
บทท ี่ 2

เพ ล งห น ้าพ าท ย ์เส ม อ อ อ ก ภ าษ าใน ก าร แ ส ด งล ะ ค ร พ ัน ท าง

ในบทนี้ ผู้วิจัยจะกลาวถึงวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องอันประกอบไปด้วยข้อมูลทางวิชาการ เอกสาร 
งานวิจัย และคำสัมภาษณ์ของบุคคลที่มีความเชี่ยวชาญในด้านตางๆ และมีสวนเก่ียวข้องกับการรำ 
เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาในการแสดลงละครพันทางของกรมศิลปากร โดยได้แบ'งข้อมูลออกเป็น 
5 สวน ซึ่งจะเป็นข้อมูลพื้นฐานเพื่อเชื่อมโยงไปสูการวิเคราะห์องค์ประกอบในการรำเพลงหน้าพาทย์ 
เสมอออกภาษา และวิเคราห์กระบวนทารำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาในการแสดงละครพันทาง 
โดยมีหัวข้อดังนี้

2.1 ความหมายของเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
2.2 ความสำคัญของเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
2.3 เพลงหนาพาทยเสมอออกภาษาทีปรากฎในการแสดงละครพันทาง
2.4 ความเป็นมาของการรำหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
2.5 องค์ประกอบในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาในการแสดงละครพันทาง

2.1 ความหมายของเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่ใข้บรรเลงประกอบกิริยาอาการของตัวละคร ซึ่งสามารถ 

แบงได้ 3 ลักษณะ ได้แก, เพลงหน้าพาทย์ธรรมดาหรือเพลงหน้าพาทย์ชั้นปฐม เพลงหน้าพาทย์
ชั้นกลาง เพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง นอกจากนี้ยังเป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบในพิธีกรรม พิธีการตางๆ 
ท้ังท่ีเป็นพระราชพิธี รัฐพิธี และราษฎร์พิธีอีกด้วย ซึ่งความหมายของเพลงหน้าพาทย์นี้ยังมีนักวิชาการ 
และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางคศิลป์ไทยได้ให้ความหมายไว้ดังนี้

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของเพลงหน้าพาทย์ไว้ดังนี้

“เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงประเภทท่ีใข้บรรเลงในการแสดงกิริยา 
อาการเคล่ือนไหวของตัวโขนละคร เป็นด้น หรือสำหรับอัญเชิญเทพเจ้า 
ฤๅษี หรือบูรพาจารย์ให้มารวมชุมนุมในพิธีไหว้ครู หรือพิธีมงคลตางๆ 
เชน เชิด ใช้ในการเดินทางไกล เสมอ ใช้ในการเดินระยะใกล้ เสมอมาร 
สำหรับยักษ์เดิน เสมอเถร สำหรับฤๅษีเดิน สาธุการ ใช้ในการเร่ิม 
พิธีตางๆ ตระเชิญ ใช้อัญเชิญ เทพเจ้าและสิ่งคักดึ๋สทé  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1248)
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สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ เลมที่ 1 วาด้วยเรื่องเพลงดนตรีไทย โดยครูมนตรี ตราโมท
ได้ให้ความหมายของเพลงหน้าพาทย์ไว้ดังนี้

“เพลงหน้าพาทย์ ได้แก เพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยาเคลื่อนไหวหรือ 
เปลี่ยนแปลงตางๆ ทั้งของมุนษย์ ของสัตว์ ของวัตถุตางๆ และอ่ืนๆ เซน 
เดิน นอน ว่ิง กลายราง เกิดข้ึน สูญไป เป็นด้น ไมวากิริยานั้นจะแลเห็น 
ตัวตน เซน การแสดง โขน ละคร หรือกิริยาสมมุติ แลไมเห็นตัว เชน 
การเชิญเทวดาให้เสด็จมา ถ ้า เป็นการบรรเลงประกอบกิริยาน้ันๆ แล้ว 
ก็เรียกวาหน้าพาทย์ทั้งสิ้น เซน

บรรเลงเพลงเชิด ประกอบกิริยาไปมาไกลๆ หรือ
รีบ เรง หรือ รบ กัน

บรรเลงเพลงเสมอ ประกอบกิริยาไปมาใกล้ๆ จาก
ห้องหน่ึงไปอีก ห้องหน่ึง

บรรเลงเพลงโอด ประกอบกิริยาร้องไห้ หรือสลบ
หรือ ตาย

บรรเลงเพลงเหาะ ประกอบกิริยาไปมาในอากาศของ
เทวดา

บรรเลงเพลงโล้ ประกอบกิริยาไปมาในน้าทั้งของ
มนุษย์สัตว์ หรือวัตถุ”(สารานุกรมสำหรับเยาวชน, 2516: 115)

จตุพร รัตนวราหะ ผู้เชี่ยวชาญนาฏดิลป์ไทย สำนักการสังคีต กรมศิลปากร ได้ให้ความเห็น 
เกี่ยวกับเพลง หน้าพาทย์ไว้ดังนี้

“เพลงหน้าพาทย์ หมายถึงเพลงเพลงที่ใช้บรรเลงในลีลาของเครื่อง
ดนตรี โดยเฉพาะทำนองและจังหวะจำกัดอยู่ในแบบแผนที่กำหนดไว้ 
หรือเพลง ท่ีใช้บรรเลงสำหรับประกอบกิริยาเคล่ือนไหวของ มนุษย์ สัตว์ 
วัตถุ ธรรมชาติใดๆก็ตาม เพลงที่ใช้ประกอบกิริยาอาการเหลานี้ เราให้ 
คำจำกัด ความวา เป็นเพลงหน้าพาทย์ทั้งสิ้น

คำวา หน้าพาทย์นี้ เข้าใจวาจะเกิดจากการเรียนรู้ของผู้แสดง 
โขนละครเอง เพราะการแสดงโขนละครน้ัน ตัวสะแสดงที่จะรายรำตาม 
เพลง ประกอบกิริยาเชนนี้ จะต้องยึดถือจังหวะของทำนองเพลง
เป็นใหญ โดยจำเป็นจะต้องรำให้พอดีกับจังหวะและทำนอง จะขาด 
เกินหรือส้ันยาวขัดขวางกับทำนองไมได้ เพลงเหล่านี้จึงเรียกได้วา เป็น 
ลื่งที่มีความสำคัญต้องยึดถือให้มั่นเป็นหลักเป็นหัวหน้า จึงถูกเรียกวา 
หน้าพาทย์” (จตุพร รัตนวราหะ, 2519: 6)
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ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ได้กลา'วถึงเพลง 
หน้าพาทย์ ไว้ในเอกสารประกอบการสอนจารีตนาฏศิลป์ไทยวา

“เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่ใช้ประกอบกิริยาอาการของตัว 
ละครหรือประกอบการสมมุติภาพเหตุการณ์ทางธรรมชาติ เซน ลม 
พายุพัด ฟ้าร้อง ฟ้าผา ฝนตกหนัก เป็นต้น เพลงหน้าพาทย์มีวิธี 
การแบ,งประเภทไต้ 2 ลักษณะ คือ

1. แบ'งตามลักษณะที่ปรากฏ หมายถึง หน้าพาทย์ที่ 
พิจารณาถึงกระบวนทารำเป็นประการสำคัญ แบ,งได้ 2 
ลักษณะ ไต้แก'

ก. หน้าพาทย์'ท่ีมีทารำ ได้แก่ หน้าพาทย์ที่ใช้
ประกอบการแลดงโขน ละคร และ การแสดงอ่ืนๆ เช่น 
หน้า พาทย์เสมอ คุกพาทย์ รัวสามลา บาทลกุณี 
ฯลฯ
ข. หน้าพาทย์ท่ีไมมีทารำ ไต้แก หน้าพาทย์ที่ใช้ 
บรรเลง ในพิธีไหว้ครู นาฏศิลป์ และดุริยางค์ เป็น 
หน้าพาทย์ซึ่งเป็นสิ่งสมมุติประจำเทพเจ้าตางๆ เช่น 
หน้าพาทย์สาธุการกรอง หน้าพาทย์ตระพระปรคน- 
ธรรพ หน้าพาทย์เสมอผี

2. แบงตามความสำคัญ ไต้แก หน้าพาทย์ที่คำนึงถึงคักดี้ 
ของตัวละครในการนำไปใช้เป็นสำคัญ เซน ตัวโขนละคร 
สูงคักดิ้ เทพเจ้าจะใช้หน้าพาทย์ชั้นสูง ตัวโขนละครท่ีต้า 
คักดี้จะใช้หน้าพาทย์ทั่วไปสามารถแบงไต้ 2 ลักษณะ 
ไต้แก

ก. หน้าพาทย์ปกติ หรือหน้าพาทย์ท่ัวไป เซน
หน้าพาทย์เสมอ ใช้ประกอบการเดินทางระยะใกล้
หน้าพาทย์เชิด ใช้ประกอบการเดินทาง ยกทัพ ตอสู้ 
หน้าพาทย์รัว ใช้ประกอบการแปลงกาย การให้
การหนี ฯลฯ
ข. หน้าพาทย์ช้ันสูง หมายถึงหน้าพาทย์ที่มีทวง
ทำนองและลีลาทารำที่มีความยากซับซ้อน ใช้สำหรับ 
ตัวละคร'โขน'ท่ีสูงคักด้ี เซน หน้าพาทย์ บาทสกุณี 
หรือเสมอตีนนก ใช้สำหรับการเดินทางของเทพเจ้า
กษัตริย์ และผู้สูงคักดิ้ หน้าพาทย์เสมอมาร ใช้
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สำหรับเดินทางระยะใกล้ของ พญายักษ์” 
(ประเมษฐ์ บุณยะชัย, ม.ป.ป: 63-64)

สมศักดี้ ทัดติ ผู้เชี่ยวชาญด้านการลอนนาฏยศิลป์ไทย โขน(ยักษ์) สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับเพลงหน้าพาทย์ไว้ ดังน้ี

“เป็นเพลงที่บรรเลงประกอบอิริยาบถตางๆ ของตัวโขน ละครน้ัน
ถ้าไมมี บทร้องแล้วยอมถือวาเป็นเพลงหน้าพาทย์ได้ทั้งสิ้น และเพลง 
หน้าพาทย์ เป็นเพลงที่มีความสำคัญ ศิลปินจะเคารพกันวาเป็นเพลง 
ครู การถายทอดและการรายรำต้องกระทำด้วยความเคารพอยางสูง 
ถ้าเกิดผิดพลาดก็จะถือวาเป็นโทษแกตน จะต้องมีพิธีกรรมเพื่อขอขมา 
ลาโทษกับครูด้วยวิธีตางๆ แตเดิมจึงมีการแบงแยกประเภทของเพลง 
ร้องและเพลงหน้าพาทย์ไว้ชัดเจน ปัจจุบันนำเพลงหน้าพาทย์บาง
เพลง มาใส,ทำนองร้องด้วย เชน ตระนิมิต ตระบองกัน และชำนาญ 
ซ่ึงบางคร้ังใส,เน้ือร้องไว้หน่ึงเท่ียวและรำ อีกหนึ่งเที่ยว”
(สมศักดิ้ทัดติ, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 2553)

สรุปได้วา “เพลงหน้าพาทย์” หมายถึงเพลงที่มีการสืบทอดกันมาเป็นเวลายาวนาน มีทวง 
ทำนอง และจังหวะที่เป็นแบบแผนตายตัว และเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบอากับกิริยาของตัวละคร 
ทางนาฏยศิลป์ไทย ทั้งเทพเจ้า มนุษย์ สัตว์ วัตถุ และเหตุการณ์ตางๆ มีทั้งเพลงที่บรรเลงทำนองเพียง 
อยางเดียว และเพลงที่สามารถบรรเลงประกอบคำร้อง ซึ่งสามารถแยกประเภทของเพลงหน้าพาทย์ได้ 
2 ลักษณะ ได้แก'

1 .  เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงโขนละครหุนหนัง จำแนกได้3 ระดับ คือ
หนาพาทยธรรมดา 
หน้าพาทย์ชั้นกลาง 
หน้าพาทย์ช้ันสูง

2. เพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ ท้ังพิธีหลวง พิธีราษฏร์ และ
พิธีสงฆ์

เพลงหน้าพาทย์เสมอ เป็นเพลงหน้าพาทย์เพลงหนึ่งที่ใช้บรรเลงประกอบกิริยาการเดินทางของ 
ตัวละคร ซึ่งมีชี่อเรียกเพลงหน้าพาทย์เสมอตามลักษณะและประเภทของตัวละครตางๆ เชน เสมอมาร 
เสมอเถร เสมอสามลา เป็นต้น ซึ่งมีนักวิชาการรวมทั้งผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและ
ดุริยางคศิลป์1ทย ได้ให้ความหมายของเพลง หน้าพาทย์เสมอไว้ดังนี้
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พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายของคำวาเพลงเสมอไว้ดังนี้

''ชื่อเพลงหน้าพาทย์ที่เกี่ยวดับอาการเยื้องกราย และการเดินของตัว
ละครในนาฏกรรมไทย ใช้ใน การเดินระยะใกล้ เช่น เสมอตีนนก 
เสมอนาง เสมอมาร” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 799)

ศาสตราจารย์พลตรี ม.ร.-ว.คึกฤทธ้ิ ปราโมช ได้อธิบายความหมายของเพลงหน้าพาทย์เสมอ 
ในเอกสาร ประกอบการแสดงโขนธรรมศาสตร์ ไว้วา

“เพลงเสมอนี้ คำวา “เสมอ'’ นาจะมาจากภาษาเขมร คือ คำวา 
“ถะเมอ” เพราะคำวา ถะเมอ แปลวา “เดิน” เพลงเสมอเป็นเพลง 
เดินในระยะสน หรือเป็นการเดินในการพิธีอยางใดอยางหนึ่ง สรุปแล้ว 
เพลงเสมอ คือการเดิน การเคลื่อนท่ีไปในลักษณะท่ีช้าๆ ในระยะใกล้ 
ทั้งสิ้น...”
(ม.ร.1ว.คึกฤทธิ้ ปราโมช, 2539: 15)

อาจารย์มนตรี ตราโมท ศิลปินแหงชาติสาขาศิลปการแสดง (ดุริยางค์ไทย) ได้ให้ความหมาย 
ของเพลงหน้าพาทย์เสมอไว้ดังนี้

“เพลงเสมอ เป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ประกอบกิริยาไปมาใกล้ๆ
จากห้องหน่ึงไปอีก ห้องหน่ึง เซน ออกจากห้องนอนไปห้องรับแขก 
ออกจากห้องรับแขกไปเฉลียง เป็นต้น”
(มนตรี ตราโมท, 2538: 33)

นอกจากนี้ อาจารย์มนตรี ตราโมท ยังได้สันนิษฐานที่มาของเพลงหน้าพาทย์เสมอ ไว้ว่า

“เพลงหน้าพาทย์เสมอนั้น เป็นเพลงหน้าพาทย์ของเก่าซึ่งมีมาแตครั้ง 
กรุงศรีอยุธยา ไมทราบนามผู้แตง ใช้ประกอบอากัปกิริยาไปมาใน 
ระยะใกล้ๆ ของตัวละคร เซน จากห้องหน่ึงไปยังอีกห้องหน่ึง”
(มนตรี ตราโมท, 2532: 20)

ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้ให้ความเห็น 
เกี่ยวดับเพลงหน้าพาทย์เสมอไว้ดังนี้
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“เพลงเสมอ เป็นเพลงหน้าพาทย์ในชั้นปฐม ที่สามารถรถรำได้ทั้งตัว 
พระ นาง ยักษ์ ลิง ใช้สำหรับประกอบการเคลื่อนไหวในลักษณะ 
การเดินทางของตัวละคร เพลงหน้าพาทย์เสมอน้ี นอกจากจะใช้ใน 
การแสดงโขน-ละครแล้ว ในทางนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางคศิลป์
ไทย ยังใช้ประกอบในพิธีไหว้ครูอีกด้วย’'
(ประเมษฐ์บุณยะชัย, สัมภาษณ์, 11 มกราคม 2553)

ณรงค์ชัย ปิฎกรัซต์ ได้ให้ความหมายของเพลงเสมอไว้ในสารานุกรมเพลงไทย วา 

“เสมอ
1. เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงอันดับท่ี 11 ในชุดโหมโรงเย็น 

เพลงน้ีใช้บรรเลงประกอบกิริยา ไป-มา ในระยะใกล้ของตัวละคร 
โดยปกติต้องบรรเลงออกด้วยเพลงรัวลาเดียว เพลงนี้มีหน้าพาทย์
แผลงวา “ไมได้ไมเสีย” ซึ่งน่าศัพท์มาจากการพนัน เพลงน้ีจัดเป็น 
เพลงเสมอธรรมดา ยังมีเสมออ่ืนๆอีก เซน เสมอลาว เสมอเช้าท่ี 
เสมอเถร เป็นด้น...” (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2542: 445)

นอกจากในการแสดงโขน ละครแล้วน้ัน พบวา มีเพลงหน้าพาทย์เสมอปรากฏในพิธีกรรมตางๆ 
เซน ปรากฏในพิธีไหว้ครูโขน ละคร ในการบรรเลงโหมโรงเช้า โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็น เป็นด้น 
ในพิธีไหว้ครูโขน ละคร การบรรเลงเพลงเสมอเป็นการสื่อความหมายถึงการเดินทางเช้ามารวมพิธีของ 
ครูในแตละฝ่าย เชน เสมอมาร แสดงให้เห็นถึงการเดินทางเช้ามารวมในพิธีของครูฝ่ายยักษ์ เสมอผี 
แสดงให้เห็นถึงการเดินทางเช้ามารวมพิธีของครูผู้ลวงลับไปแล้ว เสมอเถร แสดงให้เห็นถึงการเดินทาง 
ออกจากมณฑลพิธีของครูฤาษี ภายหลังจากการทำพิธีครอบและมอบเสร็จเรียบร้อย เป็นด้น ส่วน 
การบรรเลงโหมโรง พบวา มีการบรรเลง 2 ลักษณะ ได้แก ลักษณะที่ 1 เป็นการบรรเลงโหมโรง 
ประกอบการทำบุญเล้ียงพระในตอนเช้า และบรรเลงโหมโรงกอนเร่ิมพิธีสวดมนต์เย็น ลักษณะที่ 2 
เป็นการบรรเลงโหมโรงประกอบการแสดง ใช้บรรเลงเป็นเพลงโหมโรงกอนท่ีจะมีการแสดงโขนละคร
ทั้งเวลาเช้า เวลากลางวันหลังจากพักเที่ยง และเวลาเย็น โดยแตละเวลาจะประกอบด้วยเพลง
หน้าพาทย์ตางๆ รวมถึงเพลงหน้าพาทย์เสมอด้วย โดยเรียงสำดับดังนี้

โหมโรงเช้า
1. เพลงตระลันนิบาต รัว
2. เพลงเช้ามาน รัว
3. เพลงเสมอ รัว
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4. เพลงเชิด
5. เพลงกลม
6. เพลงชำนาญ
7. เพลงกราวใน
8. เพลงชุบ
9. เพลงกราวรำ (ธีรเดช กล่ินจันทร์, 2545: 29)

โหมโรงกลางวัน
1. เพลงกราวใน
2. เพลงเสมอข้ามสมุทร รัว
3. เพลงเชิด
4. เพลงชุบ ลา
5. เพลงตระบองกัน รัว
6. เพลงตะคุกรุกร้น
7. เพลงใช้เรือ รัว
8. เพลงปลูกต้นไม้ รัว
9. เพลงคุกพาทย์ รัว
10. เพลงพันพิราบ
11. เพลงตระสันนิบาต
12. เพลงเสี้ยน 2 เท่ียว
13. เพลงเชิด ปฐม รัว
14. เพลงบาทสกุณี ปลายลงกราวรำ
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2507: 40)

โหมโรงเย็น
1. เพลงสาธุการ
2. เพลงตระหญ้าปากคอก
3. เพลงรัวสามลา
4. เพลงเช้ามาน
5. เพลงปฐม
6. เพลงลา
7. เพลงเสมอ
8. เพลงรัวลาเดียว
9. เพลงเชิดสองช้ัน
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10. เพลงเชิดชั้นเดียว
11. เพลงกลม
12. เพลงชำนาญ
13. เพลงกราวใน
14. เพลงต้นชุบ
1 5 เพลงลา (ณรุทธ์ สุทธจิตต์,2538:14)

สรุปได้วา เพลงหน้าพาทย์ “เสมอ” สันนิษฐานวาเป็นเพลงหน้าพาทย์ของเก,าที่มีมาตั้งแต่ครั้ง 
กรุงศรีอยุธยา ซึ่งคำวา “เสมอ” มีรากศัพท์มาจากภาษาเขมร คือคำวา “ถะเมอ”แปลวา การเดินหรือ 
เดินทาง เพลงหน้าพาทย์เสมอมีหน้าพาทย์แผลงวา “ไมได้ไมเสีย” จัดอยูในชั้นของเพลงหน้าพาทย์
ธรรมดา แต่ยังมีเพลงหน้าพาทย์ในกลุ่มเพลงเสมออื่นๆ ที่จัดอยูในชั้นของเพลงหน้าพาทย์ชั้นกลาง
และช้ันสูงด้วย โดยแต่ละเสมอนั้นล้วนมีความหมายในการเดินทาง และใช้สำหรับประกอบกิริยาการ 
เดินทางท้ังส้ิน ในการแสดงโขน ละคร เพลงเสมอจะใชั้สำหรับการเดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง 
ในระยะใกล้ของตัวละคร ท้ังพระ นาง ยักษ ์ ลิง เช่น ท้าวมาลีวราชเสด็จออกจากทั้องพระโรงไป 
สูห้องสรง เพื่อทำการลงสรงกอนเสด็จออกวาความก็ใซ้เพลงเสมอ เป็นต้น นอกจากนี้เพลงหน้าพาทย์ 
เสมอยังใช้ในการประกอบพิธีกรรมตางๆ อีกด้วย

ในการแสดงละครพันทาง สิ่งที่สำคัญอีกประการที่นอกเหนือจากรูปแบบและลักษณะของ
การแสดงแล้ว คือ เพลงดนตรี หรือที่รู้จักกันดีและเรียกกันติดปากวา เพลงภาษา หรือเพลงออกภาษา 
ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายของคำ “ออกภาษา” วา

“เป็นคำที่ใช้เรียกเพลงที่บรรเลงออกสำเนียงภาษาของ ชาติอื่น  ๆ ใน 
เพลงเดียวกัน หรือเพลงที่บรรเลงต่อท้ายเพลงแม่บทแต่ไม่ครบ 12 
ภาษา วา เพลงออกภาษา”
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 800)

เพลงออกภาษาเป็นเพลงประเภทหนึ่งที่โบราณจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ได้คิดประดิษฐ์ร ี จํ d9

ขึ้นจากการพังและศึกษาเพลงของชาติตางๆ จนเกิดความถองแท้วาเพลงภาษาใด มีสำเนียงอยางไร 
แล้วแตงเป็นเพลงใหมโดยใช้ทำนองอยางไทย แต่ตัดแปลงให้มีสำเนียงภาษาของชาติอื่นๆ บางคร้ัง 
นำสำนวนของภาษานั้นมาแทรกไว้ เพ่ือเป็นการนำทางให้ผู้พังทราบก่อนวาเป็นเพลงสำเนียงภาษาใด 
และยังได้แตงซื่อเพลงบอกภาษานั้นๆด้วย การตัดแปลงสำเนียงเพลงให้เป็นภาษาตางๆก็มีลักษณะ
เดียวกันกับการตัดแปลงสำเนียงพูดของตัวละคร ที่แสดงเป็นตัวละครตามเชื้อชาติ ตามภาษาตางๆ
ซึ่งพูดภาษาไทย แต่ตัดสำเนียงเป็นภาษาอื่น ให้ดูเสมือนเป็นตัวละครที่มาจากชาตินั้นจริงๆ

เมื่อเป็นเพลงหน้าพาทย์“เสมอออกภาษา” จะหมายถึง เพลงหน้าพาทย์เสมอกลุมหนึ่ง ที่ใช้
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บรรเลงประกอบอากัปกิริยาในการเดินทางจากที่หน่ึงไปยังอีกท่ีหนึ่งในระยะใกล้ๆ ของตัวละครตาม 
เช้ือชาติ น้ัน  ๆ นอกจากนี้ยังมีผู้ทรงคุณวุฒิได้ให้ความหมายของเสมอออกภาษาไว้ตังนี้

จิรส อาจณรงค์ ศิลปินแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) และผู้เชี่ยวชาญดุริยางค์ 
ไทย สำนักการลังคีต กรมศิลปากร ได้ให้ความหมาย ของเพลงเสมอออกภาษาไว้ตังนี้

“เสมอออกภาษาเป็นเพลงที่ทางนาฏยศิลป์ไทยใช้สำหรับการแสดง 
ละครพันทาง ใช้กับตัวละครชาติตางๆ ในการเดินทางหรือการไป 
มา ตามท้องเรื่อง แต่ในทางดนตรีไทย เพลงออกภาษา เป็นเพลง 
ที่ใซ้บรรเลงต่อท้ายเพลงแม่บท เหมือนเพลงหางเครื่องแต่ไม่นิยม 
บรรเลงเพลงเสมอ”

(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2553)

ดร. ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) กล่าวว่า

“เพลงเสมอออกภาษา หรือเสมอภาษา ถือเป็นเพลงหน้าพาทย์ที,ใช้ 
กับตัวละครท่ีมีบรรดาตักด ซึ่งชื่อและทำนองเพลงจะบงบอกเชื้อชาติ 
ไว้อยางชัดเจน เซ่น เสมอลาว ก็ใช้กับตัวละครที่มีเชื้อชาติลาว อยาง 
พระลอ เป็นต้น”
(ศุภ'ชัย จันทร์สุวรรณ์, สัมภาษณ์, 7 ธันวาคม 2552)

จากข้อมูลตังกลาว ผู้วิจัยสรุปได้วา เพลงเสมอออกภาษา หมายถึง เป็นเพลงหน้าพาทย์
ในกสุมเพลงเสมอ จัดอยูในชั้นของเพลงหน้าพาทย์ธรรมดาหรือเพลงหน้าพาทย์ในชั้นปฐม ในการ
แสดงละครพันทาง ใช้สำหรับบรรเลงประกอบกิริยาการเดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกท่ีหน่ึงในระยะใกล้ 
ของตัวละครท่ีสูงตักดิ้ตามเชื้อชาตินั้นๆ เซน พระสอจะเสด็จจากสวนเช้าไปในห้องบรรทม เป็นด้น
ซึ่งเป็นเพลงที่ศิลปินทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ได้แตงขึ้นโดยมีการตัดแปลงให้ออกสำเนียงภาษาตางๆ 
พร้อมกับบอกชื่อเชื้อชาติกำกับไว้ด้วย เซ่น เพลงเสมอพมา ใช้กับตัวละครที่มีเชื้อชาติพมา เพลง 
เสมอแขก ใช้กับตัวละครที่มีเซ้ือชาติแขก เป็นต้น

2.2 ความสำคัญของเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา

เพลงเสมอออกภาษา เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่มีความสำคัญเพลงหนึ่ง โดยเฉพาะในทาง
นาฏยศิลป์ไทย กลาวคือ เป็นเพลงที่ใช้บรรเลงเพื่อประกอบกิริยาการเดินทางในระยะใกล้ของตัวละคร 
ตามเชื้อชาติ โดยส่วนมากจะปรากฏในการแสดงละครพันทางเรื่องตางๆ ซึ่งจากการสัมภาษณ์ มีผู้ทรง
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คุณวุฒิได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับความสำคัญของเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาดังนี้

ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กลาววา

“กอนกลาวถึงเพลงเสมอออกภาษา ต้องเข้าใจกอนวา เพลงเสมอ เป็น 
เพลงหน้าพาทย์กลุ่มใหญ่ที่ใข้ในการแสดงเกือบทุกประ๓ ท ท้ังโขน
ละคร หุน หนัง ลิเก เพลงหน้าพาทย์ ในระดับธรรมดาจนถึงเพลง 
หน้าพาทย์ช้ันสูงสุด ก็มีเพลงหน้าพาทย์ในกลุมเพลงเสมอนี้อยูด้วย
อีกทั้งยังสามารถยักย้ายให้เป็นเพลงในลักษณะออกภาษา ซึ่งจะแตก 
ต่างกับเพลงหน้าพาทย์ในกลุ่มเพลงตระและเพลงหน้าพาทย์กลุ่มอื่นๆ 
เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา มีความสำคัญคือ เป็นเพลงที่โบราณ 
จารย์ได้คิดขึ้นมา โดยอาศัยความรู้และประสบการณ์ที่สั่งสมมาเป็น 
เวลาหลายสิบปี ผานกระบวนการคิดตามแบบนาฏยศิลป์ไทย โดยต้อง 
คำนึงถึงองค์ประกอบอื่นๆเป็นหลักด้วย”
(ประเมษฐ์ บุณยะชัย, สัมภาษณ์, 9 ธันวาคม 2552)

รัตติยะ วิกสิตพงศ์ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ให้ความเห็นเกี่ยวกับ 
ความสำคัญของเพลงเสมอออกภาษาไว้ดังนี้

“เพลงเสมอออกภาษา หรือเสมอชาติตางๆน้ัน ถึงแม้เป็นเพลง
เป็ดเตล็ด หรือเป็นเพลงหน้าพาทย์ธรรมดาก็มีความสำคัญไมน้อย
เพราะเป็นเพลงที่ต้องคำนึงถึงคักดี๋ของตัวละคร ไมใซใครจะรำก็ได้ 
และส่ิงท่ี ต้องคำนึงถึงอีกประการสำหรับผูแสดงคือ1ไม้เดิน และไมลา 
เพราะทุกเสมอออกภาษาได้กำหนดไว้ 5 ไม้เดิน 4 ไมลา”
(รัตติยะ วิกสิตพงศ์, สัมภาษณ์, 9 ธันวาคม 2552)

สรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเป็นเพลงที่มีความสำคัญเพลงหนึ่ง ทั้งด้านนาฏย 
ศิลป์ไทยและดุริยางคศิลป์ไทย โดยเฉพาะในทางนาฏยศิลป์ไทย เป็นเพลงท่ีใข้ในการแสดงละคร
พันทาง สำหรับประกอบกิริยาการเดินทางของตัวละคร ซึ่งเป็นเพลงที่โบราณจารย์ประดิษฐ์ขึ้นโดยผาน

'  d 9

กระบวนการคิดตามแบบนาฏยศิลป์ไทย โดยต้องคำนึงถึงหลักและข้อจำกัดของเพลงเสมอเป็นสำคัญ 
เชน ฐานะและคักดิ้ของตัวละคร ไม้เดิน ไม้ลา เป็นต้น ซึ่งต้องอาศัยความรู้และประสบการณ์ที่มี 
อยูในตัวตน และมีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน
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2.3 เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาท่ีปรากฏในการแสดงละครพันทาง

ในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร ปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาในละคร
เรื่องตางๆจำนวนมาก จากการศึกษาพบวานตละเพลงเสมอ มิได้ใช้กับตัวละครเพียงตัวใดตัวหนึ่ง
แต่ยังใช้กับตัวละครอ่ืนๆ ตามโอกาสและความเหมาะสม ซึ่งสามารถจำแนกได้ตังตอไปนี้

ตารางท่ี 2 จำแนกเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาท่ีปรากฏในการแสดงละครพันทางของกรม 
ศิลปากร

เพลงเสมอออกภาษา ตัวละครท่ีรำ เร่ือง/ตอน
เพลงเสมอลาว - ปู่เจ้าสมิงพราย พระลอ ตอนพระลอตามไก,

- พระลอ พระลอ ตอนพระลอลงสวน (เช้าสวน)
ตอนพระลอเช้าห้อง 
ตอนเสี่ยงน้า

- พระเพ่ือน พระลอ ตอนพระลอเช้าห้อง
-พระแพง พระลอ ตอนพระลอเช้าห้อง
- นายแก้ว พระลอ ตอนพระลอลงสวน (เช้าสวน)
- นายขวัญ พระสอ ตอนพระลอลงสวน (เช้าสวน)
- แสนคำอิน ขุนช้างขุนแผน ตอน พลายเพชรพลายบัว 

ออกศก
เพลงเสมอพมา - พระเจ้ากรุงอังวะ หรือ 

พระเจ้ามณเฑียรทอง
ราชาธิราช ตอน สมิงพระรามแตงงาน 

ตอน ฉางกายเอ๋ยช่วยด้วย
-  มังตรา ผู้ชนะสิบทิศ รำฉุยฉายบังตรา 

ตอน แม่ผู้ให้นม 
ตอน พินัยกรรมเรือนราง 
ตอน ตองอูมาตุภูมิ 
ตอน บรรณาการพิเศษ 
ตอน นางสนมเช้าวัง 
ตอน โค่นต้นโพธิ 
ตอน กำแพงหงสาวดี

- บุเรงนอง ผู้ชนะสิบทิศ รำฉุยฉายบุเรงนอง
ตอน เขยเถื่อนเยือนแปร

- เมงกะยินโย ผู้ชนะสิบทิศ ตอน นำนมแมเลาซี
- พระเจ้าปะตุง ศึกเก้าพัพ (ไมได้ระบุตอน)
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เพลงเสมอออกภาษา ตัวละครท่ีรำ เร ื่อง/ตอน
พระมหาอุปราช ตะเลงพาย (ไมได้ระบุตอน)

เพลงเสมอมอญ - พระยาน้อย ราชาธิราช ตอน พระยาน้อยซมตลาด
- สมิงนครอินทร์ ราชาธิราช ตอน สมิงนครอินทร์ลองพระทัย 

ตอน สัจจะสมิงนครอินทร์
- สมิงพอเพชร ราชาธิราช ตอน สมิงนครอินทร์ยกทัพเรือ
- พระเจ้าแปร ผู้ชนะสิบทิศตอน สามราชวงศ์ หรือตอนเลาชี 

เข้าวัง
รำถวายพระพรชุดทศพิธทิศทศ 
รำถวายพระพรชุดทศทิศพิพิธพร

- นันท'วดี ผู้ชนะสิบทิศ รำถวายพระพรชุดทศพิธทิศทศ 
รำถวายพระพรชุดทศทิศพิพิธพร

- จันทรา ผู้ชนะสิบทิศ รำถวายพระพรชุดทศพิธทิศทศ 
รำถวายพระพรชุดทศทิศพิพิธพร

- มเหสีพระเจ้าแปร ผู้ชนะสิบทิศ รำถวายพระพรชุดทศพิธทิศทศ 
รำถวายพระพรชุดทศทิศพิพิธพร

- มเหสีสการะ'จุตพี ผู้ชนะสิบทิศ รำถวายพระพรชุดทศพิธทิศทศ 
รำถวายพระพรชุดทศทิศพิพิธพร

- สอพินยา ผู้ชนะสิบทิศ ตอน บ้านขุนวัง
-ไขสู ผู้ชนะสิบทิศ ตอน บ้านขุนวัง

เพลงเสมอแขก - พระเจ้ากาหริบ อะบุฮะซัน
- อะบูฮะซัน อะบูฮะชัน
- ระตบุสิหนา อิเหนา
- อิเหนา อิเหนา ตอน อิเหนาเข้าห้องนางจินตะหรา
- ส์งคามาระตา อิเหนา ตอน ลมหอบ
- ระเดนดาหยน อิเหนา ตอนลมหอบ
- เจ้าละมาน พระอภัยมณี

เพลงเสมอชวา - ระดูบุษสิหนา อิเหนา ตอน ปราบระดบุูษสิหนา- 
จินตะหราได้คู'

- อุณากรรณ อิเหนา ตอน ปะตาระกาหลาประทานพร
- ท้าวหมันยา อิเหนา ตอน ยลพักตร์จินตะหรา
- มะเดหวี อิเหนา ตอนไหว้พระ
- ปะตาระกาหลา อิเหนา ตอน ฤทธ๋ึเทวาปะตาระกาหลา
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เพลงเสมอออกภาษา ตัวละครท่ีรำ เร่ือง/ตอน
- ท้าวกะหมังกุหนิง อิเหนา ตอนศึกกะหมีงกุหนิง
- ท้าวดาหา อิเหนา ตอนไหว้พระ

ท่ีมา : ผู้วิจัย

สรุปไดวา จากการคนคว้าบทละครพนทางของกรมศิลปากรที่ใซ้ประกอบการแสดงจากอดีตจน 
ถึงปัจจุบัน ทั้งเป็นบทละครที่ดัดแปลงมาจากของเดิม และบทละครท่ีแตงข้ึนใหม มีจำนวนท้ังส้ิน 17 
เร่ือง ได้แก่ ราชาธิราช พระลอ พญาผานอง ศึกเด้าทัพ ตะเลงพาย ขุนช้างชุนแผน ผู้ชนะสิบทิศ 
พระยาแกรก อาบูฮะ'ชัน(นิทรา'ซาคริต) อิเหนา(แตงกายแบบชวา) พระอภัยมณี ไกรทอง พมาเสียเมือง 
สามก๊ก ท้ันหย่ันคู เปาบุนส้ิน พอขุนกรุงสุโขทัย แตพบวาบทละครพันทางที่ปรากฏเพลงและกระบวน 
ทารำเพลงเสมอออกภาษานั้นมี 9 เร่ือง ประกอบด้วย ราชาธิราช พระลอ ศึกเด้าทัพ ตะเลงพาย 
ขุนช้างขุนแผน ผู้ชนะสิบทิศ พระยาแกรก อาบูฮะชัน(นิทราซาคริต) อิเหนา(แตงกายแบบชวา) 
ซึ่งบทละครที่ใช้แสดงแต่ละครั้ง อาจตัดทอนหรือเพิ่มเติมเพลงเสมอออกภาษาตางๆ ได้ตามความ
เหมาะสม

2.4 ความเป็นมาของการรำหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา จากอดีตจนถึงปัจุปันไมสามารถสรุปได้วาเกิดขึ้นเมื่อใด 

แตพอจะสันนิษฐานได้วา นาจะเป็นกระบวนทารำที่เกิดขึ้นใหมในคณะละครวังสวนกุหลาบ ประมาณ 
ปีพ.ศ.2454 ถึง พ.ศ.2466 โดยโบราณจารย์ทางด้านนาภยศิลป์ไทย ท้ังครโ'ขน ครละคร คิดประดิษฐ์ 
ทารำขึ้นโดยอาศัยความรู้ความสามารถและประสบการณ์ที่ได้สั่งสมมาเป็นเวลานาน แล้วถายทอด
ให้กับศิษย์รุ่นต่อรุ่น จึงยังคงกระบวนท่ารำตลอดจนหลักและวิธีการคิดประดิษฐ์ท่ารำเพลงเสมอต่างๆ 
ไว้จนถึงปัจจุบัน ซึ่งในสวนของความเป็นมาของทารำนั้นสามารถอนุมานจากหลักฐานเอกสารข้อมล
ท่ีปรากฏ รวมถึงการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญและบุคคลที่มีส่วนเกี่ยวช้องกับการรำเพลง
หน้าพาทย์เสมอออกภาษาด้วย

จากการศึกษาด้นคว้าพบวา เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาที่มีการคิดประดิษฐ์กระบวนทารำ 
และใช้ประกอบในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร มีท้ังส้ิน 5 เพลงประกอบด้วย

2.4.1 เพลงเสมอลาว
2.4.2 เพลงเสมอมอญ
2.4.3 เพลงเสมอพมา
2.4.4 เพลงเสมอแขก
2.4.5 เพลงเสมอชวา
โดยแตละเพลงมีความเป็นมาตลอดจนแนวความคิดที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งพอจะสรุปได้ตาม 

ลำดับดังตอไปนี้
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2.4.1 เพลงเสมอลาว
เดิมในบทละครเร่ืองพระลอ ท้ังสามสำนวน ได้แก' 1 .บทละครเร่ืองพระลอนรลักษณ์ 

พระบวรราชนิพนธ์ของกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ 2 .บทละครเร่ืองพระลอพระนิพนธ์ในพระเจ้า 
บรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 3 บทละครเร่ืองพระลอ สำนวนของเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์ 
วิวัฒน์ ปรากฏเพลงเสมอหลายคร้ัง ดังตัวอยางบทละครท้ังสามสำนวนตอไปน้ี

บทละครเร่ืองพระลอนรลักษณ์ พระราชนิพนธ์ในกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ

“โทน ๐
พนักงานประจงไฃสุหรายมาศ กระเซ็นสาดต้องกายดังสายฝน 
ลางนางบ้างถวายพระสุคนธ์ ปรุงปนชมพูนุชละลายทา สนับ 
เพลาเคลือกนก'วิหกหงษ์ ฉลององศ์อยางดีมีคา ภูษาลายเขียน 
สุวรรณรจนา ห้อยหน้าเจียรบาดตาดทอง ตาบทิศทับทรวง 
ดวงกุด่ัน ลังวาลวรรณแก้วมณีไม,มีสอง ทองกรเก้าคูดูเรือง 
รอง สวมกรองสอทรงลงยา บรรจงทรงคาดเข็มขัด เนาว์รัตน์ 
เงางามวามเวหา ธำมรงค์คาเมืองรจนา ทรงมหามงกุฎแก้ว 
แพรวพรรณ ห้อยอุบะเพ็ซรพรายกระจายเม็ด จับพระขรรค์ 
แล้วเสร็จผายผัน งามทรงดังองศ์เทวัญ ทรงธรรม์ยุรยาตร 
คลาศคลา ฯ ๑๐ คำ ฯ เสมอ”
(ชุมนุมเร่ืองพระลอ, 2513: 138)

บทละครเร่ืองพระลอ พระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์

“ ร้องสำสร้อยลาว รับมโหรี
เม่ือน้ัน สมเด็จพระชนนีไมมีขวัญ เห็นพระลอโฉมตรูคูชีวัน 
คล่ังไคล้ไล'พันกำนัลนาง วิงเข้าฉวดฉุดยุดพระกร คืนบรรจ 
ถรณ์แทนทองหมองหมาง พระลอกรรแสงกำสรวลครวญ
คราง สะอ้ืนพลางทูลพลางอ้างจะลา ขีนอยูวังต้ังแตจะดูถูก 
ชีวิตลูกคงม้วยเหมือนช่วยฆา เห็นสุดขัดทัดทานพระผานฟ้า 
นางพญา เสด็จออกทันใด ฯ ๖ คำ ฯ เสมอ”
(ชุมนุมเร่ืองพระลอ, 2513: 171)
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บทละครเร่ืองพระลอ สำนวนของเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์

“เม่ือน้ัน
เห็นหมอมาแก้ไขพระลูกชาย 
แล้วเสร็จจากแทนมณีรัตน์ 
เหลากำนัลตามเสด็จจรลี 
(ชุมนุมเร่ืองพระลอ, 2513: 259)

พระชนนีหวาดหว่ันขวัญหาย 
ไมเคล่ือนคลายคืนสมปฤดี 
นางกษัตริย์มังหมองไม่ผ่องศรี 
ออกพระโรงรูจีทันใด ฯ cr คำ ฯ เสมอ”

จากการยกตัวอยางจะเห็นว่า เพลงเสมอท่ีบรรจุใจบทละครน้ัน มิได้ระบุวาเป็นเพลง 
เสมอประ๓ทใด ซ่ึงสันนิษฐานได้วา เพลงเสมอท่ีบรรจุในบทละครตังกลาวน้ัน นาจะเป็นเพลงเสมอ 
ธรรมดาหรือเสมอไทยน้ันเอง

ต่อมา เม่ือมีคณะละครวังสวนกุหลาบ มีครูละครหลายทานท่ีเคยเป็นตัวละครเอกใน 
คณะละครตาง  ๆ ท่ีมีมากอนหน้าน้ี เซน เจ้าจอมมารดาเขียน เดิมเป็นตัวอิเหนาละครหลวง และเป็นผู้ 
ท่ีมีบทบาทในการฝึกหัดละคร รำของพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ โดยเฉพาะ 
บทบาทของพระลอ อีกทานคือ ทานครูหงิม เดิมเป็นตัวละครในคณะของเจ้าพระยามหิทรศักด้ีธำรง
เช่ียวชาญในบทบาทของละครนอกและละครพันทาง ซ่ึงท้ังสองทานได้เข้ามาทำการสอนและฝึกหัด
ละครในวังสวนกุหลาบ ซ่ึงสันนิษฐานวากระบวนทารำเพลงเสมอลาว นาจะเป็นการคิดประดิษฐ์ข้ึน
โดยครูสองทานน้ี แล้วถายทอดให้กับละครในคณะวังสวนกุหลาบ ซ่ึงในน้ันรวมถึงครูลมุลด้วย

ในเอกสารคุณานุลรณ์ครบรอบ 100 ปี ครูลมุล ยมะคุปต์ ได้กลาวถึงวิชานาฏยศิลป์ท่ี 
ได้รับถายทอดจากทานครูหงิม เม่ือคร้ังยังเป็นละครวังสวนกุหลาบหลายเพลงด้วยกัน ประกอบด้วย
เพลงระบำสก้อต (ระบำฝร่ัง) ระบำรำมะนา (ระบำฝร่ัง) เสมอลาว เสมอแขก เสมอพมา เสมอมอญ 
เสมอจีน เสมอฝร่ังฉากดาบ (รำตรวจพลถือดาบ)ทารบอาวุธจีน14ไม้ กรมเงาะ 
(คุณานุสรณ์ครบรอบ 100 ปีครูลมุล ยมะคุปต์, 2548: 3-5)

จากข้อมูลข้างต้น และจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย และ 
ดุริยางคศิลป์ไทยแล้วเห็นจะขัดกันอยู่ ซ่ึงครูจิรัส อาจณรงค์ ศิลปินแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรี 
ไทย) กลาววา

“เพลงเสมอลาว
ถือกำเนิดข้ึนในยุคกรมศิลปากรเม่ือประมาณปี พ.ศ.2490
โดย ครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้คิดประดิษฐ์ทำนอง ข้ึนก่อน 
แล้วได้บรรจุใว้ในบทละครพันทางเร่ืองพระลอ อันเป็นบท
ละครท่ีกรมศิลปากร ปรับปรุงข้ึนจากบทละครของเดิม ซ่ึงวั ก่ 4 - ' "เป็นบทพระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป
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ประพันธ์พงศ์”
(จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2553)

คุณครูสองชาติ ช่ืนคิริ ศิลปิน,เหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) กลาววา

“เพลงเสมอลาวน้ี เพลงมาก่อน ครูมนตรี ตราโมท เป็นคน 
คิดสำหรับใช้ในละครเร่ืองพระลอ แล้วคุณครูลมุล ยมะคุปต์ 
เป็นผคิดประดิษฐ์ทารำ โดยนำความรเดิมท่ีมีอยูจากกระบวนฆ่ dâ ฆ ฆ '

ทารำเพลงเสมอไทยท่ีได้รับถายทอดจากหมอมครูแย้ม มาคิด 
เป็นกระบวนทารำประกอบเพลงเสมอสำเนียงลาว โดย
ถายทอดให้คุณครูส่องชาติ ช่ืนคิริ เป็นผู้รำในบทบาทของ
พระลอ ตอนพระลอลงสวนเป็นคนแรก และถายทอดให้คุณครู 
สุวรรณี ซลานุเคราะห์ เป็นผู้รำในบทบาทของพระลอ ตอน 
พระลอเช้าห้องเป็นคนแรกเซนกัน โดยสัดแสดงคร้ังแรก
เม่ือปึพ.ศ.2491 ณ โรงละครศิลปากร (หลังเดิมท่ีเกิดไฟไหม้)
เพลงเสมอลาว ในพระลอน้ีสำคัญ เพราะเป็นเพลงเสมอเพลง 
แรกท่ีครูมนตรี ทำเป็นเพลงออกสำเนียงตางภาษา ทารำน้ีคิด 
ใหม้โดยครูลมุล ซ่ึงไมแตกตางจากทารำเพลงเสมอไทย
มากนัก แตปัจจุบันรำเปล่ียนไปมาก มีการตีไหลเหมือนรำ 
แบบมอญ แบบพมา แตเดิมเม่ือคร้ังท่ีครูลองชาติตอทารำจาก 
คุณครูลมุลน้ัน ครูห้ามมิให้ตีไหล่ เพียงแตให้กดไหลกดเอว 
แล้วโยกพัวเล็กน้อย ควรแยกแยะให้ชัดเจน”
(สองชาติ ช่ืนคิริ, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2553)

นอกจากน้ี เพลงเสมอลาวยังได้บรรจุอยูในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากรอีก 
เร่ือง คือ เร่ืองขุนช้างขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึก ซ่ึงกรมศิลปากรได้ปรับปรุงบทและ 
บรรจุเพลงโดยครูมนตรี ตราโมท รวมถึงเพลงเสมอลาวด้วย สัดแสดงคร้ังแรก ณ โรงละครศิลปากร 
เม่ือ พ.ศ.2496

ตอมาเม่ือมีการวางหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป เม่ือ พ.ศ.2521 ครูลมุล ยมะคุปต์ 
และคุณครูทานอ่ืน  ๆ จึงได้นำเอาการแสดงเป็นชุดเป็นตอนของละครในเร่ืองตาง  ๆ มาบรรจุในหลักสูตร 
โดยสัดให้การแสดงละครพันทางเร่ืองพระลอ ตอนพระลอตามไก และพระลอลงสวน อยู'ในหลักสูตร 
นาฏศิลป์ไทยละครช้ันกลางปีท่ี 3 ซ่ึงมีเพลงเสมอลาวบรรจุในน้ันด้วย ถึงแม้วาจะมีการปรับปรุง
หลักสูตรหลายคร้ัง กิยังมีการแสดงชุดดังกลาวบรรจุไว้ดังเดิม จึงทำให้กระบวนทารำเพลงเสมอลาว
มีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน
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ภายหลังมีกระบวนทารำเพลงเสมอลาวในรูปแบบตางๆอีกมากมาย ซ่ึงนาจะเป็น
วิวัฒนาการของการรำเพลงเสมอลาว ท่ีผู้เช่ียวชาญทางนาฏยศิลป์ไทยคิดประดิษฐ์ข้ึนตามวาระและ
โอกาสตาง  ๆ เพ่ือให้เหมาะสมกับการยืดหรือย'นเวลาในการแสดงแตละคร้ัง

การสืบทอดกระบวนทารำของตัวละครเช้ือชาติตาง  ๆ ท่ีปรากฏในเพลงเสมอลาว
เป็นสิงท่ี นาฏยศิลปินผูมีความเช่ียวชาญสืบทอดตอกันมายาวนาน โดยผานสายคณะละครต่าง'ๆท่ีมี 
อิทธิพลส่งผลตอกระบวนทารำในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากรในปัจจุบัน ซ่ึงมีลำดับการ
สืบทอดดังตอไปน้ี
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การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงเสมอลาวในละครพ้นทางของกรมศิลปากร

แผนภูมิท่ี 1 การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงเสมอลาว ในละครพ้นทางของกรมศิลปากรในปัจจุบัน
ท่ีมา : ผู้วิจัย
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2.4.2 เพลงเสมอพม่า
กระบวนทารำเพลงเสมอพมา สันนิษฐานวาน่าจะเป็นกระบวนท่ารำเดิมท่ีครลมฺล

ยมะคุปต์ ได้รับถายทอดจากวังสวนสวนกุหลาบโดยทานครูหงิม ซ่ึงทานเคยเป็นตัวละครของคณะ
เด้าพระยามหินทรตักด๋ีธำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) คิดประดิษฐ์ข้ึนโดยมีครูทานอ่ืนๆอีกหลายทานรวมด้วย 
เชน ครูผัน โมรากุล ครูเจริญจิต ภัทรเสวี ครูสะอาด แสงสวาง ครูคิริ มหากนก เป็นต้น 
ซ่ึงคุณครูเหลาน้ีเคยเป็นตัวละครในคณะเด้าคุณพระประยูรวงศ์ โดยได้รับถายทอดบทบาทของตัว
ละครออกภาษาตางๆท้ังพระและนาง จากหมอมครูเครือ ซ่ึงเป็นผู้รับบทมังรายกะยอฉวาในคณะละคร 
เด้าพระยามหินทรตักด๋ึธารง ทานเลนละครจนมีเช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักไปท่ัว จนได้รับฉายาว่า “เครือ
มังรายกะยอฉวา” คุณครูเหลาน้ีได้เข้ามารับราชการในโรงเรียนนาฏศิลป์ กรมศิลปากร จึงมีบทบาท 
ในการสืบทอดและถายทอดกระบวนท่ารำละครพันทางเร่ืองตาง  ๆของกรมศิลปากร

กระบวนทารำเพลงเสมอพมาในแบบฉบับของคุณครูลมุล ยมะคุปต์น้ี แสดงคร้ังแรก 
ในละครพันทางเร่ืองราชาธิราช ตอนสมิงพระรามอาสา ณ โรงละครศิลปากร เม่ือปี พ.ศ.2495 ต่อมา 
ภายหลังในยุควิทยาลัยนาฏศิลปได้จัดให้มีการแสดงละครพันทางเร่ืองตางๆหลายคร้ัง ทำให้กระบวน 
ท่ารำเพลงเสมอพมาตกทอดลู่ศิษย์รุ่นตอๆมา ได้แก ครูอุดม อังศุธร ครูรัตติยะวิกสิตพงศ์ ครูเวณิกา 
บุนนาค ครูศุภชัย จันทร์สุวรรณ และอีกหลายๆทานท่ีเคยแสดงเป็นตัวเอก ในละครพันทางของ 
วิทยาลัยนาฏศิลป

เม่ือปีพ.ศ.2520 กองการลังคีต กรมศิลปากรจัดให้มีการแสดงละครพันทางอิงประวิติ 
ศาสตร์ เร่ืองศึกเก้าทัพ ทานผู้หญิงแผ้ว สนิท1วงศ์เสนี ได้คิดประดิษฐ์กระบวนทารำเพลงเสมอพมา 
ข้ึนใหม โดยมีโครงสร้างทารำเสมอพมาแบบเดิม แต่เพ่ิมเติมและปรับเปล่ียนท่ารำบางท่าให้เกิดความ 
แปลกใหม เซน การกระโดด การเตะเท้า การ'ขย่ันเท้า เป็นต้น โดยผู้ท่ีรำเพลงเสมอพมาในแบบฉบับ 
ของทานผู้หญิงแผ้ว สนิท'วงศ์เสนี ทานแรกคือ ครูธงไชย โพธยารมย์

ตอมาเม่ือเสรี หวังในธรรม จัดการแสดงละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ซ่ึงมีตัวละคร 
หลายเช้ือชาติ โดยเฉพาะพมามีการบรรจุเพลงเสมอพมาไว้ในบทละครหลายตอนด้วยทัน ซ่ึงแตละตอน 
ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอพมา มียศตำแหนงและฐานันดรตักด้ีท่ีแตกกันออกไป กระบวนทารำก็แตกตาง 
ด้วยเชนกัน

ปัจจุบันกระบวนทารำเพลงเสมอพมามีหลายรูปแบบตามแต่ผู้เช่ียว'ชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ 
ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยจะคิดประดิษฐ์ข้ึน และหาชมได้ไม,ยากนัก ตามวาระและโอกาสตางๆ

กระบวนทารำเพลงเสมอพมา เป็นส่ิงท่ีโบราณจารย์ทางด้านนาฏศิลป์ไทยคิดประดิษฐ์
> I 1 dJ di

ข้ึนโดยได้นำเอาลักษณะทารำนาฏยศิลป์แบบพมามาผสมผสานกับนาฏยศิลป์ไทย ซ่ึงมีลำดับการ
สืบทอด ตังแผนภูมิตอไปน้ี



การสิบทอดกระบวนท่ารำเพลงเสมอพม่าในละครพ้นทางของกรมศิลปากร

แผนภูมิท่ี 2 การสืบทอดกระบวนทารำเพลงเสมอพมา ในละครพันทางของกรมศิลปากรในปัจจุบัน
ท่ีมา : ผวิจัย
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2.4.3 เพลงเสมอมอญ
ใน เร ื่อ งข องท ำน อ งเพ ลงน ั้น  ป ระพ ัน ธ ์โด ยห ลวงป ระด ิษ ฐ ์ไพ เราะ ซ ึ่ง จ าก ก าร ส ัม ภ าษ ณ ์

ครูจ ิรัส อ าจ ณ ร ง ค ์ ศ ิล ป ิน แ ห งช าต ิส าข าศ ิล ป ะ ก าร แ ส ด ง  (ดนตร ีไทย) ก ล าว า

“เพลงเสมอภาษาตาง  ๆสวนมากเป็นผลงานของครูมนตรี ตราโมท 
มีเพลงหน่ึงท่ีไมใซคือเพลงเสมอมอญ เพราะเป็นของครูหลวง
ประดิษฐ์ฯ” (จิรัส อาจณรงค์, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2553)

กระบวนทารำเพลงเสมอมอญ ไมทราบแนซัดว่าใครเป็นผู้คิดประดิษฐ์ข้ึน แตนาจะ 
สันนิษฐานได้วา คงเป็นกระบวนทารำท่ีเกิดข้ึนเม่ือคร้ังคณะละครเจ้าพระยามหินทรศักดิ”ธำรงค์ เพราะ 
เดิมบทละครท่ีปรากฎเพลงเสมอมอญมีเพียงเร่ืองเดียวคือ ราชาธิราช และคณะละครของเจ้าพระยา
มหินทรศักด้ีธำรงก็มีค1วามถนัด'ในบทละครเร่ืองน้ี ซ่ึงตอมาทานครูหงิม เดิมเป็นนางละครในคณะน้ี ได้ 
เข้ามาเป็นครูสอนละครในวังสวนกุหลาบ กระบวนทารำดังกลาวจึงนาจะตกทอดสู่ศิษย์ในวังสวน
กุหลาบ ด้วย

ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ได้เลาถึงการถายทอดกระบวนทารำตางๆท่ีเคยเรียนสอบถามครูลมุล ยมะคุปต์ไว้วา

“...ทารำเพลงหน้าพาทย์ตาง  ๆ ครูลมุล ได้จากทานครูหลาย 
ทาน เซน ตระนิมิต ตระบองกัน ชำนาญ ได้รับจากหมอม 
ครูอ่ึง บาทสกุณี กลมพระขรรค์ ตระนารายณ์ ได้รับจาก 
หมอมครูแย้ม กลมเงาะ เสมอลาว เสมอพมา เสมอแขก 
เสมอฝร่ัง เสมอมอญ ได้รับจากทานครูหงิม โดยเฉพาะทาน 
ครูหงิม เป็นผู้ประสิทธ์'ประสาทเพลงหน้าพาทย์'ท่ีเช่ือ1วามี
ความศักดิ”สิทธ์ คือ เพลงกลมเงาะ และเป็นผู้ถายทอด
บทบาทตัวเอกในละครพันทาง โดยเฉพาะเร่ืองราชาธิราช
เชน บทสมิงพระราม สมิงนครอินทร์ พระเจ้าราชธิราช 
พระเจ้าฝร่ังมังฆ้อง และอ่ืนๆอีกมากมาย”
(ประเมษฐ์ บุณยะชัย, สัมภาษณ์, 9 ธันวาคม 2552)

เม่ือปี พ.ศ.2495 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครพันทางเร่ืองราชาธิราช ตอนสมิง 
พระรามอาสา ครูลมุล ยมะคุปต์ ในฐานะผู้ฝึกหัดกระบวนทารำและผู้ฝึกข้อมการแสดงได้บรรจุทารำ 
เข้ากับเพลงเสมอมอญท่ีครูมนตรี ตราโมท และทานผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีระบุไว้ในบทละคร โดย 
แสดงคร้ังแรก ณ โรงละครศิลปากร ภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ จึงทำให้กระบวนท่ารำเพลง 
เสมอมอญในสายของครูลมุล ยมะคุปต์ มีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน
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ตอมาครูเสรี หวังในธรรม ได้บรรจุเพลงเสมอมอญไว้ในการแสดงละครพันทางเร่ือง 
ผู้ชนะสิบทิศไว้หลายตอน ถือเป็นบทละครเร่ืองท่ี 2 ท่ีปรากฏเพลงเสมอมอญ จึงเกิดกระบวนทารำ 
เพลงเสมอมอญข้ึนใหม เป็นแบบฉบับของทานผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ซ่ึงกรมศิลปากรยังจัดให้มี
การแสดงละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ อันปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอมอญในรูปแบบตางเร่ือยมา 
จนถึงปัจจุบัน
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การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงเสมอมอญในละครพ้นทางของกรมศิลปากร

แผนภูมิท่ี 3 การสืบทอดกระบวนทารำเพลงเสมอมอญ ในละครพันทางของกรมศิลปากรในปัจจุบัน
ท่ีมา : ผู้วิจัย



30

2.4.4 เพลงเสมอแขก
เพลงเสมอแขก เป็นเพลงเสมอท่ีแตงทำนองข้ึนใหมโดยครูมนตรี ตราโมท ศิลปิน 

แหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เม่ือคร้ังรับราชการในกรมศิลปากร สวนกระบวนทารำน้ัน 
จากการศึกษาค้นคว้าและการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิพบวา กระบวนทารำเพลงเสมอแขกมีสอง
สักษณะ คือ ลักษณะท่ี 1 เป็นกระบวนท่ารำแบบแขกชวาคล้ายกับท่ารำในระบำศรีวิชัย สวมใส,เคร่ือง 
แตงกายแบบชวา และลักษณะท่ี 2 เป็นกระบวนทารำแบบแขกอาหรับ สวมใสเคร่ืองแตงกายคล้ายกับ 
แขกในประเทศแถบอาหรับ

สักษณะท่ี 1 กระบวนทารำแบบแขกมลายู สวมใส่เคร่ืองแตงกายแบบชวา
เพลงเสมอแขก ปรากฏในการแสดงละครเร่ืองอิเหนา(แตงกายแบบชวา)เม่ือประมาณ 

ปีพ.ศ.2511 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครเร่ืองอิเหนา(แตงกายแบบชวา)ข้ึน โดยมีครูมนตรี ตราโมฑ 
เป็นผู้แตงทำนองดนตรีและบรรจุเพลงใหม พร้อมกับปรับปรุงบทละครเร่ืองอิเหนาให้เหมาะสมกับการ 
แสดงละครท่ีแตงกายแบบชวา ส่วนกระบวนทารำเป็นภูมิปัญญาของบรมครูทางค้านนาฏยศิลป์ไทย
ซ่ึง สันนิษฐานวากระบวนทารำในการตีบทใช้บทนาจะยึดทานผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี เป็นหลัก 
ส่วนครูลมุล ยมะคุปต์ นาจะเป็นผู้ดูแลถายทอดกระบวนทารำเพลงหน้าพาทย์ตาง  ๆรวมท้ังเพลงเสมอ 
แขกด้วย

เพลงเสมอแขกในกรมศิลปากร นอกจากปรากฏในละครพันทางแล้วยังพบวามีการใช้ 
เพลงเสมอแขกในการแสดงละครในเร่ืองอิเหนาด้วย เซน ในตอนลมหอบ ซ่ึงกระบวนทารำและเคร่ือง 
แตงกายมีรูปแบบเป็นลักษณะละครแบบราชสำนัก เพียงแต่,ใช้'ทำนองดนตรีเพลงเสมอเลียนสำเนียง
แบบแขกเท่าน้ัน

ลักษณะท่ี 2 กระบวนทารำแบบแขกอาหรับ
ปัจจุปัน'พบ1วา มีการบรรจุเพลงเสมอแขกในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร 

อีกเร่ือง คืออาบูฮะ'ชัน(นิทรกซาคริต) ประดิษฐ์ทารำโดยทานผู้หญิงแผ้ว สนิท1วงศ์เสนี รวมกับอาจารย์ 
จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ โดยมีอาจารย์ธงไชย โพธยารมย์ เป็นผู้แสดงแบบกระบวนทารำฉบับน้ีเป็น 
คนแรก รับบทบาทพระเจ้ากาหลิบ ในรายการศรีสุขนาฏกรรม เม่ือปีพ.ศ.2530 ณ โรงละครแหงชาติ 
ตอมาเม่ือปีพ.ศ. 2534 กรมศิลปากรจัดให้มีการแสดงละครเร่ืองพระอภัยมณี ตอนหลงเล่ห์เสนหละเวง 
อาจารย์ปัญญา นิตยสุวรรณ จึงไค้ปรับปรุงบทละครรวมท้ังบรรจุเพลงเสมอแขกเช้าไว้ด้วย ซ่ึงกระบวน 
ทารำมีลักษณะคล้ายกับฉบับเดิมของทานผู้หญิงแผ้ว สนิท1วงศ์เสนี และอาจารย์จาตุรงค์ มนตรี
ศาสตร์ แสดงทารำโดยอาจารย์จุลชาติ อรัญนาค รับบทบาทเจ้าละมาน ในรายการศรีสุขนาฏกรรม 
ฤดูกาลพิเศษ ณโรงละครแหงชาติ

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเก่ียวกับท่ีมาของเพลงเสมอแขกพบวา กระบวนทารำเพลง 
เสมอแขกในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร มีการสืบทอดมาเป็นเวลายาวนาน ซ่ึงพอจะสรุป 
ให้ถึงลำดับการสืบทอดในรูปแบบแผนภูมิไค้ดังตอไปน้ี
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การสิบทอดกระบวนท่ารำเพลงเสมอแขกในละครพันทางของกรมศิลปากร

แผนภูมิท่ี 4 การสืบทอดกระบวนทารำเพลงเสมอแขก ในละครพันทางของกรมศิลปากรในปัจจุบัน
ท่ีมา : ผู้วิจัย
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2.4.5 เพลงเสมอชวา
เพลงเสมอชวา เป็นเพลงหน้ัาพาทย์เสมอเพลงสุดท้ายท่ีครูมนตรี ตราโมท ได้แตง 

ทำนองข้ึนใช้ประกอบในบทละครเรองอิเหนา(แตงกายแบบชวา) โดยมีครูรานี ไชยสงคราม เป็นผู้คิด 
ประดิษฐ์ทารำท้ังพระและนาง เน่ืองจากครูรานี เป็นผู้ท่ีได้รับเชิญจากรัฐบาลอินโดนีเซียให้ไปศึกษา 
นาฏยศิลป์ ณ เมืองยอกยาการ์ด้า ประเทศอินโดนีเซียเป็นเวลา 1 ปี จึงมืความชัดเจนในเร่ืองทารำชวา 
ท่ีถูกด้อง เพลงเสมอชวา จึงเป็นผลงานช้ินหน่ึงท่ีครูรานีได้สร้างไว้และถายทอดให้ศิษย์กรมศิลปากร
จนถึงปัจจุบัน ผู้ท่ีได้รับถ่ายทอดกระบวนทารำเพลงเสมอชวาคนแรกคือ นายคมลัณฐ หัวเมืองลาด 
รับบทบาทเป็น อุณากรรณ ในการแสดงละครเร่ืองอิเหนา (แต่งกายแบบชวา) ณ โรงละครแหงชาติ 
เม่ือปี พ.ศ.2530 (รานี ไชยสคราม, สัมภาษณ์, 22 มกราคม 2554)

นอกจากน้ี ครูรานี ไชยสงคราม ยังได้ถายทอดกระบวนทารำเพลงเสมอชวาให้กับ 
นาฏยศิลปินของกรมศิลปากรอีกหลายท่าน ได้แก่ ปกรณ์ พรพิสุทธ้ี ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ วันทนีย์ 
ม วงบุญ สมรัตน์ทองแท้ สมเจตน์ภูนา ธีรเดช กล่ินจันทร์ เป็นด้น

จาการสัมภาษณ์ครูสถาพร สนทอง เก่ียวกับเร่ืองเพลงหน้าพาทย์เสมอชวา กลาววา

“ละครเร่ืองอิเหนาท่ีแตงกายแบบชวา มีเพลงเสมอหลายคร้ัง 
ซ่ึงแตเดิมนาจะใช้เสมอแขก สวนเพลงเสมอชวาน้ันเป็นเพลง 
ใหมท้ังทารำและเพลงดนตรี ซ่ึงทารำเกิดข้ึนหลังจากท่ีรานี
ไชยสงคราม กลับจากอินโดนีเซีย แล้วนำเอาทาทางจากท่ี 
ได้รู้ได้เห็น มาประยุกต์เช้ากับดนตรีไทย โดยใช้หลักตามแบบ 
เพลงเสมอชาติอ่ืน  ๆ คือข้ึน 5 ลง 4 (ไม้เดิน 5 ไม้ลา 4)”
(สถาพร สนทอง, สัมภาษณ์, 23 พฤศจิกายน 2552)

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเก่ียวกับท่ีมาของเพลงเสมอชวาพบวา กระบวนทารำเพลง 
เสมอชวาในการแสดงละครของกรมศิลปากร มีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน ซ่ึงพอจะสรุปให้เห็นถึง 
ลำดับการสืบทอดในรูปแบบแผนภูมิได้ดังตอไปน้ี
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การสืบทอดกระบวนท่ารำเพลงเสมอชวาในละครพ้นทางของกรมศิลปากร

สำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
ครูธงไชย โพธยารมย์ ครูรานีไชยสงคราม

ปกรณ์ พรพิสุทธ้ิ 
ชวลิต สุนทรานนท์ 
วันทนีย์ มวงบุญ 
สมรัตน์ ทองแท้ 
สมเจตน์ ภูนา 

คมสันฐ หัวเมืองลาด 
ฤทธีเทพ เถาหิรัญ 
ธีรเดช กล่ินจันทร์

ขาราชการสำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
ที่รับบทบาทในการแสดงละครเรื่องอิเหนา (แตงกายแบบชวา)

ผู้วิจัย นิติพงษ์ ทับทิมหิน

ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์

แผนภูมิท่ี 5 การสืบทอดกระบวนทารำเพลงเสมอชวา ในละครพันทางของกรมศิลปากรในปัจจุบัน
ท่ีมา : ผู้วิจัย
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ดังนันในบทนีจึงพอสรุปไดวา เพลงเสมออกภาษา คือเพลงหน้าพาทย์ในกสุมเพลงเสมอท่ีมี 
ความสำคัญ โดยเฉพาะในทางนาฏยศิลป์ไทย ถือเป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีใซ้ประกอบอากัปกิริยาในการ 
เคล่ือนไหวของตัวละครในลักษณะการเดินทางจากท่ีหน่ึงไปยังอีกท่ีหน่ึงในระยะใกล้ ของตัวละครตาม 
เช้ือชาติน้ัน  ๆ ซ่ึงในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากรพบวาเพลงเสมอออกภาษา 5 เพลงใน 9 
เรือง ได้แก เสมอลาว เสมอพมา เสมอมอญ เสมอแขก เสมอชวา แต่ละเพลงมีท่ีมาและแนวคิด 
แตกตางกันออกไป ซ่ึงสวนแต่เป็นภูมิปัญญาของโบราณจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางคศิลป์ 
ไทย ถายทอดผานความคิดโดยอาคัยความรู้ความสามารถและประสบการณ์ท่ีได้ตักตวงส่ังสมมาเป็น 
เวลานานหลายสิบปี โดยเฉพาะกระบวนทารำท่ีทานครูท้ังหลายได้นำมาประยุกต์ใช้ในเพลงเสมอ เพ่ือ 
ให้เกิดความแปลก'ใหมในแต่ละเพลงแต่ละภาษาน้ัน มีการสืบทอดโดยผานสายคณะละครตาง  ๆ ซ่ึง 
คณะละครเหล่าน้ีมีอิทธิพลตอการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากรอยางมากในปัจจุบัน ท้ังในเร่ือง 
ของบทละคร เพลงดนตรี เคร่ืองแตงกาย และองค์ประกอบอ่ืน  ๆ ตังท่ีจะกลาวถืงในบทตอไป

ตารางที่ 3 สรุปผลการศึกษาความเป็นมาของเพลงเสมอออกภาษา

เพลงเสมอออกภาษา

ปิ พ.ศ. โดยเรียง 
ลำตับจาก 

การจัดแสดง 
ละครพ้นทาง 

ของกรมศิลปากร

ผู้เรียบเรียงทำนองดนตรี ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ

เสมอลาว ประมาณพ.ศ.2491 ครูมนตรี ตราโมท ครูลมุล ยมะคุปต์
เสมอพมา ประมาณพ.ศ.2495 ครูมนตรี ตราโมท ครูลมุล ยมะคุปต์
เสมอมอญ ประมาณพ.ศ.2495 หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ครูลมุล ยมะคุปต์
เสมอแขก ประมาณพ.ศ.2515 ครูมนตรี ตราโมท ครูลมุล ยมะคุปต์
เสมอชวา ประมาณพ.ศ.2530 ครูมนตรี ตราโมท ครูรานี ไชยสงคราม
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2.5 องค์ประกอบในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาในการแสดงละครพ้นทาง

ในหัวข้อน้ี ผู้วิจัยจะได้กลาวถึงองค์ประกอบของการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา ซ่ึง 
ประกอบด้วย

- บทละคร
- ฐานันดรศักดิ”ของตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา! ๆ̂ ! “ H I ณ์น้ .- ดนตรทเซบรรเลงประกอบการแสดง
- เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดง

บทละคร
บทละครมีความสำคัญตอการแสดงทางนาฏยศิลป์ไทย นอกจากจะเป็นการเลาเร่ืองราวแล้ว 

ยังเป็นตัวกำหนดองค์ประกอบการแสดงทุกอย่างไว้ กลาวคือ มีการกำหนดตัวละคร เพลงร้อง และ 
เพลงหน้าพาทย์ตลอดจนการแตงกายและอุปกรณ์การแสดงรวมไปถึงฉากในแตละเหตุการณ์ด้วย ใน 
บทละครท่ีใช้ประกอบการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร ปรากฏการบรรจุเพลงเสมอออกภาษา 
ตางๆ  เป็นเพลงหน้าพาทย์ซ่ึงใช้บรรเลงประกอบกิริยาการเดินทางของตัวละครตามเช้ือชาติน้ัน  ๆ จากท่ี 
หน่ึงไปอีกท่ีหน่ึงในระยะใกล้ โดยมีการกลาวบรรยายถึงเหตุการณ์ตางๆท่ีตัวละครกำลังจะกระทำกอน 
หรือหลังกระบวนทารำเสมอออกภาษา

ฐานันดรคักดของตัวละครที่ใช้เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
การแสดงละครทางนาภยศิลป์ไทย มีการกำหนดการใช้เพลงหน้าพาทย์ตามฐานะและบทบาท

r  À  *  โๆ . , . ,. 11. 1. .ฯ 1 ! I . . ไ . . . ' 4!  โ , , .ตวละคร ชงเพลงหนาพาทย เนกลุมเพลงเสมอ มการแบงประเภทของเพลงหนาพาทยและฐานะของ
ตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ในกลุมน้ีไว้ 3 ระตับ คือ

เพลงหน้าพาทย์เสมอในกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง ได้แก' เสมอสามลา เสมอเถร เสมอมาร
เสมอตีน'นก(บาทสกุณี) ฐานะตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ในกลุมน้ี คือ เทพเจ้า กษัตริย์ นักพรต
ฤาษี เซน พระอิศวร พระนารายณ์ พระอินทร์ ท้าวมาลีวราช พระราม พระลักษมณ์ ทศกัณฐ์ ไ " ’ »' 4 สหัสเดชะ สุธรรมฤาษี(ฤาษีแดง) เป็นตน

เพลงหน้าพาทย์เสมอในกลุมเพลงหน้าพาทย์ช้ันกลาง ได้แก, เสมอข้ามสมุทร ฐานะตัวละคร 
ท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ในกลุมน้ี คือ กษัตริย์ เซน พระราม พระลักษมณ์

เพลงหน้าพาทย์เสมอในกลุมเพลงหน้าพาทย์ธรรมดา หรือหน้าพาทย์ปกติ ได้แก เสมอ 
ธรรมดา เสมอลาว เสมอพมา เสมอมอญ เสมอแขก เสมอชวา เสมอญวน เสมอฝร่ัง ตัวละคร 
ท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ในกลุมน้ี คือ เทวดา กษัตริย์ มเหสี พระราชวงศ์ เจ้าเมือง พระพ่ีเล้ียง และ 
อำมาตร์ผู้ใหญ่ท่ีอยู่ในการแสดงละครเท่าน้ัน ท้ังละครใน ละครนอก ละครดึกดำบรรพ์ ละครพันทาง 
ละครเสภา ส่วนตัวละครอ่ืน ใๆนระดับตาลงมาจะเดินทางโดยการใช้เพลงวา เพลงชุบ หรือ เพลงอ่ืนๆ  
ท่ีตามท่ีบทละครกำหนด

\ © ^ ฯ-
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ดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง
ในการแสดงมหรสพของไทย ท้ังโขน ละคร หุน หนัง และการละเลนตาง  ๆ ท่ีมีการสืบทอด 

กันมายาวนานน้ัน ได้มีการกล่าวถึงดนตรีมาแตคร้ังสมัยสุโขทัยเป็นราชธานี ท้ังท่ีปรากกฎในหลักศิลา 
จารึกและวรรณกรรมตางๆ
ล้วนเป็นหลักฐานท่ีแสดงให้เห็นว่ามีวงดนตรีปีพาทย์ประกอบการเลนมหรสพมาช้านานแล้ว ในพระ
วิจารณ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ วาด้วยเร่ืองปีพาทย์สำหรับเลน
ละคร กลาวไว้ ดังน้ี

“การเลนละครต้องมีคนทำดุริยางค์ด้วยอีกพวกหน่ึง เหมือนกันท้ังละคร 
ไทย ละครพมา และละครชวา เพราะฉะน้ัน เห็นได้วาการมีดุริยางค์ 
เลนกับละครคงเป็นแบบแผนมาแต่อินเดียด้วยกันกับตำราละคร เคร่ือง 
ดุริยางค์ท่ีเลนกับละคร เรียกกันเป็นสามัญวา พิณพาทย์บ้าง ปี,พาทย์ 
บ้าง อันท่ีจริงคำวา พิณพาทย์กับปีพาทย์ หมายความตางกัน พิณพาทย์ 
หมายความวา เคร่ืองดนตรีอันเป็นเคร่ือง สายสำหรับดีดสื ปีพาทย์น้ัน 
หมายความวา เคร่ืองดุริยางค์อันเป็นเคร่ือง ตีเป่า เพราะฉะน้ันเคร่ืองท่ี 
ทำในการเลนละครควรเรียกวา“ปีพาทย์” ความช้อน้ีก็สมด้วยแบบแผน 
ซ่ึงมีมาในรัชกาลท่ี ๔ เซน ในหมายรับส่ังยอมใช้วา “ปีพาทย์” ทุกแหง” 
(กรมศิลปากร, 2507: 30-31)

จากคำกลาวขางตนสรุปไดวา วงดนตรีทีใซบรรเลงประกอบการแสดงละครไทย ไมวาจะเป็น 
ละครประเภทใดก็ใช้วงปีพาทย์เคร่ืองห้าเป็นหลัก เม่ือแบงลักษณะการบรรเลงของวงปีพาทย์ตามกลุม 
ของเคร่ืองดนตรีแล้ว วงปีพาทย์สามารถแบงออกเป็นประเภทตางๆตามลักษณะการบรรเลงและการ
ใช้งานมี 3 ขนาด ดังน้ี

วงปึพาทย์เคร่ืองห้า เป็นวงหลักท่ีเกิดข้ึนกอนวงปีพาทย์ประเภทอ่ืน ประกอบไปด้วยเคร่ือง
ดนตรี อันได้แก ปึใน ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ ตะโพน กลองทัด และฉ่ิง การท่ีเรียก วา
“ปีพาทย์เคร่ืองห้า” แต่มีเคร่ืองดนตรี 6 ช้ินน้ัน เพราะผู้บรรเลงกลองอาจจะเลือกตีตะโพน หรือ 
กลองสองหน้า อยางใดอยางหน่ึงตามความเหมาะสมของเพลง

วงปีพาทย์เคร่ืองคู เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ได้มีผู้คิดประดิษฐ์ระนาดทุ้ม และฆ้องวงเล็ก 
ข้ึนจึงเกิดการประสมวงใหม่ โดยการนำระนาดทุ้มและฆ้องวงเล็กรวมเช้ากับวงปีพาทย์เคร่ืองห้าเดิม
และเพ่ิมเติมปีนอก ซ่ึงใช้ในการบรรเลเพ่ือให้เคร่ืองดนตรีดำเนินทำนองทุกชนิดในวงมีจำนวนเป็นดู'
ประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรี ได้แก ปีใน ปีนอก ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ ฆ้องวงเล็ก 
กลองทัด ตะโพน ฉ่ิง ฉาบเล็กโหมง กลองสองหน้าหรือกลองแขก
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วงปีพาทย์เคร่ือง'ใหญ เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 - 4  โดยเพ่ิมระนาดเอกเหล็กและระนาดทุ้ม 
เหล็กเข้าไว้กับวงปีพาทย์เคร่ืองคู โดยตงระนาดเอกเหล็กไว้ทางริมด้านขวามือ และระนาดทุ้มเหล็ก
ไว้ท่ีริมด้านซ้ายมือ นิยมเรียกวา''เพ่ิมหัวท้าย’’ วงปีพาทย์เคร่ืองใหญในสมัยรชกาลท่ี 4 บางวงได้เพ่ิม 
เติมจำนวนกลองทัดเป็น3-4 ใบ สวนฉาบใหญน้ันมืการนำมาใช้ในสมัยรัชกาลท่ี 5

ลักษณะของวงดนตรีดังกลาวน้ี เป็นการพัฒนาข้ึนเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมและตรงตาม
ความต้องการใช้ประกอบการแสดงในแต่ละคร้ัง ในการแสดงละครพันทางจะเลือกใช้วงปึพาทย์เคร่ือง 
ห้า เคร่ืองดู' หรือเคร่ืองใหญ บรรเลงอยางใดอยางหน่ึงก็ได้

ในการบรรเลงเพลงเสมอออกภาษาน้ัน เป็นการบรรเลงเลียนสำเนียงตามเช้ือชาติเพ่ือให้เกิด
อารมณ์ตามการแสดงหรือจินตนาการของผู้ท่ีได้ชมได้พัง จึงต้องมีการเพ่ิมจำนวนเคร่ืองดนตรีตามเช้ือ 
ชาติน้ันๆด้วย เช่น การบรรเลงประกอบการแสดงละครพันทางท่ีมืดัวละครเช้ือชาติจีน ก็จะใช้กลอง 
ตุ๊ก ต๊อก หรือแต่ว การบรรเลงประกอบการแสดงละครพันทางท่ีมืดัวละครเช้ือชาติแขก ก็ใช้กลองแขก 
บรรเลงประกอบการแสดงละครพันทางท่ีมีตัวละครเช้ือชาติพม่าก็ใช้กลองยาว เป็นด้น ช่ึงแต,ละเพลง 
แต,ละเช้ือซาติก็มืเคร่ืองดนตรีท่ีเพ่ิมเข้ามาแตกตางกันออกไป รวมถึงเพลงเสมอภาษาตางๆด้วย

ในการแสดงละครทุกประเภทท่ีมีการบรรเลงวงปีพาทย์ ท้ังละครใน ละครนอก ละครพันทาง 
ละครเสภา ละครชาตรี ฯลฯ ผู้บรรเลงจะบรรเลงปีพาทย์ด้วยไม้นวม เลียงท่ีออกมาจะมีความนุมนวล 
นาพัง แตกตางจากการแสดงโขนท่ีจะบรรเลงปี,พาทย์ด้วยไม้แข็ง ซ่ึงจะให้เลียงกังวาน เข้มแข็ง ดุดัน 
เช้ากับการแสดงท่าทางของตัวโขน

วงปีพาทย์ไม้นวมกับวงปีพาทย์ไม้แข็งมีเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงในวงและขนาดของวงเหมือน 
กัน แต่มีความแตกต่างกันท่ีไม้ตี วงปีพาทย์ไม้แข็งใช้ไม้ท่ีทำด้วยเชือกพันให้มีความหนาพอสมควร
แล้วชุบรัก เวลาตีลงบนผืนระนาดเลียงจะกร้าวแกรง ส่วนวงปึพาทย์ไม้นวมจะใช้ไม้ตีท่ีพันด้วยผ้าและ 
เชือกบริเวณหัวไม้ เม่ือตีลงบนผืนระนาดเลียงจะนุมนวลกวา

ในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เสมอทุกเพลง จะมีหน้าทับและไม้กลองเป็นตัวกำหนดอัตรา
ลังหวะ เพ่ือเป็นเคร่ืองกำหนดความส้ันยาวของเพลง ซ่ึงมีความหมาย ดังน้ี

หน้าทับ หมายถึง วิธีการตีเคร่ืองดนตรีท่ีขึงด้วยหนังจำพวกท่ีเลียนแบบมาจากทับ เซน
ตะโพน กลองแขก เป็นด้น ซ่ึงมีบัญญัติไว้ในแบบแผนสำหรับตีประกอบลังหวะเพลงประจำทำนอง 
เพลงโดยเฉพาะ และเรียกวิธีการตีเคร่ืองดนตรีท่ีขึงตึงด้วยหนังน้ีวา "หน้าทับ"

ไม้กลอง หมายถึง การตีกลองทัดตามแบบแผนท่ีบัญญัติไว้เป็นประจำกับทำนองเพลงน้ัน 
กลองทัดจึงเป็นผู้ท่ีมีหน้าท่ีตีให้ถูกต้องตามแบบแผนท่ีบัญญัติไว้เป็นประจำกับทำนองเพลงต่าง  ๆ เชน 
เดียวกับเคร่ืองดนตรีท่ีขึงด้วยหนังท่ีเลียนเลียงทับ แตกลองทัดมิได้เลียนเลียงมาจากการติทับ เพราะ 
ฉะน้ันการตีกลองทัดจึงเรียกวา "ไม้กลอง" ไมเรียกวา หน้าทับ (ธ0านุ คงอ่ิม, 2539: 5)

การรำเพลงหน้าพาทย์เสมออกภาษาในการแสดงละครพันทาง ผู้รำจะพังเลียงไม้กลองเป็น
หลัก ซ่ึงเพลงเสมอออกภาษาตางๆได้กำหนดไม้กลองไว้ 5 ไม้ ไม้ลา 4 ไม้ ซ่ึงจากการสัมภาษณ์ 
อาจารย์สมบูรณ์ บุญวงศ์ ผู้มีความรู้ทางด้านดนตรีไทย กลาววา
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''โครงสรางหลักของเพลงเสมอออกภาษาทุก เๆพลง ประกอบด้วย 3 
สวน ได้แก 1 .ไม้กลองหรือท่ีทางนาฏยศิลป์ไทย เรียกวา "ไม้เดิน"
5 ไม้ 2 .ไม้ลา4 ไม้ 3.รัว"
(สมบูรณ์ บุญวงศ์, สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2553)

เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง
ในการแสดงทางนาฏยศิลป์ไทย เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดงนับเป็นส่วนหน่ึงท่ีทำให้ 

การแสดงมีความสวยงาม เพราะเคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์ท่ีกำหนดข้ึนน้ัน เป็นส่ืออันแสดงถึงฐานะ 
และลักษณะของตัวละครบ่งบอกให้คนดูรู้ถึงลำดับศักดิใเละเช้ือชาติ ทำให้เข้าใจเห็นภาพพจน์ได้ชัดเจน 
และเกิดความสมบูรณ์มากยิงข้ึน ซ่ึงเคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์ท่ีใซ้ในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอ
ออกภาษาน้ัน เป็นส่ิงท่ีตัวละครในเร่ืองสวมใส่และใข้ตามบทบาท ตามเช้ือชาติ ตามเหตุการณ์อยู่แล้ว

ท้ังหมดน้ีจึงเป็นองศ์ประกอบสำคัญในการจัดการแสดง ซ่ึงใช้เป็นหัวข้อในการอธิบายประกอบ 
การรำเสมอออกภาษาของตัวละครท่ีเป็นตัวพระหรือตัวละครเอกท่ีเป็นผู้ชาย ท้ัง 5 เพลง ได้แก เพลง 
เสมอลาว เสมอพมา เสมอมอญ เสมอแขก และเสมอชวา โดยมีรายละเอียดดังน้ี

2.5.1 เพลงหน้าพาทย์เสมอลาว
องศ์ประกอบในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอลาว มีดังน้ี

1. บทละคร
บทละครพันทางของกรมศิลปากรท่ีมีการบรรจุเพลงเสมอลาว ปรากฏเพียง 2 เร่ือง คือ 
1 .บทละครพันทางเร่ืองพระลอ ซ่ึงเป็นบทท่ีกรมศิลปากรดัดแปลงปรับปรุงจากบท

ละครเดิม ในพระนิพนธ์ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ปรากฏเพลงเสมอลาว 3 
คร้ัง คือ ในตอนพระลอตามไก พระลอลงสวน และพระลอเข้าห้อง

2 . บทละครพันทางเร่ืองขุนข้างขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึก ซ่ึงผู้วิจัยได้
กลาวถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในบทละครตอนน้ัน  ๆ พร้อมกับยกตัวอยางบทละครท่ีปรากฏเพลงเสมอลาว
ไวพอสังเขป ดังนี

บทละครพันทางเร่ืองพระลอ ตอนพระลอตามไก กลาวถึงปู่เจ้าสมิงพรายคิดหาทาง 
ท่ีจะหลอกลอพระลอให้เดินทางเข้ามาพบพระเพ่ือนพระแพงได้เร็วข้ึน จึงใช้เวทมนต์เรียกไก แล้วเลือก 
เอาไก,ตัวท่ีงามท่ีสุด จากน้ันเสกให้ผีสิงลงในไกเพ่ือจะได้บอกให้ไปกระทำส่ิงตางๆตามท่ีต้องการได้ ซ่ึง 
ในบทละครจะเร่ิมด้วยการกลาวถึงปู่เจ้าสมิงพรายวาเป็นใคร จะกระทำการอยางไรในเบ้ืองหน้า กอนท่ี 
จะรำในเพลงเสมอลาว ดังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

รองเพลงลาวพุงขาว
มาจะกลาวบทไป ถึงปู่เจ้าจอมเทวสิงขร
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สงสารเพ่ือนแพงนองสองบังอร เฝ้าอาวรณ์หว่ันคะนึงถึงพระลอ
ให้นางโรยนางร่ืนขืนมาเร้า จำจะเอาไกงามไปตามสอ
ให้รีบมาเหมือนหวังไมร้ังรอ จะได้พอใจปองสองอนงค์
ตริพลางทางปู่ยุรยาตร จากแทน,ทิพา1วาส เรือนระหง
งามเฉกวซิรราชอาจองค์ เสด็จลงหน้าฉานศาลเทวา

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอลาว 
ปู่เจ้าสมิงพรายรำในเพลงเสมอ 

(กรมศิลปากร, 2543 : 1)

บทละครพันทางเร่ืองพระลอ ตอนพระลอลงสวน กลาวถึงพระลอหลังจากท่ีตามไกแก้ว 
เข้ามาจนถึงอุทยานเมืองสรองแล้วได้ปลอมตัวเป็นพราหมณ์ ให้นายแก้ว นายขวัญ เปล่ียนช่ือเป็นนาย 
ราม นายรัตน์ เข้ามาล้าขายเพ่ือสืบหาพระเพ่ือนพระแพงว่าอยู่ ณ ท่ีใด จึงขอยกตัวอยางบทละคร 
กอนท่ีจะมืการรำเพลงเสมอลาว ตังน้ี

ฉากอุทยานหน้าเมืองสรอง 
ปีพาทย์ทำเพลงลาวกระแซ 

ยาย ตา กำลังทำสวน
มัคคุเทศก์นำพระลอกับพ่ืเล้ียงออก

เมือนัน
ปลอมเพศแปลงนามเป็นพราหมณ์ชี 
นายแก้วนายขวัญน้ันเปล่ียนนาม

พระลอดิลกเลิศเฉิดฉวี 
เพ่ือนมุนีศรีเกศทรงเวทมนต์ 
ช่ือนายรามนายรัตน์ไมขัดลน

มัคคุเทศก์นำเสด็จจรดล ผานสถลมารคเข้าอุทยาน 
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอลาว

พระลอนายแก้วนายขวัญรำในเพลงเสมอ แล้วเข้าชมสวนในเพลงลาวซมดง 
(กรมศิลปากร, 2539: 2)

บทละครพันทางเร่ืองพระลอ ตอนพระลอเข้าห้อง กลาวถึงพระเพ่ือนพระแพง เฝ้ารอ 
คอยพระลอมาตามนัดหมาย ได้แตโศกเศร้าเสียใจ แต่พอเห็นพ่ีเล้ียงโรยพ่ีเล้ียงร่ืนเดินนำทาง 
พระลอเข้ามาก็คลายเศร้ารีบเข้ามารับ ซ่ึงในตอนพระลอเข้าห้องพระเพ่ือนพระแพงน้ี ตัวละคร 
ท้ังสามจะรำเพลงเสมอลาวในรูปแบบเสมอควง ซ่ึงบทละครกอนท่ีพระลอ พระเพ่ือนพระแพง 
จะรำเพลงเสมอลาว อันมืตัวอยางบทละครตังน้ี

เพลงลาวแพนนอย
ยลสองเยาวมิตรยวน ธ สรวลสันต์พระเอยพระลอเจา
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กรตระกองกอดนองรวมชีวัน เฝ้ารับขวัญแฉล้มร่ืนช่ืนพระทัย
รองเพลงสรอยลาว

สองเอยสองธดา 
เชิญเสด็จพระลอหนอไท้

วันทาย้ิมยองสนองไข 
เข้าในแทนท่ีมณีพราย

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอลาว
พระลอพระเพ่ือนพระแพงรำในเพลงเสมอแล้วข้ึนน่ังเตียง 

(กรมศิลปากร, 2539: 5)

นอกจากน้ียังพบบทละครท่ีมีการบรรจุเพลงเสมอลาวอีกเร่ือง คือ ละครพันทางเร่ือง 
ขุนข้างขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึก กล่าวถึงพลายยงมีบัญชาให้แสนคำอิน ผู้เป็นนายกอง 
ทหารเอกออกไปจัดทัพไพรพลทหารเพ่ือไปกระทำศึกกับพมา แสนคำอินรับบัญชาแล้วเดินออกมายัง
กองทัพด้วยการรำเพลงเสมอลาว

บทละครพันทางเร่ืองขุนช้างขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึก เป็นบทท่ี
กรมศิลปากรปรับปรุงจากบทละครของเดิม ผลงานประพันธ์ของหลวงพัฒนพงศ์ ภักดี (ทิม สุขยางศ์) 
ซ่ึงแตงให้ละครคณะเจ้าพระยามหินทรศักด้ิธำรงศ์ แสดงท่ีโรงละครปร้ินช์เธียเตอร์เม่ือคร้ังรัชกาลท่ี 5 
โดย นายธนิต อยู่โ'พธ้ิ รวมกับทานผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี และครูมนตรี ตราโมทได้กำหนด 
ฉากข้ึนใหมพร้อมท้ังเพ่ิมเติม ตัดทอน แก้ไข ให้เหมาะสมกับการแสดงเป็นละครฉาก จัดแสดงคร้ังแรก 
เม่ือปี พ.ศ.2496 ณ โรงละครศิลปากร ช่ืงมีตัวอยางบทละครในฉากเฉพาะท่ีปรากฏเพลงเสมอลาวดังน้ี

ขับเสภา

เหม1อ้ายเพ้ียอ้ายอหังการ 
มอบหมายเด็ดขาดอาชญาสิทธ้ิ 
มัวละเลิงเหลิงอำนาจประมาทใจ 
จึงดำรัสตรัสส่ังแลนคำอิน 
จงกำกับทัพหน้าคุมม้าแทน 
ตัวเราจะกำกับพวกทัพหลวง 
แสนคำอินกราบก้มบังคมคัล

พังเหตุ ทรงเดชแสนพิโรธโกรธหนักหนา 
กูวางใจให้รักษาดานเวียงขัย
ใครทำผิดลงอาญาถึงฆาได้
พวกพมามันจึงได้มาเหยีบแดน 
ทานรู้ส้ินยุทธศาสตร์ฉลาดแสน 
ไปแก้แค้นไพรีตีประจัญ
จงยกลวงหน้าไปอยาได้พร่ัน 
ออกมาจัดพลขันธ์ตามบัญชา ฯ

เสมอลาว
(กรมศิลปากร, 2496: 25-26)
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จากบทละครขางต้น สรุปไต้วา บทละครพันทางของกรมศิลปากรท่ีปรากฎเพลงเสมอ 
ลาว มี 2 เร่ือง ไต้แก

1. บทละครเร่ืองพระลอ กรมศิลปากรไต้ปรับปรุงมาจากบทละครของเดิม พระนิพนธ์
ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ซ่ึงมีเพลงหน้าพาทย์เสมอบรรจุไว้ แ ต ่เพลงเสมอ 
ดังกลาวไมไต้ระบุวาเป็นเพลงเสมอประเภทใด ภายหลังเม่ือปีพ.ศ.2491 กรมศิลปากรนำบทมาปรับปรุง 
ใหม เพ่ือใช้ประกอบ■ การแสดง ณ โรงละครศิลปากร พบวามีการระบุเพลงเสมอลาวไว้ในบทละครด้วย 
ซ่ึงถือเป็นปฐมกาลแหงเพลงเสมอลาวในกรมศิลปากรจนถึงปัจจุบัน บทละครพันทางเร่ืองพระลอใน
ปัจจุบันปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอลาวมีเพียง 3 ตอน คือ ตอนพระลอตามไก ตัวละครท่ีรำเพลง 
หน้าพาทย์เสมอลาวในตอนน้ี คือ ปู,เจ้าสมิงพราย ตอนพระลอลงสวน ตัวละครท่ีรำเพลงหน้าพาทย์ 
เสมอลาวในตอนน้ี คือ พระลอ นายแก้ว นายขวัญ ตอนพระลอเช้าห้อง ตัวละครท่ีรำเพลงหน้าพาทย์ 
เสมอลาวในตอนน้ี คือ พระลอ พระเพ่ือน พระแพง บทละครพันทางเร่ืองพระลอท้ัง 3 ตอนน้ี ยังเป็น 
ตอนท่ีกรมศิลปากรนิยมจัดแสดงอีกด้วย

2 . บทละครพันทางเร่ืองขุนช้างชุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกคืก ซ่ึงเป็นบทท่ี 
กรมศิลปากรปรับปรุงจากบทละครเดิมของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี

บทละครพันทางท้ังสองเร่ืองน้ี กรมศิลปากรและหนวยงานอ่ืนๆยังจัดแสดงตามวาระ 
และโอกาสตาง  ๆ ถึงปัจจุบัน

2 . ฐานันดรศักดของตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์เสมอลาว
ตัวละครตาง  ๆ ในละครพันทางท่ีมีการรำเพลงเสมอลาว มียศฐาบรรดาดักด๋ึท่ีแตกต่าง 

กันออก1ไปตามแต่บทละครเร่ืองน้ัน  ๆ กำหนดไว้ เพลงเสมอลาวพบวามี 3 ตัวละครท่ีรำในเพลงน้ี
ไต้แก ปู่เจ้าสมิงพราย พระลอ แสนคำอิน ซ่ึงแตละตัวละครมีฐานันดรศักดิไตังน้ี

ปูเจ้าสมิงพราย เป็นตัวละครในเร่ืองพระลอ เป็นผู้ปลีกวิเวก อาศัยอยู,ในเขาเขียว
เครงครัดในหลักธรรม รักษาสัจจะมีจิตใจเมตตาปราณี เป็นผู้มีเวทมนต์คาถาแกรงกล้า ความเกงกาจ 
ของปู่เจ้าสมิงพรายเปรียบเสมือนเทวดาท่ีเนรมิตส่ิงใดก็ไต้ตามความประสงค์ทุกประการ

พระลอ เป็นตัวละครเอกในเร่ืองพระลอ พระราชโอรสของท้าวแมนสรวงแหงเมือง 
สรวง ซ่ึงมีอาณาเขตติดกับเมืองสรอง ต่อมาเม่ือท้าวแมนสรวงสวรรคต จึงได้ข้ึนครองราชแทนพระราช 
บิดาเป็นกษัตริย์แหงเมืองสรวง

แสนคำอิน เป็นตัวละครเช้ือชาติลาวในเร่ืองขุนช้างขุนแผน มียศเป็นหัวหน้ากองทัพ 
นครเชียงอินทร์ โดยมีพลายยงหรือพระเจ้าเชียงอินทร์ผู้ครองนครเชียงอินทร์เป็นแม่ทัพใหญ่ 3

3. ดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง
การบรรเลงเพลงเสมอลาว โดยท้ัวไปแล้วจะบรรเลงด้วยวงปึพาทย์ เคร่ืองห้า เซนเดียว 

กับการแสดงละครประ๓ทอ่ืนๆ  หรือเป็นวงบิพาทย์ขนาดอ่ืนๆตามความเหมาะสมของโอกาสและ
สถานท่ีท่ีจัดการแสดงในแต่ละคร้ัง แตจะเปล่ียนเคร่ืองเป่าจากปีเป็นขลุ่ยเพียงออแทน ซ่ึงจะมีความ
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กลมกลืนกับวงปีพาทย์ท่ีบรรเลงดวยไม้นวม พร้อมกับเพ่ิมเคร่ืองดนตรีอ่ืนเข้ามาบรรเลงรวมด้วย ซ่ึง 
ได้แก ซออู้ โดยจะทำหน้าท่ีสีคลอรับรองหรือประคองเสียงนักร้องให้ได้ระดับตลอดท้ังการบรรเลงและ 
การแสดง

การบรรเลงเพลงหนาพาทย์เสมอลาวประกอบการแสดงละครพันทางท้ัง 2 เร่ือง ผู้ 
บรรเลง จะบรรเลงเคร่ืองดนตรีด้วยไม้นวม ซ่ึงจะให้เสียงท่ีนุมนวลซวนพัง ครูมนตรี ตราโมท แตง 
ทำนองเพลงหน้าพาทย์เสมอลาวโดยมีโน้ตเพลง ดังน้ี

โน้ตสากลเพลงเสมอลาว
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ท่ีมา : นายพรดักด้ิ คำส้อม ดุริยางคศิลปิน ระดับปฏิป้ตงาน 
สำนักการลังคีต กรมศิลปากร
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4. เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง
สำหรับเครื่องแตงกายที่ใช้ในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอลาวประกอบการแสดงละคร 

พันทางของกรมศิลปากร เป็นเครื่องแตงกายที่ตัวละครสวมใส่อยู่ในเหตุการณ์ และเรื่องราวในขณะนั้น 
อยู่แล้ว ซึ่งในระยะที่เริ่มก่อตั้งมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2474 น้ัน ได้รับโอนมาจากกรมมหรสพอีกทอดหน่ึง 
ตังน้ัน เครื่องแตงกายโขนละครในยุคต้นนั้นก็จะเป็นแบบเดิมที่มีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 เพราะเป็นยุค 
ท่ีการละครไทยได้รับการฟืนฟูฃ้ึนอีกคร้ัง และมีคณะละครตางๆ อาทิ ละครเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ 
ละครกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ละครวังสวนกุหลาบ ซึ่งเป็นคณะละครที่มีอิทธิพลตอวิวัฒนาการ 
เครื่องแตงกายของกรมศิลปากรเป็นอยางมาก

สองชาติ ช่ืนคิริ ศิลปินแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(ละครรำ) เลาวา

"เม่ือคร้ังท่ีครูสองชาติ เลนละครเร่ืองพระสอหริอละคร 
เร่ืองใด  ๆ ท่ีโรงละคร หลังเดิมน้ัน เครื่องแตงกายละคร 
ตัวเอก ทั้งพระเอกนางเอก ตัวโขนตาง  ๆ ต้องไปเบิก 
มาจากพิพิธภัณฑ์ทั้งนั้น ชุดที่ครูสองชาติแตงเลน
พระลอจะแตงยืนเครื่องสีขาว สวมกระบังหน้า สวย 
มากๆ"
(สองชาติ ช่ืนคิริ, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2553)

สำหรับการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากรพบวา มีตัวละครที่รำเพลงเสมอลาว 3 
ตัวละคร ได้แก ปู่เจ้าสมิงพรายและพระลอ ในเร่ืองพระลอ แสนคำอินในเร่ืองขุนช้างขุนแผน ซ่ึงการ 
รำเพลงหน้าพาทย์เสมอลาวในทั้ง 2 เร่ืองน้ี ผู้แสดงจะแตงกายแตกตางกันออกไป รวมถึงมีการใช้ 
อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่แตกตางกันออกไปด้วย ซึ่งผู้วิจัยได้รวบรวมภาพลักษณะการแตงกายของ 
ตัวละครที่รำเพลงหน้าพาทย์เสมอลาวไว้ในส่วนท้ายของรูปเลมงานวิจัยฉบับนี้

สรุปได้วา การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอลาวประกอบการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากรนั้น 
มีองศ์ประกอบสำคัญตางๆ หลายประการ บทละครพันทางที่ปรากฏเพลงเสมอลาวมี 2 เร่ือง คือ 
เร่ืองพระลอ ตอนพระลอตามไก พระลอลงสวน พระลอเช้าห้อง บางครั้งอาจพบในตอนพระลอ 
เสี่ยงน้าด้วย ซึ่งเป็นบทท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงจากบทละครของพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิป
ประพันธ์พงศ์ และเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึกเป็นบทท่ีกรมศิลปากรนำ
สำนวนบทละคร1ของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี มาปรับปรุงและบรรจุเพลงใหมโดยครูมนตริ ตราโมท การ 
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์เสมอลาวประกอบละครพันทางนั้น จะบรรเลงด้วยวงปึพาทย์เครื่องห้าไท้นวม 
เพื่อให้เสียงเพลงมีความนุมนวล พร้อมทั้งมีการเพิ่มและเปลี่ยนเครื่องดนตรี คือเปลี่ยนเครื่องเป่าจาก 
ปีเป็น1ขลุยเพียงออ และเพิ่มซออู้เช้ามาสีคลอการเจรจาและสีประคองเสียงนักร้องให้ได้ระดับ เคร่ือง
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2.5.2 เพลงหน้าพาทย์เสมอพม่า
องค์ประกอบในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอพมา มีตังนี้

1. บทละคร
บทละครพันทางของกรมศิลปากรที่มีการบรรจุเพลงเสมอพมา ปรากฏ 4 เร่ือง คือ 

บทละครพันทางเรื่องราชาธิราช 
บทละครพันทางเรื่องศึกเก้าทัพ 
บทละครพันทางเรื่องตะเลงพาย 
บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ

แ ต ง ก าย แ ล ะ อ ุป ก ร ณ ์ใน  ก าร ร ำเพ ล ง เส ม อ ล าว  เป ็น เค รอ งแ ต งก าย ท ี่ต ัว ล ะค รส ว ม ใส ่ห ร ือ ใช ้ต าม เห ต ุ
ก าร ณ ์ต าม ท ้อ ง เร ื่อ ง  น ั้นๆ

บทละครพันทางเรื่องราชาธิราช
เป็นบทท่ีกรมศิลปากร ปรับปรุงจากบทละครเดิมของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี

(ทิม สุขยาง) ซึ่งได้ถอดความจากงานแปลของเจ้าพระยา พระคลัง(หน) เป็นบทละครให้คณะละครเจ้า 
พระยามหินทรตักดึ๋ธำรง โดยมีการดำเนินเรื่องใกล้เคียงตามพระราชพงศาวดารอยางละเอียด และยัง 
พบวาคณะละครของเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ ใช้บทละครแบบเดิมนี้สำหรับเป็นบทเลนละครในคณะ
ของทานด้วย

กรมศิลปากรได้ตัดทอนปรับปรุงบทละครเร่ืองราชาธิราช ตอนสมิงพระราม
อาสาข้ึนใหมในปี พ.ศ.2495 โดยการรวมมือของทานผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ครูมนตรี ตราโมท 
และ อธิบดีกรมศิลปากรในยุคนั้น เพื่อใช้ฝึกหัดศิลปินและนักเรียนนาฏศิลป์ พร้อมทั้งน่าออกแสดง ณ 
โรงละครศิลปากร จัดแสดงครั้งแรกเม่ือวันท่ี 28 มีนาคม พ.ศ.2495

เพลงหน้าพาทย์เสมอพมา ปรากฏในการแสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราช
ของกรมศิลปากรเพียง 2 ตอน ได้แก ตอนสมิงพระรามอาสา และตอนฉางกายเอ๋ยซวยด้วย ผู้วิจัย 
ขอกลาวถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในบทละครตอนน้ันๆ พร้อมกับยกตัวอยางบทละครที่ปรากฏเพลงเสมอ 
พมาไว้พอ สังเขปตังน้ี

บทละครพันทางเรื่องราชาธิราช ตอนสมิงพระรามอาสา สวนท่ีปรากฏเพลง 
เสมอพมา เป็นฉากการจัดอภิเษกสมรสสมิงพระรามกับพระราชธิดาแหงกรุงอังวะ กลาวถึง หลังจาก 
ที่สมิงพระรามรับอาสาพระเจ้ากรุงอังวะไปสู้รบป้องกันบ้านเมือง และสามารถเอาชัยชนะกลับมาได้
พระเจ้ากรุงอังวะจึงแต่งตั้งให้เป็นอุปราชผู้มีอำนาจทั้งปวง พร้อมทั้งยกพระธิดาให้เป็นชายาโดยจัด
การอภิเษกสมรสให้อยางยิงใหญ การนี้พระเจ้ากรุงอังวะ พระมเหสีและพระราชธิดาจะเสด็จออกยัง
พระราซมณเทียร เพื่อจัดการอภิเษกตังกลาวด้วยเพลงเสมอพมา ตังตัวอยางบทละครตอไปนี้
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ร้องเพลงกลางพมาใหญ
เม่ือน้ัน พระจอมเจ้าอังวะนาถา

พร้อมด้วยมเหสีแสนปรีดา เสด็จมาสถิตในพิธี
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 

(กรมศิลปากร, 2495: 17)

บทละครพันทางเรื่องราซาธิราช ตอนฉางกายเอ๋ยซวยด้วย เป็นบทท่ีครูเสรี 
หวังในธรรม ศิลปินแหงชาติ ทำข้ึนใหม โดยมีครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแหงชาติ เป็นผู้บรรจุเพลง 
เพ่ือใช้สำหรับแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ เมื่อปีพ.ศ. 2528 กลาวถึง
พระเจ้ามณเทียรทองเกิดความแค้น หลังจากที่ยกทัพไปทำศึกกับพวกมอญแต่พายแพ้กลับมา จึงคิด 
แก้แค้น โดยได้เพิ่มกำลังพลให้มากกวาครั้งก่อนและมีการวางแผนอย่างแนบเนียน แตกอนจะออก
ไปยังสนามรบน้ัน พระเจ้ามณเทียรทองตรัสบอกมเหสีถึงความประสงค์ในครั้งนี้ เม่ือมเหสีได้พังก็คิด 
เป็นหวงจึงขออาสาเสด็จออกติดตามเพื่อเป็นการตอบแทนพระคุณพระสามี จากนั้นทั้งสองพระองค์ก็ 
เสด็จเช้าห้องบรรทมด้วยเพลงเสมอพมา ดังตัวอยางบทละครตอไปนี้

รองเพลงพมากำชับ
เม่ือน้ัน

จึงดำรัสตรัสตอบวาขอบใจ 
พี่ดีใจแม้นได้เจ้าไปด้วย

พระเจ้ามณเทียรทองผองใส 
เจ้าจะไปซูชวยด้วยก็ตาม 
เพื่อเอออวยคิดอานงานสนาม

พลางจูงกรแก้วตาพงางาม ตามเสด็จเข้าที่ศรีไสยา
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 

(กรมศิลปากร, 2528: 124)

บทละค?พันทางเรื่องศึกเก้าทัพ
เม่ือปี พ.ศ.2520 กรมศิลปากรได้รับมอบหมายจากกระทรวงศึกษาธิการให้จัด 

การแสดงละครพันทางอิงประวิตศาสตร์เรื่อง "ศึกเก้าทัพ" ซึ่งเป็นเรื่องราวของการต่อสู้เพื่อรักษาเอกราช 
ของชาติในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดพ้าจุฬาโลกมหาราช ซ่ึงรัฐบาลชุด 
นายธานินทร์ กรัยวิเชียร นายกรัฐมนตรีสมัยนั้นมีนโยบายท่ีจะสงเสรีมให้ประซาซน ตระหนักในความ 
สำคัญของความเป็นไทและการตอสู้เพื่อรักษาผืนแผนดินไทย เพ่ือให้อนุชนชาวไทยได้ยึดถือเป็นแนว 
ทางในการดำรงรักษาเอกราชอธิปไตยของชาติไทยให้ดำรงคงมั่น นายเตโช สวนานนท์ อธิบดีกรม 
ศิลปากร ในสมัยนั้นจึงได้มอบหมายให้ครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ประพันธ์บทพร้อมกับบรรจุเพลง
โดยยึดประวัติศาสตร์สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชรัชกาลที่ 1 เป็นหลัก สวน 
ที่ปรากฏเพลงเสมอพมา กลาวถึง พระเจ้าปะดุงแห่งเมืองพม่าคิดกระด้างกระเดื่องต่อไทย ด้วยเห็นวา 
ไทยเพิ่งผลัดเปลี่ยนแผนดินคงจะออนแอระสาระสายอยูไมน้อย จึงโปรดให้ยกทัพมาตีเมืองไทยถึง 9
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ทัพ ยกเขาพรอมกันถึง 5 ทิศทาง ประกอบดวย
ทัพท่ี 1 เมงยีแมงข่องกยอ ยกทัพเรือเข้าทางเมืองชุมพรลงไปจนถึงสงขลา ตะกั่วป่า

และเมืองถลาง

ท่ีเมืองชุมพร 

สุโขทัย 

สามองค์

ทัพท่ี 2 อนอกแฝกคิดหวุ่น ยกทัพเข้าทางเมืองราชบุรี เพชรบุรี บรรจบกับ ทัพ 1 

ทัพท่ี 3 หวุ่นคยีสะโดะ ยกทัพเข้าทางเชียงแสน นครลำปาง ถึงเมือง สวรรคโลก 

ทัพท่ี 4 เมงแคะทา ยกทัพเข้าทางเมืองสุพรรณบุรี บรรจบกับ 5 ทัพหลัง ที่ดานเจดีย์

ทัพท่ี 5 เกงหวุ่นแมงยี ทัพท่ี 6 เมียนหวุ่นแมงยี ทัพท่ี 7 เมียนเมหวุ่น ทัพท่ี 8
ตะแคงกามะ ทัพท่ี 9 พระเจ้าปะดุง ท้ัง 5 ทัพยกเข้าทางดานเจดีย์สามองค์

พระเจ้าปะตุงสั่งการเรียบร้อย ก็เสด็จออกจากทั้องพระโรงมายังพระราชมณเทียรด้วย 
เพลงเสมอพมา ดังบทละครตอไปน้ี

ร้องเพลงพมาประเทศ
สั่งเสร็จก็เสด็จลงจากอาสน์ ยุรยาตรนาฏกรายผายผัน
ออกจากท้องพระโรงโดยพลัน จรจรัลสู่ปราสาทรัตนา

เสมอพม่า
(กรมศิลปากร, 2520: 8)

บทละค?พ้นทางเรื่องตะเลงพ่าย
บทละครพันทางเรื่องตะเลงพาย ครูปราณี สำราญวงศ์ และครูมนตรี ตราโมท 

ได้เรียบเรียงเป็นบทละครและบรรจุเพลงไหม โดยดำเนินเรื่องตามสิลิตตะเลงพาย อันเป็นบทพระนิพนธ์ 
ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุซิตชิโนรส พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช พระองค์ทรงแก้ไขเพิ่มเติมจากพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา เน้ีอหา
ส่วนใหญเป็นการสดุดีพระเกียรติของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชในการทำสงครามชนะพระมหาอุปราช 
แหงกรุงหงสาวดี ซึ่งในสวนท่ีปรากฎเพลงเสมอพมา กลาวถึง พระมหาอุปราชหลังจากท่ีได้รับพระราช 
บรรหาร1จากพระเจ้านันทะบุเรงพระราชบิดา ให้ไปตีกรุงศรีอยุธยาเพื่อแผ่ขยายอำนาจ แต,พระมหา 
อุปราชทรงหวั่นเกรงด้วยเหตุวามืโหราทำนายทายทักวา พระมหาอุปราชจะมืเคราะห์ร้ายในเบื้องหนี้า 
จึงกราบทูลพระราชบิดา แต่กระน้ันพระเจ้านันทะบุเรงก็ไม่อ่อนใจ ย่ิงกำชับให้รีบไปในเร็ววัน พระมหา 
อุปราชจำใจน้อมรับพระราชบรรหารแล้วเข้ามาสั่งลาพระสนมเอก พร้อมกับเลาถึงความในใจครั้งนี้
แล้วจึงเสด็จออกมายังกองทัพ ดังตัวอย่างบทละครต่อไปนี้
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รองเพลงราย
ครั้นคอยคลายหายวิโยคโศกเศร้า พระคลึงเคล้าเชยซมภิรมขวัญ
จำจิตจำพรากจำจากกัน ดวงชีวันขวัญเจ้าจงอยูดี
สั่งเสร็จพระเสด็จยุรยาตร องอาจดั่งพระยาราชสีห์
ออกจากปราสาทรัตน์รูจี ตงมายังที่ทัพชัย

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอม่าน (พม่า)
(กรมศิลปากร, 2523: 9)

บทละค?พนทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศ
ในปี พ.ศ.2528 ครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแหงชาติ ได้ประพันธ์บทละครเร่ือง 

ผู้ชนะสิบทิศขึ้นโดยถอดความจากวรรณกรรมร้อยแก้วอิงประวัติศาสตร์ ผลงานชิ้นเอกของยาขอบ รวม 
60 ตอน และนำออกแสดงโดยมีการพัฒนารูปแบบการแสดงให้แตกตางจากเดิมเพื่อให้เกิดความ
รวดเร็ว กระชับทันตอเหตุการณ์ พร้อมทั้งมีการแสดงหน้ามานสลับการเปลี่ยนฉากเพื่อให้อารมณ์ของ 
ผู้ซมเกิดความตอเนื่องและเพื่อเพิ่มอรรถรสในการแสดงให้ถูกใจผู้ชมมากยิ่งขึ้น

บทละครพันทาง เร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ปรากฏเพลงเสมอพมาหลายครั้ง โดยมี 
ตัวละครบทบาทตางๆรำเพลงเสมอพมาในแต,ละตอนรวม 9 ตอน ได้แก ตอนแม่ผู้ให้นม ตอนพินัย 
กรรมเรือนราง ตอนตองอูมาตุภูมิ ตอนบรรณาการพิเศษ ตอนนางสนมเข้าวัง ตอนโคนด้นโพธิ 
ตอนกำแพง หงสาวดี ตอนเขยเถื่อนเยือนแปร และตอนน้านมแมเลาซี และในบทฉุยฉายเบิกโรง 
ชุด'ฉุยฉายมังตรา และชุดฉุยฉายบุเรงนอง รวม 2 ชุด ตลอดทั้งเรื่องมีการรำเพลงเสมอพมารวมทั้งสิน 
11 คร้ัง

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนน้ำนมแม่เลาซี ซ่ึงเป็นตอนท่ี 1 ตอ 
จากตอนด้นเร่ืองตอนที่ 2 ในส่วนที่ปรากฏเพลงเสมอพมา เป็นฉากท้องพระโรงเมืองตองอู กลาวถึงเมง 
กะยินโยหรือพระเจ้าสิรีชัยสุระ จะเสด็จออกยังท้องพระโรงในการออกวาราชการ กอนมีรับส่ังให้ลงโทษ 
จะเด็ดในข้อหาท่ีลวงตะละแมจันทราเข้าไปในห้องนอน เมงกะยินโย พระราชเทวี และตะละแม่จันทรา 
รำออกด้วยเพลงเสมอพมาในรูปแบบเสมอควง อันมีตัวอยางบทละครที่บรรจุเพลงเสมอพมาดังตอไปนี้

ร้องเพลงพมาเห
เมงกะยินโย

องค์เมงกะยินโยชัยสุระ กับพระราชเทวีศรีใส
พร้องด้วยองค์พระธิดายอดยาใจ เสด็จออกพระโรงชัยรจนา

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 89)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนเขยเถื่อนเยือนแปร ซ่ึงเป็นตอนท่ี
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2 5  ของเร ื่อง ใน ส ว น ท ี่ป ราก ฏ เพ ล งเส ม อ พ ม า ก ล าว ถ ึงบ ุเรงน อ งได ้ซ วน จ าเลงกะโบ เข ้าไป ย ังท ้อ งพ ระโรง
เม ือ งแป ร เพ ื่อ เข ้า เฝ ้าพ ร ะ เจ ้าแ ป ร แล ะ พ ร ะ อ ัค ร เท ว ี ก าร ค ร ั้งน ี้บ ุเร งน อ งแ ล ะ จ าเล งก ะ โบ ร ำเพ ล งเส ม อ
พ ม าส ม ม ุต ิถ ึงก ารเด ิน ท างเข ้าไป ย ังท ้อ งพ ระโรง ด ังต ัวอ ย ่างบ ท ล ะค รต อ ไป น ี้

รองเพลงมอญเร็ว
บุเรงนอง

เสร็จส่ังสีอองนายกองม้า ในอุรากระหยิ่มยิ้มยอง
ชวนบุตรกะเหรี่ยงใหญใจลำพอง มุงเข้าสู่ท้องพระโรงธาร

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 978)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนแมผู้'ไห้'นม เป็นตอนท่ี 27 ของเร่ือง 
บทละครส่วนที่ปรากฎเพลงเสมอพมา เป็นฉากพระตำหนัก หน้าที่ประทับมืแทนตั้งเครื่องเสวยและขวด 
น้าจันต์ตั้งอยู มืแม่นมเลาซีหมอบรอเฝ้าอยูข้างพระที่ กลาวถึง มังตราหรือพระเจ้าตะเลงชะเวตี้ จะ 
เสด็จเข้าในพระตำหนักเพื่อพักผอนอิริยาบถหลังจากไปราชการงานเมืองมาเหนื่อยหนักด้วยการรำเพลง 
เสมอพมา และเมื่อเข้าในพระตำหนักแล้ว พระเจ้าตะเบงซะเวตี้เห็นแมนม จึงเข้าไปกอดด้วยความ
คิดถึงพร้อมกับก้มพระพักตร์ลงกับตัก สวนแมนมก็กอดตะเบงชะเวตี้แล้วร์าไห้ ดังมืตัวอยางบทละคร 
ตอไปน้ี

ร้องเพลงกระตายเต้น
ตะเบงซะเวตี้

อุทัยปลั่งมังตราอุรารื่น พระทัยช่ืนพระพักตร์แซมแสนแจ,ม'ใส 
เสด็จเนาตำหนักหน้ามหาชัย อุระสมอารมณ์ใสอุไรวรรณ

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 1103)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนพินัยกรรมเรือนราง ซ่ึงเป็นบทละคร 
ตอนท่ี 32 ของเร่ือง บทละครส่วนที่ปรากฏเพลงเสมอพมานั้น เป็นฉากท้องพระโรงเมืองตองอู กลาวถึง 
พระเจ้าตะเบงซะเวตี้ เสด็จออกวาราชการยังท้องพระโรงพร้อมด้วยมเหสีนันทวดี เพ่ือตรัสถามชุนวัง 
เรื่องบุเรงนองท่ีไปกระทำศึกพิชิตเมืองหงสาวดี ในตอนนี้พระเจ้าตะเบงซะเวตีและมเหสีนันทวดีรำออก 
ด้วยเพลงเสมอพมา แล้วจึงเสด็จเข้าท้องพระโรง อันมีตัวอยางบทละครดังตอไปนี้
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รองเพลงกระตายเตน
ตะเบงซะเวต้ี

ภูบดินทร์ลิ้นดำสำราญจิต แผลพิษติดทนก็พ้นผาน
เสด็จออกห้องโถงพระโรงธาร กับโฉมยงนงคราญนันทวดี

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 1339)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนตองอูมาตุภูมิ ซ่ึงเป็นตอนท่ี 34 ส่วนท่ี 
ปรากฎเพลงเสมอพมา เป็นฉากพระตำหนักตะเบงชะเวตี้ อันมีตัวละครประกอบด้วย พระเจ้าตะเบง 
ชะเวตี้ นันทวดี มหาเถร ชุนวัง นางกำนัล ทหารพมา กลาวถึง หลังจากที่พระเจ้าตะเบงซะเวตี้ได้พัง 
คำทัดทานของมหาเถรเกี่ยวกับเรื่องความอาวุโสของผู้ที่จะมาเป็นขุนพลแห่งเมืองตองอู พระเจ้าตะเบง 
ชะเวตี้น้อมรับพังและพร้อมที่จะทำตาม ถึงแม้ว่าในใจของพระเจ้าตะเบงซะเวตี้ไม่เห็นด้วย แต่คำ
ทัดทานของมหารเถรนั้นถูกต้องตามครรลองเกินที่จะขัดได้ จึงจำเป็นต้องน้อมรับ จากนั้นพระเจ้า
ตะเบงชะเวตี้ กราบนมัสการลามหาเถรแล้วเสด็จเข้าไปยังพระราซมณเทียรด้วยเพลงเสมอพมา พร้อม 
กับมเหสีนันทวดี ตังบทละครตอไปน้ี

ขับเสภามอญ
ตะเบงซะเวต้ี

ตรัสพลางทางถวายนมัสการ ด้วยดวงมานปรีดิ้เปรมเกษมศรี
ชวนโฉมตรูคูอุระนันทวดี เข้าสูท่ีไพซยนต์มนเทียรขัย

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 1463-1464)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนบรรณาการพิเศษ เป็นตอนท่ี 35 ของ 
เร่ือง เป็นฉากป้อมเมืองตองอู ในสวนที่ปรากฏเพลงเสมอพมากลาวถึง พระเจ้าตะเบงซะเวตี้เสด็จออก 
มายังป้อมปราการด้วยเพลงเสมอพมา เพ่ือต้อนรับเหลาทหารพมาที่ออกทำสงครามจนได้ขัยชนะกลับ 
มาสูแผนดินป้านเกิดเมืองนอน ตังตัวอยางบทละครตอไปนี้

รองเพลงกระตายเตน
ตะเบงชะเวตี้

พระจอมคนบนดินถิ่นตองอู เสด็จสู่ยังสถานปราการใหญ
พระทรงศักดพระพักตร์ย้ิมอิ่มพระทัย ด้วยกองทัพกำกับขัยได้ลือชา

ปี,พาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 1475)
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บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนนางสนมเข้าวัง เป็นตอนท่ี 37 ของเร่ือง 
บทละครส่วนที่ปรากฏเพลงเสมอพมาเป็นฉากสวนหน้าพระตำหนัก กลาวถึง หลังจากที่พระเจ้าตะเบง 
ซะเวตี้ และบุเรงนองไจ้ปรึกษาวางแผนกันเรื่องการสงตัวตะละแมจันทรากับเมืองแปรเรียบร้อยจึงชวน 
กันขึ้นน้าควบเข้ามายังเขตพระราชฐาน เมื่อมาถึงหน้าพระตำหนักทั้งสองลงจากน้าแล้วรำเพลงเสมอ
พมาเข้ามายังท้องพระโรง ดังตัวอย่างบทละครตอไปนี้

ร้องเพลงปลายพมารำขวาน
ตะเบงซะเวตี้

ถึงเกยเลยทรงลงจากน้า ในอุรากระหยิ่มยิ้มใหญ
มิพักเข้าผอนพักตำหนักใน เสด็จไปห้องโธงพระโรงธาร

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 1613)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนโคนต้นโพธิ เป็นตอนท่ี 45 ชองเร่ือง 
บทละครส่วนที่ปรากฏเพลงเสมอพมา เป็นฉากท้องพระโรงเมืองตองตู ในฉากมืบุเรงนอง ขุนวัง ตะคะญี 
และเหลาเสนาอำมาตย์เฝ้า กลาวถึงครั้นรุ่งสางขุนวัง ตะคะญี และบุเรงนอง ทราบขาวใหญวาไฃลู 
ผู้ร้ายแหงหงสาหนีออกจากคุกจึงจะนำเรื่องมาทูลแก่ตะเบงซะเวตี้ พระเจ้าตะเบงชะเวตี้เสด็จเข้ามา
ยังท้องพระโรงด้วยเพลงเสมอพมา โดยมีเหลานางกำนัลตามเสด็จ ดังตัวอยางบทละครตอไปนี้

ร้องเพลงกระตายเต้น
ตะเบงซะเวตี้

อรุนฉานผานสายฉายฉวัด จอมกษัตริย์ฉัตรเมืองผู้เรืองศรี
เสด็จออกพระโรงโรจน์โชติมณี ล้วนมนตรีอำมาตย์มาตยา

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 1924)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนกำแพงหงสาวดี ซ่ึงเป็นตอนท่ี 48 ของ 
เร่ือง ส่วนที่ปรากฏเพลงเสมอพมา เป็นฉากป้อมปราการแหงเมืองตองอู กลาวถึงพระเจ้าตะเบงซะเวตี้ 
จะนำกองทัพออกไปกระทำศึกกับเมืองหงสาวดี โดยมีมเหสีนันทวดีและตะละแมจันทราตามออกมา
สงเสด็จ ซ่ึงมีขุน1วัง ตะคะญี เนงบา ขุนเวียง พลทหารและซาวเมืองพมารอเฝ้าที่ป้อม การนี้พระเจ้า 
ตะเบงซะเวตี้ เสด็จออกมายังป้อมเมืองตองอพร้อมด้วยมเหสีนันทวดีและตะละแมจันทราด้วยเพลง1' r  : 1- โ I ■ '1. เกัเสมอพมา ดังบทละครตอเปฉ
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รองเพลงกระตายเตน
ตะเบงซะเวตี้

ภูบดินทร์ลิ้นดำผูลํ้าลบ พออุทัยไขภพสบสมัย
ทุกมงคลดลเบิกฤกษ์พิชัย คลาไคลเสด็จมาสู่ปราการ

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 2071)

นอกจากนี้ครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแหงชาติ ได้แตงบทร้องและบรรจุเพลง 
การแสดงเบิกโรงชุดฉุยฉายมังตรา และฉุยฉายบุเรงนอง ภายหลังที่ได้แตงบทละครเรื่องผู้ชนะสิบทิศ

เสมอพมาตอท้ายบทแมครี ดังตัวอยางบทร้องตอไปน้ี

ฉุยฉายเอย

บทรำฉุยฉายมังตรา
ร้องเพลงฉุยฉาย

เกิดในเศวตฉัตรศรีสวัสดิ้เลิศลํ้า
มงตราตองอูผูลนดา คมขำงามแท้แตวิญญาณหาญฮึก
กรุมกร่ิมน่ิมนวลเชิงซวนรัก ล้ำลึกคึกคักยักย้ายกระหายศึก

จอมคนเอย ร้อนเริงเซิงรณเลิศล้นเชิงรัก
เมตตาข้าทหารสอดประสานสามิภักดิ้ แตกะปรปักษ์หักห้ันบ่ันคอ 
กล้าเกงเพลงรบเจนจบเพลงรัก สมกษัตริย์เฉลิมศักดิ้ศ ิษ ย ์สำนักกุโสดอ

ร้องเพลงแมครี
แมครีเอย แมศรีเศวตฉัตร เอกบรม'จักร'พรรด้ีกษัตริย์ตะเบง1ชะเวตี้

ลอยลิบสิบทิศยัญชลิตวันทนีย์ ตลอดลุ,มอิรวดีโอยอิทรีนบเอย
แม่ศรีเอย แม่ศรีตองอู เด้ายึดบั่นกตัญณเซิคซูคนดี

รักษาสัจจะธรรมเป็นทางนำวิถี ความเด่นไม่คงที่แต่ศวามดีคงทนเอย
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอพม่า

(อนุสรณ์งานพระราชทานเพลงศพนายเสรี หวังในธรรม, 2550: 152)

บทรำฉุยฉายบุเรงนอง
ร้องเพลงฉุยฉาย

ฉุยฉายเอย เยี่ยมหน้ามาสู้คนเอ็นดูทั่วทิศ
แฉลมแหลมคมเรงอารมณ์ชมชิด เฉลาเพลาพิศทุกจริตซวนแล
โฉมเฉิดเลิศชายเยื้องกรายย้ายยัก ฉะอ้อนศรศักดิไปักอุระตะละแม่

เด้านักสู้เอย ศิษย์มังสินธูผู้ชนะสิบทิศ
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วาทะนุมนวลเชิญชวนมวลมิตร แต่ในน้ําจิตแข็งขลังด่ังเพชร
สมญาบุเรงนองพร้องเพราะเสนาะหนอ เด็กวัดกุโสดอท่านหลวงพอเรียกจะเด็ด

ร้องเพลงแม่ศรี
แม่ศรีเอย แม่ศรีเด็กวัด เกงกล้าสารพัดท้ังเจนจัดการณรงค์

ถึงยศสูงใหญ่เจ้าไม่ลืมเผาพงศ์ ยึดถือซ่ือตรงม่ันคงย่ิงเอย
แม่ศรีเอย แม่ศรีตองอู เจ้ายึดม่ันกตัญณเชิคซูคนดี

รักษาสัจจะธรรมเป็นทางนำวิถี ความเด่นไม่คงท่ีแต่ศวามดีคงทนเอย
ปี'พาทย์ทำเพลงเสมอพม่า

(อนุสรณ์งานพระราชทานเพลงศพนายเสรี หวังในธรรม, 2550: 151)

2. ฐานันดรศักด่ัของตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
ตัวละครต่างๆในละครพันทางท่ีมืการรำเพลงเสมอพม่ามืยศฐาบรรดาสักด่ีท่ีแตกต่าง 

กันออกไปตามแต,บทละครเร่ืองน้ันๆกำหนดไว้ จากการศึกษาพบวามีตัวละครท่ีรำเพลงเสมอพมาท้ังส้ิน 
6 ตัวละคร ได้แก พระเจ้ากรุงอังวะหรีอพระเจ้ามณเทียรทอง มังตรา บุเรงนอง เมงกะยินโย พระเจ้า 
ปะดุง พระมหาอุปราช ซ่ึงแต่ละตัวละครมีฐานันดรสักด้ิท่ีแตกต่างกันดังน้ี

พระเจ้าอังวะ หรือพระเจ้ามณเทียรทอง หรือพระเจ้าฝร่ังมังฆ้อง หรือพระเจ้าฝร่ังอังวะ 
มังศรี เป็นตัวละครในเร่ืองราชาธิราช เป็นกษัตริย์แหงกรุงอังวะเมืองพมา รวมสมัยเดียวกันกับพระเจ้า 
ราชาธิราชแหงกรุงหงสาวดี

เมงกะยินโย หรือพระเจ้าเมงจัเย หรือพระเจ้าสรชัยลุระ เป็นปฐมกษัตริย์แหงราชวงศ์ 
ตองอู มีพระราชโอรสพระองศ์เดียวคือพระเจ้าตะเบงซะเวต้ี เมงกะยินโยเดิมเป็นนายทหารท่ีมีความ
สามารถในการรบ เป็นผู้ท่ีรวบรวมซาวพมาท่ีกระจัดกระจายหลังจากการลมสลายของอาณาจักรพุกาม 
และสถาปนาเมืองตองอูข้ึน ต่อมาได้แผ่ขยายอำนาจโดยการไปตียึดเมืองแปรของพระเจ้าแปรนรบดี
อีก ท้ังยังพยายามไปตีเมืองหงสาวดีของสการะวุตพี แต่ก็ไมสำเร็จจนกระท่ังเมงกะยินโยส้ินพระชนม์ 

มังตรา หรือพระเจ้าตะเบงชะเวต้ี กษัตริย์แหงราชวงศ์ตองอูลำดับท่ี 2 ต่อจากเมงกะ 
ยินโย ทรงได้รับการกลาวขานว่าเป็นกษัตริย์นักรบท่ีเก,งกาจ เพราะตลอดรัชกาลพระองศ์ทำสงคราม 
เป็นส่วนใหญ่ มีพระมเหสีซ่ือพระนางนันทวดี

บุเรงนอง หรือจะเด็ด เป็นตัวละครหน่ึงในเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ บุเรงถือกำเนิดในสายเลือด 
พอค้าสามัญซน ในวัยเยาว์บุเรงนองเติบโตมาพร้อมๆกับมังตรา ถึงแม้มิได้เป็นญาติกันโดยสายเลือด 
แตท้ังสองก็มีความผูกพันธ์กันเหมือนญาติ บุเรงนองเป็นแม่ทัพคนสำคัญของมังตรา สามารถคุม
ไพรพลออกรบชนะทัพของสการะวุตพีแห่งเมืองหงสาวดี จนพระเจ้าตะเบงซะเวต้ีพระราชทานนามวา 
"บุเรงนองกะยอดินนรธา"
พระเจ้าปะตุง เป็นพระเจ้าแผนดินรัชกาลท่ี 6 แหงราชวงศ์อลองพญา ทรงเป็นพระราช
โอรสของพระเจ้าอลองพญากษัตริย์พมา พระเจ้าปะตุงทรงข้ึนครองราชกอนสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์1 
ปี เป็นผู้นำกองทัพเข้ามาตีแผนดินไทยถึง 9 ทัพ รวม 7 คร้ัง แตด้วยพระปรีชาสามารถของพระบาท
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พระมหาอุปราช(เร่ืองตะเลงพาย)หรือพระมหาอุปราชา ทรงเป็นพระราชโอรสของพระเจ้านันท 
บุเรง ทรงมีพระนามวามังกยอฉะวา ทรงมีนิสัยเยอหย่ิง ข้ีอิจฉา ข้ีโมโห เอาแต่ใจ คร้ันเม่ือพระมหา 
ธรรมราชาแหงกรุงศรีสวรรคต พระเจ้านันทบุเรงเห็นเป็นโอกาสดี จึงส่ังให้พระมหาอุปราชมังกยอฉะวา 
ไปตีกรุงศรี แต่ก็พ่ายแพ้ พระมหาอุปราชส้ินพระชนม์ด้วยพระแสงง้าวของพระนเรศวรในสงครามยุทธ 
หัตถี

สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช และสมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท ทำให้พระเจ้า
ประตุงไมสามารถนำชัยชนะกลับไปได้สักคร้ังจนกระท่ังเปล่ียนรัชกาลแหงราชวงศ์อลองพญา

3. ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง
การบรรเลงเพลงเสมอพมาในกรมศิลปากร ส่วนใหญจะบรรเลงด้วยวงปีพาทย์ไม์นวม 

เคร่ืองห้า โดยมีการเพ่ิมและเปล่ียนเคร่ืองดนตรีบางชนิดเพ่ือให้บรรเลงได้กลมกลืน และได้อารมณ์ 
ของเพลงตามเช้ือชาติน้ัน ได้แก, เปล่ียนปีในเป็นปีมอญ เปล่ียนตะโพนไทยเป็นตะโพนมอญ เพ่ิม 
เปิงมางคอก เพ่ิมกลองยาว ซ่ึงอาจจะเรียกวงปี'พาทย์แบบน้ีวา วงปี,พาทย์ประกอบเคร่ืองมอญหรือ 
อาจจะเปล่ียนจากวงปี,พาทย์ประกอบเคร่ืองมอญเป็นวงปี,พาทย์มอญเลยก็ได้ แตในกรมศิลปากรไม
นิยมใช้วงปีพาทย์มอญบรรเลงประกอบการแสดงละคร

จะเห็นว่าเคร่ืองดนตรีท่ีเพ่ิมเช้ามาบรรเลงเพลงสำเนียงพมาในวงปีพาทย์ ล้วนเป็น
เคร่ืองมอญท้ังส้ิน อาจเป็นเพราะวัฒนธรรมทางการดนตรีระหวางมอญสับพมามีความใกล้เคียงกัน
เหตุท่ีใช้ปีมอญในการบรรเลงเพลงเสมอพมาน้ี เพราะปีมอญมีเสียงท่ีนุ่ม ทุ้ม และต่า ถ้า'ใช้ปี,ชนิดอ่ืน 
เสียงของปีจะดังจนเกินไปไม่เหมาะสับการบรรเลงประกอบการแสดงละคร

กลองยาว เพลงพมาสวนใหญจะใช้กลองยาวเป็นเคร่ืองกำสับจังหวะหลัก อีกท้ังยัง
แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของเพลงสำเนียงพมาได้อยางชัดเจน กลองยาว กลาวสันว่า ได้แบบอยาง 
จากพมา บ้างก็กลาววากลองยาวได้เช้ามาในไทยประมาณสมัยกรุงธนบุรี หรือด้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
เช้ามาพร้อมสับพวกทหารพมาในช่วงทำลงคราม อีกสำนวนกลาววา กลองยาวแบบชองพมาน้ีซาวพมา 
นำเช้ามาเผยแพรในประเทศไทย ในรซสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยูหัว รัชกาลท่ี 4 
(ธนิต อยูโพธ้ิ, 2530: 58-59)

ตะโพนมอญ เป็นเคร่ืองกำกับจังหวะหลัก มีเสียงท่ีต่าและดังกังวานซวยอุ้มเสียงของวง
ให้ไพเราะ

เปิงมางคอก เป็นเคร่ืองกำสับจังหวะท่ีชวยเติมเต็มซองวางของจังหวะการตีตะโพน
มอญ

ครมนตรี ตราโมท แตงทำนองเพลงหน้าพาทย์เสมอพม่าโดยมีโนตเพลงดังนี
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โน้ตสากลเพลงเสมอพม่า

ท่ีมา : นายพรศักดิ"' คำส้อม ดุริยางคศิลปิน ระดับปฏิบัติงาน 
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร
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4.เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง
เคร่ืองแต่งกายท่ีใช้ในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอพม่าประกอบการแสดงละครพันทาง 

ของกรมศิลปากร เป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีตัวละครสวมใส่และใช้อยู่ในเหตุการณ์และเร่ืองราวในขณะน้ัน 
ซ่ึงมีตัวละครท่ีรำเพลงเสมอพมา 6 ตัวละคร ได้แก พระเจ้ากรุงอังวะหรือพระเจ้ามณเทียรทอง ในเร่ือง 
ราชาธิราช มัตรา บุเรงนอง เมงกะยินโย ในเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ พระเจ้าปะตุง ในเร่ืองศึกเก้าทัพ 
พระมหา อุปราช ในเร่ืองตะเลงพาย ซ่ึงการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอพมาในท้ัง 4 เร่ืองน้ี ผู้แสดงจะ 
แตงกายแตกตางกันออกไปรวมถึงมีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีแตกตางกันออกไปด้วย

เคร่ืองแตงกายของตัวละครชนชาติพมา ในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร 
มีเอกลักษณ์ท่ีสำคัญ คือ มีการโพกศีรษะแบบครอบบท้ังศีรษะหรือบางคร้ังเป็นการสวมเฉวียนหรือ
เฉวียง ซ่ึงเป็นการโพกศีรษะแบบท่ีทำสำเร็จรูป การนุงผ้ามีท้ังนุงแบบลอยชาย คือการนุงผ้าโสรงแล้ว 
ปลอยชายออกมาด้านหน้า และการนุงแบบจีบผ้าหน้าสามเหล่ียม ซ่ึงการนุงผ้าแบบน้ีจะนุงทับสนับ 
เพลาอีกคร้ังหน่ึง เส้ือหรือฉลององค์ของตัวละครเช้ือชาติพมาพบวามี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะท่ี 1
เป็นเส้ือคอปาดป้ายช้างแขนส้ันหรือแขนยาว เส้ือป้ายข้างคือการนำสาบเส้ือด้านใดด้านหน่ึงปาดซอน 
เข้ามาอีกด้านหน่ึง แล้วทำสาบเส้ือด้านท่ีเหลือให้มีลัดสวนท่ียาวกวาด้านท่ีปาดชอนเข้าด้านใน แล้ว 
ป้ายทับมาอีกด้านหน่ึง ลักษณะท่ี 2 เป็นเส้ือแขนส้ันหรือยาวผ้าหน้าโดยท่ีไมมีช้อนทับสาบเส้ือ
ซ่ึงผู้วิจัย ได้รวบรวมภาพลักษณะการแตงกายของตัวละครท่ีรำเพลงหน้าพาทย์เสมอพมาไว้ในสวนท้าย 
ของรูปเลมงานวิจัยฉบับน้ี

สรุปได้วา การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอพมาประกอบการแสดงละครพันทางของ กรมศิลปากร 
มีองค์ประกอบหลัก 4 ประการ ได้แก, บทละคร ฐานันดรคักดของตัวละคร ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบ 
การแสดง เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดง องค์ประกอบเหลาน้ีเป็นส่วนสำคัญที'ทำให้การแสดง 
ละครพันทางโดยเฉพาะการรำเพลงหน้าพาทย์ตางๆท่ีไมมีคำร้องบรรยายให้ผู้ซมทราบถึงบทบาทท่ีกระ 
ทำ ในขณะน้ัน เกิดความสมบูรณ์และให้ความรู้สึกตมเช้ือชาติน้ันๆด้วย

บทละครพันทางท่ีปรากฏเพลงเสมอพมามี 4 เร่ืองได้แก' เร่ืองราชาธิราช 2 ตอน เร่ือง ศึก 
เก้าทัพตลอดท้ังเร่ือง เร่ืองตะเลงพายตลอดท้ังเร่ือง และเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ 9 ตอน รวมถึงในบท 
ฉุยฉายเบิกโรงอีก 2 ชุด คือฉุยฉายมังตราและฉุยฉายบุเรงนอง การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เสมอพมา 
ประกอบละครพันทาง จะบรรเลงด้วยวงปีพาทย์เคร่ืองห้าประกอบเคร่ืองมอญ ซ่ึงหมายถึงวงปีพาทย์ 
ท่ีมีการเพ่ิมและเปล่ียนเคร่ืองดนตรีบาง1ชนิดเข้ามาบรรเลง เพ่ือให้เกิดความไพเราะกลมกลืนและเม่ือพัง 
แล้วเกิดความรู้สึกเหมือนกับพังดนตรีเช้ือชาติน้ัน  ๆ ประกอบด้วยเปล่ียนปีในเป็นปีมอญ เปล่ียนตะโพน 
ไทยเป็นตะโพนมอญ เพ่ิมเปิงมางคอกและเพ่ิมกลองยาว ซ่ึงเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดท่ีเพ่ิมและเปล่ียน 
เข้ามาตางทำหน้าท่ีในวงแตกตางกันออกไป เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์ในการรำเพลงเสมอพมาเป็น 
เคร่ืองแตงกายท่ีตัวละครสวมใสตามเหตุการณ์น้ัน  ๆ เคร่ืองแตงกายของชนชาติพมา มีเอกลักษณ์ท่ี 
สำคัญคือมีการโพกศีรษะหรือการสวมเฉวียง การนุงผ้า และลักษณะของเส้ือหรือฉลององค์
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2.5.3 เพลงหน้าพาทย์เสมอมอญไ ■ 0 - B . ^ ÿองคประกอบในการรำเพลงหนาพาทยเสมอมอญ มีดังน
1. บทละคร
บทละครพันทางของกรมศิลปากรท่ีมีการบรรจุเพลงเสมอมอญ ปรากฏ 2 เร่ือง คือ 

บทละครพันทางเร่ืองราชาธิราช 
บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ

บทละครพันทางเร่ืองราชาธิราช เป็นบทท่ีกรมศิลปากรโดยครมนตรี ตราโมท ปรับปรุง 
จากบทละครเดิมของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี ซ่ึงได้ถอดความจากงานแปลของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) 
เป็นบทละครให้คณะละครของเจ้าพระยามหินทรศักด้ิธำรง โดยได้ความอนุเคราะห์บทจากครูสอาด
แสงสวาง อดีตตัวละครในคณะเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ซ่ึงคณะละครของเจ้าคุณพระประยูรวงศ์ปรับปรุง 
ใช้บทละครในคณะกอนถึงยุคกรมศิลปากร

เพลงหน้าพาทย์เสมอมอญ ท่ีปรากฏในการแสดงละครพันทางเร่ืองราชาธิราชของกรม 
ศิลปากรมี 4 ตอน ได้แก, ตอนพญาน้อยชมตลาด ตอนสมิงนครอินทร์ลองพระทัย ตอนสัจจะสมิง 
นครอินทร์ และตอนสมิงนครอินทร์ยกทัพเรือ ผู้วิจัยขอกลาวถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในบทละครตอนน้ัน  ๆ
พร้อมกับยกตัวอยางบทละครท่ีปรากฏเพลงเสมอพมาไว้พอสังเขปดังน้ี

บทละครพันทางเร่ืองราชาธิราช ตอนพระยาน้อยชมตลาด ในสวนท่ีปรากฏเพลงเสมอ 
มอญ กล่าวถึงพระมหาเทวีมเหสีของพระเจ้าช้างเผือกได้ลักลอบเป็นชู้กับสมิงราหูผู้เป็นหลานและ
ท้ังสองคิดจะกำจัดพระยาน้อย บังเอิญพระยาน้อยได้ลวงรู้ความลับจึงได้ไปตียึดเมืองตะเกิง ซ่ึงเป็น
เมืองเกาของพระมหาเทวี และหลังจากท่ีตียึดเมืองตะเกิงได้แล้วเห็นว่าบ้านเมืองเป็นท่ีแปลกหูแปลกตา 
พระยาน้อยจึงอยากออกไปเท่ียวชมเมืองบ้านร้านตลาด จึงได้ลงสรงแตงตัวเพ่ือออกไปในการน้ี ซ่ึงใน 
บทละครก,อนท่ีพระยาน้อยจะทำการลงสรง ได้รำเพลงเสมอมอญออกจากห้องพระโรงมายังท่ีสรงชล
ดังตัวอยางบทละคร ต่อไปน้ี

ปีพาทย์ทำเพลงโพกผ้าสองช้ัน 
เม่ือน้ัน พระยาน้อยลอยเลิศเฉิดฉัน

ยุรยาตรนาฏกรายพรายพรรณ จรจรัลเช้าสรงชลสุคนธ์ธาร
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ 

(กรมศิลปากร, 2525: 15)

บทละครพันทางเร่ืองราชาธิราช ตอนสมิงนครอินทร์ยกทัพเรือ ในสวนท่ีปรากฏเพลง 
เสมอมอญน้ัน กลาวถึงสมิงพอเพชรได้เช้าเผ้าพระเจ้าราชธิราซเพ่ือกราบทูลเร่ืองท่ีสมิงนครอินทร์ป่วย 
เป็นไข้ไมสามารถยกทัพไปทำศึกได้ พร้อมกับทูลขอนางสนมอุตะละให้กับสมิงนครอินทร์ พระเจ้าราชา 
ธิราชไมขัดช้องยินดียกนางให้ ด้วยเหตุวาสมิงนครอินทร์เป็นทหารดีมืผืมือ มืความซ่ือสัตย์ สำคัญกวา
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สตรีรูปงามใด  ๆ เม่ือสมิงพอเพชรฟังรับส่ังแล้วจึงเดินทางออกมายังท่าน้าท่ีต้ังเป็นกองทัพเรือด้วยเพลง
เสมอมอญ ดังตัวอยาง บทละครตอไปน้ี

รองเพลงราย
บัดน้ัน สมิงพอเพชรรับส่ังใส่เกศึ

ออกไปส่ังพนักงานทันที จรลีกลับมาท่ีทาแพ
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ 

(กรมศิลปากร, 2505: 43)

บทละครฟันทางเร่ืองราชาธิราช ตอนสมิงนครอินทร์ลองพระทัย ซึงตัดตอนยกมาแสดง 
จากตอนสมิงนครอินทร์ยกทัพเรือ กลาวถึง สมิงนครอินทร์ผู้เป็นข้าทหารท่ี พระเจ้าราธิราชโปรดปราน 
มาก วันหน่ึงสมิงนครอินทร์เข้าเฝ้าพระเจ้าราชาธิราช พระเจ้าราชาธิราชจึงให้นางอุตะละพระสนมเอก 
ผู้เป็นบาทบรจาริกาสงพานพระศรีให้สมิงนครอินทร์ ฝ่ายสมิงนครอินทร์คิดจะลองพระทัยพระเจ้าราชา 
ธิราซจึงแสร้งทำเป็นป่วยไข้ไม,สบาย ไม,ยกกองทัพออกไปรบ แล้วส่ังให้สมิงพอเพชรผู้เป็นน้าชายไปทูล 
ขอนางอุตะละ พระเจ้าราชาธิราชก็ทรงให้โขลนเถาแกพานางอุตะละมาให้ สมิงนครอินทร์จึงประจักษ์ 
วา พระเจ้าราชธิราซทรงรักข้าทหารย่ิงกวาอิสตรี บทละครส่วนท่ีปรากฏเพลงเสมอมอญมีตัวอยางดัง 
ตอไปน้ี

เม่ือน้ัน
รองเพลงพญาลำพอง

พระม่ิงเมืองหงสาอัชฌาสัย
ตรัสส่ังสองทข้าอยูไย รับไว้เราไมถือโทษทัณฑ์
นางโฉมยงส่งพลันแล้วผันผิน นครอินทร์รับพระศรีขมืฃมัน
พลางถวายกราบก้มบังคมคัล จรจรัลออกมาทาซลาลัย

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ 
(กรมศิลปากร, 2530: 7)

บทละครฟันทางเร่ืองราชาธิราช ชุดศึกพระเจ้าฝร่ังมังฆ้อง ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์ 
ซ่ึงครูเสรี หวังในธรรม ได้ปรับปรุงบทข้ึนใหมโดยแบ,งบทละครออกเป็น 4 องค์ ซ่ึงประกอบด้วย 

องค์ท่ี 1 มะสะลุมกินเล้ียง 
องคที 2 สมิงนครอินทรตองโทษ 
องค์ท่ี 3 ดูตัวสมิงนครอินทร์ 
องค์ท่ี 4 สัจจะสมิงนครอินทร์
การปรับปรุงบทคร้ังน้ี ครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้บรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ 

ตางๆ  รวมถึงเพลงเสมอมอญด้วย ในสวนท่ีปรากฏเพลงเสมอมอญน้ันอยูในองค์ท่ี 2 สมิงนครอินทร์
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ต้องโทษ กลาวถึงสมิงนครอินทร์ถูกลงพระราชอาญา หลังจากท่ีไปผูกสมัครรักใครกับพวกพมา สมิง 
นครอินทร์กราบทูลวาเหตุท่ีกระทำเซ่นน้ันก็ด้วยความจงรักภักดีตอฝ่าพระบาท เม่ือผิดแล้วก็ขอน้อมรับ 
พระราชอาญา แตหากจะทรงพระกรุณาสมิงนครอินทร์ขอไต้แกตัวอีกคร้ัง ด้วยการอาสาจะเข้าไปใน 
ห้องบรรทมของพระเล้าอังวะและจะตัดพระเศียรมาถวายพระเจ้าราชธิราซให้เห็นประจักษ์ พอส้ินรับส่ัง 
สมิงนครอินทร์ก็เดินทางออกจากห้องพระโรงด้วยเพลงเสมอมอญ ตังตัวอยางบทละคร ต่อไปน้ี

ร้องเพลงตะละแมครี (ทอน 2 )
บัดน้ัน นครอินทร์นอบนบไมลบหลู

คอยคลานคล้อยก้มเกล้าเข้าประตู ไปท่ีอยู้เรงรัด'รีบ'จัดแจง
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ 

(กรมศิลปากร, 2523: 23)

บทละครพันทางของกรมศิลปากรท่ีมีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์เสมอมอญ อีกเร่ืองคือ 
ผู้ชนะสิบทิศ โดยครูเสรี หวังในธรรม ศิลปินแหงชาติ ได้ประพันธ์บทละครเร่ืองผู้ชนะสิบทิศข้ึน โดย 
ถอดความจากนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ผลงานช้ินเอกของยาขอบ นำออกแสดงโดยได้พัฒนารูปแบบ 
การแสดงให้แตกตางจากละครพันทางแบบเดิม เพ่ีอให้เกิดความนาสนใจและเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ซมทุก 
เพศทุกวัย

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ปรากฎมีการบรรจุเพลงเสมอมอญหลายคร้ัง โดยมี 
ตัวละครบทบาทตางๆรำเพลงเสมอมอญในแตละตอนรวม 10 ตัวละคร ใน 3 ตอน ได้แก ตอนสาม 
ราชวงศ์หรือเลาชีเข้าวัง ตอนตะเลงเล้าเลห์ และตอนบ้านขุนวัง และในบทเบิกโรงชุดทิศพิธทิศทศ
รวมตลอดท้ังเร่ืองมีการรำเพลงเสมอมอญท้ังส้ิน 4 คร้ัง

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนสามราชวงศ์หรือเลาชีเข้าวัง เป็นตอนต้นเร่ือง 
ตอนท่ี 2 ของบทละครเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ในสวนท่ีปรากฏเพลงเสมอมอญน้ัน เป็นฉากปราสาทพระราช 
มณเทียรเมืองแปร มีพระอัครเทวีประทับอยู่บนแท่น กลาวถึงพระเล้าแปรนะรบดีจะเสด็จออกจาก
ห้องพระโรงมายังพระราชมณเทียร เพ่ีอในเหลาเสนาอำมาตย์เข้าเฝ้าตามราชกิจ พระเล้าแปรจะรำออก 
ด้วยเพลงเสมอมอญแล้วข้ึนประทับบนพระแทน ตังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

ร้องเพลงพญาแปร
พระเล้าแปรฯ

นระบดีภูบดินทร์บินเมืองแปร ผู้ทรงแฝ่บุญฤทธ๋ึอดิศัย 
ผดุงธรรมนำชนให้พ้นภัย ท่ัวกรุง1ไกรรมเย็นเป็น'นิรัดร์
เสด็จจากห้องโถงพระโรงธาร ถึงสถานปรางค์มาศปราสาทขวัญ
พระฤาสายกรายกรจรจรัล นางกำนัลแลหลามติดตามมา
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ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 57)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะลิบทิศ ตอนบ้านขุนวัง ในส่วนท่ีปรากฏเพลงเสมอมอญน้ัน 
เป็นฉากท้องพระโรงกรุงหงสาวดี กลาวถึงหลังจากท่ีสอพินยารับพระบัญชาจากสการะวุตพีผู้เป็นพ่ี ให้ 
เดินทางไปสืบราชการยังเมืองตองอู ด้วยเหตุวาขณะน้ีเมืองตองอูกำลังจะผลัดแผนดิน คงออนแอเป็น 
แนแท้จึงเป็นโอกาสเหมาะท่ีจะเข้าตียึดเมือง โดยให้ทำทีเป็นทูตไปผูกไมตรีแล้วคอยลังเกตความเป็นไป 
ของบ้านเมือง การคร้ังน้ีสการะวุตพีทรงรับส่ังให้ไฃลูผู้เป็นครูฝึกหัดอาวุธให้แกสอพินยาติดตามไปคอย 
ดูแลด้วย หลังจากส้ินส่ังสอพินยาและไขลูจึงเสด็จออกจากท้องพระโรงด้วยเพลงเสมอมอญ ดังตัวอยาง 
บทละครตอไปน้ี

รองเพลงมอญทาอิฐ
สอพินยาไฃลูผู้ครูดาบ ศิโรราบอภิวันท์กันท้ังสอง

แล้วออกจากห้องโถงพระโรงทอง มาดัดผองรามัญรวมครรไล
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ 

(เสรี หวังในธรรม, 2534: 111)

บทละครพันทางเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนตะเลงเจ้าเลห์ ซ่ึงเป็นตอนท่ี 39 ของเร่ือง 
ในสวนท่ีปรากฏเพลงเสมอมอญ กล่าวถึงสการวุตพีจะเสด็จออกจากท้องพระโรงมายังพระตำหนักแล้ว 
ส่ังให้กรมวังไปตามสอพีนยามาเข้าเฝ้า เพ่ีอบอกเลาเร่ืองราวขาวใหญจากเมืองแปรเก่ียวกับการอภิเษก 
สมรสตะละแมกสุมากับบฺเรงนอง สการะวุตพีรำเข้ามายังพระตำหนักด้วยเพลงเสมอมอญ ดังบทละคร 
ตอไปน้ี

รองเพลงพญาลำพอง
สการะวุตพี ‘ๆ = , “-^จอมเซตคามงามสงาสการะวุตฯ ปมมงกุฎสุทธพงศเมองหงสา 
เสด็จจากพระโรงโรจน์โชตนา สูมหามณเทียรทองผองอำไพ

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 1701)

เพลงเสมอพมาในเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ นอกจากจะปรากฏในบทละครแล้ว พบวายัง
ปรากฏในบทเบิกโรงถวายพระพรชุดทศพิธทิศทศและชุดทศทิศพิพิธพร ซ่ึงการแสดงท้ังสองชุดน้ี ครู 
เสรี มืความประสงค์ท่ีจะถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูหัวฯรัชกาลท่ี 9 เน่ืองในวโรกาส
เฉลิมพระชนม์พรรษา ครบ 5 รอบ โดยใช้ช่ือชุดวา "ทศพิธทิศทศ" และถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าฯ
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พระบรมราชินีนาถ เน่ืองในวโรกาสเฉลิมพระชนม์พรรษา 12 สิงหามหาราชินี โดยใช้ซ่ือชุดวา "ทศทิศ 
พิพิธพร" ซ่ึงมีการบรรจุเพลงเสมอมอญตอท้ายบทถวายพระพรดังกลาวด้วย ผู้วิจัยขอยกดัวอยางบท 
ถวายพระพรท้ังสองชุด เฉพาะส่วนท่ีปรากฏเพลงเสมอมอญ ดังตอไปน้ี

บทรำเบิงโรงถวายพระพรชุด ทศพิธทิศทศ
ร้องเพลงพมาเห

ชนม์พรรษาห้ารอบกอบคุณแก้ว แต่ล้วนแล้วไตรรัตน์จรัสศรี
ดอกแก้วเกศโมลี มี'งตรานันทวดี น้อมเกศีถวายเอย

คุณวิเศษเศวตฉัตรป้องปัถพี เสริมเดชะพระบารมี ศรีศรัทธา
ดอกสร้อยสุมณฑา สการะวุตและชายา น้องเกศาถวายเอย

คุณทวยเทพเสพทิพย์จุงลิบลอง มาสนองครองพระขวัญให้หรรษา
เดือนเพ็ญเดนนภา นรบดีและพระชายา นบบาทาพระเอย 

คุณทวยราษฎร์ภักดีม่ันชีวา ประมวลมาฉลองราชพระบาททอง
ดอกหญ้าช้าทูลละออง กุสุมาบุเรงนอง นบเกือกทองพระเอย 

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ 
(เสรี หวังในธรรม, 2534: 3)

บทรำเปิงโรงถวายพระพรชุด ทศทิศพิพิธพร
ร้องเพลงพมาเห

น้องเกล้าน้อมกระหมอมถวายพระพร จุงฃจรเจิดขวัญพระชันษา
ดอกเอยเจ้าดอกปทุมา นัทวดีมีงตรา กราบบาทาพระเอย 

อานิสงส์แหงพระคุณกรุณา จุงเกิดเป็นพระมหาบารมี
ดอกเอยเจ้าดอกสารพี พระเจ้าแปรพระเทวี น้อมอัญชลีพระเอย 

ขอจุงทรงพระเจริญย่ิงยืนนาน ทรงสำราญพลานามัยผองใสศรี
ดอกกุหลาบหงสาวดี สการะวุตพีและเทวี นบไหว้เอย 

ธำรงคู'ภูบดินทร์ปินธาตรี ภูบดีสยามมินทร์ราชา
ดอกแก้วแพรวนภา ท้ังจะเด็ดและจันทรา กราบบาทาพระเอย 

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอมอญ
(อนุสรณ์งานพระราชทานเพลงศพนายเสรี หวังในธรรม, 2550: 154)

2.ฐานันดรศักดฃองตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
บทบาทของตัวละครตาง  ๆ ในการแสดงละครพันทางท่ีมีการรำเพลงเสมอมอญ

ล้วนมียศดักด้ีท่ีแตกต่างกันออกไปตามแต่บทละครเร่ืองน้ันๆได้กำหนดไว้ จากการศึกษาพบวามีตัว
ละครท่ีรำเพลงหน้าพาทย์เสมอมอญ ในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากรเฉพาะทีเป็นตัวพระ
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รวมท้ังส้ิน 9 ตัวละคร ได้แก พระยาน้อย สมิงนครอินทร์ สมิงพอเพชร พระเจ้าแปร มังตรา 
บุเรงนอง สการะวุตพี สอทินยา และ'โขสู ซ่ึงแตละตัวละครมีฐานันดรศักด้ิท่ีแตกตางกันดังน้ี

พระยาน้อย มีนามเดิมวา "มังสุระมณีจักร" เป็นพระโอรสของพระเจ้าช้างเผือกกับนาง 
คิริมายา มังสุระมณีจักรมืรูปรางหน้าตาฃ้ืร้ัวฃ้ีเหร ผมหยิก ตาพอง นองทู จิตใจห้าวหาญ วาจา 
สามหาว จึงไมเป็นท่ีโปรดปรานของพระราชบิดา คร้ันโตเป็นหนุมพระราชบิดาจึงทรงพระราชทานยศ 
ให้เป็น "พระยาน้อย" คร้ันเม่ือพระเจ้าช้างเผือกสวรรคต สมิงราหูผู้เป็นกบฏได้ยกทัพหมายจะยึดเมือง 
แต่ถูกพระยาน้อยจับไว้ได้แล้วถูกฆาเสีย จากน้ันพระยาน้อยจึงข้ึนครองราชสมปติแทนพระราชบิดา มี 
พระนามวา "พระเจ้าสีหราซธิราช" หรือพระเจ้าราชาธิราชน้ันเอง

สมิงนครอินทร์ เดิมช่ือ "มะสะสุม" กอนเคยเป็นทหารอยูท่ีเมืองแตร โดยการปกครอง 
ของสมิงสามผลัด ด้วยสมิงสามผลัดมีความเกรงกลัวในพระบุญญาธิการแหงพระเจ้าราชาธิราชจึงได้ 
ยอมเช้าสวามิภักด้ิ พร้อมกับทูลถวายจำนวนไพรพลรวมท้ังมะสะสุมด้วย มะสะสุมเป็นทหารผู้มืผืมือ 
เป็นผู้มีสัจจะม่ันคงจงรักภักดีตอเจ้านาย ทำให้เป็นท่ีโปรดปรานของพระเจ้าราชาธิราชย่ิงนัก จนได้ 
แตงต้ังให้เป็นทหารใกล้ชิดพระองค์ และทรงเปล่ียนช่ือให้เป็นสมิงนครอินทร์

สมิงพอเพชร เป็นแมทัพใหญผู้สู้รบเคียงบาเคียงใหลกับพระเจ้าราชาธิราชแหงกรุงหง 
สาวดี สมิงพอเพชรเป็นคนเล้ียงดูพระเจ้าราชาธิราชเม่ือคร้ังยังทรงพระเยาว์มีศักดิไป็นน้าของสมิงนคร 
อินทร์

พระเจ้าแปร หรือพระเจ้านรบดี ผู้ครองเมืองแปร เป็นตัวละครในเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ
มีมเหสีหน่ึงองค์คือพระอัครเทวี มีพระธิดานามวาตะละแมกุสุมา มีพระอนุชาคือพระยารามผู้ครองนคร 
หงสาวดี

มังตราหรือพระเจ้าตะเบงซะเวต้ี เป็นกษัตริยองค์ท่ี 2 แหงราชวงศ์ตองอูตอจากพระเจ้า 
สิริชัยสุระหรือเมงกะยินโย เป็นกษัตริย์นักรบท่ีเกงกล้าฉลาดหลักแหลมรักไพรฟ้าข้าทหาร มีพระมเหสี 
ช่ือพระนางนันทวดี มีแม่ทัพคนสำคัญคือบุเรงนอง มีตะคะญีและขุวังคอยให้การปรึกษาด้านรบรับ 
จับศึก

บุเรงนองหรือจะเด็ด เกิดในสายเลือดสามัญซนธรรมดา บุเรงนองเติบโตมาพร้อมกับ 
มังตรา ซ่ึงท้ังสองมีความผูกพันธ์กันเหมือนมาก บุเรงนองเป็นแมทัพผู้มีความสามารถเก,งกาจ เป็นผู้นำ 
ชัยชนะกลับมายังเมืองตองอูหลังจากท่ีได้นำกองทัพไปตีเมืองหงสาวดี

พระเจ้าสการะวุตพี เป็นตัวละครหน่ึงในเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ พระราชโอรสของพระยาราม 
ทรงเป็นกษัตริย์มอญครองกรุงหงสาวดีตอจากพระราชบิดา มีมเหสีหน่ึงองค์ซ่ึงตอมาก็เป็นหน่ึงในภริยา 
ของจะเด็ด มีพระอนุชาคือสอทินยา

สอทินยา ราชบุตรของพระยารามแหงกรุงหงสาฯ มีพระเชษฐาหน่ึงองค์คือสการะวุตพี 
สอทินยามีความรักในตะละแมกุสุมาจนทำให้หน้ามืดตามัว กระท้ังสบโอกาสจึงได้วางแผนลักตัวกุสุมา 
และพระอัครเทวีมายังเมืองหงสาวดี และได้กระทำย์ายีตอตะละแมกุสุมา

ไฃลู บริวารของพระเจ้าสการะวุตพีแหงเมืองหงสาวดี เป็นผู้ท่ีมืฝีมือในการรบ มีความ 
เช่ียวชาญในการใช้อาวุธตาง  ๆ เป็นครูผู้ผืกหัดวิชาอาวุธ โดยเฉพาะวิชาดาบให้กับสอทินยาพระอนุชา



62

ของสการะวุตพี และยังรวมเดินทางไปสืบราซก0รลับท่ีเมืองตองอูกับสอทินยาด้วย 

3, ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง
การบรรเลงเพลงเสมอมอญในกรมศิลปากร สวนใหญจะบรรเลงด้วยวงปีพาทย์ไม้ 

นวมเคร่ืองห้าประกอบเคร่ืองมอญ คือมืการเพ่ิมและเปล่ียนเคร่ืองดนตรีบางชนิดเพ่ือให้บรรเลงได้
อารมณ์ของเพลงตามเช้ือชาติน้ัน  ๆ ประกอบด้วยเปล่ียนปีในเป็นปีมอญ เปล่ียนตะโพนไทยเป็น
ตะโพนมอญ เพ่ิมเปิงมางคอก

จะเห็นวา เคร่ืองดนตรีท่ีเพ่ิมเข้ามาบรรเลงเพลงสำเนียงมอญในวงปีพาทย์ ล้วนเป็น 
เคร่ืองมอญคล้ายกับวงปีพาทย์ท่ีใซ้บรรเลงพลงสำเนียงพมา ซ่ึงซนชาติท้ังสองมีกัฒนธรรมทางดนตรีท่ี 
ใกล้เคียงกัน

ปีมอญ ตะโพนมอญ เปิงมางลอก เคร่ืองดนตรีท้ังสามชนิดน้ีเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีผสม 
อยูในวงปึพาทย์ประกอบเคร่ืองมอญ ซ่ึงมีหน้าท่ีแตกตางกันออกไปดังน้ี

ตะโพนมอญ เป็นเคร่ืองกำกับจังหวะหลัก มีเสียงท่ีตาและดังกังวาน ซวยประคองหรือ 
อุ้มเสียงของวงปีพาทย์ให้เกิดความไพเราะ

เปิงมางคอก เป็นเคร่ืองกำกับจังหวะซวยเติมชองวางของจังหวะการตีตะโพนมอญ 
ปีมอญ มีเสียงท่ีเศร้าโศก ทุ้ม นุ่ม และตา ซ่ึงสามารถแสดงถึงอารมณ์โศกเศร้าได้

เป็นอยางดี
ในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เสมอมอญประกอบการแสดงละครพันทางมีทำนองตาม 

โน้ตเพลงตอไปน้ี
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โน้ตสากลเพลงเสมอมอญ

r m i  _p^ .7 g —r— —๚y  ะ * «— 7-J— 1—*—ร ิ^ ะ - ^ J-J----#- - J
■ JT

- P ------------- J *  ■ — ÿ —  0 ■ " ______- _____________________. . . i t  . . . .f a J _____f j m  1 1 I I I  P  «
-------------------- พ  ' เ - น  U ü  ' = 3 =  ̂ L" ^ = i  1______ L J ^

■ — — f ^ —  »— - ------------- -— ^ = |—/ไ J  I n 1 m '< . * m J i l l -  M *x a ____ฟ____ฟ __ 2 .  ฟ 7 1 I •  ฟ J  J I* r
t ï ฟ— —— ฟ— ะ _J--------^

........ ..........1 Iร ัรน̂
4 V—  J ' -------------------------- 1
๚ * - .......—  J

—  
— ฟ - ^ - a J-J-J - J - J f v -  II

ท่ีมา : นายพรศักด้ิ คำส้อม ดุริยางคศิลปิน ระดับปฎิป้ตงาน 
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร
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4. เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง
ในการแสดงละครพันทาง เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดงถือเป็นองค์ประกอบ 

ท่ีสำคัญอีกประการท่ีจะซวยให้การแสดงเกิดความสวยงามสมบูรณ์ย่ิงข้ึน เคร่ืองแตงกายท่ีใช้สำหรับ
การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอมอญ ประกอบการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร เป็นเคร่ืองแตงกาย 
ท่ีตัวละครบทบาทตางๆสวมใสและใช้อยู,ในเหตุการณ์ตามท่ีบทละครกำหนดไว้ หรือตามแต่จินตนาการ 
ของผู้กำกับท่ีเห็นวาตัวละครเช้ือชาติตาง  ๆ ควรแตงกายแบบใดถึงจะให้ได้ซ่ึงความใกล้เคียงและความ 
รู้สึกตามเช้ือชาติน้ัน  ๆ ซ่ึงตัวละครท่ีรำเพลงเสมอมอญใน การแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร
เฉพาะท่ีเป็นตัวพระประกอบด้วย 9 ตัวละคร ได้แก' พระยาน้อย สมิงนครอินทร์ ในเร่ืองราชาธิราช 
มัตรา บุเรงนอง ประเจ้าแปร สการะวุตพี สอพินยา และไขลู ในเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ซ่ึงการรำ 
เพลงหน้าพาทย์เสมอมอญใน 2 เร่ืองน้ี ผู้แสดงจะมีลักษณะการแตงกาย ท่ีแตกตางกันออกไป ซ่ึงผู้ 
วิจัยได้รวบรวมภาพลักษณะการแตงกายของตัวละครตางๆไว้ในสวนท้ายของ รูปเลมงานวิจัยฉบับน้ี

สรุปได้วา บทละครพันทางของกรมศิลปากรท่ีปรากฏเพลงเสมอมอญ มี 2 เร่ือง ได้แก 
เร่ืองราชา ธิราซ 4 ตอน และเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ 3 ตอน และยังปรากฎในบทเบิกโรงถวายพระพรอีก 
2 ชุด ได้แก ชุดทิศพิธทิศทศและชุดทศทิศพิพิธพร การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เสมอมอญประกอบการ 
แสดงละครพันทางของกรมศิลปากร มักนิยมบรรเลงด้วย1วงปึพาทย์เคร่ืองห้าประกอบเคร่ืองมอญ ซ่ึง 
เป็นวงปึพาทย์ท่ีมีการเพ่ิมและเปล่ียนเคร่ืองดนตรีบางชนิดเช้ามาบรรเลง เพ่ือให้เกิดความกลมกลืน
และให้เกิดความรู้สึกเหมือนกับดนตรีเช้ือชาติน้ัน  ๆ ได้แก, เปล่ียนปีในเป็นปีมอญ เปล่ียนตะโพนไทย 
เป็นตะโพนมอญ และเพ่ิมเปิงมางคอก ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีเพ่ิมและเปล่ียนเช้ามาแตละชนิดล้วนทำหน้าท่ี 
ในวงแตกตางกันออกไป หรือ การบรรเลงเพลงประกอบการแสดงละครพันทาง อาจเปล่ียนจากวง 
ปีพาทย์ประกอบเคร่ืองมอญเป็นวงปีพาทย์มอญเลยก็ได้ เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์ในการรำเพลง
เสมอมอญ เป็นเคร่ืองแตงกายท่ีตัวละครบทบาทตางๆสวมใสตามเหตุการณ์น้ันๆอยู,แล้ว และในการรำ 
เพลงหน้าพาทย์เสมอมอญไมพบการใช้ อาวุธประกอบการรำแตอยางใด

2.5.4 เพลงหน้าพาทย์เสมอแขก
องค์ประกอบในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอแขก มีดังน้ี

1. บทละคร
บทละครพันทางของกรมศิลปากรท่ีมีการบรรจุเพลงเสมอแขกปรากฏ3 เร่ืองได้แก 

บทละครพันทางเร่ืองอาบูฮะชัน 
บทละครพันทางเร่ืองพระอภัยมณี 
บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา)

บทละครพันทางเร่ืองอาบูฮะชัน เป็นบทท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนโดยถอดความจาก
บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห็ว ซ่ึงมีบุคลากรท่ีมีความเช่ียวชาญในด้าน



6 5

ตาง เๆป็นผู้เรียบเรียงบท บรรจุเพลง และกำหนดฉากตางๆตามเร่ืองราว เพ่ือใช้สำหรับประกอบการ
แสดงละครของกรมศิลปากร โดยจัดแสดงคร้ังแรกในรายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ 
เม่ือปี พ.ศ. 2520 จากการศึกษาพบวาบทละครส่วนท่ีปรากฏเพลงเสมอแขกมี 2 ตอนได้แก ตอน 
เพ่ือนกินส้ินทรัพย์แล้วแหนงหนี และตอนอาบูฮะชันแกล้งตาย ท้ังน้ีผู้วิจัยขอกลาวถึงเหตุการณ์เร่ืองราว 
ในบทละครเร่ืองอาบูฮะชันท่ีปรากฏเพลงเสมอแขกพอสังเขป พร้อมยกตัวอยางบทละครบางสวนท้ัง 2 
ตอน ตังตอไปน้ี

บทละครพันทางเร่ืองอาบูฮะชัน ตอนเพ่ือนกินส้ินทรัพย์แล้วแหนงหนี เป็นบทละครท่ี 
ครูเสรี หวังในธรรม ถอดความและดำเนินเร่ืองจากเร่ืองนิทราซาคริต อันเป็นบทพระราชนิพนธ์ใน 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูหัว เพ่ือจัดแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม ปีท่ี 12 คร้ังท่ี 3 ณ 
โรงละครแหงชาติ เม่ือวันท่ี 31 กรกฎาคม 2530 ในสวนท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอแขก 
เป็นฉากบ้านของอาบูฮะชันในนครแบกแดด มีโต๊ะต้ังสำรับเตรียมเล้ียงอาหารและเคร่ืองตกแตงบ้าน
แบบแขก กลาวถึง อาบูฮะชันเป็นบุตรของเศรษฐีแหงกรุงแบกแดดมีเพ่ือนฝูงมากมาย วันหน่ึงอาบู 
ฮะชันจัดงานเล้ียงสังสรรค์ อยางท่ีเคยจัดมาเป็นประจำโดยท่ีไม,เห็นคุณคาของเงินท่ีใซจายไปในแต1ละ 
คร้ังเลย การน้ีอาบูฮะชันสมมุติการเดินทางมายังห้องจัดเล้ียงด้วยเพลงเสมอแขก ตังตัวอยางบทละคร 
ตอไปน้ี

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอแขก 
(อาบูฮะชันรำอยูในฉาก)

- ขับ -
จะกลาวถึงลูกชายนายวานิช 

ลือล่ันสมีญญาอาบูฮะชัน 
ก็ประมาทไมประมาณการทรัพย์สิน 
เงินทองของฃ้ามีเทาไร 
(กรมศิลปากร, 2530: 17)

สถิตในแบกแดดนครม่ัน 
นับแต,บิดาน้ันชีพบรรสัย 
ใช้กินหาประโยชน์ประหยัดไม 
ก็จับจายใช้ไปไมประมาณ

บทละครพันทางเร่ืองอาบูฮะชัน ตอนอาบูฮะชันแกล้งตาย เป็นบทละครท่ีกรมศิลปากร 
ปรับปรุงข้ึนเพ่ือใช้เป็นบทละครประกอบการแสดงละครพันทางในรายการศรีสุขนาฏกรรม ปึท่ี 12
คร้ังท่ี 6 เม่ือวันท่ี 30-31 ตุลาคม พ.ศ.2530 เรียบเรียงบทโดยอาจารย์ปัญญา นิตยสุวรรณ
บรรจุเพลง โดยครูมนตรี ตราโมท และมีทานผู้หญิงแผ้ว สนิท1วงศ์เสนี เป็นผู้อำนวยการฝึกซ้อม 
การแสดง บทละครสวนท่ีปรากฏเพลงเสมอแขก กลาวถึงหลังจากพระเจ้ากาหลิบทราบวาอาบูฮะชัน 
และนางอัวตัดแกล้งตาย จึงได้ให้อาบูฮะชันเลาถึงอุบายในคร้ังน้ี อาบูฮะ'ชันเลา'โปตามความเป็น'จรีง 
พระเจ้ากาหลิบทรงพอพระทัยในความกล้าหาญและความเฉลียวฉลาดของอาบูฮะชัน จึงทรงพระราช 
ทานอภัยโทษให้แกสองสามีภรรยา แล้วเสด็จกลับเช้าวังด้วยเพลงเสมอแขก ตังตัวอยางบทละครตอไป 
น้ี
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is isรองเพลงแขกกลอมเจา
เม่ือน้ัน

จึงตอบพจมานแก้วกานดา
องค์พระภูบาลนาถา 
ซ่ึงเจ้าวาน้ีชอบพ่ีขอบใจ

ตรัสพรางชวนองค์อนงค์นาฏ ยุรยาตรไคลคลาไมช้าได้
อาบูกับเมียงามก็ตามไป เช้าในนัคเรศนิเวศน์วัง

ปีพาทย์ทำเพลงเส ม อ แ ข ก  
(กรมศิลปากร, 2530: 18)

บทละครเร่ืองพระอภัยมณี ตอนหลงเล่ห์เสนหละเวง เป็นบทท่ีกรมศิลปากร ปรับปรุง 
ใหม โดยอาจารย์ปัญญา นิตยสุวรรณ เน้ีอเร่ืองส่วนท่ีปรากฏเพลงเสมอแขก อยูในฉากท้องพระโรง 
เจ้าเมืองละมาน กลาวถึงเจ้าละมานได้รับรูปและสารของนางละเวง มีเน้ือความในสารกลาวถึงเมือง 
ผลึกได้เช้ามารุกรานกรุงลังกา นางละเวงจึงอยากจะหาชายผู้เกงกล้ามาชวยปราบศึกคร้ังน้ี โดยมี
รางวัลเป็นตราราหู ซ่ึงถือเป็นสมบํตคูบ้านคู,เมือง และท่ีสำคัญคือจะมอบตัวนางละเวงเองให้เป็นคูชีวิต 
ตลอดซวนิรันดร์ เม่ือเจ้าละมานเปิดดูรูปก็เกิดหลงใหลจึงอาสาจะยกทํพไปชวย จากน้ันส่ังเสนา
อำมาตย์ให้ออกไปจัดกองทัพ แล้วเจ้าละมานก็เสด็จออกจากท้องพระโรงด้วยเพลงเสมอแขก ดัง
ตัวอยางบทละครตอไปน้ี

ร้องราย
บัดน้ัน ขุนอำมาตย์รับส่ังใสเกศึ

คลานคล้อยถอยออกมาไมช้าที ไปจัดพลตามมีพระบัญชา
ร้องเพลงแขกไทร

เม่ือน้ัน เจ้าละมานเกษมสันต์หรรษา
เสด็จออกท้องพระโรงรจนา คอยเวลายกพล'จรลึ

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอแขก 
(กรมศิลปากร, 2534: 3)

บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา) ของกรมศิลปากรท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์ 
เสมอแขก จากการศึกษาพบวามีเพียง 3 ตอน ได้แก่ ตอนปราบระดูบุษสิหนา ตอนอิเหนาเช้าห้องนาง 
จินตะหรา และตอนลมหอบ ซ่ึงท้ังสามตอนกรมศิลปากรได้ปรับปรุงจากบทละครเดิมท่ีใช้ประกอบการ 
แสดงละครใน โดยแตละตอนตัวละครจะรำเพลงเสมอแขกในเหตุการณ์ตางๆตามแตบทละครกำหนด 
ไว้ ผู้วิจัยขอกลาวถึงเหตุการณ์ในบทละครเร่ืองอิเหนาท่ีปรากฏเพลงเสมอแขก พร้อมกับยกตัวอยาง
บทละครท้ัง 3 ตอน ดังตอไปน้ี

บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา) ตอนปราบระดูบุษสิหนา เป็นบทละครท่ีกรม 
ศิลปากรปรับปรุงข้ึนเพ่ีอจัดแสดงในโอกาสเก็บเงินสมทบทุนมูลนิธิดุริยางค์ไทย ณ โรงละครแหงชาติ
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เม่ือปี พ.ศ.2546 โดยมีอาจารย์'พ้โฒนี พร้อมสมปีติ เป็นผู้ทำบท และอาจารย์สุพัชรินทร์ วัฒน'พันธุ 
บรรจุเพลง ในสวนท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอแขกน้ันเป็นฉากพลับพลาของระดูบุษสิหนา มีนาง 
ดรสาประทับอยูบนเตียง กลาวถึงระดูบุษสิหนาทราบขาววามีโจรป่าเข้ามาก,อกวนในเขตพระราชฐาน 
ลังหารเหลาทหารล้มตายเป็นอันมาก จึงส่ังให้จัดเตรียมไพรพลท่ีเหลืออยูต้ังทัพเพ่ือออกตอสู้หวังจะ
แก้แค้นเจ้าโจรป่า จากน้ันเสด็จเข้ามายังท้องพระโรงด้วยเพลงเสมอแขก เพ่ือเลาถึงเหตุการณ์ตางๆและ 
ส่ังลานางดรสาในการออกไปรบคร้ังน้ี ดังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

ร้องเพลงแขกตอยหม้อ
เม่ือน้ัน ระดูบุษสิหนาเป็น'ใหญ่

คร้ันเสร็จจัดพหลพลไกร เสด็จไปห้องสุวรรณทันที
ปีพาทย์ทำเพลงเส ม อ แ ข ก  

(กรมศิลปากร, 2546: 6 )

บทละครเร่ืองอิเหนา(แตงกายแบบชวา) ตอนอิเหนาเข้าห้องนางจินตรา เป็นบทละคร 
ท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนเพ่ือจัดแสดงในรายการศรีสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติ เม่ือปี
พ.ศ.2542 โดยมีครูเสรี หวังในธรรม จัดทำบท และมีอาจารย์สมชาย ทับพร เป็นผู้บรรจุเพลง 
ในสวนท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอแขกน้ัน เป็นฉากท้องพระโรงสำหรับลงสรง กลาวถึง อิเหนาเกิด 
ความเลนหาในนางจินตะหราจึงคิดลอบเข้าไปในห้องบรรทมโดยหาชองทางในยามวิกาล พอพลบค้า
อิเหนาจัดการชำระรางกายและประทินเคร่ืองหอมพร้อมกับแตงองค์ทรงเคร่ืองเต็มท่ี จากน้ันเสด็จออก 
จากห้องสรงเข้าไปยังห้องของนางจินตะหราด้วยเพลงเสมอแขก ดังตัวอยางตอไปน้ี

เม่ือน้ัน
คร้ันพลบค้าย์าฆ้องก็ดีใจ

รองเพลงซาแขก
ระเดนมนตรีศรีใส 
ดังได้เสวยสวรรค์ช้ันฟ้า

ร้องเพลงแขกโหมง 
จึงชำระพระองค์สรงวาริน 

ลูบไล้สุคนธ์ปนทองทา
อวลอบตลบกลนบุบผา 
ทรงภษาแพร,พรรณบรรจง

พระหัตถ์ขวาทรงกริชกรีดกราย จับชายยางเย้ืองยุรหง
ออกจากประเสบันอากง ยุรยาตรวาดวงตรงมา

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอแขก 
(กรมศิลปากร, 2542: 1)

บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา) ตอนลมหอบ เป็นบทละครท่ีกรมศิลปากร
ปรับปรุงข้ึน โดยมีครูเสรี หวังในธรรม เป็นผู้ทำบท และมีอาจารย์สมชาย ทับพร เป็นผู้บรรจุเพลง
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บทละครสวนท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอแขกน้ันเป็นฉากพลับพลากลางป่า มีอิเหนาประทับบน
พลับพลา ระเดนดาหยน ระเดนลังคามาระตา และพ่ีเล้ียง 4 คนเฝ้า กลาวถึงอิเหนาคร้ันเสด็จ 
ออกมาประทับยังนอกเมืองดาหา ให้คิดคำนึงถึงแตนางบุษบาเป็นย่ิงนัก พอทราบข่าวว่าบุษบากำลัง 
จะอภิเษกกับจรกา จึงมีพระราชบัญชาให้ระเดนดาหยนและระเดนลังคามาระตา วางแผนไปลอบลัก 
นางบุษบาออกมาจากเมืองดาหาแล้วพานางไปซอนไว้ในท่ีมีหนทางซับซ้อนยากที,จะออกติดตาม คร้ัน 
ส่ังเสร็จระเดนดาหยนและระเดนลังคามาระตา รับพระราชบัญชาแล้วเดินทางออกจากพลับมาจัดทัพ 
ทหารด้วยเพลงเสมอแขก ดังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

รองเพลงราย
แลวมีพระราชบัญชา 

ท่ีผลัดเวรเกณฑ์กันท้ังส่ีคน 
เท่ียวล่ามฤคีและบุหรง 
ถวายองค์พระผู้ทรงนัครา

ส่ังกะระตาหลาเป็นต้น 
คุมหมูพหลพลโยธา 
นำส่งเข้าไปยังดาหา 
ลักห้าหกวันเป็นนิจไป

รองเพลงแขกบรเทศ
เม่ือน้ัน สองระเดนรับส่ังบังคมไหว้

ท้ังส่ีพ่ีเล้ียงผู้รวมใจ รับบัญชาภูวไนยออกไปพลัน
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอแขก 

(กรมศิลปากร, 2547: 3)

2. ฐานันดรศักดของตัวละครท่ี'ไซ้เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
ในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร พบวา มีตัวละครบทบาทตาง  ๆ ท่ีรำเพลง 

เสมอแขก โดยเฉพาะท่ีเป็นตัวพระหรือท่ีเป็นชายรวมท้ังส้ิน 7 ตัวละคร ได้แก' พระเจ้ากาหริบ 
อาบูฮะ'ชัน เจ้าละมาน อิเหนา ระดูบุสิห,นา ลังคามาระตา และระเดนดาหยน ซ่ึงแต่ละตัวละคร 
มียศตักด้ิท่ีแตกตางกันออกไปตามแตบทละครเร่ืองน้ันๆได้กำหนดไว้ตังตอไปน้ี

พระเจ้ากาหริบหรือพระเจ้าฮารูนอาลราษจิต เป็นกษัตริย์ผู้ครองนครแบกแดดมีมเหสี 
ช่ือพระนางโซบิเด พระเจ้ากาหลิบมักปลอมพระองค์เป็นชาวบ้านบ้าง พ่อค้าบ้าง ออกเท่ียวสัญจร 
ไปตามเมืองตาง  ๆ เพ่ีอจะได้ไกล้ซิดและรู้เห็นถึงความเป็นอยูของประชาซน พระองค์ทรงปกครองบ้าน 
เมืองด้วยความรมเย็นเป็นสุขเร่ือยมา

อาบูฮะชัน เป็นทายาทพอค้ามหาเศรษฐีคนหน่ึง เป็นผู้มีความเฉลียวฉลาด มีไมตรีกับ 
ผู้คนท้ังหลาย เม่ือส้ินบิดามรดกท้ังหมดก็ตกอยู่ท่ีอาบูฮะ'ชัน อาบูฮะชันแบ,งมรดกออกเป็น 2 ส่วน
สวนท่ี 1 เป็นท่ีดินเรือกสวนไรนาให้ผู้อ่ืนเชาพักอาศัยทำมาหากิน สวนท่ี 2 เป็นทรัพย์สินเงินทอง 
ใช้หาความสุข สำราญด้วยการเล้ียงดูเพ่ือนฝูงสุรานารีโดยไมเห็นคุณคาของเงินท่ีจับจายออกไปแต่
อยางใด อาบูฮะชันมีภรรยาซ่ือนางอัวตัด ซ่ึงเป็นนางข้าหลวงท่ีพระเจ้ากาหลิบพระราชทานให้

เจ้าละมาน เป็นกษัตริย์แหงเมืองละมาน มีหน้าตาดุร้าย เสวยเน้ือสัตว์ดิบเป็นอาหาร
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เจ้าละมานได้รับรูปและจดหมายของนางละเวงจึงยกทัพไปตีเมืองผลึก แตถูกพระอภัยมณีเป่าปี,ให้หลับ 
ท้ังกองทัพแล้วจับเจ้าละมานล่ามโซ่นำไปปล่อยในเกาะกลางทะเลจนอดข้าวอดน้ําตาย เหลาทหารพระ 
อภัยมณีนำรูปนางละเวงท่ีได้จากเจ้าละมานมาถวาย แต่ด้วยดวงจิตท่ีผูกพันธ์และหลงใหลนางละเวง 
วิญญาณของเจ้าละมานได้สิงรูปไว้ คอยป้องกันมิให้ใครทำลายรูปน้ัน จนกระท่ังในท่ีสุดสุดสาครใช้ 
ไม้เท้าวิเศษตีท่ีรูปจนวิญญาณส้ินฤทธ้ิ รูปน้ันก็ป่นเป็นผงสลายไป

อิเหนาหรือองค์ระเดนมนตรี เป็นโอรสของท้าวกุเรปันและประไหมสุหรืนิหลาอระตา 
แห่งเมืองกุเรปัน อิเหนาเป็นชายรูปงามมืเสนห์ มีนิสัยเจ้าชู้ มีความเช่ียวชาญในการใช้กริชและกระบ่ี 
ภายหลัง อิเหนาได้เป็นกษัตริย์ครองเมืองกุเรปันตอจากพระราชบิดา มีมเหสีถึง 10 องค์ ไดแก
จินตะหรา บุษบา สะการะวาตี มาหยารัศมี บุษบาวิศ บุษบาภันจะหนา อรสา ระหนาระกะติกา 
สุหรันกันจาสาหรื และ หงยาหยา

ระดูบุษสิหนา เป็นเจ้าเมืองบุษสิหนา ซ่ึงเป็นเมืองเล็ก  ๆ ได้แตงงานกับนางดรสาธิดา 
ของระดูปะตาหรำ หลังจากท่ีทำพิธีแต่งงานเรียบร้อยแล้วระดูบุษสิหนาก็พา นางดรสาเดินทางกลับไป 
อยูท่ีเมืองบุษสิหนา ระหว่างการเดินทางระดูบุษสิหนาได้ต้ังพลับพลาท่ีเชิงเขาแห่งหน่ึงเพ่ือพักกระบวน 
เสด็จ และจะข้ึนไปเย่ียมฤาษีลังปะติเหงะ บังเอิญพวกทหารเห็นปะลันตาพ่ีเล้ียงของอิเหนาและพวก 
ลวงล้ําเช้ามาในเขตพลับพลาจึงตอสู้กัน ปะลันตาหนีไปบอกอิเหนา ระดูบุษสิหนาต่อสู้กับอิเหนาและ 
ถูกอิเหนาฆาตายในท่ีสุด

ลังคามาระตา เป็นโอรสของระดูปักมาหงัน มืพ่ีสาวซ่ือมาหยารัศมี ลังคามาระตา เป็น 
ชายรูปงาม มีไหวพริบฉลาดหลักแหลม มีความซ่ือสัตย์และกล้าหาญ ชำนาญในการใช้อาวุธทวน 
เป็นท่ีปรึกษาคอยเตือนสติอิเหนาตลอดเวลา อิเหนารู้สึกชอบใจในลังคามาระตาจึงรับมาเล้ียงดูเป็น
น้องชาย

ระเดนดาหยน เป็นเช้ือพระวงศ์เมืองหมันหยา ซ่ึงพระอัยกีของอิเหนาสงมาให้เป็นเพ่ือน 
อิเหนาต้ังแต่อิเหนาประสูติใหม  ๆ ระเดนดาหยนมีฝีมือในการใช้กระบ่ี มีความจงรักภักดีตออิเหนาและ 
คอยติดตามดูแลปกป้องรับใช้อิเหนาอยางไมขาดตกบกพรอง

3. ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง
การบรรเลงเพลงสำเนียงแขกในการแสดงทางนาฏยศิลป์ไทย พบวามื 2 ลักษณะคือ 
•เพลงสำเนียงแขกอินเดีย 
•เพลงสำเนียงแขกชวามลายู

- เพลงสำเนียงแขกอินเดีย
อินเดียได้แผ่ขยายอิทธิพลทางวัฒนธรรมสู่ประเทศต่างๆโดยรอบ รวมท้ังประเทศใน

แถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ได้แก มอญ พมา เขมร ชวา มลายู ลาว ไทย มาพร้อมกับการ 
เผยแพรพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ ซนชาติไทยเป็นผู้มือุปนิสัยในทางการดนตรีอยู่แล้ว
นอกจากจะมืวัฒนธรรมทางดนตรีของตนเองอยู,แล้ว ยังได้รับเอาอิทธิพลของดนตรีแบบอินเดียท้ังทาง
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ตรงและทางอ้อม เซน รับมาจากมอญ เขมร หรือชวา ดังปรากฏหลักฐานว่าคนไทยได้ใช้
เคร่ืองดนตรีด้ังเดิมและเคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรมใหมจากอินเดียรวมกัน (ธนิต อยูโพธ, 2523: 4) 
เซนในไตรภูมิพระรวงสมัยสุโขทัยท่ีกลาวถึงความสุขในอุตรกุรุทวีปตอนหน่ึงวา

"บ้างเต้นบ้างรำบ้างฟ้อนระบำบันลือเพลง ดุ่รยดนตรี บ้างดีด 
บ้างสีบ้างตีบ้างเป่าบ้างขับสัพสำเนียงเสียงหมูนักคุนจุนกันไป 
เดียรดาษ พ้ืนฆ็องกลองแตรสังข์ระฆังกังสดาลมโหระทึกกึก 
ก้องทำนุกดี" (มนตรี ตราโมท, 2527: 6 )

เพลงสำเนียงแขกอินเดียในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย พบได้ในการแสดงละครพันทาง 
เร่ืองอะบูฮะขันและระบำเบ็ดเตล็ดตางๆ

- เพลงสำเนียงแขกชวามลายู
แขกชวาและมลายูได้รับอิทธิพลทางดนตรีจากอินเดีย ดังปรากฏภาพสลักหินที'โบราณ 

สถานบุโรพุทโธ และซ่ือเคร่ืองดนตรีในวรรณกรรมโบราณของชวา เซน กาหล พิณ (วีณา) บัณเฑาะว์ 
มฤทังคะ สังขะ ตาละ เป็นด้น มีนักวิชาการกลาววารูปแบบเคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรมอินเดียเหลาน้ีส่ง 
ผานไปยังเขมร แล้วไทยได้รับจากเขมรอีกตอหน่ึง (เฉลิมศักด้ิ พิกุลศรี, 2536: 63-64) แต่ในขณะ 
เดียวกันชวาและมลายูก็มีวัฒนธรรมทางดนตรีเป็นของตนเองด้วย ดังมีการผสมวงดนตรีฆ้องกลอง
เรียกวา "วงกาเมสัน" ซ่ึงประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีประ๓ทฆ้องขนาดตาง  ๆ และระนาดโลหะจำนวน 
มาก และวงดนตรีชนิดน้ีมีการใช้บันไดเสียง 2 ระบบ คือ บันได 5 เสียง และบันได 7 เสียง คล้าย 
กับบันไดเลียงในดนตรีไทย (พูนพิศ อมาตยกุล, 2535: 42)

การเช้ามาของดนตรีชวาและมลายูในไทย มีหลักฐานปรากฏในตอนปลายแผนดิน
กรุงศรีอยุธยาในแผนดินพระเด้าอยู'หัวบรมโกศ ซ่ึงพระธิดา 2 พระองค์ คือ เด้าฟ้ากุณฑลและเด้าฟ้า 
มงกุฎ ได้ทรงนิพนธ์บทละครเร่ืองดาหลังและอิเหนาข้ึนจากคำบอกเลา ของนางช้าหลวงเช้ือสายแขก 
มลายูพวกเชลยท่ีได้มาจากปัตตานี เป็นนิทานเก่ียวกับวีรบุรุษช่ืออิเหนาบางท่ีก็เรียกวา อิเหนาใหญ 
และอิเหนาเล็ก (ธนิต อยู่โ'พธ้ี, 2531: 25) จึงนาจะ เป็นเหตุให้วัฒนธรรมดนตรีชวาและมลายูเช้าผสม 
กับเคร่ืองดนตรีไทยด้วยทางหน่ึง ดังท่ีธนิต อยู่โพธ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ได้กลา'วถึงประ1วัติความ 
เป็นมาของ กลองแขกวา

"...ไทยเราคงได้นำกลองชนิดน้ีมาใช้ในวงดนตรีของไทย มาแต่ 
โบราณ ในกฎหมายศักดินามีกลาวถึง "หม่ืนราชาราช"
พนักงานกลองแขก นา 200 และมีพนักงานเรียกวาซาวกลอง 
เลว นา 50 บางทีแต่เดิมคงจะนำเข้ามาใช้ในกระบวนแห่นำ 
เสด็จพระราชดำเนิน เชนกระบวนช้างและกระบวนเรือ และ
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ใช้บรรเลงรวมกับปีชวาประกอบการเลนกระบ่ีกระบอง เป็นต้น 
แล้วภายหลังจึงนำมาใช้บรรเลงในวงบ่ีพาทย์ของไทย เม่ือคร้ัง 
เอาละครอิเหนาของชวามาเลนเป็นละครไทย ในตอนปลาย
กรุงศรีอยุธยา เซนใช้ในเม่ือรำกริช เป็นต้น...
(ธนิต อยู,โพธ้ิ, 2523: 38)

จะเห็นได้วา กลองแขก ท่ีไทยได้รับอิทธิพลมาจากชวาและมลายูน้ัน ลังคมไทยได้ยก 
ให้เป็นเคร่ืองดนตรีสำหรับประกอบพระราชอิสริยยศและพระยศของเจ้านายมาแตโบราณ ดังปรากฏ
ใช้ในกระบวนพยุหยาตรารวมถึงในงานพระบรมศพและพระศพเจ้านายด้วย

สรุป ถึงแม้วาหลักฐานเก่ียวกับเร่ืองอิทธิพลของเคร่ืองดนตรีในลักษณะท่ี 1 ไมมีการกลาวถึง
กลองแขกแต่การบรรเลงเพลงท้ัง 2 ลักษณะประกอบการแสดงทางนาฏยคืลป์ไทย ปัจจุบันจะใช้กลอง 
แขกหรือกลองมลายูประกอบท้ัง 2 ลักษณะด้วย

การบรรเลงวงบ่ีพาทย์ประกอบการแสดงละครท่ีมีเพลงสำเนียงแขก รวมถึงเพลงเสมอ
แขกน้ัน คล้ายกับการบรรเลงประกอบละครเร่ืองอ่ืน  ๆ คือ จะบรรเลงด้วยวงบ่ีพาทย์เคร่ืองห้าหรือวง 
บ่ีพาทย์ขนาดตางๆด้วยไม้นวม แล้วเพ่ิมเคร่ืองดนตรีท่ีบงบอกถึงลักษณะหรือเคร่ืองดนตรีท่ีได้รับ
อิทธิพลจากเช้ือชาติน้ัน  ๆ คือ กลองแขก

กลองแขก เป็นเคร่ืองดนตรประ๓ทตีท่ีมีรูปรางยาวเป็นรูปทรงกระบอก ข้ึนหนังท้ังสอง 
ช้างด้วยหนังลูก1วัวหรือนังแพะ หน้าใหญกว้างประมาณ 20 เชนติเมตร เรียกวา หน้ารุ่ย สวนหน้าเล็ก 
กว้างประมาณ 17 เซนติเมตร เรียกวา หน้าดาน การข้ึนหนังท้ังสองด้านจะใช้เส้นหวายผาซีกหรือ
ใช้เส้นหนังโยงแล้วดึงให้หน้ากลองตึง การใช้กลองแขกบรรเลงผสมในวงบ่ีพาทย์จะใช้หน่ึงสำรับ ซ่ึงใน 
หน่ึงสำรับจะประกอบด้วยกลอง 2 ลูก ลูกท่ีให้เสียงสูงเรียกว่า กลองแขกตัวผู้ ส่วนลูกท่ีให้เสียงตา 
เรียกวา กลองแขกตัวเมีย ท้ัง 2 ลูกจะตีสอดสลับกันตามจังหวะหน้าทับท่ีแตละเพลงกำหนดไว้

ในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เสมอแขก ประกอบการแสดงละครพันทางมีทำนอง
ตามโน้ตเพลงตอไปน้ี
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73

4. เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณประกอบการแสดง
เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดง ท่ีใช้ประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอแขกใน 

การแสดงละครพนทางของกรมศิลปากร ล้วนเป็นเคร่ืองแต่งกายตัวละครท่ีรับบทบาทต่างๆสวมใส่อยู่ 
ในเหตุการณ์ตามท่ีบทละครกำหนดไว้ตามเช้ือชาติน้ัน  ๆ จากการศึกษาพบวาตัวละครท่ีรำเพลงเสมอ
แขกในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากรเฉพาะ ท่ีรับบทเป็นตัวผู้ชายหรือตัวพระประกอบด้วย 7 
ตัว ละคร ได้แก พระเจ้ากาหลิบ อาบูฮะ'ชัน พระยาแกรก อิเหนา ระตูบุษสิหนา สังคามาระตา 
และระเดนดาหยน ซ่ึงการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอแขก มีลักษณะการแตงกาย 2 ลักษณะ
ประกอบด้วย การแต่งกายแบบแขกอาหรับในเร่ืองอาบูฮะชัน และการแตงกายแบบแขกชวาในเร่ือง 
อิเหนา ซ่ึงผู้วิจัย ได้รวบรวมภาพลักษณะการแตงกายของตัวละครตาง  ๆ ท่ีรำเพลงหน้าพาทย์เสมอ
แขกไว้ในส่วนท้ายของรูปเล่มงานวิจัยฉบับน้ี

สรุปได้วา บทละครพันทางของกรมศิลปากรท่ีปรากฎเพลงเสมอแขกมี 3 เร่ือง ได้แก่ เร่ือง 
อาบูฮะ'ชัน เร่ืองพระอภัยมณี และเร่ืองอิเหนาแตงกายแบบชวา การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์เสมอแขก 
ประกอบการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร นิยมบรรเลงด้วยวงปึพาทย์เคร่ืองห้าไม้นวม ซ่ึงการ 
บรรเลงจะมีการเพ่ิมเคร่ืองดนตรีท่ีได้รับอิทธิพลจากเช้ือชาติน้ัน  ๆ คือ กลองแขก องค์ประกอบท่ีสำคัญ 
อีกประการคือฐานันดรคักด๋ีฃองตัวละคร ซ่ึงจะเห็นวาตัวละครท่ีรำเพลงหน้าพาทย์เสมอแขกเป็นตัว
ละครท่ีมีบทบาทโดดเด,นของเร่ือง และมียศตักด้ิต้ังแต่กษัตริย์ เช้ือพระวงศ์ ขุนนาง อำมาตย์
ลงมาจนถึงช้าราชการท่ีได้รับแตงต้ังตามความดีความชอบท้ังส้ิน เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์ในการำ 
เพลงเสมอแขก เป็นเคร่ืองแตงกายท่ีตัวละครบทบาทต่างๆสวมใส1ตามเหตุการณ์เร่ืองราวอยูแล้วและ 
ในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอแขกพบวามีลักษณะการแตงกาย 2 แบบ ได้แก ลักษณะการแตงกาย 
แบบแขกอาหรับ และลักษณะการแตงกายแบบชวา(มลายู)

2.5.5 เพลงหน้าพาทย์เสมอชวา
องค์ประกอบในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอชวา มีดังน้ี

1. บทละคร
บทละครของกรมศิลปากรท่ีมีการบรรจุเพลงเสมอชวาปรากฎเพียงเร่ืองเดียวคือ อิเหนา 

เดิมบทละครเร่ืองอิเหนาจะใช้เป็นบทประกอบการแสดงละครในเทาน้ัน ตอมาเม่ือมีผู้เช่ียวชาญด้าน
นาฏยศิลป์ไทย คิดนำเคร่ืองแตงกายแบบชวามาใช้ประกอบบทละครเร่ืองอิเหนา จึงทำให้ต้องมีการ 
ปรับปรุงบทละครให้เหมาะสมกับรูปแบบการแตงกาย เซน ตัดเพลงช้าปีตามจารีตละครในแล้วใช้
เพลงสำเนียงแขกหรือชวาแทน เปล่ียนเพลงหน้าพาทย์ในการเดินทางจากเพลงเสมอธรรมดาเป็นเสมอ 
แขกและเสมอชวา เป็นด้น

บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา) ท่ีปรากฏเพลงเสมอชวาในการแสดงละคร
ของกรมศิลปากรน้ัน จากการศึกษาพบวามีบรรจุไว้ด้วยกันท้ังส้ิน 8 ตอน แตถ้าจำแนกเฉพาะการรำ
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เพลงหน้าพาทย์เสมอชวาของตัวละครท่ีเป็นชายหรือตัวพระน้ันมีท้ังหมด 5 ตอน ได้แก'ตอนปราบระดู 
บุษสิหนา ตอนยลพักตร์จินตะหรา ตอนฤทธ้ิเทวาปะตาระกาหลา ตอนศึกกะหมังกุหนิง และตอน 
ไหว้พระ ซ่ึงตัวละครแต,ละตัวจะรำเพลงเสมอชวาในเหตุการณ์ตาง  ๆ ตามแต่บทละครกำหนดไว้
ผู้วิจัยขอกลาวถึงเหตุการณ์ในบทละครเร่ืองอิเหนาท่ีปรากฏเพลงเสมอชวาพอสังเขป พร้อมยกตัวอยาง 
บทละครท้ัง 5 ตอน ดังต่อไปน้ี

บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา) ตอนปราบระดูบุษสิหนา เป็นบทละครท่ีกรม 
ศิลปากรปรับปรุงข้ึนเพ่ือจัดแสดง ณ โรงละครแหงชาติเม่ือปีพ.ศ.2546 โดยมีอาจารย์'พัฒนี
พร้อมสมป้ต จัดทำบท และอาจารย์สุพัชรินทร์ วัฒนพันธุ บรรจุเพลง ในสวนท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์ 
เสมอชวาน้ัน เป็นฉากพลับพลาของระดูบุษสิหนา กลาวถึงระดูบุษสิหนาหลังจากท่ีส่ังลานางดรสา
เพ่ือออกไปรบรับ จับศึกกับโจรป่าท่ีบุกเข้ามายังเขตพระราชฐานเรียบร้อยแล้วจะเสด็จออกไปยังท่ีต้ัง
กองทัพ การ'น้ีระดูบุษสิหนา สมมุติการเดินทางด้วยการำเพลงเสมอชวา ดังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

ปีพาทย์รับ 
-พ ต -

ด รสา -
ทลกระหมอมแกว น้องเช่ือแล้วมิได้คิดสงลัย 

ภูวไนยโปรดทรงพระเมตตา 
อยาให้ต้องเปลาเปล่ียวเหลียวหา 
น้องจะผาลกย่ิงท้ิงกังวล

ฃ่
แตรู้สึกหวาดหว่ันพร่ันใจ 
เชิญเสด็จประทับอยูกับน้อง 
ดังกายใจอยูด้วยกันทุกวันมา 

ระดู -ไมได้ซีน้อง
พ่ืได้ส่ังให้เขาเตรียมทัพ 
แม้นส่ังเลิกไมไปอายไพรพล

ร้องเพลงแขกรำพึง - (ตอ)
ส่ังเสร็จเสด็จจากห้องใน ออกไปท่ีประชุมโยธา

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอชวา
(กรมศิลปากร, 2546: 7)

กิติศัพท์รู้แจ้งทุกแหงหน 
พอสุริยเล้ียวลับจะกลับมา

บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา) ตอนยลพักตรจินตะหรา เป็นบทละครท่ีกรม 
ศิลปากรปรับปรุงข้ึนเพ่ือจัดแสดงในรายการสุขนาฏกรรม ณ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตก จังหวัด 
สุพรรณบุรี เม่ือปี พ.ศ.2550 โดยมีอาจารย์วันทนีย์ มวงบุญ เป็นผู้จัดทำบท และอาจารย์ลมชาย 
ทับพร เป็นผู้บรรจุเพลง บทละครส่วนท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอชวาน้ัน เป็นฉากท้องพระโรงเมือง 
หมันหยา ในฉากมีท้าวหมันยา ปะ1ไหมสุหรี จินตะหรา อิเหนา ระเดนดาหยน พ่ีเล้ียง กิดาหยัน 
นางกำนัล กลาวถึง หลังจากอิเหนาและระเดนดาหยนเข้ามาประทับยังเมืองหมันหยา ท้าวหมันหยา 
และปะไหมสุหรีทรงแนะนำนางจินตะหราให้รู้จักกับอิเหนาและให้ฝากเน้ือฝากตัวเป็นพ่ีเป็นน้องกัน แต่
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นางจินตะหรากลับเขินอายเม่ือได้สบตากับอิเหนา อิเหนาก็มองนางด้วยความพิสมัยเซนกัน ท้าวหมัน 
หยา แลเห็นอาการของอิเหนาท่ีเฝ้าดูพระธิดาก็รู้ในอาการ แต่ก็มิได้ทรงตำหนิแต่อย่างใด วาแล้วท้าว 
หมันหยา จึงชวนปะไหมสุหรีและนางจินตะหราเสด็จเข้าไปยังตำหนักใน การน้ีท้ัง 3 องค์เดินทางด้วย 
เพลงเสมอชวา ดังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

ร้องเพลงแขกไทร
เม่ือน้ัน

เห็นอิเหนาเฝ้าดูพระธิดา 
ตรัสวาวันน้ีสองนัดดา

ระตูผูผานหมันหยา 
ก็แจ้งในกิริยาอาการ 
จงพักผอนกายาเกษมศานต้ี

สรงเสวยให้ทรงพระสำราญ คิดวาด่ังบ้านกุเรปัน
รองรายแขก

ตรัสแล้วซวนองค์มเหสี พระธิดานารีผันผาย
เสด็จกลับปรางค์มาศอาสน์สุวรรณ พ่ีเล้ียงกำนัลก็ตามไป

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอชวา 
(กรมศิลปากร, 2550: 2)

บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา) ตอนฤทธ๋ึเทวาปะตาระกาหลา เป็นบทละคร
ท่ีกรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนเพ่ีอจัดแสดงในงานฤดูกาลดนตรีสำหรับประชาชน ณ เวทีลังคีตศาลา
ภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร เม่ือปี พ.ศ.2546 โดยอาจารย์'วัน'ทนีย์ ม,วงบุญ จัดทำบท ;  . J I ไ - ' บ้และ อาจารยสมชาย ทับพร บรรจุเพลง ในสวนทีปรากฎเพลงหนาพาทยเสมอชวานัน กลาวกิง
หลังจากท่ีองค์ปะตาระกาหลาเล็งด้วยทิพยเนตรจึงรู้วาเมืองดาหากำลังเกิด๓ทภัย ด้วยอิเหนากลับคำ
ท่ีเคยเอยกับองค์ปะตาระกาหลาว่าจะไมขอเล้ียงดูนางบุษบา จูๆก็มารักใครใกล้ชิดสนิทสนม ฝ่ายนาง
บุษบาหลังจากที'ได้เข้ามาประทับยังเมืองดาหา ก็เฝ้าแต,คิดถึงพระชนกและพระชนนีแต'ไมรู้จะทำ
ประการใด องค์ปะตาระกาหลาทรงทราบด้วยทิพยเนตรจึงเสด็จลงมาจากช้ันฟ้า ทรงรายเวทย์ให้นาง
บุษบาแปลงกายเป็นชายหนุ่ม พร้อมกับประทานกริชไว้ให้เป็นอาวุธป้องกันตัวเพ่ีอท่ีจะเดินทางกลับยัง
บ้านเกิดเมืองนอน ส่ังเสร็จองค์ปะตาระกาหลาก็เสด็จออกจากเมืองดาหากลับไปยังสวรรค์ การน้ีองค์
ปะตาระกาหลาสมมุติการเดินทางด้วยการรำเพลงเสมอชวา ดังปรากฏในตัวอยางบทละครตอไปน้ี

รองเพลงตนตะนาว
แม้นเจ้าจะไปแหงใด 

ปรากฏเกียรติเกริกไกรในนคร 
ถึงจะพบอิเหนากุเรปัน 
ตอส่ีพ่ีน้องรวมเวียงชัย 
ใครใครนอกน้ันท้ังปวง

ให้คนมีใจสโมสร 
จงขจรเล่ืองช่ือลือชัย 
ให้แคลงกันพันเฟือนสงสัย 
จึงให้รู้จักศักดิไาน
อยาให้ลวงแจ้งการณ์พระ- หลานขวัญ
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คร้ันประสิทธ๋ึพรแล้วเทวัญ คืนยังกระยาหงันช้ันฟ้า
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอชวา 

(กรมศิลปากร, 2546: 2)

บทละครเร่ืองอิเหนา(แตงกายชวา) ตอนศึกกะหมังกุหนิง เป็นบทละครท่ีกรมศิลปากร 
ปรับปรุงข้ึนโดยดำเนินเร่ืองราวตามพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย สำหรับ 
ใช้ลัดแสดงในโรงละครแหงชาติ โดยอาจารย์ปัญญา นิตยสุวรรณเป็นผู้เรียบเรียงบทละคร และ
อาจารย์ พัฒนี พร้อมสมป้ติ บรรจุเพลง บทละครสวนท่ีปรากฏเพลงเสมอชวาเป็นฉากห้องบรรทม 
ของท้าวกะหมังกุหนิง ในฉากมีกะหมังกุหนิง วิหยาสะกำ ระดูปาหยัง และระดูปะหมัน กลาวถึง 
ในเวลารุ่งเช้าคร้ันท้าวกะหมังกุหนิงทรงต่ืนจากบรรทมได้ฤกษ์ออกกระทำศึก จึงเดินทางออกจากห้อง 
บรรทมไปยังท่ีต้ังกองทัพทหารด้วยเพลงเสมอชวา ดังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

รองเพลงแขกกลอมเจา
เม่ือน้ัน ท้าวกะหมังกุหนิงเรืองศรี

คร้ันแลงทองลองพ้ืนปฐพี พระต่ืนจากท่ีบรรทมใน
จึงซวนระดูอนุชา กับองค์โอรสาพิศสมัย
บทจรจากอาสน์อำไพ เสด็จไปประชุมโยธา

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอชวา 
(กรมศิลปากร, ม.ป.ป.: 5)

บทละครเร่ืองอิเหนา (แตงกายแบบชวา) ตอนไหว้พระ เป็นบทละครท่ีกรมศิลปากร 
ปรับปรุงข้ึนเพ่ือใช้สำหรับลัดแสดง ณ โรงละครแหงชาติ เม่ือปีพ.ศ. 2548 เรียบเรียงบทโดยอาจารย์ 
ชวลิต สุนทรานนท์ บรรจุเพลงโดยอาจารย์สมชาย ทับพร ในส่วนท่ีปรากฏเพลงเสมอชวาประกอบด้วย 
2 ซวง ได้แก

ชวงท่ี 1 เป็นฉากอุทยานหน้าวิหาร กลาวถึงมะเดหวีและนางบุษบาคร้ันเสด็จมาถึง 
ยังหน้าวิหารเพ่ือทำการเส่ียงทายเทียนลามเลม จากน้ันมะเดหวีและนางบุษบาพร้อมด้วยพ่ีเล้ียงบาง
สวนเดินทางเช้าภายในวิหารด้วยเพลงเสมอชวา ดังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

รองเพลงกะหรัตรายา 1
เม่ือน้ัน

กับระเด่นบุษบาอรทัย 
มาถึงศาลารีมอาราม 
จงหยุดย้ังน้ังอยูช้างนอกน้ี 
ให้แตส่ีพ่ีเล้ียงกัลยา

จึงองค์มะเดหวีศรีใส 
พากันศรรไลจรลี 
จึงตรัสห้ามกำนัลสาวศรี 
อยาจรลีตามเราเช้าไป 
เชิญเคร่ืองบูชาเข้ามาให้
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พลางสังนางเสด็จคลาไคล เขาในวิหารพระปฏิมา
ปีพาทย์ทำเพลงเสมอชวา 

(กรมศิลปากร, 2548: 1)

ชวงท่ี 2 เป็นฉากหน้าศาลเทพารักษ์ กลาวถึง ท้าวดาหาคร้ันทำพิธีบวงสรวงศาล 
เทพารักษ์แล้วจึงซวนอิเหนาและจรกาขับลำบำเรอถวายเพ่ือแก้บนตามวาจาท่ีเอยออกไป อิเหนาและ 
จรกา ตางประชันผีมือกันอยางดุเดือดจนกระท่ังฝ่ายจรกาเสียทารำบวงสรวงไมได้จังหวะกลองของ
อิเหนา ท้าวดาหาทรงเห็นวาอิเหนามีประสงค์ท่ีจะแกล้งจรกา จึงบังเกิดความโกรธแต่ก็ไม่รู้จะทำ
ประการใด จึงเสด็จกลับเข้ายังเมืองดาหาทันที การน้ีท้าวดาหาสมมุติการเดินทางด้วยการำเพลงเสมอ 
ชวา ดังตัวอยางบทละครตอไปน้ี

ร้องเพลงข้ึนพลับพลา
เม่ือน้ัน

เห็นองค์อิเหนานัดดา 
จะให้ขับลำเรียงตัวไป 
มิร้ท่ีจะบรรซาพาที

พระองค์ทรงพิภพดาหา 
ขัดเคืองจรกาธิบดี 
ก็จะไมเป็นสุขเกษมศรี 
ภูมืเสด็จกลับพลับพลาพลัน

ปีพาทย์ทำเพลงเสมอชวา 
(กรมศิลปากร, 2548: 7)

4.5.2 ฐานันดรศักดของตัวละครท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา
ในการแสดงละครทันทางของกรมศิลปากร พบวา มืตัวละครบทบาทตางๆท่ีรำเพลง 

เสมอแขก โดยเฉพาะท่ีรับบทเป็นชายรวม 5 ตัวละคร ได้แก ระดูบุษสิหนา ท้าวหมันหยา ปะตาระ 
กาหลา ท้าวกะหมังกุหนิง และท้าวดาหา ซ่ึงแต,ละตัวละครมีฐานันดรดักด้ิท่ีแตกตางกันออก1ไปตาม 
แต่บทละครกำหนดไว้ดังตอไปน้ี

ระดูบุษสิหนา เป็นเจ้าเมืองบุษสิหนา มีมเหสีซ่ือนางดรสา ระดูบุษสิหนาตายด้วยคม 
กรีซของอิเหนาขณะเดินทางกลับเมืองบุษสิหนา ภายหลังจากท่ีอภิเษกสมรสกับนางดรสาแล้ว

ระดูหมันหยา เป็นโอรสของท้าวมังกันแหงเมืองมังกัน ระดูหมันหยาได้อภิเษกกับ
ระเดนจินดาส่าหรีพระธิดาของเจ้าเมืองหมันหยาองค์กอน ภายหลังระดูหมันหยาก็ได้ครองเมืองหมัน
หยาเป็นลำดับตอมาพร้อมกับทรงมืพระธิดาหน่ึงองค์คือจินตะหราวาตี ระดูหมันยาเป็นผู้มืจิตใจออนแอ 
ไมมืความเป็นนักสู้ ไร้ศักด้ีศรียอมอยูภายใต้การบัญชาของเมืองตางๆรอบข้าง

ปะตาระกาหลา หรือองค์อลัญแดหวา เป็นเทวดาบรรพบุรุษของราชวงศ์อลัญแดหวา 
ซ่ึงมืด้วยกัน 4 เมือง ได้แก กรุงกุเรบัน กรุงดาหา กรุงกาหลัง และกรุงสิงหัดสาหรื องค์ปะตา 
ระกาหลาเป็นผู้มืวาจาดักด๋ีสิทธ้ี มือ0านาจสามารถดลบันดาลส่ิงตางๆให้บังเกิดข้ึนได้ และเป็นผู้ซ่ึงคอย 
ดูแลทุกข์สุขของผู้คนในราชวงศ์อลัญแดหวาด้วย

ท้าวกะหมังกุหนิง เป็นกษัตริย์ผู้ครองเมืองกะหมังกุหนิง มืพระอนุชา 2 องค์ คือระดู
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ปาหยังและระดูปะหมัน มีพระโอรสช่ือวิหยาสะกำ ซ่ึงพระองค์รักโอรสองค์น้ีมากถึงกับยอมตายเพ่ือลูก 
ได้ ท้าวกะหมังกุหนิงทราบวาวิหยาสะกำหลงใหลนางบุษบาธิดาท้าวดาหา พระองค์จึงส่งคนไปสูฃอ 
แต่ถูกปฏิเสธกลับมาเพราะท้าวดาหาได้ยกบุษบาให้เป็นคูหม้ันกับจรกาแล้ว ท้าวกะหมังกุหนิงโกรธ
มาก จึงยกทัพไปตีเมืองดาหาหมายจะแยงบุษบามาให้วิหยาสะกำ เม่ือยกทัพไปถึงเมืองดาหา วิหยา 
สะกำถูกลังคามาระตาฆาตาย ทำให้ท้าวกะหมังกุหนิงย่ิงโกรธมากข้ึน แล้วจับหอกควบม้าไสแทงลังคา 
มาระตา อิเหนาออกก้ันไว้ และในท่ีสุดท้าวกะหมังกุหนิงก็ถูกอิเหนาแทงด้วยกริชถึงแก,ความตายกลาง 
สนามรบ

ท้าวดาหา เป็นกษัตริย์ผู้ครองกรุงดาหา มีมเหสี 5 องค์ มีพระธิดากับประไหมสุหรี 2 
องค์ คือ บุษบา และสียะตรา ท้าวดาหาเป็นผู้ถือเกียรติแหงวงศ์เทวามาเป็นอันดับหน่ึง แตกลับเป็น 
ผู้ท่ีทำให้วงศ์เทวาส้ินเกียรติเชนกันเพราะท้าวดาหาได้ทำผิดประเพณีอยางใหญหลวง คือทรงยกนาง
บุษบาให้กับระดูจรกาผู้เป็นกษัตริย์ตางวงศ์ เพราะบุคคลในวงศ์เทวาจะต้องอภิเษกกับวงศ์เทวาเทาน้ัน 
แตเม่ือทรงเอยวาจาไปแล้วจึงไม,สามารถกลับคำได้ อันเป็นเหตุให้เกิดวุ่นวายในวงศ์เทวาตอมา 3

3. ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง
การบรรเลงวงปีพาทย์ประกอบการแสดงละคร ท่ีเป็นเพลงสำเนียงชวารวมถึงเพลง 

เสมอชวาน้ัน คล้ายกับการบรรเลงเพลงสำเนียงแขก คือ จะบรรเลงด้วยวงปีพาทย์เคร่ืองห้าไม้นวม 
แล้วเพ่ิมเคร่ืองดนตรีท่ีบงบอกถึงลักษณะหรือเคร่ืองดนตรีท่ีได้รับ อิทธิพลทางวัฒนธรรมการดนตรีจาก 
เช้ือชาติน้ันได้แก, กลองแขก ซ่ึงการรำเพลงเสมอชวา ผู้รำจะฟังเสียงดนตรีและจังหวะของกลองแขก 
เป็นหลักแทนการฟังจังหวะกลองทัด ในการกำหนดไมเดินและไม้ลา

เพลงหน้าพาทย์เสมอชวาเป็นเพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแหงชาติประฟันธ์ทำนอง 
ข้ึน ซ่ึงในการบรรเลงประกอบการแสดงละครฟันทางมีทำนองตามโน้ต เพลงตอไปน้ี
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ท่ีมา : นายพรศักด้ี คำส้อม ดุรยางคศิลปิน ระดับปฏิบัติงาน 
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร
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4. เคร่ืองแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง
ในการแสดงละครพันทาง เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดงถือเป็นองค์ประกอบ 

ท่ีสำคัญอีกประการท่ีจะซวยให้การแสดงเกิดความสวยงามสมบูรณ์ย่ิงข้ึน
เคร่ืองแตงกาย และอุปกรณ์การแสดง ท่ีใช้สำหรับการรำเพลงเสมอชวา ประกอบการ 

แสดงละครพันทางของกรมศิลปากร เป็นเคร่ืองแตงกายท่ีตัวละครบทบาทตาง  ๆ สวมใสและใช้อยูใน 
เหตุการณ์ตามท่ีบทละครกำหนดหรือตามแต่วัตถุดิบท่ีหาได้ ในการแสดงแต่ละคร้ังท่ีสามารถบ่งบอก 
ลักษณะเช้ือ'ชาติ'ใด้เป็นอยางดี ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอชวาในการแสดงละครพันทางชองกรมศิลปากร 
โดยเฉพาะท่ีเป็นตัวพระ ประกอบด้วย 5 ตัวละคร ได้แก, ระตูบุษสิหนา ท้าวหมันหยา ปะตาระ 
กาหลา ท้าวกะหมังถุหนิง และท้าวดาหา ซ่ึงล้วนแต่เป็นตัวละครในเร่ืองอิเหนาท้ังส้ิน ซ่ึงผู้วิจัยได้
รวบรวมภาพลักษณะการแตงกายของตัวละครท่ีรำเพลงหน้าพาทย์เสมอชวา ไว้ในสวนท้ายของรูปเลม 
งานวิจัยฉบับน้ี

สรุปได้วา ในการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร มีบทละครท่ีปรากฏเพลงเสมอชวาเพียง 
เร่ืองเดียวคืออิเหนา และล้าจำแนกเฉพาะตัวละครท่ีเป็นตัวพระมี 5 ตอน ได้แก 

ตอนปราบระดูบุษสิหนา ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอชวา คือ ระดูบุษสิหนา 
ตอนยลพักตร์จีนตะหรา ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอชวา คือ ท้าวหมันหยา 
ตอนถุทธ้ิเทวาปะตาระกาหลา ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอชวา คือ องค์ปะตาระกาหลา 
ตอนศึกกะหมังถุหนิง ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอชวา คือ ท้าวกะหมังกหนิงI . 7 7 71 7 :7 'ตอนเหวพระ ตัวละครทร่าเพลงเสมอชวา คอ ทาวดาหา
ซ่ึงตัวละครท้ัง 5 น้ี ล้วนเป็นตัวละครท่ีมียศฐาบรรดาคักด้ีสูงส่ง ท้ังเป็นเทวดา เป็นกษัตริย์ 

และ เป็นพระราชวงศ์ ท่ีสำคัญยังเป็นตัวละครท่ีมีบทบาทสำคัญในเน้ือเร่ืองอีกด้วย การบรรเลงเพลง 
เสมอชวาส่วนใหญจะบรรเลงด้วยวงปีพาทย์เคร่ืองห้าด้วยไม้นวม ซ่ึงในการบรรเลงจะเพ่ิมกลองแขก
เช้ามาเป็นเคร่ืองกำยับจังหวะหน้าทับ เพ่ือให้ได้ความรู้สึกเหมือนยับไดพังดนตรีชาติน้ันจรืง  ๆ องค์
ประกอบท่ีสำคัญอีกประการท่ีจะทำให้การแสดงละครเกิดความสมบูรณ์ย่ิงข้ึน คือ เคร่ืองแตงกายและ 
อุปกรณ์การแสดง เคร่ืองแตงกายท่ีใช้สำหรับประกอบการแสดงละครเร่ืองอิเหนา(แตงกายแบบชวา)
เป็นเคร่ืองแตงกายท่ีกรมศิลปากรประยุกต์ข้ึน โดยได้รับอิทธิพลแบบอยางมาจากการแตงกายของ
นาฏยศิลป์ในเกาะสุรการ์ตา ประเทศอินโดนิเชีย แตจะเลือกใช้วัตถุดิบท่ีหางายและใกล้เคียงยับ
ลักษณะต้นแบบท่ีมีและหาได้ในประเทศไทยเป็นหลัก
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จากการศึกษาเก่ียวกับองค์ประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอภาษาในการแสดงละครพันทาง 
สรุปได้วา การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอในการแสดงละครพันทางหรอเพลงเสมอออกภาษาน้ัน มีองค์ 
ประกอบสำคัญหลัก 4 ประการได้แก บทละคร ฐานันดรคักด้ิ'ของตัวละคร ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบ 
และเคร่ืองแตงกายรวมถึงอุปกรณ์การแสดงด้วย ซ่ึงแตละองค์ประกอบล้วนมีลักษณะสำคัญท่ีแตกตาง 
กันออกไปตามเช้ือชาติและตามแต,ลักษณะการแสดงท่ีกำหนดข้ึนในแต,ละคร้ัง ผู้วิจัยได้จำแนกองค์
ประกอบต่างๆออกไปตามแต่ละเช้ือชาติท้ัง 5 เพลง ดังสรุปได้ตอไปน้ี

การรำเพลงเสมอลาว พบวามีบทละครท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอลาวน้ีรวม 2 เร่ืองได้แก 
เร่ืองพระลอ ตอนปู่เจ้าเรียกไก ตอนพระลอลงสวน ตอนพระลอเช้าห้อง หรือบางคร้ังอาจพบในตอน 
พระลอเส่ียงน้าด้วย และเร่ืองขุนช้างขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึก ซึงตัวละครท่ีรำเพลง 
เสมอลาวน้ีล้วนเป็นตัวละครท่ีมียศฐาบันดาคักด้ิ เป็นท้ังเทพเจ้า กษัตริย์ และนายทหารท่ีมีคักด้ิเป็นถึง 
หัวหน้ากองทัพ ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการรำเสมอลาวจะบรรเลงด้วยวงปีพาทย์เคร่ืองห้าไม้นวม
มีการเพ่ิมฃลุยเพียงออและซออู้เช้ามารวมบรรเลงประกอบด้วย เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดง 
เป็นเคร่ืองแตงกายท่ีตัวละครสวมใส,ตามเหตุการณ์ตาง  ๆ ซ่ึงจากการศึกษาพบวาในการรำเพลง
หน้าพาทย์เสมอลาว มีลักษณะการแตงกาย 2 ลักษณะ คือ แตงแบบยืนเคร่ืองอยางละครในราชสำนัก 
และแตงแบบสามัญซนท่ีกำหนดข้ึนใหมให้ลอดคล้องกับลักษณะเช้ือชาติ โดยมีโครงสร้างเดิมบาง
ประการท่ีคล้ายกับการแตงกายแบบราชสำนัก หรือท่ีเรียกติดปากวา "แบบพันทาง"

การรำเพลงเสมอพมา พบวามีบทละครท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอพมารวมท้ังส้ิน 4 เร่ือง 
ได้แก เร่ืองราชาธิราช ตอนสมิงพระรามอาสา ตอนฉางกายเอ๋ยซวยด้วย เร่ืองศึกเก้าทัพ เร่ืองตะเลง 
พาย และเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนแม่ผู้ให้นม ตอนพินัยกรรมเรือนราง ตอนตองอูมาตุภูมิ ตอน
บรรณาการพิเศษ ตอนนางสนมเช้าวัง ตอนโคนต้นโพธ้ิ ตอนกำแพงหงสาวดี ตอนเขยเล่ือยเยือนแปร 
และตอนน0ก้นมแมเลาซี รวมถึงในการแสดงเบิกโรงชุดฉุยฉายมังตราและฉุยฉายบุเรงนองด้วย ซ่ึงตัว 
ละคร'ท่ีรำเพลงเสมอพมาน้ีล1วนเป็นตัวละคร'ท่ีมีฐานันดรคักด้ิ เป็นท้ังพระมหากษัตริย์ พระราชวงศ์ 
รวมท้ังแม่ทัพท่ีได้รับพระราชทานตำแหน่งท่ีสูงส่ง ดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการรำเพลงเสมอพมา
จะบรรเลงด้วยวงปึพาทย์ประกอบเคร่ืองมอญ มีการเปล่ียนปีในเป็นปีมอญ เปล่ียนตะโพนไทยเป็น 
ตะโพนมอญ และเพ่ิมเปิงมางคอกเข้ามารวมบรรเลงประกอบการแสดงด้วย เหตุท่ีใช้วงปีพาทย์
ประกอบเคร่ืองมอญมาบรรเลงเพลงสำเนียงพมาน้ัน อาจเป็นเพราะลักษณะดนตรีของท้ังสองเช้ือชาติ 
น้ีมีความใกล้เคียงกัน ยากท่ีจะแยกออกให้เห็นได้อยางซัดเจน เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดง 
พบวามีลักษณะสำคัญท่ีบงบอกถึงตัวละครเช้ือชาติพมา คือ การโพกศีรษะและการนุงก้า การโพก
ศีรษะจะมี 2 ลักษณะคือ การโพกแบบครอบท้ังศีรษะ และโพกแบบพันเป็นช้ัน รๆอบศรีษะ ซ่ึงการ 
โพกผ้าท้ังสองแบบน้ีในปัจจุบัน มีการพัฒนาให้เป็นแบบสำเร็จรูปด้วย การนุงผ้าของตัวละครเช้ือชาติ 
พมามี 2 ลักษณะเชนกันคือ นุงแบบโสรงแล้วปลอยชายผ้าออกมาด้านหน้า และนุงแบบจีบผ้าหน้า 
สามเหล่ียม

การรำเพลงเสมอมอญ พบวามีบทละครท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอมอญรวมท้ังส้ิน
2 เร่ือง ได้แก, เร่ืองราชาธิราช ตอนพญาน้อยซมตลาด ตอนสมิงนครอินทร์ลองพระทัย ตอนสัจจะ
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สมิงนครอินทร์ ตอนสมิงนครอินทร์ยกทัพเรือ และเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ ตอนสามราชวงศ์หรือเลาชีเข้าวัง 
ตอนตะเลงเจ้าเลห์ ตอนบ้านชุนวัง รวมท้ังในการแสดงเบิกโรงถวายพระพรอีก 2 ชุด คือชุดทศพิธ 
ทิศทศ และทศทิศพิพิธพร ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอมอญล้วนเป็นตัวละครท่ีมีฐานันดรคักศ์ เป็นท้ังพระO' di
มหากษัตริย์ พระราชวงศ์ รวมท้ังแมทัพและ'นายทหารผู้มีบรรดาศักดิ'" ดนตรี'ท่ีใช้บรรเลงประกอบ 
การรำเพลงหบ้าพาทย์เสมอมอญจะบรรเลงด้วยวงปี,พาทย์ประกอบเคร่ืองมอญ เซ่นเดียวกันกับที,ใช้
บรรเลงเพลงเสมอพมา คือ มีการเปล่ียนปีในเป็นปีมอญ เปล่ียนตะโพนไทยเป็นตะโพนมอญ และเพ่ิม 
เปิงมางคอกเข้ามารวมบรรเลงด้วย เคร่ืองแตงกายละอุปกรณ์การแสดง พบวา ลักษณะสำคัญชอง
การแตงกายตัวละครเช้ือชาติมอญ คือ การเกล้าผมมวยสูงกลางศีรษะแล้วโพกผ้ามัดปมด้านหลัง
และการสวมเส้ือแขนยาว ผาด้านหน้า

การรำเพลงเสมอแขก พบวามีบทละครพันทางท่ีปรากฏเพลงหน้าพาทย์เสมอแขกน้ีรวม 3 
เร่ือง ได้แก เร่ืองอิเหนา เร่ืองอาบูฮะ'ชัน และเร่ืองพระอภัยมณี ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอแขกล้วน
มีฐานันดรคักด๋ีท่ีสูงส่ง เป็นท้ังกษัตริย์ เจ้าเมือง พระราชวงศ์ และเศรษฐีผ้มีมรดกมากมายมหาศาล

f  บ้บ้  ๆ 1 0 0 , . . 1 ° '  . 01 ณ์บ้ 1 * .ฯI  โ ม ้ 00 H0, 0=)ดนตริทิ เชบรรเลงประกอบการราเพลงเสมอแขก จะนิยมบรรเลงดวยวงปิพาทยเคัรองหาเมนวม มการ
เพ่ิมเคร่ืองดนตรีท่ีบงบอกลักษณะเช้ือชาติ คือ "กลองแขก" เข้ามารวมบรรเลงด้วย เคร่ืองแตงกาย
และอุปกรณ์การแลดงพบวา ในการรำเพลงเสมอแขกมีลักษณะการแตงกาย 2 ลักษณะ คือ แตง
แบบแขกชวา และแตงแบบแขกอาหริบ

กา?รำเพลงเสมอชวา พบวามีบทละครเพียงเร่ืองเดียวท่ีปรากฏเพลงเสมอชวา คือ เร่ือง
อิเหนา รวม 5 ตอน ได้แก ตอนปราบระดูบุษสิหนา ตอนยลพักตร์จินตะหรา ตอนฤทธ้ีเทวา 
ปะตาระกาหลา ตอนศึกกะหมังกุหนิง และตอนไหว้พระ ตัวละครท่ีรำเพลงเสมอชวาล้วนมียศฐาบันดาจ่ J  di
คักด้ิ เป็นท้ังเทวดา กษัตริย์ พระราชโอรส และมเหสี ดนตรีท่ีใข้บรรเลงประกอบการรำเพลง
เสมอชวา จะบรรเลงด้วยวงปึพาทย์เคร่ืองห้าไม้นวม มีการเพ่ิมกลองแขกเข้ามาบรรเลงประกอบการ 
แสดงด้วย เคร่ืองแตงกายและอุปกรณ์การแสดง พบวา เป็นการประยุกต์และเลียนแบบเคร่ือง
แตงกายนาฏยศิลป์แบบสุรการ์ตาของประเทศอินโดเนเชีย แต่จะเลือกใช้วัสดุท่ีหาได้งายในประเทศ
ไทย นอกจากน้ียังพบวามีการใช้ผ้าประกอบการรายรำ หรือท่ีอินโดเนเชียเรียกวา "แซมปูน" หรือ
"แซมปูล"

ท้ังหมดน้ีเป็นองศ์ประกอบสำคัญในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาท้ัง 5 เพลง ท่ี 
สามารถบ่งบอกลักษณะเช้ือชาติของตัวละครได้เป็นอย่างดี ซ่ึงในบทตอไปผู้วิจัยจะได้นำเสนอข้อมูล
เก่ียวกับวิธีการดำเนินงานวิจัยอันจะได้มาซ่ึงข้ันตอน วิธีการ รวมถึงเคร่ืองมือตาง  ๆ ท่ีเป็นส่วนสำคัญ 
ในการศึกษาวิจัยคร้ังน้ี
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