
ทฤษฎีลุ[นทรียะในคัมภีร์นาฎยศาสตร์

คัมภีร์นาฎยศาสตร์ เป็นตำราว่าด้วยศาสตร์ศิลปะการละคร ผู้แต่งคือ พระภรตมุนี รจนาขึ๋น 

ประมาณ 500 ป ี ก ่อนคริสตกาล1 โดยรวบรวม เนือหาต่าง ๆ จาก บรรดางานเขียนที่มีมาก่อนหน้า 

นั้น ภรตมุนี จึงไม,ใช่คนแรกที่เขียน เรื่องราวเกี่ยวกับนาฏยศาสตร์ เพราะ งานศิลปะ และ งานละคร 

นั้น มีอยู่ในอินเดียก่อนหน้านั้นแล้ว คำว่า นาฏยศาสตร์ หมายถึงศาสตร์ศิลปะการละคร แต่เนือหา 

ในคัมภีร์ ไม่ได้มีเพียงเรื่องราวเกี่ยวกับการสร้างละคร การแสดงละครเท่านัน ยังมีความศิตทัง 

ศาสตร์และศิลปึมากมายแฝงอยู่ จนมีผู้กล่าว1ได้ว่า “ สิ่งที่พบได้ในนี้อาจพบเห็นได้ที่อ ื่นแต่สิ่งที่ไม่ 

สามารถพบได้ในนี้ ก ็ไม่สามารถพบเห็นได้ที่ไหนอีกแล้ว”2 3 เพราะการละครนันถือได้ว่าเป็นศาสตร์ 

ท ี่รวมศาสตร์ และศิลปึต่าง ๆไว้นับตังแต่การสร้างโรงละครที่ต้องอาศัยความรู้ทางการช่าง การ 

เคลื่อนไหวร่างกายในการแสดงละครที่ต้องเรียนรู้ลักษณะทางกายวิภาค การดนตรีที่ใช้ในละครพิธี 

กรรมต่าง ๆ ฯลฯ อีกทั้งเนื้อเรื่องของละครก็แสดงถึงความเป็นไปในโลก คัมภีร์นาฏยศาสตร์กล่าว 

ได้ว่า

บทที่3

“ การแสดงละคร หรือท่ีเรียกว่า นาฏยศาสตร์น้ัน จะมิใช่ป็ญญา มิ 

ใช่ศิลปะ มิใช่วิชา และมิใช่กลาศาสตร์ มิใช่โยคะ มิใช่กรรม หามิได้

(ศาสตร์ทั้งปวงศิลป็ทั้งปวงและกรรมชนิดต่างๆรวมอยู่แล้วในนาฏย 

ศาสตร์น้ีเพราะฉน้ันข้าพเจ้า (ภรต )'จึงได้ทำศาสตร์'น้ี1เว้ )”3

( นาฏยศาสตร์-VI.34 )

เน้ือหาในคัมภีร์นาฏยศาสตร์ จึงมีความคิดในศาสตร์ต่าง ๆ มากมาย และเน้ือหาหน่ึงซ่ึงมี 

ความโดดเด่นมากก็คือ ความคิดเก่ียวคับการชมละคร ซ่ึงได้อธิบายถึง ความสัมพันธ์ระหว่างละคร

' Manomahan Ghosh, The Nâtvasâstra ะ Ascribed to Bharata-Muni V o l. I (Chapters 

I-X X V II). (Calcutta: The Manisha Granthalaya Pvt. Ltd. ), 1967, p. xl.

2 Rathin Sengupta เขียนไว้ท่ีปกนอกของคัมภีร์นาฏยศาสตร์ ฉบับแปลเป็นภาษาอังกฤษ 

โดย Adya Rangacharya

3 แสง มนวิพูร, ผู้แปล, นาฏยศาสตร์ของภรตมุนี. (พระนคร: กรมศิลปากร,2511),หน้า 37
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กับผู้ชมละคร หรืออีกในหนึ่งก็คือ ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปิน (นักแสดง ) งานศิลปะ (งานละคร ) 

กับผู้ชมงานศิลปะ (ผู้ชมละคร )และเนื้อหานี้เองที่แฝงมโนทัศน์เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ไว้

3.1 งานศิลปะ:งานที่ก่อให้เกิดรส

คำว่า “ ศ ิลป ิน” โดยทั่วไปเข้าใจได้ว่า หมายถึงผู้สร้างงานศิลปะ แต่งานศิลปะนั้นคืออะไร 

คัมภีร์นาฏยศาสตร์กล่าวได้ว่า “ ไม่มีนาฎยะใดปราศจากรส”4 ( นาฏยศาสตร์ -  VI . 34) การกล่าว 

เช่นนี้แสดงให้เห็นว่า รสเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ในงานละคร งานละครถือว่าเป็นศิลปะแขนงหนึ่ง และ 

เมื่อมองในแง'ของงานศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น ดนตรี วรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม หรือ งาน 

ละคร สิ่งที่เราได้จากการชมงาน เหล่านี้ก็คือ รส จึงอาจกล่าวได้ว่า หรือ งานศิลปะ นั่นคือ รส เป็น 

คุณสมบัติหนึ่งที่ทำให้เราเรียกงานชินนันได้ว่าเป็นงานศิลปะ คังนัน เราอาจกล่าวได้ว่างานศิลปะ 

ในทัศนะของคัมภีร์นาฏยศาสตร์ก็คือ งานที่ก่อเกิดรส และสิ่งหนึ่งที่ผ ู้ชมงานศิลปะจะได้รับก็คือ 

รส แต่รส คืออะ ไร รสเกิดขึ้นได้อย่างไร งานที่ก่อให้เกิดรสเป็นเช่นใดงานนั้นทำให้เกิดรสได้อย่าง 

ไร และเมื่อรสเป็นสิ่งที่ผ ู้ชมงานศิลปะได้รับจากการชมงานศิลปะ ก็แสดงว่าการเกิดรสต้องอาศัย 

ปิจจัยหนึ่งคือ ผู้ชม เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว รสเป็นคุณสมบัติที่อยู่ใน งานศิลปะ หรือเป็นคุณสมบัติที่อยู่ 

ในตัวผู้ชมงานศิลปะ หากรส เป็น คุณสมบัติที่ต้องขึ้นกับผู้ชมแต่ละคนด้วยแล้ว คุณสมบัติตังกล่าว 

จะมีความเป็นสากลได้หรือไม่ และการตัดสินว่าสิ่งใด เป็นงานศิลปะจะมีความขัดแย้งหรือไม่

3.2 รส คืออะไร

“  . . . ท ี ่ เรียกว่ารสนั้น หมายถึง สิ่งที่รู้'ได้เพราะการชิม หรือ กิน.. ” 5( นาฏยศาสตร ์-V I. 34 ) 

คำว่า “  รส “  โดยความหมายแล้ว หมายถึงสิ่งที่รู้1ได้ด้วย การชิมหรือ การกิน คัมภีร์นาฏยศาสตร์ 

อธิบายโดยการเปรียบเทียบกับ การกินอาหาร เมื่อเรารับประทานอาหารที่ถูกปรุงด้วยเครื่องปรุงที่มี

4 Adya Rangacharya , The Nâtvasâstra ะ English Translation with critical Notes , 

(Delhi: Munshiram Mahoharlal Publishers Pvt Ltd), 1996 1 p. 54. (ในบทความของ K. J. Shah, 

“The theory of Rasa ะ Its conceptual structure” ,in India’s intellectual tradition , ed. Daya 

Krishna, (Delhi: Motilal Banarsidass, 1987). หน้า 115. แปลข้อความเดียวกันน้ีว่า “ เม่ือปราศจาก 

รสแล้ว (ในงานศิลปะ) ก็ไม่มีความหมายอะไรเลย”)

5 แสง มนวิทูร, ผู้แปล, นาฏยศาสตร์ของภรตมุนี. (พระนคร ะ กรมศิลปากร, 2511), 

หน้า 287.
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รสชาติต่าง ๆ สิ่งที่เราได้รับจากการรับประทานอาหารนั้นก็คือ รสอร่อย แต่รสอร่อยนันไม่ใช่เพราะ 

ลิ้นที่รับรสชาติอย่างเดียว แต่รสอร่อยเป็นเพราะจิตใจเราเป็นตัวท ี่รับรู, คัมภีร์นาฏยศาสตร์กล่าวไว้ว่า

“ . . . ผ ู ้ ชิม หรือผ ู ้กินเมื่อกินอาหารท ี ่ ปรุงขึ้นด้วยเครื่องปรุงต่าง ๆ ช่ือ 

ว่า ย่อมชิมหรือกินซึ่งรสทังหลาย (การกินอาหาร ก็คือ การกินรสนันเอง)

และคนที่มีใจคอเป็นปกติดี กินรสเข้าไปแล้วก็เบิกบานสำราญใจ เป็นด้น 

ความข้อนีอุปมาฉันใด ผู้ดูละ ครที่มีใจคอเป็นปกติดี ก็มีอุปไมยฉันนั้นนั้น 

คือกินรสที่เป็นสถายีภาวะประกอบด้วยการแสดงวาจา อวัยวะ และตัวเดิม 

ในเบือเรื่องอันเป็นเสมือนคับข้าวที่แสดงภาวะต่างๆ (มีรสต่างๆ)ก็ย่อมเบิก 

บานสำราญใจเป็นด้น เพราะฉนั้น ข้าพเจ้าจึงกล่าวแถลงว่า นาฏยรส (รส 

เกิดจากการแสดงละคร)...”6

( นาฏยศาสตร์ - V I .34 )

เช่นเดียวคันคับการชมละครท่ีมีบทโศกเศร้า บทสุขสมที่คละเคล้าคัน ส่ิงท่ีเราได้รับก็คือเรา 

มีความรู้สึกร่วมไปคับการแสดง รับรู้ถึงความรู้สึกสนุกสนานนั้น และรู้สึกเห็นใจคับชะตากรรมของ 

ตัวละคร และความรู้สึกต่าง ๆ ท่ีเราได้รับก็ทำให้เรารู้สึกสำราญใจ คัมภีร์นาฏยศาสตร์เรียกส่ิงท่ีเรา 

ได้รับเมื่อชมละครนี้ว่า นาฏยร ส  (รสท่ีเกิดจากการชมละคร)7 หมายถึง ความรู้สึกสะเทือนอารมณ์ 

ซ่ึงเป็นจุดประสงค์ของการแสดงท่ีจะต้องเร้าให้เกิดข้ึนในใจผู้ชม

หรือหากเรามองในแง่ของการชมงานศิลปะ ที่ทำให้เรามีความรู้สึกร่วมไปคับงานนันแล้ว 

ทำให้เรารู้สึกสำราญใจ เช่น การฟิงเพลง ที่มีจังหวะค่อนข้างเร็ว ในบันไดเสียงเมเจอร์มีทำนองและ 

จังหวะที่ทำให้เรารู้ส ึกสนุกสนาน และมีความเบิกบานใจ ความรู้สึกสนุกสนานและความเบิกบานใจ 

ที่เราได้รับนี้ก็คือ รส และเราอาจเรียกรสตังกล่าวว่า ส ังคีตรส (รสที่เกิดจาก การฟิงดนตรี)

แต่ นาฎยรส และสังคีตรสบันต่างจากรสอร่อย แม้ว่าจะต้องใช้ใจในการรับรู้เหมือนคัน 

เพราะภาวะะที่ทำให้เกิดรสต่างคัน รสอร่อยที่เกิดจากการกินอาหารเกิดขึ้นเพราะ อาหารมีรสชาติ 

ต่าง ๆ เช่นเปร,ยว หวาน มัน เค็ม และเมื่อเรากินรสชาติต่าง ๆ แล้วทำให้เรารู้สึกเปรียว หวาน มัน 

เค็ม แล้วจึงรวมเป็นรสอร่อย ที่ใจเรารู้สึก ตังนั้นภาวะที่ทำให้เกิดรสอร่อยก็คือเครื่องปรุงที่ทำให้เกิด

6 เร่ืองเดียวกัน 1 หน้า 287.

7 คำว่า “นาฏ” หมายถึง การแสดงเลียนแบบชีวิตจริง การฟ้อนรำ
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รสชาติ ต่าง ๆ ของอาหารแต่ สำหรับนาฎยรส และส ังคีตรสแล้ว ภาวะที่ทำให้เก ิดรสนัน คืออารมณ์ 

ต่าง ๆ  ที่ทำให้ใจเราเกิดความรู้ส ึกตอบสนองต่ออารมณ ์น ัน ๆ และทำให้เรารู้ส ึกพ ึงพอใจในทีส่ ุด 

(รสท ี่เก ิดจากการชมงานศิลปะน ี้เป ็นค ุณสมบัต ิร ่วม ที่ทำให้เราสามารถแยกงานที่เป ็นศิลปะออกจาก 

ส ิ่งอ ื่นไค ้)

รสท่ีเกิดจากการชมงานศิลปะ ไม่ใช่ส่ิงท่ีอยู่ในงานศิลปะ แ ต ่เป็นส่ิงท่ีอยู่ในใจของผู้ชมงาน 

ศิลปะ เป็นปฎิกริยาตอบสนองทางจิตใจของผู้ชมเมื่อไค้ชมงานศิลปะ การกล่าวว่า รสเป็นปฎิกริยา 

ตอบสนองทางจิตใจของผู้ชมบัน หมายความว่า รส คือความรู้สึกทีตอบสนองต่ออารมณ์ทีเกิดข้ึน 

เม่ือผู้ชมได้ชมงานศิลปะ และความรู้สึกน้ัน ทำให้ผู้ชมเกิดความเบิกบานสำราญใจ แต่ รสบัน ไม่ใช่ 

ตัวอารมณ์ท่ีเกิดข้ึน แด,เป็นความรู้สึกท่ีเรามี เพ่ือตอบสนองต่ออารมณ์ท่ีเกิดขึนพิจารณาประโยคต่อ 

ไปน ี้

ประโยคที่ 1 “ เธอทำให้ฉันมีอารมณ์โกรธ” 

ประโยคที่ 2 “ เธอทำให้ฉันรู้สึกโกรธเธอ”

โดยทั่วไปเราเข้าใจไค้ว่า ทั้งสองประโยคเป็นการพูดเพื่อแสดงสิ่งที่อยู่ในใจ แต่แม้ว่าจะเป็น 

การแสดงถึงสิ่งที่อยู่ในใจไค้เหมือนกัน แต่คำว่า “ อารมณ์” และคำว่า “ รู้ส ึก”  นั้นต่างกันไม'ใช่ต่างกัน 

เพียงว่าคำหนึ่งเป็นนามอีกคำหนึ่งเป็นกริยา แต่โดยความหมายของคำว่า “ อารมณ์” และคำว่า 

“ ความรู้ส ึก”  ก็มีความต่างกัน ประโยคที่ 1 บันเป็นการแสดงถึงภาวะที่เกิดขึ้นในใจ ส่วนประโยคที่ 2 

เป็นการแสดงถึงสิ่งที่เรารู้สึกไค้และรู้ไค้ด้วยใจ แต่สองประโยคนีเราเข้าใจความหมายว่าเหมือนกัน 

เพราะการพูดประโยคที่ 1 บันเท่ากับพูดประโยคที่ 2 ด้วย เพราะเป็นที่ร ู้สึกโกรธแน่นอน ในทาง 

กลับกันการพูดประโยคที่ 2 ก็ทำให้อนุมานไค้ว่าผู้พูค มีภาวะโกรธอยู่ในใจจึงทำให้รู้สึกโกรธ

จ ะ เ ห ็น ไ ค ้ว ่า ค ำ ว ่า  “ อ า ร ม ณ ์”  แ ล ะ ค ำ ว ่า  “ ค ว า ม ร ู้ส ึก ”  บ ัน ม ีค ว า ม เ ก ี่ย ว พ ัน ก ัน  จ ึง ท ำ ใ ห ้ด ู 

เ ห ม ือ น ว ่า เ ป ็น ค ำ ท ี่ม ีค ว า ม ห ม า ย เ ห ม ือ น ก ัน  แ ต ่เ ม ื่อ ม อ ง ถ ึง ค ว า ม เ ก ี่ย ว พ ัน ข อ ง ท ัง ส อ ง อ ย ่า ง บ ัน แ ล ้ว  จ ะ  

เ ห ็น ว ่า ม ัน ต ่า ง ก ัน เ พ ร า ะ อ า ร ม ณ ์ท ำ ให้เ ก ิด ค ว า ม รู้สึก แ ล ะ ค ว า ม รู้ส ึกจ ะ เ ก ิด ข ึน ไม่ไค้ ล ้า ไม่ม ีอ า ร ม ณ ์ 

เ ก ิด ข ึน
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ดังใน้ีน รส ที่หมายถึงความรู้สึกที่ตอบสนองต่ออารมณ์ที่เกิดขึ้น ก็เป็นไปเช่นเดียวกัน ใน 

ค ัมภ ีร ์นาฎยศาสตร์ อารมณ์ที่ทำให้ รสเกิดขึ้นนันเรียกว่า “ สถายีภาวะ” และไค้กล่าวถึงสถายีภาวะ 

แ ล ะ รสที่ไค้จากชมละครไว้ ดังนี 8

1สุ

1. ศฤงคารรส (รสแห่งความรัก)

2. หาสยรส (รสแห่งความขบขัน)

3. กรุณารส (รสแห่งความกรุณา)

4. เราทรรส (รสแห่งความโกรธ)

5. ว ีรรส (รสแห่งความกล้าหาญ)

6. ภยานกรส (รสแแห่งความกลัว)

7. พีภ ัต สรส (รสแห่งความขยะแขยง)

8. อัทภุตรส (รสแห่งความอัศจรรย์ใจ)

สถายภาวะ

ตอบสนองต่อ ภาวะรัก (รติ) 

หมายถึง ความรัก

ตอบสนองต่อ ภาวะขบขัน (หาสะ)

หมายถึง ความสนุกสนาน

ตอบสนองต่อ ภาวะโศก (โศกะ) 

หมายถึง ความโศก

ตอบสนองต่อ ภาวะโกรธ (โกรธะ) 

หมายถึง ความโกรธ

ตอบสนองต่อ ภาวะมุ่งมั่นในการต่อสู้ 

(อุตสาหะ) หมายถึง 

ความมีพลัง

ตอบสนองต่อ ภาวะน่ากลัว (ภยะ) 

หมายถึง ความกลัว

ตอบสนองต่อ ภาวะน่ารังเกียจ (ชุคุปสา) 

หมายถึง ความชิงชัง 

รังเกียจ

ตอบสนองต่อ ภาวะน่าพิศวง (วิสมะยะ) 

หมายถึง ความอัศจรรย์ใจ

สถายีภาวะ และรสต่าง ๆ เหล่านี เป็นอารมณ์และความรู้สึกที่เราจะไค้รับเมื่อชมละครหรือ 

งานศิลปะ โดยในงานละคร หรืองานศิลปะแต่ละขึ้นนั้นก็อาจจะมีภาวะต่าง ๆ คละเคล้ากันไปและก็ 

ทำให้เราไค้รับรสต่าง ๆ ซึ่งทำให้เรารู้สึก พึงพอใจกับการชมงานละคร หรืองานศิลปะนั้นๆ

8 คำแปลสถายีภาวะ และรสนี้ส่วนใหญ่ดัดแปลงมาจากคัมภีร์นาฎยศาสตร์ ฉบับแปลเป็น 

ภาษาไทยของ แสง มนวิทูร และแก้ไขเพิ่มเติมโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทัศนีย์ ส ินสกุล
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ดังนัน ในการตัดสินว่างานชินใดเป็นงานศิลปะ ก็สามารถทำได้โดย ใช้รสที่เกิดขึนจากการ 

ชมงานศิลปะเป็นตัววัด เพราะหากงานชินนันไม่ได้ทำให้เกิดรสตังกล่างข้างด้นและไม่ทำให้เกิด

ความพึงพอใจก็ไม่สามารถนับได้ว่า งานชิ้น'นั้นเป็นงานศิลปะ เพราะไม่ได้ก่อให้เกิดรส แต่รสเป็น 

สิ่งที่เกิดขึนในใจของผู้ชม จึงมีคำถามตามมาว่า รสนันสามารถเกิดขึนได้กับทุกคนหรือ เป็นไปได้ 

หรือไม, ที่จะมีคนที่ได้ชมงานที่คนทั่วไป บอกว่าเป็นงานศิลปะแต่เขาคนนันกลับไม่ได้รับรส ถ้าเป็น 

เช่นนี การตัดสินงานศิลปะจะไม่มีความขัดแย้งได้อย่างไร

3.3 รส เกิดขึ้นได้อย่างไร

จากการวิเคราะห์ข้อความในคัมภีร์นาฎยศาสตร์ ทำให้สามารถแยกองค์ประกอบที่ทำให้

เกิดรสในงานศิลปะได้ 3 ประการ คือ

1 สถายีภาวะที่ศิลปินถ่ายทอดไว้ในงานศิลปะ

2 งานศิอปะที่เป็นเหตุส่งเสริมและบันดาลให้เกิด สถายีภาวะ

3 สภาวะจิตใจของผู้ชมงานศิลปะที่มีความพร้อมทางจิตใจ

ซึ่งในแต่ละองค์ประกอบมีบทบาททำให้เกิดรสได้ดังนี

ศิลปิน
สทายีภาวะ

งานศิลปะ ผู้ชมงานศิลปะ
วยภิจารืภาวะ-วิภาวะ 

อนุภาวะ 
(สาตวิกภาวะ)

จากแผนภาพข้างด้นแสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบและขั๋นตอนการเกิดรสดังนั้น
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1 . ศ ิลปีน เกิดสถายีภาวะขึ้นในใจและต้องการจะทำให้สถายีภาวะน,ปรากฏให้ผู้อื่นได้รับรู้

ศิลปีน

สถายีภาวะ ------

๏

คัมภีร์นาฎยศาสตร์กล่าวไว้ว่า “ ...อันใดอยู่ในใจกวี อันจะต้องให้ปรากฎออกมาโดยการ 

แสดงด้วยคำพูด อวัยวะ สีหน้า และตัวเดิมในเนื้อเรื่องอันนั้นท่านเรียกว่า ภาวะ”9 ( นาฎยศาสตร์ - 

VII . 3 ) ข้อความนีเป็นการกล่าวถึงความหมายหนึ่งของภาวะซึ่งเป็นความหมายที่อธิบายโดยเทียบ 

คับศิลปิน คัมภีร์นาฎยศาสตร์กล่าวถึงภาวะว่ามี 3 ชนิดคือ สถายีภาวะ วยภิจารีภาวะ และ 

สาตวิกภาวะ แต่'วยภิจารีภาวะ และสาตวักภาวะนันเป็นภาวะที่ทำให้เกิดรสด้วยวิธีการแสดง ตังนัน 

ภาวะในความหมายนี้จึงหมายถึง สถายีภาวะ ซึ่งเป็นภาวะที่ถึงพร้อมซึ่งความเป็นรส และเป็นภาวะ 

สั่งการ วยภิจารีภาวะ และสาตวักภาวะ คัมภีร์นาฎยศาสตร์ เปรียบเทียบไว้ว่า

“  เพราะเหตุที่มีตระกูล ความประพฤติ วิชา การกระทำ และศิลป๋ 

พิเศษกว่าคันจึงเป็นพระเจ้าแผ่นดินได้ ในคนเหล่านี คนอื่นมีความรู้น้อย 

กว่า ก็ต้องเป็นบริวารของพระเจ้าแผ่นดินเหล่านัน เช่นเดียวคัน วิภาวะ 

อนุภาวะ และ'วยภิจารีภาวะ เป็นบริวารของ สถายีภาวะ สถายีภาวะเป็นเจ้า 

เพราะเป็นที่อาศัยของภาวะอื่น ๆ เป็นอันมาก.” 10

(คัมภีร์นาฎยศาสตร์.VII. 10)

การเปรียบเทียบว่าวิภาวะ อนุภาวะ และวยกิจารีภาวะเป็นบริวารหรือเป็นข้ารับใช้ของ

สถายีภาวะนั้นหมายความว่าเมื่อสถายีภาวะเกิดขึ้นในใจของศิลปิน ทำให้ศิลปินต้องการถ่ายทอด

ออกมาให้ผู้อื่นรับรู้และการที่จะทำให้ภาวะในใจปรากฎ ก็กระทำโดยใช้ วิภาวะ อนุภาวะ และ 

วยภิจารีภาวะ ซ ึ่ง เป็นเหตุส่งเสริมบันดาลให้สถายีภาวะนั้นเด่นชัดและปรากฏขึ้น ตังนี้

9แสง มนวิท ูร, ผ ู้แปล, นาฏยศาสตร ์ของภรตม ุน ี. หน้า 325.
10 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 331.
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สถายีภาวะเป็นภาวะในระดับที่อยู่ในใจของศิลปิน ซึ่งภาวะดังกล่าวอาจจะเพียงจินตนาการ 

ข้ึน โดยที่อาจไม่ได้มีเหตุการณ์ใด ๆในชีวิตจริง เพราะโดยความหมายของ ภาวะ และรสนันต่างกัน 

รสนั้นเป็นสิ่งที่เกิดเพราะภาวะ เป็นความรู้สึกที่เราได้รับ แต่ภาวะเป็นสิ่งที่ทำให้เรารู้สึก ศิลปินจึง 

อาจจินตนาการภาวะต่าง ๆ ขึ้นเองได้ ดังนั้น จึงไม่จำเป็นที่ภาวะที่เกิดขึ้นในใจของศิลปินจะต้องเกิด 

ขึ้นเพราะศิลปินประสบกับมันจริง ๆ ในขณะสร้างงานเช่น ศิลปินอาจเคยประสบกับเหตุการณ์อย่าง 

หนึ่ง ซึ่งให้ภาวะโศกกับศิลปิน และเมื่อตอนสร้างงานศิลปะ ศิลปินอาจนำภาวะที่เคยประสบคือ 

ภาวะโศกมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างงาน โดยที่ตอนสร้างงานอาจไม่ได้มีเหตุการณ์ที่เป็น

ภาวะโศกและก็ได้ ด้ายจินตนาการและการพยายามทำให้เหมือนหรือแกล้งทำ ก็สามารถจำลอง 

ภาวะโศกลงในงานศิลปะและเมื่อผู้ชมได้ชมงานก็จะได้รับรสจากภาวะบันได้

วยะภิจารีภาวะ เป็นเหตุส่งเสริม สถายีภาวะ ให้สถายีภาวะเด่นชัดขึนเป็นอารมณ์ ที่เปลี่ยน 

แปลง คัมภีร์นาฎยศาสตร์กล่าวว่า

“  วยภิจารีภาวะ บันคือ 1. นิระเวทะ (ความไม่มีศรัทธา หรือไม่ 

แยแส ต่อสิ่งอะไร ) 2. คลานิ (ความเหนื่อย) 3. ที่เรียกว่าสังกา (ความสงสัย)

4. อสูยา (ความให้ร้ายท่าน) 5 . มทะ (ความเมา) 6. ศระมะ(ความอ่อนเพลีย) 

7 อาลัสยะ (ความเกียจคร้าน) ....21 นิทรา (ความง่วง)... 29 วยาธิ (ความ 

ป่วยไข้) 30 อุนมาทะ (ความบ้าคลั่ง) 31. มรณะ(ความตาย) 32. ตราสะ 

(ความสะดุ้งกลัว) 33. วิตรรกะ (ความพิจารณาซึ่งความสงสัยที่เกิดขึ้นเพื่อ 

ให้แน่ใจ) ภาวะทังหลาย 33 อย่างตามที่ได้ออกชื่อมานี เรียกว่า วยภิจารี 

หรือ สัญจารี คือ เหตุส่งเสริม หรือ เหตุบันดาล)” 11

( นาฎยศาสตร์ - V I.19-22)

11เร ื่อ ง เด ียวก ัน ,ห น ้า  279.
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วยภิจารีภาวะ เป็นภาวะที่แสดงเพื่อให้สถายีภาวะ ซึ่งเป็นอารมณ์หลัก เด่นชัดขึ้น เช่น การ 

แสดงภาวะขบขัน (หาสะ) เพื่อให้เกิด ความขบขัน (หาสยรส) วยภิจารีภาวะที่ส่งเสริมให้เกิดการ 

หัวเราะก็อาจแสดงโดย แกล้งทำเกียจคร้าน (อาลัสยะ) ง่วงนอน (นิทรา) หรือ หากต้องการ แสดง 

ภาวะความกลัว (ภยะ) วยภิจารีภาวะซึ่งเป็นอารมณ์ที่ส่งเสริม ก็คือ ตราสะ (ความสะดุ้งกลัว) เป็นต้น

วิภาวะ และอนุภาวะ นัน เป็นภาวะที่ส่งเสริมให้สถายีภาวะ และ วยภิจารีภาวะ เด่นชัดขึน 

เป็น ภาวะที่อยู่ในระดับปรากฎการณ์ เป็นภาวะในระดับที่แสดงออกมาให้เห็นใต้ วิภาวะนัน เป็นตัว 

กำหนด และอนุภาวะนัน เป็นผลที่เกิดขึน คัมภีร์นาฏยศาสตร์ อธิบาย ความหมายของวิภาวะ ว่า 

“ วิภาวะ คือ ภาวะ ซึ่งนำไปสู่การรับร ู้ ดังนัน วิภาวะ คือ สาเหตุ วิภาวะ เป็นสาเหตุ ของคำพูด ท่า 

ทาง และ การแสดงสีหน้า” 12 (นาฏยศาสตร์ : VII .4-5) วิภาวะ เป็นภาวะที่ทำให้ สถายีภาวะ หัน 

ปรากฏให้เห็นไต้ คัมภีร์นาฏยศาสตร์ กล่าวอีกว่า

“  วิภาวะ คือ ความหมายที่ ทำให้ทุกคนรู้...ที่เรียกว่าวิภาวะ เพราะ 

เป็นสิ่งดีที่ถูกทำให้ปรากฏ หรือ ทำให้รู้แจ่มแจ้งขึ้น อาศัย การแสดง คำพูด 

หรือ อวัยวะ เป็นต้น เพราะฉนั้น ความหมายที่ทำให้ปรากฏขึ้นนี้ รู้ไต้ว่าเป็น 

ว ิภาวะ” 13

(นาฏยศาสตร์ : VII , 5-6)

วิภาวะทำให้ความหมายที่เกิดจากสถายีภาวะหัน แจ่มชัดขึ้น และ เป็นเหตุของคำพูด ท่าทาง 

และ การแสดงสีหน้า ซึ่งคือ อนุภาวะ หรือ ผลที่เกิดขึ้น คัมภีร์นาฏยศาสตร์ กล่าวถึงอนุภาวะ ว่า

“ ......แต่ความหมายใด เขาย่อมทำตามในที่นี้ โดยการแสดง คำพูด

และอวัยวะ เป็นต้น ความหมายที่ประกอบด้วยการแสดงท่าทางด้วยอวัยวะ 

น้อยใหญ่ หัน (พูดพลาง ยกมือ ยกไม้ ประกอบ คำพูดเล่าถึงเหตุการณ์ที่เกิด 

ข้ึน เรียกว่า อนุภาวะ (คือการทำท่าทาง)” 14

(นาฏยศาสตร์ ะVII.7)

12 Adya Rangacharya 1 The Nâtvasâstra ะ English Translation with critical Notes.

p. 64.
13 แสง มนวิทูร, ผู้แปล, นาฏยศาสตร์ของภรตมุนี , หน้า 327.
14 เร่ืองเดียวคัน , หน้า 327.
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วิภาวะและอนุภาวะ จะขยาย สถายีภาวะ ให้เด่นชัด และทำให้เกิดรส ขึ้นในใจผู้ชม เช่น 

การแสดงภาวะรัก (รติ) เพื่อให้เกิดความซาบซึ้ง ในความรัก (ศฤงคาระรส) วยภิจารีภาวะ ก็อาจ 

แสดงโดย แสดงความอาย (วรี'ฑา) และ ความยินดี (หรรษะ) วิภาวะ อาจแสดงเหตุการณ์ที่คนรักมา 

พบกัน จากนัน อนุภาวะ ซึ่งเป็นผลจากวิภาวะ อาจแสดงโดย การพูดจาอ่อนหวาน ทำท่าทางงดงาม 

เพื่อให้เกิดความซาบซึงในความรัก (ศฤงคาระรส) เป็นต้น

วิภาวะ และ อนุภาวะ นีเป็น ภาวะที่อยู่ ในระดับปรากฏการณ์ คัมภีร์นาฎศาสตร์กล่าวไว้ว่า

“ ...บรรดาภาวะทังหลายเหล่านัน วิภาวะ และ อนุภาวะ ทัง 2 นี 

เป็นความสำเร็จ ตามสภาพของโลก ดำเนินตามความเป็นไป ของโลก ผู้รู้ 

ท้ังหลาย พึงทราบ โดย อภินยะ คือ การแสดง” '5

(นาฏยศาสตร์ :VII.8-9)

วิภาวะ และอนุภาวะ เป็นภาวะท่ีทำให้สถายีภาวะ เห็นเด่นชัดขึนในปรากฏการณ์ เพราะ 

สถายีภาวะนันเปีนส่ิงท่ีอยู่ในใจเห็นไต้ไม่เด่นชัด เม่ือต้องการจะทำให้สถายีภาวะนีเด่นชัด ก็ต้อง 

ถ่ายทอดภาวะน้ีลงในงานศิลปะ และในการถ่ายทอด ศิลปินก็จะต้องจำลองภาวะในใจโดยอาศัย 

ภาวะระดับต่อมาคือ วยภิจารีภาวะ เพ่ือส่งเสริมให้สถายีภาวะน้ันเด่นชัดข้ึน และจากวยภิจารีภาวะ ก็ 

ขยายให้อยู่ในระดับท่ีผู้ชมมองเห็นไต้โดยจำลองลงเป็น วิภาวะ และอนุภาวะ ซ่ึงเป็นภาวะท่ีอยู่ใน 

ระดับปรากฏการณ์ ซ่ึงก็คืองานศิลปะน้ันเอง

2 . ศิลปินสร้างงานศิลปะโดยมี สลายีภาวะเป็นแรงบันดาลทำให้เกิดวิภาวะ คือเหตุการณ์ที่ 

ปรากฏและฅามมาด้วย อนุภาวะ คือการทำท่าทางเพื่อตอบสนองต่อวิภาวะ และวยภิจารีภาวะ ที่เป็น 

เหตุส่งเสริมทำให้ผู้ชมได้รับสลายีภาวะ (ส่วนสาตตวิกภาวะนั้นก็ถือว่าเป็นอนุภาวะอย่างหน่ึง)

งานศิลปะ

วยภิจารีภาวะ-วิภาวะ 
อนุภาวะ 

(สาตตวิกภาวะ)

15 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 329.
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วิภาวะและอนุภาวะนันเปีนสิ่งที่ปรากฎเด่นชัดไม่ต้องอาศัยการอธิบายใด ๆ ผู้ชมก็สามารถ 

เข้าใจไต้ เช่น ในละครที่ม ีภาวะโศก วิภาวะที่ทำให้เกิดภาวะโศกก็คือ เหตุการณ์ที่พลัดพรากจากคน 

รัก อนุภาวะที่ตอบสนองต่อเหตุการณ์ก็คือ ร้องให้ นั่นคือ วิภาวะเป็นเหตุที่ทำให้เกิดภาวะโศก และ 

อนุภาวะก็คือผลที่เกิดจากภาวะโศก ทำให้เมื่อผู้ชมไต้ชมเหตุและผลแล้ว ก็รู้ส ึกเห็นใจต ัว ละคร แต่ 

เพียงแค,วิภาวะและอนุภาวะอาจจะสื่อถึงภาวะโศกไม่ชัดเจน เพื่อให้ชัดเจนอาจจะต้องใช้ วยภิจารี 

ภาวะ เช่นวิภาวะที่ทำให้เกิดภาวะโศก คือพลัดพรากจากคนรัก วยภิจารีภาวะที่ตอบสนองต่อ วิภาว ะ  

และทำให้สถายีภาวะ ซึ่งคือภาวะโศกเด่นชัดขึ้น ก็คือ ทำเป็นอึดอึดใจ ทำท่านั่งซึมเป็นต้น ซ่ึง 

วยกิจารีภาวะนี้เองที่จะแสดงถึงความสามารถของศิลปินในการถ่ายทอดว่าจะสามารถทำให้ผู้ชมเข้า 

ถึงสถายีภายะที่เป็นภาวะหลักของงานศิลปะไต้แค,ไหน

กล่าวโดยรวมก็คือ วิภาวะ อนุภาวะ (รวมถึงสาตตวิกภาวะ) และวยภิจารีภาวะนันก็คือ 

เคร่ืองมือหรือส่ิอท่ีใช้ถ่ายทอดสถายีภาวะท่ีอยู่ในใจของศิลปินน่ันเอง วิภาวะและอนุภาวะ เทียบไต้ 

กับรูปแบบของงานศิลปะที่ถ่อให้เกิดรส ซึ่งรูปแบบก็จะแปรไปตามประเภทของงานศิลปะนันๆ

เช่น วิภาวะ และอนุภาวะ ในละคร ก็คือท่ารำซ่ึงส่ือถึงรสต่างๆ และมีแบบแผนที่แน่นอน ในงาน 

จิตรกรรม ก็คือแบบของลวดลายต่างๆ ในงานสถาปิตยกรรม คือ การแกะสลัก และการวางแผนผัง 

เพื่อให้เกิดทัศนวิสัยที่เป็นระเบียบ และ ในดนตรี วิภาวะและอนุภาวะก็เทียบไต้กับ ราคะ (Ragas) 

หรือท่วงทำนอง เมละ(Mela) หรือบันไดเสียง และ ตาละ (Tâla)wรือจังหวะ ที่ผสมกลมกลืนกัน 

หรือเม่ือเปรียบเทียบกับดนตรีตะวันตกการจะทำให้เกิดภาวะโศกก็อาจทำไต้โดยใช้วิภาวะคือ เพลง 

ที่ใช้บันไดเสียงไมเนอร์ และมีความเร็วโน้ตตัวดำเท่ากับ 60 (Largo) อนุภาวะที่ตอบสนองต่อวิภาวะ 

ก็คือ ทำนองเพลงมีตัวโน้ตไม่เกินเขบ็ตหน่ึงช้ัน ใช้คู่เสียงไมเนอร์ และใช้เคร่ืองหมายกำกับอารมณ์ 

เศร้า ซึ่งจากการแสดงของวิภาวะและอนุภาวะก็สามรถแสดงให้เห็นถึงภาวะโศกไต้ในระดับหนึ่งแต ่

เพ่ือให้ภาวะโศกเด่นชัดข้ึนก็อาจจะใช้วยกิจารีภาวะ คือ อาจใช้บันไดเสียง ไมเนอร์บลูส์ (blue scale) 

เพื่อเพิ่มความบีบคันให้กับบทเพลง และอาจใช้เสียงแผ่วเบาเหมือนจะขาดใจเข้ามาเพ่ือเพ่ิมความ

สะเทือนใจ ก็จะทำให้บทเพลงสามารถถ่ายทอดภาวะโศกไต้มากข้ึน และ ทำให้ผู้ชมไต้รับรสมากข้ึน 

ด้วยเพราะรสทันเกิดข้ึนจากวยภิจารีภาวะ อนุภาวะ และวิภาวะประกอบกัน ตังในคัมภีร์นาฎย- 

ศาสตรํไต้กล่าวไว้ว่า “ ...การสำเร็จรูปข้ึนเป็นรสไต้ ย่อมมี เพราะ วิภาวะ อนุภาวะ และ วยภิจารี 

(สัญจารี)ประกอบกัน..” 16 ( นาฏยศาสตร์ - VI.34 )

16เร ื่องเค ียวก ัน ,ห น ้า 287.
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จากการวิเคราะห์ข้างต้น ทำให้เรามองเห็นความหมายของงานศิลปะ อีกแง่หนึ่งก็คือ

งานศิลปะเป็นงานที่ ศิลปีนถ่ายทอดอารมณ์หรือสถายีภาวะไว้ เพราะ งานศิลปะเป็นงานที่ก่อให้เกิด 

รส และรสเกิดขึ้นจาก วิภาวะ อนุภาวะ และ วยภิจารีภาวะประกอบกัน ดังนัน วิภาวะ อนุภาวะ 

และ,วยภิจารีภาวะ ซึ่งเป็นงานที่ก่อให้เกิดรสขึ้น จึงถือว่ามีคุณสมบัติเป็นงานศิลปะ แต่ วิภาวะ 

อนุภาวะ และวยกิจาภาวะบัน มีขึ้นเพื่อถ่ายทอดให้เกิดสถายีภาวะ ดังบันนอกจากงานศิลปะจะเป็น 

งานที่กระตุ้นให้เกิดรสในผู้ชมแล้ว งานศิลปะยังเป็นงานที่ศิล่ปีนถ่ายทอดอารมณ์ หรือ สถายีภาวะ 

ไว้ด้วย

3. งานศิลปะซึ่งประกอบขึ้นจาก วิภาวะ อนุภาวะ และวยภิจารีภาวะ ทำให้เกิดรสข้ึนใน

ผู้ชมที่มีความพร้อมทางต้านจิตใจ

ผู้ชมงานศิลปะ

รส

คัมภีร์นาฎยศาสตร์กล่าวว่า

“ .. .ผ ู้ชิม หรือผู้กินเม่ือกินอาหารท่ีปรุงข้ึนด้วยเคร่ืองปรุงต่าง ๆ ช่ือ 

ว่า ย่อมชิมหรือกินซ่ึงรสท้ังหลาย (การกินอาหาร ก็คือ การกินรสน้ันเอง)

และคนที่มี,ใจคอเป็นปกติดี กินรสเข้าไปแล้วก็เบิกบานสำราญใจ เป็นต้น 

ความข้อน้ีอุปมาฉันใด ผู้ดูละ ครท่ีมีใจคอเป็นปกติดี ก็มีอุปไมยฉันนั้น” 17

(นาฏยศาสตร์ - VI.34)

จะเห็นไต้ว่า รสเป็นส่ิงท่ีต้องใช้จิตใจในการรับรู้ ผู้ชมซ่ึงมีใจคอเป็นปกติดีในท่ีนีหมายถึง 

ผู้ชมท่ีมีความพร้อมทางด้านจิตใจ คัมภีร์นาฏยศาสตร์กล่าวถึงความพร้อมและคุณสมบัติของผู้ชมไว้ 

ดังนี้

17 เร ื่องเด ียวก ัน, หน้า 287.
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“ ผู้ซ่ึงมีความต้ังใจ ชื่อสัตย์ สามารถที่จะโต้แย้งและให้เหตุผลไค ้

ผู้ซ่ึงสามารถตรวจสอบความผิดพลาดไต้ และมีจิตใจที่จะเห็นอกเห็นใจผู ้

อ่ืน บุคคลเช่นนี้ มีคุณสมบัติที่จะเป็นผู้ชมไต้... ผู้ซ่ึงดีใจเม่ือตัวละครดีใจ 

หรือรู้สึกสังเวชเมื่อตัวละครผจญกับความทุกข์ยากและเสียใจเมื่อตัวละคร 

เศร้าโศกน่ีคือคุณสมบัติของผู้ชม” 18

( นาฎยศาสตร์- XXVII.4-15a )

นั่นคือผู้ชมจะต้องมีความตังใจที่จะชมงาน มีสติปิญญาพอที่จะให้เหตุผล มีความพร้อมที่จะ 

ใส่ใจกับผู้อื่น เป็นผู้ท ี่สามารถรับรู้และมีความรู้ส ึกร่วมไปกับงานไต้ ซึ่งคุณสมบัติตังกล่าวนี้นับว่า 

เป ็น ค ุณ ส ม บ ัต ิท ี่ผ ู้1ช มพ ึงม ีและเป ็น ค ุณ สมบ ัต ิท ี่กล ่าวถ ึงความพ ร ้อมท างใจข องผ ู้1ชมท ี่จะใช ้ 

วิจารณญาณในการชม

นอกจาก วิภาวะ อนุภาวะ และวยภิจารีภาวะ จะเป็นบริวารของสถายีภาวะ คือ มีขึนเพ่ือถ่าย 

ทอดให้เกิดสถายีภาวะแล้ว วิภาวะ อนุภาวะ และ'วยภิจารีภาวะ ยังทำให้เกิดสถายีภาวะเด่นชัดขึนใน 

ใจผู้ชมงานศิลปะ

และทำให้เกิดรส ในใจของผู้ชม คัมภีร์นาฎยศาสตร์กล่าวถึงการที่สถายีภาวะที่ทำให้เกิด

รสว่า

“ สถายีภาวะ คือ ภาวะทั้งหลายย่อมถึงซึ่งความเป็นรส กล่าวคือ 

ภาวะทั้งหลายปรากฎเป็นรสขึ้นมา (ล้ารสเกิดเพราะภาวะแล้ว เหตุไฉน

18 Adya Rangacharya, The Nâtvaéâstra ะ English Translation with critical Notes.

p. 213.
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ภาวะจ ึงเป ็นรสไปได ้ ท ี่ว ่าภาวะเป ็นรสน ันก ็ค ือ สถาย ีภาวะน ั่นแหละเป ็นต ัว 

รส )...” '9

(น า ฎ ย ศ า ส ต ร ์-V II. 11 )

การกล่าวว่า สถายีภาวะเป็นตัวรสเช่นนี ดูเหมือนจะมีความขัดแย้งเพราะสถายีภาวะเป็นตัว 

ทำให้เกิดรส สถายีภาวะ และรสจึงไม่น่าจะเป็นสิ่งเดียวกัน แต่การกล่าวว่าสถายีภาวะเป็นตัวรสนัน 

ไม่มีความขัดแย้งกับการกล่าวว่า สถายีภาวะทำให้เกิดรสเลย เพราะรสนันเป็นคุณสมบัติหนึ่งที่เรา 

ได้จากสถายีภาวะ ในคัมภีร์นาฏยศาสตร์กล่าวเปรียบเทียบไว้ว่า

“ ...ภาวะนำรสไปอย่างไร ตอบว่าภาวะท ี่นำรสไปน ั้นเป ็นท ี่โลกรู 

ก ันเหม ือนดวงตะว ัน ย่อมนำ (ค ือทำให้เป ็น) วันนี เดือนนี แต ่ไม ่ได ้หอบห ิว 

ห เอแบกไป  เป็นแต่ว่า การนำไปน ันเป ็นท ี่โลกรู้ก ันควงตะวัน นำวันนี 

เด ือนนี้ไปฉันใด ภาวะทั้งหลายเหล่าน่ ย ่อมนำรสทั้งหลายด้วยวิธ ีการแสดง 

(ละคร)ฉ ันน ั้น ” 19 20

( น าฏ ย ศ าส ต ร ์-VII.42)

เพราะการที่ภาวะทำให้เกิดรสนันภาวะไม่ได้แบกตัวรสไป หมายความว่ารสไม่ใช่สิ่งที่จะ 

ถูกภาวะซึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่งกระทำให้เป็นไปหรือเกิดขึ้น แต่ลักษณะของการที่ภาวะทำให้รสเกิดขึ้น 

นั้นก็เปรียบเหมือน ลักษณะที่ดวงอาทิตย์ทำให้วันนี้เดือนนี้ผ่านไป การที่เรารู้ว่าเป็นวันนี้จะหมดไป 

ก็เพราะพระอาทิตย์ตกดิน ซึ่งก ็คือจะหมดวันนี้ และเมื่อพระอาทิตย์ขึ้นอีกครั้ง วันนี้ก็มาอีกครั้ง และ 

เมื่อพระอาทิตย์ตก วันนีก็หมดไปอีก การกล่าวว่าพระ อาทิตย์ขึ้นเป็นวันนี้ จึงไม่มีความขัดแย้ง 

เพราะความหมายของวันนี้ก็คือเริ่มนับตั้งแต่พระอาทิตย์ขั้น หากเราไม่ได้มองว่าวันนี้เป็นสิ่งแต่มอง 

ว่าวันนี เป็นคุณสมบัติหนึ่ง ที่เราคิดได้จากพระอาทิตย์ขึน การกล่าวว่าพระ อาทิตย์ขืนคือวันนีก็ไม่ 

ได้มีความขัดแย้งอะไร

สถายีภาวะและรสก็เช่นกัน หากเราไม่ได้มองว่ารสเป็นสิ่ง แต่เป็นคุณสมบัติหนึ่งที่ได้จาก 

สถายีภาวะ ก็จะไม่มีความขัดแย้งแต่อย่างใด

19 แสง มนวิทูร, ผู้แปล, นาฎยศาสตร์ของภรตมุนี. หน้า 331.

20 เรื่องเดียวกัน , หน้า 345.
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เม ื่อรสเป ็นค ุณสมบัต ิหน ึ่งของสถาย ีภาวะ หากศิลปินสามารถถ่ายทอดสถายีภาวะลงในงาน 

ศ ิลปะโดยใช้ ว ิภาวะ อนุภาวะ และวยภ ิจาร ีภาวะได ้และผ ู้ชมม ีใจพร้อมท ี่จะร ับรสแล ้ว ก็แน่นอนว่า 

ผ ู้ชมท ุกคนจะสามารถรับรสจากงานศิลปะได ้ เพราะวิภาวะ และอน ุภาวะบ ันเป ็นส ิ่งท ี่เป ็นไปตาม 

สภาพของโลก และเป็นสิ่งท ี่สามารถเข้าใจได้โดยไม่ต ้องอาศัยการอธิบายที่ซ ับซ ้อนใด ๆ ค ัมภ ีร ์ 

นาฎยศาสตร์กล่าวว่า

“ บรรดาภาวะทังหลายเหล่าบัน วิภาวะ และอนุภาวะทัง 2 นี เป็น 

ความสำเร็จตามสภาพของโลก และท่านได้กล่าวถึงลักษณะของวิภาวะและ 

อนุภาวะไว้เพราะมันเป็นไปตามสภาพของโลก...”2'

( นาฏยศาสตร์-VII.8 )

วิภาวะ และอนุภาวะจึงถือได้ว่าเป็นสิ่งที่อยู่ในระดับปรากฏการณ์ คืออยู่ในระดับที่เรา 

สามารถรับรู้ได้ และเช้าใจได้ วิภาวะและอนุภาวะ จึงเป็นระดับที่ย่อยที่สุดที่สามารถสื่อสารให้ผู้ชม 

เช้าใจได้ และโดยตัววิภาวะและอนุภาวะเองก็สามารถที่จะทำให้เกิดสถายีภาวะได้ และรสเองก็เป็น 

คุณสมบัติหนึ่งในสถายีภาวะ ดังบัน หากผู้ชมงานศิลปะมีความพร้อมทางจิตใจแล้ว ก็จะสามารถ 

รับรู้รส ได้ทุกคน

รสเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในใจของผู้ชม ความพร้อมทางจิตใจของผู้ชมจึงมีความสำคัญ ดังบันใน 

การชมงานนอกจากผู้ชมจะต้องสามารถร่วมรับรู้ความรู้สึกได้แล้วผู้ชมจะต้องไม่มีอคติที่จะคิดถึงตัว 

เอง แต่ต้องทำใจเป็นกลาง เพราะหากผู้ชมคำนึงถึงดังเองในขณะที่ชมแล้วก็จะเป็นอุปสรรคในการ 

เช้าถึงงานนั้น คัมภีร์นาฏยศาสตร์กล่าวถึงอุปสรรคในการรับรู้รสว่า

“ เรื่องราวที่ต้องทำความเช้าใจนั้นมีมากมาย แต่ชีวิตนั้นแสนสั้น

และผู้ชมก็มีนั้งชนชั้นตํ่า ชนชั้นกลาง ชนชั้นสูง จึงเป็นไปไม่ได้ สำหรับ 

ชนชันตํ่าที่จะเช้าใจวิธีทางหรือท่าทางการแสดงออกของชนชันสูง ดังบัน 

แต่ละคนอาจมีความคาดหวัง ที่จะเช้าใจตามที่เขาได้รู้มาเกี่ยวคับ ศิลปะการ

แต่งกาย การกระทำ คำพูด ท่าทาง......

.. .เพราะจะมีความแตกต่างกันไปตามความชอบไม่ชอบของคนชัน 

สูง คนชั้นตํ่า ผู้ชาย ผู้หญิง คนแก่ คนหนุ่ม เช่น คนหนุ่มจะชอบเรื่องราว

21 เร ื่องเค ียวก ัน, หน้า 329.
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ของความรักมากกว่าเรื่องประเพณีโบราณ ผู้หญิง เด็ก และผู้มีปิญญาน้อย 

จะชอบเรื่องราวขบขัน ชอบเสือผ้าที่หรูหรา การแต่งหน้า และการ ต ่อส ู้”22

( นาฎยศาสตร์ XXVII.4-15a )

การยึดติดกับสิ่งที่ตนเคยรู้มาจะทำให้เกิดความคาดหวังขึน ทำให้เป็นอุปสรรคในการรับรู้ 

รส ผู้ชมจึงควรทำใจให้เป็นกลาง ตัดอคติในใจเกี่ยวกับความชอบ ไม่ชอบออกไป ในขณะที่ชม ก็ 

จะทำให้ไค้รับรสตามที่งานนันก่อให้เกิดขึน และเมื่อไค้ชมแล้วก็อาจจะชอบ หรือไม่ชอบก็ไค้ การท่ี 

ทำใจเป็นกลางไม่ยึดติดกับสิ่งที่เราเคยรู้มา จะทำให้เราสามารถเจ้าถึงงานศิลปะนัน ๆ ตามที่งานนัน 

ต้องการเสนอ เพราะศิลปินแต่ละคนก็จะมีวิธีที่จะถ่ายทอดต่างกัน ใช้เครื่องมือต่างกัน จึงจำเป็นที่ผู้ 

ชมจะต้องยอมทิงตัวเอง เพื่อเข้าไปในบริบทของงานนัน และพร้อมจะยอมรับในวิธีท ี่ศ ิลปินจะเสนอ 

ไม่ว่าจะมีความแปลกแตกต่างจากความรู้ที่เราเคยมีมาอย่างไรก็ตาม แต่หากมีใจเป็นกลางแล้ว ยังไม่ 

เกิดรสก็แสดงว่างานนันไม่ประสบความสำเร็จในการถ่อให้เกิดรส ก็ไม'อาจเรียกงานนันว่าเป็น

งานศิลปะไค้ ตังนัน การตอบปิญหาที่ว่าเป็นไปไค้ไหมที่จะมีคนที่ชมงานที่ คนทั่วไป บอกว่าเป็น 

งานศิลปะแล้วไม'เกิดรส คำตอบคือเป็นไปไค้ หากผู้นันไม่มีความพร้อมที่จะชม แต่หากผู้นันมีคุณ 

สมบ ัต ิ และความพร้อมที่จะชมแล้ว ก็เป ็นไปไม่ไค้ท ี่จะไม่ไค้รับรส

จากข้างค้นแสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบและขันตอนที่ทำให้เกิดรส ซึ่งหากมีครบทังสาม 

องค์ประกอบก็จะทำให้รสเกิดขึ้นไค้ในตัวผู้ชม

3.4 รสก ับการน ิยามศ ิลปะ

ในกระบวนการท ี่ทำให ้เก ิดรสน ั้น ศ ิลป ิน งานศิลปะ และผ ู้ชมงานศ ิลปะเป ็นองค ์ประกอบ 

ท ั้งสามท ี่ม ีความสำค ัญและขาดอ ันใดอ ันหน ึ่งไม ่ไค ้ ต ังน ี้

1.ศิลใไนมีภาวะเกิดขึ้นในใจ และต้องการทำให้ปรากฎเด่นชัด องค ์ประกอบส ่วนน ี มีความ 

คล ้ายคล ึงก ับความค ิดในเร ื่องการแสดงออกของโครเช ่ และคอลล ิ่งว ูด  แต่ ในท ัศนะของค ัมภ ีร ์ 

นาฎยศาสตร์ ศ ิลปะไม่ไค ้จบลงเพ ียงในจินตนาการของศิลป ิน เหมือนกับความคิดของโครเช ่ และ

22 Adya Rangacharya, The Nâtvasâstra ะ English Translation with critical Notes.

p. 213.
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คอลลิ่งวูด เพราะ ศ ิลปินต้องการทำให้ปรากฎชัคขึ้นเพ ื่อถ ่ายทอดไปสู่ผ ู้อ ื่น และภาวะที่เก ิดขึ้นนี 

ศิลปินอาจเพียงจินตนาการขึ้นในใจ โดยที่ภาวะดังกล่าวไม่ไต้เก ิดขึ้นจริงๆ ในขณะที่เขาสร้างงาน

2. งานศ ิลปะ กระตุ้นในเกิดรสในดัวผ ู้ชม องค ์ประกอบส่วนน ี้ม ีความคล้ายคล ึงก ับความค ิด 

ของด ิวอ ี้ ในเรื่องงานศิลปะกระต ุ้นให ้เก ิดความรู้ส ึกในตัวผ ู้ชม แม ้ว ่างานศ ิลปะในท ัศนะของค ัมภ ีร ์ 

นาฎยศาสตร์ จะเป ็นงานที่ก ่อให ้เก ิดรส แต่ เพราะรสเก ิดจากภาวะท ี่ศ ิลป ินถ ่ายทอดไว้ งานศิลปะจึง 

ม ีความหมายว่าเป ็นงานที่ศ ิลป ินถ ่ายทอดภาวะไว้ และถ ่อให้เก ิดรสในตัวผ ู้ชม จึงแตกต่างจากความ 

คิดของดิวอี ซ ึ่งพ ิจารณาเพียงงานศิลปะและผู้ชม โดยไม่พ ิจารณาที่ต ัวผ ู้สร้างงานศิลปะ

3. ผ ู้ชมงานศิลปะ เกิดรสขึ้นในใจ รสที่เก ิดขึ้นน ี เก ิดจากภาวะที่ศ ิลป ินถ ่ายทอดไว้ แม้ว่ารส 

จะเป ็นส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้นในใจ แต ่ก ็ไม ่ได ้เป ็นม ุมมองของแต ่ละคนเหมือนความค ิดของด ูแคส เพราะใน 

กระบวนการเก ิดรสน ัน รสเกิดจากภาวะ ได้แก่ วยกิจารีภาวะ วิภาวะ และอน ุภาวะ ซึ่งวิภาวะและ 

อน ุภาวะน ั้นเป ็นภาวะในระด ับปรากฏการณ ์ ม ีร ูปแบบที่ช ัดเจน และสามารถก่อให้เก ิดรสขึนในใจ 

ไต ้จ ึงม ีความเป ็นวัตถุวิส ัย ทำให ้ศ ิลป ินสามารถสื่อสารภาวะ และทำให้เก ิดรสในตัวผ ู้ชมไต้ตรงกัน

จะเห ็นไต้ว ่า ล ักษณะของความสัมพ ันธ ์ตังกล่าวมีล ักษณะเป ็นการส ื่อสารระหว่างศ ิลป ิน กับ 

ผ ู้ชมงานศิลปะ โดยม ีงานศ ิลปะเป ็นส ื่อกลาง และส ิ่งท ี่เป ็นต ัวสาร ก็คือ รส เราจึงกล่าวไต้ว่า ศิลปะ 

ในทัศนะของคัมภีรน์าฏยศาสตร์ ก็คือ กระบวนการสื่อสารรส จากศิส่ปีน'ไปสู่ผู้,ชม ผ่านทางงาน 

ศิลปะ และงานศิลปะก็คืองานที่ก่อให้เกิดรส หรือ งานที่ศิลปีนถ่ายทอดภาวะไว้ และก่อให้เกิดรสไน 

ผู้ชมงานศิลปะ

การน ิยาม เช ่นน ีม ีความคล ้ายคล ึงก ับทฤษฎ ีการแสดงออกในฐานะท ี่เป ็นการส ื่อสารใน  

ส ุนทร ียศาสตร์ตะว ันตก ตังท ี่ไต ้กล่าวไว้แล้วในบทที่ 2 แต่ ม ีความแตกต่างกัน ในการอธิบายถึงการ 

ส ่งผ ่านสารจากศิลป ินไปสู่ผ ู้ชม ซ ึ่งทำให ้ไม ่เป ็นป ิญหาในเรื่องการต ัดส ินงานศ ิลปะต ังน ี้

1. ในทฤษฎีตะวันตกมีป ิญหาในเรื่องการตรวจสอบว่า ผ ู้ชมไต้ร ับส ิ่งท ี่ศ ิลป ินถ ่ายทอดไว้ไต ้ 

ตรงก ันหรือไม ่ เพราะหากกระบวนการส่งผ ่านไม ่ใช ่เป ็นแบบสิ่งน ันเด ินทางจากท ี่หน ึ่งไปปรากฏอีก 

ท ี่หน ึ่ง เราก ็ไม ่สามารถท ี่จะประก ันไต ้ว ่า ส ิ่งท ี่ศ ิลป ินส ่งก ับส ิ่งท ี่ผ ู้ชมร ับจะเป ็นส ิ่งเด ียวก ันแต ่ใน 

ค ัมภ ีร ์นาฏยศาสตร์น ัน แยกระหว่าง ภาวะ ก ับรส ออกจากกัน ส ิ่งท ี่ศ ิลป ินส ่งก ็ค ือภาวะและส ิ่งท ี่ผ ู้ชม 

ร ับก ็ค ือรส และรสเก ิดข ึ้นเพราะภาวะ จึงทำให ้ผ ู้ชมสามารถรับรสไต้ตรงกับท ี่ศ ิลป ินต ้องการ
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2. แม้ว ่ารสจะเป ็นส ิ่งท ี่อย ู่ในใจผู้ชม แต ่ก ็เป ็นส ิ่งท ี่ท ุกคนม ีได ้เหม ือนก ัน จ ึงเป ็นส ิ่งท ี่สากลที่ 

สามารถใช ้ต ัดส ินงานศิลปะได ้และเพราะรสน ันเก ิดจากภาวะ ซึ่งถ ูกถ่ายทอดไว้ในงานศิลปะ รสจึง 

ไม่ใช ่ส ิ่งท ี่ผ ู้ชมแต่ละคนจะคิดข ึ้นได ้ตามใจ หร ือเป ็นม ุมมองของแต ่ละคน แต่เป็นสิ่งที่เก ิดจากงาน 

ศิลปะทำให้เก ิดข ึ้น

3. นอกจากนี ภาวะที่อยู่ในใจศิลปินขณะที่สร้างงานนัน ก็สามารถจินตนาการขึนได้โดยที่ 

อาจจะไม่ได ้ม ีภาวะเช ่นน ันจริง ๆ ในขณะที่'สร้างงาน เพราะภาวะนันแยกออกจากรส รสน ันทำให้ 

เก ิดข ึ้นเองไม ่ได ้เพราะเป ็นส ิ่งท ี่เราร ู้ส ึก และเป ็นส ิ่งท ี่ภาวะทำให ้เก ิดข ึน แต่เราจินตนาการภาวะได้ 

และเม ื่อ เป ็น เช ่น น ี้ก ารสร ้างงาน จ ึงไม ,ต ้องใช ้แรงบ ันดาลใจจากภาวะท ี่เก ิดข ึนจร ิง แต ่เป ็นการ 

จ ินตนาการภาวะข ึนได ้ งานศิลปะจึงไม่จำกัดอยู่เพ ียงแค,งานที่ศ ิลปินสร้างฃึนจากอารมณ ์ท ี่เก ิดขึ้น 

จริงขณะสร้างงาน ก ็จะไม ่เป ็นป ิญหาเหมือนกับทฤษฎีการแสดงออกของตอลสตอย และโครเช่ ใน 

เร ื่องความจริงใจของศิลปิน

ในการสื่อสาร จ ุดม ุ่งหมายของการสื่อสารก ็ค ือผ ู้ร ับสารได้ร ับสารท ี่ผ ู้ส ่งสารได้ส ่งไป

กระบวนการส ื่อสารในศิลปะก ็เช ่นก ันจ ุดม ุ่งหมายของกระบวนการก ็ค ือ ผ ู้ชมงานศิลปะได้ร ับรส

ตามที่ศ ิลป ินได้ถ ่ายทอดไว้ในงานศิลปะ ตังนั้น ในการตัดส ินงานศ ิลปะ ก็จะต้องตัดสินจากความ 

สำเร็จของกระบวนการศ ิลปะว ่างานช ินบันถ ่อให ้เก ิดรสในผู้ชมหรือไม ่ และผ ู้ชมได ้ร ับรสตรงก ับท ี่ 

ศ ิลป ินได ้ถ ่ายทอดหรือไม ่

3.5 การตัดส ินความสำเร ็จของงานศิลปะ

ในคัมภีร ์นาฎยศาสตร์กล่าวถึงความสำเร็จของการแสดงไว้ 2 ประการ คือ ความสำเร็จใน 

ระด ับมน ุษย ์ และความสำเร็จในระดับวิญญาณ ต ังน ี้

1. ความสำเร ็จในระต ับมน ุษย ์ (Human success)

เป ็นความสำเร ็จจากการท ี่ผ ู้ชมม ีความเข ้าใจในงานตรงก ับส ิ่งท ี่ผ ู้สร ้างต ้องการถ ่ายทอด 

คัมภีร์นาฎยศาสตร์กล่าวว่า
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“  ความสำเร็จนีดูได้จาก ปฏิกิริยาของผู้ชม เช่น การขิม การหัวเราะ 

เสียงดัง การอุทานคำต่างเหล่านี้ ค ือ” สาธุ”  “ ไม่น ่าเลย” หร ือการปรบมือ 

เสียงดัง เป ็นด ้น” 23

(นาฎยศาสตร์, XXVII.4-15a)

สิ่งเหล่าน ีแสดงให้เห ็นถ ึงความพึงพอใจของผู้ชมหลังจากที่ได ้ชมการแสดง ความสำเร็จนัน 

เก ิดจากการที่ผ ู้ชมได้ร ับรสตรงตามภาวะที่ผ ู้แสดงต้องการถ่ายทอดดังน ี้

“  เม ื่อน ักแสดงเชนนักระบำแสดงอารมณ ์ข ันผู้ชมจะขิมอย่างสุภาพ 

เมื่อคำพูดต่างๆ นำไปสู่อารมณ ์ข ันนันไม่ช ัดเจน ผู้ชมจะเพียงแต่อมขิม

อารมณ์ขันที่เป็นการเล่นพิเรน ผ ู้ชมจะหัวเราะเส ียงดัง...

การแสดงใดก็ตามที่กระทำเก ี่ยวก ับศ ีลธรรมอันถูกต ้อง ได้อย่างดี 

เลิศ จะถูกตอบรับกลับมาด้วยคำอุทานว่า “ สาธ ุ”  และคล้ายคลึงก ัน เมื่อเกิด 

ความประหลาดใจหรือเกิดความยินดีอย่างยิ่ง ผู้ชมจะอุทานว่า “ โอ ้โห ”  แต่ 

สำหรับการแสดงที่น ่าเวทนาสงสารผู้ชมจุอ ุทานว่า “ ไม่น่าเลย”

เมื่อม ีบางสิ่งท ี่ทำให้ตกใจ ผ ู้ชมจะตอบรับด ้วยการปรบมือเส ียงดัง 

เม ื่อบรรดาคำพูดที่ประณามการกระทำผิดได้กล่าวขึ้น หรือเม ื่อน ักแสดง

แสดงความพรึงกลัว เช่น ผมดังชัน หรือเม ื่อม ีการยอกย้อน และการโต ้ตอบ 

ที่ทำให้เก ิดความอยากเอยากเห็น ผ ู้ชมจะตอบกลับมาด ้วยการปรบมือ

เมื่อมีข้อความที่ชาญฉลาด ในการแสดง หรือมีฉากการต่อล; หรือ 

การชุลมุน ผ ู้ชมจะปรบมือโดยยืนข ึ้นจากที่น ั่งและปรบมือท ังนำตาด ้วย

ความซาบซึง และท ังหมดน ีค ือความสำเร็จในระด ับมนุษย์ ” 24

(น า ฏ ย ศ า ส ต ร ์-XXVII.4-15a)

เห ็นได้ช ัดว่าความสำเร็จของการแสดงนัน ขึนอยู่ก ับปฏิก ิร ิยาของผู้ชมว่าได้ร ับรสเหมือน

กับที่น ักแสดงได้ถ ่ายทอดภาวะไว้ไหม น ั่นค ือผ ู้ชมร ับร ู้ว ่าศ ิลป ินน ันได ้แสดงภาวะอะไรไว้ และผู้ชม 

ก ็ได ้ร ับรสตามท ี่ศ ิลป ินได ้แสดงไว้ในงานศ ิลปะ

23 Ibid. 5 p. 213.

24 Ibid. , pp. 213-214.
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ความสำเร็จในระดับนีจะต้องอาศัยความพร้อมทางจิตใจและคุณสมบัต ิของผู้ชมประกอบ 

กัน คือ ผู้ชมจะต้องพร้อมที่จะร่วมรับรูความรู้ส ึก มีใจเป็นกลาง อย่างไรก็ตาม อาจจะมีอุปสรรคใน 

เรื่องความแตกต่างของผู้ชมที่แตกต่างกันไป ตามวัย ความรู้และชนชัน ทำให้ผู้ชมไม,ได้รับรสตามที่ 

ผู้แสดงต้องการถ่ายทอด แต่หากผู้ชมมีความพร้อมและมีคุณสมบัติเหมาะสมแล้ว ก็จะสามารถรับ 

รสไต้ตรงตามที่ศิลปินถ่ายทอด

2. ความสำเร็จในระดับวิญญาณ (Divine Success)

เป ็นความสำเร ็จจากการท ี่ภาวะไต ้ถ ูกถ ่ายทอดออกไปราวก ับว ่าม ันไต ้เก ิดข ึ้นจร ิงและผ ู้ชม 

ได ้ร ับรสและมีความรู้ส ึกร ่วมราวก ับว ่าไต ้เก ิดขนกับต ัวเขาเอง โดยลืมตัวตนของตน ม ีความรู้ส ึกร่วม 

ไปก ับงานนั้น เป็นความสำเร็จจากการที่ผ ู้ชมและผู้แสดงได้เข ้าถึงวิญญาณของงานบัน และหลอม 

รวมเป ็นหน ึ่งเด ียวก ัน คัมภีร์นาฎยศาสตร์กล่าวว่า

“  การแสดงซึ่งบรรดาอารมณ ์ความรู้ส ึกท ั้งหลายถูกถ่ายทอดออกมา 

ราวกับว่า พวกเขาไต้ม ีอารมณ์ความรู้ส ึกเช่นบันจริง ๆ และเพรียบพร้อมไป 

ด ้วยรูปแบบท ี่ค ีเล ิศ เราเรียกว่า“ ไทวี ส ิทธ ิ(DaivT Siddhi)” l f lนความสำเร็จ 

ระดับวิญญาณ ผู้ชมจะตอบรับด้วยการนึ่ง ไม่ส ่งเส ียง ไม ่ม ีการรบกวน เงียบ 

โรงละครน ั้นเต ็มท ุกท ี่น ั่ง นี่ค ือ ความสำเร็จในระดับวิญญาณ ” 25

( นาฎยศาสตร ์-XXVII.15b-18a )

ความสำเร ็จในระดับน ี้แตกต่างจากความสำเร็จในระดับมน ุษย ์ เพราะผู้ชมไม่เพียงรับรู้ว ่า 

ผู้แสดง แสดงภาวะอะไร และต ้องการส ื่อสารรสอะไร แต ่ผ ู้ชมจะได ้ร ับรส และภาวะท ี่ผ ู้แสดง 

ถ่ายทอดไว้ ราวกับว่า ผ ู้ชมเก ิดภาวะบันจริงๆ ทำให ้ผ ู้ชมได ้ร ่วมร ู้ส ึกไปก ับผ ู้แสดงและงานบันๆ 

ความสำเร ็จในระดับน ี้บ ับได ้ว ่าเป ็นความสำเร็จท ี่ทำให้ผ ู้ชมได้เข ้าถ ึงรสท ี่แท ้จร ิง และยังนำผู้ชมไปสู่ 

ความพ ึงพอใจท ี่ส ูงส ุดซ ึ่งเป ็นความพ ึงพอใจจากการตระหน ักร ู้ทางศ ีลธรรมและนำไปสู่การหลุดพ ้น 

ด้วย เพราะการไต ้ร ่วมร ู้ส ึกน ี้ ม ีความเกี่ยวข ้องกับการรู้ตระหนักทางศีลธรรมในทัศนะของปรัชญา 

ฮินดู

Ibid. , p. 214.25
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จะเห ็นได้ว ่าในการตัดสินค ุณค่าของงานศิลปะนัน จะใช้ รสที่เก ิดขึ้นในผู้ชม เป ็นต ัวต ัดส ิน 

ซ่ึง รสน ี้ถ ือได้ว ่าเป ็นรสท ี่เก ิดจากงานศิลปะซ ึ่งแตกต่างจากความรู้ส ึกท ั่วไป เป็นรสที่เก ิดจากการ 

คลุกเคล้าจากรสต่าง ๆ และเป ็นส ิ่งท ี่ท ุกคนม ีข ึ้นได ้ในใจเหมือนกัน จ ึงม ีความเป็นสากลในการ 

ต ัดสิน และ เพราะรสเกิดจากภาวะซึ่งอยู่ในงานศิลปะ รสจึงไม ่ใช ่ส ิ่งท ี่ผ ู้ชมแต่ละคนจะค ิดข ึ้นเอง จึง 

ไม 'ม ีป ิญ หาในการต ัดส ินค ุณ ค ่าและไม ่จำเป ็นต ้องต ัดส ินโดยใช ้เกณ ฑ ์ท ี่อย ู่นอกเหน ือบร ิบทของ 

ศ ิลปะ

อย ่างไรก ็ตามแม ้ว ่าศ ิลปะในท ัศนะของค ัมภ ีร ์นาฎยศาสตร ์จะสามารถต ัดส ินได ้ในบร ิบท 

ของศ ิลปะ โดยไม'ต้องตัดสินคุณค่าจากสิ่งอื่น แต่ก ็ไม'ได้หมายความว่าศิลปะจะไม่ม ีความเกี่ยวพัน 

ก ับส ิ่งอ ื่น  ศ ิลปะในท ัศนะของค ัมภ ีร ์นาฎยศาสตร์น ั้น ย ังนำไปสู่ความพึงพอใจ และมีความเกี่ยวพัน 

ก ับศ ีลธรรม และ การหลุดพันด้วย
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