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บทนำ

ความงามของศิลปในด้านดนต1 ใ4น เราสามารถสัมผัสหรือรับรู้ในทางหูเป็นสำคัญ ซ่ึงจะ 
ประกอบด้วย ทำนอง จังหวะ ลีลา เป็นต้น และถ้าหากสิ่งเหล่านี้มีความประณีตละเอียดอ่อนมาก 
เพียงใด ความงดงามของเสียงดนตรืก็ย่อมมีมากฃึนเป็นลำดับ ด้วยเหตุมนุษย์ผู้ที่เห็นคุณค่า 
ความสำคัญของสียงดนตรีได้คิดค้น ค้นหา คุณภาพเสียงดนตรี โดยการสร้างทำนอง สร้างลีลา 
ความไพเราะให้วิจิตรงดงามมากมาย จึงเป็นภาพสะท้อน ถึงความสำคัญแห่งเสียงดนตรีที่มีต่อวิถี 
ช ีว ิต ความเป็นอยู่ของมนุษย์ เพราะมนุษย์ย่อมใช้เสียงดนตรีในทุกๆกิจกรรมที่เกี่ยวข้องแทบทั้งสิ้น 
และด้วยดนตรีเป็นศิลปะชั้นสูง ซึ่งผู้แต่งหรือผู้ประพันธ์ต้องใช้ความคิดอย่างละเอียด เป็นชั้นตอน 
อย่างมาก เพ่ือการถ่ายทอด ประสบการณ์ จินตนาการ พร้อมคับสอดแทรกแนวคิดและความรู้สึก 
เฉพาะตนลงไปในบทเพลง และผ่านบทเพลง ผ่านนักดนตรี ผ่านเคร่ืองดนตรี ไปสู่โสตของผู้พีง 

ทำนองเพลงและภาษาหรือวรรณคดี เป็นสิ่งซึ่งสะท้อนถึงพฤติกรรมของมนุษย์และสิ่ง 
ต่างๆที่เกิดขึ้นมา นอกจากนั้นยังเป็นสิ่งที่แสดงออกถึงสิ่งที่อยู่ในใจของมนุษย์อันเป็นผลของสิ่งที่ 
เกิดขึ้นอยู่รอบตัว ทั้งในด้านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ วัฒนธรรม และความต่อเนื่องจากประสบการณ์ 
เก่าๆ ที่สืบทอดต่อกันมา ดังนั้นผู้ประพันธ์เพลงทุกเพลง จึงย่อมมีจุดประสงค์หรือแรงบันดาลใจ 
อย่างแรงกล้าในการสร้างผลงานตามจินตนาการของตน

เพลงไทยทุกๆเพลงนั้นก็มีความไพเราะด้วยคันทุกเพลง เพราะกวีผู้ประพันธ์ทำนองเพลงก็ 
ดี หรือผู้ประพันธ์บทกวี บทวรรณคดีต่างๆก็ดี แต่ละท่านจะสร้างผลงานขึ้นมาสักชิ้นหนึ่งต้อง 
กอรปไปด้วย ความคิดสร้างสรรค์ ความอุตสาหะ ความพยายาม และอารมณ์ แห่งความรักในการ 
ดนตรีขับร้องอย่างสุดซึ้ง พร้อมกันนั้นจะต้องมีความรู้ในเรื่องของศิลปะการดนตรี การขับร้องอย่าง 
แรงกล้า มีจินตนาการอันงดงามลึกซึ้งสูงสุดเปล่งบานประทับอยู่ในความรู้สึกส่วนลึกแห่งจิตใจ จน 
ไม่สามารถจะเก็บตัวได้อีกต่อไปก็จะแสดงออกมาในรูปแบบของงานประพันธ์เพลง งานประพันธ์ 
วรรณกรรม บทกวีฯลฯ ตามความถนัดของแต่ละบุคคล ฉะนั้นเพลงไทยทุกเพลงล้วนมีความ 
ไพเราะท้ังส้ิน จะได้ไพเราะตามลักษณะแบบฉบับและลีลาของผู้ประพันธ์แต่ละคน จึงเปรียบเทียบ 
ไม่ได้ว่า เพลงไหนไพเราะกว่ากันเพราะแต่ละเพลงมีความดีเด่นสมลักษณะของตัวเองด้วยกันทังนัน 
(ประคอง ชลานุภาพ. 2525: 107)

เพลงไทยทุกเพลงได้แสดงถึงความงดงามของเสียงซึ่งร้อยกรองเข้าไว้อย่างมีแบบแผน 
นับเป็นศิลปะของการเรียบเรียงเสียงเป็นคีตฉันทลักษณ์ ซึ่งได้มีการปรับปรูง ถ่ายทอดสืบเนื่องกัน 
มาจนเป็นดนตรีแบบฉบับนั้น ย่อมด้องใช้ระยะเวลานานนับร้อยปีขึ้นไปจึงได้มาซึ่งความภาคภูมิใจ 
ในมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติ ซึ่งเพลงไทยนับเป็นศิลปวัฒนธรรมที่มี
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วิวัฒนาการยาวนานควบคู่มากับคนไทยแสดงถึงความรุ่งเรืองทางอารยธรรมเก่าแก่ ที่มีการสืบทอด 
มรดกทางสังคมและภูมิปีญญา ในการค้นคิดแสวงหาวัสดุธรรมชาติมาสร้างเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ 
และสามารถประพันธ์ทำนองดนตรีให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีที่ผลิตขึ้นมา 
(ปีญญา รุ่งเรือง. 2517. 1)

เพลงไทยน้ัน มีหลายประเภท ซึ่งพอจะจำแนกได้ดังต่อไปนี้
(โกวิทย์ ขันธศิริ และอรวรรณ บรรจงศิลา’].2525:14-22)

1. เพลงหน้าพาทย์
2. เพลงเร่ือง
3. เพลงมโหรี
4. เพลงเสภา
5. เพลงโหมโรง
6. เพลงภาษา เพลงหางเคร่ือง เพลงลูกหมด
7. เพลงละคร

เพลงไทยแต่ละประเภทนั้นไค้มีการพัฒนามาโดยตลอดและในการประพันธ์เพลงไทยก็มี 
หลักในการประพันธ์ ซึ่งผู้แต่งต้องวางรูปแบบและจำนวนท่อน ลักษณะการดำเนินเพลงของแต่ละ 
ท่อนเป็นอย่างไร ใช้เสียงอะไรบ้าง และจบลงด้วยเสียงอะไร ทั้งนี้เนื่องจากเพลงไทยสามารถจบ 
ลงไต้หลายเสียง เมื่อกำหนดรูปแบบดังกล่าวแล้วก็สามารถแต่งเพลงไค้ โดยยึดหลักต่างๆเพื่อให้ 
เกิดความไพเราะ ความกลมกลืน ความสัมผัส เกิดเป็นความงดงามสละสลวย นอกจากนั้นผู้แต่ง 
จะต้องคำนึงถึงส่วนประกอบอื่นๆ เช่น อัตราจังหวะ ความสัน ยาวของเพลงท่ีต้องการแต่ง ว่าควรจะ 
เป็นเพลง กี่จังหวะ อาจจะเป็นเพลง 4 จังหวะ 6 จังหวะ หรือ 8 จังหวะ ตลอดจนจะต้องคำนึงถึง 
จังหวะหน้าทับ

นอกจากเพลงไทยจะมีมากมายหลายประเภทแล้วยังมีระเบียบแบบแผนและวิธีการบรรเลง 
ที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งการบรรเลงเพลงไทยนั้นนิยมบรรเลงอยู่ 2 อย่าง ดังท่ี อาจารย์มนตรี ตรา 
โมท(2538:32)ไต้อธิบายไว้ดังนี้

1. การบรรเลงหมู่ หมายถึง การบรรเลงเพลงไปพร้อมๆกันเต็มวง ไม่ว่าจะเป็นปีพาทย์ 
หรือเครื่องสาย หรือมโหรี ความมุ่งหมายสำคัญของการบรรเลงอยู่ที่ความพร้อมเพรียงของทุกคน 
ในขณะดำเนินวิธีการบรรเลงตามหน้าที่ของตนไปโดยถูกต้องและกลมกลืนกัน เพลงสำหรับ 
บรรเลงหมู่แยกออกไค้เป็น 3 แบบ คือ เพลงพ้ืน เพลงกรอ และเพลงลูกล้อลูกขัด เพลงทั้ง 3 แบบนี้ 
มีวิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างกัน

2. การบรรเลงเดี่ยว หมายถึง การบรรเลงเพลงอย่างหนึ่งที่ใช้เครื่องดนตรีจำพวกดำเนิน 
ท่านอง เช่น ระนาด ฆองวง ซอ จะเข้บรรเลงแต่อย่างเดียวอาจมีเครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉ่ิง
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ฉาบ โหม่ง โทน-รำมะนา สองหน้าหรือกลองแขก บรรเลงไปด้วยก็ได้โดยมีความประสงค์อยู่ 3 
ประการคือ

2.1 เพ่ืออวดทาง คือ วิธีดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดนั้นตามที่ครูได้ตกแต่งขึ้น 
ไว้อย่างไพเราะวิจิตรพิสดารสมที่จะบรรเลงอวดได้

2.2 เพ่ืออวดความแม่นยำ จดจำทำนอง เม็ดพรายและวิธีการที่ครูผู้แต่งได้ประดิษฐ์ 
ไว้นั้นอย่างกี่ถ้วนทุกประการของการบรรเลง

2.3 เพ่ืออวด!เมือ ผู้บรรเลงมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนันๆได้ตามที่ครู 
ผู้แต่งได้ประดิษฐ์ไว้ ไม่ว่าจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใดก็สามารถทำได้ถูกต้อง คล่องแคล่วไม่ 
มีบกพร่อง ชึ่งการบรรเลงที่เรียกว่า "เด่ียว" นี้อาจารย์มนตรี ตราโมท (2507: )ได้อธิบายว่า อาจ 
บรรเลงตลอดทังเพลงหรือแทรกอยู่ในเพลงใดเพลงหนึ่งเป็นบางตอนก็ได้ ดังน้นการบรรเลงเคี่ยว 
จึงมิใช่ความหมายแคบๆเพียงการบรรเลงคนเดียวเท่านัน แท้จริง ทาง(การดำเนินทำนอง) ควรจะให้ 
เหมาะสมกับที่จะบรรเลงเคี่ยว เพ่ือให้เป็นไปต เมประสงค์ทัง 3 ประการที่กล่าวมา

ดังนันเพลงเดี่ยว (Solo) จึงหมายถึงเพลงที่สร้างขืนเพื่อเน้นเฉพาะเครื่องดนตรีเพียงชิน 
เดียวหรือประเภทเดียว โดยคิดสร้างทำนองไว้เฉพาะ จุดประสงค์ก็เพื่อเน้นในความสามารถเชิง 
บรรเลงของนักดนตรีเป็นสำคัญ

การเคี่ยวเป็นการบรรเลงบรรเลงดนตรีที่มีลีลาแบบแผนโดยเฉพาะ คือ มักจะดำเนินทำนอง 
อย่างแช่มช้า มีเม็ดพรายพลิกแพลงพิสดารเรียกว่า "ทางโอด" ครั้งหนึ่ง แล้วตามด้วยลีลา
กระฉับกระเฉงแฝงไว้ด้วยความงดงามในสุ้มเสียงที่ประจงแต่งไว้อย่างไพเราะเพราะพรั้งซึ่งเรียกว่า 
"ทางพัน" อ๊กครังหนึ่งในท่อนเดียวกัน ล้าเพลงใดมีหลายท่อนก็บรรเลงตามหลังดังกล่าวทุกท่อน 
(สมบัติ จำปาเงิน,สำเนียง มณีกาญจน์: 20) การบรรเลงเคี่ยวนี้ถือเป็นการแสดงความสามารถ 
พิเศษที่แสดงวิธีการต่างๆในการบรรเลงไม่ว่าจะโลดโผนหรือยากเพียงใดผู้บรรเลงจะต้องแสดง 
ความสามารถได้ชัดเจน ถูกต้อง ซึ่งเป็นปิจจัยสำคัญของผู้บรรเลง (มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัย 
มงคล ,2531 : 6)

เพลงเคี่ยวนี้ในชั้นเดิมคงเน้นเฉพาะผู้บรรเลงเพียงคนเดียว โดยใช้เครื่องดนตรีเพียงชั้น 
เดียว แต่ต่อมาความคิดนี้ก็กลายเป็นการใช้ผู้เล่นเคี่ยวเพียงคนเดียว แต่ใช้เครื่องเครื่องดนตรี 
ประเภทเดียวกันมีหลายชิน เช่น เคี่ยวระนาดเอก 2 ราง บ้าง 3 รางบ้าง หรืออาจใช้แบบเคี่ยวหมู่ 
แต่ใช้เครื่องดนตรีเดียวกัน เช่น เดี่ยวระนาดเอก 8 ราง ใช้ผู้เคี่ยว 8 คน หรือเคี่ยวหมู่จะเข้ ซ่ึง 
ลักษณะเช่นนี้ ทางวิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร ฝ่ายดุริยางค์ไทยได้เคยนำมาเผยแพร่หลายครั้ง 
ให้ความประทับใจแก่ผู้พีงมิใช่น้อย

ในด้านเพลงเคี่ยวของเพลงไทย จำแนกออกเป็น 2 ส่วน คือ
1. ส่วนท่ีเกี่ยวกับผู้บรรเลง
2. ส่วนท่ีเกี่ยวกับทำนองเพลง กับเครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลง
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ทังสองส่วนนีย่อมเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันจนแทบจะแยกไม่ออก เพราะจะเป็นผู้'บรรเลงก็ดี 
ทำนองเพลงก็ดี จะต้องให้เหมาะกับสภาพของเครื่องดนตรี

ส่วนที่เกี่ยวกับผู้บรรเลง ดังไต้กล่าวมาแล้วว่า เพลงเคี่ยวมักจะเน้นในต้านความสามารถ 
ของผู้เดี่ยวเป็นสำคัญ ผู้ริเริ่มคิดทำนองเคี่ยวขึ้นในวงคีตศิลปึไทย ที่เก่าแก่และปรากฎหลักฐานอยู่ 
น่าจะได้แก่ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางถูร) หรือ ครูมีแขก ท่านผู้นีไต้เป็นครูดนตรีมาตังแต่ 
ปลายรัชกาลที่ 3 ถึงรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ นักดนตรีทั้งหลายรู้จักว่าท่านเป็น " เจ้า 
แห่งเพลงทยอย" ในบทไหว้ครูปีพาทย์ มีชื่อครูมีแขกรวมอยู่ด้วย คือ

"ที่นีจะไหว้ครูปีพาทย์ ฆ้องระนาดมือดี!]ไฉน
ท้ังครูแก้ว ครูพัก เป็นหลักชัย ครูทองอินน่ันแหละใครไม่เทียมทัน
มือก็ตอดหนอดหนักขยักขย่อน ตาพูนมอญมิใช่ช่ัวตัวขยัน
ครูมีแขกคนทีเขาดีครัน เป ่าท ย อ ย ล อ ย ล ั่น บ ร ร เล งล ือ ...."

ท่ีว่า "เป ่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ" คงหมายถึงเพลงเคี่ยวเพลงหนึ่งที่เรียกกันในปิจจุบัน 
ว่า "เพลงทยอยเดี่ยว"เช้าใจว่าคงเป็นปีในโดยสังเกตจากรูปวาด ท่านลือปีและคงถนัดปีด้วย เพลง 
ทยอยเคี่ยวเป็นเพลงที่ท่านหวงมาก กล่าวกันว่าท่านไต้ตั้งค่ายกครูถึง 100บาทในสมัยนั้นปีในของ 
ท่านนั้นปิจจุบันเป็นมรดกของ นายเทวาประสิทธ์ พาทยโกศล ผู้เป็นเจ้าของวงพาทยโกศล 
ปิจจุบันเรียกว่า "ปีท่านพระ’,

พระประดิษฐไพเราะ หรือครูมีแขก ถือว่าเป็นผู้บุกเบิกแนวทางเคี่ยวให้กับคนรุ่นใหม่ 
ก่อนหน้าทีอาจมีผู้ที่มีความสามารถในทางเคี่ยวและคงไต้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวเอาไว้ด้วย แต่ไม่
ปรากฎหลักฐานแน่ชัด

ผู้ที่สร้างทางเดี่ยวเอาไว้โดยเฉพาะ สำหรับเครื่องดนตรีต่างๆ ของนักดนตรีไทยในอดีต
เท่าท่ีปรากฏหลักฐานก็คือ

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผู้คิดการเดี่ยวด้วยระนาดเอก 2 ราง ในบุคคล 
เดียวกันเป็นคนแรก เพลงแรกที่ท่านคิดทำเป็นเพลงเคี่ยว คือเพลงอาหนู 3 ชัน ซึ่งคิดดัดแปลง 
แก้ไขของเพลงเก่าของครูปุย บาปุยะวาทย์ มาเป็นทางเดี่ยวขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2476

การเดี่ยวระนาด 2 รางน ี้ ใช้วิธีหลอกล้อกันเองคล้ายกับดี 2 คน จากเคี่ยวระนาดที่ใช้2 
รางก็กลายมาเป็น 3 ราง และก็ว่ามาถึง 5 ราง โดยใช้บรรเลงคนเดียว แต่ในปิจจุบันมีการเดี่ยวด้วย 
ระนาดเอก 8 ราง แต่ใช้ผู้บรรเลง 8 คน บรรเลงเคี่ยวเพลงอาหนู เช่นกัน ผู้คิดค้นคือ นายประสิทธ์ 
ถาวร ศิลปินทางดุริยางค์ไทยแห่งกรมศิลปากร ด้วยการปรับปรุงจากการเดี่ยวระนาดเอก 2 ราง 
ของหลวงประดิษฐไพเราะ เพียงแต่แยกออกเป็น 2 พวก พวกละ 4 ราง พีงครืนเครงไพเราะจับใจ 
มาก เฉพาะอย่างยิ่ง เพลง อาหนู มีทำนองเพลงคล้ายเด็กวิ่งไล่กันอย่างสนุกสนาน
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สำหรับส่วนที่เกี่ยวกับทำนองเพลงกับเครื่องดนตรี เนื่องจากการประดิษฐ์ทำนองเพลงทาง 
เดี่ยวนั้นจะต้องให้เหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี ทังนีเพราะความสะดวกและความเหมาะสม 
ต่อเครื่องดนตรีที่ไม่เหมือนกันและเกิดความไพเราะที่ต่างกันด้วย

เครื่องดนตรีที่จะต้องสร้างทำนองทางเดี่ยวเอาไว้โดยเฉพาะแยกไปตามลีลาของเพลงเดี่ยว 
ไต้เป็น 2 กลุ่ม ดังนี้

1. กลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีและเครื่องเป่า
2. กลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดและเครื่องตี
กลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่องฮีแอะเครื่องเป่า เป็นเครื่องดนตรีที่สามารถทำให้เกิดเสียงที่ 

ต่อเนื่องกันไปไต้โดยเสียงไม่ขาดหาย เช่นเดียวกับวิธีเปล่งเสียงของคน ฉะนันลีลาท่วงทำนอง 
เพลงทางเคี่ยวที่ใช้บรรเลงกับเครื่องดนตรีประเภทนี้คล้ายกับการบรรเลงรับร้องโดยทั่วไป กล่าวคือ 
มีลีลาของทำนองเป็น 2 แบบ แบบหนึ่งคล้ายทำนองร้อง หเอที่เรียกว่า ทางหวาน เพราะเคร่ือง 
ดนตรีประเภทนี้สามารถทำเสียงเลียนเสียงร้องไต้ใกล้เคียงกัน อีกแบบหนึ่งคล้ายทำนองรับ หรือ 
บรรเลงที่เรียกกันว่า ทางเก็บ

นี่เป็นหลักขั้นต้นเกี่ยวกับทำนองเดี่ยวของเครื่องสีและเครื่องเป่า สำหรับ‘ฝึกหัดในระยะ 
เร่ิมแรก แต่มิไต้แสดงถึงการมืฝึมือเท่าที่นิยมกันจะต้องมีวิธีปรุงแต่งทำนองให้วิจิตรพิสดารออกไป 
อย่างไรก็ตามในทางหวานหรือทางเลียนทำนองร้องนั้น การปรุงแต่งก็เพื่อสะดวกต่อเครื่องดนตรี 
แม้ว่าเครื่องดนตรีเหล่านี้จะทำเสียงร้องได้แต่ก็ไม่เหมือนเสียทีเดียว ต้องปรุงแต่งบ้าง แต่ก็ยังคงยืด 
หลักทำนองเสียงร้องเอาไว้ ทางหวานจึงเป็นทำนองเยือกเย็นสดชื่น หรืออยู่ในห้วงอารมณ์ที่มี 
ความคิดคำนึง เพ้อฝึน

ส่วนทางเก็บหรือทางรับนั้น เป็นการแสดงถึงความสามารถและฝึมืออีกแนวหนึ่ง ทำนอง 
ทางเก็บจึงเปลี่ยนอารมณ์ผู้พ ิงโดยฉับพลัน กลายเป็นทำนองดุดัน คึกคัก แฝงไปด้วยความ 
สนุกสนาน ต่ืนเต้น ทำนองทางเก็บนี้ถ้าผู้พิง พิงดนตรีไม่เป็นก็จะไม่ไพเราะ เพราะพิงทำนองเพลง 
ไม่ออก เนืองจากทำนองปรุงแต่งมากไปจนแทบจะปิดทำนองเดิม เป็นทำนองที่บรรเลงค่อนขาง 
ยาก นักดนตรีผู้ต่อเพลงเดี่ยวมาจากครู มักอาศัยความจำจากที่ครูแนะทังทำนองเพลงและแนว 
ปฏิบัติ ทั้งนี้ถือคดิว่าหากใช้บรรเลงในทำนองรับทั่วไปก็แสดงว่าเป็นผู้ไม่มืฝึมือ จากที่เกิดทำนอง 
เพลงเดี่ยวสำหรับเครื่องสี และเครื่องเป่าเช่นนี้ ทำให้เกิดเทคนิคการบรรเลงขึนหลายอย่าง เช่น

เกิดวิธีเป่าระบายลม สำหรับเครื่องเป่าไม่ว่าจะเป็นขลุ่ยหรือปี นับเป็นหลักสำคัญสำหรับผู้ 
ฝึกหัดเครื่องเป่าทั้งหลาย ก่อนอื่นต้องรู้จักระบายลม คือ การทำเสียงไม่ให้ขาดหาย นับเป็นเทคนิค 
สำคัญ

กลุ่มเครื่องดนตรีประเภทเครื่ธงดีดแอะเครื่องตี เครื่องดนตรีประเภทนี้ไม่อาจทำเสียง 
ต่อเนื่องไต้เสียงจะขาดหายไปตามการบรรเลงของแต่ละเสียงและไม'อาจสร้างทำนองเดี่ยวแบบทาง
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หวานหรือทาง!,องอย่างเครื่องสี หรือเครื่องเป่าได้จึงต้องส!,างทำนองไปอีกแนวหนึ่ง โดยให้ 
เหมาะสมตามแต่ชนิดของเคร่ืองดนตรี

กลุ่มพวกเครื่องดีดและเครื่องตีนี จำแนกออกเป็น 2 ประเภทคือ ประเภทที่ทำให้เกิด 
ทำนองเพลง เช่น จะเข้ ขิม และเครื่องตีในวงปีพาทย์ทั้งหลาย อันประกอบด้วย ระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก และฆ้องวงใหญ่ กับเครื่องตีที่ทำให้เกิดจังหวะ เช่น กลอง เป็นด้น

เครื่องตีประเภทที่สร้างทำนองเพลงได้ สามารถสร้างทำนองเพลงได้เพียงแบบเดียว คือ 
ทำนองรับ หรือทำนองบรรเลง โดยคืดสร้างทำนองเพลงให้เหมาะสมกับ "ทาง" ของเครื่องดนตรี 
เช่นทางอย่างขิม อย่างจะเข้ อย่างระนาดเอก ระนาดทุ้มหรืออย่างฆ้องวงเล็ก ฆ้องวงใหญ่ เป็น 
เหตุให้เกิดเทคนิคการบรรเลงมากมายหลายแบบ ล้วนแต่เน้นในความสามารถของผู้บรรเลงทั้งสิ้น 
เฉพาะอย่างยิ่ง เครื่องตีในวงปีพาทย์เช่นระนาดเอก ที่จัดว่าเป็นเครื่องดนตรีที่มีเทคนิคการบรรเลง 
มากท่ีสุด และสำคัญที่สุดในวที่]พาทย์เช่น กวาด เก็บ ขยี คาบลูกคาบดอก ไขว้ สะบัด เป็นด้น 

ด้วยเหตุนี้ทำนองเดี่ยวของกลุ่มนี้จึงมักมุ่งในด้านความเร็วเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งทางฝ่ายปี 
พาทย์เรียกว่า "ไหว" คือบรรเลงได้เร็วผู้พีงเพลงที่ต้องพีงให้เข้าใจในตัวเพลงจึงไม่ค่อยชอบทาง 
เดี่ยวอย่างพวกเครื่องตีเพราะว่าได้ปรุงแต่งทำนองเพลงออกไปมาก และยิ่งมี"ทาง" ของการบรรเลงน ี้; น ี้ 3, น้ี’ ' น ี้น ี้ ‘T  น้ี น ี้ไ ;น ี้ไปตามแบบของเครืองตีด้วยแล้ว ยิงพีงยากยิงขน ผู้ทีในวงการดนตรีเท่านันทีจะเข้าใจในทำนอง 
และลักษณะเพลงเดี่ยวของพวกเครื่องตีเนื่องจากมีทำนองคุดัน โลดโผน และแข็งกร้าวเร้าใจต่อผู้ 
ที่พีงเป็นตลอดเวลา(การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรี,หน้า 219-283)

ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงนับเป็นเพลงที่มีความสำคัญยิ่งของการดนตรีไทย เหตุเพราะ เพลงเด่ียว 
จัดเป็น"วัฒนธรรมฃั้นสูง"ของการดนตรีไทย เนื่องจากเป็นเพลงที่แสดงถึงความสาม เรถของ 
ผู้ประพันธ์และผู้บรรเลงดนตรี อีกทั้งยังเป็นเพลงที่มีลีลาต่างๆที่ก่อให้เกิดเทคนิคในการบรรเลง 
ของแต่ละเครื่องมือ ดังเหตุผลที่กล่าวมาแล้วข้างด้น ซึ่งในอดีตโบราณาจารย์ทางดนตรีไทยท่านได้ 
ประพันธ์เพลงทางเดี่ยวไว้สำหรับเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ อาทิเช่น ระนาดเอก ปีใน ปีชวา ขลุ่ย 
ซอด้วง ซออู้ ซอสามสาย เป็นด้น

ผู้วิจัยเห็นถึงความสำคัญของเพลงเดี่ยว โดยเฉพาะอย่างยิ่ง คือ เพองทยอยเดี่ยว ซ่ึง
นับเป็น
" สุดยอดฃธงเพองเดี่ยว" ทางการดนตรีไทย ซึ่งเพลงทยอยเดี่ยว นับเป็นเพลงที่มีโครงสร้างที่โดด 

เด่น มีลีลาของเพลงที่ต้องบรรเลง ครวญ โหยหวน เหมาะแค่การใช้เครื่องดนตรีที่ประดิษฐ์เสียง 
ได้ต่อเนื่องกันบรรเลง แด,เดิมได้มีผู้ประพันธ์ทำนองทางเดี่ยวไว้สำหรับเครื่องดนตรีประเภทเป่า 
โดยประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวสำหรับปี และต่อมาในภายหลังก็ได้ผู้ประพันธ์ทำนองทางเดี่ยวสำหรับ 
เครื่องดนตรีประเภท สี ได้แก่ ซอด้วง ชออู้ ซอสามสาย ซึ่งในแต่ละเครื่องมือนั้นได้รับความนิยม 
กันเป็นจำนวนมาก
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สำหรับทำนองเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ น้ัน ผ.ศ.ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อาจารย์ประจำ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นผู้ที่ได้ประพันธ์ทำนองเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยว 
สำหรับทางจะเข้ขึน ซึ่งในอดีตย้งไม่มีครูบาอาจารย์ท่านใดได้ประดิษฐ์ไว้เป็นหลักฐานทังทางด้าน 
เอกสารและแถบบันทึกเสียงเลย ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะทำการศึกษารวบรวมหลักการของ 
วิธีการการประพันธ์ทำนองเพลงทยอยเดี่ยว ตลอดจนศึกษาลังคีตลักษณ์ แบบแผนการร้อยกรอง 
เรียบเรียงท'วงทำนองเพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ ของผศ.ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเพื่อเป็นข้อมูลเชิง 
ประจักษ์ในแนวทางวิชาการ และเป็นประโยชน์ต่อการดำเนินการวิจัยทางด้านดุริยางคศิลปึของชาติ 
ให้มีการพัฒนาการยิ่งขึนไป และในการศึกษาวิจัยในครังนี ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลต่างๆที่มีอยู่ใน 
ปิจจุบันนั้งที่เป็นตำราทางวิชาการ เอกสารการวิเคราะห์วิจัย วารสาร สิ่งพิมพ์ต่างๆ และจากการ 
สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวฒิทางด้านดนตรีไทย ดังจะได้กล่าวดังต่อไปนี 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ความหมายของคำว่า “ เพลง ”

อรวรรญ บรรจงศิลปึ (2534:181) ได้รายงานการวิจัยในเรื่องความคิด ภูนิปิญญาไทย ชุด 
ดุริยางค์ศิลป๋ โดยรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ ทางดนตรีไทยและนำมาวิเคราะห์ถึง 
ความสัมพันธ์ระหว่างคนไทยกับดนตรีไทยเพื่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจ และตระหนักในคุณค่า 
ของความคิด และภูมิรัเญญาของครูดนตรีไทยในอดีตอันจะนำไปสู่การอนุรักษ์และการสืบทอดทาง 
ดนตรีไทยซึ่งถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สำคัญ งานวิจัยที่ได้กล่าวถึง ความหมายของเพลงว่า 
อาจารย์มนตรี ตราโมท ให้ความหมายของคำว่า "เพลง" คือ ทำนองที่ได้ประ ดิษฐ์ขึ้นโดยมีสัดส่วน 
มีจังหวะ มีวรรคตอน และสัมผัสถูกต้องตามกฎเกณฑ์ของดุริยางคศิลป็ เช่นเดียวกันกับบทกวีที่แต่ง 
ขึ้นโดยใช้ ถ้อยคำ เสียง อักษร สระและวรรณยูกต์ ตามกฎเกณฑ์ของฉันทลักษณ์ และให้ 
ความหมายของคำว่า ทำนองเพลงและภาษา หรือวรรณคดี มีลักษณะคล้ายคลึงกัน คือ สะท้อน 
พฤติกรรมของมนุษย์และสิ่งต่างๆที่เกิดขึ้น ทำนองเกิดขึ้นจากการรับรู้ ความเป็นอันหนึ่งอัน 
เดียวกัน ของระดับเสียงที่เปลี่ยนแปลงไป ทำนองเพลงเป็นสิ่งที่แสดงออกถึงสิ่งที่อยู่ในใจมนุษย์ 
อ ันเป็นผลจากสิ่งท ี่เก ิดขึนรอบตัว ท ังในวิถ ีความเป็นอยู่ว ัฒนธรรมและความต่อเน ื่องจาก 
ประสบการณ์เก่าๆ ที่สืบทอดกันมา การวิเคาะห์แนวทำนองเพลงซึ่งเป็นผลการสร้างสรรค์ของ 
มนุษย์จึงช่วยให้มองเห็นความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับมนุษย์

ดังนันการที่ผศ.ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้คิดประดิษฐ์เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ขึนนัน ก็ 
น่าจะสะท้อนให้เห็นถึง แรงบันดาลใจแห่งความเป็นศิลปินที่มู่งมั่น พยายามจะสร้างสรรค์ผลงาน 
ตามเจตนารมย์ของความเป็นศิลปินแห่งตนในฐานะที่เป็น ผู้รู้ ผู้เข้าใจและมีวิถีความเป็นอยู่แห่ง 
วัฒนธรรมดนตรีมาโดยตลอด อีกทังยังเป็นผู้ที่ถึงพร้อมซึ่ง “เครื่องดีด” นับเป็นปิจจัยอีกปร ะการ 
หน่ึงด้วย
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อนึ่ง1ในการสร้างผลงานต้านดนตรีนั้น จำเป็นต้องอยู่บนหลักการที่ถูกต้องมีแบบแผน 
ระเบียบวิธีในการประพันธ์ ศิลปินจะต้องเป็นนักคิด นักออกแบบ ว่าต้องใช้หลักอะไรเพื่อสื่อให้ 
งานการประพันธ์หรือการประดิษฐ์งานนันๆ ออกมาไต้ตรงตามเจตนารมย์ของตน ผู้วิจัยจึงไต้ศึกษา 
ค้นคว้าเอกสารต่างๆ ในการศึกษาวิเคราะห้เพลงทยอยเดี่ยวซึ่งจัดเป็นเพลงเคี่ยว ที่เป็นวัฒนธรรมขึ้น 
สูงของดนตรีไทย ดังไต้กล่าวมาแล้วข้างต้นใfนผู้วิจัยจึงไต้ศึกษาค้นคว้า เอกสารตำรา เกี่ยวกับการ 
บรรเลงเพลงเดี่ยว ตลอดจนประวัติความเป็นมาของเพลงเดี่ยว เพื่อก่อให้เกิดความรู้ ความเช้าใจใน 
เรื่องของการบรรเลงเพลงเดี่ยวและการประดิษฐ์ท่วงทำนองของเพลงเดี่ยว อันจะเป็นประโยชน์ต่อ 
การวิเคราะห์เพลงโดยไต้ศึกษาจากเอกสาร ตำราเพ่ิมเติมดังนี 
หลักการประพันธ์เพลง

"ทศบารมี', โครงการปริญญานิพนธ์ ของนิสิตภาควิชาดุริยางคศิลบีไทย คณะศิลปกรรม 
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ไต้กล่าวถึง ''หลักการประพันธ์เพลงไทย" ว่า การประพันธ์เพลง 
ไทย หรือการแต่งเพลงไทยนั้น ผู้แต่งต้องวางรูปแบบและจำนวนท่อนเพลง ลักษณะการดำเนิน 
เพลงของแต่ละท่อนเป็นอย่างไร ต้องการใช้เสียงอะไรบ้างและจะจบลงด้วยเสียงอะไร ทั้งนี้ 
เนื่องจากเพลงไทยสามารถลงจบไต้หลายเสียง เมี๋อกำหนดรูปแบบไต้แล้วจึงสามารถแต่งเพลงไต้ 
สำหรับการแต่งเพลงนั้นจำเป็นจะต้องยึดหลักสำคัญที่เกี่ยวข้องเพื่อให้เกิดความงาม ความสละสลวย 
ความไพเราะ ความกลมกลืนและการสัมผัส โดยหลักสำคัญต่างๆนี้จะต้องผสมผสานกันอย่าง 
กลมกลืน นอกจากนั้นผู้แต่งจะต้องคำนึงถึงอัตราจังหวะหน้าทับและความสั้นยาวของเพลงที่แต่งว่า 
ควรจะเป็นเพลงก่ีจังหวะ เช่น เพลง 4 จังหวะ เพลง 6 จังหวะ หรือ เพลง 8 จังหวะ สำหรับการแต่ง 
เพลงโดยทั้วไปจะนิยมใช้หน้าทับหลัก 2 หน้าทับคือหน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้

นอกจากนัน ยังมีบูรพคณาจารย์อีกหลายท่าน ไต้ให้แนวคิดและหลักในการแต่งเพลงไว้
อาทิเช่น

มนตรี ตราโมท (2535) ไต้กล่าวถึง วิธีการแต่งเพลงตามแบบแผน 4 วิธี คือ
1. การแต่งโดยอัตโนมัติ
2. การแต่งโดยขยายอัตรา
3. การแต่งโดยยุบอัตรา
4. การแต่งโดยเปลี่ยนท่านองเพลง

การแต่งโดยอัดโนมัด เป็นการแต่งตามความต้องการและความพอใจของผู้แต่ง ซ่ึงจะมี 
จำนวนกี่ท่อน จะลงจบด้วยเสียงอะไร หรือจะดำเนินกลอนเพลงอย่างไรก็ไต้ แต่ต้องยึดหลักการ 
แต่งตามแบบแผนและหลักเกณฑ์ ดังนี้

1. การกำหนดอัตราของเพลง คือ การกำหนดอัตราจังหวะเพลงว่า เป็นอัตราจังหวะ 
ช้ันเดียว สองช้ัน สามชั้น หรือ เถา และหากเป็นเพลงเถาก็ต้องคำนึงถึงการแต่งโดยการขยายและ 
การแต่งโดยย่อ ให้ถูกต้องตามหลักเกณฑ์ทางดุริยางคศิลบีไทย
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2. การกำหนตลักษณะจังหวะหน้าทับ ว่าจะแต่งเป็นเพลงประเภทปรบไก่ หรือ
เพลงประเภทสองไม้ หรือเป็นเพลงหน้าทับพิเศษ การแต่งประโยคของทำนองของทำนองเพลง 
ต้องให้เหมาะสมกลบกลืนกับหน้าทับนันๆ ส่วนการแต่งในลักษณะเพลงฉิ่งการดำเนินทำนองหลัก 
ก็ต้องเหมาะสมกับลักษณะของเพลงฉิ่งเนื่องจากเพลงฉิ่งไม่มีจังหวะหน้าทับกำกับสิ่งที่ควรระวังคือ 
หน้าทับต่างๆนันมีความยาวไม่เท่ากัน

3. ความสั้น -ยาว ของประโยคทำนอง ต้องมีความเหมาะสมกับหน้าทับที่ใช้กำกับ
ฉะนั้นการแต่งเพลงโดยอัตโนมัตินั้น ให้อิสระแก่ผู้แต่งในเฉพาะด้านการประดิษฐ์ทำนอง 

เท่าน้ัน นอกจากนั้นก็ยังคงต้องยึดหลักการ และกฎเกณฑ์ในการประพันธ์ตามรูปแบบทั้งสิ้น อาทิ 
เช่น เพลงม้าย่อง เพลงพัดชา เพลงบังใบ เพลงแขกต่อยหม้อ เป็นต้น

การแต่งโดยขยายอัตรา คำว่า "ขยาย" คือ การยืดหรือการขยายออกไปอีกเท่าตัว ซ่ึงเป็น 
การขยายทำนองก็เหมือนการขยายแบบแปลน โดยขยายออกไปอีกหนึ่งเท่าตัวในทุกๆส่วนโดยไม่ 
มีอะไรเปลี่ยนแปลง

การแต่งขยายเนื้อเพลง คือ การขยายเพลงให้ยาวออกไปอีกหนึ่งเท่าตัว เมื่อขยายออกไป 
แล้ว ยังต้องมีการตบแต่งทำนองเพื่อให้เกิดความงาม ความกลมกลืน และความไพเราะ จึงจะถือ 
เป็นการแต่งเพลง การขยายทำนองเพลงโดยการขยายประโยคเพลงนั้น จะต้องรักษาเสียงที่ตกใน 
จังหวะสุดทัายให้คงไว้เช่น ในทำนองเพลงของเดิมประโยคที่ 1 เขียนเป็นโน้ตสากลจังหวะใน 
อัตรา2/4 ไต้ 2 ห้องและเสียงท้ายประโยคตกที่เสียง"ซอล" การขยายต้องแต่งทำนองประโยค 
ตังกล่าวขยายออกเป็น 4 ห้อง และเสียงสุดท้ายประโยคก็ต้องตกที่เสียง "ซอล" เช่นเดิม ส่วนทำนอง 
ที่แทรกจะไพเราะมากน้อยเพียงใดก็ขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้แต่ง 

สองช้ัน
■ ร-ม • ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ

ขยายเป็น
ม ร - ท ■ ล- ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ■ ร - ม - ร -ท ท ท - ล ล ล - ช

การแต่งโดยการยุบอัตรา การแต่งแบบยุบอัตราเป็นการย่อให้เข้ามาซึ่งตรงกันข้ามกับการ 
แต่งแบบขยาย แต่ถือหลักอย่างเดียวกัน คือ การขยายใช้วิธี 2 คูณ การแต่งย่อก็ใช้ 2 หาร ซ่ึงจะ 
ทำให้ทำนองเพลงแต่ละประโยคสั้นลงมาครึ่งหนึ่ง และต้องรักษาเสียงตกของเพลงให้เป็นเสียง 
เดียวกันกับต้นแบบเมื่อย่อลงมาแล้ว อัตราก็จะลดลงมาครึ่งหนึ่งด้วย เช่น เพลง สองชั้น คำเนิน 
ทำนองประโยค 2 ประโยค โดยมีความยาว 4 ห้องของโน้ตสากลอัตราจังหวะ 2/4 และเสียงตกท้าย 
ประโยคเป็นเสียง"ลา" หากย่อแล้วจะเหลือความยาวของประโยค 2 ห้อง และมีเสียงลงท้าย 
ประโยคเสียงเดิม คือ "ลา " และเป็นอัตราจังหวะชันเดียว
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สองช้ัน
- ท - ร - ท- ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ช ซ - ล

ชินเดียว
- - ล  ล - ล - - - ร - ม - ซ -ล

การแต่งโดยการเปลี่ยนทำนอง วิธีนีมิได้ขยายหรือย่อแต่อย่างไร ที่เรียกว่า เปลี่ยนแปลง 
ทำนอง คือ ความยาวของเนือเพลงยังคงเท่าเดิม แต่ต้องแต่งทำนองใหม่ขึ้น โดยยึดเสียงตกท้าย 
ประโยคให้ตรงตามเสียงเดิมทุกประโยค ทำนองที่แต่งใหม่จะไม่เหมือนทำนองเดิม ดังน้ัน ศัพท์ 
สังคีตจึงเรียก "ทางเปลี่ยน’, มักใช้บรรเลงในเที่ยวหลังของเพลงนั้นๆ การแต่งโดยการเปลี่ยน
ทำนองนี้ สามารถทำได้ในเพลงทุกอัตราจังหวะไม่ว่าจะเป็นอัตราจังหวะสามชั้น สองช้ัน หรือ ช้ัน 
เดียว

สมภพ ขำประเสริฐ (2526) กล่าวถึงการแต่งเพลง การยืดขยายและการการตัดทอนมี 
หลักการดังนี้

1. เพลงที่จะนำมาแต่งเป็นเพลงใหม่หรือนำมาจากของเก่า จะต้องเลือกเพลงที่มีเนือหา 
สาระกินใจ

2. ความหมายตรงกับเพลงที่นำมาเป็นแบบอย่าง
3. พิจารณาปรุงแต่งลีลาท,วงทำนองให้อยู่ในอัตราท่ีถูกต้อง
4. พิจารณาให้เหมาะสมในภารนำไปบรรเลงกับเครื่องดนตรีได้หลายประเภท
จันทร์เพ็ญ มนัสทรงธรรม(2532:5) กล่าวถึงองค์ประกอบในการประพันธ์เพลงเดี่ยวว่า 

เพลงเดี่ยวนั้นเป็นเพลงที่มีลักษณะพิเศษ เป็นเพลงที่ต้องการแสดงออกถึงความพิเศษในทางปีญญา 
และความสามารถในทางเครื่องมือ

บุญช่วย โสวัตร (2531:7-8) กล่าวถึงบทเพลงที่จะนำมาบรรเลงเดี่ยวนั้น จะต้องคัดเลือก 
เพลงที่มีคุณสมบัติที่สำคั ญดังต่อไปนี้

1. เพลงที่มีความสามารถในเชิงสำนวนกลอน ได้แก่ เพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่ทั่วไป เช่น 
เพลงพญาโศก แขกมอญ สารถี นกขมิน อาเฮีย และเพลงต่อยรูป เป็นต้น

2. เพลงที่จะสามารถแสดงความแคล,วคล่องว่องไวไต้อย่างมีประสิทธิภาพ ได้แก่ เพลง 
ประเภทหน้าทับลาว หรือหน้าทับสองไม้ เช่น เพลงลาวแพน เพลงจีนขิมใหญ่

3. เพลงที่ใช้แสดงความสามารถของการเป็นผู้แม่นจังหวะ ได้แก่ เพลงที่ให้อิสรภาพใน 
การดำเนินทำนอง ที่มีส่วนที่ไม่อยู่ในอำนาจของการควบคุมจังหวะ และอยู่ในอำนาจของการ 
ควบคุมจังหวะ เช่น เพลงเชิดนอก ทยอยเด่ียว เป็นต้น
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4. เพลงที่ใช้แสดงความสามารถในด้านความอดทน ได้แก่ เพลงที่มีลูกโยนมากๆ เป็น 
เพลงท่ีมีความยาวมากๆ เช่น เพลงพญาโศก เถา เพลงกราวใน เป็นด้น

5. เป็นเพลงที่มีสำนวนเนือและทำนองชำกันมากๆ
6. เพลงที่มีการปรับ - เปลี่ยนระดับเสียงในตัว หรือเล่ือนขึ้น - ลง ระหว่างท่อน (โอดพัน)
7. เป็นเพลงที่มีครบ 7 เสียง
8. เป็นเพลงธรรมดาๆที่ดำเนินทำนองไปเรื่อยๆ หรืออีกอย่างหน่ึงว่า เพลงทางพื้น
9. เป็นเพลงที่เอือต่อการใช้ความสามารถในการเข้า - ออก ของจังหวะย่อย และจังหวะหน้า 

ทับ
พิชิต ชัยเสรี (2538)ได้กล่าวว่า วิธีการสร้างเพลงเดี่ยวนั้น ควรจะได้จากการนำเพลงสอง 

ชั้นมาขยายเป็นสามชั้นแล้วจึงค่อยประดิษฐ์ตกแต่งทำนองให้เป็นเดี่ยวขึ้นมา และการทำเพลงเดี่ยว 
นั้นไม่สมควรจะนำเพลงสามชั้นมาแปลงให้เป็นทางเดี่ยว ซึ่งจะเป็นการเสียมารยาท เมื่อเลือก 
เพลงที่จะนำมาสร้างเพลงเดี่ยวได้แล้ว ในการประดิษฐ์เพลงเดี่ยวใ!นขังจะต้องคำนึงถึงหลักเกณฑ์
ต่างๆ คือ

- การยึด ยุบ เพลง ต้องสามารถขยายหรือดัดทอนเพลงได้
- การเชื่อมต่อกลอน ต้องรู้จักเสริมแต่ง เกลาสำนวนรอยต่อของกลอนให้กลมกลืน
- การแปรทาง ต้องรู้จักลักษณะทางวิธีดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีนันเป็นอย่างดี
- ความพอเหมาะ พอดี ต้องเข้าใจและรู้จักความพอเหมาะของความงามในบทเพลง 

การบรรเองเพองเด่ียว
อุทิศ นาคสวัส๑(2530:37) กล่าวถึง การบรรเลงเพลงเดี่ยวว่า การบบรรเลงดนตรีที่เรียกว่า 

" เด่ียว" คือการบรรเลงเครื่องดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่ง หรือวิธีดำเนินทำนองอย่างพิเศษ ของเครื่อง 
ดนตรีแต่ละชนิดเครื่องดนตรีที่จะนำมาเดี่ยวนี้ต้องเป็นเครื่องที่ทำทำนองเท่านั้น เช่น ปี ระนาด 
ฆ้องวง ซอ จะเข้ เป็นด้น เครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉ่ิง กลอง พวกนี้จะไม่ใช้เดี่ยวกัน แต่ใน 
ตอนหลังนี้ ปรากฎว่าล้าเป็นการเดี่ยวเพลงชันเดียวท้ายเครื่องและเดี่ยวกันรอบวง (คือ ให้เครื่อง 
ดนตรีแต่ละชนิดผลัดกันเดี่ยวคนละที่จนครบวง) ในตอนสุดท้ายเขามักจะให้กลอง ฉ่ิง ฉาบ โหม่ง 
และเครื่องประกอบจังหวะที่ใช้ในเพลงนั้นตีเดี่ยวพร้อมกันไปเป็นการล้อเลียนทางเดี่ยวของเครื่อง 
ดนตรีอื่นๆด้วย แต่นี่กีด้องนับว่าเป็นข้อยกเว้นเพราะเป็นการทำเพื่อความสนุกสนานมากกว่าตาม 
ประเพณีดั้งเดิมแล้วเขาไม่นำกลองมาเดี่ยวกัน และในการบรรเลงเดี่ยวทุกครัง จะต้องมีเครื่อง 
ประกอบจังหวะบรรเลงกำกับจังหวะไปด้วย เพราะจะทำให้เพลงที่บรรเลงนั้นมีชีวิตชีวา มีรสชาติ 
และถูกต้องตามระบบระเบียบของเพลงไทย และผู้กำกับจังหวะ ขังมีส่วนรับผิดชอบในความถูกต้อง 
ของเพลง และอาจบันดาลให้การบรรเลงนั้นสำเร็จสมประสงค์ งามไม่งาม หรือเกิดเป็นความ 
บกพร่องจนถึงขั้นเสียหายได้เหมือนกัน แต่ถึงแม้จะร่วมบรรเลงไปด้วยกันขังถือว่าเป็นการบรรเลง 
คนเดียว และขังเรียกว่า "เด่ียว"
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มนตรี ตราโมท (2535.5) กล่าวถึง ประวัติและความเป็นมาของการบรรเลงเพลงเดี่ยวว่า 
การบรรเลงเดี่ยวนี้ สันนิษฐานว่า ครูมีแขก หรือพระประดิษฐ์ไพเราะ(มี ดุริยางกรู) จะเป็นผู้ริเริ่ม 
บรรเลงเป็นคนแรก โดยเป๋าปีใน บรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรากฎในบทไหว้ครูเสภาบทหนึ่ง ซ่ึง 
แต่งขึ้นในรัชกาลที่ 3 ว่า

" ที่นี้จะไหว้ครูปีพาทย์ ฆ้องระนาดลือดีปีไฉน
ครูแก้วครูพักเป็นหลักชัย ครูทองอินนั่นแหละใครไม่เทียมทัน

ตาพูนมอญใช่ชั่วตัวขยัน 
เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ"

หมายความว่า ในสมัยรัชกาลที่ 3 ครูมีแขกไค้แต่งเพลงทยอยเดี่ยวขึ้นและเป่าปีเดี่ยวจนมี 
ชื่อเสียงเลื่องลือ จนถึงแก่ผู้ขับเสภานำไปแต่งไว้ในบทไหว้ครูเสภา นับว่าเป็นเกียรติอันยิ่งใหญ่ 
อันหน่ึง

มือก็ตอดหนอคหนักขยักฃย่อน 
ครมีแขกคนนี้เขาดีครัน

ขณะนั้น การบรรเลงเดี่ยวมีอยู่เพียงการเป่าปีเดี่ยวเพลงเชิดนอกประกอบการแสลงหนัง
ใหญ่เพียงอย่างเดียว ซึ่งก็ถึอเป็ใแพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง มิใช่การบรรเลงอวดกันแต่ 
อย่างไรไม่

ส่วนการบรรเลงเพลงเดี่ยวต่างๆ ดังที่ใช้กันอยู่ในป็จจุบันนี้ เข้าใจว่าจะยังไม่มี เพราะ 
เพลงที่เดี่ยวกันนี้ มักเป็นเพลงอัตราจังหวะสามช ั้น  ทั้งส ิ๋น  แ ล ะ ในรัชกาลที่ 3 เพลงประเภทร้องร ับ  

ก็ยังไม่มีอัตราสามชั้น การร้องให้ดนตรีร ับ ทั้งในการข ับ เสภา การบรรเลงมโหรี และการแสดง 
ละคร ล้วนเป็นเพลงสองชั้นทั้งนั้น เพลงร้องส่งให้ดนตรีร ับ  เพิ่งเกิดเป็นอัตราสามชั้นก็เมื่อครูมี 
แขกไค้เป็นผู่ริเริ่มคิดแต่งขยายขึน เมื่อปลายรัชกาลที่ 3 ต่อค้นรัชกาลที่ 4 นีเอง และก็เป็นเพลงทาง 
พ้ืนท้ังน้ัน เช่น เพลงแขกมอญ เพลงสารถี เพลงการเวก เป็นค้น

มนตรี ตราโมท (2531:6)อุทิศ นาคสวัสด (2530:37) กล่าวถึง ลักษณะการบรรเลงเดี่ยว 
การเดี่ยวนี้ผิดกับการบรรเลงคนเดียว สมัยนี้มักเข้าใจผิดว่า ถ้านำเครื่องดนตรีเพียงชินเดียวมา
บรรเลงคนเดียวก็เป็นการเดี่ยวแล้ว แต่ลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวที่สำคัญจริงๆ จะต้องประกอบ 
ไปด้วยส่ิงต่างๆ ดังต่อไปนี้ คือ

1. เป็นการบรรเลงเพื่ออวดทางหรือวิธีดำเนินทำนองอย่างพิเศษ ของเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ 
โดยมีทำนองการบรรเลงที่ไพเราะน่าพิง วิธีการดำเนินทำนองอาจพลิกแพลงให้โลดโผนหรือใช้วิธี 
ใดๆ ที่ทำยากกว่าการบรรเลงธรรมดาๆ ซึ่งข้อนีจะเป็นหน้าที่ของครูผู้ปรับปรุง หรือเป็นของผู้ 
บรรเลงเด่ียวเอง และถือว่าเป็นเรื่องสำคัญมาก ล้าเราเอาซอด้วงมาสีเพลงนกขมิ้นอย่างธรรมดาๆ ท่ี 
เขาสีกัน ก็ย่อมเป็นการบรรเลงคนเดียว หาใช่การเดี่ยวไม, ล้าจะเป็นการเดี่ยว ก็ต้องใช้วิธีดำเนิน 
ทำนองอย่างพิเศษ กล่าวคือ แต่ละท่อนนั้นต้องดำเนินทำนองทางหวาน เสียเที่ยวหนึ่งก่อน แล้วจึง 
ดำเนินทำนองทางเก็บหรือทางพันอีกเที่ยวหนึ่ง ซึ่งลักษณะของการบรรเลงเหล่านี้จะพบไค้กับ 
เครื่องดนตรีประเภทซอ จะเข้ และปีเป็นสำคัญ แต่ล้าเป็นเครื่องดนตรีประเภทระนาดโดยนั่วไป
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จะไม่ใช้ทางโอดหรือทางหวาน แต่จะใช้ทางเก็บทางรัวขยี้ เป็นการดำเนินทำนองอย่างสำคัญ เช่น 
ถ้าเป็นระนาดเอก เพลงท่อนเดียวนันอาจจะบรรเลงถึง 4 เที่ยว เช่น เพลงพญาโศก เป็นต้น เร่ิมต้น 
ด้วยเที่ยวแรกตีเป็นทางเก็บอย่างธรรมคา (แด,ใช้ทางที่สูงขึ้นเป็นพิเศษ)ก่อน พอขึนเที่ยวที่สองก็รัว 
คาบลูกคาบคอก คือเก็บบ้างรัวบ้าง ในเที่ยวที่สามนั้น รัวขยี้ไปตลอดทั้งท่อน ส่วนเที่ยวที่สี่นั้น 
กลับมาเก็บอย่างธรรมดาอีกเที่ยวหนึ่ง แต่ใช้ถูกพิเศษต่างออกไปจากเที่ยวแรก แต่มาในสมัยหลังนี้ 
ท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ยังประดิษฐ์ให้ระนาดเอกเดี่ยวทางโอดหรือทาง 
หวานเสียก่อนหน่ึงเที่ยว การเดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศก จึงกลายเป็น 5 เท่ียว เท่าที่บรรยายมานี 
ก็จะเห็นไต้ว่า การบรรเลงเพื่ออวดทางหรือวิธีดำเนินทำนองอย่างพิเศษนัน เป็นของสลับซับซ้อน 
และยากเย็นเพียงใด

2. เป็นการอวด!]มือในการบรรเลง หรือเป็นการอวดความสามรถของผู้บรรเลง ซ่ึง 
หมายความว่า วิธีบรรเลงต่างๆ ไม่ว่าจะโลดโผนหรือยากเพียงไร ก็สามารถบรรเลงได้อย่างชัดเจน 
ถูกต้อง ทุกวรรคทุกตอนซึ่งข้อนี้ถือว่าเป็นสิ่งสำคัญมาก

3. เป็นการอวดความแม่นยำของผู้บรรเลง ซึ่งจะต้องแม่นยำในการจดจำทำนองและวิธีการ 
บรรเลงทุกอย่างไต้โดยไม่มีการผิดพลาด

พูนพิศ อมาตยกุล (2531:9-10) กล่าวถึงรูปแบบของการเดี่ยวเพลงไทยว่า การเดี่ยวเพลง 
ไทยนั้นมีด้วยกันหลายรูปแ บ บ  ซ ึ่งสามารถแ บ ่ง อ อ ก ไ ต ้ด ัง นี้

1. เดี่ยวในช่วงสั้นๆ ขณะที่บรรเลงอยู่ในวง เช่นที่ปรากฎในเพลงทยอยนอกสามชั้นท่อน
แรก

2. เดี่ยวเป็นช่วงยาวๆ หรือบรรเลงคนเดียวทั้งท่อน เดี่ยวเรียงตัวกันไปที่ละชิ้นหรือที่ 
เรียกว่าเดี่ยวรอบวง ห ร ือ การร ว บ บ ร ร เล ง เพ ล ง ใ ด เพ ล ง ห น ึ่ง  แ ล ้ว มีช ่ว ง พ ิเศ ษ ใ ห ้เด ี่ย ว แ ส ด ง ! ] ม ือ  

มักจะพบบ่อยๆในการบรรเลงเพลงเถา ในตอนท้ายจังหวะชั้นเคียว เป็นต้น
3. เดี่ยวท้ังเพลง เพียงลำพังคนเดียวตั้งแต่ต้นจนจบ โดยมีรูปแบบ วิธีการบรรเลงตามที่ 

กำหนดไว้ในลักษณะเพลงเดี่ยวของไทย คือ
3.1 มีการเดี่ยวด้วยลีลาที่แช่มช้า ชัดเจน อ่อนหวาน แสดง!]มือที่เด่น มี 

ความวิจิตรพิสดาร ใช้เทคนิคที่ยาก โดยที่เที่ยวแรกของเพลงนั้น ได้ชื่อว่า เป็นการบรรเลงทาง 
หวาน หรือ ทางโอด

3.2 มีการบรรเลงเที่ยวกลับ หรือเที่ยวที่สอง โดยเร่งจังหวะให้เร็วขึน 
ประกอบด ้วยเทคน ิคพ ิเศษท ี่สล ับซ ับซ ้อน ขากแ ก ่การปฏ ิบ ัต ิ ม ีความไพ เราะกระช ับ  
กระฉับกระเฉง เร่งเร้า ทว่าวิจิตรพิสดาร เรียกทางที่สองน้ีว่า ทางเก็บ หรือทางพัน

ในการเดี่ยวนั้น จะมีการขับร้องร่วมด้วย หรือไม่มีก็ไต้ แ ต ่ถ้ามีการขับร้องจะยากกว่า 
เพราะผู้บรรเลงจะต้องรู้ทางขับร้อง รู้วิธีปฏิบัติพิเศษ สำหรับ การสอดร้อง สวมร้อง รับร้อง จึงจะ
งดงาม
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พูนพิศ อมาตยกุล(2531:10-11)กล่าวถึง คุณสมบัติหรือความสามารถของผู้บรรเลงเดี่ยว 
■ น้ัน ควรมีคุณสมบัติดังนี

1. ต้องเป็นผู้ได้รับการ'ฝึกฝนในการบรรเลง และปฏิบัติเครื่องดนตรีชนิดนั้นมาพอสมควร 
รู้ความสามารถของเครื่องดนตรีที่ตนใช้ว่า ให้คุณภาพเสียงได้ดีเพียงใด ให้ความชัดเจนในนำเสียง 
เพียงใด ตลอดจนรู้ความสามารถของตนเองอย่างดีว่า สามารถจะปฏิบัติต่อเครื่องดนตรีชิ้นนั้น 

ได้มากน้อยงดงาม พร้อมหรือไม่พร้อมเพียงใด
2. ต้องเรียนรู้เพลงที่จะแสดงเดี่ยวนั้นๆมาอย่างดีแล้ว สามารถจำขึ้นใจในรายละเอียดทุกแง' 

ทุกบุมของเพลงบทนั้น ที่สำคัญต้องเช้าใจความหมายของนันอย่างถ่องแท้ว่า เป็นเพลงที่ผู้แต่งมี 
จุดประสงค์ให้เกิดความหมายอย่างไร รู้อารมณ์แห่งบทเพลงนั้น รู้จังหวะหน้าทับที่ใช้ประจำเพลง 
รู้ความครบครันของเนือทำนองเพลง

3. ต้องเป็นผู้เอาใจใส่ศึกษารายละเอียด หม่ัน‘ฝึกซ้อมเป็นประจำ เพื่อให้เกิดความมั่นคงใน 
การบรรเลง รู้จักเสริมสร้างรายละเอียดและสอดใส่เทคนิค ที่จัดว่าเป็นงานพิเศษไปในบทเพลงที่ 
บรรเลงเดี่ยวนั้น รู้วิธีการที่จะให้ผู้พีงสามารถสัมผัสความวิจิตรพิสดารแห่งเทคนิคที่ใช้สามารถ 
โน้มเหนี่ยวใจคนพิงให้เกิดสมาธิต่อการพีงเพลงที่เดี่ยวนัน

4. ต ้องเป ็นผู้ท ี่ได ้ฝ ึกปฏิบ ัต ิตนเองจนมีสมาธิแน ่วแน ่ในขณะบรรเลงเพลงเด ี่ยวน ้น 
ตลอดจนเป็นผู้มีไหวพริบในการแก้ปีญหาเฉพาะหน้าที่อาจจะเกิดขึ้นในระหว่างการบรรเลงเพลง 
เด่ียวน้ัน สามารถควบคุมอารมณ์ไต้เป็นอย่างดี

5. ต้องเป็นผู้ที่มีประสาทหูแม่นยำในเสียงที่เกิดจากการปฏิบัติต่อเครื่องดนตรีบัน รู้ว่าเสียง 
น้ัน ตรงต่อความต้องการ ชัดเจนหรือไม่ ดังหรือเบา พอดีหรือไม่เพียงใด

คร ูดนตร ีไทยหลายท ่านกล ่าวไว ้ว ่า น ้กดนตรีไทยที่ด ี จะต ้องม ีความแม ่นยำเป ็น 
องค์ประกอบอย่างน้อย 5 ประการ คือ แม่นหู แม่นตา แม่นมือ แม่นใจ และแม่นเพลง

ด้วยเพลงทยอยเดี่ยว จัดอยู่ในเพลงประเภทเพลงทยอยเพื่อให้เกิดความรู้ความเช้าใจใน 
การศึกษาวิเคราะห์ ผู้วิจัยจึงมุ่งจะศึกษาลักษณะของเพลงทยอย ประวัติเพลงทยอย และการบรรเลง 
เพลงทยอยจากเอกสาร ตำรา ดังนี 
เพองทยอย

ราชบัณฑิตยสถาน.ภาคประวัติและบทร้องเพลงไทย(2542)ไต้กล่าวถึง ประวัติเพลงทยอย 
นอก ทำนองสามชันว่า ทำนองสามชันซึ่งถือกำเนิดมาแต่เพลงเรื่องทยอยของเดิมนัน ท่านผู้ใหญ่ 
เคยตั้งข้อสังเกตว่า พระประดิษฐ์ไพเราะ( มี คุริยางกรู) แต่งขึนในสมัยพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโดย 
แต่งขยายเฉพาะในอัตราจังหวะสามชั้นจากเพลงทยอยสองชั้น ซึ่งในการประดิษฐ์ครั้งนี้ ท่านได้ 
แตกลูกแตกดอก พลิกแพลงท่วงทำนองแยกไปจากทำนองของเดิมอย่างวิจิตรพิศดาร ตามแบบ 
เพลงประเภท"ลูกโยน" ใน"หน้าทับสองไม้" โดยท่ัวไป เป็นผลให้เพลงทยอยนอกทำนองสามชั้น 
ใหม่นี้ แม้ทางร้องยังคงอารมณ์เดิม คือ แสดงอาการโศกเศร้ารำพึงรำพันไว้เป็นอย่างดี แต่ทางรับ
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กลับแปรเปลี่ยนอารมณ์ไปในทางสนุกสนานอย่างเห็นได้ชัด จะบีท่วงทำนองซึ่งแสดงให้เห็นถึง 
อาการโศกเศร้ารำพึงรำพัน หเออารมณ์อันวิเวกวังเวงบ้าง ก็เฉพาะในท่อนที่ 1 เท่านัน เพลงทยอย 
นอกนี้ในเมื่อมีการแต่งขึ้นใหม่และบรรเลงในแนวใหม่เรียกว่า "ทางนอก"

อย่างไรก็ตาม เฉพาะวงคุริยางคศิลใ’]ไทยแล้วย่อมถือเพลงทยอยนอกทำนองสามชั้นเป็น " 
เพลงแม่บท" ของเพลงประเภทลูกล้อ ลูกขัด ซึ่งเกิดขึ้นในสมัยหลังๆ ท้ังสิ้น ทั้งยังนับเป็นเพลง 
อมตะซึ่งท่านจัดไว้สำหรับบรรเลงอวดปีมือกันโดยเฉพาะ

มนตรี ตราโมท(2523:137) กล่าวถึงเพลงในเรื่องทยอยในทางการบรรเลงดนตรีไทยเรียก 
อีกอย่างหนึ่งว่า เพลงลูกล้อลูกชัดประเภทโยน เพลงประเภทนีจะมีเม็ดพรายในการบรรเลงมากมาย 
ที่นิยมบรรเลงทั้งในการบรรเลงประกอบการแสดงในโขนละครในบทตัวละครเศร้าโศกเสียใจ 
หรือประสบอารมณ์สุดแสนรันทดที่จำต้องพรัดพรากจากสิ่งที่รักไป เฉพาะประเภทตัวละครมิได้ 
แสดงอาการอยู่กับที่ เช่น เดินไปร้องไห้ไป หรืออาการโศกเศร้ารำพันในขณะเดินทางเป็นสำคัญ 
เพลงเรื่องทยอย เป็นเพลงหน้าพาทย์สำนวนเก่า มีมาแล้วแต่ครังกรุงศรีอยุธยา โบราณาจารย์ 
ประดิษฐ์ไว้ใช้ในการบรรเลงประกอบการการแสดงโขนละครมาแต่เดิม

ณรงค์ชัย ปิฎกรัชค์(2540:115) ได้กล่าวในหนังสือสารานุกรมไทย เก่ียวกับเพลงทยอย
ไว้ว่า

1. เพลงหน้าพาทย์ อัตราสองชั้นทำนองเก่าสมัยอยุธยา ใช้ประกอบการแสดงโขนละครใน 
บทที่ตัวละครประสบความเศร้าโศกเสียใจ หรือประสบอารมณ์สุดแสนรันทดใจใช้หน้าทับสองไม้

2. เพลงเดี่ยว นักดนตรีนำเพลงทยอยมาแต่งเป็นอัตราจังหวะสามชั้น โดยมุ่งทำนองลีลา 
พลิกแพลงสอดแทรกกลเม็ดเด็ดพราย แล้ววิธีการบรรเลงให้เป็นเพลงเดี่ยว มีหลายทางด้วยกัน เช่น 
ทางพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี คุริยางกรู) แต่งเดี่ยวทางปี

หลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ได้แต่งเดี่ยวในเครื่องชนิดต่างๆไว้ เช่น ทาง 
ระนาดเอก ซอด้วง จะเข้ เพลงทยอยนี้พระยาคูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้แต่งเดี่ยวทางซอสาม 
สาย นายสอน วงฆ้อง แต่งเดี่ยวทางฆ้องวงใหญ่ และระนาดเอก และยังมีนักดนตรีอีกหลายท่าน 
นำไปแต่งเป็นทางเด่ียวสำนวนต่างๆ

3. เพลงเถา นายพุ่ม บาปุยะวาท นำเพลงทยอย 2 ชัน ทำนองเก่าซึ่งเป็นเพลงประเภท 
เพลงโยนมาแต่งขยายเป็นอัตราจังหวะ 3 ช้ัน และแต่งตัดเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว ครบเป็นเถา โดย 
แต่งให้เป็นเพลงลูกล้อลูกขัด ลูกลำลูกเหล่ือม ตามแบบฉบับเพลงทยอย

บุญช่วย โสวัตร (2531) กล่าวถึงระเบียบในการดำเนินทำนอง สามารถแบ่งออกได้เป็น
1. การดำเนินทำนองที่เรียกว่า "ทางพื้น" ซึ่งทางพื้นเป็นเพลงที่มีอิสระในการดำเนิน

ทำนอง ผู้บรรเลงสามารถประดิษฐ์ทำนองให้มีความวิจิตรพิศดารได้ แต่สำหรับการบรรเลงเป็นวง 
แล้วจะด้องดำเนินทำนองให้ราบเรียบเพราะผู้บรรเลงร่วมในวงและผู้พึงจะได้ทราบถึงทิศทางของ 
ทำนองได้ดี และเพื่อความมีระเบียบในการบรรเลงร่วมกันด้วย
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2. การดำเนินทำนองแบบบังคับทาง ในการดำเนินทำนองประเภทนี้เพลงที่คีตกวีได้ 
ประพันธ์ไว้อย่างเสร็จสิ้นสมบูรณ์ในเนื้อแท้แล้ว ซึ่งเราสามารถจะนำไปปฏิบัติได้โดยไม่มีการ 
เใเล่ียนแปลงใดๆ ฉะนั้นในการบรรเลงจึงมีความจำเป็นที่จะด้องบรรเลงตามที่คีตกวีได้ประพันธ์ไว้ 
เพ่ือเป็นการรักษาแนวทางการบรรเลง

3. การบรรเลงประเภทลูกล้อลูกขัด ลูกล้อ ลูกขัดเป็นวิธีการบรรเลงทำนองอย่างหนึ่งที่ 
แบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 2 พวก พวกหน่ึงเรียกว่า พวกหน้า คือ บรรเลงก่อน อีกพวกหนึ่งเรียกว่า 
พวกหลัง คือ บรรเลงหลัง ท้ัง 2 พวกจะผลัดกันบรรเลงคนละครั้ง เมื่อพวกหล้าบรรเลงหมดวรรค 
แล้วพวกหลังจึงบรรเลงบ้าง แต่การที่จะเรียกว่า "ลูกล้อ" ได้บันจะต้องมีข้อปฏิบัติคือ เมื่อพวกหน้า 
บรรเลงไปทำนองเช่นไร พวกหลังก็จะต้องบรรเลงทำนองชำเช่นเดียวกับพวกหน้า ส่วนลูกขัดน ั้น  

จะมีลักษณะตรงกันข้ามกับลูกล้อคือ เมื่อพวกหน้าบรรเลงเป็นทำนองอย่างหนึ่งแล้ว พวกหลังจะ 
บรรเลงให้ผิดแผกไปอีกอย่างหนึ่ง ซึ่งไม่เหมือนกับพวกหน้าซึ่งเป็นทำนองที่ผลัดกันบรรเลง และ 
นอกจากนีในเพลงถูกล้อ ลูกขัดนียังมีวิธีการใเรรเลงอีกอย่างหนึ่งที่เรียกว่า "การเหลื่อม,, คือการ 
บรรเลงที่แบ่งเครื่องดนตรีบรรเลงเป็น 2 พวก เป็นพวกหน้ากับพวกหลังทำนองที่บรรเลงของพวก 
หน้ากับพวกหลังจะมีลักษณะเดียวกัน ความยาวเท่ากัน แต่พวกหน้าจะบรรเลงก่อนเล็กน้อย 
ฉะนั้นเสียงสุดประโยคของพวกหน้าจะตกลงก่อนจังหวะเล็กน้อย ส่วนพวกหลังจะตกลงพอดี 
ประโยคที่บรรเลงเหลื่อมนั้นจะสิ้นยาวเพียงใด ก็แล้วแต่ความประสงค์ของผู้แต่ง

ด้วยงานวิจัยฉบับนี้ซึ่งเป็นผลงานการประพันธ์เพลงสำหรับจะเข้ ผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษา ค้นคว้า 
เกี่ยวกับเรื่องที่เกี่ยวข้องกับจะเข้ ดังต่อไปนี้ 
ความ!เกี่ยวกบฉะเข้

อุทิศ นาคสวัสติ(2523) กล่าวถึงจะเข้ในภาคพรรณา มีรายละเอียดเกี่ยวกับคำว่าจะเข้ 
ประวัติจะเข้ ลักษณะของจะเข้ การเทียบสายจะเข้ ในภาคปฏิบัติ กล่าวถึง การใช้ไม้ดีด การกดนม 
จะเข้ ความสัมพันธ์ระหว่างไม้ดีดกับนิ้ว โน้ตจะเข้ เครื่องหมายต่างๆ ที่ใช้กับโน้ตจะเข้ อีกท้ัง การ
ลงมือ‘ฝึก และตัวอย่างโน้ตจะเข้สำหรับ'ฝึก

พูนพิศ อมาตยกุล (2529) ได้ศึกษาเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องดีดและรายละเอียด 
เกี่ยวกับวงเครื่องสายและมโหรีที่เกี่ยวกับจะเข้ดังนี จะเข้เป็นเครื่องดนตรีที่วางราบไปตามพืน เวลา 
ดีดนั่งขวางกับตัวจะเข้ มีสามสาย เสียงไพเราะ และมีเทคนิคการดีดมากมายหลายแบบชวนให้เกิด 
ความน่าพิงเป็นอย่างยิ่ง ส่วนมาทำมาจากไม้ขนุน เดิมใช้เล่นเดี่ยว เพิ่งนำมาผสมวงเป็นวงเครื่อง 
สายในสมัยรัชกาลที่สองแห่งกรุงรัตนโกสินทร์นีเอง เป็นเครื่องดนตรีที่นิยมเดี่ยวเพลงอวด'ฝึมือบัก 
ดนตรี ปีจจุบันนิยมใช้แพร่หลายมาก เพลงที่นิยมเดี่ยวจะเข้ได้แก่เพลงลาวแพน จีนขิมใหญ่ 
นักดนตรีที่มีผองานเกี่ยวกับจะเข้

ศักรินทร์ สู่บุญ(2533)เขียนถึงนักดีดจะเข้ฝึมือดีในอดีตที่ถึงแก่กรรมไปแล้ว และครูจะเข้ 
ในปีจจุบันที่มีชื่อเสียงและยังมีชีวิตอยู่ โดยแยกเป็นครูจะเข้สายตรงกับสายรอง โดยสายตรง
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หมายถึง ครูที่ต่อจะเข้กันมาโดยตรงจากครูจะเข้ในสมัยโบราณ ซ่ึงมี 8 ท่าน และครูจะเข้สายรอง 
คือ ครูผู้มีความสามารถและมาจากครูผู้มีความสามารถ และต่อจะเข้มาจากครูปีพาทย์โบราณอีก 5 
ท่าน มีดังนี้ 
สายตรง

1. ครูหลวงว่องจะเข้รับ(โต กมลวาทิน) เป็นนักดนตรีมีชื่อในสมัยรัชกาลที่ 6 ซ่ึงรับ 
ราชการในกรมพิณพาทย์หลวง ประจะอยู่ในวงข้าหลวงเดิม มีความสามารถมากจนได้รับ 
บรรดาศักดิและราชทินนามว่า หลวงว่องจะเข้รับ มีลูกศิษย์ที่มีความสามารถต่อมาคือ ครูจ่าง แสง 
ดาวเด่น

2. ครูชุ่ม กมลวาทิน เป็นพี่น้องกับครูหลวงว่องจะเข้รับและพระสรรเพลงสรวง ไปสอน 
ในวังของพระสุจริตสุดา เป็นผู้ที่ดีดจะเข้หวานไพเราะและสามารถถ่ายทอดเพลงให้ศิษย์ได้เป็น 
อย่างดี โดยดูจากเชาว์ปิญญาที่ลูกศิษย์ทำได้และคิดทางเพลงต่อให้ศิษย์ให้เหมาะสม กับเทคนิค 
และปีมือที่ศิษย์มี ทำให้ลูกศิษย์แต่ละคนมีลักษณะเด่นกันไปคนละอย่าง ท่านมีลูกศิษย์มีชื่อใน 
ปิจจุบัน คือครู ระดี วิเศษสุรการ(ถึงแก่กรรม)และครูทองดี สุจริตกุล

3. ครูสังวาลย์ กุลวัลกี เป็นครูเก่า มีทางจะเข้และกลอนเพลงแบบเก่าโบราณ พิงแปลกหู 
ไปอีกแบบ ท่านมีลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียงมากคือ ครูแสวง อภัยวงศ์ และครูแอบ ยุวณวนิช ทังครูระตี 
วิเศษสุรการ ก็เคยเป็นศิษย์ท่านตอนที่ท่านสอนอยู่ที่สโมสรของกระทรวงกลาโหม

4. ครูจ่าง แสงดาวเด่น เป็นศิษย์ของครูหลวงว่องจะเข้รับ ดีดจะเข้หนักและลงไม้ดีดลึก 
ทำให้เสียงจะเข้แน่นหนัก อยู่ในสมัยรัชกาลที่ 6 เช่นกัน ท่านเสียชีวิตด้วยวัณโรคปอด(ซึ่งโบราณ 
เข้าใจกันว่าดีดจะเข้มากๆ จะทำให้เป็นวัณโรคปอด) ถูกศิษย์ของท่านที่มีชื่อเสียงมากและมีวิธีดีด 
ใกล้เอียงกับท่าน คือ ครูระตี วิเศษสุรการ

5. ครูแสวง อภัยวงศ์ เป็นศิษย์ของครูสังวาลย์โดยตรง และได้ต่อเพลงเพิ่มเติมจากครูพิง 
ศรีวิจารณ์ และครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เป็นครูจะเข้ที่มีไหวพริบและดีดจะเข้ 
ไหวมาก มีทางที่พิสดารไพเราะและโลดโผน ท่านเป็นคนที่มุมานะพยายามในการปีกซ้อม โดยครู 
นิภา อภัยวงศ์ภรรยาของท่านเล่าให้พิงว่า ครูแสวงจะไล่จะเข้ทุกเช้าโดยจุดเทียนไว้ ล้าเทียนยังไม่ 
หมด 2 องคุลีท่านจะไม'เลิกดีดเด็ดขาด ท่านมีลูกศิษย์ที่สำคัญคือครูระตี วิเศษสุรการ

6. ครูแอบ ยุวณวนิช เป็นศิษย์ของครูสังวาลย์ กุลวัลกี และได้ต่อเพลงเพิ่มเดิมจากครู 
จางวางทั่ว พาทยโกศล ขุนเจริญดนตรีการ และครูเฉลิม บัวท่ัง ท่านเป็นคนดีดจะเข้ไหวและมี 
ทางเพลงโบราณน่าพิง ลูกศิษย์ส่วนใหญ่ของท่านจะเคยเรียนที่โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 
เพราะท่านเคยสอนอยู่ที่โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยจนตลอดชีวิตของท่าน

7. ครูระตี วิเศษสุรการ เป็นศิษย์ของครูสังวาลย์ กุลวัลกี ครูชุ่ม กมลวาทิน ครูจ่าง 
แสงดาวเด่น และครูแสวง อภัยวงศ์ท่านเป็นคนจะเข้ที่มีลีลงดีดจะเข้เป็นของตนเอง คือดีดจะเข้ได้



18

รวดเร็วอย่างครูแสวง แต่มีความหนักแน่นและชัดเจนอย่างครูจ่าง ทังยังมีความหวานแบบครูชุ่ม 
ลูกศิษย์ของท่านส่วนมากเป็นนิสิต นักศึกษา ตามสถาบันต่างๆ

8. ครูทองดี สุจริตกุล เป็นศิษย์ของครูชุ่ม กมลวาทิน และพระสรรเพลงสรวง ดีดจะเข้ได้ 
ไพเราะน่ิมนวล มีความหวานและกรอไม้ดีดได้ละเอียด ปิจจุบันท่านเป็นข้าราชการบำนาญของกรม 
ศิลปากร ลูกศิษย์ของท่านส่วนมากจึงเป็นนักเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลฟ้นี้ 
สายรอง

1. ครูละเมียด จิตตะเสวี เป็นคนซออู้ แต่มีความรู้รอบตัว และสามารถดีดจะเข้ได้อย่าง 
ไพเราะ นำเสียงจะเข้หนักแน่น แต่หวานซึ่งปิจจุบันจะหาใครที่ดีดจะเข้นำหนักเสียงเหมือนท่านได้ 
ยากมาก ท่านสมรสกับขุนสนิทบรรเลงการ(จง จิตตะเสวี)น้องชายของพระยาภูมีเสวิน ได้เป็น 
นางสนิทบรรเลงการ ท่านมีลูกศิษย์ส่วนมากอยู่ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสาตร์ ท่านเคยอัดแผ่นเสียง 
ไว้หลายแผ่น ทั้งเพลงหมู่และเพลงเดี่ยว

2. ครูทิพย์ ปิยะมาน ก็เป็นครูจะเข้ที่มีความสามารถรอบตัว เป็นทังร้องและเครื่อง มีวง 
ดนตรีเป็นของท่านเอง ดีดจะเข้ได้ไพเราะ มีถูกศิษยํส่วนใหญ่ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เพราะ 
ท่านเคยสอนอยู่ท่ีน่ัน

3. ครูประคอง ประไพลักษณ์ เป็นคนดีดจะเข้ได้ไหว ไม่ทราบจ่าเป็นศิษย์ผู้ใด แต่เคยอัด 
แผ่นครั่งไว้หลายเพลง เช่น กราวใน ลาวแพน จีนขิมเล็ก โปียกังเหล็ง ท่านเคยรับราชการอยู่กับ
ครูระตี วิเศษสุรการที่กรมประชาสัมพันธ์

4. ครูประคอง พุ่มทองสุก(เปลี่ยนชื่อเป็นครูนิภา อภัยวงศ์) เป็นนักร้องและนักสีซอที่มี 
ชื่อเสียง ทังยังดีดจะเข้ได้ดีหาตัวจับยาก ท่านเคยอยู่ในวังของพระสุจริตสุดา และเป็นหัวหน้าวง 
ดนตรีนารีศรีสมิตรของพระสุจริตสุดาด้วย ท่านเป็นบุตรีของครูหรั่ง พุ่มทองสุก ครูดนตรี ซ่ึงมี 
ชื่อเสียงมากในสมัยนั้น ครูนิภามีกลอนเพลงที่แปลกไปกว่าครูท่านอื่นๆ แต่มีความไพเราะ ทังยัง 
ดีดจะเข้ได้นุ่มนวลและคิดทางเพลงได้เป็นอย่างดี ท่านสมรสกับครูแสวง อภัยวงศ์ ซึ่งเป็นนักจะเข้ 
ที่หาตัวจับยากเช่นกัน ทำให้ทางเพลงของครูนิภา มีความหลากหลาย ท่านมีลูกศิษย์มากมาย 
โดยเฉพาะนักศึกษาที่มหาวิทยาลัยรามคำแหงที่ท่านเคยสอนอยู่
นอกจากนั้นท่านยังมีวงดนตรีเป็นของตนเองตามบรรเลงที่ต่างๆ คือ วง "ส. สุรางคศิล'ปี" ปิจขุบัน 
ท่านถึงแก่กรรมแล้ว

5. ครูบรรเลง สาคริก (นางมหาเทพกษัตริย์สมุห) เป็นบุตรของท่านครูหลวงประดิษฐ์ 
ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) และยังเป็นศิษย์ของบิดาท่านด้วยท่านได้ทางจะเข้ทั้งทางเดี่ยวและทางหมู่ 
มาจากบิดาของท่าน ท่านเป็นทั้งนักร้องและนักดนตรี จึงทำไห้กว้างขวางมากทางด้านดนตรี

ขำคม พรประสิทธ์(2539:บทคัดย่อ)ได้ศึกษาเกี่ยวกับผลงานเพลงเดี่ยวจะเข้ ของคุณครู 
ละเมียด จิตตเสวี โดยศึกษาจากผลงานการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ 3 เพลงคือ เพลงเดี่ยวลาวแพน เพลง 
เดี่ยวสุดสงวนสามชั้น และเพลงเดี่ยวฉิ่งตวงพระธาตุออกเพลงคางคกปากสระ ผลการวิจัยพบจ่า
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ลักษณะเพลงเดี่ยวของคุณครูละเมยดสามารถใช้ลักษณะการดีด "ทิงนอย" ได้อย่างเหมาะสม เสียง 
จะเข้มีความคมชัดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ การปรากฎความเข้มของกลวิธีพิเศษในเพลงเดี่ยวมีสัดส่วน 
ที่พอเหมาะ ลักษณะการดำเนินทำนองหรือกลอนเพลงยึดโครงของทำนองหลักควบคู่อย่าง 
สมํ่าเสมอ เป็นลักษณะสอดคล้องสัมพันธ์ ระหว่างทางเพลงกับท่ารำอย่างยอดเยี่ยมลักษณะนิสัย 
ครอบครัว ความสมบูรณ์ทางการศึกษาและชีวิตการทำงาน ทำให้คุณครูบ่ระสบความสำเร็จในการ 
เป็นศิลปิน

นอกจากนันผู้วิจัยมุ่งที่จะศึกษาเกี่ยวกับหลักการวิเคราะห์เพลงไทย โดยศึกษาค้นคว้าจาก 
เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังนี้ 
การวิเคราะห์เพลงไทย

มานพ วิสุทธิแพทย์(2533) จัดทำหนังสือดนตรีไทยวิเคราะห์ โดยศึกษาวิเคราะห์ดนตรีไทย 
ในเรื่องโครงสร้างทั่วไปของดนตรี ทำนองหลัก(ทางฆ้อง) ทำนองแปร จังหวะ ระบบและบันได 
เสียง การกำหนดโน้ตบนเครื่องดนตรี ทางของดนตรีไทย แนวทำนอง และแนวประสานวรรค 
เพลง ลูกตก แนวคิดและหลักในการวิเคราะห์บทเพลงไทยอย่างละเอียด

บุญสืบ บุญเกิด (2538:บทคัดย่อ) ได้ศึกษาชีวประวัติและวิเคราะห์ผลงานเพลงของครู 
สำราญ เกิดผล ผลการศึกษาพบว่า ครูสำราญ เกิดผล ใช้หลักการพื้นฐานในการประพันธ์เพลง 
โดยการนำลูกตกเสียงมาผูกประโยคเพลงเหมือนกับคีตกวีท่านอื่นๆโดยมีลักษณะลีลาเหมือนกับ 
เพลงของสมเดีจพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิต และครู 
จางวางท่ัว พาทยโกศล ลักษณะการประพันธ์เพลงประเภทเพลงโหมโรงเสภา จะนำโครงสร้างมา 
จากเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นโดยนำลูกตก ณ ดำแหน'งครึ่งจังหวะหน้าทับ และ ณ ตำแหน่งจบ 
ของจังหวะหน้าทับทุกจังหวะหน้าทับมาเป็นโครงสร้างของการประพันธ์เพลงโหมโรงเสภาใหม่ 
ส่วนเพลงประเภทเพลงเถา ทุกอัตราจังหวะ ณ ตำแหน่งครึ่งจังหวะหน้าทับของจังหวะหน้าทับ 
เดียวกัน จะต้องมีลูกตกเป็นเสียงเดียวกันแต่บางครั้งอาจไม่ตกเสียงเดียวกันก็ได้ และทุกอัตรา 
จังหวะ ณ ตำแหน่งจบจังหวะหน้าทับของจังหวะหน้าทับเดียวกัน จะต้องมีลูกตกเป็นเสียงเดียวกัน 
เลมอ

จากการศึกษาค้นคว้าเอกสาร ตำราและสิ่งพิมพ์ต่างๆที่เกี่ยวข้องเพื่อประกอบการวิเคราะห์ 
เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ของผศ.ปกรณ์ รอดข้างเผื่อน ผู้วิจัยจึงได้ดำเนินการตามวัตถุประสงค์ 
ดังต่อไปนี
วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของ ผศ.ปกรณ์ รอดข้างเผ่ือน
2. เพ่ือศึกษาสังคีตลักษณ์เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ของ ผศ. ปกรณ์ รอดข้างเผ่ือน
3. เพื่อศึกษาวิธีการร้อยกรอง การเรียบเรียงท่วงทำนอง และระเบียบวิธีการประพันธ์ 

เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ ของ ผศ. ปกรณ์ รอดข้างเผ่ือน
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ขอบเขตของการวิจัย
1. ศึกษาชีวประวัติและผลงานของผศ.ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน
2. ศึกษาวิธีการร้อยกรอง เรียบเรียงห่วงทำนอง และวิธีการประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยว ทาง 

จะเข้ ของ ผศ.ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน ชึ่งเปีนเพลงที่ ผศ.ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเป็นผู้ประพันธ์ไว้เป็น 
อย่างเป็นหลักฐานที่ปรากฎขึ้นในวงการดนตรีไทย
วิธีการดำเนินการวิจัย

การศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับวิธีการประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ ของอาจารย์ ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนนี้เป็นการศึกษาวิเคราะห์ที่มุ่งเน้นถึงหลักและวิธีการประพันธ์บทเพลงเดี่ยว ของผศ. 
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เพ ื่อให ้การวิเคราะห์บรรลุตามวัตถุประสงค์ จึงแบ่งขั้นตอนวิธีการ 
ดำเนินการศึกษาดังนี้

1. ขันรวบรวมข้อมูล
2. ขันศึกษาข้อมูล
3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล
4. ข้ันสรุป

1. ขึ้นรวบรวมข้อมูล
1.1 ผู้วิจัยไค้ดำเนินการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องเพลงเดี่ยว 
และเพลงทยอยโดยศึกษาความหมาย มูลศัพท์ วัตถุประสงค์ของเพลงเดี่ยว
1.2 รวบรวมข้อมูลค้านแบบแผนการบรรเลงเพลงเด่ียว จาก ตำราและหนังสีอต่าง  ๆ ท่ี

เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้
1.2.1 เดี่ยวจะเข้เพลงกราวในของนายอาทร ธนวัฒน์
1.2.2 เด่ียวจะเข้เพลงมุล่ง

1.3 รวบรวมจากแถบเสียงบันทึกการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังนี้
1.3.1 แถบบันทึกเสียงการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงทยอยเดี่ยว

ทางครูสอน วงฆ้อง
1.3.2 แถบบันทึกเสียงการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงทยอยเด่ียว 

ทางครูประสงค์ พิณพาทย์
1.3.3 แถบบันทึกเสียงการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย เพลงทยอยเดี่ยว 

ทางครูเจริญใจ สุนทรวาทิน
1.3.4 แถบบันทึกเสียงการบรรเลงเดี่ยวซออู้ เพลงทยอยเดี่ยว
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ทางหลวงไพเราะ เสียงซอ
1.3.5 แถบบันทึกเสียงการบรรเลงเดี่ยวปีใน เพลงทยอยเดี่ยว 

ทางครูเทียบ คงลายทอง
1.3.6 แถบบันทึกเสียงการบรรเลงเดี่ยวจะเข้ เพลงทยอยเดี่ยว 

ทาง ผศ.ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน
1.4 รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทยและผู้ที่เกี่ยวข้อ 

ดังมีรายนามต่อไปนี้
1.4.1 รศ. พิชิต ชัยเสรี
1.4.2 รศ. ดร. บุษกร สำโรงทอง
1.4.3 อาจารย์จิรัส อาจณรงค์
1.4.4 อาจารย์สมบูรณ์ บุญวงศ์

1.5 รวบรวมประวัติผู้ประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ คือ ผศ.ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
โดยผู้วิจัยดำเนินการรวบรวมข้อมูลดังต่อไปนี้

1.5.1 รวบรวมข้อมูลด้านประวัติส่วนตัว
1.5.2 รวบรวมข้อมูลด้านประวัติการศึกษา / การศึกษาดนตรีไทย
1.5.3 รวบรวมข้อมูลด้านประวัติการทำงาน
1.5.4 รวบรวมข้อมูลด้านผลงานและประสบการณ์
1.5.5 รวบรวมข้อมูลด้านลักษณะการดำเนินการถ่ายทอดวิชาการดนตรีไทย

ขั้นศึกษาข้อมูล
1. นำข้อมูลด้านเอกสารทั้งหมดมาจัดลำดับความสำคัญของเนื้อหาสาระและคัดกรองส่วน 

ท่ีเก่ียวข้องมาเรียบเรียง
2. นำข้อมูลจากแถบบันทึกเสียงเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ของ ผศ. ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมา 

ดำเนินการ ศึกษาทำนองและบันทึกเป็นโน้ต
3. ศึกษาวิเคราะห์เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ของ ผศ. ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนตามหลักสัไคีต 

ลักษณ์วิเคราะห์ เพื่อศึกษาองค์ประกอบที่สำคัญ ส่วนทำนองที่เป็นเนื้อเพลงและทำนองโยน โดย 
ดำเนินการศึกษาดังนี้

3.1 ศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของเพลงตามแนวทางของเอกสาร "การวิเคราะห์ 
สังคีตลักษณ์" ของ รศ. พิชิต ชัยเสรี สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางค์ศิลปึ จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย ในหัวข้อดังนี้

3.1.1 โครงสร้างของบทเพลง (ทำนองหลัก)
3.1.2 กลุ่มเสียง
3.1.3 วิเคราะห์ท่วงที ลีลา และการดำเนินทำนองเพลง
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3.1.4 ศึกษาวิธีการประพันธ์และวิธีการสร้างท่วงทำนองในเพลงทยอยเดี่ยวทาง 
จะเข้ของผศ.ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเพื่อทราบถึงวิธีในการประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยว

3.2 ศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย และผู้ท่ี
เก่ียวข้อง

นำข้อมูลจากการสัมภาษณ์มาเรียบเรียงบันทึกไว้เพื่อใช้อ้างอิงประกอบการวิเคราะห์

ขนวิเคราะห์ฃ้อมูอ
ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้
1. ศึกษาประวัติและผลงานของ ผศ.ปกรณ์ รอดช้องเผ่ือน
2. วิเคราะห์องค์ประกอบที่สำคัญของเพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ของ ผศ. ปกรณ์ รอดช้าง 

เผ่ือน ตามหลักทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย โดยศึกษาเกี่ยวกับ ทำนองเนือเพลง ทำนองโอด/พัน 
ทำนองโยน วิธีการประพันธ์เพลงเดี่ยวตามหลักการสร้างบทเพลง อันได้แก่ วัตอุดบ หลักการสร้าง 
และการเรียบเรียงทำนอง ตลอดจนศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ ของ ผศ. ปกรณ์ 
รอดช้างเผ่ือน

3. วิเคราะห์เร่ืองบันไดเสียง
4. วิเคราะห์ทำนอง

- เน้ือเพลง
- โยน
- ทำนองโอด
- ทำนองพัน

4. ขนสรุป
1. เสนอผลงานการศึกษาในแบบพรรณาวิเคราะห์
2. เรียบเรียงจัดทำบทสรุปผลที่ได้จากการศึกษาและการวิเคราะห์ข้อมูล
3. อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะไดรั้บ
1. เพ่ือเป็นข้อมูลเชิงประจักษ์ในแนวทางวิชาการ
2. เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการดำเนินการวิจัยด้านดุริยางค์ไทยของชาติให้มีการพัฒนา

ยิ่งขึนไป
ในการวิจัย ผู้วิจัยมีข้อกำหนด ดังนี
1. การนำเสนอข้อมูลการบันทึกระบบเสียงด้วยโน้ตไทย ตามระบบเสียงของดนตรีไทย
2 . การบันทึกโน้ตไทยบันทึกโดยใช้อักษรดรมฟซลทบรรวุอยู่ในตาราง3 แถว

- แถวบนสุด คือ สายเอก เสียง โค



- แถวกลาง คอ สายทุม เสยงซอล
- แถวล่าง คือ สายลวด เสียงโด (ต่ํา)

ซึ่งเป็นลักษณะที่สามารถแสดงตำแหน่งของเสียงจะเข้ได้อย่างชัดเจนอักษรที่กำหนดให้มี 
ระดับเสียงคังนี

ด = ระดับเสียง โด
ร = ระดับเสียง เร
ม = ระดับเสียง ม ี

ฟ = ระดับเสียง ฟา
ซ = ระดับเสียง ซอล
ล = ระดับเสียง ลา
ท = ระดับเสียง ท ี

ต ํ = ระดับเสียง โดสูง
Oร = ระดับเสียง เรสูง
ม ํ = ระดับเสียง มีสูง
ฟ ้ = ระดับเสียง น่าสูง
ช ํ = ระดับเสียง ชอลสูง
ล ํ = ระดับเสียง ลาสูง
ท ํ = ระดับเสียง ทีสง

ตำแหน่งระดับเสียงแต่ละสายของจะเข้ 
สายเปล่า

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ํ
Oร ม ิ ฟ ้ ซ ํ สายเอก

ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ํ ท ํ ด ํ
Oร สายทุ้ม

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ํ
Oร ม ํ ฟ ้ ซ ํ สายลวด

นมท่ี 1 2 3 4 5 6 7 8 9  10 11
ตัวอย่างการบันทึกโน้ต
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3. ลักษณะตารางการบันทึกโน้ต ตาราง 1 ชุด จะมี 3 แถว ซ้อนกันในแนวนอน ในการอ่าน 
โน้ตให้อ่านควบไปพร้อมกันท้ัง 3 แถว

4. โน้ตที่มีการปฏิบัติการสะบัด บันทึกดังตัวอย่างในห้องเพลงที่ 2 และห้องเพลงที่ 3 และ 
โน้ตท่ีมีการปฏิบัติการฃยี บันทึกดังตัวอย่างในห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 6 และห้องเพลง7

นิยามศัพท์เฉพาะ
เพื่อให้การศึกษาการประพันธ์เพลงเดี่ยว เพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ ของ ผศ.ปกรณ์ 

รอดช้างเผ่ือน นัน มีความชัดเจนในเนือหามากย่ิงขึน จำเป็นต้องใช้ศัพท์สงคีตที่เกี่ยวข้อง ดังนี
ทาง หมายถึง วิธีดำเนินทำนองโดยเฉพาะเครื่องดนตรีแต่ละอย่าง เช่น ทางระนาดเอก 

ทางซอด้วง ทางจะเข้ ซึ่งแต่ละเครื่องดนตรีต่างก็มี'วิธีดำเนินทำนองเฉพาะเครื่องแตกต่างกันออกไป 
หรืออีกความหมายหนึ่ง หมายถึง วิธีดำเนินทำนองของเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยเฉพาะ เช่น ทางครู 
ก. ทางครู ข. หรือทางเดี่ยว ทางหมู่ ซึ่งแม้จะบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีชนิดเดียวกันก็ดำเนินทำนอง 
ไม่เหมือนกัน

เด่ียว หมายถึง วิธีบรรเลงดนตรีด้วยทางเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นเป็นพิเศษ นอกเหนือไปจาก 
ทางธรรมดาโดยใช้เครื่องดนตรีประเภทดำเนินทำนอง เช่น ระนาดเอก ฆองวง ซอด้วง จะเข้การ 
บรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นอาจจะบรรเลงโดยไม่มีเครื่องกำกับจังหวะหรือมีเครื่องกำกับจังหวะร่วม 
บรรเลงด้วยก็ได้นอกจากนันการบรรเลงที่เรียกว่า"เดี่ยว" นิ อาจบรรเลงตลอดทังเพลงหรือแทรก 
อยู่ในเพลงใดเพลงหนึ่งเป็นบางตอนก็ได้ การบรรเลงเดี่ยวมีวัตถุประสงค์ 3 ประการคือ

1. เพ่ืออวดทาง คือวิธีดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีน้ันๆ
2. เพ่ืออวดความแม่นยำ
3. เพ่ืออวด'บมือ
ดังบันการบรรเลงเดี่ยวจึงมิใช่หมายความแคบๆเพียงบรรเลงคนเคียวเท่าบัน แท้จริง ทาง 

( การดำเนินทำนอง)ควรจะให้เหมาะสมกับที่จะบรรเลงเดี่ยว เช่น มีโอดพัน หรือวิธีการโลดโผน 
พลิกแพลงต่างๆ ตามสมควรแก่เครื่องดนตรีชนิดนั้นด้วย เพื่อให้เป็นไปตามความประสงค์ทัง 3 
ประการที่กล่าวมา

สะบัด หมายถึง การแทรกพยางค์ (หรือเสียง)เข้าไปในทางเก็บอีก 1 พยางค์ ซึ่งแล้วแต่จะ 
เห็นสมควรว่าจะแทรกตรงไหน การสะบัดในจะเข้นั้นคือการดีดไม้ดีดเข้าออกเข้าต่อเนื่องกันอย่าง 
รวดเร็วโดยเสียงที่เกิดจะมาสะดุดลงที่ไม้ดีดเข้าสุดท้าย ประกอบด้วย

สะบัดเสียงเดียว คือ การดีดสะบัดอยู่กับที่ในเสียงใดเสียงหนึ่งเพียงเสียงเดียว
สะบัดสองเสียง คือ การดีดสะบัดโดยมีเสียงสองเสียงประกอบกัน
สะบัดสามเสียง คือ การดีดสะบัดโดยมีเสียงสามเสียงประกอบกัน
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ขยี หมายถึง การบรรเลงวิธีหนึ่งซึ่งประดิษฐ์พยางค์หรือเสียงเพิ่มแทรกให้พยางค์ถี่ขึนไป 
อีกเท่าหนึ่งเป็นทวีคูณโดยเนื้อเพลงธรรมดาใช้ 4 พยางค์ ทางเก็บใช้ 8 พยางค์ ทางขยี้ก็ต้องแทรก 
พยางค์ขึ้นไปเท่าหนึ่งจึงเป็น 16พยางค์

ดีดกระทบสาย หมายถึง การดีดพร้อมกัน2 สายห ร ือ3 สายเพื่อทำให้เกิดเป็นเสียงคู่
ประสาน

ดีดตอดเสียง หมายถึงการดีดเสียงสายเปล่ายืนพื้นคล้ายกับการดีดแบบเก็บทำนองโดยเร็ว 
ถ่ี  ๆ แล้วใช้น้ิวชี้กดหย่อง ตอดเสียงเป็นช่วงๆตามทำนองเพลงโดยไม่ให้เสียงที่เกิดบอด การลงไม้ดีด 
โดยเร็วกับการกดนิวตอดบนสายจะต้องสัมพันธ์กันเป็นอย่างดี มิฉะนันเสียงที่ไต้จะบอดและ
กระอึกกระอัก

ดีดรูดสาย เป็นการดีดสายลวดจากตำแหน่งเสียงหนึ่งไปอีกตำแหน่งเสียงหนึ่งไม่ว่าจะเป็น 
จากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงหรือจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่าโดยผ่านเสียงต่างๆที่เรียงลำดับไปด้วย 
ความเร็วตามที่ผู้ใเรรเลงต้องการให้เกิดเป็นเสียงที่เคลื่อนที่ไปหาเสียงอีกเสียงหนึ่ง

ดีดปริบ เป็นการดีดสะบัดอย่างรวดเร็วด้วยปลายไม้ดีดให้ไต้เสียงออกมาในตัวเล็กน้อยโดย 
การใช้นิ้วลักษณะนิ้วข้าม คือเอื้อมนิ้วชี้ขึ้นไปกระทบเสียงที่สูงกว่าหนึ่งหรือสองเสียงแล้วจึงกลับมา 
สะดุดลงที่เสียงเริ่มต้นเดิมเสียงสุดท้ายที่ไต้ต้องตัดเสียงให้สันและคมชัดเจน

ดีดตบสาย หมายถึง การปฏิบัติโดยดีดไม้ดีดออกสายเอกและกดในตำแหน่งเสียงที่ต้องการ 
(เสียงที่หนึ่ง)และดีดไม้ดีดเข้าสายลวดเปล่า(เสียงที่สอง) แล้วจึงใช้เล็บนิ้วหัวแม่มือตบลงบนสายใน 
ตำแหน่งเสียงที่ต้องการในขณะที่เสียงของสายเปล่ายังไม่ขาดหาย(เสียงที่สาม)หลังจากนันจึงใช ้ 
นิ้วชี้กดบนสายเอกตำแหน่งเสียงคู่กับสายลวดและ!เดไม้ดีดเข้า(เสียงที่สี่)

วรรคเพลง หมายถึง การแบ ่งท,วงทำนองออณปีมช่วงๆ ซึ่งทำนองในแต ่ละช่วงบันจะต้องม ี
ความสมบรูณ์ของท'วงทำนอง และจะมีความยาวเป็น 4 จังหวะ(จังหวะเคาะ) ล้าเป็นการบันทึกโน้ต 
แบบไทยบัน จะมีความยาวเท่ากับ4 ห้องเพลงดังบันในการบันทึกโน้ตไทยซึ่งบันทึกโน้ตแต่ละ 
บรรทัด เป็น 8 ห้องเพลง จึงสามารถแบ่งวรรคเพลงออกไดเป็น 2 วรรค ดังนี 
----------------►  วรรคเพลงท่ี 1̂ ____________  __________ ^ วรรคtyiลงท่ี 2_______

ครวญ หมายถึง การบรรเลงเพื่อจุดประสงค์ที่ต้องการยืนเสียงที่มีการยืนเสียงและมีการ 
ดำเนินทำนองเป็นลักษณะที่มีเสียงเลื่อนไหลเพื่อสื่อหรือแสดงถึงการครํ่าครวญ แตกต่างจากทำนอง 
โยนที่บรรเลงเป็นทีละพยางค์เสียง ด้วยจะเข้นิ้นเปีนเครื่องดนตรีที่ประดิษฐ์เสียงประเภทนีไต้ยาก 
มาก จึงต้องใช้วิธีการดีดกรอไม้ดีดให้ละเอียดมากที่สุดด้วยต้องการให้เสียงต่อเนื่องเชื่อมโยงกันไม่ 
ขาดเป็นเสียงๆ
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การรัวไม้ดีด เพื่อทำให้เกิดเสียงเพียงเสียงเดียวนั้นยาวต่อเนื่องกันตามจังหวะหรือตาม 

ความประสงค์ของผู้ประพันธ์และผู้บรรเลงเพลง ในการบันทึกโน้ตได้ให้สัญลักษณ์เป็นดังนี

ไ * โ * * * * * * * * * ** รัว ** * * * * *

การดีดรูดสาย เพื่อทำให้เสียงยาวต่อเนื่องกัน แต่มีการดีดจากเสียงหนึ่งแล้วทำเสียงเลื่อน 
ไหลไปเป็นอีกเสียงหนึ่งด้วยการดีดรูดสายนั้น ในการบันทึกโน้ตได้ให้สัญลักษณ์เป็นดังนี

—  ซ ดีดเดสาย - - ซํ

การดีดสะบัด ซึ๋งเป็นเทคนิคของการบรรเลงอีกประการหนึ่งนั้น ในการบันทึกโน้ตได้ให้ 
สัญลักษณ์เป็นดังนี้

—7--------- -- • ล - ท — - - -ลรํท
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