
บทท 2

อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์

คอนแชร์โตสำหรับวิโอลาและออร์เคสตรา (Concerto for Viola and Orchestra) เป็น 
บทประพันธ์สำหรับการประชันเคร่ืองดนตรีวิโอลากับวงออร์เคสตราขนาดใหญ่ มีความยาวประมาณ 
17 นาที แบ่งออกเป็น 3 กระบวน โดยกระบวนท่ี 2,3 บรรเลงต่อเน่ืองกัน ในแต่ละกระบวนใช้แนวความ 
คิดเก่ียวกับการให้ความสำคัญกับโน้ตหลักของแต่ละกระบวนมานำเสนอ โดยใช้ศูนย์กลางเสียงเป็น
หลัก ผู้ประพันธ์ให้ความสำคัญแก่ทิศทางเสียง ลีลัน มิติความลึก และความเคล่ือนใหวรองแนวทำนอง 
เป็นอย่างมาก

แนวคิดเร่ิมต้นในการแต่งบทประพันธ์เพลงน้ีคีอ การสร้างแนวทำนองท่ีสามารถให้ผู้ 
ฟังส่วนมากสามารถสัมผัสไต้ มีการกำหนดชอบเขตของการใช้ศูนย์กลางเลียง (Tone center) และ 
บันไดเลียงต่าง  ๆ เท่าน้ัน ผู้ประพันธ์มีแนวคิดว่าการประสานเลียงให้เกิดความไพเราะจากแบบแผน 
การประสานเลียงสามารถตอบคำถามในการนำเลนอแนวคิดต่าง  ๆได้เป็นอย่างดี และแนวทำนองก็ยัง 
สามารถอยู่ในความทรงจำ รวมถึงการสร้างความประทับใจให้กับผู้ฟังได้ง่ายย่ิงข้ึนด้วย

คุณลักษณะดังกล่าวเป็นความงดงามในตวเองไม่ว่าจะซบช้อนหรือเรียบง่ายก็ตาม 
แต่องค์ประกอบท่ีทำให้เกิดสุนทรียภาพในบทประพันธ์ข้ึนอยู่กับการจัดวางรูปองค์ประกอบลีลันท่ีให้ 
ความสัมพันธ์กับมิติความลึก ซ่ึงสร้างข้ึนด้วยวิธีการต่าง  ๆ เซ่น การควบคุมทิศทางความดังเบาของ 
เลียงประกอบกับการเพ่ิม ลด หรือสลับเปล่ียนกลุ่มเคร่ืองดนตรีเพ่ีอให้เกิดพ้ืนผิวและมิติท่ีหลากหลาย

ผู้ประพันธ์ได้แบ่งประเภทลีลันเคร่ืองดนตรีเป็น 4 กลุ่มดังน้ี
1. เคร่ืองลมไม้
2. เคร่ืองลมทองเหลือง
3. เคร่ืองตี

3.1 เคร่ืองตีประ๓ทหลักท่ีไม่มีระดับเลียงท่ีแน่นอน เซ่น กลองละแนร์
3.2 เคร่ืองตีประ๓ทหลักท่ีมีระดับเลียงแน่นอน เซ่น กลองทิมพานี (Timpani)
ไวบราโฟน (Vibraphone)nล็อคเคนชปีล (Glockenspiel)

4. เคร่ืองสายแบ่งลีลันออกเป็น 6 ชนิดคือ
4.1 การลีด้วยคันชัก (Arco)
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4.2 การดีดด้วยนิว (Pizzicato)
4.3 การสีด้วยไม้คันชักลงบนลาย โดยใช้ตรงส่วนระหว่างหางม้ากับไม้คันชัก

(Col legno)
4.4 การสีใกล้หย่อง (Sul ponticello)
4.5 การสีกลุ่มโน้ตบนลายท่ีกำหนดไว้ เซ่น Sul G คือ บนลายซอลลายเดียว
4.6 การสีแบบรัว (Tremolo)

แนวความคิดหลัก
บทประพันธ์น้ีประพันธํข้ึนจากแนวความคิดหลักในการใช้โน้ต 2-3 ตัว ซ่ึงใช้โดยการ 

นำมาผลมผลานกันและพัฒนาในรูปแบบต่าง  ๆ ในแต่ละกระบวน โดยแต่ละแนวความคิดมีลักษณะ 
ตังน้ี

แนวความคิดท่ี 1 ประกอบด้วยแนวเสียงหลายแนวช้อนกันเป็นแนวนอนหลายแนว 
แนวความคิดท่ี 2 เป็นลักษณะโน้ตท่ีเคล่ือนในทิศทางข้ึนและลงอย่างรวดเร็วรวมถึงมี 

การเปล่ียนแปลงระดับความตังเบาเสียง
แนวความคิดท่ี 3 มีลักษณะเป็นเสียงลากยาว มีความเคล่ือนไหวของเสียงน้อย การ 

ใช้แนวความคิดน้ีส่วนใหญ่เพ่ีอเสริมให้แนวความคิดอ่ืนได้แสดงออกมาอย่างโดดเด่นข้ึน
แนวความคิดท่ี 4 เป็นลักษณะการข้ึาหลายแบบ เน่ืองจากเป็นเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการ 

บรรเลงพร้อมกันของเคร่ืองดนตรีและบางคร้ังมีการเปล่ียนแปลงชีพจรจังหวะเพ่ีอทำให้มีสีสันท่ีหลาก 
หลายกว่าการช้ํารูปแบบจังหวะโดยท่ีไม่ได้เปล่ียนแปลงชีพจรจังหวะ เซ่น การเปล่ียนอัตราจังหวะจาก 
3/4 เป็น 7/8 ซ่ึงเรียกว่าเป็นอัตราจังหวะใหม่ต้ังอยู่บนฐานของโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ การเปล่ียน 
จังหวะในลักษณะน้ีทำให้ชีพจรจังหวะเปล่ียนแปลงไป

วิเคราะห์บทประพันธ์เพลง
บทประพันธ์เพลงน้ีแบ่งออกเป็น 3 กระบวน คือ 
กระบวนท่ี 1 ใช้ลังคีตลักษณ์แบบโซนาตา (Sonata form)
กระบวนท่ี 2 ใช้ลังคีตลักษณ์แบบลามตอน (Ternary form)
กระบวนท่ี 3 ใช้ลังคีตลักษณ์แบบการแปร (Variation form) โดยเฉพาะกระบวนท่ี 2 

กับกระบวนท่ี 3 จะต่อเน่ืองกัน



กระบวนท ี่ 1

ตอนนำ (Introduction)

ห้องที่ 1-12 แนวความคิดแรกคือการนำโน้ต 3 ตัวแรกจากทำนองหลักมาเป็นตอนนำ 
โดยเล่ือนระตับเลียงตำลงคู่ 2 ใช้เซลโลและตับเบิลเบสรัวเลียง (Tremolo) บรรเลงแนวนอนขนานตัน 
คู่ 12 มีความยาว 8 ห้อง เคล่ือนเลียงไปช้างหน้าโดยใช้ความเรยบด้วยเลียงตังปานกลางในระหว่าง 
จุดพักประโยคเพลงห้องท่ี 4,8 ใช้เคร่ืองตีนทม - แทม (Tam - Tam) แทรกในลังหวะท่ี 3 ด้วยเสียงเบา 
ในห้องท่ี 9-12 ลัดให้กลุ่มเคร่ืองสายไวโอลินท่ี 1,11 และวิโอลาดำเนินเลียงโดยใช้โน้ต 3 ตัวแรกจาก 
ทำนองหลักเคล่ือนเลียงในแนวนอนประสานเลียงตัน 4 ห้อง นำเช้าส่ทำนองหลัก

ตอนนำเสนอ (Exposition)

ห้องท่ี 13-28นำเสนอแนวความคิดหลักคือ แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงทำนองหลักท่ี 1 
(ตัวอย่างท่ี 1.1)โน้ต 3 ตัวแรกรองทำนองหลักท่ี 1 ใด้ปรากฎในตอนนำแล้ว สำหรับทำนองหลักท่ี 1 
ใช้ศูนย์กลางเลียง D เป็นตัวเร่ิมและตัวจบประโยค ระหว่างเคล่ือนท่ีใปข้างหน้าแนวทำนองใช้โน้ตใน 
ระบบเลียงโครมาติก เพียงไม่ก่ีตัวลอดแทรกระหว่างโน้ตหลักจาก D ถึง G เร่ิมต้นท่ีเลียงตังปานกลาง 
สอดประสานโดยคลารเน็ต I บาลรุเน I บรรเลงสอดโดยใช้การเลียนเลียงแบบลัน  ๆ ขนานคู่ 4 แนว 
นอนซ่ึงทุกคร้ังจะใช้หลักการเดียวตันเสมอเป็นการย้ําแนวความคิดของทำนองหลัก สำหรับทำนองหลัก 
ประโยคหลัง (ห้องท่ี 17-20) เปล่ียนทิศทางตรงตันข้ามตับประโยคแรกโดยใช้แนวความคิดการสะท้อน 
เลียง เป็นแนวความคิดสำคัญซ่ึงจบประโยคทำนองด้วยโน้ต D เหมือนตับโน้ตตัวแรก ต้ังแต่ห้องท่ี 
21-28 เป็นการซ้ําแนวความคิดหลัก คือ ผู้เด่ียวบรรเลงแนวทำนองหลักท่ี 1 อีกคร้ังหน่ึงแต่ระตับเลียง 
สูงกว่าห้องท่ี 13-20 หน่ึงช่วงคู่แปดด้วยเลียงตังสำหรับแนวลอดประสานใช้แนวความคิดเหมือนตับช่วง 
ท่ีผ่านมาคือการเลียนเลียงทำนองหลักลัน  ๆ เพียงแต่เปล่ียนกลุ่มเคร่ืองดนตร โดยให้แนวฮอร์น 1,11 เพ่ิม 
ลีลันด้วยเสียงเบาปานกลาง ส่วนในห้องท่ี 28 กลุ่มเคร่ืองลมใม้ลอดรับโดยแนวฟสูต 1,11โอโบ 1,11 
คลาริเน็ต 1,แ บาลขูน 1,11 บรรเลงย้ําโน้ตกลุ่มสุดท้ายของทำนองหลักท่ี 1 และโน้ตกลุ่มน้ีเปินกลุ่มโน้ต 
โมทีฟหลักท่ีจะนำกลับมาใช้อีกหลายคร้ังเป็นการเพ่ิมลีลันให้เลียงสดใสข้ึนโดยเคร่ืองตีประเภทเหล็ก 
คือทรัยแองเกิล



ห้องท่ี 29-38 แนวความคิดหลักนำกลับมาใช้อีกคร้ัง เพ่ือตอกย้ําเข้าส่ระบบความจำ 
โดยการซ้ําทำนองหลักท่ี 1 (ห้องท่ี 29-36) โดยเคร่ืองลายแนวเซลโลและดับเบิลเบลบรรเลงทำนองหลัก 
ซ้อนเสียงกันหน่ึงๆ iวงคู่แปด บนศูนย์กลางเสียง D ในขณะท ี่แนวลอดใช้แนวคิดเดิมโดยขยายแนว 
ไวโอลิน 1,11 ซ้อนเสียงคู่ 8 จากแนวโอโบ I และคลารเน็ต I เพ่ิมแนวเสียงกลางแทรกระหว่างแนวทำนอง 
หลักกับแนวสอดเพ่ือไม่ให้เกิดซ้องว่างของช่วงเสียงสูงต่ํา โดยแนวบาลซูน I ฮอร์น II และแนววิโอลา 
สำหรับในห้องท่ี 33 เพ่ิมลีลันและความหนาของเสียงในแนวทำนองหลัก โดยแนวบาลซูน 1,11 บรรเลง 
พร้อมกับแนวเซลโลและดับเบิลเบส ส่วนแนวสอดทำหน้าท่ีโดยแนวฟลูต 1,11โอโบ 1,11ด้วยการบรรเลง 
สูงข้ึนหน่ึงช่วงคู่แปดต้ังแต่ห้องท่ี 29-36 ด้วยเสียงดังปานกลาง ในห้องท่ี 37-38 เป็นส่วนขยายโดย 
ใช้แนวความคิดเดิมคือการนำกลุ่มโน้ตโมทีฟลุดท้ายของทำนองหลักท่ี า มาขยายโดยแนวฟลูต 1,11 
โอโบ 1,11 คลาริเน็ต 1,11 และทรัมเป็ต 1,11 ช้อนเสียงขนานคู่ 4 ทิศทางขาลงเพ่ือนำเช้าส่ทำนองต่อไป 
และใช้การดีด (Pizzicato) โดยกลุ่มเคร่ืองสายแนวไวโอลิน 1,11 เพ่ิมสิลันแนวสอดให้มีชีวิตชีวามากข้ึน

ตัวอย่างท่ี 1.1 แนวทำนองหลักท่ี 1

ห้องท่ี 39-46 แนวความคิดท่ี 2 ของตอนนำเลนอ (Exposition) เป็นแนวทำนองหลัก 
ท่ี 2 ต้ังแต่ห้องท่ี 39 เป็นต้นไป (ตัวอย่างท่ี 1.2) ศูนย์กลางเสียงเปล่ียนเป็น G โดยนำแนวความคิดเดิม 
มาขยายด้วยการเพ่ิมลวดลายให้แนวเด่ียววิโอลาใช้เขบ็ต 2 ช้ันมากข้ึนรวมถึงนำโน้ตแยกมาใช้ร่วมด้วย 
ทิศทางการเคล่ือนเสียงสูงข้ึน ประกอบกับการใช้ความดังโดยลอดคล้องกับแนวทำนองคือ เสียงสูงข้ึนก็ 
ดังข้ึนและเม่ือเสียงต่ําลงก็ลดระดับเสียงลงด้วย สำหรับในแนวประลานกำหนดให้แนวคลาริเน็ต II และ 
บาสซูน 1,11 ช้อนขนานแนวคู่ 5 ทิศทางคงท่ีและเพ่ิมแนวเสียงสูงเพ่ือไม่ให้เกิดช่องว่างของกลุ่มเสียง 
โดยแนวฟลูต 1,11 โอโบ 1,11 บรรเลงเสียงยาวความดังปานกลางและลดเสียงเบาลงเพ่ือให้มิติของเสียง 
เคล่ือนไหวตลอดเวลา ห้องท่ี 43 เป็นทำนองประโยคหลังเคล่ือนเสียงทิศทางขาลง ศูนย์กลางเสียง Bb 
โดยกลุ่มเคร่ืองสายบรรเลงประลานกับแนวทำนองหลักท่ี 2 เพ่ือเปล่ียนสีสันจากกลุ่มเคร่ืองลมไม่ให้มี
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มิติเพ่ิมข้ึนคงใช้แนวคิดการช้อนรนานแนวคู่ 5 ด้วยแนวเซลโลและดับเบิลเบส สีสันเปล่ียนกลับ'ให้กลุ่ม 
เครองลมไม้ผสมกับกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลงแทรกในห้องท่ี 46 ช่วงจบประโยคเพลง

ห้องท่ี 47-59 แนวความคิดท่ี 2 ยังคงไว้โดยผู้เด่ียววิโอลาบรรเลงบทบาทเดิมเพียงแต่ 
เปล่ียนศูนย์กลางเสียงเป็น Bb แนวไวโอลิน 1,11วิโอลายังคงรัวเสียง (Tremolo) ส่วนแนวเซลโลและแนว 
ดับเบิลเบลบรรเลงประสาน'ขนานแนวคู่ 5 กลุ่มโน้ตโมทีฟทิศทางเสียงข้ึนในห้องท่ี 49 ถูกแทรกด้วย 
กลุ่มเคร่ืองลมแนวคลาริเน็ต 1,11 บาสชูน 1,11 ฮอรัน 1,11 จบประโยคเพลงในห้องท่ี 50 โดยแนวโอโบ 1,11 
คลาริเนีต 1,11 บาสชูน 1,11 จบประโยคบรรเลงโน้ตกลุ่มสุดท้ายของทำนองแนวคิดท่ี 2 เคล่ือนเสียงด้วย 
ทิศทางขาลงและกลองทิมพานีไล่เลียนโน้ตกลุ่มโมทีฟด้วย จากห้องท่ี 51-54 เปล่ียนสีสันอีกคร้ังเพ่ีอ 
การเคล่ือนไหวเสียงในขณะท่ีผู้เด่ียววิโอลาบรรเลงห้องท่ี 51-54 แนวบาสชูน 1,11 และแนวฮอร์น 1,11 
ประลานโดยใช้แนวความคิดการช้อนขนานแนวคู่ 5 ซ่ึงแนวเซลโลและดับเบิลเบสบรรเลงด้วยการดีดใน 
จงหวะแรกของห้องเพ่ีอสนับสนุนให้มีฐานเสียงรองรับ ห้องท่ี 55-58 แนวการลากเสียงยาวนำกลับมา 
ใช้เพียงเปล่ียนสีสันของแนวประลานจากกลุ่มเคร่ืองสายมาเป็นกลุ่มเคร่ืองลมไม้ โดยแนวคลารีเน็ต 1,11 
โอโบ 1,11 บรรเลงแทน ในห้องที, 58-59 แนวความคิดการนำวัตชุดิบเดิมมาใช้ คือ นำกลุ่มโน้ตสุดท้าย 
ของทำนองมาขยายโดยเคร่ืองลมไม้แนวฟลูต 1,11โอโบ 1,11 คลาริเนํต 1,11ในห้องท่ี 5 8 และส่งเช้าส่ห้อง 
ท่ี 59 โดยแนวคลารีเน็ต II บาลชูน 1,11 แนวเซลโลและดับเบิลเบส สนับสนุนเพ่ีอส่งเช้าส่ห้องท่ี 60 เป็น 
การเช้าส่ช่วงทำนองใหม่ต่อไป

ด้วอย่างท่ี 1.2 แนวทำนองหลักท่ี 2

mp

ห้องท่ี 60-71 แนวความคิดท่ี 3 คือช่วงพัฒนาทำนองหลักโดยการใช้โน้ตจังหวะท่ี 1,2 
ของแนวความคิดท่ี 2 เพ่ิมความถ่ีจากเขบ็ต 2 ช้ันเป็นเขบ็ต 3 ช้ัน ในจังหวะแรกและเปล่ียนทิศทางลง 
โดยใช้เขบ็ต 1 ช้ัน เคล่ือนเสียงสูงข้ึน ศูนย์กลางเสียงเปล่ียนเป็น A (ตัวอย่างท่ี1.3)บรรเลงโดยเคร่ือง 
ดนตรีวงออรัเคลตราเกือบท้ังหมด ในห้องท่ี 63 แนวไวโอลิน 1,11 และแนววิโอลาตอกย้ํากลุ่มโน้ตโมทีฟ 
ใหม่เพ่ีอส่งเช้าส่ช่วงต่อไป ห้องท่ี 64-71 โดยผู้เด่ียววิโอลาบรรเลงแนวความคิดท่ี 3 อยู่บนศูนย์กลาง 
เสียง E และขยายอีกช่วงในห้องท่ี 69-71 เพ่ือเป็นจ ุด เช่ือมกับการบรรเลงเด่ียววิโอลาอย่างโดดเด่นใน
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ช่วงต่อไป ในขณะท่ีบาลซูน 1,11 และกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองสอดแทรกด้วยการยืดขยายจังหวะให้ 
กว้างข้ึน กลุ่มเคร่ืองสายแนวไวโอลิน 1,11 และวิโอลาสนับสนุนด้วยการดีดเพ่ือเพ่ิมสีสัน

ตัวอย่างท่ี 1.3 แนวทำนองหสักท่ี 3

ห้องท่ี 72-85 แนวความคิดท่ี 4 โดยให้แนวเด่ียววิโอลายืดโน้ตตัวแรกให้กว้างข้ึนตาม 
ด้วยกลุ่มเขบ็ต 2 ช้ัน 4 ตัว ต่อ 1 จังหวะ เคล่ือนท่ีโดยมีทิศทางการไล่เสียงลง 3 ซดต่อเน่ืองกันโดยมีจุด 
พักแต่ละชุด ศูนย์กลางเสียง A ลอดคล้องเป็นลักษณะ Dominant cadence กับช่วงท่ีผ่านมา ท้ังน้ีกลุ่ม 
เคร่ืองลายแนวเซลโลและตับเบิลเบสบรรเลงประสานซ้อนกับแนวบรรเลงเด่ียว ทำนองหลักท่ี 1 ถูกนำ 
กลับมาใซ้ในรูปแบบไล่เลียนเสียงกัน (Imitation) ห้องท่ี 73-75 โดยแนวโอโบ I และคลารีเน็ต 1,11 
แนวเด่ียววิโอลาเร่ิมบรรเลงลวดลายห้องท่ี 76-78 บนศูนย์กลางเสียง C เคล่ือนเสียงทิศทางข้ึนใช้การ 
เช่ือมเสียง (Slur) 2 ตัว ขัดช่วงด้วยการแยกเสียง 1 ตัว และเช่ือมเสียงอีก 3 ตัวสลับกัน กลุ่มเคร่ืองลาย 
ท้ังหมดลากเสียงยาวเพ่ือให้ผู้เด่ียววิโอลาแสดงเลียงโดดเด่นออกมาได้ง่าย ห้องท่ี 79-82 ใช้แนวคิด 
เหมือนกับห้องที, 72-75 บนศูนย์กลางเสียง C และแนวลอดประสานก็ใช้แนวคิดเดียวกัน ล่วนในห้องท่ี 
83-85 ใช้แนวคิดเหมือนกับห้องท่ี 76-78 บนศูนย์กลางเสียง Ab เพ่ือตอกย้ําให้กลับมาได้ยินอีกคร้ังหน่ึง 
และลีลาการประสานก็ใช้แนวคิดเดียวกัน

ห้องท่ี 86-103 แนวความคิดท่ี 4 นำมาขยายให้วงออร์เคลตราโดยเคร่ืองลมไม้แนว 
ฟลูต 1,11 โอโบ 1,11 คลา'ริเน็ต 1,11 แนวไวโอลิน 1,11 และวิโอลา ในห้องท่ี 86 บรรเลงอีกคร้ังหน่ึงตามด้วย 
การไล่เลียนระหว่างแนวบน - ล่าง ของทุกกลุ่มเคร่ืองดนตรีในห้องท่ี 87,88 จากน้ันห้องท่ี 89 เป็นการ 
เปล่ียนลีลาเพ่ือเช้าสู่ช่วงต่อไปด้วยกลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวฟลูต 1,11โอโบ 1,11 คลารีเน็ต 1,11บรรเลงกลุ่ม 
เสียงไล่ลงและค่อย  ๆ ลดจำนวนเคร่ืองดนตรีลง รวมถึงการขยายจังหวะในแต่ละห้องจากแนวเคร่ือง 
ดนตรีท่ีมีเสียงสูงลดลงสู่แนวเคร่ืองดนตรีเลียงต่ําทีละแนวจนถึงห้องท่ี 93 โดยใช้เคร่ืองลมทองเหลือง 
เป็นแนวเช่ือมต่อ จากน้ันในห้องท่ี 94 ปรากฏทำนองหลักท่ี า เช้ามาค่ันกลางโดยใช้แนวเซลโลและ 
ตับเบิลเบสลอดแทรกรับกับกลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวโอโบ I คลารีเน็ต 1,11 และ บาลชูน 1 ต่อมาในห้องท่ี 
99-103 แนวความคิดท่ี 5 เป็นช่วงเช่ือม (Transition) โดยให้กลุ่มเคร่ืองสายแนวไวโอลิน 1,11 บรรเลง
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ด้วยเสียงเบา เคล่ือนท่ีในทิศทางข้ึน อยู่ในศูนย์กลางเสียง G ด้วยการนำเอาโน้ต 3 ตัวแรกของแนว 
ทำนองหลักของช่วงต่อไปมาใช้

ตอนพฒนา (Development)

ห้องที่ 104-107 แนวความคิดท่ี 6 แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงแสดงบทบาทตอนพัฒนา 
เป็นแนวทำนองใหม่ท่ีผู้ประพันธ์ใด้ลร้างข้ึนจากบันไดเสียงออกตาโทนิก (ตัวอย่างท่ี 1.4)บนศูนย์กลาง 
เสียง C เจตนาย้ําเน้นโดยให้แนวบาลชูน I I บรรเลงบันไดเสียงสลับกับแนวบาลชูน I เพ่ือให้เสียงไม่ตัง 
มากเกินไป ส่วนแนวโวโอลิน 1,11 รัวเสียง และแนววิโอลาดีดด้วยเสียงเบามาก

ตัวอย่างท่ี 1.4 ทำนองตอนพัฒนา
Viola solo 104J*#-—

m f
i ü

mp / mp

ห้องที่ 108-111 คงอยู่ในแนวความคิดท่ี 6 เป็นประโยคตอบรับกับประโยคแรก 
(ห้องท่ี 104-107) ผู้เด่ียววิโอลาบรรเลงบันไดเสียงสลับกับแนวบาลชูน(ตัวอย่างท่ี 1 .5และ 1.6)โดย 
บรรเลงประโยคห ล ัง แทนผู้เด่ียววิโอลา ส่วนกลุ่มเคร่ืองสายแนวไวโอลิน I พรมน้ิว (T r i l l )  แนวไวโอลิน I I  

รัวเสียง และแนววิโอลาบังคงดีดเช่นเดิม ท้ัง 4 ห้องน้ิอยู่บนศูนย์กลางเสียง C

ตัวอย่างท่ี 1.5 บันไดเสียงออกตาโทนิก

ย่ไโ̂ .̂! 71

H as s o o n  
104

m p

ตัวอย่างท่ี 1.6 บันไดเสียงออกตาโทนิก
1 iola solo
. Li!~- À S '— _.Â . jSii

® m m 1
พ/
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ห้องที่ 112-115 การนำเสนอแนวคิดท่ี6 ด้วยการเปล่ียนศูนย์กลางเสียง F และอยู่บน 
บันไดเสียงออกตาโทนิกย้ําเน้นรูปแบบการนำเสนอเหมือนห้องท่ี 108-111 แนวเด่ียววิโอลากลับมา 
บรรเลงแนวทำนอง ส่วนแนวบาสซูนก็บรรเลงบันไดเสียงอีกคร้ังหน่ึง ไนห้องท่ี 113 เพ่ิมมิติความหนา 
ของเสียงโดยให้แนวฮอร์น II และห้องท่ี 114 แนวคลาริเน็ต II เปล่ียนสีลันเล่นคู่กับแนวบาลซูน 1,แ 
พร้อมกับแนวเซลโล แนวไวโอลิน I ลดความทึบของเสียงเป็นเขบ็ต 2 ช้ัน 4 ตัว ต่อ 1 จังหวะ ตามด้วย 
เขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ แนวไวโอลิน แบรรเลงเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ เพ่ือความคลุมเครือและถูกคล่ีคลาย 
ในเวลาต่อมาอีกท้ังเป็นจุดเช่ือมท่ีจะนำลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ มาเป็นหลักในช่วงต่อไปใช้ 
เทคนิคการประสานเสียงแนวตรงกันข้าม (Contrary motion)

ห้องท่ี 116-117 แนวความคิดท่ี 6 เช่ือมต่อแนวความคิดท่ี 7 คือ ให้กลุ่มเคร่ืองลม 
ท้ังหมดบรรเลงโดยอยู่บนฐานลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์สลับกับตัวดำ มีการเคล่ือนเสียง 
ทิศทางข้ึนจากความตังปานกลางฃ้ึนลุ่ตังแล้วเบาทันทีในห้องท่ี 118 โดยแนวโอโบ 1,11 คลาริเนีต 1,11 
ช้อนขนานกันคู่ 3 บนศูนย์กลางเสียง F

ห้องท่ี 118-132 แนวความคิดท่ี 7 การประชันแนวเด่ียววิโอลากับวงออร์เคสตรา ใน 
ห้องท่ี 118-132 ส่วนใหญ่เป็นโน้ตแยกบนลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 พยางค์ โดยโน้ตตัวแรกของ 
แต่ละกลุ่มห่างกันคู่4 เคล่ือนทิศทางสูงข้ึน(ตัวอย่างท่ี 1.7) ใช้แนวความคิดจากการนำเสนอคอร์ดเรียง 
คู่ 4 (Quartal) รวมกับบันไดเสียงออกตาโทนิกมาใช้ ลักษณะพ้ืนผิวโฮโมโฟนี เพ่ือให้ใด้ยินความเคล่ือน 
ไหวของแนวเด่ียววิโอลาอย่างชัดเจน ห้องท่ี 127 ยังคงแนวคิดท่ี 7 ด้วยการเคล่ือนทิศทางสูงข้ึนถึงห้อง 
ท่ี 130 (ตัวอย่างท่ี 1.8) โดยใช้ลักษณะโน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน 4 ตัว ต่อ 1 จังหวะ เพ่ีอให้เกิดการฟังท่ีรู้สึกเร็ว 
ข้ึน ไล่เสียงรวมถึงการใช้โน้ตตัวแรกของแต่ละกลุ่มห่างกันคู่ 4 โดยแนวไวโอลิน 1,11 แทรกช่องว่างใน 
จังหวะท่ี 2,3 ด้วยการลากเสียงยาวของแนวเซลโลและตับเบิลเบส

ตัวอย่างที, 1,7 การขยายทำนองบันไดเสียง C ออกตาโทนิก
i lofa sofaแ ร  ร 4

ตัวอย่างท่ี 1,8 การแปรทำนองบันไดเสียง



ตอนย้อนความ (Recapitulation)

ห้องที่ 133-140 การย้อนความของแนวคิดท่ี 1 เร่ิมต้ังแต่ห้องท่ี 133-140 แนวไวโอลิน 
1,11 บรรเลงทำนองหลักท่ี 1 อยู่บนศูนย์กลางเสียง F โดยแนวเซลโลและดับเบิลเบสใช้ศูนย์กลางเสียง C 
ทังนีใช้แนวคิดหลากคอร์ด (Polychord) ของคอร์ด F บรรเลงเคล่ือนเสียงทิศทางขาลงในรูปแบบกลุ่ม 
โน้ตโครมาติก กลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวฟลูต 1,11 โอโบ 1,11 บรรเลงเสียงสะท้อน (Echo) สูงกว่าทำนองหลัก 
หน่ึงช่วงคู่แปดแทรกห้องท่ี 134-136 รวมถึงแทรกแนวเสียงกลางเพ่ีอไม่ให้เกิดช่องว่างระหว่างแนวเสียง 
สูง - ต่ํา โดยแนวคลาริเน็ต 1,11 บาลซูน 1,11 และฮอร์น II บรรเลงพ้ีนผิวเฮเทโรโฟนีกับแนวเสียงต่ํา

ห้องท่ี 141-150 การช้ําแนวทำนองของแนวคิดท่ี 1 เพ่ีอให้ได้ยนแนวทำนองแรกกลับ 
มาอีกคร้ัง แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงทำนองบนศูนย์กลางเสียง G ในขณะท่ีแนวคลาริเน็ต II บาลชูน 1,11 
บรรเลงแนวล่างประลานกับแนวทำนองโดยมีทิศทางเคล่ือนเสียงลง ลำหรับกลุ่มเสียงกลางจัดให้แนว 
ไวโอลิน II และแนววิโอลาบรรเลงกลุ่มโน้ตโมทิฟแทรกทำนองหลักใช้การพลิกกลับคร้ังท่ี 1 เป็นแนว 
ทางการดำเนินเสียง ในห้องท่ี 148-150 การขยายกลุ่มโน้ตโมทีฟหลักทิศทางเคล่ือนเสียงข้ึนและค่อย  ๆ
ดังข้ึนสลับกับกลุ่มเสียงต่ํา โดยให้แนวบาลซูน 1,11 เซลโลและดับเบิลเบสบรรเลงกลุ่มโน้ตโมทิฟตอบโต้ 
กันระหว่างกลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวฟลูต I,แ โอโบ 1,11คลาริเน็ต I,แ กับกลุ่มเคร่ืองลายแนวไวโอลิน 1,11 
และวิโอลา และเคร่ืองดนตรีท่ีมิได้กล่าวถึงบรรเลงแทรกช่องว่างทุกจังหวะสุดท้ายของห้องท่ี 148-150 

ห้องท่ี 151-163 ช่วงการย้อนกลับของทำนองท่ี 2 แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงแนวทำนอง 
บนศูนย์กลางเสียง F ลักษณะพ้ืนผิวช่วงน้ีต้องการความบางเบา จึงกำหนดให้บาลซูน II บรรเลงแนว 
ล่างประลานกับแนวเด่ียววิโอลา ในห้องท่ี 159 เพ่ีมความหนาของเสียงโดยแนวคลารีเน็ต I และ 
บาสซูน 1,11ห้องท่ี 162-163 เป็นการนำแนวความคิดเติมจากตอนนำเสนอ คึอนำกลุ่มโน้ตสุดท้ายของ 
ทำนองหลักมาขยายเป็นการย้ําเพ่ีอเช้าล่แนวทำนองต่อไปบนศูนย์กลางเสียง F

ห้องที่ 164-175 เป็นการใช้แนวความคิดเดิมในตอนนำเสนอ แนวเด่ียววิโอลาบรรเลง 
แนวทำนองหลักท่ี 2 บนศูนย์กลางเสียง F ลักษณะพ้ืนผิวโพลิโฟนี โดยแนวโอโบ I ประลานทำนองใน 
ห้องท่ี 164-166 และ 168-170 ต้ังแต่ห้องท่ี 172-175 ดำเนินต่อเน่ืองช่วงท่ีfh นมาบนศูนย์กลางเสียง F 
แต่ให้แนวไวโอลิน 1,11 และวิโอลาบรรเลงทำนองไล่ช้อนกันพร้อมกับตอกย้ําโน้ตกลุ่มสุดท้ายของทำนอง 
หลักของห้องท่ี 175 เป็นการจบประโยคเพลงและเซ่ือมต่อช่วงต่อไป

ห้องที่ 176-206 การนำเสนอแนวคิดท่ี 8 ซ่ึงเป็นช่วงสำคัญโดยการให้แนวเด่ียววิโอลา 
แลดงความสามารถท่ีหลากหลาย เช่น การเล่นลายคู่ การใช้น้ิวมือช้างซ้ายดีดสลับกับการสีประชันกับ 
วงออร์เคลตราในลักษณะพ้ืนผิวโฮโมโฟนี บนลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 2 ตัว โดยเคร่ืองดนตรีแนวเสียง
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ต่ําเล่นตัวแรก และเคร่ืองดนตรีแนวเลียงสูงเล่นตัวท่ี 2 แทรกอยู่ตรงจุดพักของแนวเด่ียววิโอลาและ 
จุดพักสำคัญโดยเคร่ืองดนตรีท้ังหมดบรรเลงพร้อมกันคือ ห้องท่ี 190,197 โดยนำกลุ่มโน้ตโมทีฟสำคัญ 
อีกกลุ่มหน่ึงมาใช้ (กลุ่มโน้ตโมทีฟ่ในแนวความคิดท่ี 3) โดยเคร่ืองสายท้ังหมดบรรเลงกลุ่มโน้ตโมทีฟน้ี 
แต่แนวไวโอลิน Ml และวิโอลาบรรเลงบนสายเดียวคือ สาย G (จึงใช้คำลังว่า Sul G) เพ่ือสร้างเสียงท่ี 
ลึกและกว้าง

ห้องท่ี 207 แนวความคิดท่ี 9 ช่วงเด่ียว (C a d e n za ) การบรรเลงของแนวเด่ียววิโอลา 
แสดงความลามารถอย่างเต็มท่ีโดยใม่มีเคร่ืองดนตรีอ่ืนถ่ายทอดมาจากการนำบางส่วนของแนวทำนอง 
ต่าง  ๆ ท่ีผ่านมาผสมผสานการยีดขยายและย่อส่วนลักษณะโน้ตต่าง  ๆ กับการเคล่ือนเลียงทิศทางข้ึน 
ลงด้วยความตังเบาของเลียง การแยกเลียง โยงเลียง การเล่นลายคู่ การข้ามลาย การเล่นสลับสาย 
การพรมน้ิวเหล่าน้ีสร้างความหลากหลายโดยมีมิติของเสียงท่ีแตกต่างกันอย่างส้ินเชิง

ห้องท่ี 208-227 แนวความคิดท่ี 10 ช่วงหางเพลง (Coda) ต้ังแต่ห้องท่ี 208 ไปจนจบ 
เป็นการรวมแนวทำนองหลักให้กลับมาอีกคร้ังหน่ึงก่อนเปล่ียนกระบวน โดยนำแนวทำนองหลักท่ี 1 
มาช้อนกันกับแนวทำนองหลักท่ี 2 เป็นลักษณะพ้ืนผิวโพลิโฟนี บนศูนย์กลางเลียง อ เป็นการตอกย้ํา 
ศูนย์กลางเลียงเพ่ือยีนยันว่าบทประพันธ์กระบวนน้ิใช้ศูนย์กลางเลียง อ เปล่ียนลีลันแนวทำนองจาก 
กลุ่มเคร่ืองสายเป็นเคร่ืองลมไม้พร้อมกับแนวเด่ียววิโอลาบรรเลงทำนองคลอตามไปด้วยเร่ิมต้ังแต่ 
ห้องท่ี 213 ค่อย  ๆ ช้าลงจนถึงห้องท่ี 221 ขยายลักษณะโน้ตให้กว้างข้ึนโดยแนวบาสรุ!น 1,11 แนวเซลโล 
และตับเบิลเบสเป็นหลักในการดำเนินเสียง ส่วนแนวไวโอลิน 1,11 บรรเลงเสียงหลอก (Harmonics) ลาก 
เสียงยาวบางเบา เพ่ือความโดดเด่นของแนวทำนองหลัก

กระบวนท ี่ 2

ในกระบวนท่ี 2 ผู้ประพันธ์เลือกใช้อัตราจังหวะแบบปานกลาง โครงสร้างลังคีตลักษณ์ 
3 ตอน (Ternary form) มี 2 ทำนอง พื้นผิวเป็นลักษณะโพลิโฟนีและโฮโมโฟนี ยังคงใช้ระบบศูนย์กลาง 
เลียงด้วยเหตุผลของการประพันธ์โนช้างต้นท่ีได้กล่าวไว้แลัว การใช้โน้ต 2 ตัวเคลื่อนทิศทางในแต่ละจุด 
มาใช้อย่างลมํ่าเสมอแล้วนำมาขยายต่อ สำหรับในกระบวนท่ี 2 นิ้จะอธิบายเป็น 3 ส่วนใหญ่ ๆ ตังน้ิ 

ส่วนท่ี 1 ห้องท่ี 1-95 
ส่วนท่ี 2 ห้องท่ี 96-172 
ส่วนท่ี 3 ห้องท่ี 173-228
ในแต่ละส่วนจะอธิบายเป็นลักษณะห้องต่อห้อง ตังต่อไปน้ี
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ส่วนที่1 ห้องที่ 1-95
ห้องที่ 1 -9แนวความคิดท่ี 1 คือการนำโน้ต 2 ตัว อ และ Eb บรรเลงโดยแนว เซลโล 

และตับเบิลเบสบนอัตราจังหวะ 6/8 ด้วยเลียงเบามากผู้ประพันธ์กำหนดกลุ่มโน้ต 2 ห้องแรกเป็นกลุ่ม 
โน้ตโมทีฟหลักของกระบวนท่ี 2 (ตัวอย่างท่ี 2.1) เป็นการดำเนินแนวเลียงท่ีก่อให้เกิดการติดตามความ 
เคล่ือนไหวกลุ่มโน้ตเหล่าน้ีจะพบตลอดในกระบวนท่ี 2 โดยกลับมาให้ได้ยินอยู่เสมอ เปล่ียนรูปแบบ 
และลีลันตลอดเวลาด้วยการใช้เทคนิคต่าง  ๆของแต่ละกลุ่มเคร่ืองดนตรี

ตัวอย่างท่ี 2.1 โมทีฟหลัก

Cl-III)

PP

ห้องที่ 10-17 การนำเสนอแนวความคิดท่ี 1 เร่ิมต้ังแต่ห้องท่ี 10 โดยแนวเด่ียววิโอลา 
บรรเลงแนวทำนองหลักท่ี 1 เลียงเบาปานกลางเคล่ือนทิศทางขาข้ึนในบันไดเลียงออกตาโทนิก บนศูนย ์
กลางเลียง อ (ตัวอย่างท่ี 2.2) ด้วยลีลาเลียงในลักษณะค้นหาคำตอบเพ่ือให้เกิดการติดตาม โดยแนว 
เซลโลและตับเบิลเบสคงบรรเลงเหมือนกับห้องท่ี 1-9 ด้วยเลียงเบาและเพ่ิมลีลันในห้องท่ี 11,13,15 
บรรเลงโดยแนวบาสรุเน 1,11

ตัวอย่างที' 2.2 แนวทำนองหลักท่ี 1

m p  —  m f  ะ ' -  m/7—= ะ ะ  —  m/ะะ -  m p -~ = :  m/ ะ ะ —

ห้องท่ี 18-25 แนวความคิดท่ี 1 นำกลับมาใช้อีกเพ่ือเป็นการย้ําแนวทำนองหลักท่ี 1 
บรรเลงเลียงลึกต่ําโดยแนวเซลโลและตับเบิลเบสช้อนเลียงกันคู่แปดประสานด้วยกลุ่มโน้ตโมทีฟหลัก 
โดยแนวโอโบ 1,11 บาสซูน 1,11 เลียงเบามากจุดน้ีมืการย้ําเฉพาะกลุ่มโน้ตโมทีฟห้องท่ี 2 ด้วยการให้แนว 
ไวโอลิน 1,11 และวิโอลาดีด เพ่ือให้มืมิติเลียงอีกรูปแบบหน่ึง

ห้องท่ี 26-33 การนำแนวความค ิด ท่ี 1 กลับมาใช้อีกคร้ัง โดยแนวเด่ียววิโอลาบรรเลง 
ทำนองหลักมีเลียงสูงข้ึนกว่าคร้ังแรกหน่ึงช่วงคู่แปดด้วยเลียงตัง โดยมีกลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวโอโบ 1,11 
คลารีเน็ต 1,11 บาสซูน 1,11 ฮอรีน II และทรัมเป็ต II บรรเลงกลุ่มโน้ตโมทีฟ จึงมีลีลันท่ีหนาแน่นประกอบ



ด้วยเสียงดังปานกลาง เสมือนว่าค่อย  ๆปรากฏลิงทีรอคอยให้เห็นทีละน้อย และกลุ่มเครืองลายทุกแนว 
บรรเลงด้วยเทคนิคใช้ไม้สี (Col legno) คือใช้ส่วนไม้ฃองดันชักลีสายบรรเลงย้ําเฉพาะกลุ่มโน้ตโมทีฟ 
ห้องท่ี 2 ในศูนย์กลางเลียง D

ห้องท่ี 34-35 เป็นจุดเช่ือมต่อท่ีดึงแนวความคิดเดิมจากกระบวนท่ี 1 มาใช้ คือการใช้ 
กลุ่มโน้ตสุดท้ายมาขยายโดยกลุ่มเคร่ืองสายแนวไวโอลิน 1,11วิโอลา เซลโล เคร่ืองลมไม้แนวฟลูต 1,11 
และเคร่ืองลมทองเหลืองแนวทรัมเป็ต I บรรเลงยูนิ,ชัน (บก!รอก) บรรเลงแนวเดียวกันโดยมีระยะห่างกัน 
3 ช่วงคู่แปดและค่อย  ๆลดระดับเสียงลงจากเลียงดังลงล่ดังปานกลาง

ห้องท่ี 36-56 การเสนอแนวคิดท่ี 2 ด้วยการเปล่ียนทิศทางแนวทำนองให้มืลีลาเพ่ิม 
แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงโน้ตกลุ่มเขบ็ต 1 ข้ัน 3 ดัว เปล่ียนเป็นกลุ่มเขบ็ต 2 ข้ัน 4 ดัว (ตัวอย่างท่ี 2.3) 
ด้วยโน้ตแยกทิศทางข้ึน - ลง โดยแนวบาลชูน 1,11 ฮอร์น 1,11 ลากเลียงยาว การใช้วิธีน้ีเพ่ือให้ได้ยินเสียง 
ของแนวบรรเลงเด่ียวอย่างชัดเจนจนถึงห้องท่ี 40 และ 41 มืจุดพักสำหรับแนวเด่ียววิโอลาโดยให้ 
วงออร์เคสตรารับบทแทรกในจังหวะท่ี 2 ของท้ัง 2 ห้องด้วยการเล่นโน้ตเขบ็ต 1 ข้ันประจุด 2 ตัว แนว 
ความคิดของจุดแทรกจากกระบวนท่ี 1 ห้องท่ี 42 และ 43 เป็นการไล่ปันไดเลียงเพนตาโทนิก คือปันได 
เสียงท่ีประกอบด้วยโน้ต 5 ตัว ศูนย์กลางเสียง G ไนกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ข้ัน 4 ตัว ด้วยการเช่ือมเลียง 2 ตัว 
แยกเสียง 2 ตัวถึงการเช่ือมเสียง 6 ตัว และแนวทำนองจากห้องท่ี 36-43 ได้นำกลับมาใช้อีกใน 
ห้องท่ี 44-51 เพ่ือเป็นการตอกย้ําทำนองแต่เพ่ิมเติมลีลาของแนวเด่ียววิโอลาในการควบคุมลักษณะ 
เสียง (Articulation) คือการแลดงรายละเอียดของการบรรเลงโน้ตแต่ละตัวในทุกแง,ทุม 

ตัวอย่างท่ี 2.3 การเปล่ียนทิศทางแนวทำนอง

m f  —= ะ /  4 4 4 4 mp 4 4

จุดพักแนวเด่ียววิโอลาปังคงให้วงออร์เคลตราแทรกเสียงเป็นเขบ็ต 1 ข้ันประจุด 2 ตัว 
(ตัวอย่างท่ี 2.4) เหมือนในห้องท่ี 40,41 ต้ังแต่ห้องท่ี 36 จนถึง 51 เป็นทำนองช้ํากัน 2 ชุดแตกต่าง 
ด้วยลีลาการบรรเลงของแนวเด่ียววิโอลาเท่าน้ัน สำหรับการเช่ือมต่อกับช่วงต่อไปนำกลุ่มโน้ตในปันได 
เลียงเพนตาโทนิกมาใช้ด้วยการลดอตราความถ่ีของโน้ตด้วยการใช้โน้ตเขบ็ต 1 ข้ัน 3 ตัว ในห้องท่ี 53 
และซ้ําลีลาเดิมอีกชุดด้วยการพรมน้ิว ลำหรับการสอดแทรกใช้แนวความคิดเดิมคือวงออร์เคสตรา
บรรเลงแทรกด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ข้ันประจุด 2 ตัวเช่นเดิมในห้องท่ี 53,55,56 และต้ังแต่ห้องท่ี 1 จนถึงห้อง 
ท่ี 56 ผู้ประพันธ์นำไปใช้อีกคร้ังในห้องท่ี 57-95 โดยให้รายละเอียดเฉพาะสีลันและจุดสำคัญบางจุด
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ตัวอย่างท่ี 2.4 โมทีฟแปร

ห้องท่ี 57-64 แนวความคิดท่ี 1 ได้นำกลับมาใช้อีกคร้ัง โดยเหมือนกับห้องท่ี 18-25 
กลุ่มเคร่ืองสายแนวเซลโลและดับเบิลเบสบรรเลงแนวทำนองหลัก เพ่ิมมิติเลียงด้วยแนวบาลชูน 1,11 
ระตับเลียงตังมากและลดลงลุ่เลียงตังปานกลางท่ีท้ายประโยค-ของแนวทำนองและกลุ่มโน้ต'โมทีฟหลัก 
ห้องท่ี 2 ได้กำหนดให้แนวโอโบ 1,11 คลาริเน็ต 1,11 แทมบูรน แนวไวโอลิน 1,11วิโอลาบรรเลงโดยการดีด 
ศูนย์กลางเลียงเปล่ียนเป็น A

ห้องท่ี 65-72 แนวความคิดท่ี 1 กลับมาใช้อีกคร้ัง โดยคล้ายกับห้องท่ี 26-33 แนว 
เด่ียววิโอลาบรรเลงศูนย์กลางเลียง อ* ของบันไดเลียงโฮลโทนประกอบด้วยโน้ต 6 ตัว แต่ละตัวห่างกัน 
1 เลียงเต็ม (ตัวอย่างท่ี 2.5) ด้วยเลียงตังปานกลางถึงตังและลดระตับลงท่ีท้ายประโยคเพลงเป็นเลียง 
เบาปานกลางโดยแนวเซลโลและตับเบิลเบสบรรเลงกลุ่มโน้ตโมทีฟหลักด้วยโน้ต D*,E* แนวไวโอลิน 1,11 
บรรเลงสนับสนุนเน้นกลุ่มโน้ตโมทีฟหลักห้องท่ี 2

ตัวอย่างท่ี 2.5 ทำนองหลักท่ี 1 แปร

ห้องท่ี 73-74 การนำโน้ตกลุ่มสุดท้ายของแนวทำนองหลักมาขยายเหมือนกับในห้อง 
ท่ี 34-35 เปล่ียนลีลันให้กลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวฟลูต 1,11 โอโบ 1,11 คลา'ริเน็ต 1,11 และแนวไวโอลิน I ทำ 
หน้าท่ีขยายเช่ือมต่อ ในห้องนีมืโน้ตท่ีก่อให้เกิดความลับลนระหว่างโน้ตทาง # และทาง b ท้ังน้ีผู้
ประพันธ์ต้องการให้สะดวกแก่ผู้ปฏิบัติโดยโน้ตสุดท้ายของกลุ่มเป็นตัว อ เพ่ือเช่ือมกับ โน้ต G ในระบบ 
เลียง Dominant cadence

ห้องท่ี 75-95 การนำเสนอแนวความคิดเหมือนห้องท่ี 36-56 โดยมีแนวเด่ียววิโอลา 
บรรเลงเช่นเติมแต่ลวดลายและลีลาเปล่ียนทิศทาง คือเป็นบันไดเลียงโฮลโทน บนศูนย์กลางเลียง G 
บรรเลงโน้ตแยก เคล่ีอนเลียงทิศทางลง จุดพักห้องท่ี 79-80 วงออร์เคสตราบรรเลงสอดแทรกเช่นเดิม
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ในห้องที 81 แนวเด่ียววิโอลาเคล่ือนเลียงทิศทางข้ึนและเคล่ือนลงในห้องท่ี 84-86 ส่วนในห้องท่ี 85 ได้ 
นำกลุ่มโน้ตโมทีฟอ่ืนมาใช้ประลานกับทำนองโดยแนวฟลูต 1,11 คลาริเน็ต 1 และใวบราโฟนบรรเลง
จุดพักของแนวเด่ียววิโอลาห้องท่ี 87,88,92 ยังคงใช้ลีลาเหมือนเดิม สอดแทรกกลุ่มโน้ตโมทีฟจากห้อง 
ท่ี 1 ให้กลุ่มเคร่ืองลายเล่นในห้องท่ี 91,93 และในห้องที' 95 ได้นำกลุ่มโน้ตโมทีฟท่ีชิดกันมาขยายให้ 
ห่างกันด้วยเลียงด้งเพ่ือเช่ือมในจุดต่อไป

ส่วนท่ี 2 ห้องท่ี 96-179
ห้องท่ี 96-107 การนำเลนอแนวความคิดท่ี 4 ด้วยการใช้เคร่ืองหมายประจำจังหวะ 

3/4 ทำให้ฟังเหมือนว่าจะช้าลง แต่ไม่เป็นเช่นน้ันเพราะชีพจรจังหวะยังสม่ําเสมอเท่าเดิมคือเขบ็ต 1 ช้ัน 
เท่ากับเขบ็ต 1 ช้ัน ศูนย์กลางเลียง Bb เป็นแนวคิดหลักในการลร้างทำนอง เลริมแนวทำนองด้วยการ 
เพ่ิมโน้ต E จึงเกิดช้ันคู่เลียง 5 ดิมินิชท์ (คู่ 4 ออกเมนเทด) นำมาใช้ในแนวนอนและแนวต้ังทำให้เกิด 
โมดผสมกันระหว่างโมดลิเดียนกับโมดเอโอเลียน เพ่ือหลีกเล่ียงการคาดคะเนท่ีคุ้นเคยในจังหวะหนัก 
จังหวะท่ี 1 หันมาให้ความสนใจจังหวะท่ี 2 แทน (ตัวอย่างท่ี 2.6) ท้ายประโยคเพลงนำเทคนิคเฮมิโอลา 
มาใช้เพ่ือเปล่ียนความรู้สึกของจังหวะเป็นลองในเพลงท่ีมืลัตราจังหวะสามในห้องท่ี 98,102 ทำนอง 
เพลงหลักใช้แนวเด่ียววิโอลาเสนอในทิศทางเคล่ือนเลียงข้ึนลอดแทรกด้วยแนวฟลูต 1,11 ในห้องท่ี 99 ใช้ 
กลุ่มโน้ตสุดท้ายของทำนองเพลงมายึดขยายจังหวะ แนวคิดน้ีนำมาใช้อีกในห้องท่ี 103-106 โดยห้องท่ี 
103 แนวฮอร์น 1,11 ห้องท่ี 104 แนวคลาริเน็ต 1,11 และห้องท่ี 106 แนวโอโบ 1,11 รับกันเป็นช่วง  ๆ สร้าง 
เลียงสะท้อนต่อเน่ืองกัน กลุ่มโน้ตห้องท่ี 103-106 เป็นตัวเช่ือมกับโน้ตกลุ่มใหม่ได้อย่างแนบเนียน

ตัวอย่างท่ี 2.6 ทำนองหลักท่ี 2

ห้องท่ี 107-117 การนำเสนอแนวความคิดท่ี 5 ในห้องท่ี 107-109 แนวเด่ียววิโอลา 
บรรเลงทำนองด้วยการเร่ิมโน้ตตัว Bb ทิศทางเคล่ือนเลียงลงลู่ E เพ่ือย้ําเน้นแนวความคิดท่ี 3 โดยคงอยู่ 
บนเทคนิคการประพันธ์เฮมิโอลา ศูนย์กลางเลียงยังคงอยู่ใน B b ในห้องท่ี 110-113 (ตัวอย่างท่ี 2.7) 

การเคล่ือนทิศทางเลียงกลับมาเป็น 3/4 ด้วยจังหวะหนักอยู่ท่ีจังหวะท่ีหน่ึงลอดแทรกด้วยกลุ่มเคร่ือง



18

ลมไม้แนวฟลูต 1,11 โอโบ 1,11 คลารีเน็ต 1,11 บรรเลงย้ํากลุ่มโน้ตสุดท้ายของทำนองแนวคิดท่ี 4 โดยกลุ่ม 
เคร่ืองสายแนวไวโอลิน 1,11 และวิโอลาบรรเลงโน้ตโครมาติกในห้องท่ี 114-117 ได้นำแนวความคิดจาก 
ห้องท่ี110-113 มาเล่ือนระดับเสียงเพ่ีอให้เกิดความเคล่ือนไหวอยู่ในคอf ดโดมินนท์ของศูนย์กลางเลียง 
Bb คือ F

ตัวอย่างท่ี 2.7 ทำนองหลักท่ี 2 แปร

ห้องที่ 118-124 เป็นจุดเช่ือมต่อเล็ก  ๆ อยู่ในคอร์ดโดมิน้นท์ของศูนย์กลางเสียง Bb 
คือ F แนวเดี่ยววิโอลาบรรเลงโน้ตมีความถี่มากข้ึนและไปทิศทางสูงข้ึน โดยมีกลุ่มเครื่องสายสนับลนุน 
ตามทิศทางด้วยการเริ่มจากเสียงเบาขึ้นส่ดังการเพิ่มแนวทีละห้องพร้อมดับแนวบาสซูน ฮอร์น ทรัมเป็ต 
และใช้กลุ่มโน้ตขืนลังหวะเป็นตัวสอดประสานให้น่าสนใจข้ึน ในห้องท่ี 121-124 ใช้แนวคิดเหมือนดับ 
ห้องที, 96-99 สลับหน้าที่ดันระหว่างกลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครื่องลมไม้แนวลอดแทรกห้องที่ 124 ใช  ้
แนวเซลโลและดับเบิลเบส เป็นการยํ้าโน้ตกลุ่มสุดท้าย

ห้องท่ี 125-133 การนำเสนอแนวคิดท่ี 6 เป็นจุดท่ีแนวเด่ียววิโอลาบรรเลงประชันดับ 
วงออร์เคสตราในห้องท่ี 126 แนวบาสซูน Iบรรเลงทำนองคล้ายดับห้องท่ี 110 (ตัวอย่างท่ี 2.8)ส่วน 
การสอดแทรกช่องว่างระหว่างจุดพักของแนวเด่ียววิโอลาใช้ลีลาเติมคือเขบ็ต 1 ช้ัน 2 ตัว แยกเสียงต่ํา 
ไว้ท่ีลังหวะตก ใช้เลียงสูงไว้ท่ีลังหวะยก ท้ังน้ีแบ่งกลุ่มเคร่ืองดนตรีตามดักยภาพของเคร่ืองดนตรีน้ัน ๆ

ตัวอย่างที่ 2.8 การย้ายลังหวะชองทำนองหลักที่ 2
B axsoon

ห ้องท ี่ 134-153 การนำเสนอแนวคิดด้วยการนำว้ตธุติบที่ใช้ไปบ้างแล้วช้างต้นมานำ

เสนออีกครั้งพร้อมการผสมผสานสีลันสลับกลุ่มก่อนหลัง คือห้องที่ 134-137 แนวทำนองเหมือนดับห้อง

ท่ี 110-113 สำหรับในห้องที่ 138-139 นั้นคือการนำกลุ่มโน้ตของทำนองหลักจากห้องที่ 107-108 กลับ
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มาใช้อีก เพียงแต่นำมาให้กลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวฟลูต I,IIโอโบ 1,11 คลา'ร๊เน็ต 1,11 บรรเลงแนวทำนอง 
หลัก ส่วนกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองแนวฮอร์น 1,11 และทรัมเป็ต 1,11บรรเลงแนวประลานโครมาติกและ 
แนวเซลโลกับตับเบิลเบสบรรเลงห้องละ 1 ตัวท่ีลังหวะแรกของห้องด้วยอารมณ์เพลง 3/4 แบบคุ้นเคย 
และห้องท่ี 140-142 คือการนำกลับมาจากห้องท่ี 118-120 แต่เป็นการลีด้วยไม้บนลักษณะกลุ่มโน้ตขืน 
ลังหวะท่ีน่าลนใจแนวเด่ียววิโอฟ้าบรรเลงกลุ่มโมดผสม คือโมด C ใอโอเนียน กับโมด C ฬริเจียน 
(ตัวอย่างท่ี 2.9)

ตัวอย่างท่ี 2.9 การใช้โมดในทำนองแปร

ห้องที่ 143-167 แนวคิดการนำวัตถุดิบกลับมาใช้อีกครั้ง แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงโน้ต 
ในห้องท่ี 143-151 มีส่วนเหมือนกับโน้ตห้องท่ี 125-133 เพียงแต่มีการปรับเปลี่ยนเล็กน้อย รวมถึงการ 
เปล่ียนระตับเลียงให้สูงขึ้นหน่ึงช่วงคู่แปดจากของเดิมและใช้กลุ่มเครื่องลายทั้งหมดบรรเลงลังหวะที่ 1 
และ'ให้แนวคลาริเน็ต 1,11 ฮอร์น 1,11 บรรเลงลังหวะยกเป็นการล้อเล่นกับกลุ่มเครื่องสายซ่ึงยังคงบรรเลง 
ด้วยการลีด้วยไม้ ในห้องท่ี 152-153 ใช้แนวคิดเดิมคือ นำกลุ่มโน้ตสุดท้าย (ห้องท่ี 151) มายืดขยาย 
จากระตับเลียงกลางโดยแนวคลาริเน็ต 1,11 เคลื่อนส่แนววิโอลา เซลโลและตับเบิลเบสไล่กันตอมาใน 
ห้องท่ี 154-156 แนวไวโอลิน 1,11บรรเลงทำนองหลักท่ีเหมือนกับห้องท่ี 118-120 และห้องท่ี 140-142 
ซึ่งเป็นจุดเซ่ึอมส่วนเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ด้วยการรัวเลียงของแนววิโอลาและเซลโลทำให้มีลีลันมากขึ้น 
ประกอบด้วยแนวคลาริเน็ต II บาสซูน 1,11 ฮอร์น 1,11 และทรัมเป็ต II บรรเลงลังหวะยก เพ่ือสร้างเลียง 
ให้เกิดการติดตามอย่างน่าลนใจ ห้องท่ี 157-167 แนวโอโบ Iบรรเลงทำนองหลักในช่วงนี้ (157-160) 
เหมือนกับการนำเสนอห้องที่ 110-113 และในห้องท่ี 162-164 เป็นทำนองที่เพิ่งผ่านไปถูกเปลี่ยนให้ 
เคลื่อนเลียงลงตํ่าส่แนวฮอร์น 1,11 และบาสชูน 1,11

ห้องท่ี 168 ช่วงการบรรเลงเด่ียววิโอลาโดยไม่มืวงออร์เคลตราประชัน โดยการนำแนว 
ทำนองท่ีปรากฏในช่วงหน่ึงของบทประพันธ์กระบวนท่ี 2 โดยขยายให้มืลีลาแตกต่างกัน ใช้ระตับเลียง 
ค่อนช้างสูง เป็นช่วงการแสดงเด่ียววิโอลาท่ีไม่ยาวมากเหมือนกับกระบวนท่ี 1 ท้ังน้ีอยู่บนการ'ใช้โมด 
ผสมระหว่าง โมด C ไอโอเนียน กับโมด C ฟริเจียน เทคนิคท่ีนำเสนอคือ การดีดโดยใช้น้ิวมือช้างซ้าย
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บนสาย G ในจังหวะตกซ่ึงสามารถได้ยินโน้ตเหล่าน้ีอย่างซัดเจน ปิดท้ายประโยคโดยการพรมน้ิวด้วย 
โน้ต G,Ab เพ่ีอเข้าล่ช่วงต่อไป

ห้องท่ี 169-172 เป็นจุดเช่ือมต่อโดยวงออร์เคสตรารับจากแนวเด่ียววิโอลา ด้วยการ 
เคล่ือนทิศทางเสียงลงต่ําระดับเสียงดังมาก เป็นการไล่เสียงโดยแต่ละเคร่ืองดนตรีจะนำเสนอไม่พร้อม 
ดันสร้างมิติด้วยความบางและค่อย  ๆหนาข้ึนเพ่ีอเข้าล่จุดต่อไป

ส่วนท่ี 3 ห้องท่ี 173
ห้องท่ี 173-179 แนวความคดท่ี 1 ได้นำกลับมาไข้อีกคร้ัง บนศูนย์กลางเสียง D 

ทำนองหลักอยู่ท่ีแนวเสียงต่ําโดยแนวบาสชูน 1,11วิโอลา เซลโลและดับเบิลเบสบรรเลงเป็นยูนิซัน แต่มี 
ระดับเสียงต่างดันลามช่วงคู่แปด กลุ่มโน้ตโมทิฟแรกบรรเลงโดยเคร่ืองลมไม้แนวฟลูต 1,11 โอโบ 1,11 
คลาริเน็ต 1,11 เคร่ืองสายแนวไวโอลิน 1,11 พร้อมกลุ่มเคร่ืองตีต่อเน่ืองโดยไม่มีการยึดขยายท้ายประโยค 

ห้องท่ี 180-189 การกลับมาของทำนองแรกด้วยแนวเด่ียววิโอลา ศูนย์กลางเสียง D 
ด้วยเสียงดังแทรกเสียงโดยแนวคลาริเน็ต II บาสชูน 1,11 ฮอร์น I,น เล่นเฉพาะกลุ่มโน้ต โมทีฟ (ห้องท่ี 
2) สลับการหยุด 1 ห้อง ห้องท่ี 188-189 เป็นล่วนท่ียึดขยายจากแนวทำนองโดยกลุ่มเคร่ืองลายแนว 
ไวโอลิน I,II วิโอลา เซลโลบรรเลงด้วยการดีดซ่ึงเป็นการสร้างสิลันท่ีสนุกร่าเริง

ห้องท่ี 190-197 การกลับมาของทำนองจากห้องท่ี 37-42 ปรันเปล่ืยนให้กลุ่มเคร่ือง 
ลมไม้บรรเลงลวดลายโดยแนวฟลูต 1,11โอโบ 1,11คลาริเน็ต 1,11ใช้ลักษณะพ้ืนผิวเฮเทโรโฟนี กลุ่ม 
เคร่ืองสายแนววิโอลา เซลโลและดับเบิลเบสลากเสียงยาวเพ่ีอให้เสียงแน่นข้ึน ในห้องท่ี 194-195 แนว 
เด่ียววิโอลาทำหน้าท่ีลอดแทรกด้วยคอร์ด 3 ตัว บนลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ันประจุด 2 ตัว และในห้องท่ี 
196-197 บรรเลงไล่เสียงกลุ่มโน้ตเพนตาโทนิกด้วยทิศทางเคล่ือนเสียงข้ึน

ห้องท่ี 198-205 การกลับมาของทำนองห้องท่ี 190-197 ด้วยการไห้แนวไวโอลิน 1 
ล้อเลียนดับแนวไวโอลิน I I  ด้วยการกระจายคอร์ดทิศทางเคล่ือนเสียงลง โดยแนวไวโอลิน I I  บรรเลงข้า 
กว่าแนวไวโอลิน I อยู่ 1 จังหวะ ขณะท่ีแนววิโอลา เซลโลและดับเบิลเบสบรรเลงโน้ต 2 ตัวคือ G,Ab 

ตามลักษณะโน้ตลันและโน้ตยาว แนวเด่ียววิโวลาลอดแทรกจุดว่างทำนองด้วยการบรรเลงคอร์ด 3 ตัว 
บนลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ันประจุด 2 ตัว และในห้องท่ี 204-205 การไล่เสียงกลุ่มโน้ตเพนตาโทนิกด้วย 
ทิศทางเคล่ือนเสียงข้ึน

ห้องท่ี 206-213 แนวคิดการกลับมาของวัตถดิบเดิมด้วยแนวไวโอลิน 1,11 บรรเลงกลุ่ม 
โน้ตเพนตาโทนิกในทิศทางเคล่ือนเสียงข้ึนตามด้วยพรมน้ิว แนววิโอลา เซลโลและดับเบิลเบสบรรเลง
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เคล่ือนเสียงลง รวมท้ังการนำคอร์ดเรืยงคู่4 มาใช้ ในห้องที 208ทิศทางขึนจนถึงการใช้โน้ตเขบ็ต 1 ชัน 
ประจุด 2 ตัวในห้องท่ี211 เพ่ือลดความถ่ีของจังหวะลงเปีนการผ่อนคลายเสียง เพ่ือนำเช้าคู่ช่วงต่อไป 

ห้องที่ 214-228 การนำเสนอความคิดตอนจบในห้องท่ี 214-221 ทิศทางเคล่ือนเสียง 
ลงด้วยการใช้โน้ต 2 ตัว ตามแนวคิดหลัก โดยแนววิโอลา เขลโลและตับเบิลเบสบรรเลงรัวเสียงเช่ือมต่อ 
ด้วยเสียงหลอกปลอม (A r t if ic ia l h a rm o n ic s )  ห้องท่ี 222-228 โดยแนวไวโอลิน 1,11 ลำหรับการเคล่ือน 
ทำนองหลักกำหนดให้แนวคลาริเน็ต I บาสซูน I และฮอร์น I ในห้องท่ี 215-221 จากนํนแนว เชลโลและ 
แนวตับเบิลเบสบรรเลงแนวทำนองในห้องที, 223-225 เป็นการเคล่ือนเสียงกลุ่มสุดท้ายของกระบวนท่ี 2 
ด้วยเสียงหลอกปลอมยาวต่อเน่ืองถึงกระบวนท่ี 3 ในห้องท่ี 4 เพราะต้องการให้เกิดเป็นการเช่ือมต่อ 
ระหว่างกระบวนท่ี 2,3

กระบวนที่ 3

โครงสร้างลังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์น้ีใช้ลังคีตลักษณ์การแปร (Variation form) 
เป็นการนำทำนองมาแปรเปล่ียนให้แปลกออกไป การแปรอาจมีการเปล่ียนทำนอง จังหวะและเสียง 
ประสานหรืออาจเปล่ียนองค์ประกอบมากกว่าหน่ืงอย่าง องค์ประกอบท่ีนิยมแปรมากท่ีลุดคือด้วยแนว 
ความคิดหลักคือ การนำโน้ต 2 ตัวมาเป็นหลักแล้วขยายความต่อยงคงใช้เป็นประโยชน์สำหรับกระบวน 
ท่ี 3 น้ีด้วยเช่นกัน ทำนองหลักถูกแปรออกเป็น 8 ทำนองและบางทำนองท่ีถูกแปรแล้วยังนำกลับมาใช้ 
อีกโดยเปล่ียนกุญแจเสียง เปล่ียนเคร่ึองหมายประจำจังหวะ ท้ังหมดอยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง

ห้องท่ี 1-16 นำเสนอแนวคิดท่ี 1 กำหนดเคร่ึองหมายประจำจังหวะ 3/4 อัตรา 
ความเร็วตัวดำเท่ากับ 120 คร้ังต่อนาที ด้วยการใช้โน้ต 2 ตัวหลักคือ G.D ท่ีมีเสียงเช่ือมโยงต่อเน่ืองกับ 
ท่อนท่ี 2 เร่ิมต้นด้วยการใช้โน้ตตัวละ 3 จังหวะ ลดลงเหลือตัวละ 2 จังหวะ และ 1 จังหวะในท่ีสุด 
ช่ืงโน้ต 2 ตัวน้ีจะเกร่ินนำเสียงท่ีจะเป็นทำนองหลักในช่วงต่อไป แนวเซลโลและตับเบิลเบสเร่ิมต้นด้วย 
โน้ต G 3 จังหวะแล้วจึงเปล่ียนเป็นโน้ต D คร่ิงจังหวะแรกในห้องท่ี 2 แนวไวโอลิน II และวิโอลาเร่ิมต้น 
จังหวะท่ี 3 ด้วยโน้ต D 2 จังหวะแล้วจึงเป็นโน้ต G คร่ึงจังหวะแรกในห้องท่ี 2 จังหวะท่ี 2 แนวความคิด 
น้ีขยายรวมถึงการทำให้ฟังถ่ีข้ึนด้วยการลดจังหวะปิดท้ายประโยคด้วยแนวไวโอลิน I ดีดโน้ต 2 ตัวท่ีใช้ 
ในประโยค ท้ังหมดอยู่ในศูนย์กลางเสียง G ต่อมาในห้องท่ี 9-16 กำหนดให้แนวบาสชูน 1,11 นำเสนอต้ัง 
แต่ห้องท่ี 9-12 และห้องท่ี 13-16 ทำนองหลักบรรเลงโดยแนวคลาริเนิต บ1 ด้วยการช้อนเสียงลงเบือง 
ล่าง โดยแนวบาสซูนเปล่ียนมาเล่นเป็นแนวรอง ด้วยการใช้โน้ตกลุ่มเดิมแต่เปล่ียนจังหวะมีแนวฮอร์น 
ลอดเสียงยาวแทรกช่องว่างของเลียงในแนวบนและแนวล่าง แนวฟลูต 1,11 แนวโอโบ 1,11 บรรเลงสอด



22

แทรกด้วยโน้ตท่ีพัฒนามาจากโน้ตหลัก 2 ตัว และในห้องท่ี 16 จังหวะท่ี 2,3 เป็นกลุ่มสะท้อนเลียง 
จากแนวทำนองหลักซ่ึงกลุ่มโน้ตน้ีจะเป็นลักษณะสำคัญท่ีพัฒนามาจากโน้ต 2 ตัวหลัก จึงกำหนดเป็น 
กลุ่มโน้ตโมทีฟ

ห้'องท่ี 17-26 การนำเลนอแนวคิดท่ี 1 ด้วยแนวเด่ียววิโอลาบรรเลงทำนองหลักท่ีเร่ิม 
ด้วยโน้ต 2 ตัวหลักคือ D.G ต่อเน่ืองคันยาว 8 ห้อง (ตัวอย่างท่ี 3.1) ด้วยเลียงเบาปานกลางอ่อนหวาน 
และลึก อยู่ในศูนย์กลางเลียง G การประสานทำนองหลักด้วยแนววิโอลาและเซลโล บรรเลงโน้ต 2 ตัว 
เหมือนท่ีใช้ในห้องท่ี 9-12 และห้องท่ี 13-16 บรรเลงทำนองแนวรองด้วยแนวบาลชูน 1,11 ช้อนคันคู่ 8 
เหมือนประโยคท่ีผ่านมาแล้ว แนวโอโบ 1,11 สอดแทรกโน้ตท่ีพัฒนามาจากโน้ต 2 ตัวหลัก ด้วยอารมณ์ 
เลียงท่ีสนุกสนาน ร่าเริง เบิกบาน ในห้องท่ี 24-26 เป็นส่วนเช่ือมโดยนำกลุ่มโน้ตทำนองหลักมาพัฒนา 
แนวคลาริเน็ต 1,11 วิโอลา เซลโลและตับเบิลเบสบรรเลงกลุ่มโน้ตโมทีฟ

ตัวอย่างท่ี 3.1 ทำนองหลัก
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ห้,องท่ี 27-32 การนำเสนอแนวความคิดท่ี 2 ด้วยเคร่ืองหมายประจำจังหวะ 3/4 ใน 
ศูนย์กลางเลียง G แบ่งออกเป็น 2 ประโยค ประโยคแรกแนวเด่ียววิโอลาบรรเลงห้องท่ี 27-29 (ตัวอย่าง 
ท่ี 3.2) ด้วยลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 ตัว (3 พยางค์) ต่อ 1 จังหวะ และ'วงออร์เคสตรารับ'ช่วงบรรเลง 
ประโยคท่ี 2 ในห้องท่ี 30-32 โดยแนวฟลูต 1,11 โอโบ 1,11 คลาริเน็ต 1,11 บาลชูน 1,11 ไล่เลียนเลียงคันด้วย 
ระดับเลียงต่ําไปสูง เลียงตังปานกลาง แนวไวโอลิน1,11ดีดสนับลนุนทิศทางของเลียงให้มีมิติเพ่ิมข้ึน ใน 
ขณะท่ีแนววิโอลา เซลโลและแนวตับเบิลเบส บรรเลงแนวเลียงต่ําด้วยการค่อย  ๆ เพ่ิมแต่ละชนิดเข้ามา 
เพ่ือให้เกิดมิติเลียงท่ีหนาข้ึน

ตัวอย่างท่ี 3.2 ทำนองแปรท่ี 1
l 'ariauon I ^  ะr ะr
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ห้องท่ี 33-43 การนำเสนอแนวความคิดท่ี 3 อยู่ในศูนย์กลางเลียง G ลักษณะเทคนิค 
เฮมิโอลา กำหนดทิศทางหลักด้วยลักษณะโน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน 4 ตัว และตามด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 1 ตัว 
(ตัวอย่างท่ี 3.3) เพ่ือเพ่ิมความถ่ีของโน้ตให้มีความรู้สึกเร็วข้ึน แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงห้องท่ี 33-35 
และบรรเลงสูงข้ึนหน่ึงช่วงคู่แปดในห้องท่ี 36-39 ด้วยลักษณะโน้ตเดียวกัน แนวทรัมเป็ต 1,11 บรรเลง 
แทรกช่องว่างของทำนองหลักด้วยกลุ่มโน้ตโมทีฟ ขณะท่ีแนวบาลซูน 1,11 และเซลโลเกร่ินนำโน้ตในห้อง 
ท่ี 34,35 ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของลักษณะโน้ตท่ีใช่ในส่วนข้างหน้า กลุ่มโน้ต,โมทีฟถูกลนับสนุนด้วยการดีด 
ของแนวไวโอลิน 1,11 และวิโอลา ในส่วนเช่ือมต่อจากแนวทำนองคือห้องท่ี 40-43 การนำกลุ่มโน้ตโมทีฟ 
ด้วยแนวไวโอลิน 1,11 เคล่ือนเลียงต่ําลงด้วยแนวบาลชูน 11 และวิโอลาบนกลุ่มโน้ตโมทีฟท่ีขยายออก 
แทรกเสียงทำนองหลักท่ีแนวไวโอลิน I ห้องท่ี 41-43 ขณะท่ีแนวไวโอลิน II บรรเลงซ้อนด้วยเลียงคงท่ี 
ตามลักษณะโน้ตท่ีเหมือนกันกับแนวไวโอลิน I

ตัวอย่างท่ี 3.3 ทำนองแปรท่ี 2

ห้องท่ี 44-69 การนำเสนอแนวความคิดท่ี 4 ด้วยแนวเด่ียววิโอลามีลักษณะโน้ตท่ีถ่ีข้ึน 
ต่อเน่ืองกันรวมถึงการควบคุมลักษณะเลียง แนวคิดท่ีสนุกสนานน้ีได้นำไปใช้ติดต่อถึง 3 คร้ัง เปล่ียน 
ลีลันและศูนย์กลางเลียงตามลำตับการอธิบาย แบ่งเป็น 3 ส่วนย่อยตังน้ี

ส่วนท่ี 1 ห้องท่ี 44-50
แนวเด่ียววิโอลาดำเนินแนวทำนองบนบันไดเลียงไมเนอร์ (ตัวอย่างท่ี 3.4) โดยมีแนว 

คลาริเน็ต 1,11 บาสชูน 1,11 เล่นกลุ่มโน้ตโมทีฟแทรกอยู่จังหวะท่ี 1,11 ของ ห้องท่ี 44-46 แนวทรัมเป็ต 
แทรกทำนองหลักอยู่แนวเลียงกลางด้วยการลอยเลียงโดยไม่เล่นในจังหวะตกเลยลำหรับแนววิโอลา 
และเซลโลบรรเลงลักษณะโน้ตท่ีเหมือนกันสนับสนุนด้วยแนวตับเบิลเบสในจังหวะท่ี 1 ของไนทุกห้อง 
ห้องท่ี 49,50 เป็นการยืดขยายทำนองโดยให้แนวฟลูฅ 1,11 โอโบ 1,11 ไวโอลิน 1,11 ช้ําลักษณะโน้ตกลุ่มสุด 
ท้ายของแนวความคิดท่ี 4 และเพ่ิมแนวคลารเน็ต 1.11 บาลซูน 1,11 แนววิโอลา เซลโลและตับเบิลเบส ใน 
ห้องท่ี 50
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ตัวอย่างท่ี 3.4 ทำนองแปรท่ี 3

ส่วนท่ี 2 ห้องท่ี 51-58
แนวเด่ียววิโอลายังคงดำเนินแนวทำนองด้วยลักษณะโน้ตของแนวความคิดท่ี 4 แต่ 

ศูนย์กลางเลียงถูกเปล่ียนเป็น C เพ่ือให้เลียงใต้เคล่ือนท่ีใช้กลุ่มโน้ตโมทิฟแทรกอยู่ในห้องท่ี 52 โดยแนว 
บาลซูน 1,11 แนววิโอลาและเซลโล ในห้องท่ี 53-57 แนวเซลโลใช้โน้ตท่ีเหมือนกันยับส่วนท่ี 1 ของห้อง 
ท่ี 44-49 ลำหรับแนวเลียงกลางลัดให้แนวบาลซูน 1,11 และฮอร์น 1,11 บรรเลงทำนองหลักด้วยลังหวะท่ี 
ส่องลอยโดยใม่ใช้ลังหวะตกเลยลำหรับห้องท่ี58ปิดประโยคโดยแนวฟลูต 1,11โอโบ 1,11คลาริเน็ต 1,11 
เช่ือมต่อทำนองด้วยการซ้ําลักษณะโน้ตกลุ่มสุดท้ายเคล่ือนชุดเลียงทิศทางลง

ส่วนที่ 3 ห้องที่ 59-69
การนำเสนอแนวความคิดท่ี 4 นำกลับมาใช้อีกด้วยการให้วงออร์เคสตราเป็นแนว 

ดำเนินเลียงและเพ่ือเป็นการฟักประโยคลำหรับแนวเด่ียววิโอลา บนศูนย์กลางเลียง C โดยให้แนว 
ไวโอลิน 1,11 บรรเลงแนวทำนองความคิดท่ี 4 ต้ังแต่ห้องท่ี 59-65 โดยแนวเด่ียววิโอลาบรรเลงแทรกด้วย 
การพรมน้ิวมืกลุ่มเลียงทำนองหลักเป็นฐานเลียง แนวฮอร์น1,11บรรเลงแนวรองต้ังแต่ห้องท่ี61-67แนว 
เซลโลและดับเบิลเบสบรรเลงโน้ตกลุ่มลังหวะห้องท่ี 44 และใช้เคร่ืองตีประกอบลังหวะแทมบูรีนขัด 
ลังหวะท่ี 1,11 ลำหรับห้องท่ี 67-69 เป็นส่วนเช่ือมท่ีนำลักษณะโน้ตของแนวเด่ียววิโอลามาใช้เกร่ินนำ 
ด้วยแนวไวโอลิน1,11วิโอลา เซลโลและตับเบิลเบสบนศูนย์กลางเลียง C

ห้องท่ี 70-83 การนำเสนอแนวความคิดท่ี 5 เพ่ือต้องการลดระดับความเร็วลงจึงเลือก 
ใช้กลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 3 ตัว ต่อ 1 ลังหวะ (ตัวอย่างท่ี 3.5) เป็นการลดความถ่ีของโน้ตลงจากช่วงท่ี 
ผ่านมา ในศูนย์กลางเลียง C โดยแนวเด่ียววิโอลาเป็นผู้ดำเนินทำนองด้วยอารมณ์สนุกสนาน ระหว่าง 
ห้องท่ี 75-78 อยู่ในช่วงเลียงท่ีค่อนช้างสูงและถูกลดระตับเลียงต่ําลงหน่ึงช่วงคู่แปดในห้องท่ี 79-81 
ตังแต่ห้องท่ี 70-74 กลุ่มเคร่ืองสายแนวไวโอลิน I บรรเลงลังหวะยกด้วยการดีดแทรกอยู่ตามจุดว่างของ 
แนวทำนองหลักส่วนแนวไวโอลิน 11 และวิโอลาบรรเลงกลุ่มโน้ตโมทีฟแทรกช่องว่างของแนวทำนอง
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หลัก แนวเซลโลและดับเบิลเบสบรรเลงจังหวะท่ี 1,3 และ2 ของห้องลัดไป ทำให้เกิดความรู้สึกของโน้ต 
เฮมิโอลาส่วนในห้องท่ี 75 บรรเลงคล้ายแนวทำนองหลักชองแนวคิดท่ี 1 เพราะท่ีมีความเหมือนลันของ 
ลักษณะโน้ต ในห้องท่ี 8 1 -83  เป็นจุดเช่ือมต่อระหว่างแนวทำนองท่ี 5 ลับแนวทำนองท่ี 6 ได้นำกลุ่มโน้ต 
โมทีฟมาเป็นตัวเช่ือมด้วย เพราะว่าโน้ตกลุ่มแรกของทำนองใหม่มีลักษณะคล้ายลันโดยจัดทิศทางให้ 
ค่อย  ๆ สูงข้ึนและค่อย  ๆ ดังข้ึนในทุกแนวรวมถึงการกำหนดแนวของแต่ละเคร่ืองดนตรีในการใช้

ตัวอย่างท่ี 3.5 ทำนองแปรท่ี 4
Ï I i r u i ü o t t  4  -  _
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ห้องท่ี 84-95 การนำเลนอแนวคิดท่ี 6 ใช้เคร่ืองหมายประจำจังหวะ 7/8 มีชีพจร 
จังหวะของลักษณะโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 7 ตัว โดยมีน้ําหน้กลงตัวเขบ็ต 1 ช้ัน ตัวท่ี 1,4,6 ศูนย์กลางเสียง F 

ระบบโมด F โดเรียน (ตัวอย่างท่ี 3.6) ดำเนินแนวทำนองด้วยแนวเด่ียววิโอลา การเคล่ือนทิศทางจัดเป็น 
ชุดข้ึน - ลงเป็นช่วงอย่างเห็นได้ชัดด้วยเลียงดัง แทรกกลุ่มโน้ตโมทีฟห้องท่ี 85,87 ด้วยแนวฟลูต 1,11 
โอโบ 1,11 และแนวไวโอลิน I ทิศทางเสียงลงและห้องท่ี 91 ด้วยทิศทางเสียงข้ึนเพ่ีอเปล่ียนทิศทางเลียง 
ในห้องท่ี 92 แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงโน้ตท่ีสูงมากแทรกด้วยเสียงดีดของแนวไวโอลิน II และวิโอลาผสม 
ลับกลุ่มเคร่ืองลมไม้แนวโอโบ 1,11 และ คลารีเน็ต 1,11 ต่อมาห้องท่ี 94 ได้นำกลุ่มโน้ตน้ีให้แนวโอโบ 1,11 
คลารีเนิต 1,11 แนวไวโอลิน I I  และวิโอลาบรรเลงเกร่ินนำก่อนเช้า ห้องท่ี 95 ซ่ึงเป็นการจบประโยคของ 
แนวเด่ียววิโอลาแทรกโดยแนวฟลูต 1,11 โอโบ 1,11 คลารีเนิต 1,11 และแนวไวโอลิน 1,11 ด้วยกลุ่มโน้ตท่ีใช้ 
มากในแนวคิดต่อไป

ตัวอย่างท่ี 3.6 ทำนองแปรท่ี 5



26

ห้องท่ี 96-104 การนำวัตถุดิบกลับมาใช้อีกคร้ัง แนวความคิดท่ี 3 ถูกนำมาให้มี 
ความถ่ีโน้ตเพ่ิมข้ึนโดยศูนย์กลางเสียง D บรรเลงแนวทำนองด้วยแนวเด่ียววิโอลาในห้องท่ี 97 (ตัวอย่าง 
ท่ี 3.7) ด้วยทิศทางไล่เสียงข้ึน แนวสอดประลานลีลาสนุกลนาน ร่าเรงด้วยการใช้โน้ต 2 ตัว ในทิศทาง 
ตรงร้ามกนแนวล่างบรรเลงด้วยแนวบาลซูน 1,11 และตับ เบิลเบสค่อย  ๆ เพ่ิมเคร่ืองดนตรีข้ึนในห้อง 
ท่ี 101-104 สำหรับห้องท่ี 105-109 คือการนำวัตถุดิบกลับมาใช้อีกคร้ัง แนวทำนองแปรในห้องท่ี 24-26 
(ช่วงต้นของกระบวนท่ี 3) กลับมานำเสนออีกคร้ังโดยวงออรัเคสตราบรรเลงการไล่เลียนจากแนวต่ําไป 
สูง ด้วยการเพ่ิมแนวเคร่ืองดนตรีตามศักยภาพของเคร่ืองดนตรีและค่อย  ๆ เพ่ิมเสียงจากตังปานกลาง 
ไปสู่เสียงตังมากในขณะท่ีแนวต่ําบรรเลงโน้ต 2 ตัว

ตัวอย่างท่ี 3.7 ทำนองแปรท่ี 6

ห้องท่ี 110-128 การนำเสนอแนวคิดท่ี 7 แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงโน้ตแยกอย่างมีการ 
กำหนดทิศทางระตับเสียงตังมากต้ังแต่ห้องท่ี 110 -113  (ตัวอย่างท่ี 3.8) จากน้ันเป็นกลุ่มโน้ตลังหวะขัด 
(Syncopation) ในห้องที, 114 -1 16  ท่ีสร้างความรู้สึกในอีกรูปแบบหน่ึง ลักษณะพ้ืนผิวโพลิ โฟนี มีแนว 
ช้อนวันจากแนวทำนองแปรจากช่วงท่ีผ่านมา (ห้องท่ี 105 -1 09 ) โดยแนวบาสชูน 1,11 ฮอร์น 1,11 
ไวโอลิน II วิโอลา สำหรับโน้ต 2 ตัวก็ย์งคงให้เซลโลและตับเบิลเบสบรรเลงต่อเน่ืองจนถึงห้องท่ี 127  

ในห้องท่ี 1 1 7 -1 1 9  เป็นการเช่ือมต่อประโยคเพลง วงออร์เคสตราบรรเลงทำนองแปรโดยแนวฟลูต 1,11 
โอโบ1,11ไวโอลิน 1,11วิโอลาส่วนแนวบาลซูน1,11 เซลโลและตับเบิลเบสคงบรรเลงกลุ่มโน้ต2 ตัวกลุ่ม 
เคร่ืองลมทองเหลืองสร้างมิติเสียงด้วยการบรรเลงแนวกลาง ต้ังแต่ห้องท่ี 1 2 0 -1 2 8  แนวเด่ียววิโอลา 
บรรเลงโน้ตแยกอย่างมีทิศทางลักษณะพ้ืนผิวโพลิโฟนีด้วยเสียงตังมาก แนวเซลโลและตับเบิลเบสยัง 
คงบรรเลงต่อเน่ืองจากช่วงท่ีผ่านมาจนถึงห้องท่ี 127 โดยมีแนวคลารีเน็ต 1,11 บรรเลงทำนองแปรห้องท่ี 
1 20 -1 25  ประสานวับทำนองแปรแนวคิดท่ี 7 สำหรับห้องท่ี 1 26 -1 28  เพ่ิมแนวประลานด้วยแนวโอโบ I 
ไวโอลิน 1,11 เล่นทำนองแปร ในห้องท่ี 128 นำเคร่ืองหมายประจำลังหวะ 3 /4  มาใช้เพ่ือขยายและใช้ 
เปล่ียนทิศทางบทเพลงแล้วลดความเบาเสียงสู'เสียงเบาปานกลางด้วยทิศทางของทุกแนวเป็นการไล่ 
เคล่ือนเสียงขาลงเพ่ือนำเร้าสู่การเคล่ือนเลียงท่ีจะเกิดข้ึนในร้างหน้า
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ตัวอย่างท่ี 3.8 การเคล่ือนทำนองแปรท่ี 7 แบบสวนทาง
Ï 1// i i i t u  •ท

ห้องท่ี 129-142 การนำเสนอแนวคิดท่ี 8 ด้วยการให้แนวเด่ียววิโอลาบรรเลงโน้ตเขบ็ต 
2 ช้ัน 6 ตัว ต่อ 1 จังหวะ ต้ังแต่ห้องท่ี 129-142 ควบคุมลักษณะเลยงต่าง  ๆ ความส้ันยาว ความตังเบา 
เลียงเช่ือม เลียงขาด ลักษณะพ้ืนผิวโพลิโฟนี แนวทำนองหลักได้ถูกนำกลับมาใชอีกบรรเลงโดยแนว 
ไวโอลิน 1,11 ต้ังแต่ห้องท่ี 129-136 (ตัวอย่างท่ี 3.9) ด้วยเลียงเบาปานกลาง กลุ่มโน้ตโมทีฟถูกกำหนด 
ให้แนววิโอลาและเซลโลสอดแทรกช่องว่างของแนวทำนองหลักต้ังแต่ห้องท่ี 129-141 และบรรเลงสนับ 
สนุนด้วยโน้ตตัวดำ 3 ตัว ในห้องท่ี 142 เพ่ือเปล่ียนทิศทางเพลง ความตังเบาเลียงแบ่งออก 2 ประโยค 
คือเลียงเบาปานกลางต้ังแต่ห้องท่ี 129-135 ค่อย  ๆ ตังข้ึนเป็นเลียงตังท่ีห้อง 136-142 แนวทำนองหลัก 
ถูกกำหนดให้กลุ่มเคร่ืองลมไม้ทำหน้าท่ีแทนกลุ่มเคร่ืองลายเพ่ือเปล่ียนสีลันต้ังแต่ห้องท่ี 136-142 โดย 
แนวฟลูต 1,11โอโบ 1,11 คลาริเน็ต 1,11ทรัมเป็ต 1,11ส่วนแนวบาลชูน1,11บรรเลงกลุ่มโน้ตโมทีฟเหมือน 
กับแนววิโอลาและเซลโล ส่วนกลุ่มเคร่ืองสายกลับเข้ามาอีกคร้ังห้องท่ี 140-141 โดยบรรเลงลักษณะ 
พ้ืนผิวเฮเทโรโฟนีซ่ึงแปรทำนองมาจากแนวทำนองหลัก

ตัวอย่างท่ี 3.9 ทำนองแปรท่ี 8
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ห้องท่ี 143-152 ต้ังแต่ห้องท่ี 143 ผู้เด่ียววิโอลายังคงบรรเลงโน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน 6 ตัว 
ต่อ 1 จังหวะ จนถึงห้องท่ี 148 จึงค่อย  ๆ เล่นโน้ตท่ียาวมากข้ึนเพ่ีอเปล่ียนทิศทางบทเพลง ในล่วนน้ี 
วงออร์เคสตราใช้ลักษณะพ้ืนผิวโฮโมโฟนี ด้วยระตับเสียงตังมากทุกเคร่ืองดนตรีบรรเลงพร้อมกัน จนถึง 
ห้องท่ี 147

ห้องท่ี 153-160 การนำเสนอแนวความคิดสุดท้ายส้ินสุดการเด่ียววิโอลาด้วยการเล่น 
เสียงหลอก เพ่ีอให้เกิดมิติเสียงบางเบาและกลุ่มเคร่ืองสายท้ังหมดขับเคล่ือนเสียงต่อไปจบด้วยการ
บรรเลงที'ช้าลงโดยแนวไวโอลิน I,II บรรเลงแนวทำนองหลักท่ีฃยายออกเลิกน้อยด้วยการโยงเสียง (Tie) 
ส่วนแนววิโอลา เซลโลบรรเลงกลุ่มโน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน 5 ตัว ลดลงเหลือ 4 ตัวและ 3 ตัว ด้วยทิศทางเสียงท่ี 
ค่อย  ๆ ด่ําลงเพ่ีอลงจบในขณะท่ีแนวตับเบิลเบสบรรเลงโน้ต D เป็นหลัก เพ่ีอบอกตำแหน่งโดมิน้นท์ 
และเช้าไปหาศูนย์กลางเสียง G ของท่อนน้ีห้องท่ี 158- 160 ด้วยเสียงเบาปานกลางลงลู่เสียงเบามาก
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สรุปบทประพันธ์เพลง
ง า น ป ร ะ พ ัน ธ ์เพ ล ง  “ C o n c e rto  fo r V io la  a n d  O rc h e s tra ” เป ็น บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์เพ ล ง ท ี่จ ัด  

อ ย ู่ใ น ร ูป แ บ บ ด น ต ร ีบ ร ิล ุท ธ ิ้ป ร ะ พ ัน ธ ์ข ี้น ล ำ ห ร ับ ก า ร ป ร ะ ช ัน ร ะ ห ว ่า ง ก า ร เด ี่ย ว ว ิโ อ ล า ก ับ ว ง อ อ ร ์เค ส ต ร า  

ซ น าด ให ญ ่ น ำ เส น อ ก า ร ใ ช ้เท ค น ิค แ ล ะ ส ีส ัน ข อ ง ก ล ุ่ม เค ่ร ื่อ ง ด น ต ร ีห ล า ก ห ล า ย  ต ล อ ด จ น ก า ร พ ัฒ น า แ น ว  

ค ิด เพ ื่อ ค ว า ม ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ ก า ร ด ำ เน ิน ต ่อ เน ื่อ ง ข อ ง บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์ ก า ร ส อ ด แ ท ร ก ห ร ือ ก า ร ห ย ุด พ ัก ร ะห ว ่า ง  

แ น ว เด ี่ย ว ก ับ ว ง อ อ ร ์เค ส ต ร า  ก า ร เล ือ ก ใ ช ้ค ว า ม ด ัง เบ า ข อ ง เส ีย ง ท ี่ก ่อ ใ ห ้เก ิด ม ิต ิท ำ ใ ห ้ผ ู้ช ม ไ ด ้ร ับ อ ร ร ก ร ส

ห ล า ก ห ล า ย แ ต ก ต ่า ง ก ัน อ อ ก ไ ป

เท ค น ิค ท ี่ใ ช ้ใ น บ ท ป ร ะพ ัน ธ ์ เป ็น เท ค น ิค เน ้น ก ารใ ช ้โน ้ต ห ส ัก  2-3 ดัวน ำ ม า ข ย า ย ท ำ น อ ง  

ก า ร พ ัฒ น า แ น ว ท ำ น อ ง  ก า ร น ำ ก ล ับ ข อ ง ว ัต ถ ุด ิบ ท ี่ใ ช ้แ ล ้ว ก ส ับ ม า ใ ช ้อ ีก เพ ื่อ ก า ร ต อ ก ย ํ้า  ก า ร แ ส ด ง ค ว า ม  

ล า ม า ร ถ ข อ ง แ น ว เด ี่ย ว  เท ค น ิค ต ่า ง   ๆ ข อ ง เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีแ ต ่ล ะ ช น ิด  ก า ร จ ัด ก า ร ช ่ว ง เส ีย ง ท ี่เล ือ ก ใ ช ้ใ ห ้ 

เห ม า ะ ส ม ร ว ม ถ ึง ก า ร จ ัด ล ัง ค ีต ล ัก ษ ณ ์ 3 แ บ บ  ใ น บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์เพ ล ง น ี้เพ ื่อ แ ส ด ง ค ว า ม ล า ม า ร ถ ค ว า ม  

ง ด ง า ม ข อ ง แ น ว เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีอ ย ่า ง ส ม บ ร ูณ ์
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รายการเคร่ืองดนตรี
( In s tru m e n ta tio n )

2 F lutes

2 O b o e s

2 C la rin e ts  in B b

2 B a ssoo n s

2 H o rns  in F

2  T ru m p e ts  in B b

1 T im p a n i (4 D ru m s)

2 P e rcu ss io n is ts

1st P e rcu ss io n is t - Tam  - T a m ,V ib ra p h o n e ,C y m b a ls  

S u s p e n d e d  C y m b a l,T r ia n g le ,T a m b o u rin e  

2 กช P e rc u s s io n is t - S nare  D ru m ,G lo c k e n s p ie l 1T ria n g le  

S u s p e n d e d  C y m b a l,T a m b o u r in e  

12 V io lin s  I

10 V io lin s  II

8  V io las

6  V io lo n ce llo s

4 D o u b le b a s s e s
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