
บทท่ี 4

แนวคิดต้นแบบตราสินค้า

จากการเก็บข้อมูลในงานวิจ้ยเรื่อง การพัฒนาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้า 
เพื่อประยุกคํใช้เชิงการสื่อสารการตลาด มีการแบ่งการนำเสนอผลการวิวัยเป็น 3 ส่วน คือ 1) 
แนวคิด และโครงสร้างของต้นแบบตราสินค้าในวัฒนธรรมไทย 2) การพัฒนามาตรวัด รวมถึงตัว 
บ่งชี้ของต้นแบบตราสินค้า และ 3) การทดสอบมาตรวัดต้นแบบตราสินค้า โดยผลการวิวัยใน 
ส่วนแรกที่จะนำเสนอนี้เป็นการศึกษาแนวคิด โครงสร้าง และการจำแนกประเภทของต้นแบบ 
ตราสินค้า เพื่อสร้างสังกัป (Conceptualization) ของภาพต้นแบบ ซึ่งเป็นผลจากการวิวัยเชิง 
คุณภาพ ใชิวิธีเก็บข้อมูลจากสองแหล่งคือ การศึกษาเอกสารและงานวิวัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่อง 
ภาพต้นแบบ และใช้เทคนิคการสัมภาษณ์เจาะลึกกับนักวิชาการเป็นรายบุคคล แล้วนำข้อมูลทั้ง 
สองส่วนมา วิเคราะห์ สังเคราะห์ สร้างเป็นสังกัปเรื่องภาพต้นแบบ

การวิจัยเชิงคุณภาพ

ผลจากการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพนี้เป็นข้อมูลสำคัญเพื่อนำมาสู่การสร้างสังกัปของภาพ 
ต้นแบบ โดยประกอบไปด้วยการใช้วิธีการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ประกอบ 
กับข้อมูลจากการสัมภาษณ์เจาะลึกนักวิชาการหลายสาขา และนักวิชาชีพต้านการตลาดเพื่อ 
นำไปพัฒนาเป็นมาตรวัดสำหร้บการวิวัยเชิงปริมาณในลำดับต่อไป โดยการนำเสนอข้อมูลใน 
ส่วนของผลการวิวัยเชิงคุณภาพนี้จะแบ่งเป็น 3 ส่วนคือ 1) การอธิบายถึงลักษณะของกลุ่มผู้ให้ 
สัมภาษณ์เจาะลึก เพื่อให้เข้าใจถึงภูมิหลังของผู้ให้ข้อมูลในการสัมภาษณ์ 2) วิธีการสังเคราะห์ 
ตัวแปรภาพต้นแบบที่นำ'มาสร้างเป็นประเด็นของคำถามในการสัมภาษณ์ และ 3) ลังกัปของ 
ภาพต้นแบบในวัฒนธรรมไทย โดยข้อมูลทั้งสามส่วนมีรายละเอียดด้งต่อไปนี้

ลักษณะฃองกลุ่มผู้ให้ส้มภาษกนจาะลึก

ผู้เชี่ยวชาญ หรือนักวิชาการที่เป็นตัวแทนในการสัมภาษณ์ครั้งนี้ เป็นผู้มีประสบการณ์ 
ในการสอน และทำงานในสาขาที่ตนเชี่ยวชาญ เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องภาพต้นแบบจำนวน 
ทั้งสิ้น 26 ท่าน โดยแบ่งผู้เชี่ยวชาญที่เป็นตัวแทนใน 3 สาขาต้งนี้คือ

1. ผู้เชี่ยวชาญที่เป็นตัวแทนจากสายคิลปศาสตร์ (Arts) ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญในสาขาวิชา 
อักษรศาสตร์ วรรณดคืศึกษา และคติชนวิทยา จำนวน 12 ท่าน มีรายนามผู้เชี่ยวชาญต้งนี้
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รองศาสตราจารย์ ดร. คุณหญิง วินิตา ดิถียนต์ น้กเขียนนวนิยายนามปากกา 
แก้วเก้า และ ว.วินิจฉัยกุล ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป๋ พ.ศ. 2547 สัมภาษณ  ์
วันที่ 24 มิถุนายน 2551
รองศาสตราจารย์ ดร. ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต หัวหน้าภาควิชาภาษาไทย 
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 2 มิถุนายน 2551 
รองคาสตราจารย์ ดร. สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา อาจารย์ประจำภาควิชาภาษาไทย 
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 21 พฤษภาคม 2551 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ม.ร.ว. กองกาญจน้ ดะเวทีกุล อาจารย์ประจำภาควิชาวรรณคด ี
เปรียบเทียบ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 19 
มิถุนายน 2551
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. จาตุรี ติงศก้ทิย์ อาจารย์ประจำภาควิชาวรรณคด ี
เปรียบเทียบ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 29 
พฤษภาคม 2551
อาจารย์ ดังกมล ณ ปิอมเพชร หัวหน้าภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 28 พฤษภาคม 2551
รองศาสตราจารย์ นพมาส แววหงส์ อาจารย์ประจำภาควิชาศิลปการละคร
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 5 มิถุนายน 2551
รองศาสตราจารย์ พรรัตน์ ดำรุง อาจารย์ประจำภาควิชาศิลปการละคร
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 28 พฤษภาคม
2551
อาจารย์ ดร. สุเนตร ชุดินธรานนท์ อาจารย์ประจำภาควิชาประวัติศาสตร ์
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และผู้อำนวยการสถาบันเอเชียศึกษา 
สัมภาษณ์วันที่ 30 พฤษภาคม 2551
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์ นักวิชาการกิตติคุณ
ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร สาขาอักษรศาสตร์ และคติชนวิทยา สัมภาษณ์วันที่
11 มิถุนายน 2551
รองศาสตราจารย์ ดร. ศิราพร ณ ถลาง อาจารย์ประจำภาควิชาภาษาไทย 
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 30 มิถุนายน 2551 
รองศาสตราจารย์ สุก้ญญา สุจฉายา อาจารย์ประจำภาควิชาภาษาไทย 
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และผู้อำนวยการศูนย์คติชนวิทยา 
สัมภาษณ์วันที่ 3 กรกฎาคม 2551
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2. ผู้เชี่ยวชาญที่เป็นตัวแทนจากสายสังคมศาสตร์พื้นฐาน (Basic Social Sciences) 
ได้แก่ สาขาวิชาจิตวิทยาบุคลิกภาพ และสาขาวิชาจิตวิทยาพฤติกรรมศาสตร์ จำนวน 7 ท่าน มี 
รายนามผู้เชี่ยวชาญด้งนี้

อาจารย์ ดร. อุบลวรรณา ภวกานนท์ หัวหน้าภาควิชาจิตวิทยา คณะศิลปศาสตร ์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ สัมภาษณ์วันที่ 10 มิถุนายน 2551

- รองศาสตราจารย์ นพมาศ (ธีรเวคิน) อุ้งพระ อาจารย์ประจำภาควิชาจิตวิทยา 
คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ สัมภาษณ์วันที่ 4 มิถุนายน 2551

- รองศาสตราจารย์ อัจฉรา สุขารมณ์ อาจารย์ประจำสถาบันวิจัยพฤติกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และรองผู้อำนวยการฝ่ายสืบสานคิลปวัฒนธรรมและ 
กิจการพิเศษ สัมภาษณ์วันที่ 27 มิถุนายน 2551

- ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สิริวัฒน้ ศรีเครือดง นายกสมาคมจิตวิทยาแห่งประเทศ 
ไทย หัวหน้าภาควิชาจิตวิทยา และผู้อำนวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาชีวิตและความตาย คณะมนุษยศาสตร์ มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
สัมภาษณ์วันที่ 8 กรกฎาคม 2551

- อาจารย์ จรุงกุล บูรพวงศ์ อาจารย์ประจำหลักสูดรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาจิตวิทยาสังคม และประธานคณะอนุกรรมการบริหารหลักสูตร 
วิทยาศาสดรบัณฑิต สาขาวิชาจิตวิทยาและผู้อำนวยการหลักสูตร จุฬาลงกรณ  ์
มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 14 มิถุนายน 2551

- อาจารย์ ทิพย์นภา หวนสุริยา อาจารย์ประจำสาขาวิชาจิตวิทยาสังคม 
คณะจิตวิทยา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 13 มิถุนายน 2551

- อาจารย์ สมบุญ จารุเกษมทวี อาจารย์ประจำสาขาวิชาจิตวิทยาสังคม คณะจิตวิทยา 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยสัมภาษณ์วันที่ 1 3 มิถุนายน 2551

3. ผู้เชี่ยวชาญที่เปีนตัวแทนจากสายสาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ (Applied Social 
Sciences) ที่เป็นสาขาที่มีการผสมผสานความรู้ระหว่างสายวิทยาศาสตร์ และสายศิลปศาสตร ์
ได้แก่ น้กวิชาการสาขานิเทศศาสตร์ น้กวิชาการสาขาการโฆษณา นักวิชาการสาขาการตลาด 
รวมถึงนักการตลาดมืออาชีพที่มีประสบการณ์Iนการทำงานต้านการวางแผนตราสินค้า รวม 
จำนวน 7 ท่าน มีรายนามผู้เชี่ยวชาญด้งนี้

- ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. กฤตินี ณัฎฐวุฒิสิทธี้ อาจารย์ประจำภาควิชาการตลาด 
สถาบันบัณฑิตบริหารธุรกิจ ศศินทร์ แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สัมภาษณ์วันที่ 
27 พฤษภาคม 2551
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- รองศาสตราจารย์ ดร. กฤษฎารัตน์ วัฒนสุวรรณ อาจารย์ประจำ
คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ส้มภาษณ์วันที่ 2 
กรกฎาคม 2551

- รองศาสตราจารย์ ดร. กาญจนา แก้วเทพ อาจารย์ประจำภาควิชาสื่อสารมวลชน 
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส้มภาษณ์วันที่ 23 กรกฎาคม 2551

- รองศาสตราจารย์ ดร. สมสุข หินวิมาน อาจารย์ประจำสาขาวิชาวิทยุและโทรทัศน์ 
คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลซน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ส้มภาษณ์วันที่ 
16 กรกฎาคม 2551

- รองศาสตราจารย์ ถิรนันฑ์ อนวัชีศิริ'วงศ์ อาจารย์ประจำภาควิชาวาทวิทยาและ 
สื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส้มภาษณ์วันที่ 1 
สิงหาคม 2551
คุณจิตร์ ตัณฑเสถียร Managing Director บริษัท Hats Communication จำกัด 
ส้มภาษณ์วันที่ 9 กรกฎาคม 2551
คุณเอกลักษณ์ จรัญวาศน์ Senior Idea Strategist and Brand Analyst บริษัท 
Young and Rubicam ส้มภาษณ์วันที่ 15 กรกฎาคม 2551

ซึ่งจากการส้มภาษณ์กลุ่มผู้เชี่ยวชาญทั้งสามกลุ่มที่กล่าวมา พบว่า แม้ผู้วิจัยจะใช้ 
คำถามจากการส้มภาษณ์เจาะลึกที่มีความคล้ายคลึงก้น และใช้เครื่องมือชุดเดียวก้นคือการใช้ 
บัตรคำที่ประกอบไปด้วยชุดของคำที่เป็นภาษาไทย และภาษาอังกฤษหนึ่งชุด (ภาคผนวก จ)
ซึ่งประกอบด้วยคำที่เป็นตัวแทนของภาพด้นแบบทั้งสิ้นจำนวน 15 ด้นแบบมาใช้ประกอบในการ 
ส้มภาษณ์ โดยให้ผู้ส้มภาษณ์ดูทีละคำแบบไม่เรียงลำตับ แต่ด้วยความถนัดเฉพาะทาง ความ 
เชี่ยวชาญที่แดกต่างก้นของกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ และนักวิชาการแต่ละสาขานั้นมีวิธีการอธิบาย 
ข้อมูลที่แดกต่างก้นจึงทำให้ลักษณะในการตอบคำถามจากการส้มภาษณ์เจาะลึกนั้นแตกต่างก้น 
ไปด้วยคือ

ผู้เชี่ยวชาญที่เป็นตัวแทนจากสายศิลปศาสตร์ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญในสาขาวิชาอักษร 
ศาสตร์ วรรณดคืศึกษา วรรณคดีเปรียบเทียบ และคติชนวิทยานั้น เมื่อให้ตอบคำถามเกี่ยวกับ 
คุณลักษณะของภาพด้นแบบแต่ละประเภท ผู้เชี่ยวชาญในกลุ่มนี้จะใข้วิธีการให้ส้มภาษณ์แบบ 
เล่าเรื่อง (Narrative) กลุ่มผู้ให้ข้อมูลจะยกตัวอย่างเรื่องราวในวรรณกรรม วรรณคดี และเรื่องราว 
ที่ปรากฏว่ามืการบันทึกในพระราชพงศาวดาร หรือประวิดศาสตร์ที่ผ่านมา รวมทั้งเรื่องเล่าที่เป็น 
นิทานจักรๆ วงศ์ๆ ซึ่งก็คือ นิทานที่มืตัวเอกเป็นกษัตริย์มักเป็นเรื่องราวผจญภ้ย เซ่น ลักษณ 
วงศ์ สิงหไกรภพ เป็นตัน นิทานพื้นบ้าน (Folktale) คือ เรื่องเล่าของชาวบ้าน เซ่น ไกรทอง 
นิทานประจำถิ่น (Legend) คือ นิทานที่ผูกติดกับสถานที่ เซ่น ตาม่องส่าย ท้าวฮุ่งท้าวเจือง 
ตำนานการสร้างพระธาตุ และนิทานปรัมปรา (Myth) คือ เรื่องเล่าที่ผูกติดกับแถน เทวดา ต่างๆ
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มาประกฉบการสัมภาษณ์ตลอดเวลา โดยมีการอ้างรง เปรียบเทียบสับเรื่องเล่าที่ปรากฏใน 
วรรณกรรม หรือวรรณคดีของในประเทศไทย และต่างประเทศ ข้อมูลที่ได้จากกลุ่มกู้เชี่ยวชาญ 
ในกลุ่มนี้จึงเป็นลักษณะของการกล่าวอ้างอิงสลับสันไปมาระหว่างเรื่องราวในจินตนาการชองคน 
โบราณ และเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงในประวิดศาสตร์ทั้งของไทยและต่างประเทศเพื่อเป็นการ 
เชื่อมโยงให้เห็นถึงลักษณะที่คล้ายคลึงสันของภาพด้นแบบที่เป็นสากล และลักษณะเฉพาะด้ว 
ของภาพด้นแบบในวัฒนธรรมไทยทีละลักษณะเพื่อให้เข้าใจ

ส่วนนักวิชาการในสายลังคมศาสตร์พื้นฐาน ซึ่งประกอบไปด้วยนักวิชาการจาก 
สาขาวิชาจิตวิทยาบุคลิกภาพ และสาขาวิชาจิตวิทยาพฤติกรรมศาสตร์ เม่ือให้ตอบคำถาม 
เกี่ยวสับคุณลักษณะของภาพด้นแบบแต่ละประเภท กู้เชี่ยวชาญในกลุ่มนี้จะมีลักษณะในการ 
ตอบคำถามแบบเป็นการยกตัวอย่างคำที่เป็นคุณลักษณะ (Trait) ของภาพด้นแบบประเภทต่างๆ 
คือจะยกจากคุณลักษณะที่อ้างอิงจากผลการวิจัยทางด้านจิตวิทยา หรืองานวิชาการของ 
นักจิตวิทยาในอดีตที่มีการศึกษาและรวบรวมไว้แล้ว เซ่น Murray, Allport, และ Cattell โดยจะ 
กล่าวออกมาเป ็นคำที่เป็นคุณลักษณะของภาพด้นแบบนั้น แล้วจึงอธิบายความหมายของคำนั้น 

ประกอบ ตังนั้น ข้อมูลโดยรวมของกลุ่มนี้ก็จะเป็นข้อมูลที่เน้นด้านจิตวิทยาบุคลิกภาพเป็นหลัก

วันขณะที่กู้เชี่ยวชาญที่เป็นตัวแทนจากสายสาขาลังคมศาสตร์ประยุกต์ได้แก่ 
กู้เชี่ยวชาญในสาขาวิชานิเทศศาสตร์ สาขาการโฆษณา สาขาการตลาด รวมถึงนักการตลาดมือ 
อาชีพ ผู้ให้ข้อมูลในกลุ่มนี้จะมีการให้ข้อมูลประกอบทั้งด้านที่เป็นการยกตัวอย่างของ 
คุณลักษณะของภาพด้นแบบทีละประเภท รวมไปถึงการยกตัวอย่างเรื่องราวที่จะเป็น 
องค์ประกอบที่จะสามารถทำให้เข้าใจภาพด้นแบบนั้นๆ ได้อย่างดี โดยเรื่องราวด้งกล่าวจะไม่ได้ 
จำสัดอยู่ที่เป็นเรื่องราวในวรรณคดี หรือประวัติศาสตร์เท่านั้น แต่จะเป็นเรื่องราวที่ปรากฏใน 
วรรณกรรมร่วมสมัย รวมถึงปรากฏในสื่ออื่นๆ เซ่น ละครโทรทัศน์โฆษณา การตลาดในยุค 
ปัจจุทัน และมีการยกตัวอย่างของตราสินค้าประเภทต่าง ๆ  ที่สอดคล้องสับภาพด้นแบบใน 
ลักษณะของการนำเอาแนวคิดภาพด้นแบบไปใช้วางแผนการตลาด และการประยุกต์ใช้'ด้วย 
โดยผู้ให้ข้อมูลในกลุ่มนี้มีการประยุกต์นำเอาภาพด้นแบบแต่ละลักษณะมาผสมผสานสันในการ 
อธิบาย และยกตัวอย่างการประยุกต์1ช้ภาพด้นแบบที่เป็นปัจจุบันอีกด้วย

โดยเมื่อทำการส้มภาษณ์เสร็จเรียบร้อยทั้งสามกลุ่มแล้ว ผู้วิจัยต้องนำเอาข้อมูลจากการ 
สัมภาษณ์มาลังเคราะห้ร่วมสับข้อมูลที่ทำการวิเคราะห์เอกสาร งานวิจัย วรรณคดี และเร่ืองเล่า 
ต่างๆ เพื่อทำการจัดกลุ่ม ตรวจสอบความถูกต้อง และนำข้อมูลนั้นมาสร้างเป็นมาตรวัดภาพ 
ต ันแบบเพื่อทำการศึกษาวิจัยในเชิงปริมาณต่อไป
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ภาพต้นแบบที่นำมาสร้างเป็นประเด็นของคำถามในการส้มภาษณ์

การที่จะศึกษาเรื่องภาพต้นแบบนั้น ลำดับแรก ผู้วิจัยไต้ทำการศึกษางานวิจัยเรื่องภาพ 
ต้นแบบที่ไต้มีการศึกษาเอาไว้แล้ว พบว่า มีการศึกษาเรื่องภาพต้นแบบในงานวิจัยสาขาต่าง ๆ  
โดยเป็นงานศึกษาต้านวิชาการ และการศึกษาต้านการตลาดอยู่ทั้งสิ้นจำนวน 18 ชิ้นด้วยกัน คือ 
งานศึกษาวิจัยของ Brandhouse (ท.d.), Brandscape (n.d.), BrandZ (Walshe, n.d.),
Campbell (1968), Context Branding (2008), Corlett และ Pearson (2003), Howard-Spink
(2003), Information Experts (2006), Jung (1978), Mark และ Pearson (2001), Millward 
Brown (2003), Moore และ Gillette (1991), Pearson (1986, 1991), Tallman (2003), 
Wertime (2002) และ Y&Rchetype (BAV, n.d., William, 2002) ซึ่งงานศึกษาเรื่องภาพ 
ต้นแบบดังกล่าวมาข้างต้นนี้ มีภาพต้นแบบส่วนที่คล้ายคลึงกัน และแตกต่างกัน 55 แบบ

ในขั้นแรก ผู้วิจัยเลือกภาพต้นแบบที่มีความคล้ายคลึงกัน และมีการกล่าวถึงซํ้ากัน 
มากกว่า 1 ครั้งมาทำการจับกลุ่มอยู่ด้วยกัน จากนั้นพิจารณาต้นแบบที่เหลือ พบว่าต้นแบบที่ 
เหลือนั้นแม้ชื่อที่เรียกมีความแตกต่างกัน แต่เมื่อนำคุณลักษณะต่างๆ ของแต่ละต้นแบบมาทำ 
การวิเคราะห์เปรียบเทียบแล้ว ไต้พบความสอดคล้องร่วมกันหลายประการ คือ ความสอดคล้อง 
ของคุณลักษณะทางบุคลิกภาพ (Trait) และความสอดคล้องของภาษาในลักษณะคำที่มี 
ความหมายเดียวกัน (Synonym) เมื่อนำคุณลักษณะเหล่านั้นมาทำการจับกลุ่มกันก็พบความเข้า 
กันไต้พอดี โดยผู้วิจัยเป็นผู้'ที่ทำการจับกลุ่มเองในขั้นดอนแรก แล้วทำการปรึกษาเพื่อยืนยันกับ 
นักวิชาการต้านจิตวิทยาถึงคุณลักษณะที่คล้ายกันของต้นแบบด้งกล่าว จากนั้นจึงสามารถจัด 
กลุ่มภาพต้นแบบไต้จำนวน 15 ภาพต้นแบบด้วยกัน (ดูตารางที่ 4.1)

กลุ่มที่ 1 คือ Hero เป็นตัวแทนแห่งความเชื่อ ยึดมนในอุดมการณ์ ความแข็งแกร่ง 
ความกล้าหาญ และชัยชนะ ลักษณะแบบ Hero นี้ผู้วิจัยใช้คำในภาษาไทยคือ วีรบุรุษ ซ ึ่งม ิไต ้ 
หมายความถึงวีรบุรุษที่เป็นเพศชายเท่านั้นแต่หมายรวมถึงทั้งหมด ซึ่งลักษณะวีรบุรุษนี้เป็น 
ลักษณะที่มีการกล่าวถึงในเกือบทุกการศึกษาเรื่องภาพต้นแบบ

กลุ่มที 2 คือ Philosopher, Sage, The Wise, The Wise Man, Wise Old Man เป็น 
ต้วแทนของปัญญาที่เลาะแสวงหาด้วยตนเอง สั่งสมด้วยประสบการณ์ หรือปัญญาที่ไต้รับการตก 
ทอด รวมถึงเป็นผู้'ที่ให้คำแนะนำแก่ผู้อื่น ภาพต้นแบบในกลุ่มนี้คำที่เป็นตัวแทนจะเลือกคำว่า 
Sage แปลเป็นไทยว่า นักปราชญ์ นำไปสร้างเป็นบัดรคำเพื่อประกอบการสัมภาษณ์เจาะลึก 
เนื่องจากคำว่านักปราชญ์เป็นคำที่ถูกกล่าวถึงบ่อยที่สุดในกลุ่มนี้ และเป็นคำที่ไม่มีลักษณะของ 
เพศสภาพ (Gender) คือเป็นคำที่เป็นกลางไม่แสดงว่าเป็นเพศหญิงหรือเพศชาย เช่นเดียวกับ 
คำอื่นๆ เช่น Wise Man หรือ Wise Old Man ซึ่งอาจทำให้ผู้ให้ข้อมูลคิดว่าต้องเป็นเพศชาย 
เท่านั้น แต่ทั้งนี้ในเวลาที่ทำการล้มภาษณ์ผู้วิจัยไต้ทำการอธิบายคำอื่นๆ ประกอบด้วย
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ตารางที่ 4.1 (ต่อ)
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Maiden X  X X

10 Innocent X  X  X  X  X X  X X

Princess X

The Purist X

11
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King X  X X X

Patriarch X  X

12 Powerbroker X

Ruler X X  X X

Emperor X

Boss X

13
Regular Guy .1 1- 
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Siren X

14
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Enchantress X  X

Seducer X X

The Seductress X

X

กลุ่มที่ 3 คือ Change Master, Magician, The Dreamer เป็นต้วแทนพลังแห่งความ 
เปลี่ยนแปลง สะท้อนความวิเศษ ความเพ้อฝืน และจินตนาการ ในกลุ่มที่สามนี้ ผู้วิจัยเลือกคำว่า 
Magician แปลเป็นไทยว่า ผู้วิเศษ นำไปสร้างเป็นบัตรคำเพื่อประกอบการสัมภาษณ์เจาะลึก 
เนื่องจากคำว่าผู้วิเศษนั้นเป็นคำที่ถูกกล่าวถึงในการศึกษาเรื่องภาพต้นแบบบ่อยที่สุดในกลุ่มนี้ 
ในส่วนของคำภาษาไทยนั้น ในครั้งแรกมีการเลือกมาหลายคำเช่น นักมายากล จอมมายา และ 
ผู้ว ิเศษ แต่ในท้ายที่สุด ผู้วิจัยเลือกคำว่าผู้วิเศษ เนื่องจากเป็นคำที่เมื่อสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
แล้ว มีความเห็นว่าสอดคล้องสับเรื่องราวในวัฒนธรรมไทยมากกว่าคำอื่นๆ
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กลุ่มที 4 คือ Champion, Ultimate strange, Warrior เป็นตัวแทนของอำนาจ ความ 
แข็งแกร่ง น่าเกรงขาม และมีความทรหดอดทน ในกลุ่มที่ลี่'นี้ผู้วิจัยเลือกคำว่า Warrior แปลว่า 
'นกรบ ซึ่งคำว่า Warrior เป็นคำที่ปรากฏบ่อยที่สุดในกลุ่มนี้มาเปีนตัวแทนเพื่อนำไปสร่างเป็น 
บัตรคำ

กลุ่มท่ี 5 คือ Comedian, Enigma, Fool, Jester, The Joker, Trickster เป็นตัวแทน 
ของความสนุกสนานเฮฮา และมีเสน่ห์ ม้กสร้างความประหลาดใจใหม่ๆ รวมถึงเป็นตัวก่อกวนใน 
บางครั้ง ในกลุ่มที่ห้านี้ ผู้วิจัยเลือกคำออกมาสองคำคือ Jester แปลเป็นไทยว่าผู้สร้างความ 
ประหลาดใจ และ Trickster แปลเป็นไทยว่าจอมเจ้าเล่ห์โดยผู้วิจัยเห็นว่าคำสองคำนี้มีนัย 
ต่างกันเล็กน้อย จึงตัองการให้ผู้เชี่ยวชาญที่เป็นผู้ให้ข้อมูลเป็นผู้ตัดสินว่า ภาพตันแบบใดที ่
เหมาะสมกับวัฒนธรรมไทย

กลุ่มท่ี 6 คือ Adventurer, Explorer, Seeker, Wanderer เป็นตัวแทนพลังแห่งการ 
แสวงหาสิ่งใหม่ๆ ความสนใจใคร่รู้ และการเดินทาง ในกลุ่มที่หกนี้ในขั้นแรกผู้วิจัยเลือกคำว่า 
Explorer แปลว่าผู้ค้นหา มาใช้เป็นตัวแทนของ.ภาพตันแบบกลุ่มนี้ในการสัมภาษณ์ แต่เมื่อเข้า 
ทำการเก็บข้อมูล กลุ่มตัวอย่างหลายท่านใน'ทุกสาขาวิชาเสนอให้ใช้คำว่า Seeker ซึ่งแปลว่า ผู้ 
แสวงหามาเป็นคำที่พิจารณาในการสัมภาษณ์[ปพร้อมกันด้วยเนื่องจากมีความสอดคล้องกับ 
วัฒนธรรมไทยมากกว่า

กลุ่มท่ี 7 คือ Altruist, Caregiver, Guardian เป็นตัวแทนของการปกป้อง คุ้มครอง การ 
พิท้กษ์รักษา การประคับประคองดูแล ในกลุ่มนี้ ผู้วิจัยเลือกคำออกมา 2 คำเนื่องจากมี 
ความหมายใกล้เคียงกัน แต่ก็ยังแฝงนัยแตกต่างกันมาสัมภาษณ์ คือ Caregiver ซึ่งแปลว่า 
ผู้ดูแล และ Guardian ซึ่งแปลว่า ผู้ปกป้อง มาทำการสัมภาษณ์เจาะลึก โดยมอบให้ผู้ให้ 
สัมภาษณ์เป็นผู้อธิบายข้อมูลประกอบการตัดสินใจว่ารูปแบบใดที่เหมาะกับวัฒนธรรมไทย

กลุ่มที 8 คือ Earth Mother, Healer, Mother, Mother of Goodness, Nurturer เป็น 
ตัวแทนแห่งธรรมชาติ ความเอื้ออาทร การดูแล การเล้ียงดู และความอบอุ่น ในกลุ่มนี้ผู้วิจัยเลือก 
คำว่า Mother แปลว่า มารดา เป็นตัวแทนของภาพด้นแบบในกลุ่มนี้ เนื่องจากเป็นคำกลางที่สุด 
ในบรรดาคำอ่ืนๆ ทั้งหมด รวมถึงเป็นคำที่เข้าใจง่าย มีความผูกพ้นกับบริบทของวัฒนธรรมไทย 
เป็นอย่างมาก

กลุ่มท่ี 9 คือ Lover คำนี้เป็นคำที่ถูกกล่าวถึงมากที่สุดในการศึกษาเรื่องภาพต้นแบบ 
จากงานวิเคราะห์เอกสาร โดยผู้ศึกษาทุกคนต่างใช้เป็นคำเดียวกัน โดยผู้วิจัยใช้คำว่า นักรัก 
เป็นคำไทยในการนำไปสร้างเป็นบัตรคำ ซึ่งในดอนแรกนั้นมีคำที่ถูกเลือกออกมาและมี
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ความหมายใกล้เคียงก้บคำ'ว่า Lover นอกจากคำว่านักรัก คือ คู่รัก และคนรัก แต่คำทั้งสองนั้นม ี
นัยของความเป็นพหูพจน์แสดงถึงความเป็นคู่ และจากการเก็บข้อมูลจากสัมภาษณ์นักวิชาการ 
และมีการสอบถามจึงเลือกใช้คำว่า นักรัก เป็นคำที่เหมาะสม โดยนักรักนี้เป็นตัวแทนของความ 
รัก ความซาบซึ้ง การเอาใจใส่ และความผูกพัน

กลุ่มที่ 10 คือ Innocent, Maiden, Princess, The Purist เป็นตัวแทนของผู้อ่อนโยน 
ความบรืสุทธิ้ไร้เดียงสา และมองโลกในแง่ดี โดยในกลุ่มนี้คำที่เลือกมาเป็นตัวแทนในอันตับแรก 
คือ Innocent หรือผู้ไร้เดียงสา เน่ืองจากคำว่า Innocent เป็นคำที่มีผู้กล่าวถึงในการวิจัยมากกว่า 
คำอ่ืนๆ แต่เมื่อนำไปสอบถามกับกลุ่มตัวอย่างแล้วจึงพบว่ามีคำที่ใกล้เคืยงกันที่มักถูกหยิบ 
ยกขึ้นมาเป็นตัวอย่างอีกคำหนึ่งคือคำว่าหญิงสาว (Maiden) จึงได้ใช้ทั้งสองคำนี้ในการที่จะใช้ 
สร้างเป็นบัตรคำ และสัมภาษณ์ควบคู่กันไป

กลุ่มที 11 คือ Best Friend, Companion, Friend, Loyalist เป็นตัวแทนของความเป็น 
กันเอง ความเป็นเพื่อน ความสบายใจ ผ้รใจ ความไว้วางใจ และการเช้ากันไล้โดยในกลุ่มนี้คำที่

ข ,น ๆ

เลือกมาเป็นตัวแทนคือ Companion หรือแปลได้ว่า เพื่อนสนิท ซึ่งเป็นคำที่ถูกกล่าวถึงบ่อยที่สุด 
ในกลุ่มเดียวกัน

กลุ่มที่ 12 คือ Boss, Emperor, King, Patriarch, Powerbroker, Ruler เป็นตัวแทนของ 
ความทรงอำนาจ นักปกครอง หรือกษัตริย์ซึ่งผูกพันกับอำนาจหน้าที่ มีนิสัยชอบบงการ และ 
ความมีระเบียบวินัย โดยคำในกลุ่มนี้เลือกคำว่า King ซึ่งแปลว่า ราชา เป็นตัวแทนของภาพ 
ตันแบบในกลุ่มนี้ เนื่องจากเป็นคำที่มีการกล่าวถึงบ่อยครั้งกว่าคำอื่นๆ ในกลุ่มเดียวกันนี้

กลุ่มที่ 13 คือ Everyman, Orphan, Regular Guy เป็นตัวแทนของความเป็นคน 
ธรรมดา เป็นผู้ที่ตัองต่อสู้เพื่อตัวเอง มีความมานะอดทน กลัวความแปลกแยกและแดกต่างจาก 
คนอื่นในสังคม โดยในกลุ่มนี้เลือกคำว่า Orphan ซึ่งแปลว่า กำพร้า มาเป็นตัวแทน ซึ่งลักษณะ 
แบบ Orphan นี้ปรากฏอยู่ในนิทานทั้วโลก โดยเรียกกันในหมู่นักคติชนวิทยาว่า เป็นลักษณะ 
ของ Orphan Hero ความเป็นกำพร้านี้มิได้ใช้แทนแต่เพียงความเป็นลูกกำพร้าที่ไรัพ่อขาดแม่ 
เท่านั้น แต่เป็นตัวแทนของคนที่ตัองอยู่อย่างโดดเดี่ยว ขาดผู้คอยดูแล เป็นคนธรรมดาในสังคมที ่
สามารถจับต้องได้ และพยายามที่จะต่อสู้ชีวิตด้วยตัวของตัวเอง

กลุ่มที่ 14 คือ Charmer, Enchantress, Seducer, Siren, The Seductress เป็นตัวแทน 
ของความมีเสน่ห์ นำหลงไหล การล่อลวง มีความงดงาม สวย เปียมด้วยแรงดึงดูดทางเพศสูง 
และเย้ายวนใจ โดยในฑลุ่มนี้เลือกคำว่า Enchantress แปลเป็นภาษาไทยว่า เจ้าเสน่ห์ เป็น 
ตัวแทนในการสัมภาษณ์
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กลุ่มที 15 คือ The Rebel, The Outlaw โดยคำที่เลือกมาเป็นต้วแทนคือคำว่า Rebel 
แปลว่า ขบถ เป็นคำที่ถูกกล่าวถึงบ่อยครั้งที่สุด มีสักษณะคล้ายก้บตัวร้ายในละคร คนท่ีมี 
ความคิดไม่ยึดติดกับกฎเกณฑ์ เป็นตัวของตัวเอง ไม่โอนอ่อนไปตามรูปแบบรอบข้างจนบางครั้ง 
ถึงกับขัดแย้งแต่ในขณะเดียวกันก็เป็นผู้ที่นำพาสิ่งใหม่ ๆ  มา แต่ในที่นี๋ไม่ได้หมายถึงสิ่งร้ายเสมอ 
ไป แต่เป็นสิ่งที่ไม่ยึดติดกับรูปแบบ และพร้อมจะฉีกกฎเกณฑ์เพื่อทำลายรูปแบบเดิมๆ

จากคำอธิบายข้างตัน ภาพตันแบบทั้ง 15 แบบถูกนำไปสร้างเป็นบัตรคำ (ดูภาคผนวก 
ก) เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการสัมภาษณ์เจาะลึกกับผู้เชี่ยวชาญ ซึ่งในขั้นดอนแรก ผู้วิจัยทำการ 
อธิบายให้ผู้ให้ข้อมูลทำความเข้าใจเสียก่อนว่า ผู้วิจัยต้องการเก็บข้อมูลเพื่อนำไปใช้ทำอะไร 
อย่างละเอียด แล้วจึงให้ผู้เชี่ยวชาญดูบัตรคำทีละใบ แล้วอธิบายคุณสักษณะของภาพตันแบบท ี
ละแบบ ภายหล้งการสัมภาษณ์แล้วจึงนำข้อมูลทั้งหมดมาทำการถอดเทปสัมภาษณ์ แล้ว 
ตรวจสอบข้อมูล โดยนำไปเทียบกับข้อมูลเอกสารประเภทวรรณคดีของไทย วรรณกรรมของ 
ไทย ที่ถูกนำมาอ้างอิงถึงในการสัมภาษณ์รวมถึงรายงานการวิจัยที่เกี่ยวข้องต่างๆ เพื่อความ 
ถูกต้องของข้อมูลอีกขั้นหนึ่ง ซึ่งข้อมูลที่จะอธิบายในส่วนกัดไปเป้นสังกัปของภาพตันแบบที ่
ปรากฎในวัฒนธรรมไทย

ส้งกัปของภาพต้นแบบ

จากการเก็บข้อมูลด้วยวิธีการวิเคราะห์เอกสารร่วมกับการสัมภาษณ์ ทำให้สามารถแยก 
แนวความคิดของภาพตันแบบ รวมถึงเป็ดเผยโครงสร้างของภาพตันแบบที่แตกต่างกันได้ทั้งสิ้น 
15 กลุ่มดังที่กล่าวมาข้างตัน ภาพตันแบบแต่ละแบนก็มีคุณลักษณะ (Trait) ที่เฉพาะตัว มี 
จินตนาการของเรื่องราวที่เล่าเรื่องผ่านตำนาน นิทานพื้นบ้าน รวมถึงวรรณคดี และวรรณกรรม 
ต่างๆ ที่แพร่หลายในวัฒนธรรมไทย การอธิบายภาพดันแบบผ่านลักษณะของตัวละครใน 
จินตนาการของคนโบราณผ่านมาจนถึงปัจจุบันจะทำให้เห็นได้อย่างชัดเจน

อาจกล่าวได้ว่า ภาพตันแบบเป็นกระบวนการการสร้างตัวแทนที่มีเงื่อนไขที่สลับซับช้อน 
และหลากหลาย เช่น เงื่อนไขทางสังคมวัฒนธรรม การพิจารณาต้องดูเรื่องของกรอบเวลา 
บริบท บทบาท ในขณะเดียวกันก็ขั้นอยู่กับกลุ่มคนชาติพันธุ และพื้นที่ที่เรื่องราวเหล่านั้นได้ 
ถ่ายทอดอยู่ในความจดจำ เพราะองค์ประกอบพื้นฐานของสิ่งต่างๆ ที่ประกอบกันขั้นมาเป้นภาพ 
ดันแบบนั้นมีกฏและหลักการของตัวเอง การศึกษาเพื่อเจาะลึกลงไปในจิตใจของมนุษย์และ 
จินตนาการให้มากพอ จะสามารถเข้าใจถึงกลไก และรูปลักษณะของภาพตันแบบที่ทำงาน 
ภายในจิตใจของมนุษย์ ซึ่งจะสื่อสารผ่านภาษา จินตนาการที่แปลงออกมาเป็นรหัสตันฉบับเพื่อ 
ถ่ายทอดถึงกันได้โดยจะอธิบายทีละประเภทตังต่อไปนี้
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ว ีรบ ุร ุษ  (Hero)

นิยามของวีรบุรุษคือ เป็นคนที่เป็นคนดี กล้าหาญ เด็ดเด่ียว เสียสละ ไม่ยอมแพ้ต่อ 
ปัญหา มีวีรกรรมที่โดดเด่นสามารถที่จะเป็นผูน้ำของกลุ่มคน หรือเป็นที่ยอมร้บของคนทั่วไปได้ 
เพราะการเป็นผู้ที่กระทำความดีอันยิ่งใหญ่ เป็นผู้ที่อยู่เหนือผู้อ่ืน ผู้ที่เป็นวีรบุรุษของไทยจะต้อง 
มีเมตตา มีความเอื้อเพื่อต่อผู้อื่น รวมถึงมีคุณธรรมด้วยเพราะลักษณะของวีรบุรุษส่วนใหญ่ของ 
ไทยนั้นเอามาจากพระโพธิส้ตว์ คนไทยนั้นคาดหวังกับวีรบุรุษสูงว่าต้องเป็นคนที่ดีพร้อมทุกด้าน 
ทั้งรูปลักษณ์ภายนอกและภายใน คือต้องมีความงดงามทั้งกายและใจ และต้องงามเลิศแบบไม่มี 
ใครเทียบเคียงได็จึงจะเป็นวีรบุรุษที่สมบูรณ์แบบ

วีระนั้นแปลว่าความกล้าหาญ เมื่อกล่าวถึงความกล้าหาญจึงมักนึกถึงความกล้าหาญใน 
การเป็นผู้นำในการต่อสู้ เป็นคนที่ต้องปกป็องคนอื่น ความเป็นวีรบุรุษกับความเป็นนักรบจึงมัก 
มาด้วยกัน แต่ในบางครั้ง คนที่เป็นวีรบุรุษในความหมายนั้นจริงๆ อาจจะไม่เกี่ยวข้องกับการ 
ต่อสู้ แต่อาจเป็นความกล้าหาญในการเสียสละตัวเองเพื่อผู้อื่นก็ไต้ ตังนั้น คำว่าวีระในที่นี้จึง 
ไม่ไต้หมายถึงกำลังกายเท่านั้นแต่ยังรวมถึงจิตใจที่กล้าหาญด้วย ซึ่งในความหมายของไทยนั้น 
คำว่าวีรบุรุษต้องทำสิ่งที่ยิ่งใหญ่มากกว่าเรื่องระตับปกติ มากกว่าแค่เพื่อคนสองคน ส่งผล 
กระทบมากกว่าความสัมพันธ์ระหว่างคน โดยมีความหมายกว้างรวมไปถึงความสัมพันธ์ระหว่าง 
คนกับสังคมเป็นกลุ่มใหญ่

วีรบุรุษสามารถแบ่งเป็น 2 ประเภท คือวีรบุรุษในประวัติศาสตร์ (Historic Hero)
หมายถึงผู้นำของชาติ วีรบุรุษของท้องถิ่น ผู้นำของร้รูที่มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ เซ่นภาค 
กลางสมัยอยุธยามีสมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมัยสุโขทัยมีพระร่วง ภาคอีสานมีพญาแล มีย่า 
โม ภาคใตัมีพระยาศรีธรรมาโศกราช ภาคเหนือจะมีพญามังราย ส่วนอีกประเภทหนึ่งคือ วีรบุรุษ 
ในวัฒนธรรม (Culture Hero) ปรากฎอยู่ในวรรณคดี นิทานปรัมปรา (Myth) นิทานพื้นบ้าน 
(Folklore) ทำหน้าที่เป็นผู้สร้างวัฒนธรรมให้มนุษย์ เช่น พระร่วงที่มีวาจาสิฑธี้ ประดิษฐ์ชะลอม 
หรือกระออมใช่ใส่น้ัา ดามตำนานการสร้างพระธาตุ ซึ่งไม่มีจริง เนื่องจากพิสูจน์ไม่ไต้ว่าอยู่ใน 
สมัยใด ซึ่งเป็นคนละพระองค์กับพระร่วงวงศ์พระมหาธรรมราชา เพราะพระร่วงในประวัติศาสตร์ 
ไทยนั้นมีหลายพระองค์

รูปแบบทั้งสองประเภทนี้จะมีลักษณะเหมือนกันคือมีความโดดเด่นเป็นพิเศษกว่ามนุษย ์
ทั่วไป หากจะกล่าวถึงวีรบุรุษในประวัติศาสตร์ก็จะมีวีรกรรมในเรื่องของความกล้าหาญในการศึก 
สงคราม ความไม่ย่อท้อ ความแน่วแน่ต่ออุดมการณ์ ความไม่ยอมแพ้ ลักษณะที่รองลงไปก็คือ 
รูปลักษณ์'ที่มีความองอาจ ความผึ่งผาย ความเข้มแข็ง จิตใจของวีรบุรุษจะเป็นไปในทางด ี
สมบูรณ์แบบ ปราศจากอารมณ์ในทางลบ ไม่มีความท้อถอย ปราศจากความโกรธ เกลียด จะไม่
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มีอารมณ์จุกจิก โลเลว่าจะทำดีไม่ทำดี จะมีความแน่วแน่รู้ถึงความต้องการของตนเอง ในยุ.คของ 
การก่อตั้งรัฐชาติ วีรบุรุษจะเป็นผู้รวบรวมแคว้น มีหน้าที่รวบรวมผู้คน ในยุคนั้น วีรบุรุษจะต้อง 
เป็นผู้เชี่ยวชาญในเซิงสงคราม เนื่องจากอยู่ในภาวะของการรวบรวมชาติ วีรบุรุษจะเป็นหัวหน้า 
เผ่า เป็นนักรบ เป็นหมอผี เป็นผู้นำทางศาสนาก็ไต้วีรบุรุษจึงเป็นผู้ที่มีลักษณะพิเศษแตกต่าง 
จากคนทั่วไป จะเก่งกว่า ฉลาดกว่า มีคุณธรรมมากกว่า หรือสามารถทำประโยชน์บางประการ 
เป็นพิเศษ

โดยเกณฑ์ที่จะนำมาวัดว่าทำประโยชน์ในต้านใด ก็ขึ้นอยู่กับว่าวีรบุรุษเหล่านั้นถูกสร้าง 
ขึ้นมาในบริบทไหนในอดีตที่ถูกยกย่องใหัมีความสำคัญ เช่น สมัยอาณาจักรอยุธยา หัวเมือง 
พิษณุโลก และอาณาจักรสุโขทัย แต่ปัจจุบันประเทศไทยมีพรมแดนชัดเจน มีประชาชนที่เป็นคน 
ไทย มีอุดมการณ์ร่วมกัน ความต้องการสร้างความเป็นเอกภาพขึ้น ความมุ่งหมายที่จะสร้าง 
ประเทศแล้วบอกว่าคนที่อยู่ในปริมณฑลนี้ตั้งแต่จุดที่เหนือสุดจนถึงใต้สุดมีความรู้สึกเป็นอันหนึ่ง 
อันเดียวกันไต้ ก็ต้องสร้างเงื่อนไขให้ประชาชนเหล่านี้มีความรู้สึกแบบเดียวกัน เป็นพวกพ้อง 
เดียวกัน สิ่งเหล่านี้เป็นเงื่อนไขเพื่อสถาปนาความเป็นรัฐชาติขึ้นมา

การสถาปนาเป็นรัฐชาตินั้นจึงต้องมีพรมแดนที่ชัดเจน และที่สำคัญคือต้องมีความทรง 
จำร่วมกัน เพื่อที่จะไต้มีสิ่งยึดเหนี่ยวแสดงความเป็นพวกพ้องเดียวกัน ประว้ติศาสตร์จึงถูก 
น่ามาใช้เป็นเครื่องมือสร้างความทรงจำร่วมกัน มีจุดสะเทือนใจร่วมกัน เช่น การกอบคู้เอกราช 
การรักษาเอกราช ซึ่งพอมีเงื่อนไขเหล่านี้แล้วจึงมองไปในประวัติศาสตร์ ว่า,ใครเป็นผู้ที่เป็นผู้ 
กอบคู้เอกราช ผู้ใหัล้มภาษณ์สายศิลปศาสตร์สาขาประวัติศาสตร์อธิบายเรื่องนี้ว่า "คนในสมัย 
อดีตนั้นจะรู้สึกแบบคนปัจจุมันหรือไม่ คนในปัจจุบันไม่อาจรู้แต่เมื่อชาติต้องการปีวีรบุรุษ 
ร่วมกันก็เริ่มปีการให้ความ'หมาย เช่น ทระนเรศวรทรงกอบก็'เอกราชจากพม่า พระเจ้าตากสินกู ้
เอกราชจากพม่า พระนารายณ์เอาฝรั่งเศสกับฮอลันดามาคานอำนาจกัน พ่อขุนรามคำแหงแผ่ 
ขยายอำนาจ ประดิษฐ์อักษรไทยขึ้นมาเพื่อไห้คนไทยไม่ต้องตกเป็นทาสของขอม เพราะฉะนั้น 
วีรบุรุษในประวัติศาสตร์ต้องปีจุดร่วมบางประการ”

หากวีรบุรุษในประวัติศาสตร์นั้นมิไต้เป็นกษัตริย์ แต่เป็นซาวบ้านหรือคนธรรมดาก็จะมี 
ความสัมพันธ์อยู่ในกรอบเติมคือ การนำเอาคุณลักษณะที่โดดเด่นมาเล่าเป็นตำนาน ยกย่อง 
แสดงถึงเกียรติภูมิของคนไทย เพื่อเป็นการสร้างความภาคภูมิใจให้ประซาซนในชาติ ผู้ให ้
ล้มภาษณ์สายศิลปศาสตร์สาขาประวัติศาสตร์อธิบายเรื่องนี้ว่า “นายขนมต้ม ถึงบ้านเมืองแพ้แต่ 
คนไทยไม่แพ้ใคร ปีพิษสงรอบตัว เสียกรุงแต่ชกมวยชนะพม่าไต้ก็กอบกู้หน้าไต้เช่นเดียวกับ 
ขาวบ้านบางระจัน หรือวีรบุรุษผู้เป็นตัวแทนของความชื่อสัตย์อย่างพ้นท้ายนรสิงห์ผู้ป ีความ 
จงร้กกักดี ยอมตายเพื่อรักษาความถูกต้อง”ซึ่งคนเหล่านี้เมื่อเวลาผ่าน์ไปก็มีคนกราบ’ใหวั และ 
สุดท้ายก็เลื่อนสถานะขึ้นเป็นเทพ มีการสร้างศาลบูชา
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ตัวอย่างของวีรบุรุษในประวัติศาสตรแ์บบไทยในรูปแบบหนึ่งคือ กษัตริย์ที่ถูกยกสถานะ 
ให้กลายเป็นเทพ เป็นเจ้าพ่อ คือเริ่มตันจากการเป็นมนุษย์สามัญ เมื่อเวลาผ่านไปจึงยกสถานะ 
ขึ้นกลายเป็นสิ่งตักดี้สิทธ แต่มิใช่กษัตริย์หรือผู้นำทุกองค์จะเลื่อนสถานะขึ้นเป็นเทพได้ ไม่ใช่ทุก 
คนที่อยู่ในความทรงจำ จะต้องเป็นองค์ที่ชาวบ้านนับถือ เช่น พู!ห้สัมภาษณ์สายศิลปศาสตร์ 
สาขาคติชนวิทยาท่านหนึ่งยกตัวอย่างว่า "พระอินทร์เดิมก็เปีนหัวหน้าเผ่าของอารยัน ใน 
ประวัติศาสตร์ก็เป็นมนุษย์มาก่อน เป็นนักรบ เมื่อสร้างวีรกรรมปกปีองชาติก็กระเถิบสถานะจาก 
คนธรรมดากลายเป็นเทพ’' เมื่อเวลาผ่านไปแล้ว สถานะที่เป็นมนุษย์ก็ลีมเลือนสลายไป คนก็ 
กราบไหว้เป็นเทวดา

ในสมัยอยุธยาช่วงรัชสมัยพระเจ้าอู่ทอง วีรบุรุษจะมีลักษณะเป็นวีรบุรุษในวัฒนธรรม จะ 
มีเรื่องเล่าเป็นนิทาน เช่น เรื่องของพระเจ้าอู่ทอง ดูจะเป็นเรื่องสลับซับช้อน มีหลายตำนานที ่
กล่าวแตกต่างกันไป เนื่องจากมีนิทานปรัมปราปะปนเข้ามาทำให้ดูคล้ายเป็นเรื่องไม่จริง เช่นอยู ่
ในนิทานเรื่อง ท้าวแสนปม บางตำนานก็ว่าซื่อท้าวอู่ทองนั้นเป็นการเรียกตามชื่อเมืองที่ 
ครองราชย์ คือเป็นกษัตริย์เมืองอู่ทองจึงเรียกซื่อว่าท้าวอู่ทอง บ้างก็ว่าเป็นลูกซาวจีน แต่หากจะ 
ยึดถือเอาดามประ'วิดศ'าสดร์ในพงศาวดารนั้น พระเจ้าอู่ทองก็คือปฐมกษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยา 
หรือสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 เนื่องจากเป็นการชำระประวัติศาสตร์ให้ถูกต้องตรงกันของ 
กระทรวงศึกษาธิการ แต่หากเป็นชาวสุพรรณบุรี เมื่อกล่าวถึงพระเจ้าอู่ทองก็จะมีตำนานที่ 
กล่าวถึงแดกต่างไป อย่างตำนานเรื่องท้าวแสนปมตังที่กล่าวไปแล้ว ตังนั้น วีรบุรุษแบบนี้จึง 
ขึ้นอยู่กับพัฒนาการของประรัดศาสตร์โดยมีผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ด้านประวัติศาสตร์ 
ท่านหนึ่งยกตัวอย่างว่า

“เมื่อใครคนใดเป็นวีรบุรุษของเมืองสุพรรณบุรี เมื่อคนสุพรรณบุรีขึ้นมาเป็นกษ้ตริย์ของ 
อยุธยา ก็จึงนำเอาวีรบุรุษของตนติดตามมาเป็นวีรบุรุษของชาติด้วย ก็ยกสถานะกลายมาเป็น 
เทพ เติมที่เป็นวีรบุรุษของท้องถิ่น ก็กลายมาเป็นวีรบุรุษของชาติ"

วีรบุรุษในประวัติศาสตร์บางครั้งก็อยู่ในวรรณคดี เช่น ในลิลิดดะเลงพ่าย พระนิพนธ์ของ 
สมเด็จกรมพระปรมนุชิดชิโนรส เป็นวรรณคดีในสมัยรัชกาลที่ 3 ลักษณะวีรบุรุษที่เป็นพระเอก 
ในวรรณคดีไทยนั้นมีลักษณะที่ค่อนข้างแบน มีภาพด้านเดียวและมักจะเป็นด้านที่ดีเท่านั้น มี 
ความกล้าหาญ ความแน่วแน่ ปราศจากอารมณ์จุกจิก ยกตัวอย่าง ในลิลิตตะเลงพ่ายจะมีตัว 
ละครเอกสองตัว คือพระมหาอุปราชาของพม่า และสมเด็จพระนเรศวรมหาราชของไทย ในบฑที่ 
กวีจะพรรณาความคิดถึงบ้าน ความเศร้าโคกเสียใจเนื่องจากคิดถึงนางสนมกำนัล สมเด็จกรม 
พระปรมนุชิตชิโนรสเลือกที่จะไปพรรณาพระมหาอุปราชา แต่ไม่พรรณาถึงสมเด็จพระนเรศวร 
มหาราช ทั้งๆ ที่ทั้งสองฝ่ายต่างก็มีสิฑธ์ที่จะอ่อนไหวคิดถึงบ้านได้ แต่สมเด็จกรมพระปรมานุชิด
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ชิโนรสก็เลือกท่ีจะไม่พรรณาถึงสมเด็จพระนเรศวรมหาราชในด้านท่ีแสดงความรู้สึก เพราะ
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชจะเป็นวีรบุรุษ ต้องไม่มีอารมณ์อ่อนไหวเหมือนคนท่ัวไป

วีรบุรุษในประวัติศาสตร์อีกคนหนึ่งที่อยู่ในวรรณคดี คือ พระสอ ในพงศาวดารล้านช้าง 
มีกล่าวถึงขุนสอ ซึ่งในลืลิตกล่าวว่า พระลอมีความเด่นในเรื่องของความมีรูปงาม แด่ความเป็น 
จริงแล้วพระลอก็เป็นนักรบ เป็นกษัตริย์ สร้างวีรกรรมในการรวมอาณาจักรหลวงพระบาง 
เนื่องจากเรื่องราวอยู่ทางเหนือ แด่มาถ่ายทอดในสมัยอยุธยา นักประวัติศาสตร์คาดว่ากวี 
เชียงใหม่คงเป็นผู้มาเล่า ต่อมาจึงมีการประพันธ์เป็นกลอนลิลิล มาในภายหลังความสำคัญของ 
การเป็นวีรบุรุษในตำนานของขุนลอก็ลดสถานะลงไป สำหรับคนไทยพระลอจึงกลายมาเป็น 
นิยาย ไม่มีสถานภาพเป็นวีรบุรุษในตำนานอีกต่อไป

วีรบุรุษในวัฒนธรรมมีในหลายรูปแบบมักปรากฏอยู่ในวรรณคดี นิทานพื้นบ้าน 
ยกตัวอย่างเช่น วีรบุรุษในนิทานจักรๆ วงศ์ๆ จะจัดอยู่ในกลุ่มของนิทานมห้ศจรรย์ (Fairytale) 
วีรบุรุษในกลุ่มนี้จะเป็นทั้งนักรัก และนักรบ เช่น สังข์ศิลป็ช้ย ลักษณวงศ์ สิงหไกรภพ โครงเรื่อง 
ของนิทานจักรๆ วงศ์ๆ พระเอกนั้นจะเป็นผู้มีบุญญาธิการสูง เป็นลูกกษัตริย์ เกิดมาพร้อมกับ 
ของวิเศษ มีชายาหลายคน มีความหึงหวงระหว่างภรรยาน้อยภรรยาหลวง หรือเรื่องของการ 
แสวงหาคู่ครอง ระหว่างทางที่จะพาชายากลับเมืองก็อาจพลัดพราก หรือถูกขโมยชายาไป ต้อง 
ไปตามกลับมา ระหว่างทางที่ไปดามชายาก็อาจจะไปได้ผู้หญิงอีกคนหนึ่งซึ่งอาจจะเป็นลูกสาว 
ยักษ์ เมื่อดามชายาคืนได้แล้วจึงกลับเมือง หรืออาจจะเป็นเรื่องราวอีกชุดหนึ่งคือ แบบเรื่อง 
ชาดกเป็นเรื่องเล่าคล้ายนิทาน บางครั้งจึงเรียกว่า นิทานชาดก มีตัวเอกเป็นพระโพธิสัตว์มา 
เสวยชาติ ทำบุญทำกุศลเป็นมนุษย์บ้าง เป็นสัตว์บ้าง จะเป็นผู้มีบุญโดยกำเนิด และมีผู้มา 
ช่วยเหลือเช่นเดียวกับโครงเรื่องของนิทานจักรๆ วงศ์ๆ

ความแตกต่างระหว่างวีรบุรุษในวัฒนธรรมของไทยกับของตะวันตก คือ ของไทยจะไม่ 
บึกบึน คือไม่เน้นด้านกำลังกาย แต่ต้องรูปงาม เนื่องจากวรรณคดีไทยในสมัยก่อนโดยเฉพาะบท 
ละครในนั้นถูกประพันธ์เพื่อเป็นละครรำความสง่างามของตัวเอกจึงเป็นสิ่งที่สำคัญ วีรบุรุษใน 
นิทานจักรๆ วงศ์ๆ ซึ่งอาจจะเรียกว่าเป็นตัวเอกอาจจะไม่ไต้มีวีรกรรมแบบมีความกล้าหาญ แด่ 
ในวรรณกรรมไทยโบราณอาจเป็นผู้นำของกลุ่มคน ปกป็องผู้คนของตัวเองได้ ปกป้องผู้หญิงที่ 
ตัวเองรัก ปกป้องบ้านเมือง ต่อสู้กับศัตรู ก็จะเกิดลักษณะต ่อเน ื่องที่จะมาประกอบว่าแล้วบุคคลที่ 
มีคุณสมบัติเป็นวีรบุรุษแบบนั้นมีลักษณะทางกายภาพ หรือมีลักษณะทางจิตใจอย่างไร หรือมี 
องศ์ประกอบอื่นใดที่ทำให้เขาเป็นผู้นำได้

ฉะนั้นวีรบุรุษในนิทานไทยแด่เดิมก็จะต้องมีลักษณะพิเศษ เช่น มีชาติกำเนิดที่สูงส่งกว่า 
ผู้อื่น มีอาวุธติดตัว มีความสามารถในการใช้อาวุธ หรือมีความสามารถในลักษณะอื่นเช่น
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คาถาอาคม หรือมีความว่องไวแข็งแรง หรือคุณสมบ้ตอะไรก็แล้วแด่ที่ทำให้เขาด่างจากคนอื่น 
เช่น ตัวของขุนแผนในขณะที่ยังเป็นสามเณร ขุนแผนหรือพลายแก้วในขณะนั้นได่ใปศึกษา 
ความรู้จากหลวงตาที่วัดป่าเลไลย์ เพื่อศึกษาหาความรู้ดามแบบของผู้ชายไทยในสมัยโบราณจน 
แตกฉาน เช่น รํ่าเรียนเขียนอ่านทำนายฤกษ์ยามโหร ตำราพิไชยสงคราม การต่อสู้ การรบ 
คาถาอาคม อยู่ยงคงกระพัน ผูกหุ่นยนต์ต่อสู้ และเสกอาคมมนต์เสน่ห์ผูกใจสตรี ขุนแผนจึงเป็น 
พระเอกแบบวีรบุรุษอย่างสมภาคภูมิดามแบบที่ผู้ชายไทยในสมัยโบราณนิยม คือมีความรู้ 
ความสามารถ เก่งรอบตัว ทั้งเจ้าชู้ และรบเก่ง

ในแง่ของกายภาพ ตัวเอกในวรรณกรรมไทยสมัยโบราณจะมีล้กษณะเป็นตัวละครที่เน้น 
ความสวยงาม ตัวพระเอกต้องงดงามสูงส่ง ไม่ได้เน้นความกำยำลํ่าล้นของร่างกายในเชิง 
พละกำลัง เพราะว่าไปอาศัยองค์ประกอบอื่นมาทดแทน ซึ่งหากเทียบเคียงลับวีรบุรุษของกรืกใน 
สงครามกรุงทรอยเช่น Achilles หรือ Hector นั้น วีรบุรุษของกรืกต้องกำยำลํ่าสันทั้งสิ้น ถ้าพินิจ 
ดูในแง่ของศิลปะก็จะเปรียบเทียบได้ชัดเจน เพราะว่ารูปสลักของกรืกนั้นแสดงลัดส่วนของ 
ร่างกายที่มีกล้ามเนื้อแสดงพละกำลังอย่างเป็นธรรมชาติของมนุษย์ที่แข็งแรง ในขณะที่ศิลปะ 
ของไทยนั้นเน้นทีค่วามอ่อนช้อยกลมกลึง ซึ่งผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์1ด้าน,วรรณคดี และ 
คติซนวิทยามักจะยกตัวอย่างกลอนลิลิตพระลอ ซึ่งถือว่าเป็นสุดยอดของกลอนลิลิต ประพันธ์มา 
ตั้งแต่สมัยอยุธยา ก็มีบฑที่กล่าวชมโฉมพระลอว่างาม เอาไว้ว่า

รอยรูปอินทร์หยาดฟ้า 
แหล่งให้คนชม

พระองค์กลมกล้องแกล้ง 
ถ้วนแห่งเจ้าภูงาม

โฉมผจญสามแผ่นแพ ้
รูปต้องติดใจ

ฤๅฃจรในแหล่งหล้า 
เล่าล้วนยอโฉม

เดือนจรัสโพยมแจ่มฟ้า 
ลอราชไซร้ดูเดือน

ดาเหมีอนตามฤคมาศ 
ประดุจแก้วเกาทัณฑ์

พิศกรรณงามเพริศแพร้ว 
อีกแก้มปรางทอง

ทำนองนาสิกไท ้
เปรียบด้วย

มาอ่าองค์ในหล้า 
แลฤๅฯ
เอวอ่อนอรอรรแล้ง 
บารนีฯ
งามเลิศงามล้วนแล  ้
บารนีฯ
ทุกทั้วคนเที่ยวศัา 
ท่านแลฯ 
ผิบ่ไตัเห็น'หน้า 
ดุจแลฯ
พิศคิ้วพระลอราช 
ก่งนาฯ
กลกลีบบงกชแก้ว 
เปรียบนาฯ 
คือเทพเนรมิตไว้ 
ขอกามฯ
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พระโอษฐ์งามยิ่งแต้ม สรดอยู่เยียวยะแย้ม

พระโอษฐ์[อ้งามตรู บารนีฯ

(พระลอ, 2511)

คือชมว่าพระลอนั้นงามเหมือนพระอินทร์รูปร่างงดงามที่สุดในสามโลก แม้ว่าไม่เคย 

เห็นหน้าของพระลอก็ให้เทียบกับความงามของดวงจันทร์ ตางามเหมือนกวาง คิ้วโก่งดุจคันศร 

หูก็งามเหมือนเหมือนกลีบดอกบัว จมูกก็เหมือนเทวดามาเนรมิตให้โด่งงาม สรุปแล้วคืองามทุก 

อย่างเป็นตัวอย่างของตัวเอก หรือวีรบุรุษของไทยที่จะต้องรูปร่างงามจนหาใครเปรียบไม่ไต้ หรือ 

วรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ซึ่งแต่งในสมัยรัชกาลที่ 4 ก็ม ืบทชมโฉมของพระอภัยมณี 

ในคราวที่นางยักษ์รำพันถึงความงามเมื่อไต้เห็นพระอภัยมณี ว่า

ทั้งทรวดทรงองค์เอวก็อ้อนแอ้น 

ถ้าแม้นไต้กันภับกูเป็นคู่ครอง 

น้อยหรือแก้มซ้ายขวาก็น่าจูบ 

ทั้งลมปากเป่าปีไม่มีเครือ 

(สุนทรภู่, 2513)

เป็นหนุ่มแน่นน่าซมประสมสอง 

จะประคองกอดแอบไว้แนบเนื้อ 

ช่างสมรูปนี่กระไรวิไลเหลือ 

นางผีเสื้อตาดทั้งหฟัง

เมื่อวีรบุรุษในวรรณคดีไทยนั้นเน้นเรื่องความงามเป็นหลักแล้ว พละกำลังทางร่างกายก็ 
ไม่สำคัญเพราะอาศัยชาติกำเนิด ความมืบุญญาบารมีติดตัวมา เช่น เกิดมาแล้วมลี ักษณะพิเศษ 
หรือมีของวิเศษติดตัวที่คนอื่นจะไม่มีเทียบเท่า หรืออาจมีครูท่ีสอนวิชาจนกลายเป็นลักษณะเด่น 
ของวีรบุรุษคนน้ัน ก็อาจเรียกว่าเป็นคุณสมบัติที่มืมาแด่กำเนิด (Achieved Status) คือบุญญา 
บารมี เช่น อิเหนาเมื่อเกิดมาก็มีกริชที่จารึกชื่อติดตัวมา พระสังข์เกิดมาก็มืหอยสังขเ์ป็นที่คุ้มภัย 
เป็นต้น อีกประการหน่ึงก็คือ วีรบุรุษต้องมีคุณสมบ้ตที่แสวงหามา (Acquired Status) คือการที ่
วีรบุรุษคนนั้นสามารถสร้างสถานภาพร ือคุณสมบ้ติอะไรบางอย่างเพ่ิมข้ึนมาภายหลังเพื่อใหมี้ 
คุณสมยัดโดดเด่นพอที่ผู้อื่นจะเทียบไม่ไต้เช่นไปรํ่าเรียนวิชากับพระฤาษี ไปสร้างบารมีเพิ่ม 
ไปหาอาวุธวิเศษมา เป็นต้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้ทำให้ตัวเอกเหล่านี้กลายเป็นผู้นำที่ผู้อื่นเทียบไม่ไต้ 
และเมื่อมีสิ่งต่างๆ เหล่านี้แล้ววีรบุรุษเหล่านื้ก็ต้องสามารถพิสูจน์ตนเองว่าปกป้องบ้านเมือง 
หรือปกป้องคนที่ตนรักไต้

นอกจากองค์ประกอบที่ใซ้พิสูจน์ตัวตนคือภายนอกแล้วก็จะต้องมีการพิสูจน์จิตใจ ก็คือ 
ย้อนกลับมาถึงสิ่งที่อยู่ภายใน เมื่อภายนอกถูกสร้างให้มีสิ่งที่ผู้อื่นเทียบไม ่ไต ้ สูงส่งกว่าในทุก ๆ  
ต้าน แด่ในแง่ของจิตใจนั้นวีรบุรุษจะเหมือนกับมนุษย์คนอื่นๆ คือวีรบ ุร ุษพวกนี้ก็จะม ีลักษณะ 
เหมือนปุถุชนทั้วๆ ไปคือ มีข้อต้อย หูเบา เชื่อคนง่าย เชื่อภรรยาน้อย เชื่อนางสนม เชื่อขุนนาง 

ซึ่งมักเป็นจุดอ่อนของวีรบุรุษซึ่งมักจะเป็นลักษณะที่เป็นสากลเลยไม่ว่าวีรบุรุษของชาติใด



157

วีรบุรุษทุกคนมักต้องมีจุดอ่อนที่ใดที่หนึ่งเสมอ และจุดอ่อนนี้มักพาไปพบก้บจุดจบหรือพาไ!]พบ 
กับความยากลำบาก การทำให้มีจุดอ่อนเซ่นนี้ฑำให้มีตัวละครที่เปีนมนุษย์ ซึ่งผู้ให้สัมภาษณ  ์
สาขาศิลปศาสตร์ต้านคติชนวิทยาท่านหนึ่งกล่าวอธิบายว่า

‘‘คนมักจะปนว่าพระเอกพวกนี้ทำไมมันเชื่อคนง่าย เชื่อว่าเปียตัวเองมันออกลูกมาเปีน 
ท่อนไม้ออกลูกมาเป็นแมว เป็นหอย ถ้าถอดความหมายตรงนี้ออกมาแล้วก็หมายถึงว่ามนุษย์ 
ทั้งหลายมันต้องไม่สามารถที่จะมองเห็นความจริงตรงนี้ได้ทั้งหมด แต่น ิทานมันก็ Exaggerate 
ออกมา Blowup มันขึ้นมา ให้มันชัดเจน ฮีโร่มันก็จะเป็นแบบนี้"

นอกจากจุดอ่อนเรื่องหูเบาแล้ว บางครั้งตัวเอกในวรรณคดีของไทยนั้นมักแสดงความ 
อ่อนแอออกมา แตกต่างจากวีรบุรุษในประวิดศาสตร์ที่มักไม่มีลักษณะของอารมณ์ที่อ่อนไหว 
แสดงออกมาเลย ผู้ให้สัมภาษณส์าขาศิลปศาสตร์ต้านวรรณคดียกตัวอย่าง บทร้อยกรองเรื่อง 
รามเกียรติ ตอนนางลอย มีความว่าพระรามเห็นศพนางสีดาที่เป็นนางเบญจกายแปลงลอยนี้ามา 
พระรามก็ไต้รำพันรํ่าไห้อาลัยรักในนางสีดา แสดงความโศกเศร้าเสียใจเป็นอ้นมาก หมดเรี่ยว 
หมดแรง และแทบจะตายตามนางสีดาไปด้วย ความว่า

ครั้นถึงลดองค์ลงแนบน้อง 
พินิจพิศดูดวงพักตร์ 
มิไต้ผิดเพี้ยนทั้งผิวพรรณ  
ให้อัดอั้นหวั่นทั้วกายา 
สะอื้นพลางพลางเรียกพระลักษณ์ 
มัดนี้สีดามาบรรลัย

สองกรช้นเกศขึ้นใส่ตัก 
กายกรนรลักษณ์วนิดา 
สำคัญว่าสีดาเสน่หา 
พ่านพัวฟางเพียงจะขาดใจ 
น้องรักพี้ยอดพิศมัย 
อย่ในกระแสวารี

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ก)

แล: ;อีกตอนหนึ่งพรรณ'าไว้'ว่า

สองกษัตริย์แสนเทวษแสนโศก แสนวีโยกฟ่างเพียงอกหัก
ต่างสลบซบลงไม่เงยพักตร์ ปิมจักสิ้นชีพชีวี
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ก)

จากบทร้อยกรองข้างตันก็จะเห็นลักษณะของตัวละครวีรบุรุษเอกของไทยนั้นจะมีความ 
อ่อนไหวอยู่อย่างมาก เพียงเห็นร่างแปลงของนางสีดาลอยนี้ามาก็ถึงกับร้องให้เสียอกเสียใจ 
มากมาย จนกระทั้งถึงกับเป็นลมไป ซึ่งลักษณะนี้ก็จะพบเห็นไต้เสมอในบุคลิกของตัวละครเอก 
ชายในวรรณคดีไทย
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แด่ในบางคร้ังก็มีปรากฏวีรบุรุษ (Hero) ที่มีลักษณะท่ีตรงกันข้ามกับวีรบุรุษในรูป 
แบบเดิมของไทย (Anti-hero) ยกตัวอย่างวรรณคดีเรื่องพระอกัยมณีเปีนสิ่งที่เห็นได้ชัดเจนที่สุด 
ก็คือตัวพระอภัยมณีเองนั้นก็มีลักษณะอ้อนแอ้นเหมือนกับตัวเอกในนิทานจักรๆ วงศ์ๆ ทั่วไป 
ซึ่งก็สอดคล้องกับขนบเดิมที่ว่าไม่ต้องใช้พละกำลัง เนื่องจากใช้คุณสมบ้ตประการอื่นแทน แด่สิ่ง 
ที่มาประกอบเป็นคุณสมบ้ตของพระอภัยมณีนื่ไม่เหมือนพระเอกในนิทานจักรๆ วงศ์ๆ ทั่วไป 
เพราะโดยส่วนใหญ่แล้ว พระเอกจะต้องมีวีรกรรมปกป้องบ้านเมืองก็จะต้องมีอาวุธ แด่พระอภัย 
มณีมืวิชาปีซึ่งบางคนอาจถือว่าปีนั้นเป็นอาวุธของพระอภัยมณีเพราะสามารถเป่าให้ตายไต้ แด่ 
แท้จริงแล้วถ้าอ่านเรื่องพระอภัยมณีจะพบว่าปีของพระอภัยที่เป่าให้ตายนั้นมือยู่เพียงครั้งเดียว 
คือเป่าเพื่อลังหารนางผีเสื้อสมุทร เพราะส่วนใหญ่แล้วสุนทรภู่นั้นตั้งใจให้เพลงปีนั้นเป่าเล้าโลม 
นั้าใจคนให้เป็นไปตามที่ผู้เป่าต้องการ สามารถเป่าให้รัก ให้หลง ให้เศร้าโศกเสียใจ ซึ่งก็คือ 
คุณสมบ้ตตั้งเดิมของดนตรีอยู่แล้ว เป็นการอุปมาความคิดของสุนทรภู่ว่าหากเราไม่ใช้อาวุธใน 
การต่อสู้เพื่อเอาชนะผู้อื่น เราก็อาจใช้สิ่งอื่นเพื่อให้คนยอมจำนนตามได้โดยไม่ต้องใช้กำลัง เช่น 
ดนตรีหรือวิธีการทางการทูต เป็นคู่เปรียบเทียบระหว่างกายกับจิต หรือการเป็นผู้นำทางร่างกาย 
หรือเป็นผู้นำทางจิตใจ

ขณะเดียวกัน พระอภัยมณีก็มืจุดอ่อนเฉกเช่นเดียวกับวีรบุรุษคนอื่น แด่จุดอ่อนที่สุนทร 
ภู่แต่งขึ้นเพื่อพรรณาถืงพระอภัยมณีก็ด่างจากวีรบุรุษคนอื่นตรงที่จุดอ่อนของพระอภัยมณีคือ 
ความขึ้สงสารคน ซึ่งปกติแล้วคุณสมยัดของความเป็นผู้นำนั้นต้องเด็ดเดี่ยวตัดสินใจไต้เด็ดขาด 
ซึ่งพระอภัยมณี1ใม่มืคุณสมบ้ดินี้เลย ความขึ้สงสารของพระอภัยมณีจะเกิดขึ้นอยู่เสมอในโอกาส 
ที่ไม่ควรจะเกิด แม้จะฆ่าศัตรูก็ฆ่าไม่ไต้เพราะมีบุญคุณกันแด่หนหลังมา เมื่อเทียบกับวีรบุรุษคน 
อื่นแล้ว วีรบุรุษคนอื่นจะมืคุณสมยัดต้านความกล้าหาญ และความเด็ดเดี่ยวในการตัดสินใจอย่าง 
เด่นชัดตลอดเวลา พระอภัยมณีจึงเป็นพระเอกที่แตกด่างกับคนอื่น เป็นนักการทูต เกี้ยวพาราสี 
ผู้หญิงเก่ง แด่ที่แตกด่างจากวีรบุรุษคนอื่นอย่างชัดเจนคือ พระอภัยมณีมือุปนิสัยอ่อนไหว ใจ 
อ่อน และขี้ขลาด ต้งมืพรรณาเป้นบทร้อยกรองไว้หลายตอน ต้งนี้

ดอนที่โดนขับออกจากเมือง ศรีสุวรรณผู้เป็นน้องก็กล่าวถึงพระอภัยมณีว่า

พระอนุชาว่าพื่นี้ฃี้ขลาด เป็นชายชาติข้างงาไม่กล้าหาญ
แม้นชีวันยังไม่บรรลัยลาญ ก็เซซานซอกซอนสัญจรไป

ดอนที่พระอภัยมณีหนีจากนางผีเสื้อสมุทร

พระอภัยใจอ่อนถอนสะอื้น อุดสาห้ปีนพ้กดร์ว่านิจจาเอ่ย
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และตอนนางสุวรรณมาลีกล่าวดัดรอนพระอภัยมณี

น้องตั้งสัตย์ดัดขาดแล้วชาตินี้ อ้นสามีขี้ขลาดไม่ปรารถนา
จะขออยู่ผู้เดียวด้วยลูกยา เป็นสัจจาใจจริงทุกสิ่งเอย
(สุนทรภู่, 2513)

ลักษณะดังนี้จึงแสดงว่าพระอภัยมณีนั้นมิใช่วีรบุรุษนักรบแน่นอน คือความเป็นวีรบุรุษ 
บางครั้งอาจมีรูปแบบเฉพาะตัว แต่บางครั้งก็อาจมีลักษณะที่ตรงข้ามได้บ้าง แต่ไม่ได้ตรงข้าม 
อย่างสิ้นเชิง บางครั้งวีรบุรุษบางคนอาจมีวิธีในการแสดงออก หรือมีนี้าหนักในการแสดงออกต่าง 
จากรูปแบบของวีรบุรุษในความหมายทั่วไป

การที่พระอภัยมณีมีลักษณะที่ต่างจากวีรบุรุษทั่วไปอาจเพราะสุนทรภู่นั้นไดัร้บอิทธิพล 
มาจากวรรณคดีของชาติอื่น คือ นักประวัติศาสตร์เชื่อว่าสุนทรภู่นั้นน่าที่จะต้องเคยอ่าน 
พงศาวดารจีน เพราะในสมัยรัชกาลที่ 2 สุนทรภู่เป็นเจ้าหน้าที่อยู่ในกรมพระราชวังหลัง และ 
เรื่องพระอภัยมณีนั้นมีหลายจุดที่ไดัเค้าว่ามีความเหมือนกับวรรณกรรมจีนเรื่องไซ่ฮั่นซึ่งเป็นพระ 
ราชนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าหลานเธอฯ กรมพระราชวังหลัง เจ้าฟ้ากรมพระอนุรักษ์เทเวศร์ ท่ี 
แปลเรื่องไช่ฮั่นตามพระบรมราชโองการของรัชกาลที่ 1 โดยในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่นั้น 
ศิลปะการเป่าปีของพระอภัยมณีเป็นลักษณะที่พ้องภันภับดัวละครเดียวเหลียงในไซ่ฮั่น คือเดียว 
เหลียงจะเป็นนักรบที่มีความสามารถในการเป่าปีเช่นเดียวกับพระอภัยมณีที่สามารถเป่าปีสะกด 
ทัพได้ ซึ่งเรื่องไซ่ฮั่นนี้เป็นวรรณคดีที่รัชกาลที่ 1 มีพระบรมราชโองการให้แปลพร้อมกับสามก๊ก 
เพื่อใช่ในราชการของแผ่นดิน โดยเรื่องไซ่ฮั่นนั้นเป็นเรื่องการรบระหว่างพระเจ้าฮั่งตี่โกโจ 
ภับฌ้อปาอ่อง ซึ่งสุนทรภู่ก็เอาคุณสมบัติของฌ้อปาอ่องนี้มาใส่ไวิในพระอภัยมณีคือ 
ความสามารถด้านกระบี่กระบองของศรีสุวรรณ นอกจากนั้นฉากการรบทางนี้าของอุศเรนใน 
เรื่องนั้นก็ได้เค้ามาจากวรรณคดีเรื่องสามก๊กตอนศึกผาแดง เพราะเมื่อพิจารณาแล้วมีความ 
คล้ายคลึงกันอยู่ในหลายส่วน ด้งนั้น ด้วยลักษณะทั่งหลายเหล่านี้ด้วละครเอกแบบพระอภัยมณี 
จึงมิความแตกต่างจากวีรบุรุษคนอื่นซึ่งเป็นวีรบุรุษตามขนบของไทย

วีรบุรุษในความหมายดามที่อธิบายมาทั่งหมดนี้จึงมักที่จะเป็นด้วชูโรงที่สมบูรณ์แบบ 
วีรบุรุษจะเป็นรูปแบบที่ทุกคนใฝ่ฝันถึง ภาพลักษณ์ของเขาจึงมักที่จะได้รับความเชื่อถือ 
ผู้บริโภคจึงมักอยากเป็นอย่างที่วีรบุรุษของตนเองเป็น ด้งนั้น ตราสินค้าที่วางตำแหน่งให้ตัวเอง 
เป็นตราแบบวีรบุรุษจึงมักบุ่งหวังให้ผู้ที่ใช้สินค้านั้นมีจินตนาการร่วมกับการเข้ามาสวมทับ 
รูปแบบของความเป็นวีรบุรุษเช่นเดียวกัน ด้งนั้น กลยุทธ์อย่างง่ายๆ อ้นหนึ่งก็คือ การเลือกผู้มา 
เป็นผู้นำเสนอให้กับตราสินค้านั้นมักที่จะเลือกคนที่เป็นวีรบุรุษของกลุ่มเป็าหมายมาเป็นตัวแทน
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ของภาพลักษณ์ เพือสร้างความเพ้อฝืนให้กับผู้บริโภคว่าตนก็เป็นเหมือนกับวีรบุรุษที่ตนชื่นชaบ 
ดังที่ผู้ให้สัมภาษณ์สายสังคมศาสตร์ประยุกต์ด้านการตลาดท่านหนึ่งกล่าวว่า

“ตราสินค้าที่เป็น Hero นั้น เขาต้องทารการบอมรับ คนต้อง Look up to”

ตราสินค้าที่เป็นวีรบุรุษนั้น คนต้องเคารพ ต้องบูชา เพราะวีรบุรุษเป็นภาพลักษณ์ที่ 
น่าเชื่อถือ และไวใจไต้ หรือในบางครั้งตัวตราสินค้าหรือตัวผลิตกัณฑ์นั้นก็สามารถที่จะเป็น 
วีรบุรุษซะเอง (Product as a Hero) โดยที่ไม่ต้องพึ่งผู้น่าเสนอ ต้งที่ผู้,ให้สัมภาษณ์สาย 
สังคมศาสตร์ประยุกต์ต้านการตลาดท่านหนึ่งกล่าวว่า “การที่สินค้าจะเป็นวีรบุรุษนั้นก็อาจจะ 
Aspiration แบบง่ายๆ เช่น การเข้าไปเป็น Problem Solver” คือการที่ผลิตภัณฑ์นั้นเสนอตัวเอง 
เข้าไปเป็นผู้ที่แก้ปัญหาบางอย่างให้กับผู้บริโภค ซึ่งลักษณะนี้คือการใช้คุณสมบัติเด่นของตัว 
ผลิตภัณฑ์ที่สามารถเอาชนะอุปสรรคอย่างที่วีรบุรุษในตำนานสามารถที่จะเป็นผู้ขจัดปัดเป่าภัย 
ร้ายให้พ้นไปจากสิ่งที่ดนเองต้องปกป็อง ยกตัวอย่างผลิตภัณฑ์ที่เห็นชัดเจน เช่น ตราสินค้า Mr. 
Muscle ก็เป็นตราสินค้าที่เป็นเหมือนวีรบุรุษที่มาขจัดคราบสกปรกออกไปไต้อย่างง่ายดาย ไม ่
ต้องเปลืองแรงขัดถูคราบอีกต่อไป

ในขณะเดียวกัน ตราสินค้าที่ให้รูปแบบของวีรบุรุษในปัจจุปันไม่จำเป็นต้องเป็นวีรบุรุษที่ 
สูงส่ง ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ต้านการตลาดท่านหนึ่งไต้กล่าวไว้ว่า “Hero นั้น 
อาจจะเป็น Hero ท ี่ Reliable ไม่ต้อง Up There คือสามารถเป็น Hero ที่ถูก Abuse ไต้เล็ก ๆ  
น้อยๆ’' ตราสินค้าที่เป็นวีรบุรุษในปัจจุบันจึงอาจไม่จำเป็นต้องมีสถานภาพสูงส่งด้วยชาติตระกูล 
เหมือนในสมัยโบราณเสมอไป แด่ก็อาจจะเพิ่มความง่ายในการเข้าถึง ยกตัวอย่างตราสินค้า 
Pepsi ก็เป็นตราสินค้าที่เป็นวีรบุรุษ นำเสนอโฆษณาโดยใช้นักฟุตบอลที่มีชื่อเสียงมาเป็นผู ้
น่าเสนอ แด่นักฟุตบอลของ Pepsi แม้จะมีชื่อเสียงแด่ไม่จำเป็นต้องเล่นอยู่แต่ในสนามแด่จะเล่น 
ที่ไหนก็ไต้ การนำเสนออย่างนี้ก็ฑำให็วีรบุรุษเข้าถึงไต้ง่ายขึ้น และบางครั้งการใช้ภาพต้นแบบ 
เพียงแบบเดียวจึงอาจแข็งเกินไป ถ้าผสมลักษณะอื่นๆ เข้ามาบ้างก็จะสามารถสร้างสรรค์ความ 
แตกด่างให้มีจุดเด่นไต้มากขึ้น

ที่กล่าวมาจะเป็นวีรบุรุษแบบเดี่ยว (Individual Hero) เป็นวีรบุรุษที่เก่งคนเดียวเป็น 
รูปแบบที่วีรบุรุษจะเป็นผู้ช่วยเหลือเพียงผู้เดียว เก่งคนเดียว ดามฃนบของเรื่องเล่าแบบไทยๆ 
แด่การตลาดในปัจจุบันจะมีการเพิ่มวีรบุรุษอีกประเภทหนึ่งคือ วีรบุรุษแบบกลุ่ม (Collective 
Hero) ซึ่งอาจจะเป็นการที่ต้นแบบวีรบุรุษนั้นไปรวมกับต้นแบบเพื่อน (Companion) จึงออกมา 
แบบเป็นกลุ่ม วีรบุรุษในรูปแบบนี้นั้นจะเป็นลักษณะของการทำการตลาดกับกลุ่มตลาดล่าง เช่น 
ในกลุ่มของผู้ที่ใช้แรงงาน (Blue Collar) ซึ่งจะเหมาะกับวีรบุรุษในแบบนี้ ยกตัวอย่างตราสินค้า 
Birdy คือคนในกลุ่มนี้เมื่ออยู่โดดเดี่ยวนั้นพวกเขาจะรู้สึกว่าอ่อนแอ แด่เมื่ออยู่รวมเป็นกลุ่มก็จะ
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รู้สึกเข้มแข็งขึ้น รูปแบบนี้สามารถพบได้อีกในโฆษณาของสินค้าประเภทมอเตอร์ไซศ์ที่ม ี
ลักษณะออกมาเป็นวีรบุรุษแบบกลุ่ม หรือในกลุ่มของผลิตภัณฑ์เครื่องดื่มชูกำลังก็มีลักษณะเป็น 
แบบนี้เช่นเดียวกัน หรืออาจนำเสนอออกมาแบบที่รวมกับด้นแบบนักรบ (Warrior) ก็จะเป็น 
วีรบุรุษนักรบ แบบตราสินค้าเครื่องดื่มคาราบาวแดง เป็นด้น

น ้กปราชญ ์ (Sage)

นิยามของนักปราชญ์คือ มักมีคุณลักษณะ มีความสุขุม รอบรู้ มีไหวพริบ ปฏิภาณ มี 
ประสบการณ์มาก มีวิธีคิดที่ฉลาด สดีปัญญาเหนือผู้อื่น ซึ่งความฉลาดนั้นอาจมีมาโดยกำเนิด 
มาจากการศึกษา หรือแสวงหาด้วยดนเองก็ได้ บางครงภาพที่ปรากฏออกมาจะมีลักษณะคล้าย 
กับเป็นครู ผู้สอนให้ความรู้ให้วิชา เป็นผู้ที่ให้การหนุนหลัง มีประสบการณ์!นบางเรื่องมาอย่าง 
ยาวนาน ซึ่งสิ่งเหล่านี้เองที่จะกลายมาเป็นรากฐานของปัญญา และสุดท้าย นักปราชญ์นั้นก็จะ 
นำเอาประสบการณ์ของตนเองมาสั่งสอนผู้อื่น วิถีของนักปราชญ์จะไม่อยู่กับโลกปกติ แต่จะหลีก 
หนีออกไปจากคนอื่น มีลักษณะของพวกจิตนิยม

นักปราชญ์โดยทั่วไปมักแสดงรูปลักษณ์ออกมาในลักษณะของผู้สูงวัย เช่น ชายแก่มีผม 
ขาว (Wise Old Man) มีหนวดเครา น่านับถือ ในวรรณคดีพวกนิทานจักรๆ วงศ์ๆ นักปราชญ์จะ 
เป็นผู้ที่ถ่ายทอดความรู้ ศิลปวิทยาการให้กับวีรบุรุษ เช่น พระฤาษี มักพำนักอยู่ในป่าเขาที่แสน 
ไกล มักเป็นคนที่ยึดถือความคิดของตน แต่'ไม่ยึดถือยศถาบรรดาศักดี้ ทำให้หลีกหนีออกไปจาก 
สังคมปกติ ซึ่งลักษณะของฤาษีแบบไทยมักจะแสดงรูปลักษณ์ออกมาในรูปของคนแก่ นุ่งห่ม 
หนังเสือ โพกศีรษะเป็นยอดขึ้นไป ในตำนานเรื่องการสร้างเมืองหรือการสร้างพระธาตุก็มีการ 
กล่าวถึงฤาษีหรือนักบวชที่เป็นผู้สร้างอาณาจักร เช่น ตำนานศรีเทพ ตำนานเมืองหริภุญชัย ใน 
หลักฐานสมัยโบราณ เช่น พงศาวดารหรือจดหมายเหตุก็มักที่จะกล่าวถึงฤาษี ตำราวิชาในอดีตก็ 
มักมีเรื่องของฤาษี เช่น ตำราแพทย์ ตำรายา แม้แต่ตำราดนตรีหรือนาฏศิลปัก็มักมีรูปฤาษีเอาไว้ 
บูชา ฤาษีจึงมักเกี่ยวข้องกับความรู้

ด้นแบบนี้จะจัดอยู่ในกลุ่มคนที่ไม่ใช่คนธรรมดา เพราะใช้เวลาส่วนใหญ่ในการครุ่นคิด 
พิจารณาอยู่กับตนเอง (Introspective) คิดถึงปัญหาที่คนส่วนใหญ่มักไม่คิดถึง จนกระทั่งม ี
โอกาสแสดงความคิดซึ่งเป็นปรัชญาที่เหลือเชื่อต่อลาธารณชน ผู้คนที่ได้รับพิงก็จะมีความรู้สึก 
ยกย่องความคิดนั้น ซึ่งส่วนหนึ่งอาจมีผู้ที่’ไม่เข้า1ใจเพราะ1ไม่เคยคิดเรื่องราวลักษณะนี้มาก่อน 
เรื่องปรัชญาจึงเป็นเรื่องที่คนทั่วไปคิดไม่ถึง เพราะปราชญ์เหล่านั้นใช้เวลายาวนานกว่าจะ 
กสั่นกรองความคิดนั้นออกมา คนในกลุ่มของนักปราชญ์นั้นจึงเป็นพวกพิเศษ ในแง่ของ 
มานุษยวิทยาถือว่าปัญญาของนักปราชญ์เป็นคุณสมบ้ดที่แสวงหามา (Acquired Status) คือ 
เกิดขึ้นมาภายหลัง ไม่มีผู้!ดเกิดมาแล้วเป็นนักปราชญ์เลย ความมีปัญญานั้นต้องเกิดจากการสั่ง
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สมประสบการณ์ต้องใช้เวลาในการครุ่นคิดถึงเร่ืองด่าง  ๆ (Thesis) คิดแล้วฑ็คิดค้านความคิด 
ของตนเอง (Anti-thesis) แล้วจึงคิดตอบต้วเอง ปรัชญาก็มาจากความคิดต่างๆ เหล่าน้ัน

ปรัชญาสูงสุดของคนไทย คิอ ปรัชญาพุทธศาสนา อะไรก็ตามไม่สามารถสู้การหลุดพ้น 
ไต้ นักปราชญ์!,ฑยจึงแดกต่างจากน ัก ปราชญ์ชาติตะวันตก พวก Aristo tle  หรือ P la to  ตรงท่ี 
ตะวันตกจะเป็นนักคิด (Thinker) ถามว่าเราเกิดมาทำไม ความดีมี'ไหม ความช่ัวมีไหม ความ 
งามเป็นจริงไหม ความถูกความผิดคืออะไร แด่นักปราชญ์ของไทยจะถือว่าการหลุดพ้นเป็นส่ิง 
สูงสุด ไม่ไต้เชิดชูส่ิงท่ีเป็นโลกียะหรือเก่ียวกับทางโลก ปรัชญาพุทธของไทยเป็นส่ิงท่ีตอบ 
คำถามกับชีวิตไต้ พระพุทธเจ้าสอนว่าเราเกิดมาใช้กรรม จะต้องใชิไปจนกระท่ังหมดไป หมดเวร 
กรรมเม่ือไรก็ผ่านพ้นไป หากถามว่าตายไปไหน ก็ตอบว่าไปเกิดชาติหน้า มนุษย์กังมีกิเลสก็ 
ต้องเวียนว่ายดายเกิด จนกระท่ังวันหน่ึงกิเลสก็เบาบาง ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาคิลปศาสตร์ต้าน 
อักษรศาสตร์ท่านหน่ึงให ้ความเห็นว่า “ศาสนาพุทธปีคำตอบให้กับชีวิตทั้งหมด เป็นศาสนาท่ีให ้ 
คำตอบ ไม่ได้ให้คำถาม นักปราชญ์ที่เป็นนักคิดจึงไม่ปีความจำเป็น แสะไม่รู้ว่าจะมาทำอะไรใน 
สังคมไทย”

ปราชญ์นักคิดจะเกิดเม่ือในสังคมน้ันมีคำถามแล้วไม่มีใครมีคำตอบไต้ ปราชญ์ก็จะเป็น 
ผู้ให้คำตอบกับสังคม ซ่ึงก็ตอบในรูปแบบของคำถามให้คิดต่อ ลูกศิษย์ก็ยึดถือต่อกันมา ส่วนคน 
ไทยมีคำตอบให้กับชีวิตแทบท้ังหมดแล้วจากปรัชญาพุทธศาสนา แล้วในพุทธศาสนาก็มี 
พระไตรปิฎก ซ่ึงคนไทยไม่มีคำถามว่าเร่ืองราวในพระไตรปิฎกเป้นความจริงไหม เวรกรรมมีจริง 
หรือไม่ เพราะพระพุทธเจ้าสอนว่าการมีความสงสัยเป็นมิจฉาฑิฎฐิ ในเร่ืองเล่า วรรณคดี หรือ 
นิทานพ้ืนบ้านไทย นักปราชญ์จึงมักมีหน้าท่ีอย่างเดียวกับลักษณะท่ีสุนทรภู่ทำ คือ ให้ความรู้ 
ให้คำส่ังสอน เช่น มีสุภาษิตสอนหญิง เพลงยาวถวายโอวาท ปราชญ์Iนวัฒนธรรมไทยจึงทำ 
หน้าท่ีคล้ายกับครูอาจารย์

ลักษณะนักปราชญ์ของไทยจึงมีลักษณะท่ีแตกด่างจากปราชญ์นักคิดอย่างขงจ้ือ แด่ไป 
สัมพันธ์กับการรู้หนังสือ ความรู้ในต้านโคลงฉ้นฑ์ กาพย์ กลอน และมีความสามารถในการแต่ง 
คำประพันธ์ ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ต้านอักษรศาสตร์ท่านหน่ึงยกตัวอย่าง 
พระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ห้ว รัชกาลท่ี 6 ว่า “เป ็นกษ ัต ร ิย ์น ักป ราชญ ท่ี์ได ้ร ้บการยก 

ย ่องเป ็นพระมหาธ ีรราชเจ ้า เพราะป ีงานประพ ันธ ์จำนวนมากมาย’' ปราชญ์ของไทยจึงหมายถึง 
ความเป้นผ้รั ความรัตังกล่าวมักจะเป็นความรัทางโลก หากความรัน้ันล้ําลึกเกินกว่าความร้ทาง'นิ'นิ 'นิ «นิ ข ิ ■ บ

โลกก็จะอยู่ในรูปของความรู้ทางธรรม ซึ่งก็คนผู้น้ันก็จะเป็นพระ ซ่ึงในวัฒนธรรมของไทยก็ไม่ 
นิยมเรียกพระว่าเป็นนักปราชญ์
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นอกจากน้ัน จะเห็นว่าอาจารย์!]ราชญ์ท่ีปรากฏในวรรณคดีของไทยจะมีลักษณะของ 
การแยกตัวออกจากสังคมอย่างชัดเจน ผู้ท่ีตัองการความรู้จะต้องเดินทางออกไปค้นหา 
นักปราชญ์จะไม่เดินทางมาหาผู้อ่ืน ไม่ประกาศตัว แต่ผู้อ่ืนต้องติดตามค้นหานักปราชญ์เอง เป็น 
ผู้'ท่ีไม่ยอมอยู่กับระบบในสังคมปกติ แต่นักปราชญ์ของไทยในวรรณคดีน้ันเปีนผู้มีจิดใจดี ไม่ 
หวงแหนความรู้ เม่ือผู้ท่ีตัองการปัญญาค้นหาจนพบก็จะยินยอมถ่ายทอดความรู้]ห้ ซ่ึงหาก 
เปรียบเทียบกับนักปราชญ์]นวรรณกรรมจีน อาจารย์ของสำนักวิชากำลังภายในน้ันมักเป็นคนใจ 
ร้าย ใจแข็ง จะปล่อยให้ศิษย์ตกระกำลำบากมากมายกว่าท่ีจะยอมร้บ สอนวิชาให้

เป็นท่ีน่าสนใจว่า ในนิทานจักร  ๆวงศ์  ๆ ของไทยตัวเอกท่ีเป็นวีรบุรุษน้ันมักท่ีจะเป็นลก 
กษัตริย์ เป็นผู้มีบุญญาธิการ แต่เวลาเรียนหนังสือหรือต้องการศึกษาหาความรู้กลับไม่ร่ําเรียน 
อยู่ในจัง ท้ัง  ๆ ท่ีในจังก็เป็นท่ีรวมนักปราชญ์ราชบัณฑิตคนท่ีมีความรู้แต่วีรบุรุษจะต้องเดินทาง 
ออกไปค้นคว้าหาความรู้นอกจังในท่ีห่างไกล เม่ือลองเปรียบเทียบกับนิทานจีน จะแบ่งแยก 
ชัดเจนเป็น 2 แบบคือ แบบปรัชญาขงจ่ือ ท่ีนักปราชญ์จะเป็นผู้'ท่ีศึกษาหาความรู้แสัวมาสอบจอ 
หงวนเพ่ืออยู่ในเมืองรับใชัราชสำนัก อีกลักษณะหน่ึงคือ ปรัชญาเต้าผู้'ท่ีเป็นปราชญ์คือผู้ท่ีปลีก 
ตัวออกไปจากเมืองเพ่ือแสวงหาปรัชญาท่ีเป็นความจริงแท่ในธรรมชาติไม่อยู่ร่วมกับคนสังคม 
แต่เร่ืองจักร ๆ  วงศ์  ๆของไทยจะเป็นแบบท่ีตัวเอกจะเป็นผู้'ท่ีปลีกตัวออกไปแสวงหาความรู้]นท่ี 
แสนไกล อาจเป็นต่างเมือง หรือเป็นในป่าเขาลำเนาไพร เม่ือแสวงหาฤาษีอาจารย์ปราชญ์และไท 
เรียนวิชาจนครบถ้วนแล้วก็จะหวนกลับมาอยู่ในเมือง พระฤาษีในวรรณคดี หรือในตำนานพ้ืนถ่ิน 
จึงเข้ามามีความสัมพันธ์กับชุมชน เป็นผู้'นำทางปัญญา เป็นผู้'สร้างชุมชน เป็นผู้สร้างเมือง สร้าง 
อาณาจักร สร้างพระมหาเจดีย์]ห้กับพระบรมธาตุ เช่น พระฤาษี'วาสุเทพและพระสุกกทันดฤาษี 
ผู้สร้างนครหริภุญชัย

ตันแบบนักปราชญ์จะมีลักษณะเป็นผู้ท่ีมีความลุ่มลึก ความรู้และประสบการณ์ของ 
นักปราชญ์น้ันมักไม่จำกัดอยู่ในระดับของการมีความรู้ (Knowledge) แต่จะอยู่ในระตับของ 
ปัญญา (W isdom) เช่น พระฤาษีในเร่ืองพระอภัยมณี เป็นผู้ท่ีสอนวิชาความรู้]ห้สุดสาคร และมา 
ช่วยเหลือให้เร่ืองราวน้ันคล่ีคลายในหลายคร้ัง ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์มีการยกตัวอย่าง 
บทกลอนตอนท่ีพระฤาษีสอนสุดสาครในเร่ืองพระอภัยมณี เม่ือสุดสาครถูกชีเปลือยผลักให้ตกลง 
ไปอยู่ในเหว แล้วชิงของวิเศษไป เม่ือพระฤาษีก็ข่ีรุ้งมาช่วยข้ึนจากเหวแล้วจึงให้โอวาทแก่สุด 
สาคร ซ่ึงความรู้ท่ีสอนในคร้ังน้ี กลุ่มผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์หลายท่านกล่าวว่า เป็น 
ความรู้]นระตับของปราชญ์ จึงขอยกบทร้อยกรองในตอนตังกล่าวมาว่า

แล้วสอนว่าอย่าไว]จมนุษย์ มันแสนสุดลึกลี้าเหลือกำหนด
ถึงเถาวัลย์พันเก่ียวท่ีเล้ียวลด ก็ไม ่คดเหมือนหนึ่งในน้ัาใจคน
มนุษย์น้ีท่ีรักอยู่สองสถาน บิดามารดารักมักเป็นผล
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ท่ีพ่ึงหน่ึงพ่ึงได้แต่กายตน 
แม้ใครรักรักม่ังชังชังตอบ 
รู้ส่ิงไรไม่สู้รู้วิชา 
(สุนทรภู่, 2513)

เกิตเป็นคนคิดเห็นจึงเจรจา 
ให้รอบคอบคิดอ่านนะหลานหนา 
รู้รักษาตัวรอดเป็นยอดดี

ในภาษาไทยมีคำอีกหนึ่งคำที่ใกล้เคียงกับคำว่าปราชญ์ คือ คำว่าบัณฑิต (Scholar) 
บางครั้งใชัคู่กันเป็นนักปราชญ์ราชบัณฑิต แต่คำว่าบัณฑิตนี้เป็นคำใหม่มาก เป็นลักษณะของผู ้
ที่มีความรู้จากการเรียนเป็นระบบ ตังนั้น เวลาที่พูดถึงนักปราชญ์ (Sage) หรือชายแก่ผู้ทรง 
ความรู้ (Wise Old Man) จะไม่ได้หมายถึงระบบการเรียน บัณฑิตจึงต่างจากคำว่าปราชญ  ์
เพราะปราชญ์นี้เกิดจากการเรียนรู้ด้วยตนเอง ปราชญ์ส่วนมากจึงถูกมองเป็นลักษณะของชาย 
แก่ เพราะต้องใช้ช่วงเวลาหนึ่งในชีวิตเพื่อการสั่งสมความคิดของตนเอง และการที่จะมีเวลาที่จะ 
หมกมุ่นครุ่นคิดเรื่องอะไรมากนั้น ก็คีอการไม่เอาตัวเช้าไปสัมพันธ์กับผู้อื่นมากจนต้องดำเนิน 
ชีวิตเหมือนผู้อื่น ซึ่งไม่เป็ดเวลาให้คิด ปราชญ์จึงเป็นผู้ที่ไม่เปิดโอกาสที่จะไปสุงสิงกับผู้ใด 
เพราะต้องใช้เวลาส่วนใหญ่ในการครุ่นคิดพิจารณาในสิ่งที่ผู้อื่นไม่สนใจจะคิด แล้วก็สะสม 
ประสบการณ์ในการคิดของตน เมื่อถึงขั้นหนึ่งก็อาจจะเปิดเผยผลของการครุ่นคิด ตังนั้น ถ้า 
เปรียบกับพุทธศาสนาแล้ว สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าก็ถือว่าเป็นนักปราชญ์แล้วก็เป็นผู้สอน 
ด้วย

แต่ในขณะเดียวกัน ก็มีพระพุทธเจ้าที่ไม่เป็นผู้สอนซึ่งก็มีความเป ็นปราชญ์เท่ากันกับ 
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเช่นกัน คือ พระปัจเจกพุทธเจ้า ซึ่งจะไม่เกิดร่วมสมัยกับสมเด็จพระ 
สัมมาสัมพุทธเจ้า แต่ถือว่าเป็น โพธิ คือเป็นผู้ตื่นเท่ากัน ซึ่งในพระไตรปิฎก เล่มที่ 32 พระ 
สุตตันตปิฎก เล่มท่ี 24 ขุฑทกนิกาย อปทาน ภาค 1 พระพุทธองคํได้ตรัสแก่พระอานนท่ใน 
คัมภีร์ปัจเจกพุทธาปธานว้า (สุชีพ ปุญญานุภาพ, 2539)

“พระปัจเจกพุทธเจ้าสร้างบุญในพระพุทธเจ้าทั้งปวง ยังไม่ได้โมกขธรรมในศาสนาของ 
พระชินเจ้า ด้วยมุข คือ ความสังเวชนั้นแล ท่านเหล่านั้นเป็นนักปราชญ์ มีปัญญาแก่กล้า ถึงจะ 
เว้นพระพุทธเจ้าก็ย่อมบรรลุปัจเจกโพธิญาณได้ แม้ด้วยอารมณ์นิดหน่อย ในโลกทั้งปวง เว้นเรา 
แล้ว ไม่มีใครเสมอพระปัจเจกพุทธเจ้าเลย”

ผู้มีปัญญาจึงเป็นผู้สอนหรืออาจไม่เป็นผู้สอน แต่ด้วยเหตุน้ีโดยท้ัวไป'จึงยกย่องผู้ท่ี 
แสดงความรู้หรือความคิดน้ันให้ปรากฏหรือเป็นผู้สอนมากกว่าผู้ท่ีมีความรู้แล้วไม่สอน ปราชญ์ท่ี 
ไม่แสดงความรู้น้ันออกมาก็ย่อมไม่มีผู้ใดรู้จัก อย่างพระปัจเจกพุทธเจ้าก็ทราบว่ามีอยู่ แต่ก็ไม่ได้ 
มีความหมายอะไร ฉะน้ันความคิดท่ีปราชญ์ได้รู้น้ีจึงควรเป็นประโยชน์แก่ผู้อ่ืนด้วย
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ซ่ึงมีผู้ให้สัมภาษณ์สาขาคิลปคาสตร์สาขาอักษรศาสตร์ท่านหน่ึงกล่าวอธิบายในเร่ืองน้ี 
สามารถยกมาเป็นตัวอย่างได ว่้า “นักปราชญ์อาจจะไม่ต้องปีอายุมากก็ไต้แด่ว่าปีประสบการณ์ 
ทางความคิดที่สั่งสมมา ใช้เวลาก้บการครุ่นคิดถึงปัญหาหรือความคิดอะไรก็แล้วแด่ อะไรที่สนใจ 
แล้วความคิดนั้นเป็นความคิดที่ปีประโยชน์แก่โลก เป็นความคิดที่ปีประโยชน์กับคนอื่น ในแง่ของ 
การทำความเช้าใจโลก ทำความเช้าใจมนุษย์ถ้าไปคิดเรื่องอะไรที่หลุดออกไปเลย เป็นเรื่องของ 
ตนเองก็ไม่เรียกว่าเป็นนักปราชญ์ต้องเป็นความคิดที่นำมาแล้วเป็นประโยชน์กับคนอื่น แด่ก็ป ีผ ู ้
ที่คิดอะไรที่เป็นประโยชน์แล้วไม่บอกอะไรที่เป็นประโยชน์กับคนอื่นเลย เข่น พระปัจเจกพุทธเจ้า 
สามารถค้นพบวิธีตรัสรู้บรรลุธรรมไต้ด้วยตนเอง โดยต้องไม่ปีใครขี้ทางบอกนำ มิไต้ทรงประกาศ 
พระศาสนาเกิดสาวกพุทธบริษัทเหมือนอย่างพระสัมมาล้มพุทธเจ้า ไม่ปีภิกษุ ภิกษุณ ี อุบาสก 
อุบาสิกา และก็นิพพานไปโดยไม่ไต้ขี้บอกทางใครต่อ"

ความรู้ของปราชญ์นั้นด้องเป็นความรู้ที่มีอายุยาวนานพอสมควร เป็นความรู้ที่ปรากฎ 
เป็นที่ยอมรับในช่วงหนึ่งที่ยาวนาน หากเป็นความจริงในช่วงสั้นๆ มิได้เป็นความรู้หสักหรือ 
ความรู้ที่เป็นแก่นสารจริงจัง หริอเป็นความรู้ที่ไม่ควรคิดตามที่พระพุทธเจ้าได้บัญญัติไว้คือ 
อจิน้ีใดย 4 คือ ถ้าผู้ใดคิดก็เป็นผู้มีส่วนแห่งความเป็นบ้า มีส่วนแห่งความคับแค้นใจ เป็น 
ความคิดที่แสดงให้เห็นว่า ถึงจะวิพากษ์วิจารณ์สักเท่าไรก็ไม่มีที่สิ้นสุดได้ และไม่ท่าให้ผู้'นั้นหาย 
สงสัยได้ ประกอบด้วย 1) พุทธวิสัย คือ วิสัยของพระพุทธเจ้าทั้งหลาย 2) ฌาณวิสัย คือ วิสัย 
ของผู้ได้ฌาณ 3) ก้มม'วิบาก คือ กรรมและผลกรรม 4) โลกจินดา คือ คิดเรื่องว่าโลกเกิดขึ้นมา 
ได้อย่างไร ทั้งปวงที่กล่าวมานี้ไม่ควรเอามาคิด ไม่มีประโยชน์แก่เวลาในปัจจุบัน พระพุทธเจ้าก็ 
สอนไว้ว่าไม่ควรเอาเรื่องเหล่านี้มาคิด หากความรู้ความคิดต่าง ๆ  เกี่ยวกับเรื่องด้งที่ยกมานี้ก็ไม่ 
ถือว่าเป็นความรู้ที่มีประโยชน์

ข้อน่าพิจารณาอีกประการหนึ่งคือ ในวัฒนธรรมไทยนั้น ให้คุณค่าของความฉลาด 
มากกว่าความรู้ เพราะว่าคนไทยให้ความสำคัญกับรูปแบบ (Form) มากกว่าเนื้อหา (Content) 
ความฉลาดเป็นสิ่งที่แสดงออกมาให้เห็นได้ จากการแสดงความคิดความฉับไวในการแก้ปัญหา 
ด้งนั้น คนฉลาดจึงสร้างความประทับใจได้มากกว่า แต่สักษณะที่มีค'วามเป็นปราชญ์'จะต้อง 
สามารถแปลงความรู้ ออกมาให้เป็นระดับของปัญญา จะต้องมีความฉลาด (Intelligence) ครบ 
ทุกด้าน ไม่ใช่มีเพียงด้านใดด้านหนึ่ง แต่ในขณะเดียวกัน สังคมไทยก็เรียกร้องว่านอกจากความ 
ฉลาดแล้วต้องมีคุณธรรมกำกับด้วย เพราะการมีความรู้ความฉลาดเพียงอย่างเดียวอาจฟ้าไปสู่ 
มิจฉาฑิฎฐิ ซึ่งก็คือ การนำไหวพริบที่สูงกว่าคนอื่นนั้นกดฃี่ข่มเหงผู้อื่นได้

เม่ือสังคมไทยนิยมความเป็นผ้ร์ ความมีปัญญา การน่าความคิดเร่ืองด้นแบบมา■บ่ข่ พิ พิ

ประยุกด๎ใข้ในการโฆษณาในสังคมสมัยใหม่บางคร้ังก็มีการดัดแปลงรูปแบบวิธีการนำเสนอให้ 
สอดคล้องกับปัพุบัน เช่น โฆษณาในปัจจุบันก็พยายามสร้างผลิตภัณฑ์ท่ีเก่ียวข้องกับความ



166

ฉลาด มีผู้ให้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ต้านการตลาดท่านหนึ่งยกตัวอย่างว่า “ในโลก 
สมัยใหม่ ปัญญาไม่ต้องเรียนอย่างเดียวก็ได้อย่างโฆษณา Brand’s เม็ดของหนูดี เมื่อเรากิน 
Brand’s ปัญญาก็จะมา” คือแค่บริโภคแบรนต์ก็จะมีปัญญา โดยที่ไม่ได้กล่าวถึงการเรียนการ 
สอนอย่างเป็นระบบ อาศัยเพียงการบริโภคผลิตภัณฑ์ ก็สามารถสร้างให้เกิดปัญญาได้

นอกเหนือไปจากนั้น แนวทางการทำการตลาดของตราสินค้าในปัจจุบัน ตราสินค้าทุก 
ตราพยายามที่จะบอกกล่าวถึงปรัชญาของตราสินค้า (Brand Philosophy) โดยจะเน้นไปที่การ 
บอกเล่าเรื่องราวของความคิดของตราสินค้า (Brand Think) เพราะในปัจจุบัน สินค้าใน 
ท้องตลาดนั้นมีคุณสมบัติ (Feature) และประโยชน์ในการใช้งาน (Functional Benefit) ท่ี 
ใกล้เคียงกัน การสร้างตราจึงต้องเสนอขายความคิดของตราสินค้าที่แตกต่างเพื่อให้ผู้บริโภค 
สามารถแยกแยะออกจากกัน เซ่น ตราสินค้า Lux ต้องการเสนอปรัชญาว่าสามารถสนุกไปกับ 
ความงาม (Play with Beauty) ตราสินค้า Dove ต้องการจุดประกายความคิดใหม่ให้ผู้หญิงได้ 
ตระหนักถึงความสวยที่แท้จริงของตนเอง ด้วยการใช้แคมเปญโฆษณาชื่อว่า Campaign for 
Real Beauty เพื่อที่จะบอกกล่าวผู้หญิงสาวว่า พวกเธอสามารถสวยตามแบบที่เป็นอยู่ ตรา 
สินค้า The Body Shop มีปรัชญาเพื่อตอกยาความเป็นเครื่องสำอางจากส่วนผสมธรรมชาติ เป็น 
Nature’s Way to Beautiful ตราสินค้า Oriental Princess มีปรัชญาคือ อารยธรรมความงาม 
แห่งดินแดนตะวันออก ตราสินค้า Sunsilk ต้องการให้ความคิดว่าชีวิตนั้นไม่ต้องคอยใคร ความ 
สวยไม่ต้องรอ ด้วยปรัชญาที่ว่า Life Can’t Wait แนวของตราสินค้าในปัจจุบันนั้นจึงมาด้วยการ 
บอกกล่าวถึงปรัชญาอะไรบางอย่าง ตราสินค้ามีความซับซ้อนมากขึ้น

ตราสินค้าที่เป็นปราชญ์จึงเป็นด้นแบบที่คอยให้คำแนะนำ เป็นผู้ชี้แ'นะแนวทาง,ให้กับ 
ผู้บริโภค เป็นตราสินค้าที่น่ายกย่อง ตราสินค้าที่เป็นปราชญ์จึงม้กเป็นตัวแทนแห่งภูมิปัญญา 
จากคนรุ่นก่อน ภูมิความรู้ที่อัดแน่นอยู่ในตราสินค้านั้นจะเป็นสิ่งที่รับรองคุณภาพของผลิตกัณฑ์ 
เพราะลักษณะที่สิ่อออกมาถึงความชาญฉลาดของตราสินค้านั้นจะท่าให้เกิดความเชื่อถือในตัว 
ผลิตกัณฑ์ว่าต้องเป็นของดี ตราสินค้าแบบนี้จึงเป็นตราที่ต้องการความเชื่อถือ ดูเป็นตราที่ม ี
ความรู้Iนเรื่องผลิตกัณฑ์ของตนอย่างลึกซึ้ง มีความเป็นผู้เชี่ยวชาญ สามารถสอนและให้ความรู ้
ผู้บริโภค อย่างเซ่น รายการกบในกะลา แฟนพันธุแท้ เกมทศกัณฑ์ ถ้าคุณแน่อย่าแพ้ ป.4 หรือ 
ตรานิตยสารอย่าง Bioscope และ National Geographic คือ สามารถที่จะเป็นผู้รูในเรื่องนั้นๆ 
อย่างเฉพาะและไม่จำเป็นที่จะต้องเป็นปราชญ์ที่อยู่สูงส่ง เพียงแค่เป็นตราที่พยายามให้เห็นพลัง 
ของความรู้ การเป็นปราชญ์ก็เป็นวีรบุรุษรูปแบบหนึ่ง โดยสามารถสะท้อนปัญญา ความคิด หรือ 
ปรัชญาของตราสินค้าออกมาผ่านภาพลักษณ์ตราสินค้าที่สื่อสารออกมา
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ผ ู้ว ิเศษ (Magician)

นิยามของผู้วิเศษคือ ผู้ท่ีมีลักษณะก่ึงนักปราชญ์ซ่ึงเป็นผู้'ท่ีคอยให้ความช่วยเหลือ อาจมี 
การให้วิชาเพ่ือให้ผู้อ่ืนสามารถปัดเป่าอุปสรรค มีความรู้พิเศษในส่ิงเหนือธรรมชาติคือเวทย์มนต์ 
คาถา อาจมีท้ังด้านมืดและด้านสว่าง จึงมักเปียมไปด้วยพลังแห่งการสร้างสรรค์ สามารถท่ีจะดล 
บันดาลเปล่ียนแปลงทุกส่ิงได้ด้งใจคิด ในขณะเดียวกัน ผู้วิเศษก็มักเป็นคนท่ีอดทนอะไรไม่ได้ 
มากนัก เป็นผู้ท่ีเช่ือในอำนาจนอกตน และนำอำนาจนอกตนน้ันมาสร้างให้คนเช่ือม่ัน จึงเป็นผู้ท่ี 
ด้องการการยอมรับจากผู้อ่ืนอย่างสูง ในบางคร้ัง ผู้วิเศษจะเป็นท่ีพ่ืงของผู้ท่ีมีความทุกข์ทางใจ 
ซ่ึงในลังคมไทยน้ันคนท่ีเป็นผู้มีอำนาจพิเศษยังเป็นผู้ท่ีได้รับการยอมรับนับถืออยู่มาก เช่น คน 
ทรง หมอฝี

ผู้วิเศษน้ันมีลักษณะเป็นก่ึงนักปราชญ์ ก่ึงคนท่ีมีความรู้พิเศษต่างจากคนธรรมดา 
เพียงแต่ความรู้น้ันมิได้เกิดมาจากการส่ังสมประสบการณ์ หรือการครุ่นคิดพิจารณาหาคำตอบ 
เป็นเวลานานเช่นเดียวกับนักปราชญ์ ความรู้ความสามารถของผู้วิเศษน้ันเกิดจากภาพมายา 
(Magic) สามารถกระทำส่ิงท่ีไม่สามารถบอกเหตุผลว่าทำได้อย่างไร และสามารถกระทำได้โดย 
ไม่มีพ้ีนฐานของเหตุผลและความเป็นจริง มีอำนาจเหนือมนุษย์ธรรมดาโดยท่ีอำนาจน้ันจะ 
ก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงโดยฉับพลัน และแม้ว่าผู้วิเศษจะกระทำการบางอย่างโดยท่ีไม่ 
สามารถบอกได้ว่าทำได้อย่างไร แต่ส่ิงท่ีบอกได้คือ จะบอกว่าเพราะเหตุใดถึงกระทำส่ิงน้ันหรือ 
ส่ิงน้ี ส่ิงท่ีกระทำเป็นการตบตา หรือสร้างความลวง และในสังคมไทยจะไม่ถือว่าส่ิงท่ีผู้วิเศษ 
กระทำเกิดผลในเชิงลบ ตราบใดท่ีส่ิงน้ันไม่ก่อให้เกิดอันตรายกับผู้อ่ืน ตรงกันข้ามกลับจะได้รับ 
ความเคารพยกให้อยู่ในสถานะท่ีสูง

คำผู้วิเศษในความหมายของไทยน้ีจะมีความหมายท่ีลึกซ้ึงกว่าคำว่า Magician ใน 
ภาษาอังกฤษ เพราะคำว่า Magician อาจทำให้นึกถึงว่าเป็นเพียงนักมายากลเท่าน้ัน โดยความ 
เป็นผู้วิเศษในความหมายของไทยน้ันจะมีสถานะคล้ายกับนักปราชญ์ แต่มีวิธีการส่ังสมความรู้ 
หรือมีความสามารถอะไรบางอย่างท่ีนอกเหนือไปจากความรู้ความคิด เช่น อาจเป็นความรู้ใน 
วิชาบางอย่างท่ีสาบสูญ หรือวิชาท่ีผู้อ่ืนไม่รู้ว่ามีอยู่จริงหรือไม่ ในความเป็นจริง วิชาท่ีมีความ 
พิเศษเหล่าน้ันอาจเคยมีอยู่จริงแต่ว่าในปัจจุบันอาจสูญส้ินไปแล้วจึงไม่รู้กันอย่างแพร่หลาย 
ความแตกต่างระหว่างความรู้ของปราชญ์กับผู้วิเศษคือความเป็นนักปราชญ์น้ันจะเป็นการส่ังสม 
ความคิดซ่ึงมีลักษณะเป็นนามธรรม ส่วนผู้วิเศษน้ันส่ังสมความรู้ในรูปแบบท่ีเป็นรูปธรรม 
มากกว่า ผู้วิเศษจึงเป็นผู้ท่ีมีความรู้เช่นเดียวกับนักปราชญ์ แต่สามารถแสดงออกมาทาง 
กายภาพแบบเป็นรูปธรรมได้ด้วย เช่น การสำแดงอิทธิฤทธ้ี รูปแบบของผู้วิเศษจึงแสดงออกมา 
เป็นลักษณะเดียวกับนักปราชญ์ เช่น เป็นพระฤาษี หรือเป็นเทพ เช่น พระอินทร์ เพราะประเทศ



168

ไทยรับความเช่ือมาจากหลายแหล่ง โดยมากมาจากความเช่ือทางศาสนา เช่น ฮินดู พราหมณ์ 
และศาสนาพุทธ

มีผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์สาขาอักษรศาสตร์ท่านหน่ึงกล่าวอธิบายในเร่ืองน้ีไว้ว่า 
“ผู้วิเศษเหล่าน้ีทำอะไรบางอย่างซ่ึงคนธรรมดาทำไม่ได้เกิดจากการท่ีมนุษย์ปีความฝันถึงอะไร 
บางอย่างท่ีตนปรารถนา อยากได้หรืออยากทำ โดยไม่ทราบวิธีว่าจะทำข้ึนมาได้อย่างไร แต่เม่ือ 
อยากให่ส่ิงน้ันเป็นความจริงก็ต้องใช้อำนาจท่ีเหนือกว่าสร้างข้ึนมา โดยเฉพาะในช่วงเร่ิมแรก 
ของการรวมตัวของผู้คนต้ังข้ึนเป็นอาณาจักรขณะท่ีความรู้ทางธรรมชาติหรือความรู้ด้าน 
วิทยาศาสตร์ธรรมชาติยังไม่ได้รับการด้นคว้าหรือก่อตัวอย่างเป็นระบบมากนัก ส่ิงท่ีเกินมากไป 
กว่าธรรมชาติจึงมักเกิดข้ึนเป็นความใฝัฝัน เม่ือรวมกับอำนาจด้านจินตนาการก็สร้างตัวแทน 
ข้ึนมาว่าถ้าทำส่ิงน้ันได้ควรท่ีจะเป็นอย่างไร แล้วผู้ใดท่ีจะเป็นผู้ท่ีทำส่ิงน้ันได้เน่ืองจากศักยภาพ 
ของตัวมนุษย์เองน้ันทำไม่ได้ก็ด้องสร้างตัวแทนข้ึนมา ตัวแทนน้ันถ้าไม่ใช่บุคคลก็ต้องเป็น 
ส่ิงของ" ด้งน้ัน ในสังคมไทยจึงได้พบว่ามีท้ังคำว่า ผู้วิเศษ และของวิเศษ

ซ่ึงถ้าเปรียบกับทางสังคมตะวันดกแล้ว ผู้วิเศษส่วนใหญ่จะถูกนำเสนอในลักษณะท่ีไม่ดี 
ส่วนใหญ่จะเป็นด้านลบเพราะมีอำนาจเหนือคนอ่ืน เช่น ในวรรณกรรมตะวันตกเร่ืองพ่อมด 
แห่งอ๊อช (Wizard of Oz) ก็มีแม่มดตะวันออกเป็นคนดี แม่มดเหนือเป็นคนเลว แม่มดท่ีอยู่ใน 
สังคมของตะวันตกในยุคกลางจึงถูกกำจัด ต้องถูกสังหารโดยการแขวนคอ หรือเผาท้ังเป็น 
ในขณะท่ีผู้วิเศษของไทยกลับเป็นผู้ท่ีได้รับการนับถือบูชาเคารพยกย่อง

ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์สาขาอักษรศาสตร์ท่านหน่ึงกล่าวยกด้วอย่างเก่ียวกับ 
ของวิเศษไว้ว่า “เม่ือกล่าวถึงของวิเศษตามธรรมชาติ ท้ังตะวันออกและตะวันตกสนใจมากเป็น 
พิเศษก็คือ น้ีาพุแห่งความเยาว์วัย (Fountain of Youth)’’ เป็นแหล่งน้ัาตามธรรมชาติในตำนานท่ี 
เช่ือกันว่า ผู้ใดได้ดื่มน้ําจากแหล่งน้ีจะมีชีวิตเป็นอมตะ ท่ีซาวตะวันดกต่างพากันค้นหา ความคิด 
เร่ืองน้ัาอมตะน้ันค่อนข้างเป็นความคิดสากล ของไทยก็มีคติความเช่ือเร่ืองน้ัาทิพย์ หรือน้ีา 
อมฤตซ่ึงเป็นของเทวดาท่ีเกิดข้ึนมาในคราวพิธีกวนกเษียรสมุทรบันทึกอยู่ในการอวตาร 
(Incarnation) ของพระวิษณุปางบูรมาวดาร หรือในนิทานจีนก็มีการกล่าวถึงยาอายุวัฒนะ ซ่ึง 
เป็นตำนานไหว้พระจันทร์ของชาวจีนเก่ียวกับเทพธิดาฉางเอํอ สาวงามผู้กินยาอายุวัฒนะ แล้ว 
กลายเป็นเทพธิดาอมตะแห่งดวงจันทร์ ซ่ึงในวัฒนธรรมไทยมองว่า เร่ืองยาอายุวัฒนะน้ัน 
เก่ียวกับเทวดา ในขณะท่ีทางตะวันตกมองว่า เป็นเร่ืองของธรรมชาติและมีอยู่จริง

แต่ก็มีของวิเศษอีกพวกหน่ึง เป็นของวิเศษท่ีผู้วิเศษสร้างข้ึน หรือให้พลังบางอย่างแก่ 
ของส่ิงน้ัน ซ่ึงเรียกของวิเศษท่ีมีพลังว่าเป็นมานา (Mana) ซ่ึงเป็นศัพทึในทางคติชน มานาน้ัน 
เป็นส่ิงท่ีไม่มีด ้วตนแต่เป็นสิ่งท่ีเข้าไปกระทำให้ของบางอย่างกลายเป็นของวิเศษ เช่น
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คาถาอาคมก็เป็นมานา ยกตัไอย่าง พระเกจิอาจารย์สร้างพระข้ึนมาก็ยังไม่มีความขล้งอะไร 
จนกว่าท่ีจะปลุกเสก หรือใส่คาถาอาคม ส่ิงท่ีใส่เข้าไปน้ันก็คือ มานา ซ่ึงทำให้พลังวิเศษไปรวม 
กับของบางอย่างจึงกลายเป็นของวิเศษ ดังน้ัน ผูวเศษของวิเศษและพลังวิเศษจึงมีความ 
เก่ียวข้องกัน

ในวรรณคดีไทย เม่ือคิดถึงผู้วิเศษส่วน'ใหญ่ คนไทยจะนึกถึงเทวดา เช่น พระอินทร์ เป็น 
ผู้ช่วยของพระเอกและนางเอกในเวลาท่ีเกิดความยากลำบาก เป็นผู้ช่วยเหลือด้านการกระทำ 
แต่ไม่กู้จิตวิญญาณ ซ่ึงผูให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ท่านหน่ึงยกตัวอย่างวรรณคดีเร่ืองลังข้ 
ทองตอนดีคลี เม่ือสังข์ทองไม่ยอมถอดรูปเงาะป่า พระอินทร์ก็ต้องลงมาช่วย ดังบทร้อยกรองว่า

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2500)

และในทศชาติชาดกเร่ืองพระเวสสันดรชาดก พระอินทร์ต้องจำแลงเป็นพราหมณ์มาทูล 
ขอนางมัฑรืก่อนท่ีจะมีใครมาขอพระเวสสันดร เพราะเกรงจะยกให้ผู้อ่ืน หรือในเร่ืองอิเหนา พระ 
ราชนิพนธเ,นรัชกาลท่ี 2 องค์ปะตาระกาหลาซ่ึงเป็นเทวดาบรรพบุรุษของราชวงศ์อสัญแดหวา 
และเป็นดาของอิเหนาโกรธอิเหนาท่ีไปแต่งกับจินตราแล้วท้ิงนางบุษบาซ่ึงเป็นคู่ดุนาหง้น 
(คู่หม้ัน) แต่พออิเหนาไต้พบบุษบาในเวลาต่อมาก็กลับหลงรักนางแทน จนกระท่ังวางแผนลักพา 
ตัวนางบุษบาไปในขณะท่ีนางกำลังจะเข้าพิธีวิวาห์กับระดูจรกา องค์ปะตาระกาหลาซ่ึงอยู่บน 
สวรรค์เกิดนึกไม่พอพระทัยความโอหังของอิเหนา ต้องการจะทรมานให้อิเหนารู้สึกเสียใจ จึงทำ 
ให้เกิดพายุใหญ่ พัดเอารถทรงของบุษบาไปเป็นการลงโทษอิเหนา และอีกตัวอย่างหน่ึงคือ ปูเจ้า 
สมิงพราย'ในลิลิตพระลอก็เป็นผู้วิเศษ ผูวิเศษของไทยจึงมักเป็นเทวดา เป็นฤาษี

คนไทยน้ันเช่ือว่าเร่ืองเหนือธรรมชาติเป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ แล้วก็มิไต้รู้สึกแปลก 
แยกกับเร่ืองเหนือธรรมชาติ รวมถึงไม่ต้ังข้อสงสัยว่ามีจริงหรือไม่มีจริง วิถีชีวิตของคนไทยจึงอยู่ 
กับเร่ืองเหนือธรรมชาติด้วยกันโดยไม่มีความรู้สึกว่าต้องกำจัดออกไป นอกจากน้ัน สังคมแต่ 
ต้ังเติมก็เป็นสังคมท่ีนับถือเร่ืองเหนือธรรมชาติ ส่ิงใดท่ีมีอำนาจมากกว่าจะยกย่องต้ังเป็นเทพ 
เช่น เทพารักษ์ ศาลหลักเมือง โดยนับถือส่ิงเหล่าน้ีในฐานะส่ิงท่ีมีมงคล คนไทยนับถือเร่ืองเหนือ

ไว้ตังน้ี

มาจะกล่าวบทไป 
ทิพอาสน์เคยอ่อนแต่ก่อนมา 
จะมีเหตุม่ันแม่นในแดนดิน 
จึงสอดส่องทิพเนตรดูเหตุภัย 
แม้นมิไปช่วยจะมัวยมอด 
จำจะยกพหลพลเทวา

ถึงท้าวสหัสนัยน์ไตรตรึงศา 
กระด้างตังศิลาประหลาดใจ 
อมรินทร์เร่งคิดสงสัย
ก็แจ้งใจในนางรจนา
ด้วยสังข์ทองไม่ถอดรูปเงาะป่า
ลงไปล้อมพาราสามนต้ไว้
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ธรรมชาติโดยถือว่าเป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ คือธรรมชาติจะต้องประกอบไปด้วยส่ิงท่ีมองเห็น 
และมองไม่เห็น เซ่น ต้นไม้ก็ต้องมีเทพารักษ์ ต้ังศาลหลักเมืองก็ต้องมีเทวดาต้มครอง แม้แด่ 
พระมหากษัตริย์ท่ีสวรรคตไปแล้วก็ยกย่องข้ึนให้เป็นเทพ

เม่ือรูปแบบของสังคมและส่ิงเหนือธรรมชาติน้ันดำรงอยู่อย่างใกล้ชิดกันอย่างเอ้ือเฟ้อ 
คนในสังคมไทยจึงไม่ถือสาอะไร เร่ืองเหนือธรรมชาตินับเป็นเร่ืองปกติ คนไทยสมัยอดีตสามารถ 
รับความวิเศษมาเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตไต้โดยท่ีแยกออกว่าเร่ืองใดเป็นเร่ืองแต่ง เร่ืองใดเป็น 
เร่ืองจริง มิไต้เอามาปนกันท้ังหมด ในสังคมไทยมีผู้ช่วยเหลือท่ีเป็นผู้วิเศษ หรือส่ิงศ้กด้ีสิทธ้ี 
มากมาย ซ่ึงในท่ีน้ีก็รวมถึงพวกมดต่อหมอผี คนทรงเจ้า หมอลำผีฟ้า ซ่ึงในปัจจุบันผู้ท่ีทำหน้าท่ี 
ติดต่อกับวิญญาณพวกน้ีก็ยังมีอยู่มากในสังคมไทย เวลาท่ีมืเหตุการณ์เกิดข้ึนแล้วไม่รู้คำตอบก็ 
จะไปหาคำตอบจากส่ิงเหนือธรรมชาติ เซ่น ไปถามคนทรง บนพระ บนแม่โพสพให้ผลผลิดข้าวดี 
ไหว้แม่คงคา ซ่ึงผู้ท่ีทำพิธีกรรมเหล่าน้ีก็เรียกว่าเป็นหมอผี ซ่ึงคำว่าหมอผีของไทยน้ันมีนืยามท่ี 
แตกต่างจากหมอผีของชาติตะวันดกซ่ึงเป็นคนละประเภทกับพวกแม่มดในยุคกลาง หมอผีใน 
สังคมไทยจะเป็นเพียงผู้ประกอบพิธีกรรมไหว้ผีบรรพบุรุษ เซ่น คนภาคอีสานเวลาไม่สบายก็จะ 
ไปหาหมอลำผีฟ้า ในพิธีจะมีการเป่าแคน หมอลำผีฟ้าก็จะติดต่อกับแถน (เทวดา) เพ่ือให้ช่วย 
ซ่ึงในทางมานุษยวิทยาจะมองว่าการประกอบพิธีกรรมเหล่าน้ีแสดงว่าคนในสังคมยังมีความทุกข์ 
เพราะถ้าไม่มีความทุกข์ก็จะไม่ประกอบพิธีกรรม หมอผีหรือผู้วิเศษของไทยจึงเป็นคนละ 
ลักษณะกับของตะวันตก

ท่ีกล่าวมาจะเห็นว่า สังคมไทยมีความผูกพันกับเร่ืองเหนือธรรมชาติ และส่ิงท่ีสามารถ 
บันดาลส่ิงท่ีไม่คิดว่าจะเป็นความจริงให้เป็นจริงไต้ มีความเช่ือในส่ิงน่าเหลือเช่ือ และจินตนาการ 
ท่ีต้องการหลุดพ้นจากข้อจำกัดใด  ๆ ท่ีจริงแล้วเร่ืองมายาในลักษณะน้ีพบในทุกสังคม เพียงแต่ว่า 
ในแต่ละสังคมน้ันจะมีความเข้มข้นไม่เท่ากัน ในขณะท่ีบางสังคมเร่ืองความวิเศษ และส่ิงเหนือ 
ธรรมชาติอาจเป็นแค่การหลีกหนี (Escapism) ไปจากเร่ืองปกติ แต่ในบางสังคมกลับถือว่าเป็น 
ส่ิงปกติในชีวิตประจำวัน ซ่ึงผู้ให้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ท่านหน่ึงอธิบายถึงความ 
แตกต่างในส่วนตรงน้ีว่า “สำหรับคนไทยน้ันธรรมชาติน้ันflนไม่ได้ส่วนตะรันตกน้ัน คิดกับ 
ธรรมชาติแบบต้องการจะควบคุม เข้าไปจัดการ ต้องมีการเตือนภ้ย" น้ันทำให้ในสังคมไทยเรารับ 
เร่ืองเหลือเช่ือไต้ง่าย เพราะนอกจากจะไม้ผีนธรรมชาติแล้ว เร่ืองเหนือธรรมชาติน้ันยังถือว่าเป็น 
ส่วนหน่ึงของธรรมชาติด้วย

ตราสินค้าท่ีมีภาพลักษณ์แบบผู้วิเศษก็ไต้นำเอาเร่ืองราวความวิเศษ มาประยุกต์ปรับใช้ 
โดยลดทอนความมหัศจรรย์ลงไปบ้างให้อยู่ในระดับของส่ิงท่ียังมีความเช่ือถืออยู่ไต้ ยกตัวอย่าง 
ความเช่ือในส่ิงท่ีจ้บต้องไม่ไต้ เซ่น เช่ือในพลังเหนือธรรมชาติ ซ่ึงแบ่งเป็น 3 ต้าน ต้านท่ี 1 คือ 
เป็นพลังต้านบวก จะเก่ียวกับเทพ ความมหัศจรรย์ ซ่ึงมีความสัมพันธ์อย่างแน่นแฟ้นกับศาสนา
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ด้านท่ี 2 เป็นพลังด้านลบ คือด้านมืดพวกผี มีเร่ืองราวเก่ียวกับการปกปักร้กษา 
คุ้มครอง เก่ียวกับความคิดเร่ืองกรรม ความเร้นลับ เช่น ยาผีบอก เป็นการนำเสนอแบบเอาส่ิงท่ี 
ถูกเก็บเป็นความลับมาเผยแพร่ เอาความลับมาบอกต่อ เช่น ตราสินด้าท่ีใช้การโฆษณาว่าเป็น 
สูตรลับ และด้านท่ี 3 คือพลังธรรมชาติ ซ่ึงลักษณะน้ีเป็นส่ิงท่ีไทยเห็นตรงข้ามกับตะวันตก 
เพราะตะวันตกจะมีความคิดเร่ืองการจัดการ การเข้าไปควบคุมธรรมชาติ ในขณะท่ีความคิดด้าน 
ตะวันออกน้ันจะเป็นการรับพลังจากธรรมชาติ นับถือในพลังล้ีลับ ตราสินค้าของลักษณะน้ีจึงมี 
ความผูกพ้นกับสัตว์ หรือพืช เช่น ไทยจะมีดราสินค้าพวก ข้าง ม้า นกแก้ว งู นกพิราบ กบ แมว 
ด้นสน หรือ น้ัาเด้า เช่น สบู่หอมนกแก้ว แป้งเย็นตรางู ยาหม่องตราลิงถือลูกท้อ ถ่านไฟฉาย 
ตรากบ และยาอมตราตะขาบ ซ่ึงสะท้อนธรรมชาติ และจะมีตราสินค้าท่ีสะท้อนส่ิงท่ีมนุษย์เป็น 
ผู้กระทำข้ึนมาเอง (Man Made) น้อยกว่า

มีผู้ให้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ด้านการตลาดท่านหน่ึงให้ความเห็นว่า “ตรา 
สินค้าแบบผู้วิเศษนี้เป็นตราสินค้าท ี่โชว์ Transformation มีความกายสิทธ้ิอะไรก็สามารถทำได้” 
ตราสินค้าท่ีเป็นผู้วิเศษจึงเป็นตัวแทนของพลังสร้างสรรค์ท่ีสามารถดลบันดาลให้เกิดการ 
เปล่ียนแปลงโดยฉับพลัน ความมห้ศจรรย่ีภายหลังการบริโภคตราสินค้าตังกล่าว เม่ือใช้ตราน้ัน 
ก็สามารถท่ีจะเปล่ียนแปลงรูปร่าง ภาพลักษณ์ไห้กลายมาเป็นผู้ท่ีดูดีข้ึนได้ตังเหมือนกับมีมนต์ 
วิเศษช่วยดลบันดาล ตังน้ัน ตราสินค้าในกลุ่มน้ีจึงมักสร้างภาพลักษณ์ไห้เป็นผู้ท่ีสามารถทำให้ 
ผู้บริโภคน้ันเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีปรารถนาได้ เช่น ตราสินค้าประเภทสถานความงามท่ี 
สามารถทำให้รูปร่างดีข้ึนท้นตาเห็น เคร่ืองสำอางท่ีทำให้ขาวข้ึนอย่างรวดเร็ว เคร่ืองออกกำลัง 
กายท่ีใข้เวลาแค่ไม่นานก็ทำให้ผู้บริโภคสามารถมีร่างกายท่ีสมส่วน แม้กระท่ังเคร่ืองครัวท่ี 
สามารถทำให้คุณแม่บ้านปรุงอาหารได้อย่างง่ายดายเหมือนกับเนรมิต ก็อยู่ในกลุ่มของตรา 
สินค้าท่ีเป็นผู้วิเศษน้ีท่ังส้ิน

พุทธ ซึ่งก็จะเกี่ยวข้องกับอาหารทิพย์ นํ้าทิพย์ การดลบันดาลใ ห ้เกิดส่ิงดีๆ ภายหลังการบริโภค
เช ่น  ข้าวสารยี่ห้อข้าวทิพย์ น้ัาปลาทิพรส

น ้ก รบ  (Warrior)

นิยามของนักรบคือ เป็นผู้ท่ีมีความกล้าหาญ จิตใจแข็งแกร่ง เข้มแข็ง มีความเช่ือมั่น,ใน 

ตัวเองสูง สามารถตัดสินใจด้วยความเด็ดขาด กล้าแสดงออก ไม่หว่ันเกรงกับอันตราย ชอบเส่ียง 
ไม่ยอมตาย (Deathless) และมีความจงรักภักดี (Loyalty) เป็นคนท่ีได้รับการแกมาอย่างดี 
เพ่ือให้มีความเช่ียวชาญในการสงคราม และมักถูกมองคู่มากับลักษณะของด้นแบบว ีรบ ุร ุษ
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นักรบน้ันในความหมายแบบไทยในสมัยด้ังเดิมจะไม่ค่อยใช้คำน้ี คำท่ีใช้เปีนปกติและ 
เช้าใจง่ายกว่าคือคำว่าทหาร คำว่านักรบจะเป็นคำท่ีมาประดิษฐ์ข้ึนในยุคหลัง ท้ังท่ีคำว่านักรบ 
น้ันเป็นคำไทยแท้ ส่วนคำว่าทหารน้ันเป็นคำในภาษาอ่ืน แต่แม่ในศิลาจารึกก็ไม่มีคำว ่านักรบ 
ในพงศาวดารก็ไม่ปรากฏคำว่านักรบเช่นกัน คำว่านักรบน้ีเป็นการรวมคำท่ีมีอยู่แล้วสองคำคือ 
คำว่ารบท่ีเป็นกิริยาแปลว่าการต่อสู้และคำว่านักซ่ึงหมายถึงผู้ท่ีทำอะไรเสมอ  ๆ เช่น นักดนตรีก็ 
คือคนท่ีเล่นดนตรีบ่อย  ๆ ส่วนนักรบจึงเป็นคนท่ีรบอยู่จนเป็นอาชีพและมีความชำนาญ ในแง่ของ 
คำ นักรบน้ีจึงเป็นคำท่ีหยิบยกมาใช้ในช่วงหลังเพ่ือให้ตรงกับคำว่า Warrior เพราะคำว่า 
Warrior ก็หมายถึงผู้ท่ีอยู่ในสงคราม

ความเป็นนักรบมักจะคู่มากับวีรบุรุษ มีความสัมพันธ์กับลักษณะของทหาร และกองทัพ 
เป็นท่ีด้ัง บุคคลต้องมีคุณสมบัติบางประการจึงจะถูกนับเป็นนักรบ เช่น มีความกล้าหาญในการ 
รบ แสดงความสามารถในสมรภูมิ และคุณสมบ้ตท่ีจะไต้รับการยอมรับก็คือการต่อสู้เพ่ือปกป้อง 
บ้านเมือง หรือต่อสู้เพ่ือประกาศความย่ิง'ใหญ่ของบ้านเมือง บุคลิกของนักรบต้องถูกUnมาให้มี 
ความรู้ในเร่ืองการรบ มีความชำนาญในอาวุธท่ีตนใช้ มีชีวิตส่วนใหญ่อยู่ในกิจการเช่นน้ี ลักษณะ 
นักรบไทยน้ันต้องทำประโยชน็ไห้แก่ส่วนรวม ในรูปแบบด้ังเติมจะไม่มีลักษณะแบบนักรบเพ่ือ 
นักรบ หรือนักรบเพ่ืออุดมการณ์มากเท่าไร คือนักรบแบบไทยจะต้อง่มีความชัดเจน ต้องต่อสู้ 
เพ่ือชาติศาสนา เสียสละพลีชีพเพ่ือชาติ ซ่ึงปัจจุบันน้ีก็เป็นรูปแบบของทหาร ซ่ึงมีผู้ให้สัมภาษณ์ 
สาขาศิลปศาสตร์ต้านคติซนวิทยาท่านหน่ึงกล่าวอธิบายว่า

“พอพูดถึงนักรบมาปับก็นึกถึงแรมโบ้นักรบต้องถูกtเกมาท่ีจะทำเร่ืองของการรบ ต้องปี 
ความชำนาญในอาวุธทีตัวเองใช้ด้งน้ัน ถ้าเป็นทหารส่ือสารเน่ียเป็นนักรบไหม ถ้าคุณเป็น 
นายทหารพระธรรมนูญจะเป็นนักรบไหม ส่วนมากก็จะคิดว่าไม่ใช่จนกว่าคุณจะตายในหน้าท่ี 
เขาก็จะบอกว่าคุณเป็นนักรบเพราะคุณไต้เสียสละชีวิตเพ่ืองานท่ีคุณทำอยู่ เม่ือตายก็จะถูกเรียก 
รวมๆกันว่าเป็นนักรบ ท้ัง  ๆ ท่ีไม่ไต้รบอะไรเลย ปีหน้าท่ีคอยส่งข่าว หรือทำหน้าท่ีดูว่าทหารทำ 
ผิดวินัยอะไรรึเปล่า ดังน้ัน ก็ไม่ได้ใช้คำว่านักรบกับคนพวกน้ีจึงจะเห็นว่าคำว่านักรบน้ีจะปี 
สถานะท่ีถูกแยกออกมา"

ดังน้ัน จึงต้องมีภาวะของสงครามจึงจะมีนักรบ หากพิจารณาในอีกแง่มุมหน่ึงนักรบจึง 
ต้องมีภาวะของการอบรมมาเพ่ือท่ีจะทำสงคราม หรือเป็นผู้ท่ีอยู่ในสงคราม แต่เดิมน้ันประเทศ 
ไทยมีคนจำนวนหน่ึงท่ีอยู่ในสถานะแบบน้ีคือพร้อมท่ีจะป้องกันตัวเป็นผู้รบ แต่สภาพของความ 
เป็นจริงในยุคโบราณ ไพร่พลส่วนใหญ่ท่ีอยู่ในสนามรบน้ันคือการเกณฑ์มาเป็นพวกทหาร 
ท้ังหลาย ตังน้ันนักรบจึงหมายถึงคนอีกกลุ่มหน่ึงท่ีไม่ใช่คนท่ีอยู่ในสนามรบธรรมดา แต่ต้องเป็น 
ผู้ท่ี,บกฝน มีความชำนาญและมีความรู้ในเร่ืองการรบ เป็นเหมือนอาชีพหน่ึง เพราะฉะน้ันใน 
รูปแบบโบราณคำว่านักรบจึงไม่ไต้หมายถึงคนท ุกคนท่ีอยู่ในสนามรบ เป็นคนจำนวนหน่ึงซ่ึง
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ปีกฝนมาสำหรับการรบ ในขณะท่ีคนในสงครามยังมีอีกจำนวนมากท่ีเป็นเพียงแค่คนท่ีถูกเกณฑ์ 
มาให้ถืออาวุธเท่าน้ัน สถานภาพของนักรบจะสูงกว่า ซ่ึงหากให้เทียบเคียงอย่างชัดเจนน้ัน ต้อง 
นึกถึงซามูไร เพราะซามูไรน้ันเป็นคนพิเศษกลุ่มหน่ึงซ่ึงถูก!เกฝนมาและมีความชำนาญเป็น 
พิเศษ ดังน้ัน จึงไม่ไต้ใชัคำว่านักรบในความหมายเดิมของภาษาแด่เพียงอย่างเดียว แด่นำมาใช้ 
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการมีความรูในการต่อสู้ และมีความชำนาญอย่างเป็นพิเศษ

คุณสมบัดของนักรบก็คือความซ่ือสัตย์ และความจงรักภักดีต่อบ้านเมือง ยึดถือใน 
ระเบียบกฎเกณฑ์อย่างเคร่งครัด ในสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 1 ทรงสถาปนากรุงศรี 
อยุธยาเป็นราชธานีน ั้น  พระองคํไต้ทรงมีการกำหนดมาดรฐานของผู้ท่ีเป็นข้าราชบริพารเอาไว้ 
อย่างชัดเจน ในลิลิตโองการแช่งน้ัา และพระราชพิธีถือน้ําพระพิพัฒน์สัตยา อันเป็นพิธีสาบาน 
ตนว่าจะไม่คิดคดทรยศ มาจากตามแนวคิดท่ีว่าพระมหากษัตริย์แด่ก่อนก็สัวนทรงเป็นนักรบ 
ดังน้ัน จึงได้ยึดถือเอาการกระทำสัตย์ปฏิญาณตนด้วยวิธีด่ืมน้ัาชำระล้างอาวุธ เป็นพระราชพิธีท่ี 
มีความสำคัญมากมีการตราไวิในกฎมณเฑียรบาลว่า ผู้ท่ี,ขาดการถือน้ัาพิพัฒน์สัตยาน้ันมโทษถึง 
ประหารเหมือนเป็นกบฎ มีความในลิลิดโองการแช่งน้ัาว่า

“ใครซ่ือเจ้าเติมนาง ใครซ่ือรางควายทอง ใครซ่ือฟ้าสองอท้าวเร่งยิน ใครซ่ือสินเภตรา 
ใครซ่ือใครรักเจ้ายศยง จงกลืนชนมาให้ยืนย่ิง เทพายศล่มฟืา อย่ารู้ว่าอันตราย ใจกล้าได้ดังเพชร 
ขจายขจรอเนกบุณย์" (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540)

การเป็นผู้จงรักภักดีจึงมีความสำคัญในการเป็นนักรบ ต้องมีความซ่ือสัตย์ คุณสมบัติน้ี 
ในสมัยสุโขทัย และอยุธยา มาจรถึงรัดนโกสินทร์ตอนต้นซ่ึงเป็นสมัยท่ีมีการศึกสงครามอยู่ 
บ่อยคร้ังจึงถือว่าเป็นลักษณะสำคัญ ซ่ึงปรากฏอยู่ในวรรณคดีในสมัยน้ันส่วนมาก เช่น ในขุนข้าง 
ขุนแผน หรือในลิลิตยวนฟาย ก็มีกล่าวถึงในเร่ืองความซ่ือสัตย์ใว้ว่า

ข้าไทัทิเบศผู้ ใดใด ก็ดี
ตายเพ่ือภักดีโดย ซ่ือซรัอม
คือคนอยู่เป็นใน อิธโลกย
บรโลกนางฟ้าล้อม เลอศอินทร ฯ

ทวยใดเจ้าเก้ือโรค ภูลมี ม่งงนา
คร้ันถวิลภักดี แด่เจ้า
ช่ือยืนอยู่แสนปี เป็นคู่ตายนา
ดายก็ดี'ใต้เข้า ข่วงน้ัานรกานต้
(ลิลิตยวนฟาย, 2509)
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คุณสมบัติอีกประการหน่ึงของนักรบคือการเป็นนักรัก นักรบของไทยเม่ือพิจารณาแต่คน 
เด่น  ๆจะต้องมีลักษณะเป็นนักรักอย่างชัดเจน ถือว่าสองคุณสมบัติน้ีต้องควบคู่กัน นักรบท่ีไม่ 
เป็นนักรักน้ันมีอยู่เพียงคนเดียวคือ พระราม ซ่ึงในเร่ืองรามเกียรติน้ันจะถูกโครงเร่ืองบังคับไว้ 
พระรามต้องเป็นอวตารของเทพ ไม่มีความเป็นนักรัก แต่ไปเน้นเร่ืองความสัมพันธ์ระหว่าง 
เจ้านายกับลูกน้องคือพระรามกับหนุมาน ซ่ึงสะท้อนว่าผู้ประพันธ์ต้องเป็นข้าราชบริพาร เพราะมี 
การพรรณาเร่ืองของความจงรักภักดีท่ีชัดเจน เม่ือขนบของวรรณคดีนักรบต้องมีบฑท่ีเป็นนักรัก 
จึงเล่ียงท่ีจะไปใช้ลักษณะนักรักในหนุมานแทน เพราะพระรามต้องถูกกำหนดบทบาทให้รักนางสี 
ดาไต้คนเดียวเน่ืองจากเป็นองค์อวตารของพระนารายณ์ นักรบท่ีเป็นนักรักจึงมีปรากฏอยู่ใน 
ลักษณะของหนุมาน เหมือนกับขุนแผน อิเหนา หรือทศกัณฑ์ ดังเซ่นในเร่ืองผู้ชนะสิบทิศ จะเด็ด 
เคยกล่าวกับตะละแม่กุสุมาว่า "รักสตรีข้าพเจ้ารักได้หลายนาง แต่เมืองมาตุภูมิน้ันจะรักไว้แต่ 
เมืองเดียว" (ยาขอบ, 2520) ข้อความน้ีจึงแสดงคุณสมบัติของนักรบท้ังความจงรักภักดี และ 
ความเป็นนักรักควบคู่กันไปด้วย เน่ืองด้วยเพราะบทรักของนักรบเป็นบทท่ีสร้างสีสันให้กับบท 
ประพันธ์ ถ้าตัวนักรบไม่มีความเป็นนักรักก็จะเป็นวรรณคดีประเภทเฉลิมพระเกียรติแบบลิลิต 
ตะเลงพ่าย แต่เน่ืองจากวรรณคดีไทยท้ังหมดเป็นวรรรคดียุคโรแมนดิก (Romantic) เม่ือเทียบ 
กับทางยุโรปแล้วไทยไม่มีวรรณคดีคลาสสิค (Classic) ต้วละครของไทยจึงเป็นพวกท่ีใชัอารมณ์ 
ไม่ใช้เหตุผล ไทยจึงขาดตัวละครแบบนักรบท่ีเป็นแบบคลาสสิค และวรรณคดีส่วนใหญ่ก็ไม่ไต้ 
เป็นเร่ืองแบบเฉลิมพระเกียรติ แต่เป็นเร่ืองท่ีแต่งเพ่ือความบันเทิง

วรรณคดีไทยมักไม่ปรากฏเร่ืองรบมากนัก บทประพันธ์เร่ืองการรบของไทยจึงเป็น 
วรรณกรรมท่ีแปลมาจากชาติอ่ืน เซ่น สามก๊ก ถูกแปลมาเพ่ือใช้ประโยชน์ในราชการของแผ่นดิน 
เพราะเป็นเร่ืองของวิธีการวางกำลังในการรบ ใช้เป็นตำราพิชัยสงคราม การจัดท้พก็เอามาจาก 
สามก๊กท่ีแปลในสมัยรัชกาลท่ี 1 เพราะต้ังแต่สมัยอยุธยานับแต่สมเด็จพระนเรศวรมหาราชเป็น 
ต้นมาลักษณะการรบของไทยจะเป็นแบบต้ังรับ สมัยธนบุรีน้ันจะเป็นสมัยท่ีไทยมีการตรากดรำ 
ศึกหนัก มาจนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้นต้ังแต่รัชสมัยของรัชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงประเทศ 
ไทยมีสงครามกับ ประเทศกัมพูชา ประเทศพม่า และประเทศลาวตลอดเวลา ประเทศไทยไปทำ 
สงครามรบไต้เมืองหลวงพระบางและญวณ การจัดทัพท่ีอาศัยยุทธวิธีจึงเร่ิมในสมัยรัชกาลท่ี 1 
ซ่ึงกษัตรีEJไทยจะเป็นนักรบ เซ่นในสงคราม 9 ทัพก็เป็นการใช้ยุทธวิธีแบบใหม่โดยประเทศ 
ไทยไม่ต ั้งรับอยู่ท่ีพระนครเท่าน้ัน แต่จัดทัพเป็นแบบกองโจรมาต้ังท่ีเมืองกาญจนบุรีเพ่ือป้องกัน 
ไม่ให้ข้าศึกเข้าประชิดถึงเมืองหลวง

จากหลักฐานท้ังในพงศาวดาร ในวรรณคดี และเร่ืองเล่าต่าง  ๆ ก็แสดงให้เห็นว่า ในอดีต 
คนไทยน้ันไม่นิยมความเป็นนักรบ เร่ืองราวท่ีบันทึกไว้จึงมักจะเป็นแบบเร่ืองของวีรบุรุษท่ีรบเก่ง 
แต่รักสงบ ตัวละครนักรบอย่างหนุมานก็จะเก่งเร่ืองของการรบแต่ก็ไม่ไต้เป็นคัวเอก คุณค่าของ 
การเป็นนักรบน้ันสังคมไทยไม่ยกย่องเชิดชูมากเท่าท่ีควร เพราะไม่เน้นการบรรยายถึงความ
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สมบุกสมบันความลำบากยากแค้นของตัวเอกในวรรณคดี ตัวละครเอกของไทยจึงเน้นไปท่ีการมี 
บุญญาธิการ ต้องสวยงาม ต้องมีความวิเศษ และอ่อนหวานนุ่มนวล พระเอกของไทยจึงไม่เน้นท่ี 
การต่อสู้อย่างมีความยากลำบาก แม้ดกทุกข็ไตัยากก็ต้องมีบุญ มีคนมาช่วยเหลือ จึงจะเห็นว่า 
พระอภัยมณีน้ันไม่รบ ใช้การเป่าปี ใช้สุนทรีย็ในการเอาชนะ ในสังคมไทยจึงไม่มีการต่อสู้เพ่ือ 
ความยากลำบาก ไม่เน้นการต่อสู้เพ่ือท่ีจะยืนหยัดให้ไต้มาซ่ึงส่ิงท่ีต้องการ เพราะสังคมไทยน้ัน 
เป็นสังคมท่ีอดกล้ันมาก (Tolerance) ภาพต้นแบบลักษณะน้ีจึงไม่ช้ดเจนมาด้ังแต่ในอดีต จวบ 
มาจนในยุคปัจจุบันเม่ือต้องการความเป็นนักรบจึงต้องสร้างข้ึนมาใหม่ เช่น สมเด็จพระนเรศวร 
มหาราชและเอาลักษณะของนักรบคลาสสิคแบบตะวันตกมาเป็นแบบอย่าง

สาเหตุท่ีคนไทยน้ันไม่ไดให้'คุณค่าสูงกับความเป็นนักรบ สืบเน่ืองจากสังคมไทยน้ัน 
ไม่ไต้เป็นสังคมท่ีทำศึกโดยพื้นฐาน คนไทยรบเพ่ือรักษาเกียรติภูมิของซนชาติแต่ไม่ทำการรบ 
เพ่ือล่าขยายอาณาเขตเอามาครอบครอง ลักษณะของความเป็นนักรบน้ันจึงถูกเอาไปผนวกรวม 
กับลักษณะอ่ืน เช่น ความเป็นวีรบุรุษ หรือความเป็นนักรัก จึงเห็นว่าแม้ตัวละครในตำนาน 
วรรณคดี หรือแม้เร่ืองเล่าพ้ืนบ้าน ถึงตัวเอกจะเป็นทหาร หรือเป็นผู้ท่ีเก่งกล้าในการรบ แต่ก็จะ 
ไม่บรรยายว่าเก่งกล้า หรือสู้รบมีกลยุทธ์อย่างไร แต่จะอธิบายถึงความมีคุณธรรม ความเป็น 
ผู้นำ และความเป็นคนเจ้าชู้ของพระเอกมากกว่าวีรกรรมความกล้าหาญ

ในปัจจุบัน คำว่านักรบถูกดัดแปลงนำมาใช่ในความหมายของคนท่ีมุ่งม่ันในการต่อสู้ 
นักรบจึงอาจไม่จำเป็นต้องต่อสู้ในสงครามเท่าน้ัน ต้นแบบนักรบจึงอาจถูกเปล่ียนความหมาย 
เป็นพวกนักอนุรักษ์อย่างกลุ่ม Greenpeace ท่ีต่อสู้กับส่ิงท่ีมาคุกคามกับส่ิงแวดล้อม คือจะเห็น 
ว่าการเป็นนักรบจะต้องมีช้อผูกมัดบางประการและก็มีความมุ่งม่ันในการท่ีจะต่อสู้เพ่ือส่ิงน้ัน 
จะต้องมีอุดมการณ์ในการท่ีจะต้องต่อสู้เพ่ือส่ิงบางอย่าง เม่ือมีวิสัยทัศน์จากอุดมการณ์นั้นก็ 
จะต้องต่อสู้ให้ถึงท่ีสุด จึงสะท้อนออกมาเป็น 2 ต้าน ต้านหน่ึงเป็นเร่ืองของความเก่งกาจในการ 
ต่อสู้ แต่ว่าอีกต้านหน่ึงก็เป็นคนรักความสงบ

ภาพต้นแบบของนักรบพบว่า ถูกนำมาใช่ในการโฆษณาเคร่ืองด่ืมบำรุงกำลังมากมาย 
เช่น เคร่ืองด่ืม M150 ท่ีใช้คำขวัญว่า ไม่มีลิมิตชีวิตเกินร้อย และตราสินค้าคาราบาวแดง รูปแบบ 
ท่ีนำเสนอจะออกมาเป็นคนท่ีสู้ชีวิด ต้องต่อลู้ในชีวิตประจำวันคือในปัจจุบันการทำสงครามใน 
สนามรบน้ันน้อย จึงย้ายสมรภูมิการต่อสู้จากในสนามรบมาอยู่ในการทำงานในชีวิตปัจจุบัน โดย 
การต่อสู้น้ันไม่มุ่งหวังอธิบายถึงชัยชนะในดอนสุดท้าย คือแพ้ชนะไม่สำตัญ แต่เน้นการต่อสู้ 
อย่างเข้มแข็งอดทนมากกว่า ดังน้ัน ตราสินค้าประเภทน้ีหากเป็นสินค้าท่ีเป็นจำพวกเครืองมีอ 
วัสดุอุปกรณ์ ก็ต้องแสดงถึงความแข็งแกร่งทนทานจากการทดสอบต่าง ๆ  เพ่ือให้ผู้บริโภคเช่ือถือ 
เพ่ือส่ือถึงคุณสมบัติ เช่น โฆษณากระเบ้ืองปูพ้ืน กระเบ้ืองมุงหลังคา เคร่ืองใช้ไฟฟ้า ไปจนถึงรถ 
กระบะท่ีเน้นการใช้งานท่ีสมบุกสมบัน รูปแบบของตราสินค้าจึงเป็นรูปแบบของผู้พิชิต ตรา
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สินค้าแบบนักรบนี้ การแสดงถึงคุณสมบ้ติการใช้งาน และประสิทธิภาพจึงเปีนสิ่งสำคัญ การ 
ทดสอบสินค้าเพื่อให้1ห็นถึงประสิทธิภาพ เช่น ผงซักฟอกที่ซักเพียงครั้งเดียวสามารถขจัดคราบ 
ได้อย่างหมดจดก็จัดเป็นดราสินค้าประเภทนี้

แต่ในบางคร้ังคุณลักษณะทางกายภาพ หรือคุณสมป1)ด้านประโยชน์!,ช้สอยก็ไม่ใช่ 
รูปแบบเดียวท่ีแสดงถึงความเป็นนักรบเสมอไป บางคร้ังตราสินค้าก็อาจไม่กล่าวถึงคุณสมบ้ดิ 
ด้านประสิทธิภาพ หรือความทนทานท่ีมากมายเหนือดราสินค้าอ่ืน แต่กลับสร้างลัญลักษณ์บาง 
ประการท่ีทำให้ผู้ใช้เกิดความเช่ือมโยงกับลักษณะของนักสู้ในเชิงสัญลักษณ์ก็ได้ เช่น การ 
นำเสนอความเป็นลูกผู้'ชายท่ีมีคุณธรรมและรักความถูกต้อง ซ่ึงเป็นคุณลักษณะของนักรบไทย 
มักอยู่ในตราสินค้าประเภทเคร่ืองด่ืมชูกำลัง เช่น คาราบาวแดง หรือตราสินค้าประเภทเคร่ืองด่ืม 
แอลกอฮอล์ เช่น เบียร์ และเหล้า

จ อ ม เจ ้า เล ่ห ์ (Trickster) และต ้วตลก (Jester)

นิยามของจอมเจ้าเล่ห์คือ เป็นคนท่ีสามารถคิดนอกกรอบของสังคมท่ีเป็นอยู่ เป็นคนท่ีมี 
ความคิดสร้างสรรค์ มีปฏิภาณไหวพริบท่ีสูงกว่าคนท่ัวไป แต่การแสดงออกจะไม่แสดงออกมาให้ 
เห็นตรง  ๆ ว่ามีความฉลาด คือมักแสดงออกในทางเดียวกับตัวตลกคือแกล้งเป็นคนโง่ หรือผู้ท่ีนำ 
สงสารของเร่ือง แต่แท้ท่ีจริงแล้วแอบแฝงความฉลาดอย่างลึกซ้ึง ในบางคร้ังอาจเป็นตัวก่อกวน 
ความสงบแต่ก็จะเป็นผู้ท่ีสามารถสร้างความบันเทิงได้อย่างดีด้วย ผู้ท่ีเป็นจอมเจ้าเล่ห์จึงมักใส่ 
หน้ากาก กระทำการแบบกลยุทธ์และเล่ห์เหล่ียมแฝงอยู่ เพ่ือต้องการบรรลุถึงผลประโยชน์ท่ีตน 
ต้องการ

ในขณะที่นิยามของตัวตลกคือ เป็นผู้ที่มีลักษณะแปลกแยกแตกต่างออกมาจากคนอื่น มี 
ความสนุกสนานเฮฮา ร่าเริง สามารถสร้างมุมมองใหม่ๆ ด้วยการมองโลกด้วยสายตาที่แตกต่าง 
จากคนทั่วไป การแสดงออกของผู้ที่เป็นตัวตลกจึงมักแปลกประหลาด บางครั้งจึงเป็นการ 
แสดงออกคล้ายกับคนโง่แต่ในการแสดงออกที่ดูเหมือนว่าโง่นั้นจะแฝงไปด้วยความเฉลียวฉลาด 
หรืออาจให้ข้อคิดที่เป็นปรัชญากับตัวละครเอกในเรื่องผ่านคำพูดที่ฟังแล้วขบขัน หรือดูเหมือนไร ้
สาระได้ การแสดงออกของด้นแบบทั้งสองลักษณะนี้จึงแสดงออกทั้งทางกายกรรม คือการแต่ง 
กายที่แปลก บุคลิกท่าทางที่ชวนขบขัน วจีกรรม คือพูดจาเหมือนคนไม่อยู่กับร่องกับรอย และ 
มโนกรรม คือมืความคิดที่หลุดออกไปจากกรอบความคิดของคนธรรมดา

ด้งนั้น หากพิจารณาแล้วภาพด้นแบบทั้งสองลักษณะนี้ คือ จอมเจ้าเล่ห์ และด้วดลกนั้น 
จัดอยู่ในกลุ่มเดียวกัน คือมักจะเป็นด้นแบบที่แสดงออกในลักษณะเหมือนคนกึ่งบ้า มีการแสดง 
เกินจริง หรือดูมืลักษณะแปลกแยกกว่าลักษณะอื่นๆ มีความฉลาด แสนกล ช่างวางแผนการ ซึ่ง
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ในบางคร้ัง การกระทำน้ันก็ฑำไปเพ่ือเอาเปรียบคนอ่ืน ลักษณะต้นแบบท้ังสองน้ีถ ้าปรากฏอยู่ใน 
วรรณกรรมตะวันดกจะอยู่ในวรรณกรรม หรือบทละครประเภทสุขนาฏกรรม แต่ในขนบของ 
วรรณคดีแบบไทยน้ันไม่มีการแบ่งแยกระหว่างสุขนาฏกรรม (Comedy) กับโศกนาฏกรรม 
(Tragedy) อย่างชัดเจน แต่ตัวละครตลก หรือบทตลกของไทยน้ันจะไปแทรกอยู่ในวรรณกรรม 
วรรณคดี และนิทานพ้ืนบ้านเร่ืองต่าง  ๆไม่เป็นลักษณะท่ีแยกโดดเด่ียวอย่างแท้จริงตามขนบของ 
วรรณกรรมตะวันตก และหากพิจารณาลักษณะต้นแบบท้ังสองน้ีแล้ว พบว่ามีความแตกต่างกัน 
อยู่บ้างพอสมควร ในการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจึงทำการสอบถามผู้ให้ข้อมูลไป 
พร้อมก้นโดยให้เปรียบเทียบลักษณะท้ังสองแบบน้ีใปพร้อมกัน

ท้ังลักษณะแบบจอมเจ้าเล่ห์และแบบตัวตลกในสังคมไทยจะแทรกอยู่ในวรรณกรรมทุก 
ประเภท แต่ท่ีเด่นมากกว่าแบบอ่ืนคือ วรรณกรรมพวกนิทานพ้ืนบ้าน เป็นเร่ืองเล่าประเภท 
นิทานของชาวบ้านมีตัวละครเป็นคนธรรมดา ไม่เป็นเจ้าชาย หรือลูกกษัตริย์เพราะวรรณคดีไทย 
ส่วนใหญ่จะไม่ตลก เร่ืองตลกของไทยน้ันมักจะเป็นเร่ืองชาวบ้าน และเก่ียวข้องกับสองลักษณะ 
ใหญ่  ๆ คือ การเบ่ียงเบนไปจากส่ิงท่ีเป็นมาตรฐาน (Deviation from Norm) เซ่น เร่ืองแบบคนตา 
บอดกับคนหูหนวกคุยกัน หรือคนท่ีโง่มาก  ๆ หรือคนท่ีฉลาดมาก  ๆ สนทนากัน ซ่ึงไม่เป็นไปตาม 
มาตรฐานท้ังคู่ หรือเร่ืองตลกผิดศีลธรรมแบบเร่ืองตาเถรยายซี เพราะในสังคมไทยเป็นสังคมท่ี 
ห้ามพูดเร่ืองเพค และอีกแบบหน่ึงคือ การเบ่ียงเบนไปจากส่ิงท่ีเราคาดหวัง (Deviation from 
Expectation) เซ่น คนเดินมาเหยียบเปลือกกล้วยสะดุดลัมห้วท่ีมดิน เป็นต้น

ลักษณะจอมเจ้าเล่ห์และตัวตลกนี้จะเป็นภาพต้นแบบที่อยู่ในวรรณกรรมแบบมุขปาฐะ 
สองคนนี้มักจะทำอะไรมากกว่าปกติ โดยตัวตลกจะมีลักษณะที่ค่อนข้างเป็นตัวละครแบบฉบับ 
(Type Character) คือเป็นลักษณะที่ค่อนข้างจะมีกรอบที่ชัดเจน ถ้าจะเปรียบกับในตัวละครของ 
ตะวันตกอย่างตัวละครของ Shakespeare ในวรรณกรรมของอังกฤษ ตัวตลกจะมีลักษณะคล้าย 
คนที่กึ่งบ้า แต่ขณะเดียวกันก็จะเป็นคนที่กล่าวคำที่มีความหมายช่อนเร้น บางครั้งสิ่งที่พูด 
ออกมามักจะเป็นสิ่งที่ทำให้คนดูหรือตัวละครอื่นเกิดปัญญา (Wisdom) เนื่องจากบางครั้งตัว 
วีรบุรุษจะมีข้อบกพร่องแต่ตัวตลกนี้จะเป็นคนที่เห็นสัจธรรม ซึ่งตัวตลกนี้จะเป็นคนที่มีวิธีการคิด 
หรือการมองสถานการณ์ที่แตกต่างไปจากคนธรรมดา ลักษณะต้นแบบนี้ในวรรณกรรมของ 
ตะวันดกจึงมีความทั้ากึ่ง เนื่องจากสิ่งที่ตัวตลกพูดนั้นมักเป็นข้อคิดที่แฝงการวิพากษ์วิจารณ์ ถ้า 
เปรียบกับในสมัยกรีก ภาพต้นแบบนี้ก็คือ คอร้ส (Chorus) ตัวละครนี้จะเป็นคนที่มีสติปัญญามี 
ความฉลาดมากกว่าคนปกติ ตัวตลกในละครของ Shakespeare จะแสดงออกว่าเป็นคนโง ่
พฤติกรรมจะลูออกว่าโง่ แต่คนลูทั้งหมดจะรู้ว่าไม่โง่และจะเป็นผู้ที่แสดงปัญญาออกมา

พอมาเทียบกับลักษณะตันแบบตัวตลกของไทย จะมีลักษณะอีกแบบหน่ึงแตกต่างจาก 
แบบตะวันดกอยู่บ้าง ต้นแบบตัวตลกของไทยมักจะเป็นลักษณะแบบโง่เขลาเบาปัญญา นำเอา
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ความผิดปกติของคนมาทำเป็นตลก วรรณกรรมท่ีเป็นวรรณกรรมตลกท่ีแพร่หลายของไทยน้ันมี 
น้อยเน่ืองจากในสังคมไทยน้ันเราถือว่าเร่ืองตลกเป็นเร่ืองพ้ืนบาน (Folk) ไม่ไต้เป็นเร่ืองของ 
วัฒนธรรมช้ันสูงท่ีควรเชิดชู ตัวละครท่ีเป็นตัวตลกของไทยจึงมักท่ีจะเป็นตัวรอง เช่น ตัวท่ีทำ 
หน้าท่ีตามพระตามนางในเร่ืองแบบวรรณคดี หรือในปัจจุบ้นก็เป็นตัวละครพวกนางคนใช้ นางพ่ี 
เล้ียง เป็นคน’ใกล้1ชิด ซ่ึงแม้เป็นตัวละครไม่สำคัญนักแด่ก็เป็นตัวละครท่ีสร้างสีสัน และคนไทยก็ 
เห็นคุณค่าของตัวละครประเภทน้ีค่อนช้างมาก

สักษณะแบบจอมเจ้าเล่ห์ก็เป็นตัวละครที่มีลักษณะการแสดงออกที่ตลกเช่นกัน แต่มักจะ 
เป็นตัวผู้ร้ายหรือตัวรอง เป็นลักษณะแบบที่คนไทยนั้นนิยมชมชอบ เพราะลักษณะแบบเจ้าเล่ห ์
นั้นจะฉลาด วางแผนเก่ง ใช้ปัญญา มีอุบาย ยกตัวอย่างเช่น ขุนช้างก็เป็นคนเจ้าเล่ห์กึ่งตลก 
เช่นกัน ในบทเสภาขุนช้างขุนแผนฉบับหอพระสมุดเขียนไวให้ขุนช้างเป็นคนเจ้าเล่ห์เพทุบาย 
โดยกวีนั้นไต้พรรณาตอนที่ขุนช้างพยายามลวงพลายงามจะไปฆ่าเอาไว้ว่า

ฝ่ายขุนช้างคางเคราอ้ายเจ้าเล่ห์ 
เสียงวันทองร้องไห้จุดไฟมา 
ทำไถลไถ่ถามเป็นความหยอก 
พลางวับขวัญวันทองร้องละคร 
(ขุนช้างขุนแผน, 2506)

เมาโมเมยิ้มกริ่มอยู่ริมฝา 
ส่องดูหน้านั่งเคียงบนเตียงนอน 
หรือหนามยอกเจ็บป่วยจะช่วยถอน 
เจ้าทุกข์ร้อนรำคาญประการใด ฯ

คือกวีไต้พรรณาว่าขุนช้างเป็นคนเจ้าเล่ห์ แฝงด้วยความตลกเพราะแม้แต่ตอนที่วันทอง 
ร้องไห้เพราะเศร้า เวลาปลอบขุนช้างก็ร้องเพลงละครให้ฟังซึ่งถ้าเป็นพระเอกคงไม่ทำกริยาตลก 
แบบนี้ แล้วด้วยความที่ขุนช้างนั้นเป็นคนตลก และกวีนั้นมักจินตนาการให้ตัวตลกอย่างขุนช้างมี 
ลักษณะตรงข้ามกับตัวเอกคือ ขุนแผนซึ่งรูปงาม ขุนช้างจึงเป็นผู้ชายที่รูปชั้วตัวดำ เวลาแต่งเนื้อ 
แต่งตัวก็จะต้องดูตลกน่าขบขันตังบทร้อยกรองที่พรรณาว่า

จ้บห้วขุนช้างขอดตลอดขวัญ 
นั้ามันปันปีกจำเปาะกลม 
จับรวมมันเช้าจะเกล้าจุก 
หวีไร้ไปล่ปลิวเป็นปีกงอน 
เอาไม้ม้วนสำลีเช้าหวีโหย่ง 
เอาดินหม้อล่อทาเป็นปลาซิว 
ที่ต้นขาเขียนปลาเทโพผุด 
ถีบตกเตียงควํ่าดำมอซอ 
(ข ุนช้างขุนแผน, 2506)

หยิกควั่นหยอกหยอยเหมีอยหอยขม 
ดูเป็นร่มระย้าพระยามอญ 
อ้ายขี้คุกกลางโล่งออกล่อนจ้อน 
เอาแหนบถอนไรจุกเช้าสองนิ้ว 
อ้ายดายโหงโล่งเปล่าอ้ายเหาหิว 
เขียนกริวขึ้นขี่ที่ต้นคอ 
เขียนเขียนแล้วก็หยุดยืนห้วร่อ 
เอาหม้อผูกคอเช้าสองใบ ฯ
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จากร้อยกรอง คือ ขุนช้างน้ันเป็นคนห้วล้านมีผมน้อยแม้แต่เหาถ้ามาอยู่บนศรืษะขุนช้าง 
ก็ต้องอดอยากหิวโหย ผมท่ีพอมีอยู่ก็เป็นผมหยิกขอดเหมือนก้นหอยขม ต้องเอาดินหม้อมาทา 
หัวให้ดำจะไต้มีผมเหมือนคนอ่ืน จะเหินว่า ลักษณะของตัวละครในวรรณคดีไทยท่ีจะเป็นตัวตลก 
โดยตรงน้ันไม่ค่อยพบ ไม่มีตัวตลกท่ีเป็นตลกโดยสมบูรณ์แบบ ถึงจะมีต้วขุนช้างท่ีตลก แต่ก็ 
ไม่ไต้เป็นตลกเต็มตัว คือจะมีบางบทบาทเท่าน้ันท่ีตลก มีบุคลิกบางอย่างท่ีทำให้ขบขัน สมเพช 
เวทนา เพราะตัวตลกน้ันไม่อยู่ในมาตรฐานท่ีเท่ากับคนสาม้ญ ม้กมีลักษณะต่ํากว่าแม้จะมีความ 
ฉลาดก็ตาม ในรูปแบบของไทยตัวตลกจะต้องดำรงสถานภาพเป็นเช่นน้ัน หรือท้าวสามลในสังข์ 
ทองก็มีความตลกแต่ก็ไม่นับว่าเป็นตัวตลกเช่นก้น

ด้วยความท่ีบทตลกน้ัน กวีไทยไม่เหินความสำคัญมากจึงนำบทตลกน้ันไปแทรกไร้ใน 
ตัวละครประกอบอ่ืน  ๆไม่จำเป็นต้องมีตัวใดตัวหน่ึงท่ีเป็นตัวตลกอยู่ตลอดเวลา โดยเฉพาะอย่าง 
ย่ิงตัวละครท่ีเป็นพระเอกน้ันจะตลกไม่ได้เลย ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ท่านหน่ึง 
ยกตัวอย่างในเร่ืองน้ีว่า ‘‘ในเร่ืองสังข์ทอง จะเห็นว่าความตลกน้ันไปแทรกอยู่ท่ีท้าวสามลกับหก 
เขย ตัวทระสังข์จะไม่ตลกเลย จะฝ็ตลกบางคร้ังก็เพียงในเวลาท่ีสวมรูปเป็นเจ้าเงาะเท่าน้ัน จึง 
สามารถย่ัวเย้าแกล้งคนอ่ืนได้หากถอดรูปเป็นพระสังข์แล้วก็จะต้องน้ังน่ิงเป็นเทพบุตรอยู่"

ในเร่ืองอิเหนาบทพระราชนิพนธเ,นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลท่ี 2 
จะมีตัวละครช่ือประสันตา ซ่ึงก็เป็นตัวดามพระ คือ เป็นพ่ีเล้ียงคอยดูแลอิเหนา เป็นตัวตลกและ 
ทำให้คนหัวร่อ ประสันตาน้ันมีนิสัยตลก คะนอง ปากกล้า เจ้าอารมณ์ ชอบพูดเย้าแย่เสียดสีผู้อื่น 

อยู่เสมอ และยังเจ้าเล่ห์อีกด้วย โดยมีบทพรรณาไว้ว่า

บัดนั้น
ท่าตกใจทูลองค์พระทรงธรรม้

ประสันตาแสนกลคนขยัน 
ข้าสำคัญมั่นคงอยู่ดงนี้

ด้วยช้างบาทย่างที่สะเทิน เดินเกินดำบนมาพ้นที่
เขาว่าดงหน้าก็ยังมี ถึงจะชี้เชิญให้ท้ศนาฯ
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ข)

ตัวตลกจึงมักที่จะเป็นตัวรอง ในวรรณคดีไทยไม่นิยมให้ตัวเอกนั้นตลก การทำให ้
พระเอกตลกเป็นการลดเกรดของพระเอกลงไป อย่างขุนแผนล้าตลกก็จะไม่เป็นขุนแผน ก็ต้อง 
ให้ขุนช้างตลก อิเหนามีตลกไม่ไต้ก็ต้องมีประสันตาพี่เลี้ยงของอิเหนาเป็นตัวตลก ไกรทองเป็น 
พระเอกนักสู้มีบทตลกไม่ไต้ ตัวเอกในวรรณคดีไทยไม่มีบฑตลก ต้องไปแสดงความตลกขบขันที่ 
ตัวละครแวดล้อม และหากเป็นเรื่องตลกในวรรณกรรมไทยร่วมสมัย เช่น พลนิกรกิมหงวน หรือ 
สามเกลอ จะมีตัวละครเด่นอยู่สามคนคือพล นิกร และกิมหงวนในเรื่องนั้นพลจะเป็นผู้ชายที่
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เร่ืองตลกท่ีโดดเด่นมาก และค่อนข้างท่ีจะแปลกกว่าเร่ืองอ่ืนคือมืตัวเอกเป็นคนตลกเจ้า 
เล่ห์ คือ ศรีธนญชัย ซ่ึงเป็นนิทานชาวบ้าน ตัวเอกคือศรีธนญชัยน้ันมืลักษณะฉลาดแกมโกง มี 
นิสัยเป็นจอมวางแผน มีเล่ห์กระเท่ห์ล่อลวง ต้มตุ๋น กระทำการอย่างมีช้ันเชิง แด่ว่าเจ้าเล่ห์ของ 
ศรีธนญชัยไม่ใช่เจ้าเล่ห์แบบผู้ร้าย เช่น ในเร่ืองศรีธนญชัยมีตอนหน่ึง มีราชทูตด่างเมืองมาท้า 
วาดรูปเพ่ือชิงเมือง ศรีธนญชัยก็ใชัอุบายเล่ห์กลเพ่ือเอาชนะไปจนไม่ต้องเสียเมืองไต้จึงเป็น 
ลักษณะของการใช้ความเจ้าเล่ห์ในการแกัป็ญหาเอาตัวรอด มุขตลกท่านองน้ีสะท้อนให้เห็น 
ลักษณะบางประการของคนไทยท่ีมักนิยมความมีไหวพริบดี เอาตัวรอดเม่ือถึงคราวคับขันไต้ ซ่ึง 
ดูแล้วก็แสดงถึงความมีปัญญาและความฉลาด แด่เป็นลักษณะฉลาดแกมโกง ซ่ึงคนไทยจะรู้สึก 
ว่าการใช้อุบายก็เป็นปัญญาอย่างหน่ึง หากผู้ใดแสดงถึงความมีไหวพริบก็จะมีความรู้สึกช่ืนชม

หล่อมาก โนตอนต้นจะหล่อเหมือนกับเป็นเทพบุตร ส่วนความตลกก็จะไปตลกอยู่ที่ต้วละคร
อย่างนิกรกับกิมหงวน ซึ่งเป็นตัวรอง ซึ่งก็เข้ากรอบทางขนบของวรรณคดีไทยที่กล่าวมา

ตัวอย่างอีกประการหนึ่งที่จะแสดงให้เห็นว่าคนไทยนั้นชื่นซมความมีไหวพริบก็คือ ใน 
ท้องถิ่นจะมีการละเล่นร้องเพลงปฏิภาค คือการร้องเพลงโต้ตอบกัน ที่จะเรียกว่าการละเล่นแบบ 
เพลงพื้นบ้าน เพลงฉ่อย เพลงพวงมาลัย เพลงลักษณะนี้จะเป็นการร้องกลอนสด พ่อเพลงแม ่
เพลงจะคิดร้องโต้ตอบในตอนนั้น ต้นกลอนสด ชาวบ้านที่เป็นผู้ฟังก็จะชอบในความสนุกสนาน 
เฮฮา

ปัญญาของศรีธนญชัยนั้นไปไกลกว่าในเรื่องอื่นๆ เพราะศรีธนญชัยนั้นใช้ปัญญาของตน 
ในการที่จะต่อต้านอำนาจที่สูงกว่า เป็นอำนาจเชิงขนบประเพณี (Traditional) เช่น อำนาจของ 
พระมหากษัตริย์ อำนาจของสถาบัน อำนาจของเจ้านาย จึงถูกกับความชอบของคนไทยที่นิยม 
เชิดชูความเจ้าปัญญาและความรอบรู้ และสังคมไทยนั้นมีความสัมพันธ์เป็นแบบที่ชนชั้นล่างถูก 
กด ซาวบ้านเวลาฟังนิทานตลกแบบนี้ก็จะหัวร่อ เพราะเรื่องพวกนี้เป็นนิทานซาวบ้าน เป็นไพร ่
ธรรมดาสามัญ ตังนั้น ถ้าศรีธนญชัยแกล้งคนที่มีอำนาจเหนือกว่าไต้ก็จะรู้สึกพอใจ

ลักษณะวรรณกรรมชาวบ้านแบบศรีธนญชัยมีเล่ากันแพร่หลาย พบเห็นไต้หลายสำนวน 
แพร่หลายในภูมิภาคอุษาคเนย์ไม่สามารถชี้ชัดไต้ว่าเริ่มจากแหล่งใด นิทานเรื่องศรีธนญชัยแด่ 
เดิมเป็นคำบอกเล่าปากต่อปากสืบกันมา ไม่รู้ว่าเริ่มจากไหนและแพร่หลายไปอย่างไรบ้าง เร่ือง 
ศรีธนญชัยในสมัยแรกย้งไม่มีบ้นทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ต่อมา จึงมีผู้'นำไปแต่งเป็นกาพย์ 
กลอน หรือร้อยแก้วเพื่อเล่าสู่กันฟัง จึงพบว่ามีแตกด่างกันหลายสำนวน และนอกจากนั้น ยังพบ 
เร่ืองอ่ืนๆ ที่มีลักษณะคล้ายกัน คือมีไหวพริบ ปฏิภาณในการเอาตัวรอด เช่น ศรีธนญชัย และศรี 
ทะนนไชย ของภาคกลางและภาคใต้ไอ่เชียงเมี่ยงคํ่าพะญา สำนวนของภาคเหนือ เชียงเมี่ยง 
หรือเชียงเหมี้ยงของภาคอีสาน โดยคำว่าเชียงเป็นคำภาษาท้องถิ่นใช้นำหน้านามคนที่เคยบวช
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เป็นสามเณรแล้วลาสิกขาออกมาเป็นฆราวาส กะตํ๊าป๋าคํ่าตุ๊เป็นศรีธนญข้ยฉบับนิทานของชาว 
ไทยวนของล้านนา (ศรีธนญชัยรังแกพระ) จ้อเกอะโด่เป็นฉบับของนิทานกะเหรี่ยง ปูเส็ดเป็น 
ฉบับของนิทานละว้า อ้ายสุกอ้ายสีเป็นฉบับของไทยลื้อ อ้ายจางแพดเป็นของไทยใหญ่ และ 
แหม็ะอ๊อกเคจากฉบับภาษามอญ (ดูแผนภาพที่ 4.1)

แผนภาพที่ 4.1 แสดงตัวอย่างส่วนหนึ่งของนิทานเรื่องแหม็ะอ๊อกเคเป็นภาษามอญ

U3inea£ (n|uai< U )
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ที่มา: พระมหาจรูญ ญาณจารี. (2549). แหม็ะอ๊อกเค. ว้นที่เข ้าถึง1ข้อมูล 22 พฤศจิกายน 2551, 
แหล่งที่มา http://www.monstudies.com/photo/seetanonchai.pdf

นอกจากนั้น ยังมีสำนวนของประเทศใกล้เคียง ซึ่งอาจมีชื่อเรื่องเป็นชื่ออื่นแด่โครงเรื่องที ่
ใกล้เคียงกัน บางดอนเรื่องราวจะชั้ากันกับสำนวนไทย หรืออาจเป็นคนละเรื่องแด่มีลักษณะ 
ความเป็นคนเจ้าเล่ห์มีไหวพริบและต่อต้านอำนาจของชนชั้นผู้นำเหมือนกัน คือ ธนัญชัย หรือ 
เธมฺญชย (Thmegne Tieï) ของประเทศกัมพูชา จ่างกวิ่ง ของประเทศเวียดนาม เชียงเมี่ยง ของ 
ประเทศลาว งะแล็ดโด่ งะโหญ่ และ สะก๊าด่าวช้า ของประเทศพม่า อาบูนาว้ส (Abu Nawas) 
ของประเทศอินโดนีเซีย มาเลเซีย และสิงคโปร์ ฮวน ปูซอง (Juan Pusong) ของประเทศ 
ชีเลิปปีนส์ และฑิลล์ ออยเลนซะปีเกล (Till Eulenspiegel) ของประเทศเยอรมัน (ดูแผนภาพที่
4.2)

จากภาพของฑิลล์ ออยเลนชะปีเกลจะเห็นเป็นภาพของผู้ชายชื่มัา มือข้างหนึ่งถือกระจก 
ส่วนมืออีกข้างหนึ่งจับนกฮูกซึ่งเป็นภาพที่สร้างขึ้นเพื่อแทนความหมายของนามสกุลของตัวทิลล์ 
ออยเลนซะปีเกล คือออยเลน (Eulen) แปลว่านกฮูก ส่วนซะปีเกล (Spiegel) แปลว่ากระจก ซึ่ง 
นกฮูกนั้นก็เป็นตัวแทนแห่งปัญญา ไหวพริบปฏิภาณและความรู้ ส่วนกระจกก็เป็นตัวแทนของ 
การสะท้อนภาพความจริงจากชนชั้นล่างในสังคม เพราะตัวฑิลล์เองนั้นก็เป็นตัวแทนของซนชั้น 
ล่าง เป็นชายพเนจร ทำงานเป็นลูกจ้างชั้วคราว มีนิสัยรักสนุก และเจ้าเล่ห์ชอบแกล้งคน คู่ปรับ 
ของฑิลล์ก็เหมือนกับศรีธนญข้ย คือเป็นตัวแทนของอำนาจที่เหนือกว่า เช่น พวกคนรวย พระ

http://www.monstudies.com/photo/seetanonchai.pdf
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และชนช้ันปกครอง แต่ในอีกความหมายหน่ึงของซ่ือในภาษาเยอรมันโบราณ คำว่าชะ!!]เกลน้ัน 
อาจจะแปลว่าเช็ดก้น (Wipe the Arse) ก็ได้

แผนภาพท่ี 4.2 แสดงภาพของฑิลล์ ออยเลนชะปีเกล

ท่ีมา ะ คิริพร ศรีวรกานต์. (2544). ศรีธนญชัย ไทย-เยอรมัน การศึกษาเปรียบเทียบนิทานมุข 
ตลกศรีธนญชัยกับทิลล์ออยเลนชะปีเกล. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.

ด้นแบบเจ้าเล่ห์นี้เป็นตัวด้นแบบที่ไม่สามารถตัดสินได้ว่าดีหรือร้ายไดโดยง่าย คือจะ 
บอกว่าร้ายก็ไม่ได้เพราะว่าเก่งมีความสามารถ และมีปัญญา บางครั้งก็ช่วยคน ในเมื่อคนไทย 
นับถือคนเก่งคนประเภทนี้ก็น่าที่จะเป็นคนดี แต่บางครั้งตัวเจ้าเล่ห์ก็แกล้งคนอื่น แกล้งเพราะ 
ความอยากแกล้ง ทำให้คนอื่นเดือดร้อนเพราะมีเป้าหมาย เห็นแก่ผลประโยชน์ เห็นแก่ตัว 
บางครั้งแกล้งจนทำให้ผู้อื่นเดือดร้อนเป็นอันตรายเป็นอันมากได้ บุคลิกที่มีการผสมผสานเช่นนี ้
จึงเป็นปัญหาในการที่จะตัดสินว่าเป็นคนดีหรือเป็นคนเลว เพราะตัดสินด้วยเกณฑ์เดียวไม่ได ้
ตัวด้นแบบนี้บางครั้งจึงมีความเหลื่อมลํ้าอยู่ บางครั้งในดำนานพื้นบ้านตัวเจ้าเล่ห์ก็จะเป็นสัตว์ 
เช่น ในนิทานของพวกมลายู และมุสลิม ตัวที่เป็นตัวเจ้าเล่ห์จะแทนด้วยสัตว์ คือตัวกระจง เป็น 
นิทานสัดว์ที่แพร่หลายในปัดตานี เป็นการใช้นิทานเป็นเหมือนการอุปมาเพื่อต่อด้านอำนาจที่ 
เหนือกว่า มีช้อสังเกตว่าการที่เลือกใช้กระจง เพราะว่ากระจงนั้นเป็นสัตว์ที่ดูไม่ออกว่าเป็นตัว 
อะไรเพราะมีการผสมอยู่หลายอย่างในตัวเดียวก้น คือจะหน้าดาคล้ายหนูแต่ก็ไม่ใช่หนูเพราะ 
รูปร่างเหมือนกวาง พวกตะวันตกจึงเรียกว่า Mouse Deer แต่หากพิจารณาลักษณะทาง 
พันธุกรรมแล้วกระจงเป็นสัตว์ตระกูลเดียวกับหมู ด้วยความที่มีความผสมผสานแบบนี้ นิทานใน 
คาบสมุทรมลายูที่เป็นนิทานสัตว์แบบเจ้าเล่ห์นี้ มักจะใช้ตัวกระจงทำหน้าที่ในการต่อด้านอำนาจ 
และแกล้งสัตว์อื่น เหมือนกับศรีธนญช้ย เป็นการแสดงการวิพากษวิจารณ์อำนาจโดยไม่แสดงตัว 
ของชาวมุสลิมซึ่งแพร่หลายมากในนิทานของจังหวัดปัตตานี
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มีผู้ให้สัมภาษณ์ด้านศิลปศาสตร์ในสาขาอักษรศาสตร์ท่านหน่ึงกล่าวว่า “วรรณคดีไทย 
น้ันเป็นศิลปะช้ันสูงไม่ได้มีเอาไว้ชมเพ่ีอหัวเราะ’’ บทละครส่วนใหญ่ท่ีเป็นบทละครในน้ันเป็น 
มโหรสพท่ีประพันธ์เพ่ือใช้รำละครเพ่ือชมกันในวัง ถือเป็นของสูงจะมาท่าตลกไม่ได้ ส่วนละคร 
นอกท่ีฑำให้ชาวบ้านดูน้ันสามารถมีตลกได้ ตัวตลกจึงเป็นด้วท่ีใช้ผ่อนคลายอารมณ์Iนละครนอก 
คนไทยชอบเร่ืองตลกแต่ไม่ถือเอาเร่ืองตลกน้ันเป็นสาระสำคัญ การท่ีตัวตลกหรือคนเจ้าเล่ห์น้ัน 
จะมาพูดอะไรท่ีเป็นปรัชญามีความเฉียบคมน้ันจึงไม่ค่อยมี เน่ืองจากปรัชญาส่วนใหญ่ของไทย 
น้ันเป็นปรัชญาพุทธศาสนาซ่ึงไม่มีเร่ืองตลกเลย เป็นเร่ืองบุญกรรม เร่ืองนิพพาน แสวงหาการ 
หลุดพัน และถือกันว่าการหัวร่อเฮฮาก็เป็นการไม่สำรวมของพระสงฆ์ด้วย ถือว่าเป็นส่ิงไม่งาม 
ด้งน้ัน ในศีลท้ัง 227 ข้อน้ันก็มีช้อท่ีกำหนดให้ต้องสำรวม พระสงฆ์ถ้าจะเทศน์อะไรให้คนเฮฮา 
ไม่ได้ ถ้าอยากสนุกสนานก็ต้องเทศน์คฤหัส คือให้ชาวบ้านเป็นคนเทศน์ ซ่ึงเม่ือความตลกถูก 
มองไปในแง่ของความไม่สง่างามเป็นเร่ืองไม่สมควรแล้ว ความเป็นวรรณกรรมตลกจึงถูกลดค่า 
ของตนลงมา ไม่พบวรรณกรรมช้ินเอกท่ีเป็นเร่ืองตลกในวัฒนธรรมไทยมากนัก เน่ืองจากไปอยู่ 
ในเร่ืองท่ีเป็นของชาวบ้านเป็นส่วนใหญ่ คือคนไทยน้ันชอบเร่ืองตลกแต่ว่าไม่เชิดชู

ด้งน้ัน หากพิจารณาดูแล้ว แม่ในกลุ่มของภาพด้นแบบตัวตลก (Jester) และจอมเจ้าเล่ห์ 
(Trickster) แล้วจะเห็นว่าคนไทยน้ันภาพด้นแบบตัวตลกจะไม่ชัดเจนเท่ากับจอมเจ้าเล่ห์ เพราะ 
เร่ืองตลกน้ันเป็นส่วนประกอบเพ่ือทำให้เร่ืองราวท่ีต้องการนำเสนอเป็นเร่ืองผ่อนคลาย แต่ตัว 
จอมเจ้าเล่ห์น้ันจะมีบทบาทท่ีชัดเจน แพร่หลาย เป็นท่ีจดจำมากกว่า โดยเบ้ืองหลังความเจ้าเล่ห์ 
น้ันจะต้องประกอบไปด้วยความตลก เฮฮา เบาสมอง ชวนหัวร่อ และต้องแฝงด้วยความมีปัญญา 
ไหวพริบท่ีเหนือกว่าผู้อ่ืนในการเอาตัวรอด แก้ปัญหา เอาชนะผู้อ่ืนให์ได้ เพ่ือท่าตามความ 
ต้องการของตนถึงจะได้รับการยอมรับ

หากมองจอมเจ้าเล่ห์น้ีในแง่ของตราสินค้าแล้ว ตราสินค้าน้ีจะต้องส่ือสารอย่างมี 
เปัาหมายท่ี,ชัดเจน (Goal Oriented) การใช้ความเจ้าเล่ห์ของตราสินค้าต้องช้ินอยู่กับเป้าหมาย 
ของตราสินค้าว่าอยู่ในเร่ืองอะไร หากใช้ความเจ้าเล่ห์เล็ก  ๆ น้อย  ๆ เพ่ือนำไปสู่เป้าหมายแบบนำ 
เอ็นดูก็สามารถท่าได้ ช้ินอยู่กับระดับการนำเสนอของตราสินค้าน้ันว่าต้องการท่ีจะมีเป้าหมาย 
เพ่ืออะไร

ด้นแบบตราสินค้าจอมเจ้าเล่ห์น้ีทำให้ผู้บริโภคหลีกหนีจากความเครียดโดยการทำให้คน 
ปลดปล่อยด้วยการหัวร่อ เป็นตราสินค้าท่ีปล่อยมุข หรือในบางคร้ังจะหักมุม สามารถทำให้คน 
ประหลาดใจ ท้าทายกรอบของสังคมและความอยู่ในระเบียบภายใต้หน้าฉากของความขำชัน 
สนุกสนานเฮฮา การนำเสนอจึงออกมาทางการใช้อารมณ์ชันหรือความเจ้าเล่ห์ล่อหลอกให้คน 
รู้สึกสนุกไปกับการเป็นเจ้าของตราสินค้าแบบน้ี ตราสินค้าประเภทน้ีจึงเรียกร้องความสนใจจาก 
ผู้บริโภคโดยอาจทำต้ังแต่ระดับให้ผู้'บริโภครู้สึกอมย้ิมไปจนกระท้ังรู้สึกอยากหัวเราะออกมาด้ง ๆ
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เซ่น ตราสินค้าอช่างลูกอม Menthos หรือตราท่ีฑำให้ลูกค้ามีประสบการณ์ท่ีแปลกใหม่เสมอ 
อย่าง Virgin หรือ Apple ด้งท่ีมีผู้1ห้สัมภาษณ์ด้านการดลาดในสาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ท่าน 
หน่ึงกล่าวว่า

"ตราแบบน้ีไม่ต้องหล่อ ไม่ต้องเกา ไม่ต้องเท่ห์ออกจะดูเป็น Bad Guy ในบางคร้ัง ใช้ 
แล้วไม่ต้องตะโกนออกมาดัง  ๆบอกว่าฉันคือใคร แต่ก็ไม่น่ิงซะทีเดียว มันจะดูแล้วเหมือนมีอะไร 
ท่ีพิเศษอยู่ช้างใน เป็นตราท่ีไม่ทำตัวเองให้เคร่งขรึม จะอารมณ์ดีเอาแค่ให้ขำ  ๆพอท่ีจะลด 
Barrier ของกันและก้นไต้เพ่ือท่ีจะสามารถดีซ๋ึได้ง่าย คนจะไม่ต้ังตัว”

ภาพลักษณ์แบบเจ้าเล่ห์อาจไม่ได้เป็นอารมณ์ขันแบบให้ตลกซวนหัวเสมอไป บางคร้ัง 
ถูกเสนอออกมาในรูปของตลกร้าย (Black Comedy) ก็ได้ เป็นตราสินค้าแบบก่ึงทีเล่นทีจริงก็ได้ 
เป็นแหล่งกำเนิดของการสร้างสรรค์ ท้ังรอบรู้และโง่เขลาในเวลาเดียวกัน ทำให้ผู้บริโภคสามารถ 
ท่ีจะกล้าเข้าไปท่าความรู้จักกับตราสินค้าเพ่ือท่ีจะเร่ิมมีประสบการณ์ร่วมกันน้ันง่ายข้ึน เพราะใน 
บางคร้ังการคาดเดาไม่ได้จากประสบการณ์ท่ีตราสินค้ามอบให้ก็ทำให้ผู้บริโภคมีความรู้สึกพอใจ 
การท่ีผู้บริโภคเลือกเป็นเจ้าของตราสินค้าน้ีจึงสามารถสร้างความบันเทิงให้กับผู้เป็นเจ้าของได้

ผ ู้แสวงห า (Seeker) และผ ู้ค ้นหา (Explorer)

นิยามของผู้ค้นหาคือ ผู้ท่ีมีความสงสัยอยู่เสมอ รักสันโดษ มีความกังวลสูง มีวิญญาณ 
ของความสนใจใคร่รู้ และไม่หยุดน่ึงอยู่กับส่ิงท่ีตนเองรู้อยู่แล้ว ชอบท่ีจะเดินทางไปยังท่ี  ๆไม่เคย 
ไป เป็นคนท่ีข้ึสงสัยและพร้อมท่ีจะค้นหาอยู่เสมอ โดยส่ิงท่ีมีความลึกสับน้ันจะเป็นเสน่ห์ท่ีจะ 
ดึงดูดผู้ค้นหาให้เข้าไปสำรวจ

ด้นแบบผู้ค้นหาไม่พบเด่นขัดในเร่ืองเล่าหรือตำนานของไทยในยุคเร่ิมด้น แด่จะเร่ิมเห็น 
เป็นรูปธรรมในสมัยของสุนทรภู่ คือในช่วงรัชกาลท่ี 2 ถึงรัชกาลท่ี 4 เพราะก่อนหน้าน้ันระบอบ 
การปกครองของไทยในสมัยอยุธยาเป็นระบบมูลนาย เป็นแบบศักดินาเต็มข้ัน โดยสมเด็จพระ 
บรมไตรโลกนาถมหาราชน้ันสร้างระบบจตุสดมภ์คือ แบ่งการปกครองเป็นเวียงวังคลังนา ถือ 
เป็นรากฐานของการปกครองอย่างชัดเจน ระบบการปกครองในสมัยน้ันจึงเป็นแบบควบคุม 
เบ็ดเสร็จ คนในอดีตไม่มีอิสระเพราะระบบในสมัยอยุธยาน้ันควบคุมทุกอย่างหมดสัน ซ่ึงระบบท่ี 
เข้มงวดเป็นส่ิงท่ีสำคัญในสมัยแรกของการต้ังอาณาจักร และสามารถทำให้สมัยอยุธยาน้ันมี 
ความเข้มแข็งมีช่วงเวลาท่ียาวนานถึง 417 ปี (พ.ศ. 1893-2310) เพราะระบบน้ีทำให้คนขาด 
อิสระในการคิด หรือการกระทำ คนในยุคด้งกล่าวก็จะเคยชินกับการรับคำส่ิง
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ในสมัยน้ันไม่อนุญาติให้ผู้คนสามารถaอกเดินทางไปไหนไกล  ๆได้อย่างอิสระ เพราะ 
ระบบการปกครองแบบจตุสดมภ์น้ันบังคับให้ผู้คนต้องอยู่น่ิงกับท่ี และสภาพสังคมท่ัวไปในสมัย 
กรุงศรีอยุธยาเป็นลักษณะสังคมศักดินามีการแบ่งชนช้ัน ซ่ึงแต่ละชนช้ันจะมีหน้าท่ีและบทบาท 
ต่างกันตามแต่ละชนช้ันอย่างซัดเจน แบ่งเป็นคนไพร่หลวงและไพร่สมท่ีฑำหน้าท่ีรับใช้และมูล 
นายเป็นผู้ดูแล ไม่ให้คนเดินทางออกไปไหน เพราะในสมัยน้ันเกรงการซ่องสุมกำลังผู้คน การท่ี 
จะออกไปไหนต้องบอกมูลนายเสียก่อน คนท่ีจะออกไปในป่าไปผจญภัยไต้ก็จะมีผู้ท่ีทำอาชีพ 
เป็นพราน และพระภิกษุท่ีออกไปธุดงค์ นอกจากน้ีแล้วการจะออกไปตามป่าเขาน้ันไม่ไต้เป็นส่ิง 
ท่ีอนุญาติกันโดยท่ัวไป ลักษณะของการปกครองแบบจตุสดมภ์น้ีเพ่ิงท่ีจะมีการเปล่ียนแปลงใน 
สมัยรัดนโกสินทร์ จะเห็นว่าในเร่ืองพระอภัยมณีของสุนทรภู่น้ันจะมีการเดินทางโดยสารในเรือ 
สำเภาดลอดเวลา เพราะเป็นยุคท่ีประเทศไทยเร่ิมมีเรือสำเภาเข้ามาติดต่อค้าขาย

ด้ังน้ัน ด้ังแต่สมัยอดีตคนไทยจึงไม่มีอิสระในการท่ีจะเดินทางออกไปไหน และ 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงระบบการปกครองในสมัยอยุธยามีการเข้าเดือนออกเดือน ไพร่ทุกคนต้อง 
ทำงานให้หลวง ประชาชนทุกคนต้องลงทะเบียนเป็นไพร่ว่าสังกัดมูลนายของใคร ผู้ชายทุกคน 
ต้องทำงานหกเดือน คือไปทำงานให้หลวงหน่ึงเดือน แล้วกลับมาทำไร่ทำนาหาอาหารเพ่ือ . 
กลับมาเข้าเวรหลวงอีกหน่ึงเดือนสลับกันไปอย่างน้ีดลอดชีวิต ไม่มีเวลาท่ีจะทำอย่างอ่ืน 
เรือกสวนไร่นาเป็นของผู้หญิงท้ังหมด ผู้หญิงจึงเป็นศูนย์กลางของสังคมและเป็นผู้ท่ีทำงานหา 
เล้ียงครอบครัว ผู้ชายในอดีตมักจะไม่เก่งเร่ืองทำมาหาเล้ียงชีพเท่ากับผู้หญิง เร่ืองน้ีสะท้อนให้ 
เห็นเม่ือคราวท่ีกรุงศรีอยุธยาเสียกรุงให้กับพม่า ผู้ชายจึงต้องไปบวชเป็นพระถึงสองแสนคน 
เพราะไม่รู้ว่าจะทำมาหาเล้ียงชีพอย่างไร หรือในเร่ืองขุนแผนซ่ึงเป็นวรรณคดีสมัยอยุธยาจึงมี 
ดอนท่ีขุนแผนหนีนายออกไปปลอมคัวเป็นหม่ืนหาญ แล้วเข้าป่าไปเป็นโจร มิเช่นน้ันก็ต้องอยู่ 
สังกัดมูลนาย ซ่ึงระบบแบบน้ีก็ใช้ต่อเน่ืองมาจนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ดังน้ัน จะเห็นว่าใน 
นิราศของสุนทรภู่น้ันการท่ีจะออกเดินทางไปไหนน้ันสุนทรภู่ไม่ไต่ไปด้วยคัวเอง แต่เป็นการไป 
ราชการท้ังส้ิน

ต่อมา เม่ือบ้านเมืองว่างเว้นจากการสงคราม การออกเดินทางสำรวจคันหาก็ยังไม่มี 
แบบชัดเจน ท่ีมีคือการออกไปเท่ียว ไปทำบุญ และการเท่ียวของคนไทยก็ไม่ถือว่าเป็นการไป 
ผจญกัยหรือออกไปแสวงหาอะไร การออกเดินทางของคนไทยน้ันสัมพันธ์กับความสนุก และไต้ 
ประโยชน์อ่ืน เช่น ไต้บุญ ยกคัวอย่าง การไปเท่ียวเพ่ือนมัสการพระพุทธบาท แต่การออก 
เดินทางไปสำรวจเพ่ือแสวงหาส่ิงใหม่  ๆ เพ่ือเอาชนะข้อจำกัดของมนุษย์ หรือการเดินทางเพ่ือ 
เป็นการแสดงนัยของการท่ีสามารถเอาชนะธรรมชาติไต้น้ันไม่เหมือนกับการเดินทางในตำนาน 
ของทางดะวันตก ผูให้สัมภาษณ์สายศิลปศาสตร์สาขาประวิดศาสตร์อธิบายว่า “คนไทยไม่คิดว่า 
ชีวิตต้องมีการเดินทางแล'วงหา แต่คนไทยอยู่อย่างกลมกลีน (Harmony) กับธรรมชาติไม่ 
ต้องการเอาชนะธรรมชาติ ไม่รู้สึกว่าต้องข้ึนไปปีนยอดเขาเพ่ือต้นหาว่าบนน้ันมีอะไรอยู่ ถ้าทำ
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แบบน้ันเดินทางไปนมัสการเจ้าพ่อบนภูเขาดีกว่า’’ ในวรรณคดีหรือในตำนานจึงมีแต่พรานบุญ 
เป็นผู้ท่ีรอนแรมไป'ในป่าและไปพบพระธาตุ หรือไปพบพระพุทธบาท ซ่ึงช่ือพรานบุญน้ีเป็นช่ือ 
ในอุดมคติ คนท่ีเดินทางแล้วไปพบพระธาตุหรือพระบาทก็เรียกว่าพรานบุญท้ังส้ิน ล้กษณะก็จะ 
เป็นไปในรูปแบบท่ีกล่าวมา

นอกจากน้ัน การเป็นผู้ค้นหาก็มีลักษณะของบทบาทช่วงหน่ึงของตัวละครเอกใน 
วรรณคดี หรือในตำนานท่ีจะเดินทางเพ่ือแสวงหาคุณสมบัติอะไรบางอย่าง (Acquired Status) 
ให้กับตนเอง เช่น การเดินทางไปแสวงหาของวิเศษ ท่ีจะทำให้ตัวเองมีอำนาจมากข้ึน หรือค้นหา 
วิชาความร้ท่ีจะทำให้ตนเองมีสถานภาพของความเป็นผู้นำโดยสมบูรณ์ เช่น เดินทางไปค้นหา 
ฤาษีผู้วิเศษ ค้นหาคู่ท่ีดนเองหลงรักเพราะเช่ือว่ามีอยู่จริงอย่างเจ้าเงาะ ซ่ึงเม่ือค้นหาสำเร็จแล้วก็ 
ต้องกลับเมือง และเป็นการกลับแบบบรวบรัดตัดความ ไม่มีเร่ืองไหนเลยท่ีสนใจจะผจญภัยต่อว่า 
ข้างหน้ามีอะไรต่อ ตังน้ัน กัาเป็นการเดินทางเพ่ือค้นหาสัจธรรม การค้นหาสมบัติในโพ้นทะเลท่ี 
ห่างไกลเหมือนตำนานทางตะวันดก เช่น การผจญภัยเร่ือง Odyssey ของกริก หรือการเดินทาง 
เพ่ือไปอัญเชิญพระไตรปีฎกแบบในตำนานจีนเร่ืองไซอ๋ิวน้ันตำนานของไทยเราไม่มี คนไทยเป็น 
พวกท่ีชอบอยู่ภับท่ี

วรรณกรรมไทยท่ีเป็นเร่ืองผจญภัยของไทยมาปรากฏในยุคหลังซ่ึงก็ไตัอิทธิพลมาจาก 
เร่ืองราววรรณกรรมของตะวันตก อย่างเร่ืองเพชรพระอุมาของพนมเทียนก็ได้เอาแบบอย่างมา 
จากนิยายตะวันตกคือเร่ือง สมบ้ดิพระคุลี (King Solomon’s M ines) ของ Haggard การผจญภัย 
ของไทยจึงไม่ได้เป็นเร่ืองของไทยเราแท้  ๆ เป็นการเดินทางเพ่ือจุดหมายบางอย่างเช่น ดามหา 
ของ หรือตามหาคน ประเด็นจะอยู่ท่ีจุดหมายมากกว่าเน้นท่ีเร่ืองราวการผจญภัยระหว่างทาง 
การเดินทางเพ่ือออกไปมองเห็นโลกหรือมีความต้องการท่ีจะเป็นนักสำรวจน้ันน้อย ความต้ังใจ 
ในการเดินทางของตัวละครในตำนานของไทยน้ันจึงมักมีเป้าหมายท่ีข้ดเจน การเดินทางแบบไม่ 
มีเป้าหมายน้ันไม่ปรากฏในนิทานหรือตำนานของไทย ตังน้ัน อาจกล่าวได้ว่า ลักษณะการ 
เดินทางเพ่ือสำรวจของไทยน้ันเป็นไปในลักษณะของผู้แสวงหา (Seeker) ชัดเจนมากกว่า 
ลักษณะของผู้ค้นหา (Explorer)

การเดินทางเพ่ือแสวงหาของคนไทยจะเป็นในลักษณะของการค้นหาส่ิงท่ีรู้ว่ามี อย่างตัว 
ละครในนิทานจักร  ๆ วงศ์ๆ ตัวเอกจะแสวงหาส่ิงท่ีตัวเองมีอยู่แต่จะไม่แสวงหาของใหม่ เช่น 
คู่ครองท่ีมีอยู่ถูกเขาแย่งเอาไป ตัวอย่างเช่น เร่ืองจ้นทโครพ ลักษณวงศ์ อิเหนา หรือสมบัติท่ี 
เคยมีอยู่แต่หลุดหายไปด้วยเหตุใดเหตุหน่ึง ผู้!ห้สัมภาษณ์สาขาสังคมสาสตร์ประยุกต์ด้าน 
ส่ือสารมวลชนได้ยกตัวอย่างเช่น การผจญภัยในเร่ืองสิงหไกรภพท่ีตามหาอาวุธ หรือของท่ีเรา 
ควรจะมีแต่โดนผู้อ่ืนชิงไปก็ต้องไปทวงคืน เช่น ตัวอย่างเร่ืองสังข์ทอง ถ้าเป็นโครงเร่ืองในนิทาน 
จักร  ๆวงศ์ๆ ตัวเอกมักจะเป็นลูกกษัตริย๎โดนใส่ร้ายว่าเป็นกาลกิณีจึงถูกลอยน้ีาไป เม่ือเติบโด
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เดินทางค้นหาวิชาและของวิเศษแล้วก็ต้องกลับไปชิงเมืองคืน ซ่ึงหากเป็นละครสมัยใหม่ การ 
ค้นหาก็จะเป็นในลักษณะของตัวเอกท่ีมืปานแดง สร้อยคอ หรือพินัยกรรมท่ีแสดงตนว่าเป็น 
เจ้าของมรดกท่ีแท้จริง แล้วมาแสดงตัวเพ่ือทวงสิทธ้ิคืนอย่างพจมานในบ้านทรายทอง ฑ้ดดาว 
บุษยา หรือดาวพระศุกร์ ซ่ึงในระหว่างท่ีตามหาสิฑธ่ีน้ันก็จะพบเจอเร่ืองราวระหว่างท่ีเดินทาง 
แสวงหา

ในวัฒนธรรมของไทย ความเป็นผู้แสวงหา (Seeker) จึงชัดเจนกว่าผู้ค้นหา เพราะผู้ 
ค้นหาจะเป็นผู้ท่ีด้ินรนและมีความต้องการ ซ่ึงในลักษณะแบบน้ันจะเกิดจากความร้อนรุ่ม 
บางอย่างท่ีจะแสวงหาส่ิงท่ีขาดหายไป ในขณะท่ีผู้ค้นหาน้ันไม่ได้ออกไปสำรวจโลกเพราะมี 
ความทุกข์ในปัจจุบันคนไทยไม่มีลักษณะผู้ค้นหาน้ีมากนัก ผู้ให้สัมภาษณ์สายสังคมศาสตร์ 
ประยุกต์สาขาการตลาดอธิบายในเร่ืองน้ีว่า “ศูนย์กลางของคนไทยอยู่ท่ีบ้านและแม่ วัฒนธรรม 
ไทยไม่นิยมการเดินทางสำรวจ เพราะตราบใดท่ีห่างจากบ้านไปเท่าไรก็จะรู้สึกไม่ปลอดภัยมาก 
ย่ิงข้ึนเท่าน้ัน’’ คน1ใฑยรู้สึกสบายเม่ือได้อยู่ท่ีบ้าน จึงไม่ทำการออกไปแสวงหาส่ิงท่ีเราไม่รู้ ตังน้ี 
ลักษณะของความเป็นผู้แสวงหาของคนไทยจึงสูงกว่าลักษณะของความเป็นผู้ค้นหา คนส่วน 
ใหญ่จะรู้สึกว่ามีบางอย่างท่ีขาดหายไปจึงพยายามแสวงหามาเดิมเต็ม วัฒนธรรมของไทยน้ัน 
สอนให้มีการระแวดระวังในส่ิงท่ีไม่ปลอดภัย (Sense ๙  Insecurity) ค่อนข้างมาก คนไทยจึงไม่ 
ชอบเส่ียง และพยายามท่ีจะแสวงหาส่ิงท่ีทำให้ตนสบาย การท่ีผู้ผลิตหรือเจ้าของสินค้าจะขาย 
ของให้คนไทยจึงควรท่ีจะขายของให้ภับผู้แสวงหามากกว่า คือการสร้างตราสินค้าท่ีเม่ือใช้แล้วจะ 
ทำให้ผู้ใชัรู้สึกหลุดพ้นจากปัญหาท่ีตนประสบอยู่

ตราสินค้าแบบผู้แสวงหาจึงเป็นตราสินค้าท่ีตอบสนองความต้องการส่วนตัว แสวงหาส่ิง 
ท่ีดีกว่า หรือการหาประสบการณ์]หม่ให้ชีวิต ชอบการเดินทาง กระดุ้นความอยากรู้อยากเห็นแต่ 
ต้องไม่เส่ียงจนเกินไป ตราสินค้าน้ีจะกระดุ้นความรู้สึกอยากผจญภัยท่ีอยู่ภายในตัวผู้บริโภค 
ออกมา เพราะจะเป็นแรงผลักตันท่ีจะให้ออกไปหาส่ิงท่ีจะมาเติมเต็มชีวิตท่ีขาดพร่องไป ตรา 
สินค้าท่ีอยู่ในประเภทน้ีจึงมักเป็นตราสินค้าท่ีจะสามารถนำพาให้ผู้ใชัสามารถพบประสบการณ์ท่ี 
แปลกใหม่ เซ่น ปัจจุบันคนอยู่ในเมืองจึงขาดประสบการณ์แบบโลดโผน รถยนต์ประเภท 
ขับเคล่ือนส่ิล้อ (Off Road) ท่ีสามารถให้ประสบการณ์แบบผจญภัย และเป็นตราสินค้าท่ีทำให้ 
ผู้บริโภครู้ส ึกถึงความอิสระ อย่างตราสินค้า Jeep โดยท่ีสินค้าน้ันสนใจวิธีการในการสร้าง 
ประสบการณ์ท่ีแปลกใหม่ให้กับชีวิตคนเมืองเพ่ือเป็นการเติมเต็ม และสร้างความรู้สึกต่ืนเต้น

ผ ู้ช ่วย เห ล ือ  (Helper) ผ ู้ปกป ้อง (Guardian) แ ล ะผ ู้ด ูแ ล  (Caregiver)

นิยามของผู้ปกป็องคือ เป็นผู้ท่ีมีอำนาจเหนือกว่า คอยดุ้มครอง (Protect) มีอุดมการณ์ 
สูง (High Idealistic) นับถือความถูกต้อง และมีความกล้าหาญ มุ่งม่ัน มีศุณธรรม มีดวาม
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แข็งแรงท้ังร่างกายและจิตใจ มีเมตตา คอยคุ้มครอง จนบางคร้ังมากเกินไปจนกลายเป็นครอบงำ 
ในความคิดของคนไทยผู้ปกป้องม้กจะเป็นส่ิงท่ีอยู่เหนือกว่า แสดงรูปแบบออกมาในลักษณะของ 
ส่ิงคักด้ิสิทธ้ีท่ีมีพลังเหนือธรรมชาติ คอยปกป้องคุ้มครองให้ปราศจากอันตราย

นิยามของผู้ดูแลคือ เป้นผู้ท่ี'ให้การสนับสนุน (Support) คอยเผีาดูแล ไม่จำเป็นต้องมี 
อำนาจเหนือกว่า บางคร้ังอาจเป็นคนท่ีด่ํากว่าด้วยช้ัา เป็นผู้ท่ีคอยให้กำลังใจ ประคับประคอง 
เล้ียงดู เป็นคนเปียมไปด้วยความปรากนาดี ลักษณะทางกายภาพจึงมักออกมาในรูปแบบของผู้ 
ท่ีมีความโอบอ้อมอารี ชอบช่วยเหลือผู้อ่ืน

ลักษณะท้ังสองรูปแบบน้ีจะออกมาในรูปแบบท่ีคล้ายอัน คือเป็นผู้ท่ีคอยดูแลให้การ 
คุ้มครองป้องกัน แต่รูปแบบของผู้ปกป้องน้ันจะออกมาในลักษณะของผู้ท่ีเหนือกว่า เข้มแข็งกว่า 
มีอำนาจมากกว่า เช่น พระอินทร์ท่ีคอยช่วยเหลือเวลาท่ีคนดีต้องมีเคราะห้กรรม ในแนวทางของ 
มานุษยวิทยาจะเป็นจำพวกผีอาร้กษ์ เป็นผีท่ีทำหน้าท่ีดูแลประจำสถานท่ี บุคคล หรือส่ิงของ 
เช่น ผีบ้านผีเรือน ผีเจ้าท่ี พระภูมิ หลักเมือง พระเส้ือเมือง พระทรงเมือง พระสยามเทวาธิราช 
หากเป็นผีไปสัมพันธ์กับพ้ืนท่ี (Territorial Spirit) ก็เป็นผู้ท่ีปกป้องพ้ืนท่ี เช่น ปูโสม ในขณะท่ี 
ผู้ดูแลน้ันอาจไม่อยู่ในลักษณะของการปกป้องเพราะอาจมีอำนาจน้อยกว่า หรือเท่าเทียมกัน แต่ 
เป็นคนท่ีมาโอบคุ้มดูแลปลอบประโลมจิตใจยามท่ีโดนรังแกมากกว่า ลักษณะน้ีเม่ืออยู่ในนิยาย 
จึงเสนอออกมาในลักษณะของพ่ีเล้ียง แม่บ้าน คนใช้ บางคร้ังก็เป็นพ่อแม่ หรือถ้าอยู่ในวรรณคดี 
ก็เป็นพวกนางกำนัล แม่นม เป็นด้น

ในเร่ืองเล่าแบบไทย ตัวเอกน้ันมักจะเป็นผู้มีบุญญาธิการ สืบเน่ืองมาจากฐานความเช่ือ 
เร่ืองบุญกรรม คนไทยในสมัยก่อนจึงยกย่องคนด้วยชาติกำเนิด เป็นการยกย่องคนท่ีมี 
สถานภาพสูงว่าเป็นผู้ท่ีเกิดมามีบุญ สังคมไทยจึงเป็นสังคมท่ีมีลำดับช้ัน ซ่ึงสะท้อนให้เห็น 
ชัดเจนในเร่ืองของนิทานจักร  ๆ วงศ์ๆ พระเอกนางเอกของเร่ืองจึงมักเกิดมาพร้อมกับการมีของ 
วิเศษติดตัวมา เพราะมีบุญมากกว่าคนอ่ืน เช่น อิเหนาก็มีกริชติดตัวมา นางโสนน้อยก็มีเรือนไม้ 
ท่ีโดดามตัวติดมา พระสังข์ก็มีหอยสังข์ สะท้อนว่าไม่ใช่ทุกคนจะสามารถมาเป็นตัวเอกได้ เป็น 
การแบ่งแยกออกจากการเป็นคนธรรมดา และเพราะคนเหล่าน้ีเป็นคนท่ีมีบุญสะสมมามาก จึง 
ต้องมีผู้ท่ีจะมาคอยช่วยเหลือ ซ่ึงก็อาจเป็นเทวดาอย่างพระอินทร์ หรือพระฤาษีในป่ามาเป็นผู้ 
อุปถัมภ์ไม่ต้องตกทุกข์!ด้ยาก

ลักษณะท้ังสองแบบน้ีถ้าอยู่ในการจัดกลุ่มของคติชนวิทยา จะถือว่าอยู่ในกลุ่มของผู้ 
ช่วยเหลือ (Helper) ถ้าเป็นคติแบบดะวันตกก็จะมีเป็นพวกนางฟ้าคุ้มครอง (Guardian Angel) 
ซ่ึงเป็นผู้คอยคุ้มครองอุปถัมภ์ค้ําจุนคนดี ตัวละครไทยในวรรณคดีน้ันจะมีผู้คุ้มครองหรือผู้ดูแล 
มาก บางคร้ังมาในรูปแบบของพ่อแม่บุญธรรม เช่น ในเร่ืองสังข์ทอง นางพันธุรัตน์น้ันก็เป็นแม่
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บุญธรรมของพระสังข์ในเร่ืองอิเหนา ตอนท่ีบุษบาปลอมเป็นผู้ชายซ่ืออุณากรรณ ก็ได้พระราชา 
ท่ีครองเมืองให้การอุปถ้มภ์ และมีบาหยันเป็นพ่ีเล้ียงคอยดูแล ในเร่ืองขุนช้างขุนแผน ตอนท่ี 
พลายงามหนีไปเพราะขุนช้างจะลวงไปฆ่าก็ไดํไปอยู่กับนางทองประศรีท่ีเป็นย่าช่ึงก็เป็น 
อุปการะเพราะขุนแผนน้ันติดคุกอยู่ จะเห็นว่าในเร่ืองเล่าของไทยจะมืผู้ดูแล หรือผู้ปกป็องอยู่ 
มากเพราะตัวเอกในวรรณคดีส่วนใหญ่ในวัยเด็กจะตกระกำลำบากพลัดพ่อพลัดแม่ ก็ต้องหาให้ 
ใครซักคนมาเป็นผู้ดูแล ตังน้ัน บทบาทท้ังสองน้ีก็มือยู่ เพียงแต่ลักษณะของผู้ปกป้องน้ันจะ 
ซัดเจนกว่า มีบทบาทมากกว่าเพราะบทบาทของผู้ดูแลน้ันมักท่ีจะเป็นตัวละครท่ีไม่สำคัญ

ผู้ปกป้องจึงอาจท่ีจะเป็นไต่ในหลายลักษณะ จะเป็นคน เป็นเทวดา เป็นยักษ์ เป็นนาคก็ 
ได้ท้ังส้ิน คนไทยก็จะมีความคุ้นเคยดีและเช่ือถือเร่ืองน้ีมาก เซ่น ในวัดก็จะมีบันไดนาคอยู่ 
บริเวณทางเช้าวัด ประดูของโบสถ์วิหารก็มีทวารบาล หรือมียักษ์ท่ีคอยเป้าอยู่ด้านหน้า ให้ส่ิงช่ัว 
ร้ายน้ันเกิดความเกรงขาม ไม่สามารถเช้าไปในเขตสังฆาวาสได้ คติเซ่นน้ีก็เซ่นเดียวกับของฝร่ัง 
และจีน คือมีรูปปันของส่ิงท่ีน่าเกรงขามอยู่ปากทางเช้าสถานท่ีศักด๋ึส่ิฑธ้ี แม้แต่เร่ืองเล่าในพระ 
ไตรปีฏกก็มีเร่ืองราวเก่ียวกับเทพท่ีคอยปกป้องคุ้มครองพระพุทธเจ้าอยู่มากมาย เซ่น พญานาค 
ราชซ่ือมุจลินทร์ก็ถวายความอารักขาแก่พระพุทธเจ้า โดยข้ึนมาแผ่พ้งพานปกพระพุทธเจ้าเพ่ีอ 
ป้องกันลมฝนมิให้พัดและสาดกระเซ็นมาต้องพระวรกาย หรือพระแม่ธรณีบีบมวยผมก็มา 
ช่วยเหลือพระพุทธเจ้าในตอนมารผจญ ซ่ึงเร่ืองราวเหล่าน้ีก็สืบทอดมาจนถึงในสมัยปัจจุบันก็ยัง 
เห็นกันอยู่ เพียงแต่รูปแบบก็อาจจะเปล่ียนแปลงไปบ้าง ในเร่ืองเล่าสมัยใหม่ ผู้'ช่วยเหลือน้ีก็-จะ 
เปล่ียนรูปแบบไปในหลายรูปแบบ เซ่น เป็นพระรอง ผู้ช่วยพระเอกนางเอก หรือเป็นผู้ท่ีกุม 
ความลับเร่ืองชาติกำเนิด เป็นผู้ถือพินัยกรรม เป็นนางพยาบาลผู้คอยรักษา เป็นตำรวจผู้ให้การ 
ปกป้องคุ้มครอง เป็นครูผู้ให้คำปรึกษา หรือเป็นเพ่ือนในวัยเด็ก เป็นตัน ตังน้ัน อาจเรียกรวมท้ัง 
สองลักษณะน้ีว่าผู้ช่วยเหลือก็น่าท่ีจะเหมาะสม

ตันแบบผู้ช่วยเหลือน้ีจึงมีความอบอุ่น มีจิตใจดี ข้ีเกรงใจ คำนึงถืงผู้อ่ืนมากกว่าตนเอง 
เป็นผู้ท่ีปราถนาท่ีจะช่วยเหลือ และสนับสนุนผู้อ่ืนอยู่เสมอ ตันแบบลักษณะน้ีจะไม่ชอบความไม่ 
ม่ันคง รังเกียจความเห็นแก่ตัวและส่ิงท่ีจะเช้ามาทำร้าย แต่จะชอบเป็นผู้ให้ มีจิตใจ 
เอ้ือเพีอเผ่ือแผ่ โอบอ้อมอารี ตราสินค้าท่ีอยู่ในกลุ่มของตันแบบลักษณะน้ีจีงเป็นตราท่ีคอย 
ปกป้องดูแลส่ิงต่าง  ๆ เซ่น ผลิตภัณฑ์ยาท่ีคอยรักษาบรรเทาอาการเจ็บป่วย สินค้าท่ีบำรุงสุขภาพ 
พวกซุปไก่สกัด วิดตามิน อาหารเสริม ข้ีผ้ึง ยาหม่องท่ีใช้ทาแผลให้หายปวดบวม บริษัท 
ประกันภัย ธนาคาร หรือน้ัามันเคร่ืองท่ีใช้ดูแลเคร่ืองยนต์ สีฑาบ้านท่ีใช้ดูแลเน้ือไม้ ฯลฯ ตรา 
สินค้าเหล่าน้ีล้วนอยู่ในค้นแบบผู้ช่วยเหลือกลุ่มน้ีท้ังส้ิน โดยตราสินค้าด้นแบบผู้ช่วยเหลือจะ 
เสนอการ เยียวยาแกัใขปัญหาให้ผู้บริโภค เช่น การเสนอตัวเป็นผู้ปกป้องคุ้มครองให้ผู้บริโภค 
ไว้วางใจ การทำโฆษณาของตราสินค้าแบบผู้ช่วยเหลือน้ีคือการบอกกล่าวกับผู้บริโภคว่าเราใส่ 
ใจ ผู้บริโภคเป็นคนสำคัญเสมอ
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มารดา (Mother)

นิยามของคำว่ามารดา เม่ือพูดถึงคำว่าแม่โดยมากจะนึกถึงความหมายใน 2 ประการ 
คือประการท่ี 1 การเป็นผู้ให้กำเนิด ซ่ึงการให้กำเนิดน้ีไม่จำกัดว่าต้องเป็นมนุษย์เท่าน้ัน อาจเป็น 
แม่ท่ีเป็นบุคลาธิฐานของธรรมชาติก็ไต้ เซ่น แม่น้ํา แม่คงคา แม่โขง แม่โพสพ แม่เตาไฟ ซ่ึง 
ลักษณะของมารดาต้องประกอบด้วยคู่สัมพันธ์คือลูก แม่ก็จะมีลักษณะของคุณธรรมเร่ืองความ 
กต้ญฌู และความเสียสละ แม่ต้องต่อสู้เพ่ือลูก และการให้ชีวิต แม่ในความหมายน้ีจึงเป็นต้วแทน 
ของความสมบูรณ์แบบ ประการท่ี 2 คือการใช้คำว่าแม่เพ่ือเรียกแทนส่ิงท่ีมีความสำคัญ คือ ส่ิง 
ใดท่ีมีความสำคัญ มีความย่ิงใหญ่ก็จะให้ขนานนามนำหน้าส่ิงน้ันว่าแม่ ดังน้ันจึงมีคำเรียกว่า แม่ 
ทัพ หรือแม่กุญแจ เป็นต้น

ความเป็นมารดาน้ันเก่ียวพันอย่างลึกซ้ึงกับการให้กำเนิด แต่มิไต้หมายความถึงแม่ท่ี 
ต้องให้กำเนิดลูกท่ีเป็นมนุษย์แต่เพียงอย่างเดียว ในวัฒนธรรมไทยอะไรก็แล้วแต่ท่ีเป็นต้นแหล่ง 
แห่งการให้กำเนิดก็จะถือว่าเป็นแม่ ในลังคมไทยจึงมีแม่ธรณี แม่โพสพ แม่ซ้ือ แม่น้ํา เป็นต้น 
แม่ในแบบของคนไทยน้ันจะเป็นต้นแบบของแม่ท่ีรักลูกมาก ตายแทนลูกไต้ ซ่ึงมีการเน้นย้ําเร่ือง. 
น้ีตลอดเวลา ยกตัวอย่างในบทท่าขวัญบวชนาคก็จะมีบฑเร่ืองพระคุณของแม่ซ่ึงเป็นคุณธรรมท่ี 
คนไทยเน้นมากท่ีสุดในเร่ืองความกตัญญู

แม่ในวรรณคดีไทยน้ันจะเป็นแม่ท่ีแสนดี ยอมท่ีจะตกระกำลำบากยากลำเค็ญเพ่ือลูก จะ 
ไม่ปรากฏว่ามีแม่ใจร้ายในเร่ืองของไทย ถ้าแม่ใจร้ายจะต้องเป็นแม่เล้ียง เหมือนเร่ืองปลาบู่ทอง 
แม่เล้ียงจะใจร้ายกับลูกเล้ียงท่ีเป็นผู้หญิง ในขณะท่ีเซ่นเดียวกันพ่อเล้ียงจะใจร้ายกับลูกเล้ียง 
ผู้ชาย ดังน้ัน เม่ือแม่ในวัฒนธรรมไทยเป็นแม่ท่ีร้กลูกมาก จึงต้องมีบทสะเทือนใจร้องห่มร้องไห้ 
มีบฑลูกเศร้าใจ ไม่ค่อยมีความสุขเท่าไร ผู้ให้สัมภาษณ์จากสาขาศิลปศาสตร์ต้านวรรณคดี 
ยกคัวอย่างนางวันทองในเร่ืองขุนช้างขุนแผนตอนกำเนิดพลายงาม นางวันทองน้ันรู้ว่าขุนช้างซ่ึง 
เป็นพ่อเล้ียงของพลายงามน้ัน จะมาลวงเอาไปฆ่าก็ต้องพาพลายงามหนีให้พลายงามจากไป 
โดยเอาไปฝากไว้กับนางทองประศรีผู้เป็นย่า บทรำพันของนางวันทองท่ีต้องจากพลายงามก็ 
แสดงถึงความรักลูก ความว่า

แม่รักลูกลูกก็รู้อยู่ว่ารัก 
จะกินนอนวอนว่าเมตตาเตือน 
แม่วันทองของลูกจงกลับบ้าน 
จะก้มหน้าลาไปมิไต้กลัว

คนอ่ืนสักหม่ืนแสนไม่แม้นเหมือน 
จะจากเรือนร้างแม่ไปแต่คัว 
เขาจะพาลว้าวุ่นแม่ทูนหัว 
แม่อย่าม้วหมองนักจงห้กใจ
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นางกอดจูบลูบหลังแล้วส่ังสอน อำนวยพรพลายน้อยละห้อยไห้
พ่อไปดีศรีสวัสด้ีกำจัดภัย จนเติบใหญ่ย่ิงยวดได้บวชเรียน
(สุนทรภู่, 2505)

แม่ในวัฒนธรรมไทยจึงเป็นแม่ท่ีไม่ค่อยมีความสุข อาภัพ เสียสลละ ย่ิงใหญ่ แสนดี แม่ 
จะตกระกำลำบากเพ่ือลูก หรือลำบากไปด้วยภันภับลูก อย่างเร่ืองสังข์ทองท่ีเป็นท้ังเร่ืองเล่าใน 
ระดับซาวบ้านและบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรในระดับราชสำนักน้ันก็มีเร่ืองของแม่คือ นางจัน 
ทาเทวีมเหสีของพระเจ้าพรหมท ้ต น้ันเม่ือคลอดลูกออกมาเป็นหอยสังข์ก็ต้องถูกขับออกจากวัง 
เพราะโดนใส่ความว่าเป็นกาลกิณี จันทาเทวีกับพระสังข์จึงถูกลอยแพ ซ่ึงนิทานเร่ืองสังข์ทองน้ี 
แพร่หลายเป็นอย่างมาก โดยพบว่าปรากฎในท้องถ่ินต่าง  ๆในหลายสำนวน เช่น สุวรรณสังข์ 
กุมาร ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ค่าวซอเร่ืองสุวรรณะหอยสังข์ทางภาคเหนือ สังข์ทอง 
กลอนสวด สังข์ทองคำฉันท์ หรือบทละครนอกเร่ืองสังข์ทองพระราชนิพนธ็ในรัชกาลท่ี 2 รวมถึง 
สุวรรณสังข์ชาดก ในปัญญาสชาดกฉบับหอสมุดแห่งชาติ นอกจากน้ัน ยังมีเร่ืองท่ีใกล้เคียงกัน 
ของชนกลุ่มน้อย เช่น ละอองหอยขาวของไทยใหญ่ และสุวัณณะหอยแดงของไทยเขิน ฯลฯ ซ่ึง 
ชาวเมืองทุ่งย้ัง อำเภอลับแล จังหวัดอุดรดิตถ์จะมีเมืองโบราณท่ีสถานท่ีลัมพ้นธ์ภับเหตุการณ์Iน 
เร่ืองด้วย เช่น เวียงเจ้าเงาะ หรือลานศิลาแห่งหน่ึงท่ีเช่ือว่าเป็นสนามดีคลีของพระสังข์ ซ่ึง 
ชาวบ้านในท้องถ่ินก็เช่ือว่าเป็นเร่ืองจริง

แม่น้ันผูกพ้นกับการคุ้มครองดูแล ปกปักรักษา ความรักท่ีไม่ต้องการตอบแทน ความรัก 
ท่ีบริสุทธ เร่ืองของแม่สำคัญมากในสังคมไทย เพราะสังคมไทยไม่ว่าจะเป็นไทยอีสาน ล้านนา 
ภาคใต้ ภาคกลาง ประเพณีการสมรสเป็นแบบแต่งลูกเขยเข้าบ้าน (Matrilocality) ซ่ึงไม่เหมือน 
สังคมจีนท่ีลูกสะใภ้ย้ายไปอยู่บ้านผู้ชาย ด้งน้ัน เร่ืองราวในบ้านคนไทยน้ันผู้หญิงรับผิดชอบดูแล 
ท้ังหมด ผู้ชายออกไปทำงาน เท่ากับว่าในบ้านน้ันล้วนเป็นเครือข่ายของผู้หญิง สภาพของ 
ผู้หญิงในสังคมไทยจึงเป็นผู้ท่ีมีสถานภาพสูง มีบทบาทในบ้านมาก สังคมไทยไม่มีเร่ืองความไม่ 
เท่าเทียม ลูกชายจะเติบโตข้ึนมาในบ้านท่ีมีแต่ญาติฝ่ายหญิง น้า ยาย ป้า หมู่บ้านในชนบทก็จะ 
มีแต่ญาติทางฝ่ายหญิง ด้งน้ัน คำว่าแม่ท่ีแทนเพศหญิงเพ่ือแทนส่ิงอ่ืน  ๆในประเทศไทยจึงมีมาก 
เช่น แม่กุญแจ แม่ทัพ แม่น้ัา แม่ครัว เพราะส่วนใหญ่ผู้หญิงเป็นคนดูแล คนไทยจึงมองว่าแม่ 
เป็นคนเล้ียงลูก เข้าข้างลูก ถ้าดูจากในนิทานแม่จะเป็นคนท่ีเข้าข้างลูกไม่ว่าจะมีอะไรผิด ในขณะ 
ท่ีพ่อเป็นสัญลักษณ์ของอำนาจในครอบครัว

เม่ือการสืบสายสังคมของไทยผ่านมาทางมารดาเป็นหลัก อำนาจของแม่จะค่อนข้างมาก 
ในสังคมไทยกำหนดให้แม่เป็นใหญ่ เป็นแหล่งกำเนิดอารยธรรม ด้งจะเห็นได้ว่าแม้แต่ผีใน 
สังคมไทยก็มักจะเป็นผีผู้หญิง ในวัฒนธรรมเก่าจะมีแม่โพสพซ่ึงเป็นผีข้าวบูชาเพ่ือให้ข้าว 
สมบูรณ์ แม่ธรณีซ่ึงเป็นผีแห่งแผ่นดินเป็นมารดาผู้ให้กำเนิดโลกและแผ่นดิน แม่คงคาเป็นผีแห่ง
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แม่น้ีาเป็นมารดาแห่งสายน้ัาซ่ึงเช่ือว่าไหลมาจากสวรรค์ แม่ช้ือเป็นผีประจำทารกในพิธีทำขวัญ 
เด็กเพ่ือให้เป็นผู้ดูแลเด็ก แม่ย่านางเป็นผีประจำเรือต้องบูชาเพ่ือให้เดินทางปลอดภัยจากคล่ืน 
ลม การรำผีฟ้าก็ต้องเป็นผู้หญิง รวมถึงผีแม่เตาไฟซ่ึงเป็นสัญลักษณ์ของบ้านด้วย

เม่ือแม่เป็นตัวแทนของความสำคัญ ความคาดหวังของคนไทยท่ีมีต่อความเป็นแม่จึงสูง 
มาก คือมองว่าความเป็นแม่น้ันคักด๋ีส่ิทธ (Holy Mother) คือต้องมีพร้อมทุกอย่าง มีความ 
เสียสละ มีความประเสริฐ ดังน้ัน หากหญิงท่ีเป็นแม่ทำส่ิงท่ีผิดไปจากความคาดหมายของสังคม 
ก็จะโดนตำหนิมากกว่าผู้ชาย พอมาถึงสังคมยุคใหม่ ความเสียสละของความเป็นแม่ก็จะเพ่ิม 
มากช้ืน เพราะแม่บางคนต้องทำงานนอกบ้าน แต่ภาระหน้าท่ีเร่ืองการเล้ียงดูลูกก็ยังต้องทำอยู่ 
ละท้ิงไม่ไต ้ ความสมบูรณ์แบบน้ีจึงส่งผลไปถึงลักษณะของความเป็นลูกด้วย ว่าลูกจะต้องมี 
ลักษณะอย่างไรจึงจะสะท้อนความเป็นแม่ไต้สมบูรณ์แบบ เซ่นผู้ให้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ 
ประยุกต์ต้านการตลาดท่านหน่ึงยกตัวอย่างว่า “ลูกไปโรงเรียนเส้ีอผ้าต้องขาวสะอาด ถึงสามารถ 
ทำให้แม่ท่ีใช้ผงซักฟอก Omo ปีความภูมิใจในความเป็นแม่ไต้สมบูรณ์แบบ หรือแม่ต้องห่วงใย 
ในอาหารการกินของลูก ไม่ว่าจะยุ่งแค่ไหนถ้าลูกไม่สบายกิต้องพาลูกไปโรงพยาบาล ภาพมันจะ 
กว้างข้ึน แต่ในทำนองเดียวกัน แม่คนน้ีก็ต้องเป็นแม่ท่ีลูกภูมิใจเพราะแม่ต้องประลบความสำเร็จ 
ในหน้าท่ีการงานด้วยแม่คนน้ีจึงจะสมบูรณ์แบบจริง 'ๆ'

ต้นแบบตราสินค้าแบบมารดาจึงเป็นต้นแบบท่ีสะท้อนความเอ้ืออารี มีความอบอุ่น และ 
คอบประคบประหงมท่ีคุ้นเคยกับมนุษย์มากท่ีสุด เก่ียวข้องกับการมีชีวิตและการเล้ียงดู จึงเป็น 
ส่ิงท่ีมีความจำเป็นต่อชีวิต รวมถึงภาพลักษณ์ของตราสินค้าน้ีต้องแสดงออกถึงความบริสุทธ้ิ 
สะอาด อ่อนโยน ความอบอุ่น ปรารถนาดี และเป็นจุดศูนย์กลางของทุกส่ิงในสังคมไทย รวมท้ัง 
เป็นสัญลักษณ์ของธรรมชาติด้วย ดังน้ัน ตราสินค้าท่ีส่ิอกับต้นแบบลักษณะน้ีจึงม้กเก่ียวโยงกับ 
ส่ิงกล่าวมาข้างต้นน้ี ผลิตกัณฑ์จึงมักแสดงออกมาถึงความอ่อนโยน เซ่น ผลิตกัณฑ์ดูแลผิวท่ีมี 
ความอ่อนโยนต่อผิวพรรณเหมาะกับผิวท่ีบอบบาง แชมพูสระผมท่ีไม่ทำให้ระคายเคือง 
ผลิตกัณฑ์นมท่ีสามารถไว้วางใจไต้ว่ามีความสะอาดปลอดภัยและมีประโยชน์กับทารกเทียบเท่า 
กับน้ัานมมารดา ตลอดจนการใช้คำขวัญท่ีแสดงถึงความห่วงใยเพ่ือคนท่ีคุณรัก ซ่ึงลักษณะ 
ท้ังหมดน้ีก็เป็นการแสดงถึงการฟูมฟักดูแลเอ้ืออาทรรวมถึงส่ิงท่ีเช่ือมโยงไปถึงความเป็น 
ครอบครัวอย่างร้านอาหารของครอบครัว ซอสปรุงรสท่ีทำให้อาหารรสชาติอร่อยเหมือน'ผิมีอของ 
แม่ปรุงเอง บ้านท่ีส่ือถึงความอบอุ่นของครอบครัวท่ีมาอยู่รวมกัน เป็นต้น

ผู้บริโภคจะให้ความคาดหวังกับความเป็นมารดาสูงมาก การส่ือสารกับผู้บริโภคของตรา 
สินค้าประเภทน้ีจึงมักท่ีจะเก่ียวข้องกับความเป็นแม่ท่ีต้องดูแลลูก ภาพท่ีแสดงออกถึงความรัก 
ความผูกพันระหว่างแม่ลูก ภาพของอาหารต่าง ๆ  ท่ีเสนอขายคุณค่าความสมบูรณ์และมีการ 
จัดเตรียมอย่างดี ความอ่อนเยาว์และมีชีวิตชีวาของหญิงสาว ภาพลักษณ์ท้ังหมดของต้นแบบ
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มารดาจึงต้องแสดงถึงความดีงาม ความประเสริฐอย่างสมบูรณ์แบบ ไปจนถึงความศกด้ีส่ิฑธ๋ึ•ของ 
การเป็นแม่ท่ีให้กำเนิดชีวิต

น ักร ัก (Lover)

นิยามของคำว่านักรัก เป็นลักษณะของตัวเอกในวรรณคดี หรือนิทานของไทย เช่น ใน 
นิทานจักร  ๆวงศ์  ๆ ตัวเอกจะสูงส่ง มีรูปงาม เปียมไปด้วยเสน่ห์ทางเพศ ฉลาด เป็นคนท่ีเข้าใจ 
จิตใจคน ช่างเจรจาเจ้าคารม และความท่ีเป็นคนมีเสน่ห์น้ีเองทำให้ตัวเอกท่ีเป็นชายเหล่าน้ีมีคน 
รักหลายคน หรือมีคนมาหลงรักหลายคน และหากมองในอีกต้านหน่ึงท่ีตรงข้ามก้น ก็จะพบว่า 
เร่ืองรักน้ันมาพร้อมกับความอิจฉาริษยา ชิงดีชิงเด่น ความไม่จริงใจ และไม่ซ่ือสัตย์ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ี 
ก็ถึอว่าเป็นเสน่ห์อีกประการหน่ึง

คำว่านักรักน้ีเป็นคำใหม่ ของไทยด้ังเดิมจะใช้คำว่าเจ้าชู้ ซ่ึงแด่เดิมคำว่าเจ้าชู้น้ันกิน 
ความหมายท้ังหญิงและชาย หากนึกถึงตัวละครก็คือขุนแผน อิเหนา หรือพระลอ นักรักใน 
ความหมายทางภาษาน้ันไม่ไต้แปลว่าคนท่ีแสวงหาความรักเท่าน้ัน แด่หมายความรวมถึงคนมี 
นิสัยเจ้าชู้ซ่ึงแฝงความหมายทางลบ จึงมีการประดิษฐ์คำใหม่ว่านักรักข้ึนมา ซ่ึงความเป็นนักรัก 
น้ีมาพร้อมกับอุดมการณ์กระอุมพี (Bourgeoisie) ถ้าย้อนไปในรูปแบบของความเช่ือของ 
ชาวบ้านในสมัยโบราณ มักจะเป็นความเช่ือเร่ืองเทพอุ้มสม หรือบุพเพสันนิวาสมากกว่า ซ่ึงคำ 
ว่านักรักน้ีสร้างข้ึนมาสำหรับตัวละครตะวันตกอย่าง Casanova คือเป็นคนท่ีมีความรักไปไต้ 
เร่ือย  ๆ มีความรักอยู่ตลอดเวลา หรือมักจะกระทำพฤติกรรมต่าง  ๆโดยอ้างว่ารัก แล้วก็มี 
ความสัมพันธ์กับผู้หญิงมากหน้าหลายตาอยู่เร่ือย  ๆ ซ่ึงถ้าเทียบแล้วถือว่าขุนแผนน้ันเป็นนักรัก 
ในความหมายน้ี เพราะเม่ือขุนแผนรักใครก็จะใช้วาจา เวทย์มนต์หรือส่ิงอ่ืน  ๆ เพ่ือให้ไต้มา 
ตังน้ัน จะเรียกว่าเป็นนักรักหรือเป็นคนเจ้าชู้ก็ย่อมไต้ ตังเช่นมีผู้ให้สัมภาษณ์สายศิลปศาสตร์ 
สาขาวรรณคดีท่านหน่ึงยกตัวอย่างว่า “ขุนแผนตอนท่ีจะได้นางลาวทองมาเป็นเปีย ขุนแผนก็ 
เสกหมากให้กิน เมือนางลาวทองกินหมากต้องมนต์น้ันเข้าไปก็เกิดหลงรัก และยอมเป็นเปีย 
ขุนแผน นางแก้วกิริยาขุนแผนก็ไข้คาถามหาละลวยก็ได้นางแก้วกิริยาเป็นเปีย ลายทองก็โดน 
มนต์เทพรัญจวนของขุนแผนเช่นก้น’’ จะเห็นว่าคนอย่างขุนแผนน้ันเป็นคนรักง่าย เห็นใครก็รัก 
ชมชอบไปเสียท้ังหมดจนบางคร้ังก็ไม่คำนึงถึงความถูกต้อง

ตัวเอกในวรรณคดีไทยแบบขุนแผน หรืออิเหนาจะแสดงความเป็นนักรักอย่างชัดเจน ไม่ 
สามารถรักผู้หญิงไต้คนเดียว ลักษณะความเป็นนักรักไต้รับการให้คุณค่ามากในสังคมไทย 
คุณสมบ้ดิน้ีจึงอยู่ในตัวละครท่ีเด่น  ๆ เสมอ แด่ต้องเป็นตัวละครชายจึงจะไต้รับการยกย่อง และ 
ต้องเป็นลักษณะของตัวละครเอกเท่าน้ัน หากเป็นตัวผู้ร้ายจะไม่ใช้คำน้ี หรือหากผู้หญิงมี 
ลักษณะเช่นน้ีสังคมจะรังเกียจทันที เช่น นางกากีปล่อยเน้ือปล่อยตัวให้ผู้ชายหลายคน
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สังคมไทยโบราณถือว่าถ้าเป้นผู้หญิงดีจริงต้องสามารถป้องกันตัวเองจากผู้ชายให้ได้ 
ยกตัวอย่างเช่น นางสีดาด้องดั้งจิตอธิฐานให้กายร้อนเป้นไฟใครมาแตะเนื้อต้องตัวไม่ได้ เพ่ือ 
ยืนยันความบริสุท!โตองสามารถลุยไฟพิสูจน์

เมื่อนักรักของไทยเน้นไปที่ความเปีนผู้ชาย กามเทพของไทยก็เป็นผู้ชายด้วย ซ่ึง 
ลักษณะแบบนี้แดกด่างกับเรื่องราวทางตะวันดกอย่างสิ้นเชิง เทพเจ้าที่เป็นนักรักของตะวันตก 
จึงเป็นได้ทั้งหญิงและชาย เช่น Cupid หรือ Venus ผู้หญิงในวรรณคดีของไทยจะเป็นนักรัก 
ไม่ได้ ตัวละครผู้หญิงแม้จะแก่นแก้วแค่ไหน อย่างแก้วหน้าม้าแด่ก็ต้องผูกใจรักกับผู้ชายคนเดียว 
คือพระปีนทอง ในขณะที่เรื่องราวของผู้ชายจะผูกพันกับพระโพธิสัตว์ การมีบุญบารมี การมี 
ผู้หญิงถือเป็นเครื่องประดับเกียรติยสอย่างหนึ่ง กลายเป็นความหมายในทางตรงกันข้ามว่าตัว 
ละครชายที่ไม่มีเรื่องรักใคร่จะจืดชืดไม่มีสีสัน

สอดคล้องกับสังคมไทยในอดีตท่ีเป็นสังคมท่ีอนุญาตให้ผู้ชายมีภรรยาได้หลายคน 
(Polygamy) พระเอกในนิทานไทยก็เลยมีภรรยาหรือมีชายาหลายคน เช่น ในละครนอกเร่ืองไกร 
ทอง พระเอกแบบไกรทองน้ันมีภรรยา 3 คนคือตะเภาแก้ว ตะเภาทอง และวิมาลาซ่ึงเป็นจรเข้ 
ด้วย หนุมานน้ันมีภรรยา 6 คน คือ นางสุพรรณมัจฉา นางวารินทร์ นางบุษมาลี นางเบญกาย 
นางสุวรรณกันยุมา และนางมณโฑ อิเหนาน้ันก็มีชายาถึง 10 คน หรือจะเด็ดในผู้ชนะสิบทิศก็ 
เป็นนักรักท่ีไตัแบบมาจากขุนแผน ซ่ึงหากกวีให้จะเด็ดรักตะละแม่จ้นทราเพียงคนเดียวเร่ืองราว 
ก็จะไม่โลดโผน จึงให้จะเด็ดเป็นคนเจ้าชู้มีรักกับตะละแม่กุสุมาด้วยเพราะได้อิทธิพลมาจาก 
ขุนแผน ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ท่านหน่ึงยกตัวอย่างคำพูดของจะเด็ดในเร่ืองผู้ชนะสิบ 
ทิศของยาขอบว่า “ข้าพเจ้ารักจันทราด้วยใจภักด้ีแต่รักกุสุมาด้วยใจปอง" (ยาขอบ, 2520)
คำพูดน้ืก็แสดงถึงความเป็นผู้ชายเจ้าชู้ของจะเด็ดได้อย่างดี และผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ 
ท่านหน่ึงยกตัวอย่างในเร่ืองพระอภัยมณี มีบทร้อยกรองบทหน่ึงท่ีนางเกษราตัดพ้อศรีสุวรรณ 
จะมีการอธิบายถึงลักษณะของอิเหนาถึงความเจ้าชู้ มีความว่า

ทั้งรำพันสรรเสริญเห็นเกินนัก 
ที่ข้อนั้นครั้นละเชื่อก็เหลือใจ 
ถ้ารักนักมักหน่ายคล้ายอิเหนา 
แม้นพระองค์ทรงเดชเจตนา 
(สุนทรภู่, 2513)

ถึงจะรักก็ไม่รักจนตักษ้ย 
เขาว่าไว้หวานนักก็มักรา 
ต้องจากเยาวยุพินจินตรา 
จงตรึกตราดรองความตามบุราณ

คุณสมบัติของนักรักไทยคือความสามารถในการเอาชนะใจผู้อื่น สามารถทำให้ผู้อ่ืนหลง 
รักและยอมให้ มากกว่าที่จะเน้นความรักเป็นความเข้าใจ ผู้ชายที่เป็นนักรักสามารถใช้เล่ห์กระ 
เท่ห์ใช้เวทย์มนต์คาถาหรือใช้อะไรก็ได้ทำให้ผู้หญิงยอมตนได้ถือว่าเก่ง ซ่ึงลักษณะน้ืจะปรากฎ
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เด ่นชัดในตัวของขุนแผน หรือเป็นลักษณะของต้วเอกที่อยู่ในนิทานประจำถ่ิน หรือนิทานจักร  ๆ
วงศ ์ๆ โดยพระเอกในวรรณคดีกลุ่มนี้จะเปนนักรักทั้งสิ้น

พระลอก็มีความเป็นนักรัก แด่อันท่ี'จริงพระลอก็มีความเป็นนักรบอยู่ด้วย แด่ในลิลิต 
พระลอน้ันเว้นท่ีจะไม่กล่าวถึง จากท่ีบันทึกอยู่ในพงศาวดารล้านช้างช่ือขุนลอซ่ึงเป็นผู้สร้าง 
อาณาจักรหลวงพระบาง แด่เม่ือถูกนำมาถ่ายทอดต่อกันมา พระลอก็กลายมาเป็นแค่เร่ืองเล่า 
เม่ือถูกนำมาสร้างเป็นอนุสาวรีย์อยู่ท่ีจังหวัดแพร่ ก็มีการผูกเร่ืองเป็นตำนานประจำถ่ิน (Myth 

Making) มีการสร้างรูปพระลอเพ่ือท่องเท่ียว ชาวบ้านก็ไม่มีความรู้สึกว่าต้องกราบไหว้เป็นส่ิง 
ศักดิไกาธ้ิเพราะสำหรับชาวบ้านพระลอเป็นนิยาย แต่ขุนแผนกลับต่างออกไป เป็นนักรบ เป็นนัก 
รัก เป็นวีรบุรุษด้วย เป็นลักษณะของผู้ชายท่ีคนไทยชอบท่ีสุด ขุนแผนมีครบทุกด้าน ท้ังความ 
เก่ง ความรัก และความภักดี เป็นตัวละครในอุดมคติของยุคศักดินาอย่างแท้จริง เป็นตัวแทนของ 
ลักษณะคนไทยในสมัยอดีต คือ ท้ังรบเก่งและมีวิชาอาคม ซ่ึงคนในสมัยก่อนต้องศึกษา ต่อมามี 
คนกราบไหว้ กลายเป็นสร้างพระพุทธรูปบูชา สถานะของขุนแผนจึงถูกขยับข้ึนมา

วรรณคดีไทยมีลักษณะของกลวิธีในการประพ้นธ์แบบเล่นถ้อยคำเพ่ือให้เกิดความ 
งดงามของภาษา เด่นด้านบทพรรณาโวหาร การที่จะแสดงความสามารถของกวีในการแต่ง 
ถ้อยคำที่สละสลวยก็ด้องผ่านการเจรจาของพระเอกนักรักในการเกี้ยวพาราสี พระเอกนักรักขยง 
ไทยจึงต้องปากหวาน เพราะคนไทยชอบคนพูดจาไพเราะ การท่ีผู้ประพันธ์จะแสดงออกถึง 
ความสามารถในเชิงการประพันธ์จึงต้องแสดงในการเขียนบทเข้าพระเข้านาง บทเกี้ยวพาราสี 
หรือบทอัศจรรย์ เช่น ในเรื่องพระอภัยมณีตอนที่พระอภัยหลงรักนางละเวง ก็จึงเอ่ยคำโอโลม 
นางละเวง ซึ่งเป็ดโอกาสให้สุนทรภู่นั้นไดใช้ความสามารถในเชิงกวีพรรณาไว้อย่างไพเราะ มี 
ความว่า

ถึงมัวยตินส้ินฟ้ามหาสมุทร 
แม้นเกิดในใต้ฟ้าสุธาธาร 
แม้นเน้ีอเย็นเป็นห้วงมหรรณพ 
แม้นเป็นบัวต้วพ่ืเป็นภุมรา 
เจ้าเป็นกี้าอำไพขอให้พื่ 
จะติดตามทรามสงวนนวลละออง 
(สุนทรภู่, 2513)

เมื่อมาพิจารณา เรื่องราวของนิทานจักรๆ วงศ์ๆ มักมีโครงเร่ืองเป็นชีวิตรักของบุรุษท่ี 
เป็นโอรสกษัตริย์ที่จะเดินทางออกไปแสวงหาคู่ครอง เม่ือไต้พบแล้วก็จะพลัดพราก แล้วระหว่าง 
ทางที่ดามหาก็จะบังเอิญไปไต้นางอีกคนหนึ่ง แสดงถึงการยอมรับให้ผู้ชายไทยสามารถมีภรรยา

ไม่ส้ินสุดความรักสมัครสมาน 
ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา 
พ่ีขอพบศรีสว้สติเป็นมัจฉา 
เชยผกาโกสุมปทุมทอง 
เป็นราชสีห์สมสู่เป็นคู่สอง 
เป็นคู่ครองพิศวาสทุกชาติไป
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ได้หลายคน โดยเม่ือเร่ืองราวตำเนินไปจึงมักมีบฑหึงหวงระหว่างมเหสีเอกกับมเหสีรอง ซ่ึงจุดน้ี 
จะเปีนส่ิงท่ีทำให้เร่ืองราวพลิกผัน เช่น ในเร่ืองสังข์ทอง ความอิจฉาของมเหสีรองเม่ือนางจันทา 
เทวีคลอดลูกออกมาเป็นหอยสังข์ก็ถูกใส่ร้ายเนรเทศไป วรรรคดีเร่ืองอ่ืน  ๆ ก็จะเห็นชัดเจนว่า 
พระเอกของไทยน้ันเจ้าชู้เช่นอิเหนาน้ันมีชายาถึง 10คนไชยเซษฐ์ก็มีชายา 8 คนซ่ึงใน 
บางคร้ังนางเอกก็มีตำแหน่งเป็นมเหสีรอง เช่นในไชยเชษฐ์ นางสุวีชซาท่ีเป็นนางเอกน้ันก็เป็น 
ชายาคนท่ี 8 นางบุษบาในอิเหนาก็เป็นชายาคนท่ี 2 ในจำนวนท้ังหมด 10 คน บางเร่ืองนางเอก 
ก็เป็นมเหสีเอก เช่น นางเกศสุริยงในสุวรรณหงษ์ปมชัดแย้งของเร่ืองแบบจักร  ๆ วงศ์  ๆ จึงอยู่ท่ี 
ความสัมพันธ์ของผู้หญิงแบบภรรยาหลวงภรรยาน้อย ซ่ึงลักษณะน้ีก็ย้งคงสืบทอดอยู่มาจนถึง 

ปัจจุบัน เอ้ือให้คนทุกแบบเกิดความรู้สึกชอบเร่ืองแบบจักร  ๆวงศ์  ๆได้ท้ังน้ันเพราะต ัวเอกมีท้ัง 
ภรรยาหลวง ภรรยาน้อย และพระเอกท่ีเป็นนักรัก คือตอบสนองความรู้สึกของคนทุกกลุ่ม

การมีภรรยาได้หลายคนนั้น สังคมไทยในอดีตมีการยอมรับไวีในกฏหมายตราสามดวง 
ว่า ภรรยาสามคนเป็นภรรยาที่ถูกด้องตามกฎหมาย โดยระบุไว้ว่าสามีมีศักดินาเท่าไร ภรรยาจะ 
สามารถมีศักดินาเป็นครึ่งหนึ่งของสามี เรื่องนี้มีผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์'ท่านหนึ่ง 
ยกตัวอย่างว่า “ส าม ีเป ็น เจ ้าพ ระยา  ม ีศ ักด ินา 10,000 ไร่ ภ รรย าเอกจะม ีศ ักด ินา 5,000 ไร่ แล้ว 

ภ รรยาน ้อยจะม ีศ ักด ิน าค ร ึ่งหน ึ่งของภรรยาเอก  คือ 2,500 ไร ่ลดหล ั่นก ้นลงมา” การยอมรับว่า 
ภรรยาคนเดียวถูกต้องตามกฎหมายเริ่มมีในสมัยรัตนโกสินทร์สมัยรัชกาลที่ 7 โดยประเทศไทย 
เริ่มมีการจดทะเบียนสมรสตามแบบชาติตะวันดกในสมัยรัชกาลที่ 6 ซึ่งเริ่มจดกันในหมู่เจ้านาย 
เท่านั้น ส่วนประชาชนก็เริ่มมาจดในสมัยรัชกาลที่ 7 เนื่องจากมีกฏหมายมารับรองในเรื่องของ 
การรับมรดก นับแด่นั้นการมีภรรยาที่มากกว่าหนึ่งคนจึงเป็นภรรยานอกกฎหมายทั้งหมด แด่ใน 
สมัยอยุธยาภรรยาทั้งหลายนั้นถูกด้องตามกฎหมายและประเพณีไม่เป็นการเสียหน้ากันใน 
สังคมเพราะภรรยาน้อยหรือภรรยารองนั้นก็มาจากตระถูลที่ดี ตังน้ัน ในสมัยก่อนหากขุนนางคน 
ใดท่าความดีความชอบก็จะสามารถมีภรรยาได้อีก โดยอาจจะสามารถหาเองหรือโดยพระเจ้า 
แผ่นดินปูนบำเหน็จโดยการหาภรรยาให้เพิ่ม อย่างน้ีเป็นด้น

หรือในสมัยโบราณ การท่ีพระเจ้าแผ่นดินมีมเหสีหรือสนมกำนัลหลายพระองศ์น้ันถือ 
เป็นเกียรติของผู้หญิง จะต้องมีการศัดเลือกกันอย่างถ่ีถ้วน โดยการเป็นเจ้าจอมน้ันจะเลือกจากผู้ 
มีสกุล เร่ิมจากการส่งหญิงน้ันไปอยู่กับมเหสีองค์ใดองศ์หน่ึง ชัดเกลากิริยามารยาทให้ดีรูปร่าง 
หน้าตาให้สวย พอถึงเวลาท่ีเหมาะสมเจ้าของตำหนักก็นำข้ึนถวาย ผู้หญิงในสมัยอดีตถือเป็น 
บรรณาการ เม่ือไปท่าสงครามดีเมืองใดได้มาก็จะถือว่าลูกภรรยาน้ันเป็นทรัพย์สิน ต้องยกให้ผู้ 
ชนะเหมือนกับท่ีพระมหาธรรมราชาต้องยกพระสุพรรณกัลยาให้ประเทศพม่า ซ่ึงเร่ืองน้ีมิได้เป็น 
เร่ืองของการบังคับขู่เข็ญ ไม่ได้เป็นการข่มเหงหรือการรังแกกัน แด่เป็นเกียรติเป็นธรรมเนียม 
เม่ือรบชนะได้เมืองก็ด้องได้ลูกสาวเจ้าเมือง และเจ้าหญิงองศ์น้ันเม่ือไปอยู่บังด่างเมืองก็มี 
ตำหนักและข้าราชบริพารสมควรแก่ฐานานุศักด๋ึของตนเองลักษณะแบบน้ีเป็นจารีตประเพณี
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ของคนในสมัยโบราณซ่ึงแดกต่างกับมุมมองคนในสมัยปัจจุบัน คือถ้าเอาความคิดของคนใน 
ปัจจุบันตัดสินก็จะตีความได้ว่าไปเปีนเชลยต้องลำบาก แต่แท้ท่ีจริงแล้วการท่ีต้องไปอยู่เมืองน้ัน 
ก็เพราะคนในอดีตเห็นว่าผู้หญิงน้ันเป็นรางวัล เป็นบรรณาการของผู้ชนะซ่ึงเป็นท่ียอมรับกัน 
โดยท่ัวไป ความคิดน้ีจึงเป็นรากฐานให้ผู้ชายมีความชอบธรรมในการท่ีจะสามารถมีภรรยาได้ 
หลายคน ในลักษณะเดียวกันก็คือเอ้ือเหตุผลท่ีชอบธรรมให้กับการเป็นนักรัก หรือเจ้าชู้ของผู้ 
ชายไทย

ต้นแบบตราสินค้าแบบนักรักน้ีจึงมักเป็นตัวแทนท่ีแสดงออกถึงความใกล้ชิดสนิทสนม 
แสดงออกทางความต้องการท่ีจะประสานความลัมพ้นธ์อย่างลึกซ้ึงกับส่ิงใดก็ตามท่ีตนน้ันตก 
หลุมรัก หรือต้องการผูกความสัมพันธ์ด้วย เม่ือเป้าหมายคือการสร้างความสัมพันธ์ ส่ิงท่ีต้นแบบ 
น้ีกระทำจึงเป็นการสรางจุดสนใจท่ีน่าดึงดูดให้ตนเอง เช่นดึงดูดเพศตรงข้ามด้วยวิธีการต่าง  ๆ
ต้นแบบน้ีจึงมักท่ีจะเปียมไปด้วยอารมณ์ความรู้สึก มีความปรารถนาท่ีรุนแรง (Passion) มีความ 
ชาบซ้ึง (Affection) ทะนุถนอมด้วยความรัก (Cherish) และมีเร่ืองราวของความรักท่ีโรแมนดิก 
(Romantic story)

การใช้กลยุทธ์ของด้นแบบตราสินค้าแบบนักรักนี้จึงใช้เพื่อดึงลูดผู้บริโภคด้วยแรง 
ปรารถนาของอารมณ์ ความมีรสนิยม การทำให้ผู้เป็นเจ้าของรู้สึกเป็นคนพิเศษ สินค้าในกลุ่ม 
ต้นแบบนี้จะเชื่อมโยงกับความรักของหนุ่มสาวเป็นหลัก เช่น เคร่ืองประดับ เพชรพลอย การ์ด 
อวยพร ที่สร้างให้ผู้ใช้เปียมไปด้วยอารมณ์แห่งความรักความผูกพัน เม่ือใช้แล้วผู้บริโภคจะรู้สึก 
เหมือนอยู่ในนิยายรักโรแมนดิก โดยลักษณะแบบนักรักนี้ได้พัฒนาไปมากกว่าในอดีตคือไม่ได ้
เสนอในลักษณะของผู้ชายเจ้าชู้ เป็นนักรักเปียมเสน่ห์เพียงอย่างเดียว แต่เมื่อนำเสนอเป็นภาพ 
ของผู้หญิงจะเป็นลักษณะของผู้หญิงที่สดใสเต็มไปด้วยความโรแมนดิกเป็นอารมณ์ของคู่รักที่มี 
ความสุข จึงเสนอเรื่องราวของความเป็นคู่รักที่โรแมนดิก (Romantic Lover) หรือคู่รักวัยรุ่น เช่น 
สินค้าแบบไอศกรีม Wall’s ที่เสนอโฆษณาชุด Cornetto Love Sparks หรือการออกผลิตกัณฑ ์
ชือ Wall’s Tiramissyou และ Wall’s Cornetto Royal Sweetheart Brownie ซึงเป็นการลือสาร 
ในรูปแบบของคู่รัก หรือผลิตกัณฑ์แบบคู่รักคู่รส Coffeemate คือกาแฟก็ด้องคู่กับครีมเทียม 
Coffeemate หรือสินค้าที่ใช้แล้วจะพบรักเพราะมีแรงดึงดูดเพศตรงข้าม ซึ่งลักษณะนี้มักเป็น 
ลักษณะต้นแบบนักรักที่ไปผสมผสานกับรูปแบบของด้นแบบเจ้าเสน่ห์ (Enchantress) เช่น ตรา 
สินค้าในกลุ่มของเครื่องสำอาง หรือน้ัาหอม ที่เมื่อใช้แล้วจะทำให้ตนเองเปียมเสน่ห์ดึงดูดให้เพศ 
ตรงข้ามมาหลงรัก
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ผูไร้เด ียงสา (Innocent) และห ญ ิงสาว (Maiden)

นิยามของผู้ไร้เดียงสาคือ ผู้ท่ีบริสุทธ์ผุดผ่องไร้มลทิน จะแสดงออกเป็นเด็กหรือเป็นหญิง 
สาวท่ีน่าทะนุถนอม และมีความอ่อนเยาว์ในเร่ืองของไทย ความไร้เดียงสามักจะเป็นลักษณะท่ี 
สำคัญลักษณะหน่ึงของนางเอก

นิยามของหญิงสาวคือ ในวรรณคดีมักเรียกว่าเป็นนางเอกคือ เป็น,หญิงสาวท่ีบ-ริสุฑธ้ิ 
ปราศจากมลทิน ต้องสะอาดสะอ้าน สวยงามเกินจินตนาการ มีความอ่อนเยาว์ จึงมักท่ีจะเป็นตัว 
เอกฝ่ายหญิงเพ่ือคู่กับวีรบุรุษ หญิงสาวสวยงามไร้เดียงสาจะปกปิองตัวเองไม่ไต้ มักจะเป็น 
ผู้ถูกกระทำ แด่ก็จะต้องมีความดีงาม และรักเดียวใจเดียว

ผู้ไร้เดียงสา และหญิงสาวมักเป็นต้นแบบที่ปรากฏอยู่ค ู่ก ัน โดยมักต้องเป็นหญิงสาว 

งดงามหมดจดอุปนิสัยโอบอ้อมอารี โดยมากจะอยู่ในรูปของนางเอก นางเอกในวรรณคดีไทยนั้น 

จะเน้นที่ความบริสุทธิ้ ช ึ่งผ ู้ให ้ส ัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ต้านคักษรศาสตร์ท ่านหนึ่งกล่าวว่า 

“นางเอกของไทยน้ันต้องบริสุทธ้ีเป็นของใหม่แกะกล่อง ผู้ชายไม่ปีลิทธ้ินอกจากพระเอกเท่าน้ัน” 
หญิงสาวที่เป ็นนางเอกจึงต้องเป็นพรหมจารีท ุกคน เป็นสตรีที่อ่อนต่อโลกเรียกร้องให ้ว ีรบ ุร ุษ มา 
ปกป้องและเป็นที่ใฝ่ฝันถึงของคนทั้งแผ่นดิน หญิงสาวที่เป็นนางเอกนั้นจะต้องเป็นคนที่ไม่ม  ี

ประสบการณ์เรื่องความรักเลย พระเอกจะต้องเป็นรักแรกและรักเดียว สังคมไทยเรียกร้องจาก 

ผู้หญิงมากผู้หญิงต้องรักเดียวใจเดียว ถ้าเป็นหญิงแล้วพึงใจชายมากกว่าหนึ่งคนนั้นจะถูก 

ประนามทันทีไม่ว่าจะมีเหตุผลอะไรก็ตาม เซ่น นางโมรา นางกากี และนางวันทอง ถ้าสามีตายก็ 

ต้องครองตัวเป็นหม้ายที่สะอาดบริส ุทธี้น ่านับถือ ซึ่งสิ่งนี้เป็นค่านิยมของผู้หญิงในเมืองไทยมา 

ดั้งแด่ครั้งอดีตจนปัจจุบัน

ภาพของผู้หญิงท่ีคนไทยมีในจินตนาการว่าเป็นหญิงท่ีดีจะมีค่าท่ีความบริสุฑธ้ิ ท้ังกาย 
และใจ โดยด้ังแด่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา ผู้หญิงท่ีจะเข้ามาทำงานในวังน้ันจะต้องเข้ามาต้ังแต่เด็ก 
ถ้าจะให้สมบูรณ์แบบผู้หญิงน้ันต้องไม่เคยสนทนากับผู้ชายเลย และจะต้องมีความรักคร้ังแรกกับ 
พระเอกซ่ึงเป็นวีรบุรุษเม่ือแรกพบ และจะรักอยู่อย่างน้ัน แม้ว่าจะมีเหตุผลอะไรกิตามจะรักคน 
หน่ึงแล้วเห็นใจอีกคนหน่ึงไม่ไต้ ตังเซ่นนางบุษบาในเร่ืองอิเหนาน้ัน เม่ือดอนท่ีนางบวชเป็น 
แอหนัง (ชี) ช่ืออุณากรรณ เม่ือถูกปันหยีซ่ึงคืออิเหนาปลอมตัวมาขโมยกริชไปก็ไม่รู้จัก นางก็ 
คร่ําครวญต่อว่าพ่ืเล้ียงด้วยความรักเกียรติสตรีว่า

พ่ืแกล้งเป็นใจด้วยปันหยี 
ในถ้อยคำท่ีร่ําพรรณนา 
เป็นไฉนจึงยกน้องให้

เห็นคนอ่ืนดีย่ิงกว่าข้า 
ว่าแสนเสน่หาอิเหนานัก 
แก่ชาวไพร่ด่ําข้าบรรดาคักด้ั
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กระน้ีฤาพ่ีเรียกว่ารัก 
สู้ดายชายอ่ืนมิให้ต้อง 
ถึงมาดรแม้น'ซีว้นจะบรรลัย

พ่ึงจะประจักษในน้ัาใจ 
อันจะมีผัวสองอย่าสงสัย 
จะตายในความช่ือสัตยา

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ข)

จากบทร้อยกรองน้ีก็จะเห็นว่า ตัวละครท่ีเป็นหญิงน้ันจะต้องรักคักด๋ีศรีและจะต้องครอง 
ตนเพ่ีอรอแต่เพียงพระเอกท่ีเป็นคู่คนเดียวเท่าน้ัน เม่ือมีสามีแล้วซ่ึงหมายถึงอิเหนา จะยอมให้ 
ผู้ชายอ่ืนอีกน้ันเป็นไปไม่ไต้ สังคมไทยจะไม่ยินยอม หญิงท่ีดีจะต้องพยายามรักษาเกียรติสตรีไว้ 
ให้ถึงท่ีสุด ตังดำกล่าวของนางบุษบาในเร่ืองอิเหนาอีกตอนหน่ึงท่ีต้ดพ้ออิเหนาท่ีมีภรรยาหลาย 
คนว่า บุษบาเป็นหญิงจึงกลัวท่ีจะอับอายผู้คน แต่หากเป็นผู้ชายก็ไม่จำเป็นต้องอายแม้ว่าจะทำ 
พฤติกรรมเดียวกัน มีความว่า

อันความอัปยศอดสู จะติดตัวชั่วอยู่ไม่รู้หาย

ร้อนใจอะไรเล่าเจ้าเป็นชาย ไม่เจ ็บอายขายหน้าก ็ว่าไป

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ข)

ความเป็นหญิงสาวที่ไรัเด ียงสานั้นจะต้องมีความเยาว์วัยด้วย ในสมัยอดีต ผู้หญิงไทยจะ 

แต่งงานออกเรือนไปเร็ว ส่วนมากหลังจากโกนจุกไปประมาณสองปีก็จะต้องแต่งงานแล้ว อายุ 

เฉลี่ยของหญิงสาวที่จะต้องออกเรือนอยู่ท ี่ประมาณ 15 ป ี เพราะในสมัยอดีตคนไทยนั้นอายุไม่ 

ยืนยาวเหมือนสมัยปัจจุบ ันเนื่องจากการสาธารณสุขในสมัยก่อนยังไม่ด ีเหมือนในสมัยปัจจุบ ัน 

ดังนั้น จะเห็นไต้ว่าใครที่ม ีอายุย ืนยาวถึง 60 ปีน ั้นเป ็นเรื่องน่าย ินดีต ้องมีการฉลอง อย่างเช่นงาน 

แซยิด ถือว่าเป ็นงานใหญ่ต้องมีการสมโภชน์ หญิงสมัยก่อนถูกสังคมบังคับต้องเป็นสาวเร็ว จึงม ี

ลักษณะที่สะท ้อนในนิทานหรือวรรณคดีไทยว่าเป ็นคนอ่อนประสบการณ ์ จึงต้องเป็นผู้ที่ถูก 

กระทำหรือต้องทนรับเคราะห์กรรม ต้องเป็นสมยัดของผู้ชาย ต้องจงรักภักดี

ค่านิยมเร่ืองของการมีรูปโฉมงดงามเป็นส่ิงท่ีมีความสำคัญมากอีกประการหน่ึง นางใน 
วรรณคดีน้ันจะเป็นตัวแทนของความงาม เน้นท่ีความสวยแต่ไม่เน้นท่ีความเก่งกาจ หรือความ 
ฉลาดมีไหวพริบ ตังน้ัน ไม่ว่าจะอยู่ในวรรณคดีเร่ืองใดก็ดามนางเอกน้ันจะต้องเป็นคนท่ีสวยท่ีสุด 
ในแผ่นดินก็ว่าไต้ อย่างในเร่ืองสังข์ทอง นางรจนาท่ีเป็นน้องคนเล็กก็เป็นคนท่ีสวยท่ีสุดมีความ 
อ่อนเยาว์และเป็นพระธิดาท่ีท้าวสามลรักท่ีสุด อีกตัวอย่างหน่ึงคือ พระเพ่ีอนพระแพงในเร่ือง 
ลิลิตพระลอน้ันก็เป็นหญิงงาม กวีในสมัยอยุธยาผู้แต่งลิลิตกล่าวชมโฉมบรรยายความงามของ 
สองราชธิดาแห่งเมืองสรอง มีความว่า
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บัวทองเด็ดแด่'นา 

แลว่าดวงดารา

ฤๅจันฑรจากเวหา 

เรียมเร่งคิดหน้าหน้า 

{พระลอ, 2511)

เอามา แลฤๅ 

หยาดฟ้า 

หาพี่ พระเอย 

หนุ่มหน้าติดใจ

คือพระเพี่อนพระแพงนั้นมีรูปโฉมงดงามดุจดั่งดอกบัวทอง และความสวยนั้นเทียบเคียง 

ได้เท ่ากับดวงดาวและดวงจันทร์บนฟากฟ้า ซึ่งหากใครได้ชมโฉมพระเพื่อนพระแพงแล้วก็ 

จะต้องหลงใหลทุกคน นางในวรรณคดีอีกคนหนึ่งที่ม ีความงามก็คือ นางบุษบาในเรื่องอิเหนา 

เป็นนางในวรรณคดีที่สวยจนอิเหนาเมื่อแรกเห็นก็ถึงกับเพ้อรักถึงนาง โดยพระบาทสมเด็จพระ 

พุทธเลิศหล้านภาลัย มีพระราชนิพนธ์ถ ึงความงามของบุษบาไว้ว ่า

ซื่อระเด่นบุษบาหนึ่งหรัด ลออเอี่ยมเทียมทัดนางสวรรค์

ทั้งในธรณีไม่มีทัน ผิวพรรณผุดผ่องด้งทองทา

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ข)

อีกบทหนึ่งพรรณาถึงบุษบาไว้ว่า

อ้นนางโฉมยงองค์นี ้

นวลละอองผ่องพักตร์โสภา 

งามดั่งโกสุมปทุมมาลย์ 

แด่พรํ่าทูลระเด่นมนตรี

เลิศลํ้านารีในแหล่งหล้า 

เพียงจันทราทรงกลดหมดราคี 

บานอยู่ในท้องสระศรี 

ภูมีซักให้ไม่แลไป

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ข)

คือความงามของนางบุษบานั้นงามเหมือนกับนางฟ้านางสวรรค์และงามกว่าผู้ใดใน 

แผ่นดิน เป็นผู้หญิงที่ม ีลักษณะที่ด ีพร้อมครบถ้วนไปทุกด้าน คือไม่มีจริตแง่งอน มีความกด้ญฌ  ู

มีนี้าใจ ไม่มีความริษยาถือโกรธผู้ใด แม่ในบทละครเรื่องอิเหนา นางบุษบาจะถูกนางจินตะหรา 

แย่งอิเหนาซึ่งเป็นคู่ต ุนาหงัน (คู่หมั้น) ไปครองก่อน แด่เมื่อมารดาให้ไหว้เคารพนางจีนตะหรา 

นางบุษบาก็ยอมทำดามโดยไม่ขัดขืน คือเป็นลักษณะของผู้หญิงในอุดมคติของผู้ชายไทยคือต้อง 

ยอมผู้ชายทุกอย่าง

อีกดอนหนึ่งที่แสดงถึงการกำหนดคุณสมบัติมาตรฐานให้ผู้หญิงก็สะท้อนในวรรณคดี 

เช่น ในเรื่องอิเหนา ในคราวที่ระดูป ักมาหงันจะยกมาหยารัศมีให้ก ับอิเหนานั้นก็ได้อบรมสั่งสอน 

กับมาหยารัศมีว่าให้ยอมดามสามีทุกเรื่อง ให ้เจ ียมตัว ให้กลัวสามี ซื่อลัดย๎ในความรัก เชื่อฟัง



สามีเพราะเป็นส่ิงท่ีผู้หญิงสมควรท่ีจะปฎิบ้ตเป็นการแสดงมาตรฐานทางด้านความประพฤติ
เอาไว้ชัดเจน เป็นการสะท้อนภาพท่ีเป็นกรอบของสังคมในขณะน้ัน ด้งความว่า
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ตรัสพลางทางทรงกันแสงส่ัง 
ตัวเจ้าจะไปอยู่ด้วยภูธร 
สู้เสง่ียมเจียมจิตคิดว่าข้า

โฉมยงจงฟังซ่ึงคำสอน 
จงโอนอ่อนอุนส่าห์รักษาตัว 
อย่าทิฐิถือว่าพระเป็นผัว

ย่ิงรักเท่าไรให้ย่ิงกสัว จงหม่ันเป้าฝากตัวตามพระท้ย
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ข)

คำนิยมเรื่องความงามของผู้หญิงเป็นสิ่งที่สำคัญนั้นมิได้ปรากฏอยู่ในวัฒนธรรมไทย 

เท่านั้น ในวรรณคดีของชาติอื่นก็ถือว่าสำคัญเช่นเดียวกัน เช่น ในวรรณคดีจีนก็มี 4 สาวงามที่ 

ถือว่าเป็นเลิศเรื่องความงดงามคือ 1) หวังเจาจวิน ได้ฉายาว่าปักษีตกนภา ว ่าก ันว ่านกท ี่บ ินอย ู ่

บนอากาศเห็นความงามของเธอก็ถึงกับลืมบินจนตกลงมา 2) เดียวเสี้ยน ได ้ฉายาว่าจ ันทร์หลบ  

โฉมสุดา ในสามก๊กมีเรื่องเล่าถึงความงามของนางว่า ในคืนที่ม ีจันทรุปราคา พอใกล้เวลา 

จันทรคราสก็มีอุบายให้เดียวเสี้ยนออกมา ท้นใดนั้นพระจันทร์ก็สี้นแสงหมดรัศมี เม ื่อเด ียวเส ี้ยน 

จุดธูปคารวะต่อเทพธิดาแห่งดวงจันทร์ฉางเออ จันทร์ก็สว่างด้งเติม เม ื่อส ั่งโต๊ะและลิโป ้ได ้เห ็นก็ 

หลงใหลจนถึงกับฆ่าฟันกันเอง 3) ไซซี ได้ฉายาว่าม้จฉาจมวารี ว ่าก ันว่าเมื่อไซซีน ั้งช ักผ้าริม 

ธารนั้น ปลาที่ว ่ายนั้ามาเห็นก็ตะลึงในความงามจนลืมว่ายนํ้าจนจมนั้าไป และ 4) หยางอุ้ยเฟย 

ได้ฉายาว่ามวลผกาละอายนาง มีเรื่องเล่าว่ามีรูปโฉมงามมาก ในคราวที่พระเจ้าก ังเสวียนจง 

ฮ่องเต ้ประพาสสวนดอกไม้บรรดาดอกไม้ต ่างๆ ก็หุบกลีบ ไม ่กล้าแย้มบานประชันความงาม 

กับหยางอุ้ยเฟยทิเดียว และก็เช่นเดียวกันกับนิทานไทย ความงามของหญิงงามน ั้น มักชักนำภัย 

มาถึงตัว

ผู้หญิงในอดีตน้ันไม่มีอิสระเหมือนในสมัยปัจจุท้น สังคมในสมัยต้ังแต่สุโขทัยเป็นตันมา 
ท้งคับไม่ให้ผู้หญิงคิดอ่านท่าอะไรได้ ผู้หญิงไม่อยู่ในฐานะท่ีจะต่อรอง ถือเป็นสมท้ติช้ินหน่ึงของ 
ผู้ชาย ผู้ชายมีสถานะสูงกว่าผู้หญิงในทุกด้าน ความฉลาดมีไหวพริบจึงไม่จำเป็น นางเอกใน 
นิทานจึงถูกสร้างให้มีความสวยงามเป็นเอกแต่เพียงอย่างเดียว นอกจากน้ัน ตัวเอกฝ่ายหญิง 
จำเป็นท่ีจะต้องมีคู่ครองด้วย จะอยู่เป็นโสดโดดเด่ียวไปเร่ือย  ๆจนจบเร่ืองน้ันเป็นไปไม่ได้ 
ค่านิยมของการออกเรือนก็ถึอเป็นคุณค่าอีกประการหน่ึงของสตรี อย่างในพระนิพนธ์เร่ือง กนก 
นคร ของพระราชวรวงศ์เธอกรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์ (นมส.) ท่ียกมาน้ี เป็นคำตรัสของท้าวชัยทัด 
กับพระมเหสี เม่ือพระมเหสีทูลว่า กนกเรขา พระธิดาไม่คิดมีคู่ ก็กล่าวออกมาว่าหญิงน้ันจะด้อง 
มีคู่ครองทุกคน มีความว่า
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หญิงไม่อยากมีสามี 
อ้นพวงบุปผามาลัย 
ควรจำธรรมดานาไร่ 
ฉันใดชาดานารี

หาในโลกน้ีหาไหน 
เกลียดแมลงภู่ไซร้ ฤามี 
จ้กไม่รับไถใช่ท่ี 
พึงมีสามีแนบตัว

(พระราซวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์1 2516)

การมีคู่ครองจึงถึงเป็นส่วนประกอบหน่ึงท่ีทำให้หญิงสาวท่ีเปีนนางเอกน้ันลมบูรณ์ และ 
ยังมีค่านิยมเร่ืองท่ีผู้หญิงยังต้องเช่ือพิงสามีอย่างเคร่งครัดด้วย เพราะวีรบุรุษในนิทานจักร  ๆ
วงศ์  ๆ เม่ือออกเดินทางเพ่ือพิสูจน์ตนเองน้ัน ก็ต้องเสาะหาหญิงท่ีซะเป็นคู่ให้พบ ซ่ึงหญิงท่ีจะ 
เป็นคู่น้ันอาจมีแค่คนเดียวหรือมีหลายคนก็ไต้แต่ในนิทานจักร  ๆ วงศ์ๆส่วนใหญ่น้ัน วีรบุรุษซ่ึง 
เป็นตัวเอกน้ันจะต้องมีชายาหลายองศ์ เป็นการแสดงถึงความเก่งกล้า โดยท่ีผู้หญิงเหล่าน้ันอาจ 
มีผู้ท่ีเป็นนางเอกเพียงแค่คนเดียว ซ่ึงก็จะเป็นคนท่ีสวยงามท่ีสุด มีอุปนิลัยดีพร้อม มีคุณธรรม 
ให้อภัย ไม่จำเป็นต้องเป็นมเหสีเอกบางคร้ังก็เป็นมเหสีรองอย่างนางบุษบาในเร่ืองอิเหนา แต่ก็ 
ต้องมีความงามและคุณธรรมท่ีเป็นเลิศมากกว่าผู้ใด

ตราสินค้าท่ีเป็นผู้บริสุทธ์จึงม้กเป็นหญิงท่ีอ่อนโยน ต้องเป็นคนดี มีความดีงาม ไม่มี 
มารยา มักจะแสดงออกถึงความไร้เดียงสา ความเป็นธรรมชาติไม่มีการปรุงแต่ง บริสุทธ สะอาด 
ปราศจากส่ิงเจือปน สีสันของตราสินค้าก็จะเป็นสีสันอ่อน  ๆ เช่น สีชมพูอ่อน ฟ้าอ่อน เหลืองอ่อน 
แนวสีพาสเทล ภาพมีความนุ่มนวลสบายดา ออกมาในรูปแบบเรียบ  ๆ แบบคลาสสิค บางคร้ังถ้า 
ไม่แสดงออกในลักษณะของหญิงสาว ก็จะเสนอออกมาในรูปแบบของเด็กท่ีมีความไร้เดียงสา 
หรือผู้ท่ีมีความอ่อนเยาว์ ซ่ึงลักษณะของความเป็นเด็กไร้เดียงสาน้ีก็จะปรากฎคู่ภับต้นแบบ 
มารดา (Mother) ท่ีคอยดูแลห่วงใย แต่มักไม่แสดงออกในลักษณะของชายหนุ่มท่ีไร้เดียงสา 
เน่ืองจากในสังคมไทยหากผู้ชายไร้เดียงสาน้ันจะถูกเรียกเป็นอีกคำหน่ึง คือ ท่ึม

ลักษณะการวางตำแหน่งของตราสินค้า และโฆษณาของต้นแบบกลุ่มนี้จะไม่ค่อยหวือ 

หวาโลดโผนนัก มักจะเป็นแบบเรียบหรูดูดีสะอาดตา ผลิตภัณฑ์ที่ม ักอยู่ในกลุ่มนี้ก็อาจจะเป็น 

ตราสินค้าพวกสินค้าปลอดสารพิษ เช่น ผักปลอดสารพิษ ผลิตภัณฑ์ที่สกัดจากธรรมชาติ หรือม ี

ส่วนผสมที่มาจากดอกไม้นานาพันธุ เช่น สบู่สมุนไพร ยาสระผมสมุนไพร เป็นต้น หรือสินค้านั้น 

มักเป็นสินค้าผลิตด้วยกรรมวิธีที่พ ิถ ีพิถ้นโดยไม่ใช้เครื่องจักร สินค้าทำด้วยมือ ถ้าเป็นบริการ 

ด้านโรงแรมก็จะเป็นโรงแรมแนวรืสอร์ฑแอนด์สปา สถานที่เท ี่ยวแนวธรรมชาติแบบ Club Med 

ประกอบไปด้วยภูเขาแม่น ั้าลำธาร หรือชายหาดที่ย ังไม่ถูกคนเช้าไปบุกรุกมากนัก หากเป็น 

เครื่องสำอางก็จะเป็นเครื่องสำอางที่พ ูดถ้บผู้บริโภคว่าเป็นตราสินค้าที่อ ่อนโยน ไม่ระคายเคือง 

แม้ว ่าจะเป ็นเด ็ก ซึ่งลักษณะของต้นแบบไร้เดียงสานี้จะแสดงถึงความอ่อนโยนและบริสุฑธิ้ จน 

อาจเกินเลยไปถึงขั้นดูเหมือนอ่อนต่อโลกจนไม่เท่าทันคน
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เฟือนสนิท (Companion)

นิยามของเพ่ือนคือ ผู้ท่ีมีความเสมอภาคกับเรา มีความเหมือนมากกว่าความต่าง เป็นผู้
ท่ีไว้วางใจได้ จริงใจ เป็นผ้ร้ั!จ สามารถให้คำปรึกษา แลกเปล่ียน สามารถแบ่งปันได้ เป็นส่วน ฃิขิ
หน่ึงของชีวิต ร่วมทุกข์ร่วมสุข เพ่ือนจะเป็นผู้ท่ีให้ความเข้าใจ และเป็นผู้ท่ี'ให้1ความช่วยเหลือเม่ือ 
ต้องการ รวมถึงเป็นผู้ท่ีมีความรับผิดชอบ ในท้องถ่ินบางคร้ังจะใช้คำอ่ืน เช่น ภาคใต้จะเรียกว่า 
เกลอ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือจะเรียกว่าเส่ียว

บทบาทของตัวละครเพ่ือนในเร่ืองเล่าของไทยโบราณไม่เห็นชัดเจน จะเห็นได้จากเร่ือง 
จักร  ๆ วงศ์  ๆ ซ่ึงเป็นนิทานท่ีเล่าสู่กันฟังมาแต่คร้ังอดีตน้ัน ตัวเอกจะเป็นกษัตริย์จึงยากท่ีจะสร้าง 
ตัวละครท่ีจะให้มาเป็นเพ่ือน เพราะความเป็นเพ่ือนน้ันบุคลิกก็จะต้องยกเสมอให้เท่าเทียมกัน 
เพ่ือนในเร่ืองของไทยจึงเป็นเพียงผู้สน้บสนุน แตกต่างกับเร่ืองของทางยุโรป กวีนิพนธ์พ้ืนบ้านท่ี 
เรียกว่าษัลลาด (Ballad) เร่ืองเพ่ือนจะสำคัญมาก พบว่าในเร่ืองแบบบัลลาดจะเน้นเร่ืองการมี 
ความจริงใจ และทรยศหักหลังของเพ่ือน เร่ืองการแย่งหญิงอันเป็นท่ีรัก เช่น อัศวิน Lancelot 
กับกษัตริย์ Arthur เร่ืองแบบบัลลาดก็จะเน้นเร่ืองของความเป็นเพ่ือน และความจงรักกักดี

ลังคมไทยในอดีตเป็นสังคมศักดินา ไม่สามารถสร้างเพ่ือนในระดับเจ้าขุนมูลนาย 
ความสัมพันธ์!นสังคมไทยจึงเป็นลำดับข้ัน มีสถานะท่ีไม่เท่าเทียมกันซ่ึงส่งผลมาจนกระท่ัง 
ปัจจุบันน้ี ความสัมพันธ์แบบเพ่ือนน้ีามิตรหรือเพ่ือนตายอาจจะไม่ได้ถูกเน้นจนเห็นเด่นชัดแต่ 
ไม่ใช่ว่าจะไม่มี ส่วนใหญ่แล้วรูปแบบความสัมพันธ์จะโน้มเอียงไปในทางผู้ให้การอุปถัมภ์ ตังน้ัน 
เม่ือมีการมองเร่ืองสูงต่ํามีลำดับข้ันแล้ว ลักษณะจึงห่างเหินจากคำว่าเพ่ือน เป็นความสัมพันธ์ 
ของคนต่างสถานะ อย่างเจ้านายลูกน้อง เพราะคนท่ีจะเป็นเพ่ือนน้ันต้องอยู่ในสถานะเดียวกัน 
ในเร่ืองเล่าของไทยไม่ว่าจะในวรรณคดี หรือบทละครนอก และละครใน จึงไม่มีน้ยของความเป็น 
คู่ซ้ีมิตรภาพ ความสัมพันธ์แบบเพ่ือนไม่ชัดเจนเพราะตัวเอกท่ีเป็นคนดำเนินเร่ืองมักเป็นคนมี 
ฐานะสูงเช่นเป็นกษัตริย์ ความสัมพันธ์จึงมีแบบไปเป็นเพ่ือนกัน เช่น พระรามพระสักษณ!นเร่ือง 
รามเกียรติก็เป็นพ่ีน้องแต่ออกเดินป่าไปด้วยกัน คือไปเป็นเพ่ือนกัน ลังคามาระตาก็เป็นน้องชาย 
ของบุษบาคู่หม้ันอิเหนา แต่ก็เป็นคู่คิดคู่ปรึกษาและช่วยเดือนสติอิเหนาเหมือนกับเป็นเพ่ือนแต่ 
อายุน้อยกว่า และไม่โดดเด่นเสมอกัน

ในเร่ืองเล่าของไทย เพ่ือนจะเป็นตัวรองท่ังท่ีคุณสมบ้ติจะไม่เป็นรองใคร เพ่ือนพระเอกก็ 
เป็นตัวรองพระเอก เพ่ือนนางเอกก็เป็นตัวรองนางเอก ซ่ึงลักษณะแบบน้ีในปัจจุบันก็ยังคง 
สถานะเช่นเติมอยู่ บางคร้ังคนเหล่าน้ันอาจจะฉลาดกว่าพระเอกหรือนางเอกแต่ไม่มีโอกาส ซ่ึง 
ความ1ซาช้อน (Cliché) ของนิยายไทยในปัจจุบันก็สึบทอดขนบน้ีมาจากวรรณคดีไทย เพราะตัว 
เอกของไทยน้ันจะเน้นความสวยงามดีงดูด ความสง่างาม ความสูงส่ง นางเอกจะน่ารักเน้นความ
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สะดุดตา ไม่เน้นความเก่ง ซ่ึงลักษณะแบบฉลาดทันคนมีไหวพริบของตัวละครเอกน้ันจะมาพบ 
ในวรรณกรรมร่วมสมัย แต่เดิมน้ันพระเอกจะสูงส่งสวยงามไม่มีใครเทียบ เช่น อิเหนา ซ่ึงในบท 
พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย น้ันทรงนิพนธ์ไว้เปีนละครรำเป็น 
หลัก อิเหนาต้องสง่างาม เพราะหากจะพรรณาว่าฉลาดจะรำให้แสดงถึงความฉลาดน้ันจะทำ 
ไม่ได้จึงเน้นให้สง่างามไว้ก่อน รูปร่างงาม ทรวดทรงงาม บุษบาต้องสวยท่ีสุด ถ้าเปล่ียนให้ 
บุษบาเป็นผู้หญิงเก่งมีไหวพริบ ก็ไม่สามารถส่ือออกมาทางการรำได้ ความสวยงามของ 
รูปลักษณ์จึงต้องมาก่อน

ความสัมพันธ์!นเร่ืองราวน้ันจะมีความทับช้อนกันอยู่ อย่างความเป็นพ่ีเล้ียงกับความ 
เป็นเพ่ือนน้ันมาด้วยกันเพราะบางคร้ังมีเร่ืองของวัยและฐานะเข้ามาประกอบ เพราะถ้ามองท่ีต้ว 
เอก เร่ืองราวก็จะไม่เน้นท่ีต้วละครธรรมดา และตัวเอกของไทยมักมีฐานะท่ีสูงส่ง เพราะฉะน้ัน 
ตัวละครท่ีจะจินตนาการให้มาเป็นเพ่ือนกับตัวเอกน้ันจึงมีน้อย ความสัมพันธ์จึงมาในรูปแบบอ่ืน 
เช่น มาเป็นพ่ีเล้ียงเป็นคู่คิด ซ่ึงลักษณะของความเป็นเพ่ือนก็จะถูกแฝงอยู่ในลักษณะแบบน้ี เป็น 
ตัวดามพระตามนาง อย่างเช่นนางร่ืนนางโรยก็เป็นเพ่ือนของพระเพ่ือนพระแพงแต่ก็เป็นข้ารับ 
ใช้ด้วย สายทองกับนางพิมก็เป็นเพ่ือนกันและก็เป็นพ่ืเล้ียงด้วย

การวิเคราะห์เร่ืองความเป็นเพ่ือนน้ันอยู่ท่ีบทบาทของงานวรรณกรรมของไทยด้วย หาก 
ดูงานประเภทนิทานจะเจอคำว่าเป็นเพ่ือนมากกว่างานประเภทอ่ืน ในนิทานพ้ืนบ้านหรือนิทาน 
สัตว์จะพบว่ามีเร่ืองของเพ่ือนอยู่บ้าง แต่เม่ือมาพิจารณาเร่ืองจักร  ๆ วงศ์  ๆ จะมีเร่ืองของ 
สถานภาพของตัวละครมาก ตัวเอกเป็นกษัตริย์จึงต้องมีเพ่ือนท่ีด่ํากว่า อย่างสังข์ทองดอนท่ี 
แปลงเป็นเจ้าเงาะก็เรียกเด็กท้ังหลายว่าเป็นเพ่ือนเล่น ตังน้ัน ก็จะเป็นความส้มพันธ์ท่ี 
แลกเปล่ียนเท่า  ๆ กันโดยตัดเร่ืองอ่ืน  ๆ ออกไป นางร่ืนนางโรย หรือสายทองกับนางพิม ถ้าตัด 
บทบาทของการเป็นผู้รับใช้ บทบาทของการเป็นข้าทาสบริวารออกไป ความเป็นเพ่ือนของคน 
เหล่าน้ีก็คีอสามารถพูดคุยปรึกษาหารือกันได้มีประสบการณ์ความรู้ท่ีก่ายทอดกันได้เท่า  ๆ กัน 
ท่ีสำคัญท่ีสุดก็คือพูดคุยหารือบอกเล่าส่ิงต่าง  ๆระหว่างกันได้โดยความรู้สึกว่ามีความเท่าเทียม 
กัน

อีกตัวอย่างหน่ึงคือ พระอภัยมณีและศรีสุวรรณท่ีพลัดกันไป ก็ไปเจอสามพราหมณ์ 
โมรา สานน วิเชียร ถ้าถอดเอาความคิดท่ีว่าพระอภัยมณีและศรีสุวรรณเป็นโอรสกษัตริย์ 
พราหมณ์สามคนน้ีก็เป็นเพ่ือน พระอภัยมณีก็จะปรึกษา มีอะไรก็จะเล่าสู่กันฟัง แสดงความรู้ 
อะไรท่ีเท่าๆ  กัน รู้จักใจกัน รู้ความเป็นไป รู้ความรู้สึกนึกคิดเสมอกัน แต่พอจะมีพฤติกรรม 
ต่อไปร่วมกันก็ไปเกิดระดับช้ันท่ีท่าให้แสดงลักษณะของความเสมอภาคกันออกมาไม่ได้ หรือ 
อย่างประลันตาท่ีเป็นพ่ืเล้ียงต้องติดตามใกล้ชิดอิเหนาไปทุกหนทุกแห่ง ยามอิเหนาปลอมตัว 
เป็นโจรปามีสารปันหยี ประลันดาก็ปลอมเป็นโจรป่าด้วยโดยใช้ช่ือว่า สุหรันปาตี ก็คือการไปรับ
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ใช้ด้วยและไปเป็นเพ่ือนด้วย ด้งมีผู้เ,ห้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ด้านอังษรศาสตร์ท่านหน่ึง 
ยกตัวอย่าง กลอนบทละครในเร่ืองอิเหนาท่ีกล่าวถึงความเป็นเพ่ือนระหว่างประสันดากับอิเหนา 
ไว้ ตัง น้ี

บัดน้ัน ประสันตาล้ินลมคมสัน
ล้ิมพลางทางว่าแก่เพ่ือนกัน คืนน้ีอัศจรรย์ประหลาดใจ
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2512ข)

หากมาพิจารณาวรรณคดีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์เปรียบเทียบกับสมัยอยุธยาก็จะเห็น 
ว่ามีความแตกต่างกันพอสมควร ในสมัยอยุธยา สังคมจะเป็นแบบศักดินาเต็มรูปแบบ ความเป็น 
เพ่ือนในเร่ืองเล่าหรือนิทานจะเห็นได้ยากเพราะสังคมจะเป็นชนช้ันอย่างชัดเจน แต่พอมาถึงใน 
สมัยรัตนโกสินทร์ ระบบศักดินาส่วนหน่ึงได้ถูกทำลายไปในตอนเสียกรุงศรีอยุธยาในคร้ังท่ี 2 ส่ิง 
ท่ีสร้างข้ึนใหม่ในการรบการรวบรวมไพร่พลเพ่ือกู้เอกราช พระเจ้าตากสินมหาราชก็ใช้ความ 
ช่วยเหลือจากเจ้าเมืองอ่ืนมาเป็นพ้นธมิตร งานวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์จึงไม่เหมือนในสมัย 
อยุธยาเพราะสังคมไม่เนินจารีตเข้มแข็งเท่าเดิม งานของสุนทรภู่จึงเร่ิมมีเร่ืองเพ่ือนท่ีเช้ามา 
ปะปนบ้าง แต่ก็ไม่เด่นชัด เช่นความสัมพันธ์ของพระอภัยมณีกับสามพราหมณ์โมรา สานนท์ 
และวิเชียร และพระอภัยมณีกับอุศเรนก็เป็นเพ่ือนกัน แต่ก็มืช้อสังเกตว่าในเร่ืองของไทยจะเห็น 
ว่าไม่มืเร่ืองราวท่ีเนินความสามัคคีเลย แม้แต่กาลละเล่นก็ล่งเสริมความถนัดในการเล่นคนเดียว 
เช่น ชนไก่ กัดปลากัด ซกมวย จะเนินทักษะส่วนตัวสูง การรวมตัวเป็นกลุ่มจะไม่เห็นในกลุ่ม 
ผู้ชาย แต่เม่ือดูสังคมชนบทในปัจจุบัน ผู้หญิงจะสามารถทำงานรวมกลุ่มได้ เช่น มีการต้ังกลุ่ม 
แม่บ้านในชนบทต่างจังหวัด แต่การต้ังกลุ่มพ่อบ้านน้ีเป็นไปไม่ได้ เน่ืองจากสังคมไทยเนินผู้ชาย 
ให้เก่งคนเดียวซ่ึงเป็นไปตามจารีตแบบเก่า ส่วนผู้หญิงในวรรณกรรมหรือเร่ืองเล่าน้ันถูกลด 
บทบาทลงไปไม่เป็นตัวเด่น เร่ืองเพ่ือนในกลุ่มผู้หญิงจึงไม่เนินให้เห็นชัด ซ่ึงในปัจจุบันเม่ือได้รับ 
อิทธิพลของต่างชาติเช้ามามากความคิดเร่ืองเพ่ือนก็เปล่ียนแปลงไปจากเร่ืองเดิม หากพิจารณา 
นิยายวัยรุ่นในปัจจุบัน เร่ืองเพ่ือนก็จะถูกหยิบยกข้ึนมาเสนอมาก แต่ก็มีรูปแบบเฉพาะท่ีสืบทอด 
มาจากวรรณคดีในยุคเก่า คือผู้หญิงต้องเป็นเพ่ือนกับผู้หญิง และผู้ชายต้องเป็นเพ่ือนกับผู้ชาย 
เท่าน้ัน หากผิดไปจากน้ีสังคมก็จะมีการดีความว่าจะเปล่ียนไปเป็นความรักในรูปแบบหนุ่มสาว

หากมีการเปรียบเทียบ เร่ืองเพ่ือนในวรรณกรรมของตะวันดกจะพบว่ามีมากกว่าของ 
ไทย ในวรรณกรรมของจีนก็เนินเร่ืองเพ่ือนเป็นส่ิงสำคัญ เช่น ในเร่ืองสามก๊กก็มีความสัมพันธ์ 
ของเพ่ือนมากมาย เช่น ความเป็นมิตรของขงเบังกับจิวย่ี หรือในวรรณกรรมประเภทกำลัง 
ภายในของจีนก็เนินเร่ืองเพ่ือนร่วมน้ีาสาบาน แต่ของไทยน้ันจะเนินการเป็นวีรบุรุษเด่ียว  ๆไม่ 
เน้นเป็นกลุ่ม แบบขุนช้างขุนแผนก็เร่ิมท่ีการเป็นเพ่ือนกัน เพราะท่ีจริงแล้วคำว่าเพ่ือนน้ัามิดรน้ัน 
มีมาแต่โบราณ แต่สุดทัายเพ่ือนก็แข่ง'ชันกัน การร่วมมือกันน้ันจะไม่มีให้เห็นเด่นชัด จะเห็นใน
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วรรณคดีเม่ือวีรบุรุษเสร็จส้ินภารกิจ เช่น การรบชิงเมือง การต่อสู้เพ่ือชิงนาง สุดท้ายแล้ว ทุกคน 
ก็ต้องแยกกันไป เช่น ในเร่ืองรามเกียรติ หนุมานเม่ือช่วยพระรามทำศึกลงกาเรียบร้อยแล้วก็ 
ต้องแยกออกไปสร้างเมืองเอง เหมือนกับระบบศักดินาท่ีกษ้ดริย์มอบหมายให้ขุนนางไปปกครอง 
หัวเมืองประเทศราช

วรรณกรรมของไทยต้ังแต่อดีตจึงสะท้อนรูปแบบของความสัมพันธ์ของคนในสังคม แม้ 
ในปัจจุบันความสัมพันธ์ส่วนบุคคลของคนไทยก็เป็นแนวด่ิง (Vertical) มากกว่าแนวระนาบ 
(Horizontal) จะเห็นว่าในสังคมไทยมีคำท่ีเป็นคู่อยู่มาก เช่น นายไพร่ พ่ีน้อง ศิษย์อาจารย์ คู่ของ 
คำจะแสดงถึงความสูงกว่าต่ํากว่า เช่น คนหน่ึงอายุมากกว่าอีกคนหน่ึงน้อยกว่า คนหน่ึงฐานะ 
ดีกว่าในขณะท่ีอีกคนหน่ึงฐานะต้อยกว่า ทำให้คำสรรพนามแทนตัวจะเปล่ียนไป เจอกันต้องถาม 
ก่อนว่าอายุเท่าไร ไม่เช่นน้ันเรียกขานกันไม่ถูกจึงขาดความเสมอภาค เพราะส่ิงเหล่าน้ีส่วนหน่ึง 
มาจากอิทธิพลของยุคศักดินา และอีกส่วนหน่ึงมาจากความเช่ือในพุทธศาสนาเร่ืองกฎแห่งกรรม 
คือในแง่กฎแห่งกรรมน้ันคนไทยเราเช่ือว่า คนต่างกันเพราะกรรมท่ีประกอบต่างกันมา ผู้ท่ีมี 
สถานะสูงกว่าแสดงว่ามีบุญมากกว่า เป็นคนธรรมดาก็บุญน้อยกว่า จะมีการเปรียบเทียบอยู่ 
เสมอและเป็นส่ิงท่ียอมรับไต้ เพราะในว้ฒนธรรมไทยอธิบายความแตกต่างของคนด้วยเร่ืองของ 
กรรม มนุษย์เกิดมาใช้กรรม

จากรูปแบบความคิดเร่ืองเพ่ือนข้างต้น ต้นแบบตราสินค้าแบบเพ่ือนสนิทน้ีจึงแสดง 
ออกมาในลักษณะของเพ่ือนสนิทผู้คอยช่วยเหลือ และให้กำลังใจ เป็นคนท่ีคอยเคียงข้างใกล้ชิด 
กับเราเสมอ เป็นเหมือนผู้ท่ีIราไว้-วาง1ใจ สะท้อนการสร้างความใกล้ชิดและความผูกพัน การดูแล 
กัน จากแบบต้ังเดิมท่ีเป็นเพ่ือนท่ีต่างสถานะกัน ในปัจจุบันก็มืการเปล่ียนแปลงไปมากข้ึนจาก 
การรับเอาวัฒนธรรมท่ีเป็นของตะวันตกเข้ามา เพ่ือนในรูปแบบผู้ดิดตามในอดีต ได้กลายมาเป็น 
เพ่ือนท่ีเคียงบ่าเคียงไหล่กัน มีพันธะบางอย่างร่วมกัน เกิดคำใหม่  ๆ เช่น เพ่ือนสนิท เพ่ือนตาย 
เพ่ือนแท้ เพ่ือนฝูง พรรคพวก ซ่ึงคนเหล่าน้ีพร้อมท่ีจะเสียสละ ในรูปแบบของส่ือสมัยใหม่รวมถึง 
วรรณกรรมสมัยใหม่ก็จะพบว่า รูปแบบเก่าแม้ยังมีปรากฏอยู่ให้เห็นมาก แต่ก็ลดความเข้มข้นลง 
ไปกว่าในยุคสังคมศักดินามาก โดยมีผูให้สัมภาษณ์สายสังคมศาสตร์สาขาจิตวิทยาท่านหน่ึง 
อธิบายว่า

“คนไทยปีสุภาษิตเร่ืองเพ่ือนเยอะมาก เช่น เพ่ือนกินหาง่าย เพ่ือนตายหายาก ไฝหา 
ความเป็นเพ่ือน ในส่ือน้ันจะเห็นว่าความเป็นเพ่ือนจะย่อมต้องตายแทนก้น รับแทนก้นไต้เพราะ 
ในความเป็นจริงมันหายากเหลือเกิน เพราะหากเกิดเร่ืองอะไรข้ึนมาโดยมากเพ่ือนมันมักจะหนี 
คนท่ัวไปจึงซาบข้ึงกับเร่ืองเพ่ือนพ่ืเลืยลละ”
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ตราสินค้าที่เป็นเพื่อนสนิทนั้นจะแสดงออกหลายอย่าง เซ่นแสดงถึงการยืนหยัดเพื่ออยู ่

ด้วยกันไม่ทอดทิ้ง เพื่อให้ผ ู้บริโภคสามารถไว้วางใจในการเป็นเพื่อนแท้ สร้างให้ความเป็นเพื่อน 

นั้นยิ่งใหญ่กว่าความเป็นจริงเพื่อยกระดับจิตใจให้เกิดความซาบซึ้ง เซ่น ธนาคารกรุงเทพ ยังใช ้

คำขวัญเรื่องของความเป็นเพื่อนคู่คิดมิตรคู่บ ้าน หรือม ิตรแท้ประกันภ ัย ซึ่งแสดงออกถึง 

ความคุ้นเคยและความน่าเชื่อถือให้คนไว้วางใจ แต่บางครั้งด้นแบบตราสินค้าแบบเพื่อนสนิทนั้น 

ตัวตราสินค้าอาจไม่ต้องแสดงตนว่าเป็นเพื่อน แต่อาจแสดงออกว่าเป็นสิ่งที่จะเชื่อม 

ความส้มพ ันธ ์ระหว่างเพ ื่อน เซ่น ตราสินค้า Hanami ข ้าวเกรียบรวยเพ ื่อน MK Suki ร้านอาหาร 

ญี่ป่น Fuji ซ ึ่งตราสินค้าเหล่านี้แสดงถึงการเป็นสิ่งเชื่อมความส้มพันธ์ระหว่างเพื่อน ซึ่งเป็น 

ความส้มพันธ์ของเพื่อนอย่างไม่เป็นทางการ หรือบางครั้งจะแสดงออกถึงการเป็นสิ่งที่ม ีคุณค่า 

จนเราต้องแนะนำให้ก ับเพ ื่อนสนิท เป็นตัวแทนการแสดงความจริงใจของเพื่อนที่มีต ่อกัน ทำให้ 

เป็นสิ่งประสานความไว้เน ี้อเชื่อใจ เซ่น ตราสินค้าพรุนสกัด Vita ท ี่เพ ื่อนจะแนะนำให้ก ัน เป็น 

การใช้ความเป็นเพื่อนเพื่อยืนยันถึงคุณสมบยัตของสินค้าที่เพ ื่อนสนิทเท่านั้นจะส่งต่อให้กัน

การแสดงออกของความเป็นเพื่อนสนิทนั้นอาจไม่อยู่ในรูปของคน แต่อาจจะเป็นสิ่งของ 

เซ่น รถยนต ์ อุปกรณ์ไฟฟ้า อุปกรณ์กีฬา สำหรับคุณผู้ชาย หรือเครื่องครัวสำหรับคุณผู้หญิง 

หรืออาจมาในรูปแบบของสัตว์ เซ่น สุนัข หรือแมวก็เป ็นได้ นอกจากนั้น การจับคู่ระหว่างเพื่อนก็ 

อาจอยู่ในรูปแบบที่หลากหลาย เซ่น คู่ซึ้ คู่เหมือน หรือแม้กระทั่งค ู่ต ่าง ก็ล้วนแต่ยกมาใช  ้

นำเสนอความเป็นเพ ื่อนสนิทได้ท ิ้งส ิ้น

ราชา (King)

นิยามของราชาคือ ผู้ท่ีเป็นใหญ่ เป็นผู้นำท่ีย่ิงใหญ่ ผู้ท่ีเป็นท่ีเคารพ และเป็นผู้ท่ีกำหนด 
ทุกส่ิงทุกอย่าง แสดงถึงความมีบารมี ความมีอำนาจ เป็นตัวแทนของหลักการท่ีสูงส่ง และความ 
ยุติธรรม เป็นผู้มีบุญญาธิการ ผู้นำของคนไทยต้องมีอุดมคติสูง มีลักษณะก่ึงพระโพธิสัตว์ และ 
ต้องยึดถือคุณธรรมท่ีสำคัญคือฑศพิธราชธรรม รวมถึงด้นแบบราชาน้ียังเป็นตัวแทนแห่งบุรุษ 
เพศท้ิงมวลอีกด้วย

ราชานั้นโดยมากใช้ในรูปแบบของนิทาน หรือเรื่องจ ักรๆ วงต ์ๆ ส่วนคำที่ใช้เป็นทางการ 

อีกคำหนึ่งค ือคำว่ากษัตริย ์ สำหรับคนไทยในสม้ยก่อนนั้นราชาจะมีสถานะกึ่งเทพ คือมีความ 

เป็นเฑวราช เป็นผู้ม ีบุญฌาธิการมาจากสวรรค์ จ ึงเป ็นที่ควรเคารพกราบไหว้เหมือนกับเป็นเทพ  

เจ้า ตังนั้น คำศัพท์ที่ใช้พูดกับราชาจึงเป็นคำพูดที่พิเศษ เป ็นราชาศัพท์ เมื่อราชาที่เป็นเทพนั้น 

เสียชีวิตลงจึงเรียกว่าสวรรคต เพราะคำว่าคดแปลว่าไป เมื่อรวมกันจึงแปลว่าการกส้บสู่สวรรค  ์

กษัตริย์บางองค์เมื่อสวรรคตไปแล้วชาวบ้านก็ยังคงกราบไหว้อยู่ มีการยกสถานะจากกึ่งเทพขึ้น
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ไปเป ็นเทพเต ็มต ัว แต่ก็ไม่ใช่กษ้ตริย์ทุกองค์ที่จะได้รับการยกย่องขนาดมากนั้น ซาวบ้านหรือ 

ประชาซนจะเลือกกราบไหว้เป ็นเทพแค่เพ ียงบางองค์เท่านั้น ซึ่งเป็นองค์ที่ซาวบ้านเชื่อถือ

คำว่ากษัตริย์กับคำว่าราซาแม่ใช่ในความหมายเดียวกัน แต่ก็ถูกใช่ในลักษณะท่ีแตกต่าง 
กัน คำว่ากษัตริย์น้ันมาจากคำว่าเกษตร ซ่ึงมาจากพระสูตรแปลว่าผู้แบ่งท่ีดินให้ คำว่ากษัตริย์จ ึง  

หมายถึงผู้เป็นใหญ่ในท่ีดินเป็นผู้ครองแคว้นท่ีแบ่งท่ีดินให้ประชาชน ความหมายจะเป็นรูปธรรม 
มากกว่า คำว่าราชาแปลว่าผู้เป็นใหญ่ ใช่ในลักษณะเป็นนิทานพ้ืนบ้าน เร่ืองเล่าในวรรณกรรม 
วรรณคดี ตำนาน จึงมักใช่ในเชิงของจินตนาการเป็นหลัก

เมื่อมาพิจารณาถึงคำว่าราชา ก็จะต้องมาวิเคราะห์ด ูว ่า ราชาที่กล่าวถึงน ั้น อยู่ใ น คำ 

ประพ ันธ ์ประเภทไหน เพราะพระราชานั้นมีหลายตำรับ มีความหลากหลาย เช่น หากเป ็น 

พระราชาในบทประพันธ์แบบละครใน เช่น ในอิเหนา รามเกียรติ หรืออภัยนุราช พระราชาก็จะมี 

ความยิ่งใหญ่ น่าเกรงขามเป็นคนที่อยู่ในศีลในธรรม เป็นผู้ที่ควรเคารพ อย่างใ น บทพระราช 

นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เมื่อทรงพระราชนิพนธ์1บทละครเรื่องลังข 

ทอง โดยเอามาจากนิทานในคัมภีร์ปัญญาสชาดกเรียกว่า สุวัณณลังขชาดก ก็บรรยายถึงค่านิยม 

คุณลักษณะของราชาไวว่้าต้องมีศีลถือเอาคำสัตย์ตรัสแล้วจะเรียกคืนคำไม่ได้ ต้งน้ี

เป็นกษัตริย์ตรัสแล้วไม่แม่นยำ 

เหมือนไม้หลักปักเลนเอนไปมา

กลับถ้อยคืนคำท่าขายหน้า 

ยิ่งกว่าลูกเล็กเด็กอมมือ

จะกลับคืนกลืนกินมิเกลียดหรือนั้าลายคายถ่มลงถึงดิน 

ไพร่พลบ้านเมืองจะเลื่องลือ ออกซื่อท้าวเธอเออน่าซัง

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2500)

หรือในเสภาขุนช่างขุนแผนฉบับที่ม ักจะเรียกกันว่าเสภาฉบับหอฯ เพราะกรรมการ 

หอสมุดวชิรญาณตรวจชำระจากต้นฉบับที่ม ืหลายสำนวน แสดงให้เห็นถึงลักษณะกษัตริย์ใน 

สมัยอยุธยาแบบพระพันวษาก็จะมีบารมีส ูงมาก เป็นเจ้ามหาชีวิต และก็มีล ักษณะของความเป็น 

มนุษย์ส ูงมากเช่นกัน คือ เกรี้ยวกราด ขี้โมโห หงุดหงิดง่าย เอ็ดตะโร อาละวาดจนขุนนางต่างก  ็

กลัวกันตัวสั่นงันงก ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาศิลปศาสตร์ท่านหนึ่งยกตัวอย่างจากเรื่องขุนช่างขุนแผน 

ตอนขุนไกรพลพ่าย พ่อของขุนแผนเมื่อครั้งต้องออกไปเป็นแม่กองต้อนควายป่าเข้าโขลงหลวง 

ควายตื่นขวิดทหารตายไปหลายคน ขุนไกรเห็นตังนั้นว่าชีวิตทหารสำต้ญกว่าชีวิตควาย จึงคิดจะ 

ป้องก ัน โดยใช่หอกแทงควายตายลงหลายตัว เรื่องนี้พระพันวษาทรงกริ้วมากหาว่าขุนไกรเป็น 

แม่ทัพแต่ทว่าหมื่นพระบรมเดชานุภาพ กล้าฆ ่าควายหลวง จึงสั่งพวกข้าหลวงว่าให้ขุนไกรรับ 

โทษฟ ันคอ ริบเรือนและลูกภรรยา ดอนน ั้นม ืความว่า
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ครานั้นพระองค์ผ ู้ทรงฤทธี้ 

ดังลมกาฬพาลพัดขัดพระทัย 

เหม่เหม่ลูล ูอ ้ายขุนไกร 

แกล้งแทงเล่นกูเห็นอยู่ต่อตา 

เหวยเหวยเร่งเร็วเพชรฆาด 

เสียบใส่ขาหยั่งขึ้นถ่างไว้ 

(ขุนช้างขุนแผน, 2505)

กริ้วโกรธตละพิษเพลิงใหม  ้

ในพระสุรเสียงประเปรี้ยงมา 

แทงกระบือน้อยใหญ่เสียนักหนา 

จนแดกหนีเข้าป่าพนาลัย 

ฟันหัวให้ขาดไม่เลี้ยงได  ้

ริบสมบืตข้าไทอย่าได้ข้า

อีกตอนหนึ่งที่จะเห็นว่าพระราชานั้นจะมีอำนาจสูงมาจากที่ผ ู้1หัสัมภาษณ์สาขาคิลป 

ศาสตร์ท ่านหนึ่งยกตัวอย่างในตอนที่พระพันวษาตดสินให้ประหารชีวิตนางวันทอง เนื่องจากเห็น 

ว่าเปีนหญิงตํ่าทรามมีผ ู้ชายสองคน จึงสามารถใช้อำนาจของกษัตริย์[นสมัยอดีตนั้น ซึ่งตัดสิน 

ลงโทษประหารชีวิตผู้ใดก็ได้ สั่งประหารนางวันทอง ด้งบทร้อยกรองในตอนนั้นมีความว่า

มึงนี้ถ ่อยยิ่งกว่าถ่อยอีท ้ายเมือง 

ละโมบมากด้นหาตาเป ็นม ัน 

ว่าหญิงชั่วผัวยังคราวละคนเดียว 

หนักแผ่นดินกูจะอยู่ไย 

กูเล ี้ยงมึงถ ึงให ้เป ็นห ัวหมื่น 

อ้ายขุนข้างขุนแผนทั้งสองรา 

หญิงกาฬกิณีอีแพศยา 

ที่ร ูปรวยสวยสมมีถมไป 

เร่งเร็วเหวยพระยายมราช 

อกเอาขวานผ่าอย่าปราณี 

เอาใบตองรองไว้ให้หมากิน 

ฟันให้หญิงซายทั้งหลายด  ู

(ขุนช้างขุนแผน, 2505)

ส่วนพระราชาในละครนอก ลักษณะจะตรงข้ามกับลักษณะของพระราชาละครใน โดย 

ลักษณะมักจะไม่สง่างามสมกับความเป็นราชามากเท่าไร เพราะบทประพ ันธ์ประเภทละคร 

นอกนั้นเป ็นเร ื่องของชาวบ้านเป ็นส่วนใหญ่ ใช้การดำเนินเรื่องรวดเร็ว ตลกขบขัน ไม่คำนึงถึง 

การดำเนินเรื่อง และไม่ถ ือขนบธรรมเนียมประเพณี มีทั้งบทที่สามัญซนแต่งและบทพระราช 

นิพนธ์ เรื่องราวที่เกิดขึ้นจึงแฝงการการล้อเลียนและต่อต้านอำนาจ เช่น ในวรรณคดีเรื่องสังข  ์

ทองบทพระราชนิพนธ์!นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ดอนเลือกคู่ พระราชา

จะเอาเรื่องไม่ไต้ลักสิ่งสรรพ์

ลักร้อยพันให้มึงไม่ถึงใจ

หาตามตอมกันเกรียวเหมือนมึงไม่

อ้ายไวยมึงอย่านับว่ามารดา

คนอื่นรู้ว่าแม่ก็ขายหน้า

กูจะหาเมียให้อย่าอาลัย

มันไม่น่าเชยชิดพิสมัย

มึงตัดใจเสียเถิดอีคนนี้

ไปฟันฟาดเสียให้มันเป็นผี

อย่าให้มีโลหิตติดดินกู

ตกดินจะอัปรีย์กาลีอยู่

สั่งเสร็จเสด็จสู่ปราสาทไชย ฯ
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อย่างเซ่นท้าวสามลก็จะมีบุคลิกเป็นตัวดลก เซ่น จะมีบทที่ท ้าวสามลต้องเสียใจจนถึงกับเป็นลม 

เม ื่อร ู้ว ่ารจนานั้นเลือกเจ้าเงาะเป็นคู่ครอง มีความว่า

เมื่อน ั้น

นางมณฑาเข้าประคองรองรับ 

ลุกขึ้นกระทืบบาทตวาดอึง 

ทรลักษณ์อัปรีย์ไม่ม ีอาย 

มารักใคร่อ้ายเงาะทรชนคนอุบาทว  ์

แค้นนักจักใคร่ให้แล่เนื้อ

ท้าวสามนต์เสียใจจนลมจับ 

ขยำขยับไปลักหน่อยจึงค่อยคลาย 

อีรจนาดูดูมึงซ่างมักง่าย 

หน่อกษัตริย ์ท ั้งหลายไม่เอ ื้อเนื้อ 

ทุดช่างซั้วชาติประหลาดเหลือ 

แล้วเอาเกลือทาชํ้าให้หนำใจ

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2500)

หรืออีกตอนหนึ่งคราวที่พระอินฑร่ไปหาท้าวยศวิมล กษัตริย์อย่างท้าวยศวิมลถึงกับกลัว 

จนตัวสั่นไม ่ร ู้จะทำประการใด จึงแกล้งนอนหลับ บทละครดอน'นื้มึค'วาม'ว่า

เมื่อน ั้น

ตกใจเอ๊ะใครหลากแล้ว 

พระค่อยเยี่ยมมองดามซ่องแกล 

ระรัวต ัวส ั่นต ังต ีปลา 

เจรจาพาทืก ็ไม่ได้ 

ทำนอนนิ่งหลับกับแท่นทอง

ท้าวยศวิมลได้ย ินแว่ว 

ลุกจากแท่นแก้ววิ่งวางมา 

แลเห็นตกใจเป็นนักหนา 

หนีกลับเข้ามายังแท่นทอง 

จะหายเหนื่อยหายใจก็ข้ดข้อง 

ไม่ร ัจะร้องไปหาใคร
'บ

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2500)

ราชาในเรื่องเล่าของชาวบ้านจึงเป็นลักษณะที่ไม่ค่อยน่าเกรงขามเท่าไรนัก มักจะถูก 

นำเสนอเป ็นต ัวตลก เพื่อช่วยสร้างความขำข้นเฮฮา และเป็นตัวละครที่ม ักจะมีความบกพร่องใน 

หลายจุด เซ่น ห ูเบา ขี้โมโหโกรธง่าย เอาแด่ใจ หงุดหงิด ฯลฯ ซึ่งลักษณะแบบนื้ก็จะตรงข้ามกับ 

พระเอกคือวีรบ ุร ุษท ี่ม ักเป ็นเจ ้าชาย และจะปราศจากอารมณ์เหล่านี้โดยสิ้นเชิง อย่างไรก็ตี 

รูปแบบของราชาในเรื่องเล่าก็ถ ูกถ่ายทอดมาจนถึงสมัยปัจจุบัน ซึ่งถูกตัดแปลง สืบทอด และตัด 

ทอนมาถ่ายทอดในรูปแบบของวรรณกรรมร่วมสมัย ละครโทรท ัศน ์ รูปแบบเดิมก็จะถูก 

เปล ี่ยนแปลงไปบ้าง เซ่น ตัวละครราชาในรูปแบบเดิมต้องเสนอภาพว่านั่งอยู่บนบัลลังก์สูงเหนือ 

ผู้อื่น เหม ือนกษัตริย ์ในหนังจ ักรๆ วงศ ์ๆ หรือฮ่องเต้ของจีน แต่พอมาถึงยุคสมัยใหม่ ตัวละครใน 

ละครโทรทัศน์ที่ม ีอำนาจที่ส ุดในบ้านก็ต้องนั่งโซฟา คนอื่นต้องนั่งเก้าอี้ท ี่เล็กลดหสั่นลงไปหรือนั่ง 

พื้น หรือพ ่อต ้องนั่งห ัวโต ๊ะ เป็นการแสดงถึงรูปแบบโครงสร้างของอำนาจ (Structure of Power) 

ที่ย ังคงหลงเหลืออยู่ และการมีอำนาจวาสนา บุญบารมี ในเรื่องเล่ายุคเก่าเป็นสิ่งที่ท ่าให้ราชานั่น 

เหน ือกว่าผ ู้อ ื่น ในขณะที่เรื่องเล่าสมัยใหม่คืออำนาจทางเศรษฐกิจ ที่ปัจจุบันมาจากการบริโภค
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ด้นแบบตราสินค้าในรูปแบบราชาจึงเป็นต้นแบบท่ีแสดงถึงอำนาจ และการครอบงำ ม้ก 
แสดงตัวเป็นผู้ทรงอิทธิพล เป็นผู้นำอยู่เหนือคนอ่ืน ซ่ึงอำนาจท่ีมีอาจแสดงออกมาจากความ 
หรูหรามีฐานะทางเศรษฐกิจ หรืออาจเป็นอำนาจของการครอบครองข้อมูลท่ีสำคัญ ด้นแบบตรา 
สินค้าน้ีจึงไม่แสดงออกแบบภาพลักษณ์ท่ีอบอุ่น แด่จะเป็นตราสินค้าหย่ิงทะนง เต็มไปด้วย 
ความสำเร็จของผู้เป็นเจ้าของ สะท้อนความแข็งแกร่งของบริษัท แสดงภาพลักษณ์ของความเป็น 
ผู้นำซ่ึงดีเลิศเพ่ือสร้างความภาคภูมิใจ ตราสินค้าประเภทน้ีจึงมักบอกว่าด้วเองเป็นท่ีหน่ึง เป็น 
ผู้นำในตลาด การยืนยันด้วยการรับรางวัลจากสถาบันต่าง  ๆ เพ่ือรับรองความเป็นเลิศในด้านการ 
ออกแบบ ลักษณะการนำเสนอของตราท่ีเป็นราชาจึงมักแสดงออกอย่างมีความม่ันใจอย่างสูง 
และตรงไปตรงมาเสมอ อย่างรถยนต์ Toyota Camry ใช้คำขวัญว่า Make others Follower ให้ 
ผู้อ่ืนเป็นผู้ตาม รถจักรยานยนต์ Yamaha มีคำขวัญว่า ผู้นำ Automatic ต้อง Yamaha เป็นด้น 
คือตราประเภทน้ีจะบอกว่าการเลือกตราของตนน้ันดีกว่าตราอ่ืนอย่างไร และสำหรับผู้บริโภคท่ี 
ประสบความสำเร็จเซ่นคุณต้องเลือกผลิตภัณฑ์ท่ีดีท่ีสุดเท่าน้ันจึงจะคู่ควร

ผู้ท่ีครอบครองตราสินค้าท่ีเป็นราชาจึงเป็นผู้ท่ีสวมทับกับสัญลักษณ์แห่งอำนาจ สินค้าท่ี 
เก่ียวช้องมักเป็นสินค้าท่ีหรูหรา แสดงสถานะทางสังคมของผู้เป็นเจ้าของ เซ่น รถยนต์สปอร์ต 
เส้ือผ้าราคาแพง อุปกรณ์กีฬาย่ีห้อตัง คอนโดมิเนียมกลางใจเมือง ไปจนถึงการรับประทาน 
อาหารในภัตตาคารช้ันสูง ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีล้วนมีราคาแพง มีรากฐานท่ีดี ประวัติความเป็นมาท่ี 
ยาวนานนำเช่ือถือ หริออาจเป็นสินค้าราคาไม่แพงแด่กิต้องสะท้อนภาพลักษณ์ของการเป็นผู้นำ 
เซ่น การใช้การโฆษณาว่าเป็นสินค้าท่ีมียอดจำหน่ายเป็นอันดับหน่ึง เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีได้รับ 
ความเช่ือม่ันจากผู้บริโภคมากท่ีสุด ซ่ึงเม่ือบริโภคแล้วจะสามารถเช่ือมโยงถึงสัญลักษณ์ของ 
ความม่ังค่ัง และความสำเร็จออกมา

ผ ู้ส ้นโดษ (Loner) และกำพร้า (Orphan)

เพ่ือเสริมบารมี เซ่น การใช้ตราสินค้ามียี่ห้อ การด่ืมสุราราคาแพงเยนการเสริมอำนาจในสังคม
สม้ยใหม่

นิยามของกำพร้าคือ เป็นลักษณะของตัวละครสากลแบบหน่ึงซ่ึงพบเร่ืองของกำพร้าน้ี 
อยู่ท่ัวโลก มักเรียกว่า Orphan Hero เป็นตัวละครสากลตัวหน่ึงซ่ึงมีลักษณะโดดเด่ียวอ้างว้าง 
และขัดสน เป็นคนธรรมดาท่ีไม่สูงส่ง หรือในบางคร้ังอาจด้อยกว่าคนท่ัวไปด้วยซ้ํา รูปกายมักจะ 
อัปลักษณ์ไม่มีท่ังพ่อและแม่ ชาติกำเนิดต่ําด้อย ด้อยโอกาส บางคร้ังเป็นคนขยันหม่ันเพียรจึง 
ได้รับผลกรรมดี แด่บางคร้ังกิมีความเกียจคร้านแด่จะได้ดีเพราะโชคช่วย มักมีความเก่งเป็น 
พิเศษด้านใดด้านหน่ึง ในการดำเนินชีวิตต้องต่อสู้ซ่ึงบางคร้ังกำพร้าจะได้รับการช่วยเหลือจาก 
ผู้อ่ืนจนสุขสมหวังโดยท่ีไม่ได้กระทำการต่อสู้หรือแก้ปัญหาด้วยตัวเอง
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ในประเทศไทยพบไรานิทานกำพร้าจะเป็นนิทานชาวบ้าน พบในสังคมไทยลาวทางภาค 
ตะวันออกเฉียงเหนือ พบในชาดกพ้ืนบ้านล้านนาซ่ึงตัวเอกอาจเป็นคนธรรมตา หรือเป็นพระ 
โพธิสัตว์ซ่ึงเกิดมากำพร้าไม่มีพ่อแม่ สะท้อนว่าชาวบ้านมักเป็นผู้เสียเปรียบ แต่ในอนาคตจะ 
ประสบผลสสำเร็จได้เป็นพระราชา ได้เป็นเศรษฐี ได้มีชายาเป็นลูกเจ้าเมือง ได้มีทรัพย์สมบัติ 
รูปโฉมหายจากความอัปลักษณ์ มีตอนจบท่ีสุฃสมหวังเพ่ือซดเชยกับชาติกำเนิดท่ีเป็นกำพร้า คือ 
สุดท้ายแล้วกำพร้าต้องข้ึนมาได้ดี

โครงเร่ืองของนิทานกำพร้าน้ันก็จะมีลักษณะท่ีคล้ายกันคือ ตัวเอกมักช่ือท้าวกำพร้า 
เหมือน  ๆ กัน กำพร้าน้ันขาดท้ังพ่อและแม่ หรืออาจขาดแม่แค่คนเดียว กำพร้าอยู่อย่างโดดเด่ียว 
และขัดสนจากความท่ีตนเองเป็นกำพร้า บางคร้ังกำพร้าจะอยู่กับตายาย จน,ได้'พบกับผู้วิเศษ 
อาสาช่วยเหลือ เช่น อาจเป็นผีน้อย เทวดา พระอินทร์ หรือสัตว์ ซ่ึงมาอยู่เป็นเพ่ือนและคอย 
ช่วยเหลือ หรืออาจได้พบกับของวิเศษ ซ่ึงทำให้กำพร้าได้สามารถปลดเปล้ืองความลำบาก และ 
สามารถมีครอบครัวของตน

ด้วเอกในนิทานกำพร้าจะไม่มีบุญญาธิการ หน้าตาไม่ดีอาจถึงข้ันอัปลักษณ์ อย่างเร่ือง 
ท้าวแสนปม กำพร้าจะไม่ค่อยเก่ง เน้นโชคช่วยลาภลอย บางคร้ังเทวดาก็มาช่วยบ้าง ไม่ต้องลง 
แรงแล้วได้ดี ซ่ึงลักษณะน้ีเห็นเด่นขัดในวัฒนธรรมของภาคดะวันออกเฉียงเหนือ เป็นความ 
ใฝ่ฝืนและจินตนาการของพวกท่ีหวังเส่ียงโชค ไม่เน้นการทำงานอย่างอุตสาหะ ซ่ึงลักษณะเร่ือง 
แบบนิทานกำพร้าน๋ีไม่ค่อยปรากฏในนิทานของภาคกลาง แต่จะพบในเร่ืองของลาว และในภาค 
ดะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่ เร่ืองนิทานกำพร้าท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลาย 
ก็คือ ท้าวกำพร้า กำพร้าผีน้อย ท้าวก่ํากาดำ ข้ีหูดสามเปา กำพร้าเส้ือเน่า กำพร้าหมากเขือ 
สุพรหมโมกขา ไก่แก้วหอมอู (กำพร้าไก่แก้ว) นางไข่ฟ้า (หมาเก้าหาง) ฯลฯ โดยจะขอ 
ยกด้วอย่างนิทานกำพร้าบางเร่ืองให้เห็นลักษณะของโครงเร่ืองท่ีมีร่วมกัน

ตัวอย่างเร่ืองของนิทานกำพร้าเช่น กำพร้าผีน้อย เร่ืองมีอยู่ว่ากำพร้าเกิดมายากจน 
เท่ียวขอทานเขากิน ชาวเมืองจึงเอาไปท้ังในป่า กำพร้าก็ทำไร่ทำนาจนใหญ่โด ต่อมาผีน้อยแอบ 
กินปลา กำพร้าจับได้ ผีน้อยจึงขอชีวิตและขออยู่ด้วยจะคอยช่วยทุกอย่าง ผีน้อยจับผีย่าท่ีมา 
ขโมยปลาได้ ผีย่าจึงเอาขนเพชรให้เอาไปทำท่ีด้กสัตว์และจะเฝืานาให้ กำพร้าสามารถดักได้เสือ 
เสือก็ยอมเป็นลูกน้อง ต่อมาจับได้อีเห็น อีเห็นก็ยอมเป็นลูกน้อง เช่นเดียวกันกับเสือ จับพญาอุ้ง 
(นกอินทรีย์) พญาอุ้งก็ยอมเป็นลูกน้องอีก จับได้ช้าง ช้างจึงมอบงาให้ ในงาช้างน้ันมีนางสืดา 
ออกมาทำอาหารไว์ให้ พอกำพร้ารู้ก็ทำลายงาและได้นางสืดาเป็นภรรยา นางได้มอบแหวนวิเศษ 
ให้กำพร้า แกว่งเอาปราสาท ฉางข้าว พระราชาเห็นว่ากำพร้าร่ํารวยและมีภรรยาสวยจึงอิจฉา 
อยากได้นางและมาท้าพนันกับกำพร้า โดยถ้าท้าวกำพร้าแพ้จะยึดนางสืดามา แต่พระองค์แพ้จะ 
ยอมยกเมืองให้คร่ึงหน่ึง การแช่งขันน้ันคือ ชนวัว ขนไก่ แข่งเรือ แต่ปรากฏว่าท้าวกำพร้าชนะ
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ทุกค'รง เพราะในการชนว้วน้ันเสือแปลงเป็นวัวมาช่วยท้าวกำพร้า ชนไก่น้ันอีเห็นแปลงเป็นไก่ 
มาช่วยกัดไก่ของพระราชาตาย ท้าชนช้างพระยาช้างก็มาช่วยชนจนชนะ ท้าแข่งเรือในการ 
แข่งขันเรือน้ันพญาอุ้งมาเป็นเรือ ผีน้อยและสัตว์ก็มาช่วยจนชนะ เรือของพระราชาล่มทำให้ 
พระราชาตาย กำพร้า และผีน้อยจึงได้ครองเมือง

นิทานกำพร้าเร่ืองท้าวก่ํากาดำ ท้าวก่ํามืรูปร่างอัปลักษณ์เป็นท่ีรังเกียจของคนท่ัวไป 
แม้กระท่ังมารดาของตนก็เกลียดขัง จึงเอาไปลอยแพล่องน้ัา พระอินทร์บนสวรรค์มีความสงสาร 
จึงเนรมิตส่งกาดำลงมาเป็นแม่นม คอยเล้ียงดูจนเติบใหญ่ ท้าวก่ําจึงได้รับการขนานนามว่า ท้าว 
กำกาดำ น้บต้ังแต่น้ันเป็นด้นมา เม่ือท้าวก่ํากาดำเติบโตข้ึน ก็ได้อาศัยอยู่กับย่าจำนวน คนเฝืา 
สวนของกษัตริย์ วันหน่ึงธิดาท่ังเจ็ดของกษัตริย์มาเท่ียวชมสวน ท้าวก่ํากาดำแอบดูนางท่ังเจ็ด 
แล้วเกิดผูกสมัครรักใคร่ นางลุน ธิดาคนสุดท้อง ท้าวก่ํากาดำมืความสามารถพิเศษในการร้อย 
ดอกไม้ และเป่าแคน จึงได้ร้อยมาลัยดอกไม้เป็นส่ือความในใจ แล้วมอบให้ย่านำไปถวายนางลุน 
พอถึงเวลากลางคืนก็เป่าแคนไปเท่ียวในเมือง เสียงแคนอันแสนไพเราะของท้าวก่ํากาดำในเวลา 
กลางคืนท่ีเงียบสงัดน้ันลอยลมไปไกล จนกษัตริย์และนางถุนได้ยินทุกคืน ด้วยเสียงแคนอัน 
ไพเราะน้ี กษัตริย์จึงได้รับส่ังให้ท้าวก่ํากาดำเช้าเผีา เพ่ือถวายการเป่าแคน ท้าวก่ํากาดำมีความ 
ภูมิใจมากได้ต้ังใจเป่าแคนอย่างสุด!]มือ เป็นท่ีโปรดปรานของกษัตริย์และนางถุน ซ่ึงเป็น 
อานิสงฆ์ส่งให้ท้าวก่ํากาดำพ้นเคราะห์ กาดำได้ชุบร่างข้ึนใหม่ให้เป็นชายรูปร่างงดงาม และใน 
ท่ีสุดก็ได้นางถุนมาเป็นคู่ชีวิตสมด้งปรารถนา

นิทานกำพร้าเร่ืองข้ึหูดสามเปา เร่ืองมีอยู่ว่าข้ึหูดสามเปาเป็นกำพร้าผิวตะป่มตะป่า ปลูก 
มะเขือโดยปัสสาวะใส่ทุกวันจนมะเขือใหญ่งามมาก ลูกสาวเจ้าเมืองอยากกินมะเขือน้ี เม่ือกิน 
แล้วเกิดต้ังครรภ์จนทราบว่าเป็นลูกของข้ีหูดสามเปา เจ้าเมืองโกรธมากส่ังให้ลอยแพท่ังสามคน 
ไป ท่ังหมดไปทำไร่ทำสวน ข้ีหูดถางสวนจนเตียนแล้ววันต่อมาก็พบว่ามืด้นไม้งอกข้ึนมาอีก 
ต่อมาทราบว่าลิงตัวหน่ึงมีฆ้องวิเศษสามารถตีให้ด้นไม้สุกข้ึนได้อีกคร้ัง ข้ีหูดจึงจับลิงได้ลิงขอ 
ชีวิตไว้บอกว่าฆ้องวิเศษบันดาลได้ทุกอย่าง ตีเอาบ้านเอาเมืองได้ ตีให้รูปงามก็ได้ ข้ึหูดจึงตีทำ 
ให้กลายเป็นคนรูปงาม จากน้ันจึงตีเอาบ้านเอาเมืองแล้วปกครองอย่างมีความสุข พร้อมท่ังดี 
ฆ้องให้คนท่ังเมืองน้ันเป็นหนุ่มเป็นสาว

เม่ือดูจากลักษณะของนิทานกำพร้าเท่าท่ียกตัวอย่างมาท่ังลามเร่ือง ก็จะเร่ิมด้นด้วย 
กำพร้าน้ันขาดพ่อแม่ท่ีจะเล้ียงดู มีรูปร่างหน้าตาท่ีอัปลักษณ์ อยู่อย่างยากจน จากน้ันกำพร้าก็จะ 
ถูกกล่ันแกล้งจากผู้ท่ีมีอำนาจเหนือกว่า จนกำพร้าน้ันได้พบกับผู้ท่ีจะมาช่วยเหลือ หรือของ 
วิเศษ เช่นผีหรือสัตว์ ซ่ึงจุดน้ีทำให้กำพร้าได้มีความเป็นอยู่ท่ีตีข้ึน ได้นางเป็นภรรยา และ 
สุดท้ายก็ได้มีทรัพย์สมบัติหลังความยากจนทำให้ความขาดแคลนน้ันหมดไป
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ตัวละครกำพร้าจึงเป็นต้วแทนของคนท่ีเป็นชายขอบ (Marginal) เช่น คนท่ีอพยพมา 
จากต่างตังหวัด คนท่ีพลัดจากถ่ินฐานบ้านเกิด นิทานกำพร้าน้ันเป็นส่ิงท่ีสะท้อนความบกพร่อง 
ในรูปสมบัด อำนาจ และสถานะทางลังคม คนพวกน้ีต้องพิสูจน์ตัวเอง ปากกัดตีนถีบ เพราะ 
วรรณคดี'ในขนบเดิมน้ันตัวเอกจะมีผู้อุปกัมภ์ มีบุญญาบารมีสะสมมา แต่นิทานกำพร้าเป็นนิทาน 
ของคนพ้ืนถ่ินท่ีเป็นชายขอบตกเป็นเบ้ียล่างของคนในลังคมเมือง โดยเฉพาะคนเมืองภาคกลาง 
ซ่ึงก็คืออำนาจของนายทุนอีกฑีหน่ึง คนท่ีเป็นชายขอบไม่มีทางออก ต้องช่วยตัวเอง ต้องร้ว่า 
ตัวเองเก่งอะไร ในอดีตจะเป็นความคิดในการใช้ระบบบุญกรรม ต้องอดทนอยู่ไปใช้กรรมเพ่ือ 
สะสมบุญต่อไปอนาคตอาจจะได้ดี แต่คนในปัจจุบันเปล่ียนความคิด เพราะบางคร้ังคิดว่าสะสม 
บุญไม่ท้น ชีวิตไม่แน่นอน จึงต้องกระเสือกกระสนเอง และก็หวังว่าจะโชคดีอย่างไม่คาดฝัน และ 
คนประเภทน้ีก็ยังเป็นคนท่ีโดดเด่ียวซ่ึงในลักษณะปัจจุบันน้ันการเป็นกำพร้าพ่อ กำพร้าแม่ 
เหมือนในนิทานพ้ืนบ้านอาจจะไม่ชัดเจน แต่จะเป็นลักษณะของคนท่ีต้องต่อสู้ชีวิตคนเดียวเพียง 
ลำพัง หรือเป็นคนท่ีถูกปล่อยปละละเลย ในรูปแบบน้ีจึงมีผู!ห้ลัมภาษณ์หลายท่านในสาย 
ลังคมศาสตร์ประยุกต์เสนอว่า สมควรท่ีจะเปล่ียนเป็นคำว่าผู้ลันโดษ (Loner) จึงจะเหมาะสม 
มากกว่า โดยมีผู้ให้ลัมภาษณ์สายลังคมศาสตร์สาขาการตลาดกล่าวว่า

“สำหรับคำว่า Orphan อยากจะให้มองในลักษณะของ Loner มากกว่า”

และ “รูปแบบกำพร้าในปัจจุบันนำมาใช้คงยาก น่าจะพิจารณาในรูปแบบ Loner ก็น่าท่ี 
จะเหมาะสมมากกว่า”

คนไทยเป็นคนท่ีมีความเป็นตัวของตัวเองสูง เหมาะสมกับคำว่าผู้ลันโดษ หมายความ 
ถึงว่าเป็นคนท่ีสามารถทำอะไรด้วยตัวเองไต้ มีบุคลิกภาพชอบความเป็นส่วนตัว มีความเป็นตัว 
ของตัวเอง สาเหตุท่ีคนไทยมีความเป็นส่วนตัวสูงเพราะมีความเช่ือเร่ืองของกรรมว่าทุกคนมี 
กรรมเป็นของตนเอง ซ่ึงมีผู้ให้ลัมภาษณ์จากสาขาลังคมศาสตร์ประยุกต์ หลายท่านอธิบายว่า 
บางคร้ังอาจเห็นว่าคนไทยมีสุภาษิต มาด้วยกันไปด้วยกัน แสดงถึงการชอบอยู่เป็นหมู่คณะ ซ่ึง 
เม่ือพิจารณาในบริบทหน่ึงน้ันอาจถูกต้อง แต่ขณะเดียวกันก็มีคำพังเพยอีกเช่นกันว่า ทำอะไร 
ดามใจคือไทยแท้ ตังน้ัน ก็สะท้อนความเป็นส่วนตัวและความเอาแต่ใจของคนไทยได้ 
เช่นเดียวกันคนไทยไม่ค่อยมีจิตสาธารณะ (Public Mind) จะเห็นว่าเร่ืองต่าง  ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน 
สังคมหากปัญหายังไม่มาถึงตัวก็จะไม่เร่ิมด้นเช้าไปมีส่วนร่วมแก้ไข เพราะคิดว่าเป็นเร่ืองของคน 
อ่ืนไม่ใช่เร่ืองของตน ปัญหาใดท่ีเป็นปัญหาส่วนรวมคนไทยก็แก้ไขเป็นแบบส่วนตน และ 
ความคิดรูปแบบน้ีก็ฝังรากลึกในลังคมไทย จะเห็นว่ากิจกรรมใดท่ีให้ทำเป็นกลุ่มจะสำเร็จได้ยาก 
แต่กิจกรรมเด่ียวจะทำไตัดี สะท้อนให้เห็นท้ังการละเล่น กีฬาท่ีล้วนเป็นเร่ืองท่ีด้องทำคนเดียว 
เก่งคนเดียวจะทำไต้อย่างดีเย่ียม เช่น ชกมวย ยิงปีน หรือยกน้ีาหนัก เป็นตัน ตังน้ันการขาย
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สินค้าให้กับคนท่ีมืลักษณะน้ีจึงต้องเป็นของท่ีสร้างความเป็นตัวของตัวเอง หรือเป็นของท่ี 
สามารถทำให้สำเร็จไต้ด้วยตัวเอง จึงจะเหมาะสม

ต้นแบบตราสินค้าประเภทผู้สันโดษน้ีจึงนำเสนอให้เห็นความไม่เท่าเทียมกันของคนใน 
สังคม เป็นคนธรรมดาท่ีไม่ไต้เกิดมาแล้วมีบุญเหนือกว่าคนอ่ืน เกิดมาเป็นคนต้องต่อสู้ชีวิต ต้อง 
ทำงานอย่างขยันขันแข็งเพ่ือท่ีจะไต้มีความสำเร็จ ต้องมุมานะในการศึกษาเพ่ืออนาคตลักษณะ 
ภาพรวมก็จะเป็นในลักษณะน้ี หากเปรียบเป็นคนก็จะเป็นคนสู้ชีวิตท่ีเป็นคนธรรมดา ไม่ได้ 
แข็งแกร่งกว่าผู้อ่ืนเหมือนนักรบ และไม่มีผู้คอยช่วยเหลือแบบวีรบุรุษ แต่จะเป็นการต่อสู้ด้วย 
ตัวเอง บางคร้ังอาจจะเสนอเป็นรูปแบบของผู้ท่ีต้อยกว่าคนอ่ืน (Underdog) แต่ก็สามารถต่อสู้จน 
สำเร็จไต้

ผู้สันโดษจึงแต่งตัวธรรมดาไม่หรูหรา ใช้ภาษาพูดธรรมดาไม่ปราณีตมากนัก (Refine) 

เป ็นคนที่ไม ่เด ่นสะด ุดดาแต่ก็มีเอกลักษณ์ของตนเอง หากจะเปรียบก็จะเป ็นส ินค ้าพ ื้นบ ้านแบบ 

OTOP คือเป็นสินค้าที่คุณภาพเหมาะสมกับราคา ไม่หรูหราฟ่ฟ่า ถ ้าเป ็นรถยนต์ก ็เป ็นรถยนต์ 

ราคาประหยัด ถ ้าเป ็นเส ื้อผ ้ากไ็ม่ใช่เสื้อผ้ายี่ห้อมีชื่อเสียง ผู้ส ันโดษม้กจะชอบแต่งตัวตามสบาย 

(Casual) ไม ่เป ็นทางการมากนัก เป็นคนค่อนช้างอนรักษ์นิยมและเห็นคุณค่าของการทำงาน 

อย่างขยันขันแข็ง เช่น ตราสินค้าอย่าง Avis ที่เป็นบริษัทให้เช่ารถยนต์ลันตับสองของอเมริกา 

รองจาก Hertz ใช้คำขวัญว่า We Try Harder แสดงว่าเพราะเป็นลันตับที่สองเราจึงทำงานหนัก 

กว่าเพื่อให้ใต้ผลงานที่ด ี ก็เป็นตัวอย่างของดราสินค้าที่เป็นผู้สันโดษ

เจ ้าเสน ่ห ์ (Enchantress)

นิยามของเจ้าเสน่ห์คือ ม้กจะมองเป็นภาพของผู้หญิงมากกว่าชาย เก่งกล้า ฉลาดมีไหว 
พริบ แจ่มใส ดูน่าสนใจ มีเสน่ห์ดึงดูดทางเพศและชอบใช้เสน่ห์ย่ัวยวน รูปโฉมงดงาม พูดจา 
ไพเราะมีคารมดี กิริยาทำทางมีช้ันเชิง ปากหวานปรนนิบัติเก่ง มีรสนิยมดี บางคร้ังกินความรวม 
ไปถึงการล่อลวงให้หลง การใช้เสน่ห์เล่ห์กล บางคร้ังจึงถูกมองในทางท่ีไม่ดีเพราะหากเป็นหญิง 
แล้วแสดงออกทางอารมณ์มากเกินไปสังคมไทยจะไม่ยอมรับ

รูปแบบเจ้าเสน่ห์น้ันมักถูกมองว่าเก่ียวกับผู้หญิง โดยหากพิจารณาวรรณคดีไทยโดย 
แบ่งเป็นสองยุคจะสามารถเห็นความแตกต่างของผู้หญิงในอุดมคติอย่างขัดเจน คือนางเอกใน 
วรรณคดีสมัยอยุธยาน้ันม ัก จะเป็นหญิงสาวไร้เดียงสา เป็นลูกพระฤาษี มีความดีบริสุทธ้ิผุดผ่อง 
ต้องปราศจากมลทิน เป็นกุลสตรี แต่เม่ือภายหลังกรุงศรีอยุธยาแตก สังคมไต้เปล่ียนแปลงเข้าสู่ 
ยุครัดนโกสินทร์ บ้านเมืองและผู้คนท่ีผ่านสงครามมารู้ว่าตนเองจะอ่อนแอเหมือนเติมไม่ไต้ 
สภาพสังคมหลังสงครามน้ันทำให็วิถีชีวิตเปล่ียนไป ระบบจารีตประเพณีท่ีเคร่งครัดในสมัยกรุง
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ศรีอยุธยาถูกทำลายจนหมดสิ้นในครั้งเสียกรุง ผู้คนที่อพยพมาดั้งรกรากใหม่เนื่องจากกรุงศรี 

อยุธยาถูกเผาทั้งหมดต้องปากกัดตีนถีบ มีความยากลำบากจึงแข็งกร้าวขึ้นเพราะเห็นความจริง 

ในช ีวิตแล้ว วรรณกรรมหลังสงครามก็จึงมีลักษณะไม่เหมือนกับวรรณกรรมยุคก่อนสงคราม 

ผู้หญิงในสมัยรัตนโกสินทร์นั้นจะแฝงความร้ายกาจ และใช้เสน่ห์มากขึ้น เพราะผู้คนนั้นเอาตัว 

รอดเจ็บซํ้ามาจากระบบแบบเก่าแล้ว ผู้หญิงรัตนโกสินทร์จึงเก่งกว่าผู้หญิงอยุธยา เมื่อประเทศ 

ผ่านสงครามประชาชนต้องพบกับความยากลำบากมาแล้ว การที่จะบังคับให้ผู้หญิงกลับเช้าไป 

อยู่ในกรอบจารีตประเพณีที่เคร่งครัดแบบเดิมนั้นยาก ผู้หญิงในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์อย่าง 

นางพิกุลทอง นางละเวง นางโมรา พระเพื่อนพระแพงก็จึงใช้เสน่ห์เล่ห์กล นางแก้วหน้าม้าก็ 

กระโดกกระเดก มีจริตมารยาไม่ไร้เตียงสาเหมือนหญิงสาวในรูปแบบเดิม

คำว่าเจ้าเสน่ห์น้ันทำให้คิดถึงความมีจริตกิริยา หากต้นแบบเจ้าเสน่ห์น้ันเป็นผู้หญิงก็คือ 
นางพิมพิลาไลย คือจะไม่ใช่ผู้หญิงท่ีอ่อนหวานนุ่มน่ิม สายทองก็เป็นผู้หญิงเจ้าเสน่ห์ คือถ้า 
เปรียบในเร่ืองขุนช้างขุนแผนด้วยกันแล้ว นางแก้วกิริยา หรือศรีมาลาจะเป็นผู้หญิงอ่อนหวาน 
เรียบร้อย แต่นางพิมพิลาไลยกับสายทองน้ันเป็นคนมีจริต นางละเวงก็เช่นกันถูกสุนทรภู่เขียน 
ให้เป็นผู้หญิงมีเสน่ห์ เป็นเพราะเป็นคนท่ีมีจริตกิริยาในการแสดงออก รู้ตัวว่าจะต้องใช้จริตของ 
ผู้หญิงเพ่ือดึงดูดคนอ่ืน ตังน้ัน คำว่าเจ้าเสน่ห์น้ีจึงเป็นคำท่ีทำให้รู้สึกว่ามีอะไรดึงดูด ชวนให้คน 
มองซวนให้สนใจ หากต้นแบบเจ้าเสน่ห์น้ันเป็นผู้ชาย อันดับแรกท่ีคนไทยจะนึกถึงก็คือขุนแผน 
เป็นผู้ชายท่ีนอกจากมีเสน่ห์แล้วก็ยังเป็นพระเอกของคนไทยท่ีใช้เสน่ห์เล่ห์กลเป็นเสมือน 
เคร่ืองมือของตนด้วย คือใช้มนต์เสน่ห์เป็นเหมือนกับเป็นเร่ืองปกติ ซ่ึงคนไทยก็ยอมรับไต้และ 
เช้าใจจนเอามาสร้างเป็นพระขุนแผนซ่ึงก็มีประโยชน์ทางต้านเมตตามหานิยม น่ามาบูชาเพ่ือให้ 
คนรักคนชอบ ต่อมา ผู้ชายท่ีมีเสน่ห์อีกคนหน่ึงก็คือ พระลอ ท่ีแม้แต่ท้าวพิชัยวิษณุกรซ่ึงเป็น 
กษัตริย์เมืองสรองพ่อของพระเพ่ือนพระแพง ท่ีเป็นศัตรูกับเมืองแมนสรวงของพระลอเม่ือไต้เห็น 
หน้าพระลอก็หลงเสน่ห์จนถึงกลับลืมความโกรธท่ีพระลอซ่ึงมืภรรยาอยู่แล้วกลับลักลอบเช้าเป็น 
ชู้กับบุตรสาวตนเอง ความมีเสน่ห์ของไทยจึงมาจากความงดงามภายนอกท่ีมารวมประกอบเช้า 
ด้วยกัน เช่น รูปร่างหน้าตา จริตกริยา และการเจรจาอย่างมีวาทะคิลป๋

มีผูให้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ต้านการตลาดท่านหน่ึงกล่าวอธิบายในเร่ือง 
น้ีว่า “ความเจ้าเสน่ห์ของเราถูกนำไปใช้เพ่ือท่ีจะยังประโยชน์ในส่ิงท่ีประสงค์จะได้โดยเอาความ 
ปีเสน่ห์เป็น Mean เช่นทำให้ตัวเองปีเสน่ห์เวลาท่ีจะหาเจ้านาย เพ่ือท่ีจะได้รู้สึกรักใครขอบพอ 
อยากอุปถัมภ์’' คือทำตัวให้มีเสน่ห์เพ่ือท่ีจะไต้ความพอใจ เพ่ือให้ไต้ส่ิงบางประการ การสร้าง 
คุณสมบัติน้ีข้ึนมาเพ่ือให้ไต้สมความปรารกนาท่ีต้องการ เน่ืองจากการใช้เสน่ห์ดึงดูดทางเพศน ั้น  

เป็นแรงจูงใจ (Motive) ท่ีทรงพลังมากท่ีสุดอย่างหน่ึงในบรรดาแรงจูงใจท้ังหลาย
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ตราสินค้าในตลาดบางครั้งก็พยายามที่จะขายความมีเสน่ห์ เม ื่อบริโภคแล ้วเก ิดเสน ่ห ์ 

ตังที่ผู้Iห้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ต้านการตลาดท่านหนึ่งยกตัวอย่าง โฆษณา 

เครื่องดื่ม Scotch Collagen-E หรือ Scotch Collagen-M จะเห็นโฆษณาที่ส ื่อสารไปสู่ผ ู้บริโภค 

ใช้ความสวยงาม เย ้ายวนมาเป ็นจุดขาย ยกตัวอย่าง Scotch Collagen-E ใช้ข้อความโฆษณา 

แบบพูดว่า “เม ื่อค ืนก ็m าก ็แค ่...ด ื่มหน ักไปหน่อย” สื่อโดย'ใช้'ความเย้ายวนทางเพศของผู้หญิง 

พยายามที่จะขายคุณสมบัติเรื่องความสวยงาม (Beauty Benefit) ให้ก ับผู้บริโภค

ตันแบบเจ้าเสน่ห์จึงเป็นตราสินค้าท่ีคนเห็นแล้วต้องลุ่มหลง ตราสินค้าแบบน้ีจึงมีความ 
เย้ายวน ใช้แรงดึงดูดท่ีย่ัวใจ และกระตุ้นความรู้สึกจากประสาทสัมมผัสท้ังห้าคือ รูป รส กล่ิน 
เสียง สัมผัส ท้ังหมดน้ีถูกนำมาใช้เพ่ือดึงดูดให้เกิดความลุ่มหลง สินค้าท่ีมักจะใช้ตันแบบเจ้า 
เสน่ห์จึงมักจะเป็นสินค้าประเภทเคร่ืองสำอาง น้ีาหอม เคร่ืองประตับอัญมณี สินค้าแฟช่ัน สินค้า 
เก่ียวกับศิลปะ หรือแม้กระท้ังเคร่ืองด่ืมแอลกอฮอล์พวกไวน์หรือเบียร์ เป็นตัน และมักท่ีจะ 
เหมาะสมกับสินค้าท่ีมีราคาสูง การนำเสนอจะใช้แรงดึงดูดทางเพศให้เห็นว่ามีเสน่ห์ดึงดูดให้คน 
มาบริโภค บางคร้ังอาจถูกนำไปใช้ร่วมกับภาพตันแบบนักรัก เพ่ือให้เป็นในรูปของความรักแบบ 
โรแมนดิกท่ีมีความเย้ายวนของเพศตรงช้าม

ในบางคร้ัง ความเจ้าเสน่ห์ก็จะเป็นเหมือนการล่อลวงและครอบงำ ในส่ือปัจจุบันประเภท 
ละครหลังข่าวหรือการโฆษณา บางคร้ังตันแบบเจ้าเสน่ห์ไม่ได้ถูกนำเสนอในรูปแบบของผู้หญิง 
สาวเซ็กซ่ีเท่าน้ัน บางคร้ังมีการทำโฆษณาโดยใช้ภาพท่ีโชว์เรือนร่างท่ีสมส่วนของผู้หญิงหรือ 
ผู้ชายเพ่ือเสนอขายสินค้าด้านความงามด่าง  ๆ เช่น น้ัาหอม หรือเคร่ืองสำอางสำหรับท้ังสองเพศ 
ตันแบบเจ้าเสน่ห์จึงไม่จำกัดอยู่แค่เพียงการนำเสนอโดยผู้หญิงอีกต่อไป ผู้ชายก็ถูกนำเช้ามามี 
บทบาทสำค้ญในตันแบบน้ีเช่นเดียวกัน และก็ประสบผลสำเร็จมากมายเช่นกันไม่ด่างกับการใช้ 
เสน่ห์ของผู้หญิง

ขบถ (Rebel)

นิยามของขบกคือ คนที่ค ิดนอกกรอบ ถือตนเองเป็นศูนย์กลาง หรืออาจเรียกว่าเป ็นผ ู้ท ี ่

เป็นตัวของตัวเองสูงมาก ม ักจะต ่อต ้าน (Against) ระเบียบและสังคม หร ือขนบเด ิมๆ กล้าทำใน 

สิ่งที่คิด ไม ่ม ีการประนีประนอม ชอบยืนกราน (Persistence) ดื้อรั้น ดิบ ฉลาด พึ่งพาตนเอง 

แปลกใหม่ ข้ามขีดจำกัด มักคิดการใหญ่ ชอบการปฏิเสธ และหลงใหลการต่อสู้ ภาพต้นแบบ 

ลักษณะนี้จะเป็นลักษณะที่ม ีความมั่นใจในตัวเองสูง จนอาจถึงขั้นถือความคิดตนเองเป็นใหญ่ 

และเมื่อแสดงออกมามากเกินไปอาจดูคล้ายเป็นคนที่ก ัาวร้าว รุนแรง บ ้าบ ิ่น
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ในส้งคมไทยแต่ดั้งเดิม เราจะไม่เร ียกพวกนี้ว ่าเป ็นขบถ หรือกบฏ จะเรียกว่าเป็นฝ่าย 

ร้าย เป ็นต ัวไม ่ด ี เป็นตัานมืด จนกระทั่งมีการศึกษาวรรณกรรมในแง่ของทฤษฎี การวิจารณ์ 

วรรณกรรม หรือทฤษฎีทางคดีชน จึงเอาระบบความคิดของตะวันดกเข้ามา จึงเกิดคำว่าตัวละคร 

ขบถ และเกิดมีการทำความเข้าใจพฤติกรรมขบถของตัวละครขึ้นมา ตังนั้น เดิมจึงไม่คิดว่าตัว 

ตันแบบประเภทนี้เป ็นขบถ พวกนี้จะแสดงพฤติกรรมที่นอกเหนือไปจากพฤติกรรมกระแสหลัก 

ทำตัวแปลกแยกแตกต่าง คิดไม่เหมือนคนอื่นก็เป็นขบถ วัฒนธรรมของไทยมักไม่เรียกว่าเป็น 

พวกขบถ แต่เรียกว่าพวกนอกคอก นอกรีต คำว่านอกจึงถูกใช่ในความหมายของการเป็นคนอื่น 

(Otherness) ตังนั้น ยกตัวอย่างว่า ถ้านักเรียนไม่ทำตามที่ครูส ั่งสอนก็เป็น นอกครู ตังนั้นคำว่า 

ขบถจึงใข้ในบริบทของบ้านเมือง การปกครอง จารีตประเพณ ี และลังคมได้เช่นเดียวก้น

ยกตัวอย่างการกระทำของพระอภัยมณีก็เป็นตัวอย่างของคนนอกคอก นอกรีต คือ เป็น 

ลูกกษัตริย ์แต่กลับไม่ศึกษาเรื่องวิชาของผู้ท ี่จะมาปกครองบ้านเมือง กลับผิดขนบไปรํ่าเรียนวิชา 

ดนตรี คำว่าขบถนี้จ ึงไปผูกติดกับระเบียบแบบแผน แต่มิได้หมายถึงการเมืองเพียงอย่างเดียว 

โดยรวมไปถึงสิ่งที่ต ้องทำในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสังคม คนกับรัฐ คนกับระเบียบ 

แบบแผน แล้วไม่ประพฤติปฎิบ ้ตตามที่ส ังคมคาดหวังก็จึงถือว่าเป็นขบถ หรือบางครั้งอาจขบถ 

ต่อผู้ท ี่ม ือำนาจในการปกครอง ไพร่ขบถนาย ไพร่ขบถเจ้า การขบถจึงต้องเป็นการกระทำจาก 

ผู้น ้อยทำลู่ผู้ใหญ่ ต่อระเบียบแบบแผนของสังคมที่ตนลังกัดอยู่ หากผู้ที่มือำนาจมากกว่าเป็น 

ผู้กระทำจะไม่เร ียกว่าเป็นขบถ แต่จะเรียกว่านวัตกรรม

ซ่ึงลักษณะแบบน้ีก็มืปรากฎในวรรณคดี ตัวอย่างเช่น ในเสภาเร่ืองขุนข้างขุนแผน ตอน 
ท่ีพลายงามถูกเสน่ห์นางสร้อยฟ้าแล้วทำร้ายศรีมาลาภรรยาของตัวเองเพราะเห็นว่าศรีมาลาไม่ดี 
ทำร้ายพลายชุมพลจนกระท่ังพลายขุมพลต้องหนีไป แต่ก็จะไม่คิดว่าพลายขุมพลเป็นขบถต่อ 
พ่ีชาย ท้ังท่ีในขณะน้ันพลายขุมพลอยู่ในความดูแลของพ่ีชาย ก็ไม่เรียกว่าพลายขุมพลเป็นขบถ 
แต่บอกว่าพลายขุมพลหนีไปเพราะถูกพ่ีชายทุบดีทำร้าย เพราะตับแตันใจและเห็นว่าพ่ีกำลังถูก 
เสน่ห์ยาแฝด เม่ือขุนแผนรู้เร่ืองจากพลายขุมพลจึงร่วมมือกันจัดแต่งกองทัพยกมาล่อให้พลาย 
งาม (พระไวย) ออกมา พฤติกรรมน้ันเป็นขบถต่อบ้านเมืองท้ังท่ีตัวเองก็เป็นทหาร แล้วไป 
ล่อลวงทหารของแผ่นดินเข้ามารบในเร่ืองส่วนตัว การกระทำน้ันถือว่าเป็นขบถต่อแผ่นดิน แต่ก็ 
ไม่ได้มองในแง่ของจิตวิญญาณขบถแบบพระเอกยุคโรแมนดิก (Romantic Hero) ของทาง 
ตะวันตกว่าขุนแผนเป็นขบถในลักษณะตังกล่าว

อีกรูปแบบหน่ึงคือลักษณะของผู้ประพันธ์ท่ีเป็นขบถ คือ ประพันธ์เร่ืองไม่ถูกต้องดาม 
ครรลองท่ีเหมาะสมกับยุคของตน เป็นผู้ท่ีมืกลวิธีการประพันธ์ท่ีแหวกแนวไปจากแบบอย่าง เช่น 
พระมหามนตรี (ทรัพย์) ผู้แต่งบทละครเร่ือง ระเด่นลันได ซ่ึงเป็นกลอนบทละครท่ีล้อเลียนพระ 
ราชนิพนธ์เร่ืองอิเหนา และคุณสุวรรณ ซ่ึงเป็นผู้แต่งบทละครเร่ือง พระมะเหลเถไถ ซ่ึงกวีท้ังสอง
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ท่านน้ันอยู่ในรัชสมัยของพระบาทลมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 3 บทละครของกวีท้ัง 
สองท่านน้ีแต่งได้แตกต่างจากธรรมเนียมนิยมในสมัยน้ันมาก ด้งจะยกตัวอย่างเร่ืองพระมะเหล 
เถไถ ความว่า

(คุณสุวรรณ, 2506)

เรื่องพระมะเหลเถไถนี้เปีนการแต่งที่แหวกแนวด้วยการเล่นคำที่,ไม ่ม ีความหมาย  

เหมือนการเขียนไปเรื่อยเปีอยตามใจของผู้แต่ง อ่านแล้วเหมือนไม่รู้ความหมายของคำ เป ็น 

ภาษาบ้างไม่เป็นภาษาบ้าง แต่กลอนนั้นกลับมีสัมผัสที่ถ ูกต้องไม่ติดขัด และแม้จะคล้ายอ่านไม่ร ู้ 

เรื่องแต่ก็ได้ใจความเข้าใจดี เน ื้อเรื่องพระมะเหลเถไถนั้นก็เป ็นไปตามทำนองของวรรณคดีจักรๆ 

วงศ ์ๆ ทั้วไป แต่รูปแบบการเลือกใช้คำกลับเป็นลักษณะการประพันธ์ท ี่นอกรูปนอกรอย ซึ่งคุณ 

สุวรรณที่เป็นผู้แต่งนั้นเป็นธิดาของพระยาอุไทยธรรม (กลาง) ราชนิกุลบางช้าง คุณสุวรรณนั้นม  ี

นิสัยรักการแต่งกลอนตั้งแต่เด็ก ได้ถวายตัวรับราชการฝ่ายใน ในสมัยพระบาทลมเด็จพระนั่ง 

เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 อยู่ตำหนักพระเจ้าลูกเธอกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ ถ ูกบ ันท ึกว่า 

ภายหลังจากแต่งพระมะเหลเถไถ ต่อมาได้เสียจริตในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 แต่เป็นการระบุว ่าเสียจริตเน ื่องไปด้วยฟังซ่านไปในเรื่องการแต่งบทกลอน 

บทประพันธ์ของคุณสุวรรณอีกเรื่องหนึ่งที่อยู่ในทำนองแหวกขนบอีกเช่นกันคือเรื่อง อุณรุทร้อย 

เรื่อง ก็เป ็นการนำเอาตัวละครจักรๆ วงศ ์ๆ  ในหลายเรื่องมาแต่งรวมอยู่ในเรื่องเดียวกัน ทั้งสอง 

เรื่องเป็นบทประพันธ์ท ี่ไปล้อเลียนวรรณคดีเรื่องอื่นซึ่งในยุคสมัยนั้นไม่ม ีผ ู้ใดนิยมท่าในลักษณะนี ้

คุณสุวรรณจึงถูกกล่าวหาว่าเสียสติเนื่องจากความคิดของตนเองแตกต่างไปจากผู้อื่น ในสมัย 

อดีตนั้นการเป็นคนคิดขบถไปจากรูปแบบเติมจึงเป็นไปได้ยาก หากผู้ใดที่มีลักษณะที่แปลกแยก 

ไปจากมาตรฐานของสังคมก็จะถูกทำให้เป็นอื่น คือให้เป็นบ้าวิกลจริต และถูกขับออกจากสังคม 

ลักษณะขบถในสังคมไทยนั้นจึงมีโอกาสที่จะเกิดขึ้นน้อย

อีกตัวอย่างหน่ึงท่ีปรากฏในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 
ผู้ใหัสัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกศ์สาขาส่ือสารมวลชนท่านหน่ึงยกตัวอย่าง พระเจ้าบรม 
วงศ์เธอ พระองศ์เจ้าด้คณางคยุคล กรมหลวงพิชิตปรีชากร ก็ได้ทรงนิพนธ์ร้อยแก้วเร่ือง สนุกน้ี 
นึก ท่ีมีวิธีในการประพันธ์ท่ีแหวกแนวไปจากขนบในสมัยน้ันเช่นกัน เน้ือหาเป็นเร่ืองเก่ียวกับ

เม่ือน่ัน พระมะเหลเถไถมะไหลถา 
สุขาปาลากะเปเล 
มะเหลไถไพรพรีกมะลึกเข 
มะโลโตโปเปมะลูตู 
มะเลไตไคลคละมะหรูจู 
ไปลู่ปราสาทท้าวโปลา

สถิตยังแท่นทองกะโปลา 
วันหน่ึงพระจึงมะหลีกตึก 
แล้วจะไปเท่ียวซมมะลมเฅ 
ตริแล้วพระมะเหลจึงเป๋ป๋ะ 
จรจรัลตันตัดพลัดพลู
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พระภิกษุหนุ่ม 4 รูป สนทนาเร่ืองแผนการอนาคตภายหลังการลาสิกขาอยู่ท่ีข้ันบ้นไดหน้าพระ 
อุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร ว่าแต่ละคนเม่ือสึกจากสมณเพศแล้วจะไปทำอะไร เช่น พระรูปหน่ึง 
บอกว่าจะสึกออกไปแต่งงาน เร่ืองสนุกน้ีนึกท่ีแต่งน้ันเป็นการสร้างขนบใหม่ซ่ึงเป็นการเขียนใน 
เชิงบันเทิงคดีตามแบบอย่างนิยายตะวันดก แต่แต่งไม่จบบริบูรณ์ด้วยเกิดเหตุทักท้วงความไม่ 
สมควรของเน้ือหา จากสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ์ เจ้าอาวาสวัด 
บวรนิเวศวิหารในขณะน้ันเน่ืองจากมีตัวละครเป็นพระสงฆ์ รัชกาลท่ี 4 จึงต้องมาไกล่เกล่ีย องค์ 
ผู้ประพันธ์จึงทรงระงับการแต่งภายหลังจากดีพิมฟได้ตอนเดียวในวชิรญาณวิเสศ เร่ืองสนุกน้ีนึก 
จึงแต่งไม่จบ แสดงให้เห็นว่าการเป็นขบถแบบคิดนอกกรอบในสมัยน้ันไม่เป็นท่ียอมรับ แม้ว่าจะ 
เป็นเจ้านายในราชสกุลก็ตาม

กรณีของพระยาสุริยานุวัตร (เกิด บุนนาค) ผู้ประพันธ์หนังสือทรัพย์ศาสตริในแผ่นดิน 
สมัยรัชกาลท่ี 6 พระยาสุริยานุวัตรเป็นผู้ท่ีเล็งเห็นถึงความจำเป็นของการท่ีประชาซนไทยควร 
จะต้องรู้จักวิชาเศรษฐศาสตร์ในเวลาน้ัน เพ่ือรู้เท่าทันถึงการขูดรีดอันไม่เป็นธรรม และปูพ้ืนฐาน 
ความเข้าใจต้านเศรษฐกิจให้ประชาชน ทว่าความคิดน้ืกลับขัดแย้งกับผลประโยชน์ของนายทุน 
ข้ันศักดินา จึงใช้ข้ออ้างว่าหากมีการเผยแพร่แล้วคนสยามจะเกิดความริษยาแก่กัน ผลคือพระยา 
สุริยานุวัตรถูกบีบให้ออกจากราชการ มีการดำเนินการปีดก้ันความรู้ด้านเศรษฐศาสตร์น้ีอย่าง 
รุนแรง โดยผู้ใดมีหนังสือเล่มน้ืมีโทษถึงข้ันจำคุก จึงเห็นไต้ว่าการคิดต่างจากคนในลังคมน้ันไม่ 
ส่งผลดี

พอมาในสมัยถึงยุคละครโทรทัศน์ (Soap Opera) หรือท ี่เร ียกกันว่าละครนื้าเน ่า 

(Melodrama) ผู้ท ี่เป ็นตัวละครขบถจะไม่เป็นบทของพระเอก แต่จะแสดงออกเป็นอันธพาลใน 

ละครของไทย มักจะเป็นตัวละครที่มีล ักษณะหน้าตาตุร้าย ไว ้หนวด ห ัวล ้าน มีรอยลัก รูปร่างลํ่า 

ลันใหญ่โต และมักเปิดตัวด้วยการทำลายข้าวของ เช่น เตะเก้าอ ี้ ล้มโต๊ะ มีส ุน ัขและแมววิ่งหนี 

กระเจิดกระเจิง เพื่อแสดงให้เห็นถึงความน่าเกรงขามของตัวละครนั้น ด้นแบบขบถจึงแฝงพลัง 

ของการทำลายล้าง และเป็นผู้ที่ทำให้ประหลาดใจไต้อยู่เสมอ เพราะคนผู้น ื้จะเป็นผู้ท ี่ทำลายรูป 

แบบเด ิมๆ และนำเสนอสิ่งใหม่ที่จะทำให้สิ่งอื่นเปลี่ยนแปลงตามมา ตังนั้น ขบถจึงเป็นมากกว่า 

การทำลายล้างแต่จะมีการสร้างสรรค์เกิดขึ้นมาพร้อมกันด้วย

ด้นแบบขบถจะแสดงออกในต้านที่ตรงข้ามกับแนวทางหลักของคนอื่นที่กระทำอยู่ จน 

เอกลักษณ์นั้นอาจกลายเป็นจุดเด่นไต้จากความแตกต่างที่เป็นตัวของตัวเอง ในขณะเดียวกันก็ 

อาจถูกมองเป็นด้านมีด (Shadow) ซึ่งมนุษย์ท ุกคนมักมีส ิ่งนื้ซ ่อนอยู่ภายในตัวเองทั้งนั้น ตรา 

สินค้าบางตราก็พร้อมที่จะเสนอภาพความเป็นคนไม่ดี (Bad Boy) ของตัวเองออกมา เพราะใน 

ความเป็นจริงแล้วความเลวก็เป ็นเหมือนกับเสน่ห ์ด ึงดูดอย่างหนึ่งเช ่นเด ียวกัน ตังนั้น จึงเห็นว่า 

ในตลาดมีดราสินค้าที่ไม่แสร้งว่าตัวเองเป็นคนดีอย่างรายการ แฉแต่เช้า รายการ MTV วงดนตรี
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ประเภท Hip Hop ท่ีร้องเพลงเสียดสีสั•รคม เพราะการไม่ทำตามกระแสท่ีคนส่วนใหญ่ทำทัน ก็ 
เป็นแนวทางการแสดงออกอย่างหน่ึงท่ีเปีนตัวของตัวเอง

วีรบุรุษท่ีเป็นพระเอกน้ันสังคมก็ตัองการ แต่หากขาดตัวละครท่ีเป็นผู้ร้ายเร่ืองราวท่ี 
ดำเนินไปก็ย่อมจะขาดสีสัน ตังน้ัน ตัวละครท่ีเป็นคนนอกคอก เป็นขบถต่อความคิด หรือเป็น 
ผู้ร้ายก็เป็นส่ิงท่ีจำเป็นเช่นเดียวทัน และในบางคร้ังพระเอกก็เข้ามาสวมลักษณะของผู้ร้ายเสีย 
เอง เช่น เป็นพระเอกท่ีแตกต่าง เป็นวีรบุรุษท่ีอารมณ์ร้อนมุทะลุ เป็นพระเอกก้าวร้าวพูดจาไม่ 
ไพเราะ หรือเป็นพระเอกท่ีเป็นคนนอกสังคม สรุปคือเป็นพระเอกท่ีไม่เหมือนทับพระเอกยอด 
นิยมท่ีคนในสังคมน้ันนิยมทัน ตังจะเห็นได้บ่อยคร้ังในส่ือปัจจุบันท้ังวรรณกรรม ละคร หรือ 
ภาพยนตร์ท่ีพระเอกและผู้ร้ายน้ันมีการสลับบทบาททัน พระเอกจะเป็นคนนอกคอกดูแล้วน่าท่ีจะ 
เป็นคนเลว เช่น ตัวละคร Robinhood ในขณะผู้ท่ีเป็นผู้ร้ายของเร่ืองกล้บสง่างาม ภูมิฐาน น่านับ 
ถือ ก็เป็นรูปแบบหน่ึงท่ีเปล่ียนแปลงไป

ความนิยมในภาพลักษณ์ของขบถยังกระจายไปในหลายอย่างเช่น กีฬา ยกตัวอย่างมวย 
ปล้ําก็จะเป็นกีฬาท่ีจะแบ่งผู้แช่งข้นออกเป็น 2 ฝ่ายคือฝ่ายธรรมะและฝ่ายอธรรม นักกีฬาท่ี 
สังกัดฝ่ายธรรมมะจะแต่งตัวด้วยสีสันสดใส งดงาม หน้าตาดี ตรงทันข้ามทับคนท่ีอยู่ฝ่ายอธรรม 
จะแต่งตัวด้วยชุดสีดำ แต่งหน้าตาด้วยสีดำเข้มเพ่ือให้ดูน่ากลัว แต่ก็จะเห็นว่าผู้ซมน้ันก็ไม่ไดํให้ 
กำลังใจแต่เพียงฝ่ายธรรมะ โดยมืผู้ชมอีกจำนวนมากท่ีชอบฝ่ายอธรรมและ!สึกสะใจท่ีฝ่าย 
อธรรมน้ันเอาชนะนักกีฬาฝ่ายดีได้ แสดงให้เห็นว่าคนเราน้ันไม่จำเป็นท่ีจะอยากเป็นพระเอก 
เสมอไป การเป็นคนร้ายก็สามารถเติมเต็มความรู้สึกในบางด้านให้ทับมนุษยัใตัเช่นเดียวทัน

ผู้!ห้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกตัด้านการตลาดท่านหน่ึงไต่ให้ความเห็นในเร่ือง 
น้ีไว้ว่า “ตราสินค้าแบบขบถน้ีจะสวนกระแสนิด  ๆเป็นตัวแสบ เป็นตราสินค้าท่ีฟังตัวเองมาก ฟัง 
คนอ่ืนน้อย เขาไม่สนใจกฎว่าคืออะไร ถ้าเป็นเพลงก็จะต้องเป็นเพลงร๊อค พวกชิลล่ีฟูล อีโบล่า”

บุคลิกภาพของตราสินค้าประเภทน้ีจึงเป็นบุคลิกภาพซ่ึงกระตุ้นให้ผู้บริโภคแสดงความ 
กล้าบ้าบ่ินออกมาไค้อย่างเต็มท่ี ตราสินค้าน้ีจะปลุกเร้าจิตสำนึกท่ีท้าทายสังคม อาจจะแสดง 
ออกแบบเป็นตัวแสบ และมีความเป็นตัวของตัวเองสูง แต่บางคร้ังอาจไม่ถึงขนาดแสดงตัวว่า 
เป็นผู้ร้าย หรือเป็นคนเลว แต่ก็เป็นคนท่ีพร้อมจะแตกต่างจากคนอ่ืน  ๆ สามารถสร้างรูปแบบของ 
ตัวเองข้ึนมา ผู้ให้สัมภาษณ์สาขาสังคมศาสตร์ประยุกต์ด้านการตลาดท่านหน่ึงไค้ยกตัวอย่าง 
สินค้าของญ่ีป่นย่ีห้อ Muji ก็เป็นตัวอย่างหน่ึงของการเป็นขบถท่ีไม่แสดงออกว่าเป็นคนเลว แต่ 
เป็นความคิดขบถในการท่ีแสดงความแตกต่างของผู้บริโภค ต่อต้านกระแสของวัฒนธรรมญ่ีปุนที 
ทุกคนมีค่านิยมต้องใช้ของแพงหรูหรามีย่ีห้อ มาใช้สินค้า Muji ท่ีแปลว่าไม่มีสี สินค้าของ Muji 

ทุกข้ึนจะไม่มีตราติดอยู่ครอบคลุมผลิตภัณฑ์ทุกประเภทต้ังแต่อุปกรณ์!นห้องน้ัา เคร่ืองครัว
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เส้ือผ้า เคร่ืองเขียน เคร่ืองไฟฟ้า ร้านอาหาร ไ!)จนกระท่ังถึงรถยนต์ จุดมุ่งหมายคือการสร้าง 
อุดมการณ)หม่ของการบริโภคให้คนญ่ีป่นว่าของดีไม่จำเปีนต้องมีย่ีห้อ แต่การไม่มีย่ีห้อขกง 
Muji น้ันกลับกลายมาเป็นเอกลักษณ์ของตราสินค้าด้วยตัวของมันเอง รูปแบบน้ีก็เปีนตราสินค้า 
ท่ีเปีนขบถเช่นเดียวกัน คือเป็นขบถท่ีไม่ต้องร้องตะโกนเสียงด้ง เป็นขบถแบบเงียบๆ ท่ีทรงพลัง

ตราสินค้าท่ีเป็นขบถจึงเป็นตราท่ีเสนอความแตกต่างจากมาตรฐานของลังคม แสวงหา 
ส่ิงแปลกใหม่ท่ีดีกว่า หรือมีประสิทธิภาพมากกว่า และมักจะไม่ยอมท่ีจะยึดติดกับรูปแบบด้ังเดิม 
ท่ีนิยมใช้กันมา มีความเป็นอิสระสูง เป็นตราท่ีทะลุออกมานอกกรอบ (Disruption) เหมาะกับ 
ตราสินค้าท่ีกำลังต้องการจะสร้างรูปแบบใหม่  ๆ เป็นสินค้าท่ีมีวิธีการใช้ท่ีแตกต่างไปจากท่ีมีอยู่ 
เติมอย่างส้ืนเชิง และรูปแบบขบถยังเหมาะกับตราสินค้าท่ีมีราคาท่ีไม่สูงมากนักด้วย ผู้บริโภคท่ี 
จะส่ือสารกับต้นแบบตราสินค้าประเภทน้ีจึงมักจะเป็นคนท่ีไม่หยุดน่ิง มีความคิดเป็นของตัวเอง 
รักความอิสระ และกล้าท่ีจะแตกต่างจากคนอ่ืน เป็นคนท่ีพร้อมจะรับส่ิงใหม่

ตามท่ีไต้รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ทำให้สามารถทราบท่ีมาของ 
ต้นแบบท้ัง 15 ต้นแบบช้างต้น จากข้อมูลท้ังหมดนำมาแยกแยะตัดประเภทของแนวคิดภาพ 
ต้นแบบให้เห็นโครงสร้าง และแบบแผนของต้นแบบตราสินค้าอย่างชัดเจนมากข้ึน แล้วจึงทำการ 
รวบรวมคุณลักษณะทางบุคลิกภาพของแต่ละภาพต้นแบบ นำมาตัดกลุ่ม ตัดแยกรูปแบบท่ี 
ซาซ้อน เม่ือรวบรวมแล้วได้ลักษณะทางบุคลิกภาพจำนวน 341 ต ัวแปร ตังแสดงในตารางท่ี 4.2 

เพ่ือท่ีจะนำไปสร้างเป็นตัวข้ึตัดสำหรับวิเคราะห์เชิงปริมาณต่อไป
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ตารางท 4.2 แสดงคุณลักษณะของภาพต้นแบบทีละด้าน

ภ าพ ต ้น แ บ บ  (Archetype) ค ุณ ล ักษณ ะ (Trait)

ว ีรบ ุร ุษ  (Hero) กล้าหาญ (Brave)

สุภาพ (Polite)

มีคุณธรรม (Moral)

ตรงไปตรงมา (Straightforward)

อ่อนน้อมถ่อมตน (Modest)

ไม่เห็นแก่ตัว (Unselfish)

ฉลาดหลักแหลม (Smart)

ทรหดอดทน (Endurance)

สามารถระง้บจิตใจ (Restrained)

ยืนกราน (Insistent)

มีจริยธรรม (Ethical)

จิตใจแข็งแกร่ง (Lion heart)

เห็นอกเห็นใจ (Compassionate)

มีวิสัยทัศน์ (Visionary)

เสียสละ (Dedicated)

มีประสิทธิภาพ (Efficient)

เจ้าชู้ (Flirting)

เปีนที่เคารพ (Respectful)

เอื้อเหื่เอเผื่อแผ่ (Generous)

ดูดี สวย หล่อ (Good-looking)

ใฝ่ความสำเร็จ (Achievement striving) 

รักชาติ (Patriotic)

ทำอะไรด้วยความมุ่งม ั่น (Deliberate) 

น่ายกย่องสรรเสริญ (Praiseworthy) 

อ่อนโยน (Gentle)
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ตารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภาพ ตนแบบ (Archetype) คุณลักษณะ (Trait)

นักปราชญ ์ (Sage) เฉลียวฉลาด (Brilliant)

ม ีความพากเพ ียร (Persevering)

เชื่อมั่นในตัวเอง (Self-confident)

เห็นคุณค่าของตนเอง (Self-esteem)

ชอบดูถูก สบประมาท (Insulting)

คิดว่าผู้อ ื่นด้อยกว่า

คิดถึงแต่เรื่องของตนเอง (Egocentric)

ยึดความคิดตนเป็นใหญ่

มองว่าผู้อ ื่นรูไม ่เท ่าตน (Condescending)

ชอบคิดใคร่ครวญ (Introspective)

ใจแคบ (Narrow-minded)

มีการศึกษาดี (Well-educated)

เป็นนักคิด (Thinker)

มีเหตุม ีผล (Logical)

มองโลกอย่างกว้าง (Broadminded)

ชอบเก ็บต ัว (Introvert)

ลึกซึ้งเข้าใจยาก (Subtle)

รอบร ู้ (Intelligent)

สุขุม รอบคอบ (Prudent)

เรียนรู้เร ็ว (Fast learning)

ไตร่ตรอง (Reflective)

ทำอะไรเป ็นก ิจว ัตร (Routine)

ปราดเปรื่อง (Bright)

คิดเป็นเซิงนามธรรม (Abstract-thinking) 

ทำอะไรด้วยความมุ่งม ั่น (Deliberate)
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ)

ภาพต ้นแบบ (Archetype) ค ุณ ล้กษณ ะ (Trait)

ผู้วิเศษ (Magician) ไม่มีความอดทน (Impatient)

เชือไสยศาสตร์ (Superstitious)

มีความศักดิ้สิทธี้ (Sacred)

ไม่มีความเชื่อมั่นในตนเอง (Lacking in confidence) 

เชืออำนาจนอกตน (Impersonal Power)

ลึกลับ (Mysterious)

เคร่งศาสนา (Religious)

เป็นคนดีประพฤติตนเหมาะสม (Decent)

เป็นที่พึ่งพาได้ (Dependable)

ชอบความเป็นส่วนตัว (Private)

ริเริ่มสร้างสรรค์ แนะนำสิ่งใหม่ (Innovative)

แปลกประหลาด (Peculiar)

ชอบตัดสินคนอื่น (Judgmental)

แจ่มใสเบิกบาน (Cheerful)

แสวงหาการยอมรับ (Acceptance-seeking)

ไม่เปีดตนเอง (Non-disclosing)

เชื่อในสิ่งที่พิสูจน์ไม่ได้

ชอบเปลี่ยนแปลงสิ่งอื่น/ ผู้อื่น (Able to change 

others)

นำตื่นเต้น (Exciting)

มีจินตนาการ (Imaginative)
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ดารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภ าพ ต ้น แ บ บ  (Archetype) คุณ,ลักษณะ (Trait)

นักรบ (Warrior) เข้มแข็ง (Strong)
ไม่ยอมตาย เป็นอมตะ (Deathless)
มั่นใจในความสามารถของตน (Self Assured) 
ตัดสินใจอย่างเด็ดขาด (Decisive)
ฃีอวด (Show-off)
ไม่หวั่นเกรงต่อความกลัว (Fearless)
เอาใจใส่ต่อหน้าที่ (Dutiful)
มีความภักดี (Loyal)
ห้าวหาญ (Valiant)
ได้รับการฟักฝนอย่างดี (Well-trained)
เชือฟัง (Obedient)
เย่อหยิง (Arrogant)
มีวินัย (Self-disciplined)
รักความสงบ (Peaceful)
เข้มงวด (Strict)
ปฏิบัติตามกฎเกณฑ์ (Rule-conscious) 
สามารถควบคุมได้ (Controllable)
เคารพกฎเกณฑ์
ชอบความสมบูรณ์แบบ (Perfectionistic) 
ปราศจากความกังวล (Unworried)
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ตารางทึ๋ 4.2 (ต่อ)

ภาพต ้นแบบ (Archetype) คุณล ้กษณะ (Trait)

จอมเจ้าฟห’ (Trickster) มีอารมณ์ข้น (Humorous)
ไม่เห็นอกเห็นใจ (บกempathetic)
ไม่ช ื่อสัตย์ (Dishonest)
ฉลาดแต่เอาเปรียบ (Exploitative)
มีความสุขที่คนอื่นเสียเปรียบ
ฉกฉวยโอกาล
ไม่จริงใจ (Insincere)
กระตือรีอร้น (Enthusiastic)
เอาเปรียบผู้อืน (Taking advantage)
อวดดี (Supercilious)
น่าข้น (Amusing)
คำนึงถึงผลประโยชน ์
ฉลาดแกมโกง (Cunning)
แสวงหาโอกาส (Searching for opportunity) 
คิดถึงแต่เรื่องของตนเอง (Egocentric)
มีความคิดสร้างสรรค์ (Creative)
ร่าเริง (Joyful)
ลึกซึ้งเข้าใจยาก (Subtle)
ไวใจไม่ไต้ (Untrustworthy)
สามารถตัดสินใจไต้ด้วยตัวเอง (Autonomous) 
สนุกสนาน (Enjoyable)
ไม่สนใจสังคม (Anti-social)
กำกวมคลุมเครือ (Equivocal)
มีเล่ห์เหลี่ยม (Sly)
จอมวางแผน (Conspiring)
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ตารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภาพ ต ้นแบบ (Archetype) ค ุณ ล ้กษณ ะ (Trait)

ผู้แสวงหาb (Seeker) เป็นนักสำรวจ (Explorer)
ชอบเป็ดเผยสิ่งที่เป็นความลับ (Divulging)
ขี้กังวล (Worrying)
กระสับกระส่าย วิตกกังวล (Nervous)
ชอบกังขา ไม่เชื่อใครง่ายๆ (Skeptical)
ชอบแสวงหาความจร็ง (Fact-finding)
ชอบเดินทาง (Outdoorsy)
ระมัดระวัง เอาใจใส่ (Careful)
ไม่ยอมเชื่ออะไรง่ายๆ 
อยากรู้อยากเห็น (Curious)
เก็บตัว (Introvert)
เป็นนักวิทยาศาสตร์ (Scientist)
ไม่ไวิใจอะไรง่ายๆ (Distrustful)
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา (Ever-changing)
ชอบแสวงหาประสบการณ์ใหม่ (Experience-seeking) 
ชอบค้นคว้า (Searching)
ขี้สงสัย (Suspicious)
ยืนกราน (Insistent)
เป็นนักวางแผน (Planner)
มีระเบียบ (Tidy)
มีการจัดการที่ดี (Well-organized)
ระแวดระวัง ตื่นตัว (Vigilant)
ทะเยอทะยาน (Ambitious)
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ตารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภาพ ต ้นแบบ (Archetype) คุณลกษณะ (Trait)
ผู้ช ่วยเหลือ0 (Helper) อบอุ่น (Warm)

ให้ความคุ้มครอง (Protective)
ขี้สงสาร (Sympathetic)
ชอบเสียง (Venturesome)
มีความรับผิดชอบ (Responsible)
ชอบคิดแทนคนอื่น
ปกป้องมากจนเกินไป (Over-protective) 
เก็บงำคำพูด เก็บงำความรู้สึก (Guarded) 
สนับสนุน (Supportive)
ไม่ปล่อยปละละเลย
คำนึงถึงผู้อื่นมากกว่าดนเอง (Altruistic)
มีอุดมการณ์ (Idealistic)
มีความมุ่งมั่น (Intentional)
มีเป้าหมายที่ชัดเจน (Goal-oriented)
มีจริยธรรม (Ethical)
มีจิตใจดี (Kind)
เข้าใจความรู้สึกผู้อื่น (Empathetic)
ชอบช่วยเหลือ (Helpful)
ห่วงใยผู้อื่น (Concerned)
ชอบมีส่วนร่วม (Participating)
ชีเกรงใจ (Considerate)
สำนึกบุญคุณ (Thankful)
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ดารางฑ 4.2 (ต่อ)

ภาพต ้นแบบ (Archetype) ค ุณลักษณะ (Trait)

มารดา (Mother) มีความรับผิดชอบ (Responsible)
มีความกรุณาปราณี (Merciful)
คิดถึงผู้อื่น (Thoughtful)
นุ่มนวล (Soft)
รักครอบครัว (Family oriented)
เห็นอกเห็นใจ (Compassionate)
เข้า'ใจความรู้สึกผู้อ่ืน (Empathetic)
ไม่เอาแด่ใจดนเอง (Not Self-indulgent) 
อบอุ่น (Warm)
เป็นห่วงเป็นใย (Careful)
ทรหดอดทน (Endurance)
เป็นผู้ตาม (Follower)
รักไม่มีขอบเขต (Eternal loving)
หวงลูก เป็นเจ้าข้าวเจ้าของ (Possessive)
มีความศักดี้สิฑธี้ (Sacred)
เสียสละ (Dedicated)
ชอบแสดงความรัก (Affectionate)
เป็นผู้ให้'
เป็นผู้ยิ่งใหญ่
เป็นทุกสิ่งของลูก
ปกปักรักษา (Preserving)
รักอย่างไม่มีเงื่อนไข (Unconditional loving) 
ให้อภัย (Forgiving)
ให้ความเชื่อใจ (Trusting)
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ตารางที่ 4.2 (ต่อ')

ภ าพ ต ้น แ บ บ  (Archetype) ค ุณ ล้กษณ ะ (Trait)

นักรัก (Lover) เจ้าชู้ (Flirting)
ประณีต (Refined)
มีความซาบซึ้งในอารมณ์ 
ไม่จริงใจ (Insincere)
ไวต่อความรู้สึก (Sensitive)
อ่อนไหว (Sentimental)
เป็นที่รัก (Endearing)
มีอารมณ์รุนแรง (Passionate)
เข้าใจเพศตรงข้าม (Heterosexual)
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา (Ever-changing)
ชอบเข้าสังคม (Extrovert)
มีความเป็นศิลปีน (Artistic)
เข้าใจความรู้สึกผู้อื่น (Empathetic)
มารยาทดี (Well-mannered)
ชอบแสวงหาประสบการณ์ใหม่ (Experience-seeking) 
ประจบประแจง (Unctuous)
เป็นคนซับช้อน (Complicated)
ทันสมัย ดามแฟชั่น (Trendy)
สามารถตัดสินใจได้ด้วยด้วเอง (Autonomous)
จิตใจอ่อนโยน เป็นห่วงเป็นใย (Tender-minded)
ชอบแสดงความรัก (Affectionate)
มีอารมณ์สุนทรีย์ (Aesthetic)
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ดารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภาพต ้นแบบ (Archetype) คุณลักษณะ (Trait)

ผู้ไร้เดียงสา'1 (Innocent) ขี้อาย (Shy)
ไม่มีวุฒิภาวะ (Immature)
บริสุทธ์ (Pure)
อ่อนเยาว์ (Young)
สะอาด (Clean)
ใสซื่อ (Naive)
โง่ (Stupid)
ว่าง่าย (Compliant)
มีสีสัน (Colorful)
ไม่มีเล่ห์เหลี่ยม (Guileless)
ไม่เสแสร้ง (Unpretentious)
เป็นวัยรุ่น (Adolescent)
แสดงด้วดนที่แท้จริง ไม่ได้ปรุงแต่ง (Genuine) 
ลังเล (Hesitant)
มีชีวิตชีวา (Lively)
ยอมจำนนตาม (Submissive)
น่าทะนุถนอม (Cherishing)
มีความเป็นผู้หญิง (Feminine)
หลีกเลี่ยงความขัดแย้ง (Conflict-avoidance) 
นุ่มนวล (Soft)
หัวอ่อน (Docile)
ขี้กลัว ขาดความม่ันใจ (Timid)

%
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ตารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภ าพ ต ้น แ บ บ  (Archetype) ค ุณ ส ักษณ ะ (Trait)

เพือนสนิท (Companion) ให้ความร่วมมือ (Cooperative)
เปีนมิตร (Friendly)
อ่อนน้อมถ่อมตน (Modest)
ซื่อสัตย์ (Honest)
มิความรับผิดชอบ (Responsible)
เข้าก้นได้ (Compatible)
เข้าอกเข้าใจ (Insightful)
น่าเชื่อถือ (Trustful)
จริงใจ (Sincere)
มิทัศนคติคล้ายคลึงก้น (Same Attitude)
สนิทสนม (Close Relationship)
สามารถแทนที่ก้นได้ (Replaceable)
เข้าใจความรู้สึกผู้อื่น (Empathetic)
คอยช่วยเหลือด้วยความยินดี (Accommodating) 
เสมอด้นเสมอปลาย (Consistent)
มิความสนิทสนม (Intimate)
ไว้วางใจได้ (Reliable)
เข้าถึงง่าย (Easily Accessible)
มิส่วนร่วม (Involved)
ยอมรับอะไรง่าย (Accepting)
ไม่ขี้สงสัย (Unsuspicious)
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ดารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภาพต ้นแบบ (Archetype) คุณลักษณะ (Trait)

ราชา (King) มันคงทางอารมณ์ (Emotionally stable)
เปีนคนดีประพฤติตนเหมาะสม (Decent)
มองการณ์ไกล (Farsighted)
ยุติธรรม (Fair)
มีใจเป็นกลาง (Impartial)
มีอำนาจ (Powerful)
มีสมดุลย์ไม่เอนเอียง (Balanced)
มีความเป็นผู้นำ (Leading)
เป็นเจ้านาย (Bossy)
มีคุณสมบ้ตพิเศษในการดึงดูดผู้อ่ืน (Charismatic) 
ฉลาด (Clever)
สง่างาม (Elegant)
สุขุม รอบคอบ (Prudent)
เด่น (Dominant)
เป็นที่เคารพ (Respectful)
มีความซื่อสัตย์ (Honest)
อ่อนโยน (Gentle)
มีความพากเพียร (Persevering)
มีวุฒิภาวะ (Mature)
มีความเป็นผู้ชาย (Masculine)
แข็งกร้าว (Forceful)
เป็ดเผย (Truthful)
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ตารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภาพ ต ้นแบบ (Archetype) คุณ.ลักษณะ (Trait)

ผู้สันโดษ6 (Loner) ดูด้อยกว่าคนอื่น (Inferior)
ชอบอยู่อย่างโดดเดี่ยว (Lone)
ทำงานหนัก (Hard-working)
ไม่ท้อถอยง่ายๆ (Undiscouraged)
มีลาภลอย (Lucky)
หน้าตาธรรมดา (Ordinary-looking)
มีความพากเพียร (Persevering)
มีความมานะอุตสาหะ (Industrious)
จริงจัง (Serious)
มีความเป็นกลาง (Neutral)
เอาตัวรอดเก่ง (Surviving)
มีความหวัง (Hopeful)
ดูเป็นคนธรรมดา (Regular guy)
ยืดหยุ่น (Flexible)
ติดดิน (Down to Earth)
เป็นคนง่ายๆ (Easy-going)
ไม่พึ่งพาใคร เป็นเอกเทค (Independent) 
ถ่อมตัว (Humble)
สงบเสงี่ยม (Calm)
โซคดี (Fortunate)
กระดือรือร้น (Enthusiastic)
ปรับตัวง่าย (Adaptable)

ก่; tf)U\W\0
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ตารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภาพ ต ้นแบบ (Archetype) คุณลักษณะ (Trait)
เจ้าเสน่ห์ (Enchantress) ไม่จริงใจ (Insincere)

ขี้เล่น (Playful)
ชอบเรียกร้อง (Demanding)
ทันสม้ย ตามแฟชั่น (Trendy)
คิดถึงแต่เรื่องของตนเอง (Egocentric)
เป็นมิตร (Friendly)
ดูดี สวย หล่อ (Good-looking)
ดึงดูดใจ (Attractive)
มีความสง่างาม (Elegant)
น่าปรารถนา (Desirable)
มีเสน่ห์ (Charming)
มารยาทดี (Well-mannered)
มีการศึกษาดี (Well-educated)
เป็นชนชั้นสูง (High-class)
หรูหรา (Luxurious)
สวยงาม (Beautiful)
ดัดจริต กระแดะ (Affected)
เข้าใจผู้อื่น (Understanding)
ช่างเจรจา (Talkative)
น่าหลงใหล (Glamorous)
น่ารัก (Cute)
ให้ความสนใจ (Attentive)
ซวนมอง เตะตา (Captivating)
มีความสุข สบายอกสบายใจ (Happy-go-lucky)
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ตารางที่ 4.2 (ต่อ)

ภาพต ้นแบบ (Archetype) ค ุณ สักษณ ะ (Trait)

ขบถ (Rebel) ก้าวร้าว (Aggressive)
เท่ห์ (Cool)
ไม่ประนีประนอม (Uncompromised) 
กล้าไต้กล้าเสีย มุทะลุ (Audacious)
ควบคุมตัวเองไม่ไต้ (Uncontrollable)
ข้ีอวด (Show-off)
ยึดความคิดดนเปีนใหญ่ 
ต่อต้านสังคม (Anti-social)
ยืนกราน (Insistent)
กร้าน (Hardened)
ท้าทาย (Challenging)
รักอิสระ (Freedom Loving)
ทะเยอทะยาน (Ambitious)
เช่ือม่ันในตัวเอง (Self-confident)
เป็นปรปักษ์ก้บผู้อื่น (Antagonistic)
ดือรัน (Obstinate)
ซุกชน เกเร (Naughty)
ใจแข็ง (Tough-minded)
ไม่ใส่ใจ (Careless)
ไม่หวั่นเกรงต่อความกลัว (Fearless)
มีความขัดแย้งในดนเอง (Self-conflict) 
เปีนคนไม่เหมือนใคร (Unique)
ปฎิป้ดโดยไม่คิดให้รอบคอบ (Impulsive) 
ไม ่มีระเบียบ (Undisciplined)
ชอบการต่อสู้ (Fighting)

หมายเหตุ: a ต้นแบบจอมเจ้าเล่ห์ปรับชื่อมาจากตัวตลก (Jester) 
b ต้นแบบผู้แสวงหาปรับชื่อมาจากผู้ต้นหา (Explorer)
c ต้นแบบผู้ช่วยเหลือปรับชื่อมาจากผู้ปกป้อง (Guardian) และผู้ดูแล (Caregiver) 
d ต้นแบบจอมเจ้าเล่ห์ปรับชื่อมาจากหญิงสาว (Maiden)
6 ต้นแบบผู้สันโดษปรับชื่อมาจากกำพร้า (Orphan)


	บทที่ 4 แนวคิดต้นแบบตราสินค้า
	ลักษณะของกลุ่มผู้ให้สัมภาษณ์เจาะลึก
	ภาพต้นแบบที่นำมาสร้างเป็นประเด็นของคำถามในการสัมภาษณ์
	สังกัปของภาพต้นแบบ


