
บทท่ี 2
บริบทเก่ียวกับม,พรส'พ'หุ่น

ประวัตมิหรสพพุใ่นประเทศไทย

พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2530 ไดให้ความหมายของคำว่า “หุน” และ 'หุ่น 
กระบอก” ดังน้ี

หุ่น น. รูป, รูปแบบ, รูปตุ๊กตา, รูปแบบท่ีจำลองจากของจริงต่าง ๆ, รูปปันหรือแกะสลักท่ีทำไว้ 
เป็นแบบช่ัวคราว, ช่ือเล่นมหรสพท่ีใช้รูปหุ่นแสดงเป็นเร่ืองราว

หุ่นกระบอก น. ช่ือการเล่นมหรสพ เป็นตุ๊กตาทำด้วยโครงไม้ รูปหน้าเหมือนโขนละคร สวม 
เลือผ้าเคร่ืองประดับมีสายชักให้เคล่ือนไหวได้

การละเล่นมหรสพหุ่นมิได้มีแต่เพียงในประเทศไทยเท่าน้ัน หากแต่ปรากฏอยู่ท่ัวไปท้ังภูมิภาค 
แถบตะวันตกและตะวันออก อย่างไรก็ตามเน่ืองจากหลักฐานการเล่นมหรสพหุ่นน้ันไม่ชัดเจนว่าเกิดท่ี
ใดก่อน จึงมีการสันนิษฐานว่าการเล่นหุ่นเกิดคร้ังแรกในประเทศจีน แล้วจึงแพร่หลายไปสู่นานาอารย 
ประเทศเป็นลำดับ ส่วนความเป็นมาในแถบตะวันออกน้ัน ปรากฏหลักฐานว่ามีการละเล่นน้ีมาประมาณ 
300 - 400 ปี ซ่ึงเป็นระยะเดียวกับในประเทศแถบตะวันตก (ศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 2520 :9)

ในประเทศจีนปรากฏหลักฐานการละเล่นหุ่นซ่ึงเรียก “วะหย่ัง'’ (Wayang) หลัง คริสต
ศตวรรษท่ี 16 และแบ่งเป็น 2 ประ๓ทคือ "วะหย่ัง โทะเล็ก” (Wayang Golak) ซ่ึงมีลักษณะเป็นตัว 
หุ่น ส่วนอีกประ๓ทหน่ึงคือ “วะหย่ัง กุลิต” (Wayang Kulit) มีลักษณะเป็นตัวหนังเช่นเดียวกับหนัง 
ใหญ่ หรือหนังตะลุงของไทย (2520 : 10)

ลำหรับความเป็นมาของการแสดงหุ่นในประเทศไทยน้ันไม่ปรากฏหลักฐานว่าเกิดข้ึนในสมัยใด 
ก่อน แต่ถึงแม้ในสมัยสุโขทัยจะไม่ปรากฏหลักฐานการเล่นหุ่น แต่ก็มีมีการผลิตตุ๊กตาดินเผา
(Figurines) ในรูปลักษณะต่าง  ๆ เช่น รูปคนข่ี1ช้าง คนข่ีม้า รูปคนน่ังอมเม่ียง คนจีนอมยาฉุน รูปนัก 
มวยปล้ํา รูปนักรบถือดาบ ถือด้ัง นุ่งผ้าหยักร้ังทับกางเกงขายาวคร่ึงน่อง ใส่กำไลข้อมือข้อเท้า มีม้าว 
รัดแขน ใส่หมวกยอดเป็นตุ้ม ท้ังหมดล้วนผลิตด้วยดินเผาเคลือบสีเขียวไข่กา หรือเคลือบสีน้ําตาล 
นอกจากน้ันยังมีตุ๊กตาอีกลักษณะหน่ึงท่ีเรียกว่า “ตุ๊กตาเสียกบาล” มีท้ังรูปชายหญิง และเด็กในอิริยาบถ
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ต่าง  ๆ ท่ีใช้เพ่ือประกอบพิธีกรรม และตุ๊กตารูปสัตว์ตัวเล็ก  ๆ เพ่ือใช้ถวายแก้บน หรือเป็นของเล่น
สำ'หรับเด็ก การผลิตตุ๊กตาในสมัยสุโขทัยน้ันนอกจากจะผลิตเพ่ือใช้เองแล้วยังมีการนำไปขายยังต่าง
เมืองด้วย (สงวน รอดบ ุญ ,  2521 : 179 - 181) ฉะน้ันการเล่นหุ่นหรือตุ๊กตาของไทยก็มีมาต้ังแต่สมัย 
สุโขทัยเพียงแต่ไม่ปรากฏชัดว่ามีการเล่นเป็นมหรสพหรือไม่เท่าน้ัน

ส่วนการละเล่นหุ่นท่ีแสดงเป็นเร่ืองราวน้ัน หลักฐานท่ีเก่าแก่ท่ีสุด ปรากฏในสมัยของสมเด็จพระ 
นารายณ์มหาราช ประมาณก่อนพุทธศักราช 2230 เม่ือลาลูแบ'ร์ได้เดิน'ทางมาสู่',ประเทศสยามและ
บันทึกการเล่นหุ่นเป็นมหรสพไว้อย่างชัดเจน เก่ียวกับหลักฐานน้ี ศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์ได้สันนิษฐานว่า 
หุ่นท่ีลาลูแบร์กล่าวถึงน้ันน่าจะเป็นการแสดงหุ่นหลวง (ศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 2535 : 3)

สมัยอยุธยา

สมัยอยุธยายังปรากฏหลักฐานการเล่นหุ่น ดังน้ี

1. วรรณคดีเร่ืองพระเนมิราชกลอนสวด
ลอดบวงไตยหนังนังนอน หกํตุงปลปลายใมรำ 
ทุนโขนไทยช่วาถ่ิบปสำ ถอดกริดงา'รำ กํทำเปรเกดนา  ๆ
ทัวลวรคลาลชํลนักณ้าต่าง  ๆ ภาสา ภัรรนาแตภ่อใดม่ืย 

(กาพย์(กลอนสวด) เร่ืองพระเนมิราช สมุดไทยขาว, 37 : 8 - 9 อ้างถึงใน ศักดา ปังเหน่งเพ็ 
ชร, 2535 : 8)

2. คำพากย์รามเกียรต้ีสำนวนเก่า
๐เคร่ืองเล่นโขนละครหุ่นประชัน เชิด^กลาง'วัน
ด้วยเคร่ืองวิจิตรแต่งกาย
๐ราตรีรัศมีเพลิงพราย หนังงามลวดลาย
กระหนกกระหนาบภาพหาญ

และปรากฏหลักฐานในบทเบิกหน้าพระพากย์สามตระความท่ี 3
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๐ กลางวันโขนละคอนโสภา หุ่นเห็นแจ่มตา
ประดับด้วยเคร่ืองเรืองไร
๐ ราตรีอัคคีแจ่มใส หนังส่องแสงไฟ
จึงเห็นวิจิตรลวดลาย

(ประชุมคำพากย์รามเกียรต้ิ ภาค 1, 2512 : 5 อ้างถึงใน ศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 2535 : 8)

จากหลักฐานท่ี 2 และ 3 ทำให้ทราบว่าการแสดงหุ่น โขน และละครในสมัยอยุธยาน้ันนิยมท่ีจะ 
แสดงในเวลากลางวัน ซ่ึงต่างกับการแสดงหนัง หรือหนังใหญ่ท่ีนิยมแสดงในเวลากลางคืนโดยการสุม 
ไฟท่ีด้านหลังจอผ้าสีขาว

3. พระวิฑูรย์บัณฑิตกลอนสวด (ประมาณ พ.ศ. 2300) ปรากฏหลักฐานเก่ียวกับการแสดงหุ่น 
ความว่า “หุนมอร หุนพะม่า สองภาษาประชันกัน" จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่าในสมัยอยุธยาน้ีนอก 
จากการเล่นหุ่นของไทยแล้วยังมีการเล่นหุ่นของต่างชาติเข้ามาเล่นด้วย เช่น มอญ พม่า เป็นต้น และใน 
เร่ืองเดียวกันได้มีการกล่าวถึงการเล่นหุ่นในงานพระศพพระเจ้าโกรพราช ด้งน้ี

“ฝ่ายพวกโขนหุนวุ่นไปย สะคอนมอรไททังงิวแลงาวลาวยวน’ และอีกตอนหน่ึง ความว่า 
หุนโรงหนึงนันเช้ิยวชาน เล่นเร้ีองขุนมาร

ลังสินไชเล่ดจไปตามอา รบกับยักษา
โรงหนึงไชยะทัดสะวัดดี ตองยานารี
(กาพย์(กลอนสวด) พระวิชุ]รย์บัณฑิต สมุดไทยขาว, 73 : 25 อ้างถึงในศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 

2530 : 13,15) 4

ผัวนางสูพันกัละยา 
พาอามาถึงบูรี

4. บุณโณวาทคำฉันท์ ซ่ึงเขียนโดยพระมหานาค วัดทำทรายในสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกษฐ์ 
ประมาณ พ.ศ. 2295 ได้กล่าวถึงการมหรสพสมโภชพระพุทธศาสนา ด้งความว่า

ชูเชิดพระโคโดม 
เร่อมเรีองพระชยทัด 
ลอบลอ้มมฤคยง

ศัรบทสาว้กระโหมโครม 
ทีวิชพราหมรณรงค์ 
จรเสดจ็พนาพง 
อสุรทาว้กุเวนแปลง
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และในวรรณคดีเร่ืองเดียวกันน้ียังกล่าวถึงการเล่นหุ่นในงานเมรุ ความว่า

“โขนหนังระดับช่อง ระทาหุ่น แลรามัญ รำเล่น บฟนฉัน ทจสุนทรา แล”
(ฉันท์เร่ืองบุณโณวาท สมุดไทยขาว, 26 : 51 - 53 อ้างถึงใน ศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 2535 :

สมัยกรุงธนบุรี

หลักฐานการแสดงหุ่นในสมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ. 2310 - 2325) แม้ว่าในสมัยกรุงธนบุรีน้ีเป็น 
ระยะเวลาเพียง 18 ปีแต่ก็ยังปรากฏหลักฐานเก่ียวกับมหรสพต่าง  ๆ ท่ีมีสืบมาจากสมัยอยุธยาเช่น โขน 
ละคร ละครชาตรี แลฺะ'หุ่น สำหรับการแสดงหุ่นน้ันปรากฎหลักฐานจากเอกสารต่างๆ  สามารถจำแนกได้ 
ดังน้ี

1. หมายรับลังสมัยกรุงธนบุรี จุลศักราช 1138 ได้กล่าวถึงการพระศพของเจ้านายหลายพระ 
องค์ และได้กล่าวถึงมหรสพซ่ึงใช้แสดงในงานดังกล่าวท่ีมีลักษณะเหมือนกัน คือ การแสดงหุ่นลาว หุ่น 
มอญโขน รำหญิง หนังกลางวัน ง้ิว เทพทอง และละครเขมร (ศักดา ปันเหน่งเพ็ชร,2530: 19)

2. วรรณคดีเร่ืองปาจิตตกุมารกลอนอ่าน (พ.ศ. 2316) ได้กล่าวถึงการแสดงหุ่นหลวงไว้ดังน้ี
ยังโรงหุนชุนล่ะมุลสายยํลชัก ฉะงอนงักโงกงันทำนางาย
คํลช้กยสํบท่ิแทบม่ิอด้าย เมิอยหัวใสแก่วงห้วทุกด้วคํน
ยังโรงนิงอิงวุนเลนหุนมอรทำห้วคลอนนวดดํกทงอํกขน 
หิวต่ะก้ราถ่ิอพ้ราหาบข่ะนํน สินทุกคํนแหนหัวเราะวาเมาะครัน

นอกจากน้ันยังกล่าวถึงการแสดงหุ่นมอญ หุ่นเขมร โดยการแสดงหุ่นท้ังสองมีลักษณะการ 
แสดงคล้ายกับหุ่นหลวงของไทยโดยลักษณะการแสดงใช้วิธีการเชิดหุ่นโดยใช้สายซ่ึงร้อยไวในตัวหุ่นเพ่ือ 
บังคับการเคล่ือนไหว ดังความต่อไปน้ี

มิหุนมอรหุนข่ะฒนเลนประซ้น ตาง  ๆกนตางภาษามาสิบสาย
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คํนเจนจาวาภาษาเกล่ิงนุนาย คํนร่ะบ้ายยํกหูนขินช้กยลํ
หุนต่ะลํกอํกฃํนถิอพ้รางอมส้นล้งคอมปากอาตาท่ะลํน 
ช่ะงอนง้กเชิดช้กอํลวํน สินทุกคํลเหนห้วร่อะแทบง่อตาย
หุนขะฌนเลนตามทรํงภาษา ตุอินาลูฟองปองล่ะวาย
ดูรูปหุนทูนปูนเดิยดกระทาย คนํร่ะบายยกิยก้คอยชก้ยนํ

(กลอนอ่านเร่ืองปาจิตตกุมาร สมุดไทยขาว, 5 : 4 - 8  อ้างถึงในศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 2530 : 
23)

3. วรรณคดีเร่ืองพระสุธนกลอนสวด ได้กล่าวถึงการแสดงหุ่นไว้ดังน้ี

๐ มีหูนถ่ว้าย ไสยเสอ้กรูยกร้าย ชักส้ายคางบน 
พ่ิงมีมาเลนลูเหนชอบกํน ชกยายสายยนํ คนดูชอบไจย 
๐ ประซ้นหุนจีน ไสยเสือกกรอมตีน ตามเพอวิไสย 
สาย'รอยผูกเนยี'ว ส้นเจยีวจ้บไจย ตาเสอีกแลไปย กล้อกไปยกลับมา 

(กาพย์(กลอนสวด)เร่ืองพระสุธน สมุดไทยขาว, 90 : 74 อ้างถึงในศักดา ปันเหน่งเพ็ช'I, 2530
: 24)

หุ่นท่ีกล่าวถึงในข้อความน้ี หมายถึงหุ่นทะวาย และหุ่นจีน ช่ึงมีลักษณะการเล่นต่างจากหุ่น
หลวงกล่าวคือ มีการชักสายจากด้านบนเช่นเดียวกับหุ่นทางยุโรปท่ีเรียกว่า M arionnette (ศักดา
ปันเหน่งเพ็ชร์, 2530 : 24) แต่ท้ังน้ีหุ่นท้ังสองชาติมีลักษณะการแต่งตัวต่างกันดังข้อความว่า “มีหุนถ่ 
ว้าย ไสยเสอืกรูยกร้าย” และ”ประซ้นหุนจีน ไสยเสือกรอมตีน”

4. วรรณคดีเร่ืองสังข์ทองกลอนสวด ปรากฏหลักฐานการเล่นหุ่นดังน้ี 
“พวกจีนจะจิว ชักหุ่นเล่นง้ิว บิดพล้ิวไปมา
เหลือกตายักค้ิว เล่นง้ิวภาษา"

(อุดม หนูทอง, 127 อ้างถึงในศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 2530 : 25)

หุ่นท่ีกล่าวถึงในข้อความน้ีคือการเล่นหุ่นจีน ทีเ่รียกว่า “หุ่นจะจิว” ในเรืองนศัีกดา ปันเหน่ง 
เพชร์ได้สันนิษฐานว่าหมายถึงจีนแต้จิว ช่ึงมีลักษณะพิเศษคือหุ่นน้ีลูกนัตย์ตา และค้ิวสามารถขยับไปมา 
ได้เช่นเดียวกับการเล่น'หุ่น'ท่ีปรากฏ'ใน'วรรณดดีเร่ือง,พระสุธนกลอนสวด
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5. วรรณดคีเร่ืองสุบินกุมารกลอนสวด ได้กล่าวถึงการเล่นทุ่นดังน้ี

๐ หุนลาวออกเชีด ชางทำลำเลีด แยบคายนักหน้า
ล้บตาอาปาก กินหมากสูบญา ยันชักไปยมา 

ใมยใหยคํนเหน
๐ มียํนคํนชัก ชางทำดีนัก (น £/แยบคายนักหนา
ตาบอดกอดเมยี ใมยเสยีกริิญา ทำฝนสุ่มปล้า 

น้าวัดริมร่อ
๐ เถนยองออกมา วาไค้รสุมปล้า จับตัวผูกค่อ
ฝูงชายฝูงหญิง หัวเราะง่อ ๒ ฉะณะฝนตอ่ 

เครืองเลนทุกอัน
๐ เจาเนนเลก ๒ กระหัดเดก ๒ หัวเราะยัน ๒
ล่บใจ้ยใหยเบีย เรืยใรยเขากัน เมยีงหมากใหยมัน 

ดูเลนสบ้าย
0 บ๐ มทงหุนมอน ยันชักยักยอน ยอมชอนยอมเรน

เนีอนํมผํมเพา เพรดิเพรายางฝน แกลงแต้งมาเลน
ประชันหุนล้าว

๐ คํนหอมลอมลู ck (ะ{ยัน'นงพ'รง'พรู หัวเราะมฉาว
สะนุกจิง ๒ ผูหญิงสาว ๒ ไปยดูหุนลาว มันเล่น 

แทงเสีอ
(กาพย์(กลอนสวด)เร่ืองสุบินกุมาร เล่ม 1 สมุดไทยขาว, 25 : 67 - 68 อ้างถึงในศักดา

ปันเหน่งเพ็ชร์, 2530 : 26 -27)

จากขอ้ความ “ชางทำดีนัก แยบคายนักหน้า” จะเห็นได้ว่าไม่เพียงแต่การเชิด หรือการชักทุ่น 
เท่าน้ันท่ีจะทำให้การแสดงน้ันสมบูรณ์ แต่จะต้องประกอบกันช่างทำทุ่นท่ีมีฝึมือ และมีความรูเร่ืองกลไก 
ด้วยจึงทำให้ทุ่นน้ันดูสมจริง และการท่ีช่างสมัยโบราณสามารถสร้างสรรค์งานอันวิจิตรออกมาได้น้ัน จำ 
เป็นต้องมีผู้อุปถัมภ์หรือมีหลักประกันทางสังคมด้วย ดังจะเห็นได้จากตำแหน่งเจ้ากรมชา่งตา่ง  ๆ ที 
ปรากฏศักดินาดังน้ี
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1. ช่างสลักขวา ศักดินา 400
2. ช่างสลักซ้าย ศักดินา 400
3. ช่างเขียนซ้าย ศักดินา 400
4. ช่างเขียนขวา ศักดินา 400
5. ช่างปันซ้าย
6. ช่างปันขวา
7. ช่างหล่อ
8. ช่างหุ่น
9. ช่างแกะ

ศักดินา 400 
ศักดินา 400 
ศักดินา 300 
ศักดินา 200 
ศักดินา 400

10. ช่างปูนซ้าย ศักดินา 300
11. ช่างปูนขวา ศักดินา 300
12. ช่างกลึง ศักดินา 300
13. ช่างชาดลึสุก ศักดินา 300
(วิทย์ พณิคันเงิน และจุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2519 : 3 อ้างถึงในกรมการฝึกหัดครู, 2525 

: 515 -517)

สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (พ.ศ. 2325 - 2352) ปรากฏหลักฐานการเล่น
หุ่นดังน้ื

1. หมายรับส่ังรัชกาลท่ี 1 จุลศักราช 1159 ได้กล่าวถึงมหรสพในงานสำคัญต่าง  ๆ ซ่ึงปรากฏ 
การแสดงหุ่นหลวงอยู่ด้วย เช่น งานฉลองวัดพระเชตุพน และงานพระเมรุของเจ้านายหลายพระองค์ 
(ศักดา ปันเหน่งเพ็ชร, 2530 : 28)

2. โคลงสรรเส่ริญพระเกียรติพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ประพันธโดยพระชำนิโวหาร ด้งความ 
ว่า “หุ่นไทยปชันหุ่นง้ิว จีนเขียนหน้ามา” (พระชำนิโวหาร, 2471 : 22 อ้างถึงในศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 
2530 : 29)
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3. โคลงถวายพระเพลิงพระบรมอ้ฐิ พระเจ้าหลวงและเฉลิมพระเกียรติ ประพันธ์โดยกรม
หม่ืนfiรีสุเรนทร มีข้อความดังน้ี

31)

๐ โรงหน่ึงหุ่นเหล้นเร่ือง 
พระเสด็จโดยดงดัด 
พบองค์อนงสวัสดี

โสวัด 
ตุ่มเด้า 
ปทุมเมศ

สมสนิทชิดเชยเคล้า
๐ โรง'หน่ึงคนเช่ิด เต้น 

เร่ิมเร่ืองไชยทัดคุณ 
หลงไหลไฝ่ดรุณ 
บ่หน่ายคลายคลาศห้อง

๐ โขนหุ่นหนงง้ิวช่อง 
ลูปเป็นอันนิยาย 
หุ่นจีนหุ่นลาวทวาย 
มีมากหลากหลายช้อน

(กรมหม่ืนศัรืสุเรนทร์ สมุดไทยดำ, 9 : 3 - 4

สอดคล้องสองเกษม
ตัวลมุน
เวดรต้อง
เยาวเรศหน่ึงนา
เส'น่ห้ไหม้เมาโฉม
ระธาราย
ย่างฟ้อน
มอญพม่า
แชร่ชร้องอึงคนึง

อ้างถึงในศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 2530 : 30 -

4. วรรณดดีเร่ืองสุบินกุมารกลอนสวด ได้ปรากฏหลักฐานเก่ียวกับแสดงหุ่นซ่ึงนับเป็นการ
พัฒนาการการเล่นหุ่นแบบใหม่เข้ามาใช้ คือ การชักรอกของหุ่นในบทท่ีต้องแสดงบทเหาะ ดังความ
ปรากฏดังน้ี

๐ มีหุนประชัน คางหน่ึงเลนน้ัน

กํนเถนสัจทา นางสูพันถะลีกา
o เลนฝนเรืองมาจับแถนสัจทา ผูกมัดจองจำ
หน้าหัวเข้าทำ หย่ิงดูหน้าดำ

ไชยะทัดราชา 
ตอ้งญาแฝดมล 
หาเถนให้ทำ 
ภาลอยล้อนตัว 
ข้วนเข่ืนเมีนไป
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(กาพย์(กลอนสวด) เร่ืองสุบินกุมาร เล่ม 2 สมุดไทยขาว, 35 : 3 - 4 อ้างถึงในศักดา ปันเหน่ง 
เพ็ชร์, 2530 : 31 - 32)

สมัยพ ร ะ บาทสมเด ็จพ ร ะ พุทธเลศิหล้านภาลัย พ.ศ. 2352 - 2367 ปรากฏหลักจุาน
จ ฟ  0เร่

การละเล่นหุ่นดังต่อไปน้ี

1. หมายร้ปส่ังรัชกาลท่ี 2 ได้กล่าวถึงการละเล่นหุ่นหลวงซ่ึงเป็นมหรสพร่วมกับการละเล่นอ่ืน 
 ๆ ในงานพระเมรุ และงานสมโภชพระเศวตไอยรา

2. สานสน์สมเด็จ พระนิพนธ็ในสมเด็จพระเจ้าบรมเธอเจ้าฟ้า กรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ได ้
กล่าวถึงฝึพระหัตถ์ในการแกะหัวหุ่นของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ดังความว่า

....หน้าหุ่นซ่ึงทรงแกะด้วยฝ็พระหัตถ์ก็มีหน้าพระใหญ่ กับพระน้อยอยู่คู่หน่ึง เรียกกันว่า พระ 
ยารักใหญ่ พระยารักน้อย (รักน้ันหมายความว่าแกะด้วยไม้รัก) งามไม่มีหน้าพระอ่ืนเสมอสอง ถ้าจะ 
ตามดูจะระวังลังเกตหน้าท่ีสวมชฎาน้ัน แ ล ะ เป ็น ฝ็พร ะ หัตถ์บรรจุไว้ก ุ้งเดียวกันท้ังคู่ มีอยู่คู่หน่ึงซ่ึง
สวมมงกุฎ น่ันไม่ใช่สืพระหัตถ์ พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงฤทธ้ีทรงจัดการให้ทำข้ึนใหม่เพราะพระ
บาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่โปรดสวมชฎา ด้วยทรงพระราชดำริว่าเป็นพระยาราชาควรจะทร
งมงกุฎ....(สมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ และสมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2504 : 36 - 
37 อ้างถึงในศักดา ปันเหน่งเพ็ชร์, 2535 : 34)

จากข้อความดังปรากฏน้ีจะเห็นได้ว่าการละเล่นหุ่นหลวงในรัชสมัยของพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
น้ันมีความนิยมเป็นอย่างมาก แม้พระองค์ยังประดิษฐ์หัวหุ่นด้วยสืพระหัตถ์เอง

3. วรรณคดีเร่ืองอิเหนา ปรากฎการเล่นมหรสพหุ่นในโอกาสต่าง  ๆ หลายโอกาสในบทวรรณ 
คดี เช่น ตอนสมโภชงานพิธีอภิเษกจรกากับบุษบา 4

4. เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ปรากฏการเล่นหุ่นเป็นมหรสพในงานศพนางวันทอง (2535 : 35 -
38)
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สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่ห ัว พ.ศ. 2367 - 2394 ปรากฏหลกัฐานการเลน่หุน่ดงั
ต่อไปน้ี

1. หมายริบลงัรัชกาลที ่ 3 ปรากฏการเลน่หุน่เปน็มหรสพในงานพระเมรุ และงานศพของเจา้ 
นายหลายครัง้

2. ลลิติกระบวนแหพ่ระกฐนิพยหุยาตราสถลมารค และทางชลมารค ประพนัธโดยสมเดจ็พระ 
มหาสมณเจา้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ไดก้ลา่วถงึการแสดงหุน่ดงันี้

ฉลองกอ่นอาวาศเกา้ 
โอรสราชลิทธสุวรรณ 
รฆงัสเกษกบัพญาธรรม ์
โขนหุ่นรปารำแควัง

คราวกนั 
จากแจง้ 
ทา้ยตลาด
ตอกไมไฟหนัง (2535 : 40)

3. พงศาวดารกรุงรัตนโกสนิทร์ บนัทกึโดยเจา้พระยาทพิากรวงศ ์ กลา่วถงึการเลน่หุน่หลวง 
เปน็มหรสพในงานฉลองพระอารามในรัชกาลที ่ 3 (2535 : 41)

4. จดหมายเหตคุวามทรงจำของกรมหลวงนรินทรเทว ี กล่าวถึงมหรสพสมโภชในการชักพระ 
พุทธรูปไปไว้เป็นพระประธานในพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวราราม ว่ามกีารเลน่โขน ละคร งิว้ มอญรำ 
และหุ่น (2535 : 42)

5. ประชมุพงศาวดาร โดยปรากฏคำใหก้ารของจีนกัก๊ ทีไ่ดอ้ธบิายเรือ่งความเปน็อยูแ่ละ 
มหรสพของกรุงรัตนโกสนิทร์ใหกั้บเจ้าเมอืงบาหลฟีงั ดงัความวา่

"...หุน่นัน้เอาไมม้าทำเปน็รูปคน ชายบา้ง หญงิบ้าง รปูยกัษบ์า้ง รูปลิงบา้ง รูปสตัว์ตา่ง  ๆ บ้าง 
สงูประมาณศอกคบื มคีนชกัสายกระดกิรำไดเ้หมอืนคน โรงหน่ึง 40 ตัว 50 ตัว คนเลน่ประมาณ 50 
คน 60 คน เคร่ืองแตง่ตวัหุน่กเ็หมอืนกบัเครือ่งแตง่ตวัโขนถา้จะเลน่กม็ปีพีาทยส์องสำรบั คนสำหรับ 
เจรจา 4 คน 5 คน เหมือนกับโขน..." (ประชมุพงศาวดาร เลม่ 8, 2507 : 18 -19 อา้งถงึใน 2535 : 43 - 
44)
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สมัยพ ร ะ บาทสมเด็จพ ร ะ จอมเกล้าเจ ้าอย ู่หัว พ.ศ. 2394 - 2411 ปรากฏหลกัฐานการเลน่หุน่ 
ดังตอ่ไปนี้

1. หมายร้บลงัในรัชกาลที ่ 4 ไดก้ลา่วถงึการเลน่หุน่หลวงในงานพระเมร ุ งานสมโภชช้าง และ 
งานสำคญัตา่ง ๆ  โดยกรมหลวงวงศาธริาชสนทิไดก้ราบบงัคมพลูขอพระบรมราชานญุาตนำหุน่หลวงซึง่ 
เปน็สมบตัสิว่นพระองค์ออกแสดง และมกีารซอ่มแซมหุน่ทีช่ำรดุซึง่เปน็ของเดมิตัง้แตร่ชักาลที ่ 3 และ 
ยงัไดส้รา้งเพิม่เตมิอกีดว้ย (2535 : 46 -50)

2. ตำนานเร่ืองละครอเิหนา พระนพินธใ์นสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดำรงราชานุ
ภาพ ไดท้รงกลา่วถงึประกาศในรัชกาลที ่ 4 จลุศกัราช 1217 วา่ดว้ยการเกบ็ภาษมีหรสพ ซ่ึงรวมถึง
การแสดงหุน่ด้วย ท้ังหุน่ไทยและท ุ่น จนีเสยีภาษ ี 1 บาทต่อ 1 วัน (2535 : 51)

3. พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสนิทร์ สมยัรัชกาลที ่ 4 กลา่วถงึการสนิพระชนมข์องพระเจา้พี ่
ยาเธอกรมพระพทิกัษเ์ทเวศร ์ เจา้กรมมหรสพและกรมทุน่ของหลวง และพระองคเ์จา้สงิหนาทดรุงฤทธ 
พระโอรส ทรงดำรงตำแหนง่แทน (2535 : 52)

4. ปรากฏการเลน่ทุน่เปน็มหรสพในวรรณคดเีร่ืองศรีัทะนนไชย และเรือ่งสทุธกิรรมชาดก คำ 
กาพย ์ (2535 : 53 -54)

สมัยพ ร ะ บาทสมเด็จพ ร ะ จุลจอมเกล้าเจ ้าอย ู่หัว พ.ศ. 2411 -2453 ปรากฏหลกัฐานการเลน่หุน่ 
ดังตอ่ไปนี้

1. หมายรับสัง่รัชกาลที ่ 5 จลุศกัราช 1231 กลา่วถงึมหรสพตา่ง  ๆ รวมท้ังหุน่ในงานพระราช 
พธิพีระบรมศพพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั

2. จดหมายเหตพุระราชกจิรายวนั ในรัชกาลท่ี 5 ไดก้ลา่วถงึงานพระราชพธิพีระบรมศพพระ 
บาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั และงานพระเมรใุนรัชกาลอกีหลายศรัง โดยกลา่วในงานพระเมรกุ ็
ปรากฏการเลน่หุน่หลวงอยูด่ว้ยทกุครัง้ (2535 : 57)
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3. ราชกจิจานเุบกษา เลม่ 4 - 5 กลา่วถงึการเลน่หุน่จนีของพระยาอนิทราธบิดสีหีราช รอง
เมอืง ในงานบรรจพุรเจดยีบ์รมพรต และงานสมโภชวัดอภัุยราชบำรุง (2535 : 58) และยงัปรากฏการ 
เลน่หุน่ในงานพระเมรุ และการพระศพเจา้นายอกีหลายครัง้ นอกจากนียั้งมกีารนำหุน่ไปเลน่ในงานทำ 
บญุวนัเกดิอกีดว้ย เช่น กรมพระราชวังบวรสถานมงคล ไดจ้ดัหุน่แสดงในงานทำบญุวนัสมภาพใน
สมเดจ็เจา้พระยาบรมมหาศรสีรุยิวงศใ์นวาระครบ 71 ปี และการเลน่หุน่หลวงในการพระราชพธีิโสกนัต ์
พระเจา้ลกูเธอพระองคเ์จา้ศรวีไิลยลกัษณ์

ในราชกจิจานเุบกษา เล่ม 6 -9 ไดบ้นัทกึเหตกุารณพ์ระราชพธิเีฉลมิพระมณเฑยีร พระราชวัง 
บางปะอนิ ในพ.ศ. 2432 และมกีารเลน่หุน่เปน็มหรสพอยูด่ว้ย นอกจากนัน้กลา่วถงึการเลน่หุน่หลวง 
ในงานพระศพ และงานศพของบคุคลสำคญัอกีหลายทา่น

ราชกจิจานเุบกษา เล่ม 10 ไดก้ลา่วถงึการตราพระราชบญัญตัอิากรมหรสพ สำหรํบหุ่นน้ันท้ัง 
หุ่นไทย หุ่นจีน และหุ่นประ๓ ทอืน่ ถา้เลน่ในเวลากลางวนัเสยีภาษวีนัละ 1 บาท ถา้เลน่เฉพาะกลางคนื 
เสยีภาษคีนืละ 1 บาท และถา้เลน่ทัง้กลางวันกบั 1 คนื เสยีภาษ ี 1 บาท 50 สตางค ์ และยงักลา่วถงึงาน 
เฉลมิพระชนมพ์รรษาทีพ่ระราชวังบางปะอินในพ.ศ. 2436 ไดม้กีารแสดงหุน่กระบอก ถวายหนา้พระที ่
นัง่เปน็ครัง้แรกโดยเรียนหุน่ชนดินีว้า่ หุน่เสยีนอยา่งเมอืงเหนอื(2535 : 61 - 64)

ราชกจิจานเุบกษา เล่ม 11 กลา่วถงึมหรสพหุน่หลวงในพระราชพธิโีสกนัตส์มเดจ็พระเจา้ลกูยา 
เธอ เจา้ฟาับรพิตัรสขุมุพนัธ ์ และสมเดจ็พระเจา้ลกูยาเธอ เจา้ฟา้สมมตวิงษาวโรไทย ในปพี.ศ. 2437 
และในปเีดยีวกนักม็งีานพระเมรพุระเจา้ลกูเธอ พระองคเ์จา้อคิรัยิาภรณ ์ และ'พระเจา้ลกูเธอพระองคเ์จา้ล 
วาดวรวงศ ์ และมกีารเรยีกชือ่หุน่กระบอกปรากฏในราชกจิจานเุบกษาฉบบันีอ้ยา่งเปน็ทางการ(2535 :
65)

พระราชกิจจานุเบกษา เล่ม 12 กล่าวถึงการนำหุ่นหลวงและหุ่นกระบอกมาเป็นมหรสพในงาน 
พระเมรุพ'ระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าวิมลนาคนพีสี ในปีพ.ศ. 2438 ดังความว่า

“โขน ๑ โรง หุ่น ๑ โรง ง้ิว ๑ โรง มอญรำ ๑ โรง หนัง ๒ โรง ไมล้อยแลญวณหก สิงโต 
มังกร รำโคมกับหุ่นกระบอก พระเจ้าน้องยาเธอ กรมหม่ืนดำรงราชานุภาพมีถวาย ๑ โรง”
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ศกัดา ปนัเหนง่เพช็ร์ ตัง้ขอ้สงัเกตว่าการเลน่หุน่กระบอกเปน็มหรสพในสมยัรชักาลที ่ 5 น้ันส่วน 
ใหญจ่ะปรากฏแตเ่ฉพาะงานพระฌรขุองพระเจา้ลกูเธอ แตห่ากในงานพระฒรเุจา้นายชัน้อืน่  ๆ กย็งัคง 
ใชหุ้น่หลวงอยูเ่ชน่เดมิ

พระราชกจิจานเุบกษา เล่ม 26 ไดก้ลา่วถงึการสรา้งพระราชานสุาวรยีพ์ระบาทสมเดจ็พระ 
จลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ในปพี.ศ. 2452 และกล่าวถึงมหรสพหุ่นท่ีใช่ในงาน คือ หุน่กระบอกจางวางตอ่ 
ท่าช้างวังหน้า หุน่กระบอกของนายปาน บา้นวดับุญครื(ิ2535 : 67)

4. เอกสารรัชกาลท่ี 5 กล่าวถึงการพธีิสมโภชพระนคร ครบ 100 ปี มกีารเกณฑพ์ระบรมวงศานุ
วงศ์ทีท่รงกรมสร้างระทา และเกณฑก์รมเมอืงกบักรมนาทำโรงโขน กรมวังกบักรมทา่ทำโรงหุน่
(หนังสือสมโภชพระนครครบร้อยปี, 2505 : 12 อ้างถึงใน 2535 : 68) นอกจากนัน้ในเอกสารรชักาลที ่ 5 
หลายฉบบัไดก้ลา่วถงึการแสดงหุน่หลวงในพระราชพธิตีา่งอกีหลายคร้ัง

5. จดหมายเหตเุรือ่งรบัเสดจ็แลสมโภชพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เมือ่เสดจ็ 
กลบัจากยโุรปคราวแรกในพทุธศกัราช 2440 ไดบ้รรยายถงึการมหรสพตา่ง  ๆ ในคืนวันที ่ 16 รนัวาคม 
2440 ณ พระบรมมหาราชวัง และไดก้ลา่วถงึการแสดงหุน่กระบอกทีห่นา้หอรษัฎากรพพิฒัน ์ (2466 : 
24 -129 อ้างถงึใน 2535 : 72)

6. บทละครดกึดำบรรพ ์ พระนพินธส์มเดจ็เจา้ฟา้กรมพระยานรคิรานวุตัวิงศ ์ เรือ่งสงัขศ์ลิปชยั 
ตอนเชา้เมอืง ในบทนัน้กลา่วถงึตอนสงัขศ์ลิปชยัเดนิทางเชา้เมอืง และมาชมการแสดงหุน่กระบอก(2535 
: 76 - 77)

ในรัชกาลท่ี 5 น้ีเอง กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล ได็โปรดให้ 
สร้างหุ่นจีนข้ึนชุดหน่ึง มีขนาดสูงประมาณ 1 ฟุต แสดงเร่ืองท่ีเป็นวรรณคดีของจีนซ่ึงพระองค์ทรงพระ 
ราชนิพนธ์บทเล่นหุ่น หลังจากน้ันก็โปรดให้สร้างหุ่นไทยช้ันอีก 1 ชุดล่าหรับแสดงเร่ืองรามเกียรติ แต่ 
อย่างไรก็ตามหุ่นวังหน้าน้ีก็ใช้แสดงอยู่ภายในวังหน้า หรือหากนำไปแสดงในงานอ่ืนก็เป็นไปตามพระ
ประสงค์ของพระองค์ผู้เป็นผู้สร้างเท่าน้ัน(2535 : 79)
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สมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั พ.ศ. 2453 - 2468 ในรัชกาลนีไ้ดเ้กดิหุน่ขึน้อกี 
ชนดิหนึง่เรยีกวา่ “ละครเลก็” โดยผูท้ีค่ดิสรา้งคอื นายแกร ศัทพวนิช ซึง่ถวายตวัเปน็มหาดเลก็ใน 
วงัวรดศิ ไดส้รา้งหุน่โดยเลยีนแบบจากหุน่หลวงแตล่ดขนาด และกลไกลง กลา่วคอืใชผู้เ้ชดิ 3 คน คน 
หน่ึงบังคับตัวหุน่ และมือขวาของหุ่น คนหนึง่บงัคบัมอืซา้ย และอกีคนหนึง่บงัคบัเทา้ทัง้ 2 ขา้ง(2535 : 
86 - 87)

สมัยพ ร ะ บาทสมเด็จพ ร ะ ปกเกลา้เจา้อ ย ู่หัว ในรัชกาลน้ีเป็นช่วงเวลาท่ีท่ัวโลกประสบกับภาวะ
สงครามโลก เป็นผลทำให้การแสดงและมหรสพต่าง  ๆ ซบเซาลง หน่วยงานราชการท่ีเก่ียวข้องกับการ 
แสดง อันได้แก่กรมมหรสพก็ถูกยุบให้รวมกับกระทรวงวัง ข้าวของเคร่ืองใช้ต่าง  ๆ ก็ถูกทำลาย และ 
สูญหายเป็นอันมาก กระทรวงวังจึงมอบเคร่ืองโขน ละคร รวมท้ังตัวหุ่นหลวงให้แก่พิพิธภัณฑ์สถานแห่ง 
ชาติ เป็นอันว่าการแสดงต่าง  ๆ ท่ีเคยรุ่งเรืองมาแต่คร้ังอดีตน้ันก็ได้ซบเซาลงอันเน่ืองมาจากภาวะ
สงคราม และมิได้ถูกนำมาเป็นมหรสพเช่นก่อนอีกต่อไป (2535 : 89 -90)

ประ๓ ทของมหรสพหุน่ในประเทศไทย

จากประวตัคิวามเปน็มาของการแสดงหุน่ในสมยัตา่ง  ๆ พบว่าหุน่ถกูนำไปใชเ้ปน็การแสดง
ประกอบอยู่ในงานพระราชพธีิ และพธิสีำคญัตา่ง  ๆ มาโดยตลอดนบัตัง้แตส่มยัอยธุยาจนถงึกรงุรตัน 
โกสินทร์ เช่น งานสมโภชต่าง  ๆ งานพระเมรุ พระราชพิธีโสกันต์ งานเฉลมิพระชนมพ์รรษา และงาน 
วนัคลา้ยวนัเกดิของบคุคลสำคญั เป็นต้น นอกจากนีใ้นดา้นการแสดงกไ็ดม้กีารพฒันาการใหส้มจรงิ 
มากข้ึน เชน่การใช้หุ่นชักรอกในบทท่ีมีการเหาะ ทัง้ยังมีการสร้างหุน่ในรูปแบบใหม่  ๆ ขึน้อกีจากแต ่
เดมิซึง่เปน็หุน่หลวงเพยีงชนดิเดยีว จึงสามารถแบง่หุน่เปน็ประ๓ทต่าง  ๆ ดงันี้

1. หุ่นหลวงหรือหุน่ใหญ่

ลกัษณะหุน่สงูประมาณ 1 เมตร แตง่กายยนืเครือ่งเชน่เดยีวกบัโขน และละคร สำตวัหุน่ภาย 
ในกลวง และบรรจสุายเชอืกเพือ่บงัคบัการเคลือ่นไหวของหุน่ โดยมไืมแ้กนเสยีบทะลดุา้นลา่งของตวัหุน่ 
หุ่นหลวงน้ีใช้ผู้เชิด 2 - 3 คน และยงัสามารถกลอกกลิง้ลกูตาได ้ เรือ่งทีน่ยิมแสดง เช่น รามเกยีรติ ้
และอุณรุท การดำเนนิเรือ่งใชล้กัษณะเดยีวกบัการแสดงโขน หรอืละคร (สน สมีาตรงั, 2520 : 13)
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2. หุ่นเล็ก

สร้างข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ 
ได้ความคิดจากการแสดงหุ่นจีนในเมืองไทย คร้ังแรกโปรดให้สร้างหุ่นจีนสูง 1 ฟตุเศษ เร่ืองท่ีเล่นเป็น 
เร่ืองจีนโดยพระองค์เป็นผู้นิพนธ์บทข้ึนเอง เช่น เร่ืองซวยงัก ตอนกิมงิดตุดตีเมืองสูอันจิวแตก เล็กเต็ง 
เชือดคอตาย และเร่ืองเบ็ดเตล็ด ตอนหลวงจีนเจ้าสู้เก้ียวผู้หญิง หากพิจารณาบทหุ่นแล้วจะพบว่าเป็น 
บทเจรจาเสียส่วนใหญ่ แต่หากใช้ดนตรีประกอบก็เป็นวงดนตรีจีน เพราะตอนท้ายของเร่ืองท่ีปรากฏใน 
บทหุ่นจะเขียนว่า “เปาแตร สินชุด” แตรท่ีพูดถึงน้ีก็เป็นแตรจีนท่ีปรากฏในการแสดงอุปรากรจีนท่ีเล่น 
กันในปัจจุบัน(กรมคิลปากร, 2503 : 1 - 20)

จากนัน้พระองค์โปรดใหส้ร้างหุน่ข้ึนอีกชดุหนึง่สำหรับแสดงเร่ืองรามเกยีรติ ้ ปัจจุบันหุ่นน้ีต้ัง
แสดงอยู ่ ณ พระทีน่ัง่ทกัษณิาภมิฃุ พพิธิภณัฑสถานแหง่ชาติ มจีำนวน 53 ตัว และยงัมทีีเ่กบ็ไว้บทคลงั 
อกีจำนวนมากกว่า 100 ตัว ลักษณะ'หุ่น'น้ีมืค'วามสูง 37 เชนติเมต'รสำ'หรับตัว’ทีม่ยือด และ 28
เชนตเิมต'ร สำหรับตัวทีไ่มม่ยีอด ตวัหุน่ทำจากไมเ้นือ้เบาและแกะเหลาเปน็รปูคนตัง้แตอ่กจนถงึสะโพก 
ภายในตวัหุน่กลวงบรรจเุชอืกเพือ่ชกั หนา้หุน่หากเปน็ตวันางจะเขยีนเปน็เลน้คืว้และปากโดยไมม่เีสน้
ทองล้อไปกับเส้นค้ิว และเส้นปากเช่นหุน่หลวง สว่นหนา้ยกัษ ์ และลงิกเ็ขยีนแบบเดยีวกบัหุน่หลวง
และหัวโขน แขนมี 3 ส่วน คอืจากตน้แขนถงึศอก จากขอ้ศอกถงึปลายขอ้มอื และฝ่ามืออีกสว่นหนึง่ 
ฝ่ามอืนัน้หากเปน็ตัวพระ และนางนิว้ทัง้สีจ่ะทำดว้ยลวดดดัโคง้ปดิทอง หากเปน็มอืยกัษห์รอืลงิจะตัง้วง 
แบบยักษห์รือลิง คล้ายมือกำ สามารถสอดอาวุธในมอืได ้ ขาหุ่นมื 2 ส่วนคือ สว่นต้นขาถึงหวัเช่า และ 
สว่นหวัเชา่ถงึปลายเทา้ หากเปน็ตวัพระทีส่ำคญัจะใสเ่กอืกปลายงอนและหุน่ชดุนี!้ดเ้คยแสดงถวายพระ 
บาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ในงานสมโภชช้างเผือกท่ีหน้าพระท่ีน่ังสุทไธสวรรย์คร้ังท่ี 1 ดัง 
ปรากฏในหนงัสือข่าวราชการเม่ือวันที ่ 28 มถินุายน พ.ศ. 2419 ดงัความวา่

....พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจึงเสด็จออกประทับ ณ พลับพลาหน้าโรง ทอดพระเนตรหุ่น 
อย่างใหม่ของกรมพระราชวังบวรสถานมงคลได้ทรงคิดข้ึนใหม่นัน ปลูกโรงลงในท้องถนนตรงหน้าพลับ 
พลา โรงน้ันยาวประมาณ ๑๐ วา ตัวหุ่นน้ันสูงประมาณ ๘ น้ิว ฯลฯ เม่ือเชิดนันไม่เห็นตัวคนเชิด แล 
เจรจาหรือพากย์ก็ดีไม่เห็นตัวคนพากย์คนเจรจา มีแต่ตัวหุ่นออกมาเต้นรำทำท่าต่าง  ๆ แลในโรงน้น
รางพ้ืน รางเพดานเพ่ือจะได็ใช้เชิดและเหาะ....(จักรพันธุ โปษยกฤษ, 2540 : 34 -35)
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3. หุ่นละครเล็ก

เปน็หุน่ทีเ่ลยีนแบบมาจากทุน่เลก็ของกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ เกดิขึน้ภายหลงัทุน่กระบอก 
ลกัษณะทุน่เหมอืนทุน่เลก็ แตม่กีลไกนอ้ยกวา่ กลา่วคอืไมม่สีายเชอืกภายในตวัทุน่แตใ่ชก้า้นไมต้อ่กบั 
มือท้ัง 2 ข้างแทน และบงัคบัการเคลือ่นไหวดว้ยไมน้ีเ้อง กลางลำตวัยงัคงมแืกนไมเ้สยีบทะลขุา้งลา่ง 
เพือ่ใหค้นเชดิจับ วธิเีชดินัน้ใชผู้เ้ชดิ 3 คนตอ่ทุน่ 1 ตวัดงัไดก้ลา่วแลว้ในตอนตน้ ผูค้ดิทุน่ละครเลก็นี ้
คือ นายแกร คัทพวนิช สว่นวงดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการแสดงกย็งัคงใชว้งปพีาทยไ์มแ้ขง็เชน่เดยีวกบั 
การแสดงทุ่นหลวง และทุน่เลก็ เ ร ื่อ ง ทีน่ยิมแ ส ด ง คือเ ร ื่อ ง รามเกยีรตั้( ส น  สมีาตรัง, 2520 : 14)

4. หุ่นกระบอก

เหตุท่ีเรียกทุ่นกระบอกน้ันก็เน่ืองมาจากลำตัวทุ่นทำจากไม้ไผ่ สูงประมาณ 1 ฟุต ปลาย 
กระบอกด้านบนจะสมด้วยหัวทุ่น เส้ือทุ่นเป็นผ้าพับคร่ึง เย็บเป็นถุงต้ังแต่คอทุ่นลงมาจนถึงแกนไม้ไผ่ 
ด้านล่าง และยาวเกือบถึงมือทุ่นท่ีโผล่ออกไป มือทุ่นมีไม้ไผ่เล็ก  ๆ เสียบติดอยู่ลำหรับเชิด เรียกไม้น้ี 
ว่า “ตะเกียบ’’ ยาวประมาณ 15 -16 น้ิว การเชิดใช้ผู้เชิด 1 คนต่อทุ่น 1 ตัว และน่ังเชิด (ยูร กมล 
เส่รีรัตน์, 2540 : 86) เร่ืองท่ีใช้แสดงน้ัน ได้แก่ พระอภยัมณ ี ลักษณวงศ์ คาวี สุวรรณหงส์ ไชย 
เชษฐ์ ไกรทอง ขุนช้าง ขุนแผน พระปีนทอง วงศ์สวรรค์ จันทวาส ศรนรีนทร์ สุรียัน ล้ินทอง 
มาลัยทอง และโกมินทร์ (2540 : 102) วงดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงทุ่นกระบอกมีลักษณะแตกต่าง 
จากการแสดงทุ่นประ๓ทอ่ืนกล่าวคือ มืชอลู้สีเคล้าไปกับคนร้องดังจะได้อธิบายต่อไป

ประวัติและความเป็นมาของการแสดงหุ่นกระบอก

หลกัฐานความเปน็มาของการแสดงทุน่กระบอกของไทยนัน้มปืรากฏเปน็ลายพระหตัถข์อง 
สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดำรงราชานภุาพ และสมเดจ็เจา้ฟา้กรมพระยานรคีรานวุตัวิงศ ์
ในหนังสือสาสน์สมเด็จ ซึง่เปน็จดหมายโตต้อบกนัระหว่างสองพระองศ์ ในขณะทีส่มเดจ็พระเจา้บรม 
วงศเ์ธอ กรมพระยาดำรงราชานภุาพเสดจ็ไปพำนกัทีเ่กาะปนีงั ในปพี.ศ. 2475 แตห่ากพจิารณาถงึ
หลกัฐานทีเ่กีย่วกบัทุน่กระบอกทีเ่กา่แกก่วา่นัน้คอืหนงัสอืราชกจิจานเุบกษา ในรัชกาลพระบาทสมเดจ็
พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ลงวันท่ี 1 ตลุาคม ร.ศ. 112 ไดก้ลา่วถงึงานพระราชพธิเีฉลมิพระ
ชนมพรรษา ดงัความวา่



26

“...การเฉลิมพระชนมพรรษาท่ีพระราชวังบางปะอิน วันท่ี ๑๘ กันยายน รัตนโกสินทร์ศก ๑๑๒ 
เป็นวันเร่ิมการพระราชพิธีมหามงคลสมัย เฉลิมพระชนมพรรษาทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดการ
แลมีการต่าง  ๆ ดังจะกล่าวต่อไปน้ี

วันท่ี ๑๙ กนัยายน รัตนโกสินทร์ศก ๑๑๒ เวลาย่ําฒํพ่ระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัเสด็จออก 
พระท่ีน่ังวโรภาษพิมาน ประทับท่ีปรำริมน้ําข้างตพานเสด็จ โปรดเกล้าฯ ให้เรียกเรือแข่ง...

เม่ือแข่งเรือแล้ว เร่ิมมีการเล่นท่ีลาน ท่ีพระน่ังวโรภาษพิมานแลในสระมีแตรวงพิณพาทย์
ทแย แลเพลงแคนต่าง  ๆ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทอดพระเนตรหุ่น (เลียนอย่าง) เมืองเหนือ 
จนเวลาทุ่มเศษเสด็จข้ึนประทับในพระท่ีน่ังวโรภาษพิมาน...” (ราชกิจจานุฌกษา เล่ม 10อ้างถึงในศักดา 
ปันเหน่งเพ็ชร์, 2535 : 125 -  126)

ส่วนการท่ีเรียกว่าหุ่นเลียนอย่างเมืองเหนือ ตามท่ีปรากฏในพระราชกิจจานุเบกษาน้ันศักดา
ปันเหน่งเพ็ชร์ ได้อธิบายว่า อาจกล่าวโดยสรุปคือ หุ่นของหม่อมราชวงศ์เถาะ เน่ืองจากหุ่นกระบอก 
น้ันเกิดข้ึนท่ีเมืองสุโขทัย อาจจะเป็นด้วยยังไม่เป็นท่ีนิยมเรียกกัน (2535 : 127)

ในหนังสือสาสน์สมเด็จลงวันท่ี 12 กันยายน พ.ศ. 2479 ซ่ึงสมเด็จเจ้าฟัากรมพระยานริศรานุ 
วัติวงศ์ ทรงได้เร่ิมกล่าวถึงเร่ืองของคนขอทานตาบอดน่ังสีชอท่ีหน้าศาลเจ้าพ่อเสือ ด้งความปรากฏใน 
สาสน์สมเด็จด้งน้ี

“ . . .ม ีเรือ่งเกลา้กระหมอ่มบวชซึง่ตดิจะขนั จะเกบ็มาเลา่ถวายอกีเรือ่งหนึง่ คอืเมือ่เกลา้
กระหม่อมบวชนัน้ได้ต้ังใจรักษา กาย วาจา ใจ ใหเ้ป็นพระพน้อาบัติท้ังปวง ความปฏบิติัเปน็ไปได้สม 
ปรารถนา แตม่าวนัหนึง่เจา้กรรมจรงิ  ๆ เดนิกลบัจากบณิฑบาตพอถงึแถวหนา้ศาลเจา้พอ่เสอืกพ็บคน 
ขอทานตาบอด นัง่รอ้งเองสชีอเองอยูข่า้งถนน ตามทีค่วรเปน็แลว้ดนตรีของคนขอทานนัน้ควรจะไมน่า่ 
ฟัง แต่ท่ีไหนได้น่ึอะไรมันช่างไพ เราะดเีสยี เหลอืเกนิ ต้ัง แตเ่กดิมาไม ่เค ยพบการเลน่ดนตรทีีไ่พ เราะจับ 
ใจเหมอืนคราวนัน้เลย เลน่เอาลมืสต ิ หยอ่นฝเ็ทา้กา้วเดนิชา้  ๆ ฟงัเสยีงสา์เหนยีกการบรรเลงจนพน้มา 
ดว้ยความเลยีใจ โกยเอาอาบตัไิปพอแรง จะกราบพลูไดอ้ยา่งง่าย  ๆ ว่า ตาคนทีเ่ลน่เพลงพาลมืตวัไป 
ไดน้ัน้คอืตาคนทีม่ชีือ่ลอืชาเรยีกกนัโดยสมญาวา่ “ตาลังขารา’, น้ันแล ทำนองร้องของแกก็ไพเราะไปใน 
ทางรอ้งและความกด็ดีว้ย ส่วนทางซอของแกก็ไพเราะไปในทางดนตรีอีกทางหน่ึง แตท่ัง้สองทางเขา้กนั 
สนทิสนมกลมเกลยีวดีเหลอืเกนิ ตดิใจจนกระทัง่ลกืออกมาแลว้ลองทำดูบ้าง ไมย่กัได ้ ถ้าสีชอเหมือน
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ร้องแลว้ทำไดแ้ตร้่องไปทางร้อง สีชอไปทางซอทำไม่ได้ ทำ11หรู้้สึก'ว่าตาสังขารไนัน้เปน็คนเลิศประเส่ริฐ 
มนษุย ์ แกแบง่ใจใหเ้ปน็สองภาค เลน่สองอยา่งพรอ้มกนัได ้ เราแบง่ไมไ่ดจ้งึเลน่ได ้ ทางทีแ่กเลน่กค็อื 
หุน่กระบอกเรานีเ่อง แตเ่วลานัน้หุน่กระบอกยงัไมเ่กดิ หุน่กระบอกกเ็อาอยา่งตาสงัขารานัน้เองไปเลน่
แต่หุน่กระบอกนัน้ไม่ประหลาดเพราะ คนหนึง่ร้องคนหนึง่สชีอเปน็ของทำได้ง่าย ไมเ่หมอืนตาสงัขาราชึง่ 
ร้องเองสชีอเอง เลน่ยากเหลอืเกนิ...” (สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟา้กรมพระยานรคิรานวุตัวิงศ ์ และ 
สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาดำรงราชานกุาพ, 2504 : 120 - 121)

หลงัจากนัน้สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาดำรงราชานภุาพ ทรงมลีายพระหตัถต์อบใน 
เร่ืองหุ่นกระบอก ในจดหมายลงวนัที ่ 26 กนัยายน พ.ศ. 2479 ดงัความวา่

“...คนตาบอดลืชอขอทานท่ีท่านตรัสถึงน้ัน หมอ่มฉนัรูจั้กดทีเีดยีวเคยเรียกแกว่า “ตาสังขารา’' 
เพราะแกชอบขับเร่ืองปลงสังขารกับเร่ืองพระยาฉัททันต์ รู้สึกไพเราะจับใจมากประหลาดอยู่ท่ีไปพบคน 
เช่นน้ันท่ีเมืองพม่า เม่ือหม่อมฉันข้ึนไปบูชาพระมหาธาตุสิงคุดรท่ีเมืองแปร มีคนขอทานตาบอด ๒ คน 
น่ังอยู่ท่ีร้านข้างทาง คนหน่ึงขับลำนำและสึชออู้ อีกคนหน่ึงตีระนาด (ไทย) ประสานกันไปฟังไพเราะจับ 
ใจ เสึยแต่ไม่เข้าใจคำขับ ถึงกระน้ันก็ต้องหยุดยืนฟังท้ังเม่ือขาข้ึนและขาลง จะบูลเลยไปถึงเร่ืองหุ่น 
กระบอก เพราะเร่ืองประวัติเก่ียวข้องกับตัวหม่อมฉันเองมากอยู่ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๓๕ ปีท่ี,หม่อมฉันเข้า 
ว่าการกระทรวงมหาดไทย ถึงเดือนตุลาดมหม่อมฉันข้ึนไป ตรวจหัวเมืองเหนือ คร้ังน้ันลูกชายกลาง 
อิทธิดำรง (น้องรองจุลดิศ) อายุได้สัก ๕ ขวบติดหม่อมฉันจึงตามไปด้วย หม่อมราชวงศ์เถาะ (เป็น 
ทหารมหาดเล็กอยู่ก่อน ท่านคงรู้จัก) ร้บอาสาไปเป็นพ่ีเล้ียง เม่ือไปถึงเมืองอุตรดิตถ์ สามเณรรณขัย 
เวลาน้ันเป็นพระยาสุโขทัยให้หุ่นกระบอกมาเล่นให้ดู ได้เห็นเป็นคร้ังแรกแกเล่าให้ฟังว่าหุ่นกระบอกน้ัน 
เกิดข้ึน ท่ีเมืองสุโขทัย ด้วยคนข้ึยาคนหน่ึงช่ือ “เหน่ง” ซึง่เทีย่วอาศยัอยูต่ามวัด เห็นหุ่นจีนไหหลำจึง 
เอาอย่างมาคิดทำเป็นหุ่นไทยและคิดกระบวนร้องตามรอยหุ่นไหหลำมีคนชอบจึงเลยเท่ียวเล่นหากิน ลูก 
ชายกลางของหม่อมฉันได้เห็นหุ่นชอบเป็นกำลัง สามเณรรณขัยจึงไปขอเขามาให้เธอตัวหน่ึง แต่เวลา 
เดินทางหม่อมฉันให้เขาทำวอปาให้เธอน่ังมา ก็เล่นเชิดหุน่กับคุณเถาะเร่ือยมาตลอดทาง แต่เม่ือกลับถึง 
กรุงเทพฯ ได้สักหน่อยหน่ึงชายกลางปวยสินชีพ คุณเถาะเกิดความคิดจะเล่นหุน่ยืมเงินหม่อมฉันได้ลง 
ทุนทำ ก็เกิดมืหุ่นกระบอกข้ึนในกรุงเทพฯ ราวพ.ศ. ๒๔๓๖ แตแ่รกมกัเรียกวา่ ‘นุน่คณุเถาะ” ด้วย 
ประการฉะน้ี..."(2504 : 125 -  126)



28

จากหลักฐานท่ีปรากฏในสาสน์สมเด็จ และพระทชกิจจานุเมกษา เล่มท่ี 10 ทำให้ทราบว่าหุ่น 
กระบอกของไทยน้ันเกิดข้ึนท่ีเมืองสุโขทัยเป็นแห่งแรก โดยคนข้ียาช่ือ “เหน่ง,’ และได้เลียนแบบมาจาก 
การเล่นหุ่นของชาวจีนไหหลำ จากน้ันหม่อมราชวงศ์เถาะ พยัคฆเสนาเป็นผู้นำการเล่นหุ่นจากเมือง
สุโขทัย หรือท่ีเรียกว่าเมืองเหนือน้ีมาเผยแพร่ในกรุงเทพ ฯ เม่ือพ.ศ. 2436 แต่การเรียกช่ือหุ่นกระบอก 
อย่างเป็นทางการน้ันปรากฏเม่ือ ร.ศ. 113 หรือพ.ศ. 2437 ในพระราชกิจจานุเบกษา เล่มท่ี 11 ซ่ึงได้ 
กล่าวถึงการมหรสพในงานพระฌรุพระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าอิศิริยาภรณ์ และพระเจ้าลูกยาเธอ พระ 
องศ์เจ้าสวาดวรองค์ ดังความว่า

“...การมหรสพสมโภชมีต้ังแต่วันน้ี!ป คือ โขน ๑ โรง หุ่น ๑ โรง ง้ิว ๑ โรง มอญรำ ๑ โรง 
หนัง ๒ โรง หุ่นกระบอก ๑ โรง และญวณหก สิงโต มังกร รำโคมตามเคย...” (ราชกิจจานุเบกษา 
เล่ม 11 อ้างถึงใน 2535 : 134)

และในพระราชกิจจานุฌกษา เล่มที 12 กล่าวถึงการมหรสพ'ในงานพระเมรุพระเจ้าลูกเธอ พระ 
องศ์เจ้าวิมลนาคนพีสื ก็ได้กล่าวถึงหุ่นกระบอกเป็นมหรสพประ๓ทหน่ึงเช่นกัน เก่ียวกับเร่ืองน้ี ศักดา 
ปันเหน่งเพ็ชร์ ได้ต้ังข้อสังเกตว่า หุ่นท่ีนำมาเล่นน้ีคงหมายถึงหุ่นของหม่อมราชวงศ์เถาะ และหุ่น
กระบอกจะถูกนำไปแสดงอยู่ในงานท่ีเก่ียวข้องกับสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเป็นส่วนใหญ่ (2535 : 136)

หุ่นกระบอกคณะหม่อมราชวงศ์เถาะน้ันมีบุคคลสำคัญท่านหน่ึงซ่ึงเป็นท่ีรู้จักกันอย่างกว้างขวาง 
ท่านผู้น้ันคือ “แม่เคลือบ'' หรือ “แม่ครูเคลือบ” เป็นผู้มืความสามารถในการเชิดหุ่นกระบอกได้งดงาม 
อีกท้ังยังมืความสามารถในการขับร้องได้!พเราะอีกด้วย ซ่ึงในช่วงบ้ันปลายชีวิตแม่ครูเคลือบได้มา
อาศัยอยู่กับศิษย์ คือคุณยายสาหร่าย ท่ีจังหวัดสมุทรสงครามอันเป็นปัจจัยสำคัญซ่ึงท่าให้เกิดคณะหุ่น 
กระบอกในจังหวัดสมุทรสงคราม และจังหวัดใกล้เคียงอีกหลายคณะ เช่น หุ่นแม่สาหร่าย หุ่นกระบอก 
คณะชูเชิดชำนาญศิลป็ เป็นต้น (2535 : 142)

บุคคลท่ีมีความสำคัญเก่ียวข้องกับหุ่นกระบอกอีกท่านหน่ึงคือ นายเปียก ประเส่ริฐกุล ซึงเดิม 
อาศัยอยู่กับหม่อมราชวงศ์เถาะ และนายเปียกผู้น้ีเองซ่ึงเคยเชิดหุ่นกระบอกถวายหน้าพระท่ีน่ังเป็นคร้ัง 
แรก ณ พระท่ีน่ังวโรภาษพิมาน พระราชวังบางปะอิน ดังปรากฏในพระราชกิจจานุเบกษา เล่มท่ี 10 
ซ่ึงขณะน้ันนายเปียกมีอายุเพียง 16 ปี คร้ังน้ันเป็นผู้เชิดหุ่นขุนช้าง ในการแสดงเร่ืองขุนช้าง ขุนแผน
ตอนแต่งงานพระไวย ซ่ึงนายเปียกเชิดหุ่นขุนข้างตลอดจนเจรจาได้ตลก เป็นท่ีพอพระทัยพระบาท
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สมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ตลอดจนขา้ราชบริพาร จึงโปรดเกลา้พระราชทานเงิน 1 ถงุเปน็รางวัล 
ในเวลาตอ่มาชือ่เสยีงของนายเปยีกเปน็ทีรู่จ้กัแพรห่ลาย ภายหลงัจงึตัง้คณะหุน่กระบอกออกรบิงานหวั 
ไปใน ปพี.ศ. 2442 สว่นหุน่กระบอกคณะหมอ่มราชวงศเ์ถาะ หรือ หุน่คณุเถาะนัน้ หลงัจากคณุทพิย ์
ภรรยาของหมอ่มราชวงศเ์ถาะสนิชวีติกไ็มม่ผีูด้แูลกจิการจงึขายหุน่ใหผู้อ้ืน่ไป และนอกจากหุน่คณะคร ู
เหน่ง หุน่คณุเถาะ และคณะของนายเปยีกแลว้ ในระยะเวลาตดิตอ่กนักเ็กดิคณะหุน่กระบอกขึน้อกี 
หลายคณะดงัตอ่ไปนี้

1. หุน่ตาดดั ยายหล ี จงัหวดัพจิติร
2. หุน่พระองค์เจ้าอนสุรฯ หรือพระบรมวงศเ์ธอพระองคเ์จ้าอนสุรสริิประสาธน ์ พระเจา้ลกูเธอ

ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ประสตูแิตเ่จา้จอมมารดาเกสร แตส่นิพระชนมเ์พยีง 9
พระชันษา หุน่กระบอกของพระองค์ตอ่มาไดข้ายใหแ้กพ่อ่คา้ชาวจีนไป

3. หุ่นนายวิง นายวงิเปน็พีเ่ขยของนายเปยีก แตน่ายวงิผูน้ีเ้ปน็เพยีงเจา้ของคณะไมส่ามารถ 
เชดิหุน่กระบอกได้

4. หุ่นพระยาสุนทรเทพระบำ (เปลีย่น สุนทรนัฏ) หุน่กระบอกของพระยาสนุทรฯ ปจัจบุนั 
เกบ็รักษาไวัในพพิธิภณัฑสถานแหง่ชาติ พระนคร

5. หุน่จางวางต่อ ณ ปอ้มเพชร ปจัจบุนัเปน็สมบตัขิองคณุเตมิสริ ี วรีะไวทยะ
6. หุน่พระองคเ์จ้าสทุศันน์ภิาธร พระองคท์รงลบีสายสถลุจากกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ 

คณะหุน่ของพระองคเ์จ้าสทุศันฯ์เกดิขึน้กายหลงัหุน่ของหมอ่มราชวงศเ์ถาะไมน่านนกั โดยพระองคเ์ปน็ 
เจา้ของคณะ และมชีายาคอืหมอ่มบวั และหมอ่มผนั ทัง้สองทา่นเปน็ผูฝ้กึใหม้หาดเลก็เชดิหุน่ ตลอด 
จนเปน็ผูป้ระดษิฐเ์ครือ่งแตง่กายของหุน่ หุน่พระองคเ์จ้าสทุศันฯ์ ริบงานจนถงึป ี พ.ศ. 2462 จงึยตุลิง 
ดว้ยเหตพุระองคเ์จา้สทุศันน์ภิาธรสนิพระชนม์

7. หุน่จางวางท่ัว พาทยโกศล ปจัจบุนัยงัอยูค่รบบรนิรุณ ์ ณ บา้นจางวางทัว่หลงัวัด
กลัยาณมติร

8. หุน่นายเบีย้ว เปน็หุน่ไดริ้บตกทอดมาจากพระองคเ์จา้สทุศันน์ภิาธร ปจัจบุนัไมท่ราบว่าอยู่ 
ท่ีใด

9. หุ่นนายปัน ลีทอง ปจัจบุนัเหลอืเพยีงหวัหุน่เกบ็รักษาไว้ทีโ่รงเรยีนวัดนายโรง
10. หุน่แมส่งัวาลย ์ อิม่เอบิ จงัหวดัตาก
11. หุน่กระบอกคณะชเูชดิชำนาญศลิป ้ เปน็ของนายวงษ ์ รวมสุข
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12. ทุน่กระบอกคณะ'รอดศรินิลิศลิป ็ เปน็ของนายบญุรอด ประกอบนลิ ตัง้ขึน้เมือ่ปพี.ศ.

จากคณะทุน่กระบอกดงัท'ีไดก้ลา่วมาสามารถแบง่ออกเปน็ 2 กลุ่ม คอื กลุม่ทีห่นึง่คอืทุน่ใน 
ระยะแรกซึง่เปน็ชว่งเวลาทีทุ่น่กระบอกกำลงัเปน็ทีน่ยิมแพรห่ลาย คณะทุน่ในขณะนัน้ได้แก ่ ทุน่นาย
เหน่ง ทุน่คณุเถาะ ทุน่ตาดดั ยายหล ี ทุน่พระองคเ์จ้าอนสุรฯ ทุน่นายวิง ทุน่พระยาสนุทรฯ ทุ่น 
จางวางตอ่ ทุน่พระองคเ์จา้สทุศันน์ภิาธร ทุน่จางวางทัว่ และทุน่นายเปยีก และคณะทุน่กระบอกอกี
กลุ่มหนึง่ซึง่เปน็ทุน่กระบอกทีเ่กดิขึน้ในภายหลงั เช่น ทุน่นายเบีย้ว ทุน่นายปนั ทุน่แมล่งัวาลย ์ ทุ่น 
คณะรอดศวินิลิคลืป ้ ทุน่แมส่าหร่าย และคณะชเูชดิชำนาญศลิป ้ เป็นต้น

ปจัจบุนัการแสดงมหรสพทุน่กระบอกอยู่ในภาวะไมเ่ปน็ทีน่ยิม กลายเปน็มหรสพทีห่าชมได้
ยากยิง่ แตอ่ยา่งไรกต็ามกย็งัมคีณะทุน่กระบอกทีเ่กดิขึน้ดว้ยกลุม่บคุคลทีม่คีวามสนใจ และรักใน
คืลปะแขนงน้ี ซึง่กไ็ดแ้กทุ่น่กระบอกคณะนายจกัรพนัธ ุ โปษยกฤต ซึง่ออกตวัวา่เปน็คณะทุน่กระบอก 
สมคัรเลน่ และนำออกแสดงเผยแพรสู่ส่าธารณชนเปน็ครัง้แรกเมือ่ พ.ศ. 2517 โดยแสดงเรือ่งพระ 
อภยัมณ ี ณ โรงละครแหง่ชาต ิ และอีก 3 ปตีอ่มากไ็ดจ้ดัแสดงเรือ่งรามเกยีรตี ้ ตอนนางลอย ณ วัง 
สวนผกักาด เมือ่วันท่ี 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2520 และในคร้ังท่ี 3 ไดจ้ดัแสดงเรือ่งสามกก๊ ตอนโจโฉ 
แตกทพัเรือ ในปี พ.ศ. 2530 นอกจากทุน่กระบอกของนายจกัรพนัธ ุ โปษยกฤตแลว้ ยงัปรากฏทุน่ 
กระบอกของกรมศลิปากร ซึง่ใชเ้ปน็มหรสพอยา่งหนึง่ในงานพระเมรสุมเดจ็พระศรืนครินทราบรมราช 
ชนนี เม่ือวันท่ี 10 มนีาคม พ.ศ. 2539

ที่มาของเพลงเช ิดห ุ่น

สารานกุรมเพลงไทย โดยณรงคช์ยั ปฎิกรชัต ์ ไดอ้ธบิายเพลงซึง่เกีย่วกบัการแสดงทุน่
กระบอกไว้ 2 เพลง คือ

1. เพลงทุน่กระบอก คือ เพลงร้องประกอบการเชดิทุน่กระบอก และนยิมนำมาใชร้อ้ง 
ประกอบในการแสดงเรือ่งพระอภยัมณ ี บางทเีรยีกวา่เพลงลงัขารา

2. เพลงลังขารา คอื ทำนองเพลงสำหริปการเชดิทุน่กระบอก ใชใ้นโอกาสทีต่อ้งการดำเนนิ 
เร่ืองให้รวบรัด นยิมใหช้อลูเ้ปน็ผูบ้รรเลงคลอการขบัรอ้ง นอกจากนีย้งันยิมใชป้ระกอบละครเรือ่งพระ 
อภยัมณ ี เปน็ตน้

2513



31

หนงัสอืสารคดเีรือ่งคณุยายหุน่กระบอก โดยยรู กมลเสร่รีตัน ์ ไดก้ลา่วถงึเพลงหุน่ในทรรศนะ 
ของคณุยายชืน้ สกลุแกว้ ดง้ความวา่

...ในเรือ่งเพลงหุน่นี ้ คนทัว่ไปมกัเขา้ใจวา่เปน็เพลงเดยีวกบั “เพลงสงัขารา” ดว้ยมชีออูส้เีคลา้ 
และใช้ประกอบการแสดงหุน่กระบอกเหมอืนกนั แตค่ณุยายชืน้ใหค้วามเหน็วา่เพลงหุน่กบัเพลงสงัขารา 
เปน็คนละเพลง ซึง่เพลงสงัขารานัน้มทีำนองแตกตา่งออกไปจากเพลงหุน่อกีทางหนึง่ เพลงสงัขาราเปน็ 
เพลงเข้าซอ ออกไปในทางตลกเปน็บางคร้ัง เมือ่หุน่ตวัเงอืกหรอืตวัฤาษอีอกโรง...(ยรู กมลเสรรีตัน,์ 
2540 : 108)

' สว่นในหนงัสอืการละเลน่ของไทย โดยมนตร ี ตราโมท กลา่วถงึเพลงทำนองหุน่กระบอกวา่ .
...เพลงทำนองหุน่กระบอกนี ้ แตก่อ่นเรยีกกนัวา่เพลง สังขารา แพรห่ลายจนถงึแกม่คืนขอ

ทานตาบอดคนหนึง่นำไปรอ้งและสชีออูเ้คลา้ดว้ยตนเอง รู้จักกันท่ัวไปในนาม “ตาสงัขารา” เร่ืองทีร้่อง 
เปน็เร่ืองปลงสงัขาร และพระยาฉทัทนัต ์ นยัว่าทัง้ทำนองรอ้งและสมือืซอของแกไพเราะนกัหนา...(มนตร ี
ตราโมท, 2540 : 27) และในบทหุ่นกระบอก ทีพ่ระองคเ์จา้สทุศันนภิาธรทรงแตง่ ใชแ้ตเ่พยีงคำวา่
“ซอ” เท่าน้ัน

ความเปน็มาของเพลงเชดิหุน่กระบอกนีเ้ร่ืมมทีีม่าปรากฎในสาสนส์มเดจ็ ลงวันท่ี 12 กนัยายน 
2479 ซึง่สมเดจ็เจา้ฟา้กรมพระยานรคิรานวุตัวิงศ ์ ทรงกลา่วถงึตาสงัขาราผูเ้ปน็ขอทานสชีออยูห่นา้ศาล 
เจา้พอ่เสอื โดยกลา่วถงึความพเิศษของเพลงทีต่าสงัขาราผูน้ีร้อ้ง คือ ทางรอ้งและทางซอดำเนนิทำนอง 
ไปคนละทางแตท่ัง้สองทางเขา้กนัอย่างสนทิสนม และพระองค์ทรงสรุปว่า “...ทางทีแ่กเลน่กค็อืหุน่
กระบอก แตเ่วลานัน้หุน่กระบอกยงัไมเ่กดิ หุน่กระบอกกเ็อาอยา่งตาสงัขารานัน้เองไปเลน่...’'

ต่อจากน้ันสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงมีลายพระหัตถ์ตอบลงวัน 
ท่ี 26 กันยายน 2479 ทรงกล่าวถึงเร่ืองหุ่นกระบอกว่า เร่ืองน้ีเก่ียวข้องกับพระองค์โดยตรง กล่าวคือ 
ในปีพ.ศ. 2435 พระองค์ทรงเสด็จตรวจราชการหัวเมืองเหนือ ขณะน้ันพระยาสุโขทัยนำหุ่นกระบอก
มาเล่นให้ดู และกล่าวถึง “นายเหน่ง” ซ่ึงเป็นผู้เลียนแบบการเล่นหุ่นกระบอกมาจากไหหลำ “...มาคิด 
เป็นหุ่นไทย และคิดกระบวนร้องตามรอยหุ่นไหหลำ...”
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จากสาสนส์มเดจ็ทัง้สองฉบบัสามารถอธบิายไดว้า่ความเขา้ใจในเรือ่งเพลงสงัขารากบัเพลงหุน่ 
กระบอกน้ัน ทัง้สองพระองคท์รงเหน็ตา่งกนั คือ สมเดจ็เจา้ฟา้กรมพระยานรศิรานวุตัวิงศท์รงเหน็วา่ 
เพลงหุน่นัน้มทีีม่าจากเพลงสงัขารา ทวา่สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาดำรงราชานภุาพ ทรง
เหน็ว่านายเหน่งเป็นผู้คิดกระบวนร้องตามหุ่นไหหลำ ซึง่หากพจิารณาแลว้หากเพลงเชดิหุน่กระบอกเอา 
อยา่งมาจากเพลงสงัขารานัน้ ดว้ยระยะทางจากจงัหวดัสโุขทยัมาถงึกรงุเทพมหานครนัน้กห็า่งกนัพอสม 
ควร ฉะนัน้การทีเ่พลงสงัขาราซึง่ “ตาสังขารไ” สชีอรอ้งเลน่อยูท่ีห่นา้ศาลเจา้พอ่เสอืจะไปนยิมอยูท่ีจ่งัหวดั 
สโุขทยันัน้ย่อมเปน็ได้ยากกว่าการเลียนแบบมาจากหุน่ไหหลำ และประกอบทรรศนะของคณุยายชืน้
สกลุแกว้ซึง่คลกุคลมีากบัการแสดงหุน่กระบอก เหน็วา่เพลงหุน่กบัเพลงสงัขารานัน้เปน็คนละเพลงกนั

ส่วนเร่ืองการเลียนแบบการร้องมาจากหุ่นไหหลำน้ัน จักรพันธ์ โปษยกฤต ได้ช้ีแจงว่าเคยชม 
การแสดงหุ่นไหหลำเม่ือปี พ.ศ. 2521 พบว่าการขับร้องและบรรเลงไม่มีเค้าของหุ่นกระบอกไทยเลย
เพราะเคร่ืองดนตรีเต็มไปด้วยซอนานาชนิด และมีเสียงแหลมสูง แต่สาเหตุของความแตกต่างน้ันอาจ 
เน่ืองมาจากได้มีการวิวัฒนาการของหุ่นไหหลำในช่วง 100 ปีท่ีผ่านมา (ศักดา ปันเหน่งเพ็ชร, 2535 : 
123 -  124) ซ่ึงในเร่ืองความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดช้ืนน้ีสุจิตต์ วงษ์เทศ กล่าวว่าแบบแแผนการร้องรำทำ 
เพลงหรือดนตรี และนาฏคิลปท่ีีเห็น และเป็นอยู่ทุกวันน้ี ล้วนผ่านกระบวนการหล่อหลอมทางสังคม
และวัฒนธรรมมาช้านานนับร้อยนับพันปีแล้ว ย่อมจะต้องผิดแผกแตกต่างจากอดีตไม่น้อย จึงไม่ควร 
ยึดแบบแผนปัจจุบัน(สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532 : 27)

วรรณคดีท ี่เก ี่ยวข้องกับการแสดงหุ่นกระบอก

นับแต่หุ่นกระบอกเร่ิมปรากฏต่อสายตาประชาชนในปี พ.ศ. 2436 เป็นต้นมาวรรณคดีท่ีนำมา 
แสดงหุ่นกระบอกน้ันมีมากมายหลายเร่ือง อาทิ พระอภัยมณ ี สักษณวงศ์ คาวี สุวรรณหงส์ ไชย 
เชษฐ์ ไกรทอง ขุนช้างขุนแผน พ ร ะ ป ีน ทอง วงศ์สวรรค์-จันทวาส ศรนรินทร์ ส่ริยัน ล้ินทอง 
มาลัยทอง และโกมินทร์ เป็นต้น แต่เร่ืองท่ีนิยมน่ามาแสดงกันมาก และเป็นท่ีติดอกติดใจผู้ชมน้ัน 
คือเร่ืองพระอภัยมณ ี ส่วนตอนท่ีใช้แสดงได้แก่ ตอนคืกเก้าทัพ ตอนคืณ'จ้าละมาน ตอนหนีนางผีเสอ 
และตอนหลงรูปนางละเวง เป็นต้น และอีกเร่ืองหน่ึงคือเร่ืองพระสักษณวงศ์ ได้แก่ตอนย่ีสุ่นข้ึนหึง 
และฆ่าพราหมณ์ ตอนประหารสักษณวงศ์กับนางสุวรรณอำภา และตอนยุขันพราหมณ์เช้าเฝึาถวายตัว 
(ยูร กมลเสรีรัตน์, 2540 : 102) แต่ในบรรดาเร่ืองต่าง  ๆ ท่ีนำมาแสดงนี้อาจารย์มนตรี ตราโมท ได ้
กล่าวไวิในหนังสือการละเล่นของไทยว่า ไม่มีเร่ืองใดท่ีหุ่นกระบอกแสดงได้แนบเนียนเท่าเรืองพระอภัย
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มณขีองสุนทรภู่ ดว้ยเหตวุา่ลกัษณะการดำเนนิเรือ่งนัน้รวบรดัเปน็ลกัษณะการเลา่เรือ่ง โดยใชก้ารขึน้ 
บทดว้ยคำวา่ '‘ฝา่ย” ชึง่มลีกัษณะแตกตา่งออกไปจากบทละครในเวลาน้ันทีม่กัจะขึน้ตน้ดว้ยคำวา่ “เม่ือ 
น้ัน” “บ ัด น้ัน” หรือ “ครานัน้” (มนตรี ตราโมท, 2540 : 27) หากมาพจิารณาวา่เหตใุดเรือ่งพระอภยั 
มณจีงึเปน็เรือ่งทีน่ำมาแสดงทุน่กระบอกแลว้เกดิทำใหค้วามประทบัใจแกผู่ช้มเปน็อยา่งมาก แมป้จัจุบนั 
เมือ่ใดทีน่กึถงึการแสดงทุน่กระบอกกม็กัจำตอ้งนกึถงึเรือ่งพระอภยัมณทีกุครัง้ไป

พระอภัยมณ ี เป็นวรรณกรรมประ๓ทนิทาน ซ่ึงประพันธ์โดยสุนทรภู่ เร่ิมแต่งในสมัยรัชกาล 
ท่ี 3 (พ.ศ. 2367 -  2394) และแต่งจบในสมัยรัชกาลท่ี 4 (พ.ศ.2394 -  2411) มีท้ังสิน 64 ตอน โครง 
เร่ืองพระอภัยมณีน้ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงดำรัสว่าสุนทรภู่ไม่ได้เดาเอาตาม
อำ๓อใจ แต่ทรงพบข้อมูลเร่ืองพระอภัยมณีอยู่ในเร่ืองอาหรับราตรีฉบับเชอริชาตเบอร์ตัน และทรง
สันนิษฐานว่าเม่ือสุนทรภู่แต่งเร่ืองพระอภัยมณีน้ัน อาจจะได้อ่านนิทานต่างประเทศเป็นอันมาก เค้า
เร่ืองคงได้มาจากอาหรับราตรีจากแขกท่ีเข้ามาค้าขาย แล้วจำเอาเร่ืองซ่ึงรู้จากท่ีต่าง  ๆ มาเลอืกคิดติดต่อ 
ประกอบกับความสันนิษฐานของตน จึงแปลกกับนิทานไทยเร่ืองอ่ืน นอกจากน้ันแล้วสุนทรภู่ยังต้ังใจ 
แต่งท้ังตัวเร่ืองและถ้อยสำนวน เช้นการวางลักษณะของตัวเอกให้พระอภัยมณีชำนาญการเปาปี ซ่ึง
แปลกกับวีรบุรุษในหนังลือเร่ืองอ่ืน  ๆ ซ่ึงเร่ืองน้ีมีเค้ามูลอยู่ในหนังสือพงศาวดารจีนเร่ืองไชฮ่ัน คอืเตยีว 
เหสียงเปาปีเม่ือฮ่ันอ่องรบกับพระเจ้าฌ้อปาอ๋อง ส่วนศรีสุวรรณ'น้ันก็มีเค้าอยู่ในเร่ืองไชฮ่ันเช่นกัน คือ
พระเจ้าฌ้อปาอ่องเป็นนับรบวิเศษด้วยฝืมือกระบอง (พระอภัยมณี, ม.ป.ป. : 54 -  59)

เอกลกัษณอ์นัโดดเดน่ของเรือ่งพระอภยัมณ ี จงึมคีวามแตกตา่งไปจากนทิานทัว่ไปเพราะพระ
เอกมไิด้เปน็นกัรบ เช่นพระราม หรืออเิหนาแตก่ลบัเปน็ศลิปนิ ส่วนโครงเร่ือง (Plot) ดงัไดก้ลา่วแลว้จะ 
พบว่าสนุทรภูน่ำมาจากวรรณคดทีัง้ไทย และตา่งประเทศ กอปรกบัความประทบัใจในเหตกุารณท์าง
ประวัตศิาสตรท์ีเ่กดิขึน้ในขณะนัน้ ชวิีตจริงของทา่นเอง ตลอดจนความคดิฝนัและจนิตนาการตา่ง  ๆ
มาประสมประสานกัน (บรรเทา กติตติกัด, 2538 : 85)

แนวเร่ืองใหญ ่ (Theme) ของเรือ่งพระอภยัมณนีัน้คอื การพลดัพรากจากกนั และการตดิตาม 
หากันระหว่างพ่อ แม่ ลูก และคนรัก จะเหน็ไดว้า่ผูแ้ตง่ไดส้รา้งความขดัแยง้ (Conflicts) ใหเ้กดิขึน้กบั 
ตวัเอกคอืพระอภยัมณใีนลกัษณะความขดัแยง้ทีเ่กดิขึน้กบัตนเองกอ่นเปน็ปฐม (M an A gainst
Himself) จากนัน้เรือ่งจงึดำเนนิไปโดยนางผเีสือ้สมทุรไดล้กัพาตวัพระอภยัมณไีปอยูก่บัตน ซ่ึงทำให้ 
เกดิความขดัแยง้ทีเ่กดิขึน้ระหวา่งตวัเอกกบัคูก่รณ ี (M an A gainst Man) และนำไปสู่เรืองราวต่าง  ๆ ที
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เกิดข้ึนและดำเนินต่อไป (นนท์ทยา ลำดวน, 2531 : 137 - 138) และหากพิจารณาถึงคุณค่าด้านเน้ือ 
เร่ือง (Story) แล้วก็จะพบว่าพระอภัยมณี เป็นนิทานท่ีมีลักษณะเน้ือเร่ืองท่ีดี 3 ประการคือ

1. เน้ือเร่ืองมีความสัมพันธ์กันระหว่างเหตุการณ์ต่าง  ๆ เป็นลักษณะลูกโซ่ ดังกล่าวแล้วคือการ
ดำเนินเร่ืองน้ันผู้แต่งได้สร้างปมปัญหาข้ึนทิละน้อย เพ่ือให้ตัวเอกเป็นผู้แกไข นอกจากน้ันในขณะ
เดียวกันตัวละครตัวอ่ืนก็มีการดำเนินเร่ืองไปพร้อม  ๆ กันและพบปัญหาท่ีจะต้องแกไขเช่นเดียวกันแต่ 
ปญัหาทีเ่กดิข้ึนก็ลว้นแต่มคีวามสมัพนัธ์และโยงใยไปสูตั่วเอกของเร่ืองซึง่เปน็ผู้ร้อยตัวละครทกุตัวเข้า 
ดว้ยกนั

2. สร้างความสนใจ และชวนให้ติดตาม เร่ืองพระอภัยมณเีป็นเร่ืองราวของการพลัดพรากจาก
กันระหว่าง พ่อ แม่ ลูก และคนรัก ในระหว่างการติดตามหากันน้ันก็มีการผจญภัย มีการต่อสู้แสดง 
ความสามารถ การใช้สติปัญญาในการแก้ไขปัญหาจึงเป็นสิงท่ีทำให้ผู้อ่านหรือผู้ชมใครรู่ ้ ท้ังยังกอปร
กับผู้แต่งมีจินตนาการอันกว้างไกลทำให้เกิดความน่าสนใจ น่าติดตาม และชวนรู้ เช่นการกล่าวถึงเรือ 
ของโจรสุหร่ัง ดังกลอนว่า

มีกำปันน้ันยาวย่ีสิบเส้น 
หมากมะพร้าวส้มสูกปลูกไว้กิน 
เล้ียงท้ังแพะแกะไก่สุกรห่าน 
มีกำปันห้าร้อยลอยล้อมมา

กระทำเป็นตึกกว้านสถานถ่ิน 
ไม่รู้สินเอมโอชโภชนา 
คชสารม้าม่ิงมหิงสา 
เคร่ืองศัสตราล่าหร้บรบครบทุกล่า

และอีกตอนหน่ึงกล่าวถึงหีบเสียง ดังกลอนว่า
ฝ่ายยพาผการำภาสะหรื ไขดนตรีท่ีต้ังกำบังแฝงพ ICJ CJ M IIAJI I Id Id I I bl9>< V I d

เหมือนดนตรีปีพาทย์ไม่พลาดแพลง 
กระจับปีสีชอเหมือนกรอกรีด 
นางล่าหร้ปขับร้องทำนองใน 
บรรดาน่ังฟังขับให้วับวาบ 
บ้างชมผลกลไกด้วยไม่เคย 
(บรรเทา กิตติคักด, 2538 : 95) 3

เสียงกระแสช้อนเพลงวังเวงใจ
บัณเฑาะว์ดีดดนตรีปีไฉน
บ้างขับไม้มโหรีให้ปรืด้ิเปรม
ด้วยเสียงทราบโสตเสนาะเฉลาะเฉลย
กระไรเลยล่ันเองเป็นเพลงการ

3. ช้ีให้เห็นชีวิตอย่างกว้างขวางลึกซ้ึง ผู้แต่งได้ช้ีให้เห็นตัณหาของมนุษย์อันได้แก่ รูป รส
กล่ิน เสียง สัมผัส ทำให้เกิดความรัก ความหึงหวง ความโกธร ความอาฆาต อันนำไปสู่การทำ 
สงครามในท่ีสุด รวมท้ังยังมีคติสอนใจสอดแทรกอยู่โดยตลอด จนถึงกับสามารถจดจำกลอนและนำไป
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ใซในชีวิตประจำวันได้ ดังท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงกล่าวว่า "...
เม่ือข้าพเจ้ายังเยาว์เป็นสมัยแรกมีหนังสือเร่ืองพระอภัยมณีพิมพ์ขาย คร้ังน้ันเห็นคนช้ันผู้ใหญ่ท้ังผู้ชาย 
ผู้หญิงชอบอ่านเร่ืองพระอภัยมณีแพร่หลาย ถึงจำกลอนในเร่ืองพระอภัยมณีไว้กล่าวเป็นสุภาษิตได้มาก 
บ้างน้อยมากแทบจะไม่เว้นตัว...”(2538 : 85) ดังจะยกตัวอย่างของบทกลอนท่ีเป็นคติสอนใจซ่ึงปรากฏ 
อยู่ในตอนสุดสาครโดนชีเปลือยหลอกผลักตกลงไปในเหว แล้วพระฤาษีมาช่วยแล้วสอนสุดสาครว่า

แล้วสอนว่าอย่าไว์ไจมนุษย์ 
ถึงเถาวัลย์พันเก่ียวท่ีเล้ียวลด 
มนุษย์น้ีท่ีรักอยู่สองสถาน 
ท่ีพ่ึงหน่ึงพ่ึงได้แต่กายตน 
แม้นใครรักรักม่ังชังชังตอบ 
รู้สิงไรไม่สู้รูวิชา

มันแสนสุดลึกล้ีาเหลือกำหนด 
ก็ไม่คดเหมือนหน่ึงในน้ัาใจคน 
บิดามารดารักมักเป็นผล 
เกิดเป็นคนคิดเห็นจึงเจรจา 
ให้รอบคอบคิดอ่านนะหลานหนา 
รู้รักษาตัวรอดเป็นยอดดี

อีกตอนหน่ึงหน่ึงคือตอนท่ีพระฤาษีเทศนากองทัพให้สงบคิก ได้ช้ีให้เห็นเหตุแห่งความทุกข์ ดัง
กลอนว่า

ซ่ึงบ้านเมืองเคืองเข็ญถึงเช่นน้ี เพราะโลกีย์ตัณหาพาฉิบหาย
(2538 : 9 4  -  95)

ด้านตัวละครจะพบว่าตัวเอกของเร่ือง คือ พระอภัยมณน้ัีนจัดเป็นตัวละครประ๓ทท่ีมองเห็น 
ได้รอบด้าน (Round Characters) กล่าวคือมืลักษณะคล้ายคนจริง ๆ  ซ่ึงมืท้ังส่วนดีและส่วนเสียใน 
บคุคลเดยีวกนั ดังปรากฏอยู่หลายตอน เช่น พระอภัยมณีเป็นบุคคลท่ียังไม่สามารถละกิเลสตัณหาได้ 
ฉะน้ันจึงมืความหลงในรูป รส กล่ิน เสียงเช่นเดียวกับคนสามัญท่ัวไป อาทิตอนหลงรูปนางละเวง 
เป็นต้น และลักษณะท่ีสำคัญอีกอย่างหน่ึงก็คือ ผู้แต่งได้คงลักษณะนิสัยของตัวละครทุกตัวให้มี
ลักษณะอุปนิสัยใจคอเสมอต้นเสมอปลายต้ังแต่ต้นจนจบ และมีการพัฒนาลักษณะนิสัยของตัวละคร
เป็นไปตามเหตุตามผล เช่น นิสัยของสินสมุทรท่ีพัฒนาจากเด็กเป็นผู้ใหญ่ เป็นต้น

ฉาก เวลา และสถานท่ี เป็นอีกสิงหน่ึงท่ีส่ือให้เห็นถึงความประณีตของผู้ประพันธ์ ในเร่ืองพระ 
อภัยมณน้ัีน สุจิตต์ วงษ์เทศไดให้ทรรศนะว่าฉากทะเลในเร่ืองพระอภัยมณีน้ัน เม่ือพจิารณาตามเร่ือง
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แล้วควรจะเป็นทะเลส่งตะวันตกของไทยอันประกอบด้วย ทะเลอันดามัน อ่าวเบงกอล และมหาสมุทร 
อินเดีย เช่นการพิจารณาเร่ืองเกาะอันเป็นท่ีอยู่ของนางผ ีแอสมุทรจะอยู่ค่อนไปทางตอนบนแถบห ม ูเ่กาะ 
อันดามันน้ันก็มีเค้าจากบันทึกของพระสงฆ์ท่ีเดินทางไปลังกาเม่ือปี 2357 ว่ามมีนษุย์กนิคนอาศัยอยู่ใน 
บริเวณน้ัน สุนทรภู่จึงได้ระบุให้เป็นท่ีอยู่ของผีแอสมุทร ฉะน้ันการสร้างฉากในเร่ืองพระอภัยมณี
สุนทรภู่ล้วนแต่ได้มาจากประสบการณ์ จากการสนทนากับประชาชนต่าง  ๆ รวมไปถึงพวกท่ีเข้ามาค้าขาย 
ในสยามโดยทางเรือ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2537 : 76 -  90) อีกท้ังฉากท้องทะเลน้ันก็ยังเป็นสถานท่ีเหมาะ 
สมท่ีจะก่อให้เกิดบรรยากาศแห่งความเงียบเหงา ว้าเหว่ สะเทือนใจ (บรรเทา กติตคิกัดิ,้ 2538 : 96)

กลวิธีในการแต่งเร่ืองพระอภัยมณีน้ัน ผู้แต่งไดใช้กลวิธีในการดำเนินเร่ืองโดยครบถ้วน กล่าว 
คือประกอบด้วยการเปิดเร่ือง การปูพ้ืน การเตรียมเร่ือง การค้นพบ จุดวิกฤต จุดสูงสุดของเร่ือง 
การคล่ีคลายเร่ือง การจบเร่ือง รวมท้ังการลำดับเร่ือง และหากพิจารณาเร่ืองคุณค่าของท่วงทำนองการ 
แต่ง (Style) แล้วก็พบว่าเร่ืองพระอภัยมณีมีลักษณะการเลือกสรรใช้คำท่ีเหมาะสมกับฐานะบทบาทของ 
ตัวละคร ตัวอย่างเช่นตอนนางผีเสือสมุทรเห็นพระอภัยมณีคร้ังแรก

แล้วลุกข้ึนท้าวแขนแหงนชะแง้ 
เห็นพระองค์ทรงโฉมประโลมใจ 
ท้ังทรวดทรงองค์เอวก็อ้อนแค้น 
ถ้าแม้นได้กันภับกูเป็นคู่ครอง 
(พระอภัยมณี, ม.ป.ป. : 13)

จากบทกลอนดังกล่าวให้สังเกตว่ามีการใช้คำท่ีเหมาะสมกับตัวละคร คือเม่ือนางผีเส้ือสมุทร
กล่าวถึงพระอภัยมณีจะใช้คำแทนว่า “พระองค์” และเม่ือพูดถึงตัวเองใช้คำว่า “กู”

ด้านการใช้!วหารเพ่ือทำให้เกิดภาพในจิตหรือจินตภาพ (Image) น้ันก็สามารถพบไดในเร่ือง 
พระอภัยมณี ตัวอย่างตอนท่ีพระอภัยมณีเปาปีสังหารนางผีเส้ือสมุทร แล้วพระอภัยมณีมีความอาลัยต่อ 
นางผีเส้ือสมุทรดังกลอนว่า

สงสารนักภัคินีเจ้าพ่ีเอ่ย เป็นคู่เชยเคียงชิดพิสมัย
ถึงรูปช่ัวตัวดำแต่น้ําใจ จะหาไหนได้เหมือนเจ้าเยาวมาลย์

ชำเลืองแลหลากจิตคิดสงสัย 
น่ังเปาปีอยู่'ใต้'พระ'โทรทอง 
เป็นหนุ่มแน่นน่าชมประสมสอง 
จะประคองกอดแอบไว้แนบเน้ือ
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หรือการใช้[วหารเพ่ือให้เกิดภาพพจน์ (Figure of speech) ตัวอย่างเช่นตอนพระอภัยมณีติด 
ท้ายรถและเก้ียวนางละเวงมาในรถ ซ่ึงเป็นการใช้[วหารในลักษณะการอุปมาอุปไมย ท้ังยังมีการใช้การ 
ช้ําคำก่อให้เกิดเสียงท่ีไพเราะน่าฟัง ดังความว่า

โอ้พระพายชายเฉ่ือยเร่ือยเร่ือยร้ิว หนาวดอกง้ิวง้ิวออกดอกไสว
เกสรง้ิวปลิวฟัามายาใจ 
โอร่ืนรินกล่ินกลอยดอกสร้อยฟ้า 
หอมกระถินกล่ินเกล้ียงเม่ือเท่ียงคืน 
โอ้นางแย้มแย้มเหมือนจะเบือนย้ิม 
ส่งแต่กล่ินรินร่วงพวงผกา 
ภุมรินบินส่องละอองอ่อน 
เสาวคนธ์มณฑาพอยาใจ 
โอ้ยามหนาวดาวเดือนก็เคล่ือนคล้อย 
มิลงมาหน้าบานบัญชรเลย 
(พระอภัยมณี,ม.ป.ป. : 600)

ให้หนาวในทรวงช้ําสุดกล้ํากลืน 
ทรงแต่สาโรชรวยชวยชวยช่ืน 
เหมือนเคยกลืนกล่ินกล่ันสุคันธา 
ให้เชยชิมแช่มช่ืนร่ืนนาสา 
สร้อยสุมาลีแฝงอยู่แห่งไร 
อาบเกสรเสาวรสซ่ึงสดใส 
ไฝเหมือนได้ดอกฟ้าลงมาเชย 
จะล่องลอ ยลับฟ้านิจจาเอ่ ย 
จะได้เชยชมพระศคืธร ฯ

นอกจากน้ียังมีการใช้[วหารในลักษณะต่าง  ๆ อีกมากเช่น การใช้สัญลักษณ์ (Symbolic) การ 
กล่าวเกินจริง การกล่าวท้าวความ เป็นต้น

ฉะน้ันจึงสามารถกล่าวได้ว่านิทานเร่ืองพระอภัยมณีเป็นเร่ืองท่ีมีครบท้ังบทรัก รบ โศก สนุก 
สนาน การผจญภัย และลีลากลอนท่ีไพเราะท้ังกระแสความและเสียง ดังท่ีสมเด็จกรมพระยาดำรง
ราชานุภาพทรงกล่าวไวในเกียรติคุณของสุนทรภู่ว่า

“...ในบรรดาหนังสือบทกลอนท่ีสุนทรภู่ได้แต่งไว้ ถ้าจะลองให้ผู้อ่านชีขาดว่าเร่ืองไหนดีกว่า
เพ่ือน ก็น่าจะยุติต้องกันโดยมากว่าเร่ืองพระอภัยมณีเป็นดีท่ีสุด เพราะเป็นหนังสือเรืองยาวแตงตีทัง 
กลอนท้ังความคิดท่ีผูกเร่ือง..."(บรรเทา กิตติคักด้ื, 2538 : 101)
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ด้วยความดีท้ังหลายของเร่ืองพระอภัยมณีดังกล่าวมาน้ีเองจึงทำให้ทุ่นกระบอกเอาโอกาสของ 
ความนิยมในเร่ืองพระอภัยมณีมาเป็นเคร่ืองสนับสนุนการแสดงท่ีคิดแปลงฃีนมาใหม่ (มนตรี ตราโมท, 
2540 : 28) ทำให้เกิดความนิยมแพร่หลายในเวลาต่อมา ส่วนเร่ืองท่ีไม่นิยมนำมาแสดงทุ่นกระบอก
น้ันมีอยู่ 3 เร่ืองคือ รามเกียรต้ิ อิเหนาและอุณรุท ด้วยเหตุเป็นละครใน ทังการดำเนินเร่ืองก็ช้า และ 
ทุ่นกระบอกไม่สามารถทำท่าทางได้ครบตามกระบวนนาฏยศิลป้ด้วย นอกจากน้ียังเป็นประเพณีแต่
โบราณว่าวรรณกรรมท้ัง 3 ซ่ึงเป็นละครในน้ันเป็นของหลวงไมบั่งควรท่ีคนสามัญจะนำมาร้องเล่น (ยูร 
กมลเสรีรัตน์, 2540 : 103)
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