
บทท่ี 3
เพลงเชิดหุ่นกระบอก

นบัแตอ่ดตีมนษุยส์ามารถสรา้งเสยีงเพลงใหเ้กดิขึน้ไดด้ว้ยตนเองโดยมติอ้งใชเ้ครือ่งมอื หรือ
เครือ่งดนตรใีดเลย เสยีงดงักลา่วนัน้คอื “เสยีงรอ้ง” ทีม่กืารพฒันาจนกระทัง่เปน็การขบัรอ้ง โบราณา 
จารยด์า้นคตีศลิปไ็ทยไดม้กีารพฒันารปูแบบการขบัรอ้งอยา่งตอ่เนือ่งโดยตลอด และยงัสามารถจำแนก 
การขบัรอ้งออกเปน็ประเภทตา่ง  ๆ อันได้แก่

ขับ หมายถงึการเปลง่เสยีงออกมาเพือ่นำเสนอเรือ่งราวดว้ยทำนองทีไ่มซ่บัชอ้น (ราชบัณฑติ
สถาน, 2540 : 23) นอกจากนัน้ยงัแยกยอ่ย"การขบั” ออกเปน็ ขับไม้ และขับเสภา เป็นต้น

ร้อง คือ การเปลง่เสยีงออกมาเปน็ถอ้ยคำ หรือเปน็อย่างสระ อือ เออ ใหถ้กูตอ้งตามจงัหวะ 
และทำนองทีก่ำหนดไว้ (2540 : 133) มนตรี ตราโมท ไดอ้ธบิายไว้ในหนงัสอืดริุยางคศาสตรไ์ทย 
ภาควชิาการ เกีย่วกบัการรอ้งวา่ การร้องน้ันข้ันท่ี 1 ใช้เน้ือร้องเป็นทำนองไปในตัว โดยไมม่เีอือ้นเลย 
เช่น เพลงเฌค่รํ ี และฉยุฉาย ข้ันท่ี 2 ร้องไปกบัดนตรี ใช้ดนตรีสอดบา้ง มเีสยีงเอือ้นเลก็  ๆ นอ้ย  ๆ
บางเพลงกไ็มม่บีา้ง เขน่ เพลงเทพทอง และสาลิกา ข้ันท่ี 3 มเีสยีงเอือ้นมาก  ๆ เช่น เพลง 2 ข้ัน 3
ข้ัน (มนตร ี ตราโมท, 2540 : 28) และยงัไดอ้ธบิายเกีย่วกบัการรอ้งอกีลกัษณะหนึง่คอืการรอ้งพรอ้ม 
กบัการบรรเลงดนตรไีปดว้ยกนั โดยแบง่เปน็ 3 ลกัษณะ คือ

1. คลอ หมายถงึการบรรเลงเครือ่งดนตรไีปพรอ้ม  ๆ กบัการรอ้งเพลงโดยผูบ้รรเลงดนตร ี
ตอ้งบรรเลงไปตามทำนองของเสยีงรอ้ง ดังเช่นการสชีอสามสายคลอร้องในวงมโหรี

2. เคลา้ หมายถงึการบรรเลงเครือ่งดนตรไีปพรอ้ม  ๆ กบัการรอ้งเพลง เพยีงแตล่กัษณะการ 
บรรเลงดนตรีมไิดไ้ปตามทำนองทางร้อง แตบ่รรเลงไปตามทางของตนโดยยดึเสยีง และจังหวะได้ตกใน 
เสยีงเดยีวกนั เชน่การรอ้งเพลงทะแย ในตบัพรหมาศาสตร์ 3

3. ลำลอง หมายถงึการบรรเลงเครือ่งดนตรไีปพรอ้ม  ๆ กบัการรอ้งเพลงแตว่า่ทัง้ทางบรรเลง 
และทางร้องต่างไปคนละทำนอง โดยมไิดค้ำนงึถงึเสยีงตก ตวัอยา่งเชน่ การรอ้งเหเ่ชดิฉิง่ เปน็ตน้
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ทัง้นียั้งมหีลักในการขบัร้องซึง่แตกตา่งกนัออกไปอีกตามโอกาสทร้ีอง เชน่ทีปรากฏในการขับ
ร้องประกอบการแสดงโขน ละครใน ละครนอก จะมวีธิกีารรอ้งแตกตา่งไปจากการขบัรอ้งเพลง
ประ๓ ทเพลงตบั เพลงเถา เพลงเกรด็ ดังท่ี ท้วม ประสิทธิกุล ไดก้ลา่วไว!้นหนงัสอืหลกัคตีศลิปว๋า่

“...การร้องโขน คนร้องทีเ่ปน็ตน้บทควรจะตอ้งรู้จักชือ่ตวัโขน เพราจะทำใหส้ะดวกในการ
บรรจเุพลง และเหมาะสมกบัตวันัน้  ๆ การร้องประกอบการแสดงละครนอกนัน้ไมต่อ้งใชค้วาม
ประณตีมากนกัเหมอืนละครใน เพราะตอ้งการเพยีงใหม้คีวามสนกุสนานมาก  ๆ เปน็สำคญั ฉะน้ัน 
เพลงทีใ่ชร้้องตอ้งกระฉบักระเฉง รวดเรว็...” (ท้วม ประสิทธิกลุ, 2529 : 230 -  231)

กอปรกบัผูข้บัรอ้งยงัตอ้งมไีหวพรบิ กำลงัเสยีงด ี แม่นจังหวะ แมน่เสยีง และแมน่เพลง
ประกอบเข้ากัน จึงจะสามารถขบัรอ้งเพลงนัน้  ๆ ไดอ้ยา่งไพเราะนา่ฟงั อกีทัง้วธิกีารรอ้งเพลงไทยยงัม ี
เอกลกัษณอ์นัสำคญัคอื การร้องทำนองทีม่ไิดม้คีำกำกบัอยูน่ัน้ กจ็ะใชก้ารเอือ้นไปตามทำนองเพลงโดย 
รอ้งเปน็เสยีงสระตา่ง  ๆ ดังวธิกีารที ่■ ท้วม ประสิทธิกุล ไดอ้ธบิายไว้ดงันี ้ คือ

1. เสยีงเออ คือ การเปลง่สยีงใหด้งัถงึเสยีงมาตรฐาน ใช้กำลัง นํา้หนกัเสยีง ลกึเพยีงโคน 
ล้ิน บงัคบัคอใหแ้ขง็ เมือ่รูส้กืวา่นํา้หนกัเสยีงมาอยูท่ีค่อแลว้ ยกโคนลิน้ขึน้เลก็นอ้ยพอใหค้อโปร่ง
แลว้เปลง่กระแสเสยีงออกตรงเออ ใหด้งัอยูใ่นระดบัเดยีว อยา่งสมํา่เสมอเรือ่ย  ๆ ไป มากนอ้ยแลว้
แตค่วามพอเหมาะพอดขีองทำนองเพลงตามประเภท

2. เสยีงเอย และเงย คอื การเปลง่กระแสเสยีงไดด้งัตรงเสยีงมาตรฐาน บงัคบัเสยีงใหห้นกัที ่
คอเผยอปากขึน้เลก็นอ้ย ยกโคนลิน้ขึน้เลก็นอ้ย พอให้คอโปร่ง ใชก้ำลงัเสยีงระดบัเดยีวเรือ่ย  ๆ แล้ว 
เนน้แกม้กบัคางใหข้ยบั แลว้คอ่ย  ๆ กดปลายลิน้ลงแตะ หลงัฟนัลา่งแบะปากเลก็นอ้ย แลว้คอ่ย  ๆ ลด 
คางลงชา้  ๆ เปลง่เสยีงเรือ่ย  ๆ จนสดุเสยีง 3

3. เสยีงออื คือ การตัง้เสยีงใหต้รงเสยีงมาตรฐาน ใช้กำลังนีา้หนกัเสยีงใหด้งัมากหนอ่ยเผยอ
ปากขึน้เลก็นอ้ย ระหว่างทีเ่ปลง่เสยีงออกนัน้บงัคบัคางไว้อยา่ใหเ้คลือ่นไปมา ยกโคนล้ินขึน้พอใหค้อ
โปร่ง แลว้เปลง่เสยีงออกตรงคอใหแ้รงเมือ่รูส้กีวา่เสยีงมาหนกัทีค่อแลว้คอ่ย  ๆ เลือ่นนํา้หนกัใหม้าอยู่ที ่
เพดานเมือ่รูส้กืวา่นีา้หนกัลมมาอยูท่ีเ่พดานแลว้คอ่ย  ๆ บงัคบัลม ใหม้าอยูท่ีจ่มกูใหม้าก แลว้เผยอปาก 
เปลง่เสยีงออกสองทางพรอ้มกนั ทางจมกูมาก ทางปากนอ้ย
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4. เสียงเอ๋ย คือ การเปล่งกระแสเสียงออกให้มีน้ําหนักท่ีคอมากหน่อย เผยอปากข้ึนเล็กน้อย 
พองามยกโคนล้ินข้ึนเล็กน้อยพอให้คอโปร่ง แล้วค่อย  ๆ ขยับคางข้ึน เล่ือนเสียงจากคอมาท่ีจมูก แล้ว 
เน้นแก้มกับคางเข้า แล้วค่อย  ๆ โน้มล้ินลงช้า  ๆ จนแตะฟันล่างเบา  ๆ แล้วผันเสียงข้ึนจมูกอีกคร้ังหน่ึง 
ให้แรงและนานมากกว่า คือ ระบายเสียงออกยาว  ๆ บังคับกำลังเสียงให้อยู่ในระดับสม่ําเสมอเร่ือยไป 
จนพอแก่ความต้องการ

5. เสยีงเฮอ ฮือ คือ การเปลง่เสยีงออกตรงคอใหแ้รงมากกอ่น แลว้บงัคบัใหเ้สยีงเลือ่นมา
หนกัทีเ่พดานกบัจมกูพรอ้มกน้เผยอปากขึน้เลก็นอ้ย บงัคบัคอใหต้งึ แลว้เปลง่เสยีงใหด้งัระดบัเดยีว 
เรือ่ย  ๆ ให้กำลงัแรงมากหนอ่ย เพราะจะตอ้งใชเ้สยีงสองทาง เสยีงเฮอ จะใช้กำลงัทางปาก จะตอ้ง 
เผยอปากใหเ้สยีงผา่นทางปากมากกวา่ทางจมกูเลก็นอ้ย ยกคางขึน้นดิหนอ่ย สว่นเสยีงฮอื ตอ้งใช้
กำลังนํา้หนกัมากหนอ่ย เพราะใชเ้สยีงทางจมกูมากกวา่ทางปาก ทำให้หนักแรง เพราะปากจะเผยอมาก 
ไมไ่ด้ และไมต่อ้งยกคางแลว้เปลง่เสยีงใหแ้รงทีจ่มกูเรือ่ย ๆ

6. เสียงหือ คอืการใชก้ำลงัเสยีงทีจ่มกู แรงมากหนอ่ย เผยอรมิสปืากนดิหนอ่ย ไมข่ยบัคาง 
แลว้เปลง่กระแสเสยีงออกเพยีงผวิ  ๆ เสยีงอยา่งออ่นหวาน คอ่ย ๆ  ผอ่นเสยีงออกชา้  ๆ พรอ้มกบัผนั 
ข้ึนทางสูง การเปลง่เสยีงทางสงูนีจ้ะตอ้งทำนานหนอ่ย เมือ่จวนจะสดุของเสยีงตอ้งคอ่ย  ๆ ลดกำลงั 
เสยีงลงทลีะนอ้ย  ๆ จนสดุหางเสยีงหายไปเอง (2529 : 198 - 199)

นอกจากวธิกีารขบัรอ้งทีเ่รยีกวา่ "เอ้ือน" โดยใช้การออกเสยีงสระดงักลา่วแลว้ ยงัมกีลวธิีใน 
การขบัรอ้งทีน่อกเหนอืไปจากการทำเสยีงสระดงักลา่วมาอนัเปน็วธิพีเิศษเพือ่ทำใหเ้กดิความไพเราะยิง่ข้ึน 
ดงัมกีารบัญญัต เิปน็คำศพัทเ์ฉพาะสำหริปการขบัร้อง เช่น

คร่ัน คอืการใชก้ำลงัเสยีงใหแ้รงเพยีงโคนลิน้ แลว้เนน้คอบงัคบัเสยีงทีเ่ปลง่ออกมาใหส้ะเทอืน 
เหมือนกระแอม

ปริบ คอืการใชเ้สยีงหนกัทางจมกู แลว้เปลง่เสยีงออกมาเสยีงหนึง่คอ่นขา้งแรง เนน้เสยีงยนื 
แลว้สบดัปลายเสยีงเหมอืนสะดดุ หนักคร้ังหน่ึง เบาคร้ังหน่ึงสลับกันไปมา
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เกลอืก คือการใชเ้สยีงทางคอใหแ้รง แลว้เคน้เสยีงปานกลางออกมาพอสมควร แลว้เนน้บงัคบั 
ใหเ้สยีงเลือ่นไปเรือ่ย  ๆ ต้ังแตเ่สยีงตํา่เลือ่นขึน้ไปสงู โดยไมเ่ปลีย่นฐานคอ

กลอก กลืน คอืการใชเ้สยีงทางคอสลบักบัทางจผกู ใชเ้สยีงกลอกไปมา แลว้กลนืใหล้กึตํา่ลง 
ไปในคอ แลว้เคน้คอบงัคบัใหเ้สยีงขยบัไปมาสองหรอืสามครัง้ ตามตอ้งการ (2529 : 224)

การขับร้องประกอบการแสดงอ่ืน  ๆ นอกจากโขน ละครใน ละครนอกแลว้กย็งัมกีารขบัรอ้งใน 
ละครดกึดำบรรพ ์ ละครชาตร ี หุน่ละคอนเลก็ หุ่นกระบอก เปน็ตน้ ซึง่ลว้นแตม่วีธิกีารขบัรอ้งแตก 
ตา่งกนัไปอนัเปน็เอกลกัษณข์องการแสดงเฉพาะตน

สำหรับการรอ้งเพลงหุน่กระบอกนัน้อาจเกดิขึน้มาพรอ้มกบัการแสดงหุน่กระบอก หรืออาจหลงั 
จากเกดิการแสดงหุน่กระบอกแตก่อ็ยู่ในระยะเวลาทีไ่มน่านนกั ดงักลา่วมาแลว้วา่การแสดงหุน่
กระบอกไทยน้ันได้รับแนวคิดมาจากการแสดงหุ่นของจีนไหหลำ ดว้ยเหตนุีจ้งึทำใหล้กัษณะการขบัรอ้ง 
เพลงหุน่กระบอกนัน้มสีำเนยีงคอ่นทางจนี ทัง้ยงัมเีครือ่งประกอบจงัหวะเชน่ กลองตอ็ก แต่ว และ 
ม้าล่อ ซึง่ใหเ้สยีงทางจีนเข้าประกอบ สว่นบคุคลทีเ่กีย่วขอ้งกบัการขบัรอ้งเพลงหุน่นีใ้นระยะแรกเริม่นัน้ 
ปรากฏอยู ่ 3 ทา่นคอื ตาลังขารา ขอทานตาบอดนัง่สชีอลูอ้ยูห่นา้ศาลเจา้พอ่เสอี นายเหนง่ผูค้ดิเลน่หุน่ 
กระบอกตามแบบหุ่นไหหลำ และแมค่รเูคลอืบ คนเชดิหุน่และขบัรอ้งในคณะหุน่คณุเถาะ การพฒันา 
ของการรอ้งเพลงเชดิหุน่ หรอืเพลงหุน่กระบอกใหม้เีอกลกัษณเ์ฉพาะตวั จงึทำใหเ้พลงเชดิหุน่ หรือ
เพลงหุน่กระบอก มคีวามแตกตา่งไปจากการรอ้งประกอบการแสดงอยา่งอืน่ทีม่อียูใ่นระยะเวลาใกล้
เคยีงกนั เช่น หุ่นหลวง หุ่นวังหน้า เป็นต้น

รูปแบบการดำเนินทำนองทางร้องเพลงเชิดหุ่นกระบอก

การขบัร้องเพลงเชดิหุน่ หรอืเพลงหุน่กระบอกนัน้เปน็วธิกีารร้องแบบทีเ่รียกวา่ ''การรอ้งเคลา้'' 
ดงัไดก้ลา่วขา้งตน้ โดยก่อนทีจ่ะขึน้การขับร้องนัน้จะใช้ชออู้สทีำนองตงัต่อไปนี้

- - -1 - - - 5 . . . 7 - - - 5 - 1 - 5 - 7 - 1 5 Î 7 Î 2 5 7 1
7 5 4 5 7 1 3  4 3 1 3  4 5 1 7  5 . . . 5 . . . 5 4 3 - 4 - 5 - 5

(เบญจรงค ์ ธนโกเศศ. สมัภาษณ,์ 2 กมุภาพนัธ์ 2542)
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ทำนองน้ีคือ ทำนองท่ีเป็นแบบเฉพาะของการบรรเลงเพลงหุ่นกระบอกทีเดียว ทว่าผู้สีชออู้แต่ 
ละท่านอาจจะมีวิธีการดำเนินทำนองตอนต้นน้ีแตกต่างกันบ้าง แต่มีข้อสังเกตคือ การข้ึนต้นทำนองน้ัน 
มักจะข้ึนต้นด้วยเสียงของสายเปล่าท้ังสายทุ้ม และสายเอก เช่นเดียวกันทุกคนเพียงจะแตกต่างกันหลัง 
จากทำนองในห้องเพลงท่ี 4 ไปแล้ว อย่างไรก็ตามผู้สีชอจะดำเนินทำนองแล้วจบด้วยเสียงสายเปล่าของ 
สายเอกชออู้ คือเสียงชอล (5) ทุกคร้ังไป เพ่ือผู้ขับร้องจะเร่ิมต้นสวมร้องในห้องเพลงท่ี 5 ประโยคท่ี 2 
เป็นต้นไป ในส่วนของผู้ขับร้องจะเร่ิมร้องดังทำนองต่อไปน้ี

— — — — —

ทะ)ท!)1 ๔ ๓ -  ๔ ๖ ๕ -  ๕

--------๑ --------๗ - - ๑ ๗ ๖ ๕ -  ๕ - - ๕ ๗ - ๔ -  ๕ - ๔ -  ๕ ๔ ๓ - -

จากทำนองดงักลา่วนีเ้รยีกวา่การ ''รอ้งทา้ว', (อานันท์ นาคคง, 2529 : 42) ซึง่หมายถงึทำนอง 
ซึง่ผูข้บัรอ้งเร่ิมสวมร้องจากชออูก้อ่นจะเขา้สเ่นือ้เร่ืองตอ่ไป ในเรือ่งทำนองร้องทา้วนี ้ ดวงเนตร ดรุยิ'
พนัธ!ุดอ้ธบิายวา่ "...การรอ้งทำนอง - ๕ -  ๕ ๔๓- ๔ ๖๕ - ๕ ----- ๑ -------๗ - -  ๑ ๗ ๖ ๕ -  ๕ จะ
มเีพยีง 2 เสยีงเทา่น ัน้จะไมม่ ี----- ๑ -  ๕ - ๗ แต่จะร้อง - ๕ -  ๕ ๔ ๓ -  ๔ ๖ ๕ -  ๕ -------๑ ตวันี้
จะลากเอาไวแ้ลว้กไ็ป----- ๗ ทีร้่องกนัอยา่งนัน้นา่จะรอ้งตามคนัชกัซอ..." นอกจากนีใ้นตอนทา้ยของ
การร้องท้าว คือทำนอง - ๔ -  ๕ - ๔ -  ๕ ๔ ๓ - -  ผูข้บัร้องคนใดสามารถทำเสยีงครัน่ไดม้าก จะทำ 
ใหเ้กดิความไพเราะมากขึน้ (ดวงเนตร ดริุยพนัธ.ุ สมัภาษณ,์ 14 มกราคม 2542)

เมือ่ร้องทา้วแลว้ผูข้บัรอ้งจงึเร่ิมรอ้งเขา้บท โดยการวจิยันี!้ดน้ำบทการแสดงหุน่กระบอก เร่ือง 
พระอภยัมณ ี ตอนหนนีางผีเสือ้สมทุร เรยีบเรยีงโดย พนดิา สิทธิวรรณ แสดงเนือ่งในงานฉลองกรุง 
รัตนโกสินทร์ครบ 200 ปี ระหว่างวันท่ี 4 - 10 เมษายน พ.ศ. 2525 ณ โรงละครเลก็ โรงละครแหง่ 
ชาติมาเป็นกรณ'ีคืกษ'ไ โดยในบทหุน่นีป้รากฏร้องเพลงหุน่กระบอก 3 แหง่ดว้ยกนัดงัจะไดก้ลา่วตอ่ไป 
ทีละบท

สำหรับบทแรกน้ี ดวงเนตร ดุริยพันธุ ได้!ห้ทรรศนะว่า ''...หลังจากร้องบทไหว้ครูหุ่น คือ 
เพลงช้าปีนอก และปีนตล่ิงนอกแล้ว ก็จะเร่ิมร้องหุ่นกระบอก คือบทจะจับบทพ่ืน้องสองกษัตริย์ เป็น 
บทแรกท่ีใช้สำหรับหัดร้อง และยังเป็นบทท่ีสามารถร้องทางหุ่นสอดแทรกได้ตลอด...'' (ดวงเนตร ดุริย- 
พันธุ. สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2542)
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โดยบทขับร้องมีความดังต่อไปน้ี

จะจับบทพ่ีน้องสองกษัตริย์ 
เป็นกษัตริย์จักรพรรดพิศดาร 
พระเชษฐาว่าโอ้พ่อเพ่ือนยาก 
เข้าถึงวังยังมิทันได้ทดลอง 
พระอนุชาว่าพระพ่ีน้ีข้ีขลาด 
แม้นชีวัง ยังไม่บรรลัยลาญ 
พระเชษฐาว่าจริงแล้วน้องรัก 
พลางประคองน้องรักจรลี

บิดาตรัสขับไล่ออกไพรสานต์ 
มาเรียนการเปาปีกระบ่ีกระบอง 
สู้ลำบากบุกบ่ันกันท้ังสอง 
ก็มาต้องยากเย็นเป็ใม้าย'พาล 
เป็นชายชาติข้างงาไม่กล้าหาญ 
ก็เชชานชอกชอนไปคงได้ดี 
เจ้าแหลมหลักตักเตือนสติพ่ี 
เข้าหยุดย้ังฝังนทีเย็นสบาย

วิธีการขับร้องเพลงหุ่นกระบอก ในบทท่ี 1 ปรากฏดังน้ี

. . . .
- ๕ -  ๕ ๔ ๓ -  ๔ ๖ ๕ -  ๕

-------- ๑ ---------๗ - - ๑ ๗ ๖ ๕ -  ๕ - - - ๕ - ๗ -  ๔ - ๕ -  ๔ - ๕ -  ๔

จะจับ บท พี่ น้อง
- ๓ - - — — — - - ๗ ๕ - - - ๕ ๗ ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗

สอง กษัตริย์ บิ ดา ตรัส ขับ ไล่
- ๑ - - ---------๕ -  ๗  ๔ ๓ - ๔ - -

•พรุ่

- - ๔ ๓ - ๔ -  ๓ - - - ๕

ออก ไพร สานต์ เป็น ก ษัตริย์ จัก ร พรรด
๔ ๓ - - - ๔ -  ๖ ๕ - - - ๕ -------- ๗ - - ๑ ๗ ๕ ๗ -  ๕ ---------๕ - ๗ -  ๑

พิศ ศ ดาร มาเรียน การ เป่า ปี
- ๗ - - ---------๗ (รี! คา (รี! (รี! — - ๗ ๕ ๕ - - ๗ ๔ ---------๓ ---------๓

กระ บ่ี กระบอง
— - ๔ -  ๓ (ร ี!( Ï .(ร ี! ถา GlCl - ๕ -  ๕ — — — —
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พระเชษ ฐา ว่า โล ้
- - ๑ ๗ - ๕ -  ๗ - ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ ๕ ๗ - - - ๕ -  ๑ — —

—  ๑ - ๒ -  ๕ - ๗ -  ๑ ----- ๗ - - ๑ ๗ ๖ ๕ ๖ ๕ - ๕

พ่อ เพื่อน ยาก
— - - ๗ ๔ Cl  Cl  Cl  Cl - - ๕ ๗ — — - ๔ -  ๔ -  Cl  “ Cl ๓

ลข้ ลำ บาก บุก บั่น กัน ท้ัง สอง
- ๕  ๑ ๓ - ๔ -  ๓ —  ๓ - ๓ - - — - ๕ -  ๕ - ๗ -  ๕ - ๗ - -

เข้า ถึงวัง ยัง มิทัน ไต ้ ทด ลอง
- - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - - ๑ ๗ — - ๔ ๓  - ๕ ๗ - Cl  “ ๓  Cl —

aก มา ต้อง ยาก เย็น เป็น ภัย พาล เอย
- ๕ ๑ - - ๔ -  ๔ ๓ - - ๕ ๔ - ๓ -  ๔ — - ๔ -  ๔ - ๓ -  ๔ - ๕ -  ๕

_ _ _ _ - - ๗ ๔ - - ๕ ๓ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ - ๔ -  ๓

_ _ _ _ - ๑ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๗ . . . . - - - ๕ - - ๗ ๕ ๔ ๓ -  ๔

_ _ _ _ - ๓  - ๔ ๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ . . . . - ๑ -  ๓ - ๔ -  ๓

พระ อ นุชา ว่า พระพี่
— — — — - - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ ๑ ๗Bÿ ร/ 

นี๊ ข๊ี ขลาด เป็น ชาย ชาติ ข้าง งา
- ๕ - - - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ — - ๔ -  ๔ - - - ๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๓

ไม่ กล้า หาญ แม้น ดี วัง ยัง ไม่
- ๔ - - - ๔ ๓ ๔ ๓ - -  ๕ — - ๑. . -  ๕ - ๗ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗

แรร ลัย ลาญ aก เซ ซาน ซอก ซอน ไป
— - ๕ -  ๕ - ๔ ๓ ๔ — - ๕ -  ๑ - ๔ -  ๔ - ๕ -  ๔ ๓ - ๔ -  ๔

คง ไต ้ ดี
— - ๔ -  ๓ —  ๔ Cl Œ^TI Cl  Cl - ๕ - - — — —

พระเชษ ฐา ว่า จริง แล้ว น้อง รัก
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- ๑ -  ๕ ----- ๗ - ๑ -  ๗ 'รทะ)1 - ๕ - - - ๕ ๗ ๕ - ๗ ๕ ๗ - ๔ - -
เจ้าแหลม หลัก ตัก เตือน สติ พ่ี
- ๔ ๓  cf - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ ----- ๓ - ๔ - - - - ๕ ๔ (Ï. en Gl - ๕ - -

พลาง ประคอง น้อง รัก จ รลี
----- ๗ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๑ ----- ๑ - ๗ - - —  ๕ Gl (โ]ก Cl (รี! —

เข้า หยุด ย้ัง ล่ง นที เย็น สบาย
- ๔ -  ๑ ----- ๒ - ๔ -  ๗ “ “ (ร) (ร) —  ๒ - ๔ - - —  ๑ “ “ (ร) (ร)

เข้า หยุด ยั้ง ล่ง นที
. . . . . . . . . . . . . . . . - ๓ -  ๑ - ๗ -  ๓ —  ๔ - - ๗ ๕

- ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๔ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๓
เย็ น สบาย

- ๒ -  ๑ - ๒ -  ๔ ----- ๑ “ “ (ร) (ร)

บทร้องในบทท่ี 1 มีดังต่อไปน้ี

จะจับบทพ่ีน้องสองกษัตริย์ บิดาตรัสขับไล่ออกไพรสานต์
เป็นกษัตริย์จักรพรรด้ืพิศดาร มาเรียนการเปาปีกระบ่ีกระบอง

ลักษณะการขับร้องเพลงทุ่นกระบอกในบทท่ี 1 น้ี ดวงเนตร ดุริยพนัธุ ได้อธิบายว่า "...เสยีง 
จบของคำสุดท้ายวรรคแรก (วรรคสดับ) จะเป็นเสยีงเดียวกับคำท่ี 3 ของวรรคต่อไป (วรรครับ)
เช่นคำว่า "กษัตริย์" กับคำว่า "ตรัส"ในวรรคแรกเสียงเช่นไรคำท่ี 3 ของวรรคต่อไปต้องเป็นเสยีงเดียว 
กัน และคำแรกของบาทท่ี 3 (วรรครอง) จะทำเสียงให้เพ้ียนนิด ๆ..." (ดวงเนตร ดุริยพันธุ. สัมภาษณ์, 
14 มกราคม 2542)

จากบทร้องดังกล่าวพบว่าเม่ือร้องจบ 1 บทน้ันผู้ขับร้อง มีการหยุดพักเพ่ีอให้ชออูได้สีด้นมี 
ความยาวจำนวน 14 ห้องเพลง ซ่ึงอาจส้ันหรือยาวกว่าน้ันก็ได้ อีกนัยหน่ึงเพ่ีอผู้ขับร้องจะได้พักเสียง 
จากน้ันผู้ขับร้องจึงสวมร้องเข้าเพ่ีอข้ึนบทท่ี 2 ต่อไป ซ่ึงปรากฏบทร้องดังนี
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พระเชษฐาว่าโอ้พ่อเพ่ือนยาก สู้ลำบากบุกบ่ันกันท้ังสอง
เข้าถึงวังยังมิทันได้ทดลอง ก็มาตอ้งยากเย็นเปน็ภยัพาล

ระหว่างประโยค ''พระเชษฐาว่าโอ้" ถึง "พ่อเพ่ือนยาก'' ผู้ขับร้องได้ใซริธีการร้องซ่ึงเรียกว่า
'‘ร้องครวญ" กล่าวคือ ลักษณะการร้องท่ีไม่บังคับทำนองว่าจะต้องตกตรงจังหวะฉ่ิงฉับเหมือนการขับ 
ร้องเพลงอ่ืน  ๆ (ราชบัณฑิตสถาน, 2540 : 28) ทำนองครวญ,น้ีมีค'วามยาว 16 ห้อง และมีทำนองดังต่อ 
ไปนี้

— -  Cl  “  6) — — — —  ๑ - ๒ -  ๕ - ๗ -  ๑

— ---------๗ - - ๑ ๗ ๖ ๕ ๖ ๕ - ๕ — - - ๗ ๔ ๕ ๔ ๕ ๔ - - ๕ ๗

และเม่ือร้องจบบทร้องท่ี 2 ผู้ขันร้องได้ร้องทำนองซ่ึงเรียกว่า “ทางหุน" (ดวงเนตร ดุริย'พันธ์. 
สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2542) ดังมีทำนองต่อไปน้ี

— - - ๗ ๔ - - ๕ ๓ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ — - ๔ -  ๓
— - ๑ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๗ — —  ๕ - - ๗ ๕ ๔ ๓ -  ๔
— - ๓ -๔๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ — - ๑ -  ๓ — - ๔ -  ๓

เม่ือจบทำนองทางหุ่นแล้วจึงร้องบทร้องท่ี 3 ต่อไปดังบทต่อไปน้ี

พระอนุชาว่าพระพ่ืน้ีข้ีขลาด เป็นชายชาติช้างงาไม่กล้าหาญ
แม้นชีวังยังไม่บรรลัยลาญ ก็เชชานชอกชอนไปคงได้ดี

วิธีการขับร้องในบทท่ี 3 น้ีมีการ'ร้อง "ลักจังหวะ" ท่ีคำว่า "ชอก" ซ่ึงปรากฏเพียงแหง่เดียวใน 
บทขับร้องบทน้ี และท้ายบาทท่ี 4 (วรรคส่ง) ระหว่างคำว่า "ได้" และ "ด'ี, มีลักษณะการร้องครวญ แต่ 
ก็เพยีงเลก็นอ้ยเทา่นัน้ แล้วจึงปล่อยจังหวะเพ่ือให้ชออู้สีด้นต่อไป และในบทร้องท่ี 4 มีบทดังต่อไปน้ี

พระเชษฐาว่าจริงแล้วน้องรัก เจ้าแหลมหลักตักเตือนสติพ่ี



พลางประคองน้องรักจรลี เข้าหยุดยังฝังนทีเย็นสบาย

ในบทร้องท่ี 4 ท้ายบาทท่ี 4 (วรรคส่ง) ก่อนจะจบบท ระหว่างคำว่า ''นที,' และ "เย็นสบาย'' 
มีการร้องยืดจังหวะให้ยาวกว่าปกติออกไป 2 ห้อง แล้วจึงปล่อยจังหวะให้ว่างไป 4 ห้องจึงร้องช้ํา 
วรรค ''เข้าหยุดย้ังฝังนทีเย็นสบาย" อีกคร้ังหน่ึง

การร้อง ''ทางหุ่น" ในบทท่ี 2 และการร้องช้ําเน้ือความเดิมในบทท่ี 4 น้ัน ส่วนใหญ่ร้องโดยผู้ 
ขับร้องท่ีขับร้องพร้อมกันเป็นหมู่ต้ังแต่ 2 คนข้ึนไป ซ่ึงเรียกว่า '‘ลูกคู่'' (ราชบัณฑิตสถาน, 2542 : 147) 
เพ่ือต้นเสียงได้พักเสียงดังกล่าวมาแล้ว

ก าร ล ง จ บ ท ำน อ ง ท าง ร ้อ ง เพ ล ง เข ้ด ห ุ่น ก ร ะ บ อ ก

ลักษณะการขับร้องประกอบการแสดงหุ่นน้ัน มิได้มีแต่เพียงเพลงเชิดหุ่นกระบอกเท่าน้ัน แต่ยัง 
มีการบรรจุเพลงประ๓ทอ่ืนประกอบด้วย เช่น ประ๓ทเพลงสองช้ัน เพลงประเภทเพลงหน้าพาทย์
เพลงร่าย เป็นต้น ท้ังน้ืเพ่ือความเหมาะสมในการดำเนินเร่ือง โบราณจารย์ด้านคีตศิลป้ไทยจึงได้
ประดิษฐ์ทำนองสำหรับร้องเพลงหุ่นกระบอกให้มีลักษณะการร้องเพ่ีอส่งต่อไปยังเพลงอ่ืนดังกล่าวอย่าง 
กลมกลืน และมีความแตกต่างกันออกไปซ่ึงสามารถจำแนกได้ดังน้ื

การลงจบเพื่อบทเจรจาหรือเพื่อบรรเลงเพลงสองชั้น และเพลงร่าย

การลงจบเพื่อบทเจรจา หรือบรรเลงเพลงอื่นต่อไปนั้นลักษณะการดำเนินทำนองใน
ตอนต้นก็มีลักษณะเช่นเดียวกับการดำเนินทำนองโดยทั่วไปดังกล่าวแล้วในตอนต้น เพียงแต่มีการ
ดำเนินทำนองในตอนท้ายแต่ละครั้งแตกต่างกันไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับเพลงซึ่งจะบรรเลงต่อท้าย ซึ่งในที่นื้ 
ดวงเนตร ดุริยพันธุ ได้เล่าว่า

''...สมมุติว่าหากจบเพลงหุ่น แล้วต่อด้วยเพลงอื่น เช่น สร้อยเพลง จะลงจบด้วย 
ทำนองเช่นน้ี สมัยก่อนเค้าไม่มี แต่ครูจำมาแล้วลองมาใช้ดู แล้วใช้ได้ก็ทำมาตลอด อาจารย์จักรพันธุ 
เค้าว่าหุ่นยังไม่หมดความเลย ทำไมร้องเพลงแล้ว เลยบอกว่าวิธีนี้สามารถใช้ได้ ตอนแรกไม่ยอมรับ 
ทำไมไม่ร้องล่งเพลงนั้นเลย ทำไมร้องล่งแบบนีใช้ไม่ได้ ไม่ใช่ทางหุ่น ท่านต่อว่า แต่ความคิดเห็นว่า
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ลงแบบน้ีสละสลวยกว่า เพราะสามารถร้องเพลงอะไรก็ได้ต่อไป...”(ดวงเนตร ดุริย'พันธุ. สัมภาษณ์, 14 
มกราคม 2542) จากข้อความข้างต้นหากพิจารณาแล้ววิธีการลงจบเช่นน้ีจึงถือได้ว่า ดวงเนตร ดุริย 
พันธุ เป็นผู้นำมาใช้ ดังมีทำนองต่อไปน้ี

พ ล า ง ป ร ะ ค อ ง น ้อ ง ร ัก จ ร ล ี

--------๗ - - ๗ ๗ - ๕ - ® --------๑* - ๗ - - - - - ๕ (Ï. 0ก Cl Cl —

เ ข้ า  ห ย ุ ด ยั ้ ง ฝ ื ง น ท ี เ ย ็ น ส บ า ย

- ๔ -  ๑ --------๒ - ๔ -  ๗ -  -  (ริ) 6) —  ๒ - ๔ - - —  ๑ 6) (ริ)

เ ข้ า  ห ย ุ ด ยั ้ ง ฝั ง น ท ี

. . . . . . . . . . . . . . . . - ๓ - ® - ๗ -  ๓ —  ๔ - - ๗ ๕

- ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๔ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๓

เ ย ็ น ล บ า ย

- ๒ - ® - ๒ -  ๔ --------๑ ” “ G) G)

นอกจากวิธีการจบดังข้างต้นน้ีแล้ว วิธีการลงจบแบบโบราณท่ีปฏิบัติมาก็ยังคงมีการใช้ 
ร้องอยู่เช่นกัน ในท่ีน้ี ดวงเนตร ดุริยพันธุ ได้สาธิตการขับร้องโดยนำบทร้องดังต่อไปน้ีมาเป็นตัวอย่าง

ค่อยย่างเหยียบเลยีบริมทะเลลึก ถึงริมพฤกษาไทรดังใจหวัง 
ท้ังสองราล้าเล่ือยเหน่ือยกำลง ลงหยุดน่ังนอนเล่นเย็นอุรา

ค ่ อ ย ย ่ า ง เ ห ย ี ย บ เ ล ี ย บ ร ิ ม ท ะ เล ล ึก

- - (ริ) (ริ) - ๕ -  ๕ —  ๑ - ๕ -  ๗ — - - ๕ ๕ —  ๕ - ๗ -  ๔

ถ ึ ง ร ิ ม พ ฤ ก ษา ไ ท ร ด ั ง ใ จ หว ั ง

- - ๕ ๗ ๔ ๓ -  ๕ - ๗ -  ๕ - ๗ -  ๔ — - - ๕ ๕ —  ๕ - ๗ - -

ท้ังสอง รา ล้า เลื่อย เหนื่อย กำลัง
- - (ริ) (ริ) —  ๗ -  cL -  (ริ) --------๗ ๕ ๗ - - —  ๔ GlCx CTI-Cl Cl —

ล ง ห ย ุด น ั่ง น อ น เ ล ่น เ ย ็น อุรา เ อ ย

- - ๔ ๓ —  ๔ Cl GlCH -  Cl ๕ ๔ ๓  - — —  ๔ - - ๔ ๔ - - ๖ ๕
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-----๓ - - ๔ ๕ ๗ ๕ ๕ ๓ - ๓ - - - ๑ -  ๓ - ๔ -  ๕ - ๔ -  ๖๕ - - - ๕

จากทำนองจะพบว่าการดำเนนิทำนองนัน้มีลักษณะเช่นเดียวกับตัวอย่างข้างต้นแต่จะ 
เร่ิมมีความแตกต่างในวรรคสุดท้ายของบทร้อง ซ่ึงลงจบด้วยเสียงชอล (๕) อันแสดงการจบในท่ีสุด
เพ่ือบรรเลงเพลงโอดต่อไป

ก า ร ล ง จ บ เ พ ื่อ บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง เ ข ้ด  เส ม อ  ล า  แ ล ะ ร ัว

การร้องลงจบเพ่ือส่งไปส่การร้องเพลงเชิด เสมอ ลา และรัว สามารถลงจบได้ด้วย 
ทำนองดังท่ี เบญจรงค์ ธนโกเศศ ได้สาธิตวิธีการขับร้อง ดังต่อไปน้ี

จะจับ บท พี่ น้อง
— — — — - - ๗ ๕ - - - ๕ ๗ ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗

สอง กษัตริ ย์ บิดา ตรั ส ขับ ไล่
- ๑ - - - - - ๕ - ๗ ๔ ๓ - ๔ - - - - ๓ ๔ —  ๓ —  ๓ —  ๔

ออก ไพร สานต์ เป็น กษัตริ ย์ 0/จ กรพรรด
- ๓ - - - ๔ -  ๖๕ - - ๕๗ — —  ๗ - - ๗ ๕ - - - ๕ - - ๗๑

พี ศดาร มาเรียน การ เป่า il
- ๗ - - -----๗ - - ๕ ๔ — - - ๔ ๔ —  ๔ —  ๓ —  ๓

กระบี่ กระบอง พระเชษ ฐา ว่า โอ ้
— - - ๕ ๔ - - ๕ ๕ — - - ๑ ๗ - ๕ -  ๗ - <3) - G) - ๗ -  ๑

๗ ๑ -  ๒ - - ๔ ๑ - - เอํ ๕ - ๗ -  ๑ —  ๕ —  ๗ - - ๒ ๑
พ่อ เพื่ อน ยาก

-----๖ - - ๑ ๕ - - 6) 'o ๕ ๔ -  ๕ — ๔ ๓ ๔ ๓ —  ๔ - ๓ - -
อ้ข ลำบาก บุก บั่ น กัน ท้ังสอง

- - ๔ ๓ - - ๔ ๓ —  ๓ —  ๓ — —  ๕ - - ๕ ๗ —
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เข้า ถึงวัง ยัง ม ทัิน ไต้ ทด ลอง
--------๕ - - ๑ ๗ --------๗ - - ๑ ๗ — - - ๓ ๕ —  ๔ —

aก มาต้อง ยาก เย็น
- - ๔ ๓ - - ๔ ๓ - - ๔ ๓ —  ๔ —  ๓ - - ๔ ๕ - ๗ -  ๕ - ๔ -  ๕

เป็นภัย พาล
๔ ๓ - - - - ๔ ๓ --------๔ - - - ๕ ๔ ๓ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๑ - ๒ -  ๗

- ๕ -  ๑ -  -  1อํ ๑ - ๗ -  ๕ —  ๑ —  ๗ —  ๖ - - - ๕

๗ ๕ ๔ ๓ - ๔ -  ๓ . . . . . . . . . . . .

พระอ นุ ชา ว่า พระพี ่

- - ๑ ๕ - - ๑ ๗ --------๑ - - ๒ ๑ —  ๒ - - ๔ ๑ - l £  -  ๕ - ๗ -  ๑

- - - ๕ --------๗ - - ๒ ๑ —  ๖ - - ๑ ๕ “ “ ร) ' o (ร. “ Gl
0/0/

นี ๊ ขี ๊ ขลาด เป็นชาย ชาติ ช้าง งา
— - ๕ ๗ ๔ - ๓ -  ๔ — - - ๔ ๔ —  ๔ - ๓ -  ๕ - ๗ -  ๔

ไม่กล้า หาญ แม้น ดี วัง ยัง ไม่
— ๕ ๔ -  ๕ - ๔ -  ๗ — —  ๑ - - ๗ ๗ --------๗ —  ๕

บรรลัย ลาญ aก เซชาน ชอกชอน ไป
- ๗ - - - - ๕ ๕ ----- ๔ — —  ๔ - ๓ ๔ ๔ - ๔ ๓ ๔ —  ๔

คงไต้ ดี พระเชษ ฐา ว่า จริง
— - - ๕ ๕ - ๔ -  ๕ — - - ๑ ๗ - ๕ -  ๑ ----- ๗ - ๕ -  ๗

แล้วน้อง รัก เจ้าแหลม หลัก ตัก เตือน
— - ๕ ๗ ๕ ๗ -  ๕ ๗ — - ๔ ๓ ๕ - ๗ -  ๓ ----- ๓ —  ๔

สติ พ่ี พลาง ประคอง น้อง รัก
— - - ๓ ๔ - - - ๕ - ๔ - - - - - ๕ - - ๕ ๕ - - - ๕ ๖ -  ๕๖

จ รลี
—  ๔ - - ๕ ๖ "■ '■ ร) «5 - ๕ -  ๖ ๕ ๔ - - —  ๕ - ๔ - - - - ๕ ๕

เข้าหยุด ย้ัง ฝืง นที
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— - - ๕ ๙ ๔ - -  ๕ - ๖ -  ๕ - - ๑ ๔ - - ๕ ๖ ----- ๒ - - ๔ ๔

----- ๑ - - ๒ ๑ - - - ๕ - - ๖ ๕ ----- ๒ - - ๑ ๒ ----- ๔ - - ๖ ๕
เ ย็ น สบาย เอย

----- ๔ - - ๕ ๖ - ๕ -  ๖ - ๗ -  ๑ — ----- ๑ (ริ) (ริ) —  ๑

จากทำนองการร้องเพลงทุ่นกระบอก พบว่าเม่ือเร่ิมร้องในบทท่ี 2 คือประโยค "พระเชษฐาว่า 
โอ้" น้ันหลังจากน้ีจะร้องโดยวิธี "ครวญ" เป็นทำนองต่อไปน้ี

— — — — ----- ๒ - - ๔ ๑ - - ๒ ๕ - ๗ -  ๑
— - - - ๕ —  ๗ - - ๒ ๑ —  ๖ - - ๑ ๕ - - ๑ ๖ ๕ ๔ -  ๕

ทำนองครวญดังกล่าวน้ีมีความยาว 12 ห้อง จากน้ันจึงร้องต่อว่า "พ่อเพ่ือนยาก,, แล้วจึงร้อง 
บาทท่ี 2 (วรรครับ) ต่อตามบทร้องข้างต้น จนถึงบาทสุดท้ายของบทท่ี 2 ระหว่างคำว่า “ยากเย็น" และ 
"เป็นภัยพาล" มีทำนองทางทุ่น ดังน้ี

-----๓ - - ๔ ๕ - ๗ -  ๕ - ๔ -  ๕ ๔ ๓ - - — — —

และหลังจากจบบทท่ี 2 ยังมีการเอ้ือนทางทุ่นต่อไปอีก ดังทำนองต่อไปน้ี

—  ๓ - - ๔ ๕ “ Gl ” (ริ) - ๒ -  ๗ — 1 - - ๒ ๑ - ๗ -  ๕
—  ๑ —  ๗ —  ๖ - - - ๕ — ๗ ๕ ๔ ๓ - ๔ -  ๓ —

จากน้ันจึงขับร้องบทท่ี 3 ต่อไป ด้วยบท พระอนุชา'ว่า,พระ'พ่ืน้ีข้ี,ขลาด ระหว่างคำว่า "
พระพ่ี" และ คำว่า "น้ีข้ี,ขลาด,, มีการแทรกร้องทางทุ่น ดังทำนองต่อไปนี

— — — — —  ๒’ - - ๔ ๑ - ๒ -  ๕ - ๗ -  ๑
— —  ๕ —  ๗ - - ๒ ๑ —  ๖ - - ๑ ๕ - - ๑ ๖ ๕ ๔ -  ๕
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และในบทท่ี 4 เร่ิมขับร้องตามบทจนถึงคำว่า "น้องรัก" และคำว่า "จรลี" มีการแทรก 
ร้องทางหุ่นดังทำนองต่อไปน้ี

----- ๔ - - ๕ ๖ “ “ (ริ) a) - ๕ -  ๖ ๕ ๔ - - — — —

และระหว่างคำว่า “ฝังนที" และคำว่า "เย็นสบาย" มีทำนองทางหุ่น ดังน้ี

— — — -----๑ - - ๒ ๑ - - - ๕ - - ๖ ๕
-----๒ - - ๑ ๒ -----๔ - - ๖ ๕ -----๔ - - ๕ ๖ - ๕ -  ๖ - ๗ -  ๑

การลงจบเพ ื่อบรรเลงเพลงโอด

วิธีการร้องหุ่นกระบอกเม่ือจะต่อด้วยเพลงโอดน้ัน ดวงเนตร ดุริยพันธุ ได้อธิบายว่า 
มีวิธีการลงได้ 2 แบบ กล่าวคือ แบบท่ีหน่ึงเป็นลงโอดแบบส้ัน คือ ลักษณะความโศกเศร้าเพียงใน 
ระดับหน่ึงเท่าน้ัน ในท่ีน้ีใช้บทต่อไปน้ีเป็นตัวอย่าง และมีวีธีการดำเนินทำนองดังน้ี

แล้วสวมสอดกอดน้องประคองหัตถ์ สองกษัตริย์โศกทรงกันแสงศัลย์ 
พระอภัยมณีคํรีสุวรรณ ก็พากันซอนซบสลบไป

แล้วสวม สอด กอด น้อง ประคอง ห ัตถ ์

“ “ (ริ) (ริ) - - - ๕ - - - ๕ - ๗ -  ๑ — - - ๕๕ ---- ๔ - ๓ “ “
สอง กษ ัตร ิย ์ โศก ทรง ก ันแสง

---- ๕ ๗-  ๔๓ - - ๔๓ ---- ๔ — - - ๔ ๔ ---- ๔ cftojlGไ (?
๕

สัลย ์ พระ อภัย มณี
— - - - ๕ — ---- ๗ ---- ๑ - - ๗ ๗ - ๕- - - - ๗ ๗



54

- ๕ - -
ศรี

- ๕ -  ๗ - - ๑ ๗
สุวรรณ

๒ ๑ -  ๑ —  ๑ —  ๔

-----๕ ทะ)'ร่ Gl สา Gl Gl ค่. Rft Gl สา c? (£.

-----๔ - - ๑ ๕ - ๖ ๕ ๔ - ๕ -  ๗

-----๗ - - ๑ ๗ - ๖ -  ๕ ๖ ๕ -  ๕

-----๔ - - - ๕ —  ๔ - - - ๕ - - ๔ ๓ . . . .

. . . . . . . . _ _ _ _
ก็พา 

- - ๖ ๗

é
 

* 1

- ๖ -  ๗
ซอน

๒ ๑ -  ๖ 1 1
 g . . . . - - ๑ ๕ ๖ ๕ ๑ ๔ ๕ ๔ -  ๖

- - ๕ ๑ ๒ ๑ - -
สลบ

- - ๕ ๔
ไป

- - - ๕

ลกัษณะการดำเนนิทำนองดว้ยการลงจบเพือ่นำไปสูก่ารบรรเลงเพลงโอดในแบบที ่ 1 น้ี 
จะพบลกัษณะการดำเนนิทำนองทีเ่ริม่แตกตา่งจากทางอืน่ในวรรคสดุทา้ยของบทประพนัธเ์ชน่กนั

นอกจากยงัมลีกัษณะการลงจบโดยสง่ใหป้พีาทยบ์รรเลงเพลงโอด อกีลกัษณะหนึง่คอื 
การรอ้งโดยวธิกีารร้องครวญชึง่มคีวามยาวมากกวา่การรอ้งในแบบทีห่นึง่ ทงันเีพือ่แสดงอาการโศกเศรา้ 
เสยีใจอยา่งมาก ดังมีทำนองต่อไปนี้

แล้วสวม สอด กอด น้อง ประคอง หัตถ์

~ ~ G) G) - - - ๕ - - - ๕ - ๗ -  ๑ — - - ๕ ๕ —  ๔ - ๓ - -

สอง กษัตริย์ โศก ทรง กันแสง
- - - ๕ ๗-  ๔ ๓ - - ๔ ๓ —  ๔ — - - ๔ ๔ —  ๔
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. . . .
สืลย์

- - - ๕ . . . . ----------๗

พระ
—  ๑

อภัย
- - ๗ ๗ - ๕ - -

มณี
- - ๗ ๗

- ๕ - -

ศรี
- ๕ -  ๗ - - ๑ ๗

สุวรรณ
๒ ๑ - ® —  ๑ —  ๔

----------๕ - ๗ -  ๕ Gl e n Csl Gl - ๔ -  ๕ e n Cl  Cl

----------๔ - - ๑ ๕ . . . . - ๖ ๕ ๔ - ๕ -  ๗ โ
----------๗ - - ๑ ๗ - ๖ -  ๕ ๖ ๕ -  ๕ . . . .

----------๔ - - - ๕ —  ๔ - - - ๕ - - ๔ ๓ _ _ _ _ _ _ _ _

. . . .
ก็พา

- ๔ ๓ ๕ 1 a
 

ie เอย
—  ๕

ซอน
----------๔

ซบ
- - - ๕ - ๔ - - . . . . G) “ G) - ๗ -  ๑ - ๓ -  ๔ ๕

สลบ
- - ๔ ๓

ไป
----------๔ —  ๔ . . . . _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _

- - - ๕ ----------๗ —  ๑ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _

----------๑ ----------๗ —  ๑ * ๗ ๕ - - _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _

. . . . ----------๗ ----------๑ —  ๓ —  ๔ -  G? “ 6) —  ๖ - ๑ -  ๕

หากพจิารณาทำนองการลงจบเพือ่บรรเลงเพลงโอดทัง้สองแบบนนั ในตอนตน้บทมี
การขบัรอ้งในลกัษณะเดยีวกนั จนกระท่ังถึงบทร้องในบาทท่ี 4 (วรรคส่ง) ดงัเนือ้ความวา่ "กพ็ากนั 
ชอนซบสลบไป" จึงจะมวิีธกีารการร้องซึง่แตกตา่งกนัไป กลา่วคอื การร้องลงโอดแบบสัน้นัน้ ระหว่างคำ 
ว่า "ชอนซบ" และคำว่า "สลบไป" มกีารร้องครวญดงัทำนองตอ่ไปนี
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— - - ๑ ๕ ft) Cl  G) Gl ๕ ๔ -  ๖ “ " Gl G) ๒ ๑ - - — —

แต่หากเป็นการร้องลงโอดแบบยาว จะมีการร้องครวญในลักษณะแตกต่างกัน ดังมี
ทำนองต่อไปน้ี
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จากทำนองดังกล่าวจะพบว่ามีการร้องครวญซ่ึงต่างกันกล่าวคือ ระหว่างคำว่า "ชอน 
ซบ" ถึงคำว่า "สลบไป" การร้องโอดแบบลัน มีวิธีการดำเนินทำนองโดยใช้สำนวนซ่ึงกระชับมากกว่าการ 
ร้องโอดแบบยาว ซ่ึงใช้การดำเนินทำนองอยางช้า  ๆ อีกท้ังตอนท้ายหลังจากสินสุดคำว่า "สลบไป"
ปรากฏมีการเอ้ือนสลับกับการหยุดเพ่ือดำเนินไปลู่’การจบเพลงด้วยเสียงชอล (๕)

รูปแบบการดำเนินทำนองทางบรรเลงเพลงเสิดหุ่นกระบอก

การแสดงหุ่นกระบอกนันก็เช่นเดียวกับการแสดงมหรสพของไทยประเภทอืน  ๆ กล่าวคือก่อนการ 
แสดงจะมีการบรรเลงเพลงโหมโรง ชึงมีวัตถุประสงค์ในการบรรเลงต่าง  ๆ เช่น เป็นเสียงโฆษณาให้
ทราบว่าจะมีการแสดงมหรสพ หรือเป็นการอุ่นเครืองให้กล้ามเนือ รวมทังการทดสอบความถูกต้องของ 
เสียงเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด เป็นต้น (สงัด ภูเขาทอง, 2532 : 166) ส่วนเพลงโหมโรงทีใช้ประกอบการ 
แสดงหุ่นกระบอกน้ัน ได้แก่เพลงชุดโหมโรงเย็น อันประกอบด้วยเพลงต่าง  ๆ ตามลำดับ และมีความ
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หมายดังอธิบายในหนังสือเพลงชุดโหมโรงเย็น ฉบับรวมเดร่ือง ไว้ต่อไปน้ี (มหาวิทยาลัยมหิดล, 2537 
: 11 - 12)

อันดับท่ี 1 เพลงสาธุการ หมายถึงการน้อมกายและใจ อภินันทนาการแด่พระรัตนตรัยและ
ทวยเทพเจ้าผู้ศักด้ีสิทธ ด้วยความเคารพ

อันดับท่ี 2 1 3 และ 4 เพลงตระ เพลงตระน้ี ในสมัยโบราณใช้เพลง "ตระสันนิบาต" ช่ึงมีความ 
หมายแทนการกล่าวชุมนุมเทวดา เช่นท่ีพระภิภษุสงฆ์และอุบาสกอุบาสิกาเม่ือจะเร่ิมพิธีการอย่างใดอย่าง 
หน่ึง ก็นิยมกล่าวเชิญชุมนุมทางวาจา ด้วยคาถา "สคเค กาเม ฯลฯ" นับว่าเป็นการเหมาะสมท่ีสุด 
แต่มาภายหลัง ผู้บรรเลงเห็นว่ามีเพลงตระอยู่มาก จะใช้แต่เพลงตระลันนิบาตก็ดูเป็นการช้ําซาก จึง 
เปล่ียนใช้เพลงตระอ่ืน  ๆ บรรเลงแทน และก็ถือเป็นบัญญัตินิยมต่อมา โดยเร่ิมด้วยตระหญ้าปากคอก 
ตระปลายพระลักษณ์ และตระมารละม่อม ต่อจากน้ีอาจแยกไปใช้เพลงตระอ่ืน  ๆ ได้ตามแต่จะพอใจ 
แต่ความหมายของการบรรเลงเพลงตระ ก็คงเป็นเช่นท่ีถือมาแต่โบราณคือเชิญชุมนุมเทวดา

อันดับท่ี 5 เพลงรัวสามลา คำว่า “ลา" ในศัพท์ลังคีตมักจะหมายกันว่า "จบ" หรือ “คร้ัง,, รัว 
3 ลาก็คือรัว 3 จบ หรือ 3 คร้ัง มักใช้เป็นเพลงประกอบกิริยาแสดงอิทธิฤทธ แต่ในท่ีน้ีเข้าใจว่าหมาย 
ถึงการกราบ 3 คร้ัง หรือแทนการกล่าวคาถา "ธมมลวนกาโล อยมภทนตา,, ในท้ายคำเชิญชุมนุม 
เทวดาช้ําเป็น 3 คร้ัง

อันดับท่ี 6 เพลงต้นชุบ (บางแห่งเรียกว่าต้นเข้าม่าน) ต้ังแต่เพลงน้ีเป็นต้นไป เป็นการ
แสดงทางฝ่ายเทพเจ้า เฉพาะเพลงน้ี หมายถึงเทพบริวารผู้มีหน้าท่ีเข้าไปกราบทูลเทพเจ้าผู้เป็นใหญ่ให้ 
ทรงทราบว่ามีผู้อัญเชิญมา

อันดับท่ี 7 เพลงเข้าม่าน เป็นเพลงประกอบกิริยาท่ีเทพเจ้าผู้เป็นใหญ่เข้าสู่พระวิสูตรเพ่ือ
เตรียมองค์ไปสู่มณฑลพิธีตามอัญเชิญ

อันดับท่ี 8 เพลงปฐม และ 9  ท้ายปฐม หมายความถึงการจัดขบวนเทพนิกรท่ีจะโดยเสด็จ

อันดับท่ี 10 เพลงลา เป็นการแสดงว่าการจัดขบวนน้ันเสร็จเรียบร้อยแล้ว
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อันดับท่ี 11 เพลงเสมอ และ 12 รวัลาเดยีว ตามประเพณเีมือ่บรรเลงเพลงเสมอจะตอ้งมเีพลง 
รวัลาเดยีวตดิตอ่กำกบัไปดว้ย ในทีน่ีถ้อืวา่เปน็เพลงประกอบกริยิาทีเ่ทพเจา้เสดจ็ออกจากวมิาน

อันดับท่ี 13 เพลงเชดิ 2 ช้ัน และ!4 เชดิชัน้เดยีว หมายถงึการมาของขบวนเทพดา คนธรรพ ์ ฯลฯ 

อันดับท่ี 15 เพลงกลม แสดงถงึการเสดจ็มาของเทพเจา้ผูส้งูศกัดิ ้ เชน่พระอศิวร และพระนารยณ์

อันดับท่ี 16 เพลงชำนาญ เพลงนีเ้ปน็เพลงหนา้พาทยป์ระกอบการนมิติสงิตา่ง ๆ  ใหมี้ข้ึน แต่ที่นำ 
มาบรรเลงในชุดโหมโรงตรงนีน้า่จะหมายถงึการประสาทพรของเทพเจ้าผู้สูงศกัดิน้ัน้

อันดับท่ี 17 เพลงกราวใน หมายถงึการเสดจ็มาของเทพเจา้ฝา่ยอสรู เชน่ทา้วกเุวรเวสสวุรรณ 
เปน็ตน้

อันดับท่ี 18 เพลงต้นชุบ การบรรเลงเพลงนีช้ํา้อกีคร้ังหนึง่ในตอนนี ้ หมายถงึการประจคุมของ 
เจา้ของพธินีัน้

อันดับท่ี 19 เพลงลา เปน็การแสดงวา่จบคำอญัเชญิและเทพเจา้ไดเ้สดจ็มาพรอ้มกนัในมณฑลพธิ ี
แล้ว

และเมือ่บรรเลงเพลงดงัขา้งตน้แลว้กจ็ะตอ่ทา้ยเพลง '‘วา" เปน็เพลงสดุทา้ยซึง่เปน็สญัลกัษณ ์
ของการแสดงโขนละครต่อไป ดงัทีส่มเดจ็เจา้ฟา้กรมพระยานรคิรานวุตัวิงศ ์ ไดท้รงประทานความเห็น 
เกีย่วกบัเพลงวา่ดงันี้

''...วา เปน็ชือ่เพลงอยา่งนีม้ ี 2 เพลง จงึตอ้งตอ่ชือ่เปน็ วาลงโรง กับ วาลาโรง เพลงวาลงโรง 
นัน้ตดิอยูในเร่ืองของเพลงโหมโรง มวีาเปน็เพลงทา้ย พอปพีาทย์ทำโหมโรงถึงเพลงวา ตวัละครกต็อ้ง 
ออกเพือ่ลงโรงเลน่จะเอาวาไปทำเมือ่ละคอนนอกในกาลอืน่หาได็ไม ่ เหตทุีท่ำใหเ้ขา้ใจผิดวา่เปน็เพลงละ 
คอนนอกนัน้ มาแตล่ะคอนหลวงตอ้งคอยเสดจ็ลง ละคอนจึงจะลงโรงได้ เมือ่เสดจ็ลงแลว้จะท,ํไโ'หม 
โรงใหเ้สดจ็มาคอยอยูก่ไ็มไ่ด ้ ต้องตัดทำแต่เพลงวาโหมโรงเทา่นัน้ หรอืถ้าทำโหมโรงกอ่นเสดจ็ลงถึงวา
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กต็อ้งหยดุไว ้ ทำวาตอ่เมือ่เสดจ็ลง จึงพาใหเ้ข้าใจไปว่า เพลงวาเปน็เพลงทำใหล้ะคอนนอก..."
(สมเดจ็เจา้ฟา้กรมพระยานรศิรานวุตัวิงศ ์ อ้างถึงใน สงัด ภเูขาทอง, 2532 : 168)

หลงัจากปพีาทยบ์รรเลงเพลงชดุโหมโรงเยน็ และเพลงวาจบแล้ว ผู้ขับร้องจึงเร่ิมร้องบทไหว้ครูหุน่ 
โดยใชเ้พลงชา้ปนีอกดว้ยบทขบัรอ้งดงันี้

สิบน้ิวลูกจะยกฃ้ืนประณม 
ไหว้พระพุทธพระธรรมล้ําโลกี

ขอถวายบงัคมเหนอืเกศ ี
โกยภยัอยา่'ไดม้มีาบฑีา

ตอ่จากนัน้จงึรอ้งเพลงปนีตลิง่นอกตอ่อกีหนึง่เพลง ดังมีบทขบัร้องดังนี้

ไหวค้ณุบดิามารดร ครูพกัอักษรทกุแหล่งหลา้
ไหวท้ัง้ครเูทพเทวา ขอจงมาชว่ยชอูำนวยชยั

จากนัน้ปพีาทยจ์งึทำเพลงรวัสามลา ตอ่จากนัน้ชออูจ้งึเร่ิมบรรเลงทำนองเพลง ซึง่เรยีกวา่
"โหมโรงหุ่น'1 หรือ "สปีระลองเสยืง" เปน็ทำนองทีม่ลีกัษณะสำเนยีงจีน เกีย่วกบัเรือ่งทีเ่พลงมี
ลกัษณะสำเนยีงจนีนี ้ มนตร ี ตราโมท ได้อธบิายว่า "...การทีส่ชีอลูด้ว้ยทำนองเพลงสำเนยีงจนีนีก้ค็งจะ 
เป็นการคำนบัครูใหร้ะลึกว่าแบบทีไ่ด้สร้างหุน่ข้ึนนีด้ำเนนิตามแบบของการแสดงหุน่จีน ซึง่กรมพระราช 
วังบวรวชิยัชาญไดท้รงรเิริม่นำมาแสดงในเมอืงไทย..." (มนตรี ตราโมท, 2538 : 34) ลกัษณะเพลงดงั 
กลา่วมทีำนองดงัตอ่ไปนี้

ทำนองสปีระลองเสยีง สาธิตโดย วรยศ สุขสายชล

-----๑ - - - ๕ -----๗ -----๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๕ ๗ ๕ ๗ ๑
๒ ๕ ๒ ๑ ๗ ๕ ๔ ๓ - ๔ -  ๑ - ๗ -  ๕ — — — —

- ๔ -  ๓ - ๔ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๓ ๔ ๕ - - - ๔ -  ๓ - ๑ -  ๗ -----๖ - ๕ - -
๗ ๓ ๔ ๕ ๗ ๕ ๔ ๓ - - ๔ ๓ - ๓ - - ๑ ๓ ๔ ๕ ๗ ๕ ๔ ๓ - ๑ -  ๕ - ๔ -  ๓
- ๕ -  ๔ - ๓ ๒ ๑ ๗ ๑ ๒ ๕ - ๗ - ® - ๕ -  ๔ - ๓ ๒ ๑ ๗ ๑  1อํ ๕ - ๗ -  ๑
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จากน้ันปีพาทย์จะรับด้วยเพลงเสมอ ซ่ึงในเร่ืองทำนองดังกล่าวน้ี ธีระ ภูม่ณ ี ไดให้ทรรศนะว่า 
"...ร ู ้ม้ัยว่าทำไมต้องสีตอนท้าย 2 คร้ัง เพราะ'ว่าปี,พาทย์'จะ'ได้รู้'ว่า'รับตรง'น้ี..." ทำนองท่ีกล่าวถึง คือ 
ทำนองในประโยคสุดท้ายของทำนองสีประลองเสียง ท้ังน้ีเพ่ือให้ปีพาทย์ท่ีประกอบการแสดงรับด้วย
เพลงเสมอได้ทันท่วงที เสมือนเป็นการบรรเลงเพ่ือจะบอกว่าเพลงกำลังจะจบลง (ธีระ ภูม่ณ.ี
สัมภาษณ์, 1 เมษายน 2542) จากการแสดงจึงดำเนินเร่ืองต่อไป โดยส่วนใหญ่เพลงแรกน้ันจะใช้เพลง 
เชิดหุ่นกระบอก และมีวิธีการดำเนินทำนองข้ึนต้นเสียงเพ่ือส่งให้ผู้ขับร้อง ซ่ึงอาจมีลักษณะการดำเนิน 
ทำนองต่างกันเล็กน้อย ดังตัวอย่างการดำเนินทำนองดังน้ี

ทำนองข้ึนต้นเพลงหุ่นกระบอก แบบท่ี 1 สาธิตโดย เบญจรงค์ ธนโกเศศ

-----๑ - - - ๕ -----๗ - - - ๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๑ ๕ ๑ ๗ ๑ ๒ ๕ ๗ ๑
๗ ๕ ๔ ๕ ๗ ๑ ๓ ๔ ๓ ๑ ๓ ๔ ๕ ๑ ๗ ๕ - - - ๕ - - - ๕ ๔ ๓ -  ๔ - ๕ -  ๕

ทำนองขึน้ต้นเพลงหุน่กระบอก แบบท่ี 2 สาธิต วรยศ ศุขสายชล

-----๑ - - - ๕ ----- ๗ - - - ๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๕ ๗ ๕ ๔ ๕ ๗ ๑ ๗ ๑
๒ ๕ ๒ ๑ ๗ ๑ ๓ ๔ ๓ ๑ ๓ ๔ ๕ ๑ ๗ ๕ - - - ๕ - - - ๕ ๔ ๓ -  ๔ - ๕ -  ๕

ดว้ยลกัษณะทำนองจากตวัอยา่งทัง้สองแบบ มขีอ้สงัเกตวา่ทำนองในวรรคทา้ (4 หอ้งแรก) ข้ึน
ตน้ ดว้ยทำน อง----- ๑ ------ ๕ ------ ๗  ๕ เชน่เดยีวกนั คือ ใน 2 หอ้งแรกของวรรคทา้เปน็
ลกัษณะการสสีายเปลา่ทัง้สายเอก และสายทุม้ และทำนองในตัวอย่างที ่ 2 นัน้ทำนองในวรรคทา้ และ 
2 หอ้งแรกของวรรครบัมลีกัษณะทำนองเดยีวกนั แตแ่ตกตา่งกนัเพยีงจงัหวะในหอ้งที ่ 5 และห้องท่ี 6 
นัน้ทำนองมลีกัษณะกระขบัมากกว่า แต่อย่างไรกต็ามทำนองจะดำเนนิไปสนิสดุทเีสยีงโด (๑) เชน่เดยีว 
กัน

และวรรคท้าในบรรทัดท่ี 2 มวีธิกีารดำเนนิทำนองแตกตา่งกนัแตห่ากเสยีงสดุทา้ยในวรรคนีก้ ็
ดว้ยเสยีงชอล (๕) เชน่เดยีวกนั สำหรับทำนองในวรรครับนัน้จะมลีกัษณะเชน่เดยีวกนัเพือ่สง่ใหผู้ข้บั 
รอ้งสวมรอ้งเขา้เพือ่ขบัรอ้งดำเนนิเร่ืองตอ่ไป
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เบญจรงค ์ ธนโกเศศ ไดแ้สดงทรรศนะเกีย่วกบัวธิกีารดำเนนิทำนองสำหรบิทางบรรเลงเพลง 
หุน่กระบอกว่า ผูบ้รรเลงชอถูจ้ะตอ้งรูท้างรอ้งดว้ย เพือ่เวลาบรรเลงจะทำใหเ้กดิความสอดคลอ้งกบัทาง 
ร้องวา่คนรอ้ง ร้องไปทางไหน ซอจะไดต้ามถกู (เบญจรงค ์ ธนโกเศศ. สมัภาษณ,์ 2 กมุภาพนัธ ์
2542) ดงันัน้การดำเนนิทำนองสว่นใหญจ่ะมาจากการดำเนนิทำนองของทางร้อง เพยีงแตท่างบรรเลง 
นัน้มวิีธกีารบรรเลงในลกัษณะทีเ่รยีกวา่ "ทางเก็บ" กลา่วคอื มทีำนองคอ่นขา้งถีม่ากกวา่ทางรอ้ง แต่ 
อยูภ่ายใตเ้สยีงตก และจงัหวะเดยีวกนั

เกีย่วกบัเรือ่งการดำเนนิทำนองนัน้ ธีระ ภูม่ณ ี ไดใ้หท้รรศนะตรงกบั เบญจรงค ์ ธนโกเศศ 
ว่า "...การดำเนนิทำนองของชออูน้ัน้กฟ็งัจากทางรอ้งเปน็หลกั ฟงัทำนอง ฟงัเสยีงตก ตอ้งรูท้างร้อง 
แตไ่มจ่ำเปน็ตอ้งร้องได ้ เวลาไปบรรเลงกบัคนร้องกด็วูา่เคา้จะลงโอด ลงเชดิ เพราะในบทหนึง่จะมี 
หลายแบบ แตถ่า้เคา้ลงแบบเดยีวกแ็สดงวา่เขาไดท้างมานอ้ย สำคญัตอ้งฟงัคนรอ้งเปน็หลกั ดวูา่เคา้ 
เอ้ือนอะไรมา แตใ่นขณะเดยีวกนัถา้เรามทีางทีจ่ะสไีด ้ เราก็จะสีไป แตต่อ้งอยูใ่นกลุม่เสยีงของมนั...,' 
นอกจากทางร้องซึง่ใชเ้ปน็หลกัในการดำเนนิทำนองแลว้ ธีระ ภูม่ณยีงัไดอ้ธบิายตอ่ไปวา่ "...ตอนสมยัที ่
เรยีนกับคร ู ตอ่โดยไมรู่เ้ลยว่าหุน่กระบอกเปน็อยา่งไร แตค่รบูอกวา่ใหน้กึถงึแขกมอญสองชัน้เอาไว ้
ถ้าไม่มีอะไรเล่น หยดุ ใหซ้อเล่น แตใ่นความเปน็จรงิแลว้ เวลาเลน่เลน่จรงิ เคา้ใหเ้ราเลน่นดิเดยีว 
เรากเ็สอืกเอาทีด่ ี  ๆ ของแขกมอญมาใส.่.." (ธีระ ภูม่ณ.ี สมัภาษณ,์ 1 ฒษายน 2542) และเกีย่วกบั 
เรือ่งการดำเนนิทำนองเพลงเชดิหุน่กระบอกนี ้ ครจูำเนยีร ศรีไทยพนัธ์ ไดก้ลา่วไวในหนงัสอืลมไมรู้่
โรย ว่า "...ตอ้งใชป้ฏภิาณ เคา้เรยีก มตุโตแตก อะไรอยา่งเนีย้ะ มันไม่ใช่ว่าจะบอกใหเ้ปน็ทางอะไร 
มันไม่ได้ มนัตอ้งฟงัรอ้งนะ่..."(จำเนยีร ศรีไทยพนัธ์, 2535 : 61)

ฉะนัน้การดำเนนิทำนองของทางบรรเลงเพลงเชดิหุน่กระบอกจงึเปน็การยดึทำนองของทางรอ้ง 
เป็นหลัก และมกีารนำสำนวนเพลงแขกมอญลองชัน้บางสำนวนมาเปน็สว่นประกอบในการดำเนนิ
ทำนองดว้ย

ตวัอยา่งการดำเนนิทำนองทางบรรเลงเพลงเชดิหุน่กระบอก จากแถบเสยีงชดุ S iam es
C lassical M usic Volume 3 The String Ensem ble Fong N aam  เพลงท ี 5 M usic For 
The P uppet T heatre ความยาว 5 นาที 40 วินาที บนัทกึเสยีงทมีหาวทิยาลยัพายพั จังหวัด 
เชยีงใหม ่ เม่ือวันที ่ 28 กมุภาพนัธ์ 2535

* ครูจงกล สุขสายชล ป้จจุบันเปล่ียนลี่อเป็นวรยศ สืษย์หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยสีวิน)
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ขับร้องโดย ดวงเนตร ดรุยิพนัธ ์ และบรรเลงชอลโูดย ธีระ ภูม่ณ ี
ในท่ีน้ีแสดงเป็นโน้ตบรรทัดบนคือทางร้อง โดยบนัทกึโนต้เปน็ตวัเลขไทย และบรรทดัลา่งคอื 

ทางบรรเลง โดยบนัทกึโนต้เปน็เลขอารบคิ

- - -1 . . . 5 . . . 7 . . . 5 - 1 - 5 - 7 - 5 1 5  7 5 4 5 7 1'

5 Î  7 Î 7 5 4 5 1 1 7 - 3 4 - 5 7 5 4 3 1 3  4 5 7 5 7 3 4 5 - -

7 4 - 3 - 1 - 1 5 7 1 3 4 5 - - 7 3 4 5 7 5 4 3 2 1 4  1 4 3 - 3

1 3  4 5 7 5 4 3 2 1 - 5 7 5 4 3 4 3 5 4 5 3 2 1 2 1 7  5 7 ใ - -

. . . . . . . .

1 1 7  5 4 3 2 1 7 1 2  5 7 - i  - 5 Î 7 5 4 5 7 4 5 4 1 Î - 7 6 5

- - - ๕ - - - ๕ ๔ ๓ -  ๔ - ๕ -  ๕ -----๑ -----๗ - - ๑ ๗ ๖ ๕ -  ๕
. . . 7 5 5 5 5 4 3 1 3 4 7 4 5 - Î - 5 - i  5 7 - - Î 3 4 ว 4 7

-----๕ - ๗ -  ๕ - ๕ -  ๔ - ๕ -  ๔๓ . . . . _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _

4 7 4 5 1 1 7  5 1 5  7 3 1 i 7 5 2 5 2 i 7 i  7 5 4 5 7 5 4 3 4 5
จะจับ บท พ น้อง

— — — — - - ๗ ๕ - - - ๕ ๗ ๕ -  ๕ - ๕ -  ๗
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4 1 - 1 - 7 - i 7 5 7 - 3 - 4 5 - 1 - 5 - 7 - 5 - 4 - 5 - ๆ - -
สอง กษัตริ ย์ บิ ดา ตรั ส ขับ ไส่

- ๑ - - - - - ๕ - ๗ ๔ ๓ - ๔ - - - ๓ -  ๖๕ - - ๔ ๓ - ๔ -  ๓ - - - ๕
1 - - - 7 6 5 i 4 5 7 1 3 - 4 - 4 3 1 3 3 4 5 1 5 i  7 5 4 3 1 3

ออกไพร สานต์
๔ ๓ - - - ๔ - ๖๕ -----๕ -----๗ — — — —
1 5 - i 4 5 7 5 7 5 7 3 4 7 4 5 - - 7 5 i 7 5 7 4 5 7 4 5 - 7 -

เป็น กษัตริย์ จัก กรพรรด
— — — — - - ๑ ๗ ๕ ๗ -  ๕ - - - ๕ - ๗ -  ๑’

1 5  2 1 7 5 4 5 1 i  7 - 3 4 - 5 - 1 - 5 - 7 - - - 6 5 6 7 i 7 5
พิศ ศดาร มาเรียน การ เป่า ปี

- ๗ - - -----๗ Gl ถา Gl Gl — - ๗ ๕ ๕ - - ๗ ๔ ----- ๓ -----๓
4 5 7 i 7 5 7 3 4 5 1 7 5 7 5 - 4 3 1 3 4 5 1 i 7 5 4 5 7 5 4 3

กระบ่ี กระบอง
— - ๔ -  ๓ (±. G? ถา Gl  (&. - ๕ -  ๕ — — — —

1 3  4 3 4 5 7 5 4 5 7 3 4 7 4 5 7 5 1 7 2 1 7  1 7 5 4 5 7 3 4 5
พระเชษ ฐา ว่า โอ ้

— — — — - - ๑ ๗ - ๕ -  ๗ - ๑ -  ๗ - ๕ - ๗
7 1 7  6 5 6 7 1 7 5 7 - 3 4 - 5 - 1 - 5 - 7 - 5 1 7  5 7 4 5 7 1

๕ ๗ - - - ๕ -  ๑ -----๑ - ๒ -  ๕ - ๗ -  7.
i 7 î  5 7 5 7 1 7 1 2 - 5 7 - 1 5 i  7 i 2 5 7 5 7 5 4 5  ๆ - i  -

-----๗ - - ๑ ๗ ๖๕๖๕-๕ . . . . - - ๗ ๔ ๕ ๔ ๕ ๔ - - C? —
i  7 i 7 i 7 i  5 - - 4 7 5 7 4 5 7 5 i  7 2 1 7  5 4 5 7 - 5 - 1 5

พ่อเพื ่ อน ยาก
— — — — — - ๔ -  ๔ - ๕ -๔๓ —

- 1 7  5 i 7 5 7 7 5 4 5 7 3 4 5 - 1 - 5 - 7 - 1 7 5 7 1 3 - 4 -
สัข ลำบาก บุก บั่ น กันท้ั ง สอง



64

- ๕ ๑ ๓ - ๔ -  ๓ ------- ๓ - ๓ - - — - ๕ -  ๕ - ๗ -  ๕ - ๗ - -

4 3 1 i 7 5 4 5 7 5 11* 7 5 4 3 - 1 - 3 - 4 - 7 4 7 4 5 1 7 - 5
เขา้ ถงึวัง ยงั มิทัน ไต ้ ทด ลอง

- - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - - ๑ ๗ — - ๔ ๓ - ๕ ๗ -  ๕  - ๓ ๔ —

- 1 7  5 1 7  5 7 7 5 4 5 7 - i  - 7 1 2  5 7 î  2 î 7 5 1 7 5 7 4 5
aก มาตอ้ง ยาก เยน็ เปน็ภยั พาล เฮย

- ๕ ๑ - - ๔ -  ๔ ๓ - - ๕ ๔ - ๓ -  ๔ — - ๔ -  ๔ - ๓ -  ๔ - ๕ -  ๕

i  7 5 4 5 3 5 4 5 1 5  4 5 7 5 4 4 3 1 i 7 5 4 5 7 5 7 3 4 7 4 5

- - ๗ ๔ - - ๕ ๓ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ . . . . - ๔ -  ๓
5 7 5 1 7 5 7 4 4 4 5 3 4 7 4 5 7 5 4 5 7 5 4 3 1 3  4 3 1 4  1 3

- ๑ -  ๓ - - ๔ ๕ - ๔ -  ๗ . . . . --------๕ - - ๗ ๕ ๔ ๓ -  ๔

4 5 7 5 1 1 7  5 4 3 1 3 4 5 7 4 5 7 -  i 7 5 4 5 1 i  7 5 1 7  5 4

- ๓ -  ๔ ๕ - - ๗ ๕ - ๔ -  ๓ . . . . - ๑ -  ๓ _ _ _ _ - ๔ -  ๓

1 3  4 3 1 3  4 5 2 1 7  1 7 5 4 3 1 i  7 î 7 5 4 5 7 5 1 5 4 3 1 3

. . . . _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _

- 2 1 7 5 7 4 5 7 5 4 5 7 5 4 3 - 1  - i - 7 - 5 4 5 7 - 3 - 4 5
ว่า

1 57 57
พระอ นชุา พระพี น ข ขลาด

- - ๑ ๕ - - ๗ ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ ๑ ๗ - ๕ - - - ๗ -  ๔ - ๓ -  ๓ —

- 1 - 5 - 7 - 5 - 4 - 5 - 7 - - i  7 5 i - 7 1 3 4 5 7 - 1 - 3 4
เปน็ชาย ชาติ ขา้ง งา ไมก่ลา้ หาญ
- ๔ -  ๔ - - - ๕ - ๑ -  ๕ - ๗ -  ๗ - ๔ - - - ๔ ๓ ๔ ๓ - -  ๕ —

4 3 1 3 3 4 5 7 5 1 5  7 5 4 3 - 4 3 1 3 3 4 5 7 4 5 7 3 4 7 - -
แมน้ ข้ วัง ยงั ไม่ บรรลยั ลาญ

- ๑ -  ๕ - ๗ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๕ -  ๗ — - ๕ -  ๕ - ๔ ๓ ๔ —

- 5 1 5 1 7 - 6 - 5 - - - 7 - Î 7 6 5 1 5 7 1 3 4 5 7 1 3 - 4 -
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aก เซซาน ซอก ซอนไป คงได้ ดี
- ๕ -  ๒ - ๓ -  ๓ - ๑ -  ๗ -  G) -  6) ----------๑ - ๔ - - - ๑ -  ๗ ----------๑

4 3 1 3 3 4 1 3 4 1 4  3 4 7 5 7 - 4 - 3 1 3  4 5 7 5 4 5 1 5  7 1
ก็ เซ ซาน ซอกซอน ไป

— — — — - ๓ -  ๑ - ๗ -  ๓ - ๔ ๓ ๔ - ๕ -  ๕

5 1 7  1 7 5 4 5 7 5 4 5 4 3 2 1 -  3 -  1 4 3 1 3 4 5 7 4 1 1 7  5

- ๑ -  ๗ - ๕ -  ๗ - ๔ -  ๕ - - ๗ ๔ - ๕ -  ๔ - ๓ -  ๔ ๕ ๗ ๕ ๔ ๓
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คงได้ ดี

- ๒ -  ๑ - ๔ - - - ๑ -  ๗ ----------๑ — — — —

2 1 4  1 3 4 - 3 1 2  4 5 2 5 7 1 2 1 7  1 7 5 4 5 7 5 4 5 4 3 2 1
พระเซษ ฐา ว่า จริง

— — — — - ๑ -  ๕ ----------๑ ---------- ๗ - ๕ -  ๗
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จร ร ลี เข้าหยุ ด ย้ั ง ฝืง นที
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- 1 - 3 - 3 4 5 - 4 - 7 5 5 5 5

ลักษณะการลงจบเป็นอีกส่วนประกอบหน่ึงของเพลงหุ่นกระบอกช่ึงมีส่วนทำให้การดำเนิน 
ทำนองของทางบรรเลงจะต้องเปล่ียนไปตามลักษณะของการร้อง ซ่ึงในตัวอย่างแรกท่ีได้แสดงไปน้ันเป็น 
การลงจบเพ่ือต่อด้วยบทเจรจา หรือเพ่ือบรรเลงเพลงอ่ืนต่อไป และทำนองต่อไปน้ีคือตัวอย่างการ
บรรเลงทำนองทางบรรเลง และทางร้องลงจบเพ่ือบรรเลงเพลงเสมอ ดังทำนองต่อไปน้ี

-----๑ - - ๒ ๑ -----๕ - - ๖ ๕ -----๒ - - ๑ ๒ ----- ๔ - - ๖ ๕
- 1 - 1 - - 2 Î - 1 - 5 - - 6 5 - - - 2 - - 1 2 4 5 6 4 5 6 4 5

เย ็น สบาย เอย
-----๔ - - ๕ ๖ - ๕ -  ๖ - ๗ - ® — ----- ๑ “ “ (ริ) ร) ----- ๑
6 5 1 4 1 4  5 6 7 1 7  4 5 6 7 ใ — - 2 - 1 - 2 - 5 - 7 - 1

จากทำนองดังกล่าวจะพบว่าทางบรรเลงมีลักษณะการดำเนินทำนองซ่ึงอิงอยู่กับทางร้อง 
เป็นอันมาก ซ่ึงเร่ืองน้ี ธีระ ภู่มณี ได้อธิบายว่า "...ปกติแล้วตรงน้ีแล้วแต่ แต่ละคนว่าจะสีไปตามทาง 
ร้อง หรือ'จะด้นก็ไ'ด้...■ (ธีระ ภู่มณี. สัมภาษณ์, 1 เมษายน 2542) ฉะน้ันการดำเนินทำนองในการลงจบ 
แต่ละทางซ่ึงประกอบด้วยการลงจบเพ่ือเจรจา การลงจบเพ่ือเพลงโอด การลงจบเพ่ือเพลงเสมอ เชิด 
ลา รัว ข้ึนอยู่กับปฏิภาณของผู้สีชอแต่ละคนในการบรรเลงว่าจะเสือกวิธีการดำเนินทำนองโดยบรรเลง 
เหมือนกับทางร้อง หรือจะใซวิธีการด้นก็ได้ ดังทำนองตัวอย่างการลงจบเพ่ือต่อด้วยเพลงโอดแบบยาว 
ดังทำนองต่อไปน้ี

ซอน
-----๔

ซบ
- - - ๕ . - ๔ - - . . . . “ (ริ)-■ ร) - ๗ -  ๑ - ๓ -  ๔๕

สลบ
- - ๔ ๓

ไป
-----๔ -----๔ _  _  _  _ _ _ _ _ _ _ _ _  _ _  _  _  _

— 2 Î 7 5 4 5 7 5 7 1 3  4 -------- — — —

. . . . -----๕ -----๗ -----๑ - - - - - - -  - - - ----- - - - -
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— - - - 5 - - - 7 - - - i — - 5 7 1 2 1 7  1 2 5 7 Î

_ _ _ _ ----- ๑ -----๗ —  ๑ ๗ ๕ - -
— - - - i . . . 7 . . . 5 — 2 1 7  1 2 i  7 i 7 3 4 5

. . . . —  ๗ -----๑ -----๓ ----- ๔ - ๕ -  ๑ ----- ๖ - ๑ -  ๕
— . . . 7 - - - i - - - 3 . . . 4 - 5 - 1 - - - 6 - i  - 5

จากทำนองดงักลา่ว ทำนองในวรรคท้าของประโยคท่ี 1 ธีระ ภูม่ณ  ี ไดอ้ธบิายวา่ "...ทำนองนี ้
จะทำใหเ้รารูว้า่คนรอ้งจะลงโอดยาว...” และจากทำนองดงักลา่วจะพบวา่ทางบรรเลงมกีารสรา้งทำนอง
ในสว่นทีเ่ปน็จงัหวะวา่งโดยใหม้เีสยีงตกเปน็เสยีงเดยีวกบัทำนองของทางรอ้งกอ่นทีจ่ะเวน้จงัหวะใหว้า่ง 
นอกจากนีย้งัพบวา่มกีารดำเนนิทำนองตามทางรอ้งโดยลกัษณะการสดีว้ยการรวัคนัชกัซอ ดังทำนอง

นอกจากนัน้จากการลมัภาษณ ์ สดุจติต ์ ดรุยิะประณตี ไดใํหค้วามเหน็เกีย่วกบัเพลงเชดิหุน่
กระบอกว่า ''...ลกัษณะการรอ้งเพลงเชดิหุน่มคีวามแตกตา่งไปจากการรอ้งเพลงประเภทอืน่ เช่น เพลง 
เถา เพลงเสภา เพราะผูร้อ้งจะตอ้งใสอ่ารมณไ์หเ้ขา้กบับทบาทของตวัแสดง..." (สดุจติต ์ ดรุยิ
ประณตี. สมัภาษณ,์ 29 มนีาคม 2542) และวิธีการร้องทางหุน่ซ่ึงใช้ร้องสอดแทรกอยู่ในระหว่างบทร้อง 
นัน้มอียู ่ 2 แบบ ดงันี้

แบบท่ี 1
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แบบท่ี 2
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จากทางร้องทัง้ 2 แบบนีผู้้ขบัร้องสามารถนำไปร้องอยู่ในเพลงเชดิหุน่กระบอกในชว่งใดกไ็ด ้
ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัความเหมาะสม และดลุยพนิจิของผูข้บัรอ้งเอง สว่นวิธกีารลงจบนัน้กม็วีธิกีารจบเชน่
เดยีวกบัทีก่ลา่วแลว้ในขา้งตน้ กลา่วดอื ลงเพือ่จบเจรจา หรอืเพือ่ตอ่เพลงอืน่  ๆ การลงจบเพือ่ตอ่
ดว้ยเพลงเสมอ เพลงเชดิ เพลงลา และเพลงรัว การลงจบเพือ่ตอ่ดว้ยเพลงโอด (สดุจติต ์ ครุยิ
ประณตี. สมัภาษณ,์ 29 มนีาคม 2542)

นอกจากนีจ้ากการสมัภาษณค์รเูบญจรงค ์ ธนโกเศศ ยงัพบวา่มลีกัษณะการรอ้งทางหุน่ ซ่ึงนอก 
เหนือจาก 2 แบบทีไ่ดย้กตวัอย่างแลว้ ได้แกท่ำนองต่อไปนี้

ทำนองท่ี 1
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ทำนองท่ี 2
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