
บทที่ 4

ลักษณะที่เพ ียงพอของดนตรื

ในบทที่ 2 ผู้เขียนเสนอการให้คำจำกัดความของ ''ดนตรี” ข้อสรุปท่ีได้จากการรวบรวม 
ความหมายของดนตรีในบทที่ 2 คือ ความหมายที่ว่า “ดนตรีคือเลียงที่ถูกเรียบเรียงขึ้นมา ทำใผู ้
ฟังรู้สึกเพลิดเพลิน หรือก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ไปตามทำนองเพลงนั้น ๆ’’ เจอร์ลอรีด 
เลวินสันได้ให้ข้อเสนอที่สอดคล้องกับการให้ความหมายในข้างต้นคือ เลวินสันกล่าวว่า การให้คำ 
จำกัดความของดนตรีว่า “ดนตรีคือการจัดโครงสร้างของเลียง" (sound structure) นั้นเป็นการให ้
คำจำกัดความที่ยังไม่ถูกต้อง เน่ืองจากดนตรีน้ันถูกประพันธ์ข้ึนโดยคีตกวี ซ่ึงคีตกวีน้ันจะมีความ 
ตั้งใจที่จะสื่อสารความหมาย หรืออารมณ์ความรู้สึกบางอย่างผ่านท่วงทำนองและเลียงต่าง  ๆ ใน 
ดนตรีออกมาล่ผู้ฟัง ดังน้ันดนตรีจึงไม่ใช่แค่การจัดโครงสร้างหรือเรียบเรียงเลียงต่าง ๆ ขึ้นมาเท่า 
น้ัน แต่ดนตรีจะต้องมีความหมายรวมไปถึงความตั้งใจของผู้ประพันธ์ในการแสดงออกถึงอารมณ ์
และความรู้สึกไปล่ผู้ฟังด้วย จากคำจำกัดความของดนตรีที่ไต้เสนอมาในข้างต้น ผู้เขียนเห็นว่า 
การกล่าวถึงการแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกในดนตรีบรรเลงนั้น เป็นประเด็นที่มีปัญหา 
สำคัญที่จะต้องพิจารณาในหลายต้าน จึงเสนอการพิจารณาปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับการ 
แสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกในดนตรีบรรเลงในบทที่ 3 ซึ่งจะทำให้พบปัญหาที่นำมา 
พิจารณาเกี่ยวกับการแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกในดนตรีบรรเลงในหลายแง่มุม

สำหรับในบทที่ 4 น้ี ผู้เขียนต้องการเสนอแง่มุมในการพิจารณาความหมายซึ่งครอบคลุม 
ลักษณะของดนตรี นอกเหนือไปจากการพยายามชี้ปัญหาในการแสดงออกถึงอารมณ์และความรู ้
สึกที่กล่าวไปในบทที่ 3 ซึ่งมีประเด็นสำคัญในการพิจารณา 2 ประด็นคังน้ี

1. การแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกไม่ใช่ลักษณะที่จำเป็นของดนตรี
2. ลักษณะที่เพียงพอของดนตรี

จากประเด็นสำคัญทั้งลองประเด็นที่ผู้เขียนนำมาพิจารณากันในที่นี้ ผู้เขียนต้องการเสนอ 
การอธิบายดนตรี ด้วยคำจำกัดความที่เพียงพอ ซึ่งคำจำกัดความนั้นครอบคลุมลักษณะที่จำเป็น 
ฃอง่สิ่งที่เราเรียกว่า “ดนตรี”
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4.1 ก าร แ ส ด ง 'อ อ ก ถ ึง 'อ าร ม ณ ์แ ล ะ ค ว าม ร ูถ ึก ไ ม ไ ช ่ล ัก ษ ณ ะ ท ี่จ ำ เป ็น ข อ งด น ต ร ี

ในส,วนของประเด็นที่เราจะพิจารณากันต่อไปนั้นเป็นอีกหนึ่งจุดยืนที่เราจะใช้พิจารณา 

ลักษณะของคืลปะ โดยขี้เฉพาะไปท่ีคืลปะประเภทดนตรี ทรรศนะสำคัญที่เราจะนำมาพิจารณาก็ 
คือ ทรรศนะของเอดูอาร์ด แฮนสลิก (Eduard Hanslick) นักปรัชญาชาวเยอรมัน งานเขียนสำคัญ 

ของ แฮนสลิก ก็คือหนังสือเรือง (วก the musically beautiful และ The beautiful เท music a 

contribution to the révisai of musical aesthetics ทรรศนะทางสุนทรียศาสตร์ทีแฮนสลิกเสนอ 

ในหนังสือท้ังสองเรองก็คือ ทรรศนะในเชิงทฤษฎีรูปแบบ (Form) การเสนอทรรศนะของแฮนสลิก 

น้ันขี้เฉพาะมาที่คืลปะประเภทดนตรี

ในการเสนอทรรศนะในการพิจารณาคุณค่าทางสุนทรียะของดนตรีนั้น แฮนสลิกเสนอให้ 
พิจารณาไปถึงรูปแบบหรือความลงตัวขององค์ประกอบต่าง ๆ ของดนตรี เช่น เสียง, ลังหวะ, 
ท่วงทำนอง ฯลฯ การสอดประสานท่ีลงตัวของเสียงต่าง  ๆ เหล่านี้เองที่จะทำให้เราได้รับสัมผัส
ถึงคุณค่าทางสุนทรียะของดนตรีได้ แฮนสลิกเสนอว่าการพิจารณาไปถึงว่าดนตรีกำลังแสดงออก 

ถึงอารมณ์ความรู้สึก (express) ใดกับผู้ฟังนั้นไม่ใช่คุณค่าทางสุนทรียะของดนตรี เนื่องจากเนื้อ 

หาสาระท้ังหมดของดนตรีน้ันคือ การเคล่ือนไหวของเสียงสูง ๆต ํ่า   ๆ เท่านัน การเคล่ือนไหวในรูป 

แบบต่าง  ๆ ของเสียงนิ้เองที่ลัดว่าเป็นดนตรีบรีลุทธี้ที่มีค่ายิ่งทางความงาม ซ่ึงรูปแบบของเสียง 

น้ันโดยแท้จรีงของมันแล้ว ก็เป็นการลัดเรียงของเสียงต่าง  ๆ แล้วเสียงต่าง ๆ เหล่านีจะนำไปล่การ 

แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างไร1 การพิจารณาคุณค่าทางสุนทรียะในดนตรีของแฮนส 

ลิกโดยเฉพาะการพิจารณาในเรื่องของการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกนัน เป็นข้อเสนอท่ีได้รับ 

การวิพากยวจารณ์เป็น'อย่างมาก

’Lewis Rowell, Thinking About Music An Introduction To the Philosophy of Music
(Amherst: The University of Massachusetts Press, 1983), pp. 127 -  128.
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แฮนสลิกเริ่มการพิจารณาจากคำถามว่า “ความงามประ๓ ทใดคือความงามของดนตรี" 

ซึ่งคำตอบของแฮนสลิกคือ ความงามของดนตรีก็คือการจัดองค์ประกอบที่ลงตัวของดนตรี ดนตรี 

ให้สีสันของดนตรีจากความลงตัวของรูปแบบของเลียงต่าง ๆ ในดนตรี ด้วยเสียงของเครื่องดนตรี 

ชนิดต่าง ๆ และดนตรีนั้นไม่มีส่วนของอารมณ์ความรู้สึกเฉพาะใด  ๆ ของมนุษย์แฝงอยู่เลย

“ ค ว า ม ง า ม ป ร ะ เภ ท ไ ห น ท ี่เป ็น ค ว า ม ง า ม เฉ พ า ะ ข อ ง ก า ร

ป ระพ ัน ธ ์เพ ล ง? ค ว าม ง าม น ั้น ค ือ ค ว าม ง าม ท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ เฉ พ าะ ใน  

การป ระพ ัน ธ ์เพ ลง ซ ึ่งป ระก อบ ไป ด ้วย ค วาม ล ัม พ ัน ธ ์ท ี่เช ื่อ ม โยงก ัน  

ข องโท น เส ียง จ ังห วะ เส ีย งป ระส าน  และท'วงทำนองท ี่ร ่วมก ัน  

ข ึ้น ม าเป ็น ด น ต ร ี ....ด น ต ร ีน ั้น ม ีอย ู่เพ ื่อผ ล ิต ร ูป แบ บ ข องเส ีย งท ี่งาม  

โด ย ป ร าศ จ าก อ าร ม ณ ์ค ว าม ร ู้ส ึก ใด  ๆ ใน เน ื้อ ห าข อ งต ัวม ัน เอ งก าร  

ม อ ง เห ็น เน ื้อ ห าอ าร ม ณ ์ค ว าม ร ู้ส ึก น ั้น เป ็น เส ม ือ น ภ าพ ล ว ง ต าท ี่เก ิด  

ขึ้น เม ื่อ เร า ก ำ ล ัง พ ย า ย า ม ถ อ ด ค ว า ม ห ม า ย อ อ ก จ า ก ภ า พ

น าม ธ ร ร ม  ด น ต ร ีท ำให ้เก ิด ส ีล ัน อ ัน ง ด ง าม ข อ ง ด น ต ร ีด ้ว ย ค ว าม

ก ล ม ก ล ืน  ค ว าม ค ม ช ัด  และส ีล ัน ท ี่แต ก ต ่างข องเส ีย ง" 2

ตังนั้นการท่ีเราจะรับรู้ความงามของดนตรีน้ัน แฮนเลิกเสนอว่า เราจะรับรู้มันได้ด้วย 

แบบแผนทางดนตรีเท่านั้นแต่อย่างไรก็ตามแฮนสลกิมิได้ปฏิเสธอย่างสิ้นเชิงว่า ดนตรีน้ันมีคุณ
สมปัติของการแสดงออกด้วย แต่แฮนสลิกไม่คิดว่าคุณสมบัติในการแสดงออกที่เราถ่ายทอดผ่าน 

ท่วงทำนองซึ่งเปรียบเสมือนความหมายที่แฝงอยู่ในเสียงดนตรีนัน จะเป็นคุณสมบัติที่มีความ

2Eduard Hamslick, “A M u sica l th eo ry  o f  s o u n d  a n d  m o tio n  : From  O n th e  

m u sic a lly  B ea n tifu l.” in Aesthetics: A critical anthology, ed. George Dickie; Richard 
Sclafani & Ronald Robin (New York: St. Matin's Press, 1989 ), pp. 5 9 4 -5 9 5 .
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เกี่ยวเนื่องกับความงามของดนตรี นั่นคือแฮนลลิกเสนอว่าการพยายามมองว่าดนตรีเป็นภาษาที ่
ใ'ช้ในการลื่อความหมายต่าง ๆ นั่นไม่ใช่การพิจารณาถึงความงามของดนตรี ในแง่หน่ึงการ
พิจารณาถึงภาษาในดนตรีบรรเลงนั่น จะสามารถนำไปต่การตีความทางภาษา ท่ี1จะนำ'ไปส่การ 

แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกได้เช่นกัน อารมณ์ความรู้สึกที่เราพยายามตีความในส่วนของ
อารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ที่ดนตรีเป็นตัวแสดงมาส่ตัวเรานั่น ไม่ใช่อารมณ์ทางสุนทรียะอย่าง 

แท้จริง และการที่เราสามารถบ่งบอกอารมณ์รัก โกรธ เศร้าทางดนตรีได้น่ัน ก็ไม่ได้หมายความว่า 

เราได้รับอารมณ์สุนทรียะท่ีแท้จริงของดนตรี เพราะความพึงพอใจและความซาบซึ้งในดนตรีนั่น
ได้จากการฟังเสียงที่ขึ้น-ลงสอดประสานไปตามที่ดนตรีบรรเลง และชาบซึ้งกับแบบแผนทาง
ดนตรีเท่าน่ัน

“ส ิ่ง ท ี่ส ับ ส น แ ล ะ อ ัน ต ร าย เป ็น ท ี่ส ุด น ั่น ค ือ ค ว าม พ ย าย าม ท ี ่

จ ะ พ ิจ ารณ าว ่าด น ต ร ีเป ็น ป ร ะ เภ ท ห น ึ่งข อ งภ าษ า ซ ึ่งค ว าม เข ้าใจ

ด ัง ก ล ่าว น ี้เร าจ ะ พ บ ได ใน ก าร พ ย าย าม ป ฏ ิบ ้ต ิใน ท ุก ว ัน น ี้ ส ิ่งน ี้บ ิด  

เบ ือ น ค ว าม ง าม ท ี่แ ท ้จ ร ิง ข อ ง ด น ต ร ีท ี่ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์ด น ต ร ีพ ย าย าม จ ะ  

เส น อให ้ผ ู้ฟ ังได ้ฟ ัง  ก า ร พ ย า ย าม พ ิจ าร ณ าห าค ว า ม ห ม าย ใด  ใน  

ดนตร ีน ั่น  ม ิใช ่ก าร พ ิจ าร ณ ห าค ว าม งาม ท ี่แ ท ้จ ร ิงข อ งด น ต ร ี ย ิ่งไป  

ก ว ่าน ั่น น อ ก จ าก จ ะ ไม 'ใช ่ค ว าม งาม แ ล ้ว ย ัง เป ็น ค ว าม น ่า เก ล ีย ด  ใน  

ก าร พ ย าย าม ท ำให ้ค ุณ ค ่าข อ ง ค ว าม ง าม ใน ด น ต ร ีต ํ่าล ง '’3

แฮนลลิกคิดว่าดนตรีที่มีความงามมีเพียงดนตรีบรรเลงซ่ึงเป็นดนตรีบริสุทธี้ และดำรงอยู่ 
ได้ด้วยตัวมันเองเท่านั่น สำหรับดนตรีที่ต้องอาศัยชื่อเพลงในการจินตนาการ หรือเพลงท่ีมีเน้ือ 

ร้องที่มุ่งถ่ายทอดอารมณ์ไม,ถือว่ามีความงาม นอกจากนื้โอเปร่าซึ่งเป็นส่วนผสมของละครและ 

ดนตรีก็ไม่ถือว่ามีความงามทางดนตรี เพราะเราจะไม่สามารถรับรู้ถ้าคุณค่าทางสุนทรียะอันเป็น
ความงามจากแบบแผนของดนตรีบริสุทธิ้ได้
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ทัศนะสำคัญของแฮนลลิก ท่ีเสนอไว้อีกทรรศนะหน่ึง เพื่อพยายามแสดงให้เห็นว่าดนตร ี

ไม,สามารถแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกได้ คือการเสนอข้อโต้แย้งดังน้ี

‘‘อ ะ ไร ค ือ ส ิง ท ี่ท ำให ้เก ิด อ าร ม ณ ์ค ว าม ร ู้ส ึก ข ึ้น ภ าย ใน จ ิต ใจ  

ค น เรา ไม ่ว ่าจะ เป ็น  ความ ห ว ัง  ค วาม ร ัก  ค ว าม เก ล ีย ด  ส ิ่งน ั้น  

ค ือ ก า ร เป ล ี่ย น แ ป ล ง ร ะ ห ว ่า ง ค ว า ม เข ้ม แ ข ็ง แ ล ะ ค ว า ม อ ่อ น แ อ ภ า ย  

ใน ใช ่ห ร ือไม ่ แ น ่น อ น ว ่าค ว าม ร ู้ส ึก เห ล ่าน ั้น ไม ่ใช ่ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งท ี ่

เก ิด ภ า ย ใน จ ิต ใจ ด ัง ก ล ่า ว  ค ว าม ร ู้ส ึก เห ล ่าน ี้อ าจ จ ะ เห ม ือ น ก ัน ด ้ว ย  

อ าร ม ณ ์ท ี่แ ต ก ต ่าง ก ัน  แ ล ะ ด ้ว ย ค ว าม ร ู้ส ึก เด ีย ว ก ัน อ าจ ให ้อ าร ม ณ ์ท ี ่

แ ต ก ต ่าง ก ัน ใน ค น แ ต ่ล ะ ค น  แ ล ะ ใน เว ล าท ี่แ ต ก ต ่าง ก ัน อ าร ม ณ ์ท ี่ม  ื

ค ว าม เฉ พ าะ เจ าะ จ ง ต ่าง  ๆ จ ึงไม ่ม ืก าร ด ัด ส ิน ใจ ท ี่เป ็น ค วาม ล งต ัว  

ร ่วมก ัน  อ ารม ณ ์ค ว าม ร ู้ส ึก ข อ งม น ุษ ย ์ก ็ค ือ ผ ล รว ม ข อ งค ว าม ค ิด ถ ึง  

ส ิ่งต ่าง  ๆ ภ าย ใน จ ิต ข อ ง เร า แ ล ะ ก ่อ ให ้เก ิด อ าร ม ณ ์น ั้น ข ึ้น ม า ใน  

ค ว าม ค ิด  (ซ ึ่งบ างค ร ั้งแม ้ค ำพ ูด ก ็ไม ่ส าม ารถ อ ธ ิบ าย ได ้) แ ล ้ว เร าจ ะ  

ส าม าร ถ ใช ้เล ีย ง ข อ ง ด น ต ร ีม า เป ็น ส ื่อ ใน ก าร แ ส ด ง ถ ึง ค ว าม ค ิด ท ี่ถ ูก  

ส ะ ส ม ไว ้ภ าย ใน จ ิต ใจ ข อ งเร าได ้อ ย ่างไร  แ ล ะ อ ารม ณ ์ค ว าม ร ู้ส ึก ข อ ง  

เร าน ั้น จ ำ เป ็น ข ึ้น เร าจ ะ ต ้อ ง ม ืค ว าม จ ร ิง เช ิง ว ัต ถ ุว ิล ้ย เฉ พ าะ อ าร ม ณ ์ 

น ั้น เม ื่อ อ ารม ณ ์ค ว าม ร ู้ส ึก เก ิด ข ึ้น  เช ่น เม ื่อ เก ิด ค ว าม ร ัก เร าก ็ต ้อ งร ัก  

ใค รด ักค น  ห ร ือร ักส ิ่งข องอะไรซ ักอย ่างแล ้วด น ต ร ีจะส าม ารถ จะ

แส ด งอ อ ก ถ ึงส ิงร อ งร ับ อ าร ม ณ ์เฉ พ าะ ข อ งแต ่ล ะ ค น ได ้อ ย ่างไร  ก าร  

พ ิจ าร ณ าด น ต ร ีจ ึง ม ิใช ่เพ ีย ง ก า ร พ ิจ า ร ณ าไ ป ถ ึง ก า ร แ ส ด ง อ อ ก ข อ ง

Ibid. , p. 6 0 2 -6 0 3 .3
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อ า ร ม ณ ์ (เพ ราะท ี่จ ร ิงแล ้วไม ่ส าม ารถ ก ระ ท ำได ้) แ ต ่ค ว รพ ิจ ารณ า  

ร ูป แบ บ ข องการป ระพ ัน ธ ์ท ี่งด งาม ''4

จาการอ้างเหตุผลของแฮนสลิกนั้น จะเห็นได้ว่าแฮนสลิกให้คำจำกัดความของคำว่า
อารมณ์ความรู้สึกว่า เป็นผลรวมของความคิดที่เทิดขึ้นภายในจิตใจของเรา นั้นคือเมื่อเรามี 
ประสบการณ์สิ่งใดสิ่งหน่ึง และรวบรวมเอาความคิดต่าง ๆ เกี่ยวกับประสบการณ์นั้นไว้ในจิตของ 

เรา ดังนั้นสำหรับแฮนสลิกแล้วการแสดงให้เห็นอารมณ์ความรู้สึก จึงต้องแสดงให้เห็นในสองส่วน 

คือ ส่วนแรกคือความคิด (ผลรวม) ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในอันก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึก
ส่วนที่ลองคือ วัตถุหรือความจรงเซิงวัตถุวิสัยเฉพาะที่รองรับอารมณ์หรือสิ่งที่เราเกิดอารมณ์
ความรู้สึกต่อส่ิงน้ัน ซึ่งในที่สุดแล้วเราจะเห็นได้ว่าดนตรืไม่สามารถที่จะแสดงรายละเอียดที่กล่าว 

มาในสองส่วนข้างต้นได้ ข้อสรุปของแฮนลลิกก็คือด้วยส่วนประกอบต่าง ๆ ของดนตรีซ่ึงเป็นเพียง 

การเรียบเรียงเสียงสูง-ตํ่า ช้า-เร็ว และเลียงประสานจังหวะต่าง  ๆ ในดนตรีน้ันไม่สามารถท่ีจะ 

แสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกได้แต่อย่างใด ดังน้ันท่วงทำนองของดนตรีจึงไม่สามารถแสดง 

ออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ได้

นอกเหนือจากข้อเสนอที่ว่า ดนตรีไม,สามารถแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกได้แล้ว 
แฮนลลิกยังเสนอข้อเสนอที่ว่า การเลียนแบบลักษณะต่าง ๆ ไม่ใช่ลักษณะที่สำคัญของดนตร ี
แฮนสลิกให้เหตุผลว่า โดยทั่วไปเมื่อเราฟังดนตรีเราจะรู้สึกว่าดนตรีมีลักษณะการแสดงออกของ 
อารมณ์ความรู้สึกบางประการออกมาสู่ผู้ฟัง เช่นเดียวกับการที่เราเห็นถ้อยคำต่าง ๆ ท่ีอยู่ในบท 
ประพันธ์หรือโคลงกลอน สื่อสารอารมณ์ความรู้สึกหรือความหมายบางอย่างกับเรา หรือลีลัน เล้น 
สาย รูปร่างต่าง  ๆ ที่ปรากฏในภาพวาดเลียนแบบลักษณะบางประการของสิ่งต่าง  ๆ มาให้เราเกิด 
ความเข้าใจในรูปภาพที่เราเห็น ส่ิงท่ีดนตรีแสดงออกมา1ให้เรารับรู้ก็คือ เลียงของท'วงทำนองท่ีมี 
ความไพเราะต่าง  ๆ ในดนตรี ท่วงทำนองต่าง  ๆ ผู้ฟังดนตรีเข้าใจว่ามีลักษณะของอารมณ์ความรู ้
สึกแฝงอยู่เช่น ความรู้สึกสงบ ความรัก ฯลฯ แต่ในความเป็นจริงแล้วอารมณ์ความรู้สึกคือสิ่งที่เกิด

4 Eduard Hanslick, The Beautiful in Music A Contribution to The Révisai of 
Musical Aesthetics, trans.by Gustav Cohen, (New York: DA CAPO Press, 1974), pp.
36-38.



70

ขึ้นโดยตรงกับความคิด หรือจัดได้ว่าเป็นความคิดบริสุทธิ้ แล้วสิงที่เรียกว่าความรู้สึกหรือความคิด 
นี้มาอยู่ในเสียงดนตรีย่างไร คำตอบท่ีได้รับก็คือเม่ือผู้ประพ้นธ์จะประพันธ์บทเพลงใด ๆ ขึ้นมาก็ 
ตาม เขาจะต้องมีความคิดบางอย่างเกิดขึ้นกับสิ่งที่เขาต้องการจะประพันธ์ออกมา ความคิดตรง 
นั้นอาจเป็นอารมณ์ความรู้สึกหรือไม่ก็ได้ และเมื่อเขามีความคิดในการสร้างสรรค์นั้นเกิดขึ้นแล้ว 
เขาก็ถ่ายทอดความคิดเหล่านั้นผ่านท่วงทำนองของดนตรีออกมา ท่วงทำนองและเสียงต่าง ๆ ใน 
ดนตรีจึงเป็นลงที่แสดงถึงความคิดของคีตกวีเพลงนั้น ปัญหาก็คือจำเป็นหรือไม่ที่ผู้ฟังดนตรีจะ 
ต้องรับรู้ลักษณะของความคิดต่าง ๆ ของผู้ประพันธ์ไนการประพันธ์ดนตรี ผู้ฟังสามารถฟังดนตรี 
โดยไม่ต้องรับรู้ความคิดหรือความรู้สึกเหล่านั้นได้หรือไม่5 พิจารณาจากตัวอย่างต่อไปนี้

V i l l i .  ].

V i o l .  I I .  Vi nia. 
LS<1

เ^ร#^^^^^^^P
ไโ - J  -3- f  T 4 ■ ■ . ,  -5- โ - *

ffiÔZEB ;ะ v±r p5; —j — * P

ต้วอย่างที่ 4.1 Prometheus Overture ของ Beethoven6

5 Ibid. 1 pp. 32 -  33.
6 Ibid. 1 p. 42.
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ตัวอย่างทีแสดงข้างต้นคือบทเพลง Prometheus Overture ของ Beethoven ส่ิงที'ผู้ฟังได้ 
รับจากการการฟังเพลงเพลงนี้คือลักษณะตังต่อไปนี้

เสียงของตัวโน้ตในห้องเพลงแรกจะค่อย ๆ ไล่ลูงฃึ้นอย่างนุ่มนวล เม่ือไล่เสียงข้ึนจนครบ 
บันไดเสียง ก็ค่อย ๆ ไล่เสียงลงเป็นคู่สิ่เมเจอร์ ชึ่งจะมีการเคลื่อนไหวตัวโน้ตในลักษณะเดียวกันใน 
ห้องเพลงท่ีสอง สำหรับห้องเพลงที่ลามและห้องเพลงที่ลื่ก็มีการดำเนินทำนองในลักษณะเดียวกัน 
แต่เพิ่มความกว้างของเสียงให้มากกว่าเดิมและเล่นตัวโน้ตในเสียงสูงขึ้น

สิ่งที่ผู้ฟังพบในห้องเพลงที่ 1-2 ก็คือลักษณะของการสอดรับท่วงทำนองที่มีความพอดี 
และการเคลื่อนไหวของตัวโน้ตในลักษณะเดียวกัน การลัดช่วงเสียงในห้องเพลงท่ี 3-4 ให้กว้างข้ึน 
และมีเสียงสูงขึ้นนั้นก็จะทำให้ท่วงทำนองในห้องเพลงทั้งลองมีการตอบรับประโยคเพลงกันได ้
อย่างลงตัว ตั้งแต่ห้องเพลงท่ี 3 การบรรเลงดนตรีจะเพิ่มเสียงตํ่าเข้ามา เป็นการเน้นลังหวะในโน้ต 
ตัวแรกของห้องเพลง และในห้องเพลงที่ 4 จะมีการเพิ่มการเน้นลังหวะในลังหวะที่สองเพิ่มเข้ามา 
ด้วย จะเห็นได้ว่าลักษณะการบรรเลงในห้องเพลงที่ 3 และ 4 มีความแตกต่างกัน แต่ความแตก 
ต่างนั้นก็ลัดว่าเป็นความแตกต่างที่มีความสอดคล้องกันอย่างลงตัว

ความกลมกลืนของห่วงทำนองทั้งหมดในบทเพลงนั้นจะเห็นได้จาก การตอบรับกันอย่าง 
ลงตัวของห้องเพลงแต่ละห้องในบทเพลง ซึ่งในห้องเพลงแต่ละห้องก็มีความลงตัวของท่วงทำนอง 
จากโน้ตแต่ละตัวที่สอดประสานกันอย่างลงตัว การลัดเรียงของคอร์ด C ในห้องเพลงที่ า ก็จะ 
ตอบรับอย่างพอดีกับคอร์ด 6/4 ของห้องเพลงท่ี 5 และ 6 และคอร์ด 6/5 ของห้องเพลงท่ี 7 และ 8 
สิ่งที่กล่าวมาทั้งหมดนี้ก็คือการลัดท่วงทำนองต่าง  ๆ ในบทเพลงให้มีการลอดประลานกันอย่างลง 
ตัว และผลของความกลมกลืนของโครงสร้างในการประพันธ์เพลงแต่ละล่วน จะทำให้เสียงของ 
เครื่องดนตรีแต่ละชนิดซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวที่แตกต่างกัน สามารถบรรเลงสอดประสานกันได้ 
อย่างลงตัว กลายเป็นความแตกต่างที่มีความกลมกลืนกันอย่างลงตัว7

แฮนสลิกเสนอการพิจารณาโดยคำถามว่านอกจากลักษณะทางความงาม หรอความกลม 
กลืนของเสียงต่าง  ๆ ท่ีอยู่ในท่วงทำนองของดนตรีแล้ว ยังมีลักษณะสำคัญทางความรู้สึกใดที่เรา 
ลามารถอธิบายได้จากลักษณะของตัวโน้ตในบทเพลงข้างต้น หรือบทเพลงที่เสนอมาข้างต้นนี้ 
ลามารถกระตุ้นอารมณ์ความรู้ส ึกแบบใดให้กับผู้ฟ ังได้ ซึ่งเราจะเห็นได้ว่าหากเราพิจารณา

7 Ibid. 1 p. 41.



72

ลักษณะที่แฑ้จริงของดนตรีในบทเพลงต่าง ๆ แล้ว เราจะพบว่าการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก 
นั้นไม่ใช่ลักษณะที่จำเป็นของดนตรีบรรเลง8 ไม่ว่าจะเป็นบทเพลงที่ประพันธ์โดยผู้ประพันธ์คนใด 
ก็ตาม สิ่งสำคัญที่ดนตรีสื่ออกมาคือลักษณะที่งดงามจากความลงตัวของเสียงต่าง ๆ ซ่ึงมีความ 
กลมกลืนคันท้ังเสียงของเครื่องดนตรี จังหวะ รูปแบบในการประพันธ์ กลายเป็นเสียงของดนตรีใน 
บทเพลงที่มีความงามของดนตรี และส่งผ่านความงามของเสียงดนตรีมายังผู้ฟัง เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับ 
รู้ความงามจากเสัยงดนตรีนั้น

นิค แซงวิลล์ (Nick Zangwill) เสนอทรรศนะสนับสนุนความคิดของแฮนสลิคในบทความ 
เรือง Against Emotion : Hanslick was right about music9 ว่าดนตรีบรรเลงหรือดนตรีบริลุทธ้ิ 
นั้นไม่สามารถที่จะก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึก แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก กระตุ้นอารมณ์ 
ความรู้สึก หรือเลียนแบบอารมณ์ความรู้สึกใด  ๆ ของมนุษยัได้เลย และกระบวนการใด  ๆ ของ 
ดนตรีที่มีความเกี่ยวพันคับการแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกนันก็ไม่ใช่ลักษณะที่สำคัญของ 
ดนตรี แซงวิลล์กล่าวว่า เขาไม่ได้เสนอทรรศนะเพ่ือสนับลนุนแนวคิดในด้านบวกของแฮนสลิกท่ีว่า 
ดนตรีบริสุทธิ้น้ันจะนสดงความงามออกมา ผ่านทางการเรียบเรียงเสียงประสานในท่วงทำนองต่าง 
 ๆ ของดนตรี ซึ่งจะนำไปสู,การตัดสินความงามของดนตรีจากรูปแบบที่มีความลงตัวของ 

ท'วงทำนองดนตรีต่าง ๆ แต่ทรรศนะที่แซงวิลล์พยายามเสนอคือการสนับสนุนแนวคิดในด้านลบที ่
ว่า ดนตรีบริสุทธิ้นั้นไม่สามารถแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกผ่านท่วงทำนองต่าง ๆ ออกมา 
ได้ แซง'วิลล์เองก็คิด1ว่า ทรรศนะเช่นน้ีเป็นแนวคิดท่ียอมรับได้ยากเช่นคัน แต่อย่างไรก็ตามเขาก ็
พยายามเสนอการพิจารณาว่า ถ้าพิจารณาให้ดีเราจะพบว่าดนตรีบริสุทธี้นัน ไม่ลามารถแสดง 
ออกถึงอารมณ์ความรู้สึกใด  ๆ ได้เลย การที่เรารู้สึกว่าบทเพลงบางเพลงการสื่อถึงอารมณ์ความรู้ 
สึกผ่านทางท่วงทำนองออกมานั้น ประการแรกก็คงเป็นเพราะบทเพลงนั้น  ๆ มีถ้อยคำที่เป็นเนื้อ 
ร้องเป็นสื่งที่แสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกต่าง  ๆ ให้สามารถรับรู้ได้ตรงคัน แต่หากว่าขาด 
เนื้อร้องต่าง ๆ เหล่าน้ันไป หรือมีแต่ดนตรีบริลุทธ้ิที่มีเพียงท่วงทำนองอย่างเดียว บทเพลงนัน  ๆ ก็ 
จะไม่สามารถที่จะแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกให้รับรู้ได้ตรงคันได้ ตังนันส่ิงแรกที่ทำให้เราเข้า 
ใจว่าดนตรีมีการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกผ่านท่วงทำนองออกมาก็คือถ้อยคำต่าง  ๆ ท่ีอยู่ใน 
เนื้อร้องของแต่ละบทเพลง และการนำเอาถ้อยคำนันผูกติดคับท่วงทำนองของดนตรี ก็จะทำให้เรา 
รู้สึกว่าดนตรีสามารถแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกผ่านทางการได้รับฟังท่วงทำนองนั้น ๆ

Ibid. 1 p. 43.
9 Nick Zangwill, "Against emotion: Hanslick was right about music." British 

Journal of Aesthetics 44 (January 2004): 29 -  43.
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ข้อเสนอสำคัญของแซงวิลล์ที่เสนอมาก็คือ ดนตรีน้ันไม,ใช่สิ่งที่ก่อให้เกิดอารมณ์ความรู ้
ลึกใด ๆ แก่มนุษย์ได้ เหตุผลสำคัญที่แซงวิลล์เสนอก็คือ กระบวนการในการเกิดอารมณ์ความรู้สึก 
ของมนุษย์ แซงวิลล์เชื่อว่ามนุษย์ทุกคนมีกระบวนการในการเกิดอารมณ์ความรู้สึกเช่นเดียวกัน ก็ 
คือการที่เรามีประสบการณ์ทางกายกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง แล้วประสบการณ์นั้นก็ทำให้เราเกิดประลบ 
การณ์ ทางจิตหรีออารมณ์ความรู้สึกบางประการ ยกตัวอย่างเช่นเมื่อเราเห็นภาพของคนที่เรารัก 
ตายจากไป สิ่งที่เราเห็นก็คือประลบการณ์ทางกาย จากนั้นสิ่งที่เราเห็นนั้นก่อให้เกิดอารมณ์ความ 
รู้สึกบางประการกับเรา คือเกิดความรู้สึกเศร้าสลด ความรู้สึกที่เกิดขึ้นก็คือประลบการณ์ทางจิต 
น่ันเอง กระบวนการตังกล่าวนี้คัดได้ว่าเป็นกระบวนการพื้นฐานในการเกิดอารมณ์ความรู้สึกของ 
มนุษย์ และเป็นกระบวนการในการับรู้และแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกของมนุษย์ด้วย แต่ 
เมื่อเราพิจารณาประลบการณ์เกี่ยวกับดนตรีของเรา เราจะพบว่าประสบการณ์เกี่ยวกับดนตรีของ 
เราน้ัน ไม,มีกระบวนการใดเลยที่มีความเกี่ยวข้องหรือคล้ายคลึงกับการเกิดอารมณ์ความรู้สึกของ 
มนุษย์ นั่นคือประสบการณ์ทางกายจากการที่เราได้รับฟังเสียงของดนตรี จะก่อให้เกิดประสบ 
การณ์ทางจิตคืออารมณ์ความรู้สึกกับเราได้อย่างไร

แซงวิลล์เสนอคำถามให้เป็นข้อสังเกตตังนี้ อารมณ์ความรู้สึกแสดงบทบาทที่สำคัญอย่าง 
ไรในประสบการณ์เกี่ยวกับการรับรู้ดนตรีของมนุษย์ คำตอบที่แซงวิลล์เสนอก็คือ อารมณ์ความรู้ 
สึกไม่มีบทบาทที่สำคัญใด ๆ สำหรับดนตรี เม่ือเราคิดถึงธรรมชาติของดนตรีท่ีเรารับฟัง ลิ่งที่เราได้ 
รับจากการฟังดนตรีก็คือความบันเทิงจากท่วงทำนองต่าง  ๆ ของดนตรี อารมณ์ความรู้สึกอาจเป็น 
สาเหตุของประลบการณ์ทางดนตรี เช่น ในการประพันธ์บทเพลง ผู้ประพันธ์อาจมีความรู้สึกบาง 
อย่างที่ต้องการแสดงออกผ่านเสียงของดนตรีออกมา แต่เมื่อเขาเรมกระบวนการประพันธ์เพลง 
สิ่งที่เขากระทำนั้นไม่ใช่กระบวนการเกี่ยวกับอารมณ์ความรู้สึก แต่สิ่งที่คิลปินกระทำในขณะ 
ประพันธ์เพลงก็คือการเรียบเรียงเสียงต่าง  ๆ ที่นำมาประกอบเป็นเสียงของเพลงที่เขาประพันธ็ข็น 
มา ซึ่งกระบวนการตังกล่าวไม่น่าจะเกี่ยวข้องกับกระบวนการเกิดอารมณ์ความรู้สึกแต่อย่างใด 
และประสบการณ์ในการฟังดนตรีของเราโดยตรงนั้นก็ไม่ใช่ประสบการณ์ทางอารมณ์ความรู้สึก 
แต่ก็เป็นความจริงที่ว่า ดนตรีทำให้เกิดคุณภาพที่สำคัญบางประการ ซ่ึงเรามักจะอธิบายด้วยคำ 
เปรียบเทียบทางอารมณ์ความรู้สึก และเราก็มักจะอธิบายประสบการณ์เกี่ยวกับดนตรีด้วยถ้อยคำ 
เปรียบเทียบทางอารมณ์ความรู้สึกเหล่านั้น ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับการอธิบายด้วยถ้อย 
คำเปรีบยเทียบทางอารมณ์ความรู้สึกเหล่านั้นเอง ที่ทำให้เราเข้าใจว่าดนตรีสามารถแสดงออก 
กระตุ้น หรือก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกบางประการกับผู้ฟัง ซึ่งในประเด็นนีแซงวิลล์กล่าวว่า ไม่มี 
ความสัมพันธ์ระหว่างประลบการณ์ในการฟังดนตรีกับการเกิดอารมณ์ความรู้สึกที่แท้จริง ส่ิงท่ีเรา
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อธิบายถึงอารมณ์ความรู้สึกจากประสบการณ์ในการฟังดนตรีของเรานันเป็นการใช้คำพูดในเชิง 
เปรียบเทียบกับอารมณ์ความรู้สึกเท่านั้น ดังนั้นสำหรับแซงวิลล์เขาจึงมีความเห็นว่า ดนตรีไม่ 
สามารถแสดงออกหรือกระตุ้นให้ผู้ที่มีประสบการณ์เกี่ยวกับดนตรีสามารถรับรู้ถึงประสบการณ์ 
ทางอารมณ์ความรู้สึกที่แท้จริงได้

จากข้อเสนอของแฮนสลิคที่ผู้เขียนยกมานั้นผู้เขียนต้องการซีให้เห็นถึงลักษณะสำคัญ ซ่ึง 
เป็นสิ่งที่เราได้จากการฟังดนตรี คือการรับฟังท่1วงทำนองท่ีมีค1วามลงคัว ซึ่งอาจก่อให้เกิดความรู ้
สึกในการชื่นซมความงามกับคัวผู้ฟังได้ โดยประเด็นสำคัญที่ผู้เขียนต้องการนำมาพิจารณาในที่นี ้
ก็คือประเด็นที่ว่า “การแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกนั้นไม่ใช่ลักษณะที่จำเป็นของดนตรี" นอก 
จากข้อเสนอของแฮนสลิกซึ่งเสนอการพิจารณาสิ่งที่เราได้จากการฟังดนตรี คือการรับรู้ความลง 
ตัวของท่วงทำนองในดนตรีแล้ว ผู้เขียนคิดว่าการท่ีคนเราฟังดนตรีนัน อาจเป็นได้ที่บางคนอาจรู้ 
สึกว่ามีการกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกบางอย่างให้เกิดขึ้น แต่ส่ิงเหล่านั้นก็ไม่ใช่สิ่งที่จำเป็นจะต้อง 
เกิดข้ึนในการฟังดนตรี ดังเช่นท่ีแฮนสลิคได้กล่าวไว้

นอกจากนี้ผู้เขียนคิดว,ามีผู้ฟังจำนวนมากที่ฟังดนตรีโดยไม่ไดร้ ับรู้ความคิดหรืออารมณ ์
ความรู้สึกใด ๆ ของคิลปินท่ีประพันธ์บทเพลงน้ันข้ึนมาเลย พิจารณาตัวอย่างต่อไปนี้
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บทเพลงซึ่งผู้เขียนยกมาเป็นตัวอย่างในข้างต้นนั้น เป็นบทเพลงที่คุ้นหูและคิดว่าเป็นที่รู้ 
จักกันเป็นอย่างดี ผู้เขียนคิดว่ามีหลายคนที่เคยฟังเพลงเพลงนี้ และเคยมีประลบการณ์เช่นเดียว 
กับผู้เขียนคือ เม่ือผู้เขียนฟังเพลง Fur Elise ของเบโธเฟ่น เป็นครั้งแรกผู้เขียนรู้สึกว่า บทเพลงน้ีมี 
การจัดโน้ตที่ลงตัว และรู้สึกว่าเป็นบทเพลงซึ่งทำนองมีความสอดคล้องของตัวโน้ตซึ่งมีการจัด 
เรียงเสียงต่าง ๆ ของตัวโน้ตด้วยช่วงเสียงง่าย ๆ และไม่ซับช้อน การจัดเสียงของโน้ตแต่ละตัวมี 
ความไพเราะ และลงตัวในความเรียบง่ายของทำนองเพลง ผู้เขียนคิดว่าความคิดหรอความรู้สึกที ่
ผู้เขียนมีต่อเพลงน้ี เป็นสิ่งดียวกันกับลิ่งที่แฮนสลิคได้อธิบายไว้ข้างต้น แต่ผู้เขียนมิได้วิเคราะห์ลง 
ไปในรายละเอียดของทฤษฎีดนตรี ต่อมาเมื่อผู้เขียนได้อ่านประวัติของเบโธเฟ่นในภายหลัง ผู้ 
เขียนพบว่าบทเพลง Fur Elise ท่ีเบโธเฟ่นแต่งข้ึนน้ี เบโธเฟ่นแต่ง'ให้ผู้หญิงคนหน่ึงท่ีเขารักแต่ก็1ไม่ 
สมหวัง ตังนั้นในความน่ารักของเสียงต่าง  ๆ ในท่วงทำนองของดนตรีจะแฝงความรู้สึกขมขื่นของผู้ 
ประพันธ์ไว้ด้วย จากความรู้ซึ่งผู้เขียนได้มาจากการอ่านหนังสือประวัติของนักดนตรีในการแต่ง 
เพลงน้ัน ผู้เขียนคิดว่าผู้เขียนก็ยังไม่สามารถอธิบายลักษณะของอารมณ์ที่เรียกว่าความขมขื่นที ่
แฝงมา'ในบทเพลงของเบโธเฟ่น'ได้ และไม่สามารถบอกได้ว่าลักษณะใดของตัวโน้ตหรือท่อนเพลง 
ในบทเพลงนี้ ที่สื่อถึงความรู้สึกขมขื่นออกมาได้ ผู้เขียนคิดว่าไม่ใช่ผู้เขียนคนเดียวที่มีความรู้สึก 
จากการฟังดนตรีบรรเลงเช่นนี้ ยังมีคนอีกจำนวนมากที่ชอบฟังดนตรีบรรเลงเพียงเพราะลักษณะ 
ของความสวยงาม ความลงตัว ในการประพันธ์ท่วงทำนองของบทเพลง โดยไม่ได้คำนึงถึงความ 
คิด หรืออารมณ์ความรู้สึกของผู้ประพันธ์ที่แฝงมาในบทเพลงนั้นเลย ตังนั้นผู้เขียนจึงคิดว่าการ 
พิจารณาอารมณ์ความรู้สึกที่มีอยู่ในดนตรีบรรเลงนั้นไม่ใช่ลักษณะจำเป็นที่ดนตรีจำเป็นจะต้อง 
แสดงออกมายู่ผู้'ฟัง และผู้ฟังดนตรีเองก็ไม่มีความจำเป็นจะต้องฟังดนตรีอย่างพยายามเข้าใจสิ่ง 
เหล่านั้น นอกจากนั้นการฟังเพลงให้เข้าถึงสิ่งที่บทเพลงต้องการแสดงออกมานั้น ก็ไม่ใช่การ 
พยายามฟังเพลงเพื่อเข้า'ใจอารมณ์ความรู้สึกของคีตกวี แต่การฟังเพลงอย่างเข้าใจในสิ่งที่อยู่ใน 
บทเพลงน่าจะเป็นเช่นเดียวกับที่แฮนสลิคกล่าวไว้คือการฟังบทเพลงเพื่อเข้าใจลักษณะของเสียงที ่
มีความลงตัว เข้าใจการสอดรับของท่วงทำนองที่พอดี หรือรับรู้ความงามในดนตรีบางประการน่ัน 
เอง

เมื่อเราพิจารณาท่วงทำนองของบทเพลง Fur Elise เราจะพบว่าเหตุใดเมื่อเราฟังบทเพลง 
เพลงนี้แล้วเราจึงรู้ส ึกว่าบทเพลงนี้เป ็นบทเพลงที่ม ีท ่วงทำนองที่เราสามารถฟังและจดจำ 
ท่วงทำนองบทเพลงนี้ได้อย่างง่ายดาย จากตัวอย่างของโน้ตซ่ึงเป็นท่อนแรก  ๆ ของบทเพลง Fur 
Elise เราจะพบการเรียบเรียงตัวโน้ตของเพลง Fur Elise ตังน้ี ในห้องเพลงที่ 1 -  4 จะมีการ 
บรรเลงทำนองในการดำเนินทำนองซํ้ากับห้องเพลงที่ 5 - 8  เรมจากการสลับเสียงให้มีความห่าง 
ของเสียงเพียง 1 เซมิโทน และลังเกตได้ว่ามีการเล่นโน้ตซึ่งเป็นเหมือนประโยคสอดรับในแต่ละ
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ประโยคเพลง ซึ่งจะมีประโยคปิดของแต่ละท่อนขยับความกว้างของเสียงขึ้นทีละ 1 เซมิโทนเช่น 
กัน การบรรเลงโน้ตในลักษณะนี้เราจะพบไดในการเรียบเรียงโน้ตตลอดบทเพลงนี้ การดำเนิน 
ทำนองด้วยตัวโน้ตท่ีไม,แตกต่างกันมากและดำเนินทำนองหลักของบทเพลงซํ้า 2 ครั้งในแต่ละ 
ท่อนเพลงเช่นน้ีทำให้ท่วงทำนองของบทเพลงน้ีง่ายต่อการจดจำ จึงทำให้บทเพลงนี้สามารถติดหู 
ผู้ฟังได้ง่าย เม่ือผ่านท่อนเพลงท่ีหน่ึงเข้าสีช่วงของท่อนเพลงท่ีสอง ลักษณะของประโยคเพลงจะ 
เปลี่ยนไปเป็นเป็นการค่อย  ๆ ไล่เสียงลงมาตามบันไดเสียง (scale) ของบทเพลง เป็นลักษณะของ 
การเล่นแคนนอนตัวโน้ต คือการบรรเลงให้ตัวโน้ตมีลักษณะการเคลื่อนไหวขึ้น-ลงเหมือนกันในแต่ 
ละห้องเพลง แต่เปลี่ยนระดับช่วงเสียงให้ไล่ลงมาตามบันไดเสียง หรือเป็นการไล่สเกลในขาลงที ่
ละ 3 เสียง แต่โน้ตตัวแรกของแต่ละกลุ่มจะมีความห่างจากโน้ตตัวที่สองเป็นคู่เจ็ด แล้วจากน้ันใน 
ท่อนเพลงที่สามก็จะกลับมาบรรเลงซํ้ากับท่อนเพลงที่หน่ึงอีคครัง เมื่อเราวิเคราะห์ล่วนต่าง ๆ ของ 
บทเพลงนี้แล้ว จะพบว่าบทเพลงนี้เป็นการดำเนินทำนองด้วยช่วงเสียงที่ไม่แตกต่างกันมาก จึงทำ 
ให้ลักษณะของเสียงในบทเพลงนี้ไม่มีการกระโดดของตัวโน้ตจากสียงหนึ่งไปสู่อีกเสียงหนึ่งในแต ่
ละท่อนเพลงด้วยช่วงห่างของเสียงที่มีความแตกต่างกันมาก ด้วยลักษณะต่าง ๆ ที่กล่าวมาแล้ว 
จึงทำให้บทเพลง Fur Elise ของฒโธเฟ่นนั้นเป็นบทเพลงที่ฟังแล้วสามารถจดจำทำนองได้โดย 
ง่าย และทำให้ผู้ฟังรู้สึกว่าบทเพลงนี้เป็นห่วงทำนองที่มีการจัดวางเสียงต่าง ๆ ได้ลงตัว เม่ือผู้ฟัง 
ได้ฟังบทเพลงนี้ แม้ว่าเขาไม่สามารถบอกได้ว่าบทเพลงนี้กล'วถึงอารมณ์หรือความรู้สึกแบบใด แต่ 
ผู้เขียนคิดว่าการฟังดนตรีแล้วได้รับความเพลิดเพลินไปกับเสียงสูง-ตํ่า ที่อยู่ในท่วงทำนองต่าง  ๆ
ของดนตรีนั้นก็สามารถทำให้เราเป็นผู้ที่ฟังดนตรีได้อย่างมีคุณภาพแล้ว เพราะเราได้ฟังในสิ่งที่ 
ดนตรีได้แสดงออกมาจรีง ๆ คือการเรียบเรียงเสียงต่าง  ๆ ที่ถูกเรียบเรียงฃึนมาน่ันเอง ดังนันการ 
แสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกผ่านดนตีบรรเลงออกมาให้ผู้ฟังดนตรีได้รับรู้จึงไม่ใช่ลักษณะที่ 
จำเป็นสำหรับลักษณะของดนตรีที่จะต้องแสดงออกมา

4.2 สึก,ษณะที่เพียงพอข,องดนตรี

ในหัวข้อ 4.1 ผู้เขียนพยายามแสดงให้เห็นว่าการกล่าวถึงการแสดงออกถึงอารมณ์และ 
ความรู้สึกในดนตรีบรรเลงน้ัน ไม่ใช่ลักษณะจำเป็นของดนตรี เพราะการรับรู้ดนตรีหรือการฟัง 
ดนตรีอย่างมีคุณภาพดีนั้นไม่จำเป็นจะต้องรับรู้อารมณ์ความรู้สึกที่อยู่ในดนตรีด้วย ในหัวข้อ 4.2 
นี้ผู้เขียนจะเสนอประเด็นสำคัญซึ่งเป็นคำตอบของวิทยานิพนธ์ฉบับนีคือ ถ้าหากการแสดงออกถึง 
อารมณ์ความรู้สึกนั้นไม,ใช่คุณลักษณะที่จำเป็นของดนตรีแล้ว คำนิยามที่เพียงพอสำหรับการ 
กล่าวถึงดนตรีคืออะไร ในบทท่ี 2 ผู้เขียนได้ยกการอ้างเหตุผลของเลวินลันในเรื่องของการให้ความ 
หมายของดนตรี ซึ่งเลวินลันกล่าวว่าการนิยามดนตรีว่าเป็นการจัดโครงสร้างของเสียงบัน เป็นการ
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นิยามที่ไม่ถูกต้อง เพราะดนตรีเกิดจากความตั้งใจในการลร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์ ซ่ึงมีความรู้สึก 
บางอย่างที่ต้องการแสดงออกผ่านทางดนตรีออกมา เพื่อให้ดนตรีสามารถนำความรู้สึกเหล่านั้น 
ผ่านเสียงดนตรีออกมาล่ผู้ฟังดนตรี ดังน้ันดนตรีจึงไม่ใช่เพียงการจัดโครงสร้างของเสียง แต่จะต้อง 
รวมเอาลักษณะ'ของการแสดงอารมณ์ความรู้สึก1จากผู้'ประพันธ์ใปล่ผู้ฟัง1ไว้ด้วย ดังน้ันสำหรับเลวิน 
สันดนตรีจึงเป็นลักษณะของเสียงท่ีถูกจัดโครงสร้างขึนมา เพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของ 
ผู้ประพันธ์ไปล่ผู้ฟังดนตรี ในบทท่ี 3 ผู้เขียนไต้แสดงให้เห็นปัญหาต่าง ๆ ของการแสดงออกถึง 
อารมณ์และความรู้สึกในดนตรีบรรเลง เพื่อให้เห็นว่าการพิจารณาการแสดงออกถึงอารมณ์และ 
ความรู้สึกว่าเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในดนตรีบรรเลงนั้นเป็นประเด็นที่มีปัญหาในเรื่องของการตีความ 
หมายของเสียงที่เราไต้ยินให้เข้าใจถูกต้องตรงกัน หรือการพยายามให้ดนตรีมีฐานะเช่นเดียวกับ 
ภาษาที่สามารถลื่อสารให้เข้าใจตรงกันได้ และในหัวข้อ 4.1 ผู้เขียนได้แสดงให้เห็นว่าการพิจาณา 
ดนตรีในบทเพลงแต่ละเพลงนั้นต้องพิจารณาจากลักษณะที่ผู้ฟังสามารถรับรู้ได้ตรงกัน คือการ 
พิจารณาลักษณะของท'วงทำนองต่าง  ๆ ในดนตรีที่จัดว่าเป็นการแสดงออกของดนตรีที่แท้จรีง 
สำหรับการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของดนตรีนั้นไม่ใช่ลักษณะที่จำเป็นในการแสดงออก 
ของดนตรี

การกล่าวถึงนิยามที่เพียงพอของดนตรีในที่นี้คำว่า "เพียงพอ” ในที่นี้ผู้เขียนหมายถึง 
ลักษณะขององค์ประกอบที่ประกอบกันขึ้นอย่างน้อยที่สุด ที่ทำให้เราสามารถเรียกสิ่งนั้นว่าเป็น 
ดนตรีได้ ผศ. เอกคักดิ้ยุกตะนันทน์ ได้กล่าไว้ในบทความเรื่อง “ความงามของดนตรีอยู่ที่ไหน” ว่า 
คุณสมบัติของดนตรีอย่างพื้นฐานท่ีสุดก็คือ

1. ดนตรีเป็นเสียงสั้น-ยาวที่มีลีลาเป็นจังหวะจะโคน
2. ดนตรีเป็นเสียงสูง-ต่ําที่มีลีลาเป็นท่วงทำนอง

ด้วยลักษณะพื้นฐานทั้งลองประการของดนตรีที่ได้กล่าวมา จึงทำให้เราต้องยอมรับว่าคุณสมบัติที่ 
เกิดขึ้นนี้เป็นคุณสมบัติที่หาได้ยากในเสียงที่เกิดขึ้นเองในธรรมชาติ หรือเสียงทีทำข้ึนโดยไม่ได้ต้ัง 
ใจ ดังนั้นลักษณะที่เพียงพอของดนตรีที่ผู้เขียนจะกล่าวต่อไปนี จะหมายถึงลักษณะที่เป็นองค ์
ประกอบของเสียงอย่างน้อยที่สุดที่จะทำให่เราสามารถเรียกเลียงนันว่าเป็นดนตรีได้ ซ่ึงแน่นอนว่า 
ดนตรีต้องไม่ใช่เสียงที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ แต่จะต้องเป็นเสียงที่มีการเรียบเรียงขึ้นมา การ 
เรียบเรียงในลักษณะอย่างไรที่จะทำให้เราเรียกเลียงนันว่าเป็นดนตรีได้

ประเด็นสำคัญที่ผู้เขียนต้องการเสนอในบทนี้ก็คือการสรุปลักษณะของดนตรี เพื่อให็ได้
มาซึ่งคำน ิยามหรือความหมายท ี่ครอบคลุมลักษณะที่เพ ียงพอของดนตรี หรีอลักษณะที่ดนตรี
แสดงออกมาให้ผู้ฟังทุกคนรับรู้ และเป็นลักษณะที่มีอยู่ในสิ่งที่เรียกว่าดนตรีอย่างแท้จริง อนึ่งเรา
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ไม่สามารถปฏิเสธได้ว่าสิงที่เรารับรู้จาการฟังดนตรีก็คือเสียงของท่วงทำนองต่าง ๆ ในดนตรี ส่ิงท่ี 
ดนตรีแสดงออกมาล่ผู้,ฟังทุกคนก็คือเสียงของท,1วงทำนองต่าง ๆ ในดนตรี และส่ิงท่ีผู้ฟังทุกคน 
ลามารถรับรู้ได้ตรงกันจากการฟังดนตรีก็คือเสียงต่าง  ๆ ในดนตรี แม้ว่าในเพลงบางเพลงจะมีการ 
ใช้เสียงดนตรีเลียนแบบลักษณะอาการบางอย่างของคน เช่นใช้เสียงรัวกลองแทนเสียงของหัวใจท่ี 
เต้นแรงและถี่ ซึ่งเป็นลักษณะอาการของคนที่กำลังรู้สึกตื่นเต้น จึงทำให้ผู้ฟังบางคนรู้สึกว่าบท 
เพลงนั้นกำลังแสดงออกถึงความรู้สึกตื่นเต้นมาล่ผู้ฟัง แต่ที่จริงแล้วเสียงรัวที่ได้ยินนั้นเป็นการ 
เลียนแบบเท่านั้น การเลียนแบบก็คือการลอกเลียนลักษณะบางประการแล้วแสดงออกมาให  ้
เหมือนกับลักษณะเหล่านั้น แต่อย่างไรก็ตามการเลียนแบบนั้นก็ไม่ใช่การแสดงออกถึงอารมณ์ 
ความรู้สึก เนื่องจากอารมณ์ความรู้สึกเป็นสิ่งที่อยู่ในความคิดมีลักษณะเป็นนามธรรม ไม่ใช่ส่ิงท่ี 
สามารถจับต้องและลอกเลียนแบบมาได้ทั้งหมด อีกทั้งการเลียนแบบที่สามารถทำให้เรารับรู้ภาพ 
หรีอลักษณะอาการที่เป็นรูปธรรรมจากเสียงของดนตรีนั้นก็ไม,ใช่สิ่งที่จำเป็นในการพิจารณา 
ลักษณะท่ีแท้จริงของดนตรี

ผู้เขียนได้เสนอลักษณะการพิจารณาเสียงของบทเพลงแต่ละบทที่ได้แสดงออกมาให้ผู้ฟัง 
ทุกคนรับรู้ไว้แล้วในข้างต้น การพิจารณาบทเพลงการแสดงออกแต่ละเพลงนั้น ก็คือการพิจารณา 
การจัดเรียงเสียงของตัวโน้ตแต่ละตัว ที่ถูกนำมาเรียงร้อยกันจนเป็นประโยคเพลง และจากการ 
เรียงร้อยประโยคเพลงแต่ละประโยคเพลงจนกลายเป็นท,วงทำนองเพลง ท'วงทำนองนันอาจมี 
ความยาวตั้งแต่ 2-3 ห้องเพลง ไปจนถึง 10 ห้องเพลงหรือมากกว่านั้น แต่ทำนองที่ดีจะต้องม ี
ความหมายและจบในตัวเอง กล่าวคือต้องเป็นท่วงทำนองที่มีเสียงขีนลงที่สมดุล และมีเอก 
ลักษณะที่ทำให้ผู้ฟังประทับใจ11 จะเห็นได้ว่าการพิจารณาท่วงทำนองเพลงว่าเป็นท่วงทำนองที่ดี 
หรอ,ไม1น้ัน จะต้องพิจารณาเสียงของตัวโน้ตแต่ละตัวที่อยู่ในแต่ละท'วงทำนองว่ามีความลมดุล 
และมีเอกลักษณ์เฉพาะในการประพันธ์หรีอไม่ ยิ่งไปกว่านันหากจะพิจารณาว่า บทเพลงนันมี 
ความถูกต้องสอดคล้องในการประพันธ์หรือไม่นั้น ต้องพิจารณาลงลึกไปถึงคีตลักษณ์ของการ 
ประพันธ์ในแต่ละบทเพลงด้วยว่า ท่วงทำนองมีความสอดคล้องกันตามคีตลักษณ์หรือไม่ แต่ 
สำหรับการพิจารณาการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกที่มีอยู่ในท่วงทำนองของแต่ละบทเพลง 
น้ัน จะไม่สามารถช่วยให้เราสามารถพิจารณาท่วงทำนองของบทเพลงต่าง  ๆ ว่าเป็นท่วงทำนองท่ี 
ดีหรือไม่ได้เลย แม้เราจะไม่สามารถปฏิเสธได้ว่า เสียงของท่วงทำนองของบทเพลงบางบท

11 ณัชชา โสคติยานุรักษ์, ลังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์. พิมพ์คร้ังท่ี2, 
(กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2544), หน้า 7.
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สามารถกระตุ้นให้เราเกิดอารมณ์ความรู้สึกบางประการขึ้นได้ก็ตาม แต่อารมณ์ความรู้สึกนั้นก็ไม่ 
ใช่สิ่งที่ดนตรีจำเป็นต้องแสดงออกให้ผู้ฟังสามารถเข้าใจได้อย่างถูกต้องตรงกัน

หากเราพิจารณาลักษณะของสิ่งที่เราเรียกว่า “ดนตรี” ในช่วงเวลาต่าง  ๆ เราจะพบ 
ลักษณะของดนตรีดังนี้ ในช่วงแรก ๆ ของดนตรีที่มีความรุ่งเรีองก็คือดนตรีในยุคคลาสสิก 
(classical music) ซ่ึงดนตรีในยุคนี้มักถูกเข้าใจว่าเป็นดนตรีช้ันสูง เนื่องจากมีระเบียบแบบแผน 
ในการประพันธ์เพลงที่ค่อนข้างเคร่งคัด และการประพันธ์เพลงแต่ละเพลงผู้ประพันธ์มักจะ 
ประพันธ์จากแรงบันดาลใจหรืออารมณ์ความรู้สึกบางอย่าง รวมทั้งในยุคนี้มีคีตกวีที่ยิ่งใหญ่หลาย 
ท่าน แต่อย่างไรก็ตามเพลงในช่วงนี้ก็ไม,ใช่เพลงสมัยนิยมที่นิยมฟังกันในยุคนี้ ต่อจากเพลง 
คลาสสิก ดนตรีที่เข้ามาบทบาทต่อการฟังดนตรีของผู้ฟังจำนวนมากก็คือดนตรีสมัยนิยม 
(popular music) ดนตรีประเภทนี้เป็นดนตรีท่ีรับรับความนิยมตามกระแสของดนตรีแนวป็อปและ 
ดนตรีร็อก ซึ่งเป็นดนตรีท่ีมีกลุ่มผู้ฟังเป็นจำนวนมากทังโลก จากดนตรีทังลองแนวดนตรีท่ีผู้เขียน 
กล่าวถึง ซ่ึงเป็นดนตรีท่ีได้รับความนิยมมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ลักษณะร่วมของดนตรีท้ังสอง 
แนวข้างต้นที่ผู้เขียนต้องการให้พิจารณาคือ หากใครก็ตามท่ีนคยได้ฟังดนตรีทังสองแนวน้ัน อาจ 
ไม่สามารถปฏิเสธได้ว่าดนตรีทั้งสองประ๓ ทน้ัน มีการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกบางประการ 
ของผู้ประพันธ์ออกมาทางท่วงทำนองต่าง ๆ ของดนตรี จึงทำให้คนบางคนฟังเพลงบางเพลงแล้ว 
เกิดความรู้สึกเศร้า หรือไม่ก็สนุกสนานไปตามท่วงทำนองของบทเพลง แต่อย่างไรก็ตามดนตรีท่ี 
เกิดขึ้นมาในโลกนี้นั้นไม,ได้มีเพียงดนตรีทั้งสองแนวที่กล่าวมาเท่านั้น เมื่อประมาณทศวรรษที่ 
1960 ได้มีการสร้างงานดนตรีอีกประ๓ ทหนึ่งซึ่งได้รับความนิยมจากผู้ฟังเป็นกลุ่มเล็ก  ๆ และ 
ค่อยๆ แพร่ขยายกลุ่มของผู้ฟังให้มากขึ้น จนกระท่ังปัจจุบันดนตรีในแนวดังกล่าวนีเป็นอีกแนว 
ดนตรีหน่ึงท่ีได้รับความนิยมไปท่ัวโลก แนวดนตรีที่ผู้เขียนกำลังกล่าวถึงนี้ก็คือแนวดนตรีที่เรียกว่า 
“ดนตรีวิว ัฒน์” (progressive music) เป็นแนวดนตรีที่เสนอความแปลกใหม่ในการสร้างผลงาน 
ดนตรีให้มีความแตกต่างจากรูปลักษณะของดนตรีเดิม  ๆ บางครังดนตรีวิว ัฒน์นีอาจมีพีนฐานมา 
จากบทเพลงร็อก แต่ลักษณะก็ไม่เหมือนเพลงร็อกทั้งหมดทีเดียว เป็นแนวดนตรีท่ีแสดงถึงความ 
ลํ้าสมัยในการสร้างผลงานด้วยเครื่องมืออิเล็กทรอนิคและเทคโนโลยีใหม่  ๆ เป็นดนตรีท่ีถ่ายทอด 
จินตนาการในการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ ๆ ในการประพันธ์เพลง12 หากเคยฟังดนตรีประเภทน ิ
เราจะพบว่าดนตรีประเภทนี้นั้นเป็นดนตรีที่มีความแตกต่างไปจากดนตรีทั่วไป บางครั้งดนตรี 
ประเภทนี้มีการนำเอาเสียงลังเคราะห์จากเครื่องมีออิเล็กทรอนิคต่าง ๆ มารวมกันเป็นท่วงทำนอง

12 ปนาพันธ์ นุตร์อำพันธ์, ดนตรีวิวัฒน์ Progressive Music, พิมพ์ครังที 2, 
(กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์นายสุขจำกัด, 2542), หน้า 19-21.
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ของดนตร และท,วงทำนองเหล่านั้นก็เป็นท,วงทำนองที่เราไม่สามารอธิบายได้เลยว่าเสียงของ 
ห่วงทำนองที่เราได้ยินนั้นจะสามารถไปโยงกับความหมายทางประสบการณ์ใดของเราได้เลย หรือ 
อาจกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่า ดนตรีวิวัฒน์เป็นรูปแบบของดนตรีที่มีแค่เพียงการจัดเสียงต่าง  ๆ ให ้
เป็นไปตามลักษณะ (concept) ทางดนตรีเท่าน้ัน

จากลักษณะของดนตรีในประ๓ ทต่าง  ๆ ที่ผู้เขียนยกตัวอย่างมานั้น ผู้เขียนต้องการให ้
เห็นลักษณะร่วมประการหน่ึงของส่ิงที่เราเรียกว่าดนตรีก็คีอ ดนตรีนันเป็นการเรียบเรียงเสียงต่าง 
 ๆ ในท่วงทำนองของบทเพลงให้มีความลงตัวตามลักษณะของแนวดนตรีประเภทนัน  ๆ แม้ว่าการ 

ให้ความหมายในลักษณะนี้ จะเป็นการให้ความหมายที่ลดทอนเอาลักษณะที่ดนตรีแสดงออกบาง 
ประการให้ลดลงไป โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของดนตรี อย่างไรก็ตาม 
แม้ผู้เขียนจะคิดว่าลักษณะในการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกนันเป็นลักษณะที่แสดงออกมา 
ได้จรีงในท,วงทำนองของบทเพลงบางเพลง แต่เราก็ไม,ลามารถกล่าวได้ว่าการแสดงออกถึง 
อารมณ์ความรู้สึกนั้นเป็นลักษณะจำเป็นของดนตรีทุกประเภท (ยกตัวอย่างเซ่นดนตรีวิวัฒน์) ตัง 
นั้นการให้ความหมายของดนตรีว่า "ดนตรีคือเสียงที่ถูกเรียบเรียงฃึนมาตามลักษณะทางคีต 
ลักษณ์ของดนตรีแต่ละประเภท” การนิยามเพียงเท่านี้ก็น่าจะเป็นการให้คำนิยามที่จำกัดความ 
หมายซึ่งครอบคลุมลักษณะที่ดนตรีแสดงออกมาอย่างเพียงพอแล้ว

การกล่าวว่า "ดนตรี” คือ เสียงที่ถูกเรียบเรียงขึ้นมาตามลักษณะทางคีตลักษณ์ของดนตร ี
แต่ละประเภทนั้น การให้นิยามเซ่นนี้จะเกิดปัญหาที่สำคัญตามมาก็คือ ปัญหาที่ว่า “ลักษณะทาง 
คีตลักษณ์” ของดนตรีแต่ละประ๓ ทคืออะไร ในขันต้นหากพิจารณาตามลักษณะของดนตรีแต่ละ 
ประเภท ก็จะได้คำตอบที่ว่า “คีตลักษณ์” คือลักษณะของการประพันธ์เพลงด้วยระบบตัวโน้ตใน 
ลักษณะต่าง  ๆ กันไป ตามลักษณะของการจัดสำตับเสียงสูง-ตำ, ความต่อเนือง, ความช้า-เร็ว 
และอัตราจังหวะของบทเพลงแต่ละประเภท เซ่นลักษณะของคีตลักษณ์สองตอน, คีตลักษณ์สาม 
ตอน, คีตลักษณ์รอนโด, คีตลักษณ์โซนาตา, คีตลักษณ์คอนแชร์โต ฯลฯ แต่การตอบปัญหาตัง 
กล่าวที่ผู้เขียนเสนอในข้างต้นนั้น เป็นเพียงการจัดประเภทลักษณะของท่วงทำนองในเสียงดนตรี 
ว่า ท,วงทำนองแบบใดเรียกว่าคีตลักษณ์ประเภทใด ปัญหาที่แท้จริงในการให้คำจำกัดความของ 
ดนตรีว่าเป็นการจัดเรียงเสียงตามลักษณะทางคีตลักษณ์ก็คือปัญหาที่ว่า คำว่า “คีตลักษณ์” ท่ีแท้ 
จริงของดนตรีคืออะไร ในที่นี้ผู้เขียนคิดว่าคำว่าคีตลักษณ์ของดนตรีก็คีอรูปแบบในการเรียบเรียง 
เสีย'งต่าง  ๆ ขึ้นมาจนกลายเป็นเสียงที่เรียกว่าเสียงดนตรี การที่ผู้เขียนกล่าวว่าดนตรีคือเสียงทีถูก 
เรียบเรียงขึ้นมาตามลักษณะทางคีตลักษณ์นัน เนื่องจากผู้เขียนมีความเห็นว่า ไม่ใช่ว่าเสียงทีเกิด 
ขึ้นทุกเสียงในโลกนี้จะสามารถเรียกว่าดนตรีได้ เสียงที่เรียกว่าดนตรีจำเป็นจะต้องมีลักษณะบาง



82

ประการ เช่น มีจังหวะที่มีความสมํ่าเสมอ มีความต่อเนื่องของห่วงทำนองและจังหวะในแต่ละ 
เลียง มีความราบรื่นของห่วงทำนองของดนตรี ลักษณะต่าง ๆ เหล่านี้เองที่จะทำให้ดนตรีมี 
ลักษณะที่แตกต่างไปจากเลียงทั่ว ๆ ไป ดังน้ันในล่วนของความตั้งใจในการประพันธ์เพลงของผู ้
ประพันธ์น้ัน ผู้เขียนคิดว่าสิ่งสำดัญที่สุดที่ผู้ประพันธ์เพลงทุกคนพยายามกระทำในการประพันธ์ 
บทเพลงต่าง  ๆ ของตนเองก็คือ การเรียบเรียงเลียงต่าง ๆ ที่มาเป็นองค์ประกอบในบทเพลงของ 
ตนให้มีความต่อเนื่อง ราบร่ืน ในจังหวะที่สมํ่าเสมอ ล่วนการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก1ของผู้ 
ประพันธ์น้ัน เราไม่สามารถปฏิเสธได้ว่าคีตกวีที่ประพันธ์บทเพลงต่าง  ๆ ก็ต้องมีความตั้งใจที่จะ 
ลอดแทรกการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกต่าง  ๆ ไว้ในบทเพลงที่เขาประพันธ์ขึ้นมา แต่อย่างไร 
ก็ตามการการแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกนั้นก็ไม่ใช่สิ่งจำเป็นสำหรับการประพันธ์เพลง เม่ือ 
เปรียบเทียบกับการพยายามเรียบเรียงตัวโน้ตต่าง  ๆ ให้เกิดห่วงทำนองที่มีความต่อเนื่องและราบ 
รื่น ลักษณะในการเรียบเรียงเลียงต่าง  ๆ ในการประพันธ์เพลงให้มีจังหวะที่สมํ่าเสมอ มีความต่อ 
เนื่องและราบรื่นของเลี่ยงนี้เองที่ทำให้เลียงของดนตรีมีลักษณะที่แตกต่างไปจากเสียงต่าง ๆ ท่ัว 
ไป ดังนั้นคำว่า “คีตลักษณ์” ทางดนตรีที่แท้จรีงก็คีอการเรียบเรียงเลียงต่าง ๆ ที่มาประกอบเป็น 
ดนตรีให้มีลักษณะความต่อเนื่องและราบรื่นดังที่กล่าวมาแล้วนั้นเอ3 ซึ่งการเรียงเรียบเลียงด้วย 
ลักษณะที่แตกต่างกันไปนั้นก็จะนำไปล่ลักษณะทางคีตลักษณ์ประเภทต่าง ๆ ดังที่ได้กล่าวถึงมา 
แล้วว่าคีตลักษณ์ทางดนตรีนั้นมีลักษณะของคีตลักษณ์ประ๓ ทต่าง ๆ ที่มีความแตกต่างกันใน 
รายละเอียดของการประพันธ์

4.3 สรุป

จากปัญหาในเรื่องการแสดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านดนตรีบรรเลงที่ผู้เขียนได้เสนอมานั้น
ปัญหาสำคัญที่ต้องการพิจารณาคือการพิจารณาว่า การแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกผ่าน
ดนตรีบรรเลงนั้น เป็นสิ่งที่สามารถสื่อความหมายออกมาได้อย่างเป็นสากลดังคำกล่าวที่ว ่า
“ดนตรีคือภาษาลากล” หรือไม่ ข้อสรุปท่ีผู้เขียนพบคือ ดนตรีคือเลียงที่ผ่านการจัดเรียงขืนตามคีต
ลักษณ์ทางดนตรี เป็นเลียงที่ผ่านการเรียบเรียงมิใช่เลียงที่เกิดขึ้นโดยความไม่ตั้งใจ หรือเกิดขืน
ตามธรรมชาติ ในดนตรีมีความตั้งใจ1ในการสื่อความหมายหรืออารมณ์ความรู้สึกบางอย่าง'จากผู้
ป ร ะ พ ัน ธ ์ที่แฝงอยู่ในห่วงทำนองหรือเลียงดนตรี เพื่อให้ผู้ฟังรับรู้และพยายามเข้าใจความหมาย
น ั้น  สมมติ5ทฺนที่ว่าดนตรีเป็นภาษาที่สามารถใช้สื่อสารได้ดีว่าภาษาพดน้น พยายามเสนอข้อสรุป 63 ข่ จ่

ว่า ' ดนตรีสามารถมีศานะเป็นภาษากลางเพื่อใช้แสดงออกถึงอารมณ์ความร้สึกได้ และผ้ฟังดนตรี 63  «งิ ข ่

ทุกคนเมื่อฟังดนตรีที่ไม1มีเนื้อร้องไม่ว่าจะเป็นของชนชาติใดก็ตาม ผู้ฟังจะสามารถเข้าใจความ 
หมายที่อยู่ในบทเพลงได้ การกล่าวเช่นนี้แสดงให้เห็นสมมติฐานที่ว่าดนตรีสามารถมีฐานะเป็น
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ภาษาสากลที่สามารถทำให้ผู้ฟังทุกคนสามารถเข้าใจความหมายที่อยู่ในดนตรีได้ตรงกัน แต่อย่าง 
ไรก็ตามผู้เขียนมีความเห็นว่า แม้ว่าดนตรีจะสามารถแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกผ่านเลียง 
ต่างๆ ในบทเพลงออกมาได้จรีง แต่การเข้าใจความหมายจากเลียงดนตรีนั้น ไม่จำเป็นว่าคนทุก 
คนจะต้องมีความเข้าใจที่ตรงกัน หรีอสามารถรับรู้ความหมายที่เหมือนกันด้วยเลียงเพลงเพลง 
เดียวกัน ผู้เขียนเห็นว่ายังไม่มีสิ่งใดสามารถเป็นภาษาสากลหรีอภาษากลางในการสื่อสารเพื่อให้ 
ทุกคนลามรถเข้าใจความหมายตรงกันได้ ดังนั้นการกล่าวว่าดนตรีมีการแสดงออกถึงอารมณ์ 
ความรู้สึกให้คนทุกคนรับรู้ หรีอมีฐานะเป็นภาษาสากลอย่างหนึ่งนันยังไม่น่าจะเป็นการกล่าวที่ไม่ 
ถูกต้องนัก การตีความหรือการเข้าใจความหมายในทุกภาษานั้น ความเข้าใจความหมายของ 
ภาษาจะแตกต่างกันไปตามการเรียนรู้ทางสังคม หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งความหมายของภาษาต่างๆ 
จะข้ึนอยู่กับบรีบททางสังคมของสังคมน้ัน  ๆ (ดูรายละเอียดจากทรรศนะของวิตต์เกนสไตน์) การท่ี 
ดนตรีมีฐานะเป็นภาษาสากลที่คนทุกคนสามารถเข้าใจความหมายได้ถูกต้องตรงกัน จึงยังไม่น่า 
จะเป็นทรรศนะท่ีถูกต้อง และมีความเป็นไปได้สูงท่ีบทเพลงหน่ึงบท เม่ือนำไปแสดงต่อผู้ฟังท่ีอยู ่
ต่างสังคมกัน จะทำให้การเข้าใจความหมายของเพลงนั้นต่างกันไปตามการเรียนรู้ วัฒนธรรมและ 
บริบททางสังคมของผู้ฟังในสังคมท่ีต่างกัน
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