
เส ้นทางน ักประพ ันธ ์เพลงของ ลพ บุร ีร ัตน ์ (พ.ค. 2475-2540)

ในการศึกษากระบวนการสร้างสรรด์ผลงานเพลงของศิลปินผู้หนึ่ง สิ่งที่จำเป็น 
จะต้องทำความเข้าใจเป็นเบื้องต้นก็คือ ภูมิหลังศิลปินนักประพันธ์เพลงผู้นั้นว่ามีชีวิตความเป็นมา 
อย่างไร เนื่องจากเหตุการณ์ต่าง  ๆ ที่ผ่านเข้ามาในชีวิต นับตั้งแต่ ชาติกำเนิด การอบรม เลียงดู 
การเรียนรู จากประสบการณ์ชีวิต ตลอดชน บริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปในแต่ละช่วงชีวิต 
ของศิลปิน ล้วนแต่มีส่วนในการหล่อหลอมตัวตนของเขาขึ้นมา ไม่ว่าจะเป็นบุคลัก นิสัยใจคอ 
ทัศนคติ สถานภาพที่ไต้รับจากสังคม ความรู้และทักษะที่ทำให้เขาสามารถที่จะเป็นนักประพันธ์ 
เพลง ตลอดจนความสามารถในการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
ส ิ่งท ี่กล ่าวมาท ั้งหมดน ี้ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงถ ือว ่าเป ็น ปีจจัยภายในของ 
ผ ู้ประพ ันธ์เพลงเม ื่อเขาสร้างสรรค ์ผลงานเพลงออกมาก ็ย ่อมสะท ้อนออกมาในผลงานเพลง 
รวมทั้งลักษณะในการทำงานร่วมกับผู้อื่นที่เกี่ยวข้อง

บทที่ 4

ลังนั้น ในการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ จึง 
จำเป็นที่จะต้องเข้าในภูมิหลังของ ลพ บุรีรัตน์ ตลอดเวลากว่า 30 ปี ในการท้าวเข้ามาสู่เส้นหาง 
ของนักประพันธ์เพลงลูกทุ่ง เพื่อจะไต้เห็นภาพรวมที่จะนำไปสู่คำตอบของปีญหาที่ว่าป็จจึยต่าง  ๆ
เข ้ามาม ีอ ิทธ ิพลต ่อกระบวนการสร้างสรรค ์ผลงานเพลงของลพ บ ุร ีร ัตน ์อย ่างไร และเขา 
สร้างสรรค์ผลงานเพลงกันอย่างไร จึงยังคงรักษาความเป็นนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งระดับแนวหน้า 
ไว้,ไต้1จนถึงป็จจุบัน

ในบทนี้จะอธิบายภูมิหลังชีวิตของ ลพ บุรีรัตน์ ควบคู่ไปกับบริบททางสังคมใน 
แต่ละยูคสมัย เพื่อให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับชีวิตของลพ บุรีรัตน์ และการสร้าง 
สรรค์ผลงานเพลง ซึ่งเป็นผลกระทบจากปิจจัยต่าง  ๆ โดยแบ่งช่วงชีวิตของ ลพ บุรีรัตน์ ตาม
เหตุการณ์สำคัญที่เป็นจุดพลิกผันในชีวิตการเป็นศิลปินของเขาออกเป็น 5 ช่วงตังต่อไปนี
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1. ภูมิหลังก่อนเข้าสู่วงการเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2475-2503)
2. เริ่มต้นชีวิตศิลปินเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2504-2516)
3. จากคาวรุ่งเป็นดาวร่วง (พ.ศ. 2517-2519)
4. ชีวิตนักประพันธ์เพลงอาชีพ (พ.ศ. 2520-2527)
5. สู่ความเป็นหนึ่งในวงการเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2528-2540)

1. ภ ูมหลังก ่อนเข้ใส ่วงการเพองถูกท ุ่ง (พ.ค. 2475-2503)

1.1 ภูมิหลังครอบครัว
1.2 พืนเพที่มาซึ่งหล่อหลอมความเป็นลูกทุ่ง 
1.3พืนฐานการศึกษา
1.4 แรงผลักลันสู่อาชีพนักร้องลูกทุ่ง

1.1 ภูมิหลังครอบครัว

ลพ บุรีรัตใเ มีชื่อจริง ร่า วิเชียร คำเจริญ เกิดเมื่อวันเสาร์ที่ 12 เมษายน พ.ศ. 2475 
ณ ตำบลบางลี่ อำเภอท่ารุ้ง จังหวิดลพบุรี เป็นบุตรของนายคอย และนางคลาย คำเจริญ เคยเป็น 
บุตรคนใตในจำนวนพี่น้อง 5 คน (ชาย 4 หญง 1 คน) ครอบครัวของเขาเป็นชาวนามีฐานะยากจน 
ไม่มีที่นาทำกินเป็นของตัวเอง ต้องอาศัยที่ดินของป้า ญาติฝ่ายมารดาจำนวน 20 ไร่ ทำกิน ต่อมา 
เมื่อป้าขายที่ดินผืนนี้ไป ก็ต้องเลิกทำนา บิดาของเขาจึงหาเลียงครอบครัวด้วยการหาปลาขายไป 
วัน ๆ

ชีวิตวัยเด็กของ ลพ บุรีรัตน้ ถึงจะค่อนข้างลำบากยากจน แต่เขาก็เติบ เตมาใน 
ครอบครัวที่อบอุ่นพ่อแม่อยู่กันพร้อมหน้า เด็กชายวิเชียร คำเจริญ จึงเติบโตขึ้นเป็นคนอารมณ์ดี 
สนุกสนาน มองโลกในแง่ดี เขาก็ช่วยเหลือพ่อแม่ทำงานตั้งแต่เด็ก เช่น เลี้ยงน้อง ทำงานบ้าน เลียง 
วัวเลียงควาย อันเป็นชีวิตของลูกชาวนา เดยทั่ว  ๆ ไป
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1.2 พื้นเพที่มาซึ่งหล่อหลอมความเป็นลูกทุ่ง

การใช้ชีวิตอยู่ในสังคมชนนทมาตั่งแต่เล็กทำให้ ลพ บุรีรัตน์ได้ซึมซับวัฒนธรรม 
วิถีชีวิต ความคิดแบบชนบทไว้อย่างเต็มเปียมรวมทั้งเสียงเพลงพื้นบ้าน ที่ค่อย  ๆ หล่อหลอมให้ 
เขากลายเป็นคนรักเสียงเพลง ดังท่ี ลพ บุรีรัตน์ ได้เล่าถึงสภาพแวดล้อม ที่มีส่วนทำให้กลายมา 
เป็นนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งอย่างทุกวันนี้

. . . พ่อของผมเคยเป็นนักแหล่ ชอบแหล่มหาชาติ เวลาน อ น  พ ่ อ น อ น ไม่หลับก็แหล่ไป ได้ 
พิงมาดังแต่เด็กจนซึมชาบร้องตามได้หมด แต่เวลาพ่อบอกให้เราร้องเราก็ไม่ยอม จนพ่อลงจาก 
บ้านไป ไกวเปลเลี้ยงน้องก็ร้องแหล่แบบพ่อ บ้านซ้ายมือเขาเป็นบ้านพิณพาทย์ซ้อมกันทุกวัน จน 
เราสามารถเอาปากไล่ตามเขาได้ทุกเพลง ชอบลูกทุ้ม (ระนาดทุ้ม) เป็นพิเศษ เพราะมีลีลาไม่ 
เหมือนใคร ส่วนหลังบ้านก็มีโรงลิเกก็ได้พิงอยู่เป็นประจำ สิ่งเหล่านีได้หล่อหลอมให้เป็นอย่าง 
ทุกวันนี้(ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

1.3 พื้นฐานการศึกษา

ในวัยศึกษาเล่าเรียน ลพ บุรีรัตน์ ก็มีโอกาสเข้าเรียนในระดับประถมศึกษาที่ 
โรงเรียนวัดบางลี่ บ้านเกิด ในช่วงที่เรียนหนังสืออยู่เขาก็เริ่มฉายแวานักคิด นักเชียน ออกมา ดังท่ี 
ลพ บุรีรัตน์ ได้เล่าถึงชีวิตนักร้องประถมไว้ว่า

. . . ในสมัยเรียนเรียนไม่ค่อยเก่ง โดยเฉพาะวิชาเลขไม่ค่อยชอบ แต่ที่ชอบที่สุดคือ วาด 
เขียนเป็นคนวาดรูป).ก่ง และยังมีความสามารถในการเขียนเรียงความ จนทำคะแนนได้ดีทุกครั้ง 
อยู่ว่าง  ๆ ก็เขียนเรื่องเล่น ชอบจำเรื่องเขามาเขียนใหม่ เช่น เห็นรูปการ์ตูนบนปกสมุด ก็เอาเรือง 
ในการ์ตูนนั้นนำมาเขียนใหม่ โดยเปลี่ยนตัวละครใหม่ (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)



หลังจากเรียนจบชันประถมปีที 4 อายุไต้ 15 ปี ป้าของเขาซึ่งขายก๋วยเตี๋ยว
อยู่ในเมืองลพบุรี ก็พาเข้ามาเรียนต่อโดยเขาเลือกที่จะศึกษาในสายอาชีพที่โรงเรียนการช่างลพบุรี 
โดยเลือกเรียนวิชาตัดผมเปีนวิชาเอก ช่างไม้เป็นวิชารอง จนกระทั่งสำเร็จออกมาก็ทำงานเป็นช่าง 
ตัดผม ในอำเภอเมืองลพบุรี

1.4 แรงผลักคันสู่อาชีพนักร้องลูกทุ่ง

การที่ ลพ บุรีรัตน์ ไต้มีโอกาสเข้ามาใช้ชีวิตอยู่ในเมือง ตั้งแต่วัยรุ่นจึงถึงวัย 
ทำงาน ทำให้เขาต้องปรับตัวโดยรับเอาวัฒนธรรม วิถีชีวิต โลกทัศน์แบบคนเมืองไว้เพื่อให้ตนเอง 
ใช้ชีวิตอยู่รอดไต้ในสภาพแวดล้อมในเมือง สภาพของตัวเมืองของลพบุรีในช่วงนั้นค่อนข้างเจริญ 
ผิดทับจังหวัดอื่น  ๆ เพราะเป็นที่ต ั้งทางทหารที่สำคัญ ประกอบทับการสื่อสารคมนาคมจาก 
กรุงเทพฯ ค่อนข้างสะดวก ทำให้วัฒนธรรมเมืองจากกรุงเทพฯ แพร่มาที่นี่เร็วกว่าที่อื่น  ๆ
วัฒนธรรมจากเมืองหลวงอย่างหนึ่ง ซึ่งมีอิทธิพลต่อชีวิตของ ลพ บุรีรัตน์ อย่างยิ่งในเวลาต่อมาก็ 
คือ ‘•เพลงลูกทุ่ง” ซึ่งในเวลานั้นยังรวมอยู่ทับเพลงไทยสากล ยังไม่ไต้มีการแบ่งแยกเป็นลูกกรุง 
ลูกทุ่ง แต่อย่างได

. . . ต อ น เ ด ็ ก  ๆ  อ อ ก ไปเ ล ี ย ง ว ั ว ใ ก ล ้  ๆ  โคกก ร ะ เ ท ี ย ม  (ทีต่ ั ้ ง ข อ ง ท ห า ร ใ น ต ั ว เ ม ื อ ง ล พ บ ุ ร ี )  

ไ ต ้ ย ิ น ค น ท า ง  เ น ้ น เ ข า ร ้ อ ง เ พ ล ง แ ป ล ก ห ู  ก ็ ส น ใ จ ไ ป ถ า ม ว ่ า เ พ ล ง น ั ้ ม า จ า ก ไ ห น  เ ข า ก ็ ว ่ า เ อ า ม า จ า ก  

ทหารเขาร้องทัน เราก็ไม่รู้จริง  ๆ ว่า เพลงพวกนี้มาจากกรุงเทพฯ เพราะตอนนั้นบ้านน อ ก ยังไม่มี 
วิทยุ จนข้าง  ๆ บ ้ า น  เขาชือวิทยุที่ใ ช ้ ถ่านเป็นลัง  ๆ (วิทยุหลอดสูญญากาศ) ถึงเวลากลางคืนก็ไปทัง 
ลิเกทับเขามาเริ่มรู้จักเพลงของ สุเทพ วงศ์คำแหง ต่อมาก็เพลงของ สมยศ ทัศนพ ้ น ธ ์  แต่ก็ไม่ถึง 
ทับชอบทังใจ จนอายุ 14-15ปี มาอยู่ที่ลพบุรีช่วยป้าทำก๋วยเตี๋ยวตื่นตี4 ทุกวัน วิทยุเขาก็เปิดเพลง 
ของสมยศ ทับชาญ เย็นแข ตลอด ต่อมาสุรพล สมบัติเจริญก็เริ่มคังเพลงชูชก สองกุมาร ถึงตอน 
นี้ช ักเร ิ่มชอบเพลงลูกทุ่ง ร้องเพลงของสมยศไต้หมด ชอบ “แผลเก๋า” “ เ ง ื อ ก น้อยใ น ธารา” 
“เซียมซีเสี่ยงรัก” เ ค ย ดูวงดนตรีพยงศ์ มุกดา สมัยนั่นมีอุดม เขียนเอี่ยม ศรีส อ า ง ศ ์  ตรีเนตร 
ดังม า ก  เร ิ่มส น ใ จ อ ย า ก จ ะ เ ป ็ น นักร ้ อ ง อ ย ่ า ง เ ด ี ย ว  ( ล พ  บุรีรัตน์,สัมภาษณ์,8  มกราคม 2 5 4 0 )
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เพลงในแนวของสมยศ ทัศนพันธ์ ชาญ เย็นแข หรือสุรพล สมบัติเจริญ ท่ี 
ลพ บุรีรัตน์ ชื่นชอบนัน ภายหลังปี พ.ศ. 2498 ก็ได้ถูกขนานนามจากสื่อมวลชนว่า “เพลงตลาด” 
เพลงตลาดนั้นเกิดจากความงอกงามทางความติดสร้างสรรค์ของศิลปีนเพลงไทยสากล ส่วนหนึ๋งที่ 
พยายามจะเข้าหามวลชนด้วยหยิบยกเอาสิ่งซึ่งเป็นที่คุ้นของชาวบ้านสามัญทั้งหลายมาใช้ ไม่ว่า 
จะเป็นเนือหาที่ตีแผ่ความเป็นจริงในสังคม สะท้อนชีวิตชนชั้นล่างของสังคม ทั้งที่เป็นชีวิตของ 
คนเมืองหรือคนชนบท หรือมีเอกลักษณ์ในการขับร้องเต็มเสียงชัดถ้อยชัดคำ มีลูกคอ เป็นที่ถูกใจ 
ของผู้พ ีงที่คุ้นเคยกับเพลงพื้นท้านพื้นเมืองมาก่อน ชื่อเรียกเพลงตลาดจึงได้มาเพราะสามารถเข้า 
ไปสู่ความนิยมของชาวบ้านร้านตลาดอย่างแท้จริง ความชาบซึ่งของลพ บ ุร ีร ัตน ์ ที่มีต่อ
เพลงตลาดในบทบาทของผู้'พีงก็ค่อย  ๆ เปลี่ยนแปลงเป็นแรงบันดาลใจที่อยากจะเป็นศิลปีน 
นักร้องเสียเองนั้น เกิดชื่นไปพร้อม  ๆ กับการคลี่คลายของเพลงตลาดไปสู่เพลงลูกทุ่ง ล้วนเป็นผล 
กระทบมาจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยไปสู่แนวทางการพัฒนาในระบบทุนนิยมซึ่งเกิลขึ้น 
ตั้งแต่ ป ีพ .ศ . 2501 เป็นด้นมา

ผลที่เป ็นรูปธรรมประการหนึ่งท ี่เก ิดขึ้นจากการพัฒนาประเทศก็คือ โครงข่าย 
การคมนาคมที่เชื่อมโยงจังหวัดต่าง  ๆ ทั่วประเทศเข้ากับกรุงเทพฯ แต่ความหมายที่แฝงอยู่นั้นคือ 
ตังแต่นีชนบทจะถูกกรุงเทพฯ ครอบงำทังในด้านวัตถุและความติด เมื่อการพัฒนาทำให้เมืองเจริญ 
กว ่าด ้ วยอ ุตสาหกรรมที่กระจุกต ัวก ันอยู่ในกรุงเทพฯ กรุงเทพฯจึงกลายเป ็นแม่เหล็กดูดเอา 
ทรัพยากรจากจังหวัดต่าง  ๆ โดยมีเมืองที่อยู่ในจังหวัดเหล่านั้นทำหน้าที่ดึงดูดทรัพยากรและแรง 
งานจากชนบท เข้ามาเพื่อส่งต่อให้กับกรุงเทพ และโครงข่ายการคมนาคมนี้ก็ทำหน้าที่กระจาย 
สินถ้าบริโภคของภาคอุตสาหกรรมจากเมืองไปสู่ชนบทในเวลาเคียวกัน ระบบทุนนิยมไม่เพียงจะ 
เปลี่ยนระบบเศรษฐกิจเท่านันยัง เปลี่ยนแปลงแนวความคิด ค่านิยม วิถีชีวิตของคนไทย อีกด้วย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “ลัทธิบริโภคนิยม’, ซึ่งมีสื่อมวลชนที่กำลังเติบโตขืนเป็นเครื่องกระคุ้นให้ผู้คน 
เกิดความอยากบริโภคส่นถ้า อยากได้อยากมีอยากเป็นในสิ่งที่สิ่อนำเสนอออกมา

. . .ในระยะเริ่มด้นของการพัฒนาประเทศนี้เอง สินถ้าชนิดหนึ่งที่เคยมีราคาสูงได้กลาย 
มาเป ็น ส ิน ถ ้าราคาถ ูกท ี่ชาวชน บทสามารถซ ือห าไว ้ใช ้ได ้อย ่างท ั่วด ึงและกลายเป ็น ส ิ่งท ี่ม ี
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ความจำเป็นมากขึ้นทุกทีในชีวิตประจำวัน คือวิทยุทรานซิสเตอร์ มีราคาถูกกว่าวิทยุแบนหลอดที่ 
มีราคาแพงและค่าบำรุงรักษาสูง การเพิ่มขึ้นของความสามารถของชาวชใเบทในการครอบครอง 
วิทยุทรานซิสเตอร์ที่ได้กลายเป็นตลาดขนาดมหึมาที่ใคร  ๆ ก็อยากจะเข้าไปแสวงหาผลประโยชน์ 
จึงทำให้เกิดการสร้างสินค้าอื่น  ๆ ที่เกี่ยวเนื่องเพื่อตอบสนองและเกิดการใช้สื่อวิทยุเพื่อกระตุ้น 
การบริโภคสินค้านานาชนิด โดยเฉพาะสินค้าอุปโภคบริโภค รวมทั้งวิทยุทรานซิสเตอร์เองที่ 
สำคัญก็คือ การผลิตสินค้าวัฒนธรรม เพื่อที่จะทำให้การขายสินค้าอุตสาหกรรมเป็นไปไค้โดยง่าย 
ตรงจุดนี้เองจึงทำให้เกิดการผลิตเพลงปะเภทหนึ่งขึ้นมาเพื่อส่งเข้ามาสู่ตลาดขนาดใหญ่ที่เพิ่งเปิด 
ใหม่คือเพลงลูกทุ่ง (อรรถจักร์ สัตยานุรักษ์, 2538)

เมื่อเมืองและชนบทไค้ถูกดึงเข้ามาใกล้ชิดคันมากขึ้นด้วยเส้นทางคมนาคม และ 
สื่อมวลชน เพลงตลาดที่เป็นที่นิยมของคนในเมืองจึงมีโอกาสขยายฐานผู้ทัเงไปยังชนบทด้วยเหตุ 
นี ในที่สุดเพลงตลาดนีจึงไค้รับการเรียกใหม่ว่าเพลงลูกทุ่งในปี พ.ศ.2507

นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2528) ไค้กล่าวถึงการแพร่กระจายเพลงตลาดจากเมืองออกไป
ยังชนบทว่า

. . .วัฒนธรรมของสามัญชนในเมืองเหล่านี้ไม่ไค้ขยายตัวแต่เฉพาะในหมู่ประชาชนที่ 
อาคัยอยู่ในเมืองเท่านี้น คักษณะของศิลปินซึ่งต้องเลี้ยงชีพด้วยศิลปะของตนและการขยายตัวของ 
เทคนิคการสื่อสารคมนาคมแบบใหม่ ทำให้วัฒนธรรมของสามัญชนเหล่าน ี้แพร่ไปตามห้วย 
หนองคลองบึง และถนนหนทางสู่ท้องถิ่นชนบทเพื่อเก็บรวบรวม เศษสตางค์ของชาวนาที่เริ่มถูก 
กระทบด ้วยเศรษฐก ิจแบบเง ินตราโดยอาศ ัยธ ุรก ิจแบบใหม ่ ซ ึ่งต ้องการโฆษณาหนุนหลัง 
วัฒนธรรมของสามัญชนในเมืองเหล่านี้ก็ยิ่งไค้โอกาส “ขาย” แก่ประชาชนในชนบทไค้กว้างขวาง 
มากขึ้นไปอก และเพราะ “ตลาด” ของศีลปวัฒนธรรมแบบนี้มีเงื่อนไขของการทำงานแบบชีวิตใน 
เมือง จ ึงค ้องคำน ึงถ ึงผ ู้ซ ื้อท ี่อย ู่ในชนบทอยู่ตลอดเวลา น ี่คงเป ็นเหตุผลสำคัญที่อาจจะพบ 
ปฎิสัมพันร์ทางวัฒนธรรมระหว่างเมืองและชนบทไค้มากในแบบทางศิลปะและวัฒนธรรมเช่นนี้
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เพลงลูกทุ่งได้กลายเป็นความบันเทิงใหม่ที่ระบบทุนนิยมเสนอขายแก่คนชนบท 
ไม่ว่าจะอยู่ในรูปของเพลงตามรายการวิทยุ หรือการนำวงดนตรีออกแสดงตามจังหวัดต่าง  ๆ แต่ 
ผลข้างเคียงที่เกิดขืนมันได้สร้างด ฑมคาดหวังใหม่  ๆ ให้กับคนชนบททืา'ให้'พวกเขาอยากจะมา 
เป็นนักร้องลูกทุ่งบ้าง เศรษฐกิจเงินตราทำให้ผู้คนพยายามแสวงหาความสำเร็จในชีวิต สถานภาพ 
ทางสังคม และความเป็นอยู่ที่คีขึ้น เมื่อคนชนบทได้รับรู้ภาพแห่งความสำเร็จของนักร้องขวัญใจ 
ประชาชน อย่างสมยศ บัศนพันธ์ สุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งครั้งหนึ่งก็เป็นคนบ้านนอกเหมือนกับ 
พวกเขา ทำให้อาชีพนักร้องลูกทุ่งกลายเป็นอาชีพหนึ่งที่คนต่างจังหวัดรัเนจะเป็น เพราะเพียงมี 
พรสวรรค์ไม่ต ้องรํ่าเร ียนสูง  ๆ ก็ได้ทำงานสบาย หาเงินคล่อง และยังมีเกียรติมีชื่อเสียงใน
วงสังคมอีกด้วย ดังที่ ลพ บุรีรัตน์กล่าวถึงความรู้สึกตอนที่อยากเป็นนักร้องว่า

. . . ชาญชัย บัวบังศร ตอนที่เขามาเล่นที่ลพบุรี ก็ไปดัดผมที่ร้าน พอรู้ว่าเขาเป็นศิลปิน 
เราอยู่ในร้านก็ร้องเพลงออกมาดัง  ๆ ให้เขาได้ยิน แต่เขาก็ไม่สนใจ ภาพของนักร้องตอนนั้นเขา 
เหมือนอยู่คนละโลกกับเราคงสบาย รํ่ารวยกว่าเรา (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

จะเห็นได้ว่า ลพ บุรีรัตน์ มิได้พอใจที่จะเป็นช่างตัดผมไปตลอดชีวิต เขาต้องการ 
สถานภาพและชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีกว่านี้ ความคิดที่เชาอยากเป็นนักร้องนั้นจึงไม่ได้เกิดจากความ 
ท ี่ม ีใจรักใน1ช ื่องร ้องรำทำเพลงแต่อย ่างเด ียว หากแต่การได้เป ็นนักร้องคือหนทางที่จะไปสู่ 
เป้าหมายของชีวิตได้เร็วกว่า

ในที่สุดก็เกิดเหตุการณ์ที่ทำให้ ลพ บุรีรัตน์ ดังใจอย่างจริงจังที่จะต้องเป็นนักร้อง 
ให้ได้ ระหว่างที่ วงดนตรีกรุงเทพแมมโบ้ ของบังเละ วงศ์อาบู (ดำริ ใ]ระเสริฐกุล) นักแสดง 
ตลกที่มีชื่อเสียงในยุคนั้นมาแสดงอยู่ที่ลพบุรี เพื่อนคนหนึ่งของลพ บุรีรัตน์ ได้เข้าไปสมัครเป็น 
นักร้อง และทางวงก็รับเข้าไป จนเป็นข่าวไปทั้งเมืองลพบุรี เขาจึงเชื่อมั่นว่าถ้าเพื่อนสามารถเป็น 
นักร้องได้ เขาก็ด้องทำได้เช่นกัน เขาจึงพีกใฝ่แต่เรื่องร้องเพลงจนไม่เป็นอันทำงาน มีภารประกวด 
ร้องเพลงตามงานวัค งานประจำปีที่ใด เขาจะด้องไปร่วมประกวดเสมอ เพราะเป็นที่รู้จักกันโดย 
ทั่วไปว่างานประกวดร้องเพลงก็ค ือ บ ันไดก้าวไปสู่อาช ีพน ักร้อง ถ้าหากร้องได้ด ี ก็จะมี 
ผู้ชักชวนเข้าร'วมวงดนตรี



. . .  บังเละ ไปเล่นที่ลพบุรี เพื่อนเขาเข้าไปสมัคร เขารับมันมาเป็นนักร้องกลายเป็นที่ 
เล่ืองลือไปท้ิงลพบุรีเราก็อยากเป็นบ้างตัดผมก็ไม่เป็นอันตัดพอทำงานได้เงิน 40-50บาทเขา 
ประกวดร้องเพลงที่ไหนก็ไป แต่ขึ้นเวทีทีไรสั่นทุกทีไม่เคยชนะ คนอื่นร้องคนดูก็จ้องทัเงอย่าง 
ตังใจ พอเราร้องบ้าง คนดูก็นั่งยุกยิก  ๆ เสียงไม่เอาถ่าน เราก็ไม่รู้ตัว แต่เพราะความไม่รู้นี้เองผลัก 
ตันให้มาถึงทุกวันนี ถ้ารู้แต่แรกก็คงจะอยู่ตัดผมเหมือนเดิม (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม
2540)

ถ ึงแ ม ้ว่าจะไม ่เคยสำเร ็จเลยแ ม ้แ ต เ่วทีเดียวเขาก็ไม่เคยเลิกล้มความคิดที่จะเป็น 
นักร้อง บังเอิญเขาถูกล็อตเตอรี่ได้เงินมา200 บาท รวมกับเงินที่ทำงานเก็บไว้ได้ประมาณ 500 บาท 
จึงตัดสินใจเข้ากรุงเทพฯ เมื่อปี พ.ศ. 2502 ให้คนรู้จักพามาฝากไว้กับบังเละ วงศ์อาบู โดยที่ 
ลพ บุรีรัตน์เอง ยังไม่แน่ใจเลยว่าทางวงรับเขามาเป็นนักร้องของวงกรุงเทพแมมโบ้จริง  ๆ หรือไม่

การมาอยูกั่บบังเละมีสภาพไม่ต่างอะไรกับถูกปล่อยเกาะ เขาไม่มีโอกาสที่จะได้ 
เป ็นน ักร ้องอย่างท ี่ต ั้งความหวังไว้ เพราะวงดนตรีท ี่เขาดินรนเข้าไปอยู่นั้นไม่ใช่วงดนตรีที่ม ี 
ซอเสียงนัก ในขณะที่ความนัยมของผู้ปงจะไปกระจุกตัวอยู่กับวงดนตรีใหญ่ที่รวบรวมนักร้องที่มี 
ชื่อเสียงไว้เป็นจำนวนมาก เช่น วงสุรพล สมบัติเจริญ วงพยงค์ บุกดา วงจุฬารัตน์ เป็นด้น 
างดนตรีเล็ก  ๆ อย่างกรุงเทพแมมโบ้จึงไม่ค่อยมีงานแสดงนั่นหมายความว่า ลพ บุรีรัตน์ ก็ไม่มี 
งเนอะไรทำที่พอจะเป็นรายได้เป็นชินเป็นอัน ••นักร้องคนอื่น  ๆ ที่เขาเสียงดีก็มีโอกาสหากิน
ไปเป ็นน ักร้องรับเช ิญกับวงอื่น เราเส ียงไม่ด ีเลยไม่ม ีใครเชิญไปออกงาน,, (ลพ บุรีรัตน์,
สัมภาษณ์. 8 มกราคม 2540)

เมื่อไม่มีรายได้ก็ด้องอาศ้ยเงินที่ดิดตัวมานานเข้าก็หร่อยหรอ จะอาศัยอยู่กับบังเละ 
วงศ์อาบู ซึ่งฐานะก็ปีดเคืองเช่นกันจึงเกิดความละอายใจ หลังจากเคว้งคว้างอยู่กรุงเทพฯ มาได้ 7-8 
เดือน เขาก็ด้องลาบังเละกลับไปตัดผมที่ลพบุรีเช่นเดิม ทัง  ๆ ที่ใจก็ยังอยากจะเป็นนักร้องอยู่ อย่าง 
ไรก็ตามช่วงเวลาตังกล่าวนีก็ใช่ว่าสณเปล่าเลยทีเดียวเนื่องจาก
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ประการแรก ประสบการณ์ที่เขาได้สัมผัสกับวงการเพลงลูกทุ่งช่วยให้เขาพอจะ 
เห็นลู่ทางในการเข้าสู่อาชีพศิลปินเพลงที่สำคัญ เขาได้รู้จักคับครูไพบูลย์ บุตรขัน ครูเพลงคน 
สำคัญของวงการเพลงลูกทุ่ง ซึ่งสนิทสนมไปมาหาสู่กับบงเละ วงศ์อาบู เป็นประจำ และในเวลา 
ต่อมา ลพ บุรีรัตน์ ได้เข้ามาฝากตัวเป็นศิษย์เรียนการประพันธ์เพลง และครูไพบูลย์ ยังเป็นผู้ที่ 
ฝากผังให้ ลพ บุรีรัตน์ ได้เข้าไปอยู่ในวงจุฬารัตน์ ซึ่งเป็นการเข้าสู่วงการเพลงลูกทุ่งอย่างแท้จริง

ประการที่สอง สภาพกดดันในระหว่างที่อยู่กับบังเละได้กระตุ้นให้ ลพ บุรีรัตน์ 
เกิดความพยายามที่จะประพันธ์เพลงขึ้นเป็นครั้งแรก ท้ัง  ๆ ที่การจะมาเป็นนักประพันธ์เพลงไม่ 
เคยอยู่ในความคิดของเขามาก่อน ดังที่ ลพ บุรีรัตน์ ได้เล่าถึงเพลงกอดหมอนนอนเพ้อ ที่เป็น 
เพลงแรกที่เป็นัผัมือการประพันธ์คำร้องและทำนองของเขาว่า

. . . เพลงนี้แต่งไว้ตั้งแต่ตอนที่อยู่กับบังเละ เวลานั้นในวงมีนักแต่งเพลงดัง  ๆ หลายคน 
เพื่อน  ๆ ที่อยู่ด้วยกันขอเพลง เขาก็แต่งให้ พอเราขอบ้าง เขาก็ได้แต่เออ  ๆ เห็นเพื่อนที่ชื่อ 
สิงห์ สามยอด เขาแต่งเพลงเองโดยเอาทำนองของ มีศักดิ นาครัตน์ ที่กำลังดังมาแปลงเนื้อใหม่ 
เอามาร้องแล้วคนผังชอบเห็นเพื่อนทำได้ เลยฮึดแต่งเพลงขึ้นเอาบ้างแต่แต่งไป แค่ 2 ท่อนก็ไม่จบ 
เพราะไม่มีกำลังใจไม่รู้จะแต่งไปทำไมงานก็ไม่มี (ลพ บุรีรัตน์. สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2539)

2. การเริ่มต้นชีวิตคลปีนเพลงลูกทุ่ง (พ.ก. 2504-2516)

2.1 ดนตรีประดู่สู่อาชีพศิลปิน
2.2 การเริ่มด้นในวงจุฬารัตน์
2.3 บทบาท'ของค ร ูเพลงที่มีต่อ ลพ บุรีรัตน์
2.4 ลพ บุรีรัตน์ กับการแตกวงของจุฬารัตน์
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2.1 วงดนตรีประตูสู่อาชีพศิลปิน

วงดนตรีลูกทุ่งในยุค พ.ศ. 2500 นันไม่ได้เป็นเพียงคณะนักร้อง นักดนตรี ท่ี 
ถ่ายทอดผลงานเพลงออกแสดงสร้างความบันเทิงแก่ผู้ชมเท่านั้น แต่ภายในวงดนตรีหนึ่ง  ๆ ยัง 
รวมถึงผู้สร้างสรรค์ผลงานเพลงอย่างนักประพันธ์เพลง นักเรียบเรียงเสียงประสาน ซึ่งส่วนหนึ่ง 
ของวงดนตรีทำให้วงดนตรีจึงเป ็นระบบที่ครบวงจรทังในการสร้างสรรค์เผยแพร่ผลงานเพลง 
ลูกทุ่ง จากสภาพเช่นนีทำให้วงดนตรีมีศักยภาพที่จะผลิตศิลปินเพลงได้ในทุกสาขา โดยเฉพาะ 
อย่างยิ่ง วงดนตรีลูกทุ่งชั้นนำของวงการเพลง อย่างเช่น วงสุรพล สมบัติเจริญ วงพยงค์ มุกดา 
วงจุฬารัตน์ เป็นต้น เนื่องจากเจ้าของวงดนตรีเหล่านีล้วนแต่มีศิลปินระดับครูเพลงที่เปียมด้วย 
ความรู้ความสามารถและอำนาจบารมีในวงการเพลง ถ้าได้รับการยอมรับให้!ข้าวงดนตรีของ 
ครูเพลงเหล่านีได้ก็แสดงว่ามีพรสวรรค์และมีโอกาสที่จะได้รับการสนับสนุนให้มีช ื่อเสียงค่อน 
ข้างมาก ผู้ท ี่อยากจะเป็นศิลปินซึ่งเกือบทังหมดอยากเป็นนักร้องนั้นจะพยายามหาทางเข้าพบ 
ครูเพลงหัวหน้าวงดนตรี มีทังที่มาสมัครระหว่างที่วงดนตรีออกแสดงตามจังหวัดต่าง  ๆ บางคนถึง 
กับลงทุนเดินทางเข้ามาสมัครตามสำนักงานวงดนตรีในกรุงเทพฯ ถ้าหากสามารถทำให้ครูเพลง 
ประทับใจในนำเสียงและบุคลิกภาพ ก็อาจจะได้มาเป็นนักร้องทันที ถึงแม้ว่าจะยังไม่ได้เป็น 
นักร้องก็อาจได้รับความเมตตาสงสารให้เข้ามาช่วยงานด้านอื่น  ๆ ในวงไปก่อนเพื่อรอโอกาส 
ไต่เด้าขึ้นมาเป็นนักร้องต่อไป

ปลายปีพ.ศ.2504 ลพ บุรีรัตน์ ที่ยังไม่ทิงความตั้งใจเดิมที่จะมาเป็นนักร้องก็ 
ย้อนกลับเข้ามาในกรุงเทพฯ อีกครั้ง คราวนีเขาตระเวนสมัครเป็นนักร้องตามวงดนตรีลูกทุ่ง 
ที่มีชื่อเสียงหลายวง ได้แก่ วงสุรพล สมบัติเจริญ วงพยงค์ มุกดา วงดุริยางค์ทุ่งมหาเมฆ แต่ 
ปรากฎว่าไม่มีวงใดรับเพราะนั้าเสียงไม่เป็นที่ประทับใจ สุดท้าย ลพ บุรีรัตน์ ก็ต้องหันไปพึ่งครู 
ไพบุลย์ บุตรขัน ซึ่งเป็นผู้ใหญ่ในวงการเพลงลูกทุ่งคนเดียวที่เขารู้จัก เขาได้ฝากตัวเป็นศิษย์เพื่อ 
ขอเรียนประพันธ์เพลง ครูไพบูลย์ก็รับไว้และยังช่วยฝากฝงให้ไคเข้าวงดนตรีอย่างที่ ลพ บุรีรัตน์ 
ตั้งใจไว้ “เข้ามาอยู่ในสังกัดวงดนตรีจุฬารัตน์ของครูมงคล อมาตยกุล ครั้งแรกไม่ได้รับมาใน 
ฐานะนักร้อง แต่เข้ามาในตำแหน่งนักแต่งเพลง ครูไพบูลย์ฝากเข้ามาโดยเขียนจดหมายฝากมาให้ 
ครูมงคลที่เขารับก็เพราะเกรงใจครูไพบูลย์’' (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2539)
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เนื่องจากนำเสียงของเขาเป็นอุปสรรคต่อเป้าหมายที่จะเป็นนักร้องมาโดยตลอด 
ตังแต่สมัยประกวดร้องเพลง จนกระทั่งเข้ากรุงเทพมารอนที่สองเพื่อสมัครเข้าวงดนตรีต่าง  ๆ คง 
ทำให้เขาเริ่มตระหนักในจุดอ่อนนีดี เขาจึงหาทางเลี่ยงออกมาในรูปนักแต่งเพลง เพื่อให้สามารถ 
เข้าไปอยู่ในวงดนตรีให้ได้เสียก่อน แต่เขาก็ยังมีความหวังที่จะเป็นนักร้องอย่างไม่เปลี่ยนแปลง

2.2 การเริ่มด้นในวงจุฬารัตนั

เง ื่อน ไขธ ุรก ิจของวงการเพ ล งล ูกท ุ่งใน ย ุค เร ิ่ม ด ้น น ัน ถ ือว ่าไม ่เอ ือต ่อ  
การประกอบอาชีพศิลปิน นักประพันธ์เพลงอิสระเป็นอย่างยิ่ง เพราะตลาดมีความต้องการชี้อ 
ผลงานเพลงใหม่  ๆ น้อยมาก เพลงใดซึ่งเป็นที่นิยมของประชาชนก็จะตังแบบเพลงเดียวข้ามปี 
นานครังนักประพันธ์เพลงจึงจะขายผลงานให้นักร้องนำไปร้องบันทึกแผ่นเสียง คราวละเพลง 
สองเพลง และยังได้รับผลประโยชน์จากการขายเพลงเพียงครังเดียวเท่านัน ในขณะที่นักร้องยัง 
สามารถนำเพลง  ๆ นันไปร้อง หารายได้ต่อไปได้อีกด้วยเงื่อนไขเช่นนีแม้แต่ครูไพบูลย์ บุตรขัน 
นักประพันธ์เพลงอิสระซึ่งมีชื่อเสียงมากที่ส ุดในเวลานั้นก็ยังอยู่อย่างลำบากยากจน ด้วยเหตุนี้ 
คร ูไพบูลย์จ ึงต ้องฝาก^ง ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ผู้เป็นศิษย์ให้เข้าไปเป็นนักประพันธ์เพลงในสังกัด 
วงจุฬารัตน์ เพราะถึงแม้ว่าจะทราบดีว่าไม่มีใครวางใจให้นักประพันธ์มือใหม่อย่างนันประพันธ์ 
เพลงให้กับจุฬารัตน์ เดยท้นที แต่วงดนตรีก็ยังมีงานในหน้าที่อื่น  ๆ ให้ได้ทำพอมีรายได้เลี่ยงตัว 
ไปได้บ้างก่อนจะมีโอกาสไต่เด้าต่อไป

. . . ครูไพบูลย์ ท่านบอกว่าไปร้องเพลงก่อนแล้วกัน เพลงไม่ได้แต่งวันนี้ พรุ่งน ี้ก ็ด ้อง 
ได้ ขยันแต่งมันไปเรื่อย  ๆ อย่าไปท้อพอเข้ามาอยู่กับครูมงคลในตำแหน่งนักแต่งเพลง ไม่ใครให้ 
แต่งเพลง เพลงก็ไม่ได้แต่งเพลงไว้ให้ผู้ใหญ่ในวงดูก็ได้แต่เออ  ๆ เลยกลายเป็นคนไม่กล้า ยิ่งเห็น 
ครูมงคลท่านตัวใหญ่คูมีอำนาจก็ยิ่งไม่กล้าเอาเพลงไปให้ท่านดู สองปีแรกก็มีหน้าที่เก็บทั่วอยู่หน้า 
ประดูคอยทะเลาะกับจิ๋กโกั นั้งขายหนังสืออนุสรณ์จVุทรัตน์บ้าง คอยหานำแข็ง ชึ้อพัดให้นัก 
ดนตรีเวลาเขาร้อนบ้าง พอได้เงิน 20-30 บาท มีกินบ้าง อดข้าวบ้าง” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 
25 ขันว เคม 2539)
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หลังจากทำหน้าท ี่ร ับใช้จ ิปาถะในวงมาสองปี ครูมงคล อมาตยกุล เห็นว่า
ลพ บุรีรัตน์ เข้ามาอยู่ในตำแหน่งนักประพันธ์เพลงมานาน แต่ไม่เคยเห็นความสามารถกันเลย
จึงเรียกให้นำเพลงที่แต่งไว้มาให้ด ลพ บุรีรัตน์ จึงนำเพลงกอดหมอนนอนเพัอที่แต่งคำร้องและ 
ทำนองไว้เป็นเพลงแรกไปเสนอ ครูมงคลจึงได้ทราบว่า ลพ บุรีรัตน์ ก็แต่งเพลงได้ เพลงนี้ 
ครูมงคลได้นำไปเรียบเรียงเสียงประสานให้ ลพ บุรีรัตน์ได้ร้องเพลงออกอากาศเป็นครั้งแรกใน 
ชีวิตที่สถานีวิทยุ ปชส. 7 ใต้สะพานพุทธ เมื่อวงจุฬารัตน์ไปแสดงที่นั่นเมื่อปี พ.ศ. 2507 ครั้งนั้น 
เขาได้รับชื่อที่ใช้ในการร้องเพลงว่า “กนก เกตุกาญจน์” ชึ๋งครูมงคล กับ นคร ถนอมทรัพย์ 
รองหัวหน้าวงร่วมกันตั้งชื่อให้ แต่บทบาทนักร้องไม่ได้ประสบความสำเร็จมากนัก โดยได้เป็น 
เพ ียงน ักร้องตัวประกอบที่ได้ร้องห ้างไม่ไดร้้องบ้าง แต่น่ันไม่ได้มีความหมายนักเมื่อเทียบกับ 
การแสดงออกของครูมงคลว่าบัดนี้ได้ยอมรับ ลพ บุรีรัตน์ เข้าเป็นศิษย์ของท่าน เคยสมบูรณ์แล้ว 
ลพ บุรีรัตน์จึงเท่ากับมีครูถึงสองคนคือครูไพบูลย์ บุตรขัน ที่เป็นสุดยอดนักประพันธ์เพลงลูกทุ่ง 
และครูมงคล อมาตยกุล ชึ๋งเป็นมือหนึ่งในด้านดนตรีไทยสากล ในเวลานัน

2.3 บทบาทของครู!พลงที่มีต่อ ลพ บุรีรัตน์

“ ครูไพบูลย์ ท่านได้ให้ความรู้ในการแต่งเพลงแก่ผม รวมน่ังครูมงคลได้ให้ 
ความรู้ด้านลนตรี ผมเคยตีกลองมา ผมไม่ได้เป็น เน้ฅเป็นเน้ตอะไรหรอก พอเปิดโน้ตเดียาก็ 
ข้ีเกียจแล้วก็ไม่เปิด ตอนหลังเลยไม่ได้โน้ตได้แต่จำเอาว่าเพลงไหน จะต้องตีอย่างไร,,
(ลพ บุรีรัตน์, อ้างถึงใน เลิศชาย คชยุทธ, 2538)

จะเห ็นได ้ว ่าคร ูเพลงน ั่งสองท ่านน ี้ม ีบทบาทอย่างมากในการพ ัฒนาข ี ด ด วาม 
สามารถในการประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ในช่วงเวลาที่เขาอยู่ในวงจุฬารัตน์ในฐานะที่เป็น 
ศิษย์ โดยครูไพบูลย์ บุตรขัน ถือได้ว่าเป็นครูคนแรกที่สอนการประพันธ์เพลงให้แก่ ลพ บุรีรัตน์ 
และเนื่องจากท่านเป็นผู้ฝากพีงให้ลพ บุรีรัตน์ ได้เข้าวงจุฬารัตน์ ท่านจึงต้องดูแลการประพันธ์ 
เพลงของลูกศิษย์อย่างใกล้ชดี  เพื่อไม่ให้เสียชื่อคนฝาก เมื่อใดที่ลพ บุรีรัตน์ ประพันธ์เพลงขึ้นมา 
ก ็ม ักจะนำไปให้ครูไพบูลย์ ช่วยตรวจดู ถ้าหากไม่ดีพอครูก็จะฉีกทิงต่อหน้าแล้วไล่กลับไปให้ 
เขียนมาดูใหม่ แต่ก็ยังให้กำลังใจในการประพันธ์!พลงอยู่เสมอ จนแม้กระนั่ง ลพ บุรีรัตน์
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เร่ิมมีช่ือเสียงจากการแต่งเพลงจากผลงานเพลง บ้านใกล้เรือนเคียง ท่ีเขาขายใบ้กับ ชาย เมืองสิงห์ 
เพ่ือนร่วมวงนำไปขับร้องบันทึกแผ่นเสียงจนโต่งดังอยู่ในช่วงปี พ.ศ. 2508 ครูไพบูลย์ยังต้อง
ทดสอบความสามารถของศิษย์ผู้น้ีอีกคร้ัง เม่ือใบ้แน่ใจว่าจะสามารถเป็นนักประพันธ์เพลงอาชีพ 
ไต้ โดยด้ังโจทย์ระบุทำนองและเต้าโครงเร่ืองมาใบ้แต่ง “เพลงหยาดฟ้ามาดิน เป็นเพลงท่ีครู 
ไพบูลย์ ใบ้เป็นข้อสอบโดยใบ้เขียนเป็นเร่ืองความรัก ‘นาเน่า, ระหว่างชายท่ีต่ําต้อยเพียงดินท่ี 
หมายปองหญิงที่เปรียบกับดอกฟ้าโดยนำเอาทำนองเพลงไทยเดิมมาแต่ง”(ลพ บุรีรัตน์,
สัมภาษณ์. 25 ธันวาคม 2539)

ซึ่งเขาก็ผ ่านการทดสอบนี้ไปไต้ นอกจากครูไพบูลย์จะช่วยดูแลการประพันธ์ 
เพลงโดยตรงดังท ี่กล่าวมาข้างต้น ผลงานเพลงของครูไพบูลย์เองก็ยังเป็นแม่แบบสำหรับการ 
สร้างสรรค์ผลงานเพลงของลพ บุรีรัตน์อีกด้วย และในฐานะที่ครูไพบูลย์เป็นผู้ประพันธ์เพลง
ใบ้แก่ ลพ บุรีรัตน์ ยังเป็นผู้ที่สร้างแนวทางในการร้องเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ในแนวตลก

. . . เสียงเราไม่ดี แต่ไม่รู้ เราก็อยากร้องเพลงหวาน  ๆ เพราะๆ แต่ครูไพบูลย์ กลับแต่ง 
เพลงตลกมาใบ้ร้องผลที่สุดเราก็มาดังเพราะเพลงบ๊อง  ๆ นี้แหละ ตอนหลังมานั่งนักรู้ว่าครูเขาดู
ออกนะว่าเราเป็นอย่างไร เพลงแรกที่ครูท่านแต่งใบ้ร้องชื่อเพลงลิเกสมัครเล่น เวลาร้องก็!เต่งดัว 
ผูกผ้าขาวมาใส่เสึ่อคอกลมใบ้ดูเป็นลูกทุ่งไปเลย ร้องไปรำไปมีตลกเล่นมุขไปด้วย (ลพ บุรีรัตน์, 
สัมภาษณ์ 24 กุมภาพันธ์ 2540)

ครูมงคล อมาตยกุล ซึ่งเป็นครูที่สองนั้น ท่านเป็นหัวหน์าวงต้องดูแลทุกคนใน 
วงจึงไม่ได้ใกล้ชิดกับลพ บุรีรัตน์เหมือนกับครูไพบูลย์ ความรู้ที่ ลพ บุรีรัตน์ไต้จากครูมงคลจะ 
เป็นไปในเรื่องทางดนตรีเป็นส่วนใหญ่ นอกจากการมอบหมายใบ้ไปบ้ดตีกลองเพือใบ้มีพืนฐาน 

. ทางดนตรีสากล อิทธิพลทางดนตรีส่วนมากจากการไต้ลูได้พีงผลงานทางดนตรีของครูมงคลอยู่ 
เป็นป ระจำจนซึมซับไว้ทำนองเดียวกับที่พ ีงพ่อของตนเองแหล่หรือพีง วงพิณพาทย์ข้างบ้าน 
ซ้อมกันในสมัยที่ ลพ บุรีรัตน์ยังเด็ก ที่สำคัญครูมงคลยังเป็นผู้สนับสนุนศิษย์ที่มีความสามารถ 
ใบ้มีชื่อเสียงขึ้นมาได้ แต่!พลงบ้านใกล้เรือนเคียงที่ดังขึ่นมากลับไม่ไต้ทำใบ้ ลพ บุรีรัตน์ได้รับ
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การสน ับสนุนจากดรูมงคลเป็นพิเศษ เน่ืองจากนักแต่งเพลงเป็นผู้อยู่เบ้ืองหลังไม่สามารถเป็น 
จุดขายของวงไค'เหมือนกับนักร้อง เพียงแต่ยอมให้ ลพ บุรีรัตน์ ทำงานแต่งเพลงให้แก่วงจุฬารัตน์ 
โดยเฉพาะในเวลาทางวงมีการบันทึกแผ่นเสียง ลพ บุรีรัตน์ ก็จะได้รับมอบหมายให้แต่งเพลงบ้-เง 
เป็นครังคราว เพลงหรือ 2 เพลง โดยครูมงคลก็ให้ค่าแต่ง 200-300 บาท ซ่ึงเป็นรายใด้ดีแต่รายได้ 
จากการแต่งเพลงไม่ใด้มีเป็นประจำพอท่ีจะเลี้ยงตัวได้ เพราะกว่าจะมีการบันทึกแผ่นเสียงโดย 
ครมูงคลแต่ละคร้ังก็ต้องรอกันคร่ึงปีต่อปี ในขณะท่ีมีนักร้องนักแต่งเพลงอยู่ในวงเป็นจำนวนมาก 
การที่สมาชิกวงจุฬารัตน ์มีการแข่งขันกันสูงในการเสนอผลงานเพลง เป็นแรงผลักตันท่ีให้เขามี 
ความสามารถในการประพันธ์เพลงเป็นท่ียอมรับของครูมงคล

อย่างไรก ็ตามเม ื่อความต ้องการผลงานเพลงม ีไมมากน ักจ ึงทำให ้ผลงานของ 
ลพ บุรีรัตน์ที่แต่งให้กับนักร้องของจุฬารัตน์ จึงอยู่ประมาณ 10 เพลง ตลอดระยะเวลาเกือบ 11 ปี 
เพลงที่ ลพ บุรีรัตน์ ประพันธ์ขึ้นมีทั้งแนวหวานซึ้ง อย่างเช่น เพลง “กอดหมอนนอนเพ้อ,, 
ขับร้องครั้งแรกไดยตัวเขาเอง และต่อมา ทูล ทองใจ เป็นผู้ขับร้อง เพลง “หยาดฟ้ามาดิน,,
ขับร้องโดย โฆษิต นพคุณ แต่แนวเพลงที่ประสบความสำเร็จเป็นที่รู้จักของผู้พีงมกเป็นเพลงแนว 
ตลก สนุกสนาน เช่น เพลง “บ ้านใกล้เร ือนเค ียง,, ขับร้องโดย ชาย เมืองสิงห์ เพลง 
“คุณหมอคะ,' ขับร้องโดยเรณู เบญจวรรณเป็นด้น

2.4 ลพ บุรีรัตน์กับการแตกวงของจุฬารัตน์

การเป็นสถาบันสร้างศิลปินของวงจุฬารัตน์นัน ทำให้วงดนตรีนีเป็นองค์กรขนาด 
ใหญ่มีสมาชิกรวมกันไม่ตํ่ากว่า 100 คน ผู้ที่เข้ามาอยู่ในวงนั้นไม่เพียงต้องการความรู้ไปประกอบ 
อาชีพศิลปินแต่ยังต้องการโอกาสที่จะได้รับการสนับสนุนจากครูมงคลให้ขึ่นมามีชื่อเสียงอีกด้วย

ในขณะที่ระบบของจุฬารัตน์ได้สร้างศิลปินให้มีความรู้ความสามารถอย่างรอบ 
ด้าน เพราะศิษย์ของแต่ละคนต้องไต่เต้าจากการทำหน้าที่ต่าง  ๆ ในวงมาแทบทุกอย่าง ดิงจะเห็น 
ได้จากนักร้องที่เป็นศิษย์ของครูมงคลส่วนใหญ่มีความสามารถในการประพันธ์เพลง หรือในกรณี
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ของ ลพ บุรีรัตน์ที่มีความรู้ตั้งแต่การจัดการกับจิ๊กโก่ที่มาก่อกวนวงดนตรี การร้องเพลง การเล่น 
ดนตรี ไปจนกระทั่งการประพันธ์เพลง แต่โอกาสที่จะได้รับการสนับสนุนให้เป็นศิลปินที่ประสบ 
ความสำเร็จกลิบมีน ้อย เนื่องจากครูมงคลมีลูกศิษย์ที่มีความสามารถอยู่เป็นจำนวนมาก จนไม่ 
สามารถส่งเสริมให้ทั่วถึงได้ ตัวอย่างเช่น การบันทึกแผ่นเสียงของวงจุฬารัตน์ที่ครูมงคล เป็นผู้ลง 
ทุนผลิตเองเพื่อส่งเสริมให้นักร้องของวงเป็นที่รู้จักของประชาชน ก็ทำได้ไม่บ่อยนัก จนนักร้องที่ 
พอจะมีเงินทุนจึงด้องดิ้นรนทำแผ่นเสียงกันเอง อย่างชาย เมืองสิงห์ ออกแผ่นเสียงตราลิงแก้ว 
เป็นของตัวเองในระหว่างที่ยังอยู่กับวงจุฬารัตน์

. . . ผมอยู่จุฬารัตน์ได้สักพักหนึ่งก็ทำแผ่นเอง ถ้าจะรอแผ่นของครูออกแต่ละคน  ๆ ปี 
หน ึ่งถ ึงจะได้ออกแผ่นครังละเบอร์สองเบอร์ นักร้องได้ร้องกันทีละไม่กี่คนตัวเองจึงมาทำเอง 
เพราะเห็นว่านักร้องบางคนอยู่มาหลายปีก็ไม่ได้อัด คนไหนเสียงดีน่าส่งเสริมก็เอามาอัด มาช่วย 
กันร้องไม่ได้มีราคาค่างวดอะไร (ชาย เมืองสิงห์, สัมภาษณ์ 19 สิงหาคม 2540)

ถ้าห เก ชาย เมืองสิงห์ ไม่ทำแผ่นเสียงเอง ลพ บุรีรัตน์ กับผลงานเพลง
“บ้านใกล้เรือนเคียง,, ก็คงจะไม่มีโอกาสที่จะมีชื่อเสียงขึ้นมาได้เลย ลพ บุรีรัตน์ เองก็ยังเคย 
ลงทุนทำแผ่นเสียงของตนเองด้วยเช่นกันแต่ไม่ประสบความสำเร็จ

. . . ผมขายเพลงให้ ชาย เมืองสิงห์ เพลงละ 150 สองเพลง ปรากฎว่าเพลงตัง ชาย เขา 
ได้เงินเยอะเลยคิดจะทำบ้าง การจัดการเรื่องธุรกิจไม่มีใครบอก ครูไพบูลย์ท่านก็ไม่ได้บอก ชาย 
เมืองสิงห์ทำแผ่นรวยอย่างไรเขาก็ไม่บอก เอาแหวนของแม่เขา(ภรรยา) มาจำนำได้มา 3,000 บาท 
ก็เอามาทำแผ่นเสียง สมัยน ั้นเป ็นแผ่น 78 แผ่นหนึ่งมีสองเพลง แต่งเพลงขึ้นมา 4 เพลง 
พนม นพพร กับ แมน เนรมิต มาช่วยร้องให้ฟรีคนละเพลงตัวเองก็ร้องไป 2 เพลง ดนตรีให้ครู 
มงคลเรียบเรียงแล้วก็ให้ครูช่วยจัดการเรื่องขายให้เพราะไม่รู้เรื่องธุรกิจ (ลพ บุรีรัตน์,สัมภาษณ์ , 
24 กุมภาพันธ์ 2540)
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เม ื่อคนในวงม ีมากกว ่าโอกาสท ี่จะม ีช ื่อเส ียง ทำให้เก ิดการแข่งขันกันในวง 
ค่อนข้างรุนแรง สิ่งที่ทำให้วงจุฬารัตน์อ่อนแอลงก็เกิดจาก ระบบอาวุโสที่แบ่งเอาตามลำดับก่อน 
หลังที่เข้าวงนัน ขัดกับการวัดที่ความสามารถ อย่างเช่นการจัดสรรรายได้ให้กับสมาชิกในวง ชื่ง 
ปกตินักร้องนำของวง อย่างชาย เมืองสิงห์ จะได้ค่าตัวคืนละ 300 บาท แต่นักร้องที่อยู่ในวงมา 
นานแต่ไม่ค่อยมีผลงานเป็นที่นิยมกับเรียกร้องจะให้ได้ค่าตัวเท่า  ๆ กับนักร้องนำของวง สิ่งนี้เป็น 
ปิจจัยส่วนหนึ่งที่ทำให้นักร้องที่มีชื่อเสียงต้องการมีวงเป็นของตัวเอง เพราะทุกคนยอมหวังความ 
ก้าวหน้าต้องการมีหลักประกันในชีวิต และศิษย์ของครูมงคลก็มีศักยภาพที่จะทำเช่นนั้นได้เสีย 
ด้วย วงดนตรีอย่างจุฬารัตน์จึงต้องมีกฎระเบียบที่เคร่งครัดเพื่อป้องกันการตังแล้วแยกวง เช่น ห้าม 
นักร้องแยกไปรับงานร้องเพลงคนเคียว สำหรับนักประพันธ์เพลงของจุฬารัตน์ก็ห้ามขายผลงาน 
เพลงให้แก่คนนอกวงเช่นกัน อย่างช่วงที่ ลพ บุรีรัตน์ แต่งเพลงบ้านใกล้เรือนเคียงก็เริ่มเป็นที่ 
สนใจของห้างแผ่นเสียงลักกี๋แบมมู ถึงกับส่งคนมาทาบทาม ล้าเขายอมละเมิดกฎเขาก็จะได้เงินสัก 
ก้อนจากการขายเพลง แต่สิ่งที่จะตามมาแน่นอนคือถูกไล่ออกจากวงจึงต้องปฏิเสธไป เนื่องจาก 
ในเวลานั้นวงจุฬารัตน์เป็นที่พื่งที่มั่นคงแห่งเคียวที่เขาอาศัยทำกินเลี้ยงตนเองและครอบครัว

วงดนตร ีแบบครอบคร ัวอย ่างจ ุใ 'ทร ัตน ์จะ เข ้มแข ็งอย ู ่ได ้ นอกจากม ีกฎระเบ ียบท ี ่  

เด ็ด ข าลย ังจะต ้อ งม ีห ัว ห น ้า ว งซ ึ ่ง เป ็น ท ี ่ร ัก แ ล ะ !ค าร พ ข อ งท ุก ค น  จ ึง จ ะส าม าร ถ ป ระส าน ค วาม  

ข ัดแย ้งไวได ้ เพราะเม ื ่อม ีคนท ี ่ม ีน ิส ัยใจคอต ่ไง ๆ ก ันไปมาอย ู ่ร ่วมก ัน ก็มี ๒ กาสท ีจะไม ่ลงรอยก ัน  

ม ีการแบ ่งผ ่กผ ่ายก ัน โดยเฉพาะอย ่างย ิ ่งระหว ่างศ ิลป ินร ุ ่นพ ี ่ก ับร ุ ่นน ้อง ถ ้าหากม ีศ ิลป ินร ุ ่นน ้องห ี ่ม ี 

ค วาม ส าม ารถ โด ด เด ่น ก ว ่าได ้ร ับ ก ารส ่ง เส ร ิม ให ้ม ีช ื ่อ เส ีย ง  อาจทำให ้ร ุ ่นพ ี ่บ างคนร ิษยาหาเร ื ่อง  

กล ั ่นแกล ้งก ันได ้

. . . ผมเป ็นคนแข ็ง ๆ ป ระจบ สอพ ลอใครไม ่เป ็น  พนม นพพร แมน เนรมิต 

ส ังข ์ทอง ส ีใส  เป ็นน ักร ้องร ุ ่น เด ็ก อย ู ่กล ุ ่ม เค ียวก ับผมก ็อาศ ัยผมเป ็นก ันชน เป ็นปากเป ็น เส ียงให ้ 

เพราะพวกน ั ้นย ังเด ็กไม ่ม ีปากเส ียง พวกเขาไปม ีเร ื ่องก ับ  แค ห ล อ  ชัย อน ุช ิต ท ีชอบต ีก ับร ุ ่นน ้อง 

ผ ม ซ ึ ่งต อ น น ัน ม ีห น ้าท ี ่ร ่ว ม ด ูแ ลก ารแ บ ่ง ร ายได ้ข องวงก ็เร ีย ก ป ระช ุม เด ็ก  ๆ ในกล ุ ่มก ันท ีบ ้าน  

ปร ึกษาก ันว ่าจะเอาแค ห ล อ  ออกให ้ได ้จ ึงวางแผนให ้ท ุกคนล ุกหน ีท ุกคร ังท ี ่พวกน ั ้น เด ิน เข ้ามา ใน 

ท ี ่ส ุดก ็ม ีเร ื ่องไปฟ ้องถ ึงคร ูมงคล (ลพ บุร ีร ัตน์, ส ัมภาษณ ์ ,25 ขัน วาคม 2539)
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จากคำบอกเล่าของ ลพ บุรีรัตน์ นั้นสามารถสะท้อนให้เห็นถึงสภาพที่แบ่งเป็น 
ก๊กเป็นเหล่า ซึ่งนำไปสู่ความอ่อนแอของวงจุฬารัตน์ได้เป็นอย่างดี ในช่วงปี พ.ศ. 2516
ความขัดแย้งก็เริ่มบานปลายไปสู่จุดจบของวงจุฬารัตน์ เมื่อครูมงคล อมาตยกุล หัวหน้าวงไม่ 
สามารถไปควบคุมดูแลวงดนตรีด้วยตัวเอง

. . . สุขภาพของครูท่านอ่อนแอด้วย ครูท่านเป็นโรคหัวใจท่านเลยไปคุมวงเองไม่ได้ 
พอหัวหน้าวงไม่ได้ไปก็เป ็นธรรมดาที่พวกลูกศิษย์จะเป็นแมวไม่อยู่หนูร่าเร ิง ไม่อยู่ในกรอบ 
ผู้ใหญ่ในวงก็ไม่มีใจเป็นธรรม ไม่เป็นกลาง คนไหนเอาใจหน่อยก็รัก คนไหนแข็งกระด้างก็แกล้ง 
บางทีไม่ให้ร้อง ครูมงคลท่านไม่ได้เป็นเช่นนันท่านเป็นผู้นำที่ดี แต่ว่าคนที่ท่าหน้าที่แทนครูนัน 
ไม่ดีเท่าครู ชาย เมืองสิงห์ ทะเลาะกับคนพวกนีก็ออก โฆษิต นพคุณ เหมือนกัน เขาก็ต้องออล้ 
เพราะคนพวกนี้จากนั้น วงก็เริ่มพังมาเรื่อย  ๆ (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2539)

เม ื่อน ้กร ้องใน วงไม ่ได ้ร ับความเป ็น ธรรมเช ่น เด ิมจ ึงเป ็น เห ต ุท ี่จะแยกต ัว 
มาจากวงดนตรีของครูของตนท่าให้ธุรกิจครอบครัวของวงจุฬารัตน์อ่อนแอลงไป นอกจากนียังได้ 
รับผลกระทบจากปิจจัยภายนอกอีกสองปีจจัยได้แก่ การแทรกแซงของนักธุรกิจ หลังจากการเสีย 
ช ีว ิตของ ส ุรพ ล  สมบ ัต ิเจร ิญ  ในปี พ.ศ. 2511 และความรุ่งเรืองของภาไ'!ยนตร์เพลงใน
ป ี พ.ศ. 2513

. . . ก่อนการเสียชีวิตของ สุรพล สมบัติเจริญ ความนิยมของประชาชนที่มีต่อ 
น ้กร้องล ุกบ ุ่งน ั้น กระจุกตัวอยู่ก ับวงดนตรีใหญ่  ๆ ที่เป ็นศูนย์รวมของนักร้องมีชือจำนวน 
มากอย่างวงจุฬารัตน์ วงพยงค์ มุกดา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สุรพล สมบัติเจริญ แทบจะผูกขาด 
ความนิยมไว้เส ียจนนักร้องใหม่ยากที่จะมีช ื่อเส ียง ชื่อเสียงเป็นปิจจัยสำคัญในการตังวงดนตรี 
ทีเดียว เพราะล้าไมม่ีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับของประชาชน เดยทั่วไปแล้ว การตังวงดนตรีก็ไม่มีทาง 
จะประสบความสำเร็จ เพราะวงดนตรีลูกทุ่งอยู่ได้ด้วยการออกไปท่าการแสดงตามงานต่าง  ๆ เช่น 
งานวัด งานประจำปี เป็นการเสนอตัวให้ประชาชนเลือก ล้าประชาชนไม่เลือกก็ไม่สามารถดำเนิน 
ธุรกิจนี้ต่อไปได้ (ฉกาจ ราชบุรี, 2537)
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ด้วยเหตุนีจึงมีนักร้องไม่มากนักที่จะกล้าแยกตัวออกมาจากวงดนตรีของครูเพลง 
ของตน แต่หลังจาก สุรพล สมบัติเจริญถูกลอบสังหาร จึงเป็นการเปิดโอกาสให้กับนักร้องใหม่ 
ได้ขึ่นมามีชื่อเสียงบัาง ซึ่งส่วนมากกคือนักร้องที่แยกตัวออกมาจากวงของครูเพลงทั้งหลาย มาตั้ง 
วงดนตรีของตนเองเพื่อเป็นทางเลือกใหม่  ๆ ของผู้พีง

เม ื ่อ ม ีว ง ด น ต ร ีเพ ิ ่ม ข ี ่น ก า ร แ ข ่ง ข ัน ก ็ส ูง ข ึ ้น  ว งด น ต ร ีเก ิด ให ม ่ท ั ้ง ห ล าย จ ึงด ้อ ง  

พยายามสร ้างดนตร ีของตนให ้ย ิ ่งใหญ ่กว ่าคนอ ื ่น   ๆ ด ้วยการพ ัฒ นาระบบไฟ แสง สี เส ียง ม ีท ีม 

น ัก เต ้น ประกอบ เพ ลง เร ียกว ่า  หางเคร ื ่องท ี ่พร ้อมด ้วยเคร ื ่องแต ่งกายหร ูหรา ซ ึ ่งต ้องใช ้เง ินลงท ุน  

เป ็น จำน วน ม าก  จาก วงด น ตร ีล ูก ท ุ ่งแ บ น เด ิม ท ี ่ล งท ุน เพ ีย งห ล ัก ห ม ื ่น ต ้อ งลงท ุน ก ัน เป ็น ห ล ัก ล ้าน  

ห ัวหน ้าวงดนตร ีท ี ่ม ีช ื ่อ เส ียงหารายได ้คล ่อง  ๆ ก ็พอท ี ่จ ะลงท ุนดำเน ินงานได ้ต ่อไป  ในล ักษณ ะ 

ธ ุรก ิจครอบคร ัว เหม ือนเต ิม  เช่น วงดนตร ี ‘เกย เม ืองส ิงห ์ ผ ่องศรี วรน ุช  เพล ิน พรหมแดน 

เป ็นด ้น  แ ต ่ส ่วน ใหญ ่จ ำ เป ็น จะต ้อ งพ ึ ่งพ าการสน ับ สน ุน จาก น ายท ุน  โดยตนเองต ้องลดฐานะมา 

เป ็น เพ ีย งล ูกจ ้า งได ้เป ็น ห ัวหน ้าวงแต ่ใน น าม เท ่าน ั ้น  ซ ึ ่ง ใน เวลาน ันนายท ุน เร ิ ่ม ให ้ความสนใจใน  

ธ ุรก ิจวงดนตร ี หล ังพบว ่า  ส ุรพล สมบ ัต ิเจร ิญ  ม ีทร ัพย ์ส ินมากมาย ภายหล ัง เส ียช ีว ิตแสดงว ่าธ ุรก ิจ  

น ั ้ส า ม า ร ถ ท ่า ก ำ ไ ร ใ น ร ะ ต ับ ท ี ่น ่า ล ง ท ุน  ป ร ะ ก อ บ ก ับ ก าร เช ื ่อ ม โย ง ผ ล ป ร ะ โย ช น ์เช ้า ก ับ ธ ุร ก ิจ  

แผ ่นเส ียง ซ ึ ่งในช ่วงป ี 2514-2515 ได ้ห ันมาใช ้การจ ้างว ิทย ุเป ิด เพลงของน ักร ้องต ้องการสน ับสน ุน  

ให ้ม ีช ื ่อ เส ีย ง  ในขณ ะท ี ่ว งดนตร ีล ูกท ุ ่งท ี ่ม ีน ายท ุนหน ุนหล ังสามารถม ีช ื ่อ เส ียงขนมาอย ่างง ่ายคาย 

ด ้วยระบบจ ้างเป ิด  วงดนตร ีร ุ ่นคร ูเพลงอย ่างวงจ ุฬาร ัตน ์ท ี ่ย ึดถ ือร ูปแบบการแสดงแบบเต ิม  ๆ ไม่มี 

หางเคร ื ่อง ไม ่ม ีระบบไฟ แสง ส ีตระการตา อาศ ัยป ีม ือการร ้องเพลงของน ักร ้องเพ ียงอย ่างเค ียว 

ก็ค ่อย  ๆ เส ื ่อมความน ิยมลงและต ้องย ุบวง เม ื ่อน ักร ้องท ี ่เคยเป ็นกำล ังสำค ัญ ของวงทะยอยออกไป 

ต ั ้งวงดนตร ีของตนเองจนหมด

ป ีจ จ ัยอีกประการก็ค ือ กระแสความนิยมของภาพ ยนตร ์เพ ลงทนีิยมน ำเอาน ักร ้อง  
ล ูก ท ุ่ง ท ี่ม ีช ื่อ เส ีย ง ไปร ่วม แส ค งและข ับ ร ้องเพ ลงใน ภ าพ ยน ต ร ์ ซ ึ่ง เป ็น ก าร ใช ้ประโยชน์จากความ  
น ิยม ข อ งเพ ล งล ูกท ุ่งม าด ึงด ูด ผ ู้ช ม ภ าพ ยน ต ร ์ หล ังจากความสำเร ็จอย ่างงดงามของภาพ ยน ตรเร ือง  
ม น ต ์ร ักล ูกท ุ่ง  ของร ังษ ี ท ัศน พ ัน ธ ์ ใน ป ี 2513 ก ่อ ให ้ก ร ะ แ ส ค ว าม นิยมใน ภาพ ยน ตร ์เพ ลงล ูกท ุ่ง
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จนมี ภาพ ยน ตร ์แน วน ีตามมาอ ีกห ลายเร ื่ อง น ัก ร ้อ งล ูก ท ุ่งห ล ายค น ได ้ผ ัน ต ัว เอ งเข ้าส ู่ 
วงการภาพยนตร์ไทย ซึ๋งรวมทังนักร้องของวงจุฬารัตน์อย่าง ชาย เมืองสิงห์ พนม นพพร 
สังข์ทอง สีใส จนทำให้นักร้องเหล่านี้เป็นที่นิยมของประชาชนกว้างขวางยิ่งขึ้น แต่ภาพยนตร์ก็ 
แย่งเวลาที่นักร้องเหล่านี้จะทำงานให้แก่วงด้นสังกัด จนกระทบต่อชื่อเสียงของวงจุฬารัตน์

. . . พอหนังเพลงตังใคร  ๆ ก็เลยไปเล่นหนังกันหมด พอติดคิวถ่ายหนังงานของวงก็ 
ไม่ไป มีอยู่งานหนึ่ง ถูกล้อมไม่ให้วงดนตรีกลับ เพราะ นพพร นพพร กับสังข์ทอง ไม่ได้ไป ตอน 
แรกไปประกาศไว้ว่าจะตามมาทีหลัง จนครูมงคลต้องออกไปสารภาพด้วยตัวท่านเอง เขาจึงยอม 
ปล่อยให้วงดนตรีกลับมาได้ (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์. 8 มกราคม 2540)

เม ื่อวงจ ุฬ าร ัตน ์ทำให ้ผ ู้ชมผ ิดหว ังบ ่อย ๆ เช ่น น ี้จ ึง เป ็น อ ีก ส าเห ต ุห น ึ่งท ี่น ำไป ส ู่จ ุด  
จบของวงดน ตร ีเร ็วข ึ้น  ใน ข ณ ะท ี่น ักร ้องค น อ ื่น  ๆ ม ีทางไปท ี่ด ี แต่ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ย ังต ้องอาศ ัย
วงจ ุฬ าร ัตน ์ห าก ิน ไป ว ัน  ๆ อ ย ู่แ ละใน เวลาน ั้น  ลพ บ ุร ีร ัตน ์ เองก ็เป ็น คน ม ีครอบ ค ร ัวแล ้ว  ม ีล ูกต ้อง  
เล ียงด ู ห ากไม ่เต ร ียม ต ัวอย ูไ่ ป เรื่อย ๆ จน วงล ้ม ครอบ คร ัวก ็ต ้องลำบ าก จ ึงค ิดห าท างท ี่จะห าเง ิน  
ต ั้งต ัวส ักก ้อน ห น ึ่ง

เม ื ่อวงจ ุฬาร ัตน ์ใกล ้จะล ้มในป ี พ.ศ.2515 ลพ บ ุร ีร ัตน ์ จ ึงต ัดส ินใจละเม ิดกฎ 

ของวง แต ่งเพลงข ึ ้นช ุดหน ึ ่งม ี 4 เพลง ไปหาห ้างแผ ่น เส ียงล ักก ี ่แบมบ ูท ี ่ เคยฝากให ้ พนม นพพร 

มาทาบทามไว ้ต ั ้งแต ่ตอนท ี ่แต ่ง เพลง “ บ ้านใกล ้เร ือนเค ียง” ตัง พร ้อมก ับร ้องท ันท ึก เส ียงให ้ด ้วยได ้ 

มาเพลงละ 500 บาท แล ้วจ ึงไปขอคำปร ึกษาเก ี ่ยวก ับอนาคตต ัวเองก ับคร ูไพบ ูลย ์ บ ุตรข ้น ครูก็ 

เห ็นว ่าสถานการณ ์บ ังค ับ  จ ึงม ิได ้ข ัดขวางแต ่อย ่างไร ท ังน ีเพ ื ่อม ิให ้ทางวงจ ุฬาร ัตน ์ร ู ้  คร ูไพบูลย ์ย ัง 

ต ังช ื ่อให ้ใหม ่เพ ื ่อใช ้ในการร ้องเพลงว ่า  “ ลพ บ ุร ีร ัตน ์”  เพราะบ ้านเก ิดอย ู ่ท ี ่ลพบ ุร ี ซ ึ ่ง เป ็นช ือท ีใช ้ 

มาจนเป ็นท ี ่ร ู ้จ ักถ ึงท ุกว ันน ี ปรากฎว ่า เพลงในช ุดน ีโด ่งต ังจากเพลงโนราห ์หาย แต ่ในท ี ่ส ุดความ 

ล ันก ็แตก เพราะม ีคนในวงจำได ้ว ่า เส ียงของน ักร ้องใหม ่ท ี ่ช ื ่อ  ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ก ็ค ือคน ๆ เดียวกับ 

กนก เกต ุกาญจน ์ ของวงจ ุฬาร ัตน ์ ต ังน ัน เขาจ ึงลาelอกจากวงไปในป ีพ .ศ. 2516 เช ่นเด ียวก ับเพ ือน 

ร ่วมวงหลายคนท ี ่ล าออกไปก ่อนหน ้าน ี



3. จากดาวรุ่งเป ีนดใวร ่วง (พ.ศ. 2516-2519)

3.1 การตั้งวงดนตรี ลพ บุรีรัตน
3.2 ชีวิตที่ตกอับของ ลพ บรีรัตน

3.1 การตั้งวงดนตรี ลพ บุรีรัตน์

นอกจากเพลง “โนราห์หาย”แล้ว ผลงานเพลงอื่น  ๆ ของเขาก็มีชื่อเสียงตามมาอีก 
เช่น เพลง “ขอลุงก่อน” “เดี๋ยวก็หมํ่าเสียหรอก” “ ก็นั่นนะซี” เขาจึงตัดสินใจใช้ทุนของตนเองที่ 
พอจะมีอยู่บ ้างจากการอัดแผ่นเสียง ตังวงดนตรีของตนเองขน เนื่องจากนักร้องแทบทุกคนเมื่อ 
แยกตัวออกมาจากสังกัดวงดนตรีเดิม ก็จะต้องตังวงดนตรีของตัวเอง เนื่องจากนักร้องลูกทุ่งมี
รายไต้หลักมาจากการนำวงดนตรีออกแสดง ในขณะที่ไต้ผลประโยชน์จากการบันทึกแผ่นเสียง 
เพียงเล็กน้อยและเป็นรายไต้เพียงครั้งคราวเท่านั้น

. . . ตอนท ี ่มาเป ็น  ลพ บ ุร ีร ัตน ์ แล ้วม ีงานอ ัดแผ ่น เส ียงท ังร ้องท ั ้งแต ่งไต ้เง ิน เยอะเลย 

ออกมาต ั ้งวงดนตร ีของต ัร เองป ี 2516 เม ื ่อก ่อนวงดนตร ีไม ่ต ้องม ีอะไรมาก ไปเช ่ารถ!.ขามากันหนึ ่ง 

ว ันละ 600 บาท รวมค ่าน ั ้าม ัน เสร ็จไปแสดงตามโรงภาพยนตร ์ ท ี ่น ั ่นเขาก ็ม ีไมคให ้แค ่'น ั ้นก ็ร ้องก ัน 

ไป ไม ่ม ีเคร ื ่องขยายเส ียงด ีเหม ือนสม ้ยน ี ้  น ักร ้อง น ักดนตร ี ก ็ไปจ ้างมาจากท ี ่ต ่าง ๆ รวม ๆ แล้ว 

ประมาณ  50-60 คน ในวงจะม ีน ักร ้องพอม ีช ื ่ออย ู ่ 2 คน และก ็ม ีน ักร ้องร ุ ่น เล ็ก เป ็นม ั ่งไม ่เป ็นม ั ่งก ็ 

ร ้องก ันไป ก ่อน เล ่น ไปแห ่โฆ ษณ าคนสนใจก ัน มาก  แต ่เวลากลางค ืนไม ่ม ีใครไปด ู ทำไดป ีเด ียวก ็ 

เจ๊ง แต ่เราก ็ไต ้ประสบการณ ์มาก ข้ึน ร ู ้ส ัจธรรมเก ี ่ยวก ันคน ล ้าไม ่ม ีให ้เขาก ิน เขาก ็ไม่อย ู ่ก ับเรา 

วงจะม ีประส ิทธ ิภ าพม ีระเบ ียบว ิน ัย  วงน ันจะต ้องหาเง ินไต ้ เราจะส ังอะไรเขาก ็ทำกล ัวถ ูกไล ่ออก 

เพราะเง ินด ี แต่วงอย ่างเราบอกอย ่างน ันไม ่ด ีอย ่าทำ เข ฺาก ็ร ับปากแต ่ก ็ทำบางท ีแสดงรอบกลางว ัน  

คนค ูเข ้าน ้อย  เขาก ็แกล ้งหล ับก ับ เฉย ต ้องข ุดข ึ ้นมาเล ่น ก ่อนจะออกวงไป เด ิน สาย  น ักดนตร ีก ็ 

มาบอกก ับ เรา ‘ห ัวหน ้า  ๆ แซ ็กผมย ังอย ู ่โรงจำนำ' ก ็ต ้องให ้เง ินม ันไปถ ่าย ม ันหาเง ินใช ้ก ันว ิธ ีน ี 

พอร ู ้ว ่าวงจะเด ินสายม ันก ็เอาเคร ืองม ือเข ้า  โรงจำนำก ันหมดเอาเง ินมาใช ้ก ่อน เวลาจ ะ ไปเราก ็ต ้อง
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ไปถ่ายคืน พอวงเก็บเงินไม่ได้นานเข้า เพื่อนฝูงที่มาช่วยก็ด้องไป เพราะเขาไม่มีจะกิน รถเราติดค่า
เช่าหลาย  ๆ วันเข้าก็ไม่ยอมไปกับเราเฉย  ๆ ในที่สุดก็ด้องเลิกวง (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์,
24 กุมภาพันข์ 2540)

สาเหต ุของความล ้ม เหลวในการต ั ้งวงดนตร ีของ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ท ี ่เห ็นได ้ช ัดก ็ค ือเขา 

ไม ่ม ีเ ง ิน ท ุน ใน ก าร ท ำว งด น ต ร ีม าก น ัก  เพราะใช ้ท ุนของตนเอง ซ ึ ่งไม ่ต ่างอะไรก ับระบบธ ุรก ิจ  

ค รอ บ ค ร ัว ใน แ บ บ ข อ งว งจ ุฬ าร ัต น ์ท ี ่ด ้อ งป ีด ฉ าก ต น เอ งลงไ ป แ ล ้ว  จ ึงไม ่อาจแข ่งข ันก ับวงคนตร ี 

ล ูกท ุ ่งท ี ่เก ิดข ึ ้น เป ็นจำนวนมาก ซ ึ ่งต ่างก ็แข ่งข ันก ันสร ้างความย ิ ่งใหญ ่ด ้วยเง ินลงท ุนจำนวนมาก  ๆ
ไ ด้ น อกจากน ี ้ค วามล ้ม เหลวส ่วน หน ึ ่งก ็ม าจากบทบาทใน การน ำเสน อต ัว เองของ  ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ใน 

ร ูป แ บ บ ข อ ง น ัก ร ้อ ง ท ี ่ร ้อ ง เพ ล ง ต ล ก ส อ ง แ ง ่ส อ ง ง ่า ม  ซ ึ ่งผลงาน เพ ลงก ็ป ระสบ ความ สำเร ็จม ี

คน พ ังสน ใจพ ัง เพ ลงของ  ลพ บ ุร ีร ัตน ์ แต ่วงดนตร ีกล ับไม ่ประสบความสำเร ็จ เลย  ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ได้ 

ว ิเคราะห ์สาเหต ุท ี ่ตนไม ่ประสบความสำเร ็จในการทำวงดนตร ีในคร ั ้งน ี ้นว ่า

. . . เราก็มานึกถึงลักษณะนิสัยบางอย่างของคนไทย เขาชอบอะไรเรียบ  ๆ น่ารัก 
สังเกตได้จากลิเกที่พระเอกลิเกเขาจะพูดเพราะ ร้องเพราะมาก คนเฒ่าคนแก่เขาจึงชอบกันมาก 
บางทีตลกหล่อกว่าพระเอกเส ียอีก แต่คนดูก ็ไม่ชอบตลก รูปแบบของไทยเขาชอบพระเอก 
ลพ บุรีรัตน์ มีภาพเป็นตัวตลก ร้องเพลงเลยไม่ถูกหูคนไทย เราร้องไปเขาสนุก แต่เขากลับไม่ 
ชอบเราอย่าง ศรคีรี ศรีประจวบ เขาขีเหร’กว่าผมอีก แต่เขาร้องเพลงเพราะ ทัง  ๆ ทีเวลาเขาพูด 
ตลกแล้ว ตลกเก่งกว่าผมอีก พูดไปคนก็หัวเราะลั่ใเ แต่พอเขาร้อง เสียงหวานของเขาก็ลบความ 
เป็นตลกไปหมด (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)

3.2 ช ีว ิต ท ี่ต ก อับของลพ บ ุร ีร ัตน ์

ห ล ังจากห ม ดเง ิน ไป ก ับ ความ พ ยายามจะตงวงดน ตร ี ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ก ็อย ู่ใน สภ าพ  
แทบส ิน เน ือป ระด าต ัว เช ่น เด ียวกับช ือเส ียงของ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ก ็จางห ายไปจากความ ใใรงจำของผ ู้พ ัง  
อย ่างรวดเร ็ว เช ่น เด ียว ก ับ น ักร ้องป ระเภท เก ิด เร ็ว  ต ับ เร ็ว ท ีม ีอ ย ู่ด าด ค ืน ใน วงการเพ ลงล ูกท ุ่ง ใน เวลา
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‘น้ัน จึงไม่มีใครจ้างเขาแต่งเพลงนาน  ๆ จะมีเพื่อนที่อยู่ร่วมวงจุฬารัตน์เชิญไปร้องเพลงสักครั้ง เขา 
เคยพยายามแต่งเพลงนำไปเสนอขาย แต่เมื่อถูกปฏิเสธแบบดูถูกปีมือจึงเกิดทิฎฐิมานะตั้งใจไว้ 
ต ังแต ่น นัว ่าจะไม ่น ำผลงาน เพ ลงของตน ออกจากบ ้าน ไปเร ่ขายให ้ใครอ ีกจนถ ึงท ุก ว ัน น ี้ 
เมื่อวงการเพลงไม่มีทางไปสำหรับ ลพ บุรีรัตน์ เขาจึงหันไปทำอาชีพอื่นเลี้ยงครอบครัว

. . . ตอนปี 2516 เคยดังมีเงินตั้งวงดนตรี แต่พอ 2518 ผมก็จนแทบแย่ งานก็ไม่มีเพลงก็ 
ไม่มีคนชื้อไม่มีใครจ้างแต่งอีก มีรถเกิงเหลืออยู่คันหนึ่งก็เอาไปเปลี่ยนเป็นรถตู้ ลงทุนช่วยคันคับ 
แฟนทำผงชักฟ่อกปลอมขายส่งเองตามบ้าน ปีนั้นนั้าก็ท่วมกรุงเทพฯ อีก ขับรถไปส่งผงชักฟอก 
แฟนเขาก็ต้องลุยนั้าไปขาย ขายไล้วันละ 100 ถุง เหนื่อยมากทังทำเองส่งเอง แต่กำไรแทบไม่มีใน 
ที่สุดก็ต้องหยุดทำ (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ 2540)

ในปี พ.ศ. 2519 ลพ บุรีรัตน์ จึงได้มีโอกาสกลับไปร้องเพลงอีกครั้งกับประจวบ 
จำปาทอง เพื่อนเก่าจากวงจุฬารัตน์ ซึ่งในเวลานั้นกลายเป็นนายห้างเจ้าของครีมแก้รใากวนอิม มี 
ไครงการนำวงดนตรีลูกทุ่งออกตระเวนแสดงเพื่อโฆษณาขายสินค้าและจับรางวัล “ประจวบ
จำปาทอง เขาเร่ขายครีมกวนอิมไปตั้งเวทีแสดงดนตรีเชิญนักร้องไปร้องตามต่างจังหวัดแล้วมี
การจับชินส่วนแจกรางวัล ไปร้องเพลงได้เงินมาอาทิตย์ละ 500 ไป 3 วัน ไปศุกร์ เสาร์ อาทิตย ์
กลับให้เมียเก็บไว้ 300 ตัวเองเอาไปกิน 200" (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)

ร้องเพลงอยู่กับ ประจวบ จำปาทอง อยู่ปีหนึ่ง ลพ บุรีรัตน์ก็ออกมาร้องเพลงใน 
ห้องอาหารแห่งหนึ่งในจังหวัดสุพรรณบุรี ณ ที่แห่งนั้น ลพ บุรีรัตน์ ก็ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลง 
ขนซึ่งส่งผลต่อชีวิตของ ลพ บุรีรัตน์ อีกครังหนึ่งเนื่องจากเพลงนันทำให้เขาได้เอกาสหวนกลับ 
มาสู่วงการเพลงลูกทุ่งอีกครั้งในฐานะนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งอาชีพอย่างเต็มตัว
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4. ชีวิตนักประพนธ์เพลงอาชีพ

4.1 รางวัลเกียรติยศ จุดเริ๋มฅ้นของมืออาชีพ
4.2 การขยายตัวของอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งโอกาสของ ลพ บุรีรัตน์

4.1 รางวัลเกียรติยศ จุดเริ่มต้นของมืออาชีพ

... ตอนที่ไปร้องเพลงห้องอาหารที่สุพรรณบุรีไต้แต่งเพลง ข้าคือไทย เพราะอ่าน 
หนังสือพิมพ์ทุกวัน เพราะตอนกลางวันไม่ไต้ทำอะไร ร้องเพลงเฉพาะตอนกลางคืน เห็นข่าวนัก 
ศึกษาออกมาเรียกร้องวุ่นวายช่วง 6 ตุลา ตอนนันเราไม่รู้เรื่องเขาลึก  ๆ นึกได้แต่ว่าเอ็งเป็นนักเรียน 
มีหน้าที่เรียนหนังสือเอ็งก็เรียนไป จะยุ่งเรื่องการเมืองอะไรก ับ เขา เราก็เขียนเป็นเพลง 
‘หมันเรียนเถอะเพื่อน เรียนให้รู้เป็นครูคน เรียนให้เด่นเป็นป้ญญาชน อย่าให้คนว่าเป็นปีณญา 
ควาย, ” (ลพ บุรีรัตน์. สัมภาษณ์. 24 กุมภาพันธ์ 2540)

ปรากฎว่า ในปีพ.ศ. 2520 เพลง “ข้าคือไทย” ซึ่งขับร้องโดย ก้องเพชร แก่นนคร 
กไ็ต ้ร ับรางว ัล เสาอากาศทองคา จากสมเด ็จพระเทพร ัตนราชส ุดาฯสยามบรมราชก ุมาร ี ในฐานะท ี ่  

เ ป ็น เพ ล ง ท ี ่ม ีเ น ื ้อ ห า ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ ส ัง ค ม  ซ ึ ่ง เป ็น ร า ง ว ัล เก ีย ร ต ิย ศ ร าง ว ัล แ ร ก ใน ช ีว ิต ก าร เป ็น  

นักประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ผลงานรางวัลเกียรติยศรั้งนั๋น ไต้ทำให้เพื่อนร่วมวงการเพลง 
ลูกทุ่งเริ่มเห ็นถึงความสามารถในการประพันธ์เพลงที่ม ีก ุณค่าได้ จึงหาทางช่วยเหลือให้เขาได  ้
กลับเข้ามาสร้างสรรค์ผลงานให้กับวงการเพลงอีกครั้ง ตัวอย่างเช่น กานท์ การุณวงค์
นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งที่ม ีชื่อเสียงก็ยังให้โอกาสแก่เขาในการประพันธ์เพลงนำในภาพยนต์ไทย 
“ กานพ์ การุณวงศ์ เป็นคนแนะนำให้เชิด ทรงศรี มาหาผมเพราะกานพ์เขาสุขภาพไม่ดี ทำไม่ไหว 
จึงไต้มาทำเพลงให้หนังเรื่อง “พ่อไก่แจ้” ของเชิด ทรงศรี แต่งเอง ร้องเองด้วย ” (ลพ บุรีรัตน  ์
ส ัมภาษณ์, 24 ก ุมภาพ ันธ ์ 2540)
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ต่อจากนัน ลพ บุรีรัตน์ก็มีโอกาสประพันธ์เพลงให้กับภาพยนตร์ไทยอีกหลาย 
เร่ือง เช่น “พ่อปลาไหล” “สะใภ้หัวนอก” “กองพันทหารเกณฑ์” เป็นต้น แต่คนท่ีนำ ลพ บุรีรัตน ์
กลับมามีชื่อเสียงในวงการเพลงลูกทุ่งอีกครังหนึ่ง ก็คือ ประยงค์ ชื่นเย็น นักเรียบเรียงเสียง
ประสานระดับแนวหน้าของวงการเพลงลูกทุ่ง ซึ่งต่อมาทำงานร่วมกับ ลพ บุรีรัตน์ มาในผลงาน 
หลายชุด

. . . ร่วมงานกับ ลพ บุรีรัตน์ ครั้งแรกในช่วง ที่ชีวิตของ ลพ บุรีรัตน์ ยํ่าแย่ที่สุด 
เมียจะคลอดลูกยังไม่มีเงินค่าหมอ ปี 2520 ช่วงนํ่นผมพอจะมีชื่อเสียงแล้ว พอดีได้งานมาจาก
บริษัทโรต้า ก็ดึง ลพ บุรีรัตน์ มาทำงานเพลงให้กับ ผ่องศรี กับยอดรัก พอเพลง ‘จำ'ใจดู, ดัง ลพ 
ก ็เร ิ่ม ม ีงาน เข ้าม าอ ีก  5-6 ปี ก ็ล ืม ต าอ ้าป าก ได ้ จากน ั้น จ ึงได ้ร ่วมงาน ก ัน ม าตลอด 
(ประยงค์ ชื่นเย็น, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2540)

4.2 การขยายตัวของอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง โอกาสของ ลพ บุรีรัตน์

การกลับเข้ามามีบทบาทของลพ บุรีรัตน์ ในฐานะนักประพันธ์เพลงอาชีพนั้น
เป็นผลมาจากการขยายตัวอย่างรวดเร็วของธุรกิจเพลงลูกทุ่ง จนอยู่ในระดับอุตสาหกรรม โดย 
เฉพาะอย่างยงในส่วนของธุรกิจแผ่นเสียง ชึ๋งมีป็จจัยผลักดันอยู่สองประการ คือ

ประการแรก การพัฒนาเทคในโลยีสื่อบันทึกเสียงแบบใหม่ในช่วงประมาณ
พ.ศ. 2515 ในรูปของเทปคาสเซ็ท ซึ่งศักยภาพในการผลิตผลงานเพลงในเชิงอุตสาหกรรมเหนือ 
กว่าระบบแผ่นเสียงที่มีอยู่เดิมมาก เนื่องจากมีคุณภาพเสียงที่ดี และมีราคาถูกทั้งตลับเทป และ 
เครื่องเล่นเทป ทำให้เป็นที่แพร่หลายไปทั่วประเทศไทยอย่างรวดเร็ว

ประการที่สอง ออกพระราชบัญญัติลิขสิทธิ๙ปีพ.ศ. 2521 การออกกฎหมายฉบับ 
นีเป ็นผลสืบเน ื่องมาจากเทคโนโลยีเทปคาสเช ็ท เนื่องจากระยะแรกเทปคาสเช็ททีจำหน่ายใน 
ประเทศไทยเป็นเพลงสากลที่นำเข้ามาจากต่างประเทศ และเมื่อเทปเพลงสากลกลายเป็นที่นิยม
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มากขึ้น บริษัทที่เกยผลิตแผ่นเสียงอยู่แต่เดิมจึงเห็นโอกาสที่จะได้รับผลประโยชน์โดยไม่ต้องลง 
ท ุนมากนัก โดยการบ ันท ึกเพลงจากแผ ่นเส ียงช ึ่งม ีท ั้งเพลงสากลและเพลงไทยสากล ลง 
เทปคาสเช็ทออกจำหน่ายอย่างกว้างขวาง โดยไม่ได้รับอนุญาตจากเจ้าของผลงานแต่อย่างใด ซ่ึง 
ธ ุรกิจแบบนี้เรียกกันว่า “เทปผี” เจ้าของผลงานเพลงที่เสียประโยชน์จึงรวมตัวกันเรียกร้องผ่าน 
สมาคมดนตรีแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ์ ไป้งรัฐบาลเพื่อให้ออกกฎหมายคุ้มครอง 
ลิฃสิทธิเจ้าของผลงานเพลง ทำให้ธุรกิจเทปผีกลายเป็นธุรกิจนอกกฎหมาย บริษัทแผ่นเสียงและ 
เทปเหล่านั้นจึงพยายามหาทางออก โดยการเป็นผู้ผลิตผลงานเพลงเสียเอง ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป 
จึงขยายตัวอย่างรวดเร็ว มีทังส่วนที่ขยายมาจากบริษัทแผ่นเสียงเดิม และก่อตังบริษัทเทปขึ้นมา 
ใหม่อีกเป็นจำนวนมาก

จากสภาพการณ์ตังกล่าวมาข้างด้น ทำให ้ธ ุรก ิจเพลงล ูกท ุ่งก ้าวเข ้าส ู่การเป ็น  
อุตสาหกรรมอย่างเต็มที่ และผลงานเพลงลูกทุ่งก็กลายสภาพจากศิลปะเพื่อความบันเทิงมาเป็น 
สินค้าบริโภค ในรูปของเทปคาสเช็ท ซึ่งสอดคล้องกับการขยายตัวของวงการเพลงลูกทุ่งทีม  ี
นักร้องเกิดขึ้นเป็นจำนวนมาก ความต้องการผลงานเพลงเพื่อป้อนเข้าสู่อุตสาหกรรมเทปคาสเช็ท 
จึงทุ่งขึ้นจากเดิมหลายเท่าตัว เนื่องจากเทปคาสเช็ทหนึ่งม้วน จะต้องมีผลงานเพลง 10-12 เพลง จึง 
จะเต็มม้วน ใน ขณะที่แผ่นเสียงอัดเพลง 2 เพลง สำหรับ (แผ่น78) หรือ 4 เพลง สำหรับ''1เผ่น 45) 
ก็เต็มแผ่นออกจำหน่ายไดแ้ล้ว เมื่อบันทึกในเทปคาสเช็ท ถ้าหากมีนักร้องมีผลงานเพลงออกมา 
สัก 10คนพร้อมกันความต้องการเพลงจ ะมีมากถึง 100-120เพลงเลยทีเดียว

ใ น ขณะท ี ่ม ีด วาม ต ้อ งก ารผลงาน เพ ลงอย ่า งม าก  แต ่ในวงการเพลงล ูกท ุ ่งกล ับม ี 

น ัก ป ระพ ัน !แ พ ลงท ี ่ม ีค วาม สาม ารถ ส ูง  ๆ อย ู ่น ้อยมาก เม ือ เท ียบก ับจำนวนน ักร ้องท ีด ้องการ

ผ ล งาน เพ ล งม าป ้อ น  เน ื ่อ งจาก ก ารส ร ้า งน ัก ป ร ะพ ัน ธ ์เพ ล ง เก ่ง  ๆ ข ึ ้น ม าค น ห น ึงน ัน ยาก ก ว ่า  

การสร ้างน ักร ้องมาก ชาย ังด ้อยกว ่าน ักร ้องท ั ้งเร ื ่องรายได ้ และช ื ่อ เส ียง จ ึงไม ่ม ีใครอยากมาเป ็น  

น ักประพ ันธ ์เพลงมากน ัก  น ักประพ ันธ ์เพลงจำเป ็นจะต ้องม ีท ังพรสวรรค ์ ม ีพ ืนฐานการศ ึกษาอย ่าง 

พอเพ ียง ประกอบก ับการได ้ร ับถ ่ายทอดหล ักการแต ่ง เพลงล ูกท ุ ่งอย ่างถ ูกVจ้อง จากคร ูเพลงร ุ ่นเก ่า 

แ ล ะย ัง จ ะ ต ้อ งส ั ่ง ส ม ป ร ะ ส บ ก าร ณ ์ใน ด ้า น ต ่า ง  ๆ จากการใช ้ช ีว ิตในวงการเพลงล ูกท ุ ่ง เป ็น เวลา



ยาวนาน ซึ่งในเวลาใ4นสถาบันที่จะสามารถผลิตศิลปินนักประพันธ์เพลงได้อย่าง วงจุฬารัตน์ ก็ 
ไม่มีอีกแล้ว เพราะวงดนตรีลูกทุ่งในระบบธุรกิจนั้น ไม่ใช่โรงเรียนที่จะให้ใครมาเรียนอีกต่อไป 
และครูเพลงรุ่นเก่าที่สามารถถ่ายทอดวิชาประพันธ์เพลงอย่างครูไพบูลย์ บุตรขัน ท่านก็หาชีวิต 
ไม่แล้ว ด ังน ั้นผลงานเพลงล ูกท ุ่งในย ุคธ ุรก ิจอ ุตสาหกรรม จ ึงม ักจะเป ็นผลงานเพลงของ 
นักประพันธ์เพลงเพียงไม่กี่ท่าน และแต่ละท่านก็สร้างผลงานเพลงออกมาเป็นจำนวนมาก เช่น 
ชลธี ธารทอง กานท์ การุณวงศ์ ฉลอง ภู่สว่าง สุชาติ เทียนทอง ชวนชัย ฉิมวงศ์ พยงศ์ มุกดา 
ประดิษฐ์ อุตตะมัง สภาพเช่นนี้จึงเปิดโอกาสให้นักประพันธ์ที่มีแมืออย่างลพ บุรีรัตน์ได้กลบ 
มาสร้างผลงานอีกครั้ง

เขาเริ่มทำงานเพลงป้อนให้กับระบบอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งในปีพ.ศ. 2522 และ 
ประสบความสำเร็จจากเพลง “จำใจคู” ที่ขับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ และเพลง “เอียงแก้มคอย” 
ขับร้องโดย ผ่องศรี วรนุช ซึ่งผลิตโดยห้างแผ่นเสียงตราจระเข้ ของสุรชัย วงศ์ดำเนินสะดวก 
ทำให ้ ลพ บุรีรัตน์ เริ่มพีนดัวจากความยากจน พร้อม ๆ ทำให้ชื่อของเขาเริ่มเป็นที่รู้จักในวงการ 
เพลงอีกครั้ง จากนั้นเขาก็ได้รับการว่าจ้างให้ประพันธ์เพลงให้กับนักร้องจนประสบความสำเร็จ 
อีกหลาย ๆ คน เช่น ศรเพชร ศรสุพรรณ จากเพลง “เข้าเวรรอ” และ “มอเตอร์ไซด์ทำหล่น” 
ยอดรัก สลักใจ จากเพลง “แบ่งคนละครึ่ง” และ "สามสิบยังแจ้ว” สายัณห์ สัญญา จากเพลง 
••เกลียดห้องเบอร์ห้า" พุ่มพวง ดวงจ ันทร ์ จากเพลง •‘สาวนาสั่งแฟน” เป็นด้น ทำให้ชื่อเสียงของ 
ลพ บุรีรัตน์ ขื่นไปอยู่เคียงปาเคียงไหล่ นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งระดับแนวหน้าบังหลาย

ในระยะเริ่มด้นเป็นนักประพันธ์เพลงอาชีพของ ลพ บุรีรัตน์ นันเฃาก็ยังไม่มี 
อำนาจต่อรองกับนายทุนในวงการลูกทุ่งได้มากนัก เพราะเขามีความจำเป็นที่ต้องใช้เงิน และต้อง 
ทำทุกอย่างเพื่อความอยู่รอดของตนเองและครอบครัว แม้จะถูกเอารัดเอาเปรียบ เช่น ต้องทำ 
สัญญาขายเพลงแบบขายขาล หรือไม่ก็ทำสัญญาผูกมีดเป็นเวลานานนับสิบปี ม ิให ้ ลพ บุรีรัตน์ 
นำเพลงเดิมไปขายให้ใครได้อีก เป็นต้น



87

5. สู่ความเปีนหนี่ง่ในวงการเพองลูกทุ่ง (พ.ด. 2528-2540)

5.1 การปรับตัวใท้อขู่รอคในขุคอุตสาหกรรม
5.2 การบุกเบิกลูกทุ่งแนวสตริง
5.3 ลพ บุรีรัตน์ กับกระแสการผลิตชาเพลงเก่า
5.4 การเสียชีวิตของพุ่มพวง ควงจันทร์

5.1 การปรับตัวใท้อขู่รอดในยุดอุตสาหกรรม

เมื่อ ลพ บุรีรัตน์ เข้ามาเป็นนักประพันธ์เพลงในระบบธุรกิจอุตสาหกรรม ทำให้ 
เขาได้!รีขนรู้ชั้นเชิงธุรกิจจากประสบการณ์ตรงที่เขาได้ถูกเอารัด เอาเปรียบ จากนายทุนบริษัทเทป 
ได้แก่ การพยายามจำกัดชื่อเสียงของนักประพันธ์เพื่อมิใท้เรียกร้องค่าแต่งเพลงสูงขึ้น

. . . ทำเพลงเข้าเวรรอให้บริษัท สบายดี โดยมนต์ เมืองเหนือ เป็นตัวกลางติดต่อ ตอน 
แรกคุยกันว่า 35 เพลง 30,000 รุ่งชินเข้าบริษัท กลายเป็น 45 เพลง 30,000 เขาชอบบีบเพื่อนฝูง เพื่อ 
เอาใจนาขษังเลิญชุดเข้าเวรรอตังพอตังกลับ!ดนเบรกกลัวเราจะตังเกินไป ชุลที่สองทำให้ยอดรัก 
ชุดพระรองร้องไห้ เขาไม่ยอมเชียร์ พอดีบริษัทอเซน่าติดต่อให้ไปทำเพลงก็มาตังเพลงแบ่งคนละ 
ครึ่ง จากนันก็ทำกับอ!ชน่าอยู่เรื่อย  ๆ ตอนแรกเคยได้เพลงละ 2,000 บาท พอตังก็ขึ้นราคาเพลง 
เป็น 3,000 บาท เมื่อบริษัทเดิมติดต่อให้กลับมาทำอีกก็เล่นตัวได้ (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 
8 มกราคม 2540)

เมื่อถูกเอาเปรียบจากบริษัทหนึ่ง เขาก็หาทางออกโดยย้ายไปทำให้กับอีกบริษัทที่ 
เป็นคู่แข่ง เมื่อเพลงประสบความสำเร็จก็จะใช้โอกาสนึ่ขึ้นค่าเพลงไปตามลำตับ เมื่อ ลพ บุรีรัตน์ 
สามารถสร้างผลงานที่ประสบความสำเร็จอย่างต่อเนื่อง ชื่อเสียงที่เขาได้รับและฐานะทางการเงิน 
ท่ีดี'ข้ึน ได้กลายอำนาจต่อรองที่จะสามารถตั้งกฎเกณฑ์ต่าง  ๆ เพื่อคุ้มครองผลประโยชน์ที่จะได้รับ 
ไว้ว่าจะเป็นการเบิกจ่ายเงิน การทำสัญญา การขายเพลงแบบเหมายกชุด เป็นด้น ด้งท่ี ลพ บุรีรัตน์ 
ได้เล่าถึงการตั้งเงื่อนไขทางธุรกิจที่เขาสร้างขึ้น
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. . . สมัยนั๋น (พ.ศ. 2526) ได้เพลงละ 4,000 ชุดละ 40,000 เบิกทีละ 10,000-20,000 
ผมไม่เอาต้องเบิกหมด เราตั้งกฎเกณฑ์ไว้แบบนี้ ถึงไม่มีจะกินก็ไม่ขายให้ อโชน่าชื้อเพลงไปชุด 
หนึ่ง แด่ไม่ยอมออกหมดแบ่งเป็น 2 ชุด เราทุ่มเทไปแทบตาย มีแด่เพลงตี  ๆ เพราะเราต้องการ 
ชื่อเสียง แด่เขาไม่คิดเช่นนี้น เขารูว้่าเพลงตี ก็เอาแบ่งครึ่งในช ุด  ‘สาวนาสั่งแฟน, ที่จริงชุดนี้ต้อง 
เป็นของ คิรินทรา ทั้งชุด พอทำดนตรีเสร็จเขาแบ่งครึ่งหนึ่งไปให้พุ่มพวง ส่วนคิรินทราไต้เพลง 
‘หลงมนต์ คน F.M.’ ไป สัญญาก็ต้องเป็นของอโซน่ามีกติกาหยุมหยิมสัญญาฉบับที่แล้วเป็นอย่าง 
หนึ่ง อ่าน  ๆ ไปพบว่า ฉบับต่อมามีอะไรเพิ่ม1ขึ้นมาอีกที่จ้องจะเอาเปรียบเรา เราเลยกำหนดว่า
1) ต้องใช้สัญญาของสมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยถือเป็นสัญญากลางซึ่งไม่เข้าข้างใคร 2) ต้อง 
ขึ้นราคาเพลงเป็น 5,000 บาท 3) ชื้อไปต้องออกเทปทั้งหมดห้ามแยกชุด ดังแล้วแยกแล้วแยกไต้ 
ไม่เป็นไร เราตั้งเงื่อนไขนี้ตั้งแต่ปี 2527 แต่เขาไม่ยอม จีงหยุดทำให้อโซน่าไปหนึ่งปี เอาคนอื่นมา 
ทำแทนไม่ประสบความสำเร็จ ปีต่อมาจงเรียกเราเข้าไป ทำโดยยอมตามเงื่อนไขของเราในชุด 
‘อื้อฮือ หล่อจัง, ” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 8 มกราคม 2540)

อย่างไรก็ตาม ลพ บุรีรัตน์ ก็ยังไม่ยอมทั้งมาตรฐานทางศิลปะในการสร้างงาน 
เพลงของตนซึ่งเป็นสิ่งที่ ถ่ายทอดมาจาก ครู

. . . ความสำเร็จของ!;,,ลงถึงไม่ไต้อยู่ที่ความเก่งกาจของเราฝ่ายเคียว แต่ว่าเราจะต้อง 
รักษามาตรฐานการทำงานของเราไว้ให้ตี งานทั้งหมดอย่าทำชุ่ย  ๆ เพราะมันจะมีผลต่อเราภายหลัง 
มันไม่ตาย นักร้องคนไหนมาให้แต่งผมแต่งเต็มสมองหมด เพลงนี้ล้าใครร้องไม่ดังจะให้คนอื่น 
ร้องก็ไต้ล้างานเราตีจริง  ๆ (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 25 ธันวาคม 2539)

นอกจากนั้น ลพ บ ุรีร ัตน ์ ยังคงทำตามอุดมการณ์ที่จะเขียนเพลงที่มี เนือหา 
สร้างสรรค์สังคม หลังจากไต้กำลังใจจากรางวัลที่ไต้รับจากเพลง “ ข้าคือไทย,,

. . . เพลง •ข้าคือไทย, ก้องเพชร แก่นนคร เป็นผู้ร้องจนไต้รับรางวัลเสาอากาศ
ทองคำในต้านดำร้องยอดเยี่ยม จากนั้นมา'ปี 2521 เร่ิมมีงานทำ สัญญา พรนารายณ์ เขาชวนให้มา 
ปีน นักร้อง เราก็หานักร้อง สุขสันต์ นิรันคร้ พร้อมส่งเพลงแม่พระธรณีไทย พูดถึงเรื่อง
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คอมมิวนิสต์ ในสมัยใfนมีเยอะ ‘โอ้ลูกเอ๋ยลูกไทยที่ในป่า สิ้นใ]ญญาแล้วหรือลูกคงลูกเผง ถ้าลูก 
แม่หันมาฆ่ากันเอง ด้วยลัทธิเสงเคร็งมันบังตา’. . .เพลงนีเกือบจะได้รางวัลอีกปีช้อน แต่บังเอิญ 
ชลธี จารทอง เขาเขียนเพลง ‘ใต้ถุนธรณี’เป็นเพลงสร้างสรรค์ประเภทเดียวกันแล้วไปสู้กัน เขา 
เอาไพรวัลย์ ลูกเพชร นักร้องมีชื่อกว่าร้อง เขาเลยได้ จากการแพ้ชลจีวันนั้นก็ฮีดสู้ว่าปีหน้า
เอาใหม่ แต่งมาได้ 2 เพลง ‘พ่อสยาม’ กับ ‘รางวัลนักรบ’ ซึ่งอยู่ในชุด ‘จำใจดู’ ได้รางวัลแผ่นเสียง 
ทองคำปี 2522 ทั้งสองเพลง (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2540)

ตั้งแต่นั้น ลพ บุรีรัตน์ ก็จะต้องแต่งเพลงสร้างสรรค์ รวมไว้ในงานเพลงอย่าง 
น้อยเพลงหนึ่งทุกครั้ง ทำให้ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ไม่เพียงเป็นที่ต้องการของผู้ผลิตเทป 
เพราะได้รับความนิยมจากผู้พีงแล้ว ลพ บุรีรัตน์ ยังได้รับการยกย่องจากแวดวงศิลปินด้วยกันใน 
ฐานะที่เป็นครูเพลงที่สร้างผลงานที่มีคุณค่าทั้งต่อสังคมและในแง่ศิลปะ

ดังจะเห็นได้จากรางวัลเกียรติยศหลายรางวัลที่ได้รับนับตังแต่ รางวัลพระราชทาน 
เสาอากาศทองคำ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในเพลง “ข้าคือไทย,' ท่ี 
ข้บร้องโดย ก้องเพชร แก่m i คร ในปีพ.ศ. 2520 ซึ่งเป็นรางวัลแรกในชีวิต ในปีพ.ศ. 2522 ได้รับ 
รางวัลพระราชทานแผ่นเสียงทองคำจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ห ัวจากเพลง “รางวัลนักรบ” 
ข ับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ พ.ศ. 2525 ใต ้ร ับพระราชทานแผ ่นเส ียงทองคำจาก
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในเพลง “ทำดีชะทีเถอะน่า” พร้อมด้วย เล่ห์ 
เชิดชุเกียรติในฐานะ นักประพันธ์เพลงตัวอย่าง การรักษาดุลยภาพระหว่างการเป็นคนขายเพลง
กับความเป็นศิลปินที่ ลพ บุรีรัตน์ ใช้เป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงคือ กุญแจสำคัญที่ 
ท ำให ้เข าส าม ารถ ป ร ับ ด ัวอ ย ู่รอ ด ได ้ใน ส ภ าพ ท ี่วงก าร เพ ล งไท ยได ้ก ้าวม าส ู่ระบ บ ธ ุรก ิจ  
อุตสาหกรรมได้อย่างมีเกียรติมีศักดิศรี



90

5.2 การบุกเบิกลูกทุ่งแนวสตริง

ระบบทุนนิยมชึ๋งนำสังคมไทยก้าวไปสู่ความทันสมัย ก็ได,เปีดให้วัฒนธรรม 
ตะวันตกหลั่งไหลเข้ามามากขึ้นทุกที รวมทั้งดนตรีจากตะวันตกซึ่งพัฒนาไปเป็นเพลงไทยสากล 
แนวสตริงและแนวร็อค ก็เริ่มเป็นที่นิยมมากขึ้นทุกขณะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มผู้ฟ้งวัยรุ่นที่อยู่ 
ในเมือง เพลงแนวสตริงได้ร ับการประเม ินว่าเป ็นเพลงที่ท ันสมัยของคนผู้ม ีรสนิยมแบบฝรั่ง 
ในขณะที่เพลงลูกทุ่งกลับถูกมองว่าเป ็นเพลงที่เชยไร้รสนิยม เพราะเป็นเพลงที่นิยมกันในหมู่ 
ชาวไร่ ชาวนา กรรมกร คนยากจน - ตามต่างจังหวัด ความรู้สึกแบ่งแยกระหว่างคนเมืองกับคน 
บ้านนอก เพลงสตริงกับลูกทุ่งยิ่งถูกเน้นยํทั้ด้วยอิทธิพลของสื่อมวลชน โดยเฉพาะวิทยุกระจาย 
เสียงและโทรทัศน้ ท้ัง  ๆ ที่คำว่า “ลูกทุ่ง” นํ่นเกิดจากวงการโทรทัศน์ แต่ในรายการโทรทัศน์กลับ 
กีดกันเพลงลูกทุ่ง พบแต่คอนเสิร์ตของนักร้องแนวสตรัง และทัง ๆ ที่เพลงลูกทุ่งเติบโตมาจากสือ 
วิทยุกระจายเสียง แต่พอมีคลื่น F.M. เกิดขึน ก็เกิดการแบ่งแยกไปว่า A.M. เป็นคลื่นของคนต่าง 
จังหวัดก็เปิดเพลงลูกทุ่งไป คลื่น F.M. เป็นคลื่นของคนกรุงเทพต้อง!ปิดแต่เพลงสตรัง หลาย 
สถานีถึงขนาดออกกฎห้ามปิดเพลงลูกทุ่งเพราะกลัวเสียภาพพจน์

เพ ล ง ล ูก ท ุ ่ง น อ ก จ า ก จะเส ีย เปร ียบใน  เอ ก า ส ท ี ่จะ,ใช ้ส ื ่อแ ล ้ว  ค ว าม อ ่อ น แ อ ข อ ง  

ธ ุร ก ิจ เพ ลงล ูก ท ุ ่ง ส ่วน ห น ึ ่ง ก ็เก ิด ข ึ ้น จาก ป ีญ ห าภ ายใน วงก าร เพ ลงล ูก ท ุ ่ง เอ ง  เม ื ่อการสร ้างสรรค ์ 

ผลงาน เพ ลงล ูกท ุ ่งอย ู ่ภ ายใต ้เง ื ่อ น ไขทางธ ุรก ิจ  จ ีงม ีผล ิตผลงานสร ้างศ ิลป ินก ันจนเฟ ้อ  และต ้อง 

แข ่งข ันก ันเองอย ่างร ุนแรง จนม ีสภาพ “ ปลาใหญ ่ก ิน ปลาเล ็ก ”  นอกจากน ันธ ุรก ิจ เพลงล ูกท ุ ่งย ัง  

ต ้อ ง เผ ช ิญ ก ับ ล ู่แ ข ่งจ าก ธ ุร ก ิจ เพ ล ง ไ ท ย ส าก ล แ น ว ส ต ร ัง  ซ ึ ่ง ม ีบ ร ิษ ัท ท ี ่ผ ล ิต ผ ล งาน เพ ล งแ น ว  

สตร ัง เก ิดข ึ ้นใหม ่มากมาย เช่น บร ิษ ัท  แกรมมี ่ เอ ็นเตอร ์เทนเม ้นท ์ จำกัด (ก ่อนต ัง พ.ศ. 2526) 

บร ิษ ัท  ค ีตาแผ ่น เส ียงและเทป จำกัด (ก่อตั ้ง พ.ศ. 2530) บร ิษ ัท น ิธ ิท ัศน ์ โปรโมช ั ่น  (ก่อตัง 

พ.ศ. 2528) เป ็นด ้น ซ ึ ่งบร ิษ ัทเหล ่าน ันม ีการดำเน ินงานต ่าง ๆ อย ่างเป ็นระบบ ผลงานท ี ่ออกมาจะม ี 

ก ารท ำงาน ป ระส าน ก ัน ข อ งผ ูท ี ่ เก ี ่ย ว ข ้อ งอ ย ่า ง ใก ล ้ช ิด  ไม ่ว ่าจะ เป ็น การสร ้างสรรค ์ผลงาน เพลง  

การจ ัดจำหน ่ายหร ือการโปรโมช ั ่น
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ในขณ ะท ี ่การทำธ ุรก ิจ !,พลงล ูกท ุ ่งส ่วนใหญ ่ กล ับทำงานออกมาอย ่างง ่าย  ๆ ต่างคน 

ต ่า งทำไป  ตามใจของนายท ุนไม ่ได ้ม ีการวางแผนประสานงานล ันแต ่อย ่างใด  การท ี ่ผลงานเพลง 

และน ักร ้องล ูกท ุ ่งจะโต ่งด ังข ึ ้นมาได ้ จ ึงมักจะเป ็น เร ื ่องของโชดมากกว ่า  ดังที ่ มนต ์ เม ืองเหน ือ 

น ักลงท ุนผล ิตผลงานเพลงล ูกท ุ ่งได ้พ ูดถ ึงว ิธ ีการทำงานของตน(องว ่า

. . . บางทีน ัก ร้องท่ีจะอัดเสียงยังไม่รู้ต ัวเลย ดนอัลไม ่ได ้รู้ คน รู้ไม ่ได ้อัด เราดังใจจะอัด 
คนน้ี คนน้ีไม่มา เราก็เอาอีกค น มาอัด ผมไม่เคยวางแผนอะไร ผมมุ่งจะทำอะไรก็จะเอาของผม 
อย่างน้ีห้องอัดไหน ผมก็จะอัด ผม น่ังเรือไป ห้องอัดแถวคลองบางกอกน้อย ห้องอัดเขาเลิกทำแล้ว 
เขาก็บอกว่าอย่าให้ทำเลย ห้องน้ีเสียแล้ว ผมก็จะอัดห้องน้ี (มนต์ เมืองเหนือ, สัมภาษณ์.
25 กรกฎาคม 2540)

อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ก ็ม ีบ ร ิษ ัท ผ ล ิต ผ ล ง า น เพ ล ง ล ูก ท ุ ่ง ส ่ว น ห น ึ ่ง  พ ยายาม ป ร ิบ ป ร ุง  

การจ ัดการของตนเอง ค ุณช ัยย ันต ์ ช ูตระกูร อด ีตผ ู ้จ ัดการฝ ่ายผล ิตของบร ิษ ัท  อโชน ่า  ได ้กล ่าวถ ึง

เรื ่องนี ้ว่า

. . . ใน ปิจจุษันนี้ ล ูกท ุ ่งมันก็ไมต่ ่างจาก เมื่อก่อน พ า ก เราไม่ขอม'วิรัฒนาการ,ใน ท่ีนี 
ห ม ายค วาม ว ่า เร าต ้อ ง เล ิก ระบ บ เก ่าได้แ ล ้า  ระบบ เก ่ าท ี ่ทำอะไรง ่ายเก ินไปมาถ ึงก ็ทำดนตรเีสร็จ 

ก็ร้อง ระบบใหม่ นักร้องจะร้องเพลงสักชุดหนึ่ง เลือกเพลงลันมา ก่ีเพลงทำ Demo (เพลงตัวอย่าง) 

ปงลัน ร้องแล ้วด ีหรือไม่ ร้องสูงตํ่าเป็นอย่างไร ปงลันให้ดี เมื่อปงแล ้วพอใจ แล ้วจึงให้ Arranger 
'อาไปทำดนตรี อยากได้ดนตรีอะไร มาคุยลันบนโต๊ะ ถ ้าลูกทุ่งมาทำอะไรลันบนโต๊ะแ บ บ นี้ ลูกทุ่ง 
จะได้เกิดกันอีกเยอะที่ผ่านมา อีก 60-70% ยังทำกันวิธีเดิมอยู่ คือ ซือเพลงมาเสร็จก็ทำดนตรี 
เอานักร้องมาใส่เสียง ไม่มาวางคาแรกเตอร์กันให้ดี ณ วันนี้ลูกทุ่งทำไมมันถอยหลังแล ้วสตริงเขา 
ถึงเดินหน้า เพราะลูกทุ่งเรายังเป็นอย่างนี้(ชัยยันต์ ชูตระกูร, สัมภาษณ์, 31 กรกฎาคม 2540)

ระบบใหม ข่องการ สร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งท ี่กล่าาถึงน ี้ กลายเป็นที่มาของ

ปรากฎการณ์ใหม่ที่เกิดขึ้นในวงการเพลงลูกทุ่งในปี 2528 ผลงานในชุดอือหือ หล่อจัง ซึ่งเป็น
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ผลของความคิดสร้างสรรค์ของ ล พ  บุรีรัตน์ ที่มีเนื้อหาเพลงท ีพ่ลิกบทบาทของผู้หญิงในm ลง 
ลูกทุ่งจากเดิมที่เก็บกดความรู้สึก ตกเป็นฝ่ายถูกกระทำ มาเป็นผู้หญิงที่กล้าพูด กล้าทำ กล้าเปิดเผย 
ความรู้สึก ฉลาดรู้ทันคน ซึ่งสอดรับกับบทบาทใหม่ของ พุ่มพวง ดวงจันทร์ นักร้องผู้มีศักยภาพ 
สูงที่ถูกปรับปรุงให้ทันสมัยทั้งรูปโฉม ลีลาการร้อง การเต้น เช่นเดียวกับภาคดนตรีสมัยนิยมที่ไต้ 
รับอิทธิพลจากเพลงแนวสตรึง จากัฝ่มือการเรียบเรียงของประยงค์ ชื่นเย็น และเอนก รุ่งเรือง 
ประสานเข ้าก ับโปรโมช ั่น ใน ร ูปแบบใหม ่ เช ่น  ม ิว ส ิก ว ิด ีโ อ  จากแนวความคิดของ 
ชัยยันต์ ชูตระถูร ซึ่งพุ่มพวง ดวงจันทร์ ก็คือนักร้องลูกทุ่งคนแรกที่บุกเบิกมิวสิกวีดีโอของ 
วงการเพลงไทย ทังหมดนีถือไต้ว่าเป็นผลงานเพลงที่ปฎิวัติเพลงลูกทุ่งไต้อย่างลงตัวในทุก  ๆ ต้าน 
ผลคือผลงานชุดนีประสบความสำเร็จเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวาง พุ่มพวง ดวงจันทร์ไต้รับการ 
ยกย่องขึ้นมาเป็นขวัญใจของผู้ที่นิยมเพลงลูกทุ่งเท่านัน แต่ความนิยมในตัวเองได้ทำลายเส้นแบ่ง 
รสนิยมของผู้ทัเง ซึ่งก่อนหน้านี้ถือว่าผู้ที่มีรสนิยมดีจะต้องพังเพลงฝรั่ง เพลงสตริงแต่เพลงลูกทุ่ง 
ของพุ่มพวงไต้กลายเป็นเพลงยอดนิยมที่พังไต้ทุกชนชั้น ในขณะที่ ลพ บุรีรัตน์ ที่อยู่เบื้องหลัง 
ความสำเร็จของพุ่มพวงก็ไต้กลายมาเป็นสูตรสำเร็จของการสร้างนักร้องหญิงมาจนถึงทุกวันนี้ 
ถึงกับมีผู้กล่าวว่าถ้าหากจะทำเทปให้รวยต่องใข้สูตร ลพ-ประยงค์หรือเอนก-และพุ่มพวง

จากส ูตรสำเร ็จน ี ้เอง ท ำให ้ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ไต ้ร ่วมงานประพ ันธ ์เพลงให ้พ ุ ่มพวง 

ด วงจ ัน ท ร ์ ในล ักษณ ะท ี ่เก ือบจะผ ูกขาดก ันท ุกช ุดต ิดต ่อก ัน  แล ้วประสบความสำเร ็จแทบท ุกช ุด  

ด ้วยการทำงานท ี ่เข ้าขาก ัน

. . .เนื่องจากร่องของการทำงานมันลงตัวกัน นับตังแต่สำเนียงภาคกลางก็เป็นคนภาค 
เดียวกัน พ่อของผมก็เคยเป ็นนักแหล่ ส่วนพุ่มพวงโดยสายเลือดก็มาจากพ่อเพลงแม่เพลงย่าน 
สุพรรณ พ่อของพุ่มพวงก็เป็นลิเกเก่า สำเนียงสุพรรณก็จะถูกร่องเสียงกับลูกทุ่งมาก นักร้องจาก 
สุพรรณจึงตังแทบทุกคน มีเสน่หอย่างประหลาด. เพลงพื้นบ้านภาคกลางพอเอามาเขียนให้พุ่มพวง 
ก็ร้องไต้ลงตัวทันที เดิมพุ่มพวงเคยร้องเอื้อนแบบลูกทุ่งทั่ว  ๆ ไป พอให้ร้องเพลงหัวใจว้าเหว่ให้ 
เอื้อนแบบเพลงพื้นบ้านกลับร้องไต้ดีกว่าที่แล้ว  ๆ มาก (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์. 25 ธันวาคม
2539)
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5.3 ลพ บุรีร ัตน์ ก ับกระแสการผลิตชำเพลงเก ่า (พ.ศ. 2530-2540)

จากการขยายตัวอย่างรวดเร็วของธุรกิจเพลงสตริง ซึ่งมีกลุ่มผู้ทัเงเป็นวัยรุ,!เด ย 
เฉพาะอย่ายิ่งในช่วงหลังปี พ.ศ. 2527 เป็นตันมา ทำให้เพลงสตรังสำหรับวัยรุ่นแพร่หลายเต็ม 
ตลาดไปหมด จึงเกิดช่องว่างสำหรับกลุ่มผู้ทัเงวัยผู้ใหญ่ ที่ไม่มีเพลงสำหรับเขาเหล่าใfน ค่ายเทป 
นันทังหลายได้เล็งเห็นผลประโยชน์ที่จะได้จากผู้ฟ้งที่เป็นผู้ใหญ่นี จึงหันนำเอาเพลงเก่าที่มีคุณค่า 
และเป็นที่รู้จักนำกลับมาผลิตใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงปี พ.ศ. 2530-2531 เพลงเก่าโดย 
เฉพาะแนวลูกกรุงได้นำกลับมาเรียบเรียงเสียงประสานขับร้อง บันทึกเสียงใหม่ไม่ว่าจะร้องโดย 
นักร้องรุ่นใหม่ เช่น ชุดเยื่อไม้ 1 เยื่อไม้ 2 บานเช้า บานเย็น ขับร้องโดย อรวี สัจจานนท์ และ 
วีระ บำรุงศรี จากค่าอดีตาเรคคอร้ท ชุด ธงไชย พ.ศ. 2501 ขับร้องโดย ธงไชย แมคอินไตยและ 
ชุด “เพลงหวานเมื่อวานนี้” ของ นันทิดา แก้วบัวสาย จากแกรมมี่เอนเตอร์เทนเม้นท์ ชุด
“ตราบนิรันดร์” ชุด 1-3 จากค่าย RS โปรโมชั่น หรือจะเป็นการนำเอานักร้องด้นฉบับจรัง  ๆ อย่าง 
สุเทพ วงศ์กำแหง ชรินทร์ นันทนาคร สวลี ผกาพันธ์ กลับมาขับร้องใหม่ ในผลงานเพลงที่ 
ใช้ชื่อว่า “มหาอมตะนิรันดรกาล” ของค่าย นิธิทัศน์ โปรโมชั่น และแล้วกระแสการอนุรักษ์เพลง 
เก่า ซึ่งเป็นที่ถกเถียงกันว่าทำเพื่ออนุรักษ์หรือเพื่อการค้าก็ได้แพร่มาสู่วงการเพลงลูกทุ่ง

. . . นับตั้งแต่ประมาณ ปี พ.ศ. 2532 มีการกล่าวถึงการอนุรักษ์เพลงลูกทุ่ง การรือป็น 
เพลงลูกทุ่งยอดนิยมเก่า  ๆ นำมาร้องใหม่ ตลอดจนเริ่มมีการถกถึงอนาคตของเพลงลูกทุ่งงว่าจะ 
ยังคงอยู่ต่อไป หรือจะเสื่อมสูญหายไปจากสังคมไทย สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
ได้จัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งขึ้น เมื่อวันที่ 25-26 มิถุนายน พ.ศ. 2533 โดยเชิญนักร้องเพลง 
ลูกทุ่งขอดนิยมรุ่นเก่ามาแสดง เชิญผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งและนักวิชาการมาอภิปราย ทำให้ผู้คน 
เริ่มหันมาเอาใจใส่เพลงลูกทุ่งมากขึ้น บริษัทเทปบางแห่งกัดเลือกเพลงลูกทุ่งเก่า  ๆ มาปรับเข้ากับ 
ดนตรีสมัยใหม่และอัดเสียงใหม่เพื่อจำหน่าย (จันตนา ดำรงเลิศ, 2534 )

ต่อมาสำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติก็มีโครงการต่อเนื่องเกี่ยวกับ 
เพลงลูกทุ่งตามมาอีก ได้แก่ การจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย ภาค 2 เมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2535 โครงการตั้งหลายที่ภาครัฐบาลจัดข็่นนี้ ทำให้วงการเพลงลูกทุ่งพอที่จะกระเตืองข็่น
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มาบ้าง แต่ทว่าส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้นอย่างชัดเจนที่ส ุด ก็คือ กระแสความนิยมในการนำเอาเพลงลูกท ุ่งเก ่ามา 
ผลิตชำ เพ ื่อจำหน ่ายช ึ๋งด ูเหม ือนว่าผ ู้ท ี่จะได ้ร ับประโยชน ์อย ่างเต ็มเม ็ดเต ็มหน ่วยก ็ค ือ ค่ายเทป 
นั่นเอง

. . . ตั้งแต่มีงานกึ่งศตวรรษลูกทุ่ง นักร้องตัวจริง  ๆ ก็พอเลี้ยงตัวได้ ถ้าไม่มีกึ่งศตวรรษ 
ก็คงจะไม่ไหว คงจะทรุดไปเรื่อย  ๆ เพราะคนที่มทุีนมากเท่านั้นที่จะอยู่รอดได้ นักร้องที่ไม่มีทุนก็ 
ต้องไปเซ็นสัญญากับนายทุนเขา มาเห็นความสะท้อนใจตอนเข้าเฝืาสมเด็จพระเทพฯ ถวายรายได้ 
เป็นพระราชกุศล นักร้องที่ได้รับรางวัลบางคนไปไม่ได้ ติดห้างเทป ขัดผลประโยชน์กับเขา เขาก็ 
ไม่ให้ใป (ชาย เมืองสิงห์, สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2540)

ศิลปินบางคนยิ่งมองงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทยเป็นเพียงเครื่องมือของบริษัท 
เทปสร้างกระแสเพื่อให้ขายเพลงเก่าได้

. . . การจัดงานนี้เป็นเรื่องจินตนาการเพ้อเจ้อ เพลงลูกทุ่งไม่ได้สูญหายไปจากวงการ 
หรอก งานกึ่งศตวรรษไม่ได้ส่งเสริมลูกทุ่งไม่ได้ มันเป็นธุรกิจ นักร้อง ศิลปินไปเป็นเครื่องมือ 
ของเขา ให้พ่อค้าได้ทำมาหากิน งานนี้จัดขึ้นมาบังหน้าเท่านั้น (สายัณห์ สัญญา, สัมภาษณ์,
10 ส ิงหาคม 2540)

ไม่ว่างานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทยทั้งสองภาค จะมีวัตถุประสงค์ที่แท้จริง อย่าง 
ไรก็ตาม ผลที่เกิดขึ้นก็คือบริษัทเทปได้ใช้กระแสความนิยมเพลงลูกทุ่งซึ่งเกิดขึ้นในเวลานัน นำ 
เพลงลูกทุ่งยอดนิยมในอดีตกลับมาเรียบเรียงเสียงประสานและขับร้องใหม่ บริษัทเทปไม่ว่าจะ 
ค่ายยักษ์ใหญ่ หรือค่ายเล็ก  ๆ ต่างก็มีผลงานเพลงลูกทุ่งอมตะมาแข่ง1ขันกัน ตัวอย่างเช่น

ค่ายน ิธ ิท ัศน ์กลายเป ็นผ ู้นำของการนำเพลงเก ่ามาทำใหม่ ซ ึ่งม ีท ังการนำเอา 
นักร้องล ูกท ุ่งด ้นฉบับกลับมาขับร้องใหม่จำนวนหลายชุดโดยใช้ช ื่อว ่า “อภิมหาลูกทุ่ง’, เช่น 
ผ่องศรี วรนุช ชินกร ไกรลาส ชาย เมืองสิงห์ เป็นด้น หรือแม้แต่ลพ บุรีรัตน์ ได้มาร้อง เช่น 
เพลง “โนราห์หาย” “เดี๋ยวก็หมํ่าเสียหรอก'' นอกจากนี้ก็มีการนำเพลงลูกทุ่งเก่า  ๆ นำมาให้
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นักร้องในสังกัดของนิธิทัศน์เองที่เคยร้องเพลงแนวสตริง อย่างเช่น นิค นิรนาม โอภาส ทศพร 
ตวงสิทธ เรียมจินดา พรพิมล ธรรมสาร ไพจิตร อักษรณรงค์ คอน สอนระเบียบ เป็นต้น 
เป็นผู้ขับร้อง จนมีผลงานต่อเนื่องกันมาจนถึงปีจจุบันจำนวนนับร้อยชุด

ค่ายแกรมมี่ เอนเตอร์เทนเม้นท์ ผู้นำต้านเพลงสตริงก็หันมาทำเพลงลูกทุ่งเริ่มต้น 
ด้วยโครงการ “แม่ไม้เพลงไทย” ที่นำเอานักร้องรุ่นใหม่มาขับร้อง เช่น ไพบูลย์ เกียรติเขียวแก้ว 
จักรพรรณ์ อาบครบุรี ภัทรา ทิวานนท์ เป็นต้น จนกระทั่งมาถึงชุด “หัวแก้ว หัวแหวน” ของ 
จักรพรรณ์ อาบครบุรี ซึ่งมีถึง 9 ชุด และเป็นที่นิยมในปีจจุบัน

ค่ายอาร์เอสโปรโมชั่น ซึ่งโดยปกติ ก็มีการผลิตผลงานเพลงทั้งสตริงและลูกทุ่ง 
ควบคู่กันอยู่แล้ว ก็หันมาทำเพลงลูกทุ่งอมตะด้วยเช่นกัน ในชุด “ทอปเต ลูกทุ่งมาตรฐาน” ซึ่งใช้ 
นักร้องลูกทุ่งเป็นผู้ขับร้อง ทั่งที่เป็นนักร้องต้นฉบับตัวจริง อย่าง ศรเพชร ศรสุพรรณ สายัณห์ 
สัญญา ยอดรัก สลักใจ เสรี รุ่งสว่าง และนักร้องลูกทุ่งใหม่ในสังกัด อย่าง สันติ ควงสว่าง 
และเพลงลูกทุ่งที่เป็นที่กล่าวขวัญมากที่สุดก็คือ ชุด “มนต์รักลูกทุ่ง” ซึ่งมาพร้อม  ๆ กับการนำเอา 
ภาพยนตร์เรื่อง “มนต์รักลูกทุ่ง” มาสร้างใหม่เป็นละครโทรทัศน์ทางช่อง 7 ในปี พ.ศ. 2539

ผลงานเพลงที่ถ ูกนำมาส่วนหนึ่งก็เป็นผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งไป
ปรากฎอยู่ในผลงานของหลายบริบัทเทปและหลายชุด ยกตัวอย่างเช่น เพลง “สามสิบยังแจ๋ว” 
เพลงเดียวก็มีนักร้องนำไปร้องกันมากมาย ไม่ว่าจะเป็นนักร้องในสังกัดนิธิทัศน์ ก็นำ).พลงน๋ึมา 
ร้องแทบทุกคน จักรพรรณ์ อาบครบุรี ก็นำเพลงนี้ไปร้องในชุด “หัวแก้วหัวแหวน” ไม่นับรวม 
กับการนำกลับมาร้องใหม่ของ ยอดรัก สลักใจ ต้นตำหรับอีกหลายครัง ลพ บุรีรัตน์ไต้รับ 
ประโยชน์กระแสการนำเพลงลูกทุ่งอมตะมาผลิตชำมากที่สุดจกาเพลงที่ส่งให้พุ่มพวง ดวงจันทร์ 
ไต้รับการยกย่องให้เป็นราชินีลูกทุ่ง ก่อนที่จะเสียชีวิตลงในปี พ.ศ. 2535 ในขณะที่เธอกำลังเป็นที่ 
นิยมสูงสุดของวงการเพลงลูกทุ่ง และนั่นก็คือ โอกาสที่ ลพ บุรีรัตน์ สามารถขายผลงานเพลงเก่า 
ไ ต ม้ากขึ้น แ ต ่เน ื่องจากความต ้องการของตลาดเพลงล ูกท ุ่งม ุ่งไปท ี่เพ ลงเก ่า จ ึง ทำให้มี 
ความต้องการเพลงลูกทุ่งใหม่  ๆ ลดน้อยลง ลพ บุรีรัตน์ จึงมีการประพันธ์เพลงใหม่  ๆ น์อยลงไป 
ด้วย เพราะเขาจะประพันธ์เพลงเฉพาะเมื่อมีผู้ฑ่จ้างให้ประพันธ์เพลง
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5.4 การเสียชีวิตของ พุ่มพวง ดวงจันทร์

ในป ีพ .ศ. 2535 วงการเพลงล ูกท ุ่งได ้เก ิดการเปล ี่ยนแปลงอย ่างมากมาย 
อันเนื่องมาจากการเสียชีวิตของ พุ่มพวง ดวงจันทร์ ศิลปินผู้เป็นความหวังของวงการเพลงลูกทุ่ง 
ฉกาจ ราชบุรี (2537) ได้เปรียบเทียบเหตุการณ์การเสียชีวิตของ พุ่มพวง ดวงจันทร์ ในปีพ.ศ. 
2535 กับการเสียชีวิตของ สุรพล สมบัติเจริญ ในปีพ.ศ. 2511 ว่า

. . .การเสียชีวิตของ พุ่มพวง ดวงจันทร์ และ สุรพล สมบัติเจริญ เมื่อพิจารณาในแง่ 
ของกระบวนการผลิตแล้ว จะพบว่ามีข้อเหมือนกันอยู่ประการหนื่ง นั่นคือ ก่อให้เกิดระบบแผน 
การสร้างนักร้องใหม่ โดยมีนักร้องใหม่ตามเวทีประกวดต่าง  ๆ เลียนแบบนักร้องทั้งคู่อย่างมาก 
มาย ตั้งแต่ก่อนเสียชีวิตแล้ว

เมื่อ สุรพล สมบัติเจริญ และ พุ่มพวง ดวงจันทร์ ซึ่งผูกขาดความนิยมของ 
ประชาชนมาเป็นระยะเวลานานเสียชีวิตลงอย่างกระทันหัน ในระหว่างที่กำลังเป็นที่นิยมสูงสุด 
เท่ากับเป็นการเปิดโอกาสให้นักร้องทังหนัาใหม่และหน้าเก่ามีโอกาส ที่จะแข่งขันกันมากขึ้น มา 
เป ็นนักร้องยอดนิยมแทนที่น ักร้องผู้ล ่วงลับ ซึ่งมีทั้งแนวทางที่พยายามเดินตามรอยเติมโดยการ 
เลียนแบบ หรือไม่ก็พยายามหาแนวทางขอไตนเองขึ้นมาเพื่อสู้ก ับ การแข่งขันที่สูง ขนในตลาด 
เพลงลูกทุ่งที่กำลังขยายตัว (ฉกาจ ราชบุรี ,2537)

ในกรณีของ สุรพล สมบัติเจริญ ก็มีทังนักร้องที่พยายามเลียนแบบการร้อง เช่น 
กังวาลไพร ลูกเพชร บรรจบ เจริญพร เป็นต้น และมีนักร้องอีกส่วนหนึ่งที่พยายามหา
เอกลักษณ์ของตัวเอง เช่น ศรคีรี ศรีประจวบ ก็เช่นเคียวกับกรณีของพุ่มพวง ดวงจันทร์เอง 
อย่าง สลักจิตร ดวงจันทร์ จันทร์จวง ดวงจันทร์ และนักร้องอื่น  ๆ เช่น ยุ้ย ญาติเยอะ
ภัทรา ทิวานนท็ ไพจิตร อักษรณรงค์ เป็นต้น และอีกส่วนหนึ่งพยายามสร้างเอกลักษณ์ของ 
ต ัวเองเช ่นส ุนารี ราชสีมา ศิริ,นทรา นิยากร จินตหรา พูนลาภ เป็นด้น
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เมื่อไม่มีผู้ที่สามารถถ่ายทอดผลงานเพลงที่ดีที่สุด อย่าง พุ่มพวง ดวงจันทร์
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ จึงได้รับผลกระทบ สิ่งที่เกิดขึ้นอย่างชัดเจนก็คือ ทำ 
ให้การสร้างสรรค์ผลงานเพลงใหม่  ๆ ม่น้อยลง ในขณะที่ผลงานเก่า  ๆ โดยเฉพาะผลงานที่มี 
ชื่อเสียงของ พุ่มพวง ดวงจันทร์ กลายเป็นที่ด้องการของตลาดมากขึ้น จนกลายเป็นรายได้หลัก 
ของเขา การเปลี่ยนแปลงเช่นนี้ส่วนหนึ่งก็เกิดมาจากกระแสการเลียนแบบ พุ่มพวง ดวงจันทร์ 
ของบรรดาบริษัทเทปที่ด้องการจะสร้างนักร้องลูกทุ่งหญิงให้เป็นเหมือน พุ่มพวง ดวงจันทร์ และ 
วิธีหนึ่งที่จะประกันความเสี่ยงในตลาดแข่งขันกันสูง ก็คือ ชื้อเพลงที่พุ่มพวงเคยร้องมาร้องใหม่ 
เสียเลย เนื่องจากว่าการผลิตเพลงเก่าที่คนรู้จักดีอยู่แล้วนั้น จะช่วยประหยัดงบประมาณในการทำ 
โปรโมชื่น ซึ่งเป็นงบประมาณก้อนใหญ่ที่สุดได้มาก ถึงแม้ว่าจะขายได้ไม่มากนัก ก็ไม่ถึงกับ 
ขาดทุนเหมาะสำหรับบริษ ัทเทปขนาดเล็กที่ม ีท ุนน้อย หรือแม้กระทั่งค่ายเทปขนาดใหญ่ก็น็ยม 
ผลิตชำผลงานเก่าเช่นกัน

“ชุดกิ่งทองใบหยก ของ ก่ิง ภัทรา ทิวานนท์ นั้นมันเป็นความคิดของทางด้น 
สังกัดเอ็มสแคว์เขา ทำไปเพื่อจะขายได้ เพราะชุดแรกทำเพลงใหม่แล้วไม่ได้เงิน เขาเลยเลือกทำ 
เพลงเก่า เพลงเก่าที่เหมาะกับกิ่งด้วยความคิดของเขาว่าจะต้องเป็นเพลงของ พุ่มพวง เขาเลยชือ 
เพลงพุ่มพวงเอาไปทำ” (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 11 กันยายน 2540)

อีกวิธ ีหนึ่งสำหรับการสร้างน ักร้องหญิงในแบบของ พุ่มพวง ลวงจันทร์
ก็คือ จ้าง ลพ บุรีรัตน์ มาแต่งเพลงให้กับศิลปินเป็นเพลงใหม่ทั่งหมด แต่ก็ยังคงยึดรูปแบบ
เช่นเดียวกับแบบพุ่มพวง คือเป็นเพลงผู้หญิงสมัยใหม่ที่ค่อนข้างกล้า แต่ในกรณีนีเป็นไปได้ยาก 
สำหรับบริษ ัทเทปขนาดเล็กท ี่ม ีท ุนน ้อย เพราะนอกจากจะติดเงื่อนไขขายเพลงในราคาสูงจาก 
ลพ บุรีรัตน์แล้ว ขังต้องไปเสี่ยงทุ่มงบประมาณทำโปรโมชื่นให้ผู้ฟิงรู้จักและยอมรับ

. . . งานผมก็มีคนมาจ้างแต่งเพลงเรื่อย  ๆ แต่การทำงานของผมมีเงือนไขมันเยอะ ล้า 
จะรับแต่งเพลงใหม่ก็คงจะมีงานเพลงเยอะแต่ผมไม่แต่งเพลงเงือนไข ผมคือแต่งทีเป็นชุด ราคา 
เพลงละ 10,000 บาท ไม่ใช่ 3,000-5,000 บาท ชุดหนึ่งก็คือ 120,000 บาท เงื่อนไขผมก็สวนทางกับ 
ธุรกิจของเขา พวกนายทุนเขาต้องการลงทุนน้อย  ๆ เอากำไรมาก  ๆ เขาก็ไม่ซือ ไม่ชือผมก็ไว!ขาย 
แต่ทางบริษัทเขาก็ชื้อส่วนมากจะเป็นค่ายใหญ่ ค่ายเล็กจะสู้ไม่ไหว เพราะต้องการจะลดต้นทุนเขา



ด้วยเงื่อนไขที่ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ต ั้งไว้ค ่อนข้างสูง ทำให ้บร ิษ ัทเทปส่วนหน ึ่งเล ือกท ี ่
จะใช้น ักแต ่งเพลงหน้าใหม ่ ซ ึ่งขายเพลงในราคาค่อนข้างสูง ทำให ้บร ิษ ัทเทปส่วนหนึ่งเล ือกท ี่จะ  
ใช ้น ักแต ่งเพลงหน ้าใหม ่ ซ ึ่งขายเพลงในราคาค่อนข้างถูก ประมาณ 3,000-5,000 บาทต่อเพลง 
และสามารถซ ื้อ 2-3 เพลงก็ได ้ ในการผลิตผลงานเพลงเลียนแบบพุ่มพวง จึงพบว่ามีการ
เลียนแบบผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ด้วย โดยเฉพาะเพลงท ี่ออกไปในแนวสองแง่สองง่าม เช่น 
เพลง “หล่อข ี้แตกข ี้แตน,, ขับร้องโดย ยุ้ย ญาติเยอะ ซ ึ่งใช ้ถ ้อยคำท ี่โจ ่งแจ้งกว่าเพลงที่ลพ บ ุร ีร ัตน ์ 
ประพันธ์จริง ๆ แต่เพลงเหล่าน ี้ม ักจะไม่ระบุช ื่อผู้ประพันธ์จ ึงทำให้ผ ู้ฟงเข้าใจผิดว่าเป ็นรี]ม ือของ 
ลพ บุรีรัตน่ จริง ๆ ทำให ้เขาถ ูกโจมต ีบ ่อย ๆ ว่าประพันธ์เพลงได้หยาบคาย

. . . เพลงโปี ของ ลพ เหมือนโปี แต่เอาผ้าปิดไว้บางส่วน เพราะถ้าโปีจริง  ๆ เราก็ไม่ 
อยากดู ไม่ลุ้น มีบางคนพยายามแต่งเลียนแบบ แต่เขามองไม่ออกว่าเพลงโปีของ ลพ บุรีรัตน์ เป็น 
อย่างไร ที่เขาบอกว่า •แฟนใครไม่เห็นจะมีป้ายบอก ประเดี๋ยวแม่เอาซะหรอก, (ลพ บุรีรัตน์, 
สัมภาษณ์. 8 มกราคม 2540)

การที่ ลพ บุรีรัตน์ มีการสร้างสรรค์ผลงานใหม่  ๆ น้อยลง ส่วนหนึ่งเกิดมาจาก 
ภาพลักษณ์ของความสำเร็จในการแต่งเพลงให้กับพุ่มพวง ดวงจันทรทำให้คนเข้าใจว่าลพ บุรีรัตน์ 
มีดวามถนัดแต่งเพลงแนวสนุกสนาน สำหรับนักร้องหญิง ทัง  ๆ ที่ความเป็นจริง ลพ บุรีรัตน์ แต่ง 
เพลงได้หลายแนวไม่ว่าทังนักร้องหญิง นักร้องชาย และมีนักร้องชายหลายคนประสบความสำเร็จ 
กับเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ไม่ว่าจะเป็น สายัณห์ สัญญา ยอดรัก สลักใจ ศรเพชร ศรสุพรรณ 
จากความเข้าใจที่คลาดเคลื่อนเช่นนี ลพ บุรีรัตน์ จึงมักถูกเจาะจงให้ทำงานแต่ใน เพลงลูกทุ่ง 
กึ๋งสตริง (แนวพุ่มพวง) ซึ่งมีนักแต่งเพลงรู่นใหม่เลียนแบบกันมาก ในขณะทีวงการเพลงลูกทุ่งมี 
การผลิตผลงานเพลงหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นเพลงลูกทุ่งแบบย้อนยุคไป พ.ศ. 2511 เพลงแหล่ 
เพลงลูกทุ่งหมอลำ เป็นด้น ในขณะที่เพลงลูกทุ่งแนวอืน  ๆ มักจะเป็นผลงานของนักประพันธ์คน

ก็อยากได้เพลงของเรา จะขอชือเพลงสองเพลงเราก็ไม่ขาย เงื่อนไขเราทำมาอย่างนี้เราไม่ใช่
น ักแต่งเพลงที่ห ัดแต่ง เราทำเป ็นอาชีพแล้ว ล้าอยากเสี่ยงก็เอา ผมก็สามารถทำให้ประสบ
ความสำเร็จตั้งหลายคน (ลพ บุรีรัตน์, สัมภาษณ์, 11 กันยายน 2540)
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นับตั้งแต่ก้าวแรกในบทบาทนักประพันธ์เพลงของ ลพ บุรีรัตน์ เมื่อกว่า 30 ปี 
ที่ผ่านมา เขาไค้ประพันธ์ผลงานเพลงลูกทุ่งอย่างต่อเนื่องมีจำนวนไม่ตํ่ากว่า 2,000 เพลง โดยใน 
จำนวนนีเป็นเพลงที่ไค้รับการเผยแพร่ไปแล้วประมาณ 1,000 เพลง ผลงานเพลงเหล่านั้นก็ไค้รับ 
การถ่ายทอดจากนักร้องที่มีชื่อเสียงโต่งดังแทบตั้งสิน ไม่ว่าจะเป็น ยอดรัก สลักใจ ผ่องศรี
วรนุช สายัณห์ สัญญา ศรเพชร ศรสุพรรณ ศิริ,นทรา นิยากร และที่กลายมาเป็น
ประวัต ิศาสตร์ของวงการเพลงลูกทุ่งก ็ค ือ พุ่มพวง ดวงจันทร์ ผลงานเพลงที่ผ ่านมาของ
ลพ บุรีรัตน์ จำนวนมากยังเป็นที่ประทับใจของผู้พัเงเพลงลูกทุ่ง ดังจะเห็นไค้จากผลงานเพลงเก่า 
ของ ลพ บุรีรัตน์ ยังลูกนำมาผลิตชำโดยบริษัทเทปต่าง  ๆ อยู่เสมอ  ๆ อย่างไรก็ตาม ลพ บุรีรัตน์ ก็ 
มิไค้หยุดนิ่งในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงใหม่  ๆ อยู่ต่อไป ถือไค้ว่า ลพ บุรีรัตน์ เป็น 
นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งระดับแนวหน้า ในจำนวนไม่กี่คนที่ยังคงยืนหยัดอยู่ไค้ ตั้งแต่ยุคเริ่มต้น 
ของเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2507) จนถึงป้จจุบัน ที่เป็นเช่นนี้ไค้ก็ด้วยการเรียนรู้และปรับตัว เพื่อ
ตอบสนองต่อปจจัยต่าง  ๆ ที่เปลี่ยนแปลงในแต่ยุคสมัย ตามที่เขาไค้รับประสบการณ์ชีวิตกว่า 
60 ปี และกว่า 30 ปี ในการเป็นนักประพันธ์เพลง การตอบสนองของ ลพ บุรีรัตน์ ต่อปีจจัย 
ภายนอกที่เข้ามาก็จะส่งผลกระทบต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลง ชึ๋งตัวผลงานเพลงที่เขา 
ประพันธ์ออกมาก็คือผลลัพธ์ของการตอบสนองนั่นเอง รายละเอยดของกระบวนการสร้างสรรค์ 
ผลงานเพลงของ ลพ บ ุร ีรัตน์นันจะไค้อธิบายในบทต่อไป
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