
เอกสารและงานวิจยัทีเ่กีย่วข้อง

ไนการดีกษาเอกสาร วรรณคดีที่เกี่ยวข้องเพี่อประกอบการวิจัยเรื่องคุณค่บ ัน จิตรกรรม 

ฝาผนังไทย ตามการรับ ่ร ู้ของนิสิตสาขาวิชาดีลปดีกษาะดับปริญญาตรี ไนสถาบันอุดมดีกษา สังกัด 

ทบวงมหาวิทยาลัย ผู้วิจัยขอนัาเสนอรายละเอียด เรียงตามลฯดับหัวข้อ ดังนี้

1. ' ความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนัง

2. เรื่องราวที่ปรากภูในจิตรกรรมฝาผนังไทย

3. คุณค่บันจิตรกรรมฝาผนังไทย

4. การเรียนรู้คุณค่บันจิตรกรรมฝาผนังไทย

5. ทฤษฎีการรีบรู้ในจิตรกรรมฝาผนังไทย 

ธ. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

ความ เป็นมาของจิตรกรรมฝาผนัง

จิตรกรรมฝาผนับันประ เทศอินเดีย

จิตรกรรมฝาผนังที่ถ้ฯอหันตา (A janta Caves) ได้รับการยกย่องว่าเป็นจิตรกรรมที่มี 

อายุเก่าแก่แห่งห,นบันัโลก มีอายุราว พ.ศ. 1100 -  1500 ลักษณะเป็นภาพเขียนสีฝ่นแบน ๆ 

ดัดเสันอย่างปราณีต มีองคประกอบอย่างสมบูรฌ์ วาดติดต่อกันัใ,ปโดย่ใม่มีสีบัดแบ่งแยก กล่าวได้ 

ว่าภาพเขียนัเนถ้ฯแห่งนี้มีอิทธิพลต่อการเขียนภาพผนังของชาติต่าง ๆ ที่นับถอพระพุทธศาสนาโดย 

ท่ัวไป (จีรพันธ์ สมประสงค, 2533) จิตรกรรมที่ถ้ฯอหันตามีทั่งหมด 7 คูหา คอส่วน่ใหญ่อยู่ในถ้ฯ 

ท่ี 1,2,ธ ,7,11,16 และ 17 ภาพเขีย'เบันถ้ฯอหันตาล่วใบัหญ่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนา 

ไดยมีภาพเกี่ยวกับชาดกเรื่องต่าง ๆ ประมาณ 30 เรื่อง ทั่งนี้เด ้มีเรื่อง เวสสันดรชาดก และ 

ชาดกเรื่องอื่น ๆ ไนทศชาติชาดกรวมอยู่ด้วย เช่นเรื่อง มหาชนกชาดก วิธุรบัณฑิตชาดก ส่วน'ชาดก 

เรื่องอื่น ๆ ก็มีเช่น สืพีชาดก มหาหงสชาดก หรีอปางมารวิหัย นอกจากนี้ยังมีภาพพุทธประว่ติเป็น 

บางตอน เช่น ภาพมารผจญ (โนถ้ฯท่ี 1) หังเขียนเป็นภาพพระพุทธเจ้าอย่าบันปาง "ภูมิสปรรษ 

มุทรา" อันเป็นท่ายกพระหัตถ์แตะพื้นดิน เพี่ออ้างแม่พระธรณี เป็นพยาใบันความแน่วแน่แห่งการตรัสรู้
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‘บองพระองค์ และยังมีภาพตอนแสดงยมกปฎิหาริยอีกด้วย ล่วนัโนถ้ำท่ี 7 ก็มีภาพพระพุทธองค์กับ 

ธิดาพญามาร ล่วนัโนถ้ำที่ 9 มีภาพพระโพธิสัตว์โนพุทธศาสนามหายาน เช่น พระโพธิสัตว์วัชรบเาฌี 

พระโพธิสัตว์ปัทมปาณี เป็นต้น นอกจากถ้ำอชันตาแล้ว ยังมีจิตรกรรมฝาผนังที่พารแกล้เมีองควาลิออร 

ชังอยู่ทางภาคกลางของอินเดีย ล่วบนัหญ่เป็นภาพเล่าเรื่อปันพุทธศาสนา ล่วนจิตรกรรมที่ลิตตนวาสัล 

โนภาคตะวันออกของแหลม เดคข่าน เป็นภาพแสดงถึงสวรรค์ชั้นแรกของพระอินทร่ ชังอาจจะหมายถึง 

ล่วนหนี่งของจักรวาลหริอไตรภูมิ นอกจากใ!ยังมีภาพจิตรกรรมที่ถ้ำเอลโลรา ชังเขียนภาพเล่าเรื่อง 

ไนหลายศาสนา คอ ศาสนาพราหมณ์ ศาสนาเซน รวมทั้งศาสนาพุทธด้วย แต่ล่วปัหญ่ภาพจิตรกรรม 

ได้ชำรุดเสืยหายัเปเกือบหมดแล้ว (สมชาติ มฟ้โชติ, 2529)

จิตรกรรมฝาผนัปันประ เทศศรีสังกา

คิลปะสังกาได้ริบอิทธิพลจากคิลปะอินเดียมาตั้งแต่แรก คิปันราวปลายพุทธศตวรรษที่ 3 

สมัยพระเจ้าอิโศกมหาราช มีเมีองหลวง 2 แห่ง คอที่เมีองอนุราธปุระ และเมีอปัปลนนารุวะ 

ทั้งสองแห่งมีพุทธสถานที่งดงามอยู่เป็นอันมาก (สุภัทรดิส ดิศกุล, 2528) รวมทั้งพบภาพจิตรกรรม 

ฝาผนังที่ถาสืคิริยะ (S ig ir iya ) ชังมีลักษณะรูปแบบคล้ายกับจิตรกรรมที่ถ้ำอชันตา โนประเทศ 

อินเดีย มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 1 0 - 1 1  ส่วนัเหญ่แสดงภาพสตรีทรงเครื่องอาภร;ณ์ มีเพียงครื่ง 

ตัวตอนบน ถึอดอกไม้อยู่เหนือก้อนเมม ถึงแม้ว่าองค์ประกอบของภาพเขียนที่ถ้ำสืคิริยะมีความแตก 

ต่างจากภาพเขียนที่ถ้ำอชันตา แต่'รูปแบบของเครื่องอาภรณ์ กลับมีลักษณะลวดลายเป็นอย่างเดียวกัน 

โนปัจจุบันยังไม่อาจทราปใต้ว่าภาพ เขียนที่ถ้ำสืคิริยะนั้น เป็นภาพ เล่า เรื่อปันพุทธศาสนาหริอไม่

จิตรกรรมของสังกาที่เล่าเรื่อปันพุทธศาสนามีปรากฏที่วิหารติวัมกะ เม ีอปัปลนนารุวะ คิอภาพ 

พระโพธิสัตว์ มีหลักฐานว่าพระเจ้าทุฎรูคามนืริบสืวัเห้เขียนเรื่องชาดก รอบกรุสถูปที่เมีองรุวันเวป็ 

เมีองหลวงของอนุราธปุระ เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ 1 3 - 1 9  โดยัเด้เขียนทศชาติชาดกเป็น 

แถวแต่ใม่มีการลำดับเรื่องก่อนหลัง และยังได้พบจิตรกรรมฝาผนังที่ศาสนสถานที่มหินตาเล และ 

เจดียมหิยังคณะ โดยวาดภาพเล่าเรื่องจากชาดกชังเป็นัโครงเรื่องที่ใด้ริบความนิยมอย่างแพร่หลาย 

ไนเวลานั้น (สมชาติ มฝัโชติ, 2529)

จิตรกรรมฝาผนัปันประ เทศกัมพูชา

คิลปปันประเทศกัมพูชา เกิดขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 12 -  18 เป็นคิลปะที่มีความลำคัญ 

ที่สุดแห่งหน ึ่ป ันแหลมอินัโดจีน ชังเกิดขึ้นภายัโต้อิทธิพลของคิลปอินเดีย แตน่ปัม่ช้าก็มีลักษณะเป็น 

ของตนเอง (สุภัทรดิศ ติศกุล, 2528) ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีพบน้อยมาก อาจจะเป็นเพราะ 

จิตรกรรมัใม่ เป็น'ท่ี'นิยมโโนเขมร หริออาจจะ เคยมีอยู่แต่ชัารุด เสืยหายัโปหมดแล้ว ทั้ง'นี้มีร่องรอย
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แสดXf lห้เห็น'ว่าภาพสลัrfเนติลปะเขมรบางแห่ง เช่น ภาพสลักพระนารายณ์ทรงครุฑภาบัเนปราสาท 

กระวันนั้น ดูจะมีเค้า‘โครงว่าเป็นแบบที่ดัดแปลงมาจากภาพจิตรกรรมมาก่อน ลักษณะเช่นนี้ย่อม

แสดรก,ห้เห็น'ว่า ภาพสลักนูนต่ำและภาพเขียนย่อมมีความเกี่ยวพันกัน ปัจจุบันได้พบจิตรกรรมภาป!น 

ปราสาทเขมรเพียงแห่งเดียว คอ จิตรกรรมบนฝาผนังที่ปราสาทเนียงเขมา เป็นภาพเล่าเรื่อ-ปัน 

ศาสนาพราหมฌ์ และพุทธศาสนาแบบมหายาน คือ แสดงภาพพระกฤษฌะใควร'รธ'นะ ภาพพระนารายณ์ 

และภาพพระไพธิลัฅวัอวัโลกิเตศวร เปล่งรัศมี แม้จะมีการพบภาพจิตรกรรมัในติลปะเขมรค่อนข้างน้อย 

แต่'เนติลปะ เขมรกลัปัโต้,พบภาพสลักเล่า เรื่อง เกี่ยวกับพุทธประวัติค่อนข้างมาก เช่น ไนติลปะแบบ 

บายน ได้พบจำนวนพระพุทธรูป 26 องค้ ประดับที่ใบระการอบเรื่อนแก้ว ของพระพุทธรูปลัมฤทธ 

รื่งอาจหมายถึงเรื่องอดีตพุทธ กับบังได้พบภาพสลักเล่าเรื่องชาดกที่ด้านหลังของปราสาทพระขรรค้ 

ในจำนวนชาดกหลายเรื่อง เรื่องที่ใต้'รับความนิยม คือ เวสลันดรชาดก เช่น ที่ปราสาทตาเนย 

นอกจากเรื่องเวสสันดรชาดกแล้ว บังมีเรื่องสุวรรณสามชาดก เตมียชาดก นารทชาดก วิธูรบัณฑิต 

ชาดก ทั้งนี้ใด้มีการจัดวางตามลำดับก่อนหลังของเรื่องด้วย (สมชาติ มณ์โชติ, 2529)

จิตรกรรมฝาผนัปันประ เทศพม่า

ประ เทศสหภาพพม่า เป็นประ เทศหนี่งที่รับพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจำชาติ คติความ เรื่อ 

เรื่องชาดกัโนพุทธศาสนาเป็นที่นียมแพร่หลาย ไบราณสถานหลายแห่งจึงนิยมทำแผ่นประติมากรรม 

เล่าเรื่องชาดกเพี่ต ่ฟประดับตกแต่ง เช่น เจดีย์เปทสิคตะวันตก เจดีย์เปทสิคตะวันออก มงคล 

เจดีย์ เจดีย์ชเวช่กอง อนัน'ทเจดีย์ ถึงแม้ว่าการทำแผ่นประติมากรรมเล่าเรื่องชาดกจะเป็นที่นิยม 

ไนพม่า แต่ก็บังมีการสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนัปันพม่าด้วยเช่นกัน เช่น ในติลปะพม่าสมัยพุกาม 

ได้มีการเขียนภาพอดีตพุทธ ที่กู่'หมายเลข 1617/925 มีอายุราว พ.ศ. 2293 สํวนศาสนสถานที่มี 

ภาพจิตรกรรมเล่าเรื่องชาดก เช่น ที่วิหารนัคยวง วิหารอเภทยนะ ใดยเขียนเป็นเรื่องทศชาติ 

ชาดก ส่วนที่วิหารมยิญกบา วิหารถุบคยวงคยี ก็มีภาพชาดกรื่งเป็นการเล่าเรื่องตามคัมภืร้ภาษาบาลื 

ที่มาจากลังกา ใดยแสดงถึงชาดกสิบพระชาติสุดท้ายหร้อทศชาติ (สมชาติ มณ์โชติ, 2529)

เป็นที่น่าลัง เกตว่วัในบรรดาจิตรกรรมฝาผนังรุ่นเก่า ที่พบัเนแถบเอเรื่ยตะวันออกเฉียปัฅ้ 

ล่วปัหญ่นิยมถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา ใดยเฉพาะพุทธศาสนา รื่งรวมถึงจิตรกรรมฝาผนัง 

ไทยที่จะกล่าวต่อไปด้วย จิตรกรรมฝาผนังจากประเทศใกล้เคียงแสดปัห้เห็นถึงความลัมพันธทาง 

ด้านรูปแบบ และเนื้อหาที่มีต่อจิตรกรรมฝาผนังไทย ที่รัชอิทธิพลทางศาสนาและการสร้างงาน 

คืลปกรรมจากอารยประเทศ จนมีวิวัฒนาการสร้างงานที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของไทย
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จิตรกรรมฝาผนัศในประ เท fîtทุย

จิตรกรรมและการวาดเขียน เป็นวิธีการวาดภาพอีกลักษณะหนึ่งที่ปรากฎ เป็นหลักฐานข้ึน 

มศ!นิใลกตั้งแต่สมัยก่อนประวัติคาสตรี โดยมนุษย์เรีมรู้จักการทาหรือการบ้ายสืลงบนผนังถ้ฯ ‘ให้ 

เกิดเป็นรูปร่างลักษณะต่าง ๆ กัน บางแห่งก็มีการเซาะ'ร่องผนังถ้ฯไ,'ห้สีก แล้วระบายสีช่องนั้น ๆ 

เพี่ศ!ห้เล้นรอบนอกดเด่นช่ด (สุชาติ เถาทอง, 2532) สืลปะประเภทนี้นอกจากจะพบตามถ้ฯแล้ว 

ยังพบตามหน้าผาและเพิงผาของภูเขาหินทราย หินปูนและหินแกรนิตตามภาคต่าง ๆ ของประเทศใทย 

ดังเอกสารที่บันทึกการค้นพบภาพเขียนสีในประเทศใทยฉบับแรก เป็นของ อี.อี. ลูเนต่ เดอ ลาจง 

กิแยร่ (E.E. L u n e t de L a jo n q u ie re ) ซ่งพิมพั!นปารีส พ.ศ. 2455 เป็นเรื่องภาพเขียนสี 

ของภาศ!ต้พปในอ่าวพังงา ฉบับต่อมาเป็นของ เอ.เอ'ฟ.'จี.คาร่ (A.F.G. K e rr )  เป็นของที่พบ 

ๆ,นอีสาน พิมพั!นวารสารสยามสมาคม พ.ศ. 2467 บันทึกภาพเขียนสีที่บ้านล้มปอย ต0าบลสีนวล 

อฯเภอเมอง จังหวัดมุกดาหาร (พิสิฐ เจรีญวงค์, 2531) ภาพต่าง ๆ ที่พบสันนิษฐานว่าเป็นภาพ 

ที่!ซ่!นการสีอสารหรือสิอความหมายของชุมชนนั้น ซ่งคนิ!นสังคมเดียวกันเข้ศ!จกันดี ๆดยมีแหล่ง 

บ\เดาสใจมาจากความเซ่อทางศาสนาบ้าง และพิธีกรรมที่ช่มบับอปู!นสายเลอดและได้ปฎิปติกันสิบมา 

เช่น เรื่อง เก่ียวกับวิญญาณปา นิทานต่าง ๆ เก่ียวกับสี รูปร่าง หรือนิสัยของสัตว่แต่ละชนิด เวทย์ 

มนต่คาถา ความตาย กฎและวินัยของเผ่า การต่อล้ และการด'’ารงช่พหรือการทฯมุาหากิน ภาพ 

เขียนสีเหล่านี้เปรียบเสมือนรอยจารีกที่สามารถบ่งบอกถึงประว่ติสิลปะ สภาพแวดล้อม ช่วิต ความ 

เป็นอยู่ ตลอดจนวิวัฒนาการทางด้านต่าง ๆ ของมนุษย์!นสมัยก่อนประวัติคาสตรีใต้เป็นอย่างดี 

(จีรพันธ สมประสงค้, 2533)

ส0าหรับสืลปะยุดประว่ติคาสตรีใทยตอนด้น คอ ทวาราวดี ศรีวิช่'ย และลพบุรี แบบอย่าง 

ดีลปะได้รับอิทธิพลทางศาสนาและวัฒนธรรมการสร้างงานติลปกรรมจากอินเดีย ซ่งเกี่ยวข้องกับ 

ศาสนาเกิอบทั้งสิน ติลปวัตถุส่วนมากที่ค้นพปใด้แบบอย่างมาจากแบบอมราวดี และแบบติลปะคุปตะ 

โดยตรง คอเป็นแบบที่มีอุดมคติ'ของอินเดียอย่างแท้'จรีง (จืรพันธ สมประสงค์, 2533) จึงมีการ 

สร้างงานที่เป็นส์งเดารพบูชศ!นพุทธศาสนาขึ้น ทฯ!ห้เรื่องราวและรูปแบบงานสืลปกรรมั!นระยะ 

แรก ได้รับอิทธิพลจากอินเดียเป็นพื้นฐาน รวมทั้งการ่ใด้รับอิทธิพลจากลังกา เขมรและพม่าอีกทาง 

หนึ่งด้วยโดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังได้ค้นพบภาพสมัยทวาราวดี (พุทธศตวรรษที่ 1 1 -1 6 )ได้แก่ 

ภาพลายเล้นบนแผ่นอิฐ ที่อฯเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และภาพจฯหลักบนแผ่นหินที่อฯเภอเมือง 

จังหวัดนครปฐม ๆนสมัยศรีวิช่'ย (พุทธศตวรรษที่ 16) ค้นพบจิตรกรรมฝาผนัศ!นถ้ฯสิลป ที่อฯเภอ 

เมือง จังหวัดยะลา ซ่งบัจจุบันลบเลอ'นแปหมดแล้ว (วรรฌิภา ณ สงขลา, 2528) ภาพเขียนสีใน 

ถ้0าติลป ณ จังหวัดยะลา เป็นของหลายสมัยและหลายแบบปนกันอยู่ ภาพพระพุทธรูปมืพระสาวกและ 

ภาพสตรี 3 คนกฯลังยนอยู่นั้น ยังดงรักษาลักษณะของสืลปะแบบศรีวิช่ยัใว้ ภาพเขียนเหล่านี้อาจจะ
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ได้วาดขึ้เมันราวปลายพุทธศตวรรษที่ 18 คล้ายทับว่า เป็นการพีนฟูศาสนาขึ้ใมัหม่ เมื่อพระสงนัจาก 

ลังกาได้มาพานักอยู่ที่นครศรีธรรมราช ก่อนที่จะเดินทางต่อขึ้นมายังกรุงสุโขทัย ดังนั้น ภาพเขียน 

เหล่านี้จึงเป็นการแสดงออกครั้งสุดท้ายของสกุลช่าง เขียนพี่นเมีองตามสืลปะแบบศรีวิช่'ย (สืลป้ 

พีระศรี, 2502)

ต่อมวัในสมปสุโขทัย (พุทธศตวรรษที่18-19) ค้นพบภาพสลักลายเล้นบนแผ่นหินชนวIมัน 

พระสุเบสถวัดศรีชุม อ0าเภอเมอง จังหวัดสุไขฑัย เป็นภิลปะที่มีคุณค่าอย่างยึงและเป็นต้นเค้า'ของ 

จิตรกรรมฝาผนังไทย ภาพสลักนี้คงท0าขึ้นตามแบบภาพวาด นึ่งพระภิกษุชาวลังกาไต้นฯเข้ามายัง 

กรุงสุโขทัย เพี่อประไยชนึ่ไนการเผยแพร่พุทธศาสนานิกายลังกาวงค์ ภาพสลักเหล่านี้ยังคงเป็นแบบ 

อินเดียอย่างเด่นช่ด และยังไม่มลักษณะเป็นเอกลักษณของไทยไดบเฉพาะ (ค้ลป้ พีระศรี, 2502)

แต่,รูปที่สลักล-มันแผ่นทองลัมฤท?เนรอยพระพุทธบาทของสุโขทัยเมื่อสมัยภายหลังภาพสลักที่กล่าวมา 

ข้างต้นราว 50 ปี จะสังเกตไต้ว่ามีลักษณะเป็นเฉพาะของไทยทีเดียวัไนเรี่องจังหวะสิลา และ 

อาการเคลี่อ'ฝไหวขึ้นลงของเล้นรอบนอก รูปหน้าเป็นรูปไข่ และท่าทีแสดงของรูปก็'นุ่มนวลละมุนละไม 

เป็นลักษณะพีเศไ!มันสืลปะของไทยไดยเฉพาะ (ชมพูนุท พงษประยูร, 2512) สาหรบภาพจิตรกรรม 

ฝาผนังไทย ที่วัดเจดิย่เจ็ดแถว ไนอฯเภอศรีลัชชนาลัย จังหวัดสุเขทัย นัปไต้ว่าเป็นภาพจิตรกรรม 

ฝาผนังที่เก่าแก่ที่สุด แต่ในมัจจุบันัไต้ลบเลอ'น่ไปหมดแล้วเช่นเดียวทัน (วรรฌิภา ณ สงขลา, 2528) 

ภาพเขียนสีเอกรงค์ที่วัดเจดีย่เจ็ดแถว อ0าเภอศรีลัชชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ก็คงจะวาดขึ้นัเนราว 

กลางพุทธศตวรรษที่ 19 เช่นเดียวทัน ภาพเขียนแห่งนี้นอกจากจะเป็นภาพเขียนที่สวยงามแล้ว ยังมี 

ประไยชน้ที่ทฯไห้เราได้ทราบว่า ไนขณะนี้ประติมากรรมัไทย่ไต้เจริญก้าวหน้าไปมากกว่าจิตรกรรม 

และแบบของประติมากรรมสุโขทัยนี้เองที่ไต้ไห้อิทธิพลแก่จิตรกรรมของไทย จากภาพเขียนฝาผนังที่ 

วัดเจดีย์เจ็ดแถว เราจะเห็นิไต้ว่า ไนขณะที่รูปเทวดานั้นยังคงทฯตามแบบภาพวาดที่มาจากเกาะ 

ลังกาอยู่ แต่ภาพพระพุทธรูปก็มีลักษณะ เป็นแบบประติมากรรมสุโขทัยแล้ว ค์อมื เล้น'รอบนอกอย่าง 

อ่อนช้อย มีพระพักตรีเป็นรูปไข่ ล่วนแต่งพระพักตรีงามละเอืยคและพระกรขวาอ่อนช้อยดังงวงช้าง 

ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่มันตอนกลางพุทธศตวรรษที่ 19 นี้ ภาพเขียนของไทยกฯลังก่อรูปเป็นแบบของ 

ตนเอง เฉพาะพระพุทธ'รูปนั้นมีลักษณะเป็นัไทยแล้ว แต่รูปบุคคลอื่น ๆ ยังคงมีลักษณะเป็นแบบอินเดีย 

หรีอเขมรอยู่ (สืลป้ พีระศรี, 2502)

จากรอยพระพุทธบาทสฯริดที่ไต้มาจากจังหวัดกฯแพง เพชร นึ่งคงจะหล่อขึ้นราวปลาย 

พุทธศตวรรษที่ 19 เราจะเห็นว่าจิตรกรรม่ไทย่ได้วิวัดเนาการีไปอืกขั้นหนึ่ง ค้อรูปพระอดีตพุทธเจ้า 

ท่ีก0าลังสิลาอยู่บนขอบตอนบนของรอยพระพุทธบาทนั้น แม้ว่าจะยังดู เป็นค้ลปะ เริมแรกอยู่ แต่ก็มีลักษณะ 

ละมุนละไมและอ่อนัไหว นึ่ง เป็นลักษณะเฉพาะของดิลปะแบบสุโขทัยแล้ว ดังนั้นนอกจากภาพพระพุทธรูป 

รูปอื่น ๆ ก็ทฯเป็นแบปไทยแล้วเช่นทัน
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เก่ียวกับลักษณะ'ของสืลปะสมัย?(โ*ฟโย,น้ี จากข้อมูลดังกล่าวมาแล้วข้างต้น ยังไม่สามารถ 

หาหลักฐานหรีอยกตัวอย่างงานคิลปะช่นอี่น ๆ ที่จะทฯให้เราไต้สืกษาถึงวิวัฒนาการของจิตรกรรม 

ไทย่ใด้ดีใปกว่านี้ (ชมพูนุช พงษ์ประยูร, 2512)

จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยว่ในระยะแรก เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมฝาผนังของสุใฃฑัยที่ท0า 

ขึ้นก่อนเล็กน้อย ส่วใไหญ่ถูกเขียนขึ้ใไนปลายพุทธศตวรรษที่ 19 เพี่อประดับคูหาองค์ปรางค์หรีอกรุ 

ปรางค์ มีเพียงแห่งเดียวที่พบว่าเขียนบนผนังกรุเจดีย์ราย ภายัเนวัดราชบูรณะ พระนครศรีอยุธยา 

ๆเงปัจจุบันก็'พงลงแล้ว ระยะต่อมว่ในพุทธศตวรรษที่ 22 จิตรกรรมที่เด่นช่ดปรากฎเหลออยัในสมุดข่อย 

และบนผนังสุโบสถ วัต่ใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรื (น. ณ ปาก'น้ำ, 2519)

การติดต่อค้าขายกับจีน ทปัห้อิทธิพลคิลปะจีใได้เข้ามาปะปนอยัในจิตรกรรมฝาผนังสมัย 

อยุธยาโดยเฉพารไนส่วนประกอบ เช่น ลวดลายประดับภาพ ยกเว้นจิตรกรรมฝาผนังกรุชั้นบนต้าน 

ทิศตะวันออกและทิฬใต้ ของปรางค์วัดราชบูรณะ ช่ง เขียนเรื่องราวด้วยฝีแปรง เป็นแบบอย่างจีน 

รวมทั้งตัวหนังสีอช่งปัจจุบันยังอ่าใไม่ออก อาจเป็นการเขียนเล่น ๆ ล้อหนังสีอจีนก็เป็ใได้ ถึงอย่างไร 

ก็ตามการพิจารณาจากลักษณะภาพเขียนน่าจะเป็นฝีมีอของช่างเขียนชาวจีน (ชูสิริ จามรมาน, 2520) 

เพราะณัาษณะของคิลปะจีใได้เข้ามาปะปนอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตั้งแต่ระยะแรกจนถึง 

ระยะสุดท้าย แต่ช่างกรุงศรีอยุธยาไต้พัฒนาลักษณะจิตรกรรมฝาผนัปัห้มีเอกลักษณ์เป็นแบบอย่าง

ของไทยไดยเฉพาะ ปิยนุช สายทอง (2523) ได้กล่าวต่อไปว่าแบบแผนของจิตรกรรมฝาผนัปัน 

ระยะแรกของสมัยอยุธยา ได ้คฯเนินมาด้วยลักษณะเรื่องราวที่เปลี่ยนแปลงไปตามความนิยม หลักฐาน 

ท่ีปรากฏfในเมีองต่าง ๆ ไนสมัยนั้นนับตั้งแต่ราชบุรี ช่งมีจิตรกรรมฝาผนังอยู่ในระยะแรก และระยะ 

หลังลงมาที่เพชรบุรี นนทบุรี และธนบุรี ต่างมีแบบอย่างของตนเองและเป็นสกุลช่างร่วมสมัยกับช่าง 

ที่พระนครศรีอยุธยา ช่งต่างก็มีแนวความคิดสร้างสรรค์ที่มีลักษณะเฉพาะตัวที่เรียนรู้ตกทอดกันมว่ใน 

ท้องถีน จิตรกรรมฝาผนัปับราณแม้จะมีกฎ เกณฑตาบตัวตาม เรื่องจากหนังสีอคัมภืร์ทางศาสนา แต่ 

ลักษณะของเนื้อหางานจิตรกรรมก็เอี้อต่อการแสดงออกอย่างอิสระตามลักษณะเฉพาะตัวของช่างเขียน 

ไนสกุลนั้น ไดยเฉพาเไนด้านรายละเอียดของภาพ จึงเป็นการยากที่จะนามวัเช้พีจารณวัในด้าน 

ความนิยมเรื่องที่เขียน ช่งมีการเปลี่ยนแปลงและการเปลี่ยนแปลงนี้ย่อมเป็นผลต่อการเปลี่ยนแปลง 

องค์ประกอบภาพด้วย

ลันติ เล็กสุขุม (2538) กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนัป ัน สมัยอยุธยาน่าจะมีการสร้างงาน 

จิตรกรรม่ใว้มากทั้งที่กรุงศรีอยุธยาเอง และตามหัวเมีอปันราชอาณาจักร แต่เหลออยู่จนถึงปัจจุบัน 

เพียงส่วนหนี้งเท่านั้น ไนที่นี้จะแบ่งช่วงของจิตรกรรมีใดยอใไลมออกเป็น 4 ยุด ตามการแบ่งของ 

สม เด็จๆ กรมพระยาดฯรงราชานุภาพ ช่งทรงกฯหนดแบ่งสมัยอยุธยาตามความนิยมรูปแบบของ เจดีย์ 

ประธานที่แตกต่างกันัในแต่ละยุค
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สมัยอยุธยายุคแรก (พ.ศ. 1893-2031) นับตั้งแต่สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 (พระเจ้า 

อู่ทอง) ทรงสถาปนากรุงศรีอยุธยาเป็น'ราชธานี จนสินรัชกาลของสมเด็จพระบรปใตราเลกนาถ เป็น 

ยุคที่นิยมสร้างปรางคเป็นสถูปประธานของวัด หลักฐานด้านจิตรกรรมฝาผนังที่พบ เช่น จิตรกรรม 

ที่ผนัรัในคูหาปรางค์ประธาน วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดราชบุรี ที่ผนังคูหาปรางค์มุมตะวันตก 

เฉียงเหนิอฃองปรางค์ประธาน วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่ผนังกรุของ

ปรางค์ประธาน วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น จิตรกรรมฝาผนัรัในยุคนี้แสดง 

เรื่องราวที่สะท้อนถึงความนิยมเรื่องพระอดีตพุทธเจ้า รองมาไ.ด้แก่เรื่องชาดกและเรื่องพุทธประวัติ 

เรื่องพระอดีตพระพุทธเจ้าเขียน่ใวัในแถวแนวนอนเรียงกันเป็นชั้น รวมทั้งปีวิธืการเขียนภาพที่เน้น 

การระบายสีเรียบ ตัดเล้!แห้เป็นรูปร่างเช่นเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังของสมัยสุโขทัย ส่วนสีท่ีโช้ 

ระบายนิยมสีแดงเป็นพื้น สีขาวและสีด๚,ช้ตัดเล้น ปีการปิดทองด้วยัในบางแห่ง

สมัยอยุธยายุคที่สอง (พ.ศ. 2031-2172) นับตั้งแต่สมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 3 

ลงมาจนสินรัชกาลของสมเด็จพระอาทิตยวงค์ (บางท่านก0าหนดเอารัชกาลสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม 

เป็นรัชกาลสินสุดของบุคคลที่สองนี้) ปีความนิยมสร้าง เจดีย์ทรงกลม เป็นประธานของวัด นัจจุทัน่ใต้ 

พบหลักฐานแน่นอนเพียงแห่งเดียว คอ จิตรกรรมที่เขียนบนแผ่นช่น เพื้อบุผนังกรุของเจดีย์ประธาน 

องค์ทิศตะวันออกวัดพระศรีสรรเพชญ์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (สร้างเมื่อ พ.ศ. 2035) สีท่ี 

เลอนจางไปมากแล้ว ทำให้เห่นเพียงร่องรอยของรูปพระสงฆ์สาวกัในท่าเดิน มอที่พนมปีดอกนัวอยู่ 

ด้วยพื้นส่วนของแผ่นช้นนี้นัจ'จุนันเก็บรักษาไวัในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุง เทพๆ จิตรกรรม 

ที่เขียนบนสมุดข่อยโดยเฉพาเไนช่วงปลายของยุคอาจปีอยู่บ้าง นัจจุนันเก็บรักษาไวัในหอสมุดแห่งชาติ 

กรุงเทพๆ

สมัยอยุธยายุคที่สาม (พ.ศ. 2172-2275) ตรงกับรัชกาลของสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง 

ลงมาจนสินรัชกาลของสมเด็จพระเจ้าท้ายสระ เมื่อเรีมยุคนี้ปืการหวนกลันัใปนิยมสร้างปรางค์เป็น 

ประธานของวัด ทางด้านจิตรกรรมฝาผนังไค้พบที่โบสถ์และวิหาร เช่น ที่โบสถ์วัตัใหญ่สุวรรณาราม 

จังหวัดเพชรบุรี ไบสถ์วัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี วิหารวัตัใหม่ประชุมพล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

เป็นต้น ปีจิตรกรรมที่เขียนลงบนสมุดจานวนหนึ่งของยุคนี้เก็บรักษาไว้ที่หอสมุดแห่งชาติ กรุง เทพๆ 

อีกด้วย จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นัในยุคนี้ ปีแนวความคิดแบบเก่า ๆ คอ เขียนเป็นภาพช้ำ ๆ 

เรียงกันเป็นแถวไป ลักษณะจะแข็งกระด้างไม่ฝ็ช้วิตจิต่ใจ พื้งมองดูแล้วจิดตา สีที่ใช้ก็เป็นสีดินแดง 

สีคำ และสีเหสีอง แสดงภาพด้วยองค์ประกอบที่แตกต่างไปจากยุคก่อน ฉากประกอบเหตุการณ์เช่น 

ทิวทัศน้เรีมปีบทบาทและช่บช้อนมากขึ้น ไนระยะหลังปีการัใช้สืเพีมขึ้นอีกหลาบสี เรื่องราวที่เขียน 

เช่น เรื่องพระอดีตพุทธเจ้า เรื่องชาดกและเรื่องพุทธประวัติก็ยังได้รับความนิยมอยู่ และยังพบ 

เรื่องราวจิตรกรรมฝาผนังที่ใม่เคยปีปรากฏว่าเคยทำมาก่อน คือ เรื่องเทพชุมนุม และเรื่องมารผจญ 

ที่วัต่ใหญ่สุวรรณาราม
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สมัยอยุธยาบุคที่ลี่ (พ.ศ. 2275-2310) เรีมตั้งแต่รัชกาลของสมเด็จพระเจ้าบรมิโกศ 

ลงมาจนถึงเสียกรุรัใน พ.ศ. 2310 ยุคนี้มีการปฎิลังขรฌ์มากกว่าการก่อสร้างขึ้ใมัหม่ ด้านงาน 

จิตรกรรมฝาผนังส่ว'นก.หญ่มีศวามคล้ายคลึงกับงานจิตรกร'รมัเนยุคก่อน คอมีการเขียนภาพเทพชุมนุม 

ตรงส่วนบนของผนังด้านข้างและผนังระหว่างช่องหน้าต่างเขียน'รูปพุทธประวัติ หรอ'ทศชาติ'ชาดก 

ผนังด้านหลังเขียนรูปพระพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์ จิตรกรรมฝาผนังที่มีก0'าหนดอายุแน่'นอน ได้แก่ 

จิตรกรรมที่โบสถ์วัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี ปีที่เขียนภาพปรากฎอยู่ในภาพจิตรกรรม 

แห่งนี้ คอ พ.ศ. 2277 แสดงภาพเรื่องพุทธประว่ติและภาพจากวรรณคดีเรื่องไตรภูมิ เป็นภาพ 

เขาพระสุเมรุแวดล้อมด้วยเขาลัตตบริภัณฑ สำห'รับจิตรกรรมบนสมุดภาพ’ที่เขียใมันยุคนี้ยัง เหลอเก็บ 

รักษาอยู่ตามวัดต่าง ๆ และจำนวนหนึ่งมีอยู่ที่หอสมุดแห่งชาติ กรุงเทพๆ

ๆ,นยุคนี้เป็นระ ยะแรกที่นิยมเขียนเรื่องทศชาติชาดกบนผนังพระอิโบสถ เช่น บนผนังพระ 

อิโบสถ'วัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี เป็นต้น มันด้านการัใช้สีเป็นยุคที่ใช้เทคนิคทางต้านจิตรกรรม 

เพีมมากขึ้น ไดยเฉพาะการลงพื้นผนังที่สามารถเขียนสีบางได้อย่างสต่ใส ไดยที่ผิวรองพื้น่ใม่ดูด 

เนี้อสีที่เขีย'เมัห้จางลง และบางแห่งก็เหลอรอยฝีแปรรมัดยัเม่เกลี่ยัให้เรียบ เป็นเทคนิคที่แปลศใน 

งานจิตรกรรมฝาผนัง (น. ณ ปากน้ำ, 2519)

กล่าว่ใดยสรุปใต้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยวัเนยุคแรก'นั้น มีลักษณะ เป็นแนวนอน 

แสดงเรื่องราวที่สะท้อนถึงความนิยมเรื่องพระอดีตพุทธเจ้า รองลงมาได้แก่เรื่องชาดกและพุทธประวัติ 

มีการัฟสีแท้และปิด'ทอรัในส่วน'ที่สำคัญ ส่วนัใหญ่จะ เขียนอยู่บนฝาผนังคูหาปรางค์ และบนผนังกรุปรางค์ 

เช่น วัดราชบูรณะ วัดพระราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น ต่อมรัในยุคที่สองจิตรกรรมฝาผนัง 

ไม่ปรากฎหลักฐานแน่ช่ดนัก พบเพียงจิตรกรรมที่เขียนบนแผ่นช้น เพี่อบุผนังกรุของ เจดียประธาน 

วัดพระศรีสรรเพชญ์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อยู่ในสภาพชำรุดทรุดไทรมมาก แลเมันยุคที่สาม 

จิตรกรรมฝาผนังเปลี่ยนแปลงจากการเขียนภาพที่คูหาองค์ปรางค์ มานิยมการเขียเมั!มับสถและวิหาร 

แทน มีการเขียนเรื่องเทพชุมนุมและเรื่องมารผจญ มีการัใช้สีขาวเจิลัในสีแท้ แล้วตัดเล้ใมันส่วนที่ 

ปิดทอง มีอิทธิพลของดีลปะจีนปะปนอยู่บ้าง เช่น ลวดลายประกอบภาพ การัใช้คำ ช้งมีปรากภูให้ 

เห็นอยู่ท่ี วัติใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี และที่วัติใหม่ประชุมพล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

เป็นด้น และมันยุคสุดท้ายจิตรกรรมฝาผนังค่อนข้างจะคาบเกี่ยวกัปในยุคก่อน ภาพเขียนจะประดับ 

บนผนังอาคาร ไบสถ เรื่องราวที่เขียนเป็นเรื่องพุทธประว่ติและภาพจากวรรณคดีเรื่องไตรภูมิ มี 

การัใช้เทคนิคของสีเพีมมากขึ้น ไดยเฉพาะการลงพื้นช้งสามารถเขียนสีบางได้อย่างสตัใส มันบาง 

แห่งก็เหลอรอยฝีแปรงไว้ จิตรกรรมฝาผนัรัในยุคนี้พบที่โบสถ์วัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี 

วัดพุฟใธสวรรย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และไบสถ์วัดช่องนนทรี กรุงเทพๆ เป็นต้น
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จิตรกรรมฝาผนังสมัยกรุงธนบุรื ตามที่ สน สิมาตรัง (2522) ได้กล่าวว่าอันบริเวณ 

กรุงธนบุริในแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าตากสิน และกรุงรัต'นโกสินทร์ในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธ 

ยอดฟัาจุฟ้าไลกนั้น ความจริงเป็นอาณาบริเวณเดิยวกัน มีนึ่อเรียกว่าเมืองบางกอกมาตั้งแต่สมัย 

กรุงศรีอยุธยา ลัลปะวัตถุสถานที่พบมีแบบอย่างทางดิลปะที่เป็นลักษณะของตนเอง ไม่ เหมือนกับดิลปะ 

วัตถุสถาน'ที่พปในกรุงศรีอยุธยาเลย'ทืเดิยว แม้ว่าจะตั้งอยู่ไม่ห่างจากรุงศรีอยุธยามากนักก็ตาม อาจ 

เป็นเพราะว่าเป็นเมืองหน้าด่านทางทะเล และเป็นที่ชุมนุมพักอาลัยของคนเดินทางจาftในท่ีต่าง ๆ 

ทฯให้ได้รับวัฒนธรรมที่หลากหลายไดยปริยาย ดิลปะวัตถุสถานต่าง ๆ จึงจัดเป็น "ดิลปะสถุลช่าง 

ธนบุรี" ดังนั้นลัลปะสถุลช่างธนบุรี จึงมีมาก่อนที่สม เด็จพระ เจ้าตากสินจะทรงตั้งกรุงธนบุรีเป็นราช 

ธานื และยังกล่าวแสดงเหตุผลต่อไปว่า สถุลช่างดิลปะน้ียังคฯรงอยู่ในกรุงธนบุรี และสิบทอดมาถึง 

ต้นแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ็าจุฟ้าโลกจึงสินสุดลง เนื่องจากได้คลี่คลายแบบอย่างดิลปะ 

ของสถุลช่างมาตลอดจนเป็นดิลปะสถุลช่าวัใหม่เรียกว่า "ลัลปะสถุลช่างรัตนัโกสินทร์'' ดิลปะสถุล 

ช่างธนบุรีมีระยะเวลาอยู่ในระหว่าง พ.ศ. 2200-2350 งานทางต้านจิตรกรรมฝาผนังที่จัดอยู่ใน 

สถุลช่างนี้มีจิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท นนทบุรี จิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี กรุงเทพๆ สมุดภาพ 

ไตรภูมิฉบับช่างหลวงเขียนขึ้นตามพระบรมราช่โองการ สมเด็จพระเจ้าตากสิ'นัในปี พ.ศ. 2319 

ปัจจุบันค้นพบแล้ว 2 ฉบับ ฉบับหนึ่งเก็บรักษาอยู่หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกริ กรุงเทพๆ ยังไม่ใต้ 

พิมพ์เผยแพร่ อืกฉบับหนึ่งอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรุงเบอร์สิน ประเทศเยอรมันเป็นเจ้าของ 

ไต้ลักลอบออกจากเมีองไทย ตั้งแต่ พ.ศ. 2436 ปัจจุบันใต้พิมพ์เผยแพร่แล้ว ไดยมีนายเคล้า เว้งค 

เป็นผู้เขียนคฯบรรยายภาพทั้งหมด จิตรกรรมฝาผนังวัดไบสถสามเสน กรุงเทพๆ และจิตรกรรม 

ฝาผนังวัดราชสิทธาราม (วัดพลับ) ธนบุรี จิตรกรรมฝาผนัง 2 แห่งหลังนี้เขียนขึ้ใมันตอนต้นแผ่นดิน 

พระบาทสม เด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฟ้าไลก แต่ในทางลัลปะจัด เป็นจิตรกรรมสถุลช่างธนบุรี

ชมพูนุช พงษประยูร (2521) ได ้กล่าวถึงสมุดภาฬไตรภูมิทั้ง 2 ฉบับที่พปในสมัยกรุง 

ธนบุรีวัมันสมุดภาพเรื่องไตรภูมิสมัยอยุธยา ดิลปะกฯลัง เจริญก้าวหน้าและช่าง เขียนมีอิสรเมันการ 

ถ่ายทอดรูปแบบอย่างไร้กฎเกณฑ์ จึงทฯให้ภาพที่ปรากฎดูมีช่วิตจิดัใจ แต่ในสมุดภาพเรื่องไตรภูมิ 

สมัยธนบุรี ภาพวาดเหล่านี้ช่างจะต้องทฯตามรูปร่างและองค้ประกอบที่วางเป็นกฎเกณฑ์ตายตัวไว้ 

แล้ว นึ่งช่างเขีย'เมัม่อาจจะหลีกเลี่ยงไต้เพราะจะถูกกล่าวหาว่าจิตรกรรมที่ฅนสร้างขึ้นนั้น่ใมัใช่

ดิลปะไทย จึงท๚,ห้ไม่มีคุณค่มั,นทางดิลปะมากนัก และ เมื่อพิจารณารูปแบบดิลปะดังกล่าวแล้วน่าจัด 

อยู่ในสถุลช่างธนบุรีที่มีอยู่ในกรุงธนบุรีนั่นเอง เพราะฉะนั้นถ้าจะกล่าวว่าจิตรกรรมสถุลช่างอยุธยา 

เข้ามาฟินฟูดิลปเมันสมัยกรุงธนบุรีคงจะไม่ผิดจากความเป็นจริงนัก เพราะนอกจากเหตุผลดังกล่าว 

แล้ว จิตรกรรมสถุลช่างอยุธยายังเป็นแบบอย่างทางลัลปรมัห้จิตรกรรมสถุลช่างรัตใมักสินทร์ในเวลา 

ต่อมาอีกด้วย
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เหตุผลดังกล่าวจึงสอดคล้องกับ สน สีมาตรัง (2522) ที่กล่าวว่าจิตรกรรมฝาผนังสกุล 

ซ่างรัต!นักสินทรัจัด เป็นจิตรกรรมที่มีแบบอย่างคลาสิค ทั้งนี้เป็นเพราะว่าสกุลซ่างรัตในักสินทร์โด้ 

รวบรวมเอาสกุลช่างอยุธยา และสกุลช่างธนบุรีเข้าไว้ด้วยกัน เราจะเห็นิใต้จากจิตรกรรมฝาผนัง 

ณ พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร ไนวัดสุท่คน้เทพวรารามแลรไนวัด 

สุวรรณาราม จังหวัดธนบุรี และคิลป้ พิระศรี (2502) ได้กล่าวว่าเราอาจแบ่งจิตรกรรมฝาผนัง 

ของสมัยนี้ออกได้เป็น 5 แบบ ตามเรื่องที่เขียนกันิใว้ ดังนี้

1. แบบคลาสิคเกี่ยวกับเรื่องราวเทวดาและเรื่องนิยายต่าง ๆ จะมืรูปบรรดา

เจ้านายช้งเขียนกันขึ้นิใว้อย่างสวยงาม ณ ที่นี้ ไบหน้าของบุคคลต่าง ๆ จะไม่แสดงออกัเห้เห็น 

ความรู้สืโก,ด ๆ ความรู้สืกจะแสดงออกด้วยกิริยาท่าทารัโดยเฉพาะ (ลักษณะเซ่นนี้คงจะได้แบบมา 

จากท่านาฎคิลป้)

2. แบบคลาสิคเกี่ยวกับตัวละคอ'เนันเรื่องรามเกิยรด ไบหน้าของบุคคลแต่ละคนจะ 

แสดงถึงความคิด จิดัเจของบุคคลนั่น ๆ

3. นักดนตรี นางร0า ข้า'ราชส0'านัก และบรรดาชนชั้นสูง จะมีลักษณะไดยเฉพาะตาม 

ชั้นของตน และจะวาดขึ้นตามแบบคลาสิคหรีอตามแบบช้วิตจริง

4. ประชาชนธรรมดา จะแสดงภาพความเป็นอยู่จริง ๆ ช้งเป็นลักษณะโดยเฉพาะ 

ของคิลปะ'ไทย ไนการวาดภาพแบบนี้ เราจะเห็นความมีอารมฌ์สนุกสนาน ชั้งตรงกับนิลัยชอบสนุก 

ร่าเริงของชาวไทยด้วย

5. ภาพนรก ก็เขียนตามช้วิตที่เป็นจริงเซ่นเติบวกัน ณ ที่นี่ ช่างได้วาดภาพการลวัโทษ 

อย่างพิลึกถึกกอที่สุด และแสดงส่วนเกินความจริงของร่างกายมนุษย์เท่าที่จะสามารถคิดขึ้นิใด้

และกล่าวว่าลักษณะทั้วไปเกี่ยวกับการจัดองคประกอบของจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่าง 

รัตนิโกสินทร์ เราก็อาจจะแบ่งออกได้เป็น 3 แบบด้วยกัน คือ

แบบที่ 1 เป็นแบบเซ่นจิตรกรรมฝาผนัง ณ พระที่นั่งพุฟใธสารรย์ ไนบริเวณพิพิธภัณฑ- 

สถานแห่งชาติ จากล่ว่นล่างของผนังขึ้นิใปจนถึงขอบบนของหน้าต่าง จะมีภาพเขียนเกี่ยวกับเรื่อง 

พุทธประว่ตหรีอเรื่องชาดกต่าง ๆ แต่ล่วนบนของผนัง จะแบ่งออกเป็นภาพเทพชุมนุมช้อนกันอยู่ 

ระหว่าง 3-5 แถว

แบบที่ 2 เป็นแบบเซ่นภาพเขียนิ!,นพระอุไบสถวัดดุสิตาราม จังหวัดธนบุรี คือ ล่วนล่าง 

ของผนังด้านข้างจะประดับด้วยภาพเขียนเซ่นเติยวกับแบบที่ 1 และล่วนบนก็จะมีภาพเทพชุมนุมแต่ 

ผนังด้านหน้าพระพุทธรูปช้งเป็นพระประธานนั่นประดับด้วยภาพเขียนเรื่องมารผจญ ขนาดแตกต่างกับ 

รูปอื่นทั้งหมดช้งมีขนาดสูงระหว่าง 20-30 เชนติเมตร ภาพมารผจญเหล่านี้จะมีขนาดเท่าตัวบุคคล 

จริง ๆ หรีอบางครั้งก็ใหญ่กว่าคนจริงด้วยช้0ว ผนังด้านหลังพระประธานก็วาดเป็นเรื่องไตรภูมิ
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แบบที่ 3 แบบนี้เป็นเช่นเดียวกับก,นพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม คอ'พ้ืนผนัง 

ทั้งหมดจะประตัปโปด้วยภาพเขียนเรื่องต่าง ๆ กัน จะเขียนภาพเหล่านี้ติดต่อกัปโป ไดปโม่แบ่ง 

แยกออกเป็นส่วนเป็นตอนเลย

จิตรกรรมฝาผนัพันสมัยรัตนัใกสินทรี นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2340 มาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 

อันเป็นระยะที่สินสุดลพันรัชสมัยนี้ เนื่องจากสิลปะตะวันตกเข้ามาปีบทบาทแทนที่ ย่อมฝีการพัฒนา 

รูปแบบของสิลปกรรม่ใปตามลักษณะสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ตลอดจนความคิดของช่าง 

เขียนที่พัฒนาไปอย่างไม่หยุดนง การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวอาจจะพัฒนพัห้เจริญก้าวหน้าขึ้น หริอ 

เลี่อมลงป็โด้ ไนการเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างรัต,ปโกสินทรื่ระยะที่ผ่านมาสามารถ 

จฯแนกออกเป็นยุคสมัย่ใด้ 3 ยุคด้วยกัน ดังที่ สน สิมาตรัง (2522) กล่าวไว้ดังต่อไปนี้

ยุคท่ี 1 ยุคพยายามเลียนแบบครูช่าง (อยุธยา-ธนบุริ) ได้แก่ จิตรกรรมที่เขียนขึ้น 

ระหว่างปี พ.ศ. 2340-2370 หริอัโนรัชกาลที่ 1 และที่ 2 แห่งกรุงรัต'นโกสินทรี กล่า'วัเดยท่ัว'โป 

จิตรกรรมยุคนี้ยังรักษาเค้าคติสิลปะของครูช่าง คือ จิตรกรรมสกุลช่างอยุธยา และสกุลช่างธนบุรี 

ไว้มาก อาทิเช่น องค้ประกอบของภาพที่บรรจุลงไ'ปโนผนังอาคาร นิยมเขียนภาฟโตรภูปีใว้ด้านหลัง 

พระพุทธ,ช่งเป็นพระประธาน เขียนภาพมารผจฉฺไว้ด้านตรงหน้าพระประธาน เขียนภาพเล่าเรื่อง 

ขนาดเล็กเป็นพุทธประวัติ และทศชาติชาดก อาจเป็นเรื่อพัดเรื่องหนี่งเพียงเรื่องเดี่ยวหริอเขียน 

ทั้งสอง เรื่อพันอาคารเดียวกัน จะ เขีย,ฝไว้ตั้งแต่ระดับขอบหน้าต่างล่าง เรื่อยขึ้นโปจนถึงขอบหน้า 

ต่างบน จะเขียนไว้รอบลี่ด้าน เฉพาะล่วนเหนิอหน้าต่างด้านข้างทั้งสองข้างเรื่อยขึ้นโปจนจดเพดาน 

จะเขียนภาพเทพชุมนุม ความนิยมัโนเรื่องราวที่โช้เขียนคงเหฝ็อนแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุริ 

เช่น ลักษณะการเขียนภาพตัวพระตัวนาง ปีแบบคล้ายคลึงกับงานจิตรกรรมของสกุลช่างครู (อยุธยา- 

ธนบุรี) จะฝ็ข้อแตกต่างอยู่ว่า จิตรกรรมยุคนี้ช่าง เขียน'จะ'พะวงความลัาคัทฺเโนเรื่องงานฝีมอมาก 

เคารพกฎเกณฑ์แบบสิลปะมาก จึงท0วัโห้สูญเลียความรู้ลึกอิสระ ความกล้าหาญ ความเด็ดเดี่ยว 

ความตรงไปตรงมา 'ฐ่งคุณค่าเหล่านี้ฝ็ครบสมบูรถ!โนงานจิตรกรรมสกุลช่างครู (อยุธยา-ธนบุรี) แต่ 

จิตรกรรมยุคน้ีด้อยกว่ามาก จิตรกรรมยุคน้ีจัดว่าเรีมเป็นสิลปะแบบกฯหนดนิยม (Conventional A rt) 

รูปแบบที่เห็ปโด้ช่ดก็คือ การนิยมหันมวัโช้ลีพี้นหลังเป็นลีคล้ำหนักทึบ แลเไช้ทองคำเปลวปิดมากขึ้น 

ผิดกับจิตรกรรมสกุลช่างครู (อยุธยา-ธนบุรี) จะปิดทองคำเปลวน้อย และปิดเฉพาะเครื่องสิราภรณ 

กับ เครื่องประตับ เท่าน้ัน

ยุคท่ี 2 ยุคนิยมแบบคิลปจีน ได้แก่ จิตรกรรมที่เขียนขึ้นโนระหว่าง พ.ศ. 2370-2395 

หริออยู่โนรัชกาลที่ 3 เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ครั้งยังเป็นพระเจ้าลูกยาเธอ 

เจ้าฟ้ากรมหมี่นเจษฎาบดีนทรี ว่าราชการกรมท่า ปีความรอบรู้โนกิจการค้าระหว่างประ เทศเป็น 

อย่างดี ปีกองเริอสำเภาบรรทุกสินค้าไปค้าขายยังประเทศจีนอยู่เป็นประจำ ปีข้า'ราชการที่เป็น
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ชาวจีนก็มาก ได้ติดต่อค้าขายเรื่อยมา แม้ขณะได้ครองราชย์อยู่ก็ยังมีกอง เรีอสฯเภาค้าขายัโน 

รัชกาลของพระองค้ มีพระราชทรัพย์อันเป็นดอกผลจากการค้าส,าเภามากมาย พระองค้โด้ฑรวัโช้จ่าย 

พระราชทรัพย์ส่วนมากเพี่อการพระศาสนา ไดยการสร้างวัด ปฎิสังขรฌวัดที่ทรุดไทรม เป็นอันมาก 

ไนการช่างสิลปะที่ทรรัโปรดๆ ไม้ใชส้ร้างและช่อมวัดมากมายนี้ พระองค้มีพระราชนิยมโโนสิลปการ 

ช่างจีนเป็นการส่วนพระองค้ ดังจะเห็นัใต้จากนฯสิลปการช่างจีนมาสร้างวัดราชโอรส ธนบุรี สร้าง 

ไนปลายรัชกาลที่ 2 ครั้งยังดฯรงพระยศเป็นพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้ากรมหมื่นเจษฎาบดินฑร้ ภายัเน 

พระอุไบสถวัดนิใปรดัโม้เขียนภาพเครื่อวัโต๊ะบูชาตามอย่างจีนแบบต่าง ๆ ลงบนผนังทั้งหมด นับเป็น 

วัดแรกที่ใช้สืลปการ'ช่างอย่างจีน ไนทางจิตรกรรมฝาผนังก็นิยม เชียนิโดยัโช้แบบสิลปะของจีน เช่น 

ไต๊ะบูชา การตกแต่งลวดลายดอกไม้ ไปโม้ตามคติจีน ๆลๆ จิตรกรรมที่เขียนตามคติสิลปะจีนนี้ 

เรียกว่า จิตรกรรมแบบพระราชนิยม ร.ร

ยุคท่ี 3 ยุคนิยมตะวันตก ได้แก่ จิตรกรรมที่เขียนขึ้นัโนระหว่าง พ.ศ. 2395-2453 

หริออยู่โนระหว่างรัชกาลที่ 4 และ 5 ไนช่วงระยะเวลานี้เป็นระยะที่ต้องติดต่อทั้งทางการเมีองกับ 

การค้ากับประเทศตะวันตกอย่างมาก ความจริรัเนระยะเวลาก่อนหน้านี้ อยู่โนรัชกาลที่ 2 และ 3 

ก็โด้มีนักการทูตจากประเทศตะวันตก เช่น ประเทศอังกฤษ ประเทศสหรัฐอเมริกา เดินทางมาขอ 

เจริญพระราชโมตริ และขอท,าสัญญาการค้า แต่1นิโยบายของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทั้งสอง 

รัชกาลไม่นิยม และยังคลางแคลงพระทัยัโนเจตนาของประเทศตะวันตก จึง เพียงทฯสัญญาการค้า 

เพี่อรักษาพระราชโมตริเท่านั้น แดัโนรัชกาลที่ 4 และ 5 สภาพการเมีองเปลี่ยนิไป ประเทศ 

ตะวันตกชยายอำนาจทางการเมีอง และทหารมาอยู่โนแถบภูมิภาคนี้มากขึ้น และมี'นิโยบายต้องการ 

แสวงผลประไยช'นี้โนรูป เข้ายึดครองประ เทศอี่นัโป เป็นอาณานิคม ดัง เช่นประ เทศเพี่อนบ้านของ 

เราถูกยึดครองไปหลายประเทศ อันมี ประเทศพม่า ลาว กัมพูชา และเวียดนาม เป็นต้น สภาพ 

การเมีองระหว่างประเทศบีบคั้นฐานะประ เทศโทยมาก พระบาทสม เด็จพระ เจ้าอยู่หัวทั้งสองรัชกาล 

(รัชกาลท่ี 4 และ 5) ทรงทราบถึงสภาพอันตรายที่คุกคามประเทศดื จึงมีการผ่อนปรนไนข้อปฎิปต 

ที่มีต่อประเทศตะวันตก กล่าวัโดยทั่วไปโม่ดำเนิน'นิโยบายแบบปิดประเทศ จฯเป็นต้องเปิดประเทศ 

ยอมรับวีทยาการทั้งทางทหาร ทางการปกครอง การสาธารณสุข และการค้กษา มาปรับปรุงระบบ 

วิธีการที่ไม่ทันสมัยเมื่อเปรียบเทียบกับความเจริญของประเทศตะวันตก ไนการพัฒนาประเทศขณะนั้น 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นผู้นฯความรู้ความส,นิโจอย่างตะวันตก พระองค้สามารถ 

ทรง อักษร เป็นภาษาอัง กฤษ แล ะทรงสามารถมีความรอบรู้ในวิชาดาราศาสตร้อย่าง ยอด เย่ียม ส่วน 

พระบาทสม เด็จพระจุลจอม เกล้า เจ้าอยู่หัว ทรงไต้รับการสืกษาตามแบบตะวันตกจากครูชาวตะวันตก 

ที่เข้ามารับราชการสอนหนังสีอัโนพระบรมมหาราชวัง พระองค้เสด็จไปทอดพระเนตรวิธีการปกครอง 

ของชาวตะวันตกัโนประเทศพม่า สิงคไปร้ ชวา แลเไนปลายรัชกาลยังได้เสด็จประพาสยัโรปถึง
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สองครั้ง (พ.ศ. 2440 และ พ.ศ. 2450) จากเหตุการเร์ในประวัตศาสตร์เท่าที่พรรณนามา 

ย่อม่ใม่ท'ฯไ,'ห้สงสัยเลย’ว่า ‘ในรัชกาลดังกล่าว วัฒนธรรมตะวันตกได้เดินทาง เข้ามาแพร่หลาปใด้ 

อย่างไร และคใบัทปในสมัชนั้นทฯไมจึงยอมรัมเข้ามาเป็นส่วนหนึ่วัเนสังคมและวัฒนธรรม

ประทึป ชุมพล (2535) กล่าวว่า งานจิตรกรรมัใทยยุคนี้มีสามแบบดฯ เนินควบคู่กันิเป 

ได้แก่ แบบที่ 1 แบบพระราชนิยม ร.4 แบบที่ 2 แบบจิตรกรรม่ใทยประยุกต์คิลปะตะวันตก และ 

แบบที่ 3 แบบจิตรกรรมัใทยเดิม (แบบจิตรกรรมยุคที่ 1 ไนรัชกาลที่ 1 และ 2)

แบบที่ 1 แบบพระราชนิยม ร.4 เริมข้ึน 2 แห่งคือ วัดบรมนิวาส และวัดบวรนิเวศน 

กรุงเทพๆ ทั้งสองแห่งเชีย''นโดยฝีมอ'พระอาจารย์อิน (ชรัวอิ'นาเข่ง) เขียนเป็นภาพฝรั่ง มีตกราม 

บ้านช่องเป็นเมึองฝรั่งทั้งหมด ผู้คนที่เขียนลงไปในภาพผนังแห่งนี้เป็นชาวฝรั่งเช่นเดืย'วกัน แต่ผูก 

เรื่องเป็นปริศนาธรรม มีช่อว่า ภาพฝรั่งปริศนา เป็นพระราชประสงต์ในพระบาทสมเด็จพระจอม 

เกล้าเจ้าอยู่หัว ทรรัโปรดรัเห้เขียนขึ้น ชฌะที่พระองต์ทรงผนวชและครองวัดทั้งสองแห่ง สันนิษฐาน 

ว่าเขียนขึ้นราว พ.ศ. 2380-2390 เฉพาะภาพเขียนแนพระอุไบสถวัดบวรนิเวศนั สมเด็จพระ 

มหาสมณ เจ้ากรมพระบาวช่รญาณว่โรรส ทรง เขียนบันทึกไว้ว่า พระบาทสม เด็จพระจอม เกล้าทรง 

เป็นผู้คิดเรื่อรัให้เขียนทุกตอนแสดงปริศนา พระราชนิยมน้ีมีแดัในรัชกาลท่ี 4

แบบที่ 2 แบบจิตรกรรมัเทยเดิมประยุกต์ตะวันตก หมายถึงจิตรกรรมัเฑยเดิมแบบที่ 

เขียนกันมาตั้งแต่จิตรกรรมยุคที่ 1 เรื่อยมา มีสักษณะคือ ไม่น ิยมแลเงา ไม่ม ีปริมาตร เป็นภาพ 

ประดิษรูขึ้นตามจินตนาการัใม่ต้องคฯนงความเป็นจริง สักษฌะภาr f เดยทั่วไปเป็นภาพ 2 มีดิ การ 

สร้างความสีโหันภาฬใช่ระบบวิธีเขียนทัศนียวิสัยแบบเล้นขนาน (P ara lle l P e rspec tive )

การประยุกต์ตะวันตก หมายถึงการนฯลักษณะบางประการของคิลปะตะวันตกมาปรับัใช่ในจิตรกรรม 

ไทย ไดยมีการนฯความคิดเขียนภาพแบบสมจริง (R ealistic  A rt) มาประสมประสานกับความ 

คิดและวิธีการของจิตรกรรมัเทยเดิม ลักษณะบางประการที่น0ามาปร่ปใช้ เช่น การแลเงาไดยเพม 

แสงเงาแก่วัตถุที่เขียน การคฯนิงถึงสภาพสมจริวัโดยเริมมีการเขียนภาพเหมีอนลรัในภาพเขียน 

ตัวอย่าง ภาพเหมีอนพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และภาพเหมีอนพระบาทสมเด็จพระ 

จุลจอม เกล้าเจ้าอยู่หัวอยู่ก,นภาพ เขียนพระที่นั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรๆ การพยายาม เขียนภาพ 

สกาบัตยกรรม่โดปใช่วิธีเขียนแบบทัศนีบวิทยา (Perspective) ขณะที่การจัดตฯแหนังภาพคน 

สัตว์ ต้นัใม้ เป็นแบบภาพมองจากที่สูง สกาบัตยกรรมที่เขียนขึ้นด้วยวิธีการดังกล่าวจึงขัดแย้งกับ 

ระบบทัศนียวิสัยแบบเล้นขนาน สกาบัตยกรรมที่ปรากฎดูเหมีอนทึม่ลงไปในพี้นดิน หริอไม่กัเห้ผลเป็น 

ภาพล้มหงาย่ใปข้างหลัง ขณะเดียวกันภาพคนและธรรมชาดิดูเหมีอนัใหลเทล่วงลงมาส่วนล่าง 

ความขัดแย้งจะปรากฏอยู่ทั่วไปในจิตรกรรมแบบนี้ ช่างเขียนที่เข้ว่ใจกันว่าเป็นผู้ริเริมวิธีการนี้ ก็คือ 

พระอาจารย์อิน (ขรัวอินัโข่ง) เรื่องราวที่นิยมัใช้เขียนเป็นเรื่องประวัตศาสตร์ ดังเช่น จิตรกรรม
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ฝาผนัวัโนพระอุๆบสถวัดมหาสมฌราม จังหวัดเพชรบุรี จิตรกรรมฝาผนัรัโนหอระฆัง วัดพระงาม 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น

แบบที่ 3 แบบจิตรกรรมิใทยเดิม ไนขณะที่คิลปะแบบตะวันตกก',าลังแพร่หลาบ เรีมเป็น 

ที่สifโจฃองช่างไทยหมู่หนึ่ง ช่างไทยอีกหมู่หนึ่งกฯลังปร่บปรุงวิธีการและแบบแผนการเขียนจิตรกรรม 

ยุคท่ี 2 ๆนรัชกาลที่ 3 การจัดวางองคประกอบชองจิตรกรรมยุค 2 ที่เขียน1ตั้งแต่ส่วนล่างต่อเนึ่อง 

ไปจนถึงเพดาน จิตรกร'ร!ก,,นยุค,ท่ี 3 นี้ยังคงร่บสีบทอดนฯมาเขียนผนังต้านช้างสองช้างเท่านั้น 

ส่วนผนังตรงหน้าพระประธานเปลี่ยนกลัปใ!ก,ช้คดิเดิม ๆดยเขียนเป็นภาพมารผจญเป็นส่วนมาก 

มียกเว้นบางวัดอาจเขียนเป็นเรื่องอื่น เช่น วัดทองนพคุณเขียนเป็นพระคัมภีร์แปดหมนลี่พันเล่ม 

ตั้งบ!!โต๊ะ แต่ถึงอย่างไรก็มีลักษณะที่ร่วมแนวความคิดเดียวกัน คอการ่ใม่เขียนภาพเล่าเรื่องจาก 

ล่างขึ้นถึง เพดานัโนต้านตรงหน้าพระประธาน ส่วนผนังต้านหลังพระประธานก็ใม่นิยมภาพ เล่า เรื่อง 

จากส่วนลางเรื่อยขึ้นัใปจดเพดานเช่นกัน แต่ผนังด้านหลังนี้ใม่นิยมน0าคดิภาฟใตรภูมิมาเขียน มีการ 

เขียนภาพหลายอย่าง ไม่สามารถจับเป็นแนวแน่นอ!!ใต้

สน สีมาตรัง (2522) กห้ช้อลังเกตเกี่ยวกับเรื่องสี มีช้อน่าสังเกตคอ สีส่วนรวมของ 

ฉากธรรมชาติออกสีเทากับออกสีคราม กล่าวคอ สีฃองพ้ีนดิน สีภูเขา สีลำต้นัโม้ สีสถาปัตยกรรม 

มีสืเทาเป็นสีระบายเป็นส่วนมาก ผิดกับจิตรกรรมแบปใทยเดิมของยุคที่ 1 และ 2 สีส่วนรวมจะ 

ออกสีเขีบวัเปัโม้คล้ฯ สีน ้ฯเงินคล้ฯ นึ่ปัห้ผลทางความรู้สีกได้มาก แต่สืเทรัโห้ผลความรู้สีกแห้งแล้ง 

แลดูไม่งดงาม บางภาพกลับดูสกปรก และน่าเบื่อ บางแห่งิให้สีครามน้ฯเงินมากจนดูออกสีครามิใป 

ทั้งผนัง สีครามมีความสดและจ้าจัดคล้ายสีสะท้อนแสง แต่สีอี่นัโนผนังเป็นสีใม่จ้าจัด ออกจะเป็นสีท่บ 

คล้ฯมากกว่า สีที่มีคุณสมปติต่างกันจึงเป็นเรื่องยากที่จเกห้ประสมประสานกลมกลนอยัโนภาพเดียวกัน 

นอกจากปัญหาของสีเป็นส์งหนึ่งที่ทอนคุณค่าของจิตรกรรมิใปมาก เรื่องการัโช้เล้นัโนภาพเป็นปัญหา 

ลัาคัญอีกปัญหาหนึ่ง ลัง เกตเห็นัใต้ช่คว่าช่าปันยุคนี้ขาดความประทัปใจัโนจิตรกรรมิใทยเดิม เสียแล้ว 

เล้นที่โช้ตัดภาพคนก็ดี สถาปัตยกรรมก็ดี ดูออกจะไร้ความรู้สิกเร้ว่ใจ ทั้งยังขาดความประณีต ช่าง 

เขียนเหล่านั้นเหมีอ'นก'’าลังแสดงอาการเหนึ่อยล้าท้อแท้เต็มทื เหมีอนกับคนัโกล้จะตาย ความจริงก็ 

เป็นเช่นนั้น เพรา? ,ๆนเวลาต่อมาช่างเขียนรุ่นหลังก็ใม่ใต้พัฒนาทั้งฝืมีอและความคิตัโห้ดีใปกว่านีใ้ต้ 

ปัจจุบันเรียกได้ว่าสาบสูฝูใปแล้ว

จากข้อมูลดังกล่าวช้างต้น แสดปัห้เห็นถึงความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนังไทยๆบราณ 

ที่มีป'รากฎตั้งแต่สมัยก่อนประ'ว่ติศาสตร์ มีการเปลี่ยนแปลงตลอดมาตามสภาพสีงแวดล้อม และการ 

พัฒนาทางต้านความคิดของมนุษย์ มีต้นก0าเนิดมาจากอิทธีพลแห่งความศร่ท่ธวัโนพุทธศาสนาเป็น 

บรรทัดฐาน นึ่งจะต้อปัช้เวสานานนับร้อยปึในการสร้างสรรค่เรื่องราวต่าง ๆ เหล่านั้น ๆห้ออก 

มาเป็นภาพเขียนที่ทรงคุณค่า ผลงานภาพเขียนฝาผนังเหล่านั้นแสดงถึงวิวัฒนาการทางต้านคิลปะ
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จิตรกรรมฝาผนัง อีสาน

ภาพบนฝืนผ้าพระ เวส เป็นภาพวาด เรื่อง เวสสันดรชาดกบนฝืนผ้าดิบหริอผ้'บับ มืฃนาด

ของหน้ากว้างเท่ากับ,ขนาดมาตรฐานความกว้างของผ้าดิบทั่ว ๆ ไป ผ้าดิบน้ี-จะเป็นผ้า'พ้ืนสีผ้าฝ'โม่มี 

การย้อมสี ไรํhนงานบุญพระเวสหริอบุญเดีอนสิ ช่งเป็นงานบุญประจำปีสาคัญของชาวอีสาน ไนงาน 

บุญนี้บางบ้านจะวาดภาพเรื่องเวสสันดรชาดกตั้งแต่ด้นจนจบลงบนฝืนผ้าที่เรียกกันว่า "ผ้าพระเวส"

ไดยัเช้คนจานวนมากช่วยกันจับผ้าไว้แล้วแห่จากชายปาเข้าม'บันหมู่บ้าน นำมาไอบล้อมศาลาที่เตริยม 

สัาห'รับการเทศ'น ลักษณะเช่น'นี้มอง เฝ็น ๆ เหมอนกับเป็นภาพที่เขียนบนฝืนผนัง เพราะไดยปกติ 

ผนังขอนิโบสถก็โช้สีขาวเป็นพนดุจเดียวกับฝืนผ้า ดังนั้นจึงอาจเป็นัเปใด้ว่าการเขียนภาพบนฝาผนัง 

ไบสโได้ริบอิทธิพลมาจากผ้าพระ เวสที่นำมาประดับศาลา เช่น ที่ผนันิโบสถ'วัติโพธาราม บ้านดงบัง 

มหาสารคาม ไบสถท่ี'วัด'พุทธสีมา บ้านฝืงแดง นครพนม และวัดสนวนวารีพัฒนาราม อ0าเภอบ้านิใผ่ 

จังหวัดขอนแก่น (ใฟโรจน์ สโมสร, 2532)

งานจิตรกรรมฝาผนังอีสาน มีปรากฎอยู่ตามวัดต่าง ๆ ไนภาคอีสานเป็นจ0านวนมากทั้ง 

ไนแหล่งที่เป็นชุมชนิเหญ่ระดับเมีอง ชุมชนระดับหมู่บ้าน ลักษณะจิตรกรรมฝาผนังอีสานเป็นภาพ

เขียนระบายสี อาจจะมีสีเดียวไปจนถึงหลายสี ส่วนลักษณะของภาพจิตรกรรม ตำแหน่งที่เขียน 

ตลอดจนถึงเรื่องราวที่นำมาเขียนนั้น มีลักษณะพิเศษแตกต่างไปจากจิตรกรรมฝาผนังภาคอื่น ๆ 

อย่างน่าส'นิ!จ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2529) เช่นเดียวกับ ไ’พัโรจน์ สโมสร (2526) กล่าวว่า 

ศูนย์รวมของงานดิลปกรรมทางภาคอีสาน ก็คอ วัด วัดัเนอีสานนั้นมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีรูปแบบที่ 

แตกต่างไปจากภาคอื่น ๆ ส่วนัเหญ่แล้วเป็นฝีมีอชาวบ้านและชาววัดของท้องถึนนั้น ๆ สืงสะท้อ‘นิ!ห้ 

เห็นถึงความผูกพันของสภาพช่วิตของชาวอีสานที่มีต่อภาพจิตรกรรมฝาผนัง จะสังเกตได้จากภาพของ 

ตัวละครที่ปรากบั!นเรื่องราวไม่ว่าจะเป็นพุทธประว่ตหริอวรรณกรรมพี้นบ้าน ภาพที่เป็นตัวประกอบ 

ที่เรียกว่า "ภาพกาก" จะเป็นภาพ'ชาวบ้า'นิ!,'น'ท้องถึน สังเกตได้จากสักษฌะของรูปร่าง หน้าตา 

ตลอดจนเครื่องแต่งกาย นอกจากนั้นยังสอดแทรกภาพของช่วิตความ เป็นอยู่ ขนบธรรม เนียมประ เพณี 

พี้นถึนของชาวอีสานที่มีดุณค่า

สมชาย นิลอาธี (2526) ได้กล่าวเสริมว่า ส์งที่สะท้อ-นิเห้เห็นถึงสภาพช่วิฅความเป็น 

อยู่'ของผู้คนแต่อดีตสืบต่อมา'จนปัจจุบัน'จากงานจิตรกรรมฝาผนังอีสาน'ที่เห็'นิโด้เด่นช่ดก็คอ พิธีรดสรง 

พิธีการรดสรนิ!ห้กับพระ^!หญ่ช่งปัจจุบันยังปฎิบตกันอยู่ แต่ในภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานที่ปรากฏเป็น 

การรดสรนิเห้กับพระลักษณ์พระรามตอนครอง เมอง รางรดสรงนั้นทำด้วยัโม้แกะสลัก เป็นรูปนาค

ทั้งด้านรูไปแบบ เน้ือ'หา เทคนิควิธีการ ที่มีมาแต่อดีต และยังเหลอทิ้งร่องรอยอ!ปู!นปัจจุบัน นับเป็น

การจดบันทึกถึงความเจริญงอกงามของชาวไทย ที่ควรค่าแก่การภาคภ ุป ิา.จ
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ชาวบ้านจะนฯน้ฯพร้อม เครื่องหอมมา เทรต่ใส่รานัห้น้ฯไหลไปส่องค์พระ ขอบรางจะมี เทียนจุด

สว่างไสว ช่าง เขียนจะถ่ายทอดรูบัแบบที่มีลักษณะเฉพาะตัว อาจจะขาดคุฌค่ว่ในด้านสุนฑรืยภาพ 

ของความงาม เมื่อเทียบกับช่างหลวงที่อยั!นส่วนกลาง แต่คุณค่'นันสืงแฝงเร้นที่เป็นนามธรรมนั้นมี 

อยู่มากมาย

ไฟโรจน สโมสร (2532) กล่าวต่อไปว่า เมื่อพิจารณาถีงแง่มุมคุณค่าความสฯคัญด้าน 

จริยธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน จะ เห็นเป็นภาพรวมว่า ชาวอืสานแต่อดีตมีความ เขีลัเน 

เรื่อง บาป-บุญ เขีอว่ามีนรก-สวรรค์ เที่ลัเนัใตรภูมี ช่างเขียนอีสานจึงนฯภาฟใมไตรภูมิมาเขียน 

ไว้บนผนังด้านหน้าภายนอกขอสโบสถ์ หริอผนังด้านหลังเพี่อจนัห้ภาฬ'เตรภูมินั้นเป็นส่งคอยเตือนสติ 

ผู้พบเห็น เช่น ภาพนรก ช่างเขียนจะบรรยานัห้เห็นถีนัทษของการฆ่าวัว ฆ่าควาย ฆ่าไถ่ ว่าชาติ 

หน้าจะมีดีรษะเป็นวัว เป็นควาย เป็ใไก่ หริอสืล'ข้อกาเม เป็นต้น

วิบูลย ลึ้สุวรรณ (2529) ไห้เหตุผลว่า เรื่องที่ปรากบัในภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานนั้น 

ยากแก่การที่จะแยกออกเป็นหมวดเป็นหมู่ว่า ผนังแต่ละด้านนิยมเขียนเรื่องอะไร ส่วนมากจะเขียน 

ปะปนกัใไปตามความพย่!จของช่างที่เขียน เช่น ภาพจิตรกรรมที่วัดสระบัวแก้ว หริอวัดหนองสระบัว 

อ0าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น ที่งมีภาพจิตรกรรมทั้งภายัเนและภายนอกัโบสถ์ ภายนอก 

เขียนเรื่องรามชาดก ภานันเขียนเรื่องลังฃสิใไชย ที่ง เป็นวรรณกรรมที่ใด้ริบความนิยมไนท้องถ์น 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง่โบสถ์วัดตาลเริอง บ้านไคกกลาง อ0'าเภอโกสุมพิลัย จังหวัดมหาสารคาม 

ผนังด้านนอกเขียนเรื่องเวสลันดรชาดก ไตรภูมิ และอื่น ๆ ภาพจิตรกรรมฝาผนัว่โบสถ์วัดบูรพา 

บ้านขามเปีย อ0าเภอเขียงรน จังหวัดมหาสารคาม เป็นเรื่องนิทานพี้นบ้าน และอื่น ๆ ภาพจิตรกรรม 

ฝาผนัสโบสถ์ที่วัดไชยศรี บ้านสาวะถี อฯเภอเมีอง จังหวัดขอนแก่น เขียนภาพนิทานพี้นบ้านเช่น 

เดียวกัน ยังไม่มีผู้สืกษว่ให้แน่นอนว่าเป็นเรื่อนัดบ้าง แต่ส่วนัหญ่จะเป็นเรื่องสีมไชย หริอลังขึ้สิมไชย 

ที่ง เป็นเรื่องที่นิยมกันมากเพราะปรากลั!นวรรณกรรม เพลงพี้นบ้าน'ของอีสาน

จากตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังของอีสานดังกล่าว จะเห็นว่า คติ การเขียมไม่มีหลัก 

เกณฑ์ตายตัว แต่คงเป็มไปตามความเหมาะสมของผนังและขนาดขอนับสถ์ และความพย่ใจของ 

ช่างผู้เขียนเป็นลัาคัญ และจุดประสงค่ของการเขียนก็คงเป็มไปเพี่อการสอนสืลธรรม สอนธรรมะ 

และ เล่าเรื่องนิทานพื้นบ้านประจ0าถีมไวัเห้คน‘รุ่นหลังดูเป็นหลักลัาคัญ

จิตรกรรมฝาผนังลานนา

แคว้นล้านนาหริอลานนาไทย คือบริเวณพื้นที่ภาคเหนิอของประเทศ ที่งบัจจุบันัใด้แก่ 

จังหวัดเขียนัหม่ เขียงราย ล0ๆ พูน ลฯปาง แพร่ น่าน แม่ย่องสอน และพะเยา มีโบราณวัตถุ 

สถานที่งแสดงลักษณะทางวัฒนธรรมเป็นของตนเองอยู่มากมาย สีลปกรรมส่วนัหญ่สร้างขึ้นเมื่อนัน
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พุทธศาสนา ในระยะแรกริบอิทธิพลทางคัลปะจากแคว้นหริภุญขัยและ เช้ยงแสน ต่อมาได้ริบอิทธิพล 

จากพม่า และสุโขทัย ขังเป็นดินแดใภกล้เคียงและมีความสัมพันธ์กันทางศาสนา (กรมคีลปากร, 

2531) เช่นเคียวกับ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2525) ที่กล่าวสนับสนุนว่า เมื่อพุทธศาสนาเจริญรุ่งเริอง 

ในลานนา มีการสร้างวัดเป็นจำนวนมาก คัลปะพม่าได้ถูกดัดแปลงผสมกับคัลปะพื้นเมีองจนคูเป็นคัลปะ 

ลานนาไป เช่น ในภาพจิตรกรรมฝาผนังตามวิหา‘ภนจังหวัดเขับปหม่ นิยม เขียนภาพที่มียอดปราสาท 

แบบพม่า และสันติ เล็กสุขุม (2534) ได้กล่าวต่อไปว่า การริบอิทธิพลทางด้านคีลปกรรมของลานนา 

ในระยะแรกเกี่ยวข้องกับเมองที่เจริญขึ้นก่อนทางตะวันตกเป็นสัาคัญ มีการแลกเปลี่ยนที่สัาคัถกฺ,นระยะ 

ต่อมากับคัลปกรรมสุโขทัย ต่อเนื่องมาจนถึงยุคทองของคัลปกรรมลานนปนต้นพุทธศตวรรษที่ 21 

เมื่อเมีองเขัยปหม่ตกอยู่โต้อำนาจปกครองของพม่ปนพุทธศตวรรษที่ 22 จนถึงพุทธศตวรรษที่ 24 

แห่งกรุงรัตนัใกสินทร บทบาททางด้านทนุบำรุงพระศาสนา และคัลปกรรมจึง เปลี่ยนจากกษัตริย์หริอ 

ราชสัานักมาอยู่ที่เจ้านายผู้ปกครอง และพ่อค้าผู้มั่งคั่งชาวพม่าเป็นสัรนัโหญ่ งานสร้าง ปฏิสังขรณ์วัด 

จึงมีลักษณะของคัลปกรรมพม่ารวมอยู่ด้วย และอิทธิพลของคัลปกรรมจากกรุง เทพฯ ป็โด้ขึ้นมาปะปน 

อยู่!นที่สุด

จิตรกรรมที่เขียนขึ้นและมีอายุเก่าแก่ที่สุดของแคว้นล้านนา คีอจิตรกรรมฝาผนังห้อปต้ 

เจคีย์'ท่ี'วัดปุโมงค้ เขังดอยสุเทพ จังหวัดเขัยปหม่ เขียนภาพเรื่องอคีตพุทธเจ้า ประทับขัดสมาธิ 

เริยงขัอนกันเป็นแถว พระหัตถ์ทั้งสองแสดงปางมารวิขัย ทรงครองจึวรเฉืยง ชายจีวรหริอลัง'มาฏิ 

ที่พาดบนพระอังสาช้ายยาวลงถึงระดับพระนาภี แสดงถึงการริบอิทธิพลของคัลปะสุโขทัยแล้ว รวมทั้ง 

ลายประจำยามก้ามปูขังไม่คุ้นเคปโนคัลปะลานนา แต่นิยมมาก่ในงานประดับตกแต่งของคีลปะต้น 

กรุงศริอยุธยา จึงกล่าวได้ว่า อิทธิพลของคัลปะอยุธยาตอนต้นอาจมีล่วนอยู่โนจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้

หลักฐานทางด้านจิตรกรรมของลานนาไทยที่ปรากฏแน่ขัต่ในพุทธศตวรรษที่ 21 คีอได้พบ 

จิตรกรรมเขียนบนผ้า (พระบฎ) ขัปช้แขวนสำหรับกราปใหว้บูชา พบพับทบเก็ปใว้ในกรุเจคีย์วัด 

ดอกเงิน อำเภอฮอด จังหวัดเขัยปหม่ เป็นภาพพุทธประว่ติตอนพระพุทธเจ้าเสด็จลงจากสวรรค 

ชั้นดาวดึงส์ สีที่ใช้จัดอยู่โนประเภทพหุรงค์ คีอัโช้หลายสี เช่น สีเขียว สีน้ำเงิน สีขาว สีแดงและ 

สีดำ รวมทั้งการปิดทองที่ภาพพระพุทธองค์แล้วตัดเล้นด้วยสีแดงหริอสีดำ ภาพพระบฏอืกผนหนื่งพบที่ 

วัดเจดีย์สูง อำเภอฮอดเช่นกัน องค์ประกอบภาพแบบสองข้างสมดุลย์ พระพุทธองค์รน พระหัตถ์ทั้ง 

สองทอดลงข้างพระวรกาปิโนปาง เปิด'โลก พระสงฆ์สาวกรนประคองอัญชสีขนาบทั้งช้ายขวา มีภาพ 

ดอกไม้สวรรค์เป็นพื้นหลัง ทางด้านบนของภาพคีอดวงอาทิตย์ และดวงจันทร้ ขัปดจรระดับเห'นอ 

ยอดเขายุคันธรอันเป็นหนื่ปนเขาสัตบริภัณฑขังอยู่ต่ำกว่าเขาพระสุเมรุ ภาพพระบฏผนนี้จึงหมายถึง 

พุทธประวัติหลังจากทรงเทศนาไปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และเสด็จลงมาที่เมีองสังกัสสะ 

(สันติ เล็กสุขุม, 2534)
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สน สีมาตรัง (2526) กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังลานนาที่สัาคัญไนอดีตมีปรากฎอยู่ 2 

แห่ง คอที่'วัด'พระสิงห์ จังหวัดเช่ยรัเหมี และที่วัดภูมินทรี จังหวัดน่าน แด่ก,นปัจจุบันมีการส0ารวจ 

และค้นพบอีกหลายแห่ง ดังเช่น จิตรกรรมฝาผนังของวิหารวัดบวกครกหลวง ที่วิหารวัดปาแดด 

วิหารวัดเสาหิน และวิหารวัดท่าข้าม ไนเขตจังหวัดเช่ยรัไหมี ท่ีวิหารน้ฯแต้ม วัดพระธาตุลฯปาง 

หลวง จังหวัดลฯปาง ที่วิหารวัดหนองบัว อฯเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน และที่วิหารวัดบ้านเวิยง 

อฯเภอเกิน จังหวัดลฯปาง เป็นต้น

สันติ เล็กสุขุม (2534) กล่าวต่อไปว่า จิตรกรรมฝาผนังของวิหารลายคฯเนวัดพระสิงห์ 

เป็นตัวอย่างที่มีอิทธิพลคัลปะจากกรุง เทพๆ และคัลปะตะวันตกขึ้นมาผสมผสานอยู่ด้วย แต่ภาฟโดยรวม 

ทั้งบุคคลชั้นสูง ชั้นรอง ชาวบ้าน ธรรมชาติ การแต่งกาย ตลอดจนอากับกริยาที่แสดงออกยังเป็น 

อย่างทางภาคเหนือ แสดงเรื่องสังข้ทองและเรื่องสุวรรณหงษ หริอชาวเมีองเหนือเรียกว่าหงส์หิน 

(สมชาติ มณีโชติ, 2529) เช่นเดียวกับที่วิหารจตุรมุขของวัดภูมินทรี จังหวัดน่าน ที่เขียนขึ้นัเนระยะ 

เวลาไล่เลี่ยกัน แสดงเรื่องคันธนะกุมารอันเป็นนิทานพื้นบ้านของชาวลานนา สะท้อนัเห้เห็นถึงการ 

แต่งกาย ระ เปียบประ เพณีและสังคมของชาวพื้นถ็น มีภาพพระพุทธ เจ้าและพระสงฆสาวftเนพุทธ 

ประวัต อิทธิพลคัลปะร่วมยุคจากกรุงเทพฯ ที่แทรกอยู่!นภาพเขียน คอ ภาพตกรามบ้านช่องรื่ง 

เขียนแบบทัศนวิสัยที่แสดงความกว้าง ความลึก และความสูง เลียนแบบวิธีการของ.คัลปะกรุงเทพๆ 

ที่ริบมา'จากคัลปะตะวันตก และจิตรกรรมที่วิหารน้ฯแต้ม วัดพระธาตุลฯปางหลวง จังหวัดลฯปาง 

เขียนเรื่องนิทานชาดกพื้นบ้าน แสดงออกถึงความผูกพันกับธรรมชาติ และขนบประ เพณีท่ีสีบทอดกัน 

มาของชาวลานนา อันเป็นเอกสักษณีของคัลปะลานนาจนกระทั่งถึงยุครัต!นักสินทรีมีกรุง เทพๆ เป็น 

ศูนย์กลางแห่งราชอาณาจักรัโทย ไดบรวม เนือง เช่ยรั!หมีไว้!นพระราชอาณา เขต จิตรกรรมฝาผนัง 

ลานนาก็ยังรักษาเอกสักษณีโดยส่วนรวมของฅนัไว้จนถึงปัจจุบัน (สันติ เล็กสุขุม, 2534)

จากข้อมูลดังกล่าวข้างด้น เห็โนัด้ว่าจิตรกรรมฝาผนังลานนาล่วเนัหญ่แสดง เรื่องราวที่ 

เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา เช่น พุทธประว่ติ อดีตพุทธ นิทานชาดก ทั้รั!นชุดทศชาติ และปัญญาสชาดก 

รวมทั้งการแต่งกาย วัฒนธรรมประเพณีท้องถึน ทิวทัศน สภาพบ้านเนือง และอากัปกริยาของชาวบ้าน 

ที่มีลักษณะตามธรรมชาติ เป็นแบบอย่างของคัลปะลานนาไดยเฉพาะ

จิตรกรรมฝาผนังจังหวัดภาคไต้

อาณาจักรศรีฬ'ย ตามความเรื่อและสันนิษฐานของนักัโบราณคดีว่ามีความเจริญอยู่ระหว่าง 

พุทธศตวรรษที่ 13-14 มีอาณาเขตตั้งแต่บริเวณภาคไต้ของไทยัเปจนถึงเกาะสุมาตราและเกาะชาว 

มีศูนย์กลางหริอเนืองหลวงตามที่ศาสตราจารย์ยอรีช เชเดส์ ว่าอยู่ที่ปาเล็มบัรั!นเกาะสุมาตรา 

นายมารีชุมดา ว่าอยู่แถวอฯเภอไชยา สุราษฎรีธานื และดร.พิริยะ ไกรฤกษ ว่าน่าจะอยู่แถว
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สุราษฎรธานี ถึงนครศรีธรรมราช แต่จดหมายเหตุราชวงคลัง ว่าอยู่ราวเล้นรุ้งที่ ธ องศา 7 

สิปดาเหนีอ คอคงจะอยู่ใม่ต่ำกว่าจังหวัดปัตตานีลง!ป ลักษณะสีลปกรรมภาคใต้หริอสีลปะแบบ 

ศรีวิจัย ส่วนมากเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน จงมักพบรูปพระ!พธิลัตว่เป็นจำนวนมาก 

(กรมสีลปากร, 2531)

ชมพูนุท พงษ์ประยูร (2512) กล่าวต่อ!ปว่า วันสมัยศรีวิจัยนี้นอกจากจะพบพระพุทธรูป 

และพระ!พธิสัตว์เป็นจำนวนมากแล้ว ยัง!ด้ค้นพบจิตรกรรมฝาผนัง ที่ตำบลหน้าถ้ำ อำเภอเม ือง 

จังหวัดยะลา ที่ถ้ำสีลปนี้จะ เห็นภาพเขียนสีเป็นพระพุทธรูปปางมารวิจัย สูงขึ้นัใปมืรูปพระพุทธรูป 

เขียนัโว้โน'ช่องเว้า'ของหินเป็นรูปกลม เขียนแค่อก ด้านซ้ายของพระพุทธรูปเขียนเป็นรูปนางเงอก 

ภาพเขียนทั้งสองผนัง เขียนเป็นแถวเรียงซ้อนลันเป็นชั้น สีที่ใช้มืสืแดง สีน ้ำเงิน สีเหสีอง ที่ผนัง 

ด้านตะวันตกมีภาพพระพุทธรูปประทับเป็นแถว ด้านซ้ายและขวามีสาวกหรีออุบาสก อุบาสีกา วัต ้ลงมา 

มีภาพพระพุทธรูปปางลีลาคล้ายสิลปะสุโขทัย รวมทั้งมีภาพธิดา 3 คน ของพระยามารจังมีจัอว่า 

นางตัณหา นางราคา และนางอรดี ตอนล่างมีภาพจังแสดงอารมณ์ชวนขบขนของช่างเขียน ที่เป็น 

ภาพชาวบ้าน บางคนผอม บางคนอ้วน ท่าทางคล้ายตัวตลกของหนังตะลุง ผนังด้านตะวันออกมี 

ภาพเทพธิดา มีเครื่องประตับเสียรเอี้ยวกายัเนลักษณะที่อ่อนช้อน เหนีอภาพเทพธิดาเป็นรูปคล้าย 

บัลลังก่มีเล้นขาวและมีจุดขาว ลัด!ปทางทิศเหนีอมีภาพคล้ายคนหรีอยักษ์รำ บางท่านบอกว่าเป็นรูป 

รามสูรขว้างขวานและนาง เมขลาล่อแก้ว

ภาพเขียนสีเหล่านี้แม้จะอยู่ในสภาพทรุด!ทรมก็ตาม แต่ก็เป็นสีลปะที่มีคุณค่า เพราะแสดง 

วัห้เห็นถึงสกุลช่างท้องถึนที่แฝงสีลปะของศรีวิจัยอยู่ วิธีการเขียนภาพก็มีลักษณะพีเศบัโดยเฉพาะ 

เห็นัใต้จากวงกลมของภาพอันเป็นอิทธิพลจากงานประติมากรรม จังเป็นลักษณะตรงข้ามลับจิตรกรรม 

! ทยที่มีระยะ เพียงสองมิติ

จิตรกรรมฝาผนังที่เก่าแก่อีกแห่งหนึ่ง มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฎอยู่ที่วัด 

มัชฌิมาวาส (วัดกลาง) อำเภอเม ือง จังหวัดสงขลา มีภาพเขียนัโนพระอัโบสถที่เป็นฝีมือช่างิใน 

สมัยรัชกาลที่ 3 ลักษณะพีเศษของภาพคอ ที่เบี้องบนเขียนทั้งปฐมสมัโพธิ และเทพชุมนุมประสานลัน 

แบ่งด้วยเล้นสินเทา ด้านล่าง เขียนเป็นพระ เจ้าสิบชาติ พระประธานเป็นสีลาขาวฝีมือช่างแกะสลัก 

ชาว!ทยท้องถ้น ภาพทศชาติชาดก เขียนครบทั้ง 10 ชาติ มีเรื่องราวครบทั้ง 13 กัณฑ์ แต่ละกัณฑ์ 

มีตัวอักษรอธิบายภาพ ! ดยเขียนอยู่บนผนังระหว่างช่องหน้าต่างและประตูรอบพระอุ!บสถ ภาพพุทธ 

ประว่ติ เขียนตอนเหล่าเทพเทวดาอัญเช่ญพระมหาบุรุษจุติบนมนุษยโลก ! ปจนถึงปรินิพพานและแบ่ง 

พระบรมสารีริกธาติ และมีตัวอักษรเขียนพรรณาเรื่องราวแต่สะตอนิเว้เช่นลัน ภาพเทพชุมนุมเขียน 

เฉพาะบนผนังต้านทิศเหนีอ ว ัต ้ และตะวันตก เพี่อประกอบเรื่องตังกล่าวข้างต้นิโห้มีความสมบูรณ์ 

มากยงขึ้น เมื่อพิจารณาถึงการลำดับตอนของภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งพระอัโบสถ จะพบว่าทั้งภาพ
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ทศชาติ และพุทธประวัติ ต่างถูกออกแบบด้วยเจตน'ไห้เวียนซ้าย (ทวนเข็มนาฟิกา) ตั้งแต่เรีมจน 

จบของแต่ละเรื่อง ทั้งนี้คงเพี่อลดความกลมกสิไห ้น้อยลง และสีพ่ี!,ช้ส่วไหญ่เป็นสีพี่มีความเข้มส'?ก,ส 

เซ่น สีแดง น้ำตาล น้ำเงินหรือสีคราม สีเฃืยว สีเทา และสีดำ สีโดยส่วนรวมจะออกเป็นสีแดงคล้ำ 

หรือสีน้ำตาล เพี่อสร้างบรรยากาศที่เงียบฃรืมน่าศรัทธา และเป็นการเน้นภาพบริเวณส่วนสำคัญที่ 

ปิดทอง รวมทั้งพระพุทธรูปที่ปิดทอง และพระประธานที่เป็นคัลาอ่อนสีขาว ไห้ลอยเด่นน่าศรัทธายง 

(น. ณ ปากน้ำ, 2526)

นอกจากที่กล่าว อรายัน เลาสัตย (2530) เป็นอีกผู้หนึ่งที่ใด้คักษาวิจัยเรื่อง จิตรกรรม 

ฝาผนังวัดไทยัเนสามจังหวัดชายแดนภาคัใต้ คอ จังหวัดปัตตานี ยะลา และนราฐวาส : การคักษา 

ไนด้านอิทธิพลร่วม มีวัตถุประสงค์ คอ

1. เพี่อคักษาอิทธิพลร่วมของคัลปะอื่น ๆ จากแหล่งภายนอกที่ทำให้เกิดแรงจูงิใจัใน 

การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดไทยัในสามจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส

2. เพี่อคักษา MOTIF ของคัลปวัฒนธรรมมุสลิมที่มีอิทธิพลต่อการเขียนภาพจิตรกรรม 

ฝาผนังของช่างพี้นณีไนจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส

3. เพี่อนำไปใช้ประกอปในการเรียนการสอนวิชาคัลปาช้พ 1-2 และวิชาคัลปะไทย 

1-2-3 ของิโปรแกรมวิชาเอกคัลปคักษาของภาควิชาการคักษา คณะคักษาศาสตรฺ มหาวิทยาลัย 

สงขลานครินทร้ ปัตตานี

4. เพี่อเป็นแนวทางสำห'รบการคักษไนขั้นสูงต่อไป

5. เพี่อเป็นแนวทางิในการอนุรักษคัลปะและวัฒนธรรมไทย

จากการรวบรวมข้อมูลด้วยวิธืถ่ายรูปจิตรกรรมฝาผนัง จำนวน 8 วัด ได้พบว่ามีเพืยง 

สองจังหวัดที่นิยมเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัไนวัด ได้แก่ จังหวัดปัตตานี กับนราธิวาสเท่านั้น ไนการ 

วิเคราะห้ใด้อาคัยข้อมูลจากประวัติวัดต่าง ๆ กับภาวะแวดล้อมไนสมัยของการปลูกสร้างวัดนั้น ๆ 

ควบคู่กับข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ผู้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัไ,นครั้งนั้นด้วย ซ้งบางคนยังมีช้วิตอยู่

ดังนั้น เพี่อสะดวกต่อการวิเคราะห้ด้านอิทธิพลร่วมไนภาพจิตรกรรมฝาผนัง จึงได้แบ่ง 

กลุ่มจิตรกรรมฝาผนังออกเป็นสามกลุ่ม ไดปใช้เกณฑ์ คัอ

1. การออกแบ!ไนการจัดองค์ประกอบภาพ

2. องค์ประกอบภาพ

3. การ่ใช้สีลงบนภาพ

กลุ่มที่ 1

วัดปาศรี ตำบลปาศรี อำเภอยะหรีง วัดควมไน ตำบลควน อำเภอปะนาเระ 

วัดหงสาราม ตำบลท่าข้าม อำเภอปะนาเระ จังหวดปัตตานี
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กลุ่มที่ 2

วัดมหิงษาราม ตาบลคอกกระบอ อ0าเภอบเะนาเระ จังหวัดปัตตานี วัดชลธาราสิงเห 

ตำบลเจ๊ะเห อำเภอตาโนบ วัด!คกเคียน อำเภอเมือง จังหวัดนราธิวาส 

กลุ่มที่ 3

วัดบ้านกลางเทพนิมิต ตำบลบ้านกลาง อำเภอปะนาเระ วัดคว'Iไน ตำบลควน 

อำเภอปะนาเระ จังหวัดปัตตานี วัด!คกมะเฟือง ตำบลศาล'■ก,หม่ อำเภอตาโนบ จังหวัดนราธิวาส

ผลการวิจัยพบว่า มิลักษณะสำคัญ หรอ MOTIF ของคัลป'วัฒนธรรมพี้นถ'น หรอคีลปะมุสลิม 

ผสมเจิอเป็นอิทธิพลร่วปในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ได้แก่ 

กลุ่มที่ 1

รูปช้างฉลุและรูปพระธิดาของพระยาวัสดีมารเป็นลักษณะของรูปหนังตลุงภาศใต้ 

รูปอมนุษยเป็นลักษณะของรูปเทพเจ้ากาลอ หนังตลุงชวาหรอวายังเช้ยม 

รูปบ้านทรงแมและหิเป็นลักษณะทรงบ้านของชาวไทยมุสลิมพี้นถึนตำบลบรา!อ 

รูปลวดลายยาลอมิลาละห่เป็นลักษณะของลวดลายตกแต่งหน้าจั่วหรือบนขอบหน้า 

ต่างบ้านชาวไทยมุสลิมพี้นถีใไนจังหวัดปัตตานี หรืปัเนเขตอำเภอ'บา เจาะ จังหวัดนราธิวาส 

กลุ่มที่ 2

รูปลวดลายตกแต่ง เสวัใใ!โบสถ์และบนผนังคอสอง เป็นลักษณะลวดลายมุสลิม 

ประเภท F lo ra l P a tte rn s

การชใ!โค-การชนแกะ เป็นกีฟิาของชาวพี้นถ็นภาศใต้ ทั้งไทยพุทธ-มุสลิม

รูปพระธิดาของพระเจ้ากรุงกุลินาราและพระพี่เลี้ยง เป็นลักษณะของรูปหนังตลุง

ภาศใต้

รูปเครื่องดนตรีประเภทดืดห่รือสี เป็นลักษณะของช้งประกอบเพลงช!ไนพี้นถึนล้านนา

ไทยภาคเหนีอ

รูปการแต่งกายของภาพกาก เป็นลักษณะผ้าปาเต๊ะ หัตถกรรมพื้นถน จังหวัดนราธิวาส

คำอุทาน ’ไอ!หลย" มาจากคำว่าอัลเลาะห พระเจ้าแห่งศาสนาอิสลาม

รูปกริช เป็นลักษณะของอาวุธสำหรํบบ้องกันตัวอย่างหนึ่งของชาวไทยมุสลิมภาคใต้

ไนอดืต

กลุ่มที่ 3

รูปอมนุษบเป็นลักษณะคนปาเผ่า'ชา'ไf f lนภาศโต้

รูปบ้านทรงบลานอ เป็นลักษณะของทรงบ้านชาวไทยมุสลิมพื้นถีใไนตำบลจะปังติกอ 

อำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี ๆลๆ
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รู!เลวคลายยาลอมิลาละห เป็นลักษณะตกแต่งหน้าจั่วหรอบนขอบหน้าต่างบ้านชาว 

ไทยมุสลิมพื้นกี่!แนจังหวัดปัตตานี หรือิในเขตอำเภอบาเจาะ จังหวัดนราธิวาส ๆลๆ

รูปชาวไทยมุสลิมทำพิธีละหมาด

หัตถกรรมหมาตักน้ำของชาวพื้นถนเขตชนบทภาศใต้ ทำจากกาบหมากหรือกาบ

ไม้หลาวชะไอน

ไต๊ะปิดิน ภาษาชาวไทยมุสลิมพื้นกี่น แปลว่าหมอตำแย

นอกจากนี้ ยังได้พบว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 3 กลุ่ม ผู้เขียนเป็นช่างพื้นกี่น 

กลุ่ม เดียวกันเกือบทั้งหมด แต่ผลงานมักแตกต่างกันัใป ไดยมีการพัฒนาด้านเทคนิคตามระยะ เวลาที่ 

ได้มีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังขี้!แนวัดนั้น ๆ ด้วย

จากข้อมูลตังกล่าว แสดแ ห ้เห็นว่าจิตรกรรมฝาผนังจังหวัดภาศใต้ ล่วนัใหญ่เป็นเรื่องที่ 

เกี่ยวกับพุทธศาสนา เช่น อดีตพุทธ พุทธประวัต ทศชาติชาดก ไตรภูมิ รวมทั้งขนบธรรมเนียม 

ประเพณี วิถืช้วิตดวาม เป็นอยู่ สภาพแวดล้อม ภูมิประเทศ นิทานพื้นบ้าน หัตถกรรมท้องถน การ 

ละเล่นพื้นเมีอง การแต่งกาย และอิทธิพลทางด้านศาสนาอิสลาม เช่น ภาษา ภาพสัญลักษณ์ที่เป็น 

ลักษณะเฉพาะ

จิตรกรรมฝาผนังตะวันตก

ไนสมัยัโบราณมนุษยัยังมีประสบการณีน้อย ความเจริเแนด้านวัตถุและเทคไ!แลรใหม่ ๆ 

ยังไม่มีมากนัก การสร้างงานล่ว!ไหญ่จึงจำเป็นต้องยึดธรรมชาติเป็นหลัก ตังนั้นการสร้างงานของ 

มนุษปัเนระยะแรกจึงมีลักษณะเหมือนจริง การจัดองคประกอบเรียบง่ายไดยัเช้ขนาดแสดงระยะ

และสามารถมองผ่านทะลุกืงภาพซ้อนด้านหลังได้ เช่น ภาพเขียนผนังถ้ำ ดอร้ ไดนจ์ (Dordogne) 

ซ้งอยู่ตอIแต้ของฝรั่งเศส ภาพจิตรกรรมฝาผนังถ้ำที่เมืองอัลตามิรา (A ltam ira) ซ้งอยู่ทาง 

เหนีอของประเทศสเปน เป็นต้น ไนยุคต่อมารูปแบบกั๊วิวัฒนาการีใปตามกาลเวลาและอิทธิพลต่าง ๆ 

(เกษร ธิตะจารี, 2530) เช่นเดียวกับ กำจร สุนพงษศรี (2524) ได้กล่าวว่า ภาพจิตรกรรม 

ฝานังอืยิปตัใด้มีการระบายลิตามแบบฉบับเฟรสโก้ (fresco) หรือการระบายลิในขณะที่ผนังปูนยัง 

เปียก แต่ระบายัในขณะที่พื้นแห้งแล้ว ลิที่ใช้ก็เป็นลิที่นำมาจากธรรมชาติจำพวกดิน หินแร่ และผง 

ถ่าน ไช้ผสมเข้ากับยางไม้และน้ำ พู่กันล่วนมากทำจากต้นพิชและขนลัตว่ ลิที่ใช้มากจนเรียกได้ว่า 

เป็นลิมาตรฐานมีด้วยกัน ธ ล ิ คอ แดง เหลอง น้ำเงิน เขียว ดำ และขาว การจัดองค์ประกอบ 

ล่วใแหญ่จะบรรจุลิงที่ต้องกา,แ ห ้เต็มบริเวณพื้นที่ทั้งหมด แสดงระยรไกล้ใกลด้วยวิธ ีกาแ ช ้ร ูปซ้อน 

ทับกัน รูปคนสืรษะจะมองเห็นด้านข้างลำตัวเห็นด้านหน้า ขาและเท้ามองเห็นด้านข้าง ไบหน้าของ 

ภาพจะไม่ปรากฏอารมณ์ มีแต่ความสงบนง วางเฉยและระบายลิแบนราบ ไม ่เล ่นแสงเงา
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‘ในระยะเวลาต่อมา มีการเขียนภาพสีตามฝาผนังและเพดานภา!!เน หลุมฝังค'พ แสดง 

เหตุการณต่าง ๆ ๆ,นทางปุราณวิทยา มีการนฯสีจากแร่ธาตุและพิชฝักต่าง ๆ มาระบาฝัเคยตรงบน 

ฝาผนังหิน หร่อไม่ก็บนพื้นที่ฉาบปูนสุสาน มักแสดง เรื่องราวอันเป็นความสฯราสุ!ใจจากการล่าสัตวิ 

การเลึ้ยงฉลอง การเต้นรฯ และการละเส่นั!นงานศพ ระบายสีลงบนพื้นที่วาดลายเล้นัใว้ก่อนแล้ว 

ไม่เน้นความกลมเป็นปริมาตร แต่มีการ,ขับสีให้สดเด่นขึ้นมาจากพื้นหลัง (อัศนีย ชูอรุณ, 2536)

ไนสมัยไรมัน ผลงานจิตรกรรมฝาผนังค้น'พบ'ที่เมีองปอมเปอี เฮอคูลาเนียม และสตาบิเอ 

สักษณะรูปแบบวิธีการจิตรกรรมฝาผนังตามสถานที่ต่าง ๆ ดังกล่าว แสดปัห้เห็นถึงอิทธิพลของ 

จิตรกรรมกรีกอย่างเด่นฝัด ผลงานส่วปัหสุ่!อยู่ท ี่เมีองปอมเปอี จึงนิยมเรียกว่า "ปอมเปเอืยน 

สํโตล้" แบ่งออกเป็น 4 แบบด้วยกัน คอ

รูปแบบที่หนี่ง หรีอที่เรียกว่า " In c ru s ta tio n " จะมีวิธีการแบ่งฝาผนังออกเป็นช่อง 

ลี่เหลี่ยมน้อยัเหญ่ แต่ละช่องจะระบายสีแตกต่างกันัเปและระบายสีให้แน่นทึบหมดทั้งช่อง บางช่อง 

ยังทฯพี่นผิวั!ห้ตูขรุขระอีกด้วย

รูปแบบที่สอง หรีอเรียกว่า "A rc h ite c tu ra l s ty le "  จรไซ้รูปทรงของสถาปัตยกรรม 

ต่าง ๆ เช่น บ้าน ประตู หร่อวิหาร วาดเป็นภาพทิวทัศน์และเมีอง มีการ่ใซ้หลักทัศนียวิทยาแบบ 

"Herringbone P erspective" กล่าวศอ มีกาปัซ้เล้นเป็นเครื่องซ้นฯ!ห้ดั!กล้ใกล

รูปแบบที่สาม หร่อ'ท่ีเรียก'ว่า "Ornate" มีสักษณะทั่วไปแตกต่างไปจากสองแบบแรก 

ความนิยม่ในการวาดรูปอาคารบ้านเร่อนค่อยหาย่ใป มีการวาดรูปเสว่ให้ตูวิจิตรพิศดาร ทฯลวงตา 

ให้ตูคล้ายกับเสาจริง ๆ

รูปแบบที่ลี่ หรีอเรียก'ว่า " In tr ic a te "  ฝาผนัง'จะแบ่ง เป็น'ช่องลี่เหลี่ยม เล็กัเหสุ่ไม่ 

เท่ากันคล้ายกับรูปแบบที่หนึ่ง ผิดกันตรงที่จะวาดคนบรรจุภาปัเนกรอบลี่เหลี่ยมนั้น เนึ่องจากได้ร่บ 

อิทธิพลการออกแบบตกแต่งฉากละคริ!นบุคนั้น ภายั!นภาพจะเล่นแสงเงา มีการท'ฯ!ห้เกิดมีติที่สาม 

ตูตี้นลึกฝัดเจน (กฯจร สุนพงษัศรี, 2524)

จึรพันธ สมประสงค่ (2533) กล่าวต่อไปว่า เมื่ออาณาจักรไรมันเลี่อมอฯนาจลงได้แบ่ง 

อาณาจักรออกเป็นสองส่วน ส่วนทางที่อยู่ยุไรปด้านตะวันออกได้รวบรวมตั้งเมีองหลวงขึ้นมริ!หม่

เรียกว่าอาณาจักริใบเชนัใทน์ ไดยยอมร่บ่เอาคริสตศาสนาเป็นศาสนาประจฯชาติ ดังนั้นงานสืลปกรรม 

ไบเ'ช!ไ,ทน จึงเป็นงานเพี่อร่ปั!ซ้พระศาสนา กล่าวคอ สืลปะไบเซliใทน์เซ้อัเนควาปโออ่าของกษัตรีย 

การสนองร่ปั!ซ้ราซสัานัก เซ้'อั!นเรื่องพระ เจ้า นิยม เขืยนภาพจิตรกรรมฝาผนัปัห้มีสักษฌะขยาย 

ส่วนทรง รูปเคารพ ให้สูงกว่าสัดส่วนจริง ๆ เน้นคิ้ว ดวงตา และจมูก เช่นเดียวกับ เกษร ธิตะจารี 

(2530) กล่าวสนับสนุนว่า ลักษณะรูปร่าปัดบทั่ว ๆ ไป จะมีสักษณะผอมชลูด หน้าตาคล้ายหุ่นมาก 

กว่าคนจริง ๆ แต่ก็แสดงออกถึงอารมณ์และความรู้ลึก
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ก0าจร สุนพงษ์ศรี (ม.ป.ป.) กล่าวว่า หลังจากซบเซาไปนาน จิตรกรรมฝาผนังและ 

อ่ืน ๆ ก็ใด้รับการฟืนฟูข้ึนมกิใหม่ มีเสันท่ีสวยงาม และผลงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยกอธิคของอังกฤษ 

สามารถหาดูได้ท่ีโบสถ์วัดแคนเตอรัเบอร่ี กินเชนเตอร่ี และเซนต อัลบานส์ จิตรกรผู้มีข้ึอเสียง 

ไต่งดั!ในคริสตศตวรรษท่ี 13 คอ แมทธิว ปารีส ผลงานข้ึนสากัญอีกข้ึนหน่ีงอยู่ท่ีเวสท้มินสเตอร่ี 

ฮอลล วาดตามดฯว่าจ้างของพระเจ้าเอนร่ีท่ี 3 คร้ันพอถึงรัชสมัยของพระเจ้าเอ็ดเวิร่ีดท่ี 2 

จิตรกรรมแบบกอธิคสากลได้เรีม เข้ามามีบทบาท ดังจะ เห็นัโด้จากภาพข้ึอวิลดันข้ึงวาดบนแผ่นัใม้นับ 

เก็ปใด้ วาดัโนราวปี ค.ศ. 1396 นับเป็นจิตรกรรมข้ึนเอกขอ'ทักธิคอังกฤฬโดยมีอิทธิพลของสกุล 

ช่างปารีสอยู่

ต่อมกิในสมัยเรอนาซอง (Renaissance) ขึ้งหมายถึงการ๓ ต่ใหม่ การฟืนฟูข้ึนมกิโหม่ 

หรีอการกลับมามีช่กิดัโหม่ สรุปแล้วหมายถึงการฟืนฟูกัลปะและวรรณกรรมของกรีซและไรมัน ติลปะ 

สมัยเรอนาซอง เรี่องของศาสนามีความส0'าคัญมากกว่าลันตปาปา แต่ลันตปาปาก็มีความลัาคัญมาก 

ไนการสร้างงานกัลปกรรมเช่นกัน ไนบุคนี้มีกิลป็นที่สากัญ ๆ เกิดขึ้นมากมาย และสืลปินเอกขอ'ทัลก 

ก็เกิดขึ้มัเนสมัยนี้หลายคนด้วยกัน เช่น เสโอนารี่โด ดากินซ! ไมเคิลแองเจัโล และราฟาเอล 

เป็นต้น (เกษร ธิตะ'จารี, 2530)

ไนด้านสืลปกรรม ปรากฏการสร้างงานจิตรกรรมฝาผนังที่ลัากัญ ๆ และมีขึ้อเสียงที่เป็น 

ที่ยอมรีบของคนทั่ว่โลกไว้หลายแห่ง ดังเช่น

ภาพอาหารค่0ามี้อสุดท้ายของ เสโอนารี่โด ดากินๆ ? ประมาณปี ค.ศ. 1495 จิตรกรรม 

ฝาผนังวัดซานตามาเรีย เดลลากาๆ? เมีองมิลาน ประเทศอิตาลี ไดยนฯเอาเรื่องราวจากเหตุการณ 

สากัสุไนคริสกัประวัติ แสดงถึงพระเยซูกับเหล่าสาวกสิบสององกักฯลังรับประทานอาหารเย็นด้วยกัน 

ก่อนหน้าที่พระองกัจะถูกทหารไรมันจับกุมตัวไปลรัโทษตรีงกางเขน เสโอนารี่โดจัดวางองกัประกอบ 

ของภาพอย่างง่ายบริสุทธิ มีโต๊ะอาหารยาววางขวางขนานเต็มภาพ พระเยซูประทับนั่งอยู่กลาง 

แวดล้อมด้วยเหล่าสาวก เสโอ'นา'รี่เด'ใต้ส'ร้า'ทัห้องกัพระเยซูมี'พระ'พักตรี่อันสงบเงืยบและฉายแวว 

แห่งความเมตตา พระหัตถ์ทั้งสองข้างวางแบอยู่บปโต๊ะอาหาร ท๚,ห้บังเกิดเล้นรอบนอกขององกั 

พระ เยซูคล้ายกับอยู่ภา!ไนกรอบสาม เหลี่ยมปิรามิด ช่วยเน้ใไห้ภาพดูมีอารมฌน้งแน่วแน่และมั่นคง 

เบี้องหลังของพระองกัเป็นหน้าต่างสามช่อง เปิดรีบแสงสว่าง เต็มที่ ข่มร่างของพระองกัเห้คูพร่าสลัว 

เสมีอนอยู่โนบรรยาการอันกักดสิทธ ไนคริสกัประว่ติใต้กล่าวว่า พระ เยซูทรงรู้แจ้งถึงพฤติกรรม 

ของสาวกพู้นฯความลัปใปแจ้ง่ให้ทหารโรมันมา'จับพระองกัใป ดังนั้นจึงทรงตรัสว่า "...แน่นอนฉัน 

อยากจะบอกแก่พวกท่านทั้งหลายว่า คนัโดคนหนี่'!ในหมู่ท่านนี้แหละจะทรยศต่อฉัน..." เสโอนารี่โด 

ได้จัดภาพเหล่าสาวกิให้เข้ากับบรรยากาศอันตึง เครียดนี้ ได!ไห้แต่ละคนแสดงกิริยาอาการเคลื่อน 

ไหว มีการจับกลุ่มหันหน้าปรีกษาหารีอกันทั้งหมด 4 กลุ่มด้วยกัน แต่ละคนแสดงท่าทางแตกต่างไม่

แ พ พ ร
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ช้ฯแบบกัน แตก่แ็ลดหูมนุเวยีนประสานสมัพนัธเ์ปน็เรือ่งราวทีป่เีอกภาพเดยีวกนัทัง้หมด บ-นไ,บหน้า 
ของสาวกแตล่ะองคแ์สดงอารมณความรูส้กืนานาประการ ปีท้ังท่ีต่ีนตระหนก สงสยั หรือแววอัน 
รกรธแคน้ ดงัเชน่  สหีนา้ของเชนตปเีตอรเ์ตม็ไิปดว้ยความขึง้โิกรธ สว่นเชนค ์ จอหน แฝงแววแหง่ 
ความเมตตาและจดูาหสาวกทรยศแสดงทา่ทขีองคนเจา้เลห่ผู่ว้างมาดทีเ่มนิเฉย ท0าทา่เปน็ท0านอง 
ทองๆ,ม่รู้ร้อน หนัหนา้มองไปทีพ่ระเยช ู ยกศอกขวาค้ฯบ-นโต๊ะอาหาร ไนมอกมุถงุ เงนิ  สว่นมอิชา้ย 
ย่ี-นไปยงัพระเยช ู แสดงทา่คลา้ยกบัยนยนัความบรสิทุธข์องตน กอ่นจะลงมอวาดภาพ-นลงบนฝาผนงั 
เลไอนาร์โดได้ไช้เวสาทุม่เทคกิษาทา่ทางและการแสดงออกของสาวกแตล่ะองคม์าอยา่งด ี อกืทัง้ยงั 
คน้ควา้ตคีวานไนพระคมัภรีอ้ยา่งถีถ่ว้น เขาตอ้งตระเตรยีมและรา่งรปูสาวกแตล่ะองคอ์ยา่งละเอยีด 
ไห้ได้ทัง้ความงามทางคลิปะกบัความจรงิตามพระคมัภรี ์ (ก,าจร สนุพงษศร,ี ม.ป .ป .)

ภาพที่กรุงวาติกันไนหอสวดมนค์ช้สทีน (S istine Chapel) สร้างขึ้นไนสมัยสันตะปาปา 

f  กตุสท่ี 4 ไดย่ใมเคิลแอง เจัโลได้นฯเอาตฯนานเรื่องราวของวีรบุรุษและวีรสตรีไนพระคัมภีร์เดิม 

ช้งแสดงออกถึงความศร่ท่ธาอันมั่นคงิไนพ'ระผู้เป็นเจ้ามาถ่าย'ทอด ไดยแสดงออกเป็นภาพแห่งความ 

งานไนอุดมคติตามหลักปรัชญาของ เพลไต ช้งแบ่งผนังิโบสถช้สทีนตรงกลาง เพดานตามยาวออกเป็น 

สีเหลี่ยม 9 ช่อง แต่ละช่องแสดงไิห ้เห็นถ้งการเนรมิตสร้างสรรค์ของพระผู้เป็นเจ้า ช่องแรก 

แสดงถ้งพระผู้เป็นเจ้าทรงแบ่งแยก่ไห้บังเกิดความสว่างจากความฝ็ด ช่องที่สอง พระองค์ทรงเนรมิต 

ดวงอาทิตย์และดวงจันทร์ ช่องที่สาม ทรงแยกนัาและเนรมิตเหล่าสัตว์ทั้งมวล ช่องที่ลี่ ทรงสร้าง 

อาดัมมนุษย์คนแรกของิโลก แสดงิไห้เห็นถึงอาดัมอยู่ไนสภาพเปลือยกาย ปีกิริยาท่าทางอันเหนื่อยล้า 

อยู่ไนท่ากงนั่งถี่งนอน ยี่นแขนช้ายเหยืยดออกไปข้างหน้า นิ้วช้ของอาดัมที่ยี่นออกไปเถึอบสัมผัสกับ 

พระหัตถของพระผู้เป็นเจ้า ช้งกำลังเหาะพัดผ่านมาและกฯลังจะจากไป นิ้วของอาดัมกับของพระผู้ 

เป็นเจ้าอยู่ไนลักษณะจ่อเข้าหาเถึอบสัมผัสกัน ไนช่องว่างระหว่างนิ้วทั้งสอง มีสภาพคล้ายดั่งปรากฎ 

กระแสไฟฟ้าก0าสัง เกิดปฎิกริยาอยู่ ช่องที่ห้า พระผู้เป็นเจ้าก0าสัง เนรมิตสร้างอีฟหรือเอวาหญิงคน 

แรกของิโลก ช่องที่หก อาดัมกับอีฟกฯสังสักลอบร่บ่ประทานผลไม้ลักดั่สิทธ์และถูกขบัไส่ออกจากสวน 

สวรรค์อีเด็น ช่องที่เจ็ด การเสียสละฃองิโนอาห้ ช่องที่แปดเหตุการฌ์วันน้ฯท่วมัโลก และช่องที่เถ้า 

ในอาห้กำลัง เมามาย จุดเด่นของภาพทั้งหมด อยู่ที่การวาดภาพมนุษย์ไนท่าทางต่าง ๆ กัน จำนวน 

ถึง 300 กว่าคน ภาพทิวทัศน้ถูกลดความสัาลัญลงไป และภาพของพระผู้เป็นเจ้าได้สร้างิไห้มืรูปร่าง 

ลักษณะเช่นเดียวกับมนุษย์ (กฯจร สุนพงษศรี, ม.ป.ป.)

ภาพนักปราชญ์แห่งเอเธนค์ (The School Athens) วาดัไนปี ค.ศ. 1509-1511 

อยู่ที่เสตนช่า เดลลา ช้ญาฅูรา นครวาติกัน ใช้เทคนิคสีปูนเปียก วาดใดยราฟาเอล แสดงถึง 

เหล่านักปราชญ์ กวี คิลปิน นักคิด และนักวีทยาศาสตร์คนสัาคัญของกรีก เขาวาดแสดงเป็นรูปของ 

เพลไต อริ?ไตเติล ไสเครติส ยุคสีค กอรัส ๆลๆ เบื้องหน้าและเบื้องหลังเป็นประติโค้งิใหญ่
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เป็นสถาปัตยกรรมแบบ!รมัน ผลงานชีนนี้เขาได้นำเอาบุคคลสำค!ไก,นลัทธิมนุษยธรรมมาแสดง เพ่ีอ 

เชีดชูระบบการดีกษาที่ชาวคริสเตียนควรเลียนแบบอย่าง ความยีปัใหญ่ของภาพนี้นอกเหนิอจากรูป 

เหล่านักปราชญ์แล้ว การัใช้หลักทฤษฎีทัศนวิทยาได้กระทำอย่างงดงาม ช่วปัให้ภาพปรากฏความ 

เด่นปัดเพีมมากขึ้น นอกเหนัอจากภาพดังกล่าว ภาย่ในห้องนี้ยังมีผลงานจิตรกรรมฝาผนังชีนเยี่ยมอีก 

ชีนหน่ีง อยู่ที่ห้องประชุมพระ เถระช้ันผู้ใหญ่ ราฟา เอลได้วาง เค้า!ครง เรื่องทั้งหมศให้มีความหมาย 

เป็น "ปัยชนะของศาสนจักร" แสดงภาพถึงปัยชนะของสัจธรรม มีพระผู้เป็นเจ้าเป็นองค้สังชีพยาน 

ไนปัยชนะ พร้อมด้วยมวลหมู่ศาสดา เหล่าสงฆ์และประชาชนร่วมแสดงความยินดี ห้องนี้เข'!ใช้ 

เวลาทั้งหมดัในการวาดร่วม 2 ปี นับเป็นงานชุดแรกที่ราฟาเอลได้ร่บความสำเร็จอย่างงดงาม 

(ก0าจร สุนพงษ์ศรี, ม.ป.ป.)

จากข้อมูลดังกล่าว เป็นเพียงตัวอย่างของจิตรกรรมฝาผนังตะวันตกบางล่วนที่สะท้อ'นิให้ 

เห็นถึงวิวัฒนาการิในการสร้างงาน วัตถุประสงค้ เทคนิค วิธีการ รูปแบบ เน้ือ'หา อิทธิพลทางด้าน 

ติลปะ การเมีอง การปกครอง และศาสนา เป็นที่น่าสังเกตว่าเรื่องราวที่ปรากฏในงานจิตรกรรม 

ฝาผนังล่วนิใหญ่ทั้งจิตรกรรมฝาผนันิในแถบเอเชีย เช่น อินเดีย ศรีลังกา เขมร พม่า และไทย ๆลๆ 

กับจิตรกรรมฝาผนังตะวันตก เช่น อังกฤษ อิตาลี และฝรั่งเศส ๆลๆ เนื้อหาล้วนมีความเกี่ยวพัน 

กับเรื่องของศาสนาเช่นเดียวกัน รวมทั้งสภาพแวดล้อม และชีวิตความ เป็นอยู่ของชาวบ้าน

เรื่องราวที่ปรากกัในจิตรกรรมฝาผนังไทย

เนื้อเรื่องของจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากฏบนฝาผนังพระอุ!บสถ วิหารและศาสนสถาน 

ต่าง ๆ ล่วนิใหญ่สร้างขึ้นจากคติความเชีอัในพุทธศาสนาด้วยความเสื่อนิใสศรัทธา นิยมสร้างเรื่อง 

อดีตพุทธ พุทธประวัติ ชาดก และไตรภูมิ เป็นด้น (ประยูร อุสุชาฎะ และ ดีลป้ปัย ชีนประเสริฐ, 

2533) รวมทั้งเรื่องเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณื วรรณคดี และประวัติศาสตร์ (จุล'ทัศน์ 

พยามรานนท้, 2529)

ลัาหรบเรื่องราวที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย ที่ช่าง เขียนนิยมถ่ายทอดจะเกี่ยว 

ข้องกับพุทธศาสนาเป็นล่วง!ใหญ่ ไนแต่ละเรื่องมีรายละเอียดแตกต่างกันปัดเจน ไดยแบกกล่าวได้ดังนี้

เรื่องอดีตพุทธ

ตามคติในพุทธศาสนามีอดีตพุทธทั้งหลายเสด็จมาตรัสรู้นับแต่ละกัลป็มีจำนวนมากมาย 

พระพุทธศากย!คดม (พระพุทธเจ้าองค้ปัจจุปัน) ก่อนที่พระองค้จะเสด็จมาเสวยพระชาติเป็นเจ้าชาย 

สิทธัตถะและตรัสรู้ในภัทรกัลป้นี้ พระองค้เคยเสวยพระชาติเป็นพระ!พธิสัตวัอยัในสำนักของอดีตพุทธ
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เหล่านั้นมาก่อน ความเรื่องนี้เคยมีปราก.เบันพุ!ธวงที่ช่งพระพุทธศากยโคดมตรัสเล่าแก่พระสารีบุตร 

ที่ท ูลถามถึงพุธบารมีอันยรัโหญ่ ที่ทรงบ0าเพ็ญ เพียรมวัโนอดีตชาติ อดีตพุทธที่ปรากภัในคัมภีร์พุทธวงที่ 

มีจ0'านวน 28 องที่ เรีมต้น-จากอดีต'พุทธตัน'หังโแร ช่งอุปติขึ้นเป็นองที่แรกัเนพุทธวงที่ นับลงมาเป็น 

อันดับ จนถึงอดีตพุทธกัสสัโปมีจวันวน 27 องที่ เมื่อนับรวมพระพุทธศากยา,คดม (พระพุทธเจ้าองที่ 

นัจจุบัน) จึงมีจวันวนเต็ม 28 องที่ (สันติ เล็กสุขุม และ กมล ฉายาวัฒนะ, 2529)

านจ‘วันวนของอดีตพุทธทั้ง 28 องที่นี้ ตั้งแต่องที่ที่ 25 ถึงองที่ที่ 28 รวม 4 องที่เป็น 

พระพุทธเจ้าที่มีมวัเนภัทรกัลป้นี้ นอกนั้นเป็นพระพุทธเจ้น,นกัลป็อดีตหลายภัลป็มาแล้ว านแต่ละภัลนั 

จะมีจวันวนพระพุทธเจ้ามาอุปดีมากน้อยต่างกัน ถ้ากัลนัเดไม่มีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้เรียกว่า "สูญกัลป้" 

การกวัหนดซ่อกัลป็ใด้จวัแนกตามจวันวนพระพุทธเจ้าดังนี้ (สมชาติ มถ!โชติ, 2529)

1. ถ้ามีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ 1 องที่ เรียก สารกัลป้

2. ถ้ามีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ 2 องที่ เรียก มัฌฑกัลป้

3. ถ้ามีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ 3 องที่ เรียก วรกัลป้

4. ถ้ามีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ 4 องที่ เรียก สารมัฌทกัลย์

5. ถ้ามีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ 5 องที่ เรียก ภัทรกัลป้ หรีอ ภัททกัลป้

จิตรกรรม่ใทยที่แสดงเรื่องอดีตพุทธนิยมเขียนเป็นรูปพระพุทธเจ้าประทับนั่งเรียงกันเป็น 

แถวตั้งแต่ 4-5 องที่ถึง 28 องที่ ตามคติความเรื่อและมีสักษฌะสวัคัญคอ ที่ระหว่างองที่พระพุทธเจ้า 

อาจจะวาดภาพสาวกนั่งประณมมีอหันหน้าเข้าหาอดีตพระพุทธ เจ้า หรีออาจทวัเป็นภาพฉัตร ช่อดอกไม้ 

คั่นระหว่างองที่พระอดีตพุทธเจ้าเสมอ จิตรกรรมเรื่องอดีตพุทธที่เก่าแก่ที่สุดปรากฎอยู่ที่ถ้วัดีลป 

จังหวัดยะลา แลน,นคูหาปรางที่ หมายเลขที่ 16 ภานัเนวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดลพบุรี กับ 

จิตรกรรมเล่าเรื่องอดีตพุทธเจ้าที่เจดีย์วัคเจ็ดแถว อ0าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ล่วนัโนสมัย 

อยุธยาจะปรากภัในระยะแรก ๆ เท่าน้ัน (สันติ เล็กสุขุม และ กมล ฉายาวัฒนะ, 2524) นอกจาก 

เรื่องอดีตพุทธแล้ว ยังมีพระนัจเจกพุทธเจ้า ช่งเป็นเรื่องเล่าถึงกษัตริย์โนสมัยไบราณที่ทรงเบื่อหน่าย 

าเลกสมบัติ ได้เสด็จออกบวช ดีกษาพระธรรมด้วยตนเองจนสัาเร็จเป็นอรหันที่ แต่ใม่มีจิตจะคั่งสอน 

พระธรรมแก่รรู้เด เมื่อบรรลุพระไพริญาณแล้วจะเหาะไปชุมนุมปฏิปติธรรมอยู่โนเขาคันธมาทนเาฎช่ง 

เป็นยอดเขวัโนปาทิมพานที่ (สมชาติ มถ!โชติ, 2529) ดังเช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนัวัโนพระอุไบสถ 

วัดสุทัศน้เทพวราราม ไนสมัยรัต!!โกสินทร์ เป็นต้น

เรื่องพุทธประวัติ

เรื่องพุทธประวัติที่ปรากบัโนจิตรกรรมัเทย ล่ว!!โหญ่แล้วตรงกับคัมภีร์ปรูมสม่โพริกถา

เป็นที่รู้จัก่ในแหลมอิ!!โดจีนและสังกามาตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 9-10 ต่อมาได้แพร่หลายจากสังกา
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ล่พม่า เ‘ใเมร และไทย ศาสตราจารย์ยอร์ช เซเดย์ ได้ตั้งข้อสังเกตว่าคัมภิริพระปฐมสมีโพริกถา 

ไนประเทศไทย อาจจะแต่งขึ้นิเนสมัยพระยาสิใฑ ไนราวพุทธศตวรรษที่ 19 หรออาจจะแต่งขึ้นที่ 

เมืองเชัยริใหม่ ไนพุทธศตวรรษที่ 21 หรีอีโนกรุงศรีอยุธยาป็ใด้ ส่วนปฐมสมีเพริกถาที่สมเด็จกรม 

พระปรมานุ?ต?เนรส ทรงนิพนธ เมื่อ พ.ศ. 2387 นั้นมีทั้งหมด 29 ปริเฉท (ตอน) ชังเป็นฉบับ 

ที่ใด้ริบการยกย่องว่ามีความละเอียดพิศดารมากกว่าฉบับอื่น ๆ (สมชาติ มณิ!โชติ, 2529) ไดย 

เริมตั้งแต่ปริเฉทที่ 1 คอวิวาหมงคลปริวัตต์ เรียงลฯดับเรื่อย่ใปจนถึง ปริเฉทที่ 29 คือ มารพันธ 

ปริวัตต์ แต่ในบัจจุบันสมชาติ มฟ้โชติ กล่าวว่ามีถึง 65 ปริเฉท ตามที่ปรากก(ในสมุดภาพพุทธจริยา 

ประวัติ ไดยเริมตั้งแต่ปริเฉทที่ 1 ทูลเชัญลันดุสิตเทวราชโพริลัตว่จุติ เรียงลฯดับเรื่อย่ใปจนถึง 

ปริเฉทที่ 65 ไทฌพราหมณ์ แจกพระบรมสารีริกธาตุ ทั้งนี้ย่อมพิจารณาได้ว่าเรื่องราวจากสมุดภาพ 

พุทธจริยาประว่ติ ได้ใช้แนวคิดจากค่มภืริปฐมสมีโพริกถา เป็นหสัโไนการสร้างสรรคแจกแจงปริเฉท 

ออกมาอีก 36 ปริเฉท รวมกับเรื่องหลัก 29 ปริเฉท รวมเป็น 65 ปริเฉท

ประทีป ชุมพล (2535) กล่าวว่าเรื่องพระพุทธประวัติ เป็นส์งที่ช่างเชีย'นิโบราณนิยม 

นำมาถ่ายทอดประกอบเป็นหลไล่ในภาพจิตรกรรมัเทย การจัดองคประกอบภาพ ได้นฯเอาเหตุการณ์ 

ท่ีส'’'ไคัญของแต่ละปริเฉท (ตอน) มาจัดเป็นล่วนประกอบเป็นสำคัญเป็นส์งที่ลังเกตได้อย่างชัดเจนว่า 

ภาพพุทธประว่ติทุกตอนย่อมมีภาพw raองต์ประทับอยัโนส่วนที่สำคัญของเรื่อง อาจจะมีลักษณะคล้ายคลึง 

กันหรีอแตกต่างกัน แล้วแต่ลักษณะของเนี้อเรื่อวัเนแต่ละตอน นอกจาก'นี้เนภาพยังมีภาพบุคคลอื่น ๆ 

ประกอบรวมอยู่ด้วย เพี่อขยายความภาฟในตอนนั้น ๆ ไห้เด่นชัดยีงขึ้นว่าเป็นพุทธประวัติตอ'นิเด 

ภาพจิตรกรรมัเทยที่แสดง เรื่องราวr๓ ธประวัติตั้งแต่ด้นจนจบมีปรากฏอยู่หลายแห่ง เช่น ที่วัดคงคาราม 

จังหวัดราชบุรี พระอุไบสถวัดสุทัศนี้เทพวราราม วัดตุสิตาราม กรุงเพฒหานคร วัดเกาะแก้วสุทธาราม 

จังหวัดเพชรบุรี เป็นต้น เนื่องจากจิตรกรรมีเทยที่วาดบนผนัมีเบสถวิหารต่าง ๆ มีพบเป็นจฯนวน 

มากัเนประ เทศเทย จิตรกรรมที่แสดง เรื่องราวพุทธประว่ติที่มีภาพแสดงตั้งแต่ต้นจนจบที่ใด้รีบการ 

ยกย่องว่าเป็นแบบครู คือ จิตรกรรม เล่าเรื่องพุทธประวัติ ไนพระที่นั้งพุทไธสวรรย์ถึอว่าเก่ๅแก่ที่สุด 

และมีคุฌค่าย์งทางจิตรกรรมีในสมัยรัต‘นิโกสินทริ ชังสมเด็จพระวรราชเจ้ามหาสุรสิงหนาท ไปรต่ให้ 

เขียนข้ึนราว พ.ศ. 2338-2340 ไคยฝีมือช่างเชีย'นิเนสมัยรัชกาลที่ 1

เรื่องอนุพุทธประว่ติ

เรื่องอนุพุทธประว่ติ คือ เรื่องชัวประว่ติของพระสาวกพระพุทธเจ้า ไนสมัยพุทธกาลที่ 

ปฎิปติตามคฯส่งสอนของพระพุทธเจ้าจนสำเร็จเป็นพระอรหันต์ และช่วยประกาศพระศาสนล่ให้เจริญ 

รุ่งเรีองต่อไป นอกจากนี้ยังมีประว่ฅฃองพุทธศาสนิกชน 2 กลุ่มคือ เถรีประวัติ อุบาสกและอุบาสิกา 

ประว่ติ เถรีประวัติ คือ ประว่ติพระภิกษุฟ้ในสมัยพุทธกาลจำนวน 13 องต์ ที่ปฎิปติตามคฯสอนของ
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พระพุทธเจ้า จนสำเร็จเป็นพระอรห่น่ดัใปล่นิพพาน ล'0'าหร้บพระอุบาสก และอุบาสิกา คอประวัติ 

ของพุทธคาสนิกชนผู้มีศรีฑธ'ปันพระพุทธศาสนา ได้มจิตั!จเลี่อมีใส!นพุทธศาสนาได้ถวายปัจจัย 

ไทยทานแก่พระพุทธเจ้า และพระสาวก ไนสมัยพุทธกาล (สน ส ีมาตรัง,2522)

จิตรกรรมฝาผนังไทย ที่แสดงเรื่องเกี่ยวกับอนุพุทธประวัติ เถรีประวัติ อุบาสกและอุบาสิกา 

ประวัติ ที่พปในปัจจุบันและมีครบทุกเรื่องดังกล่าว มีอยู่แห่งเดียวที่โบสถและพระวิหารพุทธิใสยาสน่ 

วัด'พระเซตุ'พนวิมลมังคลา'ราม กรุงเทพๆ (สมชาติ มฝัโชติ, 2529)

เรื่องชาดก

ตามคัมภีร์!นชาดก วัป็จักรจัวิตของพระไพธิสัตว์!นอดีตชาติ มีจ0วนวนถึง 547 พระชาติ 

การเสวยพระชาติของพระไพธิสัตว์ก่อนที่จะจุติมาเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า แบ่งได้เป็น 4 กลุ่ม 

ไหญ่ ๆ คอ เสวยพระชาติเป็นมนุษบ่ เสวยพระชาติเป็นเทวดา เสวยพระชาติเป็นสัตว์ และเสวย 

พระชาติ เป็นยักษ์ เรื่องชาดกแต่เติม เข้วิใจว่า เป็นภาษาบาสืที่อรรถกถาจารย์แต่งขึ้ใปันเกาะสังกา 

เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ 10-11 และเรียกกันว่าคัมภรืชาดกอรรถกถา สฯหรีบคัมภีร์ชาดกที่ 

ปรากรุปันประเทศใทยน่าจะมีโครงเรื่องมาจากสังกา จังมีทั้งหมด 547 เรื่องเช่นเดียวกันแต่มี 

เพียง 10 เรื่องสุดท้ายที่ช่างเขียนนิยมนฯมาถ่ายทอดเป็นจิตรกรรมฝาผนังมากที่สุด ทั้ง,นเพราะ 

ชาดก 10 เรื่องสุดท้ายหรีอที่เรียกกันว่า "ทศชาติชาดก" จัดได้ว่าเป็นชาดกแบบย่นย่อ เป็นตัวแทน 

ของชาดกเรื่องอี่น  ๆ ทั้งหมด เพราะได้บรรจุบารมเีวค้รบทั้ง 10 ประการนั่นเอง ท ั้งย ังมีบทบาท 

เป็นหลักจริยธรรมของพุทธศาสนิกชนชาวไทยแต่โบราณกาล จึง เป็นเนี้อหาที่ใด้รีบ่ความนิยมมาเขียน 

จนแทปใม่เขียนชาดกเรื่องอี่น ๆ เลย ไนปัจจุบันใด้พบจิตรกรรมี!ทยที่แสดง เนื้อหาอาจครบทั้ง 547 

เรื่อง เพียงแห่งเดีย'ปันสมัย'รัต'เปักสิน'ทร์ ที่ผนังพระศุใบสถวัดเครีอวัลย์วรวิหาร กรุงเทพฯ วิธีการ 

วาดได้แบ่งเป็นกรอบสิเหลี่ยมเล็ก ๆ วาดภา,ฝในกรอบลี่เหลี่ยม 1 เรื่อง (ประทีบ ชุมพล, 2535) 

ทศชาติชาดกหรีอพระเจ้าสิบชาติ เป็นชาดกเล่าเรื่องการบฯ เพ็ญบารมี!นสิบชาติสุดท้ายที่ 

ถึอว่าสัาคัญย์งของพระไพธิสัตว์ก่อนจะมาตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า บารมี'พระองคัใด้ทรงบ0'าเพ็ญ 

ครบถ้วนทั้ง 10 ประการ เรียงลำดับตามพระชาติและพระบารมีที่สัมพันธกันดังนื้ (สน ส ีมาตรัง,2522) 

พระชาติที่ 1 เสวยพระชาติเป็นพระเตมีย์ บ0าเพ็ญเนกขัมมบารมี

พระชาติที่ 2 เสวยพระชาติเป็นพระมหาชนก 

พระชาติที่ 3 เสวยพระชาติเป็นสุวรรณสาม 

พระชาติที่ 4 เสวยพระชาติเป็นพระเนมิราช 

พระชาติที่ 5 เสวยพระชาติเป็นพระมี!หสถ 

พระชาติที่ ธ เสวยพระชาติเป็นพระภูริทัต

บฯเพ็ญวิริยบารมี 

บ0าเพ็ญเมตตาบารมี 

บาเพ็ญอธิษฐานบารมี 

บำเพ็ญปัญญาบารมี 

บำเพ็ญดีลบารมี



41

พระชาติที่ 7 เสวยพระชาติเป็นพระจันทรกุมาร บ0าเพ็ญขนติบารมี

พระชาติที่ 8 เสวยพระชาติเป็นพระนารท บ0าเพ็ญอุเบกขาบารมี

พระชาติที่ 9 เสวยพระชาติเป็นพระวิธุรบัณฑิต บัาเพ็ญสัจบารมี

พระชาติที่ 10 เสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร บาเพ็ญทานบารมี

ๆ,นชาดกแต่ละเรื่องแห่งทศชาติชาดก จะมีคติธรรมแตกต่างกันเป็นหรัโัจของ เร่ือง''โมช่'้ฯกัน

เรื่อง'ไตรภูมิ

เดิมเรียกว่า เตภูมีกถา หรอ ไตรภูมิกถา พระราชนิพนธ์ของพระมหาธรรมราชาสิโท 

เนี้อเรื่องหลักของไตรภูมิ คือการชั่ไห้เพ็ไทษของการทฯชั่ว และผลของการทฯดี ไตรภูมิ แปลว่า 

แดนสาม คือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ สรรพสัตว่ทั้งหลายย่อมเวียนว'น่ใปมา และเกิตัโนสามภูมินี้ 

ตามแต่บุญบาปที่ต'นได้กระท0าไว้ (สมชาติ มฝัใชติ, 2529)

กามภูมิ หมายถึงดินแดนที่เกี่ยวข้องด้วยรัก ‘โลภ ไกรธ หลง อันเป็นแดนทุกข้ค้วยกิเลส 

ตัณหา ประกอบด้วยอบายภูมิ 4 คือ นรกภูมิ เปรตภูมิ อสูรกายภูมิ และติรัชฉานภูมิ สุคติภูมิ 7 คือ 

มนุษย์ภูมิ 1 กับสวรรคภูมิ ธ ชั่งประกอบ สวรรค์ชั้นจาตุมหารา?กา ชั้นดาวดึงส์ ชั้นยามะ ชั้นดุสิต 

ชั้นนิมมานรดี และชั้นปรนิมมิตวสวัฅดี

รูปภูมิ คือสวรรค์ของพรหมมีรูป เรียกว่า พรหมีโสพัสเป็นแดนที่มีความสุ,ใไม่มีเรื่องกาม 

ปะปน มีแต่รูปกาปโม่มีใจ'ข้อรัโนกิเลสแบ่งเป็น 16 ภูมิ คือ ปฐมอทนภูมิ 3 ทุติยฌานภูมิ 3 ตติอทน 

ภูมิ 3 และจตุตถฌานภูมิ 7

อรูปภูมิ คือสวรรค์ของพรหมีใม่มีรูป มี 4 ภูมิ คือ อากาสานัญจายตนะภูมิ วิญญาณ'ญลาย- 

ตนะภูมิ อาภิญจัญญายตนะภูมิ และเนวสัญญานาสัญญายตนะภูมิ

ช่าง,ไทย,โบราณนิยม เขืยนภาฬใฅรภูมิใว้ด้านหลังพระพุทธรูป ชั่ง เป็นพระประธานืโนพระ 

อุไบสกัโดยแสดงเป็นรูปเขาพระสุเมรุอยู่กลาง มีปราสาทที่ประทับของพระอินทรอยู่บนยอดเขา 

สองข้างเข้าพระสุเมรุเป็นภาพภูเขา เรียงจากสูงลดหลั่นลงมาจฯนวน 7 ภูเขา เป็นอย่างนี้ทั้ง 

สองข้าง ภูเขาทั้ง 7 คือ สัตฅบริพันธ์ที่เป็นเขารูปแหวนล้อมเขาพระสุเมรุ ระหว่างภูเขาแต่ละลูก 

จะคั่นด้วยแม่'แฯสืทันดร พ้นจากเขาสัตฅบรีพันธ์แล้วจึง เป็นทวิปแดนมนุษยไลก พ้นทวีปโปจะ เป็นของ 

จักรวาล เหนือเขาสัตตบริพันธ์และเขาพระสุเมรุ เป็นภาพของวิมานที่สถิตของพระพรหม เหนือ 

ขึ้ฝใปเป็นภาพของหมู่เมนวิมานพระอาทิตย์ พระจันทร อากาศ ได้เขาพระสุเมรุเป็นรูปปลๆใหญ่หนุน 

อยู่ เหนือฃึ้นิใปจึงเป็นแดนนิพพาน ส์วนืโต้มนุษยโลกเป็นแดนนรก ส่วนเหนือเขาพระสุเมรุขึ้นไป 

นิยมเขืยนภาพปราสาทชั่งหมายถึงวิมานของเทพชั้นต่าง ๆ เรื่องราวไตรภูมินิยมเขียนมาตั้งแต่ 

กรุงศรีอยุธยา ไม่ เคยพบหลักฐานภาฬใตรภูมิที่เก่าไปกว่านี้ ความนิบมีโนการเขียนภาฟใตรภูมิ
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ได้มีสีบต่อมา ไดยเขียนไว้ด้านหลังพระประธานัเนพระอุไบสถ เป็นความนียมีในการนำมา เขียน 

เป็นภาพจิตรกรรปใทย ควบคู่กับ เรื่องพระพุทธประวัติและชาดก

นอกจากเรื่องราวเกี่ยวพระพุทธศาสนาที่ปรากภ(ในงานจิตรกรรปใทยแล้ว ยังปรากฎ 

เรื่องราวทางด้านอื่น ๆ อืกดังนึ้

ขนบธรรม เนียมประ เพณี

เรื่องราวเกี่ยวกับขนบธรรม เนียมประเพณี เป็นเรื่องที่เขียนขึ้นเพี่อแสดงและอธิบาย

เหตุการณหรือบันที่กความเชัคัใน'วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประ เพณีที่ถึอปฏิบัติกันัเนเวลานั้น

เพี่อเป็นแนว'ทาลัเนการปฏิบัติใด้ถูกต้อง ดังเช่น

พระราชพิธีพีชมงคลและจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ พระราชพิธีนื่ทำเนเดือนหก เป็น 

พระราชพิธีสองพิธีต่อเนื่องกัน จากภาพจิตรกรรปใทยที่วัดเสนาสนาราม จังหวัดพระนครศรือยุธยา 

พระราชพิธีทอดพระกฐิน เป็นพิธีที่ทำเนเดือนสิบสอง กษัตริยี่โทยแต่โบราณมีการเสด็จ 

ถวายผ้าพระกฐินทั้งทางสถลมารค (ทางบก) และทางชลมารค (ทางน้ำ) แต่ก,นภาพจิตรกรรมีใทย 

มีภาพเกี่ยวกับพระราชพิธีทอดพระกฐินที่เสด็จทางชลมารคเป็นล่วนัเหญ่

พระราชพิธีลอยกระทง เป็นพระราชพิธีที่ทำเนเดือนสิบสอง ลักษณะของจิตรกรรมีใทยที่ 

ฝาผนังพระอุไบสถ วัดเสนาสนารามราชวรวิหาร จังหวัดพระนครศรือยุธยา

พระราชพิธีตรืยัมปวาย ดือ พิธีโล้ชังช้า ชังทำกันเดือนยี่ เป็นพิธีขึ้นปีใหม่ของพราหมณี 

ลักษณะของจิตรกรรมีเทยที่ผนังพระคุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพๆ

พระราชพิธีสลากภัต เป็นพระราชพิธีที่กระทำเนเดือนเจ็ด ลักษณะลัาคัญของพิธีดือ การ 

ถวายอาหารและบัจจัยแก่พระสงฆตามวัดต่าง ๆ จากภาพพระราชพิธีสลากภัต ที่วัดราชประติษเ 

สถิตมหาสีมาราม กรุงเทพฯ

พระราชพิธีบวชนาคหลวง เป็นพระราชพิธีที่ท๚.นเดือนแปดไดยกระทำก่อนพระราชพิธี 

เข้าพรรษา จากจิตรกรรมที่วัดราชประติษ!สถิตมหาสีมาราม กรุงเทพๆ (สมชาติ มณีโชติ, 2529)

วรรณคดี

ภาพจิตรกรรมีใทย ที่แสดงถึง เรื่องราวจากวรรณคดีที่พบัเนบัจจุบันมี เพียงไม่กี่แห่ง และ 

มีใมก่ีเ่รื่อง ภาพจิตรกรรมีเทยที่มีโครงเรื่องจากวรรณคดี ที่พบตามจิตรกรรมฝาผนังอย่างชัดเจ'นัเน 

บัจจุบัน ดือ เรื่องรามเกียรติ เรื่องลังข้ทอง และเรื่องสุวรรณหงส์ นอกจากภาพจิตรกรรมีเฑยที่ 

วาดไว้บนผนังแล้ว ภาพจิตรกรรมีเทยที่แสดง เรื่อง เก่ียวกับวรรณคดี ก็ยังได้พบจากสมุดข่อยชัง เป็น 

ภาพเหล่าเรื่อง "นาสโมรา" อีกด้วย
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ภาพจิตรกรรมไทยจากเรื่องราม เกียรตั้ จิตรกรรมท,ทยที่แสดวัโครง เรื่องตามวรรณคดี 

เรื่องรามเกียรตึ้ ที่วาดไว้อย่างสมบูรณ์ คอ ที่วาดไว้บนฝาผนังระเบียงรอบพระอุไบสถวัดพระศรี 

รัตนศาสดาราม ชั่งมีภาพตั้งแต่เรีมจนจบ แต่อย่างไรก็ตาม ได้พบภาพจิตรกรรมไทยที่แสดงเรื่อง 

รามเกียรตั้ที่เก่าที่สุดศอ ภาพอินทรเต ที่เฃียนัเว้บนผนังด้านสกัดทิศ!ต้ฅอนล่าง ๆ,นตฯหนักพุทธ- 

ใ'มษาจารย์ วัดพุทไธศวรรย์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อีกแห่งหนึ่ง คอ จิตรกรรมฝาผนัรัเน 

พระอุไบสถ'วัด'ราชบูรณะ จังหวัดพิษถ{โลก กับยังได้พบเป็นภาพแทรก ที่วิหารพระศรี'ศากยมณี 

วัดสุทัศนึ่เทพวราราม และ เขียงไว้ที่ฝาผนั4ไนหอพระไตรปิฎก วัดระมั4ไมษิตารามวรมหาวิหาร 

เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร ไดยเฃีย'ฝใว้เป็นหลายตอน เช่น ตอนสุครีพถอนต้น'รัง ตอน 

หนุมานเหาะลงมาช่วยสุครีพชั่งเสียท่าถูกกุมภัณฑ์จับ วรรฌคดืเรื่องนึ้ บางท่านเปรียบเทิยบเป็นเรื่อง 

การท0าสงครามกันระหว่างศวามดีกับความชั่ว ไดยมีพระรามชั่งเป็นกายภาคหนึ่งของพระนารายณ์ 

ตามคติความเชั่อพราหมณ์ถือว่าพระนารายณ์เป็นเทพเจ้าทฯหน้าที่ปราบยุคเข็^ห้แกัโลกมนุษย์และ 

สวรรค์ ส่วนยักษ์นั้นเปรียบ เทียบ เป็นตัวแทนของความชั่ว ไดยมืยักษ์ทศกัฌฐ์ที่ลักพาภรรยาของผู้อี่น 

เป็นตัวแทน (สน สีมาตรัง, 2522)

ภาพจิตรกรรมไทยจากเรื่องสังข์ทอง จิตรกรรมไทยที่วาดภาพตาม!ไครง เรื่องสังข์ทอง 

ล่วงนัหนุ่ได้รับความนิยมเขียนกันทางภาคเหนือของประเทศเทย ใดยเฉพาะภาพจิตรกรรมที่เล่า 

เรื่องสังข์ทอง มีพบที่วัดพระบรมธาตุทุ่งยั้ง อ0าเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตค์ และที่วิหารลายคฯ 

วัดพระสิงห์ จังหวัดเช่ย4ใหม่ สัาหรีบที่วิหารลายคฯนี้ มีภาพจิตรกรรมไทยเล่าเรื่องถึงสองเรื่อง 

คอผนังวิหารทางด้านซ้ายเล่าเรื่องสังข์ทอง ส่วนวิหารทางด้านขวาเล่าเรื่องสุวรรณหงส์

ประว่ติศาสตร์

การวาดภาพจิตรกรรมไทยที่แสดงเรื่องราวพงศาวดารและประวัติศาสตร์ที่เก่าที่สุด 

น่าจะได้แก่ จิตรกรรมที่วาดไว้!นหอราชกรมานุสรณ์ และหอราชพงศานุสรณ์ ชั่งอยู่ภายัเนวัด,พระศรี- 

รัตนศาสดาราม ไดยสร้างฃึ้นั!นรัชกาลที่ 4 เนึ่อปี พ.ศ. 2389 การสร้างหอราชกรมานุสรณนั้น 

ม ีจ ุดประสงค์เพี่อสร้างอุทิศถวายสมเด็จพระเจ้าแผ่นดินครั้งกรุงศรีอยุธยา ฉะนั้นที่ฝาผนังภายั!น 

จ ิ4ใปรศ!พ!ระอาจารย์อ ิน (ขรัวอิงนัข่ง) แห่งวัดราชบูรณะ วาดภาพพระราชพงศาวดารครั้งกรุง 

ศรีอยุธยา ส่วนหอราชพงศานุสรณ์นั้น สร้าง เพี่ออุทิศถวายสม เด็จพระ เจ้าอยู่หัวั!นกรุงรัตงนักสินทร์ 

ได้โปรศเห้พระอาจารย์อิน (ขรัวอินไข่ง) เขียนเรื่องพระราชพงศาวดารกรุงรัตในักสินทร์ 

(จุลทิศน้ พยา'มรานนท, 2529)

ภาพพงศาวดารประว่ติศาสตร์กรุงศรีอยุธยา นัจจุบัมได้มีการค้นพบภาพจิตรกรรมไทยที่ 

เล่าเรื่องพงศาวดารประวัติศาสตร์กรุงศรีอยุธยาอยู่ 2 แห่ง คอ ที่หอพระราชกรมานุสรณ์ ชั่งอยู่
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ภา!ไนวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ลักษณะที่สำคัญของภาพคอ แสดง เป็นภาพอาคารปราสาทพระราชวัง 

แห่งกรุงศรีอยุธยา ก0าลังถูกเผาผลาญ และภาพที่สำคัญอีกภาพหนึ่งคอ ภาพวาดการทำยุทธหัตถี 

ระหว่างสมเด็จพระนเรศวรกับพระมหาอุปราชแห่งกรุงหงสาวดีโดยแสดงเหตุการถรีเนสมรภูมิ มีลีลา 

การรบพุ่ง ผงฝ่นคละคลุ้ง'ใป'ทั่ว ส่วนภาพพงศาวดารประวัติศาสตรี กรุงศรีอยุธยาอีกแห่งหนึ่ง คอ 

จิตรกรรมลีน้ำมันฝาผนัไนพระวิหารวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ไดยแสดงเหตุการฌ์ตอนสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงกระทำยุทธหัตถืชนะพระมหาอุปราชเมีอง 

พม่า เช่นกัน

ภาพพงศาวดารประวัติศาสตรีกรุงรัตน่โกลีนทรี จากภาพที่วาดไว้ที่หอพระราชพงศานุสรณ์ 

ภา!ไนวัดพระศรีรัตนศาสดารามที่แสดงถึงพงศาวดารและประวัติศาสตรีกรุงรัตน่โกลีนทรี เป็นภาพ 

ขีวิต่ก,,นยามสงคราม แสดงถึง เหตุการณชุลมุนวุ่นวายยาม เกิดสงครามบ้างก็รบราฆ่าฟัน บ้างก็อพยพ 

หอบลูกจูงหลานหนีย้ายสืกสงคราม

ภาพพงศาวดารตำนานพระแก้วมรกต จากภาพนึ่งอยู่ที่วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร 

ลักษณะของภาพ เป็นจิตรกรรมอยูก่,,นก,รอบลีเหลี่ยมติดตั้งไว้เหนอหน้าต่างภา!ไนพระอุไบสถ เรื่องราว 

ของภาพเป็นการเขียนตำนานพระแก้วมรกต ตามตำนานรัตนพิมพวงส์ ไดยเรีมตั้งแต่พระแก้วมรกต 

อุปติขึ้ใไนประเทศอินเดียและได้ถูกอัญเช่ฝูใปประดิษฐานตามเมืองต่าง ๆ จนกระทั่งมาสํประเทศเทย 

ลักษณะที่ลัาคัญของภาพคอ ทุกภาพช่างได้วาคัเห้เห็นองคพระแก้วมรกต เป็นพระพุทธรูปองคลีเขียว 

ไห้เป็นประธานของภาฬเนทุกตอน (สมชาติ มณีโชติ, 2529)

จากเหตุผลข้อมูลดังกล่าวข้างต้น กล่าวได้ว่า เรื่องราวที่ปรากฏอยู่ไนจิตรกรรมฝาผนัง 

ไทย ล่ว!ไหญ่สร้างขึ้นจากความศรีฑธา ความเลี่อ!ไสโนพระพุทธศาสนาเป็นพื้นฐาน เห็นัใต้จาก 

เรื่องอดีตพุทธ เรื่องพุทธประว่ติ เรื่องอนุพุทธประว่ติ เรื่องชาดก และเรื่องไตรภูมิ นอกจากนี้ 

เกี่ยวข้องกับเรื่องขนบธรรมเนียมประเพณี วรรณคดี และเรื่องที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรี เป็นที่น่า 

ลัง เกตว่าเรื่องต่าง ๆ เหล่านี้ มีเนี้อหาลักษณะรูปแบบที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ ได้แก่ พระมหากษัตริย์ 

บุคคลชั้นสูง เจ้านาย ข้าราชการ และสามัญชนธรรมดา ที่เกี่ยวข้องกับลีงแวดล้อม ได้แก่ ธรรมชาติ 

ต้ใไม้ ลำธาร ไขดหิน ปา เขา อาคาร บ้านเรือน ปราสาท พระราชวัง ๆลๆ ที่เกี่ยวข้องกับ 

ลีงสมมติใต้แก่ ภาพพุทธประวัติ ภาพชาดก เทวดา นางฟ้า สมมติเทพ ภาพนรก-สวรรค และภูติฝี 

ปีศาจ ๆลๆ เป็นต้น นึ่งสอดคล้องกับสมชาติ มณีโชติ (2529) ที่ใต้ประมวลรวบรวมเรื่องราวทั้งหมด 

จัดเป็นหมวดหมู่และมีความครอบคลุมเนี้อหาที่ปราก,ปในจิตรกรรมฝาผนังไทยออกเป็นกลุ่มีใหญ่ ๆ  ได้ 

4 กลุ่ม ตามลักษณะของเรื่องราว ดังนี้
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เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย์และธรรมชาติของมนุษย์ (Man and h is  own Nature) 

จิตรกรรมประเภทนี้จะแสดงออกเกี่ยวกับอารมณ์ หรือพฤติกรรมการแสดงออกของมนุษย์ 

อันเป็นธรรมชาติของมนุษย์โดยตรง เช่น ความรัก ควาปโกรธ หลง อิจฉา เมตตา กรุณา ๆลๆ 

ลักษณะ เช่นนี้จะปรากฎอยู่ตามจิตรกรรมฝาผนัรัโดยทั่วไป เช่น ภาพจากเรื่องสุวรรณสามชาดกจะ 

เห็นภาพที่แสดงออกทางอารมณ์ของตัวละครแต่ละตัว ที่เด็ปไปด้วยความเสีย เัจ เพราะสุวรรณสาม 

ถูกรง

เรื่องราวที่มนุษย์เกี่ยวข้องกับมนุษย์ด้วยกัน (Man and o th e r  People)

มนุษย์เป็นสัตว์ที่ดำรงช้พอยู่ด้วยระบบสังคม ตังนั้นช่าง เขียนจิงสร้างภาพตามที่ปรากก!ใน 

ช้วิตจริง โดยจำลองไวัโนจิตรกรรมฝาผนัง ลักษณะเช่นนี้จะเห็นัได้จากจิตรกรรมฝาผนังทั่ว ๆ ไป 

เช่น ภาพจากผนังพระอิโบสถ วัดช่องนนทรื กรุงเ,ทพ,ๆ  เป็นภาพเล่าเรื่องทศชาติชาดกตอนวิธุรบัณฑิต 

ชาดก แสดงตอนวิธุรบัณฑิตลาบุตรภรรยา เพี่อจะ เดินทางไปกับปุฌณกะยักษ์ ในภาพ เดียวกันนี้ทื่มุมหนึ่ง 

ของภาพเป็นภาพแสดงอาการตลกัโปกปาของชาวบ้าน เข้ใใจว่าเป็นบ่าวไพร่ของวิธุรบัณฑิตนั่นเอง 

ในขณะที่เจ้านายของตนกำลัง เศร้าใศก เหล่าบ่าวไพร่ก็กำลังเสพลังวาสกันบ้าง แกล้ง เล่นสัปดน 

กันบ้าง รวมทั้งบางคนก็กำลังทำงาน (ตำข้าว) เหล่านี้ถือได้ว่าช่างได้แสดงเรื่องราวที่มนุษย์ 

เกี่ยวข้องกับมนุษย์ด้วยกันเอง เป็นเหตุการณ์หลายสถานการณ์โนเวลาเดียวกันตามที่ปรากปีในภาพ

เรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย์และล่งแวดล้อม (Man and th e  Impersonal Environment) 

เป็นภาพที่แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ก ับ ล่งแวดล้อม ทั้งที่เป็นธรรมชาติและ 

ล่งแวดล้อมที่มนุษย์ประดิษรูขึ้น ดังตัวอย่าง คือ จิตรกรรมที่ผนังพระอุใบสถ วัดสุทัศน์เทพวราราม 

กรุงเทพฯ เป็นภาพเขาคันธมาทน์โนบ่าทิมพานต อันเป็นที่ประทับของพระบัจเจกพุทธเจ้าทุกพระองค์ 

ในปานี้เป็นที่อยู่ของหมู่สัตว์จัตุบาท ทวิบาทต่าง ๆ มีราชสีห์และหงส์ เป็นต้น ช้างตระกูลฉัททันต 

ทั้งปวงก็อยู่ไนปานี้ และคอยปรนนิบ่ติพระบัจเจกพุทธเจ้าอยู่เป็นนิจ ในภาพจะเห็'ฝได้ว่า พระพุทธเจ้า 

และพระสาวก (หมายถึงมนุษย์) อยู่ท่ามกลางล่งแวดล้อมที่เป็นธรรมชาติ คือ พรรณพฤกษาและ 

เหล่าสัตว์นานาชนิด และที่ประทับ (บรรณศาลา) จัดว่าเป็นสถาปัตยกรรมอันหมายถึง ล่งแวดล้อม 

ที่มนุษย์สร้างขึ้นอย่างหนึ่งด้วย

เรื่องราวเกี่ยวกับมนุษย์และล่งที่ไม่มีตัวตน (Man and In ta g ib le s )

จิตรกรรมฝาผนังล่วใบัหญ่จะแสดง เรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา โบราณนิยาย เรื่อง เหล่านี้ 

เป็นเรื่องลี้ลับเหนิอความเป็นจริง ภาพพุทธประว่ติก็ดี ชาดกก็ดี ถือว่าเป็นการแสดงเรื่องราวที่ไม่ 

มีตัวตน (โนยุคปัจจุบัน) แล้ว'ทั้งลี้น ดังเช่น จิตรกรรมบนพระอุโบสถหลาย ๆ แห่งที่นิยมเขียนตอน 

พระพุทธองค์เสด็จจากดาวดีงส์ ในภาพแสดรัโห้เห็นสภาพของนรกสวรรค์ นึ่ง เรื่องของนรก สวรรค์นี้ 

เป็นเรื่องลี้ลัปไม่มีตัวตน ไม่อาจ'จะเห็,ม่ใตัโนสภาพความเป็น'จริง จากภาพจะประกอปไปด้วยเหล่า 

เทวดาบนสรวงสวรรค์ และภูติฝีปีศาจที่รับทุกข้กรรมอยู่โนนรก



46

เรื่องราวจากจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 4 ประการดังกล่าวนี้แสดว่ให้เห็นว่า จิตรกรรมฝาผนัง 

แห ่ว่ใดแห่งหนี้ว่ใช่ว่าจะมีลักษณะตรงกับหัวจ้อัใดหัวข้อหน้ีงก็หาไม่ หากแต่อาจจะมีลักษณะตามจ้อหนี้ง 

จ้อัใดก็ใด้ แล้วยังผสมผสานเจ้าก ับ จ้ออื่น ๆ รื่งอาจจะมีครบทั้ง 4 จ้อนั้นก็ใต้ ทั้งนี้เพราะจิตรกรรม 

ฝาผนังของไทยเป็นภาพเล่าเรื่อง ไนแต่ละล่วนของภาพจิ’งเต็มิใปด้วยเรื่องราวอย่างอลังการ สุดแท้ 

แต่'ว่าผู้ดู'จะ เลอกชม่ใต้ตามต้องการ

คุณค่วัในจิตรกรรมฝาผนังไทย

จิตรกรรมฝาผนังไทยเกิดจากโทรหล่อหลอมของวัฒนธรรมและส์งแวดล้อม สะท้อนผ่าน 

จินตนาการและความคิดสร้างสรรคของมนุษย์ ถ่ายทอดออกมว่ในรูปแบบทางคิลปะ จิตรกรรมฝาผนัง 

ไทยัในแต่ละยุคจึงเป็นเสมีอนตัวแทนความคิดและพฤติกรรมของกลุ่มชนแต่ละยุคแต่ละสมัย เปรียบ 

เสมีอนภาพจ0าลองเหตุการณ์ หรีอเอกสารบันทึกด้วยรูปภาพแทนการบันทึกด้วยตัวอักษร (ประยูร 

อุลุซาฎะ และคิลป็ช่ย รื่นป'ระเสรีฐ, 2533) เป็นหลักฐานทางประว่ติคาสตร้และโบราณคดีที่มี 

ความสฯคัญย์ง แสดว่ให้เห็นความเป็นอยู่ ขนบประเพณี ความเรื่อ และวิถีช่วิตของผู้คนัเนอดีต 

(วิบูลย์ สี้สุวรรณ, 2539) จิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นงานคิลปกรรมที่มีรูปแบบวิธีการทั้งความงดงาม 

ที่มีลักษณะเฉพาะ นิยมสร้างบนผนังที่มีขนาดัใหญ่ เป็นของสาธารณะ ส่วใภ,หญ่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ 

พุทธศาสนา วรรณคดี ประเพณี และวัฒนธรรม (สมชาติ มณีโชติ, 2529) ด้วยเหตุนี้จิตรกรรม 

ฝาผนังไทยจึงนัปใต้ว่า เป็นมรดกทางคิลปวัฒนธรรมที่มีคุณค่าอย่างย์ง เป็นสืงแสดงถีงวัฒนธรรมัใทย 

ที่มี เอกลักษณ์ประจฯชาติ

ตังนั้นจึงกล่าวได้ว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยมีคุณค่าที่ควรหวงแหนิใว้เป็นสมบัติของชาติ 

ที่ควว่ใต้รับการดูแล เอภจิใส่ให้คงอยู่สีปใป

ลักษณะพิเศษหลาย ๆ ด้านที่เป็นเอกลักษณ์ของจิตรกรรม่ใทย ดังที่ปรากภูให้เห็นอยู่ 

ทั่วไปคิอ เป็นภาพที่แสดงเฉพาะเล้น และสีแบน ๆ แบบ 2 มิติ ไดยัใช้เล้นและ'ท่าทางแบบ'นาฎคิลป็ 

แสดงความร้สิกต่าง ๆ ไช้สีเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับเป็นตัวกัาหนดความแตกต่างระหว่างบุคคล 

การแสดงจุดส'นัใจจะไม่คานงถีงลัดส่วนจริง ภาพท่ีจรไห้เด่นก็เขีบนัให้ใหญ่โตผิดธรรมชาติ ลักษณะ 

ของภาพที่ปรากฎเป็นแบบเล่าเรื่องจากชาดก วรรณคดี ติดต่อกันเป็นลฯตับ รื่งบางตอนจะมีเฉพาะ 

ตัวเอกและส่วนประกอบที่ส0'าคัญเท่าน้ัน การดฯเนินเรื่องเรื่อมภาพต่าง ๆ ด้วยฉากธรรมชาติ และ 

ภูเขาและต้นิใม้ ไช้ทัศนียภาพแบบตานกมอง รื่งผิดกับหลักทัศนียภาพแบบตะวันตก แต่ก็ดูประสาน 

กลมกลนกันเป็นอย่างดี (อภัย นาคคง, 2523)
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เมื่อพิจารณาถึงความบันดาสใจและความมุ่งหมายของคนัใทย'ที่ได้สร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

ฝาผนังนั้น สามารถกล่าวได้ว่า การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังมีวัตถุประสงค์เพี่อน้อมนฯช่กจู'ภห้ผู้ชม 

ภาพเกิดความ เส่ือฝา,ส และได้ทราบเรื่องราววรรณกรรมของพระพุทธศาสนา การกระทฯเช่นนี้ 

เป็นบุญกุศลอย่างหนึ่ง ด้วยเหตุนี้ ภาพที่ประติษฐขึ้นจึงวิจิตรประฌืต เป็นความงามบริสุทธิ้ แลรไห้ 

ความคิดตามหลักพระธรรมขั้นสูง (วรรณิภา ณ สงขลา, 2528) ด้วยการัใช้ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

เหล่านั้นเป็นสื่อัให้คนทั้งหลายเข้วัใจศาสนา เมื่อได้เห็นภาพก็จะท๚,ห้เกิดความสุขทา'ภจ และอีก 

ประการ'หน่ึงภาบัใในัโบสกวิ'หารน้ี เมื่อได้เข้าไปแล้วจะต้องช่วบัให้คนเราเกิดความร้สีกปสืกตนจาก 

‘โลกภาย'นอก เพราะเหตุนี้ภาพจิตรกรรมฝาผนัภใภบสกวิหารจึงต้อ'ภห้ความร้สีกสงบ และลี้ลับ 

(ซมพุนุท พงษประยูร, 2512)

ความมุ่งหมายของช่าง เขียนท่ีใด้นฯภาพ เรื่องราวพุทธศาสนามาพรรณนาไว้บนฝาผนังนั้น 

ก็เพี่อการร่บัใช้พระพุทธศาสนวัในทางคิลปะ นึ่งภาพ เหล่านี้ช่าง เขียนจะแฝงความรู้สีกที่มี เจตนา 

จะรักษาและบูชาพระพุทธศาสนา ไห้อยู่เหนือจิติใจของผู้ชมภาพเหล่านั้น เมื่อชมและพิจารณาไดย 

ละเอียด ย่อมเกิดปัญญาและความเป็นคิริมงคล ยงผู้ชมมีความร้ในพระวินัย พระไตรปิฎก พระคัมภีร์ 

และปรัชญวัในพุทธศาสนาด้วย ฑ๚,ห้เกิดความเข้วิใจลกนึ่งและกว้างขวางขึ้น (วรรฌิภา ณ สงขลา, 

2528)

ไดยปกติทั่วไปแล้วการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง ก็เพี่อต้องการพรรณนาพฤติกรรมของมนุษย์ 

ไห้เป็นัไปตามอุดมคติ ที่ไม่มีในัโลกแห่งความเป็นจริง ไดยช่างได้อาคัย อาคาร บ้านเรือน บัาเขา 

แม่น้า ลฯธารัในสมัยนั้น นฯมาเขียนประกอบกับรูปภาพต่าง ๆ เพี่อัให้พฤติกรรมที่ต้องการจะนฯเสนอ 

ได้ดูเหมีอนจริงตามธรรมชาติ (จุลทัศน้ พยาฆรานนที่, 2526) ล้งที่ได้แสดงออflในงานจิตรกรรม 

ฝาผนังจะเป็นัไปในทางคุณธรรมความดีงาม ไดยนฯพฤติกรรมของมนุษย์ในทางที่ดีมาพรรณนาไว้

เพี่อเป็นแบบอย่างของลังคม ด้วยรูปภาพที่เกี่ยวกับการทฯความดีละ เว้นความชั่ว นรก-สวรรค์

การเว้ยนว่ายตายเกิด บาป บุญ คุณ ไทษ มาปราก£fให้เห็น ถึงแม้ว่ารูปภาพเหล่านี้จะเป็นรูปแบบ 

ที่เกิดจากความคิดและจินตนาการก็ตาม (ลันติ เล็กสุขุม, 2533)

วรรฌิภา ณ สงขลา (2533) กล่าวถึงความลัาคัญและคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังที่มนุษย์ 

สร้างสรรค์ขึ้นตามระเปียบแบบแผนที่ทฯสืบกันมาจนเป็นเอกลักษณ์ประจฯชาติ ว่ามีลักษณะลัาคัญ คือ

1. จิตรกรรมฝาผนังล่วใภหญ่เขียนด้วยสีฝ่นผสมกาว นึ่งเป็นเทคนิคการเขียนแบบ 

ไบ'ราฌที่มีความละเอียดประณีต เป็นลักษณะพิเศบัโดยเฉพาะ

2. จิตรกรรมฝาผนังเขียนขึ้นจากความคิดและมัโนภาพ นึ่งเป็นนามธรรม เช่น การ 

เขียนภาพเทวดวัให้มีรูปร่างได้ลัดส่วนอย่างสมบูรณ์ มีวงพักตร์และมีรูปร่างงดงาม มีทรวดทรงอัน 

อ่อนละมุนละไม ด้วยเล้นัโค้งที่ประสานกันอย่างอ่อนหวาน เพราะเป็นที่เข้วัใจกันว่าเทวดามีกายทิพย์ 

ไม่มีกิเลส
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3. จิตรกรรมฝาผนังเป็นภาพแบนราบ 2 มิติ แต่การจัดภาพตามแบบอย่างและกฎเกณฑ์ 

ท๚,ห้เกิดความรู้สืกว่ามีระยรไกล้ใกลได้ ไดยจัดวางตฯแหน่งของสืงต่าง ๆ ไห้ต่างกัน จิงเกิดลักษณะ 

ลกไกล เป็นภาพลวงตา

4. จิตรกรรมฝาผนังที่แสดงเรื่องเกี่ยวกับเทพและกษัตริย ช้งเป็นภาพตามคตินิยมมา 

ตั้งแต่อดีต เป็นความศรัทธาและ เทิดทูนบูชาพระมหากษัตริย์โห้ทรง เป็นดัง เทพ

5. ตัวภาพมีขนาดเล็ก ไม่นิยมแสดงความร้สิกฑาริใบหน้า แต่สีอความหมายแสดง 

พฤติกรรมต่าง ๆ ด้วยกริยา อาการ และอริยาบทต่าง ๆ

ธ. รูปแบบตัวภาพมีลักษณะคล้ายกัน เช่น ภาพเทพ กษัตริย์ เจ้านาย บุคคลสามัญ 

อมนุษย์ สัตว์'หิมพาน1ต เปรต สัตว์นรก ๆลๆ ตัวภาพเหล่านี้มีรูปแบบเป็นแม่บทที่มีลักษณะเฉพาะและ 

นิยม เขียนตามแบบสืบกันมา

7. ภาพที่สร้างขึ้นเพี่อแสดงเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา รวมทั้งคติธรรมัเนพระพุทธ 

คาสนริให้ปรากฎเป็นภาพเขียนที่สิอความหมายที่เป็นนามธรรม

8. ภาพแสดงกาลเวลาด้วยกริยาของตัวภาพ ไดฟใม่ใช้แสง เงาหรือความมีดสว่าง 

เช่น ภาพบุคคลนอน หมายถึงเวลากลางคน เป็นด้น

9. จิตรกรรมฝาผนัง นิยมการแบ่งพื้นที่ฝาผนัริใดยการิโช้ลายเล้นลวด- เล้นสินเทา 

เล้นส่อ เล้นแผลง หรือแม้การิใช้ภาพล0าน้0า ภูเขา ต้นัใม้ หรือ ถนน กฯแพง ๆลๆ เป็นเล้นแบ่ง 

ภาพ เพี่อการจัดองคประกอบภาพเป็นกลุ่ม เล็ก ๆ เรียงลฯดับกันบนพื้นผนังอันกว้าริใหญ่ ไห้เรียง 

เรื่องต่อเนื่องกันอย่างลงตัว และมีช่องไฟพองาม

10. ลักษณะของอาคาร บ้านเรือน หรือสถาปัตยกรรมต่าง ๆ นั้น เขียนขึ้นประกอบ 

กับตัวภาฬให้เข้ริใจเรื่องของภาฬใด้ มิใด้เขียนเข้ามาตราล่ว!ปัห้สัมพันธ์กับตัวภาพบุคคล ภาพ 

สถาปัตยกรรมจิงมักมีขนาดเล็กเพียงพอดีกับการคลุมหรือล้อมภาพบุคคลเท่านั้น

อย่างไรก็ตาม กระบวนการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังไทยตังกล่าวเป็นกรรมวิธีที่ 

เรียนรู้สีบต่อกันมาจากบรรพบุรุษัเนสกุลช่าง หรือ ครูช่างต่าง ๆ ไม่มีการสอนหรือเรียนกันอย่าง 

เป็นระบปใ!!โรงเรียน แต่เป็นการเรียน!โดยการฝึกฝนจากครูของตน ตังนั้น กรรมวิธีและแบบ 

แผนต่าง ๆ จิงอาจจะแตกต่างกันัใปบ้างตามความชอบหรือคตินิยมของแต่ละบุคคล แต่ในล่วนรวม 

กรรมวิธีและแบบแผนสฯตัญ ๆ จะคล้ายคลงกันอยู่ นับเป็นภูมิปัญญาของช่างไทยที่สีบทอดกันมานาน 

นับร้อยปี (วิบูลย์ ลสุวรรณ, 2539)

นอกเหนือจากคุณค่าตังกล่าว จิตรกรรมฝาผนัง เหล่านี้ยังมีคุณค่ริในการสืกษาทางวิชาการ 

ด้านต่าง ๆ หลายสาขา ช้งมีมาแต่โบราณ เพราะช่างเขียนัโนสมัยัโดย่อมถ่ายทอดความเป็นัไป
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และส์งแวดล้อมันสมัยนั้นลมันภาพด้วยเสมอ เราจึงสามารถสืกษๆถึงประวัติคาสตร้ ‘โบราณคดี 

ชิ)วิตความเป็นอยู่ จารีตประเพณี วัฒนธรรม ศาสนา วรรณกรรม การแพทย์แพIแบ'ราณ ๆลๆ ได้ 

จากภาพเขียนที่ปรากฎอยู่จนถึงปัจจุบันนี้ (วรรณีภา ณ สงขลา, 2528)

คุณค่าที่สฯคัญอีกประการหนึ่งของจิตรกรรมฝาผนังไทย คอคุณค่'มันด้านความงามและ 

สุนทรียภาพ ไนการจัดวางรูปทรง สื เล้น องค์'ประกอบ รวมทั้งเนื้อหาเรื่องราวที่เป็นนามธรรม 

ความเรียบง่ายที่เกิดจากการประสานกลมกลนกันระหว่างภาพกับภาพ ภาพกับ'พ้ืนท่ี'ว่าง และรวมทั้ง 

การประสานกันระหว่างความคิดและปรัชญาทางพุทธศาสนา สุนทรียภาพเหล่านี้เป็นลักษณะเฉพาะ 

ของจิตรกรรมฝาผนังไทย (สุร'สักด เจริญวงค์, 2533) นึ่งมี'ทั้งความละเอียดประณีต'ของเล้น'รอบ 

นอก ความงดงามนุ่มนวลของ เล้นรูปหน้า ลักษณะท่าทางการเคลี่อ!]ใหวอันอ่อนช้อยคล้ายท่านาฏคิลป้ 

ไทยของตัวละคร รวมทั้งการประตับตกแต่ง เลี้อผ้าอาภรณีของบุคคล ความวิจิตรพิศดารของปราสาท 

ราชวัง และความร่มรื่นของปาเขา แม่น้ฯ ล0'าธาร ที่เป็นล่วนประกอบทางธรรมชาติที่เขียนขึ้นด้วย 

ความปราณีตบรรจง ล้วนเป็นสุนทรียภาพที่มีคุณค่าอย่างยึมันงานจิตรกรรมฝาผนังไทย (วิบูลย์ 

ลี้สุวรรณ, 2539)

เป็นที่น่าเสืยดายว่า สีที่ใช้ระบายเป็นภาพเตรียมจากวัสดุธรรมชาติ คิอ สีขาวจาก 

ตินสอพอง สีดฯ'จากเขม่า สีเหลองจากดินเหลอง เป็นด้น น่ฯมาบดละเอียด ผสมกับกาวยางไม ้
หรีอกาวหนังสัตว์ วัสดุดังกล่าวไม่ทนต่อความนึ่นเมื่อถูกละอองฝน น้ฯฝน่ใหลชะลงผ่านรอยรั่วของ 

หลังคา จิตรกรรมที่ฝาผนังจึงชฯรุด เสียหายอย่างรวด เร็ว ไดยเฉพาะถ้าวัดนั้นอยู่ในสภาพรกร้าง 

หลังคาอาคารนึ่งเป็นเครื่องไม้จะผุพังลงก่อน ท๚,ห้จิตรกรรมเสียหายและลบเลอนอย่างรวดเร็ว 

(ลันติ เล็กสุขุม, 2533) และเหตุผลลัาคัญประการหนึ่ง คอว่าจนถึงปัดนี้มีคนจานวนน้อยที่รู้คุณค่า 

ความลัาคัญของจิตรกรรมฝาผนังไทย เนึ่องจากความนิยมนึ่นชมต่อสีงต่าง ๆ ที่มาจากตะวันตก 

จึงทมัห้ค่านิยมของค!]ใทยเปลี้ย!]ใป (วรรณีภา ณ สงขลา, 2528)

ดังนั้น จากข้อมูลและเหตุผลที่กล่าวข้างต้น สามารถเป็นข้อยนยัมัห้เห็นว่าจิตรกรรม 

ฝาผนังไทยนั้น มีคุฌค่าควรแก่การผดุงรักษาไว้เป็นมรดกทางคิลปวัฒนธรรมของชาติ เพราะงาน 

จิตรกรรมที่สร้างขึ้น ล้วนเกิดจากความเลี้อมัสศรัทธาอันแรงกล้มันพระพุทธศาสนาของค!]ใทย่ใน 

อดีต ที่สะท้อมัห้เห็นความคิด จุดมุ่งหมาย ปรัชญา รูปแบบ เทคนิค วิธีการ สมควรที่จะได้รับการ 

รักษาและอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังชั้นเยี่ยม เหล่านั้!]ใว้ เพ ี่อความภาคภูม ัม ันชาติและ เพ่ีอคุณ 

ประไยชน้ที่จะนฯมมัช้ในช้วิตปัจจุบัน ทั้งทางวิชาการและทางคุณธรรม
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การเรียนรู้คฌค่ำในจิตรกรรมฝาผนังไทย

ความหมายของคูณค่า

สุเช,าวน์ พลอยชุม (2534) ไต้ให้ความหมายคำว่า "คุณค่า" ตามความคิดเห็นของนัก 

วิชาการ นักปรัชญา และนักการคิกษา ที่ใต้รวบรวมีให้ในหนังสีอสุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีว่า 

ด้วยความงามและคิลปะ ดังนี้

Hartmann ๆ,ห้ดวามหมายว่า คุณค่าเป็นเนื้อแท้ ช้งแตกต่างจากวัตถุและคุณภาพของวัตถุ 

สืงทั้งหลายและการกระทำทั้งหลายย่อมมีคุณค่า แต่คุณค่านั้นมิใด้มีอยู่อย่างเปิดเผย หากแต่แฝงอยู่ 

‘ฐ่ง เราจะรู้ใต้โดยตรงด้วยความสำนโในคุณค่า

Urban ‘ให้ค'วาม'หมาย'ว่า คุณค่าเป็นสีงที่มีอยู่'จริง และสัมพันธ์กับความแท้จริง กล่าวคิอ 

คุณค่าเป็นเนื้อหา ความแท้จริงเป็นัโค'รงสร้าง ความมีอยู่ของส์งที่แท้จริงต้องอาดัยคุณค่า

P ra ll ให้ความหมายว่า คุณค่า เป็นคำที่ใช้หมายถึง ส์งที่มีอยู่ปลายสุดด้านนอกของ 

ความสัมพันธ์ ช้งเรียกกันว่าความชอบ ล่วนปลายสุดต้านัในของสัมพันธ์นื้ก็คิอจิตมนุษย์ ช้งเป็นผู้ชอบ 

Dewey ให้ความหมายว่า คุณค่าต่าง ๆ น้ัน เกี่ยวข้องอยู่กับความชอบตามธรรมชาติ 

แต่ว่าไมีใต้เกี่ยวข้องกับความชอปใปหมดทุกอย่าง แต่ เก่ียวข้อง เฉพาะกับความชอบุที่ใต้รับการ

พิจารณาดัดสินแล้ว คิอภายหลังที่ใต้รับการทดสอบความสัมพันธ์ที่วัตถุที่ถูกชอบนั้นเกี่ยวข้องอยู่เท่านั้น 

M unsterberg ให้ความหมายว่า คุณค่าทางฅรรกวิทยา คุณค่างทางสุนทรียศาสตร์ 

คุณค่าทางจริยศาสตร์ และคุณค่าทางศาสนา อยู่ในเจตจำนงบริสุทธ์ (Super-ego) แต่ใมีใด้อยู่ท่ี 

เจตจำนงของบุคคล ไมีใต้ขึ้นอยู่กับความชอบของจิต คุณค่าเป็นเป๋าหมายของเจตจำนงบริสุทธ์1ฐ่ง 

อยู่เหนอบุคคล

R ic k e r t ให้ความหมายว่า คุณค่าหรีอสืงที่ควร'จะ เป็น มีอยู่ก่อนสีงที่เป็นกำลัง เป็นอยู่ 

และคุณค่านั้นัใมีมีอยู่จริงแม้กระทั่รัเนมีโนภาพ ทั้งเป็นสืงรู้ใมี'ใต้ จึงเป็นสืงที่คิดถึงไมีใต้

P e rry  ให้ความหมายว่า คุณค่า คิอวัตถุที่ก่!ให้เกิดความสนัใจ วัตถุนั้นจะมีอยู่จริงหรีอ 

มีอยู่ในจินตนาการก็ตาม ย่อมมีคุณค่าถ้าหากมีผู้สi f เจวัตถุนั้น

Alexander ให้ความหมายว่า คุณค่าเป็นอุบตการณ คุณค่าอุบัติขึ้นมำในระยะแห่ง 

วิวัฒนาการ ความจริง ความดี ความงาม เป็นคุณภาพตติยภูมิ ในฐานะเป็นผลของการปะทะ 

ลังสรรค่ระหว่างจิตกับความแท้จริง

กีรติ บุญเจึอ (2522) ให้ความหมายว่า คุณค่า คิอ ระดับของการประเมินค่าข้อเท็จ 

จริรัในแง่ต่าง ๆ
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ประเสร ิฐ สืลรัตนา (2525) ไห้ความหมายว่า คุณค่า คอ ระดับของการประเมิน 

ค่าข้อเท็จจริรัในแง่ต่าง ๆ ไดยอาค\|กฎเกณฑ์เงื่อนไขทั้งที่เป็นเฉพาะตัวได้แก่ พี้นฐานประสบการณ์ 

ความรู้สืกชอบหริอไม่ชอบ อารมณ์และสภาวะจิต่ในขณะประเมิน ฯลฯ ส่วนเงื่อน่ใขกฎเกฌฑ์ที่เป็น 

ข้อตกลงร่วมนั้น ได้แก่ กฎหริอข้อกฯหนดต่าง ๆ ที่เป็นแกนร่วม ‘ใช้ยดถึกัไ,นการประเมิน ช้งข้อ 

ตกลงร่วมกันนี้จะมีความแตกต่างกันออกไป ตามสภาพของกาลเวลาและสถานที่

จากข้อมูลความหมายดังกล่าว อาจสรุปใต้ว่า คุณค่า หมายถึงข้อเท็จจริงของเนี้อหาที่ 

เป็นแก่นแท้ของผลงานที่เกิดจากการช้นชมยกย่อง สามารถพิจารณาตรวจสอปใต้

ประเภทของคุณค่า

กีรติ บุญเจือ (2522) ได้แบ่งประเภทของคุณค่าคิลปกรรมตามเกณฑ์การพิจารณาต่าง ๆ 

ไต้ ธ ประเภท คอ

แบ่งตามแง่พิจารณา

1. คุณค่าทางเศรษฐกิจ (economical va lue) ได้แก่ ระดับของการประเมินค่า 

วัตถุ ว่ามีประไยชน้ต่อการดฯรงช้พของมนุษย์เรามากน้อยเพียรัใด เราตัดสินด้วยค'ฯว่า แพง ถูก 

มีประไยชน้ ไร้ประไยชน้

2. คุณค่าทางจริยะ (e th ica l va lue) ได้แก่ ระดับของการประเมินค่า ความประพฤติ 

ว่า ตรงกับจุดหมายของช้วิตมากน้อยเพียรัใด เราตัดสินด้วยคฯว่า ดี ถูกต้อง เลว ควร ไม่ควร

3. คุณค่าทางตรรกะ (log ica l va lue) ได้แก่ ระดับของการประเมินค่า ความคิด 

ว่าเดินตามกฎเกณฑ์ของเหตุผลหริอไม่ เราตัดสินด้วยคฯว่า สมเหตุสมผล ไม่สมเหตุสมผล

4. คุณค่าทางญาณะ (epistem ological va lue) ได้แก่ ระดับของการประเมินค่า 

ความคิด ว่าตรงกันกับความเป็นจริงเพียงไร เราตัดสินด้วยคฯว่า จริง เท็จ ความจริงยังแบ่งตาม 

ระดับของความมั่!ภดัในวิธีการ่ใด้เป็น ความแน่นอน และความน่าจะเป็น ความแน่นอนเป็นคุณค่า 

ของความมั่!ภจว่าตามวิธีการเท่าที่มนุษย์เรารู้จักัใช้ เช้อได้ว่าเป็นความจริงนี้น่าเช้อถึอที่สุด ไม่

น ่าจะสงสัย ัเด ้เลย ส่วนความน่าจะเป็นนั้นมีคุณค่าของความมั่ใภจน้อยลงมา ช้งอาจจะมีระดับตั้งแต่ 

เถึอบแน่นอนลงมาจนถึงไม่น่าจะเป็น หริอเถึอบเท็จนั่นเอง

5. คุณค่าทางอภิปรัชญา (metaphysical va lue) ได้แก่ ระดับของการประเมิน 

ค่าของสืงต่าง ๆ ว่ามีอยู่จริงตามที่เรารู้หริอไม่ เราตัดสินด้วยคฯว่า เป็นจริง เป็นมายา

ธ. คุณค่าทางสุนทรียะ (aesthe tica l va lue) ได้แก่ ระดับ'ของการประเมินค่า 

วัตถุ ความประพฤติ และความคิด ว่ามีคุฌค่าทางด้านอารมณ์มากน้อยเพิยง่ใด เราตัดสินด้วยคฯว่า 

สวยงาม น่าเกลียด น่าที่ง แปลก
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แบ่งตามมาตรฐาน

1. คุณค่าปฎิฐาน (p o s itive  va lue) ได้แก่ คุณค่าทางบวก คอ คุณค่าที่ประเมิน 

ได้ว่า งาม น่าทึ่ง แปลก

2. คุณค่าปฏิเสธ (negative va lue) ได้แก่ คุณค่าทางลบ คอ คุณค่าที่ประเมิปใต้ 

ว่า น่าเกสืยด น่ากลัว

แบ่งตามขอบเท)ต

1. คุณค่าท่ัวไป (generical va lue) ได้แก่ คุณค่าที่ประเมิในัห้เป็นคุณค่าส่วนรวม 

ของสืลปกรรมหน่วบ่เดหน่วยหนึ่ง

2. คุณค่าเฉพาะ (s p e c ifica l va lue) ได้แก่ คุณค่าที่ประเมิน่เห้เฉพาะส่ว'น่เด 

ส่วนหนึ่งของสืลปกรรมหน่วยหนึ่ง

แบ่งตาม เวลาของการมีคุณค่า

1. คุณค่ากรรตุภาวะ (actua l va lue) ได้แก่ คุณค่าที่ปรากฎแล้ว

2. คุณค่าสมรรถนภาวะ (p o te n tia l value) ได้แก่ คุณค่าที่ยังไม่ปรากฏ แต่อาจ 

จะปรากฏิในภายหลัง หรออาจจะมีแฝงอยู่ รอรอกาสแสดงออกมา

แบ่งตามความลัาคัญ

1. คุณค่าภาบ่เน ( in t r in s ic  va lue) ได้แก่ คุณค่าที่มีประจ0าตัวและ เพี่อตัวเอง 

จึง เรียกได้ด้วยว่า คุณค่า เพี่อตัวเอง

2. คุณค่าภายนอก (e x tr in s ic  value) ได้แก่ คุณค่าที่ใม่ประจฯตัว แต่มีอยู่เพี่อ 

รห้สืงอี่นมีคุฌค่า จึงเรียกได้ด้วยว่า คุณค่าอุปกรณ์

แบ่งตามความ เทร่อถือ

1. คุณค่าอัตนัย (su b je c tive  va lue) ได้แก่ คุณค่าท่ีเช่อ'ว่ามีอยู่ก,,นจิ'บ่เจ'ของผู้ 

ประเมินค่าเท่านั้น ถ้าไม่มีผู้ประเมินก็จะไม่มีคุฌค่าอะไรเลย ความเช่อถือเช่น{น้ด้ช่อว่า ลัทธิ 

อัตนัยนิยม (sub je c tiv ism )

2. คุณค่าปรนัย (o b je c tive  va lue) ได้แก่ คุณค่าที่เช่อว่ามีจริไในสืงที่เรา 

ประเมินค่า เราประเมินค่าเพราะว่าคุณค่ามีจริง ความเช่อถือเช่นนิใด้ช่อว่าลัทธิปรนัยนิยม 

(ob jectivsm )

3. คุณค่าสัมพันธ์ ( re la tio n a l va lue) ได้แก่ คุณค่าที่เช่อว่าขึ้นอยู่กับความ 

สัมพันธ์ระหว่างผู้ประเมินกับสืงที่ประ เมิน เพราะความสัมพันธ์ระหว่างผู้ประ เมินกับสืงที่ประ เมิน

มีจริง ไม่ใช่ปรนัย เพราะถ้าไม่มีผู้ประเมินความสัมพันธ์ก็ใม่เกิดขึ้น คุณค่าก็จะไม่มี ความเช่อถือ 

เช่นนิใด้ช่อว่าลัทธิสัมพันธ์นิยม (re la tiona lism )
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จากข้อมูลดังกล่าว การประ เมินผลงานสิลปกรรมหรือการพิจารณาตัดสินผลงาน 

สิลปกรรมว่าปีคุณค่าทางค้าใได หรือปีคุณค่าอยู่ในระดัปใด ย่อมขึ้นอยู่กับเงี่อปใฃกฎเกณฑ์การ'ริบรู้ 

และประสบการณ์ทางสิลปะของผู้ตัดสินเอง เป็นการยากหากผู้พิจารณาดัดสิใไม่ปีพี้นฐานความรู้และ 

การร่บรู้ทางสิลปะ ดังนั้นการรับรู้หรือการเรียนรู้คุณค่าทางสิลปะจึง เป็นสิงจ'ฯ เป็น

การเรียนรู้คุณค่าทางสิลปะ

สิลปสิกษามุ่งล่งเสริมพัฒนาการค้านต่าง ๆ ของผู้เรียน เพี่อพัฒนาผู้เรียา!เห้เจริญเติปโต 

ไปพร้อม ๆ กันทุก ๆ ค้าน สิลปสิกษาจึงเป็นสิอ หรือเครื่องปีอเพี่อสนองวัตถุประสงค์ดังกล่าว 

ไดยเฉพาะทางค้านพัฒนาการทางสุนทรียภาพนั้น เป็นการมุ่งล่งเสริมความเป็นผู้ฝืจิตัเจที่ละเอียด 

อ่อนและปีรสนิยมที่ดื ฉะนั้นจึงควรล่ง เสริมพัฒนาการทางด้านนี้อย่างต่อเนื่อง เพี่อ่ให้ผู้เรียนปีการ

เจริญเติบไตทั้งทางร่างกาย และจิดัเจ วิธีการหนื่งคือ การพัฒนาการเรียนรู้คุฌค่าทางสิลปะ

การเรียนรู้คุณค่าทางสิลปะหรือความรื่นชมสิลปะ (a r t  ap p re c ia tio n ) ปีความส0าคัญ 

ต่อการพัฒนาจิตัเจ และพฤติกรรม เพราะการล่งเสริมการเรียนรู้คุณค่าทางสิลปะเท่ากับเป็น

การล่ง เสริมพัฒนาการทางค้านสุนทรียภาพ เพี่อเัหผู้้เรียน'นฯไปเรื่ใน'รวิตประจำ'วัน ไห้รู้จักตัดสิน 

ไจเลอกหรือท0าการประดิษฐ์ตกแต่!ให้งามด้วยตนเอง เป็นสิลปนิสัยทีจ่ฯเป็นต้องไค้รับการล่งเสริม 

ไนทุกระดับชั้น มีวิธีการพัฒนาการการเรียนรู้คุณค่าทางสิลปะมากมายดังจะไค้กล่าวต่อไป

การพัฒนาเพี่อการเรียนรู้คุฌค่าทางสิลปะรื่งมีความสฯคัญต่อพฤติกรรมของผู้เรียใไนอนาคต 

ช่วยพัฒนารสนิยมและความรื่นชมสิลปะที่อยู่รอบตัว แต่โม่ค่อย่โด้ร่บการล่ง เสริมอย่างจริงจัง กิจกรรม 

สิลปสิกษาไม่ควรเน้นการผลิตผลงานทางสิลปะ เท่าน้ัน แต่ควรล่ง เสริมหรือพัฒนาความรื่นชมสิลปะ 

การเรียนรู้คุณค่า แล?ไห้รู้จักชมสิลปะเป็นด้วย (Hurwitz, 1977) เรายอมรับกันว่าสิลปสืกษา 

ม ุ่งล ่งเสริม ่ให้ผู้เรียนมีความม่ัใ!เจ ความคิดสร้างสรรค์ การแสดงออก และความตระหนัโไนเรื่อง 

ความงามจากสิงรอบตัว การสอนจึงไม่ควรเน้นเฉพาะเนื้อหาแต่จะต้องพัฒนาการเรียนรู้คุณค่าทาง 

สิลปะเป็นอันดับแรก (Micheal, 1983)

สิลป้ พีระศรี (2515) ได้ให้ความหมายคฯว่า "การรู้คุณค่าทางสิลปะ" หมายถงอฯนา'จ 

ทางความคิดและจิต่ใจที่ท๚ห้รู้จักนิยม หรือเข้ว่ใจค่าของสิลป?ไห้ถูกต้องอันควรแก่สิลปะนั้น ๆ บุคคล 

อาจนิยมหรือรู้คุณค่าของสิลปะทางข้างติหรือข้างเลวป็ใค้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความรู้สิกัเนการมองแต่ละ 

บุคคล หรือแล้วแต่การสิกษาฃองผู้นั้น รื่งปีหยาบบ้างประณืตบ้าง คนที่ปีความสามารถรู้คุฌค่าของ 

จิตรกรรปโดยที่ตนเองไม่เคยปีการสิกษวัเนเรื่องดังกล่าวก็ปี คนที่ฝ็การสิกษามาแล้วสามารถรู้ใด้ 

ว่าสิลปกรรมเใไหนเป็นสิลปะสมบูรณ์ที่ตฯหนิมิใค้ ทั้งนี้เป็นเพราะผู้นั้ใ!เค้เกิดความรู้สืกสะเทอใไจ
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รู้สิทนิยมยินสืVนสีงนั้น อันที่จริงเรื่องของความรู้ค่าที่อาจกักษาอบรฝให้เจริญงอกงามขึ้นัเนความรู้สีก 

ของบุคคลก็'เด  ้ ดังนั้นประชาชนของประเทคที่ปีมาตรฐานการกักษาสูงส่วนมากจึงมีความรู้สืกัเน

ความรู้ค่าสูงขึ้นัใปตามกัน

การส่ง เสริมการเรียนรู้คุณค่า'ทางกัลปะนับเป็นผลดีต่อผู้เรียน ดังที่ แมททิล และมารื่แชน 

(M a ttil and Marzan, 1981) กล่าวว่า ความรื่นชมกัลปะนับว่าเป็นส่วนสำคัญในการกักษา 

และควรจะได้รับการส่ง เสริมการสอนอย่างต่อเนื่อง การที่ผู้เรียนัใด้เรียนรู้จากการมอง การ 

แยกแยะ การบรรยายัเนสืงที่เห็น และการิใด้รู้จักกัลปะว่าปีความสำกัญต่อเราอย่างไร เหล่า'ใ!ทฯ 
ไห้ผู้เรียนได้ปีควาปใกล้?ดกัลปะเพี่อที่จะได้สัมผัสความอีมเอฝใจ ความรื่นชมกัลปะปีประไยชน์และ 

ปีผส์ในทางปฏิบตต่อการกักษาไดยตรงรื่งการเรียนรู้คุฌค่าทางกัลปะดังกล่าวเป็นการยกระดับขึ้นส่ 

ทักษะหลายด้านเช่น ทักษะทางการพูด ทักษะการสิอสารความรู้สิโก,นงานกัลปะ และการรู้คุณค่า 

ความงาม นอกจากนั้นยัง เป็นการส่ง เสริมไห้ผู้เรียนพัฒนาความกัดสร้างสรรค์อีกด้วย

วิรัตน์ ทิชญไพบูลย์ (2516) นักการกักษากัลปกักษา ได้กล่าวถึงคุณค่าของกัลปะที่ฝ็ต่อ 

สังคมว่า เนื่อบุคคสใดมีความเข้นัจและเห็นคุณค่าของกัลปวัฒนธรรมแล้ว กัลปะก็จะเป็นพื้นฐาน 

สัากัญที่ช่วยส่ง เสริมพัฒนาการ'ของบุคคลนั้ใภ,ห้ปีค่าต่อสังคมได้ เพี่อส่ง เสริมไห้รู้ถึงความงดงาม 

ปีความ เฃ้ว่ใจ และตระหนัโไนคุณค่าของกัลปวัฒนธรรม

สงวน รอดบุญ (2515) กล่าวว่า การส่งเสริมกัลปกักษาหรีอความชาบรื่น์ในกัลปะย่อม 

ก่อประไยชน์โดยตรงสัาหรับผู้ที่ปีความสันทัดทางกัลปะ แต่โดยทั่วไปการสอนกัลปกักษวัเนชั้นประถม 

มัธยม วิทยาลัย และมหาวิทยาลัยนั้น ปีใด้ปีเฟ้าหมายที่จนัห้นักเรียนหรอ นักกักษาปีอาชิ!ฟในทาง 

กัลปะ แต่เพี่อปลูกผันัห้บังเกิดความรู้คุฌค่าทางสุนทรียภาพ รู้จักนำเอาความรัเนสาขานี้ใปประยุกต์ 

กับการกักษาวิชาอื่น และการดำเนินธุรกิจการงานตลอดจนการปรับปรุงชิ!วิต่ในอนาคต่เห้ปีความ 

สมบูรฌยึงขึ้น ไนการกักษานั้นปีใช่ เพียงแต่สอ,เไห้ท๚,นภาคปฎิปฅ เท่านั้น แต่ควรต้องอบรมไห้ปี

ความชาบรื่น์ในกัลปะทั่ว ๆ ไป นับตั้งแต่จุดมุ่งหมายของวิชากัลปกักษา ความหมายของกัลปะ และ 

หัตถกรรม องค์ประกอบของกัลปะ ธรรมชาติกับกัลปะการออกแบบ ความเป็นมาของกัลปะไดยสังเขป 

อิทธิพลของกัลปวัฒนธรรม กัลปะกับชิ!วิตประจำวัน ตลอดจนคุณค่าของกัลปวัฒนธรรมประจำชาติ และ 

กัลปะสากลเหล่านี้ เป็นด้น

นอกจากนี้ สงวน รอดบุญ (2515) ยังได้กล่าวถึงการเรียนรู้คุฌค่างทางกัลปะว่าปี 

ความเกี่ยวพันกับวัฒนธรรมของชาติ ดังนั้นการรู้คุณค่าจะเป็นกำแพงหรีอเขื่อนช่วยฟ้องกันฝ็ให้กัลป 

วัฒนธรรมอันดีงามของชาติต้อง เส์อมสลายลง เพราะขณะนี้วัฒนธรรมนานาชาติกำลัง เชาะนัดกัดกิน 

ไจเยาวชน'ของเรวัเห้เสีอม'ทรามลงทุก'ขณะ ทั่รัเนด้านการแต่งกาย และพฤติกรรม เยาวชนบาง 

กลุ่ม หลงไหลว่ายวนอยัเต้วัฒนธรรมของต่างชาติอย่างขาดสติ ดังนั้นการพัฒนาจิต่เจจึงมีความสัากัญ

ไม่น้อยัเปกว่าการพัฒนาด้านวัตถุ
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TÜเลนสกี และ ฟึสเชอร์ (Zelanski and Fisher, 1991) กล่าวว่าความช่นชมคิลปะ 

เป็นทักษะที่จะต้องเรียนแต่เราจะต้องคูงานคิลปะแบบเปิติใจิใหักว้าง ปกติแล้วคนเราเมื่อสนัใจลีง 

ไดเราก็ละทงสีงอี่น เช่น ไนขณะที่เราอ่านหนังสีอเราจะไม่ใต้รนเสียงหี่ง ๆ ของตู้เย็น หรอ'ขณะ 

ที่เราขบรถเราก็จะส'เกจเพียงถนน และรถที่สวเกปมาไดยที่ใม่ใต้ส'เกจความงามของพระอาทิตย์ 

ยามเย็น แต่ไนการมองคิลปะเราจะต้องเปิดจิติใจของเราทั้งหมดเพี่อสีกษาความงาม่ในทุก ๆ ต้าน 

ของงานสีลปะไม่ว่าจะเป็นรูปแบบ (form) และเนื้อหา (content) ก็ตาม

เบอร์คารท (Burkhart, 1962) กล่าวว่า จุดประสงค์หลักของการสอนความรื่นชม 

สีลปะคอ เพี่อที่จะพัฒนา 2 ต้าน คอ

1. ความรู้สีกถึงความงามและความรู้เช่งวิพากษ์วิจารณ์

2. สภาพ และทักษะที่จำเป็นสำหรีบการมีส่วนร่วมทางต้านการสร้างสรรค์

แนวคิดท่ีสำคัญ คอ การรื่นชมคิลปะเป็นการทำให้ทราบลักษณะเฉพาะของตนเอง ร ื่ง 

เกี่ยวพันถึงวัฒนธรรมกนอดีต และปัจจุบัน อีกอย่างหนี่งคิอํ เป็นการพัฒนาความรู้ของทั้ง เด็ก และ 

ผู้ใหฤ]ในการเลอกบริใภคสีลปะอย่างฉลาด

เฮอ'รวิท'4 (Hurwitz, 1977) ไต้กล่าวถึงหลักพื้นฐานของการเรียนรู้คุฌค่าทางคิลปะ 

จะต้องมีองค์ประกอบคังนื้

1. ความงาม (beauty)

2. ความรู้สีกชาบรื่ง (empathy)

3. ความรู้ (knowledge)

4. การรบรู้ (pe rcep tion )

5. กระบวนการเช่งวิพากษ์วิจารณ์ ( c r i t ic a l p rocess)

ความงาม ความงามัในที่นื้เป็นความงามที่อยู่เหนอความงามตามที่คนทั่วไปเข้ำใจ เป็น 

การมองด้วยจิติใจที่ละเอียดอ่อน แม้คิลปกรรมที่ปรากฎจะดูน่าเกลียดเพียวัใดแต่ก็พบความงาม่ใต้ 

จากแนวคิด และกรรมวิธีที่คิลปีนสร้างสีลปกรรมนั้น

ความรู้สีกชาบรื่ง ไต้จากการรีบรู้เรื่องราว และลักษณะทางรูปแบบของคิลปกรรม ทัศนคติ 

ต่อคิลปะการมีปฎิลัมพันธกันระหว่างผู้ชมกับสีลปกรรม รื่งก็คือกระบวนการวิจารณ์คิลปะนั่นเอง

ความรู้ ไต้จากข้อมูลองค์ประกอบทางคิลปะ ประวัติคิลปกรรม ประวัติคิลปิน และยุคสมัย 

ที่มีการส'ร้างคิลปกรรม เป็นต้น

การรีบรู้ คือการรีบรู้สีลปกรรมรื่งเป็นการมองที่ใม่ใต้หยุดอยู่ที่วัสดุ แต่จะต้องนำไปส่ 

กระบวนการทางสติปัญญา ( in te lle c tu a l p rocess) การมองเพียงเพี่อรู้ว่าเป็นจิตรกรรม 

ประติมากรรม เป็นการรู้คุณค่าที่ฅี้นที่สุด ฉะนั้นการจะ เข้าถึงการรู้คุณค่าทางคิลปะที่แท้จริงจะต้อง
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รู้จักวิเคราะห์สิลปะไม่ว่าจะเป็นการวิเคราะห์ส่วนต่าง ๆ ของสิลปกรรม หรึอวิเคราะห์ความสัมพันธ์ 

ของส่วนต่าง ๆ ล้วนยกระดับการเรียนรู้คุณค่าทางคืลปะทั้งสิน 

กระบวนการเจังวิพากษวิจารณ์จะต้องประกอบด้วย

1. ริบรู้!นตัวงานสิลปะ

2. อธิบายงานสืลปะ

3. เข้าถึงคุณภาพของงาน และวิเคราะห์เนื้อหาสาระ

4. ตัดสินคุณภาพความงามจังจะเข้าส่ขั้นนิ!ด้จะต้องผ่าน 3 ข้อข้างต้น คอ 

ความงาม ความรู้สิก'ชาบ'จัง ความรู้ แล้วนฯมาเป็นข้อมูสัไนการวิจารณ์

กล่าว่ไดยสรุป คอ การส่งเสรีม่ให้เกิดการเรียนรู้คุณค่าทางคืลปะและคืลปวัฒนธรรมจัง 

เป็นมรดกของชาตินั้น เป็นปัจจัยที่ก่!ไ ห ้เกิดความเจริญงอกงามก,นจิตั! จ มีคุณภาพจัวิตท่ีดี เห็น 

ความสฯคัญฃองคืลปะและคืลปวัฒนธรรมของชาติ เกิดสุนทรียภาพ มองคืลปะอย่างละ เอืยดประณีต 

เกิดการเรียนรู้คุณค่าและชาบจัรั!นคุณค่าของคืลปะได้โดยตรง

ทถษภืการริบรู้!นจิตรกรรมฝาผนังไทย

คฯนิยามของการริบรู้

การริบรู้เป็นส่วนประกอบประการแรกที่มนุษย์!จั!นการทฯงาน การริบรู้เกิดขึ้นเมื่อเรา 

พบเห็นสืงต่าง ๆ หรีอเหตุการณ์'ท่ี,น่าสใa จ เช่น เห็นวัตถุตั้งอยู่กลางแดด เห็นอนุสาวรีย์ตัดกับ 

ท้องฟ้าเวลาเย็น การริบรู้ของมนุษย์แต่ละคนย่อมแตกต่างกันิใป (สวนศรี ศรีแพง'พงษ์, 2534)

การริบรู้เป็นกระบวนการภาป!นท่ีทฯเห บ้ ุคคลสามารถรับรู้สืงต่าง ๆ ไนั!ลกิโดป!ช้ 

ประสาทสัมผัสทั้ง 5 ด้าน คือ ตา หู จมูก ฝ็วหนัง และสัน แต่การรับรู้ทางตามีอิทธิพลต่อคนเรา 

มากที่สุด ทางสุนทรียศาสตร่ถอว่าการริบรู้ทางตาและหูเป็นการริบรู้ขั้นสูง เพราะสามารถเจัอมกยง 

กับจิตและปัญญาได้โดยตรง (มะลิฉัตร เอื้ออานันท้, 2530) ไนบรรดาการรับรู้ทางการสัมผัสต่าง ๆ 

การริบรู้ด้วยประสาทสัมผัสทางตาเป็นเรื่องที่มีความสัาคัญมาก เพราะมนุษย์ทุกคนสามารถเรียนรู้ 

รูปธรรมทางจักษุสัมผัสถึงร้อยละ 90 (Gregory, 1966 อ้างถึรั!น Ruch, 1984) การที่มนุษย์ 

สามารถมองเห็นส์งต่าง ๆ ได้ก็เนี่องมาจากแสงมากระทบวัตถุหรีอภาพนั้น ๆ แล้วสะท้อนเข้าส่ 

นัยน้ตา เมื่อนัยนตาริบภาพหรีอสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่เห็นแล้ว ก็จะส่งไปยังสมองเพี่อแปลความหมาย 

ออกมา ถ้าภาพหรีอสัญลักษณ์เหล่านี้สีอความหมาปใม่ดีพอ หรีอตาของผู้มองผิดปกติ ก็จะมีผลทฯ!ห ้

สมองแปลความหมายจากภาพหรีอสัญลักษณ์ผิดไปจากจุดมุ่งหมาปเด้ (Gregory, 1973) แล!ไน 

การริบรู้ทางการเห็น สืงเร้าที่ช่วป!นการมองเห็น คือ แสง ระบบของร่างกายที่ทฯหน้าที่ตอบสนอง



57

การสัมผัส คอ ตา นั่นเอง ส่วนสำคัญที่สุดของตำในการตอบสนองส่งเร้า คอ R ecepter ท่ีอยู่ 

,ๆน R etina นึ่งทำหน้าที่เป็นฉากรับภาพ ส่งไปยัง Ganglion Cells และไปรวมกันที่จุด ๆ 

หนึ่งที่ประสาทตา ทำให้มองเห็นภาฬใต้ (Grahem, 1965)

คำจำกัดความ เกี่ยวกับการรับรู้ในการค้กษาครั้งนี้ ผู้วิจัปใต้ใช้คำจำกัดความตามที่ 

จำเปียร ช่วรัโชติ และคณะ และสุชา จันทร์เอม ได้สรุปใวดังนี้

การรับรู้หมายถึง การสัมผัสที่มีความหมาย (Sensation) ไนการแปลหรัอตืความแห่ง 

การสัมผัส ที่ใด้รับออกเป็นส่งหนึ่งส่ำใดที่ฝ็ความหมายหรือรู้จัก เข้'■ก,จ นึ่ำในการแปลหรือตีความนี ้

จำเป็นที่อินทรีย์จะต้อำให้ประสบการณ์เติม และถ้าขาดประสบการณ์เติมก็จะเป็นการสัมผัสกับส่งเร้า 

เท่าน่ัน (จำเนียร ช่วำเชติและคณะ, 2516) และการรับรู้หมายถึง ขบวนการที่คนเรามืประสบการณ์ 

กับวัตถุหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ไดยอ'าดัยอวัยวะสัมผัส,ที่เรามีอยู่ ได้แก่ ตา หู จมูก ผิวหนัง ปาก 

เป็นเครื่องมอสำคัฤ[ในการรับรู้ (สุชา จันทร์เอม, 2517) รวมทั้งคำจำกัดความการรับรู้ของ 

ไรสินสกี้ เฮลม และเทอเนอร์ ได้ให้ความหมายของการรับรู้ใว้ดังนี้ คอ การรับรู้เป็นความสามารถ 

เฉพาะของแต่ละบุคคสํในการรับรู้สืงต่าง ๆ กระบวนการรับรู้เป็นกระบวนการภายัเนของแต่ละบุคคล 

ที่ทำให้บุคคลรับรู้สืงต่าง ๆ ภายัในัโลก การรับรู้จะเกี่ยวกับการัใด้มาและการัใช้ความรู้เกี่ยวกับ 

ส่งต่าง ๆ ฉะนั่นการรับรู้จึงเกี่ยวข้องกับการฝืปฎิสัมพันธกับส่งแวดล้อม (Rosins.ki, 1977)

หรือการรับรู้เป็นแรงผลักดันอันสัาคัญตามธรรมชาติ ที่ถึอว่าเป็นกระบวนการทางจิต ที่ต้องการัเช้ 

ความสามารกัเนการเลอก ค้นหา และการแปลความหมายของข้อมูลจากส่งแวดล้อมได้ตรงประ เด็น 

(Helms and Turner, 1981)

ดังนั่นอาจสรุปใต้ว่า การรับรู้หมายถึง ขบวนการที่คนเราปีประสบการณ์กับวัตถุหรือ 

เหตุการณ์ต่าง ๆ ไดยอาสัยอวัยวะรับสัมผัส

ทถษททางจิตวิทยาการรับรู้

ปุณฌรัตน้ ทิชทุไพบูลย์ (2536) ได้กล่าวถึงพื้นฐานที่แตกต่างกันของทฤษฎีทางจิตวิทยา 

การรับรู้ 3 ทฤษฎี ค้อ

1. ทฤษฎี D ire c t R e g is tra tio n  นึ่ง James I. Gibson เป็นผู้ เสนอขึ้มไนปี 

ค.ศ. 1950 ได้อรบาปเว้ว่า การรับรู้ทางทัศนะเป็นส่งปกติที่เกิดขึ้นกับมนุษย์ใต้เสมอ เนื่องจาก 

วัตถุต่าง ๆ ที่อยู่รอบ ๆ ตัวเรานั่น ล้วนเป็นข้อมูลข่าวสารที่นำไปส่การติดและการกระทำต่อไปทั้งสิน 

Gibson ยังได้เสนอหลักการ!รกว่า แสงเดินทางจากวัตถุต่าง ๆ เข้าส่นัยน์ตา ทำให้เราได้รับรู้ 

ถึงสาระรายละเอียดของวัตถุนั่น ประกอบกับการเคลอมไหวของลูกนัยน์ตาทั้งสองข้าง ทำให้ข่าวสาร
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ข้อมูลถูกส่งไปบันทึกไว้ที่ระบบประสาท ท0ให้ใต้รายละเอียดมากขึ้น ดังนั้นหากข่าวสารและข้อมูลที่ 

รับบัดเจน ก็ฑให้การลี่อความเข้ใจเป็นัโปอย่างรวดเร็ใดปโม่ต้องอาลัยการแปลความหมาย

หรือการเดา

2. ทฤษฎี C o n s tru c t iv is t  บัง Hermann Van Helmholtz เป็นผู้เสนดัVนคริสต้ 

ศตวรรษที่ 19 ใดย เบัอว่าภาพที่ปรากฏ อยู่รอบตัว เราล้วนแต่ เป็นสีงที่บิด เบอนัใปจากความ เป็นจริง 

ทั้งสัน เมื่อเปรียบเทึยบกับลักษณะของวัตถุที่เป็นจริง การรับรู้เป็นผลมาจากคุณสมบัติของสมองที่รับ 

รู้ต ่อความเปลี่ยนแปลในรูปร่าง สี ระยะวัตถุ (Constancy) จิติใต้ลัานึก และสภาพอี่นที่อาจ 

ส่งผลแก่ผู้'ท่ี เพ ภ,,นแต่ละบุคคล ภาพที่เห็นล้วนแต่ เป็นผลมาจากการคาด เดาของผู้ที่เห็นเอง เพราะ 

ภาพเหล่านั้นมาจากการลวงตาทั้งสัน ใดยผู้ที่เห็นกลัปใม่รู้สีกเลยว่าถูกลวงตา เมื่องจากสีงที่มอง 

เห็ในภาพล้วนแต่ปรากฏออกมาตามที่ผู้ที่เห็นเข้ใจได้และเบัอปโยงกับประสบการณ์ความรู้ ท0'ให ้ 

ผู้ที่เห็นสามารถคาดเดาและเข้ใจส์งที่ปรากฏอยู่บนภาพที่เห็นนั้นัใต้อย่างถูกต้องแม่นยฯ และเข้า 

ถึงความงามและเนี้อหาของภาพที่เห็นนั้นัโดยง่าย

3. ทฤษฎี G e s ta lt บังร่วมกันวางหลักการใดย K u r t  Koffka, Wolfgang

Koh le r และ Max E rthe im er เมื่องจากมีความเบัอว่า การรับรู้สีงเร้าจากภายนอกเป็นัโป 

ใดยตรง ไม่มีการคาดเดาหรือคาดหวัง เช่นเดียวกับแนวทฤษฎี D ire c t R e g is tra tio n  แต่ก็ 

เบัอว่าการรับรู้ของคนเรามืองคประกอบที่สฯลัญ เช่นเดียวกับแนวทฤษฎี C o n s tru c t iv is t  แต่ 

องคประกอบที่ลัาค ัญนั้นมีใด้หมายถึงประสบการณ์หรือความรู้ แต่กลับเป็นองคประกอบของความ 

เรียบง่าย มืรายละเอียดน้อย หรือที่เรียกว่า S im p lic ity  P rin c ip le  อาจกล่าวไต้ว่าทุก 

อนุภาคของแสงที่ตกกระทบลงบนจอรับภาฟโนลูกนัยน้ตานั้น เป็นผลทให้เกิดเป็นรูปภาฟโนสมอง

(Brain f ie ld )  บังมืกลไในการวิเคราะห้ภาพที่เรียบง่ายที่สุด นั่นคอ การรับรู้ของคนเราจะ 

มอง เห็นเด้าใดรงหลักเสียก่อน แล้วจึงค่อยมอในรายละเอียด

จากทฤษฎีการรับรู้ดังกล่าว จะเห็นว่าการรับรู้ของมนุษย่แต่ละคนนั้นแตกต่างกันัเป ทั้งนี้ 

ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ทางลัลปะของแต่ละคน ดังท่ีปุณณรัตน้ พิชฝโพบูลย์ (2536) ได้สรุปเกี่ยวกับ 

ทฤษฎี D ire c t R e g is tra tio n  C o n tru c t iv is t  และเกสตอลด ว่าทฤษฎีเหล่านี้ช่วยอธิบาย 

ให ้เราเข ้ใจ ถึงการลี่อเนี้อหในงานดีลปะได้อย่างถูกต้อง ตามความประสงคของจึฅรกรผู้สร้าง 

ภาพ ผู้ชมที่มีประสบการณ์โนงานลัลปะ ย่อมเกิดความชาบนี้ในผลงานติลปะมากกว่าผู้ที่โม่สนัโจ 

ความงาม!ในงานลัลปะ ลักษณะเช่นนี้อธิบาปโต้ด้วยทฤษฎี C o n tru c t iv is t  ส่วนการลี่อสารกับ 

มวลชนใดยภาพลัญลักษณ์หรือเครื่องหมายการค้า การนฯเอาหลักการของทฤษฎีเกสตอลด้มใช้อธิบาย 

นับว่ามีความเหมาะสม เพราะผู้ชมทั่วไปจะรับรู้และจดจ0'าภาพที่มืความเรียบง่าย ปราศจากราย 

ละเอียดได้รวดเร็ว ส่วนทฤษฎี D ire c t R e g is tra tio n  นั้นอธิบายว่าการที่ผู้ชมงานลัลปะหรือ
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จิตรกรจะสามารถมองเห็นสีงรอบตัวได้นั้น เป็นผลมาจากแสงสว่างที่สะท้อนจากวัตถุมาส่ฉากรับ

ภาพภา!ไนลูกนัยน์ตาและระบบปราสาท จิตรกรเอกฃอร่โลก เช่น สีโอนาได ดารวินๆ? ไมเคิล 

แองเจลไล เรอนัวรี ๆลๆ จึงพยายามดีกษาถึงหลักแห่งแสง และสีสรรที่ปรากf f lนธรรมชาติ น0ามา 

ถ่าย,ทอตัโห้เกิดความ เหมอนจริง จนท0วัเห้ผู้ชมรับรู้สุนทรียภาฟในงานจิตรกรรปใด้อย่างรวด เร็ว 

ไดป'โม่ต้องอาลัยประสบการณ์'หรีอหลักแห่งความเรียบง่าย ผู้ชมก็จะเกิดความชาบนึ่รัในงานจิตรกรรม 

เหล่านั้นัโต้

ทถษฦการรับรู้ทางดีลปะ

พีระพงษ กุลพีศาล (2533) ได้ให้ความหมายของการรับรู้ทางดีลปะไว้ว่า การรับรู้ 

ทางดีลปะไดยเฉพาะทางทัศนดีลน์ หมายถึง การมอง เห็นรูปทรงที่เป็นดีลปะและพยายามทำความ 

เฃ้ว่ใจกับรูปทรงที่มองเห็นนั้น ๆ เป็นอาการที่สีกนึ่งกว่ากระบวนการัโช่สายตาตามปกติธรรมดา 

และยังเกี่ยวข้องไปถึงการทำงานของสมองและระบบประสาทของผู้คูนึ่งกำลังรับรู้ข้อมูลต่าง ๆ 

จากประสาทสัมผัสอีกด้วย การรับรู้ทางดีลปะ เป็นการรับรู้ปริมาณหนึ่งที่ผู้ดูมีต่อรูปทรงที่มอง เห็นด้วย 

ความมีช่วิตช่วาตามที่โอกาสจะอำนวยัโห้ การรับรู้ทางดีลปะของแต่ละคนจะนั้นมากเนึ่องจากขีด 

จำกัดทางประสาทสัมผัสและกลไกต่าง ๆ ทางจิติใจ เมื่อได้รับรู้แล้วการรับรู้ต่าง ๆ จะรวมตัว 

เป็น การรับรู้สะสม (Funded P ercep tion) และจะกลายเป็นประสบการฌ์ทางสุนทรียภาพ 

(A esthetic  Experience) ก็ต่อเมื่อมีการรวมคุณค่าของรูปทรงที่มองเห็นัโห้เป็นเอกภาพ 

เดียวกันหรีออาจกล่าวได้ว่า การรับรู้เป็นกระบวนการเช่งสร้างสรรค์ และเป็นกระบวนการของ 

การตื่นตัวทางการสัมผัส และการสร้างความปรารถนาทางจิต่ใจ นึ่งถูกปลุกเร้นัห้เกิดขึ้นภายัโน 

ตัวผู้ดู ไดยส่วนประกอบต่าง ๆ ที่รวมตัวกันอยู่เป็นรูปทรงที่มองเห็น นึ่งเราเรียกว่า ส่วนประกอบ 

ที่มองเห็น (Visual Elements) เป็นส่วนประกอบที่ก่อีให้เกิดคุณค่า และความสัมพันธ์กันัโนส่วน 

รวม ได้แก่ เล้น รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว สี เป็นต้น

อำไพ ตีรณสาร (2536) ได้กล่าวถึงการรับรู้ทางดีลปดีกษาไว้ว่า ไนการเรียนดีลปะ 

ไดยเฉพาะอย่างยงเรื่องที่เกี่ยวกับการรับรู้ทางดีลปดีกษาแล้ว การรับรู้ที่เป็นหลักพื้นฐานคอ การ 

รับรู้ทางตา นึ่งได้แก่ การมองเห็น ทั้งนี้ อำไพ ตีรณสาร ได้อธิยายเพีมเติมว่า การมองเห็นเป็น 

คำควบกันระหว่างการมองและการเห็น สัาหรับการมองหรีอการดูสามารถจัดว่าเป็นจุดเรีมด้นด้วย 

การส่งสายตาไปส่จุตัโดจุดหนึ่ง นึ่ง เป็นกระบวนการที่จะนำไปส่การเห็น การเห็นจึง เป็นจุดหมาย 

ปลายทางของการรับรู้ การเรียนรู้ที่มีคุณภาฟโดยเฉพาะอย่างยงทางดีลปดีกษา ย่อมมาจากการรับ 

รู้ท่ีมีคุณภาพ เพราะเป็นการมองอย่างมีจุดหมายและมองอย่างสร้างสรรค์ เพี่อเป็นข้อมูสัโนการ 

เรียนรู้ และเป็นทรัพยากรเบื้องต้'ฝใว้คัดสรรเพี่อปรัปใช่ในการสร้างผลงานดีลปะ และเน้นว่าการ
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รีบรู้ต่าง ๆ จะมีประ!ยชน์ต่อการเรียนรู้ก็ต้องอากัยการคิด ^งเป็นกระบวนการจัดการกับส์งที่รีบรู้ 

มาจาโ !ลกภายนอก เป็นขั้นตอนเช้อมีใ,ยงระหว่างการเรียนรูเ้ดมิกับประสบการณ์ใหม่ ฉะน้ันัใน 

การเรียน'รู้'ทางคิลปคิกษ'า ผู้สอนจะต้องจัดประสบการณ์การเรียนการสอนที่เอื้อต่อการเรียนรู้ที่จะ 

เพีมพูนขึ้นในตัวผู้เรียน ส,าทรีบการเห็นนั้น อกัเนขั้นตอนเบื้องต้นของการเรียนรู้จากการรีบรู้ด้วย 

ประสาทสัมผัสทางตา รดยมีการรีบรู้รูปแบบอี่น ๆ มาเป็นส่วนประกอบเพี่อัให้การเรียนรู้สมบูรณ์ย์งขึ้น

T y le r (1971) กล่าวว่า การรีบรู้ทางตาช่วยัให้คนเราสามารถมองเห็นสืงต่าง ๆ 

ได้ๆโดเจนย์งขึ้น เนื่องจากเป็นการมองด้วยการสังเกต เพ่งพิจารณา เปรียบเหมีอนคิลปีนมองสืงที่ 

เห็นและเก็บรายละเอียดจากสืงที่เห็นมาถ่ายทอดเป็นงานคิลปะ สอดคล้องกับ Rouse (1994)

ที่กล่าวว่า พัฒนาการเกี่ยวกับทักษะการรีบรู้ทางการเห็นจะช่วยเพิมความสามารถเฉพาะบุดคสำ,น 

การเปรียบเทิยบพิจารณาสืงที่ลังเกฅ และสามารถบันทึกด้วยการวาดภาพ ช้ง เป็นภาษาทางการเห็น 

การรับรู้แสดงออกถึงความคิดและประสบการณ์

นอกจากนี้ ปุฌณรัตน์ พิชฤเใพบูลย์ (2536) ได้ให้ข้อคิดว่า การรีบรู้ทางทัศนะของมนุษย์ 

ยังเป็นสืงที่ถกเถียงณับัม่รู้จักจบสันของนักปราชญ์และนักจิตวิทยา เนื่องจากเป็นพฤติกรรมที่สัากัญ 

อย่างหนื่งของมนุษย์ที่มีสัมผัสของระยะ เข้ามา เก่ียวข้องด้วย และ!ดยทั่วไปมนุษย์สามารถมอง เห็น 

วัตถุ เช่น ดอกไม้ ต้นใม้ ไดยแสงอาทิตย์ล่องตรงมากระทบกับวัตถุเหล่านั้น แล้วสะท้อนเข้าล่ลูก 

นัยน์ตา ช้งการเดินทางของแสงย่อมมีระยะเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย ตังนั้น การมองเห็นวัตถุจริงจึง 

แตกต่างจากภาพจิตรกรรม

พิระพงษ กุลพิศาล (2533) กล่าวว่า ทฤษฎืการรีบรู้ทางคิลปะไต้มีนักคิดหรีอนักปราชญ์ 

ทางคิลปะ พยายามก0าหนดกรอบของความคิดอันเกี่ยวข้องกับการรีบรู้คุฌค่าทางคิลปะของมนุษย์ใว้ 

ท่ีสฯกัญ 4 ทฤษฎี ได้แก่

1. ทฤษฎีความร่วมรู้สีก (The Theory o f  Empathy)

2. ทฤษฎีจิตสุ่มสก (The Theory o f  Psychic D istance)

3. ทฤษฎีการหลอมรวม The Theory o f  Fusion and Funding)

4. ทฤษฎีการรับรู้ทางคิลปะของ เวิลพ่ฟลิน (The Theory o f  A r t is t ic  

P ercep tion  o f  W o lff lin )

1. ทฤษฎีf ทามร่วมรู้สิก

คฯว่าความร่วมรู้สีก หมายถึง ความรู้สิกเข้าถึง (fee ling  in to )  เป็นคฯบอก 

ถึงส์งที่เกิดขึ้นกับคนที่กฯลังรีบรู้คุฌค่าของผลงานคิลปกรรม และยัรัใช้อธิบายถึงความรู้สีกอย่างหนื่ง 

ที่เกิดขึ้นต่อรูปทรงที่มอง เห็น
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ทฤษฎีนี้เนึ่อว่า การดู,หรือการฟังผลงานคิลปะ ก็คือการปริบตัวและการเลียนแบบ 

นั่นเอง ไดยยกตัวอย่างกรฌืการดูละคร่ใว้ว่า การที่เราจะ "เห็น" อารมณของความกลัวที่ตัว 

ละครแสดงออกมาได้นั่น มือยู่วิธืเดืยว คอ จะต้องรวบรามอารมณ์อย่างเดืยวกันนั่นเข้ามาไว้!นตัว 

ของเรา การที่มนุษย์คนหนึ่ง เลียนแบบอีกคนหนึ่งนั่น เป็นการแลกเปลี่ยนความรู้สืกของกันและกัน 

การเลียนแบบกันเช่นนี้ถึอได้ว่าเป็นการย์ฯ หร่อมืความร่วมรู้สืโไนวัตถุนั่น ๆ นึ่งจะเกิดขึ้นิโด้ก็ต่อ 

เมื่อการร่บรู้นั่นก่ส์ให้เกิดอาการสองอย่าง ไดยจะรู้ตัวหร่อไม่ก็ตาม คอความเคลี่อ,เ!ใหวของร่างกาย 

และความรู้สืกหวั่นิใหวั!นความงาม ผู้ร่บรู้จะรวบรวมความรู้สืกนึกคิดต่าง ๆ ที่ประสบมา ไว้ภาย 

ไต้จิตลัา[นึกพร้อม ๆ ไปกับการ'รวบ'รวมความรู้สีกสัมผัส'ที่'ระบบเต้นประสาท'ใต้'รใ],เว้ด้วย ลีงเหล่านี้ 

คือ อาการ'ของการ'ร้บรู้ผลงานคิลปกรรม ทั้งที่เหมือนจริงและนามธรรมนั่นเอง นึ่งอาจจะเร่ยกว่า 

การเลียนแบบที่เกิดขึ้นภาปี!น (inne r m im icry) ทฤษฎีความร่วมรู้สืโ1ใช่ใต้กับคิลปะทุกประเภท 

ไม่ว่าจะเป็นทัศนคิลป้ ดนตรี การแสดงหร่อวรรณกรรม

สรุป'ทฤษฎีความ'ร่วมรู้สืก เป็นแนวคิดที่อธิบายถึงความรู้สืกที่เข้าถึงผลงานคิลปกรรม 

ที่มืสาระลัาคัญตังต่อไปนี้

1. ความรู้สืกเข้าถึงงานคิลปกรรม เป็นความรู้สืกที่เกิดขึ้นกับคนที่กฯลังร่บรู้ผล 

งานคิลปกรรมหร่อรูปทรงที่มอง เห็น

2. ความร่วมรู้สืก เป็นการรวบรวมความรู้สืกที่คิลปินแสดงออกมาไว้ในตัวของเรา 

หร่อเป็นการเลียนแบบความร้ลีกของคิลปีนที่แสดงออกนั่นเอง อาจจะไม่ตรงกับความรู้สืกของคิลปิน 

ที่แสดงออกมาทั้งหมดก็ใด้

3. ความร่วมรู้สืก เป็นการแลกเปลี่ยนความร้สืกนึ่งกันและกันของมนุษย์ ไดยมื 

ผลงานคิลปกรรม เป็นลี่อกลาง

4. ความ'ร่วมรู้สืก จะเกิดขึ้ฝใด้ก็ต่อเมื่อมือาการสองอย่างเกิดขึ้นกับมนุษย์ ไคย 

จะรู้ตัวหร่อไม่ก็ตาม คือ อาการเคลี่อ'นโหวทางกาย และความรู้สืกหวั่ปโหวัเนความงาม

5. ความร่วมรู้สืก เป็นการเลียนแบบอารมณ์ความรู้สืกของผลงานคิลปกรรม 

ท่ี เกิดขึ้นอยู่ภาปี!นตัวของ ผ ู้ร ู้ส ืกท ี่ เรียกว่าการ เลียนแบบที่ เกิดขึ้นภาปี!น

ธ. ความร่วมรู้สืก ไม่ใช่ความสุขทางกาย แต่เป็นความรู้สืกที่เป็นคิลปะ เกิดข้ึน 

เมื่อมืการร่บรู้ผลงานคิลปกรรมทุกประ เภท

2. ทฤษฎีจิตลุ่มลึก

นิยามของคฯว่า จิตลุ่มลีก ก็คือ ความตระหนักรู้ อันเป็นผสให้ความเป็นจริงของช่วิต 

แยกตัวออกจากความเป็นจริงที่ร้สืก เกิดข้ึนขณะท่ีผู้ชมกฯลังมืประสบการณ์กับผลงานคิลปกรรมนั่น
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ผู้ท่ีนฯ ทฤษฎีใ!ม'!เช้ คอ นักจิตวิทยาซาวอังกฤษ 'ร่อเอ'อวา'รด มูลๆ,ล (1880-1934) 

ทฤษฎีนี้อธิบาย่ใข้าระหว่างที่ดนเราเห็นหรือได้ยินผลงานคิลปกรรม ตัวผลงานกับตัวผู้ริบรู้จะแยก 

ออก'จากกันเช่งกายภาพ แต่ขณะเดียวกันความสัมพันธ์ระหว่างผู้ริบรู้กับผลงานดีลปกรรมยังคงมีอยู่ 

ไนระตับหนี่ง ช่งเป็นความสัมพันธ์เช่งจิตภาพ ที่เรียกว่า จิตลุ่มลึก ช่ง มูลไล หมายถึง "ระดับ 

ความสัมพันธ์'ของผู้'รับรู้ที่มืต่อผลงานดีลปกรรม" เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับเจตคติหรือทัศนะ ความพังพอัเจ 

ที่เป็นสุนทรียภาพ คือ เป็นปฏิกิริยา ไม่ไช่การคล้อยตามเป็นลข้ษณะการริบรู้อย่างมีสภาวะว่าง 

(D is in te res te d  P e rcep tion)

สรุป ทฤษฎีจิตลุ่มลึก เป็นทฤษฎีที่กล่าวถึง ระดับความสัมพันธ์ของผู้ริบรู้ที่มืต่อผลงาน 

ดีลปกรรม มีต้นกำเนิดมาจากทฤษฎีความร่วมรู้ลึก มืเนี้อหาสาระสัาคัญ ตังนี้

1. ความมีจิตลุ่มลึก เป็นความรู้ลึกพงพอัเจที่เป็นสุนทรียภาพ ไม่กช่ความพังพอัเจ

ทางกายภาพ

2. จิตลุ่มลึก คือความตระหนักรู้ อันเป็นผสํให้ความเป็นจริงของช่วิตแยกตัวออก 

จากความเป็นจริงที่รู้ลึก ช่งเกิดขึ้ณนขณะที่คนกำลังมีประสบการณ์กับผลงานดีลปกรรม

3. จิตลุ่มลึก เป็นสภาวะของจิตที่เกิดขึ้นจากการเอาตัวเข้าไปร่วมกับผลงาน 

ดีลปกรรม แล้วพยายามเช่อว่ามันเป็นความจริริในความรู้ลึก ท้ัง ๆ ที่รู้ว่ามันัเม่ใช่ความจริงที่มีอยู่ 

ไนช่วิตประจำวัน

3. ทถษภีการหลอม-รวม

ผู้ที่'นำแนวดีดเก่ียวกับการ'รวมตัวกัน'ของการ,ริบรู้'ทางดีลปะมวัเช ้เป็นคนแรก คือ

จอห์น คุย หลังจากนั้นก็มีนักสุนทรียศาสตร ช่อ สตีเฟน เพปเปอธ์ ได้ขัดเกลาแนวคิดนี้แล้วพัฒนา 

ขึ้นม'ไช่ใหม่ แลรไห้นิยามคำว่า การหลอม เป็นกระบวนการรวบรวมการริบรู้ต่าง ๆ ไห้เป็นอัน 

หนึ่งอันเดียวกันเพี่อัเห้เกิดผลรวมที่มีคุฌค่าเพียงคุณค่าเดียว และ การรวม มีความหมายรวมัเปถึง 

การริบรู้ ที่จำได้แล้ว (Remembered pe rcep tion ) และยัง หมายถึงการรวบรวมตัวกันของ 

การริบรู้ ที่กระจัดกระจายอยู่ไนผลงานคิลปะช่นเดียวกันอีกด้วย

ตามปกติ คนเรามีแนวัเน้มที่จะริบรู้ภาพรวมของผลงานดีลปกรรมก่อนที่จะริบรู้ภาพ 

ที่เป็นส่วนย่อย ไม่ว่าการริบรู้จำนวนมากมายจะประสานกันอย่างกลมกลึน หรืออย่างขัดแย้งกันก็ 

ตาม การรับรู้เหล่านั้นก็เกิดขึ้ใไนตัวผู้ชมคนเดียวกัน ๆดยมีการจัดภาพเป็นตัวก่อัเห้เกิดความสใไจ 

อย่างไรก็ตาม ปัญหาที่เกิดขึ้นตามมาก็คือ "การรวบรวมหรือหลอมเข้าด้วยกันของการรับรู้ต่าง ๆ 

เหล่านั้น ก่อัเห้เกิดประสบการณ์ที่มีเอกภาฬใต้อย่งไร" นอกจากนั้น การที่แต่ละคนรับรู้ผลงานช่น 

เดียวกันแต่ เข ้ไจต่างก ัน อาจจะเป็นเพราะใมัเต้คำนึงถึง เอกภาพทาง เทคนิควิธีและ เอกภาพ 

ทางการออกแบบที่มีอยู่ไนดีลปกรรมนั้น ๆ ก็ใด้
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สรุปเนื้อหาสาระส0าคัญ ได้ดังนี้

1. ทฤษฎีหลอม-รวม คอ ทฤษฎีที่มีแนวคิดว่า การ'รับรู้ทางคิลปะ คือ การรวม 

ตัวกันของการรับรู้อันหลากหลายัเนผลงานคิลปกรรมนี้นเดืยว และ เป็นการรบรู้เขีงสุนทรียภาฬโม่ 

,ๆ'ช่การ'รบรู้'ทาง เหตุผลหรอเรื่องราว

2. ปัญหาที่ทฤษฎีหลอม-รวม ยังหาคฯตอ'ปโม่ใด้ก็คือ การรวมตัวกันของการรบรู้ 

ต่าง ๆ ไนผลงานคิลปกรรมนี้นัโดนี้นหนี่งนั้น ก่อัโห้เกิดประสบการณ์ที่มีเอกภาฟใด้อย่างไร

3. การที่คนแต่ละคนเข้ว่ไจผลงานนี้นเดียวกันัใด้ต่างกัน อาจจะเป็นเพราะ 

ไม่สใ/เจเอกภาพทางเทคนิควิธี และเอกภาพทางการออกแบบ ที่มีไนผลงานก็โด้

4. ทฤษฎีการรบรู้ทางคิลปะของ เวิลพ้ืฟสิน

ทฤษฎีนี้เป็นแนวคิดของ ไอนี้รัช เวลพ้ืฟสิน นักประว่ตศาสตร์คิลนี้ ชาวเยอรมันที่ 

มืความเนี้อเรื่องจิตวิทยาการมอง (Psychology o f  v is io n ) และเข้วัไจว่าประว่ตศาสตร์คิลนี้ 

ก็คือ ประวัตของวิธีการถ่ายทอด มีลักษณะของวิธีการรับรู้ที่เกิดขึ้ใไนเวลาและสถานที่ไดที่หนื้ง 

แบ่งออกเป็น 5 กลุ่มย่อย ๆ หรัอ 5 คู่ หรัออาจจะเรียกว่า 5 แนวคิดก็ใด้ ไดยแต่ละกลุ่มจะมีขั้ว 

2 ข้ัว มีการพัดเนาการเรีมจากขั้วแรกไปยังขั้วที่สอง พัฒนาการทางการรับรู้ทั้ง 5 กลุ่ม ได้แก่

1. จากเสัน'รอบนอกเส่พ้ืน,ภาพ (From -the L inea r to  th e  P a in te r ly  mode) 

"การรับรู้เสันรอบนอก" หมายกงการมองที่มีความส'นัเจไปที่เสันรอบ ๆ วัตถุ

(Contoured and o u tlin e ) เป็นการสัมผัสเขีงกายภาพที่เรามีต่อวัตถุต่าง ๆ ไคย่ใม่เกย'ว'ข้อง 

กับพื้นผิวของวัตถุนั้น การรับรู้เสันรอบนอก เป็นการมองดูเสันขอบของวัตถุเป็นหลัก ถึงแม้จะมี 

เรื่องของสื และแสง-เงาเข้ามาเกี่ยวข้องอยู่ด้วยก็ตาม และ "การรับรู้พื้นภาพ" เป็นการ'รับรู้ 

หรีอการแสดงออกที่มุ่รเัห ้ความสฯคัญกับมวลและปริมาตรของสิงต่าง ๆ เป็นการ'รับรูการต่อเนื้อง 

ของวัตถุมากกว่าความแตกต่างของวัตถุ ทั้งนี้เป็นเพราะเสันรอบนอกถูกลดความลัาคัญลงไป วัตถุท่ี 

รับรู้จิงเกิดการผสมผสานตัวของมันเอง การรับรู้พื้นภาพเป็นการมองสิงต่าง ๆ ไห้สํม่'พันธกัน แทน 

ที่จะรับรู้ส์งต่าง ๆ แยกออกจากกันัโดด ๆ

2. จากระนาบส่ความสิกตี้น (From Plane to  Recession)

การแสดรัเห้เห็นความ เคลี่อนิ'เหว'ของรูปทรงต่าง ๆ จากด้านหนี่งไปอีกด้าน 

หน้ืง หรอ'จากบนลงล่าง ไม่จัดว่าเป็นการเคลี่อนัโหวตามแนวสิกตี้น หรีอเข้า-ออก เมื่อดูภาพ 

เขียนการลวงฅว่ให้เห็นความสิกตี้'น'จะ เกิดขึ้นทั้งแนวนอนและแนวตั้ง ความรู้สีกสิกตี้นท0'แห้เห็นว่า

การเคลี่อ'นิ'เหวเข้า-ออก'ของสนามการมองมีความสมดุล
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3. จากรูปทรงปิดส่รูปทรง เปิด (From Closed to  Open Form)

แนวคิดทางการรับรู้คู่นี้ละเอียดอ่อนมาก เป็นเรื่องที่เกยวกับความรู้สิกรวม 

ตวกัแก,นลักษณะเป็นรู!เทรงปิด และความรู้สีกเป็นอิสระที่จะเคลื่อนตัว!!กนทางทิศทางต่าง ๆ กน 

ลักษณะเป็นรู!เทรงเปิด คิลปะสมไJพื้นฟูคิลปวิทยาของอิตาลีมีลักษณะ เป็นรูปทรงปิด เพราะสายตาไม่ 

สามารถกวาดมองไ!กด้อย่างอิสระ จะต้องเพ่งอยู่ที่กรอบของรูปทรงที่ออกแบ!ไว้ ความรู้สีกเช่น'นี้ 

จะมีมากัเนสถาปัตยกรรม ไนอดีตคิลปะสมัยบาโรกดูจะมีลักษณะของรูปทรง เปิดอยู่ด้วย เนื่องจาก 

พื้นท่ีว่าง (Space) เคลื่mก,'หวอย่าง'ไม่มีท่ีสันสุด รูปทรงเปิดจไห้ค่าทางการเคลื่อน่โหวมาก

4. จากพหุภาพส่เอกภาพ (From M u lt ip l ic i ty  to  U n ity )

เอกภาพ (Unity) คิอเป๋าหมายลัาคัญของการสร้างสรรค่งานคิลปะทุกชนิด 

เป็นการแก้ปัญหาเกี่ยวกับความสมดุลของส่วนประกอบต่าง ๆ ที่อยู่ทั้ง 2 ข้าง ไห้เท่ากัน ป ังเรา 

เรียกว่าการสร้าง เอกภาพจากพหุภาพ (M u lt ip lic ity )  การทไห้พหุภาพรวมตัวเป็นเอกภาพ 

คอการแก้ปัญหาด้วยการเพม-ลดส่วนประกอบต่าง ๆ วิธืการนี้ตรงข้ามกับการสร้าง เอกภาพด้วย 

การเน้น การย'ไห้เด่น หรีอการสร้างจุดสใไจ ถ้าเปรียบกับระบบการปกครอง เอกภาพก็คิอ 

การปกครองแบบ "อยู่ร่วมกัน" และพหุภาพ ก็คอ การปกครองแบบ "อิสระ" มีอธิปใตยเป็นเอกราช 

ของส่วนรวม ด้วยการสร้างความกลมกลนที่เป็นอันหนื่งอันเดียวกันขึ้นมา

5. จากความปัด เจนทั้งภาพส่ความปัด เจนลัมพัทธ์ (From Absulu te  to  

Reative C le a r ity )

ความปัดเจนทั้งภาพ คอ การ่ใด้เห็นรูปทรงทั้งหมดอย่างเด่นปัด ไดยทุกส่ง 

ทุกอย่างที่มีอปัโนรูปทรงนั้น จะเผยตัวออกม'ไห้เห็นทั้งหมด เกิดเป็นเอกภาพของส์ว!ไหญ่และส่วน 

ย่อย และความปัดเจนสัมพัทธ์ คือ การที่รูปทรงแสดงตัวเองออกมาอย่างมีโหวพริบ ไมัโจ่งแจ้ง 

เหมีอนความปัดเจนทั้งภาพ ยกตัวอย่างเช่น ผลงานจิตรกรรมลัทธิประทัปไจจะแสดงตัวออกมาเป็น 

นัย ๆ ไม่ปัดเจนทั้งหมด ดูแล้วลึกลับมากกว่าเป็ดเผยรูปแบบที่เปิดเผยออกมาก็ใม่มีความแน่นอน 

เหมีอนอยู่ไนที่มีดขมุกฃมัว ผู้คูจะมีส่วนร่วมกับการรับรู้ประ เภทนี้มาก

สรุป เนื้อ,หาสาระสฯคัญ ได้ตังนี้

1. ทฤษฎีการร่บรู้ของเวิลพื้ฟลินแต่ละคู่ เป็นแนวคิดทางการรับรู้เปังจิตวิทยา ไม่ไช้ 

เปังประว่ตคาสตร กล่าวคือ ผลงานคิลปกรรม่ใม่ว่าจะเกิดขึ้นก่อนหรีอหลัง ไบ,ราฌหรีอ'ทันสมัย ก็ 

สามารถรับรู้โด้ตามทฤษฎีนี้โดย่ใม่มี เง่ีอ'ฝโขของ เวลาหรือยุคสมัย เข้ามา เกี่ยวข้อง

2. ทฤษฎีการร่บรู้ของเวิลพ่ฟลิน ท0ไห้มองเห็นความเกี่ยวข้องกันระหว่างการรับรู้ที่ 

คิลปินมีด่อไลกภายนอก กับส่งที่คิลปินถ่ายทอดออกมา
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3. การ'รีบรู้แต่ละคู่ จากขั้วหนี่งไปขั้วที่สอง เป็นทฤษฎีที่จะช่วยัให้การรีบรู้ของมนุษย์

ที่มีต่อผลงานสืลปกรรมสอดคล้องกันย์งขึ้น เช่น เมื่อต้องการรีบรู้ผลงานแนวลัทธิประทัปใจ ก็ใม่

ควรรีบร้มุ่งไปที่ความทัดเจนทั้งภาพ แต่ควรมุ่งรีบf ในความทัดเจนเทังสัมพ,✓ Ci พุ 
i  ทธ เบนต้น

การรับรู้ทางติลปะที่กล่าวมาทั้งหมดนี้ มีเนี้อหาที่มุ่ง เน้นการรีบรู้ทางสุนทรียภาฬในผลงาน

สืลปกรรม และทัศนะการรีบรู้เพี่อการสร้างสรรคงานของดีลป็น ข้อที่น่าสังเกตก็คอ ทุกทฤษฎีต่างก็

ไห้ความส0'าคัญกับ "จิ?ก,จ" ไดยถือเป็นตัวหสักัเนการจับความรู้สีกทางสุนทรียภาพ และมีอยู่ 3 ทฤษฎี

ที่เห็นสอดคล้องกัเก,,นเรี่องของ "ภาพรวม" ของผลงานสืลปะ ยกเว้นทฤษฎีของเวิลพัฟสิน ท่ีให้ทัศนะ

แยกย่อย ๆ เป็นต่ในรูปของพัฒนาการทางการรับรู้ ทังอาจจะเกิดจากการมองเห็นภาพรวม่ใปล่ล่วน

ย่อย'หรอ'จากส่วนย่อป'เปยังภาพรวมก็ใด้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความเป็นธรรมชาติของผลงานที่รีบรู้เป็นสัาคัญ

เนื้อ'หา'ของการ'รีบรู้'ทางสืลปะ คงจะเป็นที่ถกเถืยงกันต่อไปอีกอย่างไม่มีที่สันสุด ตราบ

ใดที่มนุษย์ยังมีดวามรู้สิกสัมผัสเทังสุนทรียะอยู่ จริงอยู่ "สุนทรียภาพ" คอ เป๋าหมายสุดท้ายของ

การรีบรู้ทางสิลปะ แต่ "สุนทรียภาพเกิดขึ้ฝใต้อย่างไร" คงยังเป็นปัญหาที่ต้องสอบสวนกันต่อไป

ด้วยเหตุนี้ความพยายามที่จะท๚,ห้ทฤษฎีความรู้เกี่ยวกับการรีบรู้ฑางสืลปะเป็นสูตรสัาเร็จเหมือน

สูตรวิทยาศาสตร์คงเป็นเรื่องที่ยากย์ง ถืงแม้มนุษย์จะเป็นผู้รีบรูไ้นส์งนี้ด้วยตนเองก็ตาม

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

งานวิจัยัเนประเทศทางต้านจิตรกรรมฝาผนัง ไต้พบว่ามีงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ตังนี้ 

สุทธิดา วัลลภาพันธุ (2526) ไต้ทฯการวิจัยเรื่อง "จิตรกรรมฝาผนังวัดราชประติษเ -  

สถิตมหาสืมาราม กรุงเทพมหานคร" มีวัตถุประสงคเพี่อดีกษาข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะทั่วไปของภาพ 

จิตรกรรม วัฒนธรรมต่าง ๆ ที่ปรากฎ และเพี่อต้องการแสดรัเห้เห็นว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

สามารถิใช้เป็นหลักฐานสอบทานเกี่ยวกับพระราชพิธีสิบสอง เดือน ด้วยการดีกษาจากภาพจิตรกรรม 

ฝาผนัง วัดราชประติษเสถิตมหาสีมารามเพียงแห่งเดียว การค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 

จากแหล่งข้อมูลจริงเป็นข้อมูลชั้นต้น และจากเอกสารต่าง ๆ เป็นข้อมูลชั้นรองเพี่ดัใช้เป็นหลักฐาน 

อ้างอิรัในการเรียบเรียง ตลอดจนการบันทึกภาพ และผลการวิจัยัเต้พบว่าจิตรกรรมฝาผนัไใน 

พระอุไบสถ วัดราชประติษเสถิตมหาสีมาราม ไม่ปรากฏหลักฐานว่าสร้างขึ้นและช่อมแชปในสมัยัเด 

แต่จากหลักฐานภาพจิตรกรรมน่าจะสร้างขึ้แในสมัยรัชกาลที่ 5 เพราะหลักฐานการัเช้หลักทัศปิยภาพ 

(P erspertive ) ไต้ถูกต้องเทัยวชาญมากกว่าสถุลช่างขรัวอินัโข่ง ที่ปรากปัในสมัยรัชกาลที่ 4 

สัาหรับทางต้านภาพเหตุการณทางประวัติศาสตร์ตังเช่น ภาพการเกิดสุริยุปราศไในสมัยรัชกาลที่ 4 

ทังภาพเหตุการฌ์นี้ใต้เกิดขึ้นก่อนพระองต้ใต้เสด็จสวรรคตเพียง 14 วัน ดังนั้นน่าจะเป็นคนรุ่นหลัง
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ได้บันทึก ,ๆว้ และไดยหลักรูา'เบันสมัยรัชกาลท่ี 5 พระองค์ใด้ทรงบูรณะวัดแห่งนี้ เพ่ีอเป็นอนุสรณ์แก่ 

พระราชบิดาตลอดจนภาพพระพ่ีน่ัง.ภูวดลทัศในย นึ่งพระพี่นั่งแห่งนี้ใต้ทรงสร้างพึ้บันสมปรัชกาลที่ 4 

และทรวัโปรติให้รี้!บันสมัยรัชกาลที่ 5 และได้ปรากฏเป็นภาพอยู่บนฝาผนังวัดราชประดิษฐ์สถิตมทา- 

สีมารามเช่นกัน ดังนั่นจึงน่าจะเป็นภาพเชีย'นัเนสกุลช่างรัชกาลท่ี 5 ข้ึนัใป ส่วนทางด้านภาพ 

พระราชพิธีสิบสองเดือน นึ่งแต่เดิมดังปรากฏในกฎมณเฑียรบาลนั่น เป็นเรื่องราวชองพิธีพราหมณ์ 

เป็นส่วนัใหญ่ คร้ันถึงสมัยรัชกาลที่ 4 พระองค์ใต้ทรงนฯพระราชพิธีทางพุ!ธศาสนาเช้าไปร่วมัใน 

พระราชพิธีสิบสอง เดือนมากข้ึน แลรบันสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้ทรงพระราชพิธีสิบสองเดือนขึ้นเล่มหนึ่ง 

แล!บันภาพจิตรกรรมฝาผนังไต้ปรากฏภาพพระราชพิธีสิบสองเดือน น่ึงลักษณะภาพผู้เชียนน่าจะได้ 

รับอิทธิพลจากหนังสีอ พระราชนิพนธ์ 12 เดือน ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ไดยเฉพาะการเรียงลฯดับภาพจิตรกรรม และเรื่องราวัในหนังสีอ นึ่ง เรีมต้นด้วยพระราชพิธีสิบสอง 

เดือนเช่นเดียวกัน

ดีลป้ชัย นึ่นประเสริฐ (2526) ไต้วิจัยเรื่อง "จิตรกรรมัใทยภาคกลางก่อนพุทธศตวรรษ 

ท่ี 21 มีวัตถุประสงค์ชองการวิจัย เพ่ีอดีกษาแบบอย่างทางดีลปะ เร่ืองราวพ่ีใช้เขียน วิวัฒนาการ 

และการกฯหนดอายุ วิธีการดีกษาจะดีกษาเฉพาะจิตรกรรมท่ีพปในจังหวัดสุโขทัย พระนครศรีอยุธยา 

ลพบุรี และราชบุรี ตั้งแต่สมัยประวัติศาสตธ์ใทย ราวพุทธศตวรรษท่ี 19 จนถึงพุทธศตวรรษท่ี 21 

ผลการวิจัยพบว่า แบบอย่างทางดีลปะสามารถจฯแนกออกไต้เป็น 3 กลุ่มัใหญ่ ๆ ดีอกลุ่มท่ี 1 มี 

อายุราวพุทธศตวรรษท่ี 19 เป็นแบบที่เรีมมีอิทธิพลจิตรกรรมลังกาบ้างแล้ว เช่น จิตรกรรมฝาผนัง 

บันคูหาปรางค์ประธานวัดมหาธาตุ จังหวัดราชบุรี กลุ่มท่ี 2 มีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 20 เป็นกลุ่มท่ี 

แสดงถึงอิทธิพลจิตรกรรมลังกามากขึ้น เช่น จิตรกรรมฝาผนัมัในคูหาปรางค์เจดีย1ด้าน'ทิศเหน่อ'ของ 

เจดีย์ประธาน'วัด เจดีย่เจ็ดแถว อ0าเภอศรีลัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย กลุ่มท่ี 3 มีอายุราวพุทธศตวรรษ 

ท่ี 21-22 เป็นกลุ่มที่แสดงถึงลักษณะแบบจิตรกรรมัเทยอยุธยา อิทธิพลจิตรกรรมลังกาน้อยลง เช่น 

จิตรกรรมฝาผนัรัในคูหาเจดีย์ด้านทิศเห'นอของพระวิหารหลวงวัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

มีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 21 จิตรกรรมฝาผนังมุขปรางค์ ประธานวัดพระราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

มีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 22 และผลการวิจัยยังพบว่ามีหลายประ เด็นท่ีสอดคล้องกับการดีความท่ี 

เคยมีมา และมีส่วนท่ีเป็นคฯตอบัใหม่ที่แตกต่างไปจากเดิม ผู้วิจัยัใต้ให้ข้อเสนอแนะว่าบัจจุบันภาพ 

จิตรกรรมฝาผนังพุทธศตวรรษที่ 19-22 อยู่ในสภาพชัารุดลบเลือนมาก ควรพ่ีหน่วยงานท่ีเก่ียวช้อง 

ท้ังหลายจะได้ทฯการอนุรักษ เพ่ีอิให้คงอยู่เป็นมรดกของชาติสืบต่อไป

เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ (2532) ได้วิจัยเรื่อง "คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังไทย 

ตามการรับรู้ของนักดีกษาดีลปหัตถกรรม ระดับประกาศนืยบัตรวิชาช้พปีท่ี 1 ลังกัดกรมอาช้วดีกษา"

มีวัตถุประสงค์ในการวิจัยเพี่อลัารวจความคิดเห็น และเปรียบเทียบความคิดเห็นของนักดีกษาชาย
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และนักค'กษาหญิง เกี่ยวกับคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังทางด้านความคิดเห็นท่ัว!ปทางด้านหลักวิชา 

กันการเฃืยนภาพจิตรกรร!!ทย ทางด้านเรื่องราว ทางด้านรู!!แบบ เล้น สี และทางด้านวัฒนธรรม 

ขนบประ เพถ!กันงานจิตรกรร!!ทย กัดยัไช้ประชากรัไนการวิจัยคือ นักคิกษาประ เภทวิชาคิลปหัตถกรรม 

สาขาคิลปหัตถกรรม กลุ่มวิจิตรคิลพ์ จากสถานคิกษาภาคกลาง 5 แห่ง จานวน 197 คน เครื่องมือ 

ทั่กั^นการวิจัยเป็นแบบสอบถามซ่งผู้วิจัยสร้างขึ้นเอง ประกอบด้วยแบบสอบถาม แบบตรวจสอบ 

รายการ แบบมาตราส่วนประ เมินค่าและแบบปลายเป็ด วิเคราะห่ข้อมูลกัดยการหาค่าร้อยละ 

มัชฌิมเลขคณิต ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และการทดสอบค่าที ผลการวิจัยพบว่า นักคิกษาชายและ 

นักคิกษาหญิง มีความคิดเห็นทางด้านรูปแบบ เล้น สี กันงานจิตรกรร!กทย และทางด้านวัฒนธรรม 

ขนบประ เพถ!กันงานจิตรกรรมฝาผนักัดยส่วนรวมอยัไนระดับ เห็นด้วย สาห'ริบ'ทางด้านความคิด เห็น 

ทั่ว!ปเกี่ยวกับการรับรู้คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนัง ทางด้านเรื่องราวที่ปราก,ปัไนงานจิตรกรรมฝาผนัง 

และทางด้านหลักวิชวิกันการเขืยนภาพจิตรกรรมฝาผนัง กัดยส่วนรวมอยัไนระดัปไม่แนัไจ กันการ 

เปรียบเทียบความคิดเห็นของนักคิกษาเก่ียวกับการริบรู้คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังด้านต่าง ๆ 5 ด้านิได้ 

พบว่านักคิกษาชาย และนักคิกษาหญิง มีความคิดเห็นัไม่แตกต่างกันทางสถิติที่ระดับความมีนัยลัาคัญ 0.05

กฤษฌลักด กัณรูสุทธ้ี (2527) กัด้วิจัยเรื่อง "การคิกษาสภา'พชิ!วิตความ เป็นอยู่'ของคน 

กัทยสมัยรัชกาลท่ี 3 จากภาพ'จิตรกรรมฝาผนังภายัเนกรุง เทพมหา'นคร" มีวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

คือ เพี่อต้องการทราบสภาพชิ!วิตความเป็นอยู่ของค!!ทยสมัยรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัต!กักสินทร้ที่ 

ปรากฎอปูไนภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดต่าง ๆ เขตกรุงเทพมหานคร ด้วยการรวบรวมข้อมูล จัด 

หมวดหมู่เพี่อสะดวเกันการค้นคว้า และเป็นแนวทางแก่การคิกษาค้นคว้าทางด้านอื่น ๆ ท่ีเก่ียวข้อง 

ตลอดจนเพี่อต้องการทราบถิงการเปลี่ยนแปลง พัฒนาการของลังค!!ทยตั้งแต่อดีตจนถิงปัจจุบัน 

วิธีค0าเนินการวิจัย กัช้วิธีลัารวจรวบรวมข้อมูลภาคสนามจากแหล่งข้อมูลจริง ปันทีกภาพเพ่ีอน0ามา 

วิเคราะห็ และคิกษาข้อมูลจากเอกสารส์งพิมพ์ และต0าราต่าง ๆ ผลการวิจัยพบว่าชิ!วิตความเป็น 

อยู่ของค!กัฑยัไนสมัยรัชกาลท่ี 3 กัดยท่ัว!ป ยังคงมีความเป็นอยู่แบบตั้งเดิม เหมือนสมัยสุโขทัย 

และสมัยอยุธยาชิ!งเป็นลักษณะความเป็นอยู่แบบกับราฌที่ใม่ใด้เปล่ียนแปลงมากนัก ทั้งนี้เพราะความ 

อุดมสมบูรณ์ของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่เอี้ออ0านวย ประกอบกับค!!ทยัไนสมัยนั้นรู้จักปริบฅัว 

กัห้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม่ได้เป็นอย่างดี ตลอดจนประชาชนสํว!กัหญ่ยังคงยึดมั่นปฎิปติตามค0าลี่ง 

สอ!กันพุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด ปัญหาทางด้านลังคมและสภาพแวดล้อมจิง!ม่ปรากฎผลกระทบต่อ 

ลังค!!ทยัไนสมัยนั้น

อาทีฅย ธงอินเนตร (2525) ! ด้วิจัยเรื่อง "เครื่องแต่งกายของค!!ทยัไนสมัยรัชกาล 

ท่ี 4 จากภาพจิตรกรรมฝาผนัง" มีวัตถุประสงค์ของการวิจัยคือ เพ่ีอคิกษวัไห้ทราบที่มาของเครื่อง 

แต่งกาย ลักษณะของเครื่องแต่งกายสมัยรัชกาลที่ 4 ที่แตกต่าง!ปจากอดีตและกัอกาสที่แตกต่างกัน
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เครื่องแต่งกายสมัยรัชกาลที่ 4 มีลักษณะท่ีแตกต่างกันหรือไม่อย่างไร วิธีการด0าเนินการวิจัย ด้วย 

การคิกษาจากกฎหมาปไทยัไนสมัยอยุธยาและรัต'นิโกสินทร้ บันทึกพงศาวดารและประกาศต่าง ๆ

เอกสารที่กรมสิลปากรัใด้รวบรวมัใว้ รวมทั้งรูปประติมากรรมสมัยต่าง ๆ และการวิเคราะหที่ส0าคัญ 

คอ การรวบรวมข้อมูลเคร่ืองแต่งกายจากภาพจิตรกรรมฝาผนัรัไนสมัยรัชกาลที่ 4 ท่ีต้ังอยู่ไนเขต 

กรุงเทพมหานคร 10 วัด ด้วยการคิกษาวิเคราะห้และแยกกลุ่มบุคคลออกเป็น 3 ชนช้ัน คอ ชนช้ัน 

กษัตริย่ ชนช้ันสูง และสามัญชน ซ้งชนช้ันกษัตริบ้หรือสตริช้ันสูง ช่างเชีย'นิได้ไซ้หลักประเพณีนิยมท่ี 

สืบทอดต่อกันมาจากจิตรกรรมสมัยอยุธยา และรัตนิโกสินทร่ืตอนต้น ไดยแต่ง เติมการแต่งกายัไห้มี 

ลักษณะอ่อนช้อยงดงามเกินความเป็นจริง ลัาหริบการแต่งกายของชนช้ันสูงชาย สามัญชนชายและ 

สามัญชนหญิง ช่างได้รับแบบอย่างจากสภาพการแต่งกายจริรัไนสมัยน้ันมาถ่ายทอด จะมี เพืยงบาง 

แบบเท่านั้นที่ช่างอาจเขียนผิดเพี้ยนัไปจากความเป็นอยู่จริงบ้าง แต่ก็ยังมีแนวบ่งๆ!ว่ามา'จากสภาพ 

ความเป็นจริรัไห้เห็นอยู่ ผลการวิจัยพบว่าเคร่ืองแต่งกายัไนสมัยรัชกาลที่ 4 มีบางอย่างได้ริบอิทธิพล 

รูปแบบจากเครื่องแต่งกายสมัยก่อน และมีหลายแบบที่แสดxfไห้เห็นถึงการริบอิทธิพลจากต่างชาติ

เช่น ไรมัน เปอร้เซ้ย อินัโดนิเซ้ย พม่า จีน ญ่ีปุน เป็นต้น ซ้งผลการวิจัยนี้สามารถนฯมาขยาย 

เรื่องราวัไนประว่ติคาสตรัสมัยรัชกาลที่ 4 และวิวัฒนาการทางด้านการแต่งกายของค'นิไทยัใด้ช่ดเจน 

ยงข้ึน

วรรณี มณฑารักษ (2534) ได้วิจัยเรื่อง "ความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษ์สิลปกรรม 

ไทย ของนักคิกษาระดับปริญญาตริ คณะสิลปกรรม สถาบันเทคไ,นิไลยีราชมงคล1, มีวัตถุประสงคิไน 

การวิจัย เพี่อลัารวจความคิดเห็นของนักคิกษา คณะคิลปกรรม สถาบันเทคไ!ไลยีราชมงคล"

เก่ียวกับการอนุรักษ์คิลปกรรมิไทยัไนด้านบทบาทของประชาชนกับการอนุรักษ์คิลปกรรมิไทย ด้าน 

รูปแบบ และวิธีการอนุรักษ์คิลปกรรมัไทย และด้านการส่งเสริม และเผยแพร่การอนุรักษ์คิลปกรรม 

ไทย ไดยัไซ้ประชากริในการวิจัยคอ นักคิกษาคณะคิลปกรรม ๆ!งป'ระกอบด้วยนักคิกษา 4 ภาควิชา 

คือ ภาควิชาคิลปกรรม ภาควิชาคิลปประจฯชาติ ภาควิชาออกแบบคิลปประยุกต์ และภาควิชาหัตถกรรม 

ไดยลุ่มตัวอย่างจฯนวน 256 คน เคร่ืองมีอ'ท่ีไซ้ในการวิจัยเป็นแบบสอบถามซ้งผู้วิจัยสร้างข้ึนเอง 

ประกอบด้วยแบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ แบบมาตราส่วนประเมินค่า แบบปลายเปิด 

วิเคราะห้ข้อมูลไดยการหาค่าร้อยละ มัชณิมเลขคณิต และส่วนเที่ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัย 

พบว่า นักคิกษา เห็นด้วยกับบทบาทของประชาชนกับการอนุรักษ์คิลปกรรมิไทย ไม่แนัไจกับด้านรูปแบบ 

และวิธีการอนุรักษ์คิลปกรรมิไทย และ เห็นด้วยกับการส่ง เสริมและ เผยแพร่การอนุรักษ์คิลปกรรมิไทย 

นักคิกษาส่วนัไหญ่มีความคิดเห็นสอดคล้องกับบัญหาต่าง ๆ ดังนี้ ประชาชนขาดความรู้ ความเข้วัไจ 

และไม่ เห็นคุณค่าของการอนุรักษ์คิลปกรรมิไทย ขาดงบประมาฟในการดูแลรักษาคิลปกรรมิไทย อีก'ท้ัง 

กฎหมาย พระราชบัญญิติโบราณสถาน คิลปไบ'ราณ'วัตถุ ยังไม่รัดกุมเพียงพอ เพี่อเป็นการส่งเสริม
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ไนการดาเนินการอนุรักษ์สีลปกรรมัเทย เป็น่ใปอย่างฝ็ประสิทธิภาพ ควร'จัดไห้ปีการอบรม ครู-อาจารย 

และนักสีกษาสิลปะ ไนเรื่องการอนุรักษ์สิลปกรรมไทยัเห้มากข้ึน

พัชรินฑรั ศุฃป'ระมูล (2529) ได้วิจัยเรื่อง "ช่วิตชาวบ้า,นันจิตรกรรมฝาผนังจังหวัด 

สระบุรี" มีวัตถุประสงกัเนการวิจัยเพี่อสีกษาสภาพการดฯ เนินช่วิตของชาวบ้านท่ีปรากฏอยู่เนจิตรกรรม 

ฝาผนัง เรื่องการแต่งกาย การละเล่น ลักษณะอาคารบ้านเริอน สืงของเครื่อริใช้ การคมนาคม 

ตลอดจนศาสนาและความเช่อ สีกษาสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับการด0าเนิน?วิตของชาวบ้าน 

และเพี่อสีกษารวบรวม และบันทึกข้อมูลเก่ียวกับลักษณะของจิตรกรรม เช่น การเขียน การจัดองค 

ประกอบของภาพ การิใช้สี การตัดเค้น ลักษณะอาคาร ต0าแหน่งของจิตรกรรม ประวิตวัด และ 

ใบ,ราณ'วัตถุสถานอ่ืนท่ี'พ!ไน'วัด วิธีการสีกษาด้วยการบันทึกภาพ รวบรวมข้อมูลจากรายงานการลัารวจ 

รายงานการอนุรักษ์ รายงานการวิจัยต่าง ๆ ของกอริโบราณคดื พระราชพงศาวดาร บันทึกเหตุการณ์ 

ต่าง ๆ จดหมายเหตุสมัย'รัตนัโกสิ'นทรั หนังสีอ วารสาร ตลอดจนการลัมภาษณ์เจ้าอาวาสวัด ผู้สูง 

อายุ และสีกษาเรื่องราวด้านต่าง ๆ จากภาพจิตรกรรมด้วยการวิเคราะห่ และเปรียบเทียบผล 

การวิจัยพบว่า ชาวบ้านที่ปรากฏอยู่เนจิตรกรรมฝาผนังท้ัง 4 แห่ริในจังหวัดสระบุรี คอ ภาพชาว 

เมีองสระบุรีในสมัยนั้นนั่นเอง ล่วนัเหญ่ เป็นคนัเทยพ้ีนบ้าน นอกน้ันเป็นชนกลุ่มน้อยท่ีปะปนอยู่ เช่น 

คนัเทยเช่อสาปใทย ญวน ที่ยังคงรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมัเว้ เช่น ภาษาพูด ประเพณีแห่บ้องไฟ 

และการนับถือผีบรรพบุรุษ เป็นต้น เช่อสายลาว ชาวจีน และ'ชาวกระ เหร่ืยง ทุกคนัเช้ช่วิตอย่าง 

กลมกลนฉันเครีอญาติ วิถีการดฯเนินช่วิตเรียบง่าย มีความสุข ขึ้นอยู่กับธรรมชาติท่ีอุดมสมบูรณ์เดย 

มีวัดเป็นศูนย์รวมของจิต่ใจ เป็นแหล่งความรู้และแหล่งบันเทีริในงานบุญต่าง ๆ

สุดา งามเหสีอ (2524) ได้วิจัยเรื่อง "การสีกษาวัฒนธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

ไนพระอุไบสก วัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพมหานคร" มีวัตถุประสงสีเนการวิจัยเพี่อแสดรัเห้เห็นว่า 

จิตรกรรมฝาผนังนั้นเป็นหลักฐานอย่างหนึ่ง ที่ใช้สีกษาเร่ืองราวัเนอดืฅ สีกษาวัฒนธรรม และสีกษา 

ช่วิตความเป็นอยู่ของชาวต่างชาติที่เข้ามวัเนกรุงเทพฯ ไนสมัยรัตนัเกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลท่ี 3- 

รัชกาลท่ี 4 ) แลลัเช้หลักฐานท่ีใต้จากจิตรกรรมฝาผนังช่วยสอบทานหลักฐานท่ีบันทึโไนเอกสาร 

ลัาหรีบวิธีการค้นคว้ารวบรวมข้อมูล ไต้จากเอกสารทางประว่ติศาสตร์ รูปภาพ และการสืกษาจาก 

แหล่งข้อมูลจริง ผลการวิจัยพบว่าวัฒนธรรมท่ีปราก/]ในงานจิตรกรรมฝาผนัง วัดบวรนิเวศวิหาร ก็คอ 

ช่วิตความเป็นอยู่ในสมัยรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 ตามความเป็นจริงร่วมสมัยที่สิลปินมีช่วิตอยู่ 

ไดยมีอิทธิพลต้านต่าง ๆ เช่น การแพทย์ วิทยาศาสตร์ การสีกษา การพิมพ์ ดาราศาสตร์ หล่ังไหล 

เข้ามามีอิทธิพลต่อวัฒนธรรม[ใทย จีงปรากฎต้านต่าง ๆ เหล่าน้ีอยู่บนจิตรกรรมฝาผนัง เป็นต้น 

สุทธิลักษณ์ ไชยสุต (2518) ได้วิจัยเรื่อง "จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตณกสินทร์ วัดไผ่ 

ฃอน้ฯ พิษถ{เลก" มีวัตถุประสงค้เนการวิจัยเพี่อรวบรวมภาพเขียน ค้นคว้าหาประว่ฅ อายุแบบแผน
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สิลปะ และอิทธิพลที่สีบต่อกันมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ท่ีปราก{กันภาพ เขียนแบบประ เพณีนิยมท่ีวัดไผ่ขอน้0า 

จังหวัด'พิษถ{ใลก วิธีการดฯเนินการวิจัยด้วยการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม จากการถ่ายภาพและ 

รวบรวมเรื่องราวมาวิจัย ไดยนาภาพเขียนท่ีวัดสุวรรณาราม วัดราชสิทธาราม จังหวัดธนบุรื และ 

วัคมัชฌิมาวาส จังหวัดสงขลา มาเปรียบเทียบกับภาพพระบฏ และภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดไผ่ขอน้0า 

จังหวัดพิษถ[เลก ผลการวิจัยพบว่า แบบแผนสิลปะของภาพจิตรกรรมวัดไผ่ขอน้ำ และภาพพระบฎ 

เป็นแบบแผนการเขียนภาฬในสมัยรัชกาลท่ี 4 และพบว่าภาพพระบฏวัดไผ่ขอน้ฯเป็นฝีมอช่างชาวบ้าน 

ช่งระดับฝีมือการเขียนภาพด้อยกว่าภาพจิตรกรรมวัดไผ่ขอน้ฯ ท่ีรู้จักการน0าระยะแบบ 3 มิติมวัใช้ 

แต่ก็ยังคงเป็นแบบประเพณีนิยมอยู่ ขณะท่ีภาพจิตรกรรมัในกรุงเทพๆ เรีมนิยมการเขียนภาพแบบ 

อิทธิพลตะวันตก ส่วนภาพเขียนท่ีวัดสุวรรณาราม และวัดราชสิทธาราม จังหวัดธนบุรี ปรากฏหลักฐาน 

เขียนฃ้ึนัในสมัยรัชกาลท่ี 3 จากการเปรียบเทียบแบบแผนจะเห็นัใด้ว่าทั้งสองวัดยังคง เขียนภาพ 

แบบประเพณีนิยม และถ้าเปรียบเทียบแบบแผนการเขียนภาพทั้งสืวัด สรุปใด้ว่า ภาพจิตรกรรมวัด 

มัชฌิมาวาส จังหวัดสงขลาเขีย'ปใด้ถ้าวหน้ากว่าอีกสามวัด เนื่องจากมืการติดต่อกับทางกรุงเทพๆ 

และได้รีบอิทธิพลการเขียนภาพแบบตะวันตก

ลัลลนา สิริเจริญ (2517) ได้วิจัยเรื่อง "การสืกษาคุฌค่าของชาดกเพ่ีอิใช้ในการสอน 

วรรณคสืใทย" มีวัตถุประสงค่ที่จะสิกษา คุณค่าของชาดกท่ีปราก{กันวรรณคติใทยบางเร่ือง ไดยวิธี 

วิจัยเอกสาร (Documentary Research) จากหนังสือวรรณคดี 3 เล่ม และวิเคราะห์ข้อมูลจาก 

แบบสอบถามของครู 25 คน นักเรียน 160 คน ที่สอนและเรียifในช้ันมัธยมติกษาปีท่ี 5 ไนิโ,'รง เรียน 

รัฐบาลทั้งส่วนกลางและส่วนภูมิภาค ผลการวิจัยพบ'ว่า ครูและนักเรียนส่วนมากยังสใเใจ และเห็น 

คุณค่าของนิทานชาดก และวรรณคดีชาดก เพราเไห้ข้อคิดและคติธรรมต่าง ๆ และยังเห็นว่านิทาน 

ชาดก และวรรณคดีท่ีแต่งด้วยคำประพันธร้อยแก้วมีคุณค่ามากกว่า ตลอดจนเห็นว่าวรรณคดีชาดกจะ 

มีคุณค่ามากัขนถ้าครูผู้สอนมีกล่วิ!fในการสอนเป็นท่ี'น่าส!นัจ ดังน้ันจากผลการวิจัยแสดงว่าวรรณคดี 

ชาดกยังมีบทบาทลัาคัฟุในวรรณคดีใทย เพราะมีคุฌค่าท้ังทางเช้งวรรณสิลป้ และเช้งธรรม

พนิดา นั้นเทียน (2526) ได้วิจัยเรื่อง "จิตรกรรมฝาผนังท่ีพระอุไบสก วัดมหาสมณาราม 

จังหวัดเพชรบุรี" มี'วัตถุประสงค่า,นการ่วิจัยเพ่ีอสืกษ'าลักษฌะ'วัฒนธรรม และขนบธรรมเปียมประเพณี 

ต่าง ๆ ของราษฎรีใทยระหว่างสมัยรัชกาลที่ 4 ถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 บันทีกข้อมูลทางประว่ติศาสตรี 

และสืกษาลักษฌะทางสิลปะไดยทั่วไปของภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดมหาสมณาราม จังหวัดเพชรบุรี 

วิธีการค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลภาคสนาม จากแหล่งข้อมูลจริงบันทีกภาพเพ่ีอการดีความ และสิกษา 

รวบรวมข้อมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง เพ่ีอิใช้อธิบายภาพจิตรกรรมฝาผนัง และผลการวิจัยพบว่า 

ภาพจิตรกรรมแห่งนี้ เขียนข้ึนัในสมัยรัชกาลท่ี 4 ไดยมีข'รัวอินัเข่ง เป็นผู้'ร่างภาพ และเขียนภาพ 

ร่วมกับพระอาจารยเบ้าวัคพระทรง ครูทวน ตาลวันนา พ่อละมุด บ้านข้าววัดพลับพลาช่'ย และ
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หลวงพ่อฤฑธ้ึ วัดพลับพลาช่ยั ต่อมาได้เขียนช่อมข้ึนัไหม่ เท่าท่ีพบเขียน่โดยช่าง 2 ท่าน คอ นายฟืน 

อินฟ้าแสง และนายเลิศ พ่วงพระเดช ทางด้านเรื่องราวของภาพแบ่งได้เป็น 2 ตอน คอ ตอน'หน่ึง 

เป็นภาพเกี่ยวกับสถานท่ีสำคัญทางพุทธศาสนาทั่รัเนประ เทศไทยและประ เทศใกล้เคืยง เช่น ประ เทศ 

พม่า ส่วนอีกตอนเป็นภาพเหตุการณคน ๆ หนง ตั้งแต่เกิดจนตาย และได้พบลักษณะวัฒนธรรม การ 

เดินทาง การท0ามาหากิน การสิกษาขนบธรรมเปียมประเพณี การแต่งกาย สถาปัตยกรรม ไนภาพ 

เขียนแห่ง'น นอกจากน้ียังได้ทราบประวัติความเป็นมาขอวัโบราณสถาน เช่น ภาพการค้นพบพระปฐม 

เจดียัไนสมัยรัชกาลท่ี 4 และปฏิสังขรณ์เสร็จลันสมัยรัชกาลท่ี 5 ตลอดจนลักษณะทางสถาปัตยกรรม 

จากภาพจิตรกรรม 4งนัปได้ว่า เป็นการบันทึกหลักฐานท่ีสำคัญ

ธาดา สุทธิ เนตร (2527) ได้วิจัยเรื่อง "ภาพจิตรกรรมฝาผนัรัไนอุไบสถ วัดไพธบารัโอ 

อ.บางกรวย จ.นนทบุรี" มีวัตถุประสงค้ไนการวิจัยเพี่อสิกษาและบันทึกข้อมูลทางสิลปะและเรื่องราว 

ของภาพจิตรกรรม ว เิคราะห่ลักษณะทางสิลปะโดย'ท่ัว'ไป ว เิคราะห่เนี้อเรื่อง และการกฯหนดอายุ 

ของจิตรกรรม วิธกีารค้นคว้า และรวบรวมข้อมูล ด้วยการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม สฯร'วจ'จดบันทึก 

ปันทึกภาพและวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมทางด้านดิลปะ และทางด้านเรื่องราว ด้วยภาคเอกสาร และ 

ผลการวิจัยพบวัาภาพจิตรกรรมฝาผนังแห่งน้ีได้เขียนข้ึใลันสมัยรัชกาลท่ี 3 ครั้งกรมหลวง เส'ปีบริ'รักษ 

ได้ปฏิสังขรณ์วัด สมัยรัชกาลท่ี 3 และคงเขียนข้ึนัไนสมัยน้ัน นอกจากนี้ยังมืเหตุผลอื่นอีก 3 ประการ 

ค้อ ลักษณะของสถาปัตยกรรมหรืออิทธิพลสิลปะจีนท่ีปรากฏิไนจิตรกรรม และ เกิดจากคัมภีร์ทาง 

พุทธศาสนาท่ีแปลข้ึเลัหปลันสมัยน้ันนำมาเขียนข้ึนทฯไห้การวางตำแหน่งของภาพบนฝาผนังผิดแผก 

แตกต่างไปจากสมัยรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2 เช่น การนำภาพพุทธประวัตตอนเสด็จกลับกรุง 

กบิลพัสด้มาเขียนัไว้บนผนังระหว่างช่องประตูด้านหน้าพระประธานแทนการเขียนภาพทศชาติชาดก 

หรือเขียนภาพดอกไม้ร่วงไว้บนผนังเหน่อของหน้าต่างแทนภาพเทพชุมนุม เป็นด้น สำห'รับลักษณะ 

การเขียนภาฬไช้ฉากธรรมชาติ พ้ืนดิน บ่าเขา ลำธารและสายน้า เป็นฉากหลังและแบ่งภาพเป็น 

ตอนต่าง ๆ ตลอดจนการัไห้กรอบสินเทาแบ่งองค้ประกอบของภาพ ลักษณะของฉากธรรมชาติเป็น 

แบบ 3 มิติ ส่วนภาพของคน สถาปัตยกรรม ยังเป็นแบบ 2 มิติ แต่คำปีง!ไงความเป็นจริงมากขึ้น 

พวงชมภู หน้ีงสวัสด (2526) ได้วิจัยเรื่อง "ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีวัดหน้าพระธาตุ 

อ.ปักธงช่ย จ.นครราชสิมา" ได้มีวัตถุประสงค้ไนการวิจัยเพ่ีอการสิกษาปันทึกข้อมูลทางสิลปะ 

ประวัติศาสตร์ การวิเคราะห์ลักษณะการออกแบปโดยท่ัวไป และการสิกษาสภาพท้อง!)น ท่ีปรากฎ 

แทรกอยัไนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ท่ีวัดหน้าพระธาตุ อ.ปักธงช่ย จ'.นครราชสีมา เพียงแห่งเดียว 

สำหรืบ่วิธีการค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล ด้วยการสิกษาจากแหล่งข้อมูลจริงด้วยการปันทึกภาพ 

ดีความ และสิกษาจากเอกสารเพี่อิไห้อธิบายภาพ และผลการวิจัยพบว่าจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้คงมี 

อายุราวรัชกาลท่ี 3 จนถึงรัชกาลท่ี 4 ลงมา ไดยฟืจารฌาจากองคัประกอบของภาฬไนด้านต่าง ๆ 

และลักษณะของสถาปัตยกรรม พบว่าตำแหน่งของภาพมีความแตกต่างไปจากภาพจิตรกรรมัไนสมัย
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รัตนิโกสินทรีตอนต้น (รัชกาลท่ี 1-รัชกาลท่ี 3) การเรียงลฯดับเรื่องราวของภาพชาดกก็แตกต่าง 

ไปจากที่เคยรู้จัก การัใช้สีและองค้ประกอบของภาพ พบว่ามีการัเช้สีมากกว่าสมัยรัตฬกสินทรีตอนต้น 

การัใช้กรอบสินเทาแบ่งเรื่องราวมีน้อยมาก ไดยมากจะ1ใช้ภาพภูเขา แม่น้ฯ หรอกฯแพงเมีองแทน 

ภาพสถาปัตยกรรมเป็นลักษณะสถาปัตบกรรปในสมัยรัชกาลท่ี ร-รัชกาลที่ 4 ใช้เทคนิคการรองพื้น 

ก่อนการเขียนภาพ ส่วนทางต้านประวัติศาสตรีลันนิษฐานิใต้ว่า ภาพจิตรกรรมแห่งนี้คง เขียนข้ึนจาก 

ฝีมีอช่างท้องถึน และไต้แฝงวัฒนธรรมัเนเรื่องการทามาหากิน การพักผ่อนหย่อโใจ การทฯนา 

การจับปลา การชนิใก่ การเล่นว่าว ๆลๆ ภาพพาหนะ เครื่องดนตรี ก็ล้วนเป็นของท้องถีนภาค 

ตะวันออกเฉียงเหนิอ ตลอดจนเครื่องแต่งกาย ทรงผม ก็เป็นลักษณะท่ีปรากปัในสมัยรัชกาลท่ี 3 

และรัชกาลท่ี 4 รวมทั้งภาพคิลปกามวิลับจะมีปะปนอยู่ด้วยค่อนข้างมาก เป็นต้น

มาณพ อิศรเดช (2527) ได้วิจัยเรื่อง "การคิกษาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา สกุล 

ช่างเพชรบุรีท่ีวัดัใหญ่สุวรรณาราม" มีวัตกุประสงดัในการวิจัยเพี่อคิกษาคติเรื่องเทพชุมนุม มารผจญ 

ทวารบาล และเสืยวกาง ด้วยการวิเคราะห่ ตีความจากคัมภีรี และวรรณกรรมทางพุทธศาสนา 

วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะ แบบแผนทางคิลปะ การจัดองค่ประกอบ ไครงงานสี ลวดลาย ๆลๆ 

คิกษาอิทธิพลของจิตรกรรมวัดน้ีใต้ปรากปัในจิตรกรรมสมัยต่อมา การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม 

ปันทกภาพ และจากหนังสีอเอกสารต่าง ๆ ผลการวิจัยพบว่าจิตรกรรมฝาผนังวัดัเหญ่สุวรรณาราม 

มีภาพจิตรกรรมท่ีสฯคัญอยู่ 3 เรื่องคอ เรื่อง เทพชุมนุม เรื่องมารผจญ และเรื่องอารักษ์ ไดยเฉพาะ 

เรื่อง เทพชุมนุมนี้เป็นภาพจิตรกรรมแห่ง เดียวท่ีมีความสมบูรณตรงตามคติพุทธศาสนา คติของ เรื่องนี้ 

มา'จากมหาสมัยสูต'พัน'ทีมนิกาย จากสุดันปิฎก (เล่ม 10 ) รูปแบบและองค์'ประกอบคิลปะมีลักษณะ 

เฉพาะหลายประการ เช่น มีการรีเรีมัเช้เล้นสินเทา การัเช้ลวดลายต่าง ๆ มาคั่นระหว่างภาพ 

บุคคล ตลอดจ!ใครงสีหลักเป็นสีแดง การกฯหนดอายุจิตรกรรมท่ีวัดน้ีใต้เสนอแนวคิดัใหม่ไดยนฯ 

เอาคติมาเป็นประเด็นลัาคัญ หลักฐานทางประวัติศาสตรี และไบราณคตี ผนวกกับรูปแบบคิลปะทฯ 

ให้ก0าหนดอาปุใต้ว่าน่าจะอยู่ในระหว่าง พ.ศ.2181 และไม่เกิน พ.ศ.2199

จากข้อมูลผลงานวิจัยข้างต้นจะเห็นิใต้ว่า ผลจากการวิจัยเช้งประวัติศาสตรี และการ 

วิจัยเช้งสฯรวจความคิดเห็น ทฯให้ทราบข้อมูลต่าง ๆ ท่ีเป็นประไยชน้ มีคุณค่าต่อการคิกษาอย่าง 

กว้างขวางทุกระดับ รวมท้ังข้อค้นพบท่ีใต้จากการเปรียบเทียบวิเคราะห์ ดีดวาม เพ่ีอัให้ใต้มาน้ีง 

ประวัติความ เป็นมา การกฯหนดอายุหลักฐานทางประวัติศาสตรีของจิตรกรรมฝาผนังไทยไบราฌ 

น้ีให้เห็นถึงการพัฒนาทาง เศรษฐกิจ และลังคมัเนอดีต สะท้อนถึงอุดมการฌ์ของชาติที่สีบทอดกันมา 

สามารถกล่าวไต้ว่า จิตรกรรมฝาผนังมีคุณค่านานัปการ และยังเป็นหลักฐานสฯคัญท่ีคง เหลออยู่เป็น 

มรดกทางคิลปวัฒนธรรม อันล้ฯค่าของประเทศชาติ ท่ีควรัใต้รับการดฯรง สงวนรักษา และถ่ายทอด 

ไปล่อนุชนรุ่นหลัรัให้มีความรู้ ความเข้'f ใจ เกิดความรัก ความหวงแหน และตระหนัโในคุณค่า'ของ 

จิตรกรรมฝาผนังไทย เพ่ีอัให้คงอยู่ตลอดไป
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