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บ ท น ำ

ความ เป ็น ม าและความสำค ัญ ของป ัญ ห า

ดนตรและนาฏศิลป๋ไทยเป็นศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าที่เกิดจากการ 
สร้างสรรค์และอังสมด้วยภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทย จนเกิดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมซ่ึงบ่ง 
บอกถึงความเป็นเอกลักษณ์และลักษณะของความเป็นไทย โดยศิลปะแขนงนี้ได้มีการ 
วิวัฒนาการในด้านต่าง  ๆ เร่ือยมาควบคู่ไปกับวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของคนในลังคมไทย

การละเล่นยุคแรกน้ันมิได้มีข้ึนเพ่ือความสนุกสนานบันเทิงเรีงรมย์หรอเพ่ือผ่อน 
คลายความตึงเครียดเพียงอย่างเดียว เพราะผู้เล่นและผู้ร่วมการละเล่นต่างมีวัตถุประสงค์อย่าง 
ใดอย่างหน่ึงร่วมกันอาจเพ่ือความม่ังค่ังและน้ันคงแก่บุคคลและชุมชนซ่ึงเก่ียวข้องกับพิธีกรรม 
เก่ียวกับชีวิต แต่ภายหลังลดลักษณะพิธีกรรมลงเหลือเพียงความสนุกสนานบันเทิงอย่างเดียว 
บรรดาการละเล่นท้ังหลายจัดว่า.ป็นล่วนหน่ึงของวัฒนธรรม จำแนกได้เป็นสองระดับคือประเพณี 
ราษฎร์และประเพณีหลวง ต่างมีความอัมพันธ์แลกเปล่ียนซ่ึงกันและกันตลอดมา (สุจิตต์ วงษ์ 
เทศ, 2542 : 4)

ละครรำของไทยน้ันเป็นการละเล่นประเภทหน่ึงของไทย มีท้ังระดับประเพณี 
ราษฎร์และประเพณีหลวง ละครรำของไทยน้ันมี 3 อย่าง เช่ือว่าได้แบบอย่างมาจากอินเดีย คือ 
ละครชาตรีอย่างเช่นเล่นกันในมณฑลนครศรีธรรมราช เรียกกันในมณฑลน้ันว่าโนรา ละครท่ีเล่น 
ในราชธานีเรียกว่าละครในและละครนอก ละครท่ีจัดในกลุ่มประเพณีราษฎร์คือละครนอกและ 
ละครชาตรี ล่วนละครในจัดเป็นประเพณีหลวง ละครท้ัง 3 อย่างน้ีมีมาแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยาเป็น 
ราชธานี (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2546 : 223)

เม่ือสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพเสด็จไปราชการท่ี 
มณฑลนครศรีธรรมราชก็ได้ดูละครโนราชาตรีหลายคร้ัง ทรงจดรวบรวมคำไหว้ครูมาไว้ในหอพระ 
สมุดฯ พิจารณาเห็นว่ามีข้อความเป็นตำนานของละครโนราชาตรีอยู่ในบทไหว้ครูหลายประการ 
จึงควรเช่ือได้เป็นหลักฐานว่าละครโนราชาตรีท่ีเล่นกันท่ีเมืองนครศรีธรรมราชน้ันได้แบบแผนจาก 
ละครนอกท่ีเล่นกันเป็นพ้ืนเมืองในกรุงศรีอยุธยาน้ีเอง
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คำว่าชาตรีเป็นชื่อเรียกการละเล่นของภาคใต้ที่แพร่หลายมาก่อนชื่อโนรา มี 
หลักฐานเก่าสุดอยู่ในโคลงกรมหม่ืนศรีสุเรนทร์ซ่ึงทรงแต่งเร่ืองพระบรมศพรัชกาลท่ี 1 ว่า 

ช า ต ร ี ต ส ุ บ ด ุ บ ท ิ ้ ง  ก ล อ ง โ ท น  

ร ำ ส ะ บ ั ด ซ ั ด ส ะ เ อ ว โ อ น  อ ่ อ น แ ป ล ้  

ค น ก ร ั บ ร ั บ ข ย ั น โ ย น  เ ส ี ย ง เ ย ิ ่ น

ร ้ อ ง เ ร ื ่ อ ง ร ถ เ ส น แ ก ้  ห ่ อ ข ย ุ ้ ม ย า โ ร ย

ช่ือชาตรียังมีอยู่ในพระราชนิพนธ์เร่ืองอิเหนาว่า ''ชาตรีมีแต่ล้วนชาวตะลุง ซัดกัน 
นุง ตามถนนแห่กรวดลาว" ต่อมาจึงเรียก มโนห์ราชาตรี แล้วกร่อนเหลือเพียง โนรา เท่าทุกวันน้ี 
ตลอดสมัยกรุงศรีอยุธยาใม่พบหลักฐานช่ือการละเล่นว่าโนราหรอชาตรี มีแต่บทละคร'ซ่ือมโนห์รา 
เพราฉะน้ันชาตรีจึงไม่ใช่ช่ือท้องโนมาแต่ด้ังเดิม (สุจิตต์วงษ์เทศ, 2542 : 226)

ลักษณะของละครต้องมีตัวละคร 3 อย่าง คือตัวทำบทเป็นผู้ชายที่เรียกว่านาย 
โรงหรีอยืนเครื่อง ตัวทำบทเป็นผู้หญิงเรียกว่านาง และตัวสำหรับทำบทเบ็ดเตลิดต่างๆ เรียกว่า 
จำอวด ถ้าขาดตัวละครอย่างหนึ่งอย่างใดใปก็เล่นไม่สนุก เพราะฉะนั้นละครพม่ากิดี ละครโนรา 
ชาตรีอย่างไทยก็ด ี ท ี่ม ีต ัวละครแต่นายโรงตัวหนึ่ง นางตัวหนึ่ง และจำอวดตัวหนึ่งอย่างนี้เป ็น 
อย่างน้อยที่สุดที่จะเล่นละครได้สะดวก ด้วยเหตุนี้จึงปรากฏมาแต่ก่อนว่าละครชาตรีชอบเล่นแต่ 
บางเรื่องที่ตัวบทสำคัญเล่นพร้อมกันได้ไม่เกินกว่า 3 ตัว เช่นเรื่องพระรถเสน ตัวนายโรงเป็นพระ 
รถเสน ตัวนางเป็นเมรี ตัวจำอวดเป็นม้าของพระรถเสน (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยา 
ดำรงราชานุภาพ, 2546 : 225)

สำหรับท่ีมาของเร่ืองรถเสนน้ีเช่ือว่าเป็นชาดกเร่ืองหน่ึงมีอยู่ในคัมภีร์ปัญญาส 
ชาดก ชื่อว่ารถเสนชาดก ซ่ึงเป็นหมวดชาดกนอกนิบาต (พาหิรชาดก) เช่นเดียวกับเรื่องสุธน 
ชาดก ท่ีกรมศิลปากรนำมาสร้างบทละครเร่ืองมโนห์รา จัดแสดงเม่ือ พ.ศ. 2498 แต่รถเสนชาดก 
น้ีมีข้อลังเกตอย่างหน่ึง1ว่า นามละคอนตัวเอก คือพระรถเสนและนางเมรีไปพ้องกับนามบุคคลใน 
นิยายประวัติศาสตร์ตอนแรกเร่ิมของพงศาวดารล้านช้างซ่ึงเป็นตอนต้นของพงศาวดารของซน 
ชาติในแหลมอินโดจีน ในพงศาวดารล้านช้างตังกล่าวช้างต้นระบุนามว่า "เจ้าพุทธเสน" และ 
"นางกางรี" ไม่เรียกว่า "เมรี" ถึงในรถเสนชาดกก็เรียกว่า "กังรี" และในหนังสือเก่าเช่น โคลงนิราศ 
หริภุญชัยก็ระบุว่า "กังรี" (กรมศิลปากร, 2500 : ก)

ความเป็นมาของละครชาตรีในกรุงเทพฯน้ีเร่ิมปรากฏมีมาแต่สมัยรัชกาลท่ี 3 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เน่ืองด้วยชาวเมืองนครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลาอพยพเช้ามาตั้ง 
บ้านเรือนอยู่ ณ ตำบลสนามกระบือ คือบริเวณถนนหลานหลวงและถนนดำรงรักษ์ในปัจจุบัน
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ชาวเมืองนครศรธรรมราช พัทลุง และสงขลาเหล่าน้ีส่วนใหญ่เป็นผู้มีความสามารถในการแสดง 
ละครชาตรี จึงได้รวมกันต้ังเป็นคณะละครรับเหมาแสดงในงานต่างๆ เป็นท่ีนิยมของชาวกรุงใน 
เวลาต่อมา จนมีช่ือเสืยงในนามละครชาตรีตำบลสนามกระบือและแกหัดสืบต่อมาจนทุกวันน้ี แต่ 
ในปัจจุบันถูกความกดดันจากมหรสพประ๓ ทอ่ืนๆ จนใกล้จะส ูญ สินไปแล้ว ท่ีเห็นแสดงกันอยู่ 
โดยท่ัวไปก็เพียงไหว้ครูและรำซัดตอนต้นตามแบบละครซาตรีเล็กน้อยพอเป็นธรรมเนียม คร้ัน 
ดำเนินเข้าเร่ืองก็กลายวิธีแสดงเป็นละครนอกปนลิเกไปหมด (มนตรี ตราโมท, 2540 : 5)

การที่ละครแบบนี้มาอยู่ในภาคกลางเป็นละครชาตรี ผสมกับละครนอกเป็น 
ละครชาตรีเข้าเครองทำให้เกิดเพลงร้องข้ึนหลายเพลง เช่นเพลงร่ายชาตรีสำหรับร้องดำเนินเร่ือง 
เม่ือต้องการความรวดเร็ว เพลงน้ีก็ฃยายแปลงมาจากเพลงกรับท่ีร้องไหว้ครูน่ันเอง และยังมีเพลง 
ร่ายชาตรีอีกสองเพลง เพลงหน่ึงมีทำนองเป็นเชิงตลกอย่างดาดๆ อีกเพลงหน่ึงมีเชิงเป็นอารมณ์ 
โศก เม่ือคราวท่ีกรมสิลปากรปรับปรุงละครเร่ืองมโนห์ราออกแสดงให้ประชาชนชมท่ีโรงละคร 
ศิลปากร ข้าพเจ้าเป็นผู้บรรจุทำนองเพลงร้อง จำเป็นจะต้องใช้เพลงร่ายชาตรีท่ังสามเพลง จึง 
ต้องใส่หมายเลขให้เป็นท่ีรู้กันเพ่ือให้คนร้องรู้ว่าเป็นเพลงร่ายชาตรีไหน (มนตรี ตราโมท, ม.ป.ป. : 
274)

ผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าเพลงร้องร่ายชาตรีท่ีใช้ดำเนินเร่ืองในการแสดงละครเร่ือง 
รถเสนน้ีเป็นการประดิษฐ์คิดค้นข้ึนใหม่ด้วยการรวมลักษณะสำเนียงการร้องกรับไหว้ครูโนรา 
ต้ังเดิมอย่างภาคใต้และการร้องร่ายของละครนอกอย่างภาคกลาง เกิดเป็นทำนองใหม่ท่ีมีรูปแบบ 
เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ซ่ึงปรากฏท่ีใช้เฉพาะในเร่ืองรถเสนและมโนห์ราน้ีเท่าน้ัน โดยเร่ืองรถ 
เสนน้ีมืการร้องร่ายชาตรีครบท่ังสามชนิดดังกล่าวข้างต้น ดังน้ันวิจัยเร่ือง "วิเคราะห์ร่ายชาตรีใน 
เร่ืองรถเสน" น้ี จึงเป็นการศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงละครชาตรี ลักษณะคำ 
ประพันธ์ท่ีใช้ในเป็นบทร้องในการแสดง และวิเคราะห์ทำนองร่ายชาตรีที่ใช้ดำเนินเรื่อง เพ่ือ 
อธิบายความลัมพันธ์'ของบทร้องและทำนองซับร้องตามหลักทฤษฎีดุรียางคสิลปัไทย ผู้วิจัยหวัง 
เป็นอย่างย่ิงว่า งานวิจัยฉบับน้ีจะช่วยให้เกิดความเข้าใจในรูปแบบทำนองและการซับร้องละคร 
ชาตรีไต้อย่างลึกข้ึง เป็นประโยชน์ในการช่วยอนุรักษ์และสืบทอดสิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า 
แขนงน้ีให้คงอยู่ ตลอดจนเป็นประโยชน์แก่ผู้ท่ีสนใจสืบไป
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ว ัตถ ุป ระสงค ์ของภ ารว ิจ ัย

1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของเร่ืองรถเสนและการแสดงละครเร่ืองรถเสน
2 . วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของทำนองร่ายชาตรีและคำประพันธ์ท่ีใช้ขับร้อง
3. วิเคราะห์เปรียบเทียบทำนองขับร้องร่ายชาตรีชนิดต่างๆ ด้วยกระบวนการ 

สังคีตสักษณ์วิเคราะห์

ขอบ เขตการว ิจ ัย

ในการวิจัยคร้ังน้ีผูวิจัยจะทำการศึกษาทำนองร่ายชาตรีจากบทละครเร่ืองรถเสน 
ซ่ึงแสดงโดยคณะละครชาตรีในกรุงเทพฯ เท่าน้ัน โดยทำการวิจัยในด้านต่างๆ ดังน้ี

1. ศึกษาบรีบทท่ีสำคัญเก่ียวกับการแสดงละครชาตรี ดังน้ี
1.1 ประวัติและความเป็นมาของการแสดงละครชาตรี
1.2 ประวัติและความเป็นมาของการแสดงละครเร่ืองรถเสน
1.3 ประ๓ทของวงดนตรีและเพลงท่ีใชัในการแสดงละครชาตรี

2. ศึกษารูปแบบการขับร้องประกอบการแสดงละครชาตรี ดังน้ี
2.1 รูปแบบคำร้องในทำนองเพลงร่าย
2.2 รูปแบบการดำเนินทำนองร่าย

3. ศึกษาและวิเคราะห์ทำนองร่ายชาตรีด้วยหลักสังศึตลักษณ็วิเคราะห์ ดังน้ี
3.1 ความสัมพันธ์ของทำนองร่ายชาตรีและคำประพันธ์ท่ีใช้ขับร้อง

- การดำเนินทำนอง
- เสียงตก
- ระดับเสียงท่ีใช้ในการร้องร่ายชาตรี

3.2 รูปแบบกลวิธีขับร้องและสำนวน
3.3 จังหวะในการร้องร่ายชาตรี
3.4 เปรียบเทียบสำนวนร่ายชาตรีแต่ละชนิด
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ว ิธ ีด ำเน ิน การว ิจ ัย

ผู้วิจัยจะดำเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีดำเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการ 
ค้นคว้าข้อมูลอ้างอิงจากหนังสือ เอกสาร บทความทางวิชาการต่างๆ ที่เกี่ยวช้อง และการ 
สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดุริยางค์และนาฏศิลป็ไทย ท้ังน้ีจะแบ่งข้ันตอนการวิจัยดังน้ี

1. การรวบรวมข้อมูล
1.1 สืกษาประวัติความเป็นมาของเร่ืองรถเสนและการแสดงละครเร่ืองรถเสน 

จากเอกสารท่ีเก่ียวช้อง
1.2 รวบรวมบทละครเรื่องรถเสน และสัมภาษณ์บันทึกแถบเสียงจาก 

ผู้เช่ียวชาญและผู้ท่ีเก่ียวช้องกับการแสดงละครชาตรีเพ่ีอนำมาศิกษาและวิเคราะห์
1.3 คีกษารูปแบบการดำเนินทำนองทางร้องโดยการบันทึกข้อมูลท่ีได้เป็นโน้ต

2. การวิเคราะห์ข้อมูล
2.1 วิเคราะห์ประวัติความเป็นมาของเร่ืองรถเสนและการแสดงละครเร่ืองรถเสน
2.2 วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างการดำเนินทำนองทางร้องร่ายชาตรีและ 

รูปแบบคำประพันธ์ท่ีใช้ในการแสดงละครเร่ืองรถเสน

2.3วิเคราะห์ทำนองร่ายชาตรีด้วยหลักสังคีตลักษณ์วิเคราะห์ดังน้ี
2.3.1 ระดับเสียงท่ีใช้ในการร้องร่ายชาตรี
2.3.2 รูปแบบกลวิธีขับร้องและสำนวน
2.3.3 จังหวะในการร้องร่ายชาตรี
2.3.4 เปรียบเทียบสำนวนร่ายชาตรีแต่ละชนิด

3. เรียบเรียงผลการวิจัยและนำเสนอเป็นบท
4. สรุปผลการวิจัย

ในระหว่างการดำเนินการวิจัย ผู้วิจัยจะสัมภาษณ์อาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้าน 
ดุรียางคศิลป็ไทย ดังน้ี

-  อาจารย์มัณฑนา อยู่ยั่งยืน คีตศิลปิน สถาบันนาฏดุริยางคศิลป๋ กรม 
ศิลปากร
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-  อาจารย์สุดจิตต์ ดุรียประณีต ศิลปินแห่ง'ชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีต 
ศิลป๋ไทย)

-  อาจารย์จิรัส อาจณรงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)
-  อาจารย์ทองใบ เรองนนท์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง

ประโยซน ์ท ี่ค าดว ่าจะได ้ร ับ

1. ทราบประว้ติความเป็นมาชองเร่ืองรถเสนและการแสดงละครเร่ืองรถเสน
2. ทราบความสัมพันธ์ของทำนองร่ายชาตรีและคำประพันธ์ท่ีใช้ขับร้อง
3. สามารถอธิบายและเปรียบเทียบสังคีตลักษณ์ของทำนองขับร้องร่ายชนิดต่างๆ
4. เพ่ือเป็นการ'อนุรักษํวิธีการ'ขับร้องเพลงประกอบการแสดงละครเร่ืองรถเสน และเป็น 

เอกสารเพ่ือค้นคว้าข้อมูลเก่ียวกับดนตรีประกอบการแสดงต่อไป

น ิยามศ ัพ ท ์เฉพ าะ

ร่ายชาตรี ในทางทฤษฎีดุรียางค์ไทยหมายถึงทำนองร้องสำหรับดำเนินเร่ืองชองละคร 
ชาตรี มีแต่ลูกคู่รับไม่มีทำนองเคร่ืองปีพาทย์รับ มีลักษณะพิเศษต่างไปจากร่ายชนิดอื่นๆคือม ี
หน้าทับกลองโทนประกอบ
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