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จากการค ืกษาว ิเคราะห ์ร ่ายชาตรีในเร ื่องรถเสนทำให ้ทราบถ ึงประว ัต ิความ 
เป็นมาของเรื่องรถเสนและการแสดงละครเรื่องรถเสน ความสัมพันธ์ของทำนองร่ายชาตรีและคำ 
ประพันธ์ที่ใช้ขับร้อง และเปรยบเทียบทำนองขับร้องร่ายชาตรีชนิดต่างๆ ด้วยกระบวนการสังคีต 
ลักษณ์วิเคราะห์ ซึ่งสามารถสรุปประเด็นสำคัญต่างๆ ได้ตังนี้

ในการคีกษาพบว่า ละครรำที่เป็นแบบฉบับบริสุทธิ๋ฃองไทยในสมัยโบราณมือยู่ 
3 อย่าง คือ ละครชาตรี ละครนอก และละครใน ละครชาตรีมีอายุเก่าแก่ที่สุด เป็นต้นเค้าให้เกิด 
ละครนอกและละครในขึ้นด้วย ละครชาตรีเริ่มแพร่หลายเมื่อรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
เนื่องด้วยเมื่อ พ.ศ. 2375 เจ้าพระยาพระคลัง ได้กรีธาทัพลงไปปราบปรามระงับเหตุการณ์ทางหัว 
เม ืองภาคใต้ชาวเมืองนครศรีธรรมราช เมืองพัทลุง และเมืองสงขลา ขออพยพติดตามกองทัพ 
กลับมาอาคัยในพระนคร บรรดาชาวเมืองผู้อพยพเหล่านี้ม ืยู้ท ี่สามารถในการแสดงละครชาตรี 
อยู่เป็นอันมาก จึงได้รวบรวมกันตั้งคณะละครรับเหมาแสดงในงานต่าง  ๆ ต่อมา เป็นที่นิยมชอง 
ชาวกรุง จนมืชื่อเสียงในนามละครชาตรีตำบลสนามกระบือหรีอนางเลิ้งในปัจจุบัน

เร ื่องรถเสนน ี้เช ื่อว ่าเป ็นชาดกเร ื่องหน ึ่ง  ช ื่อว ่ารถเสนชาดก ม ือย ู่ในค ัมภ ีร ์ 
ปัญญาสชาดก ซึ่งเป็นหมวดชาดกนอกนิบาต ชื่อตัวเอกในเรื่อง คือพระรถเสนและนางเมรีไปพ้อง 
กับนามบุคคลที่มืตัวตนจริงในนิยายประวัติศาสตร์ตอนแรกเริ่มของพงศาวดารล้านช้าง หนังสือ 
น ิทานของโรงพ ิมพ ์ว ัดเกาะระบ ุเป ็นลายล ักษณ ์อ ักษรว ่าเร ื่องรถเสนและมโนห์ราเป ็นเร ื่องท ี่ม ื 
ความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันในด้านการกลับชาติของตัวละคร ทำให้ละครชาตรีนิยมเล่นแต่สอง 
เรื่องนี้

ดนตรีท ี่บรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีค ือ ป ีพาทย์โนราหรีอ ป ีพาทย ์ 
ชาตรี ซึ่งมื ปีนอก หรอปีชวา (ภาคใต้ใช้ปีในเรียกว่า ปีต้น) โทน 2 ลูก (ภาคใต้เรียก ทับ) กลอง 
ขนาดย่อม 2 ลูก (ภาคใต้ใช้ลูกเดียว) ฆ้องคู่ (ภาคใต้เรียกโหม่ง) ฉ่ิง และกรับ สมัยหลังเมื่อละคร 
ชาตรีได้ผสมกับละครนอก เป็นละครชาตรีเครื่องใหญ่ หรีอ ละครชาตรีเข้าเครื่อง จ ึงม ืป ีพาทย์ 
อย่างสามัญเข้าร่วมบรรเลงด้วย

เม ื่อคราวที่กรมคืลปากรปรับปรุงละครเร ื่องมโนห์ราและรถเสนออกแสดงให ้ 
ประชาชนที่โรงละครคืลปากร นายมนตรี ตราโมทเป็นผู้บรรจุทำนองเพลงร้อง จ ึงใช้เพลงร่าย
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ชาตรีทั้ง 3 เพลง โดยใส่หมายเลขให้เป็นที่รู้จัก เพลงร่ายชาตรีสำหรับดำเนินเรีองเรียก ร่ายชาตรี 
เฉย  ๆ เพลงร่ายชาตรีที่มีเชิงตลกของบทจำอวดก็เรียกว่า ร่ายชาตรีสอง และเพลงร่ายชาตรีที่เป็น 
อารมณ์โศก เรียกว่า ร่ายชาตรีสาม

จากการวิเคราะห้สังคีตลักษณ์ทำนองร่ายชาตรีในเรื่องรถเสน พบว่าระดับเสียง 
ร่ายชาตรีมีระดับเสียงห่างกันเป็นคู่สอง คือซอลและลา ตรงกับระดับเสียงของทำนองร่ายนอก 
และร่ายใน ร่ายซาตรีสองใช้กลุ่มเสียงคู่ลี่ค ือเสียงมีและเสียงลา แต่ยังคงยืนยันที่เสียงลาในตอน 
จบ อันเป ็นระดับเสียงสำคัญของทำนองร่ายชนิดอี่นๆ ร่ายชาตรีสามใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลคือ 
ซลทX รมX สำนวนเอ ื้อนและคำสร้อยของร่ายชาตรีสามม ีระด ับเส ียงและตำแหน ่งท ี่กำหนด 
แน่นอน ไม่เปลี่ยนแปลง และระดับเสียงคำร้องร่ายชาตรีสามจะแปรผันตามเสียงวรรณยุกต์

กลว ิธ ีข ับร้องและสำนวนร่ายชาตรีและร ่ายชาตรีสอง ใช ้การเอ ื้อนน ้อยมาก 
เนื่องจากเป็นการดำเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว สำนวนร่ายชาตรีสามใช้สำนวนเอื้อนแบบครวญทำให้ 
เกิดอารมณ์โศกเศร้า สำนวนเอื้อนและคำสร้อยของร่ายชาตรีสามนั้นอยู่ในบันไดเสียงเพียงออ 
ล่าง

จังหวะหน้าทับร่ายชาตรีม ีการทอนคล้ายกับลักษณะสำนวนหน้าทับทยอย มี 
ลักษณะเด่นในด้านความบีบคั้นถึงที่ส ุดแล้วคลี่คลายในตอนจบ (Conflict & Resolution) 
จังหวะหน้าทับร่ายชาตรีสองและสามเป็นการชํ้าจนเกิดเอกภาพด้วยการครอบงำ (Repetition) 
จนจบด้วยความบริบูรณ์ (Completeness)

สำนวนร่ายชาตรีท ี่ด ีเด ่นในด ้านความสล ับข ับช ้อนจะม ีความยาวมากท ี่ส ุด 
สำนวนร่ายชาตรีสองที่ม ีอารมณ์ตลกของบทจำอวด จะลันที่สุด สำนวนร่ายชาตรีสามใช้แสดง 
อารมณ์โศก มีพื้นที่การเอื้อนมากที่สุด

ละครชาตรีเรื่องรถเสนไม่ได้มีคุณค่าในฐานะศิลปะประจำชาติเท่านั้น แต่ยังเป็น 
เครื่องสะท้อนเจตจำนงของบรรพชน ในความพยายามสืบทอดวรรณกรรมทางศาสนา เพราะคน 
โบ ราณ เช ื่อ ว ่า เร ื่อ งรถ เส น เป ็น ชาด ก อ ัน เป ็น ชาต ิห น ึ่งขอ งส ม เด ็จพ ระล ัม ม าล ัม พ ุท ธ เจ ้า  
นอกเหน ือไปจากความบ ันเท ิง การชมมหรสพยังให ้คต ิธรรมสอนใจ ยกระดับจ ิตใจผ ู้ชม ใน 
ปัจจุบันการแสดงละครชาตรีเรื่องรณสนมีโอกาสในการแสดงน้อยลง เนื่องจากคณะละครชาตรี 
ในปัจจุบันหันไปนิยมเล่นตามอย่างลิเก คณะที่เล่นตามแบบฉบับดังเดิมก็จะเสื่อมความนิยมไป 
ทำให้ผลงานศิลปะที่มีคุณค่าสูญหายไป หน่วยงานราชการที่ม ีหน้าที่รับผิดชอบจึงควรเป็นแกน 
น่าในการบันทึกไว้เป็นเอกสารสมบัติส่วนรวม เพื่อเป็นส่วนหนึ่งในการสืบทอดวัฒนธรรมอันเา
ค่าของชาติ
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