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ภาคผนวก



ภาคผนวก ก

ประวัตความเป็นมาของหนังตะสุง



ภาคพนวก ก

ประวัติความเป็นมาหนังตะลุง

หนังหรือละครเงา (Shadow Plays) เป็นวัฒนธรรมทเก่าแก่ของมนุษยชาติ เม่ือ 
ครั้งพระเช้าอเล็กซานเดอร์มหาราชไต้ชัยชนะแก่อิอิปต์กีใช้หนังตะลุงเป็นเครื่องเฉลิมฉลอง 
ความสำเร็จและประกาศพระเกียรติคุณของพระองค์ในอินเดียสมัยทุทธกาล พวกพราหมณ์ใช้ 
หนังท่ีอินเดียเรืยทว่า “ฉายานาฎกะ” เล่นนุชาเทพเช้าและสดุดีวัรนุชุษ ตามเติ'-ใเร่ืองมหากาพย์ 
รามายฌะในจีน สมัยจักรพรรติยวนตี่(พ.ศ.495 - 511) พวกนักพรตถัทธเต๋าไติ'เล่นหนังสดุดี 
คุณธรรมความดีของสนมผู้หนึ่งแห่งจักรพรรดพระองค์นี้ในวาระที่นางวายชนม์ สมัยหลังๆ 
มาหนังแพร่หลายมากโดยเฉพาะในเอเซียอาคเนย์มีเกือบทุกประเทศซี่งจัาแนกไติเป็น 2 แนบ 
แบบหนึ่งเปหนังมีขนาดใหญ่ ส่วนแขนติดกับสำตัวเคลื่อนไหวไม่ไติ ไติ[แก่ หนังสเบก 
(Sbek) ของเขมรและหนังใหญ่ของไทย อีกแบบหนึ่ง2ปมีขนาคเล็กกว่าแบบแรก แขนมีรอย 
ต่อกับสำตัว เคลื่อนไหวไม่ไตั ไติ'แก่ หนังอยอง (Ayong) ของเขมร หนังท่ีเล่นในชวา 
บาหลี มาเลเซีย สิงคโปร์ ลาว และหนังตะลุงที่เล่นอยู่ในภาคใต้ของประเทศไทย ( อุดม 
หนุทอง ะ 34)

ในการศึกษาประวัติความเป็นมาของหนังตะลุงในภาคผนวก ก น้ี จะเร่ิมจาก 
หนังตะลุงหรือหนังเงาในประเทศเพ่ือนบ้านก่อน ไต้แก่ อินเดีย ชวา มาเลเซีย แต้วจึงศึกษา 
หนังตะลุงของไทยต่อไป

ลุ[ริยา สบ ุท ค ุปต ์และคณ ะ (2535:64) เข ียนไวัว ่า “  ห น ังตะล ุงห ร ือการแสดง 

หน ังเงาเป ็นว ัฒ นธรรมเก ่าแก ่ของมน ุษยชาต ิมาต ั้งแต ่สม ัยโบราณ  ในประเทศกร ีก  อ ิรปต ๋ 

อ ินเด ียและจ ีนใช ้การแสดงหน ังเงาในการฉลองความสำเร ็จสด ุด ีค ุณ ความด ีและเป ็นการน ุชาเทพ 

เช้า (ต ้างจากท ักษ ิณ คด ีศ ึกษา,สถาบ ัน “ ห น ังต ะล ุง ”  ใน ส าราน ุกรมว ัฒ นธรรม ภ าคใต้
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พ.ศ. 2529 เล่ม 10:3296) กล่าวเฉพาะหนังตะสุงของอินเดียน้ันสันนิษฐานกันว่า การแสดง 
หนังเงามีมาๆทนานแน้ว อย่างน้อยกีต้องก่อนหน้าสมัยทุทธกาล ทงน้ัเพราะว่าปรากฎหลักฐาน 
ที่สำคัญอย่างหนึ่งในสังคมอินเดียโบราณ น่ันคือ “ในพระไตรปีฎก หมวดว่าคัวยมหาศีล 
พระทุทธองค์ไต้ทรงน้ามมืในพ้ระกักบุลูการละเล่นหลายอย่างและอย่างหนึ่งในธีานวนน้ันพระ 
ทุทธองค์ทรงน้ามมืใน้ดู “ การชักเชิดเล่นเงา” การชักเชิดเล่นเงานั้มีท่ีมาจากการขับโศลกบุชา 
พระผู้เป็นเข้าของอินเดียโบราณหรือเป็นการบวงสรวงพระอิศวรในนิกายของศาสนาพราหมณ์ 
โดยการตัดรูปหนังเป็นองค์แทนพระผู้เป็นเข้าปีกไข้หน้าแท่นบุชา และเชิดหนังเพี่อแสดงการรับ 
ผู้ของพระผู้เป็นเข้า ( “ข้อสังเกตบางประการเกี่ยวกับหนังตะสุง” ศิลปวัฒนธรรม 12,3 
(มกราคม 2535) 172 - 173 )

ชาวอินเดียโบราณเรียกการแสดงหนังของพวกเขาว่า “ ฉายานาฎกะ” ดังท่ี
เสฐียรโกเศศไคัน่าเสนอรายละเอียดเกี่ยวกับการแสดงหนังเงาหรือ “ ฉายานาฎกะ” ของ 
อินเดียโบราณไข้ว่า การเชิดหนังเงาของอินเดียโบราณหรือที่เรียกกันว่า “ ฉายานาฎกะ”
แปลว่า เงา หรือโครงรูปแห่งละคร เป็นการละเล่นของชวา อินเดียโบราณในแถบอินเดียใคั 
ชาติทราวิฑ เน่ืองจากชาติทราวิฑในอินเดียภาคใคัไม,เคร่งครัคมากนักเรื่องการจับคัองหนัง 
สัตว์ที่ตายแลัว และน้าจับหนังสัตว์ท่ีตายแลัวในมณฑลพิธีท่ีจัดต้ังข้ึนตามลัทธิไม1ถือว่าเป็นบาป 
หรือเป็น มลทิน ในขณะท่ีศาสนาฮินดูหรือชาวฮินดูเคร่งครัดมากโดยเฉพาะน้าถูกต้องหนังโค 
ถือว่าจะเป็นบาปหนักและมีมลทินติดตัว วิธีการแสดงฉายานาฎกะเริ่มจากการหาผ้าเน้ือบางขึง 
เป็นจอแน้วเอาหนังสัตว์มาแกะเป็นรูปเชิดหน้าจอ เรื่องที่แสดงแต่ตั้งเติมคือ เร่ืองบุตางคฑ 
ต่อมาเป็นเรื่องพระราม ซึ่งกวีตัดเอาไปแต่ง,ใหม่เป็นเรื่องรามเกียรตั้

สุริยา สบุทคุปค์และคณะไคัคืกษาพบว่า การแสดงหนังเงา หรือ “ฉายานาฎกะ” 
ของอินเดียซึ่งเป็นที่นิยมแพร่หลายมาตั้งแต่โบราณ (ก่อนหน้าสมัยทุทธกาลเป็นอย่างน้อย) 
เป็นเครื่องมืออย่างหนึ่งที่น่าเสนอสารัตถะของมหากาพย์เรื่อง “รามายณะ” ในสังคมอินเดีย 
ความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันระหว่างหนังเงาและมหากาพย์รามายณะในลักษณะนื้ท่าใน้การแพร่ 
กระจายเป็นไปในลักษณะสัมพันธ์กันตามไปคัวย จนกระทั่งเม่ือเกิดการแพร่กระจายทาง 
วัฒนธรรมของอินเดียในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มหากาพย์รามายณะจึงเป็นเนื้อเรื่องและแก่น 
สำคัญที่จะขาดไม'ไต้ในการแสดงหนังเงาของชาติต่างๆ ในตินแดนแถบน้ื
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การเล่นหนังตะลุงของอินเดียมีถึง 4 แบบ แต่ส่วนใหญ่ไดี'เลิกไปแลัว แบบเก่าท่ี 
สุดซ่ึงยังคงมีสืบมาจนถึงปัจจุบันเรียกว่า Tholulommalata ซึ่งมีเล่นกันในภาคตะวันตกเฉียงใดี, 
ของแควันอันธรประเทศใกลัเมืองมัทราสคลัายหนังใหญ่ของไทย จอหนังยาวประมาณ 20 ปต 
รูปหนังคำจากหนังแพะ สูงประมาณ 4 พีต ระบายสิต่างๆ อย่างสวยงาม ใชิคนเชิดและคน 
พากย์ 2 - 3 คน

การเล่นหนังในอินเดียจะมีมานานเพียงใดยากจะหาหลักฐานไดี แต่ปรากฎว่าใน 
คัมภีร์ทุทธศาสนาและคัมภีร์ของมหาภารตะ เรียกการละเล่นชนัคนีวา “ ฉายานาฎกะ,, มีเล่น 
กันแพร่หลายจนกลายเป็นธรรมคาไปในอินเดียโบราณ

หนังตะลุงในชวา (อินโดนีเซียา (สุธวงศ์ พงศ์ไพพูลย์, ม.ป.ป: 2-9)

จดหมายเหตุจีนบันทึกไวัว่า ในศตวรรษแรกของคริศตกาล ไคัมีอาณาจักรชวา๓ด 
ขึ้นแลัวและมีวัฒนธรรมตามแบบอินเดีย อารยธรรมอินเดียท่ีแพร่หลายมาถึงชวามีในรูปของ 
ศิลปะ สถาปัตยกรรม วรรณคดีเอยแกัวและรี'อยกรอง นอกจากนี้ชาวชวายังมีความเสืกนึก 
คิด โลกทรรศน์แบบอินเดียอย่างลึกซึ่ง ซึ่งปรากฎอยู่ในการเล่นหนังตะลุงชวาท่ีเรียกว่า 
Wayang Purwa อันหมายถึงหนังตะลุงแบบเก่าแก,ของชวา

ตั้งแต่ครีสตศตวรรษที่ 14 เร่ือยมา ศาสนาอิสลามเริ่มมีอิทธิพลเหนึอชาวชวา ซ่ึง 
มีหลักการสอนต่างกับหลักคำสอนเดิมของอินเดีย แต่ถึงกระนั้นโลกฑรรศนัแบบอินเดียยังคง 
ผิงแน่นอยู่ในจิตใจของชาวชวา และตัวกลางที่แสดงใคัเหีนก็คือ หนังตะลุงแบบ Wayang 
Purwa อีกน้ันเอง น้ันก็คือการท่ี Wayang Purwa ของชวาแสดงเนื้อเรื่องที่มาจากมหากาพย์ 
เร่ือง รามายณะ และมหาภารตยุทธของอินเดีย

รูปหนังตะลุงเป็นส่วนหนึ่งที่คงแบบเดิมไวัอย่างมั่นคง จนพูดไตัว่าไม'มีอิทธิพล 
จากภายนอกเจัาไปเปลี่ยนแปลงและเป็นเอกลักษณ์ที่ต่างกับหนังตะลุงชาติอื่นๆ อย่างมาก คือ 
มีคอยาว บ่ายาวผิดธรรมชาติและแขนยาวผิดธรรมคา (เลยเข่าลงมา) ลักษณะท่ีแขนยาวเลยเข่า 
ลงมานี้ปรากฎในรูปตัวตลกของหนังตะลุงภาคใตัของไทย ลวดลายบนรูปหนังตะลุงชวาน้ันมี
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ทั้งการแกะสลักและการเขียนลายเสันอย่างประณีตที่สุค สิ่งท่ีใช่หนีบรุปและผูกติดปลายแขน 
สำหรับเชิดรุป สำจากเขาสัตว์ที่กลึงเกลา เรียวงามและประณีตย่ิง

วัฒนธรรมอินเดียที่เกี่ยวกับเนื้อเรื่องไม้มีไปถึงบาหลีและประเทศในเอเชียอาคเนย์ 
อ๋ึน  ๆ ม้วย แม้ว่าศาสนาอิสลามจะไมมอิทธิพลต่อบาหลีซึ่งห่างจากชวาไปเพียง 2 - 3 ไมล 
เท่าน้ัน แต่การพัฒนาตัวรุเปหนังตะลุงของบาหลีกลับมีมากกว่าของชวา กล่าวคือของบาหลีมี 
ลักษณะเปีนธรรมชาติมากกว่า แม้ว่าการเล่นหนังตะลุงของชวากับบาหลีจะมีลักษณะทั่วๆ ไป 
เหมือนกัน แต่ไมมใครอธิบายไม้ว่าสำไมตัวรุ(ปจึงมีลักษณะต่างกัน

วายังหรือวายโย (รานี ศักติสทธิววัฒนะ ม้างถึงในสุรืยา สบุทคุปต์และคณะ, 
2535:156 - 157) เปีนสำเก่าแก่ของชวาซ่ึงแปลว่า การเผยแพร่ให้เห็นซ่ึงการดลใจของวิญญาณ 
หรือแปลว่า เงา แต่เติม วายัง เปีนการแสดงทางศาสนาซึ่งหัวหม้าครอบครัวจัดให้มีขึ้นเพื่อ 
อัญเชิญวิญญาณบรรพบุรุษมาในพัธีต่างๆ เช่น การแต่งงาน เปีนม้น การแสดงวายังท้ันมีหลาย 
ชนัต แต่ไม้รับความนิยมมีอยู่ 9 ชนิดม้วยกัน คือ
1) Wayang Godex เปีนการแสดงโดยใช่ทุ่นไม้
2) Wayang Kruchil ใช่ทุ่นไม้แสดง
3) Wayang Gedog แสดงเร่ืองนิยายปรัมปราจากประวัติศาสตร์
4) Wayang Madya แสดงวรรณคดีอาหรับและเอเชีย รวมท้ังการใช่เพ่ือการเผยแพร่
ศาสนาอิสลาม
5) Wayang Beber
6) Wayang Suluh แสดงเร่ืองการต่อสัอิสรภาพ
7) Wayang Pancasila แสดงเร่ืองการต่อส่ิ' เน้นทางหลักการและความคิด
8) Wayang Klitile เปีนทุ่นดีบุกขนาดเท่าน้ืวมือคนสำหรับแสดงให้เด็กดู
9) Wayang Kulitor หรือ Wayang Purwa

ห น ังตะล ุงแบบ  Wayang Purwa (ล ุธ ิว งศ ์ พงศ ์ไพบ ุลย ์ ,ม .ป .ป .:5-7) นอกจาก 

น ิยมเล ่น เร ื่องมหากาพย ์ท ั้งสองของอ ิน เด ีย  คือ รามายณ ะและมหาภารตะ ต ังกล ่าวแม ้ว อาจ 

แสดงเร ื่องท ี่เป ีนน ิทานปร ัมปราของชวาเก ี่ยวก ับการอธ ิบายท ี่มาของส ิ่งท ี่อย ู่เหน ือธรรมชาต ิ 

การต ่อส ิ่,
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ระหว่าง สูร กับ อสูร เร่ืองนกท่ีมีอิทธิฤทธและรูปพิกล หรือนึยายเก่ียวกันแม่โพสพและ 
ความเมตตาของแม่โพสพ บางทีก็เปีนเร่ืองจินตนานิยมเก่ียวกับความรักระหว่าง เทพกัน 
มนุษย์

หนังชวาแบบ Wayang Gedog ถือว่าเป็นหนังตะอุงแบบเก่าท่ีสูตของชวา เล่น 
เร่ืองการผจญภัยของปันหยีต่อคู่อร๊ในการตามหาคู่ตุนาหงันของปีนหยีผู้เป็นระเด่น รูปของ 
หนังตะลุงแบบนิจะสวยงาม การแกะสลักอย่างละเอยตอ่อน การใช้สืท่ีต่างสี สดใสและด่าง 
กระบวนกันบนส่วนท่ีเป็นเคร่ืองแต่งกาย รูปแบบน้ีจะมีการประดิษฐ์ตกแต่งทรงผมและ
ร่างกายส่วนล่างตามวัฒนธรรมการแต่งกายในราชสำนักชวา ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจะไม่พบในรูป 
Wayang Purwa

ในหนังชวามีตัวสำคัญอยู่ตัวหน่ึง คือ Semar (สมวร) เป็นตัวสำคัญที่แสตงโฅย 
ท่ัวไป สมาร์เปีนสัญญลักษณ์ของมนุษยชาติ สูดจาอย่างไม่กล่อมเกลา การแสตงออกต่างๆ 
ตามพ้ืนฐานของมนุษย์สามัญ มีความกรูณา มีความ! ความเช้าใจดี ตลก และฉลาด

การเล่นหนังตะลุงในชวา นอกจากจะเลนเพ้ือความบันเพิงแม้วยังแสดงประกอบพิธี 
กรรม เช่น การเชิญวัญญาณบรรพบุรุษใช้มาอภิบาลครอบครัว พืชผล ตลอดจนสัตว์เลยง 
หรือเพื้อขับไล่ความเจ็บไช้ไตัป่วย ขับผีรัายที่จะมาพิาอันตรายและในโอกาสนั้นฉะมีการเซ่น
สรวง สังเวย ตัวยอาหารและดอกไม้ รูป เทียน มีการเผาก่าย)น พิาพิธีสวดมนต์ว่าคาถา 
ต่างๆ พิธีกรรมเหล่านี้คลัายกับที่ปรากฎในการเล่น Wayang Purwa จึงเป็นเหตุใช้นักวิชา 
การบางคนเช่ือว่า Wayang Purwa ของชวามีก่าเนิตมาจากทารพิ)พิธีเช่นนี้ในสมัยโบราณ

เครื่องมือและองคประกอบการแสดงหนังตะลุงชวามีตังนี้ ( ราน ศักดิสทธิววัฒนะ, 
ม.ป.ป. อัางถึงในสูรืยา สบุทคุปต์และคณะ, 2535: 157)

1) ดาลังหรือนายหนังส่วนมากเป็นผู้ชาย ปัจจุบันมีดาลังผู้หญิงตัวยแต่น้อยมาก 
คาลังในอดีตจะสืบทอดวิธีการแสดงจากบัด')หรือญาติสนิท แต่ปัจจุบันมีโรงเรียนสอนการ 
แสดง ดาลังทีาหน้าที่เชิดตัวหนัง พากย์เสียงต่างๆ อย่างน้อย 30 เสียง ก่ากับวงดนตรีและ 
เคาะจังหวะไปพรัอมๆ กัน
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2) นักคนตรี ส ่วนใหญ ่เป ็นผู้ชายม ี 13 ฅน คนสำค ัญที่ส ุด คือ คนตีกลอง
3) นักรี'องหญิง ม ีประมาณ 1 - 2 คน หรืออาจมีมากถึง 25 คนก็ไตี'
4) หนังนัาจากหนังควาย ม ีล ักษณะไม'เหมือนคนธรรมดา
5) จอหนังขนาด 5 X 1.5 เมตร
6) ตะเกียงน่ามัน ต ่อมาH ตะเก ียงไฟฟ ้าหรือตะเก ียงแก ๊ส
7) หยวกกลัวย สำหรับป ีกต ัวหน ัง
8) ห ืนไม ้ใช ้เก ็บต ัวหน ังหร ือเคร ื่องม ืออ ื่นๆ ใช ้เคาะจังหวะไต ัต ัวย
9) ไม ้เคาะน ่าจากไม ้ส ัก นายหน ังถ ึอต ัวยม ือซ ้ายใช ้เคาะจังหวะและให ้ส ัญญาณ

แก่ผ ู้แสดง
10) ฆ ้องโลห ะ มี 3 ชิ้น สำหร ับน ่าเส ียงประกอบและให ้ส ัญ ญ าณ
11) เครื่องดนตรีม ี 15 ชิ้น ส ่วนใหญ ่เป ีนประเภทเครื่องให ้จ ังหวะและม ีขล ุ่ย  

ซอสามสาย ระนาดไม ้ กลองยาว

หนังตะลุงในมาเลเซีย

สูธิวงศ์ พงศ์ไพบุลย์ (ม.ป.ป :10-14) เกีนความจากช้อเขียนของอนันต์ วัฒนานิกร 
เกียวกับหนังตะลุงในมาเลเซียไวั ตังน้ื

ภาษามลายู เรียกหนังตะลุงว่า Wayang Kulit (พayang แปลว่า 3ป หรือหุ่น 
Kulit แปลว่า เปลอกหรือหนังของของสัตว์

Wayang Kulit ของมาเลเซียเป็นแบบหนังขนาดเล็กอย่างหนังตะลุง มีแขนเคลอน 
ไหวไตั มี 2 ประเภทตัวยกันคือ Wayang Siam อย่างหน่ึงกัน Wayang Jawa อีกอย่าง 
หน่ึง ช้ิอน้ังสองน้ีบอกแหล่งท่ีมาของแต่ละแนบโดยปริยาย

Wayang Siam หรือหนังตะลุงแนบไทยเป็นท่ีนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลาย ตาม 
บริเวณใกลัชายแตนไทย-มาเลย์ และเป็นท่ีนิยมมากกว่า Wayang Jawa ปรากฎว่าถึงปี 1972 
มีนายหนังตะลุงในรัฐกลันตันราว 300 ทน ส่วน Wayang Jawa น้ันป็จชุบันแทนจะหาดู 
ไม่ไตัแลัว และในอดตหนังตะลุงแนบชวาน้ีกีเป็นมหรสพสำหรับชนช้ินสูงและตงอยู่ไตัตัวย 
การอุปถัมภ์ค้ําชุนเท่าifน เม่ือขาดผู้อุปถัมภ์จึงแทนสูญส้ินไป
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แบบการเล่น Wayang Kulit ท้ังสองชนิดคลีายคลึงกันจะต่างกันน้างกีท่ีเน้ือเร่ือง 
รูป และดนตรีประกอบเท่าน้ัน Wayang Jawa มอิทธิพลของชวาเข้ามาเก่ียวข้องอย่างเห็น 
ไข้ชัด ท้ังเก่ียวกับโรงแสดงซ่ึงท่าเป็นรูปสีเหล่ืยมยกพ้ืนและพ้ืนลาดไปข้างหน้า (แบบเดียวกัน 
นิรในบาหลีข้วย) การวางต่าแหน่งโคมไฟ หยวกกลีวยและตัวนายหนังในต่าแหน่งท่ีใทลีไกล 
กับจอ การปีก3ปหนังท่ียังไม,เชัค โดยมักแยกตัวหนังฝ่ายดี ฝ่ายชนะไข้ข้ไนขวามือ ส่วนตัว 
ช่ัวทพ่ายแนัปิกไข้ทางซ้ายมือ ข้างหลังของนายโรงจะเป็นท่ีน่ังของนักดนตรี การเชิดรูปใหั 
เฉพาะส่วนยอดของตัวหนังสัมผัสจอเพ่ือในัส่วนอ่ืนๆ เคล่ือนไหวไข้สะดวกกว่าการท่ีจะเอารูป 
หนังไปต่คแน่นกับจอโดยตลอด

ข้อท่ีน่าสังเกตอีกอย่างหน่ึงเก่ียวกับรูปหนังตะลุงมาเลเซียแบบ Wayang Siam กี 
คือ การท่ีรูปตัวพระรเคร่ืองทรงคลีายปีก (หางหงส์) ของโนราแบบภาคใข้ของไทยอยู่ส่วน 
หลังของตัวละครสำคัญๆ เช่น พระราม พระลักษณ์ อรชุน รมงลุฎสวมฅลีายเทริดโนรา 
แต่ละตัวรเล็บยาวโนราสวมเล็บ ซ่ึงลักษณะต่างๆ ดังกล่าวน้ืไม่ปรากฎกับรูปหนังตะลุงของ 
ภาคใข้ หลักฐานเหล่านิยอมแสดงว่าวัฒนธรรมการละเล่นพ้ืนเมืองของภาคใข้ของไทยเข้าไปสู่ 
มาเลเซียตอนบนท้ังหนังตะลุงและโนรา

ส่วนสำคัญอีกอย่างหน่ึงของรูปหนังตะลุงแบบ Wayang Siam กีคือ การท่ีในั 
ตัวสำคัญฝ่ายชายเหยียบนาค ผันหัวนาคไปข้านหน้า ลักษณะน้ีพบ'ในรูปหนังตะลุงของป็กษ์ 
ใตัสมัยเม่ือราว100 - 150 ปีล่วงมาแลีว และรในหนังใหญ่ของภาคกลางข้วย

เคร่ืรงดนตรีของหนังมาเลเซีย

เคร่ืองประโคมหนังตะลุงในมาเลเซียรตังต่อไปน้ื คือ
1. คือนัง (Gendang) คือ กลองแขกหริอกลองชวา 1 คู่ รรูปฅลีายตะโพนทุ้ม 

หนังท้ัง 2 หน้า แต่ตัวกลองเล็กและยาวกว่าตะโพน ใข้สืข้วยไม้หริอฝ่ามือ
2. ฆืบะ (Rebab) เป็นเคร่ืองสี รูปร่างคลีายชอสามสายของไทย
3. จานัง (Chanang) ลักษณะคลีายฆ้องเล็กหริอโหม่งของหนังตะลุง แต่ไม,รร่]ม 

ใช้ไม้ไผ่เล็กๆ ขนาดโตกว่าไม้ตะเลียบจนเล็กน้อย 1 คู่ สำหรับดี เวลาดีเสียงแฉ่งๆ คลีาย
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ฉาบหรือม้าล่อ ใ,ห้ป'ระโคมตอนเชิดหนังตอนilลุก,ไจ เช่นต่อ ,̂กัน ช่วยสรัางบรรยากาศให้ 
ระทึกใจย่ิงข้ึน

4. ฆ้องใหญ่ 1 คู่
5. ใหม่ง
6. แมเคะ เป็นไม้ขนาดไม้กรับ ผูกประกบไม้กับฝ่าเห้าของคาลัง ไห้กระแทก 

กับหืบท่ีเก็บ2ปหนัง เพ่ือเป็นจังหวะเข้ากับบทพากย์ (หนังตะลุงจะให้ทับเน้นจังหวะแทน)
จะเห็นว่าเคร่ืองดนตรีของหนังชวาในมาเลเซียกระเดียดไปทางอินเดีย

โรงหนังมาเลเซีย

โรงหนังมาเลเซียปลุกเป็นโรงยกพ่ืนธุ[ง ม่เสา 2 หรือ 3 แถว แถวละ 2 เสา 
ยกธุ[งประมาณ 1 เมตรเศษๆ ขนาดเคยวกับโรงหนังตะลุง มีประเพณีอยู่อย่างหน่ึงคือ ห้าเม้า 
ของงานปลูกโรงไม่แข็งแรงพอ หากโรงหนังพังทับลงมาในระหว่างเล่นหนัง เม้าของงานจะ 
ต้องทัาพัธสะเดาะเคราะห้1ชงเรียก-ว่า “บายากาโห” คือว่าเป็นอัปมงคลอย่างรัอยแรง ท้ังจะ
ต้องจ่ายค่าแสดงหนังเพ่ืมให้แก่ดาลังอิกต่างหากเป็นจ่านวนเท่าตัว

จรหนังมาเลเซีย

จอหนังท่าต้วยห้าขาวบาง  ๆ มีขนาดยาวประมาณ 1 เมตร ทม้างประมาณ 1 เมตร 
เศษ ท'ขอบมอบต้วยห้าสืน่าเงินหรือสืแคงคห้าศจอหนังตะลุงไทย

มีผู้ศึกษาห้นคม้าเก่ียวกับหนังตะลุงไม้มากมาย ชุชิวงศ์ พงศ์ไหรุเลย์ (ม.ป.ป: 23- 
45) เข็ยนไม้ หนังตะลุงในประเทศไทยมีประวต่ความเป็นมาอย่างไรยังหาข้อสรุปท่ี
แน่นอนไม,ไต้ เพราะมีห้สันนิษฐานขัตแยังกันหลายทาง ยังไม่มีฝ่ายใดน่าหลักฐานมาห้างให้ 
ปกใจเช่ือไต้ นายธนิต อยู่โพธ ไต้เขียนไม้ในห!!งสือ “โขน,, ว่า “มหรสพท่ีข้ึนหน้าข้ึน 
ตาของชาวไทยในสมัยโบราณอีกอย่างหน่ึงก็คือ หนัง ซ่ึงเราเรียกกันในภายหลังว่าหนังไหญ,



104

เพราะม ีหน ังตะลุงซ ึ่งเป ็นตัวหนังต ัวเล ีกเก ิดข ึ้นอ ิกอย่างหนึ่ง จ ึงเต ิมคำเร ียกให ้แตกต ่างก ันออก  
โป ” ต้าตความตามนึ่เก็แสดงว่า หน ังตะล ุงเก ิดหลังหน ังใหญ ่ของภาคกถาง ต ้ามองในบ ุมกลับ 
กัน หนังใหญ ่อาจจะเก ิดหลังหน ังตะล ุงก ็ไต ัเพราะคาว่า ตะลุง ก็เป็นคำ,ใหม่มาท ชาวภาคใต ้ 
เร ียกการละเล ่นแบบนของเขาว ่า “ หน ัง” เฉยๆเหม ีคนกัน บางทก็เร ียกว่า “ หนังควน” ส่วน 
ที่เร ียกว่า “ หน ังตะล ุง” นั้น ส ันน ิษฐานกันว่าเป ็นคำท ี่เก ิดข ึ้นตอนที่หน ังควนโต ้เข ้ามาแสดง 
ในก'}งเทพฯ ภ ิญโญ จิตต้ธรรม (เข ียนในเท ี่ยวสงขลา ป ี พ.ศ.2506 หน้า 258) กล่าวว่า
“ หน ังควนโต ้เปล ี่ยนช ื่อเป ็นหน ังตะลุงเม ื่อสม ัยร ัชกาลท ี่ 3 สม ัยน ั้นหน ังของเม ีองพ ัทล ุงเข ้าโป  
แสดง'ในกรุงเทพฯ ชาวกรุงเทพฯก็เร ียกหนังควนว่าหน ังพ ัทลุงและเป ็น หลุง เป ็นตะลุง

กรมพระยาคำรงราชานุภาพ (เขียนโนตำนานละครอิเหนา เชิงอรรถ หน้า 99 ไน 
รายการวันชุมนุมหนังตะลุง วันท่ี 26 เมษายน 2516) เขียนไข้ว่า หนังตะลุงน้ันเป็นของ 
ใหม่ซ่ึงเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 5 พวกชาวบ้านควนมะพรัาว แขวงจังหวัดพัทลุง คิดเอาอย่างหนัง 
แขก (ชวา) มาเล่นเป็นเร๋ึองโทยข้ึนก่อนแต้วจึงแพร่หลายโปท่ีอ่ืน ในมณฑลน้ันเรียกกันว่า 
หนังควน เข้าพระยาสุรวงศ์โวยวัฒน้ (วร บุนนาค) พาเข้ามากรุงเทพฯ โต้เล่นถวาย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลัาเข้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 5) เป็นครงแรกท่ีบางปะอิน เม่ือปีชวด 
พ.ศ. 2419 ทรงถามว่ามาจากโหน ก็ไต้รับคำตอบจากคนใต้ชงชอบพูดส้ันๆ ว่า หนังลุง
ซ่ึงหมายถึงหนังท่ีมาจากเมืองพัทลุง จึงเรียกกันมาว่า “หนังตะลุง” มาจนบัดน้ี สุธิวงศ์ 
พงศ์ไพพูลย โต้แสดงความคิดเห็นอิกว่า อย่างไรก็ตาม คำ “หนังตะลุง” คงจะใช้กันแพร่ 
หลายแต้วต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 ตังปรากฎหลักฐานในจดหมายเหตุประภาสหัวเมืองปีกษใต้ 
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกต้าเข้าอยู่หัว (เม่ือคร้ังยังเป็นสมเด็จพระบรม 
โอรส'าธิราช) ฉบับท่ี 1 ลงวันท่ี 12 เมษายน รัตนโกสินทร์ศก 128 (พ.ศ. 2452) ความตอน 
เสด็จจังหวัดชุมพรมีว่า “ในตอนคำก็มีมหรสพต่างๆ มาเล่นถวาย คอ เพลง 1 โรง 
หนังตะลุง 1 โรง มโนรา 1 โรง คนติดเพลงมากกว่าอย่างอ่ืน เห็นจะเป็นเพราะเป็นของ 
แปลก นาน  ๆ โต้ลูคร้ังหน่ึงและต้อยคำท่ีไช้โต้ตอบกันอยู่ข้างเผ็ดรัอนถึงใจอยู่ด้วย” (ต้างถึง 
พระบาทสมเด็จพระมงลุฎเกต้นข้าอยู่หัว จดหมายเหตุประภาสหัวเมืองปีกษ1ใ ต ้รศ.128 หน้า 9)

ธงโทข สุวรรณคีรี (ห ้างถ ึงในสุร ิยา สบ ุทค ุปต ัและคณะ,2535:174) ให ้ความคิด  
เห ็นเก ี่ยวกับที่มาของหน ังตะล ุงภาคใต ้ จากท ี่ม ีพ ู้ส ันน ิษฐานว่าประเทศโทยโต ้รับศิลปะ 
การละเล ่นหน ังตะล ุงมาจากประเทศอินโดม ีเซ ึ่ย หรอนางท่านสันนิษฐานว่าหนังตะลุงเก ิดข ึ้น
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เองท ี่ประเทศไทย จังหวัดพัทลุง และเหตุท ี่เร ียกว ่าหน ังตะลุงเพราะม ีการแสดงหนังตะลุงคร ิ้ง 
แรกท ี่หล ักล ่าม#!งช ี่งหล ักน ั้น เร ียกว ่า “เสาตะล ุง” จากข้อสันนิษฐานดังกล่าว
ธงไทย ส ุวรรณคีรี เห ็นว ่าย ังไม ่น ่าเช ื่อถ ือน ัก จ ึงได ัเสนอข ้อส ันน ิษฐานใหม ่ ด ังน ี้

หนังตะลุงของไทยน้ัน แห้ท่ีจริงเป็นสืลปะท่ีไทยรับแบบอย่างมาจากประเทศ 
อินเคย โคยมีหลักฐานปรากฤในพระไตรปีฏท หมวดมหาศล กล่าวถืงข้อหามของพระ 
ภิกบุข้อหน่ึงว่าห้ามนิให้ดูการละเล่นชักเชิดเล่นเงา ซ่ึงการละเล่นน้ันก็คือหนังตะลุงน่ันเอง 
การชักเชิดเล่นเงาน้ีมีท่ีมาจากการขับโศลกบุชาพระผู้เป็นเข้าของอินเดียโบราณ หรือการบวง 
สรวงพระอิศวรในนิกายของศาสนาพราหมณ์โดยการตัดp jหนังเป็นองค์แทนพระผู้เป็นเข้าปีก 
ไข้หน้าแท่นบุชาและเชิดp ]หนังเพอแสดงการรับเของพระผู้เป็นเข้า ซ่ึงต่อมาพัฒนามาเป็น 
การละเล่นหนังตะลุงและเผยแพร่เข้ามายังๆ]ระเทศ ดังจะเห็นไต้จากการแสดงหนังตะลุงไน 
ปีจชุบัน ยังนิยมออกp jพระอิศวรทรงโคลุสุภราชออกมาบวงสรวงทันอยู่ อีกท้ังหนังตะลุงมัก 
จะแสดงเร่ืองรามเกียรต โดยเฉพาะการแสดงแทับนจะแสดงเฉพาะเร่ืองรามเกียรตเท่าน้ัน 
โดยเช่ือว่าจะไม่ขาดจากการบนหากไม,แสดงเร่ืองรามเกียรตและ^ปฤษท่ีออกมาต่วัแรกในการ 
แสดงหนังตะลุง สันนิษฐานว่าคือ วาลนิกิ ผู้รจนาเร่ืองรามเกียรต้ี

นอกจากนี้ธงไทย สุวรรณคีรี ได ัท ั้งข ้อส ังเกตว่า หน ังตะล ุงแต ่โบราณไม ่เคยเอา 
พระภิกบ ุสามเณรมาแสดงตลกขบขัน น ้าจะแสดงการกล่าวถ ึงน ักบวชมักจะเป ็นฤาษ ีท ี่ออกมา 
แสดงตลกโปกฮา ท ั้งน ี้ อาจจะเน ื่องมาจากความต้องการท ี่จะส์ารงไข้ซ ึ่งความศักดึ๋สทธของ 
พระทุทธศาสนา อย่างไรก ็ตามในป ็จช ุบ ันม ีการน ้าต ัวตลกมาบวชพระและแสดงตลกต ่างๆ  
ไน ้แต ่ก ็ถ ือว ่าเป ็นการผ ิดประเพณ ีของการแสดงหนังตะลุง

ส ุธ ิวงค ์ พงค ์ไพบ ุลย ์ (ม.ป.ป: 35-45) ให ้ความเห ็นเก ี่ยวท ับท ี่มาของหน ังตะล ุงไข ้ 
ด ังน ี้ หน ังตะล ุงของภาคใน ้ม ีอ ิทธพลของหนังชวาท ี่หล ่อหลอมเอาอารยธรรมอินเด ียไข ้ ดังจะ 
ไน ้แยกกล่าวเป ็นข ้อๆ ตอไใ]

1. แม ้ว ่าหนังตะลุงในภาตใน ้จะมีท ี่เท ัดขึ้นเองทีตาม แต ่หน ังตะล ุงแบบที่ม ีอย ู่ใน  
ปีกค ์ใต ้ขณะนี้น ้องเป ็นหนังตะลุงท ี่ร ับผ ่านมาทางชวา ไม ่ทางตรงท ีทางน ้อมโดยให ้เหต ุผลด ังน ี้
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1.1 หนังตะลุงแบบภาคใต้มีรูปขนาดเล็กกว่าหนังใหญ่ของภาคกลาง แต่มี 
ขนาดใกต้เสียงกับรูปหนังชวา สิงคโปร์ บาหถื มาเลเซียและหนังอยองของเขมร ซ่ึง 
หนังตะลุงตระภูลน้ีมีลักษณะเฉพาะบางประการร่วมกัน เช่น รูปมีแขนต่อให้เคล่ือนไหวไต้ 
ข้างหนง หรือท้ัง 2 ข้าง

1.2 รูปตัวตลกของหนังตะลุงแบบภาคใต้ซ่ึงเป็นตัวหลัก เช่น สีแต้ว ยอค 
ทอง เท่ง ห!รูนุ้ย ขวัญเมือง ลัวนมีแขนยาวผิดปกติ คือ ยาวเลยเข่า เหมือนกับมือของรูป 
หนังชวา ซ่ึงทุกตัวมีมือยาวผดปกตั

1.3 การเช่ตรูliหนังตะลุง ฅต้ายกับการเชิดรูปในตระคูลหนังชวา คือ 
ให้เฉพาะส่วนสีรษะของรูปสัมผัสจอ ไม่ไต้ไห้สัมผัสเสมอกันทุกส่วน ท้ังน้ี เพ่ือสะดวกใน 
การเชิดให้เกัคลีลาเหมาะแก่การเล่นเงา

1.4 ตัวตลกสำคัญของหนังชวา คือ Semar มีบทบาทและลักษณะนิสัย 
คลัายกับตัวตลกสำคัญของหนังตะลุงภาคใต้ กล่าวคือ

ก. Semar เป็นตัวแทนของมนุษยชาติ ต่างวรรณะกับรูปอ่ืนๆ 
ท่านองเคียวกับตัวตลกตัวหลักท้ังปวงของหนังตะลุง เช่น สีแต้ว ยอดทอง ซ่ึงเป็นตัวแทน 
ของสามัญชนในห้องถ่ิน

ข. Semar มีสติปญญาสูง รักความซ่ึอสัตย พูดจาตรงไปตรงมาไม่ 
ขัคเกลาต้อยคำ (จนบางสีเป็นคนหยาบ) เหมือนกับตัวตลกของหนังตะลุงทุกตัวท่ีกล่าวมา 

ค. รูปร่างและการแต่งกายของ Semar คต้ายกับสีแต้ว ยอดทอง 
เท,ง หนุนัยและขวัญเมือง เช่น นุ่งผัาโสร่งและมีกรืซเป็นอาวุธเหมือนยอดทอง นิสัยของ 
Semar จะใกต้เสียงกับสีแต้วมากท่ีสุด

ง. Semar เป็นตัวตลกท่ีนายหนังสักการนุชา ถือว่าคักคืสทธ
ท่านองเคียวกับตัวตลกของหนังตะลุงไทย เช่น ยอดทอง

จ. Semar เป็นตัวติดตามและเป็นเพ่ือนของฝ่ายชนะ เช่นเคียวกับ
สีแต้ว ยอดทอง เท่ง หนุนุ่ผ

1.5 หนังชวาแบบ W ayang  P u rw a ซึ่งเป ็นการละเล ่นเก ่าแก ่ท ี่ว ่าม ีมาก ่อน  
อารยธรรมฮินดูจะเข้าสู่ชวา เล ่นเร ื่องอะไรไม'ทราบแน ่ชัด แต่ม ีผ ู้ส ันน ิษฐานว่าน ่าจะเป ็นแบบ  
เค ียวกับหนังมาหลี ครั้นวัฒนธรรมอันเก ิดจากศาสนาอิสลามเข ้ามาแทนที่ในชวาแต้วบาหลีไม' 
ไต ้ร ับศาสนาอิสลามต้วย น ่าจะเป ็นให ้ร ูปคงเป ็นแบบธรรมชาต ิมากกว่าร ูปหนังชวาท ี่ว ่าศาสนา 
อิสลามก่อให ้เก ิดคต ิไหมทว่าไม'ควรท ่าร ูปของบุคคลที่เขาน ุชา จ ึงม ีการยักย้ายรูปที่เขาน ุชา เช่น
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Betara Kala ให้มีหน้าตาพิกล และเน่ืองจากจากหนังตะลุงภาคให้ไม1ไห้รับคติน้ีห้วย รูปของ 
หนังตะลุงภาคให้จึงเป็นธรรมชาติทำนองเดียวกับของบาหลี จึงไม,ม “ รูปร่าง โสมม 
หงิกงอ จy กโด่งโก่งคอเหมือนเปรตยืน,, อย่างหนังชวา

1.6 การเล่นหนังชวาในบางสังคมไห้ใช้เพื่อกระทำพิธีเช่ญวิญญาณบรรพ 
บุรุษให้คัมครองครอบครัว พืชผล ตลอดจนสัตว์เลี้ยงเพื่อความสุขสบายและความสมบุรณ์ 
บางครั้งกีใช้ขับไล่ความเจ็บป่วยหรือฆีภัย พิธีกรรมตังกล่าวมีในภาคให้ห้วย

2. ทั้งหนังตะลุงและหนังชวาซึ่งอยู่ในตระqลเดียว ไห้รับอิทธิพลของ 
วัฒนธรรมอินเดียมาเปีนหลัก แลัวต่างปรับปรุงให้ประสมประสานกับวัฒนธรรมเติมของตน 
เช่น การออกรูปสำคัญอันเป็นธรรมเนียมการแสดงทุกครั้ง คอ ออกฤาษ (แบนโยคของ 
อินเดีย) และออกรูปพระอิศวรทรงโค (พระอิศวรเป็นบรมครูทางศิลปะการบันเทิงของ
อินเดีย) บทพากย์ฤาษีและบทพากย์พระอิศวรของหนังตะลุงโดยมากมีทำว่า “โอม” ทำ 
ซึ่งทำน้ีถือเปีนทำคักติ"สทธ้ีแทนพระเช้าท้ังสามของศาสนาพราหมณ์ มาจาก อ+ลุ+ม 
(อ=พระวิษณุ อุ=พระอิศวรหรือพระศิวะ ม=พระพรหม) การทำจอหนังตะลุงโตยมีเสันแบ่ง 
กลางจอตลอดแนวนอน สมมุติว่าเลยเสันกลางขึ้นไปเป็นเทวโลก ตํ่ากว่าเสันลงมาเป็น 
มนุษยโลก

3. ห!!งตะลุงภาคให้ไห้วิวัฒนาการตัวเองจนยืนลอยเด่นอยู่เหนือวัฒนธรรมชวา 
และอินเดีย ซึ่งเป็นฐานรองรับ ความเจริญสุงสุคของวัฒนธรรมทั้งปวงไม,ไห้อยู่ท่ีแหล่งทำเนืต 
เสมอไป อาจเนื่องมาจากเหตุผลหลายประการ เช่นความเปลี่ยนแปลงของสังคมและ 
วัฒนธรรมไนภายหลัง

4. หนังมีเล่นในภาคให้ ตั้งแต่สมัยใดกันแน่ ปัญหานี้ทีเป็นเร่ืองที่ยังขาดหลัก 
ฐานแน่นอน ตามที่สมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงทำเช่งอรรถไห้ในดำนานการละครว่า 
หนังตะลุงเป็นของใหม่ซึ่งเกิดขึ้นในรัชกาลที่ 5 พวกชาวบ้านควน (มะ) พ!''ไว แขวง จ.พัทลุง 
คิดเอาอย่างหนังแขก(ชวา) มาเล่นเป็นเรื่องไทยขึ้นก่อนแห้วจึงแพร่หลายไปที่อื่น ในมณฑลน้ัน 
เรียกว่า หนังฅวน ซึ่งสุธิวงศ์ พงศ์ไพบุลย์ ให้ความเห็นว่าน่าเชื่อถือมาท เพราะสมเด็จกรม 
พระยาดำรงราชานุภาพทรงเช่ืยวชาญในวิชาโบราณคดีและมีพระชนมาอุไม่ไกลจากสมัยตัง 
กล่าวมากนัก
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โอกาสและfi)หนดเวลาท่ีเล่น (อุดม ห y ท อ ง ,2539:344-358)

เตมหนังตะลุงนิยมเล่นในงานสมโภชหรืองานเฉลิมฉลองต่างๆ ส่วนงานมงคลเช่น 
งานแต่งงานจะไม,นิยม แต่ป็จชุบันความเชื่อตังกล่าวไต้คลี่«ลายไปมาก มีงานการใดๆ ก็มัก 
รบหนังตะลุงมาเล่นเป็นการครืกฅรน ยงจะให้สi p ปีนพัเศษก็ต้องจัดประชันชันแข่งกันเป็น 
มหกรรมใหญ่โต ส่วนใหญ่มักเป็นการหารายไดัเพื่อใช่ไนกิจการสาธารณะ ส่วนงานศพห้า 
เป็นศพสดไม่นิยมเพราะทุกคนทำลังเศห้าโศก แต่ห้าเป็นศพแห้งหรือทำบุญกระดูกไม่ถือเป็น 
เร่ืองเสียหาย

การเล่นหนังตะลุงอาจเล่นเพียงครึ่งคืนหรือตลอดถืนก็ไดั แต่ส่วนใหญ่มักเล่นกัน 
จนยันสว่าง โดยเร่ิมเล่นต้ังแต่เวลาประมาณ 3 ทุ่ม และหยุดพักเที่ยงคืนราว 1 ช่ัวโมง

หนังตะลุงจะเล่นไต้ต้องมีองค์ประกอบตังนื่
1. คณะหนัง ประกอบดัวยบุคคล 8-9 คน ก่อนสมัยรัชกาลท่ี 6 ใช้คนพากย 

ชั่งเรียกว่า ‘'นายหนัง” 2 คน ทำหน้าท่ีในการห้องกลอน บรรยาย เจรจา และเช่ฅรูป 
เนีคเสรีจไปในตัว แต่บางคณะฅนเชัดรูปจัดไห้ต่างหากคนหน่ึง เรียกว่า “คนชักรูใ!” นอกน้ัน 
อาจจะมี “ หมอกบโรง” 1 คนทำหใท้ที่เป็นหมอไสยศาสตร์ประข่าคณะ ท่ีเหถือ 5 คน 
เป็นลุกคู่ ห้าพัเศษออf)ไปก็อาจมีฅนแบกแผงรูปอีกต่างหาก 1 คน แต่ป็จชุบันนายหนังจะมี 
เพียงคนเคยวเท่านั้น ทำหน้าที่ทงเชัดรูปและพากย หมอทบโรงก็ตัดไปเพราะความเชื่อเรึ่อง 
ไสยศาสตร์คลี่คลายไปมาท ส่วนคนแบกแผงก็ไม่ต้องมีเป็นการเฉพาะ เน่ืองจากมีพาหนะ 
สะดวกในการเดินทางและไม,ต้องแบกหาม

2. เครึ่องดนตรี เดิมหนังตะลุงใช้เครื่องดนตรีน้อยชิ้น ท่ีสำคัญมี ทับ 1 คู่เป็น 
ตัวคุมจังหวะและทำนอง โหม่ง 1 คู่ สำหรับประทอฆเสียงห้องกลอน กลองตุ๊ก 1 ใบ 
สำหรับชัดจังหวะทับ ฉ่ิง 1 คู่ สำหรับชัดจังหวะโหม่ง และ!! 1 เลา สำหรับเดินทำนอง
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แต่ระยะหลังมีตนตรีอื่นๆ เข้าไปประสมหรืออาจใช้แทนดนตรีตั้งเดิม เช่น ใช้กลองชุค และ 
กลองทอมน้าแทนกลองตุ๊ก ใช้ไวโอลัน ออร์แกน ทีต้าร์ ซอและจะเข้ผสมทับ!! บางคณะก็ 
เลัทใช้!!

3. โรงหนังและอุปกรณ์ภายในโรงหนัง โรงหนังตะลุงปลูกเป็นเรือนชั่วคราว
ยกเสา 4 เสา ยกพน'ลุงเลยศรษะเลกน้อย หลังคาเป็นแบบเพิงหมาแหงน ขนาดโรง
ประมาณ 2.30 X 3 เมตร ต้านหน้าขีงจอผ้าขาว ผ้านข้างต้ันอย่างหยาบๆ ผ้วยทางมะพข้าว 
หรือจาก ภายในโรงมีหยวก วางเชิด'จอสำหรับปีกรุ;ป 1 ผ้น มีเครื่องให้แสดงสว่างสมัย 
ก่อนใช้ไผ้ แล้วพัฒนามาเป็นตะเทียงไขวัว ตะเทียงเข้ไพายุและไฟฟ้าตามสำดับ โดยแขวนไข้ 
ตรงช่วงกลางจอห่างจากจอราว 1 ศอก ลุงจากพนโรงพอๆ ทัน

4. รูปหนัง รูปหนังทีใ่ช ้เล่นสมบุดิเปีนตัวละครมีโดยเฉลี่ยคณะละประมาณ 150- 
200 ตัว รูปหนังที่ผ้องมี ไผ้แก่ ฤาที พระอัศวร ปรายหน้าบท เข้าเมัอง พระ นาง ยักษ์ 
ต ัวตลก นอกน้ันเป็นรูปเบีคเตลีค รูปตำ'ง  ๆ ของหนังตั้งหลายมีลักษณะหน้าตาฟานองเคียวทัน 
รูปหนังจะเก็บไข้ในแผงอย่างมีระเบียบ คือ จัดรูปประกอบที่ไม่สำคัญซี่งเรียกว่า “ รู!!กาก” 
ไข้ล่าง ส่วนรูปสำคัญและรูปคักคสทธไข้บนแตะจัดไข้เป็นพวกๆ ไม'ปนทัน เช่น พระพวก 
หน่ีง นางพวกหนง และยักษ์พวกหน่ึง ตั้งนึ่ฤาษและรูปคักคสัทธผ้องไข้บนลุคของแผง

ขนบนิยมในการเล่น

1. ตั้งเครื่องเบิกโรง เป็นการฟาพิธีเอาฤกษ์ ขอที่ตั้งบนโรงและปิดเป่าเสนียด 
จัญไร เริ่มโยเมอคณะหนังขนโรงแล้ว นายหนังจะคีกลองน่าเอาฤกษ์ ลูกคู่บรรเลงเพลงเช่ด 
ขั้นนเรียกว่า “ตั้งเครื่อง” จากตั้นนายแผงจะแทัแผงรูปออกจัดปิกวางรูปให้เป็นระเบียบ ฝ่าย 
นายหนังจะฟาพิธีเบิกโรงโดยเอาเครื่องเบิกโรงที่เข้าภาพจัดให้ คือล้าเป็นงานทวๆ ไป ใช้หมาก 
พลู 9 คำ เทียน 1 เล่ม ล้าเป็นงานอัปมงคล เพ่ิม•เร่ือ 1 ผืน หมอน 1 ใบ หม้อน่ามนต์ 1 
ใบ ล้าเป็นงานแก้บนใช้เทียน 9 เล่ม และเพิ่มคอกไม้ ข้าวสาร และผ้ายดิบ และทุกคนต้อง 
มีเงินค่าเบิกโรงจัานวนหนึ่ง แล้วแต่หนังจะคำหนค เช่น 3 บาทบ้าง 12 บาทบ้าง มาวางไข้ 
หน้าหยวก ข้องชุมนุมครู เสร็จแล้วเอารูปฤาษี รูปปรายหน้าบท รูปเข้าเมือง ปีกหยวก ข้อง
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เชิญครูหมอหนังให้มาภู่'มครอง ขอที่ตํ่งโรงจากพระภูมิและนางธรณี แห้วเสกหมาก 3 คำ 
ชัดทับ 1 คำ เหน็บไห้ท่ีต ะเทียงหรือควงไฟ 1 คำ แถะเหน็บไห้มนหลังคาโรงเหนือศีรษะ 
1 คำ เป็นการกันเสนืยตจัญไร จบแห้วลูกภู่โหมโรง

2. โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรีห้วนๆ เพื่อเรียกคนภูและให้ 
นายหนังไห้เตรียมพห้อม การบรรเลงเพลงโหมโรงเติมทเล่ากันว่าใช้ “เพลงทับ” คอ ใช้ทับ 
เป็นตัวยืนและเดินจังหวะทัานองต่างๆ กันไป ดนตรีช้ีนอนๆ บรรเลงตามทับทั้งสิ้น เพลงท่ี 
บรรเลงร 12 เพลง คือ เพลงเดิน เพลงถอยหลังเข้าคลอง เพลงป็กษ เพลงสามหมู่ เพลง 
นาคทรายเข้าวัง เพลงนางเดินป่า เพลงสรงน่า เพลงเข้าเมองออกสั่งราชการ เพลงชุมพล 
เพลงยกพล เพลงยักษจับสัตว์ และเพลงกลับวัง ครั้นภายหลังหนังหันมานิยมโหมโรงห้วย 
เพลง!] คือ ใ'ช้รไเดินทำนองเป็นหลัก เพลงที่ใช้เป็นเพลงไทยเดิม ห้าบรรเลงอย่างสม!เรณ์ 
ห้องให้ไห้ 12 เพลง ไห้แก่ เพลงพัดชา เพลงลาวสมเด็จ เพลงเขมร!]แห้ว เพลงเขมรปาท 
ท่อ เพลงจีนแส เพลงลาวดวงเดือน เพลงชายค'ลง เพลงสุดสงวน เพลงนางครวญ เพลง 
สะบัดสะบง เพลงเขมรพวงและเพลงชะน็ห้องไห้ หนังบางคณะก็เล่นต่างไปจากนบ้าง แต่ห้อง 
ครบ 12 เพลง สำหรับป้จจุบันการโหมโรงนิยมเริ่มห้วยเพลง!] โดยบรรเลงเพลงพัดชาซึ่ง 
คือว่าเป็นเพลงครู ครั้นจบแห้วก็มักเล่นเพลงลูกทุ่งกันเป็นพื้น

3. ออกลิงหัวคำ เป็นธรรมเนียมการเล่นหนังตะลุงสมัยก่อน ปัจจุบันเลิกเล่น 
แห้วเข้าใจว่าจะไห้รับอิทธิพลจากหนังใหญ่เพราะรูปท่ีใช้เชิดส่วนใหญ่เป็นรูปจับ ฝ็ฤาษีอยู่ 
กลางลิงขาวกับลิงตำอยู่คนถะข้าง แต่รูปที่แยกเป็นรูปเต่ียวๆ 3 รูป แบบเดียวกับของ 
หนังตะลุงก็ม

4. ออกฤาชี เป็นการเล่นเพื่อคารวะครู และปัดเป่าเสนียดจัญไร โดยขออานาจ 
จากพระพรหม พระอิศวร พระนารายณ์และเทวะอ่ืนๆ บางหนังยังขออำนาจจากพระรัตน 
ตรัยห้วย

5. ออกรู!]ฉะ หรือ รูปจับ คำว่า “ฉะ” คือสัรบ ออกรูปฉะเป็นการออกรู!] 
พระรามกับทศกัณฐ์ให้ต่อสั่กัน วัธเล่นใช้ทำนองพาทย์คห้ายหนังใหญ่ การเล่นชุดน้ีหนังตะลุง 
เลิกเล่นไปนานแห้ว มาใช้ไนการออกรูปพระอิศวร หรือ ออกโค แทน
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6. ออกรุปปรายหน้าบท รุปปรายหน้าบทเปีนรุปผู้ชายถือตอกบัวบ้าง ธงชาติ 
บ้างถือเ'ปีนตัวแทน'ของนายหบัง ใช้เล่นเพื่อไหว้ครุ ไหว้สิ่งศักดึ๋สทธและผู้ทนายหนังเคารพ 
นับถือท้ังหมต ตลอดท้ังใช้ช้องกลอน ปรารภฝากเนอฝากตัวทันผู้ชม

7. ออก,รุปนอกเร่ือง รุ[ปบอกเร่ืองเปีนรุปตัวตลก หนังส่วนใหญ่ไช้รุปขวัญเมือง 
เล่นเพอเปีนตัวแทนของนายหนัง ไมมการช้องกลอน มืแต่พูด เป้าหมายของการออกรุปน 
เพ่ือบอกกล่าวทันผู้ชมถึงเรื่องนิยายที่นายหนังจะหยบยกขึ้นแสดง

8. เกยวจอ เป็นการช้องกลอนสั้นๆ ก่อนตงนามเมือง เพ่ือใบ้เป็นคติสอนใจแก่ 
ผู้ชม หรือเป็นกลอนพรรณาธรรมชาติและความในใจ กลอนท่ีช้องนหนังจะแต่งไว้ก่อนและ 
ถือว่ามีความคมคาย

9. ท้ังนามเมือง หรือ ท้ังเมือง เป็นการออกรุปกษัตริย์ โดยสฆลุติข้ึนเป็นเมือง 
เมืองหนึ่ง จากนั่นจึงตำเนินเหตุการณ์ไปตามเรื่องที่ก่าหนคไว้ เรื่องที่หนังตะลุงใช้เล่นตาม 
ตำนานหนังตะลุงว่า แรกเริ่มหนังเล่นเรื่องรามเทียรต ต่อมาเล่นเร่ืองจักรๆ วงศ์ๆ เป็นนิทาน 
ประโลมโลกซึ่งเอามาจากวรรณคดีบ้าง ตัดแปลงมาจากชาดกบ้างและผูกเรื่องขึ้นเองบ้าง

กระบวนการผลิตรุปหนังตะลุง

นายลุ[ชาติ ทรัพย์สิน (2539:27-31) ศิลปินดีเด่นแห่งชาติสาขาหนังตะลุงไต้เฃึยน 
ไว้ว่า การแสดงหนังตะลุงเป็นวัฒนธรรมการละเล่นหรือมหรสพของชาวนครศรืธรรมราชและ 
ภาคใตัมาเป็นเวลาหลายช้อยปี บทกลอนของหนังตะลุงของเราสามารถสืกษาถึงศิลธรรม 
สังคม ประเพณีวัฒนธรรมการเป็นอยู่ของชาวบ้านในภาคใตัแถะแต่ละยุคไตัอย่างถูกต้อง แต่ก็ 
มีน้อยตนที่จะทราบถึงความสำคัญของผู้ที่มีอยู่เบื้องหลังของการแสดงหนังตะลุง น่ันคือ ผู้ท่ี 
สช้างภาพหนังตะลุงสำหรับใบ้นายหนังเช้คอยู่บนจอ ซ่ึงเราเรียกทันว่า “ช่างแทะหนังตะลุง” 
น่ันเอง
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งๆนแกะหนังยุคเท่า ช่างแกะหนังตะลุงมีความสำคัญเพราะไต้ช่วยบันทึกของการ 
เปลี่ยนแปลงให้สังคมของภาคใต้อย่างชัดเจน เช่น การแต่งกาย ทรงผม อา';!ธประจำกาย 
เปีนต้น ในสมัยโบราณหนังตะลุงของไทยแสดงเรื่องรามเกียรต ตัวหนังทั้งท่ีเป็นมนุษย์และ 
ยักษทรงเครื่องโบราณสวมมงกุฎเหยยา)นาค มีอาๅธประจำทายคอพระขรรค์และคันศร ตาม 
ความเช่ือในศาสนาฮินดู ต่อมาเมื่อหนังตะลุงเลิกแสดงเรื่องรามเกียรต ภาพหนังตะลุงกีมีการ 
เปลี่ยนแปลงต้วย เทรกเมืองนางเมือง (ราชาราชันี) สวมมงกุฎไม่เหยียบนาค ส่วนพระเอก 
นางเอกไว้ชุกเพ่ิมข้ึน กล่าวคือเมื่องจากสังคมนครศรีธรรมราชยุคป่น ผู้ชายหวีผมเรียน
ส่วนผู้หญิงไว้ผมปนหยี (คอตัดสนเสมอตงหู) ใส่ตุ้มหูป่าคัางย้อย ภาพหนังตะลุงก็เปลี่ยน 
ตามไปต้วย ยุคที่มีการเปลี่ยนแปลงกันมากทีสุ่ดก็คือ สมัยจอมพล ป.พหูลสงคราม เป็น 
นายกรีฐมนตรี ไต้มีนโยบายให้ประชาชนแต่งสากลตามแบบตะวันตก ขณะท่ีผู้ชายแต่งสากล 
สวมหมวก ผู้หญิงก็ต้องนุ่งกระโปร่ง (สแวิร์ต) สวมหมวก ภาพหนังตะลุงก็มีการ
เปล่ียนแปลงตามไปต้วย นสะย้อนให้เห็นว่าสภาพสังคมมีอทธิพลต่อช่างแกะหนังตะลุงยิ่งไป 
ทว่าป่น ตัวตลกแต่ละตัวของหนังตะลุงเราสามารถทึทษๆวิถีชีวิตของชาวบ้านแต่ละยุคไต้เป็น
อย่างดี เช่น ไอ้ยอดทองนุ่งผ้าโจงกระเบน ให้เราพอจะ'f l ต้ว่าคนในยุคป่นนุ่งผ้าโจงกระเบน 
ส่วนไอ้เท่งและไอ้หนุนุ้ยนุ่งผ้าถุง การที่ไอ้หนุนุ้ยถือกรรไกรหนีบหมากก็ย่อม!ไต้ว่าชาวบ้าน 
ในชนบทนัยมกีนหมากแทบทุกครัวเรอน ไอ้คงและไอ้ถุนถือมีดพร้าก็!ไต้ว่าเป็นชาวสวน
ผู้ใหญ่พูนถือลูกขวานก็เพราะในสมัยป่นผู้นำในย้องมื่นนครศรีธรรมราชใชัลูกขวานเป็นอาๅธ 
ประจำกาย

ส่วนคนจีนที่อยู่ในนครศรีธรรมราช ก็ลูกหนังตะลุงนำมาเป็นตัวตลก เช่น ไอ้ซ,ง 
และไอ้จีนชัง ไอ้จีนชังมีอาชีพ'ขายเน้ือหมู ช่างแกะหนังก็ตัดลูปไ'อ้จีนชังให้นุ่งทางเทงขาก๊วย 
สวมเสื้อคอจีนอาๅธประจำกายคือ มีดห่ันหนุ ไอ้ซงมีอาชีพถากไม้ซุงต้ามขวานทอยเตา 
ช่างแกะหนังก็ออกแบบไห้ไอ้ซ,งถือขวานทอยเตาเป็น»าๅธประจำทาย เป็นต้น

วิวัพนาการของงานแกะหนัง การเปล่ียนแปลงรูปแบบก-ารผลิตหนังตะลุงไต้เร่ืฆมี 
ข้ึนในช่วง พ.ศ.2503 กล่าวคือการผลิตหนังตะลุงสมัยโบราณ ช่างแกะหนังตัดลูปให้นายหนัง
นำไปแสดงเพียงอย่างเดียว ช่างแกะหนังตะลุงจึงมีน้อย ช่างแต่ละคนมักมีเอกลักษณ์ในการ1” ผู้* ผู้ ผู้ ผ ู้ ผู้ 1 ผ ู้ 
แกะหนังตะลุงของตัวเองโดยไม่มีการลอกเลียนกันเหมือนในป้จชุบันนี ตังแต่ พ.ศ.2503
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เป็นต้นมา มีชาวต่างชาต่เข้ามาเที่ยวในเมืองไทยมากขึ้น ภาพหนังตะลุงกลายเป็นสันต้าที่ระลึก 
สำคัญของภาคใต้และประเทศไทย ท่ารายไต้ไห้ประเทศปีละนับข้อย'ต้าน ในขณะท่ีการแสดง 
หนังตะลุงซบเซาลงไป แต่การผลตหนังตะลุงยังเป็นที่ต้องการของตลาดทั้งชาวไทยและต่าง 
ชาต่ท่ีเห็นคุฒค่า'ของตัวหนังตะลุง ไต้นำไปตกแต่งบานเรือน ช่างแกะหนังจงมีเพมขึ้นและ 
ป็จจุบันก็สามารถเลียงครอบครัวไต้เป็นอย่างดีเช่นอาชพอื่น

สะห้อนถึงประเพณีวัฒนธรรมของนครศรีธรรมราชมาก ดังข้อความในโองการพระเวท บท 
ไหวัค3ท่ี-ว่า

สืบนัวข้าไหวัเล่า 
เทวัญชนอกนัษฐ์

หนบูรณ์พระปทุมุทธ 
พระเรวัตผู้เปีนใหญ่ 

ทักษิณกัสสะโป 
หรดีอรหันตา

ฝ่ายทัศประจิมมี 
พายัพคือองค์ท่าน

พระทุทธเข้าท้ังสืบทัศ 
ช่วยฟ้องปิดกันโรคภัย 
บรัสุทธฤทธเกรียงไกร
อยู่อาคเนย์หนทัศา 
พระเข้าอยู่บ,มิคลา 
พุมังคลาอยู่ข้านาน 
พุทธสักขีผู้ทรงญาณ 
เมธังกรอยู่รักษา 
มี!รานาจทรงศักดา 
มี นาม ว่าสรณํง กร

อุดรศากยราช 
«สานพระพุทธา 

ปิถวัสรรเพชญ่ 
อากาศมุมีวรสั

คุณค3ประสาทเวทย์ 
เตชะ,ข้ากราบไหวั ยกคุณไข้เหนือเกศี 

คุณน้าฟ้าข้ามากมี

องค์สมเด็จจกกุกสันธร 
ทัปิงกรอยู่คั่งหมาย 
เรืองฤทธี่เดชดังนารายณ์

คุณครูคุณบคุมารดา 
ช่วยผู้มกันใพรี หลบหลีกหมีนิราศไกล

นะชัยๆ โมชัยๆ พุทชัยๆ ธงชัยๆ ยะชัยๆ กันจัญไร ท้ังแสนโกฎ
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หนีไกลไป‘ต้นโยชน์ 
เบิกพระเนียตเบิกบาดาล 
ขุดบ่อหด,«พระทศพล 
ขุดคลองหนองบึงสระ 
ปถูณ่รอนผีเป็นที่เทิน 
คุณดรให้,ข้าตง 
ต่อโลงแลโกษฐา 
เดชะพระอาจารย์ 
ให้แข็งแรงม่ันคง 
ความเจบอย่ามาใกห้ 
คุณครูเป็นท่ีพ่ึง

ทอดสะพานชุนถนน 
บิดฟานบหามศพเดัน 
ฟารูปพระมั่งและยืน 
เบิกที่ทางกลางมรรคา 
“สลักหนัง” ผิงเบญจา

ท๋ังฝ็โภตบ่ทานทน

สอดยอดเมรูเอนให้ตรง
เป็นประธานช่วยดำรง 
ดังชายเพชรเข็ดช้ันตรึง 
ท้ังความไห้อย่ามาถง 
สรรพชัยประสัทธเม

การที่ไต้น่าโองการพระเวทบทสำคัญที่ใช้ในพธีไหว้ครูของชาวนครศรีธรรมราช 
มานกีเพึ่อเป็นหลักฐานแสดง,ให้เห็นถึงความสำคัญและความเชื่อเกี่ยวทับธรรมเนียมการแกะ 
หนังตะลุงมั่นเอง

กรรมวิธีการแกะหนัง ก่อนมาเป็นรูปหนังตะลุงน้ัน ช่างแทะหนังตะลุงแสวงหา 
หนังสัตว์มาใช้ในการผลต หนังสัตว์ที่น่ามาฟารูปหนังคะลุง ไดัแก่ หนังวัว หนังควาย 
หนังทวาง หนังเก้ง หนังกะจง หนังห้องปลากระเบน เป็นต้น เม่ัอไต้หนังมาแห้วจึงเข้าสู่ 
กระบวนการฟอกหนัง

การฟอกหนัง ในสมัยโบราณนัยมใช้หนังสัตว์มาหมักไว้ในโคลนตม ประมาณ 
15 วัน เพ่ึอให้ผังผิดต้านในและผิวต้านขนเปีอย ใช้ไห้ไผ่ผ่าซก ขุดแต่งให้ผิวเรียบทั้งสอง 
ห้าง ใช้งวงตาลเผาไฟ น่าเอาขเถ้าผสมน่ามาแช่หนังจนหมดกลิ่นเหม็น ห้างต้วยน่าสะอาด
พ่ึงลมจนแห้ง จึงน่ามาตัดเป็นรูปหนังตะลุง



วิธีการฟอกหนังยังอาจน่าไต้หลายวิธี เช่น
1. ฟอกต้วยมะเฟอง วิธีการนนัยมใช่'ผลมะเฟอง หัวข่า และในสอบ(ใบสอบ 

มีความฝาดสุงมาก) ฟาไหัแตกพอสมฅวรผสมกันน่าแช่วหมักแช่หนังไวิ' 3 - 5 วัน กรรมวิธี 
ฟอกทำเหมือนทกล่าวมาช่างต้น

2. ฟอกต้วยสับปะรด ผลสับปะรดที่ใช่อาจเลือกเอาผลอ่อนหรือสุกก็ไต้ ช่าได้ 
สับปะรดเขียวก็จะด เพราะมืรสเปรยวจัคทงเปลือกแช่วผสมนํ้าหมักแช่หนังที้งไวั 1 - 3 วัน 
ช่าหากหนังสตมีน่าหนัก 10 กิโลกรัม ก็ใช่สับปะรดหนัก 7 กิโลกรัม แต่ไนรัเจจุบันนัยม 
ใช่น่าสัมสายชุแทน เพราะสะดวกแท่การฟอก

ก ารระบ ายส ี ส ีท ีใ่ช่ระ บ ายร ูป ห น ังต ะ ล ุงส ม ัย โบ ราณ ใชพ่ ีช ส บุนไพ รม าน ่าส ี เช ่น 
ช ่าต ้อ งก ารส ีแด งก ็'ใช เ่น ื้อ ห ม าก แข ็ง  (ห ม าก พ อ แท ่) ต ้ม เอ าน ่าห ม าก ม าน ่าส ี ช ่าต ้อ งก ารส ีเห ล ือ ง  
ก ็ใช ่ขม ัน ช ่อ ย ม ้าต ้อ งก ารส ีเข ียว ก ็ใช ่ใบ พ ร ัก  แล ะม ้าต ้อ งก ารส ีต ำก ็ใช ่เข ม ่าไ ฟ ผ ส ม น ่าห ม ้อ  

(น ่าช ่าวท ี่ท ุงแ บ บ เช ็ค น ่า) เป ็นต ้น  แต่ในปีจจุบันน ีนั้ยม ใช่ส ีผ ส ม อ าห าร  โด ยน ่าส ีม าผ ส ม ต ้วย  
ส ุรา(เห ช ่าข าว) เพ ื่อ ,ให ้ส ี'ซ ึม เช ่าท เอขอ งห น ัง  ส ีจะต ด อ ย ู่ท น ท าน  ส ่ว น ส ีส ม ัยให ม ่ป ระ เภ ท  

อะคล ีล ิค  ส ีเม จ ิก  แ ล ะ ส ีน ่าม ัน ใช ่ระ บ าย ร ูป ห น ังต ะ ล ุงไ ต ้ไม ด เพ ราะ ล อ ก อ อ ก ง ่าย  ส ีไม,ซ ึม เช ่า 
เน ื้อ ข อ งห น ังแ ล ะ เป ็น ส ีท ึบ แ ส งจ ึงไม 'เห ม าะท ี่จะ น ่าม าใช ่

เครื่องมือแกะหนัง เครื่องมือที่ใช่แกะรูปหนังตะลุงประกอบต้วย
ก. กระคานเขียง ต้องใช่สองแผ่น แผ่นหนึ่งเน้ือแข็ง อืกแผ่นหน่ึง 

เน้ืออ่อน เขียงเนื้อแข็งใช่ส่าหรับตอกลายต้วยตุ๋ฅดู่นัยมใช่ไม้หยี ส่วนเขียงเนื้ออ่อนใช่รองมีด 
ตัดหนังนัยมใช่ไม้ทังเพราะเนื้อนึ่ม ปลายมีดต่ฅหนังจะไม่ค่อยหัก

ข. มีดแกะ นัยมใช่มีดปลายเล็กเล่มหนึ่ง ปลายใหญ่เล่มหนึ่ง เพื่อให้ 
เหมาะกับงานและหยามตามล่าดัน

ค. ตุ๊ดดู่ นัยมใช่เบอร์ 10-17 มีจำนวนหน่ึงชุด เพื่อใช่ตอกตามตัวลายให้ 
เหมาะสมกับขนาดของลาย

ง. ฆ'อน นัยมใช่ฆ้อนช่างทอง เพราะน่าหนักพอคีกันงานแกะ 
จ. เหล็กเขียนลาย เป็นเหล็กเนื้อแข็ง ปลายแหลม มีต้ามจับขนาดเท่ากับ 

ปากทาหรือดินสอ
ฉ. สีผ้ึง มีไว้เพื่อชุบปลายมีดหรือปลายตุ๊ดดู่เพื่อ,ให้เกิดความล่ืน น่างาน

ใต้เร็วข้ึน
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ภาพตัวหนังตะลุงไม่เพืยงแต่ให้ความบันเทิงต่อสังคมเพียงธย่างเดียวเท่านั้น 
แต่สามารถให้การสืทษาต่อสังคมในแง,บุมต่างๆ เป็นสํอและชุคชี้น่าท่ีดีทางวัฒนธรรมในสังคม 
แม้ว่าในปัจจุบันสังคมจะเปล่ียนไปรวดเร็วและมืความสลับซับห้อนมาทกว่าอดีตและเรามักเชอ 
กันว่าวัทยาศาสตรสามารถไชปัญหาให้เหตุผลต่อสังคมมากกว่า แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่ากระบวน 
การผลิตรูปหนังตะลุงยังคงมือยู่ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงชองเทคโนโลยีและทันสมัยชอง 
สังคม
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รูปหนังตะลุงของชวา มาเลเซียและไทย
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รูปหนังตะลุงของชวา มาเลเซียและไทย

ร ูป ห น ัง ต ะ ล ุง ช ว า
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รูปหนังตะลุงม'แลเ'ซีย
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รุปหนงตะลุงไทย ■ ฟ^



1 2 1

รูปหนังตะลุงไทย รูปพระอิศวรทรง'โคอุIสุภร'าช
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รูปหนังตะลุงไทย รปเจ'นมอง
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p j ตัวตลกหนังตะลุงไทย (ซ้าย) เท,ง (ขวา) นุ้ย
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เรื่«งย่ชหนังตะลุงที่,ใช้เปีนตัวงย่างในการวิเคราะห์'ท้ัง 9 เร่ือง 

เร่ืองย่อ ยอดนักบุญ

พระราชาเสฐียรอำไพและพระนาง'f l ไพส์าภาครองเมืองกรุงแก้ว,โทญจนา ต้องการ 
รักษาเมืองมิไห้ยักษ์พาลีกรรณยึดเมือง จึงมีโทรเถขทางไกลถึงต่างเมืองขอให้พระธิดาทั้งสอง 
คือ สร้ายวารีและศรีวารามาปราบยักษ์ หากชนะจะยกโอรส คือเจ้าชายวงศสุริยาให้แต่งงาน
ต้วย

ทเมืองทุ่งสาลี มียอดนักบุญสาวสวยชื่อ ศรีกาญจนา มาลาพ่อ แม่ไปฟ้าบุญทอด 
กฐินสามัคคีที่วัดโพธาราม ขณะเดินทางพบเสือสมิงซึ่งต้องการเนื้อศรีกาญจนาไปให้เมียกินซึ่ง 
ห้อง 30 ปีแห้วยังไม่คลอค รุกขเทวดามาเข้าฝืนเสือสมิงว่าหากไต้กินเน้ือศรีกาญจนาแห้วจะ 
คลอดไต้ ศรีกาญจนาขอผลัด 3 วันเพ่ือไปฟ้าบุญก่อนแห้วจะกลับมาให้กิน เสือสมิงจึงยอม 
ปล่อย

เจ้าชายวงษ์สุริยา ยุพราชแห่งกรุงแก้วโกญจนาไต้มาถึกษาหาความเที่วัตนันทาราม 
มีฤษีนันธิยะเปีนเจ้าอาวาส แต่เจ้าชายวงษ์สุริยาถึกษาไม,สำเร็จเนื่องจากพบรักกับยายทิพเกสรที่ 
วัคน้ืและชอบพอกันจนทั้งครรภ์ไต้ 3 เสือน ยายทิพเกศรเปีนคนแก่แต่เสียงไพเราะเหมือน 
หญิงสาว เน่ือเจ้าชายวงษ์สุริยาจะกลับเมืองกรุงแก้วโกญจนากีไม,ทห้าพายายทิพเกสรไปต้วย 
เพราะอายประชาชน จึงให้นุ้ยและเท,งช่วยรับเปีนสามีแทน แต่นุ้ยและเท่งไม,รับ ยายทิพเกสร 
และเจ้าชายวงษ์สุริยามาสารภาพผดกับฤษีนันธิยะเรื่องรักกัน พระฤษีจึงให้ทั้งสองไปอยู่นอก 
วัคเพื่อมิให้เสียชื่อเสียง



126

ศรีกาญจนาเดินทางมาเร่ือยจนพบสจ้อยวารีและศรีวาราที่หน้าเมืองกรุงแทัวโกญจนา 
สจ้อยวารีและศรีวาราไม่เชอว่าหญิงสาวแบบนีจะนิยมย่าบุญ กล่าวหาว่าจะมาแย่งเจ้าชายวงศ 
สุริยาเกิดศวามหึงหวงจึงย่าจ้ายร่างกายทุบตีทารุณศรีกาญจนาจนเสียโฉมบาดเจ็บสาหัสจนสลบ 
ไป ฝ่ายเทวดาไต้ยินเสียงโครมๆ บนพื่นโลกจึงเล็งทิพยเนตรมายังโลกม!,(ษย์พบว่า 
ศรีกาญจนาถูกย่าจ้ายจึงช่วยเหลือเอาน่าทิพย์ชะโลมร่างกายและใหัย่าลังใจในการทิาความสืต่อ 
ไป เมอศรีกาญจนาทินแต้วไต้เดินทางต่อไปพบเจ้าชายวงศ์สุริยากลางทางและเล่าเรื่องทุกอย่าง 
ไหัทิง เจ้าชายพอใจศรีกาญจนาและขอแต่งงานต้วย แต่ถูกปฎ๊เสธเน่ืองจากศรีทาญจนานัด 
เสือสมืงไว้ ศรีกาญจนาจึงเดินทางต่อไป

เมอเจ้าชายวงศ์สุริยามาถึงเมืองกรุงแต้วโกญจนาแต้ว ทราบว่าเสด็จพ่อและเสด็จแม่ 
จะใหัแต่งงานทับสจ้อยวารีและศรีวารา จึงรังเกียจหนีออกจากเมืองไปตามหาศรีกาญจนา 
ฝ่ายยักษ์พาลีกรรณมาตีเมืองกรุงแทัวโกญจนา รบทับสจ้อยวารี ศรีวารา และไต้ฆ่าสจ้อยวารี 
ศรีวาราตายยักษ์ยึดเมืองกรุงแทัวโทญจนาและขอพระนางร่าไพอำภาเทินตัวประทัน ระหว่าง 
ทางนางร่าไพอำภาขัคขืน วิ่งหนีไปพบนางทิพเกสรไตัช่วยปราบ จนยักษ์หมดฤทธและ{ว่า 
พระนางรำไพอำภาเทินพระมารคาของเจ้าชายวงศ์สุริยา จากนั้นนางทิพเกสรจึงลาเพื่อตามหา 
เจ้าชายต่อไป

เจ้าชายวงศ์สุริยาซึ่งย่าลังตามหาศรีกาญจนาเผอิญพบปราบ ทุนกลางทาง ปราบ 
และทุนเทินบริวารของนางทิพเกสรบอกเจ้าชายว่านางทิพเทสรตายแลัว แต่เจ้าชายไม่เชอ {ว่า 
ปราบ พูนโกหก สอบถามไตัความจริงว่านางทิพเกสรใหัโกหกเพื่อเจ้าชายจะไตัตามหาศรี 
กาญจนาอย่างสบายใจ เจ้าชายเดินทางต่อไปพบศรีกาญจนาและเสือสมืง เจ้าชายดิคหาทางช่วย 
เหลือ จ้อนถึงเทวดาต้องมาช่วยศรีกาญจนาอีก เรื่องกีต้างไว้เพียงเท่านี้
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เร่ืองย่อ ของขวัญบันลือโลก

กษัตริย์รามราชกับพระมเหสีจินตนาครองนครทักษิณ มีพระ!คา1ช่ือเจ้าหญิง
บันทดา พระโอรสช่ือเจ้าชายเวชกันต์ พระชิดาและพระโอรสทั้งสองหายไปจากนครทักษิณ 
หลายวันกษัตริย์รามราข'ปลอมตัวเปีนสามัญชน ช่ือ เศรษฐีราม เสคีจชายแคนเพื่อตรวจราช 
การและสืบพระชิคา พระโอรส ระหว่างทางพบศพขุนพลพรพิทักษ์ทหารเอกอยู่กลางป่า 
เศรษฐีรามเดินทางถึงหมู่บ้านทุ่งสาลี พบชาวบ้านช่ือ สัญชัยและคู่หมั้นชื่อสาลี สัญชัยราย 
งานว่ามีทหารรังแกชาวบ้าน สรัางความเดิอครัอน เศรษฐีรามจึงจ้างให้สัญชัยปราบปราม 
พรัอมท้ังช่วยหาถูกสาว ถูกชายของตนตัวย จะมีรางวัลตอบแทน

เจ้าหญิงนันทิคา เจ้าชายเวชยันต์เดินทางเที่ยวเล่นจนหลงป่า พบนางยักษ์การดำ 
ตัองการเจ้าชายเวชยันต์เปีนสามี เกัดสี'รบกัน สัญชัยมาช่วยเหลือไตัฆ่ายักษ์จนตาย เจ้าหญิง 
นันทิดาว่ิงหนีหายไป สัญชัยไตัพนจ้าชายเวชยันต์'ส่งนครทักษิณและ!ภายหลังว่าเศรษฐีรามคือ 
กษัตริย์รามราช จากนนสัญชัยออกติดตามเจ้าหญิงนันทิตาจึงพากลับนครทักษิณ

สัญชัยเดินทางกลับบ้านพบสาลีคู่หมั้นกำลังจะแต่งงานกับดำบันเดชจึงตัดใจจากไป 
ต่อมาแม่ของสาลี!ความจริงว่าสาลียอมแต่งงานกับกำนันเตชเพราะหาเงินมารักษาแม่โดยไม่ไตั 
รักกำนันเตช แม่จึงสนับสนุนให้สาลีออกตามหาสัญชัย สัญชัยต่อว่าแสดงความรังเกียจขับไล่ 
สาลี สาลีหนีไปบวชชีขณะตั้งครรภ์กับสัญชัย หลังจากสาลีบวชแลัวทีคลอดถูกช่ือสาริกาและ 
หายไป ชาวบ้านต่างทีพูดว่าสาลีโดดหน้าผาตาย เมื่อสาริกาโตขึ้นจึงออกหาแม่โดยมีพูนเปีน 
เพื่อนเดินทางมาพบสืงหดำชื่งเสืาหีบของขวัญบันคือโลกอยู่ สังห้ดำถามไถ่สาริกา'จึงไตัค-วาม 
สาริกา คือลูกสาวสาลีและสัญชัย น้าหากอยากจะพบพ่อแม่ตัองทัางานให้สังหดำอย่างหนึ่ง 
คือ นัาหีบของขวัญบันลือโลกนี้ไปให้สัญชัยและเจ้าหญิงนันทิดาในวันแต่งงาน และห้ามเปิด 
หีบก่อน มัฉะม้ันจะเปีนอันตราย

กษัตริย์รามราชมอบงานให้สัญชัยทัาหน้าที่ไปรบกับเมองอุดร หากชนะจะให้แต่ง 
งานกับเจ้าหญิงนันทิตา เจ้าชายเวชยันต์ขอตามไปตัวย ขณะท่ี'สัญชัยและเจ้าชายเวชยันต์กำลัง
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หลับกลางป่า ชุนพลพรพิทักษ์ซึ่งเป็นลูกยักษ์เมืองโลกาวินาศปลอมตัวแปลงร่างไม่พอใจคิด 
วางแผนสำจัดสัญชัยเพราะไม'ต้องการให้แต่งงานกับนันพิดา จึงวางยาสลบเจ้าชายเวชยันต์แล้ว 
พาไปช่อนใส่ศวามสัญชัยว่าหลอกพาเจ้าชายเวชยันต์มาลอบปลงพระชนษ์ ชุนพลพรพิทักษ์ 
ตัวปลอมจับสัญชัยกลับนครทักษิณ กษัตริย์รามราชโกรธมากฟ้งความข้างเดียวโดยไม่ไต่สวน 
ส่ังไ!ระหารชีวิตสัญชัย ขณะท่ีชุนพลสำลังจะประหารชีวิตสิงห์ตำมาขัดขวาง ชุนพลพรพิทักษ์ 
ตัวปลอมกลัวแผนแตกคิดการชั่วลักลอบเข้าห้องบรรทมกษัตริย์รามราชแล้วล้มไปเมือง 
โลกาวินาศ ให้พ่อยักษ์ของตนปลอมตัวเป็นกษัตริย์รามราชแทน กษัตริย์รามราชตัวปลอม 
บงคับให้เจ้าหญิงนนทัดาแต่งงานกับชุนพลพรพิทักษ์ตัวปลอม แต่เจ้าหญิงษันทัดาและมเหสี 
จันตนาไม'ยอม กษัตริย์รามราชตัวปลอมและชุนพลพรพิทักษ์ตัวปลอมยักษ์ 2 ตนพ่อลูกคิด 
แผนล้ายอีกประกาศให้สัญชัยเข้ามอบตัวภายใน 7 วัน ไม,เช่นนั้นกษัตริย์รามราชต้องตาย
หากสัญชัยมาสิงห์ตำกึฅงตามมาต้วยจะไต้สำจัดทั้งสิงห์ตำและสัญชัย เรื่องล้างไล้เพียงเท่านี้

เร่ืองย่อ อภินหารมนุษย์ดาวอังคาร

เจ้าเมืองธานีศรีวิไล มีภรรยาเป็นหญิงม่ายชื่อนางทองคัานีลูกตดชื่อสำดวน 
เจ้าเมืองธานีศรีวิไลมีพระโอรสชื่อ เจ้าชายเดชา ซึ่งเกดจากพระมเหสีเติม พระธิดา'ช่ือราณี 
ลำดวนชอบเจ้าชายเดชาแอบมาหาในเวลากลางคินแต่เจ้าชายไล่ไปเพราะไม่รัก ลำดวนโกรธจึง 
ขู่ว่าจะท่าให้เจ้าชายเจ็บช่ัา ลำดวนฟ้องเจ้าเมืองธานีศรีวิไลใส่ความว่าเจ้าชายเดชาปลุกปลา 
เจ้าเมืองพีงความข้างเดียวเชื่อลำดวนจึงไล่เจ้าชายเดชาออกจากวัง

เจ้าหญิงราณีออกตามหาเจ้าชายเดชาเพราะไม่เชื่อว่าพระเชษฐาจะประพฤติชั่วฝ่ายเจ้า 
เมืองธานีศรีวิไลเห็นว่าพระธิดาคือเจ้าหญิงราณีทายไปจึงออกตามทาพบพ่อมดกลางทางถูกพ่อ 
มดหลอกจับตัวไปขังไล้ในสำแล้วแปลงร่างเป็นเจ้าเมืองธานีศรีวิไลแทน เม่ือมาพบเจ้าหญิง
ราณีจึงคิดปลุกปลา ดารณีซึ่งเป็นมนุษย์คาวอังคารมาช่วยไล้ แห้จริงแล้วดารณีคือ บุตรชาย 
พระอินทรีซึ่งถอดดวงใจไล้ท่ีดาวอังคาร มีความสามารถเหนือมนุษย์ พระอินทรีต้องการให้
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ดารณีลงไปช่วยเหลือเต้าหญิงราณีและเต้าชายเดชา ฝ่ายเต้าชายเดชาเดินทางไปสืกษาหาความ! 
พบยักษ์ที่ต้องการกินเนื้อมนุษย์จึงต่อเ!กับยักษ์จนยักษ์ตาย สาลีไต้พาเต้าชายไปรํ่าเรียนวิชา
ความ!กับพระฤษี สาลีกับเต้าชายเตชารักใคร่ชอบพอกัน เม่ือเต้าชายเดชาไปถึงเม่ือธานีศรีวิไล 
แล้วก็หลงนางลำดวนจนลืมสาลี เมื่อสาลีตามพบ เต้าชายเดชาพูดจาคูถูกถากถางสาลี สาลี 
เดินทางกลับระหว่างทางพบเศรษฐีใจบุญช่วยอุปการะ

ฝ่ายนางลำดวนเริ่มคิดชั่ววางยาสลบเต้าชายเดชาแล้วแอบไปหา!รักคิดฆ่าเต้าชาย 
เดชาโดย!มมาไต้ที่วัครัางเอาใบไม้นุมเผาไฟ ลำดวนและ!รักเข้าใจว่าเต้าชายเดชาตายแล้วจึง 
รีบกลับไป เม่ือเต้าชายเดชาพีนั้ขึ้นมาปรากฎว่าเพียงไฟไหม้เสือม้า ตัวเองรอดตาย!ว่าเป็นแผน 
ชั่วของลำดวน เต้าชายสำนีกไต้กลับไปหาสาลีจนพบ แต่สาลีโกรธขับไล่ไสส่งเต้าชายกลับไป 
หาพระฤาษีแล้วเล่าเรื่องใต้ฟ้ง เดชายอมรันผิด จากน้ันเต้าชายเตชา พระฤาษีและนุ้ยไปหา 
สาลีท่ีบ้านเศรษฐีใจบุญอกแต่ไม,พบเพราะสาลีตัดสันไจบวชชีไม,ยอมสืท จึงตามมาพบท่ีวัด 
เต้าชายเดชาจึงบวชต้วยที่วัคเดียวกัน เรื่องล้างไต้เพียงเท่านื้

เร่ืองย่อ วิญญาณพยาบาท

นครหลวงไพศาลีรความเจริญมาหลายยุคหลายสมัย เจริญอุดมสมบุรณ์ พระราชา 
วงศ์นารายณ์และพระนางพัชนีเป็นเต้าเมือง พระโอรสคือเต้าชายเด่นชัย พระราชาและ 
พระราชินีหวังจะใต้พระโอรสครองราชย์ต่อ จึงส่งไปคืกษา เวลาผ่านไป 3 ปี เต้าชายเด่น 
ชัยยังไม่กลับ ย่างปีท่ี 4 มเหตุการณ์ประหลาด คือ ม้าลนคาชั่งเป็นม้าคู่พระท่ยพระราชาหาย 
ไใ!ไรัร่องรอย จึงออกตาม

ขณะที่ไนวังไม่มพระราชาครองเมือง ไ(นพลอนันตชัยคดจะล่วงเกินพระนางพัชนี 
เพราะหลงใหลความงาม แต่พระนางศรีนุคนธ์ชั่งเป็นพระกนิษฐามาช่วยไต้ อุนพลอมันตชัย 
เสียท่าจึงรีบหนีออกจากวังไป พระราชาวงศ์นารายณ์ชั่งเสด็จตามหาพระโอรสและม้าลนต่าก็ 
มาอยู่กับพระนางสรัอยสนเต้าเมืองกาแก้วเป็นเวลา 1 ปีแล้ว จึงคิดจะกลับนครไพศาลี แต่ 
พระนางสรัอยสนหน่วงเหนี่ยวไต้รอใต้คลอดสูกก่อนจึงค้อยไป
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เจ้าชายเด่นชัยขณะกำลังศึกษาชอบพอทบ'สุขไจ เจ้าชายเด่นชัยลากลับนครไพศาลี 
ให้สัญญาว่าจะกลับมาสู่ขอสุขใจตามประเพณภายหลัง เม่ือเจ้าชายเด่นชัยมาฉงนฅรไพศาล
พบว่าพระนางศรีสุคนธ์ถูกเสือมเรียมฆ่า โดยพระนางสจ้อยสนจ้างฆ่าพระนางพัชน แต่เสือ 
เรียมยิงผิดเข้าใจว่าพระนางศรีสุคนธ์คือพระนางพัชนี เจ้าชายเด่นชัยแรื่องราวต่างๆ เพราะ 
วิญญาณพระนางศรีสุฅนธ์มาปรากฎเล่าเหตุการณ์ให้พีงจึง«อกติดตามเสือเรียมและชุนพล 
อาเนตชัย ยังไม1มีโอกาสกลับไปหาสุขใจ สุขใจไม,ทราบสาเหตุก็น้อยใจจ้งลาบวชตลอดชัวิต

พระนางพัชนีลอกติดตามพระราชาวงศ์นารายณ์ ถูกยักษ์จับตัวไปนครอสุรและ 
บังคับให้เปืนภรรยา พระนางพัชนีไม่ยอม นุจรีถูกสาวยักษ์มาช่วยไว้และออกอุบายแนะนำ 
พระนางพัชนีว่าให้ต่อรองกับพ่อยักษ์รอให้พระราชาวงศ์นารายณ์ตายก่อนจึงจะแต่งงานคัวย 
เพราะประเพณีมนุษย์มีสามีทีเคืยว 2 คนไม่ไคั ต่อมาพระนางพัชนีให้นุจรีช่วยพาหนี
เมื่อยักษ์เจึงออกติดตาม

เจ้าชายเด่นชัยขณะออกตามล่าเสือเรียมและขุนพลอนันตชัยก็พบตวงน้อยลูกสาวเสือ 
เรียมและรักใคร่ชอบพอกัน โดยควงน้อยโกหกว่าไม่มีพ่ลแม่ ต่อมาเสือเรียมกลับมาบ้านเยี่ยม 
ดวงน้อย จ้ว่าควงน้อยมีสามีเป็นเจ้าชายเด่นชัยก็จ้สึกกลัวและละอายท่ีตนรันจ้างฆ่าพระนาง 
พัชนี เจ้าชายเด่นชัยฆาจ้ภายหลังว่า พ่อของดวงน้อยคือเสือเรียม จึงโกรธบังคับให้ดวงน้อย 
พาไปตามหาเสือเรียม เรื่องคัางไว้เพียงเท่านี้

เร่ืองย่อ ราช่นีตอกหญ้าเจ้าฟ้าพเนจร

ท้าวธรรมราชาและพระมเหสีประภาวตไม่มีพระโ»รสและพระธิดา กังวลว่าจะไม, 
มีใครครองราชย์ต่อ จึงคัดฉะนำลูกคนอนมาเลียงแทนแต่พระมเหสีทดทานไว้เพราะเกรงว่าจะ 
เป็นคน,ช่ัว ท้าวธรรมราชาจึงเปิดเผยความจรังที่เก็บไว้เป็นความลัน 20 ปีว่า ขณะท่ีท้าวธรรม 
ราชาทรงเยี่ยมประชาชนพบผู้หญ้งสาวงามสามัญชนคนหนึ่งถูกใจมาทจึงไคัเปีนภรรยา 
ช่ือศรีประไพ มีลูกฝาแฝดชาย 2 คน คัดจะตามหาลูกแฝดชายเพื่อกลับมาสืบราชสมบัติต่อ 
จึงสั่งให้นายดิกไปตามหา
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ศรีประไพปีจจุบันตาบอด มีล ูกแฝดชาย ช่ือกรีศักดิ!และยศ อายุ 20 ปี แฝดพ่ี 
ออกหายารักษาแม่ แฝดน้องเฝ็าปรนใโน้ตแม่ ต่อมายศแฝดน้องหลงผู้หญ้งชื่อ สุขใจ สุขใจ 
ให้เสือกระหว่างเมียแตะแม่ หากเสืคก","'สุขใจก็จะไปหากเสือกสุขใจก็ให้ทิ้งแม่ ยศเสือกสุข 
ใจแตะพาแม่ไปท้ิง ศรีประไพร้องฅรํ่าครวญจนเป็นถมสลบไป นายดิกมาพบโดยไม่ร้ว่าเป็น 
ศรีประไพจึงพาตัวไปพบท้าวธรรมราชา

กรีศักดิแฝดพี่พร้อมตัวยเท,ง นุ้ย เดนทางหลงป่าพบนางยักษ์ป่าฝาลังต้องการกน 
เนื้อมนุษย์ กรีศัทดขอผลัดผ่อนต้องการหายารักษาตาแม่ก่อน นางยักษ์ป่าจึงมลบดวงแต้วไป 
รักษาตาแม่แต่ต้องกลับมาให้ยักษ์ป่าก่น เม่ือกรีศักดิกลับน้านไม่เจอแม่ เมื่อร้ว่ายศทิ้งแมก 
โกรธและบังคับให้พาไปหาแม่ เมื่อกรีคักดิเดินอ ผตามหาแม่ถึงเมืองโพธสามต้นพนลูกสาวเต้า 
เมืองโพธสามต้น ชื่อรจนาพร ตงคำถามสามข้อเพี่อเสือกภู่ครอง กรีศักดิตอบไต้แตะไต้แต่ง 
งานทับพระธิดารจนาพร แต่อยู่ไต้ระยะหนึ่งทรีศัทดต้องหน้ไใเหาแม่พนแมทิ้เมืองของท้าว 
ธรรมราชา ปาควงแต้วรักษาตาแม่จนหายแต้วลาพ่อแม่ไ!เหายักษ์

กล่าวถึงเมืองสาวัตลีซึ่งเป็นเร้องของราชินดอกหญ้าเต้าฟ้าพเนจรอกครอบครัวหนึ่ง 
จินดาเป็นลูกของน้องสะใต้ท้าวปทุมวัน แม่ของจินดาต้องหนออกจากวังเนื่องจากท้าวปทุมวัน 
คัดล่วงเก่น ต่อมาจินดาไต้รํ่าเรียนวชาทับพระฤามีพบรักทับหญ้งชาวน้านชื่อ ลอยสาคร 
วันหน่ึงขนเะท่ีจินดาออกไปคำธุระข้างนอกถึงเมืองนครจงแต้วไต้ช่วยเหลอเต้าเมืองนครจงแต้ว 
ไม,ให้ยักษ์จํน้ถูทสาวก่น ยักษ์เสียทยอมแพ้แตะยกสุปราณลูกสาวให้ เต้าเมืองจงแต้วขอบใจ 
จินดาแต่งทิ้งให้เป็นขุนพลและยกพระธิดาสุวรรณเรขาให้ จินดายังไม่ไต้รันเพราะตัวเองยาก 
จนแต้วก็จากไป เมื่อจินดาเดินทางต่อไปถึงเมืองสาวัตถึพบพระยาธรรมรงค์ซึ่งหาหลักฐานไต้ 
ความจริงว่า จินดาเป็นผู้ครองสมบัตัส่วนท้าวปทุมวันและมเหสีปีนมาลีไม'มีสิทธเน่ึชงจากแย่ง 
ชิงบัลลังก์ จินดาจึงไต้ครองบัลลังก์แทนอยู่อย่างมีความสุข กลับไปรันลอยสาคร 
สุวรรณเรขๆและสุปราณท้ิงเป็นสนมเอกอันคัน 1 2 และ 3
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เม ื่อท ้าวปท ุมว ัน  ม เห ส ีป ีน ม าล ีแ ละโอรส จ ัน ท ร ังส ี หมดอำนาจวาสนามาอย ู่

กระท ่อมในป ่าย ังค ิดร ้ายจะช ิงบ ัลล ังก ์ค ืน  พ ระม เห ส ีป ีน ม าล ีห ้ามไว ั แต ่จ ันทร ังส ีไม 'ฟ ้งกล ับไป 

หาเรื่อง ลอยสาครและจ ินดา ลอยสาครนอนอย ู่ในห ้องคนเด ียวในปราสาท จ ันทร ังส ีแอบเข ้า 

ไปในปราสาทแอบนอนข ้างๆ โดยลอยสาครไม,ร ู้ต ัว จ ินดาเข ้ามาในห ้องเห ็นผ ู้ชายว ิ่งหนออก 

นอกห ้องเข ้าไจผ ิดว ่าเป ีนชาย! จ ึงโกรธและไล ่ลอยสาครออกน อกว ังไป  เร ื่องท ้างไว ัเพ ียงเท ่าน ี้

เร่ืองย่อ หักเหลี่ยมคนดัง

จันทร์เพ็ญ ย่าม และแม่ เดินทางมาพบเศรษฐีอำบันเรื่องผู้เงิน เศรษฐีคิดทั้งตัน 
ท้ังดอก ย่ามไมมเงินจ่ายขอผลัด เศรษฐีจึงขอจันทร์เพ็ญเป็นภรรยาแทนแท้วจะยกเล่ทหนี้สืน 
ท้ังหมด จันทร์เพ็ญไม่ยอมทะเลาะและต่อผู้กัน เศรษฐีรงย่ามีจนตาย ส่วนจันทร์เพ็ญและแม่ 
สลบ เศรษฐีสั่งให้ดูกน้องพาแม่จันทร์เพ็ญไปขายซ่อง ส่วนจันทร์เพ็ญเมื่อนี้!เขนมาก็ไม,ยอม 
เป็นภรรยาเศรษฐี พอดีกับพระบุญธรรมมาหาเศรษฐีที่บ้าน ถามเรื่องฅรูแปลกถูกยิงตาย 
เศรษฐีบอกชดไม่รู้เรื่องและใส่ความครูนคร แต่พระบุญธรรมบอกว่าครูนครไม่ไตัยงเพราะวัน 
ที่ครูแปลกตาย ครูนครอยู่กับพระบุญธรรม เศรษฐีจึงรับปากพระบุญธรรมว่าจะสืบเรื่องนี้ให้ 
จันทร์เพ็ญถือโอกาสนี้หลบหนีมาพบครูนคร จันทร์เพ็ญให้ครูนครช่วยตามหาแม่ หากพนจะ 
ยอมแต่งงานตัวย ครูนครตามแม่ของจันทร์เพ็ญพบทุกขายอยู่ในซ่องและพาตั]รวจทะลายซ่อง

เศรษฐีกำนันแท้นใจท่ีพระบุญธรรมมาขัดขวางตนกันจันทร์เพ็ญ เศรษฐีจึงวาง 
แผนพาตำรวจปลอมมาจันพระบุญธรรมที่วัตข้อหาฉุดหญิงสาวมาไว้ที่วัด พระบุญธรรมกับ
พรรคพวกต่อผู้และยังกัน เศรษฐีถูกยังขาหักบาดเจ็บหนีไใเ ต่อมาเศรษฐีวางแผนใส่ความแว้ง 
ความตำรวจว่า พระบุญธรรมเป็นหัวหน้าโจร ครูนครเป็นสทุนลักพาจันทร์เพ็ญคนรันใช้ 
บ้านเศรษฐีหนีไปและเร่งตำรวจไห้ไปจันทุมคืนน้ี ซี่งเปีนแผนเศรษฐีล่อตำรวจเบนความสนใจ 
มาท่ีวัด เพื่อที่ตนจะไตัถือ'โอกาสน้ีลักลอบแลกเปลี่ยนอๆ'ๅธสงครามกันยาเสพตด แต่แผน
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แตกเศรษฐีกับพวกถูกตำรวจฉับกุมใ# ท่ีแข้ตำรวจที่ตนแต้งความอยู่!ท!คือ พ.ต.ท.ธรรมศักคึ้ 
เป็นคนเสียวกับพระบุญธรรม ส่วนครูนคร คือนายอำเภอนพพร เศรษฐีลูทตัคสินอำคุก 
เรึ๋องก็จบเพยงเท่านี้

เร่ืองย่อ บุญบันดาล

นครอโยธยา พระเต้าโทสัน พระนางป่นเทวีปกครองบ้านเมืองอยู่ร่มเยีนเป็นสุขจน 
ชราต้องการให้พระโอรสเทพบุรัตน์อภิเษกสมรสกับเต้าหญิงดารา เมืองเหมรา แต่พระโอรส 
เทพบุรัตน์หนีทารอภิเษกสมรสเพราะไม,ชอบเต้าหญิงดารา เนื่องจากมารยาททราม

ที่นครประสาน เต้าเมืองเทพประสืทธมีพระรคา ชอ ศรีสุดารัตน์ ไต้รันจดหมาย 
จากเมืองต่างๆ ขอแต่งงานกันเต้าหญิงศรีสุดารัตน์ เต้าหญิงจึงต้ังกติกาว่าจะตั้งคำตอาเ 3 ข้อ 
ข้าใครตอบไต้ไม่ว่าจะเป็นเต้าชายหริ«คนสาม่ญทีจะแต่งงานด้วย พญายักษ์นิลพรรณเม่ร)เข่าว 
จึงส่งลูกชายชอ นิลกาล ไปสมัครแข่งตอนปีญหา โดยยักษ์นิลกาลตั้งกติกาขึ้นเองใหใช้คำลัง 
ข้คู่แข่งขัน สรัางความไม่พอใจแก่เต้าเมืองเทพประสัทธี้แต่ไม่มีใครทข้าขัดขวาง

เต้าชายเทพบุรัตน์ ปลอมตัวที]นชาวบ้านขณะเตินทางถึงหมู่น้านบางอดพบ เท่ง 
บุ้ย จึงชวนไปหางานท่า ขณะเตินทางพบนางยักษ์ซาตังต้องการตัวเต้าชายเทพบุรัตน์เปีนสามี 
ขณะต่อ'แกัน'อยู่ยายทิพย์อุบลมาช่วยไว้ เต้าชายกล่าวขอนคุณและจะให้รางว้ลตามแต่จะขอ
ผายทิพย์อุบลจึงขอแต่งงานกับเต้าชายเทพบุรัตน่แต่เต้าชายไม,ยอมเห็นว่าแก่ ยายทิพย์อุบลเสืย 
ใจมาก ความจริงแข้วยายทิพย์อุบลที]นสาวสวยอายุ 18 ปี สวรรค์ส่งมาเกิดเพ«สรัางคุณ 
งามความสีจึงต้องใส่เกราะคนชราบังกิเลสตัณหา แข้ว 7 วัน ทิพย์อุบลต้องกลับมารายงาน 
การกระท่าของตนต่อเต้าอาวาส ฝ่ายเต้าอาวาสเห็นว่าเม«ครบ 7 วัน แข้วทิพย์อุบลยังไม่กลับ 
วัดจึงออกไปสืบความ ทิพย์อุบลเสืยใจที่เต้าชายเทพบุรัตน์ไม่แต่งงานด้วย เท่งเป็นผู้เสียวท่ี 
สงสารเห็นใจทิพย์อุบลจึงถอดร่างให้เท,งเห็นคนเสียวว่าตนเป็นผู้หญิงสาวสวยอายุ 18 ปีจริง
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ณ บ้านนาสาร นายสายชล ยอดทอง ถูกหมี มักสำน้อย เ1าถังคุยกันเร่ืองการ,สำ 
ไร,•สำนๆ  ผู้เรื่องเจ้าฟ้าศรสุดารตม์ต้ังสำถามหาพู่เลยทิตจะไปเสั่ยงโชคจึงเดินทางหาผู้ผู้เพอสน 
สำตอบ ขณะเดิวิงทางกลางปาไต้พักแรมท่ีศาลาจ้างซ่ีงมีวิญญาณใ]เจ้าเฟ้าศาลา ใ]เจ้าปรากฎตัว 
ให้สายชลและพวกเห็นบอกว่าหากผู้ใดไม,มีธรรมะแจ้วมาอยู่ท่ีศาลาน้ีจะต้องตายใ]เจ้าให้สายชล 
และพวกรอดประดูฝ็ แจ้วผู้สำตอบ เรื่องคงห้างไจ้เพียงเท่านี้

เร่ืองย่อ ราชาห้าบัลลังก์

จ้กรพรรดจตุมาแห่งเมทงอารยันตเมืองมีลทะไต้ จากนี้นจึงปลงพระชนม์ประมุขมล 
กะ ส่วนพระโอรสแฝด 3 คนของประมุขมืลกะโหรพยากรณ์ว่าจะไต้เป็นไหญ, หน่ึงในสาม 
จะไต้เป็นราชาห้าบัลลังก์ จักรพรรดิจตุมาจึงสั่งให้ปลงพระชมม์ต้วย พระโอรสองค์ท่ีหนึ่ง 
ช่ือดาวสุวร๚ณโดนทุนตแต่ไม,ตายเพราะมีเสืยงหลวงใ]สุดประทัตขอชีวิตไว้ พระโอรสองค์ท 
สองซอคาวแตงถูกถ่วงน่า พระโอรสองคท์ 3 ชื่อดาวชมพูถูกใยนบนกองไฟ

เวลาผ่านไป 20 ÎI ทารกตั้งสามยังไม,ตายมีผู้น่าไปชุนเลี้ยงโดยโอรสตั้งสามต้อง 
แยกกันไม,ผู้จักกันเลย เจ้าชายดาวสุวรรณนี้นหลวง!]ชุดประทัตน่ามาเลยง เจ้าชายดาวแดงมี 
พระอาจารย์ส่ังสอนวิชาน่ามาเลี้ยงไว้ตั้งทองโจรผู้ชาตมืลกะ โดยเจ้าชายดาวแดงเป็นหัวหน้า 
โจร ช่ือคงคา ส่วนเจ้าชายดาวชมพู มีพญาไฟน่ามาเลี้ยงใจ้ชื่อว่านายเกโท๊ ต่อมาเจ้าชายตั้ง 
สามผู้เรื่องตนเองจึงทิดตามจ้างแห้นศัตรู

จักรพรรดจตุมา ทิดแผนชั่วจ้ายอยากเป็นราชาห้าบัลลังก์ ทิดกำจัดศัตรูโดยตนเอง 
ไม,ต้องเหนึ่อยแรง จึงประกาศไห้มีการประลอง!เมือที่พระราชวังยมนา หากใครชนะจะไต้
เป็นราชาห้าบัลลังก์ คงคาและนายเทโก๊ทิดไป!เระลอง!เมือ คงคาไปถงก่อนรบชนะเมอชนะ 
แจ้วผู้ชนะต้องกระโดดลงไนสระน่า ที่ศาลแม่คงคาเพอจ้างบาป ทากโผล่ช้ืนมาไต้จะไต้เป็น 
ราชาห้าบัลลังก์ คงคากระโดดลงไปแต่ยังไม,ช้ืนมา ตั้งนี้เพราะในสระนี้าน้ีนจักรพรรตั้จตุมา 
แอบใส่กรงเหล็กไว้ใต้สระนี้า ใครกระโดดลงไปกีจะถูกขงในทรงเหล็ก
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ส ่วนนายจ ิ้กโก ีเด ินทางมาถ ึงหล ังจากการประลอง?เม ือส ิ้นส ุดแห ้ว จ ักรพรรด ิจต ุมา 

ค ิดว ่าเป ีนคงคาจ ึงวางแผนช ั่วต ่อไป ส ่งไปหาเจ ้าหญ ๊งแก ้ว ■ {[พ,นต ัวปลอม'โดยหาผ ู้หญ ิงทหน ้าตา 

คห้ายเข ้าหญ ิงแห้วสุร ิย ัน เม ื่อนายจ ิ๊กโภ ัเด ินทางไปถ ึงแห ้วให ้ฆ ่าเส ีย

ฝ ่ายเข ้าชายคาวสุวรรณเด ินทางไปแต ่งงานก ับเข ้าหญ ิงสนธยาท ี่เม ืองว ัท ิญญานคร 

และ!ว ่าม ีชายหน ้าตาเหม ือนก ันสวมรอยแต ่งงานก ับ เข ้าหญ ิงสนธยาแห ้วน ั่นค ือนายเทโก,น ั่นเอง 

เจ ัาชายคาวส ุวรรณ จ ึงตามหานายจ ิกโก ๊ท ี่สนามประลองย ุทธ ์เม ืองยมนา เร ื่องห ้างไห ้เพ ียงเท ่าน ี้

เร่ืองย่อ ตราไห้ในตวงใจ

20 ปีท่ีผ่านมา ยักษ์นุชิตฆาตเมืองสุวรรณรัตนา ห้าววงศ์อมรช่ืงเปีนเข้าเมืองต,อเ! 
แห้วพ่ายแห้ จึงตกเปีนเมืองขึ้นยักษ์ถึง 5 ปี ตราสวรรค์เป็นหญิงศษย์วัดมีฤทธมากมาปราบ 
ยักษ์นุชิตจนชนะประกาศอิสรภาพไม่เป็นเมืองขึ้นยักษ์ ห้าววงศ์อมรจึงแต่งตั้งตราสวรรค์เป็น 
มเหสืองศ์ที่สาม มเหส่องศ์แรกช่ือ จัารัสทินกร มีโอรสชื่อพรสาคร มเหสีองศ์ที่สองชื่อ
เกสรอิสรา ไม่มีโอรสหรัอธิดา หลังจากเมืองสุวรรณรัตนาชนะยักษ์แห้ว ประชาชนอยู่อย่าง 
มีความสุข ต่อมามีเหตุการณ์ไม,คาดฝืน คือ มีนกยักษ์ฉกตัวพระโอรสพรสาครไป 
ตราสวรรค์จึงอาสาไปตามหาพรสาครเอง

นกยักษ์ที่ฉกพระโอรสพรสาครไปคือ ยักษ์นุชิต แปลงร่างมาน่ันเอง ขณะบิน 
ผ่านวัคแม่ชีแห่งหน่ึง แม่ชีเห็นเข้าจึงใช้ไม้เห้าวัเศษกวักจนนกกระเต็นและช่วยเจัาชายพรสาคร 
ไห้ไห้ จากนั่นเข้าชายพรสาครจึงลาแม่ชีเดินทางกลับเมืองสุวรรณรัตนา เทพดนตรีซงเปีนหญิง 
งาม สวรรค์ส่งมาให้รอเนี้อคู่ ช่ือ พรสาคร แม่ของเทพดนตรีท่านายไห้ว่า ความรักไม,ราบ 
ร่ืน มีเคราะห์ หากเจอพรสาครแห้วให้เป็นคู่หมันกันก่อนแห้วค่อยแต่งพีหลัง เมื่อถึงเมือง 
สุวรรณรัตนาแห้ว หากเทพดนตรีเสียตัวกลางป่าจะมีทุกข้ภัยเทิดข้ึน ขณะเทพตนตรีและพร
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สาครห้างแรม,ไนป่า นางยักษ์พันธุกะมาลักตัวพรสาครไปเป็นสามี เทพดนตรีเมื่อตื่นข้ึนพบว่า 
พรสาครหายไปจึงออกตามพ'!'อมตัวยเท,ง นุ้ย เมื่อพบกนจึงนุ้รบ เทพดนตรีนุ้ไม่ไตัจึงดีดพ่ฒ 
เรียกพ่อซึ่งเป็นรามธุ[รใช้ขวานฆ่ายักษ์พันธุทะจนตาย เทพดนตรีและพรสาครพักกลางป่าเป็น 
สามีภรรยา ขณะหลับพรสาครถูกผืนางยักษ์พันธุกะสังร่างไม'เตัว ด่าว่าขับไล่ไสส่ง
เทพดนตรี เทพดนตรีเสียใจจึงไปบวชและพบพระราชินีตราสวรรค์ซึ่งกำลังตามหาพรสาคร 
เทพดนตรีเล่าเรื่องทั้งหมดไห้ฟ้ง ตราสวรรค์จึงตามไปพบพรสาครอยู่ทับศพยักษ์เห็นว่าไม่
ปกติจึงจับไปหาฤษีสุภํททะช่วยแก้ไขไตั พรสาครจึงกลับไปหาชิเทพตนตรี ฝ่ายยักษ์ถูชิตมา 
อยู่หน้าเมืองสุวรรณรัตนาแอบเข้าไปในห้องห้าววงศ์อมรซึ่งบรรทมหลับทับมเหสีเพชรอสรา 
ยักษ์นุชิตแปลงร่างเป็นเทวดาแอบเข้าผืนห้าววงศ์อมรว่าพระนางตราสวรรค์ไม่ไตัไปตามหา 
พระโอรส แต่กลับมีเทับชายอื่น หากกลับมาให้ฆ่าเสีย เรื่องคงห้างไห้เพียงเท่าน้ี
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นางสาวอนทรา สุวรรณ เกดวันท่ี 20 พฤศจักายน พ.ศ. 2502 ที่อำเภอเมองฯ จังหวัด 
สบุทรปราการ สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ศึลปศาสตรบัณฑิต สาขาภาษาไทย
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เมอพ.ศ. 2524 เข้าศึกษาต่อในหลักสุตรนเทศศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน ภาศวิชาาฑรส่ือสารมวลชน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
เมอพ.ศ. 2538 ป้จจุบันประกอบอาชีพรับราชการ ตีาแหน่ง$จัดรายการ ระดับ 7 
สถานวิทยุกระจายเสืยงแห่งประเทศไทย จังหวัดนครศรีธรรมราช กรมประชาส้มพันธ
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