
CHAPITRE VI

CONCLUSION

T o u s  l e s  c r i t i q u e s  s o n t  u n a n i m e s  p o u r  p r o u v e r  q u e  d a n s  s o n  

t h é â t r e ,  I o n e s c o  s ’ am us e  à d é m o l i r  l e  l a n g a g e  e t  q u e  l a  r u i n e  d e  

c e  l a n g a g e  e n t r a î n e  c e l l e  d e  l a  c o m m u n i c a t i o n .  T o u t e  s o n  o e u v r e  

d r a m a t i q u e  o f f r e  l e  s p e c t a c l e  d e  l ’ homme q u i  s o u f f r e  d e  n e  p a s  

m a î t r i s e r  l a  p a r o l e ,  s i  a b s u r d e  v e u t  d i r e  i n c o m p r é h e n s i b l e ,  s o n  t h é â t r e  

l ’ e s t  p a r c e  q u ’ i l  s a p e  l e s  b a s e s  d e  l a  c o m m u n i c a t i o n .  Da ns  l e  d i a l o g u e ,  

I o n e s c o  j o u e  a v e c  l e  l a n g a g e  e t  l u i  r è g l e  s o n  c o m p t e :  d ’ u n e  p a r t ,

i l  e x p l o i t e  t o u t e s  l e s  p o s s i b i l i t é s  l i n g u i s t i q u e s  ะ r é p é t i t i o n s ,  

d ’ é n u m é r a t i o n s ,  a u t o m a t i s m e s ,  p r o v e r b e s  t r u q u é s ,  j e u x  d e  s o n o r i t é s ,  

e n c h a î n e m e n t s  a b s u r d e s  d e  m o t s  e t  c a l e m b o u r s . . . ;  e t  i l  d é n o n c e  d e  

l ’ a u t r e  l a  c r i s e  d e  l a  p e n s é e ,  d o n t  l e  l a n g a g e  f i g é ,  d é s a g r é g é ,  n ’ e s t  

q u e  l e  s i g n e : < < I l s  n e  s a v e n t  p l u s  p e n s e r ) ) 1 d i t - i l  d e  s e s  p e r s o n n a g e s .

Or,  au  t h é â t r e ,  comme d a n s  l a  v i e ,  l e s  m o t s  h o r s  d e  l e u r  

c o n t e x t e  d e  c o m m u n i c a t i o n  s o n t  p a r o l e s  m o r t e s ,  non  s i g n i f i a n t e s .  La

I o n e s c o ,  Notes et  con tre -notes ,  p. 253.



167

p h r a s e  d e  Mme S m i t h :  " T i e n s  i l  e s t  9 h e u r e s " 2 n ’ e s t  a b s u r d e  q u e  p a r c e  

q u e  l a  p e n d u l e  f r a p p e  d i x - s e p t  c o u p s .  On n e  p o u r r a i t  s a i s i r  l e  s e n s ,  

v o i r e  l e  n o n - s e n s  du  d i a l o g u e  t h é â t r a l  s a n s  t e n i r  c o m p t e  d e  l a  

s i t u a t i o n ,  du c o n t e x t e  où i l  e s t  p r o f é r é .  D’ où l ’ i m p o r t a n c e  p r i m o d i a l e  

d e s  d i d a s c a l i e s ;  c a r ,  " c e  q u e  d é s i g n e n t  l e s  d i d a s c a l i e s ,  c ’ e s t  l e  

c o n t e x t e  d e  l a  c o m m u n i c a t i o n " . 3

L e s  p a g e s  q u i  p r é c è d e n t  o n t  m o n t r é  q u e ,  d a n s  l e s  r a p p o r t s  a v e c  

l e s  d i a l o g u e s ,  l e s  d i d a s c a l i e s  i o n e s c i e n n e s ,  p a r  l e u r s  i n d i c a t i o n s  du  

l i e u ,  du t e m p s ,  d e  l ’ o b j e t ,  d e  l a  g e s t u e l l e ,  du b r u i t a g e ,  c o n t r i b u e n t  

à e x p l i c i t e r  l e  d é c a l a g e  e n t r e  l e  d i s c o u r s  t e n u  e t  s e s  c o n d i t i o n s  d e  

p r o d u c t i o n .  En e f f e t ,  I o n e s c o ,  à t r a v e r s  s e s  d i d a s c a l i e s ,  n o u s  o b l i g e  

à i m a g i n e r  q u e  l e s  p e r s o n n a g e s ,  i s s u e  d ’ un u n i v e r s  f a m i l i e r  ( c o u p l e s ,  

v i e i l l a r d s ,  b o u r g e o i s ,  e m p l o y é s ,  e t c . . . )  m a i s  à p e i n e  i d e n t i f i a b l e s ,  

s e  f o n t  d e s  p h r a s e s  d a n s  un c o n t e x t e  d ’ a n o m a l i e s ,  où l ’ i n s o l i t e  s a u t e  

a u x  y e u x .  C e l a  n ’ e s t  p o i n t  é t o n n a n t ,  p o u r  l ’ a u t e u r  q u i  s e  p a s s i o n n a i t  

p o u r  G u i g n o l :

C’ é t a i t  l e  s p e c t a t e u r  même du mond e ,  q u i ,  i n s o l i t e ,  

i n v r a i s e m b l a b l e ,  m a i s  p l u s  v r a i  q u e  l e  v r a i ,  s e  

p r é s e n t a i t  à moi  s o u s  u n e  f o r m e  i n f i n i m e n t  s i m p l i f i é e  

e t  c a r i c a t u r a l e ,  comme p o u r  en  s o u l i g n e r  l a  g r o t e s q u e  

e t  b r u t a l e  v é r i t é . 4

2 I o n e s c o ,  La C a n t a t r i c e  c h a u v e ,  p . 9 .

3U b e r s f e l d ,  L i r e  l e  t h é â t r e ,  p . 2 2 .

4 I o n e s c o ,  N o t e s  e t  c o n t r e - n o t e s ,  p . 5 3 .
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Ce t h é â t r e  d ’ enfa nce  e s t  évidemment l ’ o r i g i n e  de son oeuvre .  Dans son 
t h é â t r e ,  l e s  ê t r e s  humains sont  des  m a r io n n e t t e s ,  des  automates ,  sans  
p e r s c n a l i t é ,  sans  ancrage s o c i a l ,  sans  i d e n t i t é :  to u s  l e s  Watson 
s ’ a p p e l l e n t  Bobby; l e s  Martin v i v e n t  ensemble mais ne s e  r e c o n n a i s s e n t  
pa s .  La d i g n i t é  humaine des  personnages e s t  a n é a n t i e :  i l s  s e  s u i c i d e n t  
comme dans Les c h a i s e s , ou s e  tran s form en t  en b ê t e s  sauvages  comme 
dans R h in o c é r o s . Q u e l le  communication p e u t - i l  y a v o ir  parmi ces  
f a n t o c h e s  d é r i s o i r e s ?

La communication e s t  i m p o s s i b l e  d ’ autant  p lu s  que son c o n t e x t e  
e s t  h a l l u c i n a n t .  Les d i d a s c a l i e s  d ’ Io nesco  aménagent un u n iv e r s  f a i t  
d ’ i n c e r t i t u d e s ,  de d o u te s ,  d ’ é t r a n g e t é s ,  de b i z a r r e r i e s .  Comment p eu t -  
on t r a n s m e t t r e  un message,  e t  quel  message i n t e l l i g i b l e ,  que peut-on  
a v o i r  à t r a n s m e t t r e  dans ce  c o n t e x t e  i n v r a i s e m b l a b l e ,  c o n t r a i r e  à 
t o u t e  lo g iq u e ?

E n t r e p r i s e  d ’ aménagement,que c e l l e  des  d i d a s c a l i e s  i o n e s c i e n n e s : 
r e c o n s t r u i r e  l e  monde -  mais l e  r e c o n s t r u i r e  de l ’ i n t é r i e u r .

Je tâ c h e  de p r o j e t e r  sur sc è n e  un drame i n t é r i e u r  
( in c o m p r é h e n s ib l e  à moi-même) me d i s a n t ,  t o u t e f o i s ,  
que, l e  microcosme é t a n t  à l ’ image du macrocosme, i l  
peut a r r i v e r  que ce monde i n t é r i e u r ,  d é c h i q u e t é ,  
d é s a r t i c u l é ,  s o i t ,  en quelque s o r t e ,  l e  m iro ir  ou
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l e  symbole des  c o n t r a d i c t i o n s  u n i v e r s e l l e s .

A in s i  ce  monde nous concerne .  Avec Ionesco  nous sommes p r o j e t é s  
sur l a  s c è n e ,  i d e n t i f i é s  malgré nous avec ce  monde où é v o lu e n t  ces  
personnages d é r i s o i r e s .  Nous sommes renvoyés à c e s  f a n t o c h e s  qui  
s ’ a g i t e n t  en f a c e  de nous;  dans un monde qui  n ’ a p lu s  de s e n s ,  un 
monde absurde,  où é v o lu e n t  des  ê t r e s  absu rdes,  qui  so n t  aux p r i s e s  
avec des  événements absu rdes,  e t  qui  commettent des  a c t e s  ab surdes .  Et 
c ’ e s t  i c i  l e  monde d ’ Eugène I o n esco .

I l  n ’ y a pas de preuve que ce monde e x i s t e ,  pourtan t  en y 
pensant  on l e  r e tr o u v e  dans n o tr e  p e n sée .  Monde im a g in a ir e ?  Oui,  p e u t -  
ê t r e .  Et "on peut  acc u se r  l ’ auteur  d ’ ê t r e  a r b i t r a i r e :  mais
l ’ im ag in at ion  n ’ e s t  pas a r b i t r a i r e ,  e l l e  e s t  r é v é l a t r i c e . " 6

บท a r t i s t e  n ’ a pas à c o n c lu r e ,  mais à s u g g é r e r .  Io nesco  ne 
nous a p e u t - ê t r e  pas tr o u v é  l e  s e n s  de l a  v i e ;  mais i l  nous a évoqué  
nos d i f f i c u l t é s  e x i s t e n t i e l l e s  e t  son t h é â t r e  nous donne l ’ o c c a s io n  
d ’ y f a i r e  f a c e  l e s  yeux o u v e r t s .  Quel auteur  p r é t e n d r a i t  en f a i r e  
mieux?

5 I o n esco ,  Notes  e t  c o n t r e - n o t e s ,  p .2 2 6 .  
e I b i d . ,  p .8 4 .
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