
บ ท ท ี 2

ท ฤ ษ ฎ ี แ ล ะ  ง า น ว ิจ ัย ท ีเ ก ีย ว ข ้อ ง

แนวคิดทฤษฏี ในเช ิงวาทศาสตร์

หลักเกณฑ์ทั้ง 5 ของวาทศาสตร์ { 5 r snnons)

ไม่มีผู้ใดทราบถึงกำเนิดท่ีแท้จริงของเกณฑ์ท้ัง 5 น้ีว่าใครเป็นผู้แบ่งคนแรก แต่นักวิจัยบาง 
คนคิดว่า ซิเซโร ปราชญ์ซาวโรมันเป็นผู้แต่ง เป็นงานทางวาทวิทยาช้ินแรกท่ีปูพ้ืนฐานให้กับ 
งานช้ินอ่ืน  ๆ โดยกำหนดว่า ในการท่ีจะให้มีบทวาทะข้ึนมาลักช้ินหน่ึง ผู้พูดจำต้องคำนึงถึง

1. การคิดค้นเนื้อหา (invention)

คือการเตริยมวาทะท้ังบทด้วยการวิเคราะห์สำรวจตรวจตรา การคำนึงถึงว่าจะเรมจับจุดท่ี 
ตรงไหนเน้นประเด็นใด และ การใช้องค์ประกอบท่ีโน้มน้าวไจ

2. การจัดเริยบเริยงวาทะ(disposition)

หมายถึง การวางโครงลร้างของวาทะอย่างเป็นระเบียบ และ การเช่ือมโยงความคิดเข้า 
ด้วยกัน

3. ลีลาการใช้ภาษา (style)

หมายถึง การใช้ภาษาให้สละสลวย ซ่ึงเกิดจากการเลือกคำท่ีเหมาะลม และนำมาจัดเรียบ 
เรียงให้ได้ความท่ีดี ในหนังลือช่ือ Orator ซ่ึงแต่งโดยซิเซโร แบ่งสำนวนออกเป็น 3 แบบคือ 
แบบเรียบธรรมดา แบบซัดเกลาพอประมาณ และแบบซัดเกลาให้สูงล่ง

4. การจดจำวาทะ (memory)

คือการจดจำล่ังท่ีจะใช้กล่าว ในปัจจุบันหลักน้ีลดความสำคัญลงไป ปัจจุบันนักพูดแทบ 
ทุกคนก็อ่านสุนทรพจน์กันท้ังล้ิน

5. การกล่าววาทะ (delivery)
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การเน้นเสียงและอากัปกริยาขณะท่ีมีการพูด

ในวทยานิพนธ์ฉบับน้ีจะมองเพลงในฐานะเป็นวาทกรรมซนิดหน่ึง โดยนำหลักท้ัง 5 น้ีมาเป็น 
กรอบในการศึกษา และข้ามไปในส่วนของการจดจำวาทะ(memory) ซ่ึงไม่อาจวัดได้จากเพลง

แนวคิดเกี่ยวทับการแบ่งลึฟิาการ•ใช้ภาษา ( Style)

ชินซโร แบ่งท่วงทำนองการพูดออกเป็น 3 ลีลา คือ

แบบเรียบธรรมดา หรือ ลีลาเรียบง่าย (Plain Style) เป็นลีลาท่ีใช้คำ'ไทยแท้ แม้จะมีท่ีมาจากภาษา 
อ่ืน ก็ใช้กันจนซึมชาบแล้วในภาษาไทย เช่น เดิน จมูก รส ทุกข์สุข เป็นต้น

แบบขัดเกลาพอประมาณ หรือ ลีลาปานกลาง (Moderate Style) มีลักษณะท่ีมีพลังมากฃ่ํน แต่ก็ 
ยังแฝงไว้ซ่ึงความเรียบง่าย เช่น ถ้าพูดว่า '‘เขาเดินไปจนกว่าจะถึงจุดหมาย” ย่อมเป็นลีลาเรียบง่าย 
แต่หากกล่าวว่า “เดิน! เดินต่อไป ต่อถึงจุดหมายน่ันแหละ เขาจึงหยุดเดิน” จะเหินว่ามีพลังมากข้ึน 
เป็นลักษณะของภาษาลีลาปานกลาง หรือถ้ากล่าวว่า “ผมคงจะไม่ยอมแพ้ท่านโดยเด็ดขาด" เป็น 
ลีลาเรียบง่าย แต่หากกล่าวว่า "เป็นไปไม่ได้ดอกท่ีเราจะยอมสยบให้แก่ท่าน” ย่อมเป็นลักษณะ 
ของการใช้ภาษาในลีลาปานกลาง

แบบเขียนท่ีสูงส่ง หรือ ลีลาโอฬารก (Grand Style) เป็นลีลาการใช้ภาษาท่ีงดงาม ประณีต สูงส่ง 
สง่า ไพเราะ ดังเช่น คำประกาศ คำสดุดิ คำปฏิญญา ตัวอย่างเช่น บทบรรยายพระมาหา
ปรินิพพานขององค์พระบรมศาลดา

“ขณะน้ัน อันว่า ปฐวีกัมปนาการก็บังเก็ดปรากฏพิลึกพึงกลัวท่ัวโลกธาตุท้ังปวง อกห้วงมหรรณพก็ 
กำเริบตีฟองคะนองคล่ืนครืนคร่ันนฤนาทสน่ันในมหาสมุทรสาคร. .

หลักของอริสโตเดิล

อริลโตเติลแบ่งหลักในการโน้มน้าวใจออกเป็น 3 หลักใหญ่ๆดังน้ี

1 . การโน้มน้าวด้วยตัวผู้ส่งสาร (Ethos) เน้นท่ีบุคลิกภาพ,ความรู,ความน่าเช่ือถือของผู้ล่งสาร 
และความชอบผู้ส่งสารของผู้รับ
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2. การโน้มน้าวด้วยอารมณ์ (Pathos) อริสโตเติลเน้นท่ีการสร้างอารมณ์ท่ีเหมาะลมและเป็นกลาง 
ให้กับผู้ฟัง แต่ในปัจจุบันนำมาใช้ในความหมายท่ีกว้างข้ึน โดยหมายรวมถ็งการสร้างอารมณ ์
สะเทือนใจเพ่ือใช้ในการโน้มน้าวด้วย

3. การโน้มน้าวด้วยเหตุผลและหลักฐาน (Logos) เน้นท่ีการอ้างเหตุผล และ หลักฐานท่ีน่าเช่ือถือ

ชนิดของโวหา?ลักษณ์

โวหารลักษณ์ (Figure of speech) หรอบางคร้ังเรียกว่า ความเปรียบ ได้มีการอธิบาย 
ไว้!นหนังลือ Handbook to literature ของ William Flint Thrall และ คณะ (I960) อ้างในหนังสือ 
สุนทรียภาพในกาษาไทย โดย ดวงมน จิต?จำนงค์ (2541) ว่า คือ ลักษณะต่างๆท่ีผู้ประพันธ์จงใจ 
สร้างข้ึนให้ผิดแผกจากโครงสร้าง ความหมาย หรือการเรียงลำดับของภาษาโดยปกติ จุดประสงค ์
ของการใช้คือ การให้พลังและความสดใหม่แก่การแสดงออก และ เพ่ือให้เกิดผลกระทบต่อการ 
สร้างจินตภาพ (Image) ซ่ึง'ไอ.เอ. รีชาร์ด ได้แสดงความเห็นไว้ในหนังสือ Principles of Literary 
Criticism ว่า จินตภาพเป็นปฏิกิริยาข้ันหน๋ึงของผู้อ่าน(ผู้ฟัง) ซ่ึงจะนำไปลู่ปฏิกิริยาข้ันต่อไปคือ 
ความคิด อารมณ์ละเทือนใจ และ ทัศนคติ จินตภาพเป็นส่ือชํกันำความคิดและเร้าอารมณ์
ละเทือนใจ ดังนั้นลักษณะส ำ ค ัญ ของจินตภาพก็คือ พลังท่ีจะก่ออารมณ์ละเทือนใจ

เปลื้อง ณ นคร (2540) ได้กล่าวถืงซนัดของโวหารลักษณ์ ไว้ในหนังสือ
ภาษาวรรณนา สรุปได้ดังน้ี

1. อุปมา หริอ เทียบเคียง (Simile) อุปมา แปลว่า ลงหรือข้อความท่ียกมาเปรียบเทียบ 
มักใช้ คู่ก ับ อุปไมย แปลว่า ส่ืงหรือข้อความท่ีพึงเปรียบเทียบกับส่ิงอ่ืนเพ่ือให้เข้าใจดีข้ึน 

คำ simile มาจากภาษาลาตินว่า semilus แปลว่าคล้ายคลึงกัน เช่น Hudson River is 
much like the Rhine คือเปรียบเทียบแม่น้ําฮัดลันกับแม่น้ําไรน์ โวหารน้ีเป็นวิธีอธิบายให้ 
เข้าใจโดยการเปรียบเทียบหรือเทียบเคียงโดยถือว่าส่ิงท่ียกมาเทียบน้ันผู้ฟังส่วนมากรูและเข้า 
ใจอยู่ก่อนแล้ว

ดัวอย่างเช่น นางน้ันหน้าเหมีอนพระจันทร์วนเพ็ญ

- นิทานเวตาล น.ม.ล.
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2. อุปลักษณ์ (Metaphor) อุปลักษณ์โดยศัพท์แปลว่า ตามลักษณะรองหรือใกล้เคียง ส่วนคำ
Metaphor มา1จากภาษากรืก meta แปลว่า พ้น เหนือ รวมกับ pherein แปลว่า นำไป
โวหารลักษณะนี้คล้ายโวหารอุปมา ต่างกันท่ีอุปลักษณ์กล่าวเปรียบเทียบเพียงฝ่ายเคียว ไม่ 
ยกสองฝ่ายขึ้นเทียบกัน เช่น “เขาทรายแกแล็กซ่ี สิงห์แห่งลังเวียนแขวนนวมเสียแล้ว"
สิงห์แห่งลังเวียน เป็นอุปลักษณ์ของเขาทราย

คำแสลง เช่น กระดูก เข้าไล้ หรือคำสำนวน เช่น ใกล้เกลือกินด่าง แจงส่ีเบ้ีย นอกคอก 
หรือสัตว์ต่างๆในนิทานอีลป ล้วนเป็นอุปลักษณ์ท้ังส้ิน

3. นิทานเทียบ หรือ นิทานอุปมา (Allegory) เป็นโวหารท่ีชักนิทานมาเทียบกับเหตุการณ์ท่ี 
เกิดข้ึน โดยมากมุ่งในการลอนคีลธรรมหรือแลตงผลแห่งความประพฤติ

4. อรรถานดร หรือ ขัดแย้ง (Antithesis) คือโวหารท่ียกภาวะลองอย่างท่ีมีลักษณะตรงข้าม 
หรือชัดแย้งกันมาเทียบ เช่น ความเจรืญทางวัตถุย่ิงสูงข้ึน จิตใจมนุษย์ย่ิงต่ําลง

ปกิณกคดี อัศวพาหุ

5. วิภาษิต (Epigram) หมายถึงคำกล่าวลันๆท่ีชัดกับความเป็นจรืง แต่ชวนคิดว่าอาจเป็นจริง 
ไดในแง่หน่ึงแง่ใด เช่นคำกล่าวอันลือช่ือว่า เด็กคือบิดาของผู้ใหญ่ The child is father of 
the man ซ่ึงชัดกับความเป็นจริง แต่อาจเป็นได้ในข้อท่ีว่า ตอนเป็นเด็กมีนิลัยอย่างไร โต 
เป็นผู้ใหญ่ก็มีนิลัยอย่างน้ัน แต่บางคนก็อธิบายว่า เด็กจะเติบโตเป็นผู้ใหญ่ในภายหน้า จะ 
รับหน้าท่ีแทนผู้ใหญ่ท่ีแก่เฒ่าไป วิภาษิตจึงเป็นโวหารย่ัวให้คิด

6. ประโยคความ (Condensed Sentence) คือการรวมประธานหรือข้อคิดใดๆไว้กับกริยา 
ตัวเคียว เซ่น การนอน ความกลัว เมถุน เหล่าน้ีเป็นของท่ัวไป

7. วิกตภาวะ (Climax) หมายถึง การกล่าวความต่อเนืองกัน ความท่ีตามมาจะเรงความหมาย 
ให้แรงข้ึนจนสุดข้อความ 8

8. ปฏิวิกตภาวะ (Anti-Climax) เป็นลักษณะโวหารท่ีตรงข้ามกับวิกตภาวะ คือจากสูงลงม''! 
หาต่ํา โดยมีจุดหมายH รู้สีกขบชัน หรือดูหม่ิน ท่ีมาร์ค ทเวนพูดว่า “จอมเผด็จการแห่ง 
รัสเชียน้ันแม้จะมีอำนาจย่ิงใหญ่กว่าใครๆในโลกน้ี แต่ห้ามจามไม่ได้’'
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9. อุปนาม (Metonymy) คือการเรียกช่ือส่ิงหน่ึงส่ิงใด หรือคนหน่ึงคนใดเสียอีกอย่างหน่ึง
โดยลักษณะท่ีมืเก่ียวพันกับส่ิงน้ันหรือบุคคลน้ัน แทนท่ีจะออกช่ือตรง  ๆ โวหารลักษณะนึ
เราใช้ก ันมาก เพราะชวนให้เกิดความนึกคิดและทำให้ร ูล ักษณะเด่นซองสิ่งน ั้น 
เช่น หวงเก้าอ้ีย่ิงกว่าเกียรติยศ เก้าอ้ี แทนตำแหน่งหน้าท่ี
เข้าทาง'’หลังบ้าน” หมายถึง ภรรยา

10. เทียบนาม (Synecdoche) คือการพูดส่วนเดียวแต่หมายถึงส่ิงท้ังหมด เช่น ฉันไม่มี
ลักแดงหน่ึง “แดง,' คือ ลตางค์แดง ตัวอย่างอ่ืน เช่น ทุกมือร่วมทำงานให้เป็นไปตามพระ 
ราชประสงค์ “มือ'’ หมายถึงคน

11. เทียบฉายา (Transferred epithet) ฉายาคือซ่ือรองของบุคคล ต้ังข้ึนตามลักษณะท่ี 
หมายรู้กัน เราเรียกกันว่า นิคเนม โดยนำลักษณะเด่นของบุคคลหรือส่ิงหน่ึงส่ิงใดมาตังเป็น 
ซ่ือฉายาให้กับผู้น้ัน เช่น เรียกนายสุข นักมวยร่างยักษ์ มาจากนครราชสีมาว่า ปราสาท 
หินพิมาย ลักษณะท่ีเป็นฉายายังมือย่างอ่ืน เข่น ในวลีว่า วันช่ืนคืนสุข เป็นฉายาของผู้ท่ี 
กำลังมืความสุข

12. บุคลาธิษฐาน (Personification) บุคลาธิษฐาน แปลว่า ลมมุติให้เป็นบุคคล หรืออีกนัย
หน่ึง มืบุคคลเป็นท่ีต้ัง เซ่น เรียกกิเลสว่าพญามาร อ.ดวงมน จิตร์จำนงค์ (2541) ได้
อธิบายเพ่ิมเติมไว้ในหนังลือสุนทรียภาพในภาษาไทย ว่า บุคลาธิษฐาน คือความเปรียบท่ี 
พรรณนาให้สัตว์ ความคิดนามธรรม หรือวัตถุ แสดงลักษณะไม่ว่าในด้านรูปลักษณ์
ลักษณะนิลัย ความรู้สึก หรือพฤติกรรมต่างๆอย่างเป็นบุคคล

13. อัปปาลนะ (Apostrophe) เป็นโวหารท่ีผู้พูดเปล่ียนจากท่ีพูดกับผู้ฟังไปพูดกับสิงอ่ืนหรือ 
บุคคลอ่ืนท่ีไม่ได้ฟังอยู่ เช่นท่ีโรเบิร์ต ฮอลล์กล่าวในท่ีประชุมเร่ืองทหารท่ีไปตายในสงคราม 
ว่า “ ท่านผู้เคราะห์รายท้ังหลาย ท่านจะต้องถูกกวาดลงหลุมโดยไม่มืผู้ใดเห็น ไม่มืผู้ใด 
จดจำ. . .” ท่านผู้เคราะห์รายท้ังหลายหมายถึงทหารท่ีตายไป ซ่ึงไม่ได้อยู่ในท่ีประชุม

14. จินตทัศนะ (Vision) เป็นการพรรณนาภาพท่ีเกิดข้ึนในใจ ให้เห็นภาพตาม

15. อติพจน์ (Hyperbole -  Exagération) คือคำกล่าวเกินจรืง ตัวอย่างเช่น
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เสียงไห้ทุกราษฎร์ไห้ ทุกเรอน 
อกแผ่นดินดูเหมือน จักคว่ํา

- สิสิตพระลอ

16. อุปนัย (Enuvendo) หมายถึงการพูดเป็นนัยไห้คิดเองว่าหมายถึงอะไร ตัวอย่างเช่น 
“ผมไม่ได้ไปไห้หมอตรวจหรอกเพราะคิดว่าจะตายโดยไม่ต้องให้หมอเข้ามาเกี่ยวข้อง” 
ผู้พูดต้องการให้รู้ว่าเขาไม่ศรัทธาในตัวหมอ

17. ประชด (Irony) หมายถึงการพูดท่ีมืความหมายตรงข้ามกับความเป็นจรง เซน มุ่งหมาย 
จะติ แต่พูดไปในทางซมยกย่อง ซ่ึงผู้ฟังนึกเข้าใจได้ เช่น “เราทำดีจริงๆ" แต่หมายถึงว่าเขา 
ทำเลว

18. เหน็บแนม (Sarcasm) คล้ายๆกับประชด ต่างกันท่ีว่าเป็นคำพูดแบบตรงไปตรงมา

19. เสาวพจน์ ( Euphemism) หมายถึงการเคลือบคำท่ีฟังขัดหู ให้ฟังไม่ระคายหู ตัวอย่างเช่น 
เราเริยกคนแก่ว่า ผู้สูงอายุ

20. นิประติชญา (Litotes) เป็นโวหารเซิงปฏิเสธในข้อเท็จจริง เพ่ือให้ข้อเท็จจริงเด่นชัดข้ึน เช่น 
พูดว่า เรารวยไม่น้อย เขาเก่งไม่ย่อย

21. ปุจฉพจน์ (Interogation) การต้ังคำถามโดยไม่ต้องการคำตอบ ปล่อยให้ผู้ฟังนึกตอบ
เอาเอง หริออาจต้ังคำถามชวนให้เกิดความสนใจก่อน แล้วจึงตอบคำถามน้ันเสียเอง เช่น 
ใครจะรู้จักผู้หญิง. . . คนโง่ที่เข้าใจตนเองว่าฉลาดเท่านั้น จึงพูดได้ว่าตนรู้จักผู้หญิง

-ลามก๊ก ฉบับวนิพก ยาขอบ

22. อัศเจรีย ์ (Exclamation) เป็นการพูดแสดงความประหลาดใจ เช่น
เอาแล้ว ! เอาแล้ว ! หนวกหูจริงๆ อ้ายคำพูดซองคนเป็นบ้าทหารที่!

- ประโยชน์ซองถนนในหัวเมือง รามจิตติ

23. ช้อนความ (Identical statement) เป็นโวหารท่ีกล่าวคำท่ีช้ํากับคำเดิม เท่ากับเป็นการ 
เสริมความเดิมท่ีบังไม่ซัดเจนนัก เพ่ือให้เห็นว่าคำกล่าวน้ันมีความเป็นจริงอยู่ในต ัว  เช่น 
“ข้อเท็จจริงก็คือข้อเท็จจริง’'

24. คำเลืยนเสิยง (Onomatopoeia) ตัวอย่างเช่น โอย โหย พึบพับ ตึงตัง โครมคราม
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25. เสิยงส์'มผัส (Assonance) มี 2 อย่างคือเสียงสัมผัสอักษร เช่น เพ่ิม-พูน ปก-ปัก 
เสียงสัมผัสสระ เช่น ใหม่-ใส

26. เล่นคำ (Pun) การใช้คำๆเดียวผัน แต่ความหมายต่างผัน เช่น “เลิกเป็นซาวเกาะเหมือน
นักการเมืองรุ่นเก่า" เล่นคำ "เกาะ”

มุมมองแบบ ระบบ (Systems perspective)

มุมมองแบบระบบ(Systems pe rspective^นวิธิการศึกษๆหาความรูแบบหน่ึงซ่ึงเน้นว่า 
องค์รวมเป็นมากกว่าผลบวกของส่วนย่อยๆแต่ละส่วน (The whole system is more than the 
sum of the contributions of each individual part) การจะอธิบายการลือสารนันนอกจากจะ 
ศึกษาองค์ประกอบแล้วจะต้องดูถึงความสัมพันธ์ระหว่างแต่ละองค์ประกอบท่ีมีต่อผันด้วย

ในมุมมองแบบระบบ สงทีมารวมผันเป็นระบบๆหน่ึงน้ันเป็นมากกว่าส่วนประกอบย่อยๆ 
บวกผัน ตัวอย่างเช่น มนุษย์ 1 คน ประกอบด้วยอวัยวะหลายอย่าง แต่การเอาช้ินอวัยวะต่างๆมา 
เย็บรวมผันไม่สามารถทำให้เกิดเป็นมนุษย์ห่ีมีชีวิตข้ึนมาได้

เช่นเดียวผัน หากต้องการจะศึกษาการส่ือสารในกลุ่ม ซ่ึงประกอบด้วยคน 3 คนคือ A B 
และ C จะต้องศึกษาถึงการส่ือสารรองแต่ละคน และความสัมพันธ์ของแต่ละคนจับคู่ผัน และ 
ความสัมพันธ์โดยรวมของท้ัง3คนด้วย 

หากเขียนเป็นสมการจะได้ว่า 
A+B+C+AB+AC+BC+ABC = The systems
ลามารถนำมาประยุกตํในการอธิบายเพลงไทยสมัยนิยมได้ โดยจะถือว่า า เพลง คือ 

1 ระบบท่ีประกอบด้วย คำร้อง ทำนอง และดนตร และความสัมพันธ์ของท้ังรองค์ประกอบน้ี ซ่ึง 
เป็นมากกว่าคำร้อง ทำนอง และดนตรีท่ีแยกผันอยู่ บางคร้ังความน่าประทับใจของบทเพลงอาจ 
ไม่ได้อยู่ท่ีส่วนประกอบใดเพียงอย่างเดียว แต่อยู่ท่ีความสัมพันธ์ท่ีเหมาะลมขององค์ประกอบเหล่า 
น้ัน ซ่ึงไม่อาจมองเห็นได้จากการวิเคราะห์แยกเป็นส่วนๆ
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แนวคิดทฤษฏึดนตรีในเชิงดนตรี 

โครงส?างของเพลงและทารแบ่งท่อนเพลง

วรรธณา วีรยวรรธณะ (2543)ได้อธิบายถึงโครงลร้างของเพลงไว้ว่า โครงสร้างของเพลง 
โดยท่ัวไปมีอยู่ 2-3 แบบเป็นโครงสร้างแบบง่ายๆซ่ึงเป็นมาตรฐานพ่ีนัยมใช้กันมานานจนถึง 
ปัจจุบัน

เพลงหน่ึงเพลงเม่ือถูกจับแยกย่อยออกจากกันจะมองเห็นองค์ประกอบของเพลง ส่วนพ่ี 
ใหญ่พ่ีสุดคือ ท่อนรองลงมาคือ บท 1 ประโยค และ วลี ตามลำดับ โดยขยายความจากเล็กไปใหญ่ 
ได้ดังน้ี

•  วลี (Motive) คือส่วนย่อยๆของทำนอง เป็นความสันยาว ห่างชิดของทำนองในวลีน้ัน เๆช่น

ได้รู้ และได้ยิน ในข่าวร้าย บางอย่าง 

00 0 00  0 0 0 0 0 

วงกลมแต่ละชุด คือ ตัวอย่างของวลีในประโยคของเพลง

•  ประโยค (Phrase) คือ กลุ่มซองวลีสัน  ๆ ซ่ึงรวมกันข้ึนมาเป็นชุด  ๆ จากตัวอย่าง
“ได้!และได้ยินในข่าวร้ายบางอย่าง’' เป็นประโยคหน่ึงในเพลง "ลงเอย" ของอัลนี■ วสันต์

•  บท คือ การขยายข้ึนของทำนอง โดยการต่อ ประโยค เข้าด้วยกัน แต่ละประโยคอาจมี
ทำนอง,สัดส่วน ซ้ําหรือแตกต่างกันตามแต่จินตนาการของผู้แต่ง เช่น

" ได้!และได้ยินในข่าวร้ายบางอย่าง
ได้!ทุกคร้ังก็บังห่วงใย "

จะเห็นลองประโยคซ่ึงต่อกันข้ึนเป็นบท หากต่อบระโยคเพ่ีมเตมเข้าไปจนครบชุดคอร์ด
ปกติมักนับได้ 8  ห้อง (Bars) ก็จะกลายเป็น 1 ท่อนเพลง

นักแต่งเพลงเรียกท่อนเพลงอย่างง่ายๆด้วย ตัวอักษรภาษาอังกฤษ โดยเรียกท่อนแรก 
ของเพลงว่า A1 หากท่อนต่อไปบังคงมีสัดส่วนและทำนองเหมีอนในท่อนแรกก็เรียกท่อนต่อไปนีว่า 
A2 แม้ว่าประโยคสุดท้ายของ A2 อาจดัดแปลงไปจากเดิมบ้าง จุดประสงค์เพ่ือความลมบูรณ์ใน 
การเช่ือมต่อกับท่อนกัดไป
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ในเพลงท่ีมีโครงสร้างง่ายๆ ถัดจาก A2 จะเป็น Hook หรือภาษาไทยบางคร้ังเรียกว่า 
ท่อนสร้อย คือท่อนท่ีมีทำนองหรือลัดส่วนสวยท่ีลุดสะดุดหูมากท่ีลุด หลังจาก Hook อาจมีท่อนท่ี 
ใช้ลัดส่วนหรือทำนองเดียวกับ A1 อีกคร้ัง ซ่ึงก็สามารถเรียกท่อนต่อน้ีว่า A3

ในบางเพลงท่ีโครงสร้างต่างออกไป ถัดจากA1 เราอาจจะได้เห็นท่อนต่อซ่ึงมีทำนอง 
และ ลัดส่วนท่ีต่างไปจาก A1 นักแต่ง เพลงเรียกท่อนน้ีว่า B แล้วจึงตามด้วยท่อน Hook นอก 
เหนือจากน้ียังมีบางเพลงซ่ึงนักแต่งเพลงเพ่ิมท่อนพิเศษ ท่ีไม่ใช้ทำนองและลัดส่วนเดิมๆซ่ึงเคยใช้ 
ในเพลงน้ันหลังท่อน Hook เพ่ือนำพาความเลกคนพังให้แปลกแยกออกไปจากเดิม หรืออาจเพ่ือ 
ดำเนินไปสู่การเปล่ียนบันไดเสียง(คีย์)ของเ พ ล ง  หรือเพ่ือเพ่ิมลูกเล่นและความสวยง า ม ในเพลง
เรียกท่อนน้ีง่ายๆว่า C ท่ีบางคนเรียกว ่ า  “ท่อนประหลาด" หรือ “ท่อนแยก” ภาษาอังกฤษเรียก 
Bridge หรือ Climb ซ่ึงแปลว่าสะพาน หรือ การเช่ือมต่อ ตามจุดประสงค์ท่ีอาจจะใช้ท่อนน้ีในการ 
เช่ือมเช้าลู่ท่อนบรรเลง( Solo) ของเคร่ืองดนตรี หรือเช่ือมเช้าสู่การเปล่ียนบันไดเลียงของเพลงดังท่ี 
กล่าวไว้แล้ว
ตัวอย่างการแบ่งท่อนเพลง

จ ันม ีอ กัน1ไว ้ ยับร้องโดย ธงไชย แมคอินไตย์
คำร้อง นิติพงษ์ ห่อนาค ทำนองชาตรี คงสุวรรณ

A1 อยากจะทำอะไรอย่างที่เคยคดไว้ แต่ทำไฝได้ ดังใจ
อยู่คนเดียวลำพัง แบกความหว้งนั้นไว้
ไม่นานในใจ คงจะระอา
B1 ถ้าหลายดวงใจ ช่วยทนพันฝ่า
หันหน้ากันมา แล้วร่วมใจ
หลายหลายกำลัง รวมแล้วก็ย่ิงใหญ่
หากฝันจะไกล ก็ไม่ท้อ
Ç (Hook) * จับมือไว้ แล้วไปด้วยกัน
เหมือนว่าไม่มืวัน จะพรากไป (พรากไป)
ทำอะไร ได้ดังฝันใฝ่ ถ้าเราร่วมใจ 
จุดหมายที่ฝันกันไว้ ก็คงไม่เกินมือเรา 
ตนตรี
A2 จะไปดวงดาว อาจจะไกลเกินไป 
หากเรานั้นคิดไว้ คนเดียว 
อาจจะเจอทางไกล อาจจะดูคดเค้ียว 
หากเดีนไปคนเดียว จะหลงทาง
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B2 ถ้าแม้นมีเรา ช่วยกันVIกอย่าง 
ถึงแม้ทางไกล ก็ไม่กลัว 
แม้บางที ทางน้ันจะมีดมัว 
อย่างน้อย มี'(นราจับกันไว้

กุญแจเสียง (Key)

บางตำราเรียกว่า บันไดเสิยง ในวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีจะขอใช้คำว่า “บันไดเสิยง’’ ซ่ึงเป็นท่ี 
นิยมใช้ท่ัวไปมากทว่า ณ'ชชา โลคติยานุรักษ์ (2542) ได้กล่าวถึงเร่ืองกุญแจเลียง หรือ บันได 
เสียง ไว้ในหนังลือ ทฤษฎีดนตรี สรุปได้ดังน้ี

เพลงในโลกตะวันตกเกือบท้ังหมดสามารถบอกได้ชัดเจนว่า อยู่ในกุญแจเลียงเมเจอร์หรือ 
ไมเนอร์ ซ่ึงในทางทฤษฎีจะแตกต่างกันท่ีระยะห่างระหว่างโน้ตท่ีมาเรียงกนในบันไดเลียง
ความเป็นเมเจอร์ หรือ ไมเนอร์บ่งบอกความรู้สึกท่ีสัมผัสได้ด้วยการฟัง มักกล่าวกันว่า เสียง 
โดยรวมของเมเจอร์ฟังดูมีความสุข ร่าเรืง ลดใส ในขณะท่ีเสึยงของไมเนอร์จะให้ความรู้สึกท่ี 
เศร้าสร้อย และ เหงากว่า อย่าง'ไรก็ตาม มีเพลงจำนวนไม่น้อยท่ีอยู่ในกุญแจเลียงเมเจอร์แต่ 
ให้ความรู้สึกหม่นหมอง และ ก็มีเพลงหลายบทท่ีอยู่ในกุญแจเสียงไมเนอร์แต่ได้อารมณ์ 
สนุกสนาน ท้ังน้ีเพราะมีปัจจัยเสรีมอ่ืนๆอีกหลายอย่างท่ีมีส่วนในการสร้างอารมณ์ดังกล่าว
เช่น อัตราความเร็ว ลักษณะจังหวะ ข้ันคูท่ีประกอบกันเป็นทำนอง เสียงประลาน และ สีสัน 
ของเลียง เป็นต้น

งานวิจัยทีเทียวข้อง
ประวัติธุรกิจเพลงไทยสมัยนิยม

1. บทบาทของธุรกิจเทปเพลงไทยสากลต่อการสรางสรรค์ผลงานเพลง
ของ ศมกมล ลิมปีชัย (2532)

เป็นการ'วิจัยท่ีมุ่งศึกษาถึงประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการและสภาพการดำเนินธุรกิจ
เทปเพลงไทยสากลในปัจจุบัน ตลอดจนลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของศิลปิน
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วิวัฒนาการท่ีเก่ียวข้องกับการวิจัยในคร้ังน้ี คือ จุดเร่ิมต้นของยุคเท่ีเองฟูในธุรกิจเทปเพลง 
ไทยลากล ได้เร่ิมต้นข้ึนในราวปี พ.ค. 2 5 2 7 - 2 5 2 8  ข้ึงเป็นท่ีมาของกา?กำหนดขอบเขตการวิจัยใน 
ค?งนี

ผลการคึกษาพบว่า การลร้างสรรค์ผลงานเพลงของศิลปินน้ันจะต้องเป็นไปตามแนวทางท่ี 
ผู้ผลิตวางไว้และตามทิศทางของตลาด ท้ังน้ีเป็นเพราะธุรกิจเทปเพลงไทยลากลท่ีได้เข้ามามี
บทบาทในการส่งเสรมและสนับลนุนศิลปินให้มีความพร้อมในการสร้างสรรค์งานมากข้ึน แต่ทว่า 
ในขณะเดียวกันก็เป็นการบ่ันทอนจินตนาการของศิลปินท่ีอาจสร้างงานตามความต้องการของตน 
ได้ นอกจากน้ี จะสังเกตเห็นว่าจากการท่ีศิลปินพยายามสร้างสรรค์ผลงานท่ีคาดว่าจะได้รับ
ความนิยมและรายได้น้ัน ทำให้ศิลปินต้องคอยสังเกตดูว่าในขณะน้ันผู้ฟังนิยมฟังเพลงแนวใด เพ่ือ 
จะได้สร้างงานในลักษณะเดียวกัน ฉะน้ัน ทำให้เทปเพลงท่ีออกมาจำนวนมากมีลักษณะท่ีไม่
แตกต่างกัน มากนัก

การคึกษาฃองศมกมล เป็นการยืนยันว่าเพลงไทยสมัยนิยมน้ันเป็นการทำข้ึนเพ่ือผลทาง 
ธุรกิจ จึงเป็นท่ีน่าสนใจคึกษาว่า ท่ามกลางความพยายามท่ีจะผลิตเพลงเป็นสินค้าน้ัน เพลงท่ี
สร้างความประทับใจและได้รับการจดจำมีลักษณะอย่างไร

การสิกษ'าในเร็เงลักษณะภาษาและเนึ้อหา

2. เพลงไทยสากลระหว่างปี พ.ศ. 2529 -  2531 : การศิกษ'าในด้านลักษณะภาษาและ 
การสะท้อนวัฒนธรรมไทย ของ พรเพ็ญ ตันประเสริฐ (2533)

งานวิจัยนี้เป็นการคึกษาคำร้องเพลงไทยสากล ในด้านลักษณะ'ช่องภาษา สำนวน และ 
การสะท้อนถึงวัฒนธรรม และ ปัญหาของลังคมไทยในขณะน้ัน

ผลการศึกษาพบว่า เนื้อเพลงไทยสากลที่แต่งขึ้นในช่วงปี พ.ค. 2529 -  2531 มีการใช้ถ้อย 
คำ ซึ่งมีลักษณะน่าลนใจ 4 ลักษณะคือ การสร้างคำ การใช้คำ การเล่นคำ และ การใช้สำนวน 
ในด้านการสร้างคำ มีการรวมคำ การเช่ือมเสียงของคำ และ การประสมคำ ในด้านการใช้คำ 
มีการใช้ภาษาพูด การใช้คำแสลง การยืมคำจากภาษาอังกฤษ และ การใช้คำเสริมสร้อย ในด้าน 
การเล่นคำ มีการใช้คำซํ้าหรือการซํ้าคำ การลับคำ การเรืยงคำลับตำแหน่ง การเล่นความหมาย 
ของคำ การผวนคำ และการใช้คำกริยาเรืยงกันหลายๆคำ ส่วนในด้านสำนวนในเพลงไทยสากล มี 
การดัดแปลงสำนวนเดิมและสร้างสำนวนใหม่
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ขอต้ังข้อสังเกตว่า เป็นเพียงการศึกษาแบ่งประเภทว่ามีอะไรบ้าง มีก่ีประเภท แต่ไม่ได้
ตอบคำถามว่า อย่าง ไ ร  รวมท้ังยังไม่ได้มองถึงกลวิธีในการนำเลนอ และ ไม่ได้ให้ความสำคัญกับ 
ตัวทำนองและดนตรีซ่ึงประกอบกันข้ึนเป็นเพลง

3. เน้ิอหาเพลงไทยยอดนิยม การรับรู้ประโยชน์และความพึงพอใจจากการฟังเพลงไทย 
สากลของวัยรุ่น ของ จิรวรรณ กาญจนา'นนท์ (2540)

การวิจัยน้ีแบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆคือการวิเคราะห์เน้ือหาเพลง และ การสำรวจความสัมพันธ์ 
ระหว่าง ความบ่อยคร้ังในการฟังเพลง การรับเประโยชน์และความพึงพอใจจากการฟังเพลง

ในส่วนของการวิเคราะห์เน้ือหาเพลง ได้คัดเลือกเพลงท่ีติดอันคับเพลงยอดนิยมระหว่างเดือน 
สิงหาคม -  ตุลาคม 2540 จำนวน 20 เพลง นำมาจำแนกเน้ือหาออกเป็นประ๓ทต่าง  ๆ สามารถ 
แยกได้ตังน้ื

1. ต้องการความรักความเข้าใจและการยอมรับ

2. แลดงความรัก ความเห็นใจ

3. ผิดหวัง ตัดพ้อต่อว่าคนรัก หรองอนง้อคนรัก

4. สะท้อนลักษณะเฉพาะและนิสัยใจคอของวัยรุ่น เช่น ความเป็นตัวของตัวเอง

สรุปได้ว่า เน้ือหาเพลงไทยยอดนิยมของวัยรุ่นเกือบท้ังหมดเก่ียวข้องกับเร่ืองความรัก

ผู้วิจัยได้นำผลการวิจัยน้ืมาประยุกตํใช้ในการคืดแบ่งประเภทของเน้ือหาเพลงไทยสมัย 
นิยมโดยใช้เร่ืองของความรักเป็นกรอบใหญ่ และจัดประ๓ทของโครงเร่ืองแยกย่อยออกไป เพ่ือ
ให้เห็นภาพท่ีละเอียดมากย่ิงข้ึน

4. การวิเคราะห์เพลงไทยสมัยนิยมแนวเอค ของ ลำเนา เอี่ยมสะอาด (2538)

ศึกษาถึงประวิติเพลงร็อคในประเทศไทยและรูปแบบเฉพาะของดนตรีรีอคโดยคืกษาตาม 
อารมณ์ชองเพลง ความเร็วของจังหวะ โครงสร้างซองเพลง บันไดเลียง การเรียบเรียงเลียงประลาน 
เลียงดนตรีและอุปกรณ์แต่งเลียง และ แบ่งประเภทเน้ือหาของเพลงออกเป็นกลุ่มต่างๆอย่างคร่าว  ๆ
เช่นเน้ือหาเพลงสะท้อนสังคม และศึกษาฉันทลักษณ์ของเพลงเทียบกับรูปแบบคำประพันธ์ ซ่ึงเป็น
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บร์ทงิโไfB I
การวเคราะห์ท่ีตัวสารเช่นเดียวกับวิทยานิพนธ์ฉบับน้ี แต่มีกรอบการ่วิจัยท่ีแตกต่างกันและงานวิจัย 
รองลำเนา ได้เน้นการแบ่งประเภทว่ามีก่ีแบบและสรุปออกมาเป็นตัวเลข โดยไม่ได้อธิบายต่อว่ามี 
การใช้แต่ละองค์ประกอบอย่างไร

งานวิจัยอึ๋นๆที่เกี่ยวของกับเพลงไทยสมัยนิยม

มีการวิจัยในลักษณะรองการวิเคราะห์เน้ือหาเพลงและกระบวนการส่ึอความหมาย อันได้ 
แก่ การวิจัยเรอง การนำเสนอภาพความเป็นชายในเพลงไทยสมัยนิยม ระหว่างปี พ.ค. 2531-2533 
ของ อมรรัตน์ รัตนภาสุร(2534) สรุปภาพรองผู้ชายในอุดมคติท่ีส่ือสารผ่านบทเพลงได้ 2 รูปแบบ 
คือผู้ชายสำอางและสุภาพ กับผู้ชายเข้มและแกร่ง

การวิเคราะห์กระบวนการล่ือความหมายในมิวสิควิดีโอเพลงไทยสากลของบริษัท แกรมม่ี 
เอ็นเตอร์เทนเม้นท์จำกัด (มหาขน) ของจตุรงค์ ดวงมณี(2539) พบว่าล่ือมิวลิควิดีโอน้ันปรากฏให้ 
เห็นถึงระบบรห์ลเชิงภาพตัวแทน 3 ส่วนหลักๆคือ องค์ประกอบสำคัญ ซ่ึงประกอบด้วย แก่นเพลง 
และอารมณ์เพลง(แบ่งประ๓ท) ตัวละคร การเล่าเร่ือง(ลำดับเหตุการณ์ในเร่ึอง) องค์ประกอบทาง 
เทคนิควิธีการนำเสนอ เช่น การจัดฉาก จัดแสง มุมกล้อง และ ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ 
ของเพลงกับรูปแบบการนำเสนอ ซ่ึงท้ังหมดน้ีน้ีมีลักษณะเฉพาะในเชิงสร้างสรรค์ท่ียืดหยุ่นได้มาก 
เป็นพิเศษ ไม่มีกฎตายตัว จะเห็นได้ว่าเม่ือปรากฏออกมาเป็นล่ือมิวลิควิดีโอน้ัน เน้ือหาและการ 
นำเสนอของเพลงแตกต่างกับตอนท่ีเป็นแพลงฟังอย่างเห็นได้ชัด โดยมีลักษณะใกล้เคียงกับละคร

การสร้างภาพความเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ผ่านบทเพลงไทยสมัยนิยม ระหว่างปี พ.ศ. 2527- 
2539 ของมิตราภรณ์อยู่สถาพร(2539) เป็นการสรุปภาพความเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีนำเสนอผ่าน 
บทเพลงว่ามีก่ีแบบ

นอกจากน้ืยังมีการวิจัยในทางนิเทศศาสตร์จำนวนหน่ึงท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างภาพลักษณ์ 
และการประซาสัมพันธ์!นเพลงไทยสมัยนิยม อันได้แก่ งานวิจัยเร่ืองศิลปินเพลงไทยสากลและล่ือ 
มวลชน:วิถีทางในการสร้างความมีช่ึอเสียง ชอง พัชรดา วัฒนา(2535) 1กระบวนการสร้างนักร้อง 
ยอดนิยม ของบริษัทแกรมม่ีเอ็นเตอร์เทนเม้นท์จำกัด ของ ณ์ฐภรณ์ สถิรกุล(2536) 1กลยุทธ์ของ 
การสร้างภาพลักษณ์นักร้องไทย ลังกัดบริษัทคีตา เรคคอร์ดจำกัดในช่วงระยะ พ.ศ.2531-2534 
ของ ยุคลรัตน์ เจตนธรรมจักร (2536) ซ่ึงงานส่วนใหญ่เน้นหนักไปท่ีกระบวนการสร้างช่ือเสียงของ 
นักร้องและกระบวนการส่งเสริมการขายในระบบธุรกิจเทปเพลง ด้วยการใช้ล่ือมวลชน
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