
บทที 5
สรปผลการวิจัย และ ข้อเสนอแนะ9

สรุปผลการวิจัย

สรุปรวมลักษณะทางวาทศิลปัในเพลงไทยสมัยนิยม จากการลัมภาษณ์ได้ดังน้ี

1. ผู้แต่ง(ผู้สร้างสาร) จะต้องมีความชอบไนส่ิงท่ีตนเองทำ
2. เน้ือหาเพลงไม่มีการระบุเวลาและบริบทท่ีเจาะจง เพราะเน้ือหาเพลงไทยสมัยนิยมมักจะเป็น 

เร่ืองของอารมณ์ความรู้สึก และความรัก ซ่ึงเป็นเร่ืองพ้ืนฐานของทุกยุคทุกสมัย ส่ิงท่ีทำให้เพลง 
แต่ละช่วงแตกต่างกันคือ การใช้ภาษาและแนวเพลงท่ีนิยมกันในช่วงน้ันๆไม่ใช่เน้ือหาของเพลง

3. เร่ืองราวในเพลงต้องมีความลมจริง และลามารถเกิดข้ึนได้
4. ควรมีการวิเคราะห์ผู้พังก่อนว่ากลุ่มเบาหมายคือใคร เพ่ือจะได้คิดเน้ือหาและการใช้ภาษาใน 

เพลงให้เหมาะกับกลุ่มเป้าหมาย ใช้ภาษาเดียวกันกับผู้พังในการล่ือสาร
5. มุมมองของเพลงต้องน่าสนใจและไม่ซ้ําแบบใครจึงจะสร้างให้เพลงมีความโดดเด่นและมี 

เอกลักษณ์ หริอถ้ามุมมองไม่แปลกกิควรท่ีจะมีรุปแบบการนำเสนอท่ีแปลก หริอมีการใช้ภาษา 
ท่ีโดดเด่น

6. เน้ือหาต้องมีความซัดเจน เข้าใจได้ง่าย
7. เน้ือหาและภาษาในเพลงต้องเหมาะลมกับตัวนักร้อง
8. คำร้องต้องมีคำสัมผัสอย่างเหมาะลม
9. นักร้องต้องมีความเข้าใจอารมณ์ท่ีแท้จริงของเพลง และถ่ายทอดออกมาด้วยความจริงใจ 

ไม่ใช่แลแสร้ง
10. คำร้อง ทำนอง และ ดนตริ ต้องเหมาะลมกัน

สรุปจากการวิเคราห์

1 . การคิดค้นเนื้อหา

ความคิดหลักของเพลง

แบ่งความคิดหลักของเพลงออกเป็น 19 แบบ ดังน้ี
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ลำดับท่ี ความคิดหลัก จำนวนเพลง
า บรรยายความรักหรือคนรัก (ตมหวัง) 27
2 การแลดงความรักความปรารถนาดี 11
3 ถูกคนรักทอดท้ิง 9
4 ปรัชญาซีวิต 9
5 ให้กำลังใจ 8
6 แอบรัก แต่ไม่กล้าสารภาพ 6

7 สนุกสนาน 6

8 แสดงความคิดถึงคนรักท่ีอยู่ห่างไกล 6

9 แสดงความเป็นตัวของตัวเอง 5
1 0 ถูกปฏิเสธความรักข้างเดียว 5
11 ตนเองมาทีหลังจึงไม่ลมหวัง 4
12 ต้องการความรัก ความเข้าใจ กำลังใจ 3
13 ไม่ม่ันใ จ ในความรัก 3
14 แสดงความท้อแท้ ส้ินหวัง 3
15 รอที่จะมีความรัก 3
16 ความรักของครอบครัว 2
17 เสริมสร้างความตามัคคิ 2
18 คนรักย้งไม่ลืมคนรักเก่า 1
19 ระลึกถึงอดีต 1

รวม 114

โดยมีข้อสังเกตท่ีน่าสนใจดังต่อไปน้ี

1. จากเพลงท่ีมีวาทศิลป็ท่ีเลือกสรรโดยผู้ฟัง มีจำนวนเพลงท่ีบรรยายถึงความรัก หรือคนรักใน 
เซิงบวกมากท่ีสุดเม่ือแยกตามเน้ือหา อาจเพราะเป็นเพลงท่ีมีกลุ่มเปาหมายกว้าง สามารถร้อง 
ใด้ทุกเพศทุกวัย จึงได้รับคะแนนจากคนจำนวนมาก

2. มีเพลงท่ีมีเน้ือหาถึงการแสดงความรักความปรารถนาดีติดอันดับมาก เพราะตอบสนองความ 
ต้องการท่ีจะได้รับความรัก ซ่ึงเป็นความต้องการข้ันพ้ืนฐานของมนุษย์ และ ส่งเสรืมการมอบ 
ความรัก ความเมตตาโดยไม่หวังส่ิงตอบแทน

ใ4 ช



3. เม่ือพูดถึงความประทับใจในแนวลึก เพลงท่ีเข้าถึงจิตใจไต้ลึกช้ึงท่ีสุดน่าจะเป็นเพลงท่ีมีเน้ือหา 
เก่ียวกับความผิดหวังจากการถูกคนรักทอดท้ิง หรอถูกปฏิเสธความรักข้างเดียว เพราะคนท่ี 
อยู่ในห้วงซองความผิดหวัง ความเศร้าจะมีจิตใจท่ีอ่อนไหวกว่าคนปกติ

4. เพลงท่ีแฝงปรัชญาชีวิตจะต้องเป็นปรัชญาพ้ืนฐานท่ีเข้าใจไต้ง่าย นำไปใช้ได้ในชีวิตประจำวัน 
และนำเสนอด้วยวิธีการเปรียบเทียบให้เข้าใจง่ายๆ

5. เพลงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับการให้กำลังใจมีจำนวนน้อยในตลาดเพลง แต่กลับมีจำนวนเพลงท่ีไต้
รับคะแนนความประทับใจมาก อาจเพราะการฟังเพลงเป็นหนทางหน่ึงในการปลุกปลอบ
สร้างกำลังใจให้กับตนเองของคนในสังคม

6. ระบบเหตุผลในเพลงไทยสมัยนิยมเป็นคนละระบบกับท่ีใช้ในการโต้แย้งแสดงเหตุผล โดยมัก
ใช้อารมณ์เป็นหลักในการอธิบายการกระทำต่าง  ๆ นอกจากน้ีการอ้างเหตุผลแบบวิตรรกะก็
สามารถกระทำไต้

2 . การจัดเรียบเรียงเนี้อหา

แบ่งรูปแบบการเล่าเร่ืองเป็น 9 แบบ ดังน้ี

รำด ับ ท ี ร ูป แ บ บ การเล่าเร ี,อง จ ำ น ว น เพ ร ง

1 แบบบรรยาย-พรรณนา 61
2 แบบฅามลำดับเวลา 16
3 แบบเปรียบเทียบ 14
4 แบบอ้างอิงส่ิงอ่ืน 8
5 แบบเลนอปัญหาและทางแก้ไข 4
6 แบบเล่านิทาน 4
7 แบบช้ีแจงสาเหตุ 4
8 แบบพลิกความคาดหมาย 2
9 แบบบทสนทนาจริง 1

รวม 114
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ฉนทลกษณ

ฉันทลักษณ์ของเพลงน้ันไม่ได้เป็นไปตามฉันทลักษณ์ทางกวื เพราะจำนวนคำและจำนวน 
วรรคต้องข้ึนอยู่กับท่อนเพลงและรูปแบบของเพลง นอกจากน้ีเพลงไทยลม'ยนิยมยังไม่ลามารถ 
หลากคำได้มากเหมือนบทกวี เพราะไม่ลามารถนำภาษาระดับต่างๆกันมาใช้ได้ เน่ืองจากต้องใช้ 
ภาษาท่ีใช้กันในชีวิตประจำวัน แต่หากจะศึกษาถึงวิธีการลัมผัลคำท่ีมืรูปแบบก็พอจะลามารถจับ 
มาเทียบกับวิธีการลัมผัลคำในเซิงกวีได้บ้าง โดยจะเทียบกับท่ีเพลงท่ีมื 4 วรรคใน 1 ท่อน (เพลงท่ี 
มีจำนวนวรรคน้อยหรือมากกว่าน้ีไม่ลามารถเทียบเคียงลักษณะคำประพันธ์!ด้)

ใน ท ี่น ี้ ผ ู้ว ิจ ัย จ ึง ข อ ใช ้ค ำ ว ่า  "เพ ล งท ี่น ำ ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ล ัม ผ ัล ค ำ ข อ ง  ก ล อ น  ห ร อ ก า พ ย ์ย า น ี' ’ 

ม าใช ้แ ท น ค ำว ่า  “ ฉ ัน ท ล ัก ษ ณ ์” เพ ร า ะ แ ม ้จ ะ ม ีร ูป แ บ บ ก า ร ล ัม ผ ัส ค ำค ล ้า ย ค ล ึงแ ต ่เพ ล ง ไท ย ล ม ัย น ิย ม  

ย ังข าด ค ุณ ล ม บ ัต ิท ี่ค รบ ถ ้ว น ข อ งฉ ัน ท ล ัก ษ ณ ์ใน เซ ิงก ว ีแ บ บ เด ิม  ล า ม า ร ถ อ ธ ิบ า ย ได ้ด ังน ี้

ลักษณะพิเศษของคำสัมผัสในเพลงไทยสมัยนิยม

1 . ส่วน'ใหฤy มีคำลัมผัลในลักษณะของกลอน หรือ กาพย์ยานีหรือ ร่าย อย่าง'ใดอย่างหน่ืง หรือ 
หลายอย่างผลมผลานกันใน 1 ท่อน ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับความยาวของดนตรีในแต่ละท่อนด้วย

2 . ไม่จำเป็นว่าจะต้องคงลักษณะของคำประพันธ์แบบหน่ึงแบบใดไว้ตลอดท้ังเพลง บางคร้ังอาจ 
ใช้ลักษณะของกลอนในท่อนแรก กาพย์ยานีในท่อนท่ีลอง และไม่มีคำสัมผัสเลยในท่อนต่อ  ๆ
ไปก็ได้

3. ไม่จำกัดจำนวนคำท่ีตายตัว
4. ไม่กำหนดคำรับลัมผัลท่ีแน่นอนว่าต้องเป็นคำท่ีเท่าไร
5. ไม่จำเป็นต้องมีคำสัมผัสระหว่างบท
5. มืการอนุโลมเสยงลัมผัลแทนเพ่ือเอ้ือลัมผัลเพลงให้มีความคล่องตัวมากย่ิงข้ึน อันได้แก่ 
เสียง ไ_ กับเสียง _าย 
เลียง เ_า กับเลียง J าว 
เสียง2L กับเสียง _า„

แบ่งลักษณะของเพลงไทยลมัยนิยมออกได้เป็น 5 แบบ ดังน้ี 
กลุ่มท่ี 1 ท่อนเพลงท่ีมี 4 วรรค
1 . เพลงท่ีนำลักษณะการสัมผัสคำของกลอนมาใช้



ตัวอย่างเช่น

เดินอยู่กลางลมฝน!ทนฟันฝ่า กายท่ีมันอ่อนล้าแทบยืนไม่อยู่
I I ^

เดินต่อไปคงล้มมันหมดแรงจะ! เปิดประตูรับหน่อยได้ไหม

2 . เพลงท่ีนำลักษณะการสัมผัสคำฃองกาพย์ยานีมาใช้ 

ตัวอย่างเช่น

อยากเก็บดาวท้ังฟ้ามาไห้เธอ ทำให้เธอได้ลืมความเจ็บซ้ํา
1 ^ J 0! 7 Tแต่สิงเดียวทีฉันพอจะทำ หยิบกระดาษมาพับเป็นรูปดาว

สังเกตได้ว่า ลักษณะบังคับของกาพย์ยานีบังคับเพยงคำสุดท้ายของวรรคท่ี 2 และ 3 เท่าน้ัน ส่วน 
วรรคท่ี1กับ 2 และ 3กับ 4 จะมีสัมผัลหรัอไม'ก็ได้ ซึงเป็นลักษณะการสัมผัสท่ีคล,องตัว จึงเป็นท่ี 
นิยมใช้กันมากในเพลงไทยลมัยนิยม

กลุ่มท่ี 2 เพฟิงท่ีมีน้อยหรอมาททว่า 4 วรรคใน ไท’อนุเพลง

3. เพลงท่ีนำลักษณะการสัมผัสคำของกลอนหัวเดียวมาใช้

กลอนหัวเดียว คือกลอนเพลงพ้ืนบ้านของไทย ท่ีมีการลงท้ายวรรคด้วยสระเดียวกัน จากการ 
วิเคราะห์ไม่มีเพลงใดเลยท่ีจัดเป็นกลอนหัวเดียวได้ เพียงแต่ยืมวิธีการสัมผัสคำท้ายมาใช้เท่าน้ัน 
ตัวอย่างเช่น

สบาย สบาย -----------------------

ถูกใจก็คบกันไป

เพราะฉันเป็นคนไม่สนอะไร -------

ไม่เคยคิดกวนใจใคร --------------

1 4 3



4. เพลงท่ีมีคำสัมผัสเป็นระยะ แต่ไม่อาจเทียบเคียงกับลักษณะคำประพันธ์ใดได้ เพราไม่มีรูป 
แบบท่ีแน่นอน โดยเฉพาะเพลงท่ีไม่ได้มี 4 วรรค ไน 1 ท่อนเพลง

5 . เพลงท่ีไม่มีคำลัมผัสเลย ในกลุ่มตัวอย่างพบเพียงเพลงเดียวคือ ท่ีว่าง(ซ่ึงมีจุดเด่นท่ีแนวความ 
คีดของเพลง ไม่ใช่การใช้ภาษา)

ลังเกตได้ว่า เพลงไทยสมัยนิยมท่ีลามารถสร้างความประทับใจให้กับผู้ฟังได้น้ันจะควรต้อง 
มีการสัมผัสคำแบบใดแบบหน่ึงด้วย จึงจะเรียกได้ว่ามีวาทคิลป้

จำนวนทำนอง

จำนวนทำนอง จำนวนเพลง
2  ท่อน 55
3 ท่อน 46
4 ท่อน 13

จากการวิเคราะห์จะเห็นได้ว่าเพลงส่วนใหญ่มีจำนวนทำนองเพียง 2-3ท่อนเท่าน้ัน สรุปได้ว่าความ 
ซับช้อนของทำนองเพลงไม่มีผลกับการสร้างความประทับใจ

การช้าท่อนสร้อย

จำนวนคร้ังท่ีซ้ําท่อนสร้อย จำนวนเพลง
2  คร้ัง 55
3คร้ัง 34
4 คร้ัง 18

มากกว่า 4 คร้ัง 4
ไม่มีซ้ําท่อนสร้อย 3

รวม 114

เพลงส่วนใหญ่มีการช้ําท่อนสร้อยเพียง2-3คร้ังเท่าน้ัน โดยเพลงในความนิยมมีแนวโน้มท่ีจะซ้ํา 
ท่อนสร้อยบ่อยคร้ังกว่าเพลงในความทรงจำ ซ่ึงอาจเป็นผลมาจากการแช่งซันท่ีสูงฃึนของธุรกิจ 
เพลง จืงมีความจำเป็นท่ีจะต้องใช้การเาท่ีมากข้ึนเพ่ีอสร้างความคุ้นเคยให้กับผู้ฟังอย่างรวดเร็ว
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สลากา?ใช้ภาษา

มีหัวข้อท่ีน่าสนใจ ดังน้ี

การใข้โครงสร้างแบบขนาน 
การซ้ําคำ
การเปรียบเทียบและการใช้สัญลักษณ์
การสร้างให้คำหรือประโยคเด่นของเพลงให้เป็นท่ีจดจำโดยการข้ํา
การใช้ข้อความขัดแย้ง
วิกตภาวะ

ทารส,งสา?

กา?เลีอกใช้เสียงเพี่อสร้างอา?มณ์

บางเพลงจงใจใช้เลียงเคร่ืองดนตรีเพียงช้ินเดียว เพ่ือสร้างความรู้สึกนุ่มนวลอ่อนหวาน 
เซ่น ใช้กีตาร์หรือเปียโนเพียงตัวเดียว ซ่ึงเป็นลักษณะพิเศษของเพลงไทยสมัยนิยม

ความดังของเลียงกลองชุดในเพลงจะเป็นไปตามอารมณ์เพลง บางช่วงอาจจะเพียงเคาะ 
Hihat {ฉาบประกบ) เฉยๆโดยไม่ลงกลองใหญ่เลยก็ได้

มีช้อลังเกตว่าเพลงไทยสมัยนิยมจะใช้เคร่ืองดนตรีในการสร้างอารมณ์ของเพลง โดยมักจะ 
เร่ืมจากเคร่ืองดนตรีน้อยช้ินก่อน แล้วค่อย เๆพ่ิมเช้ามาเร่ือยๆจนกระท่ังครบทุกช้ินในท่อนสร้อย 
หรือใช้วิธีการบรรเลงคลอเบาๆ แล้วค่อยๆหนักแน่นเร่งเร้าช้ินเร่ือยๆจนกระท่ังถึงท่อนท่ีต้องการให้ 
เป็น Climax ของเพลง ซ่ึงจะไม่พบวิธีการเซ่นน้ีในเพลงรุ่นลุนทราภรณ์ หรือเพลงลูกทุ่ง

มุมมองอีนๆท่ีน่าสนใจ 

ก?อบของป?ะสบกา?ณ์

จากผลการวิจัย สามารถสรุปเป็นแบบจำลองกรอบของประลบการณ์ได้ดังน้ี
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ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของการคิดค้นเน้ือหา การจัดเรียบเรียงเน้ือหา ใช้'เหตุผล การใช้ภาษา 
เพลงท่ีลร้างความประทับใจได้ดีควรจะเป็นส่วนผลมระหว่าง ประลบการณ์ของผู้แต่ง ผู้ฟัง และ 
นักร้อง หรีออย่างน้อยก็เป็นประสบการณ์เลมือน เช่นจากการอ่านหนังสือ หรือฟังผู้อ่ืนเล่า

ห า ก ผ ู้แ ต ่ง ไม่เค ย ม ืค ว า ม ร ัก  ก ็ไม่น ่า จะแ ต ่ง เพ ล ง ผิดห ว ง เค ร ้า เล ย ใ จ ใ ห ้ก ร ะ ท บ ใ จ ผ ู้ฟังได้ 
เช ่น ก ัน  น ัก ร ้อ งท ี่เป ็น เด ็กๆ  อ าย ุ 12-13 ก ็ไม่ค ว ร ท ี่จ ะต ้อ งม าร ้อ ง เพ ล งอ ก ห ัก เศ ร ้า เล ีย ใจ ข อ งผ ู้ให ญ  ่

เพ ราะจะด ูเป ็น ก ารแ สแ สร ้งท ำ  น อ ก จ าก น ื้ผ ู้ฟ ังท ี่ไม ่เค ย ม ีป ร ะ ล บ ก ารณ ์ก ับ เร ื่อ งน ั้น ๆ ก ็ไม ่น ่า ท ี่จ ะ ม ื

ค ว า ม ป ร ะ ท ับ ใจ ก ับ เพ ล ง  ม า ก เท ่า ก ับ ค น ท ี่ม ีป ร ะ ล บ ก าร ณ ์ม า ก ่อ น  เช ่น ค น ท ี่ไม่เค ย ม ีพ ี่ช าย  อ า จ จ ะ  

ล ึก ซ ึ้ง ก ับ เพ ล งพ ี่ช าย ท ี่แ ล น ด ี น ้อ ย ก ว ่าค น ท ี่ม ีพ ี่ข าย  (ห ร ือ อ ย ่า งน ้อ ย ก ็ร ุ่น พ ี่ท ี่ส น ิท ก ัน ) จร ิงๆ

ท้ังผู้แต่ง และนักร้องควรจะหาจุดร่วม จากกรอบของประลบการณ์เลียก่อน เพ่ีอท่ีจะแต่ง 
และถ่ายทอดเร่ืองเดียวกันออกมาได้อย่างกลมสืนไม่ลักล่ัน ขัดเขิน หากนักร้องไม่เคยผิดหวังรุน 
แรง ก็ไม่ควรจะให้ร้องเพลงผิดหวัง ท้อแท้รุนแรง เพราะแม้แต่ตัวนักร้องผู้ถ่ายทอดกัไม่เช้าใจความ 
รู้สึกน้ัน แล้วจะทำให้ผู้ฟังเช้าใจได้อย่างไร และเร่ืองท่ีว่าน้ันก็ควรท่ีจะเป็นเร่ืองท่ีเกิดซ้ึนได้จริงใน
ชีวิตของคนท่ัว ไๆปด้วย จึงจะลร้างความรู้สึกร่วมให้กับผู้ฟังได้ดี (ดุษฎี พนงยงค์,2544)

ในส่วนของการใช้ภาษาก็เช่นกัน ภาษาในเพลงน้ันจะต้องเป็นภาษาของผู้แต่ง นักร้อง 
และผู้ฟัง หรืออย่างน้อยก็ต้องเป็นภาษาของนักร้องและผู้ฟัง เช่น นักร้องอายุมาก  ๆไม่ควรจะ 
ร้องเพลงภาษาใสๆแบบเด็ก  ๆ และเพลงท่ีจะให้กลุ่มวัยรุ่นฟังก็ไม่ควรจะใช้ภาษาหรูหราแบบเพลง 
สุ'นทราภรณ์ ความจะใช้ภาษาง่ายๆแบบท่ีวัยรุ่นใช้กันมากกว่า
(จำรัล เศวตาภรณ์,นิติพงษ์ห่อนาค,สุทธิพงษ์ ลมปติจินดา,นุลรื เลาหวงค้เพียรพุฒิ,2544)
มุมมองแบบ ระบบ (Systems perspective)

เพลงหลายเพลงลามารถอธิบายลักษณะทางวาทคิลปัได้อย่างชัดเจนว่าใช้หลักการใดใน 
การลร้างความประทับใจ ในขณะท่ีบางเพลงไม่ลามารถอธิบายได้ หลายคร้ังท่ีการวิเคราะห์ เพลง
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ท่ีได้ช่ือว่ามีวาทศิลป็ และ ไพเราะ แต่กลับไม่พบจุดเด่นท่ีน่าสนไจได เๆม่ือแยกออกเป็นส่วน  ๆ
เพราะบทเพลงน้ันเป็นส่วนผสมของหลายปัจจัย และ จะฟังดูน่าประทับไจหรอไม่อาจจะไม่ได้มา 
จากปัจจัยใดเพยงปัจจัยเด้ยวเป็นหลัก ทำให้ในการ่วิจัยสามารถอธิบายได้เพียงลักษณะเด่นๆท่ี
เห็นได้ขัดของบางเพลงเท่าน้ัน ไม่อาจะใช้ทุก เๆกณฑ์อธิบายทุก เๆพลงเหมือนกันหมดได้ ดังท่ี
นิติพงษ์ ห่อนาค (2540) นักแต่งเพลงช่ือดังได้กล่าวไว้ว่า เพลงท่ีดท่ีสุดคือเพลงท่ีลงตัว แต่ท้ังน้ี 
เนี้อเพลงอาจ1จะ1ไม่ได้ดีมาก ไม่มีอะไรเด่นเป็นพิเศษ ทำนองเพลงตอนท่ีไม่มีเน้ือเพลงก็ฟังดู 
ธรรมดาๆ  แต่พอนำมาผสมกันแล้วมีนักร้องท่ีดีมาร้อง กลับฟังดีมาก ได้ความประทับใจ โดยท่ีไม่ 
สามารถบอกได้ว่าจุดไหนมาก่อน

ในทางวาทศาสตร์ ลามารถอธิบายปรากฏการณ์น้ีได้ด้วยมุมมองแบบระบบ(Systems 
perspective) ซ่ึงเน้นว่า องค์รวมเป็นมากกว่าผลบวกของส่วนย่อยๆแต่ละส่วน (The whole 
system is more than the sum of the contributions of each individual part) การจะอธิบาย 
การส่ือสารน้ันนอกจากจะคืกษาองค์ประกอบแล้วจะต้องดูถึงความลัมพันธ์ระหว่างแต่ละองค์ 
ประกอบท่ีมีต่อกันด้วย

หากเขียนเป็นสมการจะได้ว่า 
A+B+C+AB+AC+BC+ABC r- The systems

ดังน้ัน เพลงท่ีน่าประทับใจคือการบูรณาการกันของ
คำร้อง + ทำนอง + ดนตรีและเลียงร้อง + ความสัมพันธ์ระหว่างคำร้องกับทำนอง + ความสัมพันธ์ 
ระหว่างคำร้องกับดนตรีและเลียงร้อง + ความสัมพันธ์ระหว่างทำนองกับดนตรี + ความสัมพันธ์ 
ระหว่างคำร้อง ทำนอง ดนตรีและเลียงร้อง

ซ่ึงในความเป็นจรีงแล้ว ปัจจัยท่ีทำให้เพลงมีความน่าประทับใจยังอาจมีอีกหลายปัจจัย 
ซ่ึงการศึกษาในคร้ังน้ีอาจยังไม่ครอบคลุม ดังน้ัน หากจะเขียนอธิบายให้ครอบคุสม การประกอบ 
สร้างของเพลงท่ีน่าประทับใจคือ
A+B + C + D + AB + AC + AD + BC + BD + CD + ABC + ABD+BCD + ACD + ABCD 
เม่ือ A คือคำร้อง B คือ ทำนอง C คือ ดนตรีและเลียงร้อง D คือ ปัจจัยอ่ืนๆ

และส่วนของความสัมพันธ์ของลงต่างๆน้ีเองท่ีไม่อาจให้คำอธิบายในลักษณะของนิยามเซิงฎิบัติ 
การได้ เพราะเป็นเร่ืองของศิลปะ จึงลามารถอธิบายได้เพียงว่า เพลงท่ีน่าประทับใจต้องมีความ
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กลมกลืนและเข้ากันได้ของคำร้อง ทำนอง ดนตรีกับเลียงร้อง และ ปัจจัยอ่ืน  ๆ โดยบางส่วนจะ 
เห็นได้จาก
1 . คำร้องท่ึไม่มการเพ้ียนของวรรณยุกต์หรือลระตามเลืยงทำนองจนเสียความหมายเดิม
2 . คำร้องกับทำนองต้องอยู่ในอารมณ์เดียวกัน ไม่ใช่รัดแย้งกัน
3. ท่อนท่ีสำคัญท่ีสุดของคำร้องควรจะอยู่กับท่อนทำนองท่ีมีการซ้ึาบ่อยท่ีลุด
4. เม่ือกลับมาร้องซ้ึาท่อนสร้อยจะต้องไม่กระทบกับเน้ือหาของเพลง ต้องสามารถร้องช้ําท่อน 

สร้อยได้หลังจากท่อนสุดท้าย โดยท่ีไม่ทำไห้ความหมายเปล่ียนไป
5 . คำร้องกับดนตรีและเสียงร้องจะต้องอยู่ในอารมณ์เดียวกัน เพลงเศร้า ไม่ทำดนตรีสนุกสนาน
6 . ดนตรีและเสียงร้องจะต้องเข้ากันได้ดีกับทำนอง ไม่รัดแย้งกัน ทำนองเศร้า ดนตรีและเสียง 

ร้องต้องเศร้าตาม
7. คำร้อง ทำนอง ดนตรีและเสียงร้อง จะต้องอยู่ในอารมณ์เดียวกัน

เหตุผลของความประทับใจจากผู้ฟัง

จากการสำรวจรายช่ือเพลงและเหตุผลท่ีประทับใจจากแบบลอบถาม ผู้ฟังส่วนใหญ่ไม่
สามารถระบุลาเหตุท่ีเกิดความประทับใจในบทเพลงน้ันๆได้ โดยมักจะให้คำตอบว่า เพราะว่า
เพลงไพเราะ จึงประทับใจ และไม่สามารถอธิบายได้ว่าเพราะอะไรจึงรู้สึกว่าไพเราะ อย่างไรก็ตาม 
ลามารถจัดกลุ่มเหตุผลของความประทับใจได้เป็น 6 กลุ่มใหญ่ๆคือ

1. เพราะตรงกับชีวิตของตนเอง (มักจะเป็นเหตุผลของเพลงเศร้า)
2. เพราะฟังแล้วเกิดความรู้สึกท่ีดี
3. เพราะมีทำนองท่ีไพเราะ
4. เพราะใช้ถ้อยคำท่ีลึกซ้ึงกินใจ
5. เพราะมีแนวคิดท่ีแปลก โดดเด่น
6. เพราะรู้สึกว่าเป็นเพลงท่ีใครๆก็ชอบ

ซ้ึงลอดคล้องกับผลการวิจัยท่ีได้จากการคัมภาษณ์นักแต่งเพลง และการวิเคราะห์บทเพลงคังท่ี 
กล่าวมาแล้ว
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ข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยในอนาคต

1. จากการสัมภาษณ์พบว่า กลุ่มเป้าหมายใหญ่ของเพลงไทยสมัยนิยมคือกลุ่มวัยรุ่น อายุต้ังแต่ 
13-25ปีดังน้ันหากจะศึกษาเพลงไทยสมัยนิยมในปัจจุบันลามารถศึกษาจากเพียงกลุ่มอายุน้ี 
ให้ละเอยดลงไปก็น่าจะกระทำได้

2. น่าจะมีการศึกษาเปรียบเทียบระหว่างเพลงไทยสมัยนิยมในปัจจุบันกับเพลงลูกทุ่ง และ เพลง 
ลูกกรุงว่าเหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไร

3. น่าจะมีการศึกษาถึงการรับรู้เน้ีอเพลงในกลุ่มผู้ฟ้ง ว่าผู้พีงทราบเน้ือเพลงท่ีถูกต้องของเพลงท่ี 
ตนเองชอบหรือไม่เพียงใด

4. น่าจะมีการศึกษาถึงความเปล่ียนแปลงในรายละเอียดของการใช้ภาษาในเพลงไทยสมัยนิยม 
ในช่วงปีต่างๆ

5. น่าจะมีการศึกษาเปรียบเทียบการนำเสนอสารผ่านบทเพลง กับ การนำเสนอผ่านบทพูดว่าให้ 
ผลแตกต่างกันอย่างไร

6. น่าจะมีการศึกษาว่ามีปัจจัยอ่ืนใดอีกบ้างท่ีมีผลกับความประทับใจต่อเพลงของผู้พีง
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