
บทท่ี 1

บทนำ

ความเป็นมาและความสำคัอุ!?)องปัญหา

รบสเตอร์หรอที่เรียกกันทั่วไบว่า"รบปิด"น้ัน คอ สือสิงทิมพีบระเภทหน่ิงท่ีถูก
ผลิตร้นเป็นจำนวนมาก เพ่ือรข้บระกาศเหตุการณ บอกเล่ารายละเอียดต่างๆ เพ่ือสิง'-สรีม
การบรีการ การชายสินข้าและเพ่ือสนับสนุนความคิดต่างๆ ลักษณะใดยท่ัวๆ บของรบสเตอร์
จะมีรูบทรงเป็นสิเหที่ยมฝืนผ้า บรรจุเน้ัอหาหงข้านแนวต้ังและแนวนอน เนอหาภาย'รนของ
รบสเตอร์บระกอบข้วยองดับระกอบสองสิวนคิอ ภาพและข้อความ รดยทงสองส่วนจะข้องมี
ความสัมพันส์กัน บกติแสัวภาพรนรบสเตอร์จะมีบทบาทสำคัญรนการสืฮสีงเน้ัอหาที่ข้องการนำ
เสนอสิวนข้อความเป็นเพียงส่วนขยายเพื่อ?!วยอธิบายสิงที่ภาพๆม่สามารถนำเสนอไข้

ภาพท่ีบรากฎา,นรบสเตอร์มีท้ังท่ีเป็นรูบวาดหรือรูปทิมพี แบบท่ีออกมาเป็นการบระ
สานกันระหว่างการออกแบบท่ีเด่น สี และข้อความดู่งตงรจจะรห้สะดุดตา ติดไว้ตามทาง
คนสัญจรไบมา หนัาสำนักงาน ว้านข้า ข้างทางหลวง รีมทางรถไพ หใโารรงภาพยนตร์
และอ๋ืน  ๆ (อภิชาติ รพธิไพรรจน, 2518:119) ตรัสริน จ ิต ิเดชาร ักษ(2530:115)ไข้รห้ข้อ 
สรุบเกี่ยวกับรบสเตอร์ว่า จะข้องบระกอบข้วยลักษณะ 4 บระการดังน้ัคิอ

1. ต้องเป็นแผ่นรดดๆ ท่ีสามารถบะลงบนพนผิวรดๆ ไข้
2 . จะข้องมีข้อความ ไม่เพียงแต่มีรูบภาพเท่านั้น
3. จะข้องแสดงไว้รนท่ีสาธารณะ
4. จะข้องผสิตร้นเป็นจำนวนมาก
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ใปสเตอรัถูกจัดอยู่ไนงานประเภทพาณิชย์คืลย์ ที่นำคืลปะเช้ามาประยุกค์ไข้เรน
ไดรงสช้างพนฐานไนสินงาน สืลปะน้ันไต้แย่คืลปะแขนงจัตรกรรม และแชน-งวรรณกรรม
(วิรัตน์ พิชญ'ไพบูลย, 2528 :69) ความแตกย่างานการผสมผสานคืลปะท้ังสองแขนงน้ันขนอยู่ 
กับวัตถุประสงค์านการนฯาปสเตอรันนๆ ,ๆปาช้งาน

าปสเตฮรัเช้ามามีบทบาทไนการดำเนินขีวิตของมนุษย์มาเป็นเวลานานแล้ว และ
นับวันย่ิงทวิบทบาทมากขน ทั้งนั้เนิ่องจากราดาไม่แพงนักเมื๋อเปรียบเทียบกับสืฮไฆษแภอื่นๆ
และม่ายต่อการติดประกาศ ไนยัจจุบันไปสเตอรัไต้ถูกนำมาไข้เพื่อเป็นเคริ่องมีอไนการสือสาร 
เพ่ือการใฆษณาประชาสิมพันย์เสิงธุรกิจท่ีสำคัญมากประเภทหน่ิง(วิ']งูลย์ ลสุวรรณ, 2531 ะ34) 
นอกจากนั้แล้'วไปฝีเตฮรัยังถูกนำไปไข้เพ่ือกิจกรรมอ่ืนๆ อีก อาทิ เพ่ือการาฆษเนาชวนเสิฮ
หรีอการาจมตีทางการเมีอง เพ่ือ'าช้เป็น'โปสเตอรัาน-งาน'นิทรรศการต่างๆ เป็นต้น

ไม่ว่าาปฝีเตอรัจะถูกจัดทำต้วยจุดประสงค์าดๆ ก็ตาม สิงท่ีเป็นจุดร่วมกันของาปส 
เตอรัทุกยุคทุกสมัยคือ สามารถสะท้อนภาพสิงคมานขเนะน้ันไต้สิวนหน่ิง เสิน ค่านิยมานสิงค ม  

เหตุการเนานขเนะน้ัน รวมถึงรูปแบบและความนิยมานทารออกแบบของแต่ละย ุค  ดู่งถึอไต้ว่า
เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตรัท่ีสำคัญอย่างหน่ิงท่ีมีประายชนัต่อการคืกษา ทั้งานแม่ของการ
คืกษาคืลปะ และการคืกษาเกี๋ยวกับการสือสารมวลชน (วิ'yถย์ ลสุวรรณ, 2531:35)

จากความสำคัญดังกล่าวทำไห้มีเงู้ไห้ความสนไจเก็บสะสม และต้นคว้าถึงประวัติ
ความเป็นมา (านกรณีท่ี!ปสเตฮรัน้ันๆ มีความเก่าแย่มาก) กระแสดวามสนาจคังกส่าวเริ่มขน 
านประเทศแถบตะวันตกก่อน าปสเตอรัท่ีนิยมเก็บสะสม ไต้แย่ ไปสเตอรัละคร ไปสเตอรั 
ภาพยนตรั และใปสเตอรัการเมีอง (วิถูลย์ ลสุวรรณ, 2531:35) ใเอกจากจะาV(ความ 
สนไจกับไปสเตอรัไนประเทศของตนแสิว ชาวตะวันตกไต้แผ่ขยายความสนไจมายู่ไปสเตฮรั
ของประเทศอ่ืนๆ ต้วย ดังเชนกรณีของG il lb e r t  Brcwnstone ที่เช้ามาคืกษาไปสเตอรั 
ภาพยนตรัไทย ไน'ทีพ.ศ.2522 และเขียนหนังสือขีอ A ffiches De Cinema Thai หรือ 
Thai Movie P o s te rs  ไนหนังสือเล่มนี G il lb e r t  Brownstone ไต้ไห้ข้อสิงเกตเกียว 
กับไปสเตอรัภาพยนตรัไทยว่า
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‘โปสเตอร์หนังไทยนั้นรไตัรับอิทธิพลจากต่างบระเทศเลย เพราะเป็นคืลบะท่ีมาสู
1ลกของ'ใบสเตอร์ เมื่อ เติบไตแสัวไดยมีลักษอเะ เอก เทศและอิสระอย่างสมบูรณ์ ไม่ไตั 
เก่ียวข้องกับกล่มหรือสกุลจิตรกรรมไดๆ ทง!’น .. .ภาพ'โบฝีเตอรืไนป’ระเทศไทยมัก 
จะมีมาตรฐานตัานคืลบะเหนือตัวภาพยนตร์เองเลึยด้วยข้ฯ. .  .ไนข{นะท่ีภาพไปสเตอรื 
ไนตะวันตกหรือไปสเตอร์ที่ไตัรับอิทธิพลจากภาพไปสเตอร์ตะวันตกจะเข้าสูเข้าหมาย 
และกิอไห้เกิดความเข้าไจอย่างลึกดู้งทันที ภาพไปสเตอร์หนังไทยจะเป็นรูปท่ีไตัรับ 
การเสือกเฟ้นมาเพราะความคลัายคลึงกับสิงอี๋น กับไครคนหน่ิง หรือกับความทรงจฯ 
ไนจิตไร้สฯนึก การที่จะดูออกว่ารูปคืออะไรจำเป็นไนที่สุด แต่ความเข้าไจไนรูป
ทันทีรู้ลึกว่ามีความสำคัญรองลงไปหรืออาจไม่จำเป็นเลย ไนสายตาของชาไตะวันตก 
ภาพไปสเตอร์เหล่านํ้ทั้งขำข้น ท้ังน่ากลัว ท้ังดึงดูดความสนไจตัวยแบบฉบับพเศษของ 
ตัวเอง นิ่งน่าจะไตัรับการพิจารเนาว่าเป็นคืลปะและไม่ไ?)เป็นคืลปะไปสเตอร์เน่านน

ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยหรืฝ็ไบปิดหนังไทย คือ ไปสเตอร์ประเภทหน่ิงท่ีถูกผลิตขน 
เพ่ือไฆษเนาภาพยนตร์ไทย ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยน ไตัรับดวามสนไจและถูกจัดเก็บมาก
กว่าไปสเตอร์ประเภทอี๋นๆ ทั้งจากภาคเอกชนและรัฐบาล ไนภาคเอกชนไตัจัดเก็บไปสเตอร์ 
ไน 2 ลักษ{นะ คือ เพื่อการตัา(ร้านตัาที่จัดเก็บมากที่สุด คือร้านไหญ่จัดทำ อาคารบำเพ็ญหุน) 
และเพื่อสะสมเป็นรายบุคคล ไนสวนของภาครัฐบาลนอกจากการจัดเก็บไปสเตอร์ภาพยนตร์
ทั้งไทยและต่างประเทศไร้ที่หอภาพยนตร์แน่งชาติ กรมติลปากรแลัว เพ่ือวันท่ี 3-20 ธันวาคม 
พ .ศ .2527 หอภาพยนตร์แน่งชาติไตัริเริ่มจัดนิทรรศการเกี่ยวกับไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยธน
เป็นครงแรก ไนการจัดไนครงนนประกอบตัวยการจัดนิทรรศการไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยท่ีน่า 
สนไจและการจัดลัมมนาไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยไนตัานต่างๆ มีผู้ไห้ความสนไจเข้าร่วมชม
นิทรรศการและรับพังการลัมมนาพอสมควร เน้ัอหาไนการสัมมนาไนคร้ังนนเน้นหนักไนประเด็น 
ความเป็นคืลปะหรือไม่อย่างไรของไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย (ไดม สุขวงคื, สัมภาษณ์, 17
ตุลาคม 2535)

หลังจากการสัมมนา!นสุดลง ประกอบกับกระแสการอนุรักษ์คืลปะวัฒนธรรมของชาติ 
ท่ี เริ่มมีขนเป็นระยะๆ ทำไห้หลายฝ่าย เร่ิมหันมาไห้ความสนไจไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยตัวย



เใ!นกัน ใดยลังเกตจากบทความท่ีตีพิมพ์อย่างต่อเน่ิองในหนังสือ หนังสือพิมพ์และนิตยสาร
บระเดันที่นิยมติกษายังดงเน้นหนักในเรํ่องความเป็นติลบะ ของใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย อาพิ
ชวใเะ ภวกานันห์(2527),ใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย:ตลิบะท่ีไม่ควรมองน้าม ตรัสวิน จิตติเด
ชาร ักษ(2530),ใบสเตอร์หนังไทย สมชาติ บางแย้ง(2 5 3 5 ) ,ย้อนรอยท่ีมาใบสเตอร์หนัง
ไทย รัตนา กิติกร(2 5 3 6 ) ,ใบปิดหนังไทยงานติลบ่ท่ีรอการท่ีนชม แ ส ะ ภัทรา เฮงบร ะ คิษฐ
(2 5 3 6 ),ติสบะ บนใบปิดหนัง

ดังที่กล่าวมาแย้วในน า้ งด้นว่าใบสเตอร์มิได้มีด๗ ท ในทางติลบะ เพียงบระการเดียว 
เม่าน้ันใบสเตอร์ยังมีดุณค่าในทางสือมวลชนอีกบระการหน่ิงด้วย ใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยจิงมิ 
ได้ควรค่าแค่การติกษาหรือสนใจเพียงแค่ความเป็นติลบะ หรือไม่เม่านั้น ใบสเตอร์ภาพยนตร์
ไทยในฐานะของสือมวลชนก็เป็นลิงท่ีสมควรนำมาติกษาไม่ยิ๋งหย่อนไบกว่ากัน งานวิจัยสินน้ัได้ 
เก็งเห็นถึงความฝีำดัญดังกล่าวจึงได้หยิบยกบระเดันนขนมาติกษาใดยละเอียด ใดยเน้นติกษา 
เจาะลึกที่ดัวใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยเป็นสฯดัญ. ในส่วนของผู้ส่งสารและผู้รับสารน้ันมิได้
เน้นวิเคราะห์เพียงแต่นำมาเป็นส่วนบระกอบเสริมเที่อทำใบ้เกิดความเน้าใจในตัวสืฮเพิ่มมาก 
ขนเม่าน้ัน

ในงานวิจัยนั้ได้แบ่งการติกษาวิเคราะห์ออกเป็นสองส่วนหลัก ในส่วนแรกบระกอบ 
ด้วยบทวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทย บระวัติความเป็นมาและกระบวนการผลิตของใบสเตอร์ภาพ
ยนตร์ไทย ในส่วนนั้บทความหลายสินได้เกร่ินนฯไวับ้างแย้วแต่ยังไม่ เพียงพอ ผู้วิจัยจึงได้
นำเอาแนวคิดหลักๆ เหส่าน้ันมาติกษา เพ่ิม เติมใดยละ เอียดในบางบระ เดันเที่อ,ใบ้สมมุรเ«ย่ิงขน

ส่วนท่ีสองถึอได้ว่าเป็นหัวใจหลักของงานวิจัยสินน้ั เพราะได้นำใบสเตอร์ภาพยนตร์ 
ไทยมาวิเคราะห์อย่างละเอียดในมุมมองของสือมวลชน ในส่วน'ท่ีสองน้ัได้แบ่งการวิเดราะพ์
ออกเป็นสองส่วนใหญ่  ๆ ดีอ วิเคราะห์ใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย กับ วิเคราะห์พัฒนาการ 
"ภาษาใบสเตอร์" ในใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ะ วิเคราะห รู์บแบบการนำเสนอและเนั้อหา
ระหว่างปึพ.ศ.2500-2534
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เม่ือนำผลการวิจัยทงสองล่วนมาผสานกันจะ?รวยไห้เกิดความเข้าไจ และมองเห็น 
ภาพใดยรวมของใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยไนลักษณะที่เป็นระบบและถึกร้งมากกว่าข้อเขียนท่ีผ่าน 
มา และเมื่อนำไปประกอบกับงานวิจัยอื่ฮบระเภทอื่นจะ?รวยไห้เกิดความเข้าไจถึงการร่อสาร 
ใดยองดรวมมากยิ่งขน

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เมื่อเข้าไจถึงประวัติความเป็นมา และ กระบวนการผลิลใบสเตอร์ภาV!ยนต'ร 
ไทย

2. เมื่อทราบถึงพัฒนาการรูปแบบการนำเสนอและเนั้ฮหาไน"ภาษาใบสเตอร์"ไน 
ใบสเตอรภาพยนตรไทย ระหว่างปีพ.ศ.2500-2534

3. เม่ือทราบถึงปัจจัยท่ีมีฮิทธิพลต่อการพัฒนาการ "ภาษาใบสเตอร์"ไนใบฺสเตอร์ 
ภาพยนตร์ไทย ระหว่าง!]พ. ศ . 2500-2534

ขอบเขตของงานวิจัย

ไนการวิจัยครั้งนั้ผู้วิจัยมุ่งคืกษาพัฒนาการ "ภาษาใบสเตอร์"ไนใบสเตอร์ภาพยนตร์ 
ไทย ะวิเคราะห้รูบแบบการใเำเสนอและเนั้ฮหา ระหว่างปีพ.ศ.2500-2534 ทงนั้เพราะไน 
ใ!วงเวลาดังกล่าวมีข้อมูลหลักคือ ใบสเตอรVเพยนตร์ไทยที่จัดเคืบอย่างต่อเมื่องและเพียงพอ 
ล่วนใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยก่อนหน้าน้ันมี•ปรากฏอยู่บ้างแต่ขาดหายไปไนบางปี จึงไม่นำมา
สืกษาวิเคราะแต่ดันดวัามาบระกอบการคืกษาไนล่วนของประวัติความเป็นมาเม่านั้น

เมื่องจากงานวิจัยร้นนั้เป็นงานวิจัยร้นแรกที่คืกษาใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ทำไห้
จำเป็นดัองคืกษาไใเมุมกวัาง เมื่อเป็นพีนฐานความเข้าไจไห้แก่ดัวิจัยม่านร่นที่ดัองการจะคืกษา 
ใบสเตอร์ภาใ'!ยนตร์ไทยไนประเคืนอ่ืนต่อไป ยก เวันแต่ไนประ เคืนหลักคือ พัฒนาการ"ภาษา 
ใบส เตอร์" ไนใบส เตฮร์ภาพยนตร์ไทยที่จะนำมาวิเคราะห้ใดยละเ อียด
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อนิ่งสิวงเวลาที่นำมาสิกษาวิเคราะห์มีความยาวนานถึง 35 ปี ไปสเตอร์ภาพยนตร์ 
ไทยา,นสิวงการสีกษามีมากกว่า 2 ,500  แผ่น จึงจำเป็นต้องเลือกกลุ่มคัวอย่างมาทำการสิก
ษา าดยมีหลักเกเนห์การเสือกด้งน้ํ

1 . ต้องเป็นไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยที่เป็นผลงานของสิางเขียนไปสเตอร์ ท่ีมีงาน 
เขียนติดต่อก้นาม่ต่ๆกว่า 5 ปี และต้องมีผลงานไม่น้อยกว่า 50 สิน หากไม่ เข้าเกณห์ไนข้อน้ั 

I ไห้พิจารเนาหลักเกเนห์ไนข้อต่อไป
2. ต้อง เป็น'โปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยท่ีเป็นผลงานของจิตรกรที๋มีสิอเสียงและได้รบ 

การยอมรับ หากไม่เข้า เกเนห์ไนข้อน้ัไห้พิจารเนาไนข้อต่อไป
3. ต้องเป็นาปสเตอร์ที่าข้าฆษเนาภาพยนตร์ไทยท่ีได้รับรางวัล หรือภาพยนตร์ไทย 

ที่ทฯรายได้ หากไม่เข้าเกผห์ไนข้อน้ัไห้พิจารเพาไนข้อต่อไป
4. ต้องเป็นไปสเตอร์ท่ีไข้ไฆษเนาภาพยนตร์ไทย ตงแต่ปีพ.ศ.2400-2505

(ทั้งนั้เนิ่องจากไนสิวงปีดังกล่าวไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยมีปริมา?นน้อยมากจึงจำเป็นต้องนำเอา 
มาสิกษาท้ังหมด ไดยไม่ต้องผ่านการคัดเลือกตามหลักเกเพห์)

หลังจากคัดเลือกไดยพิจารเนาจากหลักเกเนห์คังกล่าว ได้ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย
ที่ผ่านหลักเกเนห์เพื่อนำมาวิเคราะห์ จำนวน 500 แผ่น ไดยแยกออกเป็นไปสเตอร์ภาพยนตร์ 
ไทยแนว$ จำนวน 154 แผ่น ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวขีวิตจำนวน 242 แผ่น ไปสเตอร์ 
ภาพยนตร์ไทยแนวตลกจำนวน 45 แผ่น ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวฝ็จำนวน 35 แผ่น ไปส 
เตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวใป็จำนวน 12 แผ่นและไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวอ๋ืนๆ 12 แผ่น

นิยามศัพท
ไนการวิจัยครงนั้ ผู้วิจัยได้ไข้คำศัพทอธิบายงานวิจัยที่งอาจแตกต่างไปจากภาษา

เขียนทางวิชาการอยู่บ้าง จึงขออธิบายคำคัพทเหล่านั้นเพื่อไห้เป็นที่เข้าไจร่วมก้นคังนั้
1. ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย (T hai movie p o s te r )  หมายถึง ลือสิงพิมห์

ท่ีเป็นแผ่นกระดาษไดดๆ รูปท่ีเหล่ียมฝืนผ้า มีหลายขนาด แต่ขนาดปกติท่ีนิยมผลิตไนบัจจุบันสิอ 
54x78 ช .ม . มีท้ังแนวต้ังและแนวนอน ผลิตขนเป็นจำนวใณากเพ่ือไฆษเนาประชาลัมพันธิภาพ 
ยนตร์ไทย ภายไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยจะประกอบด้วยภาพ และ ข้อความท่ีผสมผสานก้น
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เพึ่อบระกาศและบอกรายละเ อยด เ ก่ึยวกับภาพยนตร์ไทย สถานท่ีพบ เป็นคือสถานท่ีติดบระกาศ 
หฟ้า!รงภาพยนตรต่างๆ ตามเวฃองริกเร่ และตามสถานท่ี!นแหส่งชุมชนต่างๆ ท่ีมีผู้ลัญฺจร 
ไบมาหนาแน่น

2. พัฒนาการของ"ภาษา!บสเตอร่"(Development o f 'P o s t e r  Language") 
หมายถึง การเบลี่ยนแบลงของภาษาที่!ข้ลึอสาร!น!บสเตอร์ภาพยนตร์ไทยที่เป็นไบตามลาดับ 
ของกาลเวลา

3. ภาษา!บสเตอร์ (P o s te r  language) หมายถึง ลึงที่!บสเตอร์ภาพยนตร์ 
ไทยลือสารกับผู้ชมภาพยนตร์ไทย บระกอบด้วย รูบแบบการนฯเสนอและเนอหา ไดยมีจุดม่ง 
หมายเที่อบอกเส่าและ!?maเา!น้มน้าว!จ เก่ียวกับภาพยนตร์ท่ีนฯเสนอ อาf) แนวของเรื่อง 
ดาราแสดง ทิมงาน ฯลฯ แก่ผู้ชมภาพยนตร์ไทยเพ่ํอกระตุ้น!ฟ้เกิดความสน!จและตัดลึน!จ 
เ ฟ้าชมภาพยนตร์ไทย!นฟ้ายท่ีสุด

ภาษา!บสเตอร์บระกอบด้วยองค์บระกอบ 2 บระการคือ
2 .1 .  รูบแบบการนาเสนอ(P re s e n ta t io n )  หมายถึง กลริ!)!นการนาท้ัง 

ภาพและฟ้อความมาผสมผสานกัน!นรูบแบบและ เทคนิคต่างๆ เพํ่อ!ฟ้!นการลือสาร รูบแบบการ 
นาเสนอแบ่งออกเป็น 2 รูบแบบหลัก คือ รูบตัคบะ และ รูบเขียน

2 .1 .1 .  รูบตัตบะ คือ 2 ^ เ ^ดจากการน‘̂ รู,บถ่ายท่ีได้’มาจาก'ทิลับ 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ันๆ มาคัดเ ลือกตัดเฉพาะรูบท่ีตัองการ หลังจากน้ันนามาจัดเป็นองค์บระกอบ 
ตามความคิดท่ีจินตนาการไว้แลัวจึงนาไบบะติดบนกระดาษท่ี!ข้ทา!บสเตอร์

2 .1 .2 .  รูบเขียน คือ รูบที่?!างเขียน!บสเตอร์เป็นผู้สร้างสรรค์ 
ขนตามจินตนาการของตนผสมผสานกับความต้องการชองผู้ว่าจัางและแนว เน้ัอหาของภาพยนตร์ 
เร่ืองน้ันๆ

2 .2 . เน้ัอหา (C ontent .) หมายถึงตัวสารของ!บสเตอร์ภาพยนตร์ไทยท่ีบระ 
กอบด้วยภาพ ข้อความ และอ่ืน  ๆ อาทิ ลื การจัดตาแหน่งซองภาพ ฯลฯ เป็นต้น เน้ัอหาของ 
"ภาษา!บสเตอร์" ฝ็ลักษณะคลัายคลึงกับคาท่ีบระกอบขนเป็นบระ!ยคเพ ึ๋อ!ฟ้ลึอสารทั้ง!นภาษา 
ผูดและภาษาเขียน เนั้อหาของ"ภาษา!บสเตอร์"สามารถแบ่งได้ออกเป็น 5 แนว คือ แนวใไ
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แนวใ!รีต แนวตลก แนวผี แนวไป็และแนวอ๋ีนๆ
2 .2 .1  แนว$ คือ แนวท่ีมีเน้ัอหาเน้นหนักทางต้านการต่อต้ไนทุกรูป

แบบ ภาพอี๋ชรากฎมักแสดงต้วยแรคต้นการส่อ!'หรือเตรียมการต่อต้หรือภาพเหตุการเนที่เกี๋ยว
เนิฮงกับการต่อต้ สีไน'โบสเตอร์ภาพยนตรีแนวภู๊มักเน้นสี'ร้อนแรง อาทิ สีแดง สีเหลือง
เ ร'น#โน

2 .2 .2  แนว!{รีต คีอ แนวที่มีเนั้ฮหาเกี่ยวกับการดำเนินต้ริตไนแว่
มุมต่างๆ อาทิ เก่ียวกับปัญหาดรอบครัว เกี่ยวกับความรัก เป็นต้น ภาพท่ีบรากฎมักเป็ใ๓าพ 
ท่ีแสดงความรัสีกและอารมณ์,หลายรูปแบบ ทงรัก สุข ฮ้ม ๆศกเศรัา ฯลฯ สีท่ีนิยมาต้าน
าบส เตอร์ภาพยนตร์แนว!{รีตมักเป็นสี'โทนเป็น

2 .2 .3  แนวตลก คือ แนวท่ีนำเสนอเน้ัอหาท่ีสมุกสนาน เพ่ิม
ความสด'าสและเสียงหัวเราะ'ไบ้แ rtfรีต ภาพและเหตุการอ่เท่ีนรากฎมักเน้นภาพท่ีสามารถลือ
อารมเนตังกสาวไนข้างต้นไต้ าเทนสีมักเป็นสีท่ีสดไสเพ๋ึฮไบ้สอดคต้องกับบรรยากาศและแนว
ซองเนอหา

2 .2 .4  แนวผี คือ แนวท่ีนำเสนอ เรืองราวเกี่ยวกับความน่าสะพรึง
กลัว ความสีกลับของสิงท่ีมองไม่เป็น สิงท่ีไม่สามารถนิฬูจน่ไต้ว่ามีจริงหรือไม่ อาทิ ไสย
ศาสตร์มนตรีดำประเภทส่างๆ ภูติผีปีศาจ .เป็นต้น าบสเตอร์ภาพยนตร์แนวน้ัมักประกอบภาพ 
ของเหตุการฟ้ที่เกี่ยวกัปนิ!!กรรม ความน่ากลัว และมักนิยมาต้าทนสีเป็นผสมกับสีดำเพ่ิอเพ่ิม 
ความสีกลับน่ากลัวไบ้มีมากฮ่งร้น

2 .2 .5  แนว'าเป็ คือ แนวท่ีมีเน้ัอหาหลักเก่ียวกับกามารมเนไนรูป
แบบต่างๆ ภาพที่นำเสนอมักเป็นภาพผู้หญิงเปลือยไนอาการและท่าทางต่างๆ ไนบางภาพ
อาจเป็นภาพเปลือยส่ ระหว่างชาย-หญิง หรึอ ภาพเปลือยหมู่ของผู้หญิง

2 .2 6  แนวอ๋ีน  ๆ คือ แนวที่มีเนอหาแตกต่างจาก 5 แนวข้างต้น ร้ง 
ไต้แส่ เนอหาเก่ียวกับนิทานพนบ้าน วรรเนตดี หรือเนอหาที่นำเรึ๋องของต่างประเทศเข้ามา 
ผสมผสาน ภาพและเหตุการเนท่ีปรากฏไนเน้ัอหาแนวอ๋ีนๆ น้ันจะมีลักษเพะท่ีแปลกตาอย่างเป็น
ไต้อย่างต้ดเจน อาทิ ภาพย้กษ ภาพการแต่งกายแบบไทยไบรารน ไนนิทานพนบ้าน วรร{นคดี 
หรือภาพดาราไทยแต่งกายแบบจีนไบราเนถือดาบหรือภาพตัวละครไนสินตนาการของการ์ตูนญ๋ีปุน 
ท่ีมีa c t i o n n a ต่อผู้ท่ีแปลกไปจากa c t i o n ^ งดาราไนแนว!)
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ปัญหานฯวิจัย

1 . ใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยมีประวัติความเป็นมาและกระบวนการผลิตอย่างไร
2 . พัฒนาการรูปแบบการนฯเสนอและ เนอหาไน"ภาษาาเบส เตอร์"ไน'โปส เตอร์

ภาพยนตร์ไทย ระห ว ่างป ีพ .ศ.2500-2534  มีลักษณะอย่างไร
3 . ปัจจัยอะไรบ้างมีอิทธิพลติอการพัฒนาการ "ภาษาไปสเตอร์" ไนใบสเตอร์ 

ภาพยใเตร์ไทย และ มีอิทธิพลอย่างไร

ข้อตกลงเบํ้องต้น

ไนการวิจัยครั้งนั้ผู้วิจัยมุ่งติกษาเฉพาะพัฒนาการ "ภาษาใบสเตอร์" ไนใบสเตอร์ 
ภาพยนตร์ไทย เท่าน้ัน การวิเคราะห้จะไม่รวมถึงผู้ล่งสารและผู้รับสาร นอกจากน้ัแลัวไน
ประเด็นพี่เกี่ยวกับความเป็นติลบะหรือไม่ของใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยน้ัน ไนงานวิจัย!นนั้ไม่ไต้ 
เน้นติกษา หากแต่เพียงกล่าวถึงบ้างเพี่อ!ชวนไห้ผู้สนไจท่านกี่นไต้นฯไปติกษาไนลักษณะ
เจาะลึกต่อไป

ประใยชน้ที่คาดว่าจะไต้รับ

า . เพี่อทราบถึงประวัติความเป็นมาและกระบวนการผลิตของใบสเตอร์ภาพยนตร์
ไทย

2. เพ่ีอทราบถึงพัฒนาการ "ภาษาใบสเตอร์" ไนใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย รวม 
ถึงปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อพัฒนาการตังกล่าว

3. ทฯไห้เ กิดความรู้ความ เ ข้าไจไนใบส เ ตอร์ภาพยนตร์ไทยไนมุมมองของลึอสาร 
มวลชนพ่ีลึกเงและ เป็นระบบมากย่ิงขน

4. การวิจัยครั้งนั้เป็นการวางรากฐาน พรัอมกับเป็นข้อยูลเบองต้น ไห้กับผู้วิจัย 
อ๋ึนๆ  พี่สนไจและต้องการติกษาใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยไนประเด็นพี่แตกต่างจากงานวิจัย!นนั้ 
อาทิ ภาพลักษณของตัวละคร พ่ีบรากฎไนใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย เป็นต้น
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5. ผลที่ได้จากการวิจัยน้ัสามารถนำไปประกอบกับงานวิจัยสินอ๋ืนๆ ท่ีเก่ียวกับสือ 
มวลชน เพ่ือทำๆท้เห็นภาพรวมของสืฮท่ีๆข้ๆนงานสืฮสารมวลชนได้

แนวคิดและงานวิจัยที่ เ กี่ยวข้อง

ๆนการคิกษาวิจัยเรื๋อง พัฒนาการ"ภาษาไปสเตอร์"ๆนาเบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย :
วิ เดราะห์รูปแบบการนำเสนอและ เนอหา ระหว่างป็พ. ศ .2500-2534 เป็นงานวิจัยท่ีต้อง
นำเอาแนวคิดหลายแนว เข้ามาบระยุกต์ผสมผสานกัน ดู่งได้แก่ แนวคิดทางด้านการสือสาร
แนวคิดทางด้านการ'ไฆษณาและแนวคิดทางคิลบะ มาบระกอบกันเรนแนวทางๆนการวิเคราะห์

แนวคิดหลักที่นำมาๆข้เรนกรอบๆนการวิเคราะห์นั้น มี 3 แนวคิด คิอแนวคิดเกี่ยว 
กับการสร้างสารไฆษเนาๆ'นกาพยนตร์ไทย แนวคิดเก่ียวกับการจัดหน้าไฆษเนาของสือสิงพิมพ
และหลักการวาดๆนงานจิตรกรรม ทง 3 แนวคิดจะถูกนำมาบระยุกต์ๆข้เพื่อเรนกรอบกร้างๆ 
ๆนการคิกษาวิเคราะห์ถึงพัฒนาการของ"ภาษาไปสเตอร์" ๆนไบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย น้ังน้ั
เพ่ืองจากๆนพัจจุบันยังไม่มีทฤษฏี หรือแนวคิดๆดท่ีอธิบายถึงภาพรวมของการสือสารๆนไบส
เตอร์ภาพยนตร์ไทยได้ทงหมด ดังนั้นจึงจำเป็นต้องนำแนวคิดดังกล่าวมาบรับๆข้ๆนเบองต้น

รายละเอียดของแนวคิดทง 3 มีดังน้ั
1. แนวคิดเกี่ยวกับการสร้างสารไฆษเนาภาพยนตร์ไทย แนวคิดเกี่ยวกับการ

สร้างสารไฆษเนาภาพยนตร์ไทยน้ัน ชวนะ ภวกานันห์(2528) กล่าวไร้ๆนงไนวิจัยเรื๋องบทบาท 
ของสารใฆษเนาท่ีมีต์อภาพยนตร์ไทยว่า ธุรกิจภาพยนตร์ไทยต้องอาศัยบทบาทของสารไฆษเนา
ๆนการทำหน้าท่ีจูงๆจๆท้ผู้บริไภคเกิดความสนๆจ อยากเอยากเห็น จนกระทั่งเกิดความต้อง 
การที่จะเอสินด้าและบริการท่ีทำการไฆษเพาน้ัน

สารไฆษเนาชองภาพยนตร์ไทยมักอยู่ๆนรูบแบบท่ีผู้สร้าง นายทุนและผู้กำกับต้อง 
การเป็นล่วใเๆหญ่ ทงนั้เพราะบุคคลเหล่านั้นจะยึดถือผลงานของผู้ที่เดยบระสบความสำเร็จมา 
ก่อนเป็นแบบอยึางไดยไม่คำนึงถึงความคิดของงานการไฆษเนากับการแสดงออกๆนงานไฆษเนาท่ี 
เข้าถึงผู้บริไภคภาพยนตร์ตามกล่มเบัาหมายของตนอย่างแท้จริง หลังจากท่ีได้คิกษาและ
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ว ิเค ราะ พ ์อย่างลึกปั-งแล้ว ชวนะ  ภวกานันท ได้ไบ้ข้อสรุบเก่ียวกับสารไมษณาภาพยนตร์ไทยว่า 
เป็นลักษณะเฉพาะตัวท่ีมิได้ลอกเลียนหรือได้รับอิทสิพลจากส่างบระเทศ และมีปัจจัยหลาย
ปัจจัยท่ีรนวนเกี่ยวข้อง อาพิ

( 1 ) ปัจจัยทางด้านแหล่ง เจันทุนของการสข้างภาพยนตร์ไทยไนแส่ละ เ ร่ือง ได้แก่ 
สายหนัง บริการ แหล่งชุนอิสระ

(2) ปัจจัยทางด้านบทภาพยนตร์ เป็นเสมีอนแบบแบลนหรือพิมพ์เชียวสฯหรับ 
การสข้างงานไมษณา การวางไครงสรัางสาราเฆษณาและกลยุทธสรัางสรรค์

(3 ) ปัจจัยทางค่านัยมานดาราผู้แสดงนำ เป็นสืงท่ียอมรับกันมานานจากอดีต
จนกังปัจจุบัน ไดยเฉพาะไนรูบแบบของ"ดารายู่ขวัญ" การบระปันบทบาทของดาราปันนำ
ของวงการปันเพิง และการสข้างภาพพจนัไบ้เกิดแก่ดาราผู้แสดงนำ

(4) ปัจจัยทางภาพพจนัของผู้กำกับการแสดง ผลงานานอดีตจะ เป็นสืงท่ีสข้าง
ภาพพจนัได้แก่ผู้กำกับแส่ละคน ว่าเป็นผู้กำกับท่ีถนัดแนวภาพยนตร์แบบไหนปังจะมีล่วนสำคัญ
ท่ี?!วยานการตัดอิน'าจ เ ปัาชม

ไบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยกิเป็นหนึ๋งานหลายๆ วูบแบบของสารไมษณาภาพยนตร์ไทย 
ที่การกำหนดแนวทางหรือวางรูบแบบการไฆษณาต้องขนอยู่กับปัจจัยตังกล่าวเ?!นกัน แส่อาจจะ 
มีความแตกส่างจากปัอฝีรุบปัางด้นอยู่บ้าง ทั้งนิเนึ่องจากชวนะ ภวกานันพ์ เบ้นการสืกษาท่ีสือ 
หนังสือพิมพ์ กับนัตยสาร แต่านงานวิจัยปันทั้เบ้นที่สือไบสเตอร์เพียงอย่างเดียว อีกบระการ 
หน่ึง ไบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยจัดได้ว่าเป็นสือที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวไม่ว่าจะเป็นรูบแบบของตัว 
สืฮหรือลักษณะการไข้งาน ทำได้การสข้างไมษณาชองไบสเตอร์มีดวามแตกต่างกับสือตัวอ๋ืน
อยู่บ้าง เปัน ทางด้านการนำเสนอเนอหาหรือทางด้านการแสดงกังความยิ่งไหญ่ของภาพ
ยนตร์ ปังไบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยจะสามารถสข้างสืงเหล่านได้เป็นอย่างดี

C

2. แนวคิดเร่ึองการจัดหบ้าไมษณาของสือสืงพิมพ์ แนวคิดเรี่องการจัดหบ้า
ไมษณาของสือสืงพิมพ์นน ไนงานวิจัยปันท้ัเบ้นการจัดหน้าไมษณาของสือสืงพิมพ์บระเภทนิตย
สารมากกว่าสืฮสืงพิมพ์ตัวอ๋ืน ท้ังนเน่ึองจากไมษณาไนนิตยสารมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับไมษณา
ของไบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย กล่าวคิอ ไมษณาไนนิตยสารล่วนไหญ่มีจุดมุ่งหมายท่ีการไบ้ความ
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บันเfl-ง สร้างสรรค์จินตนาการ ต้องการกระตุ้นาบัผู้อ่านเกิดความต้องการและเร่งเร้าาบั
เกิดความอยากได ้านผสิตภั(นฟ้าหม่ๆ ท่ีปรากฎาน‘ไฆษ(นาดังกส่าว(บัจจยา จุเบระกิทธึ๋, 2534 
ะ 54 ) เร่อนฯมา เบรียบ เพียบกันจะพบว่าาฆษ(ทานาปส เตอร์ภาพยนตร์ไทยมีจุดมุ่งหมายา,น
การาบัความบันเพิง สร้างสรรค์จินตนาการและต้องการกระตุ้น าบั(งูชมภาพยนตร์เกิดความ 
ต้องการและเร่งเร้าาบัเกิดความร้สืกอยากชมภาพยนตร์สิง เนินผกิตภั(แฟ้ท่ีนำเสนอเสินเดียวกัน 
อีกทั้งาฆษ(ทานนิตยสารและาฆษ(ทานาบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยต่างก็เน้นการาข้ภาพ และข้อ
ความเพึ๋อการสือสาร เหมีอนกัน

านแนวดัด เ ร๋ีองการจัดหน้าาฆษ(ทของสือกิงพิพมีน ไดัแบ่งองค์■ ประกอบท๋ีาข้าน 
การจัดออกเนิน 3 ประการ คอ (บัจจยา จุฒิประกิทกิ, 2534 :54-57)

1. ภาพประกอบ ภาพดัฮกิงท่ีสำคัญท่ีสุดานงานาฆษ(ทท้ังนเพราะภาพสิวย
ดังดูดความสนาจาบัแก่งานาฆษ(นาท้ังสิน และสามารถสือสารสาราฆษ(ทไปอย่างผู้อ่านได้ดี
และรวดเริว นอกจากนนภาพยังอาจกระตุ้นเร้าความร้สิกและปฎิกริยาตอบสนองานทางที่ดี
จากผู้อ่านไดัด้วย ภาพจึง เนินกิงสำคัญานการจับความสนาจลำดับแรกของผู้อ่าน

ได้มีการดักษาาดยLucus e t  a l . (ข้างานบัจจยา จุเประกิทกิ, 2534 
ะ 57 ) พบว่าการาข้ภาพมีอิทกิพลต่อความสนาจของผู้อ่านมากกว่าการาข้ข้ฮความาฆษ(ท เพียง 
ประการเดียว ภาพที่แสดงผลของการาข้กินด้ามีประกิทกิภาพดีกว่าภาพแสดงเฉพาะตัวกินด้า
ภาพคนได้รับความสนาจมากกว่าว้ตถุ เนินด้น นอกจากนนยังดักษาพบว่าภาพที่เรียบว่ายจะ
ดังดูดความสนาจผู้อ่านมากกว่าภาพท่ี'สิบข้อน

การาข้ภาพประกอบ เพื่อาบัเกิดผลานการสือสาร และ เพื่อกระตุ้นาบัเกิด 
การรับร้และสนาจกิงที่นำเสนอจะต้องมีหลักเก(นฟ้านการเสือกาข้ มิเสินน'นผลอาจเกิดานทาง 
ตรงกันข้ามและอาจทำาบัองค์ประกอบอ๋ืนๆ ของาฆษ(นานนาด้รับผลกระทบานหางไม่ดีไปด้วย 

หลักเก(นฟ้ท่ีควรพิจาร(นาานการเสือกาข้ภาพเพ่ือการาฆษ(นามีดังน
( 1 . 1 )  ภาพท่ี เ สือกาข้จะต้องมุ่งไปท่ีความสนาจท่ีมีต่อตัว เ องของมนุษย์ 

หลักเก(นฟ้ข้อนเนินกิงท่ีสำคัญท่ีสุดานการเสือกาข้ภาพ หลักเก(นฟ้นพัฒนามาจากแนวดัดทางด้าน 
จิตวิทยาผู้บริาภคที่ว่ามนุษย์มีความสนาจาน"ตนเอง"มากกว่ากิงอื่น ทำาบัมนุษย์าบัความสนาจ 
กับกิงท่ีเท่ียวพันกับตนเอง ากข้สิดกับตนเอง หริอกิงที่เนินจริงานสิวิต ไม่ว่าจะเนินภาพของ
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เหตุการณ หรือลิงที่ตนเดย!ม้ความสน!จหรือความประทับ!จที่มีมา!นวัยเมีกเมื๋อมีภาพเหตุ
การณ์ดังกล่าวถูกนๆมาเสนอผู้บริไภคมีจะเมีดความเลืกผู้นเคย เข ้า !จ  สน'ใจ สิงอาจจะ
รวมถึงทัศนคติที่มีต่อลิงที่นๆเสนอต้วย

( 1 . 2 )  ภาพที่เลือก!ข้ควรต้องแสดง!ห้เป็นทั้งหมด หรือบางส่วนของ
ผลิตภัณฑ หลัก เกณท !นข้อนมีความสฯตัญเปนกันเนื่องจากผู้อ่านส่วน!หณ์เมึ๋ฮอ่าน!ฆษณ'า(ไต้อง
การเป็นภาพลินต้าสิง!นที่นมีคือเนอเรื่องของภาพยนตร์ ผู้ชมภาพยนตรืไทยย่อมต้องการทราบ 
ว่า เรื่องที่ตนเองต้องการจะชมนนเป็นอย่างไร แนวของเรื่องเน้นไบทางไหนและน่าสน!จ 
เพ ียงไร สิงต้าหากภาพที่เลือกมานนสามารถตอบสนองความต้องการ!นจุดนไต้กอไต้ว่าการ
เลือกภาพบระกอบบระสบความสฯเร็จไบเกือบครื่งแต้ว

( 1 . 3 )  ภาพที่เลือก!ข้จะต้องลัมพันธ์กับตัวผลิตภัณทและข้อความ!ฆษณา 
! นกรณีของภาพยนตร์ไทยที่เป็นผลิตภัณทัที่มีหลายบระเภท อาทิ ถู๊ สิวัต ตลก ผี ไป็และ 
อื่ใเๆ ท'ฯ!น้การเลือกภาพจฯเป็นที่จะต้องคฯนึงถึงการเลือก!ห้ลัมพันธ์และสอดคต้องกับแนวของ 
เรื่องไม่ว่าจะเป็นภาพที่ลือ!ดยตรงหรือภาพที่ลือผ่านลัญญลักษณ์

(1 .4 )  ภาพที่เลือก!ข้จะต้องถูกต้อง ข้ดเจน และสมเหตุสมผล สฯ 
หรับหลัก เกณท!นข้อน!ดยสํวนมากแต้วมีไวัเพ่ึอม้องกันมิ!ม้ผู้จัดทฯ !ฆษณากล่าวลิงท่ี เมีนจริงหรือ 
ไม่สอดคต้องกับพนฐานความเข้า!จและบระสบการณ์ของผู้อ่าน สิงต้าหากว่าผู้อ่านไต้พิถูจพ์,
แต้วไม่เป็นจริงดังภาพแสดง จะมีผล!ดยตรงต่อการ{ลือสารคือทฯ !ห้ผู้อ่านขาดความเสิอถึอ
และมีทัศนคติ'ไม่ดีต่ฮสินต้านน  ๆ ต่อไบ !นอนาคต

ถึงแม้ว่าการ!ข้ภาพบระกอบจะ เ ลือกไต้ถูกต้องตามหลัก เกแฝ!แต้วมีตาม แต่
ต้าองค์บระกอบอื่นไม่บระสานกันมีอาจทฯ!ม้การลือสารแนไม่ลัมฤทธผลไต้ นอกจากการ!ข้
ภาพบระกอบแต้ว ไครงสร้างภาย!นของการจัดภาพ!ฆษณา!นลือลิงพิมพ์ยังบระกอบต้วยการ
ไข้ตัวอักษร และม้ายสุดลือการ!ข้ลื

2 . การ!ข ้ต ัวอ ักษร( Typograpy) การ!ข้ตัวอักษรมีเป็นองค์บระกอบ
ที่มีส่วนสิวยกระตุ้นความสน!จ!นการอ่าน ตัวอักษรควรมีความเหมาะสม ( S u i t a b i l t y )
และข้ดเจน อ่านม่าย ( L e g i b i l i t y )  ความเหมาะสมของตัวอักษรคือ การเล ือก!ข ้ต ัว
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อักษร'ๆน้เหมาะสมกับองคประกอบสินๆ ๆนๆฆษ{นาท้ังสิน สิงไต้แก่ การเสือกตัวอักษรๆน้สอด 
คต้องกับเนอหาหรือบรรยากาศที่นำเสนอ เป็นตัน สำนความสิดเจนของตัวอักษรนน หมายถึง 
การ เสือกๆข้ตัวอักษรที่มีขนาดพอ เหมาะกับการอ่านออก4าย นอกจากนการทฯตัวหนา ตัว เอน 
หรือทำตัวอักษรๆน้เป็นลวดลาย กัสิวยทำๆน้เกัดผลต่อการ เน้นเสินกัน แต่ควรๆสิ'เฉพาะ
ที่ต ้องการเน้นจริงๆ เพราะการๆข้ตัวอักษรที่แปลกหรือแตกต่างตลอดทั้งสินงานๆฆษ{นาอาจ
ทฯๆน้เ กัดความอับสนร้น'ไต้

3 . สีๆนใฆษ{นา สีก็เป็นองคบระกอบหนิ่งที่สำตัญๆนการๆฆษ{นาสีมักเป็น
จุดแรกที่สดุดตา!ดยเฉพาะสืที่อยู่ๆนวรร{นะสี'ร้อน สีสิวยเน้นสิงๆฆษ{นาๆน้ดูสมจริงสีสิวยกระต้น 
ความข้สีกของผู้อ่าน สีสิวยๆน้ผู้อ่านๆยงความต้มพ้นสิเข้ากับความกัดบางประการไต้ และสุด
น้ายสือสีมีผลต่อความทรงจำของผู้อ่าน บทบาทของสีที่กล่าวมาๆนข้างต้นทำๆห้ๆนการใฆษ{นา
แต่ละครง จำเป็นต้องคำนึงถึงการเสือกๆข้สีไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าการเสือกองคบระกอบอื่นๆ

จากการกักษ'''ของนักจัตวิทยาพบว่า สีต้ม สีแดง และสีน้ำเงิน เป็น 
สีท่ีกังดูดความสนๆจไต้มากท่ีสุด สีต้มก ังดูดความสนๆจของผู้ชายไต้มากกว่าผู้หญิง สีแดงกัง
สูดความสนๆจผู้หญิงมากกว่าผู้ชาย สีท่ีทำๆน้มีดวามข้สีกว่ามองดูๆกต้กัอสีแดง นอกจากนอัง
พบว่าความชอบท่ีมีต่อสีอาจเปล่ียนแปลงไปตามวัย ๆนวัยเด็กสีท่ีเป็นท่ีสินชอบกัอสีแดง เหสืฝ็ง 
เขียว และน้ำเสินตามลำตับ เมีอเติบใตขนสีที่ชอบจะเปลี่ยนเป็น สีน้ำเสิน แดง เขียว 
ม่วง ต้ม และเหสิองตามลำตับ

อย่างไรก็ส ื จากการกักษาทดลองๆนเรืองสีที่เหมาะกับสินต้าและๆฆษ{นา 
พบว่า สีท่ีท'ำๆห้สินค้าขายดีคือสี'จำพวกแม่สี กัอ สีแดง ส ีเข ียวและสีน ้ำเงิน ทั้งนิ่เนิ่อง
จากแม่สีเป็นสีที่มีคุ{นสมบัติๆนการจับความสนๆจไต้อย่างรวดเร็ว

■ ตังที่กล่าวมาแต้วๆนข้างต้นว่า สีมีผลต่อความข้สีกทำๆน้ผู้อ่านๆยงความ 
ต้มพ้นสิเข้ากับความกัดบางประการไต้ อาทิ

สีแดง ๆข้แสดงความหมายแทนความกันเต้น การต ่อ! อำนาจ
ความกต้าหาญ ความเกสียดและความกลัว

ส ีน ้ำเง ิน ๆข้แสดงความหมายเกี่ยวกับน้องน้าและน้ำ สิงหมายถึงความ
สงบอดทน ความเศข้า ความสุภาพ
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สีเหสือ-ง หมายถึงดวามสนุกสนาน'ร่าเรืง
สีเ1โม ๆข้แสดงถึงความสุขเปรียบไต้กับสีของทองดำ ดู่งๆห้ความ

หมายเสียวกับเงินทองและความมั่นคง
สีเข ียว ๆข้แสดงความหมายแทนความเขียวของต้นไม้ๆบหญิา ปาไม้

ดู่งเป็นความสด ความอุดมสม'พูรณ์ สีเขียวมักทำๆห้เกิดความ!'ลึกสงบ ไม่กระดือรือต้น มี 
ความพอๆจๆนสิงมีตนมีอยู่

สีน้ำตาล ๆข้เม ื่อหมายถึงเปลือกไม้ ความแห้งแต้ง 
สีชมพู เป็นสีที่เป็นกลางแสดงถึงอารมณ์มีสดๆส อ่อนหวาน น่ารัก

หรือตกอยู่ๆนห้วงของความรัก เป็นสีที่ทฯๆห้เกิดดวาม!'สีกอ่อนๆยน เหมาะกับผู้หญิงมากกว่า 
ผู้ชาย

สีดำ 'ทำๆห้เกิดความรู้สีกลึกลับ น่ากลัว ทำๆห้นึกถึงความตาย
ความเปล่า เปล ี๋ยวอ ัางต ้างเง ิยบสงัด

นอกจากนั้การๆข้สีบางสีร่วมกันอาจทำๆห้กลายเป็นลัญญลักษณ์ไต้ ๗ น
สีแดงกับสีเขียว ทำๆห้นึกถึงสีของคริสตมาส เป็นต้น การๆข้สีๆใเการใฆษธทไม่มีกฎเกเฟ
ตายตัว ม ีเม ียงแนวทางกต้างๆ มีชวยๆนการตัดสินๆจเน่านั้น ทงนั้ขนอยู่กับผู้จัดทำว่าควร
เลือกๆข้สีๆดจังจะ เหมาะสมและ เกิดประสิท!)ภาพมีสุด

3 . หลักการวาดๆนงานจิตรกรรม หลักการวาดๆนงานจิตรกรรมนั้ น.{น บากน้ำ 
(2534  ะ 1 2 -2 0 )ไต้ๆห้หลักกต้างๆ ไต้ดังนั้ ภาพๆนงานจิตรกรรมมีดืจะต้องประกอบต้วยสวน 
อันเป็วเประธาน ( P r in c ip a l)  สวนประกอบหรือสิงแวดต้อม (S u b o r d in a tio n ) หรือน่ึ 
เรยกว่าสวนรอง และจะต้องบรืพูรณ์ต้วยเต้นตัง(O p p o s it io n )  กับเต้นนอน(T r a n s it io n )  
รวมถึงสภาวะของมวลสองประการ ดือ สองข ้างเน ่าก ัน(รymmetry) กับสองข้างไม่เน่ากัน 
(Asym m estry) ออ่างๆดอย่างหนึ่ง

ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยเป็นงานแขนงจิตรกรรม ประเภทหนึ่งเชนกัน จากหลัก
การวาดๆนงานจิตรกรรมข้างต้น เมื่อนำมาเป็นกรอบประยุกต์ๆข้กับไปสเตอร์ภาพยนตรืไทยจะ 
พบว่าไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยมีไครงสต้างดังนั้
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แผนภมิท่ี 1.1 แสดง'ใครงสร้างของไปสเตอร์ภาพผนตรืไทย

ภาพ

P r in c ip a l

' ดารานฯชาย 
' ดารานฯหญิง

ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย

ข้อความ

s u b o r d in a tio n  ข ้อเร ือง

ดาราประกอบ 
เหตการณ์r
สัญลักษณ์

ข้อความทั่วไป

' ผู้อ'ฯ'นวยการ 
สร้าง

■ ผู้กฯกับ&ทีมงาน
■ ดารา
■ ผู้อุปกัมกั
■ คฯ'โปรย ■
" สไลแกน
■ สถานท๋ี วัน 

เวลาฉาย
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ระ เปียบวิ!!วิจัย

การสีกษาวิจ ัยเรี๋อง "พัฒนาการ"ภาษาใบสเตอร์"ในใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ะ วิ 
เคราะห์รูปแบบการนๆเสนอและเฉ้อหา ระหว ่างป ีห .ศ.2500-2534 เป็นงานวิจัยท๋ึผสมผสาน 
ระหว่าง การวิจัยเข้งบระวัติศาสตร์ ( H is t o r ic a l  approach) กับการวิเคราะห์เฉ้อหา 
( C ontent a n a l y s i s ) ใดยม่งสีกษาถึงพัฒนาการรูปแบบการนๆเสนอและเนอหาใน"ภาษา 
ใบส เตอร์"ของใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ที่ผู้จัดทๆใบสเตอร์ได้ส่งผ่านร่อใบสเตอร์ภาพยนตร์
ไทยไบยังผู้ชมภาพยนตร์ไทย ผลการวิจัยที่ได้คือลักษณะพัฒนาการของรูปแบบการนๆเสนอและ 
เนอหาของ"ภาษาใบสเตอร์"ในใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ว่ามีรูบแบบและเนอหาอะไรบ้าง
อย ่างไร ภายใต้ผลการวิจัยที่ได้นนจะเป็นร่งที่ทๆให้เห็นภาพรวมของการร่อสารของใบสเตอร์ 
ภาพยนตร์ไทยในมุมมองชองร่อสารมวลชนที่วัดเจนมากยิ่งซน

วิ!!วิจัย
ในการวิจัย ผู้วิจัยใวัวิธีวิจัยบระกอบด้วย 2 วิธีท่ีสๆดัญคือ
(1 ) รวบรวมข้อมูลจากการลัมภาษณ์แบบเจาะลึก (Depth in te r v ie w )  

บุคคลที่อยู่ในวงการหริ'อบุดดลที่เกิ่ยวข้องกับวงการภาพยนตร์ไทย และบุคคลที่เกํ่ยวข้องกับใบส 
เตอร์ภาพยนตร์ไทยได้แก่ ผู้จัดทๆ ผู้ผลิต ผู้ด้าบลึก และผู้จัดเห็บ

(2 ) รวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ที่มีเฉ้อหาเกี่ยวกับงานวิจัย และรวบ 
รวมใบส เตอร์ภาพยนตร์ไทยวัง เป็นข้อมูลหลัก

■ เฝือได้ข้อมูลมาทงหมดแด้วนๆมาจๆแนกใดยแบ่งเป็นข้อมลที่เกี่ยวกับภาพยนตร ์
ไทย กับข้อมูลเกี่ยวกับใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย และเสนอใดยการบรรยายตามแนวการ
ว ิเคราะห ์ วังได้แก่ ความเป็นมาของใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย พัฒนาการ"ภาษาใบสเตอร์" 
ในใบส เตอร์ภาพยนตร์ไทยและพัจจัยที่มีอิทธิพล ด้งที่กล่าวไวัในการวิเคราะห์ข้อมูล
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ขนตอน!นการรวบรวมข้อมล
1. ข้อมูลปฐมภูมิ (Prim ary so u r c e ) ไข้แก่

1 .1  บันทึกการลัมภาษณ์,บุคคลท่ีอยู่'ไน'วงการ หรือเกี่ยวข้องกับวงการ
ภาพยนตร์ไทย และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ได้แก่

1 . 1 . 1  ห่างเขียนใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย อาทิ เใเยก
ใบสเตอร์ ซวนะ บุญชู ทองดี ภาณุมาศ และจฯนงดี ถาดกิ่ง

1 . 1 . 2  ผู้ผลิต เห่น ยุวนิตย์ เตชะยัน แห่งร้านทาร์ชาน
บสือคและการพิมพ์

ไหญ่จัดทา
1 . 1 . 3  ผู้1ข้าบลีก คือ ไหญ่ ใสฑณทวีทรัพย์ เจ ัาของร้าน

1 . 1 . 4  ผู ้ จัดเก็บ คือ คุณนฤมล หมูด้อมทรัพย์ บรรณรักษ์หอ
ภาพยนตร์แห่งชาติ กรมติลบากร

1 . 1 . 5  นักวิชาการภาพยนตร์ไทย คือ คุณสมชาติ บางแจัง
ดุณใดม สุขวงดี

1 .2  การรวบรวมภาพใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ไนการรวบรวม
ใบสเตอรVทพยนตร์ไทยนนไข้แบ่งข้ันตอนการรวบรวมข้อมูลเป็น 2 ข้ันตอนคือ

1 . 2 . 1  รวบรวมรายขีอภาพยนตร์ไทย ที่ฉายไนใรงภาพยนตร ์
ข้ันหน๋ึง ตงแต่ปี-พ.ศ.2498-2534  จากหนังสือพิมพ์สารเสรี พิมพ์ไทย ไทยรัฐและนิตยสาร 
ดาราภาพยนตร์ ใดยนำรายขีอมาทั้งหมดมาเบรียบเทียบกับรายขีอใปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยที่
จัดเก็บไว้ที่หอภาพยนตร์แห่งชาติเพื๋อจะไข้ทราบว่ามีข้อมูลหรัอไม่ หลังจากที่ไข้รายขีอของข้อ 
มูลที่มีอยู่แด้วนฯมาดัดเ สือกตามหลักเ กณษ์ต่อไบน

1 . 2 . 1 . 1  เรนภาพยนตร์ที่ไข้รับรางวัลหรือเรนภาพ 
ยนตร์ที่ทำรายไข้หรือทั้งสองอย่าง ด้าไม่ไข้ไห้พิจารณาไนข้อต่อไบ

1 . 2 . 1 . 2  เป็นใบสเตอร์ ที่เขียนใดยจิตรกรที่ไข้รับ 
การยอมรับ และมีขีอเสียง ถ้าไม่ไห่ไห้พิจารณาไนข้อต่อไบ
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1 . 2 . 1 . 3  เป็น'โปสเตอรของ สิางเขียน'ไปสเตอร์ที่มี 
งานเ?เยนติดส่อกันไม่ส่ฯกว่า 5 ปี และติองมีผลงานไม่น้อยกว่า 50 สิน ติาไม่ไสิไน้พิจารณา 
ไนน้อส่อไป

1 . 2 . 1 . 4  เป็นไปสเตอร์ของภาหยนตร์ ท่ีจัดทฯไน
ส ิวงป ีพ .ศ.2400-2505

1 . 2 . 2  เร่อไติรายสือไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ที่ผ่านการคัด
เสือกตามหลักเกmmเลัว นฯมาเกับรวบรวมตามตารางด้งน
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ตารางfi 1 .1  ตารางบันปีก#อเสในสเตอร์ภาพยนตร์ไทยปีผ่านการคัดเสือกใดยแยก 
ตามบระ เภทของภาพยนตร์ไทย

ปี ร่อภาพยนตร์/ 
เก 0ฟรปีผ่าน

J ปีรต ตลก ผ ี ใป็ อ๋ืนๆ

2502 ไ ! โแผ่น/ *

* แทนภาพยน? เร ์ร ่ทฯราย'!1คั 
L

(
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2 . ข้อมูลทุติยภูมิ (S econ d ary  so u r c e )  ไดัแถ่
2 .1  บทความ ที่เกี่ยวกับภาพยนตร์ไทยจำนวน 28 สิน ที่เกี่ยวกับ 

ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย จำนวน 7 สิน
2 .2  บทกัมภาษณ์สิางเขียนไปสเตอร์จากหนังสือพิมพ์ 1 สิน จากนิตย

สาร 1 สิน
2 .3  หนังสือ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ สาระนิพนธ์ ท ี่เก ี่ยวเน ื๋ฮงกับ

ภาพยนตร์ไทยและไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยไนดัานประวัติความเป็นมา กระบวนการผสืต อุต 
สาหกรรมภาพยนตร์ไทย การไฆษเนาประซากัมพันธ์ของภาพยนตร์ไทย ประวัติและผลงาน
ของสิางเข ียนไปสเตอร์

วิธ ีการเก็บข้อมูล
(1 )  การเก็บข้อมูลเอกสารไข้วิธ ีการถ่ายเอกสารและจดบันทึก
(2 ) การกัมภาษณ์แบบเจาะลึก'ไข้วิธีการตั้งดำถาม และบันทึกดัวยเทปคาส 

เข้ท
(3 )  กระบวนการผสิตไข้วิธีการถ่ายภาพและบันทึกเทปคาสเข้ท
(4 )  ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยไข้วิธีการถ่ายภาพ จากนั้นนำมาจัดเก็บเป็น 

ระบบตามลำดับปีพุทธศักราช และตามประ เ ภท

การตรวจสอบข้อมูล
1. ตรวจสอบกับข้อมูลเอกสาร ไนกรณีที่มีเอกสารที่มีข้อมูลเหมือนกันมาเปียบ

เคียง
2 . ตรวจสอบกับบันทึกการสืมภาษณ์ ไนกรณีท่ีมืบันทึกการสืมภาษณ์บุคคลอ๋ึนท่ีไห้

ข้อมูลไนเรื๋องเด ียวกัน หรือไนกรณีที่มืบันทึกการสืมภาษณ์ของบุคคลเดียวกันมากกว่า 1 ครง
ไนสิวงเวลาต ่างก ัน

ก ารว ิเค รา ะ พ ์ข้อมูล ก าร ว ิเค ร า ะ ห ็ข้อมูลนั้นั้ผู้ว ิจัยไดัแบ่งการวิเคราะ หออกเป็น
3 ส์วนไหญ่ๆ ดังน้ัคีอ
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ส่วนท่ี า วิเคราะห์เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาชองภาพยนตร์ไทย อุตสาหกรรม 
ภาพยนตร์ไทย และไปสเตอร์กับการๆฆษณาภาพยนตร์ไทย ดู่งไล้วิเคราะห์ไดยการรวบรวม
ข้อมูลทั้งจากการลัมภาษณ์และเอกสาร มาวิเคราะห์เรียบเรียงแล้วจึงนๆเสนอข้อเท็จจริง
ก่ีไล้จากข้อมูล ผลจากการวิเคราะห์จะเป็นข้อมูลพํ้นฐานและเป็นข้อมูลกี่จะ?รวยไนการ
วิเคราะห์ส่วนอ่ืนส่อไป

ส่วนก่ี 2 วิเคราะห์เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา และกระบวนการผลิตไปสเตอร์ 
ภาพยนตร์ไทย การวิเคราะห์ข้อมูลไนส่วนกี่ 2 นคล้ายคลึงกับการวิเคราะห์ ไนส่วนก่ี 1 คือ 
เป็นการรวบรวมข้อมูลนๆเสนอข้อเท็จจริง เก่ีอเป็นข้อมูลนั้นฐานประกอบการสิกษาวิเคราะห์ 
ไปส เ ตอร์ภาพยนตร์ไทยส่อไป

■ ส่วนก่ี 3 วิเคราะห์พัฒนาการ"ภาษาไปสเตอร์":รูปแบบการนๆเสนอ และเนอหา 
ไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย การวิเคราะห์ข้อมูลไนส่วนกี่ 3 นแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2
ส่วน คือ

ส่วนก่ี 1 วิเคราะห์ลักษณะและพัฒนาการรูปแบบการนๆเสนอของ"ภาษาไปสเตอร์" 
ไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ระหว่างปีพ.ศ.2500-2534

ส่วนก่ี 2 วิเคราะห์ลักษณะและพัฒนาการเนอหาก่ีนๆเสนอของ "ภาษาไปสเตอร์" 
ไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย ระหว่างปีพ.ศ.2500-2534

สๆหรับปัจจัยก่ีมีอิทปีพลส่อพัฒนาการ"ภาษาใปสเตอร์"ไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย น้ัน 
ผู้วิจัยไล้วิเคราะห์รวมกับผลการวิเคราะห์ไนส่วนกี่ 3 มิไล้นๆมาแยกวิเคราะห์ดังเ?เนสํวนอ่ืนๆ
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