
อกิปรายผล

ผลจากการวิจัย‘ในบทท่ี 5 และบทท่ี 6 ทำให้เกิดความเข้า!จและมองเห็นภาพ!ดย 
รวมของ"ภาษา!ปสเตอร์"ว่ามีการพัฒนาปรับเปลี่ยนอย่างส่อเนิ่อง ! ดยเฉพาะๆ,นส์วนท่ีเท่ียว 
กับรูปแบบการนำเสนอท่ีพบว่ามีหลายประเด็นท่ีน่าสน!จ ประเด็นดังกล่าวน้ันมีความสำคัฤเและ 
สมควรนำมากล่าวถึง เที่อชยายและเสริมความเข้า!จ!นพัฒนาการ "ภาษา!ปสเตอร์" ใน!ปส 
เตอร์ภาพยนตร์ไทยพ.ศ.2500-2534 ให้กร้างไกลมากฮ่งร้น และพร้อมกันน"นยังเห็นการ
เสนฮความคิด เห็นเที่อ เมีดกร้างทรรศนะ เ ท่ียวกับ!ปสเตอร์ภาพยนตร์'ไทย อันจะนำไปล่การ
อกิบรายสำหรับห้ท่ีมีทรรศนะท่ีแตกส่าง หรือมีความคิดเสริม!นมุมมองอันๆ ส่อไป

ประเด็นที่น่าสน!จประเด็นแรกคิอ การเกิดร้นของรูปแบบการนำเสนอ!นพัฒนาการ 
ขีวงท่ี 2 ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเมึ๋อมองอย่างผิวเผินจะเห็นว่าเห็นเพียงความเปลี่ยน
แปลงท่ีไม่มีผลกระทบส่อภาพรวม แส่หากนำมาคิกษาในเบองลึกจะพบว่า ความเปลี่ยนแปลง 
ดังกล่าวเห็นจุดเริ่มต้นของความเดลี่อนไหวที่ล่งผลกระทบ!นระยะยาว

ใ น ข ีว ง แ ร ก ข อ ง พ ัฒ น า ก า ร น น จ ะ เห ็น ว ่า ม ีร ูป แ บ บ ก า ร น ำ เส น อ  3  ร ูป แ บ บ ค ิอ  ร ูป ต ัด ป ะ  

จ า ก ภ า พ ล ่า ย  ร ูป เข้ย น เห ม ีอ น จ ร ิง  แ ล ะ ร ูป ต ัด ป ะ ผ ส ม ร ูป เข ีย น  จ น ก ร ะ ท ั่ง เ ม ีอ เ ข ้า ย ู่ข ีว ง ท ี่ 2

ข อ ง พ ัฒ น า ก า ร ด ็ไ ต ้เก ิด ร ูป แ บ บ ก า ร น ำ เ ส น อ ! ห ม ่ค ิอ ร ูป เ ข ีย น แ น ว ต ล ก ! น ป ็พ .ศ .2 5 1 1  ห ล ัง จ า ก น น  

6 ม ีเ ก ิด ร ูป เ ข ีย น ก า ร ์ต ูน  แ ล ะ อ ีก  5  ม ีส ่อ ม า เก ิด ร ูป แ บ บ ใ ห ม ่ถ ึง  2 ร ูป แ บ บ ค ือ  ล า ย เ ต ้น แ ล ะ

ร ูป ล ่า ย จ า ก ส ไ ล ด ็ ค ว า ม เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ด ัง ก ล ่า ว เ ห ็น ล ี่ง ท ี่ร ้ใ ห ้เ ห ็น ว ่า  ถ ึง แ ห ้จ ะ ต ้น พ บ แ บ บ แ ผ น !น  

ก า ร ล ี่อ ส า ร ว ่า ร ูป แ บ บ ก า ร ใ เ ำ เ ส น อ ร ูป เข ีย น เ ห ม ีอ น จ ร ิง เ ห ็น ร ูป แ บ บ ท ี่เห ม า ะ ส ม แ ล ะ ม ีป ร ะ ลึทธิภ า พ  

ใ น ก า ร ล ี่อ ส า ร แ ต ้ว ก ิต า ม  ใ น ล ่ว น ข อ ง ห ้ส ร ้า ง ส ร ร ค ืง า น ! ป ส เต อ ร ์ภ า พ ย น ต ร ์ไ ท ย ก ิม ิไ ต ้ห ย ุด น ิ่ง

ใ น อ ัน ท ี่จ ะ แ ส ว ง ห า ร ูป แ บ บ ใ ห ม ่ม า ท ด ล อ ง น ำ เส น อ เพ ื๋อ ใ ห ้ต ล า ด เห ็น ผ ู้พ ีจ า ร เพ า ว ่า ค ว ร จ ะ ไ ต ้ร ับ ก า ร  

ย อ ม ร ับ ห ร ือ ไ ม ่ ร ูป แ บ บ ใ ด ท ี่เ ม ื๋อ น ำ เ ส น อ แ ต ้ว ไ ต ้ร ับ ก า ร ย อ ม ร ับ ก ิย ัง ด ง ! ข ้อ ย ู่ ด ัง  ๗ น ร ูป  เข ีย น

แ น ว ต ล ก ท ี่ต ล า ด ล ่ว น ใ ห ญ ่ใ ห ้ก า ร ย อ ม ร ับ ก ิย ัง ค ง ค ูก น ำ ม า ! ข ้ แ ส ่! น ท า ง ก ล ับ ก ัน ห า ก ต ล า ด ล ่ว น ใ ห ญ ่
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ปฐเสธ ก็อาจต้องยุดีทั่ไคราวหรือนำมาๆข้นัฮยลงจนกว่าจะถึงชวงเวลาที่เหมาะสมจึงจะนำ
กลับมาๆข้อีกดรง ดังเชนกรณีของแบบรูปถ่ายจากสไลดีที่เฮ่อนำมาทคลองๆข้ๆนปีพ.ศ.2522
ก็ไม่ไต้รับการยอมรับเม่าที่ควร ( ลัง เกตจากอัตราส่วนข้อยละใดยเฉลื่ยเฮ่ฮเปรียบเทียบก้บรูบ 
แบบการนำเสนออ๋ีนๆ ๆนชวงเวลาเดียวกัน) จนกระทั่งปีพ.ศ.2531 รูปแบบดังกล่าวจึงกลับ 
มาๆดัรับความปียมอีกครง

ป ร า ก ฎ ก า ร ณ ีท ี่เก ัด ข น น ั้น น อ ก จ า ก จ ะ แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ไ ม ่ห ย ุด น ิ่ง ข อ ง ผ ู้ส ข ้า ง ส ร ร ด ีง า น  

ไ ป ส เ ต อ ร ืแ ล ัว  ย ัง แ ส ด ง ๆ น ัเป ็น ถ ึง ค ว า ม เค ล ื่อ น ไ ห ว ช อ ง ต ล า ด ผ ู้ช ม ภ า พ ย น ต ร ์ไ ท ย ๆ น อ ีก น ัย ห น ิ่ง

ด ัว ย  แ ล ะ ถ ึง แ ต ้ว า่ค ว า ม เ ค ล ื่อ น ไ ห ว ด ัง ก ล ่า ว จ ะ เ ป ็น เ พ ีย ง บ า ง ก ล ุ่ม เ ม ่า น ั้น แ ต ่ก ็ถ ึอ ไ ต ้ว ่า เ ป ็น จ ุด ท ี ่

ทั่ๆต้เป ็น ถ ึง แ น ว ไ ต ้ม ท ี่ด ี เพ ร า ะ 'ๆ น ข ร ) เะ ท ี่ต ล า ด ส ่ว น ,ๆ หญ ย่ังค ง  เค ย ส ิน ก ับ ร ูป แ บ บ ห ล ัก ท ี่ๆ  ข ้ ก า ร ล ื่อ

ส า ร แ บ บ เ ร ืย บ ว ่า ย ต ร ง ไ ป ต ร ง ม า  ก ล ุ่ม ค น บ า ง ก ล ุ่ม ไ ด ัเร ีม พ ัฒ น า ก า ร เร ีย น ร ู้ก ับ ร ูป แ บ บ ก า ร ล ื่อ ส า ร  

แ บ บ ๆ ห ป ีๆ  น ิ่ง ๆ น บ า ง ร ูป แ บ บ ก ็เร ิม ม ีค ว า ม ป ร ะ ณ ีต ม า ก ข น  ไ ม ่ล ื่อ ส า ร แ บ บ ต ร ง ไ ป ต ร ง ม า ด ัง เ ใ ! น

ร ูป แ บ บ ท ี่ผ ่า น ม า  ม ีก า ร น ำ เอ า ล ัๆ ! ล ัก ษ ณ ีเข ้า ม า ช ว ย บ ้า ง เฮ ่อ ช ว ย ๆ น ก า ร ล ื่อ ค ว า ม ห ม า ย  น อ ก

จ า ก น ั้แ ล ัว  ก า ร ท ำ ด ว า ม เ ข ้า ๆ จ ๆ น ต ัว ส า ร ท ี่น ำ เ ส น อ น ั้น ไ ม ่ส า ม า ร ถ ก ร ะ ท ำ ไ ด ัๆ น ร ะ ย ะ เ า ล า อ ัน ล ัน  

ท ง น ั้เน ิ่ฮ ง จ า ก ต ้อ ง อ า ศ ัย ค ว า ม ส า ม า ร ถ แ ล ะ ภ ูม ิน ัๆ ! ๆ ! า ๆ น ก า ร ด ีค ว า ม  ต ัว อ ย ่า ง ท ี่เป ็น ไ ต ้อ ย ่า ง

อ ัด เจ น  ด ีอ ร ูป แ บ บ ก า ร น ำ เส น อ แ บ บ ล า ย เล ัน  ท ี่เ ข ้ด  ท ร ง ศ ร ี ผ ู้เ ป ็น เ ข ้า ข อ ง ภ า พ ย น ต ร ์ เป ิด

ไ อ ก า ส  แ ล ะ ๆ บ ้ก า ร ส น ับ ส น ุน แ ย ่จ ิต ร ก ร ผ ู้ผ ัน เป ล ี่ย น ต น เอ ง เฮ ่อ ม า ส ว ม บ ท บ า ท ช า ง เข ีย น ไ ป ส เต อ ร  ์

เ ป ็น ก า ร ท ั่ว ค ร า ว  ไ ต ้พ ย า ย า ม ท ด ล อ ง  เส น อ ร ูป แ บ บ ด ัง ก ล ่า ว ค ว บ ค ู่ก ับ ร ูป แ บ บ ห ล ัก  ไ ด ย  เร ีม ต ง แ ต ่ 

ป ีพ .ศ . 2522 ๆ น เ ร ื๋ฮ ง เส ือ ด ส ุพ ร ร ณ  แ ผ ล เ ก ่า (2523)  เ ฮ ่อ น แ พ ง (2526)  จ ว บ จ น น ัจ จ ุบ ัน

(2537)  เ ร ื่อ ง อ ำ แ ด ง เ ห ม ีอ น ก ับ น า ย ร ีด  ก ็ย ัง ค ง จ ้ด ท ำ ต ้ว ย ร ูป เข ีย น ล า ย เต ้น ค ว บ ค ู่ก ับ ร ูป ถ ่า ย

จ า ก ส ไ ล ด ี

เป็นท่ีปีาลัง เกตว่า การทดลองนำเสนอนั้ผู้สข้างสรรดีงานตระหนักดีว่าจำเป็น
ต้องรักษาทงตถาดส่วนๆหๆ!และตลาดกลุ่มย่อยไปพข้อมๆ กัน ดัง เข้น ๆนชวงปีพ.ศ.2522- 
2526 ตลาดส่วนๆห !ๆต้นข้น เข้าๆจและๆต้การยอมรับแบบรูปเขียนเหมือนจริง เฮ่อผู้
สข้างสรรดีงานต้องการทดลองนำเสนอรูปแบบๆหม่ๆ ก็จะผสิตออกมาดวบคู่กับรูปแบบหลัก ลัง 
เกตจากไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยเรื่องนักรักรุ่นกระเตาะ (ตัวอย่างไปสเตอร์อยู่ๆนภาคผนวก) 
ท่ีมี'ไปสเตอร์ 2 รูปแบบดีอรูปถ่ายจากสไลดี(รูปแบบๆหม่) และรูปเขียนเหมือนจริง(รูปแบบ 
หลัก)หรือ'ไปสเตอร์ภาพยนตร์'ไทยเรื่องแผลเย่าที่มี'ไปสเตอร์ 2 รูปแบบเชนกันดีอรูปเขียนลาย
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เ สัน ( รูปแบบ,ใหม่ )และรูป เ Îเยนเ หม่อนจริง ( รูปแบบหลัก )
นอกจากนํ้แสัวยังมีฃ้อที่น่าสังเกตอยู่สองบระการว่า ท'ฯ'!มรูบเขียนแนวตลกและรูป 

เขียนการ์ตูนยังเป็นรูปแบบท่ีทดลองใหม่เขีนกันสามารถนำเสใเอไต้ใดยลำพังไม่ต้องท่ังรูปแบบ 
หลัก และประเด็นที่ว่าทำไมในยัวงหลัง(2526เป็นต้นมา) การนำเสนอรูปถ่ายจากสไลด์นั้น 
สามารถกระทำไต้ใดยไม่ต้องนำรูปแบบหลักมาประกอบการอธิบาย ยังคำตอบของประเด็นแรก 
น้ันลัถณิษฐานว่า เป็นเพราะตลาดใต้การยอมรับรูปแบบทงสองว่ามีความกระว่างยัดต้วยตนเอง 
อีกทั้งมีดวามเหมาะสมในการลี่อดวามหมายอยู่แล้วจึงไม่จำเป็นจะต้องอาศัยรูปแบบหลักในการ 
อธิบาย สำหรับประเด็นท่ีสองน้ันหากลัเนนิษฐานในแว่บวกก็ดือตลาดผู้ชมภาพยนตร์ไทยเร่ิมมี
การพัฒนาการเรียนรู้ และการใต้การยอมรับรูปแบบใหม่ๆ มากขน และล้าหากมองในแว่ลบก็ 
ดือ ความสำคัญของใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยเริ่มน้อยลงจนเล้าของภาพยนตร์ไม่ค่อยดำน่งถึง
ประลัทธิภาพในการนำเสนอ เน้ัอหา เท่าใดนัก หากแต่คำนึงถึงค่าใยัว่ายและการไต้รับการ
ยอมรับจากผู้ชมภาพยนตร์มากกว่า

ประเด็นท่ีน่าสนใจประเด็นท่ีสองดือ ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขนภายในรูปแบบการ 
นำเสนฮทั้ง 7 รูปแบบ ความเปล่ียนแปลงดังกล่าวนั้รสามารถแบ่งออกไต้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ดือ

(1) กลุ่มรูปเขียน ยังประกอบต้วยรูปเขียนเหม่อนจริง รูปเขียนแนวตลก รูป
เขียนการ์ตูน และรูปเขียนลายเสัน จุดร่วมกันของรูปแบบในกลุ่มน้ัดือ เน้นการ เขียนต้วยฝึสือ
ยัาง เ ขียนใปส เ ตอร์ ใปสเตอร์ภาพยนตร์ในกลุ่มน้ัจะ เป็นรูปแบบท่ีต้นตาของผู้ชมภาพยนตร์ไทย 
ทั่วไปจนอาจกล่าวไต้ว่าเป็น สัญลักษณ์ของใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยก็ดงไม่ผิดเท่าใดนัก

ความเปล่ียนแปลงที่เกิดขนภายในรูปแบบการนำเสนอของกลุ่มนั้ที่เป็นอย่าง 
เต่นยัดดือ เปลี่ยนจากภาษาแบบ"ชาวบ้าน ๆ"ที่มีความเรียบว่าย ใครง้สร้างไม่ยับข้อนและ 
สามารถความเข้าใจไต้ทันมี มาล่ภาษาแบบ"ประณีต"ท่ีมีดวามยับข้อนอาศัยการตีความหมาย
และไม่สามารถจะทำความเข้าใจไต้ทันมี

(2 ) กลุ่มรูปตัดปะ ประกอบต้วยรูปตัดปะจากภาพถ่าย รูปตัดปะผสมรูปเขียนและ
รูปถ่ายจากสไลด์ กลุ่มรูปตัดปะอาศัยความทันสมัยของเทคในใลฮเป็นตัวจักรสำคัญในการ
พัฒนาการ กล่าวดือจากรูปตัดปะจากภาพถ่ายท่ีไม่กลมกสืนกั่บเนั้อกระดาษที่ใข้ทำใบสเตอร์
มาล่รูปถ่ายจากสไลด์ท่ีคมยัดเหม่อนจริงกลมกสืนกับเน้ัอกระดาษ
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นอกจากความเปลี่ยนแปลงภายทนปี๋เห็นได้อย่างสัดเจนทน 2 กลุ่มทหญ่ๆแลัว จาก 
การสังเกตย ัง พบว่ามีความเปลี่ยนแปลงปี๋เกิดขนข้ามกลุ่มคือเปล่ียนจากรูปตัดปะจากรูปถ่ายผสม 
รูปเขียน(แนวตลก)มาเห็นรูปเขียนแนวตลก ใปสเตอริทั้ง 2 รูปแบบมีลักษณะป๋ีเหมือนกันคือ
คืรษะใตแต่ตัวเด็ก สิวนจุดป๋ีแตกต่างคือทนรูปตัดปะจากภาพถ่ายผสมรูปเขียนน้ัน คืรษะจะทข้ 
รูปจากภาพถ่ายมาตัดปะสัวนตัว ทข้รูป เขียน ทนรูปเขียนแนวตลกจะทข้แปบรูป เขียนท้ังหมด
ตัวอย่าง เข้น ทปสเตอรภาพยนตรไทย เ ร่ีองพ่อจอมทวย ( รูป เ ขียนแนวตลก ) ป๋ีพัฒนามาจาก
เรี่ฮงสาวดาว เมียม(รูปตัดปะจากรูปถ่ายผสมรูปเขียน) (ดูตัวอย่างภาพไตัปี๋ภาคผนวก ข )ความ 
เปลี่ยนแปลงดังกล่าวสัณนิษฐานว่าเพราะเทดในใลยีการพิมพีไม่เอออำนวย ทำ'ไห้ผู้สร้างสรรค์ 
งานไม่สามารถทข้รูปแบบการนำเสนอแบบรูปเขียนได้ท้ังหมดจึงต้องทข้รูปตัดปะผสม ต่อมา เม่ํอ 
เทคในใลยัการพิมพีเจริญมากฃนผู้สข้างสรรค์งานก็ยังคงยัดรูปแบบเดิม(เพราะอาจเห็นลักษณะ 
ปี๋ตลาดทท้การยอมรับจึงยังคงทข้อยู่)เพียงแต่เปลี่ยนเห็นทข้รูปเขียนทั้งหมดแทน

ประเห็นป๋ีน่าสนทจประเด็นป๋ีสามคือ ยัจจัยต่างๆ ป๋ีมีอิทธิพลต่อการพัฒนาการของ
"ภาษาใปสเตอร"ทนใปสเตอรภาพยนตริไทยพ.ศ.2500-2534 จากบทป๋ี 5 และบทท่ี 6
จะพบว่าทนข้วง 35 ป็ของพัฒนาการ"ภาษาใปสเตอริ"พัจจ้ยหลักๆ ป๋ีมีอิทธิพลต่อการพัฒนาการ 
มี 4 พัจจ้ยคือเทดในใลยี ข้างเขียนใปสเตอริ สภาวะการณ์ของภาพยนตริไทยและความมี 
ประสิทธิภาพทนการนำเสนอเมือหา

เมือนำพัจจัยทั้งหมดมาพิจารณาใดยเรียงตามลำดับการมีอิทธิพลจากมากไปหาน้อยจะ 
พบว่า สภาวะการณ์ของภาพยนตริไทย เห็นปัจจัยป๋ีมีอิทธิพลต่อการพัฒนาการมากป๋ีรรุด รองลงมา 
คือประสิทธิภาพทนการนำเสนอ เนอหา เทคในใลยีและท้ายป๋ีสุดคือ ข้าง เขียนใปสเตอริ

สภาวะการณ์ของภาพยนตริไทย ทนงานวิจัยสินนหมายถึงความเห็นไปของภาษยนตริ 
ไทยปี๋ขนอยู่กับบุคคลปี๋เก่ียวข้องกับวงการภาพยนตริไทยอาทิเจัาของภาพยนตริ สายหนัง เจ ้า 
ของเวินทุน ผู้ชมภาพยนตริไทย ฯลฯ และสภาวะแวดลัอมต่างๆ

เจ้าของภาพยนตริ สาย่หนังและผู้ชมภาพยนตริไทย เห็นกลุ่มบุคคลป๋ีมีอิทธิพลมาก 
ปี๋สุดทนการผลักตันทห้เกิดการพัฒนาการของ"ภาษาใปสเตอริ" ใดยเฉพาะการทห้การยอมรับ
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หรีเอปฐเสธรูปแบบการน'ๆเสนอต่างๆ ดู่งอิทธิพลท่ีพบมีลักษฝ็เะส่งผ่านเป็นทอด  ๆ กล่าวคือ จาก 
ผู้ชมภาพยนตร์ไทย ส่งผ่านสายสายหนัง (ใดยดูจากรายได้และความนัยม) สายหนังจะนฯผล 
ที่ได้จากผู้ชมส่งผ่านมาส่เด้าของภาพยนตร์ (ลังเกตจากการต่อรองราคาหรือความพึงพอใจ) 
เด้าของภาพยนตร์กิจะนๆสิงเหล่านนมาลังให้ส่างเขียนใบสเตอร์เป็นผู้ดๆเนันงานต่อไป

อิทธิพลดังกล่าวนจะเห็นได้ขีดเจนในส่วงที่สภาวะการณ์ภาพยนตร์ไทยเพ่ีองทู ผู้ชม 
นัยมชมภาพยนตร์ไทย ทๆให้ผู้สรัางมีรายได้หมุนเรืยนเพียงพอที่จะสรัางภาพยนตร์อย่างสม่ๆ
เสมอ ปริมาเนภาพยนตร์ท่ีผสิตกิจะสูงขนเพ่ีอตอบสนองตามความต้องการ ใอกาสในการ
สด้างสรรด์รูปแบบการนๆเสนอใหม่กิจะมีเพ่ีมขน เพราะเด้าของภาพยนตร์ฝ็เรินทุนในการสนับ 
สทุนอย่างเพียงพอ ตัวอย่างที่เห็นได้อย่างขีดเจน คือ รูปแบบการนๆเสนอแบบลายเต้น กับ 
รูปแบบการนๆเสนอแบบรูปถ่ายจากสไลด์ที่เกิดขนใหม่ในส่วงป็พ.ศ.2522 สาเหตุเพราะบริษัท 
ภาพยนตร์จากฮอลีด้ดงดส่งภาพยนตร์เบ้ามาฉายในประเทศไทย ทๆให้ภาพยนตร์ไทย เป็นท่ี
ต้องการของผู้ชม จากการ เกิบบ้อมูลพบว่าปริมาฝืเของภาพยนตร์ท่ีสด้างในปีดังกล่าว ฝ็สูงกัง 
124 เรื่อง จากจๆนวน 102 เรื่อง เพี่อปีพ.ศ.2521 แสดงให้เห็นว่าหากสภาวะการณ์ภาพ 
ยนตร์ไทยดๆเนันไปด้วยดี เด้าของภาพยนตร์มีทุนสนับสทุนอย่างเพียงพอใอกาสของการ
เกิดรูปแบบใหม่  ๆ กิจะมีสูงและจากการลังเกตในปีกัดมารี่เงสภาวะการณ์กาพยนตร์ไทยอย่ใน

. เ ณ)ท!ดีกิพบว่ารูป เขียนลาย เต้นกิยังคงได้รับการนๆมาใขี

จากการลัมภาษณ์ส่างเขียนใบสเตอร์หลายม่านกังวิธิการเขียนใบสเตอร์ที่สามารถ 
สนองตอบความต้องการของทุกฝ่ายได้ ไม่ว่าจะเป็นผู้ชมภาพยนตร์ไทยผู้ท่ีมีอิทธิพลใดยตรงต่อ 
การสรัางสรรด์รูปแบบการนๆเสนอต่างๆ ใดยเฉพาะผู้ชมในต่างจังหวัดที่เป็นแหล่งรายได้หลัก 
ของภาพยนตร์ไทย เด้าของภาพยนตร์ สายหนัง หรือแม้แต่ความพึงพอใจของตัวส่างเขียน 
ใปสเตอร์เอง เกื่ยวกับประเด้นนํ้ส่าง เขียนใปสเตอร์หลายม่านให้ความเห็นตรงกันว่าส่วนใหญ่ 
ใบ้ริธิ"ลองผิดลองถูก"ทองดี ภาชุมาศ ส่างเขียน'ไปสเตอร์ฝ็มีอดี(ลัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2537) 
เคยกล่าวกังเรื่องนว่า "ใดยมากกิด้องการรูบที่มีรายละเดียดเยอะๆ มันดูริาย คนต่างจังหวัด 
ชอบ หากเขียนห้อยไปเด้าของหนังกิจะว่า ชาวบ้านกิจะไม่เบ้าใจเขากิจะไม่ต่อยเบ้ามาดูกัน 
. . .มันเหมือนกับการทดลอง อันไหนที่เข่าชอบเรากิเขียนแบบนนงานมันกิมาเรื่อยๆ" ทองดี
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ยังเล่าไต้พังต่ออีกว่า "ผมเคยลองเขียนหนังผีต้วยรูปการ์ตูนปรากฎว่าหนังขายไม่ออกคราวนั้ก็ 
ร ัเลยว่าชาวต้านเขาไม่ยอมรับ.. .การ์ตูนมันต้องยู่กับหนังตลกไม่ไชหนังฝี"

ความมีประสิทสิภาพไนการนๆเสนอเนอหา ก็เป็นอีกนัจจัยท่ีมีอิทสิพลต่อการพัฒนา
การ ความมีประสิทธิภาพไนการนๆเสนอเน้ัอหาน้ันก็คอ ความสามารถไนการนๆเสนอสิงที่เจ้า 
ของภาพยนตร์ต้องการไฆษแภ ดู่งไต้แก่ การกระตุ้นและดึงดูคดวามสนไจ รายละเอียดต่างๆ 
พอร์มท่ีย่ิงไหญ่ของภาพยนตร์ รูปแบบการนๆเสนอแบบไตท่ีสามารถสนองตอบความต้องเหล่าน้ั
ไต้ก็จะไต้รับการนัจารเนาไต้เป็นรูปแบบหลัก จากผลการวิเคราะต้ไนบทที่ 5 จะเป็นว่าไน?!วง 
ที่สองของการพัฒนาการนั้นสาเหตุหนี่งที่ทๆไต้เจ้าของภาพยนตร์ไทยนิยมไต้รูปเขียนเหมือนจริง 
เพราะว่ามีประสิทธิภาพไนการนๆเสนอเนอหามากกว่ารูปตัดปะจากภาพถ่ายทงที่ต่าไข้ว่ายไม่ 
ต่างกันเม่าไดนัก

เทคไนไลยีนั้นก็เป็นอีกนัจจัยหนึ๋งเชนกันที่มีอีทธิพลถึงแม้ว่าจะไม่เต่นขีดมากนักแต่จาก 
การวิเคราะต้ถึงพัฒนาการไนชวงแรกจะพบว่า การที่รูปแบบการนๆเสนอแบบรูปตัดปะจากภาพ 
ถ่ายเป็นที่นิยมเพราะราคาไม่สูงและเหมาะสมกับระบบการพิมพ์แบบสกรีน ไนขณะที่รูปเขียน
เหมือนจริงไม่สามารถนัมพัต้วยระบบดังกล่าวไต้เพราะภาพที่ออกมาจะไม่สวยงามดังต้นฉบับหาก 
ต้องการไต้รูปที่สวยงามต้องเสืยต่าไข้จ่ายสูงเพราะต้องล่งไปพิมพ์ที่ประเทศส์องกง จนกระทั่ง 
เมื๋อระบบการนัมพัแบบออฬเชทเริมแพร่หลายเข้ามาไนประเทศไทย รูปเขียนเหมือนจริงจึงไต้ 
รับความนิยมเพิ่มมากขน(ลังเกตจากจๆนวนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยที่ผสิตออกมา)และรูปแบบดัง 
กล่าวก็ไต้ยังความนิยมสืบต่อมาเป็นเวลาหลายสิบปี

ชางเขียนไปสเตอร์ก็เป็นอีกนัจจัยหนิงที่ดูเหมือนว่าควรจะเป็นนัจจัยที่มีสิทธิพลต่อการ 
พัฒนาการมากกว่านัจจัยอื่นๆ เพราะเป็นผู้ที่ไกลัขีดกับไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยมากที่สุด แต่ไน 
ความเป็นจริงแต้วขีาง เขียนไปสเตอร์กลับเป็นผู้ที่มีล่วนผลักดันไต้เถึดการเปลี่ยนแปลงต้อยที่สุด 
ทงนั้เนิองจากต้องดๆเนินงานภายไต้ความเป็นชอบของเจ้าของภาพยนตร์ ชางเขียนไปสเตอร์ 
จ ึงเป ็นเนัยงพันเฟืองตัว เก็กๆ ที่อยู่ภายไนกระบวนการผสิตไปสเตอร์ภาพยนตร์'ไทยเม่านั้น ถึง 
แม้ว่าจะไม่ไชผู้ที่ทๆไต้เถึดความเปลี่ยนแปลงไดยตรง แต่จากพัฒนาการชวงที่สามที่มีการ
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เปลี่ยนแปลงจากรูปเขียนเหมือนจริงเป็นรูปถ่ายจากสไลด์นั้น จะเป็นว่าตัวแปรหมื่งที่ทำไห้
เด้าของภาพยนตริต้องตัดสีนไจเสือกไห้รูปถ่ายจากสไลด์แทนรูปเขียนเหมือนจริงเพราะจำนวน 
ของขีางเขียนไปสเตอริลดลงไม่สมดุลกับปริมาณงาน

ประเด็นที่น่าสนไจประเด็นที่ลี่คือ ความยืดหยุ่นของ"ภาษาไชสเตอริ"กับการพัฒนา 
การ จากการกังเกตจากลักษเ«ะการพัมนาการไนบทที่ 5 พบว่า รูปแบบการนำเสนอที่มื
ความยืดหยุ่นสูง จะถูกนำมาไห้ไนปริมาณที่สูงจนอาจกลายเป็นจุดที่ทำไห้เกิดการพัฒนาการได้ 
ด ัง ๗ น รูปเขียนเหมือนจริงที่ถูกนำมาไห้ไนปริมาณสูงจนกลายเป็นจุดเปลี่ยนผ่านของการพัฒนา 
การไนห้วงที่ 1 หรือรูปถ่ายจากสไลด์ที่เป็นไปไนทำนองเดียวกันกับรูปเขียนเหมือนจริงไนพัฒ 
นาการห้วงที่ 3 ความยืดหยุ่นของ"ภาษาไปสเตอริ"ที่กล่าวถึงนั้คือ ความสามารถไนการไห้ 
ได้กับภาพยนตริหลายแนว ไม่หยุดนิ๋งมีการบรับเปลี่ยนภายไนตนเองอย่างต่อเนึ๋อง

ตัวอย่างรูปแบบการนำเสนอที่มีความยืดหยุ่นสูงได้แก่ รูปเขียนเหมือนจริง รูปถ่าย 
จากสไลด์ และรูปตัดชะจากภาพถ่าย ' ท้ัง 3 รูปแบบสามารถไห้ได้กับภาพยนตริหลายแนว 
ไดยเฉพาะรูปเขียนเหมือนจริงที่มืการพัฒนาภายไนรูปแบบอย่างสม่ำเสมอ จากการเข ียนราย 
ละ เอียด เด็มแผ่นจนดูเหมือนรกไนระยะแรกๆ (2 5 0 0 -2 5 1 6 )ด็ตัดทอนบางถ่วนจนดูไปร่งสบาย 
ตาขนไนระยะต่อมา(2 5 1 6 -2 5 3 3 ) จนกระทั่งปัจจุบ ันจะเป็นว่ารายละเฮียดต่างๆ เริมน้อยลง 
แสงและสีถูกนำมาไห้มากขน ประไยคที่ลี่อสารจะกันขนเน้นแต่เฉพาะประเด็นที่สำคัญเม่านั้น

ตัวอย่างรูปแบบการนำเสนอที่มีความยืดหยุ่นต่ำได้แก่ รูปเขียนแนวตลกและรูปเขียน 
การิตูน ที่ง'ไห้สำหรับภาพยนตริแนวตลก ทั้งนั้เพราะลักษณะภาพที่ปรากฏนั้นเป็นภาพเกินจริง 
ไม่เหมือนจริง และแปลกไปจากความเป็นจริง จากลักษณะดังกล่าวทำไห้ไม่สามารถนำมาไห้ 
กับภาพยนตริแนวอ่ืนๆ ได้ เมื่อมองไนห้อดีจะพบว่าด้วยลักษณะห้างต้นทำไห้รูปแบบการนำเสนอ 
ท้ัง 2 รูปแบบ กลายเป็น"ภาษาใปฝีเตอริ"ที่ม ีเอกลักษณ์เฉพาะตัวทำไห้ง่ายต่อการลี่ฝ ็สาร แ ต ่ 

ไนทางตรงกันห้าม ผลเสียคือการจำกัดตัวของภาษาที่ไม่สามารถเปลี่ยนไปไฆชณาภาพยนตริ
แนวอ่ืนๆ ได้ ทั้งนั้เพราะไม่ได้รับการยอมรับและไม่ด้นเคย เมื่องจากรูปแบบดังกล่าวได้รับ
การนำเสนอ้เป็นระยะเวลานานจนไม่สามารถเปลี่ยนความเสีกด้นขีนแปบเดีมๆ
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รูปแบบการนๆเสนอแบบรูปเขียนลาย เล้นต้ เป็ใเยืกตัวอย่างหนิ่งของรูปแบบที่มีดวามยืด 
หยุ่นส่ำ รูปแบบนั้ฝ็ดวามความละเยืยดย่อนแบบลายไทยเยืดขนไน‘ใบสเตอรีที่ไข้ไฆษณางานภาพ 
ยนตรของ เสิด ทรงศรี ที่มักสร้างภาพยนตรีที่มีเนั้อหาสะท้อนความเป็นไทย และแฝงไป
ต้วย'ปรัญชาสิริต รดยมากต้องอาศัยนักจิตรกรรมเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงาน ทั้งนเพราะต้องไต้
ความร้ทางคิลบะที่พัฒนาชนมากกว่ารูปแบบการนำเสนอทั่วๆ ไบ รูปแบบการนำเสนอแบบ,น้ํไดย 
มากมักทำควบคู่กับรูบแบบหลัก ทั้งนั้เพราะคนรดยส่วนมากมักไม่เข้าไจความหมายทำไห้มีผล
ส่อรายไต้ของภาพยนตรี ผู้สร้างจิงต้องทำไบสเตอรีรูบแบบหลักออกมาควบคู่กันเพื๋อเป็นการ
อสิบายความหมายเนอเรี่องทั่นำเสนอ

นอกจากบระเด็นทั่น่าสนไจเกี่ยวกับรูบแบบการนำเสนอทั่กล่าวมาไ'นข้างต้นแล้ว ไน 
ส่วนของเนอหา ( c o n t e n t  )ก็พบว่ามีหลายประเต้น,กี่น่าสน'ไจเต้นกัน ไต้แก่

บระเต้นแรกคือ หลักการร่วมไนการนำเสนอเนอหาของไบสเตอรีภาพยนตรีวากแนว 
ทั่งเป็นสิงที่ผ ู้สร้างงานรบสเตอรV l มาเป็นหลักเก๗ iกร้างๆ ไนการนำเสนอเนอหาทั่ต ้องการ 
ส่อสาร ไนการสร้างสรรค์งานรบสเตอรีนั้น ผู้สร้างอาศัยประสบการณ์ที่ลังสมผนวกกับความ 
ต้นสินที่ไต้รับจากผลงานที่ผ่านมา หรือไต้จากการกำหนดของผู้ว่าล้างบ้าง หรือจากผลสะท้อน 
กลับที่ไต้จากความพึงพอไจของสายหนังหรือจากปริมาณงานที่ไต้รับอย่างสม่ำเสมอ เหล่านั้เป็น 
สิงที่ผ ู้สร้างงานใบสเตอร ีเข ้าไจต ้วยตนเอง ไดยไม่จำเป็นต้องผ่านการศักษาไนระบบดังเสิน 
งานต้านอึ่นๆ

เร่อนำเน ั้อหาของรบสเตอรีภาพยนตรีไทยทุกแนวมาริเคราะห้รดยอาศัยหลัก และ 
ทฤษฎีทางริชาการ จะพบว่ามีการนำทฤษฎีและแนวศัดหลายๆ ประการมาผสมผสานกันไดยผู้ 
สร้างงานไม่ร้ต ัว กล่าวคือ นำแนวคิดต้านการสร้างสารรฆษณามาผสานกับแนวศัดเรื๋องหลัก
การวาดไนงานจิตรกรรม จนทำไห้กลายเป็นเนั้อหา'ที่เป็นเอกลักษณ์ว่ายส่อการทำความเข้า
ไจของผู้ชมภาพยนตรี

จากการคิกษาริเคราะห้พบว่าหลักการร่วม ไนการนำเสนอเนั้อหาของไบสเตอรี
ภาพยนตรีไทยทุกแนวสามารถ แปงออกไต้ 5 บระการ ดังน้ัคือ
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(1 ) ! ข้จตวิทยา!นการ!ฆษฌาที่เก ี๋ยวกับการวางอารมณ์เละความ เ ว กิ ! น้กับงาน
!ฆษลเาเนน'นๆ ว่าควรจะเน้นหรือวิฮอารมณ์และความเ ว กิ ! นทิศทาง!ด ที่งวิงนํ้จะเป็นตัวหลัก 
! นการควบดุมกๆกับ!น้รายละเอียดทุกอย่าง!นเนอหา เป็นไบ!นแนวเดียวกัน อาทิ!น!บฝี เตอร์ 
ภาพยนตร'แนวชู อารมณ์เละความ เ ว กิ ที่!ตัรับ คือ สนุกต๋ึนเตัน ด ุเค ือ ด เร ัา !จ  รุนแรง
! นฃเนะที่!บสเตอร์ภาพยนตร์แนวขัวิตจะ!ห้ความเ ว กิ เย ือกเป ็น อ่อนหวาน รันทด มีความสุข 
ห ร ือ!ศรกเศร ัา ! บสเตอร์ภาพยนตร์แนวผีจะเน้นอารมณ์ความเ ว กิ ที่น่ากลัวที่งจะตรงกัน
ข้ามกับ!บสเตอร์ภาพยนตร์แนวตลกที่!ห้ความเ ว กิ สนุกสนาน'ร่าเริง ตลกขบขัน

(2 )  ! ข้ดารานๆชาย-หญิงที่เบรียบเสมือนภาคแสดง ถ่ายทอดอารมณ์ ความเว กิ

และแนวของเนั้อหา!ตัอย่างเด ่นขัดตัวย a c t i o n  การแต่งกาย สืหน้า ขนาด และการ
จัดตำแหน่ง

(3 )  !ข ้เหต ุการณ ์ด ู่งเบรืยบเสม ือนภาคขยายเพ ิ่อชไย!ห ้เข ้า!จการดๆเใไนเร ี๋ฮง 
และเน ้อหา!ต ัอย่างข ัดเจนมากยิ่งขน

( 4 ) ! ข้!ทนสื เพึ่ฮ เสริมความเว ิกด ่างๆ ! นการนๆ!ทนวิมา!ข้น'นทั้งทางคืลบะ
และทาง!ฆษเนา!ข้!ทนสืที่คล้ายคลึงกัน คือ!ทนวิร้อน สๆหรับความรุนแรง ความสด!ส
! ทนวิเป็นสๆหรับความรัก ความนุ่มนวล ความเศร ้า!ศรก ความลึกลับและหวาดกลัว

(5 )  ! ข้วิวนบระกอบอ๋ืนๆ นอกเหนือจากที่กอ่าวมา!นข้างตันชวยเสริมความเข้า
! จ!นรายละเอ ียดบางอย ่างท ี่ต ัองการเพ ิ่ม เต ิม ที่งอาจจะจๆเป็นหรือ!ม่ก ็!ต ั อาทิ ! บหน้า
ของผู้!น้การอุบกัมกัหรือลัญลักษณ์ต่างๆ เป็นต้น

บระเก็นที่สองคือ ภาพลักษณ์ของดารานๆชาย-หญิง ดารานๆชาย-หญิงเป็นฮงคื
บระกอบที่สๆคัญที่สุดของเนํ้อหา เพราะเป็นจุดหลักที่บอกวิงแนวของเนั้ฮเรึ๋อง ความน่า
สน!จของ!บสเตอร์ภาพยนตร์บางแผ่นอาจ!ม่ตัฝ็งมีข้อยูลมากมายนัก เพียงแต่มีรูบดารานๆ
ชาย-หญิง ที่แสดงa c t i o n ^ างข ัดเจนก็เพ ียงพอต ่อการเข ้า!จ!นเนอเร ื๋องของภาพยนตร์และ 
เพียงพอต่อการตัดวิน!จเข้าชมของผู้ชม!นระตับหนิ๋ง
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จากการคืกษาพบร่า ภาพลักฟเของดาราน'ฯชาย-หญิงไนาเบสเตอร์ภาพยนต'ร์ไทย
แนวคู แนวสืวิต แนวผี มีดวามเปลี่ยนแปลงที่เห็นค่อนข้างเด่นข้ด รดยความเปลี่ยนแปลงที๋
เถึดขนนั้นมีลักษณะที่เปลี่ยนไปอย่างข้าๆ สามารถแยกตามแนวของภาพยนตร์ไต้ตังนั้

แนวมี ภาพลักษณ์ของดารานำชาย-หญิงไน!ปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวบุ๊ เป็น
ภาพยนตร์ที่มีเใไอหาเฟ้นหนักไนเรี๋องการต่อผู้ทุกรูปแบบของเพศชายเพศที่ต้องการแสดงไข้เห็น 
ถึงพลังอำนาจไนการต่อผู้ ความกลัาหาญ ความแข็งแกร่ง ลี่งเหย่านั้นนฯมาค่ายทอดผ่าน
ภาพลักษณ์ของดารานำชาย!ดยรูปร่างที่ย่ำลันปีกปีน ดู่งหมายถึงความแข็งแกร่ง หรือ!ดย
a c t io n  ไนการต่อผู้ ไนการถึออาวุธที่หมายถึงความกล้าหาญและการมีพลังอำนาจไนการต่อผู้ 
a c tio n t lกa c t i o n ะต้องสามารถแสดงไข้เห็นถึงความเหนือกร่า การเป็นผู้นๆชองเพศชาย 
ผู้เป็นรืรบุรุษของเพศหญิง เพศท่ีอ่อนแอ และดูเหมือนร่าภาพลักษณ์ท่ีนำเสนอมักจะต้องพ๋ึงพิง 
ความกล้าหาญและไต้ร้บการปกฟ้องจากเพศชายอยู่ตลอดเวลา

ภาพลักษณ์ของดารานำชายไน!ปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวบุ๊ สามารถแบ่ง 
ออกไต้เป็น 2 ลักษณะ คือ ดารานำชายมีแบบ'นักผู้ และดารานำชายแบบสุภาพ,หรือสำอาง
ดารานำชายบุแบบนักผู้มักจะแต่งกายต้วยแจึคเก็ตหนัง ชุดพรางแบบทหาร ชุดยีนส์ หรือเสือ 
ผ ้าเร ียบร่ายสบายๆ หรือไม่สวมเสือ ภาพลักษณ์ของดารานำชายแบบนั้มักเฟ้นการไข้กำลังไน 
การด่อผู้ ไนขณะที่ดารานำชายบุ๊แบบสุภาพหรือสำอางจะแต่งกายต้วยชุดสูทหรือชุดพิธีการและ 
เฟ้นการไข้สติฟ้ญญาด่อผู้มากกว่ากำลัง ภาพลักษณ์ที่ปรากฏจึงไม่เฟ้นความรุนแรงดังเชุนแบบ
แรก

ภาพลักษณ์ของดารานำชาย!ดยภาพรวมไม่ค่อยมีความเปลี่ยนแปลงมากนักจุด 
ที่เปลี่ยนคือภาพลักษณ์ของดารานำหญิง แด่เดิมภาพลักษณ์ของดารานำหญิงสามารถแบ่งไต้เป็น 
2 ประเภทคือ ดารานำหญิงที่ไม่มีบทบาทต้องคอยไข้ดารานำชายปกฟ้องและดารานำหญิงที่เป็น 
นักผู้หรือเป็นตัวเอก จุดที่เปลี่ยนนั้นคือภาพลักษณ์ของดารานำหญิงไนประการที่สองคือจากเดิมที่ 
หากผู้หญิง เป็นตัวเอกมักจะไข้ความสวยงามเป็นอาวุธสำคัญไนการด่อผู้ ต่อมาไนชุวงหลังๆ
( พ .ศ .2525 เป็นต้นมา) จะปรากฏภาพการต่อผู้ไนลักษณะที่เคียงบ่าเคียงไหล่กับเพศชายไน 
ไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยบาง'แผ่น ที่งถึงแม้ร่าจะไม่มากนักแต่ถึแสดงไข้เห็นถึงการยอมรับร่า
ผู้หญิงสามารถต่อผู้ต้วยผีมือเชุนเดียวกับผู้ชายไต้เหมือนกัน
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ภาพลักษ{นของดารานๆชาย แ แบบนักบ’

ภาพลักษส่เชองดารานำชายแแบบสำอาง
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ภาพลักษ ณ์ช องดารานฯหญิง

■- 1 .......................... • • • * • '

ภาพลักษณ์ของดารานฯชาย-หญิงลี่เปลี่ยนไป 
ภาพลี่ 7 .1  ภาพลักษณ์ดารานฯชาย-หญิงไนไปสเตอร์ภาพยนตรไทยแนว'y
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แนว!{รุต ภาพยนตร์แนว![มีเนิอหาเที่ยวฟ้องกับการส่อ$ของเพศหญิง แส่ไม่ไสีส่วย 
พละกำลั-งการส่อแฉกเสีนดังเพศชาย หากแส่ไฟ้คุณธรรมความดีงาม ความอดทน ความ
เสียสละเป็นอาวุธไนการส่อส่ และผู้ดี'จิ)ะกระทฯเสีน'นั้นไส่จะส่องเป็นผู้ดีมีดวามอ่อน'โยน นุ่ม 
นวล ส่อนหวานและมีจิตไจที่ดีงาม ดารานำหญิงจึงเป็นผู้ที่มีบทบาทสำคัญไนการบ่งบอกถึง
แนวเรื่องรวมถึงอารมณ์และความรัสีกไนเรื่องส่วย

ภาพลักษณ์ของดารานำหญิงใดยมากมักส่ายทอดออกมาผ่านผู้ที่มีไบหฟ้างด 
งาม สวย ส่อนหวาน รูบร่างด ี บอบบาง มีรอยยํ้ม ท ่าทางสุภาพเรียบรัอย ข่ี!งเป็น
คุณลักษณะของคนดี ดารานำชายไนใบสเตอร์ภาพยนตร์แนวสีรุตไม่ส่อยมีบทบาทมากนัก ภาพ 
ลักษณ์ของดารานำชายไนแนวสีรุตจะส่อนฟ้างแตกต่างจากไนแนวดู ตรงที่ไม่เฟ้นร ูบ ร ่างที๋แข็ง 
แรง ปีกปีน หากแส่เฟ้นไบหน้าที่หล่อเหลาและท่าทางที่ดูสุภาพ หรือขเล่น หรอจริงจัง เป็นส่น

ความเบลี่ยนแชลงไนภาพลักษณ์ของดารานำชาย-หญิง ไนใบสเตอร์ภาพ 
ยนตร์แนวสีรุตเริ่มเห็นฟ้ดขนไนสีวงหลังๆ ( พ .ศ .2527 เป็นต้นมา) กล่าวดือ ดารานำชายไม่ 
จำเป็นจะส่องมีรูบร่างที่ดีหรีอหล่อเหลามากนัก ขอเพียงดูใดยรวมดีและไส่รับความนิยมก็ 
สามารถเป็นดาราไส่แลัว หรือความเบสียนแบลงที่เทิดขนไนใบสเตอร์ภาพยนตร์แนวสีรุตที่มี 
รูชแบบการนำเสนอแบบรูบส่ายจากสไลดีพบว่าภาพที่บรากฎนนไห้ความสำคัญดารานำชาย-หญิง 
เท่ากัน ใดยการจ้ดขนาดและตำแหน่ง^กัน ความเบลี่ยนแบลงสีกบระการหใไงดือ ภาพลักษณ์ 
ของดารานำหญิงไนใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวสีรุตบางเรื่อง บรากฏภาพของดารานำหญิง 
ที่มิไส่นำเอาความดีงามส่อส่เพื่อไห้ไต้ฟ้ยชนะ หากแส่เอาความสวย ความเย ้ายวนทางเพศ 
เฟ ้ามาไฟ้เพ ื่อกระทำการส่างๆ ใบสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวสีรุตที่เสนอภาพลักษณ์ไนทำนอง 
นบรากฎไนสีวงปีพ.ศ.2529 เป็นต้นมาแส่มีจำนวนไม่มากนัก
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ภาพลักษ{«ของดารานำชาย-หญิงที่เบลี่ยนแ,Lเสง 
ภาพท่ี 7 .2  ตัวอย่างภาพลักษ{เดารานำชาย-หญิง‘ไ.นใสสเตอร์ภาพย1ตร์ไทยแนา^าต
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แนวผี ดารานฯฃองโ'ชสเตฮร์ภาพยนตร์ไทยแนวนสํวนมาก เป็นผีและประมาณ 95% 
เป็นผีผู้หญิงที่มีเกือบทุกประเภท ภาพลักษณ์จึงเน้นที่การกระทำไน้เกิดความหวาดกลัว ท้ัง
a c tio rU lละ'ไ,บหน้ารวมถึงรูปร่าง ไดยผีแต่ละประเภทจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว อาปีผีกระสือ 
กับภาพลักษณ์หัวลอยพรัอม'ไต้ หร์อผีปอบกับภาพลักษณ์ของการควักไต้จากพุง เป็นตัน ไน
ระยะหลังๆ เสือภาพยนตร์แนวเแริ่มผสานกับแน่ว'าเปี ทำไน้ภาพลักษณ์ของผีผู้หญิงเริ่มมีความ
สวยและความเย ้ายวนทางเพศเข ้ามาเก ี่ยวข ้อง ไดยเฉพาะต ั้งแต ่ป ีพ .ศ.2530 เป็นต้นมา

ภาพท่ี 7 .3  ตัวอย่างภาพลักษณ์ดารานฯชาย-หญิงไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวผี

ประเต้นที่สามคือ การน ำเอาความเย ้ายวน ทางเพ ศ (SEX APPEAL)เข้ามาผสม 
ผสานมากขน se x  a p p e a l  ไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยถูกนำมาไข้ไนลักษณะของภาพผู้หญิงไป็ 
หวีเอภาพการแสดงความรัก ไดยมากมักพบไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวคูมากกว่าแนวร่นๆ 
ทั้งนเพราะผู้ชมภาพยนตร์แนวคูสืวนไหญิคือเพศชาย se x  a p p e a l  จึงกลายเป็นปัจจัยหนึ๋งที่ 
นำมาไข้เพึ๋อเป็นจุดดึงดูดความสนไจ ไนระยะหลังๆ (ต ั้งแต ่พ .ศ .2530 เป็นต้นมา) จะพบ 
ว่าไต้ม ีการนำ se x  a p p e a l  มาไข้ไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวร่นๆ ต้วย ไม่ว ่าจะเป ็น 
แนวข้รต แนวผี (ไม่รวมแนวไป็เพราะภาพของแนวนเน้นต้าน e r o t i c  อยู่แต้ว) ต่างพยา 
ยามน ำเอา se x  a p p e a l  เข้ามาผสมผสาน



า 55

ทน'โปส เ ตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวสิวต จะพบว่า เ ครืองแผ่งกายชองดารานำหรือ
ดาราประกอบหญิง จะเฟ้นการ'ไชร์ส?'ระและสวนถัดมากสิน นอกจากt a c t i o n ^ รับเปสืยน
ไป'ในรูปแบบที่เย้ายวนมากขนด้วย ไนไปสเตอร์บางแผ่นจะพบว่าa c t i o n องดารานำ
ชาย-หญิง มี Eนาษเพะ'ไม่ต่างจาก a c t io r f l  นไปสเตอร์ภาพยนตร์แนวไปีเท่า'ไดนัก ม ีเพ ียงการ 
สวมไส เ สือผ้าหรือไม่สวมไส เ ม่านนท่ี เ ป็นข้อแตกผ่าง

ไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยแนวผีจะสงเกตเมีนการนำเอา se x  a p p e a l  มาไข้ได้ 
ผ่อนข้างข้ดเจนมากกว่าแนวอีนๆ ใโบตงแผ่ป็พ.ศ.2530 เป็นด้นมาจะพบว่านอกจากการนำ 
เสนอความน่ากลัวของภาพยนตร์แย้ว การนำเสนอความสวยงามทางสรีระของภูติผีฝ็ศาจได้ 
กลายเป็นจุดดึงดูดไจอีกจุดหนึ๋งที่ถูกนำมาไข้มากไนปัจจุบัน ภาพผีสาวที่สวมไสเสือผ้าบางเบา 
หรือภาพเปสือยครึ๋งตัใได้กลายเป็นภาพที่ดูเหมีอนจะเป็นเอกถักษท่;.ของไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทย 
แนวผีไนปัจจุบันไปเสืยแย้ว

ภาพท่ี 7 .4  ต ัวอย่างใปสเตฮร์ภาพยนตร์ไทยท ี่นำเอาความเย ้ายวนทางเพศเข ้ามาไข ้
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ประเด็นที่ลี่คอ ภาพที่เกี่ยวกับกามารมณีได้รับการเปิดเผยมากขน สำหรับประเด็น 
นใณเมื่อมองม้อนกลับไปถึงภาพที่นำเสนอไนไปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยที่ฝ่านมา จะพบว่าการนำ 
เสนอภาพทางกามารมณีจะไม่เป ิดเผยดัง๗ นปัจจุบัน ด ัง๗ นเร ื่อง เว ร า ย  ถึงแม้ว่าจะมีภาพ 
ผู้หญิงเปลือยแต่ก็มีสิงมาปกปิดไข้เมื่อมิไห้ดูอุจาดตาเกินไป ตรงกันห้ามกับปัจจุบันที่เปิดเผยมาก 
ใดยเฉพาะภาพที่เน้นการใชวทรวงฮกดู่งมักจะพบอยู่เสมอๆ สำหรับไนกรณีนลัถเนิบฐานว่า
เพราะลังดมเร่มมองเห็นว่าเป ็นเรื่องธรรมดาแสะไห้การยอมรับมากขน ประกอบกับภาพใปส 
เตอร์ที่เสนอภาพเปลือยสามารถพบเห็นได้ว่ายทั่วไป เหตุผลอีกประการหนึ๋งก็คือ ค่านิยม
ต่างๆ ที่มีมาไนอดีตเมื่อเข้ายู่ยุคปัจจุบันได้รับการผ่อนปรนมากขน ทั่งนเมื่อไห้เหมาะสมกับยุค 
สมัยและกับสภาพลังคมที่เปลี่ยนไป

ภาพท่ี 7 .5  ตัวอย่างภาพกามารมณีไนใปสเตอร์ภาพยนตร์ไทยไนอดีต-ปัจจุบัน
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