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แ น ว ค ิ ด  ท ฤ ษ ฎ ี  แ ล ะ ง า น ว ิ จ ั ย ท ี ่ เ ก ี ่ ย ว ซ ้ อ ง

ทฤษฎี เ นู้นท่ีตัวลาร

เซนท่ียอมรับกันแล้วว่า ตัวสารเ I)นอง ค์ซระกอบท่ีสำคัญยอง การสื่อสาร 

การทำความเย้าไจตัวสารจึงเซ็นเรื ่องสำคัญ ซึ่งความเย้าไจนื้จะต้องครอบ 

คลุมไซถึงสักษผะใครง สร้างภายไนยองตัไสาร วิธีการที่ทำไห้เกิดความหมาย 

และความสัมพันธ์ระหว่างตัวสารกับวัฒนธรรมไนลักษผะที่เซ็นองค์รวม การทำ 

ความเย้าไจ!ไงการที่ตัวสารถูกกอดรหัส การศึกษาถึงตัวเนอหาหรือที่เรียกว่า 

"ตัวบท" ( t e x t )  ซ่ึงเซ็นส่ิงท่ีคงท่ี เซ็ดเผยต่อสาธารผะ ตังนั้นถ้านำเอาตัว 

เนอหาหรือ "ตัวบท" มาวิเคราะห์อย่างละเอียดกี่ถ้วนแล้วเรากิอาจจะหาย้อ 

สรุซเกี่ยวกับรากยองวัฒนธรรมความหมายยองเนอหา จุดมุ่งหมายยองเนอหาได้

จุดเริ่มต้นยองการศึกษากี่อมวลยน าดย เน้นท่ีตัวเนอ''หา หรือตัวบทท่ี 

ส่ือมวลยนได้ผลิตย้ํนมาน้ัน เซ็นเรื่องท่ีค่อนย้างสลับซับซ้อน อันประกอบด้วย 

การศึกษาตัวเนอหาเกี่ยวย้องกับใครงสร้างยองภาษา และสัญญะวิทยา 

(Semiology) งานส่วนไหุญ่ยองการศึกษาเกี่ยวกับเนอหาเซ็นยอง Barthes 

( 1972 ) และยอง E c o  ( 1977) ฐานยองตัวทฤษฎีที่นำมาไย้วิเคราะห์เนอหา 

อยู่ท่ีว่า "การเย้ารหัส" ถูกกำหนด หรือมีย้อจำกัดใดยใครงสร้างภายไน

ซองวัฒนธรรมดั้งเดิม (รากเดิมยองวัฒนธรรม) ดังน้ันตัวเนอหาหรือตัวบทท่ี 

เลือกมาศึกษา จึง เซ็นการ เปิดาอกาสไห้นำมาตีความได้ ตังน้ัน เราจึงสามารถ 

เย้าไจความหมาย หากเราร้กฎเกผท์ทางด้านภาษา และมีความคุ้นเคยอย่าง 

ดีกับวัฒนธรรม ลักษผะท่ีสำคัญยองทฤษฎีเหล่าน้ืฎีดีอ ซระการแรกความหมายที่ 

เราดีความออกมาจากตัวเนํ้อหายองสี๋อมวลชนไม่จำเซ็นจะต้องเซ็นเช่นเคียวกับ 

ความตั้งไจยองผู้สร้างสาร หรือเซ็นความหมายเคียวกันกับท่ีผู้ร้บสารมีอยู่ แต่



ความหมายที่เราตีความนั้นเราถีอว่าเซ็นความหมายที่ชราศจากอคติเทิดขนมา 

จากหลักตรรกะของระบบสัฤ!ชุลักษห์ซ๋ึงไข้'านการ ''เข้ารหัส" ฃระการที่สอง 

แนวการศึกษานื้าม่ได้เน้นเฉพาะความหมายที่ซรากฎไนระดับพนผิว หรือความ 

หมายตามตัวหนังสือของเน็้อหา.สึ๋อมวลขนเหล่านั้น แต่ยังไห้ความสนไจต่อ 

ความหมายท่ีแอบแผง หรือความหมายเชิงนัยยะ ซึ๋งผู้สร้างสารอาจจะตั้ง‘ไจ 

หรือไม่ตั้ง‘ไจ‘ไห้เทิดความหมายดังกล่าวก็ตาม บระการที่สาม แนวทางการ 

ศึกษาน้ํไม่ได้จฯกัดเ ฉพาะการวิเคราะห์ภาษาเขียนเท่านั้น แต่ยังรวมไซถีง 

รูซภาพ เสียง ท่าทาง หรือเครื่องไม้เครื่องมือต่าง ๆ ท่ีกูกนฯมา‘ไข้‘ไนการ 

สี๋อความหมายด้วย1 เข่น เราจะเห็น "รหัส" กฯกัฃความเห็นพระเอก 

นางเอก ผู้ร้าย ของภาพยนตร์ไทยเอาไว้อย่างขัดเจนเลย และ‘ไนการศึกษา 

ก็หมายรามกึงรหัสที่บรากฎ‘ไนภาพยนตร์ไทยยอดนิยม ซระเภทวัยรุ่นด้วยนั่นเอง

การวิเคราะห์เนอหาดามแนวติดของสฯนักไครงสร้างนิยม และสัเ]นฺบะวิทยา 

(Structuralism and Semiology)

"ไครงสร้างนิยม" น้ัน เกิดมาจากการพัฒนางานด้านภาษาศาสตร์ ของ 

De Saussure (1951) และต่อมาได้ขยายรวมเอาหลักการบางอย่างจาก 

สาขาวิชามนุษย์วิทยาไครงสร้างนิยมเข้าไซด้วยไนภายหลัง ไครงสร้างนิยมสนไจ 

ก ึง ระบบสัญ fy ะ (Sign) ซ๋ึงหมายก ึง ส ิ่ง ท่ีสัมผัสได้ด้ายอวัยวะรับสัมผัสท ั้ง ห้า และ 

เห็นส่ิงท่ีคนกลุ่มหน๋ึงได้ตกลง-ไข้สงน้ันเห็นเครึ๋องหมาย (mark) กึงส๋ิงอีกส๋ิง 

หน๋ึงท่ีได้ซรากฎอยู่ไนลัญเyะน้ัน เข่น เวลาเราเขียนอักษรคฯว่า "ม้า" าดยท่ี 

เราหมายกึง, "ตัวม้าจริง ๆ'' ส่วนท่ีเห็นเครํ่องหมาย (ตัวอักษรเขียนคฯว่า

17

!กาญจนา แก้วเทพ และคิริขัย คิริกายะ, ททษฎีการฝ็อสาร 

มาดขน (กรุง เทพมหานคร ะ ภาควิขาการสี๋อสารมวลขน คกเะนิเทศศาสตร์ 

จุฬาลงกรผ์มหาวิทยาลัย, 2531 )1 หน้า 84.
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"ม้า") นี่เรียกว่า "ตัวหมาย" (Signifier) ส่วนตัวม้าจรี'! ๆ น้ัน เรียก 

ว่า "ตัวหมายกง" (Signified) กระบวนการนั้งหมดนี่เราเรียกว่า "การ 

สร้างความหมาย" (Signification) บระการที่สอง ไนการไห้ความสนไจ 

กับระบบลัชุญะน้ัน ใครงสร้างนิยมไม่าตัสนาจแต่เฉทาะระบบตัว tfชุญะ เอง เท่าน้ัน 

หากแต่คูจะไห้ความสนาจที่จะ เลือกตัวบทและความหมาย!)องตัวบทไนแต่ละ . 

วัฒนธรรมมากยิ๋งกว่าเสียอีก

การที่บรรดาสัญญะแต่ละตัวล้วนแต่เกิดมีความหมายเฉพาะตัวข็้นมาได้ 

กิเน่ืองมาจากลัเ]เญะแต่ละตัวน้ันต่างกิมีความผิดแผกแตกต่าง (ความแตกต่างนื่ 

เกิดขนอย่าง เกินระบบไม่ไย่ใคยบัง เอิ เแ ) การเกิด!!น!)องความหมายท้ังหลายนื่ 

ล้านกูกควบคุมจากรหัสทางภาษาศาสตร์ หรือรหัสของระบบสัญญะ และจากค่า 

นิยมท่ีกฯหนดมาจากกฎเกญต์ของวัฒนธรรมและกฎเกกเท่ีของระบบสัญญะน่ันเอง

ระบบสัญญะทฯการควบคุมการสร้างความหมายของตัวบทไห้เกินไบ 

อย่างมีความสลับซับซ้อน อย่างแผงเร้น และต้องขนอยู่กับลักษ«ะของแต่ละ 

วัฒนธรรม ความหมายท่ีกล่าวถึงนี๊ มีท้ัง 2 ระตับ ลือ ระดับความหมายใดย 

อรรถ (Denotative) ซ๋ึงเบ็นความหมายตรง และความหมายใดยนัย 

(Connotative) ซ๋ึงหมายถึง กลุ่มของความหมายที่ายงมาเขึ๋อมเข้าด้วยกัน 

และภาพลักษณ์ท่ีเกิดขนไนความคิดของแต่ละบุคคล จากการท่ีถูกกระตุ้นและ 

แสดงออกใดยการไข้ และการนฯเอาสัญชุ!ะมาผสมกันเป็นแบบต่าง  ๆ เช่น ไน 

กรณีของตฯนานบร้มบรา (myth) ชี่งตฯนานบรัมบราเบ็นระบบความคิดท่ีมีอยู่ 

ไนลังคมท้ัง เดิม และเบ็นเรี ๋องราวที่บรรจุไบด้วยค่านิยมนานา«นิดที่มาจาก 

วัฒนธรรมนั่นเอง2 ตังน้ัน เวลาที่เรานังเรํ ่องเล่าของนิทานเหล่าน็ ้ เราจะ 

ไม่ทราบความหมาย ไม่รู้จักค่านิยมท่ีมีอยู่ไนลัเ!!ชุ!ลักษผ์นี เพราะ เราไม่าต้มีชีวิต

2เรื ่องเดียวกัน, หน้า!รร.
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จะเห็นไค้ว่า การศึกษาเชิงวิเคราะห์สักษท!ะ«องภาพยนตร์ไทยยอด 

นิยมประเภทวัยรุ่น ก็สามารกนฯเอาวิธีการข้างด้นนั้มาไข้ไค้เช่นกัน ท้ัง!!เพราะ 

เนอหา«องภาพยนตร์ประกอฃด้วย "ตัวบท" จฯนวนมากมาย ตัวบทเหล่า!!

ส่วนาหญ่แล้วมีสักษท!ะมาจากมาตรฐานเคียวกันซ้ฯาชซ้ฯมา และถูกประกอบ!เน 

มาตามกฎเกท!ท์ และระบบรหัสที่มีแบบฉบับได้แน่นอนานตัวเอง บ่อยคร้ังท่ีตัว 

บทเหล่านั้ถูกสร้างขนมาจากเรึ ๋องราวที่ประ«า«นด้นเคยกันอยู่ หรืออาจจะ 

เห็นนิทานบรัมบราที่มีบางอย่างแบงเร้นอยู่เบองหลัง หรือสร้างจากภาพสักun 

ท่ีมีอยู่ทนวัฒนธรรมของท้ังฝายผู้สร้าง และผู้รับตัวบทอันน้ัน การบระยุกต์เอา 

สัญญะวิทยามาไข้ไนการวิเคราะห์ จะช่วยทฯไห้การค้นหาความหมาย«องตัว 

บทาห้เนิดกว้างยิ่ง!น ซึ๋งเราน่าจะมองานสักษท!ะ«องภาพรวมทั้งหมด คีกว่าท่ี 

จะดูกันทีละส่วน เช่น ถ้าเราถือเอาแบบฉบับ«องนางเอกภาพยนตร์ไทยเห็น 1 

หน่าย องค์ประกอบย่อยก็อาจจะได้แก่คุท!สมบัติ "ซน แก่นแสนติ «งอน ยากจน 

แต่สวย" เป็นด้น และ De Saussure ก็าด้ไห้ความสฯดัญกับการวางลฯดับท่ี 

«ององค์ประกอบย่อยด้วย เช่น ไนภาพยนตร์ผีแบบไทย  ๆ องค์ประกอบย่อยท่ี 

«าดไม่ได้คือ เวลากลางคืน เสียงสุนั«หอน าบไม้ไหว ฯลฯ การวางลฯดับที่ 

จะสลับกันไม่ไค้ ภาพยนตร์ผี เรึ๋องหน๋ึง  ๆ จะไม่มีความหมายเลย หากปล่อยตัวผี 

ออกมาก่อนจนหลอกคนไปแล้ว กึงจะมีเสียงสุน้«หอนติดตามมา เห็นต้น3

อยู ่ ไนสั งคม แสะ ว ัฒนธรรม เด ี ยวก ั ฃท ี ่ ตฯนานเ ร ึ ๋ อ ง เล ่ าน ั ้ ทอกฯเน ิ ดมา เ ราย ่ อม

ไม ่ อาจจะ เข ้ าก ึ งความหมายท ี ่ น ิ ทานเ ร ี ๋ อ งนด ้ องการส ึ ๋ อสารไค ้

3กาเแจนา แก้ ว เทพ,  " กา รนฯว ิ ธ ี ว ิ เ ค ร า ะห ์ แบบใคร งส ร ้ า งน ิ ยม

ม า ไ ข ้ ไ น ก า ร ศ ึ ก ษ า เ ร ึ ๋ อ ง ก า ร ส ี ๋ อ ส า ร , "  น ิ เทศคาสตร ์  9 ( 2 5 3 0 - 2 5 3 1  ) ะ

1-15 .
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นอกเหนือจากการนฯแนวคิดของวิชาสัเรญะวิทยาช้างต้นมาาช้านการ 

วิเคราะห์ตัวซทฃองเนอหาสื่อมวลชนไต้แต้ว Barthes ยังไต้กล่าวถึงแนว 

ความคิดชอง Saussure ทนเรองชองภาษา/วาทะ (Language/Speech) 

ซึ๋งอาจจะนฯมาาช้เป็นแนวทางานการวิเคราะห์ตัวบทไต้อีกด้วย กล่าวคือ 

ภาษาก็คือตัวภาษาท่ีแท้-จริงช๋ึงปราศจาก "วาทะ" คือภาษาน้ันเป็นสกาบันทาง 

สังคม แสะระบบชองค่านิยมอย่างหนึ๋ง และเนี่องจาก "ภาษา" เป็นระบบ 

ชองค่านิยมตามท่ีตกลงกัน ซ๋ึงจะพิจารเนาานสักษพะชองส่วนรวม คือถึอว่า 

ภาษานั้นเป็นสถาบันหนึ๋งและ เป็นผลผลิตชองสังคม ตังน้ันจึงไม่อาจมีการตัด 

แซลงตามที่ปัจเจกบุคคลต้องการไต้ ส่วน "วาทะ" (Speech) หรือภาษา

ผรั่งเศสตามที่ Saussure า ช ้ ว่า "parole" ก็ดือส่ํงท่ีตรงกันฃ้ามกับ
1 ร ิ ร ิ ■ A I  « A"ภาษา" (ซึงเซ็นทังระบบและสกาบัน) าดยที "วาทะ" นันเซ็นส่วนสฯคัญที

แต่ละบุคคลจะ เลือกสรรและพิจารเนา หรือเซ็นลักษเนะส่วนตัวชองแต่ละบุคคล

ท่ีคน  ๆ หนึ๋งนๆเอาภาษามาาช้ านการที่จะาช้รหัสชองภาษาเพ่ือที่จะแสดง

ความคิดและความรู้สึกชองตัวเขาออกมา ซ๋ึงนอกจากการาช้ก้อยคฯแล้วยัง

หมายกึงการสร้าง เสียง (phonation) ต่าง  ๆ ด้าย รวมแล้วอาจ เรียกได้

ว่าเซ็น "ลีลา" หรือ "สร้อย" ชองบุคคลผ ู ้ า ช ้ น่ันเอง ซึ๋งแต่ละคนก็ย่อมมี

สักษเนะเฉพาะชองตนเอง จึงทฯาห้ "วาทะ" น้ันตกต่างจาก "ภาษา" าน

ความหมายาดยทั่วไซ เช่น ผู้สร้างภาพยนตร์ไทยแต่ละคนย่อมมีสักษเนะแบบ

parole ท่ีซอกไห้ผู้ชมทราบว่าน่ีเซ็นภาพยนตร์ไทยตามแบบฉบับของผู้สร้าง

คนน้ัน แต่ถึงอย่างไรก็ต้องมี ' language คือมีหลักเกเนห์ข้อตกลงบางอย่าง

ที่มีาครงสร้างแน่นอนที่บ่งบอกความหมายว่า "น่ีคือภาพยนตร์ไทย" น่ันเอง

านเรี๋องของการนฯสัชุ!ชุเะวิทยาเช้ามาาช้านการศึกษาสึ๋อมวลชนนั้น 

นับว่าเป็นเรี ๋องที่กฯลังไต้รับความสนาจ เพ่ิมข้ํนทุกทีไนวงวิชาการต้านส๋ึอมวลชน 

าดยเฉพาะอย่างยิ่งานเรี ๋องของความหมายที่จะทฯความเช้าไจว่า ผู้รับน้ัน 

สามารกเช้าไจความหมายของตัวบทที,ถูกล่งผ่านมาทางสํ่อาต้อย่างไร
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ทฤษ0การกระทฯ'ระหว่างกันด้วยสัญลักษณ์ (Symbolic Interactionism}

ทฤษฎี การ กระ ทฯ'ระหว่าง กัน ด้วย สัญ รัก ษณ์ (Symbolic interac

tionism) ทฤษฎี น้็เริ๋  ม ด้วย ความ คิด เรึ๋ องการ กระ ทฯ'ระหว่าง กัน (interac

tion) และสัญลักษณ์ (symbol) ซ๋ึงเป็นหัว‘ไจ แล้วจึงขยายวงออกาบถึงมนุษย์ 

แต่ละคน ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสังคม และสภาพยองสังคมมนุษย์4 ม0ง 

ไนแง่น ทฤษฎีการกระทฯระหว่างกันด้วยสัญลักษณ์ ช่วยทฯไห้ความรู้เกี่ยวกับสังคม 

มนุษย์สมบูรณ์!น ทฤษฎีน เบ้ามาย่วยไห้ความรู้เกี่ยวกับมนุษย์

ไนการกระทฯระหว่างกันทางสังคม จะต้องมีการไช้สัญลักษณ์ด้วย 

ดังนั้นการกร.ะทฯระหว่างกันทางสังคมจึงต้องเซ็นการกระหฯระหว่างกันทาง 

สัญลักษณ์ (Symbolic interaction) และการกระทฯระหว่างกันทาง 

สัญลักษณ์ มีการก่ายทอดความคิดกันด้วยการกระทฯระหว่างกันทางสัญลักษณ์ คือ 

มนุษย์คิดว่ามนุษย์คนอึ๋นเซ็นอย่างไร สังคมหล่อหลอม (Shape) มนุษย์แต่ละ 

คนอย่างไร หรือมนุษย์ผู้เป็นสมายิกยองสังคมทั้งหลายสร้างสรรค์สังคม!นมา 

อย่างไร บฯรุงรักษาสังคมไว้ได้อย่างไร หรือเปลี่ยนแบลงสังคมไงอย่างไร

ไนทฯนอง เดียวกัน ภาพยนตร์จะแสดงเนอหาท่ีเซ็นสัญลักษณ์ต่อผู้ชม 

ซ๋ึงจะ!นอยู่กับความสัมพันธ์ระหว่าง เน้ัอหายองภาพยนตร์กับพฤติกรรมยองมนุษย์ 

การที่เข้าไจธรรมชาติ และผลของผลกระทบยองภาพยนตร์ต่อวัฒนธรรมยอง 

มนุษย์ มันแสดงออกไดยความสัมพันธ์พนฐานระหว่างภาพยนตร์กับชีวิตมนุษย์

4สัญญา สัญญาวิวัฒน์, ทฤษฎีลังคมวิทยา เน้ํอหาและ แนวการไช 

เบองต้น (กรุงเทพมหานคร ะ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2529), หน้า 163.
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ความคิดภูมิหลังมีว่า ส่ิงประดิษฐ์ต่าง  ๆ ไม่ว่าจะ เซ็นวัตถุหรือไม่ไช, 

วัตภู เช่น ความคิดความรู้ต่าง  ๆ ล้วนเซ็นลี่งที่ต้องมีการสะสมความรู้มาก่อน 
ล่วงหน้าท้ังสน ความคิดชองมีดเกี่ยวกับการกระทฯระหว่างกัน ก็ไม,ต่างกับส่ิง 

ประติษฐ์ก่ีน  ๆ มีด เช๋ิอว่าสังคมเซ็นปรากฎการณ์ท่ีสร้างสรรค้ข็้น จากการ 

บรับตัวระหว่างการกระท0าระหว่างกันชองมนุษย์ ตังน้ัน สังคมจึงอาจกูกสร้าง 

ชนทหม่ เบลี่ยนแบลงาบตามจิตแสะอัตตาจะเห็นควร สังคมไม่เพียงแต่มันจะ 

เบลี่ยนแปลงอยู่เรื ่อยเท่านั้น แต่ทฯนายล่วงหน้าไม่ไค้ด้วย แม้คนท่ีก่อาหัเกิด 

การเปลี่ยนแบลงนั้นเอง สฯหรับมีด สังคมคือแบบแผนท่ีประสานสอดคล้องกัน 

ชองกิจการท่ีมนุษย์ก่อขนซ๋ึงดฯรงรักษาไว้ เปลี่ยนแบลงาบตามการกระทฯ 

ระหว่างกันด้วยสัญลักษณ์ระหว่างบุคคลหรือานแต่ละคนทั้งการบฯรุงรักษา และ 

การ เปลี่ยนแบลงชองสังคมกระทฯผ่านกระบวนการของจิตและอัตตา มีดเพียง 

แต่เนันว่าสังคมกล่อมเกล่าทฯาหัจิตและอัตตามีผลต่อสังคมอย่างไร

เช่นเดียวกันกับภาทยนตร์ เพราะต่างก็มีความคล้ายคลึงกันระหว่าง 

แนวคิดและสมมติฐานทางจิตวิทยา ภาพยนตร์เข้าาจสภาพทางจิตวิทยา านสักษถ{ะ 

เดียวกันกับการที่จิตวิเคราะหเข้าาจความผัน ทั้งความหมายตรงและความหมาย 

ไดยนัย และ;ท้ังสองอย่างน้ีมีสมมติฐานบทบาท และ เซ็น เครื่องหมายชอง 

สัญลักษณ์5

มีด (mead)  น ั กบร ั ชญาฃองอเมร ิ ก ั น แต ่ ม ี ช ึ ๋ อเส ี ยงทางส ั งคมว ิทยา

เซ ็ นผ ู ้ วางรากฐานทฤษฎ ี แม ่ บท การกระทฯระหว ่ างก ั นทางส ัญล ั กษณ์น ี ้  เน ี ้ อหาสาระ

ความค ิ ดชอง เขาได ้ จากหน ั งส ื อ  M i n d ,  S e l f  and S o c i e t y  ( 1943)

5M c Q u i a i l  D e n n i s ,  S o c i o l o g y  o f  Ma s s  C om m un ica 

t i o n , p . 129 .
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การวิเคราะห์ลักษณะ!เองภาพยนตร*,'ไทยยอดนิยมI)ระ เกทา"ยรุ่น

ทนการศึกษาเชิงวิเคราะ ห์ลักษผะของภาพยนตร์ไทยยอดนิยมบระ เภท 

ลัยรุ่นน้ัน ทชัแนวการวิเคราะห์เชิงลัญฤ!ะวิทยา (Semiology Analysis)

เซ็นเกผท์ทนการวิเคราะห์เพี๋อทราบและเข้าใจว่าภาพยนตร์ไทยยอดนิยมชระ เภท 

วัยร่นนฯเสนอลักษผะร่วมกันของวัยรุ่น ใดยการแสดงออกทางวัฒนธรรมย่อย
” ' A 1 X „ 1 V

อย่างไร และอะไรคือสิงทีอยู่เชองทลังวัฒนธรรมย่อยเหล่านัน

ทนการวิเคราะห์นั้นจะทข้เกผท์ว่า "ตัวชท" หรือ "เนํ้อหา" ของ 

ภาพยนตร์ไทยยอดนิยมชระ เภทวัยร่นท่ีชรากฎเซ็นตัวหมาย (Signifier)

ส่วนความหมายต่าง  ๆ ที่เกิดขนเนึ๋องจาก ;"ตัวบท" เหล่าน้ัเบ็นตัวหมายกึง 

(Signified) หรีอ Concept ของภาพยนตร์เรึ๋องนั้น ๆ

เกผห์านการวิเคราะห์ของ De Saussure น้ันได้กล่าวกึง 

"SYNCHRONIC" และ "DIACHRONIC" ซ๋ึง "SYNCHRONIC" เซ็นการ 

ศึกษากึงความสัมพันธ์ของสัญญะต่าง  ๆ ท่ีมีอยู่ทนตัวชท ศึกษาความสัมพันธ์ของ 

ส่ิงท่ีมีอยู่ และพิจารผารูบแบบของสิ่งท่ีเป็นคู่ตรงกันข้ามซ๋ึงแฝงอยู่ทนตัวบท 

ชึ๋งเรียกว่า การหา PARADIGMATIC STRUCTURE ส่วน "DIACHRONIC"

จะ เน้นท่ีการ1เช๋ึอมายงของ เหตุการผ์ การลฯดับเรี ๋อง ซึ๋งเรียกว่าการหา 

SYNTAGMATIC STRUCTURE6

Claude Lévi-Strauss7 กล่าวว่า การวิเคราะห์ตัวบทแบบ 

SYNTAGMATIC STRUCTURE จะทห้ความหมายใดยอรรท (manifest 

meaning) ซึ๋งจะพิจารผากึงขุดของเหตุการผ์ที่เกิดชน การวิเคราะห์แบบ

__________ 3---------------------- -

6 Arthur Asa Berger, MEDIA ANALYSIS TECHNIQUES.

SEMIOLOGICAL ANALYSIS,  P . 2 3 .  

7 I b i d . , p 3 2 .
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SYNTAGMATIC STRUCTURE น้ัน องค์ซระกอฃย่อยแระการจัดลฯดับ 

ขององค์ชระกอบย่อยต่างก็มีดวามสฯตัโร! ส่วนการวิเคราะห์ตัวบทแบบ 

PARADIGMATIC STRUCTURE จะไห้ความหมายาดยนัย (latent 

meaning) ซ๋ึงหมายรวมกึงบริบทท่ีเก่ียวฃ้อง และ ความหมายท่ีแผง อยู่ไนรูบ 

แบบฃองการแบ่งค«ลมบดยุองสิ่งต่าง  ๆ ออกเป็นคู่ตรงกันน้าม (binary 

opposition) ชึ๋งต้องระวังความคาดเคลึ๋อน บระการ แรกต้องแน่ไจว่า 

ได้เลือกส๋ิงท่ีเซ็นคู่ตรงกันข้ามท่ี[ไกต้อง (เช่น "จน" ตรงข้ามกับ "รวย" แต่ 

คฯว่า "จน" น้ัน อาจจะไข้คฯว่า "ไม่รวย" แทนได้) บระ การที่สองต้องแน่ไจ 

ว่าสํ่งท่ีเซ็นคู่ตรงข้ามนั้นมีความเ ยุอมายงกับลักษ?นะยุอง เหตุการผ์ไนตัวบท

ลัเแทเะวิทยายุองส่ือภาพยนตร์ -

ไนท่ีน้ับระ เภทต่าง  ๆ ยุอง shot จะทฯหน้าท่ีเบ็นตัวหมาย 

(Signifiers) ลักษ?นะฃองภาพ ตัวหมายกึง (Signified)8

ตัวหมาย (Signifier) ลักษ?นะยุองภาพ ตัวหมายกึง (Signified)

shot การสอความหมาย

close-up เ ฉพาะไบหน้า สื่อความหมายกึงความไกล้ชิค

สนิทสนม

medium shot เกือบเต็มตัว สื่อความหมายกึงความสัมพันธ์
j ระหว่างบุคคล

long shot แสดงไห้เห็นกึง สื่อความหมายกึง ลักษfนะราม

ลักษ?นะฃองตัวละคร ใดยท่ั'วาบ

f u l l  shot ภาพเต็มตัว แสดงความสัมพันธ์กับสังคม
.

8 Ibid. î P . 38 .
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เทคนิคต่าง  ๆ ทางด้านภาพ

ตัวหมาย (Signifier)  

shot

ลักษท!ะของภาพ ตัวหมายกึง (Signified) 

การสึ๋อดวามหมาย

รบ À  a

t i l t  down กล้องแทนสายตา 

จากท่ีสูง
ร /

สอความหมายกงการมอานาจ 

สึ๋อความหมายกึงความอ่อนแอt i l t  up กล้องแทนสายตา
■ จากท่ีต่ฯ ความต่ฯต้อย

zoom in กล้อง เคล๋ึอนเซ้า เพี๋อสึ๋อความหมายไนการเน้น 

กึงบางสิ๋งบางอย่าง 1 การ 

ลฯรวจ

ภาพค่อย  ๆ บรากฎ 

เนจากจอว่าง ๆ

À  &  À  SJ

fade in สอดวามหมายกงการเรมตัน

a  (ร À <3 £
fade out ภาพเลอนออกจนเบน 

จอว่าง ๆ

สอความหมายกง การ สนสุด 

À A  A
cut เ บลยนจากภาพหนัง 

ไปเป็นอีกภาพหน๋ึง

สอความหมายกงการเบสยน

จากเหตุการท์!หน๋ึงไบอีก 
<  À  Â

:
เหตุการท!หนัง เพอความ 

เข้าไจ

wipe ; ภาพค่อย  ๆ เบสยน 

าบจากฉากเดิม

สอความหมายกง การ สรบ

‘ไนการาเคราะห์จะต้องมีองค์ประกอบอี๋น ๆ ท่ีไซ้ไนการพิจารททด้วย 

เช่น การจัดแสง และดนตรีนระกอบ เบนต้น
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แนวคิดเกี่ยวกับประเภทของภาพยนตร์

การแบ่งภาพยนตร์ออกเซ็นขระ เภทต่าง  ๆ เซ็นงานท่ียุ่งยากที เตียา 

อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์าต้ดูกจ้ดไว้เป็นประ เภทต่าง  ๆ ดังที, วิลเลียม าฃเ ออร์ 

(William Bayer) และกลุ่มนักวิจารณ์ภาพยนตร์ของอเมริกา แระอังกฤษ 

ได้แข่งภาพยนตร์ไว้ 12 ประเภท คือ9

1. ภาพยนตร์คาวปอย (Western)
\

องค์ประกอบของภาพยนตร์คาวบอยหรีอภาพยนตร์สูกทุ่งตะวันตก 

มักจะ เป็นถนนสายใหญ่ผ่านกลางเมือง สุสาน (ปึ๋งส่วนมากเรียกว่า Boot h i l l )  

บาร์ ร้านขายยองสารพัดยนิด คอกม้า ธนาคาร สถานีรถไพ และท่ีทฯการนาย 

อฯเภอ ส่วนใหญ่ภาพยนตร์จะาย้ฉากแถบตะวันตกเฉียงใต้ยองอเมริกา แต่ท่ี 

แปลกก็คือความเคยชินเหร่านั้าม่เคยสร้างความรู้สึกซ้ฯปากน่าเบี๋อหน่ายแก่คนดู 

เลยแม้แต่น้อย แม้กระทั่งตัวละครที่จะต้องผีนายอฯเภอ หมอ ผู้หญ่งบาร์ พนักงาน 

าทรเลข คนบระจฯบาร์ และยายแปลกหน้าผู้ผ่านเร้ามาในเผีองเพ่ือพิสูจน์ให้ 

เห็นว่าเขาคือมือปืนที่าวที่สุดานารก มือปีนรับจ้าง เจ้าของไร, นักการพนัน 

ผ่ายผู้ร้าย กลุ่มอาสาสมัครตามจับาจรปล้นธนาคาร ผูงคนบ้าคล่ังท่ีคิดแต่จะใช้ 

ศาลเตื้ย กองทหารม้าท่ีมักจะย่วยต่อสู้กับอินเดียแดงไต้อย่างทันเวลาพอดี 

การต้อนวัว และการดวลบึนุเพ่ือพิสูจน์ความย่ิงใหญ่ ภาพยนตร์คาวบอยมักมี 

เนอหาเกี่ยวกับความขัดแย้งระหว่างกฎหมายกับการตั้งหลักแหล่งของอารยธรรม 

หรีอระหว่างความข่า เก่ีอนของมนุษย์กับสภาพแวดล้อม พระเอกของภาพยนตร์

มหานคร

9กิตติศักคิ สูวรรพทภคิน, ภาพยนตร์คลาสสิค 

ะทรงพิมพ์ห้องภาพสุวรรพ), หน้า 5.

(กรุง เทพ-
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คาวบอยมักจะ เป็นผู้ท่ีอยู่าดดเด่ียว และจริงจังต่อชีวิต ถ้าเขาจะจักผู้หญิงสักคน 

ผู้หญิงคนที่เขารักก็มักจะไม่เข้าไจเขา และเธอก็จะเกลียดการ»าพัน ส่วนผู้หญิง 

ที่เข้าไจพระเอกมักจะเป็นผู้หญิงหากิน หรือผู้หญิงท่ีทฯงานไนบาร์ ซึ๋งเธอจะมี 

ลักษญะก๋ึง ๆ ผู้ขาย อิสระ และไม่มีไครเซ็นเจ้าของเธอ10

ภาพยนตร์คาวบอยเซ็นการ่สนอง ความต้อง การด้านความรุนแรงไนตัว

ของผู้ชมาดยที่จะไม่ก่อไห้เกิดอันตรายแก่ทางจิตไจ บางคนเชื่อว่าเป็นเพราะ

ภาพยนตร์คาวบอยแสดงถึงการก่อสร้างตัวของประเทศอเมริกาไนช่วงเวลาที่

ผ่านมาไม่นานนักและสามารกกลายเซ็นประ เทศท่ีย๋ิงไหญิาด้ไนช่ัวเวลาอันส้ัน
\

2. ภาพยนตรลกลับตนเดน (Intrigue & Suspense)

ภาพยนตร์ประ เภทลึกลับตี๋นเต้นหรือจะเรียกว่าภาพยนตร์อาชญา 

กรรมครอบคลุมไปถึงภาพยนตร์ประเภทแก๊งสเตอร์ นักสืบ สายลับ และภาพยนตร์ 

จารกรรมต่าง  ๆ ท่ีอาศัยความลึกลับ เงึ ๋อนงฯ ความท่ีนเต้นโลดโผนเซ็นหลักไหญิ 

ลักษณะสฯคัญของภาพยนตร์ประเภทน็้อาจจะแบ่งเซ็นส่วน  ๆ ไต้ 4 ข้อ คือ

1) จะต้องเซ็นภาพยนตร์ท่ีไห้ความบันเทิง คฯว่า ’'ความบันเทิง" 

นั้หมายถึงความรู้ลึ กสนุกไปกับเรี๋อง ต้องควบคุมความรู้สึกสนไจของคนดูเอาไว้ 

ไห้ไค้ตลอดเวลา จนไม่ยอมละสายตาจากจอ ไม่จฯเป็นท่ีจะต้องมีจุดมุ่งหมาย 

ที่จะแสดงออกไนค้านไดค้านหนึ๋งเป็นพิเศษ ไม่ว่าจะ เป็นเรี๋องชีวิตหรือสังคม 

แต่จุดสฯคัญท่ีสุคก็คือ "ความบันเทิง"

10 DAVID DENBY, A WAKE IN THE DARK. An Anthology

of f ilm Critism 1915 to the present, p.250.



2) เนื ้อหาและการเดินเรี ่อง จะต้องมีความซับซ้อนซ่อนเงํ่อน 

กันอยู่หรายช้ันหรายเชิง หลอกล่อคนดาห''ไชว้เฃว มีการหักมุผาดยไม,มีไครคาด 

คิดมาก่อนตัวละครแต่ละตัวจะดูไม่ออกเลยว่าเซ็นผ่ายไหน หรีออาจจะอยู่พร้อม 

กันทีเดียวหลาย  ๆ ผ่ายไต้ บางทีก็ซับซ้อนเสียจนเน้ือหาส่วนย่อย แระ.สาเหตุ

ไนการกระ ทฯบาง อย่าง คลุมเครีอ จุดสฯคัญอยู่ท่ีจะต้อง ไห้มีความซับซ้อนซ่อนเงึ๋อน

3) ภาพท่ีซรากฎบนจอผีความสฯคัญมาก จะต้องผีจุคท่ีเรียก 

ความสนไจจากคนดูอยู่ไต้ตลอดเวลา ทุกภาพจะต้องช่วยไห้เนื้อเรี ่องหรือการ 

สร้างบุคลิกของตัวละครเดีนไซข้างหน้า ภาพยนตร์ลึกลับต๋ีนเต้นผีวัตกุบระสงค์ 

เพ๋ึอความบันเทิง ไม่ไช่เพ๋ึอศิลซะ และสิ่งท่ีขาดไม่ไต้ไนภาพยนตร์ซระ เภทน้ืก็ 

คือ ภาพแสดงความตนเต้นการซอิบัติงานของตฯรวจ 1 การไล่ฆ่ากัน ไม่ว่าจะ 

เซ็นการวิ่งไล่หรือขับรกไล่ และการเผชิญหน้ากันระหว่างพระเอกกับผู้ร้ายไน 

ตอนท้าย
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ผู้สร้าง ภาพยนตร์ท่ีสามารท จึง ต้องไข้ความสามารกของ - 

ตนอย่าง เตมที่กับการทฯงานภายไต้ข้อจฯกัดดังกล่าว เพ่ํอไห้ผลงานออกมาดี 

และบรรลุวัตถุซระสงค์ของภาพยนตร์ไห้ได้ 4

4) เนอเรึ ๋องต้องดฯเนินไซไนลัก«พะแวดล้อมพิเศษไม่ว่า 

จะเซ็นเริ ่องที่เลิดขนที่ไหน เมืองน้ันดูเหมือนจะผีแต่ตอนกลางคืน ไข้ฉาก 

กลางคืนกันเซ็นส่วนมาก ท้าเซ็นเวลากลางานก็อาจจะอยู่ไนห้อง แคบ  ๆ บิด 

ซระดูหน้าต่างหมดไม่ไห้แสงจากภายนอกเข้ามาไต้ ภายไนก็มีแสงจากไพดวง 

เดียว ซอกมุมต่าง  ๆ เซ็นองค์ซระกอบสฯคัญ แหล่งม่ัวสุมของพวกมิจฉาแพ 

แสงไพไห้ท้อง กนนดูริบหร่ี จะ อนุญาตไห้มีแสงสว่างาต้ก็ไนสถานีตฯรวจ แต่ 

ตฯรวจมักจะทฯงานกันหามรุ่งหามค่ฯ งานส่วนไหญ่จะอยู่ไนตอนกลางคืนเสียด้วย 

ลัก«พะ เช่นนื้มช๋ึอเรียกเซ็นพิเศษว่า Film Noir
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3. ภาพยนตร์ตลก (Comedy)

•ทนแวดวง Î) องภาพยนตร์ตลกดูเหมือนว่าตลกทนยุคภาพยนตร์เงียซ 

ซ๋ึงกีอกันว่าเซ็นยุคทองของภาพยนตร์ตลกจะครองความยิ่งาหญ่เอาไว้ตลอดกาล 

ใดยที่ไม่มีภาพยนตร์ตลกทนช่างระยะเวลาต่อ  ๆ มาเช้าไซเทียบได้เลย แม้ 

ทนปัจจุบันจะได้ เปรียบทนด้านเสียงและเทคนิคต่าง  ๆ มากมายช๋ึงานกลุ่มยอง 

ภาพยนตร์ประเภทอนยังพอจะกกเกียงกันได้ว่า เมี๋อความก้าวหน้าทางด้าน 

เทคนิคและความรู้ทางภาพยนตร์สูงIน คุ{นภาพภาพยนตร์กีดีข้็นด้วยราวกับว่า 

ภาพยนตร์เงียบกับมุฃตลกเป็นยองคู่กัน เมอหมดยุคยองภาพยนตร์เงียบก็เป็น 

อันหมดยุคความรุ่ง เรืองยองภาพยนตร์ตลกไซด้วย และทนบรรดาภาพยนตร์ 

ท้ังหมดภาพยนตร์ตลกก็ไช้เทคนิคของภาพยนตร์เงียบอย่างได้ผลเต็มท่ีท่ีสุด

ภาพยนตร์ตลกแบ่งเซ็น 2 ประเภทาหญ่  ๆ คือ

1) Comedy of Incidents คอภาพยนตร์ทีทย้บทตลกเซ็น 

จุดสฯคัญเนํ้อเรี๋อง เซ็นเพียงส่วนประกอบซ๋ึงจะ เซ็นภาพยนตร์ตลกท่ีไม,มีสาระ

2) Comedy of Situation คือภาพยนตร์ท่ีมี เนอหาเป็น 

หลักใดยมีบทตลกแทรกเพ่ือทห้เ4 องสนุก ภาพยนตร์ประเภทนี้ยังแบ่งได้เป็น

2.1 Satire ตลกเสียดสี

2.2 f Parody ตลกล้อเลียนเหตุการณ์หรือบุคคล

2.3 Social Comedy ตลกสะท้อนสภาพสังคม

; 2.4 Black Comedy ตลกสะท้อนสภาพไนด้านท่ี

เจ็บปวดยมขน
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ภาพยนตร์เพลงมีลักษ{ระของศิลบการละครเห้ามาเป็นส่วนผสม 

อยู่มาก การแสดงความรู้ลึกออกมาเป็นเพลง การเดินเรื ่องด้วยเพลงเป็น 

เรึ ๋องที่ไม่อาจจะ เกิดขนได้‘ไนชีวิตจริง ผู้คนส่วน‘ไหญ่ไบดูภาพยนตร์ เพลงกิ เพ๋ึอท่ี 

จะหนีจากความเป็นจริงที่เห็นกันอยู่ทุกวี่ทุกวัน‘ไนชีวิตรอบตัว นับต้ังแต่ภาพยนตร์ 

เสียงเรื ๋องแรก The Jazz Singer ‘ไนบี 1927 ภาพยนตร์เพลงกิเบ็นจุดเด่น 

ลฯกัญยองฮอลลีวูด ‘ไนข{นะท่ีภาพยนตร์บระเภทอ๋ึน  ๆ จะ‘ไห้ความลฯคั{ร]แก1ดารา 

หรือผู้กฯกับการแสดงอยู่‘ไนข้ันสูงสุดความลฯคั P  องภาพยนตร์เพลงแต่ละ เรึ๋อง 

อาจจะอยู่กับ‘ไครสักคนหน๋ิงกิได้ ไม่ว่าจะเบีนผู้กฯกับฉากระบฯ, นักแต่งเพลง, 

ผู้กฯกับการแสดง จนถึงผู้อฯนวยการสร้าง ทุกคนมีส่วนสฯคั{เานการเรียกคนดู 

และกีอได้ว่าทุกคนมีสิทธิเท่าเทียมกันท่ีจะ เรียกตนเองได้ว่าเบีนผู้ท่ีมีความสฯคัญ 

มากท่ีสุด‘ไนภาพยนตร์แต่ละ เรื่อง

ภาพยนตร์เพลงมีสักษ{นะสฯคัญ คือ

- เพลงจะต้องมีส่วน‘ไนการเล่าเรํ ่อง เกินเรึ ๋อง แสดงอารมh  

; ความร้สีกของตัวละคร

- เนอเรื ๋องจะต้องเบา ทุ่งความบันเทิงเบ็นสฯคัญ

- การร้องเพลงกับเนอเรึ ๋องจะกลมกลีนเบ็นธรรมชากิ

4 . '  ทาพยนตร ์ เพลง ( M u s i c a l s )

ภาพยนตร ์ เพรง ค ือภาพยนตร ์ท ี ่ม ีฉากเพลงหร ือฉากเต ้นรฯเป ็น

องค์บระกอบที ่สฯคัโ;! เบ ็นจ ุดลน‘ไจหลัก ห้อสฯคั{ร!เพลงจะต้อง เ บ ็นต ้วดฯเน ินเร ื ่อง

เน ํ ้อเร ื ่องทฯหน ้าท ี ่ เป ็นบทนฯ‘ไห้กับเพลงเท่านั ้น
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1. แสดง‘ไห้เห็นสภาพแวดส้อมหรือบรรยากาศฃองสกานที,‘ได 

สกานที,หน่ึง และพฤติกรรมฆองตัวสะครกลุ่ม‘ไดกลุ่มหน่ึง

2. มีส่วน‘ไนการเดินเรื ่อง ไม่ทำ‘ไห้หยุดชะงัก

3. สื๋อกึงอารมณ์จำเพาะ ไม่จำเห็นต้องเตินเรึ ๋องไบด้วย แต่ 

แสดงอารมณ์'านขแระน้ันออกมา‘ไห้รู้สึก

4. ‘ไห้ความบันเทิง

5. และทั้งหมดนั้นควรจะออกมาสวยงาม น่ามอง กระทบอารมณ์ 

และความรู้สึกนึกดิดฆองคนดู‘ไนด้าน‘ไดด้านหน๋ึง

บ๊อบ พอสส์  ได้ ‘ไห ้ความเห ็น เก ี ่ยวก ับฉากเพสงหร ือฉากเต ้นรๆ

‘ไนภาพยนตร ์ เพสงว่าอย ่างน ้อยก ็ควรม ีฆ ้อาดห ้อหนึ ๋ง ด้งนี ้11

ภาพยนตร์เพลงก็มีการ เชลยนแบลงทางรูบแบบาบตามยุคสมัยกับ 

รูชแบบดนตรีที,เบล่ียนาบ ตามเงื ่อนไขทางสังคมและเศรษฐกิจ รวมกึงรสนิยม 

ดนดู จากยุครุ่งเรืองฃองภาพยนตร์เพลงแบบเก่าที่หรูหรา งดงาม มากึง 

ภาพยนตรเพลงที,สะท้อนปัญหาสังคม และภาพยนตรเพลงร็อค ภาพยนตร์เพลง 

ที่อาศัยความนิยม‘ไนดนตรีร่วมสมัยเห็นจุดฃาย

5. ภาพยนตร์สงคราม (War)

; สงครามเบ็นเรื่องที่กูกนำมาก่ายทอดเบ็นภาพยนตร์ อาจเบ็น

เพราะว่ามนุษย์เราทำสงครามกันมาตังแต่สมัยก่อนบระวัติศาสตร์ เรี ๋องราวของ 

การรบจึงมี‘ไห้เลือกอยู่มาก นับแต่สงครามกรุงทรอย‘ไนตำนานของกรีก มาจนกึง 

สงครามเวียดนาม 1 2

1!กองบรรไ]ทธิการสกรีน, "บระวัตหนังเพลง," สกรีน

2 (กันยายน 2527)  ะ 49.
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เราอาจแบ่งภาพยนตร์สงครามออกเป็นประเภทาหญ่  ๆ ได้ 5

ประ เภท คือ

1. ภาพยนตร์ต่อต้านสงคราม

จุดสฯคัญยอง เรึ๋อง 

ขนมาอีก การแสดงให้เห็นกึงผสร้ายของ

คือไม่ต้องการจะทห้เกิดสงคราม 

สงคราม คือคุทเค่าสฯคัญของภาพยนตร์

2. ภาพยนตร์แสดงวีรกรรม

เป็นภาพยนตร์ท่ีแสดงกึงความกล้าหาญ และความเสีย 

สละทนการทฯสงครามและานแง1ของความบันเทิง ภาพยนตร์เหล่าน้ืก็จะมีทห้กัน 

ได้เต็มท่ี อย่างไรกึดี ภาพยนตร์เหล่านีก็ยังมักจะสอดแทรกความคิดต่อด้าน 

สงครามเข้าไว้เช่นเดียวกัน และจะยกเวันภาพยนตร์บางเรึ ๋องที่สว้างขนมา 

เพ๋ึอสนับสนุนการทฯสงคราม■โดยตรง เช่น ภาพยนตร์ปลุกาจาห้รักชาติด้วย 

การทฯสงครามที่หลาย  ๆ ประเทศแข่งกันทฯออกมาทนระหว่างสงครามทลก 

รวมท้ัง Green Beret ของจอห์น เาย์น ช๋ึงสร้างฃ้ํนมาเพ๋ีอสนับสนุน 

นายบายทฯสงครามเวียดนามของรัฐบาลสหรัฐ

r 3. ภาพยนตร์เกี่ยวกับเชลยศึก

เรื ่องราวของเชลยศึกระหว่างสงคราม ชีวิตทนค่ายกักกัน 

ยกเว้นภาพยนตร์ท่ีแสดงความาหดเห้็ยมทารุทเผิดมนุษย์ท่ีผู้สว้างต้องการจะสนอง 

อารมณ์รุนแรง มากกว่าที่จะทห้เป็นภาพของสงครามจริง ๆขึ ๋งเรามักจะ เป็นได้ 

จากภาพยนต'ร์เกี่ยวกับค่ายเชลยหญิงราคาถูกที่จะเน้นทนด้านเพศ และความ 

าหดเห้ืยม
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4. ภาพยนตร์ท่ีแสดงกึงผลของสงคราม

หมายกึงผลท่ีเกิดข้ันกับบุคคลท่ีอาจจะกือไค้'ว่าเป็นเพียง 

ตัวอย่างหน๋ึงานจฯน-วนล้าน สงครามก่อไห้เกิดอะไรขั้นบ้างกับชีวิตของเขา 

และจะาม่มีภาพยนตร์เรํ ่องาดเสยที่แสดงกึงผสานแง,คีของสงคราม

5. ภาพยนตร์เกี่ยวกับสงครามอี๋น ๆ ท่ีไม,ทชีสงครามใสก

\

หมายกึงสงครามจฯกัดเขตเฉพาะไนบางประเทศ สงคราม 

กลาง เมืองการบฎิวัติไนบระ เทศ12

สงครามมีเนอหาสาระที่เป็นการเชิญชวนไห้นักทฯภาพยนตร์ 

อยากจะก่ายทอดมันลงมาบนแผ่น'พิล์ม ส่วนมากจะแสดงกึง ความเจ็บบวด ความ 

ไร้บระไยชน์ และการสูญเสียอันเกิดจากสงคราม ภาพยนตร์สงคราม ส่วนมาก 

จะสร้างขนมาด้วยความบรารกนาดีที่จะ นฯสันติสุชมาสู่ชาวใลก ไห้ทุกคนได้ 

เห็นผลร้ายของสงคราม และ เลิกล้มความคิดท่ีจะเข่นฆ่ากัน

6. ภาพยนตร์ผจทเภัย (Adventure)
! .

r  ภาพยนตร์ผจญภัย เป็นภาพยนตร์ที่มุ่งจะสร้างความบันเทิงไห้แก่

ผู้ชมและมีรายได้เป็นสิ่งตอบแทน ภาพยนตร์ผจญภัยจะต้อง เป็นเรึ๋องของผู้ชาย 

ไม่ว่าจะ เป็นบระ เภทสีงห็เด่ียวหรือท่ีอยู่รวมกันเป็นกลุ่ม เข้าผจญภัยนานา 

บระการอย่างห้าวหาญ และาลดไผน อันจะ เป็นการแสดงไห้เห็นกึงความเป็น 

ลูกผู้ชายไนตัวของแต่ละคน สถานการณ์รอบด้านล้วนแต่เบ่งว่าเขาไม่มืทางที่จะ

บผิราน หล่อ เลิศว ิทย์ , ว ิดีาอคลาสลิค (กรุง เทพมหานคร ะ

ร ุ ่ งแสงการพ ิมพ ์ ,  2 52 8 ) ,  หน้า 4 6 - 4 7 .
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'ชระสนความสฯเร็จานงานที่เขารับมากระท''ว ไม่ว่าจะเซ็นการบล้นธนาคาร 

การกู้ภัย การแสวงหาสมบัติ การรบ หรือการล้างแค้น ต้องเข้าไบบุกปาผ่าดง 

ขนเขาลงห้วย หรือระเหเร่ร่อนอยู่กลางทะเลทราย เต็มไบด้ายภัยจากคนบ่า 

เจ้ายองดินแดน ■โจรผู้ร้าย สัตว์บ่า และภัยธรรมชาติ รวมท้ังสัญชาตญาณดิบ 

ยองมนุษย์ การฆ่าบัน ทรมาน ทรยศหักหลังและสงคราม ภาพยนตร์เหล่านื้จะมี 

ท้ังความกล้าหาญ ความไหดเหื้ยม ความเย้ผแข็ง ความมีอ”านาจ และทุกส่ิงทุก 

อย่างที่จะแสดงไห้เห็นกึงความเซ็นลูกผู้ชาย

ท้าเซ็นเรื่องของชายท่ีเข้าผจญภัยตามลฯดัง เนอหาก็จะเกี่ยวบัน 

กับความพยายามยองเยาที่จะไห้บรรลุกึงความมีเกียรติตามมาตรฐานยองตัวเอง 

ที ่ตั ้งเอาไว้ ล้าเซ็นเรึ ๋องยองกลุ่มคนก็จะเน้นไบค้านความสัมพันธระหว่างบุคคล 

และลฯนึกไนการอยู่ร่วมกัน การช่วยเหลือซ๋ึงกันและกันเพ่ํอความอยู่รอดของกลุ่ม 

ความเสียสละ ผู้ชายไนภาพยนตว์ผจญภัยจะต้องเบ็นคนห้าวกาญ แข็งแกร่ง บุ่ง 

มั่นไนแนวทางยองตน และท่ีขาดไม่ได้ก็คีอ จะต้องเช่ียวชาญไนช้ันเชิงการต่อสู้ 

ถ้าจะมีผู้หญิงเย้ามาเกี่ยวข้องอยู่บ้างก็จะเซ็นบทเล็ก  ๆ น้อย ๆ ท่ีไม่มีความ 

สฯคัญนักเบนเครื่องบระเทืองอารมณ์ บางครั ้งอาจจะเบ็นการสนองความต้อง 

การทางเพศเพียงอย่างเดียว แต่บางทีก็อาจจะเบ็นการแสดงกึงความรักอันสูงส่ง 

หรืออาจจะต้องพิสูจน์ไห้เห็นความสามารภยองตนเองเสียก่อน จึงจะไค้ร้บ 

การยินยอมไห้เข้ามาร่วมอยู่ไนใลกของผู้ชายได้ องค์บระกอซสฯคัญอีกอย่าง 

ก็คือความรักยองลูกผู้ชายระหว่างผู้ชายด้ายกัน

เราอาจจะแบ่งภาพยนตร์ผจญภัยออกเซ็นบระเภทย่อย  ๆ ได้ดังน๊ึ

1. ผจญภัยไนบ่าดงพงไพร

การเตินบ่าล่าสัตว์ การต่อสู้กับสัตว์ร้าย ความยัดแย้ง 

ระหว่างการล่าสัตว์เพี๋อความสนุกสนานเพียงชั่วครู่ยามกับการอนุรักษ์ธรรมชาติ 

อันตรายที่เกีดจากสัตว์บ่าซางชนิด ตัวอย่างภาพยนตร์ชระเภทน็้ คือ T r a d e r



Horn (1931 และ 1973 ) ชึ ๋งเป็นเรื ่องของการล่าช้างเพี๋อเอางา

2. การเดินทางเพี๋อสฯรวจหรือแสวงหา

แข่งาดัเป็นสองแนว คีอ ภาหยนตร์ทนแนวสารคดีท่ีอาจจะ 

เป็นเรื ่องจรืงหรือเรื ่องสมมติ มีจุดสฯคัญานต้านการสฯรวจดินแดนาหญ่  ๆ

การต้นหาดินแคนทน!]ระวัติศาสตร์ เข่น Scott of the Antarctic 

( 1948) เรื่องของ เชอร์ารเป็ร์ท สก็อทท์ นักสฯรวจชาวอังกฤษ

อีกแนวหน๋ึงก็คือการ เดินทาง เพ๋ีอแสวงหาสมนัติ อาจจะ 

เป็นทรัพยากรธรรมชาติ เช่น ทอง ทน Treasure of The Sierra Madré 

( 1988) หรือสมบัติตามตฯนาน เข่น สมนัติของกษัตรืย’'โชๆสมอน ทน King 

Solomon’ s Mine (1950)

3. การผจญภัยธรรมชาติ

อาจเข็นภัยที่เกิดขนจากธรรมชาติแท้  ๆ เช่น แผ่นดินไหว 

ไน Earthquake (1974 ) หรือความหายนะท่ีเกิดจากความผิดพลาดของ 

วิทยาการสมัยาหม่ เช่น Airport (1970)

35

4. การผจญภัยไนสกานการณ์คัฃขัน

เข็นแนวท่ีเพ๋ิมขนไนช่างปี 1940 ซ๋ึงจะรวมกึงสถานการณ์ 

ทางด้านการเมืองระหว่าง!]ระ เทศ เช่น Casablanca (1942)13

13 เรื ่0 งเดียๆกัน, ห น ้ า  10-11.

H  ๆ - > \
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7. ภาพยนตร์เกี่ยวกันศีลธรรมและสังคม (Manners, Morals &

Society)

ภาพยนตรผจญภัยจึง เซ็นหลักสฯคัญที ่สุคอันหนึ ๋งยองความ

ม ั ่นคงทางการเง ินไนอ ุตสาหกรรมภาพยนตร ์ผาาดยตลอด แม้แต่ไนบัจจบันนั ้  ทั้งน

อาจจะ เพราะความต ึ ๋น เต ัน  ค วาม เ ร ้า ไ จ  ที ่มีทห้สฯหรัฃผู ้«ม

ภาพยนตร์บระเภทน!ไมักจะไม่ได้รับความนิยม หลายคนกืปีว่า

เข็นเพียงวิ 

เห็นส่วนตัว 

ท่ีจะหาทาง 

เพียง การแ 

เห็นแตกด่า

ธีการยองคนทาภาพยนตร์บางกลุ่ม บาง คน ท่ีต้องการ แสดง ความคิด 

ยองตนที่มีต่อสังคมออกมาเท่านั้นเอง ภาพยนตร์บระเภทน้ัไม่ได้มุ่ง 

ออกไห้แก่าคร ไม่ได้เซ็นตัวแทนเซ็นบากเซ็นเสียงไห้กับใคร เซ็น 

สดงภาพยองสังคมไนสายตายองคนทฯภาพยนตร์ ซ๋ึงแต่ละคนก็มีความ 

งกัน รวมทั้งไนด้านรูบแบบการนฯเสนอ และระดับของความเซ็นศิลบ !น

8 . ภาพยนตร์เกี่ยวกับวงการบันเทิง (Films about Films)

มีภาพยนตร์หลายเรื ่องที่นฯเอาเรื ่องราวของวงการบันเทิงมา 

ไห้ได้รับร้กันเรื ่องราวของผู้คนไนใลกมายา ความสัมพันธ์ลึกล้ฯอัน เนึ๋องมาจาก 

การทฯงาน และการนๆตนเองเข้าไบสวมบทบาทยองตัวละครที่แสดงเพื่อไห้คู 

เหมือนจริง เริ ่องราวยองการต่อสู้เพี๋อความสฯเริจ เบํ้องหลังการทฯงาน 

อุบสรรดและบัญหาต่าง  ๆ เรื ่องราวของดาราและบุคคลต่าง  ๆ ไนวง การ 

บันเทิงท้ังท่ียังมีชีริตอยู่และตายไบแล้ว รามท้ังภาพยนตร์ไนเชิงสารคดีบันทึก 

เรื ่องราวความเข็นมายองวงการบันเทิงไนแง่มุมต่าง  ๆ กัน

ไนบางครงคนทๆภาพยนตร์ก็มีาอกาสาด้ทฯภาพยนตร์เกี่ยวกับ 

กระบวนการต่าง  ๆ ไนการสร้างภาพยนตร์ และได้ระบายความบรารกนาที,จะ 

เป็ดเผยชีวิตตนเองออกมา ภาพยนตร์เหล่านั้สร้างยนานย่างเวลาต่าง  ๆ กัน 

แต่ต่างก็มีเนํ้อหาสาระแนวเดียวกัน คือ เซ็นการวิจารด้วงการภาพยนตร์
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9. ภาพยนตรส่วนดั'ว (Cinema of Personal Expression)

คนทฯภาพยนตรนางคนเลือกที่จะทฯภาพยนตรตาม‘ไจตนเอง 

เพื่อแสดงความคิดเห็นส่านตัวยองตนออกมา ปัญหาเก่ียากับภาพยนตร์ฃระเภทน้ี 

ก็คีอ มีคนทฯภาพยนตร์เพียงาม่กี่คนเท่านันท่ีจะมีไอกาสาด้ทฯภาพยนตร์ท่ีเห็นของ 

ตนเองาดยแท้จริง ภาพยนตร์แบบน้ีจึงมักถูกจฯกัดอยู่‘ไนเฉพาะกลุ่มเลืก  ๆ ท่ีทฯ 

ภาพยนตรแบบทเรยกว่า art-house films หรอ chamber films เ?]น 

ภาพยนตร์ท่ีลงทุนน้อย ๆ ฉายกันดูเฉพาะ‘ไนกลุ่ม ภาพยนตร์ส่วนตัวแบบน้ีจึงมัก 

จะบรากฎอยู่ตามบระ เทศท่ีค่า‘ไซ้จ่าย‘ไนการท'ฯภาพยนตร์ค่อนท้างจะต่ฯ  หรือได้ 

รับการสนับสนุนจากรัฐบาล

10. ภาพยนตร์จินตนาการและเยย่ายวัญ (Fantasy & Horror)

ภาพยนตร์จินตนาการโแบ็นอีกรูบแบบหนึ๋งท่ีแทรกตัวเข้ามานับต้ังแต่ 

เริ ่มแรกยองการมีภาพยนตร์‘ไนช่วงบลายศตวรรษท่ี 19 ยอร์ชส์ เมลิแยส์ ทฯ 

ภาพยนตร์ เรื่อง L ’ Eventail Magique ออกมา เมลิแยส์ เห็นนักเล่นกล 

ความสน‘ไจยองเยาต่อการทฯภาพยนตร์ก็คึอการสร้างอภินัหาราดย‘ไซ้เทคนิคพิเศษ 

ที่ภาพยนตร์สามารกทฯได้ เทคนิคพิเศษน้ีเองท่ีเห็นพนฐานสฯดัญยองภาพยนตร์ 

บระ เภทจินตนาการตลอดมาถึงปัจจุบัน

ภาพยนตร์เยย่ายวัญก็มีพนฐานเดียวกันกับภาพยนตร์จินตนาการ อย่าง 

เรื ่องราวยองนักวิทยาศาสตร์สติเที่อง ผีดิบยอง ดร.แพรงเกนสไตน์ ผีดิบ 

ค้างคาวดูดเลือด ภาพยนตร์บระ เภทน้ีมักสร้างแต่ภาพสยดสยอง‘ไห้กับผู้ยม

เราอาจจะแบ่งบระเภทยองภาพยนตร์สยองฃวัญาดยคฯนึงถึงรูบแบบ 

ด้านเนอเริ ่องได้ดังนี้
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1. เร ื ่องใ)องผี  วิชุ! ชุทก! ที ่ย ังไม่ยอมสงบ กล ับมาอาละวาด 

หลอกนลอน เพึ ๋อล ้างแคนหร ือเที ่อความอยู ่ รอดใ)องตนเอง เช่น แดร ๊คคลา หรือ 

ซอมซี

2.  เร ื ่องของส ัตว ์ร ้าย อาจจะเข ็นส ัตว ์ล ้านIIที ่กลับตีนชีพมาอีก 

คร ั ้ งหร ือม ีช ีว ิตอย ู ่ทนด ินแดนของต ัวเองแล ้วเก ิดม ีคนาบพบเข ้าหร ืออาจจะเข ็น 

ส ัตว ์ท ี ่ เก ิดจากอฯนาจเหน ือธรรมใทด ิ  เช่น เร ื ่องของด ิงคอง และไนระยะหล ัง  .ๆ 

ประมาณส ิบกว ่าป ็ท ี ่ผ ่านมาก ิม ีการนฯเอาส ัต ว ์เล็ก ๆ ที ่คูาม่มีพิษไม่มีภัยหฯทหักลาย 

เป ็นส ัตว ์ด ุร ้ายน่ากล ัวาดั เหม ือนก ัน เช่น หนู หร ือกระต ่าย

3. เร ื ่องของภ ัยจากอวกาศ จากต ่างดาว การาจมตียองมนุษย ์  

ต ่างดาว (ท ี ่ าม ่คฯน ึงถ ึงความเป ็นจร ิงหร ือ เหด ุผลทางว ิทยาศาสตร ์)  ซํ ่ งเร ื ่อง 

แนวน็ ้ เป็นที ,น ิยมก ันมาทนช่วงทศวรรษ 1950 ม ีภาพยนตร ์ เก ี ่ยวก ับการร ุกรานของ 

มน ุษย ์ต ่างดาวหร ือล ัตาต ่างคาวออกมามากมายไนระยะหล ังก ็ย ังพอเห ็นได ้จาก 

ภาพยนตร ์อย ่าง A l i e n ,  The T h ing

4. เร ื ่องของอฯนาจล ึกล ับเหน ือธรรมชาต ิ  เวทมนต์คากา ลัทธิ 

บ ูชาข ็ศาจร ้าย พวกต่อต้านพระคร ิสต์หร ือว ูด ู  เช่น The E x o r c i s t

5. เร ื ่องของอๆนาจจิตทนตัวคนที ,อย ู ่ เหน ือขอบเขตของคนธรรมดา 

ต ัวอย่างที ่ เห ็นได ้ช ัดเจนก็ค ีอภาพยนตร ์ เร ื ่อง C a r r i e

6.  เร ื ่องของความผ ีคพลาดจากการด ้นคว ้าทดลองทางว ิทยาศาสตร ์  

เช่น ผีดิบของแพ'รง เกนสไตน ์  มนุษย์ที ่กูกร ังสีจนเป็นผลไห้ร ่างกายาหญ่ใตเป็นยักษ 

หร ือ ร ่า ง เล ็กลงกว ่า เด ิม

7. เร ื ่องของฆาตกรารคจ ิตที ่ชอบฆ่าคนด้วยร ิธ ีทาร ุณทหดเหยม 

เท่าที ่คนทฯภาพยนตร ์จะคิดขนได้  และ เนํ ้อหาทนแนวน็ ้ก ็ เป็นที ่นิยมกันค่อนข้างมาก 

ทนภาพยนตร ์สยองขว ัช ุ !ระยะหลัง ๆ
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11. ภาพยนตร ์สะท้อนภาพลังคม (The Con ce rned  C inema)

ภาพยนตร ์สะท ้อนภาพส ังคมIซ ็นการนฯเอาสภาพยองป ัญหาต ่าง ๆ 

ท ี ่ เก ิดขนานสังคมแสดงาห ้ เห ็น เซ็นปัญหาที ่คนส่วนาหญ่านสังคมขผะนั ้นต้อง เผชิญ 

อยู่ เซ็นภาพยนตร ์ที ่ทฯหน้าที ่ เซ็นปากเซ็นเส ียงเซ็นตัวแทนทห้บุคคลที ่ไม ่สามารถจะ 

เร ียกร ้องส ิ ๋ ง าดด ้ายตนเองได ้

ภาพยนตร ์สะท ้อนภาพล ังคมจะต ้องไม ่าช ่การใ»«ผาชวนเช ื ่อ เพ ึ ๋อ 

ลัทธิาด ๆ ทั้งสั้น ต ้องไม ่าช่ภาพยนตร ์ท ี ่สร ้างชนเพี ๋อร ับาช้หน่ายงานใ)องร ัฐหร ีอ 

ยองพ รรคการ เม ือ งาด  ไม ่บ ิดเบ ือนความเป ็นจร ีงเพ ึ ๋อาห ้ผ ู ้ชมเก ิดความเช ื ่อถ ือ 

านแนวความค ิดทางการ เม ืองบางอย ่างว ่าถ ูกต ้อง ไม ่ม ีการสร ้างต ัวละคร และ 

การเด ิน เร ื ่อ งาห ้ไปตามขอบเขตร ูปแบบชองแนวความค ิดาด ๆ แนวความคิด 

ต่าง ๆ ท ี ่ จะม ือย ่น ั ้นจะต ้องมาจากเน ํ ้อเร ื ่องและต ัวละครานภาพยนตร ์น ั ้น ๆ

12. ภาพยนตร ์ประว ัต ิศาสตร ์  ( P e r i o d  F i lm s )

ภาพยนตร ์ประว ัต ิศาสตร ์  ไม ่าช่บระ เภทยองภาพยนตร์ที ่จะมี  

ล ักษผะบ ่งาห ้ เป ็นก ันช ัดเจนเหม ือนภาพยนตร ์คาวบอย ภาพยนตร์สยองขวัญ หรือ 

ภาพยนตร ์ เพลง ภาพยนตร ์หลายเร ี ๋องท ี ่ก ูกจ ัดเย ้าไปอย ่านประเภทอ ี ๋น ๆ อาจจะ 

น ับ เซ ็นภาพยนตร ์ประว ัต ิศาสตร ์ไต ้  ขผะเด ียวก ันภาพยนตร ์ประเภทน ื ้ก ็อาจจะจ ัด 

เข ้าไปรามก ับภาพยนตร ์ประ เภทอึ ๋น'ไต้  ภาพยนตร ์ประว ัต ิศาสตร ์าม ่จฯเซ ็นจะต ้อง 

เซ ็น เร ื ่องราวานสม ัยใบราผเช ่นย ุคกร ืกหร ือย ุคใรม ันหร ือย ุคอ ี ๋นาดท ั ้ง เน

ล ัก«ผะของภาพยนตร ์ประว ัต ิศาสตร ์ประการแรกก ิค ือ  ความสมจร ีง  

านทางประว ัต ิศาสตร ์  ท ั ้ งานด ้านการจ ัดฉาก เคร ื ่องประด ับฉาก เคร ื ่องแต ่งกาย 

และท ้าหาก เป ็น เร ื ่ อ งราวของดนท ี ่ม ีต ัวตนจร ิง ๆ  ไนประว ัต ิศาสตร ์ก ิจฯเป ็นจะ 

ต้องหาคนที ่ม ีบคลิกากล้ เคียงกับตัวจร ิงนั ้นที ่ส ุด



ซระ การที ่สอง ได้แก่ เนอเร ื ่อง ภาพยนตร ์ชระ ว*'ติศาสตร์ต้อง 

ไม ่ เป ็น เพ ียงแค ่ เอาฉากท ี ่ส ร ้างขนมาเป ็นส ่วนบระกอบเนอเร ึ ๋อง  ก าร เด ิน เ ร ื ่ อ ง  

จะ ต ้องคานงก ึง ความจร ิง  ทาง แระ ว ัต ิศาสตร ์ด ้วย

ชระการส ุดท ้าย ก็คือ ผู ้กๆกับการแสคง ไม ่าต้ม ีหน้าที ่ เพ ียงเอา 

ตัวผู ้แสดงมาสามชุดทบราท! แล ้วไห ้นสดงาบตามเนอเร ื ่องาบราผเท ่าน ั ้น  ผู ้กฯกับ 

จะต้องร ู ้ด้วยว ่าลักบท!ะ นิสัย การแสดงออก และพฤต ิกรรมยอง คนทนแต่ละยุค 

สม ัยน ั ้นเชนเช ่นไร

นอกจากการจฯแนกภาพยนตร ์ออกเน ินชระ เภทต่าง ๆ ดังที่ได้ 

กล ่าวมาแล ้ว ภาพยนตร ์ก ็สามารถจๆแนกบระ เภท «นิด หร ือร ูบแบบของภาพยนตร ์  

ซ ึ ๋ งนยกตามเนั ้อ เร ึ ๋อง แก ่นเร ์อง หร ือเทคน ิคภาพยนตร ์  ออกเช ็นชระ เภทต่าง ๆ 

ไต้อีก บระเภทของภาพยนตร ์ท ี ่ เด ่น ๆ ตามที่บ'ทมวดี จ าร ุว ร  ไต ้ ร าบ รวม ไว ้  

มีดังน็ ้14

A d a p t a t i o n  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่สร ้างจากวรรญกรรม หรือบท 

ช ระพ ัน ธ ์ เน ินกา รนๆ เอาาครง  เร ื ่องมาด ัดแบลง

A n im a l  P i c t u r e  คือ ภาพยนตร์ที ่มีจ ุดสนไจอยู ่ที ่คาราสัตว์  

หร ือม ีส ัตร ์ เช ็นพระเอกทนเร ือง

Beach  P a r t y  M ov ie  คอ ภาพยนตรไนชุดของ C u l t  M o v ie s  

ซึ ๋ งเช็นเร ี ๋องราวเก ี ่ยวก ับว ัยร ุ ่นกลุ ่มหนึ ๋ งท ี ่ าช ัช ีว ิตอย่างสนุกสนานเต ิมที ่

B i o g r a p h y / B i o g ’ r a p h i c a l  P i c t u r e  คอ ภาพยนตรเก ียา 

กับช่าบระวัตของบุคคลที ่ม ีชึ ๋อ เสียง

40

44 บ้ทมวดี  จ า ร ุ ว ร ,  ศัพท์ภาพยนตร์ (กร ุง เทพมหานคร ะ 

ภาคว ิชาการส ื ่อสารมวลชน คท!ะนิ เทศศาสตร์  จ ุฬาลงกรณ์มหาว ิทยาลัย, 2 5 2 8 ) ,  

หน้า 6 2 -8 5 .
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B l a c k  C inem a  (หรือ F i lm - N o i r )  คือ ภาพยนตร์ที ่มีพคือต 

เร ื ่อง เก ี ่ ยวก ัฃการแสวงหาความล ุ ่มหลง และแรงจูงไจอันล ึกลับ มักไซ้ฉากหลัง 

เซ็นสกานที ่ม ีหมอกคว ันหร ือม ี เงาตะคุ ่ม (ซองเมืองไหญ่) ส ร ้า งบ ร รยากาศ เค ร ียด  

คืดอัค

B lu e  M o v ie  คือ ภาพยนตร ์ประ เภทท ี ่ เสนอภาพการบระกอบ 

โ)จกรรมลามกอนาจาร หร ือย ั ่ วย ุกามารมณ์

B o x i n g  P i c t u r e  คือ ภาพยนตร์ที ่ เน้นจุดสนไจที ่อาชีพซอง

นักมวย

Chase  F i l m  คือ ภาพยนตร์ที ่มี  เนอหา เก ี ่ยวก ับการตามส ่า 

ห ร ือดำ เน ิน เร ื ่ อ งาบ เร ื ่อย  ๆ จนกึงจ ุดไคลแมกซ์ที ่ม ีการตามล่าเซ็นเนอหาหลัก 

จะเป ็นแนวตลกาบกฮา ห ร ือ เอ าจ ร ิง เอ าจ ัง ค ืาด ้

C h i l d r e n ’ s F i lm  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ต ้องการเจาะกลุ ่ม 

เบ ้าหมายเฉพาะผ ู ้ซมท ี ่ เป ็นเด ็ก

C o m p i l a t i o n  F i lm  คอ ภาพยนตรสารคด ีบระ เภทหนึงซึง 

สร ้า งจากการนฯว ัตถ ุค ืบจากหอเอกสารมาบระกอบเข ้าด ้วยก ันอย ่างสร ้า งสรรด ็  

C o m p o s i t e  F i l m  คือ ภาพยนตร ์บ ันเทิงที ่บระกอบด้วย 

เรื ่องย'อย 2 เร ี ๋องขนาบ

Comstume Drama คือ ภาพยนตร์ที ่ไซ้ฉากเหตุการณ์ไน 

บระว ัต ิศาสตร ์ต ัวแสดงท ี ่บรากฎไนฉากจ ึงอย ู ่ไนซ ุดเคร ื ่องแต ่งกายงดงามเด ็มาบด ้วย 

ส ีส ันตระการตาตามย ุคสม ัยน ั ้น ๆ

C u s t a r d - P i e  Comedy คือ ภาพยนตร ์ตลกบระ เภทจำอาด 

ซึ ๋ งม ีจ ุดม ุ ่ งหมายที ่จะสร ้างอารมณ์ข ันไห้ เก ิดขนก ับผ ู ้ซมด ้ายการไห้ต ัวละครไน 

เร ึ ๋อง ขร ้างบาหน ้าก ันด ้ายขนมพายหร ือขนมเค ้กหน้าคร ีม

G adge t  Comedy คือ ภาพยนตร ์ท ี ่สร ้างอารมณ์ซ้นด้วยการ 

นำเอาเคร ี ๋องจ ักรบระหลาดร ูปร ่างพ ิล ึกพ ิล ั ่นมาบฎ ิบ ัต ิงานซนงาย ๆ ไห้ลุล่วง 

ไปได้  ภาพยนตร ์ประเภทนั ้ม ีว ิธ ีการที ่คล ้ายก ับการ ์ต ูนซอง Rube G o ld b e r g

Gag Comedy คือ ภาพยนตร ์ดลกซึ ๋งสร ้างอารมณ์ซ้นจากมุขตลก 

และคำถามเป ็นหล ัก
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S c r e w b a l l  Comedy คือ ภาพยนตร ์ตลกเพี ๋อสร ้างอารมณ์ช ัน 

จากสถานการณ์ท ี ่ม ีค ัวละครชระ เภทบ๊อง ๆ พิลึกพิลั ่นรวมอยู ่

S l a p s t i c k  Comedy คือ ภาพยนตร ์ตอกแนวหยาบคาย เอะอะ 

ท ี ่ เต ็มไปด้วยฉากมหกรรมการทุบท ั ้ง ใ)ว ้างชากันอย ่างพินาศสันตะาร

T w o -R e e l  Comedy คือ ภาพยนตร ์ตลกซ ึ ๋งา«เวลาฉายต ั ้งแต ่  

20 นาที ถ ึงคร ึ ๋ งช ั ่ วามง (ชระมาเน 2 ,0 0 0  พุต ใ)องฬิล์มระบบ 35 ม ม . )  และ 

ได ้กลายมาเป ็นความยาวใ)นาดมาตรฐานสฯหร ับภาพยนตร ์ตลกใ)นาดส ั ้น ไนช่วงบี  

ค . ศ . 1914 -1930  การสร ้างภาพยนตร ์ชระเภทน ั ้ เล ิกไชไนบ ี  ค . ศ . 1940

D e M i l l  E p i c  คือ ภาพยนตร์ย ํ ่งาหญ่เก ี ่ยวกับคัมภีร ์าบเบํ ้ล.ที ่  

กๆก ับาดย C e c i l  B . D e M i l l e  หร ือสร ้างไนร ูชแบบนั ้น

Docum en ta ry  คือ ภาพยนตร ์สารคด ีบางท ี เร ียกว ่า  F a c t u a l  

F i l m  หรอ R e a l i s t  F i l m  หรอ N o n - F i c t i o n  F i lm  ไนปี ค .ศ .  1948 

W o r l d  U n io n  o f  D o cum en ta ry  เ ปีนผู ้ไห้คฯจ0ากัดความใ)องคฯว่า D o cum en ta ry  

ไว ้ว ่า "ว ิธ ีการได ๆ ก็ตามไนการบันทึกแง'มุมต่าง ๆ ใ)องความเป ็นจร ิงลงบน 

แผ ่นพ ิค ์มจะาดยการถ ่ายเหต ุการณ ์จร ิงหร ือสร ้างสถานการณ ์ท ี ่ เหม ือนจร ิง  และ 

สมเหต ุสมผลเนถ ึได ้  เพื ๋อที ่จะกระตุ ้นอารมณ์ หรือเหตุผลานกลุ ่มผู ้ซม ไดยมีวัตถุ  

ชระสงค ์ เท ี ่อ เ ร ่ง  เ ร ้ าค วามอยากร ู ้  และขยายขอบเขตของความรอบร ู ้  แสะความ 

เข ้า ไจของคน เราไห ้ก ว ้า งขวางออกไช  และเพ ี ๋อนฯเสนอช ัญหาและแนวทางแก้ไข 

อย ่างตรงไชตรงมาไนด ้าน เศรษฐศาสตร ์  ว ัฒนธรรม และมนุษย์สัมพันธ์" ภาพยนตร ์  

สารคด ี  บ ังแบ ่งออกเป ็นประเภทย ่อย ๆ ได้แก่

1. P ro p ag an d a  Docum en ta ry  สารคดทีไซ้ภาพยนตร ์ เช ็น 

เคร ึ ๋องม ือไนการาฆษโ«าซวนเซํ ่อ เพ ํ ่อว ัตถ ุชระสงค ์ทางด ้านการเม ือง หร ือการ 

เปลี ่ยนมานคดี

2. N a t u r a l i s t  หรอ Rom an t ic  Docum en ta ry  ภาพยนตร 

เกี ่ยวกับซีว ิตของผู ้คนที ่อย่านภูมิชระ เทศอ ันสายงามตระการตา หร ือการต่อสู ้ก ับ 

ธรรมซาดีาดยมีลักษโ«ะ เป ็นตรามา มากกว่าสารคดีท ั ่ ว  ๆ ไช

N e w s r e e l  การบันทึกภาพข่าว หร ือเหตุการณ์ที ่กฯลังเก ิด3.
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ชนาดยมีการตัดต่อ ซึ ๋ งจะม ีบทบรรยายหร ือาม ่ม ีก ็ได ้  อีกII'ระเภทหนึ ๋งคือ News 

M ag a z in e  ซ ึ ๋ ง เซ ็นรายงานข ่าวเก ี ่ ยวก ับ เร ี ๋ องไดเร ี ๋องหน ึ ่ง

4. A c t u a l i t y  ภาพยนตร ์ข ่าวบระ เภทหนึ ่ง บางทีก็ เซ็น 

เร ื ่ องจร ิง  แต่บ ่อยคร ั ้ งเซ็นเร ื ่องที , "ส ร ้า ง "  ช้ัน และกำล ังอย ่านความน ิยมของ 

ซระ ชาชน

5. C o m p i l a t i o n  F i lm  ภาพยนตร ์ท ี ่สร ้างาดยการนำว ัตก ุด ิบ 

ท ี ่ าด ้จากหอเอกสารมาบระกอบเย ้าด ้วยก ันอย ่างสร ้า งสรรค ์

. E d u c a t i o n a l  F i lm  คือ ภาพยนตร ์ที ่ผลิตชั ้นเพึ ๋อว ัตถุบระสงค์  

ไนการสอนหร ือเซ ็นส ี ๋อช ่วยการสอนว ิชาไดว ิชาหน ึ ่ง

E p i c  ภาพยนตร ์ เอพิค ค ือเร ึ ๋องราวท ี ่แสดงถ ึงความย ํ ่ งาหญ่ 

อาจจะ เข ็นเร ึ ๋อง ชองตำนาน เร ื ่ องจร ิงานซระว ัต ิศาสตร ์  หร ือเร ื ่องที ่แต ่งชน 

อาจจะ เซ ็นเร ื ่องของบ ุคคล เร ื ่องของชนชาติ  หร ือเ หตุการณ์สำคัญ เร ื ่องชอง 

การต่อสู ้คร ั ้ งยิ ่ งาหญ่ ไม ่ว ่าจะ เซ็นศัตรู  หรือต่อสู ้ก ับตนเอง เร ี ๋องของการผจญ 

ภัย เร ื ่อ งของการบ ุก Iบก อาจจะเซ ็น  เร ื ่อง ชอง กษัตร ิย ์หร ือคนธรรมดาสามัญ 

ห ร ือ เ ร ื ่อ ง ราวยอง  เทพเจ ้า  จ ุดเร ิ ่มต ้นของเอทีค คือมหากาพย์  I l i a d  และ 

O dy s s e y  ชองกร ิก ซึ ่งเทียบได้กับ "มหาภารตะ และราผายทระ" ของอินเดีย 

"พระอภัยมณี" "พระลอ"แสะวรร^คด ีของไทยอ ีกมากมายก ็ก ือว ่า เซ ็นเอพ ิคได ้  

เช ่นเด ียวก ัน จากจ ุด เร ิ ่มด ้นเช ่นน ทำไห ้ม ีการเข ้าไจผ ิดก ันาบบ ้างว ่า เอพิคจะ 

ต ้องเซ ็นเร ื ่องาบราเ]ร สมัยกร ิกไรม ัน หรืออียิซต์ ซ ึ ่ งไม ่จำเซ ็นเลย ตราบไดที ่มี  

การแสดงถ ึงการต่อสู ้ท ี ่ย ํ ่ งไหญ่พอก็สามารกทอได้ว ่าเซ ็นภาพยนตร ์ เอพิค ภาพยนตร์  

เอทีคม ีความเก ี ่ยวข ้องก ับบระว ัต ิศาสตร ์อย ู ่มาก การสร ้างภาพยนตร ์ เอพคจ ึงต ้อง 

ม ีการด ้นคว ้าหล ักฐานต ่าง ๆ ทางซระว ัต ิศาสตร ์มากมาย ทั ้งด้านภูมีบระ เภท 

อาคารบ ้าน เร ือน  ตลอดจนร ูบแบบของสถาป ัตยกรรมทั ่วไบ เสอผ ้าขนบธรรมเน ียม 

บระเพณี การไข้ช ีว ิตของผู ้คนไนสมัยนั ้น ภาพยนตร์ เอพิคไม่ไช่ภาพยนตร ์ที ่แสดง 

บระว ัต ิศาสตร ์  แต ่นำเอาบระว ัต ิศาสตร ์มาสร ้างไห ้ เซ ็นถ ึงความย ิ ๋ งไหญ ่ ซึ ่งจะ
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ต ้องม ีการขยายความก ันบ ้างตามร ูปแบนของความบ ันเท ิง15

E s c a p e  F i l m  คือ ภาพยนตร์ที ่ม ี เนอพา เก ี ่ยวข้องกับการหนี  

จากคุกที ่คุมขังหรือค่ายกักกัน อย่าง ไดอย่างหนึ ๋ง

E t h n i c  F i l m  คือ ภาพยนตร ์ เก ี ่ยวกับชีว ิตหร ือก ัก«{«ะ เฉพาะ 

ของ เผ่าพันธุหรือชาติพันธุกลุ ่มไดกคุ ่มหนึ ๋ ง

E x p l o i t a t i o n  Mov ie  คือ ภาพยนตร์ที ่มี  เนอหา เร ้าค วาม  

ร ู ้ส ึกหร ือพยายามที ่จะแสวงหาผลประใยชน ์จากเนอหาน ั ้น ๆ มากกว ่าท ี ่จะสร ้าง 

ความเด่นหร ือคุ เ«ค่าไห้ก ับภาพยนตร ์  ใตยเส ือกเนอหาท ี ่น ่าสนไจ หร ือภาพยนตร์  

บ ันเท ิงท ี ่ รวมเอาฉากาช ๊ เปล ือยเข ้ามาเป ็นส ึ ๋ งท ี ่ส ่อไจผ ู ้ชม 

F a c t u a l  F i l m  คือ ภาพยนตร ์สารคดี  

F a n t a s y  F i l m  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่อาศ ัยการก ่ายภาพลวงเที ่อ 

สร ้างฉากที ่ เหม ือนผ ัน เต ็มไปด ้วยจ ินตนาการ และภาพลวงตา หร ือม ี เหต ุการน 

ปาฏ ิหาร ิย ์ เป ็นส ่วนสำค ัญของเร ื ่องหร ือภาพยนตร ์ เร ื ่องซ ึ ๋ งบรรจ ุ เหต ุการเ«ต ่าง ๆ 

ที ่ เป็นไปไม,ไต้

G a n g s t e r  F i lm  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ เก ี ่ยวก ับ การบฎิบ ัต ิงานของ 

แก๊งอาชญากรที ่ม ี เคร ือข ่ายไหญ่ และมากด้ายอิทธิพล

H i s t o r i c a l  F i lm  คือ ภาพยนตร ์ เก ี ่ยวก ับบุคคลไน 

ประ วัติศาสตร์ 'ที ่มีตัวตนจริง ๆ

H o r r o r  F i l m  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ต ้องการสร ้างความเขย ่าขว ัญ 

สั ่นประสาทไห้กับผู ้ชม ซ ึ ๋ งอาจรวมภาพยนตร ์ประเภทอ ึ ๋น  ๆ ไว ้ด ้วย เช่น 

ภาพยนตร ์ส ัตว ์ประหลาด ( M o n s t e r  M ov ie )  ภาพยนตร ์จ ินตนาการ ( F a n t a s y  

F i lm )  ภาพยนตร ์น ิยายแนวว ิทยาศาสตร ์  ( S c i e n c e - F i c t i o n  F i lm )

I n t e r e s t  หรอ Human I n t e r e s t  P i c t u r e  คือ ภาพยนตร์  

ที ่แอบบันทึกภาพคนทั ่ว ๆ ไป ฃทเะกฯลังกระทำกิจกรรมแปลก ๆ หรือน่าขบขัน 

ใดยที ่คนเหล่านั ้นไม่ร ู ้ต ัว

15ป?«ราน หล่อเลิศวิทย์  , ว ีด ีใอ ุคสาสส ิค. หน้า 131 -132 .



45

M e lod ram a  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ม ี เน ึ ่อเร ึ ๋องเก ี ่ยวก ับความข ัดแย ้ง 

ระหว ่างต ัวละครท ี , เป ็นคนด ี เล ิศก ับเลวนาก ซึ ๋ งไนตอนจบ คนด ีม ัก เอา«นะคนเลว 

ได ้ เสมอ ภาพยนตร ์ชระเภทน ึ ่ เด ้องการาห ้ผ ู ้ชมเก ิดความไจหายไจคว ่ฯ และอาจ 

จบลงด้วยน ้ฯตา ต ัวละครม ักจะกอดแบบพระเอกก ับผ ู ้ ร ้ าย ภาพยนตร ์ เมาลดรามา 

พ ัฒนามาจากละครเวท ีไนศตวรรษท ี ่  19

M o n s t e r  M o v ie  คือ ภาพยนตร์ที ่ เน้นความวิบัติที ่ก ่อขนาดย 

ส ัตว ์บระหลาด ซึ ๋งม ักจะกูกทฯลายก่อนที ่จะก ่อความหายนะ เพึ ๋มขน

N a t u r e  F i l m  คือ ภาพยนตร์  เก ี ่ยวกับชีว ิตสัตว ์{ทานสภาพ 

แวดล ้อมธรรมชาต ิ

N e w s r e e l  คือ ภาพยนตร ์ข ่าวที ่ เน ้นการบันทึกภาพตามเหตุการณ์ 

ที ่ เก ิดขนาดยมีการตัดต่อ ช ึ ๋ งจะม ีบทบรรยายหร ือาม่ม ีก ็ได ้  จ ัดเป็นสารคดีร ูชแบบหนึ ่ง 

P a r o d y  คือ การนฯภาพยนตร ์หน ัก ๆ มาสร ้าง เลียนแบบ หรือ 

ต ัดแชลงไห ้ เบาขน เน ึ ่อไห้ เก ิดความสน ุกสนาน ขบขัน

P s y c h o l o g i c a l  Me lod rama คอ ภาพยนตร ์ เมาลดรามา ซึง 

เน ้นถ ึงความผ ิดชกต ิทางจ ิตไจของต ัวละครสฯค ัญของเร ี ๋อง

R e c o rd  F i l m  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ เน ้นการบ ันทึกภาพจากเหตุการณ์ 

จร ิง ๆ ซํ ่งาม,ม ีการตัดต ่อเนอทีล ้มเลย

R e l i g i o u s  F i l m  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่สร ้างจากเค ้า ใครงเร ึ ๋ อง  

ไนคัมภีร ์ไชเบ ํ ้ลหร ือภาพยนตร ์ท ี ่ เก ี ่ยวก ับช ีวชระ วัติของนักบุญ บุคคลที ่บฎิบัติศาสนกิจ 

หร ือลัทธิศาสนา

Romance คือ ภาพยนตร ์ เก ี ่ยวก ับความร ัก เทคนิคของภาพยนตร์  

ชระเภทน ็ ้  ค ือการไช ้  c l o s e  up ผู ้กฯก ับจะเคลึ ๋อนกล้องเข้าไกล้ผ ู ้แสดงาดยไช้  

c l o s e  up และ d o l l y  s h o t  ไนการสื ๋อดวามหมายกับผ ู ้ชมเพ ึ ๋อแสดงกร ิยา 

ท ่าทางและแสดง อ า ร ม ร ์16

16 STEVEN c . E A R L E Y ,  AN INTRODUCTION TO AMERICAN

M O V IE S , "The  Romance  F i l m , "  p . 2 4 6 .
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S c i e n c e - F i c t i o n  F i lm  คือ ภาพยนตรืทมี เน ื ้อหาหนักไซทน 

เร ึ ๋องฃองจ ินตนาการทางว ิทยาศาสตร ์  การวาดมานภาพเก ี ่ยวก ับความเซนไชได ้  

หร ือการคาตการ{«ก ึงอนาคตทนช ่วงป็  1950 ซึ ๋ งม ีการแช่งข ันกันทนด้านความก้าว

หน้า «ละแสนยาน ุภาพระหว ่างค ่ายาสกเสร ี  คือ อเมร ิกาก ับค ่ายคอมม ิวน ิสต ์
’ 1 ’ • .1 ร ,

ได้แก่  ร ัสเช ีย และส่วนหนึงทนการแย่งย ันนกคือ ใค รงกา รอวกาศ  ภาพยนตร์

ว ิทยาศาสตร์จึงกลายเป็นสึ ๋อที ่ก ูกน'ฯมาทช้เพี ๋อาร!ษ{«าชวนเชึ ๋อ ภาพยนตร ์ว ิทยาศาสตร ์

จ ึงไม ่ได ้ร ับการจ ัดแยกซระ เภท เฉพาะของตนเองต ่างหาก แต ่ เอาไซรามไว ้ก ับ

ภาพยนตร ์ซระเภทแพนตาช ี  และภาพยนตร ์สยองขว ัญจนกึงบี  1977 S t a r  Wars

ของ ยอร์ช ลูคัส และ C l o s e  E n c o u n t e r s  o f  The T h i r d  K i n d  ของ

สตี เวน สบีลเบิร ์ก จ ึงได ้มาเซล ี ่ยนาฉมหน ้าของภาพยนตร ์ว ิทยาศาสตร ์  ม ีการทุ ่มเท

ด ้านการทฯเทคน ิคพ ิ เศษเพ ือาหด ู เซ ็นจร ิงเซนจ ังมากย ัน แต่ส่วนทีกลับหย่อนลงไป

ก ็ค ือด้านการแสดง ภาพยนตร ์ว ิทยาศาสตร ์ เหล ่าน ั ้น ิยมการทช ้ดาราระด ับรอง ๆ

คือ ดาราหน ้าไหม ่  ๆ และส ่วนใหญ่ก ็จะก ูกกค ืนหายไซก ับความต ึ ๋นเต ้นด ้านเทคน ิค! ’

S e m id o cu m e n ta r y  คือ ภาพยนตร ์บ ันเทิงที ่าช ้ เทคนิคทนการ

เล ่า เ ร ึ ๋อ งของสารคด ี  มักจะ เน ้นกระบวนการ  และการก ่ายทฯทนสทานที ่จร ิง ๆ

มากกว ่าทนารงก ่าย

S o c i a l - C o n s c i e n c e  P i c t u r e  คอ ภาพยนตรท ิสร ้างจาก 

เร ึ ๋อ งจร ิง  หร ือเร ึ ๋องที ่แต ่งชน ช ึ ๋ งม ี เจตนาท ี ่จะเร ้าความสนใจของสาธาร{«ชน 

ที ่ม ีต ่อความอยุต ิธรรม หร ือความไม ่ เป ็นระ  เบียบของสังคม

S o c i a l  Drama คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ม ี เค ้าาครง เร ึ ๋อง เกี ่ยวกับ 

จุดสนทจของ สังคมาดยทั ่ว ๆ ไป หรือเกี ่ยวกับบุคคลที ่มีว ิถีชีว ิตเป็นที ่สนาจของ 

สาธาร{«ชนอย ่างกว ้างขวาง

S p e c t a c l e  คือ ภาพยนตร์ที ่แสดงกึงความยํ ่ งทหญ่ของสถานที ่  

ห ร ือ เ ร ื ๋ อ ง ร า ว  ม ีผ ู ้แสดงเข้าฉากนับพัน ก่ายทฯ'ในสกานที ่าอ่ากง หร ือก ูม ีซระเทศ 

กว ้างไกล

’ ’ ซผิราน หล่อเลิศฺวิทย์, วิตีาอคลาสสิค, หน้า 195-196.



S p o o f  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ เล ียนแบบหร ืออ ้อเล ียนภาพยนตร ์เรื ่ อง 

อึ๋น หร ือภาพยนตร ์บระ เภทอึ ๋น

S e r i a l  คือ ภาพยนตรืชุด เซ็นภาพยนตร์ที ่แบ่ง เนอเร ื ่องออก 

เบ็นตอนสฯตัญหลายตอน และค่อย ๆ ทยอยออกฉายทีละตอน ( e p i s o d e )  .

ตอนหน ึ ๋งอาจเบ ็นเร ื ่องสมบ ูรณ ์ทนต ัวเองก ็ได ้  หร ืออาจจบลงาคยทั ้งเหตุการณ์หน้าส ิ ๋ ว 

หน ้าขวานไว ้ เซ ็นฃม จนกว ่าจะคลี ่คลายไนตอนต่อไบก็ไค ้

S e x p l o i t a t i o n  Mov ie  คอ ภาพยนตรทีหากินก ับเร ืองของ 

เพศทดยบรากฎอยู ่ทนฉาก และ เค ้าใครง เรื ่อง

S k i n  F l i c k  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่แสดงเนอหนังม ังสา สัดส่วนใค้ง 

เว ้า  าดยมากจะ เซ็นของสตร ี  แต่ก ็ไม ่ เสมอไบ และไม ่จฯเซ ็นว ่าจะต ้อง เซ็นเร ื ่อง 

ลามกอนาจาร

Spy  F i l m  คือ ภาพยนตร ์ เก ี ่ ยวก ับจารกรรม เข่น ภาพยนตร์

ข ุดเจมสืบอนค์

S t a g  F i l m  คือ ภาพยนตร์  S k i n  F l i c k  หรือ B lu e  

M o v ie  ที่จง ไจสร ้างเพื ่อฉายไห้กลุ ่มผ ู ้ขมที ่ เซ ็นเพศชายคูทดยเฉพาะ

S u r f - R i d i n g  F i lm  คือ ภาพยนตร์ทนขุดของ C u l t  M o v ie s  

ซึ ๋ งกลุ ่มว ัยร ุ ่นสนุกกันสดเหวี ่ยง เต ้นรฯจ ังหวะร ์อค การเล ่นกระคานาด ้คล ึ ๋น  

และม ั ่ วร ักก ันระหว ่าง หยุดพัก

S w a s h b u c k l e r  คือ ภาพยนตร์ที ่ าอ้อวดความกล้าหาญของ 

พ ระ เอก  ขึ ๋ งม ิผีไม ้ลายมือทั ้งค้านการกีฬา และการต่อสู ้

T e a r - J e r k e r  คือ ภาพยนตร ์สะเทือนอารมณ์เร ียกน้ฯตาผู ้ข:ง 

T h r i l l e r  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ม ี เน ํ ้อหาเกี ่ยวก ับการสืบสาน เร ื ่อง 

ลีกลับ ฆาตกรรม หร ือเร ื ่องสยองขว ัญ

T r a v e l o g  คือ ภาพยนตร์ที ่ ไม่ทข่ภาพยนตร์บันเทิง ชึ ๋ งเสนอ 

สภาพภูม ิบระเทศและชีว ิตทนสกานที ่แบลก ๆ และมักจะแนะนฯส ิ ๋งท ี ่ เซ ็นจ ุดสนไจ 

สฯหร ับการท่อง เที ่ยวของสถานที ่นั ้น ๆ เช่น ภาพยนตร ์ขององค ์การท ่องเท ี ่ยว 

เบ็นด้น
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T r i c k  F i l m  คือ ภาพยนตร ์ท ี ่ เน ้นเร ื ่องของสเบเช ียล เอพเพ็คส์  

และการก ่ายภาพลวง

Weep ie  คือ ภาพยนตร ์สะเท ือนอารมณ ์เร ียกน ้ฯตา มีจุดมุ ่งหมาย 

ที่จะ เจาะกล ุ ่มผ ู ้ชมสตร ีาดยเฉพาะ

U n d e rg ro u n d  F i l m  สฯหร ันคฯ'น ิยามชองภาพยนตร ์บระ เภทนั้ที่  

ไหไวาดย S h e ld o n  Renan านหนังสอ An I n t r o d u c t i o n  t o  t h e  A m e r i c a n  

u n d e rg ro u n d  F i lm ,  1967 คอ "ภาพยนตรทีคิด และ สรางชนาดยคน ๆ 

เคียว ถีอ.เซ็นลักษณะส่วนตัวของคนผู ้นั ้น เป็นภาพยนตร์ที ่มี ร ุ๚แบบ เทคนิค และ 

เนอหาอย ่างไดอย ่างหน ึ ๋ง  หร ือทั ้ งสามอย่าง ข ัดแย ้งก ันอย่างร ุนแรง มักไข้ ทุน 

สร ้างต ่ฯมาก และ ไม ่ม ีการฉายเพ ึ ๋อบระ ไยชน์ทางการค้า

U n d e rw a t e r  M o v ie  ค้อ ภาพยนตร ์บ ันเทิงที ่ม ีฉากเหตุการณ์ 

สฯคัลุ! ๆ เกิดขํ ้นไตัน้ฯ เข่น ฉากเกี ่ยวกับมนุษย์กบ นักคฯนิ',ฯ หร ือ เร ือดฯน ้ฯ

สฯหร ับภาพยนตร ์ไทยนั ้น พอที ่จะจฯแนกเห ็นบระเภทต ่าง ๆ ได้จาก 

การาเคราะห ์ภาพยนตร ์ไทยท ี ่ฉ ายตามารงภาพยนตร ์ไนกร ุง เทพมหานคร เมึ ๋อ 

พ . ศ . 2528 สามารถแบ่งแยกลักษเพะของภาพยนตร ์ไทยส่วนไหฤ!ไค้ เป ็น18

1. ภาพยนตร ์บระเภทบ ู ๊  คุ เดือด ซึ ๋งหมายถีงภาพยนตร์ที ่มี  

เน ํ ้อหาเน ้นหน ักาบทางค ้านการต ่อส ู ้  ชกต่อย หร ืออาจจะม ีการไข ้อาว ุธต ่าง ๆ 

เข้าต ่อส ู ้ก ันระหว ่างกลุ ่มต ่าง ๆ หร ือตัวเอกกับกลุ ่มผู ้ ร ้ าย

2. ภาพยนตร ์บระเภทช ีว ิต  หมายกึง ภาพยนตร์ที ่ เนอหาหนัก 

ไบทางด ้านการดฯเน ินช ีว ิตของคนไนส ังคม ไดยอาจจะเบ ็นาบได ้หลายแนว เช่น 

ภาพยนตร ์ร ัก ภาพยนตร ์ เศร ้า  ภาพยนตร์สะท้อนสังคม 18

18กิตติกานต์  ภูมีสว ัสติ , " การศ ึกษาความติดเห็นของนักศ ึกษา 

มหาว ิทยาล ัยบ ิดไนเขตกร ุง เทพมหานคร ที ่ม ีต่อภาพยนตร์ไทย" (วิทยานิพนธ์  

บรี ลุ!ลุ!-ามหาบั๙หิต แผนกว ิชาบร ิหารธ ุรก ิจ  คเพะพาเพชยศาสตร์และการบัญชี 

จ ุฬาลงกรณ์มหาว ิทยาลัย, 2 5 2 8 ) ,  หน้า 31.



3.
<u

ภาพยนตรตลก ขบขน หมายกง ภาพยนตรทสรางขนาดยม

จุดหมายหลัก คือ ทห้ผู ้ชมได้ เกิดความสนุกสนานกับบทตลก ขบขัน ต่าง ๆ ของ 

. ผ ู ้แสดงานภาพยนตร ์

4 .  ภาพยนตร์สยองขวัญ หมายกึง ภาพยนตร ์ท ี ่ม ี เนอหาเกี ่ยว 

ข ้องกับความลึกลับน่ากลัวด ่าง ๆ าดยภาพยนตร ์ซระ เภทสยองขวัญส่วนทหญ่จะ 

เป ืนเร ื ่อง เกี ่ยวกับภูติ  ผี บีศาจ

5. ภาพยนตร ์สงคราม หมายกึง ภาพยนตร ์ท ี ่ม ี เนอหาเกี ่ยวข้อง 

ก ับสงครามการส ู ้ รบ าดยาข ้อาว ุธสงครามด ่าง ๆ เช่น ปืนไหญ่ รถทัง าดย 

ทหารสองผ่าย

6. ภาพยนตร ์บระเภทอ ื ่น ๆ หมายกึง ภาพยนตร์ที ่มี เนอหา 

แตกต ่างจากข ้างต ้น ซึ ๋งภาพยนตร ์ไทยม ีการสร ้างก ันอยู ่บ ้างตามยุคสมัย และมี 

จฯนวนมากหรือน้อยขํ ้นกับยุคสมัย เช่น ภาพยนตร์ที ่มีบทาบ๊  ภาพยนตร ์ เพลง เซ็นด้น

ชวนะ ภวกาน ันท ์19 ได้พยายามอธบายกึงลักษณะพิเศษของ 

ภาพยนตร์ไทย ซึ ๋ งสะท้อนให้ เห็นกึงสภาพอารมณ์ความร ู ้ส ึกทนตัวผ ู ้สร ้างและผู ้ชม 

รวมทั ้ง การส ่ง เสร ิมความค ิดความ เช ึ ๋อ  ทัศนคติ และค่านิยมทนตัวผู ้ชมทนเร ื ่อง ต่อ 

ไบนั ้  คือ

ภาพยนตร ์ไทยม ีแนวทางการนฯเสนอเร ื ่องท ี ่ไม ่คฯน ึงก ึง เหตุผลอย่างมี  

ความต ่อ เน ี ๋อ ง เช ิงของเส ้นตรง  ( L i n e a r )  ตามแบบอย่างที ่ ระบบตะว ันตกนิยม 

กระทฯก ัน ซ ึ ๋ งจะต ้องเด ินจากใครงหล ักของเร ื ่อง  ( P l o t )  แล้วแบ่งแยกออก 

เซ ็นส ่วนย ่อยของใครงหล ักของเร ื ่อง ( S u b p l o t )  ท ้าม ีจากส ่วนย ่อยของใครง 

หล ักของเร ื ่องน ิ ้จะแตกแยกออกเซ ็นตอน และเซ ็นฉากต ่อไซ29 ตังนั ้นหากศึกษา

19ชวนะ ภวกาน ันท์ ,  "ค ่าน ิยมที ่ เป ืนเอกลักษณ์ของภาพยนตร ์ไทย," 

ว า รสา รศ าสตร ์  1 (ต ุลาคม-ธ ันวาคม 2532) ะ 3 7 -42 .

2° R o l a n d o  G i u s t i n i ,  The F i lm  S c r i p t  ะ A W r i t e r

G r u i d e .  (New J e r s e y  ะ P r e n t i c e - H a l l , I n c . ,  1 980 ) .
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บทภาพยนตร ์ไทยส ่วนมากแล ้ว จะพบว ่าพยายามสอดแทรกส ่วนย ่อยของาครงหล ัก 

ของเร ี ๋องไว ้ด ้ายบทต ัวตลก คฯคมที ่ไม ่ไข่ภาษาพูดหร ือความทันสมัยที ่ม ุ ่งเร ้าอารมณ์ 

เซ ็นหล ักจนบางคร ั ้ งม ีความจ ูงาจท ี ่ต ้องการจะไห ้ เป ็นอย ่างาจ ่งแจ ัง ทฯไห้

การดฯเน ิน เร ื ่ อง เป ็นไปอย ่างไม ่ราบร ื ่นและแน ่นแพ ้น  มีความสมบูรณ์อยู ่ไนตัวจน 

จ ุดจบของเร ึ ๋องไม ่สอดคล ้องก ับเร ี ๋องท ี ่ าต ้ผ ูกมาหร ือจบก ันอย ่างเก ินความเซ ็นจร ิง 

ไนชีวิตของมนุษย์  หร ือหาเหต ุผลอะไรไม ่ได ้ เลยน ึกจะจบก ็จบเส ีย เฉย ๆ ก็มี

ไนทางความเป ็นจร ิงผ ู ้ขมต ้องการจะร ู ้ส ึกไต ้ร ับความบ ัน เท ิงจากรสขาต ิ  

ต่าง ๆ ของ«ร ิตที ่บรากฎอยู ่ไนภาพยนตร ์ฐานะที ่ย ัง เซ็นบุก1ขนธรรมดาอย ู ่  ดังนั ้น 

ปัญหาความขัดแย้งต่าง ๆ ไนชีว ิตจร ิง และไนภาพยนตร ์จ ึงเป็นสิ ่ งที ่หสีกเสี ่ยงไม่ได้  

และาดยทฤษฎี«องภาพยนตร ์แล ้วถ ือได ้ว ่าส ิ ่ งน ึ๊น ี่เ องคือเสน่ห์ของภาพยนตร ์หร ือส ี ่อ 

มวลขนประเภทเค ียวก ันน ี ่น ี ่ทางภาษาภาพยนตร ์ เร ียกส ิ ่ งน ี ่ ว ่า  "ดรามาต ิค แอคขั ่น" 

ซ ึ ๋ งจะสี ่อความหมายออกมาทางความข ัดแย ้งของป ัญหาไนบ ุคล ิกของต ัวละครและ 

อึ๋น ๆ เซ็นสฯดัญ แล ้วการเร ้าอารมณ ์จากผ ู ้ขมาต ้อย ่างด ีย ิ ๋ งประการหน ึ ่งค ือ  การ 

ม ีปากเส ียงน ั ่นเอง การม ีปากเส ียงหากพ ิจารทเาจากภาพยนตร ์ไทยแล ้าจะพบว ่า 

นๆมาไข้ก ันอย ่างมากแพร ่หลายจนกล้ากล่าวได ้ว ่าน ี ่ค ืออ ีกเอกลักษณ์หนี ่ งน ี ่ปรากฎ 

อยู ่ไนภาพยนตร์ไทย และ เป็นค่านิยมนี ่ผ ู ้สร ้างหรือผู ้ เก ี ่ยวข้องกับภาพยนตร์ไห้กับผู ้ขม 

อย ู ่ตลอดเวลา จ ึงเห ็นได ้ว ่าภาพยนตร ์ไทยแทบทุกเร ื ่องหร ือท ุกเร ื ่องก ็ว ่าไต ้  

ม ักจะต ้องสอดแทรกการด ่าทอด ้วยความเจ ็บแสบหร ือสะไจผ ู ้ขมเข ้าไว ้อย ู ่ เสมอไห ้  

ก ับด ัวละครทุกระดับตั ้ งแต่ เค ็กสลัมจนถึงรา«นิก ูลผู ้ส ูงศ ักดิก ็ตาม

การสอดแทรกค่านิยมนี ่สร ้างความเพ้อฝันไห้ก ับผู ้ขมก็ เป ็นอีกเอกลักษณ์ 

หนึ ่ งของภาพยนตร ์ไทยซ ึ ๋งผ ู ้ขมเองก ็ยอมร ับอยู ่ เสมอมา จ ึงม ักจะปรากฎ เร ื ่อ ง ราว  

ของการดฯเน ิน เร ื ่อ งราวและบทบาทการแสดงน ี ่ เก ินความจร ิง  เพ ึ ๋อม ุ ่ งสร ้างความ 

ร ู ้ส ึกและอารมณ์ไห้กับผู ้ขมเซ็นสฯศัญอยู ่ เสมอ เข่น นางเอกจะต ่ฯต ้อยยากจน 

แต่ "บุญหล่นทับ" ได ้ร ับมรดกหลายร ้อยล ้าน เป ็นเศรษฐ ีไนพร ิบตา ท้ายนี ่ สุด 

หน ุ ่มเม ีองกร ุงหร ือพระ เอกก็ม ีอ ันไห้หลงร ักสาวขนบทหร ือสาวสลัมผู ้ตกยากแล้วก ็  

ได ้ค ีไปเส ียท ุกราย นอกจากน ี ่นาง เอกไนภาพยนตร ์ไทยนั ้นจะต ้องม ีควานสวย
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เฉล ียวฉลาดอย ่างหาต ัวจ ับยาก มีวุฒิภาวะที ่พร้อมมูล มีคุณรรรม ความกล้าหาญ 

และต ีอย ่างครบถ ้วนสมบูรณ ์แบบซึ ๋งพระเอกยองภาพยนตร ์ไทยก็ เหม ือนก ัน ส่วนผ่าย 

ผ ู ้ ร ้ ายหร ือนางร ้ายก ็จะเบ ็นศ ูนย ์รวมแห ่งความย ั ่ ว ร ้ายต ่าง ๆ ชนิด "เลวบร ิส ุทธ ิ"

ทบเลียทุกอย่าง เซ็นต้น

เร ึ ๋องของกามารมณ์อ ีกเซ่นกันที ่ต ัองที ่สอดแทรกอยู ่ไนภาพยนตร ์ไทย 

เสมออย ่างจงไจ เพราะบาง ฺคร ้ง เม ื ่อพ ิจารผาจากบทภาพยนตร ์แล ้ว  ฉากของ 

กามารมณ์ที ่ม ีอยู ่น ั ้นไม่ได้ม ีความสัมพันธ ์ก ับเร ื ่องรทวเ ลยเพ ียงแต ่ลามารกนฯมา 

เบนจ ุดขายของภาพยนตร ์ได ้ เท ่าน ั ้น จ ึงพยายามลอดไล ่ลงไซหร ือถ ้าหากไม ่  

สอดไล ่ลงไซบทภาพยนตร ์ก ็จะต ้องกๆหนคไห ้ต ัวนางร ้ายจะต ้องม ีบ ุคล ิกเย ้ายวน 

ทางกามารมณ ์ ซ ึ ๋ งป ัจจ ุบ ันแนวความค ิดต ังกล ่าวานเร ื ่องน ื ๊กฯล ังระบาดเข ้ามากง 

บทของตัวนาง เอง เข ้าบ ้างแล้ว เซ่น บทบาทที ่ถูกกล่าวขวัญกันอย่างมากซอง 

ลีนจัย หงธ์ไทย ไนภาพยนตร ์ เ ร ื ่อง "เพล ิงพ ิลวาท" "นวลฉว ี" และ "หย่า 

เพราะม ีช ู ," เซ็นตัวอย่างที ่ เห็นได้ชัด

อีกด่านิยมที ่  เซ็นเอกลักษณ์หนึ ๋ งของภาพยนตร์ไทยที ่ เร ํ ่มก่อตัว เซ็นรูซ a

เซ็นร ่าง อย่าง เด ่นช ัดถ ูกบรรจ ุ เซ ็นไครงหล ักของ เร ื ่องไว ้ไนบทภาพยนตร ์ก ็ค ือ 

การสร ้า งความร ู ้ส ึกอ ิดหนาระอาไจต ่อ ระบบเศรษฐก ิจการ  เม ืองและสังคมที ่แนว 

ทางการสร ้างภาพยนตร ์ไหม ่ต ่างสมมต ิ เร ียกก ันว ่าค ีอแนวทางความค ิดร ื  เริ ๋  ม 

ส ร ้า งส รรค ์  หากพ ิจารผาไห ้ล ึก!งจะเห ็นไต ้ว ่าแนวทางภาพยนตร ์ไทยบ ัจจ ุบ ัน 

พยายามท ี ่จะหล ีกเล ี ่ยงการลงไซแหวกว ่ายอย ู ่ไน "น ้ฯ เน ่า "  เหมือนแต่ก่อน 

กล ับพยายามจะอ ้างอ ิงก ึงความสร ้างสรรธ ์ท ี ่ม ีอย ู ่ ไนภาพยนตร ์

สภาพด่านิยมที ่ม ีอย่านภาพยนตร์ไทยจนเซ็นเอกลักษณ์ที ่ถ ูกวิพากษ์  

ว ิจารณ์  และจะ เห็นได้ชัดอิกอย่างหนึ ๋งคือบทซู ๊ของภาพยนตร์ไทยที ่าม่มี เนํ ้อหา 

หร ือซ ้ฯซากขาดเหต ุผลเหม ือน ่ทๆก ันอย ่างลวก ๆ ร ีบร ้อน มักง่าย คล้ายกับจะ
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เ ร ่ง เ ว ล า ไ ห ้จ บ อ ย ่า ง ร ว ด เ ร ็ ว 2 1 บาง ผู ้สร ้างหร ีอผู ้กำกับจะต้อง ไห้บทบู ๊คงไว้  

ช ิ ่ งความร ุนแรงท ี ่ เ ร ียกว ่า  "ซาดิสม'" ไม ่ทำลายช ้าวซองไห้พ ังว ินาศส ันตะไร 

ก ็ต ้องฆ ่าคนราวก ับผ ักบลาเล ือดสาดเต ็มจอ ทำเหมือนบ้านเมืองไม่ม ีซอมีแซ หรือ 

ไม ่ก ็ต ้องแสดงความย ิ ่ งใหญ่ของเคร ื ่องม ือตามว ิทยาการซองภาพยนตร ์ เล ียนแซบ 

ต ่างซระเทศเพื ่อแสดงก ึงการลงทุนในการสร ้างและร ับผ ิดชอบค ุ{นภาพแก ่ผ ้ชม 

เซ็นต้น

ในการพ ิจารณาจากเนอหาชองภาพยนตร ์ไทยน ั ้น พอจะแบ่งแก่นซอง 

เร ื ่องตามที ่  จุรื วจ ิต รวาทการ แบ ่งไว ้ได ้ด ังน22

1. การต ่อส ู ้ ระหว ่างความด ี  และความชั ่ว

2. ความซ ัดแย ้งระหว ่างความแตกต ่างซองสกานภาพทาง เศรษฐกิจ

และสังคม

3. จุดอ่อนซองมนุษย์ ความเช ้าไจผ ิด

4. ความซ ัดแย ้งระหว ่างบ ุคคล ความร ักที ่ม ีอซสรรค

5. ปัฤ!หาชีวิตสมรส การที ่ฝายชายาซมีความสัมพันธ์กับผู ้หญิงอื ่น

จาก

ทางการค ้าแล ้ว

แก ่นเร ื ่องทั ้ งห้าซระเภทน็ ้  ทำไห ้ภาพยนตร ์ไทยฃระสบความสำเร ็จ  

ไนป ัจจ ุบ ันม ีแก ่นเร ื ่องอ ีกสองซระเภทเพ ิ ๋มเช ้ามา คือ

6. เร ื ่องเพศ ซ ึ ๋ งม ีการนำเสนอมากขน และลือเซ็นเสน่ห์อย่างหนึ ๋ง 

ของภาพยนตร ์

2 1ตั ้ งข ้อส ังเกตจากแก้วลีหมากสุก ขบวนการหน ังไทยจากย ุค "น ้ำ เน ่า  

สลับด้วย คุณภาพ," เซ ็ดไจดารา 1 ( เมษายน 2527 ) ะ 5 6 - 5 7 .

22 J u r e e  V i c h i t - V a d a k a n ,  " T h a i  M o v ie s  as  S y m b o l i c  

R e p r e s e n t a t i o n  o f  T h a i  L i f e , "  วารสารส ังคมศาสตร ุ  14 (2520)

3 2 - 3 8 .
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7. เร ี ๋อง เก ี ่ยวก ับประว ัต ิช ีว ิตของบุคคลหร ือต ัวสะครสๆคัญฃ0งเร ี ่อง 

นั้น เช่น การต ่อส ู ้ช ีว ิตด ้วยความยากลฯบากของต ัวละครเอกของเร ี ๋อง  แต่ภาพยนตร์  

บระ เภทน ื ้ก ็ม ักไม ่ประสบความสฯเร ็จค ้านรายไค ้  ท ังน ีอาจเซ ็นเพราะผ ู ้ขม 

ภาพยนตร ์ไทย ไม ่าด้ร ์บภาพยนตร ์ทนฐานะสี ๋อสฯหร ับว ิพากษ์ส ังคม

ร ูปแบบของภาพยนตร ์ไทย

ภาพยนตร ์จ ะรวม เอาองค ์ป ระกอบหลายประการ  ซึ ๋ งจฯเป ็นสฯหร ับ 

ความเข ้าไจใดยน ัย  และองค ์ประกอบเหล ่าน ันพอจะแยกชระเภทไค ้ เป ็น

1. อารมณ์ของมนุษย์  รวมก ึงความร ุนแรง ความเส ียไจ  ความชอบ 

ความเกล ียด

2. สกานการณ์ที ่มีปัญหาของบุคคลเกดขน

3. แนวคิดเกี ่ยวกับว ัฒนธรรมไนอุดมคติ  และค่านิยม เ ราจะพบว ่า  

ภาพยนตร ์ไทยจะศร ัทธาไนค ่าน ิยมทางบวกของส ังคมไทย ซึ ๋งแสดงออกไนสักษผะ 

ของว ีรบ ุร ุษ และ ปร ุงแต่ง ค ่าน ิยมทางสังคมแง,ลบไห้อยู ่ไนตัวผู ้ ร ้ าย

4.  เง ื ่อนไขของมนุษย์  วิถีชีว ิตแบบไทย ๆ แสดงไห้ เห็นขัดแจ้ง 

ภาพยนตร ์ไทย จะแสดงไห ้  เห็นว ่า คนถูกพันธนาการอย่างหลีกเล ี ่ยงไม่ไค ้  เข่น 

สภาว ะของกา ร เก ิด  เป็นตัน

5. ศาสนา และปร ัชญา การอธ ิบายชีว ิต แนวค ิดของความด ีและความ 

ชั่ว จะ ถ ูกไข้อธ ิบายความซับซ้อน และความไม่แน่นอนของชีว ิต

6. การแก้ปัญหาของข้อขัดแย้ง ซึ ๋งไนที ่สุดทุกอย่างก็จะลง เอยด้วยดี  

พ ร ะ เอ ก  นางเอกจะเป ็นบ ุคคลไนอ ุดมคต ิ  จะต ้องเก ่ง ฉลาด สวย และจะ เอาขนะ 

ฝายตรงข้ามไชได้านทํ ่ส ุด

จากการจฯแนกภาพยนตร ์ออกเป ็นประเภทและล ักษท!ะต ่าง ๆ ดังท่ี 

กล่าวมานั ้น จะ เห็นได้ว ่า ภาพยนตร ์ไทยยอดน ิยมประเภทว ัยร ุ ่นช ึ ๋ งไค ้ร ับความ 

นิยมจากผู ้ชมอย่างมากไนปัจจ ุบ ันน ัน ย ังไม ่ม ีการศ ึกษาอย ่างละเอ ียด ด้วยเหตุนั ้
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ผู ้ว ิจ ัยจ ึง ่สนไจจะศึกษาถึงล ักษผะต่าง ๆ ของภาพยนตร'ไทยชระเภทจัยร ุ ่น 

ท ี ่ได ้ร ับความนิยมไดยละ เอ ียดต่อไง

ก า รา เค รา ะห ์ร ู ง แน บแล ะ เนอห า

ทนการท ี ่จะทฯการศ ึกษาเช ิงว ิ เคราะห ์ล ักษผะ ข องภาพยนตร ์ไทย 

ยอดนิยมบระ เภทฺวัยรุ ่นนัน ผ ู ้ 'ว ิจ ัยได้พยายามศึกษากึงกรอบที ่จะาข้ เข ็นแนวทาง 

ทนการว ิ เค ราะห ์  ซ ึ ๋ งกรอบที ่จะไช้ไนการศึกษาลฯหร ับภาพยนตร ์ไทยาดยตรงน ั ้น 

ยังไม่มี  ผู้,ว ิจ ัยจ ึงได ้าข ้ เกผข ์ต ่าง ๆ ที ่ เคยมีผ ู ้าข ้ทนการศึกษาเกี ่ยวก ับการศึกษา 

เช ิงว ิ เคราะห ์นาน ิยายมาด ัดแงลงทห ้เหมาะลมก ับการศ ึกษาเช ิงว ิ เคราะห ์ล ักษผะ 

ของภาพยนตรไทยยอดน ิยมงระ เภทวัยรุ ่นอีกทีหนึ ๋ง จากการศึกษาว ิทยานิพนธ ์  

เร ื ่อง การศ ึกษาเช ิงว ิ เคราะห ์นาน ิยายขนาดล ันของไม ้  เม ืองเด ิม ซึ ๋งนางเพ็ญแข 

าจนลุนทร ได ้ศ ึกษาไว ้ได ้กล ่าวก ึงการว ิ เคราะห ์ไว ้ว ่า  ศ ึอการนฯเอาเร ึ ๋ อ งทด 

เร ื ่องหน ึ ๋งมาพ ิจารผาส ่วนต ่าง ๆ อย ่างละเอ ียดไห ้ เห ็นความแตกต ่าง ความ 

กลมกลืน ฃ้อดิ ข้อด้อย ฯลฯ ของแต ่ละล ่านน ั ้นเร ียกว ่า ก ารว ิ เค ราะห ์

การว ิ เค ราะห ์จ ะม ีส ่วน เก ี ่ย วข ้อ งก ับการงระ เม ินด ังกล ่า วอย ู ่ เ สมอไง  

ม ิได ้แยกขาดจากก ัน การว ิ เคราะห ์น ั ้นม ุ ่ งอธ ิบายล ักษผะเพ ี ๋อาห ้ เก ัดความเข ้าไจ 

เร ื ่องท ี ่จะว ิจารผ ์น ั ้นท ั ้ งเ ร ื ่องอย ่างข ัดเจน หลักเกผท์ ,ในการว ิจ า รผ ์แล ะว ิ เค รา ะ  

นาน ิยาย มี ดังน็ ้

" ก า ร ว ิจ า รผ "  ทนหนังสอ D i c t i o n a r y  o f  L i t e r a c y  Term 

ของ แฮรี ่  ขอว ์  ( H a r r y  Shaw) อธ ิบายว ่า หมายถึง การแสดงความด ัด 

ก า รง ร ะ เม ินผลและกา รว ิ เค รา ะห ์ไ นหลายแง ,หลายมุม การแสดงความด ัด เห ็น

ร:
A
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ไม ่ตรงก ันหร ือย ัดแย ้งก ัน‘ไนเช ิงว ิจารณ์  การว ิจารณ์ม ีท ั ้ งคฯต ิและคฯชม แต่การ 

วิจารณ์ที ่ดีมี ‘ไซ,ก า รส ร ร  เสริฤ!อย่าง เลิศลอย หร ือชระจานก ันอย ่าง เ ส ี ย ห า ย 23

‘ไนหนังสอ The W o r ld  Book E n c y c l o p e d i a  ได ‘ไหความ 

หมายไว ้ว ่า  "การว ิจ า รณ ์  คีอ ก ิจกรรมหร ือทักษะหร ือศ ิลชะ‘ไนการว ิ เค ราะห ์  

และว ิน ิจฉ ัยค ุผค ่างานทางศ ิลชะ"* 24 25 หนังสีอ E n c y c l o p e d i a  B r i t a n i c a  

‘ไห ้ความหมายไว ้ว ่า "การว ิจารณ ์  คือ การอภ ิซรายเร ื ่องศ ิลซะอย ่างม ีระฃฃ 

ช ึ ๋ งการอภ ิชรายน ั ้น เน ินการอธ ิบายหร ือชระเม ินค ่าท ั ้ งทางเทคน ิคและท ี ่ เก ี ่ยวก ับ 

ศิลชะอึ ๋นนั ้นาดยตรง " 2 5

สฯหร ับการาห ้ความหมายของคฯว ่า  "ก า ร ว ิจ า รณ ์ว ร รผ ก รรม "  าค้มิ 

ผ ู ้ทรงค ุผว ุ I)หลายท่านไห้ความหมายไว ้  เช่น

วิทย์ ศ ิวะศร ิยานนท์  กล่าวว ่า

การว ิจารณ์ท ี ่แท ้ค ือการน ิจารผาล ักษผะของบทชระพ ันธ ์  แยกแยะ 

ส ่วนประกอบท ี ่สฯค ัญและหย ิบยกออกมาแสดงว ่าไพเราะงดงามIน ิยงไร ว ิ เ ค ร า ะ  

ความหมายของบทชระพ ันธ ์น ั ้น . . .แสดงหลักศ ิลชะและแนวความศิตของผู ้ประพันธ ์  

ซ ึ ๋ งเป ็นแนวทางานการแต ่งหน ังส ือน ัน นอกจากน ั ้นจะต ้องเช ิดเผย‘ไห้ เห็นความ 

ส ้มท ันธระหว ่างส ่วนชระกอฃต ่าง ๆ ของงานนน และ!*ไห้ เห็นด้วยว ่าแต่ละส่วน

2 3ชระสทธิ  กาพย ์กลอน, แนวทางการศ ึกษาวรรผคด ี  ภาษากวี  

การวิจักษณ์ แล ะว ิจ า รณ ์ . หน้า 206.

24 The W o r ld  Book  E n c y c l o p e d i a . V o l . 3, ( C h i c a g o  ะ 

F i e l d  E n t e r p r i s e s  E d u c a t i o n  C o r p o r a t i o n ,  1 96 0 ) ,  p . 9 1 3 .

25 E n c y c l o p e d i a  B r i t a n i c a . V o l . 6 ,  ( C h i c a g o  :

E n c y c l o p e d i a  B r i t a n i c a ,  I n c . ,  1 971 ) ,  p . 7 8 4 .

ร:'»
'.
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ม ีความลฯค ั เบต ่อส ่วนรวมเพ ียงไร รวมความว ่าการว ิจ าร«ค ือการแสดงไห ้ เห ็น ว ่า  

หนังสือนั ้นม ีล ักษ«ะอย่างไร ท ั ้ งไนส ่วนเนอเร ี ๋อง ความค ิดเห ็น และทฯนองแต่ง 

เม ี ๋อได้อธ ิบายลักษ«ะของหนังส ือไห้ผ ู ้อ ่านเช ้าไจแล้วจ ึงว ิน ิจฉ ัยลงาบว ่าหนังส ือน ั ้นด ี  

หรือไม,ด ีอย ่า งา ร26 27

กุหลาบ มัลล ิกะมาส กล่าวว ่า "การว ิจาร«ารรท{คด ีค ือการไห ้  

อรรถาธ ิบายไนแง ่ต ่าง  ๆ เก ี ่ยวกับล ักษ«ะของวรร«คดีท ี ่นฯมาว ิจาร«พร ้อมทั ้ง 

ประ เม ินค ่าของวรร«คด ีน ั ้นไข ้ เก«พ ์อย ่างไดอย ่างหน ึ ๋งไม ่ม ือคด ี"27

ตามความเห ็นของบ ุคคลด ังกล ่าวแล ้วพอสรุบได้ว ่า ก า รว ิจ า ร«ว  รร«คดี  

ห ร ือ ก า ร ว ิจ า ร « ว ร ร« ก ร รม  ค ือการว ิ เคราะห ์หร ือแยกแยะองค ์บระกอบท ี ,ลฯคัชุ! ๆ 

ต่าง ๆ ของบทบระพันธ์นัน แล ้วว ิจาร«ส ่วนท ี ่ว ิ เคราะห์แต่ละส ่วนเพ ื ่อไห ้ผ ู ้อ ่าน 

ทราบกึงลักษ«ะ คิลบะ และความส ัมพันธ ์ขององค์ฃระกอบเหล่าน ั ้น พร้อมทั้ง 

ว ิน ิจฉ ัยด ุ«ค ่าของบทบระพันธ ์น ั ้นตามทัศนะของผู ้ ว ิจาร«ไดยาช้ เก«ห์อย ่างหนึ ๋ง 

อย ่างไดมาบระกอบ

การว ิจาร«นานยายน ั ้นย ังม ิได ้ม ืหลักเก«ท ์กฯหนดไว ้อย ่างแน ่นอนตาย 

ต ัวลงไบทีเด ียว แต่ก ็ได ้ม ืผ ู ้ ไห ้ข ้อด ีดไนการว ิจาร« และกฯหนดแนวทางไนการ 

ว ิจาร«ไว ้หลายทาง เข่น

26วิทย์ ด ีวะศว ิยานนท ์ ,  า ร ร«คด ีแส ะว ร ร«คด ีจ า ร« . พิมพ์ 

ครั ้งที ่  5. (กร ุง เทพมหานคร ะ ลฯนักพิมพ์แพร่พิทยา, 2 5 1 8 ) ,  หน้า 217 -218

27กุหลาบ ม ัลล ิกะมาส, า ร ร«ค ด ีว ิจ า ร« ขุดท่ี 1 ( เอกสาร 

บระกอบคฯบรรยายว ิช าภาษาไทย ,  2528,  มหาว ิทยาล ัยรามคฯแหง) ,  หน้า 12
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ร ี เ น  เ วล เลค  (Rene W e l l e k )  และออสดิน เ ว อ ร ์ เ ร น  

( A u s t i n  W a r ren )  ได้กส่าวกึงหลักเกท!ค์ทนการวิจารท[นานิยายไว้ 'ร ่า "การ 

ว ิจารณ์นานิยายนั ้นตามบกดิจะ Iป็นการว ิจารณ์เที ่อบอกลัก«ท!ะขององค์ประกอบที ่  

สฯตัฤ!ของนานิยาย ซึ๋งมี 3 ส่วน คือ ใค รง เร ึ ๋ อ งก า รส ร ้า งต ัวล ะค รและฉาก  แต่ 

ผ ู ้ ว ิจารณ์ไม ่จฯเป ็นต้องาบพิจารท!าว ่าองค ์ประกอบแต่ล ัะส ่วนนั ้นจะ เป็นสิ ๋งกฯหนด 

ลัก«ท!ะขององค์ประกอบอึ ๋น ๆ หร ือไม ่"28

วอลเทอร ์  เ จ .  เดอ มัวร ์คอง ( W a l t e r  J .  De M o rd aun t )  ได ้ เสนอ 

แนะแนวทางทนการว ิจารณ ์นาน ิยาย าดยไห้พิจารท!าตามหัวข้อ ดังน็ ้

1.  ใ ค ร ง เ ร อ ง  และใครงสราง  ( P l o t  and S t r u c t u r e )

2. กลว ิธ ีไนการ เล ่า เ ร ื ่ อ ง  ( P o i n t  o f  V iew )

3. แก ่นของเร ื ่องและจ ุดม ุ ่ งหมาย (Theme and P u r p o s e )

4. ก า รส ร ้า งต ัว ล ะค ร  ( C h a r a c t e r i z a t i o n )

5. แ รงจ ูง ไจ  ( M o t i v a t i o n )

6. ฉาก ( S c e n c e )

เฮ เลน  อี เฮนส์  (H e le n  E . H a in e s )  กล ่าวว ่าทนการว ิจารณ์ 

นานิยายนั ้น จุดสฯคัญที ่ผู ้ว ิจารณ์จะต้องพิจารท!าผีดังต่อาปนึ ๊29

28 Rene  W e l l e k  and A u s t i n  W a rren ,  T h e o r y  o f  L i t e r a t u r e , 
(L o nd on  ะ P e n g u i n  B o o k s ,  1 9 7 3 ) ,  p . 2 1 6 .

2 9 H e l e n  E.  H a i n e s ,  W aht’ s  i n  N o v e l . (New York ะ
C o lu m b ia  U n i v e r s i t y  P r e s s ,  1974) ,  p . 2 4 7 - 2 5 2 .
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1. แกนของเร ื ่อง เนํ ้อหา ใค รง เ ร ื ่ อ ง  (Theme, S u b j e c t  and 

P l o t )  จะต ้องอธ ิบายาห ้ทราฃว ่า  แกนของเร ื ่อง เ'นอหา และใครง เร ี ๋องของ 

นาน ิยายที ่ว ิจารณ์น ั ้นเป ็นอย ่างไร ลฯหร ับแกนของ เรื ่องนั ้นคือแนวคิดที ่สฯตั£|

ของเร ื ่อ ง  เน ั ้อหาคือพกคิกรรมหร ือซระสบการณ์ท ี ่ เด ่น ๆ ของมนุษย์  ซึ ๋งผู ้แต่ง 

ไต ้หย ิบยกมาแสดงไว ้ในนาน ิยาย ส ่วนใครง เ ร ื ่ องค ือใครงร ่างของ เร ื ่อง

2. ฉ ากและช ่ว ง เวลา  ( S e t t i n g  and P e r i o d )  ผู ้ ว ิจารณ์จะต้อง 

พ ิจารผาว ่า เน ั ้อ เร ื ่อ งของนวน ิยายเร ื ่อ งท ี ่ตนว ิจารณ ์น ั ้น เก ิดข ํ ้น ในช ่วงระยะเวลาใด 

เน ั ้อเร ื ่องถ ูกต ้องตาม-ความเป ็นจร ิงหร ือไม ่  เน ํ ้อ เร ื ่ องดฯเน ินาบดามลฯด ับ เวลา 

หรือไม่  ส ่วนด้านฉากนั ้น ให ้พ ิจารผาว ่าฉากท ี ่บรากฎในเร ื ่องสมจร ิงหร ือไม ่  และ 

ฉากที่ผู้แต่งใช้นั ้นมีอิทธิพลต่อตัวละครหร ือไม่  อย ่างไร

3. กา รส ร ้า งต ัวละค ร  

พ ิจารผาว ่าต ัวละครม ีล ักษผะอย ่างไร 

ธรรมชาติของมน ุษย ์หร ือไม ่

4.  ใค รงส ร ้า ง  ( S t r u c t u r e )  ผู ้ว ิจารณ์จะต ้องพิจารททว่าองค์  

บ ระกอบต ่าง ๆ ที ่สฯคัฤ)ของนานิยาย ซึ ๋งได้แก่ แกนของเร ื ่อง เนั ้อหา ใครง  

เร ื ่อง ฉากและการสร ้า งต ัวละครน ั ้น บ ร ะส ม บ ระสานก ันอย ่างม ี เอกภาพหร ือไม ่

5. ร ูชแบบและบระ เภท (Form and Type)  ผ ู ้ ว ิจารณ์ต ้องพ ิจารผาว ่า 

นวน ิยายเร ื ่องท ี ่ตนว ิจารณ์น ั ้นม ีร ูบแบบอย ่างไร เช่น อัดชีวบระว ัติ  ค วามทรงจฯ  

บันทึก จดหมาย ร ูบแบบบระสม หรือรูบแบบอึ ๋น ๆ และให ้พ ิจารผาว ่านาน ิยาย

น ั ้นเป ็นนวน ิยายบระ เภทใด

6. กลว ิธ ีในการแต ่ง  ( T r e a tm e n t )  ให้พ ิจารผาถ ึงเทคนิค กลวิธี  

และสไตล ์ในการแต ่ง เข่น ผ ู ้แต ่งใช ้ เทคน ิคการเล ่าเร ึ ๋องย ้อนหล ัง เทคน ิคการ 

เล ่า เร ื ่อ งแบบกระแสจ ิตบระหว ัดบ ้างหร ือไม ่  ผ ู ้แต ่ง เอาต ัว เองเข ้าไบเก ี ่ยวข ้อง

( C h a r a c t e r i z a t i o n )  ผ ูว ิจารผจะตอง 

การสร ้างต ัวละครน ั ้นถ ูกต ้องสมจร ิงตาม
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ด้ายหร ือไม่  หร ือเป ็นการแต ่งแบบเพ ้อผ ัน

7. ส า ร ะ สฯคัญ ( S i g n i f i c a n c e )  คือ ไห้ว ิจารณ์นานิยายว ่า 

นวน ิย าย เร ื ่อ งน ั ้ม ีส า ระสฯค ัญอะไรบ้าง ทั ้ งไนด้านที ่ เก ี ่ยวช้องกับตัวละคร ฉาก 

ความม ุ ่งหมายและ เนอหาสาระ  «องนานิยาย

เก ี ่ยวก ับหลักเกท!ท์ไนการว ิจารณ์นวน ิยายนไนวงการศ ึกษาชองไทยก็ได ้  

มีผู ้ศึกษาด้นคว้า และวางหล ักเกท!ห ์ไนการว ิ เคราะห ์ว ิจารณ์ไว ้หลายแนวด ้ายก ัน 

คือ

เทือก กุสุมา ท! อยุธยา ได ้ เสนอแนะหลักเกท!ท์ไนการว ิจารณ์ 

นวน ิยายไว ้ว ่า  ควรว ิจารณ์ตามหัวช ้อต่อาบน็ ้  ค ือ30

1. ไค รง เ ร ึ ๋ อ งห ร ือกา รคฯ เน ิน เ ร ื ่อ ง

2.  ฉาก

3. บทสนทนา

4.  ต ัวละคร

5. คติธรรมหร ือบร ัษเ!า

กุหลาบ มัลลิกะมาส ได ้ เสนอแนะแนวทางไนการว ิจารณ ์ไว ้ว ่าอาจ

จะว ิจารณ์ตามห ัวข ้อต ่อไบน ื ้31

30มไหทร (น ามแฝง ) ,  " เซ า$■อุ.กาน» ชอง สุารรที! ส ุค น ร า , "  

ว ิทยาสาร (ตุลาคม 2514) ะ 13.

31กุหลาบ ม ัลล ิกะมาศ, ารรท!คดีว ิจารณ์  ' (กร ุงเทพมหานคร ะ 

มาทว ิทยาล ัยรามคฯแหง, 2521 ),  หน้า 78.
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1. ไครง เร ื ่ องและ เหตุการณ์ทนเร ื ่อง ( P l o t  and E v e n t s )

2. สาร ัตกะหร ือแก ่น เร ื ่ อง  (Theme)

3. เวลาและสกานที , ( S e t t i n g )

4. ต ัวละครทนเร ื ่องและซทสนทนา ( C h a r a c t e r s  and d i a l o g u e s )

5. เทคนิคหร ือ ฺกลว ิธ ีทนการแต่ง ( T e c h n iq u e s )

6. สไตล์  ( S t y l e )  การแต่ง

7. หางเล ียงของผ ู ้แต ่ง (Tone)

8. แนวค ิดหร ือบร ัขเทไนการแต ่ง ( P h i l o s o p h y )

ว ิจารณ์ตา

และว ิจาร  

ก า ร ว ิจ า ร

เจือ สตะเวท ิน  

มหัวข้อต่อไบนื ๊  ค ือ3

1. ความต่อเน ํ ่อ

2. าค รง เ ร ื ่ อ ง

3. ต ัวละคร

4. ฉาก

5. บทสนทนา

6. ห ่วงทฯนองเ

7. ผลต่อสังคมห

ม.ล.บ ุญเหล ือ เ 

ณ์นวนิยายว่า การว ิ  

ณ์และว ิ เค รา ะห ์  จึง

ได ้ เสนอแนะแนวทางานการว ิจารณ ์ไว ้ว ่าอาจจะ

2

ง

ขียนของผู ้แต่ง 

รือผู ้อ่าน

หพยส ุวรรผ กล ่าวถ ึงหลักเกท!ท ์านการว ิ เคราะห ์  

เคราะห ์ เซ ็นงานเบองด ้นชองการว ิจารณ ์ ตังนั ้น 

ไม ่ควรแยกจากก ันไดยเค ืดขาด เพราะข ั ้นตอน

32 เจือ สตะ เาท ิน ,  การค ืกพานวนยายทนมหาวิทยาลัย .

ไน "รายงานการส ัมมนาการสอนวรร^กรรมไทยบ ัจจ ุบ ันระด ับอ ุดมศ ึกษา 

(เชียงทหม่  ะ คณะมนุษยศาสตร ์  มหาว ิทยาล ัยเช ียงาหม ่ ,  2 5 1 6 ) ,  หน้า 115.
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ไนการว ิจาร{พนวน ิยาย มี 3 ขั้น คือ ขั้นท่ีหนึ๋ง การว ิ เคราะห์ท ุกส ่วนทุกค ้านของ 

นาน ิยาย ข ั ้นท ี ่สองต ีความหมายว ่าผ ู ้ เข ียนส ่งสารอะไรมาไห ้ผ ู ้อ ่าน และขั ้นที ่สาม 

ว ิ เคราะห ์กลว ิธ ีของผ ู ้แต ่ง ท้ังนื้  ม.ล.บ ุญเหล ือ ได ้แนะนฯแนวทางไว ้ว ่าการ 

ว ิ เคราะห ์ควรพิจาร{พาสํ ่ งต ่อไบน ื ้  ค ือ33

X
เนิอหา

1 .1 แนวคิด

1 .2 ใครง  เร ื ่อง

1 .3 เนื ่อเร ื ่อง

1 .4 ต ัวละครไน เร ื ่อ ง  อุบนิสัย ลัก«{พะนิสัย

1 .5 ทัศนะหรือบรัชญาชีวิตของผู ้แต่ง หร ือจะ เร ียกว ่าความค ิด เน ิน

ไนแง1การ เม ือ ง  สังคม จิตวิทยา หรือค้านอํ ่น ๆ ของขีว ิต

1 .6 ฉาก

2. กลวิธี  กลว ิธ ีย ่อมเก ี ่ยวเน ื ่องก ับเน ื ่อหาแยกออกจากก ันยาก แต่ 

เราอาจพ ิจาร{นาด ้วยว ิธ ีการต ่อไบน ั ้

2 .1  แนวคิด แนวค ิดน ื ่ เ ราอาจพ ิจาร{พาท ี ่หล ังส ุดเทราะเราจะ 

พิจาร{พาแนวคิดหร ือแนวเร ื ่องไค้ก ็ต ่อเมอาค้อ ่านหนังส ือเล่มหนึ ๋ง ๆ จบแล้ว

3. ไค รง เร ื ่อ ง

4. เน ื ่อเร ึ ๋อง กลว ิธ ีท ี ่ เก ี ่ยวกับเนื ่อเร ื ่องก็ม ี

4 .1  เก ี ่ย วก ับการดฯเน ิน เร ื ่ อง  ซึ ๋ งอาจเนินตังนี ๊

33ม.ล.บ ุญเหล ือ เทพยสุวรร{พ, ว ิ เคราะห์ารร{พคดีไทย 

(กร ุง เทพมหานคร ะ สฯนักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช', 2 517 ) ,  หน้า 1 1 2 -1 18 .
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ก.  ดฯเน ินตามแฎ ิท ินธรรมชาต ิ  เร ิ ่มด ้ายต ัว เอกเก ิดมา

เป็นเด็กหนุ ่มสาวแล้าแก่

ข . เร ิ ๋มกล ่าวก ึงน ัจฉ ิมว ัยซองต ัวละครแล ้วย ้อนกล ับไนเร ่าก ึง

IIฐมวย

ค. ดฯเน ินเร ื ่องสล ับไนมา ค ืออาจกล ่าวก ึง เหต ุการผ ์ไน 

นัจจุบันก่อนย้อนกลับไนกล่าวถึงอดีตแล้วย้อนกลับมาปัจจุบัน

ง .  กล่าวกึงเหตุการผ์ท ี ่ เก ิดต่างสุกานที ่  เซ่น เกิดทน

เม ืองสองเม ืองสล ับก ันไน

4 .2  ผ ู ้แต ่งบรรยาย เร ื ่อ ง เอง  หรือทห้ตัวละครตัวทดตัวหนึ ๋ ง 

บรรยายาห้อ ีกตัวหนึ ๋ งพัง หรือไห้ตัวหนึ ๋ ง เซียนจดหมายกึงอีกตัวหนึ ๋ งหร ืออาศัย 

กลวิธ ีทั ้ งสามบนกัน

5. ต ัวละครนิยายท ั ่ว ๆ ไน อาศัยล ัก«ผะน ิส ัยของต ัวละครเบ ็น 

เน็ ้อหาสฯคัญที ่สุดอ้นหนึ ๋งยองหนังสือ

ทนการพ ิจารผาล ัก«ผะน ิส ัยของต ัวละครควรต ั ้ งแนวต ังน ั ้  ต ัวละคร 

ต ัวไหนสำค ัญแก ่ เนอเร ื ่อง หร ือแก่ความคิดเห็นและนร ัชญาของผู ้นระพันธ ์  มีตัว 

ละครต ัวไหนทนเร ิ ่องน ั ้นทำๆห ้ เน ั ้อเร ิ ่องม ีรสซ ั ้นานทางทด ต ัวทดควรถ ึอเป ็นต ัวเอก 

เก ี ่ยวเนองก ับช ี ๋อ เร ิ ่องหร ือไม ่  เก ี ่ยวเนี ๋อง กับนรัชญาฃอง พู ้นระพันธ ์มากกว่าหร ีอ 

น้อยกว่า ตัวที ่ไม ่น่าทอว่าเป็นตัว เอก

ผู ้นระพันธ ์อาจไซ้กลว ิธ ีต ่าง ๆ ทนการแสดงล ัก«ผะนิส ัยของตัวละคร 

เซ่น แสดงใดยอาศ ัยคฯพ ูดของต ัวละครเอง แสดงใดยอาศ ัยต ัวละครอ ึ ๋นพรรผา 

ลัก«ผะ แสดงใดยจดหมายของต ัวละครต ัวน ั ้นเซ ียนก ึงต ัวละครอ ีกต ัวหน ึ ๋ ง  หรือ 

กล ่าวก ึงก ิร ิยาอาการ าดยไม่บอกทห้ช ัดแจ้งว ่าที ่ทำเซ่นนั ้นเพราะมีความร ู ้ส ึกนึกค ิด 

อย ่างไร  และยังมีกลวิธ ีอ ํ ่น ๆ อ ีกหลายนระการ
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6. ทัศนะ หรือ บร ัซญาของผู ้ชระพันธ์  ไนการพิจารณาทัศนะของน ัก 

แระพันธ์  เราอาจพ ิจารณาจากคฯพ ูดของต ัวละคร จากว ิธ ีการท ี ่น ักแระพ ันธ ์ซรรยาย 

แลดงความน ึกค ิดของตนเองออกมาตรง ๆ หร ืออาจแผงไว ้ไนเหต ุการณ ์ต ่าง ๆ

ซ๋ึง ก้า เแนลักษณะแอบแผงต้อง Iพิงพิศกันมากจึงจะจ ับไต้ว ่าผู ้แระพันธ ์ม ีความคิด 

เห็นอย่างไดกันแน่

7. ฉาก

8. ลฯ เนาภาษา ผ ู ้ม ีผ ีม ือทางการประพ ันธ ์ม ักจะลามารถทฯ'ไห้ตัวละครนั ้น 

แลดงบุคลิกลักษณะไต้จากลฯนวนของตัวละครน ั ้น

ผ ู ้ ว ิจ ัยเห ็นว ่าการศ ึกษาเช ิงว ิ เคราะห ์ล ักษณะของภาพยนตร ์ไทยยอดน ิยม 

แระ เภทว ัยร ุ ่น  น ่าจะได้ไซ ้ เกณต์ต ่าง ๆ ที ่ไซ้ไนการศ ึกษาวรรณกรรมดังที ่ าด ้กล ่าว 

มาแล ้ว เบนแนวทาง และเพิ ่มเกณห์บางอย่างเพื ่อไห้สอดคล้องเหมาะลมกับลักษณะ 

ภาพยนตร ์ลงาบด้วย

ความต ้องการ และคาามลนไจของว ัยร ุ ่น

ถ ้า เราจะมองว ัย ร ุ ่น าดยเน ้นทางด ้านส ังคม ก ็จะกล ่าวได ้ว ่า วัยรุ ่น คือ 

ล ัย ระยะ เวลาของการ เปล ี ่ยนแบลงลภาพจากว ัย เด ็ก  ซึ ๋งจะต ้องไต้ร ับการด ูแล 

จากบ ิดามารดาหร ือจากผ ู ้ไหญ่ ไบลู ่ลัยแห่งความเป็นผู ้ไหญ่ ซึ ๋ งจะต้องข่ายเหลือ 

และพึ ๋งพาอาศ ัยตนเอง เป็นลฯศั เร

ส ่วนทางจ ิตว ิทยาจะมองว ัยร ่นว ่า  เห็นสภาวะหัวเลยหัวต่อแห่งช ิว ิต, ’ " " J ‘ ‘ ไ
ทีจะต ้องม ีการบร ับตนต่อลิงแวดล ัอมไหม ่  ๆ รวมท ังจะต ้องม ีการเบล ิยนแบลง 

พฤต ิกรรมเด ็ก ๆ าบลู ่พฤติกรรมของผู ้ไหญ่ ซ ึ ๋ งแต่ละลังคมจะเป ็นตัวกฯหนดแบบฉบับ
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แห ่งพฤต ิกรรมเหส ่าน ั ้น34 *

ลักษท{ะเด่นอย่างหนึ ๋งยองวัยร ุ ่น คือ ความต ้องการเข ็นต ัวซองต ัา เอง 

ต ้อ งการความอ ิสระ  ต ้องการที ่จะร ับผ ิด«อบานงานที ่ตนสามารททฯไต ้  ต ้องการ 

ไห้ผู ้อี ๋นยอมรับ ต ้องการแสดงตนว ่าาตแส ้า  ไม่ไช, เด ็กอย่างแต่ก ่อน แต่านขณะ 

เด ียวก ันบางคร ั ้ งม ีความล ัง  เลาจ ไม ่แน ่ไจตนเอง เด็กวัยนั ้จึงต้องการผู ้ไหธุ ่ เที ่  

เต ้า าจ เข า  เพื ่อทฯทฯหน้าที ่ เป ็นที ่ปร ึกษาของเขา แต่ไม่ต้องการผู ้ าหญ่ที ่คอยออก 

คฯสั ่ งไห้ปฏิบัติตามอย่าง เดียว าดยไม ่าห ้าอกาสเขาออกความต ิดเห ็น ไม่ขอบ 

การบ ังค ับเข ้มงวดของผ ู ้ไหญ ่และม ักจะรฯคาช ุ !ต ่อการเอาไจไส,มากเก ินไปของ 

ผู้ไหญ่ เพราะ  เด ็กว ัยนต ้องการข ่ายต ัวเอง ต้องการตัดสินาจบัญหาต่าง ๆ 

ด ้วยตนเอง เม ี ๋อไดก็ตามที ่ เขาร ู ้ส ึกไม่แน ่ไจ และต ้องการความข ่ายเหส ึอ 

เขาจะปร ึกษาก ับบ ุคคลท ี ่ เ ขาต ิดว ่าจะสามารกเต ้า าจ เร ื ่ อ งราวต ่าง  ๆ ของเขา  

ได้ นอกจากน ว ัย ร ุ ่นย ังต ้องการทฯอะไราห ้ตนเองตามไจ«อบ เพอหาบระสบการณ์ 

เพ ี ๋อการเร ียนร ู ้  เม ึ ๋อไม ่ประสบความสฯเร ็จก ็ม ักด ีดผ ัน เอาเอง ต ้องการแสดง 

และอวดตัว ต ้องการความสนไจจากต ่าง เพศ เด ็กว ัยน ็ ้จ ึงม ีการกระทฯที ่  

แปลก ๆ เพิ่อ เร ียกร ้องความสนไจจากผ ู ้อ ื ่นาดย เฉพาะจากต ่าง เพศ35

ความต ้องการตฯแหน ่งทางส ังคม เข ็นความต ้องการอ ันส ูงส ุดของว ัยร ุ ่น 

ร ัยร ุ ่นต ้องการ เป็นคนสฯคัชุ ! ต ้องการ เป็นที ่นับทอของ เพื ่อนผูง ต ้องการไห้ เพื ่อนผูง 

และคนอ ื ่นร ับร ู ้ ว ่ าตนมีคุณค่า ว ัยร ุ ่นพยายามเร ียกร ้องความสนไจจากคร ู  หรือผู ้  

ปกครอง แต ่ความร ักท ี ่ต ้องการจากคร ู  หร ึอผ ู ้ปกครองก ็ไม ่ เท ่าก ับความร ักจาก

34มลวิภา ส ุวรรณมาล ัย, คฯบรรยายกระบวนว ิชาจต ุว ิทยา

ร ัยร ุ ่น (มหาว ิทยาล ัยรามคฯแหง, 2522 ) ,  หน้า 1.

35ส ิร ีา รรณ ส า ร ะ น า ค ,  เข็ญทิพย์ ขัยพัRM และดีรินันท์ เพชรทองคฯ 

จิตว ิทยาวัยร ุ ่นและกา■รศึกษา (2 5 2 0 ) ,  หน้า 33.
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เพ ื ่อนานว ัยเด ียวก ัน เพ ื ่อนม ีอ ิทธ ิพอต่อความคิดรวฆยอดเก ี ่ยวก ับต ัวเองสฯหร ับ 

ว ัยร ุ ่นมาก และกัาานกลุ ่มเพื ่อนที ่ม ี รสนยมหรือคุท!ค่าคล้ายกันแล้ว ว ัยร ุ ่นจะย ึด 

เบนแบบอย่างทันที

ความต ้อ งการของร ่า งกาย  หร ือความต ้องการทางอารมณ ์ และสังคม 

ของว ัยร ุ ่น ก ่อาห ้ เก ิดความสนไจ เข่น ว ัยร ุ ่นสนไจการก ีฬา เพราะต ้องการไห ้  

เพ ื ่อนผ ุงเก ิดความน ิยมชม«อบไนต ัวเขา เพราะฉะน ั ้นว ัยร ุ ่นจะพยายามเล ่นก ีฬา 

จนเกินนักกีฬาที ่ เด ่น เม ึ ๋อบรรลุจ ุดมุ ่งหมายนั ้แล ้า วัยร ุ ่นกิพอไจ ความสนไจของ 

ว ัยร ุ ่นแต ่ละคนจะขนอยู ่ก ับเพศ สติบัฤ!ญา สภาพแวดล้อม ไอกาสไนการ เร ีย น ร ู ้  

ความสนไจของกล ุ ่ม เพอน ความสนไจของครอบคร ัว  ความสามารทที ่ม ีมาแด ่  

กฯเน ิด เฮอ4 (จอก ( H u r l o c k  , E .B )  ได ้แบ ่งความสนไจของว ัยร ุ ่นไว ้

ตั ง น้ื  3 6

1. ความสนไจทางส ังคม ( S o c i a l  I n t e r e s t s )  ความสนไจทาง 

สังคม มักจะ เก ี ่ยวข ้องก ับเหต ุการณ์ และบุคคลไนสังคม เช่น งาน เลยงต ่า ง  ๆ 

การพบบะสนทนากัน เด ็กว ัยน ั ๊จะม ีความสนไจไนก ิจกรรมทางส ังคม สนไจชีว ิต 

ความเก ินอย ู ่ของบ ุคคลไนส ังคม าคยเฉพาะอย่างย ิ ๋ งผ ู ้ท ี ่ก ูกกดขี ่จากสังคม หรือ

ไม ่ได ้ร ับความย ุต ิธรรม ซ ึ ๋ งความสนไจเหล ่าน ั ้ จ ะแสดงออกๆดยการเข ้า ร ่วมไน 

ก ิจก รรมของารง  เร ียน

2. ความสนไจส ่วนบ ุคคล ( P e r s o n a l  I n t e r e s t s )  ช งจะรวม  

ถ ึงความสนไจไน เร ึ ๋อ งการแต ่งกาย  พยายามดูแฬชนไห้ทันสมัย และเกินที ่  

ยอมร ับของเพื ่อนผูง ความสนไจ เร ึ ๋อ ง เพศ  ว ัยร ุ ่นจะสนไจเพศตรงข ้าม จึง 36

36E l i z a b e t h ,  B. H u r l o c k ,  Deve lopm en t  P s y c h o l o g y  

(New D e l h i  ะ T a t a  M c G r a w - H i l l  P u b l i s h i n g  C o . ,  L t d . ,  1 9 7 4 ) ,  

p . 421 .
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พยายามบร'ฃต ัวาห ้ เข ้าก ับเพ ึ ๋อนต ่างเพศ การฃฎิบ ัต ิต ่อเพศตรงข้าม การ เลือก 

เพี ๋อนต ่างเพศ ความสนาจท ี ่จ ะแสวงหาความเซ ็นอ ิสระ ว ัยร ุ ่นจะเล ือกแสดง 

พฤติกรรมที ่ทฯ'ไห้ เขามีความสุฃ ซิ ๋งจะแตกต่างก ันไนานแต่ละบ ุคคล ความสนทจ 

านอาชีพ แล ะความสนาจานการ เ ร ียน

3. ความสนาจานการพ ักผ ่อนหย ่อนาจ ( R e c r e a t i o n a l  I n t e r e s t s )  

ว ัยร ุ ่นจะเล ือกก ิจกรรมท ี ่ เขาชอบ และมีความกนัดมากที ่ส ุด ไม ่ว ่า จะ เซ ็น เกม  

และก ีฬาการอ ่านหนังส ือ พังวิทยุ แสะคูาทรทัศน์  ความสนาจานการด ูภาพยนตร ์  

ซึ ๋ งภาพยนตร์ที ่ว ัยร ุ ่นสนทจมักจะ เซ ็นบระ เภทไรแมนติค การผจญมัย เร ื ่องตลก 

ขบขัน เพศศึกษาและ เร ื ่อง เกี ่ยวกับสังคม ว ัยร ุ ่นหญิงใดยทั ่วาบจะขอบภาพยนตร ์  

เก ี ่ยวก ับความว ัก ส ่วนว ัยร ุ ่นชายชอบเร ื ่องการผจญภัย เร ื ่องลึกลับ และเร ื ่อ งตลก 

การด ูภาพยนตร ์น ับว ่าเบ ็นก ิจกรรมท ี ่สร ้างความบ ันเท ิงาห ้ก ับว ัยร ุ ่นมาก ไม ่ว ่า เขา  

จะไบด ูก ับเพ ึ ๋อนหร ือด ูคนเด ียวก ็ตาม เพราะจะทฯาห ,เขาหล ีก เล ี ่ยงความย ุ ่ ง เหรง 

านช ีว ิตได ้อย ่างน ่าพอาจ นอกจากนสักษ{นะ ของ ผู ้แสดง ภาพยนตร์จะมีอิทธิพลต่อ 

ว ัยร ุ ่นมาก าดยเฉพาะว ัยร ุ ่นหญ ิงจะพยายามเล ียนแบบการแต ่งกาย ทรงผม การพูด 

การแสดงออกของดาราภาพยนตร ์ท ี ่ เขาชอบ รวมท ั ้ง ตดตาม เร ื ่อ ง ราวของดารา  

ภาพยนตร ์จากหนังส ือ น ิตยสารภาพยนตร ์ต ่าง ๆ ด ้ า ย 37

ว ัยร ุ ่นซึ ๋งจ ัดว ่าเนินกลุ ่มาหญ่ของผู ้ชมภาพยนตร์ไทยนั ้น ต ่างม ี เหต ุผลานการ 

ชมภาพยนตร ์แตกต ่างก ันาบ

3 7 ลุขๅ จ ั นทน์ เอม, จ ิต ว ิท ยาว ัย ร ุ ่ น . ( 2 5 2 9 ) ,  พน้ า 53 .
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ว ัยร ุ ่นไนลักษณะที ่ เซ็นว ัฒนธรรมย่อย

ไนสังคมหนึ ๋ง ๆ ย ่อมม ีว ัฒนธรรมเซ ็นว ิถ ีไนการดฯ เน ินย ีว ิตาคยส ่วนรวม 

แด่ เน ึ ๋องจากส ังคมแระกอบฃนด ้วยกล ุ ่มคนมากมาย ทฯไห้แด่ละกลุ ่มมีความแตกด่าง 

านาท ีการดฯ เน ินชีว ิตมากขน ดัง นั ้นไนแต่ละลังคมจึงมีว ัฒนธรรมซึ ๋งแต่ละ กลุ ่มไค้ 

ย ึดถ ือเซ ็นว ิถ ีไนการดฯ เนินชีว ิตที ่แตกต่างกันออกไปข้าง ลักษณะยองการยึดถือ 

แนวทางานการค ฯ เนินชีว ิตที ่»ตกต่างกันาปนํ ้  เ ร ียกว ่า  ว ัฒนธรรมย่อย 

( S u b c u l t u r e )

Broom & S e l z n i c k  กล่าวว ่า ว ัฒนธรรมย ่อยได ้แก ่ร ูปแนบยองพฤต ิกรรม 

ซึ ๋ งม ีล ักษณะเด่นเฉพาะตนเองานส่วนที ่สฯค้{| ๆ แต่มีลักษณะที ่สอดคล้องกับวัฒนธรรม 

หลักไนลังคม38 39

H o r t o n  and Hun t  กล่าวว ่า ว ัฒนธรรมย ่อยได้แก ่ร ูปแบบยองพฤติกรรม 

ซ๋ึง เก ี ่ยวพันกับว ัฒนธรรมยองลังคมทั ้งล ังคมแต่ย ังด ูออกว ่าแตกต่างก ัน ว ัฒนธรรม 

ย่อยคือ ก ระสวน  หรือร ูปแบบยองพฤติกรรมยองกลุ ่มไดกลุ ่มหนึ ๋งที ่ม ี เอกลักษณ์ยอง 

ตนเองานส ังคม ซึ ๋ งมอง เห็นได้ยัด เยน ภาษา การแต ่งกาย ก ร ิย ามารยาท3 ร

3 8 "อ ้า งถ ีง าน "  อุบล เสถียรปถีรณกรณ์,

39 P a u l  B .  H o r t o n  and C h e s t e r  L 

(New Y o r k  ะ McGraw, 1 96 4 ) ,  p .566 .

สังคมวิทยา . หน้า 135.  

H u n t ,  S o c i o l o g y .
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1. ว ัฒนธรรมย ่อยทางเ«อชาต ิ  ( E t h n i c  S u b c u l t u r e s )  หมายความ 

ว ่า ส ังคมาหญ่ประกอบด้วยกลุ ่มบ ุคคลหลายเชอชาติ  เช่น ส ังคมไทยซึ ๋งประกอบ 

ด ้วยบ ุคคลหลายเชอชาติ  ได้แก่  จีน มุลลึม มอญ อินเดีย และชาวมลาย ู  เซ็นต้น 

กลุ ่มบุคคลต่าง Iชอชาติที ่อาศัยอย่านสังคมไทย ปฏิบัติว ัฒนธรรมที ่ม ี เอกลักษณ์ของตนเอง 

กล่าวดือ ม ีประเพณีหร ือธรรมเน ียมปฏ ิบ ัต ิท ี ่แตกต ่างไปจากว ัฒนธรรมของส ่วนรวม

2. ว ัฒนธรรมย่อยตามท้องที ่น ( R e g i o n a l  S u b c u l t u r e s )  ว ัฒนธรรม 

ย ่อยกฯเน ีดมาจากสภาพภูม ิศาสตร ์ซ ึ ๋ งม ีความแตกต่างก ัน จึง เก ิดว ัฒนธรรมย่อยที ่ เซ็น 

เอกลักษณ์ของตนขํ ้นมา เช่น ภาค เหนือ ภาคกลาง ภาคตะว ันออกเฉ ียงเหน ือ  และ 

ภาคาต ้ของประเทศไทย ต่างก็ม ีการซฎิปัต ิธรรมอันเซ็นที ่น ืยมานท้องกํ ่นของตน เช่น 

ภาษาพูด การละ เล ่น  และประเพณ ี เซ็นด้น

3. ว ัฒนธรรมย ่อยเช ิงอาช ีพ (O c c p a t i o n a l  S u b c u l t u r e s )

บุคคลที ่ประกอบอาชีพต่าง ๆ ย่อมมีธรรมเนียมปฏิบัติซึ ๋งเซ็นที ่น ิยมานหมู ่ผ ู ้ประกอบ 

อาชีพเด ียวก ัน เช่น นักร ้อง นักแลดงภาพยนตร์  นักหนังสือพิมพ์ ต่างก็มิวิกิชีวิต 

ตามแบบฉบับอันเซ็นที ่ยอมร ับานหมู ่ของพวกตน

4. ว ัฒนธรรมย่อยตามเกภเที ่อายุ  (Age S u b c u l t u r e s )  บุคคล 

านว ัยต ่างก ันย ่อมมิความแตกต ่างก ันท ั ้งานด้านประสบการณ์ ท่าทีต่อลังคม อารมณ์ 

ความร ู ้ส ึกต ่าง ๆ รวมก ึงว ิถ ีแห ่งการดฯรงช ีว ิต  ( l i f e  S t y l e )  ที ่แตกต่างกัน 

ด้วยเหตุนั ้บุคคลที ่อย่านกล่มอายุไม่ห่าง ไกลกันจ ีงม ิว ัฒนธรรมเฉพาะที ่คล ้ายคลึง 

กัน เช่น บุคคลวัยร ุ ่นนิยมปฏิบัติตามานสังคมแบบหนึ ๋ง เช่น การไว ้ทรงผม 

แบบกางเกง ส ีส ันของเลอผ ้าสฯนวนการพ ูด อย่างที ่ เร ียกก ันว ่า "ว ัฒนธรรมว ัยร ุ ่น "

4«อานนท์ อ าภาก ิรม ,  ล ังคมว ิทยา. หน้า 34.
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Cohen สน,ไจความสัมพันธ ์ของว ัฒนธรรมระหว ่างว ัยร ุ ่นก ับผ ู ้บกครอง 

เขาไต ้าห ้คฯจฯก ัดความของว ัฒนธรรมย ่อยว ่า เบ ็นการบระสานบระ 'ใยขนานการ 

แก ้ป ัญหาระหว ่างความต ้องการท ี ่ตรงก ันข ้าม ค ือความต ้องการท ี ่จะสร ้างสรรค 

และการแสดงออกก ึงความเช ีนอ ิสระจากผ ู ้บกครอง ก ับความต ้องการท ี ่จะร ักพา 

สถานภาพของผู ้บกครอง (Cohen ,  1972a) สฯหรับ Cohen หน้าที ่แฝงของ 

ว ัฒนธรรมย่อยก็ เพื ่อแสดงออกและแก้บญหาความขัดแย ้งซึ ๋ งแอบแฝงอยู ่  หรือบัญหา 

ท ี ่แก ้ไม ่ตกานว ัฒนธรรมของผ ู ้บกครอง41 (Cohen ,  1972a)

ผู ้ซมส่วน‘ไหญ่ข อง ภาพยนตร ์ไทยได ้แก ่ว ัยร ุ ่นต ่างก ็ม ีว ัฒนธรรมของต ัวเอง 
และจ ัดไต ้ว ่า เบ ็นว ัฒนธรรมย ่อย ( S u b c u l t u r e )  ซึ ๋ งผู ้ว ิจ ัยจะไต้ศึกษาต่อไบ

งานวิจ ัยที ่ เก ี ่ยวข ้อง

เน ื ๋องจากการว ิจ ัยทางด ้านภาพยนตร ์ไทยย ังม ีไม ่มากน ัก แต่ผู ้วิจัย 

ไต ้พยายามต ้นคว ้าเร ื ๋องท ี ่พอจะ เกี ่ยวข้อง กับหัวข้อที ่กฯลัง ศึกษามาไต้บ้าง ดัง น้็

งานว ิจ ัยท ี ่ เก ี ่ยวข ้องก ับการซมภาพยนตรบระเภทต ่าง ๆ คือ

ชี 2503 กกษ{นา ส ยาม เน ต ร42 ไต้หฯวิทยานิพนธ์  เร ึ ๋องอิทธิพล 

ของภาพยนตธ์ที ่ม ีต ่อเด็กว ัยร ุ ่น พบว ่าบระเภทของภาพยนตร ์ท ี ่ เด ็กว ัยร ุ ่นซายซอบมาก 

ท่ีสุด คือ ภาพยนตร์สืบสวนผจญภัย บระ เภทของภาพยนตร์ที ่ เด ็กว ัยร ุ ่นหญิงซอบมาก

4 1 DICK HEBDIGE, SUBCULTURE THE MEANING OF STYLE. 
"THE FUNCTION OF SUBCULTURE", p . 7 7 .

42กฤษ rn  ส ย า ม เน ต ร ,  "อ ิทธ ิพลของภาพยนตร ์ที ่มต ่อเด็กว ัยร ุ ่น,, 

(วิทยานิพนธ์บริญญามหาปั{น?เต ค{นะครุศาสตร์  จ ุฬาลงกรธ ์มหาว ิทยาล ัย1 2530 ), 

(พิมพ์ดีด). .



ท่ีสุด คือ ภาพยนตร ์ช ีว ิตร ัก และภาพยนตร ์ เพลง ภาพยนตร์ที ่ ร ัยร ุ ่นชอบมาก คือ 

ภาพยนตร ์ต ่างบระ เทศ เด็กว ัยร ุ ่นชายหญิงของาทย ชอบไบต ูภาพยนตร ์ไนว ันเสาร ์  

อาทิตย์  และชอบค ูภาพยนตร ์อเมร ิก ันบระเภทช ีว ิตร ัก และภาพยนตร ์ เพลง 

ภาพยนตร ์ด ังกล ่าาม ีอ ิทธ ิพลต ่อว ัยร ุ ่น เหล ่าน ั ้ทนเร ี ๋องของการเล ียนแบบการแต ่งกาย 

ทนแง่ ผลด ีจากการต ูภาพยนตร ์น ั ้น วัยรุ ่นทั ้งชาย และ หญิงม ีความเห ็นตรงกันว ่า 

ได ้ความร ู ้และ เบ็นการพักผ่อนหย่อนาจ ก ัาม ี เง ิน เขาจะาช ้ทนการค ูภาพยนตร ์ !ทก 

ท่ีสุด ส ่วนผลเลียก็ค ือ ก ่อทห้เก ิดความสะเทือนอารมณ์ และทฯไห้ เล ียส ุขภาพ

ซี 2504 กองเผยแพร ่การศ ึกษา กระทรวงศ ึกษาธ ิการ  ได ้สฯรวจ 

อ ิทธ ิพลของรายการว ิทย ุ  าทรทัศน์  ต ่อเยาวชนไทย ผลการว ิจ ัยพบว ่า เยาวชนร ัย  

ต่าง ๆ ตั ้งแต่ 5 -21  บี (ยกเว ้น  14-17  บี) ต ูภาพยนตร ์ทดยเฉลี ่ยเด ือนละ 

5 ครง เยาวชนอาย ุ  6 -13  ซี ได ้ร ับอ ิทธ ิพลจากภาพยนตร ์ทนเร ึ ๋องของการ 

เล ียนแบบพกด ีกรรมบางบระการของดาราท ี ่ตนชอบ ส ่วนเยาวชนว ัย  6 -9  บี 

ชอบตูภาพยนตร์การ ์ต ูนมากที ่ส ุด เยาวชนว ัย 14 -17  บี ไม่ชอบภาพยนตร์  

ป ร ะ เภ ท ไดบระเภทหน ึ ๋งเป ็นพ ิ เศษแต ่เยาวชนทนว ัย 18-21 บี ชอบภาพยนตร์  

ป ระ เภทข ่า วสาร  สารคดี  และประว ัต ิศาสตร ์มากท ี ่ส ุด« 3

ซี 2507 วัฒนา มงคลประส ิทธ ิ* 44 ได้ทฯวิทยานิพนธ์  เร ึ ๋อง 

อิทธิพลของส่ือมวลชนที ,ม ีต ่อการเร ียนว ิทยาศาสตร ์  ของน ักเร ียนไนระด ับ 

ประถมศึกษาซีที ่  7
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43กองเผยแพร ่การศ ึกษา กระทรวงศ ึกษาธ ิก าร ,  อิทธิพลของ 

ภาพยนตร ์และรายการว ิทย ุาทรท ัศน ์ต ่อเยาวชนไทย (พระนคร ะ 2504 ) .

44วัฒนา มงคลประส ิทธ ิ ,  "อิทธิพลของลี ่อมวลชนที ่มีต่อการ 

เร ียนว ิชาว ิทยาศาสตร ์ของน ัก ั เร ียนทนระด ับช ั ้นประก ุมศ ึกษาบ ีท ี ่  7 " (วิทยานิพนธ์ 

ปริญญามหาพันทิตแผนก'วิชาาสตทัศนศึกษา คณะครุศาสตร ์  บัณทิตวิทยาลัย 

จ ุฬาลงกรณ์มหาว ิทยาลัย, 2 5 0 7 ) ,  (พิมพ์ดีด).
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1. ภาพยนตร์ที ่นัก เร ียน«ายสนใจมากที ่ส ุด คือ ภาพยนตร์บู ๊  ใลดใผน 

ตึ ๋นเต้น (37.08%) รองสงมาค ือ  ภาพยนตร์สืบสวน ชีวิต ชีวิตสัตร ์  และพื«ที ่ เป็นจร ิง 

ฆาตกรรม อา«ญากร เพลง รัก ฃฃ«น

2. ภาพยนตร์ที ่น ักเร ียนหญิงสนใจมากที ่ส ุด คือ ภาพยนตร ์ส ืบสวน (22.37%) 

รองสงมาค ือ  ภาพยนตร์ชีว ิต^ชีว ิตสัตร ์  และพี«ที ่ เป็นจริง เพลง พู๊ ใสดาผน ตี ๋นเต้น

«บ«“น ฆาตกรรม หร ืออา« r p ก รรม  รัก

ปี 2509 กมส นินนาทนนท์4;5 ใต้ทฯวิทยานิพนธ์  เร ี ๋ องความสนใจ«อง 

น ักศ ึกษาระดับมหาว ิทยาลัย ที ่ม ีต ่อการ«มภาพยนตร ์  พบว่านักศึกษา«ายหญิงตูภาพยนตร ์  

ไทย เฉลี ่ยบระมาแร 1 -3  เร ึ ๋องต ่อเด ือน ภาพยนตร์ที ่น ักศึกษา«าย«อบ ใต้แก่ 

ภาพยนตร์ช ีว ิต จ า รก ร รม  เพลง และดนตร ี  ส ่วนนักศึกษาหญิง«อบภาพยนตร์ เพลง 

ดนตรี  จ า รก ร รม  และตลก«บฃัน ตามลฯดับ นักศึกษาทั้ง 2 เพศ มีความเห็นว ่าอิทธิพล 

«องภาพยนตร ์ในแง,ดืต่อนักศึกษาก็คือ «วยในการปร ับปร ุงตนให ้ เป ้ ‘'ากับสังคม ช่วยเพิ ่ม 

พ ูนความร ู ้ รอบต ัวอ ันเป ็นประใย«ท ์ต ่อการศ ึกษา «วยปร ับปร ุงบ ุคลิกภาพ และยกระด ับ 

จ ิตใจให ้ส ูง«น ส่วนในแง่ที ่าม่ดีก็คือ ทฯให้ เสีย เง ิน เส ีย เวลา  และเส ียส ุ«ภาพ

4 รกมล นินนาทนนท์, ’'ความสนใจป ้องน ักศ ึกษาระด ับมหาว ิทยาล ัย 

ท ี ่ม ีต ่อการ«มภาพยนตร ์" (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัแร'ทิต แผนกวิ«าาสตทัศนศึกษา

คแระครุศาสตร์  บัแรทิตวิทยาลัย จ ุฬาลงกรแรมหาวิทยาลัย, 2 50 9 ) .  ( อ ัด ส ฯ เน า ) ,
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ป็ 2512 นางสาวพรท ิพย ์  ว ินากม ินทร ์46 ได้ทฯวิทยานิพนธ์  เร ื ่อง 

อิทธ ิพสยองภาพยนตธ์บันเทิงที ่ม ีต ่อพ{ไติกรรมชองนักเร ียนอาชีวศึกษา ผสการว ิจ ัย 

ปรากค ูว ่าภาพยนตร ์ท ี ่น ักเร ียนชอบ«มมาก ได้แก่ ภาพยนตร ์สงคราม และประว ัต ิศาสตร ์  

ภาพยนตร ์ เพลง และดนตร ี  ภาพยนตร์ชีว ิต ภาพยนตร์ฃบย้น ตามลฯดับ เหตุผลทน 

การ เย ้ามชมภาพยนตร ์  คือ เพิ ่มพูนความรู ้ทนด้านต่าง ๆ และเป ็นการพักผ ่อนสมอง 

น ักเร ียนส ่วนมากม ักไม ่  เล ียนแบบภาพยนตร ์  แต่ก็มีบางส่วนที ่ เลียนแบบ สํ ่ งที ่น ักเร ียน 

ชอบเลียนแบบมากคือ น ักเร ียนชายเล ียนแบบคฯพูด นักเรียนหญิง เล ียนแบบการแต ่งกาย

ปี 2515 นางสาวเค ือนทจ ทองสฯร ีด46 47 ได้ทฯวิทยานิพนธ์  เร ื ่อง 

เหต ุผสานการเลือกชมภาพยนตร ์ชองน ิส ิตน ักศึกษา ทนกร ุงเทพมหานคร ผลการว ิจ ัย 

ปรากคูว ่าน ิส ิตน ักศึกษาไม่น ิยมชมภาพยนตร ์ไทย เพราะกล ัวพบการคฯเน ิน เร ี ๋องท ี ่ไม ่ม ี  

เหตุผล และไม ่กระท ัดร ัด กล ัวพบเน ือเร ึ ๋องท ี ่จฯเจ ซ้ฯซาก และกลัวการแสดงตลกที ่  

ไม่ม ี เหตุผล และม ีมากเก ินไป

ปี 2519 สฯน ักงานคณะกรรมการศ ึกษาแห ่งชาต ิ  สฯน ักนายกร ัฐมนตร ี  ไค้ 
ทฯการศ ึกษาบทบาทซองส ึ ๋อมวลชนต ่อการศ ึกษาซองชาวบ้าน ใดยทช ้การสุ ่มต ัวอย ่าง 

แบบ M u l t i  S t a g e  S a m p l i n g  เพ ิ ่อ เล ือกประชากรานกร ุง เทพมหานคร ภาคเหนือ 

ภาคกลาง ภาคตะว ันออกเฉ ียงเหน ือ  และภาคาด ้  จฯนวน 1 ,5 00  คน สรุปผล 

ว ิ เคราะห ์ย ้อม ูลเก ี ่ยวก ับผ ู ้ ร ับสาร พบว่า ผู ้ชมภาพยนตร์มีก ึงร ้อยละ 95 ที ่ชมภาพยนตร์  

น ้อยกว ่าส ัปดาห์ละคร ั ้ ง คือ ประมาณปีละ 1 -4  ครั ้ง และเด ือนละ 1 -2  ครั ้ง ผู้ชม

46พรทิพย์ ว ินใกม ินทร ์ ,  "อิทธิพลชองภาพยนตร์บันเทิงที ่มีต่อ 

พกต ิกรรมชองน ัก เร ียนอาช ีวศ ึกษา" (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณทิต แผนกวิชา 

ใลตทัศนศึกษาคณะคร ุศาสตร ์  บัณทิตวิทยาลัย จ ุฬาลงกรณ์มหาว ิทยาลัย, 2 5 1 2 ) .

4 7 เต ือนาจ ทองลฯร ีด ,  " เหตุผลทนการเล ือกชมภาพยนตร ์ชอง 

นิสิตนักศึกษาทนกรุง เทพมหานคร" (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณติต แผนกวิชา 

าสตทัศนศึกษา คณะคร ุศาสตร ์  บัณทิตวิทยาลัย จ ุฬาลงกรณ์มหาว ิทยาลัย, 2 5 1 5 ) .
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ภาพยนตร ์ เก ือบท ั ้งหมดสนไจภาพยนตร ์บ ันเทิง ผู ้ที ่สนาจภาพยนตร์ข่าว แสะ 

าฆษพา ม ีชระมาพร ้อยละ 30 เท่านั ้น

เ II น,ท ี ่น ่าส ัง เกตว ่า เนอหาชระเภทบ ันเท ิง เช ีนเนอหาท ี ่ผ ู ้ ร ับสารไห ้ความ 

สนไจเชนอ ันด ับแรกไนส ึ ๋อถ ึง 3 ชนิด คือ ไทรทัศน์  น ิตยสาร และภาพยนตร ์  

เน ็ ้อหาชระเภทข ่าว และสาระท ั ่ วไชน ั ้น  ผ ู ้ ร ับสารไห ้ความสนไจเช ็นอ ันด ับแรก 

านสี ๋อ เพียง 2 ชนิดเท่านั ้น คือ วิทยุ และหนังสือพีมพี เน ็ ้อหาชระเภทความร ู ้  

การศ ึกษา แสะว ัฒนธรรมมีผ ู ้ ร ับสารไห้ความสนไจเช็นอ ันด ับที ่  2 านสี ๋อ 2 «นิด 

คือ หนังสือพิมพ์ และนิตยสารและเช ีนอ ันด ับที ่  3 สฯหรับวิทยุ ฃพะ เด ียวก ันเนํ ้อหา 

ชระ เภทนั ้กลับาคัร ับความสนไจน้อยที ่ส ุด ค ือน ้อยกว ่าเนอหาชระ เภทไฆษพาไนสื ๋อ 

2 ชนิด คือ ไทรทัศน์  และภาพยนตร ์

สฯหร ับย้อม ูลที ่ เก ี ่ยวช ้องก ับเน ํ ้อหาชองภาพยนตร ์ไทยานชี  2519 มีดังนั ้  

ภาพยนตร ์ท ี ่ทฯการว ิ เคราะห ์ เนอหาาดยม ุ ่งท ี ่จะศ ึกษาด ูว ่า  ภาพยนตร ์ไทยานบัจจ ุบ ัน 

ส ่วนไหญ่เช ็นภาพยนตร ์ชระเภทได และมีค ุพภาพมากน้อยเพียงไร ไน ก า ร ว ิ เค ร า ะ ห ์  

ครั ้งน็ ้  ได ้มอบไห ้ผ ู ้ ว ิ เคราะห ์  3 คน ด ูภาพยนตร ์ เร ื ่องเด ียวก ัน ไคยอาศ ัยเกพต ์จาก 

แบบสอบกามท่ีสร ้างชน ไคยด ัดแชลงจากเกพต์ ของ R o b e r t  R . Monghan แล้ว 

นฯความ เห ็นมา เ  ชรียบ เทียชก ับภาพยนตร ์ท ี ่ ว ิ เคราะห์  เช ีนภาพยนตร ์ท ี ่ฉายตามารง 

ภาพยนตร ์ไนช ่วงเด ือนเมษายน ก ึงก ันยายน ชี พ . ศ . 2519 ชึ ๋งมีทั ้ งหมด 26 เร ื ่อง 

จ าก ก า ร ว ิ เค ร า ะห ์  พบว ่าภาพยนตร ์ร ักาศก 10 เรื ่อง ภาพยนตร์บู ๊  11 เร ื ่อง และ 

ภาพยนตร ์ตลก 5 เร ึ ๋อง

ไดยสร ุชอาจกล ่าวได ้ว ่าไนจฯนวนภาพยนตร ์ท ี ่ฉายอย ู ่ไนช ่างท ี ่ทฯการ 

ว ิ เ ค ร า ะ ห ์  สร ้างชนาดยบร ิษ ัท และ ผู้กฯกับที ่ เกือบาผ่ซ้ฯกันเลย เร ี ๋อง เกือบทั ้งหมด 

ได ้มาจากนวน ิยายและส ่วนไหญ่เช ีนนวน ิยายที ่ชายด ีไนท ้องตลาคมาก ่อน คารา  

ส ่วนไหญ ่ย ัง เช ีนดาราหน ้าเก ่า  แต่ก็มีแนวไน้มไห้ เห็น'ว ่า ม ีดาราไหม ่ เช ้ามาร ับ  

บทบาทบ้าง เ หมีอนกัน



านค ้านที ่ เก ี ่ยวก ับค ่าน ิยมทางด ้านศ ีลธรรม เป ็นท ี ่น ่าล ังเกตว ่าภาพยนตร ์  

ชระ เภทร ักๆศก  ซึ ๋ งแต่ เดิมยึดอยู ่ไนค่านิยม ชระ เภท "ธ รรมย ่อมชนะอธรรม ' '  หรือ 

"ทฯดีได้ดี  ทฯช ั ่ าได ้«ว" ได้มีแนวๆน้มที ่ เห็นไค้สัดว่าหันเช้าสู ่ค ่านิยมสมัยาหม่  คือ 

อิงอยู ่กับชีว ิตจริง และธรรมไม ่จฯเป ็นต ้องชนะอธรรมเสมอ.ไช นอกเหน ือจากไห ้  

ความบันเทิง และค ่าน ิยมทางด ้านศ ีลธรรมแล ้ว ภาพยนตร์ไทยยังไห้ค่านิยมทนค้าน 

ความร ักชาต ิ  ความกตัญถู!รู ้ fit)เ ความเค ้านศ ีลชว ัฒนธรรมไทย และความร ับผ ิด«อฃ 

ไนหน้าที ่

ไนเร ึ ๋องความสลับซ ับซ ้อน ภาพยนตร ์ชระเภทบู ๊  และตลก ส่วนไหญ่ยังเน ิน 

เร ื ่องที ่มีความซับซ้อนน้อย และร ักๆศกน ั ้นม ีแนวาน ้มไห ้ เห ็นอย ่างช ัดว ่าเบนเช ้าหา 

าครงเร ื ่องที ่สล ับซ ับซ ้อนมากขน ส ่วนไนต ้านการผ ูกเร ื ่อง การก ่ายทฯ การลำด ับภาพ 

การาช ้ฉาก กา รช ระกอบ เส ีย ง  การไห้แสง การออกแบบเคร ื ่องแต ่งฤาย บทบาท 

ของดารา  บทภาพยนตร ์  พบว ่าๆดยเฉล ี ่ยแล ้วอย ่านระด ับพอา«ไต ้  และค่อนช้างด ีและ 

ภาพยนตร ์ชระ เภทรักๆศกนับว่ามีคุท(ภาพานต้านดังกล่าวสูงที ่ส ุด

เน ินที ่น ่าส ังเกตว ่า ไนกระบานเทคน ิคไนการสร ้างภาพยนตร ์  การไช ้ฉาก 

ม ีค ุพภาพสูงกว่าเทคนิคค้านอื ่น ๆ แต่ไนทางตรงกันข ้าม การสร ้างบทภาพยนตร ์น ับว ่า 

มีคุทเภาพต่ำสุด48
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48สำน ักงานคเนะกรรมการการศ ึกษาแห ่งชาต ิ  สำนักนายกร ัฐมนตร ี  , 

"รายงานการว ิจ ัย เร ื ่ องการศ ึกษาบทบาทของส ี ๋อมวลชนต ่อการศ ึกพาของชาวบ ้าน" 

(กร ุงเทพฯ ะ ารงพ ิมพ ์ เจร ิญผล, 2521 ), หน้า 4 4 -4 5 .



ปี 2528 นายกิตติกานต์  ภูมิสวัสติ49 าต้ทฯวิทยานิพนธ์  เร ื ่อง

การศ ึกษาความค ิดเห ็นยองน ักศ ึกษามหาว ิทยาล ัยเบ ีดานเยตกร ุง เทพมหานคร ท่ีมีต่อ

ภาพยนตร์ไทย ผลการว ิจ ัยบรากฎว ่า  น ิส ิตนักศึกษาจะนิยมชมภาพยนตร์ไทยแระ เภท

ภาพยนตร์ชีว ิต และเหต ุผลท ี ่ เล ือกชมภาพยนตร ์ไทยเป ็น เพราะต ้องการชมคารา ฉาก

และ เพราะ เพ ื ่อ น  ๆ แนะนฯ ดาราที ่น ิสิตนักศึกษานิยมจะเห็นดาราที ่มี !)คลัก ร ูแร ่าง

หน้าตาดี  และจะชมภาพยนตร ์ท ี ่ม ีผ ้กฯก ับที ่ เคยชมมาแล้วพอาจ แต ่จะาม ่สนาจว ่าภาพยนตร ์  
Â  2  *

ไทยเร ืองน ันสร ้างมาจากฃร ิษ ัทาด และนิลิตนักศึกษามีดวามคิดเห็นว ่า การแสดง ยอง 

ดารา  ฉาก หรือสกานที ่ก่ายทฯอย่านเกท)?!ดี ส ่วน เนอเร ึ ๋องบทพ ูด เจรจา เพลงแระ 

กอบ การก ่ายทฯและการแต ่งกาย  ยังอยู ่ านเกท)ต์ที ่าม่ดี

น ิล ิตน ักศึกษามีความเห็นว ่า คุท)ภาพยองภาพยนตร์ไทยานแจจุบันดีชนกว่า 

เติม และจฯนวนนิส ิตนักศึกษาที ่ชมภาพยนตร์จะ เพ ิ ๋มมากเนานอนาดต และนัจจัยที ่มีผล 

าห ้การชมภาพยนตร ์จากรรงภาพยนตร ์ลดลง ศึอ ตุท)ภาพยองภาพยนตร์  และว ิด ีาอ 

ส่วนสิ ่ งที ่มีผลกระทบน้อยที ่สุด คือ ผลกระทฃจากเศรษฐก ิจ

บี 2528 ชวนะ ภวกานนท์ าค ้ทฯการว ิจ ัย เร ี ๋อง "บทบาทยอง

สาราฆษททที ่ม ีต ่อภาพยนตร ์ไทย" รดยมีว ัตกุบระสงค์ เพื ่อศึกษากึงบัจจัยที ่ม ีส ่วนเกี ่ยวช้อง 

ก ับการกฯหนดรครงสร ้างสาราฆษท)าภาพยนตร ์  อาทิ บทภาพยนตร ์  ค ่าน ิยมานดารา 

ผู ้แสดงนฯ ภาพพจน์ยองผู ้กฯก ับการแสดง ค วาม เช ี ๋อ าน เร ื ่อ งการส ่ง เส ร ิมกา รยาย  

( S a l e s  P r o m o t i o n )  เช่น การแจกยองแกม ภาพดาราลดราคา การยายยอง 

แถม และอํ ่น ๆ เป็นต้น ด ้วยการศ ึกษาต ้นคว ้าหาย ้อม ูลานเช ิงว ิจ ัย เอกสาร 

(D ocum en ta ry  R e s e a r c h )  จากต0ารา ว า รส า ร  หนังสอ และ เอกสารอ ืนท ี เก ียว 

ช้อง เช่น หนังสือพิมพ์ และน ิตยสาร และจากการส้มภาษทํญุคคลที ่ เกี ่ยวช้องกับ *

49กีตคิกานค์  ภูมิสวัสดี , "การศ ึกษาความคิดเห็นยองนักศ ึกษา 

มหาว ิทยาล ัยบ ีดานเยตกร ุง เทพมหานคร ท่ีมีต่0ภาพยนตร ์ไทย,, (วิทยานิพนธ์ 

บริ เyญามหาบัท)?)ต แผนกว ิชาบร ิหารธ ุรก ิจ  คถ}ะพาทิ)ชยศาสตร์และการบัญชี 

นัท{ทิตวิทยาลัย จ ุฬาลงกรน ์มหาว ิทยาล ัย,  2528 ) .
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ภาพยนตร ์ไทย เช่น ผู ้ ร ับทำทฆ»ผาภาพยนตร์ไทย ผ ู ้อำนวยการสร ้าง  และผู ้กำกับ 

การแสดง เซ็นต้น ผลการว ิจ ัยพบว ่า50

1 1 บ ัจจ ัยด ้านบทภาพยนตร ์ เซ ็นเสมือนแบบแปลนหร ีอพิมพ์ เย ียวสำหร ับการ 

สร ้างงานโฆษผา และวาง ใค รงส ร ้า งสารทฆ»ผา  และกลย ุทธสร ้างสรรค ์  เพราะม ี  

รายละ เอียดของ เร ี ๋องราวไนภาพยนตร ์ไว ้ท ุกแง,มุม นอกจากนั ้นบทภาพยนตร์ที ,ดัดแบลง 

จากนวน ิยายขายด ี  ว ร รผ ก ร รม ห ร ือ เ ร ึ ๋ อ งจ ร ิง  ตลอดจนผู ้ เข ียนบทภาพยนตร ์ระดับนัก 

ว ิชาการ หร ือบระชาชนทั ่วไบร ้จ ักด ี  สามารถนำมาเบ ็นส ่วนหน ึ ่งของจ ุดขาย ร ้อเสนอ 

ชาย หร ือวางทดรงสร ้าง  และกลย ุทธสร ้างสรรค ์สารทฆ»ผาได ้อย ่างด ี

2. ป ัจจ ัยทางค ่าน ิยมานดาราผ ู ้แสดงนำ าดยเฉพาะานร ูบแบบชอง 

"คาราล ู ่ขว ัญ" การบระช ันบทบาทของดาราช ั ้นนำของวงการบ ันเท ิง  และการ 

สร ้างภาพพจน ์ไห ้ เกดแก ่คาราผ ู ้แสดงนำ ล ้วนแล ้วแต ่ม ีบทบาทต ่อการวางใครง 

สร ้าง และกลย ุทธสร ้างสรรค ์สารทฆ»ผา

3. บ ัจจ ัยเกี ่ยวกับภาพพจน์ของ ผ ู ้กำกับแสดงก ็ม ีส ่วนเก ี ่ยวข ้องก ับการวาง 

ใครงสร ้า งสารทฆ»ผา และกลย ุทธสร ้างสรรค ์ เพ ี ๋อ เร ้าก ึงกล ุ ่มเบ ้าหมายท ี ่แตกต ่างก ัน 

เซ็นสำคัญ กล่าวดีอ ผลงานของผ ู ้กำก ับการแสดงแต ่ละคนจะ เกิดภาพพจน์แก่ผู ้ชม 

ภาพยนตร ์แตกต ่างก ันด ้วยว ิธ ีการต ่าง ๆ กัน เช่น ผู ้กำบซาดีสร ์  ผู ้กำกับทรแมนติก 

เศรษ!ต ุ ๊กตาทอง ผ ู ้สร ้างสรรค ์แต ่ค ุผกาห ผู ้กำกับคลึ ๋นลูกไหม' หรือ "ขว ัญไจว ัยร ุ ่น" 

เบ็นต้น

50ชวนะ ภากาน ันท ิ ,  ร า ย ง า น ก า ร ว ิจ ัย เ ร ื ่ อ ง  " บทบาทของสาร  

าฆ»ผาท ี ่ม ีต ่อภาพยนตร ์ไทย" (ทดรงการว ิจ ัย เส ร ิมหล ักส ูต ร  มหาว ิทยาล ัย

ธ ร ร ม ศ า ส ต ร ์ ,  2 5 3 0 ) ,  บทค ัดย ่อ.
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4. ป ัจจ ัยทางความเขอไนเร ี ๋องส ่ง  เสร ิมการขาย ยอมร ับก ันทนวงการ 

ธ ุรก ิจภาพยนตร ์ไทยว ่าเป ็นอ ีกป ัจจ ัยท ี ่สร ้างความสฯเร ็จไห ้ภาพยนตร ์หลายต ่อหลาย 

เร ึ ๋องมาแล ้วจนผ ู ้สร ้างบางรายหร ือผ ู ้กฯก ับบางรายย ึดทอเซ ็นเอกล ักษญ ์ของการวาง 

จ ุดขาย ข ้อ เสนอขายรครงสร ้างและกลย ุทธสร ้างสรรคา»ษณาเลยท ีเด ียว

นอกจากนั ้น «วนะ ภากานันท์  ย ังพบอ ีก ว ่าการวาง ใค รงส ร ้า ง สารใร เบทท 

หร ือกลยุทธสร ้าง ส ร รค ์ใ»ษททไนการบฎิปัติแล้วยังต้อง คฯนึงกึง

การคิด«อเร ี ๋องภาพยนตร ์ไห้ท ันสมัย «วนติดตาม น ่าสนไจบาง ครั ้งก็  

หร ือเหต ุการธ ิ เประจฯว ันรอบด ้านมาประกอบ«อภาพยนตร ์  

การกฯหนดานเข ้าภายไห ้ เหมาะสมก ับผ ู ้«ม รวมน ั ้ ง ใ รงฉาย

จากผลการว ิจ ัยของ «วนะ ภวกาปันท*’ ด ังกล ่าวข ้างต ้นแสดงไห ้ เห ็นว ่า 

ความสฯดัญของปัจจ ัยองค ์ประกอบในภาพยนตร ์ท ี ่ม ีอ ีทธ ิพลต่อการด ัดส ินไจเล ือก«มของ 

ผู้«ม ไม ่ว ่าจะ เป ็นความม ี«อ เส ียงของคารานฯแสดง (Image) ของผู ้กฯก ับการแสดง 

บทภาพยนตร ์หร ือบทประพันธ์  ผู ้ เขียนบท การส ่ง เส ร ิมการขาย  การต ั ้ ง«อเร ึ ๋องล ้านม ี  

ความสฯคัญทั ้งสั ้น

บี 2531 ไพบูรผ์  คะ เ«นทรพรรค ์5 1 ได ้ทฯว ิทยานิพนธ์ เร ึ ๋องปัจจัย 

ที ่ม ีฮ ิทธ ิพลต่อการต ัดส ินไจเล ือก«มภาพยนตร ์ของเยาว«นไทย ผลการว ิจ ัยเก ี ่ยวก ับ 

พฤต ิกรรมการเป ิดร ับส ื ่อมวล«น และการ«มภาพยนตร ์พบว ่า เยาว«นไทยน ิยมเข ้า«ม 

ไนารงภาพยนตร ์«นหน ึ ๋ง  ใดยมีได้ให้ความสฯคัญต่อสกานที ่ต ั ้ งใรงภาพยนตร ์  และจะ 

เข ้า«มภาพยนตร ์ เป ็นกล ุ ่มเหต ุผลไนการเข ้า«มก ็ เพ ื ่อความบ ันเท ิง  ภาพยนตร ์ประ เภท 

ตึ ๋นเด้น สยองขวัญ หรือผจญภัย เป ็นภาพยนตร ์ท ี ่ เยาว«นไทยเลือก«มมากที ่ส ุด

51ไพบูรญ์ ค ะ เ«นทรพ รรค ์ ,  "ปัจจัยกี ่มีอ ีทธิพลต่อการตัดสินไจเลือก«ม 

ภาพยนตร ์ของ เยาว«นไทย" (ว ิทยานิพนธ์คทเะวารสารศาสตร ์  และส ื ่อสารมวล«น

1 .

นฯเอาคฯฮ ิต  ๆ 

2 .

มหาว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์ ,  2 5 3 1 ) .
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รองลงมาได ้แก ่  ภาพยนตร ์ตลกขบขัน ภาพยนตร์บู ๊  ดุ เคือต หร ีอสงคราม และ 

ช ีว ิตเศร ้าตามลฯต ับ เนอหาสาระทนภาพยนตร ์ เป ็นป ัจจ ัยองคประกอซทนภาพยนตร ์  

ที ่มีอิทธิพลต่อการตัดสินทจเลือก« มภาพยนตร์มากที ่สุต รองลงมาได ้แก ่ เทคน ิค 

ทนการถ ่ายทฯ ดารานฯแสดง ฉาก และสกานที ,ทนการก ่ายทฯ และผู ้กฯกับ 

การแสดง เป็นปัจจัยที ่มีอิทธิพลน้อยที ่สุด

บัจจ ัยสภาพแวดล้อมภายนอกพบว่าอิทธิพลของสึ ๋อารเษ(ไทาดยภาพยนตร์  

ตัวอย่าง ทนทรง ภาพยนตร์ เป็นสึ ๋อทฆษโเทที ่มีอิทธิพลสูงสุด และอิทธิพลของ กลุ่ม 

เพื ่อนมีผลต่อการตัดสินทจเลือก«มมากกึงขนาดที ,ว ่าแม้ทนความรู ้ส ึกที ่แท้จร ิงของ 

ตนเองจะไม ่ขอบภาพยนตร ์ เ ร ี ๋อ งน ั ้น  ๆ แต ่หากเป ็นความเห ็นร ่วมก ันของกส ุ ่ม 

แล้ว เยาวชนไทยก็ต ัดสินทจไปขมภาพยนตร ์ เร ี ๋องน้นกับกลุ ่มทดยที ่ไม ่ทฯาห้  

ความรู ้ส ึกสน1กสนานน ้อยลงไซเลย ตรงกันม้ามกับอิทธิพลของครอบคร้วขึ ๋ง 

พบว ่าเยาวชนไทยส ่วนไหญ่ไม ่ค ่อยไปขม ภาพยนตร ์ร ่วมก ับบุคคลทนครอบคร ัว 

จะม ีไซขมด ้วยบ ้างก ็นาน ๆ ครั ้ง เป็นส่วนาหญ่ และเยาวชนไทยม ีความค ิดเห ็น 

ว ่าภาพยนตร์ไทยทนปัจจุบันมีคุถเภาพดีขนกว่าเดิมมาก

แนวคิด และทกษฎี ที ่ไค้ เสนอมาทั ้งหมดทนบทนได้กูกนฯมาทช้เพี ๋อ 

เป ็นกรอบความค ิดทนการศ ึกษาเร ี ๋อง "การศ ึกษาเ ช ีงว ิ เคราะห ์ล ักษfนะของ 

ภาพยนตร ์ไทยยอดน ิยมประเภทว ัยร ่น"  ทดยาม ้แนวทางการว ิ เค ราะท ้  

เช ิงส ัญญะว ิทยาทนการศ ึกษาว ิ เคราะห ์  "ตัวบท" ของภาพยนตร ์ไทยยอดนยม 

ประ เภทว ัย ร ่น  ซึ ๋ งม ีจ ุดมุ ่ งหมายที ่จะศึกษาทั ้งร ูปแซบและเนอหา ตลอดจน 

การาม ้ เทคน ิคการภาพยนตร ์

ทนบทต่อไซจะ เป ็นการกล ่าวก ึง ระ  เซียบวิธ ีการว ิจ ัยที ่าค้นฯมาทข้  

ทนการศึกษาวิจัยนั ้  ก ่อนท ี ่จะเข ้าส ่การว ิ เคราะห ์าดยละเอ ียดทนบทต่อ ๆ ไป
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