
บทที 3

การดีกษาวิชาทิพดนตรีไทยในฟ้านักฟ้ามัญชนและราชฟ้านัก
(พ .ฟ ้. 2325- 2475)

ดนตรีไทยไค้รํบการยกย่องว่าเฟ้นดีลปประจาชาตนละเฟ้นดีลประคับฟ้งที่ชนนั้นปกครองไค้ดีกษา
และเฟ้นผู้อุปก้มภใบ้เกิดขนเฟ้นฟ้าค้ญ ค้นเค้าเรืองนี้อาจจะอยู่ในระคับการบันเทิงของชาวบ้าน แต่
ฟ้คบ้ายก็ไค้ปรับปรุงใบ้ประณีตบรรจงโดยดีลทินหลวง ทิงมีโอกาฟ้ใบ้เวลาส่วนใหญ่ทากิจกรรมเช่นนี้เฟ้น
วิชาทิพ และเนืองจากบังคมในฟ้มัยการปกครองระบอบฟ้มบูรถ]าญาสิทธิราช ผู้บริหารประเทฟ้เฟ้นที
รวมของโภคทรัพย่ของชุมชน ไม1มีแหล่งทรัพยากรยืนของเอกชนทีจะมาแย่งอุปถัมกิงานสิลปทีประณีต
หลักฐานงานดิลปนั้นฟ้งทางละครและดนตรีของอดีตจืงมาจากราชฟ้านักนั้งนั้น 1คิ1ระพร ฐิตะฐาน
2525! 148) เบ้านายและขุนนางเฟ้นบุคคลนั้นปกครองทิงถือตัวเองว่าเฟ้นบุคคลนั้นฟ้งในบังคม
และไว้ตัวเฟ้นผู้ดี พอใจท ีจะรับราชการเพ ียงอย่างเด ียว งานส่วนหนืงทีเบ ้านายทาเมือมีเวลาว่างคือ
งานอดีเรก แต่ละคนฟ้นใจไม'เหมือนกัน ค้งที บ้ย เรืองสิลฟ้ (25171 94) ไค้กล่าวไว้ว่า

. . . เน ืองจากพวกเบ ้านายม ีเวลาว่างมาก บางองย์จ ุงหางานอดิเรกมาทาแก้ราคาญ เช่น 
ตงวงดนตรี ฅํ้งคถ]ะระบาคถ]ะละคร เล ่นเครองแก้ว เครีองลายครามและโตัะหมู่บูชา เบ ้านาย 
บางองย์เล ่นกระถางดอกไม้ เช่น กรมหลวงรักษนคเรฟ้ มืทิอเสิยงในทางคท]ะละครผู้ชาย 
กรมหลวงพีทักษมนตรีเฟ้นบรมครูในทางคิดแบบบ้อนรา เบ้านายบางองค้ฟ้นใจในการประพันธิ 
เช่น โคลง ฉันท กาพย่ กลอน

เบ้านายแต่ละคนมักจะมืบริวารทีเรียกว่า "ไพร'" ในส์มัยรัตนโกสินทร่ตอนค้น กิจกรรมของเบ้านาย 
นอกจากจะจัดใหมตามความฟ้นใจของแต่ละองค้แล้ว ยังจัดตามความฟ้นพระบ้ยของพระมหากษัตริย์ 
ด้วย นืงแมในฟ้มัยรัชกาลที 1-3 พระมหากษัตริย์ทรงถือนโยบายร่วมกินในการทีจะส์ร้างบ้านเมือง

I I

ใบ้ใหญ่'โต ฟ ้ง ่างามเท ียบเท ่ากรุงฟ ้ร ีอย ุธยา เพอแฟ้ดงว่าไทยไค้กลับตงตัวเฟ้นอิส์ระ มืกาลังพอทีจะ 
ฟ้รัางบ้านเมืองใหม่ใบ้เทียบเท่ากรุงฟ้รีอยุธยาอีกครั้งหนืง แต่สิงฟ้าคัญอีกอย่างหนืงนอกจากค้านกาลัง 
หางค้านทหารทีแฟ้ดงใบ้เห็นถืงความเฟ้นเอกลักษกิ]และเอกราชของชาติมาแต่อดีต คือ ค้านดิลป 
วัต]นธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งดีลปว้ฆนธรรมค้านดนตรีไทยนั้น พระมหากษัตริย์และเบ้านายนั้นฟ้งไค้ 
ใบ้การฟ้นับฟ้นุนมาโดยตลอด จนเฟ้นวิชาทิพทีมีการดีกษาก้นอย่างแพร'หลายมาจนถืงบ้จจบ้นนี้
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ปัจจัยที่มีผลค่a การสิก'ษาวิชาพิหคนตรี'ไทย'ใน๙?โยการปกครองระบอบ๙»บูรผาชุทสิทธิราช ๙'าน้ก 
ส่ามัผชนและราชสานก (ท .fi. 2 3 2 5 -2475)

1 . ปัจจัยหางการเมีองการปกครอง
การปกครองระบอบสมบูรทn o n สิทธิราชแบ่งกลุ่มคนออกเฟ้น 2 กลุ่ม คอ กลุ่มของ 

เนี้อพระวงก็และเจัานายนี้บสูง และกลุ่มของ "ไพร่" เน ี้อพระวงก็และเจัานายนี้นสูงกอตัวเองว่า 
เป็นบุคคลนี้นสูงชองปังคม และมหน้าหปกครองประเหfi ในการปกครองระบอบสมบูรผาชุทสิทธิราช 
เป็นการปกครองหมีพระมหากษัฅร่ย่อยู่เหนอกฎหมาย ในการปกครองประเทสบุคคลทพิจารผาแต่งตง 
ใน้เป็นขุนนางบน รัฐไคัวางกฎเกผห็ไจัว ่า "กอบคัวยวธิi 4 ประการ คอ ชาตวุฒิ ไวยวุฆ และ 
ปัญญาขุฆ พิง ข้ย เร่องสิลป้ (25271 45) ไค ้กล ่าวกงรายละเอยคไจัว ่า "ชาตๅฆิ หมายกง
ตระกูลเป็นอัครเสนาบคสืบ  ๆ กันมา ไวยวุฒ หมายกง อายุตงแค่ 31 ปึขนไป คุผวุฌ หมายกง 
มีความรู้ค่ายหลเร่อนชานชานาทุ) ปัญญาวุฒ หมายกง จาเร่ผคัวยปัญผูาฉลาค" รัฐกอเอาตระกูลเป็น 
เกผห็ตงน้าราชการให้คารงตาแหน,งสูง *1 สามัญชนหร่อไพร,เน้ารับราชการไค้ทางเคยวคอรบพุ่งน้าสิก 
ชนะจะไค้รับการชุบเลยงจากรัฐ จะเห็นไค้ว่ากลุ่มสังคมของเจัานายและขุนนางเป็นสังคมหนงห็แตก 
ค่างไปจากสามัญชนหร่อ "ไพร่" ทเร่ยกในสมัยรัตนโกสินทร์ตอบคัน สังคมกลุ่มน้ีเป็นชนน้ีนปกครอง 
สิงใคก็ตามที่พระมหากษัตร่ย่หร่อบุคคลนี้นสูงในสังคมคัองการและสบใจก็มักจะให้การสนับสบุนสิงบน 
ให้สาเร็จลุล ่วงไปค้วยค การสนับสนุนหางค้านคนตร่ไทยของเจัานายและขุนบางจึงเป็นปัจจัยสาคัญ 
ประการหนงห็จะพิฒนาการสิกษาวิชาพิพคนตร่ไทยให้ก้าวหน้าสืบไป และ "คนตร่ไหยทเป็นแบบแผนนบ 
ไค ัเร ่มมาจากราชปานัก การคนตรัไทยกับราชสา'นัก'ไค้'คู,กันมาฅํ้งแต,สมัยอยุธยา (มนฅร่ ตราโมท,
สัมภาษผ์) ในส์มัยรัตนโกสินทร์ ฅ้งแค่สมัยรัชกาลท 1 กงรัชกาลท 7 (พ .fi. 2 3 2 5 -2 4 7 5 ) เป็นปมัย 
ที่รับการสืบหอคคนฅร่ไทยจากสมัยอยุธยา บทบาทของการสิกษาวิชาพิพคนฅร่ไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ไค้ 
รับการพัฒนาขนมาตามลาคับ คังจะเห็นไค้น้คเจนฅํ้งแค่สมัยรัชกาลห็ 2 หระองก็'ทรงปนพระทัย'ในค้าน 
คนฅร่ ไค้นาเสภาพิงเป ็นการละเล่นซองชาวบ้านเข้ามาเล ่นใบราชปานัก และ'ให้มีการบรรเลง 
ป็ทาทย่ประกอบเสภา ทรงเห็บว่าการขบเสภาที่ไม่มีคนตร่แทรกนี้น คนข้บเสภาเหนอยเพราะไม,ม ีเวลา 
พักค่อน จึงโปรคให้มีวงป็,พาหย่บรรเลงประกอบ มีห ํ้งเพลงรัอง’ให้ป็พาหย่รับและบรรเลงเพลงหน้า 
พาหยตามห้องเร่องเหมีอนอย่างบรรเลงประกอบการแทรกทุกประการ นอกจากนี้พระองก็ไค้ 
ทรงคนฅร่ค้วย คอชอสายพัาปาค และพระราชนพนก็เหลงบุหลันลอยเสือนขื้นค้วยพระองก็
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เอง การดนตรีไทยในสมัยการปกครองระบอบสมบูรผาญาลิทธิราชไค้เริมเจริญรุ่งเรืองในสมัย,น 
หากแต่ไม่มการบันทีกไว้เมันลายลักษณ์อักษรมากนัก

ในสมัยรัชกาลที 3 ทระบาทสมเด็จพระนังเกล้าเจ้าอยู่บ ัว ทรงทระราชคาริว ่าการทรง 
ละครเมันปรามาสฐาน ไม,เมันคุก]ค่าแก,การบาเพ็ญพระราชกุสลและราชการแผ่นดิน จ ึงใบ ัเล ิก เล ่น  
ละครเล ีย ไม่ทรงลิบมาในแผ่นคินนํ้น ละครล้างในเมันของหลวงไมม มีบ้างก็แต่ของเจ้าจอมล้างใน 
ลักลอบเล่น ครั้นในหลวงทรงทราบก็ทรงขัคเคืองก็เมันอันเลิกไป (ธนิฅ อยู่โพธ 2520.’ 41)
อย่างไรก็ตามในรัชกาลที 3 ก็ไม,ไค้ออกกฎหรือระเบียบต่าง ๆ เทือห้ามไม่ให้เล่นดนตรีหรือละคร 
อย่างเด็ดฃาคการละเล่นชองสามัญชนทียังมีอยู่หัวไป (มนตรี ตราโมท, ล้มภาษณ)

I

ในสมัยรัชกาลที 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ .ค . 2394-2411 )
ไค้โปรดอนุญาตให้พระบรมวงศานุวงด็และล้าราชการรั้นยู่ใหญ่ผู้น้อยมีละครหญิงไค้ ไม ่ทรงรังเก ียจ
เคยทรงปรารภว่า "มีละครค้วยกันหลายรายบ้านเมืองจะไค้ครีกครืน จะไค้เมันเกียรติยศแก,แผ่นดิน"
รั้งนเมันพระราชคาริค้วยพระปรีชาญาผเพื่อความเจริญกัาวหน้าแก,ติลปการละครและแก,ประเทศชาติ
โดยแห้ ในค้านการคนตรีก็เช่นเคืยวกัน ไค้มีพระบรมราชานุญาฅให้พระราชวงด็ไค้มีวงดนตรีเมัน
ของตนเองไค้ (ธนิต อยู่โพธ 2 5 0 0 : 4 5 -4 6 ) ดังทีพระนิพนทีของสมเด็จกรมพระยาดารงราชา
นุภาพ (ในงานพระราชทานเพลงศพ นายขาว ครุขหานนที 2521 : 11)

. . 1. เดิมทีละครเมันของยู่'ชายเล่น ในรัชกาลที 4 กรุงรัฅนโกลินทรี เกิดการเปลียนแปลง 
ในเรืองการละครการรั้นตลอดมาจนกีงการเล่นมโหรี เมอครั้งกรุงศรีอยุธยาเม ันรุาชธานี 
มีพระราชกาหนดห้ามนิให้ผู้หญิงคืนหัดละครผู้หญิง มีไค้แต่ของหลวง เพราะฉะรั้นผู้ทีมีบริวารมาก 
เช ่นเจ้านายและขุนนาง จึงมีการหัดผู้หชุm มันมโหรี หัดผู้ชายเมันละครและบีพาทย่เมันประเพณี 
ลิบมา ครั้นถึงรัชกาลพื่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว โปรดเกล้าฯ ให้เล ิก 
พระราชกาหนครั้นเลิย พระราชทานพระบรมราชานุญาฅว่า ใคร  ๆ จะห้คละครผู้,หญิงก็ทัด'ไค้ 
ตามใจชอบ เมือมีพระบรมราชานุญาตดังรั้น การทีเคยหัดผู้หญิงเมันมโหรีก็ไปหัดละครเลิยเมัน 
พน คนรั้งหลายชอบดูละครผู้หญิงก็หาใคร,จะมีใครหัดมโหรีผู้หญิงอย่างแต่ก่อนไม่ . . .

ในรัชกาลที 4 การละเล่นเท ืองป ูมาก และการละเล่นทีเมันทีนิยมมากคือการแอ่วลาว ประชาชนหัน
ไปสนใจการแอ่วลาวแคนมาก ดนตรีไทยจึงชบเชา รัชกาลที 4 จึงไค้ออกประกาศห้ามการเล่น
แอ่วลาวแคน เมือ พ .ศ . 2408 ลิงประกาศตอนหนีงไค้กล่าวว่า

. . . ไทยเลียนแบบอย่างลาว มอญ เขมร พม่าไค้ แต่ไม ่ควรเอามา เมันหลัก ชาวไทย
ละทงการละเล่นสาหรับเมืองตัว คือ บีพาทย่ มโหรี เสภาครีงท่อน ปรบไก่ ลักระวา เพลง
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ไก,ใ]า เก ีย วข ้าว  และละครรองเก ียหมด พากันเล่นลาวแคนไปุทุกหนแห่ง ทุกตาบลทั้งผู้ทา!งผู้?เาย 
จนท่านทีมีทีพาทย์ มโหรี ไม ่ม ีผ ู้ไดหาต ้องการบอกขายเคร ีองก ีพ าทย ์ เคร ีองมโหร ี ในทีมีงาน 
การโกนจ ุก บวชนาค ก ็หาลาวแคนเล ่นเก ียหมด . . .  ทรงม ีพ ระราชดาร ิว ่าไม ่เหมาะสม จ ึง ให ้ 
งดเล ่น ลาวแคน เก ีย  ให ้ม าเล ่น ต ่าง  ๆ อ ย ่าง เก ่าข อ งไท ย  คือละครห้อนรา ทีพาทย์ มโหรี เสภา 
ครีงท่อน ปรบไก่ ก ักระวา เพลงไก ่ท ่า เก ียวข ้าว  และอะไร ๆ ท ีเคยเล ่นมาแต ่ก ่อน หากใคร  
ยังข ืนเล ่นลาวแคนอยู่ จะให ้เก ียภ าท ีให ้แรง ใครเล ่น ท ี่ไห น ให ้เร ียกแต ่เจ ้าข องท ีแลผ ู้เล ่น  ถ้า 
กักลอบเล ่นจะห้องจ ับปรับให ้เก ียภาษ ีสองต่อ สามต่อ" (พระราชยัญผู้ฅและประกาสต่าง ๆ 
31 24661 64 1 -6 4 3 )

การออกพระราชบัญญัศห้ามแอ่วลาวแคน และให้ประชาชนหันมาสนใจดนตรีไทยและการละเล่นของ 
ไทย พร้อมทั้งเท่ดโอกาสให้เชอพระวงด็ทีสนใจด้านดนตรีไทยไคมีวงดนตรีไทยเท่นของตนเอง เท่น 
การเท่คโอกาสทางการคืกษาวิชาขืพดนตรีไทยอย่างแห้จริง เจ ้าน ายว ังต ่าง  ๆ ก็มีวงดนตรีเท่นของ 
ตนเองไว ้ เทีอประดับบารมีและการประกวดประข้นกัน โดยการนานักดนตรีทีมีกีมีอจากสานักสามัญชน 
เข้ามาอยู่ในความอุปกัมย์ของแต่ละวังทีสนใจค้านดนตรีไทย และสามัญชนเหล่านมห'น้าที'ในการ 
บรรเลงดนตรีไทยโดยเฉพาะ ขืงเท่นกุญแจสาคัญทีจะไขไปส่ความเจริญและความก้าวหน้าทางด้าน 
การคืกษาวิชาขืพดนตรีไทยอย่างแห้จริงและเห็นไห้ข้คเจน นักดนตรีทีมีความรู้ความสามารถได้ถูกบา 
ถวายต ัว เข ้าว ัง เทือมีหน้าทีบรรเลงดนตรีพร้อมทั้งคืกษาวิชาขืพดนตรีเพิมเติมไปด้วย เช่น จางวางห ัว 
พาหยโกสล ประจาวังบางขุนพรหม (พ .ค . 2 4 3 6 -2475) หลวงประติษ!ไพเราะ (คร ติลปบรรเลง) 
ประจาวังบูรพาภิรมย์ พระยาเสนาะด ุร ิยางย ์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ประจากระทรวงวัง (เล ือน 
สุนทรวาทิน, กัมภาษถ!)

รัชกาลที 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เท่นสมัยทีติลปวัช.'นธรรมของ 
ตะวันตกได้เท่นสมุฏฐานให้ติลปในประเทคไทยขยายแยกออกไปมากมาย พัช!นาการของวงการดนตรี 

.ไทยทีปรากฏขนอีกรูปแบบหนงคือ ท่พาทย์คืกดาบรรพ ขืงปรับปรุงขนมาเทือบรรเลงประกอบละคร 
คืกคาบรรพ วงท่พาทย์ด้งกล่าวไห้แบบอย่างมาจากตะวันตก (มนตรี ตราโมท อ ้างใน ดนตรีไทย 
มัธยมคืกษาคทั้งที 9 2526: 1 7 ) นอกจากนจากอิทธิพลของต่างประเทศในสมัยด้งกล่าวได้ส่ง
Iทั้อพระวงย์ไปคืกษาต่อยังต่างประเทศ ทาให้ให้!ปคืกษาด้านดนตรีสากลมา และไห้นาหลักการ 
ต่าง *1 ของดนตรีสากลมาใข้ในวงการดนตรีไทย ด้งทีสมเด็จพระเจ้าบรมวงด็เธอ เจ้าห้าบริพัตร 
สุขุมพันธ กรมพระนครสวรรย์วรพินิต ไห้ใปคืกษาวิชาทหารทีประเทศเยอรมัน และไดภิกษาวิชาดนตรี 
เพิมเติม จึงไห้เริมให้มีการบันทืกโน้ตเพลงไทยเท่นโน้ตสากลแล้ว แต่ยังไม่แพร่หลายมากนัก จาก 
การคืกษ'าดนตรีสากลด้งกล่าว พระองย์ไห้นาหลักการประสานเกียงของดนตรีสากลมาใข้ในการแยก 
เกียงประสานเกียงของเพลงไทยตามแนวไทยสาหรับวงโยธวาทิต ขืงพัช!นาการบรรเลงขนอีกรูปแบบ
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หนง,โดย'ใข้เครึองคนตรีฟ้ากลบรรIลง ส่วนบทเพลงทีพระนิพนย์เฟ้นทางของวงโยธวาทิตนั้นจะใข ้
เพลงไทย เพลงแขกมอเฒูางขุนพรหม เถา เขมรพวงสามข้น เขมรÎเมจันทร์ โหมโรงสบัดสบง 
สามlu  ทยอยนอก ทยอยเขมร ทยอยใน พวงร้อยเถา ถอนสมอเถา แขกมัทรีเถา ครอบจักรวาล 
เถา บุหลันขกมวยเถา เขมรใหญ่เถา พม่าเถา (หรือพม่าล้าท่อนเถา) แขกทีเกลอเถา แขกสาย 
เถา บาทสกุฌี ขบ'ไม้บัณเพาะว์ เขมรโพธิล้ตว่เถา (พูนพิส อมาฅยกุล 2524: 7 4 -7 9 )

I I

ร้ขกาลที 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจัาอยู่ห ัว เฟ้นสมัยทีการดนตรีไทยเจ?ถ!รุ่ง
I

เรืองทีสุดในสมัยการปกครองระบอบสมบูรฌาญาสิทธิราช พระองล้ไล้ทรงใล้การสนับสมุนการทีกษา 
วิชาทิพดนตรีไทยอย่างจริงจัง ทิงสมัยดังกล่าวถือว่าเป็นยุคทองของการทีกษาวิชาทิพดนตรีไทยอย่าง 
แล้จริง โดยสนับสมุนใล้มี (1 ) การจัดตั้งกรมพิณพาหหลวงขนในกรมมหรสพ (2 ) จัดตั้งโรง 
เรียนพรานหลวง (3 )  พระราชทานบรรดาคักดและราชทินนามแก่นักดนตรีไทย

1. การจัดตั้งกรมพิณพาทย์หลวงขนในกรมมหรสพ กรมพิณVIาทย์หลวงเฟ้นหน,วยงานที 
รับผิดชอบเทียวกับดนตรีไทยในราชสานัก (มีฐานะเทียบเท่ากองในปัจจุบันนี้) ขนอยู่กับกรมมหรสพ

I

(ฐานะเทียบเท่ากรมในปัจจุบัน) และคาว่า "กรม" ในสมัยรัชกาลที 6 มนตรี ตราโมท (ล้มภาษณ) 
ไล ้กล ่าวว ่า หน่วยงานในสมัยรัชกาลที่ 6 น้ัน เร ียกว ่า "กรม" ต้ังหมด แต่ลาคับของการปฏิบัติจริง 
น้ัน จะลดหล้นกันไปเหมือนหน่วยงานในปัจจุบัน ทิงกรมพิณพาทย์หลวงขนตรงต่อกรมมหรสพ และกรม 
มหรสพก็ขนอยู่กับกรมมหาดเล็กอกตั้นหนิง ผู้บังคับบัญชาสูงสุดของกรมมหาดเล็กเรียกว่า ผ ู้สาเร็จ 
ราชการมหาดเล็ก ขนตรงต่อพระบาทสมเด็จพระเจัาอยู่หัว ดังท่ี วิทยา ชูพันย์ (อ ้างใน  ดนตรีไทย 
อุดมทีกษาครั้งที่ 17 2529.' 4 0 -4 2 ) ไล้กล่าวถืงการล่งเสริมวิชาทิพดนตรีไทยและการแบ่งส่วน
ราชการในกรมมหรสพ ในสมัยรัชกาลที 6 ว่า

. . . ทรงล่งเสริมจนกระหังตั้งเฟ้นกรมมหรสพ ทรงร่วมแสดงล้วยบ่อยครั้งมิไล้ทรงถือพระองด็ 
ตั้งนี้ก็ทรงยกย่องทีลปว่าเฟ้นสิงลํ้าเลิสุและไม,'ฟังคาครหา1ใด ๆ เช่นว่า การเต้นกินรากิน จะไม, 
เกิดประโยชนใด ๆ และทรงมีความมนพระนัยเฟ้นอย่างยิงว่าคิลปุเฟ้นสิงทีมีค่า . . .  ไม,ทรงนา 
พาต่อคากล่าวหาของผู้มีความคิดเห็นตรงกันข้าม ทรง.สนพระทัยเรีองทีลปมาแต่ยังคารงตาแหน1ง 
พระยสเฟ้นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช . . .  ทรงจัดคิลยินมาเฟ้นครูสอน เริมตั้งแต่มหาดเล็ก 
ขนมาตั้งแต่ประทับอยู่ทีวังส์ราญรมย์ เรียกว่าคณะโขนหลวง ทิงต่อมาเปทียนเฟ้นกรมโขนหลวง 
และกรมมหรสพโดยลาคับ มีส่วนราชการและมีข้าราชการประจาเหมือนกรมกองส่วนราชการ 
อ่ืน เช่น กองโขนหลวง กองดนตรีฝรัง กองช่าง กองดุริยางล้ไทย ทรงชุบเลยงทีลยินตั้งยังไต้ 
พระราชทานราชทินนามและบรรดาคักดใล้แก่ทีลยิน
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2 . จัดตงโรงเรียนพรานหลวง โรงเรียนด้งกล่าวจัดตํ้งขนมามืวัตถุประฟ้งย์เหอฟ้อน 
วิฟ้าฟ้ามัณให้แก่หิลหินในกรมพิณพาหย์หลวงให้มความรู้'ความฟ้ามารถควบคู่ไปกับวิฟ้า?!ลปะ พิงการจัด 
พ ํ้งโรงเรียนพรานหลวงครงแรกเรียกว่าโรงเรียนกระบหลวง ในระยะแรกของการจัดตง 
พระบาทฟ้มเด็จหระมงกุฎเกล้าเจัาอยู่ห ัว ไดัโปรดเกล้าฯ ให้ข้าราฟ้การในกรมมหรฟ้พเฟ้นเสือล่า 
กองพิเฟ้ษกองหนง เร ียกว ่า "ทหารกระบ" พิงกองเสือล่าดังกล่าวเฟ้นทโปรดปรานของหระองย์มาก 
ทาให้ประฟ้าฟ้นฟ้นใจเสือมใฟ้ เมือมืบุคคลเข้าล้งกัคทหารกระบหลวงมากขน ก็ไคมผู้'นาเอาบุตรหลาน 
ฝากเฟ้นนักเรียนสืกห้คในกรมมหรฟ้พเฟ้นอันมาก (ธนิฅ อยู่โพธ 2527 • 69) พระองย์ได ัเล ็งเห ็บ 
ความฟ้าดัญของการจัดการสืกษาห็จะให้ผู้เข้ากรมมหรฟ้พไดัเรียนวิฟ้าฟ้ามัผูควบคู่ไปกับวิฟ้าดนตรีไทย 
จงไดัตํ้งโรงเรียนพรานหลวงขน ในการรีบเข้าสืกษาฃองโรงเรียนพรานหลวงนนรับไดั 2 หาง คอ 
รับผู้เร ียบห็เข ้าเร ียนในโรงเร ียนพรานหลวงโดยตรง และรไ]ผูหหางานในกรมพิณหาหย์หลวงเข้ามา 
เรียนวิฟ้าฟ้ามัณและวิฟ้าหิลปควบคู่กันไป พิงผู้ทฟ้มัครเข้ามาใบกรมมหรฟ้พจะดัองเข้าเรียนใบโรงเรียน 
พรานหลวงทุกคน (มนตรี ตราโมท, ล้มภาษถ!) ส่วน'ใบดัานการเรียนการฟ้อนนบ'ใดัแล่งออกเฟ้น 6 
พินเรียบเล่นเด็ยวกับโรงเรียนฟ้ามัผหั่วไป แต่ในโรงเรียนนจะเหิคให้เรียนวิฟ้าสืลปด้วย เก็ยวกับ 
การเรียบการฟ้อนและความเฟ้นอยู่ของนักเรียนโรงเรียนพรานหลวงบํ้น ธนิต อยู่โพธ (2527•
7 0 -7 1 ) ได้กล่าวไว้ว่า

"จานวนนักเรียนมืทํ้งหมด 100 คน มืดรูประจาการพอฟ้มควร นายล่วบ เอกะโรหิต เฟ้น 
อาจารย์ใหญ่ เวลาเร ียนใบตอบเข ้า นักเรียนทุกคนดัองเรียนวิฟ้าฟ้ามัญทํ้งหมด แต่ตอนบ่าย 
นักเรียนคนใดไม่ด้องฝ็กห้คหิลปตามฟ้าขาของตนก็คงเรียนหนังสือต่อไป หากนักเรียนคนใดดัอง 
รับสืกวิฟ้าหิลป ก็ให้ไปเล่าเรียนวิฟ้าหิลปยังฟ้ถาบทอันเฟ้นที่ตงกรมกองของ?!ลปนํ้น  ๆ เล่น 
กรมพิณพาทย์หลวงอยู่ในบริเวณว้งจไเทรข้างกรมกองบัณูฟ้าการ...ด้วยมืพระราฟ้ประฟ้งย์ห็จะให้ 
บรรดาเด ็ก *1 อันจะเฟ้น?!ลหินต่อไปในภายภาคหน้าเหล่านฺได้เล่าเรียบมืความรู้โดยไม่ห้อถอย 
หนังสือฟ้าหรับเรียนก็โปรดเกล้าฯ ให้จัดหาเอไว้แจกจ่ายนัวกับมืให้ขาดแคลน นักเรียนพราน 
ทุกคนได้รับแจกหิบเหล็ก 1 ใบ ผ้านุ่งล้าพน 2 สืบ เสือใบขาว 2 ตัว ก ับเครองแต่งกาย 
นักเรียนพรานหิละ 2 ชุด พร้อมหงเตยงบอนที่บอนหมอนมุ้ง อาหารบริบูรณ์ เม ือห ันเวลาเร ียน 
แล้วนักเรียนเหล่าบนจะด้องอยู่ในความควบคุมของครูผู้เฟ้นหัวหน้าคณะ...นักเรียนคนใดห็ 
ฟ้ามารถพอล่วยราฟ้การได็ในด้านสืลปของตน กรมกองฟ้าขาหิลปนนก็จะขอฅํ้งเงนเดอนหอเฟ้น 
ค ่าใข ้จ ่ายเล ็ก  «1 นัอย *1 ให้อกตามฟ้มควรและอยู่ในเกฌห็เฟ้นข้าราฟ้การตงแต่บัดนบ แต่,ท้ํงน 

. . ม ื ได้หมายความว่าด้องออกจากราฟ ้ การไปเลย ก าร เร ียน ว ิ ฟ้าฟ้ามัฌู่าเรียนไป การรับราฟ้การ 
ก็ปฎินัตไป เฟ้นคนละส่วน,,

พิงโรงเรียนพรานหลวงทตํ้งขนมานนเฟ้นการผลตหิลหินทางด้านดนตรีไทยและฟ้าขาอนห็จะให้เข้า
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3. พระราชหานราชหินนามและบรรคาค้กดแก'นักดนตรีไทย ราชหินนามหมายลิงนามที 
พระราชหานหรีอโปรดเกล้าให ้เจ ้ากระทรวงแต่งตํ้ง ราชหินนามมีตาแหน'งบรรดากักดกากับอยู่ข้างหน้า 
บรรดากักคว่ายพลเรือนหัวไปเรียงจากฟ้งมาหาตำ คือ ฟ ้มเด ็จเจ ้าพระยา เจ ้าพระยา พระยา พระ 
หลวง ขุน และหม่ืน (ฟ้คใจ ทดพร 251ร: 43) ผู้ที่มีราชหินนามแล้วไม่ค้องใข้คือเดิมอีก แต่เพอ 
ไม่ให้ผิดตัวมักนิยมลงนามเดิมกับนามฟ้กุลไว้ในวงเล็บข้างท้าย การพระราชทานราชหินนามแก่ผู้ใดนั้น 
ไค้ทรงลิอเอาวิชาคืพฃองแต่ละคนปฎิบ้ตเฟ้นหลัก ราชหินนามในฟ้มัยรัชกาลหิ 6 ทีพระราชทานแก'นัก 
ดนตรีไทย มีดังนี้

รับราชการในหน่วยงานของราชฟ้านักต่าง ๆ นักเรียนไม,มีสิทธจะออกไปหางานข้างนอก จัคไค้ว่า
เฟ้นการผลิตดิลหินเพ'อใหั1นหน่วยงานราชฟ้านักโดยเฉพาะ

1. ประฟ้านคฺริยดัพที (มีตงแต่รัชกาลที 5) 2 . ประดับคุริยกิจ
3 . ประดิษจ้ไพเราะ (มีตงแต่ ร . 4)
5 . ฟ้าอางดนตรี (ท าเท ียบ เก ่า)
7 . ลิหธวาหิน
9. พาทยบรรเลงรมย
11. ประณีตวรกัพที
13. ดนตรีบรรเลง 
15. เพราะฟ ้าเท ียง
17. ฟ้รรเพลงฟ้รวง 
19. ฟ้รัอยฟ้าเทียงฟ้นธ์
21 . บ รรเลงเล ิด เลอ
2 3 . บ0ารุงจิตเจริญ 
2 5 . เพลิดเพลินประข้น
27 . ฟ้นิทบรรเลงการ 
29. ฟิมัครเลิยงประจิต
31 . วาหินฟ้รเลิยง 
33. ฟ้าเริงชวนชม

4 . เฟ้นาะคุริยางที (ห าเท ียบ เก ่า)
6 . ศรีวาหิต
8 . พ .ผรรเลงราช
10. ผฟ้มลังคืต
12. คนธรรพวาที
14 . เพลงไพเราะ
16. เล ิยงเฟ ้นาะกรรผ
18. พวงฟ้าเทียงร้อย
2 0 . ว ิมลวังเวง
2 2 . บาเรอจิตจรุง
24 . เพลินเพลงประเฟ้ริรุ
2 6 . ฟ้นันบรรเลงกิจ
2 8 . ฟ้มานเลิยงประจักษ
3 0 . วาหิตฟ้รดิลป้
3 2 . ฟ ้าเทียงนั้นเคืง
34 . ภิรมยเข้า'ใจ
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3 5 . พิไรรมยา 36 . วิผาประจินอี
37 . วิผินประณีต 38. ลังคืตตัพทเสนาะ

39. ลังเคราะหตัพษ์สอาง 40 . คุร ียางอีเจนจังหวะ
41 . ประไพเพลงประสม 42 . ประคมเพลงประสาน

43 . ชาญเพิงระนาด 44 . ฉลาดวงข้อง

45. บรรจงทุ้มเลิศ 46 . บรรเจิดทีเสนาะ
47. ไพเราะเท ียงซอ 48. คลอขลุ่ยคล,อง
49 . ว่องจะเข้รับ 50 . ขบคาหวาน
51 . ตันตรีการเจนจด 52. ตันตรีกจปรีชา
53 . นารทประสาทตัพห 54. คนธรรพประสิทธสาร

และยังมีพิเศษอีก 4 กระทู้ คือ เจนคุร ิยางอี จัดคุ?ยางอี ถนัดคุ?ยางอี และถนอมดุริยางอี 
(มนตรี ตราโมท อ ้างใน ดนตรีไทยมัธยมคืกษาครงที 9 2526: 1 8 -19 )

ส่วนทาเทียบข้าราชการกรมมหรสพ กรมพิผพาทย์หลวงในสมัยรัชกาลที 6 มีดังน,
I

1 . พระยาประสานคุ?ยกิจ (แปลก ประสานดัพท) เจ้ากรมทีพาทย์หลวง
2 . หลวงประดับดุริยกิจ ปลัดกรม (คือนายแหยม วิผิน จากทีพาทย์รัดน้อยทองอยู่)
3 . หลวงสาอางดนตรี ส์มุษ์น้ญที
4 . หลวงชาญเพิงระนาด (เง ิน  พลารักษ์) นายเวร
5 . หลวงเสนาะดุร ียางอี (แช่ม สุนทรวาทิน)
6 . ขุนศรีวาทิต (อ่อน โกมลวาทิน)
7 . ขุนสิทธิวาทิน
8 . ขุนพรบรรเลงราช (แย้ม ประสานตัพท น้องชาย แปลก ประสานสัพ'ท)
9 . ขุนพาทย์บรรเลงรมย์ 

รุ่นข้าหลวงเดิม
10. ขุนประสมลังคีต
11. ขุนประผีฅวรตัพท (เทียน วรวาทิน)
12. ขุนคนธรรพวาที
1 3 . ขุนดนตรีบรรเลง
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น .  ข ุนบรรเลงไพเราะ (โลม สุวาทิน)
1 5 . ข ุนเพราะสาเน ียง (สุข สุขวาที)

รุ่นข้าหลวงเดิม
16 . ขุนเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย)
1 7 . ขุนสรรเพลสรวง (บัว กมลวาทิน)
18. ขุนพวงสาเนียงร้อย (นายนาค วัต..นวาทิน จากวงวัดน้อยทองอยู่)
19. ขุนสร้อยสาเนียงสนธ (นายเท ิม วัต]นวาทิน จากวงวัดน้อยทองอยู่)
20 . ขุนวิมลบรรเลง (•ช่วง โชติวาทิน)
21 . ข ุนบรรเลงเล ิสเลอ (กร กรวาทิน จากวงวัคน้อยทองอยู่)
22 . ขุนบาเรอจิตจรุง
2 3 . ขุนบารุงจิตเจริญ
24 . ขุนเพลินเพลงประเสริฐ (นายจี จากวงวัดน้อยทองอยู่)
2 5 . ขุนเพลิดเพลงประข้น (นายบุสย่ •จากวงว ัด น้อยทองอยู่)
26 . นายสุข ดุริยประณีต
27 . นายเหมือน ดุริยประกิจ
28 . นายมนตรี ตราโมห
29 . นายพริ้ง ดนตรีรส
30 . หลวงไพเราะเท ียงซอ (อุ่น ดุริยทีวิน)
31 . หลวงว่องจะเข้ร้บ (โต กมลวาทิน)
32 . พระยาภูมืเสวิน (จิต จ ิฅตเสจี)

I

33 . หมืนประคมเพลงประสาน (ใจ ทิฅยผลิน)
(อนุส์รณีเนืองในงานพระราชทานเพลิงสพนายวิเทียร กุลฅัณพั 2526: 8 7 -88  อ้างจากทาเน ียบ 
ข้าราชการกรมมหาดเล็ก และกรมข้นในรัชกาลที 6)

I I
รัชกาลที 7 (พ .ส .246 8 -2 4 7 5 ) พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่ห ัว เมือ พ .ส .

2473 วงการดิกษาดนตรีไทยไอ้พัต]นาขนอีกก้าวหนีง ไอ้มืการบ'นทีกโน้ตเพลงไทยขนอย่าง เน้น 
ทางการ โดยการบันทีกเน้นโน้ตสากล ทีงไอ้เริมลงมือทาเมือวันที 19 กุมภาพันก็ พ .ส .2473 และ 
ต่อมากิงวันที 24 มิถุนายน พ .ส .2475 การบันทึกโน้ตก็หยุดชะง*กลง เพราะเปลี่ยนแปลงการ
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ปกครอง ส่วนเพลงทีบันทึกเฟ้นโน้ตสากลทีไค้เริมบันทึกตั้งแต่ พ .ส .2473-2475 มี 1 ชุด คือ ชุด
I l ^

โหมโรงเย็นหรือโหมโรงละครฉบับรวมเครืองทีพาทย็ (S c o re )  ในการบันทึกเพลงคตั้งนต้องใฆ้ 
นักคนตรืทีเฟ้นนักดนตรีไทยและนักดนตรีสากล ส่วนเรืองของการบอกเพลงทีเทียวกับดนตรีไทยนั้น 
มี,หลวงประดิษฐ์’ไพเราะ (สร สืลปบรรเลง) เฟ้นผู้ริบผิดชอบ และมีคผะทีจะบอกทางเฉพาะเครือง 
ดนตรีแต่ละสัน ส่วนผู้ทีมีหน้าทีจคเพลงนั้น มีพระเจนคุร ิยางค้ เฟ้นผู้รับผิดชอบ ดังมีรายนามผู้ทีรับ 
ผิดชอบในการบันทึกเพลงไทยเฟ้นโน้ตสากลดังน

หน้าทีราชการและนาม หน้าทีจดเพลง

ปลัดกรมกองเครืองสายฝรัง เสวกโท 
พระเจนคุร ิยางด ็ (ที.ไพ่ที วาท ยากร)„

1
ควบคุมการจดพัว *1 ไปทุก  ๆ ทาง

ครูผู้ช่วย รองเสวกตรี ขุนส์น้นบรรเลงกิจ
(ผวน โตษะกาญจนะ)
นักดนตรีทึเสษ รองเสวกตรี

ทางระนาดเอก

ขุนสาเทียงสันเทีง (มลฎกมลรัตนะ) 
นักดนตรีทึเสษ ว่าทีรองเสวกตรี

หางตะโพน กลองพัด และเครืองคืพัวไป

ฉอ้อน เนตะสูตร ทางทุ้มไม้และทุ้มเหล็ก
นักดนตรีสัน 1 พันเด็กชาเอก ทรัพย็ 
วิเสษประเภท
นักดนตรีสัน 1 พันเด็กชาเอก เสัอ

หางฆ้องใหญ่และฟ้องเล็กกับทางที

อัมพลิน ทางฆ้องใหญ่และฆ้องเล็ก กับทางที
นักดนตรีสัน 2 พันเด็กชาโท วิเท ียร
แม็กอินไตย์ คัดลอกโน้ตเพลงจากต้นฉบับตั้งแต่หน้า 1

ถึง 241
นักดนตรีสัน 1 พันเด็กชาเอก โพธ 
ทศนุต เทียนอักษรกากับและดัดลอกโน้ตเพลงแต่

หน้า 242-247
(อารี สุขะเกส 2513• 83-90)
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Iศรษฐกิจไทย'ในสมัยร้ตน'โกสินทร์ตอนต้น เฟ ้นเศรษฐกิจแบบเลี้ยงตัวIอง พลเมือง 
มือาทีพใบทางกสิกรรมเฟ้นหลัก ทืชทีสาคัญคือข้าว ส่วนการกสิกรรมในครอบครัวอย่างอืนมื ผ้าย ตัก 
ผลไม้ มีการหัตถกรรมและอุตสาหกรรมพนบ้านแบบเก่าทีทาด้วยมือ เช่น ทอผ้า เครือง!}นดินเผา 
นํ้าตาล กระแบอง อิฐ เฟ้นด้น เมือได้ผลแล้วก็บามาแลกเปลียนกันเฟ้นพน อย่างไรก็ดีเศรษฐกิจ 
เหล่านหลายอย่างอยู่ในกามือของจน (ออิน ระทืพฒน 2518" 150 ) ส่วนหางด้านการค้ากับ 
ต่างประเทศนน ในสมัยตังกล่าวได้มืการค้าขายกับจีน โปรตุเกส อังกฤษ ญวน เขมร ลาว มลายู

I I

และชาติคืน  ๆ ทีเข้ามาในระยะหลังจากสมัยรัฅนโกสินทร์ตอนด้นแล้ว (สมพงษ เกรืยงไกรเพชร 
2528 : 109) แต่การพัฒนาการทางด้านเศรษฐกิจของไทยในสมัยการปกครองระบอบ.'
สมบูรณาญาสิทธิราชนนฃบอยู่กับการเมือง แผนงาบใดทีให้ผลโดยตรงกับชนตั้นนาของประเทศ ก็มักจะ 
ได้รับการสนับสนุนเฟ้นลาคับแรก ขณะทีลัาผลประโยชนตกแก,ปวงชนคงไม่ได้รับการเอาใจใส่มาก นัก 
(ฉัตรทิพย์ นาถสุภา และ สุธี ประศาสน์เศรษฐ 2527• 451) ต่อมาในช่วงตั้งแต่รัชกาลที 4 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว มืการเปลียนแปลงทางเศรษฐกิจทีส"าคัญคอได้เป็ดประตู 
การค้ากับต่างประเทศมากขน อีกหงได้ทากัญญาทางการค้ากับชาติต่าง  ๆ ด้วย คือ พ .ศ .2398 ทา 
ล้ญญากับอังกฤษ พ .ศ .2399 ทากัญญากับสหรัฐอเมริกาและฝรังเศส์ พ .ศ .2400 หากัญญาการค้ากับ 
เดนมาร์ก พ .ศ . 2403 ทากัญญาการค้ากับโปรตุเกสและฮอลันดา พ .ศ .2401» หากัญญาการค้ากับ 
เยอรมัน พ .ศ .2411 ทากัญญาการค้ากับนอรเวย่และเบลเยียม (อล้มคันพงด็ ฉัตราคม 252 8 1 
57) ผลจากการทากัญญาการค้ากับต่างประเทศตังได้กล่าวมาแล้ว ทาให้มการเปลียนแปลงหางด้าน 
เศรษฐกิจทีฟ้าคัญ และการเปลียนแปลงทีมืสาเหตุมาจากภายนอกประเทศ ผลิตผลหางการเกษตรก็ 
ขยายตัวเทือสนองตอบต่อความด้องการของภายนอกประเทศ ต่อมาใบรัชกาลที 5 ปัญหาทางด้าน 
เศรษฐกิจตกอยู่ภายใตอทธิพลของประเทศทางตะวันตก ทาให้พนฐานหางระบบเศรษฐกิจไทย ทีงเปัน 
แบบผลิตเทือเลี้ยงตัวเองเปลียนเฟ้นการผลิตเพ ื่อการค้ามากขน พร้อมกับทาให้เกิดการเปลียนแปลง 
รูปแบบของการแลกเปลียน โดยตรงไปส่การแลกเปลียบโดยอ้อม คือใข้เงินเฟ้นลีอกลางในการแลก

I
เปลียน (ฉัตรทิพย์ นาถสุภา และ สุธี ประศาสน์เศรษฐ 2527." 496) แต่อย่างไรก็ตาม การ

I

พัฒนาทางด้านเศรษฐกิจซองไทยในสมัยการปกครองระบอบสมบูรฌาญาสิทธิราช การทีจะพัฒนาออกไป
!

2 . ปัจจัยทาง I flรษฐกิจหีมีผลต่อการพัฒนาการคืกษาวิชาทีหคนตรุไหย

ส่เศรษฐกิจอุตสาหกรรมสมัย'ไหม,,นนสามารถทา'ได้ยาก เนืองจากสภาพการปกครองของประเทศอยู่ใน
ระปับตักอินา ชนข้นตักตินๆหรือชน?โนสูงของกังคมยังมืลักษณะอนุรักษนิยมมืหัศนคติต่อการค้าและ
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อุตสาหกรรมน้อยมาก เพราะฉะนพบบเสรษฐกิจของไทยในสมัยก ังกล่าวยังฐยู่ภายใด ้การค ว บ คุม 
ของชนสิงสูงของกังคม สิงกักกินา ท?นI ครึองแสคงตาน'หบ่งของแต่ละคม กังที กัครทีV)ย นาถสุภา 
และ สุธ ประสาสนเสรบฐ (2 5 2 7 - bb6 น ้างถง P e t e r  Ac A- Thomson) ไน้กล่าวไน้ว่า

. . . จากการทีไค้พจารถทอย่างรอบคอบุและไค้มโอกาสร่วมในธุรกิจปุระเภทต่าง  ๆ ด้วย 
ตนเองแน้วราหุเจ ้าได้ข ้อสรุปว่า กิจกรรมทีเหมาะสมทีสุคสาหรับขุนบางทีด้องยคเน้นอาสิบ 
หาเลยงสิวิตเนอการลงหุนนี้น ยากที่จะหาอุะไรคืไปกว่ากิจกรรมด้านทีดิน และผลประโยชน 
จากทีดินนี้นจะหาอะไรคืไปกว่าการให้เช่าทีดินแก่ชาวนาเน้นไม่มี

การน้าขายกับต่างประเทสมีจานวนมากทีเข้ามำดิคต่อค้าขายกับประเทสไทย ชาติ
ต่าง  ๆ ทีเข้ามาดิคต่อกับประเทสไทยและได้มาอาน้ยอยู่ในประเทสไทย ชาติเหลานี้มักจะมีประเพณี
และวัต!นธรรมประจาชาติของตบเองเข้ามาด้วย ในส่วนของด้านคนตรีไทยได้รับอิทธินลจากชาติต่างๆ
ที่มาติดต่อหางด้านการค้ากับไทยหงหางตรงและทางน้อม หางตรงคือไทยได้นาเทลงของชาติต่าง ๆ
มาบรรเลงใบวงคนตรีไทย แต่ในทางน้อมคือการทีนาเทลงของชาตินี้น  ๆ มาแต่งเน้นเทลงไทย
สาเทียงเหลงของชาติบน  ๆ ด้งมีหลักฐานปรากฎความเน้นมาของการแต่งเพลงไทยสาเทียงจีน
สิงได้แต่งขนประมาถ!รัชกาลห 3 พระบาทสมเด ็จพระบ ังเกล ้าเจ ้าอยู่หัว ด้งที คร ูเง ิน (2530: 62)
ได้กล่าวถงการแต่งเพลงฟ้าเท ียงจีบของครูม ีแขก (พระประดิษฐไพเราะ) ว่า

. . . วันหทีงครูไทยคนหทีงสูงอายุท่านหทีงหลังจากสอนคนตรีไทยในวังเสร็จแล้วก็เดินทาง 
กลับบ้าน ผ่านมุาทีหมู่บ้านจีนอากัยอยู่ ได้ยนหวกจีนเล่นมโหรีกันอย่างสนุกสนาน ท่านหยุกบ้ง 
รัทีกชอบใจจีงล้งให้ดิษย่ที่ตามมาด้วยสองคน คือนายสินกับนายรอค ช่วยกันจาหานองเพลง 
เอ าไ ว ้ หุอกลับมากิงบ้านท่านก็'นา,หานองเพลงนี้นมาเรียบเรียงประดิษฐ์ขนเน้นเพลงชุคของ 
จีบไค้ถงคืเพลงใหญ่  ๆ คือ เพลงภิรมย่ส ุรางด็ อาเส ิย ชมสวน และเพ ลงฟ ,ะ

เพลงสาเท ียงชาต ิต ่าง  ๆ ทีได้แต่งขนในสมัยต่อมา เช่น หลวงประดิษเไพเราะ 
(สร ดิลปบรรเลง) สิงมีสิวิฅอยู่ตงแต่รัชกาลที 5 -9  ได ้แต ่เพลงสาเท ียงต ่าง  ๆ ไว้มาก เช่น 
เพลงสามขะแมร่ ขอมกล่อมลูก มอญราคาบ ณีน้นฉะอ้อน ลาวเท ียงนเยน เถ า พ ม ่าเห ่เถา 
แขกขาวเถา เน้นด้น (มูลนิธิทลวงประดิษจ้ไพเราะ (สร ต ิลปบรรเลง): 252b)



3 . ปัจจใ]หางสังคมหมีผลต่อการพ้ฒนาการภิกษาวิชาสิพคนุตริไทย
3 .1  ลักษณะวรรณะทางสังคม
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ในสมัยการปกครองระบอบสมบูรฌาญาสิทธิราช สังคมไทยเฟ้นสังคม 
เกษตรกรรม พลเมีองส่วน'ใหญ่ของประเทftนับถอชา๙นาพุทธ ๙ภาพสังคมในสมัยตังกล่าวแบ่งออกไค้ 
เฟ้น 2 ส่วน คอ (1 )  ส ังคมของเจัาบาย ขุนนาง สิงถอฅนเองว่าเฟ้นบุคคลสันสูงของสังคม
(2 ) สังคมของสามัญชน สิงในสมัยรัฅนโกสินหร่ตอนตันเริยกสามัญชนว่า "ไพร่" และ "ทาส"
ต่อมาในรัชกาลทิ 3พระบาทสมเค็จพระจุลจอมเกสัาเจ้าอยู่ห ัว ไค้มการเสิกระบบทาสและไพรกไม'มี 
ในสังคมไทยอกต่อไป ใข้คาว่าสามัญชนเข้ามาแหบ ในสมัยรัตนโกสินทร่ตอนตันวรรณะทางสังคมไค้ 
แบ่งออกเฟ้น 4 ประเภทคอ (1 )  เจ ้าน าย (2 )  ขุนนาง (3 )  ไพร่ (4 )  หาส และมี 
ตักคนาเฟ้นพนฐานส่าตัญของการจ้คระบบสังคมตามแบบทวางไจ้แต่สมัยกรุงคริอยุธยา ตังต่อไปนี้

3 .1 .1  เจ ้าน าย สิงเฟ้นสืบสายใกลสิคของพระมหากษัตริย์นี้บมีตาแทน,ง 
ลคหลั่นลงมายสของเจ้าบายมีสองประเภท คอ (1 )  สกุลยค (2 )  อส์ริยยค ในส่วนของสกุลยค 
มี 3 สันคอ เจ ้าข ้า  พระองค ้เจ ้า และหม่อมเจ้า ส่วนหม่อมราชวงค้และหม่อมหลวงเพิงมีขนในสมัย 
พระบาทสมเค็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว ในค้านอสริยยสนี้น ของเจ้านายสันสูงสุคคอ พระมหาอุปราช 
สิงมีตักคนาสูงสุคถง 1 0 0 ,000  ไร1 รองลงมาถงเจ ้าทรงกรม ตักคนา 1 1 ,0 0 0  ถง 5 0 ,0 0 0  ไร่ 
เจ้าทรงกรมแต่ละองค้จะมีไพร,และข้าราชการของตนเอง ข้าราชการทเฟ้นขุนนางจะมีอย่างปัอย 
ทิสุคสามคน คึอ เจ ้ากรม ปสัคกรม และสมุหปัญสิ การแต่งตงเจ้าทรงกรมนี้นเท่ากับเฟ้นการมอบ 
หมายให้เจ้าบายคารงตาแหน,งบางอย่างและมอบคนกลุ่มหนงใหัเจ้านายปกครองคูแลแทนทิจะสังเมีอง 
ให้ปกครอง

3 .1 .2  ขุนนาง คอข้าราชการทิถอตักคนา 400 ไร,ขนไปสืง 10 ,0 0 0  ไร่ 
มีฐานะเฟ้นมูลนายทิมีไพร,ไว้ใบครอบครองไค้ ขุนนางต้องมีราชทินนามและบรรคาตักคประกอบกัน
ขุนนางไค้รับยกเว้นการเกณพแรงงานไปใข้ มีสิทธิพิเคษแตกต่างจากสามัญชนอกหลายอย่าง และก่อน 
พ .ค . 2467 ขุนนางไค้รับยกเว้นภาษีทํ่นา เฟ้นตัน

3 .1 .3  ไพร่ สิงเฟ้นพลเมีองส่วนใหญ่ของประเทคท่ีมีความสาคัญมากใน 
สังคมไทยมาตงแต่สมัยกรุงคริอยุธยา ไพร่ คอสามัญชนชาย (นอกจากภิกษุสงย์) ทุกคนอายุตงแต่ 
18 ฟ้ขนไปจบถง 60 ฟ้ทิกฎหมายปังตับใหัตัองขนสังกัคมูลนาย ไพร,หลวง คอไพร่ทิขื้นตรงต่อ

พระมหากษัตริย์ ในรัชกาลทิ 1 ไพร่หลวงเข้ารับราชการเหยงฟ้ละ 3 เคอน นายและไหร่มีสิทธิ
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หน้าห็ต่อกัน หน้าหชองนายคอ ปกครอง บังคับบัญชาช่วยIหลอนละใน้ความคุ้มครองไหร่ของตน การ 
รับราชการของไหร่หลวงอยู่ภายใคัการคูแลชองขุนนางทเป็นนาย ไหร่มีหน้าที่ส่งส่วยและรับใน้ 
Iน้านายของตน

3 .1 .4  ททส เป็นหลเมองอกประเภทหที่งใบกังคมไหย ทาสเป็นส์มบัต 
ของนายเงนและมีหน้าทคัองรับใน้ผูกหับกับนายเงนฅลอคปึว้ต นอก เสืยจากจะถูกโอนหร่อซอขายหร่อ 
หาเงนมาไก ่ตบเองไค ้ และระบบหาส์ไคัถูกยกเลกใบสมัยรัชกาลห 5 หระบาทสมเค็จหระจุลจอมเกล้า 
เน้าอยู่หัว (สานักนายกรัฐมนฅร่ 2523." 146-148)

ลักษณะความเป็นอยู่ของคนไทยใบสมัยการปกครองระบอบสมบูรผาญาสิหธราชนํ้น มียมตํ้ง 
หลักแหล่งอยู่รวมกันเป็นหมู่บัานใหญ่ ค และมียม«Vหลักแหล่งอยู่แถบบริเวณลุ่มแม่บํ้า เที่อความสะควก 
ใบการประกอบอาฟ้พเกษตรกรรมและการเลื้ยงกัฅว่ และ'ไคัอาคัยแม่นาลาคลองเป็นเกัน'หาง'ในการ

I

คมนาคมอกคัวย และลักษณะน้กัยของคบไทยใบกังคมเกษตรกรรมหคัองอาคัยธรรมชาตใบการหามาหา 
เลยงฟ้หนํ้บ มักจะมีลักษณะความเฟ้นไทยและอส์รภาห มความเป็นตัวของตัวเอง มีความมักน้อยและ 
พงพอใจใบสิงที่ตนมีอยู่ มีความสุภาหอ่อนโยน มีใจเออเฟ ้อเผอแผ่ใจกว้างขวางและเห ็นอกเห ็นใจฟ้อน 
นอกจากÎพโหยยังเฟ้อในอาบาจและสิงคักคสิหธฟ้งหลายใบหางค้านไสยสาสตร์อกค้วย หงบ'สิวตของ 
คบไทยใบสมัยตังกล่าวยังคารงฟ้วิตและมีการทามาหาเลื้ยงฟ้หโคยการอาคัยธรรมชาตเฟ้นส่วนใหญ่ 
ไม่มีเหคโนโลยใหม่  ๆ เน้ามามีบทบาท'ในการคารงสิวต จงหาให้เกคความเฟ้อใบสิงคักคสิหธต่าง ก 
(เฉลม จันทร์ปฐมหงค้ และคณะ 2521 : 1 1 -2 1 ) คัวยเหตุแห่งความเฟ้อนเอง สาสนาเป็นสิง 
สาคัญอย่างหนึ่งที่หาให้ประชาชนไคมีความเฟ้อในเร่องกรรม เหราะหลักสากัญของหระพุทธสาสนาไค้ 
แก'หลักเร่องกรรม เน ้า,ใจว่าผู้ไค'หากรรมใค ฯ เอาไน ้ ผู้บนจะไค้รับกรรมนํ้น  ๆ เร่องของกรรมมัก 
จะคู่กับวัฏสงสารหร่อการเกคใหม่ เฟ ้อว่าการเกคใหม่เฟ ้นเพราะกรรมทกระทาไว้ หลักเร่องกรรม 
และวัฏสงสารก่อให้เกคความเฟ้อฐานะความเฟ้นอยู่ในฟ้วตนเกคจากผลบุญและผลบาปอับไค้สร้างไว้ 
แต่ชาตปางก่อน (อคน ระห็หัฒน 25181 2 9 -3 0 ) ความเนึ่อตังกล่าวหาให้เกคพธกรรมทาง 
สาสนาต่าง ค เช่น การอุทสส่วนกุสลให้ฟ้หตายไปแล้ว โคยการทาบุญหร่อกรวคนํ้าไปให้ เฟ้อว่าผู้ห 
ตายไปแล้วมีความเป็นอยู่อย่างมีความสุข อหธ'หลของความเที่อนบ สาสนาเฟ้นจุคส์าค้ญจุคหมีงห็จะส่ง 
ผลไปส่ความเฟ้อในค้านอน *1 เช่น ความเฟ้อในค้านไสยสาสตร์ อานาจคักคสิหธ ภูตผฟ้สาจ และ 
โคยเฉหาะอย่างยงใบสมัยรัตนโกสินทร์ตอนตัน ภาวะแห่งสงครามของประเหสยังมีอยู่หัวไป ชาวไทย 
ส่วนหมีงห็เร่ยกว่า "ไหร่" ในสมัยบนจะตัองถูกเกณห็ไปเป็นทหาร และภาวะแห่งสงครามเฟ้นสิงหมีง
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ทีประชาชนเหล่านี้คานิงถืงความตายในการออกทาสงคราม จึงต้องหาสิงป้องกันตัว ต้งที ข้ย

เรืองคิลป้ (25171 59) ได้กล่าวเกียวกับความเทือของคนไทยไว้ว่า
. . . คนไทยยึดมันในขนบประเพผีและวิทยาการของคนโบราณว่าเป็นสิงประเสริฐเลิสล้น 
จึงคนปัจจุบันจะต้องเลีอมใสปฏิบัติตามอย่างเคร,งครัคเลยไม,มืใครกล้าคิด กล้าทา กล้าแสดง 
ตนเป็นคนหัวใหม่ เพราะกลัวจะถูกผู้หลักผูใหญ่ตาหนิติเตียนว่านอกรีตนอก ครูชาวนาชาวสวนจะ 
กระทาการใคก็ต้องไต่ถามผู้รู้' เทือจะได้ทาการงานนั้น  ๆ ให้ถูกต้องตามจารีตประเหุผี . . .
คนไทยเทือถือเรืองอยู่ยงคงกระพัน เรืองเสน,ยาแฝด และเรืองต้กดสิทธของพระเครือง 
ตะกรุด ยันตรี และเหล็กไหลนั้น ดือการทีคนไทยยุคนต้องออกรบราฆ่าพันกับข้าคิกบ่อยครืงกว่า 
ยุคก่อน  ๆ มาก เมือมีการเผชิญหน้ากับความตาย คนทีไม่อยากตายก็ย่อมดนรนขวนขวายหาสิง 
ด้กดสิทธและคาถาอาคม'ไว้'คุ้มครองจึวิตตน เป็นเช่นนี้ทุกยุคทุกสมัยมาจนถึงปัจจุบันน

แม้สภาพล้งคมและการปกครองจะเปลียนแปลงไปในช่วงรัชกาลที 3 ถึงรัชกาลที 5 (พ .ส . 2325-
2453) หากแต่ความเจึอของคนไหยทีมืความเจึอทางด้านไสยสาสตรีและการยึดความเจึอเก่า ค
ยังไม่ได้เปลียนแปลงไปตราบเท่าทีจึวิตคนไทยยังเกียวข้องอยู่กับวัคและพระส์งฆ่ ด้งที ข้ย เรืองคิลปั
(25171 485) ได้กล่าวไว้ว ่า

. . . ตราบใคที่พลเม ืองไทยส่วนใหญ ่ย ังประกอบอาจ ึพเกษตรกรรมและรัฐบาลยังตงบ ่อนเน ี้ย  
และโรงหวยเฟ ้นหนทางหารายได้แผ ่นด ิน ความเจ ึอถ ือโชคลางและเวทมนตรีไม ่ส ูถ ุ!ส ินไปจาก  
เมืองไทยแน่นอน เพราะคนท ีหาเลยงอาท ืพทางเกษตรกรรมก ็ด ื คนเล่นการพนันก็ตีจาต้องยึดถือ 
โชคลางและเวทมนตร ีเป ็น เคร ืองปล ุกปลอบน ี้าใจ ให ้ม ุความม ัน ใจใน ความ สาเร ็จ  ถ ้าหากไม่ม  ี
ส ิงเหล ่าน ี้ย ึดเหน ี่ยว ความท้อแห ้ในการงานก็ย ่อมเก ิดขบได ้'-และรัฐบาลก็ย ังทาพ ิธ ีแรกนาขวัญ  
และพิธีจรดพระนังคัล ทาพ ิธ ีโล ้ช ิงข ้า และพิธีอืน ๆ อย่างทีปรากฏในหนังลีอพระราชพิธีสิบสอง 
เด ือน อย ู่อย ่างเด ิม  เพราะฉะนั้นคนไทยท ุกน ั้นวรรณะก็ย ังคงม ืดวามเจ ึอถ ือโชคลางและเวทมนตรี 
อย่างแน่นแท้นเช,นเดืยวกับบุรุษ ไม ่ว ่าจะมืทืวิตอย ู่ใน เม ืองไทยสม ัยเล ่าหร ือสม ัยใหม ่ หนังลีอ 
สว้สต ิร ักษาและคาถาอาคมยังเป ็นท ีเจ ึอถ ือของประชาชนห ัวไป และการรด'นำมนต้ เสดาะห  ้
เคราะท ่ก ็ย ังเป ็นท ีน ิยมอย ่างไม ่เถ ือมคลาย

3 .2  ดนตรีไทยกับความเจึอจองคนไทย

ความเทือของคนไทยเกียวโยงมาลีงด้านมหรสพและด้านคนตรีไทยอกด้วย เช่น 
การบาคนตรีไทยเข้าบรรเลงใบพิธีกรรมต่าง  ๆ ในสมัยรัตนโกสินทรีตอนต้น คนไทยต่างมืความเทือว่า 
เป็นมงคลและเป็นการปัดรังควาญหรือสิงทีไม่ดืออกไป หาใท้เป็นมงคลแก'งานอกด้วย ด้งที สมเด็จ 
กรมพระยาคารงราชานุภาพ ได้กล่าวถืงการนาเพลงเทพทองหรือเพลงปรบไก่ จึงเป็นเพลงทีมื 
ทานองการเล่นหยาบโลนเข้าไปเล่นในขณะนี่หาพิธีมงคลว่าเป็นการไล่พีหรือสิงทีไม่ดืออกไป ด้งนี้
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. . . การท ีคนเล ่นเพลงเทพทองหร ือเล ่น เพลงปรบไก ่ ท ีงเป ็นเพลงท ีเก ี้ยวก ันโคยกระบวน  
ก าร ห ย าบ ข ้า เข ้าถ ึง โค ต ร เค ้า เห ล ่าก อ  ด ่าก ันเล ่นต ่อหน้าธารกากัน ก ็เท ีอว ่ามาแต ่คต ิเค ียวก ัน  
โดยประฟิงค้จะใหปีศาจรังเก ียจบุคคลหรือวัตถุท ีเป ็นเหตุแห ่งมหรสพ (กรมสืลปากร 25 14 :
น )

ด ้วยเหต ุแห ่งความเท ีอ ยึดมันในฃนบประเพณีแบบเดิมและยึดมนในพุทธศาสนา มีผลต่อการพัฌนาการ 

คืกษาวิชาทีพดนตรีไทยทีได้นาดนตรีไทยเข้ามามีบทบาทในทีวิตคนไทยและเป็นส่วนหนงของทีวิตไทย
I I

เทีน เม ือมีพ ิธ ีกรรมด่าง ๆ ม ักจะมีพระเข ้าไปเก ียวข้องก ับพ ิธ ีกรรมนั้น และจะใข ้ดนตร ีไทยเข ้าไป  

บรรเลงประกอบพิธีกรรมนั้น ฯ ด้วย เท ีอเป ็นสิร ีมงคลแก1งาน เช่น ก าร เก ิด  การแต ่งงาน  การบวช  

การทาศพ หรือแม ้แต ่การเทศนมหาชาติ ท ีงเป ็นพ ิธ ีกรรมทางศาสนาโดยตรงก ็ย ังนาดนฅรืไทยเข ้าไป  

บรรเลงประจากไฟ!เทศนต ่าง ๆ ส่วนบทเพลงทีเท ีอว่าม ีความค้กคสิทธ เช่น เพลงหน้าพาทย์หรือเพลง 

โห ม โรง สาหรับเพลงโหมโรงน ั้น เป ็นเพลงท ีใข ้บรรเลงก ่อนท ีจะม ีพ ิธ ีกรรมต ่าง ๆ เป็นการอ้ญเทีญ  

เหวดาและสิงด้กดสิทธนั้งหลายรวมนั้งครูดนตรีไทยทีล่วงลับไปแล้วให้มาชุมนุมกันในงานนั้น ๆ อกนั้ง 

เป็นสิรีมงคลแก,งานนั้น ๆ อีกด้วย และพิธีกรรมอย่างหทีงในด้านดนตรีไทยทีได้ปฦกัตสืบทอดกันมาแต  ่

โบราณ ค ือการไหว้ครู หรือครอบครู ถ ือว ่าเป ็นพ ิธ ีกรรมทีค ้กดสิทธ ีท ีถ ึอเป ็นห ัวใจของการเข ้าค ืกษา 

ดนตรีไทย บ ุคคลท ีจะเข ้าค ืกษาว ิชาท ีพดนตรีไทยจะด ้องผ ่านการไหว ้คร ูก ่อนจ ึงจะเข ้าค ืกษาได ้ หรือเม ือ 

จบการคืกษาแลัวก็จะด้องทาพ ิธ ีไหว้ครูอ ีกครํ้งหนึง เท ือขออน ุณ ูาฅครูในการนาว ิชาความร ู้ไปถ ่ายทอดให  ้

กับคนอีน ทีง "ครู" ในทางดนตรีไทยนั้นนอกจากจะเฟ้นครูท ีย ังมีท ีวิตอยู่แล้ว ยังรวมถึงครูท ีล ่วงลับไป  

แล้ว และครูท ีถ ือว ่าเป ็นเทพทางดนตรีไทยอีกด ้วย เช่น พระนารายผ พระอิศวร พระคเณศรี 
พระน้กุ!'จสิงขร พระประคนธรรพ พระวิศถุเกรรม พระครูพิราพ พระถุาษี (อุทิศ นาคสว้สค อ ้างใน

I
ชมรมดนตรีไทยและนาฏด ิล ป ็ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 2 5 2 2 : 7 5 ) เพลงต ่าง ๆ ทีถูกกาหนด
ว่าเป ็นเพลงท ีด ้กคส ิทB ถ ือเป ็น เพ ลงคร ู เช่น เพลงหน ้าพาทย์และเพลงโหมโรง เช่น เพลง
โห ม โรงเป ็น  โห มโรงกลางว ัน  โห ม โร ง เข ้า  โห ม โรงการแส ดง เป็นด้น ใน การโห ม โรงแต ่ละ

!
ประเภทน ั้น เป ็นการแสดงให ้ร ู้ว ่าจะม ีการแสดงน ั้น  ๆ เช่น โห ม โรงเป ็น  ตามท ีโบราณ าจารย ์ได ้เร ียบ

I
เร ียงไว้เป ็นแบบฉบับต ั้งแต ่สม ัยอยุธยา โดยกาหน คให ้ความหมายของเพ ลงท ีใข ้บรรเลงใน ช ุดโห มโรง  

เย ็น แต ่ละเพ ลงไว ้ด ้งก ี้

1 . เพ ลงสาธ ุการ หมายถึงการนอบน้อมแสดงความเคารพต่อเทพเจ้าผ ู้ค ้กคสิทธทีจะ

อ้ถุแ ทีญมา
2 .  เพลงตระ ห ม ายถ ึงการเ ท ีญเทวดา1ให้มาชุมนุมสโมสรล้นนิบาต
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3 .  เพ ล ง ร ัว ส า ม ล า  ห ม า ย ถ ึง จ บ  ห ร ือ ค ร ั ้ง ร ัว ส า ม ล า  ห ม า ย ถ ึง ร ัว ส า ม จ บ  ห ร ือ ร ัว ส า ม  

คร ั ้ง  ห ม า ย ถ ึง ก า ร ก ร า บ ส า ม ค ร ั ้ง  แ ล ะ บ ัง เก ิด น ิม ิต ม ห ้ส จ ร ร ย อ ัน เฟ ้น ม ง ค ล

b.  เพลงต ้นช ุบ  ห ม า ย ถ ึง ก า ร เ ต ร ีย ม ป ฏ ิบ ัต ิต ้อ น ร ับ เ ท พ เจ ้า ท ีจ ะ เส ด ็จ ม า  อ ีกน ัยห ถ ึงห มาย
I J

ถ ึง บ ร ิว า ร ข อ ง เ ท พ เ จ ้า ไ ด ้ต ร ะ เ ต ร ีย ม เ ค ร ือ ง แ ต ่ง อ ง ด ้ไ ว ้เ ท ือ เ ท พ เ จ ้า อ ง ค น ิน

5 .  เพ ล ง เข ้า ม ่า น  ห ม า ย ถ ึง เ ท พ เ จ ้า เ ส ด ็จ เ ข ้า ใ น พ ร ะ ว ิส ูต ร เ ท ือ แ ต ่ง พ ร ะ อ ง ด ็ท ีจ ะ เ ส ด ็จ  

ม าต ามค าอ ัญ เก ิญ

6 .  เพ ล ง ป ฐ ม  ห ม า ย ถ ึง เท ว ด า ผ ู ้ม ีห น ้า ท ีจ ้ค ข บ ว น เส ด ็จ ไ ด ้อ อ ก ม า ก ะ เก ผ พ ุเห จ ะ ต ้อ ง เข ้า  

ขบวนให ัพ ร ักพร ้อม

7 .  เพ ล ง ล า  ห ม า ย ถ ึง ก า ร จ ัด ข บ ว น เส ด ็จ เ ร ีย บ ร ้อ ย แ ล ้ว

8 .  เ พ ล ง เ ส ม อ  เฟ ้น เพ ล ง ห น ้า พ า ท ย ส ์า ห ร ับ บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ก ิร ิย า ไ ป ม า ใ ก ล ้ ฯ  จ า ก ห ้อ ง  

ห ถ ึง 'ไปอ ีกห ้องหน ิง  ห ม า ย ถ ึง เท พ เจ ้า ไ ด ้เ ส ด ็จ อ อ ก ม า ย ัง ห น ้า ว ิม า น
I

9 .  เ พ ล ง เ ก ิด  ห ม า ย ถ ึง เ ท พ เ จ ้า พ ร ้อ ม ด ้ว ย ข บ ว น เ ท พ บ ร ิว า ร เ ค ร ือ ง ส ว ร ร ด ้เ ก ิน ห า ง โ ด ย  

ร ีบ เ ร ่ง ม า ย ัง ม พ ห ล พ ิธ ี

1 0 .  เพ ล ง ก ล ม  ห ม า ย ถ ึง เท พ เจ ้า ผ ู ้ส ูง ด ้ก ค  เช ่น พ ร ะ อ ิส ว ร  พ ร ะ น า ร า ย ผ ก า ล ัง เ ส ด ็จ ม า

1 1 .  เพ ลงข ้าน าญ  ห ม า ย ถ ึง เท พ เจ ้า ห ง ห ล า ย  ไ ด ้ม า ป ร ะ ส ิท ธ ป ร ะ ส า ท พ ร ใ ห ้แ ก ,พิธีที 

ป ร ะ ก อ บ ข น น

1 2 .  เพ ล ง ก ร า ว ใ น  ห ม า ย ถ ึง ก า ร เ ส ด ็จ ม า ข อ ง ห ้า ว ก ุเ ว ร เ ว ส ส ์ว ้ผ  ก ิง เฟ ้น เจ ้า เฟ ้น ใ ห ญ ่

ข อ งอ ส ูร

1 3 - เพลงต ้นช ุบ  ห ม า ย ถ ึง ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิต ้อ ง ร ับ ข อ ง เจ ้า ภ า พ ด ้ว ย ค ว า ม น อ บ น ้อ ม  

น .  เพ ล ง ล า  ห ม า ย ถ ึง จ บ ค า อ ัญ เก ิผ เห พ เจ ้า ท ้ง ห ล า ย  (ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท  2 5 2 6 :

3 -5 )

3 .3  คนตรีไทยกับความบันเหงในลังคมไทย

ลังคมไทยเฟ ้นลังคมเกษตรกรรม ฤด ูการเก ็บ เท ียวม ีเฟ ้นบางส ่วนหร ีอบางช ่วง  

เท่านน ทํ้งบ ื้ขนอยู่ก ับสภาพกินข้าอากาสทีจะอานวยให้ ส ่วนหถึงของคนไทยทีว ่างจากการหานาหรือ 

เกษตรกรรมม ักจะหางานอด ิเรกหา ส่วนฝ็หมีความสนใจด้านดนตรีไทยก็เข ้ากิกษาและถึกหัด พิง 

ดนตรีไทยในสมัยการปกครองระบอบสมบูรพาผาสิทธิราช มีเท ือประกอบพิธ ีกรรมต่าง ๆ บ รร เล ง



64

ประกอบการแสคง และบรรเลงเพ อความบ ัน เท ิง จะเห ็น ไค ้ว ่าการบรรเลงคน ตร ีไท ยเท ือความ  

บันเทิงนนมือยู่ห ัวไปในบังคมไทย ทั้งบในสมัยรัชกาลที 5 พ .fl. 2448 ไคมการเก ็บภาษมหร๙ท 

คังห็ หัย Iริ1องสิลป้ (2527 .' 5 0 2 ) ไค ้ก ล ่าวไว ้ว ่า
I

. . . ใ น ใ บ ป ร ะ ก า ศ อ า ญ า บ ัต ร เล ่น ก า ร ม ห ร ส พ ม โ น ห ล ก ร ุง เท พ ฯ  ลงว ัน ท ี 28 ม ิถ ุนายน 244 3  

ม ีรายร ิ!อมห รสพ กว ่า  20 ชนิด ขนต ้นด ้วยโขน ล ค ร ไ ท ย  ล ค ร ช า ต ร ี ลคร ุแ ขก  แ ล ะ ล ง ท ้า ย ด ้ว ย  

ค ฤ ห ัส !ส ์ว ค ศ พ ก ับ จ า อ ว ํค  ล ค ร ไ ท ย เ ล ่น เ ร ือ ง ร า ม เ ท ีย ร ร ีเ ส ืย อ า ก ร ท ีแ พ ง ท ีส ุด  ค ือ 'เส ืย  20 บาท  

ต ่อว ันหร ือต ่อค ืน1 ล ค ร ไ ท ย เ ล ่น เ ร ื ่อ ง อ ิเ ห น า เ ส ิย  16 บ า ท  ล ค ร ไ ท ย เล ่น เร ือ ง อ ุโ น ร ุท เส ืย  12 บาท  

ล ค ร ไ ท ย เ ล ่น เ ร ือ ง เ บ ็ด เ ฅ ล ็ค เ ส ิย  6 บ าท  ค ฤ ห ัส !ส ว ค ศ พ แ ล ะ จ า อ ว ด เส ิย  8 บ า ท  ง ว แ ล ะ ล ค ร  

ช า ต ร ีล ค ร แ ข ก เแ ย  4 บ าท  ย ี ่เ ก เ ส ีย  2 บ าท  เ พ ล ง แ ล ะ ล ้ก ร ะ ว า เ ส ิย  1 บ า ท  ส ่วนห น ังไทย  

ห น ัง ตะลุง หน ังจ ีน  ห น ัง ต ่า ง  ๆ เส ืย  32 อ ร  เห ่าท ั ้น  . . .  ก า ร เ ล ่น เ ส ภ า  ก ล อ ง ย า ว  ลาวแ พ น  

มอญรา ห ว า ย ร า  พโน!พรทย ม โ ห ร ี ก ล อ งแ ข ก  ก ็ต ้อ ง เส ิย อ า ก ร ม ห ร ส พ  แ ส ด ง ว ่า ท า ง ร า ช ก า ร ถ ือ  

ว ่า ด น ต ร ีก ็เบ ็น ม ห ร ส พ เห ม ือ น ก ัน

4 .  อ ิท ธ ิห ล ข อ งต ่า งป ระ เท ศ ท ี ่ม ีผ ล ต ่อ ก ารค ืก บ า ว ิช าร ิ!พ ด น ต ร ีไ ท ย

ค ว า ม บ ัม ห ัน ธ ิก ับ ต ่า ง ป ร ะ เท ส ข อ ง ไ ท ย ม ืม า ก ่อ น ส ม ัย ร ัฅ น โ ก ส ิน ท ร ี ช น ต ่า ง ช า ต ิไ ต ้เข ้า ม า  

ม ีบ ท บ า ท ใ น ป ร ะ เท ศ ไ ท ย ห ง ท า ง ค ้า น เส ร ษ ฐ ก ิจ  บ ัง ค ม  แ ล ะ ก า ร เ ม ือ ง  ใ น ส ม ัย ก า ร ป ก ค ร อ ง ร ะ บ อ บ  

สมบ ูร [นาญาส ิทธ ิราช ร ะ ห ว ่า ง  พ . ศ .  2 3 2 5 - 2 4 7 5  บ ท บ า ท ข อ ง ต ่า ง ป ร ะ เท ศ ท ีไ ต ้เข ้า ม า เท ีย ว ข ้อ ง ก ับ  

ป ร ะ เท ศ ไ ท ย ม ีม า ก ข น  ห ง ,ใน แง ,ข อ ง ค ว า ม บ ัม ห ัน ร ีก ับ ต ่า ง ป ร ะ เท ศ ข อ ง ค ว า ม เบ ็น ม ิต ร แ ล ะ บ ัต ร 1 ช ่ว ง ร ะ ย ะ  

เ ว ล า ด ัง ก ล ่า ว  ภ า ว ะ แ ห ่ง ส ง ค ร า ม ย ัง ม ือ ย ู ่อ ีก ท ั ้ง ใ น ป ร ะ เ ท ศ แ ล ะ ป ร ะ เ ท ศ ใ ก ล ้เ ค ีย ง  อ ิท ธ ิพ ล ข อ งต ่า ง  

ป ร ะ เท ศ ท ีม ีผ ล ต ่อ ก า ร ค ืก บ า ว ิช า ร ิเพ ด น ต ร ีไ ท ย  มี 3 ป ร ะ ก า ร  คือ ( 1 )  เก ิด จ า ก ค ว า ม ล ้ม พ ัน ร ีร ะ ห ว ่า ง  

ป ร ะ เ ท ศ  ( 2 )  เ ก ิด จ า ก ภ า ว ะ ส ง ค ร า ม ข อ ง ป ร ะ เ ท ศ ใ ก ล ้เ ค ีย ง  ( 3 )  เก ิด จ า ก ก า ร ไ ป ค ืก ษ า ต ่อ ข อ ง  

เ ท ั ้อ พ ร ะ ว ง ร ีใ น ต ่า ง ป ร ะ เ ท ศ  ร ิ]งป ัจจ ัยท ั ้ง 3 ป ร ะก า ร น ม ืผ ล ต ่อ ก า ร พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ก า ร ค ืก บ า ว ิช า ร ิ!พ  

ด น ต ร ีไ ท ย ท ีส า ม า ร ถ เห ็น ไ ค ้ข ้ด เจ น  แ ล ะ ย ัง ต ก ห อ ค ม า ถ ืง ใ น ส ม ัย ป ัจ จ ุบ ัน  คือ

4 .1  ค ว า ม ล ้ม พ ัน ธ ุร ะ ห ว ่า ง ป ร ะ เ ท ศ  พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ีย ข อ ง ไ ท ย แ ล ะ เท ั ้อ พ ร ะ ว ง ร ีข ้น  

ส ูง ไ ค ้เ ส ด ็จ เย ือ น ต ่า ง ป ร ะ เ ท ศ เ ท ือ ส ร ้า ง ล ้ม พ ัน ร ีไ ม ต ร ี จ ีงม ีผ ล ต ่อ ก ารพ ัฒ น าก ารข อ งก ารค ืก บ า ว ิช าร ิเพ  

ด นตร ีไทย คือ ( ไ )  ก า ร เส ด ็จ ป ร ะ พ า ส ช ว า ข อ ง ส ม เด ัจ เจ ้า พ ัา ก ร ม พ ร ะ ย า ภ า ณ ุพ ัน ธ ุว ง ร ีว ร เด ช

( 2 )  ก า ร  เส ์ด ็จ ป ร ะ พ า ส อ ิน โ ค จ ีน ข อ ง พ ร ะ บ า ท ส ม เ  ด ็จ พ ร ะ ป ก เ  กล ้า  Iจ ้า อ ย ู ่ห ัว

4 . 1 .1  การเสด ็จประพาสชวาของสมเด ็จเจ ้าพ ัากรมพระยาภาณ ุพ ันธ ุวงร  ี

วรเดช  เมื่อ พ .ศ . 2451 ในการเสด ็จประพาสครืงน ห ลวงป ระต ิบ !ไพ เราะ (ศร ส ิลปบรรเลง)
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ไค ้ตามเส ์ด ็จไปด ้วย และไค ้จาIพ ลงชวาม าห ลายเพ ลง ต ่อม าได ้แต ่ง เพ ลงไท ยเล ียน ส ่าเน ียงเพ ลง  

ชวาขน เช่น เพลงถูเช ่นช ่อค เพ ลงยะวา เฟ้นต้น พ ร ้อมก ันน ี้ไค ้นาอ ังกะล ุงของชวาเข ้ามาเม ือง  

ไทยและปร้บระบบเล ียงซองอ ังกะล ุงให ้เข ้าก ับระบบเล ียงดนตรีไทยอ ีกด ้วย (ส่านักงานคณะกรรม 

การวfiนธรรมแห่งชาติ 2 5 2 4 : 2)
4 . 1 . 2  ก า ร เ ส ่ด ็จประหาส่อ ีนโคจีนของพระบาทส่มเด ็จพระปกเกล้า 

เจ ้าอ ย ู่หัว เม ือ พ .fl. 2473 พึงหลวงประดิษฐ์'ไพเราะ (ชร ด ิลป บรรเลง) ไค ้ตามเส ์ด ็จไป  

ด ้วยเช ่น เด ียวก ัน  และไค ้มโอกาส่แส ่คงคนตรีไทยร่วมวงฟ ้พาทย์เขมร พระเจ ้ามพ ีวงค ่กษ ัตร ิย ์เขมร  

ได ้ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตให ้หลวงประดิษจ้ไพเราะ (ชร ด ิลป บรรเลง) ช ่วยส่อนเพลง 

ไทยให ้แก'ครูคนตรีในราชส่าน ักเขมร ห ลวงป ระด ิษ ร ูไพ เราะได ้ถ ือโอกาส ์อ ีกษ าเพ ลงเขม รม าด ้วยเช ่น  

เพ ลงน กเขาชะแมร ่ เพลงศรีโส่ภณ เพลงของชาประกิป เพ ลงเคอว เพ ล งอ ัง โก เล ย ด  เพลง 

ประล้กเหนือ และเพ ลงประล ้กใต ้ เฟ้นต้น (ส่า-นักงานคณะกรรมการว้ฒนธรรมแห่งชาติ 2 5 2 4 : 3) 

น อกจากน ี้ย ังได ้แต ่ง เพ ลงไท ยเล ียน ส ่าเน ียงเพ ลงเขม ร เช่น เพลงชะแมร่ชม เพลงชะแมร่กอ!เอม  

(นัชุ!ชุท ร ุ่ง เร ือ ง  2525 : 109) พ ึงเพลงน ี้ได ้ถ ูกเผยแพร่ไปประเทศไทยในระยะต ่อมาจนถึงป ัจจ ุบ ัน  

นี้ น ับเฟ ้นการพ ัฒนาทางวงการคบตรีไทยเล ียวก ับบทเพลงอีกอย่างหนืง
4 .2  ภ าวะส ่งคราม ซ องป ระเท ศใกล ้เอ ียง ส ่งครามมืผลต่อการทะนุบ',าร ุง  

ดิลปวัฒนธรรมมาก ทั้งยังทาลายดิลปวัฒนธรรมทีถูกส่ร้างขนมาก่อน พร้อมหํ้งบุคคลผู้๙ร ้างส ์รรคงาน  

ทางด้านดิลปอีกด้วย ส ่งครามในประเทศพม่า ม ีผลให ้ประเทศไทยได ้ร ับการพ ัฒนาในวงการอ ีกษา 

อีกรูปแบบหนืง ใน การน ี้เม ืองกร ุงหงส ์าวอ ีแตก น ักดนตรีจากหงส่าวดีได้อพยพหนีส ่งครามเข้ามาพึง 

พระบรมโพธิส ์มภารของพระมหากษัตริย ์ไทยในกรุงเทพฯ พึงได้นาข้องมอญมาด้วย 21 วง ทาให ้วง  

ทีพาทย ์มอญและเพลงมอช ุ)ไค ้เร ิมเข ้ามาเผยแพร่ในประเทศไทย และไค ้มการอ ีกษ าว ิธ ีการบ รรเลง
เคร ืองดนตรีมอญพร้อมทั้งเพลงมอแเอ ีกท ั้งคนไทยไค ้แต ่งเพลงไทยเอียนส่าเน ียงมอญขน ค้งที 
รวม พรหมบุรี (2 5 2 8 :  11 6 ) ไค้กล่าวถึงการอพยพของนักดนตรีมอญคนแรก พึอครูปุ่ม

I I
พ ึงเฟ ้นคนแรกท ีไค ้เข ้ามาเผยแพร่คนตรีมอญในประเทศไทยว ่า

. . . เล ่า ก ัน ว ่า ค ร า ว ท ีอ พ ย พ ห น ีส ่ง ค ร า ม ม า เม ือ ต อ น ก ร ุง ห ง ส ่า ว ด ีแ ต ก 1 น อ ก จ า ก เ ง ิน ท อ ง  

ข องม ีค ่าส ่ม ป ัต ิข น ให ญ ่ท ี ่น าต ิด ต ัวมาด ้วยอ ีก อย ่า งห น ีงด ีอ ข ้อ งมอญ อ ีก วงห น ืง  พ ึง ต ัด แ ย ก อ อ ก เฟ ้น  

3 ท ่อน แล้วอุตส่าหผลัดก ันแบกมากับน้องชายทีพึอจู พ อ ม า ถ ึง ป ัา น บ า งไลใ้ก่ ธนบ ุร ี ก ็ต ่อ เฟ ้น  

ร ูป เด ิม ไ ป อ ย ู ่ว ัค ห ง ส ่า ฯ  จ .ป ท ุม ธ า น ีก ่อ น 1 แ ล ้ว ม า ส ่ม ัค ร เข ้า ท ห า ร เ ร ือ  พ ร ะ ย า ว ิน ัย ฯ  ก ็อคหนุน 

ป ล ูก บ ้า น ช ่อ ง แ ล ะล ง ท ุน น ี ้อ เค ร ือ ง ค น ต ร ีท ีพ า ท ย ์ใ ห ้ เพ ร า ะ ส ่ง ส ่า ร แ ล ะ ร ู ้ว ่า เฟ ้น ค ร ูด น ต ร ีท ีส ่า ม า ร ถ
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ผ ู ้ห น ง . . .  แ ล ะ เล ่าก ับ ว ่าฟ ้พ าท ย ์ม อ ญ ข อ งค ร ูล ่ม น ีแ ห ละค ือ แบ บ ฉ บ ับ บ ข อ งท ีพ าท ย ์ม อ ญ ท ีเฟ ้น อ ัน อย ู ่  

ใ น ท ุก ก ว ัน น . . . 1 ผ ม อย ู ่ท ีบ ัาน พ ระย าวน ัย ฯ  น า น เ ห ม อ น ก ัน . . .  ต ่อ ม า ต อ น ห ล ัง พ ร ะ ย า ว ิน ัย ไ ล ้!ห ้ผ ม  

ไ ป อ ย ู ่ก ับ ค ร ูล ่ม ท ีก ร ุง เท พ ฯ  อ ย ู ่ก ับ ค ร ูล ่ม ต ่อ เพ ล ง ม อ ช ุเ ไ ล ้ม า ก . . .  ค ร ูห ล ว ง ป ร ะ ต ิษ ก ็ไ พ เร า ะ ก ็น ับ ถ ือ  

แกมาก  ส ม ัย แ ก ไ ป ต ่อ เพ ล ง ใ ห ้ค ร ูห ล ว ง ป ร ะ ต ิษ ฐ ไ พ เร า ะ แ ก ใ ห ้ถ ูก ห ล ัก  ค ร ูห ล ว ง ป ร ะด ิษ ฐ ์,ไ พ เ ร า ะ  

ท ่า น ก ็แ ต ่ง ข ย า ย ย ืค ห ม ค ท ุก เพ ล ง  . . .

4 . 3  ก า ร เ ส ด ็จ ไ ป ค ืก ษ า ต ่อ ต ่า ง ป ร ะ เ ท ป ข อ ง เ  & « ร ะ ว ง *  พ เ ! เ พ , ะ , ท .
I

พ . ป. 2438  สมเด็จเจ้าห้าบริพ ัตรุส ุข ุมพันธ กรมพระนครปวรรควรพินิต พระโอรสองก็ท 33

ใ น พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เก ล ้า เ จ ้า อ ย ู ่ห ัว  ไ ล ้เ ส ด ็จ ไ ป ค ืก ษ ว ิช า ท ห า ร ใ น ป ร ะ เ ท ศ อ ัง ก ฤ ษ แ ล ะ ป ร ะ เท ป

เย อ ร ม ัน  ใ น ก า ร ไ ป ค ืก ษ า ว ิช า ท ห า ร ค ร ั ้ง น ี ้  พ ร ะ อ ง ย ์ไ ล ้ท ร ง ค ืก ษ า ว ิช า ด น ต ร ีเพ ิม เต ิม จ า ก ว ิช า ท ห า ร อ ีก ด ้ว ย

ล ้ง ม ีข ้อ ค วาม ร ับ ล ังก ับ ห ัว ห น ้า ผ ู ้ก ่อ ก ารป ฏ ิว ัต ิ ต อน ท ีว ังบ างข ุน พ รห มแต ก  ก ่อ น ท ีจ ะ เส ด ็จ อ อ ก ไ ป ป ร ะ ท ับ ท ี

ป ร ะ เห ป ต ิน 'โ ค {น ท ีย  เม ือ ว ัน ท ี 24 ม ิถ ุนายน พ . ป . 2 4 7 5  ว ่า

.1 . . ก า ร ท ีท ร ง ท า ร า ช ก า ร ม า ถ ืง  3 สม ัยน ั ้น ม ิใช ่ท รงม ัก ให ญ ่ไ ก ่ส ูงอ ยาก เฟ ้น ให ญ ่ แม ้ก าร  

ท ีไ ล ้! ป เ ร ีย น ท ห า ร ม า ก ็ไ ม ่ไ ล ้เ ล ือ ก เ ร ีย น เ อ ง  แ ท ้จ ร ิง อ ย า ก จ ะ เร ีย น ด น ต ร ี แ ต ่ข ัด พ ร ะบ ร ม ร า ช  

โ อ ง ก า ร ไ ม ่ไ ล ้  เพ ร า ะ ฉ ะ น ั ้น จ ึง ข อ ไ ป จ า ก เ ม ือ ง ไ ท ย เท ีย  ( พ ร ะ เ จ ้า ว ร ว ง ก ็เ ธ อ พ ร ะ อ ง ย ์เ จ ้า  

ต ิร ิร ัฅนบ ุษบง 2 5 2 4 :  15 อ ้า ง ถ ืง ก า ร รับล ัง ข อ ง ล ่ม เด ็จ เจ ้า ห ้า บ ร ิพ ัต ร ส ุข ุม พ ัน ธ ก ร ม พ ร ะน ค ร  

ส ว ร ร ก ็ว ร น พ ิน ิต )

แ ล ะ จ า ก ก า ร ค ืก ษ า ว ิช า ด น ต ร ีข อ ง พ ร ะ อ ง ก ็ค ว บ ค ู 'ไ ป ก ับ ก า ร ค ืก ษ า ว ิช า ท ห า ร น ั ้น  ห า ใ ห ้พ ร ะ อ ง ก ็ไ ล ้ม ืค ว า ม ร ู ้
I I

เ ร ือ ง ด น ต ร ีส า ก ล แ ล ะ เ ม ือ เ ส ด ็จ ก ล ับ ม า ร ับ ร า ช ก า ร ท ห า ร ใ น ป ร ะ เ ท ศ แ ล ้ว  พ ร ะ อ ง ก ็ไ ล ้น า เพ ล ง ไ ท ย ม า
I

เ ร ีย บ เ ร ีย ง เ ล ืย ง ป ร ะ ส า น ต า ม แ น ว ไ ท ย ส า ห ร ับ ว ง โ ย ธ ว า ท ิต ใ น ก ร ะ ท ร ว ง ห ท า ร เ ร ือ  โ ด ย ม ีจ า ง ว า ง ห ัว  

เฟ ้น ผ ู ้บ อ ก เพ ล ง ถ ว า ย แ ล ะ ต ร ว จ เช ่ค แ น ว เพ ล ง ไ ท ย ใ ห ้ถ ูก ต ้อ ง ต า ม จ ัง ห ว ะ ห น ้า ท ับ

ปัจจัยทางล้านเศรษฐกิจและลังคมไทยในสมัยการปกครองระบอบสมบูรพาญาสิทธิราชทีถ ูก 
กาหนดและควบคุมด ้วยระบบทางการเม ืองการปกครอง ทีมืพระมหากษัตริย์เฟ้นประมุขของประ เทป 

สภาพความเฟ้นไปของบ้านเมืองในสมัยนี้ขนอยู่ก ับชนขันปกครองหรือทีเร ียกว่าเฟ้นชนขันสูงของลังคม  

เศรษฐกิจของประเทปยึดการเกษตรกรรมเฟ ้นหลัก และต ้องอาล ัยธรรมชาต ิในการทาการเกษตรกรรม  

ล่งผลมาล ่สภาพของล ังคมท ีต ้องอาล ัยความเม ือต ่าง ๆ เข ้าม าเท ียวข ้อ งใน การค ารงม ืว ิฅ  อีกนั้งลังคม 

ไทยสม ัยด ังกล ่าวเฟ ้นล ังคมเกษตรกรรม ฤด ูการเก ็บ เท ียวผลผล ิตต ่าง ๆ ม ักจะอย ู่ในช ่วงเค ียวก ัน  หา 

ให ้ประชาชนม ืเวลาว ่างพร้อมก ัน ง ่ายต ่อการจ ัดก ิจกรรมต ่าง ๆ ในลังคมและการดารงมืว ิตน ั้นผลิตผล 

ทางการเกษ ตรจะม ืการแลกเปล ืยน ก ัน ม ากกว ่าการใข ้เง ิน ร ํ่[อขาย ทาให้ความลัมพันธในกลุ่มคนของ 

ลังคมมืความล้มพันธกันแน่นแห้นยิงขน และป ัจจ ัยสาล ้ญของประเทปท ีจะทาใหกจการใดก็แล ้วแต ่ล ุล ่วง
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ไปด้วยดี กิจการน้ัน  ๆ จะต้องได้ทัJการสนับสบุนจากบุคคลน้ันสูงในลังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งทาง 
ด้านการดีกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ ช่วงของการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช 
น้ัน ได้ทัJการสนับสนุนจากบุคคลน้ันสูงของลังคมทีได้เล็งเห็นความสาดัญของสาสตร์สาขาน้ี แม้จะออก 
มาในรูปแบบของความบันเทิงในระยะแรกอีกน้ังสนับสบุนเทีอเห็บการแสดงถึงบารมีของเจ้านายแต่ละ 
องดีก็ตาม หากแต่เห็นจุดเริมต้นทีดีของการดีกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ทีจะเห็นการ 
ขยายและvïmทการการดีกษาวิชาชีพดนตรีไทยให้ก้าวหน้าต่อไปในอนาคตแม้ว่าวิชาชีพดนตรีไทยได้ถูก 
มองว่าเห็นวิชาเต้นกินรากิน และไม่มีการดีกษาก้นอย่างเห็ดเผยมากนักในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น

I
ด้งที สมเด็จกรมพระยานริสราบุรัตติวงดี (1 : 2 5 2 1 : 230) ได้กล่าวไว้ว่า

. . . ตาราร้องราแต่ท่านหาไม่ได้ก็ชอบกล ทีตาราหมอดูหุมอยาทาไมมีดกดีน ล่วนตารา 
ร้องราหาไมจึงไม่มี คิดคูก็เห็นเหตุ อันตาราน้ันก็เหมีอนกับสิงน้ังปวง เมือมีความต้องการ 
จึงมีจาหน่าย อันวิชาหมอคู หมอยาน้ันเห็นวิชาแห่งพลเรีอน มีคนต้องการจึงมีจาหน่ายให้แก'
ก้น ส่วนตาราร้องราน้ันเห็นวิชาของทาส สาหรับบาเรอความสุขได้แก่เจ้านาย คนพลเรีอน 
ย่อมเกลียดกลัว จนมีคาสอนว่า อย่าดีกลองแขก พาใต้ใจแตก มันไม,เห็นผล ดังน้ีเห็นต้น 
เพราะเห็นว่าไม,ดีไม,มีใครต้องการจึงไม่มีคนเขียนตาราเพือสอน... จริงอยู่ละคอนตามบ้าน 
มีทีพาทย่ตามบ้านก็มี แต่เพราะตัวเจ้าบ้านเคยถูกกคขีให้ปฏิบ‘ตวิชาน้ันมาแล้ว ได้ผลในภายหลัง 
เห็นอันว่าหากินได้ จึงถึกหัดลูกหลานต่อไป ถ้าหากลูกหลานไม่เต็มใจก็ต้องจาหัดบังคับ เพราะ 
ลูกหลายท่านก็เท่ากับเห็นทาสท่าน . . .

ในสมัยรัฅนโกสินทร์ตอนต้นแม่ไม'มีตาราทีเข ียนขนมาเกียวก้บการดีกษาดนตรีไทยก็ตาม แต่ 
ยังมีวรรณคดีไทยทีถ ูกเขียนขนมาโดยสุนทรภู่ข ีงกาเห็ดมาจากชนนั้นระดับ "ไพร'" ท ีเร ียกก้นในสมัย  

น ั้นแต ่ได ้เข ้ามาอย ู่ในราชสาน ัก วรรณคดีดังกล่าวดีอเรีองพระอภัยมณี ส ุนทรภู่ได้กาหนดตัวเอกของ 

เร ีองเห ็นเจ ้านายหรือบ ุคคลน ั้นส ูงในลังคมสมัยน ั้นไปเร ียนวิชาดนตรี ( เห ็าห ็)  เม ือจบการด ีกษาแล ้วก  ็

ถ ูกไล ่ออกจากเม ือง แต่ในท ีส ุดก ็ฟ ้ามารถนาความรู้ท ีได ้เร ียนมาทางด ้านดนตรี ( เป ่าท ี)ไป ใข ้จ น  

สามารถเห ็นพ ระเจ ้าแผ ่นด ินปกครองบ ้าน เม ืองได ้ ด ังท ีส ุนทรภู่ได ้กล ่าวไว ้ว ่า "อ ันความร ู้ร ู้กระจ ่างแต  ่

อ ย ่าง เด ีย ว  แต ่ให ้เข ียวชาญ เก ิดจะเก ิดผล" วรรณคดีเรืองพระอภัยมณีได้สะท้อนให้เห ็นค่านิยมของ 

ลังคมในสมัยนั้นทีม ีต ่อวิชาชีพดนตรีว ่าเห ็นวิชาทีไร้สาระ ว ิชาท ีเต ้นก ินราก ินไม ่ม ีแก ่นสารแต ่อย ่างใด  

ดังตอนหห็งของเรืองพระอภัยมณ ีได ้กล่าวถ ึงว ิชาดนตรีว ่า
"อันดนตรีทีพาทย่ตะโพนเพลง เห็นนักเลงเหล่าโลนเรืองโขนหนัง
แม้พวกกูผู้หญิงทีในวัง มันก็ยัง L รียนราได้ชานาญ"

ขีงความเห็นของเจ้านายในสมัยน้ันทีได็ให้ความคิดเห็นและมองคุณค่าต่อวิชาดนตรี แต่ยังมีความเห็น
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ของบุคคลอีกกลุ่มหนึงทีได้มองวิขาดนตรีว่าเฟ้นวิขาทีไรัสาระเข่นเดียวกัน ดังตอนห'นงของเรือง 
พระอภัยมณี ปึงเฟ้นความสงลัยของพราหมณ์ท้ัง 4 คนทีได้ถามพระอภัยมณีวาดนตรีน้ันมีประโยขน่
อย่างไร และตนเองยังมองไม,เห็นประโยขนของวิขาดนตรี ดังได้กล่าวไว้ว่า

"ดนตรีมีคุณทีข้อไหน ฤา'ไข้ได้แต่เทียวเก้ียวผู้หญิง
ยังสงลัยในจิตคิดประวิง จงแจ้งจริงให้สว่างกระจ่างใจ"

ส่วนประโยขนของวิขาดนตรีน้ัน สุนทรภู,ได้เขียนไว้ในเรืองพระอภัยมณีว่า
อันคนฅรีมีคุณทุกอย่างไป
อีงมนุษย์ครุทาเทวราข
แม็ปีเราเปาไปให้ได้ยิน
ให้ใจอ่อนนอนหลับลืมสติ
ปึงสงลัยไม่สินในวิฒ]าณ์
(องย์การค้าคุรุสภา 2505.' 6-11)

ย่อมใข้ได้ดังจินดาค่าบุรินทริ’ 
จตุบาทกลางป่าพนาสิน 
ก็สุดสินโทโสท่ีโกรธา 
อันลัทธิดนตรีดีหนักหนา 
จงนิทราเถิดจะเป่าให้เจ้าฟัง

วรรณคดีเรืองพระอภัยมณีไม่เพียงแต่สะท้อนให้เห็นสภาพการคิกษาวิขาขีพดนตรีและค่านิยม
ของลังคมทีมีต่อวิขาดนตรีในสมัยริตบโกสินหริตอนต้นแล้ว หากแต่ยังเฟ้นการมองเห็นการณ์ไกลของผู้ 
แต่งเรืองนี้ แม้จะเฟ้นเพียงวรรณคดีทีสะท้อนลังคมอดีต แต่เฟ้นความจริงทีได้ปรากฏขนมาในอนาคต 
คือนัจจุบันน้ี จากสภาพของวิขาดนตรีในสมัยก่อนทีได้นาเข้าไปประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ ในลังคม และ 
ใข้บรรเลงเพือความสนุกสนาน ดังตอนหนิงของเสภาเรืองขุนข้างขุนแผน ทีกล่าวลืงการนาเสภาเข้า 
ไปเล่นเพือความบันเทิง ตอนโกนจุกพลายงาม ดังน้ี

สมภารริบกลับมายังอาวาส 
หาเสภามาหัวทีตัวดี 
คูหานองพองคอ เทียงอ้อแอ้ 
ตารองครีดีแต่ข้นรู้ครันครบ 
แล้วนายทังดังโค่งเทียงโว,งโวก 
ฝายนายเพขรเม็ดมากลากข้าข้า 
ส่วนนายมาพระยานนท้คนตลก 
ตาทองอยู่รู้ว่าภาษาลาว 
(กรมคิลปากร 25 0 6 : 5 29 )

เทียงพิณพาทย์พวกพ้องทองประครี 
ท่านตามีช่างประทัดลัดลงมา 
พวกคนแก,ขอบหูว่ารู้จบ 
กับกระทบทาหลอกแล้วกรอกตา 
ว่ากรรโขกกระข้นข้นหนักหนา 
ตงสามวาล่องคอกเหมือนบอกยาว 
ว่าหยกหยกหยาบข้าคนฮาฉาว 
ส่งกราวเทิดเพลงโหน่งเหน่งไปฯ

แต่สภาพการเปลืยนแปลงของลังคมไทย จากสมัยรัขกาลที 1-รัขกาลที 3 ไต้เปลืยนแปลงไปในสมัย
รัขกาลท่ี 4 สภาพลังคมตะวันตกไต้เริมเข้ามามีบทบาทในประเทคไทยหงทางต้าน เครษฐถิจ ลังคม 
การเมืองมากขน ทาให้ไทยได้เปลืยนแปลงไปมาก อีกท้ังในสมัยรัขกาลที 4 ได้เปลืยนแปลงระเทียบ
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ของบ้านเมืองในส่วนท่ีเก่ียวข้องกับคนตรีอีกด้วย ถึงเฟ้นการเข้คโอกาสหางการอีกษาวิชาถึพดนตรี 
ไทยอย่างแห้จริงให้แก่สามัญชน และบุคคลทีเรียกว่า "เด้านาย" ได้มโอกาสมีวงดนตรีได้เฟ้นของ 
ตนเอง และให้การสนับสบุนวิชาถึพดนตรีไทยกันอย่างแห้จริง แม้จะเฟ้นเทียงการมีคนตรีได้ประคับ 
บารมีแตมผลให้การอีกษาวิชาถึพดนตรีไทยได้ปรากฏหลักฐานเทียวกับการอีกษาดนตรีไทยในสมัย 
ระบอบสมบูรผาญาสิทธิราชข้ืนมาอย่างข้ดเจน ด้งต่อไปน้ึ

หน่วยงานทีรับผิดชอบ

หน่วยงานทีรับผิดชอบในการจัดการอีกษาวิชาถึพดนตรีไทบในสมัยการปกครองระบอบ
สมบูรผาญาสิทธิราชแบ่งออกไต้ 2 หน่วยงาน คือ (1) สานักสามัญชน (2) ราชสานัก คังมี
รายละเอียดของการจัดการอีกษาวิชาธีพดนตรีไทยดังต่อไปน้ี

1 สานักสามัญชน เฟ้นสถานอีกษาดนตรีไทยของสามัญชน ท่ีงสถานอีกษาใข้บ้านและวัค
เฟ้นสถานทีด้คการอีกษาวิชาถึพดนตรีไทย ทีงมีรัตถุประสงด้การจัดและคาเข้นการอีกษาคังต่อไปน

• 1.1 เท่ีอ1ไข้บรรเลงประกอบพุธกรรมต่าง  ๆ ลังคมไทยในอคืฅมืความลัมพันก็กับ
ถึวิตดนตรีไทยอย่างแยกไม่ออก ด้งที อีกฤทธ ปราโมช (2522ะ 1) ได้กล่าวได้ว่า

ลีลาแห่งถึวิฅไทยในอดีตนี้นฃนอยู,ก ับจังหวะต่าง ๆ ในถ ึว ิฅถ ึงจะต ้องม ีการหาบ ุญและการฉลอง 
เร ิมด ้วยการเก ิดถ ึงต ้องม ีการหาขว ัญ เด ือนและโกนผมไฟทารกท ีเก ิด  เม ีอ เด ็ก เข ้าส ู่ร ัยท ีถ ือ ว ่า  
เฟ้นผู้ใหญ่ก็ต้องโกนจุกหากบุคคลนี้นเฟ้นชายก็ต้องอุปสมบทในพระพุทธสาสนาต้องมืพิธีทาขวัญนาค 
พิธีบวชนาค ต่อจากนี้นก็ถึงพิธีสมรส มีการทาบุญอายุครบห้ารอบ และเม ือตายลงก ็ม ีพ ิธ ีต ่าง *1 
เท ียวก ับงาบสพฅลอคไปจนถึงงานเผาสพ ถึงม ักจะหาก ันเฟ ้นการ!หญ ่โตบ ่มเท ีอย ใน งาน ต ่าง  ๆ 
ที่ได ้กล่าวถึงมาแล้วนี้จะต้องมีนาฏอีลป ้และดนตรีประกอบุ งานทาขวัญเดือนและโกนผมไฟเค็กนี้น  
ประกอบด้วยการทาบุญเลี้ยงพระ เพราะฉะนี้นอีงต ้องม ืฟ ้พาทย่บรรเลงได้ร ับพระทีมาเจริญ  
หระพุทธมนตฺ บรรเลงในระหว่างพระฉ ันห ่และบรรเลงตอนส ่งพระกลับว ัค เริมต้นคัวยฟ้พาหย  ่
ห าเพ ล งโห ม โรง เข ้า เม ื่อ พ ระม าถ ึง  บ รร เล ง1เพ ลงต ่าง ๆ ในระหว่างพระฉันที แฉะจบลงด้วย 
การหาเพ ลงกราวราเฟ ้น การแสดงความข ้ฅ ิร ืน เร ิงท ีได ้ทาบ ุญ ก ุสลเสร ็จแล ้ว  . . .

พิธีกรรมต่าง  ๆ ท่ีกล่าวมาสามารถแยกออกได้ 2 ประเภท คือ (1) พิธีกรรมทีเทียวข้องกับสาสนา
(2) พิธีกรรมทีเทียวข้องกับถึวิต ในส่วนของพิธีกรรมทีเทียวข้องกับสาสนา เช่นการนาดนตรีไทย
เข้าบรรเลงประกอบพิธีกรรมหางสาสนาโดยตรง คือ การเหสนมหาชาติ ในแต่ละกัผทีเทสนจะกาหนค
เพลงประจากไฬน้ีน  ๆ ได้คังน้ี
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ภั๗!ทศพร เพลงสาธ ุการ
ภัพฆ้ทิมพานต่ เพลงตวงพระธาตุ
ภัพฆ้ทานกัพฆ้ เพลงพญาโศก
กั๗ ทนปเวส เพลงเด ิน
กัญฆ้ชูชก เพ ลงเช ่น เห ล ้า
ภัพฆ้จุลพน เพลงว ัวสามลา หรือเพลงคุกพาทย์
กัผฆ้มหาพน เพลงเช ่ดกลอง
กั๗ !กุมาร เพลง เธ ิดฉ ิงสลับก ับเพลงโอด
กั๗ !ลักกบรรพ เพลงเหาะหรือเพลงกลมหรือเพลงกระบองก ัน
ภัพฆ้มัทรี เพลงทยอยกับเพลงโลด
กั๗ !มหาราช เพลงกราวนอก
ภัพขฉกษัตริย์ เพลงตระนอน
ภัพฆ้นครภัผฆ้ เพ ลงกลองโยน ก ับ เพ ลงเธ ิค  (เน าวว ัต น ้ พงษัไพบูลย์
ไทยอุดมทีกษา ครั้งที 17 2 5 2 9 : 2 5 )

ส่วนพิธีกรรมทีเกียวข้องกับธีว ิฅ เช่นพิธีโกนผมไฟ งานโกนจุก งานมงคลสมรส งานศพ

ใน ดนตร ี

เฟ้นต้น ดังที
มนตรี ตราโมท ( 25 27 ! 1 1 4 ) ได ้กล ่าวถ ึงดน ตร ีท ีใข ้บ รรเลงใน งาม โกน จ ุกว ่า

. . . งานโกนจ ุกกระหาเฟ ้น 3 วัน วันแรกเฟ้นวันเจริญพระพุทธมนด้เริมด้นด้วยทีพาทย  ์
บ ร ร เล ง เพ ล ง โห ม โร ง เย ็น  เร ิมตงแต ่สาธ ุการ ตระวัวสามลา ด้นฟุบ เข ้าม ่าน  ปจม ลา เสมอ 
เธ ิด  กลม ข้านาพ กราวใน  ด้นฟุบ และลา . . .  วันรังขนเฟ้นวันโกนุจุก . . .  เมือกาหนคฤกษ 
ดัดจุก พระส ุงฆ ้เร ิ่มสวดคาว ่า îlยันโต ต่อไปพวัอมกับล ันฆ ้องข้ยและผูป ็งเป ็นผู้อาว ุโสก็ใข ้กรรไกร 
ตัดจุกเด ็ก ท ีพ าห ย ็ก ็เร ิม บ รร เล งเพ ล งโห ม โรงเข ้า  ม ื่งม ืเพลง สาธ ุการ เห าะ วัว กลม และ 
ข้านาญตามลาดับ . . .  เม ือพระสงฆ้ฉัน ุภ ัตตาหารทีพาทย์บรรเลงเพลงพระฉิงพระฉัน และเม ือ  
ถึงพ ิธ ีหาขวัญทีพาทย์จะบรรเลงเพลงเร ืองทาขวัญ ฃ ํ้นตอนต่อไปบรรเลงเพล่งว ัวสามลา . . .  
เพ ลงกราวใน  และต ่อท ้ายด ้วยเพลงเช ่ค เม ือ เส ร ็จพ ิธ ีจะบ รรเล งเพ ล งก ราวรา . . .

1 .2  บรรเลงประกอบการแสดงต ่าง ฯ ดนตรีไทยกับทีลปการแสดงได้มความ 

ล้มพันธกันมานานตั้งแต่สมัยอยุธยา ดนตรีไทยบรรเลงประกอบการแสดง โขน ละคร หุ่น เสภา ดังมื 
บทไหว้คร ูเสภาในว ัชกาลท ี 2 ตอนหม ืงได ้กล ่าวถ ึงการนาท ีพ าทย ์เข ้าบรรเลงประกอบการข ับเสภาว ่า 
’'เมื่อครั้งพระจอมนรินทรัแผ่นดินลับ เสภาขับยังหามืทีพาทย์ไม, มาเม ื่อพระองด ้ผ ู้ทรงข ้ย ก็เกิดคนดี'ใน 

อย ุธยา" (สุจิตด้ วงษเทศ ใน ธนาคารกร ุงเทพ จาก ัด 2 5 2 7 : ไม ่ปรากฎเลขหน ้า)
1 .3  บ รรเลงเห ือความ บ ัน เท ิง  นอกจากจะใข้ดนตรีไทยประกอบการแสดง 

ต่าง ๆ หรือประกอบพิธีกรรมทางศาสนาแล้ว ดนตร ีไทยย ังใข ้บรรเลงเท ือความบ ัน เท ิงอ ีกด ้วย คังมื 
บทเพลงต ่าง ๆ ทีได้แต่งขี้นในสมัยการปกครองระบอบสมบูรพาญาสิทธิราชเฟ้นจานวนมากทีแต่งขนมา



71

Iพอ'ใข้บรรเลงและขับร้องเพอความบไนพิง เช่น เพลงตับ เพลงเถา เพลงกรอ เพลงเคียว 
เพลง๙ามตัน หรือเพลงหางเครือง เป้นตัน เพลงเหล่าน้ีแต่งขนไม่ได้มวัตถุประสงด้ทีจะนาเข้าไป 
เกียวข้องกับพิธีกรรมหรือคาสนาแต่อย่างไค หากแต่สามารถบรรเลงได้ทุกโอกาส

การจัดการติกษาวิชาคืพดนตรีไทยในสมัยการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชของสานัก 
สามัญขน ส่วนมากจะหัคกันเฉพาะใบตระกูล ในครอบควัว หรือญาติที,เป็นนักคนตรี และในละแวกใกด้ 
เคียง สถานทีทีทีคือเคียงต้านคนตรีไทยมิได้มอยู่ทุกจังหวัด ทีทีคือ คือ จังหวัดสมุทรสงคราม ราขบุรี 
พระนครครีอยุธยา สุพรรณบุรี อ่างทอง เพชรบุรี (ตัน ติลปบรรเลง ใน คนตรีไทยอุคมคีกษา คน้ีงที 
11 2 5 2 1 : 26-28) อย่างไรก็ตามจุดคูนย์กลางของการให้การติกษาวิชาคืพดนตรีไทยในสมัยน้ี คือ

I
กรุงเทพฯ และธนบุรี นักคนตรีจากต่างจังหวัดหรือจังหวัคใกล้เคียงทีมีความวัความสามารถทางด้าน
ดนตรีต้องการจะคีกษาเพิมเติมก็พยายามเข้าสู่กรุงเทพฯ และจังหวัดทีทีคือเคียงด้านดนตรี เพราะ
ดนตรีไทยทีเป็นแบบแผนน้ีนไคมมาแต่ในราปสานัก และนักดนตรีไทยทีมีคือเคียงในการดนตรีไทยก็กูก
นาตัวเข้าราขสานัก แต่ส่วนหนงนักดนตรีเทล่าน้ีได้เปิดสอนวิชาคืพคนตรีให้แก'สามัญปนทีจะมาเรียนที
ห้านของตนเองด้วย หลังจากว่างจากงานทีทาในราชสานักแล้ว และสามัญชนอีกกลุ่มหทีงได้ใตับ้าน
เป็นสถานทีสอนคนตรีไทยโดยตรง ด้งที พลายสุประติษฐ (อ้างใน มนตรี ตราโมท 2527' 144)
ได้กล่าวถึงการคืกษาคนตรีของมนตรี ตราโมท ว่า

. . . การติกษาวิชาดนตรีของครูมนตรี เริมทีวัคสุวรรณภูมิ สมัยน้ีนท่านพระคฺรูวินยานุโยค 
(ล) เจัาอาวาสได้สร้างวงป็พาทย์ประจาวัดขน ทีครูอำเป็นผู้ถึกสอนก่อน เมือครูอำตาย 
ครูสมบุญนักฆ้อง ติษย่ครูอำได้เป็นผู้สอนต่อมา . . .  ประมาณพ.ค. 2456 ไปอยู่สมุทรสงคราม 
เนองจากสมัยน้ีนนอกจากกรุงเทพฯ และธนบรีแล้ว ดนตรีของจังหวัดนทีคือเคียง คืงเรียก เป็น 
สามัญชนว่า "บางข้าง" ทีคือเคียงยิงกว่าทีอืน ฯ . . .  ครูมนตรีไปอยู่ทีบ้านครูสมบุญ สมสุวรรณ 
ตาบลกะห้อม บ้านน้ีมีน้ีงป็พาทย์และแตรวง จึงได้ถึกหัดเล่าเรียนน้ีงส์องอย่าง

สานักสามัญชนทีทีส่วนเกียวข้องกับราชสานัก และเป็นต้นแบบของการติกษาวิชาคืพดนตรีไทยในสมัย
การปกครองระบอบส์มบูรณาญาสิทธิราช ที 3 ตระกูล คือ (1) ตระกูลพาทยโกคล (2)
ตระกูลติลปบรรเลง (ตังมาจากสมุทรสงคราม) (3) ตระกูลสุนทรวาทิน (เลือน สุนทรวาทิน,
ล้มภาษณ)

การจัดการติกษาวิชาคืพดนตรีไทย นอกจากจะทีการจัดการติกษากันในบ้านหรือในตระกูล 
ด้งกล่าวข้างต้นแล้ว หน่วยงานทีทีบทบาทในการสนับสนุนการจัดการติกษาวิชาคืพดนตรีไทยอีกหน่วย



72

งานหนืง คือ วัค ถ ึงแม ้ว ่าว ัคไม,ไค ้ม ีส ่วนในการจัดการค ืกษาวิชาช ่พดนตรีไทยโดยตรง หากแคมการ 

สนับสนุนใ^ขนโดยมีว ัตถ ุประสงค์เท ือประกอบพิธ ีกรรมหางศาสนา (สุจิตต วงษเทศ อ ้างใบ  

ธน าคารกร ุงเทพ  จาก ัด : ไม ่ปรากฎเลขหน ้า) ผู้ว ับผิด?!อบในการจัดการคืกษาของวัคเฟ้นสามัญชน 

โดยอย ู่ใต ้การอ ุปการะของพระท ีสนใจทางคนตรีไทย ช่งมีน ักแสดงทีมี?!อเท ียงในสมัยการปกครอง
I I

ระบอบสมบูรผาญาลิทธิราชทีเริมคืกษาดนตรีไทยจากวัค ไค ้ม ีส ่วนเต ้าไปวับผ ิดชอบในการจ ัดการค ืกษา
I I

ในราชสาน ักในตอนหลังเฟ ้นจานวนมาก ส่วนหลักฐานทีปรากฎเกียวก,บการจัดการคืกษาคนตรีไทยของ 

วัด ช ่งได ้กล ่าวไว ัในอน ุสรผงานพระราชทานเพลิงศพ น ายว ิเท ียร  กุลต้[ฟ! ( 2526 : 8 1 -8 2
อ ้างจ าก  พูนพิศ อมาตยก ุล) ดังต่อไปนี้

;
. . . สมัยวัชกาลที 5 หระบาทสมเด ็จพระจ ุลจอมเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว ราว1 พ .ศ . 2420  มี 
ท่านเจ ้าอาวาสว ัดน ้อยทองอยู่องค ์หน ึง นามว่า "สมภารแสง" ไดตั้งวงทีพาทยประจาวัคขน  
เท ือ1ใต ้ใน งาน ของว ัด  แรกทีเคียวไค้ทิษยคนหนืงของครูทัง (สุนทรวาทิน) มาควบคุมวง 
ต่อมาท่านสมภารแสง ทราบว่าบ ุตรของครูท ังทีอ "นายต้อย" เฟ้นคนมีทีมือแต่ตาพิการตั้ง 2 
ข ้าง เน ืองจากออกท ีดาษ ท่านจงชวนครูต้อยมาอยู่ท ีว ัดน้อยทองอยู่ โค ุยปลูกบ้านให้หลังหนืงใน 
บ ร ิเวผ ว ัด  เท ือสะดวกในการท ีเด ็ก ๆ จะไค ้เร ียนดนตรี . . .  และเม ือครูต ้อยมาอย ู่ว ัดนก ็เร ิม  
ท ีกท ัคเด ็กผ ู้ชายในละแวกบ ้านใกล ้ว ัค ช ่งเฟ ้นหลานของสมภารแสงและเด ็กค ืน ๆ 1บ ้าง ทัดจนมี 
ทีม ีอพอออกโรงไต ้เฟ ้นวง ช่อวงทีพาหยวัดน้อยทองอยู่ ลูกวงทีพาหยบางคนมีรายทีอคือ 
นายแหยม นายจ ี นายบุศย นายนาค นายเพ ิม

และรวม พรหมบุรี ได ้กล่าวถ ึงการท ัดดนตรีต ้นต ้นของตนเองว่า
. . . ตอนเรียนดนตรีน ืผมอายุราว 10 กว่าที หนีไปเรียนพิผพาทยทุกวัน . . .  สมัยตั้นวง 

ทีพาหยวัดช่องลมนืมีมาตั้งแต่ก่อนทีผมไปอบู่คืก หลวงพ่อ (พระครูอ ินทเขมา) ท่านชอบ 
เวลาต้อมกันท ่านก็มาน้งท ัง ท ่านชอบทังเพลงลาว หอผมไปอยู่ทีบัน หลวงพ่อท่านก็หาครูมาสอน 
ให ้ ม ีคร ูกล ้าย ครพลาย แล้วก็ทุก ๆ คนทีวงน้นแหละ (คืลปวัตTJธรรม 2528.' 113)

ส่วนบ้ญญา ทิฅยสุวรรผ (ในมนตรี ตราโมท 2527 .' 1 2 9 -1 3 0 )  ได ้กล ่าวถ ึง
การค ืกษาคนตรีไทยของ มนตรี ตราโมท ว่า

. . . เหตุทีครูมนตรีมีโอกาสได้เฟ ้นน้กคุนตรีไคุย ก ็เพราะบ้านของห่านอยู่ใกล ้ว ัคสุวรรณภูม ิ 
จังหวัดสุพรรณบุรี และทีวัคสุวรรณภูมิมีวงทีพาหยช่งฝ็กต้อมกันอยู่เฟ้นปุระจา ระหว่างท ีเด ินไป  
และกล ับ จ ากโรงเร ียน  หรือแม ้เวลาอยู่ท ีบ ้าน ครูมนตรีก ็ได ้ย ินเพลงทีพาหยอยู่เสมอ . . .
เว ล าท ีม ีก าร บ ร ร เล ง ใบ ง าน ใก ล ้ ๆ คร ูมนตร ีจ ีงตามไปช ่วยเขาค ุต ้องเล ็กบ ้าง ท ุ้มเหล็กบ้าง 
. . .  ครูสมบุญเฟ้นครูประจาวงทีพาหยวัดสุวรรณภูมิจีงชวนให้ทัดทีพาหย

และบุญยง เกต ุกง (อ ้าง ใบ  คนตรีไทยอุคมคืกษา คตั้งที 10 2528.' 2 8 ) ไต ้กล ่าวถ ึงการค ืกษา  

ดนตรีไทยของฅ น เองว ่า "อยูไ่ม่นานก็ออกจากบ้านพ่อละม้ายไปอยู่วัดช่องลมเฟ้นลูกทิษยพระ ช่อ
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อ าจ ารย เห ิม  ท่านไม เ่ฟ้นฟ้พาทย์ นฅทานเฟ้นผู้อุปการะ ท ่าน ม ืเครอีง (คนคร) . . .

2. การสิกษาวิชาธีพคนตรีไทยในราชสานัก ราชสานัก หมายถึงวังต่าง ฯ ของ
เล้านายหรีอเน้ีอพระวงด็สันสูง และวังของหระมหากษัตรีย อกหงกรมพิณพาทย่หลวงทีฅงขนใหม่ใน
รัชกาลหิ 6 ทีไค้วัคการเรียนการสอนคนตรี’ไทย การสิกษาวิชาธีพคนตรีไทยในราชสานักนน ตงแต่
รัชกาลท 1 พระบาทสมเด็จหระพุทธยอคฟ้'าจุฬาโลก ถึงรัชกาลที 3 พระบาทสมเด็จหระนังเกล้า
เล้าอยู่หัว มืแต่เฉพาะในวังหลวงเท่าบน ต่อมาในรัชกาลท 4 หระบาทสมเด็จหระจอมเกล้า
เล้าอยู่หัว ไค้ยกเลกพระราชกาหนคเก่า เฟ้คโอกาสใหัขุนนาง เล้านาย และเสัอหระวงด็ทีสนใจ
ในค้านคนตรีไหยมวงคนตรีเฟ้นของตนเองไค้ หลังจากนนก็ไต้มการฟ้กหัคคนตรีไทยกันอย่างแพร,หลาย
มาจนถึงรัชกาลที 7 ลังที สมเด็จกรมพระยาคารงราชานุภาพ ไค้กล่าวไวัว่า

. . . ใบรัชกาลที 4 กรุงรัตนโกุสินห'; เกิคการเปลยนแปลงเรีองเล่นละคร การนนเฟ้น 
ษัจจัยฅลอคมาถึงการเล่นมโหรี เมือครงกรุงสรีอยุธยาเฟ้นราชธาน มหระราชกาหนคหัามมิใหั 
ผู้อนหัคละครผู้หญิงมืไค้แต่ของหลวง เพราะฉะน้ีนผู้ทมืบรีวารมุาก เต้น เล้านายและขุนนาง 
เฟ้นค้น จงมักหัคผู้หญิงเฟ้นมโหรี หัคผู้ชายเฟ้นละครและเฟ้น{เพาทฟ้เฟ้นประเพก็!มา ครนถึง 
รัชกาลที 4 หระบาทสมเด็จหระจอมเกล้าเล้าอยู่หัว โปรคฯ ใหัเลกหระราชกาหนคน้ีนเสิย 
หระราชทานหระบรมราชานุญาฅว่า ใคร *1 จะท'คละครผู้หญิงไค้ตามใจชอบ (อนุสรณ'ใบงาน 
ผาปนกิจสพ บายขาว ครุทหานนที 25201 11 อ้างถึง สมเด็จกรมหระยาคารงราชานุภาห)

ส่วนในค้านวัตถุประส์งด็ของการสิกษาวิชาธีพคนตรีไทยในราชสานัก มืคังน้ี

2.1 เพิอใต้'บรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ในราชสานัก ลังที มนตรี 
ตราโมท 2527! 109-113) ไค้กล่าวถึงการใต้'คนตรีไทยในหระราชพิธีในส่วนของ 
หระมหากษัตรีย่ในสมัยรัตบโกสินทรีว่า

. . . เรีมตงแต่แรกประสูติสิอเมือหระมเหสิของหระมหากษัตรีย่ทรงหระครรก็แก' ใกล้จะ 
ประสูต บรรุคาเล้าหน้าทีประโคม คอ แตร ล้งฃ และฟ้พุาหย่ ก็ค้องมาประจาอยู่ ณ บรีเวฌ 
ใกล้เคยงเหอจะไค้ประโคมเมอถึงเวลาประสูต 1. . .  Iมอไค้รับล้ญญาณจากแหุหย์และส์านัก 
หระราชวังแล้ว ฆ้องต้ยจะเรีมช้ืน แตรล้งข์และฟ้พาหย่ก็บรรเลงขนพร้อมกัน {เหาทฟ้'จะ 
บรรเลงเหลงสาธุการ . . .

นอกจากนี้จะใต้'ดนตรีประกอบในพระราชพิธีสมโภชเดือนและขนพระอู่ เมือพระชนมายุครบ 1 เดือน 

พระราชพิธีลงสรงและเฉล ิมพระปรมาภ ิไธย เมือพระชนมายุครบ 9 พรรษา หระราชพิธีโสกไฟแมือ 
พระชนมายุครบ 13 พรรษา พระราชพิธีทรงผนวช เมือพระชนมายุครบ 20 พรรษาบรีบูรณ พิธี 

บ รมราชาภ ิเษก และงานพระเมร ุ เม ือพระมหากษัตรีย ่หรีอพระอัครมเหสิสวรรคต หรือพระบรม



ว ง f h น ุวงคํข ึ้นผู้ใหญ ่น ี้นพระชนม์ลง ด ังท ีไค ้ก ล าวก ึง เร ือ งด น ต ร ีท ีใข ัป ระก อ บ พ ระราช พ ิธ ีใน ราช ส ำน ัก

ต อ น ห น ึงใน เร ืองอ ิเห น าพ ิง เฟ ้น พ ระราช น ิพ น ธ ์ช องร ัช ก าลท ี 2 ด ังน ี้

เว ีย น เอ ย เว ีย น เท ีย น  
ประโคมอินทรเภรืฟ ้ชวา 
กลองตะโพนโทนทับกระจับที 
โหราพฤตทมาตย์ราชครู 
พวกท ้าวนางต ่างคาน ับรับล่ง 
บ า เ รอรับขับร้องทานองใน  
มโหระทึกกึกก้องกลองชนะ 
ทํ้งฉิงกรับขับกลุ่มพร้อมเพรียง 
ล ่ายพ วกเล ่น เต ้น ราโรงน อก  
บ ้าง เส ิค ฉ าว ก ร าว โข น เจ ร จ า  
(กรมสิลปากร 2 5 1 4 :  291- 292)

ให ้เว ียน ข ัายล ่งวงม าข วา  
แตรทังขฺบ ้งกะล่ามลาย  ู
ม โห ร ีเร ือย เพ ราะเส น าะท ู 
ใล่พลูคะแนนแว่นเทียนขัย 
เว ียนวงวันหาอัผาก้ย  
ท ีไฉ น เส ํน าะเพ ราะส ำเน ียง  
พิงปะเท ีงคมกระทีมเท ียง 
ส ์น ันเท ียงงานการวิวาห  
ต่างออกโรงประขันหรรษา 
ชาวพาราคูงานสำราญครัน

2 .2  เฟือใช่!บูร ร เลงเฟ ือความบ ัน เพ ิง คนตรีไทยในราชสำน ักม ืไว ้เฟ ือความ
บันเทิงเฟ้นจานวนม.าก ด ังท ีพระเจ ้าวรวงค ํเธอพระองค ํเจ ้าค ิร ิร ัตนบ ุษบง (2 5 2 4 :  11 ) ได ้กล ่าว  
กึงความส ํบใจในดนตรีไทยของส ํมเด ็จพระเจ ้าบรมวงค ํเธอเจ ้าพ ัาบร ิพ ัตรส ํข ุมพ ันธ ์ กรม,พระนครสวรรคํ

วรพินิต ว่า
. . . บางทีคำ ๆ พ่อนีกสํน ุกก็รับทังให้มหาดเล็กพิงเล่นชอด้วง ขลุ่ย เฟ ้นอยู่บ ้างข ึ้นมาร่วมวง 
ด้วย ข ้าพ เจ ้าค ิดข ึ้นมาว ่า ถ ้าเล ่น เพ ลงเร ียงก ัน ตามลาด ับแล ้วก ็ข ึ้า  ๆ ด้วย ไม,ม ีเวลาพอ  
เพราะตอนน ี้น เราได ้เพ ลงห ลายส ิบ เพ ลงแล ้ว อ ิงได ้เข ียนพ ิอเพลงให ้จ ับส ์ลากเร ียงก ันไปฅาม ฺท ี 
บ ั ง . . .  ในสํม ัยท ีเราห ัดดนตรี พอ ิหรงม ีระนาดเอกและจะเข ้ไว ้ในห ้องเส ํวยท ีประท ับ แต ่เม ือ  
เข ้าวงล ็ทรงโน ่นบ ้างน ีบ ัางแล ้วแต ่พระอ ัธยาด ัย . . .

และพูนพิสํ อมาตยกุล (2 5 2 4 :  53 อ ้างก ึงค าบ อ ก เล ่าข อ งพ ระเจ ้าว รว งค ํเธ อ  พ ระองค ํเจ ้า
I

ส์ทธิวงษวิจ ิตร) ได ้กล ่าวก ึงการบรรเลงดนตรีไทยในพ ระตาหน ักเท ียม๙ข พ ระราชว ังไกลก ังวล  

หัวทิน ของส ํมเด ็จพระเจ ้าบรมวงค ํเธอเจ ้าพ ัาบริพ ัตรส ํข ุมพ ันธ ์ กรมพระนครส์วรรคํวรพินิตว่า 

. . . ท ูลกระหม่อมม ักทรงร่วมวงก ับพระบาทสํมเด ็จพระปกเกล้าเจ ้าอยู่ห ัวและส ํมเด ็จ
พ ระบางเจ ้าราไพ พรรถ ึแฟ ้นประจา ทูลกระหม่อมโปรดคิดการละเล่นแปลก ก ให ้เท ียวข ้องก ับ  
การเล ่นดนตร ีไทย . . .  ทรงคิดสํนุกัให้มีการแต่งแฟนพิ โดยให ้ล ้กษผะการแต ่งกายหร ือการแส ์คง  
ห่าหางของผู้เล ่นน ี้บม ีความหมายเฟ ้นพ ิอเพลงไทยต่าง ๆ เมือคนแต่งน'ฝนพิเคิบออกมาแล้ว 
นักดนตรีจะบรรเลงเพลงให ้ตรงก ับการแส ์คงบนเวท ีน ี้บ  หากบรรเลงไม ่ได ้ท ีอว ่าน ักดนตรีแห  ้
เม ือหระบาทส ์มเด ็จพระเจ ้าอย ู่ห ัวร ัชกาลท ี 7 และส ํม เด ็จห ระนางเจ ้าราไพ พ รรผ ี
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พระบรมราสิน ทรงแต่งหระองก็เห็นฝรังและแหม่ม ทรงพระราชคาเนิบควงคู่ก้นออกมา พอ 
นักคนตรีมองเห็นก็บรรเลงเพลงฝรั่งควงได้หันหหันใค ทูลกระหม่อมทรงแต่งหระองก็เห็บแขก 
ทรงแบกหมูมีเสิอกมัคขาหมูออกมาด้วย นักคนตรีเห็บภาพแล้วงงอยู่กักคคู่จึงบรรเลงเพลง 
แขกมัคตนหมู หระองก ็เจ ้าวรเคช ทรงชุค'จน พระหัตถ์ถึอหัคร่ายราออกมา วงคนตรีก็บรรเลง 
เพลงจนราพัค พระวรวงก็เธอหระองคเจ้าสุหธวงษัวจิตรทรงแต่งหระองก็เห็นพราหมณ์คู,กับ 
หม่อมเจ้าผจงจิฅรั กฤษคากร องก็แรกทรงโปรยแก้วอีต ่าง *1 ลงหน อีกองก็หนงทรงเก็บแก้ว 
ซนมา วงคนฅรีก็บรรเลงเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน . . .

2 .3  เพอมีวงดนตรีไว้ประคับบารมีของพระมหากษัตริย์และเจ้านายทั้นสูง
ใบราชสาน ักเข[อหระวงก ็ท ีสนใจในคนตรีไทย สิงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิสหล้านภาลัยได้สนับสนุน 

ด้านการอีกษาดนตรีไทยมาตลอด เปรียบเสมือนต้นตระกูลของรา?เสาน ักในระยะต่อมา หลังจากที
I I I

ร ั?เกาลที 3 พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ บ ัง เ ก ล ้า เ จ ้า อ ย ู ่ห ัว แ ล ้ว  ใ น ร ัข ก าล ท ี h พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม
I

เก ล ้า เจ ้าอ ย ู่ห ัว  ได ้อนุญาตใหัพระรา?เวงก็และประชา?เนมีวงดนตรีและละครผู้หญ ิงได้ ด ังปรากฏเม ือ  

ประกาสที พ .ส . 2378  การอีกษาดนตรีไทยกระจายออกไปคู่ชนบทมากขน ลูกหลานบ้าน'ใดทีมืทีมือ 

ม ีโอ ก าส เข ้าอ ย ู่ใน ว ัง  ในพระอุปก้มภของพระราชวงก็หรือขุนนางมากขบ (พูนพิศ อมาตยกุล 

อ ้างใน  ประกวดดนตรีไทยระดับประถมอีกษา ครั่งท ี 1 25 23 .’ 16) พระราชวงก็ตงแต่สมัย
รัชกาลที h พระบาทสมเด ็จพระจอมเกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัวเห ็นต ้นมา ต่างก็มืวงคนตรี'ไทยไว้ในอุปก้มก  ็

ของตนเอง เท ีอแสดงให ้เห ็นถ ึงฐานะหางลังคมของคนข้แส ูงใบสมัยใ!น ดังทีอีกฤทธ ปราโมช  

( 2 5 2 2 : 5 )  ได ้ก ล ่าวไว ้ว ่า
. . . เมือหระมหากษัตริย ์พระราชทานพระบรมราชูปลัมภแก่นาฎอีลห็และดนตรีเห ็นเบองต้น  
แล้ว ก ็เห ็นธรรมดาท ีเจ ้านายและผ ู้ม ืบรรดาก ักดอ ีน คุ จะต้องคล้อยตามพระราชนิยม ต ่างก ็พา 
ก้นให้ความอุปการะเกอกูลแก'นาฏอีลห็และดนตรีไทยหัวกน นาฏอีถป้และดนตรีไทยในสมัยหนึง 
จ ึงเห ็น เคร ื่องแสดงฐานะทางล ังคม1 ( S t a t u s  S y m b u s^ องคนข้นสูง'ในสมัยนั้น ห้าน,ใครม  ี
ห็พาทย์ท ีบรรเลงได ้ด ี หรือมีละครทีแสดงไค้คมืฅนชมและมีตัวละครมาก หรือมีท ั้งฟ้องอย่าง 
ตลอดจนการละเล ่นอืน ๆ ท ีเน ืองอยู่ในนาฏอีลห ็และดนตรี เจ้าของบ้านก็ม ักจะมีผ ูนยมยกย่อง 
ว่าเห็นผู้มีบุญวาสนา หรือว่าจะพูดด้นด้วยด้หหบ้จจุบันว่ามีฐานะอันสูงในลังคม ด ้วยเหต ุนจ ึงได  ้
ม ีการประกวดประข ้นก ้นมากระหว ่างเจ ้าของละครและเจ ้าของท ีพ าทย ์ ตลอดจนมโหรีและ 
เค ร ีองส ายต ่าง  ๆ

และ สมเด ็จกรมพระยานรีสราน ุว ัตต ิวงก็ (2 5 0 6 :  2 3 9 )  ได้กล่าวถึงการสนับสนุนด้านดนฅรของ 

เจ ้านายทั้นสูงท ี่ม ีดนตรี'ไทยไว้เพ ื่อประดับบารมีว ่า
แม้ดนตรีไทยเห็นเรื่องของ?!นทั้นตํ่า ท ี่เห ็นผ ู้บาเรอความส ุขให ้ก ับชนท ั้นIจ ้านายก็อ ี 

แต่ในตอนหลังเจ้านายนันแหละกลับพอ1ใจดานด'นต7ไ ,',1ข ลงก ับ1จ ้านายแฅละองคตางล?1ขลข9ข
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1. หระบาทสมเด ็จพระบ ิน เกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว ทรงมีวงดนตรีส่วนพระองทีท ีเข ้มแข็งมาก
ทีสุด ระหว่าง พ .ฟ .2 3 9 4 -2 4 0 8  มี'นักคนตรีทีมี?เอเทียง คือ ครูมีแขก (พ ระป ระท ิษ ฐไพ เราะ) 

ครูสิน บ ิดาของหลวงประทิษฐไพเราะ (ฟร ส ิลป บ รรเลง) และนายตาด อมาฅยกุล 

(พูนพิฟ อมาฅยกุล 2525-' 1 2 8 -1 2 9 )
I

2 .  ว ง ท ีพ า ท ย ์แ ล ะ ว ง ม โ ห ร ีข อ ง ส ม เ ด ็จ พ ร ะ เ จ ้า บ ร ม ว ง ท ีเ ธ อ  เจ ้า ข ้า ม ห า ม า ล า  ก รม  

พ ร ะ ย า บ า ร า บ ป ร ป ัก ษ  โ อ ร ส ใ น ร ัช ก า ล ท ี 2

3 - ว ง ด น ต ร ีไ ท ย ข อ ง ก ร ม พ ร ะ น ค ร ส ์ว ร ร ท ีว ร พ ิบ ิต  ข ็อ วงบ างข ุน พ รห ม  อ ย ู ่ท ีว ังบ า งข ุน พ รห ม  

ข ็ง เฟ ้น ส ถ า บ ัน ก า ร ส ิก ษ า ว ิช า ข ็พ ค บ ต ร ีไ ท ย ร ะ ห ว ่า ง  พ . ฟ . 2 4 3 6 - 2 4 7 5

4 .  ว งด น ต ร ีไ ท ย ข อ ง ส ม เด ็จ เจ ้า ข ้า ย ุค ล ? เฆ ัม พ ร  ก ร ม ห ล ว ง ล พ บ ุร ีร า เม ฟ ว ร ั เ จ ้า ข อ ง ว ัง  

บ า ง ค อ แ ห ล ม  ม ีพ ร ะ พ ิณ บ ร ร เล ง ร า ช  (แ ย ้ม  ป ร ะ ส า น ด ัพ ท ี)  พ ร ะ พ า ท ย ์บ ร ร เ ล ง ร ม ย ์ (พ ิม  ว า ท ิน )  

แ ล ะ ห ล ว ง ป ร ะ ท ิษ ฐ ไ พ เร า ะ  (ฟ ร  ส ิล ป บ ร ร เ ล ง )  จ า ก -ก รม ม ห รส พ เฟ ้น ผ ู ้ท ีก ส อ น แ ล ะค วบ ค ุม วง  

5- ว ง ท ีพ า ท ย ์ข อ ง เจ ้า พ ร ะ ย า เท ว ฟ ร ีว ง ว ิว ัฌ น  ว งว ัง บ ้า น ห ม ้อ

6 .  ว งท ีพ าท ย ์ส ม เด ็จ พ ระฟ ร ีข ้ช ร ิน ท ร ี พ ร ะ บ ร ม ร า ร ิน ีน า ถ ใ น ร ัช ก า ล ท  5 (ว ง ว ัค น ้อ ย

ท อ ง อ ย ู ่ )

7 .  ว ง พ ิณ พ า ท ย ์ข อ ง ส ม เด ็จ พ ร ะ บ ร ม โ อ ร ส ร ิร า ช  ส ย า ม ม ก ุฎ ร า ช ก ุม า ร  ว ัง ส ร า ญ ร ม ย ์

8 . ว ง ม โ ห ร ีเค ร ี,อ ง ส ื ใ น ร า ช ส า น ัก ส ่า ย ใ น ร ัช ก า ล ท ี 5

9 .  ว ง ด น ต ร ีว ัง ท ่า พ ร ะ ข อ ง ส ม เด ็จ เจ ้า ข ้า ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ีฟ น ุว ัต ท ิว ง ท ี

10 .  ว ง ค น ต ร ีข อ ง ส ม เด ็จ เจ ้า ข ้า ก ร ม พ ร ะ ย า ภ า ญ ข ้น ธ ว ง ท ีว ร เด ช  ว ัง บ ุร พ า ภ ิร ม ย ์

11 .  ว ง ม โ ห ร ีห ญ ิง ข อ ง พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ ป ก เก ล ้า ' 'ว ัว อ ย ู ่น ัว ,5î l n ว 7 

( เ ล ื ่อ น  ส ุน ทรวาท ิน , ล ้มภาษณ)

12 . ว ง ก ร ม ห ล ว ง ว ง ฟ า ร ิร า ช ส บ ิท  

13- ว ง ก ร ม ,ห ล ว ง เท เ ว ฟ ว ร ีว ัช ร ิน ท ร ี 

น .  ว ง ก ร ม ห ล ว ง ส ร ร พ ท ิล ป ป ร ีช า

ท จะม ีวงด น ต ร ีไท ยค ือวงท ีพ าท ย ์ข องพ ระองคเอง เพ ร า ะ ถ ือ ว ่า เฟ ้น เค ร ือ ง ป ร ะ FnjTjา ร ม ีîiนิดทนี่ง

ว งด ่าง  ๆ ก ็ได ้ม ีก ารห ัด ค น ฅ รแล ะล ะค รได ้อ ย ่าง เต ็ม ท ี ค ัง ม ีเจ ้า น า ย ว ัง ด ่า ง  ๆ ท ีม ีค วาม ส น ใจใน ด ้าน

ดนตร ีไทยและได ้ม ีวงคบตร ีไทยไว1ในอุปถ'มภ ดังน
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1 5 .  ว ง ห ม ีน ม เห ค ว ร ด ีว ว ิล า ค  

า 6 .  ว ง ห ม ่อ ม เ จ ้า ป ร ะ เ ส ร ิฐ ก ัก ด

1 7 .  ว ง ส ม เด ็จ เจ ้า พ ร ะ ย า บ ร ม ม ห า น ิไ ช ย ญ า ต ิ

1 8 .  ว ง เ จ ้า พ ร ะ ย า ย ม ร า ช

1 9 .  ว ง เ จ ้า ห ร ะ ย า ม น ต ร ีส ุร ิย ว ง ด ี

2 0 .  ว ง พ ร ะ ย า เ ส น า ภ ูเ บ ค ห

2 1 .  ว !พ ร ะ ย า ส ุร ิ 'น ท ร า ร า ช เส ์น ี

2 2 .  ว ง  เจ ้า ห ม ีน ส ร ร เพ ช ร ภ ัก ด ี

2 3 . ว งพ ร ะอ งด ีเพ ็ญ ข อ ง ก ร ม ห ม ีน น ิภ ัย ม ห ิน ท ร โ ร ด ม  (สมภพ น ิรม ย ั อ ้า ง ใ น  งา น  

ผ า ป บ น ิจ ค พ น า ง ป ร ะ เท ือ ง  น ิรมย ั 2521.* 5 7 - 5 8 )

น อ ก จ า ก เข ํ ่ [อ พ ร ะ ว ง ด ีท ีส น ใ จ ใ น ค ้า น ด น ต ร ีไ ท ย ท ีไ ค ้จ ัด ต ั ้ง ว ง ด น ต ร ีข น เฟ ้น ว ง ข อ ง ต น เอ ง แ ล ้ว  

ย ัง ม ีผ ู ้ท ีส น ใ จใน ก ารฝ ็ก ค ้าน ด น ต ร ีไ ท ย อ ีก ด ้ว ย  ก า ร ด ีก ษ า ด น ต ร ีไ ท ย ใ น ร า ช ส า น ัก  เ ร ิม จ า ก พ ร ะ บ า ท
I

สมเด็จพระพุทธเสิคหล้านภาลัย รัชกาลทื 2 แห ่งกรุงร ัตนโกสินทร์ ทรงเฟ้นนักดนตรีมีพระราช 

ประว่ฅเก ียวก ับชอสามสายท ีทรงล ืประจาค ือชอสายล ้าฟาด อ ้นเฟ ้นค้นกาเน ิดของเพลงบุหล้นลอยเล ือน  

หรือเพลงทรงพระสุบิน ท ืงพ ระองด ีม ีเต ั้อสายเฟ ้นชาวบางภ ัาง (อ ัมพวา) จังหวัดสมุทรสงคราม 

ทีงไค?เอว่า เฟ้น เม ืองแห ่งน ักดนตรีไทยทีม ีท ีอเล ืยงของประเทค น ับเท ืองมาหางสายสมเด ็จพระราชชนน  ี

คือกรมสมเด็จพระอัมรินหรามาฅย ัหระบรมรานินีในรัชกาลที 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอคล้าจุฬาโลก 

(มนตรี ตราโมท อ ้างใน  งานพระราชหาบเพลิง?เหพระยาภูม ีเส ์ว ิน 25191 3 5 -4 0 )  ส่วนพระ 

โอรสพระธิดาและเต ั้อพระวงดีท ีหรงสนใจในคนตรีไทยในสมัยการปกครองระบอบส์มบ ูรณาญาสิทธิราช 

เห่าทืมีหลักฐานปรากฎมี พระบาทสมเด ็จหระน ิน เกล ้าเจ ้าอย ู่ห ัว โอรสในร ัชกาลท ี 2 สมเด ็จ 
พ ระเจ ้าบ รม วงด ีเธอ เจ ้าล ้าม ห าม าล า กรมพระยาบาราบปรนักษ โอรสใน ร ัชกาลท ี 2 เจ ้าจอม  

มารคาน้อย ในรัชกาลท ี 2 เจ ้าจอม ม ารคาด ีลา ในร ัชกาลท ี 2 กรมพระน ิห ักเหเวคร ์โอรสใน  

รัชกาลที 2 ก ับ เจ ้าจอมมารคาด ีลา (พูนนิ?! อมาฅยกุล อ ้างใน  ประกวดดนตรีไทยระดับประถมดีกษา 

2525 : 1 4 -1 5 )  กรมหลวงบดินทร์ไพกาลโสภณ โอรสใน ร ัชกาลท ี 3 กรมหมีนหิวากรประวัติ โอรส  

ในรัชกาลท ี 4 เจ ้าจอมมารดาจ ันทร ์ หนุ่มเจ้าหญิงประสานกัพห่ พระธิดาในกรมหลวงบดินทร์ไพคาล
‘  „  I l M . ' ไ  „  ไ  , - 1,
โสภณ เ จ ้า จอมมารคาวาดใ น ร ัชกาลที 5 เจ ้าจอมหม่อมรา ช วงค ฟ ้ค ้บ ใ น ร ัช ก าล ท ี 5 พระอ ง ด ีเ จ ้า
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ส่ายสวลีภิรมย์ กรมหระสุทธาสินีนาถ หระวิมา?ทเธอในรัชกาลที 5 หม่อมราชวงทีจ'ารัสสรี สนิทวงที 
สมเด็จเจ้าพัาบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครส่วรรควรพินิต โอรส่ในรัชกาลที 5 ส่มเด็จพระยา
นริสรานุวัตติวงที พระอนุชาในรัชกาลที 5 (พูนพิส อมาตยกุล 2 5 2 5 ' 1 12 -125) ส่มเด็จ 
เจ ้าพ ัามหาวนิราวุธ (พระวรวงทีเธอพระองทีเจ้าทีริบุษบง 2524 : 9) พระองทีเจ ้า 
สิงหนาหราคุรงทีฤทธ โอรสในกรมพิหักเทเวสร่ (พูนพิส อมาตยกุล 2524 : 3) สมเด็จ 
เจ้าพัายุคลนิฆ้มพร กรมหลวงราเมสวร่ สมเด็จเจ้าพัากรมพระยาภาณุพันธ์วรเดช 
พระบาทสมเด็จพระปกเกจ้าเจ ้าอยู่ห ัว สมเด็จพระนางเจ้าราไพพรรพพระรานิบีในรัชกาลที 7 
(เลอน สุนทรวาทีน, ลัมภาษพ)

หลักฐานท ีปรากฎมาจนถึงน ้จจ ุบ ันน ี้เก ียวก ับวงคนตรีของเน ี้อพระวงท ีและเจ ้านายวังต ่าง ๆ 

คอ
1 . วงคนตรีไทยวังบางขุนพรหม ถ ึงม ีสมเด ็จพระเจ ้าบรมวงท ีเธอเจ ้าพ ัาบร ิพ ัตร  

สุขุมพันธุ กรมพระนครสํวรรทีวรพินิตเป็นผู้รับพิคชอบ ม ีการจัดการทีกษาดนตรีไทย ตั้งแต่ พ .fl. 
2 4 4 6 -2 4 7 5  ด ังมีวงคนตรีไทยทีสามัญชนเข้าไปลังกัด ต่อไปน วงดนตรีวงแรกของวังบางขุนพรหม 

ทรงใข ้วงดนตร ีมหาดเล ็กเร ือนบอก เป็นสามัญชนมาจากตาบลอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม วงดนตรี 
ด ัง ก ล ่าว ใข ้บ ร ร เล ง เว ล าม ีง าน ใน ว ัง  หรือเล่นสนุก ๆ ตามอัธยาดัย มีหัวหน้าวงคือ บายปาน นอกจาก 

นมนายปน นายลวด น าย เท  นายร่วม นายสิน นายกีก นายต ู้ นายโถ และนายลัมฤทธ พ บ างข ้าง  

(พูนพิส อมาฅยกุล 2 5 2 4 :  34 อ ้างถ ึงคาบอกเลาของค ุผส ่น ี้ง เปล ่งร ัตน) ภายหลังวงบางขุนพรหม 

ไคมพิผพาหยวงทีสอง โดยน าเอาวงคน ตร ีของจางวางห ัว  พาหยโกสล ถ ึงเคยป ระจาท ีว ังของเส ด ็จ  

ในกรมหลวงชุมพรเขตอุดมดักดมาประจาทีวังบางขุนพรหมแทน ถึง วงดนตรีด ังกล ่าวมาลังก ัดวง 

วังบางขุนพรหมในป็ใดไม่มีหลักฐานปรากฏแน่ข้ด แต ่จากภาพถ่ายและคาบอกเล่าของคุพหญิงไพทูรย  ์

กิตติวรรพ (พูนพิส อมาฅยกุล 2 5 2 4 : 3 7 -3 8 )  อ ้างถ ึงภาพ ถ ่ายและคาบ อกเล ่าของ ไพทูรย 

กิตติวรรพ) ไค้กล่าวถึงถึอน้กดนตรีใบภาพถ่ายถึงเป ็นวงพิพพาทยรุ่นใหญ่ของวังบางขุนพรหม. เมีอ 

พ .ส . 24 58  ดังมีรายถึอซองนักดนตรีต่อไปน

. . . วงดนตรีวังบางขุนพรหมมี 3 รุ่น ดังนี้ วงบางขุนพรหมรุ่นใหญ่ นายทรัหย เถึนพานิช 
คืระนาค นายฉัตร สุนทรวาทีน ตีระนาดทุ้ม นายแมว พาหยโกสล ฅฅะโพน นายช่อ สุนทรวาทีน 
ตีฆ้องวงใหญ่ จ ่า เอกก ิน  ข ้อกกังวาล เป ่าท ี น าย เภ า  ตีระนาดทุ้มเหล็ก นอกจากนยังมีนายต่อม 
นายเหวาประส ิทธ พาหยโกสล นายสาล ี มาล ัยมาลย นายยรรยง โป ร ่งน ำใจ  นายข้น
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สุนทรวาทิน นายนพ ศรีเพชรดี . . .
และวงป้พาหย่รุ่นจิวอกวงหนีงพ ิงไม'ปรากฏหลักฐานว่าเก ิดข ึ้นเม ือใด (พูนพิศ อมาตยกุล 25 2 4 :
39 อ้างถึงภาพถ่ายวงพิณพาทยบางขุนพรหมรุ่นจิว) และวงดนตรีวงสุดท ้ายของวังบางขุนพรหม 

มี นายเทวาประส ิทธ พาหยโกศล เป ้าป ้ น ายเจ ียน  มาล ัยมาลย ต ีระน าดเอก นายสิริ ตีระนาดทุ้ม 

นายนพ ศรีเพขุรตี ตีฆ้องวงใหญ่ นายพังพอน ต ีฆ ้องวงเล ็ก นายทองหล่อ ตีฉาบ นายประส์าน  

ท้ทมเวพุ ตีฉิง นายยรรยง โป ร ่งไท ใจ  ตีกลอง ส่วนนักร้องวงวังบางขุนพรหม มี หม ่อมจาเริพ  ู

คุณหญิงไหขูรย่ กิตติวรรพ น างฟ ้าวเฉ ิด  อักษรทับ น างฟ ้าวฟ ้ว ่าง (พูนพิศ อมาตยกุล 2 5 2 4 :
5 1-5 2  อ ้างถ ึงค าบ อกเล ่าข อง ร้อยเอกนพ ศรีเพชรต ี และนายยรรยง โป ร ่ง น ํ้า ใจ )

2 .  วงดนตรีไทยวังบางคอแหลม พิงอยู่ในความอุปถวั4ภ์ของฟ้มเด็จเจ้าท้ายุคลขิฆ้มพร 

กรมหลวงลพบุร ีราเมศวร่ ดังที รวม พรหมบุรี ( 2 5 2 8 :  1 2 0 -1 2 8 )  กล่าวถึงฟ้ามัญชนทีถวายตัว 

เข ้าว ังบางคอแหลมว ่า
. . . ผู้รับผิดชอบในการฟ้อนคือ หลวงประต ิษฐไพเราะ (ศร ส ิลป บ รรเลง)
พระพิณบรรเลงราช (แย้ม ประฟ้านดัพที) พระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิม วาทิน) พิงทีง 
3 คนมาจากกรมมหรฟ้พ เฟ้นผู้ฟ้อนและเป้นผู้ควบคุมวง ฟ้วนนักดนตรีทีถูกถวายตัวเข้าวัง 
บางคอแหลมมี 3 รุ่น คือ (1 )  รุ่นใหญ่ 1มีนายเผือด นักระนาด ตีระนาดเอก นายละม่อม 
พุ่มเฟ้นาะ ตีฆ้องวงใหญ่ รอ.โองการ กลีบพิน ตีระนาดทุ้ม นายรวม พรหมบุรี ตีฆ้องวงเล็ก 
นายมาก และนายลี ส์ฃกัลฟ้ต (2 )  รุ'นกลาง มี นายรวม พรหมบุรี ตีระนาดเอก นายทุ้ง 
ตีฆ้องวงใหญ่ นายส์วง แฟ ้ง ุเร ืองรอง ตีระนาดทุ้ม นายโฟ้ภพ พิอฅ่อชาติ ตีฆ้องวงเล็ก 
นายอ่อน อ่างสุพรรณ เป้าป้ (3 )  รุ่นเล็ก นาย'ไพฑูรย์ ตีระนาดเอก นายถวิล อรรุถกฤษ 
ตีฆ้องวงใหญ่ นายปรุง ตีระนาดท้ม นายโฟ้ภณ ทีอต่อชาติ ตีฆ้องวงเล็ก นายอ่อน เป้าฟ้ 
สุ่วนคนร้องในวังบางคอแหลมมี จมลม กุลตัณที และนายพิณ เมืองจันทร่ ในวังบางคอแหลมมี 
ท ีพาทย์อย่างเด ียว ส ่วนวิธ ีการต่อเพลงใข้ว ิธ ีการต่อเพลงตัวยการจา และเมือ พ .ศ . 2475 
ฟ้มเด็จเจ้าท้ากรมหลวงลพบุรีราเมศวร่สินพระชนที นักดนตรีวังบางคอแหลมล็แยกย้ายลันกลับ 
ท้าน . . .

3 . วงดนตรีไทยวัคน้อยทองอยู่ อย ู่ในความอุปถัมภ์ของฟ้มเด ็จพระบรมราอ่น ีในร้ชกาลท  ี

5 (ฟ ้มเด ็จพระศรีพ ัชรินทรา) ภายหลังอยู่ในความอุปถัมภ ์ของรัชกาลที 6 มีนักดนตรี คือ บายแหยม 

นายบุศภ์ นายนาค นายเพ ิม และนายกร (อน ุฟ ้รพเน ืองในงานพระราชทานเพส ิงศพนายวิเท ียร

กุลตัณที 2 5 2 6 : 82 อ ้างจ าก  พูนพิศ อมาฅยกุล) และวงดนตร ีต ังกล ่าวภายหล ังได ้อย ู่ภายใต ัการ
I

อุปถัมภ์ของรัชกาลที 6
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การเข้าสิกษา

ในการเข้าสืกษานั้งในส่านักสามัญชนและราชส่านักมีประเพณีการเข้าสิกษาดนตรีไทย 
เหมือนกัน แต่บุคคลทีจะเข้าสิกษาแตกต่างกัน กล่าวคือ ในส่านักสามัญชนจะมีการส่อนดนตรีไทยแก' 
สามัญชนทีมีความประส์งสิจะเข้าสิกษาดนตรีไทย ส่วนในราชส่านักจะจัดการส่อนให้กับเชื้อพระวงสิ 
และ เ จ้านายนั้นส่งทีสนใจจะเรียนดนตรีไทย และสามัญชนอกส่วนหมีงทีถูกถวายตัว เ ข้าอยู่ในวัง ใน 
การเข้าสืกษาของสามัญชนจะพิจารณาตังนี้

1 . การเข ้าส ิกษา จะต้องเฟ้นสลาบสิกษาทีเฟ้นทียอมรับของกังคมและมีสิอเคืยง สถาน
สิกษาในสมัยนี้เฟ้นสานักการสืกษาทีบ้าน'และ วัค เฟ้นส่ถานทีส่อน ส่วนจังหวัดทีมี?!อ เคืยงในการส่อน 
คนตรีไทยนี้นมิไคมอยู่ทุกจังหวัด เช่น มีทีสมุทรส่งคราม ราชบุรี อยุธยา อ่างทอง สุพรรณบุรี เพชรบุรี
กรุงเทพฯ ธนบุรี และส่า-นักที’จัดการส่อน'ในส์มัยน้ีมีไม,มากนัก ตังปรากฏในวรรณคดีเรืองพระอภัยมณี

I I
ตอนทีพระอภัยมณีไปหาส์านัก เทีอสิกษาวิชาว่า

อันชายชาญเช้ือกษัตริย์ข้ฅติยา 
สิงวิเคษคืบเสาะแสวงหา 
ตามกษัตริย์ข้ตติยาอย่างโบราณ 
จงเร,งรัคเส่าะแสวงแห่งสถาน 
เฟ้นอาจารย่พากเพียรเรียนวิชา

พ ่อจะแจ ้ง เจ ้าจงจาคาโบ ราณ  
ย่อมพาก เทียร เ ร ีพ ไส ์ยส ่าสตร ์’เ วท 
ไต้ห้องกับอันตรายนครา 
หระลูกรักจักคืบวงสิกษัตรีย่ 
หาทิส่าปาโมกฃชานาญชาญ  
(องส ิการต ้าค ุร ุสภา 2 5 0 5 :  1)

ส ่วนสถานสิกษาของราชส่าน ักจะใข ้ว ังต ่าง ๆ ของเจ ้านายและเช ื้อพระวงส ิท ีส ์นใจด ้านดนตรีไทยเฟ ้น
สถานทีสิกษา เช่น การเข ้าส ่อน ดนตร ีไทยใน ว ังของจางวางห ัว พาทยโกส่ล มีหน้าทีส่อนดนตรีไทย
ในวังบางชุนพรหม (พูนพิส่ อมาตยกุล 2 5 2 4 :  5 5 )  หลวงประต ิษฐไพเราะ (ส่ร ส ิลปบ รรเลง)
หระพิณบรรเลงราช (แย้ม ประส่านตัพท) และพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิม วาทิน) ส่อนและ
ควบคุมวงคนตรีไทยในวังบางคอแหลม (รวม พรหมบุรี 2 5 2 8 : 12 0 ) พ ระยาเส น าะค ุร ียางส ิ
(แช่ม สุนทรวาทิน) เฟ ้นผู้ร ับผิดชอบในการส่อนดนตรีไทยในกระทรวงวัง (เล ือ น  สุนทรวาทิน,
กัมภาษญ) เฟ้นต้น ส่วนส่าม ัญชนทีถ ูกถวายตัวเข ้าว ัง หากเจ ้านายว ังใดประส ่งส ิจะให ้ส ิกษาดนตร ี
ไทยเพ ิมเต ิมจากครูคนใดกไห ้ไปเร ียนกับครูคนนั้น ๆ ตังที รวม พรหมบุรี (2 5 2 8 :  1 1 9 ) ไค ้กล ่าว

! !
สิงการออกไปเรียนคนตรีไทยของนักดนตรีว ังบางคอแหลมทีไค ้ไปเร ียนทีบ ้านหลวงประติษฐไพเราะ  

(ส่ร ส ิลปบรรเลง) ว ่า
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. . . 1ใครจะไปต่อเพลงก็ข้องเบิกค่ารถไข้คนละ 50 ๙ตางค่ ไปรถรางกัน ไปต่อเพลงข้าง 
นอกวังทีป้านครูหลวงประดิษฐ์'ไพเราะ วังบรพา ธรรมคาก็มีพระพาหทีมาลอนลองหน้าและก็ 
พระพิณมาลอนร้องกับกลองแขก ครูลอนเรืองอืน  ๆ ข้องแล้วแต่ลมเด็จฯ ท ่านจะเร ืยกเข ้าไป 
ก็นาน  ๆ ทีเฉพาะเพลงสำคัญ  ๆ นอกนั้นก็ให้!ปต่อเพลงข้างนอกกับครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 
คล้ายกับว่าครูมีอะไรคี ลมเด็จฯ ท่านก็ใน้พวกผมไปต่อด้วย ส์าหวับการปล่อยให้ออกไปต่อเพลง 
ทีน้านครูทีงอยู,นอกวัง ลมเด็จฯ ท่านทรงมีมาตรการน้องกันการหนีเทียว . . .  คือท่านจะหาเป๋น 
บัตรทีต่าง  ๆ 7 ที ตามวัน แจกให้กับผู้ทีจะข้องออกไปต่อเพลงในวันนั้น  ๆ แล้วกันทีกเวลาออก 
ไวัไห้ครูผู้ส์อบไปลงเวลากลับทีข้านหลังของบัตรทุกคร5ง พวัอมกับเขียนระบุข้วยว่าไข้หาการต่อ 
เพลงอะไรให้!ข้จบหรือไม่จบ . . .

2 . ที1อเท ียงของผู้ลอน ผู้ท'จะเข้าคืกษาส์าน้กใคก็ตาม มักจะคา,นงทีงความรู้ ความ
ลามารถและความม ีข ีอเท ียงของผ ู้ลอนด ้วยว ่าเฟ ้นท ียอมวับของล ังคมมากน ้อยเท ียงใค นักคนตรืจาก 

ต ่างจ ังหว ัดต ่างก ็ม ุ่งหน ้าเข ้าล ู่กร ุงเทพ ฯ เพ ือเข ้าค ืกษาว ิชาข ีพคนตรีในลาน ักต ่าง ‘า ท ี่ไข ้ข ีอว ่าเฟ ้น  

ลา'นักทีมีความลามารถ ความรู้หางด้านดนตรีไทยมานาน ทีงสำนักดังกล่าว ม ีตระกูลพาหยโกลล 

สำนักตระกูลสุนทรวาทีบ และสำน ักตระก ูลส ิลปบรรเลง (ข ีงสำนักนี้เม ือกอนตํ้งกินฐานอยู่จ ังหวัด 

ส์มุหรสํงคราม ภ ายห ล ังย ้าย เข ้าม าอ ย ู่ใน กร ุง เท พ ฯ ) สำนักหง 3 ด ังกล ่าวไข ้เข ้าไปม ีบทบาทในการ
I I

ส์อนดนตรีไทยในราปสำน ักในระยะต่อมา (เล ือ น  สุนทรวาทีน. ล้มภาษท!) ล,วนลามัก!ปนทีมีความ 

ลามารถในส ์ม ัยด ังกล ่าว เล่น พ ระประด ิษฐ ์ไพ เราะ (ครูม ีแขก) พระยาประลานคุร ิยด ัแห ้ (แปลก 

ประสำนดัพที) เฟ้นข้น
3 .  ว ิธ ีการเข ้าฝากต ัวเฟ ้นส ิษย หงสำนักส ์าม ัญปนและราปสำนักมีว ิธ ีการฝากตัวเข ้า 

เฟ้นดิษทีวิธีเทียวกัน ค ือผ ู้ไคจะเข ้าค ืกษาดนตรีไทยก ับครูคนใด จะข ้องฝากต ัวเข ้าเฟ ้นส ิษย ใน ก าร น ั้ 
เร ียกอ ีกอย่างหนี'งว ่า "ไหวัครู" หรือ "ครอบครู" ตามขนบประเพผีอย่างเก่าทีไข ้ปฎิป ๋ฅต่อกันมา 

ค าว ่า  "ครู" ในทางดนตรีไทยนั้นมีควาหมาย 3 ประการ คือ
1. ครู หมายถึงบุคคลทีถ่ายทอดความรู้ว ิปาดนตรีไทยให้แก,สิษย่
2 . ครู หมายถ ึงเทพ พรหม ฤาที และอสํร เล่น พระนารายก! พระบิลวร

พระคเผลร ี พระกัญจสิงขร พระประคนธรรพ หระวิลกุเกรรม พระครูทีราพ และพระฤาษ ทัง 7 องค  ่

นับเฟ้นครูทางดนตรีหงสิน
3 . ครูพักลักจา ห ม ายถ ึงคร ูท ีเราไป แอบ จาเอาเพ ลงข องท าน ม า ไม,ว ่าจะจา  

ทางหรือจาวิธ ีปฏ ิย ้ฅเฟ ้นท ีเลษ ห ร ือจาล ูก เด ็ดต ่าง ๆ ของท่านมาก็ตาม กอว่าเฟ ้นกรูพ ักล ักจา ปงใน
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การไหว ้คร ูจะต ้องน ึกถ ึงคร ูเหล ่าน ี้ค ้วย (อุทิสํ นาคสํว้ส์ด อ ้างใน  ไหว ้คร ูÎเมรมคนตรีไทยและ 

นาฏสืลษ์ไทย มหาวิทยาล ัยเกษตรสำส ์ฅร ั 2 5 22 : 7 5 ) ในส์ม ัยก ่อนบทเทลงบางเพลงหรือบางสำน ัก  

มักจะหวงกันมาก ไม่มีการสํอนให้กับคนหัว ๆ ไป นอกจากคนท ีเข ้ามาเร ียนในสำน ักน ี้น  ๆ เท,าน้ํน 

ผ ู้หม ีความต ้องการเพลงเหล ่าบ ี้ก ็ม ักจะล ักจามาเล ่น  ดังที พูนพิค อมาฅยกุล (2 5 2 4 :  7 2 -7 3 )  ไต ้ 
กล ่าวถ ึงเก ียวก ับเพลงของสำน ักพาหย,โกคลพิงมีหลักฐานมาตํ้งแฅ่ส ํม ัยรัชกาลที 1 ในสำน ักด ังกล ่าว  

บทเพลงไม ่ไค ้ม ีการแพร,หลายนัก ดังนี้ "ในสํมัยก่อนนักดนตรีมักหวงหางเพลงกัน ด ้วยเกรงว ่าจะม ีคน  

จ าเอ าไป เล ่น ผ ิด  ๆ ถ ูก ๆ  หรือห,วงทางเล ่น ของท ่าน จางวางห ัว  จึงไม่ไต ้แพรหลายมากนัก คงเล ่น  

กันอยู่ในหมู,ส ืษยของพาหยโกคลเท่าน ี้น" ตาม ป ระเพ ณ ีอย ่างเก ่าใน การฝากต ัว เข ้าเป ็น ส ํษ ย ่จะต ้องม  ี

ผู้ใหญ่หรือบุคคลทีควรแก,การเคารพน ับถ ือพาไปฝาก อาจจะเป ้นพ,อแม่หรือบ ุคคลทีเพ ิอถือเป ้นท ีไว ้วาง 

ใจครูคนนี้น ดังที ท้วม ประสิทธิกุล (อภ ิปราย) ไต ้ก ล ่าวไว ้ว ่า  "ในการสิกษาดนตรีไทย 

(ข ับร ้อง) ของตนเองบนเม ือออกจากครอบครัวแล ้ว บ ิดาน ามาถวายต ัวก ับพระอ ัครชายาเธอ  

พระองค ่เจ ้าสำยส ์วล ีภ ิรมย ่ ต ่อจากนี้นก็ถ ูกล่งตัวไปอยู่ก ับหม่อมลัมจึนเทือผิกรัองเพลง" และ ประสิหธ 

ถาวร (อ ้าง ใน  ม ูลน ิธ ิหลวงประด ิษเไพเราะ (คร ส ิลปบ รรเลง) 2 5 2 4 :  6 1 -6 2 )  ไค ้กล ่าว  
ถ ึงการเข ้าฝากต ัวเป ็น ส ิษย ่ของตนเองท ี่เข ้าเร ียน ดน ตร ีไทยก ับหลวงประด ิษฐไพ เราะ (คร 

ส ิลปบ รรเลง) ว ่า
. . . คุณนาทองดี คุณะมาลัย (สิษย่คนร้องของท่านครู) พร้อมด้วยคณแม่ของคุณน้าทองดี 
พันโท วีรจิตร วิจิตรระกะ และนายลมุด จาปาเท ีอง (ครูสํอนดนตรีเบองต้น) 1 ไต้บามาฝาก 
ทีบ้านสิลปบรรเลง ถนนบริพัตร ตาบลบ้านบาตร อาเภอบ้อมปราบ กรุงเทพฯ เทือฝากตัวเป็น 
สิษย่ท,านครูหลวงประดิษฐ'ไพเราะ (คร ส ิล ป บ ร ร เล ง)... การรับผมเป็นสิษย่นท่านมีข้อแม้ว่า 
ระหว่างทีเรียนอยู่กับท่าน พ่อแม่จะรับกลับบ้านไม,ไค ้ จนกว่าจะครบอายุบวชก่อนจึงจะอนุญาตให้ 
กลับไต้ จากนี้นท่านก็จัดการหาฤกษ์ยามว้นดี เทือทาพิธีมอบตัวเป็นสิษย่ของท่านตามประเพณีทีมี 
มาแต่โบราณ . . .

• » I
เมือมีผู้'แจ้งความจานงเทือขอเข้าสิกษาดนตรีไทยกับครูคนใดก็ตาม เมือครูผู้'ส์อน 

รับตัวเป็นสิษย่แล้ว ผู้'เรียนจะต้องนาดอกไม้ ธูป เทียน ไปลักการะครูดนตรีทีล่วงลับไปแล้ว และ 
เคารพครูผู้'สํอนในแต่ละสำนักและมืวิธีการรับผู้'เรียนเข้าสิกษาไม,เหมือนกัน เช่น ในสำนักของตระกูล 
สุนทรวาทินน้ีน เลือน สุนทรวาทิน (ล้มภาษณ) ไต้กล่าวว่า ในการเข้าสิกษาคนตรีไทยในตระกูล 
สุนทรวาทิน ผู้'เรียนจะต้องนาดอกไม้ ธูป เทียน และเงินค่ากานล ไปมอบให้ครูในวันพฤหัส์บดี หรือ 
วันอาทิตย่ เทือขอฝากตัวเป็นสิษย่ พิงวิธีการเข้าฝากตัวเป็นสิษย่น้ีนเรียกอีกอย่างหนึงว่า พิธีไหว้ครู 
พิธีตังกล่าวมีความสำคัญและยึดถือเป็นประเพณีในการปฏิบัติเทียวกับการสิกษาดนตรีไทยมาข้านาน
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พิธีไหว้ครู หรือครอบครูนั้น แบ่งออกเฟ้น 3 น้ันตอน คือ
น้ันหีหนง การไหว ้คร ูเบองต ้น  ค ือเม ือต ้องการจะเร ียนคนตรีไทยคร ูพ ิจารณาเห ็น

I
สมควรจะเร ียน ไค ้ ผ ู้ท ีฝากตัวเฟ ้นก ิษย์จะต ้องนาคอกไม้ ธูป เทียน มาเคารพครูในวันพฤหัสบค  ื
หรือวันอาทิตย์ที่ถ ือว่าเฟ ้นวันครู

น้ันทีสอง เม ือสิกดนตรีจนเกิดความชานาญ สามารถออกแสดงไค ้แล ้ว เร ีย ก ว ่า  

นักดนตรี ก็เม ้าพิธีไหว้ครูน ั้นทีสอง การไหว้คร ูน ั้จะไหว้คร ูประจาฟ ้ พิงการไหว้ครูนั้นไม'ใช่ไหว้มนุษย  ์

อ ย ่าง เค ีย ว  แต ่จะรวมไปถืงบ ิดามารคา คร ูอาจารย ์ พระรัตนฅวัย และคร ูเท วดาต ่าง ฯ คือ 

พระอิสวร หรือพระนารายณ เฟ้นต้น
นั้นทีสาม การครอบ เฟ ้นพิธีไหว้ครูครั้งสาค้ญทีครูจะครอบให้เฟ ้นกิษย์เป ันราย ๆ 

ไป การครอบมีว ัตถุประส์งย ์ 3 ประการ คือ (1 )  ครอบให้แก,ผ ู้ต ้องการเร ียนเพลงหน ้าพาทย ์
I

น้ันสูง (2 )  ครอบให้แก'ผู้ปรารถนาจะไค้มอบฉันทะให้เฟ้นครูผ้อน ( 3 )  ครอบ1ให้แก'กิษย์อาวุโส 

เท ือมอบฉันทะให้เฟ ้นผู้นาคาถา หร ือโองการในพ ิธ ีไหว ้คร ู หรือหัวหน้าประกอบพิธีไหว้ครูต่อไป 

(อุพิส นาคสวัสด 2513.' 2 1 4 )

เกียวกับพิธีการไหว้ครูน ั้น หลวงประด ิษฐไพเราะ (สร ก ิลป บ รรเลง) ในมูลนิธิ 
ห ลวงป ระด ิษ เไพ เราะ (สร ก ิลป บ รรเลง) 2 4 2 4 :  20 -2 1  ไค ้ก ล ่าว ไว ้ว ่า

I
. . . การไหว้ครูตามแบบของไทยมีอยู่ 3 ภาค คือ ภาคที 1 เฟ ้นการไหว้ครูอย่างง่ายไม  ่
ต้องมีพิธีรีตอง ใม้สาหรับผู้เริมหัดดนตรี ผู้ทีจะฝากตัวเฟ้นกิษย์หาดอกไม้ธูปเทียนมาเฟ้นเครือง 
คานับครู ครูก็นาธูปเทียนนั้นจุดบูชาครูทีสมมุติว่าเฟ้นเทวดา โดยว ่าคาถาใใ1กิษย์ว่าตามแล้วก ็
จับมือกิษย์ให้ตีเครืองดนตรีตามทีประสงคจะหัดกัน การหัดเรียนเริมต้นด้วยวันพฤหัสบดีหรือวัน 
อาทิตย์ พิงถือว่าเฟ้นวันครู การทไค้จุดธูปเทียนบูชาคฺรูเทวดาก็เทือฃอให็มความเฉลยวฉลาดI 
ในวิชาทีเร ียน และเฟ้นการปฏิญาณตนว่าจะเฟ้นกิษย์ทีคื มีความเคารพครูผู้สิกสอนทุกเมือ เมือ 
กิษย์หัดเพลงต่าง ๆ ตามทีได้กาหนดไว้ จนครูเห็นว'ามีสิมือทีจะออกงานไค้ดีแล้วก็ต้องหาพิธี 
ไหว้ครูภาคที 2 ต่อไป ภาคนใม้เฉพาะผูทุเป็นดนตรีแล้ว กิษย์'จะต้องหาเครืองกระยาบวค 
ล ้งเวย เท ือเล้นสรวงครูเทวดาด้วย เครืองล้งเวยทีจะต้องมี คือ คืรษะสุกร 1 คืรษะ เป็ด 
สุกน้ังตัว ไก,สุกน้ังตัว บายสรีปากชาม 1 คู' ขนมต้มแดง ต้มขาว คันหลาว หูม้าง กล้วยสุก 
มะพร้าวอ่อนและผลไม้ต่าง ๆ สาหรับคาวหวาน เหล้า ข้าวตอกดอกไม้ ธูป เทียน กระแจะ 
ผ้าขาว ขันล้างหน้า และขันหานามนต่ครู ผ้าชมพูสาหรับเฟ้นผ้าหน้าโขน และเงินกานน 6 บาท 
หลังจากนั้นก็ทาพิธีไหว้ครูตามนั้นทีสอง . . .  ภาคที 3 เฟ้นพิธีน้ันสุดท้าย คือการครอบ พิธีนทา 
เฉพาะผ้ทเรียนเพลIงหน้าพาทย์น้ันสูง และผูทต้องการจะเฟ้นผู้สิกสอนกิษย์ต่อไปเฟ้นพิธีขอ 
กรรมกิทธต่อครู ผูทีจะขอครอบต้องหาเครืองล้งเวยเหมือนภาคที 2 ทาพิธีเหมือนกัน แต่ตอน 
ท้ายครูจะเรียกกิษย์มาทาพิธีครอบ คือให้กิษย์ถือเครืองบูชาทุกชนิดทีทาได้เม้ามาหาครู กิษย์
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กราบลง 3 ครํ้ง คร ูว ่าคาถาบ ูขาคร ูเทวดาให ้พ ิษย ัว ่าตาม ครูส ่งเครืองดนตรีเหล่'านนให้แก,พิษยั 
และให ้พรให ้พ ิษยัน ํ้นเจริญรุ่งเร ืองเฟ ้นครูผ ู้อนไค้ต ่อไป ผู้ท ีจะเข้าพิธีครอบนี้ต้องมีอายุอันสมควร 
(ไม ่ต ำก ว ่า  25 ฟ้) พอทีจะอังสอน!][อนไค้แล้วครูจึงจะครอบไค้ ถ้าผู้น ี้นค้องการจะเฟ้นหัวหน้า 
ในการประกอบพิธ ีไหว้ครู ก ็ต ้องท่องตาราไหว้ครูจนขนใจและขอกรรมสิทธต่อครู ครูก ็จะ 
ประสิทธประสาทให ้ แต่พิษยันี้นจะค้องถือมันไว้ว่า ตราบใดทีครูของตนยังมีธ ีว ่ตอยู,สาม ารถจะไป 
ทาการไหว ้คร ูตามท ีต ่าง ๆ ไ ค ้ พิษยันนจะไม'ยอมทาพิธีไหว้ครูให้แก,ผู่อน ต้องให้ครูของตนเฟ้นผู ้
ประกอบพิธีนั้น เว้นไว้แต่ครูอนุญาตให้ตนทาแทนจึงจะประกอบพิธีน ั้นไค้

ดังที ยัญญา นิฅยสุวรรณ (ใน มนตรี ตราโมท 2527.' 136 ) ไค้กล่าวเกียวกับการ 
ไหว้ครูของมนตรี ตราโมท ว่า

. . . ในเร ืองการไค ้ร ับมอบฉันทะให ้เฟ ้นผ ู้กระทาพ ิธ ีไหว้คร ูคนตรีไทย และครอบประสิทธ 
ประสาหน แรกเร ิมเด ิมท ีท ่านไค ้พ ิกษาวิชาดนตรีก ับหลวงประด ิษฐ ์ไทเราะ (คร พ ิลปบรรเลง) 
มาตั้งแต่ ท .ค . 2 4 6 9  และหลวงประด ิษฐ ์ไทเราะ ก็เฟ้นผู้ประสิทธประสาทให้ท่านเฟ้นผู้นาพิธี 
ไหว้ครูดนตรีไทย และประสิทธประสาท'ให้'แก,พิษยัไค้เฟ้นคนแรก ในสมัยทีหลวงประดิษฐ์ไพเ ราะ 
ยังมีพิวิตอยู่ เคยมีผ ู้ไปขอให้คุร ูมนตรีไปเฟ้นผู้ทาพิธีไหว้ครูดนตรีไทย ครูมนตรีจึงไปขออนุญาต 
จากหลวงประด ิษฐ ์ไท เราะ พ ิงหลวงประดิษฐ์ไทเราะก็ย ินด ีอน ุญาตให ้ทาพ ิธ ีไค ้ และยังอนุญาตให ้ 
ครูมนตรีเฟ้นผู้ทาพิธีไหว้ครูได้ในคระงต่อ ๆ ไป โดยไม่ค ้องฃออนุญาตจากท่านอีก ครูมนตรีจึงเฟ้น 
ผู้ทาพิธีไหว้ครูตั้งแต่ยัดนํ้นจนกระทังยัจจุยันนี้

พิงประโยชป้ของการไหวค้รู มีดังนี้

1 . เฟ้นการรักษาประเพผี อันเฟ้นวัฒนธรรมอันดีของไทยไว่ใหยนยงต่อไป
2 . เฟ้นการแสดงออกพิงความกฅัญ[บกตเวทีอันเฟ้นเครืองหมายของดนตรี เฟ้นแบบอย่าง

I
ส่งเสริม,ให้พิษยัรุ่นต่อ ๆ ไปไค้ปฏิยัติเฟ้นเทียงอย่าง

3 . เฟ้นการเสริมความสามัคดีระหว่างคุริยางคพิลยันด้วยอัน
4 . เฟ้นการบารุงขวัญของผู้ทีไค้ร่วมในการพิธีไหว้ครูและครอบ (มนตรี ตราโมท

2527: 125)
5 . เฟ้นการร่วมทาบุญแย่กุศลไปให้บรรพบุรุษและครูอาจารยัทีล่วงอับไปแล้ว
6. เฟ้นการอบรมจรรยาให้พิษยัมีความเคารพ มันอยู่ในลรูผู้ประสิทธประสาทวิขาให้
7 . เฟ้นการปลุกให้พิษยัมีความเพิอมันในวิขาความรูทไค้ประสิทธิประสาทให้
8 . เฟ้นการอภัยโทษให้อันในระหว่างครูกับพิษยั (อุทิศ นาคสว้สด 2513.' 214)
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หลักสูตร

หลักฟ้ตรวิชาสิพคนตรีไทยในฟ้มัยการปกครองระบอบฟ้มบูรถทญาสิทธิราชนี้น ไม่ไค้วาง 
ตายตัวเฟ้นรายวิชากังในปัจจุบันนี้ ทงในฟ้านักฟ้ามัญชบ ราชฟ้านัก หลักส์ตรไค้พ้ฒนาชิ้นมากตามเวลา 
ที1ผ่านไป ตงแต่ในฟ้มัยรัชกาลที่ 1 พระบาทฟ้มเค็จพระพุทธยอคค้าจุฬาโลก จบถงรัชกาลหี 7 
พระบาทสูมเค็จหระปกเกล้าเจ้าอยู่ห ัว (พ .ส ู. 2475) กล่าวคอ ในแต่ละ๙ถานสิกษา หงฟ้านัก 
ฟ้ามัญชนและราชฟ้านัก มีการจ้คหลักฟ้ตรหคล้ายคลงกัน สิอการสิกษาจะเน้นการปฎิบฅคนตรีไทยเฟ้น 
ฟ้ากัญ ฉิ่งจะเริ่มค้นค้วยการฟ้อนปฎิบํฅเครีองคนตรีเฉพาะชิ้นก่อน เมีอปฎยัตไค้แล้วก็จะเค ้าบรรเลง 
รวมวงทหลัง ล่วนการขับร้องก็เม่นเคยวกัน (มนตรี ตราโมห 2527.' 1 2 0 -1 2 1 ) การปฏิปัติ 
คนตรีไทยฟ้ามารถแยกออกไค้เฟ้น 3 ประเภท สิอ (1 )  ฟ้พาทย์ (2 ) เครีองฟ้าย (3 )
ชบรัอง

1 . m นาการของที่พาทย์
ในฟ้มัยร้ชกาลที่ 1 พระบาทฟ้มเค็จพระพุทธยอคค้าจุฬาโลก มีที่'พาทย์เครีองค้า 

ประกอบค้วย ระนาคเอก ฟ้ใน ค้องวง กลองทัค 1 ใบ ตะโพน รง (อนุสูรฟัในงานผาปนกจสูพ 
นายขาว ครุขหานนย์ 2520: 10 อ ้างถง กรมหระยาคารงราชานุภาพ)

ในฟ้มัยร้ชกาลที่ 2 พระบาทฟ้มเค็จพระพุทธเลสูหล้านภาลัย นาที่พาทย์เค้าประกอบ 
การขบเฟ้ภา ที่พาทย์จงประกอบค้วย ระนาค ค้องวง ที่ใบ ฉิ่ง และฟ้องหน้า (ฟ้มเค็จกรมพระยา 
นรีสูรานุวตวงย์ 2506 : 248)

ในฟ้มัยร้ชกาลที่ 3 หระบาทฟ้มเค็จหระน้งเกล้าเจ้าอยู่ห ัว มีฟ้'พาทย์เครีองคู่ 
ประกอบค้วย ระนาคเอก ระนาคหุ้ม ค้องวงใหญ่ ค ้องวงเล ็ก ฟ้ใน ปีบอก สิง ฉาบ ฟ้องหน้า ตะโพน 
กลองหัค

ในฟ้มัยรัชกาลที่ 4 หระบาทฟ้มเค็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว ประคษเระนาคเอก 
เหล็กและระนาคหุ้มเหล็ก เหิมชิ้นในวงปีพาทย์ เรียกว่าปึพาทย์เครีองใหญ่ ประกอบค้วย ระนาคเอก 
ระน่าคหุ้ม ค้องวงใหญ่ ค ้องวงเล ็ก ระนาคเอกเหล็ก ระนาคหุ้มเหล็ก ปีใน ปีนอก สิง ฉาบ ตะโพน 
กฟ้องทัค (อนุฟ้รCÜในงานผาปนกจสูห นายชาว ครุทหานนย์ 2520 : 10-11 อ ้างถง 
ฟิมเคจกรมหระยาคารงราชานุภาพ) นอกจากนี้ยังมีที่พาทย์มอญ หิงมีที่พาทย์มอญเครีองเที่ยว หรือ 
เคริ่องหัา ปี,พาทย์มอญเครีองคู่ และปีพาทย์มอญเครีองใหญ่

1 . ปี'พาทย์มอญเครีองเคียวหรือเครีองห้า ประกอบค้วย ปีมอญ ระนาคเอก
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ฟ้องมอญใหญ่ ตะโ,พนมอญ และเบ่งมางคอก ฉง
2 . บ่พาทย์มอญIอรองคู่ ประกอบด้วย ฟ้องมอญวงใหญ่ ฟ้องมอญวงเล็ก ระนาค 

เอก ระนาคทุ้ม {เมอญ เบ่งมางกอก โหม่ง 3 ใบ ฉิ่ง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก กรับ
3 . บ่พาทย์มอญเครื่องใหญ่ ฟ้องวงกลาง (ฟ้องมอญ) ระนาคเอกเหล็ก 

ระนาคทุ้มเหล็ก เข้าไปในป็พาทย์มอญเครืองคู่ (อุบ่ส นาคสวัสค 2 5 2 3 ะ 196)
ในสมัยรัชกาลห 5 พระบาทสมเค็จพระจุลจอมเกลัาเอ้าอยู่ห ัว มีใ!พาทย์คกคา,บรรพ 

ประกอบด้วยเครืองคบตรื ระนาคเอก ตด้วยไม้นวม ฟ้องวงใหญ่ตด้วยไม้นวม ระนาคทุ้ม ระนาคทุ้ม 
เหล็ก กลองตะโพน 1 คู่ กลองแขก ขลุ่ย ชออู้ ฉง โหม่ง และฟ้องลุ่ย 7 ใบ (ธนต อยู่โพธ 
25231 130 ) นอกจากนมี {เพาหย์นางหงส์ บ่งแบ่งออก 3 ขนาค คอ {(พาหย์นางหงส์เครองหัา 
บ่พาทย์นางหงส์เครืองคู่ และ{(พาทย์นางหงส์เครืองใหญ่ บ่งประกอบด้วยเครืองคนฅรืต่อไปนื้

1 . {เพาทย์'นางหงส์เครืองหัา ประกอบด้วย ใ!ชวา ระนาคเอก ฟ้องวงใหญ่ 
กลองมลายู (อาจใข้กลองหัคแทนได้) ฉง โหม่ง

2 . บ่พาทย์บางหงส์เครื่องคู่ ประกอบด้วย บ่,ชวา ระนาคเอก ระนาคทุ้ม ฟ้อง 
วงใหญ่ ฟ้องวงเล็ก กลองมลายู (อาจใฟ้กลองหัคแหนได้) ฉาบเล็ก ฉง โหม่ง ฉาบใหญ่

3 . บ่พาทย์นางหงส์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วย บ่ชวา ระนาคเอก ระนาคทุ้ม
I

ระนาคเอกเหล็ก ระนาคทุ้มเหล็ก กลองมลายู (อาจใหักลองหัคแทบได้) ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก ฉง 
กรับ โหม่ง (กรมวชาการ 2524 : 3 2 -3 3 )

2 . m นาการของเครืองสาย
หลักฐานที่กล่าวถงเครื่องสายได้ปรากฏในสมัยรัชกาลบ่ 3 คอ
ในสมัยรัชกาลที่ 3 เร ื่มม ีการนาเอาเคร ื่องคนตร ืเข ้ามาบรรเลงเบ ่น เคร ืองสาย 

มีชอด้วง ชออู้ จ ะ เข ้ บ่ด้อ กลองแขก เรืยกว่ากลองแขกเครืองใหญ่ ต่อมานา โทน รามะนา ขลุ่ย 
แหนกลองแขกและป็ด้อเข้ามาบรรเลง เร ืยกมโหรืเครื่องสาย (ธนต อยู่โพธ 2523 : 133 

อ้างบ่ง สมเค็จกรมพระยาคารงราชานุภาพ) จงเร ืยกวงคนฅรืด ้งกล่าวว่า เครืองสายไทย บ่งแบ่ง 
ออกเบ่น (1 )  เคร ืองสายวงเล ็ก  ประกอบด้วย ชอด้วง ชออ้ จ ะ เข ้ ขลุ่ยเพียงออ โหน-รามะบา 
ฉง (อาจจะเหม ฉาบ'กรับ โหม่ง เข ้าไปด้วย) (2 )  เครืองสายวงใหญ่ หรือเครืองสาย 
เครืองคู่ ประกอบด้วย ชอด้วง 2 คัน ชออู้ 2 คัน จ ะ เข ้ 2 คัว ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลบ 
โทน-รามะนา ฉิ่ง (อาจจะเพ ิ่ม ฉาบ กรับ โหม่ง เข ้าไปด้วย (อุบ่fl นาคส์วัส์ค 2513.* 201 )
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ไนสมัยรัซกาลทิ 4 กาเนคเครองฟ้ายป็โ1วา ประกอบค้วย ซอค้วง ซออู้' จะเร่!'
ป็ซวา กลองนซก ฉิ่ง กรับ โหม่ง ซลุ่ยหลิบ (ประ:Iว¥1 กุนุท ใบ คนตรี'ไทยอุคมคืกษา ครืงที่ 11 
2521 : 3 6 -3 9 )

ในสมัยรัซกาฟิที่ 6 กาเนคเครืองสายประสม คือการบาเอาเครืองคนตรีค ่างซาล ิ 
เข ้ามาบรรเลงในวงเครื'องสายไทย เม่น ออรันกน ซอเซลโล เ{เย'โน ขิม ไวโอลิน จะเข้ชุ!บ่น 
ซอสามสาย ป็คลาริเนต เป็นลิ'น (ธบิต อยู่โพธ 2 5 2 3ะ 134)

3 . พฌนาการซองบทเพลง
เพลงไทยในสมัยการปกครองระบอบสมบูรผาชุ!าลิทธิราซ ไค้พัฒาขึ้นมาจากบทเพลง 

ที่แต่งขึ้นใบสมัยสุโขทัย อยุธยา ใ]งมวัตถุประสงลิเพอประกอบการแสคงโซน-ละคร การขับร้องเพอ 
ความบันเทิง มทง 3 ข้ึน 2 ข้ึน และขึ้นเคืยว เพลงไทยใบสมัยการปกครองระบอบสมบูรผาชุเาสิทธิ 
ราซ ไค้'m นาข้ึนอกระคับหท่ีง ที่แส์คงให้เห็นพ))นาการของเพลงไทยอย่างขัคเจน ค้งจะไค้กล่าวต่อไป

3 .1  เพลงบรรเลง หงเพลงห็ไค้สร้างสมมาตงแต่สมัยอยุธยา และจบลิงสมัย 
ร้ตนโกลินทรี ยุคการปกครองระบอบสมบูรผาผูาลิทธิราซ แบ่งไค้ตังนคือ

3 .1 .1  เพลงโหมโรง
3 .1 .1 .1  โหมโรงเย็น ใข้สาหรับงานทิมการบิมนลิหระมาสวค 

มนลิเย็น ประกอบค้วยเพลงต่อไปน คือ สาธุการ ตระ รัวสามลา เข ้าม ่าน ปฐม ลา เสมอ
ร ัวลาเค ืยว เข ิค กลม ซานาชุ) (ซาบัน) กราวใน ค้นซุบ ลา (ธบิต อยู่โพธ 2516 : 7)

3 . 1 .1 . 2  โหมโรงเข ้า ใขัสาหรับโหมโรงในงาบทิมการหาบุชุ) 
เล ี้ยงพระตอนเข้า ประกอบค้วยเพลง สาธุการ เหาะ ร ัวลาเค ืยว กลม ซาน า ชุ! (ซาบัน)
(สงัค ภ ูเขาทอง 2524 : 161)

3 . 1 .1 . 3  โหม'โรงเทสบั เป็นกาปรระกาสให้รัว,าจะมการเหสน 
ประกอบค้วยเพลง สาธุการ กราวใบ เสมอ เขิค ซุบ ลา

3 . 1 .1 . 4  โหมโรงละคร เป็นการประกาสให้รู้ว ่ากาลังจะทิการ 
แสคงละคร ประกอบค้วยเพลงกราวใบ 3 ท่อน เสมอข้ามสมุทร รัวสามลา เขิค ซุบ ลา 
กระบองตัน-รัว ตะคุกรุกลับ-รัว ใข ้เร ือ -ร ัว  เห าะ-ร ัว  โล ั-ร ัว

ส่วนโหมโรงโขนนบ อุทิส นาค๙วัสค (2 5 1 3 : 117) ไค้กล่าว 
ไวัว ่าม 3 อย่างคือ (1 )  โหมโรงเข ้าม 9 เพลง คือ กระลันบิบาต-รัว เข ้าม ่าน 6 เท ิยว-ลา
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เฟ ้มอ-รัว เนิค กลม ชานาญ (ชาบัน) กราวใน ชุบ กราวรา (2 )  โหมโรงกลางวัน 
ม 14 เพลง กอ กราวใน เฟ้มอม้ามฟ้มุหร-รัว เนิค ชุบแบัวลงลา กระบองตัน-รัว 
ตะคุกรุกล้น-รัว ใม ้เร ึอ -ร ัว  ปลูกตันไม้-รัว คุก,พาทย์-รัว หันพรา,พ ตระลันนิบาต เสืยน 2 เหยว 
ตระลันนิบาต เม้าม่าน 6 เห ยว-ลา กราวใน เช่ค กราวรา

3 . 1 .1 . 5  โห มโรงเ๙ภา ใม้เ■ พลงโหมโรงธรรมคา เช่น 
โหมโรงไอยเรช โหมโรงครอบจักรวาล โหมโรงฟ้บัคฟ้บ้ิง เฟ้นตัน แล้วลงท้ายตัวยเพลงวา

3 . 1 .1 .6  โหมโรงมโหรี เช่น เพลงโหมโรงกระแตไต่ไม้ 
โหมโรงกระชุนทองโหมโรงกราวนอก โหมโรงปฐมคุสิต โหมโรงประชุมเหวราช โหมโรง
มะสิเลอย โหม'โรงลาวแจ่ม1ใฟ้ โหมโรงฟ้ามม้า โหมโรงไอยเรฟ้ ( เถ า )

3 . 1 .1 .7  โหมโรงหุ่นกระบอก มีเพลงชุคเคียวกับ
โหมโรงละคร

3 . 1 .1 . 8  โหมโรงหนังใหญ่ ใม้เพลงชุคเคียวกับชุค,โหม'โรงเฟ้น 
แต่ใม ้บรรเลงทางกลาง (คีอใช่ป ึกลางเม้าประกอบ)

3 .1 .2  เพลงหบัาพาทย์ มี 3 ประเภท คีอ เพลงประเภทเพลงครู 
ไตัแก่ เพลงสาธุการ เช่คตระ เหาะ ตระประโคนทัพ โหมโรงเพลงม้า เพ ลงเร ็ว  แผละ เฟ้มอ 
รัวฟ้ามลา ลงฟ ้รงทรงเครอง ราคาบ เช ่นเหล้า ตระลันนิบาต กราวรา เช่คกลอง และเพลง 
หน้าพาหย์พเฟ้ษ ไค้แก่ เพลงฟ้าหรับการแฟ้คงโขน ละคร มี ตระนิมตร กระบองตัน ชานาญ
รัวฟ้ามลา คุกพาทย์ กราวใบ กราวนอก เฟ้มอ เช่ค กลม โคมเรียน พระยาเค ิน กลองโยน ฉง 
โล ้ แผละ เม้าม่าน ชุบ เช ่นเหล้า ตระนอน ตระบรรทมไพร ลงฟ้รงโทน ฉุยฉาย แม่flรี กราวรา 
เพลงม้า เพ ลงเร ็ว  กล่อม โลม ทยอย โอย ล่วนเพลงประกอบโหมโรง ไค้แก่ โหมโรงเม ้า 
โหมโรงเย็น โหมโรงกลางวัน (จตุพร รัตนวราหะ 2 5 1 9 ะ 1 5 )

3 .1 .3  เพ ลงเร ื่อง
3 .1 .4  เพลงหางเคร ีอง
3 .1 .5  เพลงลูกหมค
3 .1 .6  เพลงออกภาษา
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3 .2  เพลงข้บร้อง
'ในสมัยรํร!กาลที 3 ครูมีแขก (พระประดิษฐ์ไพเราะ) ได้นาเพลง 

2 นี้นมาขยายเฟ้นเพลง 3 น้ีน และได้แต่งเพลงใหม่  ๆ ขนด้วย เข่น ทยอยเด ี่ยว เป็ด'จีน อาเม ีย 
แป้ะ ชมสวนสวรรด้ การะเวกเล ็ก  แขกบรเทส (วรเชษฐ ์) แขกมอญ แขกมอญบางด้าง ขวัญเมือง 
เทพวัญจวน พระยาโสก พระอาทิตย่ป็งดวง ทยอยเขมร จีนเก็บผักบุ้ง จีนขิมเล็ก เป็ดในสามด้น 
( เค ีย ว ) (ปัญญา ร ุ่ง เร ือ ง 2525: 105 -1 0 6 ) และในสมัยวัชกาลที h พระประดิษฐ์ไพเราะ 
(มี ค ุร ิยางก ูร) ได้เริมแต่งเพลงลูกล้อลูกขัคขน เข่น เพลงทยอยนอก ทยอยเขมร เป็ดจีน และได้ 
ประดิษฐ์ทางเคียวของเครืองคนตรีขน เพลงเค ียวเพลงแรกคือเพลงทยอยเค ียว แต่งใด้สาหวับเคียวที 
และในสมัยนเองได้นาเพลงร้องล้กวามาร้องทาทานองขน เข่น เพลงลาวดาเน ินทราย ลาวคาหอม 
และได้เริมมีเพลงลูกกรอ และลูกเก็บผสมกัน (โกวิท ขันธดิริ 2526 : 13) ในสมัยวัชกาลที 5 
แต่งเพลงเนอเต ็มบรรจุเนอร้องเท ่าก ับหานอง เช่น เพลงลาวควงเดือน และได้นาเพลงหางเครือง 
มาบรรเลงต่อปัายเพลงใหญ่ (อุทิส นาคสวัสค 25 22 : 1 2 5 ) ในสมัยวัชกาลที 6 
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (สร ดิลปบรรเลง) ได้แต่งเพลงประเภท "กรอ" ขยายเพลง 3 น้ีน 
และด้นเคียว และตัดลงIที'นนี้นเคียวและครืงด้น เข่น เพลงเขมรไทรโยค k ด้น หราหมณคีดนํ้าเด้า 
h ด้น และได้เริมมีเพลงเถาขนในสมัยนี้ด ้วย (ปัญญา ร ุ่ง เร ือ ง 2525: 8 9 -9 5 )
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (สร ดิลปบรรเลง) ได้คดล้ญญลักษณ์แทนเทียงดนตรีขนมา เร ียกว ่า 
"โน้ต 9 ตัว" ใด้สอนคระงแรกทีโรงเรียนราป็นี โดยมีวัตถุประสงด้เพือให้ผู้เรียนและผู้สอนได้วับความ 
สะดวกมากขน กล่าวคือในด้านผู้เรียนขิงได้วับการต่อเพลงจากครูไปแล้ว สามารถปันทิกเพลงนี้นไว้ 
ด้วยโน้ตได้ ส่วนผู้สอนจะใขัเวลาในการต่อเพลงให้ดิษย่เร็วขน และประโยชน้ทีสาคัญคีอ โน้ตเพลง 
ต่าง  ๆ ลูกบันทึกไว้เทีนลายลักษณ์อักษร ไม่มีการสูญหายหรือหลงทีม (มูลนิธิหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 
(ศร ดิลปบรรเลง) 2524 : 2 2 -2 3 ) แต่อย่างไรก็ตามโน้ตเหล่านี้ก็ไม,ได้เผยแพร,ไปยังทีอืน 
อย่างเท ีนทางการ นอกจากจะใด้กันอยู่ในเฉพาะสานักของหลวงประดิษฐ์ไพเราะเท่านี้น 
(ป็น ด ิลปบรรเลง, ล้มภาษญ) ขิงลักษณะโน้ต 9 ตัวของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (สร ดิลปบรรเลง) 
มีด้งนี้

1 . ใด้ล้ญญล้กษญด้วเลขแทนเทียงดนตรี โคยใด้เลขน้อยแทนความหมายถึงเทียงตำ 
เลขมากแหนความหมายถึงเทียงสูง เรียงลาดับกันไปเรือย ก

2 . โน้ต 9ด้ว แสดงความหมายถึงลาดับเทียงสูงตำไว้ใมด้วเอง ไม่จาเท ีนต้องเขยม
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แยกเฟ้นหลายบรรทัด คือ ด ังต ัวอย ่างเพลงจะเข ้หางยาว 3 ข้น ท่อนท่ี 1

1234 3234 3254 3234 5689 1245 6542 8634
8666 8555 8654 6542 4111 4222 5444 6555
1456 5678 7987 8765 4216 9865 8654 6542
8986 8654 1234 3456 5689 5986 8986 8654

(ซนก ฟ้าคริก ในศรทอง 2524: 5 1 -5 3 )

ต่อมาเมือวับที 1 มกราคม พ .fl. 2464 ขุนเจริญดนตรี ได้พิมพ์'โน้ตตัวเลขเพือเผยแพร่ 
จาหน่าย ฟ้าหรับเครีองดนตรีประเภทเครีองสาย เท่น ซอด้วง ซออู้ ทึงเรียกโน้ตประเภทนี้ว่า

« I
"โน ้ตเลขาล ังค ีตย่" ทืงมีความมุ่งหมายเทือให้ผู้เรียนซอได้เรียนโดยเรียนโดยอาลัยลัญญลักษท! 
ประกอบไปกับการเรียนโดยอาลัยความจา ตังตัวอย่างการบันทึกโน้ตแบบตัวเลขของขุนเจริญดนตรี
เพลงจะเข ้หางยาว 3 ข้น ท่อนที 1

0 0134 0 10 310
0123 2123 213 2123 013 31 3
3111 3000 310 10 0 1000

3 31 3000 3111 333
๐

O 0123 2432 3210 1
310

4310 310
3

10
31

3431 310 10 0134 0431 3431 310
3 0123 23 3

(ดุริยบรรณ 2464: ไม่ปรากฎเลขหน้า)

รัซกาลทึ 7 พระบาทสมเด็จพระปกเกลัาเอ้าอย่ทัว (พ .ft. 24 6 8 -2 4 7 7 ) พระองค์ 
ไค้ทรงคืกษาเพลงไทย และไค้พระราขพิณธเพลงไทยด้วยพระองค์เอง 3 •เพลง คือ เพลงราตรี 
ประตับคาวเถา เขมรละออองค์เถา และคคืนกระทบกัง 3 ข้น นอกจากนี้มีน้กดนตรีไค้แต่งเพลงขน 
มากมาย มีทงเพลงแต่งใหม่ เพลงที่นาแนวหางบรรเลงเปลียนแปลงจากของเก่า (ทางเปลยน) 
เซ่นเพลง กระต่ายซมเดือน ครวญหา จีนนาเสด็จ เฟ้นค้น (พูนพิศ อมาตยกุล อ้างใน ประกวด 
ดนตรีไทยระดับนักเรียนภาคตะวันออก ครงที 1 2525 : 20)
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การฟ้อน

1 ครูผู้ฟ้อน ในการจัดประฟ้บการณ์ต่าง  ๆ ให้แก,ผู้เร ียน ครูจะเฟ้นผู้ถ่ายหอควิชา 
ความรู้ ตลอดจนค่านิยมและความเสือแก,คิษย่ อันคิษย่จะพึงยอมรับฟังครูโดยดุษฎี และจดจาไว้ให้ 
แม่นยา คิษย่ทีดีตามทัศนคติของครูในฟ้มัยก่อนน้ัน หมายถึงผู้ทีมีความฟ้ามารถท่องจาสิงทีครูฟ้อนให้

I I

แม่นยา เสือฟังครู เคารพครู ด้งเช่นทีโบราทภจารย่ได้กล่าวไว้ว่า "ให้ถ ือว่าเราม ีว ิชาความรู้มาต่อ 
ครู ต้องเข้าใจว่าตนเฟ้นคิษย่มีครู ต้องถือคาอังฟ้อนของครูไว้ให้มัน . . .  เมือไต้เร ียนวิชามาและมี 
ความรู้มากขนก็คี ก็อย่าลบหลู่ครูอาจารย่หรือคิดถ่านต่ออัครูด้วยความรู้ของตนเอง" (ปริย่ตธรรม 
ธาดา 2439.' 51 อ้างถึงใน ธวัช ชะถ่ม) ใครภูมิใจในวิชาของฅนก็กล่าวได้ว่าเฟ้น "คิษย่ 
มีครู" การกระทาอันใดถ้าอาจจะทาได้มากกว่าห'นงทางและทางเทล่านั้นขัดแย้งกัน เราม ักจะเล ือก 
ทาตามแบบพึครูฟ้อน ถ้ามีใครทักห้วงติเตียนก็ตอบว่า "ทาตามแบบครู" หรือถ้าใครทาผิดแบบผิด

I
ประเพณีก็ถูกติว่าเฟ้น "คิษย่นอกครู" และถ้าใครบังคับอาจทาอะไรทีเลวรัายต่อครูก็จะถูกติเตียนว่า 
"คิษย่อ ัางครู" ความศรัหธาของคิษย่ทีมีตออรู ในกา!รคิกษาด้านดนตรีไทยตามจารีตประเพณีจะให้ 
ความฟ้าด้ญฃองผู้เฟ้นครูมาก ด้งที ฟ้รข้ย เครือประดับ (อ ้างใน มูลนิธิหลวงประคิษจัไพเราะ 
(อร คิลปบรรเลง) 2524 : 8) ได้กล่าวถึงหน้าทีของคิษย้ทีพึงปฏิบัติต่อครู และหน้าทีของครูทีพึง 
ปฏิบัติต่อคิษย่ในการคิกษาดนตรีไทย ด้งนิ,

. . . ครูเฟ้นศูนย่รวมแท่งจิตใจของผู้บรรเลงและผู้ข้บร้องทั้งมวล หน้าทีของคิษย่ทีมีต่อครู 5 
ประการ คือ ( า )  ด้วยการลุกขี้นยืน (คือการให้ความเคารพนับถือ) (2 ) ด้วยการคอย 
รับใข้ (ช ่วยเหลือกิจการงานของครู) (3 )  ด้วยการเสือฟัง (คาอังฟ้อนของครู) (4 ) 
ด ้วยการบาเรอ (ปรนนิบัติท่านในเวลาเจ็บป่วย) (5 ) ด้วยการเรียนคิลปวิทยาโคยความ 
เคารพยิง (ค ือท ั้งใจเร ียนอย ่างจร ิงจ ัง) และครูย่อมอนุเคราะห้คิษย่ 5 ประการคือ (1 ) 
แนะนาดี (ฟ้อนแต่วิชาการทีดีมีประโยชน้) (2 )  ให ้เร ียนดี (ฟ ้อนให ้เข ้าใจโดยง่าย)
(3 ) บอกคิลปวิทยาด้วยดีในคิลปวิทยาทั้งหมด (คือฟ้อนให้เข้าใจแจ่มแจ้งไม,นิดบังช่อนเร้นใน 
วิชาความรู้นั้น ๆ) (4 ) ยกย่องให้ปรากฏในหมู่เพึอนฝูง (คือยกย่องฟ้รรเฟ้ริญคิษย่ทีดีแก'
อังคม) (5 ) ทาความห้องกันในทิศทั้งหลาย (คือช่วยเหลือห้องกันเทือให้คิษย่ได้ร้บความ 
สะดวกฟ้บาย)

ในการฟ้อนดนตรีไทยในฟ้มัยถ่อนน้ัน ในแต่ละฟ้านักโดยเฉพาะอย่างยิงฟ้านักฟ้ามัผูชน หรือ 
ราชฟ้านัก จะมีครูผู้เสืยวชาญทางค้านดนตรีไทยฟ้อนเฉพาะหางเทียงคนเดียวเท่านั้น ในการฟ้อนน้ัน 
บุคคลทีจะทาการฟ้อนไต้จะต้องเฟ้นครูในฟ้านักทั้น หรือบุคคลทีได้รับมอบหมายให้ทาการฟ้อนเท่านั้น

I I
บุคคลทีไม่ไค้รับมอบหมายให้ทาการฟ้อนแทนหรือไม่ไต้รับมอบหมายให้ฟ้อนจะฟ้อนให้กับคนอืนไม,ได้



93

(สิน สิลปบรรเลง, ล้มภาษณ) ดังเช่นการปอนสิษย่ของพระยาเสนาะคุริยางก็ (แช่ม สุนทรวาทิน) 
และหลวงประดิษก็ไหเราะ (สร สิลปบรรเลง) ทั้งปองส์านักบห่านทั้งสองมีหนัาทีร้บผิดปอบในการ 
ปอนสิษย’ทุกคน จะไม,ให้บุตรหาการปอนแทน ไม่ว่าจะเป้นเครืองดนตรีปนิดใคก็ตาม เพราะถือว่าบุตร 
ยังไม่มีอีมือเพียงพอทีจะปอนคนอืนไค้ และอีกประการหนิ,งการเปันครูดนตรีไทยทีจะถ่ายทอดความรูให้ 
กับผู้อืนไค้นน จะต้องผ่านการครอบครูมาก่อนเพราะฉะนั้นบุคคลทีเข้าสิกษาในปานักต่าง  ๆ จะต้องต่อ 
เพลงจากครูเห ่านั้น (สิน สิลปบรรเลง และ เลือน สุนทรวาทิน,ล้มภาษณ) ครูจะถ่ายทอดความรู้ 
ให้สิษป้ตามแบบทีครูของครู'ไค้ปอนลืบต่อกันมา สิงการปอนแต่ละครงนั้นจะยึดหางทีครูปอนเป้นหลัก 
ถ้าสิษยึไค้เรียนเพลงใดจากครูคนใดแล้วมักจะไค้รีเอว่าไค้ทางเพลงของครูคนนั้น  ๆ ในทางดนตรีไทย 
ถือว่าการหาตามทีครูปอนนั้นเป้นสิงที,ดี และเป้นสิษย์ทีมีความเคารพครู และในการลืบทอดทางค้าน 
ดนตรีไทยนั้นไค้ยคจารีตประเพณีเดิมมานาน เพราะฉะนั้นการลืบหอคทางค้านคนตรีไทยจากครูคนที 1 
สิงสอนให้แก่สิษย และสิษย่คนนั้นก็จะถ่ายทอดให้สิษย่คนอื่นใบทางเดียวกัน การลืบทอดแบบนั้มีมาจนถึง 
น้จจุบันน้ั ดังตัวอย่างการลืบทอดทางค้านการสิกษาดนตรีไทยใน๙มัยการปกครองระบอบ.
ส่มบูรณาญาสิทธิร่าปของผู้เปันครทีปาค้ญในสมัยบทั้งในราปส์านักและสานักส์ามัญปน ดังต่อไปนั้

1 .1  ตระกลพาหยโกสล เปับตระกูลนักดนตรีอาช่พทีมีประวัติบรรพบุรุษนับแต่ 
นายเทวาประสิทธ พาทยโกสล ขนไปถึง 6 ข้วคน จนถึง พ .ส . 2521» ตระกูลพาหยโกสลเกิดมา 
แล้วถึง 8 ข้วอายุคน ตระกูลดังกล่าวทั้งห้านเรือนอยู่ทีหลังวัดกัลยาญมิตรมาตงแต่ร้ปกาลที 1 ปัจจุบัน 
มีเครืองดนตรีจานวนมากทีปร้างปมมาตงแต่สมัยร้ปกาลที 2 (แต่สิอตระกูลนั้มืผู้ลืบตระกูล,ทีปรากฎ 
สูงสุดดีอห่านเจ้ากรมทับ (ดิลปวัพนธรรม 2521*: 66 อ้างถึงปันทีกพระยาอรรถสาปตร้โสภณ)
หรือหลวงกัลยาผมิฅตาวาส์ หรือครูทับ พาหยโกสล สิงเป ันบิดาของจางวางหัว พาหยโกสล และ 
จางวางทัวมีบุตรและบุตรี คือ นายเหวาประสิหธ พาหยโกสล และคุณหญิงไหขูรย่ กิตติวรรณ ต่อมา 
จางวางหัวไค้แต่งงานใหม่กับนางเจริญ พาทยโกสล (นางเจร ิญ  เคยเข้าผิกทัดขับร้องและห้อนรา 
ใบวังบ้านหม้อ โดยถึกทัดร้อ งเพลงกับพระองค้เจ้าสิงหนาทราคุรงก็ฤทธ ทางร้องทีต่อเป้นทางร้อง 
เก่าแก,ทีต่อมาจากจอมมารคาสิลา ในร้ปกาลที 2 สิงเป้นครูปอนขับร้องสมัยร้ฅนโกสินทร้ตอนต้น 
ครงปลายรัปกาลที่ 5 ในประมาณอี พ .ส . 21*52 นางเจริญไค้ออกจากวังบ้านหม้อไปใข้สิวิฅร่วม 
กับจางวางหัว พาหยโกสล (พูนทิส อมาตยกุล '2 5 1 1»: ร) . . ตระกูลนั้มีบุตรและบุตรีที 
ไค้ร้บการลืบทอดทางค้านดนตรีไทยมาจนถึงปัจจุบันนั้คือ คุณหญิงไทพูรย่ กิตติวรรณ และมีสิษยทีเข้า 
มาสิกษาคบตรีไทยเปันจานวนมาก เช่น ปมเด็จหระเจ้าบรมวงก็•ก้อ เจ ้าห ้าบร ิvTฅรสุขุมทันธ 
กรมพระนครปวรรก็วรพินิต (พูนพิส อมาฅยกุล 2521»: 28) นายเฉลิม บัวทัง (สานักงาบ
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คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 2530! ไม่ปรากฎIลฃหน้า)
1 .2  ตระกลสุนทรวาหิน ต้นตระกูลเห่าทีปรากฏหลักฐาน คือนายทัง

(สุนทรวาหิน) เน้นบิดาของครูต้อย สุนทรวาหิน ถึง พูนทิด อมาตยกุล ( 2 5 25 : 169) ไค้กล่าว 
ไวัว,าครูทังไค้เต้าควบคุมวงทีพาททีวัคน้อยทองอยู่ประมาณ พ .ด . 2420 และครูต้อย สุนทรวาหิน 
มีบุตรสืบหอคทางค้านดนตรีไทย คือ ครูแช่ม สุนทรวาหิน (พระยาเดนาะค ุร ิยางค ้ 2409-2492) 
ปัจจุบันพระยาเดนาะคุริยางที (แช่ม สุนทรวาหิน) มีบุตรสืบทอดทางค้านดนตรีไทย คือ ครูเลือน 
สุนทรวาหิน และอาจารยเจริญใจ สุนทรวาหิน ส่วนดิษทีทีเต้าคืกษาในตระกูลนี้ คือ 
พระยาประดานดุริยต้พห่ (แปลก ประดานทัพที 2 4 0 3 -2 4 6 7 ) ครูเทียบ คงลายทอง อาจารที 
มนตรี ตราโมท พระยากูมีเดริน นายเฉลิม บัวทัง นายเทวาประสิหธ หาทยโกดล ครูท้วม 
ประลิทธิกุล นายเหทียว คุริยทันธ เน้นต้น (เล ือน สุนทรวาหิน, ลัมภาษณ)

1 .3  ตระกูลลิลปบรรเลง จากหลักฐานเห่าทีมีปรากฎมาจนลืงบัจจันนี้
ต้นตระกูลน้ีคือ นายสิน (ล ิลปบรรเลง) แห่งจังหวัดดมุหรส์งคราม ถึงถึงแก,กรรมเมือ พ .ด . 2443 
(ลิลปวัฒนธรรม น้ที 2 ฉบับที 12 2524: 22 อ้างจากบันทีกของนายดร ลิลปบรรเลง) และ 
นายสิน (ส ิลปบรรเลง) เน้นสิษทีของครูมีแขก (พระประดิษฐ์ไพเราะ นักดนตรีไทยในส์มัยจัดกาล 
ที 3 ถึงจัดกาลที 5) นายสินมีบุตรสืบตระกูลค้านดนตรีไทย คือนายดร ดิลปบรรเลง 
(หลวงประดิษฐ์ไพเราะ พ .ด . 24 2 4 -2 4 9 7 ) และในปัจจุบันนี้ไดมีทายาททีไค้จับการสืบทอดทางค้าน 
ดนตรีไทย คือคุณหญิงทิน ดิลปบรรเลง (2449-บ ัจจ ุบ ัน) (สุดใจ ทดพร 2518.' 54) นอกจาก 
นี้มีดิษทีทีไค้จับการสืบทอดหางค้านดนตรีไทยทีมีถึอเสืยงจนถึงปัจจุบันนี้ คือ •พระบาทดมเด็จพระปกเกล้า 
เจ ้าอยู่ห ัว และดมเด็จพระราทินี ดาดตราจารที ดร.อุหิด นาคดวัดดิ (พ .ศ . 2 4 4 6 -2525)
นายรวม พรหมบุรี (พ .ด . 245 5 -2 5 2 9 ) อาจารทีมนตรี ตราโมห (พ .ด . 2443-บัจจุบัน)
นายบุญยงที เกฅคง (พ .ด . 2463-บัจจุบ ัน) นายฉ้นหิดที กระแดสินธุ นายประสิทธ ถาวร 
(พ .ด . 2464-บัจจุบ ัน) (ทิน ด ิลปบรรเลง, ล้มภาษณ)

I
2 อุปกรณ์การดอน การดอนดนตรีไทยปฏิบัติจาเน้นต้องใต้อุปกรณ์การดอน คือเครือง 

ดนตรี หงที,'พาหที เครื่องดาย อุปกรณ์การดอนบางทิน เซ่นเครืองดนฅรีทีมีขนาคใหญ่ เช่นต้องวง
I

ระนาด จ ะ เข ้ กลอง ผู้เรียนไม,ดามารถจะนามาในขณะทีเต้ามาสืกษาในแต่ละดานักไค้ และอุปกรณ์ 
บางนี้นมีขนาดเล็ก เช่น ซอ ขลุ่ย ที ผู้เรียนคนใดมีไวัส่วนตัวก็ส์ามารทนาติคตัวมาในขณะทีนาเรียน 
ได ้ แต่อย่างไรด็ตามในดานักต่าง  ๆ จะมีอุปกรณ์เหล่านี้ไว้พจัอมทุกซนค.การดอนจะไม,เกดป้ญทาใน 
เรืองอุปกรณ์การดอนแต่อย่างใด (เล ือน สุนทรวาหิน, ล้มภาษณ์) เน ืองจากผู้เต ้าค ืกษาโดย



95

เฉพาะอย่างยิง'ในส่านักส่ามํท)ชน จะมีอยู่ 2 ประเภท คือ (1 )  ผู้ทีมาพักประจาที,ส่านัก (2 )
ผูทไปกลับ ปึงการ เข ้าเร ียนไม,ไลักาหนคเวลาแน่นอนตายตัว ผ ู้ใคจะมาเร ียนเวลาใดโ)ไค ้ เพราะ
ฉะนี้นการใข้เครืองดนตรีส่าหรับผืกทัคจึงเฟ้นการหมุนเรียนกันตลอดวัน ไม่มีปัญหาแต่อย่างใด
(น้ีน ต ิลปบรรเลง, ลัมภาษณ) และ พนพิส่ อมาฅยกุล (2 5 2 4 : 79 1 อ ้างถ ึง
คาบอกเล่าของไพ'ตูรย่ กิตติวรรพ บุตรี'จางวางVTว พาหยโกส่ล) ไค้กล่าวถึงอุปกรพการส่อนดนตรี
ไทยของส่า'นักพาหยโกดลที'ไค้ส์รัางส์มไว้'ตํ้งแต'เริมตันตระกูล และคงมีมาจนปัจจุบันนี้ ตังต่อไปนี้

. . . กลองทัด 50 ใบ ระนาดเอก 30 ผืน ระนาดทุ้ม 40 ผืน ตะโพนไทย 12 ใบ ตะโพน 
มอญขนาดต่าง  ๆ 10 ใบ ฆ้องมอญ 12 ราง ฆ้องวงใหญ่ 10 วง ฆ ้องวงเล็ก 16 วง 
ปุอส์ามส่าย 9 1ตัน เครื่องประกุอบจังหวะอื่น  ๆ จาบวนนับไม่ไค้1เครืองมโหรีมุก1ครบปุด 1 วง 
ฟ้พาหย่มอญเครืองใหญ่ 3 วง ฟ้พาหย่ไทยเครืองใหญ่ 6 วง เครืองส ่ายไทยเคร ืองค ู่ 3 วง

ส่าหรับอุปกรพ์การส่อนในราชส่านักไม,มีปัญหาในการเรียบการส่อนแต่อย่างใด เพราะหน่วย
!

งานตังกล่าวไค้รับตัวผู้เร ียนจากส่านักส่ามัญชนทีมีความส่ามารถค้านดนตรีไทยแล้วเฟ้นส่วนใหญ่ อุปกรพ์ 
การส่อนจึงม ีความเพ ียงพอมากกว่าส่านักส่ามัญชน (มนตรี ตราโมห, ล้มภาษพ์) ปึงในวังต่าง  ๆ
หรือกรมพิพพาทย์หลวงไค้มีการวางตัวบุคคลไว้เฉพาะเครืองดนตรีแต่ละน้ีนว่าใครมีผืมีอในหางใดก็เล่น 
เครืองดนตรีสินนี้น หรือนี้นทีมีความส่ามารถรองลงไป ตังทีรวม พรหมบุรี (2 5 2 8 : 119)

, ■' I

ไค้กล่าวถึงการวางตัวบุคคลเพอบรรเลงดนตรีในวังบางคอแหลมปึงตนเองไค้เข้าไปรวมอยู่ 
ด้วย ตังนี้

. . . เขาแบ่งออกเฟ้น 3 รุ่น รุ่นใหญ่ มี นายเผ ือด นักระนาด ตีระนาดเอก นายละม่อม 
พุ่มเส่นาะ ตีฆ้องวงใหญ่ เร ืออากาส ่เอกโองการ กลีบปึน ตีระนาดทุ้ม ผมตีฆ้องวงเล็ก . . .
ถ ้าร ุ่นกลาง ผมตีระนาดเอก นายทุ้ง ตีฆ้องวงใหญ่ ส่วง แส ่งเร ืองรอง ตีระนาดทุ้ม โส่ภพ 
ปึอต่อชาติ ตีฆ้องวงเล็ก นายอ่อน ช่างส่พรรพ เป่าฟ้ . . .

ส่วนการเบิกตัวบุคคลในกรมพีพพาทย์หลวงนี้น พลายสุประติษเ (อ ้างใน มนตรี ตราโมท
25 27 -' 145) กล่าวถึงตัวบุคคลทีบรรเลงดนตรีไทยในกรมพิณพาทย์หลวงวงหนืง มีตังนี้

. . . ฟ้ใน พระส่รรเพลงส์รวง (บัว) หลวงบรรเลงเล ิส ่เลอ (กร กรวาบิน)ระนาดเอก
พระเพลงไพเราะ (โสํม สุวาบิต) หลวงชาญเปึงระนาด ( เง ิน )  ฆ้องวงวงใหญ่
หลวงส่รื'วาบิต (อ่อน โกมลวาบิน) หลวง๙ร้อยส่าเนียงส์นย์ ฆ ้องวงเล็ก ผลัดกันตามโอกาส์
เช่น หลวงส์ร้อยส่าเทียงส์บธ นายหริง ดนตรีรส่ ระนาดทุ้ม หลวงพวงส่าเท ียงร้อย (นาค
วัฒนวาบิน นายมนตรี ตราโมท กลองแขก พระประตับคุริยกิจ (แหยม รีผิ'น) หลวง
วิมลบรรเลง (ช ่วง) ร้อง หลวงเพราะส ่าเท ียง (สุข สุขวาที) หลวงเลียงเส ์นาะกรรพ
(โชติ วาบิน) ฉิง พระยาประส่านคุริยตัพห (แปลก ประส่านตัพที)
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3 วิธีการ๙อนุ
หน่วยงานทีรับผิดขอบในการเรียนการสอนวิขา?เพดนตรีไทยได้จัดตั้งขนมาตามความ 

สนใจชองผู้สอน ไม'มีหน่วยงานกลางทีจะควบคุมการจัคและคาเนินการดีกษา พิงการจัดการดีกษาเฟ้น 
ไปอย่างอิสระ วัตถุประส์งด้ของการจัดการดีกษาวิขาทีพดนตรีไทยในสานักสามัญขนและราขสานัก 
สรุปได้ว่า การจัดการดีกษาโดยมีวัตถุประสงต่เทือใข้คบตรีไทยประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ ในลังคม ใข ้ 
ประกอบการแสดง เทือความบันเทิง และเทือมีไวัประดับบารมีโดยเฉพาะเจ้านายตั้นสง หลักสูตร 
การดีกษาเน้นการปฏิบฅควบคู'ไปฒัการสอนทฤษฎีและจริยธรรมสาหรับนักดนตรี การสอนจะเน้นตัวครู 
เฟ้นส์าด้ญ พิธีไหว้ครูพิงเฟ้นพิธีสาด้ญในวิขาพิพดนตรีไทย บุคคลทีจะเข้าเรียนหรือเรียนจบไปแล้วแต่

I
ยังไม่ได้เข้าพิธีไหว้ครูก็ไม,สานารถจะสอนดนตรีให้กับคนอืนได้ จากวัตถุประส์งด้ หลักสูตร และการ 
ให้ความสาด้ญของครูนิเอง มีผลให้วิธีการสอนดนตรีไทยแตกต่างไปตามวิธีการสอนของครูแต่ละคน 
อย่างไรก็ตามวิธีการสอบหลัก แบ่งออกได้ด้งน

3 .1  สอนเน้นการปฎิปติควบค่ไปกับทฤษฎีและคุณธรรมส',าหรับนักดนตรี จาก 
หลักสูตรทีไม่ได้วางไว้ตายด้วนน ทาให้การสอนไม่ได้แยกรายวิขาต่าง ฯ ออกมาอย่างอิสระหรือเฟ้น

I
เอกเหส แต่จะสอนควบคู1กันไปตั้งการปฎิบัต ทฤษฎี และคุณธรรมสาหรบนักดนตรี พิงครูผู้สอนจะเฟ้นผู้ 
บอกและปฏิบัติให้ดูเฟ้นตัวอย่างก่อน แล้วจึงให้ดีษย์ปฏิบัติตามอย่างทีครูสอน ส่วนด้านคุณธรรมสาหรบ 
นักดนตรีตั้นสามารถแยกการสอนออกได้ 3 ลักษณะ คือ (1 ) ครูสอนโดยการบอกให้นังด้วยวาจา
(2 ) ครูปฏิบัติ'ให้'ดูเฟ้นตัวอย่าง (3 )  สภาพลังคมดนตรีกาหนดพฤติกรรมทีเหมาะสมให้สาหริบ 
นักดนตรี เข ่นเดียวกับการวางตัวระหว่างติษย่กับครู ผู้เฟ้นดีษย่จะต้องมีความนอบน้อมต่อครู ให้ความ 
เคารพครู โดยไม,มีการสอนกันด้วยวาจา แต่ด้วยความสานึกของผู้เฟ้นดีษย่จะต้องปฏิบัติตัวอย่างไรต่อ 
ผู้เฟ้นครู เฟ้นต้น (ทิน ติลปบรรเลง, ล้มภาษณ์) ใบการสอนคุณธรรมสาหรับนักดนตรีไหยนํ้น 
ประเวส ถุมุท (ใน สานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งขาติ 2524: 16 ) ได้กล่าวถึงคุณธรรม 
สาหรับนักดนตรีไทยไว้ว่า

. . . อันการทีจะได้พิอว่าเฟ้นนักดนตรีทีคีนน หาใข'จะเฟ้นด้วยความสามารถในการบรรเลง 
ยอดเท ียมแต่อย่างเด ียวไม ่ หากต้องมีพรัอมด้วยจริยวัตร อันเฟ้นส่วนประกอบส่วนหนึงของการ 
เฟ้นนักดนตรี . . .  เร ืองจรรยามารยาทนบ ทุกคนได้คืกษามาแต่เริมรับการคืกษาเบองดุ้น 
แต่นนเฟ้นการดีกษาหวไป ไม ่เจาะจงให ้เก ิดความเหมาะสม โดยเฉพาะในหมู่นักดนตรีพิงมี 
ความผูกพันเกี่ยวข้องกันโดยตรงในหมู่คณะของตนหรือเมีอร่วมกับผู้อน คณะอืน . . .  ข้อควร 
ปฏิบัติของนักดนตรีไทยควรมีด้ง'น (1 ) มีมารยาทเรียบร้อยในทุกกาละเทสะในทุก  ๆ
อิริยาบท (2 ) พิอตรง ควรปฏิบติตามกฎหรือระเทียบทีวางไว้เฟ้นลายลักษณ์อักษร หรือ
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ระเบียบทีI กิคขนโคยความเคยสินดังเคยกระทามา (3 )  ขยันหมันเทียรและตงใจจริง
(4 )  รักษาความสามัคคี (3 ) บีความเลืยสละ (6 )  รู้หน้าที่ในการบรรเลง (7 )
บีนำ'ใจเบีนนักถึฬา (8 ) ร ักษาเกยรติ

3 .2  สอนโคยถึคมันในจารีตประเพณี คอหาตามทีครูสอน ในการทีกปฏิบิตน้ํน 
จะเริมทีกปฏิบัติกันเลย ครูจะสอนโดยการปฏิบิตให้คูเน้นตัวอย่างแล้วให้ผู้เรียนปฏิบิตตาม การต่อเพลง 
จะต่อกันเน้นวรรค  ๆ หรือเน้นจังหวะหน้าทับจนผู้เรียนหาได้ดีจีงจะสอนต่อให้อีก และ,ในการปฏิยัติน้ัน 
ต้องหาให้ไค้ตามทีครูสอน ดังที สิน ติลปบรรเลง ไค้กล่าวบีงการสอนดนตรีไทยของ,
หลวงประติษฐไพเราะ (สร ติลปบรรเลง) ว่า "การสอนนํ้นจะสอนให้อย่างมาก 3 ครํ้งใบสิง

I I
เ คียวกัน ถ้าผู้รับปฏิบัติตามไม่ไค้ก็เปลียนวิธีการสอนใหม่ สิงการส่อนดังกล่าวสอดคล้องกับวิธีการสอน 
ของพระยาประสานคุริบดัmi (แปลก ประสานดัพห้) ทีไค้ไห้วิธีการสอนสิษย่ดังน' "ติษย่บางคนทีบี

I
สติปัญญาหรือความจาไม่คี ท่านอาจจะต้องปฏิบัติให้คูเน้นตัวอย่างเลืยก่อน แต่โคยทัวไปแล้วท่านจะ 
บอกให้เทียงครํ้งเคียวหรือสองครืงเท่านืน ส่วนผู้คีบีความจาคีเทียงแต่ให้ไปนังคูในฃพะทีท่านต่อเพลง 
ให้กับคนอืน ก็สามารถปฏิบัติไค้" (อนุสรพเนืองในงาบหระรา?เทานเหสิงสห นายว ิเท ียร กลดัณฆ้ 
2529 -' 91 อ ้างจาก คาบอกเล ่าของหลวงบรรเลงเส ิสเลอ (กร กรวาทีน) ส่วน เลือน 
สุนทรวาทีน, ล้มภาษพ) กล่าวถึงการสอนดนตรีไหยของพระยาเสนาะคุริยางก็ (แช่ม สุนทรวาทีน) 
ผู้เน้นบิดาว่า "คุพพ,อปฏิบิตให้ผู้เรียนคูก่อน เน้นการสาธิตให้คู ต่อจากน้นผู้เรียนก็ปฏิบัติตาม การสอน

I I I
เริมปฏิบัติกันเลย จะสอดแทรกทฤษฎีไวิในขพะทีปฏิบิติไปค้วย และติษย่จะไปก่ายทอดให้กับผูอีนเหมือน 
กับทีคุพพ่อสอน"

3 .3  สอนเฉพาะหางของเครืองดนตรี ติษย่คน'ใดเลือกเรียนเครืองดนตรี?เบิด 
ใด ครูจะสอนให้เฉพาะหางของเครืองดนตรีแต่ละสิน สิงในเพลงเคียวกันเครืองดนตรีแต่ละสินจะ 
บรรเลงเฉพาะหางของเครืองน ํ้น  ๆ เพราะฉะนํ้นแต,ละเครืองจะบรรเลงตามทางของตน
(เล ือน สุนทรวาทีน, ล้มภาษพ) ติษย่คนใคบีความประสงก็จะเรียนเครืองดนตรี?เบิดใดก็มักจะไป
หาครูทีบีกวามเทียวชาญเฉพาะเครืองคนตรีต่างทหรือครูบางคนบีความสามารถค้านดนตรีหลายอย่าง
ก็สามารถสอนไค้หลายอย่าง ตังที พลายสุประติษฐ (ใน มนตรี ตราโมท 2527.' 145) ไค ้
กล่าวถึงการติกษาดนตรีไทยของ มนตรี ตราโมท ในกรมมหรสพ กรมทีพพาหย่หลวง ว่า

. . . เมืออยู่ในกรมมหรสพ ครูมนตรี ตราโมท ไค้เรียนฆ้องวงใหญ่จากหลวงบ0ารุงจิตเจริญ 
(ธูป สาตนะวิล้ย) คน?ไ'องทีมือคีฅํ้งแต่คเงรั?!กาลที 5 เรียนกลองแขกจากพระพิณบรรเลงรา?! 
(แย้ม ประสานดัพห) เรียนระนาดเอกจากพระเพลงไพเราะและหลวง?!าญเสิงระนาด สวบ 
ระนาดทุ้มเรียนจากพระพาหยบรรเลงรมย่ (พิม?ไ วาทีน) เน้นผู้สอนในขนต้น ภายหลัง
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พระยาประสานคุริยคัพท่เฟ้นผู้สอนให้ด้วยตนเอง ต่อมาในรัชกาลที 7 ได้รับราชการอยู่ในบังคับ 
บัญชาของหลวงประทีษค์ไพเราะสืบเนื่องมาจนอยู่กรมทีลปากร . . .  ด้านเพลงหน้าพาหยไค้'รับ 
การครอบประสิหธประสาทเพลงองค์พระพิราพเฟ้นุเพลงหน้าพาหยขึ้นสูงสุดจากครูทองที ชูคัฅย 
ครูผู้ใหญ่ด้านเพลงหน้าพาหย่ในสมัยรัชกาลที 6 เมือ พ .ส . 2468 . . .

3 .4  สอนโคยอาคัยความจาเฟ้นหลัก ค ือการต่อเพลงด้วยการฟังเส ืยง ไมม
! . .  1

การบันทึกไว้เฟ้นโน้ตหรือลัญญลักษณ์แหนเสืยงเทือคันลืม ผู้ทีเรืยนดนตรีไทยจะต้องมืความจาเฟ้นเลิส
จ ึงสามารถเร ียนได ้ท ีและเร ียนได ้เร ็ว หลักฐานต่าง  ๆ ทีแสคงให้เห็นว่าการสอนดนตรีไทยในสมัย
การปกครองระบอบสมบูรททญาสิทธิราชเฟ้นการสอนทียึดความจาเฟ้นหลัก มืด้งน จากการบันทีกของ
สมเด็จกรมพระยาดารงราชานุภาพ ถึงท่านเจ้าพระยาวรพงค์พิพัฒน เสนาบทีกระทรวงวัง ที 24 /516
ลงวันที 27 มกราคม พุทธคักราช 2473 เรืองการบันทีกเพลงไทยเฟ้นโน้ตสากลตอ'นหนีง ความว่า

. . . เพลงทีพาหยมโหรีของไทยทียึกหัดและรักษาคันมาแต่ด้วยความทรงจา เฟ้นเหตุให้เพลง 
นื่พาหฟ้มโหรีของเก่าสูญไป . .  . ความบกพร'องอันนอาจจะแค้ใฃในบัจจุบันนด้วยวิธีจดเพลงเฟ้น 
โน้ตรักษาไวุ้ หากเจ้าคุณเห็นชอบด้วยและรับอุดหนุน ด้วยผู้เท ียวชาญการดุริยางค์หงอย่างไทย 
และอย่างสรังขึ้นอยู่ในกระทรวงทํ้งนน ขอให้พระเจนดุริยางค์อัดคนชานาญมาจดโน้ตให้และขอ 
อนุญาตให้เรียกครูดุริยางค์ดนตรีในกรมมหรสพมาบอกให้จด... (อาร ี สุขะเกส 2513- 83)

และสุจิฅค์ วงษเหส และทรงวิทย์ แก้วทรงสรี (2 5 2 4 : 29) ได้กล่าว
ถึงการก่ายทอดดนตรีไทยของหลวงประดิษเไหเราะ (สร สิลปบรรเลง) โดยอ้างจากการลัมภาษณ์
ของผู้ท ึเฟ้นทีษย์ทึได้เคยเข้าเรียนดนตรีไทยจากหลวงประดิษฐไพเราะ (สร สิลปบรรเลง) ว่า

. . . ระบบการถ่ายทอดและการบันทึกเพลงไทยแต่โบราณนน ไม,มีวิธีใข้ลัญญลักษณ์แทนเสืยง 
เยี่ยงระบบ "ตัวโน้ต,, เหมือนดนตรีตะวันตก การถ่ายทอดถึงใข้วิธีสอนคันตัวต่อตัวด้วยการจา 
ดังนํ้นการบันทึกเพลงต่าง ‘ไ จึงใข้ความจาเฟ้นหลัก ขึ้นอยู่คับความสามารถของนักดนตรีแต่ละคน 
ว่าจะจาเพลงได้แม่นยามากน้อยขนาดไหน หลวงประทีษฐไพเราะคงจะเห็นวิธีใข้ความจาอย่าง 
เทียวนบไม่เฟ้นผลทีต่อการถ่ายทอดและการบันทึกเพลงต่าง  ๆ จึงได้คดคันหาวิธีทึจะทาให้เหมาะ 
สมเมือ พ .ส . 2457 . . .  ไค์คคเครื่องหมายแหนเสืยงในการสอนดนตรีไทย โคยใข้เฟ ้นตัวเลข 
แทนเสืยง เริมฅํ้งแต,เลข 1 -7  เท ียบให้เหมาะคับสายเปล่าของเครืองสาย แต่ตัวเลขน'ไข้!ด้ 
เฉพาะชอด้วง และชออัเท่านบ สาหรับจะเข้จะต้องใข้ 1-11 การใข้ตัวเลขแบบนสะดวกใน 
การเรียนมากขึ้น

หลักฐานทีส์าคัญอีกขึ้นหนีงทีแสดงให้เห็นว่าการทีกษาดนตรีไทยในสมัยก่อน 
ไม่มีวิธีการบันทึกไว้เฟ้นโน้ต คือบันทึกความทรงจาของพระเจนดุริยางค์ (ทีติ วาทยากร) ได้กล่าว 
ถึงบันทึกความทรงจาไวัฅอนหนีงว่า
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. . . พ .fl. 2473 ในรัชกาลพระปกเกล้าเจ ้าอยู่ห ัว เพลงไทยมีโอกาสไหวตัวในทางทีดีขน 
ด้วยการวางหลักการบันทึกเฟ้นโน้ตสากล เพื่อเก็บรักษาไว้เฟ้นหลักฐาน และเพื่อน้องกันการ 
สูญหาย.เละเลอะเลือน แต่ไนุนแต่ไรมาเพลงไทยของเราเคยจารึกจดจาอยู่ในสมองของ 
อาจารไคนตรึไทยหงหมด เมือต่างคนต่างมรณภาพไป เพลงไทยก็ตายตามไปด้วย หมีเหลืออยู่ 
ก็ค่อย  ๆ ลดจานุวบน้อยลงไปเฟ้นลาคับ ทํ้งบังขาดตกบกพร,องผิดเพื่ยนกันไปหาความแน่นอนไม,ได ้ 
และโดยเหตุนี้เทีอจ้คให้เพลง1ไทยได้รูปเฟ้นมาตรฐานถาวรมีให้สาบสูญไปเลืย งานบันทึกเพลง 
ไทยเฟ้นโน้ตสากลจึงได้ถูกเริมฃนในุความอานวยการของสมเด็จกรมพระยาคารงราชานุภาพ 
การจดบันทึกเพลงไทยได้คาเนินไปทีว้งวรดิส (อาร ึ สุขะเกส 2 5 13 ! 51)

3 -5  สอนตามความสามารถป้องทึษย่ ผู้เข้าทึกษาดนตรีไทยแต่ละคนจะมีความ
ร ู้ ความสามารถและสติบัญญาทึแตกต่างกัน การสอนดนตรีไทยปฏิบัติไม'ว'าปึพาทย่ เคร ืองสาย หรือขับ
ร้อง ด้งกล่าวมาแล้ว จะต้องยึดความจาเฟ้นหลักใบการเรียนการสอน ไม,มีอุปกรณ์ช่วยจาด้งเช่นใน
บัจจุบันน้ี ฉะนนผู้เรียนผู้ไคมีความจาคืก็สามารถต่อเพลงได้มาก (เลือน สุนทรวาหิน, ล้มภาษณ์)
ด้งทึ น้ีบ ทึลปบรรเลง (ล้มภาษณ์) ได้กล่าวถึงวิธีการสอนดนตรีไทยของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ
(สร ทึลปบรรเลง) ผู้เฟ้นนิดาว่า

. . . คุณพ่อจะสอนตามความสามารถของแต่ละคน การเข ้ามาครึงแรกของผู้เข ้าท ึกษา จะคู 
ฝ็มีอว่า(มีความสามารถมากน้อยแค่ไหน เมือทดสอบยึมีอแล้วก็สอนต่อจากพนจานเดิมทีมีอยู่แล้ว 
การสอนจะสอนให้อย่างมาก 3 ครึงในสิงเดียวกัน ล้าผู้เรียนรับไม่ได้ก็เปลืยนวิธีการสอนใหม่ 
วิธีการต่อเพลงจะใข้ความจาเฟ้นหลัก ไม’มีการใขัต้วโน้ต ใครมีความจาด็ก็สามารถต่อเพลง 
ได้มาก

และการสอนดนตรีไทยของพระยาประสานคุริยตัพท่ (แปลก
ประสานตัพV )นี้น(อนุสรณ์เน ือง'ในงานพระราชทานเพสิงสพ น ายว ิเธ ียร  กุลตัณทึ 2525 .' 91
อ ้างล ืง  การสอนดนตรีไทยของพระยาประสานคุริยตัพทึ) ได้!ข้วิธีการสอนดนตรีไทยปฏิบัติชอง
ท ่าน เก ียวกI การสอนตามความสามารถของทึษย่แต ่ละคนว่า

. . . เจ้าคุณครูเฟ้นครูดนตรีทีเข้าใจวิธีการสอนทึษย่ คือในการสอนแต่ละคน ห่านมีวิธีการ 
สอนทีผิดแผกแตกต่างกันไป ทึษย่บางคนทีมีสติบัญญาความจาไม'ดี ท่านอาจจะต้องปฏิบัติให้คูเลืย 
ก่อน นฅ'โดยหัวไปแล้วท่านจะต้องบอกให้เทียงคระงเดียวหรือสองครึ!งเท'านุน อ้นนักดนตรีสมัยน้ีน 
ล่วนมากเฟ้นผู้มีสติบัญญา ความสามารถและความจาดีหงนี้น 1สาหรับทึษย'ที,ท'านุเห็นว่าเฟ้นผู้มี 
สติบัญโ-ทสูง ท่านก็เทียงแต่บอกด้วยปากก็พอ หรือไม'ก็ให้มาน้งvTงด้วยในขณะทีท่านกาลังต่อเพลง 
ใ ห ้ล ูก ทึษย่คนอน ๆ

ส่วน อุหิส นาคส์ว้ส์ค (2524: 64) ได้กล่าวถึงเทคนิคการสอนของ 
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (สร ทึลปบรรเลง) ว่า
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.  .  . คิษย่มี กาลังความคิดน้อยนั้นก็ หาวิ ธี การ ที จะช่วยให้คิษย่เกิดทาลังใจไม่ห้ ฐทอย น ั้งย ัง มี  

ความสนุกสนานในการเรียนอีกด้วย เช่นถ้าต่อเพลงด้อมค่ายท่านจะต่อให้ใม่เกิน 2 ฉง 2 ฉับ 
แล้วให้คิษย่ดีช่า  ๆ ถ้ก 21 เทียว แถ้วท่านก็ให้พัก ระหว่างพักท่านจะพูดคุยกับคิษย่อย่างแจ่มใส 
และเมตตาเฟ้นกันเอง ก่อให้คิษย่เกิดความอบอุ่น ท่านจะเล่าอีงลักษผะของทานองเพลงรวมนั้ง 
ความหมายของเพลง . . .  ค ิษย่จะเก ิดความเข ้าใจในอารมผ์ของเพลง ความเข ้าใจทาให ้เก ิด 
กาลังใจในการคิกษาต่อ และในที่สุดคิษย่ของท่านก็ได้เรียนรู้นั้งภาคทฤษฎีและภาคปฎิบตควบคู่กัน 
ไปโดยไม่รู้’ตัว

3 .6  สอนต่อจากหนฐานเดิมของผู้เรียน เมีอรบคิษย่เข้าคิกษาและครูจะ 
ทดสอบความสามารถของคิษย่ว่ามี'พนความรู้1ความสามารถทางด้านดนตรีไทยมากน้อยแค่'ไหน เมือ 
ทดสอบแล้ว พนฐานทีมีอยู่ส่วนใดทีไม,ถูกต้อง ครูจะส่อนให้!หม,จนกว่าจะไคทีงทีถูกต้อง
(สิน คิลปบรรเลง, ล้มภาษณ) ต้งทีพระยาประสานคุริยต้พห (แปลก ประสานต้พท่) สอนระนาค 
เอกแก'หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (สร คิลปบรรเลง) ตอนทีหลวงประดิษฐ์ไพเราะไต้เข้ามาอยู่ในวัง 
บูรพาในระยะแรกว่า

. . . เนืองจากคุณหลวงประดิษฐ์ไพเราะเฟ้นผู้มีทีมือทางระนาดเอกดีอยู่แล้ว ในการทีเจ้าคุณ 
ครูไปสอนท่าน โดยท่านสอนเฉพาะเที่ยวกับไหวพริบ วิธ ีการในการบรรเลงเฟ้นส่วนมาก โดย 
ท่าน'ได้ไห้หลวงประดิษฐ์'ไพเราะดีเพลุงต่าง  ๆ ให้พัง แล้วท่านเจ้าคุณครูก็ตรวจว่าลูกใดไม่มี 
ท่านก็บอกลูกใหม่ให้แหน เอาลูกเก ่าท ี่ไม1ดีออก . . .  ทีว่าเปลยนลูกใหม่นั้น หากเปรียบกับการ 
ช่อมกระบุงหรีอช่อมตะกวัา ก็เหมือนกับว่า ถ ้าตุอกเล้นใดมันเก่า ข้ารด อยู่สิคกันเกินไปหรืออยู่ 
ห่างกันเกินไป คูไม่สวยงาม ก็จัดการถอยตอกทีเก่าหรือข้ารุดเหล่านทง แล้วใส่ตอกเล้นใหม่ 
ทีดีกว่าเข้าไปแทน ท่รือหากว่าตอกเหล่านั้ดีอยู่แล้ว แต่การจัดยังไม,เข ้าระเบ ียบ ก็เปลียนแปลง 
แก้ไข'ใหม่'ให้ได้'ระเบียบสวยงามยิงขน (อนุสรณ์เนืองในงานพระราชทานเพลิงสพ นายวิเท ียร 
กุลต้ผข้ 2526: 78 อ ้างก ิงคาบอกเล่าของ หลวงบรรเลงเล ิสเลอ (กร กรวาทีน)

และ สิน คิลปบรรเลง (ล้มภาษณ์) ได้กล่าวถึงการสอนดนตรีไทยของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ
(ศร คิลปบรรเลง) ผู้เฟ้นทีคาว่า

. . . การเข้าคิกษาครํ้งแรกของคิษย่ คุณท่อจะคูทีมือว่ามีความสามารถมากน้อยแค,ไหน เมือ 
ทดสอบแล้วก็สอนต่อจากพนฐานเดิมทีมือยู่แล้ว . . .  ส่วนผู้ทีไม่มีพนฐานทางด้านดนตรีเลย 
จะเริมสอนตุงแต,ท่าน้ง วิธีจับเครืองดนตรีทีจะเรียน แต่ละสินว่าจับอย่างไร สอนให้ทาความ 
เคารพเครืองดนตรีก่อนเล่นโดยการให้!หวัก่อนหรือหลังเล่นทุกครง แล้วเริมทีกุปฎิบัดิ ทีกพั'ง 
เทียงของเครืองดนตรีนั้น  ๆ และให้ผู้เรียนพยายามทาให้!ด้ฅามทีครูสอน (เล ือน สุนทรวาทีน, 
ล้มภาษณ์)

3 .7  สอนเฟ้นรายบุคคล จากความแตกต่างระหว่างบุคคลของผู้เข ้าคิกษาจีง
I I

ไดมการสอนเฟ้นรายบุคคล คือต่อเพลงกันด้วยตัวต่อตัว โดยทีกรูและคิษย่น้งห้นหน้าเข้าหากัน สรูจะ
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บอกหรือปฏิบัติIครืองดนตรี,ให้ติษย์คูวิธีการจับเครืองคนตรี และพังIสิยงพร้อมหงเทคนิคการบรรเลง
I

ต่าง  ๆ เพีอให้ติษย็ปฏิบัติตาม (มนตรี ตราโมท, ล้มภาษณ์) และ มนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึง
วิธีการสอนดนตรีไทยปฏิบัติในกรมพิณพาทย่หลวง ส์มัยรีÎเกาลที 6 ว่า

. . . การสอนดนตรีไทยในกรมพิณพาทย่หลวงจะเน้นการปฏิบัติเฟ้นส่วนใหญ่ แต่จะเรียนทฤษฎี 
ควบคู,ไปด้วย การสอนคนตรีไทยปฏิบัติหงฟ้พาทย่ เคร ือง๙าย และขับร้องจะสอนโคยการต่อ 
เพลงด้วยการพิงเส ิยง ต่อเพลงตัวต่อตัว ไมมการบันทุกเฟ้นตัวโน้ตสาหรับอ่าน แต่อย่างไรก็ 
ตามบังมืบักดนตรีได้มลัณญลักษณ์ประจาตัวของตนเองุเพีอกันลืม ในการต่อเพลงนั้นตามหลักของ 
การคืกษาดน1ตรี'ไทยปฏิบัติแล้ว แต่ละสาขาจะต้องเริมด้วยเพลงแม่บทของแต่ละสาขา คือ (1 ) 
ฟ้พาทย่ เร ิมด ้วยเพลงสาธุการ โหมโรงเย็น กระฉันท แล้วจึงIต่อเพลงอืน  ๆ ต่อไป (2 ) 
เคร ืองสาย จะเริมด้น■จากเพลงฉ ิง จะเข ้หางยาว และเพลงทียากขี้นไปเรือย ฯ (3 )
ข้บร้อง จะเริมเพลงทีค ืกษาเหมือนเครืองสาย

■ 4 ขนตอนการสอน
ในการสอนปฏิบัติคนตรีไทยนั้น ก่อนจะถึงขนของการปฏิบัติรวมวงจะต้องเริมจากการ 

สอนปฏิบัติเครืองดนตรีแต่ละสันเฉพาะทางของเครืองดนตรี?!นิดนั้น  ๆ ก่อน เมือถึกปฏิบัติได้?!านาญแล้ว 
ก ็เข ้าบรรเลงร่วมในวงดนตรีประเภทต่าง ‘ใ ตามทีได้เรียนมา ส่วนด้านการขบร้องก็ต้องถึกขับร้อง 
ใหมืความเทียว?!าญเป่นเดียวกับการถึกปฏิบัติเครืองดนตรี แล้วจึงเข้าขับร้องใบวงดนตรี ในการถึก 
ปฏิบัติเครืองดนตรีและการขับร้องนั้น มืฃํ้นตอบใบการถึกเบี้องด้นตังบี้

4 .1  การนั่ง ต้องนั่งให้ถูกวิธี ห ่าทางสง่างาม วิธีบังทาได้นั้งน้งขัคสมาธิและ 
บังพับเพียบ ทีงแล้วแต่ครูผู้สอนจะแนะนาหรือแล้วแต่โอกาสและสถานทีด้วย การบังขัดสมาธิใขักับการ 
บังตีระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด เฟ้นด้น เพราะส่วนใหญ่ใข้กับ 
ผ ู้?เายบรรเลง แต่ม ืข ้อยกเว ้นว่าล ้าเร ิมเร ียนหรือกาลังต ่อเพลงจากครูอาจารย่ ควรบังVfมเทียบ สิง 
เฟ ้นการแสดงความเคารพและคูเรียบร้อยกว่าการบังขัดสมาธิ สาหร้บการบังตีระนาดนั้น ล้าเฟ้นการ

* 1/ ÿ  ^
บรรเลงพิเสษจะต้องเหยียดเท้าข้างหนิงออกไปข้างหน้า ข ้างเท ้าของระนาด นั้งนเหือประคอง 
ระนาดมิให้เขยอนในเวลาตีระนาด ส่วนการบังพับเพียบ ควรใขัสาหรับสตรีเพส สิงเหมาะกับบุคลิก 
และความสวยงาม การบังแบบบี้เหมาะสาหรับการบังดีดจะเข้ สิ?เอ ตีโหน-รามะนา เห่าขลุ่ย ล้า

I I I I
ผู้?!ายเล่นเครืองดนตรีด้งกล่าว ก็ควรบังฟ้บเพียบจึงจะเหมาะ ล้าบรรเลงต่อหน้าพระทีบังหรือบุคคล 
ทีควรเการพควรบังฟ้บเทียบ

I I
.4 .2  การวางต ัว ต้องวางตัวให้สวยงาม โคยยีดหลักที-ว่า อกผาย ไหล่ถึง 

หน้าตง ตัวตรง ไม่ชอมป่อคนคูคนพั1 หลังโกง สิงการวางตัวควรรวมไปถึงตีรษะต้องตงตรง ดวงตา
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ต้องมองออกไปข้างหน้าก้มลงคูเครืองดนตรีทีบรรเลงเล็กน้อย ส์าหรพกวัองต้องวางมือให้ถูกทีด้วย
4 .3  การจับไม้ ของผ ู้เร ิมเร ียนเคร ืองท ีต ่าง  ๆ จะต้องจับไม้!ห้ถูกต้อง เช่น 

การจับไม้ตีระนาค ไมฅฆ้องวง ไม้ตีกลอง เน้นต้น ควรจับให้ถูกวิธี โดยครูเน้นผู้นิ้แนะ สิ1งฟ้0าต้ญคือ 
ไม้ตีทุก?!ปิดต้องจับหง 5 นิ้วโคยมันคง เช่น จับแบบปากกา จับแบบปากนกแก้ว จับแบบปากไก,
เน้นต้น การจับไม้แตละแบบจะทาให้คุณภาพของเตียงทีตีออกมาแตกต่างก้น

4 .4  การใช่มอ เน้นวิธีการของผู้เรียนคนตรีทุกประเภท หงเครืองคืค ตี ตี
เน ้า โคยเร ิมตงแต ่การวางม ือข ้าย ขวา ไปทีส่วนต่าง  ๆ ของเครืองคนตรี ตลอดจนนิ้วทีกดฟ้ายให้
เน ้นเส ืยง เช่น รเอ จ ะ เข ้ รวมทํ้งการใช่นิ้วปิด เปิดรู ของเคร ืองเน ้า เช่น น้ ขลุ่ย เช่น ถ้าถึกหัด
รเอด้วง รเออู้ ควรวางมือข้ายไว้หใด มือขวาจับคับข้กอย่างไร และเร ิมไล ่เต ียงโดยการใช ่น ิ้วต ่าง ๆ
เน้นต้น หรือถ ้าถ ึกจะเข ้ ก็'ต้องหัดพันไม้คดกับนิ้วของผู้เรียนเตียก่อนแล้วเริมวางมือข้ายขวาและ'ไล่
เต ียง ฟ้าหรับน้และขลุ่ยของไทยนบ ใช่มอขวาจับต้านบน มือข้ายจับต้านล่าง ขีงเน้นวิธีทีตีบทอดมาแต่

!
โบราณ ถ้าเน ้นการตีกลอง ก็ต้องอธิบายเทียวกับการวางมือ วิธีนง การตีโดยใช่มอข้าย ขวา ทา 
อย่างไร เพราะกลองแต่ละ?เปิดมืวิธีการตีไม,เหมือนก้น (กรมวิ?เาการ 2521.' 2 1 -2 2 ) ต้งที 
ทองตี สุจริตกุล (อ ้างใน ดนตรีไทยอุดมตีกษา ครงที 11 2527" 4 9 -5 1 ) ไต้กล่าวทีงการเรียน 
จะเข้ของฅนทีวังพญาไท ว่า

. . . เร ิมหัดเรียนดนตรีไทยเมืออายุ 12 น้ โดยห้ดตีโทนแล้วจงหัดจะเข้กับครูปุ่ม กมล1วาทิน 
และต่อเพลงจาก พระส์รรเพลงฟ้รวง (เข ียน วรวาทิน) จนมืความรู้แตกฉาน . . .  ขีงครู 
ดนตรีหงส์องท่านหมาฟ้อนนิ้นมาจากกรมมหรสพ . . . การหัดเนิ้องต้นจะจัดท่าน้งให้คืเตียก,อน 
การพับไม้ดีด การจับไม้ดีด การวางนิ้ว ทุกอย่างนเน้นสิงส์าคัญ ทีจะทาให้ดีดจะเข้ไค้ด มืท่า 
ทางส์วยส์ง่า เรืองท่าบังให้นังหลังตรงพับเทียบขวา ม ือขวาวางทางขวาเตรียมด ีด ม ือข้ายเกาะ 
ทางข ้าย น้ิวกดคุ่ม  ๆ บนแต่ละนมตามเตียงทีต้องการ ปกฅิใข้เท ียง 3 น้ิว คือ นิ้วนิ้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง ส่วนนิ้วหัวแม่มือและนิ้วก้อยจะช่วยเฉพาะเมือดีดถ่วงจังหวะ (เต ียงท ิงนอย) เมือเล่น 
เต ียงธรรมดาก็ใข ้แค่ 3 น้ิว . . .  ค้านมือขวาพัน'ไม้ดีดและจับไม้ดีดต้องพันให้แน่น ให้!3ว้ดีดตีง 
ฉากกับนิ้วมิ้ แล้วใช่นิ้วหัวแม่มือกดทีปลายไม้ดีด โดยใช่หัวแม่มือขนานกับปิวมิ้ การจับไม้!ข ้เท ียง 
ฟ้องน้ิว คือ นิ้วนิ้และนิ้วหัวแม่มือเท่านิ้น . . .  ในฟ้มัย1ทีเริมห้คนิ้น ต้องดีดฟ้ายเปล่าก่อนประมาณ 
7 วัน จึงลงนิ้ว ขนต้นด้วยต้บเพลงฉิง (มืต้นเพลงฉิง จะเข ้ห างยาว ตวงพระธาตุ จบที 
นกขมิ้น) เม ือว ัวไต ้คล ่องถ ึงจะต ่อเพลงเขมรไทรโยคลาวดวงเด ือน . . .  ต่อจากนิ้นเมอครู 
คูน ิ้วว่าฟ้มควรต่อเพลงเดียวให้ไต้หรือยัง . . .

และ บรรลือ พงษสิริ (อ ้างใน ดนตรีไทยอุดมตีกษา ครํ้งที 1 1 2527.* 7 0 -7 6 )  ไต้กล่าวกง
การถึกขลุ่ยว่า
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. . . การนังเบ่าขลุ่ยหรือที ต้องบังตัวตรงเพือใบ้ลมเดินสะดวก ถ้าบังmjพนควรบังพับเพียบ 
การจับขลุ่ยหรือทีนั้นแต่โบราณมาจะจไทอามือขวาอยู่ข้างบนมือ1ฟ้าย ฟ้งสันนิษฐานว่าคนส่วนใหญ่ 
ถบัคการ'ใฟ้มือขวามากกว่ามือฟ้าย การเน่าขลุ่ยหรือทีมืออยู่ทีตัานบนจะใข้มากกว่ามือทีอยู่ต ัาน 
ล่าง ในการจับจึงควรจับมือขวาอยู่ด้านบน แต่ถ้าถนัดมือฟ้ายก็ไม'ผิดแต่อย่างใด . . .

5 . แบบแผนป้องเพลงทีใฟ้สอนในพันตันนูน ในแต่ละสานักจะมืการสอนเพลง 
ต่าง  ๆ ไม่เหมือนกันและไม่มืกฎเกณขตายตัวว่าจะตัองสอนเพลงอะไรบ้าง หงนั้การจัดการทีกษาใน

I

ส่านักสามัญขนและรา?เสานักยังไม่มืหน่วยงานทีรับผิด?!อบโดยตรง การจัดการทีกษายังจัดอยู่ในรูปแบบ 
ของการเรียนการส่อนตามความสมัครใจของผู้เรียนและผู้'สอน แต่อย่างไรก็ตามแบบแผนของเพลงที 
ใข้ฝ็กตั้นพนฐานของเครืองดนตรี'ไทยแต่ละสันและการขับรัองนั้น ไตัยคปฎิบ้ฅทีบต่อกันมาตั้งแต่โบราณ 
และมืการเรียนการสอนสืบต่อกันมาจนถึงสมัยการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราข มีดังน

5 .1 .  เพลงทีใฟ้สอนทีพาหย่ ในวงทีพาหย่ทีงประกอบด้วยเครืองดนตรี 
คือ ที ระนาด ฆ้อง ตะโพน กลองทัด และฉิง มืตั้นตอนเทีนลาดับเหมือนการเรียนวิขาสามัญเทีน 
ประถม มัธยม และพันอุดมทีกษา กล่าวคือ

ต้ันที 1 เร ียนเพลงสาธุการและเพลงในขุดโหมโรงเย็น (ยกเว ้นเพลง 
ตระ) หรือเพลงอืน  ๆ ทีครูเห็นสมควร แต่ตามแบบโบราณจะต้องเรียนเพลงพระฉิงพระฉันท และ 
เพลงเรื่องทาขวัญ ตามลาดับ ทีงเพลงเรืองหาขวัญประกอบด้วยเพลง นางนาค มหาฤกษ มหากาล 
สังขเล็ก มหาพัย ดอกไมไทร ดอกไม้ร่วง พัดขา บ้าบ่น เคียงบ้าบ่น มโนหรา'โอด ตันกราวรา 
กราวรา ดับควันเทียน

ต้ันท 2 เร ียนเพลงตระโหมโรง
ต้ันที 3 เรียนเพลงโหมโรงกลางวัน
ต้ันที b เรียนเพลงหน้าพาทย่พันสูง
ต้ันที 5 เรียนเพลงองคพระที'ราพ เงเห็นเพลงหน้าพาหย็ตั้นสูงสุด

(มนตรี ตราโมท ในธนาคารกรุงเทพ จากัด 2 5 2 2 .' ไม,ปรากฏเลขหน้า)
5 .2 .  เพลงทีใฟ้สอนเครืองสาย บทเพลงทีนิยมใพัสอนเครืองสายใน 

ขนตันได้แก่ ดับตัน เพลงฉิง ประกอบด้วย ตันเพลงฉิง จะเข ้ห างยาว เพลงตวงพระธาตุ เพลง 
นกฃมน เห็นตัน (ณ ข้าง 2530 .' bk)  ' ต่อจากนั้นก็ต่อเพลงต่าง  ๆ ตามหครูเห็นวา

1 t
เหมาะสมกับผู้เรียน นิงแต'ละสานักจะกาหนด เพลงในการสอนแตกต่างกันไป (เล ือน สุนทรวาทีน, 
สัมภาษณ)
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I I
5 -3  เพลงทีใข้สอนขับร้อง บทเพลงหีใขัสอนซบร้อง'ในสันต้นสัน นิยม

• I
ใขัประเภทเดียวกับเพลงทีใข ้สอนเครืองสาย (มนตรี ตราโมท, ล้มภาษถ!) มักจะแโนเหลงที 
ไม่เออนมาก เช่นเพลงสันเทียว หรือเพลงสองสัน

6 . วิธีการสอน
การสอ'นปฎิบตเครืองดนตรีแต่ละสันแต่ละประเภทสัน มีวิธีการสอนไม่เหมือนกัน 

หงนื้สันอยู่กับความแตกต่างระหว่างเครืองดนตรีแต่ละขันและการสอบคนตรีไทยปฎิบ‘ตสันจะสอนให้ 
เฉพาะทางของเครื่องคนตรีแต่ละสัน ดังต่อไปน

6.1  การสอนจะเข ้ จะเข้เฟ้นเครีองคนตรีประเภทเครืองทีคทีมี 3 สาย
วิธีการสอนมีดังน

6 .1 .1  การวางตัวและการนัง นังหลังตรงพบเทียบทางขวา มือ 
ขวาวางทางขวาเตรียมท ีค ม ือข ้ายเกาะหางข ้าย นวกคคุ่ม  ๆ บนแต่ละนมตามเทียงทีต้องการ 
รรงใข้เทียง 3 นว ทีอ นวสั นวกลาง และนวนาง ส่วนหัวแม่มือและนวก้อยจะช่วยเฉพาะทีดถ่วง 
จังหวะ (เท ียงพ ิงนอย) บรรเลงธรรมดาใข ้ 3 นา แตไมือต้องการถ่วงจังหวะใช่นวห้วแม่มือต้าน 
มืเล็บกดสายลวดให้ตรงกับเทียงหี่นวสักคฃผะน

6 .1 .2  การวางมือและการจับไม้ทีค ใบการไล่บว ก้านวสักคที 
เทียงหนิงแลัว ถ้าต้องการถอยหลังข้ามมากคนมทีกัคมาอีก ช่วง ควรเว้นนวกลางไว้ โดย'ใช่นิ้ว 
นางกดแทนเทีอให้ดูสวยงาม ส่วนนวห้วแม่มือเมือยังไม่ต้องการใข้ก็ให้วางห้อยลง ในลักษผะตงฉาก 

กับฝ ่ามือ และนวก้อยให้ห้อยลงหรือคห่มตามนวนาง เทีอให้'คูสวยงามเฟ้นระเทียบเรียบร้อย ส่วนมือ 
ขวาพัน'ไม้ทีค'ให้แน่'นทีนวสั ให้ใมัทีดตงฉากกับนวสั แล้วใข้นวห้วแม่มือกดทีปลายไม้ทีคโคยใหนว
แม่มือขนานกับนวสั การจับไม้ทีค ใข ้เท ียง 2 นว คือนวสั และนวห้วแม่มือเห่าสัน ส่วนนวทีเหลือ 
ให้ยึดขนานกับ่นิวสั

6 .1 .3  วิธีการทีค สันแรกให้คีคเข้าออกส์มำเสมอและให้เทียง
ข้ดเจนต่อจากสันก็ทีดสะบัด คือทีดร้ว 3 เทียงกลํ้ากัน ใช่ไมคด " เข ้า  ออก เข ้า "  พร้อมกับกดมือ 
ข ้ายอย ู่ท ีเท ียงเด ียว (อยู่กับที) หรือกคนว 3 เทียงหงสะบัดสันแะสะบัดลงให้เร็วเห่ากับจังหวะที 
ดีด ต่อจากสันทาเทียงตบ (ดีดไม้ดีด 1 ครง,ให ้'Iต ้เท ียง 2 เท ีง) โดย'ใข้น'ววางลงทีและนิวสั 
กระทบไปบนเทียงทีต้องการจะไต้เทียง "ต*ว" และสันต่อไปดีดเทียงโปรย (อย ่างเท ียงเออน 
ของชอ) (ฉันเอง ในดนตรี'ไทยอุคมดีกษาครื่งที 11 2527• 49-51 อ้างอีง ทองดี สุจริตกุล)
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6 .1 .4  การดีคและความล้มฟันธระหว่างไมดีดกับนิ้ว การดีดกับ 
การกดนิวมักจะไปพร้อม  ๆ กันท?นอตโน3วัฅิ ท้นแตนิ้วพิเสษบางนิ้วการดีดกับการกดนิ้วจงอาจจะ 
ไม่กัมฟันธีกัน วิธีการดีคและความล้มพันธ์ระหว่างไมดีดกับการกคนิ้ว มีดังน

6 .1 .4 .1  การดีดลูกเก็บ ใ?ทมดีคออกก่อนแล้วจึงดีดเข้า 
สลับกันไปรีอย  ๆ และเพลงจะต้องจบลงทีตรงดีดเข้าเสมอ ส่วนการเก็บทีมีการลักไม้ดีด ให้ดีด 
เข ้า ออก เข ้า

6 . 1 .4 . 2  การดีดลูกสะบัด ดีอดรดอย่างร้วส์.ามเทียงกลํ้ากับ 
ใช่ไม้ดีด " เช ่า  ออก เข ้า "  การสะบัดมีสามอย่าง คือ ส์บัคอยู่กับที คือกดมือข้ายเทียงเดียวอยู่ก ับที 
การสบัดข้ึน คือการใช่นิ้วนาง กลาง ข ึ้ เร ียงก ันจากเท ียงตำไปเท ียงสง และการสบัดลง คือใช่นิ้วขึ้ 
กลาง นาง เร ียงก ันจากเทียงสงไปเทียงตำ ดีงการสะบัดนิ้บทง 3 เทียงจะต้องกดนิ้วให้เร็วหง 
สามนิวให้หันกับการใช่ไม้ดีด

6 . 1 .4 . 3  การหาเทียงตบ คือการดีด หนึ่งครงให้!ต ้เท ียง 
สองเท ียง โดยใช่นิ้วนางคงทีและนิ้วขึ้กระทบไปบนเทียงทีต้องการจะไต้เทียง "แต่ว"

6 . 1 .4 . 4  เทียงโปรย (อย ่างเท ียงเออนของ?เอ) (ฉ ันเอง 
ในดนตรีไทยอุดมคืกษาคขึ้งที 11 2 527 ; 49-51 อ ้างถ ึง ครูทองดี สุจริตกุล; อุทิส นาคสวัสํค 
25221 1 8 -2 0 )

6 .2  วิธีการสอน?เอ ?เงหมาทถึง ?เออ้ ?เอด้วง การถึก?เอหงส์องประเภทมี 
วิธีการสอนทีคล้ายคทีงกัน แต่ระดับเทียงของเครีองดนตรีแตกต่างกัน มีวิธีการสอนดังต่อไปนิ้

I l I I
6 .2 .1  การบัง มี’บังพับเทียบและบังขัคสมาธิ ท่าบังพับเพียบใช่

สาหรับผู้หพง การบังพบเพียบให้บ ังอย่างธรรมคาเอากะโหลก?เอตํ้งลงตรงช่วงขาระหว่างเช่ากับ 
โคนขา อย ่าฅ ํ้งตรงห ัวเช ่า

6 .2 .2  ท่าจับคัน?เอและการจับคันข้ก การจับคัน?เอจับด้วยมือข้าย 
ส่วนคันข้ก?เอจับด้วยมือขวาการจับคัน?เอต้องจับให้เอนออกจากตัวเล็กน้อยพองาม ให้เอาค้นข้กฅรง 
รัดอกสอดเข้าในระหว่างอ้งมือนิ้วหัวแม่มือข้ายกับนิ้วขึ้ โดยสอดเข้าไปอยู่สุดอุ้งมือ ต่อจากบนเอานิ้วขึ้ 
นิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วก้อยกดลงบนสายหงส์องสายให้!ดัระยะ นิวขึ้นิ้นควรอยู่ห่างจากรัดอกประมาเข 
1 น้ิว และน้ิวคืน  ๆ ก ็เร ียงก ับไปเท ่าท ีสองเท ียงแล้วไม ่เข ึ้ยน การกดนิ้วใ!นให้!ข้นิ้าหนักการกดนิ้ว 
ลงบนสายแต่ละสายพอประมาท] ไม,หนักและไม่เบาจนเกินไป ส่วนการจับคันข้กน้ิน ในการข้ก?เอถึอว่า
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การจับคันจักเบีนส่วนสำคัญบีสุคในการอีซอให้เพราะ การจับคันจักใข่มอขวาจับคันจักจับให้ห่างจาก 
หมุดหางม้าIข้ามาประมาณ 10 น้ิว ให้หัวแม่มือและนิ้วนั้บีบค้านคันจักโดยให้สอดนิ้วกลางให้อยู่ 
ระหว่างหางม้ากับคันจัก ส่วนนิ้วนางกับนิ้วก้อยให้อยู่นอกหางม้าค้าบคันจัก Iหือความสมดุลย่ในการ 
อีสายหง 2 ส์าย และใบการไกวคันจักใใ^ข้วิธีไกวแบบครีงข้อครีงแขนจะหาให้เอียงซอหนักแน่น

6 .2 .3  การลงนิ้ว Iมือไกวคันจักสำยเปล่าไค้คแล้วก็ห้คลงนิ้วให้ 
ตรงกับตาแหบ่งเอ ียงแต่ละเอียงหง 2 ส์าย โดยอีกจนกว่าจะไต้ระคับเอียงบีไม'เพี้ยนและถูกต้อง ต่อ 
จากนิ้นก็ต่อเพลงเนิ้องค้นของการหัดเครืองส์าย

6 . 2 . h  การไข้คันจัก ลักษณะการใจัคันจักซอนิ้นมืหลายอย่างคือ
• I ■ ’บ

คันจักหบีง คันจักสํอง คันจักสาม คันจักอี คันจักแปด คันจักนาคสํดุ้ง คันจักเลือยซุง คันจักนาไหล 
เบีนค้น (อุหิสํ นาคสํวัสํค 2 5 2 2 : 7 -1 6 )  ในการคืกษาปฏิบตซอน้ัน จงกล สุขสำยซล 
(บุตรซายของครูเขียน สุขสำยซล) (2 5 3 0 : 16-17) ไค้กล่าวลืงการสํอนซอของหลวงไพเราะ
เลืยงซอ (อุ่น คุริยขีวิน) ว่า

I I
. . . ผมไปเรียนm jครูส์บัคาห่ละ 2 ครูง วันพุธกับวันเสำร คระงหบีง 2 จัวโมงตัวต่อตัว 
แต่มืข้อแม้ว่าล้าไปเจอมีคนอืน  ๆ อยู่วันหนงวันใดจะไม่มืการเรียนการส์อนในวันนิ้นห่านจะ 
ให้ลากคันจักไล่เลืยงไม่ ห่านส์อนแปลก สํอนการวางมือให้เลืยง ให้อารมณของความรูอีกเบีน 
หลัก เอาหูเบี'นหลัก ให้'วางนิ้วตามสํบายเบีนธรรมซาติ'ใม,เกร ็ง แต่เด ิมผมเคยจับซอเอียง ^6 
องสำ ห่านบอกว่าให้จับขีใหม่ให้เลยงให้ตรง จับคับจักซอกับมีให้ไม,มืน้ําหนักต่อกัน ลืไปเลยงไป 
จนซอไม่มืนิ้าหนักลืงจะเริมอีกเอียง เอาความรูอีกจับว่าเอียงมันสมบูรณแล้วยัง ห่านให้อีกมือ 
ขวาแล้วมามือข้าย แล้วอีกรวมกันหง 2 มือ ใหม่  ๆ ไม่ไค้อีกซอเลย ครูห่านเน้นความรูอีกกับ 
อารมฌ์มาก หูคอยฟังว่าเหยนหรือไม' เมือเพยนห่านก็ว่านิ้วนิ้บห่างไป นิ้วนั้นตีบลงมาอะไร 
ทานองน้ัน ซอน ิ้เอาเส ืยงต ้องลอย พูดง่าย  ๆ เราจะต้องเล่นจนไหวจัดเอียงกงจะปลิว 
เพราะล้าไปเข่นซอมากไปมันจะหนักและอืดอาด

ส่วน เลือน สุนทรวาหิน (ล้มภาษณ) บุตรีของพระยาเสํนาะ
ค ุร ิยางต ่ (แซ'ม สุนทรวาหิน) ไค้กล่าวลืงการสอนซอของพระยาเสนาะอุริยางต่ (แซ,ม สุนทรวาหิน)
ว่า

ในการสอนซอนั้นแรกจะอีกให้ฟัง การจับคันจักและคันซอให้ถูกต้อง ต่อจากนั้นก็อีกอีสายเปล่า 
หงฟ้องส์ายให้จัดก่อน จึงจะลงหิวในตาแหน'งต่าง ก หงสองสาย เมือไต้เอ ียงจัดเจนแล้วก ็ต ่อ 
เพ ลงจะเข ้ห างยาวใvVก่อน และเพลงอน  ๆ ในน้ันต้น แต่การสอนปฏิบตแฅ'ละน้ันตอนน้ัน ผู้ 
เรียนจะต้องปฏิบัติแต่ละนั้นให้!ค้เอียก่อน เข่นการอีส์ายเปล่า จะต้องอีให้เอ ียงจัคเจบก่อน 
แล้วจึงสอนให้ลงนวในตาแหน'งเอียงต่าง  ๆ และเมือสอนเพลงนั้นพนฐานเหือเบีนการไล่,หิว 
แล้วก็ต่อเพลงในระดับสูงให้ ตลอดจนบีงเพลงเดียวขีงเบีนเพลงบีใข้ทักษณะในการปฏิบตให
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6 .3  การสอนรเอ๙ามส่าย ซอส่ามสายเฟ้นเครืองดนฅรืประเภทเครื่องดีเซ่น
I

เดียวกับซอด้วงและซออู้ แต่มีสานส่าย และวิธีการดีพีแตกต่างกัน คันข้กของซอส์ามส่ายจะอยู่นอกส่าย 
หง 3 เป่นเดียวกับคับข้กของไวโอลิน วิธีการถึกห้คมีสันตอนดังต่อไปน

6 .3 .1  การ'กัง ให้กังพับเพียบ คัวตรง
6 .3 .2  การจับเครืองดนตรื ให้จับคันทวนซอด้วยมือข้าย วาง 

คันหวนค้านหนีงก*บพบทามุมประมาณ 45 องส่า มีอฃวาจับคันข้ก
6 .3 .3  วิธีการดี ในสันแรกห้คดีส่ายเปล่า ถึกลากคันพักไปมาจน 

กระทั่งมีความรูดีกว่าได้เดียงหี่มีคุณภาพและคันพักพีลืนั้นมีความร้ลืกว่าเบา  ๆ หลังจากนั้นก็หัดลงนิ้ว 
หาตาแหบ,งเดียงพีถูกต้องของซอส่ามส่าย ลักษณะการใข้นิ้วของซอส่ามส่ายนั้นมีหลายประเภท คือ
(1 )  น้ิวซุน เฟ้นนิ้วพีใข้แหงขนเฉพาะส่ายเอก ไม่ใป่ใฟ้นิ้วกดลงคามตาแหน,งบนส่ายเอก การพี 
นิ้วใข้แทงฃี้นบนส่ายเอกนั้นจะหาให้ซอกังวาล เดียงซอหนักแน่นกว่าพีใข้นิ้วกดลงบนส่าย และนิวซุน 
เฟ้นนิ้วพีใข้เลือนขนลงตามส่ายซอจนกว่าจะถึงระดับตาแหน,งเดียงพีแห้จริงตามต้องการ แล้วก็เปดียน 
นิ้วซุนให้เฟ้นนิ้วประหรือนิ้วพรมต่อไป (2 )  นิ้วแอ้ คือใฟ้นิ้วรดส่ายหรือลุกขนไปจากตาแหน,งเด ียง 
เดิมของซอส์ามส่าย ท าให ้เด ียงตำกว ่าเด ิมคร ืงเด ียง และให้เข้าหาเดียงพีแห้จริงของตาแหน,งเด ียง 
ในนิ้ว!, น ิ้วแอใข้เฉพาะนิ้วเดียวเห่านั้น (3 )  นิ้วนาค๙ะดุ้ง คือน้ิวพีลืบต่อจากน้ิวซุน คือเฟ้น
ลักษ[นะซองการใข้นิ้วนาคสะดุ้ง กระแส่เดียงซอพีเกิดจากนิ้วนาคสะดุ้งทาให้เกิดอารม[น์หวันไหว 
หวาดสะดุ้งแก,ผู้พัง การใฟ้นิ้วนาคส์ะดุ้งจะต้องเป็ดซอให้เฟ ้นเดียงเปล่า 1 ครงก่อนเสมอ (4 )
นิ้วประนิ้วพรม เฟ้นการใข้นิ้วพี'แพร,หลายในหมู่กักซอส์ามส่าย คือการใพัแวประพรมลงไปบนซอเฟ้น 
ระยะ ๆ หรือเฟ้นห้วง  ๆ กระแส่เดียงจะยาวเห่าไรพีจังหวะทีประพรมและอัตราของจังหวะหรือ 
คันดี การพีใข้นวประพรมน้ิคล้ายกันมา

6 ^ 3 .4  ลักษณะการดีซอส่ามส่าย แบ่ง 3 ประเภท คือ (1 )
การดีแบบขับไม้ หลักการดีคือพยายามดีเคล้าไปกับเดียงของกนร้องหรือคนพับลานา ผู้ดีต้องพยายาม

1 Jj)
ให้เดียงซอส'กับส่นุกัให้ส่อคคล้องกับทานอง เฟ้นการเสริมให้การพับลานามีฃวิตป่วาไพเราะยิงขน

I I

คือดีให้เข้ากับบทป ระพันธ์และให้กลมกลืนล้มพันธ์กับลีลาการร้องหรือการหยุดของคนร้อง พีงผู้พีจะ

สันสูง และการเด ียวน ั ้นจะส ่อนให ้ถ ึกการใข ้ค ันพ ักประเภทต ่าง ๆ ไปคัวย ส ์าหร ้บบหเพลงส ันค ัน

หใข้ถ ึกซอด ้วงและซออ ู ้  มี เพ ล ง จ ะ เข ้ห า ง ย า ว  3 สัน เพลงควงพระธาต ุ 3 สัน เพลงนกฃมน

3 สัน และเพลงค ันฉ ิ ่ง  3 สัน
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ฟ้ามารถสีไค้จะต้องเรียนรู้หลักการใข้คันลักประเภทต่าง ๆเป่นคันลัก 2 คันลัก 4 คันลัก 6 คันลัก 
นำไหล คันลักงูเลอย เฟ้นต้น (2 )  การสีแบบไกวเปล ให้ฟ้าหรับคนเริมหัดปอ ท ีงเรียกอีก 
อย่างหนํงว่าสีแบบลาลอง คือสีเข้าออกให้ตลอดหงต้นคันลักและปลายคันลัก๙มำ เ ๙มอเฟ ้นเส ียงเค ียว 
กันตลอด (3 )  การสีแบบฉุยฉาย สีกับเพลงคีมีหน้าทับ มีอัตรา อังหวะลันยาวเฟ้นหลัก ผู้สี-จะ 
ต้องบังคับเสียงของปอให้ลัดถ้อยลัดคากับบทร้องและบทประพับธีนั้น  ๆ ทุกจังหวะทุกตอน และทุก 
กิร ิยา ผู้สีต้องพยายามบังคับเสียงปอให้เฟ้นไปตามกิริยาเหมือนเสียงคนร้องจนผู้พังแยกไม'ออกว่า 
เฟ ้นเสียงปอหรีอเสียงคนร้อง ส่วนคันลักทีใข้นั้นจะใข้คันลักอัตรา 1 - 2 -3 -6 -8  หรือ 16 โคยเฉพาะ 
คันลัก 6 น้ํบ บางกลุ่มเรียกว่าคันลักเส์ริมหรือคันลักข้อน และต้องสีคันลักประเภทนํ้าไหล ง ูเลอย 
คันลักฟ้ะอีก และคันลักผิดให้เฟ้นคันลักถูก

6 .3 .3  ลักษถ]ะการใข้คันสี คันสีปอฟ้ามฟ้ายมืหลายประเภท คือ 
(1 )  คันสีฟ้ายนํ้าไหล เฟ้นการสีหีไม่ขาดตอนลงตอนใดตอนหบีงจนจบเพลง (2 )  คันสีงูเลอย 
คือสีส่ายไปข้างหน้าด้วยลักษผะอาการเลอยของงู (3 ) คันสีฟ้ะอีก คือการสีด้วยคันลักทีประฟ้งก็จะ 
ให้ฟ้าเนียงปอฃาคจังหวะ ไม่มืลีลาลัมพันฟ้ต่อไปยังจังหวะข้างหน้าหรือจังหวะต่อไป วิธี'ไข้คันสีฟ้ะอีก 
เทีอประฟ้งคจะให้หานองของเพลงฟ้ะดุดยุติลงในขผะนั้นให้เด็ดขาด (4 )  คันสีผิดคันสีถูก คือการ 
บรรเลงเพลงตามจังหวะธรรมดา อาจจะเฟ้นหานองไกวบัผเขาะว่หรือฉุยฉายก็ตาม ระดับจังหวะ 
คันสีต้องเฟ้น'ไปตามกฎเกผข์ฃองเพลงทีมีอยู่นั้น  ๆ เฟ้มอ หลักการหัวไปเมือถึงคันลักสีออกมาเรียกว่า 
"คันสีเกิด" นั้นต้องอยู่ใบจังหวะฉิง และเมือถึงคับลักสีเข้าไป เร ียกว ่า "คันสีคับ" นั้นต้องอยู่ใน 
จังหวะฉับดังนั้เฟ้มอไป เป่นนั้เรียกว่าคับสีทีถูกต้อง แต่ในบางกรณีมีความจาเฟ้นทีจะสีคันสีผิคเป่น 
สีฉุยฉาย บทร้องทีมืหลายพยางก็ ความพลาดหลงทีเกิดขนเพราะระวังถ้อยคามากเกินไป หรือ

! I
ต้องการให้ลัดถ้อยลัดคาไม,บกพร่องอย่างแบบฉุยฉาย ก็มืความจาเฟ้นทีต้องใข้คันสีทีผิด มืวิธ ีการแก้ 
โดยหยุดคันสี หรือใข้คันสีข้อนเข้าไป

6 .3 .6  การเป็ดปอและปะจักปอ วิธีการเป็ดปอ หมายถึงการ 
สีปอ เมือสินฟ้ดจังหวะแล้วกลับเป็ดฟ้ายเปล่าให้เฟ้นคู่ 4 และขผะทีเป็ดฟ้ายเฟ้นต่อยู่นั้น ให้!ข้นว 
กลางที่งเฟ้นคู่ 6 กดลงไปบนฟ้ายหนีง ลักษผะที่กดลงไปนั้นให้กดลงลักษผะป็วนาดฟ้ะคุ้ง ถ ้าเป ็ดฟ ้าย 
กลางและฟ้ายฟ้าม ก็ให้ปฏิบัติตามนัยคู่ 4 แต่ให้เปอียบเฟ้นแตะนิวกลางลงบนฟ้ายกลางแต่เพยง

I I
เบา  ๆ ส ่วนการปะจ ักปอ ห ม าย ถ ึงก ารป ฏ ิน ํต ระห ว ่า งบ รร เล ง เพ ล งวรรค ใด วรรค ห น ิง  ท ีงประฟ ้งค

จะต ัด เส ียงให ้ขาดจากทานองท ีถ ้งวาลอย ู ่ เท ีอให ้ผ ู ้พ ัง เก ิดความร ู ้ส ิกไปตามอารมผของเพลง เมือ
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ลีลากั5หวะเพลงไค้เนส์คลงแล้วก็ให้?!ะงักชอและค้นลี (พระยาภูมืเส่วน ในงานหระรา?!หาน 
เพลิงส่พพระยาภูมืเส่วิน จิตร จิตตเส์รี 2 5 1 9 ' 71-75,' อุทิส่ นาคส่วัส่ค ในอนุส์รณงาน
พระรา?!ทานเพลิงส่พพระยาภูมีเส์วิน 2519- 41)

6 .3 .7  เพลงทีใขัลิก?!อส่ามส่าย ร!อส์ามส่ายเฟ้นเครืองคนตรีไทย 
ประเภทเครืองลีท ี่แตกต่างกับเครื่องลีประเภทอ,น  ๆ เพลงที่ใข้ลิกเพลงพนฐานไค้แก, เพลงขับไม้ 
บ'กน•ทะ'Î (กัญญา ร ุ่ง เร ือ ง  2 5 2 5 ' อ้างลิงคาบอกเล่า?)องหระยาภูมีเส ่จิน)

6 .4  การส่อนเครืองคื เครืองดนฅรืประเภทเครืองฅีท ีใข ้บรรเลงในวง 
คนตรีไทยแบ่งออกไค้ 2 ประเภท คือ (1 ) เครืองฅีทใขั'ทานองเพลง ไค้แก' ฆ้องวง ระนาค
(2 ) เครืองคืท ีใข้ตีกากับจังหวะเพลง ได้แก่ ตะโพน กลองทัค กลองแขก โทน-รามะนา ส่องหน้า 
ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง และกลองที่ใข้เฉพาะในวงดนตรีไทยพิเส่ษ รูงใข้เฉพาะในกรณีเห ่านั้น ในการ 
ส่อนเครืองตทีใขัหานองเพลงในสมัยการปกครองระบอบส่มบูรถทญาสิทธิรา?!นั้น เน ืองจากเคร ือง 
ดนตรีประเภทเครืองฅีเฟ้นเครืองดนตรืไทยทีมืตาแหน,งของการวางเลียงทีแน่นอนตายตัวอยู่แล้ว ไม่ 
ต้องลิกไล,เล ียงให ้ข ัคเจนเช ่นเครืองคีคหรือเครืองล ี เพราะฉะนั้นในการส่อนเนือผ่านขนของการ 
วางตัว และการจับไม้แล้วก็ลิกเพลงกันเลย (มนตรี ตราโมห, ล้มภาษณ์) ค้งมีการส่อนต่อไปนั้

6 .4 .1  การสอนฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงใหญ่เฟ้นเครืองดนฅรืทีใขั 
บรรเลงทานองหลักของเพลงรูงเฟ้นหานองทีส่าค้ญทีจะแปรไปสู่หานอง (ท าง) ของเครืองดบฅรื 
ประเภทอน เพราะฉะนั้นในการเข้าคืกษาคนตรีไทยส่าหรับผู้หจะลิกเครืองดนฅรืประเภทเครืองคืนั้น 
จะค้องหัดฆ้องวงใหญ่ก่อน หรือหัดทางของฆ้องวงใหญ่ก่อนแล้วไปแปรหานองเฟ้นทางของเครืองดนตรี 
ท่ีแต่ละคนลิกหัด ค้งที่ พูนพิส่ อมาฅยกุล (2 5 3 0ะ 9 อ้างลิง อุไทย โตส ์ง ่า) ไค้กล่าวลิงการส่อน 
ดนตรีไทยว่า "ครูอุไทยกาหนดไว้เฟ้นหลักการว่า ใครจะมาเฟ้นคืษย็ต่อเพลงจากห่าน จะต ้องเร ิม 
เรียนฆ้องวงใหญ่ก่อนเครืองมือ?!นิดอืน  ๆ หงหมด" และ พูนพส่ อมาตยกุล (2254.* 9

I {
อ้างลิง รอ.ครูนพ ส่รืเพ?!รคื) ไค้กล่าวลิงการส่อนดนตรีไทยของจางวางหัว หาทยโกส่ล ทีส่อน 
ให้แก,ตนเองว ่า

. . . เพลงแรกที'ห่านจางวางทั่วจับมือต่อให้ครูนพ คือเพลงทะแย โคย,ให้เรียนคืฆ้องก่อน 
ห่านกังคับให้นงอยู่ในฆ้องวงใหญ่ ห้ดคืนาน  ๆ โดยเอาด้ายขาวผูกข้อมือติดIไว้กับรัานฆ้อง 1 

เมือต่อพลงไค้ครบ 6 ท่อน จิงไค้ต่อเพลงโหมโรงเย็น แล้วต่อเพลงข้า เรืองส่รัอุยส่น เรอง 
เต่ากินผักบุ้ง เรืองพระฉงพระฉันห่ เรืองลงส่รง เรืองทาขวัญ เร ือ งก ราวรา เรองเต ่าทอง 
เรืองจีนแส่เก่าและเรื่องมอญแปลงตามลาดับ
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และอบันต สบฤกษ (ล้มภาษณ อ ้างถ ึง สอน วงฆ้อง) ไค้กล่าวถึงการIรียนฆ้องวงใหญ่ว่า 
"ตอนIฆ้าเรียนกับครูสอนได้เริมเรียนฆ้องวงใหญ่ก่อน ถึงถึอว่าเฟ้นเครืองคนตรีที่ใข้บรรเลงทานอง 
หลักของเหลง แล้วต่อเพลงสาธุการ ถึงเฟ้นเพลงแรกของชุดโหมโรงเย็น ในการเรียนใfนครูจะ 
เริมสอนโคยการใบัจับไม้และการบังทีถูกต้อง ต่อจากนํ้นก็ต่อเพลงกันเลย" และ ประสิทธ ถาวร 
(ในมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (สร ดิลปบรรเลง 2524: 6 2 -6 3 ) ไค ้กล่าวถึงการเรียน 
ดนตรีจากหลวงประดิษฐไพเราะว่า "เพลงแรกทีท่านต่อให้เพลงแรกคือแขกมอญ.. .ทางทีครูจะต่อ 
ให้เฟ้นทางสาหรับไล่มือ เมือไล่มือคล่องคืแลัวจะเปถึยนมือใหใหม่ท่านเริมต่อให้จนจบเพลงแล้วก็ต่อ 
ทางเฉพาะระนาคเอก"ในการเร ิ่มถ ึกฆ ้อง ถ ึนดิลปบรรเลง ( 2 5 2 1 .' 225- 226) ไค้กล่าวไว้ 
ด้งอี้

6 . 4 .1 .1  การวางต ัว ตงลาตัวกับคืรษะให้ตรง
ข้อสอกให้เสมอกับแนวล้นหลังและกางห่างออกจากลาตัวประมาพหนิงฝ่ามือของผู้นํ้น กับต้องเหยียค

I

แขนท่อนล่างตรงไค้ระดับเฟ้นมุมฉากกับแขนท่อนบน บังขัคสมาธิอยู่ในวงฆ้อง หันหน้าให้ตรงกับ 
สูนย็กลางของวงฆ้อง (คือระหว่างลูกที 9 กับลูกที 10) ถ้าแม้ต้องการตีเทียงทีตำสุดลงข้าย หรือ 
เทียงทีสูงสุคทางขวาก็คืให้ปาเคืองตาไปดูหากเอี้ยวตัวบ้างก็ให้น้อยทีสุด เพียงนัองกันการตีผิดเทียง 
หรือปุ่มเท่านน อย่าเอี้ยวตัวหรือหันคอมากเนินไป

6 .4 .1 .2  วิธีการจับไม้ฆ้อง ให้คว่ามือจับไม้ฅีฆ้อง 
ห่างจากวงแบันหนังมาทางค้านหน้าประมาณ 2 อี้วฟุตรวมอี้วก้อย อี้วนาง กับอี้วกลางรัดด้ามเข้าหา 
ฝ่ามือ แล้วใข้แวหัวแม่มือกดด้วย และให้นวอี้รัดรองด้ามไว้ (เรียกกันว่าจับแบบปากนกแก้ว) โดย 
อาตัยนวหัวแม่มือกันนวอี้เฟ้นกาลังจับพอให้อยู่ ส่วนอีก 3 อี้วนนประคองด้ามกระขับให้อยู่กับฝ่ามือ 
และการจับไม้ฆ้องอีกวิธีหนิงในทานองทีคล้ายคลึงกันคือ ให้นวอี้เหยียดตรงไปจดกับแบับหนัง กด 
แตะด้ามรวมกับหัวแม่มือ แหนทีจะใข้รัครองด้ามไว้ และเปคืยนกาล้งการจับไม้ใปอยู่ทีนวกลางกับนิว 
หัวแม่มือ สวนอี้วก้อยกับอี้วนางนบคงใข้ประคองด้ามอยู่ตามเดิม

6 . 4 .1 . 3  วิธีการตี ให้ใข้ข้อมือพอประมาณกับต้อง 
อาลัยข้อสอกเฟ้นใยหน่วงประกอบด้วย (ครีงข้อครีงแขน) โดยมืนํ้าหนักมือเสมอกันทุกเทียง
ในระยะอี้จะต้องยกไม้ต ีไมไ,ห้ท่างหรีอถึดกับปุ่มฆ้องเนินไปประมาณให้ไ ด ้ 4 นิวฟุตทุก ๆ คร้ํ!งทีตีลง 

ไป เว ล า ตีให้ระวังระตับไม,ต ฆ้องให้ขอบแบันหนังกระทบกับปุ่มฆ้องเต็มหน้าทุก ๆ เท ียง และต้องให้
I I

ไม ้สาหรับตีฆ้องหมุนตัวเองไปรอบ เทือแนันหนังจะได้กระทบกับป,มฆ้องโดยหัวถึงกันทุก ๆ แท่ง



6 - 4 . 1 .4  การfin iพลง บทเพลงทีใข้ถึกฆ้องนั้นจะใข้ 
เพลงในชุดโหมโรงเย็นและเพลงอืน  ๆ ดังได้กล่าวมาแล้วข้างต้น เมือถึกการทังแล้วจะถึกเพลงใน 
ช ุดโหมโรงเย็นเลย เพลงแรกที,นิยมถึกคือเพลงสาธุการ ดังต ัวอย่างเพลงสาธุการ หางฆ้องวงใหญ่

สิงเพลงสาธุการนั้นถึอเย็นเพลงพนฐานในการถึกฆ้องวง 
ใหญ่และเย็นเพลงทีรวมเอาทักษะของการถึกทั้งขนแรกและหนฐานของการถึกขนสูงไปไว้ในเพลง 
ดังกล่าว เล่น ในการแบ่งมือฆ้องสิงเย็นสิงสาดัญประการหนีงของการถึกทัดฆ้อง และเย็นการ 
บรรเลงทางฆ ้องวงโดยเฉพาะ เพื่อความสมดุลของมือทั้ง 2 ข้าง เมื่อสีลูกฆ้องหางด้านข้ายมือ 
จานวนเห่าใด จะตีลูกฆ้องด้านขวามือจานวนเห่าใดจึงจะสมดุลย็กัน (อนันต์ ส์บฤกษ, ล้มภาษณ์) 
ล ้างถ ึง สอน วงฆ้อง) ในการแบ่งมือฆ้องนั้น ถึง พลอยเพชร ล้างถึง ในดนตรีไทยอุดมตีกษาครง 
ที 11 25271 81) ไค้กล่าวไว้ว่า

. . . สิงสาดัญอกประการหนีงของการทัดฆ้องคีอเรีองของการแบ่งมือฆ้อง สิงเย็นทุลักสากัญ 
ใน การบ รรเลงของฆ ้องวงโดยเฉพ าะ... เมือความสมดุลย็ระหว่างมือทั้งสองข้าง เมือตีลูกฆ้อง 
หางด้านข้ายด้านมือข้ายสองลูกทางขวาสอง เย็นการแบ่งหน้าทีให้กับมือทั้งสองข้างเท่ากัน 
หรือล้าไล่เท ียงจากสูงทางขวามือมาหาเทียงคำทางข้ายมือทีละ 3 ลูก ก็ด ้องใข้มือขวาเย็น,หลัก 
โดยมือขวาตีเมืยงครงละลูก ส่วนมือข้ายตีเพียงครํ้งละ 2 ลูก ในทางกลับกันหากไล่เทียงจาก 
ข้ายมือไปหาขวามือก็ด้องใข้มอข้ายเย็นหลัก ใข้มอข้ายตีครํ้งละ 1 ลูกมือขวาตี 2 ล ู ก . . .

สิงเทียวกับการแบ่งมือฆ้องนั้นจะไม่มืการสอนในภาคทฤษฎีกันก่อน แด่เถึคจากทักษะทีได้ถึกในเพลง
ชุดโหมโรงเย็นและเพลงอืน  ๆ ทีกาหนคไว้เย็นพนฐานในการถึกฆ้อง และเย็นพนฐานในการถึกเพลง
อืน  ๆ ต่อไปโคยอัฅโนมด ส่วนวิธีการตีฆ้องนั้น นิยมตีคู, 2 คู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 6 และคู่ 8 นอกจากนี้
ก็ตีเย็นทาบองบ้างบางโอกาสแล้วแด,หางของเพลงนั้น ๆ ' (อนันต์ ส์บฤกษ, ล้มภาษณ์ ล้างถึง
สอน วงฆ้อง)

6 .4 .2  การสอนฆ้องวงเล็ก ใข้ว ิธ ีบรรเลงเล ่นเค ียวกับฆ ้องวง 
ใหญ่ แด่ทางของเกรีองดนตรีด่างกัน

6 .4 .3  การสอนฆ้องวงกลาง (ฆ้องวงมโหรี) รูปร่างเหมือนฆ้อง 
วงใหญ่แด่ขนาดเล็กกว่า หบ้าทีแถะวิธีบรรเลงเหมือนฆ้องวงใหญ่

I

6 .4 .4  การสอนฆ้องมอญวงใหญ่ เย็นฆ้องทีใข้บรรเลงในวง 
ย็พาทย็มอญมีหน้าทีในการบรรเลงเล่นเคียวกับห้องวงใหญ่ แด่ฆ้องมอญนิยมบรรเลง คู่ 2 คู, 3 คู, 4 
คู่ 5 คู่ 6 คู่ 7 คู่ 8 คู่ 10 คุ' 11 (ถึง พลอยเพชร ในคนตรีไทยอุดมคีกษาคนั้งที 11

111

2527" 80)
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6 . 4 .5  การ๙อนุระนาคทุ้มและระนาศหุ้มเหล็ก เป้นเครื่องคนตรี 
ทีใข้บรรเลงในวงคนฅรืทีแปรหานองหลักมาเป้นหานองของตัวเองอีกทีห■ นง ปาหลับวิธีบรรเลงนั้น 
เร ิมจากวิธ ีการนังการจับไม้ และวิธีการอี สิงวิธีการอีระนาคทุ้มและระนาคทุ้มเหล็กนั้นมีวิธีการอี 
เหมือนกับฆ้องวงใหญ่ หรือฆ้องต่าง  ๆ ทีกล่าวมาแล้ว อีอตีคู่ 3 คู่ 4 คู1 5 ค, 6 คู่ 8 และอีเป้น 
หานองบางโอกาส์ตามลักษณะของเพลงแต่ละเพลง หากแต่เอียงของระนาคทุ้มจะมีวิธีการอีทีเรียก 
ว่า "ดูด,, สิงเป้นลักษณะของการอีระนาดทุ้ม การดูด หมายอีง เอียงระนาคทีอีลงไปพอใหมีเอียง 
กังวาลหน่อยล็'ม้ามไว้ฟังเป้นเอียง "ดูด ๆๆๆ,, บางทีผู้บรรเลงอีลูกระนาคด้วยมอขวา แล้ว'ใฆ้ไม้อี

I

ในมือฆ้ายม้ามเอียงไว้ฟังเป้นคูดได้เหมือนกัน ล้าหลับเพลงทีใฟัมีกระนาดทุ้มก็ใฆ้เพลงประเภทเดียว 
กับเพลงทีใฟัมีกฆ้องวงใหญ่หงนั้เนื่องจากเป้นเครืองดนฅรีทีใฆ้บรรเลงในวงป้พาหยและวงดนตรี 
ประเภทเคียวกัน (อุทิป นาคส์ว้ส่ด 2 5 22 .* 86)

6 .4 .6  การป อน ระน าดเอกและระน าคเอกเห ล ็ก  เค ร ืองดนตรี 

หงส์องสินด้งกล่าวมีวิธ ีการปอนเหมือนกันคือ การจ ับ ไม ้ ให ้น าก ้าน ไ31ตระนาควางตรงกลางม ือแล ้ว  

งอมือทุกนั้วตงแต่นั้วก้อย น ั้วกลาง น ั้วข ั้ และนั้วห ัวแม่ม ือจับก้านไม้!ว้ใม ้แน ่น โดยกดปลายน ั้ว'ไว ้ 
กับก ้านไม ้ แล ้วควำม ือลง การอ ีเกร ็งกล ้ามเน ั้อท ่อนแขนฅงแต ่ปอกลืงข้อมือ ว ิธ ีการอ ี ให้อีคู่แปด 

พร้อมกันหงส์องมือก่อนหี่เร ียกว่าอ ีฉาก สิ,ง ใข ้เฉ พ าะการไล ่ม ือ เท ่าน ั้น  นอกจากน ั้ย ังม ืว ิธ ีการอ ีอย ่าง 

อืน เช่น ขนลง สํรวมล่ง ส์อดแทรก ทอดถอน ขัดต่อ หยอกล้อ ล ้วงลัก เหล ือมลา โฉ บเฉ ียว และ 

ท ีล ้าด้ญคือ ว ิธ ีก ารใข ้เอ ียงและกล อน ให ้เก ิด อารมณต่าง ๆ ส ิงเป้นหัวใจของดนตรีอ ีท ีเพราะ เช่น 

กลอน (ห าง ) เพลงท ีต ัองใข ้ล ้านวนต ่าง ๆ ให ้เข ้าก ับ อารมณ เพ ลง (ประสิทธิ ถาวร ใน  มูลนิธิ 

หลวงประดิษจัไพ เร าะ  (ส์ร ค ืลป บ รรเลง) 2524: 64) เม ืออ ีข ั้นต ันได ้ค ู่แปดแล ้วก ็เร ิมต ่อเพลง
I l  I I

สิงเป้นเพลงทีใข้บรรเลงในปุคโห31โรงเย ็น  ค ือเร ิมด้วยเพลงส์าธ ุการ และเพลงอืน  ๆ ต่อไป และ 
ในบางล้านักนั้บล็เริมส์อนเพลงทะแยก่อนแล้วต่อด้วยเพลงส์าธุการ หรือเพลงในปุดโหมโรงเย็นและ 
เพลงขั้นส์งต่อไป

6 ^ 4 .7  การปอนเครืองกากับจังหวะ เครืองกากับจังหวะมื 
2 ประเภทคือ ประเภทเครืองหนัง และประเภทเครืองทีทาด้วยโลหะ เครืองก'ากับประเภทเครือง

I I

หนังได้แก่ ตะโพน กลองทัด กลองแขก โทน-รามะนา ปองหน้า เนิงมางคอก สิงเครืองดนตรี 
ประเภทด้งกล่าวไม่มืการกาหนดฅาแหน'งเอียงใบการอีไว้แน่นอนเหมือนเครืองอีหวหานอง เช่น 
ระนาดหรือฆ้อง เพราะฉะนั้นในการมีกอีจะต้องอีเอียงต่าง  ๆ ของเครืองดนฅรืแต่ละสินให้ใด้
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เลืยก่อน ต่อจากนั้นถึงจะเริมถึกหัคตีเย็นจังหวะหน้าหับอย่างง่าย  ๆ หรือหน้าหับฅามที่ต้องการ 
แต้วเข้าตีประปมวงดนตรีร่วมกับเครืองดนตรีถึน  ๆ (มน้ส์ ขาวปลื้ม, ต้มภาษณ อ้างถึง 
ประสิทธิ ถ าวร) เห่นการถึกตะโพน เมือตีไค้ 12 เสียง ค ือเส ียง ป้ะ ถะ เห ่ง เพริง ผรืด และ 
ปต้ง (อุทิfl นาคส์ว้ปด 2 5 22 : 71 ) ส่วนขั้นตอนในการเรียนข้นต่อไปก็หัดเรียบเพลงข้า เพ ลงเร ็ว  
เพลงในปุดโหมโรงเย็น โหมโรงเข ้า เมือเรียนจบในห่วงนี้แต้วก็ครอบถึกคนั้งหนี,งเท ีอต่อเพลง 
โหมโรงกลางวัน และขั้นตอนของการเรียนในขั้นปงปุดคือการครอบองก็พระทิราห ถึงเย็นหน้าพาทย็ 
ปูงปูคในการเรียนตะโพน (มน้ป ขาวปลืม,ต้มภาษณ์) ส่วนเครืองกากับจังหวะอย่างถึน เห่นกลองทัด 
ถึง'ใข้ตีคู่กับตะโพน แต่กลองทัดมืวิถึการตีง่ายกว่าตะโพนเย็นเครืองก0ากับจังหวะนีใข้!ม้ตี ถ ึงเคร ือง 
ดนตรีหงกลองทัดกับตะโพนใข้บรรเลงคู'กันในวงย็พาทย็ไม้แข็ง ส่วนโหน-รามะนา กลองแขก และ 
เครืองก'ากับจังหวะปทิดถึนก็หัดตีให้ใต้เลืยงตามทีต้องการก่อน แต้วตีจังหวะหน้าหับต่าง  ๆ ตามที 
ต้องการน้าไป'ใข้ในการบรรเลงประปมวงดนตรี เห่นหน้าทับปรบไก่ หน้าหับปองไม้ หน้าทับเขมร 
หน้าทับแขกปะดายง หน้าทับแขกเจ้าเข็น หน้าทับมอญ หรือหน้าทับ๙มิงหอง เย็นต้น (อุทิศ นาคส์ว้ส์ด 
25221 2 2 -2 7 )  ในการถึกหัดเครืองก',ากับจังหวะน้ัน บุคคลทีจะถึกมืความจาเย็นต้องมีความจาดี 
และจะต้องรู้จักเพลงนั้น ฯ ถึกด้วย ทงนั้เพือจะได้ทราบว่าจังหวะหน้าหับของแต่ละเพลงและหน้าทับ 
แต่ละประเภทจะตีเข ้าเพลงตรงไหน หรือหน้าทับใดใข้กับเพลงประเภทใด

6 .5  ก ารป อ น เค ร ือ ง เห ่า  เค ร ืองด น ต ร ีไท ยป ระเภ ท เค ร ือ งเห ่าท ีใข ้บ รรเล งใน วง  
ดนตรีไทยได้แก่ ย ็และขลุ่ย ในการปอนปฎิบฅเครืองคนตรืข ั้ง 2 ประเภทนั้ม ืว ิธ ีการปอนทีคล้ายคลืงกัน  

กล่าวค ือ
I I

6 . 5 - 1  การท ัง ต้องทังพบเพียบยืดตัวตรง
6 .5  -2  การจ ับเคร ืองดนตร ี ตามท ีโบราณจารย็ทางดนตรีไทยไต้กาหนคไวัค ือ  

จะต ้องจ ับ เอาม ือขวาไว ้ข ้างบ น และม ือข ้ายไว ัข ้างล ่าง หงน ี้เท ือ'ให ั1ด้ใข้มือทีถนัดคือมือขวาบังคับ 

เล ืยงให ัใต ้ถน ัดและป ะควกใน การเห ่าเล ืยงระด ับ ป ง ถ ึง เย ็น เล ืย งท ีต ้อ งใข ้ม าก ใน ก าร บ รร เล ง  

เค ร ือ ง เห ่า  (อหันต ปบฤกษ, ต้มภาษณ์ อ ้างถ ึง  เทียบ คงลายท อง)
6 .5  -3  การวางม ือและน ี้ว  ปาทวับขลุ่ย เม ือจ ับได ้ถูกต ้องแต ้วก ็ถ ึกการวางท ิว  

โคยให ัเอาน ี้วห ัวแม ่ม ือของม ือขวาน ิดร ูค ํ้าข ้างหล ังขล ุ่ยให ้มด แต ้ว เอ าน ี้วข ั้ น ี้วกลาง และนี้วนาง 

ของมือขวานิดรูท ี 6 ,5 ,1*  ตามลาตับ ท ิวอ ้อยไม ่ต ้องใข ้ปล ่อยไว ้เฉย ๆ ส ่วนม ือข ้ายน ั้นให ้เอาท ิวข ั้ 
นิครูที 3 น ี้วกลาง นี้วนาง และนี้วก้อยนิดรูที 2 ,1  และ 0 ตามลาตับ ทงนี้โคบให้ใข้ห ัวแม่ม ือ



ประคองข ้าง;!ถ ังเลาขล ุ่ยไว ้ ในการนิดรูทุกรูจะต้องนิดใหมดไม่ให้ลมผ่านออกมาไค้จากทารนิตค้ายนิว 

6 . 5 . h การเม ่าและการใข ้ลม ลมขลุ่ยมีความส่าคัญในการเม่าขลุ่ยมาก เม่น 
เคียวกับการใข้คันข้กปอ ลมขลุ่ยส่ามารถแบ่งไค้ถังนี้ คือ (1 )  ลมจากปอดโคยตรง เอียงต้องตำ 
ของขลุ่ย ถ้าเป ่าอย่างโหยหวนแล้ว อาจใข้ลมจากปอดไคไพเราะมาก ในกรณีนค่อย  ๆ ปล่อยลม 
จากปอดขนมาโดยตรงโดยไม่ใข้อวัยวะใด  ๆ มาแปลงลมให้เม่นอย่างอืน ลมจะค่อย  ๆ ผ่านเข้าไป 
ในขลุ่ย หน ักเบาตามส ่าเม ียงม ีเราต ้องการ แล้วใข้นิ้วบังคับให้เกิดความไพเราะตามความเหมาะส์ม

I I I

อีกมี (2 )  ลมจากทรวงอก เฟ้นลมมีมาจากปอดแล้วกระทบทรวงอก ใข้ถับเสืยงต้อหัวไปมี
ต้องการ "ควัน" คือต้องการให้เกิดความล้นส์ะเหือนของเอียงขน ลมปนิดนิ้จะทาให้เอียงขลุ่ยหังลีกคี
อีกด้วย (3 )  ลมจากลาคอ ทืงเฟ้นลมมีต้องการจะให้เอียงส่งขนเกินกว่าทรวงอกจะวับไค้ ต้อง
ใข้กล้ามเนิ้อมีคอม่วยบังคับต่อไปอีกทอดหมีง ลมปนิคนิ้เหมาะส่าหรับการดาเนินหานองแบบคาบลูก
คาบดอก คือ เฟ้นหานองโหยหวนแต่มีเก็บแทรกบางตอนและส่ามารถจะเม่าลูกเก็บถังกล่าว โดย
คลุกเคล้าไปโดยไม'ต้องใข้ลมปริบเข้าม่วยแต่ประการใด ในทานองเคียวกันใบม่วงมีเม่าโหยหวนนิ้น ' 1 ! 1 '
เราส ่ามารถม ีจะหาให ้เก ิด เอ ียง "ควัน" ได้ตามความเหมาะส่มอีกด้วย (น) ลมจากปลายลน 
ลมชนิดนิ้ใข้กับเอียงแหบในระคับส่ง โดยวางปลายลนให้ตรงกับปากเป่า เอาปลายลบถังกล่าวบัง 
ปากเม่าไว้ส่วนหมีง เท ือไม ่ให ้ลมเข ้าไปเต ็มปากเม ่า เมือเม่าลมผ่านปลายลนลงไป ลมถังกล่าวจะ 
ถูกบังคับลงสู่เลาขลุ่ย เอียงมีเกิดขนก็จะข้คเจนแจ่มใส่น,าหัง (5 )  ลมกลางลน ใข้ก ับการเป ่า 
โหยหวนในเอียงระคับกลางโดยให้ลมผ่านกลางลนหรือใข้กระทุ้งแก้มช่วยบีบลมเข้าไปในขลุ่ยเทือให้ 
เก ิดเอ ียงตามม ีต ้องการ ล้าเป ่าเอียงโหยหวนระคับส่งโดยใข้เอ ียงแหบมาก จะต้องใข้กระทุ้งแก้ม 
กับลมปลายลนประกอบกัน (6 )  ลมปริบ เฟ้นลมมีเกิดจากการใข้ปลายลนกระดกนิดหน่อยให้ลม
วัวปริบออกมาบังเกิดเฟ ้นเอ ียงคล้าย  ๆ กับมีเราพูดว่า "ปริบ" ลมปริบใข้กับลูกเก็บหรือเก็บขย 
เท่านั้น

6 .5 .5  เอ ียงของขลุ่ย เอ ีงของขลุ่ยนั้นเอียงธรรมคามี (เอ ียงต ้อ ) ทาไค้
8 เอ ียง และหาเอียงแหบไค้ น เอ ียง และเอียงแหบพิเส่ษไดอก 1 เอ ียง ใน ก ารเม ่าเอ ียง

I

ธรรมคานั้นคือการเปาลมเข้าไปในเลาขลุ่ยความแรงของลมธรรมดา นิงจะได้แปดเอียง ส่วนเอียง 
แหบนั้นเก ิดจากการเม ่าลมเข้าไปอย่างแรงจะไค้เอ ียงส ่งขนกว่าเอ ียงธรรมดาคู่แปด ช่งเอียงแทบ 
หาได้ 5 เอ ียง คือ โด เร  มี ปา ชอล ลา เอ ียงนั้ง 6 เอ ียงถ ังกล ่าวจะส ่งกว่าเอ ียงธรรมดาเฟ ้น 
คู่แปดเส่มอ ส่วนวิธีการเม่าเอียงแหบนั้นนอกจากการใข้นิ้วนิดเปิดรูขลุ่ยแล้ว หากยังต้องใช่ลน ลมมี
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เปาออกมาให้ล้มพันธ์กันด้วยและเสียงขลุ่ยอีกประเภทหนีงคือเส ียงควง คือเสียงโน้ตตัวเดียวกันอยู่ 
ในระตับเดียวกันแต่ใด้นวต่างกัน ทาให้ฟ ้าเน ียงต่างกัน เสียงควบนํ้นเฟ้นเสียงคู่'หี่ใด้โน้ตเดียวกันแด, 
เส ียงฟ้าเน ียงต่างออกไป ตังนี้

เส ียงธรรมดา เส ียงควง
ก. เสียงฟา เปิดนี้วล่าง 3 น้ีว ปิดหมดทุกนี้วเป็ดแต่นี้วนี้ล่าง
ข. เสียงชอล เปิดนี้วล่าง 4 น้ีว เปาลม เปิดนี้วอ้อยล่าง 1 น้ีว กับเป็ดนี้วนางบนอีก

ธรรมดา 1 น้ีว นอกบ้ันปิดหมด เปาลมธรรมคา
ค. เส ียงลา เปิดนี้วล่าง 4 น้ีว กับน้ีวนางบน เปิดนี้วล่าง 2 น้ีว กับเป็ดนี้วกลางบนอีก

อีก 1 น้ีว แปาลมธรรมดา 1 น้ีว นอกบ้ันปิดหมด เปาลมธรรมดา
ง . เส ียงข ี เปิดนี้วล่าง 4 น้ีว กับนี้วนางและ ปิดน้ีวน้ี นี้วกลางและนี้วนางบน นอกบ้ันปิดหมด

นี้วกลางบนอีก 2 น้ีว เปาลมธรรมดา
จ . เสียงโคเปิดหมดทุกนี้ว ยกเว้นนี้วนี้บน ปิดเฉพาะ 3 น้ีว คือนี้วนี้ล่าง นี้วนางและ

เปาลมธรรมคา นี้วกลางบน บอกบ้ันเปิดหมด เปาลมธรรมคา

นอกจากนี้ยังมีเสียงธรรมคาเหมือนกัน แต่ได้ฟ้าเนียงผิคกัน 2 คู่ คือ "โดบน" กับ 
"โคล่างเปาแหบ" และ "เรบน" กับ "เรล ่างเป าแห บ " ฟ้ามารถเขียนได้ตังนี้

ฉ. เสียงโคเป็คหมดทุกนี้ว ยกเกัน เสียงธรรมคาเลียนกัน ป็คหมคทุทบวแต่เปา
นี้วนี้บนเปาลมธรรมคา ด้วยลมแหบ

ฟ. เส ีย ง เร  เปิคหมดทุกน้ีว เส ียงเรเล ียนก ัน เปคนิวล่าง 1 นิว
แต่เปาด้วยลมแหบ

(อุทิศ นาคฟ้กัฟ้ค 2 5 2 2 : 1 4 -1 9 )
6 .5 .6  การระบายลม ในการดีกเป ่าขลุ่ย เทคนิค'ในการเปกทีฟ้'าตัณู่ในการ 

เปาให ้ไพเราะคือการระบายลม ขีงเฟ้นการบังคับลมทีเปาออกมาจากเลาขลุ่ยไม,ให้ขาดเส ียง 
การกลนลมหายใจหรือรู้จกผ่อนลมหายใจ ในการดีกระบายลมบั้น ในฟ่วงแรก,จะดีก'ให้เป่า'ไม้12เาง 
ลงในนํ้าก่อน การดีกเปาตังกล่าวฟ่องอากาศทีผุคขนมาในขผะทีเปาจะไม่ขาดระยะแฟ้ดงว่าบังตับการ 

ระบายอากาศได้แล้ว ต่อจากบั้นก็ดีกกับเครืองดนตรี,(อน้นด้ ฟ ้บ ฤกษ ์,.ล้มภาษผ์ อ้างถึง 
เทียบ คงลายทอง)
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6 .6  การสอนขับร้อง ส่วนหนงของดนตรีหนาภาษาเข้ามาเทียวข้อง 
เทีอให้ดนตรีมีความสมบูรณียิงขนและเทือให้ทีอความหมายในแง่ของการนาภาษาเข้ามาIทียวข้อง 
คือการขับร้อง ในการสอนขับร้องนั้นสิงสาห้ญหีจะห้องคาบงถึงเรืองกระแสเทียงของบุคคลทีจะเรียน 
ขับร้อง จะห้องมีกระแสเทียงทีไพเราะ เพราะฉ ะนั้นฟ้ทจะยิกขับร้องไม่ใช่จะยิกไห้ทุกคน นั้งนั้ขนอยู่ 
กับพรส์วรรค่และความสามารถเฉพาะตัวทีกนั้งไหวพริบอกห้วย อุทีส นาคสร้ส์ค(2513.' 165) ไห้ 
กล่าวถึงคุณสมบฅฃองบุคคลทีจะยิกขับร้องไว้ดังนี้คือ

1 . มีพลานามัยสมบูรณีไม่มีโรคภัยไข้เจ็บ หรือเบ็นโรคโดยเฉพาะโรค 
ปอด หรือโรคทีเทียวกับหลอดลม

2 . มีรูปร่างหน้าตาจัดอยู่ในนั้นคี (หมายถึงนักร้องอาทีพ)
3 . ม ีเท ียงก ังวาลแจ่มใส เทียงไม่โตหรือห้าวหรือแหลมเกินไปและควร 

มีช่วงระดับความกว้างของเทียงมากพอควร (เทียงตำสุดถึงเทียงสูงสุดของบุคคลนั้น  ๆ ท ีเน ้นเท ียง 
จร ิง)

4 . มีความสามารถออกเทียงตามตัวอักษร สระ พยัญชนะวรรณยุกต
ต่าง ‘ใ ท ีเน ้นเท ียงจริง

5 . เน้นผู้หรู'และเข้าใจจังหวะพอสมควร
6 . เน้นผูทีชอบการแสดงออก สามารถแสดงออกในทีสาธารณะไห้

อย่างไม่ขัคเขิน
7 . เน้นผู้ท ีมีความจาอยู่ในเก๗!ดี
ส่วนบทเพลงทีใขัยิกขับร้องนั้น สุดจิฅต่ คุริยประณีต (อ ้างใน ประกวด 

ดนตรีไทยประถมคืกษาภาคตะวันออก ครํ้งที 1 2525 : 40) ไห้กล่าวถึงทักษะของการยิกขับร้อง 
ไ ว ้ 5 ทักษะ คือ

ทักษะที 1 เพลง 2 ขันง่าย  ๆ สาหร้บผู้ทียิกขับร้อง1ใหม่ 
ทักษะที 2 เพลง 2 นั้นทีค่อนข้างยาก เช่น เหถงเถาท ีม ี 3 น้ัน และ 

นั้นเดียวแต่จะยกมายิกเน้นทักษะ 2 แค่ 2 น้ัน เช่นเพลงแขกมอญเถา บางชุบพรหมเถา เพลงบุล่ง
ทักษะที 3 เพ ลงเถา หมายถึงเพลง 3 น้ัน 2 น้ัน และนั้นเดียว 

แต่เน้นเพลงเถาทีใข้หน้าทับปรบไก่นั้น  ๆ เช่น เพลงแขกบรเทส เถา แขกต่อยหม้อ เถ า
ทักษะที 4 เพลงเถาใหญ่ หน้าทับทยอย เช่น เพลงทยอยนอก ทยอยใน
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ทักษะที 5 เฟ้นทักษะสูงสุดสาหรับวิชาขับ่ร้องไทยต้องสามารถขับร้อง 
เพลงทีเครืองคนตรีทุกสินจะเคียว เช่น ชออู้เพลงพญาโคก ผู้ขับร้องทักษะ 5 ก็ต้องขบร้องเพลง 
พญาโคกได้ด้วย เฟ้นต้น

นอกจากทักษะทีได้กล่าวมาแล้วข้างต้น ในการมีกฃ้บร้องจะต้องมีเทคนิค 
ในการมีก'ให้ได้ผลคีสิง อุทิค บาคสวัสด (2513.' 166 -1 6 9 ) ได้กล่าวไว้คังนั้

(1 )  เมือเริมทัดใหม่  ๆ ไม่ควรมีกร้องเกินวันละ 3 ครืง ครื!งหมีง 
ไม่เกิน 30 นาที และเลิกฝ็กทันทีเมือเห็นว่าเหน็ดเหนือย หรือล้มเลิยงดก (2 )  ทัดใทัร้อิงอย่าง 
ส ง ่าผ ่า เผย  ไม่ประหม่าหรือกระดากอาย และใทัปล่อยอารมณ์หรือลิหน้าไปตามลักษแเะของเพลงบ้าง 
พอสมควร (3 )  ให้หัดร้องเพลงสองสินจังหวะง่าย  ๆ ก่อน (h)  ทัดร้องลงจังหวะให้ถูกต้อง 
และเข้มงวด (5 )  ทัดให้ตรงตามระดับเลิยงของดนตรี (6 ) เวลาเออนให ้!ข ัเล ิยงตรงออก 
จากลาคอเฟ ้นเล ิยง " เอ อ " (7 )  ต้องรู้จักหลบเลิยงในการร้อง (8 )  ต้องทัดให้ร้องวิธีผ่อน 
หรือถอนลมหายใจ (9 )  ต้องทัดให้รู้จักใข้เลิยงหนักหรือเบาตามบหเหลง หรืออารมณ์ของเพลง 
(1 0 ) ควรรักษาระดับเลิยงทุกเลิยงให้คงที (1 1 ) หางเลิยงหรือหางคาร้องนั้นควรให้เบาหาย 
ไป (1 2 ) คาร้องควรร้องให้ขัดถ้อยขัคคา (1 3 ) คาร้องทีมืหลายพยางด้ ควรร้องรวมให้เฟ้น 
คาเค ียวกัน เว้นแต่เมือจาเฟ้นหรือขัคกับหานองเพลงจริง  ๆ จึงค่อย  ๆ แยกออกจากกัน ( น )
คาร้องทีบรรจุลงในทานองเพลงภาษาต่าง  ๆ อนุโลมให้ร้องไปตามหานองได้ ต้องให้ขัดเจนเหมือน 
การร้องหานองไทยแท้

วิธีการสอนขับร้องใบสานักสามัญชนและราชสานัก มีการสอนเช่นเคียวกันกับการสอน 
ปฎิบ้ติเครืองดนตรื หากแต่การขับร้องเฟ ้นการใข้เล ิยงของตนเองและใข้ภาษาเข ้ามาเท ียวข ้องด ้วย 
เห่านั้น ขั้นตอนของการสอนนั้นครูผู้สอนจะต้องเพลงให้เฟ้นวรรค  ๆ หรือเฟ้นช่วงๆ แล้วให้ผู้เรียน 
ร้องตามและให้ร้องจนจาได้ขั้งเนั้อร้องและการเอื้อนแล้วจึงจะต่อให้ใหม่จนจบเพลง ผ ู้เข ้า เร ียน  
ขับร้องจะต้องมีความจาได้เฟ้นเลิคเช่นเคียวกับผูทีเรียนปฎิน้ตเครืองคนตรี และในฃผะทีครูสอนไป 
น้ัน ลิงทีจะสอนควบค่กันไปกับการขับร้องคือ การสอนทฤษฎีสอดแทรกเข้าไป เช่น สอนให้รู้วาเพลง 
ทีร้องนั้บมืทีจังหวะหน้าทับ จังหวะของเพลงนั้นเ ฟ้นอย่างไร พร้อมนั้งให้ผู้เร ียบได้รู้จ ักเรืองจังหวะ

ทยอยIฃมร โอ ้ลาว สิงเฟ้นทักษะทีค่อนข้างยากมาก ผูหจะขับร้องทักษะ น จะต้องเฟ้นผู้ที'ทังหน้าทับ
เฟ้นหรอตีกลองได้
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ไปพร้อมกับการเรียบปฏิบัติด้วย (เล ือน สุนทรวาทิน, กัมภาษณ์) และเมือผู้เรียบยึกได้ชานาญแล้ว 
ก็นาเข้าไปร้องในวงดนตรีประเภทต่าง  ๆ เช่น วงก็'พาทย์ วงเคร ืองลาย หรือวงมโหรี หงน้ีขบอยู่ 
ก ับประเภทของเพลงทียึกว่าเฟ้นเพลงทีใข้ขับร้องในวงดนตรีประเภทใด และใข้ในโอกาลใด

ปู่ถานภาพของผู้จบการติกษา

1 ผ้จบการติกษาจากลานักลามัญชน
1.1 ออกไปประกอบอาทิพดนตรีเฟ้นอาทิหรอง นักดนตรีเหล่านี้มือาทิพหลัก 

อยู่แล้ว เช่น อาทิพเกษตรกรรม เม ือเส ์ร ็จส ินฤดูเก ็บเก ียวหรือว่างเว ้นจากภาระกิจท ีจะต้องท0าก็ 
ไปติกษาดนตรี1ในปู่*านักต่าง  ๆ หีมืทิอเสืยง และเมือติงฤดูเก็บเกียวก็จะกลับไปประกอบอาทิพหลัก 
ตามเติม นักดนตรีประเภทนี้จะยึดอาทิพดนตรีเฟ้นอาทิพรอง (น้ีน ต ิลปบรรเลง, ล้มภาษณ์)

1 .2  ออกไปประกอบอาทิพดนตรีเฟ้นอาทิพหุลัก บุคคลกลุ่มนี้จะใข้วิชาทิพดนตรี 
ทีได้เล่าเรียนมาเฟ้นอาทิพหุลัก อาจจะตั้งเฟ้นคณะวงดนตรีของตนเอง หุรีอIข้าไปสมทบกับวงดนตรี 
คณะอืน และจะยึดการประกอบอาทิพดนตรีเฟ้นอาทิพหุลักในการดารงทิพ ดังที รวม พรหมบุรี
(ติลปวัฒนธรรม 2528.’ 11 2 -1 2 2 ) ได้กล่าวเกียวกับการติกษาดนตรีไทยของตนเอง ส์รุปได้ว่า 
ได้เรียนฟ้พาทย์ทีวัคช่องลม ต่อจากนี้นไปเรียบกับหลวงชาญเช่งระนาด เรียนทีบ้านครูสุ่มทิงเฟ้นชาว 
มอญมาจากเมืองหุงปู่าวค เรียนทีบ้านพระยาวินัย และทีบ้านหลวงประดิษฐ์’ไห เราะ  
(ปู่ร ติลปบรรเลง) และในระยะต่อมาก็ได้ตั้งวงดนตรีไทย (ฟ้พาทย์) เฟ้นชองตนเอง เรียกว่าคณะ 
รวมติษย์บรรเลง ทิงอยู่ที-วังหวัดราชบุรี

1 .3  ถวายตัวเข้าเฟ้นนักดนตรีในวังต่าง ฯ นักดนตรีกลุ่มนี้เมือเรียนจบการ 
ติกษาจากลานักส์ามัญชนแล้ว เมือเจ้านายหรือเนี้อพระวงภ์มืความประส์งต์จะได้นักดนตรีทีมืทิมือใน 
ด้านใคเหือใข้บรรเลงดนตรีประจาวังของตนเอง ก็ให้เรียกตัวนักดนตรีเหล่านี้นเข้าอยู่ในวังของตน 
อย,ในความอุปถัมภ์ของเจ้านายวังนี้น  ๆ ด้งที สุจิตต์ วงษ์เทป และ ทรงวิหย์ คลประสิทธิ
(ติลปวัฒนธรรม 252น: 23) อ้างถงบ้นทีกของหลวงประติษ!ไพเราะ (ปู่ร ต ิลปบรรเลง) ได้กล่าว 
เก ียวกับการเข ้ามาอยู่ในวังบ ูรพาของหลวงประติษ!ไพเราะ ว่า " .  . . ฟ้กุน พ .ป . 118 ขนแรม 
จาไม ่ได ้ เจ้าเมืองล}!ทรลงครามให้อาเภอคือขุนอุปการIชยไปหาบ้ดาทีบ้าน ลมเด็จหระวังบูรพาให้ 
หาไปตีระนาดถวายท ีเขางูเม ืองราชบุร ี ออกจากบ ้านมาก ็เลยเข ้ามาอย ู่กร ุงเทพท ีเด ียว. . ."
และต่อมาหลวงประติษ!ไพเราะก็ได้เข้าร้บกิดชอบในการลอนและการควบคุม่วงดนตรีไทยของวัง
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บูรพาภิรมยพิงอยู่ภายใต้การอุปอัม.ธ์ของปมเด็จเจ้าพัากรมพระยาภาณุพันธ์วงด้วรเดช 
(สัน ภ ิลปบรรเลง, ต้มภาษณ) ส่วน ไพทูรย่ กิตติวรรณ (อภิปราย) บุตรีจางวางหัว พาทยโก?!ล 
ไต้กล่าวถึงการภิกษาดนตรีไทยของตนเองว่า ไต้ภิกษาคนตรี’ไทยถึพัาน (ล้านักพาหย'โกfiล) ต่อจาก 
นนวงดนตรีของล้านักพาหยโก?!ลไต้ข้าไปอยู่ในความอุปอัมภของกรมพระนครส์วรรธ์วรพินิตเจ้าของวัง 
บางขุนพรหม ตนเองไต้เข้ามาอยู่วังบางขุนพรหมจนวังแตก เมือ ห .fl.2475

ในการทีถวายตัวเพันนักดนตรี'ในวังนํ้น นอกจากจะถวายตัวเพันรายบุคคลทีมีความปามารถ 
ทางต้านดนตรีไทย แล้วยังมืการถวายต้วเพันคณะะด้วย เช่น การเข ้าถวายต ้วเพ ันมหาดเล ็กเร ือน 
นอกของนักดนตรีวงพัพาหยวัคน้อยทองอยู่ พิงอยู่ในความอุปอัมภของปมเด็นพระ?!รีหัชรินหราพระบรม

I I

ราพินีนาถในรัชกาลที 5 ไต ้กล ่าวถ ึงเร ืองด ังกล ่าวไว ้ว ่า
. . . เวลาล่วงมาจนถึงราว พ . t i . z h h o - z h k h  ปมเด็จพระ?1รี'พัชรินทราพระบรมราพิทีนาถ 
ในรัชกาลที 5 มีพระประปงธ์ไต้วงดนตรีไทยล้าหรับใข้งานเพันการส่วนพระองธ์ คุณท้าว 
วรรคณานันหั (ม .ร .ว .ใ ]ม  มาลากุล) จึงได้ให้คนมาติดต่อนานักดนตรีของวัดน้อยทองอยู่เข้า 
ถวายต้วเพันมหาดเล็กเรือนนอก (อยู่นอกวัง) ครั้งทั้นมีนักดนตรีของวงวัดน้อยทองอยู่อัน 

' ประกอบด้วย นายแหยม นายจี นายบุ?!ย นายนาค นายเพ ิม นายกร ฯลฯ เข ้าถวายตัวท ั้ง 
หมดราว 10 คน. . .

I
.2  ห้จบการภิกษาจากราชล้านัก บุคคลทีจบการภิกษาดนตรีไทยในราชล้านัก มี 

2 ประเภท ภิอ
2 .1  เสัอหระวงธ์ทีปนใจดนตรีไทย พิงเสัอพระวงธ์กลุ่มนแบ่งออกไต้

2 ประเภท คือ (1 )  ภิกษาเพันงานอติเรกเพือความบันเทิง (2 )  ภิกษาอย่างจริงจังและ เพัน 
ภิลทินหางดนตรีไทยอย่างจริงจัง เช ่นเจ้าจอมมารดาภิลาในรัชกาลที 2 (พูนพิ?! อมาฅยกุล ใน 
ดนตรีไทยประถมภิกษา 2525ะ น - 1 5 ) ปมเด็จ เจ้าพัาบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครส์วรรคืวรพินิต 
โอรส์ในรัชกาลที 5 (พูนพิ?! อมาตยกุล 2525 -' 112) พิงบุคคลในกลุ่มที 2 น,ปนใจและปนับส์นุน 
การภิกษาดนตรีไทยอย่างจริงจัง

2 .2  ปามัณชนทีถวายตัวเข้าวัง ส่วนใหญ่จะเพันบุคคลทีมีความวัความปามารถ 
ในต้านดนตรีไทยมาแล้ว จ ึงถวายต ัวเข ้าว ังต ่างๆ ตามความประฟ้งด็ของเจ้านายหรือเสัอพระวงธ์
มีหน้าที่บรรเลงดนตรีในพิธีต่าง  ๆ ของวัง เช่น วงดนตรีของวางวางหัว พาทยโก?!ลเข้าประจาวัง 
บางขุนพรหม วงหนีงมีนักดนตรี?โงมีรายพิอต่อไป่น
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. . . นายทรพย เฟ้นพานีช ตีระนาดเอก นายฉัตร สุนทรวาหิน ตีระนาคทุ้ม นายแมว 
พาหยโกflล ตีตะโพน นายข่อ สุนทรวาหิน ตีฆ้องวงใหญ่ จ ่าเอกอ ิม ออกกังวาล เป่าที่ 
น ายเภ า ตีระนาคทุ้มเหล็ก นอกจาวนมี นายต่อม นายเทวาประลิทธ พาหยโกศล นายสาลี่ 
มาลัยมาลย นายยรรยง โปร่งบํ้าใจ นายทั้บ สุนทรวาหิน นายนพ flรีเพชรตี
(พูนพิft อมาตยกุล 2524: 50)

ฟ้งบุคคลดังกล่าวจะทางานให้แก1ราชสานักIห'านํ้น

และถ้จบการตีกษาจาก กรมหิณพาทยหลวง กรมมหรสพในสมัยรัชกาลที 6 จะทางานให้ 
กับกระทรวงวัง ในส่วนหิเกียวฆ้องกับดนตรี (มนตรี ตราโมท, ลัมภาษผ์) ดังที่ พลายสุประตีษ!
(ในมนตรี ตราโมท 2527'. 145) กล่าวถึงวงดนตรีวงหนีงของกรมหิณพาทย่หลวง รี]งเฟ้นวงตาม 
เสด็จ มีนักดนตรีดังต่อไปน

. . .  ท ี่ษ  พระสรรเพลงสรวง (น ัว ).ห ลวงบ รรเลงเล ิศ เลอ ฺ (กร กรวาหิน) ระนาดเอก 
พระเพลงไพเราะ (โสม) หลวงชายเข ่งระนาด ( เง ิน ) ฆ้องวงใหญ่ หลวงศรีวาหิต 
(อ่อน โกมลวาหิน หลวงสร้อยสาเนียงส์นธ ฆ้องวงเล็ก ผลัดกันตามโอกาส เข่น หลวงสร้อย 
สาเนียงสนธ นายพรง ดนตรีรส ระนาดทุ้ม หลวงพวงฟ้าเนียงร้อย (นาค วัดนวาหิน)

. นายมนตรี ตราโมท กลองแขก พระประดับดุรียกิจ (แหยม วณิน) หลวงวิมลบรรเลง ร่อง 
หลวงเพราะสาเน ียง (สุข ศุฃวาที) หลวงเสืยงเสนาะกรรณ (โชติ วาหิน) ลิง 
พระยาประสานคุรียดัพห์ (แปลก ประสานดัพท)

สรุปและวิเคราะห์

การตีกษาวิชารี]พดนตรีไทยในสานักสามัญชนและราชสานัก ( พ .ศ .2 5 2 5 -2 4 7 5 ) นัจวัย 
ทีมีผลต่อการพัฒนาการตีกษาวิชารี!พดนตรีไทยในสมัยนี้คือ น ัจว ัยหางการเม ือง นัจวัยหางเศรษฐกิจ 
และลังคมและอิทธิพลของต่างประเทศทีเข้ามามืความลัมพันธกับไทยใบรูปแบบต่าง ‘า แต่นัจวัยทีสาดัญ 
ที,สุดที1จะกาหนคความเฟ้นไปของการตีกษาวิชารี!พดนตรีไทยและควบคุมประเทศทั้งระบบเศรษฐกิจและ

I
ลังคม คือนัจวัยหางด้านการ์เม ือง โดยเฉพาะอย่างอิงในสมัยการปกครองระบ่อบุสมบูรผาญาลิทธิราช 
มีพระมหากษัตรียอยู่เหนือกฎหมาย ลิงใคก็ตามถ้าพระมหากษัตรีย่หรีอบุคคลในชนข้นปกครองของ 
ประเทศมีความสนใจและให้การสนับสนุบ กิจการทั้นจะลุล่วงไปด้วยดี และสนับสนุนชองพระมหา

I

กษัตรีย่หรือเจ้านายข้นสูงของลังคมในการให้การตีกษาวิชารี!พดนตรีไทย ทั้งแต่สมัยร้ชกาลที 4 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกถ้าเจ้าอยู่ห ัว ไดัเหิดโอกาสให้ประชาชนได้มืโอกาสแสดงออกค้านดนตรีไทย 
กันโดยหัวไป ขุนนาง เจ้านาบข้นสูง และสามัญชนต่างล็มีวงดนตรีเฟ้นของตนเองมีทารตีกษาดนตรีไทย
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กันอย่างแพร่หลาย จนถืงร้ชกาลท 5 พระบาทสมเด็จหระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว และเมือรัชกาลที 6 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ห ัว ไล้!ห้การสนับส่นุนทางค้านดนตรีไทยอย่างเห็นไค้ห้ดเจน 
คือ การจัดทั้งโรงเรียนพรานหลวงขนเหือให้อีลนินสาขาดนตรีไทยไค้มการอีกษาวิชาสามัญควบคู่ไป 
กับวิชาคนตรีไทยอีกด้วย ต่อมาในรัชกาลที 7 ก่อนเปลียนแ,ปลงการปกครองเห็นระบอบประชาธิปไตย 
พระองค้ไค้ไห้การสนับส์นุนค้านการอีกษาวิชาอีพดนตรีไทยด้วยอีเช่นกัน หากแต่ภาวะการเปลียนแปลง

I

การปกครองหาให้การอีกษาวิชา?เพดนตรีไทยในสมัยการปกครองระบอบสมบูรผาญาสิทธิราชยุติลงเมือ 
วันที 24 มิถุนายน พ .ส .2475

จะเห็นไค้ว่าการอีกษาวิชาอีพดนตรีไทยจะเจริญรุ่งเรืองหรือตกตำ ขนอยู่กับความสนใจ 
ของผู้บริหารประเหสที่จะให้การสนับสนุนค้านดนตรีไทย อีงการให้การสนับสนุนสามารถแยกออกไค้ 3 
ลักษผะคือ (1 )  สนับสนุนให้มืขนเพราะความสนใจอีงจ้ดเห็นงานอติเรกของผู้บริหารประเทสขนอยู่ 
กับความสนใจของผู้บริหารประเทสแต่ละคบว่ามืความสนใจในค้านใค (2 )  สนับส์นุนเพราะอิทธิพล 
ของวัฒนธรรมหางดนตรีต่อ,ชาติเห็นปัจจัย เกิคขนในสมัยรัชกาลที 4 ทีออกประกาสห้ามแอ่วลาวและ 
ให้เห็นมาสนใจค้านดนตรีของไทย (3 ) การสนับสนุนเหือการพัฒนาอิทธิพลดนตรีไทยโดยตรง จะ 
เห็นไค้จากการให้การสนับสนุนการอีกษาวิชาอีพดนตรีไทยในสมัชรัชกาลที 6 ส่วนผู้ปฎิบตหรีอผู้ 
คาเนินการเทียวกับการอีกษาวิชาอีพดนตรีไทยคือ สามัญชน หรีอ ไพร่

ส่วนหน่วยงานทีรับผิดชอบใบการจัดการอีกษาวิชาทีหไทยในสานักสามัญชนและราชสานัก 
คือ การจัดการอีกษาวิชาอีพดนตรีไทยในสานักสามัญชน อีงให้บ้านและวัคเห็นสถานทีสอนและ

J I I
ราชสานักอีงให้วังต่าง  ๆ ของเจ้านายทีมีความสนใจค้านคนตรีไทยเห็นสถานทีสอน วัตถุประส์งค้ 
ของการจัดการอีกษาทั้งในสานักสามัญชนและราชสานักวัตถุประฟ้งค้คล้ายกันคือให้บรรเลงในพิธี 
กรรมต่าง  ๆ บรรเลงประกอบการแสดง บรรเลงเห ือความปันเพ ิง และในราชสานักส่วนหนิงมื 
วงดนตรีไทยไว้เหือประค้บบารมืของเจ้านายทีเห็นเจ้าของวงคนตรีไหยนน  ๆ อีงในราชสานักต่างๆ 
จะมืทั้งสามัญชนและเทั้อพระวงค้ทีสนใจค้านคนตรีไทยเข้าอีกษาและบรรเลงคนตรีไทยร่วมกับ อีง 
หน่วยงานทีรับผิดชอบในการจัดและดาเนิบการอีกษาวิชาอีพดนตรีไทยเห็นหน่วยงานทีเทิดขนตาม 
ความค้องการของล้งคมที่เห็นสานักสามัญชนและราชสานัก ดังจะเห็บไค้จากการมืวงดนตรีไทยใบ 
ราชสานักเหือประดับบารมีของเจ้านาย และบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ รวมทั้งบรรเลงเหือ 
ความปันเพิง อีงเช่นเดียวกับสานักสามัญชนทีต้องให้ดนตรีไทยประกอบการแสดง บทเพลงในพิธีกรรม
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ทางสาสนา และพิธีกรรมในถืวิตของคนไทย

ในการเข้าคืกษานนยังยึดถือตามจ,ร ีตประเหผ ีเต ิมอย่างเคร ่งครัค คือการใข้วิธีการไหว้ครู 
คือนาคอกไม้ ธูปเทียน เครืองส ักการะต่าง  ๆ และมีผู้ใหญ่พาไปฝากครูผู้สอน ว ิธ ีการเข ้าค ืกษา 
ตังกล่าวมีผลมาจากสภาพความเฟ้นอยู่ของสังคมไทยในสมัยการปกครองระบอบสมบูรผาญาสิทธิราช 
สภาพของสังคมทีดารงธีวิตอยู่ตามธรรมชาติ ยังมีความเถือในค้านไสยสาสฅร่ ยึดถือในจารีตประเพผี 
เดิม ส่งผลมาถึงการไหว้ครูในทางคนตรีไทย ถืงครูในทางดนตรีไทยนอกจากจะไหว้ครุทียังมีถืวิตอยู่ 
แต่ยังรวมถึงครูทีล่วงสัปไปแล้ว ครูทีเฟ้นเทวดาและครูทีผู้เร ียนแอบไปจาบทเพลงต่าง  ๆ มาโดยที 
ครูเหล่าทั้นไม,ไค้สอนให้ พิธีไหว้ครูในทางดนตรีไทยถือเฟ้นพิธีทีส์าคัญมากและคาว่า "คร ู" ในทาง 
ดนตรไทย เปรียบIส่มีอนแหล่งรวมวิชาทั้งหมด ท้ังน,เพราะการคืกษาวิชาถืพดนตรีไทยทีเฟ้นวิชาถืพ 
ของไพร่หรือทาสทีบาเรอความสุขและความต้องการให้แก่บุคคลทั้บสูงชองสังคม ไม่เฟ้นทียกย่องเช่น 
วิชาถืพอืน ไพร่หรือหาส หรือ "สามัญชน" ไม,ไค้รับการคืกษา เช่นบุคคลข้นปกครอง การไม่- ไค้รับ 
การคืกษาหาให้บุคคลเหล่านไม่มีความรู้ทีจะบันทีกหสักฐานต่าง  ๆ เกียวกับวิชาดนตรีไทยไว้ และการ 
ไม,มีบันทีกเถืยวกับการคืกษาวิชาถืพคนตรีไทยมีสาเหตุอีกประการหนี่งคือ การที่สังคมมองวิชาถืพดนตรี 
ว่าเฟ้นวิชาถืพข้นตำ ถืงเฟ้นวิชาถืพเต้นกินรากิน ผลจากการไม่ไค้บันทีกหสักฐานต่าง  ๆ ไว ้นเองทา 
ให้การคืบหอคหางค้านดนตรีไทยต้องอาสัยตัวบุคคลเฟ้นส0าคัญ เพราะฉะนนครูอีงเปรียบเสมือนแหล่ง

ที,บุคคลทีต้องการคืกษาตัองไขว่คว้าหาเทือการคืกษา

’นส่วนในค้านหลักสูตรทั้นในสมัยการปกครองระบอบสมบูรผาญาสิทธิราช หลักสูตร เกิดขน 
ตามความต้องการของสังคม หลักสูตรสามารถแยกออกไค้ 2 ประเภทคือ (1 ) หลักสูตรทางค้าน 
วิชาคนตรี ไค้แกโทรคืกษาเถืยวกับการปฏิบัติดนตรีต่าง  ๆ ทั้งการปฏิบัติเครืองดนตรี และการ 
ประสมวงคนตรี ถืงหลักสูตรนเกิคขนจากความต้องการของสังคม เช่น การด้ดทีพาหย่ประกอบเสภา
^  1 •  ̂ I

ขบมาเทือใข้โนการขบเสภาการนาทีพาหย่มอญเข้ามาบรรเลงเทือใข้โนอาผาจักร การติคทีพาทย่ 
ดกคาบรรพขนเทือ'ใข้บรรเลงประกอบการแสดงละครคึกคาบรรพเฟ้นต้น (2 )  หลักสูตรทีเฟ้น
ประสบการผีทั้งหมดที่ถูกถ่ายทอคให้ผู้เรียนนอกเหนือจากวิสาคนตรี เช่นการสอนเกียวกับค้าน 
คุณธรรมและจริยธรรมต่าง  ๆ ถืงครูจะสอนควบคู่กันไปกับการสอนวิชาคนตรี อย่างไรก็ตามหลักสูตร 
ท้ัง 2 ประเภทนก็ยังยึคตัวครูเฟ้นหลัก
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และในด้านการส่อนดนตรีไทยนั้นผู้รูผู้ส่อนจะส่อนให้ด้วยความสมัครใจไม,คิดค่าส่อ'น 
การส่อนดนตรีไทย ส่งผลมาจากส่ภาพลังคมไทยนเฟ้นลังคมแบบเกษตรกรรม ความเฟ้นอยู่ในลังคมบุคคล 
มีจิต'ใจเออเพื้อเผื่อแผ่การ'ให้โดย'ไม่ด้องการสิงตอบแทนคอเฟ้นการ1ให้ทประเส่รีรู แต่อย่างไรก็ตาม 
จากอิทธิพลของพุทธส่าส์นาทีเข้ามามีบทบาทต่อถึวิฅความเฟ้นอยู่ของดนตรีไทยส่งผลมาถึงบุคลผู้เฟ้น 
คิษยทีจะต้องตอบแหนบุญคุณต่อผู้เฟ้นครูโดยการปรนถึบัติวับให้ในขณะทีคิกษากับครูคนใดคนหถึง ถึง 
การเรียนจะให้วิธีการส่อนทียึดต้วผู้เรียนเฟ้นหลัก กล่าวคือ ส่อนตามความส่ามารถต่างระหว่าง 
บุคคล ส่อนต่อจากพนฐานเดิมของผู้เรียนและหลักการส่อนทีส่าคัญคือ ส่อนเฉพาะหางของเครืองดนตรี 
ส่อนโดยอาลัยความจาเฟ้นหลัก ส่อนให้ปฏิบติตามทีครูส่อนอย่างเคร่งควัค และการส่อนปฎิป้ตดนตรีไทย 
ที่ส์าลัญคือการวางพื้นฐานขั้นต้นให้มันคงกพเลัวจึงส่อนให้!นขั้นต่อไป ถึงพื้นฐานทีมันคงทาให้การเรียน 
การส่อนเฟ้นไปอย่างรวดเร็วและถูกต้องในการคิกษาขั้นส่งต่อไป ส่วนเนตอนของการส่อนจะเรียน 
ส่อนให้รู้จักการกัง การจับเครืองดนตรีไทย การให้นวใถึมอจับตาแหย่งเสืยงของเครืองดนตรี ต่อจาก 
นั้นก็เริมถึกไลใสืยงเครืองดนตรีให้ได้เสืยงทีถูกต้องก่อน แล้วจึงต่อเพลงในขั้นพื้นฐานให้แก,ผ ู้เร ียน 
ในการต่อเพลงนั้นจะต้องต่อจากครูผู้ส่อนเห่านั้นถึงการสืบทอดหางด้านการคิกษาปฏิบัติดนตรีไทยจึงมัก 
ไม่มีการเปสืยนแปลงทางในแต่ละเพลงทีได้ปฏิบัติสืบทอดกันมาตงแต่โบราณ ทั้งน!เพราะวปาดนตรี'ไทย 
เฟ้นวิขาถึพทียึดตัวครูเฟ้นหลักในการเรียนการส่อน และให้ความส่ากัญของตัวครูมาก ครูเฟ้นจุดรวม 
ทุกสิงทุกอย่างของกักดนตรีไทย

เมือผู้เรียนจบการคิกษาแล้ว ทั้งในส่ากักส่ามิญขนและราขส์ากัก บุคคลเหล่านส่ามารถ 
ออกไปประกอบอาถึพดนตรีไทย คือผู้จบการคิกษาจากส่ากักส่ามัญขนจะออกไปประกอบอาถึพดนตรี 
เฟ้นอาถึพหลักส่วนหถึงและส่วนหถึงประกอบอาถึพดนตรีไทยเฟ้นอาถึพรอง และผู้จบการคิกษาจาก 
ส่ากักส่ามัญขนส่วนหนี่งที'มีความส่ามารถก็ถูกถวายตัวเข้าวัง ส่าหวับผู้จบการคิกษาจากราขส่ากักจะ 
ประกอบอาถึพดนตรีเฟ้นอาถึพหลักอยู่ลับเจ้านายวังนั้น *1 ทีอุปถัมภ์จนกว่าเจ้านายไม่ต้องการก็อาจ 
ให้!ปอยู่ก ับเจ้านายองคอืน หรือให้กักดนตรีกลับภูมิลาเนาเดิม อย่างไรก็ตามในวัขกาลท 6 หได้ตง 
กรมพิณพาทย่หลวงขนในกรมหรสพน้ัน ได้วับกักดนตรีไทยทีมีถึมีอเข้าวับราขการในกรมนด้วยและผู้จบ 
การคิกษาจากกรมด้งกล่าวและโรงเรียนพรานหลวงจะเข้าวับราขการให้กับกรมด้งกล่าวและมีเจิห 
เดือนให้เหมือนข้าราขการหน่วยงานอึบ จะเห็นได้ว่าผู้จบการคิกษาจากส่ากักส์ามัญขนจะออกไป 
ประกอบอาถึพนักดนตรีโคยอิส์ระ แต่ผู้จบการคิกษาจากราขส่ากักได้ทางานให้แก่ราขส่ากักนั้แ ก
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