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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ : ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี). ( THAYOI DIEW FOR SAW SAM SAI SOLO BY PHRAYA PHUMISEWIN 
(CHIT CHITTASEWI)) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ศ. ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ 

  
การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีวัตุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดและคุณค่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และศึกษาการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลง
ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

             ผลการวิจัยพบว่า แนวคิดที่ปรากฏในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว
ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ประกอบด้วย 5 แนวคิด ได้แก่ แนวคิดเรื่องเพลงเดี่ยวขั้นสูง 
แนวคิดความเชื่อเรื่องการสาปแช่ง แนวคิดเรื่องการสืบทอด แนวคิดเรื่องพิธีกรรมการถ่ายทอด และ
แนวคิดเรื่องการบรรเลง มีคุณค่าใน 4 ประการ คือ คุณค่าต่อตัวผู้รับการถ่ายทอด คุณค่าต่อตัวผู้
ถ่ายทอด คุณค่าต่อส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน  (จิตร จิตเสวี) และคุณค่าต่อสังคม การ
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว พบว่าซอสามสายมีความเหมาะสมในการบรรเลง
เพลงทยอยเดี่ยว 3 ประการคือ การท าเสียงได้ยาวไม่ขาดกัน ความกว้างของช่วงเสียง และนิ้วโอด
ลอย มีการวางโครงสร้างทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวออกเป็น 8 ส่วน ได้แก่ ต้นทยอย
เดี่ยว เที่ยวหวาน สามชั้น เที่ยวเก็บ สามชั้น เที่ยวหวาน สองชั้น เที่ยวเก็บ สองชั้น เที่ยวหวาน ชั้น
เดียว เที่ยวเก็บ ชั้นเดียว และปลายทยอยเดี่ยว มีการใช้จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับสองไม้ ใน
อัตราจังหวะสามชั้นและอัตราจังหวะสองชั้นตีก ากับ  มีการใช้กลุ่มท านองโยน 4 เสียงคือ กลุ่ม
ท านองโยนลงเสียงเร กลุ่มท านองโยนลงเสียงมี กลุ่มท านองโยนลงเสียงซอล และกลุ่มท านองโยน
ลงเสียงลา การขึ้นเพลงและการลงจบเพลงมีลักษณะอ่อนหวาน นอกจากนี้ยังมีการใช้กลวิธีพิเศษ 2 
ลักษณะคือ กลวิธีพิเศษในการใช้นิ้ว จ านวน 11 กลวิธี ได้แก่ นิ้วประ นิ้วพรม นิ้วแอ้ นิ้วนาคสะดุ้ง 
นิ้วก้อง นิ้วชุน นิ้วควง นิ้วครั่น นิ้วชั่ง นิ้วสะบัด และนิ้วรูด มีกลวิธีพิเศษในการใช้คันชัก จ านวน 3 
กลวิธี ได้แก่ คันชักจับกระตั้วแทงกระตั้ว คันชักงูเลื้อย และการชะงักซอ 

 สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2563 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6186748835 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: Saw Sam Sai, Thayoi Diew, Phraya Phumisewin (Chit Chittasewi) 
 Sathitsathaporn Sangkorranee : THAYOI DIEW FOR SAW SAM SAI SOLO BY 

PHRAYA PHUMISEWIN (CHIT CHITTASEWI). Advisor: Prof. KUMKOM 
PORNPRASIT, D.Lit. 

  
This research is aimed at studing the concepts, the values, and the 

composition of Thayoi Diew for Saw Sam Sai solo by Phraya Phumisewin (Chit 
Chittasewi). 

The research results reveal that the concepts of Thayoi Diew for Saw Sam 
Sai solo by Phraya Phumisewin (Chit Chittasewi) consists of 5 concepts: (1) advanced 
solo music; (2) execration beliefs; (3) inheritance; (4) transmission rituals and; (5) 
performing techniques. In addition, Thayoi Diew for Saw Sam Sai solo by Phraya 
Phumisewin (Chit Chittasewi) include four values: (1) recipient; (2) relay; (3) Phraya 
Phumisewin (Chit Chittasewi) school and; (4) social value. In the composition of 
Thayoi Diew for Saw Sam Sai solo by Phraya Phumisewin (Chit Chittasewi), it is 
suitable for Saw Sam Sai performing. The composition is related to Thai Thao 
rhythmic structure. Due to its musical form, the piece has the identity of the Yon for 
beginning and ending of this solo. There are eleven special techniques for Saw Sam 
Sai fingering positions: (1) Pra; (2) Prom; (3) Air; (4) Nak Sa Dung; (5) Kong; (6) Chun; 
(7) Kwong; (8) Kran; (9) Chang; (10) Sa But; (11) Rood. Bowing Techniques include (1) 
Chab Kra Tour Tang Kra Tour; (2) Ngu Luai; (3) Cha Ngak Saw. 

 

Field of Study: Thai Music Student's Signature ............................... 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ส าเร็จได้อย่างสมบูรณ์ ก็เนื่องด้วยความเมตตาจากศาสตราจารย์ ดร.ข าคม 
พรประสิทธิ์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ที่ได้กรุณาให้ความอนุเคราะห์ ตรวจสอบ ให้ค าแนะน า
และคอยชี้แนะ ผู้วิจัยจึงขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ ครูศิริศักดิ์ เหมือนบัว ครูดนตรีไทยท่านแรก ที่ได้น าพาผู้วิจัยสู่โลก
ดนตรีไทยอันงดงาม คอยพร่ าสอนและชี้แนะแนวทางในการด าเนินชีวิตจนประสบความส าเร็จ 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน รองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ รองศาสตราจารย์ ดร.
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ และรองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ที่ได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ตลอดจน
ให้ความเมตตาแก่ผู้วิจัยตลอดเวลาที่ศึกษาอยู่ ณ สถาบันการศึกษาแห่งนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ที่ได้กรุณาถ่ายทอดองค์ความรู้ซอสาม
สายตามแนวทางของส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถ่ายทอดประสบการณ์แนวคิดใน
การท างานและแนวทางในการด าเนินชีวิตให้กับผู้วิจัยด้วยความรักและความเมตตา 

ขอกราบขอบพระคุณ บุคคลข้อมูล ได้แก่ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ศาสตราจารย์ ดร.
ณัชชา พันธุ์เจริญ (ราชบัณฑิต) อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุธี จันทร์ศรี 
อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ อาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ ์บ้านไกรทอง ว่าที่
ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต ที่ได้กรุณาให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่อการท าวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ คุณแม่จ าเนียร สังกรณีย ์ผู้เป็นก าลังใจและให้การสนับสนุนอยู่เบื้องหลัง
ทุกก้าวย่างแห่งความส าเร็จในชีวิตของผู้วิจัย 

ท้ายที่สุดนี้ คุณประโยชน์ใดที่เป็นกุศลอันเกิดจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ผู้วิจัยขออุทิศให้แด่สังคีตา
จารย์ทุกท่านที่มีส่วนเกี่ยวข้องให้เกิดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 
จิตตเสวี) นี้เทอญ 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 แนวทางการศึกษาดนตรีไทยในปัจจุบันได้พัฒนาก้าวหน้าไปตามหลักวิชาการดนตรีและ

หลักวิชาการแขนงอ่ืน ๆ ที่ถูกน ามาบูรณาการและประยุกต์ใช้ร่วมกันในการจัดการเรียนการสอน

ดนตรีไทยตามสถาบันการศึกษาอย่างหลากหลาย นอกจากนี้ยังถูกน าไปใช้เป็นเครื่องมือในการศึกษา

ดนตรีไทยในมิติต่าง ๆ ส่งผลให้เกิดการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในระดับต่าง ๆ ทั่วประเทศ เกิด

นักปฏิบัติดนตรีไทยอาชีพและนักดนตรีไทยสมัครเล่นมากมาย เกิดนักวิชาการดนตรีไทยที่ผลิตงาน

วิชาการในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งเป็นผลดีและก่อให้เกิดคุณูปการต่อแวดวงดนตรีไทยในวงกว้าง 

 การศึกษาดนตรีในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน จัดการเรียนการสอนโดยใช้มาตรฐานและ

ตัวชี้วัดสาระการเรียนรู้แกนกลางกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้น

พ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 จัดการเรียนการสอนดนตรีตั้งแต่ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 จนถึงชั้น

มัธยมศกึษาปีที่ 6 ซึ่งมีเนื้อหาครอบคลุมทั้งดนตรีสากลและดนตรีไทย ส่วนการจัดการศึกษาดนตรีไทย

ในระดับอุดมศึกษา มีทั้งการศึกษาในรายวิชาศึกษาทั่วไป รายวิชาเลือกและเปิดสอนเป็นวิชาเอกใน

หลายสถาบันการศึกษา เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัย

รามค าแหง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาวิทยาลัยนเรศวร มหาวิทยาลัยขอนแก่น มหาวิทยาลัย

บูรพา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ และสถาบันการศึกษาอ่ืน ๆ อีกหลายแห่ง โดย

สามารถแบ่งรูปแบบการจัดการศึกษาออกเป็น 2 สาขาใหญ่ ๆ คือ ดนตรีศึกษาและดนตรีปฏิบัติ ซึ่ง

ดนตรีศึกษานั้นมุ่งเน้นพัฒนาการเรียนรู้ที่เกี่ยวข้องกับวิธีการจัดการเรียนการสอนดนตรีส าหรับออกไป

ประกอบวิชาชีพครูและอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้อง ส่วนดนตรีปฏิบัตินั้นมุ่งเน้นพัฒนาด้านทักษะปฏิบัติดนตรีให้

เกิดความช านาญส าหรับออกไปประกอบวิชาชีพศิลปินทางด้านดนตรีไทย  

 นอกจากการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในสถาบันการศึกษาแล้ว ยังมีการถ่ายทอด

ดนตรีไทยในรูปแบบที่มีมาแต่โบราณคือ ส านักดนตรีไทย เช่น ส านักพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ส านักพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ส านักบ้านบาตรของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ส านักบ้านพาทยโกศล 

ส านักบ้านบางล าพู ส านักบ้านจรรย์นาฏย์ เป็นต้น ปัจจุบันได้มีการพัฒนารูปแบบให้เข้ากับยุคสมัยที่
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เปลี่ยนแปลงไป เช่น โรงเรียนสอนพิเศษดนตรีไทย ชมรมดนตรีไทย หรือการรวมกลุ่มกันเฉพาะกิจ 

เป็นต้น ซึ่งรูปแบบการถ่ายทอดดนตรีไทยทั้งหมดที่กล่าวมามีกระบวนการจัดการถ่ายทอดที่มุ่งเน้น

ทักษะปฏิบัติทางดนตรีเป็นส่วนใหญ่ ให้ความส าคัญกับตัวบทเพลง กลวิธีในการบรรเลง และการออก

บรรเลงดนตรีในโอกาสต่าง ๆ เพ่ือต่อลมหายใจและเพ่ิมพ้ืนที่ให้กับดนตรีไทยได้เข้าไปมีบทบาทใน

ชีวิตประจ าวันของผู้คนในสังคมปัจจุบัน 

 งานวิชาการทางด้านดนตรีไทยถูกผลิตโดยอาศัยความรู้จากการศึกษาดนตรีทั้งในระดับ

การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ระดับอุดมศึกษาและประสบการณ์ตรงทางด้านดนตรีไทยออกมาในรูปแบบต่าง 

ๆ ไม่ว่าจะเป็นหนังสือ ต ารา บทความ สารนิพนธ์ วิทยานิพนธ์ ดุษฎีนิพนธ์ และอ่ืน ๆ โดย ใช้องค์

ความรู้ทางด้านดนตรีวิทยา ดนตรีศึกษา ดนตรีชาติพันธุ์ ดนตรีบ าบัด และองค์ความรู้ทางดนตรีอ่ืน ๆ 

เข้ามาประกอบกันเพ่ือน าไปสู่การศึกษาและอธิบายดนตรีไทยในมิติต่าง ๆ ซึ่งงานวิชาการส่วนใหญ่ที่มี

ให้เห็นกันในแวดวงวิชาการดนตรีไทยนั้นจะเป็นเรื่องของการศึกษาประวัติศาสตร์ดนตรีไทยทั้งในส่วน

ของประวัติศาสตร์บทเพลง ประวัติศาสตร์บุคคล วิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง การสอด-ท านอง 

กระสวนท านอง บันไดเสียง อารมณ์ สุนทรียศาสตร์ วิถีการสืบทอด วิธีการถ่ายทอด กลวิธีพิเศษใน

การบรรเลง กรรมวิธีการผลิตเครื่องดนตรี และอ่ืน ๆ ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมานี้เป็นเพียงการศึกษาบริบท

ที่เกี่ยวข้องกับตัวบทเพลงเท่านั้น ยังไม่มีการศึกษาลงลึกไปในรายละเอียดที่เป็นเนื้อแท้ของบทเพลง

ต่าง ๆ ในเรื่องของแนวคิด (Concept) ของบทเพลงที่ถูกถ่ายทอดร้อยเรียงมาพร้อมกับบทเพลง 

การศึกษาคุณค่า (Value) ของบทเพลงนั้น ๆ ที่มีผลต่อผู้คนในแวดวงดนตรีไทย ซึ่งผลที่ได้จาก

การศึกษาดนตรีไทยในเรื่องแนวคิดและคุณค่าตามแนวทางของกระบวนการวิจัยทางดนตรี จะมาช่วย

เติมเต็มงานวิชาการดนตรีไทยให้ลุ่มลึกและมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดยทั่วไปแล้วนั้นงาน

วิทยานิพนธ์หรืองานวิจัยทางดนตรีมักจะให้ความส าคัญกับเพลงเดี่ยวขั้นกลางจนถึงเพลงขั้นสูง 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงทยอยเดี่ยวซึ่งได้รับการยอมรับจากนักดนตรีไทยว่าเป็นเพลงเดี่ยวสูงสุด 

 เพลงทยอยเดี่ยว ถูกประพันธ์ขึ้นโดยพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ปลัดจางวางซ้าย 

กรมมหาดเล็ก ในพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยแต่งขึ้นเพ่ือใช้ส าหรับเดี่ยวปี่โดยเฉพาะ 

เนื่องจากพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) มีความสามารถในการเป่าปี่ได้อย่างดีเลิศจนเป็นที่

ประจักษ์ ดังที่ปรากฏในบทไหว้ครูเสภาว่า “ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” 

และผลงานการประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวของท่านก็ได้รับการยอมรับจากคนดนตรีไทยรุ่นหลังให้เป็น

เพลงเดี่ยวสูงสุดของดนตรีไทยและเป็นเพลงที่หาฟังได้ยากในปัจจุบัน และนอกจากเพลงทยอยเดี่ยว
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ทางปี่ที่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ประพันธ์ขึ้นแล้วนั้น ยังมีทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวที่มีความเก่าแก่ร่วมสมัยกันอีกทางหนึ่ง โดยหม่อมสุด บุนนาค หม่อมในสมเด็จเจ้าพระยาบรม-

มหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ได้ปรับทางมาจากทางเดี่ยวปี่เพลงทยอยเดี่ยวของพระประดิษฐไพเราะ 

(มี ดุริยางกูร) เมื่อครั้งที่ท่านเข้าไปสอนดนตรีไทยให้กับวงดนตรีไทยของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรี-

สุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และสันนิษฐานว่าพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) อาจเคยชี้แนะทางเดี่ยว

เพลงนี้ไว้ด้วย (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 113) โดยหม่อมสุดได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวนี้ให้กับหม่อมผิว หม่อมในเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล)  ซ่ึงภายหลังหม่อม

ผิวได้ถ่ายทอดเพลงทยอยเดี่ยวนี้ให้กับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ต่อมาพระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้น าพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เมื่อครั้งเป็นพระยา

มานพนริศร์ เข้าฝากตัวเป็นศิษย์เรียนซอสามสายกับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) และ

เรียนอยู่เป็นระยะเวลาถึง 9 ปี จนได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายไว้ทั้งหมด ซึ่งรวมไปถึงทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวด้วย โดยทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวที่พระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ได้รับถ่ายทอดจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) นั้น เป็นหนึ่งในทางเดี่ยว

ซอสามสาย จ านวน 2 เพลงคือ เพลงเชิดนอกและเพลงทยอยเดี่ยว อันเป็นทางเดี่ยวซอสามสาย

โบราณที่สืบทอดมาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ก่อนที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะคิดประดิษฐ์

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงอ่ืน ๆ ขึ้นมาในภายหลัง  

 การศึกษาเพลงทยอยเดี่ยวที่ผ่านมา เป็นงานวิจัยแนววิเคราะห์เพลงและงานสร้างสรรค์

ทางดนตรีขึ้นมาใหม่ อาทิ การศึกษาเพลงทยอยเดี่ยวส าหรับระนาดเอกทางครูจางวางทั่ว พาทยโกศล 

ของชัยวัฒน์ พ่ึงทองค า (ชัยวัฒน์ พ่ึงทองค า, 2549) วิเคราะห์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงทยอยเดี่ยว ทาง

ครูสอน วงฆ้อง ของนพดล คล าทั่ง (นภดล คล าทั่ง, 2551) การประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยว ส าหรับจะเข้ 

ของปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2549) วิเคราะห์เพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ ครู

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ของนาฏยา งามเสงี่ยม (นาฏยา งามเสงี่ยม , 2548) วิเคราะห์เพลงเดี่ยวจะเข้

เพลงทยอยเดี่ยว: ทางครูศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ ของอดิศร เวชกร (อดิศร เวชกร, 2549) วิเคราะห์การ

ขับร้องเพลงทยอยเดี่ยว: กรณีศึกษาครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ของภรภัทธ์ กุลศรี (ภรภัทธ์ กุลศรี, 2550) 

วิเคราะห์เดี่ยวระนาดทุ้มเพลงทยอยเดี่ยว: กรณีศึกษาทางอาจารย์สืบศักดิ์ ดุริยประณีต ของภูริภัสสร์ 

มังกร (ภูริภัสสร์ มังกร, 2550) วิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงทยอยเดี่ยวของส านักหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) ของสรายุทธ์ โชติรัตน์ (สรายุทธ์ โชติรัตน์, 2552) เป็นต้น โดยงานวิจัยที่ผ่านมา
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มุ่งเน้นและให้ความส าคัญกับตัวบทเพลง หากแต่ยังไม่มีการศึกษาลงลึกในรายละเอียดถึงแนวคิดหรือ

แก่นของเพลงทยอยเดี่ยวอย่างจริงจัง นอกจากนี้ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวส านักซอสาม-

สายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังเป็นทางเดี่ยวซอสามสายที่มีความเก่าแก่ร่วมสมัยกับทางปี่ของ

พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ที่ตกทอดมาจนถึงปัจจุบัน เป็นเพลงที่นักดนตรีไทยให้การยอมรับ

อย่างสูงสุด จึงท าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาแนวคิดและคุณค่า และการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพ่ือฉายภาพทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้ปรากฏเด่นชัดมากยิ่งขึ้นและท าให้ความรู้

ด้านการศึกษาดนตรีไทยไม่ได้จ ากัดเฉพาะผู้ที่เป็นนักปฏิบัติดนตรีไทยหรือนักวิชาการดนตรีไทย

เท่านั้น แต่นักวิชาการและผู้สนใจงานวิชาการดนตรีไทยอื่น ๆ จะสามารถเข้าใจแนวคิดและเห็นคุณค่า

ของเพลงไทย ตลอดจนเกิดความซาบซึ้งในดนตรีไทยมากยิ่งข้ึน 

1.2  วัตถุประสงค์ 

 1.2.1  เพ่ือศึกษาแนวคิดและคุณค่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมี- 

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 1.2.2  เพ่ือศึกษาการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) 

1.3  วิธีด าเนินการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่องทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและองค์ความรู้ทางดุริยางคศิลป์ไทย ด าเนินการวิจัยตาม

กระบวนการและข้ันตอนดังต่อไปนี้ 

 1.3.1  เตรียมการวิจัย 

  1.3.1.1  ทบทวนวรรณกรรมโดยการศึกษาค้นคว้าเอกสาร แนวคิดและทฤษฎีที่

เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพ่ือน ามาเป็นข้อมูลในการศึกษา 

  1.3.1.2  ส ารวจและก าหนดขอบเขตการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้ส ารวจและก าหนด

ขอบเขตการวิจัยคือ เพลงและบริบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงทยอยเดี่ยวส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) 
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  1.3.1.3  สร้างแบบสัมภาษณ์และคัดเลือกผู้เข้าร่วมการวิจัย ออกแบบสัมภาษณ์

ตามประเด็นต่าง ๆ ภายใต้ขอบเขตการวิจัยที่ได้ก าหนดไว้  

  1.3.1.4  คัดเลือกผู้ให้สัมภาษณ์ตามเกณฑ์การคัดเลือกที่ได้ก าหนดไว้ในประเด็น

ต่าง ๆ ให้สอดคล้องกับหัวข้อวิจัย 

 1.3.2  การเก็บข้อมูล 

  1.3.2.1  เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ได้แก่ หนังสือ บทความและ

วิทยานิพนธ์ จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่  

   1)  หอสมุดแห่งชาติ  

   2)  ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

   3)  ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   4)  ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล  

   5)  ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

   6)  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร 

   7)  ห้องสมุดศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน)     

 1.3.2.2  เก็บข้อมูลจากบุคคลข้อมูล ได้แก่ การสัมภาษณ์ศิษย์ซอสามสายในส านัก

ซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่มีความเกี่ยวข้องกับทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลดังต่อไปนี้ 

  1)  ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เจ้าของร้านอาหารซอสามสาย 

ทายาทในสายสกุลจิตตเสวี หลานตาพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

  2)  ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางค-

ศิลป์ตะวันตก ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  3)  ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาสังคีตศิลป์-

ไทย ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

  4)  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว อาจารย์ประจ าสาขาวิชา

สังคีตศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

  5)  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง อาจารย์ประจ าภาควิชา

ดนตรีไทย วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
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  6)  ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุธี จันทร์ศรี อาจารย์ประจ าภาควิชาดนตรีไทย 

วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

  7)  ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต ข้าราชการครู โรงเรียนอยุธยานุสรณ์ 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 3 

  8)  นายวัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ผู้อ านวยการฝ่ายปฏิบัติงานและทรัพยากร

บุคคล บริษัทสเวนเซนส์ (ไทย) จ ากัด 

  9)  นายอาทิตย์ จิตรมั่น รองผู้อ านวยการโรงเรียนวัดราชโอรส ส านักงาน

เขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 1 กรุงเทพมหานคร 

 1.3.3  การวิเคราะห์ข้อมูล  

 วิเคราะห์ข้อมูลตามหลักการของการวิจัยทางดุริยางคศิลป์ไทยและดนตรีวิทยา โดย

กระท าทุกข้ันตอนของการบันทึกขณะเก็บข้อมูลภาคสนาม ตรวจสอบความครบถ้วนและความถูกต้อง

ตามข้อเท็จจริง รวมทั้งตรวจสอบข้อมูลให้อยู่ภายใต้กรอบแนวคิดของการวิจัยและน าข้อมูลที่ได้มา

วิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ไทยและดนตรีวิทยาในการสังเคราะห์เพ่ือน าไปสู่ผลสรุปตาม

วัตถุประสงค์ 

 1.3.4  การเขียนและการน าเสนอการวิจัย 

 การน าเสนองานวิจัยด้วยการพรรณนาแสดงแนวคิด คุณค่า และวิธีการประดิษฐ์

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)   

1.4  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4.1  ทราบแนวคิดและคุณค่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) 

 1.4.2  ทราบวิธีการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) 

1.5  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ศิลป์ พีระศรี (อ้างถึงใน พระยาอนุมานราชธน, 2533: 178) หนังสือเรื่อง 100 ปี พระยา

อนุมานราชธน อธิบายว่า มโนภาพ (Conception) คือความคิดเห็นที่สร้างเป็นศิลปกรรมชิ้นนั้น เป็น

มโนภาพที่สูงคู่ควรกับศิลปะที่สูงหรือไม่ ภาพนิ่ง เช่น ภาพถ้วยชาม ภาพดอกไม้ ภาพในสมุดหนังสือ 
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เป็นต้น จะนับเป็นการประจักษ์ทางศิลปะที่สูงก็หาได้ไม่ เพราะขาดมโนภาพ ซึ่งปลุกประสาทอินทรีย์

อันสูงของผู้ดู ขอให้พิจารณาเปรียบเทียบบทเพลงของดนตรีลีลาศ เช่น ฟ้อกสตรอด และแทงโก กับ

บทเพลงดนตรีของเบโธเฟน และบทเพลงอุปรากรของว้ากเนอร์ จะรู้สึกเห็นได้ว่า บทเพลงอย่างฟ้อก

สตรอดและแทงโก ถ้าเข้าไปรวมอยู่ด้วยกันกับบทเพลงของเบโธเฟนและว้ากเนอร์ ก็เป็นการประจักษ์

ศิลปะอย่างง่าย ๆ ผิดกับบทเพลงของเบโธเฟนและว้ากเนอร์ ซึ่งเป็นศิลปะสูงและยิ่งใหญ่กว่ากัน และ

มีความคิดเห็นทางศิลปะอันสูงเลิศ  

 พิชิต ชัยเสรี (2557) หนังสือเรื่องการประพันธ์เพลงไทย กล่าวถึง ประเภทของผู้ประพันธ์

เพลงประเภทที่ 2 คือ ศึกศิตอนุรักษ์ ว่าครั้งเมื่อเวลาล่วงต่อมามีหลักการ กรอบกระสวน และระเบียบ

เรียงร้อยเพ่ิมข้ึนโดยล าดับ คีตกวีประเภทแรกไม่อาจใช้แรงบันดาลใจโดยเสรีได้เช่นเดิม เพราะต้องเอ้ือ

กรอบความคิดศึกศิตที่ปรากฏขึ้นซึ่งแท้จริงแล้วก็คือผลจากการกลั่นกรองภูมิปัญญาของแต่ละชาติแต่

ละสังคมจนส าเร็จลงตัวในลักษณาการ 4 ประการคือ ความกลมกลืน 1 ดุลยภาวะ 1 ถวิลและเคารพ

อดีต 1 และมโนทัศน์แห่งความสมบูรณ์อีก 1 คีตกวีใดสามารถส าแดงแรงบันดาลใจของตนออกมาเป็น

บทประพันธ์ที่ถึงพร้อมด้วยลักษณาการทั้งสี่อย่างยิ่งใหญ่งดงาม ย่อมควรแก่การนับว่าเป็นสมบัติล้ าค่า

ของชาติหรือสังคมนั้น ๆ โดยแท้ ในดนตรีไทยอาจนับได้ตั้งแต่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือ

ครูมีแขก มาจนถึงพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นที่สุด แม้บางท่านจะมีความ

คาบเกี่ยวกับคีตกวีประเภทแรกอยู่ก็ตาม โดยข้อมูลข้างต้นสามารถที่จะน ามาประกอบการวิเคราะห์ใน

ประเด็นที่จะศึกษาในงานวิจัยนี้ได้  

 อุดม อรุณรัตน์ (2519) บทความเรื่องผลงานของพระยาภูมีเสวิน กล่าวถึงเพลงทยอยเดี่ยว

ว่า เพลงนี้ส่วนใหญ่ใช้กลเม็ดแบบเพลงเดี่ยวเชิดนอกทั้งสิ้น แล้วท่านก็ไม่ได้แต่งเติมต่อเสริม เพราะ

เพลงนี้พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้แต่งไว้และสาปแช่งเอาไว้ว่า “ถ้าใครเอาเพลงนี้ของท่าน

ไปดัดแปลง ก็ขอให้มีอันเป็นไป อย่าได้มีความเจริญรุ่งเรืองในทางศิลปดนตรีเลย” โดยศาสตราจารย์

อุดม อรุณรัตน์ ให้เหตุผลว่าการที่ครูพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) แช่ง เอาไว้ก็เพราะว่า อาจมี

นักดนตรีน าเพลงทยอยเดี่ยวของท่านไปดัดแปลง  

 ชิ้น ศิลปบรรเลงและลิขิต จินดาวัฒน์ (2521) หนังสือเรื่องดนตรีไทยศึกษา กล่าวถึงเพลง

ทยอยเดี่ยวว่า ผู้เป็นต้นคิดของการบรรเลงดนตรีแบบทางเดี่ยวก็คือ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยาง -

กูร) ซึ่งคิดท าขึ้นในปลายสมัยรัชกาลที่ 3 เพลงเดี่ยวลือชื่อที่สุดที่ท่านแต่งไว้ก็คือ “เพลงทยอยเดี่ยว” 

ซึ่งใช้ส าหรับเดี่ยวปี่ เพลงทยอยเดี่ยวนี้เป็นเพลงที่แสดงอารมณ์เศร้า แต่แฝงไว้ด้วยความละล้าละลังไม่
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แน่ใจ เวลาเป่าปี่แล้วจะให้ความรู้สึกที่บอกไม่ถูก ท่านครูพระประดิษฐไพเราะได้ตั้ งค่ายกครูเพลงนี้ไว้

ถึงหนึ่งร้อยบาท และถือกันว่าเพลงทยอยเดี่ยวนี้เป็นเพลงที่อันตรายเพลงหนึ่ง ทั้งนี้เพราะว่าภายหลัง

มีผู้บรรเลงดัดแปลงทางของท่านให้ผิดไปจากเดิม ท าให้ท่านถึงกับกล่าวว่า “ถ้าเห็นว่าเพลงของท่านไม่

เพราะก็ให้แต่งเอาเอง ใครเอาเพลงของท่านไปบรรเลงพลิกแพลงไขว้เขวไปจากเดิมโดยจงใจจะให้ผิด

ไปแล้ว ก็ขอให้มีอันเป็นไป” ดังนั้นตั้งแต่นั้นมาท่านจึงตั้งค่ายกครูเพลงนี้ไว้ถึงหนึ่งร้อยบาท และต้อง

ท าพิธียกครูต่างหากด้วย ใครไม่ท าดังนี้ก็มักมีอันเป็นไปต่าง ๆ สมัยต่อมามีผู้บรรเลงเพลงทยอยเดี่ยวนี้

ด้วยเครื่องดนตรีต่าง ๆ มากมาย เช่น ซอสามสาย ส่วนการเดี่ยวระนาดดังได้กล่าวมาแล้วว่า นิยม

บรรเลงแต่ทางพันนั้น ภายหลังท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ประดิษฐ์ทางโอด

ส าหรับระนาดขึ้นด้วย และนิยมใช้กันต่อมา  

 ชัยวัฒน์ พ่ึงทองค า (2549) งานวิจัยเรื่อง การศึกษาเพลงทยอยเดี่ยวส าหรับระนาดเอก 

ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล มีวัตถุประสงค์เพ่ือประมวลบริบทของบทเพลง วิเคราะห์โครงสร้างของ

เพลงตลอดจนการใช้กลวิธีพิเศษที่ปรากฏในเพลงทยอยเดี่ยว ผลการวิจัยพบว่า เป็นเพลงที่มีท านองใน

สองลักษณะคือ เนื้อท านองและท านองโยน เพลงทยอยเดี่ยวมีกลุ่มโยนในเสียงต่าง ๆ 10 กลุ่ม 6 เสียง 

มีการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ คือ กรอ สะบัด สะเดาะ ขยี้ รัวเสียงเดียว รัวเป็นท านอง กวาด เก็บ ไขว้มือ 

คาบลูกคาบดอก ในเรื่องของบันไดเสียง มีการใช้บันไดเสียงหลักอยู่ 2 บันไดเสียง คือ เสียงในและ

เสียงนอก โดยแนวทางการท าวิจัยและข้อมูลข้างต้นสามารถที่ จะน ามาประกอบการวิเคราะห์ใน

ประเด็นที่จะศึกษาในงานวิจัยนี้ได้ 

 อดิศร เวชกร (2549) งานวิจัยเรื่อง วิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงทยอยเดี่ยว : ทางครูศิวศิษฏ์ 

นิลสุวรรณ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาทางเดี่ยวจะเข้เพลงทยอยเดี่ยวของครูศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ 

ผลการวิจัยพบว่าเดี่ยวจะเข้ทางครูศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ ประพันธ์ขึ้นโดยอาศัยเค้าโครงของเดี่ยวระนาด

เอกเพลงทยอยเดี่ยวของครูวิเชียร เกิดผล ซึ่งได้รับถ่ายทอดมาจากครูส าราญ เกิดผล การด าเนิน

ท านองในภาพรวมของท่อนโอดและท่อนพันของเพลงมีลักษณะการด าเนินท านองในรูปแบบการลอย

จังหวะเป็นส าคัญ ประกอบด้วยกลุ่มเสียงลูกโยนต่าง ๆ กัน เรียงตามล าดับคือ ลา ที โด เร มี ฟา และ

ซอล รวม 7 กลุ่ม 7 เสียง ลักษณะด าเนินท านองในเที่ยวโอด มักจะมีท านองต้นแบบน ามาก่อน 

จากนั้นจึงได้ลดรูปส านวนลงเรื่อย ๆ ตามลักษณะของการด าเนินท านองประเภทเพลงทยอย ลักษณะ

ส าคัญเที่ยวพันประกอบด้วยกลุ่มเสียงลูกโยนต่าง ๆ 6 กลุ่ม 5 เสียง ตามล าดับคือ ซอล ลา โด เร ลา 

และมี และท านองเนื้อแท้จากเพลงทยอยใน อัตราจังหวะสองชั้นในท่อนที่ 2 มาเป็นกลุ่มสุดท้าย และ
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จบด้วยการใช้ส านวนขึ้นต้น -ลงจบของเพลงพญาโศกมาปิดท้าย กลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่ เป็น

ลักษณะเฉพาะของจะเข้ ทั้งหมด 9 แบบ ได้แก่ การดีดสะบัดเสียงเดียว การดีดสะบัดข้ามเสียง การ

ดีดสะบัดสามเสียงขึ้น การดีดสะบัดสามเสียงลง การดีดขยี้ การดีดรูดสาย การดีดทิงนอย  การดีด

โปรยเสียง และการดีดตบสาย แต่สิ่งที่ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ในการใช้กลวิธีพิเศษในการด าเนินท านอง

คือ การดีดสะบัด-ขยี้ ซึ่งพบมากเป็นพิเศษตลอดทั้งเพลง  

 ภูริภัสสร์ มังกร (2550) งานวิจัยเรื่องวิเคราะห์เดี่ยวระนาดทุ้มเพลงทยอยเดี่ยว : 

กรณีศึกษาทางอาจารย์สืบศักดิ์ ดุริยประณีต มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับเดี่ยว

ระนาดทุ้มเพลงทยอยเดี่ยว เพ่ือศึกษาประวัติชีวิต ผลงานรวมไปถึงที่มาและประวัติการสืบทอด ของ

ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงทยอยเดี่ยว ทางของอาจารย์สืบศักดิ์ ดุริยประณีต เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์

ลักษณะการด าเนินท านองกลวิธีพิเศษในการบรรเลง ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงทยอยเดี่ยว ทางของ

อาจารย์สืบศักดิ์ ดุริยประณีต ผลการวิจัยพบว่า เพลงทยอยเดี่ยวเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงที่มีการพัฒนามา

จากการเดี่ยวปี่ในเพลงทยอยเดี่ยวของพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) มาสู่เครื่องดนตรีไทยชิ้นอ่ืน 

โดยเฉพาะเครื่องตีอย่างเป็นล าดับขั้น จนมาถึงทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงทยอยเดี่ยว ทางของอาจารย์

สืบศักดิ์ ดุริยประณีต ที่มีลักษณะและกลวิธีในการบรรเลงที่คลี่คลายและอิงจากพ้ืนฐานของกระสวน

ท านองในทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงทยอยเดี่ยว ทางครูสอน วงฆ้อง เป็นส าคัญ โดยมีอัตลักษณ์ที่ยึด

แบบแผนมาแต่โบราณในการปรากฏท านองใน 2 ช่วง คือ ทางโอดสามชั้น และทางพันสองชั้น และ

ปรากฏการซ้ าประโยคท านอง โดยได้สอดแทรกเม็ดพรายในการบรรเลงต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความ

แตกต่างและหลากหลาย และมีการทอนประโยคท านองให้สั้นลงอันเป็นลักษณะส านวนของเพลง

ประเภทเพลงทยอย การเปลี่ยนเสียงอย่างเฉียบพลัน การทอนประโยคท านองอย่างสม่ าเสมอ รวมไป

ถึงยังมีการปรุงแต่งท านองในลักษณะพิเศษต่าง ๆ โดยมีนัยยะส าคัญเพ่ือให้เกิดความวิจิตรและ

อรรถรสของท่วงท านองเพ่ิมมากขึ้น จนมีความเหมาะสมที่จะเป็นเพลงเดี่ยวในระดับข้ันสูงได้ 

 ภรภัทธ์ กุลศรี (2550) งานวิจัยเรื่องวิเคราะห์การขับร้องเพลงทยอยเดี่ยว : กรณีศึกษาครู 

สุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบทที่ เกี่ยวข้องกับเพลงทยอยเดี่ยวทางร้อง เพ่ือศึกษา

โครงสร้างและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเดี่ยวทางร้อง เพ่ือศึกษาเอกลักษณ์และการใช้กลวิธีพิเศษ

ทางการขับร้องเพลงทยอยเดี่ยวกรณีศึกษาครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบของท านอง

เพลงแบ่งออกเป็น 5 ส่วน คือ ส่วนท านองขึ้นต้นเพลง ส่วนการร้องเอ้ือนลอยครวญ ส่วนการด าเนิน

เนื้อท านองเพลง ส่วนที่เป็นการเอ้ือนลงท านองเพลง และส่วนท านองลงจบ ลักษณะของท่วงท านอง
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เพลง หลักการประพันธ์พบว่า มีส่วนของท านองเพลงทยอยใน ปรากฏอยู่ในเพลงทยอยเดี่ยว ระเบียบ

วิธีการบรรเลง ใช้หน้าทับประเภทสองไม้ตีประกอบ แต่ทั้งนี้ไม่นิยมน ามาร้องในงานพิธีกรรมใด ๆ และ

ไม่น ามาเผยแพร่สู่สาธารณชนอย่างเปิดเผย ซึ่งเป็นเพลงที่ถือว่าลึกลับ ในการศึกษากลวิธีการขับร้อง

เพลงทยอยเดี่ยว ทางครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีศัพท์ที่ใช้แทนกลวิธีเฉพาะ คือ “ร่อนผิวลม” และ “ร่อน

น้ าลึก” ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรม×ซล× (ทางเพลงเป็นทางเพียงออบน) และกลุ่มเสียงปัญจมูล ซลท×

รม× (ทางเพียงออล่าง) มีทั้งหมด 30 จังหวะหน้าทับ มีการใช้เสียงที่เป็นเสียงในหลุมช่วยให้ท านอง

เพลงมีความไพเราะยิ่งข้ึน มีการร้องโยนลงกลางจังหวะหน้าทับและลงตรงจังหวะหน้าทับพอดี  

 นพดล คล าทั่ง (2551) งานวิจัยเรื่องวิเคราะห์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงทยอยเดี่ยว ทางครู

สอน วงฆ้อง มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาทางเดี่ยวส าหรับฆ้องวงใหญ่เพลงทยอยเดี่ยวทางครูสอน วงฆ้อง 

วิเคราะห์ศึกษาตามหลักวิชาทางดุริยางคศิลป์ไทย โดยศึกษาจากเอกสารวิชาการดนตรีไทยและ

สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ แล้วจึงบันทึกโน้ตเพลง เพ่ือวิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่า โครงสร้างของเพลง

สามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วนส าคัญ ได้แก่ ท านองในเที่ยวโอดและท านองในเที่ยวพัน โดยท านองใน

เที่ยวโอดเป็นการน าเค้าโครงจากเพลงทยอยในมาสร้างสรรค์ท านองเดี่ยว ส่วนท านองในเที่ยวพัน

ประกอบไปด้วยกลุ่มท านองโยนกลุ่มต่าง ๆ ที่มุ่งไปหาเสียงส าคัญตามบันไดเสียงหลักที่ใช้ในท านอง

เดี่ยวเพลงนี้คือ บันไดเสียงทางใน ซึ่งมีกลุ่มเสียงปัญจมูล คือ ซลท×รม× ท านองมีการฉายให้เห็นถึง

ท านองที่มีเค้าโครงที่มาจากเพลงทยอยในอีกครั้งในช่วงท้ายและท านองลงจบเป็นท านองที่มีลักษณะ

เดียวกันกับการลงจบของเพลงพญาโศก ท านองเพลงของเพลงทยอยเดี่ยวทางนี้มีการใช้ศักยภาพของ

การผลิตเสียงของฆ้องวงใหญ่ได้เต็มตามศักยภาพที่ฆ้องวงใหญ่จะสามารถผลิตเสียงต่าง  ๆ ออกมาได้

และยังท าให้ท านองเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวทางนี้มีความกลมกลืนของเสียงเป็นอย่างมาก ในส่วนอัต -

ลักษณ์เฉพาะของท านองเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวทางนี้ มีการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ ในการด าเนินท านอง

แต่ละช่วงทั้งการใช้คู่ประสาน การสะบัดในลักษณะต่าง ๆ การตีไขว้มือ การตีกรอเสียง การตีดูดเสียง 

ท านองแต่ละช่วงมีการประดับประดาท านองโยนอย่างแยบยลคมคาย อีกทั้งท านองเพลงยังสามารถ

สะท้อนอารมณ์เศร้าในรูปแบบต่าง ๆ อันเป็นไปตามลักษณะเฉพาะของเพลงทยอยออกมาได้อย่าง

สมบูรณ์ ท าให้ภาพลักษณ์ของเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงทยอยเดี่ยวทางครูสอน วงฆ้อง มีความสะอาด

กระจ่างแจ่มชัดและสมบูรณ์เป็นอย่างยิ่ง  

 สรายุทธ์ โชติรัตน์ (2552) งานวิจัยเรื่องวิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงทยอยเดี่ยวของส านัก

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบทของเพลง วิเคราะห์
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ลักษณะเฉพาะโครงสร้างทางดนตรี และกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่ปรากฏในเพลงทยอยเดี่ยวจะเข้ทางครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผลการวิจัยพบว่า 1. รูปแบบท านองแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 

คือ เนื้อท านองและท านองโยน โดยมีส่วนประกอบของเพลงซึ่งแบ่งออกเป็น ส่วนท านองขึ้นต้น ส่วน

เนื้อท านอง ส่วนท านองโยนและส่วนท านองลงจบ 2. ลักษณะของการด าเนินท านอง ใช้วิธีการที่

เรียกว่าการลอยจังหวะ การทอนจังหวะ และการแปรท านอง ซึ่งล้วนเป็นปัจจัยที่ท าให้ส านวนกลอน

เพลงเดี่ยวทางนี้เกิดความหลากหลายส่งผลให้เกิดเอกลักษณ์อยู่บนพ้ืนฐานโครงสร้างของเพลง  3. 

วิธีการบรรเลงจะเข้ตลอดทั้งเพลง ใช้กลวิธีพิเศษทั้งสิ้น 14 กลวีพิเศษ คือ ดีดสะบัดสามเสียงลง ดีด

สะบัดสามเสียงขึ้น ดีดปริบ (สะบัดสองเสียง) ดีดสะบัดเสียงเดียว ขยี้ รูดสาย โปรยเสียง ควบเสียง 

กล้ าเสียง ดีดเสียงแต๋ว พรมนิ้ว กระทบสองสาย กระทบสามสาย กระทบสองสาย (ทิงนอย) ส่งผลต่อ

การเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงหลักคือ บันไดทางเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรม×ซล× 

เป็นบันไดเสียงรองจ านวน 3 บันไดเสียง ได้แก่ ทางกลาง ทางชวาและทางกลางแหบ ดังปรากฏใน

ท านองเพลง นอกจากนี้รูปแบบท านองลักษณะที่ปรากฏในเพลงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการบรรเลง

ปี่ เพราะมี การโอดพัน การครวญ การลอยจังหวะ ที่เป็นลักษณะพิเศษของปี่ที่ใช้ในการบรรเลงเพลง

ทยอยเดี่ยว  

 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (2549) งานวิจัยเรื่องการประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวส าหรับจะเข้ มี

วัตถุประสงค์เพ่ือสร้างเพลงเดี่ยว “เพลงทยอยเดี่ยว ส าหรับจะเข้” ให้ปรากฏเป็นสิ่งประดิษฐ์ใหม่

ส าหรับวงการดนตรีไทย เพ่ือศึกษากระบวนการสร้าง “ทางเดี่ยว” ส าหรับเครื่องดนตรีที่ไม่อาจท า

เสียงต่อเนื่องมาประดิษฐ์ท านองเดี่ยวในบทเพลงที่มีลีลาที่ต้องบรรเลงครวญ โหยหวน ผลการวิจัย

พบว่า 1. ผู้วิจัยได้สร้างวิธีการดีดจะเข้ขึ้นใหม่ ซึ่งปรากฏอยู่ในทางเดี่ยวจะเข้เป็นครั้งแรก ได้แก่ การ

ดีดเสียงควง การดีดควงสาย การสะบัด 3 เสียง โดยข้ามเสียงเป็นคู่ 4 และคู่ 5 และการรัวไม้ดีดด้วย

ความต่อเนื่อง 2. โครงสร้างของเพลงทยอยเดี่ยวประกอบด้วยโครงสร้างของ “ท านองโยน” เป็นส่วน

ใหญ่ เป็นโอกาสให้ผู้วิจัยได้ประดิษฐ์ พลิกแพลงท านองโยนนั้นตามลักษณะจ าเพาะในกลุ่มเครื่อง

ดนตรีที่ไม่อาจท าเสียงต่อเนื่อง โดยเฉพาะจะเข้ ซึ่งผู้วิจัยได้น ากลวิธีพิเศษต่าง ๆ ของการบรรเลงจะเข้

มาร้อยกรองท่วงท านองให้เกิดความงามและความไพเราะได้อย่างสมบูรณ์ 3. ท่วงท านองของเพลง

ทยอยเดี่ยวเป็นเพลงประเภทสองไม้ที่แสดงอารมณ์เศร้าโศกและคร่ าครวญอย่างผิดหวังได้อย่างวิเศษ

ในช่วงท านองโอดและตอนท้ายจึงเปลี่ยนเป็นท านองพันระคนครวญแสดงถึงอาการละล้าละลังอัดอ้ัน

ตันใจ ซึ่งท านองโอดและท านองพันนั้นมีความแตกต่างจากกันโดยสิ้นเชิง ด้วยมิได้น าท านองโอดนั้นมา
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ท าเป็นท านองพันเหมือนเช่นเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ 4. ผู้วิจัยได้สอดแทรกส านวนจะเข้ท่ีเป็นบรรทัดฐานของ

เพลงต่าง ๆ ผสมผสานอยู่ด้วยกันหลายส านวน เช่น เดี่ยวกราวใน เดี่ยวเชิดนอก และเพลงทยอยใน  

 นาฏยา งามเสงี่ยม (2548) งานวิจัยเรื่องวิเคราะห์เพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ ครูปกรณ์ 

รอดช้างเผื่อน มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาสังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข้ผลงานการ

ประพันธ์ของ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ตลอดจนศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของ

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือน ผลการวิจัยพบว่า 1. ลักษณะท่วงท านองของเพลงทยอย

เดี่ยวเป็นเพลงประเภทสองไม้ที่แสดงอารมณ์เศร้าและคร่ าครวญ อย่างผิดหวังได้อย่างวิเศษในช่วง

ท านองโอดและตอนท้ายจึงเปลี่ยนเป็นท านองพันระคนครวญแสดงถึงอาการ ละล้าละลังอัดอ้ันตันใจ 

ซึ่งท านองโอดและท านองพันนั้นมีความแตกต่างจากกันโดยสิ้นเชิง ด้วยมิได้น าท านองโอดนั้นมาท า

เป็นท านองพันเหมือนเช่นเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ 2. ลักษณะโครงสร้างของเพลงทยอยเดี่ยวนั้นมีคุณลักษณะ

พิเศษประกอบด้วย “ท านองโยน” เป็นส่วนใหญ่จึงนับเป็นโอกาสให้ผู้บรรเลงและผู้ประพันธ์ได้คิด 

“ประดิษฐ์” พลิกแพลง ท านองโยนนั้นตามความรู้ ความสามารถเพ่ือฉายภูมิแห่งดนตรีการของแต่ละ

บุคคล ซึ่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้โอกาสนี้น าเทคนิคกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ของการ

บรรเลงจะเข้มาร้อยกรองท่วงท านองให้ถึงพร้อมความงามและความไพเราะได้อย่างสมบูรณ์ถึงแม้ว่า

จะเข้เป็นเครื่องดนตรีที่มีคุณลักษณะที่ยากต่อการบรรเลงเพลงประเภทนี้ 3. ผลงานการประดิษฐ์

ท่วงท านองในเพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเข้ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน นั้นได้พบ 

ส านวนที่คล้ายคลึงกับส านวนเกี่ยวของเพลงเดี่ยวต่าง ๆ ผสมผสานอยู่ด้วยกันหลายส านวน เช่น เดี่ยว

กราวใน เดี่ยวเชิดนอกและเพลงทยอยใน 4. จากการศึกษาประวัติและผลงานของผู้ช่วยศาสตราจารย์

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นศิลปินผู้ประกอบด้วยจรรยาพรรณแห่งศิลปินอีกทั้ง

ผลงานต่าง ๆ ที่ได้คิดริเริ่มสร้างสรรค์ไว้นั้นเป็นผลอันเนื่องมาจากการปลูกฝังด้านดนตรีไทยมาจาก

ครอบครัวตั้งแต่อดีตและได้ศึกษาต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบันซึ่งมีผลงานนั้นเป็นที่ยอมรับจากบุคคลทั่วไป 

 สุรพงษ์ บ้านไกรทอง (2555) งานวิจัยเรื่องการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านัก

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและรวบรวมประวัติส านักพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวินและศึกษาบทเพลง

ที่ใช้เป็นแบบฝึกหัดพ้ืนฐานและกลวิธีที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน  ผลการวิจัยพบว่า ส านัก

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีที่มาจากสายราชส านักราชวงศ์จักรี และสายพระประดิษฐไพเราะ (มี 

ดุริยางกูร) และได้รับการถ่ายทอดแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
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ประสานศัพท์) จึงท าให้เกิดแบบแผนการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต-เสวี) 

อันมีเอกลักษณ์ 4 ประการคือ มีท่าทางการนั่งและการบรรเลงซอสามสายที่สง่างาม ทั้งการปักซอ 

การคอนซอ การจับคันชัก และการพาดคันชัก มีการใช้นิ้วและคันชักอย่างมีระบบ มีการถ่ายทอด

อย่างมีแบบแผนและมีทางเพลงที่มีความเรียบง่าย ปัจจุบันมีลูกศิษย์ที่ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย

ส านักพระยาภูมีเสวิน จ านวน 6 สาย การถ่ายทอดซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

พบว่ามีการถ่ายทอด 2 ลักษณะคือ สีซอไปพร้อมกับลูกศิษย์ และการต่อเพลงแบบบอกด้วยปาก ซึ่ง

เป็นการต่อเพลงโดยใช้ความจ าล้วน ไม่มีการใช้โน้ต มีขั้นตอนการถ่ายทอด 5 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นที่ 1 

ขั้นก่อนสอน ขั้นที่ 2 ขั้นถ่ายทอดพ้ืนฐานการบรรเลง ขั้นที่ 3 ขั้นประเมินผล ขั้นที่ 4 ขั้นต่อเพลงเดี่ยว

ขั้นกลาง ขั้นที่ 5 ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง เอกลักษณ์ในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายส านักพระ

ยาภูมีเสวินคือ เน้นการสอนพ้ืนฐาน ให้มีท่าทางการบรรเลงที่สง่างาม และมีแบบฝึกหัดส าหรับการ

ฝึกหัดซอสามสายขั้นพื้นฐาน 2 บทเพลง ได้แก่ เพลงไล่นิ้วและเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น การถ่ายทอด

บทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะมีล าดับในการเรียนอย่างเคร่งครัด โดยสามารถ

แบ่งบทเพลงออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 กลุ่มเพลงฝึกหัด กลุ่มที่ 2 กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นพ้ืนฐาน 

กลุ่มท่ี 3 กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นกลาง และกลุ่มที่ 4 กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นสูง  

 พิชิต ชัยเสรี (2557) หนังสือการประพันธ์เพลงไทย เนื้อหาประกอบด้วย อรัมภกถาการ

บันทึกท านองเพลง ประเภทของผู้ประพันธ์ อธิบายบันดาลรังสฤษฏ์ อธิบายศึกศิตอนุรักษ์ อธิบาย

ขนบภักดิ์สบสมัย อธิบายบุกไพรเบิกทาง ส่งท้าย อุปกรณ์ในการประพันธ์  การยืดยุบ การล้อ -ขัด-

เหลื่อม การกรอ  การโยน เที่ยวกลับ-ทางเปลี่ยน การเปลี่ยนบันไดเสียง การใช้กระสวนจังหวะ 

ส าเนียง อัตลักษณ์เข้าแบบ ลักษณะเดี่ยว เสน่ห์ของเสียง ปกิณกะ ปัจฉิมกถา ซึ่งเป็นหนังสือที่เขียน

จากประสบการณ์ของผู้เขียนตั้งแต่เริ่มหัดดนตรีไทยเมื่อ พ.ศ. 2505  

ออ 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
ประวัติทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น มีประวัติ

การสืบทอดมาตั้งแต่ครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ร่วมสมัยเดียวกันกับทางเดี่ยวปี่ของพระประดิษฐไพเราะ 

(มี ดุริยางกูร) มีความเกี่ยวข้องกับครูดนตรีไทยหลายท่าน มีประวัติการถ่ายทอดกันมาหลายส่ วน 

ได้แก่ ท านองต้นทยอยเดี่ยว ของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค และนิ้วชั่ง ของพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ก่อนที่

ทั้งหมดจะมารวมเป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิต ตเสวี) 

ส าหรับบทนี้จะกล่าวถึงประวัติทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ใน 6 ประเด็น 

ดังนี้ 

2.1  ชีวประวัติและที่มาเพลงทยอยเดี่ยวของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

 

ภาพที ่1 พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

ที่มา: หนังสืออนุสาวรีย์ครูมีแขกครูดนตรีที่โลกลืม, 2546: ปก 
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 เมื่อกล่าวถึงครูดนตรีในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์อย่างพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

(ต่อไปผู้วิจัยจะใช้แทนว่าพระประดิษฐไพเราะหรือครูมีแขก) แล้วนั้น ก็จะต้องนึกถึงผลงานการ

ประพันธ์เพลงส าคัญที่มีชื่อเสียงอย่างมากในวงการดนตรีไทยก็คือ “เพลงทยอยเดี่ยว” ซึ่งเป็นเพลง

เดี่ยวขั้นสูงที่ได้รับความนิยมอย่างมากมาจนถึงปัจจุบัน ส าหรับชีวประวัติของพระประดิษฐไพเราะนี้ 

ผู้วิจัยได้เรียบเรียงสรุป จากหนังสือ “นามานุกรมศิลปินเพลงไทย ในรอบ 200 ปี แห่งกรุง

รัตนโกสินทร์” ดังนี้ 

 พระประดิษฐไพเราะ (ไม่ทราบวันเดือนปีที่เกิดและถึงแก่กรรม) มีนามเดิมว่า มี แต่คน

ทั่วไปมักเรียกท่านว่า ครูมีแขก โดยชื่อครูมีแขกนี้ คุณเปี่ยมศรี ดุริยางกูร หลานทวดของท่านได้กล่าว

ไว้ในหนังสือว่า อาจเป็นเพราะบ้านเดิมของท่านตั้งอยู่ตรงบริเวณสุเหร่า เหนือวัดอรุณราชวราราม 

และเมื่อคลอดออกมาใหม่ ๆ นั้นท่านมีสิ่งขาว ๆ คล้ายกระเพาะครอบศีรษะเหมือนหมวกแขก จึงได้

สมญานามว่า “แขก” มาตั้งแต่เล็ก โดยรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ศึกษาเอกสารหลักฐานต่าง ๆ 

ที่พอจะหาได้และสันนิษฐานว่าครูมีแขกน่าจะเกิดในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราช และถึงแก่กรรมในต้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว แห่งพระ

ราชวงศ์จักรี 

 ครูมีแขก เป็นครูดนตรีมาตั้งแต่ปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จนถึง

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวนั้น ครูมีแขกได้เป็นครูปี่พาทย์ประจ าวงดนตรีของพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว รับ

ราชการเป็นที่พอพระราชหฤทัยจนได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นที่หลวงประดิษฐไพเราะ เมื่อ

วันที่ 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2396 ด ารงต าแหน่งปลัดจางวางมหาดเล็ก ว่าราชการกรมปี่พาทย์ฝ่าย

พระบวรราชวัง และหลังจากนั้น 1 เดือน ได้แต่งเพลงเชิดจีนแล้วน าขึ้นบรรเลงทูลเกล้าฯ ถวาย

พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นที่พอพระราชหฤทัยยิ่งนัก จึงทรงพระกรุณาโปรด เกล้าฯ 

ให้เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็นพระประดิษฐไพเราะ เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2396 ต่อมาในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ครูมีแขกยังได้ไปสอนดนตรีที่วงดนตรีของสมเด็จ

เจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และวงมโหรีในสมเด็จกรมพระยาสุดารัตน์ราชประยูร

อีกด้วย 

 ในด้านชีวิตครอบครัว ครูมีแขกมีบุตรชายคนหนึ่งชื่อถึก พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ได้กล่าวถึงไว้ว่าสีซอด้วงเพราะนัก ครูถึกนั้นมีภรรยาชื่อ ไผ่ มีบุตรชายหญิงสองคนชื่อ พลัด (หญิง) 
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และชื่อ สาย (ชาย) ครูสายนั้นมีความสามารถในการบรรเลงซอด้วงและซอสามสายเป็นอย่างดี 

ภายหลังมีภรรยาชื่อ เพ่ิม มีบุตรธิดาด้วยกัน 3 คน คือ หญิง ชื่อแผ้ว ชายชื่อ ละม้าย และหญิง ชื่อ 

เปี่ยมศรี ผู้ซึ่งภายหลังได้เปิดร้านขายเครื่องดนตรีไทยชื่อ “ดุริยบรรณ” ซึ่งเป็นที่รู้จักของนักดนตรี

อย่างกว้างขวาง 

 เป็นที่ทราบกันดีว่านอกจากครูมีแขกจะมีความสามารถในการเป่าปี่จนเป็นที่ประจักษ์แล้ว 

ท่านยังมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ไม่แพ้กันอีกหลายประเภท โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายอย่างซอสามสาย ได้ปรากฏข้อความในสาส์นสมเด็จ ของสมเด็จพระ

เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพว่า  

 ครูมี แขกนั้ นหม่อมฉันรู้ จั กแต่ เมื่ อหม่อมฉัน ไว้ ผมจุ ก ไปเรี ยน

ภาษาอังกฤษที่สมเด็จพระราชปิตุลา ประทับ ณ พอนิเพทพิทยา เห็นแกเดิน

ผ่านไปหัดมโหรีของทูลกระหม่อมประสาท ที่มุขกระสัน พระมหาปราสาททุก

วัน เวลานั้นแกก็แก่มาก อายุกว่า 70 ปีแล้ว มีบ่าวแบกซอสามสายตามหลัง

เสมอ วันหนึ่งกรมหลวงประจักษ์ตรัสเรียกให้แกแวะที่หน้าหอ แล้วยืมซอสาม

สายแกมาลองสี แกฉุนออกปากว่า “ถ้าทรงสีอย่างนั้นไฟก็ลุก” จ าได้เท่านั้น 

(กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าฯ อ้างถึงใน 

พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2526: 151-152) 

 ครูมีแขก ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ซอสามสายให้กับลูกศิษย์หลายคน ได้แก่ นักดนตรีวง

มโหรีของวังหลวง พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ พระราชโอรสล าดับที่ 30 ใน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ทรงซอสามสายถนัดซ้าย (พูนพิศ อมาตยกุล, 2524: 119)  

นอกจากนี้ยังมีลูกศิษย์ที่เป็นขุนนาง อาทิ พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) เนื่องจาก

พระยามหาอ ามาตย์ (ป้อม อมาตยกุล) ผู้เป็นบิดามีความสนิทสนมคุ้นเคยกับพระประดิษฐไพเราะ จึง

ได้น าบุตรฝากเรียนซอสามสายกับครูมีแขกตั้งแต่ยังเล็กจนมีความเชี่ยวชาญเป็นอย่างมาก นอกจากนี้

ยังมีความสามารถในการขับร้องเพลงได้ไพเราะ สามารถสีซอสามสายคลอร้องตนเองได้อย่างช านาญ 

ต่อมาพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี ได้ถ่ายทอดซอสามสายให้กับบุตรีที่มีชื่อว่า ประคอง อมาตยกุล 

โดยภายหลังได้ถวายตัวเป็นเจ้าจอมในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และเป็นผู้ถ่ายทอด 
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“นิ้วชั่ง” กลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสาย ซึ่งภายหลังได้ตกทอดมาถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต

เสวี)  

 ผลงานการประพันธ์ของครูมีแขก มีดังต่อไปนี้ โหมโรงขวัญเมือง การะเวกเล็ก สามชั้น 

ก าสรวลสุรางค์ สามชั้น แขกบรเทศ สามชั้น แขกมอญ สามชั้น แขกมอญบางช้าง สามชั้น จีนขิมเล็ก 

สามชั้น สองชั้น ตวงพระธาตุ สามชั้น ทะแย สามชั้น สารถี สามชั้น พญาโศก สามชั้น พญาครวญ 

สามชั้น สี่บท สามชั้น แป๊ะ สามชั้น  สองชั้น พระอาทิตย์ชิงดวง สองชั้น จีนขิมใหญ่ สองชั้น เชิดจีน 

ทยอยนอก ทยอยเดี่ยว ทยอยเขมร (เฉพาะเที่ยวกลับ) เทพรัญจวน (เฉพาะสามชั้นเที่ยวแรก) หกบท 

สามชั้น อาเฮีย สามชั้น ภิรมย์สุรางค์ (ขยายขึ้นจากจีนแส สองชั้น) และจีนแส สองชั้น ครูมีแขกนั้น

เป็นต้นต ารับในการแต่งเพลงประเภทลูกล้อลูกขัดจนได้รับสมญาว่า “เจ้าแห่งเพลงทยอย” หนึ่งใน

ผลงานที่ส าคัญและมีชื่อเสียงที่สุดของครูมีแขกก็คือ “เพลงทยอยเดี่ยว”  

 ครูมีแขกประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวขึ้นมาส าหรับใช้เป่าเดี่ยวปี่อวดฝีมือโดยเฉพาะ มี

ท านองที่แยบคายและสะท้อนการน าเสนอกลวิธีพิเศษในการเป่าปี่ ไม่ว่าจะเป็นการใช้ลม การสร้าง

เสียงพิเศษและการด าเนินท านองด้วยลีลาเครื่องเป่า เป็นเพลงที่แสดงอารมณ์เศร้าและคร่ าครวญอย่าง

ผิดหวังได้อย่างวิเศษ ในท านองโอดระคนโหยหวนของตอนต้น ในตอนท้ายจึงเปลี่ยนเป็นท านองพัน

ระคนครวญแสดงถึงอาการละล้าละลังอัดอ้ันตันใจ เป็นที่ดื่มด่ าใจแก่ผู้ได้ฟังยิ่งนัก ในชั้นหลังสังคีตา

จารย์จึงได้น ามาท าเป็นทางเดี่ยวของเครื่องมืออ่ืน ๆ ต่อมานับเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงสุดเพลงหนึ่งของ

การบรรเลงเสภา และเป็นแรงบันดาลใจให้สังคีตาจารย์ในการสร้างท านองและลีลาเพ่ือให้เข้ากับ

เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในเวลาต่อมา โดยทางเดี่ยวที่ผู้วิจัยสนใจจะศึกษาก็คือ ทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

 ลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียง เช่น นายสิน ศิลปบรรเลง นายรอด พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี 

(ตาด อมาตยกุล) นายต้ม พาทยกุล นายแดง พาทยกุล เป็นต้น 

2.2  ชีวประวัติและที่มาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค นั้นเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ

ของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สันนิษฐานว่ามีความ

เก่าแก่ร่วมสมัยกับทางเดี่ยวปี่ของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) โดยท่านได้ถ่ายทอดให้หม่อมผิว 

มานิตยกุล หม่อมผิวถ่ายทอดให้กับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) เจ้าเทพกัญญาถ่ายทอด
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ให้กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และตกทอดมาถึงศิษย์ซอสามสายในสายส านักพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ในปัจจุบัน 

 2.2.1  ชีวประวัติหม่อมสุด บุนนาค 

  หม่อมสุด บุนนาค (ไม่ปรากฏปีที่เกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) ไม่ปรากฏว่าท่านเป็นสตรี

มาจากตระกูลใด ทราบเพียงแต่ว่าท่านเป็นหม่อมในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง 

บุนนาค) (พ.ศ. 2351-2425) เสนาบดีผู้มีบรรดาศักดิ์ “สมเด็จเจ้าพระยา” คนสุดท้ายแห่งกรุง

รัตนโกสินทร์ ด ารงต าแหน่งสมุหพระกลาโหมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า เจ้าอยู่หัว และ

ด ารงต าแหน่งผู้ส าเร็จราชการแทนพระองค์ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

 สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) มีคณะละครและวงดนตรี

ส่วนตัวอยู่ที่บ้านของท่านเฉกเช่นเดียวกันกับขุนขางข้าราชส านักคนอ่ืน ๆ ตามประเพณีนิยมในสมัย

นั้น ดังมีความปรากฏในหนังสือ  The English Governess at the Siamese Court ของ Anna 

Harritte Leonowens ครูผู้สอนภาษาอังกฤษให้กับพระราชโอรสและพระราชธิดาในราชส านักของ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้ง ได้รับเชิญเป็นแขกเข้าไปเยือนบ้านของสมเด็จ

เจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ความว่า 

 เมื่อหรี่ตามองย้อนแสงสลัวที่ถูกจัดแจงไว้อย่างจงใจ เราพบเด็กสาวผิวสี

มะกอกเรียงรายเป็นแถวยาวอยู่กลางห้องโถง สัดส่วนเรือนกายและอายุอา

นามของพวกเธอยังคงเป็นเด็ก แต่ผ่านการฝึกฝนให้เป็นสาวเต็มตัวและเป็น

นางละครที่คล่องแคล่ว เด็กสาวราว 20 คน ห่มผ้าโปร่งกับสายรัดเอวสีทอง 

แขนและทรวงอกเปลือยเปล่า สวมใส่เครื่องประดับทองค าแบบหยาบ ๆ ที่วิบ

วับยามพวกเธอเคลื่อนไหวยักย้ายค้อมศีรษะอย่างนอบน้อม ประนมมืออย่าง

เจียมตน สายตาหลุบต่ าอย่างขวยเขินใต้แพขนตายาว อาภรณ์ท่อนล่างชิ้น

เดียวของพวกเธอที่พลิ้วไหวคลุมขาท าจากวัสดุสูงค่า ชายผ้าขลิบริมด้วย

ทองค า ปลายนิ้วสวม “เล็บ” ทองค าทรงเรียวแหลมเหมือนกรงเล็บนก ห้อง

สว่างด้วยโคมระย้าที่แขวนอยู่สูงมาก จนแสงที่ส่องลงมาตรงกลางห้อง และ

ใบหน้าอ่อนเยาว์เรือนร่างอรชรอ่อนช้อยเบื้องล่างแลดูสลัว 
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 หญิงสาวอีกกลุ่มหนึ่งทั้งงดงามและร่าเริง นั่งอยู่หลังเครื่องดนตรีนานา

ชนิด หลากหลายประเภทราวกับ “แตรทองเหลือง ขลุ่ย แตรยาว พิณตั้ง พิณ

โบราณ และขิม” ในพระคัมภีร์ไบเบิล “ภรรยาเอก” ของมหาเสนาบดีเอนกาย

อยู่บนตั่ง ถูริมฝีปากด้วยขี้ผึ้งอย่างเอาจริงเอาจัง มีหญิงรับใช้หลายนางคอย

ปรนนิบัติ 

 เสียงเดี่ยวขลุ่ยทุ้มต่ านุ่มนวลจากหลังม่านผืนใหญ่เปิดประเดิมความ

บันเทิง จากนั้นหญิงสาว 12 คน นางถือพัดสีเงินกับพัดสีทองปรากฏกายจาก

ซอกเล็ก ๆ มานั่งเรียงกันและโบกพัดให้กับกลุ่มคนที่อยู่ตรงกลาง 

 เมื่อเสียงดนตรีครื้นเครงดังส่งสัญญาณ นางร าทั้งหมดยืนเป็น 2 แถว

อย่างพร้อมเพรียงเหมือนทหาร คุกเข่า ร่ายร ากรีดกรายมือ ค้อมกายลงจน

หน้าผากจรดพรมเบื้องหน้าเจ้านายของพวกนาง จากนั้นเหยียดตัวลุกข้ึน แล้ว

ตั้งแถวเป็นวงสวยงามอย่างรวดเร็ว ปลายเท้าแตะพรมตามจังหวะดนตรี 

ตามมาด้วยมหัศจรรย์แห่งศิลปะแบบที่อาจพบได้จากนักเรียนผู้ผ่านการฝึกฝน

ร่างกายระดับสูงเท่านั้น การร่ายร าที่ทุกท่วงท่าคือบทกวี การแสดงออกสื่อถึง

ความรัก แม้ในจังหวะหยุดนิ่ง แต่ความปราดเปรียวแห่งความรักก็ถูกความ

หลงใหลร้อนเร่าเอาชนะได้ เสียงดนตรีเปลี่ยนเป็นเร่งเร้าดังกระหึ่มบรรเลงน า

ท่อนประสาน เหล่านางร ายกเท้าบอบบางของพวกนางขึ้น วาดวงแขนและนิ้ว

งอนอ่อนโค้งเหลือเชื่อ เอนร่างไปมาเหมือนต้นหลิว และขยับกล้ามเนื้อทุกส่วน

ในร่างกายเหมือนใบไม้สะบัดไหวในสายลมแผ่ว ดวงตาของพวกนางเป็น

ประกายด้วยความสุกสว่างจากภายใน ผิวสีน้ าตาลอ่อนละมุน ริมฝีปากสีชมพู

เผยอ ทรวงอกกระเพ่ือม ท่อนแขนวาดขึ้นลงเหมือนร่ายร าในวังน้ าวนที่ไหล

เชี่ ยว  ขับ เน้นจริตจะก้ านแบบปีศาจสาวแสนสวย (Anna Harriette 

Leonowens, 2562: 55-56) 

  จากบันทึกของ Anna Harritte Leonowens ที่ได้มีโอกาสเข้าไปถึงบ้านพักอาศัย

ส่วนตัวของสมเด็จพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และได้บรรยายถึงลักษณะของละครและ
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ดนตรีที่ได้พบเห็นในบ้านนั้น แสดงให้เห็นว่าสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ให้

การสนับสนุนการฝึกหัดละครและดนตรีเป็นอย่างดี มีนางละครและนักดนตรีในสังกัดจ านวนมาก  

  อีกหนึ่งหลักฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงการสนับสนุนวงดนตรีมโหรีปี่พาทย์และ

ความนิยมชมชอบในดนตรีไทยของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ก็คือ ในขณะ

ที่ด ารงต าแหน่งผู้ส าเร็จราชการแทนพระองค์นั้น ท่านได้ให้พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ที่ได้มา

รับต าแหน่งหัวหน้าวงดนตรีไทยของท่าน ภายหลังจากที่พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเสด็จสวรรคต 

เมื่อปี พ.ศ. 2408 แต่งเพลงส่งท้ายขึ้นส าหรับใช้บรรเลงประจ าวงดนตรีของท่าน พระประดิษฐไพเราะ 

(มี ดุริยางกูร) ได้แต่งเพลง “พระอาทิตย์ชิงดวง” ขึ้น เป็นเพลงอัตราสองชั้น ประเภทหน้าทับปรบไก่ 

ผสมหน้าทับมอญ โดยเพลงพระอาทิตย์นี้มีความเกี่ยวข้องกับสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 

(ช่วง บุนนาค) คือ เป็นสร้อยสมญาภิไธยที่จารึกในพระสุพรรณบัฏว่า “มหาสุริยมัณฑลีมุรธาธร” และ 

“ตราสุริยมณฑล” ซึ่งเป็นตราประจ าตัวของท่าน (สุกรี เจริญสุข, 2546: 99) 

  นอกจากนี้แล้ว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ถึงกับมีรับสั่ ง

เปรียบเทียบไว้ว่า พระองค์ทรงฟังเพลงยาว ๆ ไม่ทนเหมือนกับสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 

(ช่วง บุนนาค) (พูนพิศ อมาตยกุล, 2524: 133-134) จากบันทึกของ ANNA เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง 

และรับสั่งของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้น ก็คงจะเป็นหลักฐานเพียงพอที่จะยืนยัน

ได้ว่าสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) เป็นผู้ที่นิยมชมชอบความบันเทิงตาม

วัฒนธรรมความบันเทิงของสยามในสมัยนั้นทั้งนาฏศิลป์และดนตรีไทย 

  ความเจริญรุ่งเรืองของดนตรีไทยภายใต้การอุปถัมภ์ของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหา

ศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) อาจสันนิษฐานได้ว่าหม่อมสุด บุนนาค น่าจะมีตัวตนในฐานะนักดนตรีคน

หนึ่งในวงมโหรีของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) อาจเป็นสตรีในราชส านักท่ีได้

มีโอกาสออกมารับใช้ใกล้ชิดสนองพระเดชพระคุณจนได้เป็นหม่อมของท่านอีกคนหนึ่งและอาจไม่มี

บุตรธิดากับสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ท าให้ประวัติของท่านนั้นไม่ค่อย

ปรากฏเป็นที่แน่ชัดเท่าใดนัก ด้วยวัฒนธรรมการจดบันทึกของไทยในสมัยนั้นนิยมที่จะบันทึกเ รื่อง

เรื่องราวเกี่ยวกับพระเจ้าแผ่นดิน และเนื่องจากท่านเป็นสตรีด้วยแล้ว จึงแทบจะไม่ปรากฏเอกสาร

หลักฐานเกี่ยวกับตัวของท่านเลย ไม่ทราบปีที่เกิดและปีที่ถึงแก่กรรม สันนิษฐานได้เพียงแต่ว่าท่าน

น่าจะเกิดประมาณปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวหรือต้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21 
 

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และถึงแก่กรรมต้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2549: 198)  

  ในด้านดนตรี หม่อมสุด เรียนซอสามสายกับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

หรือครูมีแขก เมื่อครั้งที่ท่านเข้ามาเป็นหัวหน้าวงดนตรีของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง 

บุนนาค) จนมีฝีมือเป็นที่ยอมรับกันทั่วไป นอกจากนี้ยังเป็นผู้มีความรู้ทางขับร้องเป็นอย่างดี เป็นครู

สอนขับร้องในพระบรมมหาราชวังและพระต าหนักพระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรม

พระสุธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา ณ พระราชวังสวนดุสิต (พูนพิศ อมาตยกุลและคณะ, 2532 : 

287) ลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียง เช่น เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ ลดาวัลย์ ในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ได้ต่อทางขับร้องและต่อเดี่ยวซอสามสายบางเพลง (พูนพิศ อมาตยกุลและ

คณะ, 2532: 255) และหม่อมผิว มานิตยกุล ในเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) เป็นต้น 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 4)  

  ส าหรับฝีมือการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของหม่อมสุด บุนนาค นั้นเชี่ยวชาญเป็นที่

ประจักษ์จนถึงขนาดที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงยกย่องว่ามีฝีมือซอสามสายดี 

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้แสดงฝีมือบรรเลงซอสามสายในงานต้อนรับแขกเมือง ณ พระที่นั่งจักรี

มหาปราสาทหลายครั้ง (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532: 287)  นอกจากนี้ พระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ยังได้เคยกล่าวถึงหม่อมสุด บุนนาค ไว้ในบทความเรื่อง “ผู้ที่เชี่ยวชาญซอสามสายสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์” ลงในวารสารวัฒนธรรมไทย เดือนตุลาคม พ.ศ. 2511 โดยกล่าวถึงฝีมือการบรรเลงซอ

สามสายของท่านไว้เพียงสั้น ๆ ว่า “หม่อมสุขหรือหม่อมสุด (หม่อมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรี

สุริยวงศ์) ท่านเชี่ยวชาญมาก การสีซอของท่านนั้นไพเราะและเสียงชัดเจนราวกับคนร้อง (เข้าใจว่ า

เป็นครูของหม่อมผิว)”  (พระยาภูมีเสวิน อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเส-

วิน, 2519: 79) 

  นอกจากจากฝีมือการบรรเลงซอสามสายที่ถูกกล่าวอ้าง ท่านยังมีผลงานการ

ประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายส าคัญทีต่กทอดมาจนถึงปัจจุบันก็คือ ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอก 

และทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว โดยเฉพาะทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนั้น ท่านได้

ปรับทางมาจากทางเดี่ยวปี่ของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เมื่อครั้งที่ท่านเข้าไปสอนดนตรีไทย

ให้กับวงดนตรีไทยของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และสันนิษฐานว่าพระ-

ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) อาจได้เคยชี้แนะทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ไว้ด้วย ต่อมา
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ภายหลังหม่อมสุด บุนนาคได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายทั้ง 2 เพลงนี้ให้กับ หม่อมผิว มานิตยกุล 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 4)  

 2.2.2  ชีวประวัติหม่อมผิว มานิตยกุล    

 หม่อมผิว มานิตยกุล (ไม่ทราบปีที่เกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) ชีวประวัติของท่านนั้น

เลือนรางอย่างมาก ไม่มีหลักฐานปรากฏว่าท่านเป็นบุตรของผู้ใด มาจากไหน ท่านเป็นหม่อมใน

เจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) จางวางกรมมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ สันนิษฐานว่าเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) นั้น อาจมี

วงดนตรีอยู่ประจ าอยู่ที่บ้านของท่านตามประเพณีนิยมของขุนนางข้าราชส านักในยุคสมัยนั้น และมี

หลักฐานปรากฏในบัญชีรายชื่อบุตรภรรยาว่าท่านมีบุตรชายชื่อฆ้อง ซึ่งเกิดจากคุณยิ้ม ซึ่งเป็นคนตี

ฆ้องในวงมโหรี ในหนังสือเรื่อง “ประวัติพะญานรรัตนราชมานิต” ซึ่งเขียนโดย ก.ศ.ร.กุหลาบ ปรากฏ

ความไว้ดังนี้   

 (บุตรที่ 5) ชื่อฆ้อง ๆ เกิด ณ วันพุฒ เดือน 8 ปีระกานักษัตรเบญจศก 

จุฬศักราช 1235 ปี เปนปีที่ 6 ในรัชกาลที่ 5 -กรุงเทพฯ เปนบุตรที่ 1- ในท่าน

ยิ้มมารดา ๆ ผู้นี้ เปนมะโหรีคนตีฆ้องวง ท่านยิ้มเปนบุตรีนายนิลเหมือนกัน 

ท่านยิ้มร่วมบิดามารดาเดียวกันกับท่านจับ ท่านยิ้มเปนภรรยาที่ 4 ที่มีบุตร 

(ก.ศ.ร.กุหลาบ, 2455: 90) 

 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์บัญชีบุตรภรรยาของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิตอย่างละเอียด

โดยตลอดแล้ว สังเกตว่าจากการบันทึกบัญชีนั้นจะเริ่มต้นด้วยรายชื่อบุตรธิดาเป็นหลัก โดยเรียง

ตามล าดับการเกิดก่อนหลังแล้วจึงอธิบายต่อว่าเป็นบุตรธิดาที่เกิดจากใคร เมื่อไม่มีบุตรธิดาจึงไม่ได้รับ

การบันทึกลงในบัญชีดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าหม่อมผิวอาจไม่มีบุตรธิดากับเจ้าพระยานรรัตนรา

ชมานิต จึงไม่ได้รับการบันทึกไว้ในบัญชีบุตรภรรยา 

 แต่อย่างไรก็ตามยังคงมีหลักฐานชิ้นส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงการมีตัวตนของหม่อม

ผิว มานิตยกุล อย่างชัดเจนก็คือ การปรากฏนามกล่าวอ้างอยู่ในส่วนชีวประวัติของเจ้าเทพกัญญา 

บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ซึ่งเป็นลูกศิษย์ซอสามสายของท่าน ในหนังสือพระพุทธศาสนาในยุค

ปัจจุบัน เรียบเรียงโดย ธมฺมาภิรโต ภิกขุ (โป๊ะ บูรณะพิมพ์ M.I.I.A., M.B.I.M.) พิมพ์แจกในงาน
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ฌาปนกิจศพ เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) วันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ. 2503 ณ ฌาปนสถาน 

วัดสังเวชวิศยาราม (บางล าพู) เล่ม 2 ความว่า 

 เจ้าจอมมารดาทิพย์เกสรได้เลี้ยงดูน้อง และทะนุถนอมเป็นอย่างดี โดย

ให้ศึกษาหนังสือไทยและการดนตรีโดยเฉพาะอย่างยิ่ง ซอสามสาย กับคุณครู

หม่อมผิว ในเจ้าพระยานรรัตน์ราชมานิต และให้ไปศึกษาต่อกับพระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) บ้านตรอกไข่ เสาชิงช้า จนมี

ความสามารถช่ าชองในวงดนตรีของท่านเจ้าจอม  (ธมฺมาภิรโต ภิกขุ [โป๊ะ 

บูรณะพิมพ์], 2503: 1) 

 จากข้อความที่ปรากฏข้างต้นแสดงให้เห็นว่าหม่อมผิว มีตัวตนในฐานะหม่อมใน

เจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) อยู่จริง และยังมีความสามารถในการสีซอสามสายได้อีก

ด้วย ซึ่งตามประวัติที่ถูกเล่าสืบต่อกันมาจากทายาททางดนตรีซอสามสายของท่าน ระบุว่าท่านเรียน

ซอสามสายมาจากหม่อมสุด บุนนาค ในสมเด็จเจ้าพระบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และมีศิษย์

ซอสามสายคนส าคัญคือ เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ซึ่งเรียนดนตรีกับท่านตั้งแต่อายุ

ประมาณ 12 ปี นอกจากนี้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลานศิษย์ซอสามสายของท่านยังได้เขียน

บรรยายถึงฝีมือการบรรเลงซอสามสายที่เป็นเลิศของหม่อมผิว มานิตยกุล ในบทความเรื่อง 

“ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์” ลงในวารสารวัฒนธรรมไทย ประจ าเดือนตุลาคม 

พ.ศ. 2511 ความว่า “หม่อมผิว (หม่อมในเจ้าพระยานรรัตนราชมานิตย์ มีชื่อเสียงมากโดยเฉพาะการ

สีเดี่ยวเชิดนอกได้ยอดเยี่ยม หาผู้ใดเทียบได้ยาก ท่านผู้นี้มีศิษย์ปรากฏคือ เจ้าเทพกัญญา” (พระยาภูมี

เสวิน อ้างถึงใน อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเสวิน, 2519: 79) 

 ประเด็นส าคัญที่จะไม่กล่าวถึงไม่ได้ก็คือ ทางเดี่ยวซอสามสายส าคัญจ านวน 2 

เพลง อันตกทอดมาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ที่หม่อมสุด บุนนาค ได้ถ่ายทอดให้กับหม่อมผิว มานิต -

ยกุล ซึ่งเป็นทายาททางดนตรีซอสามสายเพียงคนเดียวของท่านที่ปรากฏชัดเจนก็คือ ทางเดี่ยวซอสาม

สายเพลงเชิดนอกและทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว ถึงแม้ว่าท่านจะไม่ได้เป็นสตรีฝ่ายในอีก

ต่อไปเนื่องจากท่านออกมาสมรสกับเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) แต่ด้วยความ

เชี่ยวชาญด้านซอสามสาย ท าให้ท่านยังคงไปสอนซอสามสายให้กับบรรดาสตรีชาววังอีกหลายที่ โดย
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เฉพาะที่ต าหนักของพระราชชายา เจ้าดารารัศมี และได้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวส าคัญทั้ง 2 เพลง นั้น

ให้กับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ไว้ทั้งหมด (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 4) 

 2.2.3  ชีวประวัติเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) 

 

ภาพที ่2 เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) 

ที่มา: หนังสือพระพุทธศาสนาในยุคปัจจุบัน, 2503: 2 

  ผู้วิจัยเรียบเรียงสรุปชีวประวัติเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) จาก

หนังสือพระพุทธศาสนาในยุคปัจจุบัน เรียบเรียงโดย ธมฺมาภิรโต ภิกขุ (โป๊ะ บูรณะพิมพ์ M.I.I.A., 

M.B.I.M.) พิมพ์แจกในงานฌาปนกิจศพ เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) เมื่อวันที่ 25 

ตุลาคม พ.ศ. 2503 ณ ฌาปนสถาน วัดสังเวชวิศยาราม (บางล าพู) เล่ม 2 ดังนี้ 

  เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) (ซึ่งต่อไปผู้วิจัยจะขอแทนว่า เจ้าเทพ-

กัญญา) เกิดเมื่อวันที่ 5 มีนาคม พ.ศ. 2422 ที่บ้านสันป่าข่อย (ปัจจุบันเป็นที่ตั้งของค่ายกาวิละ) 

อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นบุตรีคนที่ 9 ของ เจ้าอุตรการโกศล (เจ้าน้อยเทพวงศ์ ณ เชียงใหม่) 

กับแม่เจ้าค าเอ้ือย ณ เชียงใหม่ มีพ่ีน้องรวมกันทั้งหมด 11 คน  

  ปี พ.ศ. 2434 เจ้าจอมมารดาทิพเกสร ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ซึ่งเป็นญาติของเจ้าเทพกัญญา เริ่มมีพระพลานามัยไม่แข็งแรง จึงได้แจ้งไปยั งเจ้าอุตรการ
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โกศล (เจ้าน้อยเทพวงศ์ ณ เชียงใหม่) เจ้าพ่อของเจ้าเทพกัญญา เพ่ือขอตัวเจ้าเทพกัญญา ซึ่งขณะนั้น

มีอายุเพียง 12 ปี ให้มาอยู่ใกล้ชิดและเป็นผู้อภิบาลดูแลพระเจ้าลูกยาเธอ พระองค์เจ้าดิลกนพรัฐ  ซึ่ง

เป็นพระราชโอรสองค์ท่ี 44 ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกับเจ้าจอมมารดาทิพเกสร  

  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้น พระองค์ทรงโปรดการ

ถ่ายภาพและทรงชักชวนพระบรมวงศานุวงศ์ ตลอดจนถึงเจ้าจอมหม่อมห้ามถ่ายภาพอยู่เป็นประจ า 

พอถึงปีใหม่ก็ส่งภาพถ่ายเป็น ส.ค.ส. ถวายพระพรและอวยพรกันอยู่เกือบจะเป็นพระราชประเพณี 

ดังนั้น เจ้าจอมมารดาทิพเกสรจึงได้ส่งเจ้าเทพกัญญา ไปเรียนถ่ายภาพอยู่กับห้างโรเบิต เลนซ์ ซึ่งเป็น

ช่างภาพหลวงชาวเยอรมัน ที่เข้ามาเปิดร้านถ่ายภาพครั้งแรกเมื่อวันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2439 ร้าน

ตั้งอยู่หัวมุมถนนเจริญกรุงกับถนนพาหุรัด ซึ่งไม่ไกลจากส านักของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต 

มานิตยกุล) เท่าใดนัก 

  เจ้าเทพกัญญาใช้เวลาศึกษาวิชาถ่ายภาพอยู่นานถึง 2 ปี จนเมื่อเห็นว่ามีความรู้

ความสามารถที่จะถ่ายภาพได้แล้ว เจ้าจอมมารดาทิพเกสร จึงได้สนับสนุนให้ตั้งห้องถ่ายและล้างอัด

ภาพขึ้นในพระต าหนัก ส าหรับใช้ถ่ายภาพให้กับเจ้านายฝ่ายใน ภาพพระราชพิธีต่าง ๆ และรับงาน

ของนายโรเบิต เลนซ์ (Mr.Robert Lenz) ที่เกี่ยวกับงานในวังมาท าด้วย เนื่องจากกฎมณเฑียรบาลได้

ตราไว้ว่าห้ามมิให้บุรุษเพศเข้าไปในพระราชส านักฝ่ายในอย่างเด็ดขาด จึงนับได้ว่าเจ้าเทพกัญญา เป็น

หนึ่งในช่างถ่ายภาพอาชีพในราชส านักก็ว่าได้ ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ท่านมีเพ่ือนสนิททั้งที่เป็นพระบรม

วงศานุวงศ์ ขุนนางข้าราชส านัก รวมไปถึงมหาดเล็กและจ่าโขลนอย่างกว้างขวาง 

  เจ้าจอมมารดาทิพเกสร เมื่อย่างเข้าสู่มัชฌิมวัยนั้นก็ได้เริ่มป่วยกระเสาะกระแสะลง 

จึงได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ให้พักผ่อนรักษาตัวตาม

สถานที่ต่างๆ ตามความประสงค์ โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดขบวนเรือไฟและเรือปิ๊กนิ๊ก 

ท่องเที่ยวไปตามสถานที่ต่าง ๆ หลายแห่งในเขตภาคกลาง หากเจ้าจอมมารดาทิพเกสร ประสงค์จะไป

ทะเลก็ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ใช้เรือหลวงมกุฎราชกุมารไปตามจังหวัดชายทะเลฝั่งตะวันออก 

และพักแรมรักษาตัวอยู่ที่อ่างศิลา ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวพร้อมด้วยพระบรม

วงศานุวงศ์ก็ได้เสด็จพระราชด าเนินไปเยี่ยมเจ้าจอมมารดาทิพเกสรถึงที่นั้น นับเป็นพระมิ่งมหา

นโยบายอันลึกซึ้งที่ผูกน้ าใจชาวเชียงใหม่ ผู้คนก็เล่าลือกันว่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ทรงโปรดปรานเจ้าจอมมารดาทิพเกสรเป็นพิเศษ นอกจากนี้แล้วยังทรงพระกรุณาโปรด

เกล้าฯ ให้พระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าดิลกนพรัฐ ซึ่งยังทรงศึกษาอยู่ในประเทศเยอรมัน กลับมาเยี่ยม
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เจ้าจอมมารดาทิพเกสรถึงอ่างศิลา ซึ่งเจ้าเทพกัญญา ก็ได้ติดตามดูแลเจ้าจอมมารดาทิพเกสรไปในทุก

หนทุกแห่ง 

  พระมหากรุณาธิคุณอันหาที่สุดมิได้นี้ ท าให้พระเจ้าอินทรวิชยานนท์ ทรงปลาบ

ปลื้มในพระจริยาวัตรของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวยิ่งนัก จึงได้ทรงส่งพระธิดาองค์

สุดท้องคือ เจ้าดารารัศมี มาถวายตัวรับราชการฝ่ายในเป็นบาทบริจาริกาอีกองค์หนึ่ง 

  ต่อมาเมื่อเจ้าจอมมารดาทิพเกสรเริ่มป่วยหนัก เจ้าดารารัศมีจึงขอรับอุปถัมภ์เจ้า

เทพกัญญา เจ้าจอมมาดาทิพย์เกสรจึงได้มอบหมายฝากฝังเจ้าเทพกัญญากับเจ้าดารารัศมีให้ดูแล

ฉันญาติสนิท และหลังจากที่เจ้าจอมมารดาทิพเกสรถึงแก่มรณกรรมเมื่อวันที่ 3 มีนาคม พ.ศ. 2445 

เจ้าเทพกัญญา ก็มาอยู่ในความอุปถัมภ์ของเจ้าดารารัศมี และยังคงท าหน้าที่ช่างภาพประจ าราชส านัก

ฝ่ายในต่อมา 

  พ.ศ. 2447 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 

ให้มีการอวดภาพขึ้นเป็นครั้งแรกในงานฤดูหนาวที่วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม โปรดเกล้าฯ ให้มีการ

ออกร้านหลวง เจ้านายจะต้องไปออกร้านขายสินค้าต่าง ๆ ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เจ้าดารารัศมีเลือกออกร้านถ่ายรูปแล้วอัดรูปให้เดี๋ยวนั้น โดยมีเจ้าเทพ-

กัญญา ท าหน้าที่เป็นช่างภาพประจ าร้านถ่ายรูปทุก ๆ ปี และมักจะมีเจ้านายฝ่ายหน้า ชอบมาเยือน

ร้านถ่ายภาพของเจ้าดารารัศมี และมักจะรับสั่งเป็นเชิงสัพยอกว่า มีกล้องดีมากใคร่ขอประทานกล้อง 

และใคร่ขอประทานช่างภาพไปกับกล้องด้วย ด้วยการท าหน้าที่สตรีผู้ถ่ายภาพและความงามของเจ้า

เทพกัญญา เป็นเหตุให้เจ้าเทพกัญญารู้จักเจ้านายฝ่ายหน้าอย่างสนิทสนมหลายพระองค์ อันเป็นทุนที่

น ามาใช้ช่วยลูกหลานว่านเครือได้มากในภายหลัง 

  ด้านครอบครัว ในปี พ.ศ. 2449 เจ้าเทพกัญญา มีอายุย่างเข้า 26 ปี ได้ทูลขอ

อนุญาตจากเจ้าดารารัศมี พระราชชายา ออกมาอยู่ “เรือนนอก” เพ่ือสมรสกับนายร้อยต ารวจเอกขุน

ราญทุระชน (แม้น บูรณะพิมพ์) รักษาการผู้บังคับการต ารวจภูธรกรุงเก่า (ต่อมาก็เลื่อนเป็นผู้บังคับ

การ) นายต ารวจที่เคยติดตามให้ความคุ้มครองอารักขาขบวนเรือของเจ้านายที่ชอบประพาสในน่านน้ า

ภาคกลาง เช่น สุพรรณบุรี ผักไห่ ทุ่งหันตรา และมหาราชอยู่เนือง ๆ ต่อมานายร้อยต ารวจเอกขุนราญ

ทุระชน (แม้น บูรณะพิมพ์) เจริญรุ่งเรืองก้าวหน้าในหน้าที่ราชการจนได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์

เลื่อนเป็นนายพันต ารวจโทพระราญทุระชน (แม้น บูรณะพิมพ์) มีบุตรธิดากับเจ้าเทพกัญญา บูรณะ-
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พิมพ์ 4 คน โดยบุตรและธิดาสามคนแรกนั้นได้รับพระราชทานชื่อจากสมเด็จพระนางเจ้าเสาวภาผ่อง

ศรี พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ดังนี้ 

  1.  นายพันต ารวจตรีแม้นเทพ บูรณะพิมพ์ 

  2.  นายร้อยต ารวจเอกแม่นไทย บูรณะพิมพ์  

  3.  นางทิพย์อวล บูรณะพิมพ์ สมรสกับนายโป๊ะ บูรณะพิมพ์  

  4.  นาวาอากาศเอกสมุทร์ บูรณะพิมพ์ 

  เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ใช้ชีวิตคู่กับนายพันต ารวจโทพระราญทุระชน (แม้น 

บูรณะพิมพ์) ได้เพียง 12 ปี จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2461 สามีก็ถึงแก่กรรม ซึ่งขณะนั้นบุตรชายคนเล็กมี

อายุได้เพียง 1 ขวบ เจ้าเทพกัญญาต้องต่อสู้ชีวิตด้วยความกล้าหาญอดทนอย่างน่าสรรเสริญ  โดยมิได้

สมรสใหม่อีกเลย (ธมฺมาภิรโต ภิกขุ [โป๊ะ บูรณะพิมพ์], 2503) 

  ในบั้นปลายของชีวิต เจ้าเทพกัญญาได้บ าเพ็ญคุณประโยชน์เพ่ือผู้อ่ืนตลอดมาด้วย

ความเสียสละแล้ว ท่านได้ห่วงใยในบุตรสาวเป็นอย่างมาก ได้ติดสอยห้อยตามไปอยู่ด้วยในหัวเมือง

ต่าง ๆ จนได้กลับมาตั้งหลักแหล่งอยู่ในกรุงเทพมหานครอีกครั้งในปี พ.ศ. 2489 แล้วอุทิศตนบ าเพ็ญ

กุศลกรรม หล่อพระ บวชพระ สร้างตู้พระไตรปิฎกถวายแก่วัดสังเวชวิศยาราม และบุญกุศลอ่ืน ๆ 

สุดแต่จะมีโอกาส เป็นที่รู้จักนับถือของพระสงฆ์ในอารามนั้น และคงท าติดต่อกันมาไม่ขาดสาย เมื่อ

บุตรคนเล็กตั้งตัวได้ก็ไปอาศัยอยู่ด้วยต้ังแต่ปี พ.ศ. 2494 โดยตามไปหลั่งเมตตาให้ด้วยความรักของแม่

อันไม่มีที่สิ้นสุด จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2502 เจ้าเทพกัญญาเริ่มป่วยกระเสาะกระแสะลงด้วยโรคชรา

และความดันโลหิต ซึ่งบรรดาลูก ๆ ได้ช่วยกันรักษาพยาบาลประคับประคองอย่างสุดก าลัง และใน

ที่สุดได้ถึงแก่กรรมที่วชิรพยาบาล เมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม พ.ศ. 2503 เวลา 16.54 น. สิริรวมอายุได้ 

81 ปี 

  ด้านการศึกษาดนตรี เมื่อเจ้าเทพกัญญาเดินทางลงมาพ านักอยู่ที่กรุงเทพมหานคร 

เจ้าจอมมารดาทิพเกสร ได้เลี้ยงดูและทะนุถนอมเป็นอย่างดี โดยให้ศึกษาหนังสือไทยและศึกษาดนตรี

กับครูหม่อมผิว มานิตยกุล ภรรยาของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) ผู้เป็นบิดาบุญ

ธรรมของเจ้าจอมมาดาทิพเกสร เมื่อศึกษาจนเกิดความช านาญแล้ว จึงได้ส่งต่อให้ไปศึกษาซอสามสาย

กับพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ที่บ้านตรอกไข่ ตรงเสาชิงช้า จนมีความสามารถ

และช านาญในด้านดนตรี จนต่อมาภายหลังได้เป็นหัวหน้าวงมโหรีหญิงของพระราชชายา เจ้าดารา

รัศม ี
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  นอกจากนี้แล้วยังมีข้อมูลปรากฏในบทความเรื่อง “พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์

เจ้าอาทรทิพยนิภา เจ้าของวงมโหรีเครื่องสายหญิงแห่งพระราชวังสวนสุนันทา” ของศาสตราจารย์

เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ว่าท่านเรียนดนตรีกับครูช้อย สุนทรวาทิน และมีความสามารถ

ในการบรรเลงดนตรีไทยในเครื่องมืออ่ืน ๆ อีกด้วย  

 เจ้าเทพกัญญา นี้เป็นพระญาติของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ใน

รัชกาลที่ 5 เมื่อครั้งอยู่ที่ต าหนักของพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ท่านก็เป็นนัก

ดนตรีเอกประจ าอยู่ที่ต าหนักนั้น โดยต่อเพลงจากครูช้อย สุนทรวาทิน (บิดา

ของพระยาเสนาะดุริยางค์ [แช่ม สุนทรวาทิน]) เจ้าเทพกัญญา เป็นผู้มีฝีมือสี

ซอสามสายเก่งมาก นอกจากนี้ยังเล่นจะเข้ได้ดี รวมทั้งเป่าขลุ่ยได้ด้วย ท่าน

เล่นดนตรีได้รอบวง นับว่าเป็นคนเก่งในยุคนั้น (พูนพิศ อมาตยกุล, 2524: 

162)  

  ส าหรับการเป็นครูดนตรีนั้น แม้ว่าเจ้าเทพกัญญาจะออกจากวัง แต่งงานและมีบุตร

ธิดาแล้ว ท่านก็ยังเข้าไปท าหน้าที่ครูสอนดนตรีในวังสวนสุนันทาอีก ในระหว่างปี พ.ศ. 2460-2465 

โดยท าหน้าที่เป็นครูสอนดนตรีอยู่ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา นอกจากนี้

ท่านยังได้น าธิดาของท่านคือ คุณทิพย์อวล เข้าถวายตัวในวังและได้เป็นนักดนตรีต่อมา ครั้งนั้นมีลูก

ศิษย์ไปเรียนดนตรีกับท่านด้วยหลายคน อาทิ คุณเฉลิม บุนนาค คุณใจ ไกรฤกษ์ คุณหญิงนิ่ง สุรพันธ์-

เสนีย์ คุณแสงไข คุณแสงแข คุณบุญผ่อง วิเศษพันธุ์ และคุณทิพย์อวล บูรณะพิมพ์ (พูนพิศ อมาตยกุล

และคณะ, 2534: 115) ฝีมือในการบรรเลงซอสามสายของท่านเป็นที่เลื่องลือเป็นอย่างมาก จนท าให้

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่านได้มีโอกาสเข้าไปถ่ายทอดซอสามสายถวาย

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ที่ในวังเป็นครั้งคราว

อีกด้วย ลูกศิษย์ซอสามสายคนส าคัญของเจ้าเทพกัญญา ได้แก่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต คุณบุญผ่อง วิเศษพันธุ์ และพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต-

เสวี) ที่ได้กลายมาเป็นครูซอสามสายผู้มีบทบาทส าคัญและมีชื่อเสียงในแวดวงดนตรีไทยอย่างมากผู้

หนึ่ง 

  หลักวิชาการบรรเลงซอสามสายที่เจ้าเทพกัญญาได้รับการถ่ายทอดจากหม่อมผิว 

มานิตยกุล และพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) นั้น ท่านได้ตกผลึกองค์ความรู้และ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

29 
 

แสดงออกทางดนตรีผ่านฝีมือการบรรเลงซอสามสายของท่านด้วยหลักการอันเป็นลักษณะเฉพาะตัว 

โดยองค์ความรู้เหล่านั้นถูกส่งต่อมาจนถึงปัจจุบัน ทั้งท่านั่ง การคอนซอ กลวิธีพิเศษในการบรรเลง 

และการใช้คันชัก ดังปรากฏในหนังสือที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพของท่านดังนี้ 

 ถ้าได้พินิจการสีซอสามสายที่ถูกต้อง ท่านจะเห็นการอ่อนช้อยของท่าที 

การคอนซอ การประและรูดนิ้ว การเดินคันชักอันเป็นออริญินัลลิตี้ของซอสาม

สาย ซึ่งแตกต่างจากการสีซอสามสายกันอย่างธรรมดาสามัญ โดยถูคันชักกด

นิ้วให้เป็นเพลง (ธมฺมาภิรโต ภิกขุ [โป๊ะ บูรณะพิมพ์], 2503) 

  จากฝีมือการบรรเลงซอสามสายที่เป็นเลิศประกอบกับการบรรเลงซอสามสายอย่าง

เป็นหลักการตามที่ปรากฏข้างต้น ท าให้ท่านได้รับความไว้วางใจจากหม่อมผิว มานิตยกุล ให้เป็นผู้สืบ

ทอดทางเดี่ยวซอสามสายที่ส าคัญคือ ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอก และทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยว อันเป็นทางเดี่ยวซอสามสายที่มีวิถีการสืบทอดมาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ดังที่ได้

อรรถาธิบายมาแล้ว โดยท่านได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ซอสามสายและทางเดี่ยวซอสามสายทั้งหมดให้แก่ 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์: 2559: 4) 

2.3  ชีวประวัติและที่มานิ้วชั่ง 

 “นิ้วชั่ง” เป็นอีกหนึ่งกลวิธีพิเศษในการบรรเลงที่มีความส าคัญอย่างมากส าหรับทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยชื่อ “นิ้วชั่ง” มีที่มาจากค่าก านล

ส าหรับการเล่าเรียนกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายนี้เพียงนิ้วเดียวซึ่งมีราคาสูงถึง 1 ชั่ง มี

ประวัติการสืบทอดอันยาวนานมาตั้งแต่ครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ จากศิษย์ซอสามสายคนส าคัญของ

พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) คือ พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี  (ตาด อมาตยกุล) ถ่ายทอด

ให้กับเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ผู้ เป็นบุตรี ตกทอดมาจนถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และ

ศิษย์ซอสามสายสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในปัจจุบัน 

  2.3.1  ชีวประวัติพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล)  

  ผู้วิจัยได้เรียบเรียงชีวประวัติของพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) 

(พ.ศ. 2363-2431) จากบทความเรื่อง “พระยาธรรมสารนิติฯ ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์” ของศาสตราจารย์เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ตีพิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2524 
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และจากหนังสือ “นามานุกรมศิลปินเพลงไทย ในรอบ 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ” โดย

ศาสตราจารย์เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ ตีพิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2532 ดังนี้ 

  พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) เป็นบุตรคนสุดท้องในบรรดาพ่ีน้อง 

7 คน ของพระยามหาอ ามาตย์ (ป้อม อมาตยกุล) กับคุณหญิงเย็น เกิดที่บ้านเดิมของสกุลอมาตยกุล ที่

ริมฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยา หน้าวัดราชบูรณะ (วัดเลียบ) เมื่อวันศุกร์ เดือน 8 ปีมะโรง พ.ศ. 2363 ตรงกับ

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 

ภาพที ่3 พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) 

ที่มา: สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัติดนตรีและนักร้อง, 2549: 75 

  พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) เริ่มเรียนหนังสือในบ้านตั้งแต่เล็ก 

จนกระทั่งเมื่อท่านสามารถอ่านออกเขียนได้แล้ว บิดาจึงได้ถวายตัวให้เข้าเป็นมหาดเล็กรายงานใน

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จนกระทั่งปี พ.ศ. 2394 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ย้ายไปรับราชการที่พระบวรราชวัง (วังหน้า) 

โดยพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งด ารงต าแหน่งสมเด็จกรมพระราชวังบวรสถานมงคลอยู่

ในขณะนั้น โปรดพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น “นายราชจินดา” แล้วเลื่อนเป็น “จมื่นอินทรเสนา”  

ด ารงต าแหน่งปลัดกรมพระต ารวจ  
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  ปี พ.ศ. 2409 หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต ได้ 1 ปี 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จมื่นอินทรเสนาย้ายกลับมารับ

ราชการสังกัดวังหลวง และเลื่อนบรรดาศักดิ์เป็น “พระวิชิตณรงค์” ด ารงต าแหน่งเจ้ากรมพระต ารวจ 

และเนื่องจากเป็นผู้ที่มีความสามารถเรียนรู้วิชากฎหมายและภาษาต่างประเทศได้เป็นอย่างดี ในปี 

พ.ศ. 2410 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ย้ายไปด ารงต าแหน่งอธิบดีผู้พิพากษาศาลต่างประเทศ

แทนหม่อมราโชทัย (หม่อมราชวงศ์กระต่าย อิศรางกูร) ซึ่งไปราชการ ณ ทวีปยุโรป โดยมีหน้าที่

ราชการอยู่ในกรมท่าเฉพาะด้านที่เก่ียวข้องกับการต่างประเทศ 

  ปี พ.ศ. 2411 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณา

โปรดเกล้าฯ ให้เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็น “พระยาเจริญราชไมตรี” แล้วให้เป็นผู้ท าสัญญาเจริญพระราช

ไมตรีกับประเทศออสเตรียและสเปน ซึ่งเป็นการท าสัญญาในกรุงเทพมหานคร เมื่อปี พ.ศ. 2412 

ต่อจากนั้นอีก 4 ปี คือในปี พ.ศ. 2416 พระยาเจริญราชไมตรีได้เดินทางไปยังเมืองกัลกัตตา ประเทศ

อินเดีย เพ่ือท าสัญญากับกงสุลเยนเนอราล ของประเทศอังกฤษ เรื่องการปกครองแคว้นเชียงใหม่ เชียง

ตุง รับราชการอยู่ต่อมาจนถึง พ.ศ. 2428 จึงได้รับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าฯ ให้เลื่อนบรรดาศักดิ์

เป็นที่ “พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี” ด ารงต าแหน่งผู้พิพากษาศาลต่างประเทศ ถือศักดินา 10,000 

อันเป็นเกียรติยศสูงสุดที่ท่านได้รับ 

  ด้านชีวิตครอบครัว พระยาธรรมสารนิติพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) สมรสครั้งแรก

กับคุณทิม แต่ไม่มีบุตรธิดาด้วยกัน ต่อมาคุณทิมถึงแก่กรรม จึงได้สมรสอีกครั้งกับน้องสาวของคุณทิม 

ชื่อ คุณหญิงอ่ิม และยกให้เป็นภรรยาเอก คุณหญิงอ่ิม มีบุตรธิดาหลายคน แต่ที่เป็นนักสีซอสามสาย

ฝีมือเยี่ยมนั้นเป็นบุตรีคนสุดท้องชื่อ ประคอง ซึ่งเป็นผู้สีซอสามสายได้อย่างไพเราะมาก ภายหลังได้

ถวายตัวเป็นเจ้าจอมมโหรีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวช่วงต้นรัชกาล นอกจากนี้พระ

ยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ยังมีอนุภรรยาชื่อ บุศย์ มีบุตรีชื่อ คุณหนู เป็นนักร้องและ

นักดนตรีที่มีฝีมือในการสีซอด้วง ซออู้ และเป็นสตรีไทยรุ่นแรก ๆ ที่หัดสีไวโอลินจนสามารถเดี่ยวเพลง

ไทยต่าง ๆ ได้หลายเพลง อนุภรรยาของท่านอีกคนชื่อ นวม มีบุตรีชื่อ คุณอบ หรือคุณโอบ ซึ่งได้

ปรากฏตามค าบอกเล่าของเจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับ ลดาวัลย์ ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ว่าเป็นนักร้องประจ าวงมโหรีเครื่องสายของพระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรม

พระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา เมื่อครั้งประทับอยู่ในสวนสุนันทา 
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  ด้านการดนตรี พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) เป็นผู้ที่สนใจในการ

ดนตรีมาแต่วัยเยาว์ เหตุเนื่องจากพระยามหาอ ามาตย์ (ป้อม อมาตยกุล) ผู้เป็นบิดานั้นชอบเล่น

เครื่องสายที่บ้านเป็นงานอดิเรกในยามว่างอยู่เสมอ ประกอบกับบิดาของท่านมีความสนิทสนมคุ้นเคย

กับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็นอย่างดี จึงได้ฝากท่านให้หัดเรียนซอสามสายตั้งแต่วัยเยาว์  

  ในระหว่างที่พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) รับราชการอยู่ที่พระ

บวรราชวัง (วังหน้า) นั้น พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงโปรดดนตรีไทยและ

นาฏศิลป์เป็นอย่างมาก รับสั่งให้มีวงดนตรีมโหรีปี่พาทย์และละครประจ าราชส านักวังหน้า จึงท าให้

พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) มีโอกาสได้เข้าร่วมบรรเลงดนตรีกับวงดนตรีของ

พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยมีพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ผู้มากซึ่งฝีมือในการ

เป่าปี่จนเป็นที่เลื่องลือที่สุดในขณะนั้นท าหน้าที่เป็นหัวหน้าวงดนตรีอยู่ ส่งผลให้พระยาธรรมสารนิติ

พิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ได้ใกล้ชิดสนิทสนมกับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) มากยิ่งขึ้น 

เนื่องจากเป็นครูและศิษย์กันมาแต่เดิม ภายหลังพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) เป็นผู้

ที่เอาใจใส่และหมั่นฝึกซ้อมซอสามสายอยู่เสมอจนเชี่ยวชาญเป็นอย่างมาก ปรากฏว่าท่านสามารถสีซอ

สามสายไล่เลียงปี่ของครูมีแขกได้เป็นอย่างดียิ่ง เมื่อท่านจะไปต่อเพลงกับครูมีแขกนั้น ท าให้ครูมีแขก

ต้องตัดลิ้นปี่ไว้เป็นพิเศษเสมอ ๆ  

  พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) เป็นคนถนัดซ้าย เวลาสีซอสาม

สายจึงใช้มือขวาคอนซอและใช้มือซ้ายจับคันชัก ดังนั้นซอสามสายของท่านจึงต้องขึ้นสายกลับทาง 

โดยขึ้นสายเอกไว้ด้านซ้ายของซอ นอกจากนี้แล้วเวลาสีซอสามสายท่านยังสามารถร้องเพลงไปด้วยได้ 

เล่ากันว่าเสียงของท่านไพเราะยิ่งนัก โดยท่านสามารถสีซอสามสายเคล้าไปกับการขับร้องของตนเอง

ได้ดีเยี่ยมเป็นที่เลื่องลือเป็นอย่างมากในขณะนั้น  

  ในบั้นปลายชีวิต หลังจากเกษียณอายุจากราชการแล้ว ท่านยังคงอาศัยอยู่ที่บ้าน

เก่าหน้าวัดราชบูรณะ (วัดเลียบ) และยังคงสีซอสามสายอยู่เสมอมาจนเป็นที่ยอมรับในสมัยนั้นว่า เป็น

ผู้เชี่ยวชาญการสีซอสามสาย แม้แต่ครูช้อย สุนทรวาทิน ซึ่งมีลูกศิษย์มากมายในขณะนั้นก็ยกย่องและ

แนะน าให้ศิษย์คนหนึ่งของท่านที่ชื่อ “แปลก” ไปเยี่ยมเยือนเพ่ือขอแลกทางดนตรีกัน 

  นายแปลกผู้นี้ต่อมาคือ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เจ้ากรม

พิณพาทย์หลวงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และเป็นผู้มีชื่อเสียงในการเป่าปี่จน

เป็นที่ประจักษ์ในสมัยนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เคยส่งตัวไปพร้อมกับวงดนตรี
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ไทย เพ่ือไปเล่นดนตรียังประเทศอังกฤษในปี พ.ศ. 2428 ขณะนั้นนายแปลกมีอายุเพียง 25 ปี แต่เป่า

ปี่เก่งช านาญมาก จนสมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรีย พระบรมราชินีอังกฤษทรงชมเชย เมื่อนายแปลก 

กลับมาจากประเทศอังกฤษก็ได้ชื่อร่ าลือกันว่า เป่าปี่เก่งมากพอที่จะเทียบกับพระประดิษฐไพเราะ (มี 

ดุริยางกูร) ได้ พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดีจึงได้นัดหมายให้มาพบเพื่อขอฟังทางปี่ ซึ่งพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ลูกศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้ถ่ายทอดเรื่องราวผ่าน

งานเขียนบทความเรื่อง “ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายในสมัยรัตนโกสินทร์” ความว่า 

 พระยาธรรมสานิตย์ (ตาด อมาตยกุล) เป็นผู้เชี่ยวชาญที่มีชื่อเสียงมาก 

จนถึงเจ้าคุณพระยาประสานดุริยศัพท์ เคยเล่าให้ฟังว่า เมื่อแลกเปลี่ยนทาง

ฝีมือที่ตนถนัดคือ เจ้าคุณประสานฯ ขอฟังเสียงซอพระยาธรรมสารนิตย์ และ

พระยาธรรมสารนิตย์ขอฟังเสียงปี่จากเจ้าคุณประสานฯ ท่านเป็นอันต้องแต่ง

ลิ้นปี่ทุกครั้งไปด้วยกลัวจะแพ้เสียงซอ (พระยาภูมีเสวิน อ้างถึงใน อนุสรณ์งาน

พระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเสวิน 2519: 79)  

  พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) มีทางบรรเลงซอสามสายต่าง ๆ 

และมีกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่เรียกว่า “นิ้วซอ” เป็นจ านวนมาก ซึ่งท่านหวงแหนเป็น

ที่สุด โดยศาสตราจารย์เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ได้เขียนเล่าไว้ในบทความเรื่อง “พระ

ยาธรรมสารนิติฯ ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์” ดังนี้  

 บ้านของท่านเป็นบ้านโบราณใต้ถุนสูง ใต้ถุนมีเรือคว่ าไว้บนคานไม้

หลายล าสถานที่อยู่ริมแม่น้ าเจ้าพระยา หน้าวัดเลียบ (วัดราชบูรณะ หรือ

บริเวณที่สร้างสะพานพระพุทธยอดฟ้าปัจจุบันนี้) เวลาที่ท่านขึ้นสายซอจะเริ่ม

สีซอ ท่านจะต้องให้ลงไปไล่คนที่อยู่ใต้ถุนบ้านออกไปให้ห่าง ด้วยเกรงว่าจะมา

แอบจ าทางเพลงที่ท่านสี นับว่าท่านหวงทางเพลงบางนิ้วของท่านมาก เพราะมี

นิ้วซอเด็ด ๆ หลายนิ้วอยู่ บางนิ้วใครจะเรียนเป็นพิเศษต้องเสียเงินถึง 1 ชั่ง 

เรียกกันว่า “นิ้วชั่ง” เงินแปดสิบบาทสมัยก่อนซื้อทองค าได้หนักหลายสิบบาท 

(พูนพิศ อมาตยกุล, 2524: 79) 

  ดังนั้น จะเห็นได้ว่า “นิ้วชั่ง” เป็นกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่มีค่า

ก านลถึง 1 ชั่ง ซึ่งนับว่ามีมูลค่ามหาศาลมากในสมัยนั้น และจากประวัติการสืบทอดที่มีมาอย่าง
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ยาวนานตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ส่งผลให้ “นิ้วชั่ง” มีคุณค่าต่อการพัฒนาองค์ความรู้ในการบรรเลง

และถ่ายทอดซอสามสามสายเป็นอย่างมาก อาจเรียกได้ว่าเป็นนิ้วซอประจ าสายสกุล “อมาตยกุล” ก็

ไม่เห็นจะผิดนัก 

  พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ได้ถ่ายทอดทางซอสามสายของ

ท่านให้กับบุตรสาวคือ เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

และพระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) ซึ่งมีศักดิ์เป็นหลานของตาของท่าน ส าหรับ

ทางเดี่ยวซอสามสายส าคัญท่ีตกทอดมา ได้แก่ เพลงแขกมอญ สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น เพลงพญา

โศก สามชั้น เพลงพญาครวญ สามชั้น และเพลงนกขม้ิน สามชั้น และท่ีจะขาดไปไม่ได้เลยก็คือ กลวิธี

พิเศษส าหรับการบรรเลงซอสามสายที่เรียกว่า “นิ้วชั่ง” ซึ่งยังคงมีผู้สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 

  พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ถึงแก่กรรมด้วยโรคหัวใจวาย เมื่อ

วันศุกร์ ขึ้น 6 ค่ า เดือน 12 ปีชวด ตรงกับวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2431 สิริอายุได้ 68 ปี ได้รับพระ

มหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด า เนินในการ

พระราชทานเพลิงศพ ณ ฌาปนสถาน วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร 

 2.3.2  ชีวประวัติเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล 

 
ภาพที ่4 เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล 

ที่มา: สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง, 2549: 96 
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  ผู้วิจัยได้เรียบเรียงชีวประวัติของเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล จากหนังสือ “นามานุ

กรมศิลปินเพลงไทย ในรอบ 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์” โดย ศาสตราจารย์เกียรติคุณนายแพทย์

พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ ดังนี้  

  เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล (พ.ศ. 2408-2494) เกิดที่แพริมแม่น้ าเจ้าพระยา หน้า

วัดราชบูรณะ (วัดเลียบ) เมื่อปีฉลู พ.ศ. 2408 เป็นบุตรีคนสุดท้องของพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี 

(ตาด อมาตยกุล) กับคุณหญิงอ่ิม  

  เมื่อเจ้าจอมประคอง เจริญวัยจนมีอายุได้ 11 ขวบ บิดาจึงส่งตัวเข้าไปอยู่ในราช

ส านักฝ่ายในพระบรมมหาราชวัง จนกระทั่งอายุ 14 ปี ได้ถวายตัวเป็นเจ้าจอมในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว นับว่าเป็นเจ้าจอมรุ่นแรกหรือที่เรียกกันว่าเจ้าจอมรุ่นใหญ่ เนื่องจากถวายตัว

ตั้งแต่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงครองราชย์ใหม่ ๆ รับใช้ใต้เบื้องพระยุคลบาทจน

ได้รับพระราชทานหีบหมากทองค า ตรา จ.ป.ร. เครื่องราชอิสริยาภรณ์ ชั้นตติยจุลจอมเกล้าฝ่ายใน 

ได้รับพระราชทานเบี้ยหวัดปีละ 7 ชั่ง และอยู่ในพระบรมราชินูปถัมภ์ของสมเด็จพระนางเจ้าเสาวภา

ผ่องศรี พระบรมราชินีนาถ 

  เมื่อเข้ารับราชการฝ่ายใน เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ได้ใช้ความรู้ความสามารถ

ในทางดนตรีสีซอสามสายถวายเวลาที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระบรรทม 

นอกจากท่านจะสีเพลงเดี่ยวได้ดีอย่างมากแล้ว ท่านยังสามารถบรรเลงร่วมกับวงมโหรีเครื่องสี่หรือวง

มโหรีเครื่องหกกับเจ้าจอมรุ่นใหญ่ท่านอื่น ๆ ได้เป็นอย่างดีอีกด้วย โดยเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ท า

หน้าที่สีซอสามสาย เจ้าจอมสังวาลย์ อมาตยกุล บุตรีพระยากษาปณกิจโกศล (โหมด อมาตยกุล) ท า

หน้าที่ดีดกระจับปี่ เจ้าจอมมารดาเหม อมาตยกุล บุตรีพระยาธรรมสารนิติวิชิตภักดี (พลับ อมาตยกุล) 

และเจ้าจอมมารดาวาด บุตรีนายเสถียรรักษา (เที่ยง) ท าหน้าที่ขับร้องและตีทับ ภายหลังเมื่อเจ้าจอม

มารดาเหม และเจ้าจอมมารดาวาด มีพระประสูติการพระองค์เจ้า วงมโหรีซึ่งท าหน้าที่ขับกล่อมพระ

บรรทมก็เลิกบรรเลงไปโดยปริยาย นอกจากนี้แล้วยังปรากฏว่าเจ้าจอมประคอง ยังได้เคยร่วมบรรเลง

ในวงเครื่องสายของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีอีกด้วย 

  เจ้าจอมประคอง ไม่มีพระองค์เจ้าประสูติด้วยกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ซึ่งพระบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเหมวดี พระราชธิดาองค์สุดท้ายในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งนับได้ว่าเป็นหลานป้าของเจ้าจอมประคอง นั้นเล่าว่า  เจ้าจอมประคองไม่มี

ลูก เพราะท่านแสนงอนจัดมาก รูปร่างเอวเล็ก เอวบาง อ้อนแอ้น และถ้าท่านได้ลงมือสีซอสามสาย
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ครั้งใดแล้ว ท่านไม่ชอบให้คนฟังคุยกันหรือรบกวนขณะท่านสีซอ ซึ่งปรากฏว่าหลายครั้งที่ท่านก าลังสี

ซอสามสายถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวอยู่นั้น หากพระองค์ทรงรับสั่งมากหรือมี

พระราชกิจอ่ืนที่จะต้องรับสั่ งแล้ว เจ้าจอมประคองก็จะหยุดสีแล้ววางซอสามสายทันที จน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ตรัสล้อเลียนว่า “คนสีซออรชรแสนงอนงาม”  

  ด้านดนตรี เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล เริ่มฝึกหัดซอสามสายจากพระยาธรรมสาร

นิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ตั้งแต่อายุ 5 ขวบ บิดาของท่านเป็นผู้ที่มีทักษะความสามารถทาง

ดนตรีเชี่ยวชาญเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะการบรรเลงซอสามสายนั้นได้รับแบบแผนมาจากพระ

ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เจ้าจอมประคองเริ่มเรียนจากซอสามสายขนาดเล็กส าหรับเด็กและ

สตรีที่มีน้ าหนักเบา เรียนจนกระทั่งอายุได้ 8 ขวบ จึงเริ่มใช้ซอสามสายขนาดใหญ่และต่อเพลงจน

สามารถเพลงเดี่ยวได้ ซึ่งเป็นที่กล่าวขานกันว่าท่านสีซอสามสายได้ไพเราะอย่างมาก และที่ไพเราะเป็น

พิเศษก็คือทางเดี่ยวที่พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ผู้เป็นบิดาได้ต่อไว้ให้ อันได้แก่ 

เพลงแขกมอญ สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงพญาครวญ สามชั้น และ

เพลงนกขม้ิน สามชั้น นอกจากนี้ยังมีนิ้วซอต่าง ๆ ที่เป็นกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสาย นิ้วซอที่

ส าคัญ ได้แก่ “นิ้วชั่ง” ซึ่งถือได้ว่าเป็นกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสาย ที่ถ่ายทอดกันเฉพาะ

ทายาทในสายสกุลอมาตยกุลเท่านั้น ส าหรับลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดทางบรรเลงซอสามสายจาก

เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล แม้จะมีไม่มากนัก แต่ก็มีลูกศิษย์คนส าคัญอย่างเช่น พระยาอมาตยพงศ์

ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) ซึ่งมีศักดิ์เป็นหลานป้าของท่าน และเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

เป็นต้น 

  ครั้นสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวแล้ว เจ้าจอมประคอง 

อมาตยกุล ได้กราบถวายบังคมลาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวออกมาพ านักที่บ้านแถบ

ราชวัตร ถนนพระราม 5 จนเมื่อเข้าสู่วัยชรามากแล้ว จึงได้กราบถวายบังคมทูลขอกลับเข้าไปพ านักใน

พระบรมมหาราชวังอีกครั้งหนึ่ง จวบจนกระทั่งปี พ.ศ. 2492 ท่านได้ป่วยด้วยโรคชรา และถึงแก่

อนิจกรรมเมื่อเดือนกันยายน พ.ศ. 2494 สิริอายุได้ 86 ปี   

2.4  ชีวประวัติและที่มาต้นทยอยเดี่ยว  

 “ต้นทยอยเดี่ยว” เป็นอีกหนึ่งส่วนส าคัญของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้รับถ่ายทอดมา
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จากพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) โดยตรง ซึ่งแต่เดิมนั้นเป็นทางเดี่ยวปี่ ภายหลังได้ถ่ายทอด

ให้กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ปรับจากทางเดี่ยวปี่เป็น

ทางเดี่ยวซอสามสายและน ามารวมกับทางเดี่ยวซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา 

บูรณะพิมพ์ โดยผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงชีวประวัติของครูพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

และมูลเหตุของการได้มาซึ่งท านองต้นท านองเดี่ยวในล าดับต่อไปดังนี้ 

 2.4.1  ชีวประวัติพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)  

  ผู้วิจัยได้เรียบเรียงสรุปชีวประวัติของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน-

ศัพท์) จากวิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล 

เรื่อง ชีวิตและผลงานของครูพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์ ) ซึ่งเขียนโดย

ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ดังนี้ 

 

ภาพที ่5 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

ที่มา: พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

  พระยาประสานดุริยศัพท์ มีนามเดิมว่า แปลก เป็นบุตรชายคนโตของขุนกนกเลขา 

(ทองดี) และนางนิ่ม เกิดเมื่อวันที่ 4 กันยายน พ.ศ. 2403 ณ บ้านเลขที่ 81 ตรอกไข่ ถนนบ ารุงเมือง 

ต าบลหลังวัดเทพธิดาราม เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นบ้านบิดามารดาของท่านเอง อยู่
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บริเวณด้านหลังวังของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระสมมตอมรพันธ์ ท่านมีพ่ีน้อง 4 คน เรียง

ตามล าดับดังนี้ 

 1.  นายเปลี่ยน 

 2.  นายแย้ม (ต่อมาได้เข้ารับราชการในกรมปี่พาทย์หลวงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จนได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นพระพิณบรรเลงราช) 

 3.  เด็กหญิงสุ่น (ถึงแก่กรรมตั้งแต่วัยเด็ก) 

 4.  นางนวล (ภายหลังได้สมรสและเปลี่ยนไปใช้นามสกุล พงศ์บุปผา) 

  การศึกษาวิชาสามัญ ท่านได้ฝึกฝนและเรียนหนังสือที่บ้านจากขุนกนกเลขาผู้เป็น

บิดา จนสามารถอ่านออกเขียนได้ 

  การศึกษาดนตรี ท่านเริ่มเรียนเครื่องสายกับครูถึก ดุริยางกูร ซึ่งเป็นบุตรชายของ

พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ต่อมาเรียนปี่ชวากับครูหนูด า ซึ่งเป็นครูที่มีชื่อเสียงในการเป่าปี่

ชวาเป็นอย่างมาก ภายหลังได้สละการเป็นครูไปถือศีลที่ถ้ าภูเขาทอง เรียนปี่พาทย์กับครูช้อย สุนทร -

วาทิน (บิดาของพระยาเสนาะดุริยางค์ [แช่ม สุนทรวาทิน]) ให้ความเมตตาความรักใคร่เอ็นดูท่าน

ประดุจบุตรในอุทร และถ่ายทอดวิชาดนตรีให้จนหมดสิ้น 

  ในปี พ.ศ. 2417 ขณะมีอายุได้ 14 ปีเศษ ท่านเข้ารับราชการที่กระทรวงนครบาล 

ในต าแหน่งหมื่นทรงนรินทร์ ได้รับเบี้ยหวัดปีละ 16 บาท ต่อมาได้ลาออกจากราชการและหันมา

ประกอบอาชีพทางดนตรีเพียงอย่างเดียว ด้วยฝีมือการเป่าปี่และตีระนาดอันเป็นเลิศ ท าให้ท่านได้เข้า

ไปเป็นนักดนตรีของวังบูรพาภิรมย์ ในสมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ 

กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช 

  ในปี พ.ศ. 2428 ประเทศอังกฤษได้จัดมหกรรมฉลองครบรอบร้อยปีของพิพิธภัณฑ์

แห่งเมืองวิลบลีย์ ท่านคือหนึ่งในนักดนตรีที่ได้รับเลือกให้ไปบรรเลงดนตรี โดยได้เดี่ยวขลุ่ยเป็นที่พอ

พระราชหฤทัยของ สมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรีย ซึ่งได้เสด็จมาประทับฟังอยู่ด้วยเป็นอย่างมาก ถึงกับ

ทรงรับสั่งขอฟังการเป่าขลุ่ยเป็นการส่วนพระองค์อีกครั้งในพระราชวังบัคกิ้งแฮม สมเด็จพระนางเจ้า

วิคตอเรียถึงกับทรงลุกจากท่ีประทับและรับสั่งว่า เวลาเป่านั้นหายใจบ้างหรือเปล่า เพราะเสียงขลุ่ยดัง

กังวานอยู่ตลอดเวลา ไม่หยุดหายใจสักนิดเดียว และได้ทรงเอาพระหัตถ์ลูบคอครูแปลก ด้วยพึงพอ

พระราชหฤทัยในความสามารถของท่าน 
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  ในระหว่างปี พ.ศ. 2440 – พ.ศ. 2444 สมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ ใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชประสงค์ที่จะมีวงดนตรีไทยไว้ส าหรับไว้ใช้งาน

ส่วนพระองค์ จึงรับสั่งให้คุณท้าวววรคณานันท์ (หม่อมราชวงศ์ปั้ม มาลากุล) ส่งคนไปติดต่อนักดนตรี

ไทยวัดน้อยทองอยู่ เข้าถวายตัวเป็นมหาดเล็กเรือนนอก ซึ่งมีครูช้อย สุนทรวาทิน เป็นครูและมีลูกวง

เข้าถวายตัวราว 10 คน จนกระทั่งปี พ.ศ. 2447 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในขณะที่

ด ารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร มีพระราชประสงค์ที่จะมีวง

ปี่พาทย์ส่วนพระองค์ขึ้น จึงได้ทูลขอพระราชทานวงปี่พาทย์จากสมเด็จพระราชชนนี ซึ่งก็ได้รับ

พระราชทานทั้งเครื่องดนตรีและนักดนตรีมาทั้งหมด จนได้กลายมาเป็นวงดนตรีปี่พาทย์ที่เรียกกันว่า 

“วงสมเด็จพระบรม” และพระองค์ยังทรงขอตัวครูแปลกจากวังบูรพาภิรมย์ให้มารับหน้าที่ครูผู้ควบคุม

วงดนตรีของพระองค์อีกด้วย 

  ในปี พ.ศ. 2452 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่อครั้งยังด ารงพระยศ

เป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร ทรงเจริญพระชนม์มายุครบ 30 พรรษา ได้

โปรดฯ ให้มีงานสมโภชพระราหูเสวยพระราศี และได้ทูลเชิญพระบรมชนกนาถคือ พระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ให้เสด็จมาประทับเสวยพระกระยาหารกลางวัน ณ วังของท่าน เมื่อได้

โอกาสเหมาะสมก็ทูลขอพระราชทานบรรดาศักดิ์ “ขุนประสานดุริยศัพท์” ให้แก่ครูแปลก ซึ่งใน

ขณะนั้นมีอายุได้ 49 ปี 

  ขุนประสานดุริยศัพท์ ปฏิบัติหน้าที่ราชการสนองพระมหากรุณาธิคุณเป็นที่พอพระ

ราชหฤทัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวด้วยดีมาตลอด เป็นที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่า

พระองค์นั้นทรงโปรดการแสดงโขนละครเป็นอย่างมาก โดยบทโขนละครที่ทรงพระราชนิพนธ์นั้นมี

มากมาย ซึ่งในการพระราชนิพนธ์บทละครต่าง ๆ นั้น มักจะทรงบรรจุบทร้องและท านองเพลงต่าง ๆ 

ด้วยพระองค์เอง แต่เมื่อติดขัดขึ้นครั้งใด ก็โปรดฯ ให้ครูแปลกจัดการแก้ไขให้ทุกครั้ง เป็นที่พอพระ

ราชหฤทัยอย่างมาก และด้วยเหตุแห่งการปฏิบัติหน้าที่ด้วยดีสม่ าเสมอนี้เอง ท่านจึงได้รับพระราชทาน

บรรดาศักดิ์เป็น หลวง พระ พระยา ตามล าดับ ดังมีพระบรมราชโองการประกาศในราชกิจจานุเบกษา

ดังนี้ 

พระราชทานสัญญาบัตรบรรดาศักดิ์ 

วันที่ 17 มีนาคม พระพุทธศักราช 2458 
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พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ประทับอยู่ ณ เมืองสมุทรสาคร มณฑลนคร

ชัยศรี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ พระราชทานสัญญาบัตรเลื่อนและแต่งตั้ง

บรรดาศักดิ์ ให้แก่ข้าราชการ คือ ให้เลื่อนพระประสานดุริยศัพท์  

เป็นพระยาประสานดุริยศัพท์ เจ้ากรมพิณพาทย์ ถือศักดินา 1000 

  ความรู้และความสามารถทางดนตรีของพระยาประสานดุริยศัพท์มีมากมายหลาย

ด้าน ท่านสามารถเล่นเครื่องดนตรีได้ทุกชนิดไม่ว่าจะเป็นเครื่องดีด สี ตี เป่า แต่ที่เชี่ยวชาญและมี

ชื่อเสียงมากท่ีสุดก็คือ การตีระนาดเอกและการเป่าปี่ นอกจากนี้ท่านยังเป็นครูที่เข้าใจวิธีสอนศิษย์คือ 

ในการสอนนั้นท่านจะดูลักษณะนิสัยและความสามารถของแต่ละบุคคล ศิษย์ที่มีสติปัญญาและ

ความจ าไม่ใคร่ดีท่านก็อาจต้องปฏิบัติให้ดูเป็นตัวอย่าง ส่วนศิษย์ที่มีสติปัญญาดี ท่านก็เพียงแต่ต่อ

เพลงด้วยปากเท่านั้น โดยในการสอนนี้ท่านถือหลักว่า หากไม่เข้าใจถึงแก่นดนตรีนั้น ๆ แล้วท่านจะไม่

สอนเด็ดขาด ยกตัวอย่างเมื่อครั้งที่ท่านแนะน าให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตสวี) ไปเรียนซอสามสาย

กับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ทั้งท่ีท่านเองก็สามารถสีซอสามสายได้เป็นอย่างดี 

  ด้านผลงานการประพันธ์เพลง พระยาประสานดุริยศัพท์ไม่ชอบการแต่งเพลงใหม่

เท่าใดนัก โดยให้เหตุผลว่า “เพลงเก่าเพราะ ๆ ยังมีอีกมาก” แต่ท่านก็ยังมีผลงานการประพันธ์เพลง

จ านวนไม่น้อย ส่วนใหญ่เป็นเพลงในอัตราสามชั้น เนื่องจากในสมัยรัชกาลที่ 5-6 นิยมบรรเลงเพลง

อัตราสามชั้นกันมาก ผลงานการประพันธ์เพลงของพระยาประสานดุริยศัพท์ที่ส าคัญ เช่น เพลงเขมร

ปากท่อ สามชั้น เพลงอาถรรพ์ สามชั้น เพลงเขมรใหญ่  สามชั้น เพลงถอนสมอ สามชั้น เพลง

นารายณ์แปลงรูป สามชั้น และเพลงบรรทมไพร สามชั้น เป็นต้น นอกจากนี้ยังท่านยังได้ประพันธ์ทาง

เดี่ยวอีกหลายเพลง เช่น เพลงกราวใน เถา เพลงทยอยเดี่ยว เพลงแขกมอญ สามชั้น เพลงแขกมอญ

บางช้าง สามชั้น เพลงเชิดนอก เพลงลาวแพน เป็นต้น 

  ลูกศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์มีมากมาย ทั้งกลุ่มบุคคลที่เป็นข้าราชการ

สังกัดกรมมหรสพและกลุ่มบุคคลภายนอกท่ัวไป ครอบคลุมทั้งเครื่องสาย ปี่พาทย์ และขับร้อง ศิษย์ที่

มีชื่อเสียง เช่น พระประดับดุริยกิจ (แหยม วีณิน) พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หลวงบรรเลงเลิศเลอ (กร กรวาทิน) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นาย

มนตรี ตราโมท นายเฉลิม บัวทั่ง หม่อมส้มจีน ราชานุประพันธ์ เป็นต้น 
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  แม้ว่าท่านจะมีบรรดาศักดิ์สูงถึงพระยา และด ารงต าแหน่งหน้าที่ราชการสูงถึง

เจ้ากรมพิณพาทย์หลวง แต่ก่อนที่ท่านจะถึงแก่อนิจกรรมนั้นมีสมบัติที่เป็นเครื่องดนตรีประจ าตัวเพียง 

5 ชิ้นเท่านั้นคือ ระนาดเอกหนึ่งราง ปี่ในงาหนึ่งเลา ซออู้ ซอด้วงงาอย่างละคัน และขลุ่ยอีกหนึ่งเลา

เท่านั้น แต่อย่างไรก็ตามนับว่าท่านเป็นบุคคลผู้ที่มีวาสนาดีเนื่องจากมีผู้อุปถัมภ์อยู่ตลอดเวลา เช่น 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่าง-

วงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช (สมเด็จวังบูรพา) และโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อครั้งที่ท่านยังเป็น 

“ครแูปลก” คนธรรมดา ๆ นั้น ท่านได้รับความเมตตาจากพระราชชายาเจ้าดารารัศมีเป็นอย่างมาก 

  พระยาประสานดุริยศัพท์ ถึงแก่อนิจกรรมเมื่ออายุได้ 65 ปี ด้วยโรคชรา เมื่อวันที่ 

5 มีนาคม พ.ศ. 2467 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชทานหีบทองบรรจุศพเป็น

เกียรติยศ และพระราชเงินจ านวน 2,000 บาท ให้เจ้าพระยารามราฆพ (ม.ล.เฟ้ือ พ่ึงบุญ ณ อยุธยา) 

ส าหรับน าไปใช้จ่ายในกิจการอันเกี่ยวเนื่องกับการพระราชทานเพลิงศพ ในการนี้ สมเด็จฯ เจ้าฟ้า

บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต เสด็จเป็นองค์ประธานในการพระราชทานเพลิงศพ ณ 

ฌาปนสถาน วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร 

  ส าหรับความเกี่ยวเนื่องกันระหว่างพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

กับทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น นอกจากท่านจะเป็น

ครูของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แล้ว ความเกี่ยวข้องในอีกประการก็คือความเกี่ยวข้องกับ

ท านอง “ต้นทยอยเดี่ยว” ซึ่งพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้รับการถ่ายทอด

โดยตรงมาจากพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว โดยครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) หนึ่งในลูกศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ได้ให้สัมภาษณ์ถึงเหตุการณ์การเดี่ยวปี่เพลงทยอยเดี่ยวไว้ในวิทยานิพนธ์เรื่อง ชีวิตและ

ผลงานของครูพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ดังนี้ 

 ท่านมีความสามารถด้านปี่และระนาดเอก และได้รับการยกย่องจากครู

ช้อยเสมือนบุตรคนหนึ่ง ขนาดพาไปเป่าปี่อวดฝีมือกับพระประดิษฐไพเราะ (มี 

ดุริยางกูร) ซึ่งเป็นครูดนตรีที่มีชื่อเสียงในสมัยรัชกาลที่ 5 (มนตรี ตราโมท อ้าง

ถึงใน พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2537: 9) 
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  การเดี่ยวปี่เพลงทยอยเดี่ยวในครั้งนั้นยังได้ถูกกล่าวถึงโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ซึ่งเป็นลูกศิษย์อีกท่านหนึ่งที่มีความสนิทสนมคุ้นเคยเป็นอย่างมากกับพระยาประสานดุริย -

ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) โดยท่านได้เขียนบทความเรื่อง พระยาประสานดุริยศัพท์ แปลก ประสาน

ศัพท์ ลงในวารสารดนตรีไทย ครั้งที่ 5 ไว้ดังนี้ 

 ด้วยความสามารถทางเป่าปี่ของพระยาประสานฯ นี้เอง ถึงกับท าให้ครู

มีแขก  (พระประดิษฐไพเราะ) ซึ่งขณะนั้นอายุได้ 80 ปีเศษ ราว ๆ รัชกาลที่ 5 

ปรารภขึ้นว่า “นายแปลก เป่าปี่ดีนัก ท าอย่างไรจึงจะได้ฟัง” ครั้นพอเจ้าคุณ

ประสานฯ ทราบเข้าก็รีบน าปี่ไปกราบครูมีแขกทันที และเดี่ยวปี่เพลงทยอย

เดี่ยวให้ครูมีแขกฟัง พอจบเพลงครูมีแขกพูดว่าเก่งไม่มีใครสู้ แล้วก็สอนทยอย

เดี่ยวตอนขึ้นต้นให้ท่านใหม่นิ้วหนึ่ง (พระยาภูมีเสวิน  อ้างถึงใน อนุสรณ์ใน

งานพระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเสวิน, 2519: 67) 

  จากเหตุการณ์การเดี่ยวปี่ที่ถูกกล่าวถึงโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และครู

มนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) นั้น ความน่าสนใจไม่ได้อยู่ที่พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ได้เดี่ยวปี่เพลงทยอยเดี่ยวให้พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ผู้ซึ่งเป็นต้นทางของ

เพลงทยอยเดี่ยวแต่เพียงเท่านั้น หากแต่เหตุการณ์ที่มีความน่าสนใจและมีความส าคัญเป็นอย่างมากก็

คือ การที่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้ “สอนทยอยเดี่ยวตอนขึ้นต้นให้ท่านใหม่นิ้วหนึ่ง” ซึ่ง

ก็หมายความถึงท านองที่เรียกว่า “ต้นทยอยเดี่ยว” นั่นเอง โดยต่อมาภายหลังพระยาประสานดุริย-

ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้ถ่ายทอดท านองต้นทยอยเดี่ยวนี้ไว้ให้กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเส-

วี) (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 113) 

2.5  ชีวประวัติและที่มาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 2.5.1  ชีวประวัติพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

 ผู้วิจัยได้เรียบเรียงสรุปชีวประวัติของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (ต่อไปผู้วิจัย

จะขอค าใช้แทนว่า พระยาภูมีเสวิน) จากหนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ณ ฌาปนสถานกองทัพบก วัดโสมนัสวิหาร วันพฤหัสบดีที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2519 

ดังนี้ 
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 พระยาภูมีเสวิน มีนามเดิมว่า จิตร เป็นบุตรชายคนที่ 2 ในบรรดาพ่ีน้องจ านวน 5 

คน ของหลวงคนธรรพวาที (จ่าง จิตตเสวี) และนางเทียบ เกิดเมื่อวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ. 2423 ตรง

กับวันพุธ ขึ้น 10 ค่ า เดือน 7 ปีมะเมีย ณ ต าบลคลองชักพระ อ าเภอตลิ่งชัน จังหวัดธนบุรี     

 ชีวิตราชการ พระยาภูมีเสวินเข้าถวายตัวเป็นมหาดเล็กกรมมหรสพ ต าแหน่ง

ประจ ากองดนตรี  กรมมหาดเล็ก กระทรวงวัง ได้รับพระราชทานยศเป็นสองตรี เมื่อวันที่ 1 เมษายน 

2449 ต่อมาไม่นานก็ได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ย้ายเข้ามารับราชการในต าแหน่งมหาดเล็กห้องที่

พระบรรทม ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งด ารงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จ

พระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร ทรงรับสั่งว่า 

 ที่ข้าเรียกเจ้าเปลี่ยนหน้าที่มาอยู่ห้องพระบรรทมนี้ เพราะเห็นว่าเจ้ามี

นิสัยดีผิดกับศิลปินคนอ่ืน ๆ ถ้าจะอยู่กรมมหรสพต่อไปถึงเจ้าจะดีสักเท่าใด ก็

ไม่มีทางที่จะให้พานทองเจ้าได้ แต่ถ้าย้ายมาอยู่ทางนี้ ประพฤติตัวดีก็มีทางจะ

ได้รับพานทอง (พระยาภูมีเสวิน อ้างถึงใน อนุสรณ์ในการพระราชทานเพลิง

ศพพระยาภูมีเสวิน, 2519: 6) 

 

ภาพที ่6 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ที่มา: พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 
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 นับเป็นโอกาสอันดีที่พระยาภูมีเสวิน ได้มีโอกาสรับใช้ใกล้ชิดเบื้องพระยุคลบาทล้น

เกล้ารัชกาลที่ 6  ในต าแหน่งมหาดเล็กห้องที่พระบรรทม โดยทรงพระเมตตาในการพระราชทานชั้น

ยศให้เจริญรุดหน้าทางต าแหน่งราชการกรมมหาดเล็ก จากมหาดเล็กวิเศษ นายรองพิจิตรสรรพการ 

นายกวด หุ้มแพร นายจ่ารง หลวงสิทธิ์นายเวร เจ้าหมื่นไวยวรนาถ จนได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์ 

เป็นพระยามานพนริศร์  และพระยาภูมี เสวิน ตามล าดั บ นอกจากนี้ยังได้รับพระราชทาน

เครื่องราชอิสริยาภรณ์ “ตติยจุลจอมเกล้าวิเศษ” เนื่องในโอกาสพระราชพิธีฉัตรมงคล เมื่อวันที่ 11 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2464 นับว่าพระยาภูมีเสวินเป็นผู้ที่ประสบความส าเร็จในหน้าที่ราชการงานแผ่นดิน 

ตั้งแต่แรกเริ่มรับราชการจนมีบรรดาศักดิ์ถึงต าแหน่งพระยาพานทอง ด้วยระยะเวลาเพียง 16 ปีและ

นับเป็น 1 ในพระยาที่ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์ตั้งแต่อายุยังน้อย ซึ่งมีอยู่ไม่มากในราชส านัก

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว นอกจากนี้ยังได้รับพระราชทานนามสกุล “จิตตเสวี” เมื่อ

วันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ. 2446 อีกด้วย 

 หลังจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต เมื่อวันที่ 26พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2468 พระยาภูมีเสวินก็ได้ถูกปลดออกจากเบี้ยหวัดที่เคยได้รับพระราชทาน ต่อมาวันที่ 29 

สิงหาคม พ.ศ. 2478 ท่านได้กลับเข้ารับราชการอีกครั้งในต าแหน่งเจ้าพนักงานกลาง แผนกละครและ

สังคีต กรมศิลปากร จนกระทั่งวันที่ 1 กันยายน พ.ศ. 2479 ได้ย้ายไปรับต าแหน่งหัวหน้าแผนกต ารา 

กองดุริยางคศิลป์ แต่เนื่องด้วยสุขภาพไม่แข็งแรงจึงลาออกจากราชการเมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 

2484 และกลับเข้ารับราชการอีกครั้งเมื่อวันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2497 ในต าแหน่งผู้เชี่ ยวชาญการ

ดนตรี ที่โรงเรียนเอ่ียมละออ กรมอาชีวศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ จนเกษียณอายุราชการเมื่อวันที่ 

13 มิถุนายน พ.ศ. 2503 

 ด้านชีวิตครอบครัว เมื่อพระยาภูมีเสวินอายุได้ 28 ปี ขณะรับราชการกรม

มหาดเล็ก ในต าแหน่งหลวงสิทธิ์  นายเวรอยู่นั้น ได้รับพระมหากรุณาธิคุณเป็ นล้นพ้นจาก

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ได้พระราชทานนางสาวเอ้ือน ศิลปี บุตรีของพระยารา -

ไชยสวริยาธิบดี (ฟ้อน ศิลปี) ข้าราชส านักสังกัดกระทรวงวัง และคุณหญิงราไชยสวริยาธิบดี (เทศ 

ศิลปี) ให้เป็นคู่สมรส เมื่อวันที่ 29 กรกฎาคม 2460 ต่อมาได้สมรสครั้งที่ 2 กับนางสาวจ านงค์ วรมาลี 

และสมรสครั้งที่ 3 กับนางสาวลมัย ศรีจันทราพันธุ์ มีบุตรและธิดารวมทั้งสิ้น 14 คน 

 ด้านดนตรี พระยาภูมีเสวินเริ่มเรียนซอด้วงกับบิดาจนมาสามารถบรรเลงร่วมวงได้ 

ต่อมาประมาณปี พ.ศ.2449 ขณะที่ท่านรับราชการในต าแหน่งมหาดเล็กวิเศษนั้น ได้ฝากตัวเป็นศิษย์
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ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ซึ่งในขณะนั้นมีบรรดาศักดิ์เป็นขุนประสานดุริย

ศัพท์ โดยท่านให้ความเคารพเป็นอย่างยิ่ง และพระยาประสานดุริยศัพท์ก็ให้ความเมตตาต่อท่านเป็น

อย่างมาก เนื่องจากเป็นศิษย์ที่มีความขยันหมั่นเพียร เป็นผู้มีฝีมือและสติปัญญาเฉลียวฉลาดในทาง

ดนตรีอย่างดีเยี่ยม พระยาประสานดุริยศัพท์ จึงได้พยายามพร่ าสอนและถ่ายทอดวิชาความรู้ทางดนตรี

ให้ โดยเฉพาะระนาดและฆ้อง ดังปรากฏในข้อความที่พระยาบ ารุงราชบริพาร (เสมียน สุนทรเวช) ได้

เขียนไว้ ดังนี้ 

 เมื่อแรกพบกัน เจ้าคุณมีอายุ 14 ปี จะได้ถวายตัวเป็นมหาดเล็กสมเด็จ

พระบรมฯ มาตั้งแต่เม่ือไรผู้เขียนไม่ทราบ ทราบเพียงแต่ว่านักดนตรีนั้นจะต้อง

ฝึกฝนมาตั้งแต่เยาว์วัย และด้วยความวิริยะอุตสาหะของเจ้าคุณภูมี ได้หมั่น

ศึกษาเล่าเรียนวิชาดนตรีจากพระยาประสานดุริยศัพท์ จนมีความช านาญ

ในทางปี่พาทย์ สามารถตีระนาดและฆ้องวงได้ทุกประเภท (พระยาบ ารุงราช

บริพาร [เสมียน สุนทรเวช] อ้างถึงใน อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพพระ

ยาภูมีเสวิน, 2519: 26) 

 ความหมั่นเพียรในการฝึกฝนจนเป็นที่ยอมรับด้านฝีมือในทางดนตรีของพระยาภูมี

เสวินยิ่งเริ่มเป็นที่รู้จักเมื่อปี พ.ศ. 2452  ได้ตามเสด็จสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธฯ 

สยามมกุฎราชกุมาร ไปยังหัวเมืองปักษ์ใต้ และได้รับรางวัลชนะเลิศการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงเล็กในครั้ง

นั้น ยังความปลื้มปีติมาสู่พระองค์ท่านเป็นอย่างยิ่ง พร้อมกันนี้ยังได้รับพระราชทานเหรียญที่ระลึก

ปักษ์ใต้ เมื่อวันที่ 8 เมษายน พ.ศ. 2452 ซึ่งในขณะนั้นมีอายุเพียง 15 ปี  

 นอกจากนี้ท่านยังเรียนดนตรีกับครูท่านอ่ืน ๆ อีกด้วย โดยเรียนปี่ชวากับครูทอง 

เรียนกลองแขกกับครูมั่ง เรียนจะเข้กับขุนประดับ (ไม่ทราบราชทินนามเต็ม) ครูอ่วม และนายดาบขุน

เจริญดนตรีการ (เจริญ โลหิตะโยธิน) เรียนการสีไวโอลิน จากพระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทยกร) เป็นต้น 

 พระยาประสานดุริยศัพท์ ได้เคยกล่าวไว้ว่า “พระยาภูมีเสวิน ต่อไปจะหนีการเป็น

ครูไม่พ้น และวิชาที่จะด ารงไว้ก็เฉพาะซอสามสายและขลุ่ย ซึ่งจะท าให้มีชื่อเสียงแก่ตนในเบื้องหน้า ” 

แต่ท่านก็ไม่ยอมรับการเป็นครูในวิชาซอสามสายและขลุ่ยให้กับใคร จนเมื่อพระยาอนุมานราชธน พบ

ท่านครั้งใดก็มักจะกล่าวว่า “มีวิชาไม่ถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์นั้นเป็นบาปกรรมนะ” นอกจากนี้พระยา

อนุมานราชธนยังออกกุศโลบายด้วยการเล่านิทานซึ่งท่านได้แต่งเองให้กับพระยาภูมีเสวินฟังว่า “มีครู
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ดนตรีผู้หนึ่ง ไม่ยอมถ่ายทอดวิชาให้แก่ผู้ใดเลย ครั้นเมื่อถึงแก่กรรมไปแล้ววิญญาณของท่านผู้นั้นก็ไป

สิงอยู่ที่ต้นอโศกต้นหนึ่ง บังเอิญมีชายคนหนึ่งเดินมานั่งเป่าปี่อยู่ที่ใต้ต้นอโศกนั้น ก็เป่าผิดบ้างถูกบ้าง 

ไม่มีความไพเราะเอาเสียเลย ท าให้วิญญาณของครูดนตรีผู้นั้นหาความสุขมิได้ ต้องหนีไปอยู่ที่อ่ืน” ซึ่ง

พระยาอนุมานราชธนก็กล่าวกับพระยาภูมีเสวินว่า “ระวังอย่าเป็นอย่างนั้นนะ” จากนั้นเป็นต้นมาท่าน

ก็ยอมรับค าเชิญจากสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ไปช่วยฝึกสอนดนตรีให้แก่เด็ก ๆ อาทิ โรงเรียนสตรีมหา

พฤฒาราม โรงเรียนเพาะช่าง คุรุสภา วิทยาลัยวิชาการศึกษา (ประสานมิตร, ปทุมวัน) เป็นต้น 

 ผลงานทางดนตรี ประกอบด้วยผลงานการประพันธ์ประเภทเพลงโหมโรงจ านวน 1 

เพลง ได้แก่ เพลงโหมโรงภูมิทอง ประเภทเพลงเถาจ านวน 2 เพลง ได้แก่ เพลงสอดสี เถา และเพลง

จ าปาทอง เถา ประเภทเพลงเดี่ยวซอสามสาย จ านวน 12 เพลง ได้แก่ เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น เพลง

ขับไม้บัณเฑาะว์ เพลงทะแย สามชั้น เพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลงปลาทอง สามชั้น เพลงบรรทมไพร 

สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงพญาครวญ สามชั้น เพลงแสนเสนาะ สามชั้น เพลงทยอยเดี่ยว 

เพลงเชิดนอก และเพลงกราวใน เถา 

 พระยาภูมีเสวิน มีลูกศิษย์ทีมีชื่อเสียงหลายคน ได้แก่ ครูเตือน พาทยกุล (ศิลปิน

แห่งชาติ) ครูอนันต์ ดูรยชีวิน ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาค

สวัสดิ์ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา โดยศิษย์เอกที่ได้รับ

การถ่ายทอดทางซอสามสายจากท่านไว้ทั้งหมดคือ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  

 พระยาภูมีเสวิน ถึงแก่กรรมเมื่อ วันที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2519 ด้วยโรคชรา สิริรวม

อายุได้ 82 ปี มีพิธีพระราชทานเพลิงศพ ณ ฌาปนสถานกองทัพบก วัดโสมนัสวิหาร เมื่อวันพฤหัสบดี

ที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2519 

 2.5.2  การประกอบสร้างทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) 

 ประมาณปี พ.ศ. 2465 หลังจากที่ท่านได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นพระยา

มานพนริศร์แล้วนั้น พระยาประสานดุริยศัพท์ได้แนะน าและขอร้องให้ท่านไปเรียนวิชาซอสามสายกับ

เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ซึ่งทั้งพระยาประสานดุริยศัพท์และเจ้าเทพกัญญา ต่างช่วยกันสอนและ

ถ่ายทอดวิชาซอสามสายให้กับท่าน โดยพระยาประสานดุริยศัพท์ได้เคยกล่าวกับท่านไว้ว่า  “ถ้าไม่

เรียนซอสามสายไว้ ต่อไปอาจจะสูญ คุณหลวงนายมีนิสัยสุภาพและมีความพยายามดี ทั้งเป็นผู้ที่มี
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ความกตัญญูกตเวทีเคารพครูอาจารย์เป็นอย่างสูง ขอให้เรียนซอสามสายไว้ เพื่อจะได้สั่งสอนอนุชนรุ่น

หลังต่อไป” (พระยาภูมีเสวิน อ้างถึงใน อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเสวิน, 2519 :7)  

 พระยาภูมีเสวินเรียนซอสามสายกับเจ้าเทพกัญญา อยู่นานถึง 9 ปี จนได้รับการ

ถ่ายทอดกลวิธีการใช้นิ้วและคันชักจนหมดสิ้น รวมไปถึงทางเพลงและเพลงเดี่ยวส าคัญจ านวน 2 เพลง

ก็คือ เพลงเชิดนอกและเพลงทยอยเดี่ยว ของหม่อมสุด บุนนาค ที่ได้เดินทางผ่านกาลเวลาตั้งแต่ต้น

กรุงรัตนโกสินทร์มาจนถึงปัจจุบัน โดยพระยาภูมีเสวินนั้น ถือว่าเป็นลูกศิษย์ 1 ในจ านวน 3 คน ที่เจ้า

เทพกัญญากล่าวถึงด้วยความชื่นชมอยู่เสมอว่า “ส่วนที่ท่านชมติดปากอยู่เสมอก็มีลูกศิษย์ชั้นเจ้าฟ้า 

คือ สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์วรพินิต พระยาภูมีเสวิน ที่ออกทีวีให้เห็นอยู่เนืองๆ และอีกผู้

หนึ่งก็คือ คุณบุญผ่อง วิเศษพันธุ์ เดี๋ยวนี้เหลืออยู่เพียงสองคน ซึ่งท่านพอใจมากและปรารภว่าต่อไปจะ

ไม่สอนใครอีกแล้ว” (ธมฺมาภิรโต ภิกขุ [โป๊ะ บูรณะพิมพ์], 2503: 1)   

 เมื่อพิจารณาจากข้อความข้างต้นก็พอที่จะอนุมานได้ว่า พระยาภูมีเสวินคือศิษย์

เอกคนหนึ่งของเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ที่ได้รับการถ่ายทอดมรกดทางดนตรีคือ ทางเดี่ยวซอสาม

สายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค อันเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญอย่างยิ่งต่อทางเดี่ยวซอสาม

สายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

  ส าหรับกลวิธีการบรรเลงพิเศษระดับต านานอย่าง “นิ้วชั่ง” ในทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวและเพลงเชิดนอก ถือเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญอีกส่วนของทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นกลวิธีพิเศษที่ท าได้ยากที่สุด เนื่องจากต้องใช้คัน

ชัก 16 จึงจะเกิดเป็นนิ้วชั่ง  ซึ่งนิ้วชั่งเป็นกลวิธีการใช้นิ้วขั้นสูงที่พระยาภูมีเสวินได้รับถ่ายทอดมาจาก

เจ้าเทพกัญญาแล้ว แต่ยังไม่สมบูรณ์และชัดเจนเท่าใดนัก โดยเจ้าเทพกัญญาเล่าให้ท่านฟังว่าต้องแอบ

ไปนั่งฟังเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล สีซอสามสายแล้วกลับมาลองท าแต่ก็ไม่สมบูรณ์ พระยาภูมีเสวิน

จึงไปพบเจ้าจอมประคองและยอมเสียค่ายกครูให้เจ้าจอมประคองด้วยเงิน 1 ชั่ง หรือ 80 บาท เพ่ือขอ

เรียนนิ้วนี้เพียงนิ้วเดียว จึงเป็นที่มาของชื่อ “นิ้วชั่ง” ซึ่งเจ้าจอมประคองได้ช่วยสอนกลวิธีพิเศษในการ

ใช้นิ้วและคันชักให้กับท่านเพ่ิมเติมอีกด้วย (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 128)  

  องค์ประกอบสุดท้ายคือ ท านอง “ต้นทยอยเดี่ยว” ที่พระยาภูมีเสวินได้รับการ

ถ่ายทอดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท์ โดยท่านได้น าเอาต้นทยอยเดี่ยวจากทางปี่ที่พระยาประสาน

ดุริยศัพท์ถ่ายทอดให้มาปรับเป็นทางเดี่ยวซอสามสาย นอกจากนี้พระยาประสานดุริยศัพท์ยังได้ก าชับ
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ไว้ด้วยว่า ต้นทยอยเดี่ยวนี้ให้ถ่ายทอดเฉพาะลูกศิษย์ที่มั่นใจว่าจะสืบสานซอสามสายได้ทั้งหมดและ

ควรเดี่ยวในโอกาสที่เหมาะสมเท่านั้น (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 117)  

  

   พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
(ประพันธ์เพลงทยอยเด่ียว) 

   

          

           

 
หม่อมสุด บุนนาค 

(ต้นทางเด่ียวซอสามสายเพลงทยอยเด่ียว) 

  พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี  

(ตาด อมาตยกุล) 
(ต้นทางนิ้วชั่ง) 

           

 หม่อมผิว มานิตยกุล 
(สืบทอดทางเด่ียวซอสามสายเพลงทยอยเด่ียว) 

      

           

 เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์  
 (สืบทอดทางเด่ียวซอสามสายเพลงทยอยเด่ียว) 

  เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล 
(สืบทอดนิ้วชั่ง) 

           

    พระยาประสานดุริยศัพท์  

(แปลก ประสานศัพท์) 

(สืบทอดต้นทยอยเดี่ยว) 

   

           

    พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
(สืบทอดทางเด่ียวซอสามสายเพลงทยอยเด่ียว) 

(สืบทอดต้นทยอยเด่ียว) 

(สืบทอดนิ้วชั่ง) 

   

      

ตารางที ่1 ที่มาของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 
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  พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้น า “ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

หม่อมสุด บุนนาค” ซึ่งหม่อมสุด บุนนาค ได้รับแบบอย่างมาจากเดี่ยวปี่เพลงทยอยเดี่ยวของพระ

ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ถ่ายทอดให้กับหม่อมผิว มานิตยกุล  เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ จน

มาถึงพระยาภูมีเสวิน และการสืบทอด “ต้นทยอยเดี่ยว” จากพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ที่

ถ่ายทอดให้พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) จนถึงพระยาภูมีเสวิน นอกจากนี้ยังได้

กลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่เรียกว่า “นิ้วชั่ง” อันตกทอดจากพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี 

(ตาด อมาตยกุล) ผ่านเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล จนถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยท่านได้

น าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวและต้นทยอยเดี่ยวมารวมกันให้เกิดความสมบูรณ์ทางดนตรี

มากยิ่งขึ้น และใช้นิ้วชั่งเพ่ิมจุดเด่นให้มีเอกลักษณ์เฉพาะทางดนตรีจนกล่ าวได้ว่าเป็น “ทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)” 

2.6  ผู้สืบทอดทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

 2.6.1  ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

ภาพที ่7 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที่มา: ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต 
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 เกิดเมื่อวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2488 ปัจจุบันอายุ 75 ปี เป็นบุตรีของนายแช่ม 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และนางจงจิตร จิตตเสวี ปัจจุบันประกอบธุรกิจร้านอาหารชื่อ “ซอสามสาย” 

ตั้งอยู่ที่ 12/1 ซอยสุขุมวิท 61 แขวงคลองตันเหนือ เขตวัฒนา กรุงเทพมหานคร  

 ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนสตรีวิทยา ระดับปริญญาตรี 

ศึกษาศาสตรบัณฑิต ภาษาเยอรมัน จากประเทศเยอรมัน และศึกษาการขับร้องเพลงที่ Richard 

Strauss Conservatorium ประเทศเยอรมัน 

 เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตั้งแต่อายุ 9 ปี และได้รับการ

ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ปัจจุบัน

ถ่ายทอดให้กับว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต และเด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 2.6.2  ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

 

ภาพที ่8 ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

ที่มา: พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

  เกิดเมื่อวันที่ 27 มีนาคม พ.ศ. 2478 ถึงแก่กรรมเมื่อ 12 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2549 

สิริรวมอายุ 69 ปี เป็นบุตรของนายจ าปี อรุณรัตน์ และนางแถม อรุณรัตน์ 

  การศึกษา ส าเร็จการศึกษาระดับอนุปริญญาด้านการวิจัยดนตรีเผ่ าพันธุ์ จาก 

University of the Philippines ปริญญาตรี การศึกษาบัณฑิต สาขามัธยมศึกษา วิชาเอกชีววิทยา 
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วิชาโทคณิตศาสตร์ วิทยาลัยวิชาการศึกษา (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ) ระดับ

ปริญญาเอก ปรัชญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาวิชาดนตรี มหาวิทยาลัยมหิดล 

  เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และได้รับการถ่ายทอดทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยถ่ายทอดไว้ให้กับ

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ และศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

 2.6.3  ครูเตือน พาทยกุล 

 

ภาพที ่9 ครูเตือน พาทยกุล 

ที่มา: หนังสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ นายเตือน พาทยกุล (ศิลปินแห่งชาติ), 2546: ปก 

  เกิดเมื่อวันที่ 27 มกราคม พ.ศ. 2448 ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 6 กรกฎาคม พ.ศ. 

2546 สิริรวมอายุ 98 ปี เป็นบุตรของนายพร้อม พาทยกุล และนางตุ่น พาทยกุล ได้รับคัดเลือกให้เป็น

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (สาขาดนตรีไทย) ประจ าปี 2535 

  ในวัยเด็กอาศัยอยู่กับครอบครัวที่เป็นนักดนตรีทั้งปู่และบิดา เริ่มฝึกหัดดนตรีไทย

ตั้งแต่อายุ 7 ขวบ เรียนตีฆ้องวงใหญ่เพลงสาธุการเป็นเพลงแรก และเพลงต่าง  ๆ ในชุดโหมโรงเย็น 

โดยเรียนพ้ืนฐานจากปู่ต้มและปู่แดงเป็นหลัก จนอายุครบ 10 ปี บิดาจึงน าไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครู

จางวางทั่ว พาทยโกศล ที่บ้านหลังวัดกัลยาณมิตร ฝั่งธนบุรี   
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  การเรียนซอสามสาย ศิษย์คนสุดท้ายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และ

ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

แต่ไม่ได้ถ่ายทอดให้กับศิษย์คนใด 

 2.6.4  ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ  

 

ภาพที ่10 ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ 

ที่มา: STEWAY GALLERY BANGKOK 

  เกิดเมื่อวันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2501 อายุ 62 ปี เป็นบุตรีของพลอากาศตรีโชติ 

พันธุ์เจริญ และนางอรุณี พันธุ์เจริญ ปัจจุบันด ารงต าแหน่งราชบัณฑิต ส านักศิลปกรรม ประเภทวิชา

วิจิตรศิลป์ สาขาดุริยางคกรรม 

  การศึกษา ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนสตรีวิทยา ระดับ

ปริญญาตรี Bachelor of Arts in Music (B.A.) และ Bachelor of Music in Piano Performance 

(B.M.) จาก The American University ระดับปริญญาโท Master of Arts in Music Theory (M.A.) 

ระดับปริญญาเอก Doctor of Philosophy in Music Theory and Composition (Ph.D.) จาก 

Kent State University   
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  เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และศาสตราจารย์อุดม อรุณ-

รัตน์ ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จาก

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ปัจจุบันยังไม่ได้ถ่ายทอดให้กับศิษย์คนใด 

 2.6.5  ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

 

ภาพที ่11 ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

ที่มา: พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

  เกิดเมื่อวันที่ 22 สิงหาคม พ.ศ. 2511 เป็นบุตรของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

และนางพนิดา อรุณรัตน์ ปัจจุบันด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ สาขาสังคีตศิลป์ไทย ภาควิชานาฏย-

สังคีต คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 

  การศึกษา ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาชั้นมัธยมศึกษาตอนต้นจาก

โรงเรียนเซนต์คาเบรียล ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา ระดับปริญญาตรี 

ศิลปศาสตรบัณฑิต (ดนตรี) คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ระดับ

ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (วัฒนธรรมการดนตรี) สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพ่ือ

พัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

54 
 

  เรียนซอสามสายกับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ผู้ เป็นบิดา และได้รับการ

ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  จากศาสตราจารย์

อุดม อรุณรัตน์ และได้ท าพิธีกรรมไหว้ครูและครอบครูเพ่ือถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ จ านวน 9 คน แต่ยัง

ไม่มีใครได้รับการถ่ายทอดจนจบ ได้แก่ อาจารย์ ดร.สุพร ชนะพันธุ์ (ถึงแก่กรรม) อาจารย์กฤษณ์ พุทธ

กูล อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ผู้ช่วยศาสตราจารย์บุณฑริกา เจริญชินวุฒิ  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

ดร.สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุธี จันทร์ศรี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง 

อาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น และอาจารย์สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ (ผู้วิจัย) 

 2.6.6  อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ 

 

ภาพที ่12 อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ 

ที่มา: เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ 

  เกิดเมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2521 อายุ 42 ปี เป็นบุตรชายของนายสมคะเน 

ศรีส าอางค์ และนางวิมล ศรีส าอางค์ ปัจจุบัน เป็นข้าราชบริพารในพระองค์ 904  

  การศึกษา ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนวัดราชบพิธ ระดับ

ปริญญาตรี ครุศาสตรบัณฑิต (การสอนวิชาเฉพาะ) คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระดับ

ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ดนตรีปฏิบัติ) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
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  เรียนซอสามสายกับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(ดนตรีไทย) ประจ าปี 2556 ก่อนที่จะมาเป็นศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้รับ

การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จาก

ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ปัจจุบันยังไม่ได้ถ่ายทอดให้กับศิษย์คนใด 

 2.6.7  ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต 

 

ภาพที ่13 ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต 

ที่มา: ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต 

  เกิดเมื่อวันที่ 18 มกราคม พ.ศ. 2538 อายุ 25 ปี เป็นบุตรชายของนายบุญธรรม 

จ าพรต และ นางพลับพลึง จ าพรต ปัจจุบันรับราชการในต าแหน่งครู โรงเรียนอยุธยาอนุสรณ์ จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  

  ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนอยุธยาวิทยาลัย จังหวัด

พระนครศรีอยธุยา ระดับปริญญาตรี สาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

  เรียนซอสามสายกับครูศิริภูมิ เขตต์คง ครูพรรณี สอนวิสัย อาจารย์เอกวิทย์ ศรี-

ส าอางค์ และครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย
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เดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ปัจจุบันยังไม่ได้

ถ่ายทอดต่อให้ใคร 

 2.6.8  เด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

 

ภาพที ่14 เด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที่มา: ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต 

  เกิดเมื่อวันที่ 11 กรกฎาคม พ.ศ. 2549 อายุ 14 ปี เป็นบุตรีของนายทรงพล ปาล-

กะวงศ์ ณ อยุธยา และนางกุลนัดดา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ปัจจุบันก าลังศึกษาอยู่ระดับชั้น

มัธยมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝ่ายมัธยม) 

  เรียนซอสามสายกับผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง นายภีมข์ ศุภ-

ชลาศัย ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต และครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้รับการถ่ายทอดทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ปัจจุบันยังไม่ได้ถ่ายทอดให้กับใคร 

 สรุป ปัจจุบันมีผู้สืบทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) จ านวน 6 คนคือ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ 

ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต และ
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เด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งถือว่ามีจ านวนน้อยมาก อันเนื่องมาจากแนวคิดบางประการ

ที่คนในส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดและยึดถือปฏิบัติสืบ

ทอดต่อกันมาซึ่งจะได้อธิบายในบทถัดไป 

 

   พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)    
          

          

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  ครูเตือน พาทยกุล 

(ศิลปินแห่งชาติ) 

 ศ.อุดม อรุณรัตน์ 
  

        

ว่าที่ ร.ต.บุญธนา จ าพรต        ศ.ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ 

            

ด.ญ.ปาลิตา ปาละวงศ์ ณ อยุธยา      ศ.พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 
 

       

     อ.เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ 

 

ตารางที ่2  การสืบทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

   
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
แนวคิดและคุณค่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 การศึกษาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัย

ใช้วิธีการสืบค้นข้อมูลเอกสารและการเก็บข้อมูลด้วยวิธีสัมภาษณ์บุคคลดนตรีที่เป็นศิษย์ซอสามสายใน

ส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยเฉพาะกลุ่มผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หรือทายาทที่เกี่ยวข้องใกล้ชิดเท่านั้น 

ทั้งนี้ก็เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ผ่านมุมมองความคิดของศิษย์ในส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ส าหรับใช้เป็นฐานคิดในการวิเคราะห์ข้อมูล เพ่ือสะท้อนให้เห็นภาพแนวคิดและคุณค่าทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ได้อย่างละเอียด ลุ่มลึก และ

ชัดเจน ซึ่งในบทนี้จะศึกษาใน 2 ประเด็นใหญ่คือ แนวคิดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และคุณค่าของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเส-

วิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้  

3.1  แนวคิดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 3.1.1  แนวคิดเรื่องเพลงเดี่ยวขั้นสูง  

  เพลงทยอยเดี่ยวได้รับการยอมรับในวงการดนตรีไทยว่าเป็นเพลงเดี่ยวสูงสุด ผู้วิจัย

ได้วิเคราะห์ถึงองค์ประกอบที่เป็นปัจจัยสนับสนุนให้ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา-

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงของทางเดี่ยวซอสามสายสายในส านักซอสามสายของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

  3.1.1.1  ผู้ประพันธ์  

   เพลงทยอยเดี่ยวเป็นเพลงที่ประพันธ์โดยพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

ขุนนางผู้มีบรรดาศักดิ์คนส าคัญในราชส านักฝ่ายพระบวรราชวังของพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้า

เจ้าอยู่หัว มีผลงานการประพันธ์เพลงที่สร้างชื่อส่งผลให้ท่านได้เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็น พระ ภายใน

ระยะเวลา 1 เดือน อย่างเพลงเชิดจีน เป็นอาทิ จนได้รับสมญานามว่าเป็น “เจ้าแห่งเพลงทยอย” 

นอกจากจะท าหน้าที่ครูดนตรีฝ่ายพระบวรราชวังแล้ว ท่านยังเป็นครูผู้สอนดนตรีไทยในวงมโหรีหญิง

ของสมเด็จฯ กรมพระยาสุดารัตน์ราชประยูร ครูสอนดนตรีไทยในวงดนตรีของสมเด็จเจ้าพระยาบรม



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

59 
 

มหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) มีลูกศิษย์ที่มีชื่อเสียง เช่น ครูช้อย สุนทรวาทิน ครูสิน ศิลปบรรเลง 

พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) นายต้ม พาทยกุล นายแดง พาทยกุล เป็นต้น         

ซึ่งต่อมาลูกศิษย์ของท่านได้แผ่ขยายองค์ความรู้ทางดนตรีที่ได้รับการถ่ายทอดจากท่านสู่ศิษย์รุ่นหลัง 

ท่านจึงได้รับการยกย่องและเชิดชูในฐานะบรรพบุรุษทางดนตรี จากฐานะ หน้าที่การงาน และ

อัจฉริยภาพทางดนตรีที่มีอยู่ในตัวของท่าน ประกอบกับบริบทแวดล้อมท าให้ท่านได้รับการยอมรับ

และยกย่องจากนักดนตรีไทยในรุ่นหลังให้เป็นคีตกวีคนส าคัญของวงการดนตรีไทย ดังนั้นเพลงทยอย

เดี่ยวซึ่งผลงานการประพันธ์ชิ้นเอกของท่าน ดังปรากฏในบทไหว้ครูเสภาว่า “ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน 

เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” จึงได้รับการยกย่องให้เป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงตามไปด้วย  

   3.1.1.2  การก าเนิด  

   พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้ประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวขึ้นเป็นทาง

เดี่ยวส าหรับปี่โดยเฉพาะ เรียกได้ว่าเป็น “เพลงเดี่ยวโดยก าเนิด” โดยเพลงที่ถูกประพันธ์ขึ้นเป็นเพลง

เดี่ยวโดยก าเนิดนั้น ในทางดนตรีไทยปรากฏอยู่ด้วยกัน 3 เพลงคือ เพลงทยอยเดี่ยว เพลงเชิดนอก 

และเพลงลาวแพน ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นเพลงที่ต้องใช้ทักษะระดับสูงในการบรรเลง ซึ่งทั้ง 3 เพลงนี้

ได้รับความนิยมจากทั้งนักดนตรีและนักฟังดนตรีเป็นอย่างมาก จนท าให้นักดนตรีในยุคต่อมาน าทั้ง 3 

เพลง มาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวส าหรับบรรเลงอวดฝีมือในแทบทุกชนิดเครื่องดนตรี ไม่ว่าจะเป็น ปี่ใน 

ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ รวมไปถึงทางบรรเลงซอสามสายที่มีการประดิษฐ์ทางเดี่ยว

ใน 3 เพลงนี้ด้วย โดยทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว และทางเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอกที่

หม่อมสุด บุนนาค ประดิษฐ์ขึ้นนั้นได้ถ่ายทอดสืบต่อกันมาจนถึงส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ในปัจจุบัน 

  3.1.1.3  เครื่องดนตรี  

   ซอสามสาย เครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสีที่สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพล

ทางวัฒนธรรมมาจากอาหรับเปอร์เซียและพัฒนาจนมีรูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของไทย ใช้เป็น

เครื่องดนตรีในวงขับไม้ ส าหรับบรรเลงในพระราชพิธีอันเกี่ยวเนื่องด้วยพระมหากษัตริย์  เป็นเครื่อง

ดนตรีในวงมโหรีหลวง ที่ท าหน้าที่บรรเลงขับกล่อมพระบรรทม ตั้งแต่สมัยอยุธยาจนกระทั่ง

รัตนโกสินทร์ เป็นเครื่องดนตรีทรงโปรดของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย นอกจากนี้แล้ว

ยังมีเจ้านายอีกหลายพระองค์ อาทิ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ ฑีฆชนม์เชษฐ
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ประยูร สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลา กรมพระยาบ าราบปรปักษ์ สมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ที่สามารถทรงซอสามสายได้เป็นอย่างดี  

นอกจากนี้ยังมีสตรีขั้นสูงและขุนนางในราชส านักอีกหลายคนที่สามารถบรรเลงซอสามสายได้ เช่น 

หม่อมสุด บุนนาค หม่อมผิว มานิตยกุล พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) พระยา

โบราณราชธานินทร์ (พร เตชะคุปต์) เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ในรัชกาลที่ 5 เป็นต้น ด้วยบทบาท

หน้าที่ของซอสามสายที่มีความเกี่ยวข้องกับชนชั้นปกครอง จึงท าให้สถานภาพของซอสามสายกลาย

เป็นเครื่องดนตรีชั้นสูงที่มีบทบาทหน้าที่ต่อความบันเทิงของชนชั้นสูงในสังคม 

  3.1.1.4  ระยะเวลา  

   ในขณะที่ทางเดี่ยวปี่เพลงทยอยเดี่ยวก าลังได้รับความนิยมอยู่นั้น ส่ งผลให้

หม่อมสุด บุนนาค คิดประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวขึ้นอีกทางหนึ่ง โดยสันนิษฐานว่า

อาจได้รับค าแนะน าจากพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ที่เข้ามาสอนดนตรีให้กับวงดนตรีไทยของ

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) หรือไม่ก็อาจเป็นทางเดี่ยวซอสามสายที่พระ

ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ประดิษฐ์ขึ้นใหม่และถ่ายทอดให้กับหม่อมสุด บุนนาค ก็เป็นได้ ดังนั้น

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ จึงมีความร่วมสมัยกับทางเดี่ยวปี่ของพระประดิษฐไพเราะ (มี 

ดุริยางกูร) ที่ประพันธ์ไว้ประมาณรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยหม่อมสุด 

บุนนาค ได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้กับหม่อมผิว มานิตยกุล เจ้าเทพกัญญา 

บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และศิษย์ซอสามสายของส านักพระยาภูมี -

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท าให้ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวเป็นทางเพลงเก่าแก่ที่มีคุณค่า โดย

ได้รับการสืบทอดและด ารงอยู่ผ่านกาลเวลามาอย่างยาวนานเกือบ 200 ปี 

  3.1.1.5  ผู้สืบทอด  

   องค์ความรู้ทางดนตรีของซอสามสาย ก่อนที่จะมาเป็นทางเดี่ยวซอสามสาย

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้แก่ 1. ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ที่ประพันธ์ตามแบบอย่างทางเดี่ยวปี่

ของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และได้ถ่ายทอดให้กับหม่อมผิว มานิตยกุล ในพระยานรรัต -

นราชมานิต (โต มานิตยกุล) เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) และ พระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ตามล าดับ 2. กลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่เรียกว่า นิ้วชั่ง ได้ถูกส่งต่อจาก พระยา
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ธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ผู้เป็นศิษย์ซอสามสายของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

โดยท่านได้ส่งต่อองค์ความรู้ในการบรรเลงกลวิธีพิเศษนี้ให้กับเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ผู้เป็นบุตรี 

และพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตามล าดับ 3. ต้นทยอยเดี่ยว ที่พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และถ่ายทอดให้กับ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยเมื่อพิจารณาบุคคลต่าง ๆ ที่ได้กล่าวนามไปข้างต้นแล้วนั้น เรียก

ได้ว่าเป็นผู้ที่มีสถานะทางสังคมอยู่ในระดับสูง เป็นครูดนตรีผู้มีชื่อเสียง เป็นเจ้าจอม เป็นภรรยาของ

ขุนนางผู้ใหญ่ เป็นเจ้านายฝ่ายเหนือที่เป็นพระญาติของพระราชชายา หรือเป็นขุนนางที่สนองพระเดช

พระคุณรับใช้ใกล้ชิดกับองค์พระมหากษัตริย์ ดังนั้นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวและกลวิธี

พิเศษในการบรรเลงซอสามสาย ตลอดจนความรู้ทางดนตรีที่ได้รับการถ่ายทอดส่งต่อผ่านบุคคลเหล่านี้

จึงเป็นองค์ความรู้เฉพาะกลุ่มคนที่ถ่ายทอดกันในกลุ่มชนชั้นสูงของราชส านักเท่านั้น โดยที่บุคคล

ธรรมดาสามัญท่ัวไปไม่สามารถมีโอกาสที่จะเข้าถึงความรู้นั้นได้  

  3.1.1.6  ล าดับขั้นของการเรียนรู้  

   การเรียนซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ต้องผ่านการ

เรียนรู้ตามหลักสูตรการจัดการเรียนรู้ซอสามสายที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้วางแนวทาง

เอาไว้ (สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, 2555 : 245) โดยบทเพลงในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 กลุ่มเพลงในขั้นฝึกหัด ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ และ

เพลงต้นเพลงฉิ่ง กลุ่มที่ 2 กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงเดี่ยวขั้นพ้ืนฐาน ได้แก่ เพลงหกบท เพลง

บุหลันลอยเลื่อน เพลงฉุยฉาย เพลงปลาทอง เพลงทะแย และเพลงนกขมิ้น กลุ่มที่ 3 กลุ่มเพลงที่ใช้

กลวิธีการบรรเลงซอสามสายขั้นกลาง ได้แก่ เพลงบรรทมไพร เพลงพญาครวญ เพลงพญาโศก เพลง

แสนเสนาะ ทั้งนี้หากผู้เรียนมีความสามารถในการบรรเลงซอสามสายได้ชัดเจน และมีความสามารถ

ทางการขับร้อง ครูผู้สอนจะถ่ายทอดเพลง เห่กล่อมพระบรรทม ให้ในกลุ่มเพลงขั้นกลางนี้ด้วย กลุ่มที่ 

4 กลุ่มเพลงที่ใช้กลวิธีการบรรเลงซอสามสายขั้นสูง ได้แก่ เพลงลาวแพน เพลงทยอยเดี่ยว เพลงเชิด

นอก และเพลงกราวใน เถา  

  การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ค้นคว้าข้อมูลเอกสารและสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่รับการ

ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จ านวน 3 

ท่านดังนี ้
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  ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวถึงล าดับขั้นของการเรียนซอสามสาย

และการต่อทางเดี่ยวซอสามสายในบทเพลงต่าง ๆ จนกระทั่งถึงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้ดังนี้ 

  เรียนซอสามสายครั้งแรกตอนอายุ 9 ขวบ เริ่มจากการสีสาย

เปล่า เพลงแรกที่ต่อคือ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ท่านเจ้าคุณตาท่านเน้นมากใน

เรื่องของ position ในการถือซอ ในการถือคันชัก ในการใช้ข้อมือ ในการใช้นิ้ว

ในการรูด อะไรต่าง ๆ ท่านเน้นมากตรงนี้ ซอต้องถืออยู่ระดับนี้ ไม่ทับไหล่ 

ข้อศอกไม่กาง ต้องมีการพลิกหน้าซอเมื่อสีสายต่ า พลิกขึ้น พลิกลง ถ้ารูดนิ้ว

ต้องยกขึ้น ท่านจะเน้นตรงนี้ นั่นคือสาเหตุที่มาของว่า เวลาครูสีซอ ก็จะมีคน

บอกว่า ท าไมคุณท่าเยอะ ท าไมคุณท่ามากเหลือเกิน เยอะเกิน ซึ่งก็มาจากการ

เรียนแบบนี้ละค่ะ  

 หลังจากเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ก็ต่อด้วยต่อฉุยฉาย จะสีตามค าร้องว่า 

ฉุยฉายเอยคุณตาให้ท่องบทร้องด้วย เป็นบทเบญกายแปลง แต่สิ่งที่ท่านเน้น 

ท่านให้อะไร  ท่านให้เนื้อหา ประวัติที่เราไปหาเอาเอง ถ้าท่านจะต่อเพลงสาม

ชั้นสักเพลง ท่านก็เอาบทพระราชนิพนธ์อิเหนามั่ง นี้มั่ง ท่านก็จะเอาเนื้อเพลง

ทุกอัน มาให้เราศึกษา เพลงเต่ากินผักบุ้ง เนื้อเป็นแบบนี้ 

 จากนั้นก็ต่อเพลงหกบท เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงสุรินทราหู เพลง

แสนเสนาะ เพลงเขมรปี่แก้วสักวา เพลงนางครวญ ก็อาจจะจ าเพลงสลับกัน

บ้าง เพราะว่าจ าไม่ได้ นานมากแล้ว มีเพลงพญาครวญ แล้วก็ต่อด้วยพญาโศก 

จากพญาโศกก็เป็นเพลงทยอยเดี่ยว (ศิริ พันธุ์  ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

  นอกจากนี้ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังได้ให้สัมภาษณ์เพ่ิมเติมเก่ียวกับการ

เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ว่า 

 เราเป็นสายเลือดที่ท่านเจ้าคุณบอกว่า หลานท าได้แค่ไหน ท าได้ 1 ก็ให้ 

2  ท าได้ 2 ให้ 3 ท าได้ 3 ให้ 4 ท าได้ 4 ให้ 5 วิจารณญาณท่านถูกต้องเป๊ะเลย 

คือ เวลาท่านจะต่อเพลงให้ครูเนี่ย ท่านต่อโดยความสามารถของครู ว่าครูรับ
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ได้ขนาดไหน ท่านไม่ได้บอกว่าตอนนี้ท่านอยากให้ครูไปเดี่ยวพญาโศกนะ เอ้า 

เดี่ยว ๆ เปล่านะ ท่านก็จะวิเคราะห์ว่าหลานคนนี้ท าได้ถึงขั้นนี้แล้วท่านก็ให้  

เพราะฉะนั้นการต่อเพลงของท่านเจ้าคุณ ก็จะเป็นขั้นตอน ท่านก็ให้มาเรื่อย ๆ 

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

  นายบ ารุง พาทยกุล ทายาทของครูเตือน พาทยกุล ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2535 ได้กล่าวถึงล าดับของทางบรรเลงเดี่ยวซอสามสายที่ครูเตือน 

พาทยกุล ได้รับการถ่ายทอดพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากเพลงในล าดับแรกจนกระทั่งถึงทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 “นายเตือนได้เพลงมามากอยู่แล้ว รู้วิธีใช้คันชักก็สามารถสีเพลงต่าง ๆ 

ได้” หลังจากนั้นท่านครูก็ต่อเพลงเดี่ยวให้ครูเตือนเลย เพลงเดี่ยวเพลงแรกที่

ท่านครูต่อให้ก็คือ เพลงหกบท โดยใช้เวลาต่อประมาณ 2 สัปดาห์ จึงจบเพลง 

ส่วนเพลงเดี่ยวในล าดับต่อมาก็คือ เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลงเดี่ยวพญาครวญ 

เพลงเดี่ยวปลาทอง เพลงเดี่ยวนกขมิ้น และเพลงเดี่ยวทยอยเดี่ยว (บ ารุง 

พาทยกุล, 2544: 65) 

  ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้กล่าวถึงล าดับการต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายกับพระ

ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตั้งแต่เริ่มต้นเรียนซอสามสายไปจนกระทั่งถึงทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวดังนี้ 

 ข้าพเจ้าในฐานะที่เป็นศิษย์ของท่านเจ้าคุณครูคนหนึ่ง ที่ได้อยู่ใกล้ชิด

ท่านมาเป็นเวลาเกือบ 20 ปี ท่านเจ้าคุณครูได้ประสิทธิ์ประสาทวิชาให้โดยมิได้

ปิดบัง แต่การที่จะได้ความรู้จากท่านเจ้าคุณครูนั้นมิใช่ของง่าย ต้องมีความ

กตัญญูกตเวทีเป็นที่ตั้ง ด้วยเหตุนี้กระมังท่ีหลาย ๆ ท่านว่า ท่านเจ้าคุณครูเป็น

คนหวงวิชา ไม่อยากจะสอนให้แก่ใคร ซึ่งแท้จริงแล้วมิได้เป็นเช่นนั้นไม่ ด้วย

เหตุที่ว่า มีหลายคนที่ไปเรียนมานั้น มิได้ปฏิบัติตามขั้นตอนที่วางหลักเกณฑ์ไว้ 

มาหัดพอเป็นเพลงสองเพลงก็จะขอต่อเพลงทยอยเดี่ยว กันเสียแล้ว ซึ่งเพลงนี้

เป็นเพลงที่ต้องอาศัยกลเม็ดเด็ดพรายมากที่สุด ถ้าฝีมือไม่ถึงขั้นแล้วจะบรรเลง

ไม่ได้เป็นอันขาด 
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 ล าดับเพลงที่ได้เรียนคือ ต้นเพลงฉิ่ง ขับไม้บัณเฑาะว์ ทะแย นกขมิ้น 

ปลาทอง บรรทมไพร พญาครวญ พญาโศก แสนเสนาะ ทยอยเดี่ยว เชิดนอก 

กราวใน (เถา) (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ

พระยาภูมีเสวิน, 2519: 19) 

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่าศิษย์ซอสามสายทั้งสามคนของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว ผ่านการต่อทางเดี่ยวซอสามสาย

ขั้นกลางอย่างเพลงพญาโศกมาแล้วทุกคน ก่อนที่จะถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้

ในล าดับต่อไป โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ซึ่งเป็นศิษย์ที่

เรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มาตั้งแต่ต้นและมีระยะเวลาของสถานภาพการ

เป็นครูศิษย์ที่ยาวนาน ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายต่อจากเพลงทยอยเดี่ยวอีก 2 เพลง คือ 

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอก และทางเดี่ยวซอสามสายเพลงกราวใน ซึ่งล าดับการต่อเพลงเช่นนี้

ได้ถูกส่งต่อให้กับศิษย์ซอสามสายในรุ่นถัดมาอย่าง ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ที่กล่ าวถึง

ล าดับการต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายกับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ตามแนวทางส านักซอสามสาย

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 ครูไปเรียนซอสามสายกับเจ้าคุณฯ เพราะคุณตาชอบ เริ่มจากสีคู่

ประสาน ต่อเพลงไล่นิ้ว พอคล่องแล้วก็ต่อเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เพลงต้นเพลง

ฉิ่ง เพลงหกบท เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงนกขมิ้น ครูเรียนอยู่ไม่นานท่าน

เจ้าคุณฯ ก็ป่วยและเสียชีวิต หลังจากนั้นครูก็มาเรียนต่อกับครู อุดม 

(ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์) ได้ต่ออีกหลายเพลงเพ่ิมให้คือ เพลงปลาทอง 

เพลงสุรินทราหู เพลงแสนเสนาะ เพลงสุดสงวน เพลงพญาโศก เพลงพญา

ครวญ เพลงสารถี เพลงแขกมอญ และเพลงทยอยเดี่ยว (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 

สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2563)  

  สอดคล้องกับศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ที่กล่าวถึงทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวในฐานะเพลงเดี่ยวขั้นสูงของส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้

ดังนี้ 
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 ก่อนที่จะต่อเพลงทยอยเดี่ยวก็จะต้องผ่านเพลงพ้ืนฐานต่าง ๆ มาก่อน 

ไม่ใช่อยู่ดี ๆ จะมาต่อได้เลย ต้องเรียนรู้พ้ืนฐานการใช้นิ้ว การใช้คันชักในแบบ

ต่าง ๆ ซึ่งถ้าเรียนตามล าดับตามแบบที่เจ้าคุณฯ วางแนวทางเอาไว้ ในบท

เพลงต่าง ๆ ที่ท่านต่อให้ ก็จะมีนิ้ว มีคันชัก ให้ได้ฝึกหัดจากง่ายไปยากอยู่แล้ว 

ต้องเรียนตามล าดับขั้น เป็นเพลงเดี่ยวขั้นต้น ขั้นกลาง ขั้นสูง  

 อย่างครูเรียนซอสามสายกับพ่อครู ก็เรียนตั้งแต่เปิดซอ สีคู่ประสาน ขับ

ไม้บัณเฑาะว์ ตับต้นเพลงฉิ่ง บุหลันลอยเลื่อน หกบท ทะแย บรรทมไพร ไล่

เก็บเพลงต่าง ๆ ขึ้นไป จนกระทั่งถึงพญาครวญ พญาโศก แสนเสนาะ แล้วถึง

ต่อทยอยเดี่ยว (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2563) 

 

ภาพที ่15 ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ และผู้วิจัย 

ที่มา: พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์  

 นอกจากนี้ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ยังได้ให้สัมภาษณ์เพ่ิมเติมเกี่ยวกับทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวในฐานะเพลงเดี่ยวขั้นสูงของส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) อีกว่า  
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 ตอนรุ่นเจ้าคุณฯ ท่านก็ก าหนดแค่พญาโศก แล้วไปต่อทยอยเดี่ยว ท่าน

ก็บอกว่าทยอยเดี่ยวกับเชิดนอก ต่ออะไรก่อนก็ได้ พอมารุ่นพ่อครูก็ก าหนดว่า

จะต้องผ่านรามจิตติ (ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงรามจิตติ) แต่ตอนที่ครูต่อ

ทยอยเดี่ยว ตอนนั้นพ่อยังไม่ได้แต่งรามจิตติ เพ่ิงมาแต่งทีหลังนี้เอง ก่อนจะ

เกษียณจากคณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 24 

ตุลาคม 2563) 

 อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ได้ให้สัมภาษณ์ถึงล าดับการต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายกับ

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ตามแนวทางของส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ดังนี้ 

 เรียนตั้งแต่เริ่มต้น ตามขั้นตอนของสายนี้ เริ่มตั้งแต่สีสายเปล่า ไล่เสียง

ซอ มาขับไม้บัณเฑาะว์ บุหลันลอยเลื่อน ต้นเพลงฉิ่ง หกบท มาตามล าดับโดย

ตลอด เพลงสุดท้ายที่ครูได้ต่อน่าจะเป็น รามจิตติร าลึก เป็นเพลงที่ครูท าขึ้น

ใหม่ จากเพลงสาธุการชั้นเดียว (เอกวิทย์ ศรีส าอางค์, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 

2563) 

 

ภาพที่ 16 อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ และผู้วิจัย 
ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 
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  นอกจากนี้ อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ยังได้แสดงความคิดเห็นเพ่ิมเติมเกี่ยวกับ

การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในฐานะเพลง

เดี่ยวขั้นสูงของส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้ดังนี้  

 ครูคิดว่าอาจจะให้จากความเหมาะสม ด้วยความที่ลักษณะเพลงที่บอก

ไว้แล้ว ว่าเป็นเพลงที่ห้ามดัดแปลงห้ามต่อเติม เพราะฉะนั้นการที่จะต่อจากคน

หนึ่งไปสู่อีกคนหนึ่ง จะต้องต่อจากบุคคล ไม่สามารถที่จะดูในวีดีโอแล้วก็มาฝึก

เองได้ หรืออะไรอย่างนี้ โดยธรรมเนียมที่ขัดกัน แต่เพลงอ่ืนเช่นเชิดนอกหรือ

กราวใน ห้ามไว้หรือเปล่าไม่รู้ เท่าที่รู้คือทยอยเดี่ยวเป็นอย่างนั้น ดังนั้นก็อาจที่

จะมอบเพลงนี้ให้ก่อนแต่ไม่ได้หมายความว่าจะมอบให้ใครก็ได้ จะต้องเป็น

บุคคลที่เขาพิจารณาแล้วว่าลูกศิษย์คนนี้เหมาะสมแล้วที่จะต่อได้เท่านั้นเอง ก็

เลยไม่ค่อยรู้สึกว่าจะต้องเป็นล าดับเพลงอะไรก่อนหลังหรือว่าอะไรยากอะไร

ง่าย แต่ถ้าเพลงที่ฝึกก่อนหน้านี้ทั่วไป ส่วนใหญ่แล้วก็จะเรียงล าดับตามความ

ยากง่ายไปตามล าดับ ตามเทคนิคต่าง ๆ ที่จะค่อย ๆ แทรกมาในเพลงต่าง ๆ  

แล้วก็ยากขึ้นในเพลงนี้ แต่เป็นเพลงเดี่ยวขึ้นไปอีกขั้นแบบเพลงนี้แล้ว อาจจะ

ไม่ได้ใช้วิธีคิดแบบนั้นว่า เป็นความยาก อันไหนยากกว่ากันหรืออันไหนง่าย

กว่ากัน แต่ด้วยอาจจะเป็นในเรื่องของธรรมเนียมความเชื่อและความเหมาะสม 

ต้องไว้เนื้อเชื่อใจกันที่จะต่อให้คนอีกรุ่นอย่างนั้นมากกว่า และเพ่ือให้รักษา

ความเป็นต้นฉบับเดิมไว้ให้มากที่สุดคือสิ่งที่ยากมาก ก็เลยคิดว่าเพลงนี้จะต้อง

เป็นเพลงที่ต้องสอนกันแบบตัวต่อตัวมากกว่า แล้วก็ไปสอดคล้องกับขนบที่

เป็นความเชื่อที่สืบทอดมาตั้งแต่ตอนโน้นอยู่แล้ว ก็กลายเป็นว่าถ้าจะเรียน

เพลงขั้นสูงก็อาจจะต้องเป็นเพลงทยอยเดี่ยวนี้ก่อนดีกว่า (เอกวิทย์ ศรีส าอางค์

, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 2563) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว ได้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับล าดับการ

ต่อทางเดี่ยวซอสามสายกับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ตามแนวทางของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ดังนี้ 
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 ครูก็จะต่อให้ตั้งแต่ คอนซอ เปิดซอ การทดสอบเสียงจาก ลาโดเรโดเร 

เรฟาซอลฟาซอล ลาโดเรฟาซอล มีซอลลาโดเร เมื่อเปิดซอ คอนซอ ไกวซอ

แล้ว ก็จะไปขับไม้บัณเฑาะว์ ดูกระบวนคันชักที่เป็นพ้ืนฐานที่มี 4 บ้าง 6 บ้าง 

ก็ถึงเข้าไปในกระบวนการต่อเพลง ขับไม้บัณเฑาะว์ ตับต้นเพลงฉิ่ง เดี่ยวสอง

ชั้น เช่น บุหลันเลื่อนลอยฟ้า หกบท ปลาทอง บรรทมไพร ทะแย สุรินทราหู 

แขกมอญ พญาครวญ พญาโศก แล้วก็ค้างไว้ พอหมดกระบวนพวกแสนเสนาะ 

อะไรค้างไว้ ขั้นต่อมาก็ขึ้นทยอยเดี่ยว เชิดนอก กราวใน (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 

สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2563) 

 

ภาพที ่17 อาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น และผู้วิจัย 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

  อาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น ศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ได้

ให้สัมภาษณ์กล่าวถึงล าดับการต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายตามแนวทางของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ดังนี้ 

 เพลงเดี่ยวที่ต่อแรก ๆ เลยก็คือ เพลงเดี่ยวในตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 

พวกนกขมิ้น มีมอญแปลง สุดสงวน แสนเสนาะ ดอกไม้ไทร ปลาทอง บุหลัน

ลอยเลื่อนก็ต่อ แต่จ าล าดับไม่ได้ว่าต่อเพลงอะไรก่อนหลัง รู้สึกว่านกขมิ้นแล้ว

ก็ปลาทอง จ าสลับกันอยู่ มาพญาครวญ พญาโศก พญาร าพึง ที่ไปต่อด้วยกัน

ช่วงหลัง มีกระบองกัน สุรินทราหู ทะแย ก็ต่อแรก ๆ เลย บรรทมไพร ไม่ได้ 

แขกมอญไม่ได้ จันทราหูไม่ได้ เป็นช่วงที่พ่ีห่างหายไปนาน ๆ เขมรปี่แก้ว
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ทางศักรวาก็ไม่ได้ต่อ เหมือนว่าครูจะท าล าดับ skill เอาไว้ เพลงพ้ืนฐาน ขั้น

กลาง ขั้นสูง เพลงเดี่ยวสุดท้ายที่พ่ีได้ก่อนจะต่อเพลงทยอยเดี่ยว ก็น่าจะเป็น

ลาวแคน (อาทิตย์ จิตรมั่น, สัมภาษณ์, 29 สิงหาคม 2563) 

 

ภาพที ่18 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง และผู้วิจัย 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง ให้สัมภาษณ์ถึงล าดับการต่อเพลง

เดี่ยวซอสามสายกับศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ตามแนวทางของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ดังนี้ 

เริ่มเรียนกับอาจารย์พงษ์ศิลป์ก็คือตอนเรียนปริญญาโทแล้ว ช่วงนั้น

สนใจเรื่องพระยาภูมีฯ ก็ไปสัมภาษณ์ครูหมูที่บ้าน บอกว่าผมจะท าวิจัยเรื่องนี้ 

ครูก็บอกว่าถ้าเกิดจะท าเรื่องพระยาภูมีฯ แล้วไม่ต่อเพลงก็ไม่รู้เรื่องหรอก ถ้า

จะท าเรื่องการถ่ายทอดอย่างเดียวก็คงไม่ได้ ผมก็เลยบอกว่า งั้นผมขอต่อเพลง

ได้ไหม ก็เลยนัดวันและน าพวงมาลัยไปกราบครูขอต่อ ในวันแรกก็เป็นเพลงต้น

เพลงฉิ่ง เริ่มจากต้นเพลงฉิ่งมา แล้วก็ต่อพญาครวญ บรรทมไพร พอได้สักสาม

เพลงก็ไปขอครูต่อลาวแคน เนื่องด้วยว่าจะต้องไปออกงานที่โรงเรียนจิตรลดา 

ครูก็ต่อให้มา หลังจากต่อลาวแคนก็เข้าสู่ช่วง Event ท างานของครูที่ครูไป

อัดเสียงเพลงเยอะ อัดเดี่ยวซอสามสาย พออัดเดี่ยวซอสามสายเสร็จ ก็มี 

Project ต่อ เป็นมโหรี ช่วงนั้นก็ไม่ค่อยได้ต่อเพลงเดี่ยว พอช่วงหลังที่ไผ่มา
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อาศรมฯ ก็มาต่อเก็บเพลงพวกปลาทอง จันทราหู แต่ก่อนหน้านั้นก็มีต่อ

แสนเสนาะ ต่อทะแย ที่จะไปเล่นแสดงงานวิจัย ของครูก็  สุรินทราหู  

กระบองกัน (สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, สัมภาษณ์, 10 กันยายน 2563) 

  เช่นเดียวกับการเรียนซอสามสายของผู้วิจัยขณะเป็นนักศึกษาสาขาสังคีตศิลป์ไทย 

คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่มีโอกาสได้เรียนซอสามสายหลังจากเข้าไปเรียนได้ 1 ภาค

การศึกษา โดยตอนแรกผู้วิจัยเรียนปี่ในเป็นเครื่องมือเอก ภายหลังศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์

แนะน าให้เรียนซอสามสายควบคู่กันไปด้วย โดยให้เรียนพ้ืนฐานซอสามสายกับผู้ช่วยศาสตราจารย์

บุณฑริกา เจริญชินวุฒิ เริ่มต้นด้วยการสีคู่ประสาน ท านองลองซอ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ แล้วต่อด้วย

ตับต้นเพลงฉิ่ง สองชั้น ตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงพระทอง เพลงค าหวาน 

เพลงหกบท เพลงมอญแปลง เพลงบรรทมไพร เพลงจันทราหู เพลงพญาครวญ หลังจากนั้นได้ต่อเพลง

และได้รับค าแนะน าเพ่ิมเติมจากอาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ในเพลงพญาร าพึง และเพลงปลาทอง 

ก่อนจะมาเรียนซอสามสายต่อกับศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ในเพลงทะแย เพลงบรรทมไพร 

เพลงกระบองกัน เพลงพญาร าพึง เพลงสุรินทราหู  เพลงแขกมอญ และได้เข้าพิธีกรรมไหว้ครูและ

ครอบครูเพ่ือรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

จากศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ เมื่อวันที่ 11 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2559 

  อีกหนึ่งในความน่าสนใจของการเรียนการสอนซอสามสายของส านักซอสามสาย

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือจะไม่ต่อเพลงบรรเลงทั่ว ๆ ไป แต่จะต่อเฉพาะเพลงเดี่ยว

เท่านั้น ซึ่งศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้กล่าวว่า “พ่อครูเล่าว่า ตอนไปเรียนกับท่านเจ้าคุณฯ 

ท่านไม่ต่อเพลงอ่ืนเลย ต่อแต่เพลงเดี่ยว” และ “ตอนครูเรียนกับพ่อครูพ่อก็ไม่ต่อเพลงวงให้ ต่อแต่

เดี่ยว จะต่อเพลงวงให้ก็ตอนจะไปออกงานกับวงที่มหาวิทยาลัย” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 26 

กรกฎาคม 2563) ซึ่งสอดคล้องกับอาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น ที่ให้สัมภาษณ์ไว้ดังนี้ 

 ปกติเรียนกับครู เพลงที่ต่อจะก็เป็นลักษณะของเพลงเดี่ยวหมดเลย 

เพลงเกร็ดเพลงอะไรต่าง ๆ ครูบอกว่าไม่ต้องไปต่อหรอก ใช้ทักษะพ้ืนฐานจาก

การสีซอสามสายในเพลงเดี่ยวที่ครูต่อให้เป็นล าดับ ก็เอาไปใช้สีตามนั้นได้ ครู

จะไม่มาสอนเพลงเขมรไทรโยค ไม่มาสอนลาวดวงเดือน จะไม่มาสอนเพลง

อะไรอย่างนี้ (อาทิตย์ จิตรมั่น, สัมภาษณ์, 29 สิงหาคม 2563) 
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  นอกจากนี้ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุธี จันทร์ศรี ยังได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการเรียนซอ

สามสายกับศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ มาตั้งแต่ต้น ว่า “ครูไม่ต่อเพลงบรรเลงรวมวงให้เลย ต่อ

แต่เพลงเดี่ยว ครูบอกว่าพอได้หลักการใช้นิ้วและการใช้คันชักแล้วก็ให้ไปใส่เอาเอง” (สุธี จันทร์ศรี, 

สัมภาษณ์, 30 สิงหาคม 2563) 

 

ภาพที ่19 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุธี จันทร์ศรี และผู้วิจัย 
ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

  จากข้อมูลทั้งหมดสามารถสรุปได้ว่า เพลงทยอยเดี่ยวที่ได้รับการยอมรับจากวงการ

ดนตรีไทยว่าเป็นเพลงเดี่ยวสูงสุดและนิยมถ่ายทอดให้กันเป็นเพลงสุดท้าย แต่ส าหรับส านักซอสาม

สายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ถือเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูง แต่ไม่ใช่เพลงที่จะถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์เป็นล าดับสุดท้าย 

ทั้งนี้ ก็อาจเนื่องด้วยทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นทางเดี่ยวที่ตกทอด

มาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นมรดกทางดนตรีที่ส าคัญของส านัก สมควรที่จะได้รับการถ่ายทอด

เป็นล าดับแรกของเพลงเดี่ยวในขั้นสูง โดยผู้ที่จะได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะต้องผ่านการเรียนซอสามสายไปตามล าดับยากง่ายตามที่

ได้แจกแจงไว้ หรือหากมองในมุมขององค์ความรู้ทางดนตรี ไทยก็คือ ภายหลังพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ได้ประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงกราวใน เถา ขึ้นใหม่โดยอาศัยแนวทางบรรเลงของ

พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ซึ่งได้ใช้กลวิธีพิเศษทั้งหมดเช่นเดียวกันกับทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวแต่มีความยาวและผู้บรรเลงต้องใช้ก าลังในการบรรเลงมากกว่าการ
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บรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว  กล่าวคือ ผู้บรรเลงเพลงกราวใน เถา นั้น จะต้องถึง

พร้อมด้วยก าลังใจ ก าลังกาย และก าลังสติปัญญา จึงจะสามารถบรรเลงออกมาได้อย่างสมบูรณ์ จึง

ส่งผลให้ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวซึ่งมีความเก่าแก่มากกว่า มีทางบรรเลงที่สั้นกว่า และใช้

ก าลังในการบรรเลงน้อยกว่า ถูกถ่ายทอดเป็นล าดับแรกในเพลงเดี่ยวขั้นสูง 

  3.1.1.7  ความสัมพันธ์  

   วัฒนธรรมการเรียนดนตรีไทยของคนไทยนั้น จะต้องมีการน าขันก านลไป

ฝากตัวเป็นศิษย์ แสดงความอ่อนน้อม เมื่อครูรับเป็นศิษย์แล้ว ก่อนจะเรียนก็จะต้องช่วยครูผู้สอน

ปฏิบัติกิจการงานตามแต่ครูจะใช้สอย ครูก็จะถ่ายทอดวิชาให้ เมื่อเล่าเรียนจนมีความช านาญ ครูก็จะ

ออกบรรเลงตามงานต่าง ๆ  เมื่อเกิดปัญหาก็ร่วมกันแก้ไข ฟันฝ่าอุปสรรคและความยากล าบาก หรือ

เหตุการณ์อ่ืน ๆ ตามแต่จะประสบ ความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์นั้นจึงได้พัฒนาให้แนบแน่น จาก

คนแปลกหน้า กลายเป็นผู้ร่วมวิชาชีพ ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน อุปถัมภ์ค้ าชูซึ่งกันและกัน เกิดเป็น

ความสัมพันธ์ที่ดีดุจบิดามารดาและบุตรในอุทร จนครูเกิดความไว้เนื้อเชื่อใจกัน และพร้อมที่จะ

ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงส าคัญของส านักให้แก่ศิษย์ ดังที่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิปปวิชญ์ 

กิ่งแก้ว ได้แสดงความเห็นว่าเพลงทยอยเดี่ยวนี้ เป็นเพลงแห่งความรักความผูกพันระหว่างครูกับศิษย์

ดังนี้ 

 พอลูกศิษย์จะออกไปนั้นก็ถึงได้มอบสิ่งที่แทนใจครูว่านี่คือสิ่งที่ครูตั้งใจ

ให้ เพ่ือให้เห็นค่า จากคนรุ่นนั้นถ้าไล่สายมาตั้งแต่ครูมีแขก พระยาประสานฯ 

เจ้าคุณภูมีฯ ครูอุดม อาจารย์พงษ์ศิลป์ เพลงนี้จะเล่นทีต้องไหว้ โอ้ขลังใหญ่

เลย เพราะมีการสืบทอดกันมาหลายคน เป็นห่วงโซ่แห่งความรักที่ถ่ายทอดโยง

กันลงมา แล้วถ้าคุณไม่มีความรักเลยคุณไม่ควรจะเล่น ถ้าคุณไม่ซาบซึ้ งตรงนี้ 

ไม่ใช่เรื่องของผีสางนางไม้ เป็นเรื่องของคุณธรรมที่ว่าบุคคลคนนี้เล่นแล้วคือ

ฝีมือถึง จิตใจงดงาม บุคลิกเวลาเล่นวางท่าทางไม่ได้หยิ่งยโสโอหังบนเวที แต่

เต็มไปด้วยความภาคภูมิใจและคิดถึงครูบาอาจารย์ อากัปกิริยาที่แสดงออกมา 

ณ เบื้องหน้าผู้ชมนั้นงดงาม เสียงที่ไพเราะมันจับใจคนดู คน ๆ นั้นก็จะเป็น

ศิลปินในสายตาของผู้ชม ก็ได้รับแต่ค าชมไม่มีค าด่า ตรงกันข้ามกับคนที่ได้มา

แบบที่ไม่มีห่วงโซ่แห่งความรัก ความผูกพัน ได้มาแบบไม่มีที่มาที่ไป ตรงนั้นก็
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ยังมีคนไม่เข้าใจ เมื่อรวมกับเรื่องสาปแช่งอีกก็โดนโจมตีแค่นั้นเองเพราะไม่ ได้

ได้มาด้วยความรักและความปรารถนาดีต่อกัน ที่จริงมีแค่นี้ ถ้าพูดถึงทยอย

เดี่ยวไม่ได้มีอย่างอ่ืน ว่าด้วยเรื่องของความรักและที่มาที่ไปของสายใยผูกพัน

แค่นั้น (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2563)  

  จากประสบการณ์ทางดนตรีและข้อมูลข้างต้นจึงเป็นที่มาของบทสรุปที่ว่า ทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวเป็นเครื่องยืนยันถึงสายใยสัมพันธ์ระหว่างครูและศิษย์ ซึ่งเป็น

ความสัมพันธ์ที่เปี่ยมไปด้วยความรัก ความเมตตาของครู และเปี่ยมไปด้วยความรัก ความเคารพ ของ

ศิษย์ ที่มีให้ระหว่างกัน เป็นความสัมพันธ์ขั้นสูงที่เกิดข้ึนจากใจบริสุทธิ์ ดังนั้นการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงถือว่าเป็นการถ่ายทอดที่เกิดจาก

ความสัมพันธ์ขั้นสูงระหว่างครูกับศิษย์ 

 3.1.2  แนวคิดความเชื่อเรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยว 

  กรมการศาสนา (2552: 5-6) กล่าวว่า ความเชื่อ คือ ความรู้สึกที่คล้อยตาม หรือ

เห็นด้วย หรือเห็นเป็นจริงเช่นนั้นด้วยความเชื่อของมนุษย์ส่วนมากเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่าง

มนุษย์กับธรรมชาติ เมื่อสิ่งที่เกิดขึ้นนั้นมีผลต่อวิถีชีวิตมนุษย์ทั้งให้คุณประโยชน์และให้โทษ แล้วมนุษย์

ไม่สามารถค้นหาสาเหตุมาอธิบายได้หรือไม่สามารถค้นพบค าตอบในสิ่งที่เกิดขึ้นจากธรรมชาติ ท าให้

เกิดความหวาดกลัวธรรมชาติพยายามสร้างจินตนาการเพ่ือจะได้น ามาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางจิตใจ 

ด้วยพฤติกรรมต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับความเชื่อนั้น ๆ โดยความเชื่อเหล่านั้นได้ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่

บรรพบุรุษถึงรุ่นลูกหลาน ความเชื่อเหล่านั้น ถ้าหากมีน าไปปฏิบัติสืบทอดกันอย่างต่อเนื่องและ

ยาวนาน ก็จะกลายเป็นพิธีกรรมตามความเชื่อ และจะถูกน ามากล่าวอ้าง ในที่สุดจะค่อย ๆ 

ปรับเปลี่ยนไปเป็นพิธีกรรมประเพณี และธรรมเนียมปฏิบัติที่หลากหลายจนถึงปัจจุบันนี้ ดังนั้น 

ความหมายของความเชื่อ น่าจะมีความหมายถึง สิ่งใดสิ่งหนึ่งที่มนุษย์ได้ให้การยอมรับนับถือ ทั้งท่ีมีให้

เห็นปรากฏเป็นตัวเป็นตนมีอยู่จริงหรือไม่ปรากฏเป็นตัวตน และการยอมรับนับถือนี้ อาจจะมีหลักฐาน

ที่สามารถพิสูจน์ได้หรืออาจจะไม่มีหลักฐานที่จะพิสูจน์ให้เห็นเป็นจริงเก่ียวกับสิ่งนั้นเลยก็ได้  

  การสาปแช่ง เป็นหนึ่งในความเชื่อที่ปรากฏให้เห็นในสังคมไทยมาอย่างช้านาน 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายว่า สาปแช่ง หมายถึง กล่าวมุ่งร้าย

ให้ผู้อ่ืนเป็นอันตรายอย่างร้ายแรง เช่น สาปแช่งไม่ให้ผุดให้เกิด การสาปแช่ง มีปรากฏเป็นหลักฐานให้
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เห็นในวรรณกรรมของไทยอยู่หลายเรื่อง เช่น ขุนช้างขุนแผน ราชาธิราช ลิลิตโองการแช่งน้ า ต านาน

ศรีปราชญ์ ซึ่งมีทั้งการสาปแช่งตนเองและการสาปแช่งผู้อ่ืน 

  จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลความเชื่อเรื่องการสาปแช่งที่เกี่ยวข้องกับบทเพลงใน

ดนตรีไทยนั้น พบว่ามีการสาปแช่งอยู่จ านวน 2 เพลงคือ การสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวของครูพระ

ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และการสาปแช่งในเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทรของครูหนูด า หากแต่

ความเชื่อเรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวนั้น ไม่ปรากฏว่าเป็นที่รับทราบกันโดยทั่วไปในหมู่นัก

ปฏิบัติดนตรีไทยหรือนักวิชาการดนตรีไทย มีทั้งกลุ่มคนที่รับทราบ และกลุ่มคนที่ไม่รับทราบถึงความ

เชื่อดังกล่าว ซึ่งผู้วิจัยขอยกตัวอย่างดังนี้ 

  งานเขียนเชิงวิชาการเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวที่

ปรากฏในหนังสือเรื่องประวัติดนตรีไทยของปัญญา รุ่งเรือง กล่าวว่า   

 เพลงทยอยเดี่ยวนี้เป็นเพลงอันตรายเพลงหนึ่ง ทั้งนี้เพราะว่าภายหลังมี

ผู้บรรเลงดัดแปลงทางของท่านให้ผิดไปจากเดิม ท าให้ท่านโกรธมากถึงกับ

กล่าวว่า “ถ้าเห็นว่าเพลงของท่านไม่เพราะก็ให้แต่งเอาเอง ใครเอาเพลงของ

ท่านไปบรรเลงพลิกแพลงไขว้เขวไปจากเดิม โดยจงใจจะให้ผิดไปแล้ว ก็ขอให้

มีอันเป็นไป” ดังนั้นตั้งแต่นั้นมา ท่านจึงตั้งค่ายกครูเพลงนี้ไว้ถึงร้อยบาท และ

ต้องตั้งพิธียกครูต่างหากด้วย ใครไม่ท าดังนี้ก็มักมีอันเป็นไปต่าง ๆ  (ปัญญา 

รุ่งเรือง, 2517: 90) 

  ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์ ) ประจ าปี 

2561 ได้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวความเชื่อเรื่องค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยว ดังนี้  

 ก่อนที่จะต่อเพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งเพลงนี้มีความศักดิ์สิทธิ์ และที่ส าคัญมี

ค าสาปแช่งโดยคุณครูผู้เป็นเจ้าของทางเพลง เพลงนี้เป็นทางของคุณครูจ่าโคม 

ซึ่งคุณครูไพฑูรย์ ณ มหาชัย ท่านได้ต่อทางเพลงไว้ให้กับครูบรรเลง สาคริก ครู

ได้เพลงนี้มาต้องเข้าพิธีไหว้ครูตามขั้นตอนที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ

เสียก่อน จึงจะสามารถต่อเพลง (สุรางค์ ดุริยพันธุ์ อ้างถึงใน ภรภัทธ์ กุลศรี, 

2550: 34)  
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   ร้อยต ารวจตรีกาหลง พ่ึงทองค า ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

ประจ าปี 2549 ได้กล่าวถึงความเชื่อเรื่องค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยว ไว้ดังนี้ 

 เพลงทยอยเดี่ยวจัดเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงสุด ถ้าเทียบชั้นกันก็จะอยู่ใน

ระดับเพลงกราวใน ผู้ที่เรียนได้จะต้องมีความสามารถในเครื่องดนตรีนั้น ๆ สูง 

พูดอย่างง่าย ๆ ก็คือ ต้องผ่านเดี่ยวหลักจ าพวก พญาโศก สารถี แขกมอญ เชิด

นอก กราวใน มาจนหมดจึงจะได้เรียน วิธีการก่อนเรียนก็ยุ่งยากเพราะครูมี

แขกท่านตั้งก านลไว้สูงถึงหนึ่งร้อยบาทในสมัยนั้น และท่านก็สาปแช่งไว้ว่าห้าม

เปลี่ยนทางบรรเลงในทางเดี่ยวของท่าน ก็เข้าใจว่าท่านหมายถึงเฉพาะทางปี่ที่

ท่านได้ท าไว้ เพราะในสมัยนั้นยังไม่มีทางระนาด ทางฆ้องอย่างในปัจจุบัน จาก

การที่ท่านได้ตั้งก านลไว้สูงและสาปแช่งส าหรับผู้ที่จะเปลี่ยนทางของท่าน ก็

น่าจะยืนยันได้ถึงความตั้งใจที่จะประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวนี้ ว่ามีความน่า

เคารพ น่าเกรงขาม ผู้ที่มีโอกาสเรียนเพลงทยอยเดี่ยวได้จะต้องเป็นผู้ที่ถึง

พร้อมด้วยคุณสมบัติต่าง ๆ ครบถ้วน (กาหลง พ่ึงทองค า อ้างถึงใน ชัยวัฒน์ 

พ่ึงทองค า, 2549: 18) 

  ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี 

2540 ได้แสดงความเห็นเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวว่า “เรื่องแช่งคงไม่มี

หรอก คนเป็นครูจะแช่งลูกศิษย์ไปท าไม ครูที่ไหนเขาจะแช่งลูกศิษย์ มีแต่อยากให้มันเก่งอยากให้มันดี 

รักลูกศิษย์กันทั้งนั้น เรื่องแช่งคงไม่มี” (พินิจ ฉายสุวรรณ อ้างถึงใน นพดล คล าทั่ง, 2551: 34)  

  ครูส าราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี 

2548 ได้แสดงความเห็นเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวว่า “ปู่ยังไม่เคยได้ยินครู

ท่านใดเขาสาปแช่งนะ และไม่รู้ว่าท่านจะสาปแช่งไปท าไม” (ส าราญ เกิดผล อ้างถึงใน นพดล คล า

ทั่ง, 2551: 34) 

  การศึกษาแนวคิดความเชื่อเรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวที่มีอิทธิพลต่อทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลทั้ง

จากข้อมูลเอกสารและข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลที่เป็นศิษย์ซอสามสายในส านักซอสามสายของ
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พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

  ครูเตือน พาทยกุล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี 

2535 ลูกศิษย์ซอสามสายคนสุดท้ายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ได้กล่าวถึงการสาปแช่งใน

เพลงทยอยเดี่ยวในงานเชิดชูเกียรติ 100 ปี พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่จัดขึ้นโดยศูนย์สังคีต

ศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ดังนี้ 

 ผมไปเรียนกับเจ้าคุณครูตั้งแต่ตอนรถรางยังวิ่งอยู่ หลายปีมาแล้วตั้งแต่ 

พ.ศ. 2510 นั่งรถรางคุยกับท่านมาในรถ แล้วผมก็บอกกับท่านว่า ผมอยากจะ

เรียนซอสามสายกับท่าน ท่านบอกว่านายเตือนนี่เลิกหมดแล้ว เลิกเป็นนายวง

ดนตรีอะไรต่ออะไรหมดแล้ว จะมาเรียนท าไม ผมก็บอกว่าผมรักซอสามสาย

มาก ผมก็ยกมือไหว้ท่าน บอกว่าขอให้ผมเป็นสักหน่อยเถอะ ท่านก็นั่งนึกแล้ว

บอกว่า เอ้า จะหัดให้เป็นคนสุดท้ายเลย ตอนท่านต่อเพลงให้ผมนี่มือท่านสั่น

แล้ว ผมก็เกรงใจบอกว่าผมพอแล้วครับ ได้คันชักเท่านั้นแหละ ท่านก็แนะน า

ว่าเพลงนั้นควรจะสีอย่างนั้น เพลงนี้ควรจะสีอย่างนี้ ก็ให้ผมไปต่อเติมเอาเอง

บ้าง และเพลงที่ผมรักท่ีสุดคือ ทยอยเดี่ยว ผมได้ไว้ ท่านบอกว่าทางนี้ของพระ

ประดิษฐไพเราะ ครูมีแขก ผมยังอัดเทปเก็บไว้เลยครับ ทยอยเดี่ยวนี่รักมาก 

รักมากที่สุด ต้องมีพิธีไหว้ครูถึงจะต่อได้ ผมก็บอกท่านเจ้าคุณท าเถอะ ผมจะ

ออกค่าใช้จ่ายให้ แล้ววันหนึ่งท่านก็ท าแล้วก็เรียกผมให้ไปต่อ แล้วท่านก็สั่ง

บอกว่า ครูมีแขกสั่งไว้ว่าเพลงนี้ห้ามต่อห้ามตัด ถ้าใครไปต่อเติมละขอให้ฉิบ

หาย ฉิบหาย ฉิบหาย ใครมาขอผมไม่ให้เลย (เตือน พาทยกุล อ้างถึงใน ศูนย์

สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ, 12 มิถุนายน 2537) 

  ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ศิษย์ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้กล่าวถึงความ

เชื่อเรื่องค าสาปในเพลงทยอยเดี่ยว ไว้ในหนังสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ดังนี้   
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 เพลงทยอยเดี่ยวเพลงนี้ส่วนใหญ่ก็ใช้กลเม็ดแบบเพลงเดี่ยวเชิดนอก

ทั้งสิ้น และท่านก็ไม่ได้แต่งเติมต่อเสริม เพราะเพลงนี้พระประดิษฐไพเราะท่าน

ได้แต่งไว้ แล้วสาปแช่งเอาไว้ว่า “ถ้าใครเอาเพลงนี้ของท่านไปดัดแปลง ก็

ขอให้มีอันเป็นไป อย่าได้มีความเจริญรุ่งเรืองในศิลปะทางดนตรีเลย” สาเหตุที่

ท่านได้แช่งเอาไว้ก็เพราะว่า คงจะมีคนน าเอาเพลงนี้ของท่านไปดัดแปลง 

ได้แก่พวก “กากต ารา” “พวกจ าน้ าลายไอปาก” หรือพวกประเภท “วัดรอย

ตีนครู” ได้น าเอาเพลงของท่านไปเปลี่ยนแปลง ซึ่งในวงการดนตรีไทยของเรา

ก็คงจะทราบดีอยู่แล้วถึงคนประเภทนี้ และผู้ที่เอาของท่านไปเปลี่ยนแปลงก็มี

อันเป็นไปทุกคน (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน หนังสืออนุสรณ์งานพระราชทาน

เพลิงศพพระยาภูมีเสวิน, 2519: 60) 

  ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ทายาทของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งมี

ศักดิ์เป็นทั้งหลานตาและเป็นลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวโดยตรง

จากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้กล่าวถึงความเชื่อเรื่องค าสาปในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 เรื่องค าสาปแช่ง ครูไม่ทราบเลย ครูไม่รู้เลย เพราะครูไปอยู่เมืองนอก 

พอกลับมาถึงได้มีคนมาบอกครู ท่านเจ้าคุณฯ อาจจะบอกกับพ่ีอุดมนะ เพราะ

ท่านสนิทกับพี่อุดม ตอนนั้นครูไม่อยู่แล้ว ครูไปอยู่ต่างประเทศแล้ว พ่ีอุดมก็ได้

ไปเยอะเลย จะได้ทั้งเทคนิค จะได้ทั้งเพลง จะได้ทั้งเรื่องราว เพราะว่าเป็น

ผู้ใหญ่และคุยกับท่านเจ้าคุณฯ ได้ ส่วนครูเป็นเด็ก ตอนที่ครูได้ต่อเพลงนี้ท่าน

เจ้าคุณฯ ท่านก็ไม่ได้พูดถึงเรื่องนี้ เพราะครูยังเด็กอยู่มาก (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

  ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ศิษย์ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) และศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องค าสาปใน

เพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 อาจารย์อุดมอาจจะเคยบอกนะ แต่เรื่องพวกนี้ครูไม่จ าเลย เพราะครู

เป็นคนไม่เอาเรื่องพิธีกรรมเลย ในดนตรีไทย ครูรับแต่เรื่องของดนตรีล้วน ๆ 

เพราะฉะนั้นเข้าหูซ้ายทะลุหูขวา ครูไม่จ า จนทุกวันนี้ก็ไม่รู้ว่าเพลงไหนต้องมี
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พิธี เพราะว่าเรามี Good service ด้วยการตั้งใจเล่น เราไม่เอาเรื่องพิธี แล้วก็

เพราะตรงไหนก็คือตรงนั้น เพลงไหนไม่เพราะครูก็ไม่เล่น (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 

สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2563) 

  ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ทายาทของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้ให้

สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 เพลงทยอยเดี่ยวนี้ เมื่อได้รับการถ่ายทอดไปแล้ว ต้องไม่เอาไปดัดแปลง

แก้ไข ไม่เอาไปเล่นในโอกาสที่ไม่เหมาะสม ให้เล่นในโอกาสที่เหมาะสมเท่านั้น 

ยึดมั่นในทางที่ครูได้ถ่ายทอดให้ ในทางที่ตกทอดกันมา เพราะว่าท่านสาปแช่ง

เอาไว้ (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 23 มิถุนายน 2553) 

  ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต ศิษย์ซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ได้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เก่ียวกับความเชื่อเรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 ผมได้ยินเรื่องค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวนี้มาจากครูสิริภูมิ เขตต์คง 

ครูซอสามสายคนแรกของผม ซึ่งครูท่านก็ได้รับข้อมูลชุดนี้มาจากท่านเจ้าคุณฯ 

อีกทีหนึ่ง เพราะว่าตอนหนุ่ม ๆ ครูสิริภูมิ เขตต์คง ก็ได้เคยเรียนซอสามสายกับ

ท่านเจ้าคุณภูมีฯ เหมือนกัน (บุญธนา จ าพรต, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

  อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ลูกศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์ ได้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 ครูเตือนเล่าให้พ่ีฟังว่าเป็นเพลงที่พระประดิษฐไพเราะ เป็นคนประดิษฐ์

แล้วก็มีการสาปแช่งเอาไว้ ว่าใครไปต่อโดยที่ไม่ได้รับอนุญาต มีการเอาไป

ดัดแปลง เอาค าพูดครูเตือนเลยนะ ใครเอาไปดัดแปลงเล่นไม่ถูก ขอให้ฉิบหาย 

ฉิบหาย ฉิบหาย ครูใช้ค าว่าฉิบหายนะ แล้วเทปที่ครูเตือนอัดเอาไว้ บนหน้าปก

ครูจะเขียนเอาไว้ว่าห้ามคัดลอก ห้ามอัดต่อ พระประดิษฐไพเราะแช่งไว้ ครู

เขียนไว้ ตอนที่พ่ีไปคัดลอกเทปออกมาพ่ีขออนุญาตครูก่อนนะ ครูก็อนุญาตให้

มา คนที่บอกครูเตือนก็คือท่านเจ้าคุณพระยาภูมีฯ (วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง, 

สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2563) 
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  อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ลูกศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

ได้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 ค าสาปแช่งนี่ทราบจากที่ครูบอกกับที่มีบันทึกไว้ในหนังสือ ครูอุดมเคย

เล่าให้ฟัง หรือแม้กระทั่งครูไปแสดงออกงานสีเพลงนี้ก็จะเล่าเรื่องค าสาปแช่งนี้ 

แล้วก็มีอยู่ในบันทึกข้อเขียนของพระยาภูมีเสวินหรือที่อาจารย์อุดมเขียน ท่าน

ก็จะเขียนไว้ (เอกวิทย์ ศรีส าอางค์, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 2563)  

  อาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น ศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้

ให้ข้อมูลเรื่องค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 ครูท่านก็เล่ามาก่อนที่จะต้องต่อ เพราะว่าตามความรู้ของเรา เพลง

ทยอยเดี่ยวคือเพลงเดี่ยวขั้นสูง แล้วคุณครูที่ประดิษฐ์ทางเอาไว้ก็คือ ครูพระ

ประดิษฐไพเราะ ครูมีแขก ท่านก็ได้ก าชับไว้เป็นหนักเป็นหนาเลยว่าการจะต่อ

เพลงนี้ได้ก็คือคนที่สามารถต่อเพลงขั้นพ้ืนฐานจนครบทุกสิ่ งอย่างแล้ว จะต่อ

เพลงนี้ได้ก็ต้องได้รับการมอบ มีสิทธิ์อย่างถูกวิธีการของคุณครู เป็นเพลง

อาถรรพ์ อย่างโน้นอย่างนี้อะไรต่าง ๆ เหล่านี้ ที่ท่านได้ก าชับเอาไว้ ก็พอจะ

ทราบมาบ้าง (อาทิตย์ จิตรมั่น, สัมภาษณ์, 29 สิงหาคม 2563)  

 

ภาพที ่20 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว และผู้วิจัย 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 
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 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว ลูกศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์ ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ ดังนี้ 

 เพลงนี้เกิดจากความรักของคนสองคนก็คือ ครูกับศิษย์เท่านั้น คือเนื้อ

แท้น่ะมีอยู่แล้วคือเป็นเพลงที่รวบรวมเทคนิคอะไรต่อมิอะไรอยู่ในนั้นหมดแล้ว 

แต่เรื่องว่าลิขสิทธิ์ทางภูมิปัญญาสาปแช่งนั่นก็อีกอย่างหนึ่ง เพราะก็จะมีคนที่

ขาดคุณธรรมเอาไปท าเล่น เพราะมันเป็นสิ่งเราว่าครูกับลูกศิษย์มีความผูกพัน

รักกันแล้วคนอ่ืนเอาไปท าเสียหายเราก็ยอมไม่ได้ก็ต้องว่าตามนั้น  (สิปปวิชญ์ 

กิ่งแก้ว, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2563) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง ศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์

พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ดังนี้ 

 เพลงนี้เป็นเพลงที่ครูมีแขก ท่านแช่งเอาไว้ ประมาณว่าครูได้ไปก็จะต้อง

รักษาไว้ไม่เปลี่ยนแปลงอะไรโดยเรื่องค าสาปแช่งนี้รู้ครั้งแรกจากการอ่าน

หนังสืองาน 100 ปี พระยาภูมีฯ อีกครั้งก็คือครูหมู (ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์) เล่าให้ฟัง แต่ว่าในสายอ่ืน ๆ เขาไม่ค่อยได้พูดเรื่องนี้ ของครูหลวง

ไพเราะฯ ก็ไม่ได้พูดเรื่องนี้ แล้วก็สายทางปี่พาทย์ก็ไม่ค่อยพูดเรื่องนี้กัน ก็เห็น

จะเป็นทางของเจ้าคุณภูมีฯ ที่เป็นต้นก าเนิด (สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, สัมภาษณ์, 

10 กันยายน 2563) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุธี จันทร์ศรี ลูกศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์ ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวไว้ ดังนี้ 

 เรื่องการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวก็ได้ยินจากท่ีครูหมูเล่าให้ฟัง แล้วก็

ได้ยินจากครูสุดจิตต์ (ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งครูเล่าว่ามี

การสาปไว้ ท าให้ครูไม่กล้าต่อให้ใคร แต่ตอนครูอายุ 80 ปี ครูบอกว่าครูไม่

กลัวแล้ว อยู่มาจนอายุ 80 แล้ว ครูก็เลยอัดใส่แผ่นซีดีแจกเลย (สุธี จันทร์ศรี, 

สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2563) 
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  เช่นเดียวกันกับผู้วิจัยที่ได้รับทราบเรื่องราวของการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวจาก

งานเขียนของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ และจากค าบอกเล่าของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

ตั้งแต่ยังเป็นนักศึกษาอยู่ที่สาขาสังคีตศิลป์ไทย คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต

พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 

  เมื่อพิจารณาจากข้อมูลทั้งข้างต้นทั้งหมดจะเห็นได้ว่า ศิษย์ซอสามสายในส านัก

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะรับรู้รับทราบเรื่องเล่าเกี่ยวกับแนวคิดความเชื่อเรื่องการสาปแช่งในเพลง

ทยอยเดี่ยวของครูพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ซึ่งในที่นี้หมายรวมไปถึงทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ยังคงสืบทอดยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาโดย

เคร่งครัด และมีแนวโน้มว่าจะส่งต่อข้อมูลชุดนี้ให้กับศิษย์ซอสามสายที่จะได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ต่อไปในอนาคต 

  หากเชื่อว่าแนวคิดเรื่องค าสาปแช่งเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นจริง การเปล่งวาจาสาปแช่ง

ของครูพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) นั้น ก็เป็นเพียงการระบายความไม่พอใจที่มีต่อคนที่น าเพลง

ของท่านไปดัดแปลงแก้ไข เป็นการสาปแช่งที่มิได้ เป็นไปด้วยความอาฆาตมาดร้ายต่อนักดนตรี

โดยทั่วไป หากแต่มุ่งให้มีผลเฉพาะผู้ที่น าเพลงของท่านไปเปลี่ยนแปลงเพียงเท่านั้น วาจาสาปแช่งนั้น

เกิดขึ้นและสิ้นสุดลงด้วยเวลาอันแสนสั้น แต่ความหวาดกลัวที่แฝงมากับความเชื่อแต่ยังคงมีผลต่อ

จิตใจของนักดนตรีไทยในรุ่นหลัง ให้เกิดความย าเกรง และระแวดระวังมิให้ประพฤติปฏิบัติตนขัดต่อ

ค าสาปแช่งนั้น เมื่อเวลาผ่านไปความเป็นครูผู้ใหญ่ของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ซึ่งได้

ล่วงลับ สถานภาพความเป็นมนุษย์ของครูสิ้นสุดลงและเปลี่ยนสถานะเป็นดวงวิญญาณตามความเชื่อ

เรื่องโลกหลังความตาย ได้กลับกลายเป็นเครื่องส่งเสริมความศักดิ์สิทธิ์ของค าสาปแช่ง และเมื่อมี

เหตุการณ์ที่เป็นไปตามค าสาปแช่งนั้น ค าสาปแช่งก็ยิ่งทวีอานุภาพขึ้นในจิตใจของนักดนตรีไทยผู้ที่มี

ความเชื่อเรื่องค าสาปแช่งมากยิ่งขึ้น 

  อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาอีกในอีกแง่มุมหนึ่งนั้น หากไม่มีการสาปแช่งเกิดขึ้นจริง 

เพียงแต่อาศัยความเชื่อเรื่องการสาปแช่งสร้างวาทกรรมขึ้นมาเพ่ือเป็นกุศโลบายมีจุดประสงค์ในการ

สงวนรักษาทางเพลงทยอยเดี่ยวไม่ให้ถูกปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไป ก็ถือได้ว่าเป็นกลวิธีที่แยบคาย เป็น

ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่ชาญฉลาดอย่างยิ่ง ที่อาศัยความเชื่อเรื่องเป็นค าสาปแช่งจึงเป็นเครื่องมือใน
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การสร้างเกราะป้องกันการโจรกรรมองค์ความรู้และผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรี อีกทั้งยังเป็นการ

เพ่ิมพูนสถานภาพของเพลงทยอยเดี่ยวให้เป็นเพลงเดี่ยวชั้นสูงอันศักดิ์สิทธิ์โดยสมบูรณ์ 

  ส าหรับข้อดีของค าสาปแช่งก็คือ เป็นกลวิธีที่ครูโบราณใช้ในการสงวนรักษาเพ่ือให้

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวเกิดการเปลี่ยนแปลงไปน้อยที่สุด ภายใต้เงื่อนไขของบุคคล พ้ืนที่ 

และเวลา โดยที่ผู้ที่สาปไว้ก็อาจจะคาดไม่ถึง และในท้ายที่สุด ไม่ว่าการสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยว

ของครูพระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) จะมีจริงหรือไม่นั้น การเคารพในสิ่งที่ครูอาจารย์ได้

สร้างสรรค์และถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วยการธ ารงรักษาไว้ให้บริสุทธิ์และบริบูรณ์ ไม่ปรับปรุง 

เปลี่ยนแปลงนั้นเป็นสิ่งที่ศิษย์พึงกระท า ถือเป็นความกตัญญูกตเวทีต่อครูอาจารย์ เป็นมารยาทที่ดีของ

นักดนตรีไทยที่ควรยึดถือปฏิบัติ และศิษย์ซอสามสายในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็เลือก

ที่จะส่งต่อชุดความเชื่อเรื่องค าสาปแช่งในเพลงทยอยเดี่ยวนี้ไปพร้อมกับทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับศิษย์ซอสามสายรุ่นต่อ ๆ ไป 

 3.1.3  แนวคิดเรื่องการสืบทอด 

  ณัฐฐ์วัฒน์ สุทธิโยธิน (2556) ได้ให้ความหมายว่า การสืบทอดทางวัฒนธรรม 

(Cultural inheritance) เป็นกระบวนการเรียนรู้และการพัฒนา (Learning and development) 

ของมนุษย์เพ่ือที่จะรักษาอัตลักษณ์ของแบบแผนของความคิด ความเชื่อ วิถีทาง และแนวปฏิบัติของ

ตนเองไว้โดยอาศัยกระบวนการในการสืบทอดทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นกระบวนการที่มีลักษณะเป็นการ

ไหลเวียนอย่างต่อเนื่องกันไปอย่างไม่รู้จบ การสืบทอดทางวัฒนธรรมในที่นี้หมายถึงการสืบทอดในสิ่งที่ 

ประกอบด้วยแนวคิด (Concept) รูปแบบ (Form) และเนื้อหา (Content) และวิธีการ (Method) ที่

ใช้ในการสืบทอดวัฒนธรรม การสืบทอดทางวัฒนธรรมพิจารณาได้เป็น 3 มิติ คือ มิติบุคคล (Human) 

เป็นการสืบทอดทางวัฒนธรรมจากบุคคลกลุ่มหนึ่งไปยังบุคคลอีกกลุ่มหนึ่ง มิติพ้ืนที่ (Space) เป็นการ

สืบทอดทางวัฒนธรรมจากสถานที่หนึ่งไปยังอีกสถานที่หนึ่ง มิติเวลา (Time) เป็นการสืบทอดทาง

วัฒนธรรมจากห้วงเวลาหนึ่งไปยังอีกห้วงเวลาหนึ่ง  

  ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีสถานะ

เป็นเพลงเดี่ยวส าคัญของส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนั้นการที่จะถ่ายทอด

เพลงส าคัญเช่นนี้ คงไม่ใช่ใครก็ได้ที่จะสามารถรับการถ่ายทอด หากแต่จะต้องเป็นผู้มีความเกี่ยวเนื่อง

หรือมีความเกี่ยวพันกันระหว่างผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอดเป็นอย่างดี เป็นผู้ที่มีความสัมพันธ์ที่ดี
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ต่อกัน เกิดความไว้เนื้อเชื่อใจกัน จนน าไปสู่การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้กับ

ศิษย์  

  งานวิจัยนี้จะเป็นการศึกษาแนวคิดเรื่องการสืบทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ใน 2 ประเด็น ดังนี้ 

  3.1.3.1  การถ่ายทอดให้ทายาท  

   การถ่ายทอดหรือการส่งมอบของส าคัญให้กับทายาทนั้น มีปรากฏให้เห็นอยู่

หลายในกรณีด้วยกัน ยกตัวอย่าง เช่น การสืบทอดพระราชบัลลังก์หรือการสืบราชสันตติวงศ์ตามกฎ

มณเฑียรบาล ที่สืบทอดจากพ่อสู่ลูก จากพ่ีสู่น้อง หรือไปสู่ผู้ที่มีความเกี่ยวพันทางสายพระโลหิตกับ

พระมหากษัตริย์องค์ก่อน ซึ่งเป็นแนวคิดที่ใช้มาอย่างยาวนานตั้งแต่รัฐสุโขทัย ล่วงจนกระทั่งถึ งใน

ปัจจุบัน การสืบทอดต าแหน่งขุนนางบางต าแหน่งที่สืบทอดเฉพาะกันเฉพาะในสายสกุล พราหมณ์ผู้

ปฏิบัติหน้าที่ถวายงานพระราชพิธีที่เรียกกันว่า พราหมณ์หลวง ก็จะต้องสืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษ

ที่มีเชื้อสายพราหมณ์ท้ังสิ้น หรือแม้กระทั่งในกฎหมายมรดกท่ีใช้กันในปัจจุบัน เมื่อเจ้าของมรดกถึงแก่

กรรมลง ทรัพย์สินพร้อมหนี้สินทั้งหมดก็จะตกเป็นของทายาทโดยธรรม ซึ่งก็คือบุคคลที่มีสายสัมพันธ์

ทางสายโลหิตกับเจ้าของมรดกนั้น เป็นต้น  

   การสืบทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยานั้น มีแนวคิด

เรื่องการสืบทอดให้ทายาทเช่นเดียวกัน เนื่องจากวิชาความรู้ทางดนตรีนั้นเป็นมรดกภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษที่มีค่ายิ่ง ดังค ากล่าวที่ว่า “มีวิชาเหมือนมีทรัพย์อยู่นับแสน” หรือ“วิชาเหมือนสินค้า อันมี

ค่าจากเมืองไกล” ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจึงเป็นสิ่งที่จะต้องสงวนรักษาไว้ให้กับทายาท

ในสายสกุลเป็นอันดับแรก  โดยผู้ที่เป็นทายาทจะได้รับการถ่ายทอดตามสิทธิ์โดยชอบธรรม  ตาม

แนวคิดที่ว่า “ให้ลูกก่อน ถ้าลูกไม่เอาแล้วค่อยให้คนอ่ืน” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ , สัมภาษณ์, 26 

กรกฎาคม 2563) ซึ่งเมื่อพิจารณาโดยหลักธรรมชาติแล้วนั้นบิดามารดามีความรักเมตตาต่อบุตร ย่อม

ปรารถนาที่จะเก็บและส่งต่อสิ่งส าคัญหรือของมีค่าไว้ให้แก่บุตรเป็นธรรมดา จะได้มีวิชาความรู้ติดตัว

ไว้ ไม่ต้องไปขอเพลงเพ่ือเรียนวิชาจากผู้อ่ืน  และเป็นการปฏิบัติหลักค าสอนในพระพุทธศาสนาที่

กล่าวถึงหน้าที่ของบิดามารดา ที่จะต้องมอบทรัพย์สมบัติให้เป็นกรรมสิทธิ์เมื่อถึงเวลาอันควร 

เนื่องจากมีความคิดที่ว่าทายาทย่อมไม่เปลี่ยนแปลงสิ่งที่บุพการีหรือบรรพบุรุษได้สร้างสรรค์ไว้ การส่ง

ต่อทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้แก่ทายาทจึงเป็นวิธี ถ่ายทอดเพ่ือการสงวนรักษาองค์



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

84 
 

ความรู้ทางดนตรีได้อย่างดีที่สุดอีกทางหนึ่ง เพราะ “ลูกย่อมไม่เปลี่ยนของพ่อ และสืบต่อสิ่งที่พ่อสร้าง

ไว้” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 2563)  

    การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ให้แก่ทายาทนั้นจะต้องพิจารณาถึงองค์ประกอบทั้งหมดที่เป็นทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทั้งในส่วนของท านอง “ต้นทยอยเดี่ยว” กลวิธี

พิเศษ “นิ้วชั่ง” และ “ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค” ก่อนที่จะมา

รวมกันเป็นทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพ่ือให้เห็นภาพแนวคิดเรื่องการ

ถ่ายทอดได้อย่างชัดเจนดังนี้ 

   การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค 

ก่อนที่จะมาเป็นทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ไม่ปรากฏว่ามีเหตุการณ์

การถ่ายทอดให้ทายาทแต่อย่างใด เนื่องจากหม่อมสุด บุนนาค ซึ่งเป็นผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยว ไม่มีทายาทกับสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) จึงไม่มีทายาทที่

ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวไว้ หม่อมผิว มานิตยกุล เป็นศิษย์ซอสามสาย

ของหม่อมสุด บุนนาค ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว แต่ไม่มีทายาทกับ

เจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) จึงไม่มีทายาทได้รับการสืบทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยว เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) มีทายาทกับนายพันต ารวจโทพระราญทุ-

ระชน (แม้น บูรณะพิมพ์) จ านวน 4 คน แต่ไม่มีทายาทคนใดได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยว  

   การถ่ายทอดกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่เรียกว่า “นิ้วชั่ง” นั้น 

ปรากฏว่ามีการถ่ายทอดให้ทายาทโดยพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ถ่ายทอดให้กับ 

เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ซึ่งเป็นการถ่ายทอดจากพ่อสู่ลูก นอกจากนี้ยังมีเหตุการณ์ที่แสดงให้เห็น

ถึงแนวคิดการความหวงแหนในการสงวนรักษาสิ่งมีค่าไว้ให้แก่ทายาทอย่างประจักษ์ชัดก็คือ การ

ถ่ายทอดกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายของพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี  (ตาด อมาตยกุล) 

ให้กับเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล นั้น ต้องไล่ผู้คนที่อยู่ใต้ถุนเรือนออกไปให้ห่าง ซึ่งศาสตราจารย์

เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ได้เขียนเล่าไว้ดังนี้  

 บ้านของท่านเป็นบ้านโบราณใต้ถุนสูง ใต้ถุนมีเรือคว่ าไว้บนคานไม้

หลายล าสถานที่อยู่ริมแม่น้ าเจ้าพระยา หน้าวัดเลียบ (วัดราชบูรณะ หรือ
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บริเวณที่สร้างสะพานพระพุทธยอดฟ้าปัจจุบันนี้) เวลาที่ท่านขึ้นสายซอจะเริ่ม

สีซอ ท่านจะต้องให้ลงไปไล่คนที่อยู่ใต้ถุนบ้านออกไปให้ห่าง ด้วยเกรงว่าจะมา

แอบจ าทางเพลงที่ท่านสี นับว่าท่านหวงทางเพลงบางนิ้วของท่านมาก เพราะมี

นิ้วซอเด็ด ๆ หลายนิ้วอยู่ (พูนพิศ อมาตยกุล, 2523: 31) 

   ส าหรับท านอง “ต้นทยอยเดี่ยว” ที่พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ได้รับการถ่ายทอดมาจากพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) นั้น ผู้วิจัยไม่สามารถ

สืบค้นข้อมูลได้ว่าท่านได้ถ่ายทอดไว้ให้กับทายาทคนใดบ้างหรือไม่ จึงไม่ได้น ามาอธิบายไว้ ณ ที่นี้ 

   เมื่อพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

สายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค กลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่เรียกว่า “นิ้วชั่ง” 

จากเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล และท านอง “ต้นทยอยเดี่ยว” จากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ท่านได้เรียบเรียงการบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวขึ้นใหม่ตาม

ค าแนะน าของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ผู้เป็นครูของท่าน และหลังจากนั้นได้

เกิดปรากฏการณ์การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้กับทายาทใน 3 กรณีดังนี้ 

   กรณีที่ 1 การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจากพระยาภูมี

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับท่านคือ เป็น

หลานตา โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ให้สัมภาษณ์ถึงเหตุการณ์การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยวไว้ ดังนี้ 

 ตอนที่ครูได้ต่อเพลงทยอยเดี่ยว ก็ประมาณตอน ม.8 ถ้าเทียบอายุก็

ประมาณ 14 – 15 ปี ตอนอยู่สตรีวิทยาครูก็เล่นทยอยเดี่ยว ได้แล้วแหละ คุณ

ตาท่านก็ต่อให้เหมือนเป็นใบ Certificate อันนี้เป็นปริญญาตรีนะ ปริญญาโท

นะ ปริญญาเอกนะ ท่านก็ต่อให้ตาม step ซึ่งก่อนที่จะต่อเพลงทยอยเดี่ยว

จะต้องเก็บเพลงอ่ืนๆ มาก่อนแล้ว (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 

4 กันยายน 2563) 

   กรณีท่ี 2 การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมี-

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ให้กับศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ซึ่งมี

ความสัมพันธ์กันในฐานะพ่อกับลูกดังนี้ 
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 การสืบต่อเพลงซอสามสาย ก็มีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ที่นี่ที่หนึ่ง แล้วก็

สืบต่อให้ลูกชาย (ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ คณะอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร) อีกคน ที่ได้ลูกชายไว้ เพราะคุณชายอายุมงคล ที่เอา

ซอคู่พระหัตถ์มาให้ครู สั่งไว้ บอกให้หัดลูกชายไว้นะ ให้ลูกได้ก่อน เมื่อลูกไม่

เอาค่อยให้คนอ่ืน สั่งไว้ก่อนจะถือซอมาให้ ก็พอใจลูกชายในระดับหนึ่ง ลูกก็ไป

สอนเด็กถ่ายทอดต่อที่ทับแก้ว (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน หนังสืออนุสรณ์ใน

งานพระราชทานเพลิงศพ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์, 2549: 54) 

   นอกจากนี้ศาสตราจารย์เกียรติคุณนายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ยัวได้เคย

กล่าวไว้ในการแสดงดนตรีงานเปิดสถาบันวัฒนธรรมภูมิภาคตะวันตก (เรือนทับเจริญ) มหาวิทยาลัย

ศิลปากร เมื่อวันที่ 31 มกราคม 2533 ว่า 

 ขอบพระคุณอาจารย์อุดม อรุณรัตน์ ที่ช่วยต่อเพลงนี้ให้ลูกชาย พงษ์ -

ศิลป์ อุรณรัตน์ ผมเรียนให้ท่านผู้ฟังทั้งหลายทราบว่า แม้กระทั่งผมเองซึ่งอายุ 

50 กว่าแล้ว ก็เพ่ิงจะได้ยินเพลงทยอยเดี่ยวทางนี้ แล้วก็ไม่เคยเห็นใครอายุ 22 

ปี เดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยว ได้เห็นเป็นครั้งแรกในชีวิต ส่วนมากก็จะแก่แล้วที่จะ

เดี่ยวเพลงนี้ ก็นับว่าเป็นนิมิตหมายอันดีอย่างยิ่งที่มีคนหนุ่มวัยขนาดนี้สีเพลง

ทยอยเดี่ยวได้ น่าชื่นชมครับ (พูนพิศ อมาตยกุล, บันทึกการแสดงสด, 2533) 

   กรณีท่ี 3 การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมี-

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ให้กับเด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ซึ่งมีความสัมพันธ์กับผู้ถ่ายทอดคือ เป็นหลานย่า เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 14 พฤษภาคม 2563 ณ 

ร้านอาหารซอสามสายดังนี้ 

 ปัจจุบันครูได้ถ่ายทอดเพลงทยอยเดี่ยวนี้ให้กับมิกซ์ (ว่าที่ร้อยตรี

บุญธนา จ าพรต) แล้วก็มีหลานอีกคนชื่อปั้นสิบ (เด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา) ปั้นสิบเป็นเด็กอะไรไม่รู้ เวลาต่อเพลงก็ต่อง่ายต่อดาย หัวไว แต่

ตอนนี้ครูก็บอกว่าต่อง่ายก็ต่อไป ยังไม่ถึงเวลาจะต้องออกแสดง ยังต้องเกลา

อีก อายุน้อยอยู่ ก็คงต่อให้เล่นเพลิน ๆ เหมือนครูตอนเด็ก ๆ แต่กว่าเขาจะ

ซาบซึ้ง กว่าเขาจะ Get กว่าจะรู้ อาจจะใช้เวลาอีก 10 - 20 ปี ตอนนี้ก็ให้เขา
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เล่นไป เขาเริ่มเล่นดนตรีตอน 9 ขวบเหมือนครู แต่โลกมันคนละสมัย เขายัง

ต้องเก็บเบี้ยบ้ายรายทางในชีวิตอีกเยอะ ครูว่าเจ้าปั้นสิบอายุสัก 30 ถึงจะมา 

Get จริง ๆ มาเข้าใจกับสิ่งที่เขาได้ ซึ่งก็ต้องเก็บเกี่ยวประสบการณ์ไป (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563)   

 

ภาพที ่21 การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที่มา: ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต 

   จากปรากฏการณ์การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ถ่ายทอดให้กับทายาทของครูนั้น สามารถวิเคราะห์ได้ใน 3 ประเด็น 

ดังนี้  

   ประเด็นที่ 1 คุณสมบัติเรื่องทักษะในการบรรเลงซอสามสาย โดยจะต้องมี

ทักษะอย่างน้อยที่สุดก็คือ ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลางในเพลงพญาโศก ซึ่งเป็น

เดี่ยวโบราณหน้าทับปรบไก่ที่มีการท าทางเดี่ยวไว้ครบแทบทุกชนิดเครื่องดนตรี ซึ่งรวมไปถึงทาง

บรรเลงซอสามสายด้วย โดยคุณสมบัติเรื่องทักษะนี้ ผู้วิจัยได้อธิบายไว้อย่างละเอียดในหัวข้อแนวคิด

เรื่องเพลงเดี่ยวขั้นสูงแล้ว  

   ประเด็นที่ 2 คุณสมบัติเรื่องอายุ จากการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวให้กับทายาทใน 3 กรณีคือ กรณีที่ 1 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถ่ายทอดทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้กับครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งในขณะที่รับการถ่ายทอด

มีอายุ 15 ปี กรณีที่ 2 ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้

ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ซึ่งในขณะรับการถ่ายทอดมีอายุ 21 ปี และกรณีสุดท้าย ครูศิริพันธุ์ 
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ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้กับเด็กหญิงปาลิตา ปาล-

กะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งในขณะรับการถ่ายทอดมีอายุ 14 ปี ซึ่งจากทั้ง 3 กรณีย่อมแสดงให้เห็นว่า 

คุณสมบัติเรื่องอายุในกลุ่มของทายาทนั้นไม่ใช่ข้อจ ากัดในการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

   ประเด็นที่ 3 คุณสมบัติเรื่องคุณลักษณะอันพึงประสงค์ เมื่อผู้รับการ

ถ่ายทอดเป็นทายาทหรือบุคคลในครอบครัวของผู้ถ่ายทอดย่อมต้องได้รับการอบรม สั่งสอน บ่มเพาะ 

ขัดเกลาโดยตรงจากครูหรือผู้ใหญ่ในครอบครัวอยู่เป็นปกติให้มีคุณลักษณะที่พึงประสงค์ ตรงตามที่ครู

ผู้ถ่ายทอดต้องการ  

   จากการวิเคราะห์ข้อมูลที่แสดงไว้ข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า การถ่ายทอด

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับทายาทนั้น ผู้รับการ

ถ่ายทอดนั้นจะต้องมีคุณสมบัติใน 3 ประการคือ คุณสมบัติเรื่องทักษะการบรรเลง คุณสมบัติเรื่องอายุ 

และคุณลักษณะอันพึงประสงค์ 

  3.1.3.2  การถ่ายทอดให้ศิษย์  

   การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ซึ่งถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวส าคัญและเป็นเดี่ยวขั้นสูงของส านักที่จะสงวนรักษาไว้ให้กับทายาท

เป็นอันดับแรก แต่เมื่อไม่มีทายาทที่จะเป็นธุระรับการสืบทอดองค์ความรู้นั้น ก็จ าเป็นที่จะต้องหาผู้สืบ

ทอดองค์ความรู้ต่อไปมิให้สูญหายตายไปพร้อมกับตัวของผู้เป็นครู โดยผู้ที่จะได้รับการถ่ายทอดนั้น ครู

ผู้ถ่ายทอดจะต้องพิจารณาจากลูกศิษย์ในสายส านักของตนเองเป็นอันดับแรก จะต้องเป็นลู กศิษย์ที่

ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรีซอสามสายมาตั้งแต่ต้น หรือเรียนมาจากครูท่านอ่ืน ๆ แล้ว 

แต่เข้ามาฝากตัวเป็นศิษย์ในภายหลัง ซึ่งก็จะต้องเป็นไปตามคุณสมบัติที่ครูได้วางไว้คือ จะต้องมีองค์

ความรู้ที่ถึงพร้อม มีอุปนิสัยใจคอที่ดี มีคุณธรรมจริยธรรม รู้ถูกรู้ผิด รู้ดีรู้ชั่ว มีความสนิทสนมรักใคร่กัน

ถึงข้ันที่เรียกได้ว่า “รักเหมือนลูก”   

   หม่อมสุด บุนนาค ผู้เป็นต้นทางของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว 

ได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ให้กับลูกศิษย์คนส าคัญคือ หม่อมผิว มานิตยกุล 

และเนื่องจากไม่มีเอกสารที่เป็นรายละเอียดมากนัก ผู้วิจัยจึงไม่สามารถที่จะบรรยายให้เห็นถึงความรัก

ความเมตตาที่หม่อมสุด บุนนาค มีต่อหม่อมผิว มานิตยกุล ได้ แต่เมื่อพิจารณาถึงการถ่ายทอดทาง
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เดี่ยวเพลงส าคัญอย่างเพลงทยอยเดี่ยวแล้วนั้น ย่อมแสดงให้เห็นว่าหม่อมผิว มานิตยกุล น่าจะได้รับ

ความเมตตาเอ็นดูจากหม่อมสุด บุนนาค อย่างมากประมาณจึงได้ถ่ายทอดทางเพลงเดี่ยวส าคัญนี้ไว้ให้  

   หม่อมผิว มานิตยกุล ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้กับ

เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ซึ่งท่านได้เคยอยู่ในความดูแลของหม่อมผิว มานิตยกุล 

ตั้งแต่เด็ก ทั้งยังเป็นผู้ที่แนะน าให้เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ไปเรียนซอสามสายกับ

พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ที่บ้านตรอกไข่ ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีคิดเดียวกันกับกรณี

ของหม่อมสุด บุนนาค ที่ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้กับหม่อมผิว มานิตยกุล ว่า

ถึงแม้จะปรากฏร่องรอยหลักฐานให้เห็นไม่มาก แต่ก็พอที่จะอนุมานได้ว่าเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

(ณ เชียงใหม่) ก็คงได้รับความเมตตาเอ็นดูและความไว้วางใจไม่น้อยจากหม่อมผิว มานิตยกุล จึงได้

ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ไว้ให้เช่นเดียวกัน 

   พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้แนะน าพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ขณะมีบรรดาศักดิ์เป็นพระยามานพนริศว์ ให้ไปเรียนซอสามสายกับเจ้าเทพกัญญา 

บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ว่า “ถ้าไม่เรียนซอสามสายไว้ ต่อไปอาจจะสูญ คุณหลวงนายมีนิสัยสุภาพ 

และมีความพยายามดี ทั้งเป็นผู้ที่มีความกตัญญูกตเวทีเคารพครู-อาจารย์เป็นอย่างสูง ขอให้เรียนซอ

สามสายไว้ เพ่ือจะได้สั่งสอนอนุชนรุ่นหลังต่อไป” (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพพระยาภูมีเสวิน 

[จิตร จิตตเสวี], 2519: 7)  

   เมื่อพิจารณาข้อความข้างต้นตามที่บันทึกไว้ในหนังสือจะเห็นได้ว่า พระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้มองเห็นถึงคุณธรรมที่มีอยู่ในตัวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) จึงได้ “แนะน าเชิงขอร้อง” ให้ไปเล่าเรียนวิชาซอสามสายอันเป็นเครื่องดนตรีชิ้นส าคัญ กับ

ครูซอสามสายคนส าคัญ นั่นย่อมแสดงให้เห็นว่าพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี ) ได้รับความไว้วางใจ

เป็นอย่างมากจากครูพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ที่ปรารถนาจะให้ท่านเป็นผู้สืบ

ทอดวิชาซอสามสายต่อไป 

   อีกสิ่งหนึ่งที่เป็นเครื่องยืนยันถึงความรักและความเมตตา ที่พระยาประสาน-

ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) มีต่อพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือ เครื่องดนตรีของพระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ที่ได้มอบไว้ให้กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) คือ ระนาด

เอกมโหรีและภาพถ่ายของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ซึ่งการมอบภาพถ่ายให้

เป็นที่ระลึกนั้นเป็นค่านิยมของสังคมไทยในช่วงหนึ่งที่นิยมมอบให้กันระหว่างบุคคลซึ่งรักใคร่ชอบ
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พอกัน เนื่องจากโอกาสในการถ่ายภาพในสมัยก่อนนั้นมีน้อยมาก ดังนั้นภาพถ่ายจึงเป็นของหายาก

และมีคุณค่าทางจิตใจ และที่ส าคัญคือได้รับมอบต าราไหว้ครูฉบับกรมมหรสพจากพระยาประสานดุริย

ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) อีกด้วย โดยปัจจุบันสิ่งของทั้งสามอย่างนี้ได้ตกทอดมาถึงศาสตราจารย์

อุดม อรุณรัตน์ และศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ตามล าดับ 

   จากความเมตตา รักใคร่ ที่พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

มีต่อพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงท าให้ท่านไม่ลืมที่จะถ่ายทอดทางเดี่ยวเพลงส าคัญที่ท่านได้รับ

การถ่ายทอดมาจากพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) นั่นก็คือ “ต้นทยอยเดี่ยว” ซึ่งภายหลังพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้น ามาปรับเป็นทางเดี่ยวส าหรับเดี่ยวซอสามสายและน าไปรวมกับทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวท่านที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) 

   เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวให้กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากการฝากฝังและได้รับการยืนยันจากพระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ซึ่งมีต าแหน่งเป็นถึงเจ้ากรมมหรสพ จากต าแหน่งหน้าที่

ราชการของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่มีความใกล้ชิดกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวในขณะนั้น จึงเป็นเรื่องไม่ยากล าบากเลยที่ท่านจะเข้าถึงครูซอสามสายผู้มีความสามารถ

อย่างเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ประกอบกับอุปนิสัยส่วนตัวของท่านที่มีความสุภาพ มี

ความอุตสาหะพยายาม และมีความกตัญญูกตเวทิตาคุณเป็นที่ตั้ง จึงท าให้ท่านได้รับความไว้วางใจจาก

เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ถ่ายทอดองค์ความรู้ในการบรรเลงซอสามสายทั้งหมด

หลังจากใช้เวลาเรียนอยู่นานถึง 9 ปี 

   เจ้าจอมประคอง อมาตยกุล ถ่ายทอดกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสาย

ที่เรียกว่า “นิ้วชั่ง” ให้กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ด้วยต าแหน่งหน้าที่การงาน ความสามารถ

ในการสีซอสามสายอันเป็นที่ประจักษ์ ความอ่อนน้อมถ่อมตน โดนท่านการน าขันก านลไปฝากตัวเป็น

ศิษย์ จึงท าให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สามารถเข้าถึงความรู้ได้อย่างง่ายดาย และด้วยความ

เป็นผู้ประพฤติดีของท่าน จึงท าให้ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่เรียกว่า 

“นิ้วชั่ง” จากเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล 

   เมื่อพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตกผลึกองค์ความรู้ซอสามสายที่ท่าน

ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูท่านต่าง ๆ จึงได้น าท านอง “ต้นทยอยเดี่ยว” ทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค และกลวิธีพิเศษ “นิ้วชั่ง” มาเรียบเรียงเป็นทางเดี่ยวซอสามสายขึ้น
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ใหม่ตามค าแนะน าของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ผู้เป็นครูของท่าน และได้

ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ในเวลาต่อมา 

   การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ที่ถ่ายทอดให้กับศิษย์ในสายส านักซอสามสายของท่าน มีอยู่ด้วยกัน 6 กรณีดังนี้ 

   กรณีที่ 1 การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจากพระยาภูมี-

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับครูเตือน พาทยกุล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 

2535  ซึ่งครูเตือน พาทยกุล (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ดังนี้ 

 “นายเตือนได้เพลงมามากอยู่แล้ว รู้วิธีใช้คันชักก็สามารถสีเพลงต่าง ๆ 

ได้” หลังจากนั้นท่านครูก็ต่อเพลงเดี่ยวให้ครูเตือนเลย เพลงเดี่ยวเพลงแรกที่

ท่านครูต่อให้ก็คือ เพลงหกบท โดยใช้เวลาต่อประมาณ 2 สัปดาห์ จึงจบเพลง 

ส่วนเพลงเดี่ยวในล าดับต่อมาก็คือ เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลงเดี่ยวพญาครวญ 

เพลงเดี่ยวปลาทอง เพลงเดี่ยวนกขมิ้น และเพลงเดี่ยวทยอยเดี่ยว (บ ารุง 

พาทยกุล, 2544: 65) 

   จากข้อความข้างต้นได้สอดคล้องกับที่อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ศิษย์

ซอสามสายคนท้าย ๆ ของครูเตือน พาทยกุล (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ให้สัมภาษณ์ถึงการถ่ายทอดทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวที่ครูเตือน พาทยกุล (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ รับจากพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 พ่ีเคยถามครูเตือนตอนครูเตือนอายุ 98 ปี ว่าพ่อครับ เพลงนี้พ่อจะต่อ

ให้ใครไหม พ่อบอกว่าฉันไม่ต่อให้ใคร พ่ีก็บอกว่าผมไม่ได้หมายถึงศิษย์ แล้ว

หลานล่ะ หลานของพ่อน่ะ ต่อไหม ครูบอกว่าไม่ต่อ ท่านก็บอกว่าคนที่เรียนก็

จะต้องผ่านการบวชเรียนมาก่อน ต้องมีวุฒิภาวะแล้วถึงจะต่อได้ แต่ฉันไม่ต่อ

ให้ใคร ฉันกลัวฉันต่อผิด แล้วฉันก็ไม่ค่อยได้เล่นแล้วมันก็จะผิดต่อครู ซึ่งเป็น

เพลงที่คุณครูให้ความส าคัญแล้วก็นับถือมาก ๆ ครูพูดแบบนี้เลยนะ แล้วครูก็

บอกว่าตอนฉันจะต่อ ฉันยังต้องเสียบายศรี หัวหมู เสียเหล้า เสียเงิน 1 ชั่ง พี่ก็

ถามครูว่าเงิน 1 ชั่ง นี่กี่บาท ครูก็บอกว่า 80 บาท ให้แก่ท่านเจ้าคุณฯ ด้วย (วัช

รวิชญ์ ทัศนเรืองรอง, สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2563) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

92 
 

   กรณีที่ 2 การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจากพระยาภูมี-

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ดังนี้ 

 ผมเรียนกับเจ้าคุณครูกว่า 20 ปี จึงได้ต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง ซ้อมทุกวัน

ตั้งแต่ตี 4 เวลาไปเรียนก็ต้องรู้จักพูดคุยซักถามสารทุกข์สุกดิบแบบคุยกับคน

แก่เสียก่อน ท่านก็เล่าเรื่องต่าง ๆ ให้ฟัง  ผมเรียนพร้อมกับอาจารย์เด่นดวง 

พุ่มศิริ  แต่ในที่สุดอาจารย์เด่นดวงเลิกเรียน เขาชอบละครมากกว่า ผมใช้เวลา

อยู่กับเจ้าคุณครูจนท่านเสียชีวิต (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน ณัชชา โสคติยานุ-

รักษ์ และคณะ, 2549: 22) 

   กรณีที่ 3 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต โดยครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 14 พฤษภาคม 2563 ณ ร้านอาหารซอสามสาย โดยได้ให้

สัมภาษณ์เหตุผลของการถ่ายทอดไว้ดังนี้ 

 เขามาตั้งนานแล้ว ไม่ได้เพ่ิงรู้จัก รู้จักกันมาตั้งนานแล้ว เขามาเล่นมา

สอนดนตรีให้หลานครูด้วย ให้เขามาสอนซอให้หลาน เขาก็มา ท่านเจ้าคุณภูมี

ฯ ท่านพูดไว้อย่างหนึ่ง ซึ่งมีอยู่ในหนังสือด้วย คนจะเล่นซอสามสายนี่นะ ไม่ใช่

ว่าจะมีแต่ฝีมือ ต้องเป็นคนดีด้วย ต้องมีอุปนิสัยที่ดี ท่านเขียนเอาไว้เลย มี

คุณลักษณะของความเป็นนักดนตรีที่ดี ซึ่งฝรั่งเขาก็พูดแบบนี้เหมือนกัน คิด

แบบนี้เหมือนกัน นักไวโอลินเก่ง ๆ ของโลก แต่นิสัยเห็นแก่ตัว หรือมีนิสัยชอบ

ท าร้ายคนอื่น ขี้โกหก อะไรแบบนี้ สักวันหนึ่งก็จบ ดนตรีที่จะอยู่ได้ก็เฉพาะกับ

คนที่ดีเท่านั้น ท่านก็เลยพูดไว้ ครูก็มีความรู้สึกว่า ถ้าคนเขามาอยู่แล้วเขาเป็น

คนดี อย่างน้อยสุด ไม่พูดจาให้ร้ายใคร ไม่โกหก เป็นคนปลิ้นปล้อน มี

คุณสมบัติที่ดี เป็นความมนุษย์ที่ดี ครูก็ไม่มีปัญหา ใครก็ได้ (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

   คุณธรรมที่ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา กล่าวถึงก็คือ คุณธรรมที่

ปรากฏอยู่ในบทความเรื่อง “ลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรี” ซึ่งเป็นงานเขียนของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) โดยท่านได้เขียนไว้เมื่อวันที่ 7 มีนาคม 2482 มีใจความส าคัญคือ ผู้ที่จะเป็นนักดนตรีที่
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ดีนั้นจะต้องเป็นบุคคลที่รู้จักอุปการคุณ เคารพครูอาจารย์ มีสัจจะ มีมารยาทในการวางตนได้

เหมาะสม รู้จักไตร่ตรองดีและชั่ว ดังนั้น เมื่อว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต มีคุณสมบัติและฝีมือการ

บรรเลงซอสามสายตามล าดับขั้นการเรียนรู้ที่ครูได้ถ่ายทอดให้มาโดยตลอดจึงน าไปสู่การถ่ายทอดทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้ในที่สุด 

   กรณีที่ 4 ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้กับศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ดังนี้ 

 รุ่นหลังสุดก็มีเจี๊ยบ (ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ) ซึ่งมาเรียนต่อ

กับผมเมื่อเจ้าคุณครูเสียชีวิตแล้ว เจี๊ยบได้เพลงเดี่ยวขั้นสูง ผมสอนละเอียด

แบบโบราณเลย ซึมซับทั้งความรู้และจิตวิญญาณของผมไปได้มาก 

 ผมได้ถ่ายทอดให้เจี๊ยบจนหมดสิ้นแล้ว ปรึกษาเจี๊ยบก็เหมือนปรึกษาผม 

เจี๊ยบท างานละเอียด เขียนต าราเก่งมาก ครอบครัวผมถือว่าเจี๊ ยบเป็นลูกสาว

คนโต (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน ณัชชา พันธุ์เจริญ และคนอ่ืน ๆ, 2549 : 42-

43)  

   จากข้อความที่อ้างถึงข้างต้นสอดคล้องกับค าให้สัมภาษณ์ของศาสตราจารย์ 

ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ เกี่ยวกับการรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจาก

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ เมื่อครั้งเป็นยังนักเรียนอยู่ที่โรงเรียนสตรีวิทยาดังนี้ 

 เพลงทยอยเดี่ยวนี่ต่อตั้งแต่เล่นนกขมิ้น พญาโศกนี่ละมั้ง ตั้งแต่แรก ๆ 

เลย ไม่ได้รอจนกระทั่งต่อจนหมดทุกเพลง ตอนที่ต่อเพลงนี้ครูก าลังเรียนอยู่ที่

โรงเรียนสตรีวิทยา ชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น จนสีออกทีวีแล้วช่วงนั้น ครูสีซอให้

ครูสุรางค์ (ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ ศิลปินแห่งชาติ) ร้องแขกมอญ สีซอให้ครู

ไพโรจน์ บุญผูก ร้องสารถี สีให้ครูนฤพล (ครูนฤพล ดุริยพันธุ์ ) ครั้งหนึ่ง 

รายการสังคีตภิรมย์ เวลาต่อเพลง อาจารย์อุดมต่อเพลงละเอียดมาก ต่อทีละ

วรรคเดียว ซ้อมทั้งสัปดาห์ บางทีครูติดลูกไหน อาจารย์อุดมก็จะบอกให้ครูไป

ซ้อมมา แล้วครูก็ซ้อมได้ทั้งอาทิตย์ ครั้งต่อไปครูก็ท าได้ ครูมีความมุมานะอย่าง

หนัก อาจารย์อุดมเนี่ยด่าคนอ่ืนเปิดเปิงเลยนะ กับครูนี่ Sweet มาก น่ารัก 

(ณัชชา พันธุ์เจริญ, สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2563)  
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   จากข้อความข้างต้นที่ได้แสดงไว้นั้น เป็นหลักฐานส าคัญที่ยืนยันถึงความรัก

และความเมตตาที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ มีต่อศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ จึงได้

ถ่ายทอดวิชาซอสามสายให้จนถึงเพลงเดี่ยวขั้นสูง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงเดี่ยวส าคัญอย่างทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

 

ภาพที ่22 ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ และผู้วิจัย 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

 นอกจากนี้ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ยังได้อธิบายถึงคุณธรรมส าคัญที่ลูก

ศิษย์ซอสามสายพึงมี ซึ่งแสดงให้เห็นถึงฐานคิดในการคัดเลือกศิษย์ที่จะมาเรียนซอสามสายและรับการ

ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงส าคัญอย่างเพลงทยอยเดี่ยวดังนี้ 

 ลูกศิษย์ที่ได้ชื่อว่าเป็นลูกศิษย์ก้นกุฏิสืบทอดซอสามสายของผมมีไม่ถึง 

10 คน ผมคัดกรองเฉพาะคนที่ไม่ท าให้วิชาของผมเสียหาย ไม่ใช่ “พวกนอก

ครู” ต้องเป็นผู้ที่เห็นคุณค่าของดนตรีไทยซึ่งเป็นของสูง ทางเดี่ยวเพลงขั้นสูง

นั้นมี “ครู” ใครจะมาขอต่อเพลงเดี่ยวเพลงขั้นสูงจากผมเพียงเพ่ือจะเอาไว้คุย 

เอาไว้สีอวดชาวบ้าน หรือสีออกวิทยุโดยไม่บอกผม ผมถือว่าไม่ให้เกียรติ 

เพราะผมต้องแน่ใจก่อนว่าเพลงที่จะสีนั้นขัดเกลาแล้วเป็นอย่างดี ลูกศิษย์ของ

ผมจะท าอะไรชุ่ย ๆ ไม่ได้ ลูกศิษย์ก้นกุฏิของผมต้องมีมารยาทแบบไทยแท้ 

นอบน้อมถ่อมตน ไม่อวดดี มีสัมมาคารวะ จะเก่งแค่ไหนก็ไม่จ าเป็นต้องป่าว

ประกาศให้คนอ่ืนรู้ เพราะฉะนั้นจะมาหาว่าผมหวงทางไม่ได้ (อุดม อรุณรัตน์ 
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อ้างถึงใน หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ ศาสตราจารย์อุดม 

อรุณรัตน์, 2549: 44) 

   กรณีที่ 5 ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสาม-

สายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครั้งแรกให้แก่ อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ 

ซึ่งเป็นศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ส่วนอีกท่านที่ได้รับการถ่ายทอดคือ อาจารย์

วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ศิษย์ซอสามสายของครูเตือน พาทยกุล (ศิลปินแห่งชาติ) โดยศาสตราจารย์

พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครั้งแรกไว้ดังนี้ 

 เดิมทีพ่อครู ตั้งใจจะต่อเพลงทยอยเดี่ยวให้เอกวิทย์อยู่แล้ว แต่พ่อครู

เสียชีวิตไปก่อน  ครูก็พิจารณาแล้วว่าเอกวิทย์มีความสามารถและอาวุโส

พอที่จะต่อเพลงนี้ได้ ครูก็เลยต่อเพลงนี้ให้ จัดพิธีไหว้ครูและเชิญอาจารย์เดชน์ 

คงอ่ิม มาอ่านโองการ ในวันนั้นนอกจากจะมีเอกวิทย์แล้วก็มีกระเทียม 

(อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง) มาร่วมเข้าพิธีด้วย (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 

สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2563) 

   จากบทสัมภาษณ์ข้างต้นสอดคล้องกับศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ที่

กล่าวถึงความสัมพันธ์อันดีระหว่างท่านกับอาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ว่า  “ลูกศิษย์ที่มาเรียนด้วย

ตอนนี้ก็มีหลายคนที่เอาจริงเอาจังจนต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูงให้ เช่น โอ๊ต (อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ 

คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร) คนนี้ใกล้ชิดกันมากเหมือนลูกเหมือนหลาน” (อุดม อรุณ

รัตน์ อ้างใน หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์, 2549: 43)  

   นอกจากนี้แล้วยังมีความสอดคล้องกับให้สัมภาษณ์ของอาจารย์วัชรวิชญ์ 

ทัศนเรืองรอง ที่กล่าวถึงการเข้าพิธีกรรมรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ย วของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) พร้อมกับอาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ จากศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์ ดังนี้ 

 หลังจากที่เผาพ่อครูไปแล้ว ครูก็โทรไปหาพ่ี ตอนนั้นพ่ีอยู่ที่เชียงราย 

ถามว่าวันพฤหัสฯ วันนั้นวันนี้ ว่างไหม พ่ีก็จ าวันจริง ๆ ไม่ได้ พ่ีก็ถามครูว่า มี

อะไรครับครู ครูก็บอกว่ากระเทียมลงมาได้ไหม ครูจะครอบทยอยเดี่ยว ให้โอ๊ต 
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(อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์) เพราะพ่อครูสั่งไว้ก่อนจะสิ้น ว่ามีเพลงที่ยังไม่ได้

ต่อให้โอ๊ต ฝากต่อให้ด้วย แล้วครูหมูก็เลยต้องจัดพิธีไหว้ครู สมัยนั้นลูกศิษย์ครู

มีอยู่ไม่กี่คน ครูบอกว่านึกถึงพ่ี ก็บอกว่าให้ครอบไว้ซะทีเดียวเลย (วัชรวิชญ์ 

ทัศนเรืองรอง, สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2563) 

   จากค าสัมภาษณ์ข้างต้นได้สอดคล้องอาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ที่ได้ให้

สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) จากศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ดังนี้ 

 ได้รับการถ่ายทอดเพลงทยอยเดี่ยวนี้มาจากอาจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

จริง ๆ แล้วเพลงนี้ครูอุดมบอกจะต่อให้แต่ท่านเสียซะก่อน ครูก็เลยไม่ได้ต่อ

เพลงนี้กับท่านโดยตรง ทีนี้ พอมาถึงลูกของอาจารย์ จะต่อไว้ให้ก็เลยต่อเท่า

นั้นเอง ไม่ได้มีมูลเหตุอะไรเป็นพิเศษ (เอกวิทย์ ศรีส าอางค์, สัมภาษณ์, 15 

กันยายน 2563) 

   กรณีที่ 6 ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ท าพิธีกรรมถ่ายทอดทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นครั้งที่ 2 ให้กับลูกศิษย์ซอ

สามสาย จ านวน 9 คน ซึ่งจัดขึ้นเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 11 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2559 ณ โรงละครทรงพล 

อาคารวชิรมงกุฎ คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ จังหวัด

นครปฐม ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่สอดแทรกไปกับพิธีไหว้ครูของภาควิชานาฏยสังคีต โดยบุคคลที่ได้รับการ

คัดเลือกให้เข้าพิธีกรรมรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ทั้ง 9 คนนั้น สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่มคือ  

   กลุ่มที่ 1 กลุ่มลูกศิษย์ของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ซึ่งเป็นบิดาของ

ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ จ านวน 2 คน ได้แก่ อาจารย์ ดร.สุพร ชนะพันธุ์ และ อาจารย์

กฤษณ์ พุทธกูล  

 พ่ีสุพรเป็นลูกศิษย์ซอสามสายพ่อ ตอนแรกมาเรียนขลุ่ย มาตอนหลังก็

มาเรียนซอสามสาย แต่พ่ีสุพรไม่ได้ต่อเพลงนี้จากพ่อครู แกก็เลยมาขอท าพิธี

ต่อกับครู ส่วนกฤษณ์ก็เป็นลูกศิษย์พ่อที่มหิดลก็มาขอเข้าพิธีด้วย ซึ่งวันนั้นครู
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ต่อให้ 9 คน ก็มีลูกศิษย์ครูอีก 7 คน หลังจากเข้าพิธีวันนั้นก็ยังไม่มีใครมาต่อ

จนจบสักคน (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 24 ตุลาคม 2563)  

   กลุ่มที่ 2 กลุ่มลูกศิษย์ของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ จ านวน 7 คน 

ได้แก่ อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง (เข้าร่วมพิธีกรรมการถ่ายทอดเป็นครั้งที่ 2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์

บุณฑริกา เจริญชินวุฒิ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ 

บ้านไกรทอง ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุธี จันทร์ศรี อาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น และนายสถิตย์สถาพร 

สังกรณีย์ (ผู้วิจัย)  

   ส าหรับเรื่องคุณสมบัติของผู้ที่จะเข้ารับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้

สัมภาษณ์ข้อมูลไว้ดังนี้  

คุณสมบัติก็คือ มีวัยวุฒิพอสมควร แต่ก็ไม่จ าเป็นต้องแก่ แต่เมื่อ

ถ่ายทอดไปแล้ว ไม่เอาไปดัดแปลง ให้เอาไปเล่นในโอกาสที่เหมาะสม ยึดมั่น

ในทางที่ครูถ่ายทอดให้ ในทางที่ตกทอดกันมา เพราะว่าท่านแช่งไว้ ส าหรับลูก

ศิษย์ก็เริ่มขึ้นเพลงกันไปแล้ว แต่ยังไม่มีใครได้ต่อจนจบ ที่ต่อให้จบเพลงก็มีแค่

เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ คนเดียว (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 

2563)  

   จากปรากฏการณ์การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ในเรื่องของการถ่ายทอดให้ศิษย์นั้น สามารถวิเคราะห์ได้ใน 3 ประเด็นดังนี้ 

   ประเด็นที่ 1 คุณสมบัติเรื่องทักษะการบรรเลงซอสามสาย จะต้องได้รับการ

ถ่ายทอดซอสามสายตามกระบวนการการเรียนรู้ที่ได้วางไว้มาตามล าดับคือ เรียนเพลงพ้ืนฐาน เพลง

เดี่ยวขั้นต้น และเพลงเดี่ยวขั้นกลาง หากเป็นผู้ที่สามารถสีซอสามสายได้ก่อนแล้วก็จะต้องเรียนรู้

หลักการบรรเลงซอสามสายตามแบบแผนของส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

เสียก่อน 

   ประเด็นที่ 2 คุณสมบัติเรื่องอายุ เมื่อพิจารณาถึงการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้กับศิษย์จากทั้งหมด 6 กรณี นั้นผู้รับการถ่ายทอดล้วนเป็นผู้ที่บรรลุนิติ

ภาวะตามกฎหมายแล้วทั้งสิ้นคือ มีอายุ 20 ปีบริบูรณ์ขึ้นไป มีเพียงกรณีเดียวคือ กรณีของ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

98 
 

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ตอน

อายุประมาณ 15 ปี ซึ่งแสดงให้เห็นว่าในกรณีของการถ่ายทอดให้ศิษย์นั้น อายุไม่มีผลต่อการพิจารณา

เพ่ือถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวเช่นเดียวกันกับกลุ่มของทายาท ดังจะเห็นว่าผู้ได้รับ

การถ่ายทอดนั้นมีช่วงอายุที่หลากหลายมาก 

   ประเด็นที่ 3 คุณสมบัติเรื่องคุณลักษณะอันพึงประสงค์ จะเห็นว่าครูผู้ที่จะ

ถ่ายทอดนั้นจะพิจารณาถึงพฤติกรรมของลูกศิษย์ผู้ที่จะรับการถ่ายทอดเพลงเดี่ ยวส าคัญนี้อย่าง

เคร่งครัด โดยจะต้องมีคุณธรรมจริยธรรม รู้ถูกรู้ผิด รู้ดีรู้ชั่ว มีความสัมพันธ์ที่ดีจนครูมั่นใจและไว้ใจที่

จะถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ให้ 

 

ภาพที ่23 ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์และลูกศิษย์ซอสามสายในพิธีครอบครูเพลงทยอยเดี่ยว 

ที่มาภาพ : พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

   การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) นั้น มีแนวทางและพัฒนาการของการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายของหม่อมสุด บุนนาค 

ต้นทยอยเดี่ยว นิ้วชั่ง อันเป็นต้นทางของทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครู

ดนตรีที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนั้น คือ หม่อมสุด บุนนาค เป็นหม่อม

ในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ซึ่งด ารงต าแหน่งสมุหพระกลาโหม ในรัชสมัย
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พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และเป็นผู้ส าเร็จราชการแผ่นดินในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว หม่อมผิว มานิตยกุล เป็นหม่อมในเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิต-

ยกุล) ข้าหลวงเดิมในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ 

เชียงใหม่) ผู้มีความสนิทสนมใกล้ชิดกับพระราชชายาเจ้าดารารัศมี และช่างภาพที่มีชื่อเสียง เจ้าจอม

ประคอง อมาตยกุล เจ้าจอมในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระยาประสานดุริยศัพท์ 

(แปลก ประสานศัพท์) เจ้ากรมมหรสพ ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระ

ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มหาดเล็กห้องพระบรรทมในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ศาสตราจารย์สาขาดนตรีไทยคนแรกตามระบบการศึกษาของไทย ครูศิริ

พันธุ์  ปาละวงศ์ ณ อยุธยา ดารานักแสดง นักสีซอสามสาย และศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

ศาสตราจารย์สาขาสังคีตศิลป์ไทยที่ได้รับการโปรดเกล้าฯ เมื่ออายุ 46 ปี เมื่อพิจารณาสถานภาพทาง

สังคมของครูดนตรีเหล่านี้จะเห็นว่า เป็นบุคคลที่เรียกได้ว่าเป็นชนชั้นน าทางสังคมทั้งสิ้น บางท่านท า

หน้าที่โดยตรงในการถ่ายทอดดนตรี บางท่านเล่นดนตรีเป็นงานอดิเรก ด้วยสถานภาพทางสังคม 

หน้าที่การงานและเครื่องดนตรีซอสามสายที่ได้รับความนิยมอย่างสูง ย่อมส่งผลให้มีผู้สนใจที่จะฝาก

ตัวเป็นลูกศิษย์เป็นจ านวนมาก แต่ก็มิใช่ว่าทุกคนจะได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยว หากแต่มีน้อยคนมากที่จะได้รับการถ่ายทอดทางบรรเลงซอสามสายจนกระทั่งถึงเพลง

เดี่ยวขั้นสูง ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากแนวคิดเรื่องสืบทอดนี้เองที่ท าให้คนจ านวนไม่มากได้รับโอกาสท าหน้าที่

เป็นผู้สืบทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ต่อไป    

 แนวคิดเรื่องการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) จึงแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบคือ 1. การถ่ายทอดให้ทายาทซึ่งสามารถมีการลดทอนคุณสมบัติ

บางประการซึ่งอาจไม่เป็นไปตามค่านิยมของคนในสังคมดนตรีไทยที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา  และ 2. การ

ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์จะมีระเบียบวิธีการที่มีความเคร่งครัดมากกว่า 

 3.1.4  แนวคิดเรื่องพิธีกรรมการถ่ายทอด 

  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2554 ได้ให้ความหมายว่า 

พิธีกรรม หมายถึง การบูชา แบบอย่างหรือแบบแผนต่าง ๆ ที่ปฏิบัติในทางศาสนา 

  กรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม (2552 : 9) ได้ให้ความหมายว่า พิธีกรรม 

หมายถึง พฤติกรรมที่มนุษย์ถือปฏิบัติตามความเชื่อ ความศรัทธาต่อศาสนา ของตนในแต่ละศาสนาที่
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มีการปฏิบัติสืบทอดต่อกันมากลายเป็นพิธีกรรมทางศาสนา ที่ถือว่าเป็น  กิจกรรมบูชาหรือการปฏิบัติ

พิธี ซึ่งพิธีกรรมเหล่านั้นส่วนมากจะสัมพันธ์กับวิถีการด ารงชีวิตประจ าวัน  

  ศรีศักร วัลลิโภดม (2533: 2) ได้ให้ความหมายว่า พิธีกรรม หมายถึง พฤติกรรมที่

เป็นรูปธรรมของศาสนาและระบบความเชื่อ ซึ่งปรากฏอยู่ในทุกสังคม สะท้อนถึงความหวัง ความ

ปรารถนา ความหวาดกลัว และความรู้สึกต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับความคิดและอารมณ์มนุษย์  ดังนั้น 

มนุษย์ทุกกลุ่มชาติพันธุ์ ทุกภาษา ต่างมีพิธีกรรมของกลุ่มเพื่อแสดงออกถึงความเชื่อของตนเองทั้งสิ้น 

  ส าหรับพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องด้วยดนตรีไทยในวัฒนธรรมดนตรีไทย ได้แก่ การไหว้

ครู พิธีค านับครู พิธีครอบ ซึ่งเป็นทั้งพิธีกรรมที่ปฏิบัติประจ าวัน พิธีกรรมที่ปฏิบัติเป็นครั้งคราว 

พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการเบิกปฐมฤกษ์และพิธีกรรมที่เกี่ยวกับการพลีสุกรรม หรือการบูชาครู หรืองาน

พิธีประจ าปี จะกระท ากันเพียงปีละหนึ่งครั้ง (กรมการศาสนา, 2552 : 10) โดยครูมนตรี ตราโมท 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี 2528 ได้กล่าวถึงการไหว้ครูดนตรีไทยไว้ 

ดังนี้ 

 การไหว้ครูของดนตรีไทยนั้นก็มีหลายอย่าง เวลาก่อนนอน เราสวดมนต์

ไหว้พระแล้วก็ไหว้ครูบาอาจารย์ด้วย นี่ก็เป็นการไหว้ครูโดยปกติวิสัย เราไหว้

ทุกวันจะเป็นวันไหนก็ได้ แต่ถ้าเป็นการประกอบพิธีไหว้ครูที่เป็นพิธีรีตอง มี

เครื่องสังเวย  มีครูผู้เป็นหัวหน้า อ่านโองการตามแบบแผนอย่างนี้ จะต้องท า

ในวันพฤหัสบดีเท่านั้นเพราะถือว่าพระพฤหัสบดีเป็นครูทั่วทุกวิชา บ้านใดมี

เครื่องปี่พาทย์มีผู้บรรเลงเป็นหมู่คณะ มักจะประกอบพิธีไหว้ครูเป็นประจ าทุก 

ๆ ปี (มนตรี ตราโมท, 2537: 2)  

  นอกจากนี้ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ยังได้กล่าวอธิบายถึงพิธีกรรมอัน

เกี่ยวเนื่องด้วยดนตรีไทยอีกอย่างหนึ่งที่เรียกว่า “พิธีครอบ” ดังนี้ 

 หลังจากพิธีไหว้ครูแล้ว จึงจะมาถึงพิธีครอบ ซึ่งจะท าติดต่อกันไป ค าว่า

ครอบนี้ มิได้หมายว่าน าวัตถุอย่างหนึ่งมาครอบเหมือนอย่างเอาฝาชีมาครอบ

อาหารกันแมลงวัน ครอบในที่นี้หมายถึงการประสิทธิ์ประสาทวิทยาการหรือ

อนุมัติให้เริ่มเรียนวิชาในชั้นนั้น ๆ ได้ วิธีการครอบย่อมแล้วแต่กรณีของศิลปะ

นั้น ซึ่งอาจไม่เหมือนกัน ส่วนในศิลปะดนตรีไทยถือว่าปี่พาทย์เป็นหลักส าคัญ
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ของดนตรีทั้งหลาย จึงครอบด้วยเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ ส่วนการครอบ

เครื่องดนตรีอย่างอ่ืน เช่น สีซอ ดีดจะเข้ เป่าปี่ เป่าขลุ่ย เหล่านี้ ตลอดจนการ

ขับร้องด้วย ซึ่งมิได้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ เหมือนปี่พาทย์ สิ่งใดที่

พอจะจับมือได้ เช่น  ซอ จะเข้  ครูอาจจับมือให้สีหรือให้ดีดก็ได้ แต่ใช้เพลง

ประเภทที่เครื่องดนตรีนั้นใช้บรรเลง หรืออาจใช้ฉิ่งครอบที่ศีรษะของศิษย์ผู้นั้น

ก็ได้ การใช้ฉิ่งครอบที่ศีรษะนี้ ใช้ได้แก่การครอบดนตรีทุกอย่างที่ไม่สะดวกใน

การจับมือ (มนตรี ตราโมท, 2537: 6)  

  ส าหรับการเริ่มเรียนดนตรีไทยประเภทเครื่องสายโดยทั่วไปนั้นอาจจะไม่ได้มี

ระเบียบแบบแผนวิธีปฏิบัติที่เคร่งครัดมากเท่ากับการเรียนปี่พาทย์ กล่าวคือ เมื่อจะเริ่มเรียนก็น าขัน

ก านลไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูท่านใดท่านหนึ่งก็สามารถที่จะเริ่มการเรียนรู้ในกระบวนของเครื่องสาย

ได้ โดยกระท าเพียงครั้งเดียวก็สามารถเรียนได้ตลอด ส่วนการเรียนดนตรีทางด้านปี่พาทย์นั้นก็จะต้อง

เข้าพิธีครอบครูตามล าดับขั้น ยกตัวอย่างเช่น ล าดับขั้นการเรียนรู้ตามที่ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปิน

แห่งชาติ) ได้กล่าวไว้คือ ขั้นที่ 1 จับมือเพลงสาธุการ ขั้นที่ 2 จับมือเพลงตระโหมโรง ขั้นที่ 3 จับมือ

เพลงกระบองกัน ขั้นที่ 4 จับมือเพลงบาทสกุณี และข้ันที่ 5 จับมือเพลงองค์พระพิราพ  

  แต่ส าหรับการเริ่มเรียนซอสามสายในส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) มีธรรมเนียมปฏิบัติของการเริ่มต้นเรียนดนตรีไทยคือ การน าขันก านล อันประกอบไปด้วย 

ขันน้ า ผ้าขาว ดอกไม้รูปเทียน และเงินก านลไปฝากตัวเป็นศิษย์ต่อครู ซึ่งจะกระท าในวันพฤหัสบดี 

โดยก่อนหน้าที่จะน าขันก านลเข้าไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูนั้น จะต้องไปทดลองเรียนจนครูยอมรับเป็น

ศิษย์จึงน าขันก านลมาฝากตัวเป็นศิษย์ได้ หลังจากนั้นจึงได้เริ่มรับการถ่ายทอดความรู้ซอสามสาย

ตามล าดับกระบวนการจัดการเรียนการสอนที่ครูได้วางแนวทางเอาไว้คือ การเรียนเพลงในขั้นพ้ืนฐาน 

ขั้นกลาง โดยก่อนที่จะเริ่มต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูงอย่างเพลงทยอยเดี่ยวนั้นจะมีพิธีไหว้ครูและครอบอีก

ครั้งเป็นการเฉพาะ ซึ่งจะท าพิธีก่อนการต่อเพลงเดี่ยวส าคัญ 3 เพลงคือ เพลงทยอยเดี่ยว เพลงเชิด

นอก และเพลงกราวใน โดยศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้กล่าวถึงแนวปฏิบัติที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) เกี่ยวกับพิธีกรรมการไหว้ครูเพื่อรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว ดังนี้ 

 แต่ท่านมาสั่งไว้ระหว่างเพลงเดี่ยวขั้นสูง ถ้าเขาจะมาขอต่อเดี่ยว ก็ขอ

หัวหมูบายศรีเขานะ ให้เขามาไหว้ครูเสียก่อน อันนี้เจ้าคุณประสานฯ (พระยา
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ประสานดุริยศัพท์ [แปลก ประสานศัพท์]) สั่งไว้เลย ต่อเชิดนอก ทยอยเดี่ยว 

กราวใน แต่มันต้องอีกขั้นหนึ่งนะ ต้องช านาญแล้ว ถึงเอาเพลงนี้เข้าไป 

ไม่อย่างนั้นสีไม่ได้หรอก (อุดม อรุณรัตน์ อ้างใน หนังสืออนุสรณ์ในงาน

พระราชทานเพลิงศพ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์, 2549: 22)  

  ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการเข้าร่วมพิธี

ครอบเพ่ือรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้

ดังนี้ 

ท่านเจ้าคุณตาจัดพิธีไหว้ครูใหญ่มาก ตอนนั้นลูกศิษย์ลูกหามากันเต็ม

บ้านเลย ในครัวก็มีหัวหมู บายศรี เอิกเกริกมาก ท่านก็แต่งชุดขาว แล้วท่าน

ก็อิมัสมิง ครูจ าได้เลย ที่ท่านพูดอะไรเนี่ย ถูกต้องตามพิธีทุกอย่าง หน้าโต๊ะหมู่

บูชา แล้วครูก็ได้เจิม เหมือนกันทุกอย่างเป๊ะเลย เจิมซอ เจิมหน้าผาก อะไร

พวกนี้ โบราณเขาจะไม่จัดเฉพาะ ก็จะแฝงไปกับพิธีใหญ่ ซึ่งน่าจะมีนัยยะ 

ไม่อย่างนั้นคงไม่อะไรถึงขนาดนั้นหรอก ครูเล็กที่สุด เป็นงานของเราที่เรา

ตื่นเต้น เกิดมาไม่เคยเจอ ท่านเจ้าคุณฯ อาจจะบอกคุณพ่อไว้ว่าจะต่อเพลง

ทยอยเดี่ยวให้หลานแล้วนะ แต่ครูไม่ได้ยิน ครูเป็นเด็กไม่ได้สนใจอะไรในตอน

นั้น (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

  ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้เล่าถึงพิธีกรรมรับถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสาม

สายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ โดย

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ เป็นผู้ประกอบพิธีน าอ่านโองการไหว้ครูฉบับกรมมหรสพที่ได้รับมอบมา

จากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

ตอนครูต่อทยอยเดี่ยว ก็มีพิธีกรรมการถ่ายทอดคือ ต้องท าพิธีไหว้ครู

เฉพาะ ตั้งบายศรีปากชาม หมูนอนตอง  เงิน 1 ชั่ง ก็คือ 80 บาท พ่อครูน า

ไหว้ครูเองที่บ้าน ตอนนั้นท าอยู่ที่บ้านเพราะพ่อได้รับมอบโองการมาจากท่าน

เจ้าคุณฯ (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2563) 
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  อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ได้กล่าวถึงเหตุการณ์ในวันที่ครูเตือน พาทยกุล 

(ศิลปินแห่งชาติ) เข้าพิธีกรรมไหว้ครูเพ่ือรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจาก

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่บ้านในซอยวัดราชาธิวาสราชวรมหาวิหารดังนี้ 

แล้วแกก็บอกว่าตอนฉันจะต่อน่ะ ฉันยังต้องเสียบายศรี หัวหมู เสีย

เหล้า เสียเงิน 1 ชั่ง พี่ก็ถามครูว่า 1 ชั่ง กี่บาท แกก็บอกว่า 80 บาท ให้แก่ท่าน

เจ้าคุณฯ ครูก็เล่าเรื่องของการไหว้ครูสมัยท่านเจ้าคุณฯ ให้ฟังว่า ท่านเจ้าคุณฯ 

ก็นัดวัน ว่าวันพฤหัสฯ ให้ไปเจอกัน ให้ไปซื้อของ ซื้อพวงมาลัยมา แล้วก็เครื่อง

สังเวย ท่านเจ้าคุณฯ ก็ถามว่า นายเตือนจะเตรียมหรือจะให้ท่านเจ้าคุณฯ 

เตรียมให้หรือนายเตือนจะเตรียมมาเอง ครูเตือนก็รบกวนให้ท่านเจ้าคุณฯ 

เตรียม ครูเตือนก็เอาสตางค์ให้ท่านเจ้าคุณฯ ไป พอถึงวันก็เป็นการไปต่อบน

ห้องพระ พ่ีก็ถามครูว่าต่ออะไร ครูบอกว่าก็ต่อหัวเพลงพอเป็นพิธี ต่อสามครั้ง 

แล้วหลังจากนั้นก็มาต่อเพลงปกติที่ระเบียงบ้าน (วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง, 

สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2563) 

 
ภาพที ่24 อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง และผู้วิจัย 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 
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  ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ได้ให้สัมภาษณ์ถึงเหตุการณ์พิธีกรรมไหว้ครู

เพ่ือรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จาก

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ดังนี้ 

 ตอนที่ครูอุดมต่อเพลงนี้ให้ครู ก็มีพิธีกรรมนิดหน่อย มีเครื่องสังเวย 

บายศรีหัวหมู บางอย่างที่เป็นรายละเอียดของพิธีกรรมครูจ าไม่ได้ พิธีจัดที่บ้าน

อาจารย์อุดม ตรงฝั่งธนฯ ท าง่าย ๆ พอเป็นพิธี วันนั้นครูก็ท าพิธีคนเดียว 

เพราะว่าเวลาครูไปเรียน ครูไปเรียนคนเดียวเดี่ยว ๆ (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 

สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2563) 

  อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ได้กล่าวถึงเหตุการณ์พิธีกรรมไหว้ครูเพ่ือรับการ

ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากศาสตราจารย์

พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ดังนี้ 

 ต้องท าพิธีไหว้ครูใหม่อีกครั้งหนึ่ง เป็นการไหว้ครูเพ่ือที่จะต่อเพลงนี้

โดยเฉพาะ อีกครั้งหนึ่ง ก็คือ มีการตั้งบายศรี หัวหมู เครื่องบูชาต่างๆ ตาม

แบบไหว้ครูทั่วไปเล็กๆ แล้วก็มีขัน แล้วก็มีเงินก านลอยู่ในนั้น มีดอกไม้ธูป

เทียน ตามปกติ เงินก านลในขันรู้สึกว่า 80 บาท พิธีนี้จัดที่บ้านของครูเอง มีครู

เดชน์ คงอ่ิม เป็นคนท าพิธีให้  (เอกวิทย์ ศรีส าอางค์, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 

2563) 

  ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ท าพิธีไหว้ครูเพ่ือถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้แก่นางสาวปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และ

ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต ที่ร้านอาหารซอสามสาย ย่านสุขุมวิท โดยว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต ได้

กล่าวถึงล าดับเหตุการณ์ในครั้งนั้นไว้ดังนี้ 

  วันนั้นท าพิธีที่ร้านอาหารซอสามสาย สุขุมวิท 61 ผมเตรียม

บายศรี หัวหมู มา มีโต๊ะหมู่บูชา ครูอรจะกล่าวถึงครูซอสามสายยุคก่อนอย่าง

ครูมีแขก หม่อมผิว หม่อมสุด เจ้าเทพฯ ที่ส าคัญคือ คุณพ่อคุณแม่ของครู 

เพราะครูบอกว่าถ้าไม่ได้ทั้ง 2 ท่าน บังคับให้เรียนซอสามสาย ท่านคงไม่มีวิชา

ติดตัวมาจนถึงทุกวันนี้ ครูอรจะไหว้บรรพบุรุษก่อน เป็นการบอกกล่าวว่าวันนี้
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จะท าอะไร บอกกล่าวเจ้าที่เจ้าทาง หลังจากนั้นก็จะเอาบายศรีปากชาม หัว

หมู ขนมต้มแดง ขนมต้มขาว แต่เราไม่ได้ใช้เหล้าเพราะตัดออกไป มีขันก็จะมี

แบบขัน 5 มีกรวยดอกไม้ ธูป เทียน มีผ้าขาว มีเงิน 200 บาท ครูก็จะถามว่า

วันนี้มาท าอะไร ก็ตอบครูไปว่าวันนี้มาขอต่อเพลงทยอยเดี่ยว แล้วครูก็จะมีบท

มากมายในการที่จะกล่าวให้เรา มีบทไหว้ครู อวยพร เจิมหน้า เจิมมือ รดน้ า 

เจิมซอ แล้วครูก็บอกว่าขอให้เอาวิชาความรู้ไปใช้ในทางที่ถูกต้อง ที่ถูกที่ควร 

รักษาเพลงไว้ให้เป็นเกียรติเป็นศรีของส านัก หลังจากนั้นครูก็สีขึ้นต้นเพลง

ทยอยเดี่ยว 3 ครั้ง ลูกศิษย์สีตาม 3 ครั้ง แล้วกราบครู เป็นอันเสร็จพิธี 

(บุญธนา จ าพรต, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563)   

 

ภาพที ่25 ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต และผู้วิจัย 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

   อาจารย์วัชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ได้กล่าวถึงเหตุการณ์การท าพิธีกรรมเพ่ือถ่ายทอด

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งเข้าพิธีครอบพร้อมกับ

อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ดังนี้ 
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 การไหว้ครูก็ต้องใช้ต าราไหว้ครูของสายท่าน ของพระประดิษฐไพเราะ 

ซึ่งในปัจจุบันก็ไม่มีใครที่จะอ่าน เพราะในสายของบ้านครูหมูไม่มีใครรับมอบ 

สุดท้ายครูไปติดต่อครูเดชน์ได้ เชิญครูเดชน์มาอ่านให้ แล้วก็เลยมาจัดการท า

พิธีที่บ้านพี่โอ๊ต พี่โอ๊ตตั้งโต๊ะหมู่ที่ห้องรับแขก แล้วก็มีรูปท่านเจ้าคุณฯ มีรูปครู

อุดม มีรูปเจ้าเทพกัญญาฯ มีหัวหมู มีเหล้า แล้วก็เงิน 1 ชั่ง ตามต ารา ซึ่งก็ตรง

กับที่ครูเตือนเล่า ก็ให้ครูเดชน์มาช่วยอ่านโองการ เท่าที่ฟังดูกระสวนบทบาลี

เหมือนกับไหว้ครูทั่วไป แต่มีค าไทยบางค าที่พ่ีไม่เคยได้ยินที่ไหน ตัวอย่างเช่น 

ขอให้ข้าพเจ้ามีปัญญา ด้านการดนตรี ได้ยินได้ฟังสิ่งใดขอให้จ าได้ภายในครั้ง

เดียว มีประโยคแบบนี้ซึ่งพ่ีไม่เคยได้ยินแบบนี้ที่ไหน ซึ่งเป็นบทไหว้ครูของ

ดนตรีจริงๆ เป็นพิธีไหว้ครูที่ไม่นาน คือ อ่านรวดเดียว ไม่มีการขอเพลง ในพิธี

ไหว้ครูมีแค่ครูเดชน์ ครูหมู พ่ี พ่ีโอ๊ต แล้วก็แม่พ่ีโอ๊ต ท าพิธีกรรมเป็นการ

ภายในของส านักจริง ๆ พอไหว้เสร็จก็มอบขันก านล ยกขันก านลให้ครูหมู ครู

ก็ต่อหัวเพลงทยอยเดี่ยวน าแล้วให้สีตาม 3 ครั้ง ก็เป็นอันเสร็จพิธี (วัชรวิชญ์ 

ทัศนเรืองรอง, สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2563) 

  อาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น ศิษย์ซอสามสายของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้

เล่าความทรงจ าเมื่อครั้งเข้าพิธีกรรมไหว้ครูเพ่ือรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว 

ณ โรงละครทรงพล คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากรดังนี้ 

 ครอบครูเพลงทยอยเดี่ยวเมื่องาน 120 ท่านเจ้าคุณฯ แต่เหมือนตอน

ไหว้ครูใหญ่ที่ คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ก่อนจะมีงานในช่วง

เดือนกุมภาพันธ์ ประมาณวันที่ 11 ตอนนั้นได้พร้อมกัน 9 คน พ่ีอายุอายุ

ประมาณ 30 ปี รูปแบบพิธีกรรม ก็จะต้องเตรียมขันเหมือนไหว้ครูทั่วไป หนึ่ง

ในนั้นจะต้องมีเงินก านล 80 บาท 1 ชั่ง คือ 80 บาท อยู่ในขันก านล ซึ่งก็จะมี

ดอกไม้ ธูป เทียน ผ้าขาว ขัน ลักษณะพิธีตามความเข้าใจของพ่ี เดิมที ผู้อ่าน

โองการหรือผู้ถ่ายทอดน่าจะต้องเป็นบุคคลเดียวกัน แต่อาจารย์พงษ์ศิลป์ท่าน

ไม่ได้เป็นผู้อ่านโองการ วันนั้นก็เลยให้ครูปี๊บ คงลายทอง ซึ่งเป็นผู้อ่านโองการ

ไหว้ครูในวันนั้น แล้วในช่วงที่จะต่อเพลง จะมอบสิทธิ์ตรงนี้ ก็ให้ครูปี๊บได้น า
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กล่าว พอในช่วงจับมือปฏิบัติ คุณครูก็จะบอกว่าให้จับอย่างไร กดอย่างไร สี

อย่างไร  

 ค ากล่าวตัวบาลีไม่มี แต่จะมีพูดเป็นภาษาไทย ตอนเราต่อเพลงทยอย

เดี่ยว จ าได้ว่าเป็นภาษาไทยว่าข้าพเจ้าจะมอบสิทธิ์นี้หรือต่อเพลงให้กับลูก

ศิษย์ อะไรประมาณนี้ แต่ตัวบาลีที่เป็นคาถาสวดรู้สึกว่าจะไม่มี 

 ครูบอกว่าถ้าจะต่อเพลงนี้นอกจากจะก านล 80 บาทแล้ว จะต้องมี

บายศรี หัวหมู เหมือนจะ 1 หัวนี่แหละ รู้สึกจะประมาณนี้ แต่เนื่องจากว่าตอน

ที่ต่อไหว้รวมอยู่ในพิธีใหญ่ ก็ใช้เครื่องสังเวยชุดเดียวกัน  (อาทิตย์ จิตรมั่น, 

สัมภาษณ์, 29 สิงหาคม 2563) 

  นอกจากนี้แล้วผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์  บ้านไกรทอง ได้ให้สัมภาษณ์ถึงพิธี

กรรมการไหว้ครูเพื่อรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวดังนี้ 

 เตรียมขันก านล มีดอกไม้ ธูป เทียน ผ้าขาว ในขันก านลใส่เงิน 80 บาท 

เมื่อถึงเวลาก็มอบขันให้กับครูปี๊บ คงลายทอง ครูก็รับขันไปพร้อมบริกรรม

คาถา จากนั้นก็บอกว่า เพลงที่จะต่อเป็นเพลงส าคัญเพลงหนึ่ง ซึ่งถือได้ว่าเป็น

เพลงเดี่ยวสูงสุด ให้เก็บไว้ให้ดีๆ รักษาของครูบาอาจารย์และก็สืบสานต่อไป นี่

คือค าที่ครูปี๊บพูด หลังจากนั้น ครูหมูก็สีซอเป็นวรรคขึ้นต้นเพลงทยอยเดี่ยว 

สามครั้ง แล้วให้ลูกศิษย์สีตามสามครั้ง เสร็จแล้วก็ถ่ายรูปร่วมกันเป็นที่ระลึก 

(สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, สัมภาษณ์, 10 กันยายน 2563) 

  จากข้อมูลที่น าเสนอข้างต้นจะเห็นได้ว่าศิษย์ทุกคนในส านักซอสามสายของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผ่านพิธีกรรมการไหว้ครูและครอบครูเพ่ือรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสาม

สายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แสดงให้เห็นว่าส านักซอสามสายพระยาภูมี

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้ความส าคัญกับเพลงเดี่ยวขั้นสูงเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นแนวคิดที่ได้รับอิทธิพล

มาจากส านักพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

  การเตรียมตัวของผู้เข้ารับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว ที่ต้อง

เตรียมมาคือ ขันน้ าล้างหน้า 1 ใบ ผ้าเช็ดหน้าสีขาว ดอกไม้ธูปเทียน และเงินก านล ซึ่งในการถ่ายทอด

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นี้ ก าหนดให้ใส่เงินก านล 80 
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บาท ซึ่งเท่ากับ 1 ชั่ง ตามชื่อของนิ้วชั่ง อันเป็นกลวิธีพิเศษส าหรับการบรรเลงซอสามสายในทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)    

  เมื่อพิจารณาถึงการเข้าพิธีกรรมไหว้ครูและครอบครูเพ่ือรับการถ่ายทอดทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะคือ  

  1) การจัดพิธีกรรมไหว้ครูและครอบครูเป็นการเฉพาะกิจ ซึ่งจัดขึ้นเป็นกรณีพิเศษ

เพ่ือการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้เป็นการเฉพาะและยังคงจัดในวันพฤหัสบดี

ตามธรรมเนียมปฏิบัติที่ครูโบราณได้วางแนวทางเอาไว้ เนื่องจากถือว่าวันพฤหัสบดีเป็นวันครู  โดยจะ

เป็นการจัดแบบเรียบง่าย ไม่ยุ่งยากซับซ้อน มีเฉพาะสิ่งของเครื่องใช้ที่จ าเป็นเท่านั้น ได้แก่ ขันก านล 

บายศรีปากชาม หมูนอนตอง เป็นต้น โดยหลังจากที่ครูน าไหว้ครูเสร็จแล้วก็ถึงขั้นตอนของการมอบ

ขันก านลและต่อเพลงในล าดับต่อไป 

  2) การจัดพิธีกรรมไหว้ครูใหญ่ประจ าปี โดยนิยมกระท าในวันพฤหัสบดีหรือวัน

อาทิตย์แล้วแต่ความสะดวกและความเคร่งครัดของประธานผู้ประกอบพิธี โดยหลังจากที่ประกอบพิธี

ไหว้ครูเสร็จแล้ว ศิษย์ที่จะเข้าพิธีครอบเพ่ือรับการถ่ายทอด โดยจะน าขันก านล มีดอกไม้ ธูป เทียน

ผ้าเช็ดหน้า และเงินก านลจ านวน 80 บาทเข้าไปหาครู โดยจะต้องถือไว้ก่อนจนกว่าครูจะกล่าวค า

ประสิทธิ์ประสาทเสร็จสิ้นจึงมอบขันให้ครู และท าพิธีครอบในล าดับต่อไป  

  การประกอบพิธีกรรมไหว้ครูและครอบครูเพ่ือถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ส่วนใหญ่ครูผู้ถ่ายทอดมักจะเป็นคน เดียวกันกับ

ผู้น าอ่านโองการไหว้ครู แต่มีกรณีตัวอย่างที่น่าสนใจคือ พิธีกรรมการไหว้ครูที่ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์ จัดขึ้นเพ่ือถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ให้กับศิษย์จ านวน 2 ครั้ง โดยครั้งที่ 1 ได้เชิญครูเดชน์ คงอ่ิม มาน าอ่านโองการไหว้ครู และครั้งที่ 2 ได้

เชิญครูปี๊บ คงลายทอง มาน าอ่านโองการไหว้ครู ทั้งนี้เนื่องจากศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ นับ

ถือศาสนาคริสต์จึงไม่สามารถท่ีจะประกอบพิธีกรรมเองได้ 

  จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นนั้นมีประเด็นที่เป็นข้อน่าสังเกตอยู่ 2 ประการคือ เรื่อง

ของเงินก านลที่ใช้ในการขอต่อเพลงทยอยเดี่ยวนั้น โดยทั่วไปแล้วจะเรียกเงินก านลกันที่ 100 บาทโดย

หลักฐานที่เก่าที่สุดเท่าที่ผู้วิจัยจะสามารถหาได้คืองานเขียนของรองศาสตราจารย์ ดร.ปัญญา รุ่งเรือง 

ที่กล่าวว่า “ท่านจึงตั้งค่ายกครูเพลงนี้ไว้ถึงหนึ่งร้อยบาท” (ปัญญา รุ่งเรือง, 2517: 90) แต่ส าหรับ

ส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น เรียกค่าก านลเพียง 80 บาทเท่านั้น โดย
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ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า “ตอนพ่อครูต่อกับท่านเจ้าคุณฯ ท่านก็เรียกพ่อ

ครูแค่ 80 บาท เรียกพอเป็นพิธีเท่านั้นแหละ แล้วตอนครูต่อกับพ่อครูก็เสียก านลให้พ่อครู 80 บาท 

เหมือนกัน เป็นการเสียค่าก านลให้ค่านิ้วชั่ง” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 2 กรกฎาคม 2564) 

ดังนั้นเงินก านลจ านวน 80 บาท ที่ใช้ในการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงที่มาและความหมายของจ านวนเงินอย่างชัดเจน  

  ส่วนประเด็นที่น่าสนใจและไม่เคยปรากฏมาก่อนอีกประเด็นก็คือ การประกอบ

พิธีกรรมถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ จ านวน 2 ครั้ง ซึ่งโดย

ปกติแล้วการประกอบพิธีกรรมการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจะมีความพิเศษ 

ตรงที่ผู้ที่จะเป็นผู้ถ่ายถอดนั้นจะต้องเป็นผู้อ่านโองการบูชาครูแล้วจึงประกอบพิธีครอบในล าดับต่อไป 

ซึ่งตามบทบัญญัติ 10 ประการ ของ นิกายโรมันคาทอลิก ข้อที่ 1 คือ “จงนมัสการ องค์พระผู้เป็นเจ้า 

พระเจ้าองค์เดียวของท่าน” จึงท าให้ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ซึ่งเป็นศาสนิกในคริสต์ศาสนา 

นิกายโรมันคาทอลิก ไม่สามารถประกอบพิธีกรรมเองได้ “ครูเป็นคริสต์ท าพิธีโดยตรงไม่ได้ ก็ต้องมี

สื่อกลาง มีคนมาอ่านโองการ รับขันก านล โดยครูเป็นคนต่อเพลงน าวรรคต้นให้ 3 ครั้ง ครั้งแรกก็เชิญ

อาจารย์เดชน์ ครั้งที่สองก็เชิญครูปี๊บ มาท าพิธีให้” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 2 กรกฎาคม 

2564) ซึ่งการประกอบพิธีกรรมการถ่ายทอดทั้งสองครั้งนี้เป็นการปรับวิธีการเพ่ือให้คงความครบถ้วน

ในส่วนจารีตพิธีกรรมของดนตรีไทยที่พึงปฏิบัติและคงไว้ซึ่งความเป็นศาสนิกที่ไม่ประพฤติปฏิบัติต่อ

หลักปฏิบัติในศาสนาได้อย่างลงตัว  

   สรุป ศิษย์ทุกคนในสายส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทั้งที่

เป็นทายาทและมิใช่ทายาท เมื่อได้รับเลือกให้รับการถ่ายทอดเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) นั้น จะต้องผ่านพิธีครอบเพ่ือรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งเปรียบเสมือนการมอบกรรมสิทธิ์ทางดนตรีให้แก่ศิษย์ ได้แสดงออก

ถึงความกตัญญูที่ศิษย์พึงปฏิบัติต่อผู้เป็นครู อาจารย์ และยังเป็นการสร้างขวัญก าลังใจ เสริมสร้าง

ความมั่นใจให้แก่ศิษย์ในการรับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวที่จะเกิดขึ้นต่อไป 

ว่าได้ปฏิบัติตามธรรมเนียมปฏิบัติที่ครูโบราณท่านได้วางแนวทางไว้แล้ว 
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 3.1.5  แนวคิดเรื่องการบรรเลง 

  3.1.5.1  โอกาสในการบรรเลง 

   โอกาสส าหรับการแสดงดนตรีนั้นเป็นสิ่งส าคัญมากส าหรับนักดนตรี เพราะ

เป็นพ้ืนที่ให้นักดนตรีได้แสดงออกถึงศักยภาพทางดนตรีที่เรียนรู้สั่งสมมา  ทั้งยังได้แสดงออกถึง

อัจฉริยภาพทางภูมิปัญญาของครูดนตรีโบราณที่ได้ประดิษฐ์คิดแต่งทางบรรเลงไว้ได้อย่างวิเศษ น่า

อัศจรรย์ ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ถึงโอกาสในการน าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ยังมีชีวิตอยู่ในปัจจุบัน จ านวน 5 คน คือ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ 

และว่าที่ร้อยตรี บุญธนา จ าพรต ซึ่งบุคคลที่ได้กล่าวไปแล้วข้างต้นคือผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์แล้ว ดังนี้ 

    หลังจากที่ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไปแล้วนั้น ได้มีโอกาสได้น าเพลงนี้

ออกบรรเลงต่อหน้าสาธารณชนจ านวน 4 ครั้ง โดยครั้งแรกน าออกบรรเลงในงาน International 

Music Festival ณ ประเทศเยอรมัน บรรเลงออกอากาศทางโทรทัศน์ในประเทศไทย จ านวน 2 ครั้ง 

และครั้งล่าสุดน าออกบรรเลงในงานครบรอบ 120 ปีเกิดของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ถูกจัด

ขึ้น ณ โรงละครทรงพล คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อวันที่ 20 ธันวาคม พ.ศ. 2557 

ซึ่งครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวถึงเหตุการณ์การบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวที่ประเทศเยอรมนั ดังนี้ 

หลังจากที่ครูได้ต่อเพลงทยอยเดี่ยว ครูได้น าเพลงนี้ออกไปแสดงที่

เยอรมัน ที่มหาวิทยาลัยดนตรีที่เมืองมิวนิก เขาจัด International Music 

Festival ใหญ่เลย จัดในหอประชุมของมหาวิทยาลัยดนตรี Music Academy 

ที่เมืองมิวนิค จ าได้ว่ามีจีน อินเดีย ญี่ปุ่น มีนี่มีนั่น แล้วเขาก็เชิญครูไปเล่น ตอน

นั้นครูเป็นนักเรียนไทยในเยอรมัน แต่ก่อนจะเล่นครูต้องไป Erudition ให้พวก 

Professor ทั้งหลายที่เป็น Conductor เป็นอาจารย์ ในมหาวิทยาลัยดูก่อน 

ครู  Erudition ด้วยเพลงทยอยเดี่ยว  (ศิริ พันธุ์  ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 
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   นอกจากนี้ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังได้ให้สัมภาษณ์เพ่ิมเติม

เกี่ยวกับเหตุผลในการเลือกทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ไปบรรเลงในงาน International Music Festival ในครั้งนั้น ดังนี้ 

ท าไมครูถึงเลือกเพลงทยอยเดี่ยว ท าไมครูถึงไม่เลือกกราวใน ท าไมครู

ถึงไม่เลือกพญาโศก  คือทีแรกครูก็นึกว่าจะให้ครูเล่นอะไร ครูก็ไม่มีความรู้ ครู

ก็มาคิดว่าถ้าจะเล่นบนเวทีใหญ่ส าหรับคนต่างประเทศ ที่มาดู มาฟัง คุณจะ

เล่นเพลงลาวดวงเดือนเหรอ คืออย่างน้อยสุดนี่คือ มหาวิทยาลัย เป็นสถานที่

สอนเพลง Classic ระดับโลก อย่างเพลงของ Beethoven หรือ Piotr Ilich 

Tchaikovsky ของเขา concerto หรือ Symphony คือไม่ใช่ Folksong ครูก็

คิดว่าจะเอาเพลงอะไรดี จะเอาเพลงสามชั้นธรรมดาก็ดาด ๆ เขาฟังไม่รู้เรื่อง

หรอก ครูก็เลยตัดสินใจเลือกทยอยเดี่ยว ครูจ าได้เลยว่าวันที่ครูไป Erudition 

แล้วครูก็เล่นทยอยเดี่ยว Professor 4 - 5 คน ในนั้นเงียบทั้งห้องเลย คือเขา

เข้าใจ (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

   ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังให้ข้อมูลเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการไม่น าทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไปเล่นในงานที่ไม่เหมาะสมอีก

ด้วย ดังนี้ 

 เท่าที่ครูจ าได้ในงานดัง ๆ งานใหญ่ ๆ ครูจะไม่เดี่ยว ไม่มีกราวใน ไม่มี

เพลงเดี่ยวสูง ๆ ยกเว้นว่าเป็นงานที่เขาเน้นมา อย่างศูนย์สังคีตที่เขาขอมา 

100 ปีท่านเจ้าคุณฯ หรือ 120 ปีท่านเจ้าคุณฯ ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่เขา

ขอมาเฉพาะงาน จะไม่ใช่งานสังคม ไม่ใช่ว่ารัฐบาลจัดเลี้ยง หรือแม้กระทั่งที่

พระต าหนักเรือนต้น ในหลวงเลี้ยงเจ้าหญิงอเล็กซานดรา เจ้าชายฟิลิฟต์ ครูก็

ไปเล่น ครูก็ไม่ได้เดี่ยว ท่านไม่ฟังเราหรอก เราไปดูท่านมากกว่า ประมาณนั้น 

คือเราไม่ใช่ตัวไฮไลท์ ถ้าลักษณะออกงานแบบนั้น เราก็ไม่เอาของพวกนี้ไป

แสดง ไม่เล่นมั่วซั่ว อย่างงานสังคีตอาจารย์หมอพูนพิศขอพญาโศก งานที่กรม

ศิลปากรเขาขอเชิดนอกนะ ครูถึงจะเล่น เล่นเป็นเฉพาะในสิ่งที่เขาขอมา แล้ว
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คนดู Expect ว่าครูจะเล่นอะไร (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 

กันยายน 2563) 

 

ภาพที ่26 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และผู้วิจัย 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

    ศิษย์คนส าคัญอีกท่านหนึ่งที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยตรงคือ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้น าทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ออกบรรเลงในโอกาสงานส าคัญต่าง ๆ ทั้งในประเทศและ

ต่างประเทศโดยศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ ดังนี้ 

พ่อเล่นจะทยอยเดี่ยวเฉพาะงานส าคัญ ส่วนใหญ่เล่นที่ต่ างประเทศ

หลายครั้ง มีเล่นที่ฝรั่งเศส จีน ออสเตรเลีย เพราะว่าเพลงทยอยเดี่ยวเป็นเพลง

ที่มีวรรคเพลงเอ้ือให้คนรู้จักกันอย่างเป็นสากล คนก็จะสนใจฟัง เป็นเพลงที่

สะท้อนให้ เห็นถึงทักษะผู้บรรเลงได้เป็นอย่างดี  (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ , 

สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2563) 

งานที่พ่อครูเล่นแบบเป็นกิจจะลักษณะในประเทศไทยจะมีอยู่มี 2 งาน

คือ งานดีดสีตีเป่า เล่นที่โรงละครแห่งชาติ งานนั้นสีทยอยเดี่ยว แล้วอีกงานก็
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คือเล่นมุทิตาจิตงานเกษียณครูสงัด ภูเขาทอง ที่โรงละครแห่งชาติโรงเล็ก 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 24 ตุลาคม 2563) 

   แนวคิดการเลือกทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ทั้งครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ เพ่ือบรรเลงใน

ต่างประเทศนั้น แสดงให้เห็นว่าครูทั้งสองท่านมีแนวคิดว่าเพลงทยอยเดี่ยวนี้เป็นเพลงพิเศษท่ีสามารถ

ใช้สื่อสารกับคนนอกวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี มีความเป็นสากล ที่ผู้คนจากท่ัวโลกจะสามารถเข้าถึงได้ 

ซึ่งสอดคล้องกับข้อมูลที่ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้ข้อมูลเพ่ิมเติมเกี่ยวกับเหตุการณ์การ

เดี่ยวปี่ในของครูสุวิทย์ แก้วกระมล ในการการประกวดเครื่องเป่านานาชาติ ดังนี้ 

ครั้งหนึ่งครูไปงาน เขาเรียกงานเครื่องเป่านานาชาติ เป็น Festival 

อาจารย์เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ชวนไป ตอนนั้นครูเป็นอาจารย์อยู่ที่ขอนแก่น แล้ว

ก็ชวนครูสุวิทย์ แก้วกระมล งานมี 3-4 วัน มีการ Workshop ด้วย วันสุดท้าย

จะมีการแข่งขันและได้เงินรางวัลด้วย ประเทศไหนอยากแข่งก็ได้ ไม่อยากแข่ง

ก็ได้ แต่เราก็คิดว่าครูสุวิทย์ที่ครูเรียกว่าลุงอ้ิง ก็คงไม่ลงแข่ง  เพราะต้องแข่ง

กับนานาชาติ ทั้งอินเดีย จีน ฝรั่ง แต่ปรากฏว่าท่านบอกว่าท่านไม่กลัวที่จะลง

แข่ง ลุงอ้ิงก็พูดว่า เป็นศิษย์มีครูไม่กลัวอยู่แล้ว งานวัดอะไรก็สู้มาทั้งนั้น 

นานาชาติท าไมต้องไปกลัว ท่านก็เลยลงแข่ง คือเราแสดงคอนเสิร์ตไปแล้ว 

แล้วท่านก็แสดงเป็นเดี่ยว ท่านเลือกทยอยเดี่ยว  ทางของหมื่นตันตริฯ  ซึ่งเป็น

ทางที่ท่านใช้เป็นเพลงประจ าตัวท่าน ปรากฏว่าท่านได้ที่ 3 ชนะปี่ จากฝรั่ง  

แพ้แค่อินเดีย กับจีน คนที่เป็นนักดนตรีจีนยังมาขอเรียนเป่าปี่ในกับท่านเลย  

วันหลังมาของมอบตัวเป็นศิษย์ อยากเป่าปี่ใน กรรมการก็เป็นกรรมการที่เป็น

ฝรั่ง กรรมการทางดนตรี เขาฟังออก เขาฟังกระบวนการเพลงออก ทั้ง ๆ ที่เขา

ไม่เคยฟังเพลงไทยมาก่อน พอครูอ้ิงเป่าทยอยเดี่ยว เขาจึงให้ที่ 3  พ่อครูเคย

บอกว่า ฝรั่งเขาฟังออก มันเป็นเพลงที่ไม่ใช่เฉพาะดนตรีไทยเพียงอย่างเดียว 

เป็นเพลงที่สามารถแสดงทักษะสู่นานาชาติได้  พ่อครูเล่นให้ฝรั่งฟัง ฝรั่งชื่นชม 

เพราะเพลงทยอยเดี่ยวมีลีลาที่สามารถสื่อถึงกันได้  
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ครูไม่ทราบว่าพระประดิษฐฯ ตอนที่ท่านแต่งเพลงทยอยเดี่ยว ท่านมี

ความทันสมัยแค่ไหน ท่านรอบรู้ในเรื่องของการแต่งทางเดี่ยวแค่ไหน ท่าน

อาจจะสัมผัสกลิ่นอายของความเป็นดนตรีตะวันตกหรือเปล่าก็ไม่ทราบ เพราะ

ในวังของพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าก็แวดล้อมไปด้วยดนตรีหลากหลายชนิด  

เพราะฉะนั้นเพลงนี้เป็นภาพสะท้อนให้เห็นว่าตอนครูสะอ้ิงเดี่ยวเพลง

ทยอยเดี่ยว จึงได้ที่ 3 ได้เงินรางวัล ได้ถ้วยรางวัล ตอนแกกลับมาแกแห่ถ้วยไป

ทั่วเลยนะ แกดีใจมาก เพราะเป็นเกียรติยศของแก ตอนแกตายลูกศิษย์แกยัง

มาถามครูอยู่เลย ตอนครูไปเผาแก ว่าเป็นยังไงตอนแกไปเป่าปี่ เป็นความ

ภาคภูมิใจของแกอย่างมาก และแกก็พูดว่าก็เพราะทยอยเดี่ยว  อันนี้อาจจะ

เป็นเรื่องนอกเกร็ดแต่ต้องการจะสื่อว่า เป็นเพลงที่ที่สามารถสื่อสารได้ในระดับ

สากล (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2563)  

   อีกหนึ่งงานบรรเลงดนตรีส าคัญที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้เลือกน า

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ออกบรรเลงก็คือ งานหก

รอบฉลองสองครูดนตรีคือ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

ประจ าปี 2540 และครูสงัด ภูเขาทอง ณ โรงละครแห่งชาติ โรงเล็ก เมื่อวันที่ 22 สิงหาคม 2546 โดย

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้กล่าวถึงเหตุผลที่เลือกเพลงนี้มาบรรเลงว่า  “ที่ผมเลือกทยอยเดี่ยว 

เพราะว่าวิถีชีวิตของท่านทั้งสอง ที่ผ่านมาจนกระทั่งอายุ 72 มี ทั้งเศร้า มีทั้งสนุก มีทั้งเพลิดเพลิน มี

ทั้งอะไรต่างๆ คลุกคลีมาตลอด ผมก็เลยขอมอบเพลงทยอยเดี่ยวนี้ไว้ให้” (อุดม อรุณรัตน์, บันทึกการ

แสดงสด, 22 สิงหาคม 2546) 

   นอกจากการบรรเลงในประเทศและต่างประเทศแล้ว เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 

2527 ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ยังได้บันทึกเสียงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา-

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยไฟล์เสียงได้ถูกเก็บรักษาไว้ที่ห้องสมุดเสียงของ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร และเมื่อปี พ.ศ. 2535 ยังได้บันทึกเสียงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้ที่มหาวิทยาลัยโมนาช ประเทศออสเตรเลีย อีกด้วย 
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   ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ยังได้ถูกน าออกบรรเลงในโอกาสส าคัญ ๆ ต่อหน้าสาธารณชนอีกหลายครั้ง โดยผู้ที่น าออกบรรเลงก็

คือ ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ซึ่งท่านได้ให้สัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการบรรเลงไว้ดังนี้  

 ครั้งแรกเล่นที่เกษตรฯ (มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์) เป็นงานแสดง

เดี่ยวจบตอนปี 4 วิชาเอกดนตรี ครั้งที่ 2 เล่นที่งานเปิดเรือนทับเจริญ (เรือน

ทับเจริญ เป็นส่วนหนึ่งของพระราชวังสนามจันทร์) มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ประมาณปี 2533 แล้วก็เล่นที่สยามสมาคม 1 ครั้ง วิธีเลือกงานก็คือ งานนั้น

จะต้องส าคัญ ต้องเป็นกิจจะลักษณะ อย่างงานที่เรือนทับเจริญ แล้วก็งานที่

สยามสมาคมจัด เป็นงานของหม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ (พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2563) 

    ไม่เพียงเท่านั้น ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ยังได้คัดเลือกทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) บันทึกเสียงในโครงการวิจัย

สร้างสรรค์เสียงเสนาะซอสามสาย: การบันทึกเสียงพร้อมบทวิเคราะห์และโน้ตสากล (Melodious 

Sound of Saw Sam Sai : Analytical Program Notes and Music Notation) ซึ่ ง ไ ด้ รั บ ก า ร

สนับสนุนจากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย 

(สกว.) ซึ่งเป็นครั้งแรกที่มีการบันทึกทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด 

   นอกจากนี้ยังมีศิษย์ซอสามสายในส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) อีกจ านวน 4 คน ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่ไม่เคยน าออกบรรเลงที่ใดเลยคือ ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ 

อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต และเด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

   ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ได้ให้สัมภาษณ์ถึงเหตุผลที่ไม่เคยน า

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ออกบรรเลง ดังนี้ 

 ไม่เคยเอาเพลงนี้ออกไปเล่นที่ไหนเพราะว่าไม่ชอบ แต่ตอนนั้นที่ยอม

ซ้อมเพราะว่าอะไร รู้สึกว่าได้เทคนิค รู้สึกว่าคุ้มกับเทคนิค ได้ท าโน่นท านี่ รู้สึก

ว่าเป็นเพลงที่ใช้ส าหรับการแสดง มันก็ต้องมีโขนมีตัวแสดง ตัวละคร มันไม่ใช่
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เล่นเพ่ือการฟัง ครูรู้สึกอย่างนั้นนะ เป็นความรู้สึกส่วนตัว และก็พอมาเรียน

ดนตรีสากล ก็รู้สึกว่าทางทั้งหลายที่ได้ต่อเป็นทางที่รอโน้ตตัวใดตัวหนึ่งเท่า

นั้นเอง ภาษาฝรั่งเขาเรียกว่าเป็น Extension ของโน้ตตัวนั้น ทีนี้เวลาที่รอเนี่ย 

เขาเรียกว่า Germinal Preparation คือ รอคอร์ด 5 เพื่อที่จะลง 1 อะไรแบบ

นั้น เพราะฉะนั้นเพลงทยอยเดี่ยวเป็นแบบนั้น สมมุติว่าเหมือนกับทศกัณฑ์ยก

เท้า แล้วก็จะลงนี่ละ ก็คือว่าจะลง ระหว่างทางการรอนั้นละ Concept เป็น

แบบนั้น ครูคิดของครูเอง บางอย่างก็จะบอกอาจารย์อุดมว่าถ้าเป็นแบบนี้แล้ว

จะเป็นแบบนี้ อาจารย์ยังเอาไปคิดต่อเลย นี้ก็เป็นข้อได้เปรียบของการรู้ดนตรี

สากล (ณัชชา พันธุ์เจริญ, สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2563) 

    อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ได้ให้สัมภาษณ์ถึงเหตุผลที่ไม่เคยน าทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ออกบรรเลง ดังนี้ 

 ครูคิดว่าเพลงทยอยเดี่ยวที่ครูอุดมสีอัดไว้ หรือที่มีคนบันทึกวีดีโอไว้มี

ความสมบูรณ์ที่สุดแล้ว ครูคิดว่าถ้าใครอยากฟังก็ให้ฟังที่ครูอุดมสี และครูก็ไม่

เคยคิดที่จะน าเพลงนี้ออกบรรเลงที่ไหนเพราะว่าฝีมือที่ครูเล่นไว้ดีที่สุดแล้ว 

(เอกวิทย์ ศรีส าอางค์, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 2563)  

   ส่วนว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จ าพรต และเด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จาก

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ส าเร็จแล้วนั้น แต่ยังต้องได้รับการขัดเกลาเพ่ือตรวจความถูกต้อง

ทางเพลง ยังต้องอยู่ในการควบคุมดูแลของครูผู้ถ่ายทอดอย่างใกล้ชิด    

   เมื่อพิจารณาข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ถูกน าออกบรรเลงต่อหน้าสาธารณชนในประเทศไทย นับ

รวมกันมีจ านวนไม่ถึง 10 ครั้ง กล่าวคือ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ปัจจุบันมีอายุ 75 ปี เป็น

ทายาทที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

โดยตรง และได้น าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ออกบรรเลง จ านวน 4 ครั้ง ศาสตราจารย์

อุดม อรุณรัตน์ ถึงแก่กรรมเมื่อ พ.ศ. 2549 ขณะมีอายุได้ 71 ปี โดยตลอดระยะเวลาที่มีชีวิตอยู่ได้น า

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ออกบรรเลงในประเทศไทยเพียง 2 ครั้ง และสุดท้าย
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ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ปัจจุบันอายุ 52 ปี ได้น าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ 

ออกบรรเลง จ านวน 3 ครั้ง นอกจากนั้นยังไม่มีศิษย์ซอสามสายคนใดน าออกบรรเลงในงานใดอีกเลย 

โดยจะเห็นได้ว่าการน าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ออก

บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ นั้นมีจ านวนน้อยครั้งมากจนสามารถนับจ านวนครั้งที่น าเพลงนี้ออกบรรเลงได้ 

ยิ่งเป็นเครื่องตอกย้ าและแสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่แม้กระทั่งศิษย์ในส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) เองก็ยังหาโอกาสฟังได้ยาก  

   สรุปได้ว่า ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) นั้น มีสถานะเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงของส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ที่มีความพิเศษและมีความส าคัญเป็นอย่างมาก โดยจะถูกน าออกบรรเลงต่อหน้าสาธารณชนในงาน

แสดงดนตรีต่าง ๆ ได้ก็ต่อเมื่อมีความเหมาะสม 3 ประการคือ 

   1) โอกาสเหมาะสม จะต้องเป็นงานที่ถูกจัดขึ้นมาเพ่ือการบรรเลงและการ

ฟังดนตรีโดยเฉพาะ หรืองานที่มีความเกี่ยวเนื่องกับคนดนตรีเป็นพิเศษ เช่น งานครบรอบ 120 ปีเกิด 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นต้น 

   2) สถานที่เหมาะสม จะต้องเป็นสถานที่ที่ถูกจัดขึ้นเพ่ือการบรรเลงดนตรี

โดยเฉพาะ มีความเหมาะสมกับสาระส าคัญของงานที่จัดและเหมาะสมกับการบรรเลง 

   3) ผู้ฟังเหมาะสม ผู้ที่จะฟังทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวจะต้องมี

ประสบการณ์การฟังดนตรีมาพอสมควรและตั้งใจมาเพ่ือที่จะฟังการบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสาย อาจ

เป็นนักดนตรีหรือผู้ที่มีความสนใจในฟังการบรรเลงดนตรีโดยเฉพาะซอสามสายเป็นพิเศษ 

  3.1.5.2  การถ่ายทอดอารมณ์ 

    อารมณ์ เป็นสุนทรียภาพ (Aesthetic) ที่ปรากฏอยู่ในบทเพลง โดยรอง

ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวสุนทรียภาพมี 2 ประเภท ได้แก่ สุนทรียภาพเชิงอัตวิสัย 

(Subjective) คือ ความพึงพอใจซึ่งเกิดขึ้นเมื่อเราสัมผัสกับวัตถุสุนทรีย์ ท าให้เกิดความส าเริง 

(delight) และสุนทรียภาพเชิงวัตถุวิสัย (Objective) คือ ต้องดูว่าที่เนื้องานมีคุณสมบัติใดบรรจุอยู่ ซึ่ง

คุณสมบัติที่บรรจุอยู่ในเนื้องานนั้นมี 5 แบบคือ  

1) ความงาม (Beauty)  
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2) ความเพริศ (Sublime)  

3) ความโศก (Tragic)  

4) ความส ารวล (Comic)  

5) ความอัปลักษณ์ (Ugly) 

   จี ศรีนิวาสัน (2545 : 160) กล่าวว่า อารมณ์ขั้นมูลฐานที่เกิดขึ้นในตัว

นักแสดงโดยวิธีเลียนแบบ (ความรู้สึกตามเนื้อเรื่อง) แล้วส่งต่อไปยังผู้ดูโดยวิธีที่ชวนให้เกิดความรู้สึกที่

ตรงกัน อารมณ์ข้ันมูลฐานเหล่านี้มี 9 ชนิดด้วยกันคือ  

1) อารมณ์ทางกาม เรียกว่า สฤงคาระ  

2) อารมณ์ขัน เรียกว่า หาสยะ  

3) อารมณ์สงสาร เรียกว่า กรุณา  

4) อารมณ์โหดร้าย เรียกว่า เราทระ  

5) อารมณ์กล้าหาญ เรียกว่า วีระ  

6) อารมณ์หวาดกลัว เรียกว่า ภยานกะ  

7) อารมณ์เกลียด เรียกว่า พีภัตสะ  

8) อารมณ์ประหลาดใจ เรียกว่า อัทภุตะ  

9) อารมณ์สงบ เรียกว่า ศานตะ 

   การตีความอารมณ์ของเพลงไทยนั้นเป็นเรื่องที่เกิดความเข้าใจคลาดเคลื่อน

เป็นอย่างมาก นักดนตรีและผู้ฟังดนตรีส่วนใหญ่มักจะให้ความส าคัญกับบทร้องที่ถูกบรรจุอยู่ในบท

เพลง และตีความอารมณ์เพลงตามบทร้องที่ถูกบรรจุอยู่นั้น หากแต่การพิจารณาบทเพลงเพ่ือถ่ายทอด

อารมณ์ของบทเพลงที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีนั้น จะต้องตีความจากตัวท านองเพลงซึ่งเป็นเรื่องที่

ละเอียดลึกซ้ึงอย่างมาก 

   ส าหรับการถ่ายทอดอารมณ์ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์บุคคลข้อมูลซึ่งได้รับการถ่ายทอดและมี

ประสบการณ์การน าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวออกบรรเลงมาแล้ว  ดังนี้ 

   ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ให้สัมภาษณ์ถึงการถ่ายทอดอารมณ์

ของบทเพลงในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 
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 ตอนต่อทยอยเดี่ยวตอนเด็ก ๆ ไม่มีอารมณ์ ไม่รู้ว่าอารมณ์อะไร ก็เล่น

ได้ แต่นานปีขึ้น ประสบการณ์ชีวิตที่ผ่านอะไรมาเยอะมากจนกระทั่งผ่านไป 

10 ปี 20 ปี อารมณ์ถึงจะเกิดมาพร้อมกับเรื่องราวต่าง ๆ ในชีวิตด้วย ไม่ได้เกิด

มา ตอนเรียนซอสามสาย  

 ตอนครูเรียนซอสามสาย คุณพ่อคุณแม่จะอยู่ด้วยตลอด คุณพ่อก็จะ

คอยปัดยุงให้ คุณแม่จะคอยบอกว่าตรงนี้ร้องแบบนี้ อย่างนี้ คุณพ่อคุณแม่

เตรียมให้หมด เคยมีคนถามคุณแม่ว่า ที่ลูกเล่นมาทั้งหมดเนี่ย ชอบเพลงอะไร

มากที่สุด คุณแม่ก็บอกว่าฉันชอบทยอยเดี่ยวมากที่สุด ประโยคนี้ท าให้เราคิด

ว่าท าไมแม่ชอบทยอยเดี่ยว จริง ๆ แล้วไม่เห็นมีเหตุผลอะไรเลยที่แม่ต้องมา

ชอบทยอยเดี่ยว ท าไมแม่ไม่ชอบพญาโศก ซึ่งใคร ๆ ก็ชอบพญาโศกกัน

เพราะว่ากินใจ  แต่ท าไมแม่ถึงชอบเพลงทยอยเดี่ยว ในความที่เป็นเด็กตอน

นั้นเราก็ไม่รู้หรอก ประวัติที่มา ความขลังความอะไร เสร็จแล้วพออยู่มาโต

ขึ้นมา เริ่มมาสนใจท านอง พอเล่นไป จะมีช่วงที่เล่นไปแล้วน้ าตาไหลเอง คือ 

ความไพเราะที่เราสามารถที่จะใส่ลงไปนั้น ซึ่งก็แปลกดี เพราะความที่ท านอง

เขา Perfect เอาง่าย ๆ แต่ขึ้นเพลง ร ม ซ ม ร ท ก็เศร้าแล้ว เศร้านะ เศร้า

กว่าพญาโศก พญาโศกยังไม่เศร้าเท่าเลย  

 เพลงทยอยเดี่ยวมีทุกอารมณ์เลย มีทั้งความโอ่อ่า ความสง่าผ่าเผย 

ความเป็นบรมครู มีทุกอย่างในนั้นเลย แล้วสนุกที่เล่น แต่ละตอนมีลูกเล่นที่

หลากหลายไม่มากไป ไม่น้อยไป ไม่มากเหมือนกราวใน ไม่ตะลุ่มตุ้มตั้มเหมือน

เชิดนอก เชิดนอกนี่ท ายังไงหลับตาก็เห็นหนุมาน มันช่วยไม่ได้ มันออกมาแล้ว 

แต่ทยอยเดี่ยวนี่ออกมาจากเราเอง เป็นอารมณ์ที่เราคิดเอง เป็นของเราโดย

สิ้นเชิง ไม่มีเนื้อมาบอกเป็นอะไร ไม่มีอะไรเลย เป็น Emotion ของเราล้วน ๆ 

ที่เราจะ Present ตรงนี้ได้ เพราะฉะนั้นความยากก็อยู่ที่ว่า คุณจะเอาตัวตน

ของคุณใส่ไปได้ดีหรือว่าได้มากแค่ไหน เพราะฉะนั้นแต่ละคนก็จะ Represent 

Emotion ไม่เหมือนกัน ท ายังไงก็ไม่เหมือนกัน ก็ไม่รู้เหมือนกันว่าเล่นยังไง 

ตัวเองมีความหลังกับคุณแม่ แล้วคุณแม่ก็ยิ่งหนัก มีความหลังเยอะแยะเลย 
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ตอนท่านป่วยหนักใกล้จะเสียชีวิต ท่านฟังทยอยเดี่ยวร้องไห้บนเตียง นั่นคือสิ่ง

ที่ครูได้พัฒนา  

 เมื่อก่อนครูอาจจะเล่นเพลงทยอยเดี่ยวได้ไม่ไพเราะเหมือนตอนนี้นะ ไม่

ซาบซึ้งเท่าตอนนี้นะ อาจจะเป็นเพราะตอนนั้น Emotional Experience ของ

แต่ละคน เดี๋ยววันหนึ่งเขาอาจจะมี อะไรที่ Touch หัวใจเขาแล้วเขาก็จับอันนี้

เล่น และต้องเก็บทักษะสารพัดมาก่อนเลย จากประสบการณ์การเรียน มัน

ต้องเก็บมาหมด แล้วครูจะเน้นว่าคันชัก ให้อารมณ์ ใครว่าเล่นซอสามสายไม่ใช้

อารมณ์ ไม่ใช่ คันชักนี่แหละตัวให้อารมณ์เพลงของซอสามสาย ครูจะบอกให้

ว่าคันชัก Control ทุกอย่าง แล้วก็ถ้าเมื่อไรที่คันชักกับนิ้วเป็นเสมือนอันหนึ่ง

อันเดียวกัน เมื่อนั้นคุณก็จะควบคุมได้ แต่คนส่วนใหญ่มักจะฉีกครึ่งหนึ่ง กลัว 

ๆ กล้า ๆ คุณจะต้องเล่นจนกระทั่งเมื่อไรที่คุณไม่กลัวไม่กล้า ไม่อะไร ไม่สนใจ 

เล่นออกไปโดยที่เรียกว่าอัตโนมัติถึงท าได้  นี่คือเพลงทยอยเดี่ยวในแง่ของครู

นะ (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน  2563) 

   จากแนวคิดเรื่องการถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลงในทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ให้

สัมภาษณ์ไว้ข้างต้นแสดงให้เห็นว่า อารมณ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนั้นจะเกิดขึ้น ก็

ต่อเมื่อผู้บรรเลงได้สั่งสมประสบการณ์ต่าง ๆ ในชีวิต ไม่ว่าจะเป็นในด้านของตัวบทเพลง ทักษะการ

บรรเลง กลวิธีพิเศษ และที่ส าคัญที่สุดส าหรับตัวผู้บรรเลงก็คือ การสั่งสมประสบการณ์การใช้ชีวิต ที่

จะต้องเผชิญเหตุการณ์หรือเรื่องราวต่าง ๆ ที่หมุนเวียนเปลี่ยนถ่ายเข้ามาในทุกช่วงเวลาของชีวิต มีทั้ง

ทุกข์ สุข สนุก เศร้า ระคนเคล้ากันไป จนผู้บรรเลงเข้าใจสัจธรรมแห่งห้วงอารมณ์ของชีวิต จึงจะ

สามารถถ่ายทอดอารมณ์ของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้มีชีวิตและจิตวิญญาณได้อย่าง

แท้จริง 

   เมื่อครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เดินทางมาถึงปัจฉิมวัย เข้าใจและ

เข้าถึงจิตวิญญาณแห่งห้วงอารมณ์ของบทเพลงด้วยประสบการณ์ชีวิตของตนเองแล้วนั้น จึงได้น าไปสู่

แนวคิดในการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ให้กับเด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ในวัยเพียง 14 ปี ซึ่งมีศักดิ์เป็นหลานย่าของท่าน เพ่ือ
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เป็นพ้ืนฐานของการบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวอันจะน าไปสู่การเข้าใจอารมณ์ของ

บทเพลงที่จะเกิดขึ้นในอนาคต โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ดังนี้  

 ปั้นสิบ เป็นเด็กที่ต่อง่ายต่อดาย หัวไว เด็กอะไรไม่รู้ แต่ตอนนี้ครูก็บอก

ว่าต่อง่ายก็ต่อไป แต่ยังไม่ถึงเวลาจะต้องน าออกแสดง เขายังต้องเกลาอีกมาก 

เขาอายุน้อยอยู่ ก็คงให้สีเล่นเพลิน ๆ เหมือนครูตอนเด็ก ๆ นั่นแหละ (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

   ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ได้ให้สัมภาษณ์ถึงอารมณ์ของบทเพลง

ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 ครูไม่ค่อยนึกถึงอารมณ์ นึกแต่จะจ าให้ได้ ครูว่าตรงนี้ไม่รู้ว่าเป็นข้อเสีย

หรือเปล่านะ ท าให้เราละเลยกับตรงอ่ืน จะเอาแต่เรื่องท่อง จนไม่ค่อยดูว่า 

เพราะ ว่าแก่นของดนตรีมีอีกหลายแง่มุม แต่ว่านี่ก็จะท่องกันอย่างเดียว แล้ว

ครูก็ต้องท่องหนังสือด้วย ครูก็ยังจ าไม่ได้ ท่องซอทุกเพลง เพลงเดี่ยวนี่นะ 

Memory มันก็เต็มแล้ว ตอนหลังครูก็ทิ้งไปหมดเลย ถ้าจะเล่นเพลงไหนครู

ต้องมีโน้ต หรือไม่ก็มาท่องเอาทีหลัง แต่ถ้าถามว่าตอนนี้ยังท่องได้ไหม ไม่ได้ ก็

จ าได้เพราะว่า จ าได้จากการฟัง ฟังอาจารย์สีนี่เยอะมาก ตอนอยู่เมืองนอกก็

ตามครูก็จะเอาไป แล้วก็ฟังจนกระทั่งซึมซับเข้าไปเอง (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 

สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2563)  

   อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ได้ให้สัมภาษณ์ถึงอารมณ์ของบทเพลงในทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 เพลงทยอยเดี่ยวมีแทบทุกอารมณ์เลย ทั้งโศกเศร้า ทั้งกระฉับกระเฉง 

ทั้งสนุกสนาน เหมือนกับว่ารวมทุกสิ่งทุกอย่างที่จะอยู่ในเพลงนี้ แต่การ

แสดงออกทางอารมณ์ ไม่ได้แสดงออกทางอารมณ์แบบที่เป็นเพลงเศร้า แบบ

เศร้าหนัก หรือสนุก ก็สนุกสนานขนาดนั้น แต่เพียงด้วยลักษณะท านองหรือวิธี

บรรเลงก็จะมีแทรกอยู่ในเพลงเดียวกันเท่านั้นเอง (เอกวิทย์ ศรีส าอางค์, 

สัมภาษณ์, 15 กันยายน  2563) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

122 
 

    ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้เขียนบรรยายถึงรสในบทเพลงของทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวไว้ในโครงการวิจัยสร้างสรรค์เสียงเสนาะซอสามสาย: การบันทึกเสียง

พร้อมบทวิเคราะห์และโน้ตสากล (Melodious Sound of Saw Sam Sai : Analytical Program 

Notes and Music Notation) ไว้ดังนี้ 

 ทยอยเดี่ยวของซอสามสายนั้นมีฐายีภาวะคือ อุตสาหะ หรือ ความอาจ

หาญ ซึ่งความอุตสาหะนั้นย่อมต้องเผชิญความยากล าบากในบางครั้ง จึงต้อง

กล้าเผชิญกับความยากล าบากด้วยความอาจหาญ ดังนั้นถ้าใครที่ผ่านความ

ยากล าบากไปได้ ย่อมเป็นที่ยกย่องว่าผู้นั้นมีความกล้า จึงน าไปสู่บทสรุปที่ว่า

เพลงนี้ก่อให้เกิดอารมณ์เป็นวีรรส ทั้งนี้ผู้บรรเลงต้องมีทักษะขั้นสูง จะต้อง

ถ่ายทอดอารมณ์เพลงให้ถูกต้องรวมถึงการใช้นิ้วซอที่หลากหลาย เช่น นิ้ว

สะบัด นิ้วชุน นิ้วประ นิ้วพรม นิ้วแอ้ นิ้วก้อง และนิ้วนาคสะดุ้ง โดยต้องกด

หรือชุนนิ้วให้ถูกต าแหน่ง บรรเลงออกมาอย่างมั่นใจเพ่ือท า ให้เสียงซอนั้น

ออกมาอย่างมั่นใจ เพ่ือท าให้เสียงซอนั้นดูมีความอาจหาญ เกิดอารมณ์วีรรส 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 120) 

   จากการศึกษาการถ่ายทอดการถ่ายทอดอารมณ์ของทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ของศิษย์ในส านักซอสามสายพระยาภูมี เสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) แสดงให้เห็นว่าการถ่ายทอดอารมณ์ในบทเพลงนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ทางสุนทรียะที่

สั่งสมมาของผู้บรรเลงแต่ละท่าน อันจะส่งผลในการตีความและถ่ายทอดอารมณ์เพลงของทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งอาจตีความแตกต่างกันไปในบางช่วงบางตอนของท านองเพลง 

   สรุป อารมณ์ของบทเพลงในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระ

ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตามความคิดเห็นของศิษย์ในส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ที่เคยน าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ออกบรรเลงในงานต่างๆ แบ่งออกเป็น 2 

แบบคือ แบบที่ 1 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และอาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ มีมุมมองต่อ

อารมณ์เพลงในเชิงอัตวิสัย (Subjective) ว่ามี 2 อารมณ์ คือ อารมณ์โศกและอารมณ์สนุก และใน

แบบที่ 2 ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ มองอารมณ์เพลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว
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ตามคัมภีร์สุโพธาลังการ ซึ่งเป็นการมองในเชิงวัตถุวิสัย (Objective) ว่าเสียงซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวนั้นมีความอาจหาญ ท าให้เกิดรสกล้า  

  3.1.4.3  มารยาทในการบรรเลง 

   พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายว่า 

มารยาท หมายถึง มรรยาท กิริยาวาจาที่ถือว่าสุภาพเรียบร้อยถูกกาลเทศะ สิ่งส าคัญที่นักดนตรีไทยใน

ส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ยึดถือปฏิบัติกันโดยเคร่งครัดอย่างมากคือ เรื่อง

มารยาทของการบรรเลง โดยก่อนที่จะออกบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายทุกครั้ง จะต้องแจ้งครูอาจารย์

ให้ทราบว่าจะไปเล่นที่ไหน ลักษณะงานเป็นอย่างไร มีความเหมาะสมหรือไม่ ซึ่งใช้เป็นแนวปฏิบัติสืบ

ต่อกันมา ยกตัวอย่างเช่น  ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ศิลปินแห่งชาติ ได้กล่าวถึงประสบการณ์การบรรเลง

ซอสามสายโดยที่มิได้แจ้งให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้เป็นครูทราบเสียก่อน ท าให้ท่านโดน

ต าหนิ ดังนี้ 

 เคยมีอยู่ครั้งหนึ่ง ครูสุดจิตต์ให้ไปสีซอสามสายออกรายการโทรทัศน์ 

ท่านก็ไม่ค่อยพอใจ ด้วยเห็นว่าฝีมือยังไม่ดี ยังไปออกรายการโทรทัศน์โดยไม่

ขออนุญาตท่าน เมื่อท่านไม่พอใจก็บอกว่าไม่ต้องมาอีกแล้ว แต่ด้วยความ

มานะ ตื๊อท่าน พอวันอังคารและวันพฤหัสบดีก็ไปช่วยท่านขนเครื่องดนตรี ท า

ให้ท่านใจอ่อน (เฉลิม ม่วงแพรศรี อ้างถึงใน สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, 2555 : 

196) 

  ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ให้สัมภาษณ์ถึงเหตุการณ์ก่อนที่จะน า

ทางเดี่ยวซอสามสายไปบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุ โทรทัศน์ หรือตามงานต่าง ๆ ว่าจะต้องแจ้ง

ให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทราบเสียก่อนทุกครั้ง ดังนี้ 

 ก่อนจะไปออกงานก็จะต้องไปให้ท่านเจ้าคุณตรวจสอบเพลง ตรวจสอบ

จังหวะ ว่าถูกไหม เรียบร้อยไหม ผิดตรงไหนหรือเปล่า อย่าลืมว่าเมื่อก่อนไม่มี

โน้ต ไม่มีเทปนะ จ าล้วน ๆ ท่านก็จะติดตามนะ เวลาครูไปแสดงออกออกทีวี 

ท่านจะไม่บอกครูแต่ท่านจะบอกคุณพ่อมาว่าเล่นผิดตรงไหน เพราะว่าคุณพ่อ

กับท่านเจ้าคุณอายุใกล้เคียงกัน (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 

กันยายน 2563) 
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   ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังได้กล่าวถึงสิ่งที่ท่านได้ก าชับให้กับลูก

ศิษย์ซอสามสายของท่านเก่ียวกับการน าทางเดี่ยวซอสามสายออกบรรเลงในงานต่าง ๆ ดังนี้ 

 เล่นที่ไหนอะไร ยังไง เราคุยกันแล้ว เขาจะต้องรู้กาลเทศะ เขาจะต้องมี

วิจารณญาณ ถ้าเขาไม่รู้ เขามาปรึกษา ครูก็จะบอก ถ้ามาถามครูว่างานนี้ดี

ไหม ครูก็จะตอบว่า สภาพแบบนี้ไหวเหรอ มันจะอึกทึกคึกโครมเกินไปไหม 

ตอนเด็ก ๆ ครูจะไปเล่นงานที่ไหนก็จะไปบอกท่านคุณ ไปบอก ไปซ้อม แต่ว่า

ตอนครูเป็นเด็กครูก็เล่นไปทั่ว มีคุณพ่อครูไปด้วย ท่านเจ้าคุณท่านมีวงดนตรี

คุรุสภา ครูก็ไปนั่งออกงาน เป็นการฝึกซ้อมไปในตัว เราเรียนไปด้วย ในแง่ของ

เด็กเล็ก ๆ ท าอะไรผิดก็ไม่มีคนว่าอะไร ท่านเจ้าคุณตาก็คงคิดว่าให้หลานไปหา

ประสบการณ์ อันนั้นเป็นลักษณะนั้น นอกนั้นครูก็อยู่แต่ในจอทีวี มันก็ไม่เจ็บ

ตัว ไม่เสียหายอะไร (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 

2563) 

   ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้สัมภาษณ์ถึงเหตุการณ์ที่มีลูกศิษย์

ซอสามสายของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ น าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงส าคัญออกบรรเลงโดยที่

ไม่ได้แจ้งให้ทราบก่อนดังนี้ 

 มีลูกศิษย์พ่อครูบางคน ต่อเพลงไปแล้ว เอาไปสีออกโทรทัศน์ ไม่ได้บอก

พ่อครู แต่มีคนอัดเทปมาให้ฟัง ก็ปรากฏว่าสีผิดบ้าง สีถูกบ้าง สีขาด สีเกิน พ่อ

ครูก็โกรธมาก เพราะว่ายังไม่ได้ขัดไม่ได้เกลาให้เรียบร้อย เพียงแต่ต่อไว้ให้

เท่านั้น สุดท้ายก็เข้าหน้ากันไม่ติด ก็ถือว่าเป็นเรื่องที่เสียมารยาทอย่างมาก 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2563)   

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.สิปปวิชญ์ กิ่ งแก้ว ลูกศิษย์ซอสามสายของ

ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้สัมภาษณ์ถึงมารยาทในการน าทางเดี่ยวซอสามสายออกไป

บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 

 การบรรเลงดนตรี บางครั้งก็แจ้งแต่บางครั้งก็ฉุกเฉินเร่งด่วน ก็ไม่ได้มี

เจตนาจะพลั้งพลาด แต่ว่าก่อนที่จะไปเล่นทุกครั้ง แน่นอน เราไม่ให้ขาดตก

บกพร่องเลย เราซ้อมของเราให้ถูกต้อง แน่นอนว่าครูไม่ได้อยู่กับเราตลอดไป 
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แต่สิ่งที่ครูอยู่กับเราก็คือ อยู่ในใจ สิ่งที่จะท าให้ครูรู้สึกภาคภูมิใจ และเราไม่ท า

ให้ครูเสียหายก็คือ เราเล่นเพลงครบ เพลงเราไม่ขาด เราซ้อมไปก่อน เรารู้ว่า

เราต้องเล่นแค่ไหน เล่นให้รู้สึกว่า เราไม่เล่นเพ่ือตัวเอง เราเล่นเพ่ือให้ผู้ฟัง 

เวลาเราเล่นดนตรีไม่ได้เล่นเพ่ือใครแต่เราเล่นเพ่ือผู้ฟัง ให้เขารู้สึกว่าเขาได้รับ

ความสุข ส่วนอันที่สองก็คือว่าเราท าหน้าที่สืบทอดให้ดนตรีไทยอยู่ได้ แล้วก็ครู

บาอาจารย์เรามีแต่ได้รับค าชม เชิดชู และอันที่สามก็คือความสุขใจของเรา 

เป็นล าดับสุดท้าย (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2563) 

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง ได้กล่าวถึงมารยาทในการน า

ทางเดี่ยวซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดไปบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 

 ครูไม่ได้สั่งไว้ แต่ก็จะบอกครูนะ อย่างงานเล่นเดี่ยวนอกสายตาครูใน

ตอนโน้นก็คือลาวแคน เพลงแรก คือครูไม่ได้ไปดู แต่เพลงนั้นครูก็รู้อยู่แล้ว

เพราะว่าเป็นคนต่อให้ ส่วนเพลงอ่ืน ๆ ก็เดี่ยวในสายตาครูตลอด ส่วนมากทาง

เจ้าคุณฯ ที่สีออกงานครูเป็นคนบอกให้สี แต่ไม่ค่อยมีโอกาสได้ไปสีเดี่ยวออก

งานที่ไหน (สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, สัมภาษณ์, 10 กันยายน 2563) 

   อาจารย์อาทิตย์ จิตรมั่น ได้ให้สัมภาษณ์ถึงมารยาทในการน าทางเดี่ยวซอ

สามสายที่ได้รับการถ่ายทอดออกไปบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 

 โดยปกติแล้วถ้าเป็นวิสัยของเราเองกับการไปบรรเลงอะไรอย่างนี้ จะ

บอกครูก่อนเพราะว่า เวลาจะไปออกงานไปแสดงอะไรต่าง ๆ เหล่านี้ 1 คือ 

เหมือนเป็นการสร้างความเชื่อมั่นให้กับตนเอง แล้วก็เป็นการให้เกียรติคุณครู

ด้วย ว่าประการแรกความเชื่อมั่นก็คือ เราได้บอกครูแล้วอะไรอย่างนี้ อีก

ประการก็คือ บอกคุณครู เพราะคุณครูจะก าชับอยู่ตลอดว่าไม่อยากให้เอา

เพลงไปเป็นเหมือนอาวุธไปโอ้อวดหรือไปประชันกับใคร สังเกตว่าในส านักเรา

เนี่ย การจะเล่นดนตรีสีซอลงผ่านเฟสบุ๊คอะไรต่าง ๆ เนี่ย คุณครูมักจะไม่ค่อย

อยากให้เราท า เหมือนเป็นการโอ้อวดอะไรอย่างนี้มากกว่า คุณครูจะคอยบอก

เราต่าง ๆ ฉะนั้นเวลาจะไปเล่นตามเวที เราก็จะนึกถึงค าครูก่อน ก็จะบอกครู

ว่า ครู วันนี้ผมจะไปเล่นนะ จะสีนั่นสีนี่ ครูก็จะคอยบอกว่า เล่นไปเหอะ ตั้งใจ 
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ให้ดี ท าอย่างนั้นอย่างนี้ มีสมาธิ มีสติ อะไรประมาณนี้ ครูก็จะให้เป็นค าพูด

แบบนี้มาเพ่ือเป็นการสร้างขวัญและก าลังใจเรา แล้วเราก็จะสบายใจว่าเราได้

บอกครูไปแล้ว เราไม่ได้ใช้เพลงไปในทางที่ผิดไปประชัน โอ้อวดกับใครเขา  

อันนี้ในส านักนะ ตามที่เราได้ร่ าเรียนกับครูมา (อาทิตย์ จิตรมั่น, สัมภาษณ์, 

29 สิงหาคม 2563) 

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุธี จันทร์ศรี ได้ให้สัมภาษณ์ถึงมารยาทในการน าทาง

เดี่ยวซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดออกไปบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 

 เวลาจะไปเดี่ยวซอสามสายที่ไหนก็จะบอกครูก่อน ให้ครูรับรู้รับทราบ 

ครูก็ให้ขวัญก าลังใจ เราก็สบายใจ แต่ส่วนใหญ่ก็ไม่ได้ไปเดี่ยวเองที่ไหน 

เพราะว่าที่จะได้เดี่ยวโอกาสมีน้อยมาก ส่วนใหญ่ความรู้ที่ได้มาก็ใช้สอนเด็กที่

มหาวิทยาลัย ที่ได้เดี่ยวออกงานก็ครูหาเวทีให้ อยู่ในสายตาครูตลอด (สุธี 

จันทร์ศรี, สัมภาษณ์, 30 สิงหาคม 2563)  

   นอกจากนี้ศิษย์ในส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะถูก

อบรมสั่งสอนว่าห้ามไม่ให้น าซอสามสายไปบรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงรวมวงในงานอวมงคลโดยเด็ดขาด 

ยกเว้นเสียแต่ว่ามีผู้วายชนม์มีความสนิทสนมรักใคร่กันหรือมีความสัมพันธ์ทางดนตรีอย่างใกล้ชิด เช่น 

เป็นครูศิษย์ร่วมส านักหรือครูเดียวกัน เป็นต้น โดยผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าที่เป็นเช่นนี้ก็เนื่องด้วยมาจาก

รากฐานแนวคิดดั้งเดิมเกี่ยวกับบทบาทหน้าที่ของซอสามสาย ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวง

มโหรีส าหรับความบันเทิงให้กับชนชั้นสูง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการบรรเลงในวงมโหรีหลวงส าหรับ

พระมหากษัตริย์และเป็นเครื่องดนตรีในวงขับไม้ซึ่งเป็นวงดนตรีที่บรรเลงเฉพาะในงานพระราชพิธี

เท่านั้น จึงไม่เหมาะควรที่จะน ามาบรรเลงในงานอวมงคลเท่าใดนัก แต่เนื่องด้วยบทบาทหน้าที่ของซอ

สามสาย สภาพของสังคมและค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปจึงท าให้มีข้อยกเว้นตามที่ได้กล่าวไปแล้ว

ข้างต้นนั้นเอง 

   จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ลูกศิษย์ในส านักซอสามสายพระยาภูมี-

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการปลูกฝังเรื่องมารยาทในการน าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงต่าง ๆ ของ

ส านักที่ได้รับการถ่ายทอดไปบรรเลงในโอกาสที่เหมาะสมและจะต้องแจ้งให้ครูทราบหากครูยังมีชีวิต

อยู่ ซึ่งถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่ยังยึดถือกันมาจนถึงปัจจุบัน นอกจากนี้ยังเป็นการตรวจทานเพลง
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ก่อนออกบรรเลงอีกด้วย ทั้งนี้ก็เพ่ือสร้างความมั่นใจให้แก่ศิษย์ที่จะน าทางเดี่ยวออกบรรเลงและเป็น

การสร้างความมั่นใจให้กับตัวครูผู้สอนว่าทางที่ได้ถ่ายทอดให้นั้นถูกต้องและสมบูรณ์ดีแล้ว  อันจะเป็น

การเคารพครูผู้สอน ศรัทธาในความรู้ และเชิดชูเกียรติของส านัก 

3.2  คุณค่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายของ คุณค่า ว่าหมายถึง 

สิ่งที่เป็นประโยชน์ หรือมีมูลค่าในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

 พระยาอนุมานราชธน (2533: 11) ได้ให้ความหมายของคุณค่าว่า หมายถึง ผลผลิตทาง

วัฒนธรรมที่มนุษย์ในสังคมสร้างขึ้น รวมทั้งมาตรฐาน คือ สิ่งที่ควรจะเป็น และความคิดเห็นของคนใน

ส่วนรวมด้วย ที่ถือกันว่าเป็นสิ่งที่อยู่เหนือประโยชน์แห่งการใช้สอยตามธรรมดาสามัญ เพราะเห็นกัน

ว่ามีค่ายิ่งและส าคัญยิ่งแก่ตนและแก่เพ่ือนผู้ร่วมชาติ และลูกหลานผู้สืบเป็นทายาทต่อจากตน สิ่งที่มี

คุณค่าคือศาสนา ศีลธรรม ศิลปะ วรรณคดี และจารีตประเพณี  

 Hartmann (อ้างถึงใน สุเชาว์ พลอยชุม แปล, 2545: 173) คุณค่าเป็นเนื้อแท้ซึ่งแตกต่าง

จากวัตถุและคุณภาพของวัตถุ สิ่งทั้งหลายและการกระท าทั้งหลายย่อมมีคุณค่า แต่คุณค่านั้นมิได้อยู่

อย่างเปิดเผย หากแต่แฝงอยู่ ซึ่งเราจะรู้ได้โดยตรงด้วยความส านึกในคุณค่า 

 ในการศึกษาคุณค่าของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ศิษย์ในส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวถึงคุณค่าของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ความว่า 

 พอมาถึงทยอยเดี่ยว ท่านให้ตามขั้นตอน แต่ครูทราบว่าเพลงนี้เป็นเพลงสูงมาก 

เพราะอะไรเพลงนี้ถึงสูง เวลาท่านต่อให้ครู ครูรู้โดยสัญชาตญาณว่าเพลงนี้ เป็นเพลงที่ไม่

ธรรมดา ทางไม่ธรรมดา แล้วใครก็ตามที่มาเล่นเพลงในสมัยปัจจุบัน คนก็จะมา Improvise 

กัน คุณก็ลองมา Improvise ทยอยเดี่ยวสิ คุณท าได้ไหม ไม่ใช่ว่ามีคนท าไม่ได้ หรือว่าไม่กล้า 

จะกลัวถูกสาปอะไรแบบนี้คงไม่ใช่ แต่ความที่เพลงนี้เป็นเพลงท่ีสมบูรณ์แบบมาแล้วไง 100 

เปอร์เซ็นต์ มาแล้วไง ถ้าไปศึกษาโดยละเอียด ท านองแต่ละท านอง ลูกแต่ละลูก ที่อยู่ใน

ทยอยเดี่ยวเนี่ย คุณ Develop เป็นอย่างอื่นไม่ได้ คุณมีซ้ าซาก ก็มีใน Sequence ของเขา ตรง

นั้น ซึ่งมันสมบูรณ์อยู่แล้ว Perfect หรือว่าคุณจะเล่นเพลงอะไรสามช้ัน หรือแม้กระทั่ง 

กราวใน เนี่ยมีเยอะมาก เพราะกราวในเป็นท่ีรวบรวมสารพัด สารพัน เยอะแยะ ถูกไหม
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แล้วกราวในจริง ๆ ก็ซ้ ากันเยอะ ใช่ไหม เพราะฉะนั้นเพื่อที่จะมี Valuation หลากหาย ก็มี

การให้กลวิธีที่หลากหลาย ดนตรีไทยเล่นไปแล้วกลับมาลงมี่โน้ตตัวเดียวกัน ใน tempo 

เดียวกันไม่มีปัญหา แต่ถ้าดูองค์ประกอบของทยอยเดี่ยวท้ังเพลงเนี่ย Perfect อยู่แล้ว จะไป

ใส่อะไร จะไปเติมอะไร ครูยังนึกไม่ออกเลย  ทยอยเดี่ยวไม่ได้มีอะไรเหมือนกับเพลงอื่น

เลยนะ ไม่มีเลย ด้วยเหตุนี้ ถ้าคุณได้ทยอยเดี่ยว คุณจะไม่มีวันลืมทยอยเดี่ยว เพราะอะไร

รู้ไหม คุณจะไม่เอาไปปนกับเพลงอ่ืน อย่างเล่นเพลงบางเพลงเนี่ยะนะ มันหลง ว่าเอ๊ะตรง

นี้หรือเปล่า ขึ้นหรือเปล่า ลงหรือเปล่า อย่างพญาโศกบางทียังหลงเลย เอ๊ะลงหรือยัง ลง

ลูกนี้หรือยัง ลูกเหมือนกันอะไรแบบนี้นะ  จะหลง ต้องใช้ความจ าอันแม่นย าเลยคุณจะได้

ไม่สีผิด เกินไปหรือว่าขาดไป แต่ในทยอยเดี่ยวไม่ใช่ ทุก ๆ ท านองมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว

ของเขา ปึง ๆ ลงไปตรงนี้ แล้วก็จบแบบสมบูรณ์แบบในตัวของเขาเอง (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

  ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับคุณค่าของทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 ทยอยเดี่ยวเป็นการใช้เทคนิคอีกรูปแบบหนึ่ง ก็คือทั้งหมด ก็มีการใส่

เทคนิคลีลาของซอสามสายบางอย่างเพ่ิมเติมเข้าไป เช่น นิ้วชั่ง นิ้วแอ้ นิ้วอะไร

ต่าง ๆ พวกนี้ นาคสะดุ้ง อย่างตอนที่เจ้าคุณท ากราวในขึ้นมาใหม่ ท่านท าที

หลัง แล้วใช้ลีลา กราวในกินแรงเยอะกว่า แต่ถ้าลีลา ความคมคาย ก็ต้อง

ทยอยเดี่ยวดีกว่า (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 26 กรกฎาคม 2563) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับคุณค่าของทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ว่า “ประวัติเพลงนี้คนแต่งคือครูมี

แขกถูกไหมครับ คิดด้วยภูมิปัญญา เป็นความวิเศษสุด ในตัวเนื้อแท้ของเพลงก็คือรวบรวมเทคนิคไว้

หมดแล้ว ถูกไหมครับ เราชัดเจนอยู่ตรงนั้นแล้ว” (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2563) 

  อาจารย์เอกวิทย์ ศรีส าอางค์ ได้ให้สัมภาษณ์ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าของทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 คุณค่าของเพลง สิ่งแรกที่สัมผัสก็คือความพิเศษของประวัติเพลง ใน

สายนี้ ตามประวัติครูท่านก็บอกว่าสืบมาจากพระประดิษฐไพเราะโดยตรง 

ตามสายของซอสามสายมา โดยไม่มีการดัดแปลงเลย อันนี้คือความพิเศษ
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อันดับแรกที่สัมผัสได้ ในเรื่องของการบรรเลง ความพิเศษก็คือการรวมเทคนิค

ทุกอย่างของซอสามสายอยู่ในนั้นเลย ทั้งการใช้นิ้ว ทั้งการใช้คันชัก ซึ่งไม่ใช่

เป็นการใช้เพ่ือจะฝึกเบื้องต้น แต่จะต้องเป็นคนที่มีความช านาญของการใช้

ทักษะซอสามสายอยู่แล้ว ถึงจะบรรเลงออกมาได้ดี อีกอย่างคือ จังหวะช่องไฟ

ของแต่ละท่วงท านองของเพลงนี้ คือลักษณะเด่นที่แตกต่างจากเพลงเดี่ยวขั้น

สูงอื่นๆ (เอกวิทย์ ศรีส าอางค์, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 2563) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง ได้ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับคุณค่าของ

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

คุณค่าในด้านท านอง คือเป็นท านองส าหรับเครื่องดนตรี 2 ชนิด ที่เล่น

แล้วใช่ ก็คือปี่และซอสามสาย อันนี้ก็คือคุณค่าอย่างที่หนึ่ง เป็นขุมที่จะรวม

เทคนิค รวมทุกสิ่งทุกอย่างที่เคยเรียนกันมา สั่งสมกันมาทุกอย่างตั้งแต่ขั้นต้น 

ขั้นกลาง ขั้นสูง ก็จะรวมอยู่ในเพลงนี้ คุณค่าล าดับที่สองก็น่าจะเป็นเรื่องของ

ความเชื่อใจ ความไว้ใจ ระหว่างครูกับลูกศิษย์ ก็ด้วยความเป็นวัฒนธรรมมุข

ปาฐะของดนตรีไทย ที่มือต่อมือ ตัวต่อตัว ใจต่อใจ spirit to spirit ดังนั้นผู้ที่

จะได้ทยอยเดี่ยวนี้ก็จะต้องผ่านอะไรต่าง ๆ ร่วมทุกข์ ร่วมสุข กับครูมา แล้วก็มี

ความไว้เนื้อเชื่อใจ มีความเป็นผู้ใหญ่ มีวุฒิภาวะ ที่สูงแล้ว มีฝีมือในระดับหนึ่ง 

ถ้าพูดง่าย ๆ ก็คือ เป็นทั้งคนดีแล้วก็เป็นทั้งคนเก่ง เคารพศรัทธาและก็เชื่อใจ

คุณครูคนนั้น ถ้าเป็นโบราณก็คือ ยอมตายถวายหัวให้กับครูคนนั้น ทีนี้เพลง

ทยอยเดี่ยวถ้าพูดถึงในตัวของเพลงจริง ๆ ก็ไม่ได้ยาก ถ้าคุณมือคล่อง มีฝีมือ 

คุณก็สีได้ แต่ทีนี้คุณค่าของมันก็คือคุณค่าที่ครูคนหนึ่งจะเก็บไว้ให้คนที่เขารัก

และเขาไว้ใจที่สุด อันนี้คือในสมัยโบราณท่ีฟัง ๆ มาจากครูหลายท่าน เขาก็เล่า

ประมาณนี้ (สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, สัมภาษณ์, 10 กันยายน 2563) 

 อาจารย์วิชรวิชญ์ ทัศนเรืองรอง ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับคุณค่าของทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังนี้ 

 พ่ีมองว่ าเพลงทยอยเดี่ยวเป็นศรัทธานะ เป็น เพลงที่ มีศรัทธา

หมายความว่าครูผู้ ใหญ่ให้ความเคารพ แล้วถือว่า เป็นการสอบผ่าน
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ศาสตราจารย์ด้านนี้ และเป็นศรัทธาว่าทุกคนจะเคารพ ถ้าคนอยู่ในส านักที่มี

ครูบาอาจารย์สืบทอดกันมาจะไม่กล้า ถึงจะเก่งอย่างไรแต่ถ้าครูไม่อนุญาตก็จะ

ไม่ท า ก็จะไม่ละเมิดกฎข้อนี้ ซึ่งพ่ีมองว่าเป็นสิ่งที่มหัศจรรย์ แล้วในตัวเนื้อเพลง

เอง ถ้าเรารู้ เราถึงขั้นหนึ่งในการปรับ ในการสี ถ้าเรารู้กระบวนเพลง เพลงนี้

ไม่ได้ยากขนาดที่ว่าสีไม่ได้ แต่ความศักดิ์สิทธิ์ ความขลัง อยู่ที่ว่า ความเชื่อ 

ความศรัทธา แล้วอารมณ์เพลงที่มันยาก ถ้าเราเข้าถึงความศรัทธา ความ

ศักดิ์สิทธิ์ ในความที่เรายึดถือของส านัก พ่ีว่าพอสีแล้วจะเข้มขลัง เริ่มรู้สึกว่ามี

ความไม่ธรรมดาในเพลง นี่คือสิ่งที่พ่ีรู้สึกกับเพลงทยอยเดี่ยว (วัชรวิชญ์ ทัศ

นเรืองรอง, สัมภาษณ์, 9 กันยายน 2563) 

 จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์คุณค่าทางเดี่ยวซอสามายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ใน 4 

ประเด็น ดังนี้ 

 3.2.1  คุณค่าต่อผู้รับการถ่ายทอด 

  การเรียนซอสามสายในส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น มี

หลักสูตรการเรียนรู้อย่างเป็นขั้นตอนที่ชัดเจน มีระบบ ระเบียบ และเงื่อนไขต่าง ๆ โดยผู้วางรากฐาน

นี้ก็คือพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้เรียนนั้นจะต้องมีความเพียรเป็นที่ตั้ง มีความอดทนต่อ

อุปสรรคและความยากล าบากทั้งปวงในการที่จะศึกษาเล่าเรียน ผ่านแบบทดสอบ แบบฝึกหัดการ

เรียนรู้ จากซอสามสายขั้นพ้ืนฐาน สู่ทางเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น ทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง และ

ทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงตามล าดับ โดยที่การเรียนการสอนซอสามสายในส านักพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) นั้นจะไม่มีการเรียนเพลงบรรเลงโดยทั่วไป จะต่อแต่ทางเดี่ยวซอสามสายเท่านั้น ดังนั้น

เมื่อเรียนเพลงมาจนกระทั่งได้รับเลือกให้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงถือได้ว่าเพลงนี้เป็นรางวัลแห่งความพยายาม ความพากเพียรของ

ศิษย์ที่มีจิตใจมุ่งม่ันที่จะเล่าเรียนให้ประสบความส าเร็จ  

 ยิ่งไปกว่านั้น ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต

เสวี) ยังเป็นเครื่องแสดงถึงภูมิความรู้ทางวิชาการและทักษะการบรรเลงดนตรีโดยเฉพาะซอสามสายที่

เป็นเลิศ เนื่องจากผู้ที่จะได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 
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(จิตร จิตตเสวี) จะต้องได้รับการถ่ายทอดความรู้มาตามล าดับการเรียนรู้ที่กล่าวไปแล้วข้างต้น การ

เรียนการสอนซอสามสายตามแนวทางของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตรเสวี) ท าให้มีศิษย์ในส านักพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จ านวนไม่มากนักที่ได้รับความไว้วางใจได้รับเลือกให้ได้รับการถ่ายทอดทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แสดงให้เห็นถึงกระบวนการอัน

เข้มข้นในการที่จะคัดกรองบุคคลที่จะมาเป็นศิษย์ของส านักฯ และท าหน้าที่สืบทอดทางเพลงส าคัญนี้

ต่อไป 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว ยังเป็นผลตอบแทนความเป็นคนดี มี

คุณธรรม คือผู้ที่จะได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ จะต้องมีความประพฤติ

ที่ดี มีความสุภาพ อ่อนน้อมถ่อมตน รู้จักกาลเทศะ ความเหมาะสมในการบรรเลงต่าง ๆ ไม่ใช้ดนตรีไป

ในทางที่เสื่อมเสีย กล่าวคือ เป็นผู้ที่ครูได้พิจารณาแล้วว่ามีความเหมาะสม สามารถที่จะรับหน้าที่ผู้สืบ

ทอดวิชาความรู้ต่อไปได้ ดังนั้นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้จึงเป็นสิ่งที่รับรองความ

ประพฤติของผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้ 

 นอกจากนี้ ยังเป็นเครื่องยืนยันที่แสดงถึงสถานะความสัมพันธ์อันมั่นคงแนบแน่น

ระหว่างครูกับศิษย์ กล่าวคือ จะต้องเป็นผู้ที่มีความรักใคร่ ผูกพันกัน ผ่านกาลเวลา มีปฏิสัมพันธ์ที่ดีต่อ

กัน เนื่องจากเป็นที่ทราบกันดีว่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว หรือทางเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยว

ในเครื่องมืออ่ืน ๆ นั้น จะไม่ยอมถ่ายทอดให้กันง่าย ๆ หากไม่ใช่ลูกศิษย์ที่รู้จักคุ้นเคยกับเป็นอย่างดี 

ดังนั้นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้จึงเป็นประจักษ์พยานถึงความสัมพันธ์อันดีระหว่างครูกับ

ศิษย์ 

 ท้ายที่สุดหากพิจารณาโดยละเอียดแล้วจะเห็นว่าผู้สืบทอดทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค หรือก่อนที่จะมาเป็นทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) จนกระทั่งปัจจุบัน ไม่มีใครเลยที่ประกอบอาชีพทางดนตรีอย่างเป็นกิจจะลักษณะ 

ไม่ได้เป็นศิลปิน หรือเป็นนักดนตรีอาชีพ ได้แก่ หม่อมสุด บุนนาค เป็นหม่อมในสมเด็จเจ้าพระยาบรม

มหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) หม่อมผิว มานิตยกุล เป็นหม่อมในเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต 

มานิตยกุล) เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) เจ้านายฝ่ายเหนือผู้เป็นพระญาติสนิทของเจ้า

จอมมารดาทิพย์เกษรและพระราชชายาเจ้าดารารัศมี พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มหาดเล็กห้อง

พระบรรทมของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นต้น ดังนั้นการเรียนซอสามสายจึงเป็นไป

เพ่ือความบันเทิงส่วนบุคคล เพ่ือความส าเริงส าราญ จรรโลงจิตใจให้มีความสุขและเกิดสุนทรียภาพใน
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ชีวิต การได้รับเลือกให้เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมี

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) นี้ จึงเป็นความภาคภูมิใจอย่างยิ่งต่อผู้ที่ได้รับการถ่ายทอด  

 3.2.2  คุณค่าต่อผู้ถ่ายทอด  

 ผู้ถ่ายทอดนั้นถือว่ามีความส าคัญอย่างมากต่อการเรียนการสอนดนตรีไทย ด้วย

เป็นบุคคลที่ทรงคุณค่า มากด้วยความรู้และประสบการณ์ เป็นแหล่งข้อมูลรวบรวมองค์ความรู้ทาง

ดนตรีที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูรุ่นก่อน ๆ ประกอบกับประสบการณ์ทางดนตรีของชีวิตที่ผ่าน

กาลเวลามาจนตกผลึกทางความรู้และพร้อมที่จะท าหน้าที่ถ่ายทอดองค์ความรู้นั้นต่อให้กับนักดนตรี

ไทยในรุ่นต่อไป ในสถานะของ “คร”ู 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีสถานะ

เป็นเครื่องยืนยันถึงองค์ความรู้ของครูผู้สอนว่าเป็นผู้ที่ได้รับการรับรองจากครูรุ่นก่อน ๆ ว่าเป็นผู้ที่มี

ความรู้ความสามารถทางดนตรี เสริมสร้างสถานะความเป็นครูอันมั่นคงให้กับผู้ที่ได้รับการถ่ายทอด

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว และได้ท าหน้าที่เป็นครูผู้ถ่ายทอดวิชาให้กับศิษย์ในล าดับต่อไป  

และจากประวัติการสืบทอดอันยาวนานจากครูดนตรีไทยในอดีตตั้งแต่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยาง-

กูร) ที่สามารถประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยว จนกระทั่งมาเป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ว่าองค์ความรู้ที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูผู้สอนนั้นเป็นองค์ความรู้

ที่มีประวัติการสืบทอดอย่างยาวนานและชัดเจน ทั้งหมดที่กล่าวมานี้จึงเป็นส่วนหนึ่งของการสร้าง

ความศรัทธาในตัวครูผู้สอน สร้างความน่าเชื่อถือ สร้างความเชื่อมั่นให้กับศิษย์ว่าได้เล่าเรียนกับครูผู้มี

ความรู้ ซึ่งยังคงเป็นค่านิยมในสังคมดนตรีไทยท่ีมีอยู่ตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบัน 

 นอกจากนี้เพลงทยอยเดี่ยวยังใช้เป็นเครื่องมือในการคัดกรองผู้ที่จะมาเป็นศิษย์ซอ

สามสายอีกด้วย จากความเชื่อค่านิยมเรื่องการที่เพลงทยอยเดี่ยวเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงสุดของเพลง

เดี่ยวในวงการดนตรีไทย ท าให้มีศิษย์บางคนเข้าหาครูผู้สอนโดยมีวัตถุประสงค์เพียงเพ่ือที่จะขอต่อ

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวเพ่ือที่จะเอาไว้โอ้อวดเท่านั้น มิได้มุ่งหวังที่จะได้รับการถ่ายทอด

องค์ความรู้อย่างแท้จริง  ดังนั้น ด้วยระเบียบวิธีการปฏิบัติและกลวิธีการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีซอ

สามสายของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็จะท าให้ครูผู้สอนสามารถที่จะพิจารณาเลือกลูก

ศิษย์ จ าแนกลูกศิษย์ และตัดสินใจในการเลือกผู้รับการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ง่ายขึ้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

133 
 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว ยังเป็นสิ่งที่ครูใช้เป็นเพลงที่ถ่ายทอดให้ไว้

เพ่ือเป็นตัวแทนความรัก ความเมตตา ที่ครูมีต่อศิษย์ ดังที่ได้กล่าวไปแล้วในหัวข้อแนวคิดเรื่องการ

ถ่ายทอดให้กับศิษย์ว่า “รักเหมือนลูก” รู้จักนิสัยใจคอ สนิทสนมจนอาจเรียกได้ว่าเป็นส่วนหนึ่งของ

ครอบครัว 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงมี

สถานะเป็นอาภรณ์ประดับความรู้และสร้างความน่าเชื่อถือให้กับครูผู้ท าหน้าที่ถ่ายทอดวิชาความรู้

ทางซอสามสาย ในขณะเดียวกันทางเดี่ยวซอสามายเพลงทยอยเดี่ยว ก็ท าหน้าที่เป็นเครื่องมืออย่าง

หนึ่งในการพิจารณาศิษย์เพ่ือที่จะได้รับหน้าที่สืบทอดความรู้ต่อไป และสุดท้ายทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวฯ เป็นตัวแทนความรักท่ีครูได้มอบให้  

3.2.3  คุณค่าต่อส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นเพลง

ที่มีการสืบทอดมาอย่างยาวนาน จากทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค นิ้ว

ชั่ง ของพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) และต้นทยอยเดี่ยวของพระประดิษฐไพเราะ 

(มี ดุริยางกูร) ตกทอดมาจนถึงพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จนกลายมาเป็นทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในปัจจุบันนั้น องค์ความรู้ของทางเดี่ยวซอสาม

สายเพลงทยอยเดี่ยวฯ ที่ได้เดินทางผ่านครูดนตรีไทยมาหมายชั่วอายุคน จากการเป็นมรดกทางดนตรี

ที่มีการสืบทอดมาอย่างยาวนานและสถานะของเพลงเดี่ยวขั้นสูงอันเป็นแหล่งรวบรวมองค์ความรู้และ

กลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสาย จึงเป็นต้นแบบของทางเดี่ยวซอสามสายให้ครูรุ่นก่อนวิเคราะห์

และน าองค์ความรู้มาสร้างสรรค์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงต่าง ๆ ในยุคต่อมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุค

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่มีการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงอ่ืน ๆ โดยมีทางเดี่ยว

ซอสามสายตกทอด 2 เพลงคือ ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว และทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

เชิดนอก ซึ่งทั้งสองเพลงนี้เป็นผลงานการประพันธ์ของหม่อมสุด บุนนาค เป็นต้นแบบ 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว มีสถานะเป็นมรดกทางดนตรีที่ส าคัญของ

ส านัก เนื่องด้วยเป็นทางเดี่ยวซอสามสายที่รวบรวมทักษะและกลวิธีพิเศษในการบรรเลง ประกอบกับ

สถานะของทางเดี่ยวซอสามสายเก่าแก่ตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ที่ตกทอดมาจนถึงพระยาภูมี เสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) และจากประวัติการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว ผ่านครูดนตรีคน
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ส าคัญหลายท่าน สามารถด ารงอยู่ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงของโลกในปัจจุบันด้วยแนวคิดเรื่องค า

สาปแช่ง ยิ่งเพ่ิมความส าคัญของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวให้เป็นเพลงเดี่ยวขั้ นสูงโดย

สมบูรณ์  

 เพลงทยอยเดี่ยวได้รับการยอมรับจากนักดนตรีไทยในแวดวงดนตรีไทยว่าเป็นเพลง

เดี่ยวสูงสุด ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้ให้ความส าคัญกับทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยว ในฐานะเพลงเดี่ยวขั้นสูง แต่ในทางปฏิบัตินั้นมีการถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงนี้เป็น

ล าดับแรก จากเพลงเดี่ยวขั้นสูงของส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จ านวน 3 เพลง คือ เพลง

ทยอยเดี่ยว เพลงเชิดนอก และเพลงกราวใน เถา นั่นย่อมแสดงให้เห็นว่าส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ให้ความส าคัญกับทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวในฐานะเพลงเดี่ยวที่รวบรวมองค์

ความรู้ทางดนตรีโดยเฉพาะซอสามสายที่ถ่ายทอดเรียงล าดับจากง่ายไปยาก มิใช่เป็นเพียงแต่เพลง

ส าคัญที่ผูกติดกับแนวคิดเรื่องเพลงเดี่ยวสูงสุดหรือยึดติดกับแนวคิดเรื่องการสาปแช่ง หากแต่มองทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์   

 จากประวัติความเป็นมาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) องค์ความรู้ซอสามสายอันเป็นฐานคิดในการสร้างสรรค์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงอื่น ๆ 

สถานะของความเป็นมรดกทางดนตรีที่ส าคัญ เป็นปัจจัยส่งเสริมให้สถานะของส านักพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) เกิดความมั่นคง สมบูรณ์พร้อมด้วยทักษะการปฏิบัติและองค์ความรู้ของซอสามสายที่

เป็นความภาคภูมิใจของศิษย์ในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 3.2.4  คุณค่าต่อสังคม 

 ความพิเศษขององค์ความรู้ทั้งในด้านของระบบการถ่ายทอดแนวคิด วิถีปฏิบัติ 

สุนทรียศาสตร์ของเพลง และจารีตของการเรียนรู้ที่ผ่านกาลเวลาในการสืบทอดถ่ายทอดกันมาจากรุ่น

สู่รุ่นจนถึงปัจจุบันที่ถูกเรียกว่า สภาวะโลกไร้พรมแดนหรือ ยุคโลกาภิวัตน์ คือ กระบวนการในการ

หลอมรวมทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมจากทั่วทุกมุมโลกเข้าด้วยกัน จนเกิดความ

วิวัฒน์ทางเทคโนโลยีที่ก าลังเปลี่ยนแปลงวิถีของผู้คนทั้งโลกอย่างรวดเร็ว ปรากฏการณ์ดังกล่าวนี้อาจ

เรียกได้ว่า เป็นการครอบง าทางวัฒนธรรม โดยใช้เทคโนโลยีเป็นเครื่องมือในการสื่อสาร ดังนั้นผู้ที่มี

อ านาจในการแพร่กระจายสาระส าคัญต่างๆ ในที่นี้คือ การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ย่อมเป็นผู้ที่ มี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

135 
 

อ านาจในการสร้างความชอบธรรมของวัฒนธรรมตนเองได้มากที่สุด ส่งผลให้วัฒนธรรมและภูมิปัญญา

อ่ืนๆ ของมนุษย์ ก าลังถูกท้าทายและลดบทบาทลงและแทนที่ด้วยวัฒนธรรมและความรู้สมัยใหม่  

 การแทนที่ของวัฒนธรรมและความรู้สมัยใหม่ที่ก าลังเบียดบังขนบความรู้ภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรมของมวลชนเป็นผลให้ UNESCO หรือองค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม

แห่งสหประชาชาติ  ได้ตราอนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกทางวัฒนธรรม (Convention for 

the Safeguarding of the Cutural Heritage) ขึ้น โดยแบ่งออกเป็น มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้อง

ได้ (Tangible Heritag) และมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้  (Intangible Heritage) ส าหรับ

ประเทศไทยที่เข้าร่วมเป็นภาคีสมาชิกของอนุสัญญาดังกล่าวนี้เมื่อ พ.ศ. 2559 โดยมีกรมส่งเสริมทาง

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมเป็นหน่วยงานหลักในการด าเนินงานภายใต้อนุสัญญา และได้มีการ

ตราพระราชบัญญัติส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม พ.ศ. 2559 เพ่ือเป็นเครื่องมือ

ทางกฎหมายของประเทศไทย 

 มรดกทางวัฒนธรรม ที่ถูกนิยามว่าหมายถึง การปฏิบัติ การแสดงออก ความรู้ 

ทักษะ ตลอดจน วัตถุ สิ่งประดิษฐ์และพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับสิ่งเหล่านั้น ซึ่งชุมชน กลุ่ม

ชน หรือปัจเจกบุคคลในบางกรณียอมรับว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรม มรดกภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรมซึ่งถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งโดยเป็นสิ่งที่ชุมชนและกลุ่มชนสร้างขึ้น

อย่างสม่ าเสมอ เพ่ือตอบสนองสภาพแวดล้อมของตน เป็นปฏิสัมพันธ์ที่มีต่อธรรมชาติและ

ประวัติศาสตร์ จนท าให้เกิดความภาคภูมิใจในตัวตนและส านึกในการเคารพต่อความหลากหลายทาง

วัฒนธรรมและความสร้างสรรค์ของมนุษย์ ซึ่งอาจเป็นทั้งมรดกวัฒนธรรมที่มีรูปธรรมจับต้องได้ และ

มรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นนามธรรมอย่าง ภูมิปัญญา กลวิธีการถ่ายทอดความรู้ มุขปาฐะความรู้และ

ความบันเทิง เช่น ภาษา วรรณกรรม กีฬาพ้ืนบ้าน งานช่าง และศิลปะการแสดง จัดเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 

 ดังนั้น การที่ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต-

เสวี) เป็นงานดุริยนิพนธ์ส าคัญขึ้นหนึ่งของงานศิลปกรรมด้านศิลปะการแสดง โดยมีลักษณะของการ

สืบทอดและถ่ายทอดองค์ความรู้จากรุ่นสู่รุ่น อันเป็นความภาคภูมิใจของผู้สืบสานการบรรเลงซอสาม

สายฉบับส านักพระยาภูมีเสวิน กลายเป็นส านึกในการสงวนรักษาและสืบสานองค์ความรู้อย่างต่อเนื่อง

ด้วยความเคารพในวิชาความรู้ของผู้สร้างสรรค์เพลงส าคัญนี้ที่ได้แตกแขนงจนกลายมาเป็นทางเดี่ยว

ส าหรับซอสามสาย  ดังนั้นประวัติศาสตร์องค์ความรู้ที่แฝงไว้ด้วยแนวคิดด้านต่าง ๆ ของซอสามสาย
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เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ชนิด

หนึ่งที่มิได้มีคุณค่าแต่เฉพาะผู้สืบสานความรู้ซอสามสายในส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)

เท่านั้น แต่ยังเป็นคุณค่าและความภูมิใจของผู้ที่มีความหลงใหลในวัฒนธรรมดนตรีและสังคมอีกด้วย 
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
วิเคราะห์การประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นหนึ่งในเพลง

เดี่ยวขั้นสูงของส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จ านวน 3 เพลง คือ ทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยว ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอก และทางเดี่ยวซอสามสายเพลงกราวใน 

เถา ซึ่งในบทที่ 4 นี้ จะใช้ผลจากการศึกษาในบทที่ 3 เรื่องแนวคิดและคุณค่าทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่พบว่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว นั้น 

ถูกจัดล าดับให้เป็นเพลงแรกในเพลงเดี่ยวขั้นสูงที่ใช้ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ทุกคนตั้งแต่พระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ยังมีชีวิตอยู่ จึงท าให้ผู้วิจัยตั้งสมมุติฐานว่าหากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มองว่า

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้เป็นเพียงองค์ความรู้ทางดนตรีที่ถูกถ่ายทอดสืบต่อกันมา และ

ไม่ได้ผูกติดกับแนวคิดเรื่องเพลงเดี่ยวสูงสุด ประกอบกับการให้ความส าคัญต่อล าดับขั้นของการเรียนรู้

ซอสามสายตามที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้วางรากฐานเอาไว้และยึดถือได้ปฏิบัติกันสืบมา 

โดยทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อาจไม่ได้เป็นทางเดี่ยว

ซอสามสายที่รวบรวมกลวิธีในการบรรเลงไว้ทั้งหมด และในบทที่ 4 นี้ ผู้วิจัยจะวิเคราะห์การประดิษฐ์

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพ่ือตอบสมมติฐานที่ตั้งไว้

ข้างต้นในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

4.1  สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 ในการวิเคราะห์การประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียงในการบันทึกโน้ตส าหรับทางบรรเลงซอ -

สามสายดังต่อไปนี้ 

 4.1.1  สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้อง 

ออออออออออออการวิเคราะห์การประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ผู้วิจัยได้ก าหนดให้ใช้เสียงของลูกฆ้องวงใหญ่เป็นระบบเสียงทางเครื่องสายที่ใช้กับ

ระบบเสียงของซอสามสาย โดยได้ก าหนดลูกฆ้องตามขอบเขตของระดับเสียงฆ้องวงใหญ่ดังนี้ 
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ภาพที ่27 ภาพแสดงเสียงตามลูกฆ้องวงใหญ่ 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 1 แทนเสียง มีต่ า  ใช้สัญลักษณ์ มฺ 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 2 แทนเสียง ฟาต่ า  ใช้สัญลักษณ์ ฟฺ 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 3 แทนเสียง ซอลต่ า  ใช้สัญลักษณ์ ซฺ 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 4 แทนเสียง ลาต่ า     ใช้สัญลักษณ์ ลฺ 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 5 แทนเสียง ทีต่ า  ใช้สัญลักษณ์ ทฺ 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 6 แทนเสียง โด  ใช้สัญลักษณ์ ด 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 7 แทนเสียง เร  ใช้สัญลักษณ์ ร 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 8 แทนเสียง มี  ใช้สัญลักษณ์ ม 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 9 แทนเสียง ฟา  ใช้สัญลักษณ์ ฟ 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 10 แทนเสียง ซอล  ใช้สัญลักษณ์ ซ  ทางเพียงออล่าง 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 11 แทนเสียง ลา  ใช้สัญลักษณ์ ล  ทางใน 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 12 แทนเสียง ที  ใช้สัญลักษณ์ ท  ทางกลาง 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 13 แทนเสียง โดสูง  ใช้สัญลักษณ์ ด   ทางเพียงออบน 
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 (ซ) ทางเพียงออล่าง 

(ม) ทางกลางแหบ 

(ร) ทางนอก 

(ล) ทางใน 

(ด) ทางเพียงออบน 

(ท) ทางกลาง 

(ฟ) ทางชวา 
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ลูกฆ้อง ลูกท่ี 14 แทนเสียง เรสูง  ใช้สัญลักษณ์ ร   ทางนอก 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 15 แทนเสียง มีสูง  ใช้สัญลักษณ์ ม   ทางกลางแหบ 

  ลูกฆ้อง ลูกท่ี 16 แทนเสียง ฟาสูง  ใช้สัญลักษณ์ ฟํ  ทางชวา 

 4.1.2  การใช้สัญลักษณ์แทนเสียงของซอสามสาย 

ออออออออออออ การวิเคราะห์การประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดให้ใช้ตัวอักษรภาษาไทย จ านวน 7 ตัวคือ ด ร ม ฟ ซ ล ท และเครื่องหมาย

จ านวน 4 ตัวคือ นิคหิต (°) พินทุ (.) สัญประกาศ ( ) สัญประกาศคู่ ( ) เพ่ือเป็นสัญลักษณ์แทนเสียง

ต่าง ๆ ดังนี้ 
 

ต าแหน่งนิ้ว 

สาย 
สายเปล่า นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย 

สายเอก ซ ล ท ด  ร  

สายกลาง ร ม ฟ ซ ล 

สายทุ้ม ลฺ ทฺ ด ร ม 

ตารางที ่3 แผนผังการใช้ตัวอักษรและสัญลักษณ์แทนเสียง 

 4.1.2.1  สัญลักษณ์แทนเสียงบนสายทุ้ม 

  ลฺ แทนเลียง ลา   

ออออออออออออออออ ทฺ แทนเสียง ที   

ออออออออออออออออ ด แทนเสียง โด   

ออออออออออออออออ ร แทนเสียง เร  (เสียงควง)   

ออออออออออออออออ ม แทนเสียง มี  (เสียงควง)   

 4.1.2.2  สัญลักษณ์แทนเสียงคู่ประสานสานบนสายกลางและสายทุ้ม 

ออออออออออออออออ ร แทนเสียง  เร  

 4.1.2.3  สัญลักษณ์แทนเสียงบนสายกลาง 

ออออออออออออออออ ร แทนเสียง เร   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

140 
 

ออออออออออออออออ ม แทนเสียง มี   

ออออออออออออออออ ฟ แทนเสียง ฟา   

ออออออออออออออออ ซ แทนเสียง ซอล  (เสียงควง)  

ออออออออออออออออ ล แทนเสียง ลา  (เสียงควง) 

 4.1.2.4  สัญลักษณ์แทนเสียงคู่ประสานสานบนสายเอกและสายกลาง 

ออออออออออออออออ ซ แทนเสียง ซอล   

 4.1.2.5  สัญลักษณ์แทนเสียงบนสายเอก 

ออออออออออออออออ ซ แทนเสียง ซอล   

ออออออออออออออออ ล แทนเสียง ลา   

ออออออออออออออออ ท แทนเสียง ที   

ออออออออออออออออ ด  แทนเสียง โด   

ออออออออออออออออ ร  แทนเสียง เร   

ออออออออออออออออ ม  แทนเสียง มี 

 ฟํ แทนเสียง ฟา 

 ซ  แทนเสียง ซอล 

 ล  แทนเสียง ลา 

 ท  แทนเสียง ที  

4.2  วิเคราะห์การประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต

เสวี) 

 4.2.1  ซอสามสายกับเพลงทยอยเดี่ยว 

  เป็นที่ทราบกันดีว่าเดิมทีนั้นเพลงทยอยเดี่ยวนั้นพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

ตั้งใจประพันธ์มาส าหรับใช้เป็นทางบรรเลงส าหรับอวดฝีมือของปี่โดยเฉพาะ แต่เมื่อพิจารณาจาก

ประวัติทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด บุนนาค อันเป็นรากฐานส าคัญของทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งมีความร่วมสมัยกับทางปี่ของ

พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  จึงถือว่าซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่มีการประดิษฐ์ทาง

เดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวขึ้นมาหลังจากที่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยว
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ส าหรับเดี่ยวปี่ หากแต่ความน่าสนใจยังไม่หมดเพียงเท่านั้น จากข้อมูลที่กล่าวว่าพระประดิษฐไพเราะ 

(มี ดุริยางกูร) ได้เคยเข้าไปเป็นครูสอนดนตรีในวงดนตรีไทยของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ 

(ช่วง บุนนาค) และเป็นครูซอสามสายของหม่อมสุด บุนนาค ท าให้อาจสันนิษฐานถึงเหตุผลที่ท าให้

หม่อมสุด บุนนาค หรือพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ซึ่งเป็นครูของหม่อมสุด บุนนาค เลือก

ประดิษฐ์ทางเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวส าหรับบรรเลงด้วยซอสามสายใน 3 ประการคือ  

   1)  ทางเดี่ยวปี่ เพลงทยอยเดี่ยวที่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

ประพันธ์ขึ้นมีลักษณะท านองพิเศษที่เรียกว่า “การครวญ” อันเป็นลักษณะเด่นของเพลงทยอยเดี่ยว

เพ่ือสร้างอารมณ์คร่ าครวญ สะเทือนใจแก่ผู้ฟัง โดยปี่ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าที่สามารถ

ท าเสียงออกมาได้ยาวไม่ขาดจากกันนั้น ท าเสียงคร่ าครวญได้เป็นอย่างดี ดังนั้นเมื่ อจะบรรเลงเพลง

ทยอยเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีอ่ืน จึงจะต้องเลือกเครื่องดนตรีที่จะท าเสียงได้ไม่ขาดจากกันเช่นเดียวกับ

ปี่ ซึ่งก็จะมีเพียงเครื่องเป่าและเครื่องสีเท่านั้น โดยซอสามสายนั้นจัดเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี

ที่มีคันชักอยู่นอกที่ตัวสามารถผลิตเสียงได้ยาวโดยไม่ขาดจากกันเช่นเดียวกับปี่  

   2)  ขอบเขตของเสียง เมื่อพิจารณาถึงขีดความสามารถของปี่ในที่สามารถ

ผลิตเสียงออกมาได้ถึง 24 ระดับเสียง และขีดความสามารถของซอสามสายที่สามารถผลิตเสียงออกมา

ได้ถึง 18 ระดับเสียง ซอสามสายจึงจ านวนระดับเสียงมากพอที่จะบรรเลงเสียงเลียนแบบส านวนการ

บรรเลงของทางปี่ได้ 

ช่วงเสียง 

ของ 

ปี่ใน 

ช่วงเสียง 

ฆ้องวงใหญ่ 

(เสียงปี่พาทย์) 

ฟ๋  

ม๋  

ร๋  

ด๋  

ท   

ล   

ซ   
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ช่วงเสียง 

ของ 

ปี่ใน 

ช่วงเสียง 

ฆ้องวงใหญ่ 

(เสียงปี่พาทย์) 

ฟํ  

ม  ม  

ร  ร  

ด  ด  

ท ท 

ล ล 

ซ ซ 

ฟ ฟ 

ม ม 

ร ร 

ด ด 

ทฺ ทฺ 

ลฺ ลฺ 

ซฺ ซฺ 

ฟฺ ฟฺ 

มฺ มฺ 

รฺ ร ฺ

ตารางที ่4 เปรียบเทียบช่วงเสียงของปี่ในกับฆ้องวงใหญ่ (เสียงปี่พาทย์) 
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ช่วงเสียง 

ของ 

ซอสามสาย 

ช่วงเสียง 

ฆ้องวงใหญ่ 

(เสียงเครื่องสาย) 

ร๋  

ด๋  

ท๋  

ล๋  

ซ   

ฟํ ฟํ 

ม  ม  

ร  ร  

ด  ด  

ท ท 

ล ล 

ซ ซ 

ฟ ฟ 

ม ม 

ร ร 

ด ด 

ทฺ ทฺ 

ลฺ ลฺ 

 ซฺ 

 ฟฺ 

 มฺ 

ตารางที ่5 เปรียบเทียบช่วงเสียงของซอสามสายกับฆ้องวงใหญ่ (เสียงเครื่องสาย) 
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   3)  เมื่อพิจารณาเพลงทยอยเดี่ยวนั้นมีการใช้นิ้วที่เรียกว่าโอดลอย ซึ่งครู

มนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายไว้ว่า“เป็นชื่อของเสียงที่ใช้ในวงปี่พาทย์เสียงหนึ่ง ซึ่งเทียบ

โดยอนุโลมกับเสียงของดนตรีสากลตรงกับเสียงลา  ถ้าตีด้วยฆ้องวงใหญ่ก็จะได้ลูกท่ี 12 (นับจากลูกที่

มีเสียงต่ าสุด) และฆ้องลูกนี้ก็มีชื่อว่า “ลูกโอด” เพราะเสียงนี้เป็นหลักส าคัญของเพลงโอด” (มนตรี 

ตราโมท, 2507: 52) กล่าวคือ นิ้วชี้ของปี่นั้นตรงกับเสียงของฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 12 ซึ่งตรงกับเสียงลา 

(ล) ในระบบเสียงปี่พาทย์  

   ส่วนนิ้วชี้สายเอกของซอสามสายนั้น ก็ตกลงที่เสียงของฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 11 

ซึ่งตรงกับเสียงลา (ล) ในระบบเสียงเครื่องสาย ก็เรียกว่านิ้วโอดลอยเช่นเดียวกัน ดังที่พระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ได้อธิบายไว้ว่า ผู้เล่นจะต้องพยายามหา เสียงใน ให้ตกนิ้วนี้เป็นส่วนมากโดยเฉพาะ

เพลงเดี่ยวซึ่งตรงกับนิ้วโอดของปี่  (พระยาภูมีเสวิน [จิตร จิตตเสวี] อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงาน

พระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน, 2519: 76) ซึ่งศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้อธิบายเพ่ิมเติม

ไว้ดังนี้ 

 การที่จะสีซอสามสายให้ไพเราะเพราะพริ้งนั้นจ าเป็นจะต้องให้ลูกตก

ของเพลงอยู่ที่โอดลอย เพราะเป็นช่วงของเสียงซอสามสายที่มีโอกาสเล่นได้

มากกว่าเสียงอ่ืน ๆ หมายถึงช่วงเสียงตั้งแต่สายทุ้ม (สาย 3) สายกลาง (สาย 

2) จนถึงสายเอก (สาย 1) เพราะการที่จะใช้นิ้วก็ดี คันชักก็ดี สามารถที่จะ

ประดิษฐ์พลิกเพลงได้อย่างเต็มที่ (อุดม อรุณรัตน์ อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงาน

พระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน, 2519: 59)  

   ดังนั้น เมื่อพิจารณาถึงเหตุผลทั้ง 3 ประการที่กล่าวไปข้างต้นคือ ซอสาม

สายที่สามารถท าเสียงได้ยาวไม่ขาดจากกัน ช่วงเสียงของเครื่องดนตรีที่กว้างและนิ้วโอดลอยที่ตรงกับ

นิ้วของปี่ จึงมีความเหมาะสมเป็นอย่างมากที่จะประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวของพระประดิษฐไพเราะ (มี 

ดุริยางกูร) ขึ้นอีกทางหนึ่งส าหรับบรรเลงด้วยซอสามสาย ซึ่งผู้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวจะต้องมีความเข้าใจ

และมีความช านาญในการบรรเลงทั้งปี่และซอสามสายเป็นอย่างดี จึงเป็นเหตุผลสนับสนุนข้อ

สันนิษฐานของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ที่ว่าพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ซึ่งมีฝีมือใน

การเป่าปี่และสีซอสามสายที่เป็นเลิศนี้ อาจเป็นผู้ชี้แนะการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย
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เดี่ยวให้กับหม่อมสุด บุนนาค หรือไม่ก็อาจจะเป็นผู้ที่ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวนี้

โดยตรงให้กับหม่อมสุด บุนนาค ก็เป็นได้ 

  4.2.2  การวางโครงสร้าง 

  การวางโครงสร้างของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) นั้นยึดรูปแบบตามโครงสร้างทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ที่ท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ซึ่งมีลักษณะเป็นเพลงเถา และได้

น าท านองต้นทยอยเดี่ยวที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

มาเพ่ิมตอนต้น โดยแบ่งโครงสร้างของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ออกได้เป็น 8 ส่วน (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2549: 117-118) ดังนี้ 

 ส่วนที่ 1 คือ ต้นทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นทางเพลงที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการ

ถ่ายทอดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ผู้เป็นครูของท่าน โดยท่านได้น ามา

ปรับเป็นทางเดี่ยวซอสามสายตามค าแนะน าของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

 ส่วนที่ 2 คือ เที่ยวหวาน สามชั้น เป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์  

 ส่วนที่ 3 คือ เที่ยวเก็บ สามชั้นเป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

 ส่วนที่ 4 คือ เที่ยวหวาน สองชั้น เป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

 ส่วนที่ 5 คือ เที่ยวเก็บ สองชั้น เป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

 ส่วนที่ 6 คือ เที่ยวหวาน ชั้นเดียว เป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

 ส่วนที่ 7 คือ เที่ยวเก็บ ชั้นเดียว เป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

 ส่วนที่ 8 คือ ปลายทยอยเดี่ยว เป็นทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของหม่อมสุด 

บุนนาค ที่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 
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โครงสร้างเพลงทยอยเดี่ยว 

ส่วนที่ 1 ต้นทยอยเดี่ยว 

ส่วนที่ 2 เที่ยวหวาน สามชั้น 

ส่วนที่ 3 เที่ยวเก็บ สามชั้น 

ส่วนที่ 4 เที่ยวหวาน สองชั้น 

ส่วนที่ 5 เที่ยวเก็บ สองชั้น 

ส่วนที่ 6 เที่ยวหวาน ชั้นเดียว 

ส่วนที่ 7 เที่ยวเก็บ ชั้นเดียว 

ส่วนที่ 8 ปลายทยอยเดี่ยว 

ตารางที ่6 โครงสร้างทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 4.2.3  การใช้จังหวะ 

  ผู้วิจัยวิเคราะห์การใช้จังหวะที่ปรากฏในการบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ใน 2 ส่วนคือ จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับดังนี้ 

  4.2.3.1  จังหวะฉิ่ง  

   จังหวะฉิ่งที่ใช้ตีก ากับในการบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มี 2 แบบคือ จังหวะฉิ่งอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ตารางที ่7 จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้น 
 

จังหวะฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ตารางที ่8 จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น 

  เมื่อน าข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์โครงสร้างทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จ านวน 8 ส่วน มาวิเคราะห์อัตราจังหวะฉิ่ง สามารถแจกแจง

รายละเอียดการใช้จังหวะฉิ่งได้ดังนี้   
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 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 1 

ต้นทยอยเดี่ยว ไม่มีการตีฉิ่งประกอบการบรรเลง 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ส่วนที่ 2 

เที่ยวหวาน สามชั้น ใช้จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ส่วนที่ 3 

เที่ยวเก็บ สามชั้น ใช้จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 4 

เที่ยวหวาน สองชั้น ใช้จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 5 

เที่ยวเก็บ สองชั้น ใช้ฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 6 

เที่ยวหวาน ชั้นเดียว ใช้ฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 7 

เที่ยวเก็บ ชั้นเดียว ใช้จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 8 

ปลายทยอยเดี่ยว ใช้จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้น 

โครงสร้างเพลงทยอยเดี่ยว การใช้อัตราจังหวะฉิ่ง 

ส่วนที่ 1 ต้นทยอยเดี่ยว ไม่ใช้จังหวะฉิ่ง 

ส่วนที่ 2 เที่ยวหวาน สามชั้น สามชั้น 

ส่วนที่ 3 เที่ยวเก็บ สามชั้น สองชั้น 

ส่วนที่ 4 เที่ยวหวาน สองชั้น สองชั้น 

ส่วนที่ 5 เที่ยวเก็บ สองชั้น สองชั้น 

ส่วนที่ 6 เที่ยวหวาน ชั้นเดียว สองชั้น 

ส่วนที่ 7 เที่ยวเก็บ ชั้นเดียว สองชั้น 

ส่วนที่ 8 ปลายทยอยเดี่ยว สามชั้น 

ตารางที ่9 จังหวะฉิ่งในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
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   4.2.3.2  จังหวะหน้าทับ 

   จังหวะหน้าทับที่ใช้ตีประกอบการบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มี 2 แบบคือ หน้าทับสองไม้ อัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น 

ดังนี้ 

จังหวะฉิ่ง - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

จังหวะหน้าทับ - ทั่ง -  ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

ตารางที ่10 หน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสามชั้น 
 

จังหวะฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

จังหวะหน้าทับ (ติง) - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ตารางที ่11 หน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสองชั้น 

  เมื่อน าข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์โครงสร้างทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จ านวน 8 ส่วน มาวิเคราะห์อัตราจังหวะหน้าทับ สามารถแจก

แจงรายละเอียดการใช้จังหวะหน้าทับได้ดังนี้ 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 1 

ต้นทยอยเดี่ยว ไม่ใช้จังหวะหน้าทับ 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 2 

เที่ยวหวาน สามชั้น ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสามชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 3 

เที่ยวเก็บ สามชั้น ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 4 

เที่ยวหวาน สองชั้น ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 5 

เที่ยวเก็บ สองชั้น ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 6 

เที่ยวหวาน ชั้นเดียว ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสองชั้น 
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 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 7 

เที่ยวเก็บ ชั้นเดียว ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสองชั้น 

 ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ส่วนที่ 8 

ปลายทยอยเดี่ยว ใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ในอัตราจังหวะสองชั้น  
 

โครงสร้างเพลงทยอยเดี่ยว การใช้อัตราจังหวะหน้าทับ 

ส่วนที่ 1 ต้นทยอยเดี่ยว ไม่ใช้จังหวะหน้าทับ 

ส่วนที่ 2 เที่ยวหวาน สามชั้น  หน้าทับสองไม้ สามชั้น 

ส่วนที่ 3 เที่ยวเก็บ สามชั้น หน้าทับสองไม้ สองชั้น 

ส่วนที่ 4 เที่ยวหวาน สองชั้น หน้าทับสองไม้ สองชั้น 

ส่วนที่ 5 เที่ยวเก็บ สองชั้น หน้าทับสองไม้ สองชั้น 

ส่วนที่ 6 เที่ยวหวาน ชั้นเดียว หน้าทับสองไม้ สองชั้น 

ส่วนที่ 7 เที่ยวเก็บ ชั้นเดียว หน้าทับสองไม้ สองชั้น 

ส่วนที่ 8 ปลายทยอยเดี่ยว หน้าทับสองไม้ สองชั้น 

ตารางที ่12 หน้าทับในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

4.2.4  การใช้ท านองโยน 

 จากการศึกษาการประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) พบว่ามีการใช้กลุ่มท านองโยน 4 เสียงดังนี้  

 4.2.4.1  กลุ่มท านองโยนลงเสียงเร  

  ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างกลุ่มท านองโยนเสียงเร ที่พบในทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  สองชั้นเที่ยวเก็บดังนี้ 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ซ  ซ  ซ  ม  ซ  ซ  ซ  ร  ซ  ซ  ซ  ม  ซ  ซ  ซ  ร  - - ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  - ม  - ร  

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - ท - ร  - ซ - ม - - ร ม ซ ล ซ ร - ซ ล ท ล ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ร 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
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จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - ทฺ - ร ม ซ - ม ซ ร ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ฟ ม ร 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ทฺ ทฺ ทฺ ร ทฺ ทฺ ทฺ ม ทฺ ทฺ ทฺ ม ทฺ ทฺ ทฺ ร - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ฟ ม ร 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ทฺ ทฺ ทฺ ร ทฺ ทฺ ทฺ ม ทฺ ทฺ ทฺ ม ทฺ ทฺ ทฺ ร - ท - ร  ท ร  - ล ท ซ ท ล ซ ฟ ม ร 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ ล ท ด  ร  - ด  ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ร - - - ซ ล ท ด  ร  

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ซ ล ท ด  ร  - ด  ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ร - - - ซ ล ท ด  ร  

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร - - ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล - ซ - ล 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ตารางที ่13 กลุ่มท านองโยนลงเสียงเร 

   เมื่อพิจารณาท านองของบทเพลง 4 ห้องเพลงสุดท้ายที่ได้แสดงไว้ข้างต้นใน

กลุ่มท านองโยนลงเสียงเร (ร) จะเห็นว่ามีการแทนที่การลงโยนเสียงเร (ร) ด้วยการเปลี่ยนเสียงเป็นลง

เสียงลา (ล) ทั้งนี้ก็เพ่ือเป็นใช้ท านองเชื่อมเสียงไปยังกลุ่มท านองโยนลงเสียงลา (ล) ในกลุ่มท านองโยน

เสียงถัดไป  

 4.2.4.2  กลุ่มท านองโยนลงเสียงมี 

  ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างกลุ่มท านองโยนเสียงมี ที่พบในทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน(จิตร จิตตเสวี) ชั้นเดียวเที่ยวเก็บดังนี้ 
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จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - ร ม  ซ ล ซ ม - - ร ม  ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม  ซ ล ซ ม 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ซ ล ซ ร ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร ซ ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด  

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ตารางที ่14 กลุ่มท านองโยนลงเสียงมี 

  4.2.4.3  กลุ่มท านองโยนลงเสียงซอล 

   ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างกลุ่มท านองโยนเสียงซอล ที่พบในทางเดี่ยวซอสาม

สายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สามชั้นเที่ยวเก็บดังนี้ 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ร ร ร ซ ร ร ร ท ร ร ร ล ร ร ร ซ ร ร ร ท ร ร ร ล ร ร ร ล ร ร ร ซ 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ร ร ท ท ร ร ล ล ร ร ท ล ร ร ร ซ ร ร ท ท ร ร ล ล ร ร ท ล ร ร-ทลซ 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ซ ท ล ซ ฟ - ซ 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - ล ซ ฟ   ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ซ ท ล ซ ฟ - ซ 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - ร - ม  - ซ - ล ท ซ ท ล ซ ร - ซ - ร - ม - ซ - ล - ร  - ด  - ท - ล 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ตารางที ่15 กลุ่มท านองโยนลงเสียงซอล 
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   เมื่อพิจารณาท านองของบทเพลง 4 ห้องเพลงสุดท้ายที่ได้แสดงไว้ข้างต้นใน

กลุ่มท านองโยนลงเสียงซอล (ซ) จะเห็นว่ามีการแทนที่การลงโยนเสียงซอล (ซ) ด้วยการเปลี่ยนเสียง

เป็นลงเสียงลา (ล) ทั้งนี้ก็เพ่ือเป็นใช้ท านองเชื่อมเสียงไปยังกลุ่มท านองโยนลงเสียงลา (ล) ในกลุ่ม

ท านองโยนเสียงถัดไป 

  4.2.4.4  กลุ่มท านองโยนลงเสียงลา 

   ผู้วิจัยจะขอตัวอย่างกลุ่มท านองโยนเสียงลา ที่พบในทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ชั้นเดียวเที่ยวเก็บ ดังนี้ 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล ท ท - ล - - - ล ท ท - ล - - - ล ท ท - ล - - - ล ท ท - ล 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล - - ท ล ท ล ท ล ท ล ท ล - ท - ล 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ตารางที ่16 กลุ่มท านองโยนลงเสียงลา 

  สรุป จากการศึกษาการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีกลุ่มท านองโยนลง 4 เสียง คือ กลุ่มท านองโยนลงเสียงเร (ร) กลุ่มท านอง

โยนลงเสียงมี (ม) กลุ่มท านองโยนลงเสียงซอล (ซ) และ กลุ่มท านองโยนลงเสียงลา (ล) 

 4.2.5  การขึ้นและการลงจบเพลง 

  4.2.5.1  การขึ้นเพลง 

   พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิง

ศพ พระยาภูมีเสวิน, 2519: 80) อธิบายการขึ้นเพลงว่า บางท่านจะขึ้นต้นท านองดุดันหรืออ่อนหวาน 

ซึ่งเรื่องนี้ต้องดูสถานที่ด้วย เพื่อเรียกร้องความสนใจจากคนฟัง ณ ที่นั้น ๆ แต่ถ้าห้องนั้นสงบเงียบ ต้อง

ขึ้นต้นด้วยท านองที่อ่อนหวาน ทั้งนี้ดนตรีถือความไพเราะเป็นเครื่องสูงสุด โดยเฉพาะซอสามสาย ยังมี

หลักการสีอีกอย่างหนึ่งคือ ในบทที่โอดครวญหรืออ่อนหวานก็ต้องผ่อนลมหายใจให้ได้ระยะที่ปล่อยคัน

ชัก จะท าให้เสียงซออ่อนลง การข้ึนเพลงของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 
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(จิตร จิตตเสวี) ใช้ท านองขึ้นต้นด้วย “ต้นทยอยเดี่ยว” ในลักษณะอ่อนหวานโดยไม่ใช้จังหวะฉิ่งและ

จังหวะหน้าทับตีก ากับ และเริ่มต้นข้ึนเพลงด้วยนิ้วรูด ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง ไม่ใช้จังหวะฉิ่งตีก ากบั 

ท านอง - - - -  - ร  - ร  - - ม  ร  - ม  - ฟํ ม  ฟํ ล  ฟํ ม  ฟํ ล  ฟํ - - ม  ร  - ร  - - 

หน้าทับ ไม่ใช้จังหวะหน้าทับตกี ากบั 

 

จังหวะฉิ่ง ไม่ใช้จังหวะฉิ่งตีก ากบั 

ท านอง ม  ร  ซ ร  ม  ร  ซ ร  ม  ร  ซ ร  ม  ร  ซ  ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ด  ร  ซ  ร  ม  - ร  - ด  

หน้าทับ ไม่ใช้จังหวะหน้าทับตกี ากบั 

 

จังหวะฉิ่ง ไม่ใช้จังหวะฉิ่งตีก ากบั 

ท านอง - - - ด  - ร  - ด  - - - ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล - ร  - ท - - - ล ท ล ร  ท 

หน้าทับ ไม่ใช้จังหวะหน้าทับตกี ากบั 

 

จังหวะฉิ่ง ไม่ใช้จังหวะฉิ่งตีก ากบั 

ท านอง - - - ล ท ล ร  ท ท ล ร  ท ล ซ ม ซ  - - - ซ ลซร - ซ ลซร - ซ ลซร - ซ 

หน้าทับ ไม่ใช้จังหวะหน้าทับตกี ากบั 

ตารางที ่17 ท านองต้นทยอยเดี่ยว 

  4.2.5.2  การจบเพลง 

   พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิง

ศพ พระยาภูมีเสวิน, 2519: 80) อธิบายการจบเพลงไว้ว่า การจบเพลงมีอยู่สองอย่างคือ จบลงด้วย

อ่อนหวานหรือดุดัน ถ้าอ่อนหวานก็ค่อย ๆ แผ่วเสียงหายไปทีละน้อยจนหมดเสียง ถ้าจบลงด้วยความ

ดุดันก็จบลงด้วยการสีให้ดังขึ้น ๆ แล้วหยุดไปโดยฉับพลัน การลงจบเพลงของการบรรเลงทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ใช้ท านองลงจบในส่วนที่เรียกว่า “ปลาย

ทยอยเดี่ยว” โดยใช้จังหวะฉิ่งอัตราสามชั้นและใช้จังหวะหน้าทับสองไม้อัตราจังหวะสองชั้น ตีก ากับ  

ลงจบด้วยการบรรเลงที่มีลักษณะอ่อนหวาน 
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จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ม ซ ล ซ ร - - - ด  ร  ด  - ซ - ร - ซ  - ล - ท - ล - ท - ด  - ร ซ  

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ตารางที ่18 ท านองจบเพลง 

   การลงจบในช่วงท้ายนั้นจะสีเลียนแบบการลงจบของปี่ในคือ จบแบบรูดนิ้ว

ลงไปที่เสียงซอลสูง ซึ่งลีลาในตอนนี้ถือเป็นส่วนส าคัญของเพลง ผู้บรรเลงต้องมีทักษะการบรรเลง 

แม่นจังหวะเป็นอย่างดี จึงจะสามารถควบคุมทิศทางการบรรเลงให้ลงจบได้อย่างสมบูรณ์แบบมาก

ที่สุด (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 124) 

   สรุป การขึ้นเพลงและจบเพลงของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ในส่วนของการขึ้นเพลงนั้นไม่มีการตีฉิ่งและหน้าทับก ากับจังหวะ 

ส่วนการลงจบนั้นใช้ฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้นและใช้หน้าทับสองไม้ ในอัตราจังหวะสองชั้น นอกจากนี้

ยังขึ้นเพลงและการลงจบเพลงด้วยกลวิธีพิเศษท่ีเรียกว่า “นิ้วรูด” (อธิบายในกลวิธีพิเศษในการใช้นิ้ว) 

อีกด้วย 

 4.2.6  กลวิธีพิเศษ 

  กลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสาย ประกอบไปด้วยส่วนประกอบส าคัญ 2 ส่วน 

คือ นิ้วและคันชัก ซึ่งมีความสัมพันธ์อันเกี่ยวเนื่องด้วยเสียงของดนตรีโดยตรง ดังที่พระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี)  

 บูรพาจารย์ท่านได้กล่าวไว้ว่า พวกเครื่องสี คันชักซอเปรียบเหมือนบิดา

ผู้ให้ก าเนิดเสียง นิ้วที่ประพรมประดุจมารดา บทเพลงหรือทางเป็นของครู

อาจารย์ เครื่องดีดคือการปล่อยไม้ดีด เครื่องเป่าคือลม เครื่องตีคือประคบไม้ตี 

ดังนั้น ที่ว่าการออกเสียงดีในการเล่นดนตรี ได้แก่ การปล่อยมือทั้งสิ้น ซึ่งครู

ต้องให้การอบรมแนะน าและดูแลโดยใกล้ชิด  (พระยาภูมีเสวิน อ้างถึงใน 

อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ, 2519: 74)  

  การวิเคราะห์กลวิธีพิเศษที่ใช้การประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จะวิเคราะห์ใน 2 ส่วนคือ การใช้นิ้วและการใช้คันชักดังนี้ 
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  4.2.6.1  การใช้นิ้ว 

   การใช้นิ้วในการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  มีจ านวน 11 กลวิธี ดังนี้ 

   4.2.6.1.1  นิ้วประ  

  นิ้วประ สามารถปฏิบัติได้โดยการใช้นิ้วชี้กดยืนเสียงใดเสียงหนึ่งไว้

และใช้นิ้วกลางแตะลงในต าแหน่งของเสียงต่อไป แล้วยกนิ้วกลางแตะขึ้นลงให้เกิดเสียงสลับกันห่าง ๆ 

เท่า ๆ กัน อย่างน้อย 3 – 4 ครั้งขึ้นไป ส าหรับกรณีสีสายเปล่าให้ใช้นิ้วชี้ “ประ” เพ่ือความสะดวกใน

การคอนซอ โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วประ” 

ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในช่วงต้นของ

เที่ยวหวานอัตราจังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง     - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท านอง - - ซลท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท  - - - ร  - - - ท  - ล ร  ซ - ล - ท 

หน้าทับ     - - - - - - - - - โจะ๊ - ติง - ติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่19 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วประ 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วประ” คือ การบรรเลง

เสียงลา (ล) ในห้องที่ 8 โดยการใช้นิ้วชี้ชุนสายเอกในต าแหน่งเสียงลา (ล) แล้วใช้นิ้วชี้กลางแตะลงไปที่

สายเอก ประมาณ 3-4 ครั้ง พร้อมกับใช้คันชักออก ส าหรับการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วประ” นี้ ปฏิบัติเพื่อ

ลดช่องว่างของการยืนเสียงสั้น ๆ ให้เกิดความน่าสนใจ ไม่น่าเบื่อ อีกทั้งยังเป็นการแสดงทักษะของผู้

บรรเลงว่ามีพลังการใช้นิ้วที่แข็งแรง เนื่องจากกลวิธีพิเศษนี้ต้องท าอย่างรวดเร็วเพราะต้องปฏิบัติให้

พอดีกับการยืนเสียงในช่วงสั้น ๆ นั้น 

     4.2.6.1.2  นิ้วพรม  

    นิ้วพรม เป็นกลวิธีพิเศษที่มีความใกล้เคียงกับนิ้วประ มักใช้คู่กันเป็น

นิ้วประนิ้วพรม นิ้วพรมสามารถปฏิบัติได้โดยการใช้นิ้วชี้กดยืนเสียงใดเสียงหนึ่งไว้ และใช้นิ้วกลางแตะ

ลงในต าแหน่งของเสียงต่อไปแล้วยกนิ้วกลางขึ้นและแตะยกแตะยกให้เกิดเสียงถี่ ๆ กว่านิ้วประอย่าง
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น้อย 5-6 ครั้งขึ้นไป โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้ว

พรม” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในช่วงต้น

ของเที่ยวหวานอัตราจังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท านอง - ท - ด  ร ด ทลทด  ซด ร ด ซด ร ด  ทลซทลล - - - - - - - - - - - - - - - - 

หน้าทับ - - ทั่ง ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่20 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วพรม 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วพรม” คือ การบรรเลง

เสียงลา (ล) ตัวสุดท้ายในห้องที่ 4 โดยการใช้นิ้วชี้ชุนสายเอกในต าแหน่งเสียงลา (ล) แล้วใช้นิ้วชี้แตะ

ลงไปทั้งสามสาย ประมาณ 5-6 ครั้งขึ้นไป พร้อมกับใช้คันชักเข้า  ส าหรับการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้ว

ประ” นี้ ปฏิบัติเพ่ือท าให้การยืนเสียงที่มีจังหวะยาวนั้น เกิดเป็นการลดช่องว่างให้เกิดกระแสเสียงถี่ๆ 

ที่สร้างความน่าสนใจ ให้แก่ผู้ฟัง อีกทั้งยังเป็นการแสดงทักษะของผู้บรรเลงที่สามารถพรมได้ถี่

สม่ าเสมอ 

     4.2.6.1.3  นิ้วแอ้  

   พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (2519 : 76) ได้อธิบายถึงวิธีการ

ปฏิบัตินิ้วแอ้ไว้ว่า ให้ใช้นิ้วรูดสายไปตามต าแหน่งเสียงเดิมของซอสามสาย  ท าให้เสียงต่ ากว่าเดิม

ครึ่งเสียง และให้เข้าหาเสียงที่แท้จริงของต าแหน่งเสียงในนิ้วชี้ นิ้วแอ้นี้ใช้เฉพาะนิ้วชี้นิ้วเดียวเท่านั้น 

จะใช้นิ้วอ่ืนไม่ได้เป็นอันขาด โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ 

“นิ้วแอ้” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในช่วง

ต้นของเที่ยวหวานอัตราจังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท านอง - - - ท ร  ด  - ท ร ด ทด ร  ด ทด ร -ร  - - - - - - - ซ - - - - - - - ร  

หน้าทับ - - ทั่ง ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่21 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วแอ้ 
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   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วแอ้” ในท านองที่แสดงไว้

ข้างต้นคือ การบรรเลงเสียงเร (ร) ในห้องที่ 8 เริ่มตั้งแต่การสีสายเปล่าสายเอกเสียงซอล (ซ) ในห้องที่ 

6 โดยลากคันชักให้ยาว ใช้นิ้วชี้ชุนตั้งแต่บริเวณใต้รัดกดรูดนิ้วลงไปจนถึงต าแหน่งเสียงเรสูง (ร ) ซึ่งต้อง

ใช้ก าลังในการคอนซอ ทักษะในการใช้คันชักยาว จดจ าต าแหน่งของเสียงและนิ้วให้แม่นย า ทั้งนี้ก็เพ่ือ

แสดงจุดเด่นของซอสามสายที่เป็นเครื่องดนตรีประเภทสีที่ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงเปลี่ยนระดับเสียง

ได้โดยที่เสียงไม่ขาดจากกันด้วยการใช้นิ้วเพียงนิ้วเดียว  

     4.2.6.1.4  นิ้วนาคสะดุ้ง 

   พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (2519 : 76) ได้อธิบายถึงวิธีการปฏิบัตินิ้ว

นาคสะดุ้ง ว่า นิ้วนาคสะดุ้งคือ นิ้วที่สืบต่อกันมาจากนิ้วชุน เป็นลักษณะของการใช้นิ้วสะดุ้ง ประดุจ

พญานาคที่ถูกจี้ที่สะดือ กระแสเสียงซอที่เกิดจากนิ้วนาคสะดุ้งนี้จะท าให้เกิดอารมณ์หวั่นไหวหวาดสุ

ดุ้งแก่ผู้ฟัง เหมือนลักษณะพญานาคสะดุ้งเมื่อเห็นพญาครุฑ ฉะนั้น การใช้นิ้วนาคสะดุ้งนี้มีกฎเกณฑ์

อยู่ว่า จะต้องเปิดซอให้เป็นเสียงเปล่า 1 ครั้งเสมอไป โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสาม

สายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วนาคสะดุ้ง” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเส

วิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในจังหวะสุดท้ายของเที่ยวหวานอัตราจังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล ร  ท - ลซ ลร ทลร ท ลร ท-ลซ - - - ซ ทซ ร - ซ ทซ ร - ซ ทซ ร - ซ 

หน้าทับ - - ทั่ง ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่22 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วนาคสะดุ้ง 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วนาคสะดุ้ง” คือ การ

บรรเลงท านองในห้องที่ 5-8 โดยการสีสายเปล่าเสียงซอลคู่ประสาน (ซ) จ านวน 1 ครั้ง  ใช้นิ้วกลาง

แตะไปที่ต าแหน่งนิ้วบนสายเอกแล้วยกขึ้นอย่างเร็ว พร้อมกับพลิกหน้าซอเข้าหาคันชักเพ่ือสีสายเปล่า

เสียงเรคู่ประสาน (ร) และพลิกหน้าซอเข้าหาคันชักเพ่ือสีสายเปล่าเสียงซอลคู่ประสาน (ซ) ส าหรับการ

ใช้กลวิธีพิเศษที่เรียกว่า “นิ้วนาคสะดุ้ง” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) พบว่ามีการใช้ใน 2 จุดคือ ท านองในตอนท้ายสุดของต้นทยอยเดี่ยว และท านองใน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

158 
 

ตอนท้ายของเที่ยวหวานสามชั้น ทั้งนี้ก็เพ่ือเป็นการตกแต่งท านองให้การยืนเสียงซอล (ซ) ที่มีจ านวน

ถึง 4 ห้องเพลงเกิดความไม่น่าเบื่อ ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องเว้นจังหวะช่องไฟให้พอดีจึงจะเกิดความไพเราะ 

     4.2.6.1.5  นิ้วก้อง  

   ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้อธิบายเกี่ยวกับนิ้วก้องว่า เป็นกลวิธี

พิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่ต้องใช้ก าลังข้อมือและนิ้วก้อยอย่างมากเนื่องจากในขณะที่บรรเลง

ด้วยนิ้วก้องนั้นต้องคอนซอและใช้นิ้วก้อยเท่านั้น โดยศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ได้อธิบายว่า ปฏิบัติ

โดยการใช้นิ้วก้อยชุนสายเอกในต าแหน่งเสียงเดิม แล้วใช้นิ้วชี้แตะลงไปทั้งสามสาย ประมาณ 3 ครั้ง 

พร้อมกับสีเข้า เสียงของนิ้วก้อยจะก้องเป็นห้วง ๆ ตามนิ้วชี้ที่แตะสาย เป็นนิ้วที่ท ายาก เพราะขึ้นอยู่

กับคันชักด้วย ถ้าสีแรงเกินไป จะไม่เกิดนิ้วก้อง หรือพอดีกับแรงกดของคันชักด้วยจึงจะเกิดนิ้วก้อง  

โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วก้อง” ในทางเดี่ยวซอ

สามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในช่วงต้นของเที่ยวหวานอัตรา

จังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง     - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท านอง - - ซลท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท  - - - ร  - - - ท  - ล ร  ซ - ล - ท 

หน้าทับ     - - - - - - - - - โจะ๊ - ติง - ติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่23 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วก้อง 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วก้อง” คือ การบรรเลง

เสียง เรสูง ในห้องที่ 6 โดยการใช้นิ้วก้อยชุนสายเอกในต าแหน่งเสียง เรสูง (ร ) แล้วใช้นิ้วชี้แตะลงไป

ทั้งสามสาย ประมาณ 3 ครั้ง พร้อมกับสีออก เสียงของนิ้วก้องจะดังกังวานเป็นห้วง ๆ ตามจังหวะของ

นิ้วชี้ที่แตะลงบนสาย ส าหรับการใช้นิ้วก้องนี้ปฏิบัติเพ่ือเป็นการตกแต่งท านองที่มีการยืนเสียงยาว

ตั้งแต่ 1 ห้องเพลงขึ้นไป ให้เกิดความน่าสนใจ ไม่น่าเบื่อ โดยแสดงจุดเด่นของซอสามสายที่มาสามรถ

บรรเลงเสียงยาวได้ไม่ขาดกันโดยมีเสียงอ่ืนแทรกเข้ามาเป็นห้วงๆ ด้วยการใช้คันชักเพียงคันชักเดียว 

ซึ่งปฏิบัติได้เฉพาะเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีเท่านั้น 
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     4.2.6.1.6  นิ้วชุน  

    พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (2519 : 76) ได้อธิบายถึงวิธีการ

ปฏิบัตินิ้วแอ้ ไว้ว่า นิ้วชุนเป็นนิ้วที่ใช้แทงขึ้นเฉพาะสายเอก ไม่ใช่นิ้วกดลงตามต าแหน่งบนสายสายเอก

นั้นจะท าให้ซอดังกังวาน เสียวซอหนักแน่นกว่าที่ใช้นิ้วกดลงบนสาย ซึ่งไม่ควรใช้เป็นอันขาด อีก

ประการหนึ่ง นิ้วชุนเป็นนิ้วที่ใช้เลื่อนขึ้นเลื่อนลงตามสายซอจนกว่าจะถึงระดับต าแห่งเสียงที่แท้จริง

ตามต้องการ ครั้นแล้วก็เปลี่ยนนิ้วชุนให้เป็นนิ้วประหรือนิ้วพรมต่อไป โดยผู้วิจัยจะขอยตัวอย่างการ

บรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วชุน” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระ

ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในช่วงต้นของเที่ยวเก็บอัตราจังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ---ล -ลลล ซลด ร  ด ท ลซ รซร ซ ลทด ร  ฟมรม ฟซลซ 

หน้าทับ - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่24 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วชุน 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วชุน” คือ ท านองในห้องที่ 

1 นิ้วชุนเสียงลา (ล) ห้องท่ี 2 นิ้วชุนเสียงลา (ล) ห้องท่ี 3 นิ้วชุนเสียงลา (ล) เสียงโดสูง (ด ) และเสียงเร

สูง (ร ) ห้องที่ 4 ชิ้วชุนเสียงโดสูง (ด ) เสียงที (ท) และเสียงลา (ล) ห้องที่ 5 ชิ้วชุนเสียงเรสูง (ร ) ห้องที่ 

6 นิ้วชุนเสียงลา (ล) เสียงที (ที) เสียงโดสูง (ด ) และเสียงเรสูง (ร ) ห้องที่ 8 นิ้วชุนเสียงลา (ล) ส าหรับ

การใช้นิ้วชุนนี้เป็นการปฏิบัติโดยตลอดทั้งเพลง ความพิเศษของนิ้วชุนซึ่งกดสายซอด้วยปลายนิ้วนั้น 

อยู่ที่คุณภาพเสียงที่มีความคมชัดมากกว่าเสียงที่เกิดจากการกดด้วยข้อนิ้ว ท าให้เสียงเพลงเกิดความ

คมชัดน่าฟังมากยิ่งขึ้น 

     4.2.6.1.7  นิ้วควง  

   การใช้นิ้วควง ในการบรรเลงซอสามสายนี้การใช้นิ้วควงอาจไม่เป็นไป

ตามหลักการของที่ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) (2507 :5) ได้ให้ความหมายไว้ศัพท์สังคีตคือ 

การท าให้เกิดเสียงเป็นเสียงเดียวกันแต่ใช้นิ้วไม่เหมือนกัน และจะต้องท าเสียงที่ใช้นิ้วคนละอย่างนั้น

ติดต่อกันตั้งแต่ 2 พยางค์ข้ึนไป แต่ส าหรับนิ้วควงในซอสามสายนั้นอาจไม่ได้ใช้ 2 พยางค์คิดต่อกัน แต่

ก็ยังคงเรียกว่านิ้วควง ทั้งนี้ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเพ่ือความไพเราะและความสะดวกของการบรรเลงใน
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บางท านองที่ไม่ต้องการพลิกหน้าซอให้เสียจังหวะการคอนซอ ซึ่งมีอยู่ด้วยกัน 2 เสียงคือ นิ้วควงเสียง

เร (ร) และนิ้วควงเสียงซอล (ซ) โดยผู้วิจัยจะขอตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ 

“นิ้วควง” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏใน

เที่ยวเก็บอัตราจังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล ล ท ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ซ ท ล ซ ฟ - ซ 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่25 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วควง 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วควง” คือ การบรรเลง

เสียงซอลควง (ซ) ในห้องที่ 6 โดยการสีสายกลางและใช้นิ้วนางกดลงที่ต าแหน่งเสียงซอลควง (ซ) บน

สายกลาง ซึ่งเมื่อพิจารณาตามข้อสันนิษฐานที่ให้ไว้ข้างต้นจะเห็นว่า ก่อนหน้าที่จะบรรเลงเสียงซอล 

ควง (ซ) ในห้องที่ 3 นั้น เสียงฟา (ฟ) ตัวสุดท้ายของห้องที่ 2 และเสียงฟา (ฟ) ในห้องที่ 3 นั้นมีเสียง

ซอลควง (ซ) คั่นกลางอยู่ ซึ่งทั้ง 3 เสียงนี้ บรรเลงอยู่บนสายซอเส้นเดียวกันคือ สายกลาง การใช้นิ้ว

ควงเสียงซอล (ซ) จึงเป็นกลวิธีพิเศษเพ่ือเพ่ิมความคล่องตัวในการบรรเลงให้มีความสะดวกมากยิ่งขึ้น 

ส าหรับการบรรเลงในเสียงควงนั้นท าเสียงที่ได้นั้นมีลักษณะของเสียงที่ได้ไม่เหมือนกับเสียงปกติใน

ระดับเดียวกัน ซึ่งพบเห็นการใช้งานอยู่ใน 2 กรณีคือ ใช้ในท านองที่ผู้บรรเลงต้องการเสียงที่ให้เกิด

ความรู้สึกเบา นุ่มนวล ไม่หนักแน่น และใช้กับการบรรเลงในกลุ่มท านองเพลงที่ใช้นิ้วใกล้  ๆ กัน โดย

ไม่ต้องพลิกหน้าซอไปมาเพ่ือให้เสียกิริยาและจังหวะในการบรรเลง 

     4.2.6.1.8  นิ้วครั่น  

   การบรรเลงซอสามสายด้วย นิ้วครั่น สามารถปฏิบัติโดยการใช้นิ้วชี้

กับนิ้วกลางกดลงบนต าแหน่งนิ้ว สีพร้อมกับเลื่อนนิ้วกลางขึ้นมาจนชิดนิ้วชี้ แล้วเลื่อนลงไปยังต าแหน่ง

เดิม ตามด้วยการท าให้สายสั่นสะเทือนด้วยนิ้วกลาง โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสาม

สายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วครั่น” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในส่วนของท านองต้นทยอยเดี่ยวดังนี้ 
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จังหวะฉิ่ง - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล - ซ - ล - ซ - ล ซลร ท-ท - - - - - - - ล - ซ - ล ซลร ท-ท 

หน้าทับ - ทั่ง - ติง - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - โจ๊ะ - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่26 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วครั่น 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วครั่น” คือ เริ่มการบรรเลง

เสียงที (ท) ตัวสุดท้ายในห้องที่ 4 โดยใช้นิ้วชี้กับนิ้วกลางกดลงบนต าแหน่งของเสียงที (ท) สีพร้อมกับ

เลื่อนนิ้วกลางขึ้นมาจนชิดนิ้วชี้ แล้วเลื่อนลงไปยังต าแหน่งเดิม ตามด้วยการท าให้สายสั่นสะเทือนด้วย

นิ้วกลาง จะท าให้เกิดนิ้วครั่นเสียงที (ที) ส าหรับการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วครั่น” นี้ก็เพ่ือตกแต่งท านองที่

ยืนเสียงยาวตั้งแต่ 1 ห้องเพลงขึ้นไป ให้ความน่าสนใจ ให้ความรู้สึกเหมือนเคลื่อนที่ไปบนคลื่นที่ข้ึนลง

สม่ าเสมอ อีกท้ังยังเป็นการแสดงศักยภาพของซอสามสายที่สามารถเปลี่ยนรับเสียงกลับไปกลับมาโดย

ไม่ขาดเสียงด้วยนิ้วเพียงนิ้วเดียวและการใช้คันชักเพียงคันชักเดียว 

      4.2.6.1.9  นิ้วชั่ง 

    นิ้วชั่ง เป็นกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสายที่พระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าจอมประคอง อมาตยกุล โดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต

เสวี) ต้องเสียเงินก านลไหว้ครูส าหรับขอต่อนิ้วนี้เพียงนิ้วเดียวเป็นเงินถึง 1 ชั่ง เท่ากับ 80 บาท ซึ่งถือ

ว่ามีราคาสูงมากในสมัยนั้น ซึ่งจะต้องใช้ร่วมกับคันชัก 16 ซึ่งคันชัก 16 หมายถึง การบรรเลงซอสาม

สายด้วยการใช้คันชัก จ านวน 1 ครั้ง ต่อการให้ก าเนิดเสียงในระดับใดระดับหนึ่งหรือหลายระดับ ซึ่งมี

ค่าเท่ากับ 16
4
 ของจังหวะ เมื่อก าหนดให้ 1 ห้องเพลงมี 4 จังหวะย่อย ภายใต้อัตราความเร็วสม่ าเสมอ

ของฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธี

พิเศษ “นิ้วชั่ง” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏ

ในตอนท้ายของเที่ยวเก็บอัตราจังหวะชั้นเดียวดังนี้ 
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จังหวะฉิ่ง    -    +    -    +    - 

ช่วงคันชัก                     

จังหวะ 1
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ห้องเพลง 1 2 3 4 5 

ตารางที ่27 คันชัก 16 

 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - มรดมรด มรดมรร 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่28 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วชั่ง 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วชั่ง” คือ การบรรเลง

ท านองในห้องที่ 1-8 เป็นการใช้กลวิธีพิเศษนิ้วชั่งในเสียงฟา (ฟ) ปฏิบัติด้วยการกดนิ้วชี้และนิ้วกลาง 

ใช้คันชักยาวพร้อมกับกดนิ้วให้เกิดเสียงครวญ การน านิ้วชั่งมาใช้ในตอนท้ายของเพลงทยอยเดี่ยวเพ่ือ

ครวญเสียงรอให้จังหวะฉิ่งและจังหวะกลองตีหมดจังหวะหน้าทับพอดี (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559 : 

124) ส าหรับการใช้นิ้วชั่งนี้เป็นการตกแต่งท านองที่เป็นการยืนจังหวะยาวในเสียงใดเสียงหนึ่งที่มีความ

ยาว ตั้งแต่จ านวน 4 ห้องเพลงขึ้นไป ในลักษณะที่เรียกว่า “การครวญ” ให้เกิดเสียงที่ยาวไม่ขาดจาก

กันอันเป็นโดยใช้นิ้วเพียงนิ้วเดียวและคันชักเพียงคันชักเดียว  

     4.2.6.1.10  นิ้วสะบัด 

   สะบัด คือ “การบรรเลงที่แทรกเสียงเข้ามาในเวลาบรรเลงท านอง 

“เก็บ” อีก 1 พยางค์ ซึ่งแล้วแต่ผู้บรรเลงจะเห็นสมควรว่าจะแทรกตรงไหน ท านองตรงที่แทรกนั้น

เรียกว่า สะบัด” (มนตรี ตราโมท, 2507: 43) จากการศึกษาพบว่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอย

เดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีกลวิธีพิเศษ นิ้วสะบัด อยู่ด้วย ซึ่งมีอยู่ 2 แบบ ได้แก่ สะบัด

ขึ้น และสะบัดลง โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้ว
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สะบัด” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏอยู่

ในช่วงต้นของเที่ยวหวานอัตราจังหวะสามชั้นดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง     - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท านอง - - ซลท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท  - - - ร  - - - ท  - ล ร  ซ - ล - ท 

หน้าทับ     - - - - - - - - - โจะ๊ - ติง - ติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่29 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วสะบัด 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วสะบัด” คือ ท านองในห้อง

ที่ 1 ใช้การสะบัดขึ้น 3 เสียง - - ซลท ปฏิบัติโดยใช้นิ้วชุนนิ้วชี้สายเอก นิ้วกลางสายเอก พร้อมการใช้

คันชักออก ซึ่งจะต้องมีทักษะการใช้ทั้งนิ้วและการใช้คันชักที่สัมพันธ์กัน จึงจะสามารถผลิตเสียง

ออกมาได้อย่างชัดเจนและมีคุณภาพ การใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วสะบัด” เป็นการตกแต่งท านองเพลงให้

เกิดความแปลกใหม่ ซึ่งการสะบัดนี้จะท าให้เพลงที่ท าบรรเลงอยู่นั้นเด่นชัด เกิดความน่าสนใจ 

เนื่องจากเป็นการบรรเลงที่ไม่สม่ าเสมอหรือราบเรียบเป็นปกติ อีกทั้งยังแสดงทักษะของผู้บรรเลงให้

เห็นว่าสามารถบรรเลงสะบัดสามเสียงได้อย่างชัดเจนอีกด้วย 

     4.2.6.1.11  นิ้วรูด  

    นิ้วรูดนี้ สามารถพบได้ในการบรรเลงเพลงทางเดี่ยวซอสามสายตั้งแต่

เพลงในระดับขั้นกลาง ไปจนถึงเพลงเดี่ยวในระดับขั้นสูง สามารถปฏิบัติโดยการใช้นิ้วก้อยให้สูงขึ้น

จากปกติไปตามเสียงที่ต้องการ การเลื่อนต าแหน่งนิ้วให้สูงขึ้นเป็นคู่สี่ และไล่เสียงต่อไปได้อีก 3 เสียง  

โดยการใช้วิธีสีแบบนิ้วรูด ให้นิ้วชี้เลื่อนไปแทนต าแหน่งของนิ้วนางเพ่ือให้นิ้วกลาง นาง ก้อย สามารถ

ไล่เสียงให้สูงขึ้นต่อไปได้อีก 3 เสียง โดยผู้บรรเลงจะต้องมีความแม่นย าในการจดจ าต าแหน่งนิ้วและ

เสียง ถือเป็นกลวิธีพิเศษที่ท าได้ยากอีกนิ้วหนึ่ง นอกจากนี้ในบางกรณีอาจใช้นิ้วก้อยเพียงนิ้วเดียวรูด

ไปหาเสียงที่ต้องการแล้วรูดกลับมาที่ต าแหน่งเดิมก็ได้ โดยผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสาม

สายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วรูด” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในช่วงต้นของเที่ยวหวานอัตราจังหวะสามชั้นดังนี้ 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

164 
 

จังหวะฉิ่ง     - - - - - - -  ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท านอง - - ซลท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท  - - - ร  - - - ท  - ล ร  ซ - ล - ท 

หน้าทับ     - - - - - - - - - โจะ๊ - ติง - ติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่30 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้นิ้วรูด 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “นิ้วรูด” เริ่มตั้งแต่การบรรเลง

เสียงเรสูง (ร ) ในห้องท่ี 2 โดยการใช้นิ้วก้อยชุนสายเอกในต าแหน่งเสียงเรสูง (ร ) แล้วรูดนิ้วก้อยลงไปที่

ต าแหน่งเสียงมีสูง (ม ) ในห้องเดียวกัน รูดนิ้วก้อยต่อลงไปอีกที่ต าแหน่งเสียงซอลสูง (ซ ) ในห้องที่ 3 

หลังจากนั้นรูดนิ้วก้อยกลับมาที่ต าแหน่งเสียงมีสูง (ม ) ในห้องที่ 3 และรูดกลับมายังต าแหน่งเสียงเรสูง 

(ร ) ในห้องท่ี 4 ซึ่งการใช้นิ้วรูดด้วยนิ้วก้อยเพียงนิ้วเดียวนี้ นิ้วต้องแข็งแรงมีพลังและผ่านการฝึกมาเป็น

อย่างดีจึงจะสามารถท าให้เกิดเสียงที่มีคุณภาพได้ ส าหรับการใช้นิ้วรูดในทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้น ใช้เพ่ือให้เกิดเสียงในดับสูงเช่นเดียวกับทางบรรเลง

ของปี่ซึ่งมีลักษณะท านองที่เรียกว่าโอดลอย ก่อให้เกิดความรู้สึกคร่ าครวญได้เป็นอย่างดี  

  4.2.6.2  การใช้คันชัก 

  คันชักเป็นอีกหนึ่งปัจจัยส าคัญของการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยประเภท

เครื่องสีก็คือ คันชัก ซึ่งจะเป็นอีกสิ่งที่ท าให้การบรรเลงซอสามสายเป็นไปอย่างมีประสิทธิ ภาพ 

นอกจากนี้ยังสามารถที่จะสร้างอารมณ์ ความรู้สึกที่หลากหลายในการบรรเลงอีกด้วย ส าหรับการใช้

คันชักท่ีเป็นกลวิธีพิเศษในการบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) มีดังนี้   

   4.2.6.2.1  คันชักจับกระตั้วแทงกระตั้ว 

   คันชักจับกระตั้วแทงกระตั้ว เป็นกลวิธีพิเศษในการใช้คันชักท่ีปรากฏ

ในเฉพาะในเพลงเดี่ยวขั้นสูงอย่างทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต

เสวี) และทางเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอก ทั้งนี้ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2559 : 121) ได้

อธิบายเกี่ยวกับคันชักจับกระตั้วแทงกระตั้วไว้ว่า ปฏิบัติการบรรเลงด้วยการใช้คันชัก 1 คือ สีเข้าออก

อย่างเร็วโดยใช้คันชักละเสียง แล้วพลิกหน้าซออย่างรวดเร็วสีสลับคู่ล่างเสียงเร และคู่บนเสียงซอล 

พร้อมทั้งชุนนิ้วที่สายเอก ให้ฟังออกมาเหมือนมีเสียงสอดแทรกประปนอยู่นั้นเอง  
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  การใช้คันชัก 1 ปฏิบัติด้วยการใช้คันชัก จ านวน 1 ครั้งต่อการให้ก าเนิดเสียง

ในระดับใดระดับหนึ่ง ซึ่งมีค่าเท่ากับ 1
4
 ของจังหวะ เมื่อก าหนดให้ 1 ห้องเพลง มี 4 จังหวะย่อย ภายใต้

อัตราความเร็วสม่ าเสมอของฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น คันชัก 1 นี้ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “คันชักเลื่อย

ซุง” (ทบวงมหาวิทยาลัย, 2545: 268) 
 

จังหวะฉิ่ง    -    + 

คันชัก         

จังหวะ 1

4
 

1

4
 1

4
 1

4
 1

4
 

1

4
 1

4
 1

4
 

ห้องเพลง 1 2 

ตารางที ่31 คันชัก 1 

   ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษที่

เรียกว่า “คันชักจับกระตั้วแทงกระตั้ว” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏในช่วงต้นของเที่ยวเก็บอัตราจังหวะสามชั้น ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ร ร ร ซ ร ร ร ท ร ร ร ล ร ร ร ซ ร ร ร ท ร ร ร ล ร ร ร ล ร ร ร ซ 

หน้าทับ - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่32 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้คันชักจับกระตั้วแทงกระตั้ว 

   จากตารางข้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “คันชักจับกระตั้วแทงกระตั้ว” 

คือ ท านองในห้องที่ 1 ถึง ห้องที่ 8 โดยจะต้องปฏิบัติการบรรเลงด้วยการใช้คันชัก 1 คือ สีเข้าออก

อย่างเร็วโดยใช้เพียงคันชักละเสียง แล้วพลิกหน้าซออย่างรวดเร็วเพ่ือสีสลับคู่ล่างเสียงเร และคู่บน

เสียงซอล พร้อมทั้งชุนนิ้วที่สายเอก ส าหรับคันชักจับกระตั้วแทงกระตั้วนั้นเป็นการใช้แบบพิเศษ

เนื่องจากใช้วิธีการบรรเลงด้วยคันชัก 1 หรือคันชักเลื่อยซุง ซึ่งโดยปกติแล้วในซอสามสายจะใช้คันชัก 

2 หรือ คันชัก 4 โดยส่วนใหญ่ แต่การใช้คันชักจับกระตั้วแรงกระตั้วเป็นการตกแต่งท านองที่มีลักษณะ

ของการยืนเสียงเร (ร) ในสายกลาง 3 จังหวะย่อย และสีสลับกับเสียงในสายเอก 1 จังหวะย่อย ทุก
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ครั้งไป ด้วยสีสลับสายไปมาโดยฉับพลันแสดงให้เห็นว่าผู้บรรเลงต้องมีสติ มีก าลังและมีทักษะที่ดีใน

การบรรเลง 

   4.2.6.2.2  คันชักงูเลื้อย 

   พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยว ได้เขียนบรรยายเกี่ยวกับคันชักงูเลื้อยในวารสารวัฒนธรรมไทย ไว้ว่า  

 การสีให้มีลักษณะเหมือนการเลื้อยของอุรคชาติ ซึ่งตามลักษณะการ

เลื้อยของงูนั่นเอง ยิ่งมีพิษดุร้ายก็ยิ่งเลื้อยช้ามีอาการสง่าน่าเกรงขาม แสดงไม่

หวั่นต่อศัตรูหรือภยันตรายที่จะบังเกิดข้ึนแก่ตน คันสีด้วยลักษณะวิธีดังกล่าวนี้ 

คือสีส่ายไปข้างหน้าด้วยลักษณะอาการเลื้อยของงู ขณะใดที่สีด้วยคันสีงูเลื้อย 

ขณะนั้นเสียงซอที่กังวานจากสายมีลักษณะห้าวหาญไปตามคันสีจนจบจังหวะ 

และท านองเพลงนั้น ๆ (พระยาภูมีเสวิน, อ้างถึงใน อนุสรณ์งานพระราชทาน

เพลิงศพพระยาภูมีเสวิน, 2519: 74) 

    ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ 

“คันชักงูเลื้อย” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏ

ในช่วงต้นของเที่ยวเก็บอัตราจังหวะชั้นเดียว ดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ท  ด  ร  ด  ท ล ซ - - ม - - - - - -  - - - - - - - - 

หน้าทับ - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่33 ตัวอย่างท านองที่มีการใช้คันชักงูเลื้อย 

   จากตารางช้างต้น จุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “คันงูเลื้อย” คือ การบรรเลง

เสียงมี (ม) ในห้องที่ 5 โดยจะต้องปฏิบัติโดยการใช้นิ้วชี้แตะที่ต าแหน่งของเสียงมี (ม) บนสายกลาง 

พร้อมกับใช้คันชักยาวและเลี้ยงคันชักในลักษณะของงูเลื้อย ซึ่งเป็นการใช้คันชักที่ต้องฝึกฝนมาเป็น

อย่างดีจึงจะสามารถท าออกมาได้อย่างไพเราะ ส าหรับการใช้คันชักงูเลื้อยนี้ใช้เพ่ือตกแต่งท านองเพลง

ที่มีการยืนเสียงเพียงเสียงเดียวให้เกิดความน่าสนใจคือไม่ยืนเสียงเดียวรอจังหวะด้วยการลงนิ้วแบบ
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สามัญ อีกทั้งยังเป็นการแสดงถึงภูมิปัญญาของประพันธ์ที่สามารถคิดวิธีการยืนเสียงรอจังหวะไม่ให้

เกิดความน่าเบื่ออีกด้วย 

   4.2.6.2.4  ชะงักซอ 

    การชะงักคันชัก เป็นอีกหนึ่งกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสาย ที่ 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้อธิบายไว้ดังนี้ 

 การปฏิบัติระหว่างการบรรเลงเพลงวรรคใดวรรคหนึ่ง ซึ่งประสงค์จะตัด

เสียงให้ขาดจากท านองที่กังวานอยู่ เพ่ือให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกไปตามอารมณ์

ดุดันหรือเหี้ยมเกรียมของเพลง เมื่อลีลาของจังหวะเพลงได้สิ้นสุดลงแล้ว ก็ให้

ชะงักซอชะงักท้ังคันสีนี้ จะสะเทือนอารมณ์แก่ผู้ฟังมากท่ีสุด (พระยาภูมีเสวิน, 

อ้างถึงใน อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ, 2519: 77) 

    ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างการบรรเลงซอสามสายด้วยการใช้กลวิธีพิเศษ 

“ชะงักซอ” ในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ปรากฏใน

ส่วนของต้นทยอยเดี่ยวดังนี้ 
 

จังหวะฉิ่ง - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ - - -  ฉิ่ง - - - ฉับ 

ท านอง - - - ล - ซ - ล - ซ - ล ซลร ท-ท - - - - - - - ล - ซ - ล ซลร ท-ท 

หน้าทับ (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง (ติง) -โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ติง - - โจ๊ะจ๊ะ ติงติง - ทั่ง 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

ตารางที ่34 ตัวอย่างท านองที่มีการชะงักซอ 

    จากตารางข้างต้นจุดที่ใช้กลวิธีพิเศษ “ชะงักซอ” คือ การบรรเลงที่

ระดับเสียงที (ท) ตัวแรกในห้องที่ 4 และการบรรเลงที่ระดับเสียงที (ท) ตัวแรกในห้องที่ 8 ปฏิบัติได้

โดยการชุนนิ้วกลางสายเอกในต าแหน่งเสียงที (ท) ซึ่งเป็นโน้ตตัวสุดท้ายในคันคัก 8 ที่ก าลังสีออกโดย

กระชากคันชักเล็กน้อยพร้อมกับชะงักคันชัก ก็จะท าให้เสียงขาดหายไป ก่อนที่จะบรรเลงเสียงที (ท) 

ในตัวโน้ตถัดไป เป็นการตกแต่งท านองที่ก่อให้เกิดความรู้สึกชะงักงันของท่วงท านอง ซึ่งนิยมใช้ใน

เพลงเดี่ยวขั้นกลางและเดี่ยวขั้นสูงของส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
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  จากการวิเคราะห์การประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) พบว่า ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต

เสวี) มีโครงสร้างแบบเพลงเถา โดยแบ่งออกเป็นโครงสร้างออกเป็น 8 ส่วน มีการใช้กลวิธีพิเศษใน

การบรรเลงซอสามสายใน 2 รูปแบบคือ กลวิธีพิเศษในการใช้นิ้ว จ านวน 11 กลวิธี และกลวิธีพิเศษ

ในการใช้คันชัก จ านวน 3 กลวิธี และเมื่อน ากลวิธีพิเศษที่ได้จากการวิเคราะห์มาเปรียบเทียบสอบ

ทานกับเอกสารอื่น ๆ ที่มีการบันทึกถึงการใช้นิ้วและคันชักซอสามสาย ได้แก่ บทความเรื่อง หลักการ

สีซอสามสาย เขียนโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ระบุกลวิธีพิเศษในการบรรเลงซอสามสาย

และเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย โดยใช้เครื่องหมาย  แทนการปรากฏบน

เอกสารนั้น ๆ ดังนี้ 
 

กลวิธีพิเศษ 

ทางเดี่ยวซอสมสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน  

(จิตร จิตตเสวี) 

บทความเรื่อง 

หลักการสีซอสามสาย 

ของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) 

เกณฑ์มาตรฐาน

ดนตรีไทย 

ทบวงมหาวิทยาลัย 

นิ้วประ    

นิ้วพรม    

นิ้วชุน    

นิ้วแอ้    

นิ้วนาคสะดุ้ง    

นิ้วก้อง    

นิ้วควง    

นิ้วครั่น    

นิ้วชั่ง    

นิ้วสะบัด    

นิ้วรูด    

คันชักจับกระตั้ว 

แทงกระตั้ว 
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กลวิธีพิเศษ 

ทางเดี่ยวซอสมสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของ

พระยาภูมีเสวิน  

(จิตร จิตตเสวี) 

บทความเรื่อง 

หลักการสีซอสามสาย 

ของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) 

เกณฑ์มาตรฐาน

ดนตรีไทย 

ทบวงมหาวิทยาลัย 

คันชักงูเลื้อย    

คันชักสายน้ าไหล    

คันชักสะอึก    

ชะงักซอ    

ตารางที ่35 เปรียบเทียบการใช้กลวิธีพิเศษ 

ที่มา: สถิตย์สถาพร สังกรณีย์ 

 จากตารางที่แสดงข้างต้นจะเห็นว่ากลวิธีพิเศษการใช้นิ้วและคันชักที่ปรากฏในทางเดี่ยว

ซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นั้นมีจ านวนทั้งสิ้น 14 กลวิธี จาก

ทั้งหมด 16 กลวิธี ขาดกลวิธีการใช้คันชักจ านวน 2 กลวิธีคือ คันชักสายน้ าไหลและคันชักสะอึก โดย

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้กล่าวว่า “การสีคันสีสะอึกนี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งส าหรับซอสาม

สายแล้วไม่ควรจะใช้มาก ถ้าใช้มากไปจะเกิดความร าคาญ รกหูแก่ผู้ฟัง มีวิธีแก้คันชักสะอึกนี้ได้โดยใช้

นิ้วแทน ดังนั้นถ้าไม่จ าเป็นแล้ว เขาไม่ใช้กัน” (พระยาภูมีเสวิน อ้างถึงใน อนุสรณ์งานพระราชทาน

เพลิงศพพระยาภูมีเสวิน, 2519: 74) ซึ่งสอดคล้องกับค าให้สัมภาษณ์ของศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์ ว่า “คันชักสะอึกนี้ ส านักพระยาภูมีฯ ไม่ใช้กัน” (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 24 

ตุลาคม 2563) แสดงว่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ขาดกลวิธีพิเศษเพียงกลวิธีเดียว คือ คันชักสายน้ าไหล 

 จากการศึกษาแนวคิดและคุณค่าของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมี

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท าให้เห็นถึงพ้ืนฐานทางความคิดจากหลายส่วนที่ถูกหลอมรวมและถูกส่งผ่านนัก

ดนตรีหลายรุ่นจนกลายเป็นแนวคิดอันเป็นรากฐานส าคัญที่ถ่ายทอดกันในศิษย์ส านักซอสามสายของ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อย่างลึกลึกและสัมพันธ์กันชนิดที่ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ 

เนื่องจากทั้งหมดล้วนเป็นปัจจัยเกื้อหนุนให้ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) สามารถหลอมรวมหลายเป็นองค์ความรู้ทางดนตรีที่ส าคัญของส านัก สามารถเดิน
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ทางผ่านกาลเวลามาอย่างยาวนานเกือบ 200 ปี ด ารงอยู่ท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี

ที่เกิดขึ้นตลอดเวลาในฐานะเพลงเดี่ยวขั้นสูงของส านัก และด้วยเหตุนี้เองท าให้ทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวได้แสดงคุณค่าอันเป็นเนื้อแท้ของเพลงที่สามารถพิสูจน์และอธิบายได้ด้วยเหตุและผล 

 ผลจากการศึกษาเรื่องการประดิษฐ์ทางเดี่ยวนั้นยังแสดงให้เป็นว่าการเป็นเพลงเดี่ยวขึ้นสูง

ของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไม่ได้เป็นเพลงที่รวบรวม

องค์ความรู้ของการบรรเลงซอสามสายทั้งหมดอย่างที่เข้าใจกัน หากแต่มีสถานะเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูง

ของส านักที่ถูกคัดเลือกให้เป็นเพลงในล าดับแรกของการถ่ายทอดให้แก่ศิษย์ นั้นย่อมแสดงให้เห็นว่า

ส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ให้ความส าคัญกับความรู้และจัดเรียงเพลง

ตามล าดับขั้นของความรู้มากกว่าแนวคิดเรื่องเพลงเดี่ยวสูงสุดอย่างที่เข้าใจกัน สุดท้าย แก่นแท้ของ

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็คือความรู้ ความรัก และ

ความศรัทธา ที่เมื่อผู้ใดก็ตามที่เข้าถึงด้วยใจอันบริสุทธ์แล้ว ย่อมน าความปีติสุขมาสู่ผู้นั้นเสมอ  

 

  สรุป ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

เป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงของส านักซอสามสายพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แต่ไม่ใช่เพลงที่รวบรวม

การใช้กลวิธีทั้งหมดในการบรรเลงซอสามสาย ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเรื่องเพลงเดี่ยวขึ้นสูงในบทที่ 3 

ว่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นเพลงที่ถ่ายทอด

ให้แก่ศิษย์ล าดับแรกก่อน แล้วจึงตามด้วยทางเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอก และทางเดี่ยวซอสาม

สายเพลงกราวใน เถา  
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

 การศึกษาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้

ก าหนดวัตถุประสงค์ในการศึกษา จ านวน 2 ข้อคือ 1)  ศึกษาแนวคิดและคุณค่าทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และ 2)  ศึกษาการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสาย

เพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จึงขอรายงานสรุปผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์

ที่ตั้งไว้ดังนี้ 

 5.1.1  แนวคิดและคุณค่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) 

  จากการศึกษาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต

เสวี) ผู้วิจัยพบว่ามีแนวคิดส าคัญปรากฏอยู่จ านวน 5 แนวคิด ได้แก่ แนวคิดเรื่องเพลงเดี่ยวขั้นสูง 

แนวคิดความเชื่อเรื่องการสาปแช่ง แนวคิดเรื่องการสืบทอด แนวคิดเรื่องพิธีกรรมการถ่ายทอด และ

แนวคิดเรื่องการบรรเลง นอกจากนี้ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ยังมีคุณค่าใน 4 ประการคือ คุณค่าต่อผู้รับการถ่ายทอด คุณค่าต่อผู้ถ่ายทอด คุณค่าต่อ

ส านักซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และคุณค่าต่อสังคม 

 5.1.2  วิเคราะห์การประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเส

วิน (จิตร จิตตเสวี) 

  จากการศึกษาการประดิษฐ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเส-

วิน (จิตร จิตตเสวี) พบว่า ซอสามสายมีความเหมาะสมในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว 3 ประการคือ 

สามารถท าเสียงได้ยาว ช่วงเสียงที่กว้าง และนิ้วโอดลอย การวางโครงสร้างทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

ทยอยเดี่ยวมีลักษณะเป็นเพลงเถา มีการใช้จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับสองไม้ ในอัตราจังหวะสามชั้น

และอัตราจังหวะสองชั้นตีก ากับ มีการใช้กลุ่มท านองโยน 4 เสียงคือ กลุ่มท านองโยนลงเสียงเร กลุ่ม

ท านองโยนลงเสียงมี กลุ่มท านองโยนลงเสียงซอล และกลุ่มท านองโยนลงเสียงลา การขึ้นเพลงและ
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การลงจบเพลงมีลักษณะอ่อนหวาน นอกจากนี้ยังมีการใช้กลวิธีพิเศษใน 2 ลักษณะคือ กลวิธีพิเศษใน

การใช้นิ้ว จ านวน 11 กลวิธี และกลวิธีพิเศษในการใช้คันชัก จ านวน 3 กลวิธี 

5.2  ข้อเสนอแนะ 

 ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นส านักซอสามสายที่ยังมีทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง

ที่น่าในใจอีกจ านวน 2 เพลง คือ ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอกและทางเดี่ยวซอสามสายเพลง

กราวใน เถา ซึ่งมีความน่าสนใจไม่แพ้ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว สมควรที่จะได้รับ

การศึกษาในโอกาสต่อ ๆ ไป นอกจากนี้การศึกษาทางเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวของพระยาภูมี

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) อาจใช้เป็นกรณีตัวอย่างในการศึกษาเพลงไทยอ่ืน ๆ เพ่ือท าความเข้าใจตัวบท

และบริบทของบทเพลงในดนตรีไทย ให้สามารถพิสูจน์และอธิบายได้ด้วยความเป็นเหตุเป็นผล อันจะ

ส่งเสริมให้ดุริยางคศาสตร์ไทยมีความเป็นศาสตร์และศิลป์ที่สมบูรณ์สืบไป 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
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