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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 ปัณณทัต ล าเฟือย : การแสดงคณะเสียงอิสาน. ( THE PERFORMING ARTS OF SIANG ISAN 

COMPANY) อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ ์
  

วิทยานิพนธ์เรื่อง การแสดงคณะเสียงอิสาน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติคณะ การแสดง 
และการจัดการของคณะเสียงอิสาน วิธีด าเนินการวิจัยด้วยการ ค้นคว้าเอกสาร การสัมภาษณ์ การ
สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 

ผลการวิจัยพบว่า คณะเสียงอิสานเป็นคณะแสดงสัญจรขนาดใหญ่แสดงไปทั่วประเทศ มีคน
นิยมมากมานานถึง 45 ปี เร่ิมแสดงเวลา 21.00 น. ด้วยการร้องเพลงลูกทุ่งกลุ่มนักร้องประกอบหางเคร่ือง 
ต่อด้วยนกน้อย อุไรพร หัวหน้าคณะเป็นนักร้องน าออก แสดงเวลา 22.30 น. พร้อมความอลังการของชุด
การแสดง เวลา 24.00 น. เป็นการแสดงตลกเสียดสีสังคมนาน 30 นาที จึงเร่ิมการแสดงล าเร่ืองต่อกลอน
แสดงวิถีชีวิตของชาวบ้านอีสานแทรกคติธรรม จนถึงเวลา 04.00 น. แสดงเต้ยลาที่ศิลปินทุกคนออกแสดง
อ าลาผู้ชมให้จดจ าและประทับใจ การรับงานมี 3 แบบ คือ งานจัดแสดงเอง งานเจ้าภาพจ้างแสดงให้คนดู
ฟร ีและงานเจ้าภาพจ้างแสดงเพื่อเก็บค่าเข้าชม ในการแสดงเร่ิมด้วยการจัดตั้งเวทีเสร็จใน 2 ชั่วโมง เวที
ยกพื้น 1.6 เมตร กั้นเป็นส่วนการแสดงและวงดนตรี มีหลังเวทีส าหรับเตรียมอุปกรณ์ ใต้ถุนเวทีเป็นที่เก็บ
และเปลี่ยนชุดของหางเครื่องซึ่งใช้เวลาเปลี่ยนเพียง 2 นาที เมื่อแสดงจบทุกคนต้องเก็บอุปกรณ์ให้เสร็จใน 
2 ชั่วโมงแล้วออกเดินทางไปยังที่ใหม่ คณะเสียงอิสานที่น าทีมโดยนกน้อย อุไรพร ประสบความส าเร็จ
รุ่งเรืองมานานกว่า 45 ปี ด้วยการแสดงที่ความยิ่งใหญ่ทันสมัย ปรับปรุงการแสดงให้ถูกรสนิยมของผู้ชม
ทุกเพศทุกวัยและทุกวัฒนธรรมท้องถิ่นอยู่เสมอ มีการจัดการเร่ือง บุคลากร เวลาและวัสดุอุปกรณ์อย่าง
ประหยัดมีคุณภาพและคุณธรรม สามารถฝ่าวิกฤติเศรษฐกิจได้ด้วยปัญญาภาวะผู้น าและความสามัคคี 

 

สาขาวชิา นาฏยศิลป์ไทย ลายมือชื่อนสิิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2563 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6280023735 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORD: Siang Isan Company 
 Punnatut Lumfuay : THE PERFORMING ARTS OF SIANG ISAN COMPANY. Advisor: 

Assoc. Prof. ANUKOON ROTJANASUKSOMBOON, Ph.D. 
  

Thesis on The Performing Arts of Siang Isan Company at studying the history, 
performance and management of the company.  Research method is based upon 
documentary, interviewing, and observation with and without participation. 

The research found that Siang Isan Company is a large traveling troupe which 
has performed all over the country for 45 years. Performance starts at 9 pm with singers 
and dance chorus.  Then is Mrs.Noknoi Uraiporn’s show, the head of the company, 
singing and leading her extravagant show at 10:30 pm. The comic devices then starts at 
12:30 am for half an hour and is followed by Mohlam Ruang To Klon, Isan folk drama, 
playing Isan folk lives and Dharma which ends at 4 am. The last show was Tei La, where 
every performer came on stage for the grand finale. The purpose was to leave a lasting 
impression as a farewell. The company earns its income in three following ways: self 
arrangements, sponsored performances which are free for the audience, and sponsored 
performance with entry fees. On the presentation day, the 1.6 meter high stage is set 
within 2 hours. The understage is used for keeping costumes as well a quick outfit 
change throughout the performance. After the show, everyone has to move everything 
out and leave within two hours to travel to the next destination.  The company 
continues to improve to meet the taste of a variety of audience. Furthermore, 
manpower, time, and material management with economic consciousness enables the 
company to go through the economic crisis today. 

 
Field of Study: Thai Dance Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2020 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์เรื่องการแสดงคณะเสียงอิสานนี้  ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยความเมตตาความ
อนุเคราะห์จากบุคคลหลายท่าน ผู้วิจัยขอขอบพระคุณ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย คณาจารย์ทุกท่าน รวมไปถึงเจ้าหน้าที่ทุกฝ่ายในการสนับสนุนให้วิทยานิพนธ์ประสบ
ความส าเร็จอย่างสมบูรณ์ 

ขอขอบคุณรองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ อาจารย์ที่ปรึกษา ที่ให้ค าแนะน า
แนวทางต่าง ๆ ในการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ อาจารย์ผู้ให้
ความรู้ทางวิชาการ ตลอดจนการชี้แนะความคิดเห็นต่าง ๆ ทางด้านนาฏกรรม อีกทั้งคณะกรรมการ
ผู้ทรงคุณวุฒิที่ให้ค าแนะน าในการท าวิทยานิพนธ์เพ่ือให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  ได้แก่ 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ  ดร.ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต  วิงวอน ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.มาลินี อาชายุทธการ 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณ คุณแม่นกน้อย อุไรพร บุคลากรของคณะเสียงอิสาน รวมไปถึงแฟนหมอ
ล าคณะเสียงอิสานทุกท่าน ที่ได้ให้ความอนุเคราะห์สนันสนุนข้อมูลทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ซึ่ง
เป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการท าวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ 

ขอบคุณเพ่ือนร่วมหลักสูตรทุกท่านที่ให้ความช่วยเหลือในด้านการศึกษา การด าเนินการวิจัย 
ทั้งเป็นแรงผลักดันให้กาลังใจซึ่งกันตลอดมา จนผลงานชิ้นนี้ส าเร็จได้ด้วยดี 

ผู้วิจัยขอการขอบพระคุณบุคคลที่อยู่เบื้องหนัง บิดา มารดา ที่คอยให้ค าปรึกษาและเป็น
ก าลังใจในการศึกษาค้นคว้าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ทั้งยังให้การสนับสนุนด้านทุนทรัพย์มาโดยตลอด รวมถึง 
พ่ี น้อง สมาชิกในคณะศิลปกรรมศาสตร์ทุกคน คอยให้ค าแนะน าและช่วยเหลือกระทั่งวิทยานิพนธ์เล่มนี้
ส าเร็จไปได้ด้วยดี 

คุณประโยชน์ทุกประการอันพึงมีจากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขออุทิศให้แก่ บิดามาดา รวมถึง
ผู้มีพระคุณทุกท่าน ทั้งสถานศึกษาอันทรงเกียรติ คณาจารย์และบุคลากรที่เกี่ยวข้องที่มิอาจกล่าวได้หมด
ทุกท่าน ที่มีส่วนผลักดันให้เกิดความส าเร็จต่อวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 
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บทที่ 1  

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของวิจัย 

         หมอล า เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของภาคอีสาน ซึ่งมีการใช้การขับร้องเพลงพื้นบ้าน

ประกอบการร า โดยตัวผู้แสดงต้องอาศัยการท่องจ าบทกลอน และมีความช านาญในการขับร้องกลอน

ล าเป็นอย่างดี ซึ่งจะมีการประพันธ์บทขึ้นเป็นภาษาถิ่นอีสาน ค าว่า “หมอ” คือ ผู้ช านาญการแต่ละ

สาขา ค าว่า “ล า” หมายถึง สิ่งใดที่มีลักษณะทอดยาวออกไป เช่น ล าไม้ไผ่ ล าเรือ ล าราง ล าคลอง 

เป็นต้น ค าว่า หมอล า หมายถึงผู้ที่มีความช านาญในศิลปะการ “ขับล า” “ขับร้อง” กลอนล าศิลปะ

พ้ืนเมืองของภาคอีสาน เป็นผู้ถ่ายทอดเนื้อหาส าเนียงท านองกลอนล าไปสู่ผู้ฟัง1 

         หมอล าแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ หมอล าที่แสดงเพ่ือความบันเทิง ได้แก่ หมอล ากลอน     

หมอล าพื้น หมอล าเรื่อง หมอล าเพลิน หมอล าที่แสดงในพิธีกรรม ได้แก่ หมอล าผีฟ้าเป็นการล าที่มี

จุดประสงค์ 2 อย่างคือ รักษาคนป่วยและพยากรณ์ดินฟ้าอากาศ โดยส่วนใหญ่แล้วจะมีแคนเป็น

เครื่องดนตรีประกอบหลัก หมอล าแต่ละประเภทจะมีลักษณะแตกต่างกัน เช่น หมอล ากลอน เป็นการ

โต้ตอบกลอนสด คล้ายการแสดงล าตัดทางภาคกลาง มีผู้แสดงเป็นคู่ชายกับชายหรือชายกับหญิง    

ล าโต้ตอบกัน หมอล าเพลิน จะเป็นกลอนล าที่มีท านองและจังหวะทีเ่ร็วสนุกสนานไม่มีการเอื้อนเสียง 

ให้เกิดความครึกครื้นเข้ากับลีลาการเต้น โดยได้รับอิทธิพลจากเพลงลูกทุ่งและเพลงไทยสากล ล าเต้ย   

เป็นกลอนล าที่มีท านองสั้นกระฉับกระเฉง ไม่เอ้ือนเสียง ท านองการล าแสดงอารมณ์รื่นเริงสนุกสนาน      

ส่วนใหญ่ใช้เกี้ยวพาราสี เป็นต้น 

 หมอล าเปลี่ยนความหมายที่มีเสียงและการประทับตราจากสังคม ที่มีการเหยียดหยามอาชีพ

หมอล าว่าเป็นการ “เต้นกินร ากิน” จากการเป็นอาชีพที่มีความรู้น้อย เกิดจากการเป็นชาวไร่ชาวนา 

มาก่อน โดยหมอล าได้พลิกกลับเปลี่ยนความหมายเสียใหม่ ให้มีความหมายที่แสดงเป็นรูปธรรม คือ 

อาชีพหมอล าเป็นอาชีพที่สุจริต สามารถหาเงินได้และได้อย่างมากถึงกับเป็นอาชีพอู่ข้าวอู่น ้าที่สามารถ

เลี้ยงคนท้ังบ้าน และเป็นแหล่งประกอบอาชีพที่ใคร ๆ ดูถูกไม่ได้อีกต่อไป นอกจากการถูกดูถูกว่า  

เต้นกินร ากินแล้ว อาชีพหมอล ายังเป็นอาชีพที่คนส่วนใหญ่ดูถูกแม้กระทั่งการเลือกคู่ครองมักจะถูก 

กีดกันจากญาติพ่ีน้องไม่ให้รักใครชอบพอกับคนที่ท าอาชีพหมอล า แตห่มอล าในปัจจุบันนั้นสามารถ

                                                           
1  ทิดโส สุดสะแนน "หมอล ายุคพฒันา," วารสารทางอีศาน 3 (กุมภาพันธ์ 2558):  25. 
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เปลี่ยนความหมายให้เห็นว่า หากมีความมุ่งมั่นและมีความพยายาม ก็สามารถเป็นอาชีพที่สามารถ  

ก่อร่างสร้างตัว จนมีฐานะดีข้ึนและไม่ให้คนอ่ืนดูถูกได้ จนกลายเป็นอาชีพที่หารายได้ดีกว่าบางอาชีพ 

หมอล าได้ท าลายตราประทับของสังคมที่มีร่องรอยของการดูหมิ่นลงไปโดยสิ้นเชิง และสามารถสร้าง

ประทับตราใหม่ข้ึนมาแทนที่ได้ว่า หมอล าเป็นอาชีพที่สุดจริตและเลี้ยงครอบครัว ท ารายได้ดี ไม่แพ้

อาชีพอ่ืน2 

         การแสดงหมอล าเป็นวัฒนธรรมบันเทิงในแถบภาคอีสานมาแต่โบราณ แม้ในปัจจุบันเกิดการ

หลั่งไหลของวัฒนธรรมข้ามชาติ และการรับเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาอย่างรวดเร็ว ส่งผลให้หมอล า

เกิดการปรับเปลี่ยนอย่างเลือกสรรทั้งรูปแบบการแสดง จังหวะดนตรีและเนื้อหาของกลอนล า  สามารถ

รักษาความบันเทิงที่เท่าทันสังคมจนสามารถตอบสนองรสนิยมของผู้ชมไว้ได้ ในขณะเดียวกันหมอล า   

ได้น ากลวิธีแบบสมัยใหม่มาใช้ เพ่ือเป็นเครื่องมือในการสืบทอดและรักษามรดกองค์ความรู้ที่แฝงอยู่ใน

ศิลปะการแสดง ดังนั้น การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรมสมัยนิยมจึงกลายเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของหมอล าในปัจจุบัน สะท้อนถึงไหวพริบในการปรับตัว รวมถึงภูมิปัญญาท้องถิ่น

อันฝังรากลึกอยู่ในวิถีชีวิตของชาวอีสาน ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ทุกหน่วงงานควรร่วมอนุรักษ์ 

สืบทอดและปลุกจิตส านึกแก่อนุชนให้ได้ประจักษ์ถึงภูมิปัญญาไทยด้านหมอล าให้คงอยู่3  

 ปัจจุบันการแสดงหมอล าได้มีการพัฒนาออกไปในเชิงธุรกิจ โดยการน าเสนอในรูปแบบของ   

หมอล าหมู่ เป็นการล าที่มีผู้แสดงครบหรือเกือบจะครบตามจ านวนตัวละครในเรื่องที่ด าเนินการแสดง 

มีอุปกรณ์ประกอบ ทั้งฉาก เสื้อผ้าสมจริง และยังมีเครื่องดนตรีประกอบ แต่เดิมที่มีหลัก ๆ คือพิณ (ซุง 

หรือ ซึง) แคน กลอง กลอนล าจะมี 2 แนวทางคือ ล าเวียง จะเป็นการล าแบบล ากลอน หมอล าจะ

แสดงเป็นตัวละครตามบทบาทในเรื่อง การด าเนินเรื่องค่อนข้างช้า แต่ได้อรรถรสของละครพ้ืนบ้าน 

หมอล าได้ใช้พรสวรรค์ของตัวเองในการล า ทั้งทางด้านเสียงร้อง ปฏิภาณไหวพริบและความจ า เป็น  

ที่นิยมในหมู่ผู้สูงอายุ ต่อมาเมื่อดนตรีลูกทุ่งมีอิทธิพลมากขึ้น จึงเกิดวัฒนาการของหมอล าหมู่อีกครั้ง 

โดยได้ประยุกต์กลายเป็น ล าเพลิน ซึ่งมีจังหวะที่เร้าใจชวนให้สนุกสนาน ก่อนการล าเรื่องในช่วงหัวค ่า

จะมีการน าเอารูปแบบของ วงดนตรีลูกทุ่งมาใช้เรียกคนดู กล่าวคือจะมีนักร้องมาร้องเพลงลูกทุ่งหรือ

                                                           
2 ประยุทธ  วรรณอุดม, "กระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล าที่มีบทบาทและอิทธิพลของ

ระบบอุตสาหกรรม," (วิทยานิพนธ์ปริญญานิเทศศาสตรด์ุษฎีบณัฑิต สาขาวิชานิเทศศาสตร์ คณะนเิทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), หน้า 412. 

3 ข าคม พรประสิทธ์ิและบุษกร บณิฑสันต,์  หมอล า (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั, 2553), หน้า 95. 
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บางคณะหมอล าได้น าเพลงสตริงที่ก าลังฮิตในขณะนั้นมาขับร้อง มีหางเครื่องเต้นประกอบ และได้น าเอา 

เครื่องดนตรีสมัยใหม่มาประยุกต์ใช้ เช่น กีต้าร์ คีย์บอร์ด แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ตและกลองชุด เป็นต้น 

น ามาผสมผสานเข้ากับเครื่องดนตรีเดิม ได้แก่ พิณ แคน ท าให้ได้รสชาติของดนตรีที่แปลกออกไป   

ยุคนี้นับว่าหมอล าเฟ่ืองฟูมากที่สุด คณะหมอล าที่มีชื่อเสียงส่วนใหญ่จะอยู่ในแถบจังหวัดขอนแก่น 

มหาสารคาม อุบลราชธานี อุดรธานี หมอล าเป็นองค์วิชาความรู้อย่างหนึ่ง ท าให้เราเรียนรู้สังคมและ

วัฒนธรรมได้ การแสดงหมอล าไม่ใช่แค่การอนุรักษ์ แต่ยังอธิบายความหมายและการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมในวงชาวบ้าน ซึ่งเป็นมูลชั้นต้นอย่างดีในเม่ือวัฒนธรรมอีสานได้มีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน4 

 คณะเสียงอิสาน เป็นคณะหมอล าแนวหน้าของประเทศไทยที่มีชื่อเสียงและคนนิยมรับชมการ

แสดงเป็นอย่างมาก ทั้งบทประพันธ์กลอนล าที่สะท้อนถึงวิถชีีวิตชาวอีสาน วิธีการเล่นตลกท่ีโดดเด่น 

การแต่งกายของศิลปินที่เลือกใช้ผ้าไหมพ้ืนบ้านของภาคอีสานมาตัดเย็บในรูปแบบสมัยนิยม ถือได้ว่า

เป็นการพัฒนารูปแบบการแสดงหมอล าอีกขั้นให้กับผู้ชมได้เข้าถึงกลอนล าและการแสดง ความส าคัญ

ของการแสดงที่เป็นเสน่ห์บทล าเรื่องต่อกลอนของคณะเสียงอิสานคือความเหมือนจริง ความสมจริงใน

บทบาทการแสดงของหมอล า ท าให้ผู้ชมติดตามไปชมเป็นจ านวนมาก คณะเสียงอิสานเป็นวงหมอล าที่

มีสมาชิกอยู่รวมกันร่วม 300 ชีวิต มีการบริหารและการจัดการคล้ายคลึงกับบริษัทแต่ยังคงลักษณะ

ครอบครัวใหญ่ ภายในคณะแบ่งการท างานเป็นฝ่ายต่าง ๆ คือ ฝ่ายเครื่องเสียง ฝ่ายเวที ฝ่ายดนตร ี

ฝ่ายหมอล า ฝ่ายนักร้อง ฝ่ายหางเครื่อง ฝ่ายรถเสบียงและอ่ืน ๆ ในระยะเวลา 1 ปี คณะเสียงอิสาน มี

เจ้าภาพว่าจ้างทั้งหมด 8 เดือน หรือกว่า 240 งาน โดยการบริหารจัดการของคณะเสียงอิสานนั้นเป็น

หน้าที่ของนายมัยกิจ ฉิมหลวง และนางอุไร ฉิมหลวง(นกน้อย อุไรพร) เป็นหัวหน้าคณะ5 

        นางอุไร ฉิมหลวง หรือรู้จักกันดีในนาม “นกน้อย อุไรพร” เกิดเมื่อ 11 ตุลาคม 2500 ปัจจุบัน

อายุ 63 ปี เป็นผู้ชื่นชอบการร้องเพลงเป็นชีวิตจิตใจตั้งแต่วัยเด็ก นอกจากจะเป็นผู้มีความสามารถ

ด้านการขับร้องเพลงและการร้องล าแล้ว ยังเป็นผู้ที่มีความสามารถด้านการประพันธ์เพลง ประพันธ์

กลอนล า จนท าให้มีคณะเสียงอิสานเกิดขึ้น นายมัยกิจ ฉิมหลวง(ทิดหลอด)เป็นผู้จัดการวง น าทีมและ

ก ากับการแสดงโดยนกน้อย อุไรพร ซึ่งมีเพียงคณะเดียวในประเทศไทยที่เป็นผู้หญิงเป็นหัวหน้าวง

                                                           
4 ศิริชัย ทัพขวา, “การพัฒนารูปแบบการแสดงหมอล าหมู่เชิงธุรกิจ”, วารสารสังคมศาสตร์ปริทรรศน,์ 7 

(ธันวาคม 2561): 25.   
5 ภาณุพงศ์ ธงศร,ี เสียงอิสานล าเรือ่งต่อกลอนสะท้อนคนรากหญ้า และคณุค่าของมนุษย์ในระบบทุนนิยม

[ออนไลน์] แหล่งที่มา: https://isaanrecord.com/2019/05/27/isaan-molam-band [25 กันยายน 2562] 
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ดนตรีลูกทุ่งหมอล า นกน้อย อุไรพร เป็นผู้เสียสละและอุทิศตนเพ่ือสังคม ได้ประยุกต์ความรู้ด้าน

ศิลปะการแสดงหมอล า เผยแพร่และสร้างสรรค์ประโยชน์แก่สังคม นอกจากนี้ยังได้รับเชิญเป็น

วิทยากรต่อต้านการซื้อสิทธิ์ขายเสียง บันทึกเสียงร้องรณรงค์การไปใช้สิทธิ์เลือกตั้งได้ร่วมสนับสนุน 

อนุรักษ์และสืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านให้เป็นที่รู้จักท้ังในประเทศและต่างประเทศ ด้วยเกียรติ

ประวัติและความสามารถอันโดดเด่นด้านศิลปะการแสดงหมอล าท าให้นกน้อย อุไรพร ได้รับรางวัล

มากมาย เช่น เมื่อวันที่ 25 กันยายน 2559 "ศิลปินมรดกอีสาน" (สาขาศิลปะการแสดง หมอล าเรื่อง

ต่อกลอน) ณ โรงละครคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น วันที่ 2 เมษายน 2561 ได้รับ

รางวัล "เหมราช" บุคคลต้นแบบแห่งปี สาขาผู้น าด้านวัฒนธรรม 

จากการก่อตั้งของคณะเสียงอิสานมานานกว่า 45 ปี (พ.ศ.2519-2563) ด้วยความทุ่มเทของ

นกน้อย อุไรพร ท าให้คณะเสียงอิสานเป็นที่ยอมรับของแฟนเพลงให้เป็นคณะหมอล าแนวหน้าของ

ประเทศไทย โดยมีนายมัยกิจ ฉิมหลวง เป็นผู้บริหารจัดการ และนกน้อย อุไรพร เป็นผู้น าทีมงาน ซึ่ง

เป็นศิลปินหมอล าที่มีความรู้และความสามารถรอบด้านที่เก่ียวกับการบริหารจัดการหมอล า รวมไปถึง

การการประพันธ์บทการแสดงล าเรื่องต่อกลอนโดยน าเสนอการแสดงที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์ วิถีชีวิต 

ศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสาน ผู้วิจัยจึงเห็นว่าสมควรที่จะศึกษาและวิเคราะห์ประวัติคณะเสียงอิสาน

รูปแบบการแสดงและการจัดการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน เพ่ือให้เกิดองค์ความรู้และเป็นแนวทาง

ให้กับผู้ที่ต้องการศึกษาในด้านการบริหารจัดการการแสดง ตลอดจนได้มีส่วนร่วมในการรักษา สืบสาน 

และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของภาคอีสาน 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

        ศึกษาประวัติคณะ ผลงานรูปแบบการแสดง และการจัดการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

       1. ศึกษาและวิเคราะห์ประวัติการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสานตั้งแต่ พ.ศ. 2519 ถึง พ.ศ. 2563 

        2. ศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง และการจัดการหมอล าของคณะเสียงอิสาน ตั้งแต่ พ.ศ.

2561 ถึง พ.ศ. 2563 
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1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

 การวิจัยเรื่องการแสดงคณะเสียงอิสาน เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้การพรรณนา
ความ เพื่อการอธิบายข้อมูลส่วนต่าง ๆ ซึ่งการรวบรวมข้อมูลมีวิธีด าเนินการดังนี้ 

1.4.1 การค้นคว้าทางเอกสาร (Documents) จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้ 

       1.4.1.1 ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

       1.4.1.2 ห้องสมุดคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

       1.4.1.3 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย        

       1.4.1.4 ห้องสมุดคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

       1.4.1.5 หอสมุดแห่งชาติ  

       1.4.1.6 อินเทอร์เน็ต  

1.4.2 ศึกษาจากการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม (participant and non-
participant observation) โดยเน้นศึกษาจากแหล่งข้อมูล ดังนี้  

       1.4.2.1 การสังเกตการณ์ การออกแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน 

       1.4.2.2 การสังเกตการณ์ การฝึกซ้อมการแสดงของคณะเสียงอิสาน  

       1.4.2.3 การสังเกตการณ์ การบริหารจัดการและการจัดการแสดงของคณะเสียงอิสาน 

       1.4.2.4 การสังเกตการณ์ การปฏิบัติงานเดินสายท าการแสดงของคณะเสียงอิสาน 

1.4.3 ศึกษาจากการสัมภาษณ์ (Interviews) โดยใช้การสัมภาษณ์ เพ่ือรวบรวมข้อมูลจาก
บุคคลที่เกี่ยวข้องกับคณะเสียงอิสานส่วนต่าง ๆ ดังนี้  

       1.4.3.1 บุคลากรคณะเสียงอิสาน 

       1.4.3.2 ผู้ออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 

       1.4.3.3 ผู้ออกแบบตัดเย็บเครื่องแต่งกายคณะเสียงอิสาน 
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       1.4.3.4 ผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสาน 

เมื่อรวบรวมข้อมูลด้วยกระบวนการต่าง ๆ เสร็จสิ้น ผู้วิจัยจะน าเสนอในรูปแบบวิทยานิพนธ์ 
ซึ่งแบ่งเป็น 5 บท ดังนี้ 

บทที ่1 บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

บทที ่2 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

2.1 ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของการแสดงหมอล าในภาคอีสาน 

     2.1.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงหมอล า 

     2.1.2 ประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน 

2.2 การบริหารจัดการการแสดงหมอล าในภาคอีสาน 

2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.4 ทฤษฎีด้านการจัดการแสดงและนาฏยศิลป์ 

บทที ่3 วิธีด าเนินการวิจัย 

3.1 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 

3.2 ขอบเขตงานวิจัย 
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3.3 วิธีการเก็บข้อมูล 

3.4 เครื่องมือการเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

3.6 การน าเสนอข้อมูล 

บทที ่4 บทวิเคราะห์ 

4.1 การศึกษาประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน  

     4.1.1 ความเป็นมาและพัฒนาการของคณะเสียงอิสาน 

4.2 การออกแบบการแสดงและการบริหารจัดการคณะเสียงอิสาน 

     4.2.1 กลวิธีการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 

     4.2.2 การบริหารจัดการคณะเสียงอิสาน 

4.3 รูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน พ.ศ. 2561-2563  

     4.3.1. การแสดงล าเรื่องต่อกลอน พ.ศ. 2561-2563 

     4.3.2. การแสดงตลก พ.ศ. 2561-2563  

     4.3.3. การแสดงคอนเสิร์ต พ.ศ. 2561-2563 

     4.3.4. การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น พ.ศ. 2561-2563 

บทที ่5 บทสรุป 

5.1 สรุปผลการศึกษา 

5.2 การอภิปรายผล 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

บรรณานุกรม 
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ภาคผนวก 

ประวัติผู้วิจัย 

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 หมอล าคณะเสียงอิสาน หมายถึง วงดนตรีหมอล าที่ประกอบไปด้วย การแสดงคอนเสิร์ตร้อง

เพลงลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง การแสดงล าเรื่องต่อกลอนที่มีเนื้อหาสะท้อนสังคมชาวอีสาน และการ

แสดงตลก โดยรับงานการแสดงช่วงเดือนตุลาคมถึงเดือนพฤษภาคม 

งานปิดวิก หมายถึง การเดินสายลงพื้นที่ท าการแสดงโดยมีวิธีเก็บค่าบัตรชมการแสดง 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

 1. ได้หลักการในการแสดงของคณะเสียงอิสาน 

2. แนวทางการบรหิารจัดการความบันเทิงในเชิงพาณิชย์ของศลิปะการแสดงของภาคอีสาน 

 3. เป็นการเทิดเกียรติคุณศิลปินอีสานรวมทั้งคุณประโยชน์ในการอ้างอิงทางวิชาการ วิชาชีพ 

การแสดงและการวิจัย 

  
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2  

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง การแสดงคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยแบ่งตามวัตถุประสงค์เป็น 3 ข้อ ได้แก่ 

 ข้อ 1 เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงหมอล าในภาคอีสาน โดยแบ่งเนื้อหา

ออกเป็น ประเด็นที่เกี่ยวกับการแสดงหมอล าและรูปแบบของการแสดงหมอล าประเภทต่าง ๆ รวมไป

ถึงประเด็นที่เก่ียวกับประวัติศาสตร์ พัฒนาการ การเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยของหมอล า และประวัติ

ความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน 

 ข้อ 2 เป็นการศึกษาการบริหารจัดการการแสดงหมอล า แบ่งเนื้อหาออกเป็นประเด็นต่าง ๆ 

ได้แก่ ประเด็นแรกเก่ียวกับการบริหารจัดการหมอล า ประเด็นที่สองเก่ียวกับการบริหารจัดการของ

คณะเสียงอิสานรวมถึงบทบาทของคณะเสียงอิสานในด้าน 

ข้อ 3 เป็นการศึกษาหลักทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์หรือการแสดง โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่

เกี่ยวข้องรวมถึงหนังสือที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับหลักการของการแสดงรวมไปถึงหนังสือ “หลักการแสดง

นาฏยศิลป์ปริทรรศน์” ในประเด็นที่กล่าวถึง นาฏยประวัติ นาฏยทฤษฎี นาฏยวรรณกรรม นาฏยอลังการ 

นาฏยประดิษฐ์ และนาฏยองค์กร     ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเอกสารต่าง ๆ ต ารา วิทยานิพนธ์ 

งานวิจัย บทความ สารคดี และเอกสารตีพิมพ์อ่ืน ๆ สามารถจ าแนกออกเป็นเนื้อหาที่เก่ียวข้องกับ

ประเด็นต่าง ๆ ที่อยู่ในวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังนี้  

2.1 ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของการแสดงหมอล าในภาคอีสาน 

     2.1.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงหมอล า 

     2.1.2 ประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน 

2.2 การบริหารจัดการการแสดงหมอล าในภาคอีสาน 

2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.4 ทฤษฎีด้านการจัดการแสดงและนาฏยศิลป์ 
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2.1 ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของการแสดงหมอล าในภาคอีสาน 

 เอกสารที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับการแสดงหมอล านี้ เพ่ือใช้ในการอธิบายอัตลักษณ์ของหมอล า

ที่มีความสัมพันธ์กับประวัติความเป็นมาของการแสดงคณะเสียงอิสาน โดยจะแบ่งออกเป็นประเด็น

ต่าง ๆ ได้แก่ 1) ที่มาและประเภทของหมอล า 2) การรับวัฒนธรรมอื่น ๆ มาผสมในการแสดงหมอล า 

3) กระแสความนิยมของหมอล าจากผู้ชม 4) ประวัติความเป็นมาหมอล าคณะเสียงอิสาน อธิบายดังนี้ 

2.1.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงหมอล า 

       “หมอล า” เป็นศิลปะการแสดงที่ใช้ความสามารถของผู้แสดงหลายด้าน ทั้งด้านภาษา 
น ้าเสียง ลีลาการฟ้อนบุคลิกภาพไหวพริบ ความสามารถทางด้านการดนตรี เข้าใจองค์ประกอบของ
การแสดงตลอดจนทักษะความช านาญการในการร้องหรือที่เรียกว่า “การล า” เป็นผู้มีความช านาญ 
ในการล า ชาวอีสานจึงเรียกว่า “หมอล า”  ส่วนดนตรีที่ใช้ประกอบ คือ แคน และผู้ที่มีความช านาญ
ในการเป่าแคน เรียกว่า “หมอแคน” ดังนั้น ทั้งหมอล าและหมอแคน จึงเป็นผู้ที่มีบทบาทในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะการแสดงอันโดดเด่นของเพลงพื้นบ้านอีสาน เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายทั้งใน
ท้องถิ่นอีสานและท้องถิ่นอ่ืน ๆ ปัจจุบันได้พัฒนาท านองล าอีสาน เป็นเพลงลูกทุ่งหมอล า ท าชื่อเสียง
ให้เป็นที่รู้จักกันทั่วไป หมอล าเป็นศิลปะการแสดงของคนในกลุ่มวัฒนธรรมไทย-ลาว นยิมแสดงมาก 
ในภาคอีสานของไทย6  

       หมอล า เป็นสินค้าทางวัฒนธรรม(cultural commodity) ข้ามพรหมแดนรัฐชาติและ
พรหมแดนทางวัฒนธรรมอย่างน่าสนใจ แม้ว่ายังไม่มีผลการศึกษาหรืองานวิจัยที่ชูประเด็นเรื่องหมอ
ล ากับกระแสโลกาภิวัตน์หรือสินค้าทางวัฒนธรรมเลย อาจกล่าวได้ว่าเป็น “ฑูต” ทางวัฒนธรรม   
จากภาคอีสานในยุคโลกาภิวัตน์อย่างเต็มตัว หมอล าที่อยู่ในรูปแบบของการแสดงสดของศิลปินและ
เทปบันทึกเสียง วีดิทัศน์ แผ่นซีดี ฯลฯ ได้ท าหน้าที่มากกว่าการเป็นอัตลักษณ์ของคนอีสานหรือคนใน
วัฒนธรรมไทย-ลาวในโลกสมัยใหม่ เพราะหมอล าได้กลายมาเป็นอะไรอีกหลายอย่าง เช่น สินค้า      
สื่อบันเทิง การพักผ่อนหย่อนใจ แรงบันดาลใจ ความคิดค านึงของอีสานหรือคนลาวกับตนเอง       
ญาติพ่ีน้อง เพ่ือนฝูง และบ้านเกิดเมืองนอนความหลากหลายทางวัฒนธรรมและความรู้สึกผูกพัน   
กับชาติ จินตนาการในรัฐชาติสมัยใหม่7 
                                                           

6 สุพรรณี เหลือบุญช,ู "ดนตรีและศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน," (วิทยานิพนธ์สาขาดุรยิางคศิลป์ 
ภาควิชาทัศนศิลป์และศลิปะการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หน้า 
80.  

7 สุริยา สมุทคุปติ,์ คนซิ่งอีสาน : รา่งกาย กามารมณ์ อัตลักษณ์ และเสียงสะท้อนของคนทุกข์ในหมอล าซิ่ง
( นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยสีุรนารี, 2544), หน้า 35. 
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       การแสดงหมอล าจะม ีฝ่ายหญิง ฝ่ายชาย และมีแคนเป็นดนตรีประกอบ สถานที่แสดง

เป็นเวทีสี่เหลี่ยมกว้างยาวประมาณ 5-6 เมตร ยกพ้ืนสูง 2 เมตร แสงสว่างจะใช้กระบอง หรือขี้ไต้    

มาจนถึงยุคตะเกียง การล าไม่มีเครื่องเสียงไมโครโฟน ใช้ร้องปากเปล่า จะเริ่มตั้งแต่หนึ่งทุ่มหรือสองทุ่ม 

ตอนหัวค ่าจะเป็นการแนะน าตัวและถามตอบกันระหว่างหมอล าหญิงชาย จากนั้นก็จะเป็นการทดสอบ

ภูมิรู้โต้ตอบกันว่าใครจะเหนือกว่ากัน บางคู่ฝีปากจัดจ้านก็จะโต้กันมัน จนท าให้ผู้ฟังลุ้นจนเครียด   

พอดึกหน่อยก็จะผ่อนคลายด้วยการล าเต้ย กลอนรักสนุก ๆ สลับกับการล ายาวล าล่องท่ีมีท านองช้า ๆ 

โหยหวน ผู้ฟังบางคนก็กลัวว่าฟังล าเหงา ๆ ช้า ๆ จะพาลให้เหงาหาวนอน ก็จะมี “นักสอย” “สอย” 

คือการร้องแทรกเป็นประโยคสั้น ๆ ขณะที่หมอล าก าลังล าอยู่ การสอยนี้มีนัยยะว่าต้องการกระตุ้น

ผู้ฟังล าที่ก าลังเคลิบเคลิ้มไปกับท านองล าที่เศร้าให้ตื่นตาหายง่วง ค าสอยนี้จึงมักเป็นเรื่องราวที่สนุก 

ข าขัน เหตุผลที่หมอล ากลอนต้องล ากันโต้รุ่งเพราะสมัยโบราณ การจัดหมอล าขึ้นแต่ละหมู่บ้านต าบล

เป็นความบันเทิงอย่างเดียวในสมัยนั้น นาน ๆ จะได้ฟังกันสักที หมู่บ้านไหนวัดไหนจัดหมอล าขึ้น      

ก็กระจายข่าวออกไป ชาวบ้านหมู่บ้านต าบลใกล้เคียงก็จะมาฟังล ากัน การคมนาคมใช้เดินกันมา

ห่างไกล 3-6 กิโลเมตร ข้ามเขาข้ามห้วยผ่านดงผ่านป่ากันมาจนยามตกค ่าฟังล ากัน ถ้าหมอล าเลิก  

ตอนเที่ยงคืนคนที่มาจากบ้านไกลก็กลับไม่ได้ การเดินทางกลางคืนอาจเจอสัตว์ร้ายหรืออันตรายอย่างอ่ืน     

ก็จะนั่งกันจนฟ้าสว่างแจ้ง มีแสงสว่างจึงจะเดินทางกลับได้ หมอล าจึงต้องล าให้สว่างคุ้มกับการ

เดินทางมาไกล ซ่ึงเป็นกุศโลบายให้เข้ากับวิถีชาวบ้านสมัยนั้น ต่อมาในราวปี 2500 ได้เกิดหมอล าอีก

ชนิดหนึ่ง ซึ่งล ากันเป็นหมู่คณะประกอบกัน 10-20 คน ล าเป็นเรื่องนิทานโบราณเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ 

เช่นเรื่อง ขุนช้างขุนแผน ท้าวก ่ากาด า ศรีธน-มโนราห์ ใช้ท านองล าที่เรียกว่า ล าเพลิน คนอีสาน

เรียกว่า “หมอล าหมู่” หรือ “หมอล าเพลิน” แต่คนภาคกลางเรียกว่าลิเกลาว เพราะการแต่งกาย

คล้ายลิเก มีเครื่องดนตรีบรรเลงคือ พิณ แคน และกลอง เป็นที่นิยมมากข้ึน จนราวปี 2510 ก็ได้เกิด

หมอล าอีกชนิดหนึ่งขึ้นคือ “ล าเรื่องต่อกลอน” ตั้งเป็นคณะเหมือนกันแต่ตัวประกอบผู้แสดงมากกว่า

อาจถึง 50 คน ล าเป็นเรื่องนิทานเช่นกัน แต่ท านองล าจะเป็นแนว “ละเวียง” ท านองช้า ภาษาสวย 

การฟ้อนการเดินเหินจะละเมียดละไมกว่า การแต่งตัวก็คล้ายลิเก เป็นที่นิยมไม่แพ้คณะล าเพลิน8 

       อาชีพหมอล า ส่วนใหญ่เกิดจากความชื่นชอบการล าท านองอีสานเป็นส าคัญ คนรุ่นปู่ 
รุ่นย่า แสดงหมอล าเพ่ือหารายได้เสริมระหว่างว่างเว้นจากอาชีพหลักคือการท านา ท่วงท านองของ
การล าส่วนหนึ่งได้จากการเทศน์ล าของพระสงฆ์ การเทศน์ล ามีลักษณะการอ่านบทกวีท านองเสนาะ 
เมื่อหมดยุคของปู่ย่า ตายาย ได้สืบเจตนารมณ์ ด้วยการตั้งคณะหมอล าย่อม ๆ ขึ้น โดยอาศัย        
                                                           

8 ทิดโส  สดุสะแนน, “หมอล ายุคพฒันา,” วารสารทางอีศาน, 3 (กุมภาพันธ์ 2558): 29. 
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การฝึกฝนหรือการเรียนรู้การล าจากญาติผู้ใหญ่ซึ่งทิ้งมรดกไว้ก่อนจะจากไป ต่อมาได้มีการประยุกต์   
หมอล าทั้งด้านกลอนล า เครื่องดนตรีตลอดจนลีลาการล า เพ่ือดึงดูดความสนใจผู้ดูและเกิดความรู้สึก
กับตัวเองว่าพัฒนาไปตามสมัยนิยม จึงเกิดหมอล ายุคใหม่ข้ึน มีดนตรีเสริมและมีการเต้นที่เร่าร้อน    
ซึ่งท าให้เกิดคณะหมอล ายุคใหม่ได้แก่หมอล าซิ่ง ดนตรีลูกทุ่งหมอล า เป็นต้น9 

       จากกระแสสังคมทีไ่ด้เปลี่ยนแปลงไป ท าให้หมอล าต้องปรับเปลี่ยนรูปแบบและพัฒนา

ลักษณะการแสดงเพ่ือให้สามารถคงอยู่ได้ หากแบ่งตามข้ันตอนของวิวัฒนาการและลักษณะพิเศษ

เฉพาะการแสดงแล้วแบ่งเป็น 5 ประเภท ดังนี้  

           1) หมอล าพื้น  หมอล าพื้นเป็นหมอล าที่มีมาแต่ดั้งเดิมสันนิษฐานว่าน่าจะ

เก่าแก่ที่สุด เนื่องจากเป็นหมอล าที่ใช้ท านองล าบรรยายเรื่องราวด้วยผู้แสดงเพียงคนเดียว แสดงเป็น

ทั้งตัวพระ ตัวนาง และตัวประกอบอื่น ๆ บรรยายเรื่องราวด้วยความสามารถเฉพาะตัวตั้งแต่หัวค ่าจน

รุ่งสว่าง โดยใช้ผู้ชายเป็นผู้แสดงเพราะผู้ชายเป็นผู้ที่มีโอกาสได้เล่าเรียนกับ พระที่วัด ดังนั้น แทนที่จะ

เล่าเรื่องเป็นนิทานชาดก คติสอนใจ สั่งสอนในทางศาสนา ศีลธรรม จริยธรรม เป็นการใช้ค าพูดเล่า

เรื่องแต่ผู้แสดงจะล าเป็นท านองบรรยายสาระดังกล่าวนั้น โดยท านองทีน่ิยมน ามาล า มี 3 ท านอง คือ 

ท านองล าทางสั้น ท านองล าเดิน และท านองล าทางยาว ทั้ง 3 ท านองนี้ใช้เล่าเรื่องในวรรณกรรม

พ้ืนบ้านอีสาน เช่น เรื่องการะเกด เรื่อง นางสิบสอง ขูลูนางอ้ัว สินชัย นางแตงอ่อน ผาแดงนางไอ่ 

จ าปาสี่ต้น ปลาบู่ทอง เป็นต้น จากการที่นิยมล าเล่าเรื่องต่าง ๆ ในเชิงนิทานนั้นจึงมีชื่อเรียกอีกอย่าง

หนึ่งว่า “ล าพื้น” ค าว่า “พ้ืน” หรือ “เรื่อง” หมายถึง “นิทาน” หรือ “เรื่องราว” ดนตรีที่ใช้ประกอบ 

ใช้แคนเป่าประกอบการล า โดยทั้งหมอแคนและหมอล าอาจแสดงบนพ้ืนลานวัดหรือยกเวทีสูงจากพ้ืน

เล็กน้อย  

         2) หมอล ากลอน เป็นการล าที่มีความเป็นมาในช่วงระยะเวลาใกล้เคียงกับ  

การล าพื้น เป็นการล าที่ใช้ท านองจังหวะเข้ากับบทล าที่เป็นบทกลอนโดยมีการล าเป็นคู่ แต่เดิมเข้าใจ

ว่าเป็นผู้ชาย 2 คนล าเกี่ยวกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา ซึ่งเรียกว่า “ล าโจทย์แก”้ ต่อมาเม่ือผู้หญิงมี

บทบาทในสังคมมากข้ึนจึงเกิดมีการล าคู่ชาย-หญิง กลอนล าจะบรรยายเกี่ยวกับความรัก การเก้ียวพา

ราสี ดังนั้นจึงเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ล าเกี้ยว” ทั้ง “ล าโจทย์แก้” และ “ล าเกี้ยว” ถือว่าเป็นลักษณะ

ของการล ากลอน โดยเนื้อหาส่วนใหญ่จะกล่าวถึง เรื่องราวต่าง ๆ ผสมผสานกันตามประเด็นที่ก าหนดขึ้น 

                                                           
9 ประจัก เพ็งจางค,์ "การประยุกตศ์ิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น เพื่อใช้เครื่องมือในการสื่อสารเพื่อการอนุรักษ์ 

กรณีศึกษา: หมอล าอสีาน" (สารนพินธ์สาขาการบรหิารการสื่อสาร คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกริก, 2552). 
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เช่น เรื่องราวทางพุทธศาสนา ประวัติศาสตร์ การเมือง ตลอดจนเรื่องของความรักระหว่างชายและ

หญิงท านองการล า  

         3) หมอล าหมู่  เป็นการล าที่เป็นหมู่คณะ มีผู้แสดงครบตามบทบาทของตัว

ละครในเรื่อง เช่น พระเอก นางเอก พระรอง นางรอง ตัวตลก ผู้ร้าย ตัวประกอบ การล านิยมล าเป็น

เรื่องราวสะท้อนให้เห็นถึงสภาพวิถีชีวิตของมนุษย์ ในรูปแบบต่าง ๆ โดยส่วนใหญ่เน้นสาระที่ส าคัญ 

ได้แก่ เรื่องราวเกี่ยวกับนิทานชาดก ต านานวรรณคดีอีสานเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ พุทธศาสนา 

นิทาน คติสอนใจเกี่ยวกับพุทธศาสนา เรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ การเมือง ตลอดจนเรื่องราว

เกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยู่สภาพสังคมของคนในสังคม และท้องถิ่น ด้วยเหตุนี้ หมอล าหมู่ จึงมีชื่อเรียก

อีกอย่างหนึ่งว่า “ล าเรื่อง” คือ แสดงเป็นเรื่อง ๆ ตั้งแต่ต้นเรื่องไป จนจบเรื่อง โดยมีผู้แสดง

ผลัดเปลี่ยนกันใช้บทบาทที่ตนได้รับ และล าตามบทกลอนล า ต่อเนื่องกัน ไปตามเนื้อหาที่วางโครงเรื่องไว้ 

ดังนั้นบางครั้ง จึงเรียกหมอล าหมู่ว่า “ล าเรื่องต่อกลอน”  

           4) หมอล าเพลิน เป็นการล าประเภทหนึ่งที่เน้นความสนุกสนาน ครื้นเครง โดย

พัฒนารูปแบบมาจากหมอล าหมู่และปรับปรุงองค์ประกอบอ่ืน ๆ เชน่ การแต่งกาย เครื่องดนตรีประกอบ 

จังหวะการล า จ านวนผู้ล า ตลอดจนการด าเนินเรื่อง ทั้งนี้เพ่ือให้หมอล าเพลินเป็นที่นิยมของผู้ชมมากขึ้น 

การแสดงล าเพลิน นิยมแสดงเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับนิทานพ้ืนบ้าน หรือเรื่องราวที่ผูกขึ้นเพ่ืออบรมจิตใจ

ผู้ชม โดยหมอล าเป็นผู้สะท้อนความรู้สึกนึกคิดแสดงบทบาทของตัวละครตามเนื้อเรื่อง ซ่ึงมีฉาก

ประกอบ การแต่งกายคล้ายกับหมอล าหมู่ แต่ส่วนใหญ่จะแต่งตามให้ทันสมัยมากขึ้น เช่น ผู้หญิง    

นุ่งกระโปรงสั้นให้เห็นท่อนขามากขึ้น บางครั้งจึงเรียกหมอล าชนิดนี้ว่า “ล ากกขาขาว” เรื่องที่นิยม

น ามาแสดงคือเรื่องแก้วหน้าม้า จึงมีผู้นิยมเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า “ล าแก้วหน้าม้า” ส่วนลีลาการแสดง

ประกอบนั้นนอกจากจะมีการฟ้อนด้วยลีลาที่รวดเร็วเร้าใจแล้ว ยังนิยมเต้นหมุนตัวท่าพลิกแพลงใน

การเต้นเข้ากับจังหวะ “ล าเพลิน” มากกว่าการแสดงลีลาท่าฟ้อนที่ประณีตบรรจง 

         5) หมอล าผีฟ้า มีจุดมุ่งหมายในการรักษาคนเจ็บป่วยให้หาย ถือเป็นความเชื่อ
ของชาวอีสานแต่โบราณที่เชื่อว่า เสียงล าสามารถติดต่อกับผีสางเทวดาได้ ดังนั้นเมื่อมีคนเจ็บไข้ได้ป่วย
ในหมู่บ้าน จึงมีการจัดแสดงหมอล าขึ้นเพ่ือการรักษาไข้ป่วยดังกล่าว ซึ่งตามหลักการศึกษาดนตรี
เรียกว่า ดนตรีบ าบัด (Music Therapy) แต่ด้วยความเชื่อของชาวอีสานบางคนเชื่อว่าโรคภัยไข้เจ็บ
เกิดจากการกระท าของผีเมื่อมีคณะหมอล าท าหน้าที่ติดต่อสื่อสารกับผีได้ จึงเรียกล าที่ใช้รักษานี้ว่า 
“หมอล าผีฟ้า” หรือ “หมอล าไทเทิง” หรือ บางท้องถิ่นเรียก “หมอล าผีแถน” ซึ่งคล้ายกับการล าใน
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ถิ่นอีสานใต้ ที่เรียกว่า “ร าแม่มด” หรือ “เรือมมะม็วต” ทั้งนี้จะมีเครื่องดนตรี คือ “แคน” ที่บรรเลง
ลายใหญ่ ประกอบการล าถือว่าเสียงแคนสามารถติดต่อกับผีสางเทวดาได้10 

       พัฒนาการของหมอล าเป็นแบ่งออกเป็น 4 ยุค ดังนี้ 

          1) หมอล ายุคโบราณ (ก่อน พ.ศ.2480) หมอล าที่แสดงก็คือ หมอล าพ้ืนและ
หมอล ากลอน เนื้อหาดนตรี ผู้แสดง การร้อง การเต้น เป็นแบบพื้นเมือง เรียกได้ว่าเป็นหมอล าใน
รูปแบบอีสานแท้ ๆ  

         2) หมอล ายุคปรับปรุงเปลี่ยนแปลง (ประมาณ พ.ศ.2480-2512) หมอล าเริ่ม
น าเอาศิลปะการแสดงพื้นเมืองของภาคอ่ืนมาผสมผสาน เช่น หมอล าหมู่ซึ่งดัดแปลงมาจาการแสดง
ลิเก มีการน าเอาเพลงลูกทุ่งและดนตรีลูกทุ่งเขามาผสมเป็นหมอล าเพลิน นอกจากนั้นก็ยังมีหมอล า 
ชิงชู้ซึ่งเป็นลักษณะรูปแบบการปรับตัวของหมอล ากลอน ในยุคนี้เวทีการแสดงมีลักษณะที่เรียกว่า 
“ฮาน” เทคโนโลยี เช่น แสง สี เสียง ยังไม่ได้น ามาประกอบการแสดง ในยุคนี้หมอล ากลอนยังมีการ
แสดงแต่หมอล าพื้น เมื่อมีการหมอล าหมู่เกิดข้ึนมาก็เริ่มเสื่อมสูญไปจนเลิกการแสดงไปในที่สุด  

         3) หมอล ายุคใหม ่ (พ.ศ.2512-2532) หมอล าในยุคใหม่ซึ่งผ่านการผสมผสาน
จากวัฒนธรรมที่หลากหลาย ทั้งวัฒนธรรมการแสดงจากลิเก วงดนตรีลูกทุ่งและเริ่มน าดนตรีสากล 
ฉาก แสง สี เสียง เขามาแสดงในหมอล าหมูการร้อง การเต้น ประกอบการแสดงเป็นรูปแบบสากล 
หมอล าที่แสดงในช่วงนี้คือหมอล ากลอน ซึ่งยังยึดรูปแบบการแสดงแบบเดิม หมอล าหมู่ซึ่งมีท้ังกลอน
ล าเรื่องต่อกลอนและหมอล าเพลิน 

       4) หมอล าในยุคปัจจุบัน (พ.ศ.2532-ปัจจุบัน) กล่าวถึงหมอล าในรูปแบบที่ผ่าน
การผสมผสานจนมีลักษณะการแสดงคลายกับวงดนตรีลูกทุ่ง มีการด าเนินธุรกิจหมอล าแบบครบวงจร 
เป็นลักษณะของหมอล าส าเร็จรูป ซึ่งเมื่อเจ้าภาพจางไปแล้วหมอล าจะจัดการเองทุกอย่าง ทั้งเวที แสง 
สี เสียง ในชว่งนี้ได้ก าเนิดหมอลาชนิดใหม่ขึ้นคือ หมอล ากลอนซิ่ง หรือหมอล าซิ่ง ซึ่งเป็นผลจากการ
ปรับตัวของหมอล ากลอน11 

                                                           
10 สุพรรณี เหลือบุญช,ู "ดนตรีและศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน" (วิทยานิพนธ์สาขาดุรยิางคศิลป์ 

ภาควิชาทัศนศิลป์และศลิปะการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หน้า 
81-90. 

11 พรสรวง เถาว์ทวี, "พัฒนาการของหมอล าในเมืองอุบล" (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชา
ประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม,่ 2543). 
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        จากการศึกษาพบว่า การแสดงหมอล า เป็นศิลปะการแสดงที่ใช้ความสามารถของผู้แสดง 
ต้องมีความช านาญในการร้องล า โดยต้องอาศัยทักษะการท่องจ า ซึ่งการแสดงหมอล านั้นมักจะเป็น
การแสดงในเวลากลางคืนจนถึงช่วงเช้า นับว่าเป็นกุศโลบายให้เข้ากับวิถีชีวิตชาวบ้านในราวปี 2500 
เนื่องจากชาวบ้านไม่สามารถเดินทางกลับได้ในเวลากลางดึก จากท่วงท านองการล า ส่วนหนึ่งได้จาก
การเทศน์ของพระสงฆ์ท่ีมีลักษณะของท านองเสนาะ ต่อมามีการประยุกต์ทั้งด้านกลอนล า เครื่องดนตรี 
ลีลาการล า พัฒนาจนเกิดเป็นการแสดงหมอล าประเภทต่าง ๆ คือ หมอล าพ้ืน หมอล ากลอน หมอล าหมู่ 
หมอล าเพลิน และหมอล าผีฟ้า ในการวิจัยเรื่องการแสดงคณะเสียงอิสานจัดอยู่ในประเภทของหมอล า
หมู่ คือ การล าที่เป็นหมู่คณะซึ่งปรากฏอยู่ในช่วงการแสดงล าเรื่องต่อกลอน มีผู้แสดงครบตามบทบาท
ตัวละคร เป็นการแสดงที่สะท้อนถึงเรื่องราววิถีชีวิตของคนชาวอีสาน ปัจจุบันการแสดงหมอล าในภาค
อีสานได้มีการประยุกต์โดยการน าศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของภาคอ่ืน ๆ มาผสมผสาน น าเอาเพลง
ลูกทุ่งมาผสมกับหมอล า การแต่งการของลิเกมาสวมใส่ในการแสดงหมอล า และได้พัฒนาน าเอา
เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาปรับใช้ทั้งรูปแบบของเวที ระบบแสง สี เสียง  

     พัฒนาการของเพลงลูกทุ่งสู่เพลงลูกทุ่งหมอล าโดยอาจารย์นพดล ดวงพร เป็นผู้น าเอา
นวัตกรรมสมัยใหม่ที่ได้จากประสบการณ์ การสังเกต ทดลอง และปฏิบัติจริง ส่งเสริมให้วงการหมอล า
และศิลปะการแสดงของอีสานพัฒนาไปอีกขั้น ในช่วงปี 2500 – 2520 กระแสเพลงลูกทุ่งถูกปรับ
ประยุกต์จากเพลงไทยสากลมากข้ึน เห็นได้จากนักร้องคนส าคัญ เช่น ทูล ทองใจ สุรพล สมบัติเจริญ 
ชาย เมืองสิงห์ ไวพจน์ เพชรสุพรรณ กระแสในเมืองกรุงมีการแบ่งแยกระหว่างนักร้องผู้ดีและนักร้อง
เพลงตลาด เกดิกระแสลูกทุ่งและลูกกรุง โอกาสส าคัญของอาจารย์นพดล ดวงพร คือ การได้ร่วมงาน
กับบรรดาศิลปินลูกทุ่งในวงดนตรีลูกทุ่ง เขาเห็นรูปแบบการน าเสนอและลีลาการแสดง เมื่อเดินทาง
กลับอีสานจึงพัฒนาวงดนตรีของตัวเองขึ้น และเกิดกระแสการตอบรับจากชาวอีสานเป็นอย่างมาก 
เพราะรูปแบบการน าเสนอไม่ได้เป็นการล าเรื่องต่อกลอนเต็มรูปแบบ แต่เป็นการผสมผสานระหว่าง 
วงดนตรีลูกทุ่งและคณะหมอล า ความโดดเด่นที่ชัดเจน คือ แนวเพลงลูกทุ่งหมอล าอีสานที่ประยุกต์
จากเพลงสากล เช่น เพลงอยาก ในอัลบั้มรวมเพลงเด็ดจากเพชรพิณทอง ได้ใช้แนวเพลง Wipe Out 
ของ The Ventures ถือเป็นการน านวัตกรรมเพลงมาเปลี่ยนแปลงกระแสของกลอนล าจากขนบเดิม 
โดยปรับประยุกต์เป็นแนวเพลงลูกทุ่งอีสานมากข้ึน หลายเพลงเป็นบทเพลงอมตะ ติดหูชาวอีสาน   
มาอย่างยาวนาน เช่น สัจจาหญิง, นกน้อยจ๋า, หมอล าบันลือโลก, ภาพถ่ายวิญญาณรัก, จากบ้านนา
ด้วยรัก และ อีสานกู  
         พิณบ้านนา สู่พิณไฟฟ้า นายทองใส ทับถนน มือพิณคณะเพชรพิณทอง ต้นฉบับลาย

ปู่ปา๋หลาน ทองใสเป็นมือพิณคนแรกที่ได้ใช้พิณไฟฟ้าตัวแรกของโลก อาจารย์นพดล ดวงพร   เป็นคน

พัฒนาขึ้นมา เพราะต้องการให้พิณสามารถเล่นประสมกับวงดนตรีได้ดี อาจารย์นพดล ดวงพร กล่าวว่า 
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“เวลาแสดงต้องให้เอาไมโครโฟนไปจ่อ บางทีคนเล่นพิณโยกตัวไปตามจังหวะอารมณ์ของเพลง ออก

ห่างจากไมค์ก็ไม่ได้ยินแล้ว ตอนนั้นเอลวิส เพรสลีย์ก าลังดัง ผมเห็นเขาเอากีตาร์ต่อไฟฟ้า เสียงดังชัดดี 

ผมก็เอามาดัดแปลงบ้าง อาศัยความรู้เรื่องช่างอิเล็กทรอนิกส์ที่เรียนมา จนท าพิณไฟฟ้าได้ส าเร็จเป็น

ตัวแรก” ค าบอกเล่านี้ชี้เห็นได้ว่าอาจารย์นพดล ดวงพรเป็นผู้พัฒนาดนตรีพื้นบ้านให้ได้รับการยอมรับ

มากขึ้น อีกทั้งยังน านวัตกรรมสมัยใหม่มาประยุกต์ใช้สร้างมูลค่าให้กับเครื่องดนตรีท้องถิ่นอีกด้วย 

       หางเครื่อง เอกลักษณ์ส าคัญของหมอล า นอกจากกลอนล าและผู้แสดงแล้ว ในปัจจุบัน
หางเครื่องเป็นส่วนส าคัญท่ีสร้างความสนุกสนานให้กับผู้ชม ทุกวันนี้หมอล าหลายคณะพัฒนากระทั่ง
เป็นการแสดงโชว์ที่ยิ่งใหญ่ตระการตา หากเรามองย้อนกลับไปในอดีต หางเครื่องได้รับการพัฒนาการ
มาพร้อมกับเพลงลูกทุ่ง เข้าสู่วงการหมอล าโดยคณะรังสิมันต์เป็นคณะแรกแต่รูปแบบของการแสดงยัง
ไม่ชัดเจน ท่าเต้นยังเป็นการฟ้อนรับประกอบจังหวะ ไม่ได้มีรูปแบบชัดเจน หลังปี 2515 วงเพชรพิณ
ทอง น าหางเครื่องมาแสดงด้านหน้าเวที สร้างความสนใจให้กับผู้ชมเป็นอย่างมาก เพราะชุดที่มีสีสัน
สดใส จังหวะเต้นเร้าใจแปลกตา ท่าทางประกอบดนตรีสากล กระทั่งหมอลาหมู่หลายคณะต้องมีการ
ปรับตัวครั้งใหญ่ เช่น หมอล าคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์, หมอล าคณะอุบลพัฒนา, หมอล าคณะ
ขวัญใจจักรวาล, คณะ ป. สามัคคี และคณะสารคามเพชรลาเพลิน ด้วยเหตุนี้ หมอล าในยุคต่อมาจึง
จ าเป็นต้องมีหางเครื่อง ด้วยอิทธิพลจากแนวคิดและการพัฒนาดังกล่าว เครื่องแต่งกายของหางเครื่อง
และท่าเต้น จึงเป็นองค์ประกอบส าคัญที่สร้างบรรยากาศความสนุกให้กับคณะหมอล าจนกระทั่ง
ปัจจุบัน12 

        การที่สังคมชนบทได้รับอิทธิพลจากสังคมเมืองมากขึ้น ส่งผลให้เพลงพื้นบ้านต่าง ๆ 
เลือนหายไปพร้อมกับความเปลี่ยนแปลง อย่างไรก็ตามเพลงพ้ืนบ้านประเภทหนึ่งที่ยังคงด ารงอยู่อย่าง
มั่นคงท่ามกลางเพลงพ้ืนบ้านประเภทอ่ืนที่ก าลังเสื่อมความนิยมไปคือ เพลงหมอล าพื้นบ้านของชาว
อีสาน นั่นเป็นเพราะเพลงหมอล ามีการปรับเปลี่ยนตัวเองให้เข้ากับยุคสมัยตลอดเวลา ท าให้เพลง  
หมอล ายังคงได้รับความนิยมจากชาวอีสานอย่างมากมาต่อเนื่อง นอกจากเพลงหมอล าสามารถครองใจ  
ชาวอีสานด้วยเอกลักษณ์ตัวตนของหมอล าแล้ว ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2529 เป็นต้นมา เพลงหมอล ายังได้
พัฒนาปรับตัวให้เข้ากับสมัยนิยมของเพลงลูกทุ่งมากยิ่งขึ้น ด้วยการเอาท านองของเพลงหมอล ามา
ประยุกต์ให้เข้ากับท านองเพลงลูกทุ่ง นับว่าเพลงหมอล าได้เริ่มคืบคลานเข้ามาช่วงชิงความนิยมใน
วงการเพลงลูกทุ่งแล้ว ทั้งเทปเพลงและแผ่นเสียงของเพลงหมอล าล้วนขายดี แม้แต่รายการเพลงทาง
วิทยุก็เปิดเพลงหมอล าแทนเพลงลูกทุ่ง ในช่วงนั้นเพลงหมอล าเป็นที่นิยมอย่างสูง ซึ่งจะเรียกเพลงลูกทุ่ง
                                                           

12 ภาณุพงศ์ ธงศร,ี เสียงอิสานล าเรือ่งต่อกลอนสะท้อนคนรากหญ้า และคณุค่าของมนุษย์ในระบบทุนนิยม
[ออนไลน์] แหล่งที่มา: https://isaanrecord.com/2019/05/27/isaan-molam-band [25 กันยายน 2562] 
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ที่ปรับประยุกต์ให้มีกลิ่นไอของจังหวะท านองดนตรีแบบหมอล าว่า ลูกทุ่งหมอล า ด้วยความที่จังหวะ
ท านองดนตรีหลักของหมอล าคือ แคน สามารถปรับให้เข้ากับดนตรีไฟฟ้าสมัยใหม่ได้อย่างแนบเนียน
เป็นธรรมชาติไม่ผิดเพี้ยนนี่เอง จึงท าให้กระแสลูกทุ่งหมอล าด าเนินสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน อีกท้ังยัง
ได้รับความนิยมมากกว่าเพลงหมอล าแท้ ๆ อีกด้วย ส าหรับเพลงลูกทุ่งหมอล านั้นจะเห็นได้ว่ามีผู้ร้อง
หรือนักร้องเพียงคนเดียว แต่มีผู้บรรเลงดนตรีเป็นจ านวนมากคอยบรรเลงเครื่องดนตรีสากลอยู่ด้านหลัง 
ต่างกับเพลงหมอล าที่มีหมอล าและหมอแคนยืนต าแหน่งด้านหน้าเวทีเหมือนกัน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า
สถานะของนักร้องและนักดนตรีของเพลงลูกทุ่งหมอล าแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง เพราะไม่ว่าเพลงจะ
โด่งดงัสักเพียงใด ตัวนักร้องเท่านั้นที่ประชาชนจะรู้จักและสนใจ นักดนตรีจึงเป็นเสมือนฉากหลัง   
ของนักร้องเท่านั้น และในสมัยปัจจุบันที่เทคโนโลยีก้าวหน้า นักร้องสามารถออกมาร้องเพลงเพียงคน
เดียวโดยไม่มีนักดนตรีก็ได้ เพราะใช้วิธีการเปิดเสียงดนตรีหรือเสียงคาราโอเกะแทนการบรรเลงดนตรีสด 
ส าหรับหางเครื่องหรือแดนเซอร์นั้นเพลงลูกทุ่งหมอล าในปัจจุบันยังคงให้ความส าคัญ เพราะถือเป็น
สีสันของเพลง และมักจะมีการออกแบบท่าเต้นให้มีเอกลักษณ์ประจ าเพลงเพื่อช่วยให้เพลงนั้นเป็นที่
จดจ าเร็วขึ้น13 

     กระแสความนิยมของผู้ชมในการชมหมอล าปัจจุบันเหลือเพียง 3 ประเภท ได้แก่ 

       1) หมอล าเรื่องต่อกลอน ได้มีการลงทุนทั้งอุปกรณ์ประกอบการแสดง เวที 

เครื่องเสียง เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรีและจ านวนบุคลากร ให้มีจ านวนมากข้ึนเรื่อย ๆ 

จนกระท่ังกลายเป็น 200-300 คน อย่างในปัจจุบัน สังเกตว่าลักษณะเฉพาะของหมอล าประเภทนี้ได้

คือ เป็นหมอล าที่มีชื่อเสียงในนามของคณะหมอล าทั้งคณะ คนรู้จักจากชื่อเสียงของหมอล าทั้งคณะ 

ประมาณ พ.ศ. 2500-2530 จะมีจ านวนหมอล าเรื่องต่อกลอนรวมกันนับร้อยคณะ กระจายกันอยู่ใน

หลาย ๆ จังหวัดทั่วภาคอีสาน แต่พอสภาวะทางเศรษฐกิจถดถอย ค่าครองชีพสูงขึ้น จึงส่งผลกระทบ

ให้หมอล าเรื่องต่อกลอนหลาย ๆ คณะต้องปิดตัวเลิกวงไป เพราะไม่มีเงินลงทุนพัฒนาคณะหมอล าได้

ต่อไป ด้วยเหตุนี้เราจึงได้ยินชื่อเสียงของหมอล าเรื่องต่อกลอนที่ยังคงหลงเหลืออยู่เพียงไม่ก่ีคณะ ซึ่งมี

ทั้งขนาดเล็ก กลาง ใหญ่ หากเป็นหมอล าขนาดเล็กก็แทบจะไม่เป็นที่รู้จักเลย ส่วนใหญ่หมอล าเรื่องต่อ

กลอนที่เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปนั้นมักจะเป็นคณะที่มีขนาดใหญ่มีชื่อเสียงมาก เป็นคณะที่มีเงินลงทุน

สูง ได้รับว่าจ้างไปแสดงบ่อยครั้งในแต่ละปี จึงมีรายได้มากพอสมควร ท าให้มีความสามารถท่ีจะยืน

หยัดอยู่ต่อไปได้ในจ านวนเหล่านี้ มีบางคณะที่สังกัด ค่ายเทปใหญ่ บางคณะก็อยู่อย่างเป็นอิสระ  

                                                           
13 ณัฐสุด  ภาระพันธ,์ จุลสารลายไทยฉบับพิเศษ, (ภาควิชาภาษาไทย คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร,์ 2552), หน้า 7. 
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ภาพที่ 1 หมอล าเรื่องต่อกลอนคณะเสียงอิสาน 

ที่มา: ข่าวสารหมอล า. เสียงที่เบา จนแทบจะไม่มีใครได้ยิน ของ เสียงอิสาน. [ออนไลน์]. 2563. 

แหล่งที่มา : https://morlamfestival.com/morlum-040863 [3 กรกฎาคม 2564] 

               2) หมอล าแบบคอนเสิร์ต เป็นหมอล าที่เกิดขึ้นในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม

คือ เมื่อหมอล าเริ่มได้รับความนิยมมากข้ึน ก็มีการคัดเลือกหมอล ามาบันทึกเสียงเป็นรายบุคคล มีการ

โปรโมทผ่านสื่อมวลชน จนกระทั่งหมอล ามีชื่อเสียงโด่งดังในนามของบุคคลและส่วนใหญ่เป็นหมอล า 

ที่สังกัดค่ายเทป เมื่อหมอล าเป็นที่รู้จักก็มีการตั้งคณะเพ่ือตระเวนเดินสายเปิดการแสดง ดังนั้นหมอล า

แบบคอนเสิร์ตทีม่ีชื่อเสียงมาก ๆ จึงเป็นหมอล าที่มีคณะหมอล าเป็นของตัวเองด้วย หมอล าแบบ

คอนเสิร์ตจึงเป็นหมอล าที่มีลักษณะคล้ายกับหมอล าเรื่องต่อกลอน ซึ่งจะมีการลงทุนทั้งอุปกรณ์ต่าง ๆ 

ในการแสดง เวที เครื่องเสียง เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรีและจ านวนบุคลากรเป็นจ านวนมาก 

อีกท้ังการแบ่งช่วงการแสดงก็เป็นแบบเดียวกัน ค่าจ้างหมอล าก็ใกล้เคียงกัน ต่างแต่เพียงการที่มี   

ช่วงการแสดงส าคัญท่ีมีหัวหน้าคณะออกมาแสดง โดยการโชว์ผลงานที่ได้รับการบันทึกเสียงอันเป็น

ช่วงส าคัญท่ีสุดของหมอล าประเภทนี้ แม้ว่าหมอล าแบบคอนเสิร์ตจะเป็นหมอล าทีไ่ม่สามารถรักษา

ความเป็นคณะหมอล าได้นานเท่ากับหมอล าเรื่องต่อกลอนเนื่องจากเป็นหมอล าที่ต้องขึ้นอยู่กับชื่อเสียง

ของตัวบุคคลเป็นส าคัญ ดังนั้นในช่วงโด่งดังหมอล าบางคนก็โด่งดังมาก แต่ในช่วงเสื่อมความนิยมชื่อ

ของหมอล าบางคนก็จะหายไปจากวงการ ซึ่งขึ้นอยู่กับผลงานและความนิยมของผู้ชม  

https://morlamfestival.com/morlum-040863%20%5b3
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ภาพที่ 2 หมอล าคอนเสิร์ตแพรวพราว แสงทอง 

ที่มา: สยามดารา. แพรวพราว'' แซบถึงทรวง สมราคานางเอกฮอต. [ออนไลน์]. 2559. แหล่งที่มา :  

http://www.siamdara.com/entertain/music/1032628/album [3 กรกฎาคม 2564] 

         3) หมอล าซ่ิง เป็นหมอล าน้องใหม่ล่าสุดที่เกิดขึ้นในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
โดยเป็นหมอล าที่มีการปรับเปลี่ยนจากหมอล ากลอนซึ่งปัจจุบันนี้ หมอล ากลอนเสื่อมความนิยมไปแล้ว 
หมอล าซิ่งจึงถือเป็นหมอล ารุ่นลูกรุ่นหลานของหมอล ากลอน ในยุคที่หมอล าซิ่งก าลังได้รับความนิยม 
ก็มีการคัดเลือกหมอล ามาบันทกึการแสดงสดเป็นคู่ และมีการประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อมวลชนจนกระท่ัง
หมอล ามีชื่อเสียงโด่งดังในนามของหมอล าที่เป็นคู่ชายหญิง หมอล าประเภทนี้ไม่ได้เป็นหมอล าที่สังกัด
ค่ายเทป หากแต่มีการเซ็นสัญญากับผู้ผลิตในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมให้บันทึกภาพการแสดงสด
เพ่ือผลิตเป็นวีดิทัศน์ วีซีดี เป็นครั้ง ๆ ไป ด้วยเหตุที่หมอล าซึ่งไม่ใช่หมอล าที่เป็นคณะ แต่มีการท างาน
เป็นทีมที่ไม่ใหญ่มากนัก ส่วนใหญ่มีจ านวนบุคลากรเพียงไม่เกิน 20 คน และจะมารวมตัวกันเมื่อมี 
งานแสดงเท่านั้น ดังนั้นการลงทุนทั้งอุปกรณ์ประกอบการ แสดง เวที เครื่องเสียง เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 
เครื่องดนตรีจึงยังมีน้อย ค่าจ้างก็ไม่สูงเท่ากับหมอล าที่เป็นคณะ จากข้อจ ากัดของหมอล าซิ่ง คือ เป็น
หมอล าที่ไม่สามารถคงอยู่ได้นานมากนัก เนื่องจากเป็นหมอล าที่ต้องอาศัยความเป็นหนุ่มสาวและ

http://www.siamdara.com/entertain/music/1032628/album%20%20%20%20%20%20%20%20%5b3
http://www.siamdara.com/entertain/music/1032628/album%20%20%20%20%20%20%20%20%5b3


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 20 

รูปร่างหน้าตาของตัวบุคคลเป็นส าคัญ ดังนั้นในช่วงที่ยังเป็นวัยรุ่นหมอล าประเภทนี้มักจะมีชื่อเสียงโด่ง
ดังมาก แต่เมื่ออายุมากขึ้นก็จะเสื่อมความนิยมไปตามวันเวลา14 

 

 
ภาพที่ 3 หมอล าซิ่งบัวผัน  ทังโส 

ที่มา: สยามดารา. จากยาจกสู่เจ้าแม่ล าซิ่ง "บัวผัน ทังโส. [ออนไลน์]. 2558. แหล่งที่มา :  

http://www.siamdara.com/entertain/music/1021966/album/201507120853951 

[3กรกฎาคม 2564] 

       จะเห็นได้ว่าการแสดงหมอล าในภาคอีสานนั้น ได้พัฒนารูปแบบการแสดงเพ่ือให้เข้ากับ

ยุคสมัยอยู่เสมอ ทั้งวิธีการแสดงและองค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดง ซึ่งในช่วงปี 2510 อาจารย์

นพดล ดวงพร หัวหน้าคณะเพชรพิณทองได้มีการผสมผสานระหว่างวงดนตรีลูกทุ่งและคณะหมอล า

เข้าด้วยกัน และได้น าเอาหางเครื่องเข้ามาร่วมแสดง สร้างความแปลกใหม่ให้กับวงการการแสดงหมอ

ล าเป็นอย่างมาก นอกจากกลอนล าและผู้แสดงในปัจจุบันหางเครื่องเป็นส่วนที่ส าคัญที่สร้างความ

สนุกสนานให้กับผู้ชม การแสดงหมอล าได้มีการพัฒนารูปแบบการแสดงอย่างต่อเนื่องเพ่ือเป็นการ

ตอบสนองความต้องการของผู้ชมการแสดง ในปัจจุบันกระแสความนิยมของผู้ชมการแสดงหมอล า    

                                                           
14 ประยุทธ  วรรณอุดม, “กระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล าที่มีต่อบทบาทและอิทธิพลของ

ระบบอุตสาหกรรม,” (วิทยานิพนย์ปริญญานิเทศศาสาตร์ดุษฎีบัณฑติ สาขาวิชานิเทศศาสตร์ คณะนเิทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), หน้า 42. 
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มี 3 ประเภท คือ หมอล าเรื่องต่อกลอน หมอล าคอนเสิร์ต และหมอล าซิ่ง การแสดงคณะเสียงอิสาน     

จัดอยู่ในประเภทของการแสดงล าเรื่องต่อกลอน ซึ่งได้มีการลงทุนสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ทั้งรูปแบบ

ของเวที บทล าเรื่องต่อกลอน เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เครื่องเสียง รวมถึงจ านวนสมาชิกภายในคณะ ใน

ขณะเดียวกันคณะเสียงอิสานยังมีการแสดงในรูปแบบคอนเสิร์ตประกอบอยู่ในโชว์ด้วย เป็นการพัฒนา

ออกแบบการแสดงเพ่ือเอาใจผู้ชมในทุกเพศทุกวัย 

      รูปแบบการแสดงหมอล าหมู่เชิงธุรกิจ โดยการพัฒนาแต่ละด้านจะได้แนวทางในการ

พัฒนาด้านต่าง ๆ ซึ่งยึดหลักการดังนี้  1. ด้านการแสดงและเครื่องแบบการแสดง ควรปรับเปลี่ยน

ประยุกต์วัฒนธรรมการแสดงที่มีอยู่เดิม เข้ากับสมัยใหม่มากขึ้น เพ่ือตอบรับกลุ่มผู้ชมวัยรุ่นอีสาน

สมัยใหม่ เครื่องแบบการแสดงเน้นการประยุกต์วัฒนธรรมใหม่และวัฒนธรรมเก่าให้เป็นวัฒนธรรม 

ร่วมสมัย เพ่ือสร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่ให้แก่ผู้ชม 2. ด้านการจัดเวที แสง สี เสียง ปรับเวทีให้เข้ากับ  

ผ้าฉากแต่ละฉากท่ีแสดง ฉากแต่ละฉากให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่องที่แสดง ทั้งนี้การสร้างเวทีนั้นก็คง

ขึ้นอยู่กับศิลปินหมอล าจะจัดหาตามความเหมาะสม และเวทีควรจะไม่เล็กหรือใหญ่จนเกินไปพ้ืนที่

พอเหมาะกับการแสดง ทั้งดนตรี หางเครื่อง หมอล า ในด้านแสง สี เสียง ส าหรับแสงสวา่งที่ใช้บนเวที

ออกงาน แต่ละครั้งควรค านึงถึงต้นทุนเพราะเมื่อลงทุนไปมากหากเกิดอุบัติเหตุ ระหว่างเดินทาง หรือ

สภาพอากาศแปรปรวน จะเป็นผลกระทบต่องานแสดงและผู้ลงทุน ควรบริหารจัดการอย่างเข้มงวด 

ทั้งนี้ควรมีการปรึกษานักออกแบบการแสดงเพ่ือความสอดคล้องกับด้านเศรษฐกิจของผู้ว่าจ้าง 3. ด้าน

วรรณกรรมค ากลอน ผู้ประพันธ์บทกลอนและศิลปินนักแสดงควรจะน าวรรณกรรมค ากลอนพ้ืนบ้าน

อีสานมาใช้แสดง เรื่องที่น ามาแสดงควรสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ตามจารีตประเพณี     

สื่อถึงผู้ชมผู้ฟังเกิดความสมัครสมานสามัคคีมีความเมตตากรุณาในสังคมอีสาน ภาษาท่ีใช้ประพันธ์ควร

ใช้ภาษาท่ีไม่เก่าและไม่ใหม่จนเกินไป และต้องมีความงามทางภาษาที่ประพันธ์ เพ่ือเป็นการสื่อให้ผู้ชม

รับฟังได้โดยทั่วกัน 4. ด้านดนตรีและท านองล า แนวทางการพัฒนาการแสดงหมอล าหมู่ในเรื่องดนตรี

ที่น ามาประกอบการขับร้อง ควรจะบูรณาการระหว่างเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและเครื่องดนตรี

สากล และแบ่งเครื่องดนตรีที่ใช้เล่นประกอบล าและเครื่องดนตรีที่ใช้เล่นประกอบการร้องเพลงในการ

แสดงแตล่ะฉาก เพ่ือสร้างอารมณ์สุนทรีย์แก่ผู้ฟัง ส่วนที่เป็นช่วงที่หมอล าจะร้องในจังหวะเร็วที่หรอื

ตอนล าเดินควรจะใช้พิณและเครื่องดนตรีฝรั่งเข้ามาประกอบการแสดง ในเรื่องของท านองล าควร

อนุรักษ์ท านองดั้งเดิมไว้ในการขับร้อง และพัฒนาท านองดั้งเดิมให้มีความร่วมสมัย นอกจากนี้การที่จะ

ท าให้การแสดงดนตรีให้ผู้ฟังความสนุกสนานสร้างสุนทรียภาพให้เกิดแก่ผู้ชมนั้น สิ่งส าคัญคือนักแสดง

ต้องหมั่นฝึกซ้อมอยู่เสมอเพ่ือรักษามาตรฐานของตัวนักแสดงเอง 5. ด้านพัฒนาการแสดงหางเครื่อง     
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การพัฒนาแบบท่าเต้น หัวใจหลักคือครูผู้สอนเต้นต้องเข้าใจหลักของวัฒนธรรมร่วมสมัย ซึ่งท่าเต้น  

แต่ละท่าครูผู้สอนต้องศึกษาท่าเต้นให้ทันสมัยนิยมมีความเป็นวัฒนธรรมร่วมสมัย ควรมกีารแปรแถว

ผสมในท่าเต้น ควรมีอุปกรณ์ เช่น หางนกยูงหรือกลีบดอกบัวจ าลองที่มีลักษณะใหญ่พอสมควร

พอที่จะให้ผู้ชมมองเห็นแปรแถวเป็นวงรอบตัวนักร้องเป็นรูปของบัวตูมบัวบาน และเครื่องแต่งกายนัก

เต้นควรจะประยุกต ์เช่น ชุดไทยเป็นชุดไทยประยุกต์ ในบทเพลงส่วนใหญ่จะกล่าวถึงความรัก ควรจะ

มีการเกี้ยวพาราสีระหว่างฝ่ายชายกับฝ่ายหญิงเพ่ือสื่อความหมายของเพลงและวิถีชีวิตคนอีสาน15 

       จากประเด็นดังกล่าว ผู้วิจัยเห็นว่าการแสดงหมอล าในภาคอีสานได้มีการพัฒนาในด้าน

ต่าง ๆ เช่น ด้านการแสดงและเครื่องแบบการแสดง ด้านการจัดเวที แสง สี เสียง ด้านวรรณกรรม       

ค ากลอน  ด้านดนตรีและท านองล า ด้านพัฒนาการแสดงหางเครื่อง ทั้งนี้ก็เพ่ือความอยู่รอดในด้าน

ธุรกิจความบันเทิงของการแสดงหมอล าภาคอีสาน คณะเสียงอิสานเป็นอีกหนึ่งคณะที่ได้มีการพัฒนา

รูปแบบการแสดงอยู่ตลอดเวลาเพื่อเอาใจผู้ชมในทุกเพศทุกวัย  แม้ว่ารูปแบบการแสดงหรือวิธีการ

น าเสนอหมอล าจะถูกพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไป คณะเสียงอิสานยังคงด ารงไว้คือการแสดงล าเรื่อง 

ต่อกลอน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของการแสดงหมอล า 

2.1.2 ประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน 

        เอกสารเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาการแสดงคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหา
ออกเป็น 2 ส่วน ประกอบด้วย ส่วนที่ 1 เนื้อหาที่เก่ียวข้องกับความเป็นมาของคณะเสียงอิสานโดยจะ
อธิบายถึงประวิติพอสังเขปของนกน้อย อุไรพร ซึ่งเป็นหัวหน้าคณะเสียงอิสาน และส่วนที่ 2 เนื้อหาที่
เกี่ยวข้องกับบทบาทของคณะเสียงอิสาน 

        นกนอย อุไรพร มีชื่อจริงวา นางอุไร  ฉิมหลวง (สกุลเดิม  สีหะวงษ)  เกิดวันที่  11  
เดือน ตุลาคม  พ.ศ.  2500  เกิด ณ  บานเลขที่  61 บานจอมพระ  ต าบลยางชุมนอย  อ าเภอยางชุมนอย 
จังหวัดศรีสะเกษ  มีพ่ีร่วมบิดามารดา 5 คน นางอุไร ฉิมหลวง เปนบุตรคนที่ 5 ของ นายสม  สีหะ
วงษ กับ นางบัวผัน   สีหะวงษ นางอุไร ฉิมหลวง(นกนอย อุไรพร) ไดสมรสกับนายมัยกิจ  ฉิมหลวง 
โดยปจจุบันมีภูมิล าเนา อยูบานเลขท่ี 555 บานหนองใส ต าบลหนองนาค า อ าเภอเมืองอุดรธานี  
จังหวัดอุดรธานี  41000 

 
                                                           

15 ศิริชัย ทัพขวา, “การพัฒนารูปแบบการแสดงหมอล าหมู่เชิงธุรกิจ,” วารสารสังคมศาสตร์ปริทรรศน,์ 7 

(ธันวาคม 2561): 32. 
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       ดา้นผลงาน  นกน้อย อุไรพร เริ่มเข้าสู่วงการครั้งแรกปี 2514 โดยการสมัครเป็น    
หางเครื่องประจ าวงดนตรีคณะเพชรพิณทองของอาจารย์นพดล ดวงพร ได้ร้องเพลงบันทึกแผ่นเสียง
ครั้งแรก ด้วยเพลงคอยรักจากเสียงพิณ และภาพถ่ายวิญญาณรัก  ในปี 2516 ก็ได้บันทึกแผ่นเสียงอีก
ด้วยเพลง  ด าขี่หลี่ กับเพลง สัจจาหญิง  ต่อมาปี 2518 ได้ย้ายไปร่วมงานกับหมอล าคณะสะอาด
นาฏศิลป์ที่มีนายสะอาด สีตะบุตร เป็นหัวหน้าคณะ จากนั้นในปี 2519 ได้ร่วมกับนายมัยกิจ ฉิมหลวง 
หรืออาวทิดหลอด  ก่อตั้งวงดนตรี หมอล าคณะเสียงอิสานขึ้น โดยมีนายมัยกิจ  ฉิมหลวงเป็นผู้จัดการ 
และนางอุไร ฉิมหลวง(นกน้อย  อุไรพร) เป็นหัวหน้าวง 

       ด้านการงานอาชีพและผลงานเพลง การสร้างสรรค์และเผยแผ่มีผลงานเพลงทั้งหมด
จ านวน 13 ชุด  ล าเรื่องต่อกลอน 8 เรื่อง  การบันทึกการแสดงสดตลก จ านวน 21 ชุด  และมีการ
ประพันธ์เพลงทั้งร้องเองให้คนอื่นร้องจ านวน 7 เพลง  ด้านเกียรติคุณท่ีได้รับ นกน้อย อุไรพร ได้รับ
เกียรติคุณ และโล่รางวัลผู้ท าความดีแก่สังคมตั้งแต่ปี 2547 ถึง 2552 จากทั้งหน่วยงานของเอกชน
และของรัฐตลอดจนสถาบันการศึกษาต่าง ๆ 

       บทบาทด้านการให้บริการสังคม ได้รับเชิญไปแสดงในงานต่างๆ วงดนตรีหมอล าคณะ
เสียงอิสานท าหน้าที่ให้ความบันเทิง  เป็นการให้บริการสังคมด้านการติดต่อไปแสดง 2 แห่ง  คือ 
ติดต่อที่บริษัท  ท็อปไลด์ไดมอนด์   และส านักงานบ้านเลขท่ี 555 บ้านหนองใส  ต าบลหนองนาค า  
อ าเภอเมือง  จังหวัดอุดรธานี  ทางคณะเสียงอิสานเตรียมความพร้อมทั้งหมดเกี่ยวกับการแสดง  เรื่อง
อาหาร  เครื่องเสียง  และเวทีการแสดง  คณะเสียงอิสานเป็นผู้ด าเนินการ  ส่วนเจ้าภาพจ่าย
ค่าตอบแทนอย่างเดียว 

       บทบาทด้านการประพันธ์บทกลอนล าและเพลง คณะเสียงอิสานได้ให้บริการสังคม
เกี่ยวกับการประพันธ์บทกลอนล าและเพลงด้วยภาษาเรียบง่ายสะท้อนสังคมน าเหตุการณ์ในสังคมมาตี
แผ่มีทั้งแต่งค าร้องท านองล าเอง  ให้สมาชิกในวงร้องล า  และแต่งให้นักร้องหมอล าคณะอ่ืนน าไปร้อง
หรือล าด้วย  ด้านการสอนล าแก่เยาวชน  ได้เปิดโอกาสให้เยาวชนผู้มีความสนใจในศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้านเข้ามาเรียนรู้รับการถ่ายทอดการล าการร้องเพลงตลอดจนการแสดงหน้าเวที16 

                                                           
16 จรธมโม ศรีหงส์ทอง, "ศึกษาการประยุกตห์ลักพุทธธรรมที่ใช้ในการบริหารจัดการวงดนตรีหมอล าคณะ

เสียงอิสานนกน้อย อุไรพร," (วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2553), หน้า 14-72. 
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ภาพที่ 4 การแสดงวงดนตรีนกน้อย อุไรพร พ.ศ. 2528 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

 
ภาพที่ 5 การแสดงคณะเสียงอิสาน พ.ศ. 2545 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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2.2 การบริหารจัดการการแสดงหมอล าในภาคอีสาน 

 เป็นเอกสารที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับการบริหารจัดการการแสดงหมอล าในภาคอีสาน ประเด็น
แรกท่ีส าคัญต่อการศึกษานี้ คือข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการบริหารจัดการของคณะหมอล า และประเด็นที่
สองคือข้อมูลที่เกี่ยวกับรูปแบบการแสดงของคณะหมอล า ผู้วิจัยน าเสนอเนื้อหาเพ่ือใช้ประกอบการ
วิเคราะห์เพื่ออธิบายตามวัตถุประสงค์ในการวิจัยเรื่องการแสดงคณะเสียงอิสาน 

        การบริหารจัดการวงหมอล า สิ่งที่ส าคัญที่สุดคือการมีผู้บริหารที่มีความรู้ ความสามารถ 
มีไหวพริบหรือทันต่อสถานการณ์ในปัจจุบัน ที่จะสามารถวางแผนหรือมีแนวทางในการรับมือให้ทันต่อ
สถานการณ์ แต่อย่างไรก็ตามในการบริหารจัดการจะพ่ึงแต่ผู้บริหารอย่างเดียวไม่ได้ ทุกส่วน ทุกฝ่าย
ต้องเป็นหูเป็นตาช่วยกันสอดส่องดูแลและหาทางออก เพ่ือให้ตนสามารถอยู่ได้ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลง
ในกระแสต่าง ๆ เช่นในปัจจุบันมีนวัตกรรมหรือเทคโนโลยีใหม่ ๆ เข้ามามากมาย ดังนั้น วงหมอล า   
ต้องมีการกระตุ้นพยายามผลักดัน รวมไปถึงการเปิดโอกาสให้ตัวเองอยู่ตลอดเวลาท่ามกลางกระแส 
นั้น ๆ เพื่อให้สามารถด ารงอยู่ได้ในสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง17  

การบริการจัดการวงหมอล าโดยแบ่งประเด็นการพิจารณาออกเป็น 7 ด้าน ตามหลักแนวคิด

หลักการบริหาร 7M ไว้ดังนี้ 

      1) การบริหารคน (Man) ปัจจัยที่ส าคัญที่มีอิทธิพลในการตัดสินใจเข้าท างานกับ
องค์กร คือการมีภาพลักษณ์ขององค์กรที่ดี และการได้ร่วมงานกับบริษัทที่มีชื่อเสียงก็เปรียบเสมือน
การได้สร้างเกียรติยศชื่อเสียงให้ตนเอง  

  2) การบริหารเงิน (Money) การลงทุนด้านเครื่องมืออุปกรณ์ต่าง ๆ ต้องมีความ
เหมาะสม ทั้งนี้รายรับของวงนั้นต้องเพียงพอต่อรายจ่ายและถือว่ามีความเหมาะสม  

  3) การบริหารเครื่องมือ (Material) ในการเดินสายออกท าการแสดงต้องมีการ
เคลื่อนย้ายเครื่องมือและอุปกรณ์ ดังนี้ต้องมีความระมัดระวังไม่ให้เกิดการช ารุดเสียหายและท าการ
ดูแลรักษาอุปกรณ์เครื่องมือต่าง ๆ   

                                                           
17 วิรชา ศรีพุธทา "การบริหารจัดการวงหมอล าระเบียบวาทะศิลป์ภายใต้กระแสการเปลี่ยนแปลงในยุค

โลกาภิวตัน,์" การประชุมวิชาการเสนอผลงานวิจยัระดับชาติของนักศึกษาด้านมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์,(คณะ
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา,2562). 
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  4) การบริหารการจัดการ (Management) ต้องมีการวางแผนจากหัวหน้าวง 
จากนั้นด าเนินงานที่เป็นระบบ ประกอบด้วย การควบคุม การสั่งการ การรายงานผล และมีการ
ประสานงานกันในฝ่ายต่าง ๆ  

  5) การบริหารการตลาด (Marketing) เป็นการศึกษากลุ่มเป้าหมาย กลุ่มผู้สนับสนุน
ทางด้านการแสดง และหาช่องทางต่าง ๆ เพ่ือเป็นการส่งเสริมทางการตลาด เพ่ือกระตุ้นให้
กลุ่มเป้าหมายรู้จักชื่อเสียงของวงมากข้ึน  

  6) การบริหารและขวัญก าลังใจ (Morele) เป็นการท างานร่วมกันมีความสมานฉันท์ 
ให้มีความเคารพนับถือกันแบบพี่น้อง ครอบครัว และบุคลากรมีความเชื่อถือในความเป็นผู้น าของ
หัวหน้าวง จึงจะสามารถท างานร่วมกับวงได้อย่างยาวนาน  

    7) การบริหารวิธีปฏิบัติ (Method) เป็นการวางแผนเพื่อรองรับถึงปัญหาใน
สถานการณ์ในอนาคต18 

       วิธีการบริหารและการจัดการของวงดนตรีลูกทุ่งในประเทศไทย มีวิธีการบริหารจัดการ

ตามหลักการบริหารแบบ 4M อธิบายไว้ดังนี้  

ด้านที่ 1 ด้านบุคลากร (Man) 

           1) การสรรหาบุคลากร บุคลากรที่เป็นส่วนหนึ่งของวงดนตรีลูกทุ่ง ได้มาด้วย

วิธีการ ดังต่อไปนี้ 

      1.1) คัดเลือกจากการชักชวน เมื่อเห็นว่าเป็นผู้มีความสามารถ ซึ่งจากการ

ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม พบว่า วงดนตรีลูกทุ่งทุกวงดนตรีที่เป็นกลุ่มตัวอย่างในการวิจัย ได้

สมาชิกผู้เข้าร่วมวงดนตรีด้วยวิธีการชักชวน โดยเป็นผู้ที่มีความสามารถเข้าร่วมวงดนตรี 

         1.2) การรับสมัครวงดนตรีลูกทุ่งทุกวงดนตรี โดยมีวิธีการรับสมัครที่

แตกต่างกันไป ทั้งการประกาศรับสมัครหน้าเวทีการแสดง การประกาศรับสมัครทางสื่อต่างๆ จากนั้น

จึงได้คัดเลือกตามความสามารถของเครื่องดนตรีที่ทางวงดนตรีลูกทุ่งต้องการ 

                                                           
18 สมาน แสนสุภาและอนุรักษ์ บญุแจะ, "การบริหารจดัการจดัการวงหมอล าคณะประถมบันเทิงศิลป์," 

วารสารวิชาการมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรรีัมย,์ 12 (มกราคม 2563): 40-45. 
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         2) การบริหารจัดการ วงดนตรีลูกทุ่งทุกวงดนตรี มีหลักในการบริหารจัดการ

บุคลากรในวง โดยการกระจายอ านาจในการควบคุมดูแล และเสริมสร้างก าลังใจโดยการกระจาย

อ านาจ ศิลปินเจ้าของวงดนตรีจะเป็นผู้มีอ านาจในการสั่งการต่าง ๆ ผ่านการประชุมลงมติ และ

ถ่ายทอดสู่บุคลากรแผนกต่าง ๆ ในวงดนตรีใน 

ด้านที่ 2 ด้านการบริหารจัดการการเงิน (Money) 

การบริหารจัดการการเงินของวงดนตรีลูกทุ่ง มีวิธีการบริหารจัดการด้วยวิธีการและรูปแบบ 

ดังนี้ 

       1) หลักการบริหารในรูปแบบของบริษัท 

      1.1) รูปแบบบริษัทของตนเอง พบว่า วงดนตรีลูกทุ่งท่ีมีหลักการบริหารใน

รูปแบบบริษัท คือ 1) วงดนตรีลูกทุ่งเอกชัย ศรีวิชัย โดยมีรูปแบบการด าเนินงานภายใต้ มีฝ่าย

การตลาดรับผิดชอบเรื่องรายรับและรายจ่าย ตลอดจนหาผู้สนับสนุนการเงินจากหน่วยงานเอกชน 

เช่น เครื่องดื่มฉลาม และธนาคารธนชาติ 2) อาภาพร นครสวรรค์ เปิดบริษัทเป็นของคนเองเพ่ือ

บริหารจัดการโชว์ต่าง ๆ ชื่อบริษัท ฮายโชว์ 

      1.2) รูปแบบการบริหารการเงินเองภายใต้สัญญาของบริษัท ได้แก่ วงดนตรี

ลูกทุ่งเสียงอิสานนกน้อย อุไรพร โดยนกน้อย อุไรพร อยู่ภายใต้สัญญากับบริษัทท็อปไลน์ไดมอนต์ 

         2) หลักการบริการโดยมีอ านาจเด็ดขาดอยู่ที่ศิลปินเจ้าของวงดนตรีรูปแบบธุรกิจ

ครอบครัว ศิลปินเจ้าของวงดนตรีลูกทุ่งเป็นผู้บริหารจัดการเอง โดยมีการแต่งผู้ช่วยในการบริหาร

จัดการด้านการเงิน ได้แก่ วงดนตรีลูกทุ่งบุญศรี รัตนัง 

ด้านที่ 3 การบริหารจัดการด้านวัสดุ อุปกรณ์ (Material) 

       1) เครื่องดนตรี ด้านเครื่องดนตรีหลักการบริหารจัดการ ทุกวงดนตรีมีการ

จัดแบ่งหน้าที่ในการบริหารจัดการให้หัวหน้านักดนตรีดูแลควบคุม และด าเนินการตรวจสอบซ่อมแซม 

ในกรณีที่เครื่องดนตรี บุคคลช ารุดสามารถด าเนินการเบิกค่าซ่อมแซมหรือจัดการซ่อมแซมของบุคคล

นั้น โดยในการนี้วงดนตรีลูกทุ่งบุญศรี รัตนัง มีการสร้างเครื่องดนตรีพื้นบ้านเพ่ือใช้และซ่อมเอง 

เป็นไปในทางเดียวกับวงดนตรีเสียงอิสาน นกน้อย อุไรพร ที่นกน้อยเป็นผู้ด าเนินการจัดหาและ

ด าเนินการส่งซ่อม 
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       2) เวท ีแสง ส ีเสียง ด้านการด าเนินการเรื่อง เวท ีแสง สี เสียง หลักการบริหาร

จัดการ ทุกวงดนตรีมีการจัดแบ่งหน้าที่ในการบริหารจัดการให้หัวหน้าฝ่ายเวที แสง สี เสียง ดูแล

ควบคุมและด าเนินการตรวจสอบ จัดซ่อมแซบในกรณีท่ีช ารุด ทั้งในรูปแบบบริษัทและการด าเนินการ

บริหารจัดการวงดนตรีที่เป็นของตนเอง 

       3) บท และ คิวการแสดง ในส่วนของการบริหารจัดการเรื่องบทและคิวการ

แสดง ทุกวงดนตรีลูกทุ่งมีศิลปินเจ้าของวงเป็นผู้วางรูปแบบการแสดง คิวการแสดงด้วยตนเอง โดย

มอบหมายหน้าที่ข้ันต้นให้ผู้จัดการส่วนตัวเป็นผู้รับคิวการแสดงต่างๆไว้และปรึกษา เพ่ือทราบและ

ด าเนินการ ยกเว้นวงดนตรีลูกทุ่งบุญศรี รัตนัง โดยบุญศรี รัตนัง เป็นผู้รับงานดนตรีและจัดคิวการ

แสดงเอง 

ด้านที่ 4 การบริหารจัดการวงดนตรี (Management) 

         การบริหารจัดการภายในวงดนตรีลูกทุ่งทุกวงดนตรี มีรูปแบบการบริหารจัดการ
ไปในรูปแบบเดียวกัน คือ กระจายอ านาจหน้าที่การบริหารงานไปให้หัวหน้างานฝ่ายต่างๆ ในการ
บริหารจัดการและประสานท าความเข้าใจ เพ่ือการประหยัดเวลาและรวดเร็วในการด าเนินงาน 
ตลอดจนท าให้งานมีคุณภาพตามท่ีวางแผนไว้19 

     การบริหารงานด้านบุคคลของคณะเสียงอิสาน ในการอยู่รวมกันของคนหมู่มากนั้นย่อมมี
ปัญหาตามมาอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ แม้แต่ในสมัยพุทธกาลเมื่อพุทธองค์ประกาศพระศาสนามีผู้เลื่อมใส
ศรัทธา และเข้ามาบวชเป็นจ านวนมาก ปัญหาที่ตามมาคือ ภิกษุบางพวกบางรูปมีการประพฤติปฏิบัติ
ตามแนวที่ตนเองเคยปฏิบัติ และส่อไปในทางเสื่อมเสียแก่พระศาสนา พระพุทธองค์ต้องมีพุทธบัญญัติ 
หรือข้อห้ามเอาไว้ ตลอดจนกฎเกณฑ์ของผู้ที่จะเข้ามาสู่พระธรรมวินัยเพื่อความเป็นระเบียบ 
เรียบร้อยของสังคมพระศาสนาฉันใดก็ดี วงดนตรีหมอล าคณะเสียงอิสานระยะแรก ๆ สมาชิกไม่มาก
ปัญหาก็ไม่ปรากฏ เมื่อมีชื่อเสียงใครก็ต้องการมาอยู่ร่วมจึงเป็นปกติธรรมดาที่ต้องมีกฎกติกาในการ
เข้ามาอยู่ร่วมกัน มีระเบียบปฏิบัติดังนี้  

 

                                                           
19 วิระ บ ารุงศร,ี “การบริหารจัดการวงดนตรลีูกทุ่งในประเทศไทย กรณีศึกษาวงดนตรีลูกทุ่ง บุญศรี รัตนัง 

นกน้อย อุไรพร อาภาพร นครสวรรค์ เอกชัย ศรีวิชัย”, วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศลิปะมหาวิทยาลัยศรีนครินท
รวิโรฒ, 16 (มกราคม 2558): 5. 
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    1) การคัดเลือกบุคลากร การคัดเลือกบุคลากรเข้าอยู่ในวงดนตรีหมอล าคณะเสียง  

อิสาน มีข้ันตอนและเกณฑ์ในการคัดเลือกแบ่งออกเป็น 2 ระดับ ของผู้ที่มาสมัคร คือ 1. ชายหญิงที่

บรรลุนิติภาวะ 2. เด็กชายหญิงที่ไม่บรรลุนิติภาวะ ชาย-หญิงที่บรรลุนิติภาวะนั้นจะต้องผ่านการ 

ตรวจสอบคุณสมบัติของบุคคลผู้ที่ต้องการเข้ามาอยู่ในวงแต่ละฝ่าย ซึ่งทางวงมีข้อก าหนดไว้ชัดเจน 

ส าหรับเด็กชายหญิงที่ยังไม่บรรลุนิติภาวะต้องมีบิดามารดาหรือผู้ปกครองมาฝาก และรับรองให้ร่วม

คณะ โดยการคัดเลือกนั้นจะมีนายมัยกิจ ฉิมหลวง ผู้จัดการวงและคุณนกน้อย อุไรพร เป็นผู้คัดเลือก 

เมื่อผ่านกระบวนการคัดเลือกหรือเข้าอยู่แล้วทางออก จะต้องส่งรายชื่อแจ้งไปให้กับบริษัทท็อปไลน์ 

ไดมอนด์ แล้วจึงได้ท าหน้าที่ในคณะตามผู้สมัครยื่นความประสงค์ไว้  

    2) คุณสมบัติบุคลากร ผู้บริหารวงดนตรีหมอล าคณะเสียงอิสาน ได้ก าหนดคุณสมบัติ

ของบุคลากรในคณะไว้ตามแผนกหรือหน้าที่ในคณะ โดยภาพรวมต้องมีคุณสมบัติ หน้าตาดี เสียงดี 

ความอดทนสูง อ่อนน้อมถ่อมตน มีความรู้ด้านใดด้านหนึ่ง แต่ถ้าแยกเป็นแผนกหรือฝ่ายมีคุณสมบัติ

ดังนี้ 

- ฝ่ายหมอล า หรือ นักร้อง ต้องมีหน้าตาดี เสียงดี ใช้ภาษาไทยได้ดีถูกต้อง 

มีความ อดทนสูง มีสัมมาคารวะ 

- ฝ่ายคอนวอย หรือ พนักงานแบกของ ต้องมีร่างกายท่ีแข็งแรง มีความ

อดทนสูง พูดจาไพเราะมีความสุภาพ 

- ฝ่ายแต่งหน้าแต่งผม ต้องเป็นผู้ที่จบจากโรงเรียนสอนแต่งผมแต่งหน้าที่

ทางรัฐบาล รับรอง 

- ฝ่ายเครื่องแต่งกาย ต้องเป็นผู้ที่จบจากสถาบันออกแบบเครื่องแต่งกาย

ชั้นสูง  

- ฝ่ายนักดนตรี ต้องเป็นผู้ที่จบจากโรงเรียนสอนดนตรีหรือมีประสบการณ์ 

เป็นที่ยอมรับทั่วไป 

-  ฝ่ายเครื่องเสียง ต้องเป็นผู้ที่จบด้านอิเล็กทรอนิกส์โดยตรง 

- ฝ่ายพาหนะ หรือรถยนต์ ต้องเป็นผู้จบด้านช่างยนต์หรือมีประสบการณ์

ด้านเครื่องยนต์ 
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- ฝ่ายอาหารหรือพ่อครัว ต้องเป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับจากการท าอาหาร 

  3) การอยู่ร่วมกันของบุคลากร การบริหารจัดการเกี่ยวกับการอยู่ร่วมกันของบุคลากร
ทางคณะมีกฎระเบียบที่ต้อปฏิบัติร่วมกัน คือ ต้องมีการไหว้พระสวดมนต์ การออกก าลังกาย การ
พักผ่อน ผู้ชาย ผู้หญิงจะอยู่คนละส่วนไม่ให้อยู่ร่วมกัน โดยภาพรวมคืออยู่ร่วมกันแบบครอบครัวแบบ
พ่อแม่พ่ีน้องและลูก แต่ก็มีกฎข้อบังคับที่ห้ามมิให้สมาชิกในวงประพฤติผิดเป็นอันขาด คือ ห้ามเป็นชู้
สาวกันในคณะใครฝ่าฝืนก็มีบทลงโทษตามแต่กรณี20 

     สมคิด สุขเอิบ ได้อธิบายเกี่ยวกับการวางแผนการตลาดเพ่ือจัดการเชิงพาณิชย์ของตลก

หมอล าไว้ว่า การวางแผนการตลาดเพ่ือการจัดการเชิงพาณิชย์ของตลกหมอล า หรือตลกอีสานผ่านสื่อ

ต่าง ๆ นั้น ก็ต้องอาศัยหลักการต่าง ๆ เช่นกัน เพ่ือให้เกิดการแข่งขันด้านตลาด และเพ่ิมรายได้ให้กับ

คณะหมอล าของตนเอง โดยคณะหมอล าและตลกอีสานได้ใช้ กลยุทธ์ทางการตลาดนั้นที่เป็นพ้ืนฐาน

ที่สุดคือการใช้ 4P (Product Price Place Promotion) ซึ่งหลักการใช้คือการวางแผนในแต่ละส่วน

ให้เข้ากัน และเป็นที่ต้องการของกลุ่มป้าหมายที่เราเลือกเอาไว้ให้มากท่ีสุด การจัดการเชิงพาณิชย์ของ

ตลกหมอล าค่อย ๆ ปรับกลยุทธ์จนได้ส่วนผสมทางการตลาดได้เหมาะสมดังต่อไปนี้ 1) ผู้แสดงตลกเอง 

หรือ สินค้าในทางธุรกิจ(Product) ก็คือสินค้าหรือบริการที่เราจะเสนอให้กับลูกค้า แนวทางการ

ก าหนดตัวตลกให้เหมาะสมก็ต้องดูว่ากลุ่มเป้าหมายต้องการอะไร เช่น มุขตลกใหม่ ๆ แบบคาดไม่ถึง

หรือมุขที่ง่าย ๆ แต่ต่างมุมมอง ลักษณะเช่นนี้ผู้แสดงตลกต้องคิดหาอะไรใหม่ ๆ มาน าเสนอ โดยไม่ซ ้า

กับคณะอ่ืน 2) ราคาหรือราคาการว่าจ้าง(Price) จะแบ่งออกเป็นสองประเภท ประเภทแรกคือการ

ก าหนดราคาตามลูกค้าผู้จ้างหมอล า เป็นการก าหนดราคาตามท่ีเราคิดว่าเจ้าภาพผู้จ้างจะเต็มใจจ่าย 

ซึ่งอาจจะได้มาจากการส ารวจหรือแบบสอบถาม ประเภทที่สองคือก าหนดราคาตามท้องตลาด คือการ

ก าหนดราคาตามคู่แข่งในตลาดหรือคณะหมอล าคณะอื่น ๆ ซึ่งอาจจะต ่ามากจนเราจะมีก าไรน้อง 

ดังนี้หากเราคิดที่จะก าหนดราคาตามคณะหมอล าอ่ืน ๆ เราอาจจะต้องคิดค านวณย้อนกลับว่าต้นทุน

รายจ่ายต่อจ านวนคนในคณะเหมาะสมตามที่ตั้งเป้าไว้หรือไม่ 3) การน าการแสดงสู่สายตาประชาชน

(Place) คือวิธีการน าสินค้าหรือการแสดงของตลกไปสู่มือของลูกค้าหรือคนดู หากเป็นการแสดงที่จะ

แสดงไปหลาย ๆ ที่ วิธีการขายหรือการน าเสนอจะมีความส าคัญมาก หลักของการน าเสนอการแสดง

นั้นไม่ใช่น าเสนอให้มากสถานที่ที่สุดดีเสมอเพราะมันขึ้นอยู่กับว่า การแสดงหรือการน าเสนอของท่าน

                                                           
20 จรธฺมโม ศรีหงส์ทอง,  “ศึกษาการประยุกต์หลักพุทธธรรมที่ใช้ในการบริหารจัดการวงดนตรีหมอล า

คณะเสียงอิสานนกน้อย อุไรพร,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา บัณฑติ
มหาวิทยาลยั มหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณร์าชวิทยาลยั, 2553), หน้า 58. 
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คืออะไรและกลุ่มเป้าหมายท่านคือใคร 4) การประชาสัมพันธ์(Promotion) คือการท ากิจกรรมต่าง ๆ 

เพ่ือบอกลูกค้าหรือกลุ่มเจ้าภาพผู้จ้างงาน เช่นโฆษณาในสื่อต่าง ๆ หรือการท ากิจกรรมที่ท าให้คนมา

เลือกจ้างหมอล าคณะเรา เช่นการท าการลดราคาCD หรือ VCD หากจะพูดในแง่ของธุรกิจการแสดง 

การโฆษณาอาจจะเป็นสิ่งที่เกินความจ าเป็น เพราะจะต้องใช้เงินจะมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับช่องทางที่

เราจะใช้ที่จะดีและอาจจะฟรีคือสื่ออินเทอร์เน็ต ซึ่งมีผู้ใช้เพ่ิมจ านวนขึ้นมากในแต่ละปี สื่ออ่ืน ๆ ที่ถูก ๆ 

ก็จะเป็นพวกใบปลิว โปสเตอร์ หากเป็นสื่อท้องถิ่นก็จะมีรถแห่ วิทยุท้องถิ่น หนังสือพิมพ์ท้องถิ่น วิธีใน

การเลือกสื่อนอกจากจะดูเรื่องค่าใช้จ่ายแล้วควรดูเรื่องการเข้าถึงของกลุ่มเป้าหมายด้วย21 

การบริหารจัดการการแสดงหมอล าหมู่เชิงธุรกิจกล่าวถึง 2 ประเด็น ที่ส าคัญ คือ ด้านการ

บริหารจัดการวงและด้านการบริหารรายได ้ด้านบริหารจัดการวง มีการแบ่งหน้าที่ในวงได้แก่ หัวหน้า

คณะ มีหน้ารับงานแสดง ดูแลค่าใช้จ่าย ของวงทั้งหมดในวง หัวหน้าฝ่ายอาหาร มีหน้าที่จัดหาอาหาร 

หัวหน้าฝ่ายนักดนตรี ดูแลการฝึกซ้อม การแกะเพลง ดูแลซ่อมแซมเครื่องดนตรี หัวหน้านักร้องหมอล า 

ท าหน้าที่ฝึกซ้อมนักแสดงให้เกิดทักษะ หัวหน้าฝ่ายหางเครื่อง ควบคุมการฝึกซ้อมให้เข้าจังหวะดนตรี 

ฝึกซ้อมท่าเต้นให้หลากหลายและเข้ากับ สมัยนิยมท่าเต้นควรจะสอดคล้องและสื่อถึงวัฒนธรรมอันดีงาม 

ของชาวอีสานฝ่ายออกแบบและจัดการ เครื่องแต่งกายนักแสดง จัดการเรื่องเสื้อผ้า ฝ่ายเวทีไฟฟ้าแสง

สีเสียง ควบคุมการตั้งเวทีและแสงสีเสียง ควบคุมในด้านการแสดงทั้งหมดในเวที เพ่ือให้ในวงมีการ

แบ่งอ านาจหน้าที่บริหารจัดการแต่ละฝ่ายอย่างมี ประสิทธิภาพ ง่ายต่อการควบคุม เพ่ือความเป็น

ระเบียบเรียบร้อยในวง ด้านการบริหารรายได้ มีการบริหารจัดการรายได้ที่ทันสมัย ควรน าเทคโนโลยี

สารสนเทศมา ประยุกต์เข้ากับการบริหารรายได้ของวง ควรการบันทึกข้อมูลรายรับ รายจ่าย ในแต่ละงาน 

ต่อเดือน ต่อปี บันทึกข้อมูลตารางงานประจ าเดือน ประจ าปี ลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อสะดวก

ในการบริหารจัดการ ซึ่งปลอดภัยกว่าการเก็บข้อมูลแบบเก่า การบันทึกข้อมูลลงในคอมพิวเตอร์จะท า

ให้ข้อมูลไม่สูญหาย เพราะมีระบบหน่วยความจ าในการบันทึกข้อมูลลงในคอมพิวเตอร์ ควรมีการ

บันทึกภาพและเสียงของการแสดงในแต่ละที่เพ่ือน ามาเผยแพร่ผ่านซีดี ผ่านช่องทางโซเชียลมีเดีย เชน่ 

ยูทูป เพ่ือประชาสัมพันธ์วง ซึ่งช่วยขยายฐานแฟนคลับ ขยายตลาดเพ่ือสร้างรายได้เพ่ิมจากยอดคนดู 

และจากแผ่นซีดี22 

                                                           
21 สมคิด สุขเอิบ, “ตลกอีสาน การด ารงอยู่และการจัดการพาณิชย์”, วารสารความหลากหลายทาง

วัฒนธรรม, 12 (กันยายน 2556): 334. 
22 ศิริชัย ทัพขวา, “การพัฒนารูปแบบการแสดงหมอล าหมู่เชิงธุรกิจ,” วารสารสังคมศาสตร์ปริทรรศน,์ 7 

(ธันวาคม 2561): 33. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 32 

  การบริหารจัดการเชิงพุทธและหลักพุทธธรรมที่ใช้ในการบริหารจัดการของวงดนตรี

หมอล าคณะเสียงอิสาน  ผู้จัดการวงและหัวหน้าวงดนตรีหมอล าคณะเสียงอิสาน  ได้น าหลักพุทธ

วิธีการบริหารมาประยุกต์ใช้  โดยยึดหลักธรรมาธิปไตยเป็นส าคัญใช้บริหารด้วยเหตุผลที่ว่า  ผู้บริหาร

ต้องประพฤติธรรมและใช้ธรรมเป็นหลักในการบริหาร  พุทธวิธีบริหารจึงไม่เป็นทั้งเป็นอัตตาธิปไตย 

(การถือตนเองเป็นใหญ่)  และโลกาธิปไตย (การถือคนอ่ืนเป็นใหญ่)  ได้น าหลักการการบริหารองค์กร

ผู้น าเชิงพุทธที่มีหลักธรรมประกอบด้วยเครื่องมือแห่งความส าเร็จ  4 ข้อ (ปสิทธิธัมมูปกรณกถา) 

ได้แก่ ศรัทธา ท าให้ข้ามโอฆะได้  ความไม่ประมาท ท าให้ข้ามอรรณพได้ ความเพียร ท าให้ล่วงทุกข์ได้ 

และปัญญา ท าให้บริสุทธิ์  ส าหรับหลักการบริหารเชิงพุทธ  ผู้บริหารต้องประกอบด้วยลักษณะ 3 

ประการคือ จักขุมา มีปัญญามองการณ์ไกล วิธุโร มีการจัดการธุระได้ดีมีความช านาญ  และนิสสยสัม

ปันโน มีการพึ่งพาอาศัยคนอ่ืนได้  และการบริหารจัดการด้วยหลักสัปปุริสธรรม 7  นักบริหารต้องเป็น

คนมีเหตุผลรู้จักประมาณตนเองว่า  การบริหารงานบกพร่องตรงไหนเกินก าลังหรือไม่ ผู้บริหารควรยึด

หลักธรรมทั้ง 7 และเลือกหลักธรรมแต่ละข้อให้เหมาะสมกับสถานการณ์  

    ผลการประยุกต์หลักพุทธธรรมที่ใช้ในการบริหารจัดการของวงดนตรีหมอล าคณะ

เสียงอิสาน  และบทบาทที่มีต่อวิถีชีวิตชาวอีสาน  พบว่า มกีารน าหลักพุทธธรรมไปประยุกต์ใช้เพ่ือให้

เหมาะสมแก่การบริหารจัดการ  

  ด้านการบริหารจัดการเชิงพุทธของวงดนตรีหมอล าคณะเสียงอิสาน   แบ่งออกเป็น 

4 ประเด็น คือ  หลักการบริหารจัดการวงที่ดี  ผู้บริหารหรือผู้จัดการต้องเป็นผู้ที่มีความฉลาด  มีความ

มุ่งม่ันหนักแน่นเตรียมพร้อมตลอดเวลา  และรู้จักประเมินสถานการณ์รู้จักปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา 

เพ่ือให้ทันเหตุการณ์เหมาะสมกับบุคคลเวลาและสถานที่  หลักเกณฑ์ในการคัดเลือกบุคลากรและ

กติกาการอยู่ร่วมกันของสมาชิก  การคัดเลือกจะรับทั้งผู้ที่บรรลุนิติภาวะและผู้ที่ยังไม่บรรลุนิติภาวะ ผู้

ที่ไม่บรรลุนิติภาวะต้องมีบิดามารดาหรือผู้ปกครองน ามาฝาก  และต้องมีคุณสมบัติตามท่ีคณะได้

ก าหนดไว้ ส่วนการอยู่ร่วมกันจะเป็นแบบครอบครัวมีข้อปฏิบัติคือต้องออกก าลังกาย ไหว้พระสวด

มนต์เป็นประจ า มีข้อห้ามคือผู้หญิงกับผู้ชายห้ามอยู่ร่วมกันต้องพักคนละส่วน ห้ามมีความสัมพันธ์ฉัน

ชู้สาว 
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    บทลงโทษผู้ฝ่าฝืนและแนวทางส าหรับแก้ปัญหาของวงดนตรีคณะเสียงอิสาน มีการ

ท าโทษผู้ฝ่าฝืนตามกฎกติกาที่ตั้งไว้  คือ  การพูดคุยสนทนาสอบสวนว่ากล่าวตักเตือนอบรมสั่งสอน

ไม่ให้กระท าผิดอีก  แต่ถ้ากระท าผิดซ ้าอีกถึงสามครั้งอาจให้พักการแสดงหรือหากมีโทษร้ายแรงก็ให้

ออกจากวงไป  ส่วนแนวทางแก้ปัญหา คือ ให้ทุกคนปฏิบัติตามระเบียบและแก้ไขตามข้ันตอนของ

กติกา ส าหรับการบริหารกลยุทธ์ด้านการตลาดและงานประชาสัมพันธ์  ทางบริษัทท็อปไลด์ไดมอนด์

เป็นผู้ด าเนินการวางแผนกลยุทธ์การตลาด  การจัดจ าหน่ายเทปซีดีตลอดจนการรับจัดคิวการแสดง  

ส่วนทางคณะเสียงอิสานมีหน้าที่ควบคุมวงเตรียมการแสดงตามคิวที่จัดไว้  ส าหรับงานประชาสัมพันธ์

ทางคณะมีฝ่ายประชาสัมพันธ์และสถานีวิทยุโทรทัศน์คลื่นความถ่ีของตนเองคลื่น NN RADIO ที่

กรุงเทพมหานคร  จังหวัดอุดรธานี  จังหวัดสกลนคร และจังหวัดอุบลราชธานี23 

        จากการศึกษาการบริหารจัดการการแสดงหมอล าในภาคอีสาน พบว่าการบริหาร

จัดการการแสดงหมอล านั้น หัวหน้าคณะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถ ทันต่อสถานการณ์

บ้านเมืองต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น อีกทั้งยังสามารถดูแลและแก้ไขปัญหาของสมาชิกภายในคณะ ซึ่งมีหลักการ

บริหารทั้งด้านแนวคิกหลักของการบริหารและการน าหลักธรรมะมาประยุกต์ใช้ เพ่ือให้เกิดประโยชน์

แก่สมาชิกในคณะ คณะเสียงอิสานเป็นคณะหมอล าที่มีขนาดใหญ่สมาชิกประมาณ 200-300 คน ได้

น าหลักแนวคิดการบริหารมาใช้ในการจัดการ ได้แก่ การบริหารคน(Man) การบริหารเงิน(Money) 

การบริหารเครื่องมือ(Material) การบริหารจัดการ(Management) การบริหารการตลาด

(Marketing) การบริหารวิธีปฏิบัติ(Method) ในส่วนของการบริหารการแก้ปัญหาด้านบุคคลหรือ

สมาชิกภายในคณะ ทางคณะเสียงอิสานได้น าหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนาเข้ามาประยุกต์ใช้เพ่ือ

เป็นแนวทางในการท างานและการด าเนินชีวิต หากสมาชิกกระท าผิดต่อข้อตกลงจึงมีบทลงโทษ 

 

 

 

                                                           

 23 จรธฺมโม ศรีหงส์ทอง,  “ศึกษาการประยุกต์หลักพุทธธรรมที่ใช้ในการบริหารจัดการวงดนตรีหมอล า

คณะเสียงอิสานนกน้อย อุไรพร,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา บัณฑติ
มหาวิทยาลยั มหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณร์าชวิทยาลยั, 2553), หน้า 60-61. 
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2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

            2.3.1 งานวิจัยเรื่อง กลวิธีการล ากลอน หมอล าฉวีวรรณ พันธุ โดย ราชัน เจริญแก่น

ทราย มีวัตถุประสงค์ในการวิจัยเพื่อ ศึกษาบริบทที่เก่ียวข้องกับการขับร้องหมอล า ศึกษากลวิธีการ

ตกแต่งท านอง โอกาสที่น าไปใช้ และเพ่ือศึกษาระเบียบวิธีการแสดงหมอล ากลอน ของหมอล า

ฉวีวรรณ พันธุ 

    ผลการวิจัยพบว่า ก าเนิดของหมอล านั้นแบ่งออกเป็น 3 แนวคิดคือ หมอล าเกิดจาก

การเทศน์ เกิดจากพิธีกรรมและเกิดจากการเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว ประเภทของหมอล าสามารถ 

แบ่งออก ได้ 5 ประเภท คือ หมอล าผีฟ้า หมอล าพ้ืน หมอล ากลอน หมอล าหมู่ หมอล าเพลิน และ     

หมอล าซ่ิง ท านองการล ากลอนหมอล าฉวีวรรณ พันธุ ที่ใช้ในการแสดง มี 6 ท านองที่ คือ ท านองล า

ทางสั้น ท านองล าทางยาว ท านองเต้ยธรรมดา  ท านองเต้ยโขง ท านองเต้ยพม่าร าขวาน และท านอง

เต้ยหัวโนนตาล เป็นท านองที่ใช้ในการล าประกอบการแสดง ขั้นตอนในการแสดงหมอล ากลอนของ

หมอล าฉวีวรรณ พันธุ แบ่งออกเป็นการแสดงหมอล ากลอน และการแสดงเฉพาะกิจ ขั้นตอนการ 

แสดงหมอล ากลอนนั้น พบขั้นตอนทั้งก่อนการแสดง คือการไหว้ครู ยกท่ี 1 เริ่มการแสดงด้วยการล า

ท านองล าทางสั้นบทไหว้ครู ยกท่ี 2 ล าท านองล าทางสับบทยอศรัทธา ยกท่ี 3 ล าทางสั้นยกท่ี 4      

ล าทางยาวแล้วต่อท้ายด้วยการล าเต้ย ประกอบด้วย เต้ยโขง เต้ยพม่าร าขวาน เต้ยธรรมดา ส่วน     

ล าเฉพาะกิจนั้นจะขับร้องบทที่เก่ียวข้องกับงานนั้น ๆ โครงสร้างลักษณะเด่นของท านองล าทางยาว 

พบมีการโอ่ ด าเนินท านองและลงจบ ล าทางสั้นพบการโอด าเนินท านองลงจบด้วย “สีนานวล ล าเต้ย

ธรรมดา พบค าขึ้นต้นด้วย โอ้ยพี่หมอล าหรือไม่ต้องค าขึ้นต้นก็ได้เต้ยหัวโนนตาล พบค าข้ึนต้น        

“โอเด”24 

       2.3.2 งานวิจัยเรื่อง กระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล าที่มีต่อบทบาทและ

อิทธิพลของระบบอุตสาหกรรมของ ประยุทธ วรรณอุดม มีการวิเคราะห์ประเด็นหลัก  ประเด็น คือ 1 

เส้นทางสายวัฒนธรรมของหมอล ามีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตจนมาสู่ยุคอุตสาหกรรม วัฒนธรรมใน

ปัจจุบันท าให้หมอล าอยู่ในวัฏจักรแบบอุตสาหกรรมทั้ง 3 ขั้นตอน คือ กระบวนการผลิต 

(Production) กระบวนการกระจายสินค้า (Distribution) และกระบวนการบริโภค(Consumption) 

หมอล า 3 ประเภทย่อย(sub genre) ที่ยังคงอยู่รอดได้ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม คือ หมอล าเรื่อง

                                                           
24 ราชัน เจริญแก่นทราย, "กลวิธีการล ากลอน หมอล าฉวีวรรณ พันธุ," (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวิชาดุรยิางคศิลปไ์ทย คณะศลิปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2554). บทคัดย่อ 
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ต่อกลอน หมอล าแบบคอนเสิร์ต และหมอล าซิ่ง ซึ่งทั้งหมดนี้ก็มีแบบแผนการเลือกสรรทางวัฒนธรรม

คล้ายกัน จึงท าให้เป็นสินค้าของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได้ 2. ต้นทุนทางวัฒนธรรมของหมอล า

มี 2 แบบคือต้นทุนที่เป็นรูปธรรมและต้นทุนที่เป็นนามธรรม ซึ่งหมอล าก็ต้องมีการสร้างและการ

ครอบครองต้นทุน มีการรักษาและการต่อยอดต้นทุนหมอล า มีการใช้ต้นทุนเพ่ือการต่อรองกับระบบ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรม ขณะเดียวกันหมอล าก็มีปัญหาและอุปสรรคที่ท าให้ต้นทุนทางวัฒนธรรมของ

หมอล าลดลง 3 การต่อรองของหมอล า ซึ่งมีการต่อรอง 3 อย่างคือ การต่อรองด้านเพศ สภาพ ชนชั้น

และเชื้อชาติ จากการที่หมอล ามีต้นทุนทางวัฒนธรรมอยู่อย่างมากทั้งต้นทุนที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม

จึงเป็นก าลังส าคัญที่ท าให้หมอล าสามารถต่อรองกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได้ 4. การต่อรองของผู้ชม

หมอล าโดยการเป็นผู้ชมที่ชาญฉลาด สามารถต่อรองกับหมอล าในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดย

การสร้างความหมายใหม่และการวิพากษ์วิจารณ์งานศิลปะการแสดงหมอล าอย่างเป็นประชาธิปไตย25 

       2.3.3 งานวิจัยเรื่อง การฟ้อนอีสาน เป็นวิทยานิพนธ์ที่มุ่งศึกษาลักษณะเด่นของการ

ฟ้อนอีสาน โดยใช้ข้อมูลการฟ้อนที่ปรากฏในการแสดงหมอล าผีฟ้า หมอล าพื้น หมอล ากลอน หมอล า

หมู่ หมอล าเพลิน หมอล าประยุกต์ และการฟ้อนซึ่งเป็นผลงานการประดิษฐ์ของวิทยาลัยนาฏศิลป์

และสถาบันราชภัฏซึ่งแสดงในระหว่างปี พ.ศ. 2536 ถึง พ.ศ. 2538 วิธีการค้นคว้าใช้การศึกษาจาก

เอกสาร การดูการแสดง การศึกษาจากตัวอย่างในวีดีทัศน์ การสัมภาษณ์ศิลปินและผู้ทรงคุณวุฒิ และ

จากประสบการณ์ของผู้วิจัยในฐานะอาจารย์ผู้สอนนาฏศิลป์มาเป็นเวลา 15 ปี  

          การวิจัยพบว่า การฟ้อนอีสานดั้งเดิมน่าจะเป็นฟ้อนแบบง่าย ๆ ในพิธีล าผีฟ้าซึ่งเป็น

พิธีกรรมโบราณในการรักษาโรคต่อมาคงพัฒนาเป็นการฟ้อนในพิธีเซิ้งบั้งไฟ ซึ่งท่าฟ้อนที่มีรูปแบบ

ชัดเจนและหลากหลายขึ้น การฟ้อนเป็นส่วนหนึ่งที่ขาดมิได้ในการแสดงหมอล าพ้ืนและพัฒนาเป็นการ

ฟ้อนที่สลับซับซ้อนขึ้นพร้อมกับการพัฒนาหมอล า จนถึงการแสดงหมอล าประยุกต์ในปัจจุบันอันมี

อิทธิพลภายนอก 2 ชนิดเข้าไปปะปน คือ ลิเก และลูกทุ่ง ดนตรีที่ใช้ทั่วไปมีลักษณะเหมือนกัน 

เรียกว่า วงพิณ แคน ซอ และโปงลาง การฟ้อนอีสานมีลักษณะเด่นคือ การจีบนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้ 

ไม่จรดกัน การพรมนิ้ว การม้วนมือ การรุกหรือการป้องของฝ่ายชาย การฟ้อนบัดของฝ่ายหญิง การ

ก้าวเท้าและย ่าเท้าสม ่าเสมอ การขย่มล าตัวและหัวเข่าสม ่าเสมอ ฝ่ายหญิงมีการก้าวไขว้ ล าตัวแข็ง

                                                           
25 ประยุทธ วรรณอุดม, “กระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล าที่มีต่อบทบาทและอิทธิพลของ

ระบบอุตสาหกรรม,” (วิทยานิพนย์ปริญญานิเทศศาสาตร์ดุษฎีบัณฑติ สาขาวิชานิเทศศาสตร์ คณะนเิทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), บทคัดย่อ. 
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และเอนไปทั้งตัว ผู้ฟ้อนจะวาดลวดลายพิเศษ เฉพาะตัวเมื่อมีโอกาสโดยเฉพาะเวลาไม่วาดล า คือ    

ไม่ขับร้อง การวิจัยพบว่าการฟ้อนอีสานมีท่าทางต่าง ๆ ไม่น้อยกว่า 48 ท่า แต่ละท่าอาจเรียกชื่อ

ต่างกัน ท่าส่วนใหญ่เป็นท่าเลียนแบบกริยาของสัตว์ คน ธรรมชาติ และมีท่าท่ีอ้างตัวละครในวรรณคดี

บ้าง การฟ้อนอีสานที่แสดงโดยชาวบ้านพบว่า ยังคงใช้ท่าดั้งเดิมของอีสานน ามาเรียงร้อยใหม่ใน    

การแสดงแต่ละครั้งและอาจมีท่าใหม่ ๆ เกิดข้ึนบ้าง ส่วนการฟ้อนของสถาบันการศึกษาพบว่ามีการ

ปรับปรุงของเดิมให้กะทัดรัดมีการแปรแถวและมีอิทธิพลของนาฏศิลป์ภาคกลาง อันเกิดจากการประดิษฐ์

และการถ่ายทอดโดยครูที่มีพ้ืนนาฏศิลป์ภาคกลาง การฟ้อนอีสานยังคงมีการประดิษฐ์คิดค้นต่อไปไม่

หยุดยั้งทั้งภาคเอกชนและสถาบัน26 

        จากการศึกษาข้อมูลวิทยานิพนธ์เรื่อง กลวิธีการล ากลอน หมอล าฉวีวรรณ พันธุ และ

วิทยานิพนธ์เรื่อง  การฟ้อนอีสาน  ผู้วิจัยพบว่าประเด็นการวิเคราะห์ที่เก่ียวกับบริบทที่เก่ียวข้องกับ

การขับร้องหมอล า และลักษณะเด่นของการฟ้อนอีสาน โดยใช้ข้อมูลการฟ้อนที่ปรากฏในการแสดง

หมอล าผีฟ้า หมอล าพ้ืน หมอล ากลอน หมอล าหมู่ หมอล าเพลิน หมอล าประยุกต์ เป็นประโยชน์ต่อ

งานวิจัยการแสดงคณะเสียงอิสาน ด้วยเพราะเป็นข้อมูลพื้นฐานที่ส าคัญของรูปแบบการแสดงหมอล า

ประเภทต่าง ๆ จากการศึกษาข้อมูลวิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล า

ที่มีต่อบทบาทและอิทธิพลของระบบอุตสาหกรรม เป็นข้อมูลพื้นฐานที่เชื่อมโยงต่อการวิเคราะห์ความ

เป็นมาของการแสดงคณะเสียงอิสาน รวมไปถึงงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการจัดการการแสดงหมอล าของ

คณะเสียงอิสาน  

 

 

 

 

                                                           
26 ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, "การฟ้อนอีสาน," (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชานาฏยศลิป์ บัณฑิต

วิทยาลัย จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั, 2539), บทคัดย่อ. 
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2.4 ทฤษฎีด้านการจัดการแสดงและนาฏยศิลป์ 

ด้วยการศึกษาเรื่องการแสดงคณะเสียงอิสาน ประเด็นแรกที่ส าคัญต่อการศึกษานี้ คือข้อมูลที่

เกี่ยวข้องกับศาสตร์ความรู้ด้านการแสดง และอีกส่วนหนึ่งคือข้อมูลที่เก่ียวข้องกับหลักองค์ประกอบ

การแสดง ดังนั้นผู้วิจัยจึงท าการค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ เพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 

        หลักของการแสดง คือการเล่นสมมุติ การจะตัดสินว่านักแสดงคนไหนแสดงได้ดีนั้นก็

เป็นเรื่องที่ไม่อาจสรุปกันได้ชัดเจน เนื่องจากการแสดงเป็นสิ่งที่เป็นนามธรรม เกินกว่าที่จะมีสูตร

ตายตัวที่พิสูจน์ให้เห็นว่าการแสดงของนักแสดงคนไหนยอดเยี่ยมดีเลิศ เพราะการแสดงมีเรื่องของ

ความรู้สึกของความรู้สึกส่วนตัว ทัศนคติ รสนิยม และอารมณ์ของผู้ชมในขณะที่ชมการแสดงเข้ามา

เกี่ยวข้องด้วย ดังนั้นการจะตัดสินว่าการแสดงของใครยอดเยี่ยมนั้นคงต้องใช้เกณฑ์การตัดสินว่าใคร

สามารถถ่ายทอดศิลปะการแสดงออกมาได้ดีเยี่ยม จนสามารถโน้มน้าวให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมได้

ส าเร็จ27 

       ศึกษาข้อมูลจากหนังสือเรื่อง “หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์” โดยสุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

เอกสารฉบับนี้เป็นการรวมรวบองค์ความรู้ด้านศิลปะการแสดงหลายมิติ ประกอบไปด้วยศิลป์และ

ศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงในลักษณะต่าง ๆ การมีบทบาทของการแสดงในบริบททางสังคม

วัฒนธรรม องค์ความรู้ส าคัญที่ปรากฎในเอกสารนี้ คือ หลักการและทฤษฎีด้านการแสดง โดยผู้วิจัยได้

น าเสนอเนื้อหา เพ่ือใช้ประกอบการวิเคราะห์เพ่ืออธิบายตามวัตถุประสงค์ในการวิจัยเรื่องการแสดง

คณะเสียงอิสาน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

    หนังสือเรื่อง “หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์” โดยสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้น า

หลักนาฏยศาสตร์ของภรตมุนี ซ่ึงได้อธิบายเกี่ยวกับความส าเร็จของการแสดง โดยผู้วิจัยได้น าเสนอ

เนื้อหา เพ่ือใช้ประกอบการวิเคราะห์เพื่ออธิบายตามวัตถุประสงค์ในการวิจัยเรื่องการแสดงคณะเสียง  

อิสาน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

                                                           
27 นพมาส แววหงส,์ ปริทัศน์ศิลปะการละคร ภาควิชาศลิปะการละคร คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั (กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพรผ่ลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย, 

2556), หน้า 96-100. 
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ความส าเร็จของการแสดง  

    ความส าเร็จของการแสดงละคร เรียกว่า สิทธิซึ่งขึ้นอยู่กับหลัก 3  ประการ คือ       

ปาตระ ประยูกะ และ สัมฤทธิ  

    ปาตระ หมายถึง ความสามารถของผู้แสดงที่จะท าให้ การแสดงประสบความส าเร็จ 

นั่นคือ ผู้แสดงต้อง เฉลียวฉลาด บุกคลิกดีมีจังหวะจะโคน มีความรู้ ในเรื่องภาวะและรสเหมาะสมกับ

บทบาทที่ได้รับ เข้าใจบทได้ลึกซึ้ง สามารถแสดงทั้งบทรับและ บทส่งได้ดี มีเสียงชัดเจน มีความ

กระตือรือร้น เหล่านี้เป็นต้น ternatio 

    ประยูกะ หมายถึง ส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ผสมกันจนเกิด ความเหมาะสม เช่น 

เสียงเพลงร้อง เพลงบรรเลง บทเจรจาการแสดงอารมณ์เหล่านี้ที่แสดงออกมาอย่างสมเหตุสมผล 

    สัมฤทธิ์ หมายถึง การประดับประดาการแสดงให้ เหมาะแก่ ท้องเรื่อง เช่น การแต่ง

กายการตกแต่งฉาก การจัดอุปกรณ์ท่ีเหมาะสม 

    เมื่อมีปัจจัยทั้งสามอย่างดังกล่าวอย่างครบถ้วนแล้ว การแสดงก็น่าจะประสบความ 

ส าเร็จ เนื่องจากการแสดงเป็นการ ท างาน หรือสภาพการร่วมระหว่างคนดูกับผู้แสดง ดังนั้น 

ความส าเร็จจึงขึ้นอยู่กับทั้งสองฝ่ายคือ ผู้แสดงต้องเก่ง เหมาะสมด้วยประการทั้งปวง และ คนดูต้อง

เป็นกลุ่มคนที่มีสมาธิและภูมิปัญญา และแสดงความนิยมชมชอบให้ปรากฏเช่น หัวเราะ หรือปรบมือ 

เป็นต้น  

  นาฏยประวัติ 

    นาฏยประวัติ เป็นกระบวนการเกิด การคงอยู่ การเสื่อมสลาย และการเปลี่ยนไป

ของนาฏยศิลป์ แต่ละชนิดในแต่ละกาลเทศะ นาฏยศิลป์เป็นศิลปะที่มีการเคลื่อนไหวเป็นธรรมชาติ

ของตน อีกทั้งการบันทึกผลงานทางศิลปะ ยังปรากฏขณะแสดงเท่านั้น นอกนั้นอยู่ในความทรงจ าของ

ผู้แสดงเป็นส่วนใหญ่ นาฏยศิลป์ด ารงอยู่ได้ด้วยผู้แสดง ผู้ดู และผู้สนับสนุน คนเหล่านี้ เปลี่ยน

พฤติกรรมและเปลี่ยนรสนิยมไปตามการเปลี่ยนแปลงทั้งหลายที่เกิดขึ้นในสังคมของตน จึงส่งผล

กระทบให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในนาฏยศิลป์ของสังคมนั้นเสมอ นาฏยศิลป์จึงไม่สามารถด ารงอยู่ใน

สภาพเดิมได้ตลอดไป ย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลามากบ้างน้อยบ้างแล้วแต่กรณี การศึกษา

ประวัติศาสตร์ หรือ นาฏยประวัติ จึงมิใช่แต่เพียงการพิจารณาเฉพาะตัวผลงานนาฏยศิลป์เท่านั้น   
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แต่ยังต้องพิจารณาจากองค์ประกอบ ต่าง ๆ ทั้งภายในและภายนอกไปพร้อมๆ กัน จึงจะเข้าใจถึง

สาเหตุแห่งการเกิด การคงอยู่ การเสื่อมสลาย และการเปลี่ยนไปของนาฏยศิลป์นั้นๆ ได้อย่างชัดเจน28 

  นาฏยทฤษฎี 

    นาฏยทฤษฎี แม้จะมีความแตกต่างกันในเรื่องของวัตถุประสงค์ที่จะน าไปใช้ในการ

แสดงนาฏยศิลป์ต่างรูปแบบและต่างกาลเทศะ แต่ก็มีความคล้ายคลึงกันในสาระของทฤษฎีดังนี้คือ มี

การกล่าวถึงองค์ประกอบส าคัญของการแสดง ซึ่งชี้ให้เห็นอย่างชัดเจนว่างานด้านนาฏยศิลป์ไม่ใช่งาน

ที่ท าได้ด้วยคนเพียงคนเดียว และจะเกิดขึ้นได้ต้องมีทั้งผู้แสดงและผู้ดู ทุกทฤษฎีเน้นเรื่องของศิลปะใน

การเลียนแบบด้วยกลวิธีต่าง ๆ กัน แต่มีเป้าหมายเดียวกัน คือผู้แสดงต้องมีความสามารถอย่างดีใน

การสวมบทบาท หรือสวมวิญญาณของตัวละครที่ตนท าหน้าที่แสดงแทนอยู่ในขณะนั้นการเลียนแบบนี้

ต้องใช้ทั้งกาย วาจา ใจ จึงจะบังเกิดสัมฤทธิ์ผลและที่ส าคัญอีกประการหนึ่งก็คือ ผู้แสดงต้องใช้

จินตนาการ สร้างสมมติภาวะบนเวที ทั้งนี้เพ่ือให้การเลียนแบบดูสมจริง นาฏยทฤษฎีเหล่านี้ชี้ให้เห็น

ว่าผลของการแสดงนาฏยศิลป์ที่ผู้ดูจึงได้รับก็คือ อรรถรส หรือเนื้อหาสาระและความบั นเทิงใจใน

ระดับท่ีอาจเรียกได้ว่าสุนทรียภาพและสุนทรียรสอันเกิดประโยชน์แก่ทั้งต่อตนเองและต่อผู้อื่น29 

นาฏยอลังการ  

    นาฏยอลังการ อันได้แก่ ฉาก เครื่องแต่งกาย แสง สี เสียง และเทคนิคพิเศษ เป็นสิ่ง

ส าคัญในการแสดงนาฏยศิลป์ เพราะเป็นเครื่องเสริมให้การแสดงสื่อความหมายในด้านเนื้อหาและ

อารมณ์ได้สมจริงและชัดเจนยิ่งขึ้นภาพและเสียง ซึ่งเกิดขึ้นจากนาฏอลังการเป็นสภาพแวดล้อมของตัว

แสดงที่ช่วยให้การสวมบทบาทตัวละครแนบเนียนและลุ่มลึกมากขึ้น แม้ว่านาฏยอลังการจะได้รับการ

จัดอันดับความส าคัญไว้รองจากการแสดง แต่ก็เป็นสิ่งที่จ าเป็นมากเพราะคนดูก็ยังพึงพอใจกับความ

อลังการของฉาก เครื่องแต่งกาย แสง สี ที่ท าให้มายาการของการแสดงขณะนั้นดูสมจริงมากที่สุด 

    ความสมจริงที่สร้างขึ้นด้วยฉาก เครื่องแต่งกาย แสง สี และเทคนิคพิเศษดังนี้ จึงต้อง

อาศัยความถูกต้องของสถานที่จริง บรรยากาศจริง การแต่งกายแห่งยุคนั้น ๆ จริง ซึ่งจะกระท าได้ด้วย

การศึกษาค้นคว้าอย่างรอบคอบ เพราะคนดูอาจทึกทักเอาว่าสิ่งที่ตนได้ เห็นจากการแสดงเป็นจริง 

                                                           
28  สุรพล  วิรุฬหร์ักษ์, หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2547), หน้า 25-44. 
 
29 เรื่องเดียวกัน, หน้า 75-134. 
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หรือใกล้เคียงกับความจริง แม้แต่ฉากจินตนาการ ก็ต้องอาศัยหลักตรรกวิทยาหรือหลักเหตุผล และ

หลักแห่งความเป็นไปได้ทางวิทยาศาสตร์มาเป็นเครื่องตัดสินใจในการท างาน ฉากและเครื่องแต่งกาย

เชิงจินตนาการจึงจะเป็นที่ยอมรับ 

    นาฏยอลังการด้านการแสดง ดังนั้น รูปแบบ การก่อสร้าง และการปฏิบัติการจึงต้อง

มีความชัดเจนตั้งแต่ต้น เพ่ือให้นาฏยอลังการท าหน้าที่สนับสนุนการแสดงได้อย่างเต็มที่ ไม่เด่นหรือข่ม

การแสดง และไม่เดินคนละแนวกับการแสดง ทั้งนี้ให้การแสดงนาฏยศิลป์งดงามและมีเอกภาพ30 

  นาฏยประดิษฐ์ (Choreography)  

    นาฏยประดิษฐ์ เป็นการประมวลปัจจัยต่าง ๆ ของการแสดงมาสร้างสรรค์เป็น

นาฏยศิลป์ นาฏยประดิษฐ์แม้จะเป็นศิลปะสร้างสรรค์ ที่ต้องการความแปลกความใหม่ แต่ก็ยังต้อง

อาศัยปัจจัยของนาฏยจารีตจากอดีตเป็นฐาน วัตถุดิบ ความคิด วิธีการ การศึกษา และเรียนรู้ตัวอย่าง

จากอดีตยิ่งมีมากและหลากหลายเพียงใดก็ย่อมท าให้นักนาฏยประดิษฐ์มีโอกาส สร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ได้กว้างไกลเพียงนั้น เพราะนักนาฏยประดิษฐ์สามารถน าสิ่งที่ได้พบ ได้เห็น มาใช้ในงาน

ออกแบบของตนได้มากประการหนึ่ง และสามารถหลีกเลี่ยงไม่ออกแบบซ ้ากับผลงานที่มีอยู่แล้วอีก

ประการหนึ่งทั้งสองประการนี้จะท าให้ผลงานสร้างสรรค์ของนักนาฏยประดิษฐ์มีความแปลกใหม่และ

โดดเด่นอย่างแท้จริง 

   ทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหว (Kenetology) คือ หลักการที่มนุษย์ใช้ร่างกาย

เคลื่อนไหวให้เกิดอิริยาบถต่าง ๆ ขณะที่เกิดการเคลื่อนไหวนั้นมีองค์ประกอบส าคัญอะไรบ้าง และการ

เคลื่อนไหวเหล่านั้น สื่อและความหมายในเชิงความรู้สึก หรืออารมณ์อย่างไรได้บ้าง หัวข้อส าคัญของ

ทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหวที่ใช้เป็นพื้นฐานในนาฏยประดิษฐ์ คือ การใช้พลัง และ การใช้ที่ว่าง  

     1. การใช้พลัง มนุษย์ต้องใช้พลังในการเคลื่อนไหวร่างกายด้านกับแรง โน้มถ่วงของ

โลก การใช้พลังเพ่ือการแสดงนาฏยศิลป์ มี 3 ประเภท คือ ก. ความแรงของพลัง ข. การเน้นพลัง     

ค. ลักษณะของการใช้พลัง 

 

                                                           
30 เรื่องเดียวกัน, หน้า 193-224. 
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         ก. ความแรงของพลัง ในขณะ ที่ผู้แสดงเคลื่อนไหว มีการใช้พลัง เกิดขึ้น 

ปริมาณของพลังที่ใช้มีตั้งแต่น้อยจนแทบสัมผัสมิได้ไปจนถึงรุนแรงประหนึ่งเป็น ร่างกายจะระเบิด การ

ฟ้อนร าด้วยพลังแรงมาก ๆ ย่อมท าให้เห็นอาการที่กระปรี้กระเปร่า แข็งแรง รุกวัน ในทางตรงข้าม 

การเคลื่อนไหวด้วยพลังน้อยย่อมเป็นตัวเปรียบต่างให้การ เคลื่อนไหวด้วยพลังมากมีความหมายมาก

ขึ้น ชัดเจนขึ้น และการเคลื่อนไหวด้วยพลังน้อย ให้ความรู้สึกที่ นุ่มนวล อ่อนโยน เชื่องช้า หนักแน่น 

เป็นความรู้สึกลึก ๆ ที่แฝงเร้นอยู่ภายใน อย่างไรก็ตามมีข้อเตือนใจว่า การเคลื่อนไหวที่ใช้พลังมากไม่

จ าเป็นต้องใช้เนื้อท่ีมากไปกว่า การเคลื่อนไหวที่ใช้พลังน้อยแต่อย่างใด 

         ข. การเน้นพลัง หมายถึง การเร่งหรือการลดความแรงของการ ใช้พลังเพ่ือการ

เคลื่อนไหวในขณะใดขณะหนึ่งอย่างกะทันหัน ซึ่งเป็นการกระท าอย่าง ใดอย่างหนึ่งต่างไปจากสิ่งที่

ก าลังกระท าอยู่ขณะนั้น การเน้นพลัง เป็นศิลปะในการเรียกร้อง ความสนใจจากคนดู การเน้นพลัง

เป็นวิธีจ าแนกให้เห็นรูปลักษณะของการฟ้อนร าอย่างชัดเจน โดยเฉพาะในเรื่องของจังหวะ การที่ผู้

แสดงเน้นด้วยจังหวะที่สม ่าเสมอ ท าให้เกิดความรู้สึก คงที่ และหนักแน่น การเน้นที่ไม่สม ่าเสมอ ด้วย

พลังที่มีความแรงต่างกัน ท าให้เกิด สมดุล ความรู้สึกที่ไม่คงที่ ตื่นเต้น สับสน การเน้นพลังของ

นาฏยศิลป์ไทย อาจหมายถึง การ กระทบจังหวะ การเดาะแขน การข่มเข่า และการย ่าเท้า 

         ค. ลักษณะของการใช้พลัง หมายถึง ลักษณะของการใช้พลังในการ เคลื่อนไหว 

ซึ่งแบ่งออกได้เป็น 5 ประเภท คือ 1. การแกว่งไกว 2. การระเบิด 3. การสืบเนื่อง 4. การสั่นพลิ้ว 

และ 5. การลอยตัว การใช้พลังทั้ง 5 ประเภทนี้มิได้แยกออกจากกันอย่างเด็ดขาด เพียงแต่ผู้แสดง 

และนักนาฏยประดิษฐ์ประสงค์จะใช้พลังแบบใด เมื่อใด หรือผสมผสานกัน ต่อเนื่องเป็นรูปแบบของ

นาฏยศิลป์ขึ้นมาได้ 

    2. การใช้ที่ว่าง การเคลื่อนไหวใด ๆ ต้องอาศัยที่ว่างเป็นปริมาตร คือ มีทั้งความ

กว้าง ความยาว และความสูง ที่ว่างมีความส าคัญในการก าหนด ก ต าแหน่ง ข. ขนาด และ ค. ทิศทาง  

         ก. ต าแหน่ง คือ การจัดที่ผู้แสดงหยุดอยู่บนเวที ในขณะใดขณะหนึ่ง ก่อนที่จะ

เคลื่อนที่ไป ณ จุดนั้น ผู้แสดงอาจท าท่านิ่ง หรือเคลื่อนไหวเป็นท่าทางต่าง ๆ อย่างต่อเนื่องก็ได้ แต่ไม่

เคลื่อนเท้าไปจากจุดยืนของตน นักนาฏยประดิษฐ์มักออกแบบให้ ผู้แสดงหยุด ณ ที่ใดที่หนึ่งเป็นระยะ 

เพ่ือเป็นจุดเปลี่ยนกระบวนท่า หรือแสดงการจบก่อน หนึ่งของกระบวนฟ้อนร า ผู้แสดงหยุดอยู่ ณ จุด

นั้น ๆ นานเพียงใดข้ึนอยู่กับการออกแบบ นาฏยประดิษฐ์ 
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         ข. ขนาด หมายถึง การที่ผู้แสดงสามารถเคลื่อนไหวร่างกายโดย การออก

ท่าทางให้กว้างหรือแคบ และเคลื่อนที่ไปยังจุดอ่ืน ๆ บนเวทีได้กว้างและไกลเพียง ใดก็ขึ้นอยู่กับที่ว่าง

ที่อ านวยให้ หากมีที่ว่างมากผู้แสดงก็ออกท่าและเคลื่อนที่ไปมาได้มากแต่เมื่อเพิ่มจ านวนผู้แสดงเข้าไป

มาก ที่ว่างต่อผู้แสดงคนหนึ่งก็ย่อมลดลงเพราะผู้อ่ืนแบ่งไป และหากผู้แสดงอ่ืนหยุดอยู่กับที่ก็จะท าให้

ผู้แสดงที่เคลื่อนไหวไปมาอยู่คนเดียวมีที่ว่างมากขึ้น 

         ค. ทิศทาง หมายถึง แนวที่ผู้แสดงเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุด หนึ่ง เช่น 

การแปรแถว ผู้แสดงสามารถเคลื่อนที่ไปบนเวทีได้ใน 8 ทิศ ซึ่งสัมพันธ์กับ ต าแหน่งของคนดู คือ 1. 

การเข้าหาคนดู 2. การถอยออกจากคนดู 3. การขนานกับคนดู 4. การทแยงมุมกับคนดู 5. การวน

เป็นวงหน้าคนดู 6. การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมา แบบฟันปลา 7. การยกสูง และ8. การกด การ

เคลื่อนไหวไปในทิศทางดังกล่าวอาจ ผสมผสานกันให้ดูซับซ้อนขึ้นก็ได้ เช่น การถอยหลังแบบทแยงมุม 

หรือการวนเป็นวงกลม สลับฟันปลา การเคลื่อนไหวไปในทิศทางต่าง ๆ กัน ย่อมให้ความรู้สึกแก่คนดู

แตกต่างกัน ด้วย โดยอาศัยมุมมองคนดูเป็นแกน31 

  นาฏยองค์กร (Dance Production)  

    นาฏยองค์กร เป็นการจัดรูปแบบองค์กรและก าหนดหน้าที่ของหน่วยงานในองค์กร

ให้ท างานร่วมกันอย่างมีประสิทธิภาพการผลิตผลงานด้านนาฏยศิลป์ต้องใช้คนหมู่มาก ซึ่งต่างมีความรู้ 

ความช านาญเฉพาะทาง จึงต้องมีความชัดเจนในเรื่องอ านาจ หน้าที่ระเบียบปฏิบัติอันเป็นกฎเกณฑ์

ของหมู่คณะ เพ่ือความสมัครสมานสามัคคีในการท างาน ต้องมีการประชุมกันเป็นเนืองนิตย์ เพ่ือ

แลกเปลี่ยนความคิด ความรู้สึก ข่าวสาร ข้อมูล อันก่อให้เกิดความเข้าใจซึ่งกันและกัน ซึ่งจะน าไปสู่

ความร่วมมือ ร่วมใจ ในการท างาน  

    การท างานนาฏยศิลป์ คือการท างานที่หวังผลงานที่สวยงาม ประณีต สร้างสรรค์ใน

เวลาด าเนินการที่รวดเร็ว เป็นระบบ มีระเบียบแบบแผน และเทคนิคที่ชัดเจน การท างาน นาฏยศิลป์

ต้องใช้ทั้งเหตุผล และอารมณ์ ดังนั้น การรู้จักเอาใจเขามาใส่ใจเราในการท างาน ร่วมกันกับคนหมู่มาก 

จึงเป็นเรื่องจ าเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะผู้ที่ท างานในระดับหัวหน้านอกจากจะมีความเข้มแข็งแล้วยัง

ต้องอาศัยความโอบอ้อมอารี และการรับฟังความคิดเห็นของผู้ร่วมงานอยู่เสมอ เพ่ือขจัดช่องว่างที่อาจ

น าไปสู่ความขัดแย้ง อันเป็นสิ่งไม่พึงประสงค์ในการท างาน นอกจากนี้ แม้การท างานจะมีนโยบาย 

                                                           
31 เรื่องเดียวกัน, หน้า 246-249. 
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วัตถุประสงค์ และวิธีท างานอย่าง ชัดเจนอยู่แล้วตั้งแต่แรกเริ่ม ครั้นลงมือท างานไปแล้วอาจมีความคิด

ที่ดีกว่า มีวิธีการที่เหมาะสมกว่าเกิดขึ้นจากคณะผู้ร่วมงาน ผู้อ านวยการ ผู้ก ากับการแสดง ผู้ออกแบบ 

ฯลฯ ผู้เกี่ยวข้องทั้งหลายก็ควรรับฟัง และหากทดลองแล้วเห็นผลดีจริงตามที่เสนอแนะ ก็ควรจะมี 

การปรับปรุงแก้ไข คนร่วมงาน คนที่เสนอความคิดเห็นก็จะภาคภูมิใจ มีความรู้สึกเป็นเจ้าของ จึงจะ

ทุม่เทพลังกาย พลังใจ และพลังปัญญาให้กับงาน ผลลัพธ์ของงานการแสดงนาฏยศิลป์ก็จะดีและเป็นที่

ชื่นขอบโดยทั่วกัน 

  นาฏยวรรณกรรม 

    นาฏยวรรณกรรม เป็นบทประพันธ์ที่ใช้เพ่ือการแสดงใน 4 ลักษณะคือ เนื้อเรื่อง บท

ระบ า บทประกอบการแสดง และบทละครเป็นสาระส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ชุดหนึ่งๆ บท

ระบ าแต่งข้ึนเพื่อวัตถุประสงค์หนึ่งโดยเฉพาะ ไม่มีตัวละคร ไม่มี การด าเนินเรื่อง จึงมักมีความยาวเพ่ือ

การแสดงเพียง 15-20 นาทีต่อชุด บทประกอบการแสดงเป็นการน าวรรณศิลป์มาเป็นส่วนหนึ่งในการ

แสดงโดยอาศัยการตีความโดยรวมมิใช่ การออกท่าทางตามค าประพันธ์อย่างบทระบ า บทละครเป็น

นาฏยวรรณกรรมที่มีตัวละคร มีเรื่องราวความขัดแย้งระหว่างตัวละคร ซึ่งประสงค์สิ่งเดียวกันหรือ

ต้องการล้มล้างกันและกัน เนื่องจากผลประโยชน์ขัดกัน การสร้างตัวละครและสถานการณ์ต้อง

สมเหตุสมผลตาม ธรรมชาติของมนุษย์ และเป็นไปตามขนบธรรมเนียมหรือบัญญัตินิยมของวัฒนธรรม 

ทางการละครในแต่ละแห่ง บทละครเป็นหัวใจของการแสดงละครอย่างหนึ่ง ซึ่งเป็นการจ าลองเสี้ยว

หนึ่งของชีวิตของตัวละครผู้เขียนบทละครจึงต้องเข้าใจความเป็นไปตามธรรมดาโลก จึงสามารถสร้าง

นาฏยวรรณกรรมที่ดี ในท านองเดียวกัน นาฏยวรรณกรรมจะมีคุณค่าเมื่อสามารถให้สิ่งที่มีคุณค่าแก่

ชีวิต 
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ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการประพันธ์บทละคร เป็นส่วนหนึ่งของรูปแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน

ในการประพันธ์บทการล าเรื่องต่อกลอน ผู้วิจัยได้หาข้อมูลจากหนังสือ “หลักการแสดงนาฏยศิลป์

ปริทรรศน์” โดยสุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวว่า บทละคร แบ่งออกตามเนื้อได้ 2 ชนิด ได้แก่ 

    1) โลกธรรม เป็นบทมีเนื้อหาที่เป็นสภาพสมจริงตามธรรมชาติ การด าเนินเรื่อง

เป็นไปปกติวิสัยของมนุษย์ อาจเป็นเรื่องราวในอดีตหรือปัจจุบันก็ได้ โลกธรรมเป็นเรื่อง ราวที่แสดง

ความเป็นไปตามธรรมดาโลก 

  2) นาฏยธรรม เป็นบทที่มีเนื้อหาต่างไปจากธรรมดาโลก มีตัวละครที่แปลก 

ประหลาดไปจากมนุษย์ธรรมดา มีเหตุการณ์ท่ีเป็นอิทธิฤทธิ์นอกเหนือปรากฏการณ์ธรรมชาติ มี

สถานที่และเครื่องนุ่งห่มที่วิจิตรเหนือความเป็นจริง 

  การประพันธ์บทละคร มีวัตถุประสงค์ในการน าเสนอด้านเนื้อหาที่แตกต่างกันจึงอาจแบ่งบท

ละครออกตามลักษณะเนื้อหาได้ 4 ประเภท ดังนี้  

  1) บทละครแนวประวัติศาสตร์ หมายถึง บทละครที่แสดงเรื่องราวในอดีต เช่น 

ประวัติบุคคล ประวัติเหตุการณ์ ต านาน และพงศาวดาร บทละครประเภทนี้มักมีตัวเอกเป็น วีรบุรุษ

หรือวีรสตรี และมักมีเหตุการณ์ในท้องเรื่องเป็นวีรกรรมในการต่อสู้ เพ่ือกอบกู้หรือ ปกป้องบ้านเมือง 

การด าเนินเรื่องจึงมักเกี่ยวกับการรบพุ่งมากกว่าการชิงรักหักสวาท บท ละครประเภทนี้มักมีตัวละคร

ซึ่งเคยหรือเชื่อว่าเคยมีชีวิตอยู่ในประวัติศาสตร์ ตัวละครนี้เป็น ตัวแทนของผู้ที่ยึดมั่นในอุดมการณ์

บางอย่างเพ่ือส่วนรวม เช่น ความเสียสละหรือความกตัญญู เพ่ือเป็นตัวอย่างให้แก่อนุชนรุ่นหลังได้

เจริญรอยตาม 

    2) บทละครปรัชญาชีวิต หมายถึง บทละครที่แสดงเรื่องราวในอดีตหรือปัจจุบันที่

เน้นความคิดของมนุษย์ในการด าเนินชีวิตให้ถูกต้อง โดยอาศัยการตัดสินใจ ลงมือ กระท า หรือไม่

กระท าการใด ๆ บนพ้ืนฐานของปรัชญาทางศาสนา ลัทธิ ความเชื่อ หรือ หาเหตุผลแห่งการด ารงอยู่

ขั้นพ้ืนฐาน ละครเชิงปรัชญาชีวิตมักแสดงถึงเหตุการณ์ส าคัญ ของชีวิต หรือเสี้ยวหนึ่งของชีวิตตัว

ละคร เพ่ือเป็นสถานการณ์จ าลองให้คนดู มี ประสบการณ์จ าลองแล้วน าไปเป็นอุทาหรณ์ของตนต่อไป 

ดังเช่นบทละครกาบูกิ ของ ญี่ปุ่น  
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   3) บทละครแนวชี้น าหรือสะท้อนสังคม หมายถึง บทละครที่แสดงเรื่องราว อันเป็น

ปัญหาสังคม ซึ่ง มีผลกระทบรุนแรงต่อบุคคลหรือชุมชน ปัญหาสังคมที่ส าคัญมัก เกี่ยวข้องกับ

เศรษฐกิจและการเมืองซึ่งเชื่อมโยงกันอย่างสลับซับซ้อน เช่น ปัญหาความยากจน โสเภณีเด็ก ยาเสพ

ติด มลพิษ ฉ้อราษฎร์บังหลวง เป็นต้น บทละครเหล่านี้มักไม่มีค าตอบ หรือทางออกที่ชัดเจนให้ตัว

ละครซึ่งตกอยู่ในปัญหานั้น ๆ แต่มักเสนอแนะแนวคิดให้ทุกฝ่าย ร่วมกันป้องกัน หรือแก้ปัญหานั้น

อย่างจริงจังดังเช่น 

  4) บทละครแนวจินตนาการ หมายถึง บทละครที่แสดงจินตนาการอัน สร้างสรรค์ใน

เชิงศิลปะของมนุษยชาติ ตัวละคร เหตุการณ์ สถานที่ ล้วนเป็นจินตนาการของ กวีที่มุ่งแสดงพลังแห่ง

จินตนาการอันไม่มีขีดจ ากัด ในทางวรรณศิลป์ ดุริยางคศิลป์ ทัศนศิลป์ และนาฏยศิลป์ ความแปลก

ประหลาด ความมหัศจรรย์ ความตระการตา เหล่านี้ เป็นสิ่งธรรมดาและยอมรับได้ ในบทละคร

ประเภทนี้ อาทิ เทพนิยาย เรื่องจักร ๆ วงศ์ๆ เรื่องวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีในอนาคต  

โครงสร้างบทละคร 

  การประพันธ์บทละครต้องมีโครงสร้างก ากับให้บทอยู่ในกรอบของการด าเนินเรื่องที่

เหมาะสม โครงสร้างบทละครมีลักษณะเป็นสากล คือ มีการด าเนินเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบโดยแบ่ง

ออกเป็น 7 ส่วนส าคัญ ดังนี้ 

  1) การเริ่มเรื่อง คือการด าเนินเรื่องในตอนต้นให้คนดูเข้าใจ ความเป็นมาแต่เดิม ของ

เรื่องที่จะแสดงตอนต่อไป รวมถึงการแนะน าภูมิธรรมของตัวละครส าคัญบางตัว เช่น พ้ืนเพเดิม นิสัย

ใจคอ รสนิยม เป็นต้น ทั้งนี้เพ่ือให้คนดูเกิดความรู้ความเข้าใจและสนใจติดตาม การเริ่มเรื่องจะใช้เวลา

มาก หรือน้อยขึ้นอยู่กับคนดูว่ามีความคุ้นเคยกับเรื่องราวและตัวละคร นั้น ๆ เพียงใด ถ้าคุ้นเคยมากก็

อาจใช้เวลาเริ่มเรื่องแต่น้อย แต่ถ้ามีกลวิธีท าให้คนดูเข้าใจ เรื่องใหม่และตัวละครใหม่ได้ง่ายและ

รวดเร็ว เช่น ตีพิมพ์บทบรรยายน า ในสูจิบัตร การเริ่ม เรื่องก็ไม่จ าเป็นต้องใช้เวลามาก นอกจากนี้การ

เริ่มเรื่องบางครั้งแทนที่จะเป็นการอธิบาย ไขความกระจ่างให้คนดูติดตามเรื่องได้ชัดเจนกลับเป็นไป

ในทางตรงกันข้าม คือการเก็บง าความ จริงบางอย่างไว้ แล้วเริ่มเรื่องให้คนดูฉงนใจ หรือตกใจ เพื่อเร้า

อารมณ์ให้คนดูติดตามชม อย่างใกล้ชิด 

    2) การเกิดความขัดแย้ง หัวใจอย่างหนึ่งของการแสดงละคร คือการแสดงปัญหา 

หรือความขัดแย้ง และการแก้ปัญหา คือท าให้ความขัดแย้งหมดไป โดยปกติความขัดแย้ง เกิดจาก

บุคคลสองฝ่าย มีความต้องการจะครอบครองสิ่งใดสิ่งหนึ่งไว้เป็นของตน สิ่งที่ทั้งสอง ฝ่ายต้องการ อาจ
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เป็นคนรัก ประชาชน คน ทรัพย์ อ านาจ หรือหลาย ๆ อย่างปะปนกัน และเพ่ือให้คนดูเข้าใจได้ง่าย 

จึงมักแบ่งตัวละคร 2 ฝ่าย ออกเป็นฝ่ายดีกับฝ่ายร้าย แต่ใน ละครบางเรื่องก็มิอาจแบ่งได้ชัดเจน 

เพราะต่างฝ่ายต่างมีข้อดีข้อเสียปะปนกัน ไม่ใช่ต่างกัน ราวขาวกับด า ในช่วงนี้เองที่ความขัดแย้งของ

ทั้งสองฝ่ายหรือหลายฝ่ายปะทุขึ้นอย่างชัดเจน 

    3) การพัฒนาเรื่องซับซ้อน หมายถึง ช่วงของความขัดแย้งที่เกิดขึ้นได้พัฒนา ไปใน

ทิศทางที่รุนแรง ลึกลับ สลับซับซ้อนซ่อนเงื่อนมากขึ้นทุกที ตัวละครสองฝ่ายที่ต้องการ ช่วงชิง

ผลประโยชน์ หรือสิ่งที่ตนปรารถนาต่างด าเนินอุบายช่วงชิงกันรุนแรงขึ้นเป็นล าดับ มี ตัวละครที่เป็น

พวกของทั้งสองฝ่ายเข้ามาร่วมวงมากขึ้น การด าเนินเรื่องในช่วงนี้จะเขม็ง เกลียวจนถึงจุดหักเหของ

เรื่อง โดยที่ฝ่ายหนึ่งมีสถานภาพเหนือกว่าหรือเป็นต่อ 

    4) การหักเหของเรื่อง หมายถึง ช่วงที่มีเหตุปัจจัยต่าง ๆ ท าให้เรื่องพลิกผัน มี ข้อมูล

ใหม่ พยานหลักฐานใหม่เกิดขึ้นและเป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้สถานการณ์ของฝ่ายที่เสีย เปรียบหรือเป็น

รองเริ่มเห็นลู่ทางที่จะเอาชนะคู่ต่อสู้ของตนได้ การหักเหนี้มักเกิดขึ้นเมื่อความ ลับบางอย่างเริ่ม

เปิดเผยความทรงจ า วัตถุสิ่งของผู้คนในอดีตกลับคืนมา หรือมีสิ่งบ่งชี้บางอย่าง ไปในทิศทางตรงกัน

ข้าม 

    5) การคลี่คลายเรื่อง หมายถึง ช่วงที่สถานการณ์ค่อย ๆ คลี่คลายไปในทางที่ดี ขึ้น 

ฝ่ายร้ายเริ่มจนแต้ม ความเข้าใจผิดค่อย ๆ หมดไป ความช่วยเหลือใกล้จะส าเร็จ การ สืบหาฆาตกร

ใกล้ตัวจริงเข้าไปทุกที ซึ่งหมายความว่าฝ่ายดี ฝ่ายธรรมะ หรือฝ่ายพระเอก ใกล้บรรลุเป้าหมายของ

ตนเข้าไปทุกขณะ อย่างไรก็ดี การคลี่คลายเรื่องมิได้หมายความ ว่าการด าเนินเรื่องจะเชื่องช้าหรือผ่อน

คลาย แต่กลับกระชับและเคร่งเครียดมากขึ้น เพราะ ใกล้ถึงจุดวิกฤต 

    6) วิกฤตการณ์ หรือ ไคลแมกซ์ หมายถึง ช่วงที่ทั้งสองฝ่ายปะทะกันอย่างสุด ก าลัง 

ด้วยเหตุผล ด้วยฝีมือ ด้วยก าลัง หรือด้วยเล่ห์กลต่าง ๆ เท่าที่แต่ละฝ่ายจะสรรหามา สู้กัน ในกรณีที่

เป็นการหนีเอาตัวให้รอดจากสถานการณ์อันเลวร้าย ตัวละครที่ตกอยู่ใน อันตรายต้องใช้ก าลังกาย 

ก าลังปัญญา เท่าที่มีต่อสู้เพ่ือให้ตนหรือคนอ่ืนรอดให้จงได้ หาก เป็นศัตรูผู้มีฤทธิ์เดชมาก ก็จะถูก

ท าลายลงในช่วงนี้ 
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    7) การสรุปเรื่อง หมายถึง ช่วงสุดท้ายของละคร เมื่อวิกฤตการณ์ผ่านพ้นไป โลก 

และชีวิตกลับเข้าสู่ดุลยภาพอีกครั้งหนึ่ง มีความสงบ ความสันติสุข การสรุปเรื่องหรือการจบ มีกลวิธี

ต่าง ๆ กัน ขึ้นอยู่กับความประสงค์ท่ีจะสร้างความประทับใจแก่คนดูในช่วงสุดท้ายนี้ เรื่อง ทั้งในด้าน

เนื้อหาและภาพการแสดง ซึ่งอาจ ซึ่งอาจจะเป็นการจบแบบยิ่งใหญ่ สนุกสนานตระการตา จบแบบ

หวานซึ้งเฉพาะพระเอกนางเอก จบแบบเศร้าสร้อย สูญเสียหรือพลัดพราก หรือจบแบบแสดงให้เห็น

ว่ายังมีตอนต่อไปในอนาคต32 

      จากการศึกษาพบว่า การที่คณะเสียงอิสานประสบความส าเร็จในสายอาชีพการแสดง

หมอล านั้น นักแสดงทุกคนต้องอาศัยประสบการณ์ การฝึกซ้อมการแสดงให้เกิดความช านาญ เพ่ือให้

เข้าถึงบทบาทต่าง ๆ ที่ได้รับมอบหมาย ธุรกิจความบันเทิงการแสดงหมอล ามีการแข่งขันกันเป็นอย่าง

มาก ท าให้หัวหน้าคณะและสมาชิกทุกคนพัฒนาศักยภาพของตนเองสม ่าเสมอ เพ่ือที่จะสามารถครองใจ 

แฟนเพลงได้ ซึ่งผู้ชมมักจะเกิดความคาดหวังเสมอเมื่อชมการแสดง คณะเสียงอิสานยังคงน าเสนอการ

แสดงล าเรื่องต่อกลอนเพื่อเอาใจผู้ชม โดยมีเนื้อหาที่เกี่ยวกับเรื่องราวของชาวอีสาน มีการใช้ภาษาท่ีมี

ความเรียบง่าย ท าให้ผู้ชมเข้าถึงบทบาทของตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง โดยการประพันธ์บทของนกน้อย 

อุไรพร มีหลักการประพันธ์บทตรงกับโครงสร้างบทละครโดยแบ่งออกเป็น 7 ส่วน คือ การเริ่มเรื่อง 

การเกิดความขัดแย้ง การพัฒนาเรื่องซับซ้อน การหักเหของเรื่อง การคลี่คลายเรื่อง วิกฤตการณ์ และ

การสรุปเรื่อง เพ่ือให้ผู้ชมการแสดงได้เข้าถึงบทบาทของการแสดง 

สรุป 

 ในกระบวนการการกล่าวถึงเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้กล่าวอธิบายถึงเนื้อหา

ของเอกสารที่น ามาใช้ในการศึกษา เพ่ืออธิบายตามวัตถุประสงค์ โดยจ าแนกเอกสารเป็น 3 กลุ่ม กลุ่ม

ที่ 1 เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงหมอล า โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น ประเด็นที่

เกี่ยวกับการแสดงหมอล าและรูปแบบของการแสดงหมอล าประเภทต่าง ๆ รวมไปถึงประเด็นที่

เกี่ยวกับประวัติศาสตร์พัฒนาการการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยของหมอล า และประวัติของคณะเสียง 

อิสาน กลุ่มท่ี 2 เป็นการศึกษาการบริหารจัดการการแสดงหมอล า กลุ่มท่ี 3 เป็นการศึกษาหลักทฤษฎี

ด้านนาฏยศิลป์หรือการแสดง ในประเด็นที่กล่าวถึง นาฏยประวัติ นาฏยทฤษฎี นาฏยวรรณกรรม 

นาฏยอลังการ นาฏยประดิษฐ์ และนาฏยองค์กร  

                                                           
32 เรื่องเดียวกัน, หน้า 259-284. 
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 หมอล า เกิดข้ึนจากการเล่านิทาน เมื่ออดีตผู้ที่มีความรู้สามารถอ่านหนังสือได้คือ พระภิกษุ

หรือผู้ที่เคยบวชเรียน จากเป็นการเล่าแบบธรรมดา ก็ได้มีการสร้างสรรค์เพลงให้เกิดความน่าสนใจ ซึ่ง

ลักษณะการล าแบบนี้เรียกว่า “ล าพื้น” ต่อมาได้พัฒนาเป็นหมอล าอีกหลายประเภท เช่น หมอล ากลอน 

หมอล าหมู่ หมอล าเพลิน หมอล าผีฟ้า หมอล าหมู่ซึ่งได้รับความนิยมมาก เนื่องจากมีตัวแสดงหลายคน

แสดงตามบทบาทนั้น ๆ นอกจากแคนที่เป็นเครื่องดนตรีกลักแล้ว ยังได้มีการน าเอาโทนและพิณเข้ามา

ด้วย ต่อมาได้น าเอาเพลงลูกทุ่งเข้ามามีบทบาท โดยการน าดนตรีตะวันตกเข้ามาผสมด้วย นับว่าเป็น

สิ่งที่ท าให้การแสดงหมอล าได้มีการพัฒนา 

 การแสดงหมอล า เป็นศิลปะการแสดงที่ใช้ความสามารถของผู้แสดง ต้องมีความช านาญใน
การร้องล า โดยต้องอาศัยทักษะการท่องจ า ซึ่งการแสดงหมอล านั้นมักจะเป็นการแสดงในเวลา
กลางคืนจนถึงช่วงเช้า นับว่าเป็นกุศโลบายให้เข้ากับวิถีชีวิตชาวบ้านในราวปี 2500 เนื่องจากชาวบ้าน
ไม่สามารถเดินทางกลับได้ในเวลากลางดึก จากท่วงท านองการล า ส่วนหนึ่งได้จากการเทศน์ของ
พระสงฆ์ท่ีมีลักษณะของท านองเสนาะ ต่อมามีการประยุกต์ทั้งด้านกลอนล า เครื่องดนตรี ลีลาการล า 
และได้พัฒนาจนเกิดเป็นการแสดงหมอล าประเภทต่าง ๆ คือ หมอล าพ้ืน หมอล ากลอน หมอล าหมู่ 
หมอล าเพลิน และหมอล าผีฟ้า ในการวิจัยเรื่องการแสดงคณะเสียงอิสานจัดอยู่ในประเภทของหมอล า
หมู่ คือการล าที่เป็นหมู่คณะซึ่งปรากฏอยู่ในช่วงการแสดงล าเรื่องต่อกลอน มีผู้แสดงครบตามบทบาท
ตัวละคร เป็นการแสดงที่สะท้อนถึงเรื่องราววิถีชีวิตของคนชาวอีสาน ปัจจุบันการแสดงหมอล าในภาค
อีสานได้มีการประยุกต์โดยการน าศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของภาคอ่ืน ๆ มาผสมผสาน น าเอาเพลง
ลูกทุ่งมาผสมกับหมอล า การแต่งการของลิเกมาสวมใส่ในการแสดงหมอล า และได้พัฒนาน าเอา
เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาปรับใช้ทั้งรูปแบบของเวที ระบบแสง สี เสียง ซึ่งการแสดงหมอล าในภาค
อีสานนั้น ได้พัฒนารูปแบบการแสดงเพื่อให้เข้ากับยุคสมัยอยู่เสมอ ทั้งวิธีการแสดงและองค์ประกอบ
ต่าง ๆ ของการแสดง ซึ่งในช่วงปี 2510 อาจารย์นพดล ดวงพร หัวหน้าคณะเพชรพิณทองได้มีการ
ผสมผสานระหว่างวงดนตรีลูกทุ่งและคณะหมอล าเข้าด้วยกัน และได้น าเอาหางเครื่องเข้ามาร่วมแสดง 
สร้างความแปลกใหม่ให้กับวงการการแสดงหมอล าเป็นอย่างมาก นอกจากกลอนล าและผู้แสดงใน
ปัจจุบันหางเครื่องเป็นส่วนที่ส าคัญที่สร้างความสนุกสนานให้กับผู้ชม การแสดงหมอล าได้มีการพัฒนา
รูปแบบการแสดงอย่างต่อเนื่องเพ่ือเป็นการตอบสนองความต้องการของผู้ชมการแสดง ในปัจจุบัน
กระแสความนิยมของผู้ชมการแสดงหมอล า มี 3 ประเภท คือ หมอล าเรื่องต่อกลอน หมอล าคอนเสิร์ต 
และหมอล าซิ่ง การวิจัยคณะเสียงอิสาน จัดอยู่ในประเภทของการแสดงล าเรื่องต่อกลอน ซึ่งได้มีการ
ลงทุนสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ทั้งรูปแบบของเวที บทล าเรื่องต่อกลอน เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 
เครื่องเสียง รวมถึงจ านวนสมาชิกภายในคณะ ในขณะเดียวกันคณะเสียงอิสานยังมีการแสดงใน
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รูปแบบคอนเสิร์ตประกอบอยู่ในโชว์ด้วย เป็นการร้องเพลงประกอบหางเครื่อง นับว่าเป็นที่นิยมมาก
ของผู้ชมการแสดงในหมู่วัยรุ่น 

จากการแสดงหมอล าพ้ืนบ้านสู่การพัฒนาการแสดงในเชิงธุรกิจ การจัดการแสดงหมอล าได้มี

การประยุกต์ปรับเปลี่ยนให้มีความร่วมสมัยมากข้ึน ทั้งรูปแบบการจัดเวที แสง สี เสียง ที่แปลกใหม่ 

การถ่ายทอดการแสดงด้านวรรณกรรมก็น าเอาค ากลอนแบบชาวบ้านมาใช้แสดง สะท้อนชีวิตของคน

ในสังคมสอดแทรกคติสอนใจ บูรณาการด้านดนตรีระหว่างดนตรีพื้นบ้านและดนตรีสากล พัฒนาลีลา

ท่าทางของนักแสดงให้มีความทันสมัยมากขึ้น  ภายใต้การจัดการขององค์กรคณะหมอล า โดยการน า

แนวคิดของการบริหารจัดการมาประยุกต์ใช้ การบริหารจัดการการแสดงหมอล านั้น หัวหน้าคณะต้อง

เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถ ทันต่อสถานการณ์บ้านเมืองต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน อีกท้ังยังสามารถดูแลและ

แก้ไขปัญหาของสมาชิกภายในคณะ ซึ่งมีหลักการบริหารทั้งด้านแนวคิดหลักของการบริหารและการ

น าหลักธรรมะมาประยุกต์ใช้ เพ่ือให้เกิดประโยชน์แก่สมาชิกในคณะ คณะเสียงอิสานเป็นคณะหมอล า

ที่มีขนาดใหญ่สมาชิกประมาณ 200-300 คน ได้น าหลักแนวคิดการบริหารมาใช้ในการจัดการ ได้แก่ 

การบริหารคน(Man) การบริหารเงิน(Money) การบริหารเครื่องมือ(Material) การบริหารจัดการ

(Management) การบริหารการตลาด(Marketing) การบริหารวิธีปฏิบัติ(Method) ในส่วนของการ

บริหารการแก้ปัญหาด้านยุคคลหรือสามาชิกภายในคณะ ทางคณะเสียงอิสานได้น าหลักค าสอนทาง

พระพุทธศาสนาเข้ามาประยุกต์ใช้เพื่อเป็นแนวทางในการท างานและการด าเนินชีวิต หากสมาชิก

กระท าผิดต่อข้อตกลงจึงมีบทลงโทษ  

       ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลวิทยานิพนธ์เรื่อง กลวิธีการล ากลอน หมอล าฉวีวรรณ พันธุ และ

วิทยานิพนธ์เรื่อง  การฟ้อนอีสาน  ผู้วิจัยพบว่าประเด็นการวิเคราะห์ที่เก่ียวกับบริบทที่เก่ียวข้องกับ

การขับร้องหมอล า และลักษณะเด่นของการฟ้อนอีสาน โดยใช้ข้อมูลการฟ้อนที่ปรากฏในการแสดง

หมอล าผีฟ้า หมอล าพ้ืน หมอล ากลอน หมอล าหมู่ หมอล าเพลิน หมอล าประยุกต์ เป็นประโยชน์ต่อ

งานวิจัยการแสดงคณะเสียงอิสาน ด้วยเพราะเป็นข้อมูลพื้นฐานที่ส าคัญของรูปแบบการแสดงหมอล า

ประเภทต่าง ๆ จากการศึกษาข้อมูลวิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล า

ที่มีต่อบทบาทและอิทธิพลของระบบอุตสาหกรรม เป็นข้อมูลพื้นฐานที่เชื่อมโยงต่อการวิเคราะห์ความ

เป็นมาของการแสดงคณะเสียงอิสาน รวมไปถึงงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการจัดการการแสดงหมอล าของ

คณะเสียงอิสาน และได้ศึกษาหลักทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์หรือการแสดง โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่

เกี่ยวข้องรวมถึงหนังสือ “หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์” เพ่ือน ามาวิเคราะห์ข้อมูลในประเด็น
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ต่าง ๆ ในประเด็นที่กล่าวถึง คือ นาฏยประวัติ นาฏยทฤษฎี นาฏยวรรณกรรม นาฏยอลังการ          

นาฏยประดิษฐ์ และนาฏยองค์กร      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3  

วิธีด าเนินการวิจัย 

การด าเนินการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ระบุถึงแหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา ได้แก่แหล่งข้อมูล
ประเภทเอกสาร สื่อออนไลน์และประเภทบุคคล ขอบเขตงานวิจัยมีขอบเขตด้านเนื้อหา ด้านพื้นที่ 
และด้านเวลา ศึกษาข้อมูลแบบวิจัยเชิงคุณภาพที่ประกอบด้วยการค้นคว้าเอกสาร มุ่งเน้นความส าคัญ
ในการลงพ้ืนที่เพ่ือสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ โดยใช้อุปกรณ์ในการบันทึกภาพและบันทึกเสียงเป็น
เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวมรวมข้อมูล รวมไปถึงแบบสัมภาษณ์ผู้มีองค์ความรู้และแบบสังเกตการณ์ 
จากนั้นจึงท าการการวิเคราะห์ข้อมูล และการน าเสนอข้อมูลในรูปแบบวิทยานิพนธ์ โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 

3.1 แหล่งข้อมูลทีใช้ในการศึกษา 

      3.1.1 ส ารวจข้อมูลจากเอกสาร 

              3.1.1.1  เอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแสดงหมอล า ประวัติของ

คณะเสียงอิสาน การบริหารจัดการคณะหมอล าในภาคอีสาน โดยผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลจาก

แหล่งต่าง ๆ ดังนี้ 

1)  ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

2) ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงการณ์มหาวิทยาลัย  

3) ห้องสมุดคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

4) ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

5) หอสมุดแห่งชาติ 

     3.1.1.2 สื่อออนไลน์ ที่มีข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน 
ทั้งอดีตและปัจจุบัน เพราะรูปภาพในบางกรณีเป็นภาพที่ยากแก่การเข้าถึง ผู้วิจัยจึงใช้เทคโนโลยีสื่อ
ออนไลน์ในการค้นคว้ารูปภาพประกอบงานวิจัย การเลือกใช้ข้อมูลจากสื่อออนไลน์จึงจ าเป็นต้องใช้
วิจารณญาณอย่างมาก ต้องตรวจสอบรายละเอียดของแหล่งที่มาให้ชัดเจนก่อนจะน าข้อมูลมาใช้ใน
การอ้างอิง เนื่องจากสื่อออนไลน์เป็นสื่อที่มีการบันทึกหรือแก้ไขข้อมูลภายในเว็ปไซต์ได้ เช่น วิกิพีเดีย 
เป็นต้น อาจส่งผลให้เกิดข้อผิดพลาดต่อข้อมูลได้ 
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     3.1.2 แหล่งข้อมูลประเภทวีดิทัศน์ในสื่อออนไลน์ 

   ผู้วิจัยได้ศึกษาแหล่งข้อมูลประเภทนี้ จากรายการ คนค้นฅน มนต์เพลงเสียงอิสาน 
เป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน การบริหารจัดการ เบื้องหลังการ
สร้างสรรค์ผลงาน รูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสานทั้งในอดีตและปัจจุบันในรูปแบบวีดิทัศน์
บันทึกการแสดงสดทั้งอดีตและปัจจุบัน 

     3.1.3 แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล 

    ผู้วิจัยได้ศึกษาแหล่งข้อมูลจากบุคคลที่มีความเก่ียวข้องกับคณะเสียงอิสานโดยตรง 
โดยบทสัมภาษณ์ที่ได้นั้นจะมีข้อมูลที่เกี่ยวกับงานวิจัย ได้แก่ ประวัติของนกน้อยอุไรพร ประวัติคณะ
เสียงอิสาน องค์ประกอบของการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การฝึกซ้อมการแสดง การออกการ
แสดง ตลอดจนทัศนคติเกี่ยวกับการแสดงคณะเสียงอิสาน โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่มดังนี้ 

       กลุ่มท่ี 1 นักแสดงคณะเสียงอิสาน 

       กลุ่มท่ี 2 ผู้ออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 

       กลุ่มที่ 3 ผู้ออกแบบและตัดเย็บเครื่องแต่งกายคณะเสียงอิสาน 

      กลุ่มท่ี 4 บุคคลที่รับชมการแสดงคณะเสียงอิสาน 

3.2 ขอบเขตงานวิจัย 

 3.2.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

         งานวิจัยนี้แบ่งออกเป็นเนื้อหาออกเป็น 3 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นที่ 1 คือศึกษา
ประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน ประเด็นที่ 2 คือศึกษาการบริหารการจัดการคณะหมอล า
คณะเสียงอิสาน รวมถึงกลวิธีในการออกแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน ประเด็นที่ 3 คือศึกษา
รูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน ซึ่งเนื้อหาทั้งหมดมีขอบเขตดังนี้ 

  ประเด็นที่ 1 เป็นการศึกษาเอกสารเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการแสดงหมอ

ล าในภาคอีสาน โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น ประเด็นที่เกี่ยวกับการแสดงหมอล าและรูปแบบของการ

แสดงหมอล าประเภทต่าง รวมไปถึงประเด็นที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ พัฒนาการ การเปลี่ยนแปลง

ตามยุคสมัยของหมอล า และประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน 
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   ประเด็นที่ 2 เป็นการศึกษาการบริหารจัดการของคณะเสียงอิสาน ซึ่งแบ่งเนื้อหา
ออกเป็น 5 ส่วนดังนี ้1) การจัดการแสดงคณะเสียงอิสาน โดยเริ่มจากการเขียนแนวคิด การล าดับการ
แสดงเลือกบทเพลงที่จะน าเสนอ 2) การคัดเลือกนักแสดง คณะเสียงอิสานจะเปิดรับสมัครผู้ที่มี
ความสามารถในการร้องและการเต้นและต าแหน่งอ่ืน ๆ ในช่วงเดือนมิถุนายน-เดือนสิงหาคมของทุกปี 
ทางคณะเสียงอิสานมักจะให้โอกาสทุกคนที่เข้ามาสมัคร 3) การฝึกซ้อมการแสดง คณะเสียงอิสานจะ
เริ่มท าการฝึกซ้อมการแสดงตั้งแต่เดือนสิงหาคม-เดือนกันยายนของทุกปี ซึ่งมหีางเครื่อง นักดนตรี 
ศิลปินนักร้อง โดยจะท าการซ้อมแยกในช่วงเดือนสิงหาคมและจะมารวมตัวกันในช่วงเดือนกันยายน 
4) สนับสนุนการแสดง ทางคณะได้มีการหาสปอนเซอร์เพ่ือมาสนับสนุนคณะเพ่ือจะมีทุนทรัพย์ในการ
สร้างสรรค์ผลงานและได้ท าการประชาสัมพันธ์คิวการแสดงล่วงหน้าก่อนท าการแสดงอย่างน้อย 1 
เดือน เพ่ือให้แฟนเพลงได้รับทราบและได้มารับชมในวันท าการแสดง 5) สวัสดิการ ทางคณะเสียง     
อิสาน มีฝ่ายสวัสดิการเพ่ืออ านวยความสะดวกให้กับบุคลากรทุกคนขณะเดินสายท าการแสดง 

    ประเด็นที่ 3 รูปแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน ซึ่งประกอบไปด้วย การแสดง
คอนเสิร์ตร้องเพลงลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง การแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน การแสดงวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านท้องถิ่น การแสดงตลก ท าให้คณะเสียงอิสานมีผู้ติดตามชมการแสดงเป็นจ านวนมากและเป็น
ที่ยอมรับให้เป็นคณะหมอล าแนวหน้าของประเทศไทย 

3.2.2 ขอบเขตด้านเวลา 

        ในการศึกษาเพ่ือรวบรวมข้อมูลนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการด าเนินวิจัยได้ 1 ปี 11 
เดือน โดยเริ่มต้นตั้งแต่เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2562 และสิ้นสุดลงในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2564 ซึ่งกระบวนการ
ต่าง ๆ ใช้ระยะเวลาในการด าเนนิงาน ดังนี ้

      1. เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2562 คน้คว้าข้อมูลพ้ืนฐานเพ่ือใช้พิจารณาเลือกหัวข้อวิทยานิพนธ์ จากนั้น
จัดท าโครงร่างวิทยานิพนธ์เสนอต่ออาจารย์ 

      2. เดือนกันยายน พ.ศ. 2562  ปรับแก้โครงร่างวิทยานิพนธ์ จัดท าบทที ่1 

     3. เดือนตุลาคม พ.ศ. 2562  ปรับแก้บทที่ 1 และค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือ งานวิจัย วารสาร เพ่ือจัดท าบท
ที ่2 

      4. เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2562 ปรับแก้บทที ่2 และจัดท าบทที่ 3  

      5. เดือนธันวาคม พ.ศ. 2562  ปรับแก้บทที ่3 และส่งโครงร่างวทิยานิพนธ์ทั้ง 3 บท 
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      6. เดือนมกราคม-พฤษภาคม พ.ศ. 2563  ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลเพ่ิมเติมและปรับแก้โครงร่าง
วิทยานิพนธ์ บทที่ 1-3  

      7. เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2563  สอบโคร่งร่างวิทยานิพนธ์กับคณาจารย์กรรมการหลักสูตร และพบ
อาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือปรับปรุงแก้ไขโครงร่างวิทยานิพนธ์ 

      8. เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2563  สอบโครงร่างวิทยานิพนธ์กับคณาจารย์ กรรมการ ผู้ทรงคุณวุฒิ
ภายนอก 

      9. เดือนกันยายน-ธันวาคม พ.ศ. 2563 ลงพ้ืนที่เพ่ือสังเกตการณ์และสัมภาษณ์ 

     10. เดือนมกราคม พ.ศ. 2564 วเิคราะห์ข้อมูลทั้งหมด 

     11. เดือนกุมภาพันธ์-เมษายน พ.ศ. 2564 ปรับแก้รูปเล่มวิทยานพินธ์ 

     12. เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2564 น าเสนอผลการศึกษาวิทยานิพนธ์กับคณาจารย์กรรมการหลักสูตร 

     13. เดือนมิถุนายน-กรกฎาคม พ.ศ. 2564 ปรับปรุงแก้ไขวิทยานิพนธ์ ฉบับสมบูรณ์ 

3.3 วิธีการเก็บข้อมูล 

 การศึกษาการแสดงคณะเสียงอิสานในครั้งนี้ นอกจากผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลประเภทเอกสาร ต ารา และ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแสดงหมอล า ประวัติของคณะเสียงอิสาน การบริหารจัดการคณะหมอล าในภาค
อีสาน ผู้วิจัยได้น าข้อมูลดังกล่าวไปเป็นส่วนหนึ่งในการวิเคราะห์ร่วมกับการลงพ้ืนที่สัมภาษณ์ผู้มีองค์ความรู้
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องและสังเกตการณ์ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 3.3.1 การสัมภาษณ์ 

         ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีสัมภาษณ์ผู้มีองค์ความรู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับคณะเสียงอิสาน ท าให้ได้
ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยฉบับนี้ ประกอบด้วย ประวัติของนกน้อย อุไรพร ประวัติคณะ
เสียงอิสาน องค์ประกอบในการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การฝึกซ้อมการแสดง การออกการแสดง 
การบริหารจัดการของคณะเสียงอิสาน ตลอดจนทัศนคติของผู้ชมเก่ียวกับรูปแบบการแสดงคณะ
เสียงอิสาน โดยแบ่งวิธีการสัมภาษณ์ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 

        3.3.1.1 สัมภาษณ์แบบกลุ่ม 

     กลุ่มที่ 1 บุคลากรคณะเสียงอิสาน โดยส่วนมากเป็นบุคคลที่มี
ประสบการณ์ตรงเกี่ยวกับคณะเสียงอิสาน เป็นบุคคลที่มีใจรักในการแสดงคณะเสียงอิสานและได้เข้า
มาสมัครเพ่ือร่วมสร้างสรรค์ผลงงานด้านหน้าเวทีออกสู่สายตาผู้ชม สมาชิกบางคนไม่มีทักษะด้านการ
แสดงแต่มีใจรักในการเต้น รุ่นพี่จะช่วยฝึกฝนให้ได้เป็นหางเครื่อง สมาชิกในคณะเสียงอิสานจะมีอายุ
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ตั้งแต่ 1-30 ปี เป็นเหตุให้ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าบุคคลกลุ่มนี้จะสามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับพัฒนาการและการ
บริหารจัดการคณะเสียงอิสานได้อย่างชัดเจน โดยในการเก็บข้อมูลครั้งนี้ผู้วิจัยได้แจ้งแก่ผู้ให้สัมภาษณ์
แล้วว่าการสัมภาษณ์ถูกจัดข้ึนเพ่ือน ามาประกอบการศึกษาวิจัยเท่านั้นและทุกท่านได้กรุณาอนุเคราะห์
ข้อมูลด้วยความสมัครใจ การสัมภาษณ์ถูกแบ่งเป็น 4 ครั้ง ดังนี้ 

    ครั้งที่ 1 วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2562 

    ครั้งที่ 2 วันที่ 17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562 

    ครั้งที่ 3 วันที่ 11 กันยายน พ.ศ. 2563 

    ครั้งที่ 4 วันที่ 23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 

     กลุ่มที่ 2 ผู้ออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน การแสดงด้านหน้าเวทีใน
แต่ละปีนั้นที่ขาดไม่ได้คือผู้การสร้างสรรค์ผลงานการแสดง ซึ่งเป็นบุคคลที่มีความรู้ความสามารถท่ี
มากประสบการณ์เกี่ยวกับการแสดง โดยจะสร้างสรรค์ผลงานการแสดงให้สะท้อนวิถีชีวิตของคนภาค
อีสานตลอดจนพัฒนารูปแบบการแสดงให้มีความทันสมัยให้เป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมทุกช่วงวัย ผู้วิจัย
เล็งเห็นว่าบุคคลกลุ่มนี้สามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับการบริหารจัดการรูปแบบการแสดงคณะเสียงอิสานได้
ชัดเจน และเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อการเก็บข้อมูลการท าวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แจ้งแก่ผู้ให้สัมภาษณ์
แล้วว่าการสัมภาษณ์ถูกจัดข้ึนเพ่ือน ามาประกอบการศึกษาวิจัยเท่านั้นและทุกท่านได้กรุณาอนุเคราะห์
ข้อมูลด้วยความสมัครใจ การสัมภาษณ์ถูกแบ่งเป็น 2 ครั้ง ดังนี้     

ครั้งที่ 1 วันที่ 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 

    ครั้งที่ 2 วันที่ 4 ธันวาคม พ.ศ. 2563 

     กลุ่มที่ 3 กลุ่มผู้ออกแบบตัดเย็บเครื่องแต่งกายของคณะเสียงอิสาน 
ผู้ออกแบบและตัดเย็บเสื้อผ้า เป็นกลุ่มผู้อยู่เบื้องหลังที่ส าคัญหน้าที่หนึ่ง เพราะเป็นบุคคลที่มีใจรักใน
การออกแบบสร้างสรรค์การแสดง ทั้งยังน าความรู้แขนงด้านต่าง ๆ มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค ์
เพ่ือความแปลกตาและทันสมัยอยู่เสมอสามารถตอบสนองตามความต้องการของผู้ชมหมอล า ผู้วิจัย
เล็งเห็นว่าบุคคลกลุ่มนี้สามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบและตัดเย็บเครื่องแต่งกายได้ชัดเจน การ
เก็บข้อมูลการท าวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แจ้งแก่ผู้ให้สัมภาษณ์แล้วว่าการสัมภาษณ์ถูกจัดข้ึนเพื่อน ามา
ประกอบการศึกษาวิจัยเท่านั้นและทุกท่านได้กรุณาอนุเคราะห์ข้อมูลด้วยความสมัครใจ การสัมภาษณ์
ถูกแบ่งเป็น 3 ครั้ง ดังนี้     

ครั้งที่ 1 วันที่ 28 กันยายน พ.ศ. 2563 

    ครั้งที่ 2 วันที่ 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 
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    ครั้งที่ 3 วันที่ 4 ธันวาคม พ.ศ. 2563 

    กลุ่มที่ 4 ผู้ชมที่รับชมการแสดงคณะเสียงอิสาน ประกอบไปด้วยบุคคลที่
ชื่นชอบการแสดงคณะเสียงอิสาน บุคคลที่ได้รับชมการแสดงเสียงอิสานเป็นครั้งแรก ในการสัมภาษณ์
จะได้ความคิดเห็นที่มีความแตกต่างหลากหลายของผู้ชม และเป็นข้อมูลที่ส าคัญต่อการพัฒนาการ
แสดงให้กับคณะเสียงอิสานต่อไป ผู้วิจัยเห็นว่าบุคคลกลุ่มนี้จะสามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับผลตอบรับจาก
การชมการแสดงคณะเสียงอิสานได้ชัดเจน ในการเก็บข้อมูลการท าวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แจ้งแก่ผู้ให้
สัมภาษณ์แล้วว่าการสัมภาษณ์ถูกจัดขึ้นเพ่ือน ามาประกอบการศึกษาวิจัยเท่านั้นและทุกท่านได้กรุณา
อนุเคราะห์ข้อมูลด้วยความสมัครใจ การสัมภาษณ์ถูกแบ่งเป็น 4 ครั้ง ดังนี้   
    ครั้งที่ 1 วันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2562 

    ครั้งที่ 2 วันที่ 17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562 

    ครั้งที่ 3 วันที่ 11 กันยายน พ.ศ. 2563 

    ครั้งที่ 4 วันที่ 23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 

 3.3.1.2 การสัมภาษณ์แบบรายบุคคล 

           การเก็บข้อมูลสัมภาษณ์อีกส่วนหนึ่ง ผู้วิจัยต้องการข้อมูลเชิงลึกที่เป็นประสบการณ์
ตรงจากบุคคลในความหลากหลายหน้าที่และอายุการท างานภายในคณะเสียงอิสาน ซึ่งเลือกเส้นทาง
อาชีพของตนเองด้วยการเป็นนักแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน รวมไปถึงผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับคณะ
เสียงอิสาน เพ่ือน าข้อมูลจากบุคคลเหล่านี้มาเรียบเรียงและวิเคราะห์ เพ่ือใช้อธิบายความเป็นมาของ
คณะเสียงอิสาน รวมทั้งการบริหารจัดการการแสดงคณะเสียงอิสาน โดยผู้วิจัยแบ่งผู้ให้สัมภาษณ์แบบ
รายบุคคลนี้เป็น 2 กลุ่ม 

      กลุ่มที่ 1 กลุ่มนักแสดงคณะเสียงอิสาน ซึ่งเป็นบุคคลท างานอยู่ในช่วงปี 
2561-2563 และมีประสบการณ์ไม่ต ่ากว่า 5 ปี ซึ่งมีบทบาทส าคัญของการแสดงหมอล าคณะเสียง       
อิสาน ประกอบด้วย 

1. นางอุไร  ฉิมหลวง เป็นที่รู้จักกันในนาม คุณแม่นกน้อย อุไรพร ซึ่งเป็น
หัวหน้าคณะเสียงอิสาน เป็นบุคคลที่บริหารจัดการคณะเสียงอิสานใน
ทุก ๆ ฝ่าย 

2. นางบานเย็น มุกดาม่วง เป็นที่รู้จักกันนาม จั๊กจั่น ดาวไพร ซึ่งเป็น
ศิลปินหมอล าคณะเสียงอิสานที่มีสร้างชื่อเสียงให้กับคณะ ในบทบาท
การแสดงเป็น “นางร้าย” ที่มากประสบการณ์กว่า 30 ปี  
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3. นางสาวณัฐธิดาพร ขันค า เป็นที่รู้จักกันในนาม น้องแป้ง เสียงอิสาน 
ซึ่งเป็นนักแสดงคณะเสียงอิสาน ปัจจุบันมีบทบาทช่วยเหลือหัวหน้า
คณะเสียงอิสาน(นกน้อย อุไรพร) ในการบริหารจัดการคณะเสียงอิสาน 

4. นางสาวสุพิศ เกตดี เป็นที่รู้จักกันในนาม วิ สุพิศตรา ซึ่งเป็นนักแสดง
ของคณะเสียงอิสาน มีประสบการณ์การเป็นศิลปินสังกัดคณะเสียง      
อิสานกว่า 20 ปี 

5. นายชีวิน ศิริวิชัย เป็นที่รู้จกักันในนาม ท็อฟฟ่ี เสียงอิสาน ซึ่งเป็น
นักแสดงของคณะเสียงอิสาน เป็นหางเครื่องผู้ชายรุ่นแรกของคณะ
เสียงอิสาน ปัจจุบันท าหน้าที่เป็นศิลปินหมอล าของคณะเสียงอิสาน 

6. นายอภิสิทธิ์ ปาปะกะ เป็นที่รู้จักกันในนาม ยอดไผ่ เสียงอิสาน ซึ่งเป็น
นักแสดงของคณะเสียงอิสาน เป็นพิธีกรประจ าคณะเสียงอิสาน และ  
มีหน้าที่เป็นศิลปินนักร้องหมอล าของคณะเสียงอิสาน 

7. นางสาววราภรณ์ ค าเคน เป็นที่รู้จักกันในนาม น ้าตาล วราภรณ์  ซึ่ง
เป็นนักแสดงของคณะเสียงอิสาน ท าหน้าที่เป็นศิลปินหมอล าคณะ
เสียงอิสาน 

8. นางสาวน ้าอ้อย เย็นสบาย เป็นที่รู้จักกันในนาม น ้าอ้อย เสียงอิสาน 
ภรณ์  ซึ่งเป็นนักแสดงของคณะเสียงอิสาน ท าหน้าที่เป็นศิลปินหมอล า 

9. นายกัลป์ยกร ระอิงค า เป็นหัวหน้าฝ่ายหางเครื่องของคณะเสียงอิสาน 
ท าหน้าที่เป็นผู้ออกแบบท่าเต้น และเป็นหางเครื่องของคณะเสียงอิสาน 

10. นายบุญล้อม หงส์ทอง ซึ่งเป็นหัวหน้าฝ่ายตลกของคณะเสียงอิสาน ท า
หน้าที่เป็นผู้ออกแบบการแสดงตลกและเป็นนักแสดงตลก 

11. นายจักรพรรดิ์ บุดดีคง เป็นหัวหน้าฝ่ายดนตรีของคณะเสียงอิสาน ท า
หน้าที่เป็นผู้เรียบเรียงท านองเพลงและฝึกซ้อมดนตรี และเป็นศิลปิน
หมอล าของคณะเสียงอิสาน 

          กลุ่มที่ 2 ผู้ออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานของคณะเสียงอิสาน เป็นบุคคล
ที่มีบทบาทส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานของคณะเสียงอิสาน อาทิ ล าดับการแสดง การเลือกเพลงใน
การแสดง รูปแบบเวที รูปแบบการแสดง เครื่องแต่งกายนักแสดง การออกแบบท่าเต้น เรียงค าร้อง
และท านองเพลง ผู้ออกแบบเทคนิคแสงและเสียง ประกอบด้วย 
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1. นายธนวรรธน์ เมธาวงศ์ ผู้จัดการคณะเสียงอิสาน เป็นผู้รับงานการ
แสดงของคณะเสียงอิสาน ผู้ออกแบบเวทีการแสดงของคณะเสียงอิสาน 
ผู้ออกแบบและตัดเย็บเสื้อผ้าการแสดงของคณะเสียงอิสาน 

2. นายกัลยวรรธน์ อ่อนเฉวียง ท าหน้าที่เป็นผู้ออกแบบล าดับการแสดง
ของคณะเสียงอิสานและเป็นช่างท าผมให้กับศิลปินของคณะเสียงอิสาน 

3. นางสาวอัชฌาวดี จิตรจ าเริญ ท าหน้าที่เป็นผู้ออกแบบท่าเต้นและ   
การแสดงให้กับคณะเสียงอิสาน 

4. นายจักรพรรดิ์ บุดดีคง ท าหน้าที่  ในการเรียบเรียงและออกแบบ
ท านองเพลงในทุกช่วงของการแสดงคณะเสียงอิสาน  

5. นายนพดล  กาละพันธุ์ ท าหน้าที่ เป็นผู้ออกแบบแสงสีเสียงให้แก่คณะ
เสียงอิสาน 

3.3.2 การสังเกตการณ์  

     การสังเกตการณ์เพ่ือเก็บข้อมูล ส าหรับน าไปใช้วิเคราะห์และอธิบายเนื้อหาส่วน    
ต่าง ๆ ของการศึกษาฉบับนี้ ผู้วิจัยอาศัยการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและแบบไม่มีส่วนร่วม โดย
การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้มีโอกาสร่วมออกแบบสร้างสรรค์ชุดการแสดงของศิลปิน
นักร้อง เพ่ือใช้ประกอบการแสดง ซึ่งเป็นการปฏิบัติงานนอกสถานที่ การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วน
ร่วม ผู้วิจัยได้เข้าชมการแสดงคณะเสียงอิสานการแสดงสดด้านหน้าเวที การบันทึกการแสดงสด ทั้งใน
รูปแบบการแสดงแบบเต็มรูปแบบ 8 ชั่วโมง และการแสดงแบบ 4 ชั่วโมง โดยมีรายละเอียดในการ
สังเกตการณ์ดังนี ้   

3.3.2.1 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม  

              ด้วยในขณะที่ผู้วิจัยท าการศึกษาเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้รับโอกาสในการออกแบบ
สร้างสรรค์ชุดศิลปินนักร้องเพ่ือใช้ประกอบในการแสดง ซึ่งเป็นการปฏิบัติงานภายนอกสถานที่ การ
ท างานในครั้งนี้  ซึ่งล้วนเป็นประโยชน์ต่อการเก็บข้อมูลด้วยการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมทั้งสิ้น 
จากการท างานการออกแบบชุดการแสดงของคณะเสียงอิสาน ต้องค านึงเนื้อหาค าร้องและท านอง
เพลงเป็นส าคัญ โดยในบทเพลงนี้จะเป็นท านองเพลงลูกทุ่งสมัยใหม่เนื้อหาที่เก่ียวกับความรักมีจังหวะ
ท านองเพลงที่มีความสนุกสาน รวมไปถึงความต้องการของศิลปินที่จะต้องการสวมใส่ชุดการแสดงใน
รูปแบบใด อีกท้ังยังต้องศึกษาสีพื้นหลังของเวทีเพ่ือเลือกใช้วัสดุที่ไม่กลืนกับสีพื้นหลังของเวที 
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3.3.2.2 การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม 

                   ในการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วมเพ่ือเป็นการเก็บข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ 
ผู้วิจัยได้เข้าชมการแสดงคณะเสียงอิสานการแสดงสดด้านหน้าเวที และการบันทึกการแสดงสด ทั้งใน
รูปแบบการแสดงแบบเต็มรูปแบบ 8 ชั่วโมง และการแสดงแบบ 4 ชั่วโมง ซึ่งเป็นการเข้าชมในฐานะ
ผู้ชม โดยเฉลี่ยประมาณ 1 เดือน ต่อการชมการแสดง 1 ครั้ง ในการชมการแสดงคณะเสียงอิสานนั้น 
ผู้วิจัยแบ่งประเด็นเพื่อสังเกตการณ์ออก ส่วนได้แก่ 

1. รูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน 

2. องค์ประกอบของการแสดงคณะเสียงอิสาน 

3. การบริหารจัดการของคณะเสียงอิสาน 

4. ผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสาน 

3.4 เครื่องมือการรวบรวมข้อมูล 

 ในการรวบรวมข้อมูลที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องบันทึกเสียงระหว่างการสัมภาษณ์
เชิงลึก และในการสังเกตการณ์การแสดงคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยได้ใช้กล้องบันทึกภาพนิ่งบันทึกภาพ
การแสดง องค์ประกอบและรายละเอียดต่าง ๆ ของคณะเสียงอิสาน รวมไปถึงการบันทึกภาพ
เคลื่อนไหวเมื่อได้รับอนุญาตเพ่ือใช้ในการวิเคราะห์รูปแบบของการแสดง และได้ท าการส่งต่อข้อมูล
เข้าสู่คอมพิวเตอร์ในภายหลัง นอกจากนี้ผู้วิจัยยังมีการสร้างแบบสัมภาษณ์และแบบสังเกตการณ์ โดย
แบ่งตามลักษณะในการเก็บข้อมูล ดังนี้ แบบสัมภาษณ์แบบกลุ่ม 

1. แบบสัมภาษณ์แบบรายบุคคล 
2. แบบสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 
3. แบบสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม 

3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 กระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มี
ส่วนร่วม ผูว้ิจัยได้น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และประมวลผลข้อมูลร่วมกับการรวบรวมข้อมูลจาก
การศึกษาเอกสาร เพ่ือเป็นการตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูลและแหล่งข้อมูลการศึกษาการ
แสดงหมอล าของคณะเสียงอิสาน อันเป็นการด าเนินการตามกระบวนการวิจัย จากนั้นน าข้อมูลที่
ได้มาจ าแนกจัดหมวดหมู่ตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ 
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3.6 การน าเสนอข้อมูล 

 ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลด้วยกระบวนการต่าง ๆ แล้วน ามาวิเคราะห์ ในล าดับต่อไปผู้วิจัยใช้
วิธีการน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ จนเกิดเป็นผลการศึกษาในลักษณะการวิเคราะห์เชิง
พรรณา ตามวัตถุประสงค์ในการวิจัยที่ได้ก าหนดไว้ โดยน าเสนอในรูปแบบวิทยานิพนธ์ ซึ่งแบ่งเป็น 5 
บท ดังนี้ 

 บทที่ 1 บทน า ประกอบด้วย 1) ความเป็นมาและความส าคัญของวิจัย 2)  

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 3) ขอบเขตของการวิจัย 4) วิธีด าเนินการวิจัย 5) นิยามศัพท์เฉพาะ 6) 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

          บทที ่    2 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ประกอบด้วยเอกสารที่แบ่งเนื้อหา

ออกเป็น 4 ประเด็น 1) ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของการแสดงหมอล าในภาคอีสานและ

ความเป็นมาคณะเสียงอิสาน 2) เอกสารเกี่ยวกับการบริหารจัดการการแสดงหมอล าในภาคอีสาน 3) 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 4) ทฤษฎีด้านการจัดการแสดงและนาฏยศิลป์ 

          บทที ่3 วิธีด าเนินการวิจัย ประกอบด้วย 1) แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 2) เอกสาร

เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของหมอล า รูปแบบการแสดงหมอล า การบริหารจัดการการแสดงหมอล า 

3) วิธีการเก็บข้อมูล 4) เครื่องมือการเก็บรวบรวมข้อมูล 5) การเก็บรวบรวมข้อมูล 6) การวิเคราะห์

ข้อมูล 7) การน าเสนอข้อมูล 

          บทที ่ 4 บทวิเคราะห์ ประกอบด้วย ประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน 1) 

ความเป็นมาและพัฒนาการของคณะเสียงอิสาน 2) การจัดการออกแบบการแสดงและการบริหาร

จัดการคณะเสียงอิสาน 3) รูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน  

  บทที ่ 5 สรุปและข้อเสนอแนะ ประกอบด้วยการสรุปผลศึกษา การอภิปรายผล

การศึกษา และข้อเสนอท่ีเกิดจากการศึกษาของการวิจัยเรื่องการแสดงคณะเสียงอิสาน 
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สรุป 

 การศึกษาฉบับนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้สืบค้นข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงคณะเสียง  

อิสาน 1. ความเป็นมาและพัฒนาการการแสดงของคณะเสียงอิสาน 2. การจัดการแสดงและการ

บริหารจัดการคณะเสียงอิสาน 3. รูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน โดยได้ระบุถึงแหล่งที่มาของ

ข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา ซึ่งประกอบด้วยแหล่งข้อมูลประเภทเอกสารและสื่อออนไลน์ ประเภทวีดีทัศน์

ในสื่อออนไลน์ ประเภทบุคคล ส่วนขอบเขตงานวิจัยประกอบด้วยขอบเขตด้านเนื้อหา ด้านพื้นที่และ

ด้านเวลา และวิธีการเก็บข้อมูลประกอบด้วยการค้นคว้าเอกสาร การลงพ้ืนที่เพ่ือสัมภาษณ์และ

สังเกตการณ์จากการเก็บข้อมูลด้วยการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม มีเครื่องมือที่ใช้

ในการเกบ็ข้อมูลประกอบด้วยอุปกรณ์ที่ช่วยในการบันทึกภาพและเสียง รวมทั้งแบบสัมภาษณ์ แบบ

สังเกตการณ์ จากนั้นจึงท าการการวิเคราะห์ข้อมูล ตรวจสอบข้อมูล ในล าดับสุดท้ายจึงท าการน าเสนอ

ข้อมูลในรูปแบบวิทยานิพนธ์ซึ่งแบ่งออกเป็น 5 บท โดยใช้การการวิเคราะห์สาระ และ วิเคราะห์เชิง

พรรณนา ในการอธิบายตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่มุ่งเน้นศึกษาประวัติคณะ ผลงานรูปแบบการ

แสดง และการจัดการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4  

บทวิเคราะห์ 

จากการรวบรวมข้อมูลด้วยกระบวนการค้นคว้าเอกสารประเภทต่าง ๆ การลงพ้ืนที่เพ่ือ
สังเกตการณ์ และการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้ท าการประมวลข้อมูลเพ่ือน ามาวิเคราะห์ในบทนี้ โดยแบ่ง
เนื้อหาตามวัตถุประสงค์ในการด าเนินการศึกษา ได้แก่ การศึกษาประวัติความเป็นมาของคณะเสียง    
อิสาน รูปแบบการแสดงและจัดการหมอล าคณะเสียงอิสาน โดยผู้วิจัยแบ่งการอธิบายเนื้อหาออกเป็น 
3 ส่วน ดังนี้ 

4.1 ประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน  

     4.1.1 ความเป็นมาและพัฒนาการของคณะเสียงอิสาน 

4.2 การจัดการออกแบบการแสดงและการบริหารจัดการคณะเสียงอิสาน  

     4.2.1 กลวิธีการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 

     4.2.2 การบริหารจัดการคณะเสียงอิสาน 

  4.3 รูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน 2561-2563 

     4.3.1 การแสดงคอนเสิร์ต 2561-2563 

     4.3.2 การแสดงตลก 2561-2563 
     4.3.3 การแสดงล าเรื่องต่อกลอน 2561-2563 
     4.3.4 การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น 2561-2563 

4.1 ประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน  

4.1.1 ความเป็นมาและพัฒนาการของคณะเสียงอิสาน 

นางอุไร ฉิมหลวง (นกน้อย อุไรพร) เกิดเม่ือวันที่ 11 ตุลาคม พ.ศ.2500 ที่จังหวัดศรีสะเกษ 

จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนบ้านจอม ต าบลบึงบอน อ าเภอยางชุมน้อย จังหวัดศรีสะเกษ 

โดยอาศัยอยู่กับคุณแม่ผัน สีหะวงศ์ มีอาชีพท านา นางอุไร ฉิมหลวง ได้เริ่มต้นการเข้าสู่วงการโดยเข้า

ประกวดร้องเพลงที่สถานีวิทยุได้รับรางวัลชนะเลิศมาทุกเวที ด้วยคะแนนที่เป็นเอกฉันท์ และได้มา

สมัครเป็นนักร้องในวงเพชรพิณทอง โดยมีอาจารย์นพดล ดวงพรเป็นหัวหน้าวง ในขั้นแรกได้รับ

ต าแหน่งเป็นหางเครื่อง ในเวลาต่อมาได้เป็นนักร้องของวงเนื่องจากได้ร้องเพลงแทนรุ่นพี่ภายในวง

ด้วยเพลง นกจ๋า ในขณะนั้นเพลงนกจ๋าได้รับความนิยมสูงสุด ต่อมาจึงได้ชื่อว่า “นกน้อย อุไรพร” โดย

มีอาจารย์นพดล ดวงพรเป็นผู้ตั้งให้ จากการน าเพลงนกจ๋า มาเป็นตัวแทนก็คือ นกน้อย และเอาชื่อจริง
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คือ อุไร มาบวกกับค าสุดท้ายของนามสกุลของอาจารย์นพดล ดวงพร คือค าว่า พร มารวมกันจน

กลายเป็น “นกน้อย อุไรพร” 

ในปีพ.ศ. 2519 วงดนตรีเสียงอิสานได้ออกท าการแสดงและสร้างความบันเทิงแก่ผู้ชม แต่เดิม

คณะเสียงอิสานมีชื่อว่า วงดนตรี นกน้อย อุไรพร การแสดงในช่วงนั้นเป็นเพียงการร้องเพลงในอัลบั้ม

ของ นกน้อย อุไรพร การแสดงเริ่มเวลาประมาณ 20.00 น. และการแสดงสิ้นสุดเวลาประมาณ 

22.00-23.00 น. การแสดงครั้งนั้นวงดนตรีนกน้อย อุไรพรไม่ประสบความส าเร็จ ส่งผลให้ต้องยุบวง

และเป็นเช่นนี้ 2 ครั้ง ในการแสดงครั้งที่ 3 นั้น เกิดข้ึนได้เนื่องจากในขณะที่นายมัยกิจ ฉิมหลวง (อ่าว

ทิดหลอด) ท าหน้าที่รบัคิวการแสดงอยู่ที่ส านักงานนั้น ฝ่ายนกน้อย อุไรพรได้เป็นนักร้องรับเชิญบน

เวทีหมอล าหลาย ๆ คณะ คณะผู้จ้างได้ท าการว่าจ้างนกน้อย อุไรพร ให้ไปร้องเพลงอยู่บ่อยครั้ง จึง

เป็นเหตุให้นายมัยกิจ ฉิมหลวงและนกน้อย อุไรพรมีความเห็นว่าจะจัดตั้งวงดนตรีขึ้นใหม่อีกครั้ง     

คณะเสียงอิสานเริ่มเป็นรูปเป็นร่างขึ้นมาจากความตั้งใจของนายมัยกิจ ฉิมหลวง ตั้งแตป่ี พ.ศ.

2519 เดิมมีชื่อวงว่าวงดนตรีนกน้อย อุไรพร มีเพียงการแสดงดนตรีอย่างเดียวยังไม่มีการแสดงหมอล า 

มีสมาชิกในวงประมาณ 35 คน ช่วงแรกมีรถมินิบัสเพียงคันเดียวเป็นยานพาหนะในการอ านวยความ

สะดวกทุกด้าน เพราะมีหางเครื่องเพียง 6-8 คนเท่านั้น ในปีพ.ศ. 2519 ยังไม่มีอุปกรณ์ประกอบการ

แสดงมาก มีเพียงเครื่องปั่นไฟ ล าโพงฮอน ผ้าฉาก 1 ม้วน และเครื่องดนตรี เช่น แคน กลองทอมบ้า 

กีตาร์ 1 ตัว มีรูปแบบวงดนตรีและการแสดงทีไ่ม่ต่างจากวงดนตรีอื่น ๆ ทั่วไปในสมัยนั้น ในยุคแรกเริ่ม

ต้องอาศัยยืมโต๊ะจากโรงเรียนมาเป็นเวที บัตรราคา 10 บาท เก็บค่าบัตรเข้าชมได้ 4,000-5,000 บาท

ต่อคืน นับว่ามากส าหรับช่วงเวลาในขณะนั้น ปีพ.ศ. 2519-2520 เป็นการรับช่วงวงต่อจากนายสะอาด 

ลีตะบุตร ต้องเช่าชุดการแสดง  เครื่องดนตรี  เครื่องเสียงรวมทั้งเวทีการแสดง ที่ใช้ในการแสดง      

รับราคาว่าจ้าง 2,500-3,000 บาท นับว่าเป็นเงินจ านวนมาก 

        นกน้อย อุไรพร คือนักร้องที่เป็นที่รู้จักพอสมควรจากวงเพชรพิณทอง แต่เมื่อมีวงดนตรีของ

ตัวเองและท าการแสดงได้ 2 ปี นายมัยกิจ ฉิมหลวง เริ่มเห็นว่าวงไม่ประสบความส าเร็จเท่าท่ีควร จึง

ปรับมุมมองด้านการตลาดใหม่ โดยตั้งข้อสังเกตว่าธรรมดาวงดนตรีลูกทุ่งนิยมแสดงจบภายในเวลา 

02.00 น. ซ่ึงโดยส่วนใหญช่าวอีสานนิยมชมการแสดงที่แสดงกันจนถึงรุ่งเช้า กลุ่มผู้ชมที่มาดูดนตรี

เพียงอย่างเดียวมีกลุ่มน้อยกว่า เป็นกลุ่มวัยรุ่นเท่านั้น แต่กลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่ ซึ่งได้แก่กลุ่มคนวัยท างาน 

กลุ่มผู้เฒ่า ต้องการชมการแสดงที่มากกว่าการแสดงดนตรีเพียงอย่างเดียว นายมัยกิจ ฉิมหลวง จึงได้

คิดวางแผนปรับปรุงครั้งใหญ่ เพ่ือให้การแสดงของวงสามารถถูกใจคนทุกกลุ่มทุกเพศและทุกวัย จึงได้
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สนับสนุนให้นกน้อย อุไรพร ฝึกหัดการแสดงหมอล ากับหมอล าที่มีชื่อเสียงในจังหวัดขอนแก่น คือ

คุณครูทองด า เด่นดวง โดยจ้างให้ครูที่มาสอนที่บ้านพักหลังจากที่นกน้อย อุไรพรได้ล าเป็น จึงท าการ

สอนสมาชิกภายในคณะและได้พัฒนารูปแบบของการแสดงของคณะเสียงอิสานตั้งแต่ปี พ.ศ.2521 มา

จนถึงปัจจุบัน 

การท าวงดนตรีคณะเสียงอิสานในช่วงแรก ๆ นั้น เป็นวงดนตรีที่มีขนาดเล็กและไม่มีเงิน

ส าหรับการลงทุนมากนัก อีกทั้งยังต้องจ่ายค่าเช่าบ้าน 2 หลัง ซึ่งแบ่งเป็นหลังผู้หญิงและหลังผู้ชาย            

เมื่อปรับเปลี่ยนรูปแบบวงแล้ว หลังจากระยะเวลาผ่านไป 4 ปี วงยังไม่มีความสมบูรณ์เท่าที่ควร             

อีกท้ังยังมีปัญหามากมายเกิดขึ้นภายในวง ด้วยนกน้อย อุไรพร มีประสบการณ์ไม่มากพอในการ

บริหารจัดการจึงไม่สามารถแก้ปัญหากับลูกวงได้จึงยกเลิกการท าวงดนตรีลงอีกครั้ง แต่ยังรับงานเป็น

ศิลปินรับเชิญเป็นเพียงบางงานเท่านั้น ส่วนนายมัยกิจ ฉิมหลวง   ยังคงท างานที่ส านักงานแต่ยังมี

อาชีพเสริมคือเลี้ยงปลา ท าได้เพียงประมาณ 4-5 ปี จึงหยุดไป นกน้อย อุไรพร กล่าวว่า ความอดทน

ของตน          ไมเ่พียงพอส าหรับผู้ที่จะบริหารและก็ประคับประคองวงในครั้งนั้น และมองว่าทุกวันนี้

ตลาดผู้บริโภคมีความต้องการที่หลากหลาย ต้องทุ่มเททั้งแรงกายแรงใจ ต้องมีความอลังการ ด้วยค า

เรียกร้องจากเจ้าภาพงานต่าง ๆ ท าให้นายมัยกิจ ฉิมหลวงและนกน้อย อุไรพรตัดสินใจเริ่มท าวงขึ้นมา

ใหม่อีกครั้ง โดยเริ่มจากดึงสมาชิกเก่ามาร่วมงานด้วยเช่นเดิม เมื่อทั้งสองคนมีความเห็นที่จะกลับมาท า

วงดนตรีอีกครั้ง  ครั้งนี้เป็นการกลับมาในจุดที่ส่งให้ คณะเสียงอิสาน เริ่มเติบโตขึ้นเรื่อย ๆ อย่าง

ต่อเนื่อง  จากพาหนะทีเ่ป็นรถมินบิัสคันเดียว มีหางเครื่องในวงมากที่สุด 8 คน ก็มีสมาชิกเพ่ิมข้ึน    

หางเครื่องเพ่ิมเป็น 10 คน จากนั้นเพ่ิมเป็น 15 คน และได้เพ่ิมเป็น 25 คนในเวลาต่อมา  

ปีพ.ศ.2528 ในช่วงนั้นหางเครื่อง 25 คนถือว่ามีมากกว่าหมอล าทุกคณะในภาคอีสานแล้ว 

เป็นเหตุให้ต้องขยายพาหนะ เป็นรถมินิบัส 1 คัน ต่อมามีจ านวนสมาชิกเพ่ิมขึ้นเป็น 30 คน 40 คน 

ถือว่าเป็นจ านวนที่มากท่ีสุดในสมัยนั้นก็ยังเพ่ิมจ านวนสมาชิกข้ึนอย่างต่อเนื่องสู่ 60 คน และสู่ 80 คน 

ถือเป็นการประสบความส าเร็จอย่างยิ่งของวง จนมาถึงปี พ.ศ.2546 มีหางเครื่องมากท่ีสุดเท่าที่เคย   

มีมาคือ 180 คน รถที่ใช้เป็นพาหนะก็ขยายขึ้นมาเป็นรถทัวร์และรถตู้คอนเทนเนอร์ที่เรียกว่าคอนวอย 

ตามล าดับ รวมทั้งสิ้นประมาณ 23 คัน 

ภายหลังจากกลับมาก่อตั้งวงใหม่ ทีมงานคณะเสียงอิสาน โดยนายมัยกิจ ฉิมหลวงและนกน้อย 

อุไรพร ได้มีการปรับทั้งรูปแบบเวที ชุดหางเครื่อง รปูแบบการแสดง เพ่ือให้ยิ่งใหญ่อลังการ ผลิต

ศิลปินนักร้อง และตลกที่สร้างชื่อเสียงให้กับคณะเสียงอิสานขึ้นเป็นจ านวนมาก ในปีพ.ศ.2538 คณะ
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เสียงอิสานได้เข้าท าสัญญากับบริษัทท็อปไลน์มิวสิค ได้มีการท าเพลงและบันทึกการแสดงสดคอนเสิร์ต  

ตลก  ล าเรื่องต่อกลอน และอัลบั้มเพลงของศิลปินและเนื่องในโอกาสต่าง ๆ มีการจัดคอนเสิร์ตใน

วาระพิเศษ เช่น คอนเสิร์ตวันพ่อ วันแม่ เป็นต้น 

ปีพ.ศ.2545 คือช่วงเวลาที่คณะเสียงอิสานมีความรุ่งเรือง ทั้งความลงตัวในการแสดงและ

ชื่อเสียงของศิลปินในทีมงาน ทุกสิ่งทุกอย่างเป็นไปได้ด้วยดีไม่ว่าจะเป็นเรื่องสปอนเซอร์หลักบริษัท

เครื่องดื่มชูก าลังชื่อดัง คิวงานที่จองกันข้ามล่วงหน้า 2-3 ปี ในสมันนั้นจึงเรียกปรากฏการณ์                   

“เสียงอิสานฟีเวอร์” ชื่อเสียงของคณะเสียงอิสานเริ่มขยายวงกว้างขวางทั้งในและต่างประเทศ                      

ด้วยทีมงานท่ียิ่งใหญ่ ขบวนคอนวอยที่ยาวเหยียด เวที แสง สี เสียง และการแสดงที่ตื่นตาตื่นใจ       

รวมทั้งการแจ้งเกิดของศิลปินอีกมากมาย เช่น ลูกแพร-ไหมไทย อุไรพร ปอยฝ้าย มาลัยพร                   

ค ามอด พรขุนเดช น้องแกละ เสียงอิสาน สายใย-ไหมพรม อุดมพร และอีกหลายคน เมื่อถึง                   

ในช่วงต้นฤดูฝน(มิถุนายน-กันยายน) ทีมงานเสียงอิสานจะเริ่มเข้าบ้านพักเพ่ือพักผ่อนและฝึกซ้อม                

การแสดงชุดใหม่ เช่น เวที โชว์การแสดง ชุดหางเครื่อง และอีกมากมายเพ่ือให้ได้โชว์ที่ยิ่งใหญ ่               

ไม่ซ ้าแบบเดิม 

ปีพ.ศ.2547- 2548 คณะเสียงอิสาน ได้พัฒนาแบบพลิกวงการแสดงหมอล าไปอีกข้ันโดย 

พัฒนาเวทีให้เป็นแบบสเต็ปเวที ชุดหางเครื่อง โชว์การแสดง ในส่วนของการออกแบบเวทีนั้น                   

ทางคณะเสียงอิสาน ได้น าผ้ากากเพชรเข้ามาใช้ในการออกแบบป้ายและฉากของเวที นอกจากนั้นใน

ทุกฤดูกาลการแสดงแต่ละปีจะมีการเปลี่ยนขั้นเวทีให้แตกต่างกันไป เพ่ือเป็นการพัฒนารูปแบบให้มี

ความยิ่งใหญ่และเหมาะสมกับยุคสมัยพร้อมโชว์เปิดสุดอลังการ เมื่อวันที่ 25 มกราคม พ.ศ. 2553 

ทางคณะได้เปลี่ยนมาใช้รถเวทีแบบไฮดรอลิครูปแบบใหม่ ในการทดแทนเวทีรูปแบบเดิมที่เป็นนั่งร้าน 

เปิดท าการแสดง ณ บริเวณหน้า อิมแพ็คเมืองทองธานี อ าเภอ   ปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ที่มาของ

รถเวทีสองคันนี้ จากท่ีนายมัยกิจ ฉิมหลวงได้ไปทัวร์คอนเสิร์ตที่ยุโรปมีโอกาสเห็นรถเวทีที่ใช้งานอยู่ใน

ต่างประเทศจึงมีความเห็นว่าน่าจะน ามาใช้กับทางคณะได้ โดยได้น ารูปแบบที่ต้องการไปเสนอกับทาง

อู่ต่อรถเวทีว่าจะมีโอกาสเป็นไปได้หรือไม่ เป็นการสร้างความแปลกใหม่ให้กับวงการการแสดงหมอล า 

ซึ่งต่อมาในปี พ.ศ.2555 ได้มีการเปิดรับสมัครนักแสดงหางเครื่องชายซึ่งได้รับการตอบรับจากผู้ชม  

การแสดงเป็นอย่างมาก และได้พัฒนาเรื่องการน าบทเพลงฮิตติดในยุคปัจจุบันมาถ่ายทอดผ่านการแสดง

ช่วงคอนเสิร์ตเนื่องจากเป็นการเรียกร้องจากแฟนเพลงนับว่าเป็นสิ่งที่สามารถตอบสนองความต้องการ

ของผู้ชมการแสดงได้เป็นอย่างมาก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 65 

 

ภาพที่ 6 การแสดงในยุคที่เสียงอิสานมีความรุ่งเรือง “เสียงอิสานฟีเวอร์” พ.ศ. 2545 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

 

ภาพที่ 7 ภาพเวทีการแสดงซึ่งพัฒนาให้มีหลายสเต็ป 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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  จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยได้สรุปผลในรูปแบบของตาราง

เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นมาและพัฒนาการของคณะเสียงอิสาน ได้ดังนี้ 

ตารางท่ี 1 พัฒนาการของคณะเสียงอิสาน 
               พัฒนาการของคณะเสียงอิสาน 

ปีพุทธศักราช รายละเอียด 

2519 ตั้งวงดนตรีตามความประสงค์ของ นายมัยกิจ ฉิมหลวง ชื่อวงดนตรี “นกน้อย 
อุไรพร” มีสมาชิก 35 คน ค่าจ้าง 2,500 – 3,000 บาท (การแสดงร้องเพลง
ลูกทุ่ง) 

2521 พัฒนารูปแบบของการแสดง โดยมีการแสดงหมอล าเข้ามาผสมผสานกับการ
แสดงร้องเพลงลูกทุ่ง 

2525 ยกเลิกการรับงานรูปแบบวงดนตรี แต่ยังเป็นศิลปินรับเชิญ 

2528 กลับมาตั้งคณะเสียงอิสานอีกครั้ง หารเครื่อง 25 คน ถือว่ามากที่สุดในยุคนั้น 

2538 ได้เข้าท าสัญญากับบริษัทท็อปไลน์มิวสิค (ได้บันทึกการแสดงในโอกาสต่าง) 
2545 ช่วงเวลาคณะเสียงอิสานว่า ศิลปินมีชื่อเสียงได้รับการสนับสนุนจาก

สปอนเซอรเ์ป็นจ านวนมาก คิวงานมีการจอง 2-3 ปี 
2547 พัฒนารูปแบบเป็นแบบเสต็ปเวทีให้เป็นแบบขั้นบันได 

2553 ใช้รถบรรทุกในการจัดตั้งเวทีโดยใช้ระบบไฮโดรลิกแทนรูปแบบเดิมที่เป็น
นั่งร้าน 

2555 เพ่ิมนักแสดงหางเครื่องชาย 

2559 น าบทเพลงตลาดเข้ามาร้องบนเวทีเสียงอิสาน 
 

 ผู้วิจัยท าการศึกษาประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของคณะเสียงอิสาน พบว่า

คณะเสียงอิสาน มีการพัฒนารูปแบบการแสดงรวมไปถึงองค์ประกอบต่าง ๆ จนสามารถท าให้เป็นที่

ยอมรับจากผู้ชม ซึ่งตรงกับทฤษฎีนาฏยประวัติ จากหนังสือ “หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์” 

โดยสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้อธิบายไว้ว่า นาฏยศิลป์ด ารงอยู่ได้ด้วยผู้แสดง ผู้ดู และผู้สนับสนุน คนเหล่านี้

เปลี่ยนพฤติกรรมและเปลี่ยนรสนิยมไปตามการเปลี่ยนแปลงทั้งหลายที่เกิดขึ้นในสังคมของตน จึง

ส่งผลกระทบให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในนาฏยศิลป์ของสังคมนั้นเสมอ นาฏยศิลป์จึงไม่สามารถด ารงอยู่
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ในสภาพเดิมได้ตลอดไป ย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลามากบ้างน้อยบ้างแล้วแต่กรณี33 ผู้วิจัยได้

น าทฤษฎีดังกล่าวเพ่ือวิเคราะห์การก้าวขึ้นสู่คณะหมอล าแนวหน้าของประเทศไทยอธิบายได้ดังนี้ 

 ในขั้นแรก คือการเก็บเก่ียวประสบการณ์ด้านการแสดง(พ.ศ. 2519-2527) คณะเสียงอิสาน

ภายใต้การควบคุมดูแลของคุณมัยกิจ ฉิมหลวง และคุณนกน้อย อุไรพร เริ่มจากข้ันตอนของการเก็บ

เกี่ยวประสบการณ์ด้านการแสดง หมายถึง ขั้นของการสะสมทุนทางวัฒนธรรมเบื้องต้น โดยนกน้อย  

อุไรพรเป็นผู้ที่มีใจรักในการร้องเพลงชื่อเสียงในการเป็นนักร้องมาตั้งแต่แรกและได้ไปเรียนร้องหมอล า

เพ่ิมเติม สิ่งนี้คือต้นทุนทางวัฒนธรรมทีท าให้ได้มีการตัดสินใจในการก่อตั้งคณะเสียงอิสานโดยมี        

นกน้อย อุไรพร เป็นหัวหน้าทีมงาน 

 ขั้นที่สอง คือขั้นตอนของการพัฒนาฝีมือและรูปแบบการแสดงเพื่อตอบสนองผู้ชม (พ.ศ. 

2528-2537) เมื่อคณะเสียงอิสาน ได้ก่อตั้งขึ้นก็ได้ท าการแสดงต่อสายตาผู้ชม ในช่วงแรกนั้นจะเป็น

การแสดงการร้องเพลงลูกทุ่งเพียงอย่างเดียวซึ่งไม่เป็นที่นิยมมากนักภายหลังจึงได้มีการผสมผสานการ

แสดงหมอล า ท าให้คณะเสียงอิสานได้กลับมามีชื่อเสียงอีกครั้ง ในช่วงนี้ได้มีการลองผิดและลองถูกน า

ข้อด้อยกลับไปพัฒนาเพ่ือตอบสนองคนดู และแสดงฝีมือให้เป็นที่ประจักษ์และเป็นที่ยอมรับในบรรดา

ผู้ชม เรียกได้ว่าเป็นช่วงของการเรียนรู้หาประสบการณ์ด้วยตัวเองว่าจะต้องสร้างสรรค์ผลงานอย่างไร

ให้เป็นที่ชื่นชอบซึ่งเรียกได้ว่าเป็นคณะหมอล าน้องใหม่ 

 ขั้นที่สาม การสร้างอัตลักษณ์พัฒนารูปแบบการแสดงที่โดดเด่น (พ.ศ. 2538-2547) คณะ

เสียงอิสานสามารถจับทางได้ถูกกับกระแสความนิยมของผู้ชม ซ่ึงผู้ชมชอบชมการแสดงหมอล าเรื่อง

ต่อกลอนประกอบกับการร้องเพลงลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง ความอลังกาลของชุดหางเครื่อง มีวิธีการ

และแนวคิดท่ีโดดเด่น ท าให้คณะเสียงอิสานกลายเป็นคณะที่เป็นที่ยอมรับของผู้ชมจนฉีกตัวออกไปทิ้ง

ห่างคณะอ่ืนและมีชื่อเสียงเป็นอย่างมาก จากการที่คณะเสียงอิสานได้พัฒนารูปแบบการแสดงอยู่

สม ่าเสมอ ท าให้กลายเป็นคณะหมอล าที่ขึ้นชื่อว่าเป็นหมอล าแนวหน้า ซึ่งชื่อของหมอล าในระดับนี้จะ

ท าให้ผู้ชมสามารถจดจ าได้มากข้ึน บริษัทท็อปไดมอนด์จึงได้มาท าสัญญาและได้มีการบันทึกการแสดงสด

จัดจ าหน่ายทั่วประเทศไทย ท าให้คณะเสียงอิสานมีชื่อเสียงโดยเฉพาะการแสดงตลกที่สามารถครองใช้

ผู้ชมได้อย่างมาก ท าให้คณะเสียงอิสานประสบความส าเร็จในการประกอบธุรกิจคณะหมอล า 

                                                           
33 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2547), หน้า 44. 
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  ขั้นที่สี่ คือการรักษามาตรฐานเพื่อครองใจผู้ชม (พ.ศ. 2548-ปัจจุบัน) การแสดงในขั้นนี้ว่า

เป็นขั้นที่เป็นจุดสูงสุดเป็นการรักษาระดับความนิยมที่จะครองใจผู้ชมให้เหนียวแน่น และถือว่าเป็นขั้น

ทีท่ าได้ยากท่ีสุด คณะเสียงอิสานเป็นคณะที่เรียกได้ว่าสามารถผลิตผลงานให้ออกมาได้ประทับใจผู้ชม 

ทั้งองค์ประกอบโดยรวมทั้งรูปแบบที่เห็นหน้าเวที แสง เสียง การแสดงต่าง ๆ ตลอดจนเนื้อหารูปแบบ

การแสดงด้านต่าง ๆ มักจะได้รับความคาดหวังว่าจะต้องสมบูรณ์แบบเสมอ ดังนั้นคณะเสียงอีสาน

มักจะถูกเพ่งเล็งถูกวิพากษ์วิจารณ์เป็นอย่างมาก แต่สิ่งหนึ่งที่คณะเสียงอีสานท าคือการน าข้อวิจารณ์

ต่าง ๆ มาพิจารณาและปรับปรุงแก้ไขให้การแสดงมีความสดใหม่และถูกใจผู้ชมอยู่เสมอ พัฒนา

รูปแบบการแสดงให้มีความทันสมัยจนกลายเป็น “แม่แบบ” หรือเป็นแบบอย่างให้แก่คณะอื่นอีกด้วย 

4.2 การออกแบบการแสดงและการบริหารจัดการคณะเสียงอิสาน  

4.2.1 กลวิธีการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 

 การแสดงคณะเสียงอิสานนับว่าเป็นความบันเทิงที่ได้มอบให้กับแฟนเพลงยาวนานกว่า 45 ปี 

กว่าจะออกมาเป็นการแสดงที่อลังการและมีความลงตัว ต้องผ่านกระบวนการการออกแบบสร้างสรรค์ 

ซึ่งเรียกว่า นาฏยประดิษฐ์ จากหนังสือหลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ โดยสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้

ให้ความหมายนาฏยประดิษฐ์ หมายถึงการคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ

กลวิธีของนาฏยศิลป์ ที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต 

นาฏยประดิษฐ์ จึงเป็นการท างานที่ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว 

การตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู่ การก าหนด ดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และ

ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ที่ส าคัญในการท าให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามที่ตั้งใจไว้ ผู้ออกแบบ

นาฏยศิลป์ เรียกกันโดยทั่วไปว่า ผู้อ านวยการฝึกซ้อม หรือ ผู้ประดิษฐ์ท่าร า ซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษว่า 

Choreographer34 ในการออกแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน มีระยะเวลาในจัดการการแสดง

และฝึกซ้อมในช่วงเดือนมิถุนายน-เดือนกันยายนของทุกปี รวมทั้งสิ้น 4 เดือน จากการแสดงที่มีความ

ยิ่งใหญ่อลังการ ทางคณะเสียงอิสานได้แบ่งผู้ออกแบบการแสดงออกเป็นฝ่ายต่าง ๆ เพ่ือความสะดวก

และรวมเร็วของการท างาน ทันต่อระยะเวลาที่ก าหนดหมดไว้ จากการศึกษางานวิจัยเรื่องการแสดง

คณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยอธิบายบุคลากรที่ส าคัญและหน้าที่ในการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน

ดังนี้ 

 

                                                           
34 เรื่องเดียวกัน, หน้า 225.  
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บุคลากรที่ส าคัญในการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 

  1) นางอุไร ฉิมหลวง(นกน้อย อุไรพร) มีหน้าที่บริหารจัดการในทุก ๆ ฝ่ายของคณะ

เสียงอิสานให้ด าเนินไปอย่างราบรื่น คอยประสานงานกับหน่วยงานต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องส าหรับการ    

ลงพื้นที่แสดงในที่ต่าง ๆ จัดให้มีการประชุมร่วมงานอย่างสม ่าเสมอ เพ่ือปรับเปลี่ยนรูปแบบของการ

แสดงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นของทุกฝ่าย จัดท างบประมาณค่าตัวทีมงานและค่าใช้จ่าย ติดตามผล

การท างานของทุกฝ่ายในทุกขั้นตอนของการท างาน จัดเตรียมปัจจัยพื้นฐานส าหรับโครงการไว้

ล่วงหน้า คัดเลือกนักแสดงให้เหมาะกับบทบาทต่าง ๆ ที่ต้องการน าเสนอ รวมทั้งการเตรียมการใน

กรณีการเดินทางไปแสดงต่างถิ่น อีกทั้งยังเป็นผู้ประพันธ์บทล าเรื่องต่อกลอนเพื่อใช้แสดงในแต่ละครั้ง 

            2) นายกัลยวรรธน์ อ่อนเฉวียง มีหน้าที่จัดวางแผนเกี่ยวกับสคริปล าดับการแสดง

และเพลงที่ใช้ร้องทั้งหมด จากนั้นน าเสนอให้นางอุไร ฉิมหลวง(นกน้อย อุไรพร) ได้ตรวจสอบเพื่อ

ปรับแก้ไขตามความเหมาะสม ในการเลือกเพลงที่จะใช้ในการแสดงนั้น ต้องค านึงถึงแนวคิดหลักใน  

แต่ละปีว่าต้องการจะน าเสนอในรูปแบบใด โดยมักจะเน้นผู้ชมการแสดงเป็นหลักจากประสบการณ์ที่

ออกเดินสายท าการแสดง จากนั้นพิจารณาเสียงและบุคลิกภาพของนักร้องให้เหมาะสมกับบทเพลง 

หากยังไม่ลงตัวต้องกลับมาปรับแก้ใหม่เพ่ือความสมบูรณ์แบบที่สุดหลังจากนั้นจึงแจ้งรายชื่อบทเพลง

ส าหรับนั้นร้องเพ่ือฝึกซ้อมในล าดับถัดไป ขั้นตอนสุดท้ายคือการส่งสคริปล าดับการแสดงให้กับฝ่าย

การแสดงเพ่ืออกแบบการแสดง 

  3) นางสาวอัชฌาวดี จิตรจ าเริญ มีหน้าที่ในการออกแบบท่าเต้นและการแสดง โดย

จะออกแบบท่าให้มีความสอดคล้องกับเนื้อเพลง จังหวะและท านองสอดคล้องกัน และได้น าแนวภาษา

ท่าทางด้านนาฏยศิลป์มาประยุกต์ใช้ดัดแปลงผสมผสานให้เข้ากับท่าเต้น ท าการฝึกซ้อมให้กับหาง

เครื่องโดยการซ้อมทีละเพลงตามสคริปการแสดงที่ได้รับ และจึงแจ้งแนวความคิดของเพลงทั้งหมด

ให้กับฝ่ายดูแลเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง เพื่อท าการผลิตในล าดับต่อไป 

  4) นายธนวรรธน์ เมธาวงศ์ มีหน้าที่ในการออกแบบเวที ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ตัดเย็บเครื่องแต่งกาย และออกแบบเวทีในการแสดง ในแต่ละปีต้องมีการออกแบบสร้างสรรค์ของ

รูปแบบเวทีการแสดง เครื่องแต่งกายของนักแสดงโดยจะท าการออกแบบใหม่อาจจะน าวัสดุใช้แล้วท า

กลับมาประยุกต์และสร้างสรรค์เพ่ือประหยัดงบประมาณที่การใช้จ่ายแต่ละครั้ง 
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  5) นายจักรพรรดิ์ บุดดีคง เป็นหัวหน้าฝ่ายดนตรีคณะเสียงอิสาน มีหน้าที่ในการ

เรียบเรียงท านองเพลงในทุกช่วงของการแสดงคณะเสียงอิสาน เมื่อได้รับล าดับการแสดงเรียบร้อยแล้ว

ต้องบริหารจัดการฝึกซ้อมดนตรีตาม 

 จากการศึกษาบุคลากรที่ส าคัญในการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน พบว่ากว่าการ

แสดงจะออกมาสู่สายตาแฟนเพลงนั้น ผู้ออกแบบการแสดงต้องท าหน้าที่ของตัวเองที่ได้รับมอบหมาย

อย่างเต็มความสามารถ แม้ว่าการท างานในการออกแบบการแสดงของคณะเสียงอิสานนั้นจะต้องท า

หลายหน้าที่ ผู้วิจัยวิเคราะห์เกี่ยวกับประเด็นนี้ได้ว่าจะเป็นการท างานที่สามารถไปในทิศทางเดียวกัน

ได้ และหากมีการแก้ไขงานก็สามารถแก้ไขได้อย่างรวดเร็วและตรงจุด ซึ่งแต่ละบุคคลต่างมี

ประสบการณ์ในด้านต่าง ๆ ที่ตนได้รับมอบหมาย ท าให้การออกแบบนั้นส าเร็จและทันในเวลาที่

ก าหนด 

แนวคิดการแสดงของคณะเสียงอิสาน 

   แนวคิด คือ ตัวก าหนดแนวทางของรูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน ในการ

ออกแบบผลงานการแสดง จากการสัมภาษณ์นกน้อย อุไรพรได้กล่าวว่าไว้ว่า การแสดงคณะเสียงอิสาน 

เป็นคณะหมอล าที่ต้องรักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติให้คงอยู่คู่แผ่นดินไทย ในการน าเสนอรูปแบบ    

การแสดงต้องแสดงถึงรากเง้าของวัฒนธรรมภาคอีสานเป็นหลัก ถึงแม้ว่าปัจจุบันได้มีการพัฒนาน า

เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้าร่วมในการแสดง แต่ต้องอนุรักษ์วัฒนธรรมของหมอล าไว้ ทั้งด้านภาษา และ

วิธีการน าเสนอการแสดง การวางแนวคิดหลักของการแสดงต้องค านึงถึงสถานการณ์บ้านเมืองเป็น

หลัก35 โดยผู้วิจัยไดแ้บ่งออกเป็นหัวข้อต่าง ๆ 1) การแสดงคอนเสิร์ต 2) การแสดงตลก 3) การแสดง

ล าเรื่องต่อกลอน 4) การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น 5) การออกแบบลีลาการแสดง 6) การออกฉากและ

เวท ี7) การออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 8) เทคนิคแสงเสียง อธิบายได้ดังนี้ 

       

       

 

 

                                                           
35 สัมภาษณ์ อุไร  ฉิมหลวง, หัวหน้าคณะเสียงอิสาน, 17 พฤศจิกายน 2562.  
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1) การแสดงคอนเสิร์ต  

     การแสดงคอนเสิร์ต เป็นช่วงของการโชว์วง แสง สี เสียง การร้องเพลงประกอบ

หางเครื่อง โดยการน าเพลงแนวต่าง ๆ มาร้อง ประกอบไปด้วยศิลปินนักร้องของคณะ                 

เสียงอิสานร้องเพลงสลับกันไปเรื่อย ๆ  ซึ่งจะสร้างความโดดเด่นให้กับศิลปินทุกคนในคณะ          

นายกัลยวรรธน์ อ่อนเฉวียง ได้กล่าวว่า การที่จะท าให้ทุกคนสนุกร่วมสนุกไปกับการแสดง

ช่วงนี้นั้นต้องขึ้นอยู่กับการเลือกบทเพลงที่น ามาใช้ในการแสดง ต้องมีจังหวะและท านองที่มี

ความสนุกสนาน เนื่องจากแฟนเพลงคณะเสียงอิสานมีหลายช่วงวัย ดังนั้นการเลือกแนวเพลง

ต้องมีความหลากหลายเพ่ือที่จะสามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้ เช่น เพลงที่ก าลังเป็นที่

นิยมในปัจจุบัน เพลงที่เปน็ที่รู้จักในอดีต แม้ว่าแนวเพลงจะมีความหลากหลายแต่คณะเสยีงอิสาน 

ต้องน าเสนอบทเพลงที่ถ่ายทอดเรื่องราวของคนอีสานรวมทั้งความเป็นศิลปินหมอล า36 

     จากการศึกษา แนวคิดการแสดงคอนเสิร์ต พบว่าคณะเสียงอิสานได้มีการ

น าเสนอการแสดงที่เอาใจผู้ชมในทุกกลุ่ม ทุกเพศ ทุกวัย โดยค านึงถึงความสนุกสนานเป็น

ส าคัญ โดยผู้วิจัยได้วิเคราะห์แนวเพลงออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้ 

        (1) เพลงดังในอดีตเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมของคนอีสานตั้งแต่ 5 ปีขึ้นไป 

โดยคณะเสียงอิสานมักจะน าเพลงของศิลปินคณะเสียงอิสานที่ได้สร้างชื่อเสียงให้กับคณะ       

ซึ่งน ามาเรียบเรียงแล้วกลับมาถ่ายทอดบนเวทีคณะเสียงอิสานอีกครั้ง เพ่ือเอาใจแฟนเพลง

ของคณะเสียงอิสานที่ได้ติดตามคณะเสียงอิสานมาเป็นเวลานาน เช่น เพลงข้อมูลมากไม่

อยากรัก เพลงรักพังหลังสงกรานต์ เพลงเกี่ยวข้าวดอรอแฟน เพลงมันต้องถอน เป็นต้น  

 (2) เพลงฮิตติดตลาด เป็นเพลงที่ก าลังได้รับความนิยมของหมู่วัยรุ่นภายใน 

1-2 ปี น ามาเรียบเรียงให้เกิดความร่วมสมัยและมีความกลมกลืนบนเวทีการแสดงหมอล า        

โดยการน าเอาอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมหมอล าอีสานเข้ามาผสมผสานในบทเพลงนั่น ๆ 

 (3) เพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ เป็นเพลงที่มักจะสะท้อนเรื่องราวของอาชีพ              

วิถีชีวิตของหมอล า รวมทั้งเนื้อหาที่เกี่ยวกับความเชื่อ ความศรัทธาของคนชาวอีสาน โดยการ

ประพันธ์ขึ้นใหม่จากนกน้อย อุไรพร 

                                                           
36 สัมภาษณ์ กัลยวรรธน์  อ่อนเฉวียง, ผู้ออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน, 17 พฤษจิกายน 2562. 
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 การเลือกบทเพลงในการถ่ายทอดเป็นสิ่งส าคัญ นอกเหนือจากบุคลิกภาพ

ของนักร้องที่ให้เหมาะกับบทเพลงนั้น ๆ แล้ว น ้าเสียงของศิลปินต้องมีความคล้ายกับศิลปิน

ต้นแบบ เนื่องจากผู้ชมมักจะคุ้นเคยกับศิลปินต้นแบบ เพ่ือเป็นการสร้างความโดดเด่นให้กับ

ศิลปินอีกด้วย 

2) การแสดงล าเรื่องต่อกลอน 

     การแสดงล าเรื่องต่อกลอน เป็นการแสดงมีพัฒนาการมาจากหมอล าพื้น เริ่มมี

การแสดงเป็นเรื่องโดยการให้ผู้แสดงสมมุติบทบาทเป็นตัวละคร มีฉากของเรื่องหลาย ๆ ฉาก 

จากเดิมท่ีมีตัวละครหลัก ๆ ไม่ก่ีคน ก็กลายเป็นการแสดงที่มีตัวละครและตัวประกอบหลาย

คน และมีการแสดงอ่ืน ๆ หลายอย่างประกอบเข้าด้วยกัน เช่น มีการแสดงการร้องเพลง 

แทรกบทตลก การล าเรื่องต่อกลอน แทนที่จะเป็นการล าเป็นเรื่องเพียงอย่างเดียวแบบ

สมัยก่อน37 บทในการแสดงล าเรื่องต่อกลอน เกิดจากการประพันธ์บทจากนกน้อย อุไรพร ซึ่ง

จะเป็นบทที่ประพันธ์ขึ้นใหม ่ นกน้อย อุไรพร ได้กล่าวว่าในการประพันธ์บทแต่ละครั้งได้รับ

แรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงในสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็นเรื่องคนใกล้ตัวหรือ

สถานการณ์ของสังคมที่เกิดขึ้นจริงในปัจจุบัน เพ่ือสะท้อนบทบาทของคนในสังคม ให้มีความ

ตระหนักถึงความผิดชอบชั่วดี แต่ละเรื่องที่ได้ประพันธ์บทนั้น ต้องค านึงถึงผู้แสดงเป็นส าคัญ 

การวางตัวละครต้องเหมาะสมกับบทบาท จ านวนของผู้แสดง ความสามารถของผู้แสดง 

งบประมาณ บางครั้งอาจจะแทรกโชว์พิเศษเข้าในช่วงการล าเรื่องต่อกลอนเพ่ือให้สอดคล้อง

กับบรรยากาศของการแสดง38 

จากการศึกษาแนวคิดประพันธ์บทล าเรื่องต่อกลอน พบว่านกน้อย อุไรพร ได้น า

เรื่องราวที่เกี่ยวข้องวิถีชีวิตของคนภาคอีสาน น าเสนอในรูปแบบการล าแสดงให้เห็นถึง

เรื่องราวต่าง ๆ ซึ่งคณะเสียงอิสานมีความผูกพันกับวิถีชีวิตชาวอีสาน จึงมีการน าเรื่องราวที่มี

ผลต่อการด าเนินชีวิตของชาวอีสาน ทั้งความรู้ที่เป็นเรื่องธรรมะจารีตประเพณีตลอดจน

วัฒนธรรมที่ชาวอีสานด าเนินอยู่ ท าให้ผู้ที่ ได้รับฟังรับชมได้เกิดความรู้ความคิด น าไป

ประพฤติปฏิบัติเพ่ือให้เกิดความผาสุกในการด าเนินชีวิต มีการสอนคติธรรมและพิธีกรรม   
                                                           

37 ประยุทธ วรรณอุดม, “กระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล าที่มีต่อบทบาทและอิทธิพลของ
ระบบอุตสาหกรรม,” (วิทยานิพนย์ปริญญานิเทศศาสาตร์ดุษฎีบัณฑติ สาขาวิชานิเทศศาสตร์ คณะนเิทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), หน้า 42. 

38 สัมภาษณ์ อุไร  ฉิมหลวง, หัวหน้าคณะเสียงอิสาน, 17 พฤศจิกายน 2562. 
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น าหลักธรรมปรัชญาชีวิตมาสอดแทรกในการแสดงบนเวที ภาษาที่เรียบง่าย เพ่ือให้ผู้ชมได้

เข้าใจถึงบทบาทของตัวละครและเข้าถึงได้ง่ายท าให้ผู้ที่ได้รับชมการแสดงช่วงล าเรื่องต่อ

กลอนประทับใจทั้งบทกลอนล า  เนื้อเรื่อง ตลอดจนนักแสดงที่ถ่ายทอดออกมาได้อย่างสม

บทบาท  

3) การแสดงตลก  

     การแสดงตลก ผู้แสดงหรือศิลปินตลกเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ได้รับมอบหมาย

ให้เป็นตัวกลางในการท าหน้าที่สื่อสารและตีความประเด็นหรือรายละเอียดของแนวคิดต่าง ๆ 

แม้ในบางการแสดง ผู้ที่แสดงความตลกจะถูกจัดให้เป็นเพียงตัวประกอบหนึ่ง แต่จะสังเกตได้

ว่าบทบาทในการแสดงนั้นจะมีความโดดเด่น ผู้ที่แสดงความตลกมักจะสามารถดึงเหตุการณ์

ในสังคมจริงของผู้ชมเข้ามาแทรกในระหว่างเรื่องที่ก าลังด าเนินอยู่ได้ตลอดเวลา สามารถมี

ปฏิสัมพันธ์กับคนดูได้ตลอดเวลาเช่นกัน ดังนั้นการที่ศิลปินตลกสามารถเข้าออกระหว่างโลก

แห่งความเป็นมายาและโลกแห่งความจริ งได้อย่างไหลลื่น เท่ากับเป็นการเสริมสร้าง

ประสบการณ์แห่งความเป็นชีวิตในการมองและท าความเข้าใจโลกทั้งสองแบบได้อย่างเข้าใจ 

ดังนั้นจะสังเกตได้ว่าตัวตลกเป็นตัวละครที่มีความเฉลียวฉลาด มีสติปัญญาและมองโลกในมุม

ที่กว้างและต่างไป และไม่ว่าจะอยู่ในสื่อใด ผู้ที่ต้องแสดงความตลกก็มักจะได้รับบทบาทท่ีโดด

เด่นเสมอบทบาทของการแสดงตลกที่ปรากฏในสังคมไทยสะท้อนให้เห็นว่าผู้ที่แสดงความ

ตลกนั้นเป็นผู้ที่มีปฏิภาณเป็นพ้ืนฐานและมีทักษะในการสื่อสารสู่สังคม (Community Skill) 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการท าหน้าที่เป็นกระบอกเสียงในเรื่องต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือ

เรื่องที่เป็นเรื่องจริงจังเรื่องศีลธรรม หรือเรื่องที่เป็นจุดบกพร่องของสังคม เมื่อตลกได้ใช้

ปฏิภาณแห่งตนเองเข้ามาสื่อสารเรื่องดังกล่าวจะช่วยให้เรื่องนั้น ๆ มีน ้าหนักที่ลดลงลดทอน

ความรุนแรง และสามารถสื่อสารสู่สังคมได้โดยไม่สร้างความรู้สึกว่ารุกล ้าพื้นที่ทางความคิด39 

แนวคิดการแสดงตลกของคณะเสียงอิสาน บุญล้อม หงส์ทองกล่าวไว้ว่า ได้มีการ

ระดมความคิดของนักแสดงตลกทุกคนที่ได้รับมอบหมายในการแสดง การแสดงตลก               

คณะเสียงอิสานจะเป็นการสะท้อนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมทันต่อเหตุการณ์บ้านเมือง เสียด

สีสังคม ซึ่งอาจถูกมองข้ามไปจากคนในสังคม แนวทางในการวางแนวคิดการแสดงตลก ต้องมี

                                                           
39 ปวริส มินา, “การแสดงตลกในนาฏกรรมไทย,” วารสารอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศลิปากร 41 

(มกราคม-มิถุนายน 2562) หน้า 81. 
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การศึกษากลุ่มผู้ชมการแสดงจากประสบการณ์ที่ผ่านมาว่าต้องการชมการแสดงตลกแบบใด 

เช่น มุขตลกแบบใหม่ ๆ ที่ไม่สามารถคาดเดาได้ มุขตลกในต านานของศิลปินรุ่นเก่าน า

กลับมาแสดงซ ้าเพ่ือให้คิดถึงบรรยากาศแบบเดิม หรือมุขที่ง่าย ๆ แต่ต่างมุมมอง นักแสดง

ตลกทุกคนต้องมีการวางบุคลิกภาพของตัวละครที่ชัดเจนเพื่อความโดดเด่นของตัวละคร40  

     ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดการแสดงตลกของคณะเสียงอิสาน พบว่า เนื้อหาที่ใช้ใน

การแสดงนั้น มุ่งเน้นถึงการสะท้อนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคม ผ่านกระบวนการปรุงแต่งสีสัน

ของมุขตลก การแต่งกายของนักแสดงเพ่ือกระตุ้นและดึงดูดความสนใจจากผู้ชม โดยมีการ

วางบุคลิกของตัวละครที่เป็นเอกลักษณ์และมีความแตกต่างกันเพ่ือสร้างจุดเด่นให้กับการ

แสดง 

4) การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น  

     การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นการแสดงที่ต้องการจะน าเสนอศิลปวัฒนธรรม 

รวมถึงวิถีชีวิตของคนชาวอีสาน เพ่ือให้ผู้ชมได้ตระหนักถึงคุณค่าทางด้านวัฒนธรรม และ          

ควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้ นกน้อย อุไรพร ได้กล่าวไว้ว่า ในการแสดงช่วงนี้ต้องการอนุรักษ์             

งานศิลปะพ้ืนบ้านท้องถิ่นที่ถ่ายทอดผ่านการแสดง ทั้งภาษา วัฒนธรรมการแต่งกายท้องถิ่น 

วิถีชาวบ้าน  จารีตประเพณีของคนอีสาน41 

     ผูว้ิจัยได้ ได้ลงพื้นที่ในการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ พบว่าคณะเสียงอิสานได้

ถ่ายทอดการแสดงศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยมีหลักในการเลือกคือ เรื่องราวในการแสดง

ต้องมีความสอดคล้องกับแนวคิดการแสดงที่มุ่งเน้นการอนุรักษ์ และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม 

อีสาน ในบางครั้งต้องสอดคล้องกับการแสดงล าเรื่องต่อกลอน เนื่องจากในบางปีคณะเสียง   

อิสานมีการแทรกการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นเข้าไปอยู่ในช่วงการแสดงล าเรื่องต่อกลอน เพ่ือ

เป็นการอธิบายและสร้างบรรยากาศของการแสดงให้เข้ากับเนื้อหาหรือเรื่องราวนั้น ๆ โดย

การน าเสนอผ่านการแสดง ซึ่งประกอบไปด้วย ท่าร า เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรีเฉพาะถิ่น

นั้น ๆ  

 

                                                           
40 สัมภาษณ์ บุญล้อม หงส์ทอง, หัวหน้านักแสดงตลกคณะเสียงอิสาน, 11 กันยายน 2563. 
41 สัมภาษณ์ อุไร  ฉิมหลวง, หัวหน้าคณะเสียงอิสาน, 17 พฤศจิกายน 2562. 
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5) การออกแบบลีลาการแสดง  

     นักออกแบบลีลาการแสดง คือ ผู้ที่มีพลังในกระบวนการคิดและการกระท า               

เป็นผู้ที่มีบทบาทสูงต่อการก าหนดขั้นตอนการประดิษฐ์สร้างสรรค์งาน สิ่งแรกที่นักออกแบบ

ท่าเต้นควรตระหนักคือ เรียนรู้กระบวนการเคลื่อนไหวของมนุษย์ไม่ว่าจะเป็น นั่ง นอน เดิน 

วิ่ง ล้ม ลุก รวมถึงศึกษาอารมความรู้สึกภายในของคนพร้อมกับจดบันทึกสิ่งที่ตนได้เห็นได้

สัมผัสโดยอาศัยจินตนาการและแรงบันดาลใจ42 อัชฌาวดี จิตรจ าเริญ กล่าวว่า การออกแบบ

ลีลาการแสดงของคณะเสียงอิสาน เป็นการน าเอาการแสดงหลากหลายรูปแบบมาผสมผสาน

เพ่ือให้เกิดเป็นท่าเต้นที่มีความแปลกใหม่แหวกแนวออกไปจากเดิม เช่น เทคนิคร าไทย 

เทคนิคการเต้นบัลเล่ต์ เทคนิคคอนเทมโพรารี่ด๊านซ์ เป็นต้น ทั้งนี้ต้องศึกษาจังหวะและ

ท านองเพลงเป็นส าคัญ ว่าจะต้องน าเสนอการแสดงออกมาในลักษณะใด หากมีจังหวะที่มี

เพลงอีสานเข้ามาร่วมด้วย ก็จะออกแบบท่าเต้นให้สอดคล้องกับบทเพลง เช่น การจีบ                  

การตั้งวง การเซิ้งแบบอีสาน เข้ามาผสมผสานกับการเต้นแบบสมัยใหม่ ซึ่งมีการเตะขาสูง    

การเต้นคู่ การยกตัว43 

     ชุติเดช ทองอยู่ ได้กล่าวไว้ว่า การออกแบบลีลาการแสดงของคณะเสียงอิสาน 

เป็นการท้าทายความสามารถของนักออกแบบท่าเต้นเป็นอย่างมาก เนื่องจากนักแสดงของ

คณะเสียงอิสานไม่ใช่นักแสดงที่เป็นมืออาชีพในการเต้น ทุกคนต้องมาเรียนรู้การแสดงใหม่

ทั้งหมด สิ่งที่แปลกใหม่ของคณะเสียงอิสานที่ได้พัฒนาสู่การแสดงหมอล าในภาคอีสาน คือ 

การแปรแถว ชุติเดช ทองอยู่ ได้กล่าวไว้ว่า การที่ให้นักแสดงได้มีการแปรแถว ไม่ใช่เพียง

เพราะความสวยงามที่เกิดข้ึนบนเวทีการแสดงเท่านั้น แต่เป็นการให้ผู้ชมการแสดงได้พบ

นักแสดงหลาย ๆ คน เพื่อไม่ให้เบื่อเมื่อพบแต่นักแสดงคนเดิม ๆ44 

 

                                                           
42 งามทัศน์ สุทธิประภา, “กระบวนการสื่อสารการเต้นในการตลาดเชิงกิจกรรม,” (วิทยานิพนย์ปริญญา

นิเทศศาสาตร์มหาบัณฑิต ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย, 
2546), หน้า 8. 

43 สัมภาษณ์ อัชฌาวดี จิตรจ าเริญ, ผู้ออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน, 11 กันยายน 2563. 
44 สัมภาษณ์ ชุติเดช ทองอยู่, ผู้ออกแบบการแสดงคณะเสยีงอิสาน, 17 พฤศจิกายน 2562. 
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     จากการศึกษาแนวคิดการออกแบบลีลาการแสดง พบว่า คณะเสียงอิสานได้มี

การน าเอา เทคนิคร าไทย เทคนิคการเต้นบัลเล่ต์ เทคนิคคอนเทมโพรารี่ด๊านซ์ มาผสมผสาน

ให้มีความลงตัวของท่าเต้น และมีการค านึงถึงเนื้อหาของบทเพลงที่น าเสนอเพ่ือให้สอดรับกับ

จังหวะและท านองเพลง อย่างไรก็ตามแม้ว่าพ้ืนที่ของเวทีการแสดงจะมีข้อจ ากัดแต่คณะ

เสียงอิสานได้มีการพัฒนาอยู่เสมอ โดยการน าเทคนิคการแปรแถวมาเข้ามาปรับใช้ในวงการ            

การแสดงหมอล า นับว่าเป็นต้นแบบของการออกแบบการแสดงให้กับคณะอ่ืน ๆ ในว่าการ

การแสดงหมอล าอีกด้วย 

6) การออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย  

     เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่สามารถท าให้การแสดงเกิดความสมบูรณ์

ท าให้ผู้ชมเข้าถึงเจตนารมย์ในการสร้างสรรค์ผลงานของนักออกแบบ นอกจากนั้นเครื่องแต่งกาย 

ยังสามารถบ่งบอกเอกลักษณ์ลักษณะนิสัยใจคอของผู้แสดงหรือตัวละคร นักออกแบบ     

การแสดงจ าเป็นต้องรู้จักพ้ืนฐานของการออกแบบเครื่องแต่งกายด้วย เพราะจะได้ตรงตาม

วัตถุประสงค์ของการแสดงของตน นายธนวรรธน ์  เมธาวงศ์ หัวหน้าฝ่ายการออกแบบ   

เครื่องแต่งกาย กล่าวว่า ในการก ากับดูแลและสั่งการให้งานในฝ่ายเครื่องแต่งกายด าเนินไป

อย่างมีประสิทธิภาพ หลังจากขั้นตอนการออกแบบเสร็จแล้ว ได้ท าหน้าที่เขียนแบบแยก

ชิ้นส่วนต่าง ๆ เพ่ือท าการตัดเย็บ และได้ก าหนดชนิดของผ้าและวัสดุอ่ืน ๆ เพ่ือสะดวกในการ

เย็บเครื่อง45 โดยจะแบ่งการออกแบบออกเป็น 4 ส่วน คือ การแสดงช่วงคอนเสิร์ต การแสดง

ล าเรื่องต่อกลอน การแสดงตลกและการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น  การเลือกประเภทของผ้า

และวัสดุอ่ืน ๆ ถือเป็นส่วนประกอบส าคัญต่องานแสดงเพราะนอกจากความพริ้วไหวความ

แข็งกระด้างน ้าหนักของผ้านั้น ๆ ล้วนแต่มีผลต่อรูปแบบการแสดงทั้งสิ้น รวมถึงมีอิทธิพลการ

เคลื่อนไหวของนักแสดง มีการออกแบบชุดการแสดงที่สามารถถอดและสวมใส่ได้อย่าง

รวดเร็ว เนื่องจากนักแสดงมีระยะเวลาในการเปลี่ยนชุดเพียงแค่ 2 นาที เท่านั้น 

 

 

                                                           
45 สัมภาษณ์ ธนวรรธน์ เมธาวงศ์, ผูอ้อกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน, 11 กันยายน 2563. 
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     จากการศึกษาแนวคิดการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย และได้ท าการลงพ้ืนที่

สังเกตการณ์การแสดงของคณะเสียงอิสาน พบว่า คณะเสียงอิสานได้ออกแบบเครื่องแต่งกาย

ที่มีสีสันที่สดใส มีการเปลี่ยนชุดการแสดงที่รวดเร็ว การเลือกวัสดุที่มีความแวววาวของเพชร

ในการประดับชุดการแสดง อีกท้ังได้น าผ้าไหมท้องถิ่นของภาคอีสานมาประยุกต์ให้เข้ากับการ

แสดง โดยผู้วิจัยจะแบ่งการออกแบบออกเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 

(1) การแสดงช่วงคอนเสิร์ต  

- นักร้อง : การออกแบบเครื่องแต่งกายจะมีความสอดคล้องกับแนว

เพลงของการแสดง ยกตัวอย่าง เช่น เพลงเร็ว ออกแบบชุดกาย

แต่งกายให้มีลักษณะสั้น เพ่ืออ านวยความสะดวกแก่การเต้น เพลง

ช้านิยมแต่งกายแบบชุดยาว เช่น ชุดราตรี เนื่องจากไม่มีการออก

ท่าทางมาก  

- หางเครื่อง : การออกแบบเครื่องแต่งกายต้องมีความสัมพันธ์กับ

เนื้อหาของบทเพลง เช่น เพลงฝนเทลงมา จะออกแบบให้มีชุดกัน

ฝน เครื่องแต่งกายประดับด้วยเพชร ขนนก มีความอลังการ และ

ออกแบบให้มีขนาดใหญ่ เพ่ือดึงดูดสายตาจากผู้ชมการแสดงและ 

เนื่องจากว่าผู้แสดงต่อ 1 แถวใช้จ านวน 10 คน ต่อระยะ 2 เมตร 

โดยจะเหมาะสมกับขนาดของเวที  

(2) การแสดงล าเรื่องต่อกลอน  

- ศิลปินล าเรื่องต่อกลอน : การออกแบบเครื่องแต่งของผู้หญิง แต่ง

กายชุดราตรีประดับเพชร โดยน าพื้นเมืองอีสานมาใช้ในการ

ออกแบบและตัดเย็บ เพ่ือให้มคีวามสัมพันธ์กับเนื้อเรื่องที่

สอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวอีสาน อีกท้ังยังเป็นการอนุรักษ์และ

เผยแพร่ผ้าพ้ืนเมืองทางภาคอีสาน การออกแบบเครื่องแต่งกาย

ของผู้ชาย แต่งกายอย่างลิเกแต่สวมรองเท้า โดยสอดคล้องกับ

บทบาทท่ีได้รับ เช่น บทบาทคนรวยจะแต่งกายอย่างลิเกทั้งท่อน

บนและท่อนล่าง  บทบาทคนจนจะแต่งแบบลิเกครึ่งท่อน โดยช่วง

บนจะเป็นเสื้อยืดหรือเสื้อเชิ้ต ท่อนล่างแต่งกายอย่างลิเก  
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(3) การแสดงตลก  

- ศิลปินตลก แต่งกายชุดล าลองโดยมีความสัมพันธ์กับบทบาทของ

ตัวละคร ประดับตกแต่งให้มีสีสันเกินจริง ยกตัวอย่างเช่น มีการ

สวมดอกไม้ที่ศีรษะ การใช้ผมปลอม ใส่นมปลอม อีกท้ังมีการแต่ง

หน้าที่ใช้สีฉูดฉาดเพ่ือดึงความสนจากผู้ชมการแสดง  

(4) การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น 

-    นักแสดง(หางเครื่อง) การแต่งกายต้องสัมพันธ์กับเนื้อของการ

แสดงที่น ามาสร้างสรรค์ เช่น ในปี พ.ศ. 2562 ได้น าวัฒนธรรมของ

จังหวัด           ศรีสะเกษ ฟ้อนกลอนตุ้ม ได้น ารูปแบบชุดฟ้อนกลอง

ตุ้มมาออกแบบ โดยใช้วัสดุในการท าเสื้อที่มีสีสันฉูดฉาด มีการใช้ผ้า

เลื่อมเพ่ือให้ชุดมีความดึงดูดจากผู้ชมการแสดง 

 

7) การออกแบบฉากและเวที  

     ฉาก คือ ชิ้นส่วนต่าง ๆ ของวัสดุและสิ่งก่อสร้างทั้งหลายที่น ามาประกอบกันขึ้น 

เพ่ือสร้างทัศนียภาพสมมติขึ้นเป็นรูปและสถานที่ต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์ นอกจากนี้ ฉากยัง

หมายถึงผ้าหรือแผงที่น ามากั้นบังสายตา เช่น ฉากผ้าที่ขึงกั้นระหว่างเวทีหลังโรงเพ่ือ              

บังสายตาคนดูหรือฉากพับคลี่ออกบั งเวลาแต่งตัว การออกแบบฉากและเวทีของ                            

คณะเสียงอิสานได้ตรงกับหลักของการออกแบบเวทีของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ที่กล่าวว่า                     

การออกแบบฉากและเวทีต้องค านึงถึงหลัก 6 ประการ ดังนี้ 

     (1) หน้าที่ใช้สอย ในการแสดงนาฏยศิลป์แต่ละครั้งผู้ก ากับการแสดงหรือ            

นักออกแบบการแสดงจะก าหนดการใช้พื้นที่ว่าส่วนใดใช้ท าอะไร ผู้แสดงเข้าออก ณ จุดใด 

ต้องการอะไรเป็นพิเศษบ้าง การออกแบบฉากจึงต้องตอบสนองหน้าที่ใช้สอยอย่าง เคร่งครัด 

อย่างไรก็ดี ผู้ออกแบบฉากอาจเสนอแนะทางเลือกอ่ืน ๆ แก่ผู้ก ากับการแสดงด้วย 

     (2) รูปแบบ การแสดงแต่ละครั้งจะมีรูปแบบของการแสดงต่างกันออกไป เพราะ

ฉากต้องมีรูปลักษณ์ที่สัมพันธ์กับการแสดง  

     (3) เวที ขนาด รูปร่าง และอุปกรณ์ของเวที เป็นตัวก าหนดในการออกแบบฉาก 

เวทีขนาดใหญ่ก็สามารถออกแบบให้สลับซับซ้อนหรือตระการตาได้มากกว่าเวทีขนาดเล็ก 
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รูปร่างของเวทีที่เปิดให้คนดูได้เห็นการแสดงด้านเดียวหรือหลายด้าน มีกรอบเวทีหรือไม่มี 

เหล่านี้มีผลโดยตรงต่อการออกแบบฉาก อุปกรณ์เวที เช่น ม่าน หลืบ ระบาย รอกชักฉาก 

เวทีหมุน เวทีเลื่อนขึ้นลง เหล่านี้หากมีมากก็จะท าให้การออกแบบฉากตอบสนองการแสดง 

ได้ง่าย เวทีอาจแบ่งออกได้เป็น 5 แบบ คือ 1) เวทีแบบดูด้านเดียว 2) เวทีแบบดูสองด้าน              

3) เวทีแบบดูสามด้าน 4) เวทีแบบดูสีด้าน และ 5) เวทีแบบประเพณีนิยม  ส าหรับการแสดง

คณะเสียงอิสานเป็นเวทีแบบที่ 1 คือ เวทีแบบดูด้านเดียว เวทีแบบดูด้านเดียว มักมีกรอบเวที

บังสายตาคนดูให้เห็นเฉพาะด้าน เปิดเป็นกรอบไว้เท่านั้น เวทีแบบนี้อาจมีพ้ืนเวทียื่นเลย

กรอบออกมาพอสมควร เพ่ือให้การที่แสดงใกล้คนดูยิ่งขึ้น 

     (4) การก่อสร้างฉาก การก่อสร้างฉากต้องค านึงถึงสิ่งส าคัญ 3 ประการ คือ        

1. วัสดุ 2. โครงสร้าง 3. การถอดประกอบ 

- วัสดุ ฉากเป็นการจ าลองสถานที่ให้ดูคล้ายจริง ด้วยความประหยัดและ 

รวดเร็ว รวมทั้งเคลื่อนย้ายได้สะดวก ดังนั้นการเลือกวัสดุมาก่อสร้างฉากจึงต้อง

พิจารณาถึง น ้าหนักเบา ทนทานพอสมควร และวัสดุใดใช้รับน ้าหนัก วัสดุใดใช้

ตกแต่ง วัสดุที่นิยมใช้ท า ฉากมากที่สุดคือ ไม้ และไม้อัด ไม้ท่อนนิยมใช้ท าโครงสร้าง

โดยเฉพาะไม้เนื้ออ่อน เพราะมี น ้าหนักเบา เลื่อยง่ายไม่กินแรง ตอกตะปูสะดวก 

ท างานเข้ามุมต่าง ๆ ได้ง่าย ส่วนไม้อัด นิยมใช้ท าพ้ืนและฝา เพราะมีน ้าหนักเบา ผิว

บาง เนื้ออ่อน เลื่อยเป็นรูปต่าง ๆ ได้ง่าย และ รวดเร็ว แผน่ใหญ่ท างานปูพ้ืนและปิด

ผาได้สะดวกรวดเร็ว ไม้อัดมีขนาดมาตรฐาน คือ 4 ฟุต x 8 ฟุต มีความหนาหลาย

ขนาดให้เลือกใช้ตามความจ าเป็น ถ้าเป็นพ้ืนที่ใช้อย่างหนา10 มิลลิเมตร หรือ 20 

มิลลิเมตร เพราะต้องการความทนทานและเสียงไม่ดังเวลาเดิน ถ้า เป็นฝาตรงก็ใช้

อย่างหนา 4 มิลลิเมตร เพ่ือให้เบา ถ้าเป็นฝาโค้ง เสาหรือฉลุลายโปร่งก็ใช้ อย่างหนา 

2 มิลลิเมตร แต่ไม้อัดมักจะเห็นเสี้ยนลายไม้เมื่อทาสี ดังนั้นถ้าต้องการ ท าเป็นฝา 

ฉาบปูน จึงต้องปิดทับด้วยผ้าขาวบางอีกชั้นหนึ่งแล้วทาสีทับ จึงจะได้ผิวที่ดูเป็นฝา

ฉาบปูนทาสี จากตัวอย่างดังกล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่าการใช้วัสดุที่เหมาะสมมี

ความส าคัญมาก 

- โครงสร้าง ฉากเป็นสิ่งก่อสร้างชั่วคราวและมักเน้นเพียงด้านที่คนดูเห็น 

เท่านั้น โครงสร้างของฉากจึงต่างไปจากโครงสร้างของอาคาร ซึ่งเป็นงาน
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สถาปัตยกรรม และวิศวกรรม โครงสร้างฉากมีเพียงส่วนที่จ าเป็นและมีความแข็งแรง

พอสมควรเท่านั้น โครงสร้างฉากอาจเป็นเพียงการน าฝาบาง ๆ สองชิ้นมาชนเข้ามุม

กัน แล้วยึดไว้ด้วยตะปู หรือเชือก ก็จะแข็งแรงพอส าหรับเป็นส่วนหนึ่งของฉากท่ี

ไม่ได้รับการกระทบกระเทือนมากนัก เนื่องจากฉากต้องแยกส่วนออกเป็นชิ้นที่มี

ขนาดย่อม ๆ พอที่คนจัด ฉากหนึ่งหรือสองคนจะติดตั้งและประกอบรวมเป็นฉาก

ใหญ่ได้ ดังนั้นโครงสร้างของแต่ละชิ้น จึงส าเร็จรูปในตัวเองและต้องต่อกับชิ้นส่วน

ข้างเคียงได้อย่างแนบสนิท ดังนั้นการแยกชิ้น ส่วนของฉากจึงไม่แยกตรงส่วนที่มี

ลวดลาย หรือรายละเอียดของฉาก เพราะการประกอบให้ สนิทดูประหนึ่งเป็นชิ้น

เดียวกันท าได้ยากมักจะคลาดเคลื่อน เพราะเกิดการเหลื่อมลายกันเล็กน้อยท าให้ดู

ไม่ประณีตเท่าที่ควร นอกจากนี้ยังไม่นิยมแยกชิ้นส่วนตรงที่เป็นช่องเปิดซึ่งมี การ

เปิดปิด เช่น ประตู หน้าต่าง เพราะไม่สามารถต่อกันให้มั่นคงแข็งแรงได้ 

- การถอดประกอบ หมายถึงการใช้กลวิธีที่สามารถจะน าชิ้นส่วนย่อย ๆ 

ของฉากมาประกอบกันบนเวทีในเวลาอันรวดเร็ว และสามารถถอดแยกชิ้นส่วนแล้ว

น าออกไปให้ พ้นเวทีในเวลาอันรวดเร็วเช่นกัน เพ่ือให้ใช้เวลาในการจัดท าฉากสั้น

ที่สุดเท่าที่จะท าได้ การ แสดงอาจมีการสลับฉากหน้าม่านเพ่ือฆ่าเวลาการจัดฉากชุด

ต่อไปที่กระท ากันอยู่เบื้องหลังม่าน การประกอบฉากจึงไม่นิยมการตอกตะปู เพราะ

จะมีเสียงดังรบกวนการแสดง นอกจากนี้การ ถอนตะปูในเวลาแยกชิ้นฉากออกจาก

กันอย่างเร่งรีบ ท่ามกลางแสงสลัวท าได้ยาก อีกท้ังการ ตอกตะปูที่เดิมหลายครั้ง 

เนื้อไม้ก็ โครงฉากก็ทรุดโทรมเร็ว วิธีที่ดีที่สุดคือการใช้เชือกรั้ง ฉากทั้ง 2 เข้าด้วยกัน 

โดยยึดกับปุ่มโลหะหรือหัวตะปู แล้วท าเงื่อนกระตุก หรือเงื่อนเป็น เพ่ือกระตุกเชือก

แยกฉากออกได้โดยเร็ว กลวิธีนี้คล้ายการขันเฉพาะของนั่งร้านไม้ไผ่นั้นเอง ในกรณีท่ี

มีเวลาในการประกอบ และการถอนชิ้นส่วนฉากนานพอสมควร เช่น การเปลี่ยน               

ฉากในช่วงเวลาหยุดพักการแสดง การประกอบฉากอาจใช้เครื่องมือที่เรียกว่า                

ปากจระเข้ ซึ่งคล้ายกับปากคีบขนาดใหญ่ ขันหนีบชิ้นฉากไว้ด้วยกัน ซึ่งก็เป็นอีก              

วิธีหนึ่งที่ได้ผลดี 

     (5) การจดัฉาก การแสดงนาฏยศิลป์อาจจ าเป็นต้องมีหลายฉาก การออกแบบ 

จากต้องค านึง ถึงการจัดฉากให้สะดวกรวดเร็ว ไม่เป็นอุปสรรคให้การแสดงต้องสะดุดหยุดรอ 

การจัดฉาก และการแก้ปัญหาการจัดฉากข้าด้วยการมีการแสดงสลับฉากก็มิใช่สิ่งพึงประสงค์ 
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การออกแบบฉากต้องก าหนดให้ชัดเจนว่า ฉากใดมีชิ้นส่วนอะไร ถอดประกอบอย่างไรได้

สะดวก รวดเร็ว สามารถพลิกแพลงใช้ในฉากต่อไปได้โดยปรับเปลี่ยนฉากเพียงบางส่วน เช่น 

จัดวาง จากย่อมไว้ข้างหน้า ฉากใหญ่ไว้ลึกเข้าไป มีม่านก้ันไว้ พอปิดม่านใหญ่หน้าเวที ก็ยก

ม่านก้ัน นั้นขึ้น ขยับชิ้นส่วนของฉากย่อมไปรวมกับฉากใหญ่ ใช้คนจัดฉากไม่ก่ีคน ใช้เวลา

เพียงสั้น ๆ ก็ เปิดฉากแสดงต่อเนื่องไปได้ หรือเพียงเปลี่ยนผ้าม่านและเครื่องเรือนบางชิ้นก็

เป็นอีกฉาก หนึ่งได้เช่นกัน 

     (6) การประหยัด เป็นเรื่องส าคัญมากในการออกแบบและการก่อสร้างฉาก 

เพราะ ฉากมีราคาแพงมาก การประหยัดในการออกแบบฉาก หมายถึง การที่ผู้ออกแบบต้อง

ใช้ วัสดุให้คุ้มค่า ไม่ออกแบบให้สิ้นเปลืองเศษวัสดุ รู้จักการหยิบยืมหรือดัดแปลงของเก่าให้ใช ้

การได้อีก เหล่านี้เป็นพ้ืนฐานส าคัญของการประหยัด ซึ่งเป็นการประหยัดเงิน ประหยัดเวลา 

และประหยัดแรงงานไปพร้อมกัน การประหยัดอีกลักษณะหนึ่งคือ การที่ผู้ออกแบบฉาก 

เข้าใจการก่อสร้าง และสามารถจ าแนกรายละเอียดของแบบให้เป็นส่วนย่อยท าให้ก่อสร้างได้ 

ง่าย ใช้พื้นที่ก่อสร้างน้อย ใช้คนงานน้อย ขนย้ายได้ง่าย ถอดประกอบชิ้นส่วนประกอบต่าง ๆ 

ได้ง่าย เหล่านี้เป็นสิ่งที่ช่วยประหยัดได้มาก การประหยัดแบบถัดมาคือ การคิดแบบฉาก 

ระบบ หน่วยเท่ากัน หมายความว่า ชิ้นส่วนหลัก หลักของฉาก อาทิ พ้ืน ฝา ช่องเปิดมีหน่วย 

หลักเท่ากัน เช่น พ้ืนที่มีขนาดกว้างหนึ่งเมตร ยาวหนึ่งเมตร ฝากว้างหนึ่งเมตร สูงสองเมตร 

ช่องเปิดกว้างหนึ่งเมตร สูงสองเมตร เมื่อน าชิ้นส่วนเหล่านี้มาประกอบกันเข้า ด้านประชิด

ของพ้ืนกับฝา หรือกับช่องเปิดลงตัวทีหนึ่งเมตร ซึ่งเป็น หน่วยเท่า ก็จะเห็นได้ว่า ระบบ                  

“หน่วยเท่ากัน”  ช่างไม่ต้องเสียเวลาตัดหรือเติมส่วนที่ไม่เท่ากัน จึงช่วยประหยัดได้อย่างดียิ่ง 

อีกวิธีหนึ่ง46 

     นายธนวรรธน์ เมธาวงศ ์ เป็นผู้ออกแบบฉากและเวทีของคณะเสียงอิสาน                    

ได้กล่าวว่า การออกแบบฉากและเวทีต้องมีรูปแบบตรงกับแนวความคิดหลักของการแสดง

คณะเสียงอิสาน และตอบสนองประโยชน์ใช้สอยของฝ่ายการแสดง ท าการเขียนแบบฉากเพ่ือ

การก่อสร้าง ด้วยการแยกชิ้นส่วนของฉากออกจากกันเพ่ือให้ง่ายแก่การก่อสร้างและการถอด

ประกอบ โดยค านึงถึงความประหยัด และสามารถน าไปใช้ได้ในโอกาสต่อไป เนื่องด้วยคณะ

                                                           
46 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2547), หน้า 202-209. 
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เสียงอิสานตั้งอยู่ในจังหวัดอุดรธานี จึงได้น าเอาค าขวัญของจังหวัดอุดรธานีที่บ่งบอกถึง

วัฒนธรรมของจังหวัดอุดรธานี ดังค าขวัญที่ว่า น ้าตกจากสันภูพาน อุทยานแห่งธรรมะ                

อารยธรรม 5,000 ปี ธานีผ้าหมี่ขิด แดนเนรมิตหนองประจักษ์ เลิศลักษณ์กล้วยไม้หอม                 

อุดรซันไฌน์  ซึ่งค าขวัญดังกล่าวเป็นค าขวัญเดิม ต่อมาเมื่อวันที่ 30 พฤษภาคม 2556                              

ได้เปลี่ยนเป็น หนองประจักษ์คู่เมือง ลือเลื่องแหล่งธรรมะ อารยธรรมบ้านเชียงมรดกโลก               

ห้าพันป ีธานีผ้าหมี่ขิด ธรรมชาติเนรมิตทะเลบัวแดง ทางคณะเสียงอิสานจึงได้หยิกยกเนื้อหา

บางส่วนในค าขวัญของทั้งสองแบบมาใช้ในการออกแบบฉากและเวทีเพ่ือใช้ในการแสดง47 

     จากการศึกษาแนวคิดการออกแบบฉากและเวที พบว่า คณะเสียงอิสาน 

น าเสนออัตลักษณ์ของจังหวัดอุดรธานี   ได้แก่ เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียง กล้วยไม้หอม                 

อุดรซันไฌน์ และขาดไม่ได้บนเวทีการแสดงคณะเสียงอิสานคือ รูปพญานาค ซึ่งเป็นสิ่งที่นก

น้อย อุไรพรและทางคณะได้ เคารพบูชาเพ่ือเป็นสิริมงคลในการท าการแสดง  ผ่าน

กระบวนการการออกแบบโดยอาศัยทฤษฎีทางทัศนศิลป์ ประกอบกับการจัดองค์ประกอบ

ศิลป์น าเสนอในรูปแบบของเวทีการแสดงหมอล า 

9) เทคนิคแสงเสียง  

       แสง เป็นสิ่งจ าเป็นมากส าหรับการแสดงของคณะเสียงอิสาน เนื่องจากการแสดง

หมอล าแสดงในเวลากลางคืน เพ่ือให้ความสว่างและสร้างบรรยากาศให้แก่การแสดง ซึ่งตรงกับการให้

ความหมายและหน้าที่ของแสง โดย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวถึงหน้าที่ของแสงซึ่งมีหน้าที่ส าคัญ                 

3 ประการ ดังนี้ 

     (1) ให้ความสว่าง การแสดงนาฏยศิลป์ต้องใช้แสงไฟเพ่ือช่วยขับผู้แสดงให้ดูเด่น 

แม้การแสดงกลางแจ้งในเวลากลางวันก็อาจจ าเป็นต้องใช้แสงไฟดังเช่นการแสดงนาฏยศิลป์

เพ่ือบันทึกวีดิทัศน์ ใบหน้าของผู้แสดงที่แต่งด้วยแป้งและเครื่องส าอางเมื่อต้องแสงไฟจะ    

ผุดผ่อง งดงาม เครื่องแต่งกายเมื่อต้องแสงไฟจะมีสีสันสดใส เครื่องประดับต่าง ๆ จะส่อง

ประกาย สะท้อนแสงไฟให้ความตระการตา ฉากที่ให้แสงไฟส่องอย่างเหมาะสมจะเกิดแสง 

เงา เป็น ความลึกกว่าปกติ และท าให้ผิวของวัสดุที่ท าเทียมข้ึนดูสมจริง  

                                                           
47 สัมภาษณ์ ธนวรรธน์  เมธาวงศ,์ ผู้ออกแบบฉากและเวทีคณะเสยีงอิสาน, 11 กันยายน 2563. 
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     (2) บอกเวลา แสงเป็นเครื่องบ่งบอกเวลาในท้องเรื่องได้เป็นอย่างดี เช่น แสง

อ่อน นวลในตอนเช้า แสงสว่างจ้าในตอนกลางวัน แสงสีส้มในตอนเย็น แสงนวลอ่อนส าหรับ                

แสงจันทร์ในตอนกลางคืน  

     (3) สร้างอารมณ์ แสงมีผลทางจิตวิทยาสูง โดยเฉพาะอย่างยิ่งแสงที่ผนวกกับ

ความสว่าง เช่นสีแดง ท าให้ รู้สึกตื่นเต้น รุนแรงสีเขียวท าให้รู้สึกสดชื่นสีฟ้าท าให้รู้สึก

อ่อนโยนสีชมพูท าให้รู้สึกหวานชื่นนอกจากนี้แสงที่สองไปยังผู้แสดงหรือถ่ายจากมุมที่ต่างกัน

ก็ท าให้ความรู้สึกต่างกันด้วยแสงที่สองออกมาจากด้านหลังผู้แสดงท าให้มี รัศมีมีความ      

น่าเกรงขามแสงที่ขมุกขมัวท าให้สถานที่นั้นเกิดความน่าสะพรึงกลัว 

    การออกแบบแสงเวทขีองการแสดงคณะเสียงอิสาน ได้ตรงกับหลักการออกแบบแสง 

ของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ที่กล่าวว่า การออกแบบแสงมีหลักค านึง 4 ประการ ดังนี้  

     (1) พ้ืนที่ให้แสง การแสดงมักแบ่งพ้ืนที่ออกเป็นส่วนต่าง ๆ การให้แสงจึงควรมุ่ง 

เป็นบริเวณเหล่านั้น มิฉะนั้นจะสว่างเท่ากันไปหมดทั่วบริเวณ ท าให้บรรยากาศทั่วไปดู

กระด้าง ไม่มีความลึก เช่น ฉากท้องพระโรงก็ควรจัดแสงให้สว่างบริเวณแท่นที่ประทับ

มากกว่า บริเวณอ่ืน ๆ เพ่ือให้ดูเด่น นอกจากนี้ยังมีการจัดแสงให้สว่างเป็นการเฉพาะ เช่น 

แสงจันทร์ ที่สอดส่องเข้ามาทางหน้าต่าง แสงจากกองไฟที่ลุกโชติช่วง แสงจากโคมไฟเพดาน

ย่อมส่อง สว่างเฉพาะพ้ืนที่เป็นวง เพราะมีโคมบังไว้ บังคับให้แสงกระจายออกไป  

     (2) ความเข้มของแสง การที่แสงให้ความสว่างต่างกันเพราะมีความเข้มของแสง 

ต่างกัน แสงสว่างมากหรือน้อยย่อมให้ผลต่อการดูที่แตกต่างกัน โดยปกติภายในห้องจะมี 

ความสว่างที่เพดานน้อยกว่าที่ระดับสายตา และพ้ืน เพราะแสงสว่างมักส่องลงมามากกว่า 

ส่องข้ึนไป แสงที่สว่างมากหรือน้อยเกินไปจะท าให้ความลึกของวัตถุสิ่งของหมดไป                   

ภาพบน เวทีจะขาดความลึก ความเข้มของแสงสัมพันธ์กับการเสริมสร้างอารมณ์ในการแสดง 

ฉากรักที่สว่างเกินไปก็ขาดความอ่อนหวานลึกซ้ึง ฉากรบที่มืดเกินไปก็ขาดความตื่นเต้น ความ

เข้มของแสงจึงเป็นประเด็นที่ต้องจัดท าด้วยความรอบคอบ ความเข้มของแสงควบคุมโดย    

แผงบังคับที่ปรับความเข้มของหลอดแต่ละดวงได้  

     (3) ทิศทางของแสง แสงมาจากหลอดไฟอันเป็นต้นก าเนิดแสง หลอดไฟเหล่านี้ 

ติดอยู่กับโคมไฟ ซึ่งสามารถน าไปติดตั้งในต าแหน่งต่าง ๆ ให้ส่องไปในทิศทางที่ต้องการ การ

ให้แสงแก่ผู้แสดงและฉาก เพ่ือให้เกิดแสงและเงาแบบธรรมชาตินั้น จะก าหนดให้แสง ส่อง
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จากต้นก าเนิดมายังวัตถุรับแสงเป็นมุม 45 องศากับแนวตั้ง ส่วนทิศทางของแสงที่ส่อง มายัง

วัตถุโดยรอบนั้นมาจาก 8 ทิศหลัก คือ ด้านหน้า ด้านหลัง ด้านข้างซ้าย ขวา และ ด้านทแยง

มุมทั้ง 4 ทิศ และแสงทั้ง 8 ทิศนี้ท ามุม 45 องศากับแนวตั้งเช่นกัน การให้แสง ส่องลง บน

วัตถุ ไม่ว่าจะเป็นคนหรือฉากจะไม่ส่องเพียงทิศเดียว เพราะจะท าให้ด้านหนึ่งมืด ด้านหนึ่ง

สว่าง ตัดกันมาก ขาดความกลมกลืน ภาพที่เห็นจะดูไม่นุ่มนวล จึงต้องใช้แสงส่อง มา ใน

หลายทิศทาง และมีความเข้มของแสงมากน้อยกว่ากัน เพ่ือเน้นให้เกิดภาพมิติที่มีแสง เงา

สมดุลกัน  

     (4) สีของแสง แสงที่ส่องการแสดงนาฏยศิลป์มีทั้งแสงที่ให้ความสว่างธรรมดา

แสง และที่เป็นสี วิธีท าให้เกิดแสงที่เป็นสีมี 2 วิธี คือ หลอดไฟสี กับแผ่นใสสี หลอดไฟสี ผลิต

จากโรงงานมักมีเพียง 4 สี คือ แดง เขียว เหลือง และน ้าเงิน หากต้องการ เหล่านี้ผสมกันเกิด

แสง สีอ่ืนก็เอาสี สีต่าง ๆ อย่างมากมาย ส่วนแผ่นใสสีเป็นแผ่นพลาสติกโปร่งแสง มีสีเฉพาะ

หลากสีที เดียวแต่ก็นิ ยมใช้กันอยู่ ไม่กี่สี ขึ้นอยู่กับว่าการแสดงฉากนั้นต้องการแสง                           

ในบรรยากาศเช่นไร ตัวอย่างฉากพระอาทิตย์อัสดง ท้องฟ้าเป็นสีม่วงอ่อนครามบนส้ม48 

     นายนพดล  กาละพันธุ์ กล่าวว่า การออกแบบแสดงเวทีการแสดงต้องค านึงถึง

สถานการณ์และช่วงของการแสดง เช่น การแสดงช่วงคอนเสิร์ตและการแสดงช่วงวัฒนธรรม

ท้องถิ่นเป็นการใช้แสงสีที่มีสีสัน จะเป็นการสร้างบรรยากาศและอารมณ์ของการแสดงให้

ดึงดูดสายตาและอารมณ์ร่วมของผู้ชม ส่วนการแสดงการล าเรื่องต่อกลอนและการแสดงตลก 

จะก าหนดแสงในโทนสีขาวสว่างส่องไปยังนักแสดง เพ่ือสามารถให้ผู้ชมสามารถมองเห็นการ

แสดงอารมณ์ของนักแสดงได้อย่างชัดเจน เนื่องจากคณะเสียงอิสานเป็นคณะที่มีขนาดใหญ่ 

จ าเป็นต้องมีผู้ออกแบบฝ่ายศิลป์ คือ นายธนวรรธ เมธาวงศ์ ซึ่งเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถ

ด้านศิลปะและเทคนิคบริหารจัดการให้งานฝ่ายฉาก ฝ่ายเครื่องแต่งกาย และฝ่ายเทคนิค 

ประสานไปในทิศทางเดียวกันทั้ง 3 ฝ่าย ได้จ าแนกไปออกเป็น 2 ประเภท 1) เมทัล ฮาไลด์ 

อยู่บริเวณด้านหน้าเวที เน้นความสว่าง ให้แสงสีนวล 2) LED เพ่ือเพ่ิมสีสันแก่เวที49 

                                                           
48 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2547), หน้า 218-221. 
49 สัมภาษณ์  นพดล  กาละพันธ์ุ, หวัหน้าฝ่ายเทคนิคแสงสเีสยีงคณะเสียงอิสาน, 11 กันยายน 2563. 
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   จากการศึกษาการออกแบบแสงเวทีการแสดงคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยได้วิเคราะห์

แสงสีในการประกอบการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ช่วงการแสดง ได้แก่ 

1) การแสดงคอนเสิร์ต เป็นช่วงที่น าเสนอถึงความอลังการของการแสดง 

โดยจะมีการออกแบบให้มีการใช้ไฟ เมทัล ฮาไลด์ ให้ความสว่างของ

เวที และใช้ไฟ LED เพ่ือเพ่ิมสีสันแก่เวที 

2) การแสดงตลกและล าเรื่องต่อกลอน เป็นช่วงที่น าเสนอเรื่องราวที่

สะท้อนเหตุการณ์บ้านเมือง โดยจะมีการออกแบบให้มีการใช้ไฟ เมทัล 

ฮาไลด์ ซึ่งให้ความสว่างของเวที อีกท้ังยังต้องการให้เห็นสีหน้าแววตา

ของผู้แสดงที่ถ่ายทอดอารมณ์มายังผู้ชม 

3) การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นช่วงการน าเสนอการแสดงวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านอีสานท้องถิ่น โดยจะมีการออกแบบให้มีการใช้ไฟ เมทัล 

ฮาไลด์ ให้ความสว่างของเวที และใช้ไฟ LED ตามความเหมาะสมใน

บางช่วงเวลาเท่านั้น ทั้งนี้ก็เพ่ือสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนกับเนื้อหา

ของการแสดง 

    จากการศึกษาการแสดงคณะเสียงอิสาน พบว่า การใช้แสงสีนั้นเป็นสร้างบรรยากาศ

ในการแสดง เพ่ือให้ผู้ชมการแสดงได้เกิดอารมณ์ร่วม เช่น การแสดงคอนเสิร์ต เป็นช่วงที่มีการ

ออกแบบให้มีการใช้ไฟ เมทัล ฮาไลด์ ให้ความสว่างของเวที และใช้ไฟ LED เพ่ือเพ่ิมสีสันในการแสดง 

การใช้แสงสีแดง สีส้ม โดย สีเขียว โดยวิธีการกะพริบ เป็นการให้อารมณ์ท่ีมีความตื่นเต้นเร้าใจ                  

เพ่ือดึงดูดความสนใจจากผู้ชม การแสดงตลกและล าเรื่องต่อกลอน มีการออกแบบให้มีการใช้ไฟ              

เมทัล ฮาไลด์ ซึ่งให้ความสว่างของเวที อีกท้ังยังต้องการให้เห็นสีหน้าแววตาของผู้แสดงที่ถ่ายทอด

อารมณ์มายังผู้ชม หากเป็นช่วงของการเกิดเหตุร้าย จะมีการใช้ LED สีแดง ในการกระพริบ                 

เพ่ือบ่งบอกถึงเหตุร้าย การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น มีการออกแบบให้มีการใช้ไฟ เมทัล ฮาไลด์ ให้

ความสว่างของเวที และใช้ไฟ LED ตามความเหมาะสมในบางช่วงเวลาเท่านั้น เพ่ือสร้างบรรยากาศให้

กลมกลืนกับเนื้อหาของการแสดง เช่น การแสดงอัปสรา(2561) การใช้ไฟเมทัล ฮาไลด์ ในการเน้นผู้

แสดงหลัก และใช้ไฟ LED การใช้สีเหลืองสาดส่องไปยังนักแสดงรอง เพ่ือเป็นการให้อารมณ์ถึงความ

เจริญรุ่งเรืองของวัฒนธรรม 
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   เสียง คือ ส่วนส าคัญส าหรับการแสดงของคณะเสียงอิสาน ในการจัดการในส่วนของ

เสียง มีการจัดระบบเสียงเพ่ือให้ผู้ชมสามารถได้ยินเสียงของดนตรีและนักร้องชัดเจน เสียงไม่ดังหรือ

เบาจนเกินไป เพ่ือให้ผู้ชมได้รับความสุนทรีในการการชมการแสดงอย่างเต็มที่  คณะเสียงอิสาน ได้ใช้

ไมค์โครโฟนแบบไร้สายเพ่ือสะดวกในการเคลื่อนต าแหน่งในการร้องเพลงของศิลปิน โดยใช้

ไมค์โครโฟนแบบไร้สาย จ านวน 7 ตัว ส าหรับนักร้องและแบบมีสายจ านวน 8 ตัวส าหรับนักดนตรี 

และใช้ตู้ล าโพงมอนิเตอร์ เวที 18 นิ้ว ทั้งหมด 48 ตัว และตู้ล าโพง 21 นิ้ว จ านวน 16 ตัว สามารถท า

ให้ระบบเสียงของคณะเสียงอิสานเพียงพอต่อการท าการแสดงของหมอล าที่มีขนาดใหญ่และผู้ชมการ

แสดงว่าหมื่นคน 

  ผู้วิจัยได้ศึกษากลวิธีการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน ซึ่งประกอบไปด้วย 

บุคลากรที่ส าคัญในการออกแบบการแสดงและแนวคิดการแสดงของคณะเสียงอิสาน พบว่า กว่าที่จะ

ออกมาเป็นผลงานการแสดงด้านหน้าเวทีให้ทุกคนได้รับชมนั้นได้มีกระบวนการที่ซับซ้อน โดยจะต้อง

อาศัยความช านาญในแต่ละด้านผ่านกระบวนการทางความคิดถ่ายทอดผ่านการแสดง ในขั้นแรกต้อง

ค านึกถึงแนวคิดของการแสดงหลัก จากนั้นจึงออกแบบให้ตรงกับแนวคิดที่ตั้งไว้ ประกอบไปด้วย       

บทการแสดงล าเรื่องต่อกลอน บทการแสดงตลก การแสดงคอนเสิร์ต การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น             

การออกแบบลีลาการแสดง การออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย การออกแบบฉากและเวที เทคนิคแสง 

สี เสียง ทั้งนี้ก็เพ่ือความสมบูรณ์แบบของทุกฝ่ายเพื่อให้ออกมาในทิศทางเดียวกัน 

4.2.2 การบริหารจัดการของคณะเสียงอิสาน 

        การที่คณะเสียงอิสานจะสามารถประสบความส าเร็จและด ารงอยู่ได้นั้น สิ่งที่ส าคัญที่สุด

คือ การมีบริหารจัดการที่ดีภายในคณะ ในประเด็นนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาการบริหารจัดการของคณะ

เสียงอิสานโดยแบ่งเป็นประเด็นต่าง ได้แก่ การสนับสนุนการแสดง ระยะในการออกแบบการแสดง

คณะเสียงอิสาน    

สนับสนุนการแสดง 

ประเด็นการสนับสนุนการแสดงของคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลในการวิจัย

ได้แก่ สปอนเซอร์ การจ าหน่ายบัตรชมการแสดง รายได้เสริม ประชาสัมพันธ์ สวัสดิการ ดังนี้ 
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   1) สปอนเซอร์ 

    คณะเสียงอิสานเป็นคณะหมอล าที่มีขนาดใหญ่ ในการจัดการแสดงแต่ละ

ครั้งนั้นใช้งบประมาณที่สูง ทางคณะได้มีการวางแผนและจัดท าการหารายได้จากการบริจาค การ

อุปถัมภ์รายการ(สปอนเซอร์) การจ าหน่ายบัตรและการกระตุ้นการขาย รวมถึงการประชาสัมพันธ์ทาง

สื่อออนไลน์ ควบคุมการท างานโดยนกน้อย อุไรพร  

                              การหารายได้จากผู้อุปถัมภ์ จัดได้ว่าเป็นอีกหนึ่งรายได้ส าคัญของคณะ

เสียงอิสาน  ที่สามารถท าให้กิจการด าเนินได้อย่างราบรื่นที่นอกเหนือจากการว่าจ้างและการขายบัตร

ให้กับผู้ชม คณะเสียงอิสานเป็นคณะที่มีชื่อเสียงด้านการแสดงทีม่ีคุณภาพ มีความน่าเชื่อถือ มีคนดู

การแสดงเป็นจ านวนมาก จึงท าให้มีผู้สนับสนุนการแสดงคณะเสียงอิสาน หากมีผู้สนใจในการ

สนับสนุนการแสดงทางคณะเสียงอิสานได้ท าการยื่นข้อเสนอต่าง ๆ ให้กับทางบริษัทเพ่ือพิจารณาใน

การสนับสนุน อัตลักษณ์ที่ส าคัญของคณะเสียงอิสานจะมีช่วงของการแสดงขอบคุณผู้สนับสนุน โดย

การสร้างสรรค์การแสดงขึ้นและประพันธ์บทเพลงเพ่ือท าการโฆษณาผลิตภัณฑ์ กลุ่มผู้ชมของคณะ

เสียง     อิสานนั้นโดยส่วนมากจะเป็นกลุ่มคนผู้ใช้แรงงาน สปอนเซอร์ที่ให้การสนับสนุนนั้น มักจะ

เป็นเครื่องดื่มชูก าลัง แต่ภายหลังก็มีสินค้าด้านอ่ืน ๆ เช่น ขนม นม เป็นต้น 

     ผู้วิจัยศึกษา การหารายได้จากผู้อุปถัมภ์ โดยสัมภาษณ์ ณัฐธิดาพร ขันค า 

สรุปได้ว่า ในการเสนอราคาให้แก่ผู้สนับสนุนนั้น ทางคณะเสียงอิสานได้ท าการเสนอราคาและสิ่งที่ทาง

คณะจะตอบแทน โดยจะมีให้เลือกทั้งหมด 2 แบบ คือ แบบที่ 1 การสนับสนุนแบบจ านวนคิวการ

แสดง ในส่วนนี้ผู้สนับสนุนจะได้รับการโปรโมทในการติดป้ายโลโก้ผลิตภัณฑ์ หรือการจัดกิจกรรม

ด้านหน้าเวทีการแสดง ตามจ านวนของคิวการแสดงที่ได้ตกลงกับทางคณะไว้ เช่น 60 คิวการแสดง 

หรือ 100 คิวการแสดง เป็นต้น แบบที่ 2 เหมาคิวการแสดงตลอดฤดูกาล ในแบบนี้ทางคณะจะ

ออกแบบการแสดงให้กับผู้สนับสนุน รวมถึงได้รับการโปรโมทในการติดป้ายโลโก้ผลิตภัณฑ์และการจัด

กิจกรรมด้านหน้าเวทีการแสดงตลอดฤดูของการแสดงในปีนั้น ๆ 
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ภาพที่ 8 การติดป้ายประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์ของผู้สนับสนุน 
ที่มา: ผู้วิจัย 

     การติดป้ายผลิตภัณฑ์ของสนับสนุนบนรถบรรทุกอุปกรณ์ของคณะเสียงอิสาน เป็นหนึ่ง

สิ่งส าหรับแทนการขอบคุณสปอนเซอร์หลักท่ีให้การสนับสนุนการแสดงคณะเสียงอิสาน ทางคณะติด

ป้ายเพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับการตกลงเงื่อนไขของการท าสัญญากับทาง

คณะ องค์ประกอบของภาพที่ใช้ในการประชาสัมพันธ์ประกอบไปด้วย ชื่อผลิตภัณฑ์ รูปภาพของ

ผลิตภัณฑ์ ส่วนผสมหลักท่ีส าคัญของผลิตภัณฑ์ และที่ส าคัญคือรูปนกน้อย  อุไรพร เพ่ือเป็นการดึงดูด

สายตาของผู้ที่พบเจอ  
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ภาพที่ 9 การฝึกซ้อมการแสดงขอบคุณผู้สนับสนุนเครื่องดื่มชูก าลัง 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาววราภรณ์ ค าเคน 

 

ภาพที่ 10 การแสดงขอบคุณผู้สนับสนุนเครื่องดื่มชูก าลัง 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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   การแสดงขอบคุณผู้สนับสนุนจะอยู่ในช่วงท้ายของการแสดงคอนเสิร์ต ความยาว

ประมาณ 8-10 นาที จากการลงพ้ืนที่สังเกตการณ์จะเห็นว่าเป็นช่วงที่มีผู้ชมการแสดงมากท่ีสุด โดยมี

แนวคิดในการออกแบบการแสดง คือ การน าเนื้อหาของสรรพคุณต่าง ๆ มาใช้ในการออกแบบ เช่น 

การประพันธ์ค าร้องต้องมีการสอดคล้องกับผลิตภัณฑ์ ท านองเพลงจะเป็นเพลงเร็วเพ่ือให้ผู้ชมมีความ

ตื่นตาตื่นใจกับการแสดง การน าภาพของผลิตภัณฑ์มาใช้ประกอบการแสดง การเลือกเสื้อผ้าต้องให้

สอดรับกับผลิตภัณฑ์โดยการเลือกสีต้องใกล้เคียงกับผลิตภัณฑ์มากท่ีสุด 

  จากการศึกษาการแสดงในช่วงสปอนเซอร์ของคณะเสียงอิสาน ควบคุมการผลิตโดย

นกน้อย อุไรพร พบว่าตัวผลิตภัณฑ์เป็นแนวคิดหลักที่ส าคัญในการออกแบบการแสดง เนื้อหาของ

เพลงมุ่งเน้นการบ่งบอกถึงสรรพคุณต่าง ๆ เพ่ือเป็นการชวนซื้อการของตัวผลิตภัณฑ์ การออกแบบ

ลีลาท่าเต้นไม่มีความซับซ้อนมากจนเกินไป เพ่ือให้ผู้ชมได้เห็นผลิตภัณฑ์อย่างชัดเจน การออกแบบ

เสื้อผ้าการแสดง เน้นสีของผลิตภัณฑ์เป็นหลักประยุกต์ตัดเย็บให้มีความน่าสนใจ การออกแบบจังหวะ

และท านองเพลงมีความเร้าใจเพ่ือกระตุ้นผู้ชมให้สนใจการแสดง 

                      2) การจ าหน่ายบัตรการชมการแสดง 

                    การจ าหน่ายบัตรในการชมการแสดงของคณะเสียงอิสาน เป็นอีกหนึ่งวิธีของ

การหารายได้ให้กับคณะ โดยผู้วิจัยจะแบ่งการจ าหน่ายบัตรออกเป็น 2 แบบ คือ 1. จ าหน่ายบัตรชม

การแสดงหน้างาน 2. การจ าหน่ายบัตรผ่านระบบการโอนเงิน อธิบายได้ดังนี้  

- จ าหน่ายบัตรชมการแสดงหน้างาน การจ าหน่ายบัตรชมการแสดง

หน้างาน จะตั้งซุ้มการจ าหน่ายบริเวณด้านหน้าทางเข้างาน โดยจะ

ก าหนดราคาที่แตกต่างกันไป 100-140 บาท ตามความเหมาะสม

ของงานนั้น ๆ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับระยะทางของการเดินทางในแต่ละ

สถานที่ในการเดินสายท าการแสดง  

- การจ าหน่ายบัตรการแสดงผ่านระบบการโอนเงิน เนื่องจาก

ปัจจุบันทางคณะเสียงอิสาน ได้พัฒนารูปแบบการรับชมการแสดง

คณะเสียงอิสาน โดยการรีบชมผ่านรูปแบบออนไลน์ โดยวิธีการ

แพร่ภาพสดในกลุ่มปิดจากเฟซบุ๊คเพ่ือเป็นทางเลือกให้กับแฟน

เพลง ได้ท าการจ าหน่ายบัตรชมการแสดงแบบออนไลน์ช าระเงิน

โดยวิธีการโอนเงิน 
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จากการศึกษาการจ าหน่ายบัตรชมการแสดง ผู้วิจัยได้สรุปผลในรูปแบบของตารางเพ่ือแสดง

ให้เห็นถึงรูปแบบของการชมการแสดง ได้ดังนี้ 

ตารางท่ี 2 การจ าหน่ายบัตรการชมการแสดง 
การจ าหน่ายบัตรการชมการแสดง 

การจ าหน่ายบัตร วิธีการซื้อบัตรชมการแสดง การรับชมการแสดง ราคา 

1. จ าหน่ายบัตรชม
การแสดงหน้างาน 

ซื้อบัตรการแสดงหน้างาน โดย
ช าระเป็นเงินสด ในวันท าการ
แสดงของคณะเสียงอิสาน 

รับชมการแสดงสด 
ณ สถานที่จัดการ
แสดงในวันนั้น ๆ 

100 - 140 บาท 

2. การจ าหน่าย
บัตรการแสดงผ่าน
ระบบการโอนเงิน 

ซื้อบัตรชมการแสดง ช าระเงิน
โดยวิธีการโอนเงิน จากนั้นส่ง
หลักฐานในการโอนเงินในการ
ที่ยืนยัน  

รับชมการแสดงใน
รูปแบบการแพร่ภาพ
สดผ่านกลุ่มปิด
ในเฟซบุ๊ค ในวันและ
เวลาที่คณะได้
ก าหนด 

100 – 150 บาท 

    

    จากการศึกษาการจ าหน่ายบัตรการชมการแสดง พบว่า การซื้อบัตรชมการแสดง

หน้างานนั้น ผู้ชมการแสดงสามารรับชมจะได้รับอรรถรสในการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพ ด้วย

ระบบแสง สี เสียง ที่มีความทันสมัย แต่รับชมการแสดงในรูปแบบการแพร่ภาพสดผ่านกลุ่มปิด

ในเฟซบุ๊คนั้น จะไม่ท าให้เสียเวลาในการเดินในการรับชมการแสดง แตห่ากไม่สามารถรับชมได้ภายใน

เวลาที่ท าการแสดงก็สามารถรับชมย้อนหลังได้ทุกเมื่อ ทั้งนี้คณะเสียงอิสานได้มีการสร้างช่องทางต่าง ๆ 

เพ่ือเป็นทางเลือกให้กับผู้รับชมการแสดง รองรับความต้องการของผู้ชมในทุกรูปแบบ 
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ภาพที่ 11 จุดจ าหน่ายบัตรชมการแสดงบริเวณหน้างาน 
ที่มา: ผู้วิจัย 

  การตั้งจุดจ าหน่ายบัตรตั้งอยู่บริเวณด้านหน้าของการจัดงาน โดยผู้จ าหน่ายบัตรจะมี 

2-3 คน เพ่ือความสะดวกและรวดเร็วของผู้ชม เมื่อช าระเงินแล้วจะได้รับบัตรแข็งแล้วน าไปยื่นแก่

พนักงานคณะเสียงอิสานเป็นคณะหมอล าที่มีชื่อเสียงแนวหน้าของประเทศไทย ท าให้มีผู้แสวงหา

ผลประโยชน์จากการแสดงคณะเสียงอิสานเป็นจ านวนมาก ทางคณะจึงมีนโยบายที่ไม่อนุญาตให้ผู้ชม

ที่มาชมการแสดงแพร่ภาพสดหรือถ่ายวิดีโอ 
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ภาพที่ 12 การจ าหน่ายบัตรการแสดงผ่านระบบการโอนเงิน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

   การจ าหน่ายบัตรชมการแสดงผ่านการโอนเงินและรับชมผ่านการแพร่ภาพสด นับว่า

เป็นอีกหนึ่งทางเลือกของผู้ชม ที่มีความสะดวกในการรับชม ไม่เสียเวลาในการเดินทาง นอกเหนือจาก

ผู้ชมที่ซ้ือบัตรในการชมการแสดงแล้ว ยังเป็นอีกหนึ่งช่องทางที่ท าให้ผู้ที่ต้องการมอบรางวัลในการ

สนับสนุนคณะเสียงอิสานได้โอนเงินผ่านช่องทางนี้ด้วย 
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3) รายได้เสริม  

                     การหารายได้เสริม เป็นอีกหนึ่งหนทางการหารายได้ของทางคณะเสียงอิสาน 

ที่นอกเหนือจากการขายบัตรและการสนับสนุนจากผลิตภัณฑ์ โดยทางคณะได้มีการจัดจ าหน่าย

ผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ภายใต้แบรนด์ของคณะเสียงอิสานนกน้อย อุไรพร คุณแม่นกน้อย อุไรพร กล่าวว่า 

จากภาระหน้าที่ที่ต้องดูแลสมาชิกภายในวงกว่า 300 ชีวิต ถึงแม้ไม่มีงานก็ต้องเลี้ยงดูสมาชิกทุกคน จึง

จ าเป็นต้องหารายได้เสริมจากการขายสินค้าต่าง ๆ ด้วยการตั้งบูธขณะออกท าการแสดงและการขาย

สินค้าผ่านออนไลน์ เช่น น ้าปลาร้า ราคาขวดละ 35 บาท สบู่แม่นกน้อย ราคาก้อนละ 100 บาท  

กาแฟสมุนไพรปรุงส าเร็จ ราคากล่องละ 150 บาท เป็นต้น  รูปแบบการขายสินค้าของคณะเสียงอิสานได้

แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ ดังนี้  

- การตั้งบูธขายสินค้าบริเวณหน้างานขณะออกเดินสายท าการแสดง 

โดยผู้ซื้อสามารถเลือกซ้ือสินค้าและช าระเงินสดแล้วรับสินค้าได้

ทันที 

- การขายสินค้าผ่านระบบออนไลน์ โดยวิธีการสั่งซื้อสินค้านั้น 

สามารถสั่งซื้อได้ผ่านทางแฟนเพจเฟซบุ๊ค “เสียงอิสาน นกน้อย 

อุไรพร” หรือโทรสั่งซื้อได้ที่ 081-4151666 หรือ 080-9399156 

จัดส่งผ่านทางไปรษณีย์ 

 

ภาพที่ 13 การตั้งบูธขายสินค้าบริเวณหน้างานการแสดง 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ภาพที่ 14 การประชาสัมพันธ์การขายปลาร้านกน้อย  อุไรพร ทางออนไลน์ 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

 

ภาพที่ 15 การประชาสัมพันธ์สบู่และกาแฟนกน้อย  อุไรพร ทางออนไลน์ 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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   การขายสินค้าผ่านออนไลน์บนอินเทอร์เน็ต เป็นอีกหนึ่งรูปแบบของการขาย ซ่ึงเป็น

ที่นิยมเป็นอย่างมากในปัจจุบัน และยังเป็นอีกหนึ่งทางเลือกของผู้บริโภคในการเข้าถึงสินค้าของคณะ

เสียงอิสานโดยง่าย จากปกติมีเพียงการขายบริเวณหน้างานในการเดินสายท าการแสดงเท่านั้น และที่

ส าคัญสามารถเข้าถึงกลุ่มลูกค้าได้อย่างตรงกลุ่มรวดเร็ว 

 จากการศึกษาการหารายได้เสริมของคณะเสียงอิสาน พบว่าการท่ีคณะเสียงอิสานได้

ออกเดินสายท าการแสดง โดยส่วนมากผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสานมักจะเป็นวัยรุ่นและวัยกลางคน

ชาวอีสานซึ่งเป็นวัยที่รักษาสุขภาพ นกน้อย  อุไรพร จึงได้ท าการผลิตกาแฟเพ่ือสุขภาพ จากการ

เดินสายท าการแสดงของคณะเสียงอิสาน อีกหนึ่งสิงที่ส าคัญคือผู้ชมที่รับชมการแสดงคณะเสียงอิสาน

นั้นคือคนที่มีสายเลือดของภาคอีสาน ซึ่งอาหารหลักของชาวอีสานนั้นคือส้มต าอาหารประจ าคณะ

เสียงอิสานก็คือส้มต าปูปลาร้า จึงผลิตน ้าปลาร้ามาขายแก่ผู้ชมและขายดีที่สุด  

  4) การประชาสัมพันธ์ 

  ฝ่ายการประชาสัมพันธ์ ต้องเป็นบุคคลที่มีหน้าที่ในการออกแบบการ

ประชาสัมพันธ์การแสดงให้กับคณะเสียงอิสาน เพ่ือให้ทุกคนได้รับทราบถึงข่าวสารของคณะที่จะ

เดินทางมาท าการแสดง  และกระตุ้นหรือโน้มน้าวให้ประชาชนตัดสินใจมาดูการแสดงให้มากที่สุด ใน

การประชาสัมพันธ์การแสดงของคณะเสียงอิสาน จะด าเนินการด้านการประชาสัมพันธ์ให้ประชาชนได้

ทราบข่าวสารเกี่ยวกับการแสดงผ่านช่องทางต่าง ๆ ทั้งสื่อออนไลน์และภาพไวนิลบริเวณสถานที่ท า

การแสดง การประชาสัมพันธ์ประกอบด้วย การวางแผนงานในการประชาสัมพันธ์ ท าการ

ประชาสัมพันธ์ล่วงหน้าอย่างน้อย 1 เดือนก่อนท าการแสดง คณะเสียงอิสานมีผู้ติดตามและชื่นชอบ

ศิลปินของคณะเป็นจ านวนมาก จึงใช้ช่องทางการประชาสัมพันธ์ทางสื่อออนไลน์เป็นหลัก เพ่ือความ

สะดวกและรวดเร็วในการกระจายข้อมูล โดยผ่านกระบวนการความคิดในการออกแบบโปสเตอร์ใน

รูปแบบต่าง ๆ ดังนี้  

(1) วางแผนและงานประชาสัมพันธ์ ด าเนินไปอย่างมีประสิทธิภาพ ตรง

ต่อเวลา อยู่ในงบประมาณ และคุณภาพดี  

(2) คิดค าขวัญ ค าบรรยาย ข่าวสาร เกี่ยวกับการแสดงของคณะเสียง     

อิสาน ในลักษณะของการประชาสัมพันธ์  

(3) ท าการประชาสัมพันธ์ในช่องทางต่าง ๆ ล่วงหน้าอย่างน้อย 1 เดือน

ก่อนท าการแสดง 
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ภาพที่ 16 ป้ายไวนิลส าหรับการประชาสัมพันธ์การแสดงคณะเสียงอิสาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

           ภาพป้ายไวนิลส าหรบัการประชาสัมพันธ์การแสดงคณะเสียงอิสาน ซึ่งมีขนาด 1x2 

เมตร ในการประชาสัมพันธ์ได้ท าการระบุวันที่ สถานที่ไว้ให้ชัดเจน เพ่ือติดตั้งบริเวณของการจัดงาน 

บริเวณใกล้เคียง และบริเวณที่มีผู้คนผ่านไปผ่านมาเป็นจ านวนมาก  
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ภาพที่ 17 ภาพในการประชาสัมพันธ์ทางสื่ออินเทอร์เน็ต 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

  นอกเหนือจากการประชมสัมพันธ์โดยวิธีการติดป้ายไวนิลแล้ว คณะเสียงอิสานได้ท า

การประชาสัมพันธ์ทางสื่ออินเทอร์เน็ตเพ่ือให้การประชาสัมพันธ์นั้น เข้าถึงกลุ่มผู้ชมการแสดงหมอล า

อย่างรวดเร็วและท่ัวถึง 

 

ภาพที่ 18 เฟซบุ๊คแฟนเพจของคณะเสียงอิสาน 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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  การประชาสัมพันธ์ทางสื่ออินเทอร์เน็ตของคณะเสียงอิสาน ใช้ในการประชาสัมพันธ์

เกี่ยวกับการแจ้งคิวในการแสดงแต่ละวัน ซึ่งจะประชาสัมพันธ์ผ่านแฟนเพจใจเฟซบุ๊คและการโพส

ในเฟซบุ๊คส่วนตัวของศิลปินนักแสดงคณะเสียงอิสาน เนื่องจากแฟนเพลงแฟนหมอล าคณะเสียงอิสาน

จะติดตามบรรดาศิลปินผ่านทางเฟซบุ๊ค  

         จากการศึกษาการประชาสัมพันธ์ของคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยพบว่าการออกแบบการ

ประชาสัมพันธ์นั้น มีการให้ความส าคัญกับการจัดองค์ประกอบศิลป์มากในการที่จะต้องท าให้สะดุดตา

ก่อนการอ่านข้อความใด ๆ ภาพจึงต้องอาศัยทฤษฎีทางทัศนศิลป์ประกอบกับการจัดตัวอักษร อีกท้ัง

ต้องเลือกใช้สีกับรูปแบบและเทคนิคกราฟฟิกให้มีความเหมาะสม ซึ่งในภาพจะประกอบด้วยหลักการ

ออกแบบและรายละเอียดของข้อมูลดังนี้ 

- ผู้ที่ผ่านมาเห็นป้ายการประชมสัมพันธ์ต้องเห็นได้ดีในระยะไกล 

- ออกแบบที่มีความทันสมัยแปลกใหม่ท าให้คนสะดุดตา  

- การใช้ภาพนกน้อย  อุไรพร ท าให้ภาพดูเด่นและชวนให้คนสนใจ 

- มีการเน้นตัวอักษรโดยการตัดขอบใช้สีเข้มเพ่ือความเด่นชัด 

- รูปแบบการออกแบบ สื่อถึงสาระและอารมณ์ของการแสดงคณะเสียงอิสานได้

อย่างชัดเจน เพราะการแสดงของคณะเสียงอิสานคือการมอบความบันเทิง  

- ชื่อของคณะต้องดูใหญ่สร้างจุดเด่นให้กับที่พบเห็น 

- การแจ้งวัน เวลา เดือน ปี สถานที่ ต้องชัดเจน 

- เบอร์โทรศัพท์ในการติดต่อการแสดงและโฆษณา เพ่ือเป็นช่องทางในการติดต่อท า

การแสดงของผู้ที่สนใจจ้างการแสดงและโฆษณา 

- โลโก้ผู้สนับสนุนการแสดง เพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์ให้กับผู้สนับสนุน 
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5) สวัสดิการ 

    ฝ่ายสวัสดิการของคณะเสียงอิสานนั้น เป็นคณะบุคคลซึ่งมีหน้าที่ด าเนินการ

ด้านสวัสดิการให้แก่สมาชิกภายในคณะ ผู้วิจัยได้ท าการลงพ้ืนที่ในการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ใน

ฝ่ายสวัสดิการของคณะเสียงอิสาน โดยแบ่งเป็นฝ่ายต่าง ๆ ได้แก่ เจ้าหน้าที่อาหาร เจ้าหน้าที่ขับรถ 

คอนวอย มีรายละเอียดดังนี้  

(1) เจ้าหน้าที่อาหาร ทั้งหมด 4 คน แบ่งเป็นคนท าอาหารหลักจ านวน 2 คน และ

ผู้ช่วยท าอาหารจ านวน 2 คน มีหน้าที่เตรียมอาหารและเครื่องดื่มให้มีปริมาณ

พอเพียงส าหรับสมาชิกทุกคน โดยทุกเช้าของการเดินทางออกเดินสายท าการ

แสดง รถครัวจะต้องแยกตัวเพ่ือออกไปจ่ายตลาด เลือกซื้อวัตถุดิบในการ

ท าอาหาร และเลือกตลาดที่ใกล้เคียงมากท่ีสุด เนื่องจากสมาชิกคณะเสียงอิสาน

มีมากกว่า 300 ชีวิต ราคาค่าอาหารไม่ต ่ากว่า 10,000/วัน ข้าวเหนียว 2 

กระสอบ/วัน ส้มต ามะละกอ คืออาการหลักของคณะเสียงอิสาน และจัดท าอีก 

1 เมนูส าหรับมื้ออาหารของมื้อนั้น ๆ ขึ้นอยู่กับการวางแผนของแม่ครัว 

(2) เจ้าหน้าที่ขับรถ จ านวน 30 คน แบ่งออกเป็น เจ้าหน้าที่ขับรถหลัก จ านวน 20 

คน และเจ้าหน้าที่ส ารองจ านวน 10 คน เนื่องจากการเดินทางในบางครั้งมี

ระยะทางที่ไกล จึงจ าเป็นต้องมีผู้ขับส ารอง คณะเสียงอิสานเป็นคณะหมอล าที่มี

ขนาดใหญ่และใช้รถในการเดินทางกว่า 20 คัน สมาชิกในวงกว่า 300 ชีวิต ผู้ที่

รับหน้าที่นี้ต้องเป็นคนที่มีความช านาญเส้นทาง และมีความรับผิดชอบในหน้าที่

ของตนเอง เนื่องจากต้องรับผิดชอบชีวิตสมาชิกในคณะทุกคน  

(3) คอนวอย ประมาณ 50 คน ในการเดินสายออกท าการแสดง การแสดงคณะ

เสียงอิสานเป็นคณะหมอล าที่มีขนาดใหญ่เดินท าการแสดงเกือบทุกวัน มีความ

จ าเป็นต้องมากในฝ่ายคอนวอย เพ่ือใช้ในการจัดตั้งเวทีการแสดง การกั้นรัวเพ่ือ

แบ่งเขตพ้ืนที่การแสดงตลอดจนการจัดเตรียมสิ่งอ านวยความสะดวกด้านต่าง ๆ 

เช่น ยกลังเสื้อผ้าของนักแสดง กางเต็นท์เพ่ือใช้ในการเตรียมการแสดง เป็นต้น 
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ระยะในการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 

   1) ระยะเตรียมการแสดง 

  ระยะเตรียมการแสดง หมายถึง ช่วงเวลาที่คณะผู้ริเริ่มโครงการจัดการ

แสดงต้องแสวงหาความพร้อมต่าง ๆ หรือความเป็นไปได้ในเบื้องต้น เพ่ือน ามาประกอบการตัดสินใจ

ในการด าเนินการต่อไป ปัจจัยสนับสนุน 6 ประการ คือ มีเงิน มีคน มีของ มีเวลา มีวิธีการ และมี

โอกาส50 การเตรียมการแสดงของคณะเสียงอิสานใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมการแสดงตั้งแต่เดือน

มิถุนายนถึงเดือนกันยายนของทุกปี รวมระยะเวลาทั้งหมด 4 เดือน  ซ่ึงเป็นช่วงเวลาที่คณะเสียงอิสาน

สิ้นสุดการออกเดินสายท าการแสดง เป็นช่วงก้าวเข้าสู่ฤดูฝน คณะเสียงอิสานต้องออกแบบการแสดง

ในรูปแบบใหม่ที่จะต้องเปิดท าการแสดงในฤดูแล้งช่วงเดือนตุลาคมถึงเดือนพฤษภาคม ในประเด็นนี้

ผู้วิจัยได้ศึกษาการจัดการแสดงของคณะเสียงอิสาน การลงพ้ืนที่ การสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์ 

ผู้วิจัยจะแบ่งการเตรียมการแสดงของคณะเสียงอิสานออกเป็น 6 ส่วน ดังนี้ 

(1) งบประมาณ การแสดงคณะเสียงอิสาน เป็นคณะหมอล าที่มีขนาดใหญ่ 

การออกแบบการแสดงแต่ละครั้งใช้งบประมาณที่มากพอสมควร นกน้อย อุไรพร ได้

ให้สัมภาษณ์ว่า งบประมาณท้ังหมดไม่อาจชี้แจงได้อย่างละเอียดแต่ต้องมีต้นทุนใน

แต่ละปีไม่ต ่ากว่า 5-6 ล้านต่อปี เพ่ืองานที่มีคุณภาพในทุก ๆ ฝ่ายของคณะเสียง    

อิสาน งบประมาณได้มาจากผู้สนับสนุน(สปอนเซอร์) การขายบัตรหน้างาน และการ

ว่าจ้างของเจ้าภาพ 

(2) บุคลากร(คน)  การแสดงของคณะเสียงอิสานเป็นคณะหมอล าที่มีขนาด

ใหญ่ จึงต้องอาศัยความร่วมมือจากผู้ที่มีความรู้และความสามารถหลายด้านในการ

สร้างสรรค์  โดยคณะเสียงอิสานจะเปิดรับสมัครบุคลากรทุกต าแหน่งในช่วงเดือน

มิถุนายนของทุกปี เพ่ือท าการเตรียมการแสดงและฝึกซ้อมในล าดับต่อไป ระหว่าง

ออกเดินสายท าการแสดง หากยังมีต าแหน่งที่ยังว่างก็จะท าการเปิดรับสมัครตลอด 

ทั้งนี้ก็เพ่ือให้การท างานของทุกฝ่ายส าเร็จลุล่วงอย่างมีประสิทธิภาพ 

                                                           
50 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2547), หน้า 274. 
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(3) อุปกรณ ์ คณะเสียงอิสาน เป็นคณะหมอล าที่มีประสบการณ์ด้านการ

แสดงมากกว่า 45 ปี ท าให้คณะเสียงอิสานมีอุปกรณ์ด้านการแสดงอยู่เป็นจ านวน

มาก ทั้งอุปกรณ์ต่าง ๆ และอุปกรณ์ในการตัดเย็บชุดการแสดงที่มีแฟนเพลงมอบผ้า

ต่าง ๆ ให้กับทางคณะเสียงอิสาน รวมไปถึงสิ่งอ านวยความสะดวกต่าง ๆ ที่สามารถ

น ากลับมาใช้ซ ้าโดยการประยุกต์ออกแบบใหม่ จึงท าให้คณะเสียงอิสานสามารถ

ออกแบบและสร้างสรรค์การแสดงได้ในระยะเวลาเพียง 4 เดือนเท่านั้น 

 (4) เวลา การแสดงคณะเสียงอิสาน ได้มีการบริหารจัดการเรื่องเวลาได้

อย่างมีประสิทธิภาพ เนื่องจากมีประสบการณ์ด้านการแสดงมากกว่า 45 ปี ใช้เวลา

ในการจัดการสร้างสรรค์ออกแบบการแสดงทั้งหมด 4 เดือนแบ่งฝ่ายการท างานของ

ทุกฝ่ายชัดเจนจากการควบคุมการท างานของนกน้อย  อุไรพร ระยะเวลาในการ

เดินสายออกท าการแสดงตั้งแต่เดือนตุลาคม-พฤษภาคม ของทุกปี ซึ่งไม่ตรงกับฤดู

ฝน สามารถออกท าการแสดงได้อย่างไม่มีอุปสรรคมากนัก และแบ่งฝ่ายการท างาน

ของทุกฝ่ายชัดเจน  

(5) วิธีการ การแสดงคณะเสียงอิสาน เป็นการแสดงเพ่ือมอบความบันเทิง

ให้กับผู้ชม ซึ่งต้องใช้การความรู้ความสามารถหลายแขนงในการออกแบบการแสดง 

คณะเสียงอิสานเป็นธุรกิจความบันเทิงที่เพรียบพร้อมของบุคลากร มุ่งเน้นผลิตงาน

ศิลปวัฒนธรรมอีสาน นอกจากแสวงหาก าไรแล้วยังเป็นการสืบทอดวัฒนธรรมอีสาน

ตามความประสงค์ของหัวหน้าคณะ 

(6) โอกาสในการแสดง การแสดงหมอล าสิ่งที่ตองมาคูกัน  คือ  ตองมีเจา

ภาพจากงานต่าง ๆ มาเชิญหรือมาจางไปท าการแสดง สามารถแบ่งได้ดังนี้ 

 - ท าการแสดงแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง ในแบบนี้เจ้าภาพจะมี

การจ่ายค่าจ้างตามท่ีตกลงไว้ และไม่มีการเก็บค่าบัตรเข้าชม งานลักษณะนี้มักจะ

เป็นงานมหรสพสมโภชน์ เทศกาลส าคัญต่าง ๆ 

 - การปิดวิกแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง ในแบบนี้ทางเจ้าภาพจะมี

การจ่ายค่าจ้างตามจ านวนเงินที่ตกลงไว้ให้กับทางคณะ จากนั้นจะมีการเก็บบัตรค่า

เข้าชมอีกครั้ง เพ่ือแสวงผลก าไรของผู้ว่าจ้าง 
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 - การปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน ในแบบนี้จะเป็นการเดินสายออก

ท าการแสดงของคณะเสียงอิสาน ซึ่งรายได้ทั้งหมดจะมากจากการเก็บบัตรค่าเข้าชม

การแสดง 

 จากประเด็นโอกาสในการแสดง  ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีและสัมภาษณ์ ณัฐธิดาพร ขันค า 

ได้อธิบายเกี่ยวกับการท าสัญญาว่าจ้างคณะเสียงอิสาน คือ ผู้ว่าจ้างจะต้องช าระค่ามัดจ าการแสดง 30 

เปอร์เซ็น เพ่ือท าการจองคิวการแสดง จากนั้นเมื่อถึงวันแสดงจริงผู้ว่าจ้างจะต้องช าระส่วนที่เหลือ 

ราคาว่าจ้างการแสดงของคณะเสียงอิสานในปัจจุบัน เริ่มต้นที่ 260,000 บาท ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับระยะทาง

ในการออกเดินทางท าการแสดง การติดตอคณะวงดนตรีหมอล าคณะเสียงอิสานไปแสดงงานตาง ๆ 

ทางคณะได้จัดไวหลายช่องทางแหง  คือ  (1) ติดตอที่ส านักงาน เลขที่ 555 อ าเภอเมือง จังหวัด

อุดรธานี  ผรูับงานโดยตรงคือ นายมัยกิจ  ฉิมหลวง และนายธนวรรธน ์เมธาวงศ์   (2) ตดิตอบริษัท ท

อปไลดไดมอนด ที่กรุงเทพมหานคร   (3) การติดต่อผ่านทางโทรศัพท์ 095-6964589 ซึ่งเป็นเบอร์

ของนกน้อย อุไรพร รับงานโดยตรง ในการตกลงรับเชิญตองมีการท าสัญญาว่าจ้างและมีคามัดจ าก่อน 

สวนหนึ่งตามเง่ือนไข  สวนที่เหลือจายครบกอนการแสดง  สวนคาบริการดานอื่น ๆ นั้น  ทางเป็น 

ผู้รับผิดชอบเอง เชน คาอาหาร  เวที  เครื่องเสียง  ทางคณะบริการครบวงจร ซ่ึงข้อดี คือสะดวกใน

การบริหารจัดการ ซึ่งทางคณะมีเวลาในการเตรียมการแสดงในที่จ ากัด ดังนั้นการจัดการจากทางคณะ

จึงเป็นทางออกท่ีท าให้ประหยัดเวลาในเรื่องต่าง ๆ และลดข้อผิดพลาดในการบริหารจัดการของทุก ๆ 

ฝ่าย สามารถท าการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพมอบความสุขให้กับผู้ชมได้ 100%51 

    การที่ออกเดินสายท าการแสดง ใช้ต้นทุนในการออกเดินทางสูงมาก ดังนั้นการปิดวิก

แต่ละครั้งต้องดูตารางการแสดงจะต้องมีเวลาว่าง 4-5 วัน การแสดงแต่ละครั้งภายใน 4-5 วันนี้จะต้อง

เป็นพื้นที่ท่ีไม่ไกลกันจนเกินไป เมื่อก าหนดวันเสร็จและ ต้องศึกษากลุ่มผู้ชมดูเป็นส าคัญ หากเป็นพื้นที่

ในภาคกลางหรือเขตบริเวณกรุงเทพมหานคร จะมุ่งเน้นพ้ืนที่ที่กลุ่มคนผู้ใช้แรงงานหรือบุคคลที่เป็นคน

ภาคอีสาน เช่น โรงงานต่าง ๆ เป็นต้น จากนั้นท าการส ารวจพื้นที่ท่ีจะลงพ้ืนที่แสดง โดยส่วนมากจะ

เป็นลานกว้าง โดนคณะเสียงอิสานจะใช้พ้ืนที่ในการแสดงไม่ต ่ากว่า 1 ไร่ โดยประมาณ มักจะเป็น

บริเวณลานวัด บริเวณพ้ืนที่ตลาดนัด ซึ่งง่ายต่อการประชาสัมพันธ์ให้มีความทั่วถึง เมื่อส ารวจพื้นที่

เรียบร้อยแล้วจึงจะท าการติดต่อเจ้าของพ้ืนที่ที่จะไปท าการแสดง ล าดับสุดท้ายคือกรประชาสัมพันธ์

การแสดง ในขั้นตอนนี้จะท าการประชาสัมพันธ์อย่างน้อย 1 เดือน 

                                                           
51 สัมภาษณ์ ณัฐธิดาพร ขันค า, นักแสดงคณะเสียงอิสาน, 11 กันยายน 2563.  
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  ขั้นตอนนี้เป็นการเดินสายท าการแสดง ซึ่งอยู่ในช่วงเดือนตุลาคมถึงเดือนเมษายน

ของปีถัดไปจากการรับงานการแสดงในแบบต่าง ๆ คือ แบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง การปิดวิกแบบมี

เจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง และการปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยจะยกตัวอย่างคิวงานการแสดงของ

ตุลาคม 2561 ถึงเดือนเมษายน 2562 เพ่ือใช้ประกอบในการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 

ตารางท่ี 3 คิวงานการแสดงเดือน ตุลาคม 2561 
คิวงานการแสดงเดือน ตุลาคม 2561 

ว/ด/ป สถานที่แสดง 

12 ต.ค. 2561 ตลาดนัดนิคแน็ท แจ้งวัฒนะ หลักสี่ 
13 ต.ค. 2561 ตลาดธันยา อ้อมใหญ่ 14 ต.ค.2561 แสดงที่ ตลาดลาวบางประกง อ.บางปะกง  

จ.ฉะเชิงเทรา 
15 ต.ค.2561 ข้างหมอชิต 2 จตุจักร ถ.ก าแพงเพชร  

17 ต.ค.2561 อ.ขุนหาญ จ.ศรีสะเกษ 

18 ต.ค.2561 งานไหลเรือไฟ อ.เมือง จ.นครพนม 
19 ต.ค.2561 ตลาดกีบหมู แขวงบางชัน เขตคลองสามวา กทม.  

20 ต.ค. 2561 ตลาดซุปเปอร์วันพลาซ่า สี่แยกคลองตัน เขตสวนหลวง กทม. 

21 ต.ค.2561 พระประแดงอาเขต อ.พระประแดง จ.สมุทรปราการ  
22 ต.ค.2561 พัทยาเหนือ สาย 3 ชลบุร ี

23 ต.ค.2561 อุดมสุข58 (ตรงข้ามซอยประวิทย์และเพ่ือน) 
25 ต.ค. 2561 บุญกฐินสามัคคีบ้านพักเสียงอิสาน อ. เมือง จ. อุดรธานี  

26 ต.ค. 2561 บ้านกุดคู่ ต.กุดคู่ อ.โนนสังข์ จ.หนองบัวล าภู  

27 ต.ค.2561 วัดบารมีชัย บ้านกุดเชียงมี ตบ้านดง อ.อุบลรัตน์ จ.ขอนแก่น  
29 ต.ค. 2561 ตลาดเนื่องจ านงค์ อ.บ้านบึง จ.ชลบุรี 

30 ต.ค. 2561 หน้าศาลเจ้าพ่อเห่าดง ห้วยใหญ่ พัทยา 

31 ต.ค. 2561 ข้างปั๊มกาดาว แยกนิคมเกดเว อ.แปลงยาว จ.ฉะเชิงเทรา 
    คิวงานการแสดงเดือน ตุลาคม พ.ศ. 2561 คณะเสียงอิสานได้ออกเดินทางท าการ

แสดงทั้งหมด 16 งาน แบ่งเป็นงานการแสดงแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้างทั้งหมด 4 งาน การปิดวิก 

แบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง 7 การปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน 5 งาน รวมทั้งสิ้น 9 จังหวัด ภาคกลาง 

ได้แก่ กรุงเทพมหานคร ชลบุรี ฉะเชิงเทรา สมุทรปราการ ภาคอีสาน ได้แก่ ศรีสะเกษ หนองบัวล าภ ู

นครพนม อุดรธานี ขอนแก่น 
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ตารางท่ี 4 คิวงานการแสดงเดือน พฤศจิกายน 2561 

คิวงานการแสดงเดือน พฤศจิกายน 2561 

ว/ด/ป สถานที่แสดง 

6 พ.ย. 2561 บ้านโสภารา ต.หนองคูขาด อ.บรบือ จ.มหาสารคาม 

17 พ.ย. 2561 บุญกฐิน บ้านพิทักษ์ ต.ห้วยเม็ก อ.ห้วยเม็ก จ.กาฬสินธุ์ 
18 พ.ย. 2561 ศูนย์การค้า 168 platinum ต.เชียงพิณ อ.เมือง จ.อุดรธานี  

19 พ.ย. 2561 บ้านสว่าง ต.โพธิ์ชัย อ.พนมไพร จ.ร้อยเอ็ด 

20 พ.ย. 2561 งานสีฐานเฟสติวัล “บุญสมมาบูชาน” ณ ริมบึงสีฐาน จ.ขอนแก่น 
 21 พ.ย. 2561 บุญกฐิน วิทยาลัยสงฆ์ศรีสะเกษ (มจร.) บ้านร้อ ต.น ้าค า อ.เมือง จ.ศรีสะเกษ 

22 พ.ย. 2561 งานลอยกระทง อุทยานกบินทร์เฉลิมราชย์ ต.เมืองเก่า อ.กบินทร์บุรี จ.ปราจีนบุรี 

23 พ.ย. 2561 หน้าที่ว่าการอ าเภอเสิงสาง จ.นครราชสีมา 
 24 พ.ย. 2561 หน้าเทศบาลหัวทะเล ต.หัวทะเล อ.เมือง จ.นครราชสีมา 

30 พ.ย. 2561 กทม. หมอชิต 2 
 

 คิวงานการแสดงเดือน พฤศจิกายน พ.ศ. 2561 คณะเสียงอิสานได้ออกเดินทางท า

การแสดงทั้งหมด 10 งาน แบ่งเป็นงานการแสดงแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้างทั้งหมด 4 งาน การปิด   

วิกแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง 4 การปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน 2 งาน รวมทั้งสิ้น 9 จังหวัด ภาคกลาง 

ได้แก่ กรุงเทพมหานคร ปราจีนบุรี ภาคอีสาน ได้แก่ ศรีสะเกษ มหาสารคาม กาฬสินธุ์ อุดรธาน ี

ขอนแก่น ร้อยเอ็ด นครราชสีมา 
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ตารางท่ี 5 คิวงานการแสดงเดือน ธันวาคม 2561 

คิวงานการแสดงเดือน ธันวาคม 2561 
ว/ด/ป สถานที่แสดง 

3 ธ.ค. 2561 งานทุ่งศรีเมือง อ.เมือง จ.อุดรธานี  

4 ธ.ค. 2561 งานประจ าปีวัดสีกัน (พุทธสยาม) เขตดอนเมือง กรุงเทพฯ  
5 ธ.ค. 2561 งานงิ้วศาลเจ้าปู่กุดเป่ง อ.โพนทอง จ.ร้อยเอ็ด  

6 ธ.ค. 2561 ไทวัสดุ (สุขาภิบาล 3) เขตมีนบุรี กรุงเทพฯ (พระประแดงโปรโมชั่น)  
8 ธ.ค. 2561 กิ่งแก้ว ซอย 2 อ.บางพลี จ.สมุทรปราการ (พระประแดงโปรโมชั่น)  

9 ธ.ค. 2561 ตลาดวัดศรีประชาราม นิคมฯอมตะนคร จ.ชลบุรี พระประแดงโปรโมชั่น)  

10 ธ.ค. 2561 งานประเพณีฮีตสิบสองและงานกาชาด อ.เมือง จ.อ านาจเจริญ  
13 ธ.ค. 2561 ตลาดสามห่วง บางปู กม.34 อ.เมือง จ.สมุทรปราการ  

14 ธ.ค. 2561 แสดงที่ ตลาดปัฐวิกรณ์ (ถ.นวมินทร์) เขตบึงกุ่ม กทม.  

15 ธ.ค. 2561 ตลาดซุปเปอร์วัน สี่แยกคลองตัน ถ.สุขุมวิท 71 เขตสวนหลวง กทม.  
16 ธ.ค. 2561 พระประแดงอาเขต ( ถ.สุขสวัสดิ์) อ.พระประแดง จ.สมุทรปราการ  

20 ธ.ค. 2561 งานฤดูหนาว อ.วังสะพุง จ.เลย  
22 ธ.ค. 2561 สนามกีฬาหัวหมาก ถนนรามค าแหง กทม. 

23 ธ.ค. 2561 ตลาดมาบยางพร อ.ปลวกแดง จ.ระยอง 

28 ธ.ค. 2561 งานฉลองอุโบสถ วัดศรีชมชื่น ต.บ้านหวาย อ.หล่มสัก จ.เพชรบูรณ์  
30 ธ.ค. 2561 งานฉลองอุโบสถ วัดสุธรรมนิมิตร ต.กวนใหญ่ อ.เมือง จ.หนองคาย  

31 ธ.ค. 2561 งานอุปสมบท บ้านทัน ต.นาสีนวน อ.กันทรวิชัย จ.มหาสารคาม 

 

 คิวงานการแสดงเดือน ธันวาคม พ.ศ. 2561 คณะเสียงอิสานได้ออกเดินทางท าการ

แสดงทั้งหมด 17 งาน แบ่งเป็นงานการแสดงแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้างทั้งหมด 4 งาน การปิดวิก แบบ

มีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง 7 การปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน 6 งาน รวมทั้งสิ้น 11 จังหวัด ภาคกลาง ได้แก่ 

กรุงเทพมหานคร ชลบุรี ระยอง เพชรบูรณ์ สมุทรปราการ ภาคอีสาน ได้แก่ ร้อยเอ็ด อ านาจเจริญ 

หนองคายเลย อุดรธานี มหาสารคาม 
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ตารางท่ี 6 คิวงานการแสดงเดือน มกราคม 2562 

คิวงานการแสดงเดือน มกราคม 2562 
ว/ด/ป สถานที่แสดง 

10 ม.ค. 2561 10 ม.ค. ตลาดทุ่งเจริญ (ตรงข้าม บ.ซีพีแรม) อ.ลาดหลุมแก้ว จ.ปทุมธานี  

11 ม.ค. 2561 11 ม. ค. ตลาดทรัพย์นคร ถ.เทพกุญชร 1 คลองหลวง จ.ปทุมธานี  

12 ม.ค. 2562 12 ม.ค. คอนเสิร์ตแฟนมิตติ้ง “สาวกนกปีกเหล็ก” ณ ตลาดมาภรณ์ (ถนน
เทพารักษ์) อ.บางพลี จ.สมุทรปราการ  

13 ม.ค. 2562 13 ม.ค. สี่แยกอุทัย โรจนะ อ.บางปะอิน จ.พระนครศรีอยุธยา  

14 ม.ค. 2562 14 ม.ค. งานขึ้นบ้านใหม่ บ.ม่วงค า ต.โนนศิลา อ.สหัสขันธ์ จ.กาฬสินธุ์  

15 ม.ค. 2562 15 ม.ค. งานกาชาดและงานของมุกดาหาร อ.เมือง จ.มุกดาหาร  

17 ม.ค. 2562 17 ม.ค. พัทยาเหนือสาย 3 เมืองพัทยา อ.บางละมุง จ.ชลบุรี   
18 ม.ค. 2562 18 ม.ค. งานฉลองอุโบสถ วัดชัยศรี บ้านสระคูณ ผักกาดหญ้า ต.โคกล่าม อ.ล า

ปลายมาศ จ.บุรีรัมย์  
19 ม.ค. 2562 19 ม.ค. งานสักการะศาลสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและงานกาชาด จ.

หนองบัวล าภู  
20 ม.ค. 2562 20 ม.ค. งานนมัสการพระธาตุเชิงชุม ต.ธาตุเชิงชุม อ.เมือง จ.สกลนคร  

21 ม.ค. 2562 21 ม.ค. วัดดอนโพธิ์ บ้านโพธิ์ไทรทอง ต.อากาศ อ.อากาศอ านวย จ.สกลนคร  

24 ม.ค. 2562 24 ม.ค. ตรงข้ามซอยเทียนทะเล 11 (ถ.บางขุนเทียน-ชายทะเล) เขตบางขุนเทียน  
25 ม.ค. 2562 25 ม.ค. ไทวัสดุ (สุขาภิบาล 3) เขตมีนบุรี กรุงเทพฯ  

26 ม.ค. 2562 26 ม.ค. ตลาดไทยประกัน (เคหะบางพลี) อ.บางเสาธง จ.สมุทรปราการ  

27 ม.ค. 2562 27 ม.ค. งานประจ าปีวัดโกรกกราก ต.โกรกกราก อ.เมือง จ.สมุทรสาคร  
28 ม.ค. 2562 28 ม.ค. แสดงที่ กรุงเทพฯและปริมณฑล (รอยืนยันสถานที่)  

29 ม.ค. 2562 29 ม.ค. แสดงที่ ข้างสถานีขนส่งหมอชิต 2 (ถ.ก าแพงเพชร 2) กรุงเทพฯ  

31 ม.ค. 2562 31 ม.ค. แสดง ที่ งานอเมซิ่งเมืองลิงโมเดล บ้านเชียงสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์  

  ตารางคิวงานการแสดงเดือน มกราคม พ.ศ. 2562 คณะเสียงอิสานได้ออกเดินทาง

ท าการแสดงทั้งหมด 18 งาน แบ่งเป็นงานการแสดงแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้างทั้งหมด 5 งาน การปิด

วิก แบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง 10 การปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน 3 งาน รวมทั้งสิ้น 12 จังหวัด ภาค

กลาง ได้แก่ กรุงเทพมหานคร ชลบุรี พระนครศรีอยุธยา สมุทรปราการ ปทุมธานี สมุทรสาคร ภาค

อีสาน ได้แก่ มุกดาหาร สกลนคร สุรินทร์ กาฬสินธ์ บุรีรัมย์ 
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ตารางท่ี 7 คิวงานการแสดงเดือน กุมภาพันธ์  2562 

คิวงานการแสดงเดือน กุมภาพันธ์  2562 
ว/ด/ป สถานที่แสดง 

1 ก.พ. 2562 งานประจ าปี บ้านเสียว ต.เสียว อ.เบญจลักษ์ จ.ศรีสะเกษ 

2 ก.พ. 2562 งานผ้าป่าสามัคคี บ้านบก ต.โพนข่า อ.เมือง จ.ศรีสะเกษ 
3 ก.พ. 2562 วัดอัมพวันวิทยาราม (หลวงปู่แก้ว) บ้านเพีย อ.กุดจับ จ.อุดรธานี 

4 ก.พ. 2562 งานดอกฝ้ายบานสืบสานวัฒนธรรมไทเลยและงานกาชาด อ.เมือง จ.เลย 
5 ก.พ. 2562 กทม. ลานข้างหมอชิต 2  

6 ก.พ. 2562 งานปิดทองฝังลูกนิมิต วัดห้วยสามพันนาม อ.หัวหิน จ.ประจวบคีรีขันธ์ 

7 ก.พ. 2562 งานปิดทองพระพุทธชัยมงคล บ้านด่าน ต.โคกปี่ฆ้อง อ.เมือง จ.สระแก้ว 
8 ก.พ. 2562 งานฉลองอุโบสถ วัดพุทธาราม ทุ่งพระพุทธ) ต.เขาไม้แก้ว อ.กบินทร์บุรี จ.

ปราจีนบุรี 
9 ก.พ. 2562 วัดยางกระทุ่ม บ้านยางกระทุง ต.ตะขบ อ.ปักธงชัย จ.นครราชสีมา 

10 ก.พ. 2562 งานยกช่อฟ้า วัดมาบยางพร ต.มาบยางพร อ.ปลวกแดง จ.ระยอง 

11 ก.พ. 2562 งานประจ าปี วัดกลางคลองสาม บ้านคลองสาม ต.คลองสาม อ.คลองหลวง จ.
ปทุมธานี 

12 ก.พ. 2562 บุญคูณลาน วัดเศวตวันวนาราม บ้านต้อน อ.เมือง จ.กาฬสินธุ์ 
13ก.พ. 2562 บุญผะเหวด วัดโคเขตตาราม บ้านนาบัว ต.นางัว อ.น ้าโสม จ.อุดรธานี 

14 ก.พ. 2562 งานฉลองอุโบสถ วัดโพธาราม บ้านท่าไคร้ ต.บึงกาฬ อ.เมือง จ.บึงกาฬ 

15 ก.พ. 2562 งานนมัสการพระธาตุพนมจ าลอง วัดป่าธรรมพิทักษ์ บ้านธาตุ อ.ห้วยเม็ก จ.
กาฬสินธุ์ 

16 ก.พ. 2562 บุญเรือน วัดสระก าแพงใหญ่ ต.สระก าแพงใหญ่ อ.อุทุมพรพิสัย จ.ศรีสะเกษ 
17 ก.พ. 2562 งานประจ าปี วัดโพธิ์ศรี บ้านส าพันตา ต. พันตา อ.นาดี จ.ปราจีนบุรี 

18 ก.พ. 2562 งานนมัสการหลวงปู่ต้อน บ้านเมืองเก่า ต.บ้านยาง อ.เกษตรสมบูรณ์ จ.ชัยภูมิ 

19 ก.พ. 2562 งานปิดทองพระเจ้าใหญ่ วัดหงษ์ บ้านศรีษะแรด ต.มะเฟือง อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์ 
20 ก.พ. 2562 งานนมัสการพระธาตุสัจจะ วัดลาดทรงธรรม บ้านท่าลี่ ต.ท่าลี่ อ.ท่าลี่ จ.เลย 

21 ก.พ. 2562 งานฉลองอุโบสถ วัดชัยสะอาด บ้านดอนเข็ม ต.หัวนา อ.เมือง จ.หนองบัวล าภู 

22 ก.พ. 2562 บ้านพักเสียงอิสาน จ.อุดรธานี 
23 ก.พ. 2562 วัดปทุมาวาส บ้านเขว้า ต.บ้านเขว้า อ.บ้านเขว้า จ.ชัยภูมิ 

24 ก.พ. 2562 หลังวัดสะพาน 4 มาบยางพร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 109 

คิวงานการแสดงเดือน กุมภาพันธ์  2562 

ว/ด/ป สถานที่แสดง 
25 ก.พ. 2562 ไทวัสดุ มีนบุรี 

26 ก.พ. 2562 หมอชิต 2 จตุจักร ถ.ก าแพงเพชร 2 

27 ก.พ. 2562 โกลบอลเฮาส์(สาขานครราชสีมา) 
28 ก.พ. 2562 บุญผะเหวด วัดสังฆคณาราม บ้านกลางใหญ่ ต.กลางใหญ่ อ.บ้านผือ จ.อุดรธานี 

  

    คิวงานการแสดงเดือน กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 คณะเสียงอิสานได้ออกเดินทางท า

การแสดงทั้งหมด 28 งาน แบ่งเป็นงานการแสดงแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้างทั้งหมด 19 งาน การ   

ปิดวิก แบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง 5 การปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน 4 งาน รวมทั้งสิ้น 15 จังหวัด ภาค

กลาง ได้แก่ กรุงเทพมหานคร สระแก้ว ปราจีนบุรี ระยอง ปทุมธานี ภาคอีสาน ได้แก่ ศรีสะเกษ 

หนองบัวล าภู เลย นครราชสีมา กาฬสินธุ์ บึงกาฬ ชัยภูมิ บุรีรัมย์ อุดรธานี ภาคใต้ ได้แก่ 

ประจวบคีรีขันธ์  
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ตารางท่ี 8 คิวงานการแสดงเดือน มีนาคม 2562 

คิวงานการแสดงเดือน มีนาคม 2562 
ว/ด/ป สถานที่แสดง 

1 มี.ค. 2562 งานแก้บน ณ ลานพญาศรีสัตตนาคาราช ต.ในเมือง อ.เมือง จ.นครพนม  

2 มี.ค. 2562 บ้านกุดละลม ต.หนองนาแซง อ.เมือง จ.ชัยภูมิ 
3 มี.ค. 2562 วัดโพธิ์ศรีส าราณ บ้านบุ่งหมากลาน ต.ปะโค อ.กุมภวาปี จ.อุดรธานี 

5 มี.ค. 2562 งานเครื่องเคลือบพันปีประเพณีบ้านกรวดและงานกาชาด อ.บ้านกรวด จ.บุรีรัมย์ 
6 มี.ค. 2562 ตลาดคลองถม อ.หนองก่ี จ.บุรีรัมย์ 

8 มี.ค. 2562 งานบุญมหาชาติ บ้านหิงห้อย ต.หนองแวง อ.เทพารักษ์ จ.นครราชสีมา 

9 มี.ค. 2562 งานฉลองอุโบถส วัดเกาะหมาก บ้านดอนอุดม ต.ห้วยยาง อ.คอนสาร จ.ชัยภูมิ 
10 มี.ค. 2562 งานบุญมหาชาติ วัดพระพุทธบาทบัวค า ต.หมากหญ้า อ.หนองวัวซอ  

11 มี.ค. 2562 งานบุญผะเหวด วัดโพธิ์ชัยโคกศรี บ้านโคกศรี ต.อุ่มเม่า อ.ยางตลาด จ.กาฬสินธุ์ 

12 มี.ค. 2562 วัดสว่างโนนทัน บ้านวังเจริญ ต.วังหินลาด อ.ชุมแพ จ.ขอนแก่น  
13 มี.ค. 2562 บ้านต้อน ต.บ้านต้อน อ.รัตนวาปี จ.หนองคาย 

15 มี.ค. 2562 ตลาดปัฐวิกรณ์ ( ถ.นวมินทร์72) เขตบึงกุ่ม กทม. 
16 มี.ค. 2562 งานบุญผะเหวด วัดป่าประชาสามัคคี บ้านขุนหาญ ต.ขุนหาญ จ.ศรีสะเกษ  

17 มี.ค. 2562 งานผ้าป่าสามัคคีและฉลองกุฏิ วัดปรางค์กู่ ต.กู่ อ.ปรางค์กู่ จ.ศรีสะเกษ 

19 มี.ค. 2562 บุญเดือนสี่ ปิดทองพระเจ้าใหญ่ศรีเจริญ ต.หัวตะพาน จ.อ านาจเจริญ 
22 มี.ค. 2562 วัดเขต บ้านลาดใต้ อ.หนองบัวแดง จ.ชัยภูมิ 

27 มี.ค. 2562 งานเพลิดเพลินงานวัด ณ สนามเอ็กซ์ไซท์ พัทยาสาย3 เมืองพัทยา จ.ชลบุรี 

29 มี.ค. 2561 งานฉลองเจดีย์ วัดสวนตาลวราราม บ้านแก่นท้าว ต.เม็กด า อ.พยัคฆภูมิพิสัย  
จ.มหาสารคาม 

30 มี.ค. 2561 30 งานยกช่อฟ้าและบุญประจ าปี วัดนาแค บ้านนาแค ต.เมืองปัก อ.ปักธงชัย  
จ.นครราชสีมา จ.อุดรธานี 

31 มี.ค.62 หน้าวัดอ้อมน้อย พุทธมณทลสาย5  
    คิวงานการแสดงเดือน มีนาคม พ.ศ. 2562 คณะเสียงอิสานได้ออกเดินทางท าการ

แสดงทั้งหมด 20 งาน แบ่งเป็นงานการแสดงแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้างทั้งหมด 12 งาน การปิดวิ

กแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง 5 การปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน 3 งาน รวมทั้งสิ้น 13 จังหวัด ภาคกลาง 

ได้แก่ กรุงเทพมหานคร ชลบุรี ภาคอีสาน ได้แก่ ศรีสะเกษ หนองบัวล าภู นครราชสีมา กาฬสินธุ์ 

ชัยภูมิ บุรีรัมย์ อุดรธานี นครพนม ขอนแก่ หนองคาย อ านาจเจริญ มหาสารคาม 
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ตารางท่ี 9 คิวงานการแสดงเดือน เมษายน 2562 

คิวงานการแสดงเดือน เมษายน 2562 
ว/ด/ป สถานที่แสดง 

2 เม.ย. 2562 สี่แยกมิตรกมล จ.ชลบุรี 

3 เม.ย. 2562 ตลาดลาว มาบตาพุด จ.ระยอง 
4 เม.ย. 2562 สนามพัทยา สาย3 

5 เม.ย. 2562 ข้างสถานีขนส่งหมอชิต2 (ถนนก าแพงเพชร เขตจตุจักร กทม 
6 เม.ย. 2562 หัวสนามบิน (ประตู7) เครือสหพัฒนศรีราชา อ.ศรีราชา จ.ชลบุรี 

7 เม.ย. 2562 งานปิดทอง วัดหนองว่านเหลือง ต.เขาหินซ้อน อ.พนมสารคาม จ.ฉะเชิงเทรา 

9 เม.ย. 2562 บ้านปทุมวาปี ต.ปทุมวาปี อ.สองดาว จ.สกลนคร 
10 เม.ย. 2562 งานฉลองชุมประตูวัดป่าเลไลย์ บ.กุดค้า ต.ทุ่งฝน อ.ทุ่งฝน จ.อุดรธานี  

12 เม.ย. 2562 บ้านหนองหัวหมู ต.สระก าแพงใหญ่ อ.อุทุมพรพิสัย จ.ศรีสะเกษ 

13 เม.ย 2562  งานผ้าบ่าสามัคคีวัดชัยชุมพล บ.เต่า ต.เต่า อ.บ้านแท่น จ.ชัยภูมิ 
14 เม.ย. 2562 งานฉลองวิหารวัดจอมมะณีย์ ต.หนองกุงศรี อ.โนนสะอาด จ.อุดรธานี  

15 เม.ย. 2562 งานนมัสการพระเจ้าใหญ่ บ.ยางเครือ ต.เมืองทุ่ง อ .สุวรรณภูมิ จ.ร้อยเอ็ด 
 16เม.ย. 2562 งานฉลองศาลปู่ตาและบุญสงกรานต์ ต.สามสวน อ.บ้านแท่น จ.ชัยภูมิ 

17 เม.ย. 2562 งานนมัสการหลวงพ่อพระใสและบุญสงกรานต์ วัดโพธิ์ชัย (พระอารามหลวง) ต.ใน
เมือง อ.เมือง จ.หนองคาย 

18 เม.ย. 2562 บ้านส าราญ ต.อาจสามารถ อ.อาจสามารถ จ.ร้อยเอ็ด  

19 เม.ย. 2562 งานสรงคู่บัวมาศ บ.กกกอก ต.บัวมาศ อ.บรบือ จ.มหาสารคาม 

20 เม.ย. 2562 วัดนากลาง บ.นากลาง ต.นากลาง อ.สูงเนิน จ.นครราชสีมา  
21 เม.ย. 2562 งานผ้าป่าสามัคคีวัดบ้านโพธิ์ ต.โพธิ์ อ.เมือง จ.ศรีสะเกษ 

26 เม.ย. 2562 งานวันแรงงานแห่งชาติ สนามช้าง ปตท.นิคมฯนวนคร อ.คลองหลวง จ.ปทุมธานี 
27 เม.ย. 2562 งานร่าลีกวันคล้ายวันสวรรคตสมเด็จพระนเรศวรมหาราช อ.ดอนเจดีย์  

จ.สุพรรณบุรี 

29 เม.ย.2562 งานท าบุญสนามโรงเรียนบ้านโคกสูงโคกสวรรค์ ต.ศรีบุญเรือง จ.หนองบัวล าภู 
  คิวงานการแสดงเดือน เมษายน พ.ศ. 2562 คณะเสียงอิสานได้ออกเดินทางท าการ

แสดงทั้งหมด 22 งาน แบ่งเป็นงานการแสดงแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้างทั้งหมด 13 งาน การปิดวิ

กแบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง 6 การปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน 3 งาน รวมทั้งสิ้น 12 จังหวัด ภาคกลาง 
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ได้แก่ กรงุเทพมหานคร ชลบุรี ระยอง ฉะเชิงเทรา ภาคอีสาน ได้แก่ ศรีสะเกษ หนองคาย สกลนคร  

นครราชสีมา มหาสารคาม ชัยภูมิ อุดรธานี ร้อยเอ็ด 

  จากการศึกษาคิวงานแสดงของคณะเสียงอิสานตั้งแต่ เดือน ตุลาคม 2561 ถึงเดือน 

เมษายน 2562 พบว่า คณะเสียงอิสานได้เดินสายท าการแสดงในช่วงของฤดูหนาวและฤดูร้อน ทั้งนี้ก็

เนื่องจากฤดูฝนจะเป็นอุปสรรคมากขณะท าการแสดง การเดินสายท าการแสดงไปยังสถานที่ต่าง ๆ 

นั้น จะเห็นได้ว่าคณะเสียงอิสานได้ท าการแสดงในทุกจังหวัดของภาคอีสาน นอกเหนือจากนั้นแล้วไม่มี

การเดินทางไปท าการแสดงในภาคกลาง โดยสิ่งที่ต้องค านึงถึงคือ ผู้ชมต้องเป็นคนที่ชอบดูการแสดง

หมอล า ได้แก่ บริเวณท่ีมีกลุ่มผู้ใช้แรงงาน เนื่องจากชาวอีสานได้มีการเดินทางไปท างานในสถานที่ต่าง 

ๆ ของประเทศไทย เช่น โรงงานอุตสาหกรรม ในจังหวัด ชลบุรี สมุทรปราการ ปทุมธานี สมุทรสาคร 

ระยอง ฉะเชิงเทรา พระนครศรีอยุธยา กรุงเทพมหานคร เป็นต้น เนื่องจากท างานหนัก การชมการ

แสดงหมอล าเป็นอีกหนึ่งความบันเทิงท่ีท าให้เกิดความคลายเครียดจากการท างานได้  

        2)  ระยะด าเนินการ  

      คณะเสียงอิสานได้เริ่มด าเนินการออกแบบและด าเนินการ ต้ังแต่ช่วงเดือน

มิถุนายนถึงเดือนกันยายน แบ่งเป็นขั้นตอน ดังนี้ 

             (1) การเตรียมการฝ่ายต่าง ๆ 

          จากการศึกษาในประเด็นของบุคลากรที่ส าคัญในการออกแบบ และการ

วางแนวคิดการแสดงของคณะเสียงอิสาน ผู้ออกแบบการแสดงทุกคนต้องด าเนินการในขั้นตอนนี้เพ่ือ

น าไปสู่การฝึกซ้อมการแสดงและการแสดงจริง  ผู้วิจัยจะกล่าวถึงประเด็นเตรียมการในระยะนี้ โดย

เป็นการเตรียมความพร้อมก่อนที่จะด าเนินการในการฝึกซ้อมและผลิตในส่วนต่าง ๆ ซึ่งมีความ

เกี่ยวข้องกับความยิ่งใหญ่ของการแสดงคณะเสียงอิสาน โดยผู้วิจัยได้แบ่งเป็นส่วนต่าง ๆ คือ 1. การ

รับสมัครสมาชิก 2. การออกแบบและสร้างเวทีการแสดง 3. การจัดล าดับการแสดง โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

การรับสมัครสมาชิก 

              การแสดงคณะเสียงอิสานในการควบคุมและบรหิารจดัการโดย นกน้อย  

อุไรพร ได้กล่าวไว้ว่าทางคณะเสียงอิสานจะรับสมัครทุกคนที่มาสมัครกับทางคณะเสียงอิสาน ให้

โอกาสกับทุกคนแต่ละคนจะมีความสามารถที่แตกต่างกันไป แต่ก็ใช่ว่าทุกคนจะได้เป็นนักร้อง หากมี

ใจรักในด้านการแสดงทุกคนจะต้องฝึกหัดการเต้น เพ่ือเป็นบททดสอบและเป็นพ้ืนฐานของการแสดง
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ในคณะเสียงอิสาน ต้องเป็นคนที่มีระเบียบวินัยมีความรับผิดชอบเกี่ยวกับการท างานสูง เนื่องจาก

จะต้องออกท าการแสดงเกือบทุกวันและไม่สามารถให้ผู้อ่ืนมาแทนในต าแหน่งของตนเองได้ ในการ

คัดเลือกผู้แสดง ต้องกระท าด้วยความพิถีพิถันและรอบคอบในเรื่อง บุคลิกรูปร่าง หน้าตา น ้าเสียง 

กิริยา ท่าทาง ความสามารถในการร้องเพลง การร้องหมอล า การเต้น และอ่ืน ๆ บทบาทของตัวละคร 

นอกจากนี้ ยังต้องค านึงถึงเวลาที่ผู้แสดงคนนั้นสามารถจะสละให้กับ การฝึก การซ้อม และการแสดง 

การที่ผู้แสดงขาดการฝึกซ้อมย่อมน าความเสียหายมาสู่การแสดงโดยรวมเป็นอย่างมาก52 ผู้วิจัยได้ท า

การแบ่งเป็นฝ่ายต่าง ๆ ดังนี้ 

- ศิลปินนักร้อง: การก าหนดตัวนักแสดงนักร้องการแสดงคณะ   

เสียงอิสาน ความสามารถในการร้องเพลงน ้าเสียงเป็นสิ่งที่ต้อง

พิจารณาเป็นล าดับดับแรก ทั้งรูปแบบในการร้องเพลงลูกทุ่งและ

การร้อง   หมอล า ความสามารถในการแสดงออกด้านหน้าเวทีไม่มี

ความเขินอาย รวมไปถึงบุคลิกภาพรูปร่างหน้าตา  

- หางเครื่อง: การคัดเลือกหางเครื่องการแสดงคณะเสียงอิสาน 

เปิดรับสมัครทุกคนที่มีใจรักในการเต้น เนื่องจากทางคณะเสียง    

อิสานได้มีการฝึกหัดส าหรับผู้ที่ไม่มีพ้ืนฐานในขั้นแรก หางเครื่อง

คณะเสียงอิสานต้องเป็นบุคคลที่มีปฏิภาณไหวพริบ เนื่องจากการ

แสดงของคณะเสียงอิสาน มีการปรับเปลี่ยนได้ทุกโอกาสตามความ

เหมาะสม ต้องเป็นบุคคลที่มีวินัยรับผิดชอบในหน้าที่ของตัวเองใน

ระดับสูงไม่มีใครสามารถแทนหน้าที่ของกันและกันได้ 

- นักแสดงตลก การก าหนดนักแสดงตลกคณะเสียงอิสานในปัจจุบัน 

คัดเลือกจากความสมัครใจ และประสบการณ์ในการแสดงตลก 

นักแสดงตลกต้องเป็นผู้ที่มีพรสวรรค์ที่สามารถสร้างสีสันการแสดง

ด้านหน้าเวทีได้อย่างมีประสิทธิภาพ และต้องสามารถร้องเพลง

ลูกทุ่งได้ สามารถออกแบบการแสดงตลกได้เป็นอย่างดี ในการ

คัดเลือกแตล่ะครั้งจะมีบททดสอบการแสดง 

- นักดนตรี: การก าหนดนักดนตรีของคณะเสียงอิสาน ต้องเป็น

บุคคลที่มีความสามารถในการเล่นดนตรีแต่ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
                                                           

52 สัมภาษณ์ อุไร ฉมิหลวง, หัวหน้าคณะเสียงอิสาน, 17 พฤศจิกายน 2562.  
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มีปฏิภาณไหวพริบ เนื่องจากการแสดงของคณะเสียงอิสานได้มี

การปรับเปลี่ยนเพลงในการแสดงได้ทุกโอกาส ตามความเหมาะสม 

ต้องเป็นบุคคลที่มีวินัยรับผิดชอบในหน้าที่ของตัวเองในระดับสูง  

- คอนวอยและอ่ืน ๆ: ต้องเป็นผู้ที่มีใจรักในการท างานความอดทน

สูง มีความรับผิดชอบ สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอย่าง

ดีเนื่องจากการเดินสายท าการแสดงมีเกือบทุกวันและไม่สามารถ

ก าหนดเวลาของการท างานได้ทุกครั้ง 

      การเปิดรับสมัครสมาชิกภายของคณะเสียงอิสาน จะมีการเปิดรับ

และประชาสัมพันธ์ผ่านทางเฟซบุ๊คแฟนเพลงของคณะเสียงอิสาน โดยจะมักจะอยู่ในช่วงของเดือน 

มิถุนายน-กรกฎาคมของทุกปี หรือเมื่อจ านวนบุคลากรขาดแคลนก็ประกาศรับสมัครได้ทุกเมื่อ 

 

ภาพที่ 19 การประชาสัมพันธ์รับสมัครบุคลากรคณะเสียงอิสาน 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ภาพที่ 20 ภาพการประชาสัมพันธ์เปิรับสมัครนักร้องคณะเสียงอิสาน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

   นอกเหนือจากการรับผ่านสมัครที่บ้านพักของคณะเสียงอิสานแล้ว ทางคณะได้มีการ

เปิดรับสมัครผ่านรูปแบบออนไลน์ โดยให้ผู้ที่สนใจท าการบันทึกเป็นคลิปเพ่ือเป็นการสมัครในขั้นแรก 

จากนั้นจึงได้มีการคัดเลือกเพ่ือเข้าสู่การพิจารณา โดยการร้องเพลงสดที่บ้านพักคณะเสียงอิสาน เพ่ือ

เป็นการทดสอบความมั่นใจและการแก้ไขปัญหาในด้านต่าง ๆ 
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การสร้างฉากและเวทีการแสดง 

        ฉากและเวทีเป็นส่วนที่ส าคัญในการแสดง คณะเสียงอิสานตั้งอยู่ใน

จังหวัดอุดรธานี จึงมีการน าเอาค าขวัญของจังหวัดอุดรธานีที่บ่งบอกถึงวัฒนธรรมของจังหวัดมาเป็น

แนวคิดในการออกแบบการแสดง ดังค าขวัญที่ว่า น ้าตกจากสันภูพาน อุทยานแห่งธรรมะ อารยธรรม 

5,000 ปี ธานีผ้าหมี่ขิด แดนเนรมิตหนองประจักษ์ เลิศลักษณ์กล้วยไม้หอมอุดรชันไฌน์  ซึ่งค าขวัญ

ดังกล่าวเป็นค าขวัญเดิม และในปัจจุบัน ได้เปลี่ยนเป็น หนองประจักษ์คู่เมือง ลือเลื่องแหล่งธรรมะ 

อารยธรรมบ้านเชียงมรดกโลกห้าพันปี ธานีผ้าหมี่ขิด ธรรมชาติเนรมิตทะเลบัวแดง ผู้ออกแบบได้

น าเสนออัตลักษณ์ของจังหวัดอุดรธานีผ่านการออกแบบฉากและเวทีการแสดงคณะเสียงอิสาน เช่น   

เครือ่งปั้นดินเผาบ้านเชียง กล้วยไม้หอม อุดรซันไฌน์ รูปพญานาค ซึ่งเป็นสิ่งที่ทางคณะได้เคารพบูชา

เพ่ือเป็นสิริมงคลในการท าการแสดง  

    การออกแบบฉากและเวทีของคณะเสียงอิสานต้องค านึงถึงการใช้รถ 6 ล้อ จ านวน 2 

คัน ประกอบการออกแบบ เนื่องจากการใช้รถเป็นฐานโครงสร้างของเวทีนั้นเป็นการลดจ านวนของคน

ในการติดตั้ง ประหยัดเวลาในการติดตั้งเวที อีกทั้งยังลดการเกิดอุบัติเหตุต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้นขณะการ

ติดตั้งหรือขณะท าการแสดง รับน ้าหนักได้ 13 ตัน หรือประมาณ 260 คน เป็นการพัฒนาให้เป็น  

หมอล าแบบสมัยใหม่ ใช้พื้นที่เวที ยาว 37 เมตร กว้าง 15 เมตร สูง 7 เมตร  

 

ภาพที่ 21 รถบรรทุกในการติดตั้งเวทีการแสดงของคณะเสียงอิสาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 22 ภาพการออกแบบเวทีการแสดงคณะเสียงอิสาน พ.ศ. 2562 
การออกแบบเวทีการแสดงคณะเสียงอิสานพ.ศ.2562 โดยนายธนวรรธน์ เมธาวงศ์ โดยการเลือกใช้คู่สี

ที่ตัดกันอย่างชัดเจน(ม่วง-เหลือง)เพ่ือความโดดเด่นของฉากหลัง น าเสนอผ่านอัตลักษณ์ของจังหวัด

อุดรธานี   คือ เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียง กล้วยไม้หอมอุดรซันไฌน์ รูปพญานาค 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนายธนวรรธน์ เมธาวงศ์ 
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ภาพที่ 23 แบบร่างการแบ่งสัดส่วนของฉากเวที 
การร่างแบบ ขั้นตอนที่ท าขึ้นหลังจากการออกแบบ โดยแบ่งสัดส่วนของฉากให้ได้ตามที่ออกแบบไว้ 

เพ่ือให้ได้สัดส่วนที่มีขนาดเท่ากับในการสร้างแบบขนาดจริงของฉาก 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนายธนวรรธน์ เมธาวงศ์ 
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ภาพที่ 24 ขั้นตอนการร่างแบบลงบนไม้อัด 
การร่างแบบลงบนไม้อัด เป็นขั้นตอนที่ท าข้ึนหลังจากการร่างแบบแบ่งสัดส่วนลงในกระดาษ ซึ่งต้อง

ร่างตามสัดส่วนที่ได้ก าหนดไว้ เพ่ือให้ได้ตามที่ต้องการ แบ่งลายส าหรับการฉลุลายให้ชัดเจน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนายธนวรรธน์ เมธาวงศ์ 
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ภาพที่ 25 การติดผ้ากากเพชรลงบนฉากเวทีการแสดง 
การติดผ้ากากเพชรลงบนฉากเวทีการแสดงของคณะเสียงอิสาน นับว่าเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของ   

คณะเสียงอิสาน นอกจากความสวยงามที่เกิดขึ้นบนเวทีแล้ว                                                 

ยังสามารถทนต่อแดดและฝนได้เป็นอย่างดี 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 26 ภาพตัวอย่างของการออกแบบของฉากหลัง 
เนื่องจากการตั้งเวทีการแสดงแต่ละครั้งเป็นการตั้งบนสถานที่โล่งไม่สามารถก าหนดหรือควบคุม

แรงลมได้ ผู้ออกแบบจึงได้ออกแบบฉากโดยการใช้เทคนิคแบบการฉลุลาย นอกจากความสวยงามแล้ว

ก็เพ่ือลดการต้านลมปลอดภัยมากยิ่งขึ้นเวลามีลมแรง 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนายธนวรรธน์ เมธาวงศ ์
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ภาพที่ 27 ภาพตัวอย่างการออกแบบโครงสร้างด้านข้างของเวทีการแสดงคณะเสียงอิสาน 
การออกแบบเวทีให้เป็นขั้นบันได เพราะการที่มีเวทีลดหลั่นจะท าให้ผู้ชมมีมุมมองที่เห็นนักแสดงได้   

ทุกคน ไม่มีการบดบังกันและสามารถเห็นสีหน้าแววตาของนักแสดงทุกคนที่ส่งมายังผู้ชม 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนายธนวรรธน์ เมธาวงศ์ 
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ภาพที่ 28 ภาพตัวอย่างการออกแบบโครงสร้างด้านหน้าของเวทีการแสดงคณะเสียงอิสาน 
ออกแบบเป็นขั้นบันไดลดหลั่นเป็นรูปสามเหลี่ยม เพื่อเกิดเป็นเส้นน าสายตา 

ท าให้เวทีดูลึกมากยิ่งขึ้น 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนายธนวรรธน์ เมธาวงศ์ 

   จากการศึกษาการออกแบบฉากและเวทีของคณะเสียงอิสาน พบว่าคณะเสียงอิสาน

ได้น าเสนอวัฒนธรรมของจังหวัดอุดธานีผ่านรูปแบบของเวทีการแสดง ซึ่งเป็นที่ตั้งของคณะเสียงอิสาน 

โดยมีการน าค าขวัญจังหวัดอุดรธานีมาเป็นแนวคิดในการออกแบบ ได้แก ่ เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียง 

กล้วยไม้หอม อุดรซันไฌน์ รูปพญานาค เป็นต้น โดยมีโครงสร้างหลักในการจัดตั้งเวทีคือ รถ 6 ล้อ 

จ านวน 2 คัน ทั้งนี้ก็เพ่ือความสะดวกรวดเร็วในการติดตั้ง ลดจ านวนคนในการติดตั้ง อีกทั้งยังลดการ

เกิดอุบัติเหตุต่าง ๆ รับน ้าหนักได้ 13 ตัน หรือประมาณ 260 ใช้พื้นที่เวที ยาว 37 เมตร กว้าง 15 

เมตร สูง 7 เมตร เพ่ือควายยิ่งใหญ่อลังการของเวทีและการพัฒนายกระดับรูปแบบการหมอล าให้มี

ความทันสมัย สามารถเข้าถึงกับผู้ชมทุกเพศทุกวัย เนื่องจากคณะเสียงอิสานมีการเดินสายท าการ

แสดงทุกวันจึงได้มีการออกแบบให้สามารถติดตั้งได้ง่าย โดยการแยกชิ้นส่วนในการประกอบสร้าง มี

น ้าหนักท่ีเบา ใช้วัสดุที่สามารถทนต่อสภาพภูมิอากาศในทุกรูปแบบ เช่น การใช้ผ้าเป็นพื้นหลังเวที 
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การใช้ผ้ากากเพชรที่ทนน ้ามาใช้ในการสร้างฉาก และมีการใช้เทคนิคของงานทัศนศิลป์มาประยุกต์ให้

เข้ากับเวทีการแสดง เพ่ือดึงดูดสายตาของผู้ชมการแสดง ให้เกิดเป็นเวทีการแสดงที่ยิ่งใหญ่อลังการ  

    เวทีการแสดงของคณะเสียงอิสานเป็นเวทีแบบดูด้านเดียว เป็นพื้นเวทีที่ยกพ้ืนขึ้นสูง

ประมาณ 1.50 เมตร เพ่ือสามารถให้ผู้ชมที่อยู่แถวหลังมองเห็นได้อย่างชัดเจน มีการออกแบบและใช้

วัสดุที่สะดวกแก่การเคลื่อนย้ายและติดตั้งมีหลักการสร้างที่ตรงกับ ทฤษฎีนาฏยอลังการ ของสุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ คือ การก่อสร้างฉากต้องค านึงถึงสิ่งส าคัญ 3 ประการ คือ 1. วัสดุ คณะเสียงอิสานมีการใช้

วัสดุที่มีขนาดเบาแต่ทนทาน เพ่ือง่ายแก่การขนย้ายขนแต่ทุกสภาพอากาศ 2. โครงสร้าง คณะเสียง    

อิสานมีการใช้โครงสร้างของรถและโครงเหล็กเป็นฐานของฉากและเวที เพ่ือสะดวกรวดเร็วปลอดภัย 

ในการติดตั้ง 3. การถอดประกอบ คณะเสียงอิสานมีการเดินสายท าการแสดงไปยังสถานที่ต่าง ๆ จึง

ได้การออกแบบส าหรับการถอดและประกอบได้อย่างง่าย โดยการแยกเป็นชิ้นต่าง ๆ และจึงค่อย

น ามาประกอบกัน 

การจัดล าดับการแสดงคณะเสียงอิสาน 

    การจัดล าดับการแสดงคณะเสียงอิสาน โดย นกน้อย อุไรพร และนาย

กัลยวรรธน์ อ่อนเฉวียง คือผู้ก าหนดจัดวางแผนเกี่ยวกับล าดับการแสดงทั้งหมดของคณะเสียงอิสาน 

มุ่งเน้นให้ผู้ชมการแสดงในทุกเพศทุกวัยให้ได้รับความบันเทิงให้มากที่สุด นายกัลยวรรธน์ อ่อนเฉวียง 

กล่าวว่า ผู้ถ่ายทอดผลงานการแสดงหรือนักร้องเป็นส่วนที่ส าคัญเช่นกัน ทั้งน ้าเสียงและบุคลิกภาพ 

เพราะผู้ถ่ายทอดผลงานการแสดงต้องมีความชอบในบทเพลงที่ตนน าเสนอ จากนั้นวางโครงการ

น าเสนอการแสดงหาจุดเชื่อมของช่วงต่าง ๆ และปรับแก้เพ่ือความไหลลื่นของการแสดง จากนั้นน า

ล าดับการแสดงทั้งหมดส่งต่อให้กับฝ่ายดนตรีและฝ่ายออกแบบการแสดงต่อไป53 

    จากการศึกษาการจัดล าดับการแสดงคณะเสียงอิสาน มีการวางล าดับการแสดงโดย

ค านึงความเหมาะสมในการแสดงรวมไปถึงระยะเวลาของการแสดงในแต่ละช่วง เพ่ือสามารถเอาใจ

ผู้ชมในทุกกลุ่ม ทุกเพศ ทุกวัย โดยผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์หลักในการจัดวางล าดับของการแสดง มี

ดังนี้ 

 

                                                           
53 สัมภาษณ์ กัลยวรรธน์ อ่อนเฉวียง, ผู้ออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน, 17 พฤศจิกายน 2563. 
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ตารางท่ี 10 ตารางวิเคราะห์การจัดล าดับการแสดงคณะเสียงอิสาน 

วิเคราะห์การจัดล าดับการแสดงคณะเสียงอิสาน 
ช่วงที่ การแสดง ค าอธิบายการแสดง เวลา 

1 การเต้ย เป็นการร้องเพลงลูกทุ่งด้านหน้าเวทีการแสดง
ศิลปินทุกคนร้องสลับกับไปเรื่อย ๆ 1-2 เพลง 
รวมทั้งหมดประมาณ 1-18 เพลง 

21.00-22.00 น 
(1 ชั่วโมง). 

2 การแสดงคอนเสิร์ต เป็นการแสดงร้องเพลงลูกทุ่งประกอบหาง
เครื่องประกอบไปด้วย 
- การแสดงร้องเพลงลูกทุ่งของศิลปิน  
- การแสดงขอบคุณผู้สนับสนุน  
- การแสดงช่วงนกน้อย อุไรพร 
- การแสดงช่วงนักร้องน้องใหม่ 
รวมทั้งหมด ประมาณ 30 เพลง 

22.00-00.00 น. 
(2 ชั่วโมง) 

3 การแสดงวัฒนธรรม
ท้องถิ่น 

เป็นการแสดงที่ถ่ายทอดวัฒนธรรมท้องถิ่น
ต่าง ๆ น ามาสร้างสรรค์เป็นการแสดง  

00.00-00.10 น. 
(10 นาที) 

4 การแสดงตลก เป็นการแสดงที่มีการด าเนินเป็นเรื่องราว มี
เนื้อหาที่สะท้อนและเสียดสีสังคม 

00.10-00.40 น. 
(30 นาที) 

5 การแสดงล าเรื่อง 
ต่อกลอน 

เป็นการแสดงที่มีการด าเนินเป็นเรื่องราว มี
เนื้อหาที่สะท้อนสังคมให้แง่คิดคติสอนใจ เพ่ือ
เป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต ประกอบด้วย 
- การเต้ยเพ่ือเปลี่ยนฉาก 
- การแสดงล าเรื่องต่อกลอน 

00.40-04.40 น. 
(4 ชั่วโมง) 

7 การแสดงเต้ยลา เป็นการร้องเพลงลูกทุ่งด้านหน้าเวทีการแสดง
โดยนักแสดงทุกคนสลับกับไปเรื่อย ๆ 1-2 
เพลง รวมทั้งหมดประมาณ 1-18 เพลง เพ่ือ
เป็นการอ าลาแฟนเพลง 

04.40-05.40 น. 
(1 ชั่วโมง) 

  จากการศึกษาและสังเกตการณ์การจัดล าดับการแสดงของคณะเสียงอิสาน พบว่า 

คณะเสียงอิสานได้มีการน าเอาการเต้ยหรือการร้องเพลงมาไว้ในล าดับแรก เริ่มแสดงในเวลา 21.00 น. 

เป็นระยะเวลา 1 ชั่วโมง ซึ่งเปรียบเสมือนเป็นการโหมโรง เพ่ือเตรียมความพร้อมของนักแสดง นักร้อง

ได้วอร์มเสียงในการร้อง หางเครื่องได้มีการเตรียมความพร้อมก่อนขึ้นแสดงในช่วงถัดไป ระบบเสียงได้
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ตรวจสอบความเรียบร้อย อีกท้ังยังเป็นการเชิญชวนผู้ชมที่มาชมการแสดง การแสดงคอนเสิร์ต เป็น

ช่วงการแสดงที่มีความยิ่งใหญ่ตระการตา ท าการแสดงในเวลา 22.00-00.00 น. เป็นระยะเวลา 2 

ชั่วโมง ซึ่งเป็นช่วงที่ผู้ชมเดินทางมาถึง ณ สถานที่ท าการแสดง ซึ่งเป็นการแสดงร้องเพลงลูกทุ่ง

ประกอบหางเครื่องประกอบไปด้วย การแสดงร้องเพลงลูกทุ่งของศิลปินทุกคน มีการร้องเดียวและร้องคู่ 

จากนั้นเป็นการแสดงขอบคุณผู้สนับสนุน เนื่องจากผู้ชมในช่วงนี้มีจ านวนมากที่สุดและก าลังมีอารมณ์

ร่วมกับการแสดง จึงเหมาะสมกับการประชาสัมพันธ์ให้แก่ผู้สนับสนุนโดยมีการแสดงเพลงเกี่ยวกับ

ผลิตภัณฑ์ของผู้สนับสนุน ต่อมาเป็นการแสดงช่วงนกน้อย อุไรพร เป็นช่วงที่ส าคัญส าหรับการแสดง

ของคณะเสียงอิสาน เพราะแฟนเพลงส่วนมากจะชื่นชอบนอกน้อย อุไรพร ซึ่งเป็นศิลปินต้นแบบใน

การต่อสู้ชีวิตบนสายอาชีพหมอล า ตลอดจนความสามารถในการแสดงแม้ว่าอายุ 63 ปี ก็สามารถ

เดินสายท าการแสดงได้อย่างมีคุณภาพ มีการน าทายาทหรือเป็นที่รู้จักกันในนาม น้องแป้ง เสียงอิสาน 

ขึ้นร่วมร้องเพลงคู่ เนื่องจากเป็นผู้ที่จะต้องสืบสานการแสดงของคณะเสียงอิสานในล าดับต่อไป และได้

น าศิลปินน้องใหม่ร้องเพลงคู่กับนกน้อย อุไรพร  เพ่ือเป็นการสร้างความรู้จักให้กับผู้ชมและคอย

ติดตามศิลปินน้องใหม่ในโอกาสต่อไป ถัดมาเป็นการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น เพ่ือที่ถ่ายทอดวัฒนธรรม

ท้องถิ่นต่าง ๆ เริ่มการแสดงเวลา  00.00-00.10 น. ในการแสดงช่วงนี้เป็นการสร้างความตื่นตาตื่นใจ

ให้กับผู้ชมอีกครั้ง หลังจากที่บรรยากาศด้านหน้าเวลาได้พักการเต้นของหางเครื่อง จึงได้ออกแบบ  

การแสดงให้ดูยิ่งใหญ่เพ่ือดึงดูดผู้ชมให้มีความสนใจการแสดงที่อยู่บนเวที ในเวลา 00.10-00.40 น. 

เป็นการแสดงตลก ที่น ามาไว้ช่วงนี้เนื่องจาก เป็นการแสดงที่มีเนื้อหาที่สะท้อนและเสียดสีสังคม อีกท้ัง

เป็นเวลาที่ดึกจึงมีการสร้างเสียงหัวเราะเพ่ือกระตุ้นผู้ชมให้มีอารมณ์ร่วมในการแสดง ต่อมาคือการ

แสดงล าเรื่องต่อกลอน เป็นการแสดงที่มีการด าเนินเป็นเรื่องราว มีเนื้อหาที่สะท้อนสังคมให้แง่คิด

คติสอนใจ เพ่ือเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต แสดงในช่วงเวลา 00.40-04.40 น. นับว่าระยะเวลาที่

ยาวนานมากท่ีสุดของการแสดง เพ่ือให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของการชมการแสดงหมอล า 

ที่ผู้ชมการแสดงต้องชมการแสดงได้ตลอดทั้งคืน ในช่วงนี้เป็นการสืบสานวัฒนธรรมหมอล าแบบดั้งเดิม

โดยการร้องล า เพ่ือเอาใจกลุ่มผู้ชมผู้สูงวัยที่ชื่นชอบการร้องหมอล า ในช่วงนี้หางเครื่องได้พักและ

ศิลปินหมอล าได้สลับกันขึ้นแบ่งออกเป็นฉากต่าง มีการเต้ยเพื่อเปลี่ยนฉาก เพ่ือเป็นการร้องเพลงขั้น

เพ่ือเตรียมความพร้อมของนักแสดงในฉากถัดไป และสุดท้ายคือการเต้ยลา จะเป็นช่วงที่น ามาไว้เป็น

ล าดับสุดท้ายของการแสดงทุกครั้งเป็นระยะเวลา 1 ชั่วโมง ศิลปินทุกคนออกมาร้องเพลงด้านหน้าเวที 

เพ่ือเป็นการส่งมอบความสุขและสร้างภาพประทับใจให้กับผู้ชมอีกครั้ง โดยส่วนมากวันรุ่นจะชอบเต้น

จึงมีการเลือกบทเพลงที่มีท านองที่เร็วเพื่อเอาใจผู้ชม ทั้งนี้ผู้ว่าจ้างสามารถเปลี่ยนแปลงช่วงการแสดง
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ได้ตามเหมาะสมเพ่ือให้สอดคล้องกับระยะเวลาของการแสดงได้ ผู้วิจัยยกตัวอย่างล าดับการแสดง 

เพ่ือให้เห็นถึงความแตกต่างของแต่ปี 2562 และ 2563 สามารถแบ่งเป็นล าดับได้ดังนี้ ดังนี้  

ตารางท่ี 11 ล าดับการแสดงคณะเสียงอิสานปี 2562 และ 2563 
ล าดับการแสดงคณะเสียงอิสานปี 2562 และ 2563 

2562 2563 

ล าดับที่ 1 การเต้ย ศิลปินหมอล าทุกคนออกมา

ร้องเพลงด้านหน้าเวที  

ล าดับที่ 1การเต้ย ศิลปินหมอล าทุกคนออกมา

ร้องเพลงด้านหน้าเวที  

ล าดับที่ 2 การแสดงคอนเสิร์ต  
ช่วงที่ 1 โชว์เทิดพระเกียรติสถาบัน
พระมหากษัตริย์  
ช่วงที่ 2 ศิลปินหมอล าร้องเพลงสลับกันไป 
เรื่อยๆ คนละ 1 บทเพลง  
ช่วงที่ 3 แทรกบทเพลงขอคุณผู้สนับสนุน 
(สปอนเซอร์) 
ช่วงที่ 3 ช่วงโชว์คุณแม่นกน้อย อุไรพร+ศิลปิน
ศิลปินน้องใหม่ 
ช่วงที่ 4 การแสดงตลก  
ช่วงที่ 5 ช่วงโชว์คุณแม่จั๊กจั่น ดาวไพร (ดาวร้าย 
แห่งคณะเสียงอิสาน)  
ช่วงที ่6 ศิลปินหมอล าร้องเพลงสลับกันไปเรื่อย 
ๆ คนละ 1 บทเพลง  

ล าดับที่ 2 การแสดงคอนเสิร์ต  
ช่วงที่ 1 ศิลปินหมอล าร้องเพลงสลับกันไปเรื่อย 
ๆ คนละ 1 บทเพลง 
ช่วงที่ 2 แทรกบทเพลงขอคุณผู้สนับสนุน 
(สปอนเซอร์)  
ช่วงที่ 3 ศิลปินหมอล าร้องเพลงสลับกันไปเรื่อยๆ 
คนละ 1 บทเพลง  
ช่วงที่ 4 การแสดงวัฒนธรรม 4 ภาค 

ล าดับที่ 3 การแสดงล าเรื่องต่อกลอน (แทรกการ
แสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น) 

ล าดับที่ 3 การแสดงตลกช่วงที่ 1 

ล าดับที่ 4 เต้ยลา   ล าดับที่ 4 ช่วงโชว์คุณแม่นกน้อย อุไรพร+ศิลปิน
น้องใหม ่
 
ล าดับที่ 5 การแสดงตลกช่วงที่ 2 

ล าดับที่ 6 การแสดงล าเรื่องต่อกลอน  
ล าดับที่ 7 เต้ยลา  
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  ตารางที่ปรากฏคือ มีการเต้ยในการเปิดการแสดงทุกครั้ง ในปี 2562 คณะเสียงอิสานได้

ออกแบบการแสดงเทิดพระเกียรติสถาบันพระมหากษัตริย์ เป็นการน าเสนอการแสดงเพื่อให้เข้ากับ

เหตุการณ์บ้านเมือง เนื่องจากเป็นปีแห่งการเฉลิมฉลองการขึ้นครองราชย์ของในหลวงรัชกาลที่ 10  

ในปี 2562 และ 2563 นั้น ช่วงคอนเสิร์ตมักจะประกอบไปด้วย การร้องเพลงประกอบหางเครื่องของ

ศิลปินในคณะเสียงอิสาน การแสดงนกน้อย อุไรพร การแสดงขอบคุณผู้สนับสนุน ในปี 2563 ศิลปิน

ดาวร้ายของคณะเสียงอิสานที่รู้จักกันในนาม จั๊กจั่น ดาวไพร จะงดออกเดินสายท าการแสดง ปี 2562 

จึงได้มีการแสดงช่วงของตัวเองเพ่ือให้แฟนเพลงได้ร่วมสนุกกับศิลปินได้อย่างเต็มที่ การแสดงตลกในปี 

2563 ได้แบ่งออกเป็น 2 ช่วง เพ่ือให้หางเครื่องได้มีเวลาในการเปลี่ยนชุดการแสดง เนื่องจากการ

แสดงช่วงนกน้อยอุไรพรนั้นเป็นการแสดงที่มีการสวมใส่ชุดที่ใหญ่จึง ต้องใช้เวลาในการเตรียมความ

พร้อม การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นในปี 2562 ได้มีการแทรกอยู่ในช่วงการแสดงล าเรื่องต่อกลอน 

เนื่องจากเป็นการสร้างบรรยากาศให้เข้ากับการแสดงและสอดคล้องกับเนื้อเรื่อง ในทุกครั้งของการท า

การแสดงมักจะปิดท้ายด้วยการเต้ยลา เพื่อเป็นการอ าลาและของคุณผู้ชมที่มารับชมการแสดง 

 ทั้งนี้เจ้าภาพผู้ว่าจ้าง สามารถปรับเปลี่ยนล าดับการแสดงได้ตามความเหมาะ เนื่องจาก

อาจจะมีข้อจ ากัดในเรื่องของระยะเวลาในการท าการแสดง หรือผู้ชมที่สถานท่ีนั้นมักนิยมดูเฉพาะการ

แสดงคอนเสิร์ตก็สามารถตัดการแสดงบางช่วงออกไปได้ 

(2) การฝึกซ้อมการแสดงคณะเสียงอิสาน  

          การซ้อมแยกของนักแสดง  

         การฝึกซ้อมการแสดงของคณะเสียงอิสานในช่วงแรก (เดือนมิถุนายน 

ถึงเดือนสิงหาคม) จะเป็นการซ้อมแยกออกเป็นฝ่ายต่าง ๆ ดังนี้ 

                           - หางเครื่อง: ในขั้นแรกจะเป็นการฝึกซ้อมการเต้นพ้ืนฐานของหาง

เครื่องโดยวิธีการนับจังหวะเป็นเซ็ต เพ่ือเป็นการฝึกทักษะเบื้องต้นของหางเครื่อง และสามารถน าไป

เต้นได้กับทุกเพลง จากนั้นฝึกโดยการรับท่าจากครูผู้สอนเต้นเข้ากับบทเพลงที่ใช้ในการแสดงของทุก

ช่วง ซ้อมทีละเพลงเพื่อจดจ าลีลาท่าทาง หางเครื่องจะต้องจดลีลาล่าทางให้แม่นย าและซ้อมให้เกิด

ความช านาญ เนื่องจากเป็นการแสดงเป็นหมู่คณะ จึงต้องให้เกิดข้อผิดพลาดน้อยที่สุด  

                           - นักดนตรี: ในการซ้อมของนักดนตรีนั้นเมื่อได้รับบทเพลงมา ต้อง

แกะตามเพลงต้นฉบับแล้วน ามาปรับปรุงพัฒนาให้มีความร่วมสมัย หลังจากนั้นจะท าการฝึกซ้อมในแต่
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ละเพลงให้เกิดความแม่นย า หาจุดเชื่อมระหว่างเพลงและทุกช่วงของการแสดงให้มีความลงตัว

กลมกลืนกันมากที่สุด 

                          - นักร้อง: เมื่อได้รับทราบบทเพลงจากผู้ก าหนดและจัดวางล าดับการ

แสดงแล้ว นักร้องต้องฝึกการร้องเพลง โดยการจ าเนื้อร้องของเพลงที่ตนได้รับเพ่ือให้เกิดความช านาญ 

สร้างเอกลักษณ์ในการร้องตามฉบับของตนเองเพ่ือสื่อสารอารมณ์ตามบทเพลงนั้น ๆ นักร้องอาจจะมี

ส่วนร่วมในการเต้น โดยจะต้องฝึกซ้อมกับหางเครื่อง อาจจะใช้เวลาในการซ้อมไม่มากนัก เนื่องจาก

ต้องเต้นเพียงบางส่วนของเพลงเท่านั้น เช่น ท่อนฮุกของเพลง 

                          - นักแสดงตลก: การฝึกซ้อมการแสดงตลกนั้นทุกคนในทีมต้องระดม

ความคิด โดยการศึกษาเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมเพ่ือสะท้อนปัญหานั้น ๆ จากนั้นช่วยกันหามุขตลก

และกลวิธีต่าง ๆ เพ่ือใช้ในการแสดง  เพ่ือที่จะท าให้ผู้ชมได้รับความบันเทิงมากที่สุด จากนั้นฝึกซ้อม

ตามล าดับ จ าบทให้แม่นและสามารถเสริมบทได้ตามความเหมาะสมขณะท าการแสดง และสามารถ

ด้นสดได้เพ่ืออรรถสรของการแสดงตลก 

                          - นักแสดงล าเรื่องต่อกลอน: การฝึกซ้อมการล าเรื่องต่อกลอน ทุกคน

จะต้องจ าบทของตัวเองและฝึกร้องให้แม่นย า เนื่องจากการแสดงล าเรื่องต่อกลอนนั้นเป็นวิธีการร้อง

หมอล าแบบท่องบท จึงระต้องฝึกร้องเพลงเพ่ือให้เกิดความช านาญ จากนั้นมาพบกันเพ่ือฝึกซ้อมต่อ

บทละครซึ่งกันและกัน หาจุดเชื่อมต่าง ๆ หาบทเสริมในการเจรจาเพื่อให้ผู้ชมได้เข้าในบทบาทของตัว

ละครมากข้ึน  
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ภาพที่ 29 การฝึกซ้อมการเต้นพื้นฐานของหางเครื่อง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 30 การฝึกซ้อมฝ่ายนักดนตรี 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 31 การฝึกซ้อมการร้องเพลงของนักร้อง 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาวณัฐธิดาพร ขันค า 

 

ภาพที่ 32 การฝึกซ้อมการแสดงตลก 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 33 การฝึกซ้อมเต้นระหว่างนักร้องกับหางเครื่อง 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาวณัฐธิดาพร ขันค า 

 

ภาพที่ 34 การฝึกซ้อมหมอล าเรื่องต่อกลอน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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             การซ้อมรวมของนักแสดง  

           การแสดงซ้อมรวมนักแสดง อยู่ในช่วงเดือนกันยายน เป็นการน าสิ่งที่ได้

ซ้อมแยกของแต่ละฝ่ายมารวมกัน ตลอดจนเครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง มาให้ผู้แสดง

ทุกคนลองสวมใส่เพ่ือปรับปรุงแก้ไขจุดบกพร่องต่าง ๆ ในขั้นตอนนี้หางเครื่องและนักร้องฝึกซ้อม

ร่วมกันรวมไปถึงนักดนตรี ซ้อมในแต่ละเพลงให้มีความลงตัว แก้ไขจังหวะและท านองเพลงให้เข้ากับ

ทุกฝ่าย จัดวางต าแหน่งของนักแสดงทุกคนให้อยู่ในต าแหน่งที่แสดงในวันจริง นักแสดงตลกซ้อมรวม

กับนักดนตรีเพ่ือจัดวางเพลงในการสร้างบรรยากาศเพ่ิมอรรถรสของการแสดง นักแสดงล าเรื่องต่อ

กลอนซ้อมเข้ากับดนตรีเพ่ือเทียบเสียงเพลงในการร้องล าและปรับแก้ตามความเหมาะสม 

 

ภาพที่ 35 การซ้อมรวมฝ่ายของนักแสดง นักร้อง หางเครื่อง นักดนตรี 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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     การซ้อมรวมของทุกฝ่าย  

       การแสดงซ้อมรวมทุกฝ่ายของคณะเสียงอิสานอยู่ในช่วง 1 สัปดาห์สุดท้าย

ก่อนท าการแสดงจริง การน างานฉากและเวที งานเครื่องแต่งกาย แสง สี เสียง เทคนิคพิเศษ มา

รวมกัน เพ่ือฝึกซ้อมให้เกิดความราบรื่นตลอดการแสดงตั้งแต่ต้นจนจบ มีคิวที่แม่นย าในทุก ๆ ขั้นตอน 

โดยจัดเป็นการซ้อมรวมของฝ่ายฉากและแสง เสียง เทคนิคพิเศษ กับ ฝ่ายเครื่องแต่งกาย ซึ่งเป็นสิ่ง

ส าคัญมากเนื่องจากคณะเสียงอิสานได้มีเน้นการเปลี่ยนชุดการแสดงของหางเครื่องที่รวดเร็ว ดังนั้นจึง

มีการซ้อมให้เกิดความช านาญในการเปลี่ยนชุด เพ่ือดูความเรียบร้อย กลมกลืน ไมใ่ห้เกิดอุปสรรค 

 

ภาพที่ 36 การฝึกซ้อมรวมของทุกฝ่าย 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย อุไรพร 

          (3) ระยะการแสดงจริง  

         คณะเสียงอิสานออกเดินสายในการท าการแสดงตั้งแต่เดือนตุลาคม – 

พฤษภาคม ของทุกปี จากการรับงานการแสดงในแบบต่าง ๆ คือ แบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง การปิดวิก 

แบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง และการปิดวิกจากคณะเสียงอิสาน 

   เนื่องจากคณะเสียงอิสานได้มีการใช้รถในการเดินสายออกท าการแสดง จะต้องมีการ

เติมน ้ามันของรถทุกคัน เพ่ือน าไปสู่ความส าเร็จในการเดินทางไปถึงยังจุดหมายของพ้ืนที่ในท าการ

แสดง ซ่ึงประกอบไปด้วยรถ 6 ล้อ จ านวน 17 คัน รถบัสจ านวน 5 คัน การใช้รถ 6 ล้อในการเดินทาง 
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เพราะสะดวกในการเข้าพ้ืนที่ต่าง ๆ ในการท าการแสดง ไม่เล็กและไม่ใหญ่จนเกินไป และในรถบัสใน

การเป็นที่นอนส าหรับทุกคนภายในคณะ เพราะสามารถบรรจุและปรับเปลี่ยนให้เป็นที่นอนได้อย่าง

ง่าย การเติมน ้ามันในแต่ละครั้งจะต้องมีการเติมน ้ามันรถทุกคันและเครื่องปั่นไฟที่ใช้ส าหรับขณะท า

การแสดง ซึ่งมีค่าใช้จ่ายในแต่ละครั้งไม่ต ่ากว่า 50,000 บาท ขึ้นอยู่กับระยะทางในการเดินทาง 

เนื่องจากจ านวนรถมีมากกว่า 20 คัน ต้องใช้เวลาในการเติมน ้ามันประมาณ 1 ชั่วโมงต่อครั้ง 

  ในการเดินทางไปยังสถานที่ต่าง ๆ ในการแสดง เมื่อแสดงเสร็จเวลาประมาณ 

06.00 น. ทุกฝ่ายต้องรีบเก็บอุปกรณ์ต่าง ๆ ให้เสร็จเร็วที่สุด ซึ่งใช้เวลาประมาณ 2 ชั่วโมงแล้วออก

เดินทางทันที ขณะที่ออกเดินทาง คือเวลาพักผ่อนของนักแสดง การอยู่ของทุกคนอยู่ในระดับเดียวกัน 

การหลับนอนของบุคลากรคณะเสียงอิสานเป็นรถบัส ที่นั่งแถวละ 4 ที่นั่ง ใช้นอนขาไขว้กัน 

เปรียบเสมือนบ้าน ขับตามกับเป็นคาราวาน ซึ่งจะออกเดินทางในช่วงกลางวันเนื่องจากท าการแสดง

ในเวลากลางคืน โดยจะต้องอยู่เป็นขบวนเดียวกันเกือบทุกคันยกเว้นรถสวัสดิการในการท าอาหาร 

เพราะจะต้องเดินทางไปที่ตลาดสดเพื่อจัดเตรียมวัตถุดิบในการท าอาหาร ในการออกเดินทางไปพร้อม

กับเป็นขบวนก็เพ่ือที่ให้ไปถึงจุดหมายในเวลาเดียวกัน สะดวกต่อการท างานเมื่อถึงสถานที่ หากรถคัน

ใดมีปัญหาก็สามารถช่วยกันแก้ไขได้ในทันที  

  เมื่อถึงสถานที่จัดงาน ทุกฝ่ายก็เริ่มท างาน จัดระเบียบสถานที่และการจอดรถให้อยู่

ในต าแหน่งที่พร้อมใช้งาน กั้นรั้วเพ่ือสร้างอาณาเขตของการแสดงและพ้ืนที่ส่วนตัว ติดตั้งเวทีขน

อุปกรณ์และติดตั้งทันที หากไม่เคยเห็นสถานที่ท่ีจะท าการแสดงในการติดตั้ง เมื่อถึงสถานที่ดังกล่าว

ต้องดูพ้ืนที่ของสนามและความต้องการของเจ้าภาพว่าจะหันไปในทิศทางใด ประเมินสถานที่และเร่ง

จัดการให้เสร็จภายใน 2 ชั่วโมง โดยจะใช้พื้นที่ในการแสดงประมาณ 1 ไร่ หรือ 1,600 ตารางเมตร 

    การจัดตั้งเวทีในการแสดงของคณะเสียงอิสาน จะประกอบไปด้วยส่วนของล าโพง  

ส่วนของเวทีซึ่งแบ่งออกเป็นส่วนท าการแสดงและส่วนนักดนตรี ส่วนใต้ถุนของเวทีเป็นที่ส าหรับเก็บ

ชุดเตรียมตัว เปลี่ยนชุดระหว่างการแสดงและเป็นที่ในการพักผ่อนของหางเครื่อง ส่วนของพ้ืนที่

ด้านหลังเวทีที่ใช้ในการเตรียมตัวของนักแสดง บริเวณด้านหลังของเวทีการแสดงเพ่ือใช้ในการเตรียม

ตัวก่อนท าการแสดง การเก็บและจัดเตรียมอุปกรณ์ ซึ่งใช้พ้ืนที่นับจากด้านหลังของเวทีความลึกไม่ต ่า

กว่า 10 เมตร โดยประมาณ เพ่ือสะดวกในการจัดเตรียมอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการประกอบการแสดง 

และส่วนของคนดูซึ่งได้ท าการกั้นรั้วให้ได้พ้ืนที่มากเท่าที่จะท าได้ เพ่ือรองรับผู้ชมให้ได้มากเท่าที่สุด 

เมื่อจัดตั้งเสร็จเรียบร้อยแล้ว ได้ท าการตรวจเช็คความเรียบร้องของทุกฝ่าย คือ แสง เสียง ดนตร ี

เพ่ือให้การแสดงออกมาได้อย่างสมบูรณ์แบบให้ได้มากที่สุด  
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ภาพที่ 37 บรรยากาศการเติมน ้ามันรถของคณะเสียงอิสาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 38 รถบรรทุกที่ใช้ส าหรับเก็บอุปกรณ์ต่าง ๆ ของคณะเสียงอิสาน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ภาพที่ 39 แผนผังการจอดรถของคณะเสียงอิสานในการเดินสายท าการแสดง 
 การจอดรถของคณะเสียงอิสานสามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสม มีเพียง

รถที่เก่ียวกับเวทีการแสดงเท่านั้นที่ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ คือ รถเวที รถล าโพง และรถระบบเสียง  

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 40 บริเวณพ้ืนที่ส าหรับผู้ชมการแสดง 
ในภาพดังกล่าวจะเป็นการลงพ้ืนที่การแสดงในแบบของมีผู้ว่าจ้าง โดยจะไม่มีการก้ันรั้ว ผู้ชม

มักจะมีการจองพ้ืนที่ชมการแสดงด้วยการมาปูเสื้อและเขียนชื่อไว้และจะกลับมาชมการแสดงอีกครั้ง

เมื่อเริ่มการแสดง ในเวลา 20.00 น. โดยประมาณ โดยทางคณะจัดตั้งเวทีแล้วเหลือพ้ืนที่ด้านหน้าให้

มากที่สุดเพ่ือที่จะต้อนรับผู้ชมการแสดง 

ที่มา: ผู้วิจัย 

การเตรียมตัวของนักแสดง 

        เมื่อนักแสดงทุกคนเดินทางมาถึง ณ สถานที่ท าการแสดงก่อนเวลาแสดง  

ไม่ต ่ากว่า 3 ชั่วโมง เมื่อเวทีตั้งเสร็จนักแสดงถึงจะสามารถเข้ามายังพ้ืนที่ด้านล่างได้ ใช้เวลาส่วนนี้ใน

การเตรียมการต่าง ๆ ให้พร้อม ได้แก่ การแต่งหน้า โดยนักแสดงทุกคนต้องแต่งหน้าด้วยตัวเอง เตรียม

เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายให้เรียบร้อย จัดเตรียมชุดการแสดงของตนเรียงให้เป็นระเบียบตามล าดับควิ

เพลงที่ตัวเองต้องออกท าการแสดง เพ่ือให้สะดวกแก่การหยิบใช้ เนื่องจากมีเวลาในการเปลี่ยนชุด

เพียงแค่ 2 นาที บริเวณใต้ถุนเวทีการแสดงคณะเสียงอิสาน จะใช้เป็นที่พักผ่อนและเตรียมตัวของหาง

เครื่อง ส่วนศิลปินหมอล าทางคณะเสียงอิสานได้จัดเตรียมพ้ืนที่ส าหรับศิลปินหมอล าไว้ คือ รถมินิบัส 

ซึ่งจะเป็นพ้ืนที่ส าหรับการเตรียมตัวในการแสดง แต่งหน้า เปลี่ยนชุด พักผ่อน ส่วนนักดนตรีก็ติดตั้ง

เครื่องดนตรีประจ าที่และเตรียมแสดงเมื่อใกล้ถึงเวลา 
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ภาพที่ 41 บริเวณใต้ถุนเวทีการแสดงคณะเสียงอิสาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 42 ศิลปินหมอล าแต่งหน้าเตรียมแสดง 
ก่อนเริ่มท าการแสดง (18.00 – 20.30 น.) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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    การแสดงของคณะเสียงอิสาน ประกอบไปด้วย การเต้ยเปิดท าการแสดง การแสดง

คอนเสิร์ต การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น การแสดงตลก การแสดงล าเรื่องต่อกลอน การเต้ยลา โดย

เจ้าภาพผู้ว่าจ้างสามารถมีส่วนร่วมในปรับเปลี่ยนการแสดงได้ตามความเหมาะสมต้องข้อจ ากัดในด้าน

ต่าง ๆ เช่น จากความนิยมของผู้ชมในสถานที่นั้น ๆ หรือระยะเวลาในการท าการแสดงมีเวลาจ ากัด

อาจจะตัดล าดับการแสดงในบางช่วงออกได้ 

 

 

ภาพที่ 43 ช่วงการเต้ยเปิดท าการแสดง 
ช่วงเวลา 21.00 – 22.00 น. 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 44 ช่วงการแสดงคอนเสิร์ต 
ช่วงเวลา 22.00 – 00.00 น. 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 45 ช่วงการแสดงวัฒนธรรมร่วมสมัย 
ช่วงเวลา 00.00 – 00.10 น. 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสางณัฐธิดาพร ขันค า 
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ภาพที่ 46 ช่วงการแสดงตลก 
ช่วงเวลา 00.10 – 00.40 น. 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 47 ช่วงการแสดงล าเรื่องต่อกลอน 
ช่วงเวลา 00.40 – 04.40 น. 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาวณัฐธิดาพร  ขันค า 
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ภาพที่ 48 ช่วงการแสดงเต้ยลา 
ช่วงเวลา 04.40 – 05.40 น. 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาววราภรณ์  ค าเคน 

 

ภาพที่ 49 การแสดงด้านหน้าเวทีสู่สายตาผู้ชมของคณะเสียงอิสาน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยลงพ้ืนที่ในการเก็บข้อมูล เกี่ยวกับผู้ชมการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน 

โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ผู้ชมที่รับชมการแสดงคณะเสียงอิสาน ซึ่งจะประกอบไปด้วยบุคคลที่เป็นแฟน

หมอล าคณะเสียงอิสาน บุคคลที่พ่ึงชมการแสดงเสียงอิสานเป็นครั้งแรก การสัมภาษณ์ในครั้งนี้จะได้

มุมมองที่มีความแตกต่างและมีความหลากหลายของผู้ชมมากยิ่งข้ึน อีกท้ังยังเป็นข้อมูลที่ส าคัญของ

การพัฒนาการแสดงให้กับคณะเสียงอิสานในครั้งต่อไปอีกด้วย  

คณะเสียงอิสานว่าเป็นคณะหมอล าที่ถ่ายทอดการแสดงได้อย่างร่วมสมัย ทั้งรูปแบบของเวที

ที่มีการปรับเปลี่ยน โดยการเอาเทคโนโลยีสมัยใหม่มาผสมกับการแสดงหมอล าระบบเสียงที่มีคุณภาพ

ที่ดีที่สุดของการแสดงหมอล า การแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของคณะ ที่ได้น าเอาผ้าไหม

ท้องถิ่นของภาคอีสานมาตัดเย็บในแบบชุดราตรี การแต่งหน้าของศิลปินที่มีความสบายตา ไม่แต่งหน้า

จัดจนเกินไป แต่เสต็ปของเวทีมากจนเกินไปท าให้มีข้อจ ากัดในการแปรแถวของนักแสดงซึ่งท าให้เป็น

อุปสรรคของนักแสดงขณะท าการแสดง54 คณะเสียงอิสานเป็นคณะหมอล าที่เป็นล าดับต้น ๆของ

ประเทศไทยทั้งรูปแบบของการแสดงที่มีความอลังการ แต่สิ่งหนึ่งที่ชอบคือ คุณแม่นกน้อย อุไรพร ซึ่ง

เป็นหัวหน้าคณะเสียงอิสาน นับว่าเป็นต้องแบบของศิลปินหมอล า ทั้งเสียงร้อง ทักษะการแสดง 

ตลอดจนเป็นแบบอย่างในความเป็นผู้น า เนื่องจากต้องดูแลสมาชิกภายในคณะกว่า 300 ชีวิต ต้อง

เป็นผู้หญิงที่เก่งและแกร่ง อยากจะให้ศิลปินรุ่นหลังที่อยู่ในคณะเสียงอิสานได้พัฒนาศักยภาพทักษะ

ของการแสดง หมั่นฝึกฝนเพื่อความส าเร็จในการแสดงหมอล าในอนาคต55 การแสดงคณะเสียงอิสาน 

ถือว่าเป็นการแสดงที่มีความยิ่งใหญ่อลังการ ทั้งรูปแบบเวทีการแสดงที่มีความทันสมัย การออกแบบ

ชุดที่แปลกใหม่ การน าเสนอเพลงสามารถเอาใจผู้ชมทุกกลุ่ม ซึ่งมีการน าเพลงดังในอดีตกลับมาร้องท า

ให้คิดถึงบรรยากาศในอดีตในกาชมการแสดงหมอล า และยังท าเสนอเพลงที่ทันสมัยเอาใจวัยรุ่น ซึ่ง

ปัจจุบันผู้ชมการแสดงมักจะมารับชมเพ่ือความบันเทิง ชอบการเต้น ซึ่งคณะเสียงอิสานสามารถตอบ

โจทย์ในข้อนี้ได้อย่างดีเยี่ยม56 การแสดงของคณะเสียงอิสาน เป็นคณะที่น าความอลังการเป็นส าคัญ 

แม้ว่าในบางเพลงคนในภาคกลางหรือภาคอ่ืน ๆ ไม่เข้าใจในความหมายแต่สามารถชมการแสดงได้

อย่างมีความสุข เนื่องจากมีการออกแบบชุดให้มีความยิ่งใหญ่ โดยการใช้ขนนกที่สามารถดึงดูดสายตา

ผู้ชมได้อย่างดีเยี่ยม แม้จะใช้นักแสดงเพียงไม่ก่ีคน แต่สามารถท าให้การแสดงเป็นเวทีนั้นมีความ

                                                           
54 สัมภาษณ์ ชัยวัฒน์  บุดดา, ผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสาน, 17 ตุลาคม  2562. 
55 สมัภาษณ์ วิรุต  มิ่งสอน, ผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสาน, 17 พฤศจิกายน 2562. 
56 สัมภาษณ์ พัชราวดี  อ่อนค า, ผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสาน, 11 กันยายน  2563. 
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ยิ่งใหญ่ได้57 ช่วงของการแสดงล าเรื่องต่อกลอนของคณะเสียงอิสาน ถือเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของ

การแสดงหมอล าที่ไม่เหมือนคณะอ่ืน ๆ คณะเสียงอิสานได้น าเสนอเรื่องราวที่ไม่ใช่วรรณกรรมแบบ

ดั้งเดิมมาใช้ในการแสดง แต่เป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงในสังคมมาประพันธ์ค าร้องถ่ายทอดเรื่องราว

ผ่านการแสดงล าเรื่องต่อกลอน สอดแทรกคติสอนใจต่างเพ่ือเป็นหลักในการด าเนินชีวิต ด้วยนักแสดง

ของคณะเสียงอิสานที่มีความสามารถรอบด้านถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างสมบทบาท  ท าให้แฟนเพลงได้

กล่าวถึงเป็นอย่างมาก โดยให้มีการน าเรื่องราวการแสดงล าเรื่องต่อกลอนที่เคยแสดงแล้วให้น ากลับมา

ถ่ายทอดอีกครั้งบนเวทีคณะเสียงอิสาน เช่น เรื่องวงเวียนชีวิต และการแสดงตลกท่ีได้น าเรื่องราวของ

สังคมมาถ่ายทอดสอดแทรกมุขตลกได้อย่างสร้างสรรค์ เช่น การเมือง เพ่ือเป็นการสะท้อนสังคม

เรื่องราวที่ให้แง่คิดในการใช้ชีวิตในสังคม58 ผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสานมีความหลากหลายประกอบ

ไปด้วย วัยรุ่น วัยท างาน และผู้สูงอายุ ซึ่งวัยรุ่นจะชื่นชอบการแสดงของโชว์ที่มีความอลังการ เพลงที่มี

ความทันสมัย เช่น ช่วงการแสดงคอนเสิร์ต วัยท างาน จะชื่นชอบการแสดงตลก เนื่องจากจะท าให้

คลายความเครียดจากการท างาน ชื่นชอบในตัวศิลปินเพราะเป็นแบบอย่างที่ส าคัญในการด าเนินชีวิต 

โดยเฉพาะคุณแม่นกน้อย อุไรพร วัยผู้สูงอายุซึ่งเป็นเหล่าบรรดาอนุรักษ์นิยม จะชื่นชอบการแสดงล า

เรื่องต่อกลอน เนื่องจากชอบฟังท านองการร้องหมอล า รวมถึงวิถีชีวิตต่าง ๆ ของการแสดงวัฒนธรรม

ท้องถิ่น จากความชื่นชอบของผู้ชมในทุกกลุ่ม คณะเสียงอิสานมีการออกแบบการแสดงที่สามารถ

เข้าถึงกลุ่มผู้ชมการแสดงได้ในทุกเพศทุกวัย ซึ่งเป็นที่กล่าวถึงเป็นอย่างมากในวิธีการถ่ายทอดการ

แสดงในรูปแบบต่าง ๆ  ทั้งการแสดงล าเรื่องต่อกลอนที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งเป็นเพียงคณะเดียว

ในประเทศไทยที่มีการท าเรื่องชาวบ้านมาประพันธ์แล้วน ามาแสดงในเวทีการแสดงหมอล า การแสดง

คอนเสิร์ตที่สามารถเข้าถึงผู้ชมการแสดงในทุกกลุ่ม เช่น ได้น าเพลงที่ก าลังเป็นที่นิยมในปัจจุบันมา

ถ่ายทอดบนเวทีการแสดงหมอล า ถือเป็นการพัฒนาเพื่อเอาใจผู้ชมในหมู่วัยรุ่น การแสดงตลกท่ีมี

เนื้อหาเสียดสีสังคมที่สามารถน ามาถ่ายทอดได้อย่างสร้างสรรค์ การออกแบบเวทีให้มีความทันสมัยใช้

เทคนิคขององค์ประกอบศิลป์ มาปรับใช้เพื่อสามารถท าให้การแสดงบนเวทีมีความยิ่งใหญ่อลังการ 

การใช้ชุดการแสดงที่สามารถดึงดูดผู้ชมได้ตลอดเวลา เช่น ขนนก เพชร การแต่งกายของนักแสดงช่วง

ล าเรื่องต่อกลอน ได้มีการน าผ้าไหมหรือผ้าท้องถิ่นของภาคอีสานมาออกแบบและตัดเย็บในรูปแบบ

ของชุดราตรีให้มีความทันสมัย ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ท่ีส าคัญของคณะเสียงอีสาน ทั้งนี้ก็ได้ค านึงถึง

บทบาทของการแสดงด้วย เนื่องด้วยปัจจุบันได้มีการรับสมัครนักร้องศิลปินคนใหม่เข้ามาร่วมการ

                                                           
57 สัมภาษณ์ ภาริณีย์  อ่อนค า, ผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสาน, 11 กันยายน  2563. 
58 สัมภาษณ์ ปุณยวีย์  เร็วชัย, ผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสาน, 23 พฤศจิกายน 2563. 
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แสดงในคณะ อาจจะท าให้ยังขาดประสบการณ์ในการแสดง ท าให้ไม่สามารถเข้าถึงบทบาทการแสดง

ได้เท่าที่ควรโดยเฉพาะการแสดงล าเรื่องต่อกลอนที่น าเรื่องราวกลับมาแสดงอีกครั้ง ท าให้เกิดข้อ

เปรียบเทียบในการแสดง อาจจะไม่ประสบผลส าเร็จได้เท่าที่ควร จากการสัมภาษณ์ผู้ชมการแสดง

ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ได้ว่า เวทีการแสดงคณะเสียงอิสานนั้นได้น าเทคโนโลยีเข้ามาปรับใช้และสร้าง

ให้เกิดมิติมากขึ้น ทั้งนี้หากมีนักแสดงที่น้อยก็สามารถเกิดมุมมองของผู้ชมที่มองขึ้นมาว่ายังมีขนาดที่ใหญ่  

การแสดงเสิร์ตของคณะเสียงอิสานได้เอาใจผู้ชมการแสดงหมอล าในทุกเพศทุกวัย โดยการน าเสนอ

เพลงที่มีความหลากหลาย และชุดการแสดงที่มีความยิ่งใหญ่อลังการ เพ่ือดึงดูดความสนใจจากผู้ชมให้

สามารถร่วมสนุกไปกับการแสดงได้ตลอดเวลา การแสดงตลกได้มีการน าเนื้อเรื่องที่เสียดสีสังคมมาใช้

ในการแสดง เนื่องจากเป็นที่กล่าวถึงของคนในสังคม เพ่ือสร้างความน่าติดตามว่านักแสดงสามารถ

น าเสนอผ่านมุขตลกได้สร้างสรรค์มากเพียงใด ตลอดจนดึงดูดผู้ชมการแสดง การแสดงล าเรื่องบทการ

ล าเรื่องต่อกลอนที่เป็นเรื่องของชาวบ้านสามัญชนธรรมดา มีการใช้ภาษาท่ีมีความเป็นชาวบ้านโดย

ผ่านการร้องหมอล าที่เข้าถึงบทบาทและอารมณ์ได้เป็นอย่างมาก เป็นการท าให้ผู้ชมการแสดงสามารถ

เข้าใจการแสดงได้ง่าย และสามารถครองใจแฟนเพลงได้อย่างมาก  ตลอดจนการสวมใส่ชุดพ้ืนเมือง

อีสาน ซึ่งถือเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรมท้องถิ่นอีกด้วย จะเห็นไว้ว่าผู้ชมการแสดงเป็น

ก าลังส าคัญในการขับเคลื่อนให้กับอาชีพการแสดงหมอล า ท าให้คณะเสียงอิสานพัฒนาทั้งรูปแบบการ

แสดง วิธีการแสดง องค์ประกอบต่าง ๆ และศักยภาพของศิลปินในการแสดง เพ่ือสามารถเข้าถึงผู้ชม

ระหว่างผู้ชมกับศิลปิน ถือว่ารายได้ส่วนหนึ่งได้มาจากรางวัลน ้าใจจากแฟนเพลง โดยเกิดจาก

ความสามารถของนักแสดงในการถ่ายทอดการแสดง ในการสร้างความสนิทสนมระหว่างผู้ชมกับ

ศิลปินนั้น เทคโนโลยีสมัยใหม่ในปัจจุบันเป็นอีกหนึ่งช่องทางส าคัญที่สามารถพูดคุยกับผู้ชมได้ คือการ

แพร่ภาพสดผ่านทางเฟซบุ๊ค โดยศิลปินมักจะพูดคุยกับบรรดาแฟนเพลงในช่วงระหว่างแต่งหน้าหรือ

เตรียมตัวในการแสดง ประชาสัมพันธ์อ้อนเพลงให้มารับชมการแสดง ตลอดจนการมอบรางวัลการ

แสดงด้านหน้าเวทีและในรูปแบบการโอนเงินเพ่ือเป็นก าลังใจในการท าหน้าที่บทบาทการแสดง  

ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ จักจั่น ดาวไพร ศิลปินคณะเสียงอิสานที่มีประสบการณ์ด้านการแสดง

มากกว่า 30 ปี สรุปว่า การที่จะเป็นศิลปินที่สามารถครองใจแฟนเพลงได้ ต้องมีความขยันฝึกซ้อม

พัฒนาศักยภาพของตัวเองอยู่เสมอ โดยศิลปินคณะเสียงอิสานจะได้รับการฝึกการแสดงจากการเป็น

หางเครื่อง เปรียบเสมือนกับฝึกฝนการแสดงขั้นพ้ืนฐาน ที่จะสามารถดึงดูดผู้ที่มาชมการแสดง อีกท้ัง

ยังเป็นการฝึกพลังที่ได้จากการเต้น ไม่ท าให้เหนื่อยง่ายขณะท าการแสดง จากนั้นจึงมีการฝึกร้องเพลง

รวมทั้งการร้องหมอล า ศิลปินทุกคนต้องรู้จักน าข้อผิดพลาดมาเป็นแรงผลักดันในการพัฒนาตัวเอง   
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อยู่เสมอ จากประสบการณ์ด้านการแสดงกว่า 30 ปี ด้วยการฝึกร้องเพลง ร้องล า และพัฒนาตัวเอง

อย่างไม่มีที่สิ้นสุด ท าให้จักจั่น  ดาวไพร ได้รับการชื่นชอบของบรรดาแฟนเพลงเป็นที่ยอมรับว่าเป็น

ศิลปินหมอล าที่มีคุณภาพ ท าให้แฟนเพลงติดตามการแสดงมาจนถึงปัจจุบัน แม้ว่าในปัจจุบันอายุ 50 ป ี

ด้วยน ้าเสียงที่เป็นเอกลักษณ์และการเข้าถึงบทบาทในการแสดงท าให้จั๊กจั่น  ดาวไพร สามารถด ารง

อยู่ในสายงานการแสดงหมอล าได้ อีกท้ังยังเป็นแรงบันดาลใจให้แก่ศิลปินน้องใหม่อีกด้วย59  

การบริหารจัดการของคณะเสียงอิสาน ที่ต้องเผชิญกับสถานการณ์การแพร่ระบาดอย่างหนัก

ของเชื้อไวรัสโควิด-19 ในปัจจุบัน ซึ่งส่งผลกระทบให้กับทางคณะเป็นอย่างมาก ด้วยมาตรการจาก

ภาครัฐจึงไม่สามารถเดินสายท าการแสดงได้ดังเช่นที่ผ่านมา ทางคณะได้ปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์

ในปัจจุบันเพื่อความอยู่รอด จึงได้มีการปรับเปลี่ยนการน าเสนอการแสดง คือการน าเทคโนโลยีในด้าน

ต่าง ๆ เข้ามาปรับใช้ในคณะ  

จากอดีตถึงปัจจุบัน คณะเสียงอิสาน เป็นที่คณะหมอล าที่มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักของเหล่า

แฟนเพลงหมอล าตลอดจนคนทั่วไป ซึ่งคณะเสียงอิสานนั้นได้สร้างความสุข สร้างเสียงหัวเราะ และ

ความบันเทิงครบทุกรสชาติมาตลอดตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คณะเสียงอิสานนั้นจัดท าการแสดง

ออกเป็น 4 รูปแบบ คือ การแสดงคอนเสิร์ต การแสดงตลก การแสดงล าเรื่องต่อกลอน และการแสดง

วัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่งเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมทุกเพศทุกวัย เห็นได้จากเมื่อคณะเสียงอิสานจัดท าการ

แสดงที่ใดก็จะมีเหล่าบรรดาแฟนเพลงตามไปรับชมที่นั่นด้วย ในกาจัดท าการแสดงแต่ละครั้งนั้นมีผู้มา

รับชมการแสดตั้งแต่หลักร้อยจนถึงหลักหมื่น คณะเสียงอิสานนั้นมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง

ให้ทันสมัยและให้ตรงกับความต้องการของผู้ชมการแสดงอยู่เสมอ อีกสิ่งหนึ่งที่ได้มีการพัฒนา

ปรับเปลี่ยนให้ทันสมัย คือการน าการน าเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาเป็นสื่อกลางระหว่างคณะเสียงอิสาน

กับผู้รับชมการแสดง ก็คือ การถ่ายทอดสดผ่านระบบอินเทอร์เน็ต ซึ่งสามารถเข้ารับชมการได้จากทุก

มุมของโลกแทนการบันทึกแผ่นซีดี ซึ่งไม่ได้รับความนิยมและเข้าถึงได้ยากแล้วเทคโนโลยีสมัยใหม่ต่าง ๆ 

เหล่านี้ที่เกิดขึ้นเป็นอีกช่องทางหนึ่ง ที่ท าให้คณะเสียงอิสานนั้นสามารถถ่ายทอดการแสดงศิลปวัฒธรรม

ให้เข้าถึงยังพ้ืนที่ต่างได้อย่างง่ายดาย ไม่ว่าจะเป็นการแพร่ภาพสดผ่านทางเฟซบุ๊ค การแพร่ภาพสด

ผ่านทางเฟซบุ๊คนี้ ท าให้ผู้ชมรับชมการแสดงนั้นรับชมการแสดงราวกับการรับชมการแสดงหน้าเวทีที่

คมชัดทั้งภาพและเสียง การใช้อินเทอร์เน็ตเป็นช่องทางหนึ่งที่ได้รับผลดี สิ่งหนึ่งคือแฟนคลับสามารถ

เข้ามาพูดคุย และรับชมได้อย่างใกล้ชิดมากขึ้นผ่านทางกลุ่มแฟนคลับ แม้ว่าในอนาคตเทคโนโลย ี   

                                                           
59 สัมภาษณ์ บานเย็น  มุกดาม่วง, นักแสดงคณะเสียงอิสาน, 17 ตุลาคม 2562. 
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จะปรับเปลี่ยนหมุนเวียนเปลี่ยนผันไปตามยุคสมัยมากเพียงใด ศิลปวัฒนธรรมการแสดงหมอล าก็จะ

ยังคงด ารงอยู่ได้ ถ้าหากว่าเราได้ช่วยกันอนุรักษ์ ส่งเสริม ถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมการแสดงหมอล านี้

ผ่านทางเทคโนโลยีต่างๆที่เปลี่ยนไป ให้เป็นที่รู้จักของคนรุ่นหลังสืบไป 

   คณะเสียงอิสานได้รับผลกระทบอย่างหนักจากการแพร่ระบาดของโรคโควิด 19 ไม่

สามารถเดินสายออกท าการแสดงได้ ซึ่งตรงกับปี 2563-2564 คุณแม่นกน้อย อุไรพร ได้หาทางแก้ไข

ปัญหาเพื่อความอยู่รอดของสมาชิกภายในคณะ ผู้วิจัยจะน าเสนอวิธีการแก้ไขปัญหาโดยแบ่งออกเป็น 

2 ฤดูกาลท าการแสดง ดังนี้ 

1) ฤดูกาลแสดง พ.ศ. 2562-2563 

         ในฤดูกาลแสดง พ.ศ. 2562-2563 คณะเสียงอิสานต้องเดินสายท าการแสดง

ทั้งสิ้น 8 เดือน คือ เดือนตุลาคม พ.ศ. 2562 ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2563 เมื่อได้รับผลกระทบจาก

การแพร่ระบาดอย่างหนักของเชื้อไวรัสโควิด-19 จึงไม่สามารถท าการแสดงได้ในช่วงเดือน มีนาคม 

พ.ศ. 2563 ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2563 รวมทั้งสิ้น 3 เดือน  

        จากปัญหาดังกล่าว ท าให้ทางคณะเสียงอิสานขาดรายได้จากการเดินสายท าการ

แสดง และสมาชิกภายในคณะก็ไม่มีรายได้เพ่ือที่จะส่งให้กับครอบครัวที่ต้องรับผิดชอบ นกน้อย อุไรพร 

จึงได้หาวิธีแก้ไขเพ่ือที่จะหารายได้ให้คณะและกับสมาชิกทุกคน โดยผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 3 เหตุการณ์  

คือ 1. ท าการแสดงภายใต้มาตรการควบคุมการแพร่ระบาดเชื้อไว้รัสโควิด-19 2. การแพร่ภาพสดผ่าน

กลุ่มปิดทางเฟซบุ๊ค 3. การร้องเพลงไฟล์สดผ่านทางเฟซบุ๊คแฟนเพจหลักของณะเสียงอิสาน 

ตารางท่ี 12 ช่วงการแสดงภายใต้ผลกระทบจากการแพร่ระบาดโควิด-19 ฤดูกาล 2562-2563 

เหตุการณ์ ล าดับการแสดง 
(ระยะเวลา) 

จ านวนนักแสดง 
(คน) 

รูปแบบเวที 
(ขนาด) 

การจ าหน่าย
บัตร 

1. ท าการ
แสดงภายใต้
มาตรการ
ควบคุมการ
แพร่ระบาด
เชื้อไวรัสโค
วิด-19 

- คอนเสิร์ต 
- ตลก 
- ล าเรื่องต่อกลอน 
- การแสดงวัฒนธรรม
ท้องถิ่น 
(8-9 ชั่วโมง) 

ศิลปินหมอล า 20 
หางเครื่อง 80 
ศิลปินตลก 8 
นักดนตรี 15 

แบบเต็มวง 
ยาว 37 เมตร 
กว้าง 15 เมตร 
สูง 7 เมตร 

ซื้อบัตรหน้างาน 
ราคา 100 บาท 
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เหตุการณ์ ล าดับการแสดง 
(ระยะเวลา) 

จ านวนนักแสดง 
(คน) 

รูปแบบเวที 
(ขนาด) 

การจ าหน่าย
บัตร 

2. การแพร่
ภาพสดผ่าน
กลุ่มปิดทาง
เฟซบุ๊ค 

- คอนเสิร์ต 
- ตลก 
 (5 ชั่วโมง) 

ศิลปินหมอล า 10 
หางเครื่อง 20  
ศิลปินตลก 4  
นักดนตรี 8 

เวทีขนาดเล็ก 
ยาว 15 เมตร 
กว้าง 10 เมตร 
สูง 6 เมตร 

โอนเงินเข้าบัญชี
ของคณะ 
ราคา 100 บาท 

3. การร้อง
เพลงไฟล์สด
ผ่านทาง
เฟซบุ๊คแฟน
เพจ 

-ร้องเพลงลูกทุ่ง 
3 ชั่วโมง 

ศิลปินหมอล า 3  
หางเครื่อง 2 

ไม่มีเวที 
(แสดงในบ้านพัก) 

โอนเงินเข้าบัญชี
ของคณะตาม
ก าลังของผู้รับชม 
 

  จากการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์การแสดงคณะเสียงอิสาน ในการแสดงภายใต้ผลกระทบ

จากการแพร่ระบาดโควิด-19 ฤดูกาล 2562-2563 พบว่า ช่วงที่ 1 คือการท าการแสดงภายใต้

มาตรการควบคุมการแพร่ระบาดเชื้อไวรัสโควิด-19 คณะเสียงอิสานได้แสดงแบบเต็มรูปแบบ ทั้งล าดับ

การแสดง จ านวนนักแสดง รูปแบบเวที และการจ าหน่ายบัตร แต่ต้องอยู่ในมาตรการจากนโยบายของ

รัฐบาล การจัดพ้ืนที่ในการท าการแสดง จะต้องภายใต้มาตรการควบคุมการแพร่ระบาดเชื้อไว้รัสโควิด-19 

ในการเข้าชมการแสดง ทุกคนต้องใส่แมส หมั่นล้างมือ คณะเสียงอิสาน ได้จัดเตรียมเก้าอ้ีในการรับชม

การแสดงห่างกันอย่างน้อย 1 เมตร ไว้อย่างเป็นระเบียบซึ่งรองรับผู้ชมกว่า 600 ที่นั่ง ต่อมาช่วงที่ 2 

คือการแพร่ภาพสดผ่านกลุ่มปิดทางเฟซบุ๊ค ทางรัฐบาลได้ออกค าสั่งไม่ให้ออกเดินสายท าการแสดงได้ 

ทางคณะเสียงอิสานไม่มีงาน แต่รายจ่ายที่คณะต้องรับผิดชอบก็ยังคงต้องจ่าย คณะเสียงอิสานจึงมีการ

อนุญาตให้สมาชิกสามารถออกไปท างานภายนอกในคณะได้ เพ่ือเป็นการหารายได้ให้กับตนเอง แต่

คุณแม่นกน้อย อุไรพร ได้ท าการจัดการแสดงเพื่อเป็นการหารายได้ให้กับคณะ โดยวิธีการแสดงผ่าน

การแพร่ภาพสดในกลุ่มปิดทางเฟซบุ๊ค โดยลดขั้นตอนในการแสดงลงเนื่องจากน าการแสดงเพียง 5 

ชั่วโมง ประกอบด้วย การแสดงคอนเสิร์ต และการแสดงตลก เป็นการร้องเพลงประกอบหางเครื่อง 

โดยใช้การแสดงตลกเป็นการแสดงขั้น เพ่ือให้หางเครื่องได้พักผ่อน มีการลดศิลปินในการแสดง มี

ศิลปินหมอล า 10 คน หางเครื่อง 20 ศิลปินตลก 4 นักดนตรี 8 เวทีขนาดเล็ก ยาว 15 เมตร กว้าง 10 

เมตร สูง 6 เมตร ทั้งนี้ก็เพ่ือลดต้นทุนต่าง ๆ ในการท าการแสดงเนื่องจากสมาชิกบางคนได้ท าการออก

จากคณะเพ่ือไปหาอาชีพเสริมในช่วงนี้ ผู้ชมการแสดงสามารถซื้อบัตรการแสดงผ่านการโอนเงินเข้า 

บัญชีของคณะในราคา 100 บาท แล้วรับชมได้ผ่านทางเฟซบุ๊คกลุ่มปิดที่คณะสร้างขึ้น ช่วงที่ 3 คือการ
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ร้องเพลงไฟล์สดผ่านทางเฟซบุ๊คแฟนเพจหลักของคณะเสียงอิสาน ซึ่งผู้ชมสามารถโอนเงินเข้าบัญชี

ของคณะเพ่ือเป็นการสนับสนุนให้แก่คณะเสียงอิสาน ทางคณะได้มีการร้องเพลงลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง 

จ านวน 2 คน นักร้องจ านวน 3 คน เพ่ือเป็นการหารายได้ให้กับคณะส าหรับค่าอาหารของสมาชิก 

คณะเสียงอิสานไม่สามารถเดินสายท าการแสดงได้แต่ยังมีการดูแลรับผิดชอบเรื่องอาหารส าหรับ

นักแสดงในทุกวัน 

2) ฤดูกาลแสดง พ.ศ. 2563-2564 

        ในฤดูกาลแสดง พ.ศ. 2563-2564 คณะเสียงอิสานต้องเดินสายท าการแสดง

ทั้งสิ้น 8 เดือน คือ เดือนตุลาคม พ.ศ. 2563 ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2564 เมื่อได้รับผลกระทบจาก

การแพร่ระบาดอย่างหนักของเชื้อไวรัสโควิด-19 จึงไม่สามารถท าการแสดงได้ในช่วงเดือนมกราคม 

พ.ศ. 2564 ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2564 รวมทั้งสิ้น 5 เดือน  

             จากปัญหาดังกล่าว ท าให้คณะขาดรายได้จากการเดินสายท าการแสดง นกน้อย 

อุไรพร จึงได้หาวิธีแก้ไขเพ่ือที่จะหารายได้ให้คณะและกับสมาชิกทุกคน ครั้งนี้ทางคณะเสียงอิสานถือ

ว่าเป็นครั้งที่ได้รับผลกระทบมากท่ีสุด ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็นประเด็นดังนี้ ประเด็นแรก คือ ท าการ

แสดงได้ ประเด็นที่สองการหารายได้นอกเหนือจากการแสดงและทางออกอ่ืน ๆ 

ตารางท่ี 13 ช่วงการแสดงภายใต้ผลกระทบจากการแพร่ระบาดโควิด-19 ฤดูกาล 2563-2564 
เหตุการณ์ ล าดับการแสดง 

(ระยะเวลา) 
จ านวนนักแสดง

(คน) 
รูปแบบเวที 

(ขนาด) 
การจ าหน่าย

บัตร 
1. การแพร่
ภาพสดผ่าน
กลุ่มปิดทาง
เฟซบุ๊ค 

- คอนเสิร์ต 
- ตลก 
 (5 ชั่วโมง)) 

ศิลปินหมอล า 10 
หางเครื่อง 20  
ศิลปินตลก 4  
นักดนตรี 8  

เวทีขนาดเล็ก 
ยาว 12 เมตร 
กว้าง 10 เมตร 
สูง 6 เมตร 

โอนเงินเข้าบัญชี
ของคณะ 
ราคา 100 บาท 

2. การร้อง
เพลงไฟล์สด
ผ่านทาง
เฟซบุค๊ 

-ร้องเพลงลูกทุ่ง
ประกอบหางเครื่อง 
(3 ชั่วโมง) 

ศิลปินนักร้อง  3  
หางเครื่อง 2 

ไม่มีเวที 
(แสดงในบ้านพัก) 

โอนเงินเข้าบัญชี
ของคณะตาม
ก าลังของผู้รับชม 
 

จากการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์การแสดงคณะเสียงอิสาน ในการแสดงภายใต้ผลกระทบ

จากการแพร่ระบาดโควิด-19 ฤดูกาล 2563-2564 พบว่า ครั้งนี้ได้รับผลกระทบหนักที่สุด เนื่องจาก  

ไม่สามารถเดินสายท าการแสดงได้ในระยะเวลาที่คือ 5 เดือน ท าให้ขาดรายได้กว่า 100 ล้านบาท 
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คณะเสียงอิสานได้ท าการแก้ไขปัญหาโดยการหาช่องทางในการท าการแสดง เพ่ือหารายได้ให้กับคณะ 

ในช่วงที่ 1 คือการแพร่ภาพสดผ่านกลุ่มปิดทางเฟซบุ๊ค ได้ท าการจัดการแสดงเพ่ือเป็นการหารายได้

ให้กับคณะ โดยวิธีการแสดงผ่านการแพร่ภาพสดในกลุ่มปิดทางเฟซบุ๊ค โดยลดขั้นตอนในการแสดงลง

เหลือเพียง 5 ชั่วโมง เพ่ือความกระชับของการแสดง ผู้ชมส่วนมากมักจะชอบฟังเพลงจึงเน้นการแสดง

ในรูปแบบคอนเสิร์ตและมีการแสดงตลกเพ่ือให้หางเครื่องได้พักช่วงในการเต้น มีศิลปินหมอล า 10 คน 

หางเครื่อง 20 ศิลปินตลก 4 นักดนตรี 8 เวทีขนาดเล็ก ยาว 15 เมตร กว้าง 10 เมตร สูง 6 เมตร เพ่ือ

ลดต้นทุนต่าง ๆ ของการแสดง โดยใช้พื้นที่ในบ้านพักเสียงอิสานในการจัดเวทีท าการแสดง ผู้ชมการ

แสดงซื้อบัตรการแสดงผ่านการโอนเงินเข้าบัญชีของคณะในราคา 100 บาท เพ่ือรับชมได้ผ่านทาง

เฟซบุ๊คกลุ่ม ช่วงที่  คือการร้องเพลงไฟล์สดผ่านทางเฟซบุ๊คแฟนเพจหลักของคณะเสียงอิสาน เป็นการ

ร้องเพลงประกอบหางเครื่อง ประกอบไปด้วย ศิลปินนักร้อง  3 หางเครื่อง 2 โดยการผลัดกันมาร้อง

เพลงในแต่ละวัน เพ่ือเป็นการหารายได้ให้กับคณะ ซึ่งผู้ชมสามารถโอนเงินเข้าบัญชีของคณะเพ่ือเป็น

การสนับสนุนให้แก่คณะเสียงอิสาน และเป็นค่าอาหารของสมาชิกของคณะเสียงอิสานไม่สามารถ

เดินสายท าการแสดงได้ จากการท าการแสดงผ่านรูปแบบออนไลน์ คณะเสียงอิสานได้การตอบรับจาก

ผู้ชมในหลายกลุ่มตั้งแต่แฟนเพลงของคณะที่ติดตามการแสดงมาโดยตลอด และผู้ชมกลุ่มใหม่ที่ยังไม่

เคยชมการแสดงของคณะเสียงอิสาน ท าให้คณะเสียงอิสานมีฐานแฟนคลับมากยิ่งขึ้น 

 

ภาพที่ 50 การจัดพ้ืนที่การแสดงภายใต้มาตรการควบคุมการแพร่ระบาดเชื้อไว้รัสโควิด-19 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 51 บรรยากาศด้านหน้าเวทีของการแพร่ภาพสด 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

 

ภาพที่ 52 การควบคุมการท างานการแพร่ภาพสดของคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ภาพที่ 53 บรรยากาศการร้องเพลงไฟล์สดผ่านทางแฟนเพจคณะเสียงอิสาน 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

  จากผลกระทบการแพร่ระบาดของโรคโควิด 19 สมาชิกคณะเสียงอิสานไม่สามารถออก

เดินสายท าการแสดงได้ ส่งผลให้สมาชิกในคณะไม่มีรายได้ จึงมีการหาอาชีพเสริมเพ่ือเป็นการสร้าง

รายได้ให้กับสมาชิก คุณแม่นกน้อย อุไรพร จึงน าสินค้าภายใต้แบรนด์นกน้อย อุไรพร ซึ่งประกอบไป

ด้วย ปลาร้า สบู่ กาแฟ ให้สมาชิกที่สนใจได้น าไปขายในรูปแบบออนไลน์ โดยไม่ต้องสต็อกสินค้า 

นอกจากนี้ คุณแม่นกน้อย อุไรพร ได้อนุญาตให้สมาชิกคณะเสียงอิสานใช้พ้ืนที่บริเวณบ้านพักคณะ

เสียงอิสานในการค้าขายสินค้า โดยมีทั้งอาหารสดและอาหารแห้ง ท าการขายทั้งในรูปแบบหน้าร้าน

และในรูปแบบออนไลน์ เพ่ือเป็นการหารายได้ให้กับตนเอง 

 ในช่วงเดือนมกราคม 2564 คุณแม่นกน้อย อุไรพร ได้เปิดเผยอาการของนายมัยกิจ ฉิมหลวง 

สามีคู่ชีวิต ซึ่งเป็นผู้ก่อตั้งคณะเสียงอิสานร่วมกันมา พบว่ามีอาการป่วยหนัก แต่ไม่ยอมรักษา 

เนื่องจากทางคณะไม่มีรายได้จึงไม่อยากรบกวนค่าใช้จ่ายในส่วนต่าง ๆ ของคณะ คุณแม่นกน้อย อุไรพร 

จึงได้ประกาศขายบ้าน ในราคา 70 ล้านบาท ส่วนหนึ่งก็เพ่ือน าเงินไปรักษาสามีของตน และดูแล

สมาชิกต่อไป เพื่อที่จะให้คณะเสียงอิสานได้ด าเนินต่อไปในวงการการแสดงหมอล า  
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ภาพที่ 54 บรรยากาศร้านค้าบริเวณหน้าบ้านพักเสียงอิสาน 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนายชีวิน ศิริวิชัย 

 

ภาพที่ 55 ประกาศขายบ้านเพ่ือรักษาสามีและคณะเสียงอิสาน 
ที่มา: มติชนออนไลน์. แม่นกน้อยประกาศขายบ้าน รักษาสามีป่วยหนัก ต่อลมหายใจ เสียงอิสาน. 

[ออนไลน์]. 2564. แหล่งที่มา : https://www.matichon.co.th/entertainment/thai-

entertainment/news_2529791  [3กรกฎาคม 2564] 

 

https://www.matichon.co.th/entertainment/thai-entertainment/news_2529791
https://www.matichon.co.th/entertainment/thai-entertainment/news_2529791
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  จากการศึกษา การบริหารจัดการของคณะเสียงอิสาน พบว่า การที่จะประสบ

ความส าเร็จในการแสดงในต้องอาศัยการบริการจัดการภายในองค์กรอย่างมีประสิทธิภาพ ทางขณะได้

มีการหารายได้เพ่ือเป็นทุนในการสร้างผลงานการแสดง ซึ่งเรียกว่าเป็นลูกค้า คือ รายได้จาก

ผู้สนับสนุน รายได้จากผู้ชมการแสดงจากการขายบัตร รายได้จากการว่าจ้างจากเจ้าภาพ และรายได้

เสริมจากการขายผลิตภัณฑ์ภายใต้แบรนด์นกน้อย อุไรพร ซึ่งรายได้จากผู้สนับสนุนทางคณะเสียงอิสาน 

ได้มีการน าป้ายผลิตภัณฑ์ของผู้สนับสนุนนั้นแปะที่รถบรรทุกของคณะเสียงอิสาน เพ่ือประชาสัมพันธ์ 

และมีการออกแบบการแสดงภายใต้แนวคิดที่เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ดังกล่าว เนื้อหาของเพลงมุ่งเน้นการ

บ่งบอกถึงสรรพคุณต่าง ๆ เพ่ือเป็นการชวนซื้อการของตัวผลิตภัณฑ์ ในการท าการแสดงแต่ละครั้ง 

คณะเสียงอิสานได้ท าการประชาสัมพันธ์ทั้งการติดป้ายบริเวณจัดงาน และการประชาสัมพันธ์ใน

รูปแบบออนไลน์ อย่างน้อง 1 เดือนก่อนท าการแสดง เพ่ือเป็นการแจ้งให้แฟนเพลงได้รับทราบและได้

มีเวลาในการจัดสรรเวลาเพื่อที่จะได้มารับชมการแสดง คณะเสียงอิสานเป็นคณะหมอล าที่มีขนาดใหญ่

มีสมาชิก 200-300 ชีวิต ดังนั้นได้มีการจัดแจงหน้าที่ของฝ่ายต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน เพ่ือเป็นการ

ท างานให้ทันกับเวลาขณะเดินสายท าการแสดง การที่ออกเดินสายท าการแสดงคณะเสียงอิสานได้

เดินทางท าการแสดงทุกจังหวัดในภาคอีสาน  นอกจากนี้ทางคณะต้องศึกษากลุ่มคนดูเป็นส าคัญใน

การชมการแสดง โดยชาวอีสานได้มีการเดินทางไปท างานในสถานที่ต่าง ๆ ของประเทศไทย ดังนั้น

คณะเสียงอิสานมักจะท าการแสดงใกล้กับบริเวณโรงงานอุตสาหกรรมที่มีคนอีสานท างานอยู่ เช่น 

ชลบุรี สมุทรปราการ ปทุมธานี สมุทรสาคร ระยอง ฉะเชิงเทรา พระนครศรีอยุธยา กรุงเทพมหานคร 

คณะเสียงอิสานจะใช้พื้นที่ในการแสดงไม่ต ่ากว่า 1 ไร่ โดยประมาณ คณะเสียงอิสานมีการรับสมาชิก

เพ่ือร่วมเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงในทุกฝ่ายในเดือน มิถุนายน-สิงหาคม ของทุกปี โดยสามารถมา

สมัครได้ที่บ้านพักเสียงอิสาน  ได้มีออกแบบการแสดงรวมถึงการซ้อมการแสดงในช่วงเดือนมิถุนายน-

กันยายน ซึ่งการจัดล าดับของการแสดงนั้นต้องค านึงถึงกลุ่มผู้ชมเป็นหลัก โดยจะต้องเข้าถึงผู้ชมการ

แสดงในทกุกลุ่ม โดยจะเริ่มการแสดงตั้งแต่เวลา 21.00-05.00 น. รวมทั้งสิ้น 8 ชัว่โมงโดยประมาณ 

ซึ่งประกอบไปด้วย การแสดงคอนเสิร์ต การแสดงตลก การแสดงล าเรื่องต่อกลอน การแสดง

วัฒนธรรมท้องถิ่น เห็นได้จากความหลากหลายของการแสดงท าให้คณะเสียงอิสานได้เป็นที่ชื่นชอบ

ของผู้ชมทุกเพศทุกวัย ผู้ว่าจา้งหรือเจ้าภาพสามารถปรับเปลี่ยนล าดับการแสดงได้ตามความเหมาะสม 

อย่างไรก็ตามเหตุการณ์ทางบ้านเมืองก็เป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ อาจจะส่งผลกระทบต่อการท าการ

แสดงได้ คณะเสียงอิสานได้รับผลกระทบอย่างหนักจากการแพร่ระบาดของโรคโควิด 19 ไม่สามารถ

เดินสายออกท าการแสดงได้ ซึ่งตรงกับปี 2563-2564 คุณแม่นกน้อย อุไรพร ได้หาทางแก้ไขปัญหา
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เพ่ือความอยู่รอดของสมาชิกภายในคณะ ทางคณะได้ปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์ในปัจจุบันเพ่ือ

ความอยู่รอด โดยการปรับเปลี่ยนการน าเสนอการแสดง คือการน าเทคโนโลยีในด้านต่าง ๆ เข้ามา

ปรับใช้ในคณะคือการถ่ายทอดสดผ่านระบบอินเทอร์เน็ต และได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบของการแสดงให้

เหมาะสมกับข้อจ ากัดในด้านต่าง ๆ สมาชิกได้มีการขายสินค้าบริเวณบ้านพักคณะเสียงอิสานอีกท้ังยัง

ขายสินค้าในรูปแบบออนไลน์เพ่ือเป็นการหารายได้ให้แก่ตนเอง แม้ว่าจะเกิดเหตุการณ์อย่างไรแต่

คณะเสียงอิสานก็ยังยืนหยัดที่จะด าเนินการต่อเพ่ือความอยู่รอดของศิลปินและสมาชิกทุกคนตลอดจน

เป็นการสืบสานศิลปวัฒนธรรมของคนอีสานให้อยู่คู่กับแผ่นดินไทยสืบไป 

   การจัดการของคณะเสียงอิสาน เป็นการจัดการในรูปแบบขององค์กร ซึ่งมีการ

ก าหนดหน้าที่ในการท างานในฝ่ายต่าง ๆ โดยต้องอาศัยคนหมู่มากเพ่ือให้ท างาน และความสามัคคี  

ซึ่งกันและกันภายในองค์กร เพ่ือให้ผลของการจัดการนั้นเป็นไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งตรงกับ

ทฤษฎีนาฏยองค์กร ของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวว่าการท างานนาฏยศิลป์ คือการท างานที่หวังผลงาน

ที่สวยงาม ประณีต สร้างสรรค์ในเวลาด าเนินการที่รวดเร็ว เป็นระบบ มีระเบียบแบบแผน และเทคนิค

ที่ชัดเจน การท างาน นาฏยศิลป์ต้องใช้ทั้งเหตุผลและอารมณ ์  แม้การท างานจะมีนโยบาย 

วัตถุประสงค์ และวิธีท างานอย่างชัดเจนอยู่แล้ว เมื่อลงมือท างานไปแล้วอาจมีความคิดที่ดีกว่า มี

วิธีการที่เหมาะสมกว่าเกิดขึ้นจากคณะผู้ร่วมงาน คณะเสียงอิสานได้มีการปรับปรุงแก้ไขสอบถามจาก

ผู้เกี่ยวข้องและผู้ร่วมงานอยู่เสมอเพ่ือผลงานการแสดงที่มีคุณภาพ 
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4.3 รูปแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 2561-2563 

ประเด็นนี้ผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมข้อมูลในเรื่องรูปแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน จากการลง
พ้ืนที่เพ่ือสังเกตการณ์และการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้ท าการประมวลข้อมูลเพื่อน ามาวิเคราะห์ โดยแบ่ง
เนื้อหาเก่ียวกับรูปแบบการแสดงนั้น คณะเสียงอิสานได้น าเสนอรูปแบบของการแสดงทั้งหมด 4 
ประเภท คือ การแสดงคอนเสิร์ต การแสดงตลก การแสดงล าเรื่องต่อกลอน การแสดงวัฒนธรรม
ท้องถิ่น โดยผู้วิจัยได้ท าการศึกษารูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสานได้แต่ พ.ศ. 2561 ถึง 2563 
สามารถวิเคราะห์ผลการวิจัยได้ ดังนี้  

 

4.3.1 การแสดงคอนเสิร์ต 2561-2563 

                  การแสดงคอนเสิร์ตเป็นช่วงการแสดงหมอล าที่ได้รับความนิยมมากในปัจจุบัน ในการ

แสดงช่วงนี้เป็นการแสดงร้องเพลงประกอบหางเครื่อง โดยมีวิธีการเลือกเพลงจากบุคลิกของนักร้อง 

และน าบทเพลงที่ก าลังได้รับความนิยมมาท าการแสดงเพ่ือตอบเสนอความต้องการของผู้ชม มีการ

เลือกชุดการแสดงต้องมีความสอดคล้องกับบทเพลง การออกแบบท่าต้องค านึงจังหวะท านองเพลง

และเนื้อหา จากการลงพ้ืนที่ในการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ ผู้วิจัยวิเคราะห์การแสดงคอนเสิร์ตได้

ดังนี้ 

ตารางท่ี 14 ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 
ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 

1. แนวคิด คณะเสียงอิสานน าเพลง
ที่ได้รับความนิยมของคน
อีสานตั้งแต่ 5 ปีขึ้นไป 
มาเรียบเรียงแล้วกลับมา
ถ่ายทอดบนเวทีเสียง    
อิสานและน าเพลง ที่
ก าลังได้รับความนิยม
ของหมู่วัยรุ่นภายใน 1 
ถึง 2 ปี มาใช้ในการ
แสดง 

 

คณะเสียงอิสานน าบท
เพลงที่ได้รับความนิยม
ของคนอีสานตั้งแต่ 5 ปี
ขึ้นไป มาเรียบเรียงแล้ว
กลับมาถ่ายทอดบนเวที
เสียงอิสาน ไดน้ าเพลง ที่
ก าลังได้รับความนิยม
ของหมู่วัยรุ่นภายใน 1 
ถึง 2 ปี มาใช้ในการ
แสดง และน าเพลงที่
ประพันธ์ขึ้นใหม่ เป็น

คณะเสียงอิสานน าเพลง
ที่ได้รับความนิยมของ
คนอีสานตั้งแต่ 5 ปีขึ้น
ไป มาเรียบเรียงแล้ว
กลับมาถ่ายทอดบนเวที
เสียงอิสานและน าเพลง 
ที่ก าลังได้รับความนิยม
ของหมู่วัยรุ่นภายใน 1 
ถึง 2 ปี มาใช้ในการ
แสดง 
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ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 
 เพลงที่สะท้อนเรื่องราว 

วิถีชีวิตของชาวอีสาน 
  

2. เพลง - เพลงดังในอดีต เช่น 
เพลงขี้เหร่เสน่แรง เพลง
นกจ๋า  
- เพลงฮิตติดตลาด เช่น 
เพลงโสดโสตาย  
เพลงปูหนีบอีปิ๊ 

- เพลงดังในอดีต เช่น 
เพลงอย่าด่วนรัก 
- เพลงฮิตติดตลาด เช่น 
เพลงผีจับหัว เพลงฝนเท
ลงมา 
- เพลงที่ประพันธ์ขึ้นมา
ใหม่ เช่น เพลงวอนย่า
นาคี ปู่ศรีสุทโธ 

- เพลงดังในอดีต เช่น 
เพลงวอนพ่ีมีรักเดียว 
เพลงข้อมูลมากไม่อยาก
รัก 
- เพลงฮิตติดตลาด เช่น 
เพลงแอวลั่นปี๊ด เพลง
เจ็บตรงนี้ 
- เพลงที่ประพันธ์ขึ้นมา
ใหม่ เช่น เพลงชีวิตหมอ
ล ามีกรรมบ่สิ้น 

3. ดนตรี มีการใช้รูปแบบวงดนตรี
ลูกทุ่ง ประกอบด้วย
กลอง เบส กีตาร์ 
คีย์บอร์ด ทรัมเปต 
ทรอมโบน อัลโต้ เทน
เนอร์ บาริโทน โซปราโน 
แซ็กโซโฟน ผสมวงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน 
ประกอบด้วย แคน ซอ 
โหวต 

มีการใช้รูปแบบวงดนตรี
ลูกทุ่ง ประกอบด้วย
กลอง เบส กีตาร์ 
คีย์บอร์ด ทรัมเปต 
ทรอมโบน อัลโต้ เทน
เนอร์ บาริโทน โซปราโน 
แซ็กโซโฟน ผสมวงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน 
ประกอบด้วย แคน ซอ 
โหวต 

มีการใช้รูปแบบวงดนตรี
ลูกทุ่ง ประกอบด้วย
กลอง เบส กีตาร์ 
คีย์บอร์ด ทรัมเปต 
ทรอมโบน อัลโต้ เทน
เนอร์ บาริโทน 
โซปราโน แซ็กโซโฟน 
ผสมวงดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน ประกอบด้วย 
แคน ซอ โหวต 

4. ผู้แสดง - นักร้องทั้งหมด 15 คน 
ในการแสดงมีทั้งร้องคู่
และร้องเดี่ยว โดย
น ้าเสียงของนักร้องต้องมี
ความคล้ายกับเพลง
ต้นฉบับ 

- นักร้องทั้งหมด 15 คน 
ในการแสดงมีทัง้ร้องคู่
และร้องเดี่ยว โดย
น ้าเสียงของนักร้องต้องมี
ความคล้ายกับเพลง
ต้นฉบับ 

- นักร้องทั้งหมด 15 คน 
ในการแสดงมีทั้งร้องคู่
และร้องเดี่ยว โดย
น ้าเสียงของนักร้องต้อง
มีความคล้ายกับเพลง
ต้นฉบับ 
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ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ตคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 
- หางเครื่อง จ านวน 80 
คน ชาย 40 หญิง 40 ใน
การแสดงแต่ละเพลง
ก าหนดหางเครื่อง
ประมาณ 35-45 คน/
เพลง นักแสดงทุกคน
ต้องมีทักษะในการเต้น
ระดับดี 

- หางเครื่อง จ านวน 80 
คน ชาย 40 หญิง 40 ใน
การแสดงแต่ละเพลง
ก าหนดหางเครื่อง
ประมาณ 35-45 คน/
เพลง นักแสดงทุกคน
ต้องมีทักษะในการเต้น
ระดับดี 

- หางเครื่อง จ านวน 70 
คน ชาย 35 หญิง 35 
ในการแสดงแต่ละเพลง
ก าหนดหางเครื่อง
ประมาณ 35-45 คน/
เพลง นักแสดงทุกคน
ต้องมีทักษะในการเต้น
ระดับดี 

5. ลีลาท่า
เต้น 

มีการออกแบบท่าทางให้
มีความสัมพันธ์กับเนื้อ
ร้องและท านองเพลง 
โดยมีการน าท่าจินตลีลา 
ภาษาท่าทางด้าน
นาฏยศิลป์ เทคนิคการ
เต้นบัลเลต์ เทคนิคการ
เต้นคอนเทมโพรารี่
แดนซ์ มาออกแบบลีลา
ท่าเต้น 

มีการออกแบบท่าทางให้
มีความสัมพันธ์กับเนื้อ
ร้องและท านองเพลง 
โดยมีการน าท่าจินตลีลา 
ภาษาท่าทางด้าน
นาฏยศิลป์ เทคนิคการ
เต้นบัลเลต์ เทคนิคการ
เต้นคอนเทมโพรารี่
แดนซ์ มาออกแบบลีลา
ท่าเต้น 

มีการออกแบบท่าทาง
ให้มีความสัมพันธ์กับ
เนื้อร้องและท านอง
เพลง โดยมีการน าท่า
จินตลีลา ภาษาท่าทาง
ด้านนาฏยศิลป์ เทคนิค
การเต้นบัลเลต์ เทคนิค
การเต้นคอนเทมโพรารี่
แดนซ ์มาออกแบบลีลา
ท่าเต้น 

6. การ
แต่ง
กาย 

การแต่งกายนักร้องและ
หางเครื่อง มีการ
ออกแบบการแต่งกายให้
สัมพันธ์กับเนื้อร้องและ
ท านองเพลงมีความ
สะดวกในการออก
ท่าทาง  
 

การแต่งกายนักร้องและ
หางเครื่อง มีการ
ออกแบบการแต่งกายให้
สัมพันธ์กับเนื้อร้องและ
ท านองเพลงมีความ
สะดวกในการออก
ท่าทาง  
 

การแต่งกายนักร้องและ
หางเครื่อง มีการ
ออกแบบการแต่งกายให้
สัมพันธ์กับเนื้อร้องและ
ท านองเพลงมีความ
สะดวกในการออก
ท่าทาง  
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    จากการศึกษาและสังเกตการณ์การแสดงคอนเสิร์ตคณะเสียงอิสานปี 2561-2563 

พบว่า แนวคิดการแสดงนั้นได้มีการน าบทเพลงดังในอตีดมาถ่ายทอดในการแสดง เป็นเพลงที่ได้รับ

ความนิยมของวงการการแสดงหมอล า โดยคณะเสียงอิสานมักจะน าเพลงของศิลปินคณะเสียงอิสาน  

ที่ได้สร้างชื่อเสียงให้กับคณะน ามาเรียบเรียงแล้วกลับมาถ่ายทอดอีกครั้ง เพ่ือเอาใจแฟนเพลงของคณะ

เสียงอิสานที่ได้ติดตามคณะเสียงอิสานมาเป็นเวลานาน เช่น เพลงข้อมูลมากไม่อยากรัก เพลงรักพัง

หลังสงกรานต์ เป็นต้น คณะเสียงอิสานได้น าเพลงฮิตติดตลาด  เป็นเพลงที่ก าลังได้รับความนิยมของ

หมู่วัยรุ่นในปัจจุบัน น ามาเรียบเรียงให้มีความร่วมสมัยและมีความกลมกลืนในเวทีการแสดงหมอล า 

เพ่ือเป็นการเอาใจวัยรุ่นให้เกิดอารมณ์ร่วมของการแสดงในปี 2562-2563 ได้มีการประพันธ์เพลง

ขึ้นมาใหม่เพ่ือเป็นการถ่ายทอดเรื่องราววิถีชีวิตของคนชาวอีสานรวมทั้งอาชีพต่าง ๆ เพ่ือเป็นการสร้าง

แรงบันดานใจในการด าเนินชีวิตให้แก่ผู้ชม มีการใช้รูปแบบวงดนตรีลูกทุ่ง ประกอบด้วยกลอง เบส 

กีตาร์ คีย์บอร์ด ทรัมเปต ทรอมโบน อัลโต้ เทนเนอร์ บาริโทน โซปราโน แซ็กโซโฟน ผสมวงดนตรี

พ้ืนบ้านอีสาน ประกอบด้วย แคน ซอ โหวต เนื่องจากเป็นการแสดงร้องเพลงลูกทุ่ง จึงใช้รูปแบบของ

วงดนตรีลูกทุ่งที่มีขนาดใหญ่ผสมผสานส าเนียงอีสานให้เกิดความเหมาะสมในการแสดงหมอล า ในทุกปี

ผู้ออกแบบท่าเต้นมีการให้มีความสอดคล้องกับเนื้อหาจังหวะและท านองเพลง เป็นการให้หางเครื่อง

สามารถจดจ าท่าทางการเต้นได้อย่างง่าย เนื่องจากต้องเต้นหลายเพลง อีกทั้งยังใช้ ท่าจินตลีลา ภาษาท่า 

ทางด้านนาฏยศิลป์ เทคนิคการเต้นบัลเล่ต์ เทคนิคการเต้นคอนเทมโพรารี่แดนซ์ เทคนิคการแปรแถว 

มาออกแบบลีลาท่าทางการเต้น เพ่ือแสดงถึงความสามารถของนักแสดงและการพัฒนาการเต้นของ

วงการการแสดงหมอล า โดยในปี 2561-2562 มีหางเครื่องทั้งหมด 80 คน เนื่องจากสถานการณ์   

การแพร่ระบาดของโรคโควิด 19 ผู้ที่มาสมัครเป็นหางเครื่องลดลงท าให้ในปี 2563 มีจ านวนหางเครื่อง

เพียงแค่ 70 คน จ านวนนักร้องในปี 2561-2563 มีจ านวนทั้งหมด 15 คน ชุดของนักร้อง มีการ

ออกแบบแต่งกายจะมีความสอดคล้องกับแนวเพลงของการแสดง ยกตัวอย่าง เช่น เพลงเร็ว ออกแบบ

ชุดกายแต่งกายให้มีลักษณะสั้น เพ่ืออ านวยความสะดวกแก่การเต้น เพลงช้านิยมแต่งกายแบบชุดยาว 

เช่น ชุดราตรี เนื่องจากไม่มีการออกท่าทางมาก หางเครื่อง มีการออกแบบเครื่องกายให้                 

มีความสัมพันธ์กับเนื้อหาของบทเพลง เช่น เพลงฝนเทลงมา จะออกแบบให้มีชุดกันฝน หางเครื่อง

สวมใส่ชุดบอดี้สูทเพ่ือความรวดเร็วในการเปลี่ยนชุดการแสดง เพราะมีเวลาในการเปลี่ยนชุดเพียงแค่ 

2 นาที เท่านั้น เครื่องแต่งกายประดับด้วยเพชร ขนนก มีความอลังการ และออกแบบให้มีขนาดใหญ่ 

เนื่องจากว่าผู้แสดงต่อ 1 แถวใช้จ านวน 10 คน ต่อระยะ 2 เมตร โดยจะเหมาะสมกับขนาดของเวที 

และสามารถดึงดูดสายตาของผู้ที่มาชมการแสดงได้แม้อยู่ระยะไกล 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 161 

   จากการวิเคราะห์การแสดงคอนเสิร์ตในประเด็นต่าง ๆ เพ่ือให้เห็นภาพที่ชัดเจน

ผู้วิจัยได้น าเสนอข้อมูลตัวอย่างที่ได้จากการศึกษาและสังเกตการณ์ การแสดงคอนเสิร์ตของคณะเสียง  

อิสาน ดังนี้ 

1) การแสดงคอนเสิร์ต 2561 

 

ภาพที่ 56 การแสดงคอนเสิร์ตพ.ศ. 2561 ช่วงเมดเล่นกน้อย อุไรพร  
ในช่วงนี้เป็นการแสดงร้องเพลงประกอบหางเครื่อง โดยนกน้อย อุไรพร จะเนื้อหาของชีวิตหมอล า

คณะเสียงอิสานที่ต่อสู้ชีวิตมาจนถึงปัจจุบัน รวมไปถึงเนื้อหาที่สื่อถึงการขอบคุณแฟนเพลงหมอล าที่ได้

ให้ก าลังใจและสนับสนุนแก่คณะเสียงอิสาน ชุดการแสดงต้องมีความยิ่งใหญ่อลังการตระการตา บท

เพลงที่ร้องจะเป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นโดยนกน้อย อุไรพร 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 57 การแสดงคอนเสิร์ต เพลงโสดโสตาย 
การแสดงคอนเสิร์ตเพลงโสดโสตาย โดยวราภรณ์ ค าเคน เนื้อหาของเพลงคือหญิงสาวอกหักจากผู้ชาย 

ได้ออกไปเที่ยวกับเพื่อน ๆ และได้มีการเต้นเพ่ือเป็นการหยอกล้อระหว่างหนุ่มสาว ชุดการแสดงของ

นักร้องและหางเครื่องได้ออกแบบให้มีความวิบวับสื่อให้เห็นถึงบรรยากาศเท่ียวในสถานบันเทิง 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ภาพที่ 58 การแสดงคอนเสิร์ต เพลงขี้เหร่เสน่ห์แรง 
การแสดงคอนเสิร์ต เพลงขี้เหร่เสน่ห์แรง โดย ณัฐธิดาพร ขันค า โดยเนื้อหาของเพลงคือหญิงสาวที่มี

รูปร่างข้ีเหร่ แต่เธอกลับมองว่าไม่เป็นอุปสรรคหากเธอมีความมันใจในตัวเอง ชุดการแสดงของนักร้อง

และหางเครื่องได้ออกแบบให้มีความวิบวับเพื่อความตระการตาขณะอยู่บนเวที อีกทั้งยังใช้อุปกรณ์

ประกอบการแสดงเพื่อดึงดูดความสนใจจากผู้ชมให้มีความตื่นเต้นตลอดเวลา 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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  2) การแสดงคอนเสิร์ต 2562 

 

ภาพที่ 59 การแสดงคอนเสิร์ตพ.ศ. 2562 เพลงผีจับหัว 
การแสดงคอนเสิร์ตเพลง ผีจับหัว โดย ราตรี ดาวฮูโต เป็นบทเพลงที่น าเสนอความสนุกสนานเนื้อหา

จะเป็นเรื่องราวสองแง่สองง่ามทั้งนี้ก็เพ่ือความบันเทิงของผู้ชมการแสดง ชุดการแสดงของนักร้องและ

หางเครื่องได้ออกแบบให้มีความวิบวับเพื่อความตระการตาขณะอยู่บนเวที การเลือกใช้สีชุดการแสดง

ระหว่างนักร้องกับหางเครื่องให้ตัดกันคือสีด า-ขาว เพ่ือความโดดเด่นของนักร้อง 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ภาพที่ 60 การแสดงคอนเสิร์ต เพลงอย่าด่วนรัก 
การแสดงคอนเสิร์ต อย่าด่วนรัก โดยณัฐธิดาพร ขันค า เป็นบทเพลงครั้งอดีตของคณะเสียงอิสานโดย

เนื้อหาของเพลงคือการจีบระหว่างหนุ่มสาว หากจะมีความรักต้องอย่ารีบร้อนควรศึกษากันให้มาก ชุด

การแสดงของนักร้องและหางเครื่องได้ออกแบบให้มีความวิบวับเพื่อความตระการตาขณะอยู่บนเวที 

ในการตัดเย็บชุดหางเครื่องเป็นการตัดเย็บให้กระโปรงบานเพ่ือที่จะสามารถใช้ประกอบกับท่าเต้นได้

ให้เกิดความน่าสนใจจากผู้ชมการแสดง 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ภาพที่ 61 การแสดงคอนเสิร์ต เพลงวอนย่านาคี ปู่ศรีสุทโธ 
การแสดงคอนเสิร์ต เพลงวอนย่านาคี ปู่ศรีสุทโธ โดย ภาคภูมิ ยางศรี เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นจาก

คณะเสียงอิสาน และได้เป็นเพลงที่เปิดการแสดงในช่วงคอนเสิร์ต เพ่ือเป็นการระลึกถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์    

ที่คณะเสียงอิสานเคารพนับถือ  โดยเนื้อหาของเพลงกล่าวถึงการเคารพบูชาพญานาคเพ่ือความเป็นสิริ

มงคล ชุดการแสดงได้ออกแบบให้มีความความยิ่งใหญ่ตระการตาขณะอยู่บนเวที โดยได้รับแรงบันใจ

มาจากพญานาคมาประยุกต์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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  3) การแสดงคอนเสิร์ต 2563 

 

ภาพที่ 62 การแสดงคอนเสิร์ต เพลงชีวิตหมอล า 
การแสดงคอนเสิร์ต เพลงชีวิตหมอล า โดย อนันตชัย ถนอมชาติ โดยเนื้อหาของเพลงเป็นการบรรยาย

ถึงหนุ่มหมอล าที่ต้องสู้ชีวิตในการท างานเพ่ือครอบครัวและคนที่รัก  ชุดการแสดงของนักร้องและ   

หางเครื่องได้ออกแบบให้มีความวิบวับเพื่อความตระการตาขณะอยู่บนเวที ชุดนักร้องได้มีการ

สอดแทรกลายผ้าไหมอีสานเพ่ือเป็นเอกลักษณ์ของหมอล า 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 63 การแสดงคอนเสิร์ต เพลงวอนพี่มีรักเดียว 
การแสดงคอนเสิร์ต เพลงวอนพ่ีมีรักเดียว โดย วราภรณ์ ค าเคน หรือที่รู้จักกันในนาม โดยเนื้อหาของ

เพลงเป็นการอ้อนวอนชายหนุ่มที่มาจีบว่าไม่ควรเจ้าชู้ หากมีความจริงใจก็ควรที่จะซื่อสัตย์กับตนคน

เดียว ในเพลงนี้จะเป็นการผสมผสานระหว่างเพลงลูกทุ่งกับการร้องหมอล าเข้าด้วยกัน ชุดการแสดง

ของนักร้องและหางเครื่องได้ออกแบบให้มีความวิบวับเพื่อความตระการตาขณะอยู่บนเวที ชุดนักร้อง

ได้มีการสอดแทรกลายผ้าไหมอีสานเพ่ือเป็นเอกลักษณ์ของหมอล า 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์นางสาววราภรณ์ ค าเคน 
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ภาพที่ 64 การแสดงคอนเสิร์ต พ.ศ.2563 ช่วงเมดเล่นกน้อย อุไรพร 
การแสดงคอนเสิร์ตพ.ศ. 2563 ช่วงเมดเล่นกน้อย อุไรพร ในช่วงนี้เป็นการแสดงร้องเพลงประกอบ

หางเครื่อง น าทีมโดยนกน้อย อุไรพร และสมาชิกศิลปินหมอล าผู้หญิง ชุดการแสดงของนักร้องและ

หางเครื่องได้ออกแบบให้มีความวิบวับเพื่อความตระการตาขณะอยู่บนเวที และได้ใช้ปีกขนนกเพ่ือเป็น

การแสดงน าเสนอถึงความยิ่งใหญ่อลังการ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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4.3.2 การแสดงตลก 2561-2563 

       การแสดงตลกของคณะเสียงอิสาน เป็นช่วงการแสดงหมอล าที่ได้รับมอบความบันเทงิ

และเสียงหัวเราะให้กับผู้ชม โดยมีการน าเนื้อหาที่สะท้อนหรือล้อเลียนเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในสังคมไทย 

สอดแทรกมุขตลก จากการลงพื้นที่ในการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ ผู้วิจัยวิเคราะห์การแสดงตลก

ฤดูกาล 2561-2563ได้ดังนี้ 

ตารางท่ี 15 ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงตลกคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 

ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงตลกฤดูกาล 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 
1. แนวคิด มีการจ าลอง

บรรยากาศของการใช้
ชีวิตของชาวบ้านอีสาน
และเป็นเรื่องชาวที่
สะท้อนสังคม แสดง
เรื่อง การซื้อหวยใต้ดิน 
เนื้อเรื่องมีอยู่ว่า ใน
วันที่ 1,16 ของทุก
เดือน ชาวบ้านจะการ
ซื้อหวยใต้ดิน โดยจะ
ลุ้นผลสลากทาง
โทรทัศน์ แต่หากการ
ซื้อหวยใต้ดินนั้นผิด
กฎหมาย จึงถูก
ด าเนินคดีตาม
กฎหมาย 

มีการน าเรื่องราวที่ได้รับ
ความสนใจหรือเป็นการ
สังคมสะท้อน จ าลอง
บรรยากาศของการใช้
ชีวิตของชาวบ้านอีสาน 
เป็นการกล่าวถึง การ
บริหารของผู้น าชุมชนใน
หมู่บ้านแห่งหนึ่ง 
สะท้อนถึงความเชื่อ
ระหว่างการ
รักษาพยาบาลของ
โรงพยาบาลและแบบ
พ้ืนบ้าน 

มีการน าเรื่องราวที่
สะท้อนสังคม มา
ถ่ายทอดผ่านการแสดง
ตลก กล่าวถึง
บรรยากาศบน
เครื่องบิน สะท้อนถึง
การเอาตัวรอดเมื่อเกิด
เหตุที่ไม่คาดฝันของแต่
ละบุคคล 

  

2. นัก 
แสดง 

- ชาวบ้าน 3 คน  
- เจ้าหน้าที่กองสลาก 
2 คน 
- ต ารวจ 1 คน 

- ผู้น าชุมชน 1 คน 
- เจ้าหน้าที่พยาบาล 1 
คน 
- ชาวบ้าน 5 คน 

- เจ้าหน้าที่บน
เครื่องบิน 1 คน  
- คนขับเครื่องบิน 1 คน 
- ผู้โดยสาร 4 คน 
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ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงตลกฤดูกาล 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 

3. ดนตร ี มีการใช้เอฟเฟ็คเสียง
จากเสียงกลอนและ
คีย์บอร์ดประกอบการ
แสดงตลก 

มีการใช้เอฟเฟ็คเสียง
จากเสียงกลอนและ
คีย์บอร์ดประกอบการ
แสดงตลก 
 
 

มีการใช้เอฟเฟ็คเสียง
จากเสียงกลอนและ
คีย์บอร์ดประกอบการ
แสดงตลก 

4. เพลง - มีการน าเพลงที่มีเนื้อหา
สัมพันธ์กับเนื้อของเรื่อง
มาใช้ประกอบ เช่น 
ในขณะที่ชาวบ้านท าการ
รักษา ได้ท าการร้อง
เพลงเพื่อของพรจากสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเป็นเพลง
ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ 

- 

5. ลีลา
ท่าทาง 

มีการออกท่าทางแบบ
ท่าสามัญ 

มีการออกท่าทางแบบท่า
สามัญ 

มีการออกท่าทางแบบ
ท่าสามัญ 

6. การแต่ง
กาย 

- ชาวบ้าน สวมเสื้อคอ
กระเช้า และนุ่งผ้าถุง 
- เจ้าหน้าที่กองสลาก 
สวมใส่ชุดสูท 
- ต ารวจ สวมใส่
เครื่องแบบคล้าย
ต ารวจ 

- แต่งกายเครื่องแบบชุด
สีกากี 
- เจ้าหน้าที่พยาบาล 
สวมใส่เครื่องแบบ
พยาบาล 
- ชาวบ้าน สวมเสื้อคอ
กระเช้า และนุ่งผ้าถุง 

- เจ้าหน้าที่บน
เครื่องบิน แต่งกาย
เครื่องแบบสวมใส่ชุด
สูท  
- คนขับเครื่องบิน แต่ง
กายชุดล าลอง 
- ผู้โดยสาร แต่งกายชุด
ล าลอง 
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  จากการศึกษาและสังเกตการณ์การแสดงตลกตั้งแต่ปี 2561-2563 พบว่า แนวคิด

การแสดงนั้นได้มีมีการน าเรื่องราวที่ได้รับความสนใจหรือเป็นการสะท้อนสังคม ถ่ายทอดผ่านการ

แสดงตลก  เพ่ือเป็นการสะท้อนปัญหาหรือเสียดสีสังคม นอกเหนือจากที่ผู้ชมที่ได้รับความบันเทิงแล้ว

ยังสอดแทรกแง่คิดเพ่ือเป็นแนวทางในการใช้ชีวิต เช่น การท าตัวภายใต้กฎหมายของสังคม หากผิดกฎ

ก็จะได้รับโทษตามมาซึ่งอาจจะท าให้ผู้อ่ืนเดือดร้อน  ในการแสดงแต่ละครั้งจะมีนักแสดงประมาณ 6-8 คน 

เพ่ือที่จะสามารถแสดงได้ครบตามบทบาทตามเนื้อเรื่อง และสามารถรับส่งมุขตลกได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

นักแสดงตลกต้องเป็นผู้ที่มีพรสวรรค์ที่สามารถสร้างสีสันการแสดงด้านหน้าเวทีได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้อย่างดีเยี่ยม  มีการใช้เอฟเฟ็คเสียงจากเสียงกลอนและคีย์บอร์ด

ประกอบการแสดงตลก  เพ่ือให้ผู้ชมได้รับอรรถรสเข้าถึงอารมณ์ของการแสดงมุขตลกมากขึ้น ในปี 

2561 และ 2563 ไม่พบการน าบทเพลงมาร้องขณะท าการแสดง แต่ในปี 2562 มีการน าเพลงที่มี

เนื้อหาสัมพันธ์กับเนื้อของเรื่องมาใช้ประกอบ เช่น ในขณะที่ชาวบ้านท าการรักษา ได้ท าการร้องเพลง

เพ่ือของพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเป็นเพลงประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ทั้งนี้ก็เพ่ือให้ผู้ชมการแสดงได้เข้าถึง

บรรยากาศที่นักแสดงตลกต้องการจะสื่อสาร และได้แทรกมุขตลกเพ่ือสร้างคลี่คลายของการแสดง 

แต่งกายชุดล าลองและเครื่องแบบโดยมีความสัมพันธ์กับบทบาทของตัวละคร ประดับตกแต่งให้มีสีสัน

เกินจริง ยกตัวอย่างเช่น มีการสวมดอกไม้ที่ศีรษะ การใช้ผมปลอม ใส่นมปลอม อีกทั้งมีการแต่งหน้าที่

ใช้สีฉูดฉาดเพ่ือดึงความสนจากผู้ชมการแสดง  

   จากการวิเคราะห์การแสดงตลกในประเด็นต่าง ๆ เพ่ือให้เห็นภาพที่ชัดเจนผู้วิจัยได้

น าเสนอข้อมูลตัวอย่างที่ได้จากการศึกษาและสังเกตการณ์การแสดงตลกของคณะเสียงอิสาน ดังนี้ 
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1) การแสดงตลก 2561 

 

ภาพที่ 65 การแสดงตลก พ.ศ. 2561 เปิดฉากการแสดง 
การเปิดฉากของการแสดงตลก โดยจะเป็นการเปิดตัวละครที่ด าเนินเรื่องราว ซึ่งเป็นชาวบ้านเดินทาง

ไปดูทีวีในวันนั้นจะตรงกับวันที่ 16 ซึ่งเป็นวันหวยออก ทั้งสองจะไปลุ้นหวยใต้ดินที่ตนได้ซื้อไว้ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 66 การแสดงตลก พ.ศ. 2561 ด าเนินเรื่อง 
จากภาพคือการแสดงในการชมผลการออกรางวัลสลากกินแบ่งรัฐบาล โดยจะมีการจ าลองภาพของทีวี

การประกาศการออกรางวัล เป็นการแต่ตัวตามบทบาทของตัวละครต่าง ๆ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 67 การแสดงตลก พ.ศ. 2561 สรุปเรื่อง 
จากภาพคือการลงพ้ืนที่ของต ารวจ ซึ่งออกการจับชวนบ้านที่กระผิดต่อกฎหมาย ซึ่งทั้งคู่ก็ได้จ านน    

ต่อหลักฐาน ในฉากนี้เป็นการสะท้อนถึงชาวบ้านซึ่งได้กระท าผิดต่อกฎหมายก็ต้องได้รับความผิด 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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  2) การแสดงตลก 2562 

 

ภาพที่ 68 การแสดงตลก พ.ศ. 2562 เปิดฉากการแสดง 
การเปิดฉากของการแสดงตลก โดยจะเป็นการเปิดตัวละครที่ด าเนินเรื่องราว ซึ่งเป็นผู้น า

หมู่บ้านในการบริหารบ้านเมือง ในฉากนี้เป็นการสะท้องสังคมของบ้านเมือง 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 69 การแสดงตลก พ.ศ. 2562 เปิดตัวนักแสดง 
จากภาพคือการเปิดตัวตัวละครของฉากท่ี 2 ซึ่งเป็นชาวบ้านที่มีอาการเจ็บป่วยเดินทางมายัง           

บ้านท่านผู้น าหมู่บ้าน โดยการใช้สัญลักษณ์คือการให้น ้าเกลือ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 70 การแสดงตลก พ.ศ. 2562 ด าเนินเรื่อง 
เป็นการแสดงของชาวบ้านที่มีอาการเจ็บป่วยได้หมดสติ ผู้น าหมู่บ้านจึงได้เรียกนางพยาบาล           

มาช่วยท าการปฐมพยาบาลแต่ก็ไม่ฟ้ืนคืนชีพ ฉากนี้เป็นการสะท้อนถึงการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า        

เมื่อเกิดเหตุการณ์ฉุกเฉินขึ้นควรมีสติ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 71 การแสดงตลก พ.ศ. 2562 สรุปเรื่อง 
การเรียกขวัญก าลังใจเพ่ือให้อาการของชาวบ้านที่หมดสติไปได้ฟ้ืนคืนชีพกลับมา             

โดยวิธีการที่พ่ึงพาสิ่งที่มองไม่เห็น ในฉากนี้เป็นการสะท้อนถึงภูมิปัญญาของชาวบ้าน                   

ในการรักษาคนที่มีอาการเจ็บป่วย 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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  3) การแสดงตลก 2563 

 

ภาพที่ 72 การแสดงตลก พ.ศ. 2563 เปิดฉากการแสดง 
จากภาพคือการเปิดฉากของการแสดงตลก โดยจะเป็นการเปิดตัวละครที่ด าเนินเรื่องราว                 

ซึ่งเป็นเหตุการณ์เกิดขึ้นบนเครื่องบินโดยจะมีผู้โดยสารได้เดินทางมาขึ้นเครื่องบิน 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 73 การแสดงตลก พ.ศ. 2563 การด าเนินเรื่อง 
จากภาพเป็นการแสดงถึงเหตุการณ์ที่ก าลังจะบินแต่ไม่มีคนขับเครื่องบิน จากนั้นจึงตัดสินใจให้

ผู้โดยสารเป็นคนขับเครื่องบิน จึงท าให้เกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ไม่คิดฝัน สะท้อนการใช้ชีวิตบน     

ความประมาทอาจท าให้เกิดเหตุที่ไม่คาดคิด 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           

  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 182 

 

ภาพที่ 74 การแสดงตลก พ.ศ. 2563 สรุปเรื่อง 
การจ าลองเหตุการณ์ที่ไม่คาดฝันขณะเครื่องบินก าลังบินอยู่บนอากาศ โดยมีการใช้สัญลักษณ์

ต่าง ๆ เพ่ือสื่อให้เห็นเหตุการณ์ที่ชัดเจนมากขึ้นคือการใช้แป้งโรยคือก าลังบอกว่ามีเมฆเยอะและพายุ  

ที่ก าลังเผชิญ ฉากนี้เป็นการสะท้อนถึงการเอาตัวรอดในขณะอยู่บนเครื่องบินและห้ามตื่นตระหนก 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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4.3.3 การแสดงล าเรื่องต่อกลอน 2561-2563 

 ล าเรื่องต่อกลอน เป็นการแสดงหมอล าที่มีพัฒนาการมาจากหมอล าพ้ืน ที่เป็นการล า

เพ่ือเล่าเรื่องนิทานพื้นบ้านและเรื่องเล่า โดยการให้ผู้แสดงสมมุติบทบาทเป็นตัวละคร มีฉากของเรื่อง

หลาย ๆ ฉาก แต่เดิมมีตัวละครหลัก ๆ ไม่ก่ีคน เช่น พระเอก นางเอก ตัวโกง ตัวพ่อ ตัวแม่ ผู้ช่วย

พระเอกและผู้ช่วยนางเอกซ่ึงท าหน้าที่เป็นตัวตลกไปด้วย60 คณะเสียงอิสานได้มีการพัฒนารูปแบบการ

แสดงการล าเรื่องต่อกลอน ทั้งเนื้อหาของการล าที่เน้นเรื่องของวิถีชีวิตของชาวอีสาน โดยการประพันธ์

บทของนกน้อย  อุไรพร ทั้งเครื่องแต่งกายตามความสมจริงในบทบาทของหมอล าพัฒนาเป็นการแสดง

ที่มีตัวละครและตัวประกอบหลายคน ได้น าการแสดงอ่ืน ๆ ประกอบเข้าด้วยกัน เช่น มีการแสดงช่วง

เพลง(การเต้ย) ช่วงตลก ช่วงการล าเรื่องต่อกลอน แทนที่จะเป็นการล าเป็นเรื่องเพียงอย่างเดียวแบบ

สมัยก่อน จากการลงพ้ืนที่ในการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ ผู้วิจัยวิเคราะห์การแสดง ล าเรื่องต่อ

กลอนทั้งหมด 3 เรื่อง ได้แก่ 1. เรื่องวงเวียนชีวิต (2561) 2. บุญน ากรรมแต่ง (2562) 3.โควิดลิขิตรัก 

(2563) ดังนี้ 

ตารางท่ี 16 ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงล าเรื่องต่อกลอน 2561-2563 
ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงล าเรื่องต่อกลอน 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 

1. แนวคิด มีการน าเสนอเรื่องราว
วิถีชีวิตชาวอีสาน ที่มี
ผลต่อการด าเนินชีวิต
ของชาวอีสาน ถ่ายทอด
ผ่านการแสดงล าเรื่อง
ต่อกลอน คือเรื่อง “วง
เวียนชีวิต” เป็นบทล า
เรื่อง เป็นเรื่องราวของ
ความรักระหว่างชาย
หญิงต่างฐานะทาง
สังคมของบุญจันทร์และ

มีการน าเสนอ
เรื่องราววิถีชีวิตชาว
อีสาน ที่มีผลต่อการ
ด าเนินชีวิตของชาว
อีสาน ถ่ายทอดผ่าน
การแสดงล าเรื่องต่อ
กลอน คือเรื่อง “บุญ
น ากรรมแต่ง” เป็น
เรื่องราวของความรัก
ระหว่างชายหญิงใน
อ าเภออุทุมพรพิสัย 

มีการน าเสนอเรื่องราว
วิถีชีวิตชาวอีสาน ที่มี
ผลต่อการด าเนินชีวิต
ของชาวอีสาน ถ่ายทอด
ผ่านการแสดงล าเรื่อง
ต่อกลอน เรื่อง “โควิด
ลิขิตรัก” จาก
สถานการณ์การแพร่
ระบาดของโรคโควิด19 
ในปัจจุบัน ที่ส่งผลกระ
บทให้แก่คนในสังคม 

                                                           
60 ประยุทธ วรรณอุดม, “กระบวนการต่อรองของหมอล าและผู้ชมหมอล าที่มีต่อบทบาทและอิทธิพลของ

ระบบอุตสาหกรรม,” (วิทยานิพนย์ปริญญานิเทศศาสาตร์ดุษฎีบัณฑติ สาขาวิชานิเทศศาสตร์ คณะนเิทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), หน้า 42. 
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ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงล าเรื่องต่อกลอน 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 
วาสนา เมื่อความรัก
เป็นความผิดทั้งสองจึง
ต้องหลบซ่อนตัวเข้าสู่
เมืองหลวง กระทั่งต่าง
ฝ่ายต่างแยกย้ายกัน 
เพราะวาสนาต้องพราก
ออกจากบ้านโนน
ส าราญเข้าสู่เมืองหลวง 
ไต่เต้าฐานะของตัวเอง
โดยการเป็นภรรยาของ
เสี่ยหลี เจ้าของธุรกิจ
ร้านอาหารในกรุงเทพ 

จังหวัดศรีสะเกษ เมื่อ
ทั้งสองมีฐานะที่
ยากจน ความรักของ
ทั้งสองจึงเกิดความ
ห่างไกล ผู้ชาย
เดินทางเข้าสู่เมือง
หลวง จึงท าให้เกิด
ปัญหาเรื่องความรัก
ส่งผลให้เกิดเรื่องราว
ต่าง ๆ 

ทั้งในเรื่องของการงาน
และอ่ืน ๆ สะท้อนถึง
ปัญหาชีวิตของ
หลากหลายอาชีพ 
โดยเฉพาะอาชีพหมอ
ล าที่ได้รับผลกระทบ
ส่งผลให้เกิดเรื่องราว
ต่าง ๆ 

2. นักแสดง - วาสนา 
- บุญจันทร์ 
- เสี่ยหล ี
- ลูก 3 คน 

- ยายบุญศรี 
- บุญยัง 
- แสงทวี 
- บุญมั่น 
- ชาวบ้าน 3 คน 

- สมจิตร 
- เจ้กว้าง 
- สมศรี 
- แม่สมศรี 
- สงกรานต์ 
- สมศักดิ์ 

3. ดนตรี มีการใช้ แคน คีย์บอร์ด 
ประกอบการร้องล าและ
ใช้วงดนตรีลูกทุ่งแบบ
เต็มวงในการร้องเพลง
(การเต้ย)เพ่ือเปลี่ยน
ฉาก 

มีการใช้ แคน 
คีย์บอร์ด 
ประกอบการร้องล า
และใช้วงดนตรีลูกทุ่ง
แบบเต็มวงในการร้อง
เพลง(การเต้ย)เพ่ือ
เปลี่ยนฉาก 
 

มีการใช้ แคน คีย์บอร์ด 
ประกอบการร้องล า
และใช้วงดนตรีลูกทุ่ง
แบบเต็มวงในการร้อง
เพลง(การเต้ย)เพ่ือ
เปลี่ยนฉาก 
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ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงล าเรื่องต่อกลอน 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 
4. เพลง มีการน าเพลงที่มีเนื้อหา

สัมพันธ์กับเนื้อเรื่องและ
เป็นส าเนียงอีสานมาใช้
ในการขับร้อง
ประกอบการเปลี่ยน
ฉากของการแสดง 

มีการน าเพลงที่มี
เนื้อหาสัมพันธ์กับเนื้อ
เรื่องและเป็นส าเนียง
อีสานมาใช้ในการขับ
ร้องประกอบการ
เปลี่ยนฉากของการ
แสดง 

มีการน าเพลงที่มีเนื้อหา
สัมพันธ์กับเนื้อเรื่องและ
เป็นส าเนียงอีสานมาใช้
ในการขับร้อง
ประกอบการเปลี่ยน
ฉากของการแสดง 

5. ลีลาการ
แสดง 

มีการออกท่าทางแบบ
ท่าสามัญ 

มีการออกท่าทางแบบ
ท่าสามัญ 

มีการออกท่าทางแบบ
ท่าสามัญ 

6. การแต่งกาย - วาสนา สวมใส่ชุด
ราตรีสั้นโดยการน าผ้า
ไหมพ้ืนเมืองอีสานมา
ประยุกต์ในการ
ออกแบบและตัดเย็บ 
- บุญจันทร์ สวมใส่ชุด
ลิเกครึ่งท่อน 
- เสี่ยหล ีสวมใส่ชุด
ล าลอง 
- ลูก 3 คน สวมใส่ชุด
ล าลอง 

- ยายบุญศรี สวมใส่
ชุดผ้าไหมพ้ืนเมือง
อีสาน 
- บุญยัง สวมใส่ชุด
ราตรีสั้นโดยการน าผ้า
มัดหมี่มาประยุกต์ใน
การออกแบบและตัด
เย็บ 
- แสงทวี สวมชุดแบบ
ลิเกใส่ ใส่รองเท้า 
- บุญมั่น สวมใส่ชุดผ้า
ไหมพ้ืนเมืองอีสาน 
- ชาวบ้าน ผู้ชายสวม
ชุดแบบลิเกใส่ ใส่
รองเท้า ผู้หญิงสวมใส่
ชุดราตรียาว 

- สมจิตร สวมชุดแบบ
ลิเกใส่ ใส่รองเท้า 
- เจ๊กว้าง สวมใส่ชุด
ราตรียาว 
- สมศรี สวมใส่ชุดราตรี
ยาว 
- แม่สมศรี สวมใส่ชุด
ราตรีสั้นโดยการน าผ้า
ไหมพ้ืนเมืองอีสานมา
ประยุกต์ในการ 
- สงกรานต์ สวมชุด
แบบลิเกใส่ ใส่รองเท้า 
- สมศักดิ์ สวมชุดแบบ
ลิเก ใส่รองเท้า 
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จากการศึกษาและสังเกตการณ์การแสดงล าเรื่องต่อกลอนตั้งแต่ปี 2561-2563 พบว่า 

แนวคิดการแสดงล าเรื่องต่อกลอนนั้น ได้น าเรื่องราวที่เกี่ยวข้องวิถีชีวิตของคนภาคอีสาน น าเสนอให้

เห็นถึงเรื่องราวต่าง ๆ เพ่ือให้ผู้ที่ได้รับฟังรับชมได้เกิดความรู้ความคิด น าไปประพฤติปฏิบัติเพ่ือให้เกิด

ความผาสุกในการด าเนินชีวิต โดยมักจะสะท้อนถึงแรงงานจากชนบทที่ต้องเดินทางไปท างาน ณ ต่างถิ่น 

สะท้อนชีวิตของคนรากหญ้าในการบอกเล่าเรื่องราวได้อย่างชัดเจน ความส าคัญของการแสดงที่เป็น

เสน่ห์ของการแสดงล าเรื่องต่อกลอนของคณะเสียงอิสาน คือความสมจริงในบทบาทของศิลปินหมอล า

มีการสอนคติธรรมและพิธีกรรม น าหลักธรรมปรัชญาชีวิตมาสอดแทรกในการแสดงบนเวที  มีการใช้

ภาษาการล าและการเจรจาที่มีความเรียบง่าย เพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าใจถึงบทบาทของตัวละครและเข้าถึง

ได้ง่าย ท าให้ผู้ที่ได้รับชมการแสดงช่วงล าเรื่องต่อกลอนประทับใจทั้งบทกลอนล า เนื้อเรื่อง ตลอดจน

นักแสดงที่ถ่ายทอดออกมาได้อย่างสมบทบาท นักแสดงหลักของล าเรื่องต่อกลอนจะมีประมาณ 4-6 

คน และสมาชิกที่เหลือจะเป็นนักแสดงรองเพ่ือคอยเสริมบรรยากาศของการแสดง มีการใช้ แคน 

คีย์บอร์ด ประกอบการร้องล าและใช้วงดนตรีลูกทุ่งแบบเต็มวงในการร้องเพลง(การเต้ย)เพ่ือเปลี่ยน

ฉาก ในการเต้ยเปลี่ยนฉากนั้นเป็นการเตรียมตัวส าหรับนักแสดงในฉากต่อไป ให้มีความพร้อมในฉาก

การแสดงของตน ขณะการล าจะมีการออกท่าทางแบบท่าสามัญเพ่ือสื่อสารอารมณ์ให้ผู้ชมได้เข้าถึง

บทบาทของตัวละครมากยิ่งข้ึน การแต่งกายของช่วงการแสดงล าเรื่องต่อกลอนนั้นเครื่องแต่งกายของ

ผู้หญิง แต่งกายชุดราตรีประดับเพชร โดยน าพื้นเมืองอีสานมาใช้ในการออกแบบและตัดเย็บ เพ่ือให้มี

ความสัมพันธ์กับเนื้อเรื่องที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวอีสาน อีกท้ังยังเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่

ผ้าพื้นเมืองทางภาคอีสาน การออกแบบเครื่องแต่งกายของผู้ชาย แต่งกายอย่างลิเกแต่สวมรองเท้า 

โดยต้องค านงึถึงความสอดคล้องกับบทบาทที่ได้รับ เช่น บทบาทคนรวยจะแต่งกายอย่างลิเกทั้งท่อน

บนและท่อนล่าง  บทบาทคนจนจะแต่งแบบลิเกครึ่งท่อน โดยช่วงบนจะเป็นเสื้อยืดหรือเสื้อเชิ้ต ท่อน

ล่างแต่งกายอย่างลิเก  

   จากการวิเคราะห์การแสดงล าเรื่องต่อกลอนในประเด็นต่าง ๆ เพ่ือให้เห็นภาพที่

ชัดเจนผู้วิจัยได้น าเสนอข้อมูลตัวอย่างที่ได้จากการศึกษา และสังเกตการณ์การแสดงล าเรื่องต่อกลอน

ของคณะเสียงอิสาน ดังนี้ 
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 1) การแสดงล าเรื่องต่อกลอน “วงเวียนชีวิต”  

“วงเวียนชีวิต” เป็นบทล าเรื่องต่อกลอนของหมอล าคณะเสียงอิสาน เป็นเรื่องราวของความ

รักระหว่างชายหญิงต่างฐานะทางสังคมของบุญจันทร์และวาสนา เมื่อความรักเป็นความผิดทั้งสองจึง

ต้องหลบซ่อนตัวเข้าสู่เมืองหลวง กระทั่งต่างฝ่ายต่างแยกย้ายกัน เพราะวาสนาต้องพรากออกจากบ้าน

โนนส าราญเข้าสู่เมืองหลวง ไต่เต้าฐานะของตัวเองโดยการเป็นภรรยาของเสี่ยหลี เจ้าของธุรกิจ

ร้านอาหารในกรุงเทพ 

ตารางท่ี 17 ตัวอย่างบทล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง วงเวียนชีวิต 

ตัว
ละค
ร 

นักแ
สดง 

บทล าเรื่องต่อกลอน 

บุญ
จัน
ทร ์

บุญชู 
ภูธร 

วาสนากลับคืนเมือบ้าน ไปอยู่กับลูกไปอยู่กับอ้ายคือเก่าเถาะวาสน์ ล าพังโตอ้ายมันบ่
เป็นหยังดอกวาสน์ เห็นวาสน์มีความสุขอ้ายกะสบายใจ แต่อ้ายทนบ่ได้ที่เห็นลูกมันมี
ปมด้อย เห็นลูกมันต้องเป็นก าพร้า ทั้งๆ ที่แม่บ่ทันได้ตาย วาสนาโนนส าราญบ้านเก่า
ตั้งแต่ก้ี เฮาเคยสาบดสาบานบ่แม่นเบาะวาสน์ ว่าเกิดปัญหาอิหยังขึ้นเฮาสิบ่ทิ่มบ่ป๋า
กัน หลายปีที่เฮามาอยู่น ากัน จนได้ลูกได้เต้าน ากัน ร่วมทุกข์ร่วมสุขกันมา วาสนาคง
คิดพ้อบ่หลายกะหน่อย วาสนาอย่าให้ลูกเป็นก าพร้า เป็นปัญหาในสังคมเถาะวาสน์ 

วาส
นา 

จักจั่น 
ดาว
ไพร 

วาสนาน ้าตาร่วง อ้ายบุญจันทร์มาทวงชายตัดพ้อพาฮู้ฮ่อม โตหากยังบ่พร้อมสิยอม
กล้าว่าผัว แนวได้หลงเกือกกลัว มั่วหมู่กามารมณ์ บ่สมเขาคนดี บ่คู่ศักดิ์ศรีอ้าย คิด
แล้วหายใจสั้น ลูกของแม่กะส าคัญ อยากกลับบ้านคืนเก่า แต่ยังเฮ็ดบ่ได้แข็งใจไว้สิไล่
หนี การสูเฮ็ดจั่งซี้ มันดีบ่กูขอถาม ซ่างมาหยามศักดิ์ศรี หมิ่นสตรีอยู่ในบ้าน พวกคน
พาลหาเรื่อง หรือเป็นแก้งกวนเมือง เดี๋ยวสิแจ้งต ารวจหย่อง กูบ่มีพ่ีน้องตระกูลไฮ่ไฝ่
หมู่กา หมู่เวรเอ้ย 

 

 

 จากการศึกษา บทล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง วงเวียนชีวิต ของคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยได้ท าการ

วิเคราะห์เนื้อเรื่อง โดยอาศัยทฤษฎีโครงสร้างของบทละคร แบ่งออกเป็น 7 ส่วนส าคัญ สรุปได้ดังนี้ 
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(1) การเริ่มเรื่อง : น าเสนอบรรยากาศของประเพณีบุญบั้งไฟของภาคอีสาน ในฉากนี้เป็น

การสะท้อนให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงวรรณกรรมและวิถีชีวิตของคนภาคอีสาน 

(2) การเกิดความขัดแย้ง : ตัวละครบุญจันทร์และวาสนารักกัน แต่โดนกีดขวางเรื่องความรัก 

สังคมและพ่อแม่ฝ่ายหญิงมองว่าเป็นคนวามรักที่ไม่เหมาะสมเนื่องจากบุญจันทร์มีฐานะ

ยากจน เป็นการสะท้อนตัวแทนของคนรากหญ้าซึ่งได้รับการดูถูกจากสังคม สาเหตุ

ดังกล่าวเป็นการสะท้อนถึงปัญหาความไม่เท่าเทียมท่ีเกิดข้ึนในสังคม 

(3) การพัฒนาเรื่องซับซ้อน : บุญจันทร์และวาสนาได้ออกเดินทางสู่กรุงเทพมหานคร และได้

ท างานในร้านอาหารแห่งหนึ่ง ในขณะเดียวกับก็มีลูกด้วยกัน ท างานได้ไม่นานบุญจันทร์

ประสบอุบัติเหตุ ร่างกายไม่สมบูรณ์ไม่สามารถท างานต่อได้ จึงโดนไล่ออกจากร้าน 

นอกจากประเด็นความแตกแยกระกว่างบุญจันทร์กับวาสนาแล้ว สิ่งหนึ่งที่สะท้อนภาพ

ของคนอีสานคือการต่อสู้ชีวิตในการท างานที่ได้ออกเดินทางมาท างานที่กรุงเทพมหานคร 

(4) การหักเหของเรื่อง : วาสนามีสามีใหม่คือเจ้าของร้านอาหาร ส่วนบุญจันทร์ก็เลี้ยงลูกตาม

ล าพัง จากนั้นก็ได้พาลูกทั้งเดินทางไปหาวาสนาซึ่งเป็นแม่ของลูก ณ ร้านอาหารที่วาสนา

ท างานอยู่ ฉากนี้สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาเด็กก าพร้า แม้จะไม่ ๆ ได้ตั้งใจให้เกิดเหตุการณ์

เยี่ยงนี้แต่ทุกอย่างล้วนโดนบีบบังคับจากเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน 

(5) การคลี่คลายเรื่อง : บุญจันทร์และลูกขอร้องให้วาสนากลับบ้าน วาสนาได้บอกเหตุผลทุก

อย่างกับลูกและบุญจันทร์ว่ายังรักและเป็นห่วงอยู่เสมอ แต่หากความรักของคงไม่มีทาง

เป็นไปได้แล้วเนื่องจากได้แต่งงานใหม่แล้ว สะท้อนให้เห็นถึงความต้องการของลูกที่อ้อน

วอนของให้วาสนากลับบ้านเพ่ือที่จะอยู่กันเป็นครอบครัว 

(6) วิกฤตการณ์ : วาสนาตัดสินใจที่จะอยู่ที่นี่เพ่ือจะได้หาเงินส่งไปให้ลูก ถึงแม้ว่าจะไม่ได้อยู่

กับลูกแต่ตนเชื่อว่าเราจะไม่ล าบาก ในฉากนี้สะท้อนถึงจิตใจของผู้หญิงคนหนึ่งที่บางครั้ง

อาจจะต้องเลือกในสิ่งที่ไม่ได้ต้องการ แต่ด้วยอ านาจของสามีใหม่เธอจึงไม่เลือกท่ีจะ

กลับไปกับบุญจันทร์ 

(7) การสรุปเรื่อง : บุญจันทร์ตัดสินใจบวชเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้กับพ่อแม่และวาสนารวมไป

ถึงเรื่องที่เลวร้ายในชีวิต การบวชของบุญจันทร์ เป็นการแสดงในเชิงสัญลักษณ์ ให้

ตระหนักถึงคุณค่าของมนุษย์ในด้านต่าง ๆ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 189 

 

ภาพที่ 75 การแสดงล าเรื่องต่อกลอน วงเวียนชีวิต 1 
จากภาพคือการแสดงของตัวละครวาสนา เป็นการแนะน าตัวละเพ่ือให้ผู้ชมการแสดงได้ทราบ

ถึงลักษณะนิสัยของตัวละคร 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนางบานเย็น มุกดาม่วง 
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ภาพที่ 76 การแสดงล าเรื่องต่อกลอน วงเวียนชีวิต 2 

จากภาพเป็นฉากท่ีบุญจันทร์ได้พาลูก ๆ มาเจอแม่เพ่ือขอร้องให้กลับไปอยู่กันเป็นครอบครัว

แต่วาสนาได้ปฏิเสธแล้วบอกให้พวกเธอกลับไป 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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2) การแสดงล าเรื่องต่อกลอน “บุญน ากรรมแต่ง”  

  “บุญน ากรรมแต่ง” เป็นล าเรื่องต่อกลอนของหมอล าคณะเสียงอิสาน ประพันธ์บท

โดย นกน้อย อุไรพร เป็นเรื่องราวของความรักระหว่างชายหญิงในอ าเภออุทุมพรพิสัย จังหวัดศรีสะเกษ 

เมื่อทั้งสองมีฐานะที่ยากจน ความรักของทั้งสองจึงเกิดความห่างไกล ผู้ชายเดินทางเข้าสู่เมืองหลวง   

จึงท าให้เกิดปัญหาเรื่องความรักส่งผลให้เกิดเรื่องราวต่าง ๆ 

ตารางท่ี 18 ตัวอย่างบทล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง บุญน ากรรมแต่ง 
ตัวละคร นักแสดง บทล าเรื่องต่อกลอน 

ยายบุญศรี นกน้อย อุไรพร บัดนี้จาฮอดเบื้องฝ่าย “ยายบุญศรี มีบุญศีลกินทานทางได้บ่เว้น
ว่าง ต่างกะ ” เป็นคนมีจิตใจต่อบุญกุศลตั้ง น าไปหวังได้สร้างบุญ 
บ่เคย ตกทุกข์ไฮ้ สุดแต่มั่งคั่งมี ย้อนว่าใจใสก้วง ดวงธรรมจั๋งทั้ง
เหลี่ยม เพิ่งไว้เด้อพ่ีน้องผลจากสร้างกุศล 

บุญมั่น 
(แม่แสงทวี) 

ราตรี ดาวฮูโต กล่าวถึงยายบุญมั่น จะกลางคืนกลางวันมันละมืดบ่เห็นหุ่ง นางลูก
ใภ้มันกะแล้วแต่ซุ่ม หยางหาเซ็นเหล้าซะซาย เป็นหนี้ทั้งน้อยอ้าย
หาเงินจ่ายรายวัน  

บุญยัง จักจั่น ดาวไพร กล่าวฮอด "บุญยัง " นาง ปวดสมองจ้าวๆ ผัวกะหล่าวหนีหาย จัก
เป็น ตายทางได้บ่มีได้โค้งอ่วย กู้เงินส่งอีกด้วย ให้เมียใช้ส่างใส่
กรรม แม่กะตาบอด ถิ่มไว้ให้เมียเพ่ิง จักสิหันหน้าเพ่ิง เป็นผู้ได้มีตัว 
ท าได้บ่หล ่ามอง 
 

 

จากการศึกษา บทล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง บุญน ากรรมแต่ง ของคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยได้ท า

การวิเคราะห์เนื้อเรื่อง โดยอาศัยทฤษฎีโครงสร้างของบทละคร แบ่งออกเป็น 7 ส่วนส าคัญ สรุปได้

ดังนี้ 

(1) การเริ่มเรื่อง : น าเสนอบรรยากาศในอ าเภออุทุมพรพิสัย เป็นการเริ่มเรื่องด้วยยายบุญศรี

เป็นผู้มีจิตบุญกุศล จะท าการจดัท าผ้าป่าสามัคคีข้ึน ณ วัดสระก าแพงใหญ่ จังหวัดศรีสะเกษ 

ในฉากนี้เป็นการสะท้อนให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงวรรณกรรมและวิถีชีวิตของคนภาคอีสาน 

(2) การเกิดความขัดแย้ง : ตัวละครบุญยังอาศัยอยู่ที่จังหวัดศรีสะเกษ เพ้อหาถึงแสงทวีซึ่ง  

ไปท างานที่กรุงเทพมหานคร นอกจากประเด็นความรักที่ห่างไกลกันระหว่างบุญยังกับ
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แสงทวีแล้ว สิ่งหนึ่งที่สะท้อนภาพของคนอีสานคือการการเลือกทางเดินชีวิตในการ

ท างาน ที่ได้ต้องเดินทางมาท างานที่กรุงเทพมหานคร 

(3) การพัฒนาเรื่องซับซ้อน : น าเสนอบรรยากาศของงานผ้าป่าที่จัดขึ้น ณ วัดสระก าแพง

ใหญ่ จังหวัดศรีสะเกษ บุญยังได้แต่เฝ้ารอการกลับมาของแสงทวี แต่แสงทวีก็ไม่ได้

กลับมา ในฉากนี้เป็นการสะท้อนให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงวรรณกรรมและวิถีชีวิตของคนภาค

อีสาน ที่จะต้องกลับมารวมตัวกันในประเพณีที่ส าคัญของชุมชนอีกท้ังสอดแทรกการ

แสดงวัฒนธรรมของจังหวัดศรีสะเกษ  

(4) การหักเหของเรื่อง : แสงทวีหลอกให้บุญยังผู้เป็นเมียกู้เงินแล้วส่งไปให้ แต่ความจริงแล้ว

ตนได้น าไปซื้อเหล้ามาอีกท้ังยังน าไปให้กับเมียคนใหม่ ฉากนี้สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาใน

การใช้เงินในทางที่ถูกไม่ควรส่งผลให้เกิดปัญหาตามมาในชีวิต 

(5) การคลี่คลายเรื่อง : ในฉากนี้น าเสนอความยากล าบากในการใช้ชีวิตของบุญยังที่ต้องดูแล

แม่ของแสงทวีซึ่งพิการทางสายตาเพียงล าพัง ฉากนี้สะท้อนปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมส่งให้

เกิดปัญหาที่ทุกคนไม่คาดคิด 

(6) วิกฤตการณ์ : จากความล าบากและเรื่องราวของบุญยังที่โดนแสงทวีหักหลังท าให้บุญยัง

แค้นมาก และได้วางยาแม่ของแสงทวีจนเสียชีวิต ในฉากนี้สะท้อนการตัดสินใจท าโดย

ขาดความยั้งคิดจนท าให้เกิดปัญหาซึ่งท าให้คนอ่ืนเดือนร้อน  

(7) การสรุปเรื่อง : จัดงานศพให้กับแม่ของแสงทวี แล้วแยกย้ายต่างคนต่างท าหน้าที่ของตน

ให้ดีที่สุด และได้สอดแทรกคติในการชีวิตให้ตระหนักถึงคุณค่าของความเป็นมนุษย์

มนุษย์  
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ภาพที่ 77 การแสดงล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง บุญน ากรรมแต่ง เปิดการแสดง 
จากภาพดังกล่าวเป็นการเปิดเรื่องการแสดงล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง กล่าวถึงบรรยากาศของชุมชน      

ซึ่งจะน าไปสู่เหตุการณ์เรื่องรางต่าง ๆ ในการแสดง 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 78 การแสดงล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง บุญน ากรรมแต่ง 
จากภาพคือการแสดงของตัวละครแม่และตัวละครบุญยัง เป็นการบรรยายอาการของตัวเอง              

ซึ่งเป็นคนตาบอด ช่วยเหลือตัวเองไม่ค่อยได้ ส่วนลูกสะใภ้ก็ไม่อยากดูแลเนื่องจากเป็นภาระแก่ตน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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3) การแสดงล าเรื่องต่อกลอน “โควิดลิขิตรัก” 2563 

             การแสดงล าเรื่องต่อกลอน “โควิดลิขิตรัก” เป็นบทล าเรื่องต่อกลอนที่ใช้ท า

การแสดงในปี พ.ศ. 2563-2564 ประพันธ์บทโดยนกน้อย อุไรพร โดยน าเอาเรื่องราวจากสถานการณ์

การแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 ในปัจจุบัน ที่ส่งผลกระบทให้แก่คนในสังคม ทั้งในเรื่องของการงาน

และอ่ืน ๆ น าเสนอผ่านรูปแบบการล าเรื่องต่อกลอนเพ่ือสะท้อนถึงปัญหาชีวิตของหลากหลายอาชีพ 

โดยเฉพาะอาชีพหมอล าที่ทางคณะเสียงอิสานได้รับผลกระทบโดยตรง ทั้งนี้ก็เพ่ือเป็นสิ่งที่ท าให้ทุกคน

ที่ชมการแสดงได้ตระหนักถึงการใช้ชีวิตที่ไม่ประมาท 

ตารางท่ี 19 ตัวอย่างบทล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง โควิดลิขิตรัก 

ตัว
ละคร 

นักแ
สดง 

บทล าเรื่องต่อกลอน 

สม
จิตร 

บุญ
หลง 
เสียง
อิสาน 

อยู่บ้านหยุดเชื้อเพ่ือชาติ รัฐบาลประกาศก้อง ดังหม่องเข้าในหู แต่ มาหลูโตนใจ คิด
อยากไปยามสาว หม่อหนาวเข้ามาแล้ว "หมอสม จิตร" บ่มีเงินค าแก้ว แนวสตางค์บ่มี
ใช้ ตั้งแต่มอเตอร์ไซค์ กะหยุดไว้ บ่ให้แล่น หมู่หมอล าหมอแคน ตั้งแต่แหวนบ่อยู่ก้อย 
สายสร้อยแก่น คอ หมู่พวกใสเหมิดน้อ 

สงกร
านต์ 

ท๊อฟ
ฟ่ี 
เสียง
อิ
สาน 

ยามนี้เสิงสางฟ้า เป็นเวลาใกล้สว่าง เสียงไก่ตบปีกขั้น ขันล้อหม่อ สาง หมอ “#
สงกรานต์แนมเพ่ิงหยดน ้าค้าง กลิ้งอยู่ใบบอน คิดอาวรณ์อาลัย ผู้เป็นตายอยู่ในเบ้า 
พ่ีนี้มาบ่ทันเจ้า หลวงตาเอาเข้าเบ้า ก่อน ตายพร้อมกับลูกอ่อน พอปานขอนท่อนไม้ 
ถูกไฟไหม้เผา หล่า นางเอ้ย พ่ีสิบให้เจ้า ตายเปล่าๆ ต้องเอาคืน ผู้มันเอาฝืนสุม ไล่คุม
ให้ มันได้ ผู้ได้เป็นคนร้าย หรือผู้ใต้บงการ งานนี้พี่ปล่อย ต ารวจเต็มใจส่อย คอยแต่พ่ี
รื้อฟ้ืน น าขึ้นใส่ตาราง 

สมศัก
ด์ 

ไทม์ 
เสียง
อิ
สาน 

สมศักดิ์” ได้ฟังแล้ว โอ๊ย !!! นัง่แม่นสมน ้าหน้า ไทบ้านให้ อับอาย ลูกสาวตายทั้งคน
แม่บ่สนใจ แล่นไปหาคุม เอาพระเอก หมอล า ให้เขาปล ้าให้เขาหย่อง เวรกรรมน า
สนอง เงินทองเกลี้ยงมิ้น ลิ้นเหลือแต่ซิ่นห่อหอย 
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  จากการศึกษา บทล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง โควิดลิขิตรัก ของคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยได้

ท าการวิเคราะห์เนื้อเรื่อง โดยอาศัยทฤษฎีโครงสร้างของบทละคร แบ่งออกเป็น 7 ส่วนส าคัญ สรุปได้

ดังนี้ 

(1) การเริ่มเรื่อง : น าเสนอบรรยากาศสถานการณ์ของภาคอีสาน ที่ประสบปัญหาของ

สถานการณ์จากการระบาดของโรคโควิด 19 ให้ประชาชนอยู่บ้านหยุดเชื้อเพ่ือชาติ ฉาก

นี้เป็นการสะท้อนถึงมาตรการจากภาครัฐให้ประชาชนร่วมมือกันเพ่ือลดการแพร่ระบาด

ของโรคโควิด 19 

(2)  การเกิดความขัดแย้ง : ตัวละครสมจิตรรับบทเป็นหนุ่มหมอล า ซึ่งได้รับผลกระทบ

โดยตรงในการท าอาชีพการแสดงหมอล าเนื่องจากต้องงดการแสดงท าให้ไม่เห็น ท าให้ตัว

ละครแม่ยก(แม่ของสมศรี)ซึ่งเป็นแม่ยกได้น าเงินมาให้หนุ่มหมอล า เป็นการสะท้อนถึง

วิธีการใช้เงินอย่างไม่ระมัดระวัง สอนให้ผู้ชมการแสดงใช้จ่ายอย่างไม่ประมาท 

(3)  การพัฒนาเรื่องซับซ้อน : สมศรีผู้เป็นลูกไม่มีทางเลือก จึงได้ท าการกู้เงินจากตัวละคร

เจ๊กว้างซึ่งเป็นเศรษฐีเจ้าแม่เงินกู้รายวัน ฉากนี้เป็นการสะท้อนถึงปัญหาของชาวบ้าน    

ที่หาเช้ากินค ่าที่ไม่มีทางเลือกจึงได้กู้เงินภาพของคนอีสาน คือการต่อสู้ชีวิตในการท างาน  

ที่ได้ออกเดินทางมาท างานที่กรุงเทพมหานคร 

(4) การหักเหของเรื่อง : เจ๊กว้างเป็นเศรษฐีแม่หม้ายที่ร ่ารวย ท าให้สมจิตรซึ่งเป็นนักร้องชื่อ

ดังที่ตกงานจากงานการแสดงเข้ามาพัวพันหวังเงินทอง แต่นักร้องชื่อดังกลับมีครอบครัว

อยู่แล้ว ท าให้กว้างไม่พอใจที่ที่มาหลอกตน จึงได้เข้าไปท าร้ายครอบครัวของสมจิตร   

ฉากนี้สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาในเชิงชู้สาว สอดแทรกคติสอนใจว่าหากกระท าผิดในการ

ผิดลูกผิดเมียอาจจะท าให้เกิดปัญหาในชีวิตได้ 

(5) การคลี่คลายเรื่อง : เปิดฉากด้วยตัวละครสมศรีซึ่งรู้สึกตัวว่าตัวเองมีอาการของโควิด 19 

ตัดพ้อชีวิต พรรณาถึงชีวิตของตน ฉากนี้สะท้อนให้เห็นถึงความล าบากหากติดโรคโควิด 

19 อีกทั้งยังสอดแทรกความรู้ในการป้องกันตัวจากโรงโควิด 19 อีกด้วย 

(6)  วิกฤตการณ์ :  ในขณะนั้นเจ๊กว้างก็ได้มาทวงหนี้สมศรี แต่สมศรีไม่มีจ่ายจึงท าให้โดนท า

ร้ายร่างกายและเสียชีวิตในเวลาต่อมา แต่ด้วยความหัวหมอของเจ๊กว้างก็ได้ท าลาย

หลักฐาน ในฉากนี้สะท้อนจุดจบของการใช้ชีวิตที่ประมาทและพิษโรคโควิด 19 นอกจาก

จะท าลายร่างกายและยังสามารถท าลายการใช้ชีวิตซึ่งไปสู่สุดจบที่ไม่ดี  
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(7) การสรุปเรื่อง : สงกรานต์ซึ่งเป็นสามีของสมศรีและแม่ของสมศรีกลับใจเป็นคนดีใช้ชีวิตที่

ไม่ประมาท หลังจากนั้นก็มีจุดประสงค์ในการจัดงานท าบุญให้สมศรีแต่ไม่มีเงิน ด้วย

ความโชคดีสมศักดิ์ซึ่งเป็นน้องของสมศรีถูกลอตเตอรี่รางวัลที่ 1 จึงสามารถจัดงานได้ 

การจัดงานท าบุญในครั้งนี้เป็นการแสดงในเชิงสัญลักษณ์ เพ่ือให้ผู้ชมได้ตระหนักถึง

คุณค่าของมนุษย์และการใช้ชีวิตอย่างไม่ประมาท  

 

 

ภาพที่ 79 การแสดงล าเรื่องต่อกลอนเรื่อง โควิดลิขิตรัก 1 
จากภาพคือการแสดงของตัวละครเจ๊กว้าง และ ตัวละครสมจิตร การแสดงของสมจิตรเป็นนักแสดง

หมอล าที่ก าลังตกงานซึ่ง ได้รับผลกระทบจากการแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 และได้มาพัวพันกับ    

เจ๊กว้างซึ่งเป็นเศรษฐีและมีอาชีพปล่อยเงินกู้ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาววราภรณ์ ค าเคน 
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ภาพที่ 80 การแสดงล าเรื่องต่อกลอน เรื่อง โควิดลิขิตรัก 2 
การแสดงของตัวละครสมศรี เป็นเหตุการณ์ที่สมศรีได้เจอสมจิตรและเจ๊กว้างได้อยู่ด้วยกัน สมศรีรู้สึก

ไม่พอใจกับการกระท าของทั้งสองเนื่องจากคนก็ได้หลงรักสมจริตเช่นกัน จึงท าให้เกิดการ           

ทะเลาะวิวาทย์ระหว่าเจ๊กว้างกับสมศรี 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาวสุพิศ เกตดี 
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  จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล สัมภาษณ์และลงพ้ืนที่ในการชมการแสดงช่วงการแสดงล า

เรื่องต่อกลอนคณะเสียงอิสาน ตั้งแต่ พ.ศ.2561-2563 พบว่า คณะเสียงอิสานมีการแสดงล าเรื่องต่อ

กลอน คือ เรื่องวงเวียนชีวิต เรื่องบุญน ากรรมแต่ง เรื่องโควิดลิขิตรัก บทการแสดงล าเรื่องต่อกลอน

ของคณะเสียงอิสาน เป็นภาพสะท้อนสังคมอีสาน โดยมักจะสะท้อนถึงแรงงานจากชนบทที่ต้อง

เดินทางไปท างาน ณ ต่างถิ่น สะท้อนชีวิตของคนรากหญ้าในการบอกเล่าเรื่องราวได้อย่างชัดเจน    

ตรงกับคนรับชมเสมือนเป็นเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนกับคนที่ก าลังนั่งรับชมด้านหน้าเวที ความส าคัญของ

การแสดงที่เป็นเสน่ห์ของการแสดงล าเรื่องต่อกลอนของคณะเสียงอิสานคือความเหมือนจริง และ

ความสมจริงในบทบาทของศิลปินหมอล า ชุดที่สวมใส่จะเป็นการประยุกต์ให้เหมาะสมกับตัวละคร       

ผู้แสดงเป็นตัวนาง(นางเอก ตัวร้ายผู้หญิง ตัวประกอบผู้หญิง)จะสวมใส่ชุดราตรีโดยน าผ้าไหมพ้ืนเมือง

ในการตัดเย็บประยุกต์ให้มีความทันสมัย ผู้แสดงตัวพระ(พระเอก ตัวร้ายผู้ชาย ตัวประกอบผู้ชาย)    

จะสวมใส่ชุดแบบลิเก หากได้รับบทบาทที่แตกต่างก็จะแต่งกายแบบลิเกครึ่งท่อน โดยท่อนล่างยังคง

ชุดลิเกไว้ แต่ท่อนบนจะแต่งกายตามบทบาทนั้น ๆ ทั้งนี้เพ่ือให้คนดูเข้าใจและเห็นความแตกต่างของ

ตัวละคร 

 วิธีการแสดงล าเรื่องต่อกลอน เป็นการแสดงที่ใช้การร้องท านองหมอล าในการถ่ายทอด

เรื่องราว ใช้แคนเป็นเครื่องดนตรีหลักประกอบการร้องหมอล า มีการเจรจาเพ่ือให้นักแสดงได้แสดง

อารมณ์และสื่อสารให้ผู้ชมการแสดงได้เข้าใจเรื่องราวมากยิ่งขึ้น โดยอาศัยวิธีการท่องจ า ฝึกซ้อมให้

เกิดความช านาญ และมีการเต้ย(ร้องเพลง) เพ่ือเป็นการขั้นระหว่างการแสดงและใช้ในการเปลี่ยนฉาก 

ซึ่งเพลงที่ใช้ในการร้องต้องเป็นเพลงลูกทุ่งที่ผสมผสานส าเนียงหมอล า เพ่ือเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรม

ของการใช้ภาษาในการแสดงหมอล า 

 บทละครส าหรับการใช้แสดงของคณะเสียงอิสาน มีเนื้อหาที่สมจริงตามธรรมชาติบนโลก 

แสดงถึงเรื่องราวในอดีตและปัจจุบันของมนุษย์ ซึ่งตรงกับทฤษฎี นาฏยวรรณกรรม ของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

กล่าวว่า บทละครปรัชญาชีวิต หมายถึง บทละครที่แสดงเรื่องราวในอดีตหรือปัจจุบันที่เน้นความคิด

ของมนุษย์ในการด าเนินชีวิตให้ถูกต้อง โดยอาศัยการตัดสินใจ ลงมือ กระท า หรือไม่กระท าการใด ๆ 

บนพื้นฐานของปรัชญาทางศาสนา ลัทธิ ความเชื่อ หรือ หาเหตุผลแห่งการด ารงอยู่ขั้นพ้ืนฐาน ละคร

เชิงปรัชญาชีวิตมักแสดงถึงเหตุการณ์ส าคัญของชีวิตหรือเสี้ยวหนึ่งของชีวิตตัวละคร เพื่อเป็น

สถานการณ์จ าลองให้คนดู มีประสบการณ์จ าลองแล้วน าไปเป็นอุทาหรณ์ของตนต่อไป โดยการ

ประพันธ์บทนั้น คณะเสียงอิสานได้ใช้โครงสร้างของบทละคร โดยแบ่งออกเป็น 7 ส่วนคือ การเริ่มเรื่อง 
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การเกิดความขัดแย้ง การพัฒนาเรื่องซับซ้อน การหักเหของเรื่อง การคลี่คลายเรื่อง วิกฤตการณ์ และ

การสรุปเรื่อง  เพ่ือเป็นการท าให้ผู้ชมการแสดงได้รับอรรถรสของการแสดง 

 4.3.4 การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น 2561-2563 

          แสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นของคณะเสียงอิสาน เป็นการสร้างสรรค์การแสดงจากราก

ของวัฒนธรรมของภาคอีสานหรือวัฒนธรรมของประเทศไทย ผ่านกระกวนการทางความคิดการ

ออกแบบ น าเสนอผ่านรูปแบบการแสดงเพ่ือให้ผู้ชมได้ตระหนักถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมไทย ในช่วงนี้

ใช้ระยะเวลาในการแสดงประมาณ 10 นาที โดยผู้วิจัยจะศึกษาวิเคราะห์การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น

คณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 ดังนี้ 

ตารางท่ี 20 ตารางวิเคราะห์การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 

ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 
1. แนวคิด น าเสนอ

ศิลปวัฒนธรรม การ
แสดงอัปสรา อีสานใต้ 

 

น าเสนอศิลปวัฒนธรรม
การแสดงของจังหวัด   
ศรีสะเกษ 

น าเสนอวัฒนธรรมการ
แสดง 4 ภาค ผ่าน
เรื่องราวที่สะท้อนให้
ระลึกถึงคุณแผ่นดิน 

  

2. เพลง - เพลงกันตรึมซิ่ง - เพลงดอกล าดวนบาน - เพลงบุญคุณแผ่นดิน 
3. ดนตรี มีการใช้รูปแบบวง

ดนตรีลูกทุ่ง 
ประกอบด้วยกลอง 
เบส กีตาร์ คีย์บอร์ด 
ทรัมเปต ทรอมโบน 
อัลโต้ เทนเนอร์ บาริ
โทน โซปราโน แซ็ก
โซโฟน ผสมวงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน 
ประกอบด้วย แคน 
ซอ โหวต 
 

มีการใช้รูปแบบวงดนตรี
ลูกทุ่ง ประกอบด้วยกลอง 
เบส กีตาร์ คีย์บอร์ด 
ทรัมเปต ทรอมโบน อัล
โต้ เทนเนอร์ บาริโทน 
โซปราโน แซ็กโซโฟน 
ผสมวงดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน ประกอบด้วย แคน 
ซอ โหวต 

มีการใช้รูปแบบวงดนตรี
ลูกทุ่ง ประกอบด้วย
กลอง เบส กีตาร์ 
คีย์บอร์ด ทรัมเปต 
ทรอมโบน อัลโต้ เทน
เนอร์ บาริโทน โซปราโน 
แซ็กโซโฟน ผสมวง
ดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
ประกอบด้วย แคน ซอ 
โหวต 
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ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 
4. ผู้แสดง - นักแสดงหลัก 1 คน 

- นักแสดงประกอบ 
50 คน  
นักแสดงทุกคนต้องมี
ทักษะในการร าระดับ
ดี 

- นักแสดงหลัก 2 คน 
(ร้องเพลง) 
- นักแสดงประกอบ 
ผู้ชาย 35 ผู้หญิง 35 คน 
นักแสดงทุกคนต้องมี
ทักษะในการร าระดับดี 

- นักแสดงหลัก 9 คน 
(นักร้อง) 
- นักแสดงประกอบ 
ผู้ชาย 35 คน ผู้หญิง 35 
คนนักแสดงทุกคนต้องมี
ทักษะในการเต้นระดับดี 

5. ลีลาท่าร า มีการออกแบบท่าทาง
ให้มีความสัมพันธ์กับ
เนื้อร้องและท านอง
เพลง โดยมีการน าท่า
ร านาฏยศิลป์ไทย
ประยุกต์เข้ากับการร า
อัปสราตามแบบภาพ
จ าหนัก มาออกแบบ
ลีลาท่าร า 

มีการออกแบบท่าทางให้
มีความสัมพันธ์กับเนื้อ
ร้องและท านองเพลง โดย
มีการฟ้อนแบบดังเดิมคือ
การฟ้อนกลองตุ้ม และมี
การน าท่าจินตลีลา ผสม
กับภาษาท่าทางด้าน
นาฏยศิลป์ มาออกแบบ
ลีลาท่าร า 

มีการออกแบบท่าทางให้
มีความสัมพันธ์กับเนื้อ
ร้องและท านองเพลง 
โดยมีการน าท่าจินตลีลา 
ภาษาท่าทางด้าน
นาฏยศิลป์ เทคนิคการ
เต้นบัลเลต์ เทคนิคการ
เต้นคอนเทมโพรารี่
แดนซ์ มาออกแบบลีลา
ท่าเต้น 

6. การแต่ง
กาย 

มีการออกแบบเครื่อง
แต่งกายให้สอดคล้อง
กับเนื้อหาของการ
แสดง  
นักแสดง สวมชุดอัป
ราประยุกต์จาก
รูปแบบดั้งเดิมตาม
รูปแบบของภาพ
จ าหลักในปราสาท
ของอีสานใต้ เลือกใช้
วัสดุในการตัดเย็บที่มี
สีสันฉูดฉาด 

มีการออกแบบเครื่องแต่ง
กายให้สอดคล้องกับ
เนื้อหาของการแสดง  
- นักแสดงหลัก แต่งกาย
ชุดพ้ืนเมืองของจังหวัดศรี
สะเกษ 
- นักแสดงประกอบ 
ผู้ชาย สวมชุดตาม
รูปแบบดั้งเดิมคือการ
ฟ้อนกลองตุ้ม แต่เลือกใช้
วัสดุในการตัดเย็บที่มีสีสัน
ฉูดฉาด ผู้หญิง สวมชุด

มีการออกแบบเครื่อง
แต่งกายให้สอดคล้องกับ
เนื้อหาของการแสดง  
- นักแสดงหลัก แต่งกาย
ตามวัฒนธรรม 4 ภาค 
แบบดั้งเดิม ภาคอีสาน
แต่งกายชุดอัปสรา ภาค
กลางแต่งกายชุดลิเก 
ภาคเหนือแต่งกายชุด
ชาวเขา ภาคใต้แต่งกาย
ชุดโนห์รา 
- นักแสดงประกอบ 
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ตารางวิเคราะห์รูปแบบการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นคณะเสียงอิสานฤดูกาล 2561-2563 

รูปแบบ ฤดูกาล 2561 ฤดูกาล 2562 ฤดูกาล 2563 
ตามรูปแบบของภาพ
จ าหลักนางอัปสร ณ 
จังหวัดศรีสะเกษ 

ผู้ชายชาย น าผ้าพื้นเมือง
จากวัฒนธรรม 4 ภาค 
มาประยุกต์ผสมผสาน
ความร่วมสมัย ผู้หญิง 
แต่งกายแบบไทย
ประยุกต์ 

 

   จากการศึกษาและสังเกตการณ์ การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นคณะเสียงอิสาน พ.ศ.

2561 ถึง 2563 พบว่าคณะเสียงอิสานน าเสนอศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นรวมถึงวิถีชีวิตของคนชาวอีสาน 

เพ่ือให้ผู้ชมได้ตระหนักถึงคุณค่าทางด้านวัฒนธรรม  มีการก าหนดแนวคิดของการแสดงที่ชัดเจน

ชัดเจน ได้มีการเลือกบทเพลงที่ใช้ขับร้องสอดกล้องกับเนื้อหา เช่น เพลงดอกล าดวนบาน ใช้ในการ

แสดงวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ เนื่องจากเนื้อร้องได้กล่าวถึงการแนะน าสถานที่ท่องเที่ยวของจังหวัด

ศรีสะเกษ หรือเพลงบุญคุณแผ่นดิน เป็นการสื่อให้ผู้ชมรักแผ่นดินเกิดซึ่งดอกคล้องกับการแสดง

วัฒนธรรม 4 ภาค การออกแบบลีลาท่าทางการแสดงได้ออกแบบให้มีความสอดคล้องกับเนื้อหาการ

แสดง เช่น การแสดงวัฒนธรรมศรีสะเกษ ก็ได้ท าท่าร าแบบดั้งเดิมมาใช้ในการแสดง และมีการ

ออกแบบท่าทางให้มีความสัมพันธ์กับเนื้อร้องและท านองเพลง โดยมีการน าท่าจินตลีลา ภาษาท่าทาง

ด้านนาฏยศิลป์ เทคนิคการเต้นบัลเลต์ เทคนิคการเต้นคอนเทมโพรารี่แดนซ์ มาออกแบบลีลาท่าเตน้

อีกด้วย ใช้นักแสดงในการแสดงประมาณ 50-70 คน เนื่องจากเป็นการแสดงที่สื่อถึงวัฒนธรรมยิ่งต้อง

ใช้นักแสดงมากกว่าปกติ เพ่ือความยิ่งใหญ่ตระการตาขณะอยู่บนเวทีเพ่ือดึงดูดสายตาจากผู้ชม มีการ

ออกแบบเครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับเนื้อหาของการแสดงโดยศึกษาข้อมูลในเชิงลึก ต้องตรงกับ

ข้อมูลพ้ืนฐานของท้องถิ่นนั้น ๆ เช่น การแสดงวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ สวมชุดตามรูปแบบดั้งเดิม 

คือ การฟ้อนกลองตุ้ม แต่เลือกใช้วัสดุในการตัดเย็บที่มีสีสันฉูดฉาด สดใสเพ่ือให้มีความโดดเด่นเมื่ออยู่

บนเวทีการแสดง เช่น ผ้าเลื่อม เลื่อมประดับเพชร 

  จากการวิเคราะห์การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นในประเด็นต่าง ๆ เพ่ือให้เห็นภาพที่

ชัดเจนผู้วิจัยได้น าเสนอข้อมูลตัวอย่างที่ได้จากการศึกษา และสังเกตการณ์การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น

ของคณะเสียงอิสาน ดังนี้ 
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  1) การแสดงนางอัปสรา อีสานใต้ 2561 

 

ภาพที่ 81 การแสดงนางอัปสรา อีสานใต้ เปิดการแสดง 
การแสดงอัปสรา มีแรงบันดาลใจจากภาพจ าหลักนางอัปสรที่ปราสาทขอมจังหวัดศรีสะเกษ           

ออกแบบท่าให้มีความเหมาะสมกับการแสดงหมอล า 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 82 การแสดงอัปสรา อีสานใต้ ภาพจบการแสดง 
การแสดงอัปสรา น าเสนอวัฒนธรรมอีสานใต้ ผ่านกระบวนการออกแบบให้เกิดความร่วมสมัย 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 205 

  2) การแสดงวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 2562 

 

ภาพที่ 83 การแสดงชุด วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ ฟ้อนกลองตุ้ม 
จากภาพเป็นการเปิดการแสดงโดยน าเสนอการแสดงฟ้อนกลองตุ้ม ซึ่งเป็นการแสดงประจ า           

จังหวัดศรีสะเกษเป็นการต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 84 การแสดงชุด วัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 2 
จากภาพเป็นการร้องเพลงลูกทุ่ง ออกแบบการแสดงวัฒนธรรมของจังหวัดศรีสะเกษ            

ให้เกิดความแปลกใหม่ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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  3) การแสดงชุด บุญคุณแผ่นดิน 2563 

 

ภาพที่ 85 การแสดงชุด บุญคุณแผ่นดิน เปิดการแสดง 
การแสดงชุด บุญคุณแผ่นดิน ได้รับวัฒนธรรมมาจาก วัฒนธรรม 4 ภาค ของประเทศไทย 

ภาคเหนือ ได้แก่ ชาวเขา ภาคใต้ ได้แก่ การแสดงโนห์รา ภาคกลาง ได้แก่ การแสดงลิเก             

และภาคอีสาน ได้แก่ การแสดงอัปสรา 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร           
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ภาพที่ 86 การแสดงชุด บุญคุณแผ่นดิน ร้องเพลงประกอบหางเครื่อง 
จากภาพคือการร้องเพลงประกอบหางเครื่อง ที่มีเนื้อหาให้ทุกคนได้ส านึกในแผ่นดินเกิด น าเสนอ

วัฒนธรรม 4 ภาค มาประยุกต์ให้เข้ากับการแสดงหมอล า ภาคเหนือ ได้แก่ ชุดชาวเขา ภาคใต้ ได้แก่ 

ชุดโนห์รา ภาคกลาง ได้แก่ ชุดลิเก ภาคอีสาน ได้แก ชุดอัปสรา 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร         

   

 จากการศึกษาการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นของคณะเสียงอิสาน พบว่าในช่วงการแสดง

วัฒนธรรมท้องถิ่น คณะเสียงอิสานมีการสร้างสรรค์การแสดงขึ้นโดนน าเรื่องของวัฒนธรรมท้องถิ่นมา

ออกแบบให้เป็นการแสดงที่มีความแปลกใหม่ ซึ่งตรงกับ นาฏยประดิษฐ์ ของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้

กล่าวว่า นาฏยประดิษฐ์ เป็นการประมวลปัจจัยต่าง ๆ ของการแสดงมาสร้างสรรค์เป็นนาฏยศิลป์ ที่

ต้องการความแปลกความใหม่ แต่ก็ยังต้องอาศัยปัจจัยของนาฏยจารีตจากอดีตเป็นฐาน วัตถุดิบ 

ความคิด วิธีการ การศึกษา และเรียนรู้ตัวอย่างจากอดีต ท าให้การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่นของคณะ

เสียงอิสานนั้นมีความแปลกใหม่และโดดเด่น  
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สรุป 

การแสดงคณะเสียงอิสาน นับว่าเป็นความบันเทิงที่ได้ให้กับความสุขกับแฟนเพลงยาวนาน

กว่า 45 ปี กว่าจะออกมาเป็นการแสดงที่อลังการและมีความลงตัว ต้องผ่านกระบวนการการ

ออกแบบสร้างสรรค์ การวางแนวคิด รูปแบบกลวิธีการแสดง ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงาน ในการ

ออกแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน มีระยะเวลาในจัดการการแสดงและฝึกซ้อมในช่วงเดือน

มิถุนายน-เดือนกันยายนของทุกปี รวมทั้งสิ้น 4 เดือน จากการแสดงที่มีความยิ่งใหญ่อลังการ คณะ

เสียงอิสานได้แบ่งผู้ออกแบบการแสดงออกเป็นฝ่ายต่าง ๆ เพ่ือความสะดวกและรวมเร็วของการ

ท างาน ทันต่อระยะเวลาที่ก าหนดหมดไว้ มีแนวคิดในด้านต่าง ๆ โดยการน าเสนอรูปแบบการแสดง

ต้องแสดงถึงรากเง้าของวัฒนธรรมภาคอีสานและออกแบบให้เกิดความร่วมสมัย ประกอบด้วย 1. 

แนวคิดการแสดงคอนเสิร์ต น าเสนอการแสดงที่เอาใจผู้ชมการแสดงในทุกกลุ่ม ทุกเพศ ทุกวัย 

น าเสนอบทเพลงที่มีความหลากหลาย เช่น เพลงดังในอดีต เพลงฮิตติดตลาด เพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือ 

2. แนวคิดการแสดงตลก  น าเสนอเนื้อหาสะท้อนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคม ผ่านกระบวนการปรุงแต่ง

สีสันของมุขตลก การแต่งกายของนักแสดงเพ่ือกระตุ้นและดึงดูดความสนใจจากผู้ชม 3. แนวคิดการ

ประพันธ์บทล าเรื่องต่อกลอน น าเรื่องราวที่เกี่ยวข้องวิถีชีวิตของคนภาคอีสาน น าเสนอในรูปแบบการ

ล าแสดงให้เห็นถึงเรื่องราวต่าง ๆ 4. แนวคิดการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นการน าเอาวัฒนธรรม

ท้องถิ่นมาออกแบบการแสดง พัฒนารูปแบบให้เกิดความทันสมัย เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรม 5. แนวคิดการออกแบบลีลาการแสดง มีการผสมผสานรูปแบบการแสดงจากหลาย

แขนงเพ่ือความแปลกใหม่ของการ 6. แนวคิดการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ออกแบบให้มีสีสัน

สดใส สะดวกแก่การเปลี่ยนที่รวดเร็ว เลือกวัสดุที่มีความแวววาว เพ่ือความโดดเด่นขณะอยู่บนเวที   

7. แนวคิดการออกฉากและเวที น าเสนออัตลักษณ์ของจังหวัดอุดรธานี ได้แก่ เครื่องปั้นดินเผาบ้าน

เชียง กล้วยไม้หอมอุดรซันไฌน์ เป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมของจังหวัดอุดรธานี ซึ่งเป็นที่ตั้งของคณะ

เสียงอิสาน 8.  แนวคิดเทคนิคแสงเสียง ออกแบบเพ่ือเป็นสร้างบรรยากาศในการแสดง ในแต่ละช่วง

จะมีการออกแบบที่ต่างกัน เช่น การแสดงคอนเสิร์ต เพ่ิมแสงเพื่อสีสันในการแสดง เพ่ือให้อารมณ์ที่มี

ความตื่นเต้นเร้าใจ การแสดงตลกและล าเรื่องต่อกลอน เน้นความสว่างของเวทีเพ่ือให้เห็นสีหน้าแวว

ตาของผู้แสดง 

การบริหารจัดการภายในคณะเสียงอิสาน ได้ท าการแบ่งออกเป็นฝ่ายต่าง ๆ เพ่ือ

ประสิทธิภาพของงาน  โดยรายได้ของคณะเสียงอิสานที่นอกเหนือจากการว่าจ้างจากผู้ว่าจ้างแล้ว ยังมี

รายได้จากการสนับสนุนจากสปอนเซอร์ การจ าหน่ายบัตรให้กับผู้ชมการแสดง อีกทั้งยังมีการจ าหน่าย
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สินค้าภายใต้แบรนด์ของคณะเสียงอิสาน ในการลงพ้ืนที่เดินสายท าการแสดงของคณะเสียงอิสานได้มี

การประชาสัมพันธ์ ทั้งการติดป้ายไวนิลและยังได้ท าการประชาสัมพันธ์ผ่านทางสื่ออินเทอร์เน็ต คณะ

เสียงอิสานมีการปรับเปลี่ยนวิธีการน าเสนอรูปแบบการแสดงให้มีความทันสมัย นอกเหนือจากการลง

พ้ืนที่แสดงในสถานที่ต่าง ๆ และ ได้น าเทคโนโลยีเข้ามาเป็นสื่อกลาง คือการถ่ายทอดสดผ่านระบบ

อินเทอร์เน็ต ก็เพ่ือการเข้าถึงกลุ่มผู้บริโภคได้ง่ายขึ้น รวมทั้งการรักษาศิลปวัฒนธรรมการแสดงหมอล า

อีสานให้เข้าได้กับทุกยุคสมัย 

  ระยะของการออกแบบและการท าการแสดงคณะเสียงอิสานภายใน 1 ฤดูกาลของการแสดง

นั่น ใช้เวลาในการออกแบบทั้งหมด 4 เดือน เริ่มตั้งแต่เดือนมิถุนายน ถึง เดือนกันยายน และออก

เดินสายท าการแสดงทั้งหมด 8 เดือน เริ่มตั้งแต่เดือนตุลาคม ถึง เดือนพฤษภาคม โดยแบ่งออกเป็น 4 

ระยะดังนี้ 1) ระยะเตรียมการแสดง ซึ่งจะเตรียมการแสดงในช่วงเดือนมิถุนายน หัวหน้าฝ่ายทุกฝ่าย

ได้ด าเนินการออกแบบการแสดงโดยต้องค านึงถึงแนวคิดการแสดงหลัก ต้องค านวณค่าใช้จ่ายต่าง ๆ 

ท าการศึกษาองค์ความรู้เพ่ือเป็นข้อมูลในการท างาน ส ารวจวัสดุภายในคณะเสียงอิสานที่สามารถท า

กลับมาประยุกต์ใช้ เพ่ือลดต้นทุนค่าใช้จ่ายภายในคณะ 2) ระยะด าเนินการ ภายในเดือนกรกฎาคม 

ถึง เดือนกันยายน ทุกฝ่ายลงมือเตรียมการต่าง ๆ และท าการฝึกซ้อมการแสดง ปรับปรุงแก้ไขเพ่ือให้

ทุกอย่างออกมาสมบูรณ์ที่สุด 3) ระยะแสดงจริง ภายในเดือนตุลาคม ถึง เดือนพฤษภาคม คณะเสียง 

อิสานได้ออกเดินสายท าการแสดงในสถานที่ต่าง ๆ ทุกฝ่ายภายในคณะท าหน้าที่ของตัวเองตามที่ได้รับ

มอบหมายอย่างเต็มความสามารถ 4) ระยะประเมินผล ในการประเมินผลหลังการแสดงเสร็จทุกครั้ง

หากมีข้อบกพร่องต่าง ๆ ทั้งจากสมาชิกภายในคณะและผู้ชมการแสดงคณะเสียงอิสาน เก็บมาเป็นข้อ

ส าคัญในการแก้ไขพัฒนาในครั้งต่อไปเพ่ือเป็นการครองใจผู้บริโภคให้ได้มากที่สุด 

กลุ่มผู้ชมการแสดงของคณะเสียงอิสานมีความหลากหลากของช่วงวัย ทางคณะเสียงอิสานจึง

ได้ปรับเปลี่ยนพัฒนารูปแบบการแสดงอยู่เสมอ เพ่ือให้มีรูปแบบการแสดงที่มีความทันสมัย พัฒนาการ

แสดงที่สะท้อนวิถีชีวิตของชาวอีสาน การพัฒนารูปแบบของเวทีที่มีความทันสมัยเป็นแบบขั้นบันได

หลายขั้น พัฒนาชุดของการแสดงให้เกิดความอลังการสร้างความตระการตาบนเวทีการแสดง ท าให้

การแสดงคณะเสียงอิสานสามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ชมทุกเพศทุกวัย 

จากการที่ผู้วิจัยการแสดงคณะเสียงอิสาน พบว่าในการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน 

จะค านึงถึงเหตุการณ์ของบ้านเมืองเป็นส าคัญ เพ่ือสะท้อนวิถีชีวิตของคนอีสานผ่านการแสดงใน

รูปแบบอุตสาหกรรมความบันเทิง โดยเน้นการใช้แนวคิดการน าเสนอที่ผสมผสานระหว่างการแสดง
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แบบดั้งเดิมกับการแสดงแบบสมัยใหม่ น าวิชาความรู้ของศิลปะการแสดงทุกแขนงมาดัดแปลง

ผสมผสานออกแบบน าเสนอผ่านการแสดงหมอล า พัฒนารูปแบบการแสดงจากประสบการณ์ที่มากกว่า  

45 ปี จนท าให้คณะเสียงอิสานสามารถครองใจผู้ชมจากทุกกลุ่ม  

 จากการศึกษารูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน  ได้น าเสนอรูปแบบการแสดงทั้งหมด 4 

รูปแบบ ดังนี้  

1) การแสดงคอนเสิร์ต การแสดงคอนเสิร์ตเป็นการแสดงที่ได้รับความนิยมมาก คณะเสียง   

อิสานได้น าเสนอเพลงเพลงที่มีความผสมผสานหลายรูปแบบ โดยจะเลือกเพลงจากบุคลิกและน ้าเสียง

ของนักร้อง ประกอบไปด้วย เพลงฮิตติดตลาด เพลงดังในอดีต และเพลงที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ ใช้วง

ดนตรีลูกทุ่งผสมผสานวงดนตรีพื้นเมือง เพ่ือการเข้าถึงผู้ชมการแสดงและตอบสนองความต้องการของ

ผู้ชมทุกกลุ่ม โดยการแสดงช่วงนี้เป็นการแสดงร้องเพลงประกอบหางเครื่อง มีนักร้อง 1 คน/เพลงหรือ

มากกว่า หางเครื่องจ า 35 คน/เพลง การออกแบบท่าต้องค านึงจังหวะท านองเพลงและเนื้อหา โดย

การประยุกต์ภาษาท่าทางด้านนาฏยศิลป์ เทคนิคการเต้นบัลเล่ต์ การเต้นจินตลีลา มาประยุกต์เพ่ือให้

สอดคล้องกับเนื้อร้องและท านองเพลง มีการเลือกชุดการแสดงให้สอดคล้องกับบทเพลงโดยการ

ดัดแปลงชุดให้มีความร่วมสมัย เลือกใช้วัสดุที่เน้นความสดใสเพื่อให้มีความโดดเด่นเมื่ออยู่บนเวทีการ

แสดง เช่น ขนนก การติดระบายในชุด การใช้เลื่อมประดับเพชร  

2) การแสดงตลก เป็นศิลปะการแสดงที่ให้ความบันเทิงสนุกสานเพลิดเพลิน นอกเหนือจาก

ความบันเทิงแล้วยังมีการสอดแทรกความรู้คติธรรม ซึ่งเป็นการสะท้อนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมทัน

ต่อเหตุการณ์บ้านเมือง น าเสนอมุขตลกแบบใหม่ ๆ มีเนื้อเรื่องท่ีไม่ซับซ้อนจนเกินไป เครื่องแต่งกาย

สวมใส่ตามบทบาทต่าง ๆ ด าเนินเป็นเรื่องราวเป็นฉาก ๆ มีประยุกต์การแต่งกายนักแสดงให้มีสีสัน

แปลกตาเพ่ือกระตุ้นและดึงดูดความสนใจจากผู้ชม การวางบุคลิกของตัวละครที่เป็นเอกลักษณ์และมี

ความแตกต่างกันเพ่ือสร้างจุดเด่นให้กับการแสดง นักแสดงตลกต้องเป็นผู้ที่มีพรสวรรค์ที่สามารถสร้าง

สีสันการแสดงด้านหน้าเวทีได้อย่างมีประสิทธิภาพ สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะได้อย่างดีเยี่ยม  

3) การแสดงล าเรื่องต่อกลอน เป็นภาพสะท้อนสังคมอีสาน โดนมักจะสะท้อนถึงชาวอีสานที่

ต้องเดินทางไปท างาน ณ ต่างถิ่น สะท้อนชีวิตของคนรากหญ้าในการบอกเล่าเรื่องราวได้อย่างชัดเจน 

ตรงกับคนรับชมเสมือนเป็นเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนกับคนที่ก าลังนั่งรับชมด้านหน้าเวที ความส าคัญของ

การแสดงที่เป็นเสน่ห์ของการแสดงล าเรื่องต่อกลอนของคณะเสียงอิสาน คือความเหมือนจริงและ

ความสมจริงในบทบาทของศิลปินหมอล า ชุดที่สวมใส่จะเป็นการประยุกต์ให้เหมาะสมกับตัวละคร       
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ผู้แสดงเป็นตัวนาง(นางเอก ตัวร้ายผู้หญิง ตัวประกอบผู้หญิง) จะสวมใส่ชุดราตรีโดยน าผ้าไหมพ้ืนเมือง

ในการตัดเย็บประยุกต์ให้มีความทันสมัย ผู้แสดงตัวพระ(พระเอก ตัวร้ายผู้ชาย ตัวประกอบผู้ชาย) จะ

สวมใส่ชุดแบบลิเก หากได้รับบทบาทที่แตกต่างก็จะแต่งกายแบบลิเกครึ่งท่อน โดยท่อนล่างยังคงชุด

ลิเกไว้ แต่ท่อนบนจะแต่งกายตามบทบาทนั้น ๆ ทั้งนี้เพ่ือให้คนดูเข้าใจและเห็นความแตกต่างของตัว

ละคร โดยวิธีการน าเสนอของการแสดงล าเรื่องต่อกลอนจะแบ่งออกเป็นฉากต่าง ๆ ด าเนินการแสดง

ด้วยวิธีการร้องหมอล ากลอน การเจรจา และการเต้ย(การร้องเพลงลูกทุ่ง) เริ่มต้นเปิดฉากการแสดง

ด้วยการเต้ย จากนั้นจึงน าเข้าสู่การแสดง ในการเปลี่ยนฉากการแสดงแต่ละครั้งจะมีการเต้ยและมีการ

ร าประกอบเพลงโดยมีหางเครื่องมาร่วมแสดง) และจบการแสดงด้วยการเต้ยลาเพื่อเป็นการอ าลาสร้าง

ความประทับใจให้กับผู้ชม  

  4) การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น  คณะเสียงอิสานได้น าเสนอศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นต่าง ๆ 

ผ่านการออกแบบให้มีความร่วมสมัย ประกอบการบรรเลงเพลงพื้นบ้านผสมผสานกับดนตรีลูกทุ่งและ

ได้น าบทเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมดังกล่าวมาร้องในการแสดง การออกแบบท่าเต้นมีการ

ผสมผสานระหว่างท่าร าแบบดั้งเดิมประกอบการเต้นร่วมสมัย และได้น าภาษาท่าทางด้านนาฏยศิลป์

มาปรับใช้ในการแสดง เพ่ือให้สอดคล้องกับค าร้องของบทเพลงดังกล่าว เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายมี

รูปแบบของชุดการแสดงดั้งเดิมดัดแปลงชุดไทยให้มีความร่วมสมัย เลือกใช้วัสดุที่เน้นถึงความสดใส

เพ่ือให้มีความโดดเด่นเมื่ออยู่บนเวทีการแสดง เช่น ผ้าเลื่อม เลื่อมประดับเพชร  

คณะเสียงอิสานมีวิธีการแสดงที่มีความรวดเร็วและความยิ่งใหญ่ของการแสดง เนื่องจากการ

แสดงมีเวลาจ ากัด มีการเดินทางออกท าการแสดงในทุกวัน  ดั้งนั้นทุกฝ่ายต้องมีความช านาญใน

บทบาทของตนเองที่ได้รับมอบหมาย เริ่มจากการตั้งเวทีที่รวดเร็วเพ่ือให้ทันต่อเวลาในการท าการ

แสดง วิธีการน าเสนอการแสดงที่รวดเร็วกระชับไม่ทิ้งช่วงว่างของเวที ท าให้ช่วงการแสดงคอนเสิร์ต

หางเครื่องต้องมีความรวดเร็วในการเปลี่ยนชุด สามารถดึงดูดและเอาใจผู้ชมทุกเพศทุกวัย  ผู้ชมการ

แสดงถือเป็นส่วนส าคัญในการขับเคลื่อนที่ท าให้การแสดงเกิดความพัฒนาอยู่เสมอ จากการพัฒนาของ

ทุกองค์ประกอบในการแสดงท าให้คณะเสียงอิสานมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น จนกลายเป็นที่ยอมรับจาก

แฟนเพลงทั่วประเทศ และสามารถยืนหยัดได้ในฐานะคณะหมอล าที่มีคุณภาพ น าไปสู่การเป็น

แบบอย่างในการแสดงให้กับหมอล าคณะอื่น ๆ ในประเทศไทย และได้รับการยอมรับว่าเป็นคณะหมอ

ล าบรมครูซึ่งเป็นต้นแบบการพัฒนาการแสดงให้แก่วงการหมอล าของประเทศไทย 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5  

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาเรื่อง การแสดงคณะเสียงอิสาน โดยมีวัตถุประสงค์ในการศึกษาวิจัย คือ ศึกษา

ประวัติคณะเสียงอิสานและรูปแบบการแสดงการจัดการหมอล าคณะเสียงอิสาน ผู้วิจัยน าเสนอผล

การศึกษาโดยแบ่งเนื้อหาการน าเสนอออกเป็น 3 ประเด็น คือ สรุปผลการศึกษา การอภิปรายผล และ

ข้อเสนอแนะ ดังนี้ มีดังนี้  

5.1 สรุปผลการวิจัย 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการแสดงคณะเสียงอิสาน ประกอบด้วยการค้นคว้าข้อมลู

ด้านเอกสาร การลงพ้ืนที่เพ่ือสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ 

 ด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้จ าแนกเอกสารเป็น 3 กลุ่ม กลุ่มที่ 1 

เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงหมอล าในภาคอีสาน โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 

ประเด็นที่เกี่ยวกับการแสดงหมอล าและรูปแบบของการแสดงหมอล าประเภทต่าง ๆ รวมไปถึง

ประเด็นที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ พัฒนาการการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยของหมอล า กลุ่มที่ 2 เป็น

การศึกษาการบริหารจัดการการแสดงของคณะเสียงอิสาน แบ่งเนื้อหาออกเป็นประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ 

ประเด็นแรกเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน ประเด็นที่สองเกี่ยวกับการบริหาร

จัดการของคณะเสียงอิสาน ประเด็นที่สามศึกษาบทบาทของคณะเสียงอิสานด้านการให้บริการแก่

สังคม กลุ่มที่ 3 เป็นการศึกษาหลักทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์หรือการแสดง ในประเด็นที่กล่าวถึง นาฏยประวัติ 

นาฏยทฤษฎี นาฏยวรรณกรรม นาฏยอลังการ นาฏยประดิษฐ์ และนาฏยองค์กร      

 วิธีการด าเนินการวิจัย ผู้วิจยัได้สืบค้นข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงคณะเสียงอิสาน 1. ความ

เป็นมาและพัฒนาการของคณะเสียงอิสาน 2. การจัดการออกแบบการแสดงและการบริหารจัดการ

คณะเสียงอิสาน 3. รูปแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน โดยผู้วิจัยได้ระบุถึงแหล่งที่มาของข้อมูลที่ใช้

ในการศึกษา ซึ่งประกอบด้วยแหล่งข้อมูลประเภทเอกสารและสื่อออนไลน์ ประเภทวีดีทัศน์ในสื่อ

ออนไลน์ ส่วนขอบเขตงานวิจัยประกอบด้วยขอบเขตด้านเนื้อหา ด้านพ้ืนที่ และด้านเวลา และวิธีการ

เก็บข้อมูลประกอบด้วยการค้นคว้าเอกสาร การลงพ้ืนที่เพ่ือสัมภาษณ์และสังเกตการณ์จากการเก็บ

ข้อมูลด้วยการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและแบบไม่มีส่วนร่วม โดยมีเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล

ประกอบด้วยอุปกรณ์ท่ีช่วยในการบันทึกภาพและเสียง รวมทั้งแบบสัมภาษณ์และแบบสังเกตการณ์ 
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จากนั้นท าการการวิเคราะห์ข้อมูล รวมไปถึงตรวจสอบข้อมูล ในล าดับสุดท้ายจึงท าการน าเสนอข้อมูล

ในรูปแบบวิทยานิพนธ์ซึ่งแบ่งออกเป็น 5 บท โดยใช้การการวิเคราะห์สาระ และวิเคราะห์เชิงพรรณนา 

ในการอธิบายตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่มุ่งเน้นศึกษาประวัติคณะ ผลงานรูปแบบการแสดง และ

การจัดการหมอล าคณะเสียงอิสาน 

 ผลการวิจัยพบว่า “หมอล า” เกิดข้ึนจากการเล่านิทาน เมื่ออดีตผู้ที่มีความรู้สามารถอ่าน

หนังสือได้คือ พระภิกษุหรือผู้ที่เคยบวชเรียน จากเป็นการเล่าแบบธรรมดา ก็ได้มีการสร้างสรรค์เพลง

ให้เกิดความน่าสนใจ ซึ่งลักษณะการล าแบบนี้เรียกว่า “ล าพ้ืน” ต่อมาได้พัฒนาเป็นหมอล าอีกหลาย

ประเภท เช่น หมอล ากลอน หมอล าหมู่ หมอล าเพลิน หมอล าผีฟ้า หมอล าหมู่ซึ่งได้รับความนิยมมาก 

เนื่องจากมีตัวแสดงหลายคนแสดงตามบทบาทนั้น ๆ นอกจากแคนที่เป็นเครื่องดนตรีหลักแล้ว ยังได้มี

การน าเอาโทนและพิณเข้ามาด้วย ต่อมาได้น าเอาเพลงลูกทุ่งเข้ามามีบทบาท โดยการน าดนตรี

ตะวันตกเข้ามาผสมด้วย นับว่าเป็นสิ่งที่ท าให้การแสดงหมอล าได้มีการพัฒนา จากการแสดงหมอล า

พ้ืนบ้านสู่การพัฒนาการแสดงในเชิงธุรกิจนั้น การจัดการแสดงหมอล าได้มีการประยุกต์ปรับเปลี่ยนให้

มีความร่วมสมัยมากข้ึน ทั้งรูปแบบการจัดเวที แสง สี เสียง ที่แปลกใหม่ การถ่ายทอดการแสดงด้าน

วรรณกรรมก็น าเอาค ากลอนแบบชาวบ้านมาใช้แสดง สะท้อนถึงชีวิตของคนในสังคมสอดแทรกคติ

สอนใจ บูรณาการด้านดนตรีระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านและดนตรีสากล พัฒนาลีลาท่าทางของนักแสดงให้

มีความทันสมัยมากขึ้น  ภายใต้การจัดการขององค์กรคณะหมอล า โดยการน าแนวคิดของการบริหาร

จดัการมาประยุกต์ใช้ 

 คณะเสียงอิสาน เป็นคณะหมอล าที่มีชื่อเสียงของประเทศไทย มีสมาชิกกว่า 300 ชีวติ 

น าเสนอการแสดงที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์ วิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรมชาวอีสานได้อย่างชัดเจน คณะ

เสียงอิสานก่อตั้งขึ้นเมื่อตั้งแต่ พ.ศ. 2519 เดิมใช้ชื่อว่าวงดนตรีนกน้อย อุไรพร โดยมีนายมัยกิจ ฉิมหลวง 

เป็นผู้จัดการวงและนกน้อย อุไรพร เป็นหัวหน้าวง ส าหรับการแสดงมีเพียงการร้องเพลงประกอบ

ดนตรีเท่านั้น มีสมาชิกในวงประมาณ 35 คน มีพาหนะคือรถมินิบัสเพียงคันเดียวส าหรับอุปกรณ์และ

สมาชิกในวง ในช่วงแรกยังไม่ประสบความส าเร็จตามความมุ่งหมายจึงศึกษามุมมองด้านการตลาดใหม่ 

พบว่ากลุ่มผู้ชมกลุ่มวัยรุ่นที่มารับฟังดนตรีเพียงอย่างเดียวมีจ านวนน้อยกว่ากลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่ ได้แก่ 

กลุ่มคนวัยท างาน กลุ่มผู้สูงอายุ ต้องการชมการแสดงที่มากกว่าการแสดงดนตรีเพียงอย่างเดียว 

ภายหลังได้มีการปรับปรุงและพัฒนารูปแบบการแสดงเพ่ือให้ถูกใจผู้ชมทุกกลุ่มทุกเพศ  ทุกวัย จึง

สนับสนุนให้นกน้อย อุไรพร ฝึกหัดการร้องหมอล า ต่อมาในปีพ.ศ. 2528 ได้มีการพัฒนารูปแบบการ

แสดง รูปแบบเวที ชุดหางเครื่องที่ใช้ประกอบการแสดง ท าให้การแสดงมีความอลังการมากขึ้น ได้
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สมาชิกเพ่ิมภายในวง เช่น หางเครื่อง ศิลปินนักร้องและตลก ท าให้คณะเสียงอิสานเป็นที่รู้จักอย่าง

แพร่หลายของคนในภาคอีสาน ต่อมาคณะเสียงอิสานได้ร่วมสญัญากับบริษัทท็อปไลน์มิวสิค มีการอัดเพลง

และบันทึกการแสดงสด คอนเสิร์ต ตลก และล าเรื่องต่อกลอน ออกอัลบั้มเพลงให้แก่ศิลปิน มีการจัด

คอนเสิร์ตในวาระพิเศษ เช่น คอนเสิร์ตวันพ่อ วันแม่ นับตั้งแต่ปี พ.ศ.2545 ถือว่าเป็นช่วงเวลาที่

ประสบความส าเร็จมากท่ีสุดของคณะเสียงอิสาน มีความลงตัวของการแสดงและชื่อเสียงของศิลปิน  

มีสปอนเซอร์หลักและบริษัทเครื่องดื่มชูก าลังชื่อดังในการสนับสนุน มีการติดต่อการแสดงล่วงหนา้ 2-3 ปี 

นับว่าเป็นปรากฏการณ์ ที่เรียกกว่า “เสียงอิสานฟีเวอร์” เมื่อชื่อเสียงของคณะเสียงอิสานมีมากขึ้น 

สืบเนื่องมาจากจ านวนของทีมงาน ขบวนคอนวอยที่ยาวเหยียด เวที แสง สี เสียง และการแสดงที่

ยิ่งใหญ่อลังการ รวมไปถึงการมีชื่อเสียงของศิลปินอีกมากมาย เช่น ลูกแพร-ไหมไทย อุไรพร ปอยฝ้าย 

มาลัยพร ค ามอด พรขุนเดช น้องแกละ เสียงอิสาน สายใย-ไหมพรม อุดมพร ต่อมาในปี 2547-2548 

คณะเสียงอิสานมีการพัฒนาโดยการน าเทคโนโลยีสมัครใหม่ เข้าประยุกต์ใช้กับรูปแบบการแสดง เช่น 

การเพ่ิมเวทีในรูปแบบขั้นบันได มีการพัฒนาชุดหางเครื่องให้มีความสวยงามและทันสมัย ไดอ้อกแบบ

ฉากและเวทีโดยการน าผ้ากากเพชรเข้ามาใช้ประกอบการออกแบบป้ายและฉากของเวที ในวันที่ 25 

มกราคม พ.ศ. 2553 มีการพัฒนาระบบโดยเปลี่ยนมาใช้รถเวทีแบบไฮดรอลิครูปแบบใหม่จากเดิมที่มี

รูปแบบลักษณะเป็นแบบนั่งร้าน สร้างความแปลกใหม่ให้กับวงการการแสดงหมอล า ซ่ึงอาจเปน็

ทางเลือกให้กับวงหมอล าคณะอ่ืน ๆ น าไปเป็นต้นแบบในการใช้ประโยชน์ของเวทีหมอล าในปัจจุบัน 

คณะเสียงอิสานได้ก าหนดแนวคิดของการแสดง เพ่ือเป็นแนวทางท่ีส าคัญในการออกแบบการ

แสดงคณะเสียงอิสาน การน าเสนอรูปแบบการแสดงต้องแสดงถึงรากเง้าของวัฒนธรรมภาคอีสานเป็น

ส าคัญ ทั้งรูปแบบการแสดงแนวอนุรักษ์ศิลปะแบบดั้งเดิมและการแสดงแนวร่วมสมัย โดยแนวคิดหลัก

ของการแสดงต้องค านึงถึงสถานการณ์ที่เกิดข้ึนในสังคม เพ่ือให้ผู้ชมการแสดงมีการตระหนักถึงคุณค่า

ศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทยแบ่งออกเป็นหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้ 

1) แนวคิดการแสดงคอนเสิร์ต น าเสนอการแสดงที่เอาใจผู้ชมการแสดงในทุกกลุ่ม ทุกเพศ 

ทุกวัย น าเสนอบทเพลงที่มีความหลากหลาย เช่น เพลงดังในอดีต เพลงฮิตติดตลาด เพลงที่ประพันธ์

ขึ้นเพ่ือ เพื่อสร้างความโดดเด่นให้แก่การแสดง สร้างความสนุกสนานให้กับผู้ชม 

2) แนวคิดการแสดงตลก  น าเสนอเนื้อหาสะท้อนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคม ผ่าน

กระบวนการปรุงแต่งสีสันของมุขตลก การแต่งกายของนักแสดงเพื่อกระตุ้นและดึงดูดความสนใจจาก
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ผู้ชม โดยมีการวางบุคลิกของตัวละครที่เป็นเอกลักษณ์และมีความแตกต่างกันเพ่ือสร้างจุดเด่นให้กับ

การแสดง 

3) แนวคิดการประพันธ์บทล าเรื่องต่อกลอน น าเรื่องราวที่เกี่ยวข้องวิถีชีวิตของคนภาคอีสาน 

น าเสนอในรูปแบบการล าแสดงให้เห็นถึงเรื่องราวต่าง ๆ น าหลักธรรมปรัชญาชีวิตมาสอดแทรกใน 

การแสดงบนเวที ภาษาท่ีเรียบง่าย เพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าใจถึงบทบาทของตัวละคร 

4) แนวคิดการแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นการเอาวัฒนธรรมท้องถิ่นมาออกแบบเป็นการ

แสดง เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอีสาน งานศิลปะพ้ืนบ้านท้องถิ่นที่ถ่ายทอดผ่าน   

การแสดง ทั้งภาษา วัฒนธรรมการแต่งกายท้องถิ่น วิถีชาวบ้าน  จารีตประเพณีของคนอีสาน พัฒนา

รูปแบบให้เกิดความทันสมัย 

5) แนวคิดการออกแบบลีลาการแสดง มีการผสมผสานรูปแบบการแสดงจากหลายแขนงเพ่ือ

ความแปลกใหม่ของการแสดง เช่น น าเอาเทคนิคร าไทย เทคนิคการเต้นบัลเล่ต์ เทคนิคคอนเทม      

โพรารี่ด๊านซ์ มาผสมผสานให้มีความลงตัวของท่าเต้น โดยค านึงถึงเนื้อหาของบทเพลงที่น าเสนอ

เพ่ือให้สอดรับกับจังหวะและท านองเพลง  

6) แนวคิดการออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ออกแบบเครื่องแต่งกายให้มีสีสันสดใส สะดวก

แก่การเปลี่ยนที่รวดเร็ว เลือกวัสดุที่มีความแวววาวของเพชรในการประดับชุดการแสดง เพ่ือความโดด

เด่นขณะอยู่บนเวที อีกท้ังน าผ้าไหมท้องถิ่นของภาคอีสานมาประยุกต์ให้เข้ากับการแสดง เพ่ือเป็นการ

อนุรักษ์วัฒนธรรมของคนอีสาน 

7) แนวคิดการออกฉากและเวที น าเสนออัตลักษณ์ของจังหวัดอุดรธานี ได้แก่ 

เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียง กล้วยไม้หอมอุดรซันไฌน์ ออกแบบให้มีความสะดวกในการติดตั้ง เนื่องจาก

คณะเสียงอิสานมีการออกเดินสายท าการแสดงไปยังสถานที่ต่าง ๆ ทุกวัน 

8) แนวคิดเทคนิคแสงเสียง การใช้แสงสีเพ่ือเป็นสร้างบรรยากาศในการแสดง ผู้ชมได้เกิด

อารมณ์ร่วม ในแต่ละช่วงจะมีการออกแบบที่ต่างกัน เช่น การแสดงคอนเสิร์ต เพ่ิมแสงเพื่อสีสันใน  

การแสดง เพ่ือให้อารมณ์ที่มีความตื่นเต้นเร้าใจ การแสดงตลกและล าเรื่องต่อกลอนเน้นความสว่าง

ของเวทีเพ่ือให้เห็นสีหน้าแววตาของผู้แสดง 
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สิ่งส าคัญท่ีท าให้การแสดงหมอล าคณะเสียงอิสานประสบความส าเร็จและด ารงอยู่ได้กว่า 45 

ปี สิ่งที่ส าคัญที่สุด คือ การบริหารจัดการภายในองค์กร คณะเสียงอิสานมีการแบ่งบุคลากรออกเป็น

ฝ่ายต่าง ๆ เพ่ือประสิทธิภาพของงานและสามารถทันต่อเวลาที่ก าหนด รายได้ของคณะเสียงอิสานที่

นอกเหนือจากการว่าจ้างจากผู้ว่าจ้างแล้ว ยังมีรายได้จากการสนับสนุนจากสปอนเซอร์หรือผู้สนับสนุน 

รายได้จากการจ าหน่ายบัตรให้กับผู้ชมการแสดง อีกท้ังยังมีการจ าหน่ายสินค้าภายใต้แบรนด์ของคณะ

เสียงอิสาน  คณะเสียงอิสานมีการเสนอราคาให้แก่ผู้สนับสนุนออกแบบการแสดงให้กับผู้สนับสนนุ 

และได้รับการโปรโมทในการติดป้ายโลโก้ผลิตภัณฑ์และการจัดกิจกรรมด้านหน้าเวทีการแสดงเพื่อเป็น

การขอบคุณผู้สนับสนุน มีการจ าหน่ายบัตรให้แก่ผู้ชมการแสดงตั้งแต่ราคา 100-150 ขึ้นอยู่กับ

ระยะทางในการการเดินทางเดินสายท าการแสดง เช่น ในเขตภาคอีสาน 100 บาท ในเขตภาคกลาง 

140 บาท อีกทั้งยังมีการหารายได้เสริมจากการขายสินค้าภายใต้แบรนด์นกน้อย อุไรพร โดยการตั้งบูธ

และรูปแบบออนไลน์ เช่น ปลาร้า สบู่ กาแฟ เป็นต้น เพ่ือเป็นค่าอาหารในการดูแลสมาชิกภายในคณะ 

ในการลงพ้ืนที่เดินสายท าการแสดงของคณะเสียงอิสานได้มีการประชาสัมพันธ์ ทั้งการติดป้ายไวนิล

และยังได้ท าการประชาสัมพันธ์ผ่านทางสื่ออินเทอร์เน็ต ต้องท าการประชาสัมพันธ์อย่างน้อง 1 เดือน

ก่อนท าการแสดง นอกเหนือจากการลงพ้ืนที่แสดงในสถานที่ต่าง ๆ คณะเสียงอิสานได้น าเทคโนโลยี

เข้ามาเป็นสื่อกลาง คือการถ่ายทอดสดผ่านระบบอินเทอร์เน็ต ก็เพ่ือการเข้าถึงกลุ่มผู้บริโภคได้ง่ายขึ้น  

ในการออกแบบการแสดงคณะเสียงอิสาน ใช้เวลาในการออกแบบทั้งสิ้น 4 เดือน เริ่มตั้งแต่

เดือนมิถุนายน-กันยายน โดยหัวหน้าฝ่ายทุกฝ่ายได้ด าเนินการออกแบบการแสดง ต้องค านึงถึงแนวคิด

การแสดงดา้นต่าง ๆ ค านวณค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ท าการศึกษาองค์ความรู้เพื่อเป็นข้อมูลในการท างาน 

ส ารวจวัสดุภายในคณะเสียงอิสานที่สามารถท ากลับมาประยุกต์ใช้ เพ่ือลดต้นทุนค่าใช้จ่ายภายในคณะ 

คณะเสียงอิสานจะเปิดรับสมัครสมาชิกในช่วงเดือนมิถุนายน-กรกฎาคมของทุกปี โดยเปิดโอกาสกับ

ทุกคนที่มีใจรักในการแสดง คณะเสียงอิสานได้ด าเนินการในการฝึกซ้อมและจัดการในฝ่ายต่าง ๆ 

ภายในเดือนกรกฎาคม-กันยายน ทุกฝ่ายลงมือเตรียมการต่าง ๆ และท าการฝึกซ้อมการแสดง 

ปรับปรุงแก้ไขเพ่ือให้ทุกอย่างออกมาสมบูรณ์ท่ีสุด โดยขั้นตอนที่น าไปสู่รูปแบบการแสดงที่ยิ่งใหญ่

อลังการนั้น คือ การวางล าดับการแสดง คณะเสียงอิสานได้มีการวางล าดับการแสดงโดยค านึงความ

เหมาะสมในการแสดงระยะเวลาของการแสดงแต่ละช่วง เพ่ือสามารถเอาใจผู้ชมในทุกกลุ่ม ทุกเพศ 

ทุกวัย เจ้าภาพผู้ว่าจ้างสามารถปรับเปลี่ยนล าดับการแสดงได้ตามความเหมาะ เนื่องจากอาจจะมี

ข้อจ ากัดในเรื่องของระยะเวลาในการท าการแสดง แสดงตั้งแต่เวลา 21.00-06.00 น. รวมทั้งสิ้น

ประมาณ 8-9 ชั่วโมง โดยจะแบ่งเป็นช่วงต่าง ๆ ดังนี้ เริ่มจากการเต้ย เป็นระยะเวลา 1 ชั่วโมง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 219 

เปรียบเสมือนเป็นการโหมโรงเพ่ือเตรียมความพร้อมของนักแสดง และเป็นการเชิญชวนผู้ชมที่มาชม

การแสดง ต่อมาเป็นการแสดงคอนเสิร์ต เป็นระยะเวลา 2 ชั่วโมง เป็นช่วงการแสดงที่มีความยิ่งใหญ่

ตระการตา สามารถเอาใจผู้ชมได้ด้วยการน าเสนอเพลงที่มีความหลากหลายตามความชอบของแต่ละ

กลุ่ม เช่น เพลงดังในอดีต เพลงฮิตในปัจจุบัน การแสดงช่วงนกน้อย อุไรพร เป็นช่วงที่ส าคัญส าหรับ

การแสดงของคณะเสียงอิสาน นับว่าเป็นศิลปินต้นแบบในการใช้ชีวิต ตลอดจนความสามารถในการ

แสดงแม้ว่าอายุ 63 ปี ก็สามารถเดินสายท าการแสดงได้อย่างมีคุณภาพ ถัดมาการแสดงวัฒนธรรม

ท้องถิ่น เพ่ือที่ถ่ายทอดวัฒนธรรมท้องถิ่นต่าง ๆ เริ่มการแสดงเวลา 00.00-00.10 น. เป็นการสร้าง

ความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชมอีกครั้ง หลังจากที่บรรยากาศด้านหน้าเวลาได้พักการเต้นของหางเครื่อง 

เนื่องจากได้แนะน าศิลปินน้องใหม่ เวลา 00.10-00.40 น. คณะเสียงอิสานน าเสนอการแสดงตลก เป็น

เวลาที่ดึกจึงมีการสร้างเสียงหัวเราะเพ่ือกระตุ้นผู้ชมให้มีอารมณ์ร่วมในการแสดง ต่อมาเป็นการแสดง

ล าเรื่องต่อกลอน มีการด าเนินเป็นเรื่องราวทีส่ะท้อนสังคมให้แง่คิดคติสอนใจ เพ่ือเป็นแนวทางในการ

ด าเนินชีวิต แสดงในช่วงเวลา 00.40-04.40 น.นับว่าระยะเวลาที่ยาวนานมากที่สุดของการแสดง 

เพ่ือให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมของการชมการแสดงหมอล า เอาใจกลุ่มผู้ชมผู้สูงอายุที่ชื่น

ชอบการฟังล า และสุดท้ายคือการเต้ยลา เป็นระยะเวลา 1 ชั่วโมง นักแสดงทุกคนออกมาร้องเพลง

เพ่ือเป็นการส่งมอบความสุขให้กับผู้ชมอีกครั้ง เพ่ือเป็นการขอบคุณสร้างความประทับใจและอ าลา

ผู้ชม ท าการฝึกซ้อมใหญ่ในช่วงเดือนกันยายน และซ้อมรวมของทุกฝ่ายในสัปดาห์สุดท้ายของเดือน

กันยายนเพื่อให้เกิดความช านาญในการแสดง 

การเดินสายท าการแสดง คณะเสียงอิสานออกเดินสายในการท าการแสดงในเดือนตุลาคม ถึง  

เดือนพฤษภาคม ต้องเดินทางไปยังสถานที่ท าการแสดงให้เร็วที่สุด เมื่อถึงสถานที่ท าการแสดง ทุกฝ่าย

เริ่มท างานของตัวเองที่ได้รับมอบหมาย จัดระเบียบสถานที่และการจอดรถให้อยู่ในต าแหน่งที่พร้อมใช้

งาน กั้นรั้วเพ่ือสร้างอาณาเขตของการแสดงและพ้ืนที่ส่วนตัว ติดตั้งเวทีขนอุปกรณ์และติดตั้งทันที 

และเร่งจัดการให้เสร็จภายใน 2 ชัว่โมง โดยจะใช้พื้นที่ในการแสดงประมาณ 1 ไร่ หรือ 1,600 ตาราง

เมตรเมื่อเวทีตั้งเสร็จนักแสดงหางเครือ่งและศิลปินหมอล าเริ่มแต่งหน้า นักแสดงทุกคนต้องแต่งหน้า

ด้วยตัวเอง จัดเตรียมเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายโดยการเรียงให้เป็นระเบียบตามล าดับคิวเพลงที่ตัวเองต้อง

ออกท าการแสดง เนื่องจากมีเวลาในการเปลี่ยนชุดเพียงแค่ 2 นาที  เมื่อเริ่มการแสดงนักแสดงทุกคน

รับผิดชอบหน้าที่ของตนเองที่ได้รับมอบหมายอย่างเต็มความสามารถ เมื่อแสดงเสร็จทุกฝ่ายต้องท า

การจัดเก็บอุปกรณ์ต่าง ๆ ของตนให้เร็วที่สุด เพ่ือจะต้องออกเดินทางไปยังสถานที่ต่อไป จากการ

ประเมินผลของผู้ชมการแสดงหมอล า พบว่าผู้ชมการแสดงจะมีความชื่นชอบแต่งต่างกันไป เช่น วัยรุ่น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 220 

ชื่อชอบเพลงฮิตในปัจจุบัน วัยท างายชอบดูโชว์ที่มีความอลังการ ทั้งชุดการแสดงที่มีสีสันดึงดูดสานตา 

ผู้สูงอายุชื่นชอบการแสดงล าเรื่องเรื่องต่อกลอน ท าให้คณะเสียงอิสานสามารถเข้าถึงผู้ชมการแสดง

ของทุกกลุ่ม  

  โอกาสในการแสดงของคณะเสียงอิสานมีหลายรูปแบบ สามารถแบ่งได้ดังนี้ 1) ท าการแสดง

แบบมีเจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง ในแบบนี้เจ้าภาพจะมีการจ่ายค่าจ้างตามที่ตกลงไว้ และไม่มีการเก็บค่า

บัตรเข้าชม งานลักษณะนี้มักจะเป็นงานมหรสพสมโภชน์ เทศกาลส าคัญต่าง  2) การปิดวิกแบบมี

เจ้าภาพเป็นผู้ว่าจ้าง ในแบบนี้ทางเจ้าภาพจะมีการจ่ายค่าจ้างตามจ านวนเงินที่ตกลงไว้ให้กับทางคณะ 

จากนั้นจะมีการเก็บบัตรค่าเข้าชมอีกครั้ง เพ่ือแสวงผลก าไรของผู้ว่าจ้าง 3) การปิดวิกจากคณะเสียง  

อิสาน ในแบบนี้จะเป็นการเดินสายออกท าการแสดงของคณะเสียงอิสาน ซึ่งรายได้ทั้งหมดจะมากจาก

การเก็บบัตรค่าเข้าชมการแสดง ผู้ว่าจ้างจะต้องช าระค่ามัดจ าการแสดง 30 เปอร์เซ็น เพ่ือท าการจอง

คิวการแสดง จากนั้นเมื่อถึงวันแสดงจริงผู้ว่าจ้างจะต้องช าระส่วนที่เหลือ ราคาว่าจ้างการแสดงของ

คณะเสียงอิสานในปัจจุบัน เริ่มต้นที่ 260,000 บาท ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับระยะทางในการออกเดินทางท าการ

แสดง 

คณะเสียงอิสาน เป็นที่คณะหมอล าที่มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักของเหล่าบรรดามิตรรักแฟน

เพลงหมอล าตลอดจนคนทั่วไป ซึ่งคณะเสียงอิสานนั้นได้สร้างความสุข สร้างเสียงหัวเราะ และความ

บันเทิงครบทุกรสชาติมาตลอดตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมทุกเพศทุกวัย มีการ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให้ทันสมัย และให้ตรงกับความต้องการของผู้ชมการแสดงอยู่เสมอ อีกสิ่ง

หนึ่งที่ได้มีการพัฒนาปรับเปลี่ยนให้ทันสมัย คือการน าการน าเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาเป็นสื่อกลาง

ระหว่างคณะเสียงอิสานกับผู้รับชมการแสดง คือการถ่ายทอดสดผ่านระบบอินเตอร์เน็ต สามารถเข้า

รับชมการได้จากทุกมุมของโลกแทนการบันทึกแผ่นซีดีซึ่งไม่ได้รับความนิยมและเข้าถึงได้ยากแล้ว ซึ่ง

เทคโนโลยีสมัยใหม่ต่าง ๆ เหล่านี้ที่เกิดขึ้นเป็นอีกช่องทางหนึ่งที่ท าให้คณะเสียงอิสานนั้นสามารถ

ถ่ายทอดการแสดงศิลปวัฒธรรมให้เข้าถึงยังพ้ืนที่ต่างได้อย่างง่ายดาย ไม่ว่าจะเป็นการแพร่ภาพสด

ผ่านทางเฟซบุ๊ค การแพร่ภาพสดผ่านทางเฟซบุ๊คนี้ท าให้ผู้ชมรับชมการแสดงนั้นรับชมการแสดงราว

กับการรับชมการแสดงหน้าเวทีที่คมชัดทั้งภาพและเสียง การใช้อินเตอร์เน็ตเป็นช่องทางหนึ่งที่ได้รับ

ผลดี สิ่งหนึ่งคือแฟนคลับสามารถเข้ามาพูดคุย และรับชมได้อย่างใกล้ชิดมากขึ้นผ่านทางกลุ่มแฟน

คลับ ในปีพ.ศ. 2563-2564 คณะเสียงอิสาน ได้รับผลกระทบจากการแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 ท า

ให้ไม่สามารถเดินสายออกท าการแสดง ซึ่งตรงกับปี 2563-2564 คุณแม่นกน้อย อุไรพร ได้หา

ทางแก้ไขปัญหาเพื่อความอยู่รอดของสมาชิกภายในคณะ ทางคณะได้ปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์ใน
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ปัจจุบันเพื่อความอยู่รอด โดยการปรับเปลี่ยนการน าเสนอการแสดง คือการน าเทคโนโลยีในเข้ามา

ปรับใช้ในคณะคือการถ่ายทอดสดผ่านระบบอินเทอร์เน็ต และได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบของการแสดงให้

เหมาะสมกับข้อจ ากัดในด้านต่าง ๆ สมาชิกได้มีการขายสินค้าบริเวณบ้านพักคณะเสียงอิสาน อีกทั้งยัง

ขายสินค้าในรูปแบบออนไลน์เพ่ือเป็นการสร้างรายได้ให้แก่ตนเอง แม้ว่าจะเกิดเหตุการณ์อย่างไรแต่

คณะเสียงอิสานก็ยังยืนหยัดที่จะด าเนินการต่อเพ่ือความอยู่รอดของสมาชิกทุกคน ตลอดจนเป็นการ

สืบสานศิลปวัฒนธรรมของคนอีสานให้อยู่คู่กับแผ่นดินไทยสืบไป 

คณะเสียงอิสาน ได้มกีารน าเสนอการแสดงในรูปแบบต่าง ๆ รวมกันเป็นการแสดงคณะหมอ

ล าที่มีขนาดใหญ่ เน้นการใช้แนวคิดการน าเสนอที่มีความผสมผสานระหว่างการแสดงแบบดั้งเดิมและ

สมัยใหม่ เพ่ือให้เกิดเป็นศิลปะการแสดงในรูปแบบของการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน แบ่งออกเป็น

รูปแบบการแสดง 4 ส่วนดังนี้ 

1) การแสดงคอนเสิร์ต เป็นการแสดงร้องเพลงประกอบหางเครื่อง เป็นช่วงการแสดงหมอล า

ที่ได้รับความนิยมมากในปัจจุบัน โดยมีวิธีการเลือกเพลงตามความต้องการของผู้ชมการแสดงทุกช่วง

วัย  โดยจะค านึงถึงบุคลิกของนักร้องผู้ถ่ายทอด การเลือกชุดการแสดงต้องมีความสอดคล้องกับบท

เพลง การออกแบบท่าต้องค านึงจังหวะท านองเพลงและเนื้อหาเพ่ือสะดวกในการเคลื่อนไหว มีการ

น าเสนอบทเพลงที่เอาใจแฟนเพลงในทุกกลุ่ม ทุกเพศ ทุกวัย โดยค านึงถึงความสนุกสนานเป็นส าคัญ 

ดังนี้ 

        - เพลงดังในอดีต: เป็นเพลงที่ได้รับความนิยมของคนอีสานตั้งแต่ 5 ปีขึ้นไป คณะ

เสียงอิสานไดน้ าเพลงของศิลปินคณะเสียงอิสานที่ได้สร้างชื่อเสียงให้กับคณะ มาถ่ายทอดบนเวทีคณะ

เสียงอิสานอีกครั้ง เช่น เพลงข้อมูลมากไม่อยากรัก เพลงรักพังหลังสงกรานต์ เพลงเกี่ยวข้าวดอรอ

แฟน  

 - เพลงฮิตติดตลาด: เป็นเพลงที่ก าลังได้รับความนิยมของหมู่วัยรุ่นภายใน 1-2 ปี 

น ามาเรียบเรียงให้มีความร่วมสมัยและมีความกลมกลืนในเวทีการแสดงหมอล า       

 - เพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่:  เป็นเพลงที่มักจะสะท้อนเรื่องราวอาชีพ วิถีชีวิตของ  

หมอล า รวมทัง้เนื้อหาที่เกี่ยวกับความเชื่อความศรัทธาของคนชาวอีสาน โดยการประพันธ์ขึ้นใหม่จาก

นกน้อย อุไรพร เช่น เพลงชีวิตหมอล า เพลงสาวหางเครื่อง 
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  2) การแสดงตลก เป็นช่วงการแสดงหมอล าที่ได้รับมอบความบันเทิงและเสียงหัวเราะให้กับ

ผู้ชม ด าเนินเป็นเรื่องรางมีเนื้อหาที่สะท้อนหรือล้อเลียนเหตุการณ์ที่ เกิดขึ้นในสังคมไทย ผ่าน

กระบวนการปรุงแต่งสีสันของมุขตลก การแต่งกายของนักแสดงเพ่ือกระตุ้นและดึงดูดความสนใจจาก

ผู้ชม โดยมีการวางบุคลิกของตัวละครที่เป็นเอกลักษณ์และมีความแตกต่างกันเพ่ือสร้างจุดเด่นให้กับ

การแสดง 

   3) การแสดงล าเรื่องต่อกลอน ล าเรื่องต่อกลอน เป็นการแสดงหมอล าที่มีพัฒนาการมาจาก

หมอล าพ้ืน ที่เป็นการล าเพ่ือเล่าเรื่องนิทานพ้ืนบ้านและเรื่องเล่า โดยการให้ผู้แสดงสมมุติบทบาทเป็น

ตัวละคร มีฉากของเรื่องหลาย ๆ ฉาก แต่เดิมมีตัวละครหลัก ๆ ไม่กี่คน เช่น พระเอก นางเอก ตัวโกง 

ตัวพ่อ ตัวแม่ ผู้ช่วยพระเอกและผู้ช่วยนางเอกซึ่งท าหน้าที่เป็นตัวตลกไปด้วย ในปัจจุบันคณะเสียง    

อิสานได้มีการพัฒนารูปแบบการแสดงการล าเรื่องต่อกลอน ทั้งเนื้อหาของการล าที่เน้นเรื่องของวิถี

ชีวิตของชาวอีสาน โดยการประพันธ์บทของนกน้อย  อุไรพร ทั้งเครื่องแต่งกายตามความสมจริงใน

บทบาทของหมอล าพัฒนาเป็นการแสดงที่มีตัวละครและตัวประกอบหลายคน ได้น าการแสดงอ่ืน ๆ 

ประกอบเข้าด้วยกัน เช่น มีการแสดงช่วงเพลง(การเต้ย) ช่วงตลก ช่วงการล าเรื่องต่อกลอน แทนที่จะ

เป็นการล าเป็นเรื่องเพียงอย่างเดียวแบบสมัยก่อน 

   4) การแสดงวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นการแสดงที่ต้องการจะน าเสนอศิลปวัฒนธรรม รวมถึงวิถี

ชีวิตของคนชาวอีสาน เพ่ือให้ผู้ชมได้ตระหนักถึงคุณค่าทางด้านวัฒนธรรม ทั้งภาษา วัฒนธรรมการ

แต่งกายท้องถิ่น วิถีชาวบ้าน  จารีตประเพณีของคนอีสาน ผ่านกระกวนการทางความคิดการออกแบบ 

มีการออกแบบลีลาท่าทางการแสดงได้น าท่าทางของพื้นบ้านมาประยุกต์และผสมผสานลีลาเทคนิคท่า

แบบสมัยใหม่ ออกแบบเครื่องแต่งกายได้น าผ้าพ้ืนเมืองตามแนวคิดมาประยุกต์กับการตัดเย็บ 

น าเสนอผ่านรูปแบบการแสดงเพ่ือให้ผู้ชมได้ตระหนักถึงคุณค่าทางวัฒนธรรมไทย 

จากการศึกษาการแสดงหมอล าในประเทศไทยรวมถึงการแสดงของคณะเสียงอิสาน พบว่า 

คณะเสียงอิสานมีรูปแบบการแสดงที่มีเอกลักษณ์อันโดดเด่น ท าให้คณะเสียงอิสานเป็นที่ยอมรับของ

แฟนเพลง จากในและนอกประเทศว่าเป็นคณะหมอล าที่มีคุณภาพและมีเอกลักษณ์ ทั้งรูปแบบการ

แสดง บทเพลงที่น ามาถ่ายทอด วิธีการออกแบบการแสดง และองค์ประกอบในการแสดงด้านต่าง ๆ 

ท าให้เกิดความน่าสนใจและน่าติดตาม คณะเสียงอิสานมีการพัฒนาการแสดงให้มีความทันสมัยอยู่

เสมอ โดยผู้วิจัยจะวิเคราะห์เอกลักษณ์ของคณะเสียงอิสานโดยออกเป็นประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 1. ฉาก

และเวทีการแสดงคณะเสียงอิสาน มีการออกแบบเวทีในรูปแบบขั้นบันได น าความรู้ทางด้านสถาปนิก
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มาประยุกต์ใช้ในเวทีการแสดงหมอล า เพ่ือสร้างมิติให้กับเวทีท าให้ผู้ชมได้มองเห็นนักแสดงที่อยู่บน

เวทีได้อย่างชัดเจน นักแสดงสามารถส่งอารมณ์สื่อสารกับผู้ชมโดยไม่บดบังซึ่งกันและกัน และมีการน า

รถบรรทุกมาเป็นโครงสร้างของเวทีท าให้การติดตั้งมีความสะดวกและรวดเร็ว ลดจ านวนบุคลากรใน

การติดตั้ง สามารถติดตั้งเสร็จได้เพียง 2 ชั่วโมง แล้วสามารถท าการแสดงได้ทันที นับว่าเป็นสิ่งที่สร้าง

ความแปลกใหม่ให้กับวงการการแสดงหมอล าในประเทศไทยเป็นอย่างมาก 2. การแสดงคอนเสิร์ต

คณะเสียงอิสาน คณะเสียงอิสานประสบความส าเร็จในการแสดงหมอล า ทั้งศิลปินในคณะที่มีชื่อเสียง 

บทเพลงที่โด่งดัง โดยทางคณะมีการประพันธ์ค าร้องและท านองเพลง บันทึกเสียง ออกอัลบั้มให้แก่

ศิลปิน และได้มีการน ามาถ่ายทอดในช่วงการแสดงคอนเสิร์ตของคณะเสียงอิสาน จนได้รับความนิยม

และชื่นชอบของแฟนเพลง ท าให้หมอล าคณะอ่ืน ๆ ได้น าบทเพลงของคณะเสียงอิสานไปร้องในคณะ

ของตน นับว่าเป็นเพียงคณะเดียวในประเทศไทยที่มีการประพันธ์บทเพลงให้แก่ศิลปินจนเป็นที่

ยอมรับของแฟนเพลงท าให้คณะอื่นได้น าไปร้อง เช่น เพลงเกี่ยวข้าวดอรอแฟน เพลงสองนาทีก็มีแฮง 

เพลงข้อมูลมากไม่อยากรัก เพลงสาวหางเครื่อง เพลงรักพังหลังสงกรานต์  3. การแสดงตลก คณะ

เสียงอิสานได้น าเสนอการแสดงตลกโดยมีเนื้อที่เสียดสีสังคม ทันต่อเหตุการณ์บ้านเมือง ถ่ายทอดมุข

ตลกที่เป็นเอกลักษณ์ โดยนักแสดงมีลักษณะเฉพาะท าให้เกิดความโดดเด่นของการแสดง ตัวกล้า

น าเสนอความจริงของสังคมบนความถูกต้อง และพัฒนาศักยภาพของตัวเองอยู่เสมอจนเป็นที่จดจ า

ของผู้ชม ท าให้คณะเสียงอิสานได้ความยอมรับจากแฟนหมอล าว่าเป็นสุดยอดของการแสดงตลก     

4. การแสดงล าเรื่องต่อกลอน คณะเสียงอิสานมีการประพันธ์บทล าเรื่องต่อกลอนขึ้นมาใหม่ โดยการ

น าเรื่องราวของชาวบ้านมาน าเสนอในรูปแบบของการแสดงหมอล า ใช้ภาษาท่ีมีความเรียบง่าย ท าให้

ผู้ชมเข้าใจในเนื้อหาการแสดงและสามารถเข้าถึงบทได้อย่างลึกซึ้ง สอดแทรกคติสอนใจเพื่อเปน็

แนวทางในการด าเนินชีวิต ท าให้การแสดงช่วงล าเรื่องต่อกลอนของคณะเสียงอิสานได้รับความนิยม

จากผู้ชมเป็นอย่างมากทั้งมีการเรียกร้องให้น าบทเดิมกลับมาแสดงใหม่อีกครั้ง เช่น เรื่องวงเวียนชีวิต 

ซึ่งเป็นคณะหมอล าเพียงคณะเดียวในประเทศไทย ที่แสดงล าเรื่องกลอนที่เป็นเรื่องราววิถีชีวิตของ

ชาวบ้าน 5. ชุดการแสดง คณะเสียงอิสานได้มีการออกแบบชุดการแสดงให้มีความทันสมัย นอกจากนี้

ยังเน้นความอลังการและความยิ่งใหญ่ของชุดหางเครื่อง เพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้ชมการแสดง เช่น 

การใช้ขนนกกระจอกเทศมาออกแบบให้เป็นส่วนหนึ่งของเครื่องประดับ นับว่าเป็นสิ่งที่ท าให้แฟน

เพลงประทับใจเป็นอย่างมาก ด้วยสีสันที่ฉูดฉาดเมื่ออยู่บนเวทีการแสดงท าให้เกิดความอลังการ

ตระการตา แม้ว่าจะเป็นการลุงทุนที่มีราคาสูงก็ตาม คณะเสียงอิสานเป็นเพียงคณะเดียวที่มีการ

อนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรมท้องถิ่น โดยการน าผ้าไหมท้องถิ่นของภาคอีสานมาประยุกต์ออกแบบ
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และตัดเย็บให้แก่นักแสดงในรูปแบบต่าง ๆ เช่น ชุดราตรีผ้าไหม ชุดสูทผ้าไหม ซึ่งถือว่าเป็นเอกลักษณ์

ของคณะเสียงอิสาน 6. วิธีการแสดง คณะเสียงอิสานมีวิธีการแสดงที่มีความรวดเร็วและความยิ่งใหญ่

ของการแสดง เนื่องจากการแสดงมีเวลาจ ากัด มีการเดินทางออกท าการแสดงในทุกวัน  ดั้งนั้นทุกฝ่าย

ต้องมีความช านาญในบทบาทของตนเองที่ได้รับมอบหมาย เริ่มจากการตั้งเวทีที่รวดเร็วเพ่ือให้ทันต่อ

เวลาในการท าการแสดง วิธีการน าเสนอการแสดงที่รวดเร็วกระชับไม่ทิ้งช่วงว่างของเวที ท าให้ช่วงการ

แสดงคอนเสิร์ตหางเครื่องต้องมีความรวดเร็วในการเปลี่ยนชุด สามารถดึงดูดและเอาใจผู้ชมทุกเพศทุก

วัย  ผู้ชมการแสดงถือเป็นส่วนส าคัญในการขับเคลื่อนที่ท าให้การแสดงเกิดความพัฒนาอยู่เสมอ จาก

การพัฒนาของทุกองค์ประกอบในการแสดงท าให้คณะเสียงอิสานมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น จนกลายเป็น

ที่ยอมรับจากแฟนเพลงทั่วประเทศ และสามารถยืนหยัดได้ในฐานะคณะหมอล าที่มีคุณภาพ น าไปสู่

การเป็นแบบอย่างในการแสดงให้กับหมอล าคณะอื่น ๆ ในประเทศไทย และได้รับการยอมรับว่าเป็น

คณะหมอล าบรมครูซึ่งเป็นต้นแบบการพัฒนาการแสดงให้แก่วงการหมอล าของประเทศไทย 

5.2 การอภิปรายผล 

1. จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของคณะเสียงอิสาน พบว่า จากอดีตจนถึงปัจจุบัน กลุ่ม

ผู้ชมการแสดงของคณะเสียงอิสานมีความหลากหลากของช่วงวัย คณะเสียงอิสานจึงได้ปรับเปลี่ยน

พัฒนารูปแบบการแสดงอยู่เสมอ ด้านดนตรีได้น าดนตรีสากลเข้ามาใช้กับการแสดงเพ่ือให้มีรูปแบบที่มี

ความทันสมัย พัฒนาการแสดงที่สะท้อนวิถีชีวิตของชาวอีสาน การพัฒนารูปแบบของเวทีที่มีความ

ทันสมัยเป็นแบบขั้นบันไดหลายขั้น พัฒนาชุดของการแสดงให้เกิดความอลังการสร้างความอลังการ

บนเวทีการแสดง ซึ่งได้รับอิทธิพลจากตะวันตกมาพัฒนาให้มีความเหมาะสมกับการแสดงหมอล าในยุค

ปัจจุบัน คณะเสียงอิสานได้ท าการเซ็นสัญญากับบริษัทเพลง จึงได้รับโอกาสในการบันทึกการแสดงสด

เพ่ืออัดแผ่นจัดจ าหน่ายจนท าให้คณะเสียงอิสานได้เป็นที่รู้จักของผู้ชมทั่วประเทศ กว่า 45 ปี ของการ

พัฒนาปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงอยู่เสมอท าให้คณะเสียงอิสานเป็นที่ยอมรับจากผู้ชมก้าวขึ้นสู่คณะ

หมอล าแนวหน้าของประเทศไทย จากการพัฒนาการแสดงผู้วิจัยจ าแนกดังนี้ 

1) การเก็บเกี่ยวประสบการณ์ด้านการแสดง คณะเสียงอิสานภายใต้การควบคุมดูแลของนาย

มัยกิจ ฉิมหลวง และนกน้อย  อุไรพร เริ่มจากข้ันตอนของการเก็บเกี่ยวประสบการณ์ด้านการแสดง 

หมายถึง ขั้นของการสะสมทุนทางวัฒนธรรมเบื้องต้น โดยนกน้อย  อุไรพร เป็นผู้ที่มีใจรักในการร้อง

เพลงชื่อเสียงในการเป็นนักร้องมาตั้งแต่แรกและได้ไปเรียนร้องหมอล าเพิ่มเติม สิ่งนี้คือต้นทุนทาง

วัฒนธรรมทีท าให้ได้มีการตัดสินใจในการก่อตั้งคณะเสียงอิสานโดยมีนกน้อย อุไรพร เป็นหัวหน้า

ทีมงาน 
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 2) การพัฒนาฝีมือและรูปแบบการแสดงเพ่ือตอบสนองผู้ชม เมื่อคณะเสียงอิสาน ได้ก่อตั้งขึ้น

ก็ได้ท าการแสดงต่อสายตาผู้ชม ในช่วงแรกนั้นจะเป็นการแสดงการร้องเพลงลูกทุ่งเพียงอย่างเดียวซึ่ง

ไม่เป็นที่นิยมมากนักภายหลังจึงได้มีการผสมผสานการแสดงหมอล า ท าให้คณะเสียงอิสานได้กลับมามี

ชื่อเสียงอีกครั้ง ใช่ช่วงนี้ได้มีการลองผิดและลองถูกน าข้อด้อยกลับไปพัฒนาเพ่ือตอบสนองคนดูและ

แสดงฝีมือให้เป็นที่ประจักษ์และติดที่ยอมรับในบรรดาผู้ชม เรียกได้ว่าเป็นช่วงของการเรียนรู้หา

ประสบการณ์ด้วยตัวเองว่าจะต้องสร้างสรรค์ผลงานอย่างไรให้เป็นที่ชื่นชอบ ซ่ึงเรียกได้ว่าเป็นคณะ

หมอล าน้องใหม่ 

 3) การสร้างอัตลักษณ์พัฒนารูปแบบการแสดงที่โดดเด่น คณะเสียงอิสานสามารถจับทางได้

ถูกกับกระแสความนิยมของผู้ชม ซ่ึงผู้ชมชอบชมการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนประกอบกับการร้อง

เพลงลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง ความอลังกาลของชุดหางเครื่อง มีวิธีการและแนวคิดที่โดดเด่น ท าให้

คณะเสียงอิสานกลายเป็นคณะที่เป็นที่ยอมรับของผู้ชมจนฉีกตัวออกไปทิ้งห่างคณะอ่ืน และมีชื่อเสียง

เป็นอย่างมาก ซึ่งชื่อของหมอล าในระดับนี้จะท าให้ผู้ชมสามารถจดจ าได้มากข้ึน จึงได้ท าสัญญากับ

บริษัทท็อปไดมอนด์ และได้มีการบันทึกการแสดงสดจัดจ าหน่ายทั่วประเทศไทย ท าให้คณะเสียง      

อิสานมีชื่อเสียงโดยเฉพาะการแสดงตลกท่ีสามารถครองใช้ผู้ชมได้อย่างมาก ประสบความส าเร็จในการ

ประกอบธุรกิจหมอล า 

  4) การรักษามาตรฐานเพ่ือครองใจผู้ชม การแสดงในขั้นนี้ว่าเป็นขั้นที่เป็นจุดสูงสุดเป็นการ

รักษาระดับความนิยมที่จะครองใจผู้ชมให้เหนียวแน่นและถือว่าเป็นขั้นที่ท าได้ยากท่ีสุด คณะเสียง     

อิสานเป็นคณะที่เรียกได้ว่าเป็นคณะที่สามารถผลิตผลงานให้ออกมาได้ประทับใจผู้ชม ทั้งองค์ประกอบ

โดยรวมทั้งรูปแบบที่เห็นหน้าเวที แสง เสียง การแสดงต่าง ๆ ตลอดจนเนื้อหารูปแบบการแสดงด้าน

ต่าง ๆ มักจะได้รับความคาดหวังว่าจะต้องสมบูรณ์แบบเสมอ ดังนั้นคณะเสียงอีสานมักจะถูกเพ่งเล็ง

ถูกวิพากษ์วิจารณ์เป็นอย่างมาก แต่สิ่งหนึ่งที่คณะเสียงอีสานท าคือการน าข้อวิจารณ์ต่าง ๆ มา

พิจารณาและปรับปรุงแก้ไขให้การแสดงมีความสดใหม่และถูกใจผู้ชมอยู่เสมอ 

 จากการศึกษาการจัดการออกแบบการแสดงของคณะเสียงอิสาน พบว่าการออกแบบการ

แสดงคณะเสียงอิสาน ไดค้ านึงถึงเหตุการณ์ของบ้านเมืองเป็นส าคัญ เพ่ือสะท้อนวิถีชีวิตผ่านการแสดง

ในรูปแบบอุตสาหกรรมความบันเทิง โดยเน้นการใช้แนวคิดการน าเสนอที่ผสมผสานระหว่างการแสดง

แบบดั้งเดิมกับการแสดงแบบสมัยใหม่ น าวิชาความรู้ของศิลปะการแสดงทุกแขนงมาดัดแปลง

ผสมผสานออกแบบน าเสนอในรูปแบบการแสดงหมอล า พัฒนารูปแบบการแสดงจากประสบการณ์ท่ี
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ผ่านมาให้เป็นการแสดงที่สมบูรณ์แบบ การวางแนวคิดเป็นสิ่งที่ส าคัญในการออกแบบการแสดง คณะ

เสียงอิสานได้มีการวางแนวคิดโดยมีตัวแปรที่ส าคัญคือผู้ชมการแสดง จากแนวคิดท่ีส าคัญท าให้เกิด

รูปแบบการแสดงที่มาสามารถเอาใจผู้ชมทุกช่วงวัย ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนดังนี้ 

    แนวคิดการแสดงแนวอนุรักษ์ ในการน าเสนอรูปแบบการแสดงแนวอนุรักษ์ของคณะ

เสียงอิสานที่ส าคัญคือ การล าเรื่องต่อกลอน เป็นการแสดงร้องกลอนล าด าเนินเป็นเรื่องราว ในส่วนนี้

คณะเสียงอิสานยังคงอนุรักษ์รูปแบบการแสดงนี้ไว้ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของภาคอีสาน 

โดยมีวิธีการแสดงคือการร้องกลอนล า ต้องอาศัยทักษะการท่องจ า เพ่ือถ่ายทอดเนื้อหาของการแสดง  

คณะเสียงอิสานได้ประพันธ์บทกลอนล าให้มีความทันสมัย เรื่องราวชาวบ้านและทันต่อเหตุการณ์

สถานการณ์บ้านเมืองที่เกิดข้ึนในสังคมไทย และมีการสอดแทรกการแสดงตลกเพ่ืออรรถรสของการ

แสดง เช่น เรื่องโควิดลิขิตรัก เรื่องวงเวียนชีวิต เป็นต้น อีกทั้งยังมีการน าเสนอการแสดงวัฒนธรรม

ท้องถิ่น เพ่ือเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรม ประเพณี ของภาคอีสาน ผ่านรูปแบบการแสดงสร้างสรรค์โดย

อาศัยข้อมูลเชิงลึกเพ่ือเป็นแนวทางในการออกแบบ จนสามารถเป็นที่ยอมรับและชื่นชอบของผู้ชมทุก

กลุ่มในปัจจุบัน 

    แนวคิดการแสดงแนวร่วมสมัย การน าเสนอรูปแบบการแสดงแนวร่วมสมัยของคณะ

เสียงอิสานที่ส าคัญคือ รูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต(ร้องเพลงลูกทุ่งประกอบหางเครื่อง) ในการวาง

แนวคิดส่วนนี้มุ่งเน้นการมอบความบันเทิงให้กับผู้ชมการแสดงเป็นหลัก การเลือกบทเพลงที่ต้องการ

น าเสนอต้องเป็นเพลงที่มีความทันสมัยและได้รับความนิยมในหมู่วัยรุ่น อีกท้ังยังผสมผสานเพลงที่

ได้รับความนิยมของทุกวัย คณะเสียงอิสานโดยได้มีการเลือกบทเพลงทั้งหมด 3 หมวดคือ 1) เพลงฮิต

ในปัจจุบัน 2) เพลงดังในอดีต 3) เพลงที่ประพันธ์ขึ้นให้ มีการออกแบบชุดการแสดงให้เกิดความ

ทันสมัย เช่น ชุดราตรีผ้าไหมประดับเพชร กะบะขนนกในการประกอบการแสดง สร้างความยิ่งใหญ่

อลังการ  เพ่ือเอาใจผู้ชมการแสดงทุกกลุ่ม 

จากประเด็นข้างต้นผู้วิจัยได้อภิปรายผลแบ่งออกเป็นประเด็นต่าง ๆ ได้ดังนี้  

    1) การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมหมอล า: คณะเสียงอิสาน ได้มีการอนุรักษ์วัฒนธรรม

ประเพณีท้องถิ่นอีสานด้านการแสดงหมอล าเรื่องต่อกลอน ซึ่งยังคงรูปแบบการแสดงที่เป็นแบบดั้งเดิม

สะท้อนเรื่องราวผ่านการแสดง โดยวิธีการร้องหมอล าที่ใช้ทักษะการท่องจ า การเสริมบทด้วยวิธีเจรจา

เพ่ือให้ได้อรรถรสและสามารถเข้าใจตัวละครในการแสดง ซึ่งมีแคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบการล า 

ด าเนินเป็นเรื่องราว สอดแทรกคติสอนใจ  
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    2) สร้างคุณค่าของการแสดงหมอล า: การแสดงหมอล า นอกจากจะมอบความ

บันเทิงให้กับผู้ชมแล้ว ยังเป็นอาชีพท่ีสามารถสร้างรายได้ให้กับตนเองและครอบครัว  มีส่วนในการ

ปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมในสังคม  สะท้อนอัตลักษณ์ด้านวัฒนธรรมในแต่ละพ้ืนที่  และยังสามารถ

เสริมสร้างความแข็งแกร่งวัฒนธรรมชุมชน 

    3) พัฒนาการแสดงให้มีความทันสมัย: จากกระแสวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป คณะ

เสียงอิสานได้พัฒนารูปแบบการแสดงให้มีความทันสมัย โดยการรับวัฒนธรรมต่างประเทศมาประยุกต์

กับการแสดงแบบดั้งเดิม เพ่ือการเข้าถึงของผู้ชมการแสดงให้สามารถรับชมได้อย่างทั่วถึงและตาม

ความต้องการของผู้ชมทุกกลุ่ม 

    4) ความต้องการของผู้ชมการแสดงหมอล า: สื่ออินเทอร์เน็ตที่สามารถเข้าถึงได้อย่าง

รวดเร็วโดยในปัจจุบัน ผู้ชมสามารถมีบทบาทในการออกความคิดเห็นและวิจารณ์การแสดงหมอล า ซึ่ง

ผู้ชมสามารถแนะน าและเสนอความต้องการผ่านทางเฟซบุ๊คแฟนเพจของคณะเสียงอิสานคณะเสียงอิ

สาน ทางคณะได้น าข้อความการคิดเห็นของผู้ชมมาพิจารณ์มาปรับเปลี่ยนและพัฒนาการแสดงเพ่ือ

สนองความต้องการของผู้ชมให้ได้มากท่ีสุด เนื่องจากผู้ชมการแสดงคือส่วนส าคัญที่ท าให้คณะหมอล า

สามารถอยู่ต่อไปได้ 

 คณะเสียงอิสานได้เดินสายท าการแสดงในช่วงของฤดูหนาวและฤดูร้อน เนื่องจากฤดูฝนจะ

เป็นอุปสรรคมากขณะท าการแสดง การเดินสายท าการแสดงไปยังสถานที่ต่าง ๆ นั้น จะเห็นได้ว่าคณะ

เสียงอิสานได้ท าการแสดงในทุกจังหวัดของภาคอีสาน และมีการเดินทางไปท าการแสดงในภาคกลาง 

โดยสิ่งที่ต้องค านึงถึงคือ ผู้ชมต้องเป็นคนที่ชอบดูการแสดงหมอล า เนื่องจากชาวอีสานได้มีการ

เดินทางไปท างานในสถานที่ต่าง ๆ ของประเทศ การจัดคิวงานการแสดงนั้นมักจะเป็นการเดินทางใน

ระยะที่ไม่เกิน 300 กม. ทั้งนี้ก็เพ่ือประหยัดค่าใช้จ่าย ๆ หากมีการเดินทางมายังภาคกลาง ก็จะท าการ

แสดงติดต่อกันอย่างน้อย 3-5 งาน การลงพ้ืนที่แสดงมักจะเป็นสถานที่ท่ีติดกับโรงงานอุสาหกรรมต่าง 

ๆ ซึ่งมีคนอีสานท างานอยู่ที่นั่นเป็นจ านวนมาก เช่น โรงงานอุตสาหกรรมในจังหวัด ชลบุร ี

สมุทรปราการ ปทุมธานี สมุทรสาคร ระยอง ฉะเชิงเทรา พระนครศรีอยุธยา ปราจีนบุรี เพชรบูรณ ์

กรุงเทพมหานคร เป็นต้น ได้ท าการแสดงในพ้ืนที่ของภาคอีสานในทุกจังหวัด เหนื่อยจากการท างาน

หนักการชมการแสดงหมอล าเป็นอีกหนึ่งความบันเทิงที่ท าให้เกิดความคลายเครียดจากการท างานได้  

จากการเดินสายท าการแสดงของคณะเสียงอิสาน ที่ได้มอบความสุขความบันเทิง ตลอดจน

การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมหมอล าที่สอดแทรกแนวทางในการด าเนินชีวิตให้กับผู้ชมการแสดง ตลอด
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ระยะเวลา 45 ปี ของการออกเดินสายท าการแสดงท าให้คณะเสียงอิสาน ได้สั่งสมประสบการณ์จาก

การท างานด้านการจัดการแสดงหมอล า  มีการปรับเปลี่ยนพัฒนารูปแบบการแสดงเพ่ือให้เข้ากับ

สถานการณ์บ้านเมือง จนเกิดการยอมรับจากแฟนเพลงในวงกว้างว่าเป็นคณะหมอล าที่มีคุณภาพ แม้

จะพบเจอวิกฤติต่าง ๆ แต่คณะเสียงอิสานสามารถก้าวผ่านปัญหามาโดยตลอด ทั้งนี้เพ่ือความอยู่รอด

ของสมาชิกภายในคณะกว่า 300 ชีวิต  โดยมีนกน้อย  อุไรพร เป็นหัวหน้าคณะ ซึ่งเป็นคณะเดียวของ

ประเทศไทยที่เป็นผู้หญิงเป็นผู้น าทีมงานในด้านการแสดงหมอล า เป็นบุคคลที่มีความสามารถรอบ

ด้านมีความอดทนสูงเสียสละประโยชน์ส่วนตนเพื่อประโยชน์ส่วนรวม มีทักษะทางด้านการแสดงที่มี

คุณภาพ อัธยาศัยดี ท าให้เป็นที่ชื่นชอบของบรรดาแฟนเพลง จากการพัฒนาการแสดงอยู่เสมอ ได้แก่  

เวทีการแสดง มีการน ารถบรรทุกมาเป็นโครงสร้างของเวทีท าให้การติดตั้งมีความสะดวกรวดเร็ว และ

ได้ออกแบบเวทีให้เป็นรูปแบบขั้นบันไดท าให้เกิดมิติของเวที ผู้ชมสามารถเข้าถึงการสื่อสารอารมณ์

ของนักแสดงทุกคนโดยไปบดบังกัน ปรับเปลี่ยนแนวคิดการแสดงให้เกิดความทันสมัยอยู่เสมอ การ

แสดงตลกและล าเรื่องต่อกลอนที่เป็นถ่ายทอดเรื่องราวความจริงในสังคม และการใช้ภาษาท่ีเรียบง่าย 

ท าให้ผู้ชมเข้าถึงการแสดงได้อย่างลึกซึ้ง มีการพัฒนาออกแบบชุดการแสดงให้เกิดความร่วมสมัยการ

เลือกวัสดุที่น ามาใช้ในการตัดเย็บให้มีความโดดเด่น  ซึ่งได้น าขนนกกระจอกเทศมาเป็นส่วนประกอบที่

ส าคัญในการแต่งกายของหางเครื่อง ท าให้บรรยากาศของเวทีมีความยิ่งใหญ่อลังการ ทันสมัย ตื่นตา

ตื่นใจ สามารถครองใจผู้ชมในทุกเพศทุกวัย เป็นการสะท้อนถึงการบริหารจัดการที่ดีของคณะเสียง   

อิสาน  นอกจากคณะจะมีรายได้หลักในการท าการแสดงแล้วนกน้อย อุไรพร ท าการขายสินค้าเพ่ือ

เป็นรายได้เสริมให้แก่คณะคือผลิตภัณฑ์ภายใต้แบรนด์ ”นกน้อย อุไรพร” ได้แก่ ปลาร้า สบู่ กาแฟ 

ผ่านช่องทางการขายในการตั้งบูธด้านหน้าบริเวณเวทีการแสดงและในรูปแบบออนไลน์  จากการแพร่

ระบาดของโรคโควิด-19 ท าให้คณะเสียงอิสานไม่สามารถเดินสายท าการแสดงได้ จึงได้ปรับเปลี่ยน

รูปแบบและวิธีการแสดง และลดจ านวนนักแสดง เพ่ือความอยู่รอดของภายในคณะ มีการใช้พ้ืนที่

บริเวณหน้าบ้านพักเสียงอิสานเป็นพื้นที่ในการขายสินค้าต่าง ๆ เพ่ือเป็นอาชีพเสริมให้แก่สมาชิก

ภายในคณะ เนื่องด้วยผู้น าทีมงานที่มีความเข้มแข็งและมีศักยภาพท่ีรอบด้าน ท าให้คณะเสียงอิสาน

ก้าวผ่านกับปัญหามาได้ทุกครั้ง ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงการต่อสู้ในทุก ๆ ด้านของนกน้อย อุไรพร เพ่ือ

ความอยู่รอดของสมาชิกภายในคณะ เสียสละเพ่ือประโยชน์ส่วนรวมได้สะท้อนให้เห็นถึงถึงหลักในการ

ท างานตลอดจนการเป็นแบบอย่างที่ดีและความไม่ประมาทในการด าเนินชีวิตบนสังคม 
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5.3 ข้อเสนอแนะ 

 การศึกษาวิทยานิพนธ์เรื่อง การแสดงคณะเสียงอิสาน เน้นศึกษาประวัติความเป็นมาและการ

จัดการของคณะเสียงอิสาน แต่ยังมีองค์ความรู้อีกหลายส่วนที่ควรได้รับการศึกษาเพ่ือเผยแพร่เป็นองค์

ความรู้ในด้านต่าง ๆ เช่น   

 1. ประสบการณ์ในการวิจัยภาคสนามเรื่องการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน ท าให้ผู้วิจัยพบ

ประเด็นอ่ืน ๆ ที่น่าสนใจ คือ ควรศึกษาการให้โอกาสของคนที่มีใจรักในการแสดงในการท างาน

เกี่ยวกับการแสดงหมอล า 

 2. ควรศึกษาแนวทางการบริหารงานด้านวัฒนธรรมหมอล า หาแนวทางของการด าเนินธุรกิจ

ว่าจะเป็นการน าเสนอการแสดงรูปแบบใดเพ่ือให้วัฒนธรรมหมอล าด ารงอยู่ต่อไปได้ในอนาคต 

 เนื่องจากงานวิจัยเรื่องการแสดงหมอล าคณะเสียงอิสาน เป็นงานวิจัยที่เกี่ยวกับองค์ความรู้

ของหลายสาขาวิชา ทั้งด้านจัดการแสดง วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี การอนุรักษ์วัฒนธรรม รวม

ไปถึงการสร้างอาชีพให้กับบุคคลที่มีความสนใจในการสืบสานวัฒนธรรมหมอล า ดังนั้นหน่วยงานของ

ภาครัฐและเอกชนควรตระหนักถึงความส าคัญของการแสดงหมอล า สนับสนุนเผยแพร่องค์ความรู้การ

แสดงหมอล าให้เป็นที่ประจักษ์ท้ังภายในและต่างประเทศ เพ่ือการอนุรักษ์และส่งเสริมการสร้างอาชีพ

ให้แก่ประชาชน จากข้อค้นพบที่ได้จากการวิจัยพบว่า ในยุคการแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 ท าให้

การแสดงของคณะเสียงอิสานถูกยกเลิกและไม่สามารถออกเดินสายท าการแสดงได้ ก่อให้เกิดปัญหา

ทางการเงิน นอกเหนือจากหน่วยงานภาครัฐแล้วทางคณะเสียงอิสานหรือชมราภาคีเครือข่ายการ

แสดงหมอล าเรื่องต่อกลอนควรหาวิธีการหรือช่องทางอ่ืนในการจัดการแสดง เพ่ือเป็นการหารายได้

ให้แก่คณะที่จะด ารงสืบสานวัฒนธรรมหมอล าต่อไปในอนาคต 
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ภาคผนวก ก  

เบื้องหลังการแสดงและการท างานของคณะเสียงอิสาน 
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ภาพที่ 87 บรรยากาศการพักระหว่างแสดง 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 

 

 

ภาพที่ 88 บรรยากาศหลังเวทีขณะท าการแสดง 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
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ภาพที่ 89 บรรยากาศการแต่งหน้าของนักแสดง 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 90 บรรยากาศการท าผมของศิลปินหมอล า 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาวน ้าอ้อย เย็นสบาย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 239 

 

ภาพที่ 91 บรรยากาศการท าสัญญาว่าจ้าของคณะเสียงอิสาน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย อุไรพร 

 

ภาพที่ 92 บรรยากาศการท าสัญญาผู้ให้การสนับสนุนการแสดงคณะเสียงอิสาน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย อุไรพร 
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ภาพที่ 93 สมุดจดบันทึกจ่ายรายของการเติมน ้ามันรถของคณะเสียงอิสาน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนางสาวณัฐธิดาพร  ขันค า 

 

ภาพที่ 94 บรรยากาศการแพร่ภาพสดในรูปแบบการแสดงออนไลน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย อุไรพร 
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ภาพที่ 95 ยอดเงินจากการเก็บบัตรการแสดงผ่านกลุ่มปิดในเฟซบุ๊คของคณะเสียงอิสาน 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณแม่นกน้อย อุไรพร 
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ภาคผนวก ข  

การลงพ้ืนที่และสังเกตการณ์ 
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ภาพที่ 96 บรรยากาศด้านล่างเวทีการแสดง 
ใช้ส าหรับการแต่งตัว แต่งหน้าและเตรียมการแสดงของหางเครื่อง เมื่อตั้งเวทีการแสดงเสร็จแล้ว หาง

เครื่องจะน าเสื้อผ้าการแสดงทั้งหมดจัดเรียงไว้ตามล าดับของคิดการแสดงที่ได้รับมอบหมาย โดยจะ

แบ่งเป็นล็อคของตนเอง 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 97 บรรยากาศหน้าเวที(คุณแม่นกน้อย  อุไรพร) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 98 บรรยากาศหน้าเวที(น้องแป้ง  เสียงอิสาน) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 99 บรรยากาศหน้าเวที(น ้าตาล วราภรณ์ เสียงอิสาน) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 100 บรรยากาศการสัมภาษณ์คุณแม่นกน้อย  อุไรพร 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายปัณณทัต  ล าเฟือย 
วัน เดือน ปี เกิด 6 กุมภาพันธ์ 2539 
สถานที่เกิด อ าเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2558  มัธยมศึกษาปีที่ 6 โรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลัย  

พ.ศ. 2562  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย   
                 ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์   
                 มหาวิทยาลัย 

ที่อยู่ปัจจุบัน บ้านเลขท่ี 66 หมู่ 9 ต าบลตูม อ าเภอศรีรัตนะ จังหวัดศรีสะเกษ 33240   
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