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“The Matrix Soundscape Utopia” for Chamber Ensemble is a composition 

with intriguing musical innovation of 20th-century composing techniques, for 
example rhythm, pitch, harmony, tone color, and new way of playing musical 
instruments. The composition has been inspired by 20th-century composers such 
as John Cage, Henry Cowell, and Iannis Xenakis. The composition came up with an 
extended technique of which a number was picked and reinterpreted as the core 
idea by composer, whereby it is divided into 4 movements, each having the 
specific number as the core. Having been designed with creative innovations, 
it utilize instrumentation techniques in order to create tone color that fit the 
movement, together with composer’s imaginative idea. Likewise, the cyclic form is 
appiled to unite all the unique movements. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

บทประพันธ์ "คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย" สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ ได้รับความ
ช่วยเหลือและกำลังใจจากหลาย ๆ ท่าน ดังนี้ 

ขอบคุณ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ อาจารย์ที่ให้
คำปรึกษาแก่ข้าพเจ้าตั้งแต่เรียนวิชาการประพันธ์เพลงในระดับปริญญาตรีจนถึงปัจจุบัน ทำให้ข้าพเจ้ามี
ทัศนคติที่ดีในการศึกษาและการใช้ชีวิต อาจารย์ให้ความช่วยเหลือและดูแลข้าพเจ้าเป็นอย่างดีมาตลอด
มาเหมือนเป็นญาติผู้ใหญ่คนหนึ่ง 

ขอบคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ปานใจ จุฬาพันธุ์ ที่ให้เกียรติเป็นประธานคณะกรรมการสอบ
วิทยานิพนธ์ ข้าพเจ้าได้มีโอกาสเรียนวิชาทฤษฎีดนตรีและวรรณกรรมเพลงเปียโนกับอาจารย์  ทำให้
ข้าพเจ้าสามารถนำมาต่อยอดในการประพันธ์เพลงได้อย่างดีเยี่ยม  อาจารย์ยังเมตตาและเอาใจใส่ 
ช่วยเหลือข้าพเจ้าในการควบคุมการผลิตวิทยานิพนธ์ให้มีคุณภาพท่ีดียิ่งขึ้น 

ขอบคุณ ศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา ที่สละเวลามาเป็นกรรมการภายนอก
มหาวิทยาลัย ให้คำแนะนำเพ่ิมเติมเกี่ยวกับเปียโนที่เป็นประโยชน์แก่งานประพันธ์เพลงของข้าพเจ้า 
อาจารย์เป็นแรงบันดาลใจในการเขียนงานประพันธ์สำหรับเปียโน  ข้าพเจ้าไม่กลัวที่จะเขียนเพราะ
อาจารย์สามารถผลิตลูกศิษย์ที่สามารถเล่นเพลงของข้าพเจ้าได้ 

ขอบคุณคณาจารย์ประจำคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทุกท่านที่สอน
ข้าพเจ้าตั้งแต่ปริญญาตรีจนจบการศึกษาระดับปริญญาโท 

ขอบคุณบุคลากรคณะศิลปกรรมศาสตร์และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่คอยช่วยเหลือให้การ
ทำวิทยานิพนธ์ฉบับนี้สำเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

ขอบคุณครูทุกท่านในชีวิตที่สอนข้าพเจ้า ความรู้ทุกแขนงมีค่าต่อผลงานประพันธ์เพลง ทำให้
ข้าพเจ้ามีวันนี้ 

ขอบคุณเพ่ือน พ่ีน้องทุกคน ที่คอยเป็นกำลังใจ แรงบันดาลใจ และให้ความช่วยเหลืออยู่เสมอ 
ขอบคุณครอบครัวที่เข้าใจข้าพเจ้า คอยสนับสนุนให้ข้าพเจ้าได้เรียนในสิ่งที่ชอบ ดูแลข้าพเจ้า

เป็นอย่างดีท้ังกายและใจจนถึงปัจจุบัน 
  
  

พิมพ์รพี  ไตรชวโรจน์ 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ 

ในยุคที่โลกเริ่มเข้าสู่ยุคสมัยใหม่ กระตุ้นให้คนพยายามพัฒนา เกิดการแข่งขัน เปลี่ยนแปลง 
โลกไปในมุมมองใหม่ ดนตรีในศตวรรษที่ 20 ก็เช่นกัน มีผู้ประพันธ์สร้างสรรค์นวัตกรรมทางดนตรี
เพ่ือสร้างดนตรีแบบใหม่ เช่น จังหวะ ระดับเสียง การประสานเสียง สีสันของเสียง คิดค้นเครื่องดนตรี
ใหม่ ๆ รวมทั้งเทคนิคพิเศษในการบรรเลง ผู้ประพันธ์ในสมัยนั้นมีหลายคนที่ไม่ประสบความสำเร็จใน
การนำเสนอนวัตกรรมทางดนตรีที่พยายามคิดค้นขึ้น แต่พวกเขาไม่หยุดลองนวัตกรรมใหม่ ๆ จึงเกิด
มุมมองใหม่ที่เป็นแรงบันดาลใจให้แก่ผู้ประพันธ์ในยุคปัจจุบัน ผู้ประพันธ์จึ งได้นำนวัตกรรมที่ศึกษา
แล้วเกิดความสนใจ นำมาต่อยอดให้เข้ากับบริบทในปัจจุบัน เกิดเป็นบทประพันธ์ที่มีการผสมผสาน
ของจินตนาการของผู้ประพันธ์ 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
1. ศึกษาเกี่ยวกับนวัตกรรมทางดนตรีให้เข้าใจ 
2. สร้างบทประพันธ์โดยนำนวัตกรรมทางดนตรีที่สนใจมาต่อยอด 
3. เผยแพร่นวัตกรรมทางดนตรีที่สนใจให้แก่ผู้ฟังให้เข้าถึงง่ายขึ้น 
4. เพ่ือพัฒนาศักยภาพของนักดนตรีและศึกษาแนวทางการบรรเลงบทเพลงร่วมสมัย 

 

1.3 ขอบเขตของการประพันธ์เพลง  

“คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ เป็นบทประพันธ์ที่นำ
นวัตกรรมเกี่ยวกับดนตรีที่น่าสนใจมาต่อยอด คัดเลือกตัวเลขบางตัวขึ้นมาและตีความใหม่โดย
ผู้ประพันธ์ เป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์ มีความยาวประมาณ 20 นาที แบ่งออกเป็น 4 ท่อน แต่
ละท่อนใช้ตัวเลขของท่อนนั้นเป็นแนวคิดหลัก แต่ละท่อนมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว แต่ละท่อนใช้เครื่อ ง
ดนตรีแตกต่างกัน โดยใช้เครื่องดนตรีทั้งหมดดังนี้ 
 - Flute 
 - Clarinet in Bb 
 - Piano (2 players) 
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 - Violin I 
 - Violin II 
 - Viola 
 - Cello 

 

1.4 วิธีดำเนินการประพันธ์เพลง 
 1. ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับนวัตกรรมทางด้านดนตรีจากแหล่งต่าง ๆ และนำมาตีความ 
 2. วางโครงสร้างรูปแบบทำนองหลัก ทำนองรอง การประสานเสียง การดำเนินจังหวะและ   
สังคีตลักษณ์ 
 3. ปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
 4. สร้างลีลาและเอกลักษณ์บทประพันธ์ตามการดำเนินเรื่อง 
 5. เขียนรายงานการวิจัย 
 6. จัดพิมพ์และนำเสนอเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 
 7. เผยแพร่บทประพันธ์ 

 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. นำนวัตกรรมทางดนตรีมาต่อยอดทำให้เกิดบทประพันธ์ใหม่ 
 2. สามารถต่อยอดในงานประพันธ์อ่ืนได้ในอนาคตและสร้างแรงบันดาลใจให้ผู้ประพันธ์  
เพลงรุ่นใหม่ 
 3. ได้ทดลองจนทราบผลจากการใช้นวัตกรรมในการประพันธ์เพลง 
 4. ผู้ฟังเข้าถึงนวัตกรรมทางดนตรีได้ง่ายข้ึน ส่งผลให้มีการตกตะกอนทางความคิดในแง่มุม 
ต่าง  ๆ 
 5. ใช้เทคนิคแปลกใหม่ส่งผลให้นักดนตรีได้พัฒนาศักยภาพในการบรรเลงเครื่องดนตรี 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 3 

บทที่ 2 
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

 เนื่องจาก “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ เป็นบท
ประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ต้องการนำนวัตกรรมเกี่ยวกับดนตรีที่น่าสนใจมาต่อยอดซึ่งเป็นเรื่องที่ค่อนข้าง
ใหม่สำหรับตัวผู้ประพันธ์ จึงจำเป็นต้องค้นคว้าศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องอย่างละเอียด โดยมี
วรรณกรรมที่เก่ียวข้องและการศึกษาบทประพันธ์ต่าง ๆ ดังนี้ 

 

2.1 การใช้เทคนิคพิเศษสำหรับเครื่องดนตรี (extended techniques) 

 ใน “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ มีการใช้เทคนิคพิเศษ
สำหรับนักดนตรีเป็นจำนวนมากเพ่ือสร้างเสียงใหม่ ๆ ที่ผู้ฟังยากจะคาดเดาได้ว่าเป็นเสียงของอะไร 
เนื่องด้วยผู้ประพันธ์ต้องการสร้างบทประพันธ์ที่ผู้ฟังสามารถจินตนาการตามได้โดยไม่มีขีดจำกัดทาง
ทฤษฎีดนตรีแบบเดิม 

2.1.1 การศึกษาบทประพันธ์ Ripples for 7 Musicians โดยสิรเศรษฐ ปัณฑุรอัมพร (เกิด 
ค.ศ.1982) 

 Ripples for 7 Musicians เป็นผลงานที่ถูกประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ.2017 โดยสิรเศรษฐ 
ปัณฑุรอัมพร ผู้ประพันธ์เพลงชาวไทยที่เป็นที่ยอมรับในวงการดนตรี ออกแสดงเผยแพร่โดยวงดนตรี
ระดับนานาชาติ กลุ่ม Friends of MATA Ensemble ในเทศกาลดนตรีร่วมสมัยนานาชาติ MATA 
festival 2017 ณ กรุงนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกา เป็นบทประพันธ์สำหรับวงดนตรีขนาด 7 คน 
ได้แก่ ฟลูต (flute) คลาริเน็ตในกุญแจเสียงบีแฟลต (clarinet in B-flat) เปียโน (piano) ไวโอลินที่ 1 
(violin I) ไวโอลินที่ 2 (violin II) วิโอลา (viola) และเชลโล (cello) มีความยาวประมาณ 13 นาที 
ได้รับแรงบันดาลใจจาก Ripples คือระลอกคลื่น ริ้วคลื่น เหมือนวงน้ำที่กระเพ่ือมกระจายตัวออกไป
เมื่อมีวัตถุตกกระทบจนกระทั่งหยุดเอง มีการผสมผสานสำเนียงแบบดนตรีไทย บทประพันธ์นี้มีการใช้
เทคนิคพิเศษสำหรับเครื่องดนตรี (extended techniques) ที่หลากหลายในกลุ่มเครื่องสายที่
น่าสนใจ เช่น ดีดสายแบบบาร์ต็อก (Bartok’s pizzicato) เสี้ยวเสียง (quarter tone) ตัดเสียงด้วย
ลิ้น (tongue pizzicato) ผู้ประพันธ์มีประสบการณ์ร่วมแสดงบทประพันธ์นี้ด้วยตัวเองจึงสามารถนำ
ประสบการณ์ในการบรรเลงดังกล่าวมาต่อยอดในบทประพันธ์ของตนเองได้ 
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2.2 ดนตรีเสี่ยงทาย (Aleatory Music) 
 ดนตรีเสี่ยงทายคือบทเพลงที่นักดนตรีหรือนักแต่งเพลงใช้กระบวนการเสี่ยงทายในการ

เลือกใช้โน้ต ซึ่งรวมถึงการเลือกใช้ระดับเสียง ลักษณะจังหวะ ความเข้มเสียง อัตราความเร็ว สีสัน

เสียงและลักษณะเสียง ทำให้เกิดสิ่งที่ไม่สามารถคาดเดาได้ล่วงหน้า ดนตรีเสี่ยงทายเป็นดนตรีที่พบใน

ดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ แนวคิดของดนตรีเสี่ยงทายเริ่มมาจากจอห์น เคจ (John Cage, ค.ศ. 1912-

1992) ที่ได้รับอิทธิพลในการประพันธ์เพลงจากศาสนาพุทธนิกายเซนและปรัชญาตะวันออกเรื่องจิต

ว่างซึ่งหมายถึงสภาวะจิตใจที่สงบ ปราศจากความชอบและไม่ชอบ เป็นสภาวะที่เป็นอิสระ ไม่ขึ้นอยู่

กับสิ่งใด นอกจากนั้นเคจยังได้ศึกษาคำสอนเกี่ยวกับเรื่องของศิลปะของอนันดา คูมรัศวามี (Ananda 

Coomaraswamy) นักปรัชญาอินเดีย ซึ่งกล่าวไว้ว่าศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ เคจ ได้นำ

แนวคิดนี้มาโยงกับดนตรีเสี่ยงทายโดยสร้างเสียงที่เป็นไปอย่างอิสระไม่ถูกควบคุมบังคับ ในปี ค.ศ. 

1951 เคจได้รับตำราการทำนายของจีนโบราณชื่อว่า อ้ีจิง (I Ching) ของประเทศจีน ที่กล่าวถึงการ

เปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่งและการเสี่ยงทาย เคจจึงนำแนวคิดดังกล่าวมาประยุกต์ใช้ในการประพันธ์

เพลง เขาได้นำสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ปรากฏในตำราอ้ีจิงมาจัดให้ตรงกับองค์ประกอบทางดนตรี เช่น 

ระดับเสียงและจังหวะ   

 แนวคิดดนตรีเสี่ยงทายนี้เป็นที่ยอมรับมาจนถึงปัจจุบัน ถึงแม้ว่าจะไม่เป็นที่นิยมมากนักก็ตาม

เนื่องจากเป็นความคิดที่เข้าใจยาก มีการเชื่อมโยงกับหลักปรัชญาที่ซับซ้อน แต่ก็ยังมีผู้ประพันธ์หลาย

คนที่ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดนี้ ซึ่งจะเห็นได้จากเพลง Available forms II ของเอิร์ล บราวน์ (Earle 

Brown) ผู้ประพันธ์เองได้นำแนวคิดนี้มาใช้กับท่อนที่หนึ่งใน “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับ

วงเชมเบอร์อองซอมเบลอ โดยกำหนดตาราง 5x5 เป็นเครื่องมือในการสุ่มและไม่ได้กำหนดตัวแปรใน

การสุ่มที่ตายตัว เนื่องจากต้องการให้บทเพลงมีอิสระมากที่สุด ผู้ประพันธ์ยึดแนวคิดเรื่องศิลปะคือ

การเลียนแบบธรรมชาติ ในท่อนที่หนึ่งตอน Raindrops ที่ต้องการเลียนแบบเม็ดฝนที่ตกลงมาอย่าง

อิสระคาดเดาไม่ได้ ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาการเขียนโน้ตเพลงดนตรีเสี่ยงทายจากบทเพลงของผู้ประพันธ์

ที่มีชื่อเสียงหลายเพลง เช่น Imaginary Landscape No.4 สำหรับเครื่องรับวิทยุ 12 เครื่อง, Music 

of Change ของเคจ และ Folio ของบราวน์ 
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2.3 เปียโนแปลง (prepared piano) 

เปียโนแปลงหรือเปียโนเตรียมการ (prepared piano) คือเปียโนที่มีวัสดุหรืออุปกรณ์ชนิด
ต่าง ๆ ติดตั้งอยู่ภายใน วัสดุที่พบบ่อยในบทเพลงสำหรับเปียโนเตรียมการคือ สกรู แผ่นยาง ยางลบ 
กระดาษ แผ่นพลาสติกและเหรียญ ซึ่งทำให้เกิดเสียงที่แตกต่างกันออกไป เสียงเปียโนที่ออกมามี
ลักษณะคล้ายเสียงของเครื่องตี (percussion) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากดนตรีกัมลัน (Gamelan) ของ
อินโดนีเซีย บทเพลงสำหรับเปียโนเตรียมการที่น่าศึกษาเพ่ิมเติมได้แก่บทเพลงที่ประพันธ์โดย John 
Cage, Henry Cowell, Maurice Delage และ Heitor Villa-Lobos 

2.3.1 การศึกษาบทประพันธ์ Sonatas and Interludes for Prepared Piano โดยจอห์น 
เคจ  

 เคจประพันธ์ Sonatas and Interludes for Prepared Piano สำหรับเปียโนแปลง 
ระหว่างปี ค.ศ. 1946-1948 และนำออกแสดงครั้งแรกในปี ค.ศ. 1948 ที่กรุงนิวยอร์ก ประเทศ
สหรัฐอเมริกา บทเพลงชุดนี้มีความยาวทั้งหมดประมาณ  70 นาที พัฒนาจากแนวคิดของการใช้
เครื่องตีและจากวัฒนธรรมเรื่องอารมณ์ของสุนทรียศาสตร์อินเดียที่แบ่งเป็นอารมณ์ด้านสว่างทั้งสี่ 
ได้แก่ ความกล้าหาญ เรื่องทางเพศ ความมหัศจรรย์และความตลก และอารมณ์ด้านมืดทั้งสี่ ได้แก่ 
ความกังวล ความกลัว ความโกรธและความเกลียดชัง ประกอบด้วยโซนาตา (sonata) ทั้งหมด 16 
บท และอินเทอร์ลูด (interlude) เป็นการพักสลับฉากทั้งหมด 4 บท ก่อนบรรเลงบทเพลงสำหรับ
เปียโนแปลงต้องมีการเตรียมเปียโนซึ่งมีขั้นตอนที่ซับซ้อนมาก เป็นศาสตร์ที่ต้องใช้ความเชี่ยวชาญ
และความระมัดระวังมาก เนื่องจากหากเตรียมผิดวิธีจะทำความเสียหายให้แก่เปียโนตัวนั้นได้ เคจได้
อธิบายการเตรียมการเปียโนก่อนบรรเลงไว้อย่างละเอียด โดยระบุชนิดของวัสดุหรืออุปกรณ์ที่
ต้องการใช้ ตลอดจนตำแหน่งของสายที่ต้องคำนวณอย่างละเอียดทั้งหมด 45 เสียง โดยใช้อุปกรณ์
ดังนี้ สกรู (screw) สลักเกลียว (bolt) แผ่นยาง (rubber) 15 ชิ้น แผ่นพลาสติก (plastic) 4 ชิ้น 
น็อต (nut) 6 ชิ้น และยางลบ (eraser) 1 ชิ้น 

2.3.2 การศึกษาบทประพันธ์ The Banshee โดย Henry Cowell (ค.ศ. 1897-1965) 

 The Banshee ประพันธ์โดย Henry Cowell ผู้ประพันธ์ชาวอเมริกัน ประพันธ์ขึ้นใน
ปี ค.ศ. 1925 โดยใช้เทคนิคสำหรับเปียโนเพ่ือค้นพบเสียงที่แปลกใหม่ โคเวลล์ได้กำหนดให้นัก
เปียโน 2 คนเป็นผู้บรรเลง นักเปียโนคนที่หนึ่งนั่งที่ เก้าอ้ีเปียโนเหยียบเพเดิลค้อนหยุดเสียง 
(damper pedal) นักเปียโนคนที่สองยืนอีกฝั่งของเปียโนเพ่ือเล่นบนสายเปียโน ได้แก่ การใช้เล็บ 
การใช้นิ้วดีด และการลูบสายด้วยปลายนิ้ว ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาเทคนิคดังกล่าวพร้อมกับการกำหนด
สัญลักษณ์ในการเล่นที่โคเวลล์ได้กำหนดไว้ และนำมาปรับใช้ในบทประพันธ์นี้ด้วย คือ การใช้นิ้วรูด
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บนสายเปียโน และการดีดบนสายเปียโน  นอกจากนั้น ยังมีเทคนิคพิเศษหลายประการที่น่าสนใจแต่
ผู้ประพันธ์ไม่ได้นำมาใช้ เช่น การใช้หลังเล็บขูดบนสายเปียโนเส้นเดียวซึ่ งอาจจะเกิดความเสียหาย
กับตัวเปียโนเพราะในประเทศไทยยังไม่มีเปียโนที่เตรียมไว้ใช้สำหรับบรรเลงเปียโนเตรียมการ
โดยเฉพาะ 

 

2.4 วรรณกรรมเรื่องยูโทเปีย (Utopia) 

ยูโทเปีย (Utopia) ของเซอร์โธมัส มอร์ (Sir Thomas More) นักเขียนชาวอังกฤษ เป็น
วรรณกรรมเกี่ยวกับโลกสมมติชื่อยูโทเปียที่มีสังคมในอุดมคติ มีลักษณะการบรรยายเหมือนเรื่องจริง
ด้วยมีการหยิบยกชื่อบุคคลจริง สถานที่จริง เรื่องจริงในประวัติศาสตร์มาอ้าง แต่ยูโทเปียเป็นเพียง
จินตนาการของมอร์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องอุตมรัฐ (The Republic) ของเพลโต (Plato) 
เกี่ยวกับการปกครองที่ดี ยูโทเปียเป็นเกาะที่มีสังคมในอุดมคติ ประชาชนทุกคนปฏิบัติตามกฎอย่าง
เคร่งครัดเพราะบทลงโทษคือต้องใช้แรงงานทาสให้กับรัฐ ประชาชนทุกคนทำงานอย่างหนักในตอน
กลางวันประมาณ 6 ชั่วโมง นอนหลับแต่หัวค่ำ ไม่มีอาชญากรรมเพราะสิ่งของทุกอย่างเป็นของรัฐ 
และทุกคนมีความใฝ่รู้ชอบอ่านหนังสือ มอร์เขียนสังคมที่ไม่มีอยู่จริงอย่างยูโทเปียนี้เพ่ือเสียดสีสภาพ
สังคมในสมัยของพระเจ้าเฮนรีที่ 8 ซึ่งในปัจจุบันยังไม่มีประเทศใดสามารถปกครองได้ใกล้เคียงกับ
สังคมในวรรณกรรมยูโทเปียได้ร้อยเปอร์เซ็นต์  

ผู้ประพันธ์นำวรรณกรรมเรื่องนี้มาเปรียบเทียบกับกับโลกหลังความตายอย่างสวรรค์ในท่อนที่สี่
ของ“คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ โดยตั้งชื่อโลกหลังความตาย
ว่า Black Utopia สีดำเป็นสีของเสื้อผ้าที่ใส่ไว้ทุกข์ให้คนตายตามหลักสากล ยูโทเปียเป็นดินแดนใน
อุดมคติที่ปกครองให้ทุกคนเป็นคนดีที่เกินจริงเหมือนกับดินแดนสวรรค์ ในหนังสือยูโทเปียกล่าวว่า
ชาวยูโทเปียเชื่อเรื่องโลกหลังความตายจะมีการพิพากษาคนชั่ว ให้รางวัลคนดี ความสุขของมนุษย์
หลังความตายจะไม่มีวันสิ้นสุด ในการเดินทางไปยังดินแดนยูโทเปียสีดำ ผู้ประพันธ์ได้อ้างอิงภูมิ
ประเทศของเกาะยูโทเปียที่เป็นเกาะที่ล้อมด้วยทะเลที่ปราศจากคลื่นรุนแรง มีความเงียบสงบเหมือน
ทะเลสาบ แต่ถูกก้ันด้วยลมพายุ จึงเขียนให้มีเสียงลมระหว่างการเดินทางไปยังยูโทเปียสีดำในท่อนที่สี่
โดยไม่มีเสียงของคลื่น และแทนทำนองของดินแดนยูโทเปียสีดำด้วยทำนองหลักที่ไพเราะเนื่องจาก
ชาวยูโทเปียเชื่อว่าโลกหลังความตายนั้นเต็มไปด้วยความสุขอันเป็นนิรันดร 
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2.5 ดนตรีไฟฟ้า (Electronic Music) 
ช่วงเวลาหลังสงครามโลกครั้งที่หนึ่งและครั้งที่สองเป็นยุคที่ เข้าสู่ โลกยุค ใหม่ เป็นยุคที่

อุตสาหกรรมวิศวกรรมไฟฟ้ารุ่งเรือง มีนักวิทยาศาสตร์หลายคนคิดค้นเครื่องใช้ไฟฟ้า เช่น ไมโครโฟน

วิทยุ เครื่องเล่นเทปและโทรศัพท์ ดนตรีเองก็มีการวิวัฒนาการเช่นกัน มีผู้ประพันธ์หลายคนเกิด

ความคิดสร้างสรรค์นำดนตรีไฟฟ้ามาต่อยอดเป็นดนตรีแบบใหม่ ๆ เรียกว่าดนตรีไฟฟ้า หมายถึง

ดนตรีที่มีเครื่องไฟฟ้าหรือเครื่องดนตรีไฟฟ้าเข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น คอมพิวเตอร์ เธรามิน ซินธิไซเซอร์ 

และเครื่องขยายเสียง  

 ยกตัวอย่างเช่น Imaginary Landscape No.5 และ William Mix ของเคจ มีการใช้เทคนิค 

คอลลาจ (collage) คือการประกอบเสียงเข้าดัวยกันแบบตัดแปะ โดยมีวัตถุดิบเป็นเสียงที่บันทึกไว้

ก่อนหน้า แล้วใช้เทปในการประกอบเสียงเหล่านั้นเข้าด้วยกัน เพลง Mist ของอิยานนิส เซนาคิส 

ผู้ประพันธ์เพลงชาวกรีก ที่นำคอมพิวเตอร์และทฤษฎีความน่าจะเป็นของวิชาคณิตศาสตร์ขั้นสูงมา

ประยุกต์ใช้ในงานของเขา เซนาคิสใช้ดนตรีจัดเสียง (Stochastic processes หรือ Stochastic 

music) คือ ดนตรีที่แต่งขึ้นโดยใช้คอมพิวเตอร์ช่วยเลือกระดับเสียงจังหวะเสียงประสาน ความเข้ม

เสียงและรายละเอียดอื่น ๆ ถือเป็นดนตรีที่พัฒนาสูงสุดในแนวความคิดของดนตรีแถวโน้ตสิบสองตัว 

 ผู้ประพันธ์นำแนวคิดเรื่องดนตรีไฟฟ้ามาประยุกต์ใช้ในท่อนที่สองของบทเพลง ท่อนที่สองเป็น

ดนตรีที่แสดงสดประกอบการเคลื่อนไหวของนักดนตรีเพ่ือสร้างปฏิสัมพันธ์กับผู้ ฟังมากที่สุด 

ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาการคิดค้นนวัตกรรมเพ่ือการแสดงดนตรี ได้แก่ การสร้างอาคาร Philips Pavilion 

ของเซนาคิสและบริษัทฟิลิปส์โดยใช้ความรู้ทางสถาปัตยกรรมและคณิตศาสตร์ ซึ่งถูกสร้างขึ้นที่กรุง 

บรัสเซล ประเทศเบลเยียม เพ่ือเป็นสถานที่จัดแสดงดนตรี การแสดงสดบทเพลง Helicopter String 

Quartet ของคาร์ลไฮนซ์ ซตอคเฮาเซน (Karlheinz Stockhausen) ผู้ประพันธ์เพลงชาวเยอรมัน

สำหรับสตริงควอร์เท็ต นักดนตรีต้องขึ้นไปบรรเลงดนตรีบนเฮลิคอปเตอร์ ลำละ 1 คน ซึ่งบินวนไปมา

บนท้องฟ้าพร้อมกับส่งสัญญาณเสียงและภาพลงมาให้ผู้ชมได้รับฟัง เทคโนโลยีการบันทึกเสียงด้วยวิธี

นี้ถือเป็นเทคนิคที่ ใหม่มากในยุคนั้น  และแนวคิดในยุคปัจจุบันอย่าง Autonomous Sensory 

Meridian Response ตัวย่อ ASMR เป็นคลิปวีดิโอที่ดูและฟังเพ่ือความผ่อนคลายของสมอง การผลิต

คลิป ASMR ที่นิยมกันจะใช้ไมโครโฟน 2 ตัว แทนการได้ยินจากหูซ้าย-ขวา พร้อมกับมีปฏิสัมพันธ์กับ

คนดูผ่านกล้องบันทึกภาพ ได้แก่ การแสดงบทบาทสมมติ (role play) มีการเคลื่อนไหวที่สัมพันธ์กับ

เสียง ในการแสดงบทเพลง ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการวางไมโครโฟนคู่ การเคลื่อนไหวของนักดนตรี 

และใช้มอนิเตอร์ขนาดใหญ่เพ่ือช่วยขยายเสียงให้ผู้ฟังได้รับผลลัพธ์ของการแสดงที่ดีที่สุด เทคโนโลยี
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ปัจจุบันสามารถใช้มอนิเตอร์ช่วยขยายเสียงก็เพียงพอแล้ว ไม่จำเป็นต้องสร้างอาคารแบบ  Philips 

Pavilion เพ่ือรองรับงานแสดงเหมือนสมัยก่อน นอกจากนั้น ยังสามารถบันทึกเสียงการแสดงนี้จาก

กลุ่มนักดนตรีที่อยู่ในสถานที่คนละแห่งด้วยวิธีที่ง่ายกว่าเพลง Helicopter String Quartet ด้วยการ

ใช้อินเตอร์เน็ตอีกด้วย 
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บทที่ 3 
อรรถาธิบายบทประพันธ์ “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย”  

สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ 
 

3.1 แนวคิดหลักในการประพันธ์เพลง 

 บทประพันธ์ “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ เป็นบท
ประพันธ์ที่นำนวัตกรรมเกี่ยวกับดนตรีที่น่าสนใจมาต่อยอด ผู้ประพันธ์คัดเลือกตัวเลขบางตัวขึ้นมา
และตีความใหม่ ใช้เป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์ บทเพลงมีความยาวประมาณ 20 นาที คำว่าคีต
คณิตหมายถึงตัวเลขท่ีผู้ประพันธ์ใช้เป็นแนวคิดสำคัญของเพลง แต่ละท่อนมีตัวเลขประจำท่อนระบุไว้ 
คำว่ายูโทเปียมาจากหนังสือชื่อ ยูโทเปีย วรรณกรรมเก่ียวกับโลกสมมติชื่อยูโทเปียที่มีสังคมในอุดมคติ
ที่บรรยายเหมือนเรื่องจริงมากด้วยการหยิบยกชื่อบุคคลจริง สถานที่จริง เรื่องจริงในประวัติศาสตร์มา
อ้าง แต่ยูโทเปียเป็นเพียงจินตนาการของมอร์เท่านั้น บทประพันธ์นี้ก็เป็นบทประพันธ์ในอุดมคติที่
สร้างด้วยจินตนาการของผู้แต่งโดยนำนวัตกรรมทางดนตรีและทฤษฎีดนตรีมาใช้เพ่ือความสมจริง
เช่นกัน ยูโทเปียยังถูกนำมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของชื่อท่อนที่ 4 เพ่ือเป็นบทสรุปให้บทประพันธ์บทนี้จบ
ลงอย่างสมบูรณ ์

 บทประพันธ์นี้ประพันธ์ขึ้นด้วยสังคีตลักษณ์ซ้ำความ (cyclic form) ที่มีความเป็นดนตรี
พรรณนา (program music) บทประพันธ์เพลงแบ่งออกเป็น 4 ท่อน แต่ละท่อนมีการซ้ำทำนองใน
ท่อนที่ผ่านมาให้ได้ยินแบบไม่เด่นชัดนัก เพ่ือเชื่อมโยงท่อนเพลงทั้งหมดให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
โดยมีรายละเอียดของแนวคิดในแต่ละท่อนดังนี้ 

 ท่อนที ่1 “5 Raining” 
 ท่อนที่ 2 “2 Eyesears” 
 ท่อนที ่3 “12 Tones Clock” 
 ท่อนที ่4 “0 The Legend of Black Utopia” 

 

3.2 การสื่อความหมายของแต่ละท่อน 

แต่ละท่อนประพันธ์จากเรื่องราวในชีวิตของผู้ประพันธ์ โดยใช้สังคีตลักษณ์ซ้ำความเพ่ือ
เชื่อมโยงบทประพันธ์ให้มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน แต่ละท่อนสื่อความหมายได้ดังนี้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 10 

3.2.1 การสื่อความหมายของท่อนที่ 1 “5 Raining” 

 ท่อนนี้ประพันธ์สำหรับสตริงควอร์เท็ตและเปียโน นำเสนอเกี่ยวกับฝนเดือนห้าซึ่ง
ผู้ประพันธ์เพลงได้ตีความในแบบฉบับของตัวเอง โดยใช้เลขห้าเป็นวัตถุดิบหลักของเพลง เช่น อัตรา
จังหวะ 5/4 จำนวนเครื่องดนตรี 5 ชิ้น และเสียงประสานคู่ห้าเรียงซ้อน มีการใช้เทคนิคพิเศษต่าง ๆ 
ของกลุ่มเครื่องสายและเปียโนเพ่ือเลียนแบบเสียงการเกิดฝน และมีการใช้ดนตรีเสี่ยงทายในการ
เลือกใช้โน้ตในบางส่วนเพราะฝนคือสิ่งที่คาดเดาไม่ได้ และคำนวณให้มีความยาวเพลง  5.55 นาที
เพ่ือให้สอดคล้องกับเลข 5 ให้มากที่สุด 

3.2.2 การสื่อความหมายของท่อนที่ 2 “2 Eyesears” 

ท่อนนี้นำเสนอเกี่ยวกับหูและตาซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้ตีความในแบบฉบับของตัวเองว่า
เป็นประสาทสัมผัสที่สำคัญในการฟังเพลง โดยใช้เลข 2 เป็นวัตถุดิบหลักของเพลง เช่น อัตราจังหวะ 
2/4 คู่สอง สองตอน และใช้โมดโดเรียนเป็นหลัก มีการใช้เทคนิคพิเศษในการผสมเสียงโดยใช้
ไมโครโฟนคู่ในการแสดงสดและอัดเสียง จะได้ผลคือเสียงที่มี 3 มิติ มีความน่าติดตาม หากแสดงสด
โดยใช้เครื่องดนตรีจริง ๆ จะเห็นการเคลื่อนไหวของนักดนตรีที่เล่นกับไมโครโฟน 2 ตัวและส่งผลมาก
ขึ้น เป็นการสอดคล้องกับการนำเสนอเกี่ยวกับหูและตา เป็นดนตรีบริสุทธิ์ (absolute music) ที่ไม่มี
เรื่องราวใด ๆ เน้นการเคลื่อนไหวของเสียงที่เล่นกับประสาทสัมผัสของผู้ฟัง 

3.2.3 การสื่อความหมายของท่อนที่ 3 “12 Tones Clock” 

ท่อนนี้นำเสนอเกี่ยวกับนาฬิกาที่ดำเนินเวลาทั้งหมด 12 ชั่วโมง เริ่มตั้งแต่เที่ยงคืนถึง
เที่ยงวัน ผู้ประพันธ์เพลงได้ใช้ประสบการณ์ที่นอนไม่หลับของตัวเองผสมผสานกับจินตนาการเล่า
เรื่องราว จัดเป็นดนตรีพรรณนา (program music) โดยใช้เลข 12 เป็นวัตถุดิบหลักของเพลง เช่น    
โทนคล็อก (tone clock) ดนตรีแถวโน้ตสิบสองตัว (twelve-tone music) แบ่งเป็น 12 ตอน ตอน
ละ 6 ห้อง ตอนหนึ่งแทนเวลา 1 ชั่วโมง และสรุปอีก 1 ตอนโดยเล่นโน้ตเลียนเสียงนาฬิกาโบราณตี
บอกเวลาเพ่ือให้ผู้ฟังทราบว่าถึงเวลาใดแล้ว ท่อนนี้แตกต่างจากท่อนที่แล้วเป็นอย่างมาก ท่อนนี้เล่า
เรื่องเกี่ยวกับคนที่นอนไม่หลับ โดยในช่วงกลางคืนจะมีทำนองที่รวดเร็วสนุกสนานตื่นเต้น ช่วงเช้ามี
ทำนองเลียนเสียงบรรยากาศรอบตัว เช่น นกร้อง พระสวดมนต์ และฝนตกรถติด โดยจบลงที่
การช็อคหมดสติของคนท่ีอดนอน 

3.2.4 การสื่อความหมายของท่อนที่ 4 “0 The Legend of Black Utopia” 

 ผลงานชิ้นนี้จัดเป็นดนตรีพรรณนา มีขนาดสั้นที่สุดในสี่ท่อน แบ่งเป็นสามตอน โดยไม่ใช้
ตัวเลขเป็นแนวคิดหลักอย่างท่อนอ่ืน แต่มีโน้ตหลักคือ F# ซึ่งเป็นโน้ตที่อยู่ตรงกลางของโน้ตทั้ง 12 
โดยนับจาก C-C เน้นสร้างบรรยากาศเล่าเรื่องที่คลุมเครือ ยากที่จะบอกระดับเสียง ยูโทเปียมาจาก
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หนังสือชื่อยูโทเปีย ท่อนนี้นำเสนอเกี่ยวกับการเดินทางไปสู่โลกของยูโทเปียสีดำที่ผู้ประพันธ์ตีความ
ใหม่จากต้นฉบับ ยูโทเปียเป็นรัฐในอุดมคติ แต่ยูโทเปียสีดำต่างกันตรงที่เป็นโลกหลังความตายในอุดม
คติที่ทุกคนจะมีความสุขชั่วนิรันดร์ ระหว่างการเดินทางเริ่มที่บรรยากาศที่เงียบสนิทต่อเนื่องจาก
เครื่องหมายยืดจังหวะ (fermata) ในตอนจบของท่อนที่ 3 เมื่อเข้าใกล้ยูโทเปียสีดำจะได้ยินทำนอง
หลักที่ไพเราะมากขึ้น มีการใช้เทคนิคพิเศษต่าง ๆ ของคลาริเน็ตและเปียโนเพ่ือเลียนแบบบรรยากาศ
การเดินทาง 

 

3.3 อรรถาธิบายบทประพันธ์ของแต่ละท่อน 

3.3.1 อรรถาธิบายท่อนที่ 1 “5 Raining” 

 บทประพันธ์นี้ใช้เครื่องดนตรีทั้งหมด 5 ชิ้น ได้แก่ ไวโอลินที่ 1 ไวโอลินที่ 2 วิโอลา เชลโล 
และเปียโนสี่มือ บทประพันธ์นี้มีการใช้ดนตรีเสี่ยงทายในการเลือกใช้โน้ตในบางส่วนเพ่ือแสดงถึงเม็ด
ฝนที่ตกลงมาโดยคาดเดาไม่ได้ ซึ่งใช้ตาราง 5x5 เป็นกระบวนการเสี่ยงทายในการเลือกโน้ตและเลือก
เทคนิคพิเศษ โดยสุ่มตัวเลขตั้งแต่ 1 ถึง 22 เพ่ือกำหนดระดับเสียง เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นจะใช้กุญแจ
เสียงตามเครื่องดนตรีชนิดนั้น ตัวเลข 1 ถึง 22 ของแต่ละเครื่องดนตรีจึงไม่ใช่ระดับเสียงเดียวกัน ส่วน
การสุ่มตัวเลข 1 ถึง 5 เพ่ือกำหนดเทคนิคพิเศษ โดยจะใช้ตาราง 5x5 จำนวน 1 แผ่นหมุนตารางให้
ครบทั้งสี่ทิศ แต่ละทิศเป็นโน้ตหนึ่งห้องมีโน้ตตัวดำ 5 ตัว หรืออัตราจังหวะ 5/4 กระบวนการสุ่ม
ตัวเลขจะกระทำด้วยกระบวนการใดก็ได้ที่สามารถสุ่มตัวเลขชุด 1 ถึง 22 และตัวเลขชุด 1 ถึง 5 ด้วย
ความน่าจะเป็นที่เท่ากัน เช่น การสุ่มด้วยโปรแกรมสุ่มตัวเลข หรือ การจับฉลากที่มีตัวเลข 1 ถึง 22 
หรือตัวเลขชุด 1 ถึง 22 เป็นต้น ซึ่งในโน้ตเพลงฉบับนี้จะเป็นฉบับที่ถูกสุ่มโน้ตมาให้แล้ว  

 
ตัวอย่างที่ 1 ตาราง 5x5 ถูกใช้เป็นกระบวนการเสี่ยงทายในการเลือกระดับเสียงและเทคนิคพิเศษ 
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 สัญลักษณ์ทั้งห้าที่ถูกใช้แทนเทคนิคพิเศษเครื่องดนตรี โดยเริ่มจากทางซ้ายมือไป
ทางขวา ดังนี้ เน้นเสียงให้ดังกว่าโน้ตตัวอ่ืนเล็กน้อย (marcato) ใช้ส่วนไม้ของคันชักสี (col legno) 
ดีดสาย (pizzicato) ใช้มือตบบนเครื่องดนตรีให้เกิดเสียง (tap on Instrument) และกดแรงสีจนเกิด
เสียงครูดของสายกับหางม้า (scratch) 

 
ตัวอย่างที่ 2 สัญลักษณ์ท้ังห้าที่ถูกใช้แทนเทคนิคพิเศษเครื่องดนตรี   

 
 

 เริ่มต้นเพลงด้วยอัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำเท่ากับ 60 อยู่ในอัตราจังหวะ 5/4 ไม่มี
บันไดเสียง ช่วง Wind & Lighting เริ่มต้นห้องแรกด้วยทำนองหลักที่ถูกบรรเลงด้วยเปียโนเพ่ือ
บรรยายถึงสายฝนที่กำลังจะโปรยลงมา และถูกนำมาเล่นซ้ำโดยเปลี่ยนจังหวะเล็กน้อยในช่วงท้ายใน
ห้องที่ 2 และมีเสียงประสานคู่ห้าเรียงซ้อนเล่นด้วยออสตินาโต (ostinato) จังหวะที่หนึ่ง จะถูก
นำมาใช้ซ้ำและพัฒนาต่อไปตลอดทั้งบทประพันธ์ในห้องที่ 3 (ตัวอย่างที่ 3) และออสตินาโตจังหวะที่
สองในห้องที่ 6 ต่อมาไวโอลินหนึ่งเล่นรัวโน้ต (tremolo) รูดเสียง (glissando) ขึ้นโดยเล่นเบา-ดัง-
เบา เพ่ือบรรยายถึงกระแสลมที่พัดผ่านเป็นระยะเป็นสัญญาณว่าฝนใกล้จะตก โดยใช้โน้ตฮาร์โมนิกส์ 
(harmonics) เพ่ือให้ได้เสียงสูงหลอกที่มีคุณภาพเสียงพิเศษฟังคล้ายเสียงลมยิ่งขึ้น (ตัวอย่างที่ 4) ใช้
เทคนิคพิเศษรูดมือบนสายเปียโนในห้องที่  11 เพ่ือเลียนแบบเสียงฟ้าร้อง (ตัวอย่างที่  5) โดย
เครื่องสายเล่นรัวโน้ตโดยเล่นใกล้หย่อง (sul ponticello) เพ่ือสร้างเสียงบรรยากาศที่คลุมเครือขึ้น
เนื่องจากความชัดเจนของระดับเสียงที่ลดลง 

 
ตัวอย่างที่ 3 ห้องที่ 1-3 ทำนองหลักท่ีถูกบรรเลงด้วยเปียโนเพื่อบรรยายถึงสายฝนที่กำลังโปรยลงมา 
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ตัวอย่างที่ 4 ห้องที่ 6-9 ออสตินาโตจังหวะที่สอง และไวโอลินหนึ่งเลียนเสียงกระแสลมพัด 

 
 
ตัวอย่างที่ 5 ห้องที่ 11 เทคนิคพิเศษรูดมือบนสายเปียโนเพื่อเลียนแบบเสียงฟ้าร้อง  

 
 

กลุ่มเครื่องสายเล่นโน้ตฮาร์โมนิกรูดเสียงโดยเล่นโดยนับเวลาเป็นวินาที เช่น แนว
ไวโอลินที่ 1 เล่นโน้ตฮาร์โมนิกรูดเสียงจากโน้ต G#5 ขึ้นไปถึงโน้ต G#6 และรูดลง เล่นโน้ตในกรอบ
สี่เหลี่ยมซ้ำไปเรื่อย ๆ โดยเล่นจังหวะให้มีความใกล้เคียงจังหวะที่กำหนดให้ แต่ไม่จำเป็นต้องแม่นยำ 
กำหนดเวลาในการเล่นซ้ำไปเรื่อย ๆ จนครบ 10 วินาที ซึ่งในท่อนนี้ความเร็วโน้ตตัวดำมีค่าเท่ากัน 1 
วินาที ในหนึ่งห้องมีค่าเท่ากับ 5 วินาที จึงง่ายต่อการนับโดยไม่จำเป็นต้องมีวาทยากรกำกับ เริ่มใน
แนวไวโอลินที่ 1 ในห้องที่ 13 ตามด้วยไวโอลินที่ 2 วิโอลาและเชลโล แต่ละเครื่องเล่นเหลื่อมกัน
ตามหลังเป็นเวลา 1 วินาที ตามลำดับจนจบพร้อมกันในห้องที่ 14  ผู้ประพันธ์ต้องการให้เหมือน
กระแสลมพัดจากหลายที่จนตีกันยุ่งเหยิง ไม่มีระเบียบ จังหวะไม่มีความเท่ากัน และคาดเดาไม่ได้ 
เปียโนเล่นโน้ต 3 ตัวแรกจากทำนองหลักสื่อถึงเม็ดฝนที่หยดลงมาเล็กน้อย (ตัวอย่างท่ี 6) 
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ตัวอย่างที่ 6 ห้องที่ 13-14 กลุ่มเครื่องสายเล่นโน้ตฮาร์โมนิกรูดเสียง  

 
 

ในห้องที่ 15-16 เครื่องสายเล่นรัวโน้ตโดยเล่นใกล้หย่องดังขึ้นเพ่ือเพ่ิมความแรงของลม 
ห้องที่ 16-19 เปียโนเล่นเทคนิคพิเศษรูดมือบนสาย ลง-ขึ้น-ลง โดยกำหนดระดับเสียงคร่าว ๆ แทน
เสียงฟ้าร้องเป็นเวลา 20 วินาที กลุ่มเครื่องสายเล่นโน้ตฮาร์โมนิกรูดสายแทนเสียงลมพัด เล่นในระดับ
เสียงค่อนข้างดัง สื่อถึงพายุที่พัดแรงก่อนที่ฝนจะหยดลงมา (ตัวอย่างที่ 7) 
 

ตัวอย่างที่ 7 ห้องที่ 15-19 ทุกเครื่องเล่นในระดับเสียงค่อนข้างดังเพ่ือสื่อถึงพายุที่พัดแรงขึ้น 
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 เข้าช่วง Raindrops ที่เม็ดฝนเริ่มตกที่ห้อง 20 มีการเว้นห้องหยุดให้เสียงลมสงบ ส่วน
ในห้องที่ 21 ใช้เทคนิคคอลเลนโญเพ่ือให้ได้เสียงที่ใกล้เคียงเม็ดฝนกระทบลงบนวัตถุ ห้องที่ 22 
ไวโอลินที่ 2 และเชลโลรัวโน้ตที่ใกล้หย่องในระดับเสียงเบามากเสียงลมที่พัดเบา ๆ (ตัวอย่างที่ 8) 

 
ตัวอย่างที่ 8 แนวเครื่องสาย ห้องท่ี 21-22 

 
 
ตัวอย่างที่ 9 ตาราง 5x5 ที่ผู้ประพันธ์สุ่มมาให้แล้ว  

 
 

 ตาราง 5x5 ที่ผู้ประพันธ์สุ่มมาให้แล้ว เริ่มใช้ในแนวไวโอลินที่ 1 ในห้องที่ 23 โดยเริ่ม
อ่านจากทิศเหนือเป็นห้องที่ 1 โน้ตระดับเสียงแรกจากช่องซ้ายมือสุดโดยอยู่ในแนวของไวโอลินที่ 1 
จึงใช้กุญแจเสียงซอล โน้ตตัวที่หนึ่งคือ D4 ใช้เทคนิคพิเศษมาร์คาโต โน้ตตัวที่สองคือ A4 ใช้เทคนิค
พิเศษคอลเลนโญ โน้ตตัวที่สามคือ A4 ใช้เทคนิคพิเศษดีดสาย โน้ตตัวที่สี่คือ E4 ใช้เทคนิคพิเศษตบ
บนเครื่องดนตรี โน้ตตัวที่ห้าคือ G5 ใช้เทคนิคพิเศษกดแรงสีจนเกิดเสียงครูดของสายกับหางม้า 
จากนั้นจึงหมุนไปยังทิศตะวันตกในแนวไวโอลินที่ 1 ในห้อง 26 (ตัวอย่างที่ 10) โดยมีเปียโนเล่น
ทำนองหลักเป็นระยะเพ่ือเป็นสัญญาณเตือนว่าฝนใกล้จะเทลงมา 
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ตัวอย่างที่ 10 ห้องที่ 23-26 กลุ่มเครื่องสายใช้เทคนิคพิเศษท่ีผู้ประพันธ์สุ่มมาให้แล้ว 

 
 

 ในห้องที่ 29 แนวเปียโนเล่นทำนองมือขวาที่นำทำนองหลักมาใช้ซ้ำโดยใช้ออสตินาโต
จังหวะที่สอง มือซ้ายเล่นออสตินาโตจังหวะที่หนึ่ง โดยเพ่ิมความดังให้ทำนองชัดขึ้น  (ตัวอย่างที่ 11) 
ฝนหยดลงมาโดยเพ่ิมความหนาแน่นของโน้ตด้วยทำนองหลักที่ถูกนำมาเล่นซ้ำโดยเครื่องดนตรีที่เพ่ิม
เข้ามาเรื่อย ๆ และเพ่ิมความดังขึ้น จบที่การรูดบนสายเปียโนเพ่ือเลียนเสียงฟ้าร้องเป็นครั้งสุดท้ายใน
ห้องท่ี 35 และการตบบนสายเปียโนโดยเหยียบเพเดิลเพื่อเปิดที่อุดสายให้เสียงกังวานแทนเสียงฟ้าร้อง
ฮึมฮัมในห้องที่ 36 (ตัวอย่างที่ 12)   
 

ตัวอย่างที่ 11 ห้องที่ 29-31 แนวเปียโนเล่นทำนองหลักท่ีดัดแปลงจังหวะให้ต่างจากต้นเพลง 

 
 

ตัวอย่างที่ 12 ห้องที่ 35-36 การรูดบนสายเปียโน และการตบบนสายเปียโนโดยเหยียบเพเดิลเพ่ือ
เปิดที่อุดสายให้เสียงกังวานแทนเสียงฟ้าร้อง 
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 เข้าสู่ช่วง Raining ในห้องที่ 37 โดยนำออสตินาโตจังหวะที่สองกลับมาใช้ในมือซ้ายของ
เปียโนเพ่ือคงความเป็นเอกภาพ เปียโนจะบรรเลงเดี่ยวไปจนสิ้นสุดที่ห้อง 43 (ตัวอย่างที่ 13) เมื่อเข้า
ห้องที่ 44 เครื่องดนตรีมาครบทุกเครื่องกล่าวถึงฝนที่เทลงมาอย่างคงที่ โดยเครื่องสายเล่นดีดสาย 
(pizzicato) ด้วยทำนองที่ล้อกับเปียโน (imitative) สลับกับการเล่นรัวโน้ตใกล้หย่องสื่อถึงลมที่พัด
ระหว่างที่ฝนตก บรรยากาศจะเข้มข้นขึ้นเรื่อย ๆ จนมาถึงคลัสเตอร์ที่เป็นจุดสูงสุดที่ห้ องที่ 49 ทุก
เครื่องจะเล่นทำนองที่ไม่สัมพันธ์กันเหมือนฝนที่ตกอย่างรุนแรงจนฟังไม่รู้เรื่อง (ตัวอย่างที่ 14 และ 
15) ทุกอย่างสงบลงเหลือเพียงเสียงฝนที่ซาลง น้ำฝนกำลังไหลจากท่ีสูงลงที่ต่ำโดยให้นักดนตรีทำเสียง
ลมลอดจากไรฟันที่ห้องที่ 51 กลับเข้าสู่ทำนองหลักในห้องที่ 66 ที่ค่อย ๆ เบาลงสลับกับเสียงฟ้าร้อง
จากการรูดสายเปียโนอย่างสงบ จากนั้นจึงเทลูกปิงปองลงบนสายเปียโนโดยยังคงเหยียบเพเดิลค้างไว้
จากห้องที่ 69 โดยผู้ประพันธ์กำหนดจำนวนลูกปิงปองที่ใช้ทั้งหมด 55 ลูก เพ่ือให้สอดคล้องกับเลขห้า
ที่เป็นวัตถุดิบหลักของเพลง และให้มีจำนวนมากพอที่จะสร้างเสียงดังรุนแรงเหมือนต้นไม้ที่หักโค่นลง
หลังเกิดพายุฝนที่ทำลายความเงียบโดยไม่เป็นอันตรายต่อเปียโน ท่อนนี้มีความยาวประมาณ 5 นาที 
55 วินาที (ตัวอย่างที่ 16) 
 

ตัวอย่างที่ 13 ห้องที่ 38-43 แนวเปียโนบรรเลงเดี่ยวในทำนองช่วง Raining 
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ตัวอย่างที่ 14 ห้องที่ 47 – 48 

 
 
ตัวอย่างที่ 15 ห้องที่ 49-50 แทนเสียงฝนตกแรง  
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ตัวอย่างที่ 16 ห้องที่ 69-70 ตอนจบที่แสดงถึงฝนซา ตามด้วยการเทลูกปิงปองจำนวน 55 ลูกลงบน
สายเปียโน  

 
 

3.3.2 อรรถาธิบายท่อนที่ 2 “2 Eyesears” 

 บทประพันธ์นี้เป็นบทประพันธ์สำหรับฟลูต คลาริเน็ต ไวโอลิน และเชลโล โดยต้องทำ
การติดตั้งไมโครโฟนก่อนแสดงด้วยเทคนิคไมโครโฟนคู่นั้นสามารถทำได้หลายวิธีแล้วแต่ความสะดวก
ของผู้แสดง แต่ละวิธีจะได้ผลมากน้อยต่างกัน วิธีที่ผู้ประพันธ์ที่แสดงสดใช้นั้นจะใช้ไมค์ 2 ตัว ต่อนัก
ดนตรี 1 คน นักดนตรีเล่นพร้อมกันในห้องเดียวต้องนั่งห่างกันอย่างน้อย 1.5 เมตร โดยให้ไมโครโฟน
อยู่ทางซ้ายและขวาให้ทำมุมข้างละ 45 องศา ข้างซ้ายปรับให้ส่งสัญญาณออกเฉพาะมอนิเตอร์ซ้าย 
ไมโครโฟนขวาปรับให้ส่งสัญญาณออกเฉพาะมอนิเตอร์ขวา และวางมอนิเตอร์ให้ทำมุมหันหน้า  30 
องศากับผู้ชม ข้อจำกัดของการแสดงสดคือต้องใช้อุปกรณ์หลายชิ้น ทั้งไมโครโฟน มอนิเตอร์ที่ควรมี
เส้นผ่านศูนย์กลางใหญ่เกิน 5 นิ้ว และจำกัดที่นั่งของผู้ชม หากผู้ชมต้องการได้มิติที่ดีที่สุดต้องนั่ง
ประมาณกึ่งกลางระหว่างมอนิเตอร์ หากไม่ต้องแสดงสดและใช้การบันทึกเสี ยงแทนจะได้มิติเสียงที่
ชัดเจนกว่า (ตัวอย่าง 17) ผู้ประพันธ์กำหนดอักษรย่อและลูกศรแสดงทิศทางที่นักดนตรีต้อง
เคลื่อนไหวเครื่องดนตรี ซึ่งมีข้อจำกัดในเครื่องเชลโลที่ไม่สามารถยืนเล่นได้ (ตัวอย่าง 18) 
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ตัวอย่างที่ 17 แผนผังแสดงการจัดวางตำแหน่งเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ต่าง ๆ 

 
 

ตัวอย่างที่ 18 อักษรย่อแสดงทิศทางที่นักดนตรีต้องเคลื่อนไหวเครื่องดนตรีที่ผู้ประพันธ์กำหนด 

 
 

 ท่อนนี้ไม่มีความซับซ้อนเพราะต้องการนำเสนอเทคนิคไมโครโฟนคู่เพ่ือแสดงมิติของ
เสียง โดยใช้ทำนองง่าย ๆ แต่มีการเปลี่ยนทิศทางของเสียง แบ่งเป็น 2 ตอนใหญ่ เริ่มต้นด้วยตอนที่
หนึ่ง ทำนองหลักที่หนึ่ง ห้องที่ 1 เครื่องดนตรีเล่นพร้อมกันทุกเครื่องโดยใช้โน้ตตัว C ที่เป็นโทนิกของ
โมด C โดเรียน และโน้ต Eb และ F ที่เป็นโน้ตในโมด เลือกใช้โน้ต 2 ตัวนี้ที่ห่างกันเป็นขั้นคู่สอง มีการ
ดัดแปลงทำนองหลักจากท่อนที่ 1 มาใช้ในห้องท่ี 3-4 ในแนวฟลูต โดยนำจังหวะมาเล่นย้อนกลับ ตาม
สังคีตลักษณ์ซ้ำความ ทิศทางของเสียงจะมีการวิ่งไปมาสอดคล้องกับโน้ตทำให้ดูเหมือนไม่อยู่นิ่ง
ตลอดเวลา (ตัวอย่าง 19) มีการใช้รูปแบบซ้ำซีเควนซ์ (sequential pattern) ในห้องที่ 6-8 โดยนำ
ทำนองของห้องที่ 3-5 มาใช้ (ตัวอย่าง 20) โดยเน้นทำนองของเครื่องดนตรีสีสันต่างกันที่ล้อกันที่
กำหนดทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงทำให้เหมือนเสียงสะท้อนที่มีลูกเล่นน่าสนใจ 
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ตัวอย่างที่ 19 ห้องที่ 1-5 ทำนองหลักท่ีหนึ่ง 

 
 
ตัวอย่างที่ 20 ห้องที่ 6-10 ทำนอง ที่เป็นรูปแบบซ้ำซีเควนซ์ของทำนองหลักท่ีหนึ่ง  

 
 

 ทำนองหลักที่หนึ่งถูกนำกลับมาใช้ซ้ำที่ห้องที่ 16 โดยกำหนดทิศทางการเคลื่อนที่ของ
เครื่องดนตรีที่คล้ายเดิม เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการให้ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงสอดคล้องกับ
ทำนอง ทำนองมีการเปลี่ยนแปลงจากทำนองหลักเดิมตั้งแต่ห้องที่ 23 จนถึงห้องที่ 29 ทำนองหลักที่
สอง เริ่มที่ห้องที่ 31 ในแนวของคลาริเน็ตอย่างโดดเด่นโดยการใช้กลุ่มจังหวะแตกต่างจากทำนองหลัก
ที่หนึ่งไม่มากแต่มีการเพ่ิมโน้ตตัว F# ให้บรรยากาศแตกต่าง ส่วนเครื่องอ่ืนมีหน้าที่บรรเลงประกอบ 
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(accompaniment) โดยมีการใช้จังหวะที่แตกต่างจากทำนองหลักที่หนึ่ง และการดีดสายทำให้รู้สึก
แตกต่าง (ตัวอย่าง 21) 

 
ตัวอย่างที่ 21 ห้องที่ 31-35 เริ่มทำนองหลักท่ีสอง เน้นแนวทำนองที่โดดเด่น 

 
 

 ห้องที่ 39 ฟลูตรับช่วงต่อจากคลาริเน็ตโดยเล่นโน้ตสามพยางค์เป็นช่วงเชื่อมเล็ก ๆ นำ
กลับมาที่ทำนองหลักท่ีหนึ่งอีกครั้งในห้องที่ 43 โดยมาเป็นช่วงเวลาสั้น ๆ สลับกลับมาที่ทำนองหลักที่
สองในห้องที่ 51-57 โดยทำนองหลักที่หนึ่งกลับมาที่จังหวะที่สองของห้องที่ 57 จนหมดประทุนหนึ่ง 
ในตอนจบของประทุนหนึ่งมีทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงที่ออกห่างจากศูนย์กลางสอดคล้องกับระดับ
เสียงที่เบาลง ประทุนสองในห้องที่ 67-78 เพ่ิมตัว F#เข้ามาเพ่ือเตรียมส่งไปท่อนที่สองที่จะเปลี่ยน
กุญแจเสียง โดยจะเล่นโน้ตที่สูงขึ้นและดังขึ้น ส่วนทิศทางของเสียงจะเริ่มลอยสู งขึ้นตามทิศทางของ
โน้ต (ตัวอย่างที่ 22) 
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ตัวอย่างที่ 22 ห้องที่ 74-78 ทิศทางของเสียงที่เริ่มลอยสูงขึ้นตามทิศทางของโน้ต 

 
 

 ตอนที่สองในห้องที่ 79 เข้าสู่บันไดเสียง D เมเจอร์ อัตราจังหวะ 4/4 ทำนองที่ 3 ของ
ท่อนจะมีความเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัด ทำนองหลักที่สี่เริ่มที่ห้องที่ 83 ในแนวคลาริเน็ต กำหนด
ทิศทางของเสียงอยู่ด้านหน้า แนวอ่ืนบรรเลงประกอบแทบไม่มีการเคลื่อนไหวของจังหวะ ระดับเสียง
เล่นในระดับเสียงเบามาก และมีทิศทางของเสียงอยู่ตรงกลางทำให้ทำนองหลักที่สี่มีความเด่นชัด 
(ตัวอย่างที่ 23) 

 
ตัวอย่างที่ 23 ห้องที่ 83-86 ทำนองหลักที่สี่ในแนวคลาริเน็ตที่มีความเด่นชัด 
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 ห้องที่ 87 ทำนองย้ายไปอยู่ในแนวเชลโลในช่วงคู่แปด (octave) ที่ต่ำลง เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทิศทางของเสียงโดยทำนองหลักย้ายมาอยู่ตรงกลางส่วนแนวบรรเลงประกอบทั้งหมดอยู่
ข้างหลัง (ตัวอย่างที่ 24) ห้องที่ 91 ไวโอลินเล่นทำนองหลักโดยทิศทางของเสียงกลับมาอยู่ข้างหน้า
สลับกับแนวเชลโลที่เสียงต่ำกว่า จังหวะของแนวบรรเลงประกอบมีการเคลื่อนไหวน้อยลงโดยค่อย ๆ
เหลือเพียงโน้ตตัว D ลากยาวที่เป็นโทนิกสอดคล้องกับทิศทางของเสียงที่กำหนดให้เล่นข้างล่าง 
(ตัวอย่างที่ 25) 

 
ตัวอย่างที่ 24 ห้องที่ 87-90 ทำนองย้ายไปอยู่ในแนวเชลโล  

 
 
ตัวอย่างที่ 25 ห้องที่ 91-93 ไวโอลินเล่นทำนองหลัก  
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 ในห้องที่ 95 ทำนองแทบไม่แตกต่างจากตอนที่หนึ่ง มีการนำทำนองหลักที่หนึ่งกลับมา
ใช้โดยมีการนำมาพัฒนาในห้องที่ 109 ที่เริ่มเข้าสู่โคดา (coda) แต่ละเครื่องจะเริ่มเล่นโน้ตลากยาว 
แต่ห่างกันเป็นโน้ตคู่สองซึ่งเป็นคู่เสียงกระด้าง (dissonance) โดยทิศทางของเสียงจะค่อย ๆ เข้าหา
ตรงกลางจนจบเพลง (ตัวอย่างที่ 26) ระหว่างห้องที่ 113 จนจบมีการเล่นเบา-ดัง-เบา เพ่ิมความน่า
ตื่นเต้นนำไปสู่ท่อนถัดไป  

 
ตัวอย่างที่ 26 ห้องที่ 109-112 เริ่มเข้าสู่โคดา 

 
 

3.3.3 อรรถาธิบายท่อนที่ 3 “12 Tones Clock” 

 ท่อนนี้เป็นบทประพันธ์สำหรับเปียโนสี่มือ ผู้ประพันธ์ได้กำหนดแถวโน้ตสิบสองตัวโดย
แบ่งเป็น 12 ตอน ตอนหนึ่งคือหนึ่งชั่วโมง คือ 6 ห้อง และสรุปอีก 1 ตอน โดยมีโน้ตตัว Bb0 ที่ใช้
เทคนิคเปียโนแปลงเล่นคั่นระหว่างตอนแทนเสียงระฆังของนาฬิกาโบราณตีบอกเวลา และใช้ทรัยแอด
ทั้ง 12 ที่เรียกว่า 12 ชั่วโมงของโทนคล็อกทำให้ง่ายต่อการแยกแยะของผู้ฟัง โดยแบ่งเป็น 2 ช่วง 
ช่วงเวลากลางคืนตั้งแต่เที่ยงคืนถึงหกโมงเช้าใช้โน้ตไล่ขึ้นเป็นหลัก และเวลากลางวันตั้งแต่หกโมงเช้า
ถึงเที่ยงวันใช้โน้ตไล่ลงเป็นหลัก ตำแหน่งของผู้เล่นที่หนึ่งนั่งประจำที่เก้าอ้ีเปียโน ผู้เล่นที่สองยืน
ประจำอยู่ข้างเปียโนคอยเล่นเทคนิคพิเศษต่าง ๆ 

 
ตัวอย่างที่ 27 แถวโน้ตสิบสองตัว (twelve-tone Row) ที่ใช้ในท่อนนี้โดยเริ่มที่โน้ตตัว C  
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 ก่อนเล่นจะมีการเตรียมการเปียโนแปลง (prepared Piano) ที่โน้ต Bb0 โดยใช้สกรู
สอดไว้ระหว่างสาย Bb0-C1 โดยเลือกสกรูที่มีขนาดใหญ่เนื่องจากช่องว่างระหว่างสายเปียโนที่เยอะ 
ผู้ประพันธ์ใช้แทนเสียงระฆังของนาฬิกาโบราณตีบอกเวลา เริ่มต้นเพลงด้วยอัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัว
ดำเท่ากับ 120 ในอัตราจังหวะ 4/4 ด้วยโน้ตตัว Bb0 ทั้งหมด 12 ตัว บอกเวลาเที่ยงคืน โดยเล่นเป็น
ตัวขาวจะได้โน้ตตัวละ 1 วินาที ตามด้วยทำนองหลักท่ีไล่เป็นแถวโน้ตสิบสองตัวขึ้นมา (ตัวอย่างที่ 28) 
โดยทำนองหลักมือซ้ายใช้จังหวะที่แปลงมาจากท่อนที่ 1 โดยนำจังหวะมาเล่นย้อนกลับ ซึ่งเป็นสังคีต
ลักษณ์ซ้ำความ (ตัวอย่างที่ 29) 

 
ตัวอย่างที่ 28 ห้องที่ 7–10 ทำนองหลักที่ไล่เป็นแถวโน้ตสิบสองตัวขึ้นมาตามด้วยทำนองหลักของ
เพลง 

 
 
ตัวอย่างที่ 29 ห้องที่ 11–12 ทำนองหลักมือซ้ายใช้จังหวะที่แปลงมาจากท่อนที่ 1 โดยนำจังหวะมา
เล่นย้อนกลับ ซึ่งเป็นสังคีตลักษณ์ซ้ำความ 

 
 

 ทั้ง 12 ตอน ที่แสดงเวลาทั้ง 12 ชั่วโมง ผู้ประพันธ์ใช้ทรัยแอดทั้ง 12 ที่เรียกว่า 12 
ชั่วโมงของโทนคล็อก โดยใช้โน้ตตัว C เป็นหลัก เช่น 1 ชั่วโมงแทนด้วยตัวเลข 1-1 คือเป็นทรัยแอด
เริ่มด้วยโน้ตตัว C เป็นหลัก ห่างกับตัวถัดไปครึ่งเสียง (1) คือโน้ต C# และอีกครึ่งเสียง (1) คือโน้ต D 
(ตัวอย่างที่ 30) 
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ตัวอย่างที่ 30 12 ชั่วโมงของโทนคล็อก เป็นทรับแอดโดยใช้โน้ตตัว C เป็นหลัก 

 
 

 ตอนที่ 2 เป็นเวลาตีหนึ่ง เล่นในจังหวะเดียวกับตอนที่ 1 เพ่ือให้มีความรู้สึกเชื่อมโยงต่อเนื่อง 
เล่นโน้ตสั้นบางตัวเพ่ือเพ่ิมความรู้สึกกระตือรือร้นของคนนอนไม่หลับ ใช้แถวโน้ตสิบสองตัว และโน้ต
ทรัยแอด 1 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, C# และ D (ตัวอย่างที่ 31) 

 
ตัวอย่างที่ 31 ห้องที่ 17-18 แทนเวลาตีหนึ่ง จังหวะเหมือนตอนที่ 1 แต่เพ่ิมโน้ตสั้น 

 
 

 ในตอนที่ 3 เป็นเวลาตีสอง เริ่มด้วยโน้ตแทนเสียงระฆังของนาฬิกาโบราณตีบอกเวลา 2 
ครั้งในห้องที่ 20 ทำนองเริ่มที่ห้องที่ 21 ผู้ประพันธ์นำทำนองห้องที่ 10 มาใช้ในระบบแถวโน้ตสิบสอง
ตัวโดยตัดทอนรายละเอียดลง ทำให้มีความรู้สึกต่อเนื่องจากตอนก่อนหน้าโดยนำมาทำเป็นซีเควนซ์
นำเข้าสู่ทำนองใหม่ในห้องที่ 24 ที่จังหวะแตกต่างแม้จะคงการเล่นโน้ตสั้นไว้ โดยใช้โน้ตทรัยแอด 2 
ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, D และ Eb ทำให้ทำนองใหม่ที่เข้ามามีความแตกต่างอย่างมาก 
ตอนนี้ยาวมากกว่าตอนอ่ืน 2 ห้องเนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการให้ผู้ฟังมีความประหลาดใจกับทำนองที่
เข้ามาใหม่ที่คาดเดาจำนวนห้องไม่ได้ (ตัวอย่างท่ี 32 และ 33) 
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ตัวอย่างที่ 32 ห้องที่ 20-23 แทนเวลาตีสอง ผู้ประพันธ์นำทำนองห้องที่ 10 มาใช้ในระบบแถวโน้ต
สิบสองตัว  

 
 
ตัวอย่างที่ 33 ห้องที่ 24-28 ใช้โน้ตทรัยแอด 2 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, D และ Eb  

 
 

 ตอนที่ 4 เข้าสู่ช่วงตีสามซึ่งผู้ประพันธ์ได้นำความเชื่อทางคริสเตียนเกี่ยวกับเวลาปีศาจ 
(Devil’s Hour) คือเวลาตีสามถึงตีสี่ ผู้ประพันธ์ตีความว่าเวลาปีศาจจะใช้โน้ตจังหวะเร็วตามด้วยการ
หยุดกะทันหันในห้องที่ 31-32 ทำให้มีความกระตือรือร้นเหมือนพลังของปีศาจที่รุนแรงในเวลานี้ โดย
ให้ความรู้สึกที่เข้มข้นขึ้นเรื่อย ๆ ตามปริมาณโน้ตที่มากขึ้นตั้งแต่ห้องที่ 33 (ตัวอย่าง 34) ตั้งแต่ห้องที่ 
34 จะใช้โน้ตทรัยแอด 3 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, Db และ E (ตัวอย่าง 35) 
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ตัวอย่างที่ 34 ห้องที่ 31-33 แทนเวลาตีสามถึงตีสี่ จะใช้โน้ตจังหวะเร็วตามด้วยการหยุดกะทันหัน 

 
 
ตัวอย่างที่ 35 ห้องที่ 34-36 ใช้โน้ต C, Db และ E ตามทฤษฎีโทนคล็อก  

 
 

 ตอนที่ 5 แทนเวลาตีสี่ ผู้ประพันธ์นำแถวโน้ตสิบสองตัวมาเล่นถอยหลัง (Retrograde) 
เลือกใช้จังหวะเป็นโน้ตสามพยางค์เพ่ือความต่อเนื่องจากตอนที่แล้ว ในตอนนี้เริ่มใกล้เวลาที่คนทำงาน
ค้าขายจะตื่นมาเตรียมตัวแต่เช้า จึงเริ่มมีโน้ตไล่ลงในบางช่วงซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของเวลากลางวัน ตั้งแต่
ห้องท่ี 43 มีการใช้โน้ตทรัยแอด 4 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, Db และ F โดยใช้เฉพาะส่วน
ที่สำคัญเพียงสามจุดคือในห้องที่ 43 จังหวะที่หนึ่งมือขวา จังหวะที่สามมือซ้าย และห้องที่ 44 มือซ้าย 
(ตัวอย่างที่ 36) 
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ตัวอย่างที่ 36 ห้องที่ 39-43 แทนเวลาตีสี่เป็นเวลาที่เริ่มมีโน้ตไล่ลงในบางช่วง 

 

 

 ตอนที่ 6 เวลาตีห้า ไก่เริ่มขันเมื่อพระอาทิตย์เริ่มขึ้น แต่ในตัวเมืองมักจะไม่มีไก่
ผู้ประพันธ์เลยใช้เป็นเสียงนกร้องโต้ตอบกันในตอนเช้าที่เงียบสงบแทน โดยใช้เทคนิคพิเศษให้นัก
เปียโนที่สองนำตะเกียบไม้ปลายแหลม (Japanese wood chopsticks) หรือแท่งไม้ที่มีขนาด
ใกล้เคียงกันรูดบนสายเปียโนเพ่ือเลียนแบบเสียงนก (ตัวอย่าง 37) ใช้โน้ตหลักในส่วนของนักเปียโนที่
หนึ่งเป็นทรัยแอด 5 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, Db และ Gb การใช้ตะเกียบไม้รูดสายของ
นักเปียโนที่สองจะไม่สามารถกำหนดโน้ตเฉพาะเจาะจงได้ แต่จะเป็นการไล่โครมาติกที่กำหนด
ช่วงเสียงคร่าว ๆ โดยไม่ให้ชนกับเสียงเปียโนของนักเปียโนที่หนึ่ง เนื่องจากทั้งสองแนวอยู่ในช่วงเสียง
ที่สูงใกล้กันทั้งคู่ 

 
ตัวอย่างที่ 37 ห้องที่ 48-50 ใช้เทคนิคพิเศษให้นักเปียโนที่สองนำตะเกียบไม้หรือแท่งไม้ที่มีขนาด
ใกล้เคียงกันรูดบนสายเปียโนเพ่ือเลียนแบบเสียงนก 
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 ตอนที่ 7 เวลาหกโมงเช้าเป็นเวลาที่พระสงฆ์จะออกบิณฑบาต ทำนองมาจากบทสวด 
ยะถา สะพี ของศาสนาพุทธที่เป็นบทสวดให้พรผู้ใส่บาตร ผู้ประพันธ์ฟังบทสวดนี้จากหลายที่มา จด
บันทึกโน้ตโดยเน้นจังหวะให้ใกล้เคียง ระดับเสียงใช้ทรัยแอด 6 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, 
D และ E ปกติพระสงฆ์จะสวดมนต์ในระดับเสียงที่ไม่หลากหลาย ผู้ประพันธ์จึงใช้แค่ทรัยแอด
ในตอนนี้โดยไม่ใช้แถวโน้ตสิบสองเสียง ทำนองฟังแล้วรู้สึกจิตใจสงบแต่ผู้ประพันธ์ใช้ทำนองสอด
ประสาน (counterpoint) แทรกเพ่ือไม่ให้เรียบง่ายจนเกินไป ถือเป็นตอนคั่นระหว่างกลางคืนและ 
กลางวัน (ตัวอย่าง 38) 

 
ตัวอย่างที่ 38 ห้องที่ 57-62 นำทำนองมาจากบทสวด ยะถา สะพี   

 
 

 ตอนที่ 8 เริ่มเข้าสู่ช่วงกลางวัน ตอนนี้สื่อถึงเวลาเจ็ดโมงเช้าที่ท้องฟ้าสว่างแล้ว ห้องที่ 
67-69 นำแถวโน้ตสิบสองตัวมาเล่นถอยหลังโดยไล่ลงแทนเวลากลางวัน ในห้องที่  70 ใช้โน้ตเดิมแต่
เปลี่ยนช่วงคู่แปดบางตัวเพ่ือทำให้เป็นโน้ตไล่ลงที่ดัดแปลงจังหวะเล็กน้อย จบตอนด้วยเสียงแทนเสียง
บีบแตรรถยนต์จากการกดทรัยแอด 7 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, D และ F พร้อมกันจะได้
เสียงที่กระด้างไม่น่าฟัง นักเปียโนที่สองรูดสายเปียโนแทนเสียงฟ้าร้องในระดับเสียงที่ดังมากเพ่ือ
นำไปสู่ตอนที่ 9 ที่ฝนเทลงมา (ตัวอย่างท่ี 39) 

 
ตัวอย่างที่ 39 ห้องที่ 67-69 นำแถวโน้ตสิบสองตัวมาเล่นถอยหลังแทนเวลากลางวัน 
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 ตอนที่ 9 เข้าสู่เวลาแปดโมงเช้าที่รีบขับรถไปทำงานโดยมีฝนเทลงมา นำทำนองฝนตก
จากท่อนที่ 1 มาขยายส่วนโน้ตโดยเล่นแบบอุดสายเปียโน (palm muting) เพ่ือให้เสียงไม่ชัดเหมือน
ฝนตกภายนอกรถ และมีบรรยากาศฝนตกหนักรถติดที่ชัดขึ้นโดยเล่นทำนองฝนตกแบบไม่อุดสาย และ 
กดโน้ตทรัยแอด 8 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, D และ F# ที่มีความกระด้างเล่นแบบเน้น
ทันที (sforzando) แทนเสียงบีบแตรรถยนต์ด้วยความหงุดหงิดในบรรยากาศฝนตกรถติด (ตัวอย่างที่ 
40) 

 
ตัวอย่างที่ 40 ห้องที่ 72-75 มีการรูดสายเปียโนแทนเสียงฟ้าร้องและนำทำนองฝนตกจากท่อนที่ 1 
กลับมาใช้ 

 
 

 ตอนที่ 10 เวลาเก้าโมงเช้า เป็นบรรยากาศหลังฝนตกรถติดที่มีความนิ่ง สงบ เน้น
ทำนองโน้ตโครมาติกไล่ขึ้น ใช้แถวโน้ตสิบสองตัวเล่นถอยหลังแทนช่วงเวลากลางวัน โดยคงจังหวะมือ
ซ้ายของตอนที่ 1 ไว้บางส่วนเพ่ือคงความต่อเนื่องของเพลงไม่ให้หายไป มีการเล่นโน้ตทรัยแอด 9 
ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, D และ G เป็นอาร์เปโจ (Arpeggio) ซ้ำโดยนักเปียโนที่สองเล่น
โน้ตเดียวกันแต่สูงกว่าหนึ่งคู่แปดในจังหวะที่เหลื่อมกันครึ่งจังหวะ เสียงที่ซ้อนกันนั้นผู้ประพันธ์สื่อถึง
คนที่เริ่มมีอาการมึนจนเห็นภาพซ้อนเนื่องจากอดนอนเป็นเวลานาน (ตัวอย่างที่ 41) 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 33 

ตัวอย่างที่ 41 ห้องที่ 89 เล่นทำนองโน้ตโครมาติกไล่ขึ้นที่มือขวา คงจังหวะมือซ้ายจากตอนที่ 1 โดย
เริ่มเล่นโน้ตทรัยแอดจาก 12 ชั่วโมงของโทนคล็อกเป็นอาร์เปโจ  

 
 

 ตอนที่ 11 เป็นเวลาสิบโมงเช้าเล่นทำนองที่ใช้โน้ตจากแถวโน้ตสิบสองตัวเล่นถอยหลังใน
จังหวะที่แตกต่างจากตอนอ่ืนทุกตอนอย่างสิ้นเชิง นักเปียโนที่สองใช้เทคนิคพิเศษใช้ข้อนิ้วเคาะบนฝา
เปียโนในจังหวะตัวขาวแทนเสียงเข็มวินาทีของนาฬิกา ในตอนนี้ผู้ประพันธ์เสนอความรู้สึกที่อยู่กับ
ความคิดของตัวเองเป็นเวลานานมีความเป็นเอกเทศน์ โดยใช้ทรัยแอด 10 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก 
ได้แก่ C, Eb และ Gb หรือ คอร์ด C ดิมินิชท์ (ตัวอย่างที่ 42) 

 
ตัวอย่างที่ 42 ห้องที่ 99-103 นักเปียโนที่สองใช้เทคนิคพิเศษใช้ข้อนิ้วเคาะบนฝาเปียโนในจังหวะตัว
ขาวแทนเสียงเข็มวินาทีของนาฬิกา ขณะที่นักเปียโนที่หนึ่งเล่นทำนอง 
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 ตอนที่ 12 เวลาสิบเอ็ดนาฬิกา สื่อถึงคนที่อดนอนจนมีอาการหูแว่วได้ยินเพราะอดนอน
เป็นเวลานาน จังหวะเริ่มเดินเท่ากันโดยมีเสียงโน้ต Bb ตัวละ 2 จังหวะแทนเสียงระฆังของนาฬิกา
โบราณตีบอกเวลาซ้อนด้วยโน้ตทรัยแอด 11 ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก ได้แก่ C, Eb และ G หรือ 
คอร์ด C ไมเนอร์ ทำให้มีความรู้สึกหม่นเศร้าที่ถูกเล่นด้วยนักเปียโนที่สอง มือซ้ายเล่นคอร์ดที่ต่ำลงไป
เรื่อย ๆ เพ่ิมความรู้สึกรุนแรงจากการอดนอน ผู้ประพันธ์แทรกทำนองจากเพลงธรณีร้องไห้จากตั บ
มโหรีเพลงฉิ่งที่คนไทยสมัยใหม่ส่วนมากติดภาพจำว่าเป็นเพลงแทนความโศกเศร้า ความตาย แทรก
ทำนองในโน้ตตัวบนสุดของคอร์ดเปียโนมือขวาโดยแปลงระดับเสียงโน้ตบางตัวตามโน้ตทรัยแอด 11 
ชั่วโมงจากทฤษฎีโทนคล็อก (ตัวอย่างท่ี 43) 

 
ตัวอย่างที่ 43 ห้องที่ 111-114 การแทรกทำนองจากเพลงธรณีร้องไห้ในโน้ตตัวบนสุดของคอร์ด 

 
  

 ตอนที่ 13 ไม่ได้กล่าวถึงเวลาเหมือนตอนอ่ืนแต่เป็นบทสรุปของท่อนนี้ โดยนำตอนที่ 1 
มาเล่นถอยหลังทั้งท่อนเพ่ือให้เพลงจบลงด้วยความสมบูรณ์ ต่างกันที่มีการเพ่ิมโน้ต Bb แทนเสียง
นาฬิกาตีบอกเวลาที่ได้ยินคั่นตลอดทั้งเพลง จบด้วยการที่นักเปียโนใช้แขนทั้งสองข้างกดลงไปบน
เปียโนพร้อมกัน นั่งในลักษณะฟุบก้มหน้าลงไปแทนอาการหมดสติจากการนอนไม่พอ ระหว่างที่เป็น
เครื่องหมายยืดจังหวะ ให้นักเปียโนที่สองรีบนำสกรูออกจากสายเปียโนโดยวิธีที่เร็วที่สุดคือนำแผ่น
เหล็กขนาดเล็กหรือไขควงปากแบนขนาดใหญ่ง้างระหว่างสายเปียโนเพ่ือดึงสกรูอออก และต่อทันที 
(attacca) ยังท่อนต่อไป (ตัวอย่างท่ี 44) 
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ตัวอย่างที่ 44 ห้องที่ 123-129 นำตอนท่ี 1 มาเล่นถอยหลังทั้งท่อน 

 
 

3.3.4 อรรถาธิบายท่อนที่ 4 “0 The Legend of Black Utopia” 

 ท่อนนี้เป็นบทประพันธ์สำหรับเปียโนและคลาริเน็ต เป็นดนตรีพรรณนาที่มีขนาดสั้น
ที่สุดในท่อนทั้งหมด 4 ท่อน เล่าถึงเรื่องราวการเดินทางไปยังเดินแดนยูโทเปียสีดำที่เป็นดินแดนสมมติ
ที่ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจมาจากวรรณกรรมเรื่องยูโทเปีย ยูโทเปียสีดำ (Black Utopia) ของ
ผู้ประพันธ์คือโลกหลังความตายที่เต็มไปด้วยความสมบูรณ์ เป็นโลกในอุดมคติที่ไม่มีอยู่จริง การ
เดินทางไปยังดินแดนนี้เริ่มจากความว่างเปล่ามืด ไร้เสียง ไปยังดินแดนยูโทเปียสีดำที่สว่างซึ่งแทนด้วย
ทำนองที่ไพเราะ กำหนดให้อัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำเท่ากับ 60 อยู่ในอัตราจังหวะ 5/4 ไม่มีบันได
เสียงเหมือนท่อนที่หนึ่งเป็นการสร้างจุดร่วมให้ท่อนที่หนึ่งกับท่อนที่สี่ โดยผู้ประพันธ์ตีความว่าความ
ตายคือการกลับสู่จุดเริ่มต้น 

 ผู้ประพันธ์ตีความให้ตอน Dark and Silence บรรยายถึงผู้เสียชีวิตจากการอดนอนใน
ท่อนที่สาม อยู่ในความมืดและเงียบ แต่เนื่องจากเป็นบทเพลงจึงสร้างเสียงที่เป็นบรรยากาศโดยใช้โทน
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ต่ำซึ่งถูกเล่นเบามาก และใช้เทคนิคพิเศษต่าง ๆ ที่ผู้ฟังยากจะระบุระดับเสียงได้ ห้องแรกมีการรูดสาย
เปียโนในระดับเสียงต่ำมาก โดยเล่นไปเรื่อย ๆ เป็นจำนวน 5 ห้อง ผู้ประพันธ์กำหนดให้เหยียบเพเดิล
ค้างไว้ตลอดทั้งตอน ทำให้ทำนองที่ถูกเล่นซ้ำ ๆ เข้มข้นขึ้นเพราะเกิดเสียงตีกันจากสายเปียโนที่ไม่ได้
ถูกอุดไว้ ห้องที่ 5 มีการใช้เทคนิครัวโน้ตในคลาริเน็ตในระดับเสียงที่ต่ำ จบตอนด้วยการตีบนสาย
เปียโนในห้องท่ี 6-7 (ตัวอย่างที่ 45) 

 
ตัวอย่างที่ 45 ห้องที่ 1-7 ตอน Dark and Silence   

 
 

 เข้าสู่ตอน The Winds Blow กล่าวถึงการเดินทางของวิญญาณไปในที่มืดที่ไร้เสียงโดย
ยังมีเพียงกระแสลมพัด เมื่อเดินทางไปสักพักจะเริ่มได้ยินทำนองหลักของดินแดนยูโทเปียสีดำชัดขึ้น
เรื่อย ๆ คลาริเน็ตเริ่มมีบทบาทมากขึ้นเพราะคลาริเน็ตเป็นเครื่องเป่าลมไม้ที่สามารถใช้ลมสร้างเสียง
ลมพัดที่ผู้ประพันธ์ต้องการได้ดี และคลาริเน็ตให้เสียงบรรยากาศที่ดังกว่าตอนที่แล้ว เริ่มในห้องที่ 8 
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รูดบนสายเปียโนในระดับเสียงที่ต่ำมากในระดับเสียงเบา ได้ยินเสียงลมโดยใช้เสียงพ่นลมในคลาริเน็ต 
ห้องที่ 11 เริ่มได้ยินเสียงทำนองหลักของยูโทเปียสีดำบางส่วนในแนวเปียโนโดยจะมาแบบคลุมเครือ
เพราะใช้เทคนิคอุดสายเปียโนแทนการได้ยินจากที่ที่ไกล (ตัวอย่างที่ 46) ห้องที่ 13-14 เปียโนเล่น
ทำนองหลักอีกทีโดยใช้การดีดสายเปียโนเพ่ือเพ่ิมความชัดเจน ห้องที่ 15-16 ใช้การรูดเสียงคลาริเน็ต
ช้า ๆ แทนการรูดสายไวโอลินเลียนแบบเสียงลมที่ไม่สามารถระบุระดับเสียงที่ชัดเจนได้ (ตัวอย่างที่ 
47)   

 
ตัวอย่างที่ 46 ห้องที่ 8-12 ผู้ประพันธ์ใช้เสียงพ่นลมในคลาริเน็ตแทนเสียงลมพัด 

 
 

ตัวอย่างที่ 47 ห้องที่ 13-16 เริ่มได้ยินทำนองหลักของดินแดนยูโทเปียสีดำในแนวเปียโน  
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 เล่นทำนองหลักอย่างชัดเจนครั้งแรกโดยกดบนลิ่มเปียโนในห้องที่ 21-24 เล่นในมือขวา
มีโน้ตศูนย์กลางที่ตัว F# มือซ้ายเล่นบรรเลงประกอบด้วยคอร์ดอย่างเรียบง่าย จบที่การพรมนิ้ว (trill) 
ที่เบามากเท่าที่จะทำได้ในระดับเสียงต่ำเพ่ือสร้างบรรยากาศของความมืดที่ยากจะระบุระดับ เสียงได้ 
(ตัวอย่างที่ 48) มีการสร้างบรรยากาศลมพัดก่อนเข้าตอนถัดไป สองห้องก่อนเข้าตอนถัดไปเปียโนเล่น
ทำนองส่งโดยใช้การเล่นช้าลง (ritenuto) ในห้องที่ 27-28 (ตัวอย่างที่ 49) 

 
ตัวอย่างที่ 48 ห้องที่ 21-24 เปียโนเล่นทำนองหลักของดินแดนยูโทเปียสีดำครั้งแรก 

 
 
ตัวอย่างที่ 49 ห้องที่ 25-28 ผู้ประพันธ์สร้างบรรยากาศลมพัดเปียโนเล่นทำนองส่งไปยังตอนถัดไป 
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 ตอน Utopia หรือดินแดนยูโทเปียสีดำเริ่มที่ห้องที่ 29 เป็นทำนองที่มีความไพเราะ มี
โน้ต F# เป็นศูนย์กลาง ผู้ประพันธ์ใช้การเดี่ยวเปียโนในระดับเสียงที่สูงกว่าที่ผ่านมาจึงทำให้ทำนองมี
ความโดดเด่นเปรียบเสมือนการเดินทางจนเห็นดินแดนยูโทเปียสีดำอยู่ตรงหน้าอย่างเด่นชัดโดยเป็น
ทำนองหลักที่มีการแปร (variation) การบรรเลงประกอบมีการเคลื่อนไหวที่มากขึ้นแต่ยังคงแนวเบส
ไว้ ทุกครั้งที่เล่นทำนองหลักจบจะใช้การเล่นช้าลง ดินแดนยูโทเปียสีดำนี้สื่อด้วยทำนองที่ไพเราะโดย
คงศูนย์กลางของโน้ตที่ตัว F# เพราะเป็นดินแดนที่สมบูรณ์แบบจากหนังสือยูโทเปียโดยกล่าวไว้ว่าทุก
คนเป็นพลเมืองที่ดีอยู่ในกฎระเบียบอย่างเคร่งครัด ประชาชนทุกคนมีความใฝ่รู้ ดำรงชีวิตร่วมกันอย่าง
มีความสุขเพราะไม่มีอาชญากรรม ซึ่งผู้ประพันธ์ตีความว่าดินแดนยูโทเปียในหนังสือไม่มีอยู่จริงในโลก 
แต่อาจจะมีในโลกหลังความตายอย่างสวรรค์ (ตัวอย่างที่ 50) 

 
ตัวอย่างที่ 50 ห้องที่ 29-32 ตอน Utopia เป็นการเดี่ยวเปียโนในระดับเสียงที่สูงกว่าที่ผ่านมา 

 
 

 ห้องที่ 33 คงทำนองหลักในแนวเปียโนไว้เหมือนเดิมแต่เปลี่ยนช่วงคู่แปดต่ำลง คลา
ริเน็ตเล่นทำนองสอดประสานโดยเล่นโน้ตสั้น (staccato) ต่างจากแนวเปียโน และมีช่วงเสียงที่สูงกว่า
เปียโนทำให้มีความโดดเด่นชัดเจน ระดับเสียงโดยรวมเล่นค่อนข้างเบา แต่ดังขึ้นกว่าเดิมเหมือนการ
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เข้าใกล้ดินแดนยูโทเปียสีดำมากขึ้น (ตัวอย่างที่ 51) ช่วงใกล้จบตั้งแต่ห้องที่ 36 ทำนองหลักโน้ตมี
ลักษณะเป็นครึ่งเสียงขาลงส่งไปหาการพรมนิ้วในห้องที่ 37 ที่เบามากเท่าที่จะทำได้ในระดับเสียงต่ำ 
เป็นการสร้างบรรยากาศลึกลับเพื่อส่งไปยังทำนองหลักต่อไปที่เป็นบทสรุปของท่อน (ตัวอย่างที่ 52) 

 
ตัวอย่างที่ 51 ห้องที่ 33-35 ทำนองหลักในแนวเปียโน มีคลาริเน็ตเล่นทำนองสอดประสานโดยเล่น
โน้ตสั้นมีช่วงเสียงที่สูงกว่าเปียโนทำให้มีความโดดเด่นชัดเจน 
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ตัวอย่างที่ 52 ห้องที่ 36-37 ช่วงใกล้จบตั้งแต่ห้องที่ทำนองหลักโน้ตมีลักษณะเป็นครึ่งเสียงขาลง
ส่งไปหาการพรมนิ้วที่เบามาก  

 
 

 ห้องที่ 38 ยังอยู่ในตอน Utopia แต่มีการเปลี่ยนทำนองที่ต่างไปอย่างสิ้นเชิงเพ่ือเข้า
บทสรุป เปียโนและคลาริเน็ตเล่นทำนองล้อกันโดยเหลื่อมกันเพียงเล็กน้อย นำจังหวะมือซ้ายมาจาก
ท่อนที่ 3 ตอนที่ 1 มาใช้ตามสังคีตลักษณ์ซ้ำความ ทำนองฟังรวดเร็ววุ่นวายไม่สงบเหมือนช่วงแรกเพ่ือ
สื่อถึงการดูกรรมดีกรรมชั่วของพญายมราชเพ่ือตัดสินใจว่าวิญญาณหลังความตายจะได้ไปยังนรกภูมิ 
หรือสวรรค์ตามความเชื่อในหนังสือไตรภูมิพระร่วง เราได้ทบทวนการกระทำต่าง ๆ ก่อนตายโดยนาย
บัญชีจะเล่าทุกอย่างเพ่ือให้พญายมราชฟังเพ่ือตัดสินเป็นครั้งสุดท้าย ซึ่งเป็นความรู้สึกที่ปั่นป่วน
เหมือนทำนอง โดยไล่ขึ้นไปหาโน้ต F# ที่เป็นโน้ตที่สำคัญที่สุดของท่อน (ตัวอย่างที่ 53) กลับเข้าสู่
ความสงบในห้องที่ 41 คลาริเน็ตไล่โน้ตครึ่งเสียงโดยไล่ขึ้นไปหาโน้ต F# เป็นบทสรุปของท่อนว่าคำ
ตัดสินของพญายมราชสิ้นสุดลงว่าให้ขึ้นสวรรค์ที่เป็นดินแดนในอุดมคติที่ประชาชนทุกคนเป็นคนดี ทุก
เครื่องเล่นเบาลงจนเหลือเพียงเสียงพรมนิ้วที่โน้ต F# ที่ต่ำและเบามาก ผู้ประพันธ์ใช้การพรมนิ้วที่โน้ต 
F# และเล่นช้าลงแทนบรรยากาศลึกลับตอนจบทำนองเสมอ และเป็นการจบการเดินทางของบท
ประพันธ์ที่มี 4 ตอนอย่างสมบูรณ์ด้วยความเงียบ (ตัวอย่างที่ 54) 
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ตัวอย่างที่ 53 ห้องที่ 38-39 การเปลี่ยนทำนองที่ต่างไปอย่างสิ้นเชิงเพ่ือเข้าบทสรุป  
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ตัวอย่างที่ 54 ห้องที่ 41-44 บทสรุปของท่อนและเพลง  
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บทที่ 4 
การแสดงบทประพันธ์และบทสรุป 

 

4.1 การแสดงบทประพันธ์ “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ 
 การแสดงบทประพันธ์ “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ

เคยทำการแสดงท่อนที่ 1 เพียง 1 ครั้งโดยกลุ่มนักดนตรีซึ่งเป็นนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ภายหลังถูกปรับเปลี่ยนการเผยแพร่เป็นแบบออนไลน์เพ่ือลดความเสี่ยงจากการแพร่ระบาดของโรค 

โควิด-19 โดยผู้ประพันธ์ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการทำเพลงทั้งหมด วีดิโอถูกอัปโหลดในเว็บไซต์

ยูทูป (Youtube) ในช่อง Tempo PriMo เมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2564 เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์

สู่ผู้คนทั่วโลก วีดิโอมีความยาวประมาณ 20 นาที ซึ่งมีการเผยแพร่ป้ายโฆษณาการแสดงในสื่อโซเชียล

มีเดียส่วนตัวของผู้ประพันธ์ 

 

 

ภาพที่ 1 บรรยากาศการแสดงท่อนที่ 1 ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 2 ป้ายโฆษณาการแสดงที่เผยแพร่แบบออนไลน์ในรูปแบบวีดิโอในเว็บไซต์ยูทูป 
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4.2 บทสรุป 

 บทประพันธ์ “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย” สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ เป็นบท
ประพันธ์ที่นำเอานวัตกรรมเกี่ยวกับดนตรีของผู้ประพันธ์ในยุคศตวรรษที่ 20 หลายคนที่ผู้ประพันธ์
สนใจมาต่อยอด และเพ่ิมแนวคิดเกี่ยวกับตัวเลขเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจ มีทำนองไพเราะที่บุคคลทั่วไป
สามารถเข้าถึงได้ง่าย ผู้ประพันธ์บรรลุวัตถุประสงค์ของการวิจัยโดยศึกษาเกี่ยวกับนวัตกรรมทางดนตรี
จากผลงานต่าง ๆ ของผู้ประพันธ์ในยุคศตวรรษที่ 20 และศกึษาแนวทางการบรรเลงบทเพลงร่วมสมัย
จนเข้าใจ ผลการทดลองเป็นไปตามที่ผู้ประพันธ์คาดหวัง โดยหวังว่าผลงานวิจัยชิ้นนี้จะเป็นแรง
บันดาลใจให้ผู้ประพันธ์รุ่นหลังได้ศึกษาต่อยอดต่อไป 

 

4.3 ข้อเสนอแนะ 

1. ในการประพันธ์เพลงด้วยเทคนิคที่ผู้ประพันธ์ไม่คุ้นเคย ผู้ประพันธ์ควรทดลองโดยการ
บรรเลงเพลงของตัวเองก่อน หากไม่สามารถทำได้ควรศึกษาบทเพลงอ่ืนที่ใช้เทคนิคเดียวกัน 

2. ผู้ประพันธ์ควรเขียนวิธีการเล่นเพลงอย่างละเอียดเพ่ือให้ใกล้เคียงเสียงที่ตัวเองต้องการ
มากที่สุด และยังเป็นการช่วยแบ่งเบาภาระให้นักดนตรีอีกด้วย 
 3. การเขียนโน้ตควรอ่านง่าย สวยงาม คำนึงถึงผู้เล่น และผู้ประพันธ์ควรศึกษาจนเข้าใจ
ธรรมชาติของเครื่องดนตรีนั้น ๆ ด้วย  
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โน้ตเพลง “คีตคณิตแห่งห้วงเสียงยูโทเปีย”  
สำหรับวงเชมเบอร์อองซอมเบลอ 
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