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บทที่ 1 
บทนำ 

 
1.1 ความเป็นมาและความสำคัญ 
 มนุษย์สร้างสรรค์วรรณคดีขึ้นโดยใช้ภาษาเป็นสื่อในการแสดงออก เน้นความงดงามในการใช้
ภาษา ความไพเราะในด้านเสียง รวมถึงข้อคิดและคติธรรมที่ถ่ายทอดวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทย
โดยสะท้อนถึงเหตุการณ์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านวัฒนธรรม ประเพณี วิถี
การดำรงชีวิตในสังคมและความเชื่อ ซึ่งสิ่งต่าง ๆ ที่กล่าวมาจะปรากฏในรูปแบบของวรรณกรรมและ
วรรณคดี คุณค่าของวรรณคดีก่อให้เกิดสุนทรียภาพในจิตใจ ผู้ ฟังที่สามารถเข้าถึงและสัมผัสได้ถึง
คุณค่าความงามในวรรณคดีจะเป็นผู้ที่มีจิตใจละเอียดอ่อนและมีความคิดลึกซึ้ง 
 “มัทนะพาธา” เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะดนตรีพรรณนาที่กล่าวถึงวรรณคดีไทย เรื่อง 
มัทนะพาธา ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 มัทนะ
พาธา แปลว่า ความเจ็บปวดเพราะความรักเป็นเรื่องของเทพธิดาตนหนึ่งมีนามว่า “มัทนา” เดิมทีนั้น
เป็นเทพธิดาอยู่บนสรวงสวรรค์มีความงดงามเหนือเทพธิดาทั้งมวล ความงามของนางต้องตาเทพบุตร
หลายองค์ โดยเฉพาะสุเทษณ์เทพบุตรที่หลงรักนางจนหมดหัวใจ แต่นางมัทนาปฏิเสธคำสารภาพรัก
ของสุเทษณ์เทพบุตร ด้วยเหตุผลที่ว่า "ความรักเกิดมาจากบุคคลทั้งสองฝ่ายมิได้เกิดจากฝ่ายใดเพียง
ฝ่ายหนึ่ง” สุเทษณ์เทพบุตรจึงโกรธที่ถูกมัทนาปฏิเสธ จึงสาปนางมัทนาให้มายังโลกมนุษย์ โดยให้เกิด
เป็นดอกไม้ มีสีแดงสวยงาม และมีกลิ่นหอมเย้ายวนใจ ที่มีชื่อว่า "กุพฺชกะ" หรือ "ดอกกุหลาบ" ซึ่งจะ
สามารถกลายเป็นมนุษย์ได้ 1 วัน 1 คืนเฉพาะวันเพ็ญเท่านั้น และเมื่อใดที่พบรักและสมหวังในความ
รักก็จะกลายเป็นมนุษย์ตลอดไป แต่ต่อมาภายหลังนางมัทนาได้ไปพบรักแต่ก็เป็นความรักที่ผิดหวัง
อย่างแสนสาหัสจนทำให้นางมัทนาต้องถูกสาปให้กลายเป็นดอกกุหลาบไปตลอดชีวิต จนกลายเป็น
ตำนานรักแห่งดอกกุหลาบ  
 บทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรม สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เป็นบท
ประพันธ์ที่บรรยายถึงบรรยากาศของเรื่องราวของความรักในวรรณคดีไทย มัทนะพาธา ซึ่งมี
หลากหลายอารมณ์ความรู้สึก ทั้งความสุขใจ ความอ่ิมเอมใจ เมื่อยามได้พบรัก หรือแม้กระทั่งความ
เสียใจ ความผิดหวัง ความเจ็บปวด ความรันทดใจ เมื่อยามได้พบรักที่ไม่สมหวัง ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เนื้อเรื่อง
ของวรรณคดีไทย มัทนะพาธามาเป็นพ้ืนฐานในการเล่าเรื่องผ่านบทประพันธ์เพลง โดยนำเนื้อเรื่อง
ของวรรณคดีไทย มัทนะพาธา ทั้งหมดมาสรุป นำมาเรียงร้อยเป็น 4 ตอนสำคัญ ถ่ายทอดผ่านดนตรี 
4 กระบวน (movement) และนำเสนอในรูปแบบของดนตรีพรรณนา (program music) ผ่าน
มุมมองและจินตนาการของผู้วิจัย ดังนี้ กระบวนที่ 1 นามนางตำนานรัก (In the Name of Love’s 
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Legend) กระบวนที่ 2 ประพาสไพรในพงลึก (Roaming in Deep Forest) กระบวนที่ 3 ศรรักปัก
หทัย (Loving Heart Arrow) กระบวนที่ 4 อาลัยรักกุหลาบแดง (Mournful Love of Red Rose) 
รูปแบบการประพันธ์บทเพลงมีสำเนียงไทยมาผสมผสานโดยสร้างทำนองจากบันไดเสียงเพนตาโทนิก 
เพ่ือให้เกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวและให้ร้อยรับกับเนื้อหาในวรรคดีไทยได้อย่างลงตัว ทำให้เพ่ิม
อรรถรสในการฟังดนตรีมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังทำให้ผู้ฟังเกิดจินตนาการภาพตามเสมือนอยู่ ในภวังค์
ตามบทประพันธ์ เกิดความชื่นชมอ่ิมเอมใจ และส่งผลให้บทประพันธ์เพลงนี้มีคุณค่าแก่การรับฟัง 

ด้วยเหตุผลดังกล่าว ทำให้ผู้วิจัยมีความสนใจในการสร้างบทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา”      
คีตวรรณกรรมสำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เพ่ือสร้างบทประพันธ์เพลงบทใหม่แบบพรรณนาที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของสำเนียงไทย และถ่ายทอดผ่านเครื่องดนตรีตะวันตกและเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน
วรรณคดีไทย เพ่ือแสดงออกถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมในวรรณคดีไทยต่อไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
 1. เพ่ือสร้างบทประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
 2. เพ่ือสร้างบทประพันธ์เพลงบทใหม่ท่ีเป็นแบบดนตรีพรรณนา  
 3. เพ่ือสร้างบทประพันธ์ที่มีสำเนียงไทยสำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา โดยถ่ายทอดผ่าน
เครื่องดนตรีตะวันตก 
 4. เพ่ือเสริมสร้างจินตนาการให้กับผู้ฟังถึงบรรยากาศและเรื่องราวที่เกิดขึ้นในวรรณคดีไทย
เรื่อง มัทนะพาธา  
 5. เพ่ือแสดงออกถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมของวรรณคดีไทย 
 
1.3 ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
  “มัทนะพาธา” เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะดนตรีพรรณนาที่กล่าวถึงวรรณคดีไทย   
เรื่อง มัทนะพาธา ประพันธ์สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา มีความยาวประมาณ 20 นาที แบ่ง
ออกเป็น 4 กระบวน ได้แก่ กระบวนที่ 1 นามนางตำนานรัก กระบวนที่ 2 ประพาสไพรในพงลึก
กระบวนที่ 3 ศรรักปักหทัย และกระบวนที่ 4 อาลัยรักกุหลาบแดง แต่ละกระบวนมีเอกลักษณ์และ
ลีลาการบรรเลงเฉพาะตัวที่แตกต่างกัน สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 
ดังนี้ 
 1) ไวโอลิน แนวที่ 1 จำนวน 6 ชิ้น 
 2) ไวโอลิน แนวที่ 2 จำนวน 5 ชิ้น 
 3) วิโอลา จำนวน 4 ชิ้น 
 4) เชลโล จำนวน 3 ชิ้น  
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 5) ดับเบิลเบส จำนวน 1 ชิ้น 
 
1.4 วิธีดำเนินการประพันธ์เพลง 
 ในการประพันธ์เพลงบทนี้ ผู้วิจัยได้กำหนดขั้นตอนการประพันธ์เพลงออกเป็นลำดับ โดยมี
ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 1. ศึกษาประวัติความเป็นมาและตีความเนื้อหาของวรรณคดีไทย เรื่อง มัทนะพาธา  
 2. เลือกเครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับบทประพันธ์เพลง 
 3. เลือกสังคีตลักษณ์ให้เหมาะสมกับสิ่งที่ต้องการบรรยายเกี่ยวกับบทประพันธ์เพลง มัทนะ
พาธา 
 4. วางโครงสร้างรูปแบบทำนองหลัก ทำนองรอง การประสานเสียง และการดำเนินจังหวะ 
 5. สร้างเอกลักษณ์ให้บทประพันธ์เพลงตามจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์จากผู้วิจัย 
 6. พิจารณาองค์ประกอบโดยรวมของบทประพันธ์เพลงและปรับปรุงแก้ไขบทประพันธ์เพลง
ตามคำแนะนำของอาจารย์ที่ปรึกษา 
 7. จัดพิมพ์และนำเสนอรูปเล่มวิทยานิพนธ์ซึ่งประกอบด้วยบทอรรถาธิบายและโน้ตเพลงที่
สมบูรณ์ 
 
 1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. เกิดบทประพันธ์เพลงสำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตราที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
 2. ได้บทประพันธ์เพลงบทใหม่ที่เป็นแบบดนตรีพรรณนา  
 3. ได้บทประพันธ์สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตราที่มีสำเนียงไทยโดยถ่ายทอดผ่านเครื่อง
ดนตรีตะวันตก 
 4. ผู้ฟังเกิดจินตนาการถึงบรรยากาศ และเรื่องราวที่เกิดขึ้นในวรรณคดีไทย เรื่อง มัทนะพาธา  
 5. เกิดความตระหนักและเห็นคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมของวรรณคดีไทย 
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บทที่ 2 

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 
 
บทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรม สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เป็นบท

เพลงที่ผู้วิจัยได้ใช้หลักทฤษฎีแนวคิด เทคนิควิธีการของดนตรีตะวันตกและตะวันออกโดยถ่ายทอด
ความรู้สึกในรูปแบบของดนตรีร่วมสมัย ที่ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับเอกสาร และวรรณกรรมที่
เกี่ยวข้องกับการวิจัยในครั้งนี้ สามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเด็น ดังนี้ 
 2.1 มัทนะพาธา 
 มัทนะพาธา แปลว่า ความเจ็บปวดหรือความเดือดร้อนเพราะความรัก บทละครพูดคำฉันท์ 
เรื่อง มัทนะพาธา หรือตำนานรักแห่งดอกกุหลาบ มีลักษณะเป็นละครพูดคำฉันท์ จำนวน 5 องค์ 
แบ่งเป็น 2 ภาค คือ ภาคสวรรค์และภาพพ้ืนดิน เป็นบทพระราชนิพนธ์จากจินตนาการในพระบาท 
สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงให้นางเอกของเรื่องมีนามว่า มัทนา ซึ่งหมายถึง ความลุ่มหลง
หรือความรัก แทนคำว่า กุพฺชกะ ที่แปลว่าดอกกุหลาบ 
 บทละครพูดคำฉันท์ เรื่อง มัทนะพาธา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเริ่ม 
พระราชนิพนธ์ เมื่อวันที่ 2 กันยายน พ.ศ. 2466 ณ พระราชวังพญาไทและเสร็จสมบูรณ์ในวันที่ 18 
ตุลาคม เมื่อพระราชนิพนธ์สำเร็จก็พระราชทานแก่สมเด็จพระนางเจ้าอินทรศักดิ์ศจีพระวรราชชายา 
โดยมีแนวคิดสำคัญของเรื่องเก่ียวกับความรัก ความลุ่มหลง ความเจ็บปวด และความทุกข์ระทมเพราะ
ความรัก  
 พระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) พระนามเดิมว่า 
สมเด็จเจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ เป็นพระราชโอรสองค์ที่ 29 ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(รัชกาลที่ 5) และเป็นพระราชโอรสองค์ที่ 2 ในสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระองค์ทรง
พระราชสมภพเมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2423 ทรงศึกษาในประเทศไทยจนพระชนมายุ 14 พรรษา 
ก็เสด็จไปศึกษาที่ประเทศอังกฤษ ต่อมาเมื่อสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศสยาม
มกุฎราชกุมารเสด็จสวรรคต พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงสถาปนาสมเด็จเจ้าฟ้า
มหาวชิราวุธขึ้นเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร เมื่อวันที่ 17 
มกราคม พ.ศ. 2437 โดยมีพระราชพิธีที่กรุงเทพมหานคร จากนั้นโปรดเกล้าให้พระยาเสมอใจราช 
(ทองดี โชติเสถียร) อันเชิญประกาศสถาปนาฐานันดรศักดิ์ พร้อมเครื่องราชอิสริยยศและราช
อิสริยาภรณ์ไปถวายสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ  สยามมกุฎราชกุมารที่ประเทศ
อังกฤษ พระองค์ทรงพระปรีชาสามารถทางด้านอักษรศาสตร์ ทรงมีผลงานพระราชนิพนธ์ทั้งร้อยแก้ว
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และร้อยกรอง กว่า 200 เรื่อง เช่น เรื่องศกุนตลา รามเกียรติ์ บทละครเรื่องเวนิสวานิช ทรงใช้
นามปากกาว่า อัศวพาหุ รามจิตติ พันแหลมศรีอยุธยา นายแก้วนายขวัญ พระขรรค์เพชร, นายแก้ว ณ 
อยุธยา, น้อยลา และท่านราม ณ กรุงเทพ 
 สำหรับวัตถุประสงค์ในการพระราชนิพนธ์บทละครพูดคำฉันท์ เรื่อง มัทนะพาธา พระองค์
ทรงตั้งพระทัยให้เป็นหนังสืออ่านกวีนิพนธ์เพ่ือความสนุกสนานในด้านเนื้อหาสอนใจโดยให้เห็นถึง
อานุภาพแห่งความรักซึ่งไม่ได้ให้แต่ความสุขสมหวังเท่านั้น แต่ความรักสามารถสร้างความทุกข์ความ
เจ็บปวด ผู้ที่ตกอยู่ในห้วงแห่งความรักที่ ไม่ฟังคำเตือนหรือคำท้วงติงใด ๆ จะต้องประสบความ
เจ็บปวด ความทุกข์เสมอ บทละครพูดคำฉันท์ เรื่อง มัทนะพาธา ได้จัดพิมพ์เผยแพร่เป็นครั้งแรกเมื่อปี 
พ.ศ. 2467 ต่อมาได้จัดแสดงเป็นละครพูดคำฉันท์ ตามคำกราบบังคมทูลของพระญาติและพระสหาย 
โดยกำหนดให้ร้องเฉพาะตอนที่มีบทร้องเท่านั้นและให้มีดนตรีคลอเบา ๆ เมื่อเจรจาและมีเพลงหน้า
พาทย์ในการดำเนินเรื่อง บทละครพูดคำฉันท์ เรื่อง มัทนะพาธา ได้รับการยกย่องจากวรรณคดีสโมสร
ว่าเป็นยอดของบทละครพูดคำฉันท์ นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวยังทรงได้รับ
พระราชสมัญญานามว่า สมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า ซึ่งมีความหมายว่านักปราชญ์ผู้ยิ่งใหญ่อีกด้วย 
 บทละครพูดคำฉันท์ เรื่อง มัทนะพาธา ประกอบด้วยกาพย์ 3 ชนิด คือ กาพย์ยานี 11   
กาพย์ฉบัง 16 กาพย์สุรางคนางค์ 28 และฉันท์ 21 ชนิด เช่น วิชชุมาลาฉันท์ 8 อินทรวิเชียรฉันท์ 11 
อุปชาติฉันท์ 11 ภุชงคประยาตฉันท์ 12 อินทวงศ์ฉันท์ 12 และวสันตดิลกฉันท์ 14 เป็นต้น  
 เรื่องย่อ ภาคสวรรค์ ณ วิมานของสุเทษณ์เทพบุตร ซึ่งมีคนธรรพ์ เทพบุตร เทพธิดาที่เป็น
บริวารต่างมาบำเรอขับกล่อมถวาย แต่ถึงกระนั้นสุเทษณ์เทพบุตรไม่มีความสุข เพราะพระองค์รักนาง
มัทนา จนวันหนึ่งสุเทษณ์เทพบุตรถือโอกาสฝากรัก นางมัทนาแสดงความจริงใจว่านางไม่ได้รักสุเทษณ์
เทพบุตร จึงไม่อาจรับรักได้ เมื่อได้ยินดังนั้น สุเทษณ์เทพบุตรรู้สึกกริ้วนางมัทนาเป็นอย่างมาก จึงสาป
ให้นางมัทนาจุติจากสวรรค์ไปเป็นดอกกุหลาบในเมืองมนุษย์และให้โอกาสนางเป็นมนุษย์ได้เมื่อถึงคืน
วันเพ็ญเพียง 1 วัน 1 คืนเท่านั้น เมื่อใดที่นางมีรักเมื่อนั้นจึงจะพ้นคำสาปกลายร่างเป็นมนุษย์ได้
ตามปกติ และหากเมื่อใดที่นางมีทุกข์เพราะรักก็ให้นางกล่าวอ้อนวอน พระองค์จะยกโทษทัณฑ์ให้ 
ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่าสาเหตุของปมความขัดแย้งในเรื่องคือ สุเทษณ์เทพบุตรรักนางมัทนาแต่นางไม่
รักตอบ  
 ภาคพ้ืนดิน พระฤาษีได้ขุดเอาต้นกุหลาบจากป่าหิมวันต์มาปลูกไว้ใกล้กับอาศรม เมื่อถึงคืนวัน
เพ็ญนางจะปรากฏโฉมเป็นมนุษย์มาคอยปรนนิบัติรับใช้พระฤาษี วันหนึ่งท้าวชัยเสนกษัตริย์แห่งนคร
หัสดินเสด็จประพาสป่าและมาถึงอาศรมพระฤาษี ในคืนวัญเพ็ญที่นางมัทนากลายร่างเป็นมนุษย์    
นางได้พบกับท้าวชัยเสนและเกิดความรักต่อกันขึ้น พระฤาษีจึงจัดการอภิเษกให้ท้าวชัยเสนได้พานาง
กลับเมือง ท้าวชัยเสนรักใคร่หลงใหลนางมัทนามากจนทำให้นางจัณฑีมเหสีหึงหวงและอิจฉาริษยา 
ต่อมานางจัณฑีจึงทำอุบายให้ท้าวชัยเสนเข้าใจผิดว่านางมัทนาเป็นชู้กับทหารเอก นางมัทนาจึงถูกสั่ ง
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ประหารชีวิตแต่เพชฌฆาตสงสารจึงปล่อยนางไป นางมัทนากลับไปอาศรมและวิงวอนขอให้สุเทษณ์
เทพบุตรช่วย สุเทษณ์เทพบุตรได้ขอความรักนางอีกครั้งหนึ่ง แต่นางปฎิเสธ สุเทษณ์เทพบุตรจึงสาป
นางให้เป็นดอกกุหลาบไปตลอดชีวิต 
 2.2 คีตวรรณกรรม 
 ความหมายของคำว่า “คีตะ” คือเพลงขับหรือการขับร้อง ส่วน “วรรณกรรม” คืองาน
หนังสือ ดังนั้น หากกล่าวโดยรวมคีตวรรณกรรมคือ หนังสือที่ใช้ในการขับร้องหรืออีกนัยคือเสียงของ
ถ้อยคำนั่นเอง ซึ่งหากพิจารณาแล้วทุกถ้อยคำล้วนมีเสียงอยู่ทั้งสิ้น เสียงสูงบ้างเสียงต่ำบ้างตาม
ธรรมชาติของภาษา โดยปกติเรามักคุ้นเคยกับคำว่า คีตศิลป์ อันหมายถึงศิลปะของการขับร้องโดยมี
เครื่องดนตรีบรรเลงสอดรับมากกว่าคีตวรรณกรรม แต่เมื่อนำคำว่า คีต และ วรรณกรรม มารวมกันจึง
หนีไม่พ้นลักษณะที่สำคัญ 3 ประการ 1) การเรียงร้อยถ้อยคำตามเจตนาหรือเนื้อหาที่ผู้ประพันธ์
กำหนด 2) ถ้อยคำเหล่านั้นจะต้องมีลักษณะของเสียงสูงและเสียงต่ำ 3) เสียงสูงและเสียงต่ำนั้นต้องมี
จังหวะและท่วงทำนองที่สร้างความประทับใจให้แก่ผู้ฟัง 
 ภาษากวี คีตวรรณกรรม ถือเป็นสุนทรีรสของการสื่อสารและเสริมส่งซึ่งกันและกัน ภาษากวีมี
ความพิเศษอยู่ที่การเข้าถึงอารมณ์ ความรู้สึกของผู้รับสารด้วยการทำงานของถ้อยคำที่มีประสิทธิภาพ 
ไม่ว่าจะเป็นระดับเสียงสูงต่ำ ภาพที่ปรากฏขึ้นตามตัวอักษร ตลอดทั้งกิริยาเคลื่อนไหวต่าง ๆ และ
ภาษาที่ปรากฏในคีตวรรณกรรมมีลักษณะเช่นนี้ทั้งในรูปแบบบทสวด บทร้อยกรอง การขับร้องใน
พิธีกรรม หรือบทเพลงในลักษณะต่าง ๆ 
 2.3 ดนตรีพรรณนา   
 ดนตรีพรรณนา (program music) เป็นดนตรีที่เริ่มมีบทบาทตั้งแต่สมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการ
ซึ่งนักประพันธ์เพลงหลายคนเริ่มให้ความสนใจ และได้ให้ความหมายที่คล้ายคลึงกัน (Paxman, 
2014, 401) ได้ให้ความหมายของดนตรีพรรณนาไว้ว่า ดนตรีพรรณนาคือ ดนตรีที่มีมิติในแง่ของแรง
บันดาลใจเข้ามาเป็นส่วนประกอบที่สำคัญในบทเพลง นอกเหนือจากองค์ประกอบของดนตรีและเป็น
ดนตรีที่มุ่งเน้นบรรยายเรื่องราว (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2552, 300) กล่าวว่า ดนตรีพรรณนาแตกต่าง
จากดนตรีบริสุทธ์ที่จะไม่มีปัจจัยภายนอกเข้ามาข้องเกี่ ยวกับบทเพลง ดนตรีบริสุทธิ์จะมีเพียง
องค์ประกอบของทางดนตรีในบทเพลง หรือดนตรีที่ไม่มีจุดมุ่งหมายในการเสนอเรื่องราวใด ๆ (ณรุทธ์ 
สุทธ์จิตต์ , 2550, 119) กล่าวว่าในยุคโรแมนติกซึ่งเป็นยุคของการแสดงอารมณ์ความรู้สึกของ
ผู้ประพันธ์อย่างเต็มที่ในบทเพลงจึงไม่น่าแปลกใจที่ดนตรีพรรณนาเป็นบทเพลงประเภทหนึ่งที่
ผู้ประพันธ์ในยุคนี้แทบจะทุกคนสนใจและประพันธ์บทเพลงประเภทนี้ไว้ และมีนักประพันธ์ที่มี
ชื่อเสียงในช่วงนี้ หลายคน เช่น  Franz Liszt (ค.ศ. 1811-1886), Johannes Brahms (ค.ศ. 1833-
1897) และ Gustav Holst (ค.ศ. 1874-1934) เป็นต้น  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 7 

 ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของการดำรงชีวิตของมนุษย์และมีพัฒนาการ     
ที่หลากหลาย ซึ่งดนตรีบางประเภทสามารถสร้างจินตนาภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ ให้กับผู้ฟังได้ ทั้งโดย
ตั้งใจหรือไม่ได้ตั้งใจของผู้ประพันธ์ เพลง แต่มีกลุ่มนักประพันธ์เพลงในยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการ 
(Renaissance period) ที่ตั้งใจให้ผู้ฟังเกิดจินตนาการถึงภาพหรือเรื่องราวเมื่อได้รับฟังบทเพลง โดย
ดนตรีลักษณะนี้ถูกเรียกว่าดนตรีพรรณนา  
 ทั้งนี้ผู้วิจัยยังได้ศึกษาบทประพันธ์เพลงประเภทดนตรีพรรณนาเพ่ิมเติมจากนักประพันธ์เพลง
ที่มีชื่อเสียงหลายยุคสมัย เพื่อเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์บทเพลงนี้อีกด้วย บทประพันธ์ที่ผู้วิจัย
ได้ศึกษามีดังนี้ 
 2.3.1 บทประพันธ์เพลง Romeo and Juliet, Fantasy Overture โดยปิออตร์ อิลิช  
ไชคอฟสกี (Pyotr Ilyich Tchaikovsky ค.ศ. 1840-1893)  
 Romeo and Juliet, Fantasy Overture เป็นบทประพันธ์เพลงสำหรับวงออร์เคสตรา 
ประพันธ์โดย ไชคอฟสกี นักประพันธ์เพลงแห่งยุคโรแมนติกชาวรัสเซียคนแรกที่ผลงานสร้างความ
ประทับใจระดับโลก ได้รับการส่งเสริมในฐานะวาทยกรรับเชิญในทวีปยุโรปและอเมริกา อีกทั้งบท
เพลงของไชคอฟสกียังเป็นสะพานเชื่อมระหว่างดนตรีตะวันตกกับดนตรีรัสเซียอีกด้วย 
 Romeo and Juliet, Fantasy Overture เป็นบทประพันธ์เพลงที่ถูกดัดแปลงมาจาก
บทละครโศกนาฏกรรม โรมิโอและจูเลียต ของ William Shakespeare ผลงานชิ้นนี้ไม่มีหมายเลข
ผลงานกำกับ แต่ไชคอฟสกีได้ระบุว่าผลงานนี้ชิ้นนี้เป็น "Overture-Fantasia" ไชคอฟสกีประพันธ์
เพลงบทนี้สำเร็จและนำออกแสดงเป็นครั้งแรกเมื่อวันที่ 16 มีนาคม ค.ศ. 1870 หลังจากนั้นได้นำ
กลับมาแก้ไขและเรียบเรียงใหม่ และออกแสดงเป็นครั้งที่สองที่เซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก เมื่อวันที่ 17 
กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1872 จากนั้นไชคอฟสกีได้นำผลงานชิ้นนี้กลับมาแก้ไขตอนจบอีกครั้งใน 8 ปีต่อมา 
ซึ่งผลงานที่แก้ไขป็นครั้งที่สามนี้ได้นำออกแสดงเมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม ค.ศ. 1886 ที่เมืองบิลิซี 
ประเทศจอร์เจีย โครงสร้างหลักของเพลงบทนี้คือโซนาตาฟอร์ม มีลักษณะเด่นคือไชคอฟสกีใช้ทำนอง
ของบทเพลงเพ่ือเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงตัวละคร เหตุการณ์ และความขัดแย้งต่าง ๆ ในบทประพันธ์ โดย
แบ่งออกเป็น 3 ทำนองหลักตามเนื้อเรื่อง ได้แก่ ทำนองที่ 1 The Friar Lawrence Theme ทำนองที่ 
2 The Conflict between Capulets and Montagues และท ำน องที่  3 The Love Theme 
ทำนองที่  1 The Friar Lawrence Theme สื่อถึงความสงบ เปรียบเสมือนเพลงสวด (chorale) 
บรรเลงโดยคลาริเน็ตและบาสซูน ทำนองท่ี 2 The Conflict between Capulets and Montagues 
สื่อถึงความขัดแย้งระหว่างสองตระกูล จังหวะถูกปรับให้เร็วขึ้น (Allegro giusto) มีการใช้ความเข้ม
เสียงที่ดัง ให้ความรู้สึกรุนแรงและหนักแน่น ทำนองที่ 3 The Love Theme สื่อถึงความรักระหว่าง 
โรมิโอและจูเลียต ทำนองรักนี้เป็นทำนองที่มีชื่อเสียงและโด่งดังมากของไชคอฟสกี ให้ความรู้สึกอบอุ่น  
ประณีต ท่วงทำนองเต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกของความรักที่บริสุทธิ์ระหว่างทั้งสอง บรรเลงโดย  
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อิงลิชฮอร์นและวิโอลา การใช้ทำนองของบทเพลงเพ่ือเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงตัวละครหรือเหตุการณ์    
ต่าง ๆ นี้เป็นสิ่งที่ทำให้ผู้ฟังจดจำได้เป็นอย่างดี เมื่อใดที่ทำนองนี้วนกลับมาก็ทำให้ผู้ฟังสามารถ
จินตนาการตามและเห็นภาพได้ทันที หลังจากศึกษาบทประพันธ์นี้ ผู้วิจัยได้นำแนวความคิดเกี่ยวกับ
การใช้ทำนองของบทเพลงเพ่ือเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงตัวละครและเหตุการณ์ต่าง ๆ นำมาใช้ในการ
ประพันธ์ทุกกระบวนในบทเพลง “มัทนะพาธา” 
 
ตัวอย่างที่ 1 Romeo and Juliet, Fantasy Overture (The Friar Lawrence Theme) 
 

 
  
ตัวอย่างที่ 2 Romeo and Juliet, Fantasy Overture (The Conflict between Capulets and 
Montagues Theme) 
 

 
 
ตัวอย่างที่ 3 Romeo and Juliet, Fantasy Overture (The Love Theme) 
 

 
    
 2.3.2 บทประพันธ์เพลง Symphonie Fantastique โดยเฮกเตอร์ แบร์ลิโอส (Hector 
Berlioz ค.ศ. 1803-1869) 
 Symphonie Fantastique เป็นบทประพันธ์เพลงสำหรับวงออร์เคสตรา ประพันธ์โดย 
แบร์ลิโอส นักประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศส หนึ่งในนักประพันธ์เพลงคนสำคัญในยุคโรแมนติกของทวีป
ยุโรป บทประพันธ์เพลงบทนี้จัดว่าเป็นโปรแกรมซิมโฟนี ได้รับการยอมรับว่าเป็นหนึ่งในผลงานชิ้น
สำคัญในช่วงต้นของยุคโรแมนติก ซิมโฟนีชุดนี้แสดงรอบปฐมทัศน์ที่ Paris Conservatoire กรุงปารีส 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 9 

ประเทศฝรั่งเศส เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม ค.ศ. 1830 แบร์ลิโอสได้ปรับปรุงผลงานชิ้นนี้เรื่อยมาตั้งแต่ปี 
1831-1845 
 Symphonie Fantastique ประกอบไปด้วย 5 กระบวน ซึ่งถือว่าเป็นนวัตกรรมใหม่ใน
ยุคนั้น เพราะในช่วงเวลานั้น ซิมโฟนีมักมีแค่ 4 กระบวนเท่านั้น Symphonie Fantastique แต่ละ
ท่อนจะบอกเล่าถึงเรื่องราวของศิลปินหนุ่มที่ตกหลุมรักสาวคนหนึ่งอย่างถอนตัวไม่ขึ้น ซึ่งชายหนุ่มคน
นั้นก็คือแบร์ลิโอสนั่นเอง ในขณะนั้นแบร์ลิโอสมีอายุ 23 ปี ได้เข้าชมละครของเชคสเปียร์ที่มีชื่อว่า 
Hamlet และได้ตกหลุมรัก Harriet Smithson นักแสดงชาวไอริช ที่เล่นบท Ophelia หลังจากละคร
จบลง แบร์ลิโอสได้ส่งจดหมายรักหลายต่อหลายฉบับไปหา Smithson แต่ก็ไม่ได้รับการตอบรับอย่าง
ใด จนสุดท้าย Smithson ได้ออกจากกรุงปารีสไปโดยที่ไม่ได้เจอกับแบร์ลิโอสอีกเลย แบร์ลิโอสทน
ทุกข์ทรมานกับความรักครั้งนี้มากจนต้องเขียนระบายออกมาในรูปแบบของซิมโฟนี ซึ่งนั่นก็คือบท
ประพันธ์ Symphonie Fantastique เทคนิคสำคัญของเพลงบทนี้ที่แบร์ลิโอสได้คิดค้นขึ้นคือการ
สร้างทำนองเพลงที่เรียกว่า idée fixe ซึ่งหมายถึงทำนองเพลงที่ถูกใช้ซ้ำหลายครั้งเพ่ือทดแทน
ลักษณะอารมณ์ของตัวละครที่เกิดขึ้น ในบทประพันธ์เพลงบทนี้ แบร์ลิโอสมีการใช้ทำนอง idée fixe 
หลายครั้งในทุกกระบวน เช่น กระบวนที่ 1 เล่าถึงศิลปินหนุ่มมากพรสวรรค์ ซึ่งก็คือตัวของแบร์ลิโอสเอง 
ได้พบเจอกับหญิงสาวในฝันและได้ตกหลุมรักเธออย่างถอนตัวไม่ขึ้น ภาพของเธอยังคงติดอยู่ในหัว
ศิลปินหนุ่มอยู่ทั้งวันทั้งคืน ความรักครั้งนี้ส่งผลกระทบกับแบร์ลิโอสมาก ทำให้แบร์ลิโอสอยู่ในสภาวะ
ที่มีทั้งดีใจ เสียใจ เศร้าใจ โกรธ อิจฉา ความสงบและความสุขสลับปนเปกันไปมา กระบวนที่ 1 เปิด
ด้วยท่อนนำที่มีความช้า นุ่มนวล ก่อนที่จะเข้าสู่ช่วง Allegro ที่มีทำนองที่รวดเร็ว ในกระบวนที่ 1 มี
ทำนองที่เรียกว่า idée fixe ซึ่งเป็นทำนองที่เป็นตัวแทนของหญิงสาวที่แบร์ลิโอสหลงรัก ทำนองนี้
ปรากฏทั่วทั้งซิมโฟนี โดยทำนอง idée fixe จะมีการแปรผันไปเรื่อย ๆ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงอารมณ์
ของศิลปิน ณ ช่วงเวลานั้น นอกจากนั้นในกระบวนที่ 3 ถือเป็นจุดเปลี่ยนของเนื้อเรื่องนี้ โดยการเล่า
ถึงเย็นวันหนึ่งที่ศิลปินหนุ่มได้ยินเด็กเลี้ยงแกะสองคนร้องเพลงโต้ตอบกันในทุ่งหญ้าแถบชนบทด้วย
บรรยากาศและบทเพลงทำให้รู้สึกผ่อนคลายและมีความสุข ชวนให้ฝันถึงชีวิตคู่ของแบร์ลิโอสกับหญิง
สาวที่รัก แต่ทันใดนั้นความคิดก็เริ่มเปลี่ยนไป “แล้วถ้าหญิงสาวคนนั้นทรยศโดยการไปมีชายอ่ืนล่ะ!” 
แบร์ลิโอสเริ่มที่จะหวาดระแวง ทันใดนั้นแบร์ลิโอสก็ได้ยินเสียงฟ้าผ่าดังมาจากหุบเขาไกล ๆ ใน
กระบวนที่ 3 นี้ มีความพิเศษตรงที่มีการใช้เครื่องดนตรีมาสร้างบรรยากาศให้เหมือนกับทุ่ งชนบท มี
การเลียนเสียงนกร้อง เสียงต้นไม้พริ้วไหว นอกจากนั้นยังมีการร้องเพลงโต้ตอบกันระหว่างเด็กเลี้ยง
แกะทั้งสองโดยใช้อิงลิชฮอร์นและโอโบ ทำนองเพลงโต้ตอบนี้แปรเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ ตลอดทั้งกระบวน 
หลังจากศึกษาบทประพันธ์นี้ ผู้วิจัยได้นำแนวความคิดเกี่ยวกับการสร้างทำนองเพลงที่เรียกว่า idée 
fixe นำมาใช้ในบทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” ในทุกกระบวน และมีการนำเทคนิคการเลียนเสียง
ธรรมชาติต่าง ๆ มาใช้ในกระบวนที่ 2 ประพาสไพรในพงลึก 
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 ตัวอย่าง 4 Symphonie Fantastique การสร้างทำนองเพลง idée fixe ในกระบวนที่ 1 
   

 
 
ตัวอย่าง 5 Symphonie Fantastique การร้องเพลงโต้ตอบกันระหว่างเด็กเลี้ยงแกะทั้งสองคนโดย
ใช้อิงลิชฮอร์นและโอโบในกระบวนที่ 3 
 

 
 
  2.3.3 บทประพันธ์ เพลง Peter and the Wolf โดยเซอร์เก โปรโคเฟียฟ (Sergei 
Prokofiev ค.ศ. 1891-1953) 
 Peter and the Wolf โดย Sergei Prokofiev เป็นบทประพันธ์สำหรับวงออร์เคสตรา 
ประพันธ์โดยโปรโคเฟียฟ คีตกวี นักเปียโน และวาทยกรชาวรัสเซีย ซึ่งได้รับการนับถือเป็นหนึ่งใน  
คีตกวีหลักในคริสต์ศตวรรษที่ 20  
 Peter and the Wolf เป็นบทประพันธ์เพลงสำหรับนิทานสำหรับเด็กที่มีชื่อเสียงที่สุด
เรื่องหนึ่ง ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1936 มีเนื้อหาเกี่ยวกับการผจญภัยในป่าใหญ่ของเด็กชายชื่อปีเตอร์ 
บทประพันธ์เพลงบทนี้แต่งขึ้นเพ่ือแนะนำเด็ก ๆ ให้คุ้นเคยกับเครื่องดนตรีนานาชนิดในวงออร์เคสตรา 
ตัวละครแต่ละตัวจะมีเสียงของตนเองซึ่งบรรเลงโดยเครื่องดนตรี เฉพาะ ไม่ว่าจะเป็นเสียงของปีเตอร์ 
คุณปู่ นกน้อยแสนร่าเริง เจ้าเป็ดอ้วน คุณแมวจอมซน หมาป่าน่าสะพรึงกลัว ตามด้วยนายพรานถือ
ปืนยาวที่น่าเกรงขาม ซึ่งถ่ายทอดโดยกลุ่มเครื่องสาย เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลื อง และกลุ่ม
เครื่องกระทบตามลำดับ ลักษณะเด่นของบทประพันธ์เพลงบทนี้คือการใช้เสียงของเครื่องดนตรีแต่ละ
ชนิดเพ่ือแทนเสียงของตัวละครและสัตว์ต่าง ๆ โดยกำหนดให้ ฟลูต (flute) แทนเสียงนก โอโบ 
(oboe) แทนเสียงเป็ด คลาริเน็ต (clarinet) แทนเสียงแมว บาสซูน (bassoon) แทนเสียงคุณปู่     
เฟรนฮอร์น (french horn) แทนเสียงหมาป่า กลุ่มของเครื่องลมไม้ (woodwind) แทนเสียงนักล่า
สัตว์ ทิมปานีและกลองเบส (timpani and bass drum) แทนเสียงปืน กลุ่มเครื่องสาย (string) แทน
เสียงปีเตอร์ หลังจากศึกษาบทประพันธ์นี้ ผู้วิจัยได้นำแนวความคิดเกี่ยวกับการใช้เสียงของเครื่อง
ดนตรีแต่ละชนิดผสมผสานกับเทคนิคเฉพาะตัวของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดแทนเสียงของสัตว์ต่าง ๆ 
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เพ่ือสื่อให้เห็นถึงบรรยากาศในกระบวนต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารกับผู้ฟัง โดยนำมาใช้ในกระบวน
ที่ 2 ประพาสไพรในพงลึก 
  
ตัวอย่างที่ 6  Peter and the Wolf การใช้เสียงของฟลูต แทนเสียงนก 
 

 
 
ตัวอย่างที่ 7 Peter and the Wolf การใช้เสียงโอโบ แทนเสียงเป็ด 
 

 
 
ตัวอย่างที่ 8 Peter and the Wolf การใช้เสียงคลาริเนต แทนเสียงแมว 
 

 
 
  2.3.4 บทประพันธ์เพลง Pictures at an Exhibition โดยโมเดสต์ มูซอร์กสกี (Modest 
Mussorgsky ค.ศ. 1839-1881) 
 Pictures at an Exhibition เดิมเป็นบทประพันธ์เพลงชุดสำหรับเปียโน ประพันธ์ขึ้นใน
ปี ค.ศ. 1874 โดยมูซอร์กสกี นักประพันธ์เพลงชาวรัสเซีย เป็นผลงานที่ทั่วโลกยอมรับว่าเป็นบทเพลง
เดี่ยวเปียโนที่มีชื่อเสียงที่สุดในแวดวงเพลงคลาสสิก  และเป็นผลงานสำหรับยอดนักเปียโนที่มี
ความสามารถสูง ต่อมามีคีตกวีแห่งยุคศตวรรษที่ 20 ชื่อ Maurice Ravel (ค.ศ. 1875-1937) คีตกวี
ชาวฝรั่งเศสในกระแสอิมเปรชัน (Impressionism) ได้นำบทประพันธ์เพลงของมูซอร์กสกีมาเรียบเรียง
สำหรับวงออร์เคสตราตามแนวฉบับอิมเปรชัน และมีการบันทึกเสียงการแสดงสด และทำให้มูซอร์กสกี
โด่งดังข้ึนอีกครั้งและเป็นที่นิยมทั่วโลก 
 มูซอร์กสกีได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงชุดนี้จากการไปชมนิทรรศการ
ภาพวาด จำนวน 10 ภาพของศิลปินชื่อดัง มูซอร์กสกีใช้เสียงดนตรีบรรยายภาพวาดทั้ง 10 ภาพ ที่มี
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ลักษณะพิเศษแตกต่างกันออกไป นอกจากการบรรยายภาพทั้ง 10 ภาพแล้ว มูเซอร์กสกียังได้
ประพันธ์ท่อนนำของเพลงชุดนี้ Promenade เป็นภาษาฝรั่งเศสแปลว่าเดิน ประพันธ์ขึ้นเพ่ือสื่อถึง
รอยต่อในการเดินชมภาพหนึ่งไปยังอีกภาพหนึ่ง ซึ่งในการประพันธ์ Promenade มูสซอร์กสกีได้ใช้
รูปแบบของแวริเอชัน (variation) โดยนำ Promenade มาดัดแปลงให้เปลี่ยนไปตามอารมณ์
ความรู้สึกต่าง ๆ ขณะกำลังจะเดินไปชมภาพอ่ืน ๆ แต่ละบทมีลักษณะที่แตกต่างกันออกไปทั้งอัตรา
จังหวะ บันไดเสียง และอารมณ์ของบทเพลง ลักษณะเด่นของ Pictures at an Exhibition นี้ คือ 
การนำเพลงพ้ืนเมืองของบ้านเกิดตนเองมาใส่ ไว้ มูซอร์กสกีนั้นเป็นชาวรัสเซีย บทเพลงจึงมีเพลง
พ้ืนบ้านรัสเซียแฝงไว้เป็นจำนวนมากโดยเฉพาะอย่างยิ่งในท่อน Promenade มีการใช้สำเนียงเพลง
พ้ืนบ้านรัสเซียอย่างชัดเจน เป็นทำนองที่เรียบง่าย ไม่ซับซ้อน แต่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ทำให้ผู้ฟัง
สามารถจดจำได้โดยง่าย แม้ฟังเพียงครั้งเดียวก็สามารถจดจำทำนองดังกล่าวได้ทันที หลังจากศึกษา
บทประพันธ์นี้ ผู้วิจัยได้นำแนวความคิดเกี่ยวกับการใช้เพลงพ้ืนเมืองหรือการใช้สำเนียงพ้ืนบ้านโดย
การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก (pentatonic scale) แฝงไว้เพ่ือให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เพ่ือสื่อถึง
วรรณคดีไทยได้อย่างลึกซึ้งและมีความเชื่อมโยงกันทั้งบทประพันธ์ เพลงและเนื้อเรื่อง โดยผู้วิจัยนำ
สำเนียงเพลงพื้นบ้านมาใช้ในบทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” ทั้ง 4 กระบวน 
 
ตัวอย่างท่ี 9 Pictures at an Exhibition ท่อน Promenade ที่มีการนำเพลงพ้ืนบ้านรัสเซียมาใช้ 
 

 
 

  2.3.5 บทประพันธ์ เพลง String Quartet No.8 in C minor, Op. 110 โดยดมิทริ  
ชอสตาโกวิช (Dmitri Dmitriyevich Shostakovich ค.ศ. 1906-1975) 
 String Quartet No. 8 in C minor, Op. 110 เป็นผลงานสำหรับสตริงควอร์ เท็ต 
ประพันธ์โดยชอสตาโกวิช คีตกวีชาวรัสเซียที่มีชีวิตอยู่ในช่วงของการเปลี่ยนแปลงการปกครองจาก
ระบบซาร์เป็นระบบสังคมนิยมโซเวียต ชอสตาโกวิช มีความสัมพันธ์ที่ซับซ้อนกับรัฐบาลโซเวียต มัก
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ตอบโต้กับรัฐบาลด้วยผลงานต่าง ๆ ของตนเองอยู่เสมอ จนบางครั้งทำให้รัฐบาลสั่งห้ามแสดงผลงาน
ของเขาเป็นช่วง ๆ ผลงานที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของชอสตาโกวิช ได้แก่ ซิมโฟนี และสตริงควอร์เท็ต อย่างละ 
15 บท เอกลักษณ์ทางดนตรีของชอสตาโกวิชที่แสดงออกผ่านทางบทประพันธ์หลายบทคือการใช้ชุด
โมทีฟที่เรียกว่า DSCH หมายถึงโน้ตตัวเร–มีแฟล็ต–โด-ที ตามระบบโน้ตของเยอรมัน เหตุผลที่   
ชอสตาโกวิชใช้ชุดโมทีฟ DSCH เนื่องจากชุดโมทีฟดังกล่าวเปรียบเสมือนรหัสโน้ตที่ถูกถอดออกมาจาก
ชื่อเต็มของชอสตาโกวิชในภาษาเยอรมัน Dmitri Schostakowitsch นั่นเอง ฉะนั้นเวลาที่ชอสตาโกวิช    
ใช้รหัสโน้ตชุดนี้จึงเปรียบเสมือนเขาได้ใส่ความเป็นตัวตนของตัวเองลงไปในบทประพันธ์เพลง ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์ทางดนตรีของชอสตาโกวิชที่เห็นได้ชัดประการหนึ่ง 
 String Quartet No. 8 in C minor, Op. 110 บทนี้มีความยาวประมาณ 20 นาที  
ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1960 โดยใช้เวลาประพันธ์เพียงแค่ 3 วันเท่านั้น คือ วันที่ 12-14 กรกฎาคม 
ค.ศ. 1960 นำออกแสดงครั้งแรกในวันที่ 2 ตุลาคม ค.ศ. 1960 ณ Leningrad Glinka Concert Hall 
บรรเลงโดยวง The Beethoven Quartet และต่อมากลายเป็นที่นิยมบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย
ชอสตาโกวิชตั้งใจประพันธ์เพลงบทนี้เพ่ือรำลึกถึงผู้ที่ตกเป็นเหยื่อของความเลวร้ายจากระบอบการ
ปกครองแบบเผด็จการ ประกอบไปด้วย 5 กระบวนที่บรรเลงติดต่อกัน มีการใช้เทคนิคการประพันธ์ที่
หลากหลาย ชอสตาโกวิชมีการใช้เทคนิคการคัดทำนอง (quatation) จากบทเพลงที่เคยประพันธ์ไว้มา
ใส่ในเพลงบทนี้ มีการบรรเลงในช่วงเสียงที่ไม่ธรรมดา ซึ่งอาจเป็นช่วงที่สูงเกินไปเมื่อเทียบกับบริบท
ของเพลงมาตรฐาน กล่าวคือ ในกระบวนที่ 3 มีการให้เชลโลบรรเลงช่วงเสียงที่สูงมากกว่าปกติ โดยให้
บรรเลงในกุญแจซอล อีกทั้งมีการให้เครื่องสายบรรเลงในช่วงเสียงที่ใกล้กันเพ่ือให้เกิดเสียงกระด้าง 
(dissonance) เพ่ือสื่อถึงสภาพจิตใจของผู้ที่ถูกกดดันจากระบอบเผด็จการ โดยที่ไม่สามารถตอบโต้ได้ 
นอกจากนั้น ยังมีการใช้ความเข้มเสียงที่ดังมาก และมีการเน้นเสียงแทบจะตลอดเวลา เนื่อง
จากชอสตาโกวิชต้องการสื่อถึงความก้าวร้าวและความรุนแรงในสภาพแวดล้อมของสงคราม เรียกได้
ว่าบทประพันธ์บทนี้แสดงออกถึงอารมณ์ได้อย่างเข้มข้นและเต็มเปี่ยม ลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ่งของ
บทประพันธ์บทนี้ได้แก่การใช้สเกลโครมาติกมาเป็นโครงสร้างในการสร้างแนวทำนองที่เป็นเอกลักษณ์ 
เพ่ือทำให้เกิดความไหลลื่นไม่มีวันจบ หลังจากการศึกษาบทประพันธ์นี้ ผู้วิจัยได้นำแนวความคิด
เกี่ยวกับการให้เครื่องบรรเลงในช่วงเสียงที่ไม่ปกติ กล่าวคือให้บรรเลงช่วงเสียงที่สูงมากกว่าปกติ โดย
นำมาใช้ในกระบวนที่ 3 ศรรักปักหทัย นอกจากนั้น ผู้วิจัยยังได้นำแนวความคิดเกี่ยวกับการใช้สเกล
โครมาติกมาเป็นโครงสร้างในการสร้างแนวทำนองที่เป็นเอกลักษณ์ นำมาใช้ในกระบวนที่ 4 อาลัยรัก
กุหลาบแดง 
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ตัวอย่าง 10 String Quartet No. 8 in C minor, Op. 110 เชลโลบรรเลงช่วงเสียงที่สูงมากกว่าปกติ 
ในกระบวนที่ 3 
 

 
  
ตัวอย่าง 11 String Quartet No. 8 in C minor, Op. 110 การใช้สเกลโครมาติกมาเป็นโครงสร้าง
ในการสร้างแนวทำนองที่เป็นเอกลักษณ์ 
 

 
 

  2.3.6 บทประพันธ์เพลง The Rite of Spring โดยอีกอร์ สตาร์วินสกี (Igor Stravinsky 
ค.ศ. 1882-1971) 
 The Rite of Spring โดย Igor Stravinsky เป็นบทประพันธ์เพลงสำหรับวงออร์เคสตรา
ประกอบการแสดงบัลเลต์ ประพันธ์โดยสตาร์วินสกี นักประพันธ์เพลงชาวรัสเซียซึ่งเป็นบุคคลที่มี
อิทธิพลอย่างมากต่อกระแสดนตรีในศตวรรษท่ี 20  
 หลังจากท่ีสตารว์ินสกีประพันธ์ The Firebird และ The Petrushka ประกอบการแสดง
บัลเลต์ ก็ได้ประพันธ์ The Rite of Spring เป็นบทที่สาม และนำแสดงออกครั้งแรกเมื่อวันที่ 29 
พฤษภาคม ค.ศ. 1913 ที่โรงละคร Théatre des Champs Elysées บทประพันธ์เพลงบทนี้มีทั้งหมด
13 กระบวน มีลักษณะเด่นคือมีการใช้เทคนิคที่หลากหลาย สตาร์วินสกีเป็นผู้ที่ริเริ่มการใช้การเน้น
จังหวะที่คาดเดาได้ยาก ริเริ่มการใช้ระบบหลากกุญแจเสียง (polytonality) และมีการใช้เทคนิคการ
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ประพันธ์ออสตินาโต (ostinato) ที่โดดเด่นอย่างมากในบทประพันธ์เพลงนี้ ออสตินาโตของสตราวินสกี
มีรูปแบบเอกลักษณ์ที่เฉพาะตัว กล่าวคือใช้รูปแบบออสตินาโตที่ไม่อิงกับจังหวะตกซึ่งต่างออกไปจาก
ยุคก่อน ๆ นอกจากนี้ยังมีการเปลี่ยนรูปแบบจังหวะในทันทีทันใดอีกด้วย หลังจากการศึกษาบท
ประพันธ์เพลงนี้ ผู้วิจัยได้นำแนวความคิดที่เกี่ยวกับเทคนิคการเน้นจังหวะที่คาดเดาได้ยากและออสติ
นาโตที่เรียงซ้อนกันมาใช้ในกระบวนที่ 3 ศรรักปักหทัย และกระบวนที่ 4 อาลัยรักกุหลาบแดง  
 
ตัวอย่างที่  12 The Rite of Spring การใช้ออสตินาโตในกระบวนที่  2 The Augurs of Spring 
(Dances of the Young Girls) ออสตินาโตบรรเลงโดยแนวเครื่องสายและแนวฮอร์น 
 
 

 
  
    นอกเหนือจากบทเพลงประเภทดนตรีพรรณนาที่กล่าวมาข้างต้นทั้ง 6 ผู้วิจัยยังได้นำบท
ประพันธ์เพลงประเภทดนตรีบริสุทธิ์ (absolute music) มาเพ่ือใช้เป็นแนวทางการประพันธ์บท
ประพันธ์ “มัทนะพาธา” ดังต่อไปนี้ 

 2.3.7 บทประพันธ์เพลง Violin Concerto in E minor, Op. 64 โดยเฟลิกซ์ เมนเดลโซน 
(Felix Mendelssohn ค.ศ. 1809-1847) 
 Violin Concerto in E Minor, Op. 64  เป็นผลงานสำหรับเดี่ยวไวโอลินกับวงออร์เคสตรา 
ประพันธ์โดยเมนเดลโซน นักเปียโน คีตกวีและผู้อำนวยเพลงชาวเยอรมัน ในยุคโรแมนติกตอนต้น มี
ผลงานการประพันธ์ที่มีชื่อเสียงหลายหลายประเภท ทั้งซิมโฟนี  คอนแชร์โต ออราทอริโอ และเชม
เบอร์มิวสิก ผลงานที่มีชื่อเสียงที่สุดประเภทคอนแชร์โต ได้แก่ Violin Concerto in E Minor เป็น
ผลงานคอนแชร์โตชิ้นสุดท้ายของเมนเดลโซน เป็นคอนแชร์โตสำหรับไวโอลินชิ้นหนึ่งที่ได้รับความนิยม 
และนำมาบรรเลงบ่อยครั้งที่สุด เมนเดลโซนเริ่มประพันธ์คอนแชร์โตบทนี้ในปี ค.ศ. 1838 ตาม
คำแนะนำของเฟอร์ดินานด์ เดวิด เพื่อนสนิทและนักดนตรีวงออร์เคสตราเกวานเฮ้าส์ แห่งเมืองไลพ์ซิจ 
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เมนเดลโซนใช้เวลาประพันธ์ถึง 6 ปี โดยลงวันที่ในต้นฉบับตรงกับวันที่ 16 กันยายน ค.ศ. 1844 แต่
หลังจากนั้นเมนเดลโซนได้ปรับปรุงผลงานเรื่อยมา จนถึงวันแสดงรอบปฐมทัศน์ในวันที่ 13 มีนาคม 
ค.ศ. 1845 โดยมีเดวิดเป็นผู้เดี่ยวไวโอลิน แต่น่าเสียดายที่เมนเดลโซนไม่ได้อำนวยเพลงด้วยตนเอง  
เนื่องจากมีอาการป่วยกะทันหัน  
 Violin Concerto in E Minor, Op. 64 แบ่งออกเป็น 3 กระบวน มีอิทธิพลต่อผลงาน
ของศิลปินอ่ืน ๆ จำนวนมาก บทประพันธ์นี้ถือเป็นหนึ่งในบทเพลงสำหรับเดี่ยวไวโอลินที่ได้รับการ
ยอมรับว่ารวบรวมเทคนิคขั้นสูงของไวโอลินไว้เป็นอย่างดี รวมไปถึงท่วงทำนองที่ไพเราะแสดงออกถึง
อารมณ์ที่ เข้มข้นเต็มเปี่ยม จึงทำให้เป็นบทเพลงที่ท้าทายสำหรับนักไวโอลินเพลงหนึ่งก็ว่าได้ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วง Cadenza ที่แฝงไปด้วยเทคนิคขั้นสูงไว้มากมาย เช่น 1) การบรรเลงไล่โน้ต
แยก (arpeggio) อย่างรวดเร็วโดยใช้ช่วงเสียงที่กว้าง บรรเลงตั้งแต่สายเส้นที่ต่ำที่สุดไปจนถึงสายเส้น
ที่สูงที่สุดในเวลาจำกัด 2) การใช้เทคนิคการ shifting ที่ใช้ระยะไกลในเวลาฉับพลัน จากโน้ตตัว C# 
ใน Position 2 ไปหาโน้ตตัว E harmonic ใน Position 8 ซึ่งถือเป็นการ Shifting ที่ใช้ระยะไกล 
และก้าวกระโดดมาก ผู้บรรเลงต้องมีทักษะเฉพาะและได้รับการฝึกฝนเป็นอย่างดีจึงจะบรรเลงเทคนิค
นี้ได้อย่างคล่องแคล่ว หลังจากศึกษาบทประพันธ์นี้ ผู้วิจัยได้นำแนวความคิดเกี่ยวกับการใช้เทคนิคขั้น
สูงของไวโอลินต่าง ๆ มาใช้ เพ่ือทำให้บทประพันธ์มีความโดดเด่นและมีเอกลักษณ์ โดยผู้ วิจัยนำมาใช้
ในช่วง Cadenza ของกระบวนที่ 3 ศรรักปักหทัย  
  
ตัวอย่างที่ 13 Violin Concerto in E Minor, Op. 64 เทคนิคการบรรเลงไล่โน้ตแยกอย่างรวดเร็ว
โดยใช้ช่วงเสียงที่กว้าง 

 
  
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 17 

ตัวอย่างที่ 14 Violin Concerto in E Minor, Op. 64 เทคนิคการ Shifting ที่ใช้ระยะไกลในเวลา
ฉับพลัน 
 

 
  
 2.4 วงออร์เคสตรา (Orchestra) 
   วงออร์เคสตราหรือวงดุริยางค์สากลเป็นวงดนตรีขนาดใหญ่ที่ใช้เครื่องดนตรีและผู้บรรเลง
จำนวนมาก บทเพลงที่ใช้บรรเลงมีหลายประเภท เช่น ซิมโฟนี คอนแชร์โต บทบรรเลงโหมโรง 
(overture) เพลงบรรยายเรื่องราว เพลงประกอบอุปรากรหรือบัลเลต์ เป็นต้น 
          วงออร์เคสตรามีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน มีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นทั้งในด้านขนาดของ
วงและลักษณะบทเพลงที่ใช้บรรเลง การประสมวงออร์เคสตราในยุคแรกประมาณกลางศตวรรษท่ี 17 
เครื่องดนตรีหลักเป็นเครื่องสายในตระกูลไวโอลิน ต้นศตวรรษที่ 18 เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า
ชนิดต่างๆ เช่น แตรทรัมเป็ต ถูกนำมาประสมวงพร้อมทั้งกลองทิมปานี กลางศตวรรษที่ 18 การ
ประสมวงออร์เคสตรามีรูปแบที่เป็นมาตรฐาน เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม้ถูกนำมาประสมวงและ
มีบทบาทในเพลงมากขึ้น ตอนต้นศตวรรษที่ 19 เครื่องลมไม้และเครื่องลมทองเหลืองถูกพัฒนา
เทคนิคการบรรเลงเพ่ิมมากขึ้น วงออร์เคสตราในยุคนี้ถูกพัฒนาไปทั้ง 2 ด้านพร้อมกัน คือ ขนาด   
ของวงและเทคนิคการบรรเลงใหม่ ๆ การประสมวงออร์เคสตรา แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ดังนี้ 
          1. วงเชมเบอร์ออร์เคสตรา หมายถึง วงดนตรีที่ประสมวงด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
สายในตระกูลไวโอลินเท่านั้น มีผู้บรรเลง จำนวน 16–20 คน 
          2. วงซิมโฟนีออร์เคสตรา หรือวงดุริยางค์ซิมโฟนี ประกอบด้วยเครื่องดนตรีครบทุกประเภท 
คือ เครื่องสาย เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง เครื่องลิ่มนิ้ว และเครื่องตีกระทบ เป็นลักษณะการ
ประสมวงที่สมบูรณ์ท่ีสุด ขนาดของวงได้กำหนดโดยผู้บรรเลงในกลุ่มเครื่องสาย ดังนี้  
 1) วงซิมโฟนีออร์เคสตรา ขนาดเล็ก (small orchestra) มีผู้บรรเลงประมาณ 40–60 คน 
 2) วงซิมโฟนีออร์เคสตรา ขนาดกลาง (medium orchestra) มีผู้บรรเลงประมาณ 60–80 คน 
 3) วงซิมโฟนีออร์เคสตรา ขนาดใหญ่ (full orchestra) มีผู้บรรเลงประมาณ 80 คนข้ึนไป 
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บทที่ 3 
อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรมสำหรับวงเชมเบอร์ออร์

เคสตรา 
 
3.1 แนวคิดหลักในการประพันธ์เพลง 

 3.1.1 ลักษณะโดยทั่วไปของเพลง 
 บทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรม สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เป็นบท
ประพันธ์เพลงสำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ความยาวประมาณ 20 นาที เป็นผลงานประเภทดนตรี
พรรณนาที่กล่าวถึงวรรณคดีไทย เรื่อง มัทนะพาธา โดยแบ่งออกเป็น 4 กระบวน ได้แก่   
 1. กระบวนที่ 1 นามนางตำนานรัก (In the Name of Love’s Legend) 
 2. กระบวนที่ 2 ประพาสไพรในพงลึก (Roaming in Deep Forest) 
 3. กระบวนที่ 3 ศรรักปักหทัย (Loving Heart Arrow) 
 4. กระบวนที่ 4 อาลัยรักกุหลาบแดง (Mournful Love of Red Rose) 
 โครงสร้างหลักของกระบวน 4 กระบวน คือ ช้า-เร็ว-เร็ว-ช้า ตามแบบแผนที่เหมาะสมกับ
เรื่องราวที่ผู้วิจัยต้องการนำเสนอ องค์ประกอบสำคัญที่ใช้ ได้แก่ การเลือกใช้ทำนองหลักในแต่ละ
กระบวน การใช้ขั้นคู่เสียง ช่วงเสียง รวมไปถึงการประสานเสียงด้วยบันไดเสียงและโมดต่าง ๆ 
ตลอดจนการใช้กลุ่มจังหวะซ้อน ตามความเหมาะสมของเรื่องราว กลวิธีในการพัฒนาบทประพันธ์
เพลงมีการใช้โฮโมโฟนี (homophony) เฮเทโรโฟนี (heterophony) และโพลิโฟนี (polyphony)  
ประกอบกับเทคนิควิธีการประพันธ์อย่างหลากหลาย เช่น การซ้ำ การเลียน ซีเควนซ์ การพลิ กกลับ 
การถอยกลับ การขยายส่วน และการย่อส่วน ในส่วนของอัตราจังหวะมีทั้งอัตราจังหวะธรรมดาและ
อัตราจังหวะผสม 
 
3.2 สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์ 

 3.2.1 โครงสร้างบทประพันธ์เพลงในแต่ละกระบวน  
 บทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรม สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา อยู่ในสังคีต
ลักษณ์แบบแยกตอน (Sectional form) แบ่งออกเป็น 4 กระบวน ดังนี้ 
 กระบวนที่ 1 นามนางตำนานรัก (In the Name of Love’s Legend) อยู่ในสังคีตลักษณ์  
โซนาตา (Sonata form) ประกอบด้วย 
  ตอนเกริ่นนำ (Introduction) ห้องท่ี 1–9  
 ตอนนำเสนอ (Exposition) ห้องที่ 10-51 
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 ตอนพัฒนา (Development) ห้องท่ี 52-83 
 ตอนย้อนความ (Recapitulation) ห้องท่ี 84-117 
 กระบวนที่ 2 ประพาสไพรในพงลึก (Roaming in Deep Forest) อยู่ในสังคีตลักษณ์รอนโด 
(Rondo Form) แบ่งได้เป็น A-B-A’-C-A’’  
 ตอนเกริ่นนำ ห้องที่ 1-17 
 ตอน A ห้องที่ 18-52  
 ตอน B ห้องที่ 53-121  
 ตอน A’ ห้องที่ 122-163  
 ตอน C ห้องที่ 164-204  
 ตอน A’’ ห้องที่ 205-250 
 กระบวนที่ 3 ศรรักปักหทัย (Loving Heart Arrow) อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary 
Form) แบ่งได้เป็น A-B-A’  
 ตอนเกริ่นนำ ห้องที่ 1-16  
 ตอน A ห้องที่ 17- 54  
 ตอน B ห้องที่ 55-115  
 ตอน A’ ห้องที่ 116-173 
 กระบวนที่ 4 อาลัยรักกุหลาบแดง (Mournful Love of Red Rose) อยู่ในสังคีตลักษณ์  
สามตอน แบ่งได้เป็น A-B-A’  
 ตอนเกริ่นนำ ห้องที่ 1-11  
 ตอน A ห้องที่ 12-61 
 ตอน B ห้องที่ 62-188 
 ตอน A’ ห้องที่ 189-211 

 3.2.2 การสื่อความหมายในแต่ละกระบวน 
 3.2.2.1 การสื่อความหมายในกระบวนที่ 1 นามนางตำนานรัก ( In the Name of 
Love’s Legend) 
  พรรณนาถึงเหตุการณ์ในวรรณคดีตอนที่นางมัทนาถูกสุเทษณ์เทพบุตรสาปให้มาเกิด
เป็นดอกกุหลาบยังโลกมนุษย์ แต่สุเทษณ์เทพบุตรให้ข้อยกเว้นว่าในคืนพระจันทร์เต็มดวง มัทนาจะ
สามารถคืนร่างเป็นหญิงสาวสวยได้ตามปกติ และหากนางมัทนารู้ถึงรสชาติของความรักที่แท้จริ งแล้ว 
นางจะสามารถคืนร่างเป็นหญิงสาวสวยได้ ดนตรีบรรยายถึงตัวเอกของเรื่อง ดนตรีสื่อถึงความงาม 
ความอ่อนหวาน แต่นอกเหนือจากความอ่อนหวาน ตัวทำนองก็แฝงไปด้วยความโศกเศร้าในเวลา
เดียวกัน เพ่ือสื่อถึงความทุกข์ที่นางมัทนาได้รับ ดนตรีในช่วงนี้มีจังหวะผ่อนคลายมากขึ้น และมี
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ความสุข ละทิ้งความเศร้าไปชั่วขณะหนึ่ง อาจกล่าวได้ว่ากระบวนนี้ มีอารมณ์ค่อนข้างกลับไปกลับมา 
วันหนึ่งสุข อีกวันหนึ่งทุกข์ สลับกันไปมา เพ่ือสื่อถึงสภาพจิตใจของนางมัทนาในช่วงนั้น  

  3.2.2.2 การสื่อความหมายในกระบวนที่ 2 ประพาสไพรในพงลึก (Roaming in 
Deep Forest) 
  พรรณนาถึงเหตุการณ์ในวรรณคดีตอนที่ท้าวชัยเสนได้เสด็จประพาสป่าและหลงเข้า
ไปในป่าลึกจนทำให้ได้พบกับนางมัทนา ดนตรีบรรยายบรรยากาศในการประพาสป่า การควบม้าเพ่ือ
การล่าสัตว์ รวมไปถึงการเลียนเสียงของธรรมชาติที่เกิดขึ้นในป่า 
  3.2.2.3 การสื่อความหมายในกระบวนที่ 3 ศรรักปักหทัย (Loving Heart Arrow)
  พรรณนาถึงเหตุการณ์ในวรรณคดีตอนที่ท้าวชัยเสนได้พบกับนางมัทนา และทั้งสอง
ได้หลงรักกันในทันที ทั้งสองเดินเล่นไปที่ริมน้ำแห่งหนึ่งและมองพระจันทร์เต็มดวงด้วยความสุข    
นางมัทนาขอให้ท้าวชัยเสนสัญญากับนางว่า "จะรักและเชื่อใจกันตลอดไป" หลังจากนั้นท้าวชัยเสนพา
นางมัทนากลับเมืองและจัดพิธีอภิเษกสมรสอย่างยิ่งใหญ่ ดนตรีบรรยายถึงบรรยากาศที่เต็มไปด้วย
ความสุข ความรื่นเริง การเฉลิมฉลอง ในกระบวนนี้มีการใช้จังหวะเต้นรำเป็นจังหวะหลักเพ่ือสื่อถึง
การเต้นรำเฉลิมฉลองในงานอภิเษกสมรส 

 3.2.2.4  การสื่อความหมายในกระบวนที่ 4 อาลัยรักกุหลาบแดง (Mournful Love 
of Red Rose) 
  พรรณนาถึงเหตุการณ์ในวรรณคดีขณะที่นางมัทนาอยู่ที่เมืองของท้าวชัยเสนและถูก
พระมเหสีกลั่นแกล้ง โดยถูกใส่ความว่าเป็นชู้กับราชองครักษ์ ท้าวชัยเสนหูเบาฟังความข้างเดียวจึง
ทรงเชื่อและสั่งประหารนางมัทนา แต่เคราะห์ดีที่เพชฌฆาตรู้ว่านางไม่ผิดจึงปล่อยนางไป นางมัทนา
เสียใจและผิดหวังเป็นอย่างมากท่ีท้าวชัยเสนทรงลืมสัญญาที่ให้ไว้กับนางก่อนอภิเษกสมรส นางมัทนา
จึงหนีกลับเข้าไปในป่าลึก แต่ด้วยคำสาปที่นางมัทนาถูกสาปจากเบื้องบนว่าหากพบรักที่ไม่สมหวัง  
นางจะต้องกลายเป็นดอกกุหลาบไปตลอดชีวิต ดังนั้นนางมัทนาจึงต้องกลายเป็นดอกกุหลาบไปตลอด
ชีวิต ไม่มีโอกาสกลับมาเป็นหญิงได้อีก ดนตรีบรรยายถึงความโศกเศร้า ความผิดหวังกับสิ่งที่นางมัทนา
ได้พบเจอ อาจกล่าวได้ว่ากระบวนนี้เป็นกระบวนที่มีความยาวมากท่ีสุด ทุกแนวทำนองดำเนินไปอย่าง
ช้า ๆ ทำนองมีความโศกเศร้า ผิดหวัง โดดเดี่ยว เจ็บปวด และทิ้งท้ายด้วยความว่างเปล่า 
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 3.2.3 อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรม สำหรับวงเชมเบอร์ออร์
เคสตรา 

 3.2.3.1 อรรถาธิบายกระบวนที่ 1 นามนางตำนานรัก (In the Name of Love’s 
Legend) 

 3.2.3.1.1 ตอนเกริ่นนำของกระบวนที่ 1  
 เริ่มด้วยตอนเกริ่นนำ (Introduction) จำนวน 9 ห้อง มีคำกำกับ Largo 
อัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำเท่ากับ 50 อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 กุญแจเสียง F ไมเนอร์ ห้องที่ 1 
ไวโอลินแนวที่ 1 และวิโอลารับหน้าที่บรรเลงทำนอง โดยบรรเลงห่างกันเป็นขั้นคู่แปด (octave) 
หลังจากที่ไวโอลินแนวที่ 1 และวิโอลาบรรเลงจบประโยค เชลโลและเบสบรรเลงตอบรับด้วยการ   
ดีดสาย (pizzicato) (ตัวอย่างที่ 15)  
 
ตัวอย่างที่ 15 ไวโอลินแนวที ่1 และวิโอลาบรรเลงทำนองในตอนเกริ่นนำ (ห้องที่ 1-5) 
 

 
 
 หลังจากนั้นมีการใช้เทคนิคการซ้ำทำนอง (melodic repetition) อีกครั้ง 
โดยเชลโลและเบสในช่วงเสียงต่ำ ทำนองในช่วงนี้ให้ความรู้สึกนิ่งและเงียบสงบ มีการใช้ความเข้มเสียง
ที่เบามาก (pianissimo) ทุกแนวเสียงเคลื่อนที่ไปอย่างช้า ๆ (ตัวอย่างที่ 16) 
 
ตัวอย่างที่ 16 เทคนิคการซ้ำทำนองโดยเชลโลและเบส (ห้องที่ 6-9) 
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 3.2.3.1.2 ตอนนำเสนอของกระบวนที่ 1 
 ห้องที่ 10 มีคำกำกับ Lento โดยอัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำเท่ากับ 60 
กำหนดให้เป็นทำนองหลักที่ 1 ของกระบวน มีความยาว 8 ห้อง แบ่งออกได้เป็น 2 วรรค วรรคละ 4 
ห้องเท่า ๆ กัน ครั้งแรกที่ทำนองหลักที่ 1 ปรากฏขึ้น ผู้ วิจัยนำเสนอเพียงแค่ 4 ห้อง เนื้อดนตรี 
(texture) โดยทั่วไปในช่วงนี้จะมีลักษณะแบบโฮโมโฟนี ผู้วิจัยเรียกทำนองหลักที่ 1 ในช่วงนี้ว่า 
“ทำนองมัทนา” ซึ่งถูกสร้างมาจากบันไดเสียง F เพนตาโทนิก เพ่ือสื่อถึงความเป็นวรรณคดีไทย และ
ในทำนองมัทนานี้ ผู้วิจัยได้เลือกใช้เสียงของไวโอลินในช่วงเสียงกลางเป็นตัวสื่อเพ่ือให้จินตนาการถึง
ความโศกเศร้า เสียใจ ในตอนที่นางมัทนาถูกสุเทษณ์เทพบุตรสาปให้กลายเป็นดอกกุหลาบยังโลก
มนุษย์ ในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงทำนองรอง (counterpoint) วิโอลาบรรเลงสนับสนุน 
(accompaniment) การดำเนินคอร์ดของทำนองหลักในช่วงนี้มีการเน้นย้ำอยู่ที่คอร์ดโทนิก และมี
การขยายคอร์ดโทนิกอยู่เป็นเวลานานหลายห้อง เนื่องด้วยผู้วิจัยต้องการเน้นย้ำ เน้นที่คอร์ดโทนิกซึ่ง
เป็นหัวใจหลักสำคัญของบทเพลง และจบประโยคเพลงด้วยเคเดนซ์เปิด (half cadence) (ตัวอย่างที่ 17)  
 
ตัวอย่างที่ 17 ทำนองมัทนาในช่วงนำเสนอครั้งที่ 1 (ห้องที่ 10-13) 
 

 
  
 หลังจากนั้นมีการใช้เทคนิคการซ้ำทำนองมัทนาอีกครั้งโดยสลับแนวกัน
บรรเลง การนำเสนอทำนองมัทนาในครั้งที่สองนี้เป็นการนำเสนอทำนองมัทนาแบบครบทั้งประโยค
เพลง กล่าวคือ มีการนำเสนอทำนองมัทนาครบทั้ง 8 ห้อง แบ่งเป็น 2 วรรค โดยผู้นำเสนอทำนอง
หลักที่ 1 วรรคที่ 1 ในรอบที่สองนี้ได้แก่เชลโล โดยบรรเลงในช่วงเสียงสูง เพ่ือสื่อถึงความตึงเครียดที่
มากขึ้นโดยเฉพาะในห้องที่ 16 ผู้วิจัยเลือกใช้คอร์ด Dbmaj9 โดยจัดวางโน้ตในคอร์ดที่มีความกระด้าง 
(dissonance) ไว้ใกล้แนวเสียงกัน ได้แก่ เชลโลบรรเลงโน้ตตัว E ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ 9 ของคอร์ด วิโอลา
บรรเลงโน้ตตัว D ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ 1 ของคอร์ด ซึ่งทำให้เกิดเป็นขั้นคู่ M2 (major second) อีกทั้งยัง
กล่าวได้ว่าในช่วงนี้เกิดการเหลื่อมของแนวเสียงกัน (overlap) ระหว่างเชลโลและวิโอลา อีกท้ังเบสได้
บรรเลงโน้ตตัว C ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ 7 ของคอร์ด ทำให้เกิดเป็นขั้นคู่ m2 (minor second) กับวิโอลา 
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และในการซ้ำของทำนองมัทนาเป็นครั้งที่  2 มีการเพ่ิมเบสเข้าไปเพ่ือเพ่ิมความเข้มข้นและความ
หนาแน่นของทำนองมัทนาให้มากขึ้น (ตัวอย่างท่ี 18)  
 
ตัวอย่างที่ 18 ทำนองมัทนาในช่วงนำเสนอครั้งที่ 2 (ห้องที่ 14-17) 
 

 
  
 หลังจากนั้นเป็นการนำเสนอทำนองหลักที่ 1 วรรคที่ 2 โดยไวโอลินแนวที่ 
1 ในห้องที่ 18 ในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงทำนองหลักอยู่ เชลโลได้บรรเลงเคลื่อนลงทีละ
ครึ่งเสียงเป็นบันไดเสียงโครมาติก (chromatic scale) ด้วยโน้ตตัวขาว (ตัวอย่างที่ 19) 
 
ตัวอย่างที่ 19 ทำนองมัทนาในวรรคที่ 2 (ห้องที่ 18-21) 
 

 
 
 ห้องที่ 26 กำหนดให้เป็นทำนองหลักที่ 2 ของกระบวน มีความยาว 4 ห้อง 
มีการย้ายกุญแจเสียงไปที่ Ab เมเจอร์ มีการเพ่ิมอัตราความเร็วขึ้น โน้ตตัวดำเท่ากับ 70 ในทำนองหลัก
ที่ 2 จะให้ความรู้สึกที่แตกต่างไปจากทำนองหลักที่ 1 โดยสิ้นเชิง กล่าวคือทำนองหลักที่ 2 มีการ
เคลื่อนที่เร็วขึ้นและกระชับขึ้น มีความสนุกสนานและผ่อนคลายมากขึ้น ทำนองมีความสดใสมากกว่า
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เดิม ให้ความรู้สึกผ่อนคลาย ในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงสภาพจิตใจของนางมัทนาท่ีมีอารมณ์ค่อนข้าง
กลับไปกลับมา วันหนึ่งสุข วันหนึ่งทุกข์ สลับกันไปมา วันใดที่นางเป็นดอกกุหลาบ นางจะมีความทุกข์ 
แต่เมื่อวันใดที่นางสามารถกลายเป็นมนุษย์ได้ นางจะมีความสุข ดังที่ได้กล่าวไว้แล้วในความหมายของ
แต่ละกระบวนข้างต้น ในห้องที่ 26 มีผู้บรรเลงเพียงแค่ 2 แนวเสียงเท่านั้นด้วยความเข้มเสียงปาน
กลาง (mezzo forte) ได้แก่ เชลโลเป็นผู้นำเสนอทำนองหลัก ในขณะที่เบสบรรเลงดีดสายในจังหวะ
ตกเพ่ือเพ่ิมบุคลิกของทำนองให้มีความผ่อนคลายมากข้ึน (ตัวอย่างท่ี 20)  
 
ตัวอย่างที่ 20 ทำนองหลักที่ 2 ในช่วงนำเสนอครั้งที่ 1 (ห้องที่ 26-29) 
 

 
  
 ต่อจากนั้นในห้องที่ 30 มีการซ้ำทำนองหลักที่สองอีกครั้ง โดยสลับแนวกัน
บรรเลง ในช่วงนี้เชลโลทำหน้าที่บรรเลงทำนอง และมีการดัดแปลงทำนองหลักที่สอง โดยการเพ่ิมโน้ต
ซ้ำเข้าไปหลายตัว เมื่อเชลโลบรรเลงจบแต่ละห้องแล้วจะมีการบรรเลงของไวโอลินแนวที่ 1 ต่อทันที 
เปรียบเสมือนเป็นการถามตอบกันไปมาระหว่าง 2 แนวเสียง ซึ่งทำนองของไวโอลินแนวที่ 1 ที่บรรเลง 
เป็นการบรรเลงโดยการย่อส่วนโน้ต (dimminution) ของเชลโล ในขณะที่เชลโลบรรเลงทำนองหลัก
ถามตอบกับไวโอลินแนวที่ 1 เบสบรรเลงดีดสายในจังหวะตกเป็นขั้นคู่แปดสลับไปมา ไวโอลินแนวที่ 2 
และวิโอลาบรรเลงเป็นคอร์ดในจังหวะยก ซึ่งบุคลิกของแนวสนับสนุนทั้ง 3 แนวเสียงที่รับส่งกันไปมา
ในช่วงนี้ส่งผลให้แนวทำนองหลักในช่วงนี้มีความรู้สึกสนุกสนาน ร่าเริงมากข้ึน (ตัวอย่างท่ี 21) 
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ตัวอย่างที่ 21 ทำนองหลักที่ 2 ในช่วงนำเสนอครั้งที่ 2 (ห้องที่ 30-33) 
 

 
   
 ในห้องที่ 38 มีการใช้เทคนิคการเคลื่อนแบบถอยหลัง (retrograde) โดย
เริ่มจากไวโอลินแนวที่ 2 ซึ่งประกอบไปด้วยโน้ต Ab Bb C และ Eb โดยการบรรเลงแบบต่อเนื่อง 
(legato) หลังจากนั้นการเคลื่อนที่ของทำนองแบบถอยหลังจะบรรเลงโดยไวโอลินแนวที่ 1 โดย
บรรเลงเหลื่อมไป 1.5 จังหวะกับไวโอลินแนวที่ 2 โดยการบรรเลงแบบต่อเนื่อง ประกอบไปด้วยโน้ต 
Eb C Bb และ Ab หลังจากนั้นไวโอลินแนวที่ 2 จะเคลื่อนที่ขึ้นเป็นลำดับ (sequence) และตามด้วย
การเคลื่อนที่ของทำนองแบบถอยหลังด้วยไวโอลินแนวที่ 1 ไปเรื่อย ๆ ในขณะที่วิโอลา เชลโลและเบส
บรรเลงเป็นคอร์ดสนับสนุน (ตัวอย่างที่ 22)  
 
ตัวอย่างที่ 22 เทคนิคการเคลื่อนแบบถอยหลัง (ห้องที่ 38-41) 
 

 
           



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 26 

 หลักจากนั้นในห้องที่ 42 ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลงทำนองที่สวนทาง
กันอย่างอิสระ กล่าวคือเริ่มจากไวโอลินแนวที่ 2 ด้วยการบรรเลงเคลื่อนที่ข้ึน หลักจากนั้นไวโอลินแนว
ที่ 1 บรรเลงเคลื่อนที่ลง โดยบรรเลงเหลื่อมกัน 1.5 จังหวะ เนื้อดนตรีโดยทั่วไปจึงเป็นแบบโพลิโฟนี
ในช่วงที่ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลงสวนกันไปมาอยู่ตลอดเวลา ในบางช่วงทำให้แนวเสียงทั้งสอง
เกิดการบรรเลงเหลื่อมแนวเสียงกัน และในห้องที่ 42 อาจกล่าวได้ว่ามีการเปลี่ยนกุญแจเสียงไปที่ A 
ไมเนอร์ (ตัวอย่างท่ี 23) 
 
ตัวอย่างที่ 23 ไวโอลินแนวที ่1 และ 2 บรรเลงสวนทางกัน (ห้องที่ 42-45) 
 

 
  
 ในห้องที่ 46 ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลงเสียงเดียวกัน (unison) ใน
ลักษณะของโน้ตจังหวะขัด (syncopation) บรรเลงเป็นบันไดเสียงเพนตาโทนิกเคลื่อนลง ในขณะที่
เชลโลและเบสบรรเลงในจังหวะตกด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิกเคลื่อนขึ้น ทำให้แนวเสียง 2 แนวให้
ความรู้สึกถึงจังหวะที่ไม่พร้อมกัน อีกทั้งยังมีการเร่งจังหวะให้เร็วขึ้นเรื่อย ๆ (accelerando) ไปจนถึง
ห้องที่ 53 อาจกล่าวได้ว่าตั้งแต่ห้องที่ 42–51 กุญแจเสียงจะย้ายไปที่ A ไมเนอร์ และมีการใช้คอร์ด A      
ไมเนอร์ และ A เมเจอร์สลับกันไปมา ทั้งนี้จะสังเกตได้ว่าผู้วิจัยเน้นย้ำอยู่ที่โน้ตตัว A บ่อยครั้ง ซึ่งเป็น
โน้ตตัวโดมินันท์ของกุญแจเสียงถัดไปที่กำลังจะมาถึง (ตัวอย่างท่ี 24)  
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ตัวอย่างท่ี 24 ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลงด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิกเคลื่อนลง ในขณะที่เชลโล
และเบสบรรเลงด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิกเคลื่อนขึ้น (ห้องที่ 46-51) 
 

 
           

 3.2.3.1.3 ตอนพัฒนาของกระบวนที่ 1 
 เริ่มข้ึนในห้องที่ 52 โดยไวโอลินแนวที่ 1 นำเสนอทำนองมัทนาอีกครั้ง การ
นำเสนอในช่วงนี้เป็นการนำทำนองมัทนาในช่วงนำเสนอมาพัฒนาโดยย้ายกุญแจเสียงไป D ไมเนอร์ 
อัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำเท่ากับ 120 มีการใช้เทคนิคการย่อส่วนกลุ่มโน้ตให้กลายเป็นโน้ตเขบ็ต
หนึ่งชั้นสามพยางค์ อีกทั้งผู้วิจัยยังมีการปรับเปลี่ยนอารมณ์ของทำนองให้มีความกระชับ หนักแน่น 
และว่องไวมากขึ้นโดยการบรรเลงแบบสั้น (staccato) มีการใช้ลักษณะเสียงแบบเน้น (accent) และ
การใช้ความเข้มเสียงที่ดังมาก (fortissimo) (ตัวอย่างที่ 25) 
 
ตัวอย่างที่ 25 ทำนองมัทนาในตอนพัฒนา (ห้องที่ 52-55) 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 28 

  ห้องที่ 56 ไวโอลินแนวที่  1 บรรเลงทำนองมัทนาที่ถูกนำมาขยาย ใน
ขณะเดียวกันไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลาและเชลโลบรรเลงโน้ตซ้ำเป็นชุดด้วยจังหวะที่เหมือนกัน โดย
บรรเลงเคลื่อนที่ข้ึนและลงไปมาตามลำดับ เบสบรรเลงทำนองสนับสนุนอย่างอิสระ หลังจากนั้นมีการ
ซ้ำของทำนองอีกครั้งหนึ่ง (ตัวอย่างท่ี 26) 
 
ตัวอย่างที่ 26 ไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลา และเชลโล บรรเลงโน้ตซ้ำเป็นชุดด้วยจังหวะที่เหมือนกัน 
(ห้องที่ 56-59) 
 

 
         
 ห้องท่ี 64 มีการใช้เทคนิคการซ้ำทำนองมัทนาเหมือนกับช่วงต้นอีกครั้ง โดย
การย้าย (transposition) ทำนองให้สูงขึ้นด้วยขั้นคู่สาม ในไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 วิโอลา เชลโลและ
เบสบรรเลงเป็นคอร์ดประกอบ (ตัวอย่างท่ี 27)  
 
ตัวอย่างที่ 27 เทคนิคการซ้ำ โดยการย้ายทำนอง (ห้องที่ 64-67) 
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 ต่อจากนั้นในห้องที่ 68 เป็นการขยายทำนองมัทนาโดยบรรเลงเคลื่อนขึ้น
เป็นซีเควนซ์ระหว่างวิโอลาและไวโอลินแนวที ่2 (ตัวอย่างที่ 28) 
 
ตัวอย่างที่ 28 การขยายทำนองมัทนาโดยการบรรเลงเป็นซีเควนซ์ (ห้องที่ 68-71) 
 

 
            
 ห้องที่ 72 ทำนองมัทนากลับมาอีกครั้งโดยการโดยย้ายกุญแจเสียงไป A   
ไมเนอร์ เรียกได้ว่าในช่วงนี้เป็นจุดที่มีความเข้มข้นที่สุดในกระบวน โดยมีการใช้ความ เข้มเสียงที่ดัง
มาก ไวโอลินแนวที่ 1 และเชลโล เป็นผู้นำเสนอทำนอง ไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงแยก (divisi) วิโอลา
บรรเลงเคลื่อนลงและขึ้นตามลำดับทีละ 1 ขั้น เบสบรรเลงสนับสนุนด้วยทำนองอย่างอิสระ (ตัวอย่าง
ที่ 29) 
  
ตัวอย่างที่ 29 ทำนองมัทนาที่มีความเข้มข้นที่สุดในกระบวน ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ (ห้องที่ 72-75) 
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 หลังจากนั้นในห้องที่ 76 มีการซ้ำทำนองมัทนาอีกครั้งหนึ่งโดยการย้าย
กุญแจเสียงไป F# ไมเนอร์ กล่าวได้ว่าในช่วงนี้ผู้วิจัยใช้เทคนิคการซ้ำทำนองโดยการย้ายกุญแจเสียง
ขึ้นไปเรื่อย ๆ เพื่อเพ่ิมความเข้มข้นและความรุนแรงของทำนองให้มากขึ้น (ตัวอย่างท่ี 30) 
    
ตัวอย่างที่ 30 ทำนองมัทนาที่มีความเข้มข้นที่สุดในกระบวน ในกุญแจเสียง F# ไมเนอร์ (ห้องที่ 76-79) 
 

 
            
 ห้องที่ 80 มีการใช้บันไดเสียงโครมาติกเป็นโครงสร้างในแนวเสียง 3 แนว
เสียง และจัดวางให้มีการเคลื่อนทำนองแบบสวนทาง (contrary motion) เริ่มด้วยไวโอลินแนวที่ 2 
บรรเลงโครมาติกเคลื่อนลงในจังหวะขัด หลังจากนั้นวิโอลาบรรเลงโครมาติกเคลื่อนขึ้นด้วยโน้ตเขบ็ต
สองชั้น และลำดับสุดท้ายเบสบรรเลงโครมาติกเคลื่อนขึ้นด้วยโน้ตตัวขาว ในช่วงนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้
บันไดเสียงโครมาติกมาเป็นโครงสร้างหลักเพ่ือเป็นตัวเชื่อมกลับเข้าสู่ตอนย้อนความ (ตัวอย่างท่ี 31) 
 

ตัวอย่างท่ี 31 การใช้บันไดเสียงโครมาติกมาเป็นโครงสร้างในสามแนวเสียง (ห้องที่ 80-83) 
 

 
          
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 31 

 3.2.3.1.4 ตอนย้อนความของกระบวนที่ 1 
 ห้องที่ 84 เข้าสู่ตอนย้อนความ ไวโอลินแนวที่ 1 นำเสนอทำนองมัทนา  
เชลโลบรรเลงด้วยบันไดเสียง F โครมาติกเคลื่อนลงและเคลื่อนขึ้นไปมาตามลำดับเพ่ือสื่อถึงการ
กลับมาของกุญแจเสียงหลักของกระบวนอย่างชัดเจน (ตัวอย่างท่ี 32)  
 
ตัวอย่างที่ 32 เข้าสู่ตอนย้อนความด้วยบันไดเสียงโครมาติกครั้งที่ 1 (ห้องที่ 84-87) 
 

 
             
 หลังจากนั้นในห้องที่ 88 มีการใช้เทคนิคการซ้ำทำนองมัทนาอีกครั้ง โดย
สลับแนวกันบรรเลง ซึ่งการซ้ำในครั้งที่สอง เชลโลเป็นผู้นำเสนอทำนองมัทนาในช่วงเสียงสูง ในขณะที่
ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลงเป็นสเกล F โครมาติกเคลื่อนลงและขึ้นไปมาตามลำดับ โดยบรรเลง
ห่างกันด้วยขั้นคู่ห้า (ตัวอย่างท่ี 33) 
 
ตัวอย่างที ่33 เข้าสู่ช่วงย้อนความด้วยบันไดเสียงโครมาติกครั้งที่ 2 (ห้องที่ 88-91) 
 

 
       
 ห้องที่ 93 เข้าสู่ตอนย้อนความที่มีความชัดเจนที่สุด เป็นการกลับเข้าสู่ตอน
ย้อนความที่ให้ความรู้สึกเหมือนกับช่วงต้นของกระบวนคือมีการนำเสนอเพียงแค่ 4 ห้อง แต่ให้
ความรู้สึกหนาและเข้มข้นกว่า มีการใช้ความเข้มเสียงที่ดัง ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 ทำหน้าที่นำเสนอ
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ทำนองมัทนา โดยบรรเลงห่างกันเป็นคู่แปด ขณะที่วิโอลา เชลโลและเบสบรรเลงลากยาวเป็นคอร์ด
เพ่ือสนับสนุนแนวทำนองหลัก (ตัวอย่างท่ี 34)  
 

ตัวอย่างที่ 34 เข้าสู่ช่วงย้อนความที่ยังไม่สมบูรณ์ (ห้องที่ 93-96) 
 

 
           
 หลังจากนั้นในห้องที่ 97 มีการซ้ำทำนองมัทนาอีกครั้งหนึ่ง และการเข้าสู่
ตอนย้อนความในครั้งในครั้งที่สองนี้ เป็นการย้อนความที่ครบสมบูรณ์ทั้งประโยค กล่าวคือมีการย้อน
ความครบทั้ง 8 ห้อง แต่มีการปรับเปลี่ยนความเข้มเสียงให้เบาลงจากเดิมอย่างกะทันหัน กล่าวคือมี
การเปลี่ยนความเข้มเสียงจากดังมากเป็นเบาอย่างทันทีทันใด และหลังจากนั้นความเข้มเสียงจะค่อย ๆ 
ดังขึ้นไปจนถึงห้องที่ 99 มีการใช้ความเข้มเสียงที่ดังและหลักจากนั้นค่อย ๆ เบาลงจนไปถึงห้องที่ 101 
ใช้ความเข้มเสียงที่เบา อาจกล่าวได้ว่าในช่วงนี้มีการใช้ความเข้มเสียงที่ไม่คงที่ มีการใช้ความเข้มเสียง
ที่กลับไปกลับมาเพ่ือสร้างมิติของเสียงก่อนจะจบกระบวน (ตัวอย่างท่ี 35) 
 

ตัวอย่างที่ 35 เข้าสู่ช่วงย้อนความที่สมบูรณ์ (ห้องที่ 97-100) 
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         หลังจากนั้นในห้องที่ 101 ไวโอลินแนวที่ 1 แยกกันบรรเลงเป็นขั้นคู่แปด 
แนวเสียงบนจะมีการใช้ช่วงเสียงที่สูงมากกว่าปกติ เป็นจุดที่ไวโอลินบรรเลงช่วงเสียงที่สูงที่สุดใน
กระบวนนี้ โดยใช้ความเข้มเสียงที่เบา ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงเสียงแว่วของทำนองมัทนา และมีการให้
เบสหยุดบรรเลงเพ่ือให้ดนตรีในช่วงนี้มีความเบา ลอย และไม่หนัก (ตัวอย่างท่ี 36) 
 
ตัวอย่างที่ 36 ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงช่วงเสียงที่สูงที่สุดของกระบวน (101-104) 
 

 
  
 ห้องที่ 109 ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงทำนองมัทนาเป็นครั้งสุดท้าย โดย
บรรเลงเหมือนกับตอนนำเสนอทุกประการ เนื่องจากผู้วิจัยต้องการที่จะให้ผู้ฟังจดจำทำนองมัทนานี้ได้ 
อีกท้ังยังเป็นการดึงอารมณ์ลงมาให้สงบในทันที ด้วยการใช้ความเข้มเสียงที่เบามาก (ตัวอย่างท่ี 37)  
 
ตัวอย่างที่ 37 ไวโอลินแนวที ่1 บรรเลงทำนองมัทนาเป็นครั้งสุดท้าย (109-112) 
 

 
             
 หลังจากนั้นจะท้ิงท้ายของกระบวนด้วยการเดี่ยวทำนองมัทนาโดยเชลโล ใน
ความเข้มเสียงที่เบา จังหวะจะถูกดึงให้ช้าลงเรื่อย ๆ (ritenuto) เสมือนกับเสียงร้องที่กำลังจะหมดลม 
และถูกปิดท้ายกระบวนด้วยการดีดสายอย่างสงบ (ตัวอย่างท่ี 38) 
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ตัวอย่างที่ 38 การเดี่ยวทำนองมัทนาโดยเชลโลเพื่อทิ้งท้ายกระบวน (113-117) 
 

 
 

 3.2.3.2 อรรถาธิบายกระบวนที่ 2 ประพาสไพรในพงลึก (Roaming in Deep Forest) 
 3.2.3.2.1 ตอนเกริ่นนำของกระบวนที่ 2 

 เริ่มด้วยตอนเกริ่นนำ จำนวน 17 ห้อง ในอัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำ
เท่ากับ 140 อยู่ในอัตราจังหวะ 2/4  ในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการสื่อให้เห็นถึงบรรยากาศในการประพาสป่า
ล่าสัตว์ ซึ่งมีการใช้ม้าเป็นพาหนะ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ลักษณะของจังหวะในการเลียนเสียงของการควบ
ม้ามาเป็นโมทีฟที่สำคัญในกระบวนนี้ (ตัวอย่างท่ี 39)  
  
ตัวอย่างที่ 39 โมทีฟจังหวะควบม้า 
 

 
  
 ห้องที่ 2 ไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงโน้ต C# ในลักษณะของโน้ตเสียงค้าง 
(pedal note) โดยใช้เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) ในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงเสียงของฝูงแมลงที่กำลัง
โบยบิน ขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงโดยใช้เทคนิคการตีลงบนสาย (col legno) ด้วยช่วงเสียงสูง  
วิโอลาบรรเลงดีดสายด้วยช่วงเสียงต่ำ ในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงเสียงของนกตัวเมียและนกตัวผู้ร้อง
ขับขานกันไปมา มีทั้งเสียงสูงและเสียงต่ำ อาจกล่าวได้ว่าในช่วงนำมีการเลียนเสียงธรรมชาติโดยการ
ใช้เทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ ของเครื่องสายมาเป็นตัวสื่อที่สำคัญเพ่ือสร้างสีสันและเป็นการปู
บรรยากาศของเรื่องทีท่ำให้ผู้ฟังเห็นภาพตาม (ตัวอย่างท่ี 40) 
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ตัวอย่างที่ 40 การเลียนเสียงธรรมชาติด้วยเทคนิคของเครื่องสาย (ห้องที่ 1-4) 
 

 
  
  ห้องที่ 9 เกิดเทคนิคการเลียน โดยเริ่มจากวิโอลา ไวโอลินแนวที่ 2 และ 1 
ตามลำดับ โดยใช้การบรรเลงแบบสั้น มีการใช้ความเข้มเสียงที่ค่อย ๆ ดังขึ้นไปจนถึงห้องที่ 13 เป็น
ห้องที่มีความดังที่สุด หลังจากนั้นทุกแนวเสียงจะสงบลง และเริ่มบรรเลงโมทีฟจังหวะควบม้าอีกครั้ง 
(ตัวอย่างท่ี 41)   
 
ตัวอย่างที่ 41 เทคนิคการเลียนเริ่มจากวิโอลา ไวโอลินแนวที่ 2 และ 1 (ห้องที่ 9-14) 
 

 
 

 3.2.3.2.2 ตอน A ของกระบวนที่ 2 
 ห้องที่ 18 เข้าสู่ตอน A ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ ทำนองหลักของกระบวน
เข้ามาโดยเชลโลในช่วงเสียงสูง ทำนองหลักของกระบวนที่ 2 มีความยาวจำนวน 8 ห้อง แบ่งออกเป็น 
2 วรรค วรรคละ 4 ห้องเท่า ๆ กัน ไวโอลินแนวที ่1 และ 2 วิโอลารับหน้าที่บรรเลงจังหวะโมทีฟหลัก
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ที่สื่อถึงการควบม้าอย่างรวดเร็ว ในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงการควบม้าหลายตัวพร้อมกันเพ่ือออก  
ล่าสัตว์ (ตัวอย่างท่ี 42) 
 
ตัวอย่างที่ 42 เข้าสู่ตอน A โดยมีเชลโลเสนอทำนองหลัก (ห้องที่ 18-25) 
 

 
  
 ห้องที่ 34 ทุกแนวเสียงกลับไปเริ่มเหมือนกับตอนต้นของกระบวนที่ 2 อีก
ครั้ง ในช่วงนี้ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลงในช่วงเสียงสูงโดยบรรเลงเหลื่อมทับซ้อนกันไปมาเพ่ือสื่อ
ถึงเสียงร้องของนกหลายตัวที่ไร้ทิศทางและไร้จังหวะ (ตัวอย่างท่ี 43) 
 
ตัวอย่างที่ 43 ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 จะบรรเลงในช่วงเสียงสูงเหลื่อมทับซ้อนกันไปมาอย่างไร้
ทิศทาง (ห้องที่ 34-37) 
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 3.2.3.2.3 ตอน B ของกระบวนที่ 2  
 เริ่มเข้าสู่ตอน B ของกระบวนที่ 2 ในห้องที่ 53 ในกุญแจเสียง C เมเจอร์ 
ไวโอลินแนวที่ 1 เป็นผู้บรรเลงทำนอง ขณะที่ไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลาและเชลโลบรรเลงเป็นคอร์ด
สนับสนุน ในช่วง B โมทีฟสำคัญที่เกิดขึ้นได้แก่โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค์ จะสังเกตได้ว่าในตอน B 
มีการปรากฏตัวของโมทีฟโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค์หลายครั้ง นอกจากนี้ในการเริ่มบรรเลงตอน B 
ผู้วิจัยต้องการที่จะให้เนื้อดนตรีมีความเบาและบางมากกว่าตอน A จึงเลือกให้แนวเบสหยุดบรรเลง
ในช่วงนี้ (ตัวอย่างที่ 44)  
 
ตัวอย่างที่ 44 เข้าสู่ตอน B ของกระบวนที่ 2 (ห้องที่ 53-57) 
 

 
  
 ห้องที่ 75 มีการบรรเลงสลับส่วนโน้ตกันระหว่างไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 
ในเวลาเดียวกัน ไวโอลินแนวที่ 2 เริ่มบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุดจำนวน 1 ตัว และเขบ็ต
สองชั้นจำนวน 1 ตัว ตามด้วยโน้ตตัวดำโดยการบรรเลงแบบรัว (tremolo) จำนวน 1 ตัว หลังจากนั้น
ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงสลับส่วนโน้ตโดยเริ่มบรรเลงจากโน้ตตัวดำโดยการบรรเลงแบบรัวจำนวน    
1 ตัว หลังจากนั้นบรรเลงด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุดจำนวน 1 ตัว และเขบ็ตสองชั้นจำนวน 1 ตัว 
ซึ่งมีการบรรเลงเป็นชุดสลับกันไปแบบนี้เรื่อย ๆ (ตัวอย่างที่ 45) 
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ตัวอย่างที่ 45 การบรรเลงโดยการสลับส่วนโน้ตกันระหว่างไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 ในเวลาเดียวกัน 
(ห้องที่ 75-78) 
 

 
  
 ห้องที่ 83 เกิดการข้ามจังหวะ (cross-rhythm) 3:2 กล่าวคือ ไวโอลินแนว
ที่ 1 บรรเลงโน้ตสามพยางค์ จำนวน 3 ตัว ในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 
จำนวน 2 ตัว ทำให้เกิดการข้ามจังหวะกัน อีกทั้งในช่วงนี้เกิดเสียงกระด้างจากการบรรเลงของไวโอลิน
แนวที ่1 และ 2 กล่าวคือ ผู้วิจัยมีการให้โน้ตตัวแรกในจังหวะที่ 1 ของทุกห้องบรรเลงห่างกันครึ่งเสียง
และ 1 เสียงสลับกัน ระหว่างไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 ทำให้เกิดเสียงกระด้างข้ึน จำนวน 4 ห้อง อีกทั้ง
ได้ให้ทั้ง 2 แนวเสียงบรรเลงในช่วงเสียงสูงมาก ทำให้เสียงกระด้างในช่วงนี้มีความรุนแรงมากขึ้น 
ขณะที่แนวสนับสนุนได้แก่ วิโอลา เชลโลและเบสจะบรรเลงโดยใช้ลักษณะเสียงแบบเน้นในจังหวะขัด
ซึ่งบรรเลงสลับกันเพ่ือส่งเสริมให้แนวทำนองมีความรุนแรงและดุดันมากขึ้น (ตัวอย่างท่ี 46)  
 
ตัวอย่างที่ 46 เกิดการข้ามจังหวะ 3:2 และเกิดเสียงกระด้าง (ห้องที่ 83-86) 
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 ห้องที่ 104 มีการใช้เทคนิคการข้ามสาย (string crossing) ในไวโอลินแนว
ที่ 1 ผู้วิจัยให้ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงทำนองที่มีการข้ามสายไปมา ระหว่างสาย A และสาย E ใน
อัตราจังหวะที่มีความรวดเร็วมาก ด้วยส่วนโน้ตเขบ็ตสองชั้น อีกทั้งยังให้ไวโอลินแนวที่ 1 ใช้ลักษณะ
เสียงแบบเน้นในโน้ตตัวที่สูงที่สุดในแต่ละชุดอีกด้วย เรียกได้ว่าในช่วงนี้ เป็นช่วงที่แสดงออกถึง
ความสามารถของนักไวโอลินได้อย่างดีเยี่ยม อีกทั้งยังมีการให้เชลโลและเบสบรรเลงโน้ตเขบ็ตสองชั้น
สามพยางค์รับส่งกันไปมาในอัตราจังหวะที่รวดเร็ว สร้างความตื่นเต้นให้กับตัวทำนองและทำให้จังหวะ
มีการเคลื่อนไหวเร็วขึ้นเสมือนมีการเร่งจังหวะขึ้นตลอดเวลา แต่ในความเป็นจริงแล้ว อัตราจังหวะจะ
ตั้งอยู่ที่เดิมตลอดไม่ได้มีการเร่งขึ้นแต่อย่างใด เพียงแต่ผู้ วิจัยมีการใช้ส่วนโน้ตต่าง ๆ ทำให้จังหวะ
เคลื่อนที่เร็วขึ้นเท่านั้นเอง (ตัวอย่างท่ี 47) 
 
ตัวอย่างที่ 47 เกิดเทคนิคการข้ามสายในไวโอลินแนวที ่1 ด้วยอัตราจังหวะที่รวดเร็ว (ห้องที่ 104-107) 
 

 
  
 หลังจากนั้นมีการใช้เทคนิคการซ้ำทำนองในช่วงนี้อีกครั้งหนึ่ง โดยการยกขึ้น
ไป 1 ช่วงเสียงเพ่ือเพ่ิมความเข้มข้นให้ทำนองมากข้ึนกว่าเดิม (ตัวอย่างที่ 48) 
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ตัวอย่างที่ 48 เทคนิคการซ้ำทำนอง โดยการยกขึ้นไป 1 ช่วงเสียง เพ่ือเพ่ิมความเข้มข้นให้ทำนอง 
มากขึ้น (ห้องที่ 108-111) 
 

 
  

 3.2.3.2.4 ตอน A’ ของกระบวนที่ 2 
 ห้องที่ 122 เป็นการกลับมาของทำนองหลักของกระบวนที่ 2 ซึ่งเป็นการ
กลับมาด้วยกุญแจเสียงเดิม A เมเจอร์ โดยไวโอลินแนวที่ 1 เป็นผู้บรรเลงทำนองหลักในช่วงเสียงกลาง 
ไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลาและเบสบรรเลงเป็นคอร์ดสนับสนุนโดยเพ่ิมค่าโน้ตจากเขบ็ตหนึ่งชั้นเป็นเขบ็ต
สองชั้น ขณะที่เบสบรรเลงโดยการใช้ลักษณะการบรรเลงแบบดีด (ตัวอย่างท่ี 49) 
 
ตัวอย่างที่ 49 การกลับมาของทำนองหลักกระบวนที่ 2 (ห้องที่ 122-129) 
 

 
  

 3.2.3.2.5 ตอน C ของกระบวนที่ 2  
 ห้องที่ 164 ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์ มีคำกำกับ meno mosso เป็นการ
เปลี่ยนอัตราจังหวะให้ช้าลง เป็นอัตราความเร็วตัวดำเท่ากับ 96 และมีการเปลี่ยนเครื่องหมายกำหนด
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จังหวะให้เป็น 4/4 ในห้องที่ 164 เริ่มเข้าตอน C มาด้วยการเคลื่อนทำนองแบบสวนทาง การดีด
สายในเชลโลและเบส กล่าวคือ ทั้งสองแนวเสียงมีการเคลื่อนทำนองไปในทิศทางตรงกันข้าม เบส
เคลื่อนขึ้นในขณะที่เชลโลเคลื่อนลง (ตัวอย่างท่ี 50)  
 
ตัวอย่างที่ 50 เข้าสู่ตอน C โดยการเคลื่อนทำนองแบบสวนทาง (ห้องที่ 164-166) 
 

 
  

 หลังจากนั้นในห้องที่ 167 ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 วิโอลา มีการบรรเลง
แบบดีดสายเข้ามาเพ่ือสมทบกับเชลโลและเบสที่บรรเลงดีดสายมาก่อนหน้านี้ กล่าวได้ว่าในช่วงนี้ทุก
แนวเสียงบรรเลงดีดสายด้วยทำนองอย่างอิสระทำให้เกิดเนื้อดนตรีแบบโพลิ โฟนี ในแต่ละแนวเสียง
บรรเลงทำนองที่แตกต่างกัน ในช่วง C นี้อาจกล่าวได้ว่าทำนองและจังหวะทำให้รู้สึกผ่อนคลายและ
สบายมากกว่าช่วง A และ B  ที่ผ่านมาในช่วง A และ B มีการใช้อัตราจังหวะเร็วอย่างต่อเนื่องเพ่ือสื่อ
ถึงการควบม้าล่าสัตว์อยู่เป็นเวลานาน แต่ในช่วง C นี้ ผู้วิจัยได้จินตนาการถึงการหยุดพักจากการควบ
ม้า แต่ใช้การเดินเพ่ือชมธรรมชาติต่าง ๆ ที่สวยงามในป่าแทน โดยใช้เสียงของการบรรเลงแบบดีด
สายในทุกแนวเป็นตัวสื่อถึงการเดินชมธรรมชาติ (ตัวอย่างท่ี 51) 
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ตัวอย่างที่ 51 ทุกแนวเสียงบรรเลงดีดสายด้วยทำนองอย่างอิสระ (ห้องที่ 167-170) 
 

 
  
 ห้องที่ 177 ทำนองหลักของตอน C เข้ามาอย่างสมบูรณ์ ไวโอลินแนวที่ 1 
ทุกแนวเสียงเปลี่ยนมาบรรเลงด้วยการสีแทนการดีด ยกเว้นแนวเสียงเดียวที่ยังบรรเลงดีดสายอยู่ คือ 
เบส ในช่วงนี้ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงทำนองหลัก ไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลาและเชลโลบรรเลง
สนับสนุนทำนองหลักโดยการบรรเลงแบบสั้น ในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการให้แนวทำนองกับแนวสนับสนุนมี
ความตรงกันข้ามกัน กล่าวคือ ทำนองหลักท่ีบรรเลงโดยไวโอลินแนวที่ 1 จะมีความต่อเนื่องกัน ขณะที่
แนวสนับสนุน ได้แก่ ไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลาและเชลโล บรรเลงโดยใช้ลักษณะเสียงแบบสั้นหรือขาด
ออกจากกัน รวมไปถึงการบรรเลงดีดสายในเบสอีกด้วย (ตัวอย่างท่ี 52)  
 
ตัวอย่างท่ี 52 ทำนองหลักของตอน C เข้ามาอย่างสมบูรณ์ โดยไวโอลินแนวที ่1 (ห้องท่ี 177-180) 
 

 
  
 ต่อมาในห้องที่ 181 มีการซ้ำทำนองหลักในตอน C โดยการย้ายโน้ตไปที่ C 
เมเจอร์ วิโอลาเป็นผู้บรรเลงทำนองหลัก ขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลงทำนองรับส่งกันไปมา
เป็นซีเควนซ์ จากนั้นส่งต่อให้ไวโอลินแนวที ่1 บรรเลงทำนองหลักอีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 53) 
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 ตัวอย่างท่ี 53 การซ้ำทำนองหลักในตอน C โดยการย้ายโน้ตไปในกุญแจเสียง C เมเจอร์ (ห้องที่ 
181-184) 
 

 
  
 ห้องที่ 189 การบรรเลงทำนองหลักในตอน C เป็นครั้งสุดท้าย ไวโอลินแนว
ที่ 1 เป็นผู้นำเสนอทำนองหลัก ในขณะที่แนวสนับสนุน ได้แก่ ไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลาและเชลโล
บรรเลงโน้ตตัวขาวเป็นคอร์ดเพ่ือดึงจังหวะให้ช้าลง อีกทั้งในห้องที่ 191 ไวโอลินแนวที่ 1 มีการแยก
แนวกันบรรเลง ซึ่งบรรเลงทำนองด้วยคู่แปด เพ่ือทำให้ทำนองชัดเจนและโดดเด่นขึ้นเป็นครั้งสุดท้าย 
ขณะที่แนวเบสบรรเลงทำนองรองเพ่ือสนับสนุนแนวทำนองหลัก (ตัวอย่างท่ี 54) 
 

ตัวอย่างที่ 54 การบรรเลงทำนองหลักในตอน C เป็นครั้งสุดท้าย (ห้องที่ 189-192) 
 

 
 
 ห้องที่ 195 ทุกแนวเสียงมีการบรรเลงทำนองอย่างอิสระ กล่าวคือทั้ง 5 
แนวเสียง ได้แก่ ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 วิโอลาบรรเลงทำนองโดยการดีดสาย เชลโลและเบสบรรเลง
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ทำนองด้วยการสี ซึ่งทุกแนวเสียงบรรเลงทำนองที่แตกต่างกันโดยสิ้นเชิง ไม่มีแนวใดเลยที่บรรเลง
เหมือนกัน ซึ่งในช่วงนี้เนื้อดนตรีเป็นแบบโพลิโฟนี (ตัวอย่างที่ 55) 
  
ตัวอย่างที่ 55 ทุกแนวเสียงบรรเลงดีดสายด้วยทำนองอย่างอิสระ (ห้องที่ 195-198) 
 

 
  
 ห้องที่ 202 มีการใช้เทคนิคการข้ามสาย (string crossing) ระหว่างไวโอลิน
แนวที่ 1 และ 2 โดยบรรเลงแบบสวนทางกัน กล่าวคือ ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงโน้ตแยก (arpeggio) 
จากโน้ตเสียงต่ำขึ้นไปหาโน้ตเสียงสูงด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น ในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงโน้ตแยก
จากโน้ตเสียงสูงลงมาหาโน้ตเสียงต่ำด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น ซึ่งทั้งสองแนวเสียงนี้ใช้การบรรเลง
แบบต่อเนื่องเหมือนกัน ในช่วงนี้นั้นผู้วิจัยต้องการทำให้เกิดเสียงสะท้อนกันไปมา อีกทั้งยังมีการ
ปรับเปลี่ยนกุญแจเสียงอย่างกะทันหันในทุกจังหวะของห้องสุดท้ายในประโยคเพลงเพ่ือเชื่อมเข้าสู่การ
กลับมาของตอน A’’ ของกระบวนนี้ (ตัวอย่างท่ี 56) 
 
ตัวอย่างที่ 56 เทคนิคการข้ามสายระหว่างไวโอลินแนวที ่1 และ 2 (ห้องที่ 202-204) 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 45 

  3.2.3.2.6 ตอน A’’ ของกระบวนที่ 2 
 กลับเข้าสู่ตอน A’’ ของกระบวนในห้องที่ 205 ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ มี
การเปลี่ยนอัตราจังหวะให้เร็วขึ้น อัตราความเร็วตัวดำเท่ากับ 140 และเปลี่ยนเครื่องหมายกำหนด
จังหวะให้กลับไปเป็น 2/4 เหมือนกับต้นกระบวน ไวโอลินแนวที่ 1 เป็นผู้บรรเลงทำนองหลักอย่าง
สมบูรณ์ในช่วงเสียงสูง ขณะที่แนวสนับสนุนได้แก่ไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลาและเชลโลบรรเลงโมทีฟควบ
ม้าโดยมีการเพ่ิมเติมส่วนโน้ตเข้าไป เบสบรรเลงจังหวะเพ่ือสนับสนุนแนวทำนองหลัก (ตัวอย่างที่ 57) 
 

ตัวอย่างที่ 57 เข้าสู่ตอน A’’ ของกระบวน (ห้องที่ 205-208) 
 

 
  
 ห้องที่ 225  มีการใช้เทคนิคการข้ามจังหวะ 3:4 ระหว่างไวโอลินแนวที่ 1 
และ 2 กล่าวคือไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค์ ขณะที่ไวโอลินแนวที่ 2 
บรรเลงโน้ตแยกด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น ซึ่งให้ความรู้สึกถึงการไม่ลงรอยกันในแนวเสียงทั้งสอง (ตัวอย่าง
ที่ 58) 
 

ตัวอย่างที่ 58 เกิดการข้ามจังหวะ 3:4 ระหว่างไวโอลินแนวที ่1 และ 2 (ห้องที่ 225-228) 
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  ห้องท่ี 233 การนำหน่วยย่อย (fragmentation) มาบรรเลงโดยการเลียน 
โดยบรรเลงเหลื่อมกันครึ่งจังหวะในวิโอลาและเชลโล (ตัวอย่างที่ 59) 
 
ตัวอย่างที่ 59 การนำหน่วยย่อยมาบรรเลงโดยการเลียน (ห้องที่ 233-236) 
 

 
  
 ห้องที่ 244 ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงไล่โน้ตซ้ำในช่วงเสียงสูงอย่างรวดเร็ว 
ในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงโน้ตข้ามสายเป็นชุด วิโอลา เชลโลและเบสบรรเลงโน้ตเคลื่อนขึ้น
สนับสนุนเพ่ือสร้างความเข้มข้นเสมือนมีการเร่งจังหวะไปจนถึงห้องที่ 247 และหลังจากนั้นทุกแนว
เสียงบรรเลงคอร์ด 3 คอร์ดสุดท้าย โดยใช้ความเข้มเสียงที่ดังมากและใช้การเน้นอย่างเต็มกำลังก่อน
จบกระบวนที่ 2 อย่างหนักแน่นและสมบูรณ์แบบ (ตัวอย่างท่ี 60) 
 
ตัวอย่างที่ 60 ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงไล่โน้ตซ้ำในช่วงเสียงสูงอย่างรวดเร็ว ก่อนจบกระบวน (ห้องที่ 
244-250) 
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 3.2.3.3 อรรถาธิบายกระบวนที่ 3 ศรรักปักหทัย (Loving Heart Arrow) 
 3.2.3.3.1 ตอนเกริ่นนำของกระบวนที่ 3 

 เริ่มด้วยตอนเกริ่นนำ จำนวน 16 ห้อง มีคำกับกับ Moderato อัตรา
ความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำประจุดเท่ากับ 66 ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ ในอัตราจังหวะ 6/8 ห้องที่ 1 เริ่ม
บทเพลงด้วยแนวเสียง 3 แนวเสียง ได้แก่ ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 วิโอลา บรรเลงโดยใช้เนื้อดนตรี
แบบโฮโมโฟนี หลังจากนั้นในห้องที่ 4 มีการใช้เทคนิคการเลียน โดยเริ่มจากแนวที่มีเสียงต่ำสุดไปหา
แนวที่มีเสียงสูงสุด ได้แก่ วิโอลา ตามด้วยไวโอลินแนวที่ 2 และ 1 ในการบรรเลงเคลื่อนขึ้น ในส่วน
ของการบรรเลงเคลื่อนลงจะเริ่มจากแนวที่มีเสียงสูงสุดลงไปหาแนวที่มีเสียงต่ำสุด ได้แก่ ไวโอลินแนว
ที ่1 และ 2 ตามด้วยวิโอลา (ตัวอย่างท่ี 61)  
 
ตัวอย่างที่ 61 เทคนิคการเลียน (ห้องที่ 1-7) 
 

 
  
 ต่อจากนั้นในห้องที่ 8 มีการใช้เทคนิคถอยหลังในแนวเสียง 2 แนวเสียง เริ่ม
จากไวโอลินแนวที่  1 เป็นผู้บรรเลงทำนองประกอบด้วยโน้ตตัว F A C D C ในอัตราส่วนโน้ตที่
ประกอบด้วยโน้ตตัวดำ โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุด โน้ตเขบ็ตสองชั้น และตามด้วย
โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น หลังจากนั้นจะเกิดเทคนิคการถอยหลังในเวลาเดียวกัน โดยไวโอลินแนวที่ 2 ซึ่ง
บรรเลงทำนองประกอบด้วยโน้ต C D C A F ในอัตราส่วนโน้ตที่เริ่มจากโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น โน้ตเขบ็ต
สองชั้น โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุด โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น และลำดับสุดท้ายคือโน้ตตัวดำ ซึ่งแนวเสียงทั้ง
สองจะบรรเลงโดยใช้เทคนิคถอยหลังเป็นชุดแบบนี้ไปเรื่อย ๆ จำนวน 4 ห้อง ในขณะที่เชลโลบรรเลง
เคลื่อนลงทีละ 1 ขั้น โดยเริ่มจากโน้ตตัว F อาจกล่าวได้ว่าในตอนเกริ่นนำของกระบวนที่ 3 ผู้วิจัยให้
ความสำคัญกับทิศทางของโน้ตในแนวนอนมากกว่าในแนวตั้ง (ตัวอย่างท่ี 62) 
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ตัวอย่างที่ 62 เทคนิคถอยหลัง (ห้องที่ 8-11) 
 

 
  

 3.2.3.3.2 ตอน A ของกระบวนที่ 3 
 ห้องที่ 17 มีการเปลี่ยนอัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำประจุดเท่ากับ 70 ใน
กุญแจเสียง F เมเจอร์ ในอัตราจังหวะ 6/8 ช่วงนี้แนวเบสบรรเลงทำนองอย่างอิสระโดยใช้เทคนิคการ
ดีดสายเพ่ือปูบรรยากาศของเรื่องรอแนวทำนองหลักของกระบวนที่กำลั งจะเข้ามา บรรยากาศใน
กระบวนนี้ ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงบรรยากาศท่ีเต็มไปด้วยความสุข ความรื่นเริง การเฉลิมฉลอง มีการใช้
จังหวะเต้นรำมาเป็นจังหวะหลักเพ่ือสื่อถึงการเต้นรำเฉลิมฉลอง (ตัวอย่างท่ี 63) 
 
 ตัวอย่างที่ 63 แนวเบสบรรเลงทำนองอย่างอิสระเพ่ือรอแนวทำนองหลัก (ห้องที่ 17-20) 
 

 
  
 ห้องที่ 21 ไวโอลินแนวที่ 1 รับหน้าที่บรรเลงทำนองหลักนำเข้ามา ซึ่ง
ทำนองหลักของกระบวนที่ 3 มีความยาวจำนวน 8 ห้อง แบ่งออกได้เป็น 2 วรรค วรรคละ 4 ห้องเท่า ๆ 
กัน ไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงทำนองรอง วิโอลาบรรเลงแบบสั้นโดยแยกแนวกันบรรเลง เชลโลบรรเลง
ด้วยโน้ตตัวขาวประจุด และเบสบรรเลงดีดสายเพ่ือดำเนินจังหวะ และจบประโยคเพลงด้วยเคเดนซ์
เปิด (half cadence) (ตัวอย่างที่ 64) 
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ตัวอย่างที ่64 ทำนองหลักในกระบวนที่ 3 โดยไวโอลินแนวที ่1 (ห้องที่ 21-28) 
 

 
  
 หลังจากนั้นในห้องที่ 29 มีการใช้เทคนิคการบรรเลงซ้ำทำนองหลักใน
กระบวนที่ 3 อีกครั้ง โดยสลับแนวบรรเลง โดยเชลโลรับหน้าที่บรรเลงทำนองหลัก ซึ่งทำนองหลักที่
บรรเลงโดยเชลโลจะให้อารมณ์ความรู้สึกที่หนาและอุ่นกว่าไวโอลินแนวที่ 1 และมีการจบประโยค
เพลงด้วย (perfect authentic cadence) (ตัวอย่างที่ 65) 
 
ตัวอย่างที่ 65 ทำนองหลักในกระบวนที่ 3 โดยเชลโล (ห้องที่ 29-35) 
 

 
  
 ห้องที่ 40 การนำส่วนย่อยมาบรรเลงโดยใช้เทคนิคที่หลากหลายในเวลา
เดียวกัน เทคนิคแรกได้แก่การบรรเลงโดยการเลียนโดยเริ่มจากเบส เชลโลและไวโอลินแนวที่ 1 
ตามลำดับ เทคนิคท่ีสองได้แก่การบรรเลงแบบถามตอบ โดยไวโอลินแนวที่ 2 และวิโอลา ทำให้ในช่วง
นี้เกิดเนื้อดนตรีแบบโพลิโฟนี (ตัวอย่างที่ 66)  
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ตัวอย่างท่ี 66 การนำส่วนย่อยมาบรรเลงโดยใช้เทคนิคท่ีหลากหลายในเวลาเดียวกัน (ห้องที่ 40-43) 
 

 
 
  ต่อมาในห้องที่ 47 มีการใช้เทคนิคการซ้ำทำนองหลักของกระบวนที่ 3 อีก
ครั้ง โดยวิโอลาเป็นผู้นำเสนอแนวทำนองหลัก ในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงโน้ตเสียงค้างใน
ช่วงเสียงสูง (ตัวอย่างท่ี 67)     
 
ตัวอย่างที่ 67 วิโอลาบรรเลงทำนองหลัก ในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงโน้ตเสียงค้างที่ใช้
ช่วงเสียงที่สูงมาก (ห้องที่ 47-54) 
 

 
 
 3.2.3.3.3 ตอน B ของกระบวนที่ 3 

 ห้องที่ 55 ในตอน B มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น F ไมเนอร์ และเปลี่ยน
อัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวดำประจุดเท่ากับ 75 แนวเบสรับหน้าที่บรรเลงทำนองหลักของช่วง B โดย
การบรรเลงแบบต่อเนื่อง ซึ่งทำนองหลักในช่วง B จะมีเพียง 4 ห้องเท่านั้น โดยเบสจะบรรเลงทำนอง
นี้ไปมาโดยใช้เทคนิคการซ้ำไปจนจบช่วง อาจกล่าวได้ว่าในช่วง B ผู้ฟังจะได้ยินเสียงของทำนองหลักนี้
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บรรเลงวนซ้ำไปมากระจายอยู่ทั้งช่วง ในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 วิโอลาและเชลโลบรรเลงออสติ
นาโตด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น โดยบรรเลงแบบสั้นเพ่ือเป็นแนวประกอบ ซึ่งทั้ง 2 กลุ่มเสียงที่บรรเลง
ในช่วงนี้จะให้ความรู้สึกที่แตกต่างกัน (ตัวอย่างท่ี 68) 
 
ตัวอย่างที่ 68 เบสบรรเลงทำนองหลักของช่วง B (ห้องที่ 55-58) 
 

 
  
 ห้องที่ 75 ผู้วิจัยมีการใช้เทคนิคการเน้นที่ไม่ปกติด้วยออสตินาโต กล่าวคือ 
ห้องที่ 75-78 มีการใช้คอร์ดเพียงแค่คอร์ดเดียวและบรรเลงด้วยโน้ตออสตินาโตเหมือนกันทั้ง 4 ห้อง 
แต่มีการเน้นในจังหวะเบาทั้งแนวทำนองและแนวประกอบ อีกทั้งยังมีการเน้นที่แตกต่างกันในแต่ละ
ห้องเพ่ือสร้างความขัด ในช่วงนี้จะทำให้ผู้ฟังประหลาดใจและทำให้ผู้ฟังคาดคะเนในการเน้นแต่ละจุด
ได้ยาก โดยไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลงด้วยขั้นคู่แปด ในขณะที่วิโอลา เชลโลและเบสบรรเลงรับ
เป็นคอร์ด (ตัวอย่างท่ี 69)  
 
 ตัวอย่างท่ี 69 เทคนิคการเน้นที่ไม่ปกติด้วยโน้ตออสตินาโต (ห้องท่ี 75-78) 
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 ห้องที่ 94 เป็นช่วงเดี่ยว (cadenza) สำหรับไวโอลินแนวที่ 1 จำนวน 1 คน 
ซึ่งในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการใช้ช่วงเสียงสูงของไวโอลินเพ่ือสื่อการรำพึงรำพันถึงความรักอันบริสุทธิ์ของ
นางมัทนาที่มีต่อท้าวชัยเสนในบรรยากาศยามกลางคืนใต้แสงจันทร์ ซึ่งช่วงเดี่ยวในห้องที่ 94 มาจาก
ทำนองหลักของกระบวนซึ่งถูกดัดแปลงจังหวะโดยการใช้เทคนิคการขยายส่วนโน้ต (augmentation) 
(ตัวอย่างที่ 70)  
 
ตัวอย่างที่ 70 เทคนิคการขยายส่วนโน้ตในช่วงเดี่ยว (ห้องท่ี 94-105) 
 

 
  
 ห้องที่ 112 มีการใช้เทคนิคการ Shifting ที่มีระยะไกล กล่าวคือผู้บรรเลง
เดี่ยวมีการใช้เทคนิคการ Shifting จากโน้ตตัว C Position 5 เพ่ือไปหาโน้ตตัว C Position 8 เป็น
ระยะทางจำนวน 1 ช่วงเสียง ซึ่งการใช้เทคนิคนี้ผู้บรรเลงไวโอลินในช่วงเดี่ยวต้องมีความแม่นยำใน
การ Shifting เป็นอย่างมาก เพราะเป็นการ Shifting ที่ใช้ระยะไกลและฉับพลัน (ตัวอย่างท่ี 71) 
 
ตัวอย่างที่ 71 เทคนิคการ Shifting (ห้องที ่112-114) 
 

 
     

 3.2.3.3.4 ตอน A’ ของกระบวนที่ 3  
 ห้องท่ี 120 ในตอน A’ กุญแจเสียงกลับไปเป็น F เมเจอร์ อัตราความเร็วอยู่
ที่โน้ตตัวดำประจุดเท่ากับ 70 ไวโอลินแนวที ่1 เป็นผู้นำเสนอทำนองหลัก (ตัวอย่างท่ี 72) 
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ตัวอย่างที่ 72 ทำนองหลักในตอน A’ ของกระบวนที่ 3 (ห้องที่ 120-127) 
 

 
  
 ห้องที่ 138 มีการบรรเลงส่วนย่อยเคลื่อนเป็นซีเควนซ์ ผู้ที่บรรเลงทำนอง
ในช่วงนี้ ได้แก่ ไวโอลินแนวที่ 1 ไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงทำนองรอง วิโอลาบรรเลงคอร์ดประกอบ 
เชลโลและเบสบรรเลงเป็นคู่แปด สลับกันไปมาเพ่ือสนับสนุนทำนองหลัก ในช่วงนี้ผู้วิจัยสร้างอารมณ์
ของบทเพลงให้มีความเข้มข้น หนักแน่น และใช้ความเข้มเสียงที่ดังขึ้นขึ้นเรื่อย ๆ เพ่ือทำให้บทเพลงมี
ความน่าตื่นเต้นและดุดันขึ้นเรื่อย ๆ ก่อนกลับเข้าหาทำนองหลักของกระบวนด้วยกุญแจเสียงหลักของ
บทเพลงเป็นครั้งสุดท้าย (ตัวอย่างที่ 73)  
 
ตัวอย่างที่ 73 การบรรเลงส่วนย่อยเคลื่อนเป็นซีเควนซ์ (ห้องที่ 138-144) 
 

 
  
 ห้องที่ 147 เป็นการกลับเข้าทำนองหลักของกระบวนที่ 3 และมีการย้าย
กุญแจเสียงไปที่ C เมเจอร์ ซึ่งเป็นการกลับเข้าหาทำนองหลักที่สูงและเข้มข้นข้ึน แต่ละแนวเสียงมีการ
บรรเลงอย่างเข้มข้น ไวโอลินแนวที ่1 และ 2 บรรเลงทำนองหลักด้วยโน้ตคู่แปดเพ่ือทำให้ทำนองหลัก
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มีความชัดเจนและแข็งแรง ขณะที่วิโอลาบรรเลงเป็นคอร์ดประกอบ เบสบรรเลงเคลื่อนขึ้นสลับไปสลับ
มาด้วยโน้ตคู่แปด อีกทั้งในช่วงนี้เกิดเทคนิคการบรรเลงไล่โน้ตในช่วงเสียงสูงอย่างรวดเร็วของเชลโล
เพ่ือสนับสนุนแนวทำนองหลัก ในช่วงนี้นักเชลโลต้องมีความแม่นยำในการบรรเลงเป็นอย่างมาก 
เพราะมีการบรรเลงด้วยช่วงเสียงที่สูงกว่าปกติ อีกทั้งยังมีการบรรเลงที่รวดเร็วมากเหมือนกับการไหล
ของสายน้ำ อาจกล่าวได้ว่าช่วงนี้เป็นช่วงที่โดดเด่นที่สุดของเชลโล (ตัวอย่างที่ 74) 
 

ตัวอย่างที่ 74 เทคนิคการบรรเลงไล่โน้ตของเชลโลในช่วงเสียงสูงอย่างรวดเร็ว (ห้องที่ 147-150) 
 

 
  
 ต่อจากนั้นในห้องที่ 151 มีการใช้ความเข้มเสียงที่เบาลงอย่างกะทันหันใน
ทุกแนวเสียงเพ่ือสร้างความขัดของอารมณ์ให้กับผู้ฟังและจะค่อย ๆ เพิ่มความดังขึ้นทีละนิดจนดังที่สุด
ในห้องที่ 155 เพ่ือบรรเลงทำนองหลักของกระบวนเป็นครั้งสุดท้ายด้วยทำนองหลักที่เต็มไปด้วยพลัง 
(ตัวอย่างท่ี 75) 
 

ตัวอย่างที่ 75 การใช้ความเข้มเสียงที่เบาลงอย่างกะทันหันในทุกแนวเสียงเพ่ือสร้างความขัดของ
อารมณ์ (ห้องที่ 151-154) 
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  ห้องท่ี 166 มีการบรรเลงออสตินาโตในทุกแนวเสียงอีกทั้งในห้องท่ี 167 มี
การใช้คอร์ด Ger6 เพื่อสร้างความประหลาดใจก่อนจบกระบวน (ตัวอย่างที่ 76)  
 
ตัวอย่างท่ี 76 การใช้คอร์ด Ger6 (ห้องที่ 166-169) 
 

 
  
 หลังจากนั้นใน 3 ห้องสุดท้ายของกระบวน มีการนำส่วนย่อยมาบรรเลงโดย
ใช้เทคนิคการเลียนด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นอย่างรวดเร็ว โดยแต่ละแนวเสียงบรรเลงส่งต่อกันโดยไม่มี
หยุดพัก ในช่วงนี้ทุกแนวเสียงต้องบรรเลงให้ไหลกันไปอย่างนุ่มนวลและแนบเนียนเสมือนกับมีผู้
บรรเลงเพียงแค่คนเดียวเพ่ือให้จบกระบวนอย่างน่าประทับใจ (ตัวอย่างท่ี 77)  
 
ตัวอย่างที่ 77 การนำส่วนย่อยมาบรรเลงโดยใช้เทคนิคการเลียน ด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นอย่างรวดเร็ว 
(ห้องที่ 171-173) 
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 3.2.3.4 อรรถาธิบายกระบวนที่ 4 อาลัยรักกุหลาบแดง (Mournful Love of Red 
Rose) 

 3.2.3.4.1 ตอนเกริ่นนำของกระบวนที่ 4 
 เริ่มด้วยตอนเกริ่นนำ จำนวน 11 ห้อง มีคำกำกับ Lento ความเร็วอยู่ที่โน้ต
ตัวดำเท่ากับ 65 อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 ในกุญแจเสียง F ไมเนอร์ ในห้องที่ 1 เริ่มด้วยแนวเบส
บรรเลงโน้ตตัว G ในลักษณะของโน้ตเสียงค้าง หลังจากนั้นในห้องที่ 2 ทุกแนวเสียงจะเริ่มบรรเลงโดย
ใช้เทคนิคการเลียน เริ่มจากเชลโล วิโอลา ไวโอลินแนวที่ 2 และ 1 บรรเลงเข้ามาทีละแนวตามลำดับ 
โดยห่างกัน 1 ห้อง และใช้ความเข้มเสียงเบาปานกลาง (mezzo-piano) ในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องการสร้าง
บรรยากาศให้มีการเคลื่อนที่ไปอย่างช้า ๆ ด้วยความโศกเศร้าและสิ้นหวัง เพ่ือปูบรรยากาศของ
กระบวนรอทำนองหลักท่ีกำลังเข้ามา (ตัวอย่างท่ี 78) 
 

ตัวอย่างที่ 78 เทคนิคการเลียน (ห้องที่ 1-5) 
 

 
 

 3.2.3.4.2 ตอน A ของกระบวนที่ 4 
 ห้องที่ 12 ทำนองหลักของกระบวนที่ 4 เข้ามาโดยเชลโล ซึ่งทำนองในช่วง
นี้ ผู้วิจัยใช้สื่อถึงความโศกเศร้า ความเสียใจ และความผิดหวังที่นางมัทนาได้รับจากท้าวชัยเสน ทำให้
ทำนองหลักในกระบวนที่ 4 มีความโศกเศร้าและผิดหวังแฝงอยู่ รวมถึงอารมณ์โดยรวมของกระบวนที่ 
4 จะเป็นอารมณ์ที่หม่นหมองและมืดมน ขณะที่เชลโลบรรเลงทำนองหลักอันโศกเศร้าของกระบวนนี้
อยู่นั้น ขณะเดียวกันวิโอลาบรรเลงโน้ตตัว Ab ในลักษณะของโน้ตเสียงค้าง เบสบรรเลงออสตินาโต
ด้วยโน้ตตัว G ทำให้ในช่วงนี้เกิดเสียงกระด้างขึ้น เนื่องด้วยทั้งสองแนวบรรเลงห่างกันเป็นขั้นคู่ 2    
ไมเนอร์ (ตัวอย่างท่ี 79) 
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ตัวอย่างที่ 79 ทำนองหลักของกระบวนที่ 4 (ห้องที่ 12-15) 
 

 
  

 ห้องที่ 16 การบรรเลงโดยใช้เทคนิคการขยายส่วนโน้ตทำนองหลักของ
กระบวน โดยไวโอลินแนวที่ 1 ในขณะที่เชลโลบรรเลงโน้ตตัวกลมเคลื่อนขึ้นทีละ 1 ขั้น ไวโอลินแนวที่ 
2 และเบสบรรเลงโน้ตเสียงค้างที่ทำให้เกิดเสียงกระด้าง กล่าวคือไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงโน้ต Ab 
ในขณะที่เบสบรรเลงโน้ต G ซึ่งทั้งสองแนวเสียงบรรเลงห่างเป็นขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ซึ่งทำให้เกิดเสียง
กระด้างข้ึนเป็นเวลานาน (ตัวอย่างที่ 80)  
 
ตัวอย่างที่ 80 การบรรเลงโดยใช้เทคนิคการขยายโดยไวโอลินแนวที ่1 (ห้องท่ี 16-20) 
 

 
 
 ห้องที่ 25 การบรรเลงโต้ตอบกันเป็นชุดระหว่างไวโอลินแนวที่ 1 กับวิโอลา 
เป็นจำนวน 2 ห้อง หลังจากนั้นใช้เทคนิคการซ้ำอีกรอบ โดยสลับแนวกันบรรเลง ขณะที่มีการบรรเลง
โต้ตอบกันอยู่ ทำนองหลักยังคงดำเนินต่อไปในเวลาเดียวกัน โดยแฝงอยู่ในไวโอลินแนวที่ 2 และวิโอลา 
(ตัวอย่างท่ี 81) 
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ตัวอย่างที่ 81 การบรรเลงโต้ตอบกันเป็นชุดระหว่างไวโอลินแนวที ่1 กับวิโอลา (ห้องที่ 25-28) 
 

 
  
 ห้องที่ 29 มีการใช้เทคนิคการบรรเลงสำหรับแนวเบสโดยเปลี่ยนจากการสี 
เป็นการดีดสาย เพ่ือทำให้จังหวะมีการเคลื่อนที่เร็วขึ้น โดยเบสบรรเลงทำนองดีดสายด้วยทำนองที่
อิสระ เชลโลเป็นผู้บรรเลงทำนองหลัก ในขณะที่ไวโอลินแนวที ่1 บรรเลงทำนองรอง (ตัวอย่างท่ี 82)  
 
ตัวอย่างที่ 82 เบสบรรเลงดีดสายเพ่ือทำให้จังหวะมีการเคลื่อนที่เร็วขึ้น (ห้องที่ 29-32) 
 

 
  
 หลังจากนั้นในห้องที่ 33 วิโอลารับหน้าที่บรรเลงทำนองหลักที่เหลือให้ครบ
ประโยคเพลง โดยบรรเลงในช่วงเสียงกลางไปจนถึงช่วงเสียงสูง ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 บรรเลง
ทำนองสนับสนุนอย่างอิสระ ในบางช่วงมีการบรรเลงที่ทับซ้อนกัน อาจกล่าวได้ว่าในช่วงนี้มีการใช้เนื้อ
ดนตรีแบบโพลิโฟนี แนวเบสกลับมาบรรเลงโดยการสีโดยการเคลื่อนที่ละ 1 ขั้น (ตัวอย่างที่ 83) 
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ตัวอย่างที่ 83 วิโอลาบรรเลงทำนองหลักในช่วงเสียงสูง (ห้องที่ 33-36) 
 

 
   

 ห้องที่ 41 ทุกแนวเสียงกลับมาสงบอีกครั้ง โดยการใช้ความเข้มเสียงที่เบา
มาก อาจกล่าวได้ว่าในตอน A ของกระบวนนี้มีการใช้ความเข้มเสียงที่ทำให้รู้สึกกลับไปกลับมา ไม่ได้
ใช้ความเข้มเสียงใดคงที่เป็นเวลานาน มีการเปลี่ยนความเข้มเสียงบ่อยครั้งในช่วงเวลาที่กระชั้น เพ่ือ
สื่อถึงสภาพจิตใจของนางมัทนาที่สับสนและวนเวียนไปมา นอกจากการใช้ความเข้มเสียงที่กลับไปกลับ
มาแล้ว ผู้วิจัยยังได้ใช้เทคนิคการบรรเลงของเครื่องสายในการสื่อถึงความสับสนและวนเวียนอีกด้วย 
กล่าวคือ ในตอน A ของกระบวน ผู้ฟังจะได้ยินเสียงของแนวเบสที่มีการบรรเลงทั้งสีและดีดสาย 
เปลี่ยนไปมาในเวลากระชั้น ให้ความรู้สึกเหมือนบทเพลงมีการทำให้เร็วขึ้นหรือช้าลงกะทันหัน ซึ่ง
ผู้วิจัยมิได้มีการปรับเปลี่ยนอัตราจังหวะให้เร็วขึ้นหรือช้าลงแต่อย่างใด เพียงแต่ใช้เทคนิคการบรรเลง
ของเครื่องสายทำให้รู้สึกว่ามีการเปลี่ยนอัตราจังหวะไปมา ในห้องที่ 41 เชลโลเป็นผู้นำเสนอทำนอง
หลักอีกครั้ง ขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 วิโอลา บรรเลงโน้ตเสียงค้าง ทำให้รู้สึกได้ถึงจังหวะที่ช้าลง 
และมีแนวโน้มว่าจะช้าลงเรื่อย ๆ (ตัวอย่างที่ 84) 
  

ตัวอย่างที่ 84 ทุกแนวเสียงกลับมาสงบอีกครั้งโดยการใช้ความเข้มเสียงที่เบามาก (ห้องที่ 41-45) 
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 ต่อจากนั้นในห้องที่ 46 ผู้ฟังอาจคาดเดาว่าบทเพลงควรจะสงบและช้าลง
กว่าเดิม แต่ผู้วิจัยกลับมีการให้ทุกแนวเสียงบรรเลงด้วยความเข้มเสียงที่ดังขึ้นอีกครั้งอย่างกะทันหัน   
และให้เบสบรรเลงดีดสายเพื่อทำให้จังหวะในช่วงนี้กลับมาเคลื่อนไหวเร็วขึ้นอีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 85)  
 

ตัวอย่างที่ 85 การเปลี่ยนความเข้มเสียงและเปลี่ยนการบรรเลงอย่างกะทันหัน (ห้องที่ 46-49) 
 

 
 
  ห้องท่ี 54 การใช้เทคนิคการเลียนใน 3 แนวเสียง ได้แก่ ไวโอลินแนวที ่1 
และ 2 วิโอลา บรรเลงโดยใช้เทคนิคการเลียนรับส่งกันไปมาอย่างกระจัดกระจายเพ่ือสนับสนุนแนว
เชลโลซึ่งเป็นผู้บรรเลงทำนองหลัก ขณะที่เบสบรรเลงเดินลงทีละ 1 ขั้น (ตัวอย่างที่ 86)  
ตัวอย่างที่ 86 การใช้เทคนิคการเลียนในสามแนวเสียง (ห้องที่ 54-56) 
 

 
  
 ต่อจากนั้นในห้องที่ 57 ขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 และเชลโลบรรเลงทำนอง
อยู่ เบสนำทำนองที่ไวโอลินแนวที ่1 และเชลโลบรรเลงมาย่อส่วนโน้ตและบรรเลงในเวลาเดียวกัน ทำ
ให้ผู้ฟังได้ยินเสียงของทำนองที่มีความทับซ้อนปะปนกันไปมา (ตัวอย่างท่ี 87) 
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ตัวอย่างที่ 87 ทำนองที่มีความทับซ้อนกันโดยใช้เทคนิคการย่อส่วนโน้ต (ห้องที่ 57-59) 
 

 
  

 3.2.3.4.3 ตอน B ของกระบวนที่ 4  
 เริ่มเข้าสู่ตอน B ของกระบวนในห้องที่  62 มีการย้ายกุญแจเสียงไป C     
ไมเนอร์ เปลี่ยนอัตราจังหวะให้เร็วขึ้น อัตราความเร็วตัวดำเท่ากับ 130 และเปลี่ยนเครื่องหมาย
กำหนดจังหวะเป็น 2/4 ในตอน B มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะให้เร็วขึ้นอย่างกะทันหัน จากที่มีการ
บรรเลงช้ามากในต้นกระบวน เนื่องด้วยผู้วิจัยต้องการสื่อถึงความรุ่มร้อนภายในจิตใจของนางมัทนา 
รวมไปถึงความโกรธแค้นที่อยู่ภายในใจ ฉะนั้นจังหวะของบทเพลงในช่วง B จึงค่อนข้างเร็วและมีการ
ใช้โน้ตกระด้างจำนวนมาก อาจกล่าวได้ว่าอารมณ์ในตอน B มีความความแตกต่างจากอารมณ์ในตอน 
A โดยสิ้นเชิง ในห้องที่ 62 เริ่มต้นด้วยการบรรเลงโดยใช้เทคนิคการรัวในเชลโลแล้วส่งต่อไปให้กับวิโอลา 
หลังจากนั้นทุกแนวเสียงเริ่มบรรเลงพร้อมกัน โดยเชลโลและเบสบรรเลงโน้ตที่เหมือนกันโดยบรรเลง
ห่างกันเป็นคู่แปด ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 วิโอลาบรรเลงโน้ตตัวขาวในลักษณะของคอร์ด หลังจากนั้น
กลับมาบรรเลงโดยใช้เทคนิคการรัวอีกครั้งด้วยทำนองที่สวนทางกัน กล่าวคือ เชลโลบรรเลงโน้ตแยก
เคลื่อนขึ้นในขณะที่ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงโครมาติกเคลื่อนลง จากนั้นเชลโลส่งต่อให้กับวิโอลา
บรรเลงโน้ตแยกเคลื่อนขึ้น ไวโอลินแนวที่ 1 ส่งต่อให้กับไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงโครมาติกเคลื่อนลง 
และหลังจากนั้นบรรเลงพร้อมกันเป็นคอร์ดอีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 88)  
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ตัวอย่างที่ 88 เริ่มเข้าสู่ตอน B ของกระบวน (ห้องที่ 62-69) 
 

 
  
 ห้องที่ 73 เชลโลและเบสบรรเลงออสตินาโตต่อกันเป็นจำนวนหลายห้อง 
ด้วยโน้ต G และ Ab วิโอลาบรรเลงโน้ตเสียงค้างด้วยโน้ต G ทำให้เกิดเสียงกระด้างระหว่าง 3 แนว
เสียงเป็นเวลานาน หลังจากนั้นในห้องท่ี 75 แนวทำนองหลักของตอน B เริ่มเข้ามาในไวโอลินแนวที่ 1 
ในลักษณะของโครมาติก (ตัวอย่างท่ี 89)  
 
ตัวอย่างที่ 89 ทำนองหลักของตอน B โดยไวโอลินแนวที ่1 (ห้องท่ี 73-82) 
 

 
  
 ห้องที่ 91 มีการบรรเลงโดยใช้เทคนิคการเน้นในจังหวะเบาใน 4 แนวเสียง 
ได้แก่ ไวโอลินแนวที่ 1 และ 2 วิโอลาและเชลโล เพ่ือทำให้บทเพลงมีความสะดุด ไม่ต่อเนื่อง หลังจาก
นั้นมีการใช้เทคนิคการเลียนโดยเริ่มจากไวโอลินแนวที่ 2 วิโอลา เชลโลและเบสโดยบรรเลงห่างกัน
จำนวน 1 ห้อง บรรเลงเคลื่อนลงจากเสียงสูงมาเสียงต่ำ (ตัวอย่างท่ี 90) 
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ตัวอย่างที่ 90 การบรรเลงโดยใช้เทคนิคการเน้นในจังหวะเบา (ห้องท่ี 91-96) 
 

 
  
 ห้องที่ 99 เป็นการย้อนกลับมาทำนองหลักของตอน B อีกครั้ง โดยสลับ
แนวกันบรรเลง โดยเปลี่ยนให้วิโอลาบรรเลงออสตินาโตร่วมกับเบส และเพ่ิมโน้ตซ้ำเข้าไปในแต่ละชุด
เพ่ือเพ่ิมความเข้มข้นให้มากขึ้น ขณะที่เชลโลสลับมาบรรเลงทำนองหลักด้วยโน้ตโครมาติก (ตัวอย่าง 
ที่ 91)  
 
ตัวอย่างท่ี 91 การย้อนกลับมาทำนองหลักของตอน B โดยสลับแนวกันบรรเลง (ห้องที่ 99-104) 
 

 
  
 ต่อจากนั้นในห้องที่ 105 มีการบรรเลงทำนองโดยการยกช่วงเสียงขึ้นไปให้
สูงขึ้นเป็นขั้นคู่สามเรื่อย ๆ โดยเริ่มจากไวโอลินแนวที่ 1 ตามด้วยไวโอลินแนวที่ 2 ในช่วงเสียงสูง 
ขณะที่วิโอลาบรรเลงโดยใช้เทคนิคการเน้นในจังหวะขัดโดยการบรรเลงแยกแนวกันเป็นคอร์ดใน
ช่วงเสียงสูง เชลโลบรรเลงโน้ตออสตินาโตสนับสนุน ในช่วงนี้มีการใช้ความเข้มเสียงที่ดังในทุกแนว
เสียงเพ่ือแสดงออกถึงอารมณ์ของความตึงเครียดและความกดดัน (ตัวอย่างท่ี 92) 
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ตัวอย่างที่ 92 วิโอลาบรรเลงโดยใช้เทคนิคการเน้นในจังหวะขัด (ห้องที่ 105-112) 
 

 
  
 ห้องที่ 117 วิโอลาบรรเลงทำนองโครมาติกด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นจำนวน 2 
ห้องจากนั้นส่งต่อให้กับไวโอลินแนวที่ 2 ในขณะที่เชลโลบรรเลงออสตินาโต ซึ่งทำให้เกิดความสับสน
ของทำนองระหว่างทำนองโครมาติกท่ีห่างกันครึ่งเสียงและทำนองออสตินาโตที่ห่างกัน 1 เสียงในส่วน
โน้ตเดียวกัน ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงเสริมโดยการใช้เทคนิคการเน้นในจังหวะขัดด้วยการดีดสายเป็น
คอร์ด โดยแยกแนวกันบรรเลง (ตัวอย่างท่ี 93) 
 
ตัวอย่างที่ 93 ไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงโดยใช้เทคนิคการเน้นในจังหวะขัดด้วยการดีดสายเป็นคอร์ด 
(ห้องที่ 117-120) 
 

 
  
 ห้องที่ 129 การใช้เทคนิคการเลียนใน 4 แนวเสียง เริ่มจากแนวที่มีเสียงต่ำ
ขึ้นไปหาแนวที่มีเสียงสูง ได้แก่ เชลโล วิโอลา ไวโอลินแนวที ่1 และ 2 ตามลำดับ (ตัวอย่างท่ี 94) 
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ตัวอย่างท่ี 94 การใช้เทคนิคการเลียนในสี่แนวเสียง โดยการเคลื่อนจากเสียงต่ำไปหาเสียงสูง (ห้องที่ 
129-132) 
 

 
  
 ห้องที่ 185 เกิดการบรรเลงทำนองโครมาติกและการบรรเลงโน้ตแยกแบบ
สวนทางกัน กล่าวคือไวโอลินแนวที่ 1 บรรเลงทำนองโครมาติกเคลื่อนลงจำนวน 4 ห้อง ขณะที่วิโอลา
และไวโอลินแนวที่ 2 บรรเลงโน้ตแยกรับส่งกันเคลื่อนขึ้น สร้างความรู้สึกสวนทางกับไวโอลินแนวที่ 1 
อีกท้ังในช่วงนี้ยังมีการดึงจังหวะให้ช้าลงเพื่อกลับเข้าสู่ตอน A (ตัวอย่างที่ 95) 
 

ตัวอย่างที่ 95 การบรรเลงทำนองโครมาติกและการบรรเลงโน้ตแยกแบบสวนทางกัน (ห้องที่ 185-188) 
 

 
  

 3.2.3.4.4 ตอน A’ ของกระบวนที่ 4 
 กลับเข้าสู่ตอน A’ ของกระบวนในห้องที่ 189 ในกุญแจเสียง F ไมเนอร์ มี
การเปลี่ยนอัตราจังหวะให้ช้าลง ความเร็วตัวดำเท่ากับ 60 และเปลี่ยนเครื่องหมายกำหนดจังหวะให้
กลับไปเป็น 4/4 ในห้องที่ 189 เปรียบเสมือนการย้อนกลับไปตอนเกริ่นนำของกระบวนอีกครั้ง 
กล่าวคือ ในแต่ละแนวเสียงมีการใช้เทคนิคการเลียนโดยเริ่มจากเชลโล วิโอลา ไวโอลินแนวที่ 2 และ 1 
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ตามลำดับ อีกทั้งยังมีการค้างเสียงในโน้ตตัวสุดท้ายไว้เพ่ือทำให้เกิดเสียงกระด้างกับแนวอ่ืน (ตัวอย่าง
ที่ 96) 
 

ตัวอย่างที่ 96 กลับเข้าสู่ตอน A’ ของกระบวน (ห้องที่ 189-193) 
 

 
 
  ห้องที่ 203 เชลโลบรรเลงทำนองหลักของกระบวนเป็นครั้งสุดท้าย ขณะที่
ไวโอลินแนวที่ 2 และวิโอลาบรรเลงโน้ตเสียงค้าง ในห้องท่ี 207 ทุกแนวเสียงบรรเลงโน้ตเสียงค้างด้วย
การยืดค่าโน้ต (fermata) ชั่วขณะหนึ่งก่อนที่ทุกแนวเสียงจะเงียบสงบลง (ตัวอย่างท่ี 97) 
 

ตัวอย่างที่ 97 เชลโลบรรเลงทำนองหลักของกระบวนเป็นครั้งสุดท้าย (ห้องที่ 203-207) 
 

 
  
 ต่อจากนั้นห้องที่ 208 เชลโลบรรเลงเดี่ยวด้วยทำนองหลักที่เหลือ สื่อถึง
ความรู้สึกเหนื่อยและสิ้นหวังในชีวิตราวกับลมหายใจเฮือกสุดท้ายก่อนจะหมดลม บรรเลงในความเข้ม
เสียงที่เบาในจังหวะที่ค่อย ๆ ช้าลงตามอารมณ์และความรู้สึกของผู้บรรเลงเดี่ยว หลังจากนั้นแนวอ่ืน 
บรรเลงคอร์ดจบเข้ามาในห้องที่ 209 และค่อย ๆ จางหายไปในอากาศ พร้อมกับการบรรเลงดีดสาย
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ของแนวเบสด้วยโน้ตตัวสุดท้ายของกระบวนอย่างเบาบางที่สุด เพ่ือจบกระบวนและทิ้งท้ายไปด้วย
ความว่างเปล่า (ตัวอย่างที่ 98) 
 

ตัวอย่างที่ 98 เชลโลบรรเลงเดี่ยว (ห้องท่ี 208-211) 
 

 
 
3.3 บทสรุปผลงานวิจัยสร้างสรรค์ 
 บทประพันธ์เพลงบทนี้เป็นการสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยการนำ
วรรณคดีไทย เรื่อง มัทนะพาธา มาเป็นตัวละครหลักในการดำเนินเรื่อง ทำให้เกิดเรื่องราวต่าง ๆ ขึ้น 
จุดเด่นของบทประพันธ์เพลง “มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรมวงเชมเบอร์ออร์เคสตรานี้เป็นบทประพันธ์
ใหม่แบบดนตรีพรรณนาที่มีสำเนียงไทยผสมผสานดนตรีตะวันตก โดยได้สร้างทำนองจากบันไดเสียง 
เพนตาโทนิกเพ่ือให้เกิดเอกลักษณ์เฉพาะตัวและร้อยรับกับเนื้อหาในวรรคดีไทย โครงสร้างของบท
ประพันธ์โดยรวมมี 4 กระบวน คือ ช้า-เร็ว-เร็ว-ช้า ตามแบบแผนที่เหมาะสมกับเรื่องราวที่ผู้ประพันธ์
ต้องการที่จะนำเสนอ องค์ประกอบสำคัญที่ใช้ในบทประพันธ์เพลง ได้แก่ การเลือกใช้ทำนองหลักใน
แต่ละกระบวน การใช้ขั้นคู่เสียง ช่วงเสียง และการประสานเสียงด้วยบันไดเสียงและโมดต่ าง ๆ 
ตลอดจนการใช้กลุ่มจังหวะซ้อน ตามความเหมาะสมของเรื่องราว  
 ท้ายสุดนี้ ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่าบทประพันธ์เพลงบทนี้จะเป็นบทประพันธ์ที่มีคุณค่าและมี
ส่วนช่วยส่งเสริมให้เกิดความตระหนักและเห็นความสำคัญของวรรณคดีไทยที่ทรงคุณค่าต่อไป 
 
3.4 ข้อเสนอแนะ 
 บทประพันธ์เพลง“มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรม สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา สามารถ
พัฒนาต่อยอดไปได้โดยการเพ่ิมจำนวนของเครื่องดนตรีในแต่ละชนิดเข้าไปได้ตามความเห็นชอบของ
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วาทยกร เพ่ือเพ่ิมสีสันและความเข้มข้นของบทเพลง อีกทั้งยังสามารถเพ่ิมความยาวของแต่ละท่อน
ออกไปไดอี้กเพ่ือให้การถ่ายทอดอารมณ์ของแต่ละส่วนมีได้มากและสมบูรณ์ข้ึน 
  
3.5 การแสดงบทประพันธ์และการเผยแพร่ 
 ในการแสดงบทประพันธ์นั้น ผู้วิจัยได้ทำการแสดงบทประพันธ์เพลงโดยการใช้เสียงจาก
โปรแกรม Sibelius แทนการบรรเลงสด เนื่องด้วยสถานการณ์ปัจจุบันมีการแพร่ระบาดของโรคไวรัส
โคโรนา 2019 (COVID-19) ทำให้ผู้วิจัยไม่สามารถจัดการแสดงบทประพันธ์เพลงแบบบรรเลงสดได้
ประกอบกับบทประพันธ์ “มัทนะพาธา” คีตวรรณกรรมสำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา มีการใช้ผู้
บรรเลงจำนวนมาก และเพ่ือเป็นตามนโยบายของรัฐบาลที่กำหนดให้ปฏิบัติตามมาตรการ การแพร่
ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 โดยห้ามรวมกลุ่มทำกิจกรรมต่าง ๆ โดยคนจำนวนมาก
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้เผยแพร่สกอร์เพลง โดยมีการเผยแพร่ในวันที่ 7 มิถุนายน 2564 ผ่านช่องทาง
ออนไลน์ YouTube Channel Woracha Okkitchawat 
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บทที่ 4 
“MADANABADHA” THE DRAMATIC TONE POEM FOR CHAMBER 

ORCHESTRA 
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