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บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ เป็นงำนวิจัยเชิงสร้ำงสรรค์เพื่อประพันธ์บท
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 Thitinun Charoensloong :  SYMPHONIC POEM FOR TROMBONE ENSEMBLE: 

“HIMMAPAN”. Advisor: Prof. NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph.D. 
  

The Symphonic Poem for Trombone Ensemble: “Himmapan” is a creative research 
composition inspired by mythologic story of Himmapan Forest.  The himmapan in 
Chomputaweep was a habitat of legendary creatures, gods, and spirits who were in the 
reincarnation. 

The trombone ensemble compositions related to Thai literature, written by Thai 
composers, have not been extensively recognized. The researcher therefore intends to present 
the creative study by composing the symphonic poem for trombone ensemble based on 
“Traibhumikatha,” written by Lithai, King of Sukhothai. 

The researcher analyzed and interpreted the idea of the piece and divided the 
composition into eight movements:  The Cycle, Human, Garuda, Varee Kunchorn, Chat tan, 
Kraisorn-Paksa, Mermaid, and Himmapan.  The piece, employing the use of contemporary 
compositional techniques and extended techniques for trombone, was written as a program 
music for trombone ensemble that introduced the identity and atmosphere of Himmapan 
forest. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของงานสร้างสรรค์ 

วรรณกรรมไทยมีประวัติกำรจดบันทึกมำยำวนำนตั้งแต่อำณำจักรสุโขทัยเป็นต้นมำ        
โดยแบ่งเป็นรูปแบบวรรณกรรมมุขปำฐะและวรรณกรรมลำยลักษณ์  นักวรรณคดีไทยส่วนมำกจะ
กล่ำวถึงวรรณกรรมที่มีกำรจดบันทึกเป็นลำยลักษณ์อักษรเสียมำกกว่ำเนื่องจำกสำมำรถสืบค้นข้อมูล 
แปลภำษำและหำที่มำท่ีไปของวรรณกรรมไทยได้ 

วรรณกรรมที่ได้รับกำรยกย่องให้เป็นที่สุดแห่งวรรณกรรมไทย ในเรื่องของกำรสืบสำน
วัฒนธรรมไทย และสำมำรถสะท้อนควำมเป็นไทยได้มำกที่สุดคือ “ไตรภูมิพระร่วงหรือไตรภูมิกถำ” 
วรรณกรรมจำกสมัยสุโขทัยเขียนโดยพญำลิไทย พระมหำกษัตริย์รัชกำลที่ 5 แห่งกรุงสุโขทัย ทรงพระ
รำชนิพนธ์ขึ้นเมื่อประมำณ พ.ศ. 1888 ต่อมำหลังจำกที่วรรณกรรมเรื่องนี้ได้รับกำรยกย่องให้เป็น
วรรณกรรมที่ดีที่สุดของไทย จึงได้รับกำรตีพิมพ์เป็นฉบับภำษำไทย และภำษำอังกฤษโดยใช้ชื่อว่ำ 
“ไตรภูมิกถำ” และน ำออกพิมพ์เผยแพร่ในชื่อว่ำ “ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม” (Modernized 
Version) ถูกรวบรวมไว้ในหนังสือชุดวรรณกรรมอำเซียน “Anthology of ASEAN Literature: 
Volume 1b” ใน พ.ศ. 2525 

ป่ำหิมพำนต์คือป่ำในวรรณกรรม และควำมเชื่อในเรื่องไตรภูมิตำมคติศำสนำพุทธ และฮินดู  
ซึ่งมีควำมเชื่อว่ำ ป่ำหิมพำนต์ตั้งอยู่บนเขำหิมพำนต์หรือหิมำลำยำ (หิมำลัย) ค ำว่ำ “หิมำลำยำ” มี
รำกศัพท์จำกภำษำสันสกฤตแปลว่ำ สถำนที่ที่ถูกปกคลุมด้วยหิมะในเขตชมพูทวีป บริเวณป่ำมีสระน้ ำ
ศักดิ์สิทธิ์อยู่ 7 สระ และมีสัตว์ในจินตนำกำรของกวีและจิตรกร อำศัยอยู่ในป่ำหิมพำนต์ ดั่งที่ปรำกฏ
ในวรรณกรรมไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม ลักษณะของสัตว์หิมพำนต์สำมำรถจ ำแนกออกเป็น 4 
ประเภทตำมลักษณะของกำรเกิด คือ กำรเกิดจำกไข่ เกิดจำกครรภ์ เกิดจำกไคล และกำรเกิดแบบไม่
มีที่ให้ก ำเนิด อีกทั้งยังสำมำรถจ ำแนกประเภทตำมจ ำนวนของเท้ำ เช่น สัตว์ทวิบำท (มีสองขำ)  
สัตว์จตุบำท (มีสี่ขำ) สัตว์ไม่มีขำจ ำพวกปลำ และสัตว์ในวรรณกรรมที่มีกำรผสมผสำนข้ำมสำยพันธุ์
ตำมจินตนำกำรของจิตรกร จำกข้อมูลดังกล่ำวจึงท ำให้ เกิดควำมสนใจที่จะสร้ำงสรรค์บทเพลง 
ซิมโฟนิกโพเอ็มทีเ่กี่ยวกับป่ำหิมพำนต์ในรูปแบบของกำรประพันธ์เพลง 

ส ำหรับบทประพันธ์เพลงส ำหรับวงทรอมโบนที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมไทยที่ประพันธ์โดยนัก
ประพันธ์ชำวไทยยังไม่มีปรำกฏให้เห็นอย่ำงเด่นชัด และจำกวรรณกรรมไทยที่กล่ำวมำในข้ำงต้น จึงท ำ
ให้ผู้วิจัยสนใจที่จะน ำเสนอผลงำนสร้ำงสรรค์ในรูปแบบกำรประพันธ์บทเพลงโดยกำรน ำเนื้อควำมของ
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วรรณกรรมไตรภูมิกถำในช่วงของกำรบรรยำยถึงป่ำหิมพำนต์มำตีควำม และสร้ำงสรรค์ออกมำเป็นบท
เพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ 

 
1.2 วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือสร้ำงสรรค์บทประพันธ์เพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ 

2. เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์ใหม่ และน ำองค์ควำมรู้ที่ได้จำกบทประพันธ์มำเผยแพร่สู่

สำธำรณชน 

 

1.3 วิธีด าเนินการสร้างสรรค์ 
1. ค้นคว้ำและศึกษำวรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับวรรณกรรมไทยไตรภูมิกถำ และดนตรี

พรรณนำรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับป่ำหิมพำนต์และสัตว์หิมพำนต์น ำมำตีควำม เพื่อน ำมำเป็นวัตถุดิบใน
กำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 

2. ด ำเนินกำรท ำโครงร่ำงวิทยำนิพนธ์ และขอควำมเห็นจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำและ
คณะกรรมกำร 

3. ก ำหนดแนวคิดหลักของบทประพันธ์ในแต่ละกระบวน รวมถึงสังคีตลักษณ์และจ ำนวนของ
นักดนตรีที่ใช้ เพ่ือควำมเหมำะสมกับแนวคิดท่ีต้องกำรน ำเสนอ 

4. ทดลองสร้ำงงำนประพันธ์เพลงจำกแนวควำมคิดที่ได้ก ำหนดไว้ และขอควำมเห็นจำก
อำจำรย์ที่ปรึกษำ 

5. ด ำเนินปรับปรุงแก้ไข และสร้ำงโน้ตเพลงฉบับสมบูรณ์เพ่ือน ำไปสู่กำรฝึกซ้อม และ
ปรับปรุงแก้ไขหลังจำกกำรฝึกซ้อม 

6. จัดท ำเอกสำรที่เก่ียวกับกำรแสดงดนตรี และจัดเตรียมสถำนที่เพ่ือด ำเนินกำรเผยแพร่
ผลงำน 

7. เตรียมกำรเผยแพร่ผลงำน ด ำเนินกำรฝึกซ้อมบทประพันธ์เพลง และเผยแพร่ผลงำน 
8. อรรถำธิบำยบทประพันธ์ และจัดพิมพ์รูปเล่ม 
 

1.4 ขอบเขตของงานสร้างสรรค์ 
 กำรประพันธ์บทเพลงในครั้งนี้จะเป็นลักษณะดนตรีพรรณนำที่มีควำมยำวประมำณ 30 นำที 
โดยใช้ชื่อบทเพลงว่ำซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ แบ่งออกเป็น 8 กระบวน ดังนี้ 

1. กระบวนที่หนึ่ง วัฏจักร (The Cycle) เป็นกระบวนที่น ำเสนอเกี่ยวกับบรรยำกำศของ
ดินแดนป่ำหิมพำนต์ที่รำยล้อมเขำพระสุเมรุ ที่มีควำมยิ่งใหญ่และงดงำม อีกทั้งยังแฝงไปด้วยควำม
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ลึกลับซับซ้อน ตำมบทควำมในวรรณกรรมไตรภูมิกถำ ป่ำแห่งนี้เป็นที่อยู่อำศัยของเหล่ำสัตว์หิมพำนต์ 
สัตว์ในวรรณกรรมและสัตว์เดรัจฉำนนำนำชนิด กระบวนนี้ใช้สังคีตลักษณ์สำมตอน (Ternary form) 
และให้ควำมส ำคัญกับกุญแจเสียงหลักอย่ำงมำก แล้วยังผสมผสำนกับเทคนิคพิเศษของทรอมโบน 
(Extended technique) เพ่ือกำรสร้ำงสีสันเสียงที่แปลกใหม่ เช่น กำรสร้ำงเสียงที่เกิดจำกกำรไม่มี
ระดับเสียง (Non-pitched effects) เพ่ือเป็นกำรเลียนเสียงร้องของสัตว์ และกำรสร้ำงเสียงที่เกิดจำก
เครื่องดนตรี (Instrumental effects) เมื่อชักสไลด์ทรอมโบนด้วยควำมเร็วสูงจะท ำให้เกิดเป็นเสียง
ลม เพ่ือเลียนเสียงธรรมชำติและสร้ำงควำมลึกลับให้กับบทเพลง 

2. กระบวนที่สอง มนุษย์ (Human) น ำเสนอเกี่ยวกับกำรถือก ำเนิดของมนุษย์ตำมบทควำม
ของไตรภูมิกถำ “ชำยก็ดีหญิงก็ดี เกิดตั้งแต่แรกเป็นกลละแล้วโตขึ้นวันละเล็กละน้อย ครั้นถึง 7 วัน 
เรียกว่ำ “อัมพุทะ” อัมพุทะโตขึ้นทุกวันเมื่อถึง 7 วันเรียกว่ำ “เปสิ” เปสินั้นโตขึ้นทุกวันเมื่อถึง 7 วัน
เรียกว่ำ “ฆนะ” ฆนะนั้นโตขึ้นทุกวัน เมื่อถึง 7 วันเรียกว่ำ “ปัญจสำขำ” ต่อจำกนั้นไปโตขึ้นทุกวัน 
เมื่อถึง 7 วัน มีฝ่ำมือ ต่อจำกนั้นไปเมื่อถึง 7 วัน ครบ 42 วัน จึงเป็นเส้นผม เป็นขน เป็นเล็บมือ  
เล็บเท้ำ ครบอวัยวะเป็นมนุษย์ทุกประกำร” (ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม, 2555) จำกบทควำมนี้ผู้วิจัย
จึงน ำเสนอผ่ำนในรูปแบบของกำรใช้คอร์ดทบเจ็ด โดยใช้บันไดเสียงโฮลโทนเป็นวัตถุดิบหลักและใช้
สังคีตลักษณ์อิสระ (Free form) 

3. กระบวนที่สำม ครุฑ (Garuda) น ำเสนอเกี่ยวกับ ลักษณะทำงกำยภำพและที่อยู่อำศัยใน
ป่ำหิมพำนต์ จำกข้อควำมในวรรณกรรมครุฑคือพญำนกในรูปของครึ่งคนครึ่งนกอินทรี มี อิทธิฤทธิ์
สำมำรถเนรมิตตน แปลงกำย และมีบริวำรเป็นนกน้อย นกใหญ่อีกมำกมำย ดังนั้นจึงน ำเอกลักษณ์
ของครุฑเสนอผ่ำนลักษณะของแนวท ำนองที่เริ่มจำกควำมซับซ้อนไปจนถึงท ำนองที่คลี่คลำยเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน และผนวกกับกำรสร้ำงสีสันเสียงจำกเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบน ให้ผู้ฟังได้ลิ้ม
รสกับควำมสง่ำงำมของพญำนกอินทรี 

4. กระบวนที่สี่ วำรีกุญชร (Varee Khunchon) จำกงำนจิตรกรรมที่พบ สัตว์ในลักษณะนี้ 
เป็นกำรผสมข้ำมสำยพันธุ์อีกประเภทหนึ่ง ซึ่งมีรูปร่ำงเป็นช้ำงทั้งตัว แต่มีหำงเป็นปลำ มีครีบที่ขำและ
หลัง สัตว์ในลักษณะนี้จะเรียกว่ำ “วำรีกุญชร” วำรีกุญชรเป็นสัตว์ขนำดเล็กหำกเปรียบเทียบกับช้ำง
หรือพญำฉัททันต์ในป่ำหิมพำนต์สัตว์ประเภทช้ำงผสม มีถิ่นอำศัยอยู่บริเวณสระฉัททันต์อยู่ใน 
ป่ำหิมพำนต์ ที่ซึ่งอุดมสมบูรณ์ไปด้วยผลไม้และพืชพันธุ์ ตำมต ำรำไตรภูมิกถำกล่ำวไว้ว่ำ หำกช้ำงน้อย
ใหญ่จะลงอำบน้ ำในสระจะต้องรอให้พญำช้ำงลงไปอำบเสียก่อนหลังจำกนั้นถึงจะลงไปอำบน้ ำเล่นน้ ำ
ได้สนุกสนำน จำกจุดนี้เองผู้วิจัยจึงใช้บทควำม และรูปภำพที่ช่ำงจิตรกรรมไทยได้บรรจงวำด ในกำร
ตีควำมสร้ำงเป็นบทเพลงในกระบวนนี้ โดยให้ผู้ฟังได้ซึมซับกับบรรยำกำศของควำมอุดมสมบูรณ์ไป
ด้วยเสียงประสำนของบทเพลง รวมไปถึงเอกลักษณ์ของสัตว์ตัวเล็กที่ก ำลังลงเล่นน้ ำในบริเวณสระ
ฉัททันต์อย่ำงสนุกสนำน 
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5. กระบวนที่ห้ำ ฉัททันต์ (Chat Tan) ช้ำงฉัททันต์คือตระกูลช้ำงหนึ่งในสิบตระกูลของช้ำง
ในป่ำหิมพำนต์ที่อำศัยอยู่ทั้งในถ้ ำทอง และบริเวณโดยรอบของสระฉัททันต์ ลักษณะเด่นของช้ำง
ฉัททันต์คือ มีอิทธิฤทธิ์ และก ำลังวังชำมำกที่สุดในหมู่สรรพสัตว์ อีกท้ังยังสำมำรถเหำะเหินเดินอำกำศ
ได้ดั่งใจนึก มีลักษณะเด่นที่คล้ำยกับพญำครุฑ โดยภำพรวมของบทเพลงในช่วงนี้จะเป็นกำรเชิญชวน
ให้ผู้ฟังได้สัมผัสบรรยำกำศของสระฉัททันต์ ซึ่งเป็นสระน้ ำที่ใสสะอำด ในบริเวณของป่ำหิมพำนต์ที่ซึ่ง
เป็นดินแดนของฉัททันต์ ผนวกกับกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนผสำนกับลักษณะจังหวะของ
เครื่องกระทบเพื่อเป็นกำรย้ ำเตือนถึงควำมยิ่งใหญ่ของพญำช้ำงฉัททันต์ 

6. กระบวนที่หก ไกรสรปักษำ (Kraisorn-Paksa) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรน ำเสนอเกี่ยวกับ 
รำชสีห์ครึ่งนกอินทรีในวรรณกรรมไตรภูมิกถำ ได้บรรยำยเกี่ยวกับรำชสีห์ไว้ว่ำ “รำชสีห์นั้นตัวใหญ่ 
ก ำย ำ น่ำเกรงขำม อีกทั้งยังสำมำรถกระโดดทีเดียวได้ไกลเป็นหมื่นโยชน์ กระโดดสูงเทียมฟ้ำ”  
(ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม, 2555) จำกข้อควำมดังกล่ำวจึงใช้เทคนิคกำรสร้ำงสีสันเสียงจำกเทคนิค
พิเศษส ำหรับทรอมโบนด้วยเทคนิคกำรรูดเสียงไม่ปกติ (Non-standard glissando) ผสมกับใช้โน้ต
ชุดโอเวอร์โทน (Overtone series) เพ่ือแสดงถึงกำรกระโดดของรำชสีห์ และใช้ขั้นคู่เสียงกระด้ำงเพ่ือ
เลียนแบบเสียงของรำชสีห์ค ำรำม กระบวนนี้ใช้สังคีตลักษณ์แบบสำมตอน 

7. กระบวนที่เจ็ด นำงเงือก (Mermaid) สัตว์หิมพำนต์ชนิดที่เป็นสัตว์น้ ำครึ่งมนุษย์ครึ่งปลำ 
อำศัยอยู่ในแม่น้ ำ และมหำสมุทรที่ไหลจำกสระอโนดำตซึ่งเป็น 1 ใน 7 สระน้ ำแห่งป่ำหิมพำนต์ ผู้วิจัย
จึงอยำกที่จะน ำเสนอกระบวนที่เจ็ดนี้ในบรรยำกำศที่เยือกเย็นสวยงำม และลึกลับจนไม่อำจคำดเดำ
ซึ่งจะเป็นกำรบรรเลงต่อจำกกระบวนที่หก โดยจะมีควำมแตกต่ำงกันอย่ำงสิ้นเชิงทั้งในเรื่องของ 
เนื้อดนตรี (Texture) สีสันเสียงของคอร์ดแห่งเงือก (Chord of Mermaid) โดยใช้สังคีตลักษณ์ที่ 
เรียบง่ำยในรูปแบบสังคีตลักษณ์อิสระ 

8. กระบวนที่แปด ป่ำหิมพำนต์ (Himmapan) เป็นกำรน ำเสนอบรรยำกำศของป่ำหิมพำนต์
และหมู่สรรพสัตว์หิมพำนต์ เป็นกำรน ำท ำนองหลักของสัตว์ในแต่ละชนิดที่ได้น ำเสนอไปในกระบวนที่ 
1-7 กลับมำน ำเสนอใหม่ในช่วงกระบวนสุดท้ำย โดยผู้ประพันธ์เลือกใช้ศูนย์กลำงเสียงโน้ต C เพ่ือ
แสดงกำรย้อนกลับมำยังจุดเริ่มต้นของหมู่สรรพสัตว์ในสังคีตลักษณ์สองตอนธรรมดำ 

กำรประสมวงทรอมโบนโดยค ำนึงถึงช่วงเสียงและสีสันเสียง ให้มีควำมครอบคลุมทุกช่วงเสียง
อีกทั้งครบทุกรสชำติ ดังนั้นจึงเลือกใช้ทรอมโบนชนิดต่ำง ๆ ที่มีขนำดและช่วงเสียงที่แตกต่ำงกัน  
มีจ ำนวนคนโดยประมำณ 28 คน แบ่งเป็น  

1. อัลโตทรอมโบน จ ำนวน 4 คน  
2. เทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 14 คน  
3. เบสทรอมโบน  จ ำนวน 6 คน 
4. เครื่องประกอบจังหวะ จ ำนวน 4 คน 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
 1. เกิดบทเพลงใหม่ประเภทซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบนในวรรณกรรมดนตรีคลำสสิก 
 2. เกิดงำนประพันธ์ดนตรีตะวันตกทีส่ื่อถึงป่ำหิมพำนต์และสัตว์หิมพำนต์  
  3. ได้สร้ำงองค์ควำมรู้จำกกำรประพันธ์เพลงส ำหรับทรอมโบน  

4. ได้เผยแพร่องค์ควำมรู้สู่สำธำรณชนเพ่ือกำรพัฒนำและต่อยอด 
5. ยกระดับกำรเรียนกำรสอนและกำรบรรเลงทรอมโบน 

 
1.6 ข้อตกลงเบื้องต้น 
 ส ำหรับตัวอย่ำงบทเพลงที่ใช้ในบทอรรถำธิบำย จะใช้เป็น Concert score ซึ่งเป็นสกอร์ที่ใช้
ส ำหรับเครื่องดนตรีที่มีกุญแจเสียงเดียวกับกุญแจเสียงหลักของบทเพลงโดยไม่มีกำรทดเสียง 
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บทที่ 2 
การศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
 บทประพันธ์เพลง ซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ นี้ ได้รับแรงบันดำลใจจำก
วรรณกรรมไทยเรื่อง ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม: ป่ำหิมพำนต์ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในควำมสนใจของผู้วิจัย
ที่มีผลต่อกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนดนตรีจำกวรรณกรรมไทย โดยวรรณกรรมที่ได้รับกำรยกย่องให้เป็น
ที่สุดแห่งวรรณกรรมไทย ในเรื่องของกำรสืบสำนวัฒนธรรมไทย และยังสำมำรถสะท้อนควำมเป็นไทย
ได้มำกที่สุด 
  กำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์เริ่มต้นด้วยกำรศึกษำลั กษณะของสัตว์ที่อำศัยอยู่ ในป่ำ 
หิมพำนต์ จำกวรรณกรรมไทยไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม งำนจิตรกรรมฝำผนัง สมุดภำพศิลปไทย 
บทควำม และงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับป่ำหิมพำนต์เพ่ือให้ได้ข้อมูลอันเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของสัตว์ใน
แต่ละประเภททั้งด้ำนลักษณะทำงกำยภำพและพฤติกรรมที่เด่นชัดรวมไปถึงถ่ินที่อยู่อำศัย จนสำมำรถ
น ำมำเป็นข้อมูลส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนด้วยกำรตีควำมผ่ำนเทคนิคกำรประพันธ์บทเพลง 
  กำรตีควำมจำกวรรณกรรมและลักษณะของสัตว์ป่ำหิมพำนต์ในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ศึกษำ 
จำกวรรณกรรมดนตรีที่ เกี่ยวข้องกับกำรใช้บทวรรณกรรม กำรตีควำมจำกงำนจิตรกรรม และ
ประติมำกรรมโดยตรงจำกนักประพันธ์ ท ำให้เห็นวิธีกำรสร้ำงสรรค์ด้วยเทคนิคกำรประพันธ์ต่ำง  ๆ 
ของนักประพันธ์ ที่สำมำรถแสดงออกถึงอำรมณ์ควำมรู้สึกที่มีผลจำกกำรตีควำมจำกสิ่งเหล่ำนั้นได้
อย่ำงชัดเจน โดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 
  1. วรรณกรรมไทยที่เก่ียวข้องกับบทเพลง 
  2. ผลงำนกำรประพันธ์บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพรรณนำ 
  3. สรุปแนวควำมคิดท่ีได้จำกกำรศึกษำวรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1 วรรณกรรมไทยท่ีเกี่ยวข้อง 

วรรณกรรมไทยมีประวัติกำรจดบันทึกมำยำวนำนตั้งแต่สมัยอำณำจักรสุโขทัยเป็นต้นมำ โดย
จะแบ่งเป็นรูปแบบวรรณกรรมมุขปำฐะและวรรณกรรมลำยลักษณ์ นักวรรณคดีไทยส่วนมำกจะพูดถึง
วรรณกรรมที่มีกำรจดบันทึกเป็นลำยลักษณ์อักษรเสียมำกกว่ำ  เนื่องจำกสำมำรถสืบค้นข้อมูล 
แปลภำษำ และหำที่มำของวรรณกรรมได้ วรรณกรรมไทยจะสำมำรถแบ่งตำมยุคสมัยได้ดังนี ้

1. วรรณกรรมในสมัยสุโขทัย (พ.ศ. 1781-1920) 
2. วรรณกรรมในสมัยอยุธยำตอนต้น (พ.ศ. 1893-2072) 
3. วรรณกรรมในสมัยอยุธยำตอนปลำย (พ.ศ. 2163-2310) 
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4. วรรณกรรมในสมัยธนบุรี (พ.ศ. 2311-2324) 
5. วรรณกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2325-ปัจจุบัน) 

วรรณกรรมไทยในแต่ละยุคสมัยจะใช้จินตนำกำรผสมผสำนกับเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นจริงในอดีต
มำเป็นส่วนประกอบในกำรสร้ำงสรรค์วรรณกรรมในแต่ละเรื่องรำว ดังนั้นวรรณกรรมที่ได้รับกำรยก
ย่องให้เป็นที่สุดแห่งวรรณกรรมไทย ในเรื่องของกำรสืบสำนวัฒนธรรมไทย และสำมำรถสะท้อนควำม
เป็นไทยได้มำกที่สุดคือ “ไตรภูมิพระร่วงหรือไตรภูมิกถำ” วรรณกรรมจำกสมัยสุโขทัย เขียนโดยพญำ
ลิไทย พระมหำกษัตริย์รัชกำลที่ 5 แห่งกรุงสุโขทัย ทรงพระรำชนิพนธ์ขึ้นเมื่อประมำณ พ.ศ. 1888 

ไตรภูมิกถำถูกช ำระถอดควำม แปลภำษำจำกนักภำษำโบรำณจำกต้นฉบับหนังสือคัมภีร์ใบ
ลำน ให้เป็นภำษำที่อ่ำนได้เข้ำใจง่ำยมำกขึ้น แทนส ำนวนภำษำโบรำณที่ใช้มำนำนกว่ำ 600 ปี ต่อมำ
หลังจำกที่วรรณกรรมเรื่องนี้ได้รับกำรยกย่องให้เป็นวรรณกรรมที่ดีที่สุดของไทย จึงได้รับตีพิมพ์เป็น
ฉบับภำษำไทยและภำษำอังกฤษ น ำออกเผยแพร่ภำยใต้ชื่อว่ำ“ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม” 
(Modernized version) และถูกรวบรวมไว้ในหนังสือชุดวรรณกรรมอำเซียน “Anthology of 
ASEAN Literature : Volume 1b” ใน พ.ศ. 2525 

วรรณกรรมไตรภูมิกถำเป็นวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับควำมเชื่อและศำสนำ โดยส่วนมำกจะ
พบเห็นตำมงำนจิตรกรรมฝำผนังที่เป็นกำรวำดเกี่ยวกับกำรเวียนว่ำยตำยเกิด เขำพระสุเมรุ ป่ำหิม
พำนต์ สระน้ ำ เทวดำ มนุษย์ อสูร สัตว์ในวรรณกรรม และอ่ืน ๆ แต่สิ่งที่ประทับใจมำกที่สุด คือ 
ภำพวำดที่เกี่ยวข้องกับป่ำหิมพำนต์ ป่ำในต ำนำนซึ่งเป็นที่อยู่ของสรรพสัตว์นำนำชนิดรวมไปถึงสัตว์
สองเท้ำอย่ำงมนุษย์หรือในอีกควำมหมำยหนึ่งตำมกำรถอดควำมจำกวรรณกรรมสำมำรถเปรียบเทียบ
ได้กับโลกมนุษย์ในปัจจุบัน 

2.1.1 ป่าในวรรณกรรมไตรภูมิกถา ป่าหิมพานต์ 
   ควำมเชื่อในเรื่องไตรภูมิตำมคติศำสนำพุทธและฮินดู มีควำมเชื่อว่ำ ป่ำหิมพำนต์
ตั้งอยู่บนเขำหิมพำนต์หรือหิมำลำยำค ำว่ำ “หิมำลำยำ” มีรำกศัพท์จำกภำษำสันสกฤตแปลว่ำ สถำนที่
ที่ถูกปกคลุมด้วยหิมะ หำกตีควำมตำมไตรภูมิถำแล้วเขำหิมพำนต์จะตั้งอยู่ในเขตชมพูทวีป ทำงตอนใต้
ของเขำพระสุเมรุและมีสระน้ ำศักดิ์สิทธิ์อยู่ 7 สระ เป็นที่อยู่ของสรรพสัตว์หิมพำนต์ที่มีกำรเวียนว่ำย 
ตำยเกิด แม้กระท่ังเทวดำ ภูตผี ปีศำจ  

สัตว์หิมพำนต์คือสัตว์ในจินตนำกำรท่ีกวีหรือจิตรกรได้จินตนำกำรถึง โดยมีถ่ินอำศัย 
อยู่ในบริเวณทั้งในและนอกป่ำหิมพำนต์ บริเวณเขำไกรลำส ดังควำมที่ปรำกฏในวรรณกรรมไตรภูมิ
กถำ ลักษณะของสัตว์หิมพำนต์สำมำรถจ ำแนกออกเป็น 4 ประเภทตำมลักษณะของกำรเกิด คือ กำร
เกิดจำกไข่ เกิดจำกครรภ์ เกิดจำกไคล และกำรเกิดแบบไม่มีที่ให้ก ำเนิด อีกทั้งสัตว์หิมพำนต์ยัง
สำมำรถจ ำแนกประเภทได้ตำมจ ำนวนของเท้ำ เช่น สัตว์ทวิบำท (มีสองขำ) สัตว์จตุบำท (มีสี่ขำ) สัตว์
ไม่มีขำหรือสัตว์จ ำพวกปลำ (กรมศิลปำกร: 2555) ซึ่งกำรแบ่งประเภทของสัตว์หิมพำนต์ยังสอดคล้อง
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ข้อมูลที่ปรำกฏในหนังสือวรรณกรรมสมัยสุโขทัย (กรมศิลปำกร: 2528) อีกทั้งยังสอดคล้องกับหนังสือ
ศิลปไทยของ ช่วง สเลลำนนท์ (ช่วง สเลลำนนท์: 2494)  
   ดังนั้นสัตว์หิมพำนต์จึงมีทั้งสัตว์เดรัจฉำนที่มีชื่อเรียกอย่ำงตรงไปตรงมำ เช่น ช้ำง ม้ำ 
วัว นก รำชสีห์  สิงห์ หงส์ ฯลฯ และสัตว์พิสดำรในวรรณกรรมที่มีกำรผสมข้ำมสำยพันธุ์ตำม
จินตนำกำรของจิตรกรไทยหลังจำกช่วงสมัยสุโขทัย เช่น ไกรสรปักษำ เป็นกำรผสมระหว่ำงนกและ
สิงห์ มีหัวเป็นนกมีตัวเป็นสิงห์อีกท้ังยังมีปีกอยู่ที่ล ำตัว วำรีกุญชร เป็นกำรผสมระหว่ำง ช้ำงกับปลำซึ่ง
มีล ำตัวเป็นลักษณะของช้ำงทั้งหมดแต่จะมีบำงส่วนที่เป็นลักษณะของปลำ 

2.1.2 ลักษณะของสัตว์ป่าหิมพานต์ 
  สัตว์หิมพำนต์ล้วนเกิดจำกควำมคิด ควำมเข้ำใจ จินตนำกำร ข้อควำมหนังสือชำดก 
และข้อควำมจำกหนังสือไตรภูมิ ซึ่งล้วนเกิดจำกกำรตีควำมของจิตรกรและช่ำงแกะสลัก ที่น ำเอำสัตว์
หลำยชนิดมำผสมปนกัน พร้อมกับวำดลวดลำยกนกลงบนตัวของสัตว์ อีกทั้งยังพบหลักฐำนที่ แน่ชัด
เมื่อครั้งยุคสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ในงำนแห่พระบรมศพ (ส.พลำยน้อย, 2532) สัตว์แปลกประหลำด
เพ่ิมขึ้นมำจำกเดิมอีกหลำยชนิดจำกยุคสมัยสุโขทัยและอยุธยำตอนต้นตำมแต่ควำมนึกคิด  และควำม
เข้ำใจของช่ำงไทยสมัยนั้น  
   ผู้วิจัยจึงสนใจในสัตว์หิมพำนต์ที่เกิดจำกกำรตีควำมจำกข้อควำมในหนังสือไตรภูมิ
กถำ และสมุดภำพที่เกิดจำกกำรจินตนำกำรของช่ำงไทยโบรำณที่มีควำมยิ่งใหญ่ พิสดำร ซับซ้อนและ
สง่ำงำม กว่ำหมู่สัตว์ทั้งปวงดังต่อไปนี้ 

 2.1.2.1 มนุษย์  
  สัตว์ที่อำศัยอยู่บริเวณตีนเขำไกรลำสใกล้กับทำงเข้ำเขตป่ำหิมพำนต์มีเมืองอยู่เมือง
หนึ่งที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยพืชพันธุ์ และมีบ้ำนเรือนปลูกต่อกันอย่ำงหนำแน่น อีกท้ังมีเสียงดนตรีดังทั่ว
ทั้งหมู่บ้ำน แลดูแล้วสนุกสนำนอย่ำงเป็นธรรมชำติ  และมีกินรีทั้งหนุ่มสำวเดินร่ำยร ำพร้อมกับ
เสียงเพลงที่ดังมำเป็นระยะ (ส.พลำยน้อย, 2532) ซึ่งเป็นหมู่บ้ำนของคนธรรพ์ที่เกิดมำพร้อมกับ
พรสวรรค์ทำงด้ำนดนตรี คนธรรพ์ 1 คนจะเล่นเครื่องดนตรีได้หลำกหลำยชนิด ดังนั้นทั่วทั้งหมู่บ้ำน 
จึงมีแต่เสียงดนตรีดังสนั่นลั่นป่ำหิมพำนต์ 
  กำรเกิดของมนุษย์หรือคนธรรพ์ตำมต ำรำและหนังสือไตรภูมิกถำได้กล่ำวไว้ว่ำ กว่ำ
จะเกิดเป็นมนุษย์ช่ำงแสนยำกนัก มนุษย์นั้นมีล ำดับกำรเกิดที่เป็นขั้นเป็นตอน ดั่งควำมที่กล่ำวไว้ใน
ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม พ.ศ. 2555 ควำมว่ำ “ครั้นถึง 7 วัน เป็นดังน้ ำล้ำงเนื้อเรียกว่ำ  
“อัมพุทะ” อัมพุทะโตขึ้นทุกวัน เมื่อถึง 7 วัน ข้นดังตะกั่วเชื่อมอยู่ในหม้อเรียกว่ำ “เปสิ” เปสินั้นโต
ขึ้นทุกวัน เมื่อถึง 7 วัน แข็งเป็นก้อนเหมือนไข่ไก่ เรียกว่ำ “ฆนะ” ฆนะนั้นโตขึ้นทุกวัน เมื่อถึง 7 วัน 
เป็นตุ่มออกได้ 5 แห่งเหมือนหูดเรียกว่ำ “ปัญจสำขำ” หูดนั้นเป็นมือ 2 ข้ำง เป็นเท้ำ 2 ข้ำง เป็น
ศีรษะอันหนึ่ง ต่อจำกนั้นไปโตขึ้นทุกวัน เมื่อถึง 7 วัน เป็นฝ่ำมือ เป็นนิ้วมือ ต่อจำกนั้นไปเมื่อถึง 7 วัน 
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ครบ 42 วัน จึงเป็นเส้นผม เป็นขน เป็นเล็บมือ เล็บเท้ำ ครบอวัยวะเป็นมนุษย์ทุกประกำร”  
(ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม, 2555) จะเห็นได้ว่ำกว่ำจะเกิดเป็นมนุษย์ที่มีอวัยวะมือ เท้ำ แขน ขำ  
เส้นผม ครบจนเรียกว่ำมนุษย์นั้นเป็นเรื่องที่ยำกนัก ผู้วิจัยจึงใช้ข้อมูลที่เป็นจุดเด่นในส่วนนี้ในกำร
ประพันธ์บทเพลงกระบวนมนุษย์ 
ตัวอย่างท่ี 2.1 ภำพแสดงลักษณะของมนุษย์ในป่ำหิมพำนต์  

 
ภำพที่ 2.1 มยุรคนธรรพ์ 

ที่มำภำพ : สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์ – ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ (สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์, 2561) 
 

    2.1.2.2 ครุฑ  
  ตำมต ำรำไตรภูมิกถำครุฑจัดเป็นสัตว์เดรัจฉำนจัดอยู่ในจ ำพวกสัตว์สองเท้ำ ชอบกิน
นำคเป็นอำหำร ที่อยู่ของครุฑนั้นเหมือนกับของเทวดำบนสวรรค์ เป็นพญำนกในรูปของครึ่งคนครึ่งนก
อินทรี มีอิทธิฤทธิ์และสำมำรถเนรมิตแปลงกำยตนได้ ครุฑแต่ละตัวจะมีขนำดตัวที่แตกต่ำงกันออกไป
มีทั้งตัวใหญ่และตัวเล็ก อำศัยอยู่รวมกันเป็นฝูง มีถิ่นอำศัยอยู่บริเวณสระน้ ำเชิงเขำพระสุเมรุ ลักษณะ
ของครุฑจ ำแนกได้เป็น  
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1. ตัวเป็นคนธรรมดำทั่วไปแต่มีปีก  
2. ตัวเป็นคนหัวเป็นนก  
3. ตัวเป็นคนหัวและขำเป็นนก  
4. ตัวเป็นนกหัวเป็นคน 
5. รูปร่ำงเหมือนนกทั้งตัว  

  ครุฑบำงตัวมีนิ้วมือ-เท้ำครบ 5 นิ้ว บำงตัวนิ้วเท้ำยำวและมีแค่ 4 นิ้ว และบำงตัวมี
มือและนิ้วเหมือนคน แต่ทั้งเท้ำเหมือนสิงห์มี 5 นิ้ว (ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม, 2555) สอดคล้องกับ
ข้อควำมที่ปรำกฏในหนังสือสัตว์หิมพำนต์ (ส.พลำยน้อย, 2532) และยังสอดคล้องกับสมุดภำพสัตว์
หิมพำนต์ (ยิ้ม ปัณฑยำงกูร, 2525) ผู้วิจัยจึงสนใจในลักษณะเด่นของครุฑและกำรจ ำแนกประเภท
ลักษณะกำรผสมระหว่ำงมนุษย์กับพญำนก อีกทั้งยังมีจุดสังเกตที่ชัดเจน เช่น มือและเท้ำของครุฑ 
บำงตัวมี 4 นิ้วและบำงตัวมี 5 นิ้ว บำงตัวมีขำเป็นสิงห์ ฯลฯ 
ตัวอย่างท่ี 2.2 ภำพแสดงลักษณะของครุฑในป่ำหิมพำนต์  

 
ภำพที่ 2.2 ครุฑ 

ที่มำภำพ : สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์ – ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ (สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์, 2561) 
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 2.1.2.3 วำรีกุญชร  
  ตำมต ำนำนสัตว์หิมพำนต์ ปลำเป็นสัตว์ที่ส ำคัญทำงวรรณกรรมไทย เนื่องจำกบำง
ต ำรำกล่ำวไว้ว่ำ เขำพระสุเมรุนั้นตั้งอยู่บนหลังปลำ (ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม, 2555) ไม่ว่ำปลำจะ
พลิกตัว สะบัดหำงหรือกระดิกครีบจะท ำให้เกิดเป็นคลื่นยักษ์อยู่กลำงทะเล ต่อมำวรรณกรรมเริ่มมีกำร
น ำปลำมำผสมกับสัตว์น้ ำด้วยกันจนกลำยเป็น “มัจฉนำคำ คือปลำผสมกับนำค” และปลำผสมกับหงส์
กลำยเป็น “เหมวำริน” หลังจำกนั้นจะพบปลำผสมได้จำกวรรณกรรมไทยอีกมำกมำย เช่น เรื่อง
รำมเกียรติ์ น ำปลำมำผสมกับลิงในตอนที่หนุมำนได้สุวรรณมัจฉำเป็นภรรยำ และออกลูกมำเป็นมัจฉำ
นุหลังจำกนั้นช่ำงจิตรกรรมจึงน ำปลำมำผสมกับสัตว์บกชนิดต่ำง ๆ เช่น ปลำผสมกับวัว ปลำผสมคน 
และปลำผสมกับช้ำง จะสำมำรถพบเจอได้จำกจิตรกรรมฝำผนังตำมวัดต่ำง ๆ 
   ปลำผสมกับช้ำงตำมวรรณกรรมแล้วมีชื่อว่ำ “อสุรภังคี” เมื่อลองน ำสองค ำนี้แยก
ออกจำกกันจึงได้ค ำว่ำ “พังคำ” แปลว่ำช้ำงศึก ในควำมหมำยผนวกกับรูปภำพที่พบจึงรู้ได้ว่ำอสุรภังคี
นั้นมีรูปลักษณะเป็นช้ำงผสมกับปลำ (ส.พลำยน้อย, 2532) งำนจิตรกรรมที่พบจะมีลักษณะของสัตว์
ประเภทนี้ ได้สองแบบคือ มีรูปร่ำงเป็นช้ำงทั้งตัวแต่มีหำงเป็นปลำ มีครีบที่ขำและหลังสัตว์ลักษณะนี้
เรียกว่ำ “วำรีกุญชร”  

วำรีกุญชรเป็นสัตว์ขนำดเล็กหำกเปรียบเทียบกับช้ำงหรือพญำช้ำงฉัททันต์ในป่ำ 
หิมพำนต์สัตว์ประเภทช้ำงหรือช้ำงผสมมีถิ่นอำศัยอยู่บริเวณสระฉัททันต์อยู่ในป่ำหิมพำนต์ ที่ซึ่งอุดม
สมบูรณ์ไปด้วยผลไม้และพืชพันธุ์ ตำมต ำรำไตรภูมิกถำกล่ำวไว้ว่ำ หำกช้ำงน้อยใหญ่จะลงอำบน้ ำใน
สระจะต้องรอให้พญำช้ำงลงไปอำบเสียก่อนหลังจำกนั้นถึงจะลงไปอำบน้ ำและเล่นน้ ำได้ (ไตรภูมิกถำ
ฉบับถอดควำม, 2555) หลังจำกพญำช้ำงอำบน้ ำเสร็จเหล่ำช้ำงพลำย กุญชรวำรี และวำรีกุญชรจะได้
ลงเล่นน้ ำกันอย่ำงสนุกสนำน (ปรีชำ เถำทอง, 2548) ในจุดนี้เองจึงน ำเอำลักษณะอำกัปกิริยำของสัตว์
ชนิดนี้เป็นแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์กระบวนที่สี่ 
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ตัวอย่างท่ี 2.3 ภำพแสดงลักษณะของวำรีกุญชรในป่ำหิมพำนต์  

 
ภำพที่ 2.3 วำรีกุญชร 

ที่มำภำพ : สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์ – ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ (สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์, 2561) 
 2.1.2.4 ฉัททันต์ 
ช้ำงฉัททันต์คือตระกูลช้ำงหนึ่งในสิบตระกูลของช้ำงในป่ำหิมพำนต์ที่อำศัยอยู่ทั้งใน 

ถ้ ำทองและบริเวณโดยรอบของสระฉัททันต์ สิบตระกูลของช้ำงมีดังนี้  
1. ช้ำงที่มีผิวกำยสีด ำ (กำฬำพกหัตถีกุล)  
2. ช้ำงที่มีผิวกำยสีน้ ำไหล (คังเคยยหัตถีกุล)  
3. ช้ำงที่มีผิวกำยสีขำว (ปัณฑรหัตถีกุล)  
4. ช้ำงที่มีผิวกำยสีทองแดง (ตำมพหัตถีกุล)  
5. ช้ำงที่มีผิวกำยสีแสด (ปังคลหัตถีกุล)  
6. ช้ำงที่มีกลิ่นหอม (คันธหัตถีกุล)  
7. ช้ำงมงคล (มังคลหัตถีกุล)  
8. ช้ำงที่มีสีกำยสีทอง (เหมหัตถีกุล)  
9. ช้ำงซึ่งรักษำศีลแปด (อุโปสถหัตถีกุล) 
10. ช้ำงหกงำ (ฉัททันตหัตถีกุล)  
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  ตระกูลช้ำงฉัททันต์จะมีสีกำยเป็นสีเผือกปำกและเท้ำสีแดง เมื่อโตขึ้น สูงได้ 88 ศอก 
ยำว 120 ศอก ประกอบด้วยงวงคล้ำยกับพวงเงินยำว 58 ศอก ส่วนงำทั้งสองวัดโดยรอบได้ 15 ศอก 
ส่วนยำว 30 ศอก ประกอบด้วยรัศมี 6 ประกำร ดังนั้นตระกูลช้ำงฉัททันต์จึงเป็นช้ำงที่มีงำทั้งสิ้น 6 งำ 
และมีอิทธิฤทธิ์ก ำลังวังชำมำกที่สุด สำมำรถเหำะเหินเดินอำกำศได้ดั่งใจนึก (ไตรภูมิกถำฉบับถอด
ควำม, 2555) สอดคล้องกับเนื้อควำมพระไตรปิฎกหลวง ในช่วงของฉัททันต์ชำดก  
   ต ำรำด้ำนจิตรกรรมและประติมำกรรมหลำยเล่มได้สร้ำงช้ำงฉัททันต์ที่ดูดีมีสง่ำรำศี
อีกทั้งดูมีอ ำนำจ มีอิทธิฤทธิ์น่ำเกรงขำมซึ่งเรำจะเห็นได้จำกงำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรม
ศพฯ และงำนวำดฝำผนังตำมวัดต่ำง ๆ ผู้วิจัยจึงสนใจในอิทธิฤทธิ์ซึ่งเป็นจุดเด่นของพญำช้ำงฉัททันต์ 
ที่สำมำรถเหำะเหินเดนิอำกำศ มีร่ำงกำยขนำดใหญ่ มีงำถึง 6 งำ ใช้เป็นแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์
บทเพลงในกระบวนที่ห้ำ 
ตัวอย่างท่ี 2.4 ภำพแสดงลักษณะของฉัททันต์ในป่ำหิมพำนต์  

 
ภำพที่ 2.4 ช้ำงเผือก (ฉัททันต์) 

ที่มำภำพ : สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์ – ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ (สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์, 2561) 
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 2.1.2.5 ไกรสรปักษำ 
  หำกจะกล่ำวถึงไกรสรปักษำหรือสิงห์ผสมนั้น จ ำเป็นที่จะต้องกล่ำวถึงลักษณะทำง
กำยภำพของไกรสรเสียก่อน ไกรสรที่แปลว่ำสิงห์หรือสิงหะ ไกรสรถูกแบ่งออกเป็น 4 ประเภทคือ  
ติณสีหะ กำฬสีหะ ปัณฑุรสีหะ และไกรสรสีหะ ตำมมหำเวสสันดรชำดกกัณฑ์มหำพน สอดคล้องกับ
หนังสือสัตว์หิมพำนต์เขียนโดยส.พลำยน้อย และยังสอดคล้องกับข้อควำมท่ีปรำกฏเกี่ยวกับสิงห์ในไตร
ภูมิกถำฉบับถอดควำม ควำมว่ำ “สัตว์สุรสีหชำติสี่จ ำพวกพำฬผรุสร้ำยรำวีหนึ่งนำมชื่อ ติณรำชสีห์ 
เสพซึ่งเส้นหญ้ำเป็นอำหำร หนึ่งชื่อว่ำ กำฬสิงหะ และบัณฑุสุรมฤคินทร์ เสพซึ่งมังสนิกรเป็นภักษำ 
สำมรำชสีห์สรีรกำยำพยพอย่ำงโคขนพิกลหลำก ๆ กัน พรรณหม่นมอเป็นมันหมึกมืดด ำส ำลำนเหลือง
เลื่อมแลประหลำด หนึ่งนำม ไกรสรสิงหรำช ฤทธิเริงแรง ปลำยหำงและเท้ำปำกเป็นสีแดงดูดุจจะย้อม
ครั่ง พรรณที่อ่ืนเอ่ียมดั่งสีสังข์ไสวเศวตวิสุทธิสดสะอ้ำนประสำนลำย วิไลผ่ำนกลำงพ้ืนปฤษฎำงค์แดง
ดั่งชุบชำด อันนำยช่ำงชำญฉลำดลำกลวดลงพู่กันเขียนเบื้องอูรุนั้นเป็นรอยเวียนวนทักษิณำวัฏ ”  
(ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม, 2555) จำกข้อควำมดังกล่ำวสรุปควำมได้ว่ำ  ติณสีหะหรือติณรำชสีห์นั้น
มีขนสีหม่นเหมือนสีปีกนกเขำ กินหญ้ำเป็นอำหำร กำฬสีหะและบัณฑุสีหะมีร่ำงกำยสีด ำและสีใบไม้
เหลือง ตัวใหญ่เท่ำวัวหนุ่ม กินเนื้อเป็นอำหำร และไกรสรสีหะ มีริมฝีปำก หำง และเท้ำสีแดงตั้งแต่หัว
ไปจนถึงหลัง กินเนื้อเป็นอำหำร ทั้งหมดนี้คือรูปลักษณะของสิงห์ประเภทต่ำง ๆ  
  ช่ำงจิตรกรรมสร้ำงสิงห์ผสมจำกจินตนำกำรผสมกับค ำบอกเล่ำ และข้อควำมที่เคยได้
ศึกษำรวมไปถึงแม่แบบที่มำจำกสิงห์ ทั้งสี่ประเภท เพรำะฉะนั้นสิงห์ผสมจะหมำยถึงสัตว์ที่มีล ำตัวและ
ขำเป็นสิงห์ และมีหัวกับหำงเป็นสัตว์ที่น ำมำผสมรวมกันมีให้พบเห็นอยู่ทั่วไปตำมงำนจิตรกรรมและ
ประติมำกรรม เช่น คชสีห์ มีหัวเป็นช้ำงล ำตัวเป็นสิงห์ เหมรำชหัวเป็นหงส์ตัวเป็นสิ งห์ และไกรสร
ปักษำ มีหัวเป็นนกอินทรีล ำตัวเป็นสิงห์ มีเกล็ดตำมตัว หำงแผ่คล้ำยกับหำงปลำ ส่วนหลังจะมีปีกของ
นกอินทรี ดังนั้นจึงเกิดควำมสนใจในตัวของไกรสรปักษำเนื่องจำกไกสรปักษำนั้นมีกำรผสมกันระหว่ำง
สัตว์ที่แข็งแรง ร่ำงกำยก ำย ำและมีลักษณะที่ดุร้ำยกับสัตว์ประเภทนก ผู้วิจัยจึงตีควำมออกมำเป็นสัตว์
ที่มีลักษณะเด่นในด้ำนควำมแข็งแรงและดุร้ำย ผสมลักษณะเด่นของนก เช่น ลักษณะของกำรกระโดด 
กำรเดินและกำรโผบิน 
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ตัวอย่างท่ี 1.2.5 ภำพแสดงลักษณะของไกรสรปักษำในป่ำหิมพำนต์ (สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์, 2561) 

 
ภำพที่ 2.5 ไกรสรปักษำ 

ที่มำภำพ : สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์ – ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ (สมุดภำพสัตว์หิมพำนต์, 2561) 
 

  2.1.2.6. เงือก 
  เงือกปรำกฏขึ้นในสมุดภำพไตรภูมิพระร่วงสมัยกรุงศรีอยุธยำ มีลักษณะเป็น 
ครึ่งมนุษย์ครึ่งปลำ มีล ำตัวช่วงบนเป็นมนุษย์ ล ำตัวช่วงล่ำงเป็นครีบปลำ เงือกเป็นสัตว์ผสมที่มีข้อมูล
ไม่มำกนัก ดังนั้นผู้วิจัยจึงรวบรวมควำมจำกหนังสือและต ำรำหลำยส ำนัก เช่น ไตรภูมิกถำฉบับถอด
ควำมสมุดภำพไตรภูมิพระร่วงสมัยอยุธยำ หนังสือศิลปไทย สมุดภำพเขียนสัตว์หิมพำนต์ วรรณกรรม
รำมเกียรติ์ ซึ่งกล่ำวถึงนำงเงือกบ้ำงว่ำ มีถิ่นอำศัยอยู่ทั้งในทะเลลึกและน้ ำจืด เงือกน้ ำทะเลมีหน้ำตำ
สวยงำมเหมือนมนุษย์ เงือกน้ ำจืดนั้นหน้ำตำเหมือนงบน้ ำอ้อย บำงต ำรำกล่ำวว่ำเงือกเป็นสัตว์ผสมที่  
ดุร้ำยหำกพบเงือกให้รีบหนีมิเช่นนั้นจะถูกลำกลงไปกินในทะเล จำกจุดนี้เองจึงท ำให้เกิดควำมสนใจใน
ลักษณะของเงือกที่ค่อนข้ำงจะสับสน หลำกหลำยอำรมณ์ ไม่ว่ำจะเป็น สัตว์ผสมที่สวยงำมและไม่
สวยงำม มีทั้งดุร้ำยและใจดี ทั้งหมดนี้จึงเกิดเป็นแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์ในกระบวนที่มีชื่อว่ำ 
“เงือก” 
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  ดังนั้นจำกที่ได้กล่ำวไปในตอนต้น สัตว์หิมพำนต์แต่เดิมมีแค่สัตว์ทั่วไปไม่มีอะไรที่
พิสดำร ซึ่งเป็นสัตว์จ ำพวกที่มี 2 เท้ำและ 4 เท้ำ เช่น ช้ำง ม้ำ วัว นกและมนุษย์ ซึ่งตำมวรรณกรรม
ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม รวมไปถึงวรรณกรรมไทยอ่ืน ๆ จะกล่ำวถึงในรูปแบบวัฏจักรสิ่งมีชีวิตที่มี
กำรเวียนว่ำยตำยเกิด ต่อมำยุคสมัยต่ำง ๆ มีกำรเปลี่ยนแปลง มีกำรผสมสัตว์ต่ำง ๆ ที่มีอยู่แล้วที่เป็น
สัตว์ที่มี 2 เท้ำและ 4 เท้ำให้ดูพิสดำรและมีอิทธิฤทธิ์ สำมำรถแปลงกำย เหำะเหินเดินอำกำศ หำยตัว 
เป็นสัตว์บกแต่อำศัยอยู่ใต้น้ ำ เนื่องมำจำกงำนรำชพิธีต่ำง ๆ ที่เกิดขึ้น โดยส่วนมำกจะเป็นงำนรำชพิธี
ของเจ้ำขุนมูลนำย งำนพระบรมศพเจ้ำฟ้ำเจ้ำแผ่นดิน งำนประเภทนี้จ ำเป็นจะต้องมีสัตว์หิมพำนต์เพ่ือ
เป็นกำรสื่อถึงผู้ล่วงลับนั้นได้ไปอยู่ ณ เขำพระสุเมรุ ซึ่งเป็นที่อำศัยอยู่ของเทพ เทวดำ 
       
2.2 ผลงานการประพันธ์บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพรรณนา 

2.2.1 บทเพลง In the Steppes of Central Asia ผลงานการประพันธ์ของ อะเลกซาน
เดอร์ โบโรดิน 

    บทเพลง In the Steppes of Central Asia เป็นผลงำนกำรประพันธ์ของอะเลก
ซำนเดอร์ โบโรดิน (Alexander Borodin, ค.ศ. 1833-1887) นักประพันธ์เพลงชำวรัสเซีย หนึ่งใน 
ผู้ยิ่งใหญ่ของกลุ่มนักประพันธ์รัสเซีย นักประพันธ์กลุ่มนี้นิยมประพันธ์บทเพลงที่มีท่วงท ำนองของ
ดนตรีพื้นบ้ำนผสมอยู่ในท่วงท ำนองหลักเสมอจึงท ำให้บทเพลงนั้นมีเอกลักษณ์เฉพำะตัว 
   บทเพลงนี้ถูกเขียนขึ้นเมื่อประมำณ ค.ศ. 1880 เป็นบทประพันธ์ในรูปแบบซิมโฟนิก
โพเอ็ม กล่ำวคือ บทประพันธ์ที่มีนัยของเรื่องรำวแอบแฝง ซึ่งบทประพันธ์ชิ้นนี้จะเป็นกำรเล่ำเรื่องรำว
ของขบวนคำรำวำนชนพ้ืนเมืองพร้อมกับทหำรของรัสเซียที่ก ำลังเดินทำงผ่ำนมำและจำกไปบน 
ทุ่งหญ้ำและพ้ืนทรำยอันเงียบสงบที่มีเพียงแต่เสียงร้องเพลงของชำวรัสเซีย เสียงฝีเท้ำของม้ำและอูฐ  
บนเส้นทำงที่เรียกว่ำ “ทำงสำยไหม” เป็นเส้นทำงที่เชื่อมถึงกันหลำยประเทศซึ่งมีระยะทำงกำร
เดินทำงที่ยำวนำน ท ำให้บทเพลงนี้มีอรรถรสที่ท ำให้ผู้ฟังรับรู้ถึงควำมรู้สึกสนุกสนำน ตื่นเต้นและเงียบ
เหงำ ผสมกับควำมเคว้งคว้ำงของขบวนคำรำวำน (Borodin, 1880)  

   โดยบทเพลงนี้โบโรดินเลือกใช้สังคีตลักษณ์อิสระในแบบที่ผู้ประพันธ์เป็นคนก ำหนด
ซึ่งจะไม่เป็นไปตำมโครงสร้ำงแบบมำตรฐำนของดนตรีคลำสสิก แต่จะเป็นโครงสร้ำงที่ผู้ประพันธ์คิด
ขึ้นเองนอกกฎเกณฑ์ ซึ่งจะสำมำรถพบกำรประพันธ์ในลักษณะเช่นนี้ได้ในงำนศตวรรษท่ี 20 เพ่ือที่จะ
น ำเสนอท ำนองของบทเพลงได้อย่ำงอิสระและผสมผสำนกันอย่ำงลงตั ว โดยลักษณะท ำนองแต่ละ
ท ำนองจะมีลักษณะเด่นในแบบของตัวเอง โดยที่ท ำนองหลักที่ 1 จะเป็นลักษณะของท ำนองเพลง
พ้ืนบ้ำนชำวรัสเซีย ส่วนท ำนองหลักท่ี 2 จะสื่อถึงท ำนองพ้ืนบ้ำนของชำวพ้ืนถิ่น และท ำนองสุดท้ำยจะ
หมำยถึงขบวนคำรำวำนที่มีทั้งชำวพ้ืนถิ่นและชำวรัสเซีย ซึ่งโบโรดินได้น ำทั้ง 3 ท ำนองมำพัฒนำในแต่
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ละช่วงจนสุดท้ำยสำมำรถน ำมำรวมกันได้อย่ำงลง จำกบทเพลง In the Steppes of Central Asia 
ประพันธ์โดยโบโรดิน มีกำรใช้เทคนิคกำรประพันธ์ที่น่ำสนใจ เพ่ือสื่อถึงอำรมณ์ต่ำง ๆ ดังนี้ 
   เริ่มต้นบทเพลงด้วยอัตรำควำมเร็วที่อยู่ในลักษณะของกำรเคลื่อนที่ไปข้ำงหน้ำด้วย
ควำมเร็วที่ไม่เร็วมำกนัก เสมือนกองคำรำวำนที่ก ำลังเคลื่อนที่ไปข้ำงหน้ำ เพรำะฉะนั้นในช่วงน ำเสนอ
ของบทเพลงจนถึงอักษร A ซึ่งเป็นช่วงที่ผู้วิจัยให้ควำมสนใจในอัตรำควำมเร็วที่มีควำมเคลื่อนไหวของ
ท่วงท ำนองหลักท่ีมีกำรบรรเลงเข้ำมำหลังจำกนั้น 
ตัวอย่างที่ 2.6 อัตรำควำมเร็วในลักษณะของกำรเคลื่อนที่และท่วงท ำนองในช่วงน ำเสนอ บทเพลง In 
the Steppes of Central Asia ประพันธ์โดย อะเลกซำนเดอร์ โบโรดิน  

 

 
   

จำกตัวอย่ำงที่ 2.6 แสดงให้เห็นถึงกำรผสมระหว่ำงโน้ตโอเวอร์โทนกับท ำนองหลักที่ 1 ใน
อัตรำควำมเร็วเคลื่อนที่ โดยที่ไวโอลินจะบรรเลงโน้ตเสียงค้ำง (Pedal tone) ซึ่งเป็นโน้ต E บนควำม
เข้มเสียงในระดับเบำ (pianissimo) เป็นพ้ืนผิวให้กับท ำนองนองหลักท่ี 1 ผู้ประพันธ์เรียบเรียงท ำนอง
หลักที่ 1 จำกโมด E มิกโซลิเดียน (Mixolydian) ซึ่งท ำให้ได้อรรถรสของดนตรีพ้ืนบ้ำนชำวรัสเซีย 

อัตรำควำมเร็วในลกัษณะของกำรเคลื่อนที ่

กำรใช้โน้ตเสียงค้ำง 
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และท ำให้เกิดกำรประสำนเสียงกับโน้ตเสียงค้ำงได้อย่ำงลงตัว จำกจุดนี้เองจึงท ำให้เกิดควำมสนใจ
ในช่วงของกำรน ำเสนอท ำนองหลักท่ีมีกำรประสำนกับโน้ตเสียงค้ำงของบทเพลงนี้ 
ตัวอย่างที่ 2.7 กำรซ้ ำท ำนอง บทเพลง In the Steppes of Central Asia ประพันธ์โดย อะเลกซำน
เดอร์ โบโรดิน 

 
   

กำรซ้ ำท ำนอง 
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จำกตัวอย่ำงที่ 2.7 แสดงให้เห็นถึงกำรใช้เทคนิคกำรซ้ ำท ำนอง โบโรดินใช้เทคนิคกำร
ประพันธ์นี้ในกำรซ้ ำท ำนองในบทเพลงอยู่เสมอ เพ่ือเป็นกำรตอกย้ ำให้ผู้ฟังได้สัมผัสกับกลิ่นอำยของ
เพลงพ้ืนบ้ำน ผสมกับกำรสร้ำงสีสันเสียง (Tone color) จำกกำรซ้ ำท ำนองโดยวิธีกำรย้ำยท ำนองไป
ยังเครื่องดนตรีต่ำง ๆ เพ่ือให้ผู้ฟังได้อรรถรสที่แตกต่ำงไปจำกเดิม เสมือนกองคำรำวำนที่มีผู้คน
หลำกหลำยรูปแบบที่ก ำลังพูดคุยในภำษำเดียวกัน 
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ตัวอย่างที่ 2.8 ดนตรีหลำกแนว (Polyphony) ที่อักษร F บทเพลง In the Steppes of Central 
Asia ประพันธ์โดย อะเลกซำนเดอร์ โบโรดิน 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่ 2.8 แสดงให้เห็นถึงกำรผสมผสำนท ำนองหลำยแนวเข้ำด้วยกันอย่ำงลงตัว ซึ่ง
ในช่วงนี้โบโรดินน ำท ำนองหลักทั้งสำมท ำนองมำบรรเลงพร้อมกัน คือ ท ำนองหลักที่ 1 ที่ เป็น

แนวที่ 1 

แนวที่ 2 

แนวที่ 3 

แนวที่ 4 

แนวที่ 5 

แนวที่ 6 
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คุณลักษณะทำงดนตรีเพลงพ้ืนบ้ำนชำวรัสเซีย ท ำนองหลักที่ 2 ท ำนองบนจังหวะขัดที่บ่งบอกถึง
คุณลักษณะของกองคำรำวำน และท ำนองหลักที่ 3 คุณลักษณะทำงดนตรีชำวพ้ืนเมือง มำบรรเลง
พร้อมกันรวมไปถึงส่วนที่ท ำหน้ำที่เป็นโน้ตเสียงค้ำงอีกด้วย ท ำนองหลักที่ 4 -6 เป็นแนวประสำน
เสมือนเป็นกำรก้ำวเดินของขบวนคำรำวำน 
 ดังนั้นผู้วิจัยจึงสนใจในบทประพันธ์ซิมโฟนิกโพเอ็ม In the Steppes of Central Asia 
ประพันธ์โดย อะเลกซำนเดอร์ โบโรดิน ที่มีกำรใช้สังคีตลักษณ์อิสระ และท ำนองหลักที่เลียนเสียง
ส ำเนียงเพลงพื้นบ้ำน รวมไปถึงเทคนิคกำรประพันธ์บทเพลงของโบโรดินที่ได้กล่ำวไปข้ำงต้น 

2.2.2 บทเพลง La Mer ผลงานการประพันธ์ของ โคลด เดอบุสซี 
  บทประพันธ์ La Mer ส ำหรับวงออร์เคสตรำ ผลงำนกำรประพันธ์ของ โคลด เดอบุส
ซี (Claude Debussy, 1862-1918)  นักประพันธ์ชำวฝรั่งเศส เริ่มประพันธ์บทเพลง La Mer ใน ค.ศ.
1903 แล้วเสร็จใน ค.ศ. 1905 บทเพลงนี้ได้รับอิทธิพล และแรงบันดำลใจจำกงำนจิตรกรรมภำพวำด
คลื่นทะเลกับภูเขำไฟฟูจิ (The Great Wave off Kanagawa, 1831) ของจิตรกรนำมว่ำคัตสึชิกะ  
โฮกูไซ (Katsushika Hokusai, 1760-1849) โดยภำพคลื่นทะเลที่โฮกูไซวำดขึ้นนั้น เขำต้องกำรที่จะ
สื่อถึงอุปสรรคที่ก ำลังจะถำโถมเข้ำมำยังประเทศญี่ปุ่น จิตรกรได้เปรียบภูเขำไฟฟูจิที่อยู่เบื้องหลังของ
คลื่นทะเลนั้นเป็นดั่งประเทศญี่ปุ่น แต่ส ำหรับโคลด เดอบุสซี ภำพวำดนี้กลับไม่เป็นเช่นนั้นเลย  

หลังจำกท่ีเดอบุสซีได้เห็นภำพ คลื่นทะเลกับภูเขำไฟฟูจิ เขำจึงมีแรงบันดำลใจใน 
กำรประพันธ์บทเพลง แต่บทเพลงที่เขำประพันธ์ออกมำนั้น กลับแตกต่ำงไปจำกแนวคิดของจิตรกร 
เดอบุสซีตีควำมหมำยจำกภำพที่เขำจ้องมองออกมำตำมควำมทรงจ ำเกี่ยวกับริมทะเลที่สดใส  
หำดทรำยขำวสะอำด และตัวเขำที่ได้นอนพักผ่อนอยู่บนหำดทรำยนั้น (Michael Cirigliano II, 2014) 
โดยที่เดอบุสซีให้ค ำจ ำกัดควำมของบทเพลงนี้ว่ำเป็นบทเพลงซิมโฟนีสำมชิ้น  (Three Symphonic 
Sketches) บทประพันธ์ La Mer แบ่งออกเป็น 3 กระบวนดังนี้ 
  1. กระบวนที่หนึ่ง De l'aube à midi sur la mer ( B minor) 

2. กระบวนที่สอง Jeux de vagues (C sharp minor) 
3. กระบวนที่สำม Dialogue du vent et de la mer (C sharp minor) 

  ดังที่กล่ำวมำผู้วิจัยจึงสนใจในเรื่องของกำรตีควำม และกำรใช้เทคนิคกำรประพันธ์
ของบทเพลง La Mer ประพันธ์โดย เดอบุสซี ซึ่งมีบทวิจำรณ์ที่มีควำมแตกต่ำงกันออกไป เช่น เรื่อง
ของสังคีตลักษณ์ เรื่องของกำรตีควำมหมำย และอรรถรสของบทเพลงที่ผู้ฟังได้รับ ซึ่งถือว่ำในช่วงที่
เดอบุสซีน ำบทเพลงนี้ออกแสดงครั้งแรกถือว่ำคุณลักษณะทำงดนตรีของบทเพลงเป็นสิ่งที่แปลกใหม่
ส ำหรับผู้ฟังเป็นอย่ำงมำก ไม่ว่ำจะเป็นเรื่องรำวหรือแนวคิดที่แอบซ่อนอยู่ภำยใต้กำรเรียบเรียงเสียง
ประสำน กำรใช้บันไดเสียง และคอร์ดที่ผสมกันอยู่หลำยชนิด เช่น กำรใช้เสียงประสำนชั้นคู่สี่หรือข้ันคู่
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ห้ำ กำรใช้โมด กำรใช้บันไดเสียงโฮลโทน บันไดเสียงเพนตำโทนิก (Pentatonic scale) ฯ บทเพลงนี้มี
เทคนิคกำรประพันธ์ที่น่ำสนใจดังต่อไปนี้ 
ตัวอย่างที่ 2.9 กำรใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิกและกำรบรรเลงแบบเหลื่อมเวลำในลักษณะของกำร
สะท้อนเสียง ในบทเพลง La Mer บทประพันธ์ของ โคลด เดอบุสซี กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 1-12 

 
 จำกตัวอย่ำงที่ 2.9 กระบวนที่ 1 ในช่วงนี้เป็นกำรใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิกเพ่ือเปรียบกับรุ่ง
อรุณยำมเช้ำ ที่ก ำลังจะมีแสงจำกดวงอำทิตย์ส่องลงมำบนหำดทรำย เดอบุสซีเริ่มกระบวนน ำเสนอใน

กำรบรรเลงแบบเหลื่อมเวลำ 

บันไดเสียงเพนตำโทนิก 
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เทคนิคกำรค้ำงเสียงที่โน้ต B ในสุ้มเสียงที่เบำบำง หลังจำกนั้นจึงเพ่ิมเสียงขั้นคู่  5 เพอร์เฟคและคู่ 6 
เมเจอร์ ในลักษณะของเสียงสะท้อนที่เครื่องดนตรีฮำร์ป  ซึ่งให้ควำมรู้สึกถึงช่วงเสียงที่กว้ำงขึ้น 
หลังจำกนั้นจึงมีท ำนองที่แสดงถึงกำรใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิกที่ชัดเจนมำกขึ้น ผสมกับกำรบรรเลง
เหลื่อมเวลำที่กลุ่มเครื่องสำยเปรียบได้กับกลุ่มของคลื่นทะเลที่ซัดเข้ำชำยฝั่งเป็นระลอก ๆ  
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ตัวอย่างที่ 2.10 กำรใช้หลำกอัตรำจังหวะในเวลำเดียวกันและกำรซ้ ำห้วงล ำดับท ำนอง ในบทเพลง 
La Mer บทประพันธ์ของ โคลด เดอบุสซี กระบวนที่ 1  

 
   

จำกตัวอย่ำงที่ 2.10 จะเห็นได้ว่ำเดอบุสซีเลือกใช้อัตรำจังหวะที่หลำกหลำยในเวลำเดียวกัน
รวมไปถึงกำรเปลี่ยนอัตรำจังหวะที่เกิดขึ้นตลอดเวลำในกระบวนนี้ กำรใช้เทคนิคกำรประพันธ์ใน

กำรใช้หลำกอัตรำจังหวะ 
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ลักษณะนี้เพื่อให้เกิดควำมซับซ้อนในเรื่องของกำรรับรู้ถึงจังหวะที่เกิดข้ึนในขณะนั้น และกำรใช้เทคนิค
กำรซ้ ำห้วงล ำดับท ำนองที่มีกำรใช้จังหวะและคอร์ดในลักษณะเดิม โดยเดอบุสซีเลือกที่จะท ำเช่นนี้
เนื่องมำจำกกำรตีควำมถึงท้องทะเลที่มักจะมีกำรเปลี่ยนแปลงทำงกำยภำพอยู่เสมอ ทั้งในคุณลักษณะ
ของคลื่นทะเลที่มีทั้งเล็กและใหญ่อยู่ตลอดเวลำ 
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ตัวอย่างที่ 2.11 กำรใช้บันไดเสียงโฮลโทน ในบทเพลง La Mer บทประพันธ์ของ โคลด เดอบุสซี 
กระบวนที่ 2 

 
   

จำกตัวอย่ำงที่ 2.11 ในกระบวนนี้เดอบุสซีตีควำมหมำยออกมำในลักษณะของคลื่นทะเลที่มี
กำรเคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลำ จึงมีกำรใช้บันไดเสียงโฮลโทนที่เปลี่ยนโน้ตโทนิกในทุกช่วงของบทเพลง 

กำรใช้บันไดเสียงโฮลโทน 
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เสมือนกับคลื่นทะเลแต่ละคลื่น ดังเช่นตัวอย่ำง มีกำรใช้ บันไดเสียง C โฮลโทน (C D E F# G# และ 
A# ) สลับกับบันไดเสียง C# โฮลโทน (C# D# F G และ A#) 

2.2.3 บทเพลง Water Concerto for Water Percussion and Orchestra ผลงานการ
ประพันธ์ของ ถาน ตุ้น 

 บทเพลง Water Concerto for Water Percussion and Orchestra เป็นผลงำน
กำรประพันธ์ในรูปแบบดนตรีธรรมชำติ (Organic music) ของ ถำน ตุ้น (Tan Dun) นักประพันธ์ 
ชำวจีน ที่ได้รับกำรยกย่องให้เป็นผู้น ำของนักประพันธ์หน้ำใหม่ในประเทศจีน (Baolu Chen, 2016) 
เขำมีชื่อเสียงโดดเด่นทำงด้ำนกำรประพันธ์บทเพลงในรูปแบบของกำรผสมผสำนระหว่ำงเครื่องดนตรี
พ้ืนบ้ำนกับเครื่องดนตรีตะวันตก  

งำนกำรประพันธ์ที่ส ำคัญของ ถำน ตุ้นสำมำรถแบ่งออกเป็นช่วงเวลำได้ 3 ช่วงดังนี้ 
  1. ช่วงระยะเวลำที่ศึกษำอยู่ที่  The Central Conservatory of Music (1978-
1985) 
  เป็นช่วงที่ถำน ตุ้นได้สะสมประสบกำรณ์ทำงด้ำนดนตรี จำกกำรที่เขำเริ่มศึกษำ
ดนตรี และฝึกเรียบเรียงเสียงประสำนจำกบทเพลงพ้ืนบ้ำนหูหนำน (Hunan, China) หลังจำกนั้นเข้ำ
จึงได้ศึกษำดนตรีต่อที่มหำวิทยำลัย The Central Conservatory of Music จึงท ำให้เขำได้เริ่มรู้จัก
กับดนตรีตะวันตกมำกขึ้น บทเพลงแรกหลักจำกที่เข้ำเรียนในมหำวิทยำลัย เป็นบทเพลงที่น ำท ำนอง
เพลงพ้ืนบ้ำนหูหนำนมำผสมกับดนตรีดนตรีตะวันตกคือบทเพลง “Eight Memories in Watercolor 
for piano (1978)” 
  2. ช่วงระยะเวลำที่ศึกษำอยู่ที่ The Columbia University (1986–1989) 
  ถำน ตุ้นศึกษำกำรประพันธ์บทเพลงกับ มำริโอ เดวิดอฟสกี (Mario Davidovsky, 
1934-2019) และ โจว เหวินชุง (Chou Wen-chung, 1923-2019) ที่มหำวิทยำลัยโคลัมเบีย ซึ่งช่วง
นี้ผู้วิจัยคิดว่ำเป็นช่วงที่ส ำคัญเป็นอย่ำงมำก เนื่องจำกเป็นช่วงที่เขำพยำยำมน ำแนวคิดกำรประพันธ์ใน
แบบดนตรีตะวันตกมำผสมกับแนวคิดของดนตรีในรูปแบบของเขำ อีกทั้งในช่วงนี้ถำน ตุ้นได้ประพันธ์
ได้ประพันธ์บทเพลงไว้อีกมำกมำย เช่น บทเพลง Eight Colors (String quartet) (1986) บทเพลง In 
Distance (Chamber music) (1987) และบทเพลง Traces (Piano solo) (1989) 
  3. ช่วงผลิตผลงำนเพลงของถำน ตุ้น (1990-ปัจจุบัน) 
  ตั้งแต่ ค.ศ. 1990 จนถึงปัจจุบันเป็นช่วงเวลำที่ถำน ตุ้นได้สร้ำงสรรค์ผลงำนออกมำ
หลำกหลำยรูปแบบ เช่น บทเพลงส ำหรับวงออร์เคสตรำ “Orchestra Theatre (1990)” อุปรำกร
เรื่อง “Tea: A Mirror of Soul (2002)” ดนตรีธรรมชำติ (Organic Music) “Earth Concerto for 
Stone and Ceramic Percussion with Orchestra (2009)”  ค อน แช ร์ โต  “Hero Concerto 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

28 
 
(2010)” จะเห็นได้ว่ำช่วงเวลำนี้เป็นช่วงที่เขำได้แสดงศักยภำพทำงแนวคิดกำรประพันธ์เพลงเป็น
อย่ำงมำกเขำใช้เวลำตั้งแต่ ค.ศ. 1990-2018 ประพันธ์บทเพลงมำกกว่ำ 60 บทเพลง 
  ดังที่กล่ำวมำผู้วิจัยมีควำมน่ำสนใจบทเพลงในรูปแบบดนตรีธรรมชำติ (Organic 
music) ในบทพันธ์ที่มีชื่อว่ำ Water Concerto for Water Percussion and Orchestra ประพันธ์
โดย ถำน ตุ้น ซึ่งเขำได้รับแรงบันดำลใจจำกควำมทรงจ ำในวัยเด็ก เสียงของสำยน้ ำที่ไหลผ่ำนเมือง 
เสียงของกำรใช้ชีวิตที่อยู่ร่วมกับแม่น้ ำ เสียงของกำรท ำกิจกรรมต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็น กำรซักผ้ำที่สร้ำง
เสียงและจังหวะที่หลำกหลำย เสียงของอำกำศที่เกิดจำกกำรว่ำยน้ ำและกำรเล่นน้ ำของเด็ก  ๆ และ
เสียงของน้ ำที่ไหลผ่ำนร่ำงกำยของชำวบ้ำน ที่ท ำกิจกรรมเกี่ยวกับน้ ำ เป็นต้น (Tan Dun, 2015)    
บทเพลง Water Concerto for Water Percussion and Orchestra แบ่งออกเป็น 4 กระบวน 
ได้แก่ 
  กระบวนที่ 1 Prelude Largo molto rubato 
  กระบวนที่ 2 I. Adagio molto misterioso 
  กระบวนที่ 3 II. Andante Molto Animato 
  กระบวนที่ 4 III. Allegro Molto Agitato 

 ซึ่งเป็นผลงำนกำรประพันธ์ที่น ำกำรแสดง แสง สี เสียง และเครื่องดนตรีที่สร้ำงจำก 
วัสดุธรรมชำติซึ่งก็คือ “น้ ำ” มำเป็นเครื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดงเดี่ยว ผสมผสำนกับกำรใช้เทคนิค
พิเศษในกำรบรรเลงส ำหรับเครื่องดนตรีต่ำง ๆ เช่น กำรใช้เสียงจำกร่ำงกำย กำรชักสไลด์ด้วยควำมเร็ว
สูง กำรวิบรำโตที่ไม่ปกติและอ่ืน ๆ  กำรผสมผสำนเช่นนี้ท ำให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของเสียงที่สร้ำงจำก
น้ ำในหลำกหลำยรูปแบบ เช่น เสียงของหยดน้ ำ ฟองอำกำศและเสียงจำกระดับของน้ ำ ฯลฯ บทเพลง
นี้มีเทคนิคกำรประพันธ์ที่น่ำสนใจดังตอ่ไปนี้ 
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ตัวอย่างที่ 2.12 กำรใช้ออสตินำโตในบทประพันธ์ Water Concerto for Water Percussion and 
Orchestra ในกระบวนที่ 3 II. Andante Molto Animato 

 
   

จำกตัวอย่ำงที่ 2.12 เป็นกำรแสดงกำรใช้ออสตินำโตหรือกำรเล่นซ้ ำท ำนองหรือจังหวะอย่ำง
ตรงไปตรงมำ ในบทเพลง Water Concerto for Water Percussion and Orchestra จะสังเกตได้
ว่ำถำน ตุ้นใช้เทคนิคออสตินำโตกับกลุ่มย่อยของจังหวะและกลุ่มย่อยของท ำนอง (Motif) อยู่เกือบจะ
ทุกช่วงของบทเพลง เพ่ือเป็นกำรเลียนเสียงของสำยน้ ำ หยดน้ ำ และกิจกรรมที่เกิดขึ้นในชุมชนหู
หนำน ผู้วิจัยจึงสนใจกำรใช้เทคนิคกำรออสตินำโตเพ่ือเลียนเสียงธรรมชำติเพ่ือสร้ำงบรรยำกำศให้กับ
บทเพลง Water Concerto for Water Percussion and Orchestra ประพันธ์โดย ถำน ตุ้น 
ตัวอย่างที่ 2.13 ช่วงแสดงกำรเดี่ยวเครื่องกระทบ ในบทประพันธ์ Water Concerto for Water 
Percussion and Orchestra 

 

กำรใช้ออสตินำโต 

กำรออสตินำโตจังหวะและกำรเน้น 
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 จำกตัวอย่ำงที่ 2.13 ภำพแสดงกำรใช้เทคนิคออสตินำโตจังหวะในช่วงเดี่ยวเครื่องกระทบ 
โดยเครื่องดนตรีที่เรียกว่ำ “กลองน้ ำ” ซึ่งในช่วงนี้จะเป็นกำรแสดงเดี่ยวกลองน้ ำโดยกำรใช้จังหวะ 
ซ้ ำ ๆ ผสำนกับกำรเน้นจังหวะในจังหวะเบำ ในลักษณะกำรเน้นที่พร้อมเพรียงกัน เพ่ือสื่อถึงควำม 
ทรงจ ำในวัยเด็ก ในรูปแบบบรรยำกำศริมแม่น้ ำที่มีเหล่ำผู้คนก ำลังซักผ้ำโดยกำรใช้ไม้ตีลงบนผ้ำจนเกิด
เป็นท ำนองจังหวะที่แตกต่ำงกันออกไป  

2.2.4 บทเพลง มหาอาณาจักร (The Empires, 2018) ผลงานการประพันธ์ของ  
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 
  ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร นักประพันธ์ชำวไทยและอำจำรย์ประจ ำสำขำดุริยำงคศิลป์ 
ภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย บทเพลงของณรงค์ฤทธิ์เป็น
บทเพลงที่มีกำรน ำลักษณะเด่นของดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบ้ำนชำติต่ำง ๆ มำผสมผสำนกับดนตรี
คลำสสิกด้วยกำรเลือกใช้เทคนิคกำรประพันธ์ สังคีตลักษณ์ และแรงบันดำลใจที่สำมำรถดึงลักษณะ
เด่นของดนตรีทั้งสองแบบออกมำน ำเสนอได้อย่ำงลงตัว 

  บทเพลงมหำอำณำจักร ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ มีลักษณะเป็นดนตรีพรรณนำ 
ดังนั้นบทเพลงนี้จึงจัดอยู่ในประเภทซิมโฟนิกโพเอ็มมีกระบวนเพลงทั้งหมด 5 กระบวนดังนี้ 
   กระบวนที่ 1 พุกำม (Bagan) 
   กระบวนที่ 2 ทวำรวดี (Dvaravati) 
   กระบวนที่ 3 ล้ำนช้ำง (Lan Xang) 
   กระบวนที่ 4 พระนคร (Angkor) 
   กระบวนที่ 5 จำม (Champa) 
  ณรงค์ฤทธิ์ ได้รับแรงบันดำลใจในกำรประพันธ์บทเพลงนี้จำกประวัติศำสตร์
อำณำจักรที่เคยรุ่งเรืองในอดีตผนวกกับวัฒนธรรมดนตรี เพลงพ้ืนบ้ำนและควำมเป็นเอกลักษณ์ของ
อำณำจักรเหล่ำนั้น เช่น กำรสร้ำงเสียงของวงออร์เคสตรำโดยเลียนแบบวงดนตรีซำย วำย (Hsaing 
Waing) ซึ่งเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้ำนของอำณำจักรพุกำมและกำรบรรยำยภำพของพิธีกรรมผีนัต  (Nut 
Pwe) โดยใช้ทั้ งท ำนองของเครื่องกระทบ  และกำรเทียบเสียงของวงดนตรีซำย วำยมำเป็ น
ส่วนประกอบของกำรด ำเนินท ำนองในกระบวนพุกำม กำรสร้ำงวัฏจักรของเสียงในรูปแบบคอร์ดทบ
เจ็ด โดยมีศูนย์กลำงของเสียงเป็นโน้ตต่ำง ๆ อีกท้ังยังใช้คุณลักษณะของกำรสวดมนต์ของพระมอญใน
กำรสร้ำงท ำนองในกระบวนที่ 2 และกำรน ำโมทีฟหรือหน่วยย่อยของท ำนองในกระบวนที่ 5 มำ
พัฒนำต่อเนื่องกันจนกลำยเป็นท่อนเพลงในสังคีตลักษณ์ที่ผู้ประพันธ์เรียกว่ำ สังคีตลักษณ์โมเสค 
(Mosaic form) เป็นต้น ดังนั้นบทเพลงนี้มีเทคนิคกำรประพันธ์ที่น่ำสนใจดังต่อไปนี้ 
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ตัวอย่างที่ 2.12 ท ำนองหลักและท ำนองรอง จำกกำรเลียนแบบเสียงวงดนตรีซำย วำย ในท่อนพุกำม 
บทเพลงมหำอำณำจักร บทประพันธ์ของ ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 

 
   

จำกตัวอย่ำงที่ 2.12 เป็นกำรแสดงท ำนองหลักและท ำนองรองของ ท่อนพุกำม บทเพลงมหำ
อำณำจักร ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร โดยท่อนนี้จะเป็นกำรน ำเสนอท ำนองหลักของบทเพลง
ที่สร้ำงมำจำกกำรเลียนเสียงของวงดนตรีซำย วำย ที่ประกอบไปด้วยกลองหลำกหลำยชนิดโดยให้
เครื่องกระทบด ำเนินท ำนองรองและให้ทรัมเป็ต ฟลูต โอโบ และคลำริเน็ตบรรเลงท ำนองหลักของ 
บทเพลงโดยจะมีเสียงที่เป็นศูนย์กลำงคือโน้ต C ผู้ประพันธ์จะน ำท ำนองนี้กลับมำอีกครั้งในท่อนที่ 5 
หรือท่อนจำม ดังที่กล่ำวมำผู้วิจัยมีควำมสนใจในกำรผสมเสียง และกำรเลียนเสียงของวงดนตรี
พ้ืนบ้ำนในรูปแบบวงออร์เคสตรำของณรงค์ฤทธิ์เป็นอย่ำงมำก 
 
 
  

ท ำนองหลักท่อนพุกำม 
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ตัวอย่างท่ี 2.13 กำรใช้แนวเสียงแบบขนำนและกำรบรรเลงท ำนองแบบเหลื่อมเวลำของบทเพลงมหำ
อำณำจักร ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 

 
   

จำกตัวอย่ำงที่ 2.13 แสดงตัวอย่ำงกำรเคลื่อนท ำนองแบบขนำน (Parallel motion) และ
กำรบรรเลงท ำนองแบบเหลื่อมเวลำ ซึ่งกำรใช้เทคนิคเช่นนี้เพ่ือเป็นกำรเพ่ิมควำมเข้มของเสียงดนตรี
ในช่วงนี้ บทเพลงมหำอำณำจักร บทประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร เป็นกำรใช้เทคนิคกำรซ้ ำใน
ลักษณะของจังหวะที่เหมือนเดิมกับห้องก่อนหน้ำผนวกกับกำรบรรเลงเหลื่อมเวลำ และกำรด ำเนิน
คอร์ดเพื่อให้ได้อรรถรสของจุดสูงสุดของกำรด ำเนินท ำนองในช่วงนี้  
ตัวอย่างที่ 2.14 กำรใช้เทคนิคฟิวก์ (Fugue) บทเพลงมหำอำณำจักร ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรม
บุตร 

 
   

จำกตัวอย่ำงที่ 2.14 แสดงตัวอย่ำงกำรใช้เทคนิคกำรประพันธ์แบบฟิวก์ในท่อนที่ 4 พระนคร 
บทเพลงมหำอำณำจักร โดยผู้ประพันธ์ต้องกำรที่จะน ำเสนอท ำนองสวดของศำสนำฮินดู โดยเริ่มจำก
กำรบรรเลงด้วยท ำนองเดียวหลังจำกนั้นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องสำยจะเลียนกันในแนวอ่ืน ๆ ซึ่งแต่

แนวเสียงแบบขนำนและกำร
บรรเลงท ำนองแบบเหลื่อมเวลำ 

เทคนิคกำรประพันธ์แบบฟิวก์ 
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ละท ำนองจะมีควำมสัมพันธ์กันเป็นคู่ห้ำ ดังนั้นผู้วิจัยจึงสนใจในกำรใช้เทคนิคกำรประพันธ์ฟิวก์ที่เกิด
ขึ้นกับท ำนองของในช่วงน ำเสนอ ท่อนพระนคร ซึ่งเปรียบเสมือนกับเสียงของกลุ่มนักบวชที่ก ำลังเปล่ง
เสียงร้องบทสวดในบทเดียวกัน แต่เสียงที่เกิดขึ้นอำจจะได้ในระดับเสียงเดียวกัน หรืออำจจะห่ำงกัน
เป็นขั้นคู่ก็เป็นได้ ซึ่งผู้ประพันธ์บทเพลงเลือกท่ีจะสื่อออกมำในลักษณะของควำมสัมพันธ์แบบคู่ห้ำ 

2.2.5 บทเพลง ประสานเสียงส าเนียงระฆัง (The Harmony of Chimes, 2014) ผลงาน
การประพันธ์ของ ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 
  ซิมโฟนี เดอะ ฮำร์โมนี ออฟ ชำมส์ (The Harmony of Chimes) หรือบทเพลง 
ประสำนเสียงส ำเนียงระฆัง ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ซึ่งบทเพลงนี้เป็นผลงำนกำรประพันธ์
ซิมโฟนีล ำดับที่หกของณรงค์ฤทธิ์ บทเพลงประสำนเสียงส ำเนียงระฆัง มีทั้งหมด 7 ท่อนดังต่อไปนี้ 
  ท่อนที่ 1 เสียงระฆัง (The Chimes) 
  ท่อนที่ 2 กล้วยไม้ตะซิน (Thazin Orchid) 
  ท่อนที่ 3 หนังใหญ่ (Wayang Kulit) 
  ท่อนที่ 4 พญำนำค (Naga) 
  ท่อนที่ 5 ภูผำอำโป (Mt. Apo) 
  ท่อนที่ 6 นทีแห่งมังกรทั้งเก้ำ (River of Nine Dragons) 
  ท่อนที่ 7 ประสำนเสียงส ำเนียงระฆัง (The Harmony) 
   บทเพลงนี้ผู้ประพันธ์เสียงของระฆังเป็นตัวเชื่อมควำมสัมพันธ์ระหว่ำงวัฒนธรรม 
ของภูมิภำคในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งเสียงของระฆัง (ก็อง-ชำมส์) นั้นเป็นเสียงที่มีอยู่ในทุก
วัฒนธรรม ทุกชนชำติ ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงของระฆังในภูมิภำคตะวันออกเฉียงใต้มำประสม
ประสำนกับเครื่องดนตรีตะวันตกที่ให้เสียงเช่นเดียวกับระฆัง เช่น ไวบรำโฟน (Vibraphone) กล็อก
เคนสปีล (Glockenspiel) และเครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำนอ่ืน ๆ โดยผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคกำรประพันธ์กำร
แปรท ำนองหลัก (Thematic transformation) เพ่ือสร้ำงควำมเชื่อมโยงในแต่ละท่อนแต่ละภูมิภำค
เข้ำด้วยกัน 
 
 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

34 
 
ตัวอย่างท่ี 2.15 กำรใช้เสียงประสำนคู่ห้ำเรียงซ้อนบทเพลง ประสำนเสียงส ำเนียงระฆัง ประพันธ์โดย 
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร  

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 2.15 เป็นกำรแสดงตัวอย่ำงกำรใช้เสียงประสำนแบบคู่ห้ำเรียงซ้อน ช่วงต้นเพลง 
ท่อนที่ 1 เสียงระฆัง บทเพลงประสำนเสียงส ำเนียงระฆัง เป็นช่วงเริ่มต้นบทเพลงที่มีกำรใช้เทคนิคคู่
ห้ำเรียงซ้อนกับกลุ่มเครื่องสำยผนวกกับกำรใช้นิ้วดีด (Pizzicato) ในระดับเสียงเดิม และกำรใช้เสียง
จำกเครื่องดนตรีด้วยวิธีกำรใช้มือตีลงบนเครื่อง เพ่ือเป็นฐำนและจังหวะประกอบให้กับท ำนองส ำเนียง
ภูมิภำคภำคใต้ที่บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind) 

2.2.6 บทเพลง Posaunenstadt! (2000) ผลงานการประพันธ์ของ อีริค อีวาเซน (Eric 
Ewazen)  
  บทเพลง Posaunenstadt ประพันธ์โดย อีริค อีวำเซน นักประพันธ์ชำวอเมริกัน  
ผู้ซึ่งมีผลงำนกำรประพันธ์บทเพลงส ำหรับเครื่องลมทองเหลืองมำกมำย ไม่ว่ำจะเป็นบทเพลงส ำหรับ
กำรเดี่ยวเครื่องลมทองเหลือง บทเพลงส ำหรับวงดนตรีทรอมโบนตั้งแต่ 4 คนขึ้นไป  (Trombone 
choir) และบทเพลงส ำหรับวงดุริยำงค์เครื่องสำย เช่น “Frost Fire (1990) ส ำหรับเครื่องลม
ทองเหลืองกลุ่มห้ำ”, “Pastorale (1996) ส ำหรับทรอมโบนและเบสทรอมโบน” ฯลฯ โดยบทเพลง 
Posaunenstadt! เป็นบทประพันธ์ส ำหรับนักทรอมโบน 12 คน แบ่งออกได้ 3 ท่อนดังนี้ 
  ท่อนที่ 1 Allegro Moderato 
  ท่อนที่ 2 Listesso  
  ท่อนที่ 3 Allegro 
   บทเพลงเมืองส ำหรับทรอมโบน ประพันธ์โดย อีริค เป็นบทเพลงส ำหรับวงทรอมโบน 
12 คน โดย อีริคแบ่งทรอมโบนออกเป็นวงทรอมโบนกลุ่มสี่ (Trombone quartet A, B และ C) ซึ่ง
แต่ละกลุ่ม ผู้ประพันธ์ให้ควำมเป็นอิสระต่อกันและมีกลุ่มของจังหวะ แนวท ำนองและกำรประสำน
เสียง เป็นของตัวเอง ในบำงช่วง ผู้ประพันธ์น ำกลุ่มทรอมโบน A และ B บรรเลงท ำนองหลัก และ C 
บรรเลงเป็นดนตรีประกอบ  

เสียงประสำนคู่ห้ำเรียงซ้อน 
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ตัวอย่างที่ 2.16 ตัวอย่ำงแสดงท ำนองหลักท่ีหนึ่งและกำรใช้ศูนย์กลำงเสียง Bb 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่  2.16 กำรแสดงท ำนองหลักและกำรใช้ศูนย์กลำงเสียงของบทเพลง 
Posaunenstadt! ประพันธ์โดย อีริค อีวำเซน ในช่วงท่อนแรกของบทเพลง และใช้โมทีฟจังหวะซ้ ำ ๆ 
ในลักษณะของควำมหนำแน่นของจังหวะเป็นท ำนองหลักที่หนึ่ง ผสำนกับควำมเข้มของเสียงในช่วงนี้
ทั้งช่วง และกำรประโคมแตร (Fanfare) เพ่ือเป็นกำรบ่งบอกถึงช่วงของกำรน ำเสนอบทเพลง และ
เพ่ือให้ได้อรรถรสที่ตื่นเต้นตลอดทั้งช่วง ผนวกกับกำรใช้ศูนย์กลำงเสียง Bb เป็นเสียงในกำรด ำเนิน
ท ำนอง 
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ตัวอย่างที่ 2.17 ตัวอย่ำงแสดงกำรใช้เทคนิคกำรประพันธ์แบบกำรซ้ ำห้วงล ำดับท ำนอง บทเพลง 
Posaunenstadt! ผลงำนกำรประพันธ์ของ อีริค อีวำเซน 

 
 จำกตัวอย่ำงที่ 2.17 เป็นกำรแสดงตัวอย่ำงของกำรใช้เทคนิคกำรประพันธ์ในรูปแบบกำรซ้ ำ
ห้วงล ำดับท ำนองของบทเพลง Posaunenstadt! ประพันโดย อีริค อีวำเซน หลังจำกในช่วงน ำเสนอ
ท ำนองหลักที่หนึ่งและสอง ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคซ้ ำห้วงล ำดับท ำนองเพ่ือเป็นกำรเปลี่ยนสีสันของบท
เพลงให้ดูน่ำสนใจมำกขึ้นอีกท้ังยังท ำให้บทเพลงดูซับซ้อนยิ่งขึ้น โดยเริ่มจำกกลุ่มทรอมโบน C ด ำเนิน
ท ำนองเป็นกลุ่มแรก ในลักษณะของกำรเน้นไปที่จังหวะหนักและจังหวะเบำ ผนวกกับกำรใช้เทคนิค
เชื่อมเสียง (Slur) ในลักษณะของโน้ตที่มีระยะห่ำงมำกกว่ำคู่ห้ำขึ้นไป จนในบำงครั้งจะท ำให้เกิดเสียง
ของกำรรูดสไลด์และท ำให้เกิดอรรถรสในกำรฟังที่แปลกใหม่แก่ผู้ฟัง 
  

กำรซ้ ำห้วงล ำดับท ำนอง 
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ตัวอย่างที่ 2.18 ตัวอย่ำงแสดงกำรเปลี่ยนเครื่องหมำยประจ ำจังหวะเป็นอัตรำจังหวะผสมและกำร
เคลื่อนท ำนองแบบขนำน บทเพลง Posaunenstadt! ผลงำนกำรประพันธ์ของ อีริค อีวำเซน 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 2.18 กำรแสดงตัวอย่ำงของกำรเปลี่ยนเครื่องหมำยประจ ำจังหวะในอัตรำ
จังหวะผสม ของบทเพลง Posaunenstadt! บทประพันธ์ของ อีริค อีวำเซน เป็นกำรใช้อัตรำจังหวะ
ผสม ผนวกกับสุ้มเสียงระดับปำนกลำง และกำรเคลื่อนท ำนองแบบขนำนโดยใช้ศูนย์กลำงเสียง Bb 
โดยทั้งหมดที่กล่ำวมำเสมือนเป็นกำรบ่งบอกถึงกำรเริ่มต้นใหม่ในท่อนที่สอง โดยมีทรอมโบนกลุ่ม C 
เล่นเป็นแนวบรรเลงประกอบ และทรอมโบนกลุ่ม A และ B เล่นท ำนองหลัก มีกำรสลับแนวบรรเลง
ประกอบอยู่ตลอดเวลำ 

2.2.7 บทเพลง Sequenza V (1966) ผลงานการประพันธ์ของ ลูเชียโน เบริโอ  
  บทเพลง Sequenza V บทประพันธ์ของ ลูเชียโน เบริโอ เป็นหนึ่งในบทประพันธ์
ส ำหรับกำรแสดงเดี่ยวเครื่องดนตรี ในชุดบทเพลง Sequenza ที่มีอยู่ด้วยกันทั้งหมดสิบสี่บท บทเพลง
นี้จัดอยู่ในรูปแบบของเทคนิคกำรประพันธ์ประกอบกำรแสดง (Theatrical) โดยผู้บรรเลงจะต้องแสดง
กิริยำท่ำทำง สีหน้ำร้องบทประพันธ์ และรวมไปถึงกำรแต่งตัว ชุดส ำหรับกำรแสดงใส่หน้ำกำก 
แต่งหน้ำ และท ำทรงผม เป็นไปตำมที่ผู้ประพันธ์ก ำหนด เพ่ือเป็นกำรสื่อสำรกับผู้ฟังให้ได้รับอรรถรส
นอกเหนือไปจำกเสียงที่ได้ยินจำกกำรบรรเลงโน้ตต่ำง ๆ บทเพลงนี้เบริโอได้รับแรงบันดำลใจจำกกำร
แสดงกำรล้อเลียนกิ ริยำท่ำทำงกำรแสดงดนตรีของของนักดนตรี จำกตัวตลกในโรงละคร  

กำรเคลื่อนท ำนองแบบขนำน 

อัตรำจังหวะผสม 
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โดยตัวตลกมักจะพูดค ำว่ำ “Why!” อยู่เสมอ  ดังนั้นบทเพลง Sequenza V ของลูเชียโน เบริโอจึง
เป็นบทเพลงที่เป็นกำรเลียนเสียงของตัวตลก รวมไปถึงกิริยำท่ำทำงต่ำง ๆ ผนวกกับกำรใช้เทคนิค
พิเศษส ำหรับทรอมโบน ในกำรสร้ำงเสียงเพ่ือสื่อถึงกำรมีอยู่ของตัวตลก โดยบทเพลง Sequenza V 
สำมำรถแบ่งได้เป็น 2 ท่อนเพลง คือ ท่อน A และ B ตำมที่ผู้ประพันธ์ได้บันทึกโน้ตไว้ 
ตัวอย่างที่ 2.19 ตัวอย่ำงแสดงกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนและกลุ่มของระดับเสียง บทเพลง 
Sequenza V ผลงำนกำรประพันธ์ของ ลูเชียโน เบริโอ 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 2.19 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบน เทคนิคกำรใช้
มิวส์ทรอมโบน เทคนิคกำรรูดสไลด์แบบไม่ปกติ เทคนิคกำรร้องเสียงควบ และกำรบันทึกโน้ตที่ไม่ปกติ 
ในท่อน A บทเพลง Sequenza V ประพันธ์โดย ลูเชียโน เบริโอ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคพิเศษที่
หลำกหลำยชนิดเพ่ือเป็นกำรสร้ำงสีสันเสียงให้กับบทเพลง และเป็นกำรเลียนแบบตัวตลกที่ก ำลังส่ง
เสียงอยู่บนเวที ซึ่งในท่อน A ผู้ประพันธ์จะใช้กลุ่มของตัวโน้ตด้วยกัน 3 กลุ่ม โดยกลุ่มของตัวโน้ตกลุ่ม
ที่หนึ่ง จะประกอบไปด้วย โน้ต A4 Eb4 E3 และ G#3 โน้ตกลุ่มที่สอง ประกอบไปด้วย F3 G3 Bb3 
F#4 และ D3 กลุ่มท่ีสำม ประกอบไปด้วย C#4 C4 และ B3  

ดังที่กล่ำวมำลูเชียโน เบริโอ เรียบเรียงล ำดับโน้ตทั้งสำมกลุ่มได้อย่ำงลงตัว ผนวกกับกำรใช้
เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนและกำรแต่งหน้ำของผู้แสดงเดี่ยวเป็นตัวตลก ทั้งหมดเพ่ือเป็นกำร
เปลี่ยนอรรถรสให้กับผู้ฟังและเพ่ือเป็นกำรสื่อควำมหมำยอย่ำงตรงไปตรงมำของบทเพลง 

2.2.8 บทเพลง Three Pieces for Three Instruments (2014) ผลงานการประพันธ์
ของ ปิยวัฒน์ หลุยลาภประเสริฐ 

 บท เพลง Three Pieces for Three Instruments ออกแสดงครั้ งแรกเมื่ อปี 
คริสตศักรำช 2014 ประพันธ์บทเพลงโดยปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ นักประพันธ์ชำวไทย ผู้ซึ่งมี
ควำมใฝ่ฝันต้องกำรที่จะเป็นนักประพันธ์ชื่อก้องโลก  

สัญลักษณ์และเทคนิคพิเศษ 
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   ปิยวัฒน์ นักประพันธ์เพลงและวำทยกรชำวไทย มีผลงำนเพลงที่ได้รับควำมสนใจ
และถูกน ำออกแสดงในหลำกหลำยเทศกำลดนตรีทั่วโลก มำกกว่ำ 20 ประเทศทั้งในเอเชียยุโรป และ
ส ห รั ฐ อ เ ม ริ ก ำ  อ ำ ทิ  Darmstadt New Music Festival (Germany) , Lucerne Festival 
(Switzerland) , Saint Petersburg New Music Festival (Russia) , Gaudeamus Musikweek 
(Netherlands), American Composer Orchestra New Music Reading, (United States), Tel 
Aviv New Music Festival 2019 (Israel) และอีกหลำยประเทศ 

  ปิยวัฒน์ เริ่มเรียนทรอมโบนขณะศึกษำอยู่ที่ โรงเรียนอัสสัมชัญบำงรัก กับ อ.
จักรกฤษณ์ เรือนวุฒิ และ อ.วิชัย ยงวำนิชจิต อีกทั้งยังได้รับทุนเรียนดีเข้ำศึกษำปริญญำตรี สำขำกำร
ประพันธ์ดนตรี กับ อ.วำเลรี่ ริซำเยฟ และกำรอ ำนวยเพลงกับ อ.ภมรพรรณ โกมณภมร ณ วิทยำลัย 
ดุริยำงคศิลป์  มหำวิทยำลัยมหิดล หลังจำกนั้นปิยวัฒน์ ได้เดินทำงไปศึกษำระดับปริญญำโท  
กำรประพันธ์เพลง และกำรอ ำนวยเพลง ณ Royal College of Music, London กับนักประพันธ์
เพลงชื่อดัง Mr.Dai Fujikura, Mr.Gilbert Nuono และJonathan Cole โดยได้รับทุนกำรศึกษำ The 
Charles Stewart Richardson Scholar Award ปัจจุบัน ปิยวัฒน์ได้รับทุน Sage Fellowship และ
Telluride Association ในกำรศึกษำและท ำวิจัยปริญญำเอก สำขำกำรประพันธ์เพลง  และ
ปฏิมำกรรมทำงเสียง ณ Cornell University, New York ประเทศสหรัฐอเมริกำ โดยมี Prof.Kevin 
Ernste และ Prof.Marianthi Papalexandri Alexandri เป็นอำจำรย์ที่ปรึกษำ 

  โดยบทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่ประพันธ์มำเพ่ือวงกลุ่มสำม (Trio) โดยมีเครื่องดนตรี
ทรอมโบนบรรเลงท ำนองหลัก ผสำนกับกำรสอดแทรกของเครื่องดนตรีคลำริเน็ต และมีเปียโนบรรเลง
ท ำนองประกอบ (Accompaniment) ซึ่งกำรเรียบเรียงเสียงประสำนในลักษณะนี้จะท ำให้ผู้ฟังได้รับ
อรรถรสที่แตกต่ำงกันระหว่ำงสีสันเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด แต่จะไม่สำมำรถแสดงเทคนิค
พิเศษของทรอมโบนได้อย่ำงเต็มที่ อันเนื่องมำจำกเครื่องดนตรีทั้งสำมชนิดนั้นมีควำมแตกต่ำงกัน
จนเกินไป หำกต้องกำรที่จะแสดงศักยภำพของเครื่องดนตรีทรอมโบน บทเพลง Three Pieces for 
Three Instruments แบ่งเป็นท่อนได้ท้ังหมด 3 ท่อน 
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ตัวอย่างที่ 2.20  ตัวอย่ำงแสดงกำรใช้บันไดเสียงออกตำโทนิกในท่อนที่หนึ่ง บทเพลง Three Pieces 
for Three Instruments ผลงำนกำรประพันธ์ของ ปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ (ห้องท่ี 1-8) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 2.20 ตัวอย่ำงแสดงกำรใช้บันไดเสียงออกตำโทนิก (Octatonic scale)  
ของบทเพลง Three Pieces for Three Instruments บทประพันธ์ของ ปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ 
ในท่อนแรกของบทเพลงนี้ เริ่มจำกกำรใช้บันไดเสียงออกตำโทนิกในกำรสร้ำงท ำนองในช่วงแรก  
โดยผู้ประพันธ์ให้เครื่องดนตรีคลำริเน็ตบรรเลงเป็นเครื่องแรกหลังจำกนั้นจึงมีเครื่องดนตรีทรอมโบน
และเปียโนเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบในกลุ่มเสียงกัด  (Clusters) ลักษณะของจังหวะขัด 
หลังจำกนั้นจึงสลับ โต้ตอบกันไปมำ ผลัดกันเป็นท ำนองหลักและกลุ่มของดนตรีประกอบ 
 ดังนั้นบทเพลงในท่อนนี้จึงอุดมไปด้วยกำรใช้โน้ตจำกบันไดเสียงออกตำโทนิกในกำรสร้ำง
ท ำนอง รวมไปถึงแนวดนตรีประสำนบนจังหวะขัด กำรสลับกันบรรเลงท ำนองหลัก  ท ำนองรอง  
และกำรบรรเลงประกอบในลักษณะกำรเลียนแบบห้วงล ำดับท ำนอง (Sequential imitation)  
รวมไปถึงกำรใช้สังคีตลักษณ์สำมตอน (Ternary form) เพ่ือเป็นกำรย้ ำเตือนถึงท ำนองหลัก ให้ผู้ฟัง
ได้รับอรรถรสถึงกำรกลับมำของท ำนองหลักของบทเพลง 
  

บันไดเสียงออกตำโทนิก 
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ตัวอย่างที่ 2.21 ตัวอย่ำงแสดงกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนกำรรูดสไลด์ที่ไม่ปกติ บทเพลง 
Three Pieces for Three Instruments ผลงำนกำรประพันธ์ของ ปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ 

 
    

จำกตัวอย่ำงที่ 2.21 ภำพตัวอย่ำงแสดงกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนกำรรูดสไลด์ที่ไม่
ปกติ (Non-standard glissando) ในช่วงท้ำยของท่อน B ผู้ประพันธ์ใช้เครื่องดนตรีทรอมโบนในกำร
แสดงเทคนิคพิเศษเพ่ือเป็นกำรส่งท้ำยช่วงของท่อน B จำกสุ้มเสียงดังระดับปำนกลำง (Mezzo forte)
ไปหำสุ้มเสียงในระดับดังมำก (Fortissimo) ซึ่งกำรสไลด์ในลักษณะที่เสียงสูงขึ้นโดยธรรมชำติแล้ว
เสียงจะมีควำมเข้มข้นขึ้นโดยธรรมชำติ ผสำนกับกำรเลียนห้วงล ำดับท ำนองของเปียโนเพ่ือเป็นกำรส่ง
เข้ำสู่ท่อน A อีกครั้งหนึ่ง ในควำมเข้มของเสียงในระดับที่ดังมำก บนโน้ตกลุ่มเสียงกัด 
  

เทคนิคกำรรูดเสียง 

เทคนิคกำรรูดเสียงและกำรกรอลิ้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

42 
 
ตัวอย่างที่ 2.22 ตัวอย่ำงแสดงกำรใช้เทคนิคพิเศษของทรอมโบน ในท่อนที่สอง ช่วงคำเดนซำ  
ของบทเพลง Three Pieces for Three Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 2.22 ภำพแสดงตัวอย่ำงช่วงคำเดนซำ (Cadenza) ในท่อนที่สอง ของบทเพลง
Three Pieces for Three Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ โดยท่อนนี้ทั้ง
ท่อน จะเป็นกำรบรรเลงในลักษณะของช่วงคำเดนซำ ซึ่งเป็นกำรแสดงควำมสำมำรถหรือเทคนิค
ส่วนตัวของนักทรอมโบน โดยน ำเสนอเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนผสำนกับคลำริเน็ตและเปียโน
เป็นช่วง ๆ โดยเทคนิคท่ีใช้ในท่อนนี้ประกอบไปด้วย กำรเปล่งเสียงขับร้อง (Vocalizations) ผลที่เกิด
จำกกำรควบคุมลักษณะเสียง (Articulation Effects) กำรรูดเสียงที่ ไม่ปกติ  (Non-standard 
glissando) เสียงที่เกิดจำกกำรไม่มีระดับเสียง (Non-pitched effects) เป็นต้น  
 ดังนั้นในท่อนคำเดนซำ ของบทเพลง Three Pieces for Three Instruments จึงเป็นท่อน 
ที่ใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนเพื่อแสดงควำมสำมำรถของผู้บรรเลงได้อย่ำงเต็มที่ และเพ่ือให้ผู้ฟัง
ได้รับอรรถรสในกำรฟังที่แปลกใหม่ แตกต่ำงไปจำกเทคนิคมำตรฐำนปกติของทรอมโบน 
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ตัวอย่างที่ 2.23 ตัวอย่ำงแสดงกำรผสมผสำนอัตรำจังหวะ ท่อนที่สำม บทเพลง Three Pieces for 
Three Instruments ผลงำนกำรประพันธ์ของ ปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่  2 .23 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรผสมผสำนอัตรำจังหวะในท่อนที่สำม  
ของบทเพลง Three Pieces for Three Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ  
ในท่อนนี้ผู้ประพันธ์ใช้ควำมหลำกหลำยของอัตรำจังหวะในแต่ละรูปแบบ โดยกำรใช้อัตรำจังหวะ
ธรรมดำ อัตรำผสม และอัตรำจังหวะซ้อน เพ่ือเป็นกำรสร้ำงสีสันของบทเพลงในท่อนที่สำม อีกทั้งยัง
ผลัดกันรุก-รับ ผลัดกันเป็นท ำนองหลัก ท ำนองรอง และแนวดนตรีประกอบจนจบท่อนเพลง 

2.2.9 บทเพลง รามเกียรติ์ ส าหรับเดี่ยวเปียโน ผลงานการประพันธ์ของ วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 
  บทเพลงนี้เป็นส่วนหนึ่งของชุดกำรแสดงเดี่ยวเปียโนจำกวรรณคดีไทยโดยมี  รำมสูร 
สีตลำยัน ผู้ถ่ำยทอดกำรแสดงบทเพลงให้แก่ผู้ฟัง บทเพลงในชุดกำรแสดงเดี่ยวเปียโนประกอบไปด้วย 
  1. บทเพลง พระอภัยมณี ผลงำนกำรประพันธ์ของ เด่น อยู่ประเสริฐ 

2. บทเพลง มัทนะพำธำ ผลงำนกำรประพันธ์ของ ศักดิ์ศรี วงศ์ธรำดล 
3. บทเพลง อิเหนำ ผลงำนกำรประพันธ์ของ ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 
4. บทเพลง รำมเกียรติ์ ผลงำนกำรประพันธ์ของ วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 

  ทั้งสี่บทเพลงนี้เป็นน ำเรื่องรำวจำกวรรณคดีไทยมำเป็นฐำนในกำรประพันธ์บทเพลง 
โดยหยิบยกเรื่องรำวในบำงช่วงบำงตอนมำประพันธ์ในลักษณะของดนตรีคลำสสิกร่วมสมัย ซึ่งท ำให้
เกิดควำมไพเรำะและน่ำสนใจ อีกทั้งบทเพลงยังแฝงไปด้วยเอกลักษณ์และควำมเป็นไทยอยู่ตลอด 
ทั้งบทเพลง 
  บทเพลง รำมเกียรติ์ เป็นบทเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดำลใจจำกวรรณกรรม
ไทยเรื่องรำมเกียรติ์ ในช่วงของกำรต่อสู้กันระหว่ำงรำมสูรและพระรำม เพ่ือต้องกำรที่จะแย่งชิง
ลูกแก้วจำกนำงเมขลำ ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคกำรประพันธ์ในกำรเลือกใช้สีสันเสียงที่มีควำมกระด้ำงผสม
กับเทคนิคกำรเพ่ิมหรือลดลักษณะจังหวะ และดนตรีเสี่ยงทำยรวมไปถึงเทคนิคอ่ืน  ๆ เมื่อรวมเข้ำ
ด้วยกันจึงเกิดเป็นบทเพลงรำมเกียรติท์ี่แบ่งออกเป็นสองท่อนดังนี้ 
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ท่อนที่หนึ่ง Thunderstorm 
   ท่อนที่สอง Archery 
  ดังนั้นผู้วิจัยจึงสนใจในลักษณะของกำรสร้ำงสีสันเสียงในช่วงที่มีกำรสร้ำงบรรยำกำศ
ของเสียงฟ้ำร้อง ฟ้ำผ่ำ และบรรยำกำศของพำยุฝนที่มืดครึ้มโดยใช้เทคนิคกำรประพันธ์แบบหลำก
กุญแจเสียง และกำรใช้กลุ่มเสียงกัดผสมกับคอร์ดต่ำง ๆ  
ตัวอย่างที่ 2.24 กำรสร้ำงบรรยำกำศเสียงพำยุฝน ท่อนที่หนึ่ง บทเพลง รำมเกียรติ์ ผลงำนกำร
ประพันธ์ของ วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 2.24 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรสร้ำงบรรยำกำศของท่อนที่หนึ่ง บทเพลงรำมเกียรติ์ 
เป็นช่วงที่ผู้ประพันธ์ต้องกำรที่จะสื่อถึงเสียงของบรรยำกำศพำยุ และเสียงฟ้ำร้อง โดยใช้ลักษณะของ
คอร์ดที่มีกำรผสมข้ันคู่เสียงกระด้ำงลงไปในคอร์ดนั้น พร้อมทั้งกำรผสมลักษณะของจังหวะต่ำง ๆ หรือ
กำรบรรเลงเหลื่อมเวลำกันจนท ำให้ได้เสียงของบรรยำกำศอย่ำงที่ผู้ประพันธ์ต้องกำร อีกทั้งยังมีกำร
เพ่ิมควำมหนำแน่นของกลุ่มโน้ตผสมกับควำมเข้มเสียงที่มีกำรไล่ระดับให้ดังขึ้น 
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2.2.10 บทเพลง มัทนะพาธา ผลงานการประพันธ์ของ ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล 
  บทเพลง มัทนะพำธำ ผลงำนกำรประพันธ์ของ ศักดิ์ศรี วงศ์ธรำดล บทเพลงนี้เป็น
หนึ่งในชุดกำรแสดงเดี่ยวเปียโนจำกวรรณกรรมไทยแสดงโดย รำมสูร สีตลำยัน ผู้ถ่ำยทอดเสียงของ
บทเพลง 
  มัทนะพำธำเป็นเรื่องรำวจำกวรรณกรรมไทยในลักษณะของบทละครพูด ผู้ประพันธ์
ได้ใช้เทคนิคกำรประพันธ์แบบกำรบรรเลงถำม-ตอบ เหมือนกับลักษณะของตัวละครในวรรณกรรม
เพ่ือเป็นกำรสื่ออำรมณ์ของตัวละครนั้น ๆ ผู้ประพันธ์จึงมีกำรผสมผสำนกับเทคนิคกำรประพันธ์อ่ืน ๆ 
ทั้งในเรื่องของกำรเปลี่ยนควำมเข้มเสียงและกำรเปลี่ยนเนื้อดนตรีแบบฉับพลัน รวมไปถึงเทคนิคกำร
บรรเลงข้ำมช่วงเสียงและเทคนิคอ่ืน ๆ  จนท ำให้บทเพลงมีควำมน่ำสนใจและเกิดเป็นบทเพลง มัทนะ
พำธำ 
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ตัวอย่างที่ 2.25 กำรใช้เทคนิคกำรบรรเลงแบบถำม-ตอบ บทเพลง มัทนะพำธำ ผลงำนกำรประพันธ์
ของ ศักดิ์ศรี วงศ์ธรำดล 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่  2.25 ผู้วิจัยมีควำมสนใจในกำรใช้ เทคนิคกำรบรรเลงแบบถำมตอบ 
ของบทเพลงมัทนะพำธำ เนื่องจำกผู้ประพันธ์ได้ใช้โน้ตที่อยู่ช่วงเสียงต่ ำสลับกับช่วงเสียงสูง เสมือน
เป็นโต้ตอบกันระหว่ำงสองตัวละครผสมกับขั้นคู่เสียงกระด้ำง ซึ่งท ำให้ได้อรรถรสและบรรยำกำศ 
ของบทเพลงที่ตื่นเต้นอยู่ตลอดเวลำ  
 

กำรบรรเลงแบบถำม-ตอบ 
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2.3 สรุปแนวความคิดที่ได้จากการศึกษาวรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้อง 

 2.3.1 แนวคิดการประพันธ์ในรูปแบบซิมโฟนิกโพเอ็ม 
  จำกบทเพลงที่ได้กล่ำวมำในตอนต้นจะสังเกตได้ว่ำ เป็นบทเพลงที่มีแรงบันดำลใจ
บำงสิ่งบำงอย่ำงของนักประพันธ์ อำจจะเป็นเรื่องรำวที่ประพันธ์จำกกำรพบเจอ และกำรร ำลึกถึง  
นักประพันธ์บำงคนประพันธ์บทเพลงจำกกำรที่ได้จ้องมองเพียงภำพวำด แต่บทเพลงที่ประพันธ์
ออกมำนั้นกลับให้ควำมรู้สึกที่แตกต่ำงออกไปจำกภำพวำดต้นแบบ หรือจะเป็นบทเพลงที่มีกำรสื่อถึง
ควำมทรงจ ำอย่ำงตรงไปตรงมำของนักประพันธ์ที่ต้องกำรที่จะให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของสำยน้ ำ เสียง
ของฟองน้ ำ และทุกอย่ำงที่เก่ียวกับกิจกรรมที่เกิดขึ้นกับแม่น้ ำสำยหนึ่ง จึงใช้เครื่องดนตรีที่เป็นน้ ำเป็น
เครื่องดนตรีแสดงเดี่ยว และบทเพลงที่เกิดจำกควำมประทับใจของเรื่องรำวในอดีตของอำณำจักรที่
เคยรุ่งเรือง โดยใช้ทั้งเครื่องดนตรี และส ำเนียงของบทเพลงพ้ืนบ้ำนเป็นวัตถุดิบในกำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนเพลงจึงท ำให้ผู้ฟังซำบซึ้งในบทเพลงได้ง่ำยและได้รับอำรมณ์ของบทเพลงอย่ำงกินใจ หรือ
แม้กระทั่งกำรได้รับแรงบันดำลใจจำกชีวประวัติของนักแสดงตลกซึ่งเป็นกำรประพันธ์บทเพลงกำร
แสดงออกของท่ำทำงต่ำง ๆ ผ่ำนทำงเสียงดนตรี 
  ดังนั้นจะเห็นได้ว่ำกำรประพันธ์ในลักษณะของซิมโฟนิกโพเอ็ม ผู้ประพันธ์ล้วนแล้ว
จะมีแรงบันดำลใจจำกเรื่องรำวในอดีตจำกกำรศึกษำหนังสือและต ำรำบ้ำง มำจำกค ำบอกเล่ำบ้ำง มำ
จำกเหตุกำรณ์ที่ประทับใจในอดีตบ้ำง ที่มีทั้งประสบกำรณ์ทำงด้ำนดนตรี และบรรยำกำศของแสงสี 
ผู้ประพันธ์จึงเลือกเหตุกำรณ์เหล่ำนั้นมำเป็นพ้ืนฐำนในกำรประพันธ์ ซึ่งถ่ำยทอดออกมำในลักษณะ
ของเสียงของตัวโน้ต จังหวะ เทคนิคกำรบรรเลง และสุ้มเสียงต่ำง ๆ ที่เรียบเรียงเสียงประสำนอย่ำง
เป็นระบบ  

 2.3.2 แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสาน 
  กำรใช้ขั้นคู่เสียงและกลุ่มโน้ต ถือว่ำเป็นวัตถุดิบหลักในกำรสร้ำงผลงำนกำรประพันธ์
รองลงมำจำกแรงบันดำลใจและรูปแบบของสังคีตลักษณ์ในกำรประพันธ์บทเพลง เนื่องจำกส ำเนียง 
ที่เกิดจำกกำรเรียบเรียงเสียงประสำน กำรจับกลุ่มของตัวโน้ตและกำรใช้ศูนย์กลำงของเสียงต่ำง  ๆ  
ที่เกิดขึ้นจำกนัยและที่มำของเสียงนั้น สำมำรถมอบอรรถรสให้กับผู้ฟังพร้อมทั้งสร้ำงจินตนำกำร 
ได้อย่ำงตรงไปตรงมำ ไม่ว่ำจะเป็นกำรผสมผสำนส ำเนียงของบทเพลงพ้ืนบ้ำนที่ผู้ประพันธ์ตีควำม
ออกมำเป็นบันไดเสียงเมเจอร์และไมเนอร์ โมด กลุ่มโน้ตต่ำง ๆ กำรใช้บันไดเสียงหรือจะเป็นกำรใช้ใน
ลักษณะของระบบหลำกกุญแจเสียง  
   จำกแนวคิดกำรใช้ส ำเนียงเพลงพ้ืนถิ่นในช่วงต้นของบทเพลง In the Steppes of 
Central Asia ประพันธ์โดย อะเลกซำนเดอร์ โบโรดิน ซึ่งท ำนองหลักของบทเพลงนี้ มีทั้งส ำเนียงเสียง
บทเพลงรัสเซีย และส ำเนียงเสียงเพลงพ้ืนถิ่นของชำวอำหรับ ยังรวมไปถึงกำรลำกเสียงยำวของโน้ต E 
ที่บรรเลงเป็นช่วงคู่แปดเพอร์เฟค ซึ่งถือว่ำเป็นขั้นคู่ที่มีควำมสมบูรณ์ เสียงที่อุดมไปด้วยเสียงของ
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อนุกรมฮำร์โมนิกส์ โบโรดินใช้เสียงนี้ในกำรสื่อควำมหมำยของลักษณะบรรยำกำศ และเสียงของขบวน
คำรำวำน ซึ่งเป็นกำรมอบอรรถรสให้แก่ผู้ฟังได้เป็นอย่ำงดี อีกทั้งรวมไปถึงแนวคิดกำรเรียบเรียงเสียง
ประสำนในกำรใช้บันเสียงโฮลโทน บันไดเสียงเพนตำโทนิก และกลุ่มตัวโน้ตของบทเพลง La Mer 
ส ำหรับวงออร์เคสตรำ ผลงำนกำรประพันธ์ของ โคลด เดอบุสซี ซึ่งนักประพันธ์ได้เรียบเรียงเสียง
ประสำนจำกควำมทรงจ ำ ณ ช่วงเวลำหนึ่ง เพ่ือเป็นกำรสะท้อนภำพบรรยำกำศ หำดทรำย คลื่นทะเล 
และอีกหลำยด้ำนที่อยู่ในควำมทรงจ ำของเขำ โดยกำรใช้บันไดเสียงโฮลโทนที่เปลี่ยนตัวโทนิกไปเรื่ อย 
ๆ ในกำรสร้ำงควำมซับซ้อน เพ่ือเป็นกำรเชื่อมโยงถึงเสียงที่อยู่รอบตัวของเดอบุสซีในขณะที่เขำยืนอยู่
ที่ชำยฝั่งท่ำมกลำงผู้คนเป็นจ ำนวนมำก  
   ดังนั้นกำรใช้บันไดเสียงโฮลโทนของเดอบุสซี ที่ เต็มไปด้วยคอร์ดออกเมนเทดหรือ
คอร์ดขยำยซึ่งท ำให้เสียงที่ผู้ฟังได้ยิน ได้ควำมรู้สึกที่ปลอดโปร่ง และเปิดกว้ำงของขั้นคู่ห้ำออกเมนเทด
ที่เกิดจำกบันไดเสียงโฮลโทน ท ำให้ผู้ฟังสำมำรถจินตนำกำรได้อย่ำงไม่ผิดเพ้ียนไปจำกที่ผู้ประพันธ์
ต้องกำรที่จะสื่อถึง กำรเรียบเรียงเสียงประสำนจำกกำรใช้กลุ่มโน้ต 5 ตัวหลำกหลำยกลุ่ม เพ่ือกำร
เลียนแบบคุณลักษณะของเสียงระฆังรำว เสียงธรรมชำติที่แขวนอยู่รอบ ๆ รั้วก ำแพง เสียงของระฆัง
นั้นดังสนั่นบนจังหวะที่ไม่สม่ ำเสมอ จนในบำงครั้งเกิดเป็นเสียงประสำนโดยธรรมชำติ ในบทเพลง
ประสำนเสียงส ำเนียงระฆัง บทประพันธ์ของณรงค์ฤทธิ์ มีแนวคิดคล้ำยคลึงกับกำรสร้ำงเสียงประสำน
ของดนตรีเสี่ยงทำย (Aleatory music) เป็นกำรเลือกใช้โน้ตหรือกลุ่มโน้ต ลักษณะจังหวะ ควำมเข้ม
ของเสียงและอีกหลำกหลำยเทคนิคตำมแต่ที่ผู้ประพันธ์จะเลือก โดยใช้กลุ่มโน้ต 5 ตัวในหลำยกุญแจ
เสียง ในเวลำเดียวกันหรืออำจจะเหลื่อมเวลำกัน จนท ำให้เกิดกำรประสำนเสียงแบบคู่สี่เรียงซ้อน เช่น 
G, F, Eb, Bb เพนตำโทนิกท่ีใช้ในเวลำเดียวกัน 

  แนวคิดกำรใช้เสียงกระด้ำงหรือเสียงที่มีคลื่นควำมถี่ห่ำงกันเพียงเล็กน้อย เช่น เสียง
กระด้ำงที่เกิดจำกกำรใช้ขั้นคู่ 2 ขั้นคู่ 4 และขั้นคู่ 7 ฯลฯ เสียงที่เกิดจำกกำรใช้ขั้นคู่ที่ยกตัวอย่ำงมำ
นั้นเป็นกำรเสียงกระด้ำงที่มีกำรใช้ขั้นคู่ที่มีระยะห่ำงที่แคบในลักษณะของขั้นคู่ 2 เมเจอร์และ 2 ไม
เนอร์ ซึ่งจะท ำให้ได้อรรถรสของสุ้มเสียงที่หนักแน่น อึดอัด และพร่ำมัว อรรถรสที่ได้รับในลักษณะนี้
จึงเหมำะที่ใช้เป็นเสียงของบรรยำกำศ เสียงพ้ืนหลัง และแนวเสียงประกอบ ซึ่งจะท ำให้แนวท ำนองนั้น
ฟังดูโดดเด่นขึ้นมำ แต่ในบำงครั้งอำจใช้ในแนวประสำนกับท ำนองหลักของบทเพลง ซึ่งท ำให้ท ำนอง
หลักนั้นพรำ่มัว ไม่ชัดเจนท ำให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสที่แปลกใหม่ 

  กำรใช้กลุ่มเสียงกัดหลำกหลำยบทเพลงในยุคศตวรรษที่ 20 ใช้กลุ่มเสียงกัดในกำร
สร้ำงควำมตึงเครียดให้กับบทเพลง เนื่องจำกกลุ่มเสียงกัดนั้นคือเสียงที่เกิดจำกกำรเรียงซ้อนของโน้ต
หลำยตัว ท ำให้โน้ตในช่วงนั้นมีควำมหนำแน่นของเสียงเป็นอย่ำงมำก เช่น บทเพลง Three Pieces 
for Three Instruments ประพันธ์โดย ปิยวัฒน์ หลุยลำภประเสริฐ บทเพลงนี้ผู้ประพันธ์ใช้กลุ่มเสียง
กัดในลักษณะของจังหวะขัดเพ่ือสร้ำงควำมเร้ำใจ และควำมพร่ำมัวของเสียงประสำน เช่นเดียวกับบท
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เพลง Water Concerto for Water Percussion and Orchestra ของ ถำน ตุ้น ที่มีกำรใช้ลักษณะ
เสียงประกอบที่มีควำมพร่ำมัว และเพ่ือกำรอ ำพรำงโทนิกของบันไดเสียงในบทเพลง    

 2.3.3 แนวคิดการใช้สีสันเสียง 
   เครื่องดนตรีทรอมโบนถือว่ำเป็นเครื่องดนตรีที่สร้ำงสีสันเสียงได้หลำยรูปแบบ 
ค่อนข้ำงแตกต่ำงไปจำกเครื่องลมทองเหลืองชนิดอ่ืน ๆ เนื่องมำจำกคุณลักษณะทำงกำยภำพของ
เครื่องดนตรีนั้น เป็นลักษณะของท่อยำว มีระบบกำรเปลี่ยนระดับเสียงด้วยวิธีกำรเลื่อน สไลด์
ทรอมโบนเข้ำ และออก ซึ่งบทเพลงในยุคศตวรรษที่ 20 ไม่ว่ำจะเป็นบทเพลงส ำหรับวงออร์เคสตรำ 
วงซิมโฟนี วงทรอมโบนกลุ่ม 4 คนขึ้นไป รวมไปถึงบทเพลงส ำหรับเดี่ยวทรอมโบน มีควำมนิยมในกำร
ใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกำรสร้ำงสีสันเสียง เพ่ือส่งอำรมณ์ของบทเพลงไปสู่จุดสูงสุด 
   กำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนผสมผสำนกับเทคนิคแบบมำตรฐำน เพ่ือกำร
สร้ำงสีสันเสียงของบทเพลงนั้น ๆ เสมือนเป็นกำรเลียนเสียงของเสียงต่ำง ๆ ที่มิได้เกิดจำกเครื่องดนตรี 
เช่น เทคนิคกำรรูดสไลด์แบบไม่ปกติระหว่ำงโน้ตที่มีระยะห่ำงของขั้นคู่มำก ๆ เทคนิคกำรเป่ำเสียง
ควบด้วยวิธีกำรเปล่งเสียงร้องในขณะที่เป่ำ จนเกิดเป็นขั้นคู่ที่มีควำมเข้มเสียงค่อนข้ำงมำก ฯลฯ ดัง
บทประพันธ์ของถำน ตุ้น ในบทเพลง Water Concerto for Water Percussion and Orchestra ที่
ผู้ประพันธ์ได้ใช้สีสันเสียงในกำรสร้ำงจินตนำกำรให้แก่ผู้ฟัง ดึงไปสู่อำรมณ์ของบรรยำกำศของชุมชน
ชนบทในบทเพลงนี้ใช้สีสันเสียงหลำกหลำยรูปแบบ และบทเพลง มหำอำณำจักร บทประพันธ์ของ
ณรงค์ฤทธิ์ ที่มีกำรใช้เครื่องดนตรีต่ำง ๆ ในวงออร์เคสตรำเลียนเสียงของส ำเนียงเพลงพ้ืนบ้ำนเพ่ือสื่อ
อำรมณ์จำกสีสันเสียงของบทเพลงจำกท ำนองส ำเนียงต่ำง ๆ  
   ดังที่กล่ำวมำจะเห็นได้ว่ำกำรสร้ำงสีสันสำมำรถท ำได้หลำกหลำยวิธีกำร ไม่ว่ำจะเป็น
กำรใช้เทคนิคมำตรฐำนของกำรปฏิบัติเครื่องดนตรี เทคนิคพิเศษส ำหรับกำรปฏิบัติเครื่องดนตรี  และ 
กำรเรียบเรียงเสียงประสำนโดยใช้วัตถุดิบจำกบันไดเสียง หรือเสียงต่ำง  ๆ ในกำรประพันธ์เพลง 
ทั้งหมดล้วนแล้วสำมำรถสร้ำงสีสันเสียง อำรมณ์ และอรรถรสให้แก่บทเพลงได้เป็นอย่ำงดี 

 2.3.4 แนวคิดด้านลักษณะจังหวะ 
    แนวคิดกำรใช้เทคนิคกำรประพันธ์บทเพลงในด้ำนจังหวะ เช่น กำรใช้หน่วยจังหวะ
ย่อย กำรพัฒนำลักษณะจังหวะ ออสตินำโตจังหวะ กำรซ้ ำลักษณะจังหวะ และกำรใช้จังหวะใน
ลักษณะเหลื่อมเวลำ รวมไปถึงอัตรำควำมเร็วในแต่ละบทเพลง เทคนิคเหล่ำนี้มีส่วนท ำให้อำรมณ์ของ
บทเพลงเปลี่ยนไปได้หลำยหลำกอำรมณ์ ซึ่งมีควำมส ำคัญพอ ๆ กับเทคนิคกำรใช้เสียงประสำน หำก
ผู้ประพันธ์ผสมผสำนทั้งสองอย่ำงนี้ได้อย่ำงลงตัวจะท ำให้ได้บทเพลงที่สำมำรถสื่ออำรมณ์ สื่อ
ควำมหมำย และมอบอรรถรสให้กับผู้ฟังได้อย่ำงกินใจ 
   เทคนิคกำรประพันธ์ที่พบมำกที่สุดและยังเป็นเทคนิคที่น่ำสนใจมำกที่สุดเช่นกันคือ
เทคนิคกำรใช้กลุ่มของจังหวะในลักษณะของกำรเหลื่อมเวลำ หลำกลักษณะจังหวะ และอ่ืน  ๆ 
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เนื่องจำกเทคนิคเหล่ำนี้ให้ควำมรู้สึกทำงอำรมณ์  และอรรถรสในกำรรับฟังที่หลำกหลำยในเวลำ
เดียวกัน ดั่งเช่นบทเพลง มหำอำณำจักร ประพันธ์โดยณรงค์ฤทธิ์ ที่ใช้เทคนิคกำรบรรเลงเหลื่อมเวลำ
กับท ำนองของบทเพลงจนเกิดควำมไพเรำะ บทประพันธ์เพลง La Mer ของเดอบุสซี ในช่วงต้นของ
บทเพลงมีกำรใช้เทคนิคซ้ ำลักษณะจังหวะเพ่ือเลียนเสียงของคลื่นลมทะเลเพ่ือถ่ำยทอดจำกควำมทรง
จ ำของเขำออกมำในรูปแบบของเสียงที่มีกำรซ้ ำจังหวะให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงสิ่งที่เขำเคยพบเจอมำ  
   ดังนั้นจะเห็นได้ว่ำในบทเพลงหลำยบทมีกำรใช้จังหวะที่แตกต่ำงกันออกไปไม่ว่ำจะ
เป็นในเรื่องของอัตรำส่วน อัตรำจังหวะ โมทีฟจังหวะ ลักษณะของจังหวะต่ำง ๆ มีควำมส ำคัญไม่น้อย
ไปกว่ำส่วนที่เป็นเสียงประสำน เนื่องจำกในบำงส ำเนียงเสียงประสำนนั้น จ ำเป็นที่จะต้องอำศัยจังหวะ
ในรูปแบบต่ำง ๆ เพ่ือท ำให้เกิดอำรมณ์ทำงบทเพลง และให้ได้อรรถรสในกำรรับฟัง ดังบทเพลงที่กล่ำว
ไว้ในตอนต้นในด้ำนของเทคนิคกำรใช้จังหวะ 

 2.3.5 แนวคิดทางด้านการใช้เทคนิคการปฏิบัติเครื่องดนตรี 
   ตั้งแต่เครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีกำรพัฒนำทำงด้ำนกำยภำพของเครื่องดนตรีมำจน
เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะในปัจจุบัน เทคนิคกำรบรรเลงเครื่องดนตรีจึงได้รับกำรพัฒนำตำมลักษณะ
ของเครื่องดนตรีทำงด้ำนเทคนิคมำตรฐำนและเทคนิคพิเศษส ำหรับ เครื่องดนตรีในศตวรรษที่ 20 
เทคนิคใหม ่ๆ ที่ถูกคิดถูกสร้ำงขึ้นมำนั้นล้วนแล้วมำจำกเทคนิคพ้ืนฐำน เพรำะฉะนั้นกำรใช้เทคนิคใหม่ 
ๆ ของเครื่องดนตรี นักดนตรีจึงจ ำเป็นที่จะต้องมีพ้ืนฐำนกำรบรรเลงที่ดีในระดับหนึ่งจึงจะสำมำรถ
ปฏิบัติเทคนิคใหม่ได้อย่ำงดีเยี่ยม เทคนิคกำรบรรเลงที่ได้รับกำรพัฒนำมำนั้น สำมำรถสื่ออำรมณ์และ
มอบอรรถรสที่แปลกใหม่แก่ผู้ฟังได้มำกกว่ำเทคนิคพ้ืนฐำนธรรมดำ  
   จำกกำรพัฒนำเทคนิคกำรบรรเลงของเครื่องดนตรีนั้นเอง ยังเป็นกำรสร้ำงเสียงที่
แปลกใหม่ เสียงที่เลียนเสียงของธรรมชำติได้มำกขึ้น จึงท ำให้ผู้ประพันธ์มีวัตถุดิบในกำรประพันธ์บท
เพลงมำกขึ้น จำกบทเพลงที่กล่ำวมำในตอนต้นจะสังเกตได้ว่ำ มีกำรใช้เทคนิคพิเศษผสมผสำนกับ
เทคนิคพ้ืนฐำนในช่วงก่อนที่จะถึงจุดสูงสุดของบทเพลง และกำรสร้ำงเสียงที่ต้องกำรเลียนเสียง
ธรรมชำติเพ่ือผลักดันอำรมณ์ของผู้ฟังไปยังจุดสูงสุดของบทเพลง  
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บทที่ 3 
อรรถาธิบาย 

 
บทประพันธ์เพลง บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ ได้รับแรงบันดำล

ใจจำกวรรณกรรมไทยเรื่อง ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม: ป่ำหิมพำนต์ ผู้วิจัยได้ตีควำมจำกกำรศึกษำ
วรรณกรรมดนตรี งำนจิตรกรรมและประติมำกรรมโดยช่ำงจิตรกรรม นักเขียนและนักประพันธ์  
ซึ่งท ำให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงดนตรีที่สำมำรถแสดงออกถึงอำรมณ์ และควำมรู้สึกที่มีผล 
จำกกำรตีควำมจำกสิ่งเหล่ำนั้นได้อย่ำงชัดเจน โดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 

1. แรงบันดำลใจและกำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์เพลง: หิมพำนต์ 
2. เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกำรสร้ำงสรรค์บทเพลง 
 3. กำรตีควำมป่ำหิมพำนต์สู่กำรประพันธ์บทเพลง 
 4. อรรถำธิบำยบทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ 
 5. บทสรุปอรรถำธิบำยบทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็ม 

 
3.1 แรงบันดาลใจและการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง: หิมพานต์ 
 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ หิมพำนต์ เกิดจำกกำรได้รับแรงบันดำลใจจำกวรรณกรรมและ
งำนจิตรกรรมไทย ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม: ป่ำหิมพำนต์ ซึ่งเป็นวรรณกรรมที่ได้รับกำรยกย่องให้
เป็นที่สุดแห่งวรรณกรรมไทย ในเรื่องของกำรสืบสำนวัฒนธรรมไทย และยังสำมำรถสะท้อนควำมเป็น
ไทยได้มำกที่สุด ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องกำรที่จะสร้ำงสรรค์ในรูปแบบของงำนประพันธ์เพลงจำก
วรรณกรรมไทย 
 วรรณกรรมไตรภูมิกถำเป็นวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับควำมเชื่อทำงศำสนำ โดยส่วนมำก 
จะพบเห็นได้จำกงำนจิตรกรรมฝำผนังและเป็นวรรณกรรมที่เกี่ยวกับกำรเวียนว่ำยตำยเกิด เขำพระ
สุเมรุ ป่ำหิมพำนต์ สระน้ ำ เทวดำ มนุษย์ อสูร สัตว์ในวรรณกรรมและอ่ืน ๆ แต่สิ่งที่ประทับใจมำก
ที่สุด คือ บทควำมและภำพวำดที่เกี่ยวข้องกับป่ำหิมพำนต์ ซึ่งเป็นที่อยู่ของสรรพสัตว์นำนำชนิดรวม
ไปถึงสัตว์สองเท้ำอย่ำงมนุษย์ 
 กำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ ผู้วิจัยศึกษำลักษณะของสัตว์ในป่ำหิมพำนต์ จำกวรรณกรรมไทย
ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม งำนจิตรกรรมฝำผนัง สมุดภำพศิลปะไทย บทควำมและงำนวิจัยที่เก่ียวข้อง
กับป่ำหิมพำนต์ เพ่ือให้ได้ข้อมูลอันเป็นเอกลักษณ์ของสัตว์หิมพำนต์ในแต่ละประเภททั้งในด้ำน
ลักษณะทำงกำยภำพและพฤติกรรม หลังจำกนั้นจึงถ่ำยทอดออกมำในรูปแบบของบทเพลงซิมโฟนิก
โพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน 24 คนและเครื่องกระทบ 4 คน 
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3.2 เทคนิคพิเศษส าหรับทรอมโบน 

ผู้วิจัยศึกษำกำรปฏิบัติทรอมโบนจำกเอกสำร หนังสือ และต ำรำกำรปฏิบัติเครื่องดนตรี
ทรอมโบน โดยในที่นี้จะแบ่งออกเป็น 3 ส่วนได้แก่ ส่วนที่ 1 วิวัฒนำกำรของทรอมโบน ส่วนที่ 2 กำร
ปฏิบัติเทคนิคทรอมโบนแบบพ้ืนฐำน และส่วนที่ 3 กำรปฏิบัติเทคนิคทรอมโบนแบบพิเศษ เพ่ือใช้ใน
กำรสร้ำงสรรค์บทเพลง: หิมพำนต์ 

 3.2.1 วิวัฒนาการเครื่องลมทองเหลืองทรอมโบน 
 เครื่องลมทองเหลืองประเภททรอมโบน (Trombone) เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้วิธี

เปลี่ยนระดับเสียงด้วยกำรเลื่อนสไลด์เข้ำ-ออกตำมระดับเสียง ทรอมโบนเกิดขึ้นตั้งแต่ปลำยปี
คริสต์ศักรำช 1400 ในตอนต้นทรอมโบนจะเรียกว่ำลำร์จทรัมเป็ตหรือทรอมบำ (Large trumpet, 
Tromba) หลังจำกนั้นจึงค่อย ๆ พัฒนำรูปร่ำงทำงกำยภำพจนกลำยมำเป็นเครื่องดนตรีที่มีหน้ำตำ
ลักษณะคล้ำยกับทรอมโบนชื่อว่ำ แซกบัต (Sackbut)  หลังจำกนั้นเครื่องดนตรีประเภทนี้จะได้รับ
ควำมนิยมในเวลำต่อมำ 

 

 
 

ภำพที่ 3.1 แซกบัต 
ที่มาภาพ : http://kimballtrombone.com (2021,May 10)  

 
   ในค.ศ. 1407 มีนักประพันธ์เริ่มประพันธ์บทเพลงส ำหรับวงเชมเบอร์ (Chamber)  
โดยน ำแซกบัตมำบรรเลงในแนวเบสคอนตินูโอ (Basso continuo) ซึ่งเป็นกำรผสมวงประเภทกลุ่ม
สำม (Trio) กับเครื่องลมไม้ชอม 2 ตัว (Shawm) และแซกบัต 1 ตัว ในบทเพลงประเภทชองซง 
(Chanson) และกำรผสมวงประเภทกลุ่มสี่  (Quartet) ที่ประกอบไปด้วยชอม 1 ตัว บอมบำด 

http://kimballtrombone.com/
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(Bombard) 2 ตัว และแซกบัต 1 ตัว จำกหลักฐำนงำนจิตรกรรมฝำผนังเป็นรูปภำพของนักเป่ำ
แซกบัตในงำนศำสนพิธี  

 
ภำพที่ 3.2 ภำพแสดงกำรรวมวงกลุ่ม 3-4 คน 

ที่มาภาพ : Musical ensembles in festival books,  
Edmund Addison Bowles (UMI Research Press,1989) 

 
  ทั้งนี้ในช่วงเวลำ ค.ศ. 1400-1500 ยังมีกำรผสมวงในลักษณะของวงเชมเบอร์อีก

หลำกหลำยประเภทด้วยกัน สอดคล้องกับบทควำมของโรเบิร์ต ปำร์คเกอร์ (Robert Parker, 2018) 
ใน ค.ศ.1490 มีกำรค้นพบงำนจิตรกรรมฝำผนังโบสถ์ ณ ประเทศอิตำลี เขียนขึ้นโดย โอลิเวียร์ เดอ 
ลำ มำร์เช (Olivier de la Marche, 1425-1520) ซึ่งเป็นรูปภำพของนักเป่ำแซกบัตในงำนเลี้ยงฉลอง
งำนแต่งงำนของเจ้ำชำยแห่งฝรั่งเศสใน ค.ศ. 1468 (Grove dictionary, 2001) นักดนตรีประกอบไป
ด้วย นักร้อง นักทรัมเป็ตและนักแซกบัต 

  หลังจำกนั้นช่วงปลำยศตวรรษที่ 16 แซกบัตพัฒนำลักษณะทำงกำยภำพจนมีขนำด
ที่แตกต่ำงกันออกไปทั้งในเรื่องของ ขนำดปำกแตร (bell) และควำมยำวของแซกบัต ท ำให้เกิดเป็นแซ
กบัตชนิดต่ำง ๆ เหมือนกับทรอมโบนในยุคปัจจุบัน ได้แก่ อัลโต เทเนอร์ เบสและคอนตรำเบสแซกบัต 
จำกจุดนี้เอง จึงท ำให้เครื่องดนตรีแซกบัตเป็นเครื่องที่มีครบทุกช่วงเสียงจึงท ำให้เป็นที่นิยมน ำมำใช้ใน
กำรรวมวงดนตรีมำกขึ้น  

 
ภำพที่ 3.3 แซกบัต 

ที่มาภาพ : อรุณกร ชัยสุบรรณ์กนก, (2018) 
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  ต่อมำ คลำวดิโอ มอนเตแวร์ดี (Claudio Monteverdi, 1567-1643) นักประพันธ์
ชำวอิตำลี ได้ประพันธ์บทเพลงส ำหรับวงทรอมโบนในอุปรำกรเรื่อง “Orfeo” ใน ค.ศ.1607 ซึ่งเป็น
อุปรำกรเรื่องแรกที่ทรอมโบนไม่ได้เป็นเพียงเครื่องดนตรีที่เล่นแนวบรรเลงประกอบ เนื่องจำกมอน
เตแวร์ดีได้ประพันธ์แนวท ำนองของวงทรอมโบนกลุ่มห้ำ ในช่วงต้นของบทเพลง เสมือนเป็นกำรแสดง
ของวงทรอมโบนกลุ่มห้ำ  

  จำกนั้นกำรประพันธ์บทเพลงส ำรับวงทรอมโบนกลุ่มสี่จึงเกิดขึ้นใน  ค.ศ. 1626 
จำกนั้นเป็นต้นมำ ซึ่งถือว่ำเป็นบทเพลงแรกที่มีกำรประพันธ์บทเพลงเพลงส ำหรับวงทรอมโบน
โดยเฉพำะ บทเพลงนี้ประพันธ์โดย บีอำจิโอ มำรินี (Biagio Marini, 1594-1663) เขำคือลูกศิษย์ของ
มอนเตแวร์ดี ในบทเพลงที่มีชื่อว่ำ “Canzona for four trombones (1626)” หลังจำกนั้นบทเพลง
ส ำหรับวงทรอมโบนจึงเริ่มเป็นที่นิยมมำกขึ้นในหมู่นักประพันธ์ในทุกยุคทุกสมัย เช่น แดนเนียล 
สเปียร์ (Daniel Speer, 1636-1707) ประพันธ์บทเพลง “Sonata in D minor (1686)”, ลุดวิก 
ฟำน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven, 1770-1827) ประพันธ์บทเพลง “Three Equals for 
four trombones (1812)”, เฮกเตอร์ แบร์ลิโอส (Hector Berlioz, 1803-1869) ประพันธ์บทเพลง 
“Sequenza V (1966)” บทเพลงส ำหรับกำรแสดงเดี่ยวทรอมโบนผสมกับกำรแสดงละคร 
(Theatrical)  และอีริค อีวำเซน (Eric Ewazen, 1954) ประพันธ์บทเพลง “Posaunenstadt!, 
(2000)” บทเพลงส ำหรับทรอมโบน 12 ตัว ฯลฯ 

   ดังที่กล่ำวมำจะเห็นได้ว่ำทรอมโบนมีกำรพัฒนำในเรื่องของลักษณะทำงกำยภำพ
ของเครื่องดนตรแีละกำรเรียบเรียงเสียงประสำนส ำหรับวงทรอมโบน โดยเริ่มตั้งแต ่ค.ศ. 1400 จำก
แซกบัตจนกลำยมำเป็นทรอมโบนในช่วง ค.ศ. 1700 ในชนิดต่ำง ๆ เช่น อัลโตทรอมโบน (Alto 
trombone) เทเนอร์ทรอมโบน (Tenor trombone) เบสทรอมโบน (Bass trombone) และคอน
ตรำเบสทรอมโบน (Contrabass trombone)  

3.2.1.1 อัลโตทรอมโบน เครื่องลมทองเหลืองคีย์ Eb 
        เครื่องลมทองเหลืองอัลโตทรอมโบนจะเป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในคีย์  Eb หำกเพ่ิมระบบ
ลูกสูบประเภทโรตำรี (Rotary valve) ก็จะท ำให้เปลี่ยนคีย์ของเครื่องดนตรีไปเป็นคีย์ Bb และ D ซึ่ง
ขนำดของอัลโตทรอมโบนจะมีขนำดที่เล็กกว่ำ ทรอมโบนประเภทอ่ืน ๆ นิยมใช้กันในช่วงศตวรรษที่ 
16-18 ในช่วงระดับเสียงสูงของกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง 
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ภำพที่ 3.4 อัลโตทรอมโบน 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย (May, 2021) 
 

 3.2.1.2 เทเนอร์ทรอมโบน เครื่องลมทองเหลืองคีย์ Bb 
    เครื่องลมทองเหลืองเทเนอร์ทรอมโบน จะถูกแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ เท
เนอร์ทรอมโบนแบบซิงเกิลทรอมโบนและเทเนอร์ทรอมโบนที่มีลูกสูบประเภทโรตำรี ซึ่งเทเนอร์
ทรอมโบนจะมีขนำดใหญ่กว่ำและช่วงเสียงต่ ำกว่ำอัลโตทรอมโบนและใช้กันอย่ำงแพร่หลำยในช่วง
กลำงศตวรรษทที่ 19 เป็นต้นมำ 

 
ภำพที่ 3.5 เทเนอร์ทรอมโบน 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย (May, 2021) 
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 3.2.1.3 เบสทรอมโบน เครื่องลมทองเหลืองคีย์ Bb 
 เครื่องลมทองเหลืองเบสทรอมโบน เป็นเครื่องดนตรีอยู่ในคีย์ Bb เช่นเดียวกับ 

เทเนอร์ทรอมโบน แต่จะมีขนำดใหญ่กว่ำเทเนอร์ทรอมโบนสักเล็กน้อยและสำมำรถบรรเลงเสียงที่ต่ ำ
กว่ำเทเนอร์ทรอมโบน เนื่องจำกมีกำรติดตั้งระบบลูกสูบโรตำรีถึงสองอันจึงท ำให้ช่วงเสียงและสีสัน
เสียงแตกต่ำงกันอย่ำงมำก 

 
ภำพที่ 3.6 เบสทรอมโบน 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย (May, 2021) 
 

 3.2.1.4 คอนตรำเบสทรอมโบน 
  เครื่องลมทองเหลืองคอนตรำเบสทรอมโบน เป็นเครื่องดนตรีที่สำมำรถเปลี่ยนคีย์

ของเครื่องดนตรีได้หลำกหลำยรูปแบบ ได้แก่ Bb/F/D/Ab/C ซึ่งขึ้นอยู่กับกำรเลือกใช้ระบบของคอน
ตรำเบสทรอมโบน เช่น คอนตรำเบสทรอมโบนแบบสไลด์ที่มีควำมยำวเป็นสองเท่ำ คอนตรำเบส
ทรอมโบนแบบลูกสูบโรตำรีผสมกับแบบสไลด์ คอนตรำเบสแบบลูกสูบกระบอกสูบ และคอนตรำเบส
แบบ 2 ลูกสูบโรตำรี ซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้คอนตรำเบสแบบ 2 ลูกสูบในบทเพลงนี้เนื่องจำกเป็นระบบที่
นิยมใช้กันมำกที่สุดและมีควำมทันสมัย อีกทั้งคอนตรำเบสทรอมโบนจะมีขนำดที่ใหญ่ที่สุดในบรรดำ
ตระกูลทรอมโบน และมีช่วงเสียงที่ต่ ำกว่ำ 2 เท่ำของเบสทรอมโบน 
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ภำพที่ 3.7 คอนตรำเบสทรอมโบน 

ที่มาภาพ : http://news.paigesmusic.com (2021, May 10) 
 

  ทรอมโบนแต่ละประเภทจะให้สีสันเสียงที่ต่ำงกันเนื่องมำจำกควำมแตกต่ำงของขนำดเครื่อง 
ปำกแตรและควำมสั้น-ยำวของทรอมโบน รวมไปถึงกำรติดตั้งอุปกรณ์เสริมด้วยระบบลูกสูบโรตำรีซึ่ง
ท ำให้ช่วงเสียงของทรอมโบนนั้นสำมำรถบรรเลงได้ครอบคลุมช่วงเสียงได้มำกกว่ำเครื่องลมทองเหลือง
ประเภทอ่ืน ๆ ช่วงเสียงของทรอมโบนนั้นจะเริ่มตั้งแต่ E2 ไล่ล ำดับสูงขึ้นไปจนถึง Eb5  

 
ภำพที่ 3.8 ช่วงเสียงของเครื่องดนตรีตระกูลทรอมโบน 

ที่มาภาพ : อรุณกร ชัยสุบรรณ์กนก, วำรสำรดนตรีรังสิต (วำรสำรดนตรีรังสิต, 2018) 
 
 ดังที่กล่ำวมำทรอมโบนแต่ละชนิดจะให้สุ้มเสียง สีสันเสียง ช่วงเสียง อรรถรส อำรมณ์และ

คุณลักษณะของเสียงที่มีเอกลักษณ์ที่แตกต่ำงกัน ส่งผลให้บทเพลงส ำหรับทรอมโบนตั้งแต่ศตวรรษที่ 
16 จนถึงปัจจุบัน ที่เริ่มจำกกำรบรรเลงในแนวประกอบของดนตรีในโบสถ์และบทเพลงนอกโบสถ์ ที่
อำจจะเป็นทั้งลักษณะของบทเพลงประกอบงำนรื่นเริง สนุกสนำนและพิธีกรรมทำงศำสนำรวมไปถึง
บทเพลงประกอบอุปรำกร สำมำรถสังเกตได้จำกบทเพลงและทรอมโบนประเภทต่ำง ๆ ดังที่ได้
ยกตัวอย่ำงมำ ซึ่งมีทั้งบทเพลงในรูปแบบของวงดนตรีขนำดเล็ก วงซิมโฟนี วงดุริยำงค์เครื่องเป่ำและ
วงออร์เคสตรำ จะเห็นได้ว่ำทรอมโบนเริ่มเป็นที่นิยมมำกขึ้นตำมล ำดับ เนื่องจำกสีสันเสียง 
ของทรอมโบนนั้น มีเอกลักษณ์ท่ีแตกต่ำงไปจำกเครื่องลมทองเหลืองประเภทอ่ืน ๆ รวมไปถึงช่วงเสียง
ที่ครอบคลุมทุกช่วงเสียงและลักษณะกำรเปลี่ยนระดับเสียงด้วยสไลด์ทรอมโบน ซึ่งถือว่ำเป็นเสน่ห์
อย่ำงหนึ่งของเครื่องดนตรีชนิดนี้ 

http://news.paigesmusic.com/
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 3.2.2 การปฏิบัติเทคนิคทรอมโบนแบบพ้ืนฐาน  
   ทรอมโบนเป็นเครื่องลมทองเหลืองที่มีกำรพัฒนำเทคนิคกำรเล่นมำอย่ำงยำวนำน 
ตั้งแต่ ค.ศ. 1600 จนถึงปัจจุบัน อีกทั้งยังเป็นเครื่องดนตรีที่จัดอยู่ในประเภทที่ไม่ต้องทดเสียง (Non-
transposing instrument) เหมือนกับเครื่องดนตรีที่อยู่ในกุญแจเสียงเดียวกันคือกุญแจเสียงบีแฟล็ต
ทรอมโบนมีหนังสือแบบฝึกหัดพ้ืนฐำนส ำหรับกำรฝึกเล่นเทคนิคต่ำง ๆ ของทรอมโบน อำทิ หนังสือ 
Complete Method for Trombone and Euphonium ประพันธ์โดย ฌอง แบ็พติสต์ อำร์บัน 
(Jean Baptiste Arban, 1 8 2 5 -1 8 8 9 ) ห นั ง สื อ  Complete Method of Slide Trombone 
ประพันธ์โดยอังเดร ลำฟอสส์ (André Lafosse, 1890–1975) ฯลฯ หนังสือเหล่ำนี้รวบรวมเทคนิค
พ้ืนฐำนที่ส ำคัญของทรอมโบน เช่น กำรวำงปำกบนก ำพวด (Mouthpieces) เทคนิคกำรใช้ลม (Air 
technique) เทคนิคกำรชักสไลด์ (Slide technique) กำรเชื่อมเสียง (Slur) กำรบังคับลิ้นสำมชั้น 
(Triple tonguing) กำรบังคับลิ้นสองชั้น (Double tonguing) และเทคนิคพ้ืนฐำนต่ำง ๆ 
 หลังจำกนั้นในศตวรรษที่ 18 ทรอมโบนมีกำรพัฒนำในเรื่องของลักษณะทำงกำยภำพของ
เครื่องดนตรี ให้มีควำมหลำกหลำยและเพ่ือให้ได้สีสันเสียง ที่แตกต่ำงกันและเพ่ือควำมสะดวกในกำร
ใช้งำน จึงเกิดเป็นทรอมโบนชนิดต่ำง ๆ เช่น อัลโตทรอมโบน เทเนอร์ทรอมโบน เบสทรอมโบน คอน
ตรำเบสทรอมโบน และวำล์วทรอมโบน ดังนั้นหลังจำกกำรพัฒนำลักษณะทำงกำยภำพของทรอมโบน
จึงท ำให้ผู้เล่นทรอมโบนสำมำรถแสดงเทคนิคที่นอกเหนือจำกเทคนิคขั้นพ้ืนฐำนได้มำกขึ้น เพ่ือที่จะ
สำมำรถแสดงอำรมณ์และเพ่ิมอรรถรสให้กับผู้ฟัง 

 3.2.3 การปฏิบัติเทคนิคทรอมโบนแบบพิเศษ 
   เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนเป็นที่แพร่หลำยในช่วงทศวรรษที่ 1950 ซึ่งกำรสร้ำง
เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนจะเป็นกำรร่วมมือกันระหว่ำงนักประพันธ์บทเพลงและนักเล่น
ทรอมโบนเป็นหลัก (James Max Adams, 2008) โดยที่เทคนิคพิเศษจะเกิดขึ้นมำจำกกำรที่นักเล่น
ทรอมโบนจะทดลองเทคนิคพิเศษเพ่ือให้ได้เสียงที่ได้อรรถรสที่แปลกใหม่เพ่ือตอบสนองควำมต้องกำร
ของนักประพันธ์ ซึ่งจะก ำหนดสัญลักษณ์ทำงดนตรีขึ้นมำใหม่ให้สอดคล้องกับเทคนิคพิเศษนั้น ๆ กำร
สร้ำงเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนยังสอดคล้องกับข้อมูลที่ปรำกฏในต ำรำ Practical introduction 
to Contemporary Trombone Techniques (Benny Sluchin, 1995) แต่แตกต่ำงไปจำกกำร
ก ำหนดสัญลักษณ์ทำงดนตรีที่มีในบทเพลง ประสำนเสียงส ำเนียงระฆัง ประพันธ์โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรม
บุตร (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2561) ที่มีกำรอธิบำยถึงสัญลักษณ์ทำงดนตรีในรูปแบบที่เข้ำใจง่ำย
ชัดเจนและมีตัวอย่ำงให้รับฟัง  
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เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนมีดังต่อไปนี้ 
1. เสียงที่เกิดจากเครื่องดนตรี (Instrumental effects) 

กำรสร้ำงเสียงของทรอมโบนที่นอกเหนือจำกกำรเป่ำ ไม่ว่ำจะเป็นกำรเคำะที่ปำกแตร กำรชัก
สไลด์ด้วยควำมเร็ว กำรเป่ำก ำพรวดในปำกแตรของทรอมโบน เพ่ือให้เกิดเสียงที่แตกต่ำงหรือท ำให้
เกิดเป็นเสียงลม กำรใช้สำยยำงต่อเข้ำกับปำกแตรและกำรใช้เครื่องมืออิเล็กทรอนิกส์ เพ่ือให้ได้ สีสัน
เสียงที่ต่ำงไปจำกกำรเป่ำทรอมโบนแบบธรรมดำ 

2. การกรอลิ้นด้วยความเร็วสูง (Flutter-tonguing) 
 กำรกรอลิ้นพร้อมกับกำรเป่ำโน้ตที่ก ำหนด ท ำให้ได้คุณลักษณะของเสียงที่พร่ำมัวและสับสน 
เทคนิคนี้มักเกิดขึ้นเมื่อถึงในช่วงเวลำที่มีควำมส ำคัญที่สุดและจะพบมำกในกำรเล่นทรอมโบน 
แบบกำรด้น (Improvisation) 

3. เสียงท่ีเกิดจากร่างกาย (Body sounds) 
เทคนิคที่ใช้เสียงที่เกิดจำกร่ำงกำยของนักทรอมโบน เช่น กำรปรบมือ กำรเปล่งเสียงร้องและ

กำรตบเท้ำเพ่ือท ำให้เกิดเสียงดังเป็นจังหวะในขณะที่เป่ำอยู่ลักษณะของเสียงที่ได้จะคล้ำยกับเครื่อง
กระทบ (Percussion) 

4. การวิบราโตที่ไม่ปกติ (Non-standard vibrato) 
 เป็นกำรท ำวิบรำโตตำมสัญลักษณ์หรือเครื่องหมำยช้ำ-เร็วที่ผู้ประพันธ์ก ำหนดไว้ในบทเพลง 
โดยปกติกำรท ำวิบรำโตจะมีควำมเร็วในกำรสั่นของเสียงที่คงท่ีและชัดเจน 

5. ผลที่เกิดจากการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation effects) 
 เป็นกำรบังคับลิ้นสำมชั้นสลับกับกำรบังคับลิ้นสองชั้น พร้อมกับกำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วหรือ
รูดเสียงไปด้วย ลักษณะกำรเล่นหรือเสียงที่ได้จะคล้ำยกับเครื่องกระทบ 

6. การเปล่งเสียงขับร้อง (Vocalizations) 
 กำรร้องเป็นระดับเสียงหรือร้องเป็นแนวท ำนองโดยใช้ทรอมโบนหรือไม่ใช้ก็ได้ แต่จะแตกต่ำง
กับเทคนิคเสียงควบตรงที่กำรเปล่งเสียงขับร้องจะเป็นกำรร้องเพียงอย่ำงเดียวจะไม่มีเสียงของกำรเป่ำ
ทรอมโบนเลย เสมือนกับใช้ทรอมโบนเป็นเครื่องขยำยเสียงร้องให้มีควำมเข้มเสียงมำกขึ้น 

7. การรูดเสียงแบบไม่ปกติ (Non-standard glissando) 
 เทคนิคกำรรูดเสียงแบบไม่ปกติจะแตกต่ำงกับเทคนิคกำรรูดเสียงทั่วไปตรงที่จะชักสไลด์ใน
อนุกรมเสียง (Harmonic series) เพ่ือไม่ให้เสียงขำดเป็นสองจังหวะ นอกเหนือกำรเป่ำแบบธรรมดำ
แล้วจะเพ่ิมกำรชักสไลด์ในขณะทีเ่ป่ำ กำรรูดเสียงที่ไม่ปกติ ใช้กำรเป่ำแบบพิเศษ เช่นเป่ำพร้อมกับกำร
กดวำล์วและกำรชักสไลด์พร้อมกับกำรเป่ำหรือชักสไลด์ข้ำมอนุกรมเสียง 

8. เสียงเป่าที่ไม่มีระดับเสียง (Non-pitched effects) 
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 เป็นกำรสร้ำงเสียงผ่ำนทรอมโบนโดยที่ไม่ใช่เสียงในระบบเสียงมำตรฐำน 12 เสียงโดยจะเป็น
กำรเลียนแบบเสียงของธรรมชำติ เช่น เสียงเฮลิคอปเตอร์  เสียงสัตว์ เสียงรถมอเตอร์ไซด์และเสียง
เครื่องกระทบและเสียงอ่ืน ๆ อีกมำกมำย  

9. เทคนิคเสียงควบ (Multiphonic) 
 กำรน ำเทคนิคกำรเป่ำทรอมโบนและเทคนิคกำรร้องมำผสมกันจึงท ำให้เกิดเป็นขั้นคู่เสียง 
ท ำให้เกิดควำมถี่เสียงที่มีควำมเข้มมำกขึ้น โดยเทคนิคนี้จะมีลักษณะคล้ำยกับกำรท ำเทคนิคกำรเปล่ง
เสียงขับร้อง 
 ทั้งนี้จะสังเกตได้ว่ำเทคนิคพิเศษของทรอมโบนนั้น มีให้เลือกใช้มำกมำยขึ้นอยู่กับช่วงยุคสมัย
และลักษณะทำงกำยภำพของทรอมโบน เทคนิคที่กล่ำวมำข้ำงต้นเป็นเทคนิคที่ น ำมำใช้ใน 
กำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ ซึ่งเทคนิคพิเศษ 
ที่ได้เลือกใช้นั้น เป็นเทคนิคใช้ในกำรเลียนเสียงสัตว์หิมพำนต์และบรรยำกำศของป่ำหิมพำนต์  
ที่เกิดจำกจินตนำกำรและกำรตีควำมของผู้วิจัย จำกข้อมูล บทควำม หนังสือ ต ำรำและรูปภำพ 
จำกช่ำงจิตรกรรมไทย อีกท้ังยังมีเทคนิคอีกบำงส่วนที่ไม่ได้กล่ำวถึง 
 
3.3 การตีความป่าหิมพานต์ไปสูก่ารประพันธ์บทเพลง 
 ป่ำหิมพำนต์ตั้งอยู่บนเขำหิมพำนต์หรือหิมำลำยำ (หิมำลัย) ค ำว่ำ “หิมำลำยำ” หมำยถึง
สถำนที่ซึ่งถูกปกคลุมด้วยหิมะ ป่ำหิมพำนต์ตั้งอยู่ ณ ชมพูทวีปและมีสระน้ ำศักดิ์สิทธิ์อยู่ทั้งหมด 7 
สระ อีกทั้งสระน้ ำแต่ละสระยังเป็นที่อยู่ของสรรพสัตว์หิมพำนต์ที่มีกำรเวียนว่ำยตำยเกิด   

สัตว์หิมพำนต์ล้วนเกิดจำกควำมคิด ควำมเข้ำใจและจินตนำกำร จำกข้อควำมหนังสือชำดก 
และข้อควำมจำกหนังสือไตรภูมิ ซึ่งล้วนเกิดจำกกำรตีควำมของจิตรกรและช่ำงแกะสลัก ที่น ำเอำสัตว์
หลำยชนิดมำผสมข้ำมสำยพันธุ์กัน มีทั้งที่เป็นสัตว์แบบตรงไปตรงมำ บำงชนิดเกิดจำกกำรลอกแบบ 
บำงชนิดเกิดจำกบทควำมและบำงชนิดเกิดจำกจินตนำกำรผสมเอำตำมใจชอบ 

ผู้วิจัยจึงสนใจลักษณะของสัตว์หิมพำนต์ที่เกิดจำกกำรตีควำมจำกข้อควำมในหนังสือไตรภูมิ
กถำและสมุดภำพที่เกิดจำกกำรจินตนำกำรของช่ำงไทยโบรำณ ที่ได้บรรยำยถึงควำมยิ่งใหญ่ พิสดำร 
ซับซ้อนและรูปภำพที่สง่ำงำม ซึ่งท ำให้สัตว์หิมพำนต์แต่ละชนิดมีเอกลักษณ์ที่แตกต่ำงไปจำกหมู่สัตว์
ทั้งปวง สัตว์หิมพำนต์ที่ถูกคัดเลือกมำจะมีเอกลักษณ์เฉพำะตัว จำกนั้นจึงน ำมำตีควำมผ่ำนกำรวำง
โครงสร้ำงและเทคนิคกำรประพันธ์ ซึ่งสำมำรถแบ่งออกได้ดังนี้ 

 3.3.1 วัฏจักร (The Cycle) 
 ป่ำหิมพำนต์ตั้งอยู่บริเวณเขำหิมำลำยำ (หิมำลัย) ค ำว่ำ “หิมำลำยำ” มีรำกศัพท์จำกภำษำ

สันสกฤตแปลว่ำ สถำนที่ที่ถูกปกคลุมด้วยหิมะจำกข้อควำมในไตรภูมิกถำ ในชมพูทวีปทำงตอนใต้ของ
เขำพระสุเมรุเปรียบเสมือนเป็นโลกของมนุษย์  อีกทั้ งยังเป็นที่อยู่ของสรรพสัตว์หิมพำนต์ที่ม ี
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กำรเวียนว่ำยตำยเกิด แม้กระทั่งเทวดำ ภูตผีและปีศำจ จำกจุดนี้เองผู้วิจัยจึงใช้ผืนป่ำหิมพำนต์ 
เป็นเสมือนท่อนน ำเสนอที่ไม่ซับซ้อน โดยผู้วิจัยต้องกำรให้ผู้ฟังได้มีส่วนร่วมกับบทเพลงจึงเปรียบ 
ตัวผู้ฟังว่ำเป็นตัวละครตัวหนึ่งในบทเพลงนี้ที่พร้อมจะบุกตะลุยดินแดนมหัศจรรย์ และเพ่ือเป็น 
กำรปรับอำรมณ์พร้อมกับผู้ ฟังได้สัมผัสกับบรรยำกำศรอบ  ๆ ของผืนป่ำ โดยใช้ลักษณะเด่น 
ของส ำเนียงบทเพลงพ้ืนบ้ำนที่ผู้ฟังมีควำมคุ้นเคยประกอบกับกำรจินตนำกำรถึงภำพของปรำสำท 
บนยอดเขำพระสุเมรุ ก่อนที่จะพำผู้ฟังไปได้พบเจอกับหมู่สรรพสัตว์หิมพำนต์  

 3.3.2 มนุษย์ (Human) 
สัตว์จ ำพวกที่มีสองขำ อำศัยอยู่บริเวณตีนเขำไกรลำสใกล้กับทำงเข้ำเขตป่ำหิมพำนต์มีเมือง

อยู่ เมืองหนึ่งที่ อุดมสมบูรณ์ไปด้วยพืชพันธุ์  และมีบ้ำนเรือนปลูกต่อกันอย่ำงหนำแน่นอีกทั้งมี
เสียงดนตรีดังทั่วทั้งหมู่บ้ำน หมู่บ้ำนนี้เป็นหมู่บ้ำนของคนธรรพ์หรือมนุษย์ที่เกิดมำพร้อมกับพรสวรรค์
ทำงด้ำนดนตรี จำกข้อควำมดังที่กล่ำวมำในตอนต้นผนวกกับกำรบรรยำยถึงบรรยำกำศโดยรอบของ
หมู่บ้ำน ผู้วิจัยจึงต้องกำรที่จะเชิญชวนผู้ฟังเข้ำสู่บรรยำกำศภำยในหมู่บ้ำน โดยใช้โน้ตในบันไดเสียง 
โฮลโทนเพื่อสื่อถึงมนุษย์ และบรรยำกำศภำยในหมู่บ้ำน พร้อมทั้งกับกำรพบเจอของสัตว์ชนิดแรกของ
บทเพลง ด้วยวิธีกำรลดควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรี  

 3.3.3 ครุฑ (Garuda) 
 ในช่วงนี้ผู้วิจัยต้องกำรน ำผู้ฟังเดินทำงจำกหมู่บ้ำนคนธรรพ์ ลึกเข้ำไปในเขตป่ำหิมพำนต์  
จนพบเจอสัตว์อีกจ ำพวกหนึ่งที่เป็นกำรผสมข้ำมสำยพันธุ์ระหว่ำงมนุษย์กับสัตว์ปีกที่มีชื่อว่ำ “ครุฑ” 
ตำมต ำรำไตรภูมิกถำครุฑจัดเป็นสัตว์เดรัจฉำนจ ำพวกสัตว์สองเท้ำ ชอบกินนำคเป็นอำหำร ที่อยู่ 
ของครุฑมีลักษณะคล้ำยกับที่อยู่ของเทวดำบนสวรรค์ลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์คือ ครุฑเป็นพญำนก 
ในรูปของครึ่งคนครึ่งนกอินทรี มีอิทธิฤทธิ์และสำมำรถเนรมิตแปลงกำยตนได้ ครุฑแต่ละตัวจะมีขนำด
ตัวที่แตกต่ำงกันออกไป มีทั้งตัวใหญ่และตัวเล็ก อำศัยอยู่รวมกันเป็นฝูงมีถิ่นอำศัยอยู่บริเวณ 
สระน้ ำเชิงเขำพระสุเมรุ  ดังนั้นจึงน ำเอกลักษณ์ของครุฑน ำเสนอผ่ำนลักษณะของแนวท ำนอง 
ที่เริ่มจำกควำมซับซ้อนไปจนถึงท ำนองที่คลี่คลำยกลำยเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน และผนวกกับกำรสร้ำง
สีสันเสียงจำกเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบน ท ำให้ผู้ฟังได้ลิ้มรสกับควำมสง่ำงำมของพญำนกอินทรี
ครึ่งมนุษย์ 

 3.3.4 วำรีกุญชร (Varee Khunchon) 
 จำกงำนจิตรกรรมที่พบเป็นกำรผสมข้ำมสำยพันธุ์อีกประเภทหนึ่ง ซึ่งมีรูปร่ำงเป็นช้ำงทั้งตัว 
แต่มีหำงเป็นปลำ มีครีบที่ขำและหลัง สัตว์ในลักษณะนี้จะเรียกว่ำ “วำรีกุญชร” วำรีกุญชรเป็นสัตว์
ขนำดเล็กหำกเปรียบเทียบกับช้ำงหรือพญำฉัททันต์ในป่ำหิมพำนต์สัตว์ประเภทช้ำงหรือช้ำงผสม  
มีถิ่นอำศัยอยู่บริเวณสระฉัททันต์อยู่ในป่ำหิมพำนต์ ที่ซึ่งอุดมสมบูรณ์ไปด้วยผลไม้และพันธุ์ พืช  
ตำมต ำรำไตรภูมิกถำกล่ำวไว้ว่ำ หำกช้ำงน้อยใหญ่จะลงอำบน้ ำในสระจะต้องรอให้พญำช้ำงลงไปอำบ
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เสียก่อนหลัง จำกนั้นถึงจะแสดงตัวออกมำแล้วจึงลงไปอำบน้ ำ เล่นน้ ำในสระได้ จำกจุดนี้เองผู้วิจัยจึง
ใช้บทควำม และภำพวำดที่ช่ำงจิตรกรรมไทยได้บรรจงวำดในกำรตีควำมสร้ำงเป็นบทเพลงในกระบวน
นี้ โดยให้ผู้ฟังได้ซึมซับกับบรรยำกำศของควำมอุดมสมบูรณ์ที่เต็มไปด้วยเสียงประสำนของบทเพลง 
รวมไปถึงเอกลักษณ์ของสัตว์ตัวเล็กที่ก ำลังลงเล่นน้ ำในบริเวณสระฉัททันต์อย่ำงสนุกสนำน 

 3.3.5 ฉัททันต์ (Chat Tan) 
 ช้ำงฉัททันต์คือตระกูลช้ำงหนึ่งในสิบตระกูลของช้ำงในป่ำหิมพำนต์ที่อำศัยอยู่ทั้งในถ้ ำ วำรี
และบริเวณโดยรอบของสระฉัททันต์ ลักษณะเด่นของช้ำงฉัททันต์มีอิทธิฤทธิ์และมกี ำลังวังชำมำกท่ีสุด 
อีกทั้งยังสำมำรถเหำะเหินเดินอำกำศได้ดั่งใจนึก มีลักษณะเด่นที่คล้ำยกับพญำครุฑ โดยภำพรวมของ
บทเพลงในช่วงนี้ ผู้วิจัยต้องกำรให้ผู้ฟังได้สัมผัสบรรยำกำศของสระฉัททันต์ ที่ซึ่งเป็นสระน้ ำใสสะอำด
ในบริเวณของป่ำหิมพำนต์ที่ซึ่งเป็นดินแดนของฉัททันต์  ผนวกกับกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับ
ทรอมโบนผสำนกับลักษณะจังหวะของเครื่องกระทบเพื่อเป็นกำรย้ ำเตือนถึงควำมยิ่งใหญ่ของพญำช้ำง
ฉัททันต์ 

 3.3.6 ไกรสรปักษำ (Kraisorn-Paksa) 
 สัตว์ประเภทสัตว์สี่เท้ำเป็นกำรผสมข้ำมสำยพันธุ์ระหว่ำงรำชสีห์กับนกอินทรี โดยมีส่วนหัว
เป็นนกอินทรีช่วงตัวลงมำจะเป็นรำชสีห์ ไกรสรหรือรำชสีห์ถูกแบ่งออกเป็น 4 ประเภทคือ ติณสีหะ 
กำฬสีหะ ปัณฑุรสีหะและไกรสรสีหะ เป็นสัตว์ที่มีร่ำงกำยก ำย ำ น่ำเกรงขำม ดุร้ำยและสง่ำงำมดูมีรำศี 
ช่ำงจิตรกรรมไทยจึงเพ่ิมควำมแปลกใหม่โดยกำรเปลี่ยนส่วนหัวของรำชสีห์เป็นนกอินทรีพร้อมทั้งเติม
ปีกใส่ลงไปที่แผ่นหลังบังเกิดกลำยเป็นไกรสรปักษำในที่สุด หำกจะตีควำมจำกบทควำมที่ได้บรรยำยถึง
ไกรสรปักษำจะสำมำรถตีควำมออกมำได้ว่ำ ไกรสรปักษำเป็นสัตว์ที่มีลักษณะเด่นในเรื่องของควำม
สง่ำงำม ดุร้ำย อีกทั้งยังมีท่ำทำงกำรเดินคล้ำยกับกำรเดินของนกอินทรี ดังนั้นจึ งสร้ำงสรรค์ท ำนอง
และใช้กำรเรียบเรียงเสียงประสำนในรูปแบบของจังหวะเพ่ือล้อเลียนรูปแบบของลักษณะท่ำทำงกำร
เดิน และกำรกระโดดของไกรสรปักษำ พร้อมทั้งบรรยำกำศของบทเพลงที่ เต็มไปด้วยลักษณะเด่นของ
สัตว์ประเภทนี้ 

 3.3.7 เงือก (Mermaid) 
 สุดท้ำยผู้วิจัยได้น ำพำผู้ฟังมำจนพบสัตว์ที่มีควำมลับซุกซ่อนอยู่ไม่น้อย เป็นสัตว์หิมพำนต์

ประเภทสุดท้ำยของบทเพลง โดยเงือกมีถิ่นอำศัยอยู่ทั้งในทะเลและน้ ำจืด เงือกน้ ำทะเลมีหน้ำตำ
สวยงำมเหมือนมนุษย์ เงือกน้ ำจืดนั้นหน้ำตำเหมือนงบน้ ำอ้อย บำงต ำรำกล่ำวว่ำเงือกเป็นสัตว์ผสม 
ที่ดุร้ำยหำกพบเงือกให้รีบหนีมิเช่นนั้นจะถูกลำกลงไปกินในทะเล เงือกปรำกฏขึ้นในสมุดภำพไตรภูมิ
พระร่วงสมัยกรุงศรีอยุธยำ มีลักษณะเป็นครึ่งมนุษย์ครึ่งปลำ มีล ำตัวช่วงบนเป็นมนุษย์ ล ำตัวช่วงล่ำง
เป็นครีบปลำ เงือกเป็นสัตว์ผสมที่มีข้อมูลไม่มำกนัก ดังนั้นผู้วิจัยจึงรวบรวมจำกหนังสือและต ำรำ
หลำกหลำยส ำนัก เช่น ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม สมุดภำพไตรภูมิพระร่วงสมัยอยุธยำ หนังสือ 
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ศิลปไทย สมุดภำพเขียนสัตว์หิมพำนต์ จำกข้อควำมข้ำงต้น ผู้วิจัยจึงตั้งใจที่จะเชิญชวนผู้ฟังไปค้นหำ
เงือกตำมค ำบอกเล่ำ หนังสือและต ำรำ โดยกำรสร้ำงท ำนองจำกกลุ่มโน้ตที่ได้สร้ำงขึ้นมำใหม่จำก
บทควำมต่ำง ๆ ที่กล่ำวถึงเงือก จนท ำให้บทเพลงในช่วงนี้เป็นช่วงที่น่ำสนใจและน่ำติดตำมมำกที่สุด 

 3.3.8 ป่ำหิมพำนต์ (Himmapan) 
 จำกจุดเริ่มต้นในช่วงแรกจนมำถึงตอนนี้  ผู้ฟังเดินทำงผ่ำนสัตว์ประเภทต่ำง ๆ รวมไปถึง
บรรยำกำศของถิ่นที่อยู่อำศัยของสัตว์ชนิดนั้น ๆ ซึ่งถือว่ำผู้ฟังได้เดินทำงมำจนถึงจุดสูงสุดของบทเพลง
ซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ ในช่วงนี้จะเป็นกำรย้ ำเตือนถึงควำมทรงจ ำที่ผู้ฟังเคย
ได้รับรู้และสัมผัสถึงอรรถรสของบทเพลง รวมไปถึงเสียงที่เคยได้ยินมำตั้งแต่ต้น เทคนิคกำรประพันธ์
และเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบน ซึ่งเสียงเหล่ำนั้นจะกลับมำในท่อนนี้อีกครั้ง ในรูปแบบของบท
เพลงซิมโฟนิกโพเอ็ม  
 จำกที่กล่ำวมำเป็นกำรตีควำมจำกข้อควำม บทควำม หนังสือ ต ำรำ งำนวิจัยและ 
วรรณกรรมไทย รวมไปถึงงำนจิตรกรรมที่ขีดเขียนโดยช่ำงไทย สมุดภำพและจิตรกรรมฝำผนังไทย
โบรำณ จนสำมำรถตีควำมผ่ำนสีสันเสียงของวงทรอมโบน 24 คน ออกมำเป็นบทเพลงซิมโฟนิก 
โพเอ็ม: หิมพำนต์ ที่แบ่งเป็นกระบวนได้ 8 กระบวน โดยผู้วิจัยใช้เทคนิคกำรประพันธ์ในรูปแบบของ
สังคีตลักษณ์ซ้ ำควำม (Cyclic form) เพ่ือเป็นกำรเชื่อมโยงอรรถรสของผู้ฟังด้วยสีสันเสียงดนตรี  
มนต์เสน่ห์ป่ำหิมพำนต์และหมู่สรรพสัตว์หิมพำนต์เข้ำด้วยกัน 
 บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ เป็นบทเพลง ส ำหรับวงทรอมโบน
ขนำดใหญ่ที่ประกอบไปด้วย 8 กระบวน โดยแต่ละกระบวนมีโครงสร้ำงดังนี้ 
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ตำรำงที่ 3.1 ตำรำงแสดงสังคีตลักษณ์ ท่อนเพลง ล ำดับห้องและกุญแจเสียง 

โครงสร้างบทเพลงซิมโฟนิกโพเอม็ส าหรับวงทรอมโบน: หิมพานต์ 
 กระบวนท่ีหนึ่ง วัฏจักร (The Cycle) 

ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B A’ Coda 
ล าดับห้อง 1-28 29-46 47-73 74-78 79-84 
กุญแจเสียง บันไดเสียง C เพนตำโทนิก และ G เพนตำโทนิก 

 กระบวนท่ีสอง มนุษย์ (Human) 
ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B C  
ล าดับห้อง 1-22 23-47 48-68 69-99  
กุญแจเสียง บันไดเสียง G โฮลโทน 

 กระบวนท่ีสาม ครุฑ (Garuda) 
ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B C  
ล าดับห้อง 1-29 30-60 61-85 86-100  
กุญแจเสียง ศูนย์กลำงเสียงโน้ต G 

 กระบวนท่ีสี่ วารีกญุชร (Varee Khunchon) 
ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B   
ล าดับห้อง 1-21 22-58 59-177   
กุญแจเสียง บันไดเสียง G ไมเนอร์ และ F เมเจอร ์

 กระบวนท่ีห้า ฉัททันต ์(Chat Tan) 
ท่อนเพลง ช่วงน ำ A solo B A’ 
ล าดับห้อง 1-38 39-48 49-62 63-81 82-93 
กุญแจเสียง ศูนย์กลำงเสียงโน้ต F 

 กระบวนท่ีหก ไกรสรปักษา (Kraisorn-Paksa) 
ท่อนเพลง A B Solo A’ B’ 
ล าดับห้อง 1-26 27-53 54-129 130-149 150-170 
กุญแจเสียง บันไดเสียง B ไมเนอร ์

 กระบวนท่ีเจ็ด เงือก (Mermaid) 
ท่อนเพลง Solo1 A Solo2 B หำงเพลง 
ล าดับห้อง 1-27 28-41 42-47 46-65 66-73 
กุญแจเสียง คอร์ดแห่งเงือก (Chord of Mermaid) 

 กระบวนท่ีแปด ป่าหิมพานต ์(Himmapan) 
ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B หำงเพลง  
ล าดับห้อง 1-18 19-41 42-62 63-73  
กุญแจเสียง ศูนย์กลำงเสียงโน้ต C 

ที่มาตาราง : ผู้วิจัย (May, 2021) 
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3.4 อรรถาธิบายกระบวนที่หนึ่ง วัฏจักร (The Cycle) บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส าหรับวง
ทรอมโบน: หิมพานต์ 

 3.4.1 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
  ผู้วิจัยต้องกำรให้ผู้ฟังได้มีส่วนร่วมไปกับบทเพลงจึงเปรียบให้ตัวผู้ฟังเป็นดั่งตัวละคร
ตัวหนึ่งในบทเพลงที่พร้อมจะบุกตะลุยดินแดนมหัศจรรย์และสัมผัสบรรยำกำศของป่ำหิมพำนต์ 
เพ่ือเป็นกำรปรับอำรมณ์และเชิญชวนผู้ฟังให้เข้ำสู่บรรยำกำศของผืนป่ำหิมพำนต์ โดยใช้ท ำนองที่มี
ลักษณะเด่นของบทเพลงพ้ืนบ้ำนที่ ผู้ ฟังมีควำมคุ้นเคยอยู่แล้ว ประกอบกับภำพจินตนำกำร 
ของปรำสำทบนยอดเขำพระสุเมรุ ก่อนที่จะน ำพำผู้ฟังไปพบเจอกับหมู่สรรพสัตว์หิมพำนต์ 

 3.4.2 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
  กำรจัดระบบเสียงในกระบวนวัฏจักรใช้กำรประสำนเสียงแบบคู่ห้ำเรียงซ้อน 
(Quintal harmony) ผนวกกับกลุ่มเสียงที่เป็นที่นิยมในดนตรีเอเชีย และเป็นที่คุ้นเคยของผู้ฟัง ผู้วิจัย
จึงเลือกใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิก (C, D, E, G, A) (G, A, B, D, E) เพ่ือเป็นกำรเชิญชวนผู้ฟังให้คล้อย
ตำมเสียงของท ำนอง และปรับอำรมณ์ของผู้ฟังด้วยเสียงที่เกิดจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิก ผนวกกับ
กำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนเพื่อสร้ำงบรรยำกำศของเสียงสัตว์ชนิดต่ำง ๆ ดังนี้ 
  1. กำรประสำนเสียงในช่วงต้นของกระบวนนี้จะใช้กำรประสำนของขั้นคู่ห้ำและขั้นคู่
สอง ในลักษณะของโน้ตเสียงค้ำง (Pedal note) และโน้ตเพเดิลเพ่ือเป็นเสียงประกอบของช่วงต้นใน
กระบวนนี้ 
ตัวอย่างท่ี 3.1 กำรใช้เสียงประสำนขั้นคู่สองและคู่ห้ำในลักษณะโน้ตเสียงค้ำง (ห้องท่ี 1-7) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.1 ภำพแสดงกำรใช้เสียงประสำนในห้องที่ 1-7 เป็นกำรบรรเลงในลักษณะ
โน้ตค้ำงผสำนกับกลุ่มโน้ตเพเดิลซึ่งเป็นเสียงที่ท ำให้ท่อของเครื่องทรอมโบนทั้งหมดสั่นสะเทือนจนเกิด
ชุดโน้ตโอเวอร์โทน (Overtone series) จำกกลุ่มทรอมโบนเสียงต่ ำ โดยใช้ขั้นคู่ห้ำและคู่สอง ซึ่งเป็น

โน้ตเพเดิลและโน้ตค้ำง 

เสียงประสำนขั้นคู่ 5  
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ขั้นคู่เสียงกลมกลืมและขั้นคู่เสียงกระด้ำงในเวลำเดียวกัน เพ่ือเป็นกำรสร้ำงเสียงพ้ืนหลังให้กับช่วง
น ำเสนอของบทเพลง เปรียบเสมือนกับบรรยำกำศท่ีเงียบสงบใกล้กับบริเวณชำยป่ำหิมพำนต์ และเพ่ือ
เป็นกำรเชิญชวนผู้ฟังให้สัมผัสกับเสียงที่เกิดจำกกำรสั่นสะเทือนของท่อเครื่องดนตรีทรอมโบน 
ตัวอย่างท่ี 3.2 กำรประสำนเสียงแบบคู่ห้ำเรียงซ้อนและกลุ่มเสียงกัด (ห้องท่ี 25-34) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.2 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรใช้กลุ่มเสียงกัดและเสียงประสำนแบบคู่ห้ำเรียงซ้อน
ช่วงท้ำยของท่อนน ำเสนอ กระบวนที่หนึ่ง ห้องที่ 25-34 ในช่วงนี้เปรียบเสมือนจุดสูงสุดของช่วง
น ำเสนอ โดยน ำกลุ่มเสียงกัดมำวำงไว้ก่อนหน้ำเพ่ือเป็นกำรสร้ำงควำมคลุมเครือ ไม่ชัดเจน 
ในเรื่องของเสียงประสำนเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสในแรงกดดันของเสียงที่มีควำมกระด้ำงจำกกลุ่ม
เสียงกัดเสมือนเป็นกำรเตรียมตัวที่จะบุกลุยป่ำหิมพำนต์ จำกนั้นจึงปลดปล่อยอำรมณ์ของผู้ฟังด้วย
เสียงประสำนที่ผ่อนคลำยและสีสันเสียงที่ให้ควำมรู้สึกโล่งสบำยของเสียงประสำนคู่ห้ำเรียงซ้อน  

 3.4.3 แนวคิดในด้านการพัฒนาท านอง 
   กำรพัฒนำแนวท ำนองของกระบวนที่หนึ่ง ผู้วิจัยใช้กำรพัฒนำหน่วยท ำนองย่อยใน
ลักษณะของกำรบรรเลงซ้ ำกลุ่มของจังหวะ โดยแนวลักษณะจังหวะจะมีควำมคล้ำยคลึงกันไม่มำกก็
น้อย รวมไปถึงกำรเลียนแบบห้วงล ำดับท ำนองและเทคนิคท ำนองสีสัน (Klangfarbenmelodie) 
  

กลุ่มเสียงกัดและคู่ห้ำเรียงซ้อน 
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ตัวอย่างท่ี 3.3 กำรใช้เทคนิคท ำนองสีสันและกำรซ้ ำกลุ่มของจังหวะ (ห้องท่ี 13-16) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.3 ภำพแสดงกำรพัฒนำแนวท ำนองจำกหน่วยย่อยท ำนองและกำรสร้ำงสีสัน
ของท ำนอง ในกระบวนที่หนึ่งห้องที่ 1-28 โดยเริ่มจำกหน่วยย่อยของท ำนองในลักษณะโน้ตเขบ็ตหนึ่ง
ชั้นและเขบ็ตสองชั้นแล้วจึงค่อย ๆ พัฒนำหน่วยย่อยของท ำนอง หลังจำกนั้นจึงกระจำยกลุ่มโน้ตไปยัง
ทรอมโบนแนวต่ำง ๆ เพ่ือสร้ำงสีสันสีดนตรีให้มีควำมหลำกหลำยบนเสียงประสำนพ้ืนหลัง 
ที่บรรเลงโดยกลุ่มทรอมโบนเสียงต่ ำ (B.tbn A-B 4, 8, 12)  

 3.4.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี จังหวะ ความเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษ 
   กำรสร้ำงเนื้อดนตรี จังหวะ ควำมเข้มเสียงและกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบน 
ในกระบวนที่หนึ่งนี้ เกิดจำกกำรที่ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึงบรรยำกำศของป่ำหิมพำนต์ และเลียนเสียง
สัตว์ชนิดต่ำง ๆ ทั้ งน้อยใหญ่  โดยเริ่มจำกเนื้อดนตรีที่ เบำบำงไล่ระดับไปจนถึงเนื้อดนตรีที่มี  
ควำมหนำแน่นของท ำนองผสำนกับควำมเข้มเสียงที่ไล่ระดับขึ้นไป จนสุดท้ำยจึงกลับมำผ่อนคลำย
ด้วยเนื้อดนตรีที่และควำมเข้มเสียงที่เบำบำงเช่นเดิม รวมไปถึงลักษณะของจังหวะต่ำง  ๆ ที่มีกำรไล่
ระดับควำมหนำแน่นเช่นกัน 
 
 

หน่วยย่อยท ำนอง 
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ตัวอย่างที่ 3.4 กำรไล่ล ำดับควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรีและกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบน
(ห้องท่ี 8-12) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.4 ภำพแสดงกำรไล่ระดับควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรีและกำรใช้เทคนิค
พิเศษส ำหรับทรอมโบน กระบวนที่หนึ่งห้องที่ 8-12 โดยกำรสร้ำงเนื้อดนตรีในช่วงเริ่มต้นของบทเพลง
นั้น ผู้วิจัยใช้เทคนิคกำรประพันธ์แบบโน้ตเสียงค้ำงผนวกกับเทคนิคท ำนองสีสัน จำกตัวอย่ำงจะเห็นได้
ว่ำ ควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรีและกำรประสำนเสียงต่ำง ๆ นั้นจะค่อย ๆ เริ่มจำกห้องที่ 1 ไปจนถึง
ห้องที่ 28 ด้วยวิธีกำรกระจำยหน่วยย่อยของท ำนองออกไปยังทรอมโบนแนวต่ำง ๆ ในบำงครั้งอำจจะ
มีบรรเลงพร้อมกันบ้ำง ซึ่งหน่วยย่อยของท ำนองจะสร้ำงเนื้อดนตรีให้มีควำมหนำแน่นมำกข้ึนไปจนถึง
เนื้อดนตรีที่หนำแน่นมำกที่สุด ในห้องที่ 26-28 ด้วยระดับควำมเข้มเสียงที่ดังมำก ๆ เพ่ือบอกให้ผู้ฟัง
ทรำบถึงจุดสูงสุด  

เรื่องของกำรใช้เทคนิคพิเศษผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคพิเศษที่มีเฉพำะเครื่องทรอมโบน คือ เทคนิค
กำรรูดสไลด์ที่ไม่ปกติผนวกกับอนุกรมเสียงของทรอมโบน ในอัตรำส่วนโน้ตที่มีควำมเร็วเพ่ือให้ได้เสียง
ของสัตว์สี่เท้ำจ ำพวกช้ำง สิงห์ และเทคนิคกำรเปล่งเสียงขับร้องผ่ำนเครื่องดนตรีพร้อมกับกำรชัก
สไลด์เข้ำออก รวมไปถึงกำรท ำผลที่เกิดจำกกำรควบคุมลักษณะเสียงในอัตรำโน้ตเขบ็ตสองชั้นและ
สำมชั้น มีลักษณะเสียงคล้ำยกับเสียงของแมลงหลำกหลำยชนิด 

 3.4.5 แนวคิดการจัดรูปแบบวงทรอมโบนส าหรับการแสดง 
  กระบวนที่หนึ่ง วัฏจักร (The Cycle) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบน

ออกเป็น 2 กลุ่ม ๆ ละ 12 คน (ทรอมโบนกลุ่ม A และกลุ่ม B) รวมไปถึงกำรจัดต ำแหน่งกำรยืน
บรรเลงเพ่ือเป็นกำรสร้ำงควำมสมดุลของเสียงระหว่ำงเสียงสูง เสียงกลำง และเสียงต่ ำเพ่ือให้ผู้ฟัง
ได้รับอรรถรสของเสียงที่มีควำมกลมกลืน  

 
 
 

กำรรูดเสียง 
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ตัวอย่างท่ี 3.5 กำรจัดต ำแหน่งกำรยืนบรรเลงของวงทรอมโบนกระบวนที่หนึ่ง 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.5 ภำพแสดงต ำแหน่งกำรยืนของวงทรอมโบน เนื่องจำกกระบวนนี้ผู้วิจัย
ต้องกำรให้ผู้ฟังได้จินตนำกำรถึงกำรเริ่มต้นกำรเดินทำงเข้ำสู่เขตป่ำหิมพำนต์ โดยค ำนึงถึงควำมส ำคัญ
ของแนวเสียงทรอมโบนในกระบวนนี้ ซึ่งแต่ละแนวจะมีควำมส ำคัญเท่ำ ๆ กัน จึงท ำให้จัดรูปแบบกำร
ยืนออกมำในลักษณะของกำรกระจำยเสียงสูง เสียงกลำงและเสียงต่ ำ ให้ทั่วบริเวณพ้ืนที่ของผู้แสดง
ดนตรี เพ่ือให้ผู้ฟังสำมำรถได้ยินเสียงที่ครบทุกช่วงเสียงและเกิดควำมกลมกลืนกันให้มำกท่ีสุด  

 3.4.6 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
  สังคีตลักษณ์ในกระบวนที่หนึ่ง วัฏจักร เป็นกำรเลือกใช้ที่ เกิดจำกกำรที่ผู้วิจัย

ต้องกำรน ำเสนอวัฏจักรของมนุษย์ที่แฝงนัยของกำรตีควำมจำกกำรศึกษำ ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม 
ในเรื่องของป่ำหิมพำนต์ ที่หมำยถึงป่ำที่มีกำรเวียนว่ำยตำยเกิด ในชั้นของสรรพสัตว์ ซึ่ งนัยที่แฝงมำ
นั้นเปรียบเสมือนกับตัวผู้ฟังนั่นเอง ดังที่กล่ำวมำในตอนต้น กระบวนนี้จะเป็นกำรปรับอำรมณ์สร้ำง
อรรถรสในกำรรับฟังและเชิญชวนผู้ฟังให้คล้อยตำมไปกับเสียงเพลง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้สังคีตลักษณ์สำม
ตอน เพ่ือต้องกำรที่จะสื่อถึงผู้ฟัง โดยท่อนน ำเสนอและท่อน A จะเป็นกำรน ำเสนอบรรยำกำศของป่ำ
หิมพำนต์และท ำนองหลักของกระบวนนี้ ต่อมำท่อน B เป็นเสมือนกำรพัฒนำแนวท ำนองและเสียง
ประสำนให้มีควำมซับซ้อนสมกับเป็นป่ำหิมพำนต์ในจินตนำกำรและสุดท้ำยกำรกลับมำของท่อน A’ 
และท่อนหำงเพลง เพื่อเป็นกำรย้ ำเตือนผู้ฟังว่ำก ำลังจะเข้ำไปในป่ำหิมพำนต์ พร้อมกับหน่วยย่อยของ
ท ำนองในกระบวนถัดไปในช่วงหำงเพลง  
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 กระบวนที่หนึ่ง วัฏจักร (The Cycle) 

ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B A’ Coda 
ล าดับห้อง 1-28 29-46 47-73 74-78 79-84 

 
3.5 อรรถาธิบายกระบวนที่สอง มนุษย์ (Human) บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน: 
หิมพานต์ 

3.5.1 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
  กระบวนที่สองนี้เป็นกำรน ำเสนอสัตว์จ ำพวกที่มีสองขำ ที่อำศัยอยู่บริเวณตีนเขำ
ไกรลำสใกล้กับทำงเข้ำเขตป่ำหิมพำนต์ ผู้วิจัยจึงเลือกสัตว์สองเท้ำจ ำพวกที่เป็นมนุษย์ ซึ่งมีวิธีกำรเกิด
ที่เป็นขั้นตอนทีละขั้น ขั้นละ 7 วัน ทุกขั้นของกำรเกิดเป็นมนุษย์จะมีระยะห่ำงที่เท่ำ ๆ กัน มนุษย์มี
ถิ่นอำศัยอยู่ในหมู่บ้ำนที่ถูกปกคลุมไปด้วยหมอกขำว จึงบังเกิดเป็นภำพขมุกขมัวและไม่ชัดเจน ที่ซึ่ง
เป็นหมู่บ้ำนที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยพืชพันธุ์ มีวัดวำอำรำมตั้งอยู่บนเชิงเขำอย่ำงโดดเด่น อีกทั้งยัง มี
บ้ำนเรือนปลูกต่อกันอย่ำงหนำแน่น เสียงดนตรีที่ดังทั่วหมู่บ้ำน สิ่งที่ผู้ฟังจะได้สัมผัสในกระบวนนี้คือ 
หมู่บ้ำนของคนธรรพ์ที่เกิดมำพร้อมกับพรสวรรค์ทำงด้ำนดนตรี จำกข้อควำมดังกล่ำวผนวกกับกำร
บรรยำยถึงบรรยำกำศโดยรอบของหมู่บ้ำน ผู้วิจัยต้องกำรเชิญชวนผู้ฟังได้สัมผัสกับบรรยำกำศของ
หมู่บ้ำนภำยในป่ำหิมพำนต์ จำกกำรตีควำมและจินตนำกำรของผู้วิจัย โดยใช้บันไดเสียงโฮลโทนผสำน
กับเทคนิคพิเศษของทรอมโบน 

3.5.2 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
 กำรจัดระบบเสียงในกระบวนที่สอง มนุษย์ ผู้วิจัยให้ควำมส ำคัญกับกำรประสำน

เสียงแบบแนวตั้งซึ่งเกิดขึ้นในช่วงแรกของกระบวนนี้ ด้วยกำรใช้คอร์ดทบเก้ำโดมินันท์ (Dominant 
ninth chord) ซึ่งเป็นคอร์ดโดมินันท์จำกกระบวนแรก เพ่ือเป็นกำรท ำให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสที่ต่อเนื่อง
เสมือนเป็นกำรเดินตะลุยเข้ำป่ำหิมพำนต์ ดังนั้นจึงเพ่ิมควำมต่อเนื่องของอรรถรส และอำรมณ์ของ
ผู้ฟัง ด้วยกำรใช้บันไดเสียง G โฮลโทน ซึ่งภำพรวมของเสียงในกระบวนนี้จะมีสีสันเสียงที่เต็มไปด้วย
คอร์ดออกเมนเทดกระจำยอยู่ทั่วทั้งกระบวน 

 1. กำรใช้เสียงประสำนแนวตั้งบนคอร์ดทบเก้ำโดมินันท์ ในช่วงต้นของกระบวนนี้ 
เพ่ือเป็นกำรสร้ำงควำมขุ่นมัวและควำมไม่ชัดเจนของเสียงประสำนในช่วงน ำและท่อน A ซึ่งคือช่วงต้น
ของกระบวนที่สอง เปรียบเสมือนกับภำพบรรยำกำศของหมู่บ้ำนที่มีควำมไม่ชัดเจนในลักษณะของ
กำรปกคลุมด้วยหมอกหนำ 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

71 
 
ตัวอย่างที่ 3.6 กำรใช้เสียงประสำนแนวตั้ง (ห้องที่ 1-9) 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่ 3.6 กำรใช้เสียงประสำนในแนวตั้งโดยใช้คอร์ดทบเก้ำโดมินันท์ (G, B, D, F, 
A) ซึ่งเป็นคอร์ดเสียงกระด้ำง (Dissonant chord) และคอร์ดเสียงกลมกลืน (Consonant chord)
ผสมปนอยู่ในคอร์ดเดียวจึงท ำให้เกิดควำมคลุมเครือของสีสันเสียง ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้คอร์ดนี้ในช่วง
น ำเสนอ ห้องที่ 1-10 เพ่ือเปรียบเทียบกับภำพของหมู่บ้ำนในป่ำหิมพำนต์ที่ตั้งอยู่ท่ำมกลำงหมอกหนำ
ทึบ จนเกิดควำมไม่ชัดเจนของภำพ จนในห้องที่ 9 จึงใช้คอร์ดเสียงกลมกลืนในกำรผ่อนคลำยอำรมณ์
ของผู้ฟัง เสมือนกับที่ผู้ฟังได้เดินทำงผ่ำนจุดนั้นมำแล้ว 
ตัวอย่างที่ 3.7 กำรใช้เสียงประสำนคอร์ดอออกเมนเทด บันไดเสียงโฮลโทน (ห้องที่ 54-59) 

 
 

คอร์ดเสียงกระด้ำง 
คอร์ดเสียงกลมกลืน 

บันไดเสียง G โฮลโทน 
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จำกตัวอย่ำงที่ 3.7 ภำพแสดงกำรใช้บันไดเสียงโฮลโทน ในรูปแบบกำรเลียนแบบห้วงล ำดับ
ท ำนอง ที่ อุดมไปด้วยคอร์ดออกเมนเทด ซึ่งจำกตัวอย่ำงผู้วิจัยจะเน้นย้ ำไปที่ โน้ต G เป็นหลัก 
เนื่องจำกเป็นตัวโทนิกของบันไดเสียงโฮลโทนในช่วงนี้ กำรที่ เลือกใช้บันไดเสียงโฮลโทน เนื่องมำจำก
กำรตีควำมจำกหนังสือที่กล่ำวถึงเรื่องกำรเกิดของมนุษย์ที่ในแต่ละขั้นตอนจะมีจ ำนวนของวันที่มีกำร
พัฒนำของอวัยวะที่เท่ำ ๆ กันจำกจุดนี้เองจึงเลือกใช้บันไดเสียงโฮลโทนในกำรสร้ำงท ำนองและเสียง
ประสำนในกระบวนนี้ 

3.5.3 แนวคิดในด้านการพัฒนาท านอง 
 กำรพัฒนำแนวท ำนองของกระบวนที่สอง ผู้วิจัยใช้กำรพัฒนำท ำนองจำกกำรน ำ

หน่วยย่อยของท ำนองมำบรรเลงซ้ ำ ในรูปแบบของกำรขยำยส่วนลักษณะจังหวะ (Augmentation) 
และกำรย่อส่วนลักษณะจังหวะ (Diminution) เพ่ือเป็นกำรเน้นย้ ำถึงท ำนองของกระบวนที่สอง 
จำกลักษณะท ำนองที่มีควำมคลุมเครือ พัฒนำจนเกิดควำมชัดเจนของท ำนองหลัก 
ตัวอย่างที่ 3.8 กำรย่อส่วนค่ำโน้ต (ห้องท่ี 28-35) 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่ 3.8 ภำพแสดงกำรสร้ำงท ำนองจำกบันไดเสียงโฮลโทนในแบบกำรบรรเลงซ้ ำ
ท ำนองและหน่วยย่อยของท ำนอง รวมไปถึงกำรขยำยค่ำโน้ตและกำรย่อส่วนโน้ตของท ำนองหลัก 
ของกระบวนที่สอง ห้องที่  34-46 เพ่ือเป็นกำรสื่อถึงธรรมชำติของมนุษย์ที่มีควำมยืดหยุ่น 
ในเรื่องต่ำง ๆ แล้วกำรบรรเลงแต่ละครั้งเปรียบเสมือนกับมนุษย์ภำยในหมู่บ้ำน ซึ่งแต่ละคน 
ก็จะมีลักษณะรูปร่ำง หน้ำตำและกำรพูดที่แตกต่ำงกันออกไป 

3.4.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี จังหวะ ความเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษ 
   กำรสร้ำงเนื้อดนตรี จังหวะ ควำมเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนใน

ศตวรรษที่ 20 กระบวนนี้เป็นกำรสร้ำงเนื้อดนตรีจำกกำรตีควำมตำมจินตนำกำรของผู้วิจัยจำกหนังสือ
และต ำรำ โดยได้จินตนำกำรถึงทำงเข้ำหมู่บ้ำนคนธรรพ์ที่ปกคลุมไปด้วยหมอกหนำ แต่ยังพอสำมำรถ
มองเห็นวัดที่ตั้งอยู่บนเชิงเขำได้ในแบบที่ไม่ชัดเจน จนในที่สุดจึงน ำผู้ฟังเข้ำมำสัมผัสบรรยำกำศของ
หมู่บ้ำนที่มีผู้คนอยู่อย่ำงหนำแน่น จำกท่ีกล่ำวมำผู้วิจัยต้องกำรที่จะน ำเสนอในรูปแบบของเนื้อดนตรีที่
ไม่ชัดเจน ขมุกขมัว ด้วยวิธีกำรเลียนผนวกกับกำรบรรเลงแบบเหลื่อมเวลำ  
 

กำรย่อสว่นค่ำโน้ต 
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ตัวอย่างที่ 3.9 เนื้อดนตรีที่ไม่มีควำมชัดเจนผสำนกับกำรบรรเลงแบบเหลื่อมเวลำ (ห้องที ่25-29) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.9 ภำพแสดงกำรสร้ำงเนื้อดนตรีจำกกำรตีควำมในลักษณะที่ใช้เทคนิคกำร
กำรบรรเลงเหลื่อมเวลำ จำกตัวอย่ำงจะเห็นได้ว่ำเนื้อดนตรีจะค่อย  ๆ มีควำมเข้มมำกขึ้นเรื่อย ๆ 
ตำมล ำดับ ผสำนกับกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนกำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วเพ่ือสร้ำงควำมขุ่น
มัวของเนื้อดนตรี เสมือนกับกำรเดินทำงจำกทำงเข้ำหมู่บ้ำนแล้วได้ยินเสียงคนคุยเรื่องเดียวกันแต่ เริ่ม
คุยไม่พร้อมกัน ต่อจำกนั้นจึงเดินทำงไปจนถึงใจกลำงของหมู่บ้ำนซึ่งเปรียบได้กับกำรบรรเลงพร้อมกัน
ของวงทรอมโบน ซึ่งท ำให้เนื้อดนตรีมีควำมหนำแน่นเป็นอย่ำงมำกแต่จะเริ่มได้ยินท ำนองที่ชัดเจนไ ด้
มำกขึ้น 
 เรื่องของควำมเข้มเสียงในช่วงนี้ จะเป็นในลักษณะดังขึ้นและเบำลงทีละน้อยในบำงครั้ง 
มีกำรเปลี่ยนควำมเข้มเสียงแบบฉับพลัน เสมือนกับกำรเดินผ่ำนกลุ่มคน กลุ่มหนึ่งที่ก ำลังพูดคุยกัน
และในเรื่องของจังหวะและส่วนโน้ต ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึงลักษณะกำรพูดคุยของมนุษย์ ที่มีทั้งช้ำ
และเร็วเพรำะฉะนั้นจึงมีโน้ตในส่วนต่ำง ๆ มำกมำย เช่น โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นไปจนถึงสำมชั้น โน้ต
จังหวะสำมพยำงค์และโน้ตที่เร็วขึ้นและช้ำลงทีละน้อย 

3.5.5 แนวคิดการจัดรูปแบบวงทรอมโบนส าหรับการแสดง 
   ในกระบวนที่สอง มนุษย์ (Human) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 
12 กลุ่ม กลุ่มละ 2 คน และกลุ่มเครื่องกระทบ 4 คน ซึ่งกำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรที่จะ
ให้ทรอมโบนแต่ละกลุ่มเปรียบเสมือนกับเป็นมนุษย์แต่ละคน และเป็นกำรสร้ำงสีสันเสียง รวมไปถึง 
สุ้มเสียงที่แตกต่ำงกันในแต่ละแนว เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของเสียงบรรยำกำศภำยในหมู่บ้ำนของ
คนธรรพ ์
 
 
 
 
 

เทคนิคกำรบรรเลงเหลื่อมเวลำ 
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ตัวอย่างท่ี 3.10 กำรจัดวงทรอมโบนส ำหรับกำรแสดงกระบวนที่สอง 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่ 3.10 ภำพแสดงกำรจัดพ้ืนที่ส ำหรับกำรแสดงทรอมโบนในกระบวนที่สอง  
โดยใช้ต ำแหน่งของทรอมโบนจำกกระบวนแรกตำมกำรแบ่งแนวเสียงประสำนของกระบวนนี้ จึงท ำให้
ได้รูปแบบวงออกมำในลักษณะของกำรไล่ระดับเสียงจำกกลุ่มทรอมโบนเสียงสูงไปยังกลุ่มทรอมโบน
เสียงต่ ำ เพ่ือให้ผู้ฟังได้สัมผัสกับเสียงที่เกิดจำกแหล่งก ำเนิดเสียงในแต่ละมุมของพ้ืนที่กำรแสดง
เปรียบเสมือนกับกำรที่ผู้ฟังจะได้พบกับมนุษย์ในป่ำหิมพำนต์ทีละคน  

3.5.6 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
  สังคีตลักษณ์กระบวนที่สอง มนุษย์ ในกระบวนนี้เลือกใช้สังคีตลักษณ์อิสระ ในกำร
น ำเสนอกระบวนที่สอง ซึ่งเกิดจำกกำรตีควำมจำกเรื่องรำวที่ได้บรรยำยไว้ในหนังสือ ไตรภูมิกถำฉบับ
ถอดควำม ต ำรำและบทควำม โดยผู้วิจัยได้จินตนำกำรถึงกำรก้ำวเดินอย่ำงต่อเนื่องจำกกระบวนที่หนึ่ง 
ซึ่งจะเป็นกำรพำผู้ฟังเดินทำงเข้ำสู่ป่ำหิมพำนต์ ในรูปแบบของกำรก้ำวเดินผ่ำนหมู่บ้ำนของมนุษย์ จึง
ท ำให้ได้ยินเสียงที่เกิดจำกกิจวัตรประจ ำวันที่เกิดขั้นภำยในหมู่บ้ำน ในรูปแบบของกำรก้ำวเดินไป
ข้ำงหน้ำอย่ำงมั่นคงจนผ่ำนพ้นหมู่บ้ำนนี้ ดังนั้นจึงเลือกใช้สังคีตลักษณ์อิสระ ในช่วงแรกจะเป็นท่อน
ช่วงน ำ โดยเริ่มจำกกลุ่มเครื่องกระทบบรรเลงจังหวะลักษณะของกลองเพลประจ ำวัด หลังจำกนั้นจึง
เป็นท่อน A เปรียบเสมือนกับกำรสวดมนต์ของพระสงฆ์ ท่อน B จะเป็นกำรน ำเสนอในลักษณะของ
ควำมวุ่นวำยในหมู่บ้ำน แล้วจึงปิดท้ำยด้วยท่อน C ซึ่งเป็นท่อนที่น ำเสนอในลักษณะที่ก ำลังจะเดินทำง
ออกจำกหมู่บ้ำน  
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 กระบวนที่สอง มนุษย์ (Human) 

ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B C  
ล าดับห้อง 1-22 23-47 48-68 69-99  

 
3.6 อรรถาธิบายกระบวนที่สาม ครุฑ (Garuda) บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน: 
หิมพานต์ 

3.6.1 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
  กำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ในกระบวนที่สำม ผู้วิจัยได้พำผู้ฟังเดินทำงออกจำก
หมู่บ้ำนคนธรรพ์หรือมนุษย์ (กระบวนที่สอง) ตรงลึกเข้ำไปในเขตป่ำหิมพำนต์ จนพบเจอฝูงสัตว์อีก
จ ำพวกหนึ่งที่เป็นกำรผสมข้ำมสำยพันธุ์ระหว่ำงมนุษย์กับสัตว์ปีกท่ีชื่อว่ำ “ครุฑ” ตำมต ำรำไตรภูมิกถำ
ครุฑจัดเป็นสัตว์เดรัจฉำนเช่นจัดอยู่ในจ ำพวกสัตว์สองเท้ำ ครุฑมีลักษณ์เหมือนกันกับของเทวดำ 
บนสวรรค์ ลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์คือ ครุฑเป็นพญำนกในรูปของครึ่งคนครึ่ งนกอินทรี มีอิทธิฤทธิ์
และสำมำรถเนรมิตแปลงกำยตนได้ อำศัยอยู่รวมกันเป็นฝูง ถิ่นอำศัยอยู่บริเวณเชิงเขำพระสุเมรุ 
ดังนั้นจึงน ำเอกลักษณ์ของครุฑจำกที่กล่ำวมำ เสนอผ่ำนลักษณะของแนวท ำนองที่ เริ่มจำก 
ควำมซับซ้อนไปจนถึงท ำนองที่คลี่คลำยเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันเสมือนกับฝูงนกที่ก ำลังออกบินผนวก
กับกำรสร้ำงสีสันเสียงจำกเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสที่แปลกใหม่ 

3.6.2 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
 กำรจัดระบบเสียงของกระบวนที่สำม (ครุฑ) จำกกำรตีควำมจำกข้อควำม หนังสือ 

ต ำรำและงำนวิจัย ผู้วิจัยจึงเลือกใช้โน้ตโครมำติกที่เกิดจำกเอกลักษณ์เฉพำะเครื่องดนตรีทรอมโบน
อนุกรมเสียงสไลด์ เพ่ือสื่อถึงกำรอยู่รวมกันเป็นฝูงของครุฑและกำรใช้บันไดเสียง G ไมเนอร์ ซึ่งเกิด
จำกควำมต้องกำรของผู้วิจัยต้องกำรที่จะเชื่อมเสียงประสำนระหว่ำงกระบวนที่สองและสำมเข้ำ
ด้วยกัน เพ่ือควำมต่อเนื่องของอำรมณ์และอรรถรสของผู้ฟัง 

 1. กำรใช้กลุ่มโน้ตโครมำติกบนอนุกรมเสียงสไลด์จะมีทั้งหมด 7 ครึ่งเสียงตำมล ำดับ
ขั้นกำรชักสไลด์ทรอมโบน ลักษณะคล้ำยกับกำรรูดสำยของเครื่องสำย โดยเริ่มต้นกลุ่มโน้ตด้วย 
ตัวโทนิกที่มีเสียงแตกต่ำงกันผสำนกับโน้ตโครมำติกบนสไลด์ทรอมโบน ซึ่งกลุ่มโน้ตแต่ละกลุ่มจะ
เปรียบเสมือนกับครุฑในแต่ละตัว  
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ตัวอย่างที่ 3.11 กำรใช้กลุ่มโน้ตโครมำติกบนสไลด์ทรอมโบน (ห้องที่ 45-49) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.11 ภำพแสดงกำรใช้กลุ่มโน้ตโครมำติกที่เริ่มต้นโน้ตตัวแรกต่ำงกัน กระบวน
ที่สำม ห้องที่ 45-49 ผสำนกับกำรบรรเลงแบบไล่ระดับเสียงขึ้นและลงในแต่ละแนว เพ่ือสร้ำงควำม
สับสนวุ่นวำยของเสียงประสำนและควำมไม่ชัดเจนของแนวท ำนอง โดยต้องกำรใช้กลุ่มโน้ตโครมำติก
ในกำรสื่อถึงพญำครุฑและครุฑแต่ละตัวที่อยู่รวมกันเป็นฝูงที่ก ำลังโผบินขึ้นสู่ท้องฟ้ำ ตำมธรรมชำติ
ของนกในเวลำที่ตกใจหรือตื่นตระหนกกับสิ่งแวดล้อม ต่ำงก็จะโผบินทะยำนขึ้นสู่ท้องฟ้ำและสักพักมัน
จะบินพร้อมกันทั้งฝูง ซึ่งเหมือนกับกำรประสำนเสียงในกระบวนนี้ 
  2. กำรใช้บันไดเสียง G ไมเนอร์ในท ำนองของท่อน B กระบวนที่สำม ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้
บันไดเสียง G ไมเนอร์ เพ่ือเป็นกำรเชื่อควำมสัมพันธ์จำกกระบวนที่สอง ซึ่งเกิดขึ้นจำกกำรตีควำมของ
ผู้วิจัยจำกข้อควำม และรูปภำพจำกสมุดภำพไทยด ำที่บรรยำยถึงกำรผสมรวมตัวระหว่ำงพญำนกกับ
มนุษย์ ดังนั้นจึงเลือกใช้บันไดเสียง G ไมเนอร์ ในกำรเชื่อมควำมสัมพันธ์ทั้งสองกระบวน  
ตัวอย่างที่ 3.12 ภำพแสดงกำรใช้บันไดเสียง G ไมเนอร์ในกำรสร้ำงท ำนอง (ห้องที่ 86-90) 

   

กำรใช้บันไดเสียง G ไมเนอร์ 

กลุ่มโน้ตโครมำติกบนสไลด์ทรอมโบน 
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จำกตัวอย่ำงที่ 3.12 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรสร้ำงท ำนองและเสียงประสำนจำกบันไดเสียง G ไม
เนอร์ในท่อน B ห้องที่ 86-90 กระบวนที่สำม เพ่ือเป็นกำรสร้ำงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกระบวนเพลง 
เปรียบเสมือนกำรพำผู้ฟังเดินทำงอย่ำงต่อเนื่องจำกหมู่บ้ำนของคนธรรพ์มำยังที่อยู่อำศัยของพญำครุฑ 
และฝูงครุฑน้อยใหญ่ ซึ่งผู้ฟังจะได้รับอรรถรสที่ต่อเนื่องจำกส ำเนียงเสียงประสำนในช่วงนี้ 

3.6.3 แนวคิดในด้านการพัฒนาท านอง 
 กำรพัฒนำแนวท ำนองในกระบวนที่สำมใช้เทคนิคกำรขยำยส่วนของลักษณะจังหวะ

จำกท่อน A ห้องที่ 30-60 ที่มีลักษณะของท ำนองแบบโครมำติก ในอัตรำส่วนโน้ตเขบ็ตสองชั้น หลำย
แนวที่ให้ควำมรู้สึกที่วุ่นวำย ซับซ้อนหลังจำกนั้นท ำนองจะค่อย ๆ คลี่คลำยจนเกินเป็นท ำนองในท่อน 
B ห้องที่ 61-85 ในลักษณะของโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น จนสุดท้ำยเกิดเป็นท ำนองหลักที่ชัดเจนในท่อน C 
ห้องที่ 86-100 บนโน้ตตัวขำวประจุดในแบบกำรประสำนเสียงสี่แนว จะเห็นได้ว่ำผู้วิจัยต้องกำรที่จะ
สื่อถึงคุณลักษณะของกำรเริ่มออกบินของฝูงนก เริ่มจำกควำมวุ่นวำย ไม่เป็นกลุ่มก้อน แล้วจึงค่อย  ๆ 
คลี่คลำยและมีควำมชัดเจนมำกขึ้น เสมือนกับฝูงนกท่ีโผบินบนท้องฟ้ำอย่ำงพร้อมเพรียงกัน  
ตัวอย่างที่ 3.13 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรย่อลักษณะส่วนของจังหวะแนวท ำนอง (ห้องที่ 72-86) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.13 เป็นกำรแสดงตัวอย่ำงของกำรพัฒนำแนวท ำนองของกระบวนที่สำม ห้อง
ที่ 72-86 ในรูปแบบของกำรใช้เทคนิคกำรย่อส่วนของจังหวะ ซึ่งผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึงคุณลักษณะ
ของกำรเริ่มออกบินของฝูงนก เริ่มจำกควำมวุ่นวำย ไม่เป็นกลุ่มเป็นก้อน แล้วจึงค่อย ๆ คลี่คลำยและ
ชัดเจนมำกข้ึน เสมือนกับฝูงนกท่ีโผบินบนท้องฟ้ำอย่ำงพร้อมเพรียงกัน  

3.6.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี จังหวะ ความเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษ 
 กำรสร้ำงเนื้อดนตรีของกระบวนที่สำมของบทเพลงหิมพำนต์จำกกำรตีควำมและกำร

จินตนำกำรของผู้วิจัยในกระบวนนี้ ด้วยกำรเชิญชวนให้ผู้ฟังได้สัมผัสกับบรรยำกำศของสระน้ ำกว้ำง
ใหญ่พร้อมกับฝูงนกจ ำนวนมำกที่ก ำลังเล่นน้ ำและหำอำหำรกันอย่ำงเพลิดเพลิน ทันใดนั้นพญำครุฑตัว
หนึ่งได้สยำยปีกคู่ใหญ่พร้อมที่จะออกโผบินทะยำนขึ้นสู่ท้องฟ้ำในลักษณะของฝูงนกกลุ่มใหญ่  
จำกข้อควำมที่กล่ำวมำจึงสร้ำงเนื้อดนตรีในช่วงเริ่มต้นของบทเพลงด้วยควำมหนำแน่นในระดับปำน
กลำงหลังจำกนั้นค่อย ๆ ให้เนื้อดนตรีมีควำมหนำแน่นมำกขึ้น ผนวกกับควำมเข้มเสียงที่เบำบำง
ในช่วงเริ่มต้นหลังจำกนั้นจึงดังขึ้นตำมล ำดับ  

กำรย่อลักษณะส่วนของจังหวะแนวท ำนอง 
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ตัวอย่างที่ 3.14 ควำมหนำแน่นเนื้อดนตรีด้วยเทคนิคออสตินำโตในช่วงน ำ (ห้องท่ี 1-22)  

 
  

จำกตัวอย่ำงท่ี 3.14 ภำพแสดงเนื้อดนตรีที่ค่อย ๆ มีควำมหนำแน่นขึ้นและกำรใช้เทคนิค 
ออสตินำโตหน่วยย่อยท ำนองโดยกำรสร้ำงเสียงจำกเครื่องดนตรี (Instrumental effects) ด้วยวิธีกำร
เป่ำลมเข้ำไปตรง ๆ กำรเป่ำลมพร้อมกับกำรกรอลิ้น กำรเป่ำลมพร้อมกับกำรชักสไลด์และกำรเป่ำลม
พร้อมกันกำรบังคับลิ้น ในช่วงน ำ ห้องที่ 1-29 ของกระบวนที่สำม จะสังเกตได้ว่ำผู้วิจัยต้องกำรที่จะ
เลียนแบบถึงลักษณะกำรขยับปีกของพญำครุฑ (นก) ในห้องที่ 16-29 โดยกำรใช้กำรบรรเลงโต้ตอบ
กันระหว่ำงทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำและกลุ่มเสียงสูง กำรใช้เสียงของลมรูปแบบต่ำง ๆ ในกำรสื่อ
ควำมหมำยถึงบรรยำกำศที่เงียบสงบของดินแดนแห่งครุฑ 
ตัวอย่างที่ 3.15 ภำพแสดงควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรีและกำรเปลี่ยนเนื้อดนตรีให้มีควำมหนำแน่น
น้อยลง (ห้องที่ 56-62) 

   

จำกตัวอย่ำงที่ 3.15 ภำพแสดงควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรี ควำมเข้มเสียงและลักษณะ
จังหวะ จะเห็นได้ว่ำในช่วงที่เป็นจุดสุดยอดของท่อน A ช่วงที่มีควำมหนำแน่นมำกที่สุด เพ่ือเป็นกำร
สร้ำงแรงกดดันและควำมตึงเครียดจำกเสียงประสำนที่คลุมเครือ ก่อนจะมีกำรเปลี่ยนเนื้อดนตรี 
ให้มีควำมหนำแน่นน้อยลงในห้องท่ี 60-61 ไปสู่ควำมผ่อนคลำยของจังหวะและท ำนอง 

กำรลดควำมหนำแนน่ของเนื้อดนตร ี

เทคนิคออสตินำโตหน่วยย่อยท ำนอง 
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3.6.5 แนวคิดการจัดรูปแบบวงทรอมโบนส าหรับการแสดง 
   กระบวนที่สำม ครุฑ (Garuda) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 3 
กลุ่ม กลุ่มละ 8 คน ซึ่งกำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงจินตนำกำรให้แก่ผู้ฟังเพ่ือให้ผู้ฟัง
ได้รับอรรถรสของบรรยำกำศและเขตที่อยู่อำศัยของฝูงครุฑ 
ตัวอย่างท่ี 3.16 กำรจัดรูปแบบของวงทรอมโบนกระบวนที่สำม 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่ 3.16 ภำพแสดงกำรจัดพ้ืนที่ส ำหรับกำรแสดงทรอมโบนในกระบวนที่สำมแบ่ง
ทรอมโบนออกเป็นสำมกลุ่ม โดยแต่ละกลุ่มจะมีทรอมโบนแต่ละประเภทเท่ำ ๆ กัน เปรียบเสมือนเป็น
ครุฑแต่ละตัวที่อยู่รวมกันเป็นฝูง ซึ่งแต่ละกลุ่มจะมีกำรบรรเลงโต้ตอบและเหลื่อมเวลำกัน จึงท ำให้ได้
กำรจัดวงทรอมโบนส ำหรบักำรแสดงลักษณะที่เหมือนกับกระบวนแรก ดังนั้นเสียงที่เกิดข้ึนจำกกำรจัด
วงในรูปแบบนี้จะท ำให้ผู้ฟังได้สัมผัสกับครุฑแต่ละตัวได้อย่ำงชัดเจน 

3.6.6 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
  กระบวนนี้เลือกใช้สังคีตลักษณ์ในรูปแบบอิสระ เพ่ือเป็นสื่อถึงกำรก้ำวเดินจำก
หมู่บ้ำนคนธรรพ์จนมำพบเจอกับพ้ืนที่ของครุฑในท่อนช่วงน ำ ด้วยเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนรวม
ไปถึงเทคนิคกำรบรรเลงถำมตอบ หลังจำกนั้นในท่อน A ห้องที่ 30-60 จะเป็นช่วงที่สื่อถึงกำรกระพือ
ปีกทะยำนขึ้นสู่ฟ้ำ ต่อมำในท่อน B ห้องที่ 61-85 จะเป็นช่วงที่น ำเสนอเกี่ยวกับบรรยำกำศกำรบิน 
ของฝูงครุฑที่ค่อย ๆ มีกำรขยับปีกด้วยควำมพร้อมเพรียงกันมำกขึ้นและสุดท้ำยท่อน C ห้องที่ 86-
100 จึงเป็นช่วงที่มีควำมพร้อมเพรียงกันมำกที่สุดไม่ว่ำจะเป็นเรื่องของจังหวะลักษณะโน้ตและกำร 
ประสำนเสียง 
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 กระบวนที่สาม ครุฑ (Garuda) 

ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B C  
ล าดับห้อง 1-29 30-60 61-85 86-100  

 
3.7 อรรถาธิบายกระบวนที่ส่ี วารีกุญชร (Varee Khunchon) บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส าหรับวง
ทรอมโบน: หิมพานต์ 

 3.7.1 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
  ตอนนี้ผู้ฟังก ำลังเดินทำงลึกเข้ำมำในเขตป่ำหิมพำนต์จนพบกับวำรีกุญชร ซ่ึงเป็นสัตว์
ที่มกีำรผสมข้ำมสำยพันธุ์ระหว่ำงช้ำงและปลำ มีรูปร่ำงเป็นช้ำงทั้งตัวแต่มีหำงเป็นปลำ มีครีบที่ขำและ
แผ่นหลัง สัตว์ในลักษณะนี้จะเรียกว่ำ “วำรีกุญชร” ซึ่งเป็นสัตว์ขนำดเล็ก หำกเปรียบเทียบกับช้ำง
หรือพญำฉัททันต์ในป่ำหิมพำนต์ สัตว์ประเภทช้ำงและช้ำงผสม มีถิ่นอำศัยอยู่บริเวณสระฉัททันต์ใน
ป่ำหิมพำนต์ที่ซึ่งอุดมสมบูรณ์ไปด้วยผลไม้และพืชพันธุ์ จำกข้อควำมดังที่กล่ำวมำจึงตีควำมออกมำใน
รูปแบบของส ำเนียงเสียงประสำนลักษณะของถ้ ำวำรีที่มีสระน้ ำอยู่กลำงถ้ ำ ประกอบกับภำพของหิน
งอกหินย้อยที่ก่อตัวขึ้นจำกหยดน้ ำภำยในถ้ ำวำรี ซึ่งภำยในมีวำรีกุญชรก ำลังเล่นน้ ำอยู่อย่ำงสนุกสนำน
เพลิดเพลิน โดยแทนด้วยท ำนองในลักษณะของกำรเต้นร ำ เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงบรรยำกำศของถ้ ำวำรี
และสรรพสัตว์ที่อำศัยอยู่รอบ ๆ 

 3.7.2 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
  กำรจัดระบบเสียงในกระบวน วำรีกุญชร ของบทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็ม: หิมพำนต์ 
เลือกใช้บันไดเสียง G ไมเนอร์และบันไดเสียง F เมเจอร์ รวมไปถึงกำรประสำนเสียงด้วยเทคนิคกำร
เลียน (Imitation) เพ่ือเป็นกำรเปลี่ยนสีสันเสียงของกระบวนที่สี่จำกกระบวนที่แล้ว เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับ
อรรถรสที่มืดมนและควำมไม่ชัดเจนของกุญแจเสียง เสมือนกับผู้ฟังก ำลังเดินอยู่ในถ้ ำที่ไร้แสงสว่ำง 
พร้อมกับบรรยำกำศของถ้ ำที่เป็นที่อำศัยของวำรีกุญชร หลังจำกนั้นจึงเปลี่ยนเป็นบันไดเสียงเมเจอร์ 
ซึ่งต้องกำรที่จะน ำเสนอกำรปรำกฏตัวของวำรีกุญชรที่ขึ้นมำพร้อมกับแสงสว่ำงบริเวณริมขอบสระน้ ำ
ภำยในถ้ ำอันมืดมิด 
  1. กำรใช้คอร์ดทบเก้ำในกำรสร้ำงเสียงประสำนและท ำนองหลักในท่อน A โดยกำร
ใช้โน้ตเสียงค้ำงเพ่ือเป็นบรรยำกำศและเสียงประสำนให้กับท ำนองหลักในท่อน A ในรูปแบบของสุ้ม
เสียงที่มีควำมไม่กลมกลืน 
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ตัวอย่างที่ 3.17 กำรใช้บันไดเสียงไมเนอร์ผสำนกับเทคนิคกำรเลียนท ำนอง (ห้องที่ 29-38) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.17 ภำพแสดงกำรจัดระบบเสียงกระบวนที่สี่ ห้องที่ 1-59 โดยผู้วิจัยต้องกำร
ที่จะสร้ำงควำมลึกลับและไม่ชัดเจนผสมกับควำมมืดมนของสีสันเสียงและเสียงประสำน จึงเริ่มต้นด้วย
กำรใช้คอร์ดทบเก้ำบนบันไดเสียง G ไมเนอร์ หลังจำกนั้นเพ่ิมบันไดเสียง F# ไมเนอร์เข้ำมำในห้องที่ 
31 บรรเลงด้วยกลุ่มทรอมโบนเสียงต่ ำ จึงเกิดเป็นคู่สองเรียงซ้อน (Secundal chord) กับเสียงกับ
แนวดนตรีประกอบซึ่งให้อรรถรสในกำรฟังที่ขมุกขมัวมำกยิ่งขึ้นเสมือนกับบรรยำกำศของถ้ ำที่หำกเดิน
ลึกเข้ำไปก็จะยิ่งมืดลง  
  2. กำรใช้บันไดเสียงไดอำโทนิกในกระบวนที่สี่  ท่อน B ซึ่งในท่อนนี้ เป็นช่วงที่
ต้องกำรที่จะให้สีสันเสียงออกมำฟังดูสว่ำงไสวผนวกกับท ำนองหลักท่อน B ที่สร้ำงจำกบันไดเสียง F 
เมเจอร์ โดยผู้วิจัยได้ใช้คอร์ดทบเจ็ดในกำรสร้ำงเสียงประสำนเพ่ือให้ผู้ฟังได้อรรถรสที่ต่อเนื่องจำก
ท่อนก่อนหน้ำ 
ตัวอย่างที่ 3.18 กำรจัดระบบเสียงจำกบันไดเสียง G ไมเนอร์ ห้องท่ี (119-128) 

   

จำกตัวอย่ำงที่ 3.18 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรใช้บันไดเสียงไดอำโทนิกและคอร์ดทบเจ็ดในท ำนอง
ท่อน B ในกระบวนที่สี่ หลังจำกควำมมืดมนของสีสันเสียงในท่อน A ที่เกิดจำกกำรใช้หลำกกุญแจ
เสียงและคู่สองเรียงซ้อน ซึ่งท ำให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสที่กดดับ อึดอัดและพร่ำมัว ผู้วิจัยจึงปลดปล่อย
อำรมณ์ของผู้ฟังโดยกำรใช้เสียงประสำนและท ำนองจำกบันไดเสียงที่มีระยะห่ำงของช่วงเสียงแบบ
ธรรมชำติในท่อน B ซึ่งให้ควำมรู้สึกที่สว่ำงไสว สดใส ผสำนกับสีสันเสียงที่เกิดจำกกำรใช้คอร์ดทบเจ็ด
ที่ให้ควำมรู้สึกที่ไม่กลมกลืนเล็กน้อย เสมือนกับกำรแสดงตัวของวำรีกุญชรพร้อมกับบรรยำกำศภำยใน
ถ้ ำท่ีดูสว่ำงไสว 

ท ำนองจำกบันไดเสียง G ไมเนอร์ 

เทคนิคกำรเลียนท ำนอง 
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 3.7.3 แนวคิดในด้านการพัฒนาท านอง 
 กำรพัฒนำแนวท ำนองในกระบวนที่สี่ ของบทเพลงหิมพำนต์ผู้วิจัยได้สร้ำงแนว

ท ำนองจำกกำรใช้เทคนิคซีเควนซ์ท ำนอง โดยน ำท ำนองหลักในห้องที่ 27-30 มำบรรเลงซ้ ำในห้อง
ถัดไปพร้อมทั้งใช้วิธีกำรเปลี่ยนเสียง จนเกินเป็นท ำนองที่ให้อรรถรสที่แตกต่ำงกันในเรื่องของสีสัน
เสียงและอรรถรสในกำรรับฟัง ต่อมำในท่อน B มีกำรใช้เทคนิคกำรพัฒนำหน่วยย่อยของท ำนอง 
ในบำงช่วงบำงตอน ผสำนกับกำรเปลี่ยนเสียง เพ่ือให้ได้ควำมรู้สึกที่แตกต่ำงไปจำกเดิมหลังจำกนั้นจึง
ย้ำยกลับมำที่ท ำนองเดิม เพ่ือเป็นกำรย้ ำเตือนให้ผู้ฟังรู้ว่ำท่อนนี้ก ำลังจะจบลงในอีกไม่ช้ำ 
ตัวอย่างที่ 3.19 กำรซ้ ำแนวท ำนองในท่อน A ของกระบวนที่สี่ (ห้องท่ี 27-37) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.19 ภำพแสดงกำรซ้ ำแนวท ำนองท่อน A กระบวนที่สี่ บทเพลงหิมพำนต์ ใช้
ควำมเชื่อมโยงจำกกุญแจเสียงในกระบวนที่สำม มำเป็นฐำนในกำรสร้ำงแนวท ำนองช่วงแรกของท่อน 
A ในกำรสื่อควำมหมำยถึงกำรเดินทำงของผู้ฟังผ่ำนหมู่ครุฑในกระบวนที่สำมสู่ถ้ ำวำรีกุญชร โดยใช้
กุญแจเสียง G ไมเนอร์ ในกำรบรรเลงท ำนองครั้งแรก ซึ่งโน้ต G จะเป็นโน้ตหลักในกำรสร้ำงส ำเนียง
เสียงประสำนของกระบวนที่สำม หลังจำกนั้นจึงพัฒนำท ำนองใช้เทคนิคกำรซ้ ำแนวท ำนองผสำนกับ
กำรย้ำยกุญแจเสียงไปเป็น F# ไมเนอร์หลังจำกนั้นจึงย้ำยไปยังกุญแจเสียง Ab ไมเนอร์ เพ่ือควำม
ต่อเนื่องของแนวท ำนองและอรรถรสในกำรฟัง 
ตัวอย่างที่ 3.20 กำรใช้แนวท ำนองที่คลี่คลำย ท่อน B กระบวนที่สี่ (ห้องท่ี 101-112) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.20 ภำพแสดงตัวอย่ำง กำรสร้ำงแนวท ำนองจำกกำรน ำท ำนองในท่อน A มำ
พัฒนำต่อยอดในท่อน B ในท่อนนี้ต้องกำรที่จะสื่อถึงช่วงเวลำมืนมน และควำมรู้สึกกดดันที่พ่ึงผ่ำนพ้น
ไปจำกท่อน A ท ำให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสที่สว่ำงไสว สดใสจำกท ำนองที่มีควำมแตกต่ำงไปจำกท ำนอง A 

กำรซ้ ำแนวท ำนองในท่อน A 

แนวท ำนองที่คลี่คลำย ท่อน B 
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ด้วยกำรย้ำยกุญแจเสียงไมเนอร์เป็นเมเจอร์ แต่ยังคงควำมมืดมนไว้อยู่เล็กน้อยโดยกำรใช้คอร์ดทบเจ็ด
ในแนวท ำนองประกอบ เพ่ือให้ควำมรู้สึกถึงอำรมณ์ที่สดใสที่ยังมีควำมมืดมิดปกคลุม ไม่สดใส
จนเกินไป รวมไปถึงกำรย่อจังหวะในบำงช่วงบำงตอนของท ำหลักอีกด้วย 

 3.7.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี จังหวะ ความเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษ 
  กำรสร้ำงเนื้อดนตรีในกระบวนนี้ ผู้วิจัยตีควำมจำกค ำบรรยำยถึงลักษณะบรรยำกำศ
ที่เก่ียวกับที่อยู่อำศัยของวำรีกุญชร โดยได้ตีควำมออกมำในลักษณะของถ้ ำวำรีที่มีเขตเชื่อมต่อกับที่อยู่
อำศัยของพญำครุฑ ซึ่งผู้วิจัยต้องกำรที่จะน ำเสนอบรรยำกำศภำยในของถ้ ำวำรีในรูปแบบที่เต็มไปด้วย
หินงอกหินย้อย ผสำนกับควำมเย็นเยือก มืดมิดและเงียบสงบลึกสุดลูกหูลูกตำของถ้ ำวำรี ดังนั้นจึง
เลือกใช้โมทีฟจังหวะและกำรออสตินำโตจังหวะ รวมไปถึงกำรบรรเลงแบบเหลื่อมเวลำ อีกทั้งยังใช้
เทคนิคกำรประพันธ์แบบหลำกกุญแจเสียงเพ่ือสร้ำงเนื้อดนตรีให้มีควำมหนำแน่นยิ่งขึ้น 
ตัวอย่างที่ 3.21 กำรสร้ำงบรรยำกำศและเนื้อดนตรีถ้ ำวำรีตำมจิตนำกำรของผู้ประพันธ์ (ห้องท่ี 1-15) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.21 ภำพแสดงเนื้อดนตรีจำกกำรใช้หน่วยย่อยจังหวะหลำยกลุ่มในช่วงน ำ
และท่อน A ผนวกกับเทคนิคออสตินำโตกลุ่มจังหวะด้วยเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนด้วยวิธีกำร 
ดีดนิ้วลงบนปำกแตร เพ่ือใช้เป็นแนวดนตรีประกอบของบทเพลง จะเห็นได้ว่ำมีกลุ่มจังหวะทั้งหมด
สำมกลุ่ม ซึ่งกระจำยไปยังทรอมโบนแนวต่ำง ๆ จึงเกิดเป็นเสียงที่มีระดับสูงต่ ำไม่เท่ำกันและยังใช้กำร
บรรเลงในลักษณะที่เหลื่อมจังหวะกันวนซ้ ำไปมำตลอดทั้งกระบวน เสมือนเป็นเสียงของหยดน้ ำที่หยด
ลงบนหิน เพ่ือเชิญชวนผู้ฟังให้รู้สึกถึงบรรยำกำศของเขตพ้ืนที่อำศัยของสัตว์หิมพำนต์ที่เปลี่ยนไป  
ซึ่งจะเริ่มจำกเนื้อดนตรีและควำมเข้มเสียงที่มีควำมหนำแน่นน้อยและเบำ แล้วจึงเพ่ิมควำมหนำแน่น
เนื้อดนตรีกับควำมเข้มเสียงมำกขึ้นตำมล ำดับจนถึงจุดสูงสุดของท่อน A  
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ตัวอย่างที่ 3.22 กำรออสตินำโตในแนวเสียงต่ ำและกลุ่มของจังหวะท่อน B (ห้องที่ 103-115) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.22 ภำพแสดงเนื้อดนตรีที่เกิดจำกกำรออสตินำโตกลุ่มของจังหวะในกลุ่ม
ทรอมโบนเสียงต่ ำ ซึ่งเป็นกำรบรรเลงในแนวดนตรีประกอบท ำนองหลักของท่อน B บนคอร์ดทบเจ็ด 
ซึ่งเนื้อดนตรีในช่วงนี้รวมไปถึงควำมเข้มเสียงจะอยู่ในระดับที่เบำบำงและสดใส เพ่ือเป็นกำรเปลี่ยน
อำรมณ์ของผู้ฟัง เพ่ือให้ผู้ฟังได้จินตนำกำรถึงกำรปรำกฏตัวของวำรีกุญชร ท่ำมกลำงแสงสว่ำงภำยใต้
ควำมมืดมิดที่เกิดจำกคอร์ดทบเจ็ด โดยมีกลุ่มของจังหวะยังคงบรรเลงซ้ ำจังหวะอยู่ตลอดเวลำเพ่ือเป็น
กำรย้ ำเตือนควำมรู้สึกของบรรยำกำศในถ้ ำวำรี 

 3.7.5 แนวคิดการจัดรูปแบบวงทรอมโบนส าหรับการแสดง 
   กระบวนที่สี่  วำรีกุญชร (Varee Khunchon) ในกระบวนนี้ จะแบ่งทรอมโบน
ออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 12 คน และกลุ่มเครื่องกระทบ 4 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัย
ต้องกำรสร้ำงสีสันและสุ้มเสียงเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของเสียงบรรยำกำศและเขตที่อยู่อำศัยของถ้ ำ
วำรีและฝูงวำรีกุญชร 
ตัวอย่างที่ 3.23 กำรจัดรูปแบบวงทรอมโบนกระบวนที่สี่ 

 
  

กำรออสตินำโตกลุ่มของจังหวะ 
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จำกตัวอย่ำงที่ 3.23 ภำพแสดงกำรจัดวงทรอมโบนกระบวนที่สี่ ในกระบวนนี้ผู้วิจัยเลือกใช้
เพียงทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงและเสียงต่ ำ เนื่องจำกต้องกำรที่จะสื่อถึงลักษณะฝูงวำรีกุญชรที่มีทั้ง
ขนำดเล็ก-ใหญ่ มีรูปร่ำง และลักษณะคล้ำยกันทั้งฝูง จึงเลือกใช้ทรอมโบนที่มีสีสันเสียงที่ใกล้เคียงกัน 
ซึ่งกำรจัดรูปแบบวงทรอมโบนในกระบวนที่สี่ผู้วิจัยได้จัดให้กลุ่มทรอมโบนเสียงต่ ำอยู่ตรงกลำงระหว่ำง
สองกลุ่ม เนื่องจำกแนวทรอมโบนเสียงต่ ำจะมีกำรบรรเลงท ำนองในรูปแบบจังหวะหนัก เปรียบเสมือน
เป็นกำรก ำหนดอัตรำควำมเร็วให้แก่กลุ่มทรอมโบนทั้งสองกลุ่ม 

 3.7.6 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
 สังคีตลักษณ์ในกระบวนที่สี่แบ่งท่อนของกระบวนที่สี่ออกเป็น 3 ท่อน โดยท่อนที่

หนึ่งหรือช่วงน ำ ผู้วิจัยต้องกำรที่จะบ่งบอกให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงกำรเดินทำงมำถึงยังถ้ ำวำรี ผู้วิจัยจึง
น ำเสนอบรรยำกำศของถ้ ำวำรีในช่วงน ำ ต่อมำในท่อน A จึงเป็นกำรน ำเสนอบรรยำกำศท่ีเต็มได้ควำม
มืดมนและควำมรู้สึกที่กดดันจำกโน้ตในบันไดเสียงไมเนอร์ หลังจำกนั้นท่อน B จึงเป็นกำรคลี่คลำย
ควำมรู้สึกกดดันและมืดมน ผสำนกับท ำนองหลักของท่อน B ในบันไดเสียงเมเจอร์เสมือนกับเป็นกำร
แสดงตัวของวำรีกุญชรที่แอบซ่อนอยู่ในเงำมืดของถ้ ำวำรี 

 กระบวนที่สี่ วารีกุญชร (Varee Khunchon) 

ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B   
ล าดับห้อง 1-21 22-58 59-177   

 
3.8 อรรถาธิบายกระบวนที่ห้า ฉัททันต์ (Chat Tan) บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส าหรับวง
ทรอมโบน: หิมพานต์ 

 3.8.1 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
  ตอนนี้ได้พำผู้ฟังเดินทำงมำถึงดินแดนของสัตว์ที่ยิ่งใหญ่และมีร่ำงกำยที่ใหญ่โตสัตว์
นั้นคือช้ำงฉัททันต์หนึ่งในสิบตระกูลของช้ำงในป่ำหิมพำนต์ อำศัยอยู่ทั้งในถ้ ำวำรีและบริเวณโดยรอบ
ของสระฉัททันต์ ลักษณะเด่นของช้ำงฉัททันต์มีอิทธิฤทธิ์และก ำลังวังชำมำกที่สุด อีกทั้งยังสำมำรถ
เหำะเหินเดินอำกำศได้ดั่งใจนึก ซึ่งมีลักษณะเด่นที่คล้ำยกับพญำครุฑ จำกที่ผู้วิจัยได้ศึกษำบทควำม 
หนังสือและต ำรำ จึงตีควำมออกมำในรูปแบบเสียงที่สื่อถึงบรรยำกำศบริเวณสระน้ ำฉัททันต์ ในป่ำหิม
พำนต์ที่ซึ่งเป็นเขตอำศัยของช้ำงฉัททันต์และช้ำงน้อยใหญ่ 

 3.8.2 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
  กำรจัดระบบเสียงในกระบวนที่ห้ำ ฉัททันต์บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็ม: หิมพำนต์ 
ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสร้ำงควำมต่อเนื่องจำกท่อนสุดท้ำยของกระบวนก่อนหน้ำ เพ่ือให้ผู้ฟังได้อรรถรส
และจินตนำกำรของกำรเดินทำงท่องไปในป่ำหิมพำนต์แบบต่อเนื่อง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ลักษณะของ
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ศูนย์กลำงเสียง F ผสำนกับคู่สี่ เรียงซ้อนและบันไดเสียง Bb เพนตำโทนิกเพ่ือเพ่ิมอรรถรสของ
บรรยำกำศของบริเวณรอบ ๆ ถิ่นที่อยู่อำศัยของช้ำงฉัททันต์ 
  1. กำรใช้ศูนย์กลำงเสียงโน้ต F ในช่วงต้นเพลง กระบวนที่ห้ำนั้นเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับ
อำรมณ์อย่ำงต่อเนื่องจำกกระบวนก่อนหน้ำ โดยเพิ่มควำมแปลกใหม่ของสีสันเสียงด้วยวิธีกำรใช้คอร์ด
คู่สี่เรียงซ้อน 
ตัวอย่างที่ 3.24 กำรใช้เสียงประสำนคอร์ดคู่สี่เรียงซ้อน (ห้องท่ี 9-16) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.24 ภำพแสดงกำรใช้คอร์ดคู่สี่เรียงซ้อนและกำรใช้ศูนย์กลำงเสียง ห้องที่ 12
ท่อน A กระบวนที่ห้ำ โดยสร้ำงคอร์ดคู่สี่เรียงซ้อนจำกศูนย์กลำงเสียง F ประกอบไปด้วยโน้ต F, Bb, 
Eb, Ab โดยกำรเน้นไปที่กำรประสำนเสียงแนวตั้งซึ่งจะเกิดเป็นขั้นคู่สี่และขั้นคู่ห้ำ ผสำนกับเทคนิค
เสียงค้ำง ในลักษณะกำรบรรเลงประกอบให้กับท ำนองหลัก จำกกำรใช้เสียงประสำนลักษณะนี้จึงท ำ
ให้สำมำรถด ำเนินท ำนองหลักได้อย่ำงอิสระมำกขึ้น เสมือนกับฝูงของช้ำงฉัททันต์ที่จะมีพญำช้ำงเป็น
ผู้น ำฝูงและมีช้ำงน้อยใหญ่รวมไปถึงวำรีกุญชร 
  2. กำรใช้บันไดเสียง Bb เพนตำโทนิกในท่อน B เป็นเสมือนกำรพัฒนำแนวเสียง
ประสำนให้มีควำมชัดเจนยิ่งขึ้น จำกกำรใช้ศูนย์กลำงเสียงในช่วงแรก โดยเลือกโน้ต Bb เป็นตัวเชื่อม
ระหว่ำงศูนย์กลำงเสียงและบันไดเสียงเพนตำโทนิก เพ่ือสื่อถึงพ้ืนที่อันกว้ำงใหญ่ซึ่งเป็นที่อยู่อำศัยของ
ช้ำงน้อยใหญ่และพญำช้ำงฉัททันต์ 
ตัวอย่างที่ 3.25 กำรใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิก ท่อน B กระบวนที่ห้ำ (ห้องที่ 67-73) 

คอร์ดคู่สี่เรียงซ้อน 
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จำกตัวอย่ำงที่ 3.25 ภำพแสดงกำรใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิก ท ำนองหลักท่อน B ซึ่งท ำให้เกิด
ควำมชัดเจนในเรื่องของกำรประสำนและสีสันเสียงของท ำนองหลัก โดยกำรใช้กำรประสำนเสียงจำก
โน้ตในบันไดเสียงในลักษณะของขั้นคู่เสียง โดยใช้วิธีโน้ตเสียงค้ำงในกำรบรรเลงประสำนเพื่อให้ท ำนอง
สำมำรถเคลื่อนที่ได้อย่ำงอิสระมำกขึ้นและท ำนองที่สร้ำงบันไดเสียงนี้ใช้กำรเคลื่อนท ำนองแบบขนำน  
หลังจำกท่อนเดี่ยวเครื่องกระทบ เพ่ือเป็นกำรสื่อถึงบรรยำกำศของกำรปรำกฏตัวของฝูงช้ำงและพญำ
ช้ำงฉัททันต์ 

 3.8.3 แนวคิดในด้านการพัฒนาท านอง 
  จำกำรศึกษำหนังสือ ต ำรำ และบทควำมจึงตีควำมถึงเสียงที่เกิดขึ้นจำกกำรขยับของ
โขลงช้ำงและพญำช้ำงฉัททันต์ที่ดังก้องมำจำกระยะไกลและจะชัดเจนมำกขึ้นเมื่อขยับเข้ำไปเข้ำใกล้
แหล่งก ำเนิดเสียง ซึ่งท ำให้ผู้วิจัยตีควำมออกมำในลักษณะของกำรประสำนโมทีฟจังหวะของแนว
เครื่องกระทบในท่อนช่วงน ำ  
  

บันไดเสียงเพนตำโทนิก 
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ตัวอย่างที ่3.26 ออสตินำโตจังหวะ (ห้องที่ 12-17) 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่ 3.26 ภำพแสดงกำรบรรเลงซ้ ำจังหวะในช่วงน ำ กระบวนที่ห้ำ ห้องที่ 1-38 
จำกที่กล่ำวมำในตอนต้น ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึงลักษณะของเสียงจำกที่ห่ำงไกล โดยแบ่งโมทีฟ
จังหวะออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรกจะบรรเลงโดยกลองเทเนอร์ (Tenor drum) และกลุ่มที่สองจะ
บรรเลงโดยกลองใหญ่ (Bass drum) ซึ่งทั้งสองกลุ่มจะบรรเลงในรูปแบบกำรออสตินำโตจังหวะ 
(Rhythmic ostinato) หลังจำกนั้นจึงมีกำรพัฒนำรูปแบบโมทีฟจังหวะในท่อนเดี่ยวเครื่องกระทบ 
ตัวอย่างที่ 3.27 กำรพัฒนำรูปแบบของท ำนองที่เกิดจำกเครื่องกระทบ (ห้องที่ 52-54) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.27 ภำพแสดงกำรพัฒนำแนวท ำนองของโมทีฟจังหวะ ช่วงเดี่ยวเครื่อง
กระทบ ห้องที่ 49-62 เป็นกำรน ำโมทีฟจังหวะในช่วงน ำ มำพัฒนำเป็นแนวเดี่ยวเครื่องกระทบ  
ในลักษณะของกำรใช้กลองเทเนอร์ 2 เสียง ผสำนกับกำรเน้นบนจังหวะเบำ  

ในเรื่องของกำรพัฒนำโมทีฟท ำนองท่อน A และท่อน B ผู้วิจัยตีควำมออกมำในรูปแบบ 
ของกำรที่ผู้ฟังก ำลังมองภำพบรรยำกำศโขลงช้ำงในมุมมองภำพจำกระยะไกล ซึ่งจำกมุมมองแล้วท ำ
ให้เห็นฝูงสัตว์ที่อยู่รวมกันเป็นกลุ่ม บำงครั้งอำจจะเห็นเป็นช้ำงน้อยใหญ่ แต่จะไม่เห็นถึงรำยละเอียด 
ลักษณะทำงกำยภำพที่ชัดเจนของช้ำงแต่ละตัว  จึงสร้ำงท ำนองและเสียงประสำนต่ำง ๆ จำก
ศูนย์กลำงเสียงโน้ต F ซึ่งท ำให้ท ำนองเกิดควำมไม่ชัดเจนและพร่ำมัว  
 
 
 
 

กำรพัฒนำแนวท ำนองของโมทีฟจังหวะ 

ออสตินำโตจังหวะกลุ่มที ่1  
ออสตินำโตจังหวะกลุ่มที ่2  
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ตัวอย่างท่ี 3.28 โมทีฟท ำนองท่อน A กระบวนที่ห้ำ (ห้องท่ี 39-44) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.28 ภำพแสดงโมทีฟท ำนองท่อน A ในแนวทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำ โดย
ท ำนองจะถูกสร้ำงจำกกำรใช้โน้ต ตัวกลม ตัวขำวและตัวกลมเท่ำนั้น เนื่องจำกผู้วิจัยต้องกำรที่จะให้
ท ำนองที่ได้อยู่ในลักษณะที่คลุมเครือ และควำมไม่ชัดเจนของเสียงที่ เกิดจำกกำรประสำน ซึ่ง
เปรียบเสมือนกับภำพบรรยำกำศที่โขลงช้ำงที่อยู่รวมกันเป็นกลุ่ม หลังจำกนั้นท ำนองจะมีควำมชัด 
เจมมำกขึ้นตำมล ำดับในท ำนองของท่อน B  
ตัวอย่างที่ 3.29 ท ำนองหลักในท่อน B กระบวนที่ห้ำ (ห้องที่ 67-73) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.29 ภำพแสดงตัวอย่ำง ท ำนองหลักท่อน B กระบวนที่ห้ำ ในช่วงนี้แสดงให้
เห็นถึงท ำนองที่ชัดเจนมำกขึ้น จำกกำรใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิก ซึ่งเป็นกำรน ำท ำนองหลักจำกท่อน 
A มำย่อส่วนลักษณะจังหวะจนเกิดควำมกระชับและชัดเจนยิ่งขึ้น เสมือนกับผู้ฟังได้เดินเข้ำมำดูโขลง
ช้ำงและพญำช้ำงในระยะท่ีใกล้ขึ้นจนเห็นคุณลักษณะของช้ำงที่ชัดเจน  

 3.8.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี จังหวะ ความเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษ 
  กำรสร้ำงเนื้อดนตรี จังหวะ ควำมเข้มเสียง และเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบน 
 โดยภำพรวมกระบวนที่ห้ำนี้ เป็นกำรบรรยำยถึงบรรยำกำศเขตที่อยู่อำศัยของโขลงช้ำงและพญำช้ำง
ฉัททันต์ซึ่งในช่วงน ำเริ่มจำกเนื้อดนตรีที่เบำบำงผสำนกับกำรเลียนเสียงช้ำงด้วยเทคนิคพิเศษรูดเสียง

โมทีฟท ำนองท่อน A 

บันไดเสียงเพนตำโทนิก 
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เสมือนผู้ฟังยืนดูโขลงช้ำงจำกระยะไกล หลังจำกนั้นจึ่งเพ่ิมควำมหนำแน่นขึ้นด้วยแนวเสียงประสำน
ของขั้นคู่สี่เรียงซ้อนเสมือนกับกำรที่ผู้ฟังเริ่มมองเห็นโขลงช้ำงชัดเจนมำกข้ึน 
ตัวอย่างท่ี 3.30 เนื้อดนตรีในช่วงเริ่มของกระบวนที่ห้ำ (ห้องท่ี 21-27) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.30 ภำพแสดงกำรสร้ำงเนื้อดนตรี ในช่วงน ำ กระบวนที่ห้ำ จะแสดงให้เห็นถึง
เนื้อดนตรีที่เบำบำง ควำมเข้มเสียงในระดับเบำและลักษณะจังหวะของกระบวนในรูปแบบที่ยิ่งใหญ่ 
(Grandioso) รวมไปถึงกำรใช้เทคนิคพิเศษเพ่ือกำรเลียนเสียงของธรรมชำติและบรรยำกำศบริเวณ
โดยรอบของเขตท่ีอยู่อำศัยของช้ำงฉัททันต์ 

 3.8.5 แนวคิดการจัดรูปแบบวงทรอมโบนส าหรับการแสดง 
   กระบวนที่ห้ำ ฉัททันต์ (Chat Tan) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 
2 กลุ่ม กลุ่มละ 12 คน และกลุ่มเครื่องกระทบ 4 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ต้องกำรให้ผู้ฟังได้รับ
อรรถรสของสีสันและสุ้มเสียงของทรอมโบนที่ก ำลังเลียนเสียงของธรรมชำติ รวมไปถึง เสียงของ
บรรยำกำศสระน้ ำฉัททันต์และฝูงพญำช้ำงฉัททันต์ 
ตัวอย่างท่ี 3.31 กำรจัดวงทรอมโบนส ำหรับกำรแสดงกระบวนที่ห้ำ 

 
  

เทคนิคกำรรูดเสียง 
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จำกตัวอย่ำงที่ 3.31 กำรจัดวงทรอมโบนส ำหรับกำรแสดงกระบวนที่ห้ำ ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่ม
ทรอมโบนออกเป็นสองกลุ่มและครบทุกช่วงเสียง เพ่ือสื่อถึงกำรปรำกฏตัวของโขลงช้ำง 2 โขลง  
โดยกำรจัดวงทรอมโบนในลักษณะของกำรน ำกลุ่มทรอมโบนเสียงต่ ำไว้ตรงกลำงระหว่ำงทรอมโบนทั้ง
สองกลุ่มเนื่องจำกแนวท ำนองของกลุ่มทรอมโบนเสียงต่ ำนั้นมีควำมใกล้เคียงกันในเรื่องของลักษณะ
จังหวะ 

 3.8.6 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
   สังคีตลักษณ์ในกระบวนที่ห้ำ เกิดจำกกำรตีควำมถึงกำรเดินทำงท่องเที่ยวในป่ำหิม
พำนต์ ซึ่งเป็นกำรพำให้ผู้ฟังได้สัตว์ต่ำง ๆ ซึ่งอำณำเขตที่อยู่อำศัยจะมีเขตติดต่อกัน ดังนั้นจึงแบ่ง
ออกเป็น 4 ท่อน โดยท่อนที่หนึ่งช่วงน ำผู้วิจัยได้ตีควำมออกมำในรูปแบบของกำรใช้ศูนย์กลำงเสียง
โน้ต F ในท่อนนี้ เพ่ือเป็นกำรเชื่อมควำมรู้สึกจำกกระบวนก่อนหน้ำเพ่ือเป็นกำรสื่อให้ผู้ฟังได้รู้สึกถึง
กำรเดินทำงจนมำถึงอำณำเขตของพญำช้ำงฉัททันต์ หลังจำกนั้นท ำนองหลักในท่อน A เป็นกำร
น ำเสนอบรรยำกำศของโขลงช้ำงผนวกกับกำรใช้เทคนิครูดเสียงเพ่ือเป็นกำรเลียนเสียงช้ำงและ
บรรยำกำศโดยรอบของป่ำหิมพำนต์ ต่อมำท่อนเดี่ยวเครื่องกระทบในท่อนนี้ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึง
บรรยำกำศกำรกระทบกระทั่งกันระหว่ำงช้ำงในโขลง และเพ่ิมควำมตื่นเต้นด้วยกลุ่มเสียงกัดก่อนจะถึง
ท่อนสุดท้ำยซึ่งเป็นท่อนกำรย้อนกลับของท ำนองหลักท่อน A จะถูกคั่นด้วยท่อน B ซึ่งเป็นท่อนที่
ผู้วิจัยต้องกำรที่จะน ำเสนอท ำนองที่สื่อถึงพญำช้ำง โดยใช้บันไดเสียงเพนตำโทนิกท่ีคุ้นชินของผู้ฟังเป็น
กำรน ำเสนอควำมชัดเจนของท ำนองหลักของท่อน B 
 

 กระบวนที่ห้า ฉัททันต์ (Chat Tan) 
ท่อนเพลง ช่วงน ำ A solo B A’ 

ล าดับห้อง 1-38 39-48 49-62 63-81 82-93 
 

3.9 อรรถาธิบายกระบวนที่หก ไกรสรปักษา (Kraisorn-Paksa) บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส าหรับ
วงทรอมโบน: หิมพานต์ 

3.9.1 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
  กระบวนนี้ผู้วิจัยศึกษำหนังสือ ต ำรำและบทควำม เกี่ยวกับสัตว์หิมพำนต์ประเภทที่มี
สี่เท้ำ ซึ่งเป็นกำรผสมระหว่ำงรำชสีห์กับนกอินทรี โดยมีส่วนหัวเป็นนกอินทรี ช่วงตัวลงมำจะเป็น
รำชสีห์ เป็นสัตว์ที่มีรูปร่ำงก ำย ำ น่ำเกรงขำม ดุร้ำยและมีสง่ำรำศี ช่ำงจิตรกรรมไทยจึงเพ่ิมควำม
แปลกใหม่ด้วยกำรเติมปีกใส่ลงไปที่แผ่นหลัง จึงท ำให้บังเกิดกลำยเป็นไกรสรปักษำและตีควำมไกรสร
ปักษำออกมำในรูปแบบสัตว์ที่มีลักษณะเด่นในเรื่องของควำมสง่ำงำม ดุร้ำย รวมไปถึงท่ำทำงกำรเดิน
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คล้ำยกับกำรเดินของนก ดังนั้นจึงสร้ำงสรรค์ท ำนองและใช้กำรเรียบเรียงเสียงประสำนในรูปแบบกำร
เน้นบนจังหวะเบำ เพ่ือล้อเลียนรูปแบบของลักษณะท่ำทำงกำรเดินและกำรกระโดดของไกรสรปักษำ 
พร้อมทั้งบรรยำกำศของบทเพลงที่ตลบอบอวนไปด้วยลักษณะเด่นของไกรสรปักษำ 

3.9.2 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
  กำรจัดระบบเสียงของกระบวนที่หก ไกรสรปักษำ บทเพลงหิมพำนต์ ผู้วิจัยตีควำม
จำกกำรศึกษำหนังสือ ต ำรำและบทควำม เกี่ยวกับลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ของสัตว์ผสมประเภทที่มีสี่
เท้ำ ซึ่งไกรสรปักษำเป็นกำรผสมระหว่ำงสิงห์กับพญำอินทรีจึงใช้กำรประสำนเสียงจำกคอร์ด C# ดิมิ
นิชท์และคอร์ด B ทบเจ็ดไมเนอร์ ในลักษณะโพลิคอร์ด (Polychord) โดยผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึง
เอกลักษณ์ของไกรสรปักษำ ด้วยกำรสร้ำงสีสันเสียงที่กระด้ำงและให้อรรถรสที่แข็งแรงจำกกำรใช้เสียง
กระด้ำงจำกกำรประสำนเสียงของคอร์ดเสียงกระด้ำงทั้งสองคอร์ด 
   1. กำรใช้คอร์ดดิมินิชท์ในช่วงต้นของกระบวนที่หก ผู้วิจัยต้องกำรที่จะเชื่อมโยง
ระหว่ำงช่วงท้ำยของกระบวนก่อนหน้ำเพ่ือให้ผู้ฟังได้อรรถรสที่ต่อเนื่องเสมือนเป็นกำรท ำให้ผู้ฟังรับรู้
ถึงเขตแดนของสัตว์หิมพำนต์ชนิดต่อไป 
ตัวอย่างที่ 3.32 กำรใช้คอร์ดดิมินิชท์ กระบวนที่หก ท่อน A (ห้องที่ 1-8) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่  3.32 ภำพแสดงกำรเรียบเรียงเสียงประสำนด้วยคอร์ด C# ดิมินิชท์  
ในช่วงท่อน A (ห้องที่ 1-8, ทรอมโบนกลุ่มเอ) บนจังหวะตกเพ่ือสร้ำงควำมแข็งแรงของสีสันเสียง
ในช่วงต้น สอดแทรกด้วยสีสันคอร์ดต่ำง ๆ ในจังหวะเบำผนวกกับกลุ่มเสียงกัด (ห้องที่  7-8, 

กลุ่มเสียงกัด 

คอร์ดดิมินิชท์ 
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ทรอมโบนกลุ่มบี) เพ่ือเชิญชวนผู้ฟังให้จินตนำกำรถึงลักษณะของไกรสรปักษำที่มีเอกลักษณ์แข็งแรง 
ดุดันและสง่ำงำมตำมกำรตีควำมของผู้ประพันธ์ 
  2. กำรใช้คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ ช่วงต้นกระบวนที่หก ในรูปแบบกำรประสำนเสียง
ลักษณะโพลิคอร์ด เพ่ือเป็นกำรสื่อถึงบรรยำกำศเขตอำศัยของไกรสรปักษำ ซึ่งอยู่รวมกันเป็นฝูง โดย
ท ำนองที่เกิดจำกคอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์จะบรรเลงบนจังหวะเบำ แตกต่ำงไปจำกแนวท ำนองของคอร์ด 
ดิมินิชท์ที่บรรเลงบนจังหวะตก 
ตัวอย่างที่ 3.33 กำรใช้คอร์ด B ทบเจ็ดไมเนอร์ ท่อน A (ห้องที่ 11-17, ทรอมโบนกลุ่มบี)  

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.33 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรเรียบเรียงเสียงประสำนด้วยคอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ 
(ห้องที่ 14-16, ทรอมโบนกลุ่มบี) ซึ่งเป็นกำรสร้ำงท ำนองที่สองจำกคอร์ด B ทบเจ็ดไมเนอร์บนจังหวะ
เบำ จำกกำรใช้คอร์ดดังกล่ำว ท ำให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสที่แตกต่ำงไปจำกท ำนองแรก พร้อมกับกำร
สอดแทรกด้วยสีสันเสียงและกลุ่มเสียงกัดจำกทรอมโบนกลุ่มเอในระหว่ำงกำรบรรเลงท ำนอง  
เพ่ือสร้ำงบรรยำกำศของฝูงไกรสรปักษำด้วยสีสันเสียงที่เปลี่ยนไป 

3.9.3 แนวคิดในด้านการพัฒนาท านอง 
  กำรพัฒนำแนวท ำนองในกระบวนที่หก ผู้วิจัยได้ตีควำมจำกหนังสือ ต ำรำและงำน
จิตรกรรม จนได้แนวคิดของกำรเชื่อมต่อระหว่ำงเขตแดนของพญำช้ำงฉัททันต์ โดยน ำโมทีฟจังหวะ
จำกกระบวนก่อนหน้ำมำขยำยเป็นท ำนองหลักในช่วงท่อน A (ห้องที่ 1-26) เพ่ือให้ผู้ฟังได้รู้สึกถึง 
กำรเดินทำงแบบต่อเนื่องของเขตพ้ืนที่อำศัยของสัตว์แต่ละชนิดในป่ำหิมพำนต์ 
  

คอร์ดทบเจ็ดไมเนอร์ 
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ตัวอย่างที่ 3.34 กำรพัฒนำโมทีฟจำกกระบวนก่อนหน้ำ (ห้องท่ี 9-15) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.34 ภำพแสดงกำรพัฒนำแนวในท่อน A (ห้องที่ 1-26) ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อ
ถึงกำรเชื่อมต่อระหว่ำงเขตแดนสัตว์หิมพำนต์ทั้งสองชนิดด้วยกำรน ำโมทีฟหรือหน่วยย่อยของท ำนอง
กระบวนก่อนหน้ำในลักษณะโน้ตประดับและโน้ตตัวด ำ (Ornament) และลักษณะของกำรก้ำว  
กระโดดของสัตว์ปีก ซึ่งน ำโมทีฟนั้นมำย่อส่วนลักษณะของจังหวะแล้วจึงสร้ำงเป็นท ำนองในท่อน A 
หลักจำกนั้นจึงน ำหน่วยย่อยของท ำนองมำพัฒนำอีกครั้งในท่อน B ในรูปแบบสีสันเสียงที่ให้อรรถรสที่
สง่ำงำมตำมลักษณะเด่นของไกรสรปักษำ 
ตัวอย่างที่ 3.35 ท ำนองหลักท่อน B จำกกำรพัฒนำแนวท ำนองของท่อน A (ห้องที่ 37-42) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.35 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรพัฒนำแนวท ำนองหลักจำกท่อน A มำสู่ท่อน B 
โดยกำรใช้โน้ตจำกคอร์ดดิมินิชท์รวมไปถึงลักษณะของจังหวะจำกท่อนก่อนหน้ำ ซึ่งผู้วิจัยต้องกำร  
ที่จะใช้ท ำนองของท่อน B สื่อถึงเอกลักษณ์ที่สง่ำงำมผสำนกับท ำนองจำกท่อน A ที่คล้ำยกับลักษณะ 
กำรก้ำวเดินและกำรเต้นร ำของสัตว์ปีก ท ำอรรถรสในท่อน B มีควำมรู้สึกที่สนุกสนำนและสง่ำงำม 

โมทีฟหลักที่ 2 ท่อน A 

ท ำนองหลักท่อน B 

โมทีฟหลักที่ 1 ท่อน A 
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3.9.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี จังหวะ ความเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษ 
  แนวคิดกำรสร้ำงเนื้อดนตรี จังหวะและควำมเข้มเสียง รวมไปถึงกำรใช้เทคนิคพิเศษ
ส ำหรับทรอมโบนเพ่ือกำรเลียนเสียงของธรรมชำติ ดังนั้นจึงตีควำมจำกหนังสือ รูปภำพและบทควำมที่
บรรยำยเกี่ยวกับถิ่นที่อยู่อำศัย และลักษณะทำงกำยภำพที่เป็นเอกลักษณ์ของไกรสรปักษำ ซึ่งผู้วิจัย
ต้องกำรที่จะสร้ำงจินตนำกำรให้แก่ผู้ฟัง ได้รับรู้ถึงกำรแสดงเขตที่อยู่อำศัยของสัตว์หิมพำนต์แต่ละ
ชนิดผสำนกับลักษณะเด่นของไกรสรปักษำ ด้วยวิธีกำรเปลี่ยนสีสันของเนื้อดนตรีจำกกระบวนก่อน
หน้ำ 
  โดยเริ่มจำกเนื้อดนตรีที่มีควำมหนำแน่นปำนกลำงผสมกับควำมเข้มเสียงในระดับ
เบำแต่ยังคงมีควำมแข็งแรงจำกกำรบรรเลงบนจังหวะหนัก เสมื อนเป็นพำผู้ฟังให้ได้สัมผัสกับ
บรรยำกำศและอำรมณ์ของบทเพลงที่ก ำลังจะเปลี่ยนแปลงไปในควำมรู้สึกที่มีควำมเร้ำใจและ
สนุกสนำนมำกข้ึน 
ตัวอย่างท่ี 3.36 เนื้อดนตรีและควำมเข้มเสียงในช่วงต้นกระบวนที่หก (ห้องท่ี 1-8) 

 
   

จำกตัวอย่ำงที่ 3.36 ภำพแสดงตัวอย่ำงเนื้อดนตรีและควำมเข้มเสียง ห้องที่ 1 -26 ท่อน A 
กระบวนที่หก บรรเลงด้วยทรอมโบนกลุ่ม เอซึ่ งในท่อนนี้ จะเป็นลักษณะของกำรน ำเสนอ 
กำรเดินทำงสู่เขตที่อยู่อำศัยของไกรสรปักษำ ด้วยเนื้อดนตรีที่มีควำมหนำแน่นน้อยด้วยรูปแบบ 
ออสตินำโตและบรรเลงอยู่บนจังหวะตกเพ่ือแสดงถึงควำมแข็งแรงของสัตว์ชนิดนี้ หลังจำกนั้นจึงค่อย 
ๆ เพ่ิมควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรีมำกขึ้นเป็นล ำดับ เสมือนเป็นกำรบ่งบอกให้ผู้ฟังได้รับรู้ว่ำพวกเรำ
เดินทำงลึกเข้ำมำในเขตของไกรสรปักษำเป็นที่ เรียบร้อย ซึ่งเพ่ิมควำมหนำแน่นด้วยวิธีกำรใช้
ทรอมโบนสองกลุ่มบรรเลงพร้อมกัน ด้วยเทคนิคออสตินำโตในจังหวะที่แตกต่ำงกันซึ่งเป็นกำรเริ่มต้น
น ำเสนอเข้ำสู่ท่อน B 
  

ควำมเข้มเสียงระดับปำนกลำง 

กำรบรรเลงรูปแบบออสตินำโต 
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ตัวอย่างที่ 3.37  เนื้อดนตรีที่มีควำมหนำแน่นมำกที่สุดในกระบวนที่หก (ห้องที่ 24-31) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.37 ภำพแสดงตัวอย่ำงจุดเริ่มต้นของเนื้อดนตรีในช่วงที่มีควำมหนำแน่นมำก
ที่สุดในกระบวนที่หก เปรียบเสมือนกำรน ำผู้ฟังไปสู่จุดสูงสุดของบทเพลงก่อนที่จะเข้ำสู่ท่อนกำรเดี่ยว
ทรอมโบน ในท่อน B (ห้องที่ 27-53) เนื้อดนตรีจะประกอบไปด้วย จังหวะของกำรออสตินำโตด้วย
ทรอมโบนทั้งกลุ่มเอและกลุ่มบี รวมไปถึงกำรบรรเลงแบบเหลื่อมเวลำของทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำ 
ผนวกกับท ำนองหลักของท่อน B ที่บรรเลงโดยทรอมโบนแนวที่ 1-4 ทั้งกลุ่มเอและบี ในลักษณะ 
ของเนื้อดนตรีแบบโฮโมโฟนี เพ่ือเป็นกำรเชิญชวนผู้ฟังได้รู้สึกถึงจุดสูงสุดของท่อน B ดังตัวอย่ำงที่ 
3.33 
ตัวอย่างที่ 3.38 เนื้อดนตรีแบบโฮโมโฟนีเพ่ือน ำไปสู่จุดสูงสุด 

 

ท ำนองหลักท่อน B 

จุดสูงสุดท่อน B 
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ตัวอย่างที่ 3.39 กำรเปลี่ยนเนื้อดนตรีแบบฉับพลัน ท่อน B กระบวนที่หก (ห้องที่ 53-68) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.39 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรเปลี่ยนเนื้อดนตรีแบบฉับพลัน ซึ่งเป็นท่อนที่ต่อจำก
ท่อนที่ใช้อำรมณ์ตื่นเต้นและเร้ำใจในกำรด ำเนินท ำนองหลัก จึงท ำให้สีสันเสียงและอำรมณ์ของบท
เพลงในท่อนนี้เปลี่ยนไปอย่ำงมำก โดยได้จะเปลี่ยนควำมเข้มเสียงในระดับที่มีควำมดังมำก ๆ ไปเป็น
ควำมดังในระดับที่เบำมำก ๆ ผสำนกับเทคนิคกำรใช้เสียงลมผ่ำนเครื่องดนตรีทรอมโบนเพ่ือสื่อถึง
บริเวณท่ีมีควำมเงียบสงบในเขตที่อำศัยของไกรสรปักษำ พร้อมกับเสียงลมแบบแผ่วเบำ 

3.9.5 แนวคิดการจัดรูปแบบวงทรอมโบนส าหรับการแสดง 
  ในกระบวนที่หก ไกรสรปักษำ (Kraisorn-Paksa) จะแบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่มละ 12 คน ซึ่งคล้ำยกับกระบวนก่อนหน้ำ กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรที่จะน ำเสนอ
สีสันและสุ้มเสียงของวงทรอมโบนที่มีกำรบรรเลงท ำนองแบบตอบโต้กันไปมำ และเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับ
อรรถรสของบรรยำกำศที่สื่อถึงกำรเคลื่อนที่พร้อมกันเป็นฝูงและลักษณะเด่นของไกรสรปักษำ 
ตัวอย่างท่ี 3.40 กำรจัดวงทรอมโบนส ำหรับกำรแสดงกระบวนที่หก 

 

   

Air technique 
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จำกตัวอย่ำงที่ 3.40 ภำพแสดงกำรจัดรูปแบบวงทรอมโบนเพ่ือแสดงในกระบวนที่หก ต้องกำร
ที่จะน ำเสนอกำรตอบโต้กันระหว่ำงสองท ำนองของทรอมโบนกลุ่ม A และทรอมโบนกลุ่ม B เสมือนกับ
กำรขยับตัวของไกรสรปักษำทั้งสองตัว อีกทั้งยังจัดให้ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำอยู่ตรงกลำงของวง
ทรอมโบนในกระบวนนี้ เพ่ือให้ผู้ฟังได้สัมผัสกับท ำนองที่บรรเลงโดยทรอมโบนกลุ่มนี้แบบชัดเจนมำก
ขึ้น อีกทั้งยังเป็นเสมือนกลุ่มที่คอยควบคุมจังหวะของกระบวนนี้ 

3.9.6 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
 สังคีตลักษณ์กระบวนที่หก เกิดจำกกำรที่ผู้วิจัยต้องกำรที่จะให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงอรรถรส

ในกำรฟังที่มีกำรเปลี่ยนแปลงจำกกระบวนที่ห้ำ เพ่ือแสดงถึงกำรเดินทำงที่ยำวนำนสู่ดินแดนของ
ไกรสรปักษำ ซึ่งเป็นกำรผสมระหว่ำงสิงห์กับพญำนกอินทรี โดยเริ่มจำกท่อน A ที่มีเนื้อดนตรีที่มี 
ควำมหนำแน่นน้อยและมีควำมเข้มเสียงระดับปำนกลำงผสำนกับสีสันเสียงที่เกิดจำกกลุ่มเสียงกัด 
เปรียบเสมือนเป็นกำรเกริ่นน ำในช่วงต้น ต่อมำท่อน B ต้องกำรให้ผู้ฟังได้รับควำมรู้สึกของฝูงไกรสร
ปักษำ ที่มีทั้งอำรมณ์ของควำมตื่นเต้น เร้ำใจ และควำมวุ่นวำยของสีสันเสียง ต่อจำกนั้นท่อนเดี่ยว
ทรอมโบนในท่อนนี้จะเป็นกำรเดี่ยวทรอมโบนของแต่ละแนวทรอมโบนผสำนกับกำรใช้เทคนิคพิเศษ
ส ำหรับทรอมโบน เพ่ือสร้ำงสีสันของบทเพลงและมอบอรรถรสที่แปลกแก่ผู้ฟังและท่อนสุดท้ำยจะเป็น
ท่อนที่น ำเสนอกำรย้อนกลับของท่อน A และท่อน B เพ่ือเป็นกำรย้ ำเตือนถึงท ำนองของกระบวนที่หก 
หลังจำกท่อนเดี่ยวทรอมโบน 

 

 กระบวนที่หก ไกรสรปักษา (Kraisorn-Paksa) 

ท่อนเพลง A B Solo A’ B’ 
ล าดับห้อง 1-26 27-53 54-129 130-149 150-170 

 
3.10 อรรถาธิบายกระบวนที่เจ็ด เงือก (Mermaid) บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน: 
หิมพานต์ 

 3.10.1 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
  กระบวนนี้ผู้วิจัยได้แนวคิดกำรประพันธ์บทเพลงจำกกำรตีควำมจำกกำรรวบรวม
หนังสือและต ำรำจำกหลำกหลำยส ำนัก เช่น ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม สมุดภำพไตรภูมิพระร่วงสมัย
อยุธยำ หนังสือศิลปไทยและสมุดภำพเขียนสัตว์หิมพำนต์ ซึ่งเป็นสัตว์หิมพำนต์ประเภทสุดท้ำยของบท
เพลงสัตว์ที่มีกำรผสมระหว่ำงมนุษย์กับปลำ มีถิ่นอำศัยอยู่ทั้งในทะเลและน้ ำจืด สัตว์ชนิดนี้ชื่อว่ำ 
“เงือก” บำงต ำรำกล่ำวว่ำ มีหน้ำตำสวยหล่อเหมือนมนุษย์ บำงต ำรำบอกว่ำเงือกมีหน้ำตำคล้ำยงบ
น้ ำอ้อย เป็นสัตว์ผสมที่มีควำมดุร้ำยหำกพบเงือกให้รีบหนีมิเช่นนั้นจะถูกลำกลงไปกินในทะเล เงือก
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ปรำกฏขึ้นในสมุดภำพไตรภูมิพระร่วงสมัยกรุงศรีอยุธยำ มีลักษณะเป็นครึ่งมนุษย์ครึ่งปลำ มีล ำตัวช่วง
บนเป็นมนุษย์ ล ำตัวช่วงล่ำงเป็นครีบปลำ อีกทั้งบำงต ำรำหรือหนังสือบำงเล่มก็เขียนบรรยำยถึง
ลักษณะเงือกได้แตกต่ำงกันเป็นอย่ำงมำก จำกจุดนี้เองผู้วิจัยจึงตั้งใจที่จะพำผู้ฟังไปค้นหำเงือกตำมค ำ
บอกเล่ำ หนังสือและต ำรำ โดยกำรสร้ำงท ำนองจำกกลุ่มโน้ตที่ได้สร้ำงขึ้นมำใหม่จำกบทควำมต่ำง  ๆ 
ที่กล่ำวถึงเงือก 

 3.10.2 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
 กำรจัดระบบเสียงของกระบวนที่ เจ็ดได้แนวคิดมำจำกบทควำมที่ กล่ำวถึง 

ต้นก ำเนิด ลักษณะเด่นที่เป็นเอกลักษณ์และเขตสถำนที่อยู่อำศัยของเงือกที่ไม่ชัดเจน คลุมเครือ  
จนไม่สำมำรถระบุชี้ชัดได้ว่ำเงือกมีหน้ำตำหรือถิ่นที่อยู่อำศัยลักษณะใด แต่เรำสำมำรถพบเจอเงือกได้
ตำมงำนวรรณกรรม จิตรกรรมและประติมำกรรมได้ทุกวัฒนธรรม ดังนั้นผู้วิจัยจึงน ำควำมคลุมเครือ 
ควำมไม่ชัดเจนและกำรพบเจอสัตว์ชนิดนี้ในทุกวัฒนธรรม มำประยุกต์ใช้ในกำรก ำหนดพ้ื นฐำน 
ของเสียงประสำนในกระบวนที่ เจ็ดด้วยกำรสร้ำงกลุ่มโน้ตจำกชื่อเงือกในภำษำอังกฤษค ำว่ำ 
“Mermaid” โดยวิธีกำรแยกตัวอักษรออกจำกกัน แล้วจึงแทนค่ำโน้ตด้วยระบบกำรเรียกชื่อโน้ตแบบ
โซ-ฟำ (So-Fa system) ซึ่งกลุ่มโน้ตที่สร้ำงจำกแนวคิดนี้เรียกว่ำ คอร์ดแห่งเงือก (Chord of the 
Mermaid) เพรำะฉะนั้นจึงแทนค่ำในลักษณะอักษร Me เท่ำกับโน้ต Eb อักษร R เท่ำกับโน้ต D (Re) 
อักษร M เท่ำกับโน้ต E(Mi) อักษร A เท่ำกับโน้ต A(La) อักษร I เท่ำกับโน้ต B(Ti) และอักษร D 
เท่ำกับโน้ต C(Do) ซึ่งกำรสร้ำงกลุ่มโน้ตด้วยวิธีกำรแยกอักษรจำกชื่อเฉพำะ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดำลใจ
จำกผลงำนกำรประพันธ์ เพลง “Abegg Variation” ประพันธ์โดย โรเบิ ร์ต ชูมันน์  (Robert 
Schumann) 
ตัวอย่างที่ 3.41 กลุ่มโน้ต คอร์ดแห่งเงือก (Chord of the Mermaid) 

 
 จำกตัวอย่ำงที่ 3.41 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรจัดระบบเสียงกระบวนที่เจ็ดใช้คอร์ดแห่งเงือกใน
กำรสื่อควำมหมำยถึงกำรตีควำมในแบบของผู้วิจัย ซึ่งสีสันเสียงที่ได้จำกกำรเรียบเรียงเสียงประสำน
โดยกำรใช้คอร์ดแห่งเงือกจะได้สีสันเสียงที่ครบรสไม่ว่ำจะเป็น เสียงกระด้ำง เสียงกัด หรือแม้กระทั่ง
เสียงกลมกลืน และหำกบรรเลงจำกเสียงต่ ำขึ้นไปหำเสียงสูงจะให้อรรถรสคล้ำยกับบันไดเสียงต่ำง  ๆ 
เช่น บันไดเสียงเพนตำโทนิก บันไดเสียงบลูส์และบันไดเสียงไมเนอร์ ฯ จำกที่กล่ำวมำแสดงให้เห็นถึง
ควำมคลุมเครือและไม่ชัดเจนของระบบเสียงในกระบวนนี้ เพ่ือเชิญชวนผู้ฟังให้จินตนำกำรถึง
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บรรยำกำศใต้ทะเลอันมืดมิดและเงียบสงบ รวมไปถึงควำมลี้ลับของเงือก ซึ่งผู้ฟังอำจจะได้พบใน
กระบวนนี้  
ตัวอย่างที่ 3.42 ท ำนองช่วงเดี่ยวเครื่องดนตรีจำกคอร์ดแห่งเงือกในรูปแบบขั้นคู่สอง (ห้องที่ 49-57) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่  3.42 ภำพแสดงตัวอย่ำงท ำนองที่ใช้คอร์ดแห่งเงือกในกำรสร้ำงท ำนอง 
ในรูปแบบของขั้นคู่สองผสำนกับแนวเสียงประสำนในสุ้มเสียงกระด้ำงและกลมกลืน ซึ่งผู้วิจัยต้องกำร
ที่จะใช้เสียงกระด้ำงและเสียงกัด ในกำรสื่อควำมหมำยถึงกำรพำผู้ฟังด ำน้ ำลงไปสู่ห้วงทะเลลึก
เพ่ือที่จะพบเจอกับเงือกสักตัว  

 3.10.3 แนวคิดในด้านการพัฒนาท านอง 
  ด้ำนกำรพัฒนำแนวท ำนองในกระบวนที่เจ็ดได้น ำเทคนิคกำรบรรเลงเหลื่อมจังหวะ
และกำรย่อแนวท ำนองมำผนวกกันจนเกิดเป็นแนวท ำหลักของกระบวนที่เจ็ด โดยเริ่มจำกโมทีฟช่วง
เดี่ยวเครื่องกระทบและทรอมโบนในห้องที่ 6-14 ด้วยวิธีกำรซ้ ำลักษณะจังหวะ 
ตัวอย่างที่ 3.43 กำรซ้ ำลักษณะจังหวะช่วงเดี่ยวเครื่องดนตรี (ห้องท่ี 1-15) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.43 ภำพแสดงตัวอย่ำงท ำนองหลักท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรี 1 กระบวนที่เจ็ด 
ผู้วิจัยเริ่มต้นกระบวนด้วยท ำนองสั้น ๆ บรรเลงโดยกล็อกเคนชปีลแล้วจึงบรรเลงรับด้วยทรอมโบน 
ในรูปแบบกำรบรรเลงแบบถำม-ตอบ โดยมีทิมปำนีเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบด้วยเทคนิค 
รูดเสียง เพ่ือเป็นกำรเกริ่นน ำให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงกำรเดินทำงสู่เขตพ้ืนที่อำศัยของสัตว์ที่อำศัยอยู่ใต้น้ ำลึก 
ด้วยสุ้มเสียงที่ค่อยข้ำงจะสว่ำงผสำนกับสุ้มเสียงที่มีควำมกระด้ำงเล็กน้อย เสมือนเป็นกำรเปลี่ยน
อำรมณ์ของผู้ฟังให้คล้อยตำมควำมต้องกำรของผู้วิจัย 
 
 

กำรซ้ ำลักษณะจังหวะ 

ท ำนองหลักจำกกล็อกเคนชปีล 
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ตัวอย่างที่ 3.44 กำรย่อลักษณะจังหวะของท ำนองหลัก ท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรี 2 (ห้องที่ 41-48) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.44 ภำพแสดงกำรย่อลักษณะจังหวะของท ำนองหลักจำกโน้ตตัวด ำให้
กลำยเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่ งชั้น ผสำนกับเทคนิคออสตินำโตโดยเริ่มบรรเลงจำกกล็อกเคนชปีล 
ในกำรด ำเนินท ำนองเป็นเครื่องแรกหลังจำกนั้นจึงตำมมำด้วยกลุ่มทรอมโบนเสียงต่ ำ  และค่อย ๆ 
เพ่ิมขึ้นที่ละแนวเครื่องดนตรีในรูปแบบของกำรบรรเลงเหลื่อมช่วงเวลำ สอดแทรกด้วยกำรซ้ ำแนว
ท ำนองหลักที่ 1 (ห้องที่ 48-61) ซึ่งผู้วิจัยต้องกำรเชิญชวนผู้ฟังให้ได้อรรถรสของกำรด ำดิ่งลงสู่ใต้ทะเล
เพ่ือค้นหำสัตว์หิมพำนต์ 

 3.10.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี จังหวะ ความเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษ 
 แนวคิดกำรสร้ำงเนื้อดนตรี กระบวนที่เจ็ดจึงตีควำมจำกแนวคิดของกำรบรรยำยถึง

เงือกในด้ำนเอกลักษณ์ ด้ำนเขตที่อยู่อำศัยและด้ำนรูปร่ำงหน้ำตำที่ไม่ซ้ ำกันสักเท่ำใดนัก แต่จะ
สำมำรถพบเจอเงือกที่เป็นกำรผสมระหว่ำงมนุษย์กับปลำได้จำกงำนวรรณกรรม งำนจิตรกรรม งำน
ประติมำกรรมและอีกหลำกหลำยแหล่งข้อมูล ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้จุดนี้ในกำรสร้ำงจินตนำกำรให้แก่ผู้ฟัง
โดยเริ่มจำกกำรมอบอรรถรสในกำรฟังด้วยสุ้มเสียงและเนื้อดนตรีเบำบำง เพ่ือให้ได้อรรถรส 
ที่เคว้งคว้ำงและเงียบสงบของเสียงทิมปำนีด้วยควำมเข้มเสียงระดับเบำมำกพร้อมทั้งเทคนิครูดเสียง
ผนวกกับเสียงกังวำลของกล็อกเคนชปีลทีบรรเลงท ำนองที่ให้ควำมรู้สึกที่ว่ำงเปล่ำ เสมือนกับผู้ฟังยืน
อยู่บนหำดทรำยมองออกไปในทะเล ที่ซึ่งเป็นเขตแดนแบ่งระหว่ำงผืนดินและผืนน้ ำดังตัวอย่ำงที่ 3.39  
ตัวอย่างท่ี 3.45 เนื้อดนตรีและควำมเข้มเสียงที่เบำบำงในช่วงเริ่มต้น (ห้องท่ี 1-15) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.45 ภำพแสดงตัวอย่ำง เนื้อดนตรีในช่วงต้นเพลง ท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรี 1 
ห้องท่ี 1-27 แสดงกำรใช้กำรใช้เนื้อดนตรีเพื่อเป็นกำรปรับอำรมณ์ของผู้ฟังในช่วงต้นเพลง  
 ต่อมำลักษณะเนื้อดนตรี ควำมเข้มเสียงและลักษณะจังหวะ ในช่วงท่อน A (ห้องที่ 28-41) 
เปรียบเสมือนเป็นกำรพำผู้ฟังกระโจนลงท้องทะเลและค่อย ๆ ด ำดิ่งสู่ก้นทะเลอันมืดมิด ซึ่งผู้วิจัย
เลือกใช้วิธีกำรบรรเลงแบบเหลื่อมเวลำผสำนกับหลำกลักษณะจังหวะ ร่วมไปถึงกำรเลียนแบบห้วง
ล ำดับท ำนอง ซึ่งกำรบรรเลงในลักษณะนี้จะท ำให้เกิดเสียงประสำนที่มีควำมกระด้ำงมำกข้ึนตำมล ำดับ 

ท ำนองหลัก ท่อนเดี่ยว 2 
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เนื้อดนตรีที่มีควำมหนำแน่นสูงและควำมเข้มเสียงที่มีระดับควำมดังมำก ไต่ระดับขึ้นจนไปถึงจุดสูงสุด
ของท่อน A  
ตัวอย่างที่ 3.46  กำรไต่ระดับของเนื้อดนตรีไปถึงจุดสูงสุดของท่อน A (ห้องที่ 29-33) 

 
  

จำกตัวอย่ำง 3.46 ภำพแสดงกำรเพ่ิมควำมหนำแน่น ในท่อน A (ห้องที่ 29-33) เพ่ือสื่อถึง
กำรด ำน้ ำลึกลงไป ยิ่งลึกควำมหนำแน่นก็จะยิ่งเยอะมำกขึ้น รวมไปถึงสุ้มเสียงที่มีควำมวุ่นวำยมำกขึ้น
และซับซ้อนมำกขึ้นด้วย จนสุดท้ำยจึงด ำลงไปถึงในระดับที่มีแต่ควำมว่ำงเปล่ำตรงจุดสูงสุ ดของท่อน 
A ด้วยกำรประสำนเสียงด้วยขั้นคู่ยูนิซัน ก่อนที่จะเข้ำสู่ท่อนเดี่ยวกล็อกเคนชปีลในห้องที่ 42-47 ดัง
ตัวอย่ำงที่ 3.47 
ตัวอย่างที่ 3.47 จุดสูงสุดของท่อน A ก่อนจะเข้ำสู่ควำมสงบอีกครั้ง (ห้องที่ 42-47) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.47 ภำพแสดงจุดสูงสุดของท่อน A ก่อนจะเข้ำสู่ควำมสงบของท่อนเดี่ยวกล็อก
เคนชปีล จุดสูงสุดของท่อน A ใช้สุ้มเสียงที่เกิดจำกโน้ตยูนิซันหรือโน้ตขั้นคู่ 1 โน้ต Eb ซึ่งส ำหรับ
ทรอมโบนถือว่ำเป็นโน้ตที่อยู่ในระดับที่ไม่ต่ ำและไม่สูงจนเกินไป รวมไปถึงโน้ตนี้จะมีควำมกังวำล
ของสุ้มเสียงเป็นอย่ำงมำก  

เสียงประสำนยูนิซัน 

ช่วงเดี่ยวกล็อกเคนชปีล 
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 3.10.5 แนวคิดการจัดรูปแบบวงทรอมโบนส าหรับการแสดง 
  กระบวนที่เจ็ด เงือก (Mermaid) ในกระบวนนี้แบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่ม

ละ 12 คน และเครื่องกระทบ 4 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสีสันและสุ้มเสี ยง 
เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของบรรยำกำศของควำมลึกลับใต้ทะเลลึก พร้อมกับอำรมณ์ของกำรค้นหำ
เงือกท่ีอำศัยอยู่ในที่แห่งนี้ 
ตัวอย่างที่ 3.48 กำรจัดวงทรอมโบนส ำหรับกำรแสดงกระบวนที่เจ็ด 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่ 3.48 กำรจัดวงทรอมโบนในกระบวนที่เจ็ด ผู้วิจัยได้แบ่งทรอมโบนออกเป็น 
สี่กลุ่ม ซึ่งแต่ละกลุ่มจะมีลักษณะท ำนองเป็นของตัวเอง โดยเริ่มจำกทรอมโบนกลุ่ม A อยู่ทำงซ้ำยมือ
หลังจำกนั้นจึงไล่ล ำดับตำมอักษรจนถึงทรอมโบนกลุ่ม B ซึ่งเป็นกลุ่มทรอมโบนเสียงต่ ำจะอยู่ตรงกลำง
ของกำรจัดวงทรอมโบน กำรจัดต ำแหน่งกำรยืนในลักษณะนี้ต้องกำรให้ผู้ฟังได้สัมผัสกับควำม
ครุมเครือของสีสันเสียงทรอมโบนที่เกิดขึ้นจำกกำรจัดต ำแหน่งกำรยืนในลักษณะนี้  

 3.10.6 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
  สังคีตลักษณ์ในกระบวนนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์แบบอิสระ โดยเริ่มจำก
ท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรีระหว่ำงกล็อกเคนชปีลกับทรอมโบน และมีทิมปำนีเล่นเป็นท ำนองประกอบ  
ห้องที่ 1-27 ซึ่งในท่อนนี้ต้องกำรให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงบรรยำกำศที่ก ำลังจะเปลี่ยนไปจำกป่ำหิมพำนต์ที่มี
ควำมวุ่นวำย ซับซ้อนไปสู่ห้วงทะเลลึกท่ีเงียบสงบ ต่อมำจึงเป็นท่อน A ห้องที่ 28-41 ต้องกำรที่จะสื่อ
ถึงกำรกระโจนลงทะเลพร้อมกับกำรด ำลงสู่ก้นทะเล เพ่ือตำมหำเงือกสัตว์หิมพำนต์ในต ำนำน ด้วยกำร
สื่อควำมหมำยจำกกำรเพ่ิมควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรี ควำมเข้มเสียงและจังหวะที่ซับซ้อน เสมือน
กับก้นทะเลลึก จนในที่สุดจึงได้พบกับควำมว่ำงเปล่ำของก้นทะเลในท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรีสอง ห้องที่ 
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42-47 หลังจำกนั้นควำมตื่นเต้น ควำมลึกลับและควำมรู้สึกกดดันจึงกลับมำอีกครั้งในท่อน B โดยเริ่ม
จำกห้องที่ 46-65 หลังจำกนั้นจึงมีกำรย้ ำลักษณะจังหวะท ำนองท่อน B ในช่วงของท่อนหำงเพลง ห้อง
ที่ 66-73  
 

 กระบวนที่เจ็ด เงือก (Mermaid) 

ท่อนเพลง Solo1 A Solo2 B หำงเพลง 
ล าดับห้อง 1-27 28-41 42-47 46-65 66-73 

 
3.11 อรรถาธิบายกระบวนที่แปด ป่าหิมพานต์ (Himmapan) บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส าหรับวง
ทรอมโบน: หิมพานต์  

 3.11.1 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
  ในขณะนี้ผู้วิจัยได้พำผู้ฟังเดินทำงผ่ำนสถำนที่และได้พบเจอสัตว์ประเภทต่ำง ๆ  
รวมไปถึงกำรได้สัมผัสบรรยำกำศของถิ่นที่อยู่อำศัยของสัตว์แต่ละชนิดในลักษณะของสีสันเสียง  
สุ้มเสียง เนื้อดนตรีและอีกหลำกหลำยองค์ประกอบ จนสุดท้ำยผู้ฟังได้เดินทำงมำจนถึงกระบวน
สุดท้ำย ซึ่งถือว่ำเป็นจุดสูงสุดของบทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์  ดังนั้น
แนวคิดกำรสร้ำงสรรค์ในกระบวนที่แปด จึงเป็นกำรย้ ำเตือนถึงควำมทรงจ ำที่ผู้ฟังเคยรู้สึกถึง ได้สัมผัส
กับอำรมณ์ของท ำนองเสียงประสำนและบรรยำกำศของสีสันเสียงในแต่ละกระบวน ซึ่งเสียงเหล่ำนั้น
จะกลับวนมำอีกครั้งในกระบวนนี้ เปรียบเสมือนกับกำรหมุนเวียนของวัฏจักรชีวิต 

 3.11.2 แนวคิดการจัดระบบเสียง 
 แนวคิดกำรจัดระบบเสียงในกระบวนที่แปดใช้ระบบศูนย์กลำงเสียงโน้ต C ในกำร

ด ำเนินท ำนองและสร้ำงเสียงประสำนจำกเสียงที่อยู่รอบ ๆ โดยในบำงช่วงบำงตอนผู้วิจัยเลือกใช้บันได
เสียง C โฮลโทน บันไดเสียง C เพนตำโทนิกและบันไดเสียง C ไมเนอร์ บันไดเสียงเหล่ำนี้ล้วนแล้วเคย
ปรำกฏขึ้นในกระบวนที่ก่อนหน้ำ เสมือนเป็นกำรน ำเสียงสุ้มเสียงเหล่ำนั้นย้อนกลับมำให้ผู้ฟังได้รับฟัง
อีกครั้ง 
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ตัวอย่างท่ี 3.49 กำรใช้ศูนย์กลำงเสียงโน้ต C ท่อนน ำเสนอ กระบวนที่แปด (ห้องท่ี 1-7) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.49 ภำพแสดงกำรใช้ศูนย์กลำงเสียงโน้ต C ในช่วงน ำเสนอ ห้องที่ 1-6 
กระบวนที่แปดเลือกใช้โน้ต C ในกำรเชื่อมควำมสัมพันธ์ระหว่ำงช่วงท้ำยกระบวนที่เจ็ดและช่วงต้น
กระบวนที่แปดเพ่ือสร้ำงควำมต่อเนื่องของบทเพลงรวมไปถึงอำรมณ์ของผู้ฟัง เสมือนเป็นกำรเชิญชวน
ผู้ฟังให้ออกจำกภวังค์ก้นทะเลลึกและกลับเข้ำมำสู่ป่ำหิมพำนต์อีกครั้งในสุ้มเสียงที่ตื่นเต้นเร้ำใจ จำก
ศูนย์กลำงเสียง ซึ่งในช่วงต้นนี้จะให้ควำมคลุมเครือในเรื่องของสุ้มเสียงที่อำจจะฟังดูคล้ำยกับบันได
เสียงโฮลโทน บันเสียงเมเจอร์และบันไดเสียงไมเนอร์  
ตัวอย่างที่ 3.50 บันไดเสียง C โฮลโทนท ำนองรอง ท่อนน ำ (ห้องที่ 11-15) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.50 ภำพแสดงกำรใช้บันไดเสียงโฮลโทนแบบตรงไปตรงมำ บนท ำนองรอง
ในช่วงท้ำยท่อนน ำ ห้องที่ 13-15 บรรเลงโดยทรอมโบนแนวที่ 5-6 กลุ่มเอและบี เพ่ือเป็นกำรสร้ำง
สีสันเสียงให้กับท่อนน ำ คลี่คลำยควำมคลุมเครือของสุ้มเสียงในช่วงต้นและเพ่ือเป็นกำรบ่งบอกให้ผู้ฟัง
ได้รับรู้ถึงกำรกลับมำยืนอยู่ท่ำมกลำงป่ำหิมพำนต์และกำรพบเจอสรรพสัตว์ เนื่องจำกผู้วิจัยให้ใช้บันได
เสียงลักษณะนี้ในกระบวนที่สอง 

 
 
 

กลุ่มโน้ต C ไมเนอร์ 

กลุ่มโน้ต C โฮลโทน 

บันไดเสียง C โฮลโทน 

กลุ่มโน้ต C เมเจอร์ 
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ตัวอย่างที่ 3.51 บันไดเสียง C เมเจอร์ ช่วงต้น ท่อน A (ห้องที่ 18-22) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.51 ภำพแสดงตัวอย่ำง กำรสร้ำงท ำนองช่วงต้น ท่อน A ห้องที่ 19-23 บรรเลง
โดยทรอมโบนแนวที่ 5-6 กลุ่มเอและบี ในลักษณะของกำรใช้บันไดเสียงเมเจอร์เพ่ือเป็นกำรเปลี่ยน
สีสันเสียงและสร้ำงควำมหลำกหลำยทำงสุ้มเสียงที่เกิดขึ้นในแต่ละท่อน เสมือนเป็นกำรพบเจอกลุ่ม
สัตว์หิมพำนต์ที่ปรำกฏอยู่ต่อหน้ำผู้ฟัง อีกท้ังผู้ฟังจะได้รับอรรถรสของเสียงที่หลำกหลำยและแตกต่ำง
ไปจำกกระบวนก่อนหน้ำ 

 3.11.3 แนวคิดในด้านการพัฒนาท านอง 
  แนวคิดด้ำนกำรพัฒนำแนวท ำนองผู้วิจัยตระหนักถึงวัฏจักรชีวิตในหมู่สัตว์หิมพำนต์ 
ซึ่งในกระบวนนี้ต้องกำรที่จะน ำเสนอในด้ำนของโมทีฟที่เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละกระบวนเสมือน 
เป็นกำรย้ ำเตือนผู้ฟังถึงกำรวนเวียนของสิ่งมีชีวิต จำกกำรที่ผู้ฟังได้เดินทำงผ่ำนถิ่นที่อยู่อำศัยของสัตว์ 
รวมไปถึงบรรยำกำศในแต่ละเขตพ้ืนที่ ตั้งแต่เขตแนวชำยป่ำหิมพำนต์ที่สำมำรถมองเห็นปรำสำทบท
เขำพระสุเมรุ และขยับลึกเข้ำมำจนพบเจอกับหมู่บ้ำนของมนุษย์ แล้วจึงพบกับฝูงนกกลุ่มใหญ่ก่อนที่
จะได้สัมผัสกับบรรยำกำศภำยในถ้ ำวำรี ต่อจำกนั้นจึงได้พบกับโขลงช้ำงที่ก ำลังลงเล่นน้ ำอย่ำง
สนุกสนำน ต่อมำจึงได้พบกับสัตว์สี่เท้ำลักษณะคล้ำยกับสิงห์ที่ดุดัน จนสุดท้ำยกำรตำมหำสัตว์ลึกลับ
แห่งหิมพำนต์ ดังที่กล่ำวมำจะเห็นได้ว่ำผู้วิจัยน ำองค์ประกอบที่เป็นลักษณะเด่นในแต่ละกระบวนมำ
พัฒนำเป็นแนวท ำนองในกระบวนที่แปดนี้ 
ตัวอย่างที่ 3.52 โมทีฟหลักของกระบวนที่แปด (ห้องที่ 1-7) 

 
  

บันไดเสียง C เมเจอร ์

โมทีฟหลักของกระบวนทีแ่ปด 
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จำกตัวอย่ำงที่ 3.52 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรน ำโมทีฟจำกกระบวนที่แรกมำพัฒนำเป็นท ำนอง
ในช่วงต้นของท่อนน ำ กระบวนที่แปดเพ่ือเป็นกำรแสดงถึงกำรเดินทำงวนกลับมำยังจุดเริ่มต้นของ 
บทเพลงเปรียบเสมือนกำรที่ผู้ฟังได้เดินผ่ำนพ้นเขตป่ำหิมพำนต์ จนได้พบฝูงสัตว์และปรำสำทบนเขำ
พระสุเมรุที่มองเห็นอยู่ไกล ๆ  
ตัวอย่างที่ 3.53 กำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกำรเลียนเสียงต่ำง ๆ (ห้องที่ 24-30) 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่ 3.53 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรใช้เสียงที่ เกิดจำกกำรรูดเสียงแบบไม่ปกติ  
ของเครื่องดนตรีทรอมโบนและเทคนิคพิเศษอ่ืน ๆ เพ่ือกำรเลียนเสียงหมู่สรรพสัตว์และบรรยำกำศ
กำรรวมตัวของสัตว์นำนำชนิดที่อำศัยอยู่ในเขตป่ำหิมพำนต์ โดยกำรน ำโมทีฟเหล่ำนั้นมำพัฒนำ 
ต่อยอดด้วยวิธีกำรผสมกันระหว่ำงเทคนิคกำรบรรเลง 1 -2 แบบ จนกลำยมำเป็นเสียงประกอบ 
ในกระบวนที่แปด บรรเลงโดยทรอมโบนแนวที่ 1-9 ทั้งกลุ่มเอและบี 
ตัวอย่างที่ 3.54 กำรบรรเลงท ำนองในลักษณะหลำกกุญแจเสียง (ห้องท่ี 39-46) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.54 ภำพแสดงตัวอย่ำงกำรใช้เทคนิคหลำกกุญแจเสียง ท่อน B ห้องที่ 40-64 
โดยผู้วิจัยได้เลือกใช้บันไดเสียงเมเจอร์ ไมเนอร์ โฮลโทนและเพนตำโทนิก ซึ่งมีโทนิกเป็นโน้ต C

Vib.+slide 

Harmonic series 

บันไดเสียงโฮลโทนและบันไดเสียงเพนตำโทนิก 

Gilss.+flutt. 

บันไดเสียงเมเจอร์และบันไดเสียงไมเนอร์ 
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ทั้งหมด ในกำรสร้ำงท ำนองและแนวดนตรีประกอบ ท่อน B ซึ่งบรรเลงโดย กล็อกเคนชปีลและกลุ่ม
ทรอมโบนเสียงต่ ำแนวที่ 10-12 ทั้งกลุ่มเอและบี เพ่ือสื่อถึงควำมวุ่นวำยและควำมซับซ้อนของสัตว์ 
หิมพำนต์ที่ปรำกฏตัวพร้อมกัน อีกทั้งเป็นกำรสร้ำงสีสันเสียงทีม่อบอรรถรสในกำรฟังที่แปลกใหม่และ
หลำกหลำยอำรมณ์ให้แก่ผู้ฟังอีกด้วย 

 3.11.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี จังหวะ ความเข้มเสียงและเทคนิคพิเศษ 
 แนวคิดกำรสร้ำงเนื้อดนตรีกระบวนที่แปดเป็นกำรตีควำมจำกกำรศึกษำและค้นคว้ำ

หนังสือ ต ำรำและงำนจิตรกรรมต่ำง ๆ รวมไปถึงควำมรู้สึกและอำรมณ์ในแต่ละกระบวนของบทเพลง 
“หิมพำนต์” ออกมำในรูปแบบของกำรย้อนควำมทรงจ ำของผู้ฟัง เนื่องจำกกระบวนนี้เปรียบเสมือน
กำรผจญภัยในป่ำหิมพำนต์จนได้พบเจอกับสัตว์หิมพำนต์และบรรยำกำศของถิ่นที่อยู่อำศัยรวมไปถึง
เอกลักษณ์และคุณลักษณะเด่นจำกจุดเริ่มต้นกระบวนแรกและกระบวนต่อ ๆ มำจนสุดท้ำยผู้วิจัยได้
พำผู้ฟังวนกลับมำเจอจุดเริ่มต้นของทุกอย่ำงอีกครั้งหนึ่ง โดยเริ่มจำกท่อนน ำเสนอใช้อัตรำควำมเร็ว
ระดับปำนกลำง เสมือนเป็นกำรผ่อนคลำยควำมตึงเครียดจำกกระบวนก่อนหน้ำ ในส่วนของเนื้อดนตรี
และควำมเข้มเสียง ผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบของกำรประโคมแตร (Fanfare) เพ่ือสื่อถึงบรรยำกำศของ
กำรสิ้นสุดกำรเดินทำงผจญภัยในป่ำหิมพำนต์รวมไปถึงสร้ำงอรรถรสในกำรฟังที่น่ำตื่นเต้นและเร้ำใจ 
ตัวอย่างท่ี 3.55 เนื้อดนตรีในรูปแบบกำรประโคมแตร (ห้องที่ 1-7) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.55 ภำพแสดงกำรใช้รูปแบบประโคมแตร ห้องที่ 1 -18 ท่อนน ำเสนอ 
กระบวนที่แปด ผู้วิจัยน ำโมทีฟจำกกระบวนแรกมำใช้ในลักษณะออสตินำโตจังหวะในช่วงน ำเสนอ 
ด้วยกำรยย้ ำโมทีฟเดิม เสมือนเป็นกำรบ่งบอกให้ผู้ฟังรู้ว่ำนี่คือจุดสิ้นสุดของกำรผจญภัยในป่ำหิมพำนต์
เป็นที่เรียบร้อย ผสำนกับกำรใช้สุ้มเสียงค่อนข้ำงดังและกำรเน้นจังหวะ เพ่ือให้ได้อรรถรสในกำรฟัง
แบบประโคมแตร หลังจำกนั้นเนื้อดนตรีจะค่อย ๆ มีควำมหนำแน่นมำกขึ้นตำมล ำดับไปจนถึง
จุดสูงสุดของท่อนน ำเสนอ ในห้องที่ 18 ด้วยกำรบรรเลงโน้ตค้ำงผสมกับกำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วสูง
จนเสียงเกินควำมพรำ่มัวและมีควำมเข้มเสียงในระดับที่ดังมำก 

กำรย้ ำโมทีฟและกำรเน้น

จังหวะ 
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ตัวอย่างที่ 3.56 กำรไล่ระดับควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรี (ห้องท่ี 10-17) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.56 ภำพแสดงตัวอย่ำง เนื้อดนตรีที่มีกำรไล่ระดับควำมหนำแน่นมำกขึ้น
ตำมล ำดับไปจนถึงจุดสูงของท่อนน ำเสนอ ต้องกำรที่จะเชิญชวนให้ผู้ฟังเกิดจินตนำกำรถึงควำมรู้สึกที่
ผ่อนคลำยและลดควำมอึดอัดจำกกระบวนก่อนหน้ำ หลังจำกท่ีผจญภัยมำอย่ำงยำวนำน 
ตัวอย่างที่ 3.57 กำรน ำเข้ำสู่ท่อน A ด้วยเนื้อดนตรีที่มีควำมเบำบำงลง (ห้องที่ 17-23) 

 
  

จำกตัวอย่ำงที่ 3.57 ภำพแสดงเนื้อดนตรีเข้ำสู่ท่อน A ซึ่งเป็นท่อนที่เนื้อดนตรีที่เบำบำงที่สุด
ประกอบกับกำรใช้โน้ตค้ำงสีสันเสียงที่เกิดจำกกำรบรรเลงเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในแนวต่ำง ๆ 
ในกำรสื่อถึงบรรยำกำศและเสียงของฝูงสัตว์ชนิดต่ำง ๆ ในกระบวนที่ผ่ำนมำ 

 3.11.5 แนวคิดการจัดรูปแบบวงทรอมโบนส าหรับการแสดง 
 กระบวนที่แปดผู้วิจัยแบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 12 คน และเครื่อง

กระทบ 4 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรให้สีสันเสียงและสุ้มเสียงของวงทรอมโบนนั้น
เกิดควำมสมดุลให้มำกที่สุดเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของบรรยำกำศของกำรย้อนกลับมำยังจุดเริ่มต้น
ของบทเพลง 
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ตัวอย่างท่ี 3.58 กำรจดัวงทรอมโบนส ำหรับกำรแสดงกระบวนที่แปด 

 
 

จำกตัวอย่ำงที่  3.58 ภำพแสดงกำรจัดวงในกระบวนสุดท้ำยเพ่ือให้ผู้ ฟังได้รับอรรถรส 
ของเสียงที่ครอบคลุมโดยกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็นสองกลุ่มเนื่องจำกกระบวนนี้เป็นกระบวน 
ที่น ำเอำท ำนองหลักจำกทุกท่อนมำรวมไว้ในกระบวนนี้จึงจัดต ำแหน่งกำรยืนโดยให้กลุ่มทรอมโบน
เสียงต่ ำอยู่ตรงกลำงระหว่ำงทรอมโบนทั้งสองกลุ่มเนื่องจำกท ำนองหลักจะถูกขับเคลื่อนด้วยกลุ่ม
ทรอมโบนเสียงต่ ำเสียเป็นส่วนใหญ่  ดังนั้นผู้วิจัยจึงจัดให้อยู่ตรงกลำง แล้วจึงไล่เรียงทั้ งซ้ำย 
และขวำออกไปยังทรอมโบนเสียงกลำงและเสียงสูงตำมล ำดับ 

 3.11.6 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 
 กำรเรียบเรียงสังคีตลักษณ์ในกระบวนที่แปดผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงจินตนำกำรให้แก่

ผู้ฟังถึงกำรเดินทำงอันแสนยำวนำน โดยเริ่มจำกท่อนน ำเสนอที่เป็นกำรน ำโมทีฟจังหวะในกระบวน
แรกมำบรรเลงในช่วงแรก (ห้องที่ 1-18) ผสำนกับกำรประโคมแตรด้วยควำมเข้มเสียงในระดับปำน
กลำงจนถึงดังมำก หลังจำกนั้นจึงเป็นกำรผ่อนคลำยอำรมณ์ของผู้ฟังอย่ำงแท้จริงด้วยท่อน A ซึ่งเป็น
กำรน ำโมทีฟ ท ำนองเด่น และเทคนิคพิเศษที่เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละท่อน ผนวกกับกำรใช้โน้ตค้ำงเป็น
ฐำนให้กับท ำนองเหล่ำนั้น เพ่ือให้ผู้ฟังได้คิดถึงท ำนองที่เคยได้ยินได้ผ่ำนหูและซำบซึ้งไปกับสีสันเสียง
ในท่อนนี้ (ห้องที่ 19-41) ต่อมำจึงเป็นกำรน ำเข้ำสู่ท่อน B ด้วยกำรออสตินำโตจังหวะและท ำนอง 
ผสำนกับกำรใช้หลำกกุญแจเสียงเพ่ือสร้ำงสีสันเสียงให้แก่ท่อน B (ห้องที่ 42-62) และสุดท้ำยกำร
ประโคมของทิมปำนีจึงเริ่มขึ้น เพ่ือเป็นย้ ำเตือนผู้ฟังถึงจุดจบของบทเพลงนี้ในท่อนหำงเพลงเป็นกำร
น ำท ำนองจำกท่อน A และกำรใช้ควำมเข้มเสียงในระดับที่ดังมำผสมกับกำรเน้นจังหวะตกในรูปแบบที่
พร้อมเพรียงกันมำย้ ำเตือนถึงจุดสิ้นสุดของบทเพลง (ห้องท่ี 63-73) 
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 กระบวนที่แปด ป่าหิมพานต์ (Himmapan) 

ท่อนเพลง ช่วงน ำ A B หำงเพลง  
ล าดับห้อง 1-18 19-41 42-62 63-73  

 
3.12 บทสรุปอรรถาธิบายบทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็ม  

บทเพลงซิมโฟนิคโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ ผู้วิจัยต้องกำรน ำเสนอวัฏจักร 
ของสัตว์หิมพำนต์ที่แฝงนัยของกำรตีควำมจำกกำรศึกษำ ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม ในเรื่องของป่ำ 
หิมพำนต์ที่หมำยถึงป่ำที่มีกำรเวียนว่ำยตำยเกิดในชั้นของสรรพสัตว์ซึ่งนัยที่แฝงมำนั้นเปรียบเสมือน
กับตัวผู้ฟังนั้นเองดังที่กล่ำวมำในตอนต้น  

วัฏจักร กระบวนแรกจะเป็นกำรปรับอำรมณ์สร้ำงอรรถรสและจินตนำกำรในกำรรับฟัง
ส ำเนียงเสียงสัตว์หิมพำนต์และเชิญชวนผู้ฟังให้คล้อยตำมไปกับเสียงเพลง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้สังคีต
ลักษณ์สำมตอน เพ่ือสิ่งที่ต้องกำรจะสื่อถึงผู้ฟัง โดยท่อนน ำเสนอและท่อน A จะเป็นกำรน ำเสนอ
บรรยำกำศของป่ำหิมพำนต์และท ำนองหลักของกระบวนนี้ ต่อมำท่อน B เป็นเสมือนกำรพัฒนำ 
แนวท ำนองและเสียงประสำนให้มีควำมซับซ้อนสมกับเป็นป่ำหิมพำนต์ในจินตนำกำรและสุดท้ำยกำร
กลับมำของท่อน A’ และท่อนหำงเพลง เพ่ือเป็นกำรย้ ำเตือนผู้ฟังว่ำก ำลังจะเข้ำไปในป่ำหิมพำนต์ 
พร้อมกับหน่วยย่อยของท ำนองในกระบวนถัดไปในช่วงหำงเพลง 

มนุษย์ กระบวนที่สองผู้วิจัยได้เลือกใช้สังคีตลักษณ์อิสระ ในกำรน ำเสนอกระบวนที่สอง  
ซึ่งเกิดจำกกำรตีควำมจำกเรื่องรำวที่ได้บรรยำยไว้ในหนังสือ ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม ต ำรำ และ
บทควำมจำกหนังสือ โดยจินตนำกำรถึงกำรเดินที่ต่อเนื่องจำกกระบวนที่หนึ่ง ซึ่งจะเป็นพำผู้ฟังเดิน
ทำงเข้ำสู่ป่ำหิมพำนต์ในรูปแบบของกำรเดินผ่ำนหมู่บ้ำนของมนุษย์ จึงท ำให้ได้ยินเสียงที่เกิดจำก
กิจวัตรประจ ำวันที่เกิดขั้นภำยในหมู่บ้ำนในรูปแบบของกำรเดินทำงก้ำวไปข้ำงหน้ำ จนสุดท้ำยจึงผ่ำน
พ้นหมู่บ้ำนนี้ ดังนั้นจึงใช้สังคีตลักษณ์อิสระในช่วงแรกจะเป็นท่อนช่วงน ำ โดยเริ่มจำกกลุ่มเครื่อง
กระทบบรรเลงจังหวะลักษณะของกลองเพลประจ ำวัด หลังจำกนั้นจึงเป็นท่อน A เปรียบเสมือนกับ
กำรสวดมนต์ของพระ ท่อน B จะเป็นกำรน ำเสนอในลักษณะของควำมวุ่นวำยในหมู่บ้ำนแล้วจึงปิด
ท้ำยด้วยท่อน C ซึ่งเป็นท่อนที่น ำเสนอในลักษณะที่ก ำลังจะเดินทำงออกจำกหมู่บ้ำน 

ครุฑ กระบวนที่สำมผู้วิจัยเลือกใช้สังคีตลักษณ์ในรูปแบบอิสระเพ่ือเป็นกำรสื่อถึงกำรเดินทำง
จำกหมู่บ้ำนคนธรรพ์หรือมนุษย์จนมำพบเจอกับพ้ืนที่ของครุฑในท่อนช่วงน ำ ด้วยเทคนิคพิเศษส ำหรับ
ทรอมโบนรวมไปถึงเทคนิคกำรบรรเลงถำมตอบ หลังจำกนั้นในท่อน A จะเป็นช่วงที่สื่อถึงกำรกระพือ
ปีกทะยำนขึ้นสู่ท้องฟ้ำของครุฑ ต่อมำในท่อน B จะเป็นช่วงที่น ำเสนอเกี่ยวกับบรรยำกำศกำรบิน 
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ของฝูงครุฑที่ค่อย ๆ มีกำรขยับปีกด้วยควำมพร้อมเพรียงกันมำขึ้นและสุดท้ำยท่อน C จึงเป็นช่วงที่มี
ควำมพร้อมเพรียงกันมำกท่ีสุด ไม่ว่ำจะเป็นเรื่องของจังหวะ ลักษณะโน้ตและกำรประสำนเสียง 

วำรีกุญชร กระบวนที่สี่แบ่งท่อนออกเป็น 3 ท่อนโดยท่อนที่หนึ่งหรือช่วงน ำ ผู้วิจัยต้องกำรที่
จะบ่งบอกให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงกำรเดินทำงมำถึงยังถ้ ำวำรี จึงน ำเสนอบรรยำกำศของถ้ ำวำรีในช่วงน ำ 
ต่อมำในท่อน A จึงเป็นกำรน ำเสนอบรรยำกำศที่เต็มได้ควำมมืดมนและควำมรู้สึกที่กดดันจำกโน้ตใน
บันไดเสียงไมเนอร์ หลังจำกนั้นท่อน B จึงเป็นกำรคลี่คลำยควำมรู้สึกกดดันและมืดมน ผสำนกับ
ท ำนองหลักของท่อน B ในบันไดเสียงเมเจอร์ เสมือนกับเป็นกำรแสดงตัวของวำรีกุญชรที่แอบซ่อนอยู่
ในเงำมืดของถ้ ำวำรี 

ฉัททันต์ กระบวนที่ห้ำแบ่งออกเป็น 4 ท่อน โดยท่อนที่หนึ่งช่วงน ำ ผู้วิจัยได้ตีควำมออกมำใน
รูปแบบของกำรใช้ศูนย์กลำงเสียงโน้ต F ในท่อนนี้ เพ่ือเป็นกำรเชื่อมควำมรู้สึกจำกกระบวนก่อนหน้ำ
และเพ่ือเป็นกำรสื่อให้ผู้ฟังได้รู้สึกถึงกำรเดินทำงจนมำถึงอำณำเขตของพญำช้ำงฉัททันต์ หลังจำกนั้น
ท ำนองหลักในท่อน A เป็นกำรน ำเสนอบรรยำกำศของโขลงช้ำงผนวกกับกำรใช้เทคนิครูดเสียงเพ่ือ
เป็นกำรเลียนเสียงช้ำงและบรรยำกำศโดยรอบของป่ำหิมพำนต์ ต่อมำท่อน เดี่ยวเครื่องกระทบในท่อน
นี้ ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึงบรรยำกำศกำรกระทบกระทั่งกันระหว่ำงช้ำงในโขลง และเพ่ิมควำมตื่นเต้น
ด้วยกลุ่มเสียงกัด ก่อนจะถึงท่อนสุดท้ำยซึ่งเป็นท่อนกำรย้อนกลับมำของท ำนองหลักท่อน A จะถูกคั่น
ด้วยท่อน B ซึ่งเป็นท่อนที่ผู้วิจัยต้องกำรที่จะน ำเสนอท ำนองที่สื่อถึงพญำช้ำง โดยใช้บันไดเสียงเพนตำ
โทนิกท่ีคุ้นชินของผู้ฟังเป็นกำรน ำเสนอท ำนองหลักของท่อน B 

ไกรสรปักษำ กระบวนที่หกแบ่งออกเป็น 5 ท่อน โดยต้องกำรให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงอรรถรสในกำร
ฟังที่มีกำรเปลี่ยนแปลงจำกกระบวนที่ห้ำ เพ่ือแสดงถึงกำรเดินทำงที่ยำวนำนสู่ดินแดนของไกรสร
ปักษำ ซึ่งเป็นผสมกันระหว่ำงสิงห์กับพญำนกอินทรี โดยเริ่มจำกท่อน A ที่มีเนื้อดนตรีที่มีควำม
หนำแน่นน้อย และมีควำมเข้มเสียงระดับปำนกลำงผสำนกับสีสันเสียงที่เกิดจำกกลุ่มเสียงกัด 
เปรียบเสมือนเป็นกำรเกริ่นน ำในช่วงต้น ต่อมำท่อน B ผู้วิจัยต้องกำรให้ผู้ฟังได้รับควำมรู้สึกของฝูง
ไกรสรปักษำ ที่มีทั้งอำรมณ์ของควำมตื่นเต้น เร้ำใจและควำมวุ่นวำยของสีสันเสียง ต่อจำกนั้นท่อน
เดี่ยวทรอมโบนในท่อนนี้จะเป็นกำรเดี่ยวทรอมโบนของแต่ละแนวทรอมโบนผสำนกับกำรใช้เทคนิค
พิเศษส ำหรับทรอมโบนเพ่ือสร้ำงสีสันของบทเพลงและมอบอรรถรสที่แปลกแก่ผู้ฟัง ท่อนสุดท้ำย 
จะเป็นท่อนที่น ำเสนอกำรย้อนกลับของท่อน A และท่อน B เพ่ือเป็นกำรย้ ำเตือนถึงท ำนอง 
ของกระบวนที่หกหลังจำกท่อนเดี่ยวทรอมโบน 

เงือก กระบวนที่ เจ็ดเลือกใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์แบบอิสระและใช้ระบบเสียงคอร์ด 
แห่งเงือก โดยเริ่มจำกท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรีระหว่ำงกล็อกเคนชปีลกับทรอมโบนและมีทิมปำนีเล่น
เป็นท ำนองประกอบ ซึ่งท่อนนี้ผู้วิจัยต้องกำรให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงบรรยำกำศที่ก ำลังจะเปลี่ยนไปจำกป่ำ  
หิมพำนต์ที่มีควำมวุ่นวำย ซับซ้อนไปสู่ห้วงทะเลลึกที่เงียบสงบ ต่อมำจึงเป็นท่อน A ต้องกำร 
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ที่จะสื่อถึงกำรกระโจนลงทะเลพร้อมกับกำรด ำลงสู่ก้นทะเล เพ่ือตำมหำเงือกสัตว์หิมพำนต์ในต ำนำน 
ด้วยกำรสื่อควำมหมำยจำกกำรเพิ่มควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรี ควำมเข้มเสียง และจังหวะที่ซับซ้อน 
เสมือนกับก้นทะเลลึก จนในที่สุดจึงได้พบกับควำมว่ำงเปล่ำของก้นทะเลในท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรี
หลังจำกนั้นควำมตื่นเต้น ควำมลึกลับ และควำมรู้สึกกดดันจึงกลับมำอีกครั้งในท่อน B โดยเริ่มจำก 
หลังจำกนั้นจึงมีกำรย้ ำลักษณะจังหวะท ำนองท่อน B ในช่วงของท่อนหำงเพลง  

หิมพำนต์ กระบวนที่แปดกำรเรียบเรียงสังคีตลักษณ์ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสร้ำงจินตนำกำรให้แก่
ผู้ฟังถึงกำรเดินทำงอันแสนยำวนำน โดยเริ่มจำกท่อนน ำเสนอที่เป็นกำรน ำโมทีฟจังหวะในกระบวน
แรกมำบรรเลงในช่วงแรกผสำนกับกำรประโคมแตรด้วยควำมเข้มเสียงในระดับปำนกลำงจนถึงดังมำก 
หลังจำกนั้นจึงเป็นกำรผ่อนคลำยอำรมณ์ของผู้ฟังอย่ำงแท้จริงด้วยท่อน A ซึ่งเป็นกำรน ำ โมทีฟ 
ท ำนองเด่น และเทคนิคพิเศษที่เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละท่อน ผนวกกับกำรใช้โน้ตค้ำงเป็นฐำนให้กับ
ท ำนองเหล่ำนั้น เพ่ือให้ผู้ฟังได้คิดถึงท ำนองที่เคยได้ยินได้ผ่ำนหูและซำบซึ้งไปกับสีสันเสียงในท่อนนี้ 
ต่อมำจึงเป็นกำรน ำเข้ำสู่ท่อน B ด้วยกำรออสตินำโตจังหวะและท ำนอง ผสำนกับกำรใช้หลำกกุญแจ
เสียง เพื่อสร้ำงสีสันเสียงให้แก่ท่อน B และสุดท้ำยกำรประโคมของทิมปำนีจึงเริ่มขึ้น เพ่ือเป็นย้ ำเตือน
ผู้ฟังถึงจุดจบของบทเพลงนี้ในท่อนหำงเพลงเป็นกำรน ำท ำนองจำกท่อน A และกำรใช้ควำมเข้มเสียง
ในระดับที่ดังมำผสมกับกำรเน้นจังหวะตกในรูปแบบที่พร้อมเพรียงกันมำย้ ำเตือนถึงจุดสิ้นสุดของ 
บทเพลง  

ต่อมำเรื่องของกำรจัดรูปแบบของวงทรอมโบนในแต่ละกระบวนผู้วิจัยได้จัดรูปแบบ 
ตำมกำรแบ่งกลุ่มของแนวทรอมโบน รวมไปถึงกำรให้ทรอมโบนในแต่ละแนวเป็นดั่งสัตว์จ ำพวกต่ำง ๆ 
ตำมลักษณะของสัตว์ในแต่ละกระบวน จนท ำให้ได้กำรจัดรูปแบบของวงทรอมโบนในแต่ละกระบวน 
เพ่ือให้ได้คุณภำพของเสียงที่สำมำรถสื่อถึงอรรถรสที่ต้องกำร โดยค ำนึงถึงคุณภำพของเสียง ควำม
ชัดเจนของแนวท ำนองและควำมสมดุลของเสียงสูง เสียงกลำงและเสียงต่ ำ เนื่องจำกเครื่องดนตรี
ทรอมโบนค่อนข้ำงจะมีสีสันเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ ด้วยลักษณะทำงกำยภำพของเครื่องดนตรี
ทรอมโบนที่มีลักษณะของปำกแตรที่หันออกไปทำงข้ำงหน้ำจึงท ำให้รูปแบบกำรจัดวงมีลักษณะที่
คล้ำยคลึงกันเพ่ือให้คุณภำพของเสียงนั้นมีควำมคล้ำยคลึงกันมำกท่ีสุด 
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บทที่ 4 
บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน: หิมพานต ์

 
บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ ได้รับแรงบันดำลใจจำกวรรณกรรม

ไทยเรื่อง ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม: ป่ำหิมพำนต์ ผู้วิจัยตีควำมจำกวรรณกรรมไทยและลักษณะของ
สัตว์ป่ำหิมพำนต์ วรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้อง กำรตีควำมจำกงำนจิตรกรรมและประติมำกรรม ซ่ึงท ำ
ให้เกิดเปน็ผลงำนสร้ำงสรรค์ท่ีสำมำรถแสดงออกถึงอำรมณ์ และควำมรู้สึกที่มีผลจำกกำรตีควำมจำก
สิ่งเหล่ำนั้นได้อย่ำงชัดเจน โดยผู้วิจัยได้แบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 

 1. แนวคิดในกำรประพันธ์บทเพลง 
 2. กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

3. กำรบันทึกโน้ตทรอมโบน 
 4. บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ 
 

4.1 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 
วัฏจักร (The Cycle) กระบวนที่หนึ่งเป็นกระบวนที่น ำเสนอเกี่ยวกับบรรยำกำศของดินแดน

ป่ำหิมพำนต์ที่รำยล้อมเขำพระสุเมรุ ป่ำที่มีควำมยิ่งใหญ่และงดงำม ที่แฝงไปด้วยควำมลึกลับซับซ้อน 
ตำมบทควำมในวรรณกรรมไตรภูมิกถำ ป่ำแห่งนี้เป็นที่อยู่อำศัยของเหล่ำสัตว์หิมพำนต์ และสัตว์
เดรัจฉำน กระบวนนี้มีสังคีตลักษณ์เป็นสองตอนย้อนกลับ และให้ควำมส ำคัญกับกุญแจเสียงหลักอย่ำง
มำก ในกระบวนนี้ยังผสมผสำนกับเทคนิคพิเศษของทรอมโบน กำรสร้ำงสีสันเสียง เช่น กำรสร้ำงเสียง
ที่เกิดจำกกำรไม่มีระดับเสียง เพ่ือเป็นกำรเลียนเสียงร้องของสัตว์ และกำรสร้ำงเสียงที่เกิดจำกเครื่อง
ดนตรี  

กระบวนนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้อัตรำควำมเร็วระดับปำนกลำง ซึ่งมีควำมหมำยในรูปแบบควำมเร็ว
ประมำนจังหวะกำรก้ำวเดินของมนุษย์ ดังนั้นจึงเลือกใช้อัตรำควำมเร็วในรูปแบบนี้เพ่ือสื่อถึงกำร
เริ่มต้นออกเดินท่องเที่ยวไปในป่ำหิมพำนต์และกำรได้พบเจอสัตว์หิมพำนต์ประเภทต่ำง ๆ 

 
4.2 การเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

กระบวนที่หนึ่ง วัฏจักร (The Cycle) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 
กลุ่ม กลุ่มละ 12 คน เพื่อเป็นกำรสร้ำงควำมสมดุลของเสียงระหว่ำงเสียงสูง เสียงกลำง และเสียงต่ ำ
เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของเสียงที่มีควำมกลมกลืน 
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ทรอมโบนกลุ่ม A จ ำนวน 12 คน แบ่งเป็น 
 ทรอมโบนกลุ่มเสียงสูงอัลโตทรอมโบน จ ำนวน 2 คน  

ทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงเทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 7 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำเบสทรอมโบน จ ำนวน 3 คน 

ทรอมโบนกลุ่ม B จ ำนวน 12 คน แบ่งเป็น 
 ทรอมโบนกลุ่มเสียงสูงอัลโตทรอมโบน จ ำนวน 2 คน  

ทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงเทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 7 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำเบสทรอมโบน จ ำนวน 3 คน  
 

 
 

ภำพที่ 4.1 กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรีกระบวนที่หนึ่ง วัฏจักร (The Cycle) 
 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 116 

4.3 การบันทึกโน้ตทรอมโบนในกระบวนที่หนึ่ง  
 
ตำรำงที่ 4.1 ตำรำงแสดงสัญลักษณ์เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบน 

สัญลักษณ์ วิธีการปฏิบัติ 

 กำรรูดเสียงแบบไม่ปกติ: เป่ำเชื่อมเสียง (Lip-slur)พร้อมกับ
กำรรูดสไลด์ 

 เป่ำลมเข้ำทำงก ำพวดของทรอมโบน ท ำให้เกิดเป็นเสียงลม
ตำมอัตรำจังหวะโน้ต 

 เป่ำลมเข้ำทำงก ำพวดของทรอมโบนผสำนกับกำรชักสไลด์ 
ตำมอัตรำจังหวะโน้ต 

 กำรรูดเสียงผสำนกับกำรชักสไลด์ด้วยควำมเร็วสูง 
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4.4 บทเพลง หิมพานต์ กระบวนที่หนึ่ง: วัฏจักร (The Cycle) 
 

หิมพานต์ กระบวนที่หนึง่: วัฏจักร (The Cycle) 
บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน 

 
4 อัลโตทรอมโบน 

14 เทเนอร์ทรอมโบน 
6 เบสทรอมโบน (หรือ 2 คอนตรำเบสทรอมโบน) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วัฏจักร (The Cycle):  
กระบวนที่หนึ่งเป็นกระบวนที่น ำเสนอเก่ียวกับบรรยำกำศของดินแดนป่ำหิมพำนต์ที่รำยล้อมเขำพระ
สุเมรุ ป่ำที่มีควำมยิ่งใหญ่และงดงำม ที่แฝงไปด้วยควำมลึกลับซับซ้อน ป่ำที่ซึ่งเป็นที่อยู่อำศัยของเหล่ำ
สัตว์หิมพำนต์ สัตว์ในวรรณกรรมและสัตว์เดรัจฉำน ที่มีกำรเวียนว่ำยตำยเกิด เป็นวัฏจักรของชีวิต 
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4.5 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 
มนุษย์ (Human) กระบวนที่สอง เป็นกำรน ำเสนอสัตว์จ ำพวกที่มีสองขำ ที่อำศัยอยู่บริเวณ 

ตีนเขำไกรลำสใกล้กับทำงเข้ำเขตป่ำหิมพำนต์ ผู้วิจัยจึงเลือกสัตว์สองเท้ำจ ำพวกที่เป็นมนุษย์  
ซึ่งมีวิธีกำรเกิดที่เป็นขั้นตอนทีละขั้น ขั้นละ 7 วัน ทุกขั้นของกำรเกิดเป็นมนุษย์จะมีระยะห่ำง 
ที่เท่ำ ๆ กัน มนุษย์มีถิ่นอำศัยอยู่ในหมู่บ้ำนที่ถูกปกคลุมไปด้วยหมอกขำว จึงบังเกิดเป็นภำพขมุกขมัว
และไม่ชัดเจน ที่ซึ่งเป็นหมู่บ้ำนที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยพืชพันธุ์ มีวัดวำอำรำมตั้งอยู่บนเชิงเขำอย่ำงโดด
เด่น อีกทั้งยังมีบ้ำนเรือนปลูกต่อกันอย่ำงหนำแน่น เสียงดนตรีที่ดังทั่วหมู่บ้ำน สิ่งที่ผู้ฟังจะได้สัมผัส  
ในกระบวนนี้คือ หมู่บ้ำนของคนธรรพ์ที่เกิดมำพร้อมกับพรสวรรค์ทำงด้ำนดนตรี จำกข้อควำมดังกล่ำว
ผนวกกับกำรบรรยำยถึงบรรยำกำศโดยรอบของหมู่บ้ำน ผู้วิจัยต้องกำรที่จะพำผู้ฟังได้สัมผัสกับ
บรรยำกำศของหมู่บ้ำนภำยในป่ำหิมพำนต์ จำกกำรตีควำมและจินตนำกำรของผู้วิจัย โดยใช้บันได
เสียงโฮลโทนผสำนกับเทคนิคพิเศษของทรอมโบน 

 
4.6 การเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

กระบวนที่สอง มนุษย์ (Human) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่มละ 12 คน และกลุ่มเครื่องกระทบ 4 คน ซึ่งกำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้จะเป็นกำรสร้ำงสีสันเสียง
และสุ้มเสียงที่แตกต่ำงกันในแต่ละแนว เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของเสียงบรรยำกำศภำยในหมู่บ้ำน
ของคนธรรพ์ 

ทรอมโบน 2 กลุ่ม  จ ำนวน 24 คน แบ่งเป็น 
 ทรอมโบนกลุ่มเสียงสูงอัลโตทรอมโบน จ ำนวน 4 คน  

ทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงเทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 14 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำเบสทรอมโบน จ ำนวน 6 คน 

เครื่องกระทบ จ ำนวน 4 คน  
กลองใหญ ่    จ ำนวน 2 คน 
แทม แทม    จ ำนวน 2 คน 
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ภำพที่ 4.2 กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรีกระบวนที่สอง มนุษย์ (Human) 
 
4.7 การบันทึกโน้ตทรอมโบนในกระบวนที่สอง  
 
ตำรำงที่ 4.2 ตำรำงแสดงสัญลักษณ์เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกระบวนที่สอง 

สัญลักษณ์ วิธีการปฏิบัติ 

 กำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วสูงผสมกับกำรเชื่อมเสียง เพ่ือกำร
สร้ำงเสียงที่ไม่มีควำมชัดเจน (เบลอ) 

 กำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วสูงผสมกับอัตรำส่วนโน้ตช้ำ-เร็ว  
เพ่ือสร้ำงคลื่นเสียงที่ไม่ชัดเจน 

 กำรเป่ำเทคนิคเสียงควบ โดยวิธีกำรเป่ำเสียงที่โน้ตธรรมดำ
พร้อมกับร้องโน้ตตัวล่ำง (โน้ตหัวเพชร) 

 กำรกระดกลิ้นผสมกับกำรเป่ำเสียงสั้นตำมระดับเสียงโน้ต 
 

 
 
 
 

โน้ตหัวเพชร 
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4.8 บทเพลง หิมพานต์ กระบวนที่สอง: มนุษย์ (Human) 
 

หิมพานต์ กระบวนที่สอง: มนุษย์ (Human) 
บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน 

 
4 อัลโตทรอมโบน 

14 เทเนอร์ทรอมโบน 
6 เบสทรอมโบน  

 
เครื่องกระทบ 

1 กลองใหญ่คอนเสิร์ต 
1 แทม-แทม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
มนุษย์ (Human): 
สัตว์จ ำพวกที่มีสองขำ อำศัยอยู่บริเวณตีนเขำไกรลำสใกล้กับทำงเข้ำเขตป่ำหิมพำนต์มีเมืองอยู่เมือง
หนึ่งที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วยพืชพันธุ์ มีบ้ำนเรือนปลูกต่อกันอย่ำงหนำแน่น อีกท้ังมีเสียงดนตรีดังทั่วทั้ง
หมู่บ้ำนซึ่งเป็นหมู่บ้ำนของคนธรรพ์ที่เกิดมำพร้อมกับพรสวรรค์ทำงด้ำนดนตรี 
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4.8 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 
ครุฑ (Garuda) กระบวนที่สำม ผู้วิจัยน ำเสนอเกี่ยวกับลักษณะทำงกำยภำพและที่อยู่อำศัย

ของครุฑในป่ำหิมพำนต์ จำกข้อควำมในวรรณกรรมครุฑคือพญำนกในรูปของครึ่งคนครึ่งนกอินทรี  
มีอิทธิสำมำรถเนรมิตตน แปลงกำย และมีบริวำเป็นหมู่ฝูงนกน้อยใหญ่ ดังนั้นผู้วิจัยจึงสร้ำงท ำนองเพ่ือ
เลียนแบบคุณลักษณะกำรบินของฝูงนก โดยใช้โน้ตจำกอนุกรมเสียงของสไลด์ทรอมโบนผสมกับกลุ่ม
โน้ตโครมำติก ดังนั้นท ำนองหลักของกระบวนนี้จะเกิดจำกกำรผสมระหว่ำง 2 ท ำนอง คือท ำนองของ
มนุษย์และท ำนองของนก ผู้วิจัยได้แบ่งท่อนออกเป็น ท่อน A ท่อน B และท่อน C 

 
4.9 การเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

กระบวนที่สำม ครุฑ (Garuda) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 กลุ่ม  
กลุ่มละ 12 คน ซึ่งกำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสีสันและสุ้มเสียง เพื่อให้ผู้ฟังได้รับ
อรรถรสของเสียงบรรยำกำศและเขตที่อยู่อำศัยของฝูงครุฑ 

ทรอมโบน 2 กลุ่ม จ ำนวน 24 คน แบ่งเป็น 
 ทรอมโบนกลุ่มเสียงสูงอัลโตทรอมโบน จ ำนวน 4 คน  

ทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงเทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 14 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำเบสทรอมโบน จ ำนวน 6 คน 

 
 

ภำพที่ 4.3 กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรีกระบวนที่สำม ครุฑ (Garuda) 
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4.10 การบันทึกโน้ตทรอมโบนในกระบวนที่สาม 
 
ตำรำงที่ 4.3 ตำรำงแสดงสัญลักษณ์เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกระบวนที่สำม 

สัญลักษณ์ วิธีการปฏิบัติ 

 กำรสร้ำงเสียงจำกเครื่องดนตรีด้วยกำรเป่ำลมพร้อมกับกำรกด
โรตำรีวำล์ว 

 กำรสร้ำงเสียงจำกเครื่องดนตรีด้วยกำรเป่ำลมพร้อมกำรชัก
สไลด์เข้ำและออก 

 กำรชักสไลด์ทรอมโบนแบบอนุกรมเสียงของสไลด์ทรอมโบน
ผสำนกับกำรเชื่อมเสียง เพ่ือควำมพรำ่มัวของเสียง 

 กำรสร้ำงเสียงจำกเครื่องดนตรีด้วยกำรเป่ำลมแรง พร้อมกับ
กำรชักสไลด์ 
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4.11 บทเพลง หิมพานต์ กระบวนที่สาม: ครุฑ (Garuda) 
  

หิมพานต์ กระบวนที่สาม ครุฑ (Garuda) 
บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน 

 
4 อัลโตทรอมโบน 

14 เทเนอร์ทรอมโบน 
6 เบสทรอมโบน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ครุฑ (Garuda): 
กระบวนที่สำม น ำเสนอเกี่ยวกับลักษณะทำงกำยภำพและที่อยู่อำศัยของครุฑในป่ำหิมพำนต์  
จำกข้อควำมในวรรณกรรมครุฑคือพญำนกในรูปของครึ่งคนครึ่งนกอินทรี มีอิทธิฤทธิ์สำมำรถเนรมิต
ตน แปลงกำย และมีบริวำรเป็นหมู่ฝูงนกน้อยใหญ่ 
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4.12 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 

วำรีกุญชร (Varee Khunchon) กระบวนที่สี่ เป็นกำรน ำเสนอเกี่ยวกับสัตว์ที่มีกำรผสมข้ำม
สำยพันธุ์ระหว่ำงช้ำงและปลำ สัตว์ในลักษณะนี้ เรียกว่ำ “วำรีกุญชร” ซึ่งเป็นสัตว์ขนำดเล็ก  
หำกเปรียบเทียบกับช้ำงหรือพญำฉัททันต์ในป่ำหิมพำนต์ สัตว์ประเภทช้ำงและช้ำงผสมมีถิ่นอำศัย  
อยู่บริเวณสระฉัททันต์ในป่ำหิมพำนต์ ที่ซึ่งอุดมสมบูรณ์ไปด้วยผลไม้และพันธุ์พืช จำกข้อควำมดังที่
กล่ำวมำผู้วิจัยจึงตีควำมออกมำในรูปแบบของส ำเนียงเสียงประสำนลักษณะของถ้ ำวำรี ที่มีสระน้ ำ 
อยู่กลำงถ้ ำประกอบกับหินงอกหินย้อยที่ก่อตัวขึ้นจำกหยดน้ ำภำยในถ้ ำ ซึ่งมีวำรีกุญชรก ำลังเล่นน้ ำอยู่
อย่ำงเพลิดเพลิน ซึ่งแทนด้วยท ำนองในลักษณะของกำรเต้นร ำ เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงบรรยำกำศของ 
ถ้ ำวำรีและสรรพสัตว์ที่อำศัยอยู่รอบ ๆ 

 
4.13 การเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

กระบวนที่สี่ วำรีกุญชร (Varee Khunchon) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 
2 กลุ่ม กลุ่มละ 12 คน กลุ่มเครื่องกระทบ 4 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสีสัน
และสุ้มเสียง เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของเสียงบรรยำกำศและเขตที่อยู่อำศัยของถ้ ำวำรีและฝูงวำรี
กุญชร 

ทรอมโบน 2 กลุ่ม จ ำนวน 24 คน แบ่งเป็น  
เทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 18 คน  
เบสทรอมโบน  จ ำนวน 6 คน 

 เครื่องกระทบ จ ำนวน 4 คน 
  กลองใหญ ่  จ ำนวน 2 คน 
  แทม แทม  จ ำนวน 2 คน 
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ภำพที่ 4.4 กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรีกระบวนที่สี่ วำรีกุญชร (Varee Khunchon) 
 

4.14 การบันทึกโน้ตทรอมโบนในกระบวนที่สี่ 
 
ตำรำงที่ 4.4 ตำรำงแสดงสัญลักษณ์เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกระบวนที่สี่ 

สัญลักษณ์ วิธีการปฏิบัติ 

 กำรสร้ำงเสียงจำกเครื่องดนตรีด้วยกำรดีดนิ้วลงบนปำกแตร 
ในเป็นเวลำ 30 วินำที 

 กำรเปลี่ยนเสียงในลักษณะของกำรไม่ใช้ลิ้นบังคับเสียง  
เพ่ือเสียงที่พร่ำมัว 

 กำรใช้วัสดุแข็งถูลงบนเครื่องดนตรีเพื่อให้เกิดเสียงดัง  
(เครื่องดนตรี แทม-แทม) 

 กำรสร้ำงเสียงจำกมิ้วส์ทรอมโบนผสำนกับกำรรูดเสียง 
แบบบันไดเสียงโครมำติก 
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4.15 บทเพลง หิมพานต์ กระบวนที่สี่: วารีกุญชร (Varee Khunchon) 

 
หิมพานต์ กระบวนที่สี่: วารีกุญชร (Varee Khunchon) 

บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน 
 

18 เทเนอร์ทรอมโบน 
6 เบสทรอมโบน 

 
เครื่องกระทบ 

1 กลองใหญ่คอนเสิร์ต 
1 แทม-แทม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วารีกุญชร (Varee Khunchon):  
กระบวนที่สี่  เป็นกำรน ำเสนอเกี่ยวกับสัตว์ที่มีกำรผสมข้ำมสำยพันธุ์ ระหว่ำงช้ำงและปลำ  
สัตว์ในลักษณะนี้ เรียกว่ำ “วำรีกุญชร” ซึ่ งเป็นสัตว์ขนำดเล็ก หำกเปรียบเทียบกับช้ำงหรือ
พญำฉัททันต์ในป่ำหิมพำนต์ สัตว์ประเภทช้ำงและช้ำงผสมมีถิ่นอำศัยอยู่บริเวณสระฉัททันต์  
ในป่ำหิมพำนต์ 
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4.16 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 
ฉัททันต์ (Chat Tan): กระบวนที่ห้ำ ตอนนี้ผู้ฟังเดินทำงมำถึงดินแดนของสัตว์ที่ยิ่งใหญ่ และ

มีร่ำงกำยที่ใหญ่โตสัตว์นั้นคือช้ำงฉัททันต์ หนึ่งในสิบตระกูลของช้ำงในป่ำหิมพำนต์ อำศัยอยู่ทั้งใน 
ถ้ ำทองวำรีและบริเวณโดยรอบของสระฉัททันต์  ลักษณะเด่นของช้ำงฉัททันต์มีอิทธิฤทธิ์ และก ำลัง
วังชำมำกที่สุด อีกทั้งยังสำมำรถเหำะเหินเดินอำกำศได้ดั่งใจนึกซึ่งมีลักษณะเด่นที่คล้ำยกับพญำครุฑ 
จำกที่ผู้วิจัยได้ศึกษำบทควำม หนังสือ และต ำรำ จึงตีควำมออกมำในรูปแบบเสียงที่สื่อถึงบรรยำกำศ
สระน้ ำฉัททันต์ บริเวณป่ำหิมพำนต์ที่ซึ่งเป็นเขตอำศัยของช้ำงฉัททันต์และช้ำงน้อยใหญ่ 

 
4.17 การเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

กระบวนที่ห้ำ ฉัททันต์ (Chat Tan) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่มละ 12 คน กลุ่มเครื่องกระทบ 4 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสีสันและ 
สุ้มเสียง เพื่อให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของเสียงบรรยำกำศสระน้ ำฉัททันต์และฝูงพญำช้ำงฉัททันต์ 

ทรอมโบน 2 กลุ่ม จ ำนวน 24 คน แบ่งเป็น  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงสูงอัลโตทรอมโบน จ ำนวน 4 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงเทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 14 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำเบสทรอมโบน จ ำนวน 6 คน  

เครื่องกระทบ จ ำนวน 4 คน 
  กลองใหญ ่  จ ำนวน 1 คน 
  กลองทอมเสียงสูง-ต่ ำ จ ำนวน 2 คน 
  แทม แทม  จ ำนวน 1 คน 
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ภำพที่ 4.5 กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรีกระบวนที่ห้ำ ฉัททันต์ (Chat Tan) 
 
4.18 การบันทึกโน้ตทรอมโบนในกระบวนที่ห้า 
 
ตำรำงที่ 4.5 ตำรำงแสดงสัญลักษณ์เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกระบวนที่ห้ำ 

สัญลักษณ์ วิธีการปฏิบัติ 

 กำรเป่ำแบบอนุกรมเสียง โดยใช้สไลด์ในต ำแหน่งที่ 3 
 

 กำรเป่ำอนุกรมเสียงผสมกับกำรรูดเสียงตำมล ำดับสไลด์ 
 

 กำรเป่ำโน้ตค้ำงผสำนกับกำรร้องผ่ำนเครื่องดนตรีตำมระดับ
เสียง 

 กำรใช้มิ้วส์ผสำนกับกำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วเพ่ือสร้ำงเสียง
บรรยำกำศที่พร่ำมัว 
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4.19 บทเพลง หิมพานต์ กระบวนที่ห้า: ฉัททันต์ (Chat Tan)  
 

หิมพานต์ กระบวนที่ห้า: ฉัททันต์ (Chat Tan) 
บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน 

 
4 อัลโตทรอมโบน 

14 เทเนอร์ทรอมโบน 
6 เบสทรอมโบน 

 
เครื่องกระทบ 

1 กลองใหญ่คอนเสิร์ต 
2 กลองทอม (เสียงสูง-ต่ ำ) 

1 แทม-แทม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ฉัททันต์ (Chat Tan):  
กระบวนที่ห้ำดินแดนของสัตว์ที่ยิ่งใหญ่และมีร่ำงกำยที่ใหญ่โตสัตว์นั้นคือช้ำงฉัททันต์ หนึ่งในสิบ
ตระกูลของช้ำงในป่ำหิมพำนต์ อำศัยอยู่ทั้งในถ้ ำทองวำรีและบริเวณโดยรอบของสระฉัททันต์ลักษณะ
เด่นของช้ำงฉัททันต์มีอิทธิฤทธิ์ สำมำรถเหำะเหินเดินอำกำศได้ดั่งใจนึก มีลักษณะเด่นที่คล้ำยกับครุฑ 
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4.20 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 
ไกรสรปักษำ (Kraisorn-Paksa) กระบวนที่หก ผู้วิจัยต้องกำรจะสื่อถึงสัตว์หิมพำนต์ประเภท

ที่มีสี่เท้ำ ซึ่งเป็นกำรผสมระหว่ำงรำชสีห์กับนกอินทรี โดยมีส่วนหัวเป็นนกอินทรี ช่วงตัวลงมำจะเป็น
รำชสีห์ เป็นสัตว์ที่มีรูปร่ำงก ำย ำ น่ำเกรงขำม ดุร้ำย และสง่ำดูมีรำศี ช่ำงจิตรกรรมไทยจึงเพ่ิมควำม
แปลกใหม่ด้วยกำรเติมปีกใส่ลงไปที่หลัง ผู้วิจัยจึงตีควำมไกรสรปักษำออกมำในรูปแบบสัตว์ที่มี
ลักษณะเด่นในเรื่องของควำมสง่ำงำม ดุร้ำย รวมไปถึงท่ำทำงกำรเดินคล้ำยกับกำรเดินของนก ดังนั้น
ผู้วิจัยจึงสร้ำงสรรค์ท ำนอง และใช้กำรเรียบเรียงเสียงประสำนในรูปแบบกำรเน้นบนจังหวะเบำ เพ่ือ
ล้อเลียนรูปแบบของลักษณะท่ำทำงกำรเดินและกำรกระโดดของไกรสรปักษำ พร้อมทั้งบรรยำกำศ
ของบทเพลงที่ตลบอบอวนไปด้วยลักษณะเด่นของไกรสรปักษำ 
4.21 การเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

กระบวนที่หก ไกรสรปักษำ (Kraisorn-Paksa) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบน
ออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 12 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสีสันและสุ้มเสียง 
เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของบรรยำกำศที่สื่อถึงกำรเคลื่อนที่พร้อมกันเป็นฝูงและลักษณะเด่นของ
ไกรสรปักษำ 

ทรอมโบน 2 กลุ่ม จ ำนวน 24 คน แบ่งเป็น  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงเทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 18 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำเบสทรอมโบน จ ำนวน 6 คน  

   

 
ภำพที่ 4.6 กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรีกระบวนที่หก ไกรสรปักษำ (Kraisorn-Paksa) 
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4.22 การบันทึกโน้ตทรอมโบนในกระบวนที่หก 
 
ตำรำงที่ 4.6 ตำรำงแสดงสัญลักษณ์เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกระบวนที่หก 

สัญลักษณ์ วิธีการปฏิบัติ 

 กำรท ำวิบรำโตด้วยวิธีกำรชักสไลด์ตำมสัญลักษณ์ 
 

 กำรสร้ำงเสียงพร่ำมัวด้วยวิธีกำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็ว 
 

 กำรเป่ำลมผ่ำนเครื่องดนตรีผสมกับกำรชักสไลด์ 
 

 กำรสร้ำงเสียงที่เกิดจำกเครื่องดนตรีโดยกำรใช้มือตบลงบน
ก ำพวด 
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4.6.4 บทเพลง หิมพานต์ กระบวนที่หก: ไกรสรปักษา (Kraisorn-Paksa)  

 
หิมพานต์ กระบวนที่หก: ไกรสรปักษา (Kraisorn-Paksa) 

บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน 
 

18 เทเนอร์ทรอมโบน 
6 เบสทรอมโบน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ไกรสรปักษา (Kraisorn-Paksa): 
กระบวนที่หก กำรตีควำมถึงสัตว์หิมพำนต์ประเภทที่มีสี่เท้ำ ซึ่งเป็นกำรผสมระหว่ำงรำชสีห์กับ 
นกอินทรี โดยมีส่วนหัวเป็นนกอิทรี ช่วงตัวลงมำจะเป็นรำชสีห์ เป็นสัตว์ที่มีรูปร่ำงก ำย ำ น่ำเกรงขำม 
ดุร้ำย และสง่ำดูมีรำศี รวมไปถึงบรรยำกำศที่เต็มไปด้วยลักษณะเด่นของไกรสรปักษำ 
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4.23 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 
เงือก (Mermaid) กระบวนที่เจ็ด ผู้วิจัยได้แนวคิดกำรประพันธ์บทเพลงจำกกำรตีควำมจำก

กำรรวบรวมหนังสือและต ำรำ หลำกหลำยส ำนัก เช่น ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม สมุดภำพไตรภูมิ 
พระร่วงสมัยอยุธยำ หนังสือศิลปไทย สมุดภำพเขียนสัตว์หิมพำนต์ ซึ่งเป็นสัตว์หิมพำนต์ประเภท
สุดท้ำยของบทเพลง สัตว์ที่มีกำรผสมระหว่ำงมนุษย์กับปลำ มีถิ่นอำศัยอยู่ทั้งในทะเลและน้ ำจืด  
สัตว์ชนิดนี้ชื่อว่ำ “เงือก” บำงต ำรำกล่ำวว่ำ มีหน้ำตำสวยหล่อเหมือนมนุษย์ บำงต ำรำบอกว่ำเงือกมี
หน้ำตำคล้ำยงบน้ ำอ้อย และเป็นสัตว์ผสมที่มีควำมดุร้ำยหำกพบเงือกให้รีบหนีมิเช่นนั้นจะถูกลำกลง
ไปกินในทะเล เงือกปรำกฏขึ้นในสมุดภำพไตรภูมิพระร่วงสมัยกรุงศรีอยุธยำ มีลักษณะเป็นครึ่งมนุษย์
ครึ่งปลำ มีล ำตัวช่วงบนเป็นมนุษย์ ล ำตัวช่วงล่ำงเป็นครีบปลำ อีกทั้งบำงต ำรำหรือหนังสือบำงเล่ม
เขียนบรรยำยถึงลักษณะเงือกได้แตกต่ำงกันเป็นอย่ำงมำก จำกจุดนี้เองผู้วิจัยจึงตั้งใจที่จะพำผู้ฟังไป
ค้นหำเงือกตำมค ำบอกเล่ำ หนังสือ และต ำรำ โดยกำรสร้ำงท ำนองจำกกลุ่มโน้ตที่ผู้วิจัยได้สร้ำงขึ้นมำ
ใหม ่“คอร์ดแห่งเงือก” 

 
4.24 การเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

กระบวนที่เจ็ด เงือก (Mermaid) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่มละ 12 คน และเครื่องกระทบ 4 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสีสันและ 
สุ้มเสียง เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของบรรยำกำศของควำมลึกลับใต้ทะเลลึก พร้อมกับอำรมณ์ 
ของกำรค้นหำเงือกท่ีอำศัยอยู่ในที่แห่งนี้ 

ทรอมโบน 2 กลุ่ม จ ำนวน 24 คน แบ่งเป็น  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงเทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 18 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำเบสทรอมโบน จ ำนวน 6 คน  

 เครื่องกระทบ จ ำนวน 4 คน  
กลองใหญ่     จ ำนวน 1 คน 
แทม แทม    จ ำนวน 1 คน 
ทิมปำน ี    จ ำนวน 1 คน 
กล็อกเคนชปีล    จ ำนวน 1 คน 
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ภำพที่ 4.7 กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรีกระบวนที่เจ็ด เงือก (Mermaid) 
 

4.25 การบันทึกโน้ตทรอมโบนในกระบวนที่เจ็ด 
 
ตำรำงที่ 4.7 ตำรำงแสดงสัญลักษณ์เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกระบวนที่เจ็ด 

สัญลักษณ์ วิธีการปฏิบัติ 

 กำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วพร้อมกับกำรเปลี่ยนเสียงโดยไม่ใช้
กำรบังคับลิ้นตัดเสียง 

 กำรสร้ำงเสียงพร่ำมัวด้วยวิธีกำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วผสำนกับ
กำรวิบรำโตด้วยสไลด์ 

 กำรเปลี่ยนเสียงด้วยวิธีรูดชักสไลด์แบบบันไดเสียงโครมำติก 
 

 กำรบังคับลิ้นแบบกำรตัดเสียงอยู่ตลอดเวลำ 
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4.26 บทเพลง หิมพานต์ กระบวนที่เจ็ด: เงือก (Mermaid)  
 

หิมพานต์ กระบวนที่เจ็ด: เงือก (Mermaid) 
บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน 

 
18 เทเนอร์ทรอมโบน 

6 เบสทรอมโบน 
 

เครื่องกระทบ 
1 กลองใหญ่คอนเสิร์ต 

1 แทม-แทม 
1 ทิมปำนี 

1 กล็อกเคนชปีล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

เงือก (Mermaid): 
สัตว์ที่มีกำรผสมระหว่ำงมนุษย์กับปลำ มีถิ่นอำศัยอยู่ทั้งในทะเลและน้ ำจืด สัตว์ชนิดนี้ชื่อว่ำ “เงือก” 
บำงต ำรำกล่ำวว่ำ มีหน้ำตำสวยหล่อเหมือนมนุษย์ บำงต ำรำบอกว่ำเงือกมีหน้ำตำคล้ำยงบน้ ำอ้อย 
และเป็นสัตว์ผสมที่มีควำมดุร้ำยหำกพบเงือกให้รีบหนีมิเช่นนั้นจะถูกลำกลงไปกินในทะเล 
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4.27 แนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 
หิมพำนต์ (Himmapan) กระบวนที่แปด ในขณะนี้ผู้วิจัยต้องกำรน ำเสนอควำมรู้สึกและ

อำรมณ์ในเดินทำงผ่ำนสถำนที่และได้พบเจอสัตว์ประเภทต่ำง ๆ รวมไปถึงกำรได้สัมผัสบรรยำกำศ 
ของถิ่นที่อยู่อำศัยของสัตว์แต่ละชนิดในลักษณะของสีสันเสียง สุ้มเสียง เนื้อดนตรี และอีกหลำกหลำย
องค์ประกอบ จนสุดท้ำยผู้ฟังได้เดินทำงมำจนถึงกระบวนสุดท้ำย ซึ่งถือว่ำเป็นจุดสูงสุดของบทเพลง
ซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ ดังนั้นแนวคิดกำรสร้ำงสรรค์ในกระบวนที่แปด จึงเป็น
กำรย้ ำเตือนถึงควำมทรงจ ำที่ผู้ฟังเคยรู้สึกถึง ได้สัมผัสกับอำรมณ์ของท ำนองเสียงประสำนและ
บรรยำกำศของสีสันเสียงในแต่ละกระบวน ซึ่งเสียงเหล่ำนั้นจะกลับวนมำอีกครั้งในกระบวนนี้ 
เปรียบเสมือนกับวัฏจักรชีวิต 

 
4.28 การเรียบเรียงเครื่องดนตรี 

กระบวนที่แปด หิมพำนต์ (Himmapan) ในกระบวนนี้จะเป็นกำรแบ่งทรอมโบนออกเป็น 2 
กลุ่ม กลุ่มละ 12 คน และเครื่องกระทบ 4 คน กำรแบ่งกลุ่มในลักษณะนี้ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสีสัน
และสุ้มเสียง เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับอรรถรสของบรรยำกำศของกำรย้อนกลับมำยังจุดเริ่มต้นของบทเพลง 

ทรอมโบน 2 กลุ่ม จ ำนวน 12 คน แบ่งเป็น  
ทรอมโบน 2 กลุ่ม  จ ำนวน 24 คน แบ่งเป็น 
 ทรอมโบนกลุ่มเสียงสูงอัลโตทรอมโบน จ ำนวน 4 คน  

ทรอมโบนกลุ่มเสียงกลำงเทเนอร์ทรอมโบน จ ำนวน 14 คน  
ทรอมโบนกลุ่มเสียงต่ ำเบสทรอมโบน จ ำนวน 6 คน 

เครื่องกระทบ จ ำนวน 4 คน  
กลองใหญ่     จ ำนวน 1 คน 
แทม แทม    จ ำนวน 1 คน 
ทิมปำน ี    จ ำนวน 1 คน 
กล็อกเคนชปีล    จ ำนวน 1 คน 
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ภำพที่ 4.8 กำรเรียบเรียงเครื่องดนตรีกระบวนที่แปด หิมพำนต์ (Himmapan) 
 
4.29 การบันทึกโน้ตทรอมโบนในกระบวนที่แปด 
 
ตำรำงที่ 4.8 ตำรำงแสดงสัญลักษณ์เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนในกระบวนที่แปด 

สัญลักษณ์ วิธีการปฏิบัติ 

 
กำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วพร้อมกับกำรเปลี่ยนเสียงโดยไม่ใช้
กำรบังคับลิ้นตัดเสียง 
 

 กำรสร้ำงเสียงพร่ำมัวด้วยวิธีกำรกรอลิ้นด้วยควำมเร็วผสำนกับ
กำรวิบรำโตด้วยสไลด์ทรอมโบน 

 กำรเปลี่ยนเสียงด้วยวิธีรูดสไลด์แบบบันไดเสียงโครมำติก 
 

 กำรบังคับลิ้นแบบกำรตัดเสียงอยู่ตลอดเวลำ 
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4.30 บทเพลง หิมพานต์ กระบวนที่แปด: หิมพานต์ (Himmapan) 
 

หิมพานต์ กระบวนที่แปด: หิมพานต์ (Himmapan) 
บทเพลงซิมโฟนกิโพเอ็มส าหรับวงทรอมโบน 

 
4 อัลโตทรอมโบน 

14 เทเนอร์ทรอมโบน 
6 เบสทรอมโบน 

 
เครื่องกระทบ 

1 กลองใหญ่คอนเสิร์ต 
1 แทม-แทม 

1 ทิมปำนี 
1 กล็อกเคนชปีล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หิมพานต์ (Himmapan): 
แนวคิดกำรสร้ำงสรรค์ในกระบวนที่แปดเป็นกำรย้ ำเตือนถึงควำมทรงจ ำที่ผู้ฟังเคยรู้สึกถึง ได้สัมผัสกับ
อำรมณ์ของท ำนองเสียงประสำนและบรรยำกำศของสีสันเสียงในแต่ละกระบวน  ซึ่งเสียงเหล่ำนั้น 
จะกลับวนมำอีกครั้งในกระบวนนี้เปรียบเสมือนกับวัฏจักรชีวิต 
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บทที่ 5 
บทสรุป 

 
5.1 สรุปการสร้างสรรค์ผลงานเพลง 
 จำกจุดประสงค์ของผู้วิจัยที่ต้องกำรที่จะสร้ำงสรรค์บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มจำกกำร
ตีควำมเกี่ยวกับสัตว์ป่ำหิมพำนต์ด้วยข้อควำมในหนังสือไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม: หิมพำนต์ รวมไป
ถึงงำนจิตรกรรมและประติมำกรรมที่เป็นเรื่องรำวเกี่ยวกับป่ำหิมพำนต์ โดยคัดเลือกสัตว์หิมพำนต์ 
จำกกำรแบ่งประเภทจำกจ ำนวนขำของสัตว์ตำมควำมที่ได้จำกหนังสือ ต ำรำ งำนจิตรกรรมและสัตว์ที่
มีลักษณะเด่นต่ำงไปจำกสัตว์ต่ำง ๆ ซึ่งผู้วิจัยได้คัดเลือกมำท้ังหมด 6 ตัว ได้แก่  
  1. มนุษย์  
  2. ครุฑ  
  3. วำรีกุญชร  
  4. ช้ำงฉัททันต์  
  5. ไกรสรปักษำ  
  6. เงือก  
หลังจำกนั้นผู้วิจัยจึงน ำข้อมูลมำวิเครำะห์และตีควำมจนเกิดเป็นบทประพันธ์เพลงซิมโฟนิกโพเอ็ม
ส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ โดยแบ่งออกเป็น 8 กระบวนดังนี้  
 กระบวนที่หนึ่ง วัฏจักร (The Cycle) กระบวนแรกจะเป็นกำรปรับอำรมณ์สร้ำงอรรถรส
และจินตนำกำรในกำรรับฟังส ำเนียงเสียงสัตว์หิมพำนต์และเชิญชวนผู้ฟังให้คล้อยตำมไปกับเสียงเพลง 
ผู้วิจัยจึงเลือกใช้สังคีตลักษณ์สำมตอน โดยท่อนน ำเสนอและท่อน A จะเป็นกำรน ำเสนอบรรยำกำศ
ของป่ำหิมพำนต์ด้วยท ำนองหลักของกระบวนนี้ ต่อมำท่อน B เป็นเสมือนกำรพัฒนำแนวท ำนองและ
เสียงประสำนให้มีควำมซับซ้อนสมกับเป็นป่ำหิมพำนต์ในจินตนำกำรและสุดท้ำยกำรกลับมำของท่อน 
A’ และท่อนหำงเพลง เพ่ือเป็นกำรย้ ำเตือนผู้ฟังว่ำก ำลังจะเดินทำงเข้ำไปในป่ำหิมพำนต์ พร้อมกับ
หน่วยย่อยของท ำนองในกระบวนถัดไปในช่วงหำงเพลง  
 กระบวนที่สอง มนุษย์ (Human) ใช้สังคีตลักษณ์อิสระ ในกำรน ำเสนอกระบวนที่สอง ซึ่ง
เกิดจำกกำรตีควำมจำกเรื่องรำวที่ได้บรรยำยไว้ในหนังสือ ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม และต ำรำ 
บทควำมจำกหนังสือ โดยผู้วิจัยได้จินตนำกำรถึงกำรเดินทำงที่ต่อเนื่องจำกกระบวนที่หนึ่ง ซึ่งจะเป็น
พำผู้ฟังเดินทำงเข้ำสู่ป่ำหิมพำนต์ในรูปแบบของกำรเดินผ่ำนหมู่บ้ำนของมนุษย์ จึงท ำให้ได้ยินเสียงที่
เกิดจำกกิจวัตรประจ ำวันภำยในหมู่บ้ำนในรูปแบบของกำรก้ำวเดินไปข้ำงหน้ำเรื่อย ๆ จนสุดท้ำยจึง
ผ่ำนพ้นหมู่บ้ำนนี้ ดังนั้นจึงใช้สังคีตลักษณ์อิสระในช่วงแรกจะเป็นท่อนช่วงน ำ โดยเริ่มจำกกลุ่มเครื่อง
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กระทบบรรเลงจังหวะลักษณะของกลองเพลประจ ำวัด หลังจำกนั้นจึงเป็นท่อน A เปรียบเสมือนกับ
กำรสวดมนต์ของพระ ท่อน B เป็นกำรน ำเสนอในลักษณะของควำมวุ่นวำยในหมู่บ้ำนแล้วจึงปิดท้ำย
ด้วยท่อน C ซึ่งเป็นท่อนที่น ำเสนอในลักษณะที่ก ำลังจะเดินทำงออกจำกหมู่บ้ำน 
 
 กระบวนที่สำม ครุฑ (Garuda) ผู้วิจัยเลือกใช้สังคีตลักษณ์ในรูปแบบอิสระเพ่ือเป็นกำรสื่อ
ถึงกำรเดินทำงจำกหมู่บ้ำนคนธรรพ์หรือมนุษย์จนมำพบเจอกับพ้ืนที่ของครุฑในท่อนช่วงน ำ  
ด้วยเทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนรวมไปถึงเทคนิคกำรบรรเลงถำมตอบ หลังจำกนั้นในท่ อน A  
จะเป็นช่วงที่สื่อถึงกำรกระพือปีกทะยำนขึ้นสู่ท้องฟ้ำของครุฑ ต่อมำในท่อน B จะเป็นช่วงที่น ำเสนอ
เกี่ยวกับบรรยำกำศกำรบินของฝูงครุฑที่ค่อย ๆ มีกำรขยับปีกด้วยควำมพร้อมเพรียงกันมำกขึ้นและ
สุดท้ำยท่อน C จึงเป็นช่วงที่มีควำมพร้อมเพรียงกันมำกที่สุด ไม่ว่ำจะเป็นเรื่องของจังหวะ ลักษณะ
โน้ตและกำรประสำนเสียง 
  กระบวนที่สี่ วำรีกุญชร (Varee Khunchon) แบ่งท่อนของกระบวนออกเป็น 3 ท่อนโดย
ท่อนที่หนึ่งหรือช่วงน ำ ผู้วิจัยต้องกำรที่จะบ่งบอกให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงกำรเดินทำงมำถึงยังถ้ ำวำรี จึง
น ำเสนอบรรยำกำศของถ้ ำวำรีในช่วงน ำ ต่อมำในท่อน A จึงเป็นกำรน ำเสนอบรรยำกำศท่ีเต็มได้ควำม
มืดมน และควำมรู้สึกที่กดดันจำกโน้ตในบันไดเสียงไมเนอร์ หลังจำกนั้นท่อน B จึงเป็นกำรคลี่คลำย
ควำมรู้สึกกดดันและมืดมน ผสำนกับท ำนองหลักของท่อน B ในบันไดเสียงเมเจอร์ เสมือนกับเป็นกำร
แสดงตัวของวำรีกุญชรที่แอบซ่อนอยู่ในเงำมืดของถ้ ำวำรี 
 กระบวนที่ห้ำ ฉัททันต์ (Chat Tan) แบ่งออกเป็น 4 ท่อน โดยท่อนที่หนึ่งช่วงน ำ ผู้วิจัยได้
ตีควำมออกมำในรูปแบบของกำรใช้ศูนย์กลำงเสียงโน้ต F ในท่อนนี้ เพ่ือเป็นกำรเชื่อมควำมรู้สึกจำก
กระบวนก่อนหน้ำและเพ่ือเป็นกำรสื่อให้ผู้ฟังได้รู้สึกถึงกำรเดินทำงจนมำถึงอำณำเขตของพญำช้ำง
ฉัททันต์ หลังจำกนั้นท ำนองหลักในท่อน A เป็นกำรน ำเสนอบรรยำกำศของโขลงช้ำงผนวกกับกำรใช้
เทคนิครูดเสียงเพ่ือเป็นกำรเลียนเสียงช้ำง และบรรยำกำศโดยรอบของป่ำหิมพำนต์ ต่อมำท่อน เดี่ยว
เครื่องกระทบในท่อนนี้ ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึงบรรยำกำศกำรกระทบกระทั่งกันระหว่ำงช้ำงในโขลง
และเพ่ิมควำมตื่นเต้นด้วยกลุ่มเสียงกัด ก่อนจะถึงท่อนสุดท้ำยซึ่งเป็นท่อนกำรย้อนกลับมำของท ำนอง
หลักท่อน A จะถูกคั่นด้วยท่อน B ซึ่งเป็นท่อนที่ต้องกำรจะน ำเสนอท ำนองที่สื่อถึงพญำช้ำง โดยใช้
บันไดเสียงเพนตำโทนิกที่คุ้นชินของผู้ฟังเป็นกำรน ำเสนอท ำนองหลักของท่อน B 
 กระบวนที่หก ไกรสรปักษำ (Kaisorn-Paksa) แบ่งออกเป็น 5 ท่อน โดยต้องกำรให้ผู้ฟัง
ได้รับรู้ถึงอรรถรสในกำรฟังที่มีกำรเปลี่ยนแปลงจำกกระบวนที่ห้ำ เพ่ือแสดงถึงกำรเดินทำงที่ยำวนำน
สู่ดินแดนของไกรสรปักษำ ซึ่งเป็นผสมกันระหว่ำงสิงห์กับพญำนกอินทรี โดยเริ่มจำกท่อน A ที่มีเนื้อ
ดนตรีที่มีควำมหนำแน่นน้อย และมีควำมเข้มเสียงระดับปำนกลำงผสำนกับสีสันเสียงที่เกิดจำกกลุ่ม
เสียงกัด เปรียบเสมือนเป็นกำรเกริ่นน ำในช่วงต้น ต่อมำท่อน B ต้องกำรให้ผู้ฟังได้รับควำมรู้สึกของ 
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ฝูงไกรสรปักษำ ที่มีทั้งอำรมณ์ของควำมตื่นเต้น เร้ำใจ และควำมวุ่นวำยของสีสันเสียง ต่อจำกนั้นท่อน
เดี่ยวทรอมโบนในท่อนนี้จะเป็นกำรเดี่ยวทรอมโบนของแต่ละแนวทรอมโบนผสำนกับกำรใช้เทคนิค
พิเศษส ำหรับทรอมโบนเพ่ือสร้ำงสีสันของบทเพลงและมอบอรรถรสที่แปลกแก่ผู้ฟัง ท่อนสุดท้ำยจะ
เป็นท่อนที่น ำเสนอกำรย้อนกลับของท่อน A และท่อน B เพ่ือเป็นกำรย้ ำเตือนถึงท ำนองของกระบวน
ที่หกหลังจำกท่อนเดี่ยวทรอมโบน 
 กระบวนที่  เจ็ดเงือก (Mermaid) ผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์แบบอิสระและ 
ใช้ระบบเสียงคอร์ดแห่งเงือก โดยเริ่มจำกท่อนเดี่ยวเครื่องดนตรีระหว่ำงกล็อกเคนชปีลกับทรอมโบน
และมีทิมปำนีเล่นเป็นท ำนองประกอบ ซึ่งท่อนนี้ต้องกำรให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงบรรยำกำศที่ก ำลังจะ
เปลี่ยนไปจำกป่ำหิมพำนต์ที่มีควำมวุ่นวำย ซับซ้อนไปสู่ห้วงทะเลลึกที่เงียบสงบ ต่อมำจึงเป็นท่อน A 
ที่ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสื่อถึงกำรกระโจนลงทะเลพร้อมกับกำรด ำลงสู่ก้นทะเล เพ่ือตำมหำเงือกสัตว์หิม
พำนต์ในต ำนำน ด้วยกำรสื่อควำมหมำยจำกกำรเพิ่มควำมหนำแน่นของเนื้อดนตรี ควำมเข้มเสียง และ
จังหวะที่ซับซ้อน เสมือนกับก้นทะเลลึก จนในที่สุดจึงได้พบกับควำมว่ำงเปล่ำของก้นทะเลในท่อน
เดี่ยวเครื่องดนตรีหลังจำกนั้นควำมตื่นเต้น ควำมลึกลับและควำมรู้สึกกดดันจึงกลับมำอีกครั้งในท่อน 
B โดยเริ่มจำก หลังจำกนั้นจึงมีกำรย้ ำลักษณะจังหวะท ำนองท่อน B ในช่วงของท่อนหำงเพลง 
 กระบวนที่แปด หิมพำนต์ (Himmapan) ผู้วิจัยต้องกำรที่จะสร้ำงจินตนำกำรให้แก่ผู้ฟังถึง
กำรเดินทำงอันแสนยำวนำน โดยเริ่มจำกท่อนน ำเสนอที่เป็นกำรน ำโมทีฟจังหวะในกระบวนแรกมำ
บรรเลงในช่วงแรกผสำนกับกำรประโคมแตรด้วยควำมเข้มเสียงในระดับปำนกลำงจนถึงดังมำก 
หลังจำกนั้นจึงเป็นกำรผ่อนคลำยอำรมณ์ของผู้ฟังอย่ำงแท้จริงด้วยท่อน A ซ่ึงเป็นกำรน ำ โมทีฟ 
ท ำนองเด่น และเทคนิคพิเศษที่เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละท่อน ผนวกกับกำรใช้โน้ตค้ำงเป็นฐำนให้กับ
ท ำนองเหล่ำนั้น เพ่ือให้ผู้ฟังได้คิดถึงท ำนองที่เคยได้ยินได้ผ่ำนหูและซำบซึ้งไปกับสีสันเสียงในท่อนนี้ 
ต่อมำจึงเป็นกำรน ำเข้ำสู่ท่อน B ด้วยกำรออสตินำโตจังหวะและท ำนอง ผสำนกับกำรใช้หลำกกุญแจ
เสียง เพื่อสร้ำงสีสันเสียงให้แก่ท่อน B และสุดท้ำยกำรประโคมของทิมปำนีจึงเริ่มขึ้น เพ่ือเป็นย้ ำเตือน
ผู้ฟังถึงจุดจบของบทเพลงนี้ในท่อนหำงเพลงเป็นกำรน ำท ำนองจำกท่อน A และกำรใช้ควำมเข้มเสียง
ในระดับที่ดังมำกผสมกับกำรเน้นจังหวะตกในรูปแบบที่พร้อมเพรียงกันมำย้ ำเตือนถึงจุดสิ้นสุดของ 
บทเพลง 
 ดังนั้นทั้ง 8 กระบวนขอบทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ ผู้วิจัย
ต้องกำรน ำเสนอวัฏจักรของสัตว์หิมพำนต์ที่แฝงนัยของกำรตีควำมจำกกำรศึกษำ ไตรภูมิกถำฉบับถอด
ควำมในเรื่องของป่ำหิมพำนต์ที่หมำยถึงป่ำที่มีกำรเวียนว่ำยตำยเกิด ในชั้นของสรรพสัตว์ซึ่ง  
นัยที่แฝงมำนั้นเปรียบเสมือนกับตัวผู้ฟังที่มวีัฏจักรชีวิตเหมือนด่ังสรรพสัตว์หิมพำนต์ 
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5.2 การเผยแพร่และการน าเสนอผลงาน 
 บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ แบ่งออกเป็น 8 กระบวน  
มีกำรเผยแพร่ในรูปแบบบทควำมวิชำกำร โดยตีพิมพ์เผยแพร่ในวำรสำรวิชำกำรคณะมนุษยศำสตร์
และสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยรำชภัฏนครสวรรค์ 
 
 กำรเผยแพร่ผลงำนกำรประพันธ์บทเพลงสู่สำธำรณชน ผู้วิจัยจัดกำรแสดงในรูปแบบ 
กำรแสดงดนตรีผ่ำนระบบออนไลน์ ในวันอังคำรที่ 26 ตุลำคม พ.ศ. 2564 เวลำ 18.00 น. ผ่ำนทำง
เครือข่ำยสังคมออนไลน์  เช่น Facebook และ Youtube กำรน ำเสนอมีทั้งกำรบรรยำยเกี่ยวกับ 
บทเพลงก่อนกำรแสดงและกำรแสดงบทเพลง มีควำมยำว 50 นำที 
 

 
ภำพที่ 5.1 โปสเตอร์งำนแสดงดุษฎีนิพนธ์กำรประพันธ์เพลง หิมพำนต์ 
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ภำพที่ 5.2 สูจิบัตรงำนแสดงดุษฎีนิพนธ์กำรประพันธ์เพลง หิมพำนต์ 

 
 

 
ภำพที่ 5.3 งำนแสดงดุษฎีนิพนธ์กำรประพันธ์เพลง หิมพำนต์ ผ่ำนช่องทำงออนไลน์ 
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5.3 อภิปรายผล 
  บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ 
ได้รับแรงบันดำลใจจำกวรรณกรรมไทยเรื่อง ไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม: ป่ำหิมพำนต์ ผู้วิจัยได้ตีควำม
จำกกำรศึกษำวรรณกรรมดนตรี งำนจิตรกรรมและประติมำกรรมโดยช่ำงจิตรกรรม นักเขียนและนัก
ประพันธ์ ซึ่งท ำให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงดนตรีที่สำมำรถแสดงออกถึงอำรมณ์และควำมรู้สึกที่
มีผลจำกกำรตีควำมจำกสิ่งเหล่ำนั้นได้อย่ำงชัดเจน 
 กำรสร้ำงสรรค์บทประพันธ์ ผู้วิจัยศึกษำลักษณะของสัตว์ในป่ำหิมพำนต์ จำกวรรณกรรม
ไทยไตรภูมิกถำฉบับถอดควำม งำนจิตรกรรมฝำผนัง สมุดภำพศิลปไทย บทควำมและงำนวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับป่ำหิมพำนต์ เพ่ือให้ได้ข้อมูลอันเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของสัตว์หิมพำนต์ในแต่ละประเภท
ทั้งในด้ำนลักษณะทำงกำยภำพและพฤติกรรม หลังจำกนั้นจึงถ่ำยทอดออกมำในรูปแบบของบทเพลง
ซิมโฟนิกโพเอ็ม โดยแบ่งออกเป็น 8 กระบวนดังนี้ กระบวนที่หนึ่งวัฏจักร  กระบวนที่สองมนุษย์ 
กระบวนที่สำมครุฑ กระบวนที่สี่วำรีกุญชร กระบวนที่ห้ำฉัททันต์ กระบวนที่หกไกรสรปักษำ กระบวน
ที่เจ็ดเงือก และกระบวนที่แปดหิมพำนต์ ส ำหรับวงทรอมโบน 24 คนและเครื่องกระทบ 4 คน เมื่อได้
แนวทำงและกำรแบ่งท่อนอย่ำงชัดเจน ผู้วิจัยจึงเริ่มกำรประพันธ์บทเพลงพร้อมทั้งขอค ำแนะน ำและ
ข้อคิดเห็นจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำอยู่เป็นระยะ ผู้วิจัยจะอภิปรำยผลดังต่อไปนี้ 
 1. ข้อคิดเห็นจำกผู้วิจัย 
  บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์ ถือว่ำเป็นบทเพลงส ำหรับ 
วงทรอมโบนขนำดใหญ่บทเพลงแรกของผู้วิจัยที่ได้เผยแพร่สู่สำธำรณะในรูปแบบออนไลน์จึงท ำให้เกิด
ข้อผิดพลำดบำงประกำรในกำรน ำเสนองำนบทเพลง ซึ่งผู้วิจัยยังขำดควำมเชี่ยวชำญในกำรประพันธ์
บทเพลงส ำหรับวงทรอมโบนที่มีขนำดใหญ่ที่ค่อนข้ำงมีควำมซับซ้อนในเรื่องของกำรใช้สีสันเสียง 
ของเครื่องดนตรีทรอมโบนเพ่ือสร้ำงควำมแปลกใหม่ของสีสันเสียงและอรรถรสของผู้ฟั งจึงท ำให้ 
ใช้เวลำในกำรเขียนบทเพลงนี้เป็นระยะเวลำนำน 
 2. ข้อคิดเห็นจำกผู้ฟัง 
  ข้อคิดเห็นจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำ กล่ำวว่ำ บทประพันธ์ซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับ 
วงทรอมโบน: หิมพำนต์ ถือว่ำเป็นบทเพลงที่มีกำรใช้เทคนิคพิเศษส ำหรับทรอมโบนค่อนข้ำงเยอะ 
จึงอำจจะต้องมีกำรจัดกำรสัมมนำเชิงปฏิบัติกำรเพ่ือควำมเข้ำใจที่ตรงกันในเรื่องของกำรปฏิบัติ
ทรอมโบนของนักทรอมโบน  
  ข้อคิดเห็นจำกผู้ฟังผ่ำนทำงช่องทำงออนไลน์ เห็นว่ำ กำรเผยแพร่ผ่ำนทำงช่องทำง
ออนไลน์นั้นได้คุณภำพเสียงในระดับปำนกลำง อันเนื่องมำจำกกำรใช้โปรแกรมจ ำลองเสียง 
ของทรอมโบนจึงท ำให้ได้อรรถรสในกำรฟังที่ไม่ดีเท่ำที่ควร รวมไปถึงปัญหำทำงด้ำนควำมเร็ว 
ของอินเตอร์เน็ตนั้นส่งผลต่อกำรแสดงเป็นอย่ำงมำก 
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5.4 ข้อเสนอแนะ 
 1. ควรปรับปรุงด้ำนกำรสร้ำงสรรค์บทเพลงให้มีควำมเหมำะสมกับสถำนกำรณ์โรคระบำด
ที่เกิดขึ้นเนื่องจำกส่งผลต่อรูปแบบกำรบรรเลงเป็นอย่ำงมำก 
 2. ควรปรับปรุงในด้ำนกำรเผยแพร่ให้มีคุณภำพของเสียงและโปรแกรมให้ใกล้เคียง 
กับกำรบรรเลงของวงทรอมโบนด้วยคนจริง 
 3. ควรปรับปรุงด้ำนกำรเรียบเรียงส ำเนียงเสียงประสำนให้มีควำมครอบคลุมในเรื่อง 
ของช่วงเสียง สีสันเสียง และลักษณะของสังคีตลักษณ์ให้มีควำมหลำกหลำยและเหมำะสม 
   
5.5 ข้อเสนอแนะเพื่อการประพันธ์ในครั้งถัดไป 
 ผู้วิจัยคำดหวังว่ำบทประพันธ์ส ำหรับวงทรอมโบนในครั้งนี้ มีกำรใช้สังคีตลักษณ์ เทคนิค
กำรประพันธ์ อัตรำส่วนจังหวะ และสีสันเสียงที่หลำกหลำย รวมไปถึงกำรผสมผสำนเทคนิคพิเศษ
ส ำหรับทรอมโบนเพ่ือให้ได้สีสันเสียงที่แปลกใหม่ ซึ่งทั้งหมดที่กล่ำวมำนี้ เป็นกำรเปิดมุมมอง 
ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรประพันธ์เพลง และเป็นกำรกระตุ้นก่อให้เกิดกำรต่อยอดองค์ควำมรู้
ส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์บทเพลงส ำหรับวงทรอมโบนในครั้งถัดไปของผู้วิจัย  
 ดังนั้นกำรประพันธ์บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงทรอมโบนในครั้งหน้ำผู้วิจัยมีแนวคิด
ที่จะน ำบทประพันธ์เพลงที่มีวรรณกรรมไทยเป็นแรงบันดำลใจในครั้งนี้ไปขยำยต่อยอดให้กลำยเป็น
บทเพลงซิมโฟนิกโพเอ็มส ำหรับวงเครื่องลมทองเหลืองเพ่ือให้ช่วงเสียงและสีสันเสียงมีควำมครอบคลุม
มำกข้ึน และต่อไปในอนำคตหำกผู้วิจัยสะสมประสบกำรณ์ในกำรประพันธ์บทเพลงมำกขึ้นจะขยำยให้
กลำยเป็นบทเพลงส ำหรับวงออร์เคสตรำและวงอ่ืน ๆ ต่อไป 
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ภำพที่ 5.4 รหัสคิวอำร์ส ำหรับสูจิบัตรและกำรเผยแพร่ดุษฎีนิพนธ์กำรประพันธ์เพลง ซิมโฟนิกโพเอ็ม

ส ำหรับวงทรอมโบน: หิมพำนต์  
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