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บทคัดย่อภาษาไทย 

 ภูมินทร์ นวลรัตนตระกูล : การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมยัเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา
บัณฑิต. ( CONTEMPORARY CONSERVATIVE THAI PAINTING COURSE DEVELOPMENT FOR 
UNDERGRADUATE ART EDUCATION CURRICULUM) อ.ที่ปรกึษาหลกั : ผศ. ดร.อภิชาติ พลประเสริฐ 

  
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อ 1) ศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ การอนุรักษ์ และการจัดการเรียนการสอนจิตรกรรมไทย 2) 

พัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต  การวิจัยนี้เป็นการวิจัยและพัฒนา โดย
เลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (purposive sampling) แบ่งเป็น 3 กลุ่ม 1) ผู้เชี่ยวชาญ 5 ด้าน ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนในรายวิชา
จิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต  ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มี
ประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย นักประวัติศาสตร์ศิลป์และทฤษฎีศิลป์ 2) สถาบันระดับ
ปริญญาบัณฑิตท่ีมีการสอนรายวิชาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยในหลักสูตรศิลปศึกษา จำนวน 2 แห่ง 3) นิสิตระดับปริญญาตรี สาขาวิชา
ศิลปศึกษา โดยใช้เครื่องมือในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ และแบบสังเกตการสอน แบบสังเกตพฤติกรรม แบบประเมินผลงาน 
แบบประเมินความพึงพอใจ และแบบรับรองรายวิชา 

ผลการวิจัยพบว่ารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ประกอบด้วย 5 องค์ประกอบดังนี้ 1) วัตถุประสงค์ เพื่อให้
ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และจิตรกรรมไทยร่วมสมัยทั้งในด้านทฤษฎี
และปฏิบัติ เพื่อที่จะสามารถพัฒนาผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ได้ 2) เนื้อหา ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี ได้แก่ คุณค่า
ในด้านเนื้อหา รูปแบบ และเทคนิควิธีการ ด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ได้แก่ การอนุรักษ์ในเชิงสงวนรักษาที่ครอบคลุมถึง
หลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน และการอนุรักษ์ในรูปแบบศึกษาและเผยแพร่ ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ได้แก่ แนวทางและวิธีการ
สร้างสรรค์ผลงานให้เกิดความร่วมสมัย 3) วิธีการสอน ใช้การบรรยายในด้านทฤษฎี  ส่วนการปฏิบัติใช้วิธีการสาธิตและให้ทดลอง
ปฏิบัติด้วยตนเอง พร้อมทั้งมีการศึกษานอกสถานที่ 4) สื่อการสอน ได้แก่ วัสดุในการทำงานจิตรกรรมไทยของผู้เรียน ภาพ
ประกอบการบรรยาย รวมถึงผลงานและสถานที่จริง 5) การวัดและประเมินผล ด้านพุทธิพิสัย วัดจากความรู้ความเข้าใจของผู้เรียน
เกี่ยวกับคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีและหลักการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย  ด้านทักษะพิสัย ประเมินทักษะปฏิบัติการทดลอง
เทคนิคทางด้านจิตรกรรมไทยและผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยประเมินกระบวนการทำงานควบคู่ไปกับผลงาน จิต
พิสัย วัดจากการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณี ผลจากการประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ของ
ผู้เรียนจากการทดลองใช้รายวิชาพบว่า ภาพรวมอยู่ในระดับ ดีเยี่ยม โดยในด้านเนื้อหา ผู้เรียนทำได้ดีที่สุดในการประยุกต์ใช้เนื้อหา
เร่ืองราวทางสังคม ประเพณ ีและวัฒนธรรมมาสร้างสรรค์ผลงาน ด้านเทคนิคและกระบวนการ ผู้เรียนทำได้ดีที่สุดในการเลือกใช้วัสดุ
ในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสม และด้านการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้เรียนทำได้ดีที่สุดในส่วนของความสมบูรณ์ของผลงาน
การสร้างสรรค์ ผลการสำรวจความพึงพอใจของผู้เรียนต่อรายวิชาที่ทำการทดลงใช้พบว่า ภาพรวมอยู่ในระดับสูงมาก (x=4.88) โดย
ประเด็นที่ผู้เรียนพึงพอใจมากที่สุด คือ ด้านของสื่อการสอนที่ใช้ในการสาธิตและทดลองปฏิบัติงาน และผลการตรวจรับรองรายวิชา
จากผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ความเหมาะสมอยู่ในระดับมาก 

 สาขาวิชา ศิลปศึกษา ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2564 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 6183366127 : MAJOR ART EDUCATION 
KEYWORD: THAI PAINTING, CONSERVATIVE THAI PAINTING, CONTEMPORARY THAI PAINTING, CONTEMPORARY 

CONSERVATIVE THAI PAINTING, CONTEMPORARY CONSERVATIVE THAI PAINTING CORSE 
 Phumin Nuanrattanatrakul : CONTEMPORARY CONSERVATIVE THAI PAINTING COURSE DEVELOPMENT FOR 

UNDERGRADUATE ART EDUCATION CURRICULUM. Advisor: APICHART PHOLPRASERT 
  

This research aimed 1) to study processes of creating, preserving and teaching Thai traditional paintings, 2) to develop 
contemporary Thai painting course for the Bachelor of Art Education Program. This research and development project used 3 
purposive sampling groups: First, specialists in 5categories, including instructors of Thai painting from Art Education Program; 
instructors of Thai paintings from the Bachelor of Visual Art Program; contemporary Thai artists with experience in creating Thai art; 
Thai painting conservators; art historians and art theoreticians. Second, 2 higher education institutes which teach Thai painting in an 
art education program. Third, undergraduate students in a Bachelor of Art Education program.  Research tools included interview 
question, teaching observation, behavioral observation, painting evaluation, satisfaction assessment, and course approval forms. 

The research result showed that the Conservative Contemporary Thai Painting Course consisted of 5 components 1) 
Learning objectives—to provide students with knowledge of Thai traditional painting, conservation processes of Thai traditional 
painting, Thai contemporary paintings, both in theory and practice, in order to enable the students to develop conservative Thai 
contemporary paintings. 2) Contents — In Thai traditional painting aspect: values of forms, contents and techniques; In Thai paintings 
conservation aspect: preventive conservation, and conservation in forms of education and publication. In contemporary Thai painting 
aspect: guidelines and methods of creating Thai contemporary art. 3) Teaching methods—lecturing, demonstration, students’ self-
practice, and educational field trips.  4) Teaching media — Thai traditional art materials, illustrations and authentic samples of 
artworks, historical sites, materials and working activities in Thai traditional art institutes. 5) Evaluations — For Cognitive Domain: 
evaluating student’s knowledge on values of Thai traditional painting, principles of Thai traditional painting conservation. For 
Psychomotor Domain: evaluating practical skills in creating Thai contemporary painting. For Affective Domain: evaluating from 
students’ working process, complete work of art, and presentation of its values. The overall evaluation result of students’ artworks 
created during the teaching experimentation with principal activities from the subject developed from this research was “Excellent”. 
In terms of content implication in the creative process, students succeeded in applying knowledge of Thai social and cultural 
wisdoms to produce their art works. In terms of working processes, students scored highest in the aspect of selecting suitable 
materials. In terms of creation of artwork, students scored highest in the aspect of completeness of final work. The result of 
student’s satisfaction assessment after the experimentation rated “Highly Satisfied” (x= 4.88). The aspects of the assessment rated 
the highest were teaching media used for teacher’s demonstration and for students’ self-practice. Lastly, the course developed from 
this research was assessed by 3 experts. The course was certified with the score at the highest level. 

 

Field of Study: Art Education Student's Signature ............................... 
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กิตติกรรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับบนี้สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยการให้ความกรุณาและความช่วยเหลือแนะนำของ  
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อภิชาติ พลประเสริฐ ซึ่งเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ได้กรุณาให้
คำแนะนำ ตรวจสอบ และแก้ไขวิทยานิพนธ์มาโดยตลอด ผู้เขียนจึงขอกราบขอบพระคุณอาจารย์เป็น
อย่างยิ่ง ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณ  "ทุนโครงการพัฒนายุทธศาสตร์สู่ความเป็นเลิศด้านศิลปะไทย " ที่มอบ
ทุนการศึกษาระยะเวลา 2 ปี และ "ทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์สำหรับนิสิต ประจำปีงบประมาณ 2564" ที่
ให้ทุนสนับสนุนในการทำวิจัยในครั้งนี้ 

ผู้เขียนขอกราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ขนบพร แสงวณิช ที่กรุณาให้เกียรติเป็น
ประธาน โดยมี ศาสตราจารย์ ดร. ศักดิ์ชัย สายสิงห์ เป็นกรรมการในการสอบวิทยานิพนธ์ ซึ่งได้กรุณา
ตรวจแก้ไขวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ให้ถูกต้องสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ขอขอบพระคุณอาจารย์สาขาวิชาศิลปศึกษา 
ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่คอยถ่ายทอด
ความรู้และให้คำปรึกษาแนะนำตั้งแต่เริ่มเข้ารับการศึกษาจนจบการศึกษา  ตลอดจนเพ่ือนร่วมรุ่นระดับ
มหาบัณฑิต สาขาศิลปศึกษา รุ่นที ่34 ทุกท่านที่ให้ความช่วยเหลือ และให้กำลังใจซึ่งกันและกันตลอดมา 
อีกทั้งเจ้าหน้าที่สาขาวิชาศิลปศึกษา ที่มีส่วนช่วยในการอำนวยความสะดวกในการเรียนและการ
ดำเนินงานวิจัยจนประสบผลสำเร็จได้ 

ขอขอบพระคุณ ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้ที่ให้ข้อมูลทุกท่าน ที่มีความเมตตาในการให้
ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อการทำวิทยานิพนธ์ 

ท้ายที่สุดขอขอบพระคุณบิดา มารดา และครอบครัวของผู้วิจัย สำหรับแรงผลักดัน กำลังใจ
และให้การสนับสนุนในด้านการศึกษาแก่ข้าพเจ้าเสมอมา และเป็นพลังสำคัญให้ผู้วิจัยมีกำลังในการ
ดำเนินงานวิจัยจนประสบผลสำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 

  
  

ภูมินทร์  นวลรัตนตระกูล 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
 จิตรกรรมไทย เรียกอีกอย่างหนึ่งว่าภาพเขียนสีของไทย เป็นศิลปะสาขาหนึ่งที่แสดงความ
งามของรูปทรง สี ปริมาตรและการจัดองค์ประกอบ อันมีความวิจิตรงดงาม ประณีตอ่อนช้อยที่แฝงไป
ด้วยอารมณ์ และความรู้สึ กอย่างลึกซึ้ ง ซึ่ งสามารถสะท้อนถึ งชี วิตจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด 
ขนบธรรมเนียมประเพณี สังคมและสิ่งแวดล้อม (สมชาติ มณีโชติ, 2529) ทั้งนี้ผลงานจิตรกรรมไทย
สามารถรวมถึงผลงานลายรดน้ำและลายกำมะลอที่เห็นได้จากตู้พระธรรม บานประตูและหน้าต่าง 
หรือเครื่องใช้สอยอ่ืน ๆ เพราะถือเป็นงานเขียนสีอย่างหนึ่งเช่นกัน (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2557) งาน
จิตรกรรมไทยจึงถือว่าเป็นศิลปะประเภทหนึ่งที่แสดงเอกลักษณ์ประจำชาติไทยไว้อย่างชัดเจน และ
เป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์และสืบสานต่อไปสู่คนรุ่นหลัง  
  คุณค่าในจิตรกรรมไทยสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประการ ได้แก่ ทางด้านเรื่องราว และ
ทางด้านรูปทรง (สมชาติ มณีโชติ, 2529) จุดประสงค์ของการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยแต่เดิม คือ การ
สร้างเพ่ือเป็นพุทธศิลป์ จึงส่งผลให้เกิดเป็นคุณค่าทางด้านเรื่องราว เพราะจะแสดงเนื้อหาทางพุทธ
ประวัติ ชาดก หรือคติความเชื่อของชาวพุทธที่ปรากฏอยู่ในจิตรกรรมไทย นอกจากนี้จิตรกรรมไทย
เป็นแหล่งข้อมูลทางประวัติศาสตร์ เนื่องจากสามารถอาศัยจิตรกรรมในการศึกษาความเป็นอยู่ของ
ประเทศไทยได้ ซึ่งนับตั้งแต่บ้านเมืองอันสวยงามจนถึงป่าดงพงชัฏ ตั้งแต่ชีวิตของเจ้านายในราชสำนัก
ลงมาจนถึงความเป็นอยู่ของชาวไร่ชาวนา (ศิลป์ พีระศรี, 2502) แต่การถ่ายทอดเรื่องราวผ่าน
จิตรกรรมไทยจำเป็นต้องอาศัยความเชี่ยวชาญของช่างเขียนในการจัดองค์ประกอบ วางเส้น ลงสี และ
ประดิษฐ์ลวดลายประกอบให้เหมาะสมกับการเล่าเนื้อหาด้านต่าง ๆ ส่วนนี้จึงเกิดเป็นคุณค่าในด้าน
รูปแบบ และหมายรวมไปถึงความเชี่ยวชาญในด้านเทคนิคกระบวนการ การใช้วัสดุอุปกรณ์ ที่แสดงให้
เห็นถึงการคิดค้นและพัฒนา แก้ไขปัญหาต่าง ๆ จนเกิดเป็นกรรมวิธีเฉพาะของภูมิปัญญาของช่างไทย 
 การอนุรักษ์ ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถานปี พ.ศ.2554 มีความหมายคือ การ
รักษาให้คงเดิม เพราะฉะนั้นการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย คือ การคงสภาพให้แก่ผลงานที่มีอยู่ให้คงเดิม
ไว้ได้นานที่สุด ถือเป็นหน้าที่หลักของการอนุรักษ์อย่างหนึ่ง และเป็นศาสตร์เฉพาะทางท่ีต้องอาศัยองค์
ความรู้ด้านวิทยาศาสตร์มาผสมผสานกับเทคนิคของช่างไทยโบราณในการปฏิบัติ งานอนุรักษ์ 
(ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี, 2555) และในอีกด้านหนึ่ง คือ การส่งเสริมให้ผู้คนทั่วไปเห็นถึงความสำคัญของ
จิตรกรรมไทย ส่งเสริมให้เกิดการเห็นคุณค่าในศิลปวัฒนธรรมของไทยผ่านการศึกษา พร้อมทั้ง
เผยแพร่ความรู้ที่ทำได้หลายรูปแบบ หนึ่งในนั้นคือการนำจิตรกรรมไทยมาสร้างสรรค์ให้เกิดความร่วม
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สมัย (ศิลป์ พีระศรี, 2502) ที่ยังคงถ่ายทอดเอกลักษณ์และคุณค่าของความเป็นจิตรกรรมไทยไว้ แต่
ปัญหาของความเข้าใจในด้านการอนุรักษ์ยังคงเป็นปัญหาใหญ่ในสังคม วงการศึกษา และวงการศิลปะ 
เพราะการอนุรักษ์ก็ยังถูกมองว่าเป็นงานของนักอนุรักษ์ กรมศิลปากร หรือหน่วยงานใดหน่วยงานหนึ่ง 
เป็นงานของคนเฉพาะกลุ่ม ส่งผลให้คนทั่วไปหรือแม้กระทั่งผู้เรียนศิลปะก็อาจเห็นว่าเป็นเรื่องไกลตัว
และไม่ได้ทำความเข้าใจถึงรูปแบบหรือวิธีการที่จะมีส่วนร่วมได้ เพราะมีบางบริบทของการอนุรักษ์ที่
ผู้เรียนในหลักสูตรศิลปศึกษาหรือหลักสูตรทัศนศิลป์ก็สามารถเป็นส่วนหนึ่งของการอนุรักษ์จิตรกรรม
ไทยไดเ้ช่นกัน 
 จากปัญหาทั้งทางด้านจิตรกรรมไทยและการอนุรักษ์ ผู้วิจัยจึงมีความต้องการที่จะส่งเสริมให้
จิตรกรรมไทยเข้าถึงผู้เรียนหรือเด็กในยุคใหม่ พร้อมทั้งนำองค์ความรู้การอนุรักษ์ที่ถูกมองว่าเป็นงาน
ของคนเฉพาะกลุ่ม มาบูรณาการองค์ความรู้ทั้งสองอย่างเข้าด้วยกัน เพ่ือสร้างองค์ความรู้ที่แปลกใหม่
น่าสนใจ โดยเครื่องมือที่สามารถนำองค์ความรู้ทั้งสองมาบูรณาการร่วมกัน คือ การจิตรกรรมไทยร่วม
สมัย ซึ่งเป็นอิทธิพลของ ศิลปะร่วมสมัย อันเป็นผลผลิตจากโลกที่พัฒนามาสู่ยุคโลกาภิวัตน์ ซึ่งส่งผล
ให้วงการศิลปะได้ขยายขอบเขตของการสร้างสรรค์ศิลปะ ที่มีความยืดหยุ่นทางรูปแบบ แนวความคิด 
เทคนิควิธีการ รวมถึงวัสดุที่นำมาสร้างสรรค์ การผลิตผลงานในยุคสมัยนี้จึงเป็นการเปิดกว้างในการ
สร้างสรรค์ผลงานที่ไม่มีกระแสนิยมใดเป็นกระแสหลัก ซึ่งการนิยามว่าผลงานใดเป็นศิลปะร่วมสมัย
บ้างเป็นเรื่องที่ทำได้ยากเช่นกัน ซึ่งความหมายทั่วไปของศิลปะร่วมสมัยก็คือ ผลงานที่เกิดขึ้นร่วมสมัย
กับปัจจุบัน ซึ่งต้องพิจารณาร่วมกับแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานด้วย (อัจฉรา นวลสวาท, 2558)
เพราะฉะนั้นจิตรกรรมไทยร่วมสมัยก็มีความเคลื่อนไหวที่คล้ายคลึงกับศิลปะโลก ทำให้ผลงานศิลปะ
ไทยในปัจจุบันมีความหลากหลายทางเทคนิค รูปแบบ และเนื้อหาที่แตกต่างออกไปตามความคิด
สร้างสรรค์ของศิลปิน พร้อมยังสร้างอัตลักษณ์ที่แตกต่างออกไปจากศิลปะร่วมสมัยในชาติอ่ืน ๆ ที่เกิด
จากรากฐานความคิด วัฒนธรรม และรูปแบบของศิลปะเฉพาะของไทย (สมชาติ มณีโชติ, 2529) 
 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยพ้ืนฐานแล้วนับว่าเป็นการอนุรักษ์รูปแบบ
หนึ่ง เนื่องจากว่าได้ถ่ายทอดรูปแบบ รูปทรง  และเรื่องราว อันเป็นเอกลักษณ์ความเป็นไทยให้เกิด
ความซาบซึ้งสู่ผู้ชมและตัวผู้สร้างสรรค์เอง และในด้านเทคนิคและกระบวนการสร้างสรรค์จิตรกรรม
ไทยแบบประเพณีดั้งเดิม ก็เป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้ เพราะเป็นภูมิปัญญาของช่างไทยที่รวมถึง
การใช้วัสดุอุปกรณ์ที่ผ่านการทดลองและคัดสรรจนได้กระบวนการที่เหมาะแก่การสร้างสรรค์และสืบ
สานกันจนกลายเป็นประเพณี ซึ่งกระบวนการเหล่านี้ สามารถนำมาประยุกต์ ใช้ในการสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยที่ร่วมสมัยได้เช่นกัน ทั้งนี้ในขั้นตอนของการเขียนจิตรกรรมไทยแบบประเพณีโบราณก็
ได้แสดงให้เห็นถึงด้านการอนุรักษ์ที่เชื่อมโยงกับความรู้ทางวิทยาศาสตร์ (Conservative) มาตั้งแต่
สมัยก่อน เห็นได้จากการที่ช่างเขียนโบราณใช้ขมิ้นขีดทดสอบความเป็นกรดและด่างของรองพ้ืนที่จะมี
ผลต่อความคงทนของสีที่เขียนลงไป (วรรณิภา ณ สงขลา, 2531) ดังนั้นจึงเป็นการดีถ้าหากการ
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สร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้นำเทคนิคกระบวนการอันเป็นภูมิปัญญาของไทยไปสร้างสรรค์ให้
ได้มากที่สุด โดยผสผสานหลักการและองค์ความรู้ในงานวิจัยทางวิทยาศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับเรื่อง
เทคนิคและวัสดุอุปกรณ์ของไทย ที่จะทำให้งานที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่เกิดการชะลอความเสื่อมสภาพต่อ
ผลงานสร้างสรรค์ และนับเป็นการอนุรักษ์ผลงานตั้งแต่กระบวนการสร้างงานที่เป็นการอนุรักษ์ใน
รูปแบบเฉพาะที่เกิดจากฝีมือผู้สร้างสรรค์เท่านั้น   
 ในการเรียนการสอนจิตรกรรมไทยแต่เดิมสืบทอดกันทางสกุลช่าง คือ ทางเครือญาติ หรือ
ศิษย์ การสอนให้สร้างงานจิตรกรรมจึงเกิดจากความศรัทธาผสานกับพรสวรรค์ของผู้เรียน ซึ่งสอน
ตั้งแต่การเตรียมงานระยะต่าง ๆ อาทิ การเตรียมฝาผนัง การเตรียมรองพ้ืน สี กาว เครื่องมือ ฯลฯ 
จนถึงการแนะนำและสั่งสอนให้เกิดความคิดในลักษณะที่เป็นอุดมคติ จินตนาการ และความบันดาลใจ
ในการสร้างจิตรกรรม (วรรณิภา ณ สงขลา , 2547) โดยการศึกษาในรูปแบบนี้ใช้เวลาร่วมหลายปี 
เนื่องจากจำเป็นต้องฝึกฝนทักษะเป็นลำดับขั้น ปัจจุบันก็เป็นเช่นนั้นอยู่ เพียงแต่การสืบหาความรู้นั้น
เป็นไปได้ง่ายกว่า เพราะว่าเป็นยุคแห่งสื่อสารสนเทศที่ความรู้อยู่รอบตัวผู้เรียน ซึ่งส่งเสริมให้ผู้เรียน
สามารถเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง (active learning) เป็นส่วนใหญ่ แต่ก็ยังมีบางประการที่จำเป็นต้อง
เรียนรู้จากผู้ชำนาญการโดยตรง อาจเพราะเป็นเคล็ดลับเฉพาะหรือมีบทเรียนที่จำเป็นต้องสาธิตให้
เพ่ือให้เกิดความเข้าใจอย่างถ่องแท้ ดังนั้นแล้วการเรียนการสอนการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยใน
ปัจจุบัน จึงมีรูปแบบที่ยืดหยุ่นไปตามเนื้อหาและสามารถเรียนรู้ได้หลากหลายวิธี โดยผู้เรียนใน
ระดับอุดมศึกษาอยู่ในช่วงที่ก้าวไปเป็นผู้ใหญ่ จะมีความกระตือรือร้นในเนื้อหาวิชามากกว่าเด็ก 
โดยเฉพาะในสิ่งที่แปลกใหม่และน่าสนใจ (วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา, 2544) ดังนั้นการสร้าง
เนื้อหารายวิชาที่นำความรู้ที่เป็นศาสตร์เฉพาะด้านทั้งทางด้านการอนุรักษ์และเทคนิคเฉพาะของ
จิตรกรรมไทย จะสร้างความแปลกใหม่และสามารถกระตุ้นความสนใจของผู้เรียนได้ในทางใดทางหนึ่ง  

จากการศึกษารายวิชาที่ เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในปัจจุบัน จากคณะครุศาสตร์ 
ศึกษาศาสตร์ และศิลปกรรมศาสตร์ ที่เกี่ยวข้องกับสาขาศิลปศึกษา รวม 4 สถาบัน แสดงให้เห็นว่า
จิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ยังไม่ถูกนำมาบูรณา
การเข้าด้วยกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในศาสตร์ของการอนุรักษ์ที่เกี่ยวกับเรื่องวัสดุอุปกรณ์ เทคนิค และ
กระบวนการของจิตรกรรมไทยทั้งอดีตและปัจจุบันที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานและตัวผลงาน ทำ
ให้องค์ความรู้ทางด้านเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมไทยเหล่านี้ถูกมองข้ามไป อาทิเช่น ใน
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยในปัจจุบันได้มีวัสดุอุปกรณ์สมัยใหม่มาทดแทนวัสดุแบบภูมิปัญญา
ช่างโบราณ ซึ่งผู้เรียนหรือแม้แต่ผู้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยในปัจจุบันอาจเลือกใช้วัสดุสมัยใหม่
ด้วยเหตุผลเพียงให้ความสะดวกรวดเร็ว โดยไม่ ได้คำนึงถึงคุณค่าของอัตลักษณ์ทางเทคนิคและ
กระบวนการของจิตรกรรมไทยประเพณีที่ถูกคิดค้นและพัฒนามาหลายทศวรรษ ไม่ได้ตั้งคำถามถึง
ความเหมาะสมของเทคนิคที่ก่อให้เกิดความแข็งแรงกับผลงานและไม่ทำลายความงามหรือสุนทรียะ
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ของจิตรกรรมไทย ดังนั้นแล้วรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์นี้ จะไม่ใช่รายวิชาที่ให้
ความสำคัญเพียงแค่ด้านเรื่องราวและรูปแบบของจิตรกรรมไทยเท่านั้น แต่จะนำเอาคุณค่าทางด้าน
เทคนิคและกระบวนการอันเป็นคุณค่าอีกด้านหนึ่งของจิตรกรรมไทยที่ถูกมองข้ามให้กลับเข้ามาสอน
ควบคู่กัน อีกทั้งยังนำศาสตร์ด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยมาผสานร่วมด้วยเพราะในปัจจุบันมี
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องวัสดุอุปกรณ์ เทคนิค และกระบวนการ ทางจิตรกรรมไทยมากขึ้นและเป็น
องค์ความรู้สมัยใหม่ที่ได้รับการยอมรับและสามารถนำไปบูรณาการกับความรู้ที่เป็นภูมิปัญญาเดิม 
เพ่ือส่งเสริมให้เกิดความรู้และการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ให้กับผู้เรียน 
 รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เป็นการพัฒนาขึ้นเพ่ือพัฒนาผู้เรียนในปัจจุบัน ซึ่ง
เป็นผู้เรียนในศตวรรษที่ 21 ดังนั้นการสร้างองค์ความรู้ผ่านการบูรณาการความรู้ของจิตรกรรมไทย
ประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ตลอดจนให้ผู้เรียนเป็นผู้สร้างสรรค์
และคิดค้นนวัตกรรมทางศิลปะผ่านการศึกษาและทดลองปฏิบัติงานด้วยตนเอง เปรียบเสมือนเป็นการ
ส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดทักษะการคิดวิเคราะห์เพ่ือบูรณาการองค์ความรู้ที่หลากหลาย ส่งเสริมให้เป็นผู้ที่
มีความคิดสร้างสรรค์ สามารถสร้างความรู้และนวัตกรรมทางศิลปะที่แปลกใหม่ อีกทั้งเป็นการสร้าง
เอกลักษณ์บนพ้ืนฐานจารีตวัฒนธรรมที่แตกต่าง ผสมผสานจารีตที่แตกต่างหลากหลาย โดยไม่ทิ้ง
วัฒนธรรมของตนเองและสืบทอดสู่คนรุ่นต่อไป (ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2557) ซึ่งจะเป็นประโยชน์กับ
วงการศิลปะไทย หากเกิดขึ้นกับผู้เรียนในหลักสูตรศิลปศึกษาซึ่งมีจุดมุ่งหมายที่ชัดเจนในการเตรียม
ความพร้อมและพัฒนาบุคลากรทางการศึกษาที่จะเป็นครูประจำการและนอกประจำการ ศิลปิน และ
ภัณฑารักษ์ ที่จะเป็นผู้เผยแพร่และถ่ายทอดองค์ความรู้อันเป็นศิลปะประจำชาติอันทรงคุณค่านี้ต่อไป  

โดยคุณลักษณะของผู้เรียนในหลักสูตรศิลปศึกษา คือ ต้องมีความรอบรู้ในหลักการ แนวคิด 
ทฤษฎี เนื้อหาวิชาชีพทางด้านศิลปะ พร้อมทั้งมีสุนทรียภาพ สามารถวิเคราะห์ วิพากษ์วิจารณ์ งาน
ออกแบบและสร้างสรรค์ และแสดงผลงานศิลปะ สามารถออกแบบและจัดการเรียนรู้ โดยบูรณาการ
การจัดการเรียนรู้ในกลุ่มสาขา และบูรณาการข้ามศาสตร์ข้ามวัฒนธรรม การผลิตและใช้สื่อเทคโนโลยี
ที่ทันสมัย การจัดสภาพแวดล้อมเพ่ือพัฒนาการเรียนรู้ด้านศิลปะ มีความเข้าใจเกี่ยวกับงานวิจัย งาน
สร้างสรรค์ และงานนวัตกรรมสู่นวัตศิลป์ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2562) 

ดังนั้นผู้วิจัยจึงพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาขึ้น เพ่ือ
สร้างแนวทางในการนำองค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณี การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และ 
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย มาบูรณาการร่วมกัน ซึ่งจะส่งผลให้ผู้เรียนมีความเข้าใจในการสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่เปิดกว้างทั้งทางด้านรูปแบบ วิธีการ และแนวความคิด ที่จะ
สามารถนำมาผสมผสานกับกระบวนการอนุรักษ์ทั้ง 2 รูปแบบ คือ ในแง่มุมของการสงวนรักษาซึ่งเริ่ม
ตั้งแต่กระบวนการสร้างสรรค์ ผ่านการเลือกใช้วัสดุ เทคนิค และวิธีการที่สร้างการชะลอความเสียหาย
ให้แก่ผลงานและต้องไม่ทำลายความงามของจิตรกรรมไทย ในอีกแง่มุม คือ ลักษณะของการศึกษา
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และเผยแพร่ในด้านรูปแบบ เทคนิค กระบวนการ และเรื่องราวในจิตรกรรมไทย ที่เกิดขึ้นในระหว่าง
การเรียนรู้และการสร้างสรรค์ผลงาน ทั้งหมดนี้เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจและมีทักษะในการ
ปฏิบัติงาน ตลอดจนสร้างความซาบซึ้งและเห็นคุณค่าในเอกลักษณ์ของศิลปวัฒนธรรมประจำชาติ 
โดยเฉพาะเมื่อเกิดขึ้นกับผู้เรียนในหลักสูตรศิลปศึกษา ยิ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้การอนุรักษ์จิตรกรรม
ไทยยั่งยืนยิ่งขึ้น เพราะว่าองค์ความรู้ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์นี้จะถูกนำไป
ถ่ายทอดต่อไปยังผู้อ่ืนต่อไปในอนาคต 

 
คำถามวิจัย 

1. วิธีและกระบวนการสอนการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ทำอย่างไรได้บ้าง 
2. รายวิชาจิตรกรรมไทยเชิงอนุรักษ์ที่เหมาะสมกับหลักสูตรศิลปศึกษาในระดับปริญญาบัณฑิต 

ควรมีลักษณะอย่างไร 
 

วัตถุประสงค์   
1. เพ่ือศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ การอนุรักษ์ และการจัดการเรียนการสอนจิตรกรรมไทย 
2. เพ่ือพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา

บัณฑิต 
 

ขอบเขตวิจัย 
 งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยและพัฒนาที่มีวัตถุประสงค์ในการสร้างรายวิชาที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนใน
สาขาศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตสามารถสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่คำนึงถึงหลักการ
อนุรักษ์ โดยวิเคราะห์และสังเคราะห์จากภาคเอกสารและศึกษาจากความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ 
ประกอบด้วย อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์ผู้สอนใน
รายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย นักประวัติศาสตร์ศิลป์และทฤษฎีศิลป์ 
 
คำจำกัดความท่ีใช้ในการวิจัย 
 จิตรกรรมไทย หมายถึง จิตรกรรมที่เขียนลงบนพ้ืนราบที่สะท้อนเอกลักษณ์ของศิลปะไทย 
ประกอบด้วย จิตรกรรมไทยเขียนสีฝุ่นผสมกาว ลายรดน้ำ และลายกำมะลอ  
 การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย หมายถึง วิธีการการรักษาและคงสภาพจิตรกรรมไทยทาง
กายภาพของผลงาน และการศึกษารวมถึงเผยแพร่ให้เกิดการเห็นคุณค่าต่อผลงานจิตรกรรมไทย 
 จิตรกรรมไทยร่วมสมัย หมายถึง จิตรกรรมไทยที่นำรูปแบบ เทคนิค กระบวนการ หรือ
เรื่องราวแบบประเพณีมาประยุกต์สร้างสรรค์ผลงานให้เข้ากับบริบทสังคมและวัฒนธรรมปัจจุบัน โดย
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ผลงานที่ออกมายังนำเสนอความเป็นจิตรกรรมไทย ผ่านรูปแบบ เทคนิค กระบวนการ หรือเรื่องราว 
ออกมาอย่างชัดเจน  
 จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ หมายถึง การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยอันเกิด
จากการประยุกต์มาจากจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ซึ่งยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของจิตรกรรมไทยอย่าง
ชัดเจน พร้อมทั้งประกอบไปด้วยคุณลักษณะของการอนุรักษ์ทั้ง 2 ประการคือ อนุรักษ์ทางกายภาพ
ของผลงาน และการอนุรักษ์ที่สานต่อศิลปวัฒนธรรมไทย 
 วิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ หมายถึง รายวิชาที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ที่คำนึงถึงหลักการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยทั้ง 2 รูปแบบ ประการแรกคือ
การอนุรักษ์ทางกายภาพของผลงาน ด้วยการคำนึงถึงวัสดุอุปกรณ์ เทคนิค และกระบวนการในการ
สร้างสรรค์ผลงาน ประการที่สองคือการอนุรักษ์ผ่านการศึกษาและการเผยแพร่ ด้วยการถ่ายทอด
เอกลักษณ์ของจิตรกรรมไทย ประกอบด้วย เรื่องราว และรูปแบบทางจิตรกรรมไทย 
 
ประโยชน์ที่จะได้รับ  

1. ได้รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
สำหรับพัฒนาผู้เรียนให้เป็นบุคลากรทางด้านศิลปะในอนาคตที่มีความรู้และทักษะ
ปฏิบัติงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทย ตลอดจนมีความสามารถในการถ่ายทอดองค์ความรู้
เหล่านี้ต่อไป 

2. ได้แนวทางสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยรูปแบบใหม่ ที่คำนึงถึงหลักของการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทยทั้งทางด้านกายภาพของตัวผลงานและการสืบสานศิลปะไทย 

3. เป็นแนวทางให้กับการพัฒนารายวิชาที่เกี่ยวข้องกับศิลปะไทย ในด้านการบูรณาการองค์
ความรู้ภูมิปัญญาของศิลปะไทยกับองค์ความรู้ของศิลปะในปัจจุบัน ที่จะนำไปสู่การสร้าง  
นวัตศิลป์และเอกลักษณ์ของศิลปะไทยในรูปแบบที่แตกต่างออกไป 
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กรอบทฤษฎีการวิจัย 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ศิลปะร่วมสมัย (Contemporary) เป็นศิลปะที่อยู่ร่วมสมัยใน
ปัจจุบันที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยศิลปินปัจจุบัน มีการเปิดกว้างทางด้าน
รูปแบบเทคนิ ค รวมถึงแนวคิดและวิธีการการสร้างสรรค์
ประกอบด้วย (อัจฉรา นวลสวาท, 2558) 
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เป็นผลที่เกิดจากความก้าวหน้าของโลก อัน
เป็นกระแสอิทธิพลที่เข้ามาเปลี่ยนแปลงสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็นการ
ดำรงชีวิต สติปัญญา ความคิด วิทยาการ หรือความรู้ต่าง ๆ ซ่ึง
ส่งผลต่อการคลี่คลายรูปแบบจิตรกรรมไทยให้ก้าวไปสู่การเป็น
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เนื่องจากศิลปินต่างต้องการหาแนวทางการ
แสดงออกที่ตรงกบัสิ่งที่ตนเองคิดหรือต้องการสื่อสาร เพื่อให้เท่าทัน
กับสังคมหรือวงการศิลปะโลก (สมชาติ มณีโชต,ิ 2529) 
 

การออกแบบการสอนในระดับอุดมศึกษา (กรองทิพย์ นาควิเชตร, 2558) การออกแบบการสอนให้ได้ตามมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษา
แห่งชาติทั้ง 5 ด้าน ของสาขาครุศาสตร์และศึกษาศาสตร์ ได้แก่ ด้านคุณธรรม จริยธรรม ด้านความรู้ ด้านทักษะทางปัญญา ด้านทักษะ
ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและความรับผิดชอบ ด้านทักษะเชิงตัวเลขและการใช้สื่อเทคโนโลยี และด้านวิทยาการจัดการเรียนรู้ มีหลักการที่
จะต้องคำนึงถึง ดังนี้ สอนใคร เพื่ออะไร สอนอะไร สอนเมื่อไร สอนอย่างไร ใช้สื่ออะไร และวัดผลอย่างไร 
หลักการพัฒนารายวิชา เริ่มจากการศึกษาหลักสูตร วิเคราะห์หลักสูตรและคำอธิบายรายวิชา กำหนดหน่วยการเรียนรู้ วิเคราะห์ผลการ
เรียนรู้ที่คาดหวังในหลักสูตรหรือรายวิชา รวมถึงการจัดทำแผนการจดัการเรียนรู้ให้ครอบคลุมผลการเรียนรู้ด้านต่าง ๆ ประกอบกับวิเคราะห์
เนื้อหาสาระที่จะสอนให้สอดคล้องผลการเรียนรู้ที่พึงพัฒนาผู้เรียน การจัดสรรสาระที่จะสอนให้สอดคล้องกับผลการเรียนรู้ของรายวิชาที่รับ
การกระจายความรับผิดชอบจากหลักสูตร การกำหนดผลการเรียนรู้ที่ผู้เรียนต้องได้รับการพัฒนา การออกแบบการสอน และวิธีการวัด
ประเมินผลที่สอดคล้องกันเชื่อมโยงการประกันคุณภาพการศึกษา 
 
 

 

 

การพัฒนารายวิชาจติรกรรมไทยรว่มสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสตูรศลิปศกึษาระดับปริญญาบัณฑิต 

คุณค่าในจิตรกรรมไทย สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประการ 
1. คุณค่าทางด้านเนื้อหา คือ พุทธศิลป์ รวมไปถึงการ

บันทึกวิถีชีวิตความเป็นอยู่ สังคมและวัฒนธรรม 
2. คุณค่าทางด้านรูปแบบ คือ การแสดงออกผ่านการจดั

องค์ประกอบของเส้นสี ลวดลาย ตลอดจนเทคนิค
และกระบวนการที่มากมาย (ศิลป์ พีระศรี, 2502) 

จิตรกรรมไทย เป็นผลงานที่ เกิดจากปรัชญาทางพุทธ
ศาสนา ความรู้สึกนึกคิด ขนบธรรมเนียมประเพณี สังคม
และสิ่งแวดล้อม ซ่ึงถ่ายทอดผ่านความงามจากรูปทรง สี 
ปริมาตรและการจัดองค์ประกอบ อันมีความวิจิตรงดงาม 
ประณีตอ่อนช้อยที่แฝงไปด้วยอารมณ์และความรู้สึกอย่าง
ลึกซ้ึง (สมชาติ มณีโชติ, 2529) 

ผู้เรียนในศตวรรษที่ 21 สภาพสังคมเป็นหนึ่งในปัจจัยที่หล่อ
หลอมตัวผู้เรียนในปัจจุบันหรือในศตวรรษที่  21 นั้นมีการ
เปลี่ยนแปลงไปอย่างมากหากเทียบกับอดีต จุดมุ่งหมายของ
การศึกษาในศตวรรษที่  21 คือการสร้างสังคมฐานความรู้ 
(Knowledge based society) คือการผลิตผู้เรียนที่ให้มีทักษะ
ในการคิดขั้นสูง ส่งเสริมเรื่องการอยู่ร่วมกันในสังคมที่มีความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม และทักษะในการไปประกอบอาชีพ
ที่หลากหลาย (Battelle for Kids. 2005) 
การศึกษาในศตวรรษที่ 21 ส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถนำความรู้
รอบตัวไปประยุกต์ใช้ให้เกดิประโยชน์ต่อสังคม หรือตอบสนองความ
ต้องการของมนุษย์โดยอำนวยความสะดวกในการดำเนินชีวิต และ
สร้างความรู้ใหม่และนวัตกรรมที่สร้างเอกลักษณ์บนพื้นฐานจารีต
วัฒนธรรมที่แตกต่าง และเคารพจารีตและวฒันธรรมอื่น การเข้าร่วม
กิจกรรมข้ามวัฒนธรรม โดยไม่ลืมวัฒนธรรมของตนเอง และสืบทอด
สู่คนรุ่นต่อไป (ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2527) 

หลักสูตรศิลปศึกษา มีจุดมุ่งหมายที่ชัดเจนในการเตรียมความ
พร้อมและพัฒนาบุคลากรทางด้านศิลปศึกษาที่จะเป็นครู
ประจำการและนอกประจำการ โดยต้องเป็นผู้ที่มีความรอบรู้
ทางด้านทฤษฎี และปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานได้เป็นอย่างดี และ
ที่สำคัญคือต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถในการจัดการเรียนรู้
ในทางศิลปะได้อย่างมีประสิทธิภาพ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2562) 
 

การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย  
1.  การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยประเพณีดั้งเดิมให้คงอยู่ 

คือ การรักษา ซ่อมแซม คงสภาพจิตรกรรมเดิมไว้  
และรวมถึงหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน 

2. การอนุรักษ์โดยการสืบทอด คือ การศึกษาและ
เผยแพร่ความรู้ได้ในหลายวิธี เพื่อให้ผู้คนเกิดความ
หวงแหนในศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของไทย 

(ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี, 2555; ศิลป์ พีระศรี, 2502) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
ในการศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา

ระดับปริญญาบัณฑิต ประกอบด้วยแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยดังนี้ 
1. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยประเพณี 

1.1 ความเป็นมาของจิตรกรรมไทยประเพณี 
1.2 เนื้อหาและเรื่องราวของจิตรกรรมไทยประเพณ ี
1.3 ประเภทของงานจิตรกรรมไทยประเพณี 
1.4 ลักษณะของงานจิตรกรรมไทยประเพณี 
1.5 คุณค่าของงานจิตรกรรมไทย 
1.6 กระบวนการทางจิตรกรรมไทยประเพณี 

2. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
2.1 ความหมายของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
2.2 แนวทางและกระบวนการในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
2.3 วัสดุ เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยในเชิงอนุรักษ์ 

3. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
3.1 ความเป็นมาของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
3.2 ลักษณะและคุณค่าของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
3.3 รูปแบบการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

4. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการศึกษาในศตวรรษที่ 21 
4.1 ผู้เรียนในศตวรรษที่ 21 
4.2 ทักษะในศตวรรษท่ี 21 

5. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับหลักสูตรศิลปศึกษา 
5.1 กรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ 
5.2 มาตรฐานผลการเรียนรู้สาขาครุศาสตร์และสาขาศึกษาศาสตร์ 
5.3 สถาบันที่มีการเรียนการสอนเกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในปัจจุบัน 

6. แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการออกแบบรายวิชา 
6.1 หลักการพัฒนาและการออกแบบการสอน 
6.2 หลักการพัฒนารายวิชา 
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6.3 รายวิชา 
6.4 องค์ประกอบของการเรียนการสอน 
6.5 วิธีการสอนศิลปะ 
6.6 การวัดและประเมินผล 
6.7 วิธีการประเมินผลการเรียน 

7. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
7.1 งานวิจัยในประเทศ 
7.2 งานวิจัยต่างประเทศ 

 
1. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยประเพณี 
 จิตรกรรมไทยประเพณี เป็นศิลปกรรมแขนงหนึ่งที่มีเอกลักษณ์ เฉพาะแตกต่างไปจาก
จิตรกรรมในดินแดนอ่ืน ถึงแม้ว่าเดิมทีแล้วอาจได้รับอิทธิพลมาหลากหลายที่ แต่เมื่อผ่านกาลเวลาจน
ถูกขัดเกลาจากช่างเขียนไทยเป็นเวลานับหลายร้อยปี ท้ายที่สุดเอกลักษณ์ของจิตรกรรมไทยก็ได้สร้าง
ความโดดเด่นและแปลกแตกต่างไปจากที่ อ่ืน โดยการศึกษาจิตรกรรมไทยประเพณีมีประเด็น
ดังต่อไปนี้ 

 1.1 ความเป็นมาของจิตรกรรมไทยประเพณี 
 เพ่ือหาจุดเริ่มต้นในการศึกษาภาพจิตรกรรมไทยประเพณีหรือต้นตอของพัฒนาการของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังของไทย หลักฐานที่ทำให้เห็นจุดเริ่มต้นของจิตรกรรมไทยคือ ภาพลายสลักหินซึ่ง
ประดับอยู่บนเพดานบริเวณวัดศรีชุมกรุงสุโขทัย ในวัดเดียวกันยังมีแผ่นภาพประดับระบายสีแบบเอก
รงค์ ซึ่งภาพจิตรกรรมเหล่านี้ได้แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของจิตรกรรมไทยขึ้นมาแล้ว สังเกตได้จาก
เรื่องของจังหวะลีลา ลักษณะการเคลื่อนไหวของเส้นสาย ลักษณะของหน้า และการสำแดงท่าทีที่
แสดงถึงความนุ่มนวล ละมุนละไม ซึ่งลักษณะทั้งหมดเหล่านี้แสดงให้เห็นชัดเจนถึงความแตกต่างไป
จากศิลปะเพ่ือนบ้าน หรือแม้แต่อิทธิพลจากศิลปะอินเดียก็เริ่มถูกปรับเปลี่ยนไปเป็นแบบเฉพาะของ
ไทย ซึ่งเรื่องราวส่วนใหญ่ก็จะเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา เพราะเนื่องด้วยเป็นอิทธิพลที่ได้มาจากสมัยคุป
ตะ ซึ่งศาสนาพุทธกำลังแพร่หลายอยู่ในขณะนั้นด้วย จุดนี้เองทำให้เห็นถึงต้นตอของจิตรกรรมไทย
และความเชื่อมโยงกับศาสนาพุทธ ซึ่งเปรียบเป็นหัวใจในการรังสรรค์งานจิตรกรรมไทยในรูปแบบ
ต่างๆ ที่สืบทอดกันมาจนเป็นประเพณี โดยเฉพาะอย่างยิ่งจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นหลักฐานชั้นดีใน
การศึกษาจิตรกรรมไทยแบบประเพณี โดยช่วงแรกจิตรกรรมฝาผนังมีจุดมุ่งหมายที่ชั ดเจนที่วาดขึ้น
เพ่ือไว้กราบไหว้บูชา จิตรกรยังไม่ได้คำนึงถึงการวาดลวดลายเป็นเครื่องประดับตกแต่งตามช่องว่า ง
ของตัวผนังมากนัก (ศิลป์ พีระศรี, 2502) ซึ่งภายหลังจิตรกรจะเน้นถึงความสวยงามมากขึ้น และ
คลี่คลายรูปแบบการเขียนออกไป และคำนึงถึงหลักสุนทรีภาพของจิตรกรรมฝาผนังมากขึ้นอีกด้วย 
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 เอลิซาเบท ไลออนส์ (2505) กล่าวว่า ภาพจิตรกรรมบนผนังโบสถ์และวิหารนั้น คลี่คลาย
เรื่อยมาเป็นลำดับตั้งแต่การวาดเพ่ือประดับผนังในพระปรางค์ พระเจดีย์มา เป็นการวาดเพ่ือตกแต่ง
ผนังโบสถ์ วิหาร และถวายเป็นพุทธบูชา ต่อมายังใช้จิตรกรรมเป็นสื่อเผยแผ่สอนศาสนาและสร้าง
ศรัทธาแก่พุทธศาสนิกชน เช่นเดียวกับจิตรกรรมประดับผนังโบสถ์ของศาสนาคริสต์ในสมัยกลางของ
ยุโรป  
 งานจิตรกรรมไทยที่เข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นช่วงที่ผู้คนในดินแดนไทยได้ยอมรับและนับ
ถือพุทธศาสนาแล้ว ส่งผลให้ช่างส่วนใหญ่สร้างงานจิตรกรรมที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา ซึ่งนำไปสู่การ
วาดภาพบนผนังหรือภาพจิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting) อย่างแพร่หลายในสมัยต่อ ๆ มา
จิตรกรรมฝาผนังของไทยเป็นงานศิลปกรรมที่มีค่ายิ่งอย่างหนึ่งของไทยที่มีมาแต่โบราณ ซึ่งถูกส่งต่อมา
ยังปัจจุบัน ปรากฏอยู่ตามผนังโบสถ์ วิหาร และศาลาการเปรียญตามวัดวาอารามต่าง ๆ จำนวนมาก 
โดยทั่วไปคิดว่าการสร้างจิตรกรรมฝาผนังมีหน้าที่ไว้เพ่ือประดับตกแต่งผนังโบสถ์และวิหาร แต่ที่จริง
คติการสร้างนั้นมีมากกว่านั้น เพราะการวาดจิตรกรรมฝาผนังเป็นการถวายพุทธบูชา ด้วยเรื่องราวที่
วาดส่วนใหญ่จึงเกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา เพ่ือประโยชน์ในศาสนาและพุทธศาสนิกชนทั้งสิ้น (วิบูลย์  
ลี้สุวรรณ 2547, 2550)  
  จากข้อมูลทั้งหมดที่กล่าวมานี้จึงทำให้เห็นไปในทิศทางเดียวกันที่ว่า จิตรกรรมไทยประเพณี
นั้นมีความเชื่อมโยงกับศาสนาเป็นอย่างมาก อาจกล่าวได้ว่าจิตรกรรมเหล่านี้เป็นเครื่องมือรับใช้
ศาสนาก็เป็นได้เช่นกัน เพราะได้ทำหน้าที่ทั้งเป็นภาพเคารพให้บูชา เป็นเสมือนเครื่องมือในการสอน
หรือถ่ายทอดเนื้อหาทางพุทธศาสนา ก่อนที่ภายหลังจะมีการคลี่คลายและพัฒนาต่อไปสู่การประดับ
ตกแต่งให้สวยงามยิ่งขึ้น ซึ่งหลักฐานที่ยังหลงเหลืออยู่ในเห็นของจิตรกรรมไทยในแต่ละยุคสมัยคือ 
จิตรกรรมฝาผนัง ที่มักจะอยู่ตามวัดวาอารามและสะท้อนให้เห็นพัฒนาการของจิตรกรรมไทยมาในแต่
ละยุคสมัยจวบจนถึงปัจจุบัน 

 1.2 เนื้อหาและเรื่องราวของจิตรกรรมไทยประเพณี 
 จากที่มาของจิตรกรรมไทยประเพณีข้างต้น ว่าเดิมทีแล้วเป็นมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ
พุทธศาสนา ทำให้เนื้อหาที่ปรากฏอยู่บนจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่ก็เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาทั้ งสิ้น 
แต่กระนั้นแล้วในแต่ละยุคสมัยก็ล้วนมีคติหรือค่านิยมในการวาดเนื้อหาที่แตกต่างกันออกไป ดังนี้ 
 จิตรกรรมไทยสมัยอยุธยาตอนต้น องค์ประกอบภาพมีแถวแนวนอนเป็นลักษณะสำคัญ 
เนื่องจากเนื้อหาภายในภาพเป็นเรื่องของอดีตพุทธ เห็นได้จากจิตรกรรมผนังคูหาปรางค์ โดยนิยม
เขียนภาพอดีตพุทธ 24 และ 28 องค์ เรียงเป็นแนวนอนหรือเป็นชั้นๆ ขึ้นไป และยังมีการสอดแทรก
พุทธประวัติบางตอนอาทิเช่น ตอนทรมานชฎิลทั้งสาม ตอนเด็จกลับจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ภาพของ
นายฉันนะกับมากัณฐกะ 7 สัปดาห์หลังการตรัสรู้ ปฐมเทศนา และปรินิพพาน รวมถึงการเริ่มเขียน
ชาดกครั้งแรก เป็นเรื่องราวของนิบาตชาดก  
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 เมื่อสถาปัตยกรรมเปลี่ยนไปจากเขียนในพระปรางค์เป็นเขียนในโบสถ์หรือวิหารในสมัยกลาง
และปลายอยุธยา อิทธิพลของสถาปัตยกรรมได้เข้ามามีบทบาทในการจัดวางองค์ประกอบของ
จิตรกรรม โดยใช้ขอบบนของหน้าต่างเป็นตัวแบ่งส่วนบนกับส่วนล่าง จึงทำให้เนื้อหาและเรื่องราวมี
การปรับเปลี่ยนไป เริ่มแสดงให้เห็นค่านิยมในการเขียนเทพชุมนุมมากขึ้นและที่ชัดเจนอย่างมากคือ 
จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เหตุการณ์ของเทพชุมนุมเมื่อประกอบกับพระ
ประธานปางมารวิชัยจึงบ่งบอกได้ถึงเหตุการณ์หลังจากพระพุทธเจ้าตรัสรู้ ที่เทวดา เทพ ยักษ์ ลิง และ
นาคต่างมากราบเคารพ ซึ่งทั้งหมดหันหน้าเข้าหาพระประธานและหันหลังให้ฉากชนะมารที่อยู่
ด้านหน้าของพระประธาน รวมถึงค่านิยมในการเขียนพุทธประวัติและชาดกที่มากขึ้น และเรื่องของ
อดีตพุทธหรืออาจจะเป็นปัจเจกพุทธที่ถูกลดความสำคัญลง (สันติ เล็กสุขุม และ กมล ฉายาวัฒนะ 
2524 ; น. ณ ปากน้ำ, 2543) โดยสรุปแล้วจะเห็นแบบแผนของการเขียนที่ชัดเจนของช่วงปลาย
อยุธยานั้นยังไม่มีอะไรที่แน่นอนตายตัวนัก แล้วแต่ความนิยมในแต่ละสกุลช่าง แต่ที่มีให้เห็นถึงแบบ
แผนที่คล้ายกันของในหลายที่ คือ ฉากมารผจญมักจะอยู่ด้านหน้าหรือผนังฝั่งตรงข้ามพระประธาน 
แต่ผนังด้านหลังนั้นมีความแตกต่างกันไปอาทิ ฉากเสด็จกลับจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ หรือเรื่องไตรภูมิ 
ซึ่งล้วนแล้วเป็นอิทธิพลที่ถูกส่งต่อมายังรัตนโกสินทร์ในเวลาต่อมา  
 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2550) กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นคล้ายกับสมัย
อยุธยาตอนปลายกล่าวคือ นิยมวาดเรื่องทศชาติหรือชาดกเป็นหลัก บางแห่งวาดเรื่องพุทธประวัติ 
ส่วนผนังด้านหน้าพระประธานยังคงนิยมวาดเรื่องมารผจญ ด้านหลังพระประธานวาดภาพเรื่องไตรภูมิ 
และผนังเหนือช่องหน้าต่างด้านรีหรือด้านยาววาดภาพเทพชุมนุมฤษีวิทยาธร เช่น จิตรกรรมฝาผนังที่
พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ในบริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร (วังหน้า) วัดดุสิ ตาราม เขต
บางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร อย่างไรก็ตามคติการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยดังกล่าวแล้ว
เป็นจิตรกรรมที่เก่ียวเนื่องกับพุทธศาสนาทั้งสิ้น   
 ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2556) กล่าวว่า เรื่องในงานจิตรกรรมนิยมเขียนเรื่องแบบไทยประเพณี 
ได้แก่ พุทธประวัติหรือปฐมสมโพธิกถา ทศชาติ เวสสันดรชาดก  ไตรภูมิโลกสัณฐานเทพชุมนุม ทวาร
บาล ซึ่งเรื่องทั้งหมดนี้มีแนวคิดในการออกแบบที่สอดคล้องกันคือ การเขียนภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงภพภูมิต่าง ๆ ที่เขียนไว้ในคัมภีร์ทางศาสนา แสดงโลกสวรรค์ประกอบด้วยสวรรค์
ชั้นต่าง ๆ ผู้ที่อยู่ยอดเขาพระสุเมรุ คือ พระอินทร์ ซึ่งถือเป็นเทวดาสูงสุดในพุทธศาสนาแบบเถรวาท 
แสดงโลกมนุษย์ ความเป็นจักรพรรดิราช และโลกของบาดาลที่แสดงนรกภูมิเปรตภูมิต่างๆ เพ่ือการสั่ง
สอนคนให้รู้จักความดีความชั่ว ในการแสดงฉากไตรภูมิโลกสัณฐานที่แสดงถึงสวรรค์ชั้นดาวดึงส์นั้นได้
เชื่อมโยงเข้ากับพุทธประวัติตอนเทศนาโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และตอนเสด็จลงจาก
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ การเขียนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานจึงมักเขียนไว้บนผนังด้านหลังพระประธานทั้งผนัง 
ส่วนอีกฉากหนึ่ง คือ พุทธประวัติตอนมารผจญซึ่งจะเขียนไว้ที่ผนังด้านหน้าพระประธาน ส่วนเหนือ
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กรอบประตูทางเข้าเขียนเต็มพ้ืนที่ถือว่าเป็นพุทธประวัติตอนสำคัญที่สุดตอนหนึ่งคือฉากการตรัสรู้ใน
ขณะที่พระพุทธองค์กำลังจะทรงตรัสรู้นั้นมีพญามารยกกองทัพมาเพ่ือจะขัดขวางการตรัสรู้
พระพุทธเจ้า จึงทรงเรียกแม่พระธรณีมาเป็นพยานแม่พระธรณีจึงบีบมวยผมอันเป็นน้ำแห่งธารบารมี
ของพระพุทธองค์ที่ทรงบำเพ็ญไว้ในแต่ละพระชาติไหลท่วมเหล่ากองทัพมารให้พ่ายแพ้ไป และพระ
พุทธองค์ทรงตรัสรู้ในที่สุด ส่วนเรื่องราวที่เป็นเรื่องหลักพบทั้งสองเรื่อง ได้แก่ พุทธประวัติและทศชาติ
บางแห่งเขียนเฉพาะทศชาติ บางแห่งเขียนเฉพาะพุทธประวัติ หรือบางแห่งก็เขียนปนกันโดยเรื่อง
ต่างๆ นั้นจะเขียนตรงพื้นท่ีระหว่างช่องหน้าต่าง 
 ถึงแม้ว่าเรื่องราวหลักที่ถูกถ่ายทอดลงบนจิตรกรรมฝาผนังจะเป็นเรื่องราวทางพุทธศาสนา 
แต่สิ่งหนึ่งที่สำคัญไม่แพ้กันคือการเป็นบันทึกประวัติศาสตร์ที่สำคัญอย่างหนึ่ง เพราะว่าเราสามารถ
อาศัยจิตรกรรมเหล่านี้ศึกษาความเป็นอยู่ของประเทศเราได้ นับตั้งแต่บ้านเมืองอันสวยงามจนถึง
ธรรมชาติในสถานที่ต่าง ๆ หรือตั้งแต่ชีวิตของเจ้านายในราชสำนักลงมาจนถึงความเป็นอยู่ของชาวไร่
ชาวนา (ศิลป์ พีระศรี, 2502)  
 โดยสรุปแล้วเนื้อหาของจิตรกรรมไทยประเพณีที่ศึกษาจากหลักฐานที่ยังคงเหลืออยู่นั้น แสดง
ให้เห็นชัดเจนมากในเรื่องของพุทธศาสนา ซึ่งถึงแม้รูปแบบและเนื้อหาในการนำเสนอจะแตกต่างกันไป
บ้างในแต่ละยุคสมัยอย่างที่ไล่เรียงมาตั้งแต่ต้นอยุธยาจวบจนต้นรัตนโกสินทร์ แต่ทั้งหมดก็ตอบสนอง
ต่อความต้องการทางพุทธศาสนาทั้งสิ้น อีกทั้งยังมีเรื่องของการบันทึกวิถีชีวิตหรือสภาพบ้านเมืองที่ถูก
จิตรกรหรือช่างเขียนถ่ายทอดลงไปยังจิตรกรรมฝาผนังด้วย ซึ่งทั้งหมดล้วนเป็นใจความสำคัญทางด้าน
เนื้อหาของจิตรกรรมไทยประเพณีที่ช่างเขียนต้องศึกษาทำความเข้าใจอย่างถ่องแท้ ก่อนที่จะนำมา
ออกแบบสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยประเพณีในรูปแบบต่าง ๆ ต่อไป 

 1.3 ประเภทของงานจิตรกรรมไทยประเพณี 
 จากท่ีกล่าวมาข้างต้นว่างานจิตรกรรมไทยใช้ความประณีตสูง ช่างเขียนจึงต้องเป็นผู้ที่มีความ
ละเอียดถี่ถ้วนในการเขียนภาพเป็นพิเศษ อีกทั้งยังต้องมีความรอบรู้เกี่ยวกับพุทธศาสนาและ
หลักธรรมด้วย เพราะเรื่องที่นำมาวาดเป็นเรื่องที่เกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาช่างเขียนจึงต้องมีทั้งฝีมือ
และความรู้ทางด้านพุทธรรมควบคู่กันไป จึงจะสามารถสร้างภาพได้ถูกต้องตามเนื้อหาและหลักธรรม 

ซึ่งจิตรกรรมไทยที่ถูกช่างเขียนหรือจิตรกรสร้างสรรค์ขึ้นมานั้นมีอยู่หลากหลายรูปแบบ ซึ่งสามารถ
จำแนกออกได้ด้วยหลักการเหล่านี้  
 3.1 แบ่งตามวัสดุที่เขียนผลงานจิตรกรรมไทยประเพณี 
  3.1.1 วรรณิภา ณ สงขลา (2547) กล่าวว่า จิตรกรรมไทยประเพณี เป็นจิตรกรรม
ไทยซึ่งเขียนขึ้นอย่างมีระเบียบแบบแผนที่เป็นความนิยมสืบเนื่องกันมาจนเป็นประเพณี เช่น ลักษณะ
ของรูปแบบ องค์ประกอบภาพ ขนาดสัดส่วน สี เทคนิค ฯลฯ ซึ่งนิยมเขียนขึ้นบนพ้ืนวัสดุชนิดต่าง ๆ 
เท่าท่ีพบในปัจจุบันจำแนกออกได้ดังนี้ 
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 1. จิตรกรรมฝาผนัง คือ ภาพที่เขียนบนฝาผนัง ปูนหรือไม้ ซึ่งอาจรวมถึงเพดาน เสา คอสอง 
บานประตูหน้าต่างและตัวไม้โครงสร้างอาคารอ่ืน ๆ  
 2. จิตรกรรมบนผ้า เช่น พระบฏภาพมหาชาติชาดก หรือภาพเขียนบนผ้าใส่กรอบประดับ
เหนือซุ้มประตูหน้าต่างผ้าเขียนลายทอง ฯลฯ  
 3. จิตรกรรมบนไม้ เช่น ตู้พระธรรม ลับแล เป็นต้น 

 4. จิตรกรรมบนกระดาษ เช่น สมุดข่อย หน้าโขน และจิตรกรรมบนกระดาษที่ปิดบนไม้ เป็นต้น 

 5. จิตรกรรมบนเครื่องหนัง เช่น หนังใหญ่ หนังตลุง เป็นต้น 

 พีระพงศ์ สุขแก้ว (2549) กล่าวว่า“ จิตรกรรมไทย” ในอดีตมีลักษณะแตกต่างกันตามความ
นิยมซึ่งอาจจะมีแบบหรือท่วงทีที่แสดงออกมาต่างกันไปตามสภาพสังคม สิ่งแวดล้อม ของท้องถิ่นนั้นๆ 
หรือตามยุคสมัย และตามสกุลช่าง ตลอดจนความคิดของจิตรกรเองประเภทของจิตรกรรมไทยแบ่งได้
เป็น 2 ประเภทตามความสะดวกในการศึกษานั้น คือ 

 1. จิตรกรรมที่เคลื่อนที่ได้ เช่น สมุดข่อย ภาพมหาชาติ ตู้พระธรรมคัมภีร์ (ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็น
ลายรดน้ำหรือลายกำมะลอ) และภาพพระบฏ ซึ่งเป็นแผ่นผ้าที่จิตรกรไทยโบราณเขียนภาพ
พระพุทธเจ้าไว้บูชาแทนรูปประติมากรรม  
 2. ประเภทที่สอง คือ จิตรกรรมแบบที่เคลื่อนที่ไม่ได้เพราะเขียนลงบนตัวอาคารเช่นฝาผนัง
เพดาน เสาคือคาน คอสอง และบานประตูหน้าต่างรวมเรียกว่า "จิตรกรรมฝาผนัง” ซึ่งจะอยู่ตามวัด
ต่างๆ และมักเขียนที่อุโบสถ วิหาร ศาลา หอไตร กรุในพระเจดีย์ หรือพระปรางค์ โดยเรื่องที่เขียน
ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องพุทธประวัติ เทพชุมนุม ไตรภูมิ ชาดก วรรณกรรมทางศาสนา ตำนาน นิทาน
พ้ืนบ้าน พระราชประเพณี ปริศนาธรรมและเหตุการณ์สำคัญต่างๆ  

 โดยสรุปแล้วจิตรกรรมไทยสามารถแบ่งประเภทตามวัสดุที่เขียนลงไปได้เป็น 2 ประเภท
หลักๆ คือ เคลื่อนที่ได้และเคลื่อนที่ไม่ได้ โดยลักษณะที่เห็นกันทั่วไปของจิตรกรรมไทยคือจิตรกรรมฝา
ผนังที่อยู่ในประเภทที่เคลื่อนย้ายไม่ได้ แต่สมุดข่อย พระบฏ หรือแม้แต่ตู้พระธรรม ที่เป็นประเภท
เคลื่อนย้ายได้ก็เป็นจิตรกรรมที่มีความสำคัญที่ควรค่าแก่การศึกษาและมีอยู่ไม่น้อยเช่นกัน 
 3.2 แบ่งตามการเทคนิคของการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยประเพณี 
 จิตรกรรม คือ การแสดงความนึกคิดอารามณ์สะเทือนใจ ด้วยการสร้างสรรค์คุณค่าทาง
สุนทรียภาพออกมาเป็นภาษาทางการมองเห็น (Visual Language) เป็นรูปแบบของสองมิติ มีการ
สื่อสารด้วยเส้น น้ำหนัก แสง เงา สี และพ้ืนผิว เป็นต้น ซึ่งทั้งหมดอยู่บนวัสดุที่มีผิวเรียบแบน ใน
ประเทศไทยก็มีจิตรกรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ เป็นงานที่เกิดจากช่างเขียนที่เกี่ยวกับการเขียนสีเขียน
ลาย (งานช่างศิลป์ไทย, 2555) แต่เมื่อพิจารณาผลงานศิลปะไทยที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นบนพ้ืนราบแบบ
สองมิติ ก็สามารถหมายรวมได้ถึงผลงานลายรดน้ำและลายกำมะลอ ที่ถูกสรรสร้างขึ้นจากฝีมือของ
ช่างรัก โดยมีนักวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญ และศิลปินได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยไว้ดังนี้ 
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 3.2.1 จิตรกรรมไทย (สีฝุ่น) 
 สมชาติ มณีโชติ (2529) กล่าวว่า จิตรกรรมไทย เรียกอีกอย่างหนึ่งว่าภาพเขียนสีของไทย 
เป็นศิลปะสาขาหนึ่งที่แสดงความงามจากเรื่องรูปทรง สี ปริมาตรและการจัดองค์ประกอบ อันมีความ
วิจิตรงดงาม ประณีตอ่อนนช้อยที่แฝงไปด้วยอารมณ์และความรู้สึกอย่างลึกซึ้ง ซึ่งสามารถสะท้อนถึง
ชีวิตจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด ขนบธรรมเนียมประเพณี สังคมและสิ่งแวดล้อม  
 พีระพงศ์ สุขแก้ว (2549) กล่าวว่า จิตรกรรมไทย เป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน อันมี
ความวิจิตรงดงาม ประณีตอ่อนช้อยที่แฝงไปด้วยอารมณ์และความรู้สึกอย่างลึกซ้ึง ซึ่งสามารถสะท้อน
ถึงชีวิตจิตใจและความรู้สึกนึกคิด เป็นสิ่งบอกเล่าถึงสังคมความเป็นอยู่ ขนบธรรมเนียม ศาสนาและ
ประวัติศาสตร์ ซึ่งเกิดขึ้นจากการพัฒนาทั้งรูปแบบ เทคนิค กระบวนการ และเนื้อหาของช่างในแต่ละ
ยุคซึ่งสืบทอดต่อกนัมารุ่นสู่รุ่น พร้อมถูกขัดเกลาจนกลายเกิดเอกลักษณเ์ฉพาะตนของจิตรกรรมไทย  
 เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว (2556) กล่าวว่า จิตรกรรมไทย คือการวาดภาพระบายสีบนพ้ืนราบ 
โดยมีสีและเส้นเป็นองค์ประกอบที่สำคัญในการแสดงออกซึ่งความงาม มีช่างเป็นหรือจิตรกรเป็นคน
จัดวางเรื่องราวหรือเนื้อหาด้วยองค์ประกอบที่ลงตัว ซึ่งล้วนแล้วแต่สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์และ
ภูมิปัญญาของช่างไทยที่สามารถคิดค้นวัสดุ เทคนิค รูปแบบ และส่วนประกอบอ่ืนๆ จนเกิดเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะ เป็นที่ยอมรับและสืบทอดกันจนกลายเป็นประเพณี   
 วัฒนะ จูฑะวิภาต (2557) กล่าวว่า จิตรกรรมไทย เป็นศิลปะสาขาหนึ่งที่แสดงออกซึ่งความ
งามจากเรื่องรูปทรง สี ปริมาตร และการจัดองค์ประกอบเป็นภาพที่สะท้อนชีวิตจิตใจ ความรู้สึกนึก
คิด ขนบธรรมเนียมประเพณี สังคม และสิ่งแวดล้อม ซึ่งศิลปะไทยแบบประเพณีเป็นที่ขึ้นชื่อถึงความ
วิจิตรงดงาม ประณีต ละเอียดอ่อน แฝงไว้ด้วยอารมณ์และความรู้สึกอย่างลึกซึ้ง ทั้งนี้รวมถึงผลงาน
ลายรดน้ำที่เห็นได้จากตู้พระธรรม บานประตูและหน้าต่าง หรือเครื่องใช้สอยอื่นๆ ด้วย 
 3.2.2 ลายรดน้ำ 
 ศิลป์ พีระศรี (2503) ระบุว่างานปิดทองลายรดน้ำ หมายถึง การเขียนลวดลายหรือรูปภาพให้
ปรากฏเป็นลวดลายบนพ้ืนรัก จะมีลักษณะพิเศษที่กรรมวิธีในการทำหรือการเขียนที่ผิดแผกแตกต่าง
ไปจากงานจิตรกรรมทั่วไป ที่จะใช้สีหลายสีหรือแม้แต่ในงานจิตรกรรมประเภทเอกรงค์เองก็ตาม ที่
เป็นเช่นนี้เพราะการเขียนลายรดน้ำจะใช้น้ำยาหรดาลเขียนบนพ้ืนที่ซึ่งทาด้วยยางที่ได้มาจากต้นรัก 
เมื่อเขียนเสร็จแล้วจึงเช็ดรักปิดทองแล้วเอาน้ำรดน้ำยาหรดาลที่เขียนเมื่อถูกน้ำก็จะหลุดออกส่วนที่
เป็นลวดลายทองก็จะติดอยู่ทำให้ลวดลายหรือรูปภาพที่ปรากฏหลังการรดน้ำเป็นสีทองเพียงสีเดียวบน
พ้ืนสีดำหรือสีแดงจึงเรียกงานศิลปกรรมประเภทนี้ว่าลายรดน้ำ บางครั้งก็เรียกว่าจิตรกรรมลายทอง
และเป็นได้ทั้งงานเครื่องรักเนื่องจากมีรักเป็นวัสดุประกอบที่สำคัญด้วย  
 อุไร สิงห์ไพบูลย์พร (2541) กล่าวว่า ลายรดน้ำ หมายถึงการเขียนลวดลายหรือรูปภาพให้
ปรากฏเป็นลายทองด้วยวิธีปิดทองแล้วเอาน้ำรด จัดเป็นงานประณีตศิลป์ที่มีความสำคัญมากสำหรับ
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ตกแต่งสิ่งของ เครื่องใช้และเครื่องประดับของชาวบ้านธรรมดา เครื่องใช้ในพระพุทธศาสนา ตลอดไป
จนถึงในส่วนที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ โดยใช้ตกแต่งตั้งแต่สิ่งของที่มีขนาดเล็กขึ้นไปจนถึงประดับ
ตกแต่งผนังห้องที่มีขนาดใหญ่ อันหมายถึงตกแต่งตั้งแต่เนื้อที่ไม่กี่ตารางนิ้ว ไปจนถึงเนื้อที่หลายร้อย
ตารางฟุตให้วิจิตรงดงาม สรุปโดยย่อลายรดน้ำก็คือ ลายทองที่ล้างด้วยน้ำ การเขียนลวดลายหรือ
รูปภาพประเภทลายรดน้ำนี้คงจะมีมาแต่ครั้งกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี ด้วยเป็นที่ทราบกันดีว่าในรัชสมัย
ของพ่อขุนรามคำแหงมหาราชเมื่อทรงครองราชย์นั้นได้มีการติดต่อค้าขายกับเมืองจีนจนถึงขนาดส่ง
ทูตไปเจริญสัมพันธไมตรีซึ่งกันและกัน ทำให้ศิลปวัตถุต่าง ๆ ตลอดจนกรรมวิธีในการประดิษ ฐ์
ศิลปวัตถุเหล่านั้นแพร่หลายเข้ามาในอาณาจักรสุโขทัย และโดยเหตุที่ชาวจีนเป็นชาติแรกที่รู้จักการใช้
รักก่อนชาติอ่ืนใดจึงทำให้เชื่อได้ว่าไทยเราคงได้รับการถ่ายทอดถึงวิธีการต่าง ๆ ในการใช้รัก รวมไปถึง
กรรมวิธีในการทำลายรดน้ำมาแต่ครั้งสุโขทัยนั่นเอง งานประเภทลายรดน้ำนี้คงมีการทำกันอย่าง
แพร่หลายและเป็นที่นิยมเรื่อยมาจนถึงสมัยอยุธยาและจวบจนปัจจุบัน 
 สนั่น รัตนะ (2545) กล่าวว่า ลายรดน้ำ คือ งานช่างประณีตศิลป์ของไทยแขนงหนึ่งที่ต้องใช้
กระบวนการในการเขียนและจะเสร็จสมบูรณ์ได้โดยการรดน้ำ ลายรดน้ำเป็นจิตกรรมไทยแบบ
ประเพณีประเภทหนึ่งจัดอยู่ในกลุ่มเอกรงค์คือ มีสีทองเพียงสีเดียว ทั้งเป็นส่วนที่เป็นภาพ ลวดลาย
หรือลวดลายประกอบภาพ สีทองนี้มาจากทองคำเปลวแท้ร้อยเปอร์เซ็นต์ ปรากฏให้เห็นเด่นชัดเป็น
เงางามบนพ้ืนสีดำหรือสีแดงเข้ม เป็นงานประณีตศิลป์ที่มีระเบียบแบบแผนในการเขียนอันเป็น
เอกลักษณ์ ใช้เขียนประดับตกแต่งส่วนประกอบอาคารสถาปัตยกรรมไทย สิ่งของเครื่องใช้เครื่องดนตรี 
หรือผลิตภัณฑ์ต่างๆ เช่นเครื่องเขิน เป็นต้น มีกรรมวิธีขั้นตอนในการจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ล้วน
แล้วแต่ต้องใช้เวลาในการจัดเตรียมนานพอสมควร มีระเบียบแบบแผนชัดเจนจึงจะทำให้ผลงานเกิด
ความสมบูรณ์งดงามและมีคุณค่า 
 หม่อมเจ้ายาใจ จิตรพงศ์ (2546) ได้สันนิษฐานว่างานลายรดน้ำคงจะเป็นการคิดค้น
สร้างสรรค์ข้ึนด้วยภูมิปัญญาของช่างไทยเอง เพราะแม้ในประเทศจีนและญี่ปุ่นที่มีหารทำเครื่องรักสีดำ
แต่งด้วยทองมาก่อนแล้ว ก็มีกรรมวิธีที่แตกต่างไปจากวิธีลายรดน้ำของไทย 
 3.2.3 ลายกำมะลอ 
 จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์ และคณะ (2540) ให้ข้อมูลว่า ผลงานลายกำมะลอหรือบางที่ก็
เรียกว่างานเขียนสีกำมะลอ จัดเป็นงานประณีตศิลป์ของไทยเราประเภทหนึ่งอันเป็นงานเขียนวาดเส้น
และระบายลวดลายหรือรูปภาพด้วยวิธีการอย่างโบราณ คำว่ากำมะลอมีความหมายถึง ของไม่จริงสิ่ง
ไม่แท้และสีกำมะลอมีความหมายในทางช่างว่า เป็นงานเขียนสีผสมน้ำรักที่ทำเลียนของเดิม คืองาน
เขียนระบายสีน้ำกาว แต่ไม่ใช่เป็นงานเขียนระบายสีน้ำกาวตามขนบนิยมที่มีมาแต่ก่อนจึงเรียกว่า“ 
งานเขียนกำมะลอ " แม้ว่างานลายกำมะลอจะมีลักษณะเป็นงานเขียนภาพหรือจิตรกรรมแต่เนื่องจาก
เป็นงานที่เกี่ยวข้องกับการใช้รักจึงถูกจัดอยู่ในกลุ่มงานเครื่องรักด้วยเช่นกัน  
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 จิตรกรรมไทยทั้ง 3 รูปแบบมีเอกลักษณ์ที่งดงามแตกต่างกันออกไป แต่มีสิ่งหนึ่งที่ทำให้
ทั้งหมดยังเป็นจิตรกรรมไทย คือ มีการเขียนลงไปบนพื้นผิวที่ส่วนใหญ่เป็นผิวราบเรียบ เช่นการเขียนสี 
การเขียนหรดาล เป็นต้น ซึ่งตรงกับพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ให้ความหมาย
ของจิตรกรรมไทยไว้ว่าศิลปะการวาดเขียน ศิลปะการวาดภาพ ซึ่งเริ่มต้นจากการเขียนลายเส้น
จนกระท่ังสำเร็จสมบูรณ์ด้วยการระบายสี 

 1.4 ลักษณะของจิตรกรรมไทย 
 จิตรกรรมไทยแรกเริ่มได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดียที่เข้ามาพร้อมๆ กับศาสนาพุทธ ซึ่ง
หากย้อนดูลักษณะของตัวภาพจิตรกรรมไทย ภาพบุคคล และภาพลวดลาย ตั้งแต่สมัยสุโขทัยที่มาจาก
ภาพสลักหินดังที่กล่าวไว้ในหัวข้อความเป็นมาของจิตรกรรมไทยประเพณี ส่งต่อมาถึงจิตรกรรมสมัย
อยุธยา จวบจนต้นรัตนโกสินทร์ จะแสดงให้เห็นถึงความพยายามของจิตรกรหรือช่างเขียนที่พัฒนา
รูปแบบเฉพาะของศิลปะไทย ในการถ่ายทอดเนื้อหาเรื่องราวทางพุทธศาสนา เมื่อพัฒนาจนหลุดออก
จากอิทธิพลทั้งหมดแล้วจึงทำให้เกิดลักษณะของจิตรกรรมไทยที่เป็นแบบแผนประเพณี โดยมี
นักวิชาการและศิลปินได้รวบรวมลักษณะเด่นของจิตรกรรมไทยไว้ ดังนี้ 
 ศิลป์ พีระศรี (2501) กล่าวว่า จิตรกรรมไทยมักเขียนให้เห็นภาพได้ทั้งหมด กล่าวคือไม่มีการ
บดบังหรือทับกันไม่ว่าจะเขียนรูปต้นไม้ อาคารสถานที่ รูปคน รูปสัตว์ ฯลฯ เพราะว่าเป็นการวาดโดย
ไม่คำนึงถึงผลทางหลัก Perspective  ดังนั้นภาพจิตรกรรมไทยโดยสาระจึงเป็นภาพแบบสองมิติ  
(two dimensions) อย่างชัดเจนคือ มีแต่ความกว้างและความยาว 2 ประการเท่านั้น ไม่วาดให้เห็น
ความหนาหรือความลึกของรูป 
 วรรณิภา ณ สงขลา (2533) ได้อธิบายลักษณะของจิตรกรรมไทยประเพณีแตกออกเป็น 6 
ประการ ดังนี้  

1. จิตรกรรมส่วนใหญ่เขียนด้วยสีฝุ่นผสมกาว (tempera technique) ทั้งที่เขียนบนผนังปูน 
บนผ้า ไม้ กระดาษ และอ่ืนๆ การเขียนต้องมีการเตรียมพ้ืน เทคนิคสีและปูนแห้งช้าจึงเหมาะกับงาน
เขียนจิตรกรรมไทยเพราะต้องการความประณีต จึงเขียนช้าได้ไม่ต้องเร่งรีบในการเขียน 

2. จิตรกรรมเขียนขึ้นจากความคิดที่เป็นมโนภาพ (idealistic arts) คือ การเขียนภาพที่เป็น
นามธรรม เช่น ภาพเทวดา กษัตริย์  แบบกายทิพย์ ที่มีรูปร่างสัดส่วนสมบูรณ์ งดงาม ไม่แสดง
กล้ามเนื้อ แต่มีทรวดทรงอ่อนหวาน  

3. การเขียนภาพไม่มีปริมาตร (สองมิติ) ไม่เป็นภาพมีระยะใกล้-ไกลและลึก (สามมิติ) ไม่ทำ
ภาพที่มีวรรณะสีตามบรรยากาศ  

4. การเขียนภาพขนาดเล็กไม่แสดงความรู้สึกทางใบหน้า แต่สื่อความหมายด้วยท่าทาง
อิริยาบถต่างๆ (ท่าทางนาฏยศาสตร์) ภาพสถาปัตยกรรมจะมีขนาดเล็กไม่ได้สัดส่วนกับภาพบุคคลใช้
เพียงเพ่ือสื่อความหมายของอาคารเท่านั้นแต่เน้นความงดงาม  
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5. รูปแบบของตัวภาพมีลักษณะคล้ายกันทั้งหมด เช่น ภาพเทพกษัตริย์ เจ้านาย ข้าราช
บริพาร บุคคลสามัญ อมนุษย์ เป็นต้น  

6. การแบ่งภาพด้วยลายสินเทาธรรมชาติ เช่น ภูเขา แม่น้ำ ต้นไม้ กำแพง การจัดภาพเป็น
กลุ่มเล็ก ๆ และเรียงลำดับภาพต่อเนื่องกันทั้งผนัง เว้นช่องไฟพองาม  
 เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว (2556) กล่าวว่า จิตรกรรมไทยประเพณีรับรูปแบบและเทคนิคมา
จากหลายแหล่ง ได้แก่ ศิลปะอินเดีย ศิลปะพุกาม และศิลปะจีน นำมาปรับปรุงจนเกิดเป็นเอกลักษณ์
ของตนเอง รูปแบบและเอกลักษณ์ของจิตรกรรมไทยประเพณีท่ีเด่นชัด ได้แก่  
 1. มีลักษณะเป็นอุดมคติ (Idealistic) อันเกิดจากการประดิษฐ์ของช่างให้มีลักษณะเหนือจริง 
ตัวพระและตัวนางซึ่งเป็นตัวละครสำคัญตามท้องเรื่อง จะได้รับการออกแบบด้วยลีลาที่งามสง่าอ่อน
ช้อยแบบนาฏลักษณ์ (Dramatic) มีการแสดงอารมณ์ความรู้สึกด้วยอากัปกิริยาท่วงท่ามากกว่าการ
แสดงออกทางสีหน้าแบบเหมือนจริงดังที่ปรากฏในจิตรกรรมตะวันตก ในขณะที่ตัวละครซึ่งเป็นตัวร้าย
มักใช้ ยักษ์ หรือมาร เป็นสัญลักษณ์และแสดงออกด้วยใบหน้าท่าทางที่ขึงขัง 
 2. มักแสดงภาพคล้ายกับการมองจากที่สูงลงสู่ที่ต่ำ หรือที่เรียกว่า Aerial Perspective หรือ
ที่เรามักคุ้นว่าทัศนียภาพแบบตานกมอง (Bird’s Eye View) ซึ่งเป็นการวาดให้ผู้ชมเห็นได้หลาย
มุมมอง กล่าวคือในงานจิตรกรรมไทยประเพณีมักนำเสนอมุมมองในลักษณะมองจากที่สูงสู่ที่ต่ำ 
เพ่ือให้ผู้ดูสามารถมองเห็นรายละเอียดให้มากท่ีสุดเท่าที่จะทำได้ 
 3. มักแสดงภาพ 2 มิติ คือ กว้างและยาวโดยไม่แสดงแสงเงาตามธรรมชาติ ไม่แสดงเวลาว่า
เป็นกลางวันหรือกลางคืน และไม่สนใจการเขียนให้ถูกตามสัดส่วนใหญ่และเล็กเพ่ือแสดงระยะใกล้ไกล
ของภาพ ตามหลักทัศนียวิทยา (Perspective) แบบตะวันตก การระบายสีตัวภาพใช้สีแบนเรียบ มี
การใช้สีอ่อนและเข้มในการระบายสีตัวบุคคลเพ่ือแสดงความสำคัญของตัวละครนั้น ๆ ถ้าเป็นตัวละคร
เอก ได้แก่ พระพุทธเจ้าพระโพธิสัตว์ ฯลฯ มักปิดด้วยทองคำเปลวและตัดเส้นลวดลาย ตลอดทั้งภาพ
เส้นที่ใช้วาดมีการสลับน้ำหนักของสีและขนาดของเส้นไปมาเพ่ือให้เกิดความกลมกลืนกันความอ่อน
ช้อยงดงาม และความฉับไวของเส้นแสดงถึงความชำนาญของช่างที่ได้รับการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี  
 4. จิตรกรรมไทยประเพณีเป็นภาพเขียนแบบเล่าเรื่องต่อกันไปทั้งผนังโดยใช้เส้นสินเทา พุ่ม
ไม้ ท้องฟ้า ภูเขา โขดหิน หรือสัญลักษณ์อ่ืน ๆ เป็นตัวแบ่งฉากหรือเรื่องราวโดยไม่มีการขีดเส้นกรอบ
ของภาพแบบจิตรกรรมตะวันตก เนื่องจากงานจิตรกรรมไทยประเพณีส่วนใหญ่เขียนเรื่องราวที่
เกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก ฯลฯ ซึ่งเป็นการเล่าเรื่องเป็นตอน ๆ ช่างผู้วาดจึงต้องออกแบบจัดวางภาพ
ให้เหมาะสมกับพ้ืนที่ว่างบนผนังและใช้ทิวทัศน์ธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ โขดหิน ปราสาทราชวัง ฯลฯ 
รวมทั้งประดิษฐ์“ เส้นสินเทา” เป็นตัวแบ่งฉากและเชื่อมประสานให้เกิดเอกภาพเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจ
เรื่องราวและรับรู้ถึงความงามได้ในเวลาเดียวกัน 
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 5. ในการวาดภาพจิตรกรรมไทยประเพณีมักใช้สัญลักษณ์ซ้ำ ๆ เพ่ือสื่อความหมายแทนตอน
ใดตอนหนึ่ง เช่น พุทธประวัติตอนมหาภิเนษกรมณ์ (การออกบรรพชาของพระพุทธเจ้า) ช่างมักวาด
รูปเจ้าชายสิทธัตถะทรงม้ากัณฐกะ โดยมีท้าวจตุโลกบาลรองรับเท้าม้าและ พญามารมาขวางอยู่
ด้านหน้าเพ่ือห้ามมิให้ออกผนวชเป็นต้น การเขียนขึ้นซ้ำ ๆ โดยมีองค์ประกอบคล้ายคลึงกันในแต่ละ
วัดทำให้ผู้ชมเข้าใจเนื้อหาของภาพได้โดยง่าย 
 6. มีการประดิษฐ์ลวดลายต่าง ๆ เพื่อใช้ในการตกแต่งภาพและแก้ปัญหาพื้นที่ว่าง ซึ่งลวดลาย
บางประเภทมีที่มาจากธรรมชาติ เช่น ลายกระหนกเปลว(เปลวไฟ) กระจัง(ตาอ้อย) เป็นต้น ช่างจะนำ
ลวดลายพ้ืนฐานเหล่านี้มาประยุกต์โดยผูกลายอย่างอิสระให้เหมาะสมกับพื้นที่ และนำมาจัดวางอย่าง
ซ้ำ ๆ จนดูกลมกลืนไปทั้งภาพ 
 กองโบราณคดี กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม (2558) ระบุว่า ลักษณะของจิตรกรรมไทย
หรือที่เรียกว่า“ จิตรกรรมไทยประเพณี” นั้น คือ จิตรกรรมฯที่สร้างสรรค์ขึ้นตามแบบแผนที่ทำสืบต่อ
กันมา โดยจิตรกรรมส่วนใหญ่มักเขียนด้วยสีฝุ่นผสมกาว (Tempera) เป็นงานที่จะเขียนช้าหรือเร็วได้
ตามสบายไม่เร่งร้อนอย่างการเขียนด้วยเทคนิคสีปูนเปียก (Fresco) ซึ่งต้องเขียนแข่งกับเวลาเพราะ
ต้องให้เสร็จทันก่อนปูนแห้ง ดังนั้นจิตรกรรมไทยจึงมีความประณีตละเอียดอ่อนและสวยงาม 
จิตรกรรมไทยเป็นวิจิตรศิลป์อย่างหนึ่งซึ่งส่งผลสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมอันดีงามของชาติมีคุณค่า
ทางศิลปะและเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้าเรื่องที่เกี่ยวกับ ศาสนา ประวัติศาสตร์ โบราณคดี 
ชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรมการแต่งกายตลอดจนการแสดงการละเล่นพ้ืนเมืองต่างๆ ของแต่ละยุค
สมัยและสาระอ่ืนๆ ที่ประกอบกันเป็นภาพจิตรกรรมไทยงานจิตรกรรมให้ความรู้สึกในความงามอัน
บริสุทธิ์น่าชื่นชมเสริมสร้างสุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยชาติได้โดยทั่วไป 
 ลักษณะของจิตรกรรมไทยเป็นสิ่งที่เด่นชัดโดดเด่นและสร้างเอกลักษณ์เฉพาะที่เห็นได้ชัดเจน 
ด้วยที่นักวิชาการสรุปมาใน 6 ประเด็น ที่ว่าจิตรกรรมไทยเป็นแบบอุดมคติ เขียนเหมือนมองจากมุม
สูง เขียนแบนๆ นิยมเล่าเรื่องเป็นฉากๆ มีการใช้สัญลักษณ์ในการสื่อสาร และลวดลายประดิษฐ์ที่มี
ความสวยงาม รวมถึงเทคนิคในการเขียนที่เป็นการเขียนสีผสมกาว (Tempera) ที่ต่างไปจากเทคนิค
ของชาวตะวันตก โดยทั้งหมดผ่านการขัดเกลาจากช่างไทย จนกลายเป็นรูปลักษณะของจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีท่ีสืบทอดต่อกันมารุ่นสู่รุ่น 

 1.5 คุณค่าในจิตรกรรมไทย 
 ผลงานจิตรกรรมไทยเป็นผลงานที่ถูกช่างค่อยๆ พัฒนามาในแต่ละยุค ซึ่งทำให้จิตรกรรมไทย
ได้มีพัฒนาทั้งทางด้านเทคนิค รูปแบบ รวมถึงเนื้อหา ที่มีการปรับเปลี่ยนไปบ้างตามบริบทของสังคม 
ประเพณี ความเชื่อหรือวัฒนธรรมของในแต่ละเวลาและสถานที่ แต่กระนั้นแล้วก็ยังคงเอกลักษณ์
เฉพาะของจิตรกรรมไทยไว้เสมอ จึงมีนักวิชาการและศิลปินแบ่งคุณค่าทางจิตกรรมไทยไว้ ดังนี้ 
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 จิตรกรรมฝาผนังนอกเหนือจากให้ความรู้ด้านศิลปกรรมแล้วจิตรกรรมยังแสดงภาพซึ่งเป็น
หลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีด้วย โดยแสดงให้ปรากฏในรูปของภาพเขียนซึ่ง ศิลป์ พีระ-
ศรี (2501) ได้เขียนไว้ในหนังสือคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังตอนหนึ่งว่าดังนี้  “ อนึ่งโดยอาศัย
จิตรกรรมเหล่านี้เราอาจศึกษาความเป็นอยู่ของประเทศเราได้นับตั้งแต่บ้านเมืองอันสวยงามจนถึงป่า
ดงพงชัฏ ตั้งแต่ชีวิตของเจ้านายในราชสำนักลงมาจนถึงความเป็นอยู่ของชาวไร่ชาวนา โดยความจริง
แล้วไม่มีผู้ใดสามารถค้นหาสิ่งหนึ่งสิ่งใดที่จะใช้เป็นเครื่องมือสำหรับการศึกษาจารีตประเพณีเก่าแก่
ของเราให้ละเอียดลออยิ่งไปกว่าที่ภาพเหล่านี้จะอำนวยให้...”  
 สมชาติ มณีโชติ (2529) จิตรกรรมไทยมีลักษณะแบบอย่างเป็นพิเศษของไทยโดยเฉพาะ ทั้ง
ในด้านวิธีการ การจัดองค์ประกอบ สี และเรื่องราว ซึ่งล้วนแล้วสะท้อนให้เห็นถึงขนบธรรมเนียม
ประเพณี และวัฒนธรรมในยุคสมัยหรือสถานที่ต่างๆ ดังนั้นจึงแบ่งคุณค่าของจิตรกรรมไทยออกเป็น 2 
ประการหลัก ดังนี้  
 1. คุณค่าทางด้านเรื่องราว 
 จากจิตรกรรมฝาผนังทั่วไป คุณค่าทางด้านเรื่องราวมีความสำคัญไม่น้อยกว่าด้านอ่ืนเลย 
เนื่องจากภาพบนจิตรกรรมฝาผนังมักดึงดูดให้ผู้ที่เข้าไปสักการะภายในศาสนสถานชื่นชมผลงาน
เหล่านั้นด้วยความงามในการจัดองค์ประกอบ รูปทรง และสีสันที่ศิลปินสร้างสรรค์ขึ้น ซึ่งภาพเขียน
เหล่านั้นเปรียบเสมือนประโยคบอกเล่าที่ศิลปินใช้เล่าเรื่องราว เนื้อหาต่างๆ ซึ่งคุณค่าทางเรื่องราวจาก
จิตรกรรมฝาผนังนั้น แยกเป็นกลุ่มใหญ่ๆ ได้ 4 กลุ่ม 
  1.1 เรื่องราวที่ เกี่ยวกับมนุษย์และธรรมชาติของมนุษย์  (Man and his own 
nature) เป็นภาพที่แสดงออกเกี่ยวกับอารมณ์ หรือพฤติกรรมของมนุษย์ที่แสดงออกมา เช่น ความรัก 
ความโกรธ อิจฉา เมตตา และพฤติกรรมอื่นๆ เช่น ภาพจากเรื่องสุวรรณสามชาดก 
  1.2 เรื่องราวที่มนุษย์เก่ียวข้องกับมนุษย์ด้วยกัน (Man and Other People) 
เป็นภาพที่ศิลปินจำลองสิ่งที่เกิดขึ้นในชีวิตประจำวันของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นสภาพความเป็นอยู่ใน
สังคม อาทิเช่น ภาพจิตรกรรมจากฉากทศชาติชาดก ตอนวิธุรบัณฑิตลาบุตรและภรรยาเพ่ือจะ
เดินทางไปกับปุณณกะยักษ์ ณ จิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ ที่จะพบภาพของชาวบ้าน
แสดงอาการตลก ซึ่งน่าจะเป็นบ่าวไพร่ของวิธุรบัณฑิตนั่นเอง 
  1.3 เรื่องราวที่ เกี่ ยวกับมนุษย์และสิ่ งแวดล้อม (Man and the impersonal 
Environment) เป็นภาพที่แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมที่เป็นทั้งธรรมชาติ และ
ที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้น 
  1.4 เรื่องราวเกี่ยวกับมนุษย์และสิ่งที่ไม่มีตัวตน (Man and Intagible) จิตรกรรมฝา
ผนังส่วนใหญ่จะแสดงเรื่องราวทางพุทธศาสนา ชาดกต่างๆ ซึ่งเรื่องราวเหล่านี้มักเป็นเรื่องลี้ลับเหนือ
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ความเป็นจริง ซึ่งเรื่องราวเหล่านี้ล้วนแล้วแต่ไม่มีตัวตนในปัจจุบันทั้งสิ้น รวมไปถึงสวรรค์และนรกตาม
คติไตรภูมิก็ถือเป็นสถานที่ไม่มีตัวตนเช่นกัน 
 2. คุณค่าทางรูปทรง 
 นอกจากคุณค่าทางด้านเรื่องราวแล้ว รูปทรงที่ปรากฏก็มีความสำคัญไม่น้อยเช่นกัน เพราะ
ถือเป็นสิ่งแรกที่สัมผัสผ่านการมองเห็นของผู้ชม ดังนั้นองค์ประกอบ สีสัน ลวดลายย่อมถูกมองเห็น
ก่อนที่จะเข้าไปถึงเนื้อหาและเรื่องราวในภาพ ซึ่งสามารถแบ่งส่วนประกอบออกได้ดังนี้ 
  2.1 เส้น 
  2.2 รูปร่างและรูปทรง 
  2.3 ทิศทางและตำแหน่ง 
  2.4 ขนาดและระยะ 
  2.5 น้ำหนัก 
  2.6 ลักษณะผิว 
  2.7 สี 
 สงวน รอดบุญ (2529) กล่าวว่า งานศิลปกรรมจะสะท้อนชีวิตความเป็นไปของกลุ่มชนนั้น
เสมออาจจะเป็นการแสดงในลักษณะต่างๆ กัน เช่นความรู้สึกเฉพาะความงามทางเชื้อชาติความรู้สึก
เฉพาะของตนหรือลักษณะรูปแบบในท้องถิ่นนั้นๆ เป็นสำคัญ 
 สุภัทรดิศ ดิศกุล (2534) กล่าวว่าศิลปะไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมเพราะเป็นสิ่งแสดงออก
ซึ่งลักษณะทางความคิดและความรอบรู้ศิลปะวิทยาการแขนงต่างๆ โดยเฉพาะศิลปะประจำชาติไทย
เป็นการแสดงความผูกพันของคนไทยที่มีต่อสถาบันชาติศาสนาพระมหากษัตริย์ ดึงพลังทางการ
สร้างสรรค์และศรัทธาที่จะธำรงรักษาความดีงามไว้ในสังคมตามระบบที่กำหนดขึ้นในวิถีชีวิตของคน
ไทย ศิลปะไทยจึงเป็นสิ่งที่แสดงเอกลักษณ์และเกียรติภูมิของชาติ ความนิยมในเอกลักษณ์แห่งชาติ
ไทยย่อมทำให้เกิดการเป็นหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติและก่อความมั่งคงของชาติในที่สุด ยอมรับ
กันว่าความดีงามและเกียรติภูมิแห่งชาติเป็นสิ่งประกันมิให้ชาติสูญหายไป 
 พีระพงศ ์สุขแก้ว (2549) กล่าวว่า คุณค่าของจิตรกรรมไทยแบ่งออกเป็น 2 ประการหลัก คือ 
 1. คุณค่าทางด้านรูปแบบ (Form value) จิตรกรรมไทยมีลักษณะที่เป็นภาพเขียนแบบอุดม
คติ (Idealistic) กล่าวคือ ศิลปะจะเขียนโดยใช้เส้นและสีถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก สร้างสรรค์
รูปแบบง่าย ๆ ใช้จังหวะให้สอดประสานกลมกลืน มีความประณีตบรรจงในการสร้างสรรค์ มีคุณค่า
ทางความงาม มีเอกลักษณ์เฉพาะประจำชาติแสดงถึงรสนิยมอันสูงส่งด้านสุนทรียะของชนในชาติ ซึ่ง
สิ่งเหล่านี้เกิดจากอารมณ์ความรู้สึกอันละเอียดอ่อนที่เป็นลักษณะนิสัยของคนไทย ฉะนั้นจิตรกรรม
ไทยจึงมีคุณค่าเพราะสามารถแสดงให้ เห็นคุณลักษณะของคนไทยและความเป็นชาติไทยที่
เจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21 
 
 2. คุณค่าทางด้านเนื้อหา (Content value) จิตรกรรมไทยส่วนใหญ่ใช้เรื่องทางพุทธศาสนา 
ซึ่งนอกจากจะเขียนเป็นพุทธบูชาเพ่ืออุทิศส่วนกุศลผลบุญให้แก่ผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว ยังเขียนเพ่ือแนะนำ
สั่งสอนพุทธศาสนิกชนให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา ขัดเกลาจิตใจให้สะอาดบริสุทธิ์ 
เกิดคุณธรรม เป็นการสร้างสังคมให้อยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข นอกจ ากนั้นยังเขียนเรื่องทาง
ประวัติศาสตร์ วรรณคดี และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่แสดงให้เห็นถึงสภาพเศรษฐกิจสังคม ตลอดจน
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของชาติเป็นอย่างดี บางแห่งก็เขียนเรื่องตำราวิชาการต่างๆ 
อันเป็นความรู้ที่สามารถใช้ศึกษาค้นคว้าเพ่ือความเจริญก้าวหน้าทางวิชาการ ฉะนั้นจิตรกรรมไทยจึงมี
คุณค่าทางเนื้อหาที่มุ่งสร้างสรรค์สังคม ส่งเสริมความรู้และความเข้าใจในขนบธรรมเนียมประเพณีอันดี
งาม อีกท้ังยังเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีอันสำคัญของชาติอีกด้วย 
 วัฒนะ จูฑะวิภาต (2557) จิตรกรรมฝาผนังนอกเหนือจากการสร้ างสรรค์ขึ้นเพ่ือประดับ
สถานที่อันเป็นที่สูงส่ง ไม่ว่าจะเป็นพระมหาปราสาท พระราชวัง และศาสนสถาน ได้รับการถ่ายทอด
เรื่องราวให้งดงามแล้ว จิตรกรรมไทยยังถูกสร้างขึ้นเพ่ือชักจูงให้ผู้ชมภาพเกิดความเลื่อมใสศรัทธา 
และได้รับรู้ถึงวรรณกรรมของพระพุทธศาสนาจากภาพที่ประดิษฐ์ขึ้นอันวิจิตรประณีต ซึ่งนับเป็นความ
งามที่บริสุทธิ์และให้ความคิดตามหลักพระธรรมชั้นสูง อีกทั้งยังมีคุณค่าในการศึกษาทางวิชาการด้าน
ต่างๆ เนื่องจากช่างเขียนไม่ว่าจะอยู่ในสมัยใดก็ตาม ย่อมถ่ายทอดความเป็นไปและสภาพแวดล้อมใน
สมัยนั้นๆ ไว้ในงานของตนทำให้คนรุ่นต่อๆ มาสามารถศึกษาถึงประวัติศาสตร์ โบราณคดี วิถีชีวิต 
ความเป็นอยู่ จารีต ประเพณี วัฒนธรรม ศาสนา วรรณกรรม ฯลฯ จากงานเหล่านี้ได้โดยไม่ต้องสงสัย
นอกจากนี้ความงามในภาพไทยยังแสดงให้ เห็นถึง“ รสนิยม” และ“ คุณลักษณะพิเศษทาง
สุนทรียภาพ "ของคนไทยที่ถ่ายทอดผ่านเส้นสายที่อ่อนหวานในภาพซึ่งไม่เหมือนชนชาติใดในโลกที่
เป็นเหตุผลที่ทำให้“ ภาพไทย” กลายเป็นศิลปกรรมประจำชาติอย่างแท้จริง ซึ่งสามารถแบ่ง
ความสำคัญของจิตรกรรมไทยออกได้ดังนี้  

1. จิตรกรรมไทยมีจุดกำเนิดหรือมูลเหตุการณ์ในการสร้างที่เป็นเหตุเป็นผล 
2. จิตรกรรมฝาผนังเป็นเรื่องของความศรัทธา 
3. จิตรกรรมไทยนั้นมีกระบวนการทำงานที่สลับซับซ้อน 
4. จิตรกรรมไทยนั้นเป็นผลงานที่เกิดจากความพยายาม 
5. จิตรกรรมไทยเป็นการบันทึกเรื่องราวร่องรอยของอดีต 
6. จิตรกรรมไทยสามารถใช้เป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจ 
7. จิตรกรรมไทยเป็นเครื่องหมายแห่งความเจริญของประเทศชาติ  

 ภานุพงษ์ เลาหสม และ ชัศลยยศ อิษฏ์วรพันธุ์ (2549) กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังของไทย
เป็นภาพเล่าเรื่องที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา โดยภาพเขียนส่วนใหญ่จะถูกถ่ายทอดออกมาเหมือนเป็นภาพ
เชิงสัญลักษณ์ เช่น ภาพของอดีตพุทธที่นั่งเรียงกัน ทำให้เกิดเป็นเรื่องเล่าตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน
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หรือใกล้ปัจจุบัน แต่ภาพนี้ไม่ได้ไม่ได้ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือเล่าเรื่องแบบเต็มความหมายแต่อย่างใด อีก
ประการหนึ่งจิตรกรรมฝาผนังเป็นภาพที่ทำงานในการสื่อสารร่วมกับลักษณะของพ้ืนที่ในและนอก
อาคาร ด้วยตำแหน่งภาพ วิธีการวาดหรือเรื่องราว  ซึ่งอาจมีความเปลี่ยนแปลงขึ้นตามแต่ละยุคสมัย 
และทำให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในแง่ความหมายหรือสิ่งที่จะสื่อสารตามมาเช่น 
 ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2556) กล่าวว่า งานจิตรกรรมพุทธศิลป์ไทยอาทิเช่น ผลงานจิตรกรรมฝา
ผนังถือเป็นหลักฐานทางศิลปกรรมที่มีความสำคัญต่อการศึกษางานช่างไทย เพราะงานจิตรกรรมเป็น
สื่อสำคัญของการสอนหลักธรรมในพระพุทธศาสนา แสดงให้เห็นถึงแนวความคิดในการออกแบบ 
เรื่องราวที่เขียน เทคนิคการเขียน ความงดงาม และสีสัน ซึ่งผลงานในแต่ละยุคสมัยก็มีความแตกต่าง
กันออกไป ขึ้นอยู่กับแหล่งบันดาลใจทางศิลปะจากภายนอก ทั้งเรื่องราว แนวคิด คติการสร้าง เทคนิค
การเขียน รวมทั้งวัสดุอุปกรณ์การเขียน 
 คุณค่าในจิตรกรรมไทยมีความเห็นของนักวิชาการและศิลปินไปในทางเดียวกัน คือสามารถ
แบ่งออกเป็น 2 ประการ ประการแรกคือทางด้านเนื้อหาที่ส่วนใหญ่มักกล่าวถึงคือนอกเหนือจากการ
เผยแพร่ศาสนาแล้ว จิตรกรรมไทยก็ถือเป็นหนึ่งในการบันทึกทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีที่ทำให้
เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ ประเพณี วัฒนธรรมของในแต่ละยุคตามสมัยที่ถูกเขียนขึ้นมา ประการที่
สองคือด้านรูปแบบ เทคนิค และกระบวนการ กล่าวคือ รูปแบบได้แก่วิธีการจัดองค์ประกอบของสี
และเส้น รวมถึงลวดลายต่างๆที่มีการประดิษฐ์ขึ้น อีกส่วนคือ  เทคนิคและกระบวนการที่ถือว่ามี
คุณค่าไม่น้อยกว่าด้านอ่ืน เนื่องจากเป็นภูมิปัญญาของช่างไทยที่ลองผิดลองถูกกับเทคนิควิธีการและ
วัสดุในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทย เพ่ือให้เกิดความสวยงามพร้อมกับความแข็งแรงทนทาน และเป็น
วิธีการเขียนที่เหมาะกับรูปแบบของการเขียน 

1.6 เทคนิคและกระบวนการทางด้านจิตรกรรมไทย 
 จิตรกรรมไทยมีข้ันตอนและกระบวนการที่ซับซ้อน เป็นสิ่งที่สืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น เพราะ
ไม่ใช่เพียงแต่กรรมวิธีแต่ยังหมายรวมถึงเครื่องมือเครื่องใช้ที่ช่างมักจะเป็นผู้จัดเตรียมด้วยตนเอง 
ดังนั้นทุกอย่างในกรรมวิธีสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจึงถือเป็นสิ่งล้ำค่าที่ต้องหวงแหนไว้ถ่ายทอด
ต่อไปก็เพียงแค่ญาติหรือศิษย์คนสนิทที่ไว้เนื้อเชื่อใจเท่านั้น ซึ่งกระบวนการเหล่านี้ไม่ว่าจะเป็น
จิตรกรรมสีฝุ่น ลายรดน้ำ และลายกำมะลอ ในปัจจุบันได้เริ่มมีการศึกษาและรื้อฟ้ืนให้องค์ความรู้
เหล่านี้กลับมาถูกใช้งาน สรุปกระบวนการการทำงานพอสังเขปจากผู้เชี่ยวชาญและศิลปินไว้ ดังนี้ 
 1.6.1 จิตรกรรม (สีฝุ่นผสมกาว) 
 น. ณ ปากน้ำ (2543) กล่าวว่า เทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในสมัยอยุธยา สี 
เป็นวัตถุดิบที่ ได้มาจาธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ ตัวทำละลายจึงได้แก่น้ำหรือบางชนิดก็มีการใช้
แอลกอฮอล์ในกรณีที่น้ำไม่สามารถทำละลายได้ในบางสี  ซึ่งต้องผสมกับตัวยึดเกาะที่ส่วนมากใช้ยาง
ไม้จากธรรมชาติ  เช่น ยางกาวหนัง ยางกระถิน เป็นต้น เพ่ือให้สีที่ถูกเขียนลงไปยังพ้ืนผิวของงาน
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สามารถยึดเกาะและติดคงทนเป็นเวลานาน ซึ่งเรียกกรรมวิธีนี้ว่า การเขียนสีฝุ่นผสมกาว หรือตาม
หลักวิชาการเรียกว่า การเขียนแบบเทมเพอรา (Tempera)  
 จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์ (2547) กล่าวว่า วิธีการเขียนระบายภาพจิตรกรรมด้วยสีฝุ่นตาม
แบบดั้งเดิมของไทยเรานั้น แบ่งหัวข้อในการเตรียมการและการปฏิบัติออกตามลำดับขั้นได้ ดังนี้  
 1. วัสดุอุปกรณ์  
 2. เครื่องมือเครื่องใช้  
 3. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์  
 4. การเตรียมพ้ืน  
 5. การร่างภาพ 
 6. การผสมสี  
 7. การเขียนระบายสี  
 8. การปิดทอง  
 9. การตัดเส้น  
 10. การตกแต่งและการรักษา 
 ขั้นตอนการสร้างงานจิตรกรรมไทยนั้นมีกระบวนการที่สลับซับซ้อน โดยจิตรกรรมไทยใน
ประเทศไทยส่วนใหญ่จะใช้เทคนิคของการเขียนสีฝุ่นที่ได้จากธรรมชาติหรือสิ่งรอบตัวมาผสมกับกาวที่
เป็นส่วนที่ช่วยในการยึดเกาะที่ได้มาจากยางไม้หรือกาวบางหนังสัตว์ จนเกิดเป็นกรรมเทคนิคสีฝุ่น
ผสมกาว หรือชื่อที่เรียกกันทางการว่า การเขียนแบบเทมเพอรา (Tempera) ซึ่งหากลงในรายละเอียด
ของขั้นตอนทั้งหมดการเขียนสีผสมกาวเป็นเพียงส่วนหนึ่งในการทำงานเท่านั้น เพราะยังมีขั้ นตอนที่
เริ่มตั้งแต่การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ การเตรียมพ้ืนผิว จนไปถึงการตัดเส้นและปิดทอง ที่แต่ละ
กระบวนการมีความประณีตและสลับซับซ้อน  
 1.6.2 ลายรดน้ำ 
 ลายรดน้ำเป็นผลงานจิตรกรรมไทยที่มีกระบวนการที่ผิดแผกแตกต่างไปจากรูปแบบการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมรูปแบบอ่ืน เพราะการเขียนลายรดน้ำจะใช้น้ำยาหรดาลเขียนบนพ้ืนที่ซึ่งทาด้วย
ยางที่ได้มาจากต้นรัก เมื่อเขียนเสร็จแล้ว จึงเช็ดรักปิดทอง แล้วเอาน้ำรดน้ำยาหรดาลที่เขียน เมื่อ
หรดาลถูกน้ำก็จะหลุดออก และจะเหลือเพียงส่วนที่เป็นลวดลายทอง กล่าวคือรูปภาพที่ปรากฏหลัง
การรดน้ำเป็นสีทองเพียงสีเดียวบนพื้นสีดำหรือสีแดงเข้ม (สนั่น รัตนะ, 2545) โดยมีข้ันตอนพอสังเขป
ทั้งหมด ดังนี้ 
 1. การเตรียมพ้ืนผิว โดยทั่วไปผลงานลายรดน้ำจะใช้พ้ืนเป็นพ้ืนไม้ ธรรมชาติของพ้ืนไม้ย่อมมี
ร่องหรือมีรอยเสี้ยน ดังนั้นในขั้นแรกนำยางรักมาทาเพ่ืออุดเข้าไปในรอยเสี้ยนไม้ และเป็นการเคลือบ
ผิวไม้ชั้นแรกไปพร้อม ๆ กัน โดยชั้นแรกของการทายางรักนั้นจะแห้งช้าที่สุดใช้เวลาในการแห้ง
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ประมาณ 1-2 สัปดาห์ เมื่อนำเข้าไปบ่มในตู้บ่มรักที่ปิดมิดชิดแล้วหล่อน้ำให้เกิดความชื้น 1 ถ้วย ชั้น
ถัดไปยางรักจะแห้งได้ดีเมื่อทาทับกับพ้ืนที่เป็นยางรักอยู่แล้ว ระยะเวลาในการแห้งไม่เกิน 1 สัปดาห์ 
และข้อควรควรระวังในการทายางรักคือ ไม่ควรทาหนาและบางจนเกินไป ทาให้พอมีเนื้อยางรักและ
รีดให้เสมอกัน ทั้งนี้การแห้งของยางรักขึ้นอยู่กับปัจจัยของยางรักด้วย เช่น เป็นยางรักจากที่ใด เป็น
ยางรักที่กรีดในช่วงใด และเป็นยางรักแท้หรือไม่ เป็นต้น  
 2. ขั้นการปรับพ้ืนผิว โดยวัสดุที่ใช้ในการปรับผิวก็คือ รักสมุก ที่มีทั้งสมุกแข็งและอ่อน ซึ่ง
เป็นส่วนผสมของยางรักกับผงถ่านที่มาจากวัสดุหลากหลายชนิด อาทิ ถ่านกะลามะพร้าวที่จัดเป็นสมุก
แข็ง หรือสมุกอ่อนที่ได้มาจากถ่านหญ้าคา ถ่านใบตอง ดินสอพอง เป็นต้น โดยการผสมนั้นควรผสมให้
ยางรักและผงถ่านมีลักษณะเป็นเนื้อโดยไม่มีสูตรตายตัว โดยใช้เครื่องมือปาดและรีดสมุกให้เข้าไปอุด
ในรูหรือร่องต่างๆ บนพ้ืนผิว ไม่ต้องหนาแต่ควรจะปาดให้เรียบที่สุด เมื่อผ่านการนำไปบ่มจนแห้งแล้ว
ก็ทำการขัดเก็บร่องรอย ถ้ายังไม่เรียบเนียนก็ทำซ้ำจนกว่าพื้นจะเรียบเป็นระนาบ 
 3. ขั้นตอนต่อมาคือใช้รักน้ำเกลี้ยงทาลงไปเพ่ือสร้างความมันเงา โดยการทายางรักน้ำเกลี้ยง
ต้องทารีดให้ไม่หนาและไม่บางจนไม่มีเนื้อยางรัก โดยทาทั้งหมดประมาณ 3 รอบเป็นอย่างน้อย การ
ทาแต่ละครั้งต้องรอให้พ้ืนยางรักชั้นล่างแห้งสนิทก่อนเท่านั้น แล้วเมื่อทาเสร็จก็ควรนำเข้าตู้บ่มให้
มิดชิดเพ่ือไม่ให้มีฝุ่นมาเกาะผิวงานขณะที่ยังไม่แห้ง โดยเฉพาะรักน้ำเกลี้ยงขั้นสุดท้ายจะต้องผ่านการ
กรองยางรักอย่างดี เพ่ือให้แน่ใจว่ายางรักไม่มีฝุ่นหรือตะกอนใดๆ เพราะไม่เช่นนั้นความเรียบที่ทำมา
จะสูญเปล่า เมื่อพ้ืนชั้นนี้แห้งก็จะได้พ้ืนรักเงาเรียบเนียน เป็นอันเสร็จสมบูรณ์ของการเตรียมพ้ืน 
 4. ขั้นตอนการเตรียมน้ำยาหรดาล  โดยน้ำยาหรดาลนั้นเป็นส่วนผสมของหินหรดาล กาว
กระถิน และฝักส้มป่อย เริ่มจากนำหินหรดาลต้องตำและกรองจนละเอียด และทำการเกรอะหรดาล 
คือแช่น้ำและให้หรดาลตกตะกอน แล้วเปลี่ยนถ่ายน้ำอย่างน้อย 3 -7 วัน เพ่ือลดความเค็มของหิน
หรดาลลง หลังจากนั้นนำกาวกระถิ่นมาบดให้ละเอียดแล้วผสมน้ำร้อนเพ่ือให้ละลายเป็นน้ำกาว ใน
ส่วนของฝักส้มป่อยให้ใส่หม้อต้มจนได้น้ำคล้ายสีชา จากนั้นนำทั้งสามอย่างมาผสมกันในโกร่งบดยา 
บดจนทุกอย่างเข้าด้วยกันและให้หินหรดาลละเอียดมากกว่าเดิม โดยสัดส่วนของน้ำยาไม่มีสัดส่วนที่
ตายตัว เพียงแต่ต้องทดลองเขียนลงบนพ้ืนงาน รอจนแห้งแล้วใช้นิ้วถูถ้าไม่หลุดถือว่าใช้ได้ถ้าหลุดให้
เติมกาวเพ่ิม หรือหากแห้งแล้วหลุดร่อนแปลว่าแก่กาวจนเกินไป 
 5. ขั้นตอนการเขียนลวดลาย เริ่มจากร่างบนกระดาษลอกลาย เมื่อเสร็จแล้วก็นำเข็มมาปรุ
ตามลายเส้น หลังจากนั้นให้เตรียมลูกประคบฝุ่น ที่เกิดจากการนำดินสอพองคั่วไฟใส่ลงในผ้าขาวบาง
แล้วห่อจนเกิดเป็นลูกประคบ ก่อนที่จะประคบลายลงไป สำคัญที่สุดคือการล้างความมันหน้าผิวงาน
ด้วยการนำดินสอพองมาผสมน้ำแล้วใช้นิ้ววนให้ทั่วและเช็ดดินสอพองออกให้หมด ขั้นตอนถัดมาวาง
กระดาษลอกลายลงบนพ้ืนผลงานแล้วใช้ลูกประคบฝุ่นถูวนไปทั่ว  ๆ งาน เมื่อเสร็จแล้วลวดลายจะ
ปรากฏบนผิวงานเป็นเส้นขาวตามรูที่ปรุไว้ หลังจากนั้นก็เริ่มเขียนน้ำยาหรดาลตามลายปรุได้ โดย
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จำเป็นต้องมีไม้รองมือเพ่ือไม่ให้มือไปวางหรือท้าวลงบนผิวงาน เพราะจะทำให้เกิดความมันและจะ
เขียนน้ำยาหรดาลไม่ติด เมื่อเขียนเสร็จก็ถมส่วนที่ไม่ต้องการให้ติดทองคำเปลวรอบ ๆ ตัวภาพ 
 6. ขั้นตอนการปิดทอง เมื่อเขียนน้ำยาหรดาลกั้นทั้งหมดแล้วขั้นตอนต่อไป คือ การเช็ดรัก
เพ่ือเป็นตัวยึดเกาะของทองคำเปลวกับพื้นงาน  โดยรักเช็ดมาจากการนำยางรักไปตั้งไฟเพ่ือไล่น้ำออก 
โดยตั้งไฟจนยางรักเกิดฟองเล็กๆ  แล้วนำมาตั้งทิ้งไว้ให้เย็นตัว หลังจากนั้นทารักเช็ดไปทั่ว  ๆ ผลงาน
โดยใช้ผ้าที่ไม่มีขนเช็ดและวนให้ทั่ว ถัดไปทำการถอนรักหรือก็คือเช็ดรักออกประมาน 3-4 ครั้ง ลองใช้
นิ้วสัมผัสให้พอหนึบ ๆ ติดนิ้ว หลังจากนั้นก็ปิดทอง ซึ่งควรปิดไล่เลียงไปเรื่อย ๆ เช่น จากซ้ายไปขวา 
หรือบนลงล่างแล้วแต่ถนัด ปิดให้ทองซ้อนกันประมาณ 1 มิลลิเมตร เพ่ือที่จะไม่ต้องมานั่งปิดทับหาก
ปิดไม่ต่อกัน เมื่อปิดหมดแล้วจากนั้นใช้นิ้วกรวดหรือกดทองให้ทั่วทั้งงานเพ่ือให้ทองติดกับพ้ืนแนบ
แน่น ท้ายที่สุดคือใช้สำลีวนเบา ๆ อีกครั้งหนึ่ง 
 7. ขั้นตอนสุดท้ายที่เป็นที่มาของชื่อเทคนิคนี้คือ ขั้นตอนการรดน้ำ โดยมีวิธีการที่แตกต่าง
ออกไปตามความถนัดของช่างหรือศิลปิน แต่ที่ผู้วิจัยเลือกใช้คือ ใส่น้ำไว้ประมานครึ่งถัง แล้วใช้สำลีจุ่ม
และวนน้ำไปรอบตัวงานเพ่ือให้ส่วนของน้ำยาหรดาลหลุดออกมา และเมื่อหลุดจนหมดก็จะปรากฏ
ลวดลายสีทองที่ตัดกับพื้นสีดำก็เป็นอันเสร็จสมบูรณ์ของตัวผลงาน 
 1.6.3 ลายกำมะลอ 
 อภิวันทน์ อดุลยพิเชฏฐ์ (2555) อธิบายรายละเอียดของขั้นตอนการปฏิบัติงานเขียนสี
กำมะลอ ไว้ดังนี้  
 1. การเตรียมพ้ืน พ้ืนสำหรับรองรับการเขียนระบายสีกำมะลอมักเป็นพื้นไม้ โดยต้องเป็นไม้ที่
เนื้อแห้งสนิทผ่านการไสกบปรับผิวหน้าให้เรียบและขัดเกลี้ยงเกลาดี จากนั้นจึงจัดการทารักสมุกลงพ้ืน
และหลังจากนั้นก็มีการเตรียมพ้ืนรักที่มีข้ันตอนเช่นเดียวกับการเตรียมพ้ืนในงานเขียนน้ำยาปิดทองรด
น้ำ ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว  
 2. การร่างแบบการเขียนร่างรูปแบบเพ่ือระบายสีลายกำมะลออาจทำได้ 2 วิธีการ คือ 
  2.1 เขียนหรือร่างเส้นผูกเป็นภาพลวดลายขึ้นบนพ้ืนที่ที่เตรียมไว้ ใช้ดินสอขาวเหลา
ให้ปลายเรียวแหลมเขียนเส้นร่างลงบนพ้ืนรักแต่พอเป็นเค้ารอบรูปภาพหรือลวดลายตามที่จะคิดให้
เป็น โดยมักจะเป็นวิธีการของช่างที่มีความชำนาญมากแล้ว 
  2.2 เขียนร่างแบบลงบนกระดาษ เท่ากับพ้ืนที่ที่ได้ทำเตรียมไว้แล้ว ทำเป็นแบบโรย
โรยด้วยผงดินสอพอง เพ่ือถ่ายแบบลงบนพ้ืนรักด้วยวิธีเดียวกันกับการทำแบบโรยสำหรับงานปิดทอง
ลายรดน้ำ  
 3. การเขียนระบายสี งานเขียนสีกำมะลอมีลักษณะคล้ายกันกับงานระบายรูปภาพประเภท
พหุรงค์ ต่างกันเพียงการใช้สีที่น้อยกว่า และน้ำยาที่ใช้ผสมสีเขียนลายกำมะลอจะใช้ยางรักแทนน้ำ
กาว โดยทั่วไปแล้วงานเขียนลายกำมะลอมักจะไม่นิยมระบายสีให้มีความกลมกลืน หรือให้เป็นแสง
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เป็นเงา หากต้องการประสานสีระหว่างสีสองสี ก็มักจะระบายสีเข้มลงไว้ก่อนแล้วจึงระบายสีอ่อน
เกลี่ยให้ประสานทั่วกัน 
 4. การลงเส้นทอง เป็นรายละเอียดในรูปภาพหรือลวดลายให้เป็นรูปลักษณ์ที่มีความชัดเจน
และสวยงามเพ่ิมเติมขึ้น อาจทำได้สองวิธี คือ การเขียนลงเส้นโรยฝุ่นทองวิธีหนึ่ง กับเขียนลงเส้นปิด
ทองคำเปลวอีกวิธีหนึ่ง อย่างไรก็ตามอาจมีในบางครั้งที่งานลายกำมะลอเขียนประกอบร่วมกันกับงาน
ปิดทองรดน้ำเรียกกันว่า ลายรดน้ำกำมะลอ มักจะเขียนบนฝาตู้ เขียนบนฉากไม้กั้นห้องอย่างฝา
ประจัน เป็นต้น 
 กระบวนการทางจิตรกรรมไทย เป็นกระบวนการที่มีความละเอียดอ่อน หลายขั้นตอน เริ่ม
ตั้งแต่การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ ต่อด้วยการเตรียมพ้ืนผิว สี วัสดุต่างๆ ไปจนถึงการเขียนสี ทุก
กระบวนการล้วนแล้วแต่จัดเตรียมและลงมือทำด้วยฝีมือของช่างเกือบทั้งสิ้น เนื่องจากกระบวนการ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีไม่มีวัสดุอุปกรณ์ที่สำเร็จรูป ส่งผลให้ช่างสมัยก่อนต้องเรียนรู้ตั้งแต่
กระบวนการแรกจนถึงกระบวนการสุดท้ายที่ผลงานเสร็จสิ้น ซึ่งการฝึกความชำนาญทางการเทคนิค
และกระบวนการเหล่านี้ จะส่งผลให้การถ่ายทอดเรื่องราวหรือเนื้อหาทางด้านจิตรกรรมไทยเกิดความ
สมบูรณ์และสวยงามได้ดียิ่งขึ้น 
 
2. การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

 2.1 ความหมายของการอนุรักษ์ 
 การอนุรักษ์ หมายความว่า การดูแลรักษาเพ่ือให้คงคุณค่าไว้ และหมายรวมถึงการป้องกัน
การรักษาการสงวนการปฏิสังขรณ์และการบูรณะ สามารถอธิบายโดยละเอียด ตามแนวคิดของ
นักวิชาการและนักอนุรักษ์ ดังนี้  
 จิราภรณ์  อรัญยะนาค (2555) ให้คำอธิบายเกี่ ยวกับความหมายของการอนุ รักษ์  
(Conservation) จากหลักสากลที่ว่า การอนุรักษ์เป็นการกระทำใด ๆ ก็ตาม ที่มุ่งเน้นในการชะลอการ
ชำรุดทรุดโทรมและการเสื่อมสภาพของมรดกทางศิลปวัฒนธรรม การดูแลรักษาไว้ตามสภาพเดิม
เท่าที่เป็นอยู่และป้องกันมิให้เสียหายต่อไป ซึ่งอาจอยู่ในรูปแบบของการซ่อมแซมหรือเสริมสร้างความ
มั่นคงแข็งแรงให้วัตถุนั้น ๆ คงสภาพอยู่ได้ และการดำเนินการป้องกันการเสื่อมสภาพ 
 กรรณิกา ตะกรุดโทน (ม.ป.ป.) กล่าวว่า การอนุรักษ์ (Conservation) หมายถึง การดูแล
รักษาเพ่ือคงสภาพหลักฐานของเดิม ในทางศิลปะได้แก่ ศิลปวัตถุ ในรูปแบบต่าง ๆ โดยเป็นการคงไว้
ในสภาพแวดล้อมที่ปลอดภัย และอาจมีแผนในการรักษาสภาพมาใช้ประกอบในการหยุดยั้งความ
เสียหายและคงสภาพวัตถุไว้ แต่หลักในการกระทำสิ่งใดกับตัวชิ้นงานต้องทำให้น้อยที่สุดเท่าที่จะทำได้ 
ซึ่งหากมีความเสียหายอย่างมาก ก็จำเป็นต้องมีการฟ้ืนฟู (Restoration) เพ่ือดำเนินการทางกายภาพ
และฟ้ืนฟูชิ้นงานให้กลับมาสู่สภาพเดิม 
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 วรรณิภา ณ สงขลา (2547) กล่าวว่า การอนุรักษ์ คือ การสงวนรักษาจิตรกรรมนั้นให้คงอยู่
ในสภาพดีและสวยงาม ให้ส่วนที่เป็นของแท้ดั้งเดิมคงอยู่โดยบริบูรณ์หรือมากที่สุดเท่าที่ยังปรากฏอยู่ 
การอนุรักษ์มีหลักการเพื่อคุ้มครองป้องกันจิตรกรรมฝาผนังและรักษาไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรม และ
เป็นทรัพยากรซึ่งสามารถนำไปใช้ในการพัฒนาประเทศทั้งทางด้านการศึกษา การส่งเสริมความเจริญ
ทางเศรษฐกิจ สังคม การท่องเที่ยว วัฒนธรรม ศาสนาและปรัชญาการนำคุณค่าและความรู้จาก
จิตรกรรมฝาผนังไปใช้ประโยชน์เป็นการเพ่ิมพูนคุณค่าและความสำคัญให้สูงยิ่งขึ้นการใช้ประโยชน์
จากทรัพยากรนี้มิได้ทำให้เสื่อมสูญหรือหมดไปดังเช่นทรัพยากรธรรมชาติอ่ืน ๆ แต่จำเป็นต้องมีการ
อนุรักษ์คุ้มครองป้องกันและบำรุงรักษาให้มีสภาพดีอยู่เสมอ 

ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี (2555) กล่าวว่า การอนุรักษ์ หมายถึง การดูแลรักษาเพ่ือให้คงคุณค่าไว้ 
และหมายรวมถึงการป้องกัน การรักษาการสงวน การปฏิสังขรณ์ และการบูรณะ สามารถอธิบายโดย
ละเอียดดังนี้ การสงวนรักษาหมายถึง การดูแลรักษาไว้ตามสภาพเดิมเท่าที่เป็นอยู่และป้องกันมิให้
เสียหายต่อไป การปฏิสังขรณ์หมายถึง การทำให้กลับสู่สภาพที่เคยเป็นมา การบูรณะหมายถึง การ
ซ่อมแซมและปรับปรุงให้มีรูปทรงลักษณะที่กลมกลืนเหมือนของเดิมมากที่สุดเท่าที่จะมากได้แต่ต้อง
แสดงความแตกต่างของสิ่งที่มีอยู่เดิมและสิ่งที่ทำข้ึนใหม่ 
 กองโบราณคดี กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม (2558) กว่าวว่า การอนุรักษ์ คือ การ
สงวนรักษาหลักฐานจากอดีตโดยหลีกเลี่ยงการเปลี่ยนแปลงหรือการแทนที่ใด ๆ ที่ไม่จำเป็น จึงเป็น
งานที่มีความหมายโดยตรงต่องานโบราณคดี ประวัติศาสตร์ และประวัติศาสตร์ศิลปกรรม สรรพสิ่ง
ทั้งหลายย่อมหนีไม่พ้นกฎแห่งวัฏจักร เมื่อเกิดขึ้นแล้วย่อมจะต้องมีดับหรือมีเจ็บป่วยชำรุดทรุดโทรม
และแตกสลายตามลำดับ แต่ได้มีการศึกษาค้นคว้าความรู้ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมาช่วยชะลอ
หรือยืดอายุสรรพสิ่งให้คงทนถาวรมีอายุยืนยาวต่อไปได้อีกเป็นเวลานาน บุคคลผู้ทำหน้าที่รักษา
เยียวยามนุษย์และสัตว์เรียกว่า“ หมอ” หรือแพทย์ถ้าเป็นงานทางด้านทรัพย์สินทางศิลปวัฒนธรรม
และธรรมชาติสิ่งแวดล้อมนิยมเรียกว่า“ นักอนุรักษ์” แนวทางของงานอนุรักษ์งานอนุรักษ์จิตรกรรม
ฝาผนังเป็นงานของผู้ที่มีความรู้ความเข้าใจเงื่อนไขของศิลปกรรมด้วยมุมมองของการอนุรักษ์ต้อง
เข้าใจที่มาของปัญหาด้านการเสื่อมสภาพรวมทั้งสภาพที่ชำรุดเสียหายและป้องกันไม่ให้เสียหายต่อไป
ความสำคัญเป็นพิเศษ คือ ด้านการรักษาคุณค่าทางประวัติศาสตร์รวมทั้งตระหนักถึงภูมิปัญญาของ
ช่างผู้สร้างงานในด้านวัสดุและฝีมือเมื่อศึกษาจนได้ข้อสรุปขอบเขตของงานแนวทางและวิธีการ
ตลอดจนวัสดุที่นำไปใช้ให้เหมาะสมแล้วจึงดำเนินการอนุรักษ์ 

 2.2 แนวทางและกระบวนการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย  
 ศิลป์ พีระศรี (2502) เคยกล่าวไว้ว่า งานจิตรกรรมไทยประเพณีที่มีการรองพ้ืนและเตรียม
ผนังอย่างดีมีอายุได้หลายร้อยปี แต่ความชื้นเป็นตัวแปรที่สำคัญที่สุดในการทำลายงานจิตรกรรมฝา
ผนัง รองลงมา คือ ฝนและการชำรุดของหลังคา ๆ จิตรกรรมไทยประเพณีที่หลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน
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ส่วนใหญ่ชำรุดเสียหายจากหลายสาเหตุ ทั้งที่เสื่อมไปตามสภาพธรรมชาติ ชำรุดจากการใช้งาน และ
การอนุรักษ์ที่ไม่ถูกต้องเหมาะสม เช่น การพูดขีดเส้นทับลงไปบนตัวภาพ การระบายสีทับของเดิม 
การทาสีปิดทับเพ่ือประหยัดงบประมาณแทนที่จะซ่อมแซมอย่างถูกวิธี ตัวอย่างความชำรุดเสียหายที่
เกิดจากฝนและความชื้นบนฝาผนังและความพยายามอนุรักษ์งานจิตรกรรมฝาผนังระเบียงคด วัดดุสิ
ดาราม กรุงเทพฯ การอนุรักษ์และสืบทอดงานจิตรกรรมไทยประเพณีแยกได้เป็น 2 ส่วน 

1. ส่วนที่หนึ่ง คือ การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยประเพณีดั้งเดิมให้คงอยู่ในสภาพดีที่สุดเท่าที่จะ
ทำได้  

2. ส่วนที่สอง คือ การศึกษาค้นคว้าและเผยแพร่ความรู้ให้คนทั่วไปเห็นถึงคุณค่าและ
ความสำคัญ รวมทั้งการสืบทอดจิตรกรรมไทยประเพณีด้วยการประยุกต์ให้เป็นงาน
จิตรกรรมร่วมสมัย 

 ส่วนที่หนึ่ง คือ การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยประเพณีดั้งเดิมให้คงอยู่เดิมที่การอนุรักษ์จิตรกรรม
ไทยประเพณีโดยใช้หลักวิชาการที่ถูกต้อง การเขียนด้วยสีฝุ่นเทคนิคการเขียนบนฝาผนังปูนที่แห้งแล้ว 
(Secco Technique) ต่างกับจิตรกรรมแบบตะวันตกซึ่งเขียนลงบนผนังปูนที่หมาด ๆ (Fresco 
Technique) ทำให้สีซึมเข้าไปในผนังชั้นในเป็นเนื้อเดียวกับปูนทำให้มีความคงทนมากกว่าจิตรกรรม
ไทยประเพณีจิตรกรรมฝาผนังของไทยประกอบไปด้วยโครงสร้างสำคัญ 3 ส่วน ชั้นปูน ชั้นรองพ้ืน 
และชั้นสี การชำรุดหลุดร่อนของสีการโป่งพองและเปื่อยยุ่ยของผนังหรือการลบเลือนของภาพ เกิด
จากหลายสาเหตุ ได้แก่ การชำรุดจากโครงสร้างของอาคารและผนัง เช่น การแตกร้าวของผนัง การ
รั่วซึมของหลังคาทำให้น้ำฝนหยดลงมาเป็นทางทำลายภาพเขียน การชำรุดจากความชื้นที่มาจากผนัง
ปูน ซึ่งดูดซับความชื้นมาจากฐานรากอีกทอดหนึ่ง นอกจากนี้ยังมีการชำรุดที่เกิดจากวัสดุและเทคนิค
ในการเขียนไม่ได้มาตรฐาน การชำรุดที่เกิดจากการสัตว์ เช่น นก และค้างคาว ซึ่งมักทำรังตาม
โครงสร้างของหลังคาเมื่อถ่ายมูลลงมาทำให้เกิดเป็นคราบหรือรอยด่าง หรือมนุษย์ซึ่งรู้เท่าไม่ถึงการณ์
เมื่อเข้าไปใช้พ้ืนที่อาจมีการตอกตะปูหรือขีดเขียนผนังทาสีหรือโบกปูนทับ ทำให้จิตรกรรมชำรุดและ
เสียหายมากข้ึน  
 วิธีการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง ได้แก่ การตรวจสภาพ บันทึกสภาพตัวอาคาร และจิตรกรรม
ฝาผนังตั้งแต่หลังคา ผนังอาคาร พื้นอาคาร รวมทั้งสภาพจิตรกรรมฝาผนังด้วยการถ่าย ภาพร่าง หรือ
คัดลอกภาพ และตรวจวัดความชื้นที่ผิวและเนื้อในของผนัง บันทึกคราบสกปรกและความชำรุดของ
ชั้นสี ความชำรุดของปูน จากนั้นนำข้อมูลไปวิเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์เพ่ือหาสาเหตุของการชำรุด หา
วิธีกำจัดและป้องกันอันตรายต่าง ๆ เช่น วิเคราะห์คุณสมบัติของปูนฉาบผนัง วิเคราะห์หาสาเหตุของ
ความชื้นบนผนัง ฯลฯ และหาวิธีแก้ไข เช่น การเจาะช่องผนังตอนล่างเพ่ือสอดแผ่นเหล็กท่ีไม่เป็นสนิม
กันความชื้น การถ่ายเทความขึ้นด้วยกระแสไฟฟ้า การฉีดสารละลายโซเดียมซิลิเกต ในขั้นปฏิบัติฝ่าย
สถาปัตยกรรมทำหน้าที่บูรณปฏิสังขรณ์ตัวอาคาร ป้องกันและควบคุมความชื้นในอากาศ น้ำฝนและ
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น้ำใต้ดิน กำจัดคราบสกปรกด้านที่ติดกับผนัง โดยการเจาะรูเพ่ือระบายอากาศและความชื้นที่ขึ้นมา
ตามผิวดิน รวมทั้งเปลี่ยนกระเบื้องกรุฝาผนังด้านล่างใหม่ให้โปร่งเพ่ือให้ถ่ ายเทอากาศได้ดียิ่งขึ้น 
จากนั้นรองพ้ืนด้วยดินสอพองผสมกาวเม็ดมะขาม การเตรียมพ้ืนต้องรักษาขอบไม่ให้ล้นทับจิตรกรรม
เดิมและเรียบเสมอกับของเดิม จากนั้นจึงเขียนซ่อมแซมเพ่ิมเติมเท่าที่จำเป็น เพ่ือให้ภาพเดิมสมบูรณ์
ขึ้นโดยไม่ทำลายคุณค่าเดิมของงานจิตรกรรม เห็นได้ว่าขั้นตอนการอนุรักษ์ดังกล่าวมีความซับซ้อน 
จำเป็นต้องใช้ช่างที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะทางในการซ่อมแซมงานจิตรกรรมฝาผนังอย่างเป็นระบบ 
แต่จากการที่กรมศิลปากรขาดแคลนงบประมาณและบุคลากรสิ่งที่ควรทำเฉพาะหน้า คือ การอบรม
และให้ความรู้กับผู้ที่อาศัยอยู่หรือดูแลสถานจิตรกรรม ให้รู้จักวิธีการดูแลรักษาเบื้องต้นเพ่ือยืด
ระยะเวลารอการซ่อมแซมต่อไป 
 ส่วนที่สองที่จะสามารถอนุรักษ์และสืบทอดงานจิตรกรรมไทยประเพณีได้ คือ การศึกษา
ค้นคว้าและเผยแพร่ความรู้ให้คนทั่วไปด้วยการสำรวจเก็บข้อมูลและบันทึกไว้ด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น 
ภาพถ่ายคัดลอกลายทำการวิจัย ฯลฯ และประชาสัมพันธ์เผยแพร่ข้อมูลและความรู้นั้น ๆ ด้วยการจัด
นิทรรศการการสัมมนาเพ่ือขยายความรู้ในวงกว้าง และกระตุ้นให้คนทั่วไปเห็นคุณค่าความสำคัญและ
ร่วมกันอนุรักษ์ นอกจากนี้ยังมีวิธีการสืบทอดจิตรกรรมไทยประเพณีอีกทางหนึ่งด้วยการประยุกต์
รูปแบบและเพ่ิมหน้าที่การใช้งานในลักษณะของจิตรกรรมร่วมสมัย เช่น เดิมจิตรกรรมไทยประเพณี
มักใช้ประดับอาคารทางพระพุทธศาสนาทำให้คนส่วนใหญ่รู้สึกว่าเป็นสิ่งสูงส่งและไกลตัว อาจมีการ
ปรับรูปแบบและเนื้อหาให้มีลักษณะร่วมสมัย โดยคงเอกลักษณ์ทางด้านลวดลายลาย เส้น การเขียน
ตัวภาพ ฯลฯ นำมาตกแต่งอาคารประเภทอ่ืน ๆ หรือการนำเอาลวดลายแบบไทย ๆ เช่น ลาย
กระหนก กระจัง ฯลฯ มาตัดทอนเป็นงานกราฟิกในการออกแบบสินค้าและบริการต่าง ๆ โดยรวมคือ 
การนำจิตรกรรมไทยให้ใกล้ชิดกับชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในยุคปัจจุบันมากขึ้นเพ่ือสร้าง
ความคุ้นเคยความรู้สึกหวงแหนและต้องการอนุรักษ์สืบทอดให้คงอยู่ต่อไป 
 ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี (2555) กล่าวถึงการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ในส่วนที่เป็นจิตรกรรมฝาผนัง
ว่าเป็นการสงวนรักษาจิตรกรรมของเดิมไว้ให้มีสภาพดี รวมทั้งการป้องกันและบำรุงรักษาทั้ง โดยทาง
กฎหมายการปฏิบัติการทางเทคนิค การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ และการส่งเสริมให้มีการพัฒนา
ประเทศโดยการใช้ประโยชน์จากคุณค่าด้านต่างๆ ของจิตรกรรมฝาผนังให้เกิดประโยชน์สูงสุดของ
จิตรกรรมแต่ละแห่งนั้น สำหรับการปฏิบัติงานอนุรักษ์โดยให้สอดคล้องกับลักษณะและสภาพของ
จิตรกรรมแห่งนั้นๆ จึงเป็นงานที่ละเอียดอ่อนอย่างยิ่งที่จะกำหนดวิธีปฏิบัติการอนุรักษ์ให้ได้ผลอย่าง
สมบูรณ์ ปัญหาที่สำคัญอย่างหนึ่งคือ เทคนิคการสร้างงานจิตรกรรมไทยประเพณีส่วนใหญ่สูญหายไป
หมดแล้วและไม่สามารถทำการวิจัยให้พบความรู้เกี่ยวกับเทคนิคนั้นได้อีก การปฏิบัติการทางเทคนิค
ในปัจจุบันจึงใช้วิธีศึกษาวิเคราะห์ลักษณะ คุณสมบัติและส่วนประกอบที่ยังหลงเหลืออยู่เพ่ือใช้เป็น
แนวทางในการอนุรักษ์ หลักการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังมี 3 ประการ  
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 1. รักษาตัวจริงของเดิมไว้ให้ได้มากที่สุดเท่าที่จะทำได้ในปัจจุบัน 
 2. การเสริมความม่ันคงทำเพ่ือพยุงรักษาให้งานจิตรกรรมอยู่ในสภาพปลอดภัยและต้องไม่ขัด
กับงานเดิม  
 3. กำจัดและป้องกันอันตรายที่เกิดอยู่ในปัจจุบันและอาจเกิดได้ในอนาคตไว้โดยวิธีการที่
ปลอดภัยต่อจิตรกรรมฝาผนัง 
 วรรณิภา ณ สงขลา (2531) ได้กล่าวถึงขั้นตอนและกระบวนการในการลงมือปฏิบัติการใน
การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย โดยเป็นขั้นตอนการทำงานที่เกิดขึ้นในการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง โดยมี
ขั้นตอนในการทำงานอนุรักษ์ ดังนี้ 

1. ขั้นการเตรียมการ เป็นการเตรียมโครงการและบุคลากรที่จะมาทำงาน  
2. ขั้นการสำรวจผลงาน เป็นการเก็บข้อมูลของจิตรกรรมไทย ศึกษาและวิจัยเทคนิคและ

กระบวนการ บันทึกสภาพ และวิเคราะห์สาเหตุของการชำรุดพร้อมวิธีการแก้ปัญหา 
3. การปฏิบัติงาน อาทิ การผนึกชั้นสี การทำความสะอาด การเสริมความมั่นคงให้ตัวงาน 

การเขียนซ่อมสี การอาบผิว เป็นต้น 
4. การศึกษาค้นคว้าความรู้ เป็นการค้นคว้าความรู้จากจิตรกรมไทยที่ทำการอนุรักษ์ ได้แก่ 

ความรู้ด้านเทคนิค เนื้อหาเรื่องราวทางศาสนา วัฒนธรรม สังคม วิถีชีวิต ฯลฯ 
5. การเผยแพร่ อาจมีการจัดบรรยาย จัดนิทรรศการและอภิปรายเรื่องการอนุรักษ์ เป็นต้น 
การอนุรักษ์เชิงป้องกัน (Preventive Conservation) หรือ การดูแลรักษา (Preservation) 

กรรณิกา ตะกรุดโทน (ม.ป.ป.) กล่าวว่า เป็นหลักการในการรักษาสภาพของวัตถุและยืดอายุออกไปให้
ยาวนานที่สุดเท่าท่ีจะทำได้โดยไม่ต้องดำเนินการใดๆ ต่อวัตถุนั้น เพียงแต่เป็นการสร้างสภาพแวดล้อม
ที่ปลอดภัย หรือเป็นการใช้ทักษะพ้ืนฐานที่มีอยู่ในการป้องกันความเสียหายที่เกิดขึ้นกับชิ้นงานโดยไม่
จำเป็นต้องพ่ึงพาการปฏิบัติการอนุรักษ์ โดยผู้ที่ดูแลใกล้ชิดกับผลงาน หรือศิลปินผู้สร้างงาน ต้องมี
ความเข้าใจเบื้องต้นเก่ียวกับปัจจัยที่มีผลต่อสภาพของชิ้นงาน ได้แก่ 

1. สภาพแวดล้อมโดยรอบ หรือ ปัจจัยภายนอก  
- สภาพแวดล้อมในการจัดแสดงและการจัดเก็บ เช่น มีอุณหภูมิ แสง และความชื้นที่

เหมาะสมหรือไม ่
- วิธีการจับต้องและดูแลชิ้นงาน เช่น มีการจับต้องชิ้นงานในการเคลื่อนย้ายที่ไม่

ถูกต้อง อาจทำให้ผลงานเกิดความเสียหายได้ 
2. องค์ประกอบของชิ้นงาน หรือ ปัจจัยภายใน 

- วัสดุที่ใช้ในการทำงาน โดยวัสดุบางชนิดสามารถทำให้งานศิลปะเกิดความเสียหายได้ 
- ธรรมชาติของวัสดุ วัสดุบางอย่างเมื่ออยู่แยกหรือรวมกับวัสดุอ่ืน อาจเกิดปฏิกริยา

กับวัสดุในงานเองหรือเกิดปฏิกิริยากับวัสดุอื่นที่อยู่ร่วมด้วย 
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- การเตรียมวัสดุในการสร้างงาน 
 โดยสรุปแล้วการอนุรักษ์จาก นักวิชาการ นักโบราณคดี และนักอนุรักษ์ มีความเห็นใน
ทิศทางเดียวกัน คือ การอนุรักษ์และการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย หมายถึง การกระทำบางสิ่งเพ่ือที่จะ
รักษา คงสภาพ ป้องกัน หรือรวมถึงการซ่อมแซม ศิลปวัตถุและจิตรกรรมไทยเพ่ือชะลอความเสียหาย
และคงสภาพเดิมให้ได้นานที่สุด โดยมีแนวทางในการอนุรักษ์ 2 แนวทาง แนวทางของการอนุรักษ์ใน
การยืดอายุและรักษากายภาพของศิลปวัตถุหรือชิ้นงานด้วยกระบวนการทางด้านการอนุรักษ์ และ
หมายรวมถึงการฟ้ืนฟูเพ่ือดำเนินการทางกายภาพให้กลับมาสู่สภาพเดิม นอกจากนี้ยังมีหลักการ
อนุรักษ์ท่ีเหมาะสมกับผู้ที่ไม่ใช่นักอนุรักษ์โดยตรง แต่เป็นคนที่ดูแลผลงาน หรือผู้สร้างผลงานที่เรียกว่า 
หลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน ที่เกิดจากความเข้าใจในการลดปัจจัยที่ก่อให้เกิดความเสียหายกับตัว
ผลงานเช่นในการจัดเก็บและความเข้าใจในวัสดุที่ใช้ในการสร้างผลงาน แนวทางที่สอง คือ การ
อนุรักษ์ในการศึกษาและเผยแพร่ ผ่านการสืบทอดคุณค่าในงานจิตรกรรมไทย โดยการศึกษาค้นคว้า
พร้อมทั้งเผยแพร่ด้วยสื่อและวิธีต่าง ๆ อาทิเช่น การที่ศิลปินหรือช่างเขียนคัดลอกจิตรกรรมไทย
ประเพณีหรือนำมาประยุกต์ในงานสร้างสรรค์ของ ก็นับเป็นการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยประเพณีอย่าง
หนึ่ง เพราะถือเป็นการสืบสานให้จิตรกรรมไทยยังคงมีอยู่และเผยแพร่ต่อไปสู่สาธารณะ 

2.3 วัสดุ เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยในเชิงอนุรักษ์ 
การอนุรักษ์ในเชิงป้องกัน ที่กล่าวถึงความเข้าใจเกี่ยวกับปัจจัยที่ก่อให้เกิดความเสียหายกับตัว

ชิ้นงาน โดยเฉพาะปัจจัยจากภายใน เป็นผลจากการเลือกใช้วัสดุและวิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานที่
จะชะลอความเสียหายต่อผลงาน  ซึ่งในขั้นตอนการทำงานของช่างไทยโบราณได้มีการคำนึงถึงเรื่อง
เหล่านี้มาตั้งแต่อดี เพราะการสร้างผลงานจิตรกรรมไทยช่างล้วนแล้วแต่ต้องการให้ผลงานอยู่ได้นาน
ที่สุดเท่าที่จะทำได้ จึงมีการคิดค้นและพัฒนาทั้งวัสดุและเทคนิควิธีการจนเกิดเป็นกรรมวิธีเฉพาะของ
ไทย ซึ่งในปัจจุบันได้มีงานวิจัยที่เกี่ยวกับวัสดุและเทคนิคทางจิตรกรรมไทยเพ่ิมมากขึ้นเรื่อย ๆ และ
แสดงให้เห็นถึงผลพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ว่าวัสดุและเทคนิควิธีการของช่างไทยโบราณสามารถเป็น
หนึ่งในหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกันที่สามารถใช้ชะลอความเสียหายของงานสร้างสรรค์ จากการศึกษา
สามารถแจกแจงให้เห็นได้ ดังนี้ 

1. จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว ในส่วนของเทคนิคนี้ได้มีการสำรวจและวิจัยวัสดุ เทคนิค 
และกระบวนการในส่วนต่าง ๆ จากผู้เชี่ยวชาญ ดังนี้ 
 1.1 ขั้นตอนการเตรียมพ้ืน  

1.1.1 ปูนสอและปูนฉาบ เป็นการเตรียมจากปูนสด คือปูนขาว  ผ่านการหมักในบ่อ
นาน 6 เดือน ปสมเข้ากับทรายจืดแล้วร่อนล้างให้แห้งสะอาด ช่างโบราณมีส่วนผสมในการเตรียมปูนที่
มีคุณภาพสูงมาก เรียกว่า "ปูนเพชร" เพราะมีความแน่นเหนียวและแข็งแกร่งมาก คุณสมบัติของปูน
เพชร ที่มีความม่ันคงและมีอายุยืนนานนี้ เป็นเพราะปูนนั้นมีคุณสมบัติเป็นหินปูน จึงมีความแข็งแกร่ง
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และมั่นคงเช่นเดียวกับหิน การนําหินปูนหรือเปลือกหอย (คือแคลเซียมคาร์บอเนต) มาเผาทำเป็นปูน
ขาวนั้น เมื่อเผาสุกดีจะได้ปูนก้อน (แคลเซียมออกไซด์) เมื่อนําปูนก้อนลงหมักในน้ำ จะกลายเป็นปูน
หมัก (แคลเซียมไฮดรอกไซด์) ปูนหมักนี้ เมื่อผสมกับกาว และน้ำอ้อย หรือส่วนผสมอ่ืน ๆ เช่น ทราย 
เยื่อกระดาษ ฯลฯ แล้ว ใช้ฉาบหรือปั้นลวดลาย กาวที่ผสมจะช่วยชะลอการแห้ง ตัวของปูนให้ช้าลง 
เพราะในระหว่างการแห้งตัวนี้ปูนจะทำปฏิกิริยากับคาร์บอนไดออกไซด์ในอากาศ พร้อม ๆ กับที่น้ำ
ค่อย ๆ ระเหยไป เมื่อน้ำระเหยไปแห้งสนิท ปูนนั้นจะกลายเป็นหินปูน (แคลเซียมคาร์บอเนต) อีกครั้ง
หนึ่ง แต่การกลับคืนสภาพ เป็นหินปูนดังเดิมครั้งนี้  (วรรณิภา ณ สงขลา, 2547) 

1.1.2 การล้างผนังปูนด้วยน้ำใบขี้เหล็ก หรือ เป็นการประสะฝาผนังด้วยใบขี้เหล็ก 
การประสะนี้อาจเป็นเพราะปูนขาวที่หมักนั้นไม่ได้ที่ ตามที่ช่างพูดว่า ปูนยังเค็มอยู่ก่อนลงมือวาด
จิตรกรรมนี้ น่าจะมีเหตุผล เพ่ือกําจัดความเป็นด่างของผนัง เมื่อประสะด้วยน้ำใบขี้เหล็ก หรือน้ำกรด
ดินประสิว แล้วล้างฝาผนังให้สะอาด การประสะฝาผนังนั้นใช้ใบขี้เหล็กต้มกับน้ำในภาชนะ ต้มให้
เดือดและน้ำออกสีเขียวจัด จึงรินเอาแต่น้ำนั้นสาดผนังให้ทั่วบริเวณต้องการจะเขียนระบายรูปภาพ 
ทำดังนี้วันหนึ่งประมาณ 2 - 3 เวลา ทำต่อเนื่องกันไปสัก 3 วันทดสอบว่าปูนฉาบฝาผนังหายเค็ม
หรือไม่ ด้วยการใช้หัวขมิ้นขีดดู หากรอยขีดของขมิ้นเปลี่ยนเป็นสีแดงแสดงว่า ผนังยังเค็มอยู่ ต้อง
ประสะ และทดสอบจนกว่าการขีดด้วยหัวขมิ้นนั้นรอยขีดจะคงเป็นสีเหลือง ไม่เปลี่ยนสีเป็นสีแดงแล้ว 
แสดงว่าฝาผนังจืดดีจึงเตรียมรองพ้ืนได้ ซึ่งนับว่าเป็นความรอบรู้ของช่างไทยโบราณ ทั้งนี้เพราะสีบาง
ตัวจะถูกทำลายโดยด่าง เช่น ซินนาบาร์ (Cinnabar) หรือ HgS ซึ่ง จิตรกรไทยเรียกว่า แดงชาด เป็นสี
แดงที่จิตรกรไทยโบราณนิยมใช้มาก ซึ่งสีเปลี่ยนเป็นสีคล้ำดำเมื่อถูกกับด่างนาน ๆ อีกประการหนึ่ง 
การกําจัดความเป็นด่าง ของปูนก่อนลงมือทาสีนี้ ในประเทศอิตาลีก็ทำเหมือนกัน ดังจิตรกรรมฝาผนัง
ของ ปอมเปอิที่มีการใช้สีแดงซินนาบาร์ ก่อนที่จะลงมือวาดสีเขากําจัดความเป็นด่างของปูนโดยใช้สบู่ 
สบู่ที่ใช้เป็นเกลือโปแตสเซี่ยมของกรดไขมัน สบู่นี้เตรียมจากขี้เถ้า ของต้นไม้ผสมกับไขมันสัตว์ 
เพราะฉะนั้นสบู่จะเปลี่ยนด่างในปูนให้สะเทิน โดย ทำปฏิกิริยากันให้เป็นเกลือแคลเซียมของกรดไขมัน 
(วรรณิภา ณ สงขลา, 2531 ; จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์, 2547) 

1.2 การเตรียมรองพ้ืน วรรณิภา ณ สงขลา (2531) กล่าวว่า รองพ้ืนโบราณนิยมใช้ปูนขาวถือ
ผิวบาง ๆ และขัด เรียบ ในสมัยหลัง ๆ นี้ปรากฏว่านิยมใช้ปูนขาวตามแบบเดิมบ้าง และใช้ดินสอพอง 
รองพ้ืนบ้าง หากใช้ดินสอพอง จะต้องเกรอะดินสอพองโดยการกรองแช่น้ำ รอให้ดินสอพองนอนก้น 
เปลี่ยนน้ำหลาย ๆ ครั้ง ซับน้ำออกให้หมาด แล้วผสมกับน้ำกาวที่เคี่ยวจากเนื้อในของเมล็ดมะขาม ทา
บนผนังที่เตรียมไว้ดีแล้วเป็นรองพ้ืนเขียนภาพได้ เพราะว่าดินสอพอง ที่เกรอะแล้วจะประกอบด้วย
แคลเซียมคาร์บอเนตบริสุทธิ์ ไม่มีดินปนเหมือนกรณีของดินสอพองที่ไม่ได้เกรอะ จึงสันนิษฐานว่า ใน
ขบวนการ เกรอะดินสอพองนั้น สิ่งสกปรกและดินที่มีอยู่ในดินสอพองตามธรรมชาติถูกกําจัดไป และ
ทำให้รองพ้ืนมีธาตุแคลเซียมคาร์บอเนต ซึ่งมีคุณสมบัติเช่นเดียวกับรองพ้ืนที่เตรียมจากปูนขาว ที่
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ส่งผลต่อความแข็งแรงต่อชั้นรองพ้ืนได้เช่นกัน หากรองพ้ืนลงพ้ืนไม้ กระดานไม้ก็เป็นปัจจัยต่อการ
ชะลอความเสียหายเช่นกัน จำเป็นต้องใช้เนื้อไม้แข็ง นุ่ม และ เบา อาทิเช่น ไม้สัก ไม้ต้องแห้งสนิท ใส
หน้าไม้ให้บางและเรียบ อาจต้องมีการประสะพ้ืนหน้าเสียชั้นหนึ่งก่อน โดยใช้ดินสอพองละลายน้ำให้
พอเหลวทาบนพ้ืน ด้านหน้าให้ทั่วปล่อยทิ้งไว้ให้แห้งแล้วจึงขัดหน้าทิ้ง ทำเช่นนี้ก็เพ่ือประสะน้ำมัน
หรือกรดต่าง ๆ ในเนื้อไม้นั้นออก 

1.3 การเตรียมสี วรรณิภา ณ สงขลา (2547) กล่าวว่า ช่างเขียนไทยโบราณ นิยมใช้สีที่ทำข้ึน
จากวัตถุธาตุในธรรมชาติ และมีวิธีการเตรียมที่พิถีพิถันอย่างยิ่ง กล่าวคือการนําสีมาบดและตากแดด
ไว้ประมาณ 2 สัปดาห์ ถ้าสีนั้นไม่ซีดจาง หรือแปรเปลี่ยนสี เป็นการทดลองว่าได้สีที่มีคุณภาพและจะ
อยู่ให้ได้นานที่สุด จากนั้นเตรียมในขั้นต่อไป คือ การบดให้ละเอียด แล้วกรอง เกรอะ จนได้เนื้อ
บริสุทธิ์แล้วผสมกาว ซึ่งนิยมผสมในกะลา และบดกวนอยู่ เสมอ เพ่ือให้ได้เนื้อสีที่ละเอียด ยิ่งละเอียด
มากเท่าไรก็ยิ่งเขียนสีได้บางและงดงามมากเท่านั้น และการเขียนสีบางนี้จะมีความแน่นเหนียวและ
คงทนมาก ทั้งวรรณก็จะสดใสสวยงามอย่างถาวร โดยสีในงานจิตรกรรมไทยส่วนใหญ่ได้มาจากวัตถุท่ี
เป็นธรรมชาติ อาทิเช่น สีดำ ได้มาจากการเผากะลามะพร้าวหรือไม้ชนิดอ่ืน สีขาว ได้มากจากปูนขาว 
ดินขาว หรือตะกั่ว สีแดงได้มาจาก ดินแดง ตะกั่วแดง สีแดงชาด ได้มาจาก ปรอท -ซัลไฟต์ และชาด
หรคุณ สีเหลืองได้มาจาก หรดาล ยางรงค์ สีครามได้มาจาก ต้นคราม หินสีคราม และสีเขียวได้มาจาก 
ดินเขียว กินขี้นกการะเวก ทองแดง เป็นต้น  

1.3.1 การเตรียมกาว กาวใช้ผสมสีสำหรับเขียนระบายภาพนั้น สมัยก่อนใช้กาวทำจากยาง
มะขวิด มี คุณสมบัติยืดหยุ่นตัวไม่มากนัก ต่างกว่ากาวหนังสัตว์ กาวหนังสัตว์นั้นเมื่อแห้งสนิทมักจะ
หดตัวมาก ทำให้เกิดรอยแตกร้าวบนพ้ืนภาพได้ และเมื่อถูกความชื้นก็เกิดปฏิกิริยาเป็นเชื้อราทำให้สี
เปลี่ยนได้ ช่าง เขียนแต่ก่อนจึงไม่นิยมใช้กาวหนังสัตว์ผสมสี ปัจจุบันยางมะขวิดหาได้ยาก จึงใช้กาว
กระถิน ซึ่งทำจากยางไม้เช่นเดียวกับยางมะขวิดและมีคุณสมบัติใช้ได้เช่นเดียวกันในการผสมสี  แต่มี
งานวิจัยในปัจจุบัน มีการเปรียบเทียบกาวเมล็ดมะขามและกาวยางกระถินที่มีการนำมาใช้เป็นตัว
ประสาน เนื่องจากหาซื้อและเตรียมได้ง่าย แต่กาวยางกระถินนั้นเกิดการเสียสภาพได้ในระยะเวลาอัน
สั้นกว่ากาวเมล็ดมะขามค่อนข้างมาก โดยในงานวิจัยได้สกัดเฮมิเซลลูโลสออกมาจากเมล็ดมะขามเพ่ือ
แก้ปัญหาความหายากของกาวเมล็ดมะขามและคุณภาพที่ได้สูงกว่ากาวเมล็ดมะขามและกาวกระถิน 
(จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์, 2547 ; ธนทัต ไทรงาม และคณะ, 2559) 

1.3.2 การผสมสี วรรณิภา ณ สงขลา (2547) กล่าวว่า ช่างเขียนไทยไม่นิยมทำสูตรหรือ
สัดส่วนในการผสมสีกับกาว เพราะการเตรียมสีแต่ละสีอาจต้องการความเข้มข้น หรือใส หนาหรือบาง 
ต่างกันตามคุณภาพของสี การผสมสีจึงอาศัยความเข้าใจและความชํานาญ หรือ บระสบการณ์ของช่าง 
โดยปกติช่างจะมีกะลา โกร่ง หรือถ้วย และมีแท่งบดสี ยิ่งบดมากก็ยิ่งได้เนื้อสีกับกาวที่เข้ากัน เหนียว
ละเอียด การผสมกาวกับสี ครูช่างเขียนมักสอนว่าผสมให้พอดี ซึ่งมีวิธีทดสอบอย่างง่าย ๆ คือ เมื่อ
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ผสมได้ที่ดีแล้ว ทดลองทาเล็บ ถ้าแห้งแล้ว สีแตก แสดงว่าแก่กาว ต้องเติมสีหรือน้ำ ถ้าแห้งแล้ว สีเป็น
ฝุ่น แสดงว่าอ่อนกาวต้องเติมกาว ถ้าแห้งแล้วติดแน่น แสดงว่าพอดี 

2. ลายรดน้ำและลายกำมะลอ  
ลายรดน้ำและลายกำมะลอเป็นกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยที่มีความ

สลับซับซ้อนและแปลกแตกต่างไปจากการเขียนสีทั่วไป โดยวัสดุและเทคนิคในงานเหล่านี้ได้มีการวิจัย
ทางวิทยาศาสตร์รองรับว่าสามารถช่วยชะลอความเสียหายของตัวผลงานได้เช่นกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในเรื่องของยางรักและข้ันตอนการเตรียมพื้น โดยมีหัวข้อในการศึกษา ดังนี้ 

ศิริชัย หวังเจริญตระกูล และสมถวิล นิลวิไล (2551) กล่าวว่า การเตรียมพ้ืนลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอมีวัสดุหลัก คือ ยางรัก ยางรักเป็นยางไม้ที่ได้จากต้นไม้ในวงศ์มะม่วง คนเอเชียรู้จักนํายาง
รักมาใช้ประโยชน์ในการเคลือบผิววัตถุเพ่ือป้องกันไม่ให้เนื้อวัสดุผุกร่อนและใช้ในการตกแต่งผิวของ
วัตถุมากว่าหลายพันปี ในประเทศไทยและสหภาพพม่าใช้ยางรักจากต้นรักใหญ่ (Melanorrhoea 
usitata) ในการเคลือบผิววัตถุ ยางรักเมื่อแห้งแล้วจะมีความคงทนต่อสภาพแวดล้อม ทนต่อ สารเคมี
ทั้งกรดและด่าง โดยความแข็งรงของพื้นยางรัก เกิดจากออกซิเจนและความชื้นเป็นตัวเร่งเกิดเชื่อมต่อ
กันเป็นโมเลกุลที่มีโครงสร้างใหญ่ขึ้น เรียกปฏิกิริยานี้ว่า การเกิดพอลิเมอร์ไรเซชั่นของยางรัก หรือการ
แข็งตัวของยางรัก เนื่องจากน้ำหนักโมเลกุลของยางรักเพ่ิมมากขึ้น จึงทำให้ยางรักเปลี่ยนสถานะจาก
ของเหลวหนืดเป็นฟิล์มแข็ง กระบวนการแข็งตัวของยางรักมีความสลับซับซ้อนและเกิดเป็นโครงสร้าง
ลักษณะเป็นร่างแห ทำให้ยางรักที่แข็งตัวแล้วมีความคงทน ไม่ละลายในตัวทำละลาย เป็นคุณสมบัติที่
โดดเด่นของยางรัก โดยพยายามมีการหาตัวเร่งให้ยางรักแห้งไวขึ้นแต่จากการพิสูจน์แล้วว่าปล่อยให้
ยางรักแห้งเองตามธรรมชาติ ถึงแม้ยางรักแห้งช้าแต่ทำให้ยางรักสามารถซึมเข้าไปในเนื้อวัสดุได้
มากกว่า เมื่อแห้งจะช่วยเพิ่มแรงยึดเกาะกับเนื้อวัสดุได้มากยิ่งขึ้น 

ศิริชัย หวังเจริญตะกูล และสมถวิล นิลวิลัย (2551) กล่าวต่อว่า งานรักประกอบด้วยหลาย
ขั้นตอน จะต้องมีการเตรียมพื้นและต้องลงรักหลายชั้น เพื่อให้ได้พ้ืนผิวที่เรียบ ก่อนจะตกแต่งลวดลาย 
การลงรักพ้ืนชั้นแรก ๆ จะลงด้วยรักสมุก รักสมุกทำจากการผสมวัสดุเข้าไปในยางรักเพ่ือให้มีเนื้อ เช่น 
ผสมผงขี้เถ้าจากการเผาใบตองแห้ง ผงถ่านจากกะลามะพร้าว ดิน เป็นต้น สัดส่วนในการผสมจะ
ขึ้นอยู่กับแต่ละสกุลช่าง แตกต่างกันไป เพราะไม่มีการบันทึกไว้เป็นหลักฐาน จึงมีการศึกษาจากการ
นําตัวอย่างมาให้ความร้อนเพ่ือพิสูจน์องค์ประกอบของพ้ืนรักโบราณ เริ่มจากที่อุณหภูมิห้อง เพ่ิม
อุณหภูมิอย่างช้าๆ 5 ถึง 10 องศาเซลเซียสต่อนาที ซึ่งส่วนนี้ทำให้เห็นว่าเนื้อรักส่วนใหญ่จะแตก
สลายตัวในช่วงอุณหภูมิ 460 องศาเซลเซียส และจะถูกเผาไหม้ไปหมดในบรรยากาศของออกซิเจนที่ 
708 องศาเซลเซียส ซึ่งถือว่าพ้ืนยางรักมีความทนทานอย่างสูงเพราะสามารถทนต่ออุณหภูมิที่สูงมาก
ได้ดี นอกเหนือไปจากการทนต่อ กรด ด่าง และตัวทำละลายต่างๆ  
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กฤษฎา สุชีวะ (2551) แลคเกอร์ที่เตรียมจากยางรักมีความแข็งและความ ทนทานสูง ทนน้ำ 
กรด ด่าง ตลอดจนตัวทำละลายหลายชนิด ลักษณะเด่นของแลคเกอร์จากยางรักคือมีผิวเรียบและมัน 
สวยงาม ความเรียบและความมันของผิวขึ้นกับอัตราเร็วในการแข็งตัว แลคเกอร์ที่แห้งตัวช้ามักจะมีผิว
ที่เรียบเป็นมันมาก กว่าแลคเกอร์ที่แห้งตัวเร็ว ข้อเสียของแลคเกอร์จากยางรักคือ  ความไม่ทนรังสี
อัลตราไวโอเลต เมื่อถูกรังสีอัลตราไวโอเลต นาน ๆ แลคเกอร์จากยางรักจะสูญเสียความมันเงาหรือ
หลุดล่อนเป็นเกล็ด แต่ข้อเสียนี้ไม่ได้เป็นเฉพาะแลคเกอร์จากยางรัก แลคเกอร์หรือวัสดุเคลือบผิว
สังเคราะห์ที่เสื่อมสภาพโดยรังสีอัลตราไวโอเลตเช่นกัน ปัจจุบันวัสดุเคลือบผิวที่ใช้ ส่วนใหญ่จะเป็นโพ
ลิเมอร์ สังเคราะห์ ที่สำคัญได้แก่ Unsaturated polyesters Polyurethanes และ Epoxy resins 
โพลิเมอร์สังเคราะห์ดังกล่าวสามารถปรับ สมบัติของวัสดุเคลือบผิวที่ผลิตจากโพลิเมอร์เหล่านี้ได้ตาม 
ต้องการไม่ว่าจะเป็น ความแข็ง ความหยุ่นตัวหรือความทนต่อความร้อนหรือสภาพอากาศ อย่างไรก็
ตาม แม้ว่ายางรักจะมีข้อเสียเปรียบโพลิเมอร์ แต่ก็มีข้อดีกว่าตรงที่ยางรักเป็นสารธรรมชาติและเป็น
สารแขวนลอยในน้ำ ซึ่งจะมีความปลอดภัยในการนําไปใช้งานเนื่องจากไม่มีการใช้ตัวทำละลายอินทรีย์
ที่อาจเป็นอันตรายต่อสุขภาพของผู้ใช้ได้  
ตารางที่ 1 ตารางวิเคราะห์เปรียบเทียบวัสดุ เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยในเชิง
อนุรักษ์กับวัสดุที่ใช้ทดแทนวัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทยโบราณ 

ข้อ 
วัสดุและเทคนิค
แบบภูมิปัญญา

ช่างไทย 

วัสดุหรือ
เทคนิค
ทดแทน 

ข้อเปรียบเทียบ 

จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 
1. การรองพ้ืนด้วย

ดินสอพอง 
การรองพ้ืน
ด้วยสี
พลาสติก 

การเตรียมพ้ืนในการเขียนงานจิตรกรรมไทยในปัจจุบัน
อาจไม่ต้องคำนึงถึงการระบายความชื้นแบบสมัยก่อน 
เพ่ือให้พ้ืนผิวหายใจได้ ตามศัพท์ที่ช่างสมัยก่อนใช้กัน แต่
การเตรียมพ้ืนแบบโบราณก็มีข้อดีอยู่เช่นกัน เรื่องความ
คงทนแข็งแรงมีข้อพิสูจน์แล้วว่าการเตรียมด้วยปูนเมือง
เพชรแล้วรองพ้ืนด้วยดินสอพองผสมกาวนั้นแข็งแกร่ง
เหมือนแร่หินและคงอยู่ ได้ยาวนานไม่ เป็นรองวัสดุ
สมัยใหม่ อีกทั้งหากเขียนด้วยสีฝุ่นผสมกาวจะทำให้การ
เขียนสีนั้นสามารถชะลอความเสื่อมสภาพได้ดีกว่า 
เพราะว่าการรองพ้ืนสีพลาสติกการเขียนสีฝุ่นผสมกาวจะ
ไม่สามารถยึดเกาะเข้ากับพ้ืนผิวได้ดีเท่ากับพ้ืนผิวดินสอ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

36 
 

ข้อ 
วัสดุและเทคนิค
แบบภูมิปัญญา

ช่างไทย 

วัสดุหรือ
เทคนิค
ทดแทน 

ข้อเปรียบเทียบ 

พอง 
2. สีฝุ่นผสมกาว สีโปสเตอร์ สีฝุ่นแบบโบราณเป็นสีที่ได้มาจากธรรมชาติ ผ่านการนํา

สีมาบดและตากแดดไว้ประมาณ  2 สัปดาห์  เพ่ื อ
ตรวจสอบคุณภาพ การเขียนสีฝุ่นผสมกาวลักษณะของสี
จะมีความโปร่งจึงทำให้เขียนได้บาง และการเขียนสีบางนี้
จะมีความแน่นเหนียวและคงทนมาก ทั้งวรรณก็จะสดใส
สวยงามอย่างถาวร ซึ่งสีโปสเตอร์ก็สามารถทดแทนได้ใน
ระดับหนึ่ง แต่ด้วยลักษณะของสีโปสเตอร์จะมีความแน่น
และทึบกว่าสีฝุ่น ซึ่งผู้ใช้ต้องเข้าใจส่วนนี้ด้วย 

สีอะคริลิค สีอะคริลิคในปัจจุบันมีการคิดค้นสีที่ใช้ในงานจิตรกรรม
ไทยที่เทียบเคียงกันได้ แต่คล้ายกับสีโปสเตอร์เรื่องความ
ทึบและแน่นของสีที่ต่างจากสีฝุ่น และคุณลักษณะของสีที่
ไม่ละลายน้ำเมื่อแห้งแล้วก็อาจจะเป็นข้อได้เปรียบสีฝุ่น
ผสมกาว แต่ก็ต้องเข้าใจการใช้งานว่าอาจจะไม่สามารถ
ใช้ร่วมกับพ้ืนดินสอพองได้ดี เพราะชั้นสีอาจจะเกิดการ
หลุดร่อน ซึ่งเป็นเรื่องการไม่เข้ากันของเทคนิค หากจะใช้
อาจจะต้องอยู่บนพื้นผิวอ่ืน 

3. กาวเมล็ด
มะขาม 

กาวกระถิน กาวกระถินซึ่งทำจากยางไม้เช่นเดียวกับกาวเมล็ดมะขาม
ที่ช่างใช้แต่เดิม ถึงแม้จะหาใช้ได้ง่ายกว่า แต่กาวยาง
กระถินนั้นเกิดการเสียสภาพได้ในระยะเวลาอันสั้นกว่า
กาวเมล็ดมะขามค่อนข้างมาก ซึ่งสามารถใช้ทดแทนได้แต่
หากเป็นกาวเม็ดมะขามจะมีคุณภาพที่ดีกว่า ซึ่ งใน
งานวิจัยปัจจุบันได้สกัดเฮมิเซลลูโลสออกมาจากเมล็ด
มะขามเพ่ือแก้ปัญหาความหายากของกาวเมล็ดมะขาม
และคุณภาพท่ีได้สูงกว่ากาวเม็ดมะขามและกาวกระถิน 

กาวหนังสัตว์ กาวหนังสัตว์นั้นเมื่อแห้งสนิทมักจะหดตัวมาก ทำให้เกิด
รอยแตกร้าวบนพ้ืนภาพได้ จึงไม่เหมาะกับการใช่ผสมสี
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ในงานจิตรกรรมไทย และเมื่อถูกความชื้นก็เกิดปฏิกิริยา
เป็นเชื้อราทำให้สีเปลี่ยนได้ 

4. ทองคำเปลวแท้ สีทอง การปิดทองคำเปลวในความหมายและความรู้สึกของวัสดุ
ย่อมดีกว่าการเขียนสีทองอยู่แล้ว นอกจากนี้ยังพบจาก
การพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ว่าการปิดทองของช่างโบราณ
ที่ทำให้ทองสุกสว่างขึ้นไปอีกด้วยการปูสีแดงชาดก่อนปิด
ทอง เพราะสีแดงชาดมีปรอทที่ช่วยส่งทองคำเปลวให้
สุกสว่างยิ่งขึ้น ซึ่งการเขียนสีทองนั้นสามารถทดแทนได้
ในระดับหนึ่ง แต่ก็ไม่สามารถทดแทนได้ทั้งหมด ตั้งแต่ใน
ด้านความหมาย ความรู้สึก และรวมถึงผลทางสายตา 

ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
5. พ้ืนยางรัก พ้ืนสีน้ำมัน 

(สี Flex) 
พ้ืนยางรักมีข้อพิสูจน์ในทางวิทยาศาสตร์ว่ามีโครงสร้างที่
แข็งแรงเมื่อแห้งแล้ว โดยระยะเวลาในการแห้งถ้ายิ่งช้ายิ่ง
ให้ความมันเงา อีกทั้งสามารถทนความร้อนได้สูงในการ 
ทดลอง การทาสีน้ำมันอาจให้ผลที่ค่อนข้างใกล้เคียง
ในทางสายตา แต่ในเรื่องของการชะลอความเสียหายของ
ตัวผลงานอาจจะสู้ยางรักที่จะสามารถปกป้องวัสดุภายใน
เช่น ไม้และโลหะ ได้ไม่ดีเท่า และรวมถึงความแข็งแรง
ของพ้ืนผิวที่ยางรักสามารถทนรอยขีดข่วนหรือการ
กระทำต่างๆ ได้มากกว่าสีน้ำมัน 

แผ่น
อะคริลิค 

แผ่นอะคริลิคสามารถใช้ได้ ในผลงานลายรดน้ำและ
กำมะลอ แต่ผลทางสายตาของพ้ืนผิวจะไม่ได้เหมือนยาง
รักหรือสีน้ำมันเพราะจะราบเรียบจนเกิดไป ซึ่งอาจส่งผล
ต่อการยึดติดของแผ่นทองคำเปลวและตัวน้ำยาหรดาล 
นอกจากนี้ความคงทนแข็งแรงของวัสดุค่อนข้างมีความ
เปราะบางหากเทียบกับพ้ืนที่ทาด้วยยางรัก 

6. รักสมุก โป๊วไม ้ รักสมุกเป็นการผสมยาวรักกับผงถ่านจากธรรมชาติ มี
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หน้าที่ปรับ พ้ืนผิวให้ เรียบเนียน ซึ่ งเมื่ อแข็งตัว แล้ว
ค่อนข้างมีความแข็งในระดับที่สูงมาก และปกต้องพ้ืนงาน
ได้เป็นอย่างดี โดยจากประสบการณ์ทำงานของช่างที่เคย
ทำเหล็กหรือมีดตกใส่พ้ืนรักสมุก ผลปรากฏว่าเกิดสะเก็ด
ไฟและพ้ืนผิวไม่ได้รับความเสียหายแต่อย่างใด ในส่วน
ของโป๊วไม้ เมื่อโป๊วขัดแล้วก็ให้ผลทางสายตาเหมือนรัก
สมุก คือ มีความเรียบเนียนพร้อมในการทาสีน้ำมัน แต่
อาจจะให้ความแข็งแรงได้ไม่เท่ารักสมุก 

7. ทองคำเปลวแท้ ทอง
วิทยาศาสตร์ 

คุณค่าในตัววัสดุที่ต่างกัน แต่ผลทางสายตามีความ
ใกล้เคียงแต่ไม่เหมือนกัน เพราะทองคำเปลวแท้เมื่อปิด
แล้วจะให้ความเรียบเนียนเป็นเนื้อเดียวกับพื้นผิวมากกว่า 
พร้อมทั้งมีความสุกสว่างสวยงามกว่าทองวิทยาศาสตร์ 

 
การศึกษาเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับวัสดุ เทคนิค และกระบวนการทางด้านจิตรกรรมไทย 

แสดงให้เห็นถึงผลพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ว่าวัสดุและเทคนิควิธีการของช่างไทยโบราณสามารถเป็น
หนึ่งในหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกันที่สามารถใช้ชะลอความเสียหายของงานสร้างสรรค์ท่ีจะเกิดขึ้นใหม่
ในปัจจุบันได้ โดยได้ทำตารางเปรียบเทียบพอเป็นสังเขปสำหรับข้อแตกต่างระหว่างวัสดุแบบภูมิ
ปัญญาช่างไทยโบราณและสิ่งที่สามารถใช้ทดแทนในปัจจุบันว่ามีข้อดีข้อสียและแตกต่างกันอย่างไร 
 
3. จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

 3.1 ความเป็นมาของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
 จิตรกรรมไทยเดิมทีมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปบ้างจากยุคสมัยหนึ่งไปสู่ยุคสมัยหนึ่ง ซึ่งเป็น
การพัฒนารูปแบบผ่านช่างในแต่ละยุค เกิดจากการปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมองค์ประกอบ หรือเทคนิคและ
วัสดุอุปกรณ์ที่พัฒนาขึ้น ล้วนแล้วแต่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมไทยทั้งสิ้น แต่จุดเริ่มต้น
ของการพลิกโฉมจิตรกรรมไทยแบบประเพณีให้ไปสู่ความเป็นร่วมสมัยนั้นเกิดจากการหลั่งไหลของ
ศิลปะและวิทยาการของโลกตะวันตกซึ่งทำให้ช่างหรือศิลปินเกิดการตื่นตัวและปรับหาวิธีสร้างสรรค์
ให้ก้าวทันโลก โดยมีแนวคิดในหลายมุมมองซึ่งมีดังนี้  
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 เชื่อกันว่าการปรับเปลี่ยนรูปแบบที่ชัดเจนที่สุดเกิดขึ้นในรัชกาลที่ 4 ซึ่ง มีพระราชนิยมศิลปะ
และวิทยาการของทางตะวันตกอย่างมาก ซึ่งศิลปินคนโปรดของพระองค์คือ ขรัวอินโข่ง ซึ่งได้แสดงผล
งานอันแปลกใหม่จากประเพณีนิยม อาทิเช่น จิตรกรรมฝาผนังในมณฑปวัดพระงาม อยุธยา และที่โด่ง
ดั่งคือ ในอุโบสถวัดบวรนิเศวิหาร ซึ่งแตกต่างไปจากจิตรกรรมไทยประเพณีอยู่หลายประการ ประการ
แรกคือ ณ วัดบวรนิเวศวิหาร แสดงให้เห็นถึงการเขียนเกี่ยวกับปริศนาธรรม ซึ่งต่างจากคติเดิมที่นิยม
เขียนพุทธประวัติเป็นส่วนใหญ่ ประการต่อมา รูปแบบการเขียนของขรัวอินโข่งได้นำหลักทัศนียวิทยา
เข้ามาใช้ ทำให้ภาพมิติความลึกและมีระยะสมจริงแบบจิตรกรรมตะวันตก มีการให้แสงเงาในการ
เขียนวัตถุต่าง ๆ รวมถึงภาพคน มีการลดทอนขนาดแสดงถึงความใกล้ไกล ซึ่งเป็นที่น่าแปลกที่ขรัวอิน
โข่งสามารถเขียนภาพคนฝรั่ง สถาปัตยกรรม และบรรยากาศที่คล้ายเมืองของตะวันตกได้ดี ทั้ง ๆ ที่ไม่
เคยไปเยือนแม้แต่ครั้งเดียว ซึ่งมี่ข้อสันนิษฐานว่าขรัวอินโข่งได้เรียนรู้มาจากภาพพิมพ์ที่ส่งมาขายใน
บางกอก และภาพที่ชาวตะวันตกนำมาทูลเกล้าฯ ถวาย (วิยะดา ทองมิตร, 2522) ซึ่งขรัวอินโข่งก็
สามารถนำมาประยุกต์เข้ากับ เนื้อหา รูปแบบ และลวดลายของไทยได้ดีเช่นกัน 
 ถ้ายึดตามหลักดังกล่าวนี้อาจกล่าวได้ว่าในยุครัชกาลที่ 4 ถือเป็นจุดเริ่มต้นของจิตรกรรมไทย
สมัยใหม่ ที่จะนำไปสู่ความเป็นร่วมสมัย ซึ่งขรัวอินโข่งอาจเป็นศิลปินผู้ริเริ่มที่จะลุกขึ้นหาความแปลก
ใหม่ให้กับจิตรกรรมไทย แต่ปฏิเสธไม่ได้ว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าฯ คือ ผู้จุดฉนวนความ
เปลี่ยนแปลงนี้ ด้วยแนวคิดที่ทันสมัยและปฏิเสธจารีตเก่าๆ ที่พระองค์มองว่าเป็นการขัดความ
เจริญก้าวหน้าของประเทศชาติ อาทิเช่น การนำศิลปินตะวันตกเข้ามาวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง หรือ
แม้แต่วาดรูปพระบรมสาทิสลักษณ์ของท่านเอง ซึ่งเดิมทีไม่นิยมให้วาดเนื่องด้วยมีความเชื่อที่ว่าอาจจะ
ถูกนำไปใช้ทำมนต์ดำ เป็นต้น 
 การเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมไทยได้เกิดขึ้นอีกครั้งจากการเข้ามาของ คอร์ราโด เฟโรจี 
(Corrado Feroci) ภายหลังชื่อ ศิลป์ พีระศรี ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ ที่ถูก
คัดเลือกเข้ามาเป็นช่างปั้นในสยามประเทศ ซึ่งต่อมาอาจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้เริ่มถ่ายทอดวิชาช่าง
ตะวันตกสมัยใหม่ให้แก่ช่างไทย และต่อมาจึงมีการจัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม (ต่อมาคือ 
มหาวิทยาลัยศิลปากรในปี พ.ศ. 2486) ที่มีหลักสูตรตามแบบฉบับของสถาบันศิลปะในยุโรป หลักสูตร
ถูกวางไว้อย่างเป็นระเบียบทั้งในด้านทฤษฎีและปฏิบัติ ซึ่งเริ่มจากวิชาพ้ืนฐานที่เป็นเทคนิคทางช่าง ที่
เปรียบเป็นรากฐานที่จะนำไปสร้างสรรค์ต่อไป (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2545) 
 โดยจิตรกรรมแนวอิมเพลสชันนิสม์ ถือเป็นกระแสนิยมหลักของลูกศิษย์ของอาจารย์ศิลป์ใน
ยุคแรกเริ่ม ก่อนที่จะแตกแขนงออกไปตามกาลเวลาอาทิเช่น จิตรกรรมแบบนามธรรม ถึงแม้ว่า
รูปแบบของศิลปะเป็นสิ่งที่นำมาจากตะวันตกแต่ศิลปินไทยก็แสดงให้เห็นว่า การสร้างสรรค์ของพวก
เขาได้สร้างเอกลักษณ์เฉพาะที่แสดงถึงความเป็นไทยหรือชาวตะวันออกได้อย่างชัดเจน  
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 มีอีกความเชื่อหนึ่งที่ว่าสื่อสมัยใหม่เป็นตัวกระตุ้นให้เกิดความเปลี่ยนแปลงและนำไปสู่ศิลปะ
หลังสมัยใหม่ที่ปฏิเสธศิลปะสมัยใหม่ ซึ่งส่งผลมาถึงปัจจุบันที่กลายเป็นว่ารูปแบบทางศิลปะนั้นไม่มี
กระแสนิยมใดเป็นหลัก รวมถึงเทคนิค กระบวนการ วัสดุอุปกรณ์และแนวคิดที่หลากหลาย อันเกิด
จากโลกที่แคบลงจากโลกาภิวัตน์ จึงทำให้เกิดการผสมผสานกันทางศิลปะที่สลับซับซ้อนขึ้น ณ จุดนี้
เองคำว่าร่วมสมัยจึงเกิดขึ้น และจิตรกรไทยก็ได้พัฒนางานของตนออกมาให้มีความร่วมสมัย ที่จะทำ
ให้เข้าถึงผู้คนได้ง่ายขึ้นด้วย และเป็นการขยายขอบเขตของจิตรกรรมไทยให้กว้างออกไปด้วยรูปแบบ 
เทคนิค เนื้อหา หรือแนวความคิดของศิลปินที่ต้องการจะแสดงออก 
 โดยศิลปินไทยร่วมสมัยกลุ่มแรก ๆ ที่ได้เผยแพร่ออกไปสู่นานาชาติอาทิเช่น ในช่วงพุทธ
ทศวรรษ 2520-2530 มีการเผยแพร่ผลงานศิลปะไปสู่นานาชาติมากขึ้นกว่าเดิม เช่น การร่วมแสดง
ภาพพิมพ์นานาชาติของ ชะลูด นิ่มเสมอ อิทธิพล ตั้งโฉลก เป็นต้น ขณะที่ในปีพ. ศ. 2527 ศิลปินไทย
กลุ่มหนึ่งเริ่มโครงการและเดินทางไปเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบร่วมสมัย ที่วัดพุทธปทีป กรุง
ลอนดอน ประเทศอังกฤษ ซึ่งนำโดยเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ และปัญญา วิจินธนสาร ต่อมาหลังจาก
เสร็จสิ้นภารกิจดังกล่าวทั้งเฉลิมชัยและปัญญากลับมาสู่ประเทศไทยและมีผลงานเป็นที่รู้จักจนมี
ชื่อเสียงอย่างมากในสังคมไทย ซึ่งโครงการจิตรกรรมฝาผนังที่วัดพุทธปทีปนี้ถือเป็นผลงานจิตรกรรม
แบบไทยร่วมสมัยชิ้นสำคัญท่ีได้เผยแพร่สู่โลกตะวันตกอย่างถาวร (อัจฉรา นวลสวาท, 2558) 
 สันติ เล็กสุขุม (2546) กล่าวว่าช่วงของจิตรกรรมไทยที่พัฒนามาจุดสูงสุดในยุคสมัยรัชกาลที่ 
3 ที่มีการนำเรื่องราวชีวิตประจำวันของชาวบ้าน เสมือนเป็นการสอดแทรกลักษณะสมจริง โดยที่ยัง
รักษาความวิจิตรประณีตอันเป็นลักษณะเฉพาะของแบบแผนประเพณีไทยไว้อย่างครบถ้วน ซึ่งใน
รัชกาลที่ 3 ก็ถือเป็นจุดเริ่มต้นในการเปลี่ยนแปลงไปของจิตรกรรมไทยเช่นกัน ด้วยกระแสการ
เปลี่ยนแปลงของบ้านเมือง และกระแสจากภายนอก คือ อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกที่เริ่มไหลบ่า
เข้ามา ปรากฏชัดเจนในจิตรกรรมแนวใหม่ เช่น ผลงานของ ขรัวอินโข่ง ที่เป็นช่างเขียนในปลายสมัย
รัชกาลที่ 3 ต่อเนื่องมายังรัชกาลที่ 4 จากภาพเขียนสะท้อนการเปลี่ยนแปลงแนวคิดทางศาสนาและ
การแสดงออกตามแบบแผนประเพณี มาเป็นแนวเรื่องที่สะท้อนปรากฎการณ์ทางสังคมในช่วงที่
ทัศนคติของตะวันตกแพร่หลาย อีกทั้งช่างเริ่มรู้จักกับภาพเขียนแบบตะวันตกแล้วด้วย เมื่อจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยพัฒนามาจนถึงช่วงหนึ่งที่เปลี่ยนจากอุดมคติเป็นเสมือนจริง มีรายละเอียดต่างๆ นานา 
เมื่อผ่านกาลเวลามาจนถึง พ.ศ. 2475 ที่สังคมไทยอยู่ท่ามกลางกระแสอิทธิพลศิลปวัฒนธรรม
ตะวันตกอย่างหนาแน่นที่ถาโถมเข้ามา ทำให้จิตรกรรมไทยก็ได้รับผลกระทบและเปลี่ยนแปลงไป
ตามลำดับ และกลายมาเป็นจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในปัจจุบัน ซึ่งความหมายของจิตรกรรมไม่ต้อง
อาศัยการเขียนเพียงอย่างเดียว หรืออาจใช้วิธีการอื่นโดยไม่ใช้การเขียนเลยก็มี บางทีอาจไม่ได้เรียกว่า
จิตรกรรมอีกแล้วเพราะมีการใช้วัสดุอุปกรณ์อ่ืนๆ มากมาย ในการแสดงออกของศิลปิน ซึ่งทั้งหมด
ล้วนแตกต่างไปจากภาพเขียนโบราณอย่างสิ้นเชิง จนไม่สามารถสืบโยงกับความเป็นประเพณีได้ 
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 อีกแนวคิดหนึ่งเชื่อว่าการเข้าสู่ศิลปะร่วมสมัยได้เริ่มต้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 7 โดย ศักดิ์ชัย 
สายสิงห์ (2556) กล่าวว่า การเปลี่ยนแปลงส่วนใหญ่เป็นงานศิลปกรรม มักเริ่มตั้งแต่ช่วงการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งงานจิตรกรรมไทยสามารถแบ่งออกเป็นสองส่วนตามแบบแผนการสร้าง
งานได้หลัก ๆ คือ แบบราชการหรืองานหลวง กับงานราษฎร์ โดยงานหลวงก็จะขึ้นกับงานช่างสิบหมู่ 
กรมศิลปากร ซึ่งก็จะมีการออกแบบที่ทั้งเป็นผลงานแบบประเพณีหรือแบบประยุกต์ ขึ้นอยู่กับ
ข้อกำหนดของผู้สร้าง เช่น สร้างตามพระราชประสงค์ของพระมหากษัตริย์ ก็ต้องปรับแก้ให้เป็นที่พอ
พระราชหฤทัย หรือแม้แต่เขียนวัดก็ต้องเป็นไปตามมติของคณะกรรมการเป็นต้น อีกส่วนหนึ่งเป็นส่วน
ของงานราษฎร์ ที่จะขึ้นอยู่กับผู้ออกแบบหรือช่างเขียน ผู้ว่าจ้างก็อาจจะเป็นวัดที่ต้องการให้มี
ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง แต่ที่น่าสังเกต คือ ทั้งสองส่วนนั้นมีแนวโน้มในการหันกลับมาเขียนแนว
ประเพณีทั้งในเรื่องราวและรูปแบบ เช่น เรื่องราวของพุทธประวัติและพระเวสสันดรชาดก โดยมี
เหตุผลประกอบดังนี้  
 ประการที่ 1 เรื่องราวทั้งสองเรื่องยังเก่ียวข้องกับทางพระพุทธศาสนาในสังคม 
 ประการที่ 2 เกิดความนิยมในภาพพิมพ์ ซึ่งมีการพิมพ์ภาพของพุทธประวัติและพระเวสสันดร
ชาดก ทำให้การเขียนจิตรกรรมฝาผนังจึงเริ่มมีการแบ่งเป็นช่องๆ และไม่ต้องจัดวางองค์ประกอบให้
ยากเช่นเคย 
 ประการที่  3 การใช้ เทคนิคอุปกรณ์สมัยใหม่ เช่น สีน้ำมัน สีอะคริลิก ที่ลดขั้ นตอน
กระบวนการในการเขียนลงไปอย่างมาก อาทิ ไม่จำเป็นต้องเสียเวลาในขั้นเตรียมพ้ืนหรือเตรียมสี 
ส่งผลให้สามารถเขียนได้โดยทันที 
 ประการที่ 4 ช่างเขียนไม่จำเป็นต้องมีฝีมือมาก เนื่องจากไม่จำเป็นต้องออกแบบอะไรมากเช่นเคย 
 ทั้งหมดนี้ทำให้เกิดการเขียนจิตรกรรมฝาผนังรูปแบบใหม่ขึ้นตามวัดต่างๆ และมีให้เห็นจนถึง
ปัจจุบัน นอกจากนั้นแล้วยังมีรูปแบบจิตรกรรมแบบร่วมสมัยที่มีจิตรกรที่มีชื่อเสียงในยุคปัจจุบัน ที่มี
ทั้งแบบประเพณีและแบบประยุกต์ ที่มีจุดประสงค์ในการแสดงลักษณะที่เป็นรูปแบบเฉพาะตนของตัว
ผู้สร้างงานเป็นหลัก เช่น ผลงานของ อังคาร กัลป์ยาณพงศ์ ที่วัดศรีโคมคำ จังหวัดพะเยา หรือผลานข
อง อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤตและคณะที่วัดตรีทศเทพ กรุงเทพฯ ที่เขียนภาพแนวไทยประเพณีตาม
ลักษณะศิลปะไทยประเพณีที่มีเอกษณ์เฉพาะของศิลปิน ดังนั้นแล้วจึงทำให้เห็นถึงการพัฒนาไปสู่
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่มีการอิงรูปแบบและคติอย่างจิตรกรรมไทยประเพณี แต่ฝีมือและเอกลักษณ์
เป็นเฉพาะของศิลปินหรือสกุลช่าง 
 โดยสรุปแล้วความเป็นมาของจิตรกรรมไทยร่วมสมัยนั้นเกิดจากผลพวงของการถาโถมเข้ามา
ของศิลปวัฒนธรรมของชาวตะวันตก ที่มาพร้อมศิลปะวิทยาการและความเจริญต่างๆ ซึ่งทำให้ส่งผล
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในจิตรกรรมไทยอย่างชัดเจนครั้งแรกในรัชกาลที่ 4 ก่อนที่อาจารย์ศิลป์ พีระ
ศรี จะถูกคัดเลือกเข้ามาเป็นช่างประติมากรรม และเปิดสอนศิลปะรูปแบบใหม่โดยมีการก่อตั้ง
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มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่เป็นไปในรูปแบบของการฝึกฝนแบบอย่างชาวตะวันตก ดังนั้นก็ถือเป็นอีก
หนึ่งการเปลี่ยนแปลงที่ทำให้เกิดผลงานจิตรกรรมไทยที่แปลกแตกต่างออกไปจากเดิม หรือแม้กระทั่ง
แนวคิดที่ว่าจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเกิดขึ้นเมื่อเปลี่ยนการเปลี่ยนแปลงการปกครองในรัชกาลที่ 7 แต่
เมื่อพิจารณาแล้วปัจจัยที่สำคัญและมีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมไทยคือ การเข้ามาของ
ศิลปวัฒนธรรมตะวันตก เพราะได้นำพาสิ่งต่างๆ อาทิ ภาพพิมพ์ วัสดุอุปกรณ์ รูปแบบของศิลปกรรม 
ที่ทำให้เกิดแรงกระตุ้นให้ช่างหรือศิลปินทดลองหาความเป็นไปได้หรือความแปลกใหม่ในจิตรกรรม
ไทยที่มีรูปแบบเป็นประเพณีมาอย่างยาวนาน ให้เกิดความน่าสนใจในลักษณะที่ไม่เคยมีมาก่อนใน
ศิลปะของประเทศไทย 

 3.2 ลักษณะและคุณค่าของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
 ศิลป์ พีระศรี (2501) กล่าวว่า ศิลปะในปัจจุบันเป็นผลมาจากความเข้าใจดีต่อกันระหว่างชาติ 
ซึ่งเกิดขึ้นโดยหลักการมาจากวิทยาศาสตร์สมัยปัจจุบัน เพราะฉะนั้นในทุกวันนี้ สถาปนิกไทยก็ดี จิตร
กรไทยก็ดี ประติมากรไทยก็ดี สร้างสรรค์ศิลปะขึ้นซึ่งมีความสัมพันธ์คล้ายคลึงกับที่สร้างกันในที่อ่ืนๆ 
ของโลก ไม่ใช่ว่าศิลปินเหล่านี้ลอกอย่างจากศิลปะต่างประเทศ แต่เป็นเพราะในสมัยปัจจุบันไม่ว่าที่ใด
ในโลกย่อมมีชีวิตความเป็นอยู่อย่างสมัยวิทยาศาสตร์ปัจจุบัน ซึ่งเอาวัฒนธรรมทั้งหมดมารวมกัน และ
สำแดงออกเป็นสากลระหว่างชาติ ซึ่งปฏิกริยาอันควรยินดียิ่ง เพราะเป็นความหวังที่จะทำให้จิตรกร
สมัยใหม่ของไทยผลิตภาพจิตรกรรมไทยอย่างใหม่ข้ึน 
 สมชาติ มณีโชติ (2529) กล่าวว่า จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เป็นผลที่เกิดจากความก้าวหน้าของ
โลก อันเป็นกระแสอิทธิพลที่เข้ามาเปลี่ยนแปลงสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็นการดำรงชีวิต สติปัญญา 
ความคิด เทคนิค หรือความรู้ต่างๆ ซึ่งส่งผลต่อการคลี่คลายรูปแบบจิตรกรรมไทยให้ก้าวไปสู่การเป็น
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เนื่องจากศิลปินต่างต้องการหาแนวทางการแสดงออกที่ตรงกับสิ่งที่ตนเองคิด
หรือต้องการสื่อสารในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลทางศิลปะจากลัทธิในศิลปะ
ตะวันตกมาเป็นส่วนใหญ่ จนทำให้เกิดการผสมผสานและเป็นเอกลักษณ์ใหม่ของศิลปวัฒนธรรมไทยที่
มีคุณค่าอย่างยิ่งเช่นกัน   
 อัจฉรา นวลสวาท (2558) กล่าวว่า แม้ว่าการทำความเข้าใจศิลปะแบบตะวันตกจะริเริ่มจาก
การเลียนแบบอย่างชาติตะวันตก และมีทัศนคติที่มองความเป็นวัฒนธรรมตะวันตกเป็นของใหม่ 
จากนั้นจึงเริ่มศึกษาและกระทำตามอย่างตะวันตกอย่างมีแบบแผน แต่ด้วยการปรับประยุกต์ความเป็น
ตะวันตกที่อยู่ในยุคของการเป็นสมัยใหม่ในศตวรรษที่ 20 ด้วยท่าทีของการวิเคราะห์ ทำให้วงการ
ศิลปะร่วมสมัยไทยปรากฏศิลปินและนักสร้างสรรค์ที่มีผลงานสู่นานาชาติได้อย่างต่อเนื่อง ปัจจัยหนึ่งที่
ทำให้ผลงานของศิลปินและนักสร้างสรรค์ไทยเริ่มเป็นที่ยอมรับจากนานาชาตินั่นคือ การที่ประเทศ
ไทยมีศิลปวัฒนธรรมที่แตกต่างจากชาติอ่ืน ๆ ซึ่งแม้ว่าการถาโถมของภาวะความเป็นสมัยใหม่ทาง
วัฒนธรรมจะเข้ามาอย่างต่อเนื่องด้วยกระแสแห่งโลกาภิวัตน์ก็ตาม แต่ลักษณะที่สำคัญที่เข้มแข็งอย่าง
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หนึ่งคือ จารีตประเพณีและความเชื่อของคนไทยเอง ที่ยังคงสืบต่อและทำการผสมผสานจากความเป็น
อ่ืน สู่การเป็นเอกลักษณ์ส่วนตัวอยู่ตลอดเวลานับตั้งแต่อดีต 
 เพราะฉะนั้นความแตกต่างของผลงานสร้างสรรค์ไทยได้รับการยอมรับผ่านการจัดแสดงเทศกาล
ศิลปะร่วมสมัยสาขาต่าง ๆ ในระดับโลก การได้ร่วมงานกับชาวต่างชาติในต่างประเทศ การได้รับรางวัล
ระดับนานาชาติ หรือแม้แต่การที่ประเทศไทยเองได้รับเลือกให้จัดเทศกาลหรือนิทรรศการทาง
ศิลปวัฒนธรรมในระดับนานาชาติ ก็ย่อมเป็นการการันตีได้ถึงการให้การตอบรับเป็นอย่างดีในระดับสากล 
 โดยสรุปจากท่ีกล่าวไว้ข้างต้นถึงการไหลหลากเข้ามาศิลปวัฒนธรรมตะวันตก ที่ส่งอิทธิพลทำ
ให้ผลงานศิลปะไทยทุกแขนงเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัด หนึ่งในนั้นคือผลงานจิตรกรรมไทย 
ถึงแม้ว่าความเป็นประเพณีของจิตรกรรมไทยจะถูกแทนที่ด้วนความเป็นจิตรกรรมไทยร่วมสมัย แต่ก็
ไม่ได้หมายความความความเป็นจิตรกรรมไทยจะหายไป เนื่องจากว่าจิตรกรไทยแม้จะรับอิทธิพล
ตะวันตกมาก็ตาม แต่ก็มักจะมีองค์ประกอบบางอย่างที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์ของความเป็นไทย ซึ่งจุด
นี้คือความเข้มแข็งของศิลปวัฒนธรรมไทย ผลที่เกิดก็คือจิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้สร้างความแตกต่ าง
จากจิตรกรรมของตะวันตก แม้จะนำมาเป็นอิทธิพลก็ตาม เป็นการผสานศิลปวัฒนธรรมธรรมอันมี
คุณค่าของทั้ง 2 ที่เข้าด้วยกันอย่างมีสมดุลยภาพ 

 3.3 รูปแบบการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
 รูปแบบหรือวิธีการถ่ายทอดจิตรกรรมไทยร่วมสมัย นั้นมีทิศทางการเปลี่ยนแปลงไปในทิศทาง
ที่คล้ายคลึงกับการเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมไทยประเพณีในช่วงปลายรัชกาลที่ 3 จนถึงรัชกาลที่ 4 
กล่าวคือ เป็นการเปลี่ยนแปลที่เกิดจากอิทธิพลของศิลปะตะวันตกที่เข้ามามีบทบาททั้งในรูปแบบ 
เทคนิค หรือแม้แต่วิธีคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยให้เปลี่ยนแปลงออกไป โดยผู้วิ จัย
ยกตัวอย่างผลงานของจิตรกรหรือศิลปินร่วมสมัยที่ได้นำจิตรกรรมไทยประเพณีในแง่มุมต่าง ๆ มา
วิเคราะห์และนำเสนอคุณค่าของทุนทางศิลปวัฒนธรรมจากจิตรกรรมไทยประเพณีที่ได้ให้แรงบันดาล
ใจในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย  
 
1. ถวัลย์ ดัชนี 
 ถวัลย์ ดัชนี ศิลปินผู้หนึ่งที่มีผลงานศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวอย่างมาก เพราะผลงาน
เป็นความงามที่เกิดขึ้นภายใต้รูปแบบที่ต่างไปจากงานจิตรกรรมอ่ืน ๆ ด้วยการผสมผสานภาพไทยกับ
ความลึกลับและน่าสะพรึงกลัวของอสูรหรือสัตว์ต่าง ๆ ในท่าทีเกรี้ยวกราด และในโทนสีขาวดํามืด
ครึ้มเป็นหลัก อีกทั้งยังใช้ฝีแปรงหรือการแรเงาที่สําแดงอารมณ์ออกมาจากภายในอย่างเต็มเปี่ยม แต่
ภายใต้ความน่าเกรงขามดังกล่าวกลับห่อหุ้มไว้ซึ่งพุทธปรัชญาอันลึกซึ้งด้วยการนำเสนอความรักที่มีต่อ
สรรพสิ่งอย่างล้นพ้นของพระพุทธเจ้า (ลักษณ์ คูณสมบัติ, 2554) โดยผลงานที่ยกขึ้นมาเป็นตัวอย่าง
คือผลงาน ผจญมาร, 2531 (ภาพท่ี 1) 
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ภาพที่ 1 ถวัลย์ ดัชนีย์, ผจญมาร, พ.ศ. 2531 ปากกาลูกลื่นบนกระดาษ ขนาด 23.7 x 34 ซม. 

ที่มา: Herbert P. Phillips, Ten integrative art of modern Thailand (Bangkok: Amarin Printing Group 
Co., 1992), 68 

 จากผลงานชิ้นนี้แสดงให้เห็นว่าศิลปินได้รับแรงบดัาลใจมาจากฉากในพุทธประวัติเร่ือง มารผจญ ซึ่ง
การถ่ายทอดฉากมารผจญของถวัลย์นัน้ ได้แตกตา่งออกไปจากรูปแบบประเพณีอย่างเห็นได้ชัด เป็นการ
ผสมผสานรปูแบบทางศิลปะไมว่่าจะเปน็จิตรกรรมไทยประเพณีสังเกตได้จากการถอดภาพครึง่คนคร่ึงสัตว์
ออกมาจากฉากกองทัพพญามาร แต่ปรับเปลี่ยนให้มีกล้ามเนื้อหรือให้ความสำคัญกับหลักกายวิภาคผสานกับ
ความเป็นอุดมคติได้อยา่งมีเอกภาพ จึงแสดงให้เห็นว่างานของศิลปินร่วมสมยัไดน้ำเอาทั้งคุณคา่ทางด้าน
เนื้อหาและทางด้านรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณีมาประยกุต์ในเกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะและเกิดความ
ร่วมสมัย ซึ่งยังคงแสดงให้เห็นคุณค่าหรือแก่นของจิตรกรรมไทยไว้ได้อยา่งลงตัว 

2. เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ 
 เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ เป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงอย่างมากในประเทศและนอกประเทศ โดย
ผลงานจิตรกรรมมักนำเรื่องราวหรือหลักธรรมทางพุทธศาสนามาวาดขึ้นให้เกิดความแปลกใหม่ ด้วย
การถ่ายทอดผ่านรูปแบบและองค์ประกอบที่แตกต่างไปจากจิตรกรรมไทยแบบประเพณี อาทิเช่น 
บรรยากาศของสีที่ใช้ในงาน การสร้างระยะภายในตัวผลงาน หรือแม้แต่การประยุกต์ดัดแปลงลวดลาย
ของจิตรกรรมไทยให้มีลีลาและรายละเอียดที่มากกว่าลวดลายแบบประเพณี อาทิเช่น ผลงานที่ชื่อว่า 
เสด็จจากดาวดึงส์, 2540 (ภาพท่ี 2) (วีรชัย หวังยงกุลวัฒนา, 2549) เป็นภาพเหตุการณ์ในพุทธประวัติ
ฉากที่เสด็จกลับหลังจากเสด็จโปรดพุทธมารดา ซึ่งเป็นฉากที่นิยมเขียนขึ้นในจิตรกรรมฝาผนัง นำมา
ประยุกต์ให้เกิดความร่วมสมัยและสร้างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของศิลปิน 
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ภาพที่ 2 เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, สเด็จจากดาวดงึส์, พ.ศ. 2540 ขนาด 180 x 200 ซม. 

ที่มา: วีรชัย หวังยงกุลวัฒนา (2549), การศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ตั้งแต่ปี 

พ.ศ. 2520 - 2547 , (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต), สาขาศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 146. 

 
4.1 จันทนา แจ่มทิม เป็นศิลปินลายรดน้ำที่มีความเชี่ยวชาญในกระบวนการแบบโบราณ 

ผลงานของศิลปินได้รับรางวัลระดับประเทศมากมาย ด้วยการนำผลงานลายรดน้ำมานำเสนอใน
มุมมองที่แตกต่างออกไป อาทิเช่น ลวดลายที่ศิลปินเขียนไม่ได้ใช้กระบวนการของการปรุลายแบบช่าง
โบราณ แต่เลือกท่ีจะร่างลงไปที่ตัวผลงานเพ่ือที่จะให้เกิดความอิสระของลวดลายและสามารถแต่งเติม
จินตนาการของศิลปินเข้าไปได้ และในบางผลงานยังแสดงให้เห็นถึงความพยายามเขียนเลียนแบบ
ธรรมชาติด้วยเทคนิคของลายรดน้ำที่แตกต่างไปจากการนำเสนอภาพแบบอุดมคติ ท้ายที่สุดที่เป็น
ลักษณะเฉพาะในการทำงานของศิลปิน คือ การนำเสนอตัวกระบวนการของลายรดน้ำให้ปรากฏบน
ผิวงาน อาทิ ขั้นตอนของการเตรียมพ้ืนที่ศิลปินได้นำรักสมุกมาปรับเปลี่ยนบทบาท จากที่เป็นเพียง
กระบวนการที่ใช้ปรับพื้นผิวให้เรียบ แต่ศิลปินเลือกท่ีจะใช้เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างพ้ืนผิวของงาน
ดังจะเห็นได้จากผลงาน เกิดในธรรม (ภาพที่ 3) ที่รักสมุกถูกนำมาใช้เพ่ือสร้างพ้ืนผิวขรุขระให้กับ
ผลงานเพ่ือให้เกิดผลทางด้านสายตาที่แตกต่างไปจากพ้ืนผิวลายรดน้ำทั่วไปที่จะต้องเรียบเนียนและเงา  
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ภาพที่ 3 จันทนา แจ่มทิม, เกิดในธรรม 1, พ.ศ.2551, เทคนิค ลายรดนำ้, ขนาด 80 x 100 ซม. 

ที่มาภาพ : หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินนีาถ, เกิดในธรรม, [ออนไลน]์, เข้าถึงเมื่อ 19 
เมษายน 2562, เข้าถึงจาก http://www.queengallery.org/en/exhibitions/past/exhibition? 

exhibition=7855#modal 

 
4.2 สิโรจน์ พวงบุบผา เป็นศิลปินลายทองร่วมสมัยที่ได้รับรางวัลมากมายในระดับประเทศ 

ด้วยผลงานลายทองที่มีการใช้กระบวนการของลายรดน้ำและลายกำมะลอที่ผสมผสานกับวัสดุและ
เทคนิคสมัยใหม่ จากการศึกษาพบว่าศิลปินได้ใช้วัสดุสมัยใหม่เช่น สีโป๊ว สีน้ำมัน และสีโปสเตอร์เข้า
มาใช้ในตัวงานเพ่ือความสะดวกและให้ผลที่ใกล้เคียงกับวัสดุแบบประเพณี แต่สิ่งที่น่าสนใจนอกจาก
ความสวยงามของตัวงานที่เกิดจากลวดลาย หรือรูปแบบของลายทองที่แตกต่างออกไปจากเดิม คือ 
ศิลปินได้นำเสนอกระบวนของการเขียนน้ำยาหรดาลเติมแต่งเข้าไปแทรกกับลวดลายสีทอง ซึ่ง
ถึงแม้ว่าจะไม่ได้ใช้ส่วนผสมของหรดาลผสมกาวแบบประเพณีแล้ว เพราะใช้สีโปสเตอร์ผสมเข้ากับกาว
กระถินแทน แต่การที่ศิลปินนำเสนอกระบวนการเหล่านี้ให้ปรากฏอยู่ในตัวผลงาน แทนที่จะถูกใช้เป็น
เพียงแค่ตัวกั้นลายและล้างออกไปในกระบวนการของการรดน้ำ ถือเป็นหนึ่งในการพลิกแพลงและ
นำเสนอกระบวนการทางจิตรกรรมไทยที่ไม่ค่อยถูกนำมานำเสนอให้ผู้ชมได้เห็น ดังจะเห็นได้ส่วนที่
เขียนคลื่นน้ำของผลงาน หิมพาน ๔ (ภาพที่ 4) ซึ่งผลจากการใช้น้ำยาหรดาลมาเขียนเพิ่ม จึงทำให้เกิด
ระยะของผลงานที่ดูลึกลงไปหรือสร้างค่าน้ำหนักที่มากขึ้นให้กับผลงาน 
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ภาพที่ 4 สิโรจน์ พวงบุบผา, หิมพาน ๔, พ.ศ.2553, เทคนิค จิตรกรรมลายทอง, ขนาด 150 x 200 ซม. 
ที่มาภาพ : สิโรจน์ พวงบุบผา, จิตรกรรมลายทองร่วมสมัย, ศิลปนิพนธ์มหาบัณฑิต, สาขาศิลปไทย คณะ

จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553 
 

4.3 สาครินทร์ เครืออ่อน เป็นศิลปินที่สร้างสรรค์ศิลปะเชิงความคิด (Conceptual Art) 
ได้รับการยอมรับมากมายทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ ประสบความสำเร็จได้รับเชิญร่วมแสดง
นิทรรศการศิลปะระดับโลก อาทิเช่น Vanice Biennale ครั้งที่ 53 ปี 2009 และ Documenta ครั้งที่ 
12 เมือง Kassel ประเทศ Germany ปี 2007 โดยศิลปินผู้นี้เป็นแบบอย่างของการนำเทคนิคของลาย
รดน้ำไปใช้ในบริบทที่แตกต่างออกไป เห็นได้จากผลงาน Temple(วิหาร) (ภาพที่ 5) ด้วยการนำมาใช้
กับผลงานศิลปะจัดวาง (Installation art) โดยศิลปินใช้เทคนิคการร่างภาพในจิตรกรรมไทยประเพณี
และลายรดน้ำโบราณ ด้วยการนำสีฝุ่นสีแดงมาผสมกับกาวอันเป็นกระบวนการแบบดั้งเดิมของ
จิตรกรรมไทย มาทาผนังห้องทั้งชั้นให้กลายเป็นห้องสีแดงชาด แล้วได้สร้างลวดลายโดยการใช้ลูก
ประคบดินสอพอง ประคบผ่านกระดาษที่ปรุลายเป็นลายเส้นประรูปร่าง อาทิ นางฟ้า สถาปัตยกรรม 
และดอกไม้ ซึ่งเทคนิคนี้ถือเป็นเทคนิคที่ช่างไทยโบราณใช้ในการวางภาพลงบนผนัง เสา หรือประตู
หน้าต่างการที่จะทำการเขียนตัดเส้นหรือน้ำยาหรดาล  ซึ่งศิลปินได้ใช้ในมุมที่แตกต่างออกไป โดย
จุดประสงค์ที่ศิลปินเอาเทคนิคมาใช้ ไม่ใช้เพ่ือร่างภาพแต่เอามาสร้างเพ่ือปรับเปลี่ยนอารมณ์ของห้อง
แสดงให้คล้ายกับว่าเป็นมิติแห่งสรวงสวรรค์ ซึ่งจุดนี้ทำให้เห็นถึงไหวพริบของศิลปินร่วมสมัยที่สามารถ
เอาเอกลักษณ์ของกระบวนการในจิตรกรรมไทย มานำเสนอหรือประยุกต์ใช้ในศิลปะรูปแบบอ่ืน 
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ภาพที่ 5 สาครินทร์ เครืออ่อน, Temple (วิหาร), พ.ศ.2543, เทคนิค ผงดินสอพอง, สีฝุ่นไทยบนผนัง 

ที่มาภาพ : สาครินทร์ เครืออ่อน, “Sakarin portfolio 2015” (เอกสารประกอบการสอนรายวิชา 215 222 
WRITING IN ART CRITICISM คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2559), 7. 

 

ตารางที่ 2 วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่ประยุกต์คุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณีมา
นำเสนอในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัย จากผลงานที่ยกขึ้นมาเป็นตัวอย่างข้างต้น 

คำชี้แจง • หมายถึง มุ่งเน้นหรือให้ความสำคัญ ◦ หมายถึง มุ่งเน้นและให้ความสำคัญน้อยกว่า 

ผลงาน 

เนื้อหาเรื่องราว รูปแบบ 
พุทธศาสนา ประวัติศาสตร ์

(วิถีชีวิต สภาพ
สังคม) 

รูปแบบ 
รูปทรง 
ลวดลาย 

กระบวนการ
และเทคนิค 

 
ถวัลย์ ดัชนยี์, ผจญมาร, พ.ศ. 2531 

ปากกาลูกลื่นบนกระดาษ ขนาด 23.7 x 34 ซม. 

•  •  

 

 
เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, สเด็จจากดาวดึงส์, พ.ศ. 

2540 ขนาด 180 x 200 ซม. 
 

• ◦ •  
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ผลงาน 

เนื้อหาเรื่องราว รูปแบบ 
พุทธศาสนา ประวัติศาสตร ์

(วิถีชีวิต สภาพ
สังคม) 

รูปแบบ 
รูปทรง 
ลวดลาย 

กระบวนการ
และเทคนิค 

 
จันทนา แจ่มทิม, เกิดในธรรม 1, พ.ศ.2551, 

เทคนิค ลายรดน้ำ, ขนาด 80 x 100 ซม. 

◦  ◦ • 

 
สิโรจน์ พวงบุบผา, หิมพาน ๔, พ.ศ.2553, 

เทคนิค จิตรกรรมลายทอง, ขนาด 150 x 200 

ซม. 

•  • ◦ 

 
สาครินทร์ เครืออ่อน, Temple(วิหาร), พ.ศ.

2543, เทคนิค ผงดินสอพอง, สีฝุ่นไทยบนผนัง 

•  ◦ • 

 
จากการทำตารางวิเคราะห์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยและศิลปะร่วมสมัยนี้แสดงให้เห็นว่า ศิลปินร่วม

สมัยได้นำเอาความเป็นจิตรกรรมไทยประเพณีมาประยุกต์ใช้ในรูปแบบที่หลากหลาย โดยคุณค่าด้าน
จิตรกรรมไทยประเพณีทั้งสองด้าน คือ ในด้านเนื้อหาและทางด้านรูปแบบ ยังคงถูกศิลปินในปัจจุบันนำมา
ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานไม่มุมใดก็มุมหนึ่ง ซึ่งถ้าจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในทุก ๆ ผลงานสามารถ
นำเสนอคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีได้ในมุมใดมุมหนึ่ง ก็ถือเป็นจุดเริ่มต้นของการเป็นผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ได้เช่นกัน มากไปกว่านั้นศิลปิน ผู้เรียนศิลปะ หรือครูผู้สอนศิลปะควรมี
ความมีสามารถในการวิเคราะห์การทำงานของตนเองว่าเป็นผลงานในเชิงอนุรักษ์หรือไม่ และถ้าเป็นแล้ว
เป็นในรูปแบบใด เพ่ือที่จะทำให้เข้าใจถึงคุณค่าที่เกิดขึ้นในผลงานการสร้างสรรค์ของตนที่นอกเหนือไปจาก
การสร้างความสวยงามทางสุนทรียะ แต่จะเป็นการส่งเสริมให้เกิดการเห็นคุณค่าศิลปวัฒนธรรมของไทยไป
ด้วยในขณะเดียวกัน  
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จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทย เบื้องต้นนั้น ทำให้เห็นความเชื่อมโยงกันระหว่างองค์ความรู้ทั้ง 3 ด้านนี้ ซึ่งแจกแจงได้ ดังนี้ 
ตารางที่ ผลการวิเคราะห์ความเชื่อมโยงขององค์ความรู้ทั้ง 3 ด้าน 
 
ตารางที่ 3 ผลการวิเคราะห์ความเชื่อมโยงขององค์ความรู้ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วม
สมัย และการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

 จิตรกรรมไทยร่วมสมยั การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
จิตรกรรมไทย
ประเพณ ี

1. วัสดุอุปกรณ์ วัสดุอุปกรณ์อันเป็น
ภูมิปัญญาของช่างไทยแบบ
ประเพณี สามารถนำมาต่อยอด
ประยุกต์ใช้ในจิตรกรรมไทยร่วม
สมัยได้ เช่นการนำ สีฝุ่น ยางรัก 
และทองคำเปลว มาใช้ร่วมกับงาน
ร่วมสมัย 

2. เทคนิคและกระบวนการ ระหว่าง
ขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีใน
รูปแบบต่างๆ มักมีขัน้ตอนท่ี
สลับซับซ้อน ซึ่งสามารถนำเทคนคิ
กระบวนการเหล่านั้นมาใช้กับการ
นำเสนอรูปแบบหรือเรื่องราวใหม่ 
หรือนำกระบวนการเฉพาะจุดหรือ
บางขั้นตอนมาสรา้งสรรค์ผลงาน
ให้เกิดความแปลกใหม่  

3. รูปแบบ รูปแบบอันเป็นเอกลักษณ์
ของจิตรกรรมไทยประเพณี อาทิ 
การแสดงความเป็นอุดมคติ 
ท่าทางแบบนาฏยลักษณ์ มุมมอง 
ลวดลาย และการจดัองค์ประกอบ
ของจิตรกรรมไทยประเพณี
สามารถนำมาประยุกต์ใช้ในการ
สร้างสรรคผ์ลงานจติรกรรมไทย
ร่วมสมัยได ้
 

1. วัสดุอุปกรณ์ วัสดุอุปกรณ์แบบภูมปิัญญาช่างไทย
โบราณแสดงถึงการคิดค้น วิจัย และพัฒนาของ
ภูมิปัญญาช่างเขียนไทย จนเกิดเปน็กรรมวิธีและ
ขั้นตอนเฉพาะตัว ซึ่งในปัจจุบันมกีารวิจัยเกี่ยวกับ
วัสดุที่ช่างเขียนในสมยัก่อนใช้ในการสร้างสรรค์ 
อาทิ กาวท่ีใช้ผสมสี ยางรัก เป็นตน้ ว่ามีคุณสมบัติ
ที่เหมาะสม สร้างความคงทนให้แก่ผลงาน ซึ่ง
เชื่อมโยงกับหลักการอนุรักษ์เชิงปอ้งกัน ที่เกิดจาก
ปัจจัยภายในตัวผลงาน ซึ่งก็คือวัสดุในการสร้าง
งาน นอกจากน้ียังเป็นการอนุรักษท์ี่สามารถสืบ
สานกรรมวิธีแบบช่างไทยให้ยังคงมีอยู่ต่อไปในอีก
ทางหนึ่ง 

2. เทคนิคและกระบวนการ ของจิตรกรรมไทย
ประเพณีเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ถูกช่างเขียนไทยพัฒนา
มาพร้อมกับเรื่องวัสดุ แมเ้ดิมทีจะได้อิทธิพลจาก
ดินแดนอื่นมา แต่ช่างเขียนไทยก็ได้ปรับเปลี่ยนให้
เข้ากับวัสดุที่มี ซึ่งเทคนคิและกระบวนการก็มีส่วน
ที่เป็นการอนุรักษ์ในเชิงป้องกันด้วยเช่นกัน อาทิ 
กระบวนการเตรยีมพื้นดินสอพอเพื่อใช้เขียนสี 
กระบวนการผสมสี และกระบวนการเตรียมพื้น
ยางรัก เป็นต้น และหากมีการเรียนการสอนหรือ
ปฏิบัติต่อก็จะเป็นการการอนุรักษใ์นการสืบสาน
และแพรต่่อไป 

3. รูปแบบ ลักษณะการแสดงออกตามแบบจิตรกรรม
ไทย เช่น ลักษณะที่เป็นอุดมคติ การเขียนท่าทาง
แบบนาฏยลักษณ์ มุมมอง ลวดลาย และการจัด
องค์ประกอบ หากมีการศึกษาและนำมาเขียนข้ึน
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4. เนื้อหา เนื้อหาทางด้านจิตรกรรม
ไทยประเพณี เช่น พุทธประวตัิ คติ
พุทธ ชาดก สังคม และวิถีชีวิต
สามารถนำมาตคีวามและเล่าเรื่อง
ใหมใ่นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

ในรูปแบบคัดลอกหรือนำไปประยกุต์ในการ
สร้างสรรคผ์ลงานส่วนน้ีก็นับเป็นหนึ่งในรูปแบบ
ของการอนุรักษ์ในส่วนของการศึกษาและเผยแพร ่

4. เนื้อหา เนื้อหาทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณี 
เช่น พุทธประวัติ คติพุทธ ชาดก สงัคม และวิถี
ชีวิต หากมีการเขียนข้ึนใหม่โดยนำเสนอหรือพลิก
แพลงใช้เนื้อหาเหล่านี้ก็นับเป็นการอนุรักษ์ในส่วน
ของการศึกษาและเผยแพรเ่ช่นกัน 

จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัย 

 1. วัสดุอุปกรณ์ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยมีความ
ยืดหยุ่นและเปดิกว้างในการเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์
ในการนำมาสร้างสรรคผ์ลงาน จึงเปรียบเสมือน
พื้นที่ให้สามารถทดลองวัสดุในเชิงอนุรักษ์ ในส่วน
นี้อาจเป็นการนำวสัดุอุปกรณ์แบบภูมิปัญญาช่าง
ไทยมาสร้างสรรคผ์ลงาน เพื่อจะได้เป็นการ
สร้างสรรคผ์ลงานจติรกรรมไทยร่วมสมัยที่
ครอบคลมุหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน และรวมถึง
การสืบสานและเผยแพรต่่อไป 

2. เทคนิคและกระบวนการ ลักษณะจะคล้ายกับใน
ด้านวัสดุอุปกรณ์ คือ ใช้เทคนิคกระบวนการของ
จิตรกรรมไทยสฝีุ่น ลายรดนำ้ และลายกำมะลอ
แบบภูมิปัญญาช่างไทยมาใช้ในการสรา้งสรรค์
ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

3. รูปแบบ ลักษณะการแสดงออกตามแบบจิตรกรรม
ไทย เช่น ลักษณะที่เป็นอุดมคติ การเขียนท่าทาง
แบบนาฏยลักษณ์ มุมมอง ลวดลาย และการจัด
องค์ประกอบ สามารถประยุกต์ในการสร้างสรรค์
ผลงานส่วนนี้ก็นับเป็นหนึ่งในรูปแบบของการ
อนุรักษ์ในส่วนของการศึกษาและเผยแพร ่

4. เนื้อหา เนื้อหาทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณี 
เช่น พุทธประวัติ คติพุทธ ชาดก สงัคม และวิถี
ชีวิตสามารถนำมาตคีวามและเล่าเรื่องใหม่ในงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมยั นับเป็นการอนุรักษ์ในส่วน
ของการศึกษาและเผยแพรเ่ช่นกัน 
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4. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับการศึกษาในศตวรรษที่ 21 

 4.1 ผู้เรียนในศตวรรษที่ 21 
 หากต้องการศึกษาตัวผู้เรียนในศตวรรษที่ 21 จำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องศึกษาสภาพการทาง
สังคมก่อนเนื่องจากว่า สภาพสังคมก็เป็นหนึ่งในปัจจัยที่หล่อหลอมตัวผู้เรียนในปัจจุบัน สำหรับใน
ศตวรรษที่ 21 นั้นมีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างมากหากเทียบกับอดีต เนื่องจากว่าในศตวรรษท่ี 19 และ 
20 นั้นมีความมุ่งเน้นในด้านเกษตรกรรมและอุตสาหกรรมตามลำดับ ซึ่งการศึกษาก็จะมุ่งเน้นไปที่การ
พัฒนาผู้เรียนให้ตอบสนองต่อความต้องการเช่น ในศตวรรษที่ 20 ก็จะเน้นถ่ายทอดความรู้จาก
ครูผู้สอนไปในทิศทางเดียวกัน เพ่ือสร้างบุคลากรที่สามารถตอบสนองต่อสังคมอุตสาหกรรมในยุคนั้น
ได้ แต่ความต้องการในศตวรรษที่ 21 นั้นแตกต่างออกไป ด้วยอิทธิพลแห่งโลกาภิวัตน์ กล่าวคือการ
เจริญเติบโตของเทคโนโลยีสารสนเทศน์ การติดต่อสื่อหาร การคมนาคม และอีกหลายปัจจัยที่ทำให้
โลกของเราแคบลง ดังนั้นจุดมุ่งหมายของการศึกษาในศตวรรษที่ 21 คือการสร้างสังคมฐานความรู้ 
(Knowledge based society) คือการผลิตผู้เรียนที่ให้มีทักษะในการคิดขั้นสูง ส่งเสริมเรื่องการอยู่
ร่วมกันในสังคมที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม และทักษะในการไปประกอบอาชีพที่หลากหลาย  
 สังคมไทยก็มีการเปลี่ยนแปลงไม่ต่างไปจากสังคมโลก ซึ่งทางสังคมไทยก็ได้ตระหนักถึงการ
เปลี่ยนแปลงนี้ โดยได้แบ่งการศึกษาของไทยออกเป็น 4 ยุค การศึกษาไทยยุค 1.0 คือ ยุคเกษตรกรรม 
การศึกษาไทยยุค 2.0 คือ ยุคอุตสาหกรรม การศึกษายุค 3.0 คือ ยุคเทคโนโลยี และล่าสุด คือ ยุค  
4.0 เป็นยุคผลิตภาพ ซึ่งเป้าหมายในการศึกษาในยุคสังคมปัจจุบันที่มีปัจจัยทางเทคโนโลยีสารสนเทศ
เข้ามามีบทบาทสำคัญต่อการดำรงชีพของมนุษย์ อีกทั้งยังเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับความรู้ 
การทำงาน และระหว่างมนุษย์ด้วยกัน การศึกษาในศตวรรษท่ี 21 จึงจำเป็นที่จะให้ผู้เรียนสามารถนำ
ความรู้ที่มีมากมายรอบตัวไปประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม หรือตอบสนองความต้องการของ
มนุษย์ โดยอำนวยความสะดวกในการดำเนินชีวิต และสร้างความรู้ใหม่และนวัตกรรมที่สร้าง
เอกลักษณ์บนพ้ืนฐานจารีตวัฒนธรรมที่แตกต่าง และเคารพจารีตและวัฒนธรรมอ่ืน การ เข้าร่วม
กิจกรรมข้ามวัฒนธรรม ผสมผสานจารีตที่แตกต่างหลากหลาย และความเป็นพลเมืองโลกสู่จารีตใหม่ 
โดยไม่ลืมวัฒนธรรมของตนเอง และสืบทอดสู่คนรุ่นต่อไป (ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2527) 

 4.2 ทักษะในศตวรรษที่ 21 
 ทักษะที่ควรส่งเสริมให้แก่ผู้เรียนเพ่ือที่จะเป็นประชากรโลกที่มีคุณภาพตอบสนองต่อความ
ต้องการในศตวรรษที่ 21 ที่ผู้สอนจะต้องส่งเสริมด้วยการแนะนำและใช้กรรมวิธีต่าง ๆ เพ่ือให้ผู้เรียน
เกิดความรู้ได้ด้วยตนเองสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประการหลักได้ (Battelle for Kids, 2005) ดังนี้ 
 ทักษะด้านการเรียนรู้และนวัตกรรม จะเป็นตัวกำหนดความพร้อมของนักเรียนเข้าสู่โลกการ
ทำงานที่มีความซับซ้อนมากขึ้นในปัจจุบัน ได้แก่  
 1. ความริเริ่มสร้างสรรค์และนวัตกรรม  
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  2. การคิดอย่างมีวิจารณญาณและการแก้ปัญหา  
  3. การสื่อสารและการร่วมมือ  
 ทักษะด้านสารสรเทศ สื่อ และเทคโนโลยี 
 1. ความรู้ด้านสารสรเทศ 
 2. ความรู้เกี่ยวกับสื่อ 
 3. ความรู้ด้านเทคโนโลยี 
 ทักษะชีวิตและงานอาชีพ 
  1. ความยืดหยุ่นและความสามารถในการปรับตัว 
  2. การริเริ่มสร้างสรรคแ์ละกำกับดูแลตนเองได้ 
  3. ทักษะสังคมและสังคมข้ามวัฒนธรรม 
  4. การเป็นผู้สร้างผลงานหรือผลผลิตและความรับผิดชอบเชื่อถือได้ 
  5. ภาวะผู้นําและความรับผิดชอบ 
 โดยสรุปแล้วทั้งสภาพสังคมและการศึกษาในศตวรรษที่ 21 ต้องการพัฒนาให้ผู้เรียนที่จะไป
เป็นประชากรโลกในอนาคตนั้นมีทักษะในการคิดขั้นสูง เป็นผู้ที่มีทักษะในการอยู่ร่วมกับผู้อื่น และเท่า
ทันเทคโนโลยีสารสนเทศ โดยมีมุมมองที่เชื่อมกับเรื่องของศิลปวัฒนธรรมก็การเปิดรับวัฒนธรรมที่
หลากหลาย ยอมรับความแตกต่าง และผสมผสานวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน ซึ่งก่อนถึงจุดนั้นจำเป็นอย่าง
ยิ่งที่ผู้เรียนจะต้องเข้าใจคุณค่าในวัฒนธรรมของตนเองก่อน ดังนั้นศิลปวัฒนธรรมประจำชาติจึงเป็นสิ่ง
ที่ควรส่งเสริมอย่างยิ่ง เพราะจะเป็นทุนทางวัฒนธรรมที่จะต่อยอดไปสู่สร้างสรรค์และสร้างนวัตกรรม
ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะประจำชาติได้ในอีกทางหนึ่ง  
5. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับหลักสูตรศิลปศึกษา 

 5.1 กรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ 
 กระทรวงศึกษาธิการกำหนดให้การจัดการศึกษาในทุกสถาบันอุดมศึกษาผลิตบัณฑิตที่มี
คุณภาพตามกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ (Thai Qualifications Framework for 
Higher Education, TQF: H. Ed.) ซึ่งต่อไปนี้เรียก TQF สำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.) เป็นผู้กำหนดหลักสูตรขึ้นเพ่ือให้ผู้เรียนที่สำเร็จแต่ละสาขาวิชาจากทุกสถาบันมีคุณภาพ
ใกล้เคียงกันและทัดเทียมผู้สำเร็จการศึกษาจากประเทศอ่ืน  
 กรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติหรือ TQF จึงหมายถึง กรอบที่แสดง ระบบ
คุณวุฒิ ระดับอุดมศึกษาของประเทศ ซึ่งประกอบด้วยระดับคุณวุฒิความเชื่อมโยงต่อเนื่องจากคุณวุฒิ
ระดับหนึ่งไปสู่ระดับที่สูงขึ้น การแบ่งสายวิชา มาตรฐานผลการเรียนรู้ของแต่ละระดับคุณวุฒิ ซึ่ งเพ่ิม
สูงขึ้นตามระดับของคุณวุฒิ ปริมาณการเรียนรู้ที่สอดคล้องกับเวลาที่ต้องใช้ลักษณะของหลักสูตรในแต่
ละระดับคุณวุฒิ รวมทั้งระบบและกลไกที่ให้ความมั่นใจในประสิทธิผลการดำเนินงานตามกรอบ
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มาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติของสถาบันอุดมศึกษาว่าสามารถผลิตบัณฑิตให้บ รรลุ
คุณภาพตามมาตรฐานผลการเรียนรู้ (จิรณี ตันติรัตนวงศ์, 2558) 

 5.2 มาตรฐานผลการเรียนรู้สาขาครุศาสตร์และสาขาศึกษาศาสตร์ 
 ดังนั้นมาตรฐานผลการเรียนรู้ของสาขาครุศาสตร์หรือศึกษาศาสตร์ จึงมีมาตรฐานเพ่ิมขึ้นมา
อีก 1 ด้าน รวมเป็นจำนวนทั้งหมด 6 ด้าน ได้แก่ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2562) 

1. ด้านคุณธรรมและจริยธรรม  
1.1 ผู้เรียนจะต้องเป็นผู้ที่มีความรัก ศรัทธา และภูมิใจในวิชาชีพครู  
1.2 มีจิตอาสา จิตสาธารณะ อดทนอดกลั้น มีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย มี

การพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง รวมถึงเป็นแบบอย่างท่ีดีให้แก่ศิษย์ 
1.3 มีค่านิยมในความเป็นประชาธิปไตย คือ การเคารพสิทธิเสรีภาพของผู้อ่ืน พร้อมทั้งเป็น

ผู้ใช้สติและปัญญาในการดำเนินชีวิต 
1.4 มีความกล้าหาญและแสดงออกทางคุณธรรมจริยธรรม ด้วยการสามารถวินิจฉัยและ

จัดการปัญหาด้วยความถูกต้องเหมาะสมตามหลักคุณธรรมและจริยธรรม เป็นผู้มีความ
โปร่งใสไม่คดโกงผู้ใดรวมถึงสังคมและประเทศชาติ 

2. ด้านความรู้ 
2.1 มีความรอบรู้ในหลักการ แนวคิด ทฤษฎี เนื้อหาสาระด้านวิชาชีพของครู 
2.2 มีความรอบรู้ในหลักการ แนวคิด ทฤษฎี เนื้อหาสาระวิชาที่สอน สามารถวิเคราะห์และ

สังเคราะห์เนื้อหาที่สอนได้อย่างลึกซึ้ง ติดตามวิทยาการที่ก้าวหน้าเพ่ือนำมาสอนผู้เรียน
อยู่เสมอ 

2.3 มีความรู้ ความเข้าใจชีวิต  เข้าใจชุมชน เข้าใจโลกและการอยู่ร่วมกันบนพ้ืนฐานแห่ง
ความแตกต่างทางวัฒนธรรม  

2.4 มีความสามารถในการใช้ภาษาไทยและอังกฤษมาเป็นพ้ืนฐานในการสื่อสารได้ 
2.5 ตระหนักรู้ถึง การเห็นคุณค่าและความสำคัญของศาสตร์พระราชา เพ่ือการพัฒนาตน 

ผู้เรียน งานและชุมชนได้อย่างยั่งยืน 
3. ด้านทักษะทางปัญญา 

3.1 คิด ค้นหา วิเคราะห์ข้อเท็จจริง และประเมินข้อมูลจากสื่อสารสนเทศได้อย่างเท่าทัน 
เป็นพลเมืองที่มีความตื่นรู้ และมีสำนึกสากล พร้อมที่จะเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงในโลก
ดิจิทัลอยู่เสมอ  

3.2 สามารถคิดริเริ่มและพัฒนางานอย่างสร้างสรรค์ 
3.3 นำความรู้มาประยุกต์สร้างนวัตกรรมเพ่ือพัฒนาการเรียนรู้ของผู้เรียนและพัฒนาให้เป็น

ผู้สร้างหรือผู้ร่วมสร้างนวัตกรรม 
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4. ด้านทักษะความสัมพันธ์รหว่างบุคคลและความรับผิดชอบ 
4.1 เข้าใจและใส่ใจอารมณ์ของผู้อื่น มีความคิดเชิงบวก มีวุฒิภาวะทางอารมณ์และทางสังคม 
4.2 ทำงานร่วมกับผู้อ่ืนได้ สามารถเป็นผู้นำและผู้ตามที่ดี มีสัมพันธภาพที่ดีกับผู้เรียนหรือ

ผู้ร่วมงาน 
4.3 มีความรับผิดชอบต่อตนเองและส่วนรวม สามารถช่วยเหลือและแก้ปัญหาด้วยตนเอง 

กลุ่มและระหว่างกลุ่มได้อย่างสร้างสรรค์ 
4.4 สามารถเป็นผู้นำทางวิชาการและวิชาชีพ สามารถชี้นำและถ่ายทอดความรู้แก่ผู้เรียน 

สถานศึกษา ชุมชนและสังคมได้อย่างสร้างสรรค์ 
5. ด้านทักษะการวิเคราะห์เชิงตัวเลข การสื่อสารและการใช้เทคโนโลยี 

5.1 มีทักษะการวิเคราะห์ข้อมูลสถิติ การสังเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาตรและเชิงคุณภาพเพ่ือให้
เข้าใจองค์ความรู้อย่างรวดเร็วและถี่ถ้วน 

5.2 สื่อสารกับผู้เรียน ผู้ปกครอง ชุมชนและสังคมได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งทางวาจา การ
เขียน รวมถึงการใช้เทคโนโลยีสื่อสารที่เหมาะสม 

5.3 ใช้เทคโนโลยีสารสนเทศในการสืบค้นข้อมูลจากแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ ได้มีประสิทธิภาพ 
พร้อมทั้งตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูล และยังต้องตระหนักถึงการลอกเลียน
ผลงานด้วย นอกเหนือจากนั้นต้องเป็นผู้ที่สามารถใช้โปรแกรมสำเร็จรูปในการเรียนรู้
หรือจัดการเรียนรู้  

6. ด้านวิทยาการจัดการเรียนรู้  
6.1 มีความสามารถในการสร้างหลักสูตรรายวิชา การออกแบบเนื้อหาสาระ การออกแบบ

กิจกรรมการสอน การใช้สื่อและเทคโนโลยี รวมถึงการวัดและประเมินผล อีกทั้งยัง
สามารถบริหารชั้นเรียนและเลือกจัดการเรียนให้เหมาะสมในแต่ละบริบท 

6.2 สามารถนำความรู้ทางด้านจิตวิทยาไปทำความเข้าใจผู้เรียนเป็นรายบุคคล เพ่ือออกแบบ
การสอนได้อย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งในผู้เรียนปรกติและผู้เรียนที่มีความต้องการพิเศษ 
หรือมีข้อจำกัดทางร่างกาย 

6.3 จัดกิจกรรมและออกแบบการสอนโดยเน้นให้ผู้เรียนเกิดประสบการณ์จริง ได้ลงมือปฏิบัติ
ทำจริง เพื่อให้ผู้เรียนกลายเป็นผู้ที่คิดเป็นและทำเป็น 

6.4 สร้างบรรยากาศ และสภาพแวดล้ออม สื่อการเรียนรู้ แหล่งวิทยาการเทคโนโลยี 
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาทั้งในและนอกสถานที่เพ่ือให้เกิดการเรียนรู้ที่สร้างความร่วมมือ
กับผู้ปกครอง และบุคคลในชนบทหรือบุคคลอื่นๆ ที่นอกเหนือไปจากตัวผู้สอน 

6.5 สามารถจัดการเรียนการสอนให้ผู้เรียนมีทักษะในศตวรรษท่ี 21 
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 5.3 สถาบันที่มีการเรียนการสอนเกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในปัจจุบัน 
5.3.1 หลักสูตรศิลปศึกษา 

 ในคณะครุศาสตร์ ศึกษาศาสตร์และศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับสาขาศิลปศึกษาส่วนใหญ่ในทุก
สถาบันที่ได้ทำการศึกษามามีการเรียนการสอนรายวิชาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยและศิลปะไทย ซึ่งผู้วิจัย
ได้เลือกตัวอย่างเพ่ือที่จะทำการศึกษาผ่านหลักสูตรและคำอธิบายรายวิชามาท้ังหมด 4 สถาบัน ดังนี้ 

1. สาขาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
1.1 ปรัชญาและความสำคัญของหลักสูตร 

 วิชาชีพครู เป็นวิชาชีพขั้นสูงที่มีบทบาทอย่างยิ่งในการสร้างหรือพัฒนาเยาวชนที่จะเป็น
อนาคตของชาติในอนาคต ดังนั้นการเตรียมครูจึงจำเป็นอย่างยิ่งเพ่ือที่จะได้ครูที่มีความเชี่ยวชาญใน
ศาสตร์ของตนและมีความรอบรู้ในศาสตร์แขนงอ่ืนด้วย พร้อมทั้งยังเป็นผู้ที่มีสมรรถนะในการ
ปฏิบัติงานครู และรวมถึงการรักและศรัทธาในวิชาชีพครู 

1.2 คุณลักษณะบัณฑิตที่พึงประสงค์  
 หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิตมีคุณลักษณะบัณฑิตท่ีพึงประสงค์ของหลักสูตร 10 ประการ คือ  

1. มีความรู้  
1.1 รู้รอบ มีความรู้ในหลายสาขาวิชา และสามารถประยุกต์ใช้ในการดำรงชีวิต และการ

ประกอบวิชาชีพครู รู้เท่าทันการเปลี่ยนแปลงของสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม  
1.2 รู้ลึก มีความรู้ความเข้าใจอย่างเป็นระบบ ทั้งหลักการทฤษฎี และการประยุกต์ใช้ใน

ศาสตร์ครุศึกษา และสาขาวิชาที่เก่ียวข้องอย่างถ่องแท้ และทันสมัย  
2. มีคุณธรรม 
2.1 มีคุณธรรมและจริยธรรม ศรัทธาในความดี มีหลักคิดและแนวปฏิบัติในการส่งเสริม

ความดีและคุณค่าความเป็นมนุษย์มีความรับผิดชอบ มีศีลธรรม ซื่อสัตย์สุจริต และ
สามารถอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมอย่างสันติ  

2.2 มีจรรยาบรรณ มีระเบียบวินัย และเคารพกฎกติกาของสังคม ประพฤติปฏิบัติตาม
จรรยาบรรณวิชาชีพครู  

3. คิดเป็น  
3.1 สามารถคิดอย่างมีวิจารณญาณ มีทักษะการคิดวิเคราะห์วิพากษ์อย่างมีเหตุผล และ

คิดแบบองค์รวมในการดำรงชีวิตและการประกอบวิชาชีพครู  
3.2 สามารถคิดริเริ่มสร้างสรรค์ สามารถคิดริเริ่มสร้างสรรค์เพื่อพัฒนาวิชาชีพครูและการ

ดำรงชีวิต 
3.3 มีทักษะในการคิดแก้ปัญหา สามารถประยุกต์ใช้ความรู้และวิธีการที่เหมาะสม ใน

การแก้ปัญหาอย่างเป็นระบบ ทั้งในการประกอบวิชาชีพครู และในการดำรงชีวิต  
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4. ทำเป็น  
4.1 มีทักษะทางวิชาชีพ มีทักษะในการปฏิบัติงานตามมาตรฐานวิชาชีพทางการศึกษา 

ติดตามความก้าวหน้าในศาสตร์ครุศึกษา รู้วิธีแก้ปัญหา และต่อยอดองค์ความรู้ได้ 
4.2 มีทักษะการสื่อสาร ใช้ภาษาไทยได้ดีมากทั้งการฟัง พูด อ่าน และเขียน เพ่ือการ

สื่อสารให้เหมาะสมกับสถานการณ์ในการปวิประกอบวิชาชีพครู และการดำรงชีวิต 
รวมถึงใช้ภาษาอังกฤษในการอ่านได้ในระดับดี และสามารถฟังและสื่อสารด้วยการ
พูดและเขียนในระดับดีพอสมควร  

4.3 มีทักษะทางเทคโนโลยีสารสนเทศ ใช้เทคโนโลยีสารสนเทศที่ทันสมัยได้อย่าง
เหมาะสม ในการสื่อสารสืบค้นข้อมูล และนำเสนอผลงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

4.4 มีทักษะทางคณิตศาสตร์และสถิติ มีทักษะทางคณิตศาสตร์และสถิติ เพ่ือการ
ศึกษาวิจัยเพ่ือการพัฒนาการเรียนการสอน และประกอบวิชาชีพครู  

4.5 มีทักษะการบริหารจัดการ สามารถวางแผนและดำเนินการจัดการศึกษาให้บรรลุ
เป้าหมายได้อย่างเป็นระบบ มีมนุษยสัมพันธ์และสามารถทำงานเป็นหมู่คณะ  

5. ใฝ่รู้และรู้จักวิธีการเรียนรู้  
5.1 ใฝ่รู้ แสวงหาความรู้เพิ่มเติมจากแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ อย่างสม่ำเสมอ  
5.2 รู้จักวิธีการเรียนรู้ (Learning to learn) รู้จักเทคนิคและกระบวนการในการเรียนรู้ 

สามารถแลกเปลี่ยนเรียนรู้เพื่อพัฒนาตนเอง และพัฒนาวิชาชีพครูได้อย่างเหมาะสม  
6. มีภาวะผู้นำที่มีจิตบริการ มองการณ์ไกล กล้าแสดงออก กล้าหาญ อดทน หนักแน่น 

รู้จักเสียสละให้อภัย และรับฟังความคิดเห็นของผู้ อ่ืน สุภาพ สามารถประสาน
ความคิดและประโยชน์ด้วยหลักแห่งเหตุผลและความถูกต้อง มีความซื่อสัตย์สุจริต
ยุติธรรมรักองค์กร สามารถสร้างเครือข่ายทางการศึกษาและที่เกี่ยวข้อง แสดงภาวะ
ผู้นำในสถานการณ์และระดับที่เหมาะสมมีความรับผิดชอบต่อบทบาทหน้าที่ของ
ตนเองทั้งในฐานะผู้นำและผู้ตาม และเป็นผู้นำที่พร้อมทางความคิด และพร้อมที่จะ
ให้การช่วยเหลือดูแลผู้ร่วมงานและบุคคลรอบข้าง  

7. มีสุขภาวะ ตระหนักถึงความสำคัญ รู้จักวิธีการและสามารถดูแลสุขภาพกาย 
สุขภาพจิต และจิตวิญญาณของตนเอง มีบุคลิกภาพที่เหมาะสมในการประกอบ
วิชาชีพครู สามารถปรับตัวและรับสภาพกดดันได้  

8. มีจิตอาสาและสำนึกสาธารณะ มีจิตสำนึกห่วงใยต่อสังคม สิ่งแวดล้อม และสา
ธารณสมบัติ มีจิตอาสามุ่งมั่นและอุทิศตนเพื่อประโยชน์ทางการศึกษาและสังคม  

9. ดำรงความเป็นไทยในกระแสโลกาภิวัตน์ สำนึกในคุณค่าแห่งตน คุณค่าแห่งความ
เป็นไทย รู้จักกำหนดบรรทัดฐานแห่งความพอเหมาะ พอดี ในการครองชีวิต รวมทั้ง
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ตระหนักถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรม และรู้เท่าทันการพัฒนาเปลี่ยนแปรของ
บริบททางสังคม เพ่ือสามารถประกอบวิชาชีพครู และอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนที่มีความ
แตกต่างทางวัฒนธรรม โดยยังดำรงอัตลักษณ์และทำนุบำรุงสืบสานวัฒนธรรมไทยได้
อย่างเป็นอิสระ ยั่งยืน และสันติ  

10. มีความเป็นครู มีจิตวิญญาณความเป็นครู รักเมตตาต่อศิษย์ มุ่งมั่นพัฒนาผู้เรียนให้
เกิดการเรียนรู้อย่างเต็มศักยภาพ เป็นแบบอย่างที่ดีแก่ศิษย์ และมีความกล้าหาญ
ทางจริยธรรม 

 โดยในหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย จากการศึกษารายวิชาที่เกี่ยวของกับจิตรกรรมไทย ซึ่งมีทั้งหมด 5 รายวิชา โดยเริ่ม
ตั้งแต่ขั้นพ้ืนฐานตั้งแต่การเรียนลายไทยที่ตั้งแต่คติการสร้าง เทคนิค วิธีการและการลงมือปฏิบัติงาน
จริงจนไปถึงการนำไปสร้างสรรค์ในวิชาจิตรกรรมไทยขั้นสูง โดยลักษณะเด่นของหลักสูตรที่นี่คือ มีการ
ให้ความสำคัญกับศิลปวัฒนธรรมของไทยอย่างมาก เห็นได้จากในคำอธิบายรายวิชาที่มักจะเน้นองค์
ความรู้ พ้ืนฐานของจิตรกรรมไทยในบริบทต่าง ๆ เพ่ือที่จะให้ผู้ เรียนสามารถนำไปประยุกต์ใช้
สร้างสรรค์ผลงานและนำไปจัดการเรียนรู้เพื่อถ่ายทอดองค์ความรู้เหล่านี้  

2. หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
 ในหลักสูตรนี้มีรายวิชาที่เกี่ยวของกับจิตรกรรมและศิลปะไทยทั้งหมดเพียง 6 รายวิชา เป็น
วิชาบรรยายพ้ืนฐานเกี่ยวกับศิลปะไทยไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรมหรือประติมากรรม และมีการลงมือ
ปฏิบัติในวิชาลายไทย ซึ่งทั้งหมดเป็นที่ชัดเจนถึงการสอนในขั้นพ้ืนฐานเท่านั้น แต่ด้วยจังหวัดเชียงใหม่
มีศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่นอยู่มาก จึงมีรายวิชาศิลปะพ้ืนถิ่นที่มีการเปิดสอนศิลปะภูมิปัญญาของช่างใน
ท้องถิ่นมาแทนที่ แต่ที่น่าสนใจ คือ มีการเปิดการสอนรายวิชาอนุรักษ์ศิลปกรรม ที่สอนถึงวิธีการและ
ปัญหาของการอนุรักษ์ รวมถึงคุณค่าทางศิลปกรรมนั้น ๆ ด้วย 

3. หลักสูตรการศึกษาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ 

 จากการศึกษาคำอธิบายรายวิชาของหลักสูตรนี้ พบว่ามีรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย
และศิลปะไทยทั้งหมด 5 วิชา มีการสอนตั้งแต่ภูมิปัญญาและศิลปหัตถกรรมของไทย ไปสู่ศิลปะไทย
แขนงต่าง ๆ ก่อนที่จะโยงไปสู่การประยุกต์ให้เป็นศิลปะไทยร่วมสมัย สังเกตได้ว่าหลักสูตรที่นี่ไม่ได้
เน้นพ้ืนฐานหรือองค์ความรู้แบบประเพณีมากเท่าสองที่แรก แต่ได้ให้ความสำคัญต่อการไปประยุกต์ให้
ร่วมสมัยมากกว่า 

4. หลักสูตรศึกษาศาสตร์ สาขาศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยบูรพา 
 หลังจากศึกษาปรัชญาและวัตถุประสงค์ของหลักสูตร มีการระบุอย่างชัดเจนในการส่งเสริม
ศิลปะวัฒนธรรมของความเป็นไทย และมีการเรียนการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย
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ด้วยกัน 3 รายวิชา ซึ่งก็จะคล้ายคลึงกับในสาขาศิลปศึกษาสถาบันอ่ืน ๆ เพราะจะมุ่งเน้นไปที่พ้ืนฐาน
มากกว่าที่จะส่งเสริมให้ไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
 จากการศึกษาหลักสูตรศิลปศึกษาหลักสูตรศิลปศึกษาจาก 4 สถาบัน มีข้อสังเกตว่าส่วนใหญ่
จะเน้นไปที่การสอนในขั้นพ้ืนฐาน เช่น ลายไทย จิตรกรรมไทยพ้ืนฐาน โดยมีตัวต่อยอดที่เป็น
จิตรกรรมไทยหรือศิลปะไทยร่วมสมัยอีกเพียงไม่มาก อาจเพราะด้วยระยะเวลาในหลักสูตรที่ต้องแบ่ง
ไปในส่วนการการพัฒนาด้านการสอนอีกส่วนหนึ่ง  
 5.3.2 หลักสูตรทัศนศิลป์ 
 ปัจจุบันมีมหาวิทยาลัยและสถาบันในประเทศไทยเปิดสอนจิตรกรรมไทยมากขึ้น ทั้งที่เป็น
สาขาวิชาและเป็นรายวิชาที่อยู่ในสาขาวิชาอ่ืนๆ ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกตัวอย่างเพ่ือที่จะทำการศึกษาผ่าน
หลักสูตรและคำอธิบายรายวิชามาท้ังหมด 4 สถาบัน ดังนี้  

1. ภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร  

 ในหลักสูตรคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร มีรายวิชาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยทั้งหมด 
12 วิชา ซึ่งสภาพโดยรวมแสดงให้เห็นถึงการเรียนการสอนทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติ โดยเริ่มตั้งแต่ขั้น
พ้ืนฐานไปจนถึงการสร้างสรรค์ผลงานด้วยตนเอง ซึ่งสังเกตเห็นได้ว่าภาควิชาศิลปะไทยของ
มหาวิทยาลัยศิลปากรจะเน้นไปทางด้านการนำไปสร้างสรรค์ แต่ในด้านพ้ืนฐานหรือการสอนใน
รูปแบบที่เป็นประเพณีจะมีสัดส่วนของรายวิชาที่น้อยกว่า อีกทั้งยังแยกกันสอนระหว่างแบบประเพณี
กับร่วมสมัย แต่ทดแทนด้วยการเปิดโอกาสให้ทดลองสร้างสรรค์ซึ่งมีหัวข้อหรือโจทย์ที่ให้นำเทคนิค
หรือรูปแบบของจิตรกรรมไทนประเพณีมาประยุกต์สร้างสรรค์เป็นของตนเอง  

2. หลักสูตรมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาลัยเพาะช่าง  
(สาขาวิชาจิตรกรรมไทย) 

 ในหลักสูตรของวิทยาลัยเพาะช่าง ได้แยกสาขาวิชาจิตรกรรมไทยออกมาโดยเฉพาะ ทำให้มี
วิชาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยค่อนข้างมาก โดยมีทั้งหมด 20 วิชา โดยการเรียนการสอนมีทั้งทางทฤษฎี
และปฏิบัติ โดยเริ่มตั้งแต่ข้ันพ้ืนฐานไปจนถึงการสร้างสรรค์ ซึ่งในหลักสูตรของสาขาวิชานี้แสดงให้เห็น
ว่ามีจุดเน้นในการฝึกทักษะปฏิบัติในเชิงช่างอย่างมาก กล่าวคือเน้นการสอนรูปแบบ เนื้อหา เทคนิค 
และกระบวนการแบบประเพณีไทยดั้งเดิม เพราะมีวิชาที่เน้นสอนแบบประเพณีถึง 11 วิชา เกิน
ครึ่งหนึ่งของรายวิชาทั้งหมด หลังจากนั้นก็สอนให้นำไปประยุกต์ใช้หรือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะใน
ภายหลัง สิ่งที่น่าสนใจคือ มีการสอนรายวิชาการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยที่แยกออกมาอย่างชัดเจน ซึ่ง
เป็นวิชาบรรยายเป็นหลัก สุดท้ายที่สังเกตเห็นได้คือ ยังมีการแบ่งแยกรายวิชาในด้านจิตรกรรมไทย
ประเพณีและการสร้างสรรค์รูปแบบใหม่อย่างชัดเจน รวมถึงรายวิชาการอนุรักษ์ด้วย 
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3. หลักสูตร คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณ
ทหารลาดกระบัง (สาขาวิชาจิตรกรรมและมีเดียอาตส์) 

 จิตรกรรมไทยของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบัง ถูกบรรจุอยู่ในสาขาวิชาจิตรกรรมและมีเดียอาตส์ทำให้มีจำนวนไม่มากเพียง 3 วิช า ซึ่ง
เป็นวิชาศิลปะไทย 2 วิชาและวิชาศิลปะพ้ืนบ้านอีกหนึ่งวิชา ซึ่งความลึกซึ้งในการสอนก็จะมีไม่มาก
เท่ากับสถาบันอ่ืน ๆ เป็นการเน้นพ้ืนฐานเพ่ือให้ผู้เรียนไปต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานของตนเองหากมี
ความสนใจในด้านนี้ 

4. โครงสร้างหลักสูตรวิชาที่เปิดสอนใน โรงเรียนช่างฝีมือในวัง (ชาย) 
 โครงสร้างหลักสูตรวิชาที่เปิดสอนใน โรงเรียนช่างฝีมือในวัง (ชาย)  เป็นการสอนที่เน้น
กระบวนการทางช่างโบราณโดยเฉพาะ เน้นทักษะปฏิบัติทางด้านจิตรกรรมไทยแบบประเพณีในหลาย
รูปแบบทั้งการเขียนสี ลายรดน้ำ ลายกำมะลอ เป็นต้น และไม่มีการสอนในเชิงสร้างสรรค์ 
 จากการศึกษารายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยและการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยทั้งหมด 8 
สถาบัน แบ่งเป็นหลักสูตรศิลปศึกษา 4 สถาบัน และทัศนศิลป์ 4 สถาบัน ทำให้เห็นชัดเจนว่าใน
หลักสูตรศิลปศึกษาจะเน้นไปที่การสอนองค์ความรู้และการลงมือปฏิบัติขั้นพ้ืนฐาน เพราะเนื่องด้วย
จุดมุ่งหมายของหลักสูตรที่ต้องการผู้สอนหรือครูในอนาคต ดังนั้นการสร้างองค์ความรู้พ้ืนฐานที่จะ
นำไปต่อยอดในการนำไปสอนจึงเป็นสิ่งที่เน้นมากกว่าการได้มาซึ่งตัวผลงานสร้างสรรค์ ผสานไปกับ
เรื่องของระยะเวลาในการสอนมีต้องแบ่งสัดส่วนไปให้วิชาด้านการสอนศิลปะอีกทางหนึ่ง ซึ่งแตกต่าง
จากหลักสูตรทัศนศิลป์ที่ทุกสถาบันมีการสอนตั้งแต่ทฤษฎีและการปฏิบัติงานขั้นพ้ืนฐานไปสู่การ
ปฏิบัติงานขั้นสูง ทั้งในแง่สร้างสรรค์หรือในรูปแบบทักษะแบบช่าง ซึ่งที่ทุกสถาบันมีคล้ายคลึงกันคือ 
การที่แยกการสอนระหว่างความเป็นประเพณีและความเป็นร่วมสมัยออกจากกัน อาจมีบ้างแต่ไม่ได้
เน้นย้ำอย่างชัดเจน อีกทั้งวิชาทางด้านอนุรักษ์จิตรกรรมไทยยังมีค่อนข้างน้อยและไม่ถูกบูรณาการเข้า
กับการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ แต่ข้อดีที่เห็นได้ชัด คือ มีรายวิชาที่ต่อยอดผู้เรียนอยู่เป็นระดับอย่าง
ชัดเจนดังที่กล่าวไว้ข้างต้น ตั้งแต่พ้ืนฐานจนไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานเป็นของผู้เรียนเอง ซึ่งชัดเจน
ที่ว่าทัศนศิลป์จะเน้นไปที่ตัวงานมากกว่า และไม่ได้คำนึงถึงการนำองค์ความรู้ที่ได้จากการสร้างสรรค์
ไปถ่ายทอดหรือเผยแพร่องค์ความรู้เท่ากับหลักสูตรศิลปศึกษา 
6. แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบรายวิชา 

 6.1 หลักการพัฒนาและการออกแบบการสอน 
 ทิศนา แขมมณี (2546) ได้กล่าวถึงขั้นตอนในการพัฒนารูปแบบการสอน ดังนี้  
 1) กำหนดจุดมุ่งหมายการพัฒนาการสร้างระบบหรือรูปแบบการสอนให้ชัดเจน 
 2) ศึกษาหลักการทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง เพ่ือกำหนดองค์ประกอบหรือแนวทางในการจัดความสัมพันธ์
ขององค์ประกอบให้ดีขึ้น  
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 3) การศึกษาสภาพการณ์และปัญหาที่เกี่ยวข้อง ช่วยให้ค้นพบปัจจัยสำคัญ ที่ทำให้ระบบมี
ประสิทธิภาพมากขึ้นเมื่อนำไปใช้จริง จำเป็นต้องนำปัญหาและอุปสรรคเหล่านั้นมาพิจารณา เพ่ือนำมาใช้
ในการสร้างรูปแบบที่ช่วยป้องกันปัญหาเมื่อนำไปสอนจริง 
 4) การกำหนดองค์ประกอบของระบบ ได้แก่ การพิจารณาว่ามีสิ่งใดบ้างที่สามารถช่วยให้
เป้าหมายหรือจุดมุ่งหมายบรรลุผลสำเร็จได้  
 5) การจัดกลุ่มองค์ประกอบ ได้แก่ การนำองค์ประกอบที่กำหนดไว้ มาจัดหมวดหมู่เพ่ือความ
สะดวกในการคิดและดำเนินการ 
 6) การจัดความสัมพันธ์ขององค์ประกอบ เป็นขั้นที่ยุ่งยากและต้องใช้ความคิดที่รอบคอบอย่าง
มาก เพราะต้องพิจารณาว่าองค์ประกอบใดเป็นเหตุเป็นผลซึ่งกันและกัน สิ่งใดควรมาก่อนหรือหลัง หรือสิ่ง
ใดควรดำเนินการควบคู่กันไป  
 7) การจัดระบบ เป็นการสร้างความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่างๆ โดยแสดงให้เห็นถึงผังจำลอง
ขององค์ประกอบต่างๆ 
 8) การทดลองใช้ระบบเพ่ือศึกษาผลที่เกิดขึ้น 
 9) การประเมินผล ได้แก่ การศึกษาผลที่เกิดขึ้นจากการทดลอง แล้วจึงสำรวจผลว่าตรงตาม
เป้าหมายหรือใกล้เคียงเป้าหมายเพียงใด  
 10) การปรับปรุงระบบ นำผลการทดลองไปใช้ปรับปรุงรูปแบบการสอนให้ดีขึ้นเมื่อนำไปใช้จริง 
 (สุคนธ์ ภูริเวทย์, 2541) กล่าวว่า อาจารย์ผู้ที่จะออกแบบการสอน ควรทราบแผนการจัการสอนที่
ดีควรมีความละเอียดชัดเจน ดังนี้  

1. มีหัวข้อและส่วนประกอบต่างๆ ครอบคลุมตามศาสตร์ ของการสอนโดยสามารถตอบคำถาม
ต่อไปนี้ได้ 

1.1 สอนอะไร 
1.2 เพ่ือจุดประสงค์อะไร  
1.3 สอนด้วยอะไร  
1.4 ใช้วิธีการใด  
1.5 ใช้เครื่องมืออะไร 

2. แผนการสอนสามารถนำไปใช้ได้จริง 
3. ส่วนประกอบต่าง ๆ ของแผนการสอน มีความสอดคล้องเชื่อมโยงกัน ดังนี้ 

  3.1 จุดประสงค์การเรียนรู้ ครอบคลุมสาระและเนื้อหา และเป็นจุดที่พัฒนาผู้เรียน
ในด้านความรู้ ทักษะกระบวนการและเจตคติ หรือคุณธรรมจริยธรรม 
  3.2 กิจกรรมการเรียนรู้ ควรสอดคล้องกับจุดประสงค์และเนื้อหาสาระ 
  3.3 วัสดุอุปกรณ์ สื่อ และแหล่งการเรียนรู้ ควรสอดคล้องกับกิจกรรมการเรียนรู้ 
  3.4 การวัดและประเมินผล ควรสอดคล้องกับจุดประสงค์การเรียนรู้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

62 
 
 อาภรณ์ ใจเที่ยง (2550) ได้เสนอว่า แนวทางในการพัฒนาการเรียนการสอน เพ่ือเป็นการ
กำหนดทิศทางในการเรียนการสอน และก่อให้ เกิดประสิทธิผลต่อผู้ เรียนให้ได้มากที่สุด ซึ่ ง
ประกอบด้วยกระบวนการ ดังต่อไปนี้ 
   1. ตั้งจุดประสงค์การสอน เป็นกระบวนการแรกที่ทำให้ผู้สอนทราบว่าจะสอนเพ่ือ
อะไร ให้ผู้เรียนเกิดพฤติกรรมใดบ้าง มากน้อยเพียงใด เป็นการสอนที่มีเป้าหมาย ขณะเดียวกันการตั้ง
จุดประสงค์การสอนจะเป็นประโยชน์ต่อผู้สอนในการเตรียมเนื้อหาการสอน เลือกใช้วิธีสอน ใช้สื่อการ
สอน และวัดผลให้สอดคล้องกับจุดประสงค์การสอน 
   2. กำหนดเนื้อหา  เป็นการเลือกและการจัดลำดับเนื้อหาที่สอน การกำหนดเนื้อหา 
จะทำให้ผู้สอนได้ทราบว่าจะสอนอะไร ผู้เรียนควรได้รับองค์ความรู้และประสบการณ์ใดบ้าง องค์
ความรู้หรือประสบการณ์ใดควรได้รับก่อน และในขอบเขตมากน้อยเพียงใดจึงจะเหมาะสม การ
กำหนดเนื้อหาไว้ล่วงหน้าจะทำให้การสอนมีสาระคุ้มค่ากับเวลาที่ผ่านไปและมีคุณค่าแก่ผู้เรียน 
   3. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เป็นกระบวนการที่ค่อนข้างสำคัญ เพราะทำให้
ผู้สอนทราบว่าจะสอนอย่างไร ใช้วิธีการใดบ้างในการสอนหรือสร้างประสบการณ์ให้แก่ผู้เรียน ซึ่ง
จะต้องใช้วิธีการที่เหมาะสม อาจใช้วิธีเดียวหรือหลายวิธีในการสอนแต่ละครั้ง โดยจะต้องเป็นวิธีที่
เหมาะสมกับลักษณะของเนื้อหารายวิชาที่เรียนกับสภาพห้องเรียน และสอดคล้องกับจุดประสงค์ของ
การสอนที่กำหนด 
   4. การใช้สื่อการสอน เป็นสิ่งที่ ให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ชัดเจนและเร็วขึ้น 
ตลอดจนช่วยกระตุ้นความสนใจผู้เรียน สื่อการสอนที่ดีจะช่วยให้การสอนดำเนินไปราบรื่น และ
สะดวกแก่ตัวผู้ เรียน การเตรียมสื่อการสอนทำให้ผู้สอนทราบว่าจะใช้อะไรเป็นสื่อช่วยสร้าง
ประสบการณ์ให้แก่ผู้เรียน เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ดีที่สุด 
   5. วัดและประเมินผล องค์ประกอบข้อนี้ช่วยให้ผู้สอนทราบว่า การสอนที่ผ่านมานั้น
บรรลุผลหรือไม่ มากน้อยเพียงใด ผู้เรียนเกิดผลสัมฤทธิ์ตามจุดประสงค์ที่กำหนดไว้หรือไม่ มีตอนใด
หรือจุดประสงค์ข้อใดที่ยังไม่บรรลุ ทำให้ผู้สอนสามารถแก้ไขข้อบกพร่องได้ตรงจุด ผู้สอนจึงต้องทำ
การวัดประเมินผลทุกครั้งที่สอน 
 กรองทิพย์ นาควิเชตร (2558) กล่าวว่า การออกแบบการสอนให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตาม
มาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติตามประกาศของสำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.) นั้นอยู่บนหลักการที่เน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ เป็นแผนที่บอกเส้นทางการออกแบบการสอนของ
อาจารย์ในระดับปริญญาตรีที่มีจุดเริ่มต้นและจุดสิ้นสุดของกระบวนการระบุถึงขั้นตอน และ
รายละเอียดต่าง ๆ ของกระบวนการจัดการเรียนการสอนซึ่งต้องมีประสิทธิผลผู้เขียนใคร่นำเสนอ
ภาพรวมโดยสรุปดังภาพ (ภาพท่ี 1) 
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ภาพที่ 6  แผนภูมิการออกแบบการเรียนการสอนระดับอุดมศึกษาท่ีเน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ ตามกรอบ
มาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ 
 

โดยสรุปแล้วหลักการในการพัฒนาและออกแบบการสอนนั้นต้องได้ตามมาตรฐานคุณวุฒิ
ระดับอุดมศึกษาแห่งชาติตามประกาศของสำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ. ) และ
สามารถตอบคำถามเหล่านี้ได้ เช่น สอนใคร สอนเพ่ืออะไร สอนอะไร สอนเมื่อไร สอนอย่างไร ใช้สื่อ
อะไร วัดผลอย่างไร เพ่ือให้การออกแบบการสอนนั้นเกิดความชัดเจนและมีทิศทางที่แน่วแน่ ตลอดจน
ส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ตอบคำถามเหล่านี้ได้ต้องมีความเชื่อมโยงกันเพ่ือเน้นย้ำว่าสิ่งที่ออกแบบมา
ทั้งหมดเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

 6.2 หลักการพัฒนารายวิชา 
 กรองทิพย์ นาควิเชตร (2558) กล่าวว่า เมื่อสถาบันอุดมศึกษารับนโยบายจาก สกอ. จัด
การศึกษาให้มีคุณภาพตามเกณฑ์ดังกล่าว ผู้สอนจะต้องศึกษานโยบายของกระทรวงศึกษาธิการ กรอบ
มาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติหรือ TQF ผู้สอนจะต้องศึกษาหลักสูตรของสาขาวิชาที่
เกี่ยวข้อง เพ่ือนำไปวางแผนการจัดสร้างรายวิชาและการเรียนการสอน เพ่ือการพัฒนาผู้เรียนให้
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สอดคล้องกับจุดหมายของหลักสูตรและจุดประสงค์ทั่วไปของรายวิชาสู่การวางแผนการสอนรายครั้ง 
สิ่งหนึ่งที่ผู้สอนพึงยึดไว้เสมอคือ หลักการสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นสำคัญตามที่พระราชบัญญัติการศึกษา
แห่งชาติพ. ศ. 2542 และที่แก้ไขเพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พ. ศ. 2545 กำหนดไว้ซึ่งเป็นวิธีจัดการเรียนการ
สอนที่ให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ด้วยตนเอง มีพัฒนาการแบบองค์รวม การจัดการเรียนการสอนของอาจารย์ก็
จะบรรลุผลสนองตอบเกณฑ์ TQF ไปพร้อมกันภายใต้กระบวนการสอนที่มีประสิทธิภาพและ
ประสิทธิผลจริง 
 อาจารย์ต้องรู้จักวิธีสอน เมื่ออาจารย์จะจัดการเรียนรู้ที่มีคุณภาพต้องเตรียมการสอนและ
เขียนไว้ในรายละเอียดรายวิชา (มคอ. 3) หรือรายละเอียดของประสบการณ์ภาคสนาม (มคอ. 4) เพ่ือ
เป็นแนวทางในการจัดการเรียนการสอนหรือฝึกประสบการณ์ โดยกำหนดผลการเรียนรู้ทั้ง 5 ด้าน 
รวมทั้งทักษะพิสัยที่กำหนดไว้ในบางสาขาวิชาเป็นพิเศษ มีข้ันตอนการดำเนินงาน ดังนี้  

1. เริ่มดำเนินการจากการศึกษาหลักสูตรวิเคราะห์หลักสูตรและคำอธิบายรายวิชาแล้วกำหนด
หน่วยการเรียนรู้วิเคราะห์ผลการเรียนรู้ที่คาดหวังในหลักสูตร / รายวิชา 

2. การออกแบบและวางแผนการสอน จัดทำแผนการจัดการเรียนรู้ให้ครอบคลุมผลการเรียนรู้
ด้านต่าง ๆ ประกอบกับวิเคราะห์เนื้อหาสาระที่จะสอนให้สอดคล้องผลการเรียนรู้ที่พึงพัฒนา
ผู้เรียน 

3. การจัดสรรสาระที่จะสอนให้สอดคล้องกับผลการเรียนรู้ของรายวิชาที่รับการกระจายความ
รับผิดชอบจากหลักสูตร  

4. การกำหนดผลการเรียนรู้ ที่ผู้เรียนต้องได้รับการพัฒนาการออกแบบการสอนและวิธีการ
วัดผลประเมินผลที่สอดคล้องกันเชื่อมโยงการประกันคุณภาพการศึกษา 

 ดังนั้นผู้สอนจะต้องศึกษาหลักสูตร วางแผนการสอน ออกแบบการสอนหรือเขียนแผนการ
สอน โดยพิจารณาว่าจะต้องสอนผู้เรียนกลุ่มใด กำหนดจุดประสงค์อะไรบ้างให้สอดคล้องกับหลักสูตร 
สอนเนื้อหาวิชาและทักษะอะไรบ้าง จัดลำดับความต่อเนื่องในการสอนอย่างไร จะสอนด้วยวิธีการใด 
ต้องใช้สื่อการเรียนการสอนอะไรบ้าง และจะต้องประเมินผลการจัดการเรียนการสอนอย่างไรจึงจะ
ทราบว่าผู้เรียนมีพัฒนาการตามจุดประสงค์ ซึ่งจะออกมาเป็น มคอ.3 คือ รายละเอียดของรายวิชา
เป็นข้อมูลเกี่ยวกับการบริหารจัดการของแต่ละรายวิชา เพ่ือให้การสอนสอดคล้องและเป็นไปตามที่
วางแผนไว้ในรายละเอียดของมาตรฐานผลการเรียนรู้ แล้วบันทึกกระบวนการจัดการเรียนการสอน 
ปัญหาอุปสรรค ข้อควรปรับปรุงและคิดหาแนวทางปรับปรุง เพื่อการพัฒนาการจัดการศึกษาต่อเนื่อง
อย่างเป็นวงจร  

 6.3 รายวิชา 
 รายวิชา คือ หน่วยวิชาที่ระบุไว้ในหลักสูตรการศึกษาระดับต่างๆ ในหนึ่งภาคการศึกษาที่ทั้ง
วิชาบังคับและวิชาเลือก เพราะฉะนั้นรายวิชาควรจะมีการพัฒนาอยู่เสมอ เพ่ือให้สอดคล้องกับการ
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เปลี่ยนแปลงทางสังคม และให้ตอบสนองความต้องการของผู้เรียน ไพฑูรย์ สินลารัตน์ (2524) กล่าว
ว่า การพัฒนาในรายวิชา คือ สิ่งที่ผู้สอนต้องทำงานคิดหรือวางแผน พร้อมทั้งลงมือจัดเตรียมเพ่ือให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางท่ีดีขึ้น ซึ่งโดยทั่วไปประกอบด้วย ดังนี้ 
  1. การกำหนดจุดมุ่งหมาย 
  2. การคัดเนื้อหารายวิชา  
 3. การกำหนดกิจกรรมการเรียนการสอน  
 4. การประเมินผล  
 ซึ่งจะพัฒนาไปสู่ ประมวลรายวิชา (Course Syllabus) คือ โครงสร้างของรายวิชาแต่ละวิชา
ที่ประกอบไปด้วยส่วนประกอบที่สำคัญดังนี้  
 1. ลักษณะและข้อมูลทั่วไปของรายวิชา ได้แก่ ชื่อรายวิชารหัสจำนวนหน่วยกิตปีการศึกษาที่
เปิดสอน  
 2. ส่วนประกอบของรายวิชา ได้แก่ คำอธิบายรายวิชาวัตถุประสงค์ของรายวิชาลักษณะ
กิจกรรมการเรียนการสอนและชั่วโมงท่ีใช้ / ภาคการศึกษา  
 3. หัวข้อ / รายการสอนตลอดภาคการศึกษา  
 4. การประเมินผล  
 5. ทรัพยากรประกอบการเรียนเช่นแหล่งการเรียนรู้สื่อการสอนหนังสือเป็นต้น  
 6. การประกันคุณภาพการจัดการเรียนการสอนตามที่ระบุไว้ในประมวลรายวิชาเช่นการวัด
และประเมินผลการกำหนดงานในวิชาเป็นต้น  
 7. อาจมีการเพิ่มเติมอ่ืน ๆ ตามความจำเป็นและความเหมาะสมของลักษณะวิชา 

 6.4 องค์ประกอบของการเรียนการสอน 
 อาภรณ์  ใจเที่ยง (2537) กล่าวไว้ว่าการสอนมีหลายความหมายแต่เป้าหมายปลายทางของ
การสอนคือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของนักเรียนเพ่ือมุ่งหวังให้นักเรียนเกิดการเรียนรู้ ซึ่ง
องค์ประกอบของการสอน ได้แก่  
 1. ครูผู้สอนเป็นองค์ประกอบสำคัญที่ขาดไม่ได้ในการสอน บุคลิกภาพและความสามารถของ
ผู้สอนจะมีอิทธิพลต่อการเรียนรู้ของผู้เรียน ผู้สอนควรมีบุคลิกภาพที่ดีรวมทั้งรู้จักเลือกปรับปรุง
เทคนิคและวิธีสอนให้เหมาะสมกับเนื้อหาและผู้ เรียนการเลือกใช้วิธีสอนควรให้สอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์และเนื้อเรื่อง เพ่ือส่งเสริมให้ผู้เรียนประสบผลสำเร็จในการเรียนรู้ได้มากที่สุด 
 2. นักเรียนหรือผู้เรียน เป็นองค์ประกอบที่สำคัญเท่ากับผู้สอนเนื่องจากความสำเร็จใน
การศึกษาของผู้เรียนเป็นเป้าหมายสำคัญของการจัดการเรียนการสอน ดังนั้นผู้สอนจึงต้องทำหน้าที่
แนะแนวและจัดประสบการณ์ให้แก่ผู้เรียน กล่าวคือให้ผู้เรียนมีพฤติกรรมตามจุดมุ่งหมายที่กำหนดได้ 
โดยพยายามจัดกิจกรรมให้ผู้เรียนได้ศึกษาค้นคว้า รู้จักใช้สื่อการเรียนการสอนด้วยตนเองมากกว่าที่จะ
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ฟังคำบรรยายจากผู้สอนแต่เพียงอย่างเดียว นั่นก็คือจะพยายามจัดกิจกรรมเพ่ือให้ผู้เรียนได้มีส่วนร่วม
ในการเรียนการสอนให้มากที่สุด  
 3. สิ่ งที่สอนหรือถ่ายทอด ได้แก่ เนื้อหาวิชาต่าง  ๆ ซึ่ งครูจะต้องจัดเนื้อหาวิชาให้มี
ความสัมพันธ์กัน มีความน่าสนใจเหมาะสม วัยระดับชั้น รวมทั้งสภาพสิ่งแวดล้อมของการเรียนการ
สอน 
 ทิศนา แขมมณี (2546) กล่าวว่า บริบททางการสอนในระดับไมโคร (micro) หรือบริบท
ทางการสอนระดับห้องเรียนคือ บริบทของการสอนที่ใกล้ตัวผู้สอนและผู้เรียนมากท่ีสุด ได้แก่  
 1. ผู้สอน ผู้สอนมีอิทธิพลต่อการเรียนการสอนหลายประการ เช่น  ความรู้ความเข้าใจใน
สาระที่สอน ความสามารถในการสอน ความตั้งใจในการสอน เจตคติต่อการสอน ความรู้สึกต่อตัว
ผู้เรียน สภาพจิตใจของผู้สอน แรงจูงใจในการสอน สุขภาพของผู้สอน ความพร้อมของผู้สอน 
บุคลิกลักษณะของผู้สอน ฯลฯ สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้มีผลต่อการจัดการเรียนการสอน และต่อพฤติกรรม
การสอนของครูซึ่งส่งผลต่อไปถึงกระบวนการเรียนรู้และผลสัมฤทธิในการเรียนรู้ของผู้เรียน ผู้สอนพึง
ตระหนักในหน้าที่ของผู้ที่เป็น“ ครู” ในสถานการณ์ปัจจุบันที่สังคมโลกมีการเปลี่ยนแปลงรวดเร็ว
รุนแรง ผู้เรียนแต่ละคนแตกต่างมีวิธีคิด วิธีเรียนที่หลากหลาย อาจารย์จะต้องรู้จักบูรณาการเชื่อมโยง
เนื้อหาที่ทันสมัย ใช้วิธีจัดการเรียนการสอนที่เหมาะสมให้ผู้เรียนได้คิดได้แก้ไขปัญหาอย่างสร้างสรรค์ 
ใช้เทคโนโลยีอย่างเหมาะสมกับค่านิยมและลักษณะรวมทั้งผู้สอนควรเรียนรู้ในวิธีการเรียนรู้ที่แตกต่าง
ของคนรุ่นใหม่และควรให้ความสำคัญต่อการพัฒนาจิตใจควบคู่การเรียนรู้วิชาการวิชาชีพ (สุมน อมร
วิวัฒน์, 2559; วิชัย วงษ์ใหญ่, 2554) 
 การออกแบบรายวิชาก่อนจะนำไปสู่การสอน ผู้สอนจำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องรู้ในเนื้อหาที่จะ
สอน การที่จะจัดการเรียนรู้ที่มีคุณภาพ แม้จะเน้นให้ผู้เรียนได้เรียนรู้และตกผลึกความรู้ด้วยตนเอง 
ผู้สอนในฐานะเป็นผู้จัดและชี้แนะการเรียนรู้ของผู้เรียน จำเป็นที่จะต้องรู้ในเนื้อหาวิชาเป็นอย่างดี 
อย่างน้อยต้องรู้เนื้อหาวิชาที่เขียนไว้เป็นคำอธิบายรายวิชาในหลักสูตรที่ตนสอน มีความคิดรวบยอดใน
เรื่องหรือวิชานั้นและรู้จักเชื่อมโยงความรู้นั้นกับความรู้อ่ืนเพ่ือนำไปประยุกต์ใช้ประโยชน์ โดยเฉพาะ
ในโลกปัจจุบันมีองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาสาระที่ผู้สอนสอนมากมายในสื่อออนไลน์และสื่ออ่ืน 
ๆ ผู้สอนจึงจำเป็นที่จะต้องเป็นผู้ชี้แนะการเลือกเรียนรู้เนื้อหาสาระที่ควรรู้และที่ถูกต้อง เนื่องจากการ
เผยแพร่ความรู้ในทุกศาสตร์ทุกแขนงในโลกปัจจุบันมีอยู่หลากหลายช่องทาง ทั้งที่ควรเชื่อถือและที่
ควรไตร่ตรองพิจารณาในการเรียนรู้และนำมาใช้ประโยชน์ โดยเฉพาะการนำไปใช้ประโยชน์โดยไม่
กระทบต่อสิทธิ์ผู้อื่นและจริยธรรมที่เกี่ยวข้อง เสนอแนะให้ผู้เรียนรู้วิธีเพ่ิมพูนความรู้ในเรื่องนั้นรู้วิธีการ
สังเคราะห์และจัดเก็บอ้างอิงรวมทั้งรู้จัก แลกเปลี่ยนเรียนรู้กันระหว่างผู้เรียนและระหว่างอาจารย์กับ
ผู้เรียน เพ่ือเพ่ิมพูนความรู้สามารถเชื่อมโยงความรู้สู่การปฏิบัติสู่การแก้ไขปัญหาและสู่การสร้างสรรค์
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สิ่งใหม่ที่เป็นประโยชน์คือสามารถแนะแนวทางการเรียนรู้แก่ผู้เรียนและเชื่อมโยงต่อยอดองค์ความรู้ที่
เรียนรู้กับเรื่องที่เก่ียวข้องรวมทั้งใช้ในชีวิตการทำงานและการใช้ชีวิตร่วมกันในสังคมอย่างเป็นสุข 
 2. ผู้เรียน สภาพแวดล้อมทั้งภายนอกและภายในของผู้เรียนมีอิทธิพลต่อการเรียนการสอน
มาก เช่นเดียวกับผู้สอน เช่น ความสนใจ ความต้องการ และความถนัดในการเรียน วิธีการเรียนรู้ 
แรงจูงใจในการเรียน ความพร้อมในการเรียน สุขภาพของผู้เรียน ลักษณะของผู้เรียน จำนวนผู้เรียน  
พฤติกรรมของผู้เรียน สภาพจิตใจของผู้เรียน เจตคติต่อการเรียนการสอน ความรู้สึกของผู้เรียนต่อ
ผู้สอน ความสามารถของผู้เรียน ปัญหาของผู้เรียน เหล่านี้ล้วนมีอิทธิพลต่อการจัดการเรียนการสอน
ของครูและการเรียนรู้ของผู้เรียน  
 3. การจัดการเรียนการสอน หมายถึง วัตถุประสงค์ในการเรียนการสอนสาระหรือเนื้อหาที่ใช้
ในการเรียนการสอนวิธีการ รวมถึงกระบวนการที่ใช้ในการเรียนการสอน การวัดและประเมินผลการ
เรียนการสอน สื่อและอุปกรณ์ท่ีใช้ในการเรียนการสอน  
 4. สภาพแวดล้อม สภาพแวดล้อมที่ใกล้ตัวผู้สอนและผู้เรียนมากที่สุดก็คือ สภาพแวดล้อมใน
ห้องเรียนอันได้แก่ แสง เสียง สี อากาศ ขนาดห้องเรียน อุปกรณ์การเรียน เช่น โต๊ะ เก้าอ้ี กระดาน 
เป็นต้น นอกจากนั้นยังมีสภาพแวดล้อมนอกห้องเรียนหรือสภาพแวดล้อมในโรงเรียนขณะที่มีการ
เรียนการสอนเกิดขึ้น เช่น เสียงรถตัดหญ้า เสียงรถวิ่งผ่าน หรือโรงเรียนทำกิจกรรมอ่ืน ๆ ขณะที่ครู
กำลังสอน 
 องค์ประกอบทางด้านการเรียนการสอนนั้นมี 2 สิ่งที่นักวิชาการทางการศึกษาเห็นพ้อง
ต้องกันคือ ผู้สอนและผู้เรียน ซึ่งเป็นตัวแปรสำคัญที่เกิดปฏิสัมพันธ์ร่วมกันระหว่างการเรียนการสอน 
องค์ประกอบต่อมาก็มีหลายประการ อาทิ เนื้อหาที่จะสอนที่ต้องจัดเตรียมและดูความเหมาะสมให้เข้า
กับผู้เรียนหรือบริบทโดยรอบ การจัดการเรียนการสอนที่จะต้องตั้งจุดประสงค์ที่ชัดเจนมีการวางแผน
ไปจนถึงการวัดและประเมินผล และปัจจัยของสภาพแวดล้อมที่อาจส่งผลต่อผู้เรียนที่บางที่ก็เป็นปัจจัย
ทีย่ากต่อการจัดการ   

 6.5 วิธีการสอนศิลปะ 
 วุฒิ วัฒนสิน (2541) ได้จำแนกวิธีการสอนไว้ ดังนี้  
 1. วิธีสอนแบบบรรยาย เป็นการสอนโดยครูเป็นผู้ชี้แนะการทำงานเป็นลำดับขั้น ตั้งแต่ต้นจน
จบแล้วให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม  
 2. วิธีสอนโดยให้ผู้เรียนแสดงออกด้วยตนเอง โดยให้ครูเป็นเพียงผู้สนับสนุนและกระตุ้นให้
เด็กให้ผู้เรียนกล้าแสดงออกปฏิบัติงานได้ 
 3. วิธีสอนแบบสาธิต ครูมีหน้าที่เป็นผู้แสดงวิธีการทำกิจกรรมให้นักเรียนดู โดยจัดเตรียมวัสดุ
อุปกรณ์และแสดงวิธีทำตามลำดับขั้นตอน 
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 4. วิธีสอนแบ่งกลุ่มอภิปราย โดยครูแบ่งผู้เรียนออกเป็นกลุ่มเพ่ือให้แต่ละกลุ่มไปค้นคว้าหา
ข้อมูลตามหัวข้อที่ครูกำหนด แล้วให้แต่ละกลุ่มนำผลการค้นคว้ามาอภิปรายเพื่อหาข้อสรุป  
 5. วิธีสอนแบบวิเคราะห์และวิจารณ์ผลงานศิลปะ วิธีการสอนแบบนี้มีความประสงค์ให้ผู้เรียน
สามารถนำความรู้หลักการทางศิลปะไปใช้วิเคราะห์ผลงานของตนเองและผู้อื่นได้  
 6. วิธีสอนแบบปฏิบัติ โดยครูจะให้เด็กลงมือปฏิบัติจริงเพ่ือให้ผู้เรียนได้ประสบการณ์ตรงผ่าน
การใช้วัสดุอุปกรณ์ และเพ่ือสร้างประสบการณ์ในระหว่างการทำงานโดยตรงด้วยตัวนักเรียนเอง 
 7. วิธีสอนแบบเอกัตศึกษา โดยครูศิลปะจะกำหนดให้ผู้เรียนได้ไปศึกษาในหัวข้อใดหัวข้อหนึ่ง
ที่นักเรียนสนใจ เมื่อศึกษาแล้วให้กลับมารายงานต่อครูตามที่มีการตกลงนัดกันไว้ และจะมีรายงาน
เมื่อเสร็จสิ้นการศึกษา  
 8. วิธีสอนแบบบูรณาการ หมายถึงการสอนโดยนำองค์ความรู้หลายเรื่องมาเชื่อมโยงสัมพันธ์
กัน โดยศิลปะจะเป็นตัวขับเคลื่อนให้ผู้เรียนเกิดความคิดและองค์ความรู้ใหม่ ที่เกิดจากการผสมผสาน
ศาสตร์ที่มากกว่าหนึ่ง 
 9. วิธีสอนโดยใช้คอมพิวเตอร์ เป็นอุปกรณ์สำคัญในปัจจุบัน เพราะคอมพิวเตอร์ซึ่งนับว่าเป็น
เทคโนโลยีขั้นสูงสุดที่สามารถช่วยเหลือด้านการศึกษาได้เป็นอย่างดี 
 10.การสอนโดยพาไปนอกสถานที่ เป็นการสอนที่ให้ประสบการณ์ตรงแก่ผู้เรียนในการไปได้
สัมผัสกับบางสิ่งในสถานที่จริง หรือสถานที่ๆ รวบรวมองค์ความรู้บางอย่างไว้อย่างน่าตื่นเต้นและเป็น
ระบบ 

อำไพ ตีรณสาร (ม.ป.ป.) ได้กล่าวถึงรูปแบบการสอนศิลปะปฏิบัติไว้ดังนี้ 
1. การสอนแบบเน้นประสบการณ์  (Art approached experimentally) เป็นการเน้น

ประสบการณ์ โดยการทดลอง การลงมือปฏิบัติจริง และกระบวนการคิดแก้ปัญหา ซึ่งผลจากการสอน
แนวนี้ผู้เรียนจะพัฒนาทั้งด้านทักษะ และความเข้าใจ ซึ่งผลจากการสอนแนวนี้ ผู้เรียนจะสามารถ
พัฒนาทั้งด้านทักษะ และความเข้าใจ ลักษณะการสอนแนวนี้จะประกอบด้วย ขั้นตอนในการเรียนรู้
หลายอย่างด้วยกันกล่าวคือ การสำรวจ การแสวงหาความเป็นไปได้ต่าง ๆ การสรุปเป็นสมมุติฐาน 
และการทดสอบสมมุติฐาน เพ่ือการยอมรับหรือปฏิเสธสมมุติฐาน จุดเด่นในการสอนแบบนี้ นอกจาก
จะเป็นการพัฒนาทักษะ และความเข้าใจแล้ว ยังช่วยสร้างทัศนคติที่ดีต่อกระบวนการทำงาน เพราะ
ผลลัพธ์ของการเรียนรู้เปิดกว้าง และไม่มีการกำหนดคำตอบ หรือผลลัพธ์ที่ตายตัวไว้ล่วงหน้า ทำให้
รู้สึกว่าการเรียนการสอนเป็นการท้าทาย ทำให้เกิดความตื่นตัวอยู่เสมอ ส่งเสริมความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์ ทำให้ผู้เรียนกล้าเสี่ยงในการตัดสินใจ การยอมรับข้อจำกัดต่าง ๆ ตลอดจนการยอมรับ
ความล้มเหลว หรือความผิดพลาด โดยมองว่า ความผิดพลาดเป็นเพียงขั้นตอนหนึ่งในขบวนการ
เรียนรู้ที่จะพัฒนาตนเองต่อไป มิใช่เป็นบทสรุปว่าตนไร้ความสามารถ และทำให้เกิดความมั่นใจใน
ความสามารถของตนเอง   แต่ก็ต้องระวังในการจัดกิจกรรมให้เหมาะสม เพราะอาจเป็นการสอนที่มี
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ผลตายตัว ไม่สร้างสรรค์ หากกิจการต่าง ๆ เกิดจากการครูเป็นผู้สั่ง หรือจัดเตรียมไว้ล่วงหน้า เช่น 
การกำหนดวัสดุ วิธีการ ขั้นตอนการปฏิบัติที่แน่นอนให้นักเรียนทำตามดังนั้น บทเรียนจะกลายเป็น
การปฏิบัติตามหลักสูตรสำเร็จที่ครูเตรียมไว้ให ้

2. แนวการสอนแบบมีศิลปินเป็นแบบอย่าง (The artist as model)  
แนวความคิดนี้เกิดจากความพยายามที่จะจัดประสบการณ์การเรียนการสอนให้ใกล้กับการ

ทำงานศิลปะในโลกอาชีพ ในชีวิตจริงให้มากที่สุด กล่าวคือการเปิดโอกาสให้นักเรียนได้สัมผัสและได้
เรียนรู้ชีวิต และกระบวนการทำงานในอาชีพทางศิลปะจากศิลปินจริ ง ๆ การเรียนรู้นั้น มาจาก
กิจกรรมหลาย ๆ รูปแบบ ได้แก่ การทำความรู้จักศิลปินจริง ๆ การสังเกตการทำงานศิลปะ ซึ่งจะ
ส่งเสริมทักษะให้ผู้เรียน รู้จักขั้นตอนการทำงาน ตั้งแต่เริ่มหาแนวคิด แรงบันดาลใจ การแสดงออก 
จนถึงขั้นทำสำเร็จ ทักษะและความชำนาญในการใช้สื่อและอุปกรณ์ต่าง ๆ การทำงานอย่างมี
เป้าหมายและสร้างความก้าวหน้าในการทำงาน ความพยายามพัฒนาความคิดของตนเองจากจุดหนึ่ง 
โดยจะพัฒนาและปรับปรุงให้ดีขึ้นเสมอ การรู้จักวิเคราะห์วิจารณ์และประเมินผลการทำงานของตนใน
แต่ละข้ันตอน และสุดท้ายความเป็นอิสระในด้านความคิด  

3. แนวการสอนแบบมีนักเรียนเป็นศูนย์กลาง (Student-centered approaches) หลักการ 
พ้ืนฐานสำหรับการสอนแนวนี้ คือ การให้ความสำคัญต่อลักษณะเฉพาะของนักเรียนแต่ละบุคคลกล่าว 
คือ นักเรียนแต่ละคนย่อมมีความแตกต่างกันในแต่ละคน ในหลายด้าน เป็นต้นว่าด้านวัฒนธรรม 
ความเป็นอยู่ ความต้องการทางด้านร่างกาย ความสนใจ ระดับสติปัญญา ทักษะ และความถนัด การ 
แสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก และความไวต่อการรับรู้ แนวการสอนนี้เริ่มได้รับความสนใจในยุด 
Progressive Education โดย วิดเตอร์ โลเวนเฟลด์ (Viktor lowenfeld) ได้ชี้ให้เห็นความสำคัญของ 
พัฒนาการของเด็ก และความเจริญเติบโตที่เกิดขึ้นในตัวเด็กเอง ดังนั้นหากถูกก้าวก่ายกระบวนการ 
เจริญเติบโตจากภายนอกมากเกินไปอาจทำให้เด็กเกิดทัศนคติที่ไม่ดีต่อการเรียน และมีผลต่อความ 
เติบโตทางด้านความสามารถ และความคิดสร้างสรรค์ จากแนวคิดที่กล่าวนี้จึงสามารถสรุปได้ว่า 
ควรมองการสอนในแง่ของการถ่วงดุลย์ระหว่างบทบาทหลักของครูกับการปล่อยให้นักเรียนแสดง 
ออกโดยเสรี (Self expression) การสอนที่มีนักเรียนเป็นศูนย์กลางนี้มี 2 แบบ  

3.1 แบบเปิดเสรี เป็นการสอนที่เริ่มต้นใช้ในประเทศอังกฤษ โดยให้นักเรียนมีบทบาทใน
ตนเองอย่างเต็มที่กล่าวคือ นักเรียนจะเป็นผู้เลือกเรียนในสิ่งที่ตนสนใจ และจะเป็นผู้วางแผนและ
ดำเนินการเรียนด้วยตัวเอง ส่วนบทบาทของครูนั้น จะเน้นการเป็นผู้จัดสิ่งแวดล้อมที่เอ้ือต่อการเรียน
จัดวัสดุอุปกรณ์ให้พร้อม เพ่ือให้นักเรียนเป็นผู้เลือก และครูจะป้อนคำถามต่างๆ ที่ท้าทาย กระตุ้น
ความคิด และทำให้นักเรียนสามารถสรุปความสนใจ และความต้องการของตนเองได้อย่างชัดเจน หรือ
ครูอาจปล่อยให้นักเรียนคิด และลงมือทำงานตามลำพังโดยอิสระหากนักเรียนต้องการ และครูจะมี
ส่วนช่วยแนะนำ หรือให้ข้อเสนอแนะเพียงเล็กน้อยเท่านั้น 
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3.2 แบบการศึกษาแนวลึก เป็นการสอนที่มีนักเรียนเป็นศูนย์กลางอีกแบบหนึ่งโดยการให้
ความสำคัญต่อศักยภาพทางศิลปะของนักเรียนแต่ละบุคคล ในขณะที่แบบแรก ซึ่งได้แก่แบบเปิดเสรี
นั้น เป็นการให้อิสระแก่นักเรียนอย่างเต็มที่ และบทบาทของครูเสมือนหนึ่งเป็นผู้ช่วยเหลือแบบ
การศึกษาแนวลึกนี้ ถึงแม้ว่าจุดศูนย์กลางจะอยู่ที่ตัวนักเรียน แต่การเรียนการสอนจะเป็นในรูปที่ครูมี
ส่วนร่วมอย่างใกลัชิด ตั้งแต่การเสนอขั้นตอน และการแนะนำให้นักเรียนสามารถดำเนินการ และ
วิเคราะห์ประเมินผลการทำงานในแต่ละข้ันตอน 
 Bates (2000) ได้นำเสนอรูปแบบการสอนศิลปะไว้ 3 รูปแบบ คือ 

1. แบบปลายปิด (Closed-ended ) เป็นรูปแบบการสอนที่ยึดครูเป็นศูนย์กลางการเรียนเน้น
ทักษะการทำงานเป็นรูปแบบการสอนที่ต้องการพัฒนาในด้านทักษะ ซึ่งครูจะเป็นผู้วางแผนและเป็น
แบบอย่างให้นักเรียนทำตามทีละขั้น โดยมีขั้นตอนที่แน่นอน ส่วนผลงานนั้นมีแบบเดียวที่ถูกท่ีสุด 

2. แบบปลายเปิด (Open-ended) เป็นรูปแบบการสอนที่เน้นให้ครูกับนักเรียนร่วมมือกัน
นักเรียนมีโอกาสในการเลือกที่จะแสดงออก โดยทำตามเกณฑ์ที่ครูกำหนดให้ แต่มีอิสระในการแสดง
ความคิดเห็น ส่วนกิจกรรมนั้นจะเป็นกระบวนการหรือผลงานก็ได้ 

3. แบบอิสระ (Laissez-faire) เป็นรูปแบบการสอนที่ ยึดนักเรียนเป็นศูนย์กลาง เน้น
กระบวนการทำงานแต่ไม่เน้นผลงาน ให้อิสระนักเรียนเต็มที่ในการสำรวจ ดันคว้า ทดลอง เป็นการ
เรียนที่นักเรียนเป็นผู้สร้างความรู้ด้วยตนเอง โดยการเรียนจากประสบการณ์และสิ่งแวดล้อม 
 Bates (2000) กล่าวว่าการสอนศิลปะปฏิบัติแบ่งได้เป็น 2 รูปแบบคือ  
 1. รูปแบบการสอนแบบเน้นที่ผลงาน (the product-oriented teaching model) การ
สอนมุ่งเน้นเพ่ือในการพัฒนาด้านทักษะ และทัศนคติการรับรู้เรื่องราวของข้อมูล ผ่านทางการมองเห็น 
การสัมผัส และเน้นความสามารถในการปฏิบัติงาน  
 2. รูปแบบการสอนแบบกระบวนการ (the process-oriented teaching model) การสอน
รูปแบบนี้เน้นเพ่ือพัฒนาในด้านความสามารถทางการสร้างสรรค์ การเข้าใจ และหาแนวความคิด
ทางด้านศิลปะไม่เน้นการประเมินผลจากตัวผลงานแต่เน้นที่กระบวนการการสร้างงานของนักเรียน 
 วิธีการสอนศิลปะนั้นสามารถสอนได้หลากหลายรูปแบบ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับว่าการสอนศิลปะนั้น
อยู่ในประเภทใด และวิธีการสอนใดที่จะตอบสนองและให้ผลลัพธ์ที่ดีที่สุดกับประเภทนั้น ๆ ซึ่งก็ขึ้นอยู่
กับความชำนาญของผู้สอนที่จะเลือกใช้วิธีการสอนที่เหมาะสมที่สุด โดยแบ่งให้เห็นชัดเจนทั้งหมด 10 
วิธีการ ได้แก่ วิธีสอนแบบบรรยาย วิธีสอนโดยให้ผู้เรียนแสดงออกด้วยตนเอง วิธีสอนแบบสาธิต วิธี
สอนแบ่งกลุ่มอภิปราย วิธีสอนแบบวิเคราะห์และวิจารณ์ผลงานศิลปะ วิธีสอนแบบปฏิบัติ วิธีสอน
แบบเอกัตศึกษา วิธีสอนแบบบูรณาการ วิธีสอนโดยใช้คอมพิวเตอร์ และวิธีการสอนโดยพาไปนอก
สถานที่ รวมถึงการสอนศิลปะท่ีตั้งไว้ว่าใช้ใครเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ เช่น ผู้สอน หรือผู้เรียน ซึ่งก็จะ
มีกระบวนการสอนที่แตกต่างกันออกไป อีกทั้งในรายวิชาที่เน้นการสอนแบบปฏิบัติยังสามารถแบ่ง
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ออกเป็น 2 รูปแบบคือ รูปแบบการสอนที่เน้นไปที่ตัวผลงาน และเน้นไปที่กระบวนการมากกว่าตัว
ผลงาน 

6.6 การวัดและประเมินผล 
การวัดและประเมิณผลเป็นส่วนสำคัญในการเรียนการสอนเนื่องจาก เป็นสิ่งที่ใช้ทราบหรือวัด

คุณภาพของผู้เรียนจากการสอนที่จัดขึ้น เพ่ือที่จะนำมาปรับปรุงและจัดการเรียนการสอนให้เกิด
ประสิทธิภาพที่มากขึ้น โดยการวัดและประเมินผลมีจุดมุ่งหมายเพ่ือประเมินการเปลี่ยนแปลงของ
ผู้เรียน โดยวัดจากพฤติกรรมทั้ง 3 ด้าน ตามแนวคิดของ Benjamin Bloom (Bloom(S. 1981), 
1981) ประกอบด้วย 

1. พุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เป็นพฤติกรรมการเปลี่ยนแปลงที่เกี่ยวกับความรู้ ความ
เข้าใจ ความสามารถทางสติปัญญา โดย Bloom แบ่งได้เปน 6 ระดับ คือ 

1.1 ความรู้ ความจำ  
1.2 ความเข้าใจ  
1.3 การนำไปใช้ 
1.4 การวิเคราะห์ 
1.5 การสังเคราะห์ 
1.6 การประเมินค่า  

2. ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เป็นการเปลี่ยนแปลงทางด้านพฤติกรรม หรือการ
ทำงานของอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย ที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการปฏิบัติงานได้ โดยฺ  
Bloom ได้นำเสนอลำดับขั้นพฤติกรรมด้านทักษะพิสัยไว้ 7 ลำดับ คือ  

2.1 การรับรู้ 
2.2 การเตรียมพร้อม 
2.3 การปฏิบัติตามตัวอย่าง หรือคำแนะนำ 
2.4 การปฏิบัติโดยตนเอง 
2.5 การปฏิบัติงานที่ซับซ้อนโดยอัตโนมัติ 
2.6 การปรับเปลี่ยน 

3. จิตพิสัย (Affective Domain) เป็นการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมด้านความรู้สึก จิตใจ 
ทัศนคติ ความเชื่อ ค่านิยมและแนวคิด โดย Bloom ลำดับขั้นไว้ 5 ลำดับ ได้แก่ 

3.1 ขั้นรับรู้ 
3.2 ขั้นตอบสนอง 
3.3 ขั้นเห็นคุณค่า  
3.4 ขั้นจัดระบบ 
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3.5 ขั้นเกิดกิจนิสัย 
6.7 วิธีการประเมินผลการเรียน 

การประเมินผลการเรียนศิลปศึกษานั้นเป็นการประเมินตามจุดประสงค์การเรียนรู้ของ
ศิลปศึกษาซึ่งมักจะครอบคลุมพฤติกรรมการเรียนรู้ 3 ด้าน ได้แก่ ด้านพุทธิพิสัย ด้านทักษะพิสัย และ
ด้านจิตพิสัยคล้ายคลึงกับวิชาอ่ืน ๆ วิธีการประเมินผลจึงมีส่วนคล้ายกับวิชาอ่ืนแต่แตกต่างกันใน
รายละเอียดผู้วิจัยได้ศึกษาและรวมรวมมาดังนี้  

1. การประเมินด้านพุทธพิสัย 
เป็นการประเมินความรู้ความเข้าใจด้านทฤษฎีของผู้เรียน สามารถวัดได้โดยการทดสอบ ซึ่ง

การทดสอบนั้นหมายถึง การนำเสนอชุดคำถามที่มีมาตรฐานให้ผู้เรียนตอบสนองชุดคำถามเหล่านั้น
เรียกว่า “ข้อสอบ” หรือ “ข้อกระทง" และข้อสอบหลาย ๆ ข้อรวมกันทั้งฉบับเรียกว่า “แบบสอบ”
หรือ“แบบทดสอบการสอน” นั้นสามารถทำได้ทั้งวิธีเขียน การตอบปากเปล่า หรือโดยการปฏิบัติก็ได้ 
(เยาวดี วิบูลศรี, 2545) 

การตั้งคำถามนั้นควรเลือกใช้ภาษาให้เหมาะกับวัยของผู้เรียนและควรครอบคลุมพฤติกรรม
การเรียนรู้ด้านพุทธิพิสัยของ Bloom ทั้ง 6 ขั้น ได้แก่ ความรู้ความเข้าใจ การนำไปใช้ การวิเคราะห์ 
การสังเคราะห์ และการประเมินค่า เพ่ือให้แบบสอบสามารถวัดความรู้ของผู้เรียนในระดับที่ลึกซึ้งขึ้น 
ไม่ใช้แค่ความจำเท่านั้น (ปุณณรัตน์ พิชญไพบูลย์, ม.ป.ป.)  

2. การประเมินด้านทักษะพิสัย 
ศิริชัย กาญจนวาสี (2536) ให้คำอธิบายไว้ว่า การประเมินภาคปฏิบัติเป็นการประเมิน

ความสามารถในการปฏิบัติงานของผู้เรียน ภายใต้สภาพการณ์และเงื่อนไขที่สอดคล้องกับสภาพจริง 
โดยพิจารณาจากกระบวนการทำงานและคุณภาพของผลงาน เกณฑ์การประเมินสร้างขึ้นจากมิติ
ความสำคัญของคุณลักษณะด้านต่าง ๆ ผลงาน  

จรัญ คำยัง (ม.ป.ป.) ได้เสนอแนวคิดในการประเมินภาคปฏิบัติไว้ 4 ด้านดังนี้  
1. การประเมินความรู้พ้ืนฐาน (Knowledge) ผู้เรียนควรมีความรู้เกี่ยวกับการปฏิบัติงาน

นั้นๆ เพ่ือให้การปฏิบัติงานเป็นไปได้อย่างถูกต้องและมีประสิทธิภาพซึ่งการประเมินความรู้พ้ืนฐานนี้
สามารถทำได้โดยการสอบถาม 

2. การประเมินกระบวนการในการปฏิบัติงาน (Process) ผู้เรียนควรรู้ขั้นตอนการปฏิบัติงาน
อย่างชัดเจนว่างานนั้นจะเริ่มต้นอย่างไรและสิ้นสุดอย่างไร การวัดกระบวนการในการปฏิบัติงานจึง
ควรวัดเป็นขั้นตอนตามที่วางแผนไว้ โดยใช้การสังเกตประกอบกับเครื่องมือการประเมินผล ได้แก่ 
แบบบันทึกการทำงาน 

3. การประเมินผลงาน (Product) เป็นการประเมินทักษะการปฏิบัติงานในขั้นสุดท้าย ผู้
ประเมินควรวิเคราะห์ว่าผลงานนั้นมีองค์ประกอบใดบ้างที่ต้องวัดและประเมิน ดังนั้นการวัดผลงาน
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จะต้องใช้การสังเกตผลงานประกอบกับเครื่องมือการประเมินผล ได้แก่ มาตรประมาณค่า หรือมาตร
อันดับคุณภาพ  

4. การประเมินคุณลักษณะในการปฏิบัติงาน (Working Habit) สิ่งที่ควรคำนึงถึงในการ
ปฏิบัติงานอีก ประการหนึ่งคือ คุณลักษณะที่ดีในการทำงาน การฝึกผู้เรียนให้เกิดค่านิยมที่ดีบางอย่าง
ในการทำงานเช่น การทำงานให้เป็นระเบียบเรียบร้อย เมื่อมีการประเมินควรนำคุณลักษณะดังกล่าว
มาประเมินด้วย การประเมินในด้านนี้ควรเป็นการสังเกตประกอบกับเครื่องมือการประเมินผล ได้แก่ 
แบบสำรวจรายการหรือมาตรประมาณค่า 

ปุณณรัตน์ พิชญไพบูลย์ (ม.ป.ป.) ได้แบ่งองค์ประกอบของการประเมินศิลปะปฏิบัติออกเป็น 
2 ประการคือ  

1. การวัดจากกระบวนการขั้นตอน ซึ่งมีจุดประสงค์ 5 ข้อดังนี้ 
- เพ่ือตรวจดูพัฒนาการของผู้เรียนในแต่ละขั้นการปฏิบัติ 
- เพ่ือวัดความใส่ใจต่อธรรมชาติของการสร้างสรรค์แต่ละประเภท เช่น การระบายสี 

การพิมพ์ภาพจากวัสดุ 
- เพ่ือวัดความถูกต้องในกระบวนการแต่ละชนิด เช่น ความสะอาด การแก้ปัญหา

เฉพาะหน้า การประหยัดวัสดุ และเวลา 
- เพ่ือวัดอุปนิสัยในการทำงาน เช่น การวางแผนในการทำงาน การทำงานเป็นกลุ่ม 

ความรับผิดชอบความขยัน 
- เพ่ือตรวจทักษะความชำนาญในแต่ละข้ันตอน  

2. การวัดที่คุณค่าผลงานซึ่งมีจุดประสงค์ 2 ข้อดังนี้ 
- เพ่ือวัดคุณภาพของผลงานในด้านความตรงกับวัตถุประสงค์ การอยู่ในของเขต 

และกำหนดเวลา ประณีตเรียบร้อย ความคิดสร้างสรรค์ และสุนทรียภาพที่ปรากฏในผลงาน 
- เพ่ือวัดคุณค่าของผลงาน โดยใช้กระบวนการทางศิลปะวิจารณ์ ได้แก่ การบรรยาย

สิ่งที่ปรากฏ การวิเคราะห์องค์ประกอบทางศิลปะ การตีความหรือการสื่อสารต่อผู้ชม การ
ประเมินคุณค่า และการตัดสินคุณค่า  
Eisner (1972) ได้กล่าวถึงลักษณะการประเมินผลงานศิลปะของผู้เรียนโดยใช้วิธีตัดสิน

เปรียบเทียบว่าสามารถทำได้ 3 วิธี คือ 
1. การเปรียบเทียบกับตนเอง เป็นการประเมินผลเพ่ือให้รู้ถึงระดับความสามารถ 

อารมณ์ และความเข้าใจของผู้เรียนว่ามีความเจริญงอกงามเพ่ิมขึ้นมากน้อยเพียงใด โดยการ
เปรียบเทียบผลงานที่ทำกันตอนต้นภาคเรียนกับปลายภาคเรียน  

2. การเปรียบเทียบในระดับชั้นเรียนเดียวกัน เป็นการประเมินผลเพ่ือให้รู้ถึงระดับ
ความสามารถและการปฏิบัติงานของกลุ่ม  
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3. การเปรียบเทียบกับเกณฑ์มาตรฐาน เป็นการประเมินเปรียบเทียบที่ตั้งอยู่บน
พ้ืนฐานของวัตถุประสงค์การสอนและกิจกรรมเพ่ือให้ผู้เรียนบรรลุตามวัตถุประสงค์นั้น ๆ 

นอกจากนี้ Eisner ยังได้ให้แนวคิดในการประเมินผลงานศิลปะไว้ดังนี้  
1. ความชำนาญทางเทคนิคที่ปรากฏในผลงาน ได้แก่ ความสามารถในการใช้และ

ควบคุมอุปกรณ์ว่าผู้เรียนมีความสามารถในการใช้และควบคุมอุปกรณ์เหล่ านั้นมากน้อย
เพียงใด 

2. สุนทรียภาพและลักษณะการแสดงออกของผลงาน ได้แก่ ความสามารถในการจัด
องค์ประกอบศิลป์การแสดงออกในผลงาน รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างเทคนิคและ
สุนทรียภาพที่ปรากฏ  

3. จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ในผลงาน ได้แก่ การประเมินระดับของ
ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการที่ปรากฏความเฉลียวฉลาดความแปลกใหม่และความรู้สึก
นึกคิด  
3. การประเมินด้านจิตพิสัย เนื่องจากจุดมุ่งหมายของศิลปศึกษาได้กำหนดถึงสิ่งที่เป็น

พฤติกรรมการเรียนรู้ด้านจิตพิสัย โดยที่การวัดความรู้สึกเป็นสิ่งที่ทำได้ยากเพราะเป็นนามธรรม ซึ่งมี
การวัดที่แตกต่างไปจากการวัดความรู้ อาท ิการชื่นชมความงามตามสุนทรียภาพ การเห็นคุณค่าศิลปะ 
เป็นต้น จึงทำให้ต้องมีการสร้างเครื่องมือในการวัดความรู้สึก (ปุณณรัตน์ พิชญไพบูลย์, ม.ป.ป) 
ประกอบด้วย 

1. วัดด้วยแบบวัดสถานการณ์ เป็นการยกตัวอย่างสถานการณ์ที่ มีความตรง
สอดคล้องกับสิ่งที่ต้องการวัดความรู้สึกและพฤติกรรมที่จะแสดงออกมา ทั้งนี้สถานการณ์ที่
ยกมานั้นควรเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในชีวิตประจำวันและต้องใช้การถามลวง เพ่ือมิให้ผู้ตอบรู้ตัวว่า
กำลังถูกทดสอบความรู้สึก ซึ่งจะทำให้เกิดการปิดบังความรู้สึกที่แท้จริงอาจใช้ภาพเหตุการณ์
แล้วให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็น หรือใช้เป็นข้อสอบแบบตัวเลือกโดยอาศัยหลักการให้
คะแนน 0, 1 และ 2 ตามระดับของค่านิยมที่ปรากฏ  

2. วัดด้วยแบบวัดทัศนคติ ทัศนคติเป็นการวัดความรู้สึกที่ส่งผลไปสู่ท่าทีของบุคคลที่
มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง การวัดทัศนคติ นอกจากจะเป็นการวัดความรู้สึกความคิดเห็นในเชิงบวก
หรือลบแล้ว ยังสามารถแสดงระดับได้ดีอีกด้วย โดยทั่วไปมักใช้ 5 ระดับและใช้มาตรวัดได้ 2 
แบบคือแบบลิเคิร์ท (Likert Scale) และแบบออสกูต (Osgood Scale) 

3. วัดด้วยแบบบันทึกการสังเกต การสังเกตเป็นวิธีการหนึ่งสำหรับการประเมิน
พฤติกรรมบุคคลในสถานการณ์ต่าง ๆ เพ่ือใช้เป็นตัวแทนคุณลักษณะที่ต้องการวัดโดยต้องทำ
การสังเกตในเงื่อนไขต่าง ๆ กัน เช่น ต่างเวลา ต่างสถานที่ รวมทั้งใช้ผู้สังเกตหลาย ๆ คน
ร่วมกันสังเกตด้วยเครื่องมือที่ใช้บันทึกเรียกว่า แบบสังเกต 
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7. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 7.1 งานวิจัยในประเทศ 
 ธนทัต ไทรงาม (2559) ศึกษาการเปรียบเทียบตัวประสานในชั้นรองพ้ืนสำหรับงานอนุรักษ์
จิตรกรรมฝาผนังของไทย กาวเมล็ดมะขามถูกใช้เป็นตัวประสานในชั้นรองพ้ืนสำหรับงานอนุรักษ์
จิตรกรรมฝาผนังไทยแต่มีข้อเสียคือเมล็ดมะขามหาได้ยากนอกฤดูกาล ไม่สามารถเก็บรักษาได้ในระยะ
เวลานาน และยุ่งยากในการเตรียม ต่อมาในปี พ.ศ. 2540 ช่างอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทยได้เริ่มนำ
กาวยางกระถินมาใช้เป็นตัวประสาน เนื่องจากหาซื้อและเตรียมได้ง่าย แต่กาวยางกระถินนั้นเกิดการ
เสียสภาพได้ในระยะเวลาอันสั้น ในปัจจุบันมีรายงานการใช้ทั้งกาวเมล็ดมะขาม และกาวยางกระถินใน
งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในส่วนของชั้นรองพ้ืนแต่อย่างไรก็ตามยังไม่มีการศึกษาเปรียบเทียบ
คุณสมบัติของกาวทั้งสองชนิดนี้ งานวิจัยนี้มุ่งเน้นการพัฒนากาวเมล็ดมะขามให้มีประสิทธิภาพมาก
ยิ่งขึ้นในด้านการยึดเกาะ การเตรียม และการเก็บรักษา โดยการสกัดเฮมิเซลลูโลสออกมาจากเมล็ด
มะขาม แล้วนำไปใช้เป็นตัวประสาน จากนั้นได้ศึกษาและเปรียบเทียบคุณสมบัติของกาวยางกระถิน 
กาวเมล็ดมะขาม และกาวเฮมิเซลลูโลสในด้านความหนืด การเสียสภาพลักษณะทางสัณฐานวิทยาและ 
การเปลี่ยนแปลงทางกายภาพ จากผลการทดลองพบว่ากาวเฮมิเซลลูโลสให้ค่าความหนืดมากกว่ากาว
ยางกระถิน และมีค่าใกล้เคียงกับกาวเมล็ดมะขาม อีกทั้งยังสามารถเก็บรักษาได้นานกว่ากาวเมล็ด
มะขาม และกาวยางกระถิน ดังนั้นกาวเฮมิเซลลูโลสจากเมล็ดมะขามจึงถือเป็นอีกทางเลือกหนึ่งในการ
นำมาใช้เป็นตัวประสานในชั้นรองพ้ืนสำหรับงานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังของไทย 
 ธงชัย ทิพย์ตระกูล (2554) ศึกษาสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงในจิตรกรรมไทยประเพณีจาก
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย (รวมถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น) ไปสู่ช่วงหลังสมัยรัชกาลที่ 3 การวิจัย
นี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือบ่งชี้ให้เห็นถึงสาเหตุแห่งความรุ่งเรืองของจิตรกรรมไทยประเพณีในสมัยอยุธยา
ตอนปลายถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลที่ 1 - 3) และเหตุผลแห่งการเปลี่ยนผันไปสู่ความ
ตกต่ำเสื่อมถอยในสมัยรัชกาลที่ 4 จากแนวคิดที่ตกอยู่ภายใต้กระแสอันผันผวนท่ามกลางยุคสมัยที่
โลกสันนิวาส มีทัศนคติมากมายหลากหลายแง่มุมที่กล่าววิพากษ์ความเป็นไปในช่วงเวลาดังกล่าว การ
วิจัยนี้จึงได้ทำการเปรียบเทียบแนวความคิดทางพระพุทธศาสนา และรูปแบบของจิตรกรรมไทยในช่วง
สมัยก่อนและหลังความเปลี่ยนแปลงทางสังคม เพ่ือสืบค้นหาความกระจ่างชัดจากความเปลี่ยนแปลง
ดังกล่าว เพ่ือแสดงให้เห็นว่าภูมิรู้แต่เดิมมานั้นสามารถหยั่งถึงนามธรรมของรูปทรงทางศิลปะได้ จาก
ความเข้าใจในทัศนธาตุ ซึ่งมีพลังอยู่เหนือการรับรู้และเข้าใจเชิงตรรกะวิธี ในขณะเดียวกันการปฏิรูป
แนวคิดทางพุทธศาสตร์ให้สอดคล้องกับวิทยาการทางวัตถุในสมัยรัชกาลที่ 4 ได้ส่งผลต่อแนวทางการ
สร้างสรรค์ศิลปกรรม ความไม่ชัดเจนในแง่ของสาเหตุแห่งการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวนี้ ได้ยังผลให้การ
ประเมินคุณค่าจิตรกรรมไทยประเพณีขาดความชัดเจนไปด้วย ภูมิรู้อันล้ำลึกทางพระพุทธศาสนาที่
ประสานสัมพันธ์อยู่กับรูปแบบการนำเสนอภาพจิตรกรรมไทยประเพณี อันเคยรุ่งเรืองเนิ่นนานมา 
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กลับมีผู้ เห็นคุณค่าเพียงเปลือกผิว จึงควรกล่าวได้ว่าความรู้แบบใหม่ได้บดบังภูมิรู้เชิงศิลปะใน
จิตรกรรมไทยประเพณี ที่อิงอยู่กับมิติทางธรรมอันลึกซึ้งของพุทธศาสตร์ ให้ถึงความเสื่อมคลายในยุค
สมัยแห่งความเปลี่ยนแปลงนั้นเอง 
 มนชัย พิทยวราภร์ (2553) เป็นการวิจัยที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแบบการเรียนศิลปะปฏิบัติ
ของนิสิตปริญญาบัณฑิตสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และศึกษา
เปรียบเทียบแบบการเรียนศิลปะปฏิบัติจำแนกตามภูมิหลัง ได้แก่ เพศ ระดับชั้น สายวิชาที่เข้ารับ
ทำการศึกษา ผลสำฤทธิ์ทางการเรียน โดยเกี่ยวของกับการเรียนศิลปะปฏิบัติทั้ง 4 แบบ ได้แก่ 1. 
แบบปฏิบัติเชิงกล มีลักษณะการทำงานโดยใช้เครื่องมือเน้นการถ่ายทอดตามสภาพจริงมากกว่าใช้
ความคิด มักจะทำงานศิลปะเป็นแบบขึ้นตอน ด้วยเครื่องมือทางศิลปะที่จำกัดอยู่ภายใต้การควบคุม
อย่างเป็นระบบ ทำให้ขาดความงามทางสุนทรีย์ เป็นผลงานที่แสดงออกมาเชิงเทคนิค ชอบทำงานใน
สิ่งที่ถูกและผิดต่างกันอย่างชัดเจน การทำงานประสบผลสำเร็จก็ต่อเมื่อตนได้รับการยอมรับจากผู้มี
อิทธิพลในการตัดสินงาน 2. แบบปฏิบัติอย่างดั้งเดิม เป็นลักษณะของผู้เรียนที่แสดงออกในงานด้วย
รูปทรงที่ดูเรียบง่ายมีระเบียบ โดยคำนึงถึงสัดส่วนที่ถูกต้อง เน้นความคงที่ของการทำงาน การทำงาน
บางครั้งชอบการลองผิดลองถูกมากกว่าความถูกต้องตามกฎเกณฑ์ ผู้เรียนแสดงออกถึงความรู้สึก
ส่วนตัว มีความยืดหยุ่นในประสบการณ์ทางศิลปะ พร้อมกล้ารับคำวิจารณ์ 3. แบบปฏิบัติด้วยปัญญา 
การทำงานของผู้เรียนในลักษณะนี้จะคำนึงถึงความสมบูรณ์ของรูปแบบวิธีคิดและทักษะแสดงออกให้
เห็นถึงความสามารถในเชิงทักษะ จนขาดการแสดงออกทางด้านความรู้สึก ผู้เรียนประเภทนี้มุ่งที่
เป้าหมายมากกว่าวิธีการ หรือกระบวนการ ผู้เรียนมีทักษะที่มากพอที่สามารถแสดงออกทางศิลปะที่มี
ความตั้งใจและเข้าใจต่อโครงสร้างในการทำงานที่ซับซ้อนเชิงองค์ประกอบได้ดีและแม่นยำ  4. แบบ
ปฏิบัติตามสัญชาติญาณ และอารมณ์ ผู้เรียนในลักษณะนี้เป็นผู้มีความสามารถในการทำงาน เชื่อมั่น
ในตนเองสูง สามารถสร้างผลงานให้เกิดความเคลื่อนไหวความรู้สึกโดยตนเอง ไม่ต้องอาศัยคำแนะนำ
จากอาจารย์ จะเปิดรับสิ่งใหม่ ๆ ได้ง่าย แต่จะต่อต้านรูปแบบและหัวข้อเดิม ๆ มักมีเหตุผลและคิดว่า
ตนเองมีความยึดหยุ่นในการทำงานวิธีการแบบลองผิดลองถูกเป็นวิธีการทางธรรมชาติ กระบวนการ
จึงมีความสำคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงานชอบเรียนรู้การแก้ปัญหา จะไม่คิดว่าตนเองกับการเป็น
ศิลปินนั้นแยกกัน มักจะไม่ค่อยยินยอมต่อคำวิจารณ์ ผลการวิจัยพบว่า จากแบบการเรียนศิลปะปฏิบัติ
ทั้ง 4 แบบ นิสิตส่วนใหญ่มีลักษณะแบบการเรียนศิลปะปฏิบัติแบบเชิงกลมากที่สุด รองลงมา ได้แก่ 
แบบการเรียนปฏิบัติด้วยปัญญา และปฏิบัติตามสัญชาติญาณและอารมณ์ ส่วนแบบการเรียนที่พบ
น้อยที่สุด คือ แบบปฏิบัติอย่างดั้งเดิม  

7.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
 Breuil and Verbeeck (2018) ทำวิจัยเรื่อง การสอนการอนุรักษ์และการบูรณะวัตถุใน
โรงเรียนศิลปะเพ่ือให้เกิดการแบ่งปันประสบการณ์ วิจัยครั้งนี้เป็นการสร้างความท้าทายใหม่และเพ่ือ
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เป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนศิลปะในโรงเรียน ด้วยคำถามที่ว่า นักอนุรักษ์นั้นสามารถมีบทบาท
อย่างไรบ้างในบริบททางการเรียนการสอนศิลปะ หรือว่าอะไรคือความสัมพันธ์ที่มีอยู่ระหว่างการ
อนุรักษ์และการสร้างสรรค์  หรือระหว่างการสร้างสรรค์และเทคนิค และคำถามที่ว่าการอนุรักษ์นั้น
เป็นสิ่งเฉพาะเจาะจงหรือไม่หรือว่าสามารถนำมาประยุกต์ใช้กับศาสตร์อ่ืนในศิลปะได้ โดยกลุ่ม
ตัวอย่างโรงเรียน โรงเรียนศิลปะในฝรั่งเศสและเบลเยี่ยม ผลการวิจัยพบว่าเป็นประโยชน์มากกว่าที่จะ
เป็นผลเสีย ประการแรกเป็นการเปิดประสบการณ์ร่วมในการทำงานร่วมกันระหว่างนักอนุรักษ์และ
ผู้สร้างสรรค์ที่สามารถแบ่งปันองค์ความรู้ให้แก่กัน กลายเป็นว่าการอนุรักษ์นั้นกลายเป็นสิ่งเติมเต็ม
ให้กับโรงเรียนศิลปะ อาท ิในด้านของเทคนิค ประวัติศาสตร์ และสุนทรียศาสตร์ เป็นต้น 
 Raphael (2005) เป็นงานวิจัยเกี่ยวกับการอนุรักษ์เชิงป้องกัน โดยกล่าวถึงปัญหาของการ
เข้าถึงการอนุรักษ์ เนื่องจากผู้ที่ชำนาญในด้านการจัดแสดงสิ่งของต่าง ๆ ในพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ 
อาทิ ภัณฑารักษ์ ผู้วางแผนนิทรรศการ ผู้อำนวยการ นักพัฒนา นักออกแบบ และคนติดตั้งผลงาน 
ขาดความเข้าใจเกี่ยวกับด้านอนุรักษ์ อาจเพราะเป็นสิ่งที่เข้าใจได้ยาก ทุกคนจึงให้ความสำคัญกับเพียง
แค่การนำเสนอและคิดหัวข้อในการจัดนิทรรศการ โดยไม่มีที่ใดให้ความสำคัญและมีการศึกษาในด้าน
การอนุรักษ์ โดยที่การอนุรักษ์เชิงป้องกันเป็นสิ่งจำเป็นมากสำหรับคนเหล่านี้ และนักอนุรักษ์ควรจะ
เข้ามามีบทบาทและทำงานกับคนในพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์ เพ่ือที่จะวางแนวทางในการป้องกันหรือ
ชะลอความเสียหายของศิลปวัตถุ โดยการบูรณาการระหว่างศาสตร์ด้านการอนุรักษ์กับการจัด
นิทรรศการ คือ การจัดทำแนวทางในการปฏิบัติและการฝึกผู้คนในพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์ ได้แก่ การ
จัดเก็บผลงานต้องมีอุณหภูมิ แสงแดด และความชื้นที่เหมาะสม วิธีการบันทึกสภาพ การบรรจุหีบห่อ
ผลงานต้นแบบ การทดสอบการใช้วัสดุ การทำเมาท์ผลงาน การติดตั้งผลงาน และรวมถึงการบวนการ
ในการรักษาผลงาน ทั้งหมดนี้เป็นการทำเพ่ือนำศาสตร์การอนุรักษ์ออกมาสู่คนทำงานที่เกี่ยวข้องกับ
ศิลปะในแขนงอ่ืนที่นอกเหนือไปจากนักอนุรักษ์ ว่ามีบริบทไหนที่สามารถสอนและคนที่อยู่ในหน้าที่
นั้นทำได้ ซึ่งในวิจัยนี้ คือ คนที่ทำงานในหอศิลป์หรือพิพิธภัณฑ์  
 Muething et al. (2005) กล่าวว่า เป็นเวลากว่า 10 ปีแล้วท่ีพิพิธภัณฑ์ธรรมชาติแคนาดา 
(Canadian Museum of Nature) ได้ใช้วิธีการประเมินความเสี่ยงเพ่ือการอนุรักษ์เชิงป้องกัน ระบุ
และหาปริมาณความเสี่ยงที่ร้ายแรงที่สุดต่อสิ่งที่เก็บสะสม เพ่ือจัดสรรทรัพยากรสำหรับการจัดการ
ความเสี่ยงอย่างมีประสิทธิภาพ วิจัยนี้เป็นการรายงานการประเมินความเสี่ยงของวัสดุสะสมที่สถานที่
จัดแสดงนิทรรศการของพิพิธภัณฑ์ อาคารพิพิธภัณฑ์อนุสรณ์วิคตอเรีย การประเมินระบุลำดับ
ความสำคัญที่ต้องพิจารณาระหว่างการวางแผนโครงการปรับปรุงครั้งใหญ่ ความเสี่ยงเฉพาะถูก
พิจารณาเป็นหน่วย รวม 21 หน่วย รวมตัวอย่าง 1,498 ตัวอย่าง 7 ความเสี่ยงสูงสุดที่เกิจากปัจจัย
ภายนอกและปัจจัยภายในที่กล่าวถึงในบทความนี้ ได้แก่ ความเสียหายจากแสงและรังสียูวี การ
ระบาดของศัตรูพืช ไฟไหม้ที่ก่อให้เกิดความเสียหายจากควัน ปัจจัยทางกายภาพ การสะสมของฝุ่น 
การโจรกรรม และการรั่วไหลของน้ำ จากผลการประเมิน เรามีคำอธิบายเกี่ยวกับความเสี่ยงในปัจจุบัน
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ต่อการรวบรวม การจัดแสดง และสิ่งอำนวยความสะดวก ตลอดจนเพิ่มความตระหนักและความเข้าใจ
ร่วมกันเกี่ยวกับประเด็นการอนุรักษ์เชิงป้องกัน ผลลัพธ์จะช่วยให้เจ้าหน้าที่หรือคนที่อยู่ใกล้ชิดกับ
ผลงานตัดสินใจได้อย่างถูกต้องจากข้อมูลนี้ ในความพยายามของพวกเขาในการปรับปรุง
สภาพแวดล้อมการจัดแสดงและยืดอายุการจัดแสดงของตัวอย่าง  
 
จากการทบทวนเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลเพื่อพัฒนากิจกรรม ดังนี้ 

จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยเฉพาะองค์ความรู้ในด้านจิตรกรรม
ไทยประเพณี การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ที่เป็น 3 องค์ความรู้หลักที่นำมา
บูรณาการเพ่ือพัฒนาไปสู่รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา
บัณฑิต ซึ่งเริ่มจากจิตรกรรมไทยประเพณี เป็นศิลปวัฒนธรรมประจำชาติที่ผ่านการพัฒนาขัดเกลามาโดย
ช่างเขียนไทยตั้งแต่โบราณ จนเกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ส่งผลให้เกิดเป็นคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทย
ประเพณีใน 2 ประการแรก คือ คุณค่าในด้านเนื้อหา ประกอบด้วย พุทธประวัติ คติธรรม ชาดก วีถีชีวิต 
สังคม และประเพณี และในอีกทาง คือ คุณค่าทางด้านรูปแบบ ที่แสดงออกผ่าน ลักษณะของการเขียน
ตัวภาพ ลวดลาย และการจัดองค์ประกอบ รวมถึงองค์ความรู้ด้านวัสดุและเทคนิควิธีการของจิตรกรรม
ไทยประเพณี ที่เป็นส่วนหนึ่งในคุณค่าด้านรูปแบบ ซึ่งเป็นอีกหนึ่งส่วนที่ทำให้เห็นเทคนิควิทยาการของ
ช่างเขียนไทยที่ได้ทดลองและพัฒนาจนได้เป็นวิธีเฉพาะที่แตกต่างไปจากที่อ่ืน 

ในด้านของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน
ใหญ่ ๆ จากการศึกษาเอกสารและวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยแนวทางแรก คือ การอนุรักษ์ในเชิงสงวนและ
รักษา ซึ่งเป็นศาสตร์เฉพาะทางของนักอนุรักษ์ที่จะต้อง ดูแลรักษา คงสภาพ และรวมถึงการซ่อมแซม
ศิลปะวัตถุ แต่มีอยู่ส่วนหนึ่งในแนวทางนี้ที่ผู้เรียนศิลปะหรือผู้ที่อยู่ใกล้ชิดกับศิลปวัตถุที่สามารถเป็นส่วน
หนึ่งของการอนุรักษ์ได้ ซึ่งอยู่ในหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน เพื่อชะลอความเสียหายที่จะเกิดขึ้นกับ
ชิ้นงาน ซึ่งในส่วนของปัจจัยภายในที่เกี่ยวข้องกับวัสดุและเทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานมีจุดเชื่อมโยง
กับเรื่องของวัสดุและเทคนิคไทย โดยผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยในเชิงวิทยาศาสตร์ที่ไขข้อสงสัยถึงเรื่องของ
วัสดุและเทคนิคไทยที่สอดคล้องกับหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน เพราะวัสดุและเทคนิ คไทยแบบภูมิ
ปัญญาช่างสามารถสร้างการชะลอความเสื่อมสภาพได้จริง และอีกแนวทางหนึ่งคือการอนุรักษ์ใน
การศึกษาและเผยแพร่ ซึ่งการแสดงออกของผลงานซึ่งเป็นหนึ่งในการเผยแพร่ ผู้วิจัยต้องการให้มีการ
พัฒนาไปในรูปแบบที่แปลกใหม่ จึงศึกษาแนวทางในการพัฒนาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเพ่ื อที่จะ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่คำนึงถึงหลักการอนุรักษ์ท่ีครอบคลุมถึงสองแนวทาง 

หลังจากศึกษาสภาพการเรียนการสอนจิตรกรรมไทยในประเทศไทยปัจจุบันมีหลายสถาบันที่
เปิดสอนทั้งเป็นสาขาวิชา และรายวิชาในสาขาวิชาต่าง ๆ ส่วนใหญ่แล้วมักสอนแยกระหว่างจิตรกรรม
ไทยแบบประเพณีกับความเป็นร่วมสมัย อีกทั้งรายวิชาอนุรักษ์จิตรกรรมไทยก็มีเพียงที่เดียวที่แยก
ออกมาเป็นรายวิชา ผู้วิจัยจึงมีความต้องการสร้างรายวิชาที่มีความแปลกใหม่ผ่านการบูรณาการความรู้ทั้ง
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ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ซึ่งสอดคล้องไปกับทักษะ
ของผู้เรียนในศตวรรษที่ 21 ที่ต้องเป็นผู้ที่มีทักษะความคิดขั้นสูงอันเกิดจากการบูรณาการความรู้ ตลอดจน
ความสามารถคิ ดวิ เคราะห์ และสั งเคราะห์  ที่ จะส่ งผลให้ เกิ ดการสร้ างสรรค์ และนวัตศิ ลป์



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

บทที ่3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร
ศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต เป็นการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) โดยมี
กระบวนการวิจัย ดังนี้ 

1. การศึกษาและรวบรวมข้อมูลพื้นฐานจากเอกสาร ตำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 2. กำหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 3. สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ และแบบสังเกตการสอน 
 4. ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ (IOC)    
 5. นำเครื่องมือไปใช้เก็บข้อมูลกับผู้เชี่ยวชาญ 
 6. วิเคราะห์ข้อมูลจากเครื่องมือแบบสัมภาษณ์และแบบสังเกต 
 7. สร้างรายวิชา 
 8. ทดลองใช้รายวิชา 
 9. วิเคราะห์ผลการทดลองใช้รายวิชา 
 10. นำผลจากการทดลองมาพัฒนาและปรับปรุงรายวิชา 
 11. ตรวจรับรองรายวิชา โดยผู้ทรงคุณวุฒิ 
 12. นำผลการตรวจรับรองมาพัฒนาและปรับปรุงรายวิชาให้สมบูรณ์ 
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แผนภูมิกระบวนการทำวิทยานิพนธ์เรื่อง การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ศึกษาเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

 

 

 

 

 

สังเคราะห์เอกสารงานวิจัยใหไ้ด้หลักการของการสร้างรายวิชา 

สร้างเครื่องมือเก็บข้อมูลในการวิจยัระยะที่ 1 เพื่อสร้างรายวิชา ประกอบด้วย 

แบบ
สัมภาษณ์

อาจารยผ์ู้สอน
ในรายวิชา

จิตรกรรมไทย
จากหลักสูตร
ศิลปศึกษา 

แบบสัมภาษณ์
อาจารยผ์ู้สอน

ในรายวิชา
จิตรกรรมไทย
จากหลักสูตร
ศิลปบัณฑิต 

แบบสัมภาษณ์ศลิปินไทย
ร่วมสมัยที่มีประสบการณ์
ด้านการสร้างสรรคผ์ลงาน

ศิลปะไทย 

แบบสัมภาษณ์
นักอนุรักษ์

จิตรกรรมไทย 

แบบสัมภาษณ ์
นักประวัติศาสตร์
ศิลป์และทฤษฎี

ศิลป ์

แบบสังเกตการ
เรียนการสอนใน
สถาบันที่มีการ

เปิดสอนรายวิชา
จิตรกรรมไทยใน

หลักสตูร
ศิลปศึกษา 

 
ตรวจสอบเครื่องมือโดยผู้ทรงคุณวฒุิ 3 ท่าน (IOC) 

นำโครงร่างวิทยานิพนธแ์ละเครื่องมือในการทำวิจัย ขอรับการพิจารณาจรยิธรรมวิจัยในคน  

นำเครื่องมือไปใช้เก็บข้อมลูกับผูเ้ชี่ยวชาญ 

วิเคราะห์ข้อมูล โดยแยกตามกลุม่ของเครื่องมือได้แก่ แบบสมัภาษณ์  และแบบสังเกตการเรยีนการสอน 

สร้างรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมยัเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตและเคร่ืองมือในการทำวิจัยประกอบด้วย 

แบบสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชา
จิตรกรรมไทยร่วมสมยัเชิงอนุรักษ์ 

แบบประเมินผลงานของผู้เรยีนในรายวิชา
จิตรกรรมไทยร่วมสมยัเชิงอนุรักษ์ 

แบบสอบถามความพึงพอใจใน
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัย

เชิงอนุรักษ์ของผู้เรียน 

 
ทดลองใช้รายวิชาเพื่อประเมินผลที่เกิดจากการสอนในรายวิชาจติรกรรมไทยร่วมสมยัเชิงอนุรักษ์ 

 วิเคราะหผ์ลการทดลองใช้รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมยัเชิงอนุรักษ์หลักสตูรศลิปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 นำผลจากการทดลองมาพัฒนาและปรับปรุงรายวิชาจิตรกรรมไทยรว่มสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสตูรศลิปศกึษาระดับปริญญา

บัณฑิต  

 

ส่งตรวจรับรองรายวิชาจติรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศลิปศึกษาระดับปรญิญาบัณฑติ โดยผู้ทรงคณุวุฒิ 3 ท่าน    

โดยใช้แบบรับรองรายวิชา 

 นำผลการตรวจมาพัฒนาและปรับปรุงรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต ให้สมบูรณ์  
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1. การศึกษาและรวบรวมข้อมูลพื้นฐานจากเอกสาร ตำรา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
 1.1 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย ได้แก่ ความหมายของจิตรกรรมไทย รูปแบบของ
จิตรกรรมไทย และคุณค่าของจิตรกรรมไทย 
 1.2 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ ได้แก่ ความหมาย รูปแบบ และกระบวนการในการ
อนุรักษ์จิตรกรรมไทย  
 1.3 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ได้แก่ ความเป็นมา ความหมาย คุณค่า
และแนวทางการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย  
 1.4 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับทักษะของผู้เรียนในศตวรรษที่ 21 และมาตรฐานของผู้เรียนใน
หลักสูตรศิลปศึกษา 
 1.5 ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบการสอน ได้แก่ การออกแบบการสอน การออกแบบ
รายวิชา วิธีการสอนศิลปะ องค์ประกอบในการสอน และการวัดและประเมินผล 
2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

2.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อสร้างรายวิชา 
 ประชากร ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์
ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย นักประวัติศาสตร์ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ เลือก
กลุ่มตัวอย่างโดยวิธีการเลือกเจาะจง (purposive or judgmental sampling) กลุ่มละ 3 ท่าน 
จำนวนทั้งหมด 15 ท่าน โดยมีเกณฑ์ ดังนี้  

1. อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา 3 ท่าน 
มีประสบการณ์สอนรายวิชาจิตรกรรมไทยในหลักสูตรศิลปศึกษาอย่างน้อย 5 ปี 

2. อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต 3 ท่าน 
มีประสบการณ์สอนรายวิชาจิตรกรรมไทยในหลักสูตรศิลปบัณฑิตอย่างน้อย 5 ปี 

3. ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย 3 ท่าน 
มีประสบการณ์สร้างสรรค์งานศิลปะไทยร่วมสมัยที่มีการใช้ เทคนิค กระบวนการ รูปแบบ 
และเรื่องราวแบบจิตรกรรมไทยประเพณี และมีผลงานทางวิชาการหรือรางวัลระดับชาติ 

4. นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 3 ท่าน 
มีประสบการณ์ทำงานด้านการอนุรักษ์อย่างน้อย 5 ปี หรือมีผลงานวิชาการทางด้านการ
อนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

5. นักประวัติศาสตร์และนักทฤษฎีศิลป์ 3 ท่าน 
มีผลงานมีประสบการณ์ด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ของไทยอย่างน้อย 5 ปี หรือมีผลงานวิชาการ
เกี่ยวกับจิตรกรรมไทยอย่างน้อย 3 ผลงาน 
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เกณฑ์พิจารณาให้ผู้มีส่วนร่วมในการวิจัยออกจากโครงการ ในกรณีที่ผู้ให้สัมภาษณ์ตอบไม่ตรง
คำถาม และไม่สามารถนำข้อมูลไปวิเคราะห์ได้ ผู้วิจัยขอพิจารณาให้ออกจากโครงการ และจะ
ดำเนินการหาตัวแทนเข้ามาใหม่ตามเกณฑ์การคัดเลือกผู้มีส่วนร่วมในการวิจัย 
 วิธีการเข้าถึงผู้มีส่วนร่วมในการวิจัย ผู้วิจัยเข้าไปติดต่อด้วยตนเอง โดยได้มีการโทรศัพท์
ติดต่อ เพ่ือนัดหมายวัน เวลา และสถานที่ ในการให้สัมภาษณ์  
 วิธีการพิทักษ์สิทธิ ป้องกันความเสี่ยง และรักษาความลับของกลุ่มตัวอย่าง/ผู้มีส่วนร่วม
ในการวิจัย ข้อมูลที่ได้จากผู้มีส่วนร่วมในการวิจัยจะถูกเก็บรักษาไว้ ไม่เปิดเผยต่อสาธารณะเป็น
รายบุคคล แต่จะรายงานผลการวิจัยเป็นภาพรวม ผู้มีสิทธิ์เข้าถึงข้อมูลของผู้มีส่วนร่วมในการวิจัยจะมี
เฉพาะผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยนี้ และคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในคนเท่านั้น และในกรณีที่ผู้มี
ส่วนร่วมในการวิจัยรู้สึกอึดอัด หรือรู้สึกไม่สบายใจกับบางคำถาม ผู้มีส่วนร่วมในการวิจัยมีสิทธิ์ที่จะไม่
ตอบคำถามนั้นได้ รวมถึงมีสิทธิ์ถอนตัวออกจากโครงการนี้ได้โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า และการ
ไม่เข้าร่วมวิจัยหรือถอนตัวออกจากโครงการวิจัยนี้ จะไม่มีผลกระทบต่อผู้มีส่วนร่วมในการวิจัยแต่
อย่างใด 

2.2 กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการทดลอง 
 กลุ่มตัวอย่าง คือ นิสิตทุนโครงการส่งเสริมพัฒนาสมรรถนะทางศิลปะระดับชาติ นานาชาติ 
ระดับปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จำนวน 14 คน 
โดยใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (purposive or judgmental sampling) เพราะรายวิชา
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่กำลังพัฒนาขึ้น เป็นวิชาขั้นสูงที่ผู้เรียนจะต้องมีทักษะจิตรกรรม
ไทยขั้นพ้ืนฐาน เพ่ือที่จะพัฒนาความรู้พ้ืนฐานไปสู่การสร้างสรรค์ผลงาน ดังนั้นจึงเลือกสาขาวิชา
ศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจากว่ามีวิชาบังคับทางด้านจิตรกรรมไทย
ประเพณี และรายวิชาที่ปูพ้ืนฐานด้านศิลปะไทยมาเป็นอย่างดี พร้อมทั้งมีทุนโครงการส่งเสริมพัฒนา
สมรรถนะทางศิลปะระดับชาติ นานาชาติ ระดับปริญญาบัณฑิต ส่งผลให้ผู้เรียนมีคุณสมบัติที่
เหมาะสมในการทดลองใช้วิชาขั้นสูงนี้ และรูปแบบของรายวิชาจะเป็นวิชาเลือก เพ่ือเป็นการคัดเลือก
ผู้เรียนที่มีความสนใจและมีคุณสมบัติที่เหมาะสมในการเข้ามาเรียนในวิชานี้ 
3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

ผู้วิจัยดำเนินการวิจัยเป็น 2 ระยะ โดยระยะที่ 1 เป็นการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลจาก
เครื่องมือ 2 รายการ ได้แก่ 1. แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ โดยแบ่งออกเป็น 5 กลุ่ม ๆ ละ 3 คน รวม 15 
คน ซึ่งมีแบบสัมภาษณ์ 5 ฉบับ ตามความเชี่ยวชาญของผู้เชี่ยวชาญในแต่ละด้าน และ 2. แบบสังเกตการ
เรียนการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย วิจัยระยะที่ 2 เป็นการทดลองกับกลุ่มตัวอย่างวิจัย 
14 คน โดยมีเครื่องมือวิจัย 3 รายการ ได้แก่ 1. แบบสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 2. แบบประเมินผลงานของผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 3. 
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แบบสอบถามความพึงพอใจในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ และ 4. แบบรับรองรายวิชา
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ รวมเครื่องมือทั้งหมด 6 รายการ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

เครื่องมือในการวิจัยระยะท่ี 1 ได้แก่ 
3.1 แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ  

3.1.1 แบบสัมภาษณ์อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา 
แบ่งออกเป็น 3 ตอน  
 ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของอาจารย์ผู้สอนรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในหลักสูตร
ศิลปศึกษา เกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการ
พัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

3.1.2 แบบสัมภาษณ์อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต 
แบ่งออกเป็น 3 ตอน 
 ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของอาจารย์ผู้สอนรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในหลักสูตร
ศิลปบัณฑิต เกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการ
พัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

3.1.3 แบบสัมภาษณ์ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะไทย แบ่งออกเป็น 3 ตอน คือ 

 ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ให้สัมภาษณ์ 

 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะไทย เกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
และการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต  

 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 
  3.1.4 แบบสัมภาษณ์นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย แบ่งออกเป็น 3 ตอน  
 ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของนักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย เกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี 
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
 ตอนที่ 3 ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม  
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  3.1.5 แบบสัมภาษณ์นักประวัติศาสตร์ศิลป์และทฤษฎีศิลป์ แบ่งออกเป็น 3 ตอน  
 ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของนักประวัติศาสตร์ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ เกี่ยวกับจิตรกรรม
ไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
 ตอนที่ 3 ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม  

3.2 แบบสังเกตการเรียนการสอนในสถาบันที่มีการเปิดสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยใน
หลักสูตรศิลปศึกษา แบ่งออกเป็น 3 ตอน ได้แก่ 

  ตอนที่ 1 ด้านความพร้อมในการจัดการเรียนรู้  
1.1 ผู้สอน 
1.2 ผู้เรียน 
1.3 สถานที่สอน 

  ตอนที่ 2 ด้านเนื้อหา 
 2.1 เนื้อหาด้านจิตรกรรมไทยประเพณ ี
   2.2 เนื้อหาด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
     2.3 เนื้อหาด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

  ตอนที่ 3 วิเคราะห์ผลงาน 
    3.1 รูปแบบของผลงาน 
      3.2 เนื้อหาของผลงาน 

  3.3 วัสดุ 
   3.4 เทคนิคและกระบวนการ 
   3.5 แนวความคิดของผลงาน 

เครื่องมือในการวิจัยระยะท่ี 2 ได้แก่ 
3.3 แบบสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  

 3.3.1  ด้านความพร้อมของผู้เรียน 
 3.3.2  การมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 
 3.3.3 ประเมินผลงานจากพฤติกรรมในชั้นเรียน 

3.4 แบบประเมินผลงานของผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
   3.4.1 แบบประเมินใบงานกระบวนการปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
   3.4.2 แบบประเมินผลงานและการทำงานของผู้เรียนในการทดลองปฏิบัติงานด้าน
ลายรดน้ำ (Workshop) 
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 3.4.3 แบบประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรมลาย
รดน้ำและลายกำมะลอ 
   3.4.4 แบบประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
จิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

3.5 แบบประเมินความพึงพอใจในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ของผู้เรียน 
 3.5.1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพผู้ตอบ 
 3.5.2 ความพึงพอใจต่อรายวิชา 
3.6 รับรองรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา
บัณฑิต จากผู้ทรงคุณวุฒิ 
 3.6.1 รายละเอียดรายวิชา 
 3.6.2 แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 

4. ข้ันตอนการสร้างเครื่องมือ 
 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยระยะที่ 1 ประกอบด้วย แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกตการ
เรียนการสอน ดำเนินตามขั้นตอน ดังนี้  
 1. ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีจากหนังสือตำรา เอกสาร วารสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการ
การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยระดับปริญญาบัณฑิต เพ่ือนำข้อมูลสร้างเป็นกรอบแนวคิดในการวิจัย  
 2. สร้างเครื่องมือจากข้อมูลที่ได้ศึกษาเบื้องต้น ดังนี้ 
  2.1 สร้างแบบสัมภาษณ์อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา 

2.2 สร้างแบบสัมภาษณ์อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต 
2.3 สร้างแบบสัมภาษณ์ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์  

ผลงานศิลปะไทย 
  2.4 สร้างแบบสัมภาษณ์นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
  2.5 สร้างแบบสัมภาษณ์นักประวัติศาสตร์ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ 

 2.6 สร้างแบบสังเกตการเรียนการสอนรายวิชาที่เกี่ ยวข้องกับจิตรกรรมไทยใน
หลักสูตรศิลปศึกษา 

 3. นำเครื่องมือที่สร้างขึ้นเสนออาจารย์ผู้ควบคุมวิทยานิพนธ์เพ่ือตรวจสอบแก้ไขด้านเนื้อหา
และภาษาให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  
 4. นำเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยให้ผู้ทรงคุณวุฒิจำนวน 3 ท่าน เพ่ือพิจารณาตรวจสอบความ

ครอบคลุมของเนื้อหา (Content-Validity) เพ่ือนำมาปรับปรุงแก้ไขให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น การตรวจสอบ
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ความตรงด้านเนื้อหาตรวจสอบโดยการคำนวณหาดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อคำถามกับเนื้อหา 

(Item Objective Congruence: IOC) จากสูตร 

       

    เมื่อ  IOC   หมายถึง ดัชนีความสอดคล้องระหวา่งข้อคำถามกับวัตถุประสงค ์

             R  หมายถึง ผลรวมของคะแนนจากผู้ทรงคุณวุฒิทุกคน  
     N      หมายถึง จำนวนผู้เชี่ยวชาญเมื่อ  
    เมื่อ IOC หมายถึง ดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อคำถามกับวัตถุประสงค์ 
 ข้อคำถามที่มีความตรงตามเนื้อหาจะมีค่า IOC เข้าใกล้ 1.00 ถ้าข้อใดมีค่า IOC ต่ำกว่า 0.5 
ควรจะปรับปรุงข้อคำถามใหม่ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่ต้องการวัด โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณา
คุณสมบัติของผู้ทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 

4.1 เป็นผู้ทรงคุณวุฒิด้านการสอนศิลปศึกษา มีผลงานทางวิชาการหรือหนังสือ
ตำรา และมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 3 ปี จำนวน 1 ท่าน 

4.2 เป็นผู้ทรงคุณวุฒิด้านการสอนจิตรกรรมไทย มีผลงานทางวิชาการหรือหนังสือ
ตำรา และมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 3 ปี จำนวน 1 ท่าน 

4.3 เป็นผู้ทรงคุณวุฒิด้านประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ มีผลงานทางวิชาการหรือ
หนังสือตำรา และมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 3 ปีจำนวน 1 ท่าน 

5. นำเครื่องมอืในการทำวิจัยและโครงร่างวิทยานิพนธ์ ขอรับการพิจารณาจริยธรรมวิจัยในคน  
การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยระยะท่ี 2  
1. จากการสังเคราะห์ข้อมูลและพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร

ศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต จึงสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการทดลองรายวิชา ดังนี้  
1.1 แบบสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  
1.2 แบบประเมินผลงานของผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  
1.3 แบบสอบถามความพึงพอใจในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ของผู้เรียน 

2. นำเครื่องมือที่สร้างขึ้นเสนออาจารย์ผู้ควบคุมวิทยานิพนธ์เพ่ือตรวจสอบแก้ไขด้านเนื้อหา
และภาษาให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  

3. ส่งรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
และเครื่องมือ ให้ผู้ทรงคุณวุฒิจำนวน 3 ท่าน เพ่ือตรวจสอบความครอบคลุมของเนื้อหา (Content-
Validity) และรับรองรายวิชาที่พัฒนาขึ้น 

N
R

IOC 
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5. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลระยะที่ 1 
 1. เก็บข้อมูลจากอาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์
ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ โดยใช้
ระเบียบวิธีวิจัยในการรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก ทำการสัมภาษณ์ภาพอนาคตแบบกึ่งมี
โครงสร้าง เป็นคำถามปลายเปิดแบบไม่ชี้นำ  
 ผู้วิจัยได้ดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลตามขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

1. นำหนังสือขอความร่วมมือในการวิจัยจากฝ่ายวิชาการ คณะครุศาสตร์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ไปขอความร่วมมือในการสัมภาษณ์  

2. นัดวันเวลาสถานที่ท่ีจะสัมภาษณ์ 
2. เก็บข้อมูลผ่านการสังเกตการเรียนการสอนในสถาบันที่เปิดสอนรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับ

จิตรกรรมไทยในหลักสูตรศิลปศึกษา โดยใช้แบบสังเกตการเรียนการสอนในการเข้าไปเก็บข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลระยะที่ 2 เป็นการทดลองรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่
ผู้วิจัยพัฒนาขึ้น โดยมีการเก็บข้อมูล กับผู้เรียนกลุ่มตัวอย่าง คือ นิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุ
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จำนวน 14 คน มีขั้นตอนดังนี้  
 1. สังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเก็บข้อมูลแบบ
สังเกตพฤติกรรมผู้เรียน  
 2. ประเมินผลงานของผู้ เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยมีแบบ
ประเมินใบงาน ผลงานการสร้างสรรค์ และการนำเสนอผลงานของกลุ่มตัวอย่างที่เกิดขึ้นจากกการ
เรียนการสอนในรายวิชา 

3. สอบถามความพึงพอใจในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ของผู้เรียน ด้วย
แบบสอบถามความพึงพอใจของผู้กลุ่มตัวอย่างต่อรายวิชา 

4. ตรวจสอบความเหมาะสมของรายวิชาจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต ด้วยแบบรับรองรายวิชา 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
1. จากการสัมภาษณ์นำคำและประโยคหลักที่ได้จากการสัมภาษณ์มาจัดเข้าหมวดหมู่ 

(Content Analysis) เพ่ือสรุปบทสำภาษณ์ออกมาเป็นความเรียง 
1.1 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์อาจารย์ในหลักสูตรศิลปศึกษา 
1.2 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์อาจารย์ในหลักสูตรศิลปบัณฑิต  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

89 
 

1.3 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการ    
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย 

1.4 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์นักอนุรักษ์จิตรกรรม 
1.5 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์นักประวัติศาสตร์ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ 

2. จากแบบสังเกตการเรียนการสอนใช้วิเคราะห์โดยใช้วิธีวิเคราะห์เนื้อหา (Content 
Analysis) แล้วนำเสนอตารางประกอบความเรียง 
 2.1 วิเคราะห์ข้อมูลจากสังเกตการเรียนการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย 
 3. จากแบบสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ ใช้วิเคราะห์
โดยใช้วิธีวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) แล้วนำเสนอตารางประกอบความเรียง 
 4. จากแบบประเมินผลงานของผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
  4.1 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบประเมินใบงานกระบวนการปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอ  
  4.2  วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบประเมินผลงานและการทำงานของผู้เรียนในการทดลอง
ปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำ (Workshop) 
  4.3  วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
จิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
  4.4 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
 5. จากแบบสอบถามความพึงพอใจในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ของผู้เรียนใช้
การคำนวณหาค่าร้อยละ ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และค่าเฉลี่ย (x̅) 
 6. จากแบบรับรองรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  
6. สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล   
 ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูล และค่าสถิติต่างๆ โดยใช้โปรแกรมสำเร็จรูปช่วยในการวิจัยครั้งนี้ โดย
สถิติที่ใช้ในการวิจัย คือ  
 
 1. การหาค่าร้อยละ 
    ค่าร้อยละ = จำนวนคำตอบทั้งหมด x 100               
       จำนวนผู้ตอบ   
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 2. ค่าเฉลี่ย หมายถึง ค่าท่ีได้จากผลรวมของข้อมูลทั้งหมด หารด้วยจำนวนข้อมูลทั้งหมด 
      สูตร  X = ∑X 
          N 
     X คือ ค่าเฉลี่ย 
    ∑X คือ ผลรวมของคะแนนทั้งหมด 
    N คือ จำนวนข้อมูลทั้งหมด 
 3. ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) หรือ S.D. คือ ค่าเฉลี่ยของความแตกต่าง
ของ ข้อมูล กับค่าเฉลี่ยของข้อมูลชุดนั้น 

    สูตร S.D. = √
∑(X−X)2

N−1
 

    S.D.     คือ ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
    (X-X) คือ ส่วนเบี่ยงเบนของข้อมูลจากค่าเฉลี่ย 
    N คือ จำนวนข้อมูลทั้งหมด 
 
การสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ  

 เมื่อวิเคราะห์และสรุปผลจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง และเก็บข้อมูลจาก

เครื่องมือได้แก่ แบบสัมภาษณ์ และแบบสังเกตการสอน จึงสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์การวิจัย 

คือ เพื่อศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ การอนุรักษ์ และการจัดการเรียนการสอนจิตรกรรมไทย และเพ่ือ

พัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต และ

สรุปผลการทดลองใช้รายวิชากับกลุ่มตัวอย่าง ในส่วนของการอภิปรายผลเป็นการนำเอาผลการวิจัยที่

สรุปแล้วมาอธิบายเพิ่มเติมในประเด็นสำคัญ และเชื่อมโยงกับเอกสารงานวิจัยและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

การวิจัยเรื่องการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ

ปริญญาบัณฑิต มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาความหมายระความสำคัญของจิตรกรรมไทยประเพณี 

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย ตลอดจนการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย เพ่ือนำมาบูรณาการองค์ความรู้ในการ

พัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต ในการวิจัย

ครั้งนี้ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง(Structural Information) จาก

ผู้เชี่ยวชาญ 5 กลุ่ม กลุ่มละ 3 ท่าน ทั้งหมด 15 คน ประกอบด้วย อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรม

ไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต ศิลปิน

ไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และนัก

ประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ พร้อมทั้งการวิเคราะห์ผ่านการสังเกตการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับ

รายวิชาจิตรกรรมไทยในสองสถาบัน โดยนำเสนอการวิเคราะห์ข้อมูลเป็น 2 ตอน ดังนี้  

 ตอนที่ 1 การวิเคราะห์จากแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างสำหรับผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 ด้าน 

 ตอนที่ 2 การวิเคราะห์จากแบบสังเกตการสอนในรายวิชาที่เก่ียวข้องกับจิตรกรรมไทย 

ตอนที่ 3 ผลการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ

ปริญญาบัณฑิต และการนำทดลองใช้กับกลุ่มตัวอย่าง 

ตอนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ 
 แบบสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ โดยแบ่งออกเป็น 5 กลุ่ม ๆ ละ 3 คน รวมจำนวนทั้งหมด 15 คน 

ซึ่งมีแบบสัมภาษณ์ 5 ฉบับ ตามความเชี่ยวชาญของผู้เชี่ยวชาญในแต่ละด้าน ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนใน

รายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตร

ศิลปบัณฑิต ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย นักอนุรักษ์

จิตรกรรมไทย นักประวัติศาสตร์ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ โดยเป็นการรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นของ

ผู้เชี่ยวชาญใน 5 ประเด็น ได้แก่ ความคิดเห็นด้านจิตรกรรมไทยประเพณี ความคิดเห็นด้านจิตรกรรม

ไทยร่วมสมัย ความคิดเห็นด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวทางสร้างสรร ค์

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ และความคิดเห็นในการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง

อนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต  
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1.1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 
ตารางท่ี 4 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 

ข้อมูลทั่วไป จำนวน 

เพศ 
ผู้ชาย 
ผู้หญิง 

 
12 
3 

อายุ 
31 - 40 ปี 
41 - 50 ปี 
51 - 60 ปี 
60 ปี ขึ้นไป 

 
4 
5 
3 
3 

วุฒิการศึกษา 
ปริญญาตรี 
ปริญญาโท 
ปริญญาเอก 

 
4 
8 
3 

สาขาที่สำเร็จการศึกษา 
ทัศนศิลป์ 
ทัศนศิลป์(ศิลปไทย) 
ทัศนศิลป์(ศิลปะประจำชาติ) 
ทัศนศิลป์(ภาพพิมพ์) 
ทัศนศิลป์(จิตรกรรม) 
ศิลปะศึกษา 
ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย 
เทคโนโลยีการศึกษา 
อนุรักษ์ศิลปะบนกระดาษ 

 
3 
4 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 

ประสบการณ์สอน 
1 – 5 ปี 
6-10 ปี 
10 ปีขึ้นไป 
 

 
1 
1 
4 
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ข้อมูลทั่วไป จำนวน 

ประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงาน 
1 – 5 ปี 
10 ปีขึ้นไป 

 
1 
2 

ประสบการณ์การอนุรักษ์ 
10 ปีขึ้นไป 

 
3 

ประสบการณ์ด้านทฤษฎีและประวัติศาสตร์ศิลปะไทย 
10 ปี ขึ้นไป 

 
3 

ตำแหน่งทางวิชาการ 
อาจารย์ 
ผู้ช่วยศาตราจารย์ 
รองศาสตราจารย์ 
นักวิทยาศาสตร์ชำนาญการ กรมศิลปะากร 
นักอนุรักษ์อิสระ 

 
7 
2 
4 
1 
1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9
4

 
 

1.2
 ผ

ลก
าร

วิเค
รา

ะห
์คว

าม
คิด

เห
็นด

้าน
จิต

รก
รร

มไ
ทย

ปร
ะเ

พณ
ี 

ตา
รา

งท่ี
 5

 ต
าร

าง
วิเค

รา
ะห

์แบ
บส

ัมภ
าษ

ณ์ด
้าน

จิต
รก

รร
มไ

ทย
ปร

ะเ
พณ

ี 

ข้อ
ที่ 

ข้อ
คว

าม
 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปศ
ึกษ

า 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

ม
ไท

ยจ
าก

หล
ักส

ูตร
ศิล

ปบ
ัณฑ

ิต 

ศิล
ปิน

ไท
ยร

่วม
สม

ัยท
ี่มี

ปร
ะส

บก
าร

ณ์
ด้า

นก
าร

สร
้าง

สร
รค

์ผล
งา

น
ศิล

ปะ
ไท

ย 

นัก
อน

ุรัก
ษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

นัก
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์
แล

ะท
ฤษ

ฎีศ
ิลป

์ 
ร้อ

ย ละ
 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

คว
าม

หม
าย

แล
ะค

วา
มส

ำค
ัญ

ขอ
งจ

ิตร
กร

รม
ไท

ยป
ระ

เพ
ณ

ี 
1 

จิต
รก

รร
มไ

ทย
ปร

ะเ
พณ

ีเป
รีย

บเ
หม

ือน
วัฒ

นธ
รร

ม 
คว

าม
เป

็นศ
ิลป

ะข
อง

ชา
ติไ

ทย
 แ

สด
งค

วา
มเ

ป็น
ตัว

ตน
ขอ

งค
นไ

ทย
ที่ม

ีเอ
กล

ักษ
ณ์เ

ฉพ
าะ

ตน
ที่

แต
กต

่าง
ไป

จา
กศ

ิลป
ะช

าต
ิอ่ืน

 

✓
 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
10

0 

2 
จิต

รก
รร

มไ
ทย

ปร
ะเ

พณ
ีเป

รีย
บเ

สม
ือน

รา
กฐ

าน
สำ

คัญ
ใน

กา
รน

ำไ
ปต

่อย
อด

พัฒ
นา

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

เน
ื่อง

จา
กศ

ิลป
ินห

รือ
ผู้ส

ร้า
งส

รร
ค์ส

าม
าร

ถห
ยิบ

ยืม
ขอ

งเก
่าห

รือ
ขอ

งด
ั้งเด

ิมใ
นส

่วน
ที่ส

วย
งา

ม 
ดีง

าม
 

นำ
มา

ต่อ
ยอ

ดใ
นก

าร
กา

รส
ร้า

งส
รร

ค์ง
าน

ใน
ปัจ

จุบ
ัน 

✓
 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
 

✓
 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓
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ข้อ
ที่ 

ข้อ
คว

าม
 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปศ
ึกษ

า 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

ม
ไท

ยจ
าก

หล
ักส

ูตร
ศิล

ปบ
ัณฑ

ิต 

ศิล
ปิน

ไท
ยร

่วม
สม

ัยท
ี่มี

ปร
ะส

บก
าร

ณ์
ด้า

นก
าร

สร
้าง

สร
รค

์ผล
งา

น
ศิล

ปะ
ไท

ย 

นัก
อน

ุรัก
ษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

นัก
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์
แล

ะท
ฤษ

ฎีศ
ิลป

์ 
ร้อ

ย ละ
 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

3 
จิต

รก
รร

มไ
ทย

ปร
ะเ

พณ
ีมีบ

ทบ
าท

สำ
คัญ

อย
ู่ฐา

นะ
 2

 
คือ

 1
. ก

าร
ปร

ะด
ับต

กแ
ต่ง

 2
. เ

ป็น
เค

รื่อ
งม

ือใ
นก

าร
สื่อ

สา
รท

าง
ศา

สน
า ส

ภา
พส

ังค
ม 

แล
ะ

ปร
ะว

ัติศ
าส

ตร
์ 

✓
 

 
 

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
 

 
 

✓
 
✓

 
✓

 
60

 

คุณ
ค่า

ขอ
งจ

ิตร
กร

รม
ไท

ยป
ระ

เพ
ณ

ี 
4 

คุณ
ค่า

ขอ
งจ

ิตร
กร

รม
ปร

ะเ
พณ

ี ค
ือ 

คุณ
ค่า

ด้า
น

เน
ื้อห

าเร
ื่อง

รา
ว 

ที่ป
ระ

กอ
บด

้วย
เรื่อ

งร
าว

ทา
งด

้าน
พุท

ธศ
าส

นา
 รว

มไ
ปถ

ึงเร
ื่อง

รา
วว

ิถีช
ีวิต

 ซ
ึ่งย

ังถ
ือ

เป
็นค

ุณค่
าท

าง
ด้า

นก
าร

เป
็นห

ลัก
ฐา

นท
าง

โบ
รา

ณค
ดีเ

พร
าะ

จะ
ทำ

ให
้เห

็นป
ระ

วัต
ิศา

สต
ร์ย

ุค
สม

ัยน
ั้นว

่าม
ีคว

าม
เจ

ริญ
มา

กน
้อย

เพ
ียง

ใด
 ผ

ู้คน
ใน

สม
ัยน

ั้นน
ับถ

ือศ
าส

นา
อะ

ไร
 เข

าม
ีคว

าม
คิด

เห
็นก

ัน

✓
 

 
✓

 
 

✓
 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
 

 
 

✓
 
✓

 
✓
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ข้อ
ที่ 

ข้อ
คว

าม
 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปศ
ึกษ

า 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

ม
ไท

ยจ
าก

หล
ักส

ูตร
ศิล

ปบ
ัณฑ

ิต 

ศิล
ปิน

ไท
ยร

่วม
สม

ัยท
ี่มี

ปร
ะส

บก
าร

ณ์
ด้า

นก
าร

สร
้าง

สร
รค

์ผล
งา

น
ศิล

ปะ
ไท

ย 

นัก
อน

ุรัก
ษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

นัก
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์
แล

ะท
ฤษ

ฎีศ
ิลป

์ 
ร้อ

ย ละ
 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

อย
่าง

ไร
ใน

แต
่ละ

ยุค
สม

ัย 
 

5 
คุณ

ค่า
ทา

งร
ูปแ

บบ
 เป

็นส
ิ่งท

ี่แส
ดง

สุน
ทร

ียะ
อัน

เป
็น

ตัว
แท

นข
อง

คว
าม

สว
ยง

าม
ขอ

งจ
ิตร

กร
รม

ไท
ย

เพ
รา

ะม
ีลัก

ษณ
ะก

าร
ถ่า

ยท
อด

เน
ื้อห

าอ
ย่า

งม
ี

เอ
กล

ักษ
ณ์เ

ฉพ
าะ

ตัว
 ม

ีลว
ดล

าย
แล

ะก
าร

จัด
วา

ง
อง

ค์ร
ะก

อบ
ที่ส

อด
ปร

ะส
าน

 อ่
อน

ช้อ
ย 

แล
ะป

ระ
ณี

ต 
ซึ่ง

คุณ
ค่า

ทา
งด

้าน
รูป

แบ
บน

ี้รว
มไ

ปถ
ึง เ

ทค
นิค

แล
ะ

กร
ะบ

วน
กา

ร ซ
ึ่งเป

็นห
ลัก

ฐา
นข

อง
คว

าม
เจ

ริญ
ใน

งา
นช
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จากตารางที่ 5 สรุปประเด็นจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับความเห็นในด้านจิตรกรรม

ไทยประเพณี เพ่ือที่จะนำมาเป็นข้อมูลในการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์

หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต โดยสามารถแบ่งประเด็นสำคัญของมาได้ ดังนี้ 

1. ด้านความหมายและความสำคัญของจิตรกรรมไทยประเพณี  มีผู้ เชี่ยวชาญได้ให้

ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

 1.1 จิตรกรรมไทยประเพณีเปรียบเหมือนวัฒนธรรม ความเป็นศิลปะของชาติไทย แสงความ

เป็นตัวตนของคนไทยที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนที่แตกต่างไปจากศิลปะชาติอ่ืน  ผู้เชี่ยวชาญทุกคนได้

กล่าวถึงในประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 100 

 1.2 จิตรกรรมไทยประเพณีเปรียบเสมือนรากฐานสำคัญในการนำไปต่อยอดพัฒนาจิตรกรรมไทย 

เนื่องจากศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์สามารถหยิบยืมของเก่าหรือของดั้งเดิมในส่วนที่สวยงาม ดีงาม นำมาต่อ

ยอดในการการสร้างสรรค์ในปัจจุบัน ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 93.3 

1.3 จิตรกรรมไทยประเพณีมีบทบาทสำคัญอยู่ฐานะ 2 คือ 1. การประดับตกแต่ง 2. เป็น

เครื่องมือในการสื่อสารทางศาสนา สภาพสังคม และประวัติศาสตร์  มีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ 

คิดเป็นร้อยละ 60 โดยมีผู้เชี่ยวชาญที่เป็นนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ และศิลปินได้ให้ความเห็น

ด้านนี้ทุกคน  

 2. ด้านคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

 2.1 คุณค่าทางรูปแบบ เป็นสิ่งที่แสดงสุนทรียะอันเป็นตัวแทนของความสวยงามของ

จิตรกรรมไทย เพราะมีลักษณะการถ่ายทอดเนื้อหาอย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีลวดลายและการจัด

วางองค์ระกอบที่สอดประสาน อ่อนช้อย และประณีต ซึ่งคุณค่าทางด้านรูปแบบนี้รวมไปถึง เทคนิค

และกระบวนการ ซึ่งเป็นหลักฐานของความเจริญในงานช่างไทยโบราณ โดยมีผู้เชี่ยวชาญมีผู้เชี่ยวชาญ

กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 73.3 โดยมีนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ให้ความเห็นประเด็นนี้

ทุกคน และผู้เชี่ยวชาญอีก 4 ด้าน ๆ ละ 2 คนให้ความเห็นเกี่ยวกับประเด็นนี้เช่นกัน 

 2.2 คุณค่าของจิตรกรรมประเพณีคือ คุณค่าด้านเนื้อหาเรื่องราว ที่ประกอบด้วยเรื่องราว

ทางด้านพุทธศาสนา รวมไปถึงเรื่องราววิถีชีวิต ซึ่งยังถือเป็นคุณค่าทางด้านการเป็นหลักฐานทาง

โบราณคดีเพราะจะทำให้เห็นประวัติศาสตร์ยุคสมัยนั้นว่ามีความเจริญมากน้อยเพียงใด ผู้คนในสมัย

นั้นนับถือศาสนาอะไร เขามีความคิดเห็นกันอย่างไรในแต่ละยุคสมัย โดยมีผู้เชี่ยวชาญมีผู้เชี่ยวชาญ
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กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 66.7 โดยมีนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์และศิลปินทุกคน และ

อาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาและศิลปบัณฑิตด้านละ 2 คนที่ให้ความเห็นกับประเด็นด้านนี้ โดยไม่

มีนักอนุรักษก์ล่าวถึงประเด็นนี้แม้แต่คนเดียว 

 3. ด้านการเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมไทยประเพณี มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

3.1 จิตรกรรมไทยประเพณีจะมีทิศทางการดำเนินต่อไปอยู่ 2 ทาง ทางแรก คือ ยังมีคนที่ยัง

เขียนด้วยเนื้อหาและบริบทเดิมของจิตรกรรมไทยประเพณี ส่วนอีกทิศทางหนึ่งก็จะเป็นทิศทางของ

ศิลปินและนักศึกษาศิลปะที่ต้องการทำการศึกษาและนำมาพัฒนาใหม่เพ่ือให้ตัวเนื้อหา รูปแบบ หรือ

เทคนิคได้มีการพัฒนาต่อยอดไป ซึ่งสองทางนี้ก็จะเดินคู่ขนานกันไปไม่หายไปไหน โดยมีผู้เชี่ยวชาญมี

ผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 66.7 โดยมีนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์และนัก

อนุรักษ์ทุกคน และมีอาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิตและศิลปินด้านละ 2 คน กล่าวถึงประเด็นนี้ 

โดยที่อาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาไม่ได้มีการกล่าวถึง 

3.2 จิตรกรรมไทยเดิมทีมีการเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนามาทุกยุคทุกสมัยนับตั้งแต่สุโขทัยมา

จนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น แต่ในปัจจุบันจิตรกรรมไทยได้เปลี่ยนไปอย่างรวดเร็วทั้งในด้านรูปแบบ

และเทคนิควิธีการ โดยมีผู้เชี่ยวชาญมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 26.7 โดยเป็นนัก

ประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ นักอนุรักษ์ อาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิต และศิลปินด้านละ 1 คน

ที่กล่าวถึง โดยที่อาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาไม่ได้กล่าวถึงประเด็นนี้ 

 3.3 ยุคสมัยหนึ่งจิตรกรรมไทยไม่เป็นที่นิยมเท่ากับอิทธิพลทางศิลปะที่มากจากที่ อ่ืน 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากตะวันตก ทำให้จิตรกรรมไทยประเพณีนั้นขาดการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง และ

ยังส่งผลให้องค์ความรู้ทางภูมิปัญญาช่างเขียนไทยก็ได้สูญหายไป เพราะฉะนั้นเราจึงควรที่จะช่วยกัน

สืบองค์ความรู้เหล่านี้ต่อไป เพ่ือไม่ให้เกิดการขาดช่วงอีก โดยมีผู้เชี่ยวชาญมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึง

ประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 20 เป็นนักอนุรักษ์ 2 คน และอาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิต 1 คน 

 3.4 ในปัจจุบันจิตรกรรมไทยประเพณีกลับมาอยู่ในความสนใจมากขึ้น เพราะว่าเป็นศาสตร์ที่จับ

ต้องได้ จากการได้สัมผัสกระบวนการทำงานจิตรกรรมไทย เพราะแท้จริงแล้วกระบวนการแบบโบราณได้

พิสูจน์ตัวเองแล้วว่าเป็นร้อย ๆ ปี ยังได้ผลอยู่ ศิลปวัตถุยังคงอยู่ได้จนถึงปัจจุบัน เพราะฉะนั้นสูตรโบราณ

ถึงแม้กระบวนการดูเรียบง่าย แต่ภูมิปัญญาเหล่านั้นกลับใช้งานได้จริง และมีประสิทธิภาพสูงอีก โดยมี

ผู้เชี่ยวชาญมีกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 33.3 เป็นนักอนุรักษ์ 2 คน และนักประวัติศาสตร์ศิลป์

และทฤษฎีศิลป์ อาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิตและศิลปศึกษาด้านละ 1 คน 
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จากตารางที่ 6 สรุปประเด็นจากการสัมภาษณ์ผู้เชียวชาญเกี่ยวกับความเห็นในด้านจิตรกรรม

ไทยร่วมสมัย เพ่ือที่จะนำมาเป็นข้อมูลในการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์

หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต โดยสามารถแบ่งประเด็นสำคัญของมาได้ ดังนี้ 

1. นิยามและความหมายของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย  มีผู้ เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น 

ดังต่อไปนี้ 

1.1 จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่ไม่ได้สนใจช่วงเวลา แต่เป็นร่วมสมัยในเชิงรูปแบบหรือแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ ศิลปินจะนำแบบแผนหรือปัจเจกของจิตรกรรมไทย ไม่ว่าจะด้านรูปแบบหรือคติ

ความคิดของโบราณ มาผสมผสานกับปัจเจกของตัวผู้สร้างสรรค์ที่มีแนวความคิด ตัวตน และอัต -

ลักษณ์ของตนเอง จนเกิดการพูดหรือสื่อสารในรูปแบบใหม่ โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ทุกคน 

คิดเป็นร้อยละ 100 

1.2 จิตรกรรมไทยร่วมสมัยมีความเป็นไปได้ว่า หมายถึงจิตรกรรมไทยที่เกิดร่วมกับปัจจุบัน

สมัย เป็นศิลปะที่ถูกสร้างขึ้นอยู่ภายใน 10 20 หรือ 50 ปี และรวมไปถึง 10 20 หรือ 50 ปีในอนาคต 

โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 26.7 โดยเป็นนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ 2 

คน และอาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิตและศิลปศึกษาด้านละ 1 คน โดยไม่มีศิลปินและนักอนุรักษ์

กล่าวถึงประเด็นนี้ 

2. ลักษณะและแนวทางของการทำงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย  มีผู้ เชี่ยวชาญได้ให้

ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

2.1 จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างการหยิบยืมประเด็นหรือเนื้อหาบางอย่างทาง

จิตรกรรมไทยประเพณีออกมาพูดในภาษาใหม่ให้สามารถรับใช้สังคมในปัจจุบันได้ อาจเป็นเรื่องของ

เหตุการณ์ทางพุทธประวัติ คติธรรม ประเพณี สังคม และวัฒนธรรมที่ถูกแทรกด้วยเรื่องราวเหตุการณ์

ในปัจจุบันเข้าไปด้วย โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้เป็นส่วนใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 86.7 มีเพียงนัก

อนุรักษ์ 2 คน ที่ไม่ได้กล่าวถึงประเด็นนี้ 

2.2 จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่หยิบยืมลักษณะและรูปแบบทางจิตรกรรมมาประยุกต์ใช้ เช่น 

การนำลายไทย การเขียนตัวพระตัวนาง หรือลักษณะการการจัดองค์ประกอบของภาพมาใช้ในการเล่า

เรื่อง ซึ่งเป็นได้ทั้งเรื่องราวใหม่หรือเรื่องราวแบบดั้งเดิมที่เกี่ยวของกับศาสนา  หรือประเพณี สังคม 
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และวัฒนธรรม โดยโดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้เป็นส่วนใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 80 มีเพียงนัก

อนุรักษ์ 2 คน และอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษา 1 คน ที่ไม่ได้กล่าวถึงประเด็นนี้ 

2.3 จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่นำกระบวนการและเทคนิคของจิตรกรรมไทยประเพณีมาใช้ใน

การสร้างสรรค์ ทั้งจากภูมิปัญญาช่างไทยโบราณหรือจากช่างสิบหมู่ก็ตาม กระบวนการเก่า ๆ ของ

จิตรกรรมไทยอาจถูกมองว่าเป็นของเก่าหรือล้าสมัยไปแล้ว สิ่งเหล่านั้นไม่ได้จบไปกับคำว่าอดีต เพราะ

ในเชิงเทคนิควิธีการของจิตรกรรมไทยประเพณีมีอะไรให้หยิบจับนำมาใช้ในการสร้างสรรค์อีกมาก 

โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 53.3 โดยมีศิลปินและนักอนุรักษ์ทุกคน และมีนัก

ประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์รวมถึงอาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิตด้านละ 1 คน ที่กล่าวถึง

ประเด็นนี้ 

2.4 จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เป็นเรื่องของการส่งต่อความคิดและมุมมองของศิลปินในการใส่

ความร่วมสมัยเข้าไป เช่น สังคม วิถีชีวิต หรือคติธรรมแบบใหม่  ๆ  ในปัจจุบันเข้าไป อันเกิดจาก

ความคิดคนที่เปลี่ยน สังคมที่เปลี่ยน เพราะคนไม่ได้อยู่ในโลกของอุดมคติแล้ว คนเข้ามาสู่โลกสัจนิยม

มากข้ึน ทำให้เกิดศิลปะที่แสวงหาทางออกใหม่โดยไม่ได้คิดถึงทุนทางวัฒนธรรมเดิม โดยมีผู้เชี่ยวชาญ

กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 46.7 โดยมีอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์จากหลักสูตร

ศิลปบัณฑิต และนักประวัติศาสตร์ศิลป์ด้านละ 2 ท่านกล่าวถึงประเด็นนี้ โดยที่ไม่มีศิลปินและนัก

อนุรักษ์กล่าวถึง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1
0

8
 

 

1.4
 ผ

ลก
าร

วิเค
รา

ะห
์คว

าม
เห

็นด
้าน

กา
รอ

นุร
ักษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

ตา
รา

งท่ี
 7

 ต
าร

าง
วิเค

รา
ะห

์แบ
บส

ัมภ
าษ

ณ์ด
้าน

กา
รอ

นุร
ักษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

ข้อ
ที่ 

ข้อ
คว

าม
 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปศ
ึกษ

า 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปบ
ัณฑ

ิต 

ศิล
ปิน

ไท
ยร

่วม
สม

ัยท
ี่มี

ปร
ะส

บก
าร

ณ์
ด้า

น
กา

รส
ร้า

งส
รร

ค์
ผล

งา
นศ

ิลป
ะไ

ทย
 

นัก
อน

ุรัก
ษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

นัก
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์
แล

ะท
ฤษ

ฎีศ
ิลป

์ 
ร้อ

ยล
ะ 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

ปัญ
หา

ด้า
นก

าร
อน

ุรัก
ษ์จ

ิตร
กร

รม
ไท

ย 

1 
กา

รข
าด

คว
าม

รู้ค
วา

มเ
ข้า

ใจ
แล

ะก
าร

เห
็นค

ุณค
่า

ขอ
งจ

ิตร
กร

รม
โบ

รา
ณท่ี

เป
็นศ

ิลป
วัต

ถุ 
ซึ่ง

อา
จจ

ะ
สร

้าง
คว

าม
เส

ียห
าย

ให
้แก

่ตัว
ผล

งา
นจ

ิตร
กร

รม
ด้ว

ยเ
จต

นา
หร

ือไ
ม่เ

จต
นา

ก็ต
าม

  
 

✓
 

 
✓

 
✓

 
 

 
 

 
 

✓
 
✓

 
 

 
 

 
33

.3 

2 
กา

รข
าด

แค
ลน

บุค
คล

าก
าร

ทา
งด

้าน
กา

รอ
นุร

ักษ์
 

อา
จเ

ป็น
ผล

ขอ
งก

าร
มีห

ลัก
สูต

รด
้าน

กา
รอ

นุร
ักษ์

ที่ม
ีค่อ

นข
้าง

น้อ
ย 

หร
ือร

วม
ถึง

กา
รเร

ียน
กา

รส
อน

เก
ี่ยว

กับ
กา

รอ
นุร

ักษ
์ท่ีย

ังม
ีอย

ู่น้อ
ยเ

ช่น
กัน

 
 

 
 

✓
 

 
 

 
 

 
 

✓
 
✓

 
 

 
 

 
20

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10
9  

ข้อ
ที่ 

ข้อ
คว

าม
 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปศ
ึกษ

า 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปบ
ัณฑ

ิต 

ศิล
ปิน

ไท
ยร

่วม
สม

ัยท
ี่มี

ปร
ะส

บก
าร

ณ์
ด้า

น
กา

รส
ร้า

งส
รร

ค์
ผล

งา
นศ

ิลป
ะไ

ทย
 

นัก
อน

ุรัก
ษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

นัก
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์
แล

ะท
ฤษ

ฎีศ
ิลป

์ 
ร้อ

ยล
ะ 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

รูป
แบ

บข
อง

กา
รอ

นุร
ักษ

์จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

 

3 
กา

รอ
นุร

ักษ์
จิต

รก
รร

มไ
ทย

 ค
ือ 

กา
รค

งส
ภา

พ
หร

ือก
าร

อน
ุรัก

ษ์ใ
นเ

ชิง
รัก

ษา
 ก

าร
อน

ุรัก
ษ์ส

่วน
นี้

คือ
 ก

าร
คง

สภ
าพ

 ย
ืดอ

าย
ุ แ

ละ
ซ่อ

มแ
ซม

จิต
รก

รร
มไ

ทย
โบ

รา
ณไ

ว้ใ
ห้ไ

ด้น
าน

ที่ส
ุดเ

ท่า
ที่จ

ะ
ทำ

ได
้ ผ

่าน
กร

ะบ
วน

กา
รท

าง
วิท

ยา
ศา

สต
ร์ ซ

ึ่ง
เป

็นง
าน

ที่ค
่อน

ข้า
งย

าก
แล

ะต
้อง

ใช
้ผู้เ

ชี่ย
วช

าญ
เฉ

พา
ะท

าง
 โด

ยส
่วน

ให
ญ่จ

ะเ
ป็น

งา
นข

อง
นัก

อน
ุรัก

ษ์แ
ละ

กร
มศิ

ลป
าก

ร 

✓
 

 
 

✓
 
✓

 
✓

 
✓

 
 

✓
 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
80

 

4 
กา

รอ
นุร

ักษ์
ใน

เช
ิงป

้อง
กัน

 ใน
ส่ว

นข
อง

กา
ร

อน
ุรัก

ษ์เ
ชิง

ป้อ
งก

ันน
ั้นเ

ป็น
ส่ว

นท
ี่คน

ทั่ว
ไป

 
ผู้เ

รีย
นศ

ิลป
ะ 

หร
ือค

นท
ี่อย

ู่ใก
ล้ก

ับศิ
ลป

วัต
ถุ

สา
มา

รถ
ทำ

ได
้ โด

ยป
ระ

กา
รแ

รก
ต้อ

งให
้คว

าม
รู้

✓
 

 
 

 
 

✓
 

 
 

 
✓

 
✓

 
 

 
 

✓
 

33
.3 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11
0  

ข้อ
ที่ 

ข้อ
คว

าม
 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปศ
ึกษ

า 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปบ
ัณฑ

ิต 

ศิล
ปิน

ไท
ยร

่วม
สม

ัยท
ี่มี

ปร
ะส

บก
าร

ณ์
ด้า

น
กา

รส
ร้า

งส
รร

ค์
ผล

งา
นศ

ิลป
ะไ

ทย
 

นัก
อน

ุรัก
ษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

นัก
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์
แล

ะท
ฤษ

ฎีศ
ิลป

์ 
ร้อ

ยล
ะ 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

ถึง
คุณ

ค่า
 เพ

รา
ะศ

ิลป
วัต

ถุอ
าจ

เก
่าแ

ล้ว
มอ

งด
ูไม

่
งา

ม 
ซึ่ง

คว
รน

ำเส
นอ

ให
้เห

็นค
ุณ

ค่า
ด้า

น
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์ ด
้าน

โบ
รา

ณค
ดี 

หร
ือค

วา
ม

เป
็นม

าข
อง

ชา
วบ

้าน
ใน

อด
ีต 

ปร
ะก

าร
ที่ส

อง
คือ

 
กา

รใ
ห้ค

วา
มร

ู้ใน
กา

รท
ี่จะ

ไม
่ทำ

ให
้ตัว

ศิล
ปว

ัตถ
ุ

เส
ื่อม

โท
รม

 แ
ละ

กร
ะท

ำท่ี
ทำ

ให
้เก

ิดค
วา

ม
เส

ียห
าย

ต่อ
ศิล

ปว
ัตถ

ุ รว
มถึ

งก
าร

สร
้าง

สร
รค์

ผล
งา

นท
ี่ถูก

ต้อ
งต

าม
หล

ักก
าร

อน
ุรัก

ษ์เ
ชิง

ป้อ
งก

ัน 
5 

กา
รอ

นุร
ักษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
ใน

มุม
ขอ

งก
าร

ศึก
ษา

แล
ะเ

ผย
แพ

ร่ 
อน

ุรัก
ษ์โ

ดย
กา

รเข
้าถึ

งแ
ละ

ทำ
คว

าม
เข

้าใ
จเ

นื้อ
หา

สา
ระ

ทา
งศ

ิลป
วัฒ

นธ
รร

ม 
ว่า

ศิล
ปิน

ใน
ยุค

ก่อ
นท

ำอ
ะไ

ร 
อย

่าง
ไร

 แ
ละ

ทำ
ไม

ถึง

✓
 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
10

0 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11
1  

ข้อ
ที่ 

ข้อ
คว

าม
 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปศ
ึกษ

า 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปบ
ัณฑ

ิต 

ศิล
ปิน

ไท
ยร

่วม
สม

ัยท
ี่มี

ปร
ะส

บก
าร

ณ์
ด้า

น
กา

รส
ร้า

งส
รร

ค์
ผล

งา
นศ

ิลป
ะไ

ทย
 

นัก
อน

ุรัก
ษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

นัก
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์
แล

ะท
ฤษ

ฎีศ
ิลป

์ 
ร้อ

ยล
ะ 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

ทำ
เช

่นน
ั้น 

สิ่ง
เห

ล่า
นี้ก

็เป
็นก

าร
อน

ุรัก
ษ์เ

ช่น
กัน

 
เพ

รา
ะจ

ะไ
ม่มี

ปร
ะโ

ยช
น์ห

าก
จะ

เก็
บข

อง
เก

่าไ
ว้

โด
ยไ

ม่ไ
ด้ท

ำก
าร

ศึก
ษา

ให
้เข

้าใ
จ 

เม
ื่อศ

ึกษ
าจ

น
ถ่อ

งแ
ท้แ

ล้ว
ก็ค

วร
ที่จ

ะถ
่าย

ทอ
ดต

่อไ
ปย

ังผ
ู้อื่น

เพ่ื
อท

ี่จะ
สืบ

ทอ
ดค

วา
มร

ู้นี้ต
่อไ

ป 
ซึ่ง

คว
าม

รู้
เห

ล่า
นี้ส

าม
าร

ถง
อก

งา
มไ

ด้อี
ก 

ต่า
งจ

าก
วัต

ถุท
ี่มี

แต
่จะ

เก
่าล

ง ค
วา

มร
ู้ที่เ

ก็บ
เก่ี

ยว
ได

้ไม
่ว่า

จะ
เป

็น
ใน

ทา
งส

ุนท
รีย

ภา
พ 

เช
ิงเท

คน
ิคว

ิธีก
าร

 รูป
แบ

บ 
เท

คน
ิคใ

นก
าร

สื่อ
สา

ร แ
ละ

เน
ื้อห

า ท
ุกส

ิ่งล
้วน

มี
ค่า

ท่ีจ
ะเ

ผย
แพ

ร่ต
่อไ

ป 

6 
กา

รอ
นุร

ักษ์
ใน

ลัก
ษณ

ะข
อง

กา
รส

ืบส
าน

แล
ะต

่อ
ยอ

ด 
กา

รอ
นุร

ักษ
์ใน

ส่ว
นน

ี้คือ
กา

รต
่อล

มห
าย

ใจ
ให

้แก่
จิต

รก
รร

มไ
ทย

 เพ
รา

ะจ
ะท

ำใ
ห้จ

ิตร
กร

รม

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
 

 
✓

 
✓

 
✓

 
✓

 
80

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11
2  

ข้อ
ที่ 

ข้อ
คว

าม
 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปศ
ึกษ

า 

อา
จา

รย
์ผู้ส

อน
ใน

รา
ยว

ิชา
จิต

รก
รร

มไ
ทย

จา
กห

ลัก
สูต

ร
ศิล

ปบ
ัณฑ

ิต 

ศิล
ปิน

ไท
ยร

่วม
สม

ัยท
ี่มี

ปร
ะส

บก
าร

ณ์
ด้า

น
กา

รส
ร้า

งส
รร

ค์
ผล

งา
นศ

ิลป
ะไ

ทย
 

นัก
อน

ุรัก
ษ์

จิต
รก

รร
มไ

ทย
 

นัก
ปร

ะว
ัติศ

าส
ตร

์
แล

ะท
ฤษ

ฎีศ
ิลป

์ 
ร้อ

ยล
ะ 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

(1
) 

(2
) 

(3
) 

ไท
ยย

ังค
งม

ีคน
ทำ

แล
ะม

ีผู้ส
ืบท

อด
 ซ

ึ่งอ
าจ

จจ
ะ 

อย
ู่ใน

รูป
แบ

บข
อง

กา
รค

ัดล
อก

ขอ
งเก

่าข้ึ
นใ

หม
่

โด
ยท

ำต
าม

ขอ
งเก

่าทุ
กป

ระ
กา

รส
ิ่งน

ี้ก็เ
ป็น

กา
ร

อน
ุรัก

ษ์ 
เพ

รา
ะไ

ด้ส
ืบท

อด
คว

าม
เช

ื่อ 
วิธ

ีกา
ร 

วัส
ดุอ

ุปก
รณ

์จา
กโ

บร
าณ

 ห
รือ

กา
รน

ำม
าต

่อย
อด

สร
้าง

สร
รค

์ผล
งา

นจ
ิตร

กร
รม

ไท
ยร

่วม
สม

ัย 
เพ

รา
ะก

าร
อน

ุรัก
ษ์ก

็ไม
่ใช

่กา
รแ

ช่แ
ข็ง

ไว
้อย

่าง
เด

ียว
 แ

ต่ก
าร

สร
้าง

สำ
นึก

เรา
ก็ต

้อง
มีก

าร
ปล

ูก
สำ

นึก
ท่ีเ

รีย
กว

่า ค
วา

มค
ิดส

ร้า
งส

รร
ค์พ

ร้อ
มไ

ป
ด้ว

ย 
เช

่นว
่า ต

้นท
ุนข

อง
จิต

รก
รร

มไ
ทย

ปร
ะเ

พณ
ี

เห
ล่า

นี้จ
ะเ

ป็น
ทุน

ใน
กา

รไ
ปท

ำง
าน

จิต
รก

รร
ม

ไท
ยร

่วม
สม

ัยไ
ด้ม

าก
น้อ

ยเ
พีย

งใด
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

113 
 

จากตารางที่ 7 สรุปประเด็นจากการสัมภาษณ์ผู้เชียวชาญเกี่ยวกับความเห็นในด้านการ

อนุรักษ์จิตรกรรมไทย โดยแบ่งออกเป็นประเด็นหลักๆ ดังนี้ 

1. ปัญหาด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

1.1 การขาดความรู้ความเข้าใจและการเห็นคุณค่าของจิตรกรรมโบราณที่เป็นศิลปวัตถุ ซึ่ง

อาจจะสร้างความเสียหายให้แก่ตัวผลงานจิตรกรรมด้วยเจตนาหรือไม่เจตนาก็ตาม โดยมีผู้เชี่ยวชาญ

กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 33.3 โดยเป็นนักอนุรักษ์และอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษา 2 คน 

และอาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิต 1 คน 

1.2 การขาดแคลนบุคคลาการทางด้านการอนุรักษ์ อาจเป็นผลของการมีหลักสูตรด้านการ

อนุรักษ์ท่ีมีค่อนข้างน้อย หรือรวมถึงการเรียนการสอนเกี่ยวกับการอนุรักษ์ที่ยังมีอยู่น้อยเช่นกัน โดยมี

ผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 20 โดนเป็นนักอนุรักษ์ 2 คน และอาจารย์จากหลักสูตร

ศิลปศึกษา 1 คน ที่กล่าวถึง  

2. รูปแบบของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

2.1 การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยในมุมของการศึกษาและเผยแพร่ อนุรักษ์โดยการเข้าถึงและทำ

ความเข้าใจเนื้อหาสาระทางศิลปวัฒนธรรม ว่าศิลปินในยุคก่อนทำอะไร อย่างไร และทำไมถึงทำ

เช่นนั้น สิ่งเหล่านี้ก็เป็นการอนุรักษ์เช่นกัน เพราะจะไม่มีประโยชน์หากจะเก็บของเก่าไว้โดยไม่ได้

ทำการศึกษาให้เข้าใจ เมื่อศึกษาจนถ่องแท้แล้วก็ควรที่จะถ่ายทอดต่อไปยังผู้ อ่ืนเพ่ือที่จะสืบทอด

ความรู้นี้ต่อไป ซึ่งความรู้เหล่านี้สามารถงอกงามได้อีก ต่างจากวัตถุที่มีแต่จะเก่าลง ความรู้ที่เก็บเกี่ยว

ได้ไม่ว่าจะเป็นในทางสุนทรียภาพ เชิงเทคนิควิธีการ รูปแบบ เทคนิคในการสื่อสาร และเนื้อหา ทุกสิ่ง

ล้วนมีค่าท่ีจะเผยแพร่ต่อไป โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ทุกคน คิดเป็นร้อยละ 100  

 2.2 การอนุรักษ์ในลักษณะของการสืบสานและต่อยอด การอนุรักษ์ในส่วนนี้คือการต่อลม

หายใจให้แก่จิตรกรรมไทย เพราะจะทำให้จิตรกรรมไทยยังคงมีคนทำและมีผู้สืบทอด ซึ่งอาจจจะอยู่

ในรูปแบบของการคัดลอกของเก่าขึ้นใหม่โดยทำตามของเก่าทุกประการสิ่งนี้ก็เป็นการอนุรักษ์ เพราะ

ได้สืบทอดความเชื่อ วิธีการ วัสดุอุปกรณ์จากโบราณ หรือการนำมาต่อยอดสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เพราะการอนุรักษ์ก็ไม่ใช่การแช่แข็งไว้อย่างเดียว แต่การสร้างสำนึกเราก็ต้องมี

การปลูกสำนึกที่เรียกว่า ความคิดสร้างสรรค์พร้อมไปด้วย เช่นว่า ต้นทุนของจิตรกรรมไทยประเพณี

เหล่านี้จะเป็นทุนในการไปทำงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้มากน้อยเพียงใด  โดยมีผู้เชี่ยวชาญส่วน
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ใหญ่กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 80 มีเพียงนักอนุรักษ์ 2 คน และอาจารย์จากหลักสูตร

ศิลปศึกษา 1 คน ที่ไม่ได้กล่าวถึง 

 2.3 การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย คือ การคงสภาพหรือการอนุรักษ์ในเชิงรักษา การอนุรักษ์ส่วน

นี้คือ การคงสภาพ ยืดอายุ และซ่อมแซมจิตรกรรมไทยโบราณไว้ให้ได้นานที่สุดเท่าที่จะทำได้ ผ่าน

กระบวนการทาวิทยาศาสตร์ ซึ่งเป็นงานที่ค่อนข้างยากและต้องใช้ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทาง โดยส่วนใหญ่

จะเป็นงานของนักอนุรักษ์และกรมศิลปากร โดยมีผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อย

ละ 80 มีเพียงอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษา 2 คน และศิลปิน 1 คน ที่ไม่ได้กล่าวถึง 

 2.4 การอนุรักษ์ในเชิงป้องกัน ในส่วนของการอนุรักษ์เชิงป้องกันนั้นเป็นส่วนที่คนทั่วไป 

ผู้เรียนศิลปะ หรือคนที่อยู่ใกล้กับศิลปวัตถุสามารถทำได้ โดยประการแรกต้องให้ความรู้ถึงคุณค่า 

เพราะศิลปวัตถุอาจเก่าแล้วมองดูไม่งาม ซึ่งควรนำเสนอให้เห็นคุณค่าด้านประวัติศาสตร์ ด้าน

โบราณคดี หรือความเป็นมาของชาวบ้านในอดีต ประการที่สองคือ การให้ความรู้ในการที่จะไม่ทำให้

ตัวศิลปวัตถุเสื่อมโทรม และกระทำทีท่ำให้เกิดความเสียหายต่อศิลปวัตถุ รวมถึงการสร้างสรรค์ผลงาน

ที่ถูกต้องตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 33.3 

โดยมีนักอนุรักษ์ 2 คน และมีอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาและศิลปะบัณฑิต และนักประวัติศาสตร์

ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ด้านละ 1 คน ที่กล่าวถึงด้านนี้  โดยที่ ไม่มีศิลปินกล่าวถึงประเด็นนี้
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จากตารางที่ 8 แสดงให้เห็นความคิดเห็นเกี่ยวกับคำว่า จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ ว่า

มีทิศทางในการสร้างสรรค์ผลงานไปในทิทางใดได้บ้าง โดยความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญแบ่งออกเป็น 3 

ประเด็นหลัก ๆ ได้แก่ 

1. จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ในด้านรูปแบบ  กล่าวคือเป็นการส่งเสริมการสร้างสรรค์

งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่มุ่งเน้นในการนำรูปแบบบางประการของจิตรกรรมไทยประเพณีมา

ผสมผสานและประยุกต์ใช้ในปัจจุบัน ใส่แนวความคิดและความเฉพาะตัวของผู้สร้างงานเข้าไป หรือ

อาจสอดแทรกเรื่องราวทางศาสนา คติความเชื่อ โดยไม่จำกัดเทคนิคในการทำงาน โดยมีผู้เชี่ยวชาญ

ทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 100 

2. จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ในแบบต่อมา คือ ในทางเทคนิคและกระบวนการ เป็น

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยโดยใช้เทคนิควิธีการแบบโบราณ เช่น การใช้สี การทำพ้ืน หรือ

กระบวนการบางอย่างที่ผู้สร้างสรรค์สามารถนำมานำเสนอในมุมมองใหม่ให้เป็นร่วมสมัยและเข้ากับ

ปัจจุบัน โดยที่เนื้อหาเรื่องราวอาจจะมีกลิ่นอายของภาพไทยมากน้อยตามแต่ความต้องการของผู้

สร้างสรรค์แต่ละคน โดยมีผู้เชี่ยวชาญทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 100 

3. จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่เน้นเชื่อมโยงกับการอนุรักษ์ หลักสูตรศิลปศึกษาอาจ

ไม่สามารถเรียนอนุรักษ์เต็มตัว แต่สามารถให้องค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์เชิงป้องกัน เป็นหลักการใน

การเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ในงานจิตรกรรมไทย เพ่ือใช้ในการทำงานว่าต้องควรเลือกใช้แบบใด 

เปรียบเสมือนได้ทำการอนุรักษ์และชะลอความเสียหายของชิ้นงานตั้งแต่การสร้าง โดยมีผู้เชี่ยวชาญ

กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 46.7 โดยมีนักอนุรักษ์ทุกคน รวมถึงนักประวัติศาสตร์และทฤษฎี

ศิลป์ 2 คน และศิลปินและอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาด้านละ 1 คน ที่กล่าวถึงประเด็นนี้ โดยไม่

มีอาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิตกล่าวถึง 
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จากตารางที่ 9 เป็นสรุปความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการพัฒนารายวิชาในด้านต่าง ๆ 

โดยแบ่งออกเป็นหัวข้อ ดังนี้ 

1. วัตถุประสงค์ มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

1.1 ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณีและร่วมสมัยทั้งในด้าน

ประวัติศาสตร์ความเป็นมา รวมถึงวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของจิตรกรรมไทยทั้งสองรูปแบบ โดยมี

ผู้เชี่ยวชาญทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 100 

1.2 ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ได้  โดยมีผู้เชี่ยวชาญ

ทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 100 

1.3 ผู้เรียนสามารถนำองค์ความรู้ทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติทางจิตรกรรมไทยไปถ่ายทอด

ต่อไปได้ โดยมีผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 80 มีเพียงนักประวัติศาสตร์และ

ทฤษฎีศิลป์ 2 คน และนักอนุรักษ์ 1 คนที่ไม่ได้กล่าวถึงประเด็นนี้ 

2. เนื้อหา มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

2.1 ในขั้นตอนแรกของการสอนต้องให้ความรู้พ้ืนฐานของจิตรกรรมไทย จำเป็นต้องทำให้

ผู้เรียนรู้จักกับทุนเดิมซึ่ง ก็คือ จิตรกรรมไทยประเพณีก่อน แล้วจึงแบ่งเป็นส่วนว่าเรียนรู้ในด้านใดบ้าง 

เช่น รูปแบบ ความคิด เทคนิควิธีการ เป็นต้น โดยมีผู้เชี่ยวชาญทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อย

ละ 100 

2.2 เมื่อผู้เรียนมีความรู้พ้ืนฐานจากจิตรกรรมไทยประเพณีดั้งเดิมแล้ว ก็ควรส่งเสริมเรื่อง

วิธีการพัฒนาไปสู่ความเป็นร่วมสมัย เริ่มจากประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยร่วมสมัยว่ามี

ที่มาอย่างไร มีรูปแบบอย่างไร เพ่ือที่จะให้ไปพัฒนาด้านวิธีการคิดในการนำทุนเดิมของจิตรกรรมไทย

บางประการมาใช้และสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยขึ้นมาใหม่  โดยมีผู้เชี่ยวชาญทุกคน

กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 100 

2.3 เนื้อหาด้านการอนุรักษ์ เป็นองค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์เชิงป้องกันที่ไม่ได้เป็นในรูปแบบ

ของนักอนุรักษ์ที่ใช้ในการบำรุงซ่อมแซมโบราณวัตถุ แต่เป็นการให้รู้ถึงวิธีที่จะจัดการกับโบราณวัตถุ

สิ่งที่มีอยู่ รวมถึงการชี้ให้เห็นสิ่งที่ผู้เรียนสามารถทำได้แม้ไม่ได้เป็นนักอนุรักษ์  ซึ่งก็ คือ หลักการ

อนุรักษ์เชิงป้องกัน โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 40 โดยนักอนุรักษ์ทุกคน
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กล่าวถึงประเด็นนี้ และมีอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษา 2 คน และนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ 

1 คนที่กล่าวถึงด้วยเช่นกัน 

3. วิธีการสอน มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

3.1 การบรรยาย ในการบรรยายรูปแบบแรก คือ การบรรยายองค์ความรู้ในแต่ละหัวข้อที่

ต้องการสร้างองค์ความรู้ด้านนั้น และการบรรยายที่อาจเกิดขึ้นในระหว่างที่ผู้เรียนสร้างสรรค์ผลงาน

ซ่ึงเป็นลักษณะของการพูดคุย แนะนำ และอธิบายเพ่ิมเติม โดยมีผู้เชี่ยวชาญทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ 

คิดเป็นร้อยละ 100 

3.2 การลงมือปฏิบัติด้วยตนเอง ในเนื้อหาที่เกี่ยวของกับทางเทคนิคและกระบวนการทาง

จิตรกรรมไทยอาจจะใช้เวลาค่อนข้างมาก แต่ก็ควรให้ผู้เรีนได้ปฏิบัติงานจริง เพราะการลงมือทำด้วย

ตัวเองจะสร้างความเข้าใจได้มากที่สุด ดังนั้นเพ่ือให้เหมาะแก่เวลาอาจจะอยู่ในรูปแบบของการ 

workshop ให้ได้ลองลงมือทำแต่ออาจจะไม่ได้เน้นว่าผลงานจะต้องชิ้นใหญ่ หรืออาจจะไม่ถึงกับ

สมบูรณ์แบบ โดยมีผู้เชี่ยวชาญทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 100 

3.3 การไปศึกษานอกสถานที่ เป็นสิ่งที่จำเป็นต่อการเรียนและสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทย 

เพราะฉะนั้นควรพาไปดูผลงานจริง ทั้งจิตรกรรมไทยประเพณีและร่วมสมัย หรือพาไปดูงานจาก

ผู้เชี่ยวชาญในการทำงานจิตรกรรมไทย โดยมีผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ให้ความคิดเห็นในประเด็นนี้ คิดเป็น

ร้อยละ 80 มีเพียงศิลปิน 2 คน และนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ 1 คนที่ไม่ได้กล่าวถึง 

3.4 สาธิต ในงานที่เป็นปฏิบัติควรมีการสาธิตกระบวนการทำงานให้แก่ผู้เรียนเพ่ือที่จะ

ส่งเสริมความเข้าใจในกระบวนการทำงานที่มากขึ้นเพราะผู้เรียนจะได้เห็นการทำงานจริง โดยมี

ผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 33.3 โดยมีอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษา 2 คน 

รวมถึงศิลปิน นักอนุรักษ์ และนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ด้านละ 1 คนที่ให้ความเห็นด้านนี้ 

4. สื่อการสอน มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

4.1 ภาพประกอบการบรรยาย เป็นภาพตัวอย่างผลงาน หรือภาพกระบวนการทำงาน โดยมี

ผู้เชี่ยวชาญทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 100 

4.2 วัสดุในการทำงาน ควรมีวัสดุจริงให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์ในการสัมผัส หรือไว้ใช้ใน

การสาธิตให้ผู้เรียนดู โดยมีผู้เชี่ยวชาญเกือบทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 93.3 มีเพียง

อาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาคนเดียวเท่านั้นที่ไม่ได้กล่าวถึง 
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4.3 ผลงานจริงหรือสถานที่จริง ที่เกิดจากการพาไปเรียนรู้นอกสถานที่ ตรงนี้ก็เป็นสื่อที่

สำคัญ โดยมีผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่กล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 80 โดยมีเพียงผู้เชี่ยวชาญที่เป็น

ศิลปินที่ไม่ได้กล่าวถึง 

5. วัสดุอุปกรณ์ มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

5.1 เมื่อเรียนเกี่ยวกับด้านเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยแบบดั้งเดิม ควร

พยายามที่จะใช้วัสดุที่เป็นของโบราณแบบประเพณีมากที่สุดก่อน หากมีข้อจำกัดเรื่องของเวลาหรือ

สถานที่ก็อาจจะใช้วัสดุทดแทนเข้ามาผสมผสานในขั้นตอนการทำงาน แต่อย่างไรแล้วตอนบรรยาย

หรือสาธิตก็ควรมีวัสดุดั้งเดิมมาให้ได้เห็นหรือสัมผัส โดยมีผู้เชี่ยวชาญเกือบทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ 

คิดเป็นร้อยละ 93.3 มีเพียงอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาคนเดียวเท่านั้นที่ไม่ได้กล่าวถึง 

5.2 หากเป็นการเรียนการสอนจิตรกรรมไทยในด้านรูปแบบ ในจุดนี้อาจจะไม่จำเป็นต้องใช้

วัสดุแบบโบราณ ทั้งหมด เช่น ในการ sketch หรือการเขียนลาย อาจจะเขียนบนสื่อใหม่ๆ อาทิ เขียน 

เขียนบน Ipad หรือวัสดุอ่ืนก็เป็นได้ โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 13.3 ซึ่งเป็น

อาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษา 2 คนที่กล่าวถึง 

6. การวัดและประเมินผล มีผู้เชี่ยวชาญได้ให้ความเห็น ดังต่อไปนี้ 

6.1 วัดและประเมินจากตัวผลงาน ผลงานการสร้างสรรค์ของผู้เรียนจะเป็นตัวสะท้อนความ

เข้าใจในทุกองค์ประกอบทั้งทางด้านประวัติศาสตร์ รูปแบบ เทคนิค และรวมถึงกระบวนการคิด

วิเคราะห์และแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน ว่าใช้อะไรมาประยุกต์ใช้ในผลงาน มีที่มาที่ไปอย่างไร 

พร้อมทั้งสามารถประเมินความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมายไปในตัว โดยมีผู้เชี่ยวชาญเกือบทุก

คนกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 93.3 มีเพียงอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาคนเดียวเท่านั้ นที่

ไม่ได้กล่าวถึง 

6.2 ประเมินให้คะแนนระหว่างกระบวนการทำงาน เช่น ระหว่างการปฏิบัติงานในชั้นเรียน

การนำเสนอแนวความคิดและการหาอ้างอิง การตรวจแบบร่าง และการตรวจความก้าวหน้า 3 ครั้ง

ก่อนส่งงานจริง ซึ่งการทำแบบนี้ก็เป็นเหมือนการเป็นที่ปรึกษาในระหว่างการทำงานด้วย  โดยมี

ผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อยละ 73.3 โดยอาจารย์ในหลักสูตรศิลปบัณฑิตทุกคนกล่าวถึง 

และผู้เชี่ยวชาญอีก 4 ด้าน ด้านละ 2 คน กล่าวในประเด็นนี้ไปในทิศทางเดียวกัน 
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6.3 การนำเสนอผลงาน เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ทำให้เห็นความรู้ความเข้าใจ เพราะต้องสามารถ

อธิบายสิ่งที่ทำได้ และในหลักสูตรศิลปศึกษาต้องเน้นเรื่องถ่ายทอดความรู้ที่ได้จากการทำงานด้วย 

เพราะผู้เรียนในหลักสูตรส่วนมากจะไปเป็นผู้สอนต่อไปในอนาคต โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ 

คิดเป็นร้อยละ 66.7 โดยศิลปินทุกคนกล่าวถึงประเด็นนี้ และมีอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาและ

ศิลปบัณฑิต 2 คน นักอนุรักษ์อีก 2 คน และนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ 1 คน ที่กล่าวถึงเช่นกัน 

6.4 การวัดและประเมินผลด้านความรู้ความเข้าใจ อาจมีเครื่องมือในการวัดและประเมินผล 

อาทิ ใบงาน แบบสอบถาม หรือให้ทำรายงานค้นคว้า โดยมีผู้เชี่ยวชาญกล่าวถึงประเด็นนี้ คิดเป็นร้อย

ละ 13.3 โดยมีเพียงนักอนุรักษ์และนักประวัติศาสตร์และทฤษฎีศิลป์ด้านละ 1 คน เท่านั้นที่กล่าวถึง 

ตอนที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสังเกตการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย 
 ข้อมูลแสดงการจัดการเรียนการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย ถึงความพร้อม

ของผู้สอน ความพร้อมของผู้เรียน กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ และเนื้อหาที่จัดการสอนในชั้น

เรียน ผู้วิจัยได้ทำการสังเกตการณ์สอน 2 แห่ง ประกอบด้วย 

1. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในรายวิชาจิตรกรรมไทย

และรายวิชาจิตรกรรมไทยขั้นสูง จำนวน 3 ครั้ง ครั้งละ 3 ชั่วโมง ในหัวข้อ จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสม

กาว ลายรดน้ำ และการออกแบบตำราลายไทย 

2. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ในรายวิชา

จิตรกรรมไทยและศิลปะไทยร่วมสมัย จำนวน 2 ครั้ง ครั้งละ 3 ชั่วโมง ในหัวข้อ ลายไทย และ

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะไทยร่วมสมัย 

2.1 การสังเกตการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จำแนกข้อมูล

ได้ ดังนี้ 

ตารางที่ 10 ข้อมูลทั่วไปจากการสังเกตการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์-
มหาวิทยาลัย 

หัวข้อ ข้อมูลการสังเกตการสอน 
ชื่อผู้สอน อาจารย์สนั่น รัตนะ และรองศาสตราจารย์สัญญา วงศ์อร่าม  
ชั้นปีที่ทำการสอน ชั้นปีที่ 2, 3 
สถานที่ใช้เก็บข้อมูล สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วัน/เดือน/ปี และเวลา
ในการสังเกตการสอน 

12 กันยายน 2563 เวลา 9.00 - 12.00 น., 30 กันยายน 2563 เวลา 9.00 
– 12.00 น., 30 กันยายน 2563 เวลา 15.00 – 18.00 น. 
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หัวข้อ ข้อมูลการสังเกตการสอน 
หัวข้อที่ใช้ในการสอน/
หน่วยการเรียนรู้ 

ลายรดน้ำ, คัดลอกจิตรกรรมไทย(สีฝุ่นผสมกาว), การออกแบบตำราลาย
ไทย 

 

จากตารางที่ 10 พบว่า การสอนหัวข้อลายรดน้ำ จัดสอนโดย อาจารย์สนั่น รัตนะ ชั้นปีที่

สอน คือ ชั้นปีที่ 2 และ 3 โดยใช้เวลาสอนครั้งละ 3 ชั่วโมง และการสอนหัวข้อ คัดลอกจิตรกรรมไทย 

(สีฝุ่นผสมกาว) และการออกแบบตำราลายไทย จัดสอนโดย รองศาสตราจารย์สัญญา วงศ์อร่าม ชั้นปี

ที่ 2 และ 3 โดยใช้เวลาสอนครั้งละ 3 ชั่วโมง สถานที่จัดสอน สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ตารางที่ 11 ประเด็นในการสังเกตการสอนจากการสังเกตการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุ-
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ประเด็นในการสังเกต 
การสอน 

ผลการสังเกตการสอน 

หัวข้อที่ใช้ในการสอน : ลายรดน้ำ 
1. ความพร้อมในการจัดการเรียนรู้ 
1.1
ผู้สอน 
 

บุคลิกลักษณะ - ผู้สอนมีความใกล้ชิดกับผู้เรียน แสดงความเป็นกันเอง ทำให้ผู้เรียน
กล้าเข้าหาเพ่ือปรึกษาและสอบถามคำถามในชั้นเรียน 
- ผู้สอนพร้อมให้คำแนะนำในการปฏิบัติงานลายรดน้ำแก่ผู้เรียน  

สื่อการเรียนรู้ ผู้สอนมีการเตรียมสื่อการเรียนรู้มาในหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ 
- หนังสือลายไทยที่ใช้ในการเป็นตัวอย่างให้ผู้เรียนเขียนงานลายรดน้ำ 
- การเตรียมข้อมูลที่ได้จากการสืบค้นในสื่อออนไลน์ อาทิ ข้อมูลจาก
การค้นคว้าผ่าน Google หรือคลิปวิดีทัศน์จาก Youtube  
- วัสดุในการสาธิตและใช้ลงมือปฏิบัติงานลายรดน้ำในชั้นเรียน 

แผนการสอน - มีการอธิบายก่อนเริ่มชั้นเรียนว่ากิจกรรมการสอนในครั้งนี้ 
ประกอบด้วย การบรรยายและการสาธิตปฏิบัติงานโดยผู้สอน และให้
ผู้เรียนลงมือปฏิบัติด้วยตนเอง 

1.2 
ผู้เรียน 

ความพร้อมใน
การเรียน 

- ผู้เรียนเข้าชั้นเรียนก่อนเวลา เพ่ือมาเตรียมตัวก่อนเริ่มการเรียนการ
สอน 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

129 
 

- ผู้เรียนมีอุปกรณ์ในการจดบันทึกสำหรับการศึกษาระหว่างผู้สอนทำ
การบรรยายและสาธิต และมีอุปกรณ์ที่ใช้ในการลงมือปฏิบัติ 

การให้ความ
ร่วมมือในชั้น
เรียน 

- ผู้เรียนมีความตั้งใจในการศึกษาองค์ความรู้เทคนิคลายรดน้ำ โดยมี
การถามตอบกับผู้สอนอยู่ตลอดชั้นเรียน โดยเฉพาะเมื่อถึงกิจกรรมที่ให้
ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเอง แสดงให้เห็นว่าผู้เรียนมีความสนใจ
และตั้งใจลงมือปฏิบัติเป็นอย่างมาก 

1.3 
สถานที่
สอน 

สภาพทั่วไป บรรยากาศในชั้นเรียนพร้อมทั้งเรื่องของแสงสว่างที่เพียงพอ อากาศไม่
ร้อน ห้องเรียนมีความสะอาด และเหมาะแก่การลงมือปฏิบัติงาน 

วัสดุอุปกรณ์
สำหรับจัดการ
เรียนการสอน 

- ภายในชั้นเรียนมีโต๊ะขนาดใหญ่ที่ผู้เรียนสามารถนั่งรอบโต๊ะได้
ประมาณ 6 คน จำนวนทั้งหมด 8 โต๊ะ และมีโต๊ะของผู้สอนอยู่ด้านหน้า
พร้อมกับมีกระดาษและที่ฉายสไลด์ ซึ่งเหมาะกับท้ังการบรรยาย และ
รวมไปถึงการใช้ลงมือปฏิบัติงานด้านเทคนิคลายรดน้ำที่มีวัสดุอุปกรณ์
ค่อนข้างมาก และต้องใช้พ้ืนที่ในการทำงาน 
- มีเครื่องขยายเสียง 
- มีวัสดุที่ใช้ในการทำงานลายรดน้ำส่วนใหญ่เป็นไปตามแบบภูมิปัญญา
ช่างไทยโบราณ เช่น ยางรัก ไม้ ดินสอพอง ผ้าขาวบาง หรดาล และ
ทองคำเปลวเป็นต้น  
- ในส่วนของการให้ผู้เรียนลงมือด้วยตนเองมีการเปลี่ยนวัสดุไปบ้าง 
เช่น พ้ืนยางรักที่ต้องใช้เวลานานในการเตรียม จึงใช้เป็นพื้นสีน้ำมันสีดำ
(สี Flex) และแผ่นอะคริลิค 

2. การดำเนินการจัดการเรียนรู้  
2.1 วิธีการสอน - บรรยายวัสดุ เทคนิค และวิธีการของกระบวนการลายรดน้ำ 

- สาธิตขั้นตอนการปฏิบัติงานลายรดน้ำในแต่ละกระบวนการให้ผู้เรียน
ได้เห็น  
- ให้ผู้เรียนเป็นผู้ลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเอง 

2.2 เนื้อหา เนื้อหามุ่งเน้นไปที่เทคนิคและกระบวนการของลายรดน้ำแบบภูมิ
ปัญญาช่างไทยโบราณ 

2.3 กิจกรรมการสอน - ผู้สอนบรรยายถึงความเป็นมา ความสำคัญ และกระบวนการของลาย
รดน้ำของไทย 
- ผู้สอนได้อธิบายถึงวัสดุแบบช่างไทยโบราณที่ใช้ในงานลายรดน้ำ 
- ผู้สอนลงมือสาธิตขั้นตอนและวิธีการในการปฏิบัติงานลายรดน้ำ 
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- ให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเอง 
2.4 การวัดและ
ประเมินผล 

- วัดและประเมินผลจากความสมบูรณ์ของตัวผลงาน 
- วัดและประเมินผลจากความสวยงามของการเขียนลวดลาย 

หัวข้อที่ใช้ในการสอน : คัดลอกจิตรกรรมไทย(สีฝุ่นผสมกาว) 
1. ความพร้อมในการจัดการเรียนรู้ 
1.1
ผู้สอน 
 

บุคลิกลักษณะ - ผู้สอนมีความใกล้ชิดกับผู้เรียน แสดงความเป็นกันเอง ทำให้ผู้เรียน
กล้าเข้าหาเพ่ือปรึกษาและสอบถามคำถามในชั้นเรียน 

สื่อการเรียนรู้ ผู้สอนมีการเตรียมสื่อการเรียนรู้มาในหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ 
- หนังสือภาพจิตรกรรมไทยฝาผนังเพ่ือเป็นตัวอย่างในการใช้อธิบาย 
- ภาพตัวอย่างของผลงานจิตรกรรมไทยฝีมือครูช่างโบราณ 
- สมุดข่อยภาพเขียนจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวของจริงที่จัดทำโดยครู่
ช่างสมัยต้นรัตนโกสินทร์เป็นภาพของไตรภูมิ 
- วัสดุที่ใช้งานเขียนจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว  
- ผลงานการเขียนจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวของผู้เรียนเอง (สัปดาห์
ส่งผลงาน) 

แผนการสอน - มีการแจกใบความรู้และแผนการสอนในครั้งนี้ 
- ผู้สอนชี้แจงถึงกิจกรรมในการสอนครั้งนี้ ซึ่งเป็นการตรวจงานการ
คัดลอกภาพตัวพระ นาง ยักษ์ และลิง ด้วยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่น
ผสมกาว  

1.2 
ผู้เรียน 

ความพร้อมใน
การเรียน 

ผู้เรียนมาถึงก่อนเวลา มีการจัดสถานที่เพ่ือส่งงานและให้สะดวกในการ
ที่จะรับฟังข้อเสนอแนะของผู้สอนขณะตรวจผลงาน 

การให้ความ
ร่วมมือในชั้น
เรียน 

ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์ในการโต้ตอบกับผู้สอน ระหว่างที่ผู้สอนวิจารณ์และ
แนะนำในการแก้ไขผลงานให้แก่ผู้เรียน  

1.3 
สถานที่
สอน 

สภาพทั่วไป มีแสงสว่างที่เพียงพอต่อการทำงาน มีเครื่องปรับอากาศท่ีทำให้ห้อง
ปฏิบัติงานไม่ร้อนและสามารถนั่งทำงานได้เป็นเวลานาน 

วัสดุอุปกรณ์
สำหรับจัดการ
เรียนการสอน 

- ห้องเรียนมีความพร้อมในการให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงาน โดยมีโต๊ะ
ขนาดไม่ใหญ่มาก 2 ตัว ที่ผู้เรียนสามารถนั่งล้อมกันเขียนงานและ
เพียงพอต่อการวางวัสดุในการทำงาน พร้อมทั้งสามารถปรับเปลี่ยน
ลักษณะของการนั่งให้เป็นห้องประชุมเพ่ือไว้ส่งงานห้องเรียน 
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- ในชั้นเรียนมีวัสดุในการทำงานจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวอย่าง
ครบถ้วน อาทิ สีฝุ่นที่จัดเตรียมใส่โหลแก้วไว้ให้พร้อมผสม กาวที่ใส่โหล 
โกร่งบดสี ไม้รองมือ แก้วใส่น้ำ และมีสีฝุ่นที่ผสมกาวพร้อมเขียนไว้ให้
ผู้เรียนในบางสี ส่วนของการทำพ้ืนเพื่อเขียนงานเป็นการใช้ไม้อัดแต่
ปรับเปลี่ยนชั้นรองพ้ืนดินสอพองมาใช้สีพลาสติกทดแทน 

2. การดำเนินการจัดการเรียนรู้  
2.1 วิธีการสอน - ในครั้งนี้เป็นการตรวจงานคัดลอกจิตรกรรมไทยของผู้เรียน ผู้สอนจะ

ทำการตรวจ วิจารณ์ และแนะนำให้ปรับแก้ผลงาน 
- ให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติในการปรับแก้ในชั้นเรียนด้วยตนเอง 

2.2 เนื้อหา เนื้อหาในการเรียนการสอนครั้งนี้เกิดข้ึนระหว่างวิจารณ์และให้
คำแนะนำในผลงานของผู้เรียน 
- หลักการในการใช้สีฝุ่นผสมกาว 
- กายภาพของสีฝุ่นผสมกาวว่ามีลักษณะและเอกลักษณ์ที่แตกต่างไป
จากสีอื่นอย่างไร เช่น สีฝุ่นมีความโปร่งแสงกว่าวัสดุที่ใช้ทดแทนอย่างสี
โปสเตอร์ เป็นต้น 
- สีแบบไทยมีลักษณะในการแสดงออกอย่างไร เช่น โทนสี ลักษณะของ
การลงสี 
- ลักษณะของลวดลายไทยที่ถูกต้อง 

2.3 กิจกรรมการสอน - ผู้สอนอธิบายถึงความสำคัญในการตรวจงานที่นอกเหนือจากการให้
คะแนน เพราะผู้สอนจะวิจารณ์งานและให้คำแนะนำเพ่ือให้ผู้เรียนนำ
กลับไปปรับแก้ไข 
- ผู้สอนตรวจงานโดยให้ผู้เรียนเข้ามาส่งทีละคน และใช้เวลาในการ
วิจารณ์ประมานคนละ 5 นาที 
- ให้ผู้เรียนลงมือปรับแก้ในชั้นเรียนตามคำแนะนำของผู้สอน 

2.4 วัดและประเมินผล  - ความถูกต้องและความสมบูรณ์ของสี รูปทรง สัดส่วน เส้น 
- ความสวยงามความอ่อนช้อยของรูปทรงและการจัดวาง 
องค์ประกอบ 

หัวข้อที่ใช้ในการสอน : การออกแบบตำราลายไทย 
1. ความพร้อมในการจัดการเรียนรู้ 
1.1
ผู้สอน 

บุคลิกลักษณะ - ผู้สอนมีความใกล้ชิดกับผู้เรียน แสดงความเป็นกันเอง ทำให้ผู้เรียน
กล้าเข้าหาเพ่ือปรึกษาและสอบถามคำถามในชั้นเรียน 
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 สื่อการเรียนรู้ ผู้สอนมีการเตรียมสื่อการเรียนรู้มาในหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ 
- ผลงานการออกแบบตำราลายไทยของอาจารย์และรุ่นพี่ 
- ผลงานของผู้เรียน 
- วัสดุในการให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานในการออกแบบตำราลายไทย 
- คอมพิวเตอร์และไอแพด ที่ช่วยในการทำการออกแบบ 

แผนการสอน - ผู้สอนแจ้งถึงแผนการสอนในครั้งนี้ ซึ่งเป็นครั้งที่ 7 เป็นการตรวจ
ความก้าวของผลงาน โดยจะเป็นการตรวจผลงานการออกแบบของ
ผู้เรียน พร้อมกับให้คำปรึกษาและแนะนำในการลงมือปฏิบัติงาน
ออกแบบในชั้นเรียนต่อไป 

1.2 
ผู้เรียน 

ความพร้อมใน
การเรียน 

- ผู้เรียนใหญ่เข้าชั้นเรียนตรงเวลา  
- ผู้เรียนมีการเตรียมพร้อมผลงานของตนเองไว้สำหรับให้ผู้สอนตรวจ
และประเมิน และมีการเตรียมการนำเสนอความก้าวหน้าเพ่ือ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผู้สอน  
- ผู้เรียนเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการลงมือเขียนงานออกแบบตำราลาย
ไทยในชั้นเรียน 

การให้ความ
ร่วมมือในชั้น
เรียน 

- ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์ในการโต้ตอบและแสดงความคิดเห็นกับผู้สอนใน
ระหว่างผู้สอนวิจารณ์และแนะนำในการแก้ไขผลงานให้แก่ผู้เรียน  
- ผู้เรียนตั้งใจปฏิบัติงานในการเขียนออกแบบตำราลายไทยในชั้นเรียน 

1.3 
สถานที่
สอน 

สภาพทั่วไป - มีเครื่องปรับอากาศท่ีทำให้ห้องปฏิบัติงานไม่ร้อนและสามารถนั่ง
ทำงานได้เป็นเวลานาน 
- ห้องเรียนมีแสงสว่างเพียงพอต่อการเรียนและการทำงาน 

วัสดุอุปกรณ์
สำหรับจัดการ
เรียนการสอน 

- ห้องเรียนมีความพร้อมในการให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงาน โดยมีโต๊ะ
ขนาดไม่ใหญ่มาก จำนวน 2 ตัว ที่ผู้เรียนสามารถนั่งล้อมกันเขียนงาน
และเพียงพอต่อการวางวัสดุในการทำงาน พร้อมทั้งสามารถ
ปรับเปลี่ยนลักษณะของการนั่งให้เป็นห้องประชุมเพ่ือไว้ส่งงาน 
- วัสดุในการเขียนตำราลายไทย ได้แก่ กระดาษ สีฝุ่น สีโปสเตอร์ กาว
ยางมะเดื่อ แผ่นทองคำเปลว และกาว  
- วัสดุในการทำงานส่วนตัวที่ผู้เรียนต้องเตรียมมาเอง ได้แก่ พู่กัน ที่ใส่
น้ำ และสีเฉพาะที่ผู้เรียนหามาเอง 
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2. การดำเนินการจัดการเรียนรู้  
2.1 วิธีการสอน - ในการเรียนการสอนครั้งนี้เป็นการตรวจความก้าวหน้าของผลงานการ

ออกแบบตำราลายไทยของผู้เรียน จึงอยู่ในรูปแบบของการประเมิน 
วิจารณ์ และให้คำแนะนำแก้ผู้เรียนในการปรับแก้และดำเนินการ
ออกแบบต่อเสร็จรุร่วง 
- ให้ผู้เรียนลงมือออกแบบตำราลายไทยในชั้นเรียนด้วยตัวเอง 

2.2 เนื้อหา - วิธีการออกแบบตำราลายไทย โดยการใช้ลาย ประจำยาม ก้ามปู และ
กระหนก เป็นต้น โดยต้องแสดงถึงขั้นตอนการเขียนตั้งแต่ข้ัน ขึ้นลาย 
- อธิบายถึงคุณค่าของลวดลายในจิตรกรรมไทย ความชาญฉลาดและ
ความคิดสร้างสรรค์ของช่างในการประดิษฐ์คิดค้นลายไทย และอธิบาย
ถึงการนำมาประยุกต์ใช้ในปัจจุบัน 
- การประยุกต์ใช้ลายไทยร่วมกับการตีความหมายของนามสกุลของ
ผู้เรียนแต่ละคน เพ่ือสร้างสรรค์เป็นตราประจำตระกูล  

2.3 กิจกรรมการสอน - ผู้สอนกล่าวถึงความจำเป็นในการตรวจความก้าวหน้าของผลงานการ
ออกแบบตำราลายไทย เพราะว่าเป็นการส่งเสริมให้ผู้เรียนทำงานอย่าง
เป็นระบบ อีกท้ังเป็นการแลกเปลี่ยนความคิด และให้ผู้สอนได้ให้
คำปรึกษาและแนะนำผู้เรียนในการทำงาน 
- ให้ผู้เรียนนำตำราลายไทยที่ตนเองออกแบบมาส่งพร้อมนำเสนอแก่
ผู้สอนทีละคน ใช้เวลาในการตรวจและให้คำปรึกษาประมาณ คนละ 5 
ถึง 10 นาที  
- ให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานต่อหรือปรับแก้ผลงานตามคำแนะนำของ
ผู้สอนในชั้นเรียน 

2.4 การวัดและ
ประเมินผล 

- ประเมินจากความคิดสร้างสรรค์ของแนวความคิด และความแปลก
ใหมข่องการออกแบบตำรา 
- ประเมินจากความถูกต้องของทัศนธาตุที่นำไปประยุกต์ใช้ เช่น สี เส้น 
รูปร่าง และรูปทรง 
- ประเมินจากความงาม ความงามตามสุนทรียะแบบจิตรกรรมไทย 
การจัดองค์ประกอบภาพ และความสมบูรณ์ของผลงาน 

2.2 การสังเกตการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

จำแนกข้อมูลได้ ดังนี้ 
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ตารางที่  12 ข้อมูลทั่วไปจากการสังเกตการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

หัวข้อ ข้อมูลการสังเกตการสอน 
ชื่อผู้สอน อาจารย์ ดร.อธิพัชร์ วิจิตสถิตรัตน์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย 

อารีรุ่งเรือง 
ชั้นปีที่ทำการสอน ชั้นปีที่ 2,3 
สถานที่ใช้เก็บข้อมูล สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒ 
วัน/เดือน/ปี และเวลา
ในการสังเกตการสอน 

16 กันยายน 2563 เวลา 13.00 - 16.00 น., 17 กันยายน 2563 เวลา 
9.30 – 12.30 น. 

หัวข้อที่ใช้ในการสอน/
หน่วยการเรียนรู้ 

ลายไทย, ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะไทยร่วมสมัย 

จากตารางที่ 12 พบว่า การสอนหัวข้อ ลายไทย จัดสอนโดย อาจารย์ ดร.อธิพัชร์ วิจิตสถิต-

รัตน์ ชั้นปีที่สอน คือ ชั้นปีที่ 2 โดยใช้เวลาสอนครั้งละ 3 ชั่วโมง และการสอนหัวข้อ ปฏิบัติการ

สร้างสรรค์ศิลปะไทยร่วมสมัย จัดสอนโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย อารีรุ่งเรือง ชั้นปีที่ 3 โดยใช้

เวลาสอนครั้งละ 3 ชั่วโมง สถานที่จัดสอน สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

ตารางที่ 13 ประเด็นในการสังเกตการสอนจากการสังเกตการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
หัวข้อที่ใช้ในการสอน : ลายไทย 
1. ความพร้อมในการจัดการเรียนรู้ 
1.1
ผู้สอน 
 

บุคลิกลักษณะ - ผู้สอนมีความจริงจังในการสอน น้ำเสียงในการพูดชัดเจน  
สื่อการเรียนรู้ ผู้สอนมีการเตรียมสื่อการเรียนรู้มาในหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ 

- มีภาพตัวอย่างลายไทย 
- ภาพขั้นตอนการเขียนลายไทยที่ผู้สอนเป็นคนวาดเองผ่าน Ipad ด้วย
แอพพลิเคชั่น Procreate และฉายผ่านโปรเจคเตอร์  
 

แผนการสอน - ผู้สอนอธิบายถึงกิจกรรมในการสอนครั้งที่ 3 เป็นการบรรยาย สาธิต 
และให้ผู้เรียนลงมือเขียนลายไทยขั้นพ้ืนฐานด้วยลายที่ไม่สลับซับซ้อน  
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1.2 
ผู้เรียน 

ความพร้อมใน
การเรียน 

ผู้เรียนมาตามเวลาเรียน มีการเตรียมอุปกรณ์ท่ีใช้ในการเรียนค่อนข้าง
พร้อม อาทิ สมุดจด ปากกา และอุปกรณ์ที่ใช้ในการวาดลายไทย 

การให้ความ
ร่วมมือในชั้น
เรียน 

ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์ในการโต้ตอบกับผู้สอนระหว่างที่ผู้สอนบรรยายและ
สาธิตการเขียนลายไทยค่อนข้างน้อย แต่มีความตั้งใจในการเขียนลาย
ไทยในชั้นเรียน 

1.3 
สถานที่
สอน 

สภาพทั่วไป - มีแสงสว่างที่เพียงพอต่อการเรียนและการทำงาน  
- มีเครื่องขยายเสียง 
- มีเครื่องปรับอากาศ ทำให้อุณหภูมิเหมาะสม 

วัสดุอุปกรณ์
สำหรับจัดการ
เรียนการสอน 

- ลักษณะของห้องเรียนเป็นห้องที่ใช้ในการบรรยาย มีโต๊ะผู้สอนและ
เครื่องฉายสไลด์ที่หน้าชั้นเรียน และมีโต๊ะ Lecture 4 แถว แถวละ 8 
ตัว ทำให้สะดวกต่อการบรรยายและสาธิตผ่านสไลด์ 
- วัสดุในการเขียนลายไทยมีความหลากหลายตามความถนัดของผู้เรียน 
อาทิ การเขียนลายไทยลงบนกระดาษ สมุด และเขียนผ่าน Ipad ด้วย
แอพพลิเคชั่น Procreate  

2. การดำเนินการจัดการเรียนรู้  
2.1 วิธีการสอน - บรรยาย 

- สาธิต 
- ให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานตนด้วยเอง 

2.2 เนื้อหา - อธิบายถึงความเป็นมาของลายไทย เช่น ลายพุ่มข้าวบิณฑ์  
- กล่าวถึงหน้าที่ของตัวลายไทย 
- วิธีการเขียนลวดลาย สัดส่วน และการบาก 

2.3 กิจกรรมการสอน - ผู้สอนบรรยายถึงความสำคัญในการในการศึกษาลายไทยว่าเป็น
พ้ืนฐานของศิลปะไทยในทุกด้าน เช่น จิตรกรรมไทย ประติมากรรมไทย 
และสถาปัตยกรรมไทย เป็นต้น 
- ผู้สอนบรรยายถึงที่มาของลายไทย ว่ามีท่ีมาจากอะไร เช่น การ
ดัดแปลงมาจากดอกบัวและไฟ เป็นต้น ก่อนจะผ่านการจินตนาการ
และประดิษฐ์ลวดลายเพ่ิมเติมจากช่างไทยโบราณ 
- ผู้สอนอธิบายถึงขั้นตอนของการเขียนลายไทย โดยมีตัวอย่างเป็นลาย
พุ่มข้าวบิณฑ์ ว่ามีสัดส่วน วิธีขึ้นภาพ วิธีบากลายอย่างไร 
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- ผู้สอนสาธิตการเขียนลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ผ่าน Ipad แล้วฉายขึ้นสไลด์
ให้ผู้เรียนเห็นกระบวนการเขียน 
- ให้ผู้เรียนลงมือเขียนลาย พุ่มข้าวบิณฑ์ด้วยตนเอง โดยสามารถเขียน
ลงบนกระดาษหรือจะเขียนผ่าน Ipad ได้เช่นกัน 

2.4 วัดและประเมินผล  - ความถูกต้องและความสมบูรณ์ของรูปร่าง รูปทรง สัดส่วน และเส้น
ในการเขียนลายไทย 
- ความสวยงามความอ่อนช้อยของลวดลาย 

หัวข้อที่ใช้ในการสอน : ปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะไทยร่วมสมัย 
1. ความพร้อมในการจัดการเรียนรู้ 
1.1
ผู้สอน 
 

บุคลิกลักษณะ - ผู้สอนมีความใกล้ชิดกับผู้เรียนแสดงความเป็นกันเอง ทำให้ผู้เรียน
กล้าปรึกษาและสอบถาม 

สื่อการเรียนรู้ ผู้สอนมีการเตรียมสื่อการเรียนรู้มาในหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ 
- สไลด์ในการบรรยาย 
- มีการจัดเตรียมเอกสารการสอนที่ส่งให้ผู้เรียนก่อนเข้าชั้นเรียน
ออนไลน์ ได้แก่ ใบความรู้ ที่มีภาพประกอบการสอน เช่น ภาพผลงาน
ตัวอย่าง ภาพกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย 
- เนื่องจากเป็นการเรียนแบบออนไลน์ ผู้สอนจึงมีการใช้ Google ใน
การหาข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะไทยร่วมสมัยเพ่ือแสดงถึงแหล่งข้อมูล
ออนไลน์ให้แก่ผู้เรียน 

แผนการสอน - ผู้สอนแจ้งถึงแผนการสอนในครั้งนี้ ซึ่งเป็นครั้งที่ 12 เป็นการอธิบาย
ถึงการปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะไทยร่วมสมัย ว่ามีวิธีการ ขั้นตอน 
และแนวทางอย่างไร  

1.2 
ผู้เรียน 

ความพร้อมใน
การเรียน 

- ผู้เรียนเข้าเรียนในห้อง Google Meet ตรงเวลา  
 

การให้ความ
ร่วมมือในชั้น
เรียน 

- ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์ในการโต้ตอบกับแสดงความคิดเห็นกับผู้สอนใน
ระหว่างผู้สอนบรรยายในชั้นเรียน 

1.3 
สถานที่
สอน 

สภาพทั่วไป - ไม่มี (เพราะเป็นการเรียนออนไลน์ผ่าน Google Meet) 
วัสดุอุปกรณ์
สำหรับจัดการ
เรียนการสอน 

- มีการจัดเตรียมอุปกรณ์ท่ีใช้ในการสอนออนไลน์ที่พร้อม เช่น กล้อง 
ไมโครโฟน และสัญญาณอินเทอร์เน็ต ทำให้การเรียนการสอนราบรื่น 
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2. การดำเนินการจัดการเรียนรู้  
2.1 วิธีการสอน - บรรยาย เกี่ยวกับการปฏิบัติการสร้างสรรค์ศิลปะไทยร่วมสมัย ว่ามี

วิธีการ ขั้นตอน และแนวทางอย่างไร 
2.2 เนื้อหา จิตรกรรมไทยประเพณี 

- อธิบายถึงศิลปะไทยที่เริ่มมาจากทางด้านศาสนาและความเชื่อ โดย
ศิลปะไทยเป็นกลไกหนึ่งที่ทำให้ศาสนาออกมาสู่สังคม ศิลปะไทย
แรกเริ่มอยู่ภายใต้คำสั่งให้ทำไม่ว่าจะจากศาสนาหรือว่ากษัตริย์ 
เพราะฉะนั้นต้องให้ผู้เรียนเรียนรู้รากฐานของศิลปะไทยประเพณีก่อนที่
จะส่งเสริมให้ไปสู่ศิลปะร่วมสมัย 
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
- มุมมองในการนำเนื้อหาทางจิตรกรรมไทยประเพณีมาใช้ในการ
แสดงออกในงานร่วมสมัย 
- ประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย  
- ยกตัวอย่างการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยในไทยว่ามี
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างไร เช่น การนำคติพุทธไป
ถ่ายทอด การประยุกต์จากรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังไทย และเรื่อง
ของความศรัทธาและด้านมืดของศาสนา เป็นต้น 
การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
- กล่าวถึงการอนุรักษ์ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยในช่วงแรก ที่มีการส่ง
ศิลปิน อาทิ เฟ้ือ หริพิทักษ์ และอังคาร กัลป์ยาณพงศ์ ไปศึกษาและ
คัดลอกจิตรกรรมฝาผนังในโบราณสถานไว้ 
 

2.3 กิจกรรมการสอน - ผู้สอนบรรยายความสำคัญในการเรียนรู้ในการปฏิบัติงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัย ว่ามีความสำคัญกับผู้เรียนอย่างไร 
- ผู้สอนบรรยายเนื้อหาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี 
- ผู้สอนบรรยายเนื้อหาเกี่ยวกับการทำงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยว่ามี
กระบวนการและแนวทางอย่างไร โดยมีภาพผลงานตัวอย่างเป็นผลงาน
ของศิลปินร่วมสมัย 

2.4 การวัดและ
ประเมินผล 

ไม่มีภาระงาน 
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ตารางท่ี 14 ผลการวิเคราะห์จากแบบสังเกตการสอน 
ประเด็น ชื่อหวัขอ้/ผู้สอน 

ลา
ยร

ดน
 ้ า 

สน
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รตั
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เรือ
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1. ความพร้อมในการจัดการเรียนรู้ 

1.1 ผู้สอน บคุลิกลกัษณะ 

มีความเป็นกนัเอง ✓ ✓ ✓  ✓ 

มีความใกลช้ดิกบัผูเ้รียน ✓ ✓ ✓ ✓  

แต่งกายสภุาพ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

มีความกระตือรือรน้ จรงิจงัใน
การสอน 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ส่ือการเรียนรู ้
หนงัสือ  ✓ ✓ ✓  ✓ 

ภาพตวัอยา่งผลงาน ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ตวัอยา่งผลงานจรงิ ✓ ✓ ✓   

ใบความรู ้  ✓ ✓  ✓ 

วสัดอุปุกรณใ์นการลงมือ
ปฏิบตัิงาน 

✓ ✓ ✓ ✓  

ผลงานของผูเ้รียน  ✓ ✓   

เครื่องมือเทคโนโลยี 
(คอมพวิเตอร/์Ipad) 

  ✓ ✓ ✓ 

ขอ้มลูจากส่ือออนไลน ์ ✓    ✓ 

แผนการสอน 

ผูส้อนแจกแผนการสอน ✓ ✓ ✓  ✓ 

ผูส้อนอธิบายถึงแผนการสอน
ในแต่ละครัง้ 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

1.2 ผู้เรียน ความพรอ้มในการเรียน 

ความตรงต่อเวลาในการเขา้ชัน้
เรียน 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
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ผูเ้รียนเตรียมวสัดอุปุกรณใ์น
การจดบนัทึก 

✓ ✓ ✓ ✓  

ผูเ้รียนจดัเตรียมอปุกรณใ์นการ
ลงมือปฏิบตัิงานดา้นจิตรกรรม
ไทย 

✓ ✓ ✓ ✓  

การใหค้วามรว่มมือในชัน้เรยีน 

ผูเ้รียนมีปฏิสมัพนัธใ์นการ
โตต้อบกบัแสดงความคดิเห็น
กบัผูส้อนในชัน้เรียน 

 ✓ ✓ ✓ ✓ 

มีความตัง้ใจในการท างานใน
ชัน้เรียน  

✓ ✓ ✓ ✓  

1.3 
สถานที ่

สภาพทั่วไป 

มีแสงสว่างเพยีงพอ ✓ ✓ ✓ ✓  

อากาศถา่ยเท อณุหภมูเิหมาะ
แก่การเรียนการสอน 

✓ ✓ ✓ ✓  

สะอาด ✓  ✓ ✓  

วสัดอุปุกรณส์ าหรบัจดัการเรียนการสอน 

โต๊ะ เกา้อี มจี านวนเพียงพอ
และเหมาะสมกบัการจดัการ
เรียนการสอน 

✓ ✓ ✓ ✓  

วสัดใุนการลงมือปฏิบตังิานใน
แต่ละเทคนิค 

✓ ✓ ✓ ✓  

เครื่องขยายเสียง ✓   ✓  

อปุกรณท์ี่ใชใ้นการสอน
ออนไลนท์ี่พรอ้ม เช่น กลอ้ง 
และไมโครโฟน 

    ✓ 

2. การด าเนินการจัดการเรียนรู้ 

2.1  
วิธีการ
สอน 

บรรยายประวตัิความเป็นมา 
ความหมาย วสัด ุเทคนิค และ
วิธีการของจติรกรรมไทย
ประเพณีและจิตรกรรมไทยรว่ม
สมยั 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

สาธิตขัน้ตอนการปฏิบตัิงาน ✓ ✓  ✓  
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ของจิตรกรรมไทย 
ใหผู้เ้รียนลงมือปฏิบตังิานดว้ย
ตนเอง 

✓ ✓ ✓ ✓  

2.2 เนือ้หา ประวตัิความเป็นมา 
ความหมาย และลกัษณะของ
จิตรกรรมไทยประเพณีและรว่ม
สมยั  

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

วสัด ุเทคนิคและกระบวนการ
ของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 

✓ ✓ ✓ ✓  

วิธีการลงมือปฏิบตัิงานดว้ยการ
ใชเ้ทคนิคและกระบวนการของ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณี 

✓ ✓  ✓  

วิธีการออกแบบและสรา้งสรรค์
ผลงานจิตรกรรมไทย 

  ✓  ✓ 

คณุค่าของงานจติรกรรมไทย   ✓ ✓  

การอนรุกัษ์ภาพจิตรกรรมไทย     ✓ 

2.3 

กิจกรรม
การสอน 

ขัน้น าเขา้สู่บทเรียน 
ผูส้อนอิบายถึงประโยชนแ์ละ
ความส าคญัในการเรียนครัง้นี ้

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ผูส้อนชีแ้จงถงึกจิกรรมที่จะ
เกิดขึน้ในการเรียนการสอน 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ขัน้สอน 

ผูส้อนบรรยายองคค์วามรู ้
ทางดา้นจติรกรรไทยประเพณี 
(ประวตัคิวามเป็นมา 
ความหมาย ลกัษณะ และ
เทคนิควิธีการ) 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

ผูส้อนบรรยายองคค์วามรู ้
ทางดา้นจติรกรรมไทยรว่มสมยั 
(ประวตัคิวามเป็นมา 
ความหมาย และแนวทางใน
การพฒันาผลงาน) 

  ✓  ✓ 

ผูส้อนสาธิตกระบวนการท างาน ✓ ✓  ✓  
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จิตรกรรมไทยในแต่ละเทคนิค 
ผูส้อนตรวจและประเมินผลงาน 
พรอ้มวิจารณแ์ละใหค้  าแนะน า 

✓ ✓ ✓ ✓  

ผูส้อนใหผู้เ้รียนลงมือ
ปฏิบตัิงานดว้ยตนเอง 

✓ ✓ ✓ ✓  

ขัน้สรุป  
ผูส้อนสรุปเนือ้หาที่มีการสอน
ในแต่ละครัง้ 

✓   ✓ ✓ 

เปิดโอกาสใหผู้เ้รียนซกัถาม
หากมีขอ้สงสยั 

✓ ✓  ✓ ✓ 

2.4 การวดั
และ
ประเมินผล 

ประเมินจากความคิด
สรา้งสรรคข์องแนวความคิด 
(พทุธิพิสยั) 

  ✓   

วดัและประเมินผลจากความ
สวยงามของผลงาน (ทกัษะ
พิสยั) 

✓ ✓ ✓ ✓  

วดัและประเมินผลจากความ
สมบรูณข์องผลงาน (ทกัษะ
พิสยั) 

✓ ✓ ✓ ✓  

จากตารางที่ 14 สามารถสรุปผลการสังเกตการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย 

จำนวน 5 ครั้ง จาก 2 สถาบัน ได้ดังนี ้

1. การความพร้อมในการจัดการเรียนรู้ 
1.1 ผู้สอน 

ด้านบุคลิกลักษณะ 
บุคลิกลักษณะของผู้สอนที่พบมากสุด คือ ผู้สอนมีความกระตือรือร้นและจริงจังในการสอน 

และผู้สอนแต่งกายสุภาพ จำนวน 5 ครั้ง รองลงมาคือ มีความเป็นกันเองและมีความใกล้ชิดกับผู้เรียน 
จำนวน 4 ครั้ง 
 ด้านสื่อการเรียนรู้ 
 สื่อการเรียนรู้ที่พบมากที่สุด คือ ภาพตัวอย่างของผลงาน จำนวน 5 ครั้ง หากเป็นรายวิชา
เกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณีก็จะเป็นภาพผลงานฝีมือครูช่างไทย จิตรกรรมฝาผนัง ภาพลวดลาย
ไทย หรือภาพตัวอย่างการลงมือปฏิบัติงาน เป็นต้น ถ้าเป็นรายวิชาการออกแบบหรือสร้างสรรค์
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จิตรกรรมไทย จะประกอบด้วย ภาพผลงานของศิลปิน รองลงมาเป็นหนังสือและวัสดุอุปกรณ์ในการ
ลงมือปฏิบัติ พบจำนวน 4 ครั้ง โดยหนังสือส่วนใหญ่จะเป็นหนังสือภาพมากกว่าจะเป็นในส่วนของ
เนื้อหา ซึ่งผู้สอนจะใช้ภาพจากหนังสือประกอบการอธิบาย และวัสดุอุปกรณ์ในการลงมือปฏิบัติ เป็น
สื่อที่ต้องมีทุกครั้งในการเรียนการสอนที่มีงานปฏิบัติ เช่น สี กาว ยางรัก หรดาล หรืออุปกรณ์ในการ
เขียนลวดลาย เป็นต้น แต่ที่ไม่พบ 1 ครั้ง เป็นเพราะเป็นการสังเกตในครั้งที่เป็นการบรรยายและไม่มี
การปฏิบัติ สื่อการเรียนรู้รองลงมาอีก คือ ตัววอย่างผลงานจริง ใบความรู้ และเครื่องมือเทคโนโลยี 
โดยตัวอย่างผลงานจริงได้แก่ ผลงานของครูช่างโบราณ และผลงานปฏิบัติของอาจารย์และรุ่นพ่ี ใบ
ความรู้ เป็นการรวบรวมเนื้อหาที่ใช้สอนในครั้งนั้นเพ่ือไว้ให้ผู้เรียนใช้เรียนและทบทวนในภายหลัง 
และเครื่องมือเทคโนโลยี ได้เข้ามามีบทบาทในบางครั้ง เช่นมีการใช้ Ipad ในการสาธิตเขียนขึ้นสไลด์ 
เช่นเดียวกับคอมพิวเตอร์ที่นำมานำเสนอข้อมูลให้ผู้เรียน สื่อการเรียนรู้สุดท้ายที่พบ จำนวน 2 ครั้ง 
คือ ผลงานของผู้เรียน เกิดจากการตรวจผลงานและผู้สอนใช้ผลงานของผู้เรียนเป็นตัวอธิบาย วิจารณ์ 
และแนะนำเพ่ือปรับแก้ 
 ด้านแผนการสอน 
 ด้านแผนการสอนที่พบมาที่สุด จำนวน 5 ครั้ง คือ ผู้สอนจะอธิบายถึงแผนการสอนในแต่ละ
ครั้งว่าเป็นการสอนอะไรและอยู่ในครั้งที่เท่าใดของการเรียนการสอนตลอดภาคการศึกษา รองลงมา
คือการแจกแผนการสอน พบจำนวนก 4 ครั้ง เป็นแผนการสอนรวมซึ่งแจกตั้งแต่สัปดาห์แรกของภาค
การศึกษา 

1.2 ผู้เรียน 
 ความพร้อมของผู้เรียน 
 ความตรงต่อเวลาในการเข้าชั้นเรียนของผู้ เรียน เป็นสิ่งที่ พบมากที่สุด จำนวน 5 ครั้ง 
รองลงมา คือ ความพร้อมในการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการจัดบันทึกและการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในการ
ปฏิบัติงานจำนวน 4 ครั้ง ซึ่งด้านอุปกรณ์ในการจดบันทึกที่ไม่พบหนึ่งครั้งเนื่องจากเป็นการสอน
ออนไลน์จึงไม่สามารถสังเกตได้ และวัสดุอุปกรณ์ในการทำงานที่ไม่พบหนึ่งครั้งเพราะเป็นสัปดาห์การ
บรรยายไม่มีงานปฏิบัติ 
 การให้ความร่วมมือในชั้นเรียน 
 ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์ในการโต้ตอบกับแสดงความคิดเห็นกับผู้สอนในชั้นเรียนและความตั้งใจใน
การทำงานเป็นสิ่งที่พบมากสุดเท่ากันที่ 4 ครั้ง โดยในการบรรยายหรือสาธิตผู้เรียนมักจะตอบคำถาม
เสมอเม่ือผู้สอนถาม รวมถึงซักถามข้อสงสัยในชั้นเรียน ส่วนในการปฏิบัติงานในชั้นเรียนเกิดขึ้นทุกครั้ง
ยกเว้นครั้งที่ไม่มีปฏิบัติ 
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 1.3 สถานที่ 
 สภาพทั่วไป 
 ลักษณะของสถานที่ในการเรียนที่พบมากที่สุด คือ มีแสงสว่างเพียงพอ อากาศถ่ายเท และมี
อุณหภูมิที่เหมาะสมในการเรียนรู้ โดยพบจำนวน 4 ครั้ง ที่มาสามารถสังเกตได้ 1 ครั้งเพราะเป็นใน
รูปแบบออนไลน์ รองลงมาคือความสะอาดในชั้นเรียน 3 ครั้ง  
 วัสดุอุปกรณ์สำหรับจัดการเรียนการสอน 
 ที่พบมาที่สุดจำนวน 4 ครั้ง คือ ในชั้นเรียนมีโต๊ะ เก้าอ้ี มีจำนวนเพียงพอและเหมาะสมกับ
การจัดการเรียนการสอน โดยในครั้งของการบรรยายก็จะมีเก้าอ้ี Lecture ที่เหามะสม เช่นเดียวกับ
การเรียนที่เป็นการปฏิบัติงานก็จะมีโต๊ะทำงานขนาดใหญ่เพียงพอสำหรับนั่งทำงาน และวัสดุอุปกรณ์
สำหรับจัดการเรียนการสอนที่พบ 4 ครั้งเช่นกันคือ วัสดุในการลงมือปฏิบัติงานในแต่ละเทคนิค เช่น 
จิตรกรรมสีฝุ่นผสมกาว ลายรดน้ำ และการฝึกเขียนลายไทย  รองลงมา คือ เครื่องขยายเสียงที่พบ
จำนวน 2 ครั้ง เครื่องขยายเสียงมีความจำเป็นกับห้องที่มีขนาดใหญ่ และที่พบน้อยที่สุดจำนวน 1 ครั้ง 
คือ อุปกรณ์ที่ใช้ในการสอนออนไลน์ที่พร้อม เช่น กล้อง และไมโครโฟน เพราะเป็นการเรียนออนไลน์
ครั้งเดียวในการสังเกตการสอน 

2. การดำเนินการจัดการเรียนรู้ 
2.1 วิธีการสอน  

 การบรรยาย เป็นวิธีการสอนที่พบมากท่ีสุด จำนวน 5 ครั้ง การบรรยายเกิดในทุกครั้งที่เข้าไป
สังเกตการสอน เป็นการบรรยายประวัติความเป็นมา ความหมาย วัสดุ เทคนิค และวิธีการของ
จิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมไทยร่วมสมัย และถึงแม้จะเป็นในครั้งของการปฏิบัติก็จะมีการ
บรรยายวิธีการทำงานเล็กน้อยก่อนเริ่มลงมือ รองลงมา คือ การให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเอง 
พบจำนวน 4 ครั้ง ที่ขาดไปคือครั้งของการบรรยาย และสุดท้ายคือการสาธิต พบจำนวน 3 ครั้ง การ
สาธิตขั้นตอนการปฏิบัติงาน เป็นสิ่งจำเป็นในการทำให้ผู้เรียนเห็นกระบวนการทำงานจริง โดยเฉพาะ
ในการเริ่มต้นครั้งที่มีการปฏิบัติงานจิตรกรรมไทย 

2.2 เนื้อหา 
 เนื้อหาที่พบมากที่สุดจำนวน 5 ครั้ง คือ ประวัติความเป็นมา ความหมาย และลักษณะของ
จิตรกรรมไทยประเพณีและร่วมสมัย เปรียบเสมือนเป็นการปูพ้ืนฐานความรู้ก่อนในการเรียนการสอน
ทุกครั้ง รองลงมือจำนวน 4 ครั้ง คือ วัสดุ เทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
เป็นสิ่งจำเป็นมากโดยเฉพาะการเรียนเพ่ือปฏิบัติงานเทคนิคต่าง ๆ ของจิตรกรรมไทย ซึ่งเชื่อมโยงกับ
วิธีการลงมือปฏิบัติงานด้วยการใช้เทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยแบบประเพณีที่พบ 3 
ครั้ง เนื้อหาที่พบรองลงมาอีก คือ  วิธีการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย และคุณค่า
ของงานจิตรกรรมไทย จำนวน 2 ครั้ง วิธีการออกแบบและแนวทางการสร้างสรรค์จำเป็นกับการเรียน
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การสอนที่เน้นประยุกต์ใช้จิตรกรรมไทยประเพณีสู่การสร้างสรรค์ว่ามีแนวทางอย่างไรบ้าง ในส่วนของ
คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีมีการกล่าวถึงค่อนข้างน้อยโดยที่สังเกตเห็นคือ กล่าวถึงคุณค่าของ
ลายไทยเพียงเท่านั้น เนื้อหาที่พบน้อยที่สุดจำนวน 1 ครั้ง คือ การอนุรักษ์ภาพจิตรกรรมไทย ที่มีการ
กล่าวเพียงวิธีการศึกษาและคัดลอกจิตรกรรมฝาผนัง 
 2.3 กิจกรรามการสอน 
 ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
 ผู้สอนอธิบายถึงประโยชน์และความสำคัญในการเรียนครั้งนี้และผู้สอนชี้แจงถึงกิจกรรมที่จะ
เกิดข้ึนในการเรียนการสอน เป็นการนำเข้าสู่บทเรียนที่พบจากการสังเกตมากท่ีสุด จำนวน 5 ครั้ง มี 2 
วิธี โดยผู้สอนมักจะพูดถึงความสำคัญของหัวข้อที่จะสอนในแต่ละครั้ง ก่อนที่จะอธิบายจะสอนอะไร
ต่อไปในการสอนครั้งนี้ 

ขั้นสอน  
 ในขั้นการสอนที่พบมากสุด คือ การบรรยายด้านจิตรกรรมไทยประเพณี จำนวน 5 ครั้ง ทุก
ครั้งที่มีการสอนด้านจิตรกรรมไทยทั้งประเพณีและร่วมสมัย ผู้สอนจะบรรยายประวัติ ความเป็นมา 
ความหมาย ลักษณะของจิตรกรรมไทยประเพณีก่อนทุกครั้งก่อนจะเชื่อมโยงไปหาสิ่งที่ต้องการสอน
ต่อไป ที่พบรองลงมา คือ การให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเอง และผู้สอนมีการรตรวจประเมิน
งานพร้อมให้คำวิจารณ์และแนะนำ จำนวน 4 ครั้ง หากเป็นในครั้งที่มีการปฏิบัติผู้สอนมักจะมีเวลาให้
ผู้เรียนได้ลงมือปฏิบัติงานในชั้นเรียนและมีการประเมินผลงาน ที่พบรองลงมา คือ การสาธิต จำนวน 
3 ครั้ง ส่วนมากเป็นการสาธิตขั้นตอนทางเทคนิคจิตรกรรมไทย และที่พบน้อยที่สุด คือ การบรรยาย
องค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ที่พบ 2 ครั้ง แต่ก็นับว่าเป็นทุกครั้งในหัวข้อที่เกี่ยวข้องกับ
การออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย 

ขั้นสรุป 
 ในขั้นสรุปที่พบเห็นมากท่ีสุด คือ การเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ซักถามข้อสงสัยจากการเรียนรู้ใน
ชั้นเรียนหรือนอกชั้นเรียนก็ได้ โดยพบถึง 4 ครั้ง ที่พบรองลงมา คือ ผู้สอนสรุปเนื้อหาที่มีการสอนใน
แต่ละครั้ง จำนวน 3 ครั้ง ผู้สอนมีการสรุปเนื้อหา กิจกรรม และกล่าวถึงการสอนในครั้งถัดไป 
 2.4 การวัดและประเมินผล 
 ในการวัดและประเมินผลจากการสังเกตส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปแบบการวัดด้านทักษะพิสัย โดย
จะวัดและประเมินผลจากความสวยงามของผลงาน และวัดและประเมินผลจากความสมบูรณ์ของ
ผลงาน โดยพบจำนวน 4 ครั้ง ซึ่งก็คือทุกครั้งที่มีการลงมือปฏิบัติผลงาน และรองลงมาคือด้านพุทธิ
พิสัยที่ประเมนิจากความคิดสร้างสรรค์ของแนวความคิด ซึ่งพบพียง 1 ครั้ง 
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ตอนที่ 3 ผลการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ
ปริญญาบัณฑิต และการนำไปใช้กับกลุ่มทดลอง 

3.1 แนวทางการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ
ปริญญาบัณฑิต 

 

 
ภาพที่ 7 แผนผังแนวคิดในการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ

ปริญญาบัณฑิต 
 

รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตเป็นการ
ส่งเสริมให้ผู้เรียนสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่นำเสนอคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี
ทั้ง 2 ด้าน ประกอบด้วย คุณค่าด้านเนื้อหา ได้แก่ เนื้อหาทางด้านพุทธศาสนา วิถีชีวิต สังคม และ
ประเพณี ที่นำมาประยุกต์ให้เข้ากับบริบทสังคมในปัจจุบัน และคุณค่าด้านรูปแบบ อาทิ การเขียน
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ลักษณะ 2 มิติ ลักษณะภาพที่เป็นอุดมคติ และลวดลายประดิษฐ์ในจิตรกรรมไทย รวมถึงองค์ความรู้
เกี่ยวกับวัสดุ เทคนิค และวิธีการของช่างเขียนไทยโบราณอันเป็นคุณค่าที่สำคัญอีกอย่างหนึ่งที่อยู่ใน
คุณค่าด้านรูปแบบ เพราะแสดงให้เห็นถึงการทดลอง วิจัย และพัฒนาของช่างเขียนไทยตั้งแต่อดีตจน
เกิดกรรมวิธีการเฉพาะตัว รายวิชานี้จึงให้ผู้เรียนได้ศึกษาและปฏิบัติเทคนิคและกระบวนการทางด้าน
จิตรกรรมไทย ได้แก่ เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว ลายรดน้ำ และลายกำมะลอ ตามแบบภูมิ
ปัญญาช่างโบราณ เพ่ือนำไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยในส่วน
ของการศึกษาวัสดุและเทคนิควิธีการของจิตรกรรมไทยเป็นอีกหนึ่งจุดเชื่อมโยงไปสู่การอนุรักษ์ และ
ทำให้การสร้างสรรค์ผลงานในรายวิชานี้ครอบคลุมแนวทางในการอนุรักษ์ได้ทั้ง 2 ด้าน ประกอบด้วย 
1. อนุรักษ์เชิงสงวนรักษาเป็นการเชื่อมโยงกับเรื่องของวัสดุ เทคนิค และวิธีการของจิตรกรรมไทย 
เนื่องจากว่าในปัจจุบันมีงานวิจัยเรื่องวัสดุและเทคนิคไทยในเชิงอนุรักษ์มากขึ้น อาทิเช่น เรื่องของการ
เปรียบเทียบคุณภาพกาวเมล็ดมะขามและกาวกระถิน การสัมมนาเรื่องยางรักที่ใช้ในประเทศไทย เป็น
ต้น ในส่วนนี้จะทำให้สามารถส่งเสริมผู้เรียนให้รู้จักท่ีจะเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ที่ทั้งสะท้อนถึงคุณค่าตาม
แบบจิตรกรรมไทยประเพณีและเสริมสร้างการชะลอความเสื่อมสภาพของผลงานไปในตัว ทั้งวัสดุและ
เทคนิคแบบภูมิปัญญาช่างไทยโบราณหรือวัสดุทดแทนที่สามารถสะท้อนความเป็นไทย เพ่ือเป็นไป
ตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกันที่เริ่มตั้งแต่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 2. การอนุรักษ์รูปแบบ
การศึกษาและเผยแพร่ เป็นส่วนที่เกิดขึ้นเป็นปกติในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย เพราะจะ
ส่งเสริมให้ผู้เรียนไปศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลและนำคุณค่าของจิตรกรรมไทยมาเผยแพร่ผ่านผลงาน และ
ส่งเสริมให้เกิดการนำเสนอผลงานทั้งในชั้นเรียนและออกสู่สาธารณะ เมื่อครบองค์ประกอบทั้งในส่วน
ของจิตรกรรมไทยประเพณี การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วม
สมัย จึงทำให้เกิดเป็นรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  โดยมีแนวทางและกระบวนการใน
การพัฒนาผู้เรียนตามตาราง ดังนี้ 
ตารางท่ี 15 กระบวนการในการพัฒนาผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
ระยะที่ ประเด็นในการพัฒนาผู้เรียน วิธีการสอน 

1 ระยะปูพื้นฐานความรู้ เป็นการมุ่งสร้าง
องค์ความรู้และความเข้าใจในด้านคุณค่า
ของจิตรกรรมไทย แนวทางในการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทย และแนวการสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เพื่อให้ผู้เรียนเข้าใจ
หลักการของการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  

1. บรรยาย ในหัวข้อดังนี้ 
- การวิเคราะห์แนวคิดในการสร้าง

งานจิตรกรรมไทยประเพณีของ
ช่างเขียนในอดีต และคุณค่าของ
จิตรกรรมไทยประเพณีที่เป็น
ต้นทุนทางศิลปะไทย 

- ความหมาย ประวัติความเป็นมา 
และการวิเคราะห์แนวทางการ
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ระยะที่ ประเด็นในการพัฒนาผู้เรียน วิธีการสอน 
พัฒนาผลงานจิตรกรรมไทยร่วม
สมัย 

- ความหมาย ความสำคัญ และ
กระบวนการในการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทยสำหรับผู้เรียนใน
หลักสูตรศิลปศึกษา 

- การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยเชิง
ป้องกันในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมไทย ผ่านการเลือกใช้
วัสดุ เทคนิค และกระบวนการ 

- ประวัติความเป็นมา เทคนิค 
และกระบวนการของจิตรกรรม
ไทย (สีฝุ่นผสมกาว) 

- ประวัติความเป็นมา เทคนิค 
และกระบวนการของจิตรกรรม
ไทยสีฝุ่นผสมกาว และวิเคราะห์
ผลงานของศิลปินร่วมสมัยที่ใช้
เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสม
กาวมาใช้ในการสร้างสรรค์ 

- การศึกษานอกสถานที่ เป็นการ
พาไปศึกษาการปฏิบัติงานจริง
ของสำนักช่างสิบหมู่ใน 3 
เทคนิค ได้แก่ จิตรกรรมไทยสี
ฝุ่นผสมกาว ลายรดน้ำ และลาย
กำมะลอ 

2 
 

ระยะการสร้างสรรค์ผลงาน แบ่งออกเป็น 
2 ส่วน  
ส่วนที่ 1 มุ่งพัฒนาทักษะในการปฏิบัติงาน 
ด้วยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นและลายรด
น้ำตามแบบภูมิปัญญาช่างเขียนไทย โดย

1. สาธิตและลงมือปฏิบัติด้วย
ตนเอง ในหัวข้อดังนี้ 

- การทดลองเทคนิคและ
กระบวนการของจิตรกรรมไทยสี
ฝุ่นผสมกาวเชิงอนุรักษ์ 
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ระยะที่ ประเด็นในการพัฒนาผู้เรียน วิธีการสอน 
ปัจจัยเรื่องเวลาของการเรียนในชั้นเรียน
อาจไม่สามารถทดลองเทคนิคลายกำมะลอ
ได้ อีกท้ังหากมีปัจจัยที่ไม่สามารถใช้วัสดุ
หรือกระบวนการแบบดั้งเดิมได้ ผู้สอน
สามารถปรับตามความเหมาะสม แต่ต้อง
ชี้แจงและอธิบายให้ชัดเจน 
ส่วนที่ 2 ส่งเสริมให้ผู้เรียนนำองค์ความรู้
ทั้ง 3 ด้าน และทักษะที่ได้ทดลอง
ปฏิบัติงานมาสังเคราะห์และพัฒนา
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย
เชิงอนุรักษ์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ผลงาน 
ผลงานชิ้นแรกให้ใช้เทคนิคของจิตรกรรม
ไทยสีฝุ่นผสมกาว และชิ้นที่ 2 ให้
ประยุกต์ใช้เทคนิคลายรดน้ำและลาย
กำมะลอ เพราะถึงแม้ไม่ได้ทดลอง
ปฏิบัติงานลายกำมะลอ แตเ่นื่องจากว่า
ลายรดน้ำและลายกำมะลอมีพ้ืนฐานการ
ทำงานใกล้เคียงกัน และมีการบรรยาย
กระบวนการของลายกำมะลอในระยะแรก
ไปแล้ว หากผู้เรียนสนใจก็สามารถทำได้  

- การทดลองเทคนิคและ
กระบวนการของจิตรกรรมลาย
รดน้ำเชิงอนุรักษ์ 

2. ลงมือปฏิบัติด้วยตนเอง ในหัวข้อ
ดังนี้ 

- การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

- การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลาย
รดน้ำและลายกำมะลอ 

 

3 ระยะเผยแพร่ เมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการ
สร้างสรรค์แล้วจะมีการนำเสนอผลงานเพ่ือ
เป็นการส่งเสริมเรื่องทักษะการถ่ายทอด
องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาและพัฒนา
ผลงาน โดยจะเป็นการนำเสนอในชั้นเรียน 
แต่ถ้าสามารถเผยแพร่สู่สาธารณะได้ก็ยิ่ง
เป็นผลดี อาทิ การแสดงผลงาน เป็นต้น 

การนำเสนอผลงาน 
- การนำเสนอผลงานจิตรกรรม

ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดย
เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสม
กาวในชั้นเรียน 

- การนำเสนอผลงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดย
เทคนิคลายรดน้ำและลาย
กำมะลอในชั้นเรียน 
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3.2 ผลการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา
บัณฑิต 

รายละเอียดของรายวิชา 
หมวดที่ 1 ข้อมูลทั่วไป 
1. ช่ือรายวิชา การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  
        Contemporary Conservative Thai painting 
2. จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต 
3. หลักสูตรและประเภทของรายวิชา หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต/หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต 
(ศิลปศึกษา) 
4. ภาคการศึกษา/ชั้นปีท่ีเรียน ภาคการศึกษาท่ี 2 นิสิตชั้นปีที่ 2 
5. รายวิชาที่ต้องเรียนมาก่อน (Prerequisites) รายวิชาพ้ืนฐานที่ให้ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ 
แนวคิด และคติการสร้างงานจิตรกรรมไทย เช่น รายวิชาศิลปะไทยประเพณี จิตรกรรมไทยพื้นฐาน 
และลายไทย เป็นต้น  
6. รายวิชาที่ต้องเรียนพร้อมกัน (Co-requisites) ไม่มี 
7. สถานที่เรียน คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
หมวดที่ 2 จุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ 
1. จุดมุ่งหมายรายวิชา 

1.1 เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถอธิบายความเป็นมาและคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีได้ 
1.2 เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถอธิบายหลักการและวิธีปฏิบัติของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยได้ 
1.3 เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถอธิบายหลักการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้ 
1.4 เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถสามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ได้ 

2. วัตถุประสงค์ในการพัฒนา/ปรับปรุงรายวิชา 
 การเรียนการสอนในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยในรายวิชาที่มีการสอนในปัจจุบัน ยัง
ขาดการบูรณาการร่วมกับศาสตร์ด้านการอนุรักษ์ ทั้งที่มีองค์ความรู้ที่จำเป็นและเป็นประโยชน์อย่าง
มากต่อการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยของผู้เรียน เพราะจะส่งเสริมให้ผู้ เรียนเป็นผู้สร้างงานที่มี
คุณภาพทั้งในด้านรูปแบบ แนวคิด ตลอดจนความคงทนแข็งแรงที่เป็นอีกส่วนสำคัญกับผลงาน 
รายวิชานี้จึงเป็นการนำองค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการ
อนุรักษ์จิตรกรรมไทย มาบูรณาการร่วมกัน เพ่ือส่งเสริมให้ผู้เรียนได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ ที่เป็นการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่ครอบคลุมแนวทางในการ
อนุรักษ์จิตรกรรมไทยทุกด้าน 
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หมวดที่ 3 ลักษณะและการดำเนินการ 
1. คำอธิบายรายวิชา 
(ภาษาไทย) ความเป็นมา คุณค่าทางด้านเนื้อหา และคุณค่าทางด้านรูปแบบของจิตรกรรมไทย
ประเพณีรูปแบบ วิธีคิด และวิธีการสร้างสรรค์ของจิตรกรรมไทยร่วมสมัยโดยการประยุกต์ใช้
จิตรกรรมไทยประเพณีใน ด้านเนื้อหา รูปแบบ และโดยเฉพาะเทคนิควิธีการ และองค์ความรู้ด้านการ
อนุรักษ์จิตรกรรมไทยที่เชื่อมโยงกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย อันได้แก่ การอนุรักษ์เชิง
สงวนรักษา การอนุรักษ์เชิงป้องกัน และการอนุรักษ์ในรูปแบบของการศึกษาและเผยแพร่ 
 
2. จำนวนชั่วโมงท่ีใช้ต่อภาคการศึกษา 
บรรยาย สอนเสริม การฝึกปฏิบัติ/งาน

ภาคสนาม/การฝึกงาน 
การศึกษาด้วยตนเอง 

บรรยาย 15 ชั่วโมงต่อ
ภาคการศึกษา 

สอนเสริมตามความ
ต้องการของนิสิตตาม
รายบุคคล 

ฝึกทักษะปฏิบัติ 30 
ชั่วโมงต่อภาค
การศึกษา 

4 ชั่วโมงต่อสัปดาห์ 

 
3. จำนวนชั่วโมงต่อสัปดาห์ที่อาจารย์ให้คำปรึกษาและแนะนำทางวิชาการแก่นิสิตรายบุคคล 

3 ชั่วโมงต่อสัปดาห์ ระบุวัน เวลา ในการสอนเสริมและให้คำปรึกษาไว้ในประมวลการสอน 
และแจ้งให้ผู้เรียนทราบในคาบแรกของการเรียน 
หมวดที่ 4 การพัฒนาผลการเรียนรู้ของผู้เรียน 
1. คุณธรรม จริยธรรม 

1.1 คุณธรรม จริยธรรมที่ต้องพัฒนา 
 - มีความซื่อสัตย์และปฏิบัติตนตามจรรยาบรรณวิชาชีพ 
 - มีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย 

1.2 วิธีการสอน 
 - บรรยายถึงจริยธรรมของการทำงานสร้างสรรคแ์ละงานวิชาการ  
 - ให้ลงมือปฏิบัติงานสร้างสรรค์และศึกษาค้นคว้าข้อมูลด้วยตนเอง 

1.3 วิธีการประเมินผล 
 - ประเมินจากใบงานที่มอบหมาย โดยต้องไม่ลอกเลียนผลงานสร้างสรรค์และผลงาน
วิชาการของผู้อ่ืน 
 - ประเมินผลงานปฏิบัติ และการนำเสนอผลงานในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย
ต้องไม่ละเมิดหรือลอกเลียนผลงานการสร้างสรรค์ของผู้อื่น 
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 - พฤติกรรมในชั้นเรียน การเข้าเรียน และการส่งงานที่ตรงตามกรอบเวลาที่กำหนดไว้ 
2. ความรู้ 

2.1 ความรู้ที่ต้องได้รับ 
 - ความรู้ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี ประกอบด้วย ความเป็นมา คุณค่าทางด้านเนื้อหา 
คุณค่าทางด้านรูปแบบ และรวมถึงองค์ความรู้ด้านวัสดุ เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทย
ประเพณี 
 - ความรู้ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ได้แก ่รูปแบบ วิธีคิด และวิธีการสร้างสรรค์ 
 - ความหมาย ความสำคัญ และกระบวนการในการการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย  
 - การนำองค์ความรู้ที่ได้รับไปสื่อสารและถ่ายทอดต่อไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

2.2 วิธีการสอน 
 - บรรยาย องค์ความรู้ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และ
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
 - สาธิต เทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมไทย 
 - มอบหมายให้ผู้เรียนสืบค้นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อที่กำหนด พร้อมทั้งให้สรุปและ
นำเสนอ 
 - ให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติในการสร้างผลงานด้วยตนเองในรูปแบบของการทดลอง
ปฏิบัติงานเทคนิคทางจิตรกรรมไทยประเพณี และการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

2.3 วิธีการประเมินผล 
 - ประเมินจากใบงานและรายงานการค้นคว้าในหัวข้อที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยและการ
อนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
 - ประเมินผลงานการทดลองปฏิบัติงานเทคนิคทางจิตรกรรมไทยประเพณีแบบภูมิ
ปัญญาช่างโบราณ และประเมินผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
3. ทักษะทางปัญญา 

3.1 ทักษะทางปัญญาที่ต้องพัฒนา 
 - คิด วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสืบค้นอย่างเป็นระบบ พร้อมประยุกต์ในการ
ปฏิบัติงานทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติ 
 - สามารถคิดริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

3.2 วิธีการสอน 
 - สืบค้นข้อมูลในการทำใบงานและในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยตนเองพร้อมนำเสนอ 
 - ให้ลงมือปฏิบัติผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ด้วยตนเอง 
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3.3 วิธีประเมินผล 
 - การนำเสนอแนวความคิดทั้งในรูปแบบของการทำใบงาน ตลอดจนในการสร้างสรรค์
ของผู้เรียน ตั้งแต่การนำเสนอภาพร่างจนถึงการนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ท่ีเสร็จสมบูรณ์ 
 - ผลงานการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
4. ทักษะความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและความรับผิดชอบ 

4.1 ทักษะความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและความรับผิดชอบท่ีต้องพัฒนา 
 - พัฒนาผู้เรียนในการทำงานร่วมกับผู้อ่ืน 
 - พัฒนาการนำเสนอและการรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืน 
  - พัฒนาการเรียนรู้ด้วยตนเอง พร้อมทั้งมีความรับผิดชอบต่อการทำงานที่ได้รับมอบหมาย 
 4.2 วิธีการสอน 
 - ให้ร่วมกันทำงานกลุ่ม ร่วมกันระดมความคิดและวิเคราะห์กรณีศึกษา 
 - นำเสนอผลงาน และมีการแลกเปลี่ยนความคิดกับผู้สอนและผู้เรียนด้วยกันเองในชั้นเรียน 
 - ศึกษาค้นคว้าและลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเอง ได้แก่ ใบงาน และผลงานการสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

4.3 วิธีประเมินผล 
 - ประเมินจากงานที่ผู้เรียนทำร่วมกันในชั้นเรียน 
  - ประเมินจากการนำเสนอ และการปฏิสัมพันธ์ร่วมกันในชั้นเรียน 
 - ตรวจสอบคุณภาพของผลงาน และความตรงต่อเวลา 
5. ทักษะการวิเคราะห์เชิงตัวเลข การสื่อสารและการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ 

5.1 ทักษะการวิเคราะห์เชิงตัวเลข การสื่อสาร และการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศที่ต้องพัฒนา 
 - การคำนวนสัดส่วนของวัสดุอุปกรณ์ และสัดส่วนในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
 - ทักษะสื่อสารด้วยการพูดและฟังกับผู้สอนและผู้เรียนด้วยกันในชั้นเรียน  
 - ทักษะในการใช้สื่อเทคโนโลยีสารสนเทศในการค้นคว้าหาข้อมูลมาทำงานทั้งในด้าน
ทฤษฎีและปฏิบัติ และการใช้สื่อเทคโนโลยีมาช่วยในการทำงานอย่างมีประสิทธิภาพ 

5.2 วิธีการสอน 
 - สาธิตและลงมือปฏิบัติงานสร้างสรรค์ด้วยตนเอง 
 - ให้นำเสนอผลงานการค้นคว้าและผลงานการสร้างสรรค์ในชั้นเรียน 
 - ให้ศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลที่ใช้ในการทำงาน โดยให้พิจารณาถึงความน่าเชื่อถือของ
ข้อมูลที่นำมาใช้ 
 5.3 วิธีประเมินผล 
 - ประเมินจากการนำเสนอผลงานของผู้เรียน 
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 - ประเมินจากผลงานการทดลองปฏิบัติงานและผลงานการสร้างสรรค ์
 - ประเมินจากการนำเสนอข้อมูลการค้นคว้า ตลอดจนการใช้สื่อเทคโนโลยีมาใช้ในการ
ทำงานทั้งในด้านทฤษฎีหรือการนำไปใช้ร่วมกับการทำงานปฏิบัติอย่างเหมาะสม 
6. วิธีวิทยาการจัดการเรียนรู้ 

6.1 วิธีวิทยาการจัดการเรียนรู้ที่ต้องพัฒนา 
 - ทักษะการใช้ภาษาในการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
 - ทักษะการจัดการเรียนรู้ด้วยการใช้สื่อที่มอีย่างเหมาะสม 

6.2 วิธีการสอน 
 - ส่งเสริมให้นำเสนอผลงานการค้นคว้าและผลงานการสร้างสรรค์ เพื่อเป็นการฝึกการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้  

6.3 วิธีการประเมินผล 
 - ประเมินจากการนำเสนอผลงานทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติ  
 - ประเมินจากการใช้สื่อที่มีในการนำเสนอ 
 
หมวดที่ 5 แผนการสอนและการประเมินผล 
1. แผนการสอน 

สัปดาห์
ที ่

หัวข้อ / รายละเอียด 
จำนวน
ชั่วโมง 

กิจกรรมการ
เรียนการสอน
และสื่อที่ใช้ 

1 

1. ชี้แจงโครงสร้างรายละเอียดของรายวิชา 
2. การวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างงานจิตรกรรมไทย
ประเพณีของช่างเขียนในอดีต และคุณค่าของจิตรกรรมไทย
ประเพณีที่เป็นต้นทุนทางศิลปะไทย 

3 บรรยาย 

2 
ความหมาย ประวัติความเป็นมา และการวิเคราะห์แนว
ทางการพัฒนาผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

3 บรรยาย 

3 
ความหมาย ความสำคัญ และกระบวนการในการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทยสำหรับผู้เรียนในหลักสูตรศิลปศึกษา 

3 บรรยาย 

4 
การอนุรักษ์เชิงป้องกันในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ไทย ผ่านการเลือกใช้วัสดุ เทคนิค และกระบวนการ 

3 บรรยาย 

5 
การศึกษางานจิตรกรรมไทยนอกสถานที่ 3 ศึกษานอก

สถานที่ 
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สัปดาห์
ที ่

หัวข้อ / รายละเอียด 
จำนวน
ชั่วโมง 

กิจกรรมการ
เรียนการสอน
และสื่อที่ใช้ 

6 

ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของ
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว วิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วม
สมัยที่ใช้เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวมาใช้ในการ
สร้างสรรค์ 

3 บรรยาย 

7 
การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยสีฝุ่น
ผสมกาวเชิงอนุรักษ์ 

3 สาธิตและฝึก
ปฏิบัติด้วย
ตนเอง 

8 
การออกแบบภาพร่างในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว  

3 นำเสนอและ
ฝึกปฏิบัติด้วย
ตนเอง 

9 
การประเมินความก้าวหน้าในการใช้กระบวนการสีฝุ่นผสม
กาวเพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  
 

3 ฝึกปฏิบัติด้วย
ตนเอง 

10 
การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์โดย
เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว และการนำเสนอผลงาน 
 

3 นำเสนอ
ผลงาน 

11 

ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของ
จิตรกรรมไทยลายรดน้ำและลายกำมะลอ วิเคราะห์ผลงาน
ของศิลปินร่วมสมัยที่ใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ
มาใช้ในการสร้างสรรค์ 

3 บรรยาย 

12 
การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยลาย
รดน้ำเชิงอนุรักษ์ 

3 สาธิตและฝึก
ปฏิบัติด้วย
ตนเอง 

13 
การออกแบบภาพร่างในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ  

3 นำเสนอและ
ฝึกปฏิบัติด้วย
ตนเอง 

14 
ปฏิบัติการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ  

3 ฝึกปฏิบัติด้วย
ตนเอง 
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สัปดาห์
ที ่

หัวข้อ / รายละเอียด 
จำนวน
ชั่วโมง 

กิจกรรมการ
เรียนการสอน
และสื่อที่ใช้ 

15 
การประเมินความก้าวหน้าในการใช้กระบวนการลายรดน้ำ
และลายกำมะลอเพ่ือสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์  

3 ฝึกปฏิบัติด้วย
ตนเอง 

16 
การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดย
เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ และการนำเสนอผลงาน 

3 นำเสนอ
ผลงาน 

 
2. แผนการประเมินผลการเรียนรู้ 

การประเมินผล งานที่ใช้ประเมินผลการเรียน สัดส่วนคะแนน 
ด้านทฤษฎี รายงานและผลการศึกษาตามใบงาน 20 

ด้านการสร้างสรรค์ 

ผลงานการทดลองปฏิบัติงาน 
เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

10 
ผลงานการทดลองปฏิบัติงาน 

เทคนิคลายรดน้ำ 
ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย

เชิงอนุรักษ์ ชิ้นที่ 1  
เทคนิคสีฝุ่นผสมกาว 

20 

แบบร่างและแบบตรวจสอบความ
คืบหน้า 

เทคนิคสีฝุ่นผสมกาว 
5 

ผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย
เชิงอนุรักษ์ ชิ้นที่ 2 

เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
20 

แบบร่างและแบบตรวจสอบความ
คืบหน้า 

เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
5 

ด้านทักษะในการ
นำเสนอ 

 
การนำเสนอผลงาน 10 
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การประเมินผล งานที่ใช้ประเมินผลการเรียน สัดส่วนคะแนน 
การเข้าชั้นเรียนและ
การมีส่วนร่วมในชั้น

เรียน 

จำนวนการเข้าชั้นเรียนและการมีส่วน
ร่วมในชั้นเรียน 

10 

รวม 100  
3. พิจารณาเกรด 

เกรด คะแนน 
A 85-100 
B+ 75-84 
B 70-74 

C+ 65-69 
C 60-64 

D+ 55-59 
D 50-54 
F ต่ำกว่า 50 

 
หมวดที่ 6 ทรัพยากรประกอบการเรียนการสอน 
1. ตำราและเอกสารหลัก 

1. กองโบราณคดี กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม. (2558). อนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังพระที่
นั่งพุทไธสวรรย์. เอกพิมพ์ไท. 

 2. น. ณ ปากน้ำ. (2550). ความงามในศิลปะไทย. เมืองโบราณ. 
 3. เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว. (2556). ความเข้าใจในจิตรกรรมไทยประเพณี. โรงพิมพ์แห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
4. วรรณิภา ณ สงขลา. (2528). การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง. กรมศิลปากร. 
5. วิรุณ ตั้งเจริญ. (2534). ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย. โอเดียนสโตร์. 
6. สนั่น รัตนะ. (2545). ศิลปะลายรดน้ำ. สิปประภา.  

 7. สนั่น รัตนะ. (2549). ตำราศิลปะไทย ชุด ศิลปะลายกำมะลอ. สิปประภา. 
8. สันติ เล็กสุขุม. (2548). จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3 : ความคิดเปลี่ยนการแสดงออกก็

เปลี่ยนตาม. เมืองโบราณ.  
9. สันติ เล็กสุขุม. (2548). ศิลปะรัตนโกสินทร์. เมืองโบราณ. 

 10. สมศักดิ์ แตงพันธ์ และคณะ. (2551). การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง. รุ่งศิลป์การพิมพ์. 
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 11. สุธี คุณาวิชยานนท์. (2545). จากสยามเก่าสู่ไทยใหม่ : ว่าด้วยความพลิกผันของศิลปะ
จากประเพณีสู่สมัยใหม.่ พิมพ์ครั้งที่ 2. หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

 12. อัจฉรา นวลสวาท. (2558). ศิลปะร่วมสมัยไทย. สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
กระทรวงวัฒนธรรม. 

2. เอกสารและข้อมูลสำคัญ 
 - หนังสือจิตรกรรมไทยและการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
  - วารสารและงานวิจัยเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยและการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
 - ฐานข้อมูลและระบบสืบค้นจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ เกี่ยวกับจิตรกรรมไทยและการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทย 
3. เอกสารและข้อมูลแนะนำ 
 3.1 หนังสือ 

ข้อมูลทางบรรณานุกรมของสำนักหอสมุดแห่งชาติ. (2551). งานช่างศิลป์ไทย : ปูนปั้น 
เครื่องถมและลงยา เครื่องรัก ประดับมุก ประดับกระจก. แสงแดดเพ่ือเด็ก(คติ). 

ข้อมูลทางบรรณานุกรมของสำนักหอสมุดแห่งชาติ. (2555). งานช่างศิลป์ไทย : 
จิตรกรรมไทย หุ่นและ หัวโขน สลักหนังใหญ่และหนังตะลุง เครื่องไม้
จำหลัก หล่อโลหะไทย บุดุนโลหะไทย. แสงแดดเพ่ือเด็ก(คติ). 

น.ณ ปากน้ำ. (2550). ความงามในศิลปะไทย. เมืองโบราณ. 
พีระพงศ์ สุขแก้ว. (2549). สุนทรียศาสตร์บนฝาผนัง : อลังการแห่งจิตรกรรมไทย. 

ปราชญ์สยาม. 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. (2547). ทัศนศิลป์ไทย. ชมรมเด็ก. 
สันติ เล็กสุขุม. (2546). ลีลาไทย เพื่อเข้าใจความคิดเห็นของช่างโบราณ. เมือง

โบราณ.  
สมศักดิ์ แตงพันธ์ และคณะ. (2551). การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง. รุ่งศิลป์การพิมพ์. 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์. (2556). พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ พัฒนาการของงานช่างและ

แนวคิดท่ีปรับเปลี่ยน. เมืองโบราณ. 
ศิลป์ พีระศรี. (2502). คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนัง. กรมศิลปากร. 

3.2 วารสาร  
วารสารศิลปวัฒนธรรม 
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
วารสาร Veridian E Journal  
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3.3 ข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์และเว็บไซต์  
เว็ปไซต์กรมศิลปากร 
เว็ปไซต์พิพิธภัณฑ์ 
เว็ปไซต์หอศิลป์ 
ความรู้ด้านศิลปะจาก เพจ facebook.com 
สื่อวิดีโอจาก Youtube.com 

หมวดที่ 7 การประเมินและปรับปรุงการดำเนินการของรายวิชา 
1. กลยุทธ์การประเมินประสิทธิผลของรายวิชาโดยนิสิต 

- การสะท้อนความคิดที่มีต่อรายวิชา 
- แบบประเมินผู้สอนและรายวิชา 
- แบบประเมินผลงานการค้นคว้าและการสร้างสรรค์ 

2. กลยุทธ์การประเมินการสอน 
- ผู้สอนสังเกตการสอนของผู้ร่วมสอน 
- ผู้สอนประเมินงานทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติ และนำเสนอผลไปยังคณะกรรมการที่

ตรวจสอบผลการประเมินการเรียนรู้ 
3. การปรับปรุงการสอน 

- การจัดสัมมนาการจัดการเรียนการสอน เพ่ือร่วมกันพัฒนาแนวทางและวางแผนให้การ
เรียนการสอนมีประสิทธิภาพมากขึ้น 
4. การทวนสอบมาตรฐานผลสัมฤทธิ์ของนิสิตในรายวิชา 

- จัดตั้งคณะกรรมการในสาขาวิชาเพ่ือตรวจสอบผลการเรียนรู้ของผู้เรียน ผ่านคะแนนในแต่
ละส่วนทั้งในตัวงานทางทฤษฎีและปฏิบัติ และการให้คะแนนพฤติกรรม พร้อมทั้งเกรดของผู้เรียนเมื่อ
ผ่านการรวบรวมคะแนนในส่วนต่าง ๆ  
5. การดำเนินการทบทวนและวางแผนปรับปรุงประสิทธิผลของรายวิชา 
 - ปรับปรุงประมวลรายวิชาตามผลของการจัดสัมมนาการเรียนการสอนในทุก ๆ ปี 

 3.3 การนำรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา
บัณฑิตไปทดลองใช้ 

 ผู้วิจัยได้นำรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา

บัณฑิตบางส่วนไปทดลองใช้กับกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ นิสิตระดับปริญญาตรีชั้นปีที่ 3 จำนวน 4 คน และ

นิสิตระดับปริญญาตรีชั้นปีที่ 2 จำนวน 10 คน รวมทั้งสิ้น 14 คน ซ่ึงเป็นนิสิตจากสาขาวิชาศิลปศึกษา 

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งได้ทำการทดลองใช้รายวิชา จำนวน 3 ครั้ง ได้แก่  
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1. สัปดาห์ที่ 11 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำ

และลายกำมะลอ และวิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยที่ใช้เทคนิคลายรดน้ำและลาย

กำมะลอมาใช้ในการสร้างสรรค์ 

2. สัปดาห์ที่ 12 การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำเชิง

อนุรักษ์ 

3. สัปดาห์ที่ 16 การสร้างสรรคจ์ิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์โดยเทคนิคลายรดน้ำและ

ลายกำมะลอ และการนำเสนอผลงาน  

โดยมีเครื่องมือในการวัดและประเมินผลการทดลองใช้รายวิชา ดังนี้ 

3.3.1 แบบสรุปการสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

ตารางที่ 16 ข้อมูลทั่วไปในการสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

หัวข้อ ข้อมูลการสังเกตการสอน 
ชื่อผู้สอน นายภูมินทร์ นวลรัตนตระกูล 
ชื่อผู้สังเกตการสอน นายยุทธวี เจ๊ะเละ 
ชั้นปีที่ทำการสอน ชั้นปีที่ 2, 3 
สถานที่ใช้เก็บข้อมูล โปรแกรม Zoom 
วัน/เดือน/ปี และเวลา
ในการสังเกตการสอน 

10 กรกฎาคม 2564 เวลา 9.00 - 12.00 น., 10 กรกฎาคม 2564 เวลา 
13.00 – 16.00 น., 28 สิงหาคม 2564 เวลา 13.00 – 16.00 น. 

หัวข้อที่ใช้ในการสอน/
หน่วยการเรียนรู้ 

สัปดาห์ที่ 11 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรม
ไทยลายรดน้ำและลายกำมะลอ และวิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยที่
ใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอมาใช้ในการสร้างสรรค์, สัปดาห์ที่ 12 
การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำเชิง
อนุรักษ,์ สัปดาห์ที่ 16 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ และการนำเสนอผลงาน 
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ตารางที่ 17 สรุปประเด็นที่ได้จากการสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
ข้อ ประเด็นในการสังเกต 

1. สัปดาห์ที่ 11 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอ และวิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยท่ีใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอมา
ใช้ในการสร้างสรรค์ 
1 ความพร้อมของผู้เรียน 

- ผู้เรียนเข้าชั้นเรียนตรงตามเวลา 
- มีการเตรียมอุปกรณ์ในการเรียนและในการจดบันทึกสำหรับการบรรยาย 

2 การมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 
- ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์กับผู้สอนในชั้นเรียน เช่น มีการตอบคำถาม หรือซักถามข้อ

สงสัยระหว่างเรียน 
- ผู้เรียนให้ความร่วมมือในการทำกิจกรรมในชั้นเรียน เช่น สรุปกระบวนการทำงาน

เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ และช่วยกันทำการวิเคราะห์ผลงานของศิลปิน
ร่วมสมัยในชั้นเรียน 

3 ประเมินผลจากพฤติกรรมในชั้นเรียน 
- ผู้เรียนแสดงความเข้าใจเกี่ยวกับเทคนิคและกระบวนการในการทำงานลายรดน้ำ

และลายกำมะลอ รวมถึงการนำไปประยุกต์ใช้ ผ่านการตอบคำถามที่ผู้สอนจะสุ่ม
ถามในชั้นเรียน  

2. สัปดาห์ที่ 12 การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำเชิงอนุรักษ์ 
1 ความพร้อมของผู้เรียน 

- ผู้เรียนเข้าชั้นเรียนตรงตามเวลา 
- มีการเตรียมอุปกรณ์ในการเรียนได้แก่ อุปกรณ์ในการทดลองปฏิบัติเทคนิคลายรด

น้ำ ถึงแม้ว่าผู้สอนจะจัดเตรียมและส่งไปให้ทุกคน แต่ก็มีที่ผู้เรียนได้จัดเตรียม
อุปกรณ์เหล่านั้นไว้เพิ่มเติมเท่าที่ตนเองทำได้ เช่น การตัดแบ่งผ้าขาวบางเตรียมไว้
ใช้ในชั้นตอนต่างๆ หรือมีการทดลองผสมวัสดุบางอย่างไว้ก่อนแล้ว ซึ่งเกิดจาก
การนำความรู้จากการบรรยายมาทดลองด้วยตนเอง  

2 การมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 
- ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์กับผู้สอนในชั้นเรียน เช่น มีการตอบคำถาม หรือซักถามข้อ

สงสัยระหว่างที่ผู้สอนทำการสาธิตขั้นตอนในการทำงานให้เป็นตัวอย่างและตอนที่
ลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเอง 
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- ผู้เรียนมีความตั้งใจในการทดลองปฏิบัติงานลายรดน้ำเป็นอย่างมาก ผู้เรียนดูมี
ความสุขและสนุกในการได้ทดลองปฏิบัติงานด้วยตนเอง แม้จะมีข้อผิดพลาดไปใน
บางส่วน แต่ก็ร่วมแก้ไขไปกับผู้สอนในชั้นเรียนจนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 

- ผู้เรียนมีการถามแนวทางในการนำเทคนิคไปใช้ในการสร้างสรรค์ชิ้นอ่ืน ๆ  
3 ประเมินผลจากพฤติกรรมในชั้นเรียน 

- ผู้เรียนแสดงความเข้าใจในกระบวนการทำงานลายรดน้ำที่ได้จากการบรรยายและ
การสาธิตของผู้สอนผ่านการทำงานในชั้นเรียน เพราะสังเกตได้ว่าผู้เรียนส่วนใหญ่
สามารถปฏิบัติงานได้ตามขั้นตอน มีสอบถามผู้สอนบ้างในส่วนที่ไม่เข้าใจ ซึ่ง
ผลงานที่เสร็จส่วนใหญ่มีความสมบูรณ์เกือบทั้งหมด ซึ่งผู้เรียนแต่ละคนก็มี
ข้อผิดพลาดในการทำงานบ้างในบางชิ้นงาน 

3. สัปดาห์ที่ 16 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอ และการนำเสนอผลงาน 
1 ความพร้อมของผู้เรียน 

- ผู้เรียนเข้าชั้นเรียนตรงตามเวลา 
- ผู้เรียนมีการเตรียมผลงานสร้างสรรค์ที่เสร็จสมบูรณ์มาครบทุกคน และเท่าที่

สังเกตเห็นได้ ผู้เรียนกลุ่มหนึ่งมีการเตรียมความพร้อมในการนำเสนอ 
2 การมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

- ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์กับผู้สอนและผู้เรียนด้วยกันเองในชั้นเรียน เช่น มีความตั้งใจ
ในการนำเสนอให้แก่ผู้สอนและเพ่ือนฟัง มีการตอบคำถามจากผู้สอนและเพ่ือน
เมื่อมีการซักถามระหว่างการนำเสนอ  

- ผู้เรียนส่วนใหญ่แสดงให้เห็นชัดเจนขึ้นในเรื่องของการเตรียมตัวในการนำเสนอ
ผลงานเมื่อได้เริ่มนำเสนอ เพราะจะแสดงให้เห็นถึงการเตรียมคำพูดเพ่ือสื่อสาร
ตั้งแต่แนวความคิด กระบวนการทำงาน และประสบการณ์ท่ีได้จากการทำงาน 

3 ประเมินผลจากพฤติกรรมในชั้นเรียน 
- ภาพรวมของการนำเสนอผลงานของผู้เรียนสามารถทำได้ดี มีการเตรียมการ

นำเสนอท้ังในด้านเนื้อหาและแนวความคิด กระบวนการในการทำงาน และ
ประสบการณ์ที่ได้จากการทำงานในเทคนิคนี้ เช่น ปัญหาและอุปสรรคจากการที่
ไปทำงานด้วยตนเอง และแนวทางท่ีคิดว่าจะนำเทคนิคนี้ไปต่อยอดใช้ในการเรียน
และการสร้างสรรค์ผลงานในอนาคต 
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3.3.2 สรุปการประเมินใบงานกระบวนการปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
 ภาระงานของผู้เรียนจากการทดลองครั้งที่ 1 ซึ่งเป็นการเรียนการสอนสัปดาห์ที่ 11 หัวข้อ 

ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำและลายกำมะลอ และ

วิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยที่ใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอมาใช้ในการสร้างสรรค์  

ได้แก่ ใบงานสรุปวัสดุและกระบวนการทำงานลายรดน้ำและลายกำมะลอ ซึ่งมีเครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผล คือ แบบประเมินใบงาน ซึ่งประเมินโดยผู้วิจัย โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

  
แบบประเมินใบงาน กระบวนการปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ขั้นตอนการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 

1 ผู้เรียนสามารถแจกแจงวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการทำงานเทคนิคลาย
รดน้ำและลายกำมะลอได้อย่างครบถ้วน 

   

2 ผู้เรียนสามารถเขียนอธิบายขั้นตอนการเตรียมวัสดุเพ่ือใช้ในการ
เขียนงานลายรดน้ำและลายกำมะลอได้อย่างครบถ้วน เช่น การ
กรองยางรัก การกรองกาว การกรองฝักส้มป่อย และการแช่หรดาล
เพ่ือลดกรด เป็นต้น 

   

3 ผู้เรียนสามารถอธิบายขั้นตอนในการนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ใน
ขั้นตอนต่าง ๆ อาทิ การผสมน้ำยาหรดาล การทำลูกประคบฝุ่น 
และการทาพ้ืนยางรักเพ่ือเตรียมไว้สำหรับเขียนลวดลาย 
 

   

ขั้นตอนการเขียนภาพหรือลวดลายในเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
4 ผู้เรียนสามารถแจกแจงขั้นตอนในการเขียนภาพหรือลวดลายใน

เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอได้อย่างครบถ้วน 
   

5 ผู้เรียนสามารถอธิบายการเขียนภาพหรือลวดลายในแต่ละขั้นตอน
ได้อย่างชัดเจน 

   

การใช้วัสดุทดแทนในการทำงานลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
6 ผู้เรียนสามารถแจกแจงวัสดุที่สามารถนำมาใช้ทดแทนวัสดุแบบ

ดั้งเดิมได้อย่างชัดเจน ว่าสามารถใช้ทดแทนในส่วนใดได้บ้าง 
   

7 ผู้เรียนสามารถอธิบายข้อแตกต่างและข้อดีข้อเสียของวัสดุที่    
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ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
นำมาใช้ทดแทนในการทำงาน เพื่อแสดงความเข้าใจในการเลือกใช้
วัสดุในเชิงอนุรักษ์ 

รวม  
 
ระดับคะแนน      เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน 
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    15 – 21 คะแนน หมายถึง เยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     8 – 14   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 7     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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ตัวอย่างการเขียนใบงานของนิสิตจากการทดลองใช้รายวิชาในสัปดาห์ที่ 11  
ในการสรุปกระบวนการลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 ภาพตัวอย่างการเขียนใบงานของนิสิตจากการทดลองใช้รายวิชาในสัปดาห์ที่ 11 ในการสรุป
กระบวนการลายรดน้ำและลายกำมะลอ
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จากตารางที่   19 เป็นผลการประเมินการทำใบงานของผู้ เรียนเกี่ยวกับขั้นตอนและ

กระบวนการในการปฏิบัติงานลายรดน้ำและลายกำมะลอตามแบบภูมิปัญญาช่างไทยและการใช้วัสดุ

ทดแทนหากจำเป็นต้องใช้ หลังจากที่ได้ฟังบรรยายเกี่ยวกับด้านวัสดุ เทคนิค และกระบวนการ

ทางด้านลายรดน้ำและลายกำมะลอจากผู้สอนแล้ว โดยภาพรวมของผู้เรียนอยู่ในระดับ ดีเยี่ยม โดย

แยกเป็น 3 ด้าน ดังนี้  

ในด้านขั้นตอนการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ ผู้เรียนสามารถสามารถแจกแจงวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ใน

การทำงานเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอได้ย่างครบถ้วน รองลงมา คือ ผู้เรียนสามารถเขียน

ขั้นตอนในการนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอนต่าง ๆ เช่น วิธีการผสมน้ำยาหรดาล เป็นต้น และ

น้อยที่สุด คือ ผู้เรียนสามารถเขียนอธิบายขั้นตอนการเตรียมวัสดุ  

ในด้านขั้นตอนการเขียนภาพหรือลวดลายในเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอโดยมีสองข้อ

ที่เท่ากัน คือ ผู้เรียนสามารถแจกแจงขั้นตอนในการเขียนภาพหรือลวดลายในเทคนิคลายรดน้ำและ

ลายกำมะลอได้อย่างครบถ้วน และผู้เรียนสามารถอธิบายกระบวนการแต่ละข้ันตอนที่แจกแจงมาได้  

ในด้านการใช้วัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทยและวัสดุทดแทนในการทำงานลายรดน้ำและลาย

กำมะลอ ผู้เรียนสามารถแจกแจกวัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทยและวัสดุทดแทน รองลงมา คือ ผู้เรียน

สามารถเปรียบเทียบข้อแตกต่างระหว่างวัสดุทั้งสองแบบว่ามีข้อดีและข้อเสียอย่างไร 

3.3.3 สรุปการประเมินผลงานและการทำงานของผู้เรียนในการทดลองปฏิบัติงานด้าน
ลายรดน้ำ  

ภาระงานของผู้เรียนจากการทดลองครั้งที่ 2 ซึ่งเป็นการเรียนการสอนสัปดาห์ที่ 12 หัวข้อ 

การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำ ได้แก่ ผลงานการทดลองปฏิบัติงาน

ลายรดน้ำ ซึ่งมีเครื่องมือในการวัดและประเมินผล คือ แบบประเมินผลงาน และประเมินผลงานโดย

ผู้วิจัย โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

แบบประเมินผลงานและการทำงานของผู้เรียนในการทดลองปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำ 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ประเมินกระบวนการทำงาน 

1 ผู้เรียนสามารถเตรียมวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการทำงานเทคนิคลายรด
น้ำ เช่น การกรองยางรัก การกรองกาว การกรองฝักส้มป่อย และ
การแช่หรดาลเพื่อลดกรด (ในส่วนนี้อาจมีปัจจัยที่ทำให้ต้อง 
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ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ใช้วัสดุทดแทน ผู้สอนจะต้องเน้นย้ำระหว่างปฏิบัติงานทดลอง 
เพ่ือให้รู้ถึงความแตกต่างและข้อดีข้อเสีย) 

2 ผู้เรียนสามารถนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอนต่าง ๆ อาทิ การ
ผสมน้ำยาหรดาล การทำลูกประคบฝุ่น และการทาพ้ืนยางรักเพ่ือ
เตรียมไว้สำหรับเขียนลวดลาย 

   

3 ผู้เรียนสามารถเขียนภาพหรือลวดลายได้ถูกต้องตรงตามข้ันตอน 
หรือหากมีข้อผิดพลาดในกระบวนการใด ผู้เรียนจะต้องรู้และ
อธิบายถึงสิ่งที่ผิดพลาดได้ 

   

4 ผู้เรียนมีความตั้งใจในการปฏิบัติงานในชั้นเรียน    
ประเมินผลงาน 

5 ความสมบูรณ์ในด้านเทคนิคของผลงานการทดลองปฏิบัติงานในชั้น
เรียน 

   

6 ความสวยงามของผลงานในการวางและเขียนภาพหรือลวดลาย    
รวม  

ระดับคะแนน      เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    12 – 18 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     7 – 12   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 6     คะแนน หมายถึง พอใช้ 

ตัวอย่างผลงานจากการทดลองในรายวิชาสัปดาห์ที่ 12 จากกิจกรรมให้ทดลองปฏิบัติงาน 
ลายรดน้ำด้วยวัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทยผสมกับวัสดุทดแทน 

    

ภาพที่ 9 ภาพตัวอย่างผลงานจากการทดลองเรียนสัปดาห์ที่ 12  การทดลองเทคนิคและกระบวนการ
ของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำ
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ในสัปดาห์ที่ 20 เป็นการทดลองปฏิบัติงานลายรดน้ำ เป็นการให้ผู้เรียนได้ทดลองปฏิบัติงานจริง โดย

ให้ผู้เรียนได้ทดลองตั้งแต่กระบวนการเตรียมวัสดุอุปกรณ์จนถึงกระบวนการสุดท้าย โดยมีการประเมิน

การทำงานและผลงาน ซึ่งภาพรวมขอผู้เรียนอยู่ในระดับ ดีเยี่ยม โดยแบ่งออกในแต่ละด้าน ดั้งนี้  

ประเมินกระบวนการทำงาน ความสามารถเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำงานเทคนิคลาย

รดน้ำมีคะแนนมากสุดเท่ากับความตั้งใจในการทำงาน อาจเพราะเป็นการใช้วัสดุทดแทนเลยลด

ขั้นตอนไปมากทำให้ผู้เรียนเตรียมได้อย่างครบถ้วน พร้อมทั้งผู้เรียนเองมีความสนใจและตั้งใจ

ปฏิบัติงานอยู่เป็นทุนเดิม รองลงมา คือ สามารถนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอนต่าง ๆ ได้อย่าง

ถูกต้อง และท้ายที่สุดผู้เรียนสามารถเขียนภาพหรือลวดลายได้ถูกต้องตรงตามข้ันตอน  

ประเมินผลงาน ในด้านความสวยงามของผลงานในการวางและเขียนภาพหรือลวดลาย 

ผู้เรียนแสดงให้เห็นความงามในการจัดวางและการเขียน รองลงมา คือ ความสมบูรณ์ในด้านเทคนิค

ของผลงานการทดลองปฏิบัติงานในชั้นเรียน  

3.3.4 สรุปการประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอและการนำเสนอผลงาน 

ภาระงานของผู้เรียนจากการทดลองครั้งที่  3 ซึ่งเป็นการเรียนการสอนสัปดาห์ที่ 16 หัวข้อ 

การนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ ได้แก่ 

ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์และการนำเสนอผลงาน ซึ่งมีเครื่องมือในการ

วัดและประเมินผล คือ แบบประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคลายรดน้ำและ

ลายกำมะลอ และแบบประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคลายรด

น้ำและลายกำมะลอ ซ่ึงประเมินผลงานโดยผู้วิจัย โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
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1. แบบประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  
เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ด้านเนื้อหา  

1 ความคิดสร้างสรรค์และความลุ่มลึกของแนวความคิด    
2 การประยุกต์ใช้เนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณี และ

วัฒนธรรมมาเล่าเรื่องใหม่ผ่านผลงานการสร้างสรรค์ 
   

ด้านเทคนิคและกระบวนการ 
3 การเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสม    
4 ผู้เรียนสามารถใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอในการ

สร้างสรรค์ได้อย่างถูกต้อง  
   

5 ผลงานมีความแตกต่างไปจากลายรดน้ำและลายกำมะลอแบบ
ดั้งเดิม จากการใช้และพลิกแพลงเทคนิคให้เกิดความแปลกใหม่ 

   

ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
6 ผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาและแนวความคิดของผลงานได้     
7 ประยุกต์ใช้เทคนิคของลายรดน้ำและลายกำมะลอให้เกิดความ

ร่วมสมัย   มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 
   

8 มีความสวยงามในการออกแบบตัวภาพ ลวดลาย และ
องค์ประกอบศิลป์ 

   

9 การพัฒนาผลงานเป็นไปตามการวางแผน และสอดคล้องกับแบบ
ร่างที่นำเสนอไว้ก่อนหน้า 

   

10 ผลงานเสร็จสมบูรณ์    
รวม  

 

ระดับคะแนน      เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    21 – 30 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     11 – 20 คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 10   คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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2. แบบประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ด้านเนื้อหา  

1 การนำเสนอแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน    
2 การนำเสนอให้เห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณีและ

วัฒนธรรมที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
   

ด้านเทคนิคและกระบวนการ  
3 ผู้เรียนอธิบายถึงการเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่าง

เหมาะสมตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน 
   

4 ผู้เรียนอธิบายถึงการใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอในการ
สร้างสรรค์ได้อย่างเป็นขั้นตอน 

   

5 ผู้เรียนนำเสนอการใช้และพลิกแพลงเทคนิคลายรดน้ำและลาย
กำมะลอในผลงานการสร้างสรรค์ที่ทำให้เกิดความแปลกใหม่ 

   

ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
6 ผู้เรียนอธิบายกระบวนการสื่อสารจากตัวผลงานไปสู่เนื้อหาและ

แนวความคิดของผลงาน อาทิ การใช้สัญลักษณ์ การใช้ภาพ
สะท้อนความคิด 

   

7 ผู้เรียนอธิบายการประยุกต์ใช้เทคนิคของลายรดน้ำและลาย
กำมะลอให้เกิดความร่วมสมัย และการสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตัว
ในงานของตนเอง 

   

8 ผู้เรียนอธิบายการออกแบบสร้างสรรค์ตัวภาพ ลวดลาย และ
องค์ประกอบศิลป์ที่ใช้ในผลงานสร้างสรรค์ 

   

9 ผู้เรียนอธิบายกระบวนการพัฒนาผลงานว่าเป็นไปตามการ
วางแผนหรือไม่ มีปัญหาและอุปสรรคใดบ้าง 

   

10 ผู้เรียนอธิบายแนวทางในการนำเทคนิคลายรดน้ำและลาย
กำมะลอไปพัฒนาต่อในอนาคต 

   

รวม  
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ระดับคะแนน      เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    21 – 30 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     11 – 20 คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 10   คะแนน หมายถึง พอใช้ 

 

ตัวอย่างผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ จากการทดลองใช้กิจกรรมใน

สัปดาห์ที่ 16 

 

 

ภาพที่ 10 ภาพตัวอย่างผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ จากการทดลองใช้
กิจกรรมในสัปดาห์ที่ 16
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จากตารางที่ 21 และตารางที่ 22 เป็นผลจากการวัดและประเมินผลจากการทดลองสอนใน

รายวิชาจิตกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ในสัปดาห์ที่ 16 ซึ่งเป็นการตรวจผลงานจิตกรรมไทยร่วมสมัย

เชิงอนุรักษ์จากเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอที่ผู้เรียนลงมือสร้างสรรค์ด้วยตนเอง โดยใช้แบบ

ประเมินผลงาน และแบบประเมินการนำเสนอผลงานของผู้เรียน โดยสรุปได้ ดังนี้ 

 1. แบบประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ  

ภาพรวมของผลงานและการทำงานของผู้เรียนอยู่ในระดับ ดีเยี่ยม ทั้งหมด 14 คน ซึ่งการวัด

และประเมินผลงานแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 

 1.1 ด้านเนื้อหา ผู้เรียนทำได้ดีที่สุด คือ การประยุกต์ใช้เนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณี 

และวัฒนธรรมมาเล่าเรื่องใหม่ผ่านผลงานการสร้างสรรค์ รองลงมา คือ ความลุ่มลึกของแนวความคิด

ในการสร้างสรรค์  

 1.2 ด้านเทคนิคและกระบวนการ การเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสม

เป็นเป็นส่วนที่ผู้เรียนได้คะแนนมากที่สุดในด้าน รองลงมา คือ ความสามารถใช้เทคนิคลายรดน้ำและ

ลายกำมะลอในการสร้างสรรค์ของผู้เรียน และส่วนที่คะแนนน้อยสุดในด้านนี้ คือ ผลงานมีความ

แตกต่างไปจากลายรดน้ำและลายกำมะลอแบบดั้งเดิม  

 1.3 ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ในส่วนของคะแนนจากความสมบูรณ์ของผลงานเป็น

ส่วนที่ผู้เรียนทำคะแนนได้มากที่สุด รองลงมา คือ การสร้างสรรค์ผลงานจากเทคนิคลายรดน้ำให้เกิด

ความแปลกใหม่และสร้างอัตลักษณ์เฉพาะของตนเองได้ รองลงมา คือ ผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหา

และแนวความคิดของผลงานได้ เช่น การใช้สื่อสัญลักษณ์ หรือการแสดงออกผ่านตัวภาพที่ทำให้

สะท้อนถึงแนวความคิดของผลงาน รองลงมาอีก คือ การพัฒนาผลงานเป็นไปตามการวางแผน และ

สอดคล้องกับแบบร่างที่นำเสนอไว้ก่อนหน้า และในส่วนคำแนนที่น้อยที่สุดในด้านนี้ คือ มีความ

สวยงามในการออกแบบตัวภาพ ลวดลาย และองค์ประกอบ  

 2. แบบประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคลายรดน้ำ

และลายกำมะลอ  

การมีการวัดและประเมินผลในด้านนี้ เพ่ือฝึกและส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถถ่ายทอดองค์

ความรู้ที่ได้จากการทำงานสร้างสรรค์ผลงานของตนเองไปสู่ผู้อื่นได้ ซึ่งมีผู้เรียนที่สามารถนำเสนอที่อยู่

ในระดับ ดีเยี่ยม 9 คน และในระดับ ดี 5 คน โดยแบ่งประเด็นในการประเมินออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 
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 2.1 ด้านเนื้อหา การนำเสนอให้เห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวทาง สังคม ประเพณีและวัฒนธรรมที่

นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นส่วนที่ผู้เรียนทำได้ดีที่สุด ซึ่งรองลงมามีคะแนนใกล้เคียงกัน คือ 

การนำเสนอแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน  

 2.2 ด้านเทคนิคและกระบวนการ การอธิบายถึงขั้นตอนในการทำงานจากเทคนิคลายรดน้ำ

และลายกำมะลอเป็นสิ่งที่ผู้เรียนทำได้ดีที่สุดในด้านนี้ รองลงมา คือ การนำเสนอการใช้และพลิกแพลง

เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอในผลงานการสร้างสรรค์ที่ทำให้เกิดความแปลกใหม่  ในส่วนที่

ผู้เรียนได้คะแนนน้อยที่สุด คือ การอธิบายถึงการเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่าง

เหมาะสมตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน  

 2.3 ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ผู้เรียนทุกคนอธิบายกระบวนการพัฒนาผลงาน

พร้อมอธิบายถึงปัญหาและอุปสรรคในการทำงาน รองลงมามีคะแนนที่เท่ากันทั้งหมด ในส่วนแรก คือ 

ผู้เรียนสามารถอธิบายกระบวนการสื่อสารจากตัวผลงานไปสู่เนื้อหาและแนวความคิดของผลงาน อาทิ 

การใช้สัญลักษณ์ การใช้ภาพสะท้อนควาความคิดในผลงานของตนเองอย่างไร ส่วนที่สอง คือ การ

อธิบายการออกแบบสร้างสรรค์ตัวภาพ ลวดลาย และองค์ประกอบศิลป์ที่ใช้ในผลงานสร้างสรรค์ของ 

ส่วนที่สาม คือการนำเสนออัตลักษณ์เฉพาะในผลงานของตนเอง และส่วนสุดท้าย คือ การกล่าวถึง

แนวทางท่ีจะนำเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอไปพัฒนาผลงานต่อในอนาคต 

3.4 สรุปผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 

ตารางท่ี 22 สรุปผลการประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อรายวิชา 

ข้อ ประเด็นการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

(ร้อยละ) �̅� S.D. 
ระดับ

คุณภาพ 
(5) (4) (3) (2) (1) 

ด้านเนื้อหา 
1 ได้รับความรู้เกี่ยวกับประวัติ

ความเป็นมาของเทคนิคลายรด
น้ำและลายกำมะลอ 

85.7 14.3    4.86 0.363 สูงมาก 

2 ได้รับองค์ความรู้ด้านวัสดุ 
เทคนิค และกระบวนการของ

85.7 14.3    4.86 0.363 สูงมาก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

182 
 

ข้อ ประเด็นการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

(ร้อยละ) �̅� S.D. 
ระดับ

คุณภาพ 
(5) (4) (3) (2) (1) 

ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
3 ได้รับความรู้ในการเลือกใช้วัสดุ

และเทคนิคไทย ตามหลักของ
การอนุรักษ์เชิงป้องกัน อันเป็น
ปัจจัยท่ีทำให้ช่วยชะลอความ
เสื่อมสภาพของผลงาน 

85.7 14.3    4.86 0.363 สูงมาก 

4 ได้เรียนรู้แนวทางในการ
นำเสนอคุณค่าทางด้าน
จิตรกรรมไทยประเพณี และทำ
ให้เกิดความต้องการท่ีจะนำไป
ประยุกต์ใช้ในงานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัย 

92.9 7.1    4.93 0.267 สูงมาก 

5 เนื้อหามีความแปลกใหม่ และ
น่าสนใจ 

57.1 42.9    4.57 0.514 สูงมาก 

6 เนื้อหามีประโยชน์ต่อการนำไป
สร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียน
ในอนาคต 

92.9 7.1    4.93 0.267 สูงมาก 

ด้านสื่อการเรียนรู้ 
7 มีสื่อการสอนในการบรรยายที่

เหมาะสม เข้าใจง่าย เนื้อหา
ครบถ้วน 

78.6 21.4    4.79 0.363 สูงมาก 

8 มีสื่อการสอนที่ใช้ในการสาธิต
ครบถ้วน 

100     5 0.000 สูงมาก 

9 จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ให้แก่
ผู้เรียนได้ใช้ในการลงมือปฏิบัติ
อย่างครบถ้วน 

100     5 0.000 สูงมาก 

ด้านกิจกรรมการเรียนรู้ 
10 ผู้สอนบรรยายเนื้อหาทางด้าน 92.9 7.1    4.93 0.267 สูงมาก 
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ข้อ ประเด็นการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

(ร้อยละ) �̅� S.D. 
ระดับ

คุณภาพ 
(5) (4) (3) (2) (1) 

ทฤษฎีและวิธีการลงมือปฏิบัติ
ให้ผู้เรียนเข้าใจได้ 

 

11 ผู้สอนสาธิตกระบวนการ
ทำงานให้ผู้เรียนได้เห็นอย่าง
ชัดเจน พร้อมอธิบายให้เกิด
ความเข้าใจ 

100     5 0.000 สูงมาก 

12 ระยะเวลามีความเหมาะสมใน
การให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติการ
ทดลองปฏิบัติงานและการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

92.9  7.1   4.86 0.535 สูงมาก 

13 การได้ลงมือปฏิบัติงานด้วย
ตนเองในการเรียนการสอนครั้ง
นี้ สร้างประสบการณ์ใหม่ใน
การทำงานให้แก่ผู้เรียน 

85.7 14.3    4.86 0.363 สูงมาก 

14 กิจกรรมที่ได้จากการเรียนการ
สอนสามารถนำไปใช้ต่อยอดใน
งานของผู้เรียนได้ในอนาคต 

92.9 7.1    4.93 0.267 สูงมาก 

ภาพรวมทั้งหมด 4.88 0.280  
ข้อเสนอแนะ 

- ต้องการให้จัดการเรียนแบบออนไซต์และได้ทำงานร่วมกัน จะทำให้สามารถเข้าใจได้มากขึ้น
และการเรียนการสอนจะสนุกขึ้น เพราะกิจกรรมการสอนในรายวิชานี้มีความแปลกและ
เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนางานสร้างสรรค์ในอนาคต 

- ควรมีรูปแบบกิจกรรมที่มีความหลากหลายทั้งด้านสื่อและการเสนอแนะในการนำไปต่อยอด
ที่เยอะกว่านี้จะเป็นการดียิ่งขึ้น 

- อุปกรณ์การทำงานส่วนใหญ่ครบถ้วนขาดเพียงทองคำเปลวที่น้อยไปสำหรับขนาดงาน 
- อยากให้เพ่ิมเติมในส่วนของรูปแบบของลายรดน้ำ ที่ไปใช้ในประโยชน์ด้านอื่น เช่นการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์ อาทิ เครื่องประดับ หรือพวงกุญแจ เป็นต้น 
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จากตารางพบว่าความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง 14 คน ที่มีต่อรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์ โดยภาพรวมอยู่ในระดับ สูงมาก มีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.88 (x ̅= 4.88) โดยประเด็นที่
ผู้เรียนพึงพอใจที่สุด คือ ด้านของสื่อการสอน เพราะมีสื่อที่ทำให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจได้ง่าย ทั้งใน
รูปแบบของการ บรรยาย สาธิต และทดลองปฏิบัติงาน รองลงมา คือ ด้านกิจกรรมการเรียนรู้ที่
เกิดขึ้นในชั้นเรียน และท้ายที่สุด คือ ด้านเนื้อหา โดยมีข้อเสนอและจากผู้เรียนเพ่ิมเติม คือ ต้องการ
ให้จัดการเรียนแบบออนไซต์ ควรมีรูปแบบกิจกรรมที่มีความหลากหลายทั้งด้านสื่อและการเสนอแนะ
ในการนำไปต่อยอดที่เยอะกว่านี้ที่ไปใช้ในประโยชน์ด้านอ่ืน เช่นการออกแบบผลิตภัณฑ์ อาทิ 
เครื่องประดับ หรือพวงกุญแจ และในส่วนของวัสดุอุปกรณ์บางอย่างที่เตรียมให้น้อยเกินไปสำหรับการ
ทำงาน  

 
3.5 ผลการตรวจรับรองรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ
ปริญญาบัณฑิต จากผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผลจากการตรวจสอบความเหมาะสมของรายวิชาจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านรายวิชา

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรกัษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต จ านวน 3 ท่าน 

สามารถแจกแจงได ้ดงันี ้

ตารางท่ี 23 สรุปผลการตรวจรับรองรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา
ระดับปริญญาบัณฑิต 

หัวข้อการประเมิน 
ระดับความ
เหมาะสม 

ข้อเสนอแนะ 

1. รายละเอียดรายวิชา 
หมวดที่ 1 ข้อมูลทั่วไป มาก  
หมวดที่ 2 จุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ มาก  
หมวดที่ 3 ลักษณะและการดำเนินการ มาก  
หมวดที่ 4 การพัฒนาผลการเรียนรู้ของ
ผู้เรียน 

มาก 
 

หมวดที่ 5 แผนการสอนและการประเมินผล 

มาก 

ชั่วโมงในการบรรยายไม่ตรงกับที่
กำหนดไว้ อาจปรับหรือชี้แจง
รายละเอียดในแต่ละสัปดาห์ เช่น 
สัปดาห์ที่ 2 บรรยาย 2 ชั่วโมง 
ปฏิบัติ 1 ชั่วโมง เป็นต้น  
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความ
เหมาะสม 

ข้อเสนอแนะ 

หมวดที่ 6 ทรัพยากรประกอบการเรียนการ
สอน 

มาก 
 

หมวดที่ 7 การประเมินและปรับปรุงการ
ดำเนินการของรายวิชา 

มาก 
 

2. แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
สัปดาห์ที่ 1 การวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างงานจิตรกรรมไทยประเพณีของช่างเขียนในอดีต และ
คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีท่ีเป็นต้นทุนทางศิลปะไทย 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
สัปดาห์ที่ 2 ความหมาย ประวัติความเป็นมา และการวิเคราะห์แนวทางการพัฒนาผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล  มาก  
        6. ใบงานและแบบประเมินใบงาน มาก  
สัปดาห์ที่ 3 ความหมาย ความสำคัญ และกระบวนการในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยสำหรับผู้เรียน 
ในหลักสูตรศิลปศึกษา 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ 

มาก 
เพ่ิมเติมจิตรกรรมฝาผนังจาก
สถานที่จริง เช่น วัด พิพิธภัณฑ์ 

        5. การวัดและประเมินผล มาก  
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความ
เหมาะสม 

ข้อเสนอแนะ 

        6. ใบงานและแบบประเมินใบงาน มาก  
สัปดาห์ที่ 4 การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยในเชิงป้องกันในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย  
ผ่านการเลือกใช้วัสดุ เทคนิค และกระบวนการ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  

มาก 
ระบุให้จุดประสงค์ข้อ 1 ให้ชัดเจน
ว่าเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
สัปดาห์ที่ 5 การศึกษาผลงานจิตรกรรมไทยนอกสถานที่ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
สัปดาห์ที่ 6 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว และ
วิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยที่ใช้เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวมาใช้ในการสร้างสรรค์ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. ใบงานและแบบประเมินใบงาน มาก  
สัปดาห์ที่ 7 การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวเชิงอนุรักษ์ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความ
เหมาะสม 

ข้อเสนอแนะ 

        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. แบบประเมินผลงาน มาก  
สัปดาห์ที่ 8 การออกแบบภาพร่างในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. แบบประเมินแบบร่าง มาก  
สัปดาห์ที่ 9 ความก้าวหน้าในการใช้กระบวนการสีฝุ่นผสมกาวเพ่ือสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. แบบประเมินความก้าวหน้า มาก  
สัปดาห์ที่ 10 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์โดยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสม
กาว และการนำเสนอผลงาน 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. แบบประเมินผลงานและแบบ
ประเมินการนำเสนอผลงาน 

มาก 
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความ
เหมาะสม 

ข้อเสนอแนะ 

สัปดาห์ที่ 11 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำและลาย
กำมะลอ และวิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยที่ใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอมาใช้ใน
การสร้างสรรค์ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. ใบงานและแบบประเมินใบงาน มาก  
สัปดาห์ที่ 12 การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมลายรดน้ำเชิงอนุรักษ์ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา 

มาก 
ควรเน้นเนื้อหาเกี่ยวกับข้ันตอน
ต่าง ๆ ที่ใช้ในการสาธิต 

        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. แบบประเมินผลงาน มาก  
สัปดาห์ที่ 13 การออกแบบภาพร่างในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. แบบประเมินแบบร่าง มาก  
สัปดาห์ที่ 14 กระบวนการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความ
เหมาะสม 

ข้อเสนอแนะ 

        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
สัปดาห์ที่ 15 ความก้าวหน้าในการใช้กระบวนการลายรดน้ำและลายกำมะลอเพ่ือสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  

มาก 
สัปดาห์ที่ 14 และ 15 สามารถ
รวบไว้ด้วยกันได้ เป็นแผนการสอน
สัปดาห์ที่ 14-15 

        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. แบบประเมินความก้าวหน้า มาก  
สัปดาห์ที่ 16 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและลาย
กำมะลอ และการนำเสนอผลงาน 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน  มาก  
        2. เนื้อหา มาก  
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน มาก  
        4. สื่อการเรียนรู้ มาก  
        5. การวัดและประเมินผล มาก  
        6. แบบประเมินผลงานและแบบ
ประเมินการนำเสนอผลงาน 

มาก 
 

 

จากตารางที่ 16 สรุปความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญในการตรวจสอบความเหมาะสมของ

รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ ในส่วนของรายละเอียดวิชาทั้ง 7 หมวด ผู้ทรงเห็นว่า

เหมาะสมอยู่ในระดับมาก มีข้อแนะนำในส่วนของจำนวนชั่วโมงว่าอาจจะต้องไปเพ่ิมรายละเอียดใน

การสอนแต่ละสัปดาห์ว่ามีการแบ่งเป็นส่วนปฏิบัติด้วยเพ่ือให้สอดคล้องกับชั่วโมงในการบรรยายที่วาง
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ไว้ ในส่วนของแผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์อยู่ในระดับมากทุกสัปดาห์ แต่มีข้อเสนอแนะ

จากผู้ทรงในบางสัปดาห์ได้แก่ สัปดาห์ที่ 3 สื่อการเรียนรู้ควรเพ่ิมจิตรกรรมฝาผนังจากสถานที่จริงเข้า

ไปด้วย สัปดาห์ที่ 4 ในจุดประสงค์ที่ 1 ให้ระบุเพ่ิมให้ชัดเจนว่าเพ่ือนำความรู้ไปใช้ในการสร้างสรรค์

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ ในสัปดาห์ที่ 12 ควรเพ่ิมเนื้อหาเกี่ยวกับขั้นตอนต่าง ๆ ที่ใช้ในการ

สาธิต และสัปดาห์ที่ 14 และ 15 สามารถรวบเป็นแผนการสอนเดียวได้  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

งานวิจัยเรื่อง การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ
ปริญญาบัณฑิต มีวัตถุประสงค์ของการวิจัยเพ่ือ 1) ศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ การอนุรักษ์ และการ
จัดการเรียนการสอนจิตรกรรมไทย 2) เพ่ือพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร
ศิลปศึกษาระดบัปริญญาบัณฑิต โดยมีขั้นตอนการดำเนินการวิจัยและผลจากกการวิจัย ดังนี้ 

 
วิธีดำเนินการวิจัย 

1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเพ่ือ
สร้างรายวิชา ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์ผู้สอนใน
รายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต ศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย นักประวัติศาสตร์ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ เลือก
กลุ่มตัวอย่างโดยวิธีการเลือกเจาะจง (purposive or judgmental sampling) ทั้งหมด 5 กลุ่ม กลุ่ม
ละ 3 ท่าน จำนวนทั้งหมด 15 ท่าน และสถาบันระดับปริญญาบัณฑิตในหลักสูตรศิลปศึกษาที่มีการ
สอนรายวิชาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทย จำนวน 2 แห่ง และกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการทดลอง คือ นิสิตทุน
โครงการส่งเสริมพัฒนาสมรรถนะทางศิลปะระดับชาติ นานาชาติ ระดับปริญญาบัณฑิต สาขาวิชา
ศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จำนวน 14 คน โดยใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่าง
แบบเจาะจง (purposive or judgmental sampling) 

2. เครื่องมือในการวิจัย งานวิจัยนี้ดำเนินการวิจัยเป็น 2 ระยะ  
ระยะที่ 1 เป็นการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลจากเครื่องมือ 2 รายการ ได้แก่ 1. แบบ

สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ โดยแบ่งออกเป็น 5 กลุ่ม ๆ ละ 3 คน รวม 15 คน ซึ่งมีแบบสัมภาษณ์ 5 ฉบับ 
ตามความเชี่ยวชาญของผู้เชี่ยวชาญในแต่ละด้าน เป็นการศึกษาความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับ
ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย แนวทางสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ และแนวทางการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต และ 2. แบบสังเกตการเรียนการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้อง
กับจิตรกรรมไทย เพ่ือสังเกตการณ์เรียนการสอนในด้าน ความพร้อมของผู้สอน ความพร้อมของ
ผู้เรียน เนื้อหา และกระบวนการเรียนการสอน  

ระยะที่ 2 เป็นการทดลองกับกลุ่มตัวอย่างวิจัย 14 คน โดยมีเครื่องมือวิจัย 3 รายการ ได้แก่ 
1. แบบสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 2. แบบประเมินผลงาน
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ของผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 3. แบบสอบถามความพึงพอใจใน
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ และมีแบบรับรองรายวิชารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัย
เชิงอนุรักษส์ำหรับให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจรับรองรายวิชา รวมมีเครื่องมือทั้งหมด 6 รายการ  
 
สรุปผลการวิจัย 

1. สรุปผลการศึกษาแนวทางในการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สรุปผลจากการวิเคราะห์และสังเคราะห์เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ร่วมกับความคิดเห็น
ของผู้เชี่ยวชาญที่ได้จากแบบสัมภาษณ์ และการสังเกตการสอน จนได้แนวทางการพัฒนารายวิชา
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต ดังนี้  

 
ภาพที่ 11 แผนผังแนวคิดในการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา

ระดับปริญญาบัณฑิต 
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รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตเป็นการ
ส่งเสริมให้ผู้เรียนสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่นำเสนอคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี
ทั้ง 2 ด้าน ประกอบด้วย คุณค่าด้านเนื้อหา ได้แก่ เนื้อหาทางด้านพุทธศาสนา วิถีชีวิต สังคม และ
ประเพณี ที่นำมาประยุกต์ให้เข้ากับบริบทสังคมในปัจจุบัน และคุณค่าด้านรูปแบบ อาทิ การเขียน
ลักษณะ 2 มิติ ลักษณะภาพที่เป็นอุดมคติ และลวดลายประดิษฐ์ในจิตรกรรมไทย รวมถึงองค์ความรู้
เกี่ยวกับวัสดุ เทคนิค และวิธีการของช่างเขียนไทยโบราณอันเป็นคุณค่าที่สำคัญอีกอย่างหนึ่งที่อยู่ใน
คุณค่าด้านรูปแบบ เพราะแสดงให้เห็นถึงการทดลอง วิจัย และพัฒนาของช่างเขียนไทยตั้งแต่อดีตจน
เกิดกรรมวิธีการเฉพาะตัว รายวิชานี้จึงให้ผู้เรียนได้ศึกษาและปฏิบัติเทคนิคและกระบวนการทางด้าน
จิตรกรรมไทย ได้แก่ เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว ลายรดน้ำ และลายกำมะลอตามแบบภูมิ
ปัญญาช่างไทย เพ่ือนำไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยในส่วนของ
การศึกษาวัสดุและเทคนิควิธีการของจิตรกรรมไทยเป็นอีกหนึ่งจุดเชื่อมโยงไปสู่การอนุรักษ์ และทำให้
การสร้างสรรค์ผลงานในรายวิชานี้ครอบคลุมแนวทางในการอนุรักษ์ได้ทั้ง 2 ด้าน ด้านที่ 1 อนุรักษ์เชิง
สงวนรักษาเป็นการเชื่อมโยงกับเรื่องของวัสดุ เทคนิค และวิธีการของจิตรกรรมไทย เนื่องจากว่าใน
ปัจจุบันมีงานวิจัยเรื่องวัสดุไทยในเชิงอนุรักษ์มากขึ้น อาทิเช่น เรื่องของการเปรียบเทียบคุณภาพกาว
เมล็ดมะขามและกาวกระถิน การสัมมนาเรื่องยางรักที่ใช้ในประเทศไทย เป็นต้น  ในส่วนนี้จะทำให้
สามารถส่งเสริมผู้เรียนให้รู้จักที่จะเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ที่ทั้งสะท้อนถึงคุณค่าตามแบบจิตรกรรมไทย
ประเพณีและเสริมสร้างการชะลอความเสื่อมสภาพของผลงานไปในตัว เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ตั้งแต่
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน อีกด้านหนึ่ง คือ การอนุรักษ์รูปแบบการศึกษาและเผยแพร่ เป็นส่วนที่
เกิดขึ้นเป็นปกติในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย เพราะจะส่งเสริมให้ผู้เรียนไปศึกษาค้นคว้าหา
ข้อมูลและนำคุณค่าของจิตรกรรมไทยมาเผยแพร่ผ่านผลงาน และในรายวิชายังส่งเสริมให้เกิดการ
นำเสนอผลงานทั้งในชั้นเรียนและออกสู่สาธารณะ เมื่อครบองค์ประกอบทั้งในส่วนของจิตรกรรมไทย
ประเพณี การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย จึงทำให้เกิด
เป็นรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยมีองค์ประกอบของรายวิชา ดังนี้ 

จุดมุ่งหมายรายวิชา 
เพ่ือให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา คุณค่า เทคนิควิธีการ และ

แนวทางในการพัฒนาผลงานจิตรกรรมไทยในแบบประเพณีและร่วมสมัย รวมถึงความหมายและ
แนวทางในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย เพ่ือนำไปสู่การพัฒนาผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
ที่มีเนื้อหาและรูปแบบที่สะท้อนถึงคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี โดยส่งเสริมให้ใช้วัสดุและเทคนิค
ที่สะท้อนคุณค่าของภูมิปัญญาช่างไทย โดยบูรณาการร่วมกับงานวิจัยด้านการอนุรักษ์ที่เกี่ยวข้องกับ
วัสดุและเทคนิคไทย เพ่ือสร้างองค์ความรู้การอนุรักษ์เชิงป้องกันที่ทำให้ผู้เรียนเข้าใจหลักการเลือกใช้
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วัสดุและเทคนิคในการทำงานเพ่ือเสริมสร้างการชะลอความเสื่อมสภาพให้แก่ผลงานไปพร้อมกับการ
สืบสานและเผยแพร่คุณค่าในงานจิตรกรรมไทยต่อไป 

เนื้อหารายวิชา 
เนื้อหารายวิชาควรต้องให้ความรู้พ้ืนฐานทางด้านจิตรกรรมไทย จึงจำเป็นต้องให้ผู้เรียนรู้จัก

กับทุนเดิมของจิตรกรรมไทยประเพณีก่อน ได้แก่ ประวัติความเป็นมา คุณค่าด้านเนื้อหา และคุณค่า
ด้านรูปแบบ ที่เกี่ยวเนื่องกับวัสดุ เทคนิค และวิธีการที่สะท้อนคุณค่าของภูมิปัญญาช่างไทย  ได้แก่ 
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว ลายรดน้ำ และลายกำมะลอ  รวมถึงแนวทางในการพัฒนาไปสู่การ
สร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยมีเนื้อหาที่เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา ความหมาย และ
แนวทางในการพัฒนาผลงาน และองค์ประกอบสุดท้ายของเนื้อหา คือ ด้านการอนุรักษ์ เป็นการสร้าง
ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับด้านการอนุรักษ์ในด้านความหมาย รูปแบบ และแนวทางในการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทย โดยจะมุงเน้นไปที่หลักการของการอนุรักษ์เชิงป้องกัน เป็นการให้รู้ถึงวิธีที่จะจัดการกับ
ผลงานศิลปะ โดยเฉพาะเรื่องปัจจัยภายในซึ่งก็คือ การเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ในทำงานสร้างสรรค์ 

วิธีการสอน 
 ใช้การบรรยาย ในการสร้างองค์ความรู้และความเข้าใจในด้านคุณค่า กระบวนการ และ

เทคนิควิธีการทำงานแบบจิตรกรรมไทยประเพณี และแนวการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

รวมถึงความหมาย รูปแบบ และแนวทางในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย เพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจหลักการ

ของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ ซึ่งมีการพาไปศึกษานอกสถานที่เพ่ือให้

ผู้เรียนได้ไปเห็นการทำงานของผู้เชี่ยวชาญจากสถานที่จริง และวิธีการสอนแบบสาธิตเป็นวิธีที่จำเป็น

ในหัวข้อที่เกี่ยวกับวัสดุ เทคนิค และกระบวนการในการทำงานทางด้านจิตรกรรมไทยเพ่ือที่ผู้เรียนจะ

ได้เห็นขั้นตอนจากการลงมือทำจริง ก่อนที่จะให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเองในระยะของการ

สร้างสรรค์ผลงาน โดยการสร้างสรรค์ผลงานด้วยตนเองแบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนที่ 1 พัฒนาทักษะโดย

การทดลองปฏิบัติงานด้วยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นและลายรดน้ำตามแบบภูมิปัญญาช่างเขียนไทย 

ส่วนที่ 2 ให้ผู้เรียนนำองค์ความรู้ทั้ง 3 ด้าน และทักษะที่ได้ทดลองปฏิบัติงานมาสังเคราะห์และพัฒนา

สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

 กิจกรรมการสอน 

 ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน แบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ โดยในประการแรกผู้สอนจะนำเข้าสู่บทเรียน

ด้วยการอธิบายถึงความสำคัญของเนื้อหาหรือกิจกรรมที่จะมีการทำการเรียนการสอนในแต่ละสัปดาห์ 

เพ่ือผู้เรียนจะได้เห็นถึงความสำคัญในการเรียนการสอนแต่ละครั้ง อีกรูปแบบหนึ่งจะเป็นกิจกรรมที่
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กระตุ้นความสนใจของผู้เรียน อาทิ การเล่นเกม ทายคำถาม เป็นต้น เพ่ือเป็นการนำเข้าสู่บทเรียนไป

พร้อม ๆ กับสำรวจความรู้เดิมของผู้เรียนไปในตัว  

 ขั้นสอน ผู้สอนจะมีการบรรยาย สาธิต หรือให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติด้วยตนเองตามแต่ละหัวข้อ

ที่สอนในสัปดาห์นั้น ๆ ในขั้นสอนบางสัปดาห์อาจมีการ เล่นเกม หรือกิจกรรมระดมความคิดระหว่าง

สอนโดยเฉพาะสัปดาห์ที่เป็นการบรรยายเพ่ือคอยกระตุ้นความสนใจของผู้เรียน และในตอนท้ายของ

ขั้นสอนจะมีการเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ซักถามข้อสงสัย 

 ขั้นสรุป  

 ผู้สอนจะทำการสรุปเนื้อหาหรือสรุปผลงานของผู้เรียน เพ่ือเป็นการทบทวนสิ่งที่เกิดขึ้นในการ

เรียนการสอน มีการพูดคุยเกี่ยวกับงานที่มอบหมายให้ผู้เรียนทำในกรณีที่สัปดาห์นั้นมีภาระงาน และ

ท้ายที่สุดเปิดโอกาสให้ผู้เรียนกล่าวถึงความรู้สึกที่มีต่อกิจกรรมการเรียนการสอนในสัปดาห์นี้ 

 สื่อการสอน  

 สื่อการสอนประการแรก คือ ภาพตัวอย่างผลงานหรือภาพกระบวนการทำงาน ที่ต้องใช้

ประกอบไปกับการบรรยาย ประการที่สอง คือ วัสดุในการทำงาน ควรมีวัสดุให้ผู้ เรียนได้มี

ประสบการณ์ในการสัมผัส หรือไว้ใช้ในการประกอบการสาธิตและการบรรยาย โดยรายวิชานี้

เกี่ยวข้องกับด้านเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยแบบภูมิปัญญาช่าง จึงควรพยายามที่จะใช้

วัสดุที่เป็นของโบราณดั้งเดิมที่สุด แต่หากมีข้อจำกัดเรื่องของเวลาหรือสถานที่ก็อาจจะใช้วัสดุทดแทน

เข้ามาผสมผสานในขั้นตอนการทำงาน แต่อย่างไรแล้วตอนบรรยายหรือสาธิตก็ควรมีวัสดุดั้งเดิมมาให้

ได้เห็นหรือได้สัมผัสเพ่ือให้ผู้เรียนได้เปรียบเทียบและเห็นข้อแตกต่าง ประการที่สาม คือ การไปเรียนรู้

นอกสถานที่ ก็จะเป็นโอกาสดีที่ผู้เรียนจะได้เห็นผลงานจริงรวมไปถึงสถานที่ทำงานจริง ซึ่งตรงนี้ก็ถือ

เป็นสื่อการสอนที่ดีอย่างหนึ่ง 

 การวัดและประเมินผล  

 ด้านพุทธิพิสัย พิจารณาจากความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับจิตรกรรมไทย จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

และการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ในด้านประวัติความเป็นมา ความหมาย คุณค่า แนวทาง และรูปแบบ

ในการทำงานที่แตกต่างกันไปในแต่ละองค์ความรู้ รวมถึงความเข้าใจในการสร้างสรรค์ลงานจิตรกรรม

ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยวัดจากตอบคำถามและการนำเสนอในชั้นเรียน รวมถึงมีใบงานและ

รายงานการค้นคว้า ซึ่งผู้สอนมีแบบประเมินท่ีชัดเจนในแต่ละภาระงานที่มอบหมาย 
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 ด้านทักษะพิสัย พิจารณาจากความสามารถในการลงมือปฏิบัติงานด้านจิตรกรรมไทย

ประเพณี จากผลงานการทดลองปฏิบัติงานเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวและลายรดน้ำ ที่แสดง

ให้เห็นว่าผู้ เรียนสามารถใช้วัสดุอุปกรณ์และมีขั้นตอนการทำงานที่ ถูกต้อง และพิจารณาจาก

ความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ว่าผู้เรียนสร้างสรรค์ออกมา

ได้ตรงตามหลักการสร้างสรรค์เชิงอนุรักษ์หรือไม่ 

 ด้านจิตพิสัย พิจารณาจากการที่ผู้เรียนแสดงถึงวิธีการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทย

ประเพณีให้ออกมาอยู่ในรูปแบบของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ซึ่งสามารถวัดไปพร้อมกับการทำใบงาน

การนำเสนอแนวความคิด และผลงานการสร้างสรรค์ 

2. สรุปผลการทดลองใช้รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา
ระดับปริญญาบัณฑิต 

 ผู้วิจัยได้นำรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา

บัณฑิตมาทดลองใช้กับกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งเป็นนิสิตโครงการส่งเสริมพัฒนาสมรรถนะทางศิลปะ

ระดับชาติ นานาชาติ ระดับปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยระดับปริญญาตรีชั้นปีที่ 3 จำนวน 4 คน และ ชั้นปีที่ 2 จำนวน 10 คน รวมทั้งหมด 14 

คน โดยทำการทดลองจำนวน 3 ครั้ง ซึ่งเป็นการเรียนการสอนในสัปดาห์ที่ 11 (ประวัติความเป็นมา 

เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำและลายกำมะลอ และวิเคราะห์ผลงานของ

ศิลปินร่วมสมัยที่ใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอมาใช้ในการสร้างสรรค์ ) สัปดาห์ที่ 12 (การ

ทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมลายรดน้ำ เชิงอนุรักษ์ ) และสัปดาห์ที่  16 (การ

สร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ และการนำเสนอ

ผลงาน) ของรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ท่ีพัฒนาขึ้น โดยมีผลการทดลอง ดังนี้ 

2.1 แบบสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร

ศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต  

การสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในการทดลองใช้รายวิชาในครั้งนี้เป็นการสังเกตการผ่านการเรียน

การสอนรูปแบบออนไลน์ ซึ่งมีประเด็นในการสังเกต 3 ประเด็น ได้แก่ 

ด้านความพร้อมของผู้เรียน 

 ในการสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนผู้สังเกตเห็นว่าผู้เรียนมีความตรงต่อเวลาในการเข้าชั้นเรียนทุก

ครั้ง และที่เห็นสอดคล้องกันทั้งสามครั้ง คือ จากที่สังเกตเห็นได้ผู้เรียนส่วนใหญ่จะเตรียมอุปกรณ์ที่ใช้
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ในการเรียนการสอนแต่ละครั้งมา เช่น สัปดาห์ที่เป็นการบรรยายก็จะมีอุปกรณ์ในการจดบันทึก หรือหาก

เป็นครั้งที่มีการปฏิบัติ ผู้เรียนมีการเตรียมอุปกรณ์ในการเรียน ได้แก่ อุปกรณ์ในการทดลองปฏิบัติ

เทคนิคลายรดน้ำ ถึงแม้ว่าผู้สอนจะจัดเตรียมและส่งไปให้ทุกคน แต่ก็มีที่ผู้เรียนได้จัดเตรียมอุปกรณ์

เหล่านั้นไว้เพ่ิมเติมเท่าที่ตนเองทำได้ เช่น การตัดแบ่งผ้าขาวบางเตรียมไว้ใช้ในชั้นตอนต่าง ๆ หรือมีการ

ทดลองผสมวัสดุบางอย่างไว้ก่อนแล้ว ซึ่งเกิดจากการนำความรู้จากการบรรยายมาทดลองด้วยตนเอง  

การมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

 ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์กับผู้สอนในชั้นเรียน เช่น มีการตอบคำถาม หรือซักถามข้อสงสัยระหว่าง

เรียนในระหว่างการบรรยาย หรือช่วงที่ผู้สอนสาธิตกระบวนการทำงานให้ผู้เรียนชม นอกจากนี้ผู้เรียน

มีปฏิสัมพันธ์ร่วมกับผู้เรียนด้วยกันเอง สังเกตเห็นได้จากระหว่างการนำเสนอผลงานที่มีการโต้ตอบ

จากเพ่ือนร่วมชั้นเมื่อมีการซักถามระหว่างการนำเสนอ ในขั้นของการปฏิบัติงานทั้งในทางทฤษฎีและ

ปฏิบัติทั้ง 3 ครั้งที่ทำการสังเกต ผู้เรียนให้ความร่วมมือในการทำกิจกรรมในชั้นเรียน เช่น สรุป

กระบวนการทำงานเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ แต่จะเห็นความตั้งใจเป็นพิเศษในสัปดาห์ที่ได้

ทดลองปฏิบัติงานลายรดน้ำผู้เรียนดูมีความสุขและสนุกในการได้ทดลองปฏิบัติงานด้วยตนเอง 

ประเมินผลจากพฤติกรรมในชั้นเรียน 

 ผู้เรียนแสดงความเข้าใจเกี่ยวกับเทคนิคและกระบวนการในการทำงานลายรดน้ำและลาย

กำมะลอผ่านการตอบคำถามที่ผู้สอนจะสุ่มถามในชั้นเรียน ในการปฏิบัติงานผู้เรียนแสดงความเข้าใจ

ในกระบวนการทำงานลายรดน้ำที่ได้จากการบรรยายและการสาธิตของผู้สอนผ่านการทำงานในชั้น

เรียน เพราะสังเกตได้ว่าผู้เรียนส่วนใหญ่สามารถปฏิบัติงานได้ตามขั้นตอน มีสอบถามผู้สอนบ้างใน

ส่วนที่ไม่เข้าใจ ซึ่งผลงานที่เสร็จส่วนใหญ่มีความสมบูรณ์ ซึ่งผู้เรียนแต่ละคนก็มีข้อผิดพลาดในการ

ทำงานบ้างในบางชิ้นงาน และภาพรวมของการนำเสนอผลงานของผู้เรียนสามารถทำได้ดี มีการ

เตรียมการนำเสนอทั้งในด้านเนื้อหาและแนวความคิด กระบวนการในการทำงาน และประสบการณ์ที่

ได้จากการทำงานในเทคนิคนี้ 

2.2 การประเมินการทำใบงานกระบวนการปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

สัปดาห์ที่ 11 

 เป็นผลการประเมินการทำใบงานของผู้ เรียนเกี่ยวกับขั้นตอนและกระบวนการในการ

ปฏิบัติงานลายรดน้ำและลายกำมะลอตามแบบภูมิปัญญาช่างไทย โดยผู้เรียนทุกคนสามารถทำได้อยู่

ในระดับ ดีเยี่ยม โดยแยกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 
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 ในด้านขั้นตอนการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ ผู้เรียนสามารถสามารถแจกแจงวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ใน

การทำงานเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอได้ดีที่สุด รองลงมาคือ สามารถเขียนขั้นตอนในการนำ

วัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอนต่าง ๆ และน้อยที่สุด คือ ขั้นตอนการเตรียมวัสดุ  

ในด้านขั้นตอนการเขียนภาพหรือลวดลายในเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ ผู้เรียน

สามารถแจกแจงขั้นตอนในการเขียนภาพและสามารถอธิบายกระบวนการในแต่ละขั้นตอนที่แจกแจง

อยู่ในระดับคะแนนที่เท่ากัน 

 ในด้านการใช้วัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทยและวัสดุทดแทนในการทำงานลายรดน้ำและลาย

กำมะลอ ผู้เรียนสามารถแจกแจกวัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทยและวัสดุทดแทนได้ดีที่สุด รองลงมา คือ 

การเปรียบเทียบข้อแตกต่างระหว่างวัสดุทั้งสองแบบว่ามีข้อดีและข้อเสียอย่างไร 

2.3 การประเมินผลงานและการทำงานของผู้เรียนในการทดลองปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำ 

(Workshop) สัปดาห์ที่ 12 

 โดยผลงานทดลองปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำของผู้เรียนทุกคนอยู่ในระดับ ดีเยี่ยม โดยแบ่ง

ออกในแต่ละด้าน ดังนี้ 

 ประเมินกระบวนการทำงาน ความสามารถเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำงานเทคนิคลาย

รดน้ำและความตั้งใจในการทำงานมีคะแนนมากท่ีสุด รองลงมา คือ สามารถนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ใน

ขัน้ตอนต่าง ๆ ได้อย่างถูกต้อง และน้อยที่สุด คือ ผู้เรียนสามารถเขียนภาพหรือลวดลายได้ถูกต้องตรง

ตามข้ันตอน  

ประเมินผลงาน ผู้เรียนได้คะแนนมากที่สุดในด้านความสวยงามของผลงานในการวาง

องค์ประกอบและเขียนภาพหรือลวดลาย รองลงมา คือ ความสมบูรณ์ในด้านเทคนิคของผลงานการ

ทดลองปฏิบัติงานในชั้นเรียน  

2.4 การประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำและ

ลายกำมะลอ 

 เป็นการตรวจผลงานจิตกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์จากเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ

ที่ผู้เรียนลงมือสร้างสรรค์ด้วยตนเองโดยใช้แบบประเมินผลงาน ซึ่งผลงานของผู้เรียนทุกคนอยู่ในระดับ

ดีเยี่ยม ซึ่งการวัดและประเมินผลงานแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 
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 1) ด้านเนื้อหา ผู้เรียนสามารถทำได้ดีในการประยุกต์ใช้เนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณี 

และวัฒนธรรมมาเล่าเรื่องใหม่ผ่านผลงานการสร้างสรรค์ รองลงมา คือ ความลุ่มลึกของแนวความคิด

ในการสร้างสรรค์  

 2) ด้านเทคนิคและกระบวนการ ผู้ เรียนได้คะแนนเยอะสุดในการเลือกใช้วัสดุในการ

สร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสม รองลงมา คือ ความสามารถในการใช้เทคนิคลายรดน้ำและลาย

กำมะลอในการสร้างสรรค์ของผู้เรียน และส่วนที่คะแนนน้อยสุด คือ ผลงานมีความแตกต่างไปจาก

ลายรดน้ำและลายกำมะลอแบบดั้งเดิม จากการใช้และพลิกแพลงเทคนิคให้เกิดความแปลกใหม่  

 3) ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ในส่วนของคะแนนจากความสมบูรณ์ของผลงานเป็น

ส่วนที่ผู้เรียนทำคะแนนได้มากที่สุด รองลงมา คือ การสร้างสรรค์ผลงานจากเทคนิคลายรดน้ำให้เกิด

ความแปลกใหม่และสร้างอัตลักษณ์เฉพาะของตนเอง รองลงมา คือ ผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาและ

แนวความคิดของผลงานได้ รองลงมาอีก คือ การพัฒนาผลงานเป็นไปตามการวางแผน และสอดคล้อง

กับแบบร่างที่นำเสนอไว้ก่อนหน้า และในส่วนคะแนนที่น้อยที่สุดในด้านนี้ คือ มีความสวยงามในการ

ออกแบบตัวภาพ ลวดลาย และองค์ประกอบศิลป์  

2.5 การประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรม

ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

 ประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำ

และลายกำมะลอง มีผู้เรียนที่สามารถนำเสนออยู่ในระดับดีเยี่ยม 9 คน และในระดับดี 5 คน โดยแบ่ง

ประเด็นในการประเมินออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 

 1) ด้านเนื้อหา การนำเสนอให้เห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวทาง สังคม ประเพณีและวัฒนธรรมที่

นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นส่วนที่ผู้เรียนทำได้ดีที่สุด ซึ่งรองลงมามีคะแนนใกล้เคียงกัน คือ 

การนำเสนอแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 2) ด้านเทคนิคและกระบวนการ ผู้เรียนสามารถอธิบายถึงขั้นตอนในการทำงานจากเทคนิค

ลายรดน้ำและลายกำมะลอได้ดีที่สุด รองลงมา คือ การนำเสนอการใช้และพลิกแพลงเทคนิคลายรด

น้ำและลายกำมะลอในผลงานการสร้างสรรค์ที่ทำให้เกิดความแปลกใหม่ ในส่วนที่ผู้เรียนได้คะแนน

น้อยที่สุด คือ การอธิบายถึงการเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่ างเหมาะสมตามหลักการ

อนุรักษ์เชิงป้องกัน  
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 3) ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ผู้เรียนทุกคนอธิบายกระบวนการพัฒนาผลงานพร้อม

อธิบายถึงปัญหาและอุปสรรคในการทำงานได้ดีที่สุด รองลงมามีคะแนนที่เท่ากันทั้งหมด ได้แก่ 

สามารถอธิบายกระบวนการสื่อสารจากตัวผลงานไปสู่เนื้อหาและแนวความคิด การอธิบายการ

ออกแบบสร้างสรรค์ตัวภาพ ลวดลาย และองค์ประกอบศิลป์ การนำเสนออัตลักษณ์เฉพาะในผลงาน

ของตนเองที่ และการกล่าวถึงแนวทางที่จะนำเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอไปพัฒนาผลงานต่อ

ในอนาคต 

2.6 ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง

อนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 จากตารางพบว่าความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง 14 คน ที่มีต่อรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วม

สมัยเชิงอนุรักษ์ ภาพรวมอยู่ในระดับ สูงมาก (x̅ = 4.88) โดยประเด็นที่ผู้เรียนพึงพอใจที่สุด คือ ด้าน

ของสื่อการสอน เพราะมีสื่อที่ทำให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจได้ง่าย ทั้งในรูปแบบของการ บรรยาย สาธิต 

และทดลองปฏิบัติงาน รองลงมา คือ ด้านกิจกรรมการเรียนรู้ที่เกิดขึ้นในชั้นเรียน และท้ายที่สุด คือ 

ด้านเนื้อหา โดยมีข้อเสนอและจากผู้เรียนเพ่ิมเติม คือ ต้องการให้จัดการเรียนแบบออนไซต์ ควรมี

รูปแบบกิจกรรมที่มีความหลากหลายทั้งด้านสื่อและการเสนอแนะในการนำไปต่อยอดที่เยอะกว่านี้ที่

ไปใช้ในประโยชน์ด้านอ่ืน เช่น การออกแบบผลิตภัณฑ์ อาทิ เครื่องประดับ หรือพวงกุญแจ และใน

ส่วนของวัสดุอุปกรณ์บางอย่างที่เตรียมให้น้อยเกินไปสำหรับการทำงาน  

อภิปรายผล 
 งานวิจัยเรื่อง การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ

ปริญญาบัณฑิต มีประเด็นในการอภิปรายผล 3 ประเด็น ดังนี้ 

1. ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญต่อการสร้างรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

2. รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่ได้จากการวิจัย 

3. ผลการทดลองใช้รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

1. ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญต่อการสร้างรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
 จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 ด้าน ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจาก

หลักสูตรศิลปศึกษา อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปบัณฑิต ศิลปินไทยร่วม

สมัยที่มีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย นักประวัติศาสตร์
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ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ ในการขอความคิดเห็นเพ่ือเป็นแนวทางในการนำไปพัฒนารายวิชา โดยมี

ประเด็นในการสัมภาษณ์ท้ังหมด 4 ประเด็น ซึ่งนำมาอภิปรายผลได้ ดังนี้  

1.1 ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี แบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 

 ด้านความหมายและความสำคัญของจิตรกรรมไทยประเพณี  ความเห็นของผู้เชี่ยวชาญที่

เห็นสอดคล้องกันทุกคน จากการที่มองว่าจิตรกรรมไทยประเพณีเป็นศิลปะประจำชาติที่แสดงถึง

เอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างไปจากศิลปะในดินแดนอ่ืน ซึ่งสอดคล้องกับที่ พีระพงศ์ สุขแก้ว (2549) 

กล่าไว้ว่า จิตรกรรมไทย เป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน อันมีความวิจิตรงดงาม ประณีตอ่อนช้อย

ที่แฝงไปด้วยอารมณ์และความรู้สึกอย่างลึกซึ้ง ซึ่งสามารถสะท้อนถึงชีวิตจิตใจและความรู้สึกนึกคิด 

โดยผ่านการพัฒนาทั้งรูปแบบ เทคนิค กระบวนการ และเนื้อหาของช่างในแต่ละยุคซึ่งสืบทอดต่อกัน

มารุ่นสู่รุ่น พร้อมถูกขัดเกลาจนกลายเกิดเอกลักษณ์เฉพาะตนของจิตรกรรมไทย  อีกหนึ่งความเห็นที่

ไปในทิศทางเดียวกัน คือ  จิตรกรรมไทยประเพณีเปรียบเสมือนรากฐานสำคัญในการนำไปต่อยอด

พัฒนาจิตรกรรมไทย เนื่องจากศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์สามารถหยิบยืมของเก่าหรือของดั้งเดิมในส่วนที่

ดี หรือที่สวยงามนำมาต่อยอดในการการสร้างสรรค์งานในปัจจุบัน ซึ่งเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นกับงานวงการ

ศิลปะไทยในทุกวันนี้ที่ศิลปินสร้างสรรค์งานศิลปะขึ้นโดยมีความสัมพันธ์กับปัจจุบัน ที่เกิดจากการ

ผสมผสานวัฒนธรรมอดีตและปัจจุบัน หรืออิทธิพลจากศิลปะตะวันตกและจิตรกรรมไทยมา มาสำแดง

ออกร่วมกัน จนเกิดความเป็นสากลและร่วมสมัย ที่จะทำให้เกิดการผลิตภาพจิตรกรรมไทยอย่างใหม่

ขึ้น (ศิลป์ พีระศรี, 2501) และในส่วนที่ถูกกล่าวน้อยที่สุด คือ บทบาทหน้าที่หลัก โดยผู้เชี่ยวชาญที่

เป็นนักประวัติศาสตร์ศิลป์และศิลปินได้กล่าวถึงส่วนนี้ทุกคน และอาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิต

และศิลปศึกษาที่กล่าวถึง 2 และ 1 คน ตามลำดับ อาจเพราะนักประวัติศาสตร์ศิลป์เป็นผู้ที่ศึกษาใน

ด้านนี้โดยเฉพาะจึงทำให้เห็นประเด็นด้านนี้ชัดเจน เช่นเดียวกับศิลปินที่ต้องศึกษาบทบาทของ

จิตรกรรมไทยเพ่ือเข้าใจหลักการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทย โดยจิตรกรรมไทยบทบาทเดิม คือ เพ่ือ

ประดับตกแต่ง ที่จะเห็นได้จากจิตรกรรมฝาผนังหรือข้าวของเครื่องใช้ที่มักมีลวดลายอันประณีตอ่อน

ช้อยปรากฏอยู่ และเป็นเครื่องมือในการสื่อสาร กล่าวคือนอกจากการประดับตกแต่งแล้วจิตรกรรม

ไทยประเพณียังทำหน้าที่เป็นเครื่องมือในการสื่อสารจากพระสงฆ์หรือปราชญ์ทางด้านศาสนาไปสู่คน

ทั่วไป อีกทั้งยังบอกเล่าวิถีชีวิตของคนในยุคสมัยนั้น ๆ เปรียบเสมือนเป็นการบันทึกประวัติศาสตร์ของ

บ้านเมืองไว้อีกรูปแบบหนึ่ง (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2550; ศิลป์ พีระศรี, 2502) 

 คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี ผู้ เชี่ยวชาญส่วนใหญ่กล่าวถึง คุณค่าทางรูปแบบ 

โดยเฉพาะนักประวัติศาสตร์ศิลป์ที่กล่าวถึงทุกคน ส่วนผู้เชี่ยวชาญด้านอ่ืนไม่ได้กล่าวถึงด้านละคน
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เท่านั้น ที่ผู้เชี่ยวชาญเห็นว่าคุณค่าทางรูปแบบเป็นสิ่งสำคัญเพราะแสดงสุนทรียะอันเป็นตัวแทนของ

ความสวยงาม เพราะจิตรกรรมไทยมีลักษณะการถ่ายทอดเนื้อหาอย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีการจัด

วางองค์ประกอบที่สอดประสาน ความอ่อนช้อย และประณีต ซึ่งคุณค่าทางด้านรูปแบบนี้รวมไปถึง 

เทคนิคและกระบวนการ ซึ่งเป็นหลักฐานของความเจริญในงานช่างไทยโบราณ (สมชาติ มณีโชติ , 

2529 ; ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556) ถัดมาผู้เชี่ยวชาญได้กล่าวถึง คือ คุณค่าทางด้านเนื้อหาเรื่องราว ที่

ประกอบด้วยเรื่องราวทางด้านพุทธศาสนา รวมไปถึงเรื่องราววิถีชีวิต และเป็นหลักฐานทางโบราณคดี

เพราะจะทำให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ยุคสมัยนั้นว่ามีความเจริญมากน้อยเพียงใด ผู้คนในสมัยนั้นนับถือ

ศาสนาอะไร เขามีความคิดเห็นกันอย่างไรในแต่ละยุคสมัย (พีระพงศ์ สุขแก้ว , 2549 ; วัฒนะ จูฑะ

วิภาต, 2557)  โดยมีนักประวัติศาสตร์ศิลป์และศิลปินทุกคนที่กล่าวถึงคุณค่าทางด้านเนื้อหานี้  

เช่นเดียวกับอาจารย์ส่วนใหญ่ในสองหลักสูตร อาจเพราะนักประวัติศาสตร์ศิลป์และอาจารย์ต้องศึกษา

ส่วนของเนื้อหานี้เพ่ือนำไปเผยแพร่ต่อในบทบาทของตนเอง ส่วนศิลปินก็จำเป็นต้องศึกษาเพ่ือนำมา

เป็นแนวความคิดและต้นทุนในการพัฒนาผลงาน แต่ในมุมของนักอนุรักษ์ที่ไม่ได้กล่าวถึงส่วนนี้ อาจ

เป็นเหตุผลที่ว่านักอนุรักษ์ได้มุ่งเน้นและให้ความสำคัญไปที่ส่วนของวัสดุ เทคนิค และวิธีการมากกว่า

เลยไม่ได้กล่าวถึงคุณค่าในด้านนี้ 

 การเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมไทยประเพณี 

ผู้เชี่ยวชาญที่เป็นนักประวัติศาสตร์ศิลป์ นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ศิลปินอาจารย์จาก

หลักสูตรศิลปบัณฑิต เกือบทั้งหมดให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวทางการในการเปลี่ยนแปลงไปของ

จิตรกรรมไทยประเพณีมี 2 ทาง ได้แก่ ทิศทางของศิลปินและนักศึกษาศิลปะที่ต้องการทำการศึกษา

และนำมาพัฒนาจิตรกรรมไทยประเพณีขึ้นใหม่ เพ่ือให้ตัวเนื้อหา รูปแบบ หรือเทคนิคได้มีการพัฒนา

ต่อยอดไปจนเป็นผลงานที่มีความร่วมสมัย และอีกแนวทาวหนึ่ง คือ มีคนที่ยังเขียนด้วยเนื้อหาและ

บริบทเดิมของจิตรกรรมไทยประเพณี อาทิ ช่างเขียนหรือศิลปินที่รับงานเขียนตามวัดวาอาราม

เช่นเดิม รวมถึงศิลปินที่เขียนผลงานออกมาในรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณี ซึ่งทั้งสองก็จะเดิน

คู่ขนานกันไปไม่หายไปไหน ซึ่งในส่วนนี้กลับไม่มีอาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษากล่าวถึง ในความเห็น

ของผู้วิจัยอาจเป็นเพราะผู้สอนให้ความสำคัญในการนำไปสอนจากองค์ความรู้ที่มีอยู่แล้วเป็นพ้ืนฐาน 

จึงไม่ได้กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้นต่อไป ซึ่งเป็นในส่วนของรูปแบบการแสดงออกและการ

สร้างผลงานจิตรกรรมไทยในอนาคต และมีผู้เชี่ยวชาญส่วนหนึ่งโดยเฉพาะอย่างยิ่งนักอนุรักษ์

จิตรกรรมไทย รวมถึงศิลปิน นักประวัติศาสตร์ศิลป์ และอาจารย์จากหลักสูตรศิลปบัณฑิต ที่กล่าวถึง

แนวโน้มที่ความรู้ทางภูมิปัญญาช่างเขียนไทยที่ได้สูญหายไปช่วงหนึ่ง ที่ในปัจจุบันจิตรกรรมไทย
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ประเพณีกลับมาอยู่ ในความสนใจมากขึ้น เพราะว่าเป็นศาสตร์ที่จับต้องได้ จากการได้สัมผัส

กระบวนการทำงานจิตรกรรมไทย เพราะแท้จริงแล้วกระบวนการแบบโบราณได้พิสูจน์ตัวเองแล้วว่า

เป็นร้อย ๆ ปี  ยังได้ผลอยู่  ศิลปวัตถุยังคงอยู่ ได้จนถึงปัจจุบัน เพราะฉะนั้นสูตรโบราณถึงแม้

กระบวนการดูเรียบง่าย แต่ภูมิปัญญาเหล่านั้นกลับใช้งานได้จริงและมีประสิทธิภาพสูง (วรรณิภา ณ -

สงขลา, 2531) 

1.2 ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 

นิยามและความหมายของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ผู้เชี่ยวชาญทุกคนให้ความเห็นไปใน

ทิศทางเดียวกันว่า จิตรกรรมไทยร่วมสมัย คือ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยในเชิงรูปแบบหรือแนวทางใน

การสร้างสรรค์ ศิลปินจะนำแบบแผนหรือปัจเจกของจิตรกรรมไทย ไม่ว่าจะด้านรูปแบบหรือคติ

ความคิดของโบราณ มาผสมผสานกับปัจเจกของตัวผู้สร้างสรรค์ที่มีแนวความคิด ตัวตน และอัต

ลักษณ์ของตนเอง จนเกิดการพูดหรือสื่อสารในรูปแบบใหม่ ซึ่งสอดคล้องกับที่ อัจฉรา นวลสวาท 

(2558) กล่าวไว้ว่า ด้วยความเข้มแข็งของจารีต วัฒนธรรม ประเพณี และความเชื่อของคนไทยเอง ซึ่ง

ถึงแม้ว่าจะถูกถาโถมภาวะความเป็นสมัยใหม่ทางวัฒนธรรมที่เข้ามาอย่างต่อเนื่องด้วยกระแสแห่ง

โลกาภิวัตน์ก็ตาม แต่ศิลปินก็จะยังคงสืบต่อและทำการผสมผสานจากความเป็นอ่ืน สู่การเป็น

เอกลักษณ์ส่วนตัวอยู่ตลอดเวลา ซึ่งส่งผลให้ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยแตกต่างไปจากชาติอ่ืน ๆ 

โดยมีผู้เชี่ยวชาญที่เป็นนักประวัติศาสตร์ศิลป์ 2 คน และ อาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาและศิลป -

บัณฑิตด้านละคน 1 คน ที่กล่าวว่าจิตรกรรมไทยร่วมสมัยหากอ้างอิงจากรากของศิลปะร่วมสมัยที่มี

ความหมายในแง่ของการมีช่วงเวลาร่วมกัน ก็จะทำให้จิตรกรรมไทยร่วมสมัยหมายถึง จิตรกรรมไทยที่

เกิดร่วมกับปัจจุบันสมัย เป็นศิลปะที่ถูกสร้างขึ้นอยู่ภายใน 10 20 หรือ 50 ปี และรวมไปถึง 10 20 

หรือ 50 ปีในอนาคต 

ลักษณะและแนวทางของการทำงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ความเห็นของผู้เชี่ยวชาญส่วน

ใหญ่ ยกเว้นนักอนุรักษ์ 2 คน ที่ให้ทัศนคติเกี่ยวกับลักษณะแนวทางของการทำงานจิตรกรรมไทยร่วม

สมัยไปในทิศทางเดียวกัน 2 แนวทาง คือ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างการหยิบยืม

ประเด็นหรือเนื้อหาบางอย่างทางจิตรกรรมไทยประเพณีออกมานำเสนอในภาษาใหม่ให้สามารถรับใช้

สังคมในปัจจุบันได้ อาจเป็นเรื่องทางพุทธประวัติ คติธรรม และชาดกที่ถูกแทรกด้วยเนื้อหาเรื่องราว

ในปัจจุบันเข้าไปด้วย และจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่หยิบยืมลักษณะและรูปแบบทางจิตรกรรมมา

ประยุกต์ใช้ เช่น การนำลายไทย การเขียนตัวพระตัวนาง หรือลักษณะการจัดองค์ประกอบของภาพ

มาใช้ในการสร้างสรรค์ โดยนักอนุรักษที่ไม่ได้กล่าวถึงแนวทางทั้งสองแนวทางข้างต้น ก็ได้มานำเสนอ
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ในอีกแนวทางหนึ่งร่วมกับศิลปิน ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ และอาจารย์จากหลักสูตร

ศิลปศึกษาบางท่าน ในแนวทางของจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่นำกระบวนการและเทคนิคของจิตรกรรม

ไทยประเพณีมาใช้ในการสร้างสรรค์ ทั้งจากภูมิปัญญาช่างหรือช่างสิบหมู่ ซึ่งทั้งหมดนี้ก็สอดคล้องกับ

การนำเสนอคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีตามที่ (พีระพงศ์ สุขแก้ว , 2549 ; สมชาติ มณีโชติ, 

2529)  กล่าวไว้ว่าประกอบด้วย ด้านเนื้อหา (Content) และด้านรูปแบบ (Art form) ที่ล้วนแล้วถูก

นำมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยทั้งสิ้น  และมีความเห็นของ

ผู้เชี่ยวชาญบางส่วนที่เสนออีกแนวทางหนึ่งที่แตกต่างออกไป ซึ่งเป็นแนวทางของจิตรกรรมไทยร่วม

สมัยที่ต้องการแสวงหาการนำเสนอใหม่ กล่าวคือไม่ได้สนใจกับของดั้งเดิมว่าจิตรกรรมไทยมีอะไรที่

นำมาใช้ได้บ้าง แต่ใช้สิ่งอ่ืนเป็นตัวตั้งต้นทางความคิด ซึ่งสอดคล้องกับ สมชาติ มณีโชติ (2529) ที่

กล่าวไว้ว่า จิตรกรรมไทยร่วมสมัย เป็นผลที่เกิดจากความก้าวหน้าของโลก อันเป็นกระแสอิทธิพลที่

เข้ามาเปลี่ยนแปลงสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็นการดำรงชีวิต สติปัญญา ความคิด เทคนิค หรือความรู้ต่างๆ 

ซึ่งส่งผลต่อการคลี่คลายรูปแบบจิตรกรรมไทยให้ก้าวไปสู่การเป็นจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เนื่องจาก

ศิลปินต่างต้องการหาแนวทางการแสดงออกที่ตรงกับสิ่งที่ตนเองคิดหรือต้องการสื่อสารในการ

สร้างสรรค์ผลงาน 

1.3 ด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย แบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่  

ปัญหาด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ในการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญบางท่านมีการหยิบยก

ประเด็นของปัญหาด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยขึ้นมาก่อนที่จะไปกล่าวถึงรูปแบบในการอนุรักษ์ ซึ่ง

ผู้วิจัยเห็นว่ามีความเชื่อมโยงกับการอนุรักษ์ในบางรูปแบบ อีกทั้งยังชี้ให้เห็นปัญหาที่อาจเป็นส่วนหนึ่ง

ในการนำไปพิจารณาในการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา

ระดับปริญญาบัณฑิต โดยประกอบด้วย 2 ประเด็น คือ การขาดความรู้ความเข้าใจและการเห็นคุณค่า

ของจิตรกรรมโบราณที่เป็นศิลปวัตถุ ซึ่งอาจจะสร้างความเสียหายให้แก่ตัวผลงานจิตรกรรมด้วย

เจตนาหรือไม่เจตนาก็ตาม ซึ่งสอดคล้องกับที่ ศิลป์ พีระศรี (2502) ที่ได้ศึกษาปัจจัยความเสียหายของ

จิตรกรรมไทยที่มาจากมนุษย์ ซึ่งรู้เท่าไม่ถึงการณ์เมื่อเข้าไปใช้พ้ืนที่ อาจมีการตอกตะปูหรือขี ดเขียน

ผนังทาสีหรือโบกปูนทับ ทำให้จิตรกรรมชำรุดและเสียหายมากขึ้น ปัญหาอีกส่วนหนึ่งเป็นความเห็น

ที่มาจากนักอนุรักษ์และผู้เชี่ยวชาญที่เป็นอาจารย์จาหลักสูตรศิลปบัณฑิตที่เคยเข้าไปประสบปัญหาว่า

ในประเทศไทยขาดแคลนบุคคลาการทางด้านการอนุรักษ์ ซึ่งอาจเป็นผลของการมีหลักสูตรด้านการ

อนุรักษ์ท่ีมีค่อนข้างน้อย หรือรวมถึงการเรียนการสอนเกี่ยวกับการอนุรักษ์ที่ยังมีอยู่น้อยเช่นกัน 
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รูปแบบของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย รูปแบบของการอนุรักษ์ที่ผู้เชี่ยวชาญเห็นเหมือนกัน

ทุกคน คือ การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยในมุมของการศึกษาและเผยแพร่ เป็นการทำความเข้าใจของ

เนื้อหาสาระทางศิลปวัฒนธรรม ว่าเหตุใดศิลปินในยุคก่อนทำอะไร อย่างไร และทำไมถึงทำเช่นนั้น สิ่ง

เหล่านี้ก็เป็นการอนุรักษ์เช่นกัน เพราะจะไม่มีประโยชน์อะไรที่จะเก็บของเก่าไว้โดยไม่ได้ทำการศึกษา

ให้เข้าใจ เมื่อศึกษาจนถ่องแท้แล้วก็ควรที่จะถ่ายทอดต่อไปยังผู้ อ่ืนเพ่ือที่จะสืบทอดความรู้นี้ต่อไป ซึ่ง

ความรู้เหล่านี้สามารถงอกงามได้อีก ต่างจากวัตถุที่มีแต่จะเก่าลง ความรู้ที่เก็บเกี่ยวได้ไม่ว่าจะเป็น

ในทางสุนทรียภาพ เชิงเทคนิควิธีการ รูปแบบ เทคนิคในการสื่อสาร และเนื้อหา ทุกสิ่งล้วนมีค่าที่จะ

เผยแพร่ต่อไป ซึ่งสอดคล้องกับ ศิลป์ พีระศรี (2502) ที่เสนอไว้ว่าการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยควรมี

การศึกษาค้นคว้าและเผยแพร่ความรู้ให้คนทั่วไปด้วยการสำรวจเก็บข้อมูลและบันทึกไว้ด้วยวิธีการต่าง 

ๆ เช่น ภาพถ่าย คัดลอกลาย ทำการวิจัย ฯลฯ และประชาสัมพันธ์เผยแพร่ข้อมูลและความรู้นั้น ๆ 

ด้วยการจัดนิทรรศการ หรือการสัมมนาเพ่ือขยายความรู้ในวงกว้าง และกระตุ้นให้คนทั่วไปเห็นคุณค่า

ความสำคัญและร่วมกันอนุรักษ์ ซึ่งสอดคล้องกับแนวทางการอนุรักษ์ในลักษณะของการสืบสานและ

ต่อยอด การอนุรักษ์ในส่วนนี้ คือ การต่อลมหายใจให้แก่จิตรกรรมไทย เพราะจะทำให้จิตรกรรมไทย

ยังคงมีคนทำและมีผู้สืบทอด ซึ่งอาจจจะอยู่ในรูปแบบของการคัดลอกของเก่าขึ้นใหม่โดยทำตามของ

เก่าทุกประการสิ่งนี้ก็เป็นการอนุรักษ์ เพราะได้สืบทอดความเชื่อ วิธีการ วัสดุอุปกรณ์จากโบราณ หรือ

การนำมาต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เพราะการอนุรักษ์ก็ไม่ใช่การแช่แข็งไ ว้

อย่างเดียวเท่านั้น อีกรูปแบบหนึ่งที่สำคัญไม่แพ้กัน คือ การคงสภาพหรือการอนุรักษ์ในเชิงสงวนรักษา 

การอนุรักษ์ส่วนนี้คือ การคงสภาพ ยืดอายุ และซ่อมแซมจิตรกรรมไทยโบราณไว้ให้ได้นานที่สุดเท่าที่

จะทำได้ ผ่านกระบวนการทาวิทยาศาสตร์ ซึ่งเป็นงานที่ค่อนข้างยากและต้องใช้ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทาง 

โดยส่วนใหญ่จะเป็นงานของนักอนุรักษ์และกรมศิลปากร ซึ่งตรงกับที่นักอนุรักษ์ในประเทศไทยที่

กล่าวถึงการอนุรักษ์ในรูปแบบนี้ อาทิ จิราภรณ์ อรัณยะนาค (2557) และทิพวรรณ ทั่งมั่งมี (2555) 

ว่าเป็นการมุ่งเน้นในการชะลอการชำรุดทรุดโทรมและการเสื่อมสภาพของมรดกทางศิลปวัฒนธรรม 

การดูแลรักษาไว้ตามสภาพเดิมเท่าที่เป็นอยู่และป้องกันมิให้เสียหายต่อไป ซึ่งอาจอยู่ในรูปแบบของ

การซ่อมแซม ปฏิสังขรณ์ การบูรณะ และเสริมสร้างความมั่นคงแข็งแรงให้วัตถุนั้น ๆ คงสภาพอยู่ได้

ต่อไป และการอนุรักษ์อีกส่วนหนึ่งที่อยู่ในด้านนี้ คือ การอนุรักษ์เชิงป้องกัน ในส่วนของการอนุรักษ์

เชิงป้องกันนั้นเป็นส่วนที่คนทั่วไป ผู้เรียนศิลปะ หรือคนที่อยู่ใกล้กับศิลปวัตถุสามารถทำได้ โดยส่วนนี้

แม้จะมีการกล่าวถึงที่น้อยกว่าแนวทางอ่ืน ๆ แต่ก็มาจากนักอนุรักษ์โดยตรงพร้อมกับผู้เชี่ยวชาญบาง

ท่านที่เห็นปัญหาของการอนุรักษ์มาบ้าง การอนุรักษ์เชิงป้องกันนี้หากทำได้จะทำให้งานของนัก
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อนุรักษ์น้อยลง ซึ่งสอดคล้องกับ กรรณิกา ตะกรุดโทน (ม.ป.ป.) กล่าวไว้ว่า การอนุรักษ์เชิงป้องกัน 

(Preventive Conservation) เป็นหลักการในการรักษาสภาพของวัตถุและยืดอายุออกไปให้ยาวนาน

ที่สุดเท่าที่จะทำได้โดยไม่ต้องดำเนินการใด ๆ ต่อวัตถุนั้น เพียงแต่เป็นการสร้างสภาพแวดล้อมที่

ปลอดภัย หรือเป็นการใช้ทักษะพ้ืนฐานที่มีอยู่ในการป้องกันความเสียหายที่เกิดขึ้นกับชิ้นงานโดยไม่

จำเป็นต้องพ่ึงพาการปฏิบัติการอนุรักษ์ โดยผู้ที่ดูแลใกล้ชิดกับผลงาน หรือศิลปินผู้สร้างงาน ต้องมี

ความเข้าใจเบื้องต้นเก่ียวกับปัจจัยที่มีผลต่อสภาพของชิ้นงาน 

1.4 แนวทางสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เป็นการสัมภาษณ์เพ่ือสอบถาม

ความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ตามความคิดของผู้เชี่ยวชาญ

ว่าเป็นไปในแนวทางใดได้บ้าง โดยจากความคิดเห็นมีแนวทางในการสร้างสรรค์ ดังนี้ 

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ในด้านรูปแบบ โดยความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญทั้งหมด

เสนอว่าอาจเป็นการส่งเสริมการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่มุ่งเน้นในการนำรูปแบบบาง

ประการของจิตรกรรมไทยประเพณีมาผสมผสานและประยุกต์ใช้ในปัจจุบัน ใส่แนวความคิดและความ

เฉพาะตัวของผู้สร้างงานเข้าไป หรืออาจสอดแทรกเรื่องราวทางศาสนา คติความเชื่อ โดยไม่จำกัด

เทคนิคในการทำงาน โดยในลักษณะแรกนี้จะเห็นได้ทั่วไปในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วม

สมัยของศิลปินหรือผู้เรียนศิลปะในปัจจุบันในปัจจุบันในการนำการจัดองค์ประกอบ รูปลักษณ์ของตัว

ละคร ลวดลาย หรือเนื้อหาทางจิตรกรรมไทยมาประยุกต์ใช้ 

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ในทางเทคนิคและกระบวนการ โดยความคิดเห็นของ

ผู้เชี่ยวชาญทั้งหมดเห็นว่าการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยโดยใช้วัสดุและเทคนิควิธีการแบบโบราณก็

มีความสำคัญ เช่น การใช้สีฝุ่นแบบโบราณ การทำพ้ืนดินสอพอง การใช้พ้ืนรัก หรือกระบวนการ

บางอย่างที่ผู้สร้างสรรค์สามารถนำมานำเสนอในมุมมองใหม่ให้เกิดความร่วมสมัยและเข้ากับปัจจุบัน 

โดยที่เนื้อหาเรื่องราวอาจจะมีกลิ่นอายของภาพไทยมากน้อยตามแต่ความต้องการของผู้สร้างสรรค์แต่

ละคน แต่หลัก ๆ จะมุ่งเน้นในการนำเทคนิควิธีการเดิมเป็นสำคัญ โดยลักษณะการคิดและสร้างสรรค์

แบบนี้ยังมีให้เห็นไม่มากนัก อาจเนื่องด้วยปัญหาของการขาดช่วงไปขององค์ความรู้ทำให้องค์ประกอบ

หลาย ๆ อย่างสูญหายไปบ้าง ไม่ว่าจะเป็นกระบวนการในการทำงาน วัสดุอุปกรณ์แบบดั้งเดิม อีกทั้ง

ยังมีปัจจัยในความสะดวกสบายของการใช้วัสดุอุปกรณ์ทดแทนและกระบวนการใหม่ ๆ จึงทำให้มี

ศิลปินบางกลุ่มให้ความสนใจและนำกลับมาทำเพ่ือไม่อยากให้สูญหายไปอีก ซึ่งสอดคล้องกับการวิจัย

ของ ศิริชัย หวังเจริญตะกูล และสมถวิล นิลวิลัย (2551) ที่พยายามศึกษาวัสดุในการเตรียมพ้ืนยางรัก 
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เพราะสัดส่วนในการผสมจะขึ้นอยู่กับแต่ละสกุลช่าง แตกต่างกันไป อีกทั้งยังไม่มีการบันทึกไว้เป็น

หลักฐาน จึงมีการศึกษาจากการนําตัวอย่างมาให้ความร้อนเพ่ือพิสูจน์องค์ประกอบของพ้ืนรักโบราณ 

เพ่ือจะได้เป็นองค์ความรู้ในการนำกลับมาใช้ในทางอนุรักษ์และการสร้างสรรค์ต่อไป 

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน เป็นความคิดเห็นของ

ผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์ที่เสนอขึ้นมา และมีนักประวัติศาสตร์ศิลป์ 2 คน รวมถึงศิลปินและ

อาจารย์จากหลักสูตรศิลปศึกษาที่มีประสบการณ์ในการใช้วัสดุไทยในการทำงานให้ความเห็นที่

ใกล้เคียงกัน ในเรื่องของวัสดุอุปกรณ์ที่เลือกใช้กับการสร้างสรรค์ผลงาน เช่นว่า วัสดุแบบโบราณมี

ข้อดีอย่างไร และจะใช้อะไรทดแทนได้บ้าง แล้วจะให้ผลลัพธ์ที่แตกต่างกันอย่างไร เพราะเมื่อผู้เรียน

เข้าใจแล้วการสร้างสรรค์ผลงานก็เปรียบเสมือนได้ทำการอนุรักษ์ตั้งแต่แรกเริ่มกระบวนการ เป็นการ

แก้ปัญหาที่ต้นเหตุเพ่ือชะลอความเสียหายจากตัวผลงานซึ่งสอดคล้องกับ กรรณิกา ตะกรุดโทน 

(ม.ป.ป.) ที่กล่าวถึงหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกันที่มาจากปัจจัยภายใน ซึ่งหมายรวมถึงวัสดุอุปกรณ์ใน

การสร้างสรรค ์

2. รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตที่ได้
จากการวิจัย 

 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญซึ่งสามารถ

สังเคราะห์ออกมาเป็นรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา

บัณฑิต โดยสามารถอภิปรายผลจากองค์ประกอบของรายวิชาได้ ดังนี้  

2.1 ด้านจุดประสงค์ในการเรียนการสอน 

 ด้านพุทธิพิสัย เป็นจุดประสงค์ที่มุ่งเน้นในการสร้างความรู้ ความจำ และความเข้าใจ เพ่ือ

ส่งเสริมให้ผู้เรียนวิเคราะห์ และนำความรู้ทั้งหมดไปสังเคราะห์เพ่ือพัฒนาเป็นผลงานสร้างสรรค์

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยในรายวิชาจะมุ่งสร้างความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับประวัติความ

เป็นมา คุณค่า เทคนิควิธีการ และแนวทางในการพัฒนาผลงานจิตรกรรมไทยในแบบประเพณีและ

ร่วมสมัย พร้อมทั้งรูปแบบและแนวทางในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย เพ่ือเป็นการปูพื้นฐานองค์ความรู้

ให้แก่ผู้เรียนให้ครบทุกองค์ประกอบที่จำเป็นต่อการนำไปสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง

อนุรักษ์ โดยส่งเสริมให้ใช้วัสดุและเทคนิคท่ีสะท้อนคุณค่าของภูมิปัญญาช่างไทย ซึ่งบูรณาการร่วมกับ

งานวิจัยด้านการอนุรักษ์ที่เกี่ยวของกับวัสดุและเทคนิคไทย เพ่ือสร้างองค์ความรู้การอนุรักษ์เชิง
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ป้องกันที่ทำให้ผู้เรียนเข้าใจหลักการเลือกใช้วัสดุและเทคนิคในการทำงานเพ่ือเสริมสร้างการชะลอ

ความเสื่อมสภาพให้แก่ผลงานไปพร้อมกับการสืบสานและเผยแพร่คุณค่าในงานจิตรกรรมไทย 

 ด้านทักษะพิสัย มุ่งเน้นให้ผู้เรียนมีความสามารถในการปฏิบัติงานตั้งแต่กระบวนการเตรียม

ความพร้อม การลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเองทั้งที่เป็นไปตามตัวอย่าง ตลอดจนการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง ซึ่งในรายวิชามุ่งพัฒนาทักษะการ

ปฏิบัติงานด้านจิตรกรรมไทยในด้านการจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์และกระบวนการในการทำงานตาม

แบบภูมิปัญญาช่างไทยจากเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว ลายรดน้ำ และลายกำมะลอ เพ่ือที่

ผู้เรียนจะได้นำทักษะที่ได้จากการฝึกปฏิบัติเหล่านี้ไปสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง

อนุรักษ์อันเป็นจุดประสงค์หลักของรายวิชานี้ในท้ายที่สุด 

 ด้านจิตพิสัย ในรายวิชานี้มุ่งเน้นให้ผู้เรียน รับรู้ ตอบสนอง และเห็นคุณค่าของจิตรกรรมไทย 

โดยจะผสานไปกับการเรียนการสอนที่มุ่งสร้างความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับเรื่องของคุณค่าทางด้าน

จิตรกรรมไทยประเพณีที่ผู้เรียนสามารถนำมานำเสนอหรือแสดงออกผ่านการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

2.2 ด้านเนื้อหา  

 เนื้อหาการเรียนการสอนของรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา

ระดับปริญญาบัณฑิตแบ่งออกเป็น 3 องค์ความรู้ โดยจะเริ่มจากการวางรากฐานในด้านจิตรกรรมไทย

ประเพณี แล้วพัฒนาไปสู่จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และท้ายที่สุดนำไปเชื่อมโยงกับองค์ความรู้ทางด้าน

การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ซึ่งในรายวิชานี้มีการวางโครงสร้างของเนื้อหาตามที่  อาภรณ์ ใจเที่ยง 

(2550) ได้เสนอไว้ว่า การเลือกและการจัดลำดับเนื้อหาที่สอน การกำหนดเนื้อหา จะทำให้ผู้สอนได้

ทราบว่าจะสอนอะไร ผู้ เรียนควรได้รับองค์ความรู้และประสบการณ์ใดบ้าง องค์ความรู้หรือ

ประสบการณ์ใดควรได้รับก่อน และในขอบเขตมากน้อยเพียงใดจึงจะเหมาะสม 

 โดยเนื้อหาทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณี  เริ่มจากการศึกษาประวัติความเป็นมาของ

จิตรกรรมไทยประเพณีตามหลักฐานที่ยังคงเหลืออยู่ซึ่งเริ่มตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เพ่ือให้เห็น

วิวัฒนาการอันเป็นหลักฐานของความเจริญในงานช่างไทยโบราณในแต่ละยุคสมัย ไม่ว่าจะเป็นทั้งใน

ด้านเนื้อหา รูปแบบ วิธีคิด และเทคนิควิธีการ ซึ่งทั้งหมดนี้ล้วนแล้วแต่เป็นคุณค่าทางด้านจิตรกรรม

ไทยประเพณีและการจัดหมวดหมู่คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีที่แบ่งออกเป็นได้เป็น 2 ด้าน 

ได้แก่ คุณค่าทางด้านเนื้อหา เช่น เรื่องราวทางพุทธประวัติ คติ ความเชื่อ ชาดก เนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับ
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วิถีชีวิตความเป็นอยู่ และประเพณีวัฒนธรรมที่ช่างได้ถ่ายทอดออกมาผ่านภาพจิตรกรรมไทย และ

คุณค่าทางด้านรูปแบบ ที่แสดงผ่านลักษณะของการเขียนภาพแบบอุดมคติ เป็นสองมิติ การคิดค้น

ประดิษฐ์ลวดลายไทย การใช้สี และการจัดวางองค์ประกอบภาพ ที่สอดคล้องกับ ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 

(2556) กล่าวไว้ว่า ผลงานจิตรกรรมประเพณี ถือเป็นหลักฐานทางศิลปกรรมที่แสดงให้เห็นถึง

แนวความคิดในการออกแบบ เรื่องราวที่เขียน ความงดงาม และสีสัน ซึ่งผลงานในแต่ละยุคสมัยก็มี

ความแตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับแหล่งบันดาลใจทางศิลปะจากภายนอก และคุณค่าของกรรมวิธี

การสร้างผลงานจิตรกรรมไทยประเพณีแบบภูมิปัญญาช่างไทย ที่ประกอบด้วยเรื่องของวัสดุและ

เทคนิควิธีการด้านจิตรกรรมไทยที่อยู่ภายใต้คุณค่าทางด้านรูปแบบอีกอย่างหนึ่งเป็นสิ่งที่รายวิชานี้

มุ่งเน้น เพราะเป็นขั้นตอนที่ทำให้เกิดตัวภาพและลวดลายต่าง ๆ ประกอบด้วยขั้นตอนในการทำงาน

อาทิ กระบวนการเลือกและจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ การเตรียมพ้ืนผิว การเขียนภาพ ตัดเส้น และการ

ตกแต่ง (จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์, 2547) โดยจะเรียนรู้ใน 3 เทคนิค ได้แก่ จิตรกรรมไทยสีฝุ่น ลาย

รดน้ำ และลายกำมะลอ 

 เนื้อหาเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เริ่มจากประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมไทย

สมัยใหม่ตามทฤษฎีของนักประวัติศาสตร์ศิลปะไทยและนักทฤษฎีศิลป์ อาทิเช่น เริ่มตั้งแต่ยุคขรัวอิน

โข่ง หรือจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในยุคศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรี โดยบรรยายให้ เห็นความ

เปลี่ยนแปลงพร้อมกับสาเหตุที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในแต่ละยุคสมัยจนถึงปัจจุบัน (ธงชัย ทิพย์

ตระกูล, 2554)  พร้อมทั้งอธิบายถึงความหมายและนิยามของคำว่าจิตรกรรมไทยร่วมสมัย และเรียนรู้

กระบวนการทำงาน วิธีคิด และกระบวนการนำจิตรกรรมไทยประเพณีอันเป็นทุนทางศิลปวัฒนธรรม

มาประยุกต์ใช้ในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทำให้เห็นแนวทางของ

การแสดงออกของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย อาทิ การหยิบยืมเนื้อหาทางจิตรกรรมไทยประเพณีมา

ประยุกต์ใช้ เช่น การนำพุทธประวัติ คติพุทธ หรือชาดกมาตีความและเล่าเรื่องใหม่ให้เข้ากับบริบท

ปัจจุบัน และการประยุกต์รูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณีมาใช้ เช่น การถ่ายทอดผ่านรูปแบบและ

องค์ประกอบที่แตกต่างไปจากจิตรกรรมไทยแบบประเพณี อาทิเช่น บรรยากาศของสีที่ใช้ในงาน การ

สร้างระยะภายในตัวผลงาน หรือแม้แต่การประยุกต์ดัดแปลงลวดลายของจิตรกรรมไทยให้มีลีลาและ

รายละเอียดที่มากกว่าลวดลายแบบประเพณี (วีรชัย หวังยงกุลวัฒนา , 2549) และการนำเทคนิค

วิธีการของจิตรกรรมไทยประเพณีมาสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัย เช่น การนำเทคนิคจิตรกรรมไทยฝีสุ่น

ผสมกาว ลายรดน้ำ และลายกำมะลอ ซึ่งบางครั้งอาจนำกระบวนการใดกระบวนการหนึ่งของเทคนิค

นั้น ๆ มาใช้เพียงส่วนเดียว หรือพลิกแพลงเทคนิคจนเกิดผลทางสายตาใหม่ที่น่าสนใจ 
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 เนื้อหาด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย เริ่มจากประวัติความเป็นมาของการอนุรักษ์จิตรกรรม

ไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และอธิบายความหมายและการทำงานของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยอัน

เป็นศาสตร์ที่มุ่งเน้นชะลอการชํารุด เสื่อมสภาพของจิตรกรรมไทย โดยแก้ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น เช่น 

ซ่อมแซม เสริมสร้างความม่ันคงแข็งแรง เป็นต้น เพ่ือให้ผู้เรียนเห็นภาพรวมขอศาสตร์ด้านการอนุรักษ์ 

ซึ่งสอดคล้องกับ จิราภรณ์ อรัณยะนาค (2557) ให้คำอธิบายเกี่ยวกับความหมายของการอนุรักษ์ 

(Conservation) จากหลักสากลที่ว่า การอนุรักษ์เป็นการกระทำใด ๆ ก็ตาม ที่มุ่งเน้นในการชะลอการ

ชำรุดทรุดโทรมและการเสื่อมสภาพของมรดกทางศิลปวัฒนธรรม การดูแลรักษาไว้ตามสภาพเดิม

เท่าที่เป็นอยู่และป้องกันมิให้เสียหายต่อไป ซึ่งอาจอยู่ในรูปแบบของการซ่อมแซมหรือเสริมสร้างความ

มั่นคงแข็งแรงให้วัตถุนั้น ๆ คงสภาพอยู่ได้ และการดำเนินการป้องกันการเสื่อมสภาพ ซึ่งการอนุรักษ์

อาจถูกมองเป็นงานของนักอนุรักษ์หรือคนเฉพาะกลุ่ม แต่ในต่างประเทศเริ่มมีการวิจัยในการบูรณา

การความรู้และถ่ายทอดออกไปสอนให้ผู้คนในบทบาทอ่ืน เช่น  Marie Helene และ Muriel 

Verbreeck (2014) ทำวิจัยเรื่อง การสอนการอนุรักษ์และการบูรณะวัตถุในโรงเรียนศิลปะเพ่ือให้เกิด

การแบ่งปันประสบการณ์ นักอนุรักษ์นั้นสามารถมีบทบาทอย่างไรบ้างในบริบททางการเรียนการสอน

ศิลปะ หรือว่าอะไรคือความสัมพันธ์ที่มีอยู่ระหว่างการอนุรักษ์และการสร้างสรรค์ และ  Toby J. 

Raphael (2005) เป็นงานวิจัยเกี่ยวกับการอนุรักษ์เชิงป้องกัน ที่เป็นการวางแนวทางการอนุรักษ์ให้ 

ภัณฑารักษ์ ผู้วางแผนนิทรรศการ ผู้อำนวยการ นักพัฒนา นักออกแบบ และคนติดตั้งผลงาน เพ่ือ

แก้ไขปัญหาความเสียหายที่จะเกิดขึ้นกับผลงาน และในการวิจัยของ Garnet Muething, et al 

(2005) ทำให้เห็นมุมของหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกันกับผู้สร้างงานศิลปะ จากการที่ประเมินความ

เสี่ยงเพ่ือการอนุรักษ์เชิงป้องกัน และหนึ่งในความเสี่ยงที่ทำให้เกิดความเสียหายต่อตัวงานก็ คือ ปัจจัย

ทางกายภาพของตัวผลงานเอง ซึ่งก็ คือ วัสดุในการทำงาน ซึ่งก็สอดคล้องกับนักอนุรักษ์ในประเทศ

ไทย เช่น กรรณิกา ตะกรุดโทน (ม.ป.ป.) ที่กล่าวถึงหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกันที่ต้องเข้าใจเรื่องการ

เสื่อมสภาพของชิ้นงาน ซึ่งหนึ่งในนั้นมาจากปัจจัยภายใน ซึ่งก็คือ วัสดุที่ใช้ในการทำงาน และ การ

เตรียมวัสดุในการสร้างงาน โดยวัสดุไทยตามภูมิปัญญาช่างในปัจจุบันได้มีงานวิจัยที่รองรับว่าเป็นส่วน

หนึ่งของการชะลอความเสียหายได้ เช่น การวิจัยยางรักของ กฤษฎา สุชีวะ (2551) ที่กล่าวว่า แลค

เกอร์ที่เตรียมจากยางรักมีความแข็งและความ ทนทานสูง ทนน้ำ กรด ด่าง ตลอดจนตัวทำละลาย

หลายชนิด ดังนั้นการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์จึงเป็นการสร้างสรรค์ที่

ครอบคลุมการอนุรักษ์เชิงป้องกัน เพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจหลักในการสร้างผลงานที่จะชะลอความ

เสื่อมสภาพและเป็นการอนุรักษ์ที่ศึกษาคุณค่าของวัสดุเทคนิคไทยและนำมาเผยแพร่และสืบสานต่อไป  
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 2.3 วิธีการสอน 

 รายวิชานี้จะใช้การบรรยายเป็นหลักในขั้นของการสร้างองค์ความรู้พื้นฐานและความเข้าใจใน

ด้านคุณค่าของจิตรกรรมไทย แนวการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และหลักการในการอนุรักษ์

จิตรกรรมไทย เพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจหลักการของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง

อนุรักษ์ สอดคล้องกับที่ วุฒิ วัฒนสิน (2541) ได้กล่าวไว้ว่า วิธีสอนแบบบรรยาย เป็นการสอนโดยครู

เป็นผู้ชี้แนะองค์ความรู้และการทำงานเป็นลำดับขั้น ตั้งแต่ต้นจนจบแล้วให้ผู้เรียนนำองค์ความรู้เหล่านี้

ไปใช้ปฏิบัติต่อในรูปแบบต่าง ๆ ต่อไป 

 ในองค์ความรู้ด้านเทคนิคและกระบวนการทางจิตรกรรมไทย ที่ศึกษาและทำตามแบบภูมิ

ปัญญาช่างไทยโบราณ จำเป็นต้องใช้การสอนในรูปแบบของการสาธิต เพ่ือให้ผู้ เรียนได้เห็น

กระบวนการในการทำงานจริงจากผู้สอนที่มีหน้าที่เป็นผู้แสดงวิธีการทำงานให้นักเรียนดู โดย

จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์และแสดงวิธีทำตามลำดับขั้นตอน  โดยสอดคล้องกับผลการวิจัยเกี่ยวกับการ

เรียนแบบปฏิบัติเชิงกล ที่ มนชัย พิทยวราภรณ์ (2547) กล่าวว่า เป็ นลักษณะการทำงานโดยใช้

เครื่องมือเน้นการถ่ายทอดตามสภาพจริงมากกว่าใช้ความคิด มักจะทำงานศิลปะเป็นแบบขึ้นตอน 

ด้วยเครื่องมือทางศิลปะที่จำกัดอยู่ภายใต้การควบคุมอย่างเป็นระบบ เป็นผลงานที่แสดงออกมาเชิง

เทคนิค ซึ่งผลการวิจัยพบว่าในด้านนี้ผู้เรียนชอบให้ผู้สอนสาธิตผลงานให้ดูก่อนที่จะนำไปปฏิบัติด้วย

ตนเองมากที่สุด ซึ่งนอกเหนือจากที่ผู้สอนสาธิตให้ดูแล้วก็มีการพาไปศึกษานอกสถานที่ เป็นการไป

ศึกษาผลงานจากสำนักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร โดยมีจุดมุ่งหมายให้ผู้เรียนได้เห็นกระบวนการทำงาน

ทางจิตรกรรมไทยจากผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ทางด้านนี้โดยตรง เป็นการสาธิตจากช่างที่ทำงาน

ในแต่ละสายงาน เช่น ช่างจิตรกรรม ช่างลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

 เนื่องจากรายวิชานี้เป็นวิชาที่มุ่งเน้นให้ผู้เรียนปฏิบัติงานสร้างสรรค์ ดังนั้นวิธีการสอนหลัก

ของรายวิชานี้จึงเป็นวิธีสอนแบบปฏิบัติ ที่เน้นประสบการณ์ (Art approached experimentally) 

เป็นการเน้นประสบการณ์ โดยการทดลอง การลงมือปฏิบัติจริง และกระบวนการคิดแก้ปัญหา โดยครู

จะให้เด็กลงมือปฏิบัติจริงเพ่ือให้ผู้เรียนได้ประสบการณ์ตรงผ่านการใช้วัสดุอุปกรณ์ และเพ่ือสร้าง

ประสบการณ์ในระหว่างการทำงานโดยตรงด้วยตัวนักเรียนเอง (อำไพ ตีรณสาร, 2543 ; วุฒิ วัฒนสิน, 

2541) โดยในส่วนแรกของการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการให้ผู้เรียนเรียนรู้และลงมือปฏิบัติการในการ

ทดลองใช้วัสดุเทคนิคและวิธีการตามแบบภูมิปัญญาช่างไทยซึ่งส่วนนี้ จะเป็นการสอนศิลปะแบบ

ปลายปิด (Closed-ended) ตามที่ Bates (2000) อธิบายไว้ว่าเป็นรูปแบบการสอนที่ยึดผู้สอนเป็น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

212 
 

ศูนย์กลาง การเรียนเน้นทักษะการทำงาน เป็นรูปแบบการสอนที่ต้องการพัฒนาในด้านทักษะ ซึ่งครู

จะเป็นผู้วางแผนและเป็นแบบอย่างให้นักเรียนทำตามทีละขั้น การเรียนรู้เทคนิคส่วนนี้ยังไม่ได้

คำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์แต่เป็นการเสริมสร้างทักษะปฏิบัติ ในการสร้างสรรค์ส่วนที่สองในรายวิชา

เป็นการให้ผู้เรียนสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ด้วยตนเอง เป็นการสอนแบบ

ปลายเปิด (Open-ended) และแนวการสอนแบบมีนักเรียนเป็นศูนย์กลาง (Student-centered 

approaches) แบบการศึกษาแนวลึกมากขึ้น กล่าวคือเป็นรูปแบบการสอนที่เน้นให้ครูกับนักเรียน

ร่วมมือกันนักเรียนมีโอกาสในการเลือกที่จะแสดงออก และผู้เรียนมีอิสระในการแสดงความคิดเห็น แต่

การเรียนการสอนจะเป็นในรูปที่ครูมีส่วนร่วมอย่างใกลัชิด ตั้งแต่การเสนอขั้นตอน และการแนะนำให้

นักเรียนสามารถดำเนินการ และวิเคราะห์ประเมินผลการทำงานในแต่ละขั้นตอนตามเกณฑ์ที่ครู

กำหนดให้ ถึงแม้ว่าจุดศูนย์กลางจะอยู่ที่ตัวนักเรียน (Bates, 2000 ; อำไพ ตีรณสาร, 2543) 

 2.4 กิจกรรมการสอน 

 ในขั้นนำเข้าสู่ทเรียน จากการที่ได้สังเกตการณ์สอนจึงทำให้เห็นว่าการนำเข้าสู้บทเรียน

ประกอบด้วย 2 ประเด็นหลัก ประเด็นแรกผู้สอนจะอธิบายถึงความสำคัญของเนื้อหาและกิจกรรมที่

จะทำการเรียนการสอน เพ่ือที่ผู้เรียนจะได้ทราบถึงความจำเป็นสำหรับการเรียนการสอนในครั้งนี้ อีก

ประเด็นหนึ่ง คือ กิจกรรมที่กระตุ้นความสนใจของผู้เรียนอาจอยู่ในรูปแบบของเกมหรือการทาย

คำถาม เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความสนุกและสร้างบรรยากาศที่ดีในการเริ่มบทเรียน ซึ่งส่วนนี้อาจเป็นการ

สำรวจความรู้พื้นฐานของผู้เรียนไปในตัวได้เช่นกัน 

 ขั้นสอน ผู้สอนจะใช้การบรรยาย สาธิต และให้ผู้เรียนปฏิบัติงานไปตามแต่ละหัวข้อที่ทำการ

สอน ซึ่งวิธีการสอนก็จะแตกต่างกันออกไปในแต่ละสัปดาห์ และมีการสอดแทรกกิจกรรม เช่น การ

เล่นเกม การระดมความคิด และการนำเสนอ ซึ่งสอดคล้องกับที่ อาภรณ์ ใจเที่ยง (2550) เสนอว่า 

กิจกรรมการเรียนการสอน เป็นกระบวนการที่ค่อนข้างสำคัญ เพราะทำให้ผู้สอนทราบว่าจะสอน

อย่างไร ใช้วิธีการใดบ้างในการสอนหรือสร้างประสบการณ์ให้แก่ผู้ เรียน ซึ่งจะต้องใช้วิธีการที่

เหมาะสม อาจใช้วิธีเดียวหรือหลายวิธีในการสอนแต่ละครั้ง โดยจะต้องเป็นวิธีที่เหมาะสมกับลักษณะ

ของเนื้อหารายวิชา และสอดคล้องกับจุดประสงค์ของการสอนที่กำหนด นอกจากนี้จากการสังเกตการ

สอนทำให้เห็นว่าผู้สอนมักจะให้ความสำคัญในการเปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัยใน

ระหว่างชั้นเรียนหรือในตอนท้ายของขั้นฃสอน 
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 ขั้นสรุป จากการสังเกตผู้สอนมักจะสรุปเนื้อหาที่ได้ทำการสอนในครั้งนั้น หรือหากเป็นการ

ตรวจผลงานก็จะเป็นการสรุปผลงานของผู้เรียนแต่ละคนว่ามีจุดต้องแก้ไขและปรับปรุงอย่างไร อีกทั้ง

ยังมีการกล่าวถึงภาระงานที่มอบหมาย รวมถึงการกล่าวถึงการเรียนการสอนในครั้งถัดไปเพื่อให้ผู้เรียน

ได้เตรียมตัวมาก่อนจะถึงสัปดาห์ต่อไป และที่สังเกตเห็นในเกือบทุกครั้ง คือ ผู้สอนมักจะให้ผู้เรียน

กล่าวความรู้สึกท่ีมีต่อกิจกรรมการสอนในแต่ละครั้ง 

 2.5 สื่อการสอน  

 ในการเรียนการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เป็นรายวิชาที่เน้นให้ผู้เรียน

เกิดทักษะในด้านการปฏิบัติ สื่อการสอนหลักจึงเป็น ในการทำงาน ควรมีวัสดุให้ผู้ เรียนได้มี

ประสบการณ์ในการสัมผัส หรือไว้ใช้ในการประกอบการสาธิตและการบรรยาย โดยรายวิชานี้

เกี่ยวข้องกับด้านเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยแบบภูมิปัญญาช่าง โบราณ จึงควร

พยายามที่จะใช้วัสดุที่เป็นของโบราณดั้งเดิมที่สุด แต่หากมีข้อจำกัดเรื่องของเวลาหรือสถานที่ก็อาจจะ

ใช้วัสดุทดแทนเข้ามาผสมผสานในขั้นตอนการทำงาน แต่อย่างไรแล้วตอนบรรยายหรือสาธิตก็ควรมี

วัสดุดั้งเดิมมาให้ได้เห็นหรือได้สัมผัส ในส่วนการการบรรยาย ก็จะประกอบด้วยภาพตัวอย่างผลงาน

หรือภาพกระบวนการทำงาน รวมถึงหนังสือภาพ หรือเอกสารที่ เกี่ยวข้อง ท้ายที่สุดเมื่อมีการพาไป

เรียนรู้นอกสถานที่ ก็จะเป็นโอกาสดีที่ผู้เรียนจะได้เห็นผลงานจริงรวมไปถึงสถานที่ทำงานจริง ซึ่งตรงนี้

ก็ถือเป็นสื่อการสอนที่ดีอย่างหนึ่ง 

 2.6 การวัดและประเมินผล 

 การวัดและประเมิณผลเป็นส่วนสำคัญในการเรียนการสอนเนื่องจากเป็นสิ่งที่ใช้ทราบหรือวัด

คุณภาพของผู้เรียนจากการสอนที่จัดขึ้น ซึ่งในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ก็มีการ

ประเมินผลการเรียนรู้หลัก 3 ด้าน คือ ด้านพุทธิพิสัย และทักษะพิสัย โดยในด้านจิตพิสัยนั้นจะถูกวัด

และประเมินควบคู่ไปกับสองด้านข้างต้น ซึ่งสอดตล้องกับการวัดและประเมินผลที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือ

ประเมินการเปลี่ยนแปลงของผู้เรียน ตามแนวคิดของ Benjamin Bloom โดยวัดจากพฤติกรรมทั้ง 3 

ด้าน (Bloom, 1981) ประกอบด้วย 

 ด้านพุทธิพิสัย ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์เป็นการสร้างองค์ความรู้พ้ืนฐาน

ให้แก่ผู้เรียนก่อนที่จะไปลงมือปฏิบัติงาน โดยการวัดและประเมินผลเกิดจากการตอบคำถามภายในชั้น

เรียน การทำใบงาน และรายงานการค้นคว้าของผู้เรียนที่แสดงความรู้ความเข้าใจ ไปจนถึงการคิด

วิเคราะห์และนำไปใช้จากองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับ คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีและการนำไป
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ประยุกต์ไปสู่ความเป็นจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ความเข้าใจในขั้นตอนกระบวนการของเทคนิคทาง

จิตรกรรมไทย และแนวทางและรูปแบบในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย  

 ด้านทักษะพิสัย การประเมินในด้านทักษะในขั้นสร้างสรรค์ผลงาน โดยการประเมิน ใน

รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์นี้จะให้คาวมสำคัญตั้งแต่กระบวนการเตรียมการ และ

กระบวนการทำงาน ไปควบคู่กับผลงานเพ่ือเสร็จสิ้นขั้นตอน ซึ่งสอดคล้องกับการวัดและประเมินผล

ศิลปะปฏิบัติของ ปุณณรัตน์ พิชญไพบูลย์ (2552) และ จรัญ คำยัง (ม. ป. ป.) ที่กล่าวถึงกา ร

ประเมินผลกระบวนการในการทำงาน (Process) ว่าผู้เรียนควรรู้ขั้นตอนการปฏิบัติงานอย่างชัดเจนว่า

งานนั้นจะเริ่มต้นอย่างไรและสิ้นสุดอย่างไร เพ่ือตรวจดูพัฒนาการของผู้เรียนในแต่ละขั้นการปฏิบัติ 

และตรวจทักษะความชำนาญในแต่ละขั้นตอน ในส่วนที่สอง คือ การประเมินผลงาน (Product) เป็น

การประเมินทักษะการปฏิบัติงานในขั้นสุดท้าย ซึ่ง Elsner (1972) ได้ให้แนวคิดในการประเมินผลงาน

ศิลปะ ไว้ 3 ประการ ความชำนาญทางเทคนิคที่ปรากฏในผลงาน ได้แก่ ความสามารถในการใช้และ

ควบคุมอุปกรณ์ สุนทรียภาพและลักษณะการแสดงออกของผลงาน ได้แก่ ความสามารถในการจัด

องค์ประกอบศิลป์การแสดงออกในผลงาน และจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ในผลงาน ได้แก่ 

การประเมินระดับของความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการที่ปรากฏความเฉลียวฉลาดความแปลกใหม่

และความรู้สึกนึกคิด ในขั้นแรกของการสร้างสรรค์ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์จะเป็น

การทดลองและฝึกทักษะในการทำงานจิตรกรรมไทยประเพณีด้วยวัสดุและเทคนิควิธีการตามแบบภูมิ

ปัญญาช่างไทย การวัดและประเมินผลจะให้น้ำหนักไปที่กระบวนการในการทำงานมากกว่า และใน

ส่วนผลงานจะวัดเพียงความสามารถในการใช้และควบคุมอุปกรณ์และการจัดวางองค์ประกอบ

ลวดลายเท่านั้น แต่ในส่วนของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์จะมีน้ำหนักใน

การประเมินในด้านผลงานจะมากกว่า โดยวัดทั้งความชำนาญทางเทคนิค สุนทรียภาพและลักษณะ

การแสดงออก และจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ และมีส่วนของกระบวนการในการทำงานเข้า

มาด้วยแต่จะน้อยกว่าในการทดลองเทคนิค ซึ่งทั้งหมดมีแบบวัดประเมินผล ได้แก่ มาตรประมาณค่า 

ที่ผู้สอนกำหนดเกณฑ์การให้คะแนนไว้ 

 ด้านจิตพิสัย ในการวัดและประเมินผลด้านจิตพิสัยในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง

อนุรักษ์ เป็นการวัดการเห็นคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี โดยจะเป็นการวัดร่วมไปกับการทำใบ

งานหรือการสร้างสรรค์ผลงาน อาทิเช่น การให้ผู้เรียนเขียนแนวทางในการนำเสนอคุณค่าในด้าน

จิตรกรรมไทยประเพณีในผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ซึ่งจะวัดและประเมินผลต่อเนื่องกับในส่วน

ของการส่งแบบร่างว่าผู้เรียนได้นำเสนอคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีออกมาอย่างไร รวมถึงการ
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สร้างสรรค์ผลงานและการนำเสนอผลงานในตอนท้ายด้วยเช่นกัน ซึ่งสอดคล้องกับ ปุณณรัตน์ พิชญ-

ไพบูลย์ (ม.ป.ป) กล่าวว่าจิตพิสัยสามารถสังเกตและประเมินได้จากพฤติกรรมบุคคลในสถานการณ์

ต่าง ๆ เพ่ือใช้เป็นตัวแทนคุณลักษณะที่ต้องการวัด โดยต้องทำการสังเกตในเงื่อนไขต่าง ๆ กัน เช่น 

ต่างเวลาต่างสถานที่ เป็นต้น 

 3. ผลการทดลองใช้รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
 จากการทดลองใช้รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับ

ปริญญาบัณฑิต มีข้อสังเกตและจุดสำคัญในการอภิปราย ดังนี้ 

 3.1 การสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร

ศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต  

 การสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนในการทดลองใช้รายวิชาในครั้งนี้เป็นการสังเกตการผ่านการเรียน

การสอนรูปแบบออนไลน์ ซึ่งอาจจะทำให้ไม่สามารถเห็นพฤติกรรมของผู้เรียนได้ครอบคลุมทั้งหมด

เหมือนกับการสังเกตในห้องเรียน แต่ก็มีสิ่งที่สามารถสังเกตได้ใน 3 ประเด็น ได้แก่ 

 ด้านความพร้อมของผู้เรียน 

 ในการสังเกตพฤติกรรมผู้เรียนผู้สังเกตเห็นว่าผู้เรียนมีความตรงต่อเวลาในการเข้าชั้นเรียนทุก

ครั้ง และที่เห็นสอดคล้องกันทั้งสามครั้ง คือ ผู้เรียนส่วนใหญ่จะเตรียมอุปกรณ์ที่ใช้ในการเรียนการ

สอนแต่ละครั้งมา เช่น สัปดาห์ที่เป็นการบรรยายก็จะมีอุปกรณ์ในการจดบันทึก หรือหากเป็นครั้งที่มี

การปฏิบัติ ผู้เรียนมีการเตรียมอุปกรณ์ในการเรียน ได้แก่ อุปกรณ์ในการทดลองปฏิบัติเทคนิคลายรด

น้ำ ถึงแม้ว่าผู้สอนจะจัดเตรียมและส่งไปให้ทุกคน แต่ก็มีที่ผู้เรียนได้จัดเตรียมอุปกรณ์เหล่านั้นไว้

เพ่ิมเติมเท่าที่ตนเองทำได้ เช่น การตัดแบ่งผ้าขาวบางเตรียมไว้ใช้ในชั้นตอนต่าง ๆ หรือมีการทดลอง

ผสมวัสดุบางอย่างไว้ก่อนแล้ว ซึ่งเกิดจากการนำความรู้จากการบรรยายมาทดลองด้วยตนเอง 

 การมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

 ผู้เรียนมีปฏิสัมพันธ์กับผู้สอนในชั้นเรียน เช่น มีการตอบคำถาม หรือซักถามข้อสงสัยระหว่าง

เรียนทั้งระหว่างการบรรยายหรือตอนที่ผู้สอนสาธิตกระบวนการทำงานให้ผู้เรียนชม รวมถึงผู้เรียนมี

ปฏิสัมพันธ์ร่วมกับผู้เรียนด้วยกันเอง สังเกตเห็นได้จากระหว่างการนำเสนอที่มีการโต้ตอบตอบจาก

เพ่ือนร่วมชั้นเมื่อมีการซักถามระหว่างการนำเสนอ ซึ่งสอดคล้องกับ อาภรณ์  ใจเที่ยง (2537) ที่กล่าว

ไว้ว่า ผู้สอนต้องจัดการเรียนรู้ที่พยายามจัดกิจกรรมเพ่ือให้ผู้เรียนได้มีส่วนร่วมในการเรียนการสอนให้
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มากที่สุด ไม่ใช่แค่ฟังคำบรรยายจากผู้สอนแต่เพียงอย่างเดียว ในขั้นของการปฏิบัติงานทั้งในทาง

ทฤษฎีและปฏิบัติโดยทั้ง 3 ครั้งที่ทำการสังเกต ผู้เรียนให้ความร่วมมือในการทำกิจกรรมในชั้นเรียน 

เช่น สรุปกระบวนการทำงานเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ แต่จะเห็นความตั้งใจเป็นพิเศษใน

สัปดาห์ที่ได้ทดลองปฏิบัติงานลายรดน้ำผู้เรียนดูมีความสุขและสนุกในการได้ทดลองปฏิบัติงานด้วย

ตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับ อำไพ ตีรณสาร (2543) ได้กล่าวว่า การสอนโดยให้ผู้ เรียนได้ทดลองด้วย

ตนเองจะทำให้ผู้เรียนรู้สึกว่าการเรียนการสอนเป็นการท้าทาย ทำให้เกิดความตื่นตัวอยู่เสมอ  

  3.2 สรุปการประเมินผลงานและการทำงานของผู้เรียนในการทดลองปฏิบัติงานด้านลาย

รดน้ำ (Workshop) 

 การทดลองใช้รายวิชาสัปดาห์ที่ 12 เป็นการทดลองปฏิบัติงานลายรดน้ำแต่ด้วยสถานการณ์

โรคระบาดจนต้องเป็นการเรียนการสอนแบบออนไลน์ทำให้ต้องมีการปรับเปลี่ยนวัสดุทดแทนผู้เรียน

แทนวัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทยเดิม เพ่ือที่จะสามารถจัดเตรียมและส่งไปให้ผู้ เรียนได้ทดลอง

ปฏิบัติงานจริง โดยให้ผู้ เรียนได้ทดลองตั้งแต่กระบวนการเตรียมวัสดุอุป กรณ์จนถึงเสร็จสิ้น

กระบวนการ ซึ่งภาพรวมของผู้เรียนอยู่ในระดับ ดีเยี่ยม โดยแบ่งออกในแต่ละด้าน ดั้งนี้  

 ประเมินกระบวนการทำงาน ความสามารถเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำงานเทคนิคลาย

รดน้ำมีคะแนนมากสุดเท่ากับความตั้งใจในการทำงาน อาจเพราะเป็นการใช้วัสดุทดแทนลดขั้ นตอน

และความซับซ้อนของกระบวนการไปมากทำให้ผู้เรียนเตรียมได้อย่างครบถ้วน นอกจากนี้ผู้เรียนเองมี

ความสนใจและตั้งใจปฏิบัติงาน อาจเพราะเป็นประสบการณ์ในการทำงานใหม่เพราะผู้เรียนส่วนใหญ่

ไม่เคยทำลายรดน้ำมาก่อน รองลงมา คือ สามารถนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอนต่าง ๆ ได้อย่าง

ถูกต้อง ผู้เรียนหลายคนพ่ึงเคยมีประสบการณ์ทำเป็นครั้งแรกเลยมีข้อผิดพลาดในบางประการ พร้อม

ทั้งการเรียนการสอนแบบออนไลน์ที่ผู้สอนไม่สามารถเข้าไปช่วยเหลือได้ ได้แต่ให้คำแนะนำและให้

ผู้เรียนแก้ไขด้วยตนเองซึ่งก็ไม่สามารถทดแทนได้ดีเท่า และท้ายที่สุดผู้เรียนสามารถเขียนภาพหรือ

ลวดลายได้ถูกต้องตรงตามขั้นตอน หรือหากมีข้อผิดพลาดในกระบวนการใด ผู้เรียนจะต้องรู้และ

อธิบายถึงสิ่งที่ผิดพลาดได้ เหตุผลคล้าย ๆ ข้อก่อนหน้า คือ ผู้เรียนหลายคนไม่เคยมีประสบการณ์ใน

การทำงานด้านนี้เลยเกิดข้อผิดพลาดกันในส่วนที่ต้องใช้ความชำนาญทางด้านเทคนิค 

 ประเมินผลงาน ในด้านความสวยงามของผลงานในการวางและเขียนภาพหรือลวดลาย 

ผู้เรียนแสดงให้เห็นความงามในการจัดวางและการเขียน เนื่องด้วยผู้เรียนกลุ่มนี้มีพ้ืนฐานการเรียน

จิตรกรรมไทยมาก่อนจึงทำให้ทำในส่วนนี้ได้ค่อนข้างดีกว่าในส่วนของความสมบูรณ์ในด้านเทคนิคของ
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ผลงานการทดลองปฏิบัติงานในชั้นเรียน ซึ่งเป็นปกติหากเกิดในการได้ทดลองปฏิบัติงานเป็นครั้งแรก 

ๆ เพราะลายรดน้ำมีขั้นตอนการทำที่สลับซับซ้อนและต้องอาศัยความชำนาญและความคุ้นชินในการ

ปฏิบัติงาน (สนั่น รัตนะ, 2545) 

 3.3 การประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำและ

ลายกำมะลอ 

 เป็นผลจากการวัดและประเมินผลจากการทดลองสอนในรายวิชาจิตกรรมไทยร่วมสมัยเชิง

อนุรักษ์ในสัปดาห์ที่ 16 ซึ่งเป็นการตรวจผลงานจิตกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์จากเทคนิคลายรดน้ำ

และลายกำมะลอที่ผู้เรียนลงมือสร้างสรรค์ด้วยตนเอง ภาพรวมของผลงานและการทำงานของผู้เรียน

อยู่ในระดับ ดีเยี่ยม ทั้งหมด 14 คน ซึ่งการวัดและประเมินผลงานแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 

 1) ด้านเนื้อหา การประยุกต์ใช้เนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณี และวัฒนธรรมมาเล่าเรื่อง

ใหม่ผ่านผลงานการสร้างสรรค์เป็นสิ่งที่ผู้เรียนทำได้ดีที่สุดในด้านเนื้อหา รองลงมา คือ ความลุ่มลึก

ของแนวความคิดในการสร้างสรรค์ ซึ่งมีทั้งที่น่าสนใจและที่ยังไม่ได้แสดงถึงความคิดสร้างสรรค์ท่ีสร้าง

ความแปลกใหม่ ซึ่งอาจเป็นผลจากการที่ไม่ได้ทำการทดลองสอนในครั้งที่เป็นการประยุกต์คุณค่า

ทางด้านจิตรกรรมไทยให้มาสู่ความร่วมสมัย จากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโควิท 19 ทำให้มี

ข้อจำกัดในเวลาของการทดลองใช้รายวิชา ทำให้เนื้อหาไม่ครอบคลุมพอสำหรับในด้านนี้ 

 2) ด้านเทคนิคและกระบวนการ การเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสม

เป็นเป็นส่วนที่ผู้เรียนได้คะแนนมากที่สุดในด้านนี้ ซึ่งถือเป็นการยกประโยชน์ให้ผู้เรียน เนื่องด้วย

เหตุผลที่ผู้สอนต้องปรับเปลี่ยนและใช้วัสดุทดแทนเพราะต้องปรับเปลี่ยนในรูปแบบการสอนแบบ

ออนไลน์ จึงทำให้วัสดุในการทำงานของผู้ เรียนทุกคนเหมือนกันและไม่มีตัวเลือกด้านวัสดุให้

สังเกตเห็นได้ในการเลือกใช้ รองลงมา คือ ความสามารถใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอในการ

สร้างสรรค์ของผู้เรียน ที่ส่วนใหญ่สามารถปฏิบัติได้ถูกต้องและแสดงออกมาให้เห็นบนผลงานถึงความ

สมบูรณ์ที่มีมากกว่าครั้งที่เป็นการทดลอง และส่วนที่คะแนนน้อยสุดในด้านนี้ คือ ผลงานมีความ

แตกต่างไปจากลายรดน้ำและลายกำมะลอแบบดั้งเดิม จากการใช้และพลิกแพลงเทคนิคให้เกิดความ

แปลกใหม่ ซึ่งเมื่อวัสดุอุปกรณ์ที่เตรียมให้ผู้เรียนเป็นวัสดุทดแทน และจัดเตรียมให้เท่าที่จำเป็นในการ

ทำงาน อาจทำให้เกิดข้อจำกัดในการพลิกแพลงใช้วัสดุหรือเทคนิค แต่ก็มีผู้เรียนบางคนแสดงให้เห็นถึง

ความสามารถตรงนี้แม้มีข้อจำกัดทางวัสดุเช่นกัน อาทิเช่น การใช้วัสดุบางประการนอกเหนือไปจาก
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หน้าที่ดั้งเดิม เช่น การนำน้ำยาหรดาลมาใช้เป็นส่วนหนึ่งในการแสดงออก การใช้ข้อผิดพลาดในการ

ถอนรักเช็ดจนทำให้เกิดน้ำหนักของทองคำเปลวที่มากข้ึน เป็นต้น 

 3) ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ในส่วนของคะแนนจากความสมบูรณ์ของผลงานเป็น

ส่วนที่ผู้เรียนทำคะแนนได้มากที่สุด อาจเป็นเพราะได้ทำการทดลองมาครั้งหนึ่งแล้วเห็นข้อผิดพลาด

ของตนเอง ซึ่งประสบการณ์ตรงนี้ถือว่าเป็นส่วนที่สำคัญในการเรียนการสอนที่ส่งผลให้งานสร้างสรรค์

มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น รองลงมา คือ การสร้างสรรค์ผลงานจากเทคนิคลายรดน้ำให้เกิดความแปลกใหม่

และสร้างอัตลักษณ์เฉพาะของตนเองได้ ซึ่งส่วนนี้ผลงานหลายชิ้นทำได้ดี แต่ในบางชิ้นยัง ไม่สามารถ

สร้างความแปลกใหม่ได้เช่นกัน รองลงมา คือ ผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาและแนวความคิดของ

ผลงานได้ เช่น การใช้สื่อสัญลักษณ์ หรือการแสดงออกผ่านตัวภาพที่ทำให้สะท้อนถึงแนวความคิดของ

ผลงาน รองลงมาอีก คือ การพัฒนาผลงานเป็นไปตามการวางแผน และสอดคล้องกับแบบร่างที่

นำเสนอไว้ก่อนหน้า ส่วนนี้อาจเพราะไม่ได้มีการทดลองสอนในสัปดาห์ที่มีการตรวจแบบร่าง มีเพียง

ให้ส่งแบบร่างแต่ไม่ได้ปรึกษาหรือให้คำแนะนำผลงานบางชิ้นเลยมีแตกต่างไปจากที่ส่งแบบร่างบ้างใน

บางชิ้น และในส่วนคะแนนที่น้อยที่สุดในด้านนี้ คือ มีความสวยงามในการออกแบบตัวภาพ ลวดลาย 

และองค์ประกอบศิลป์ ซึ่งก็มีทั้งผลงานที่ทำได้ดี แต่มีบางงานที่ยังทำได้ไม่ดีซึ่งอาจเกิดจากปัจจัยที่

ผู้เรียนยังไม่คุ้นชินในด้านเทคนิค จึงมีความกังวลในการสร้างตัวภาพหรือลวดลายที่สลับซับซ้อน 

 3.4 การประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคลายรดน้ำ

และลายกำมะลอ 

 ประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำ

และลายกำมะลอ มีการวัดและประเมินผลในด้านนี้ เพื่อฝึกและส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถถ่ายทอดองค์

ความรู้ที่ได้จากการทำงานสร้างสรรค์ผลงานของตนเองไปสู่ผู้อื่นได้ ซึ่งมีผู้เรียนที่สามารถนำเสนอที่อยู่

ในระดับ ดีเยี่ยม 9 คน และในระดับ ดี 5 คน โดยแบ่งประเด็นในการประเมินออกเป็น 3 ด้าน ดังนี้ 

 1) ด้านเนื้อหา การนำเสนอให้เห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวทาง สังคม ประเพณีและวัฒนธรรมที่

นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นส่วนที่ผู้เรียนทำได้ดีที่สุด ซึ่งรองลงมามีคะแนนใกล้เคียงกัน คือ 

การนำเสนอแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งบางแนวความคิดยังไม่ถูกสังเคราะห์มาอย่า งดี

ส่งผลให้ผู้เรียนเองก็ไม่สามารถนำเสนอได้อย่างชัดเจน  

 2) ด้านเทคนิคและกระบวนการ การอธิบายถึงขั้นตอนในการทำงานจากเทคนิคลายรดน้ำ

และลายกำมะลอเป็นสิ่งที่ผู้เรียนทำได้ดีที่สุดในด้านนี้ อาจเพราะได้ทั้งฟังบรรยาย สาธิต และทดลอง
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ด้วยตนเองแล้วถึง 2 ครั้ง จึงทำให้เกิดความเข้าใจส่วนนี้สูงที่สุดและมั่นใจที่จะพูดออกมา รองลงมา 

คือ การนำเสนอการใช้และพลิกแพลงเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอในผลงานการสร้างสรรค์ท่ีทำ

ให้เกิดความแปลกใหม่ ซึ่งด้วยการเรียนออนไลน์แม้จะมีข้อจำกัดในด้านการจัดเตรียมวัสดุให้ผู้เรียน 

แต่ผู้เรียนบางคนก็ได้ประยุกต์ใช้ผลที่เกิดจากความผิดพลาดในสัปดาห์ที่ทดลองเทคนิคมาใช้ในงาน

สร้างสรรค์ จนเกิดผลทางการมองเห็นที่แปลกแตกต่างออกไป หรือในบางผลงานที่ ใช้วัสดุ

นอกเหนือไปจากหน้าที่เดิมจนสร้างความแปลกใหม่ให้แก่ผลงานได้ ในส่วนที่ผู้เรียนได้คะแนนน้อย

ที่สุด คือ การอธิบายถึงการเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสมตามหลักการ

อนุรักษ์เชิงป้องกัน ส่วนนี้เป็นผลจากการที่ผู้สอนจำเป็นต้องเตรียมวัสดุทดแทนให้ผู้เรียนแทนวัสดุ

แบบภูมิปัญญาช่างดั้งเดิม อีกท้ังผู้เรียนไม่ได้เห็นวัสดุภูมิปัญญาช่างแบบดั้งเดิมของจริง ได้เห็นผ่านการ

บรรยายและสาธิตเท่านั้น จึงทำให้ผู้เรียนไม่สามารถเปรียบเทียบและขาดความเข้าในด้านวัสดุตาม

หลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน และส่งผลให้ผู้เรียนไม่ได้อธิบายหัวข้อในด้านนี้ออกมาได้ 

 3) ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน ผู้เรียนทุกคนอธิบายกระบวนการพัฒนาผลงานพร้อม

อธิบายถึงปัญหาและอุปสรรคในการทำงาน ส่วนมากเป็นผลจากการที่ผู้เรียนเกิดปัญหาในการทำงาน

ด้วยตนเอง ซึ่งในกระบวนการของลายรดน้ำและลายกำมะลอนั้นค่อนข้างละเอียดและซับซ้อนที่

ผู้เรียนสามารถพลาดได้ ดังนั้นผู้เรียนส่วนใหญ่จึงนำประสบการณ์ที่เกิดขึ้นมาเสนอ รองลงมา มี

คะแนนที่เท่ากันทั้งหมด ในด้านแรก คือ ผู้เรียนสามารถอธิบายกระบวนการสื่อสารจากตัวผลงานไปสู่

เนื้อหาและแนวความคิดของผลงาน อาทิ การใช้สัญลักษณ์ การใช้ภาพสะท้อนควาความคิดในผลงาน

ของตนเองอย่างไร ด้านที่สอง คือ การอธิบายการออกแบบสร้างสรรค์ตัวภาพ ลวดลาย และ

องค์ประกอบศิลป์ที่ใช้ในผลงานสร้างสรรค์ของผู้เรียนว่ามีความคิดในการนำเสนอตัวภาพของผลงาน

ให้ออกมาหน้าตาอย่างไร ด้านที่สาม คือการนำเสนออัตลักษณ์เฉพาะในผลงานของตนเองที่เกิดจาก

การสร้างสรรค์จากทุก ๆ ด้านทั้งแนวความคิด ตลอดจนการสร้างสรรค์ให้เกิดความแปลกใหม่เฉพาะ

ตน และด้านสุดท้าย คือ การกล่าวถึงแนวทางที่จะนำเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอไปพัฒนา

ผลงานต่อในอนาคต 

 3.5 การประเมินความพึงพอใจของผู้เรียนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์

หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 พบว่าความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง 14 คน ที่มีต่อรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง

อนุรักษ์ ภาพรวมอยู่ในระดับ สูงมาก (x̅ = 4.88) โดยประเด็นที่ผู้เรียนพึงพอใจที่สุด คือ ด้านของสื่อ
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การสอน เพราะมีสื่อที่ทำให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจได้ง่าย ทั้งในรูปแบบของการ บรรยาย สาธิต และ

ทดลองปฏิบัติงาน รองลงมา คือ ด้านกิจกรรมการเรียนรู้ที่เกิดขึ้นในชั้นเรียน และท้ายที่สุด คือ ด้าน

เนื้อหา อาจเพราะด้วยข้อจำกัดของเวลาในการทดลอง จากการแพร่ระบาดของโควิท 19 จึงทำให้เกิด

ข้อจำกัดของเวลาที่จะจัดกิจกรรมการเรียนรู้ในการทดลองใช้รายวิชาได้น้อยลงและต้องปรับเปลี่ยนไป

อยู่ในรูปแบบออนไลน์ ซึ่งสอดคล้องกับข้อเสนอแนะจากผู้เรียนที่ต้องการให้จัดการเรียนแบบออนไซต์ 

เช่นเดียวกับเนื้อหาที่ทำให้ไม่สามารถสอนได้ครอบคลุมเนื้อหาทุกครั้ง อาจทำให้ผู้เรียนยังไม่เข้าใจใน

เนื้อหาบางส่วน เช่น ในการนำไปต่อยอดทั้งในด้านการสร้างสรรค์ หรือที่มีข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการ

นำไปใช้ในประโยชน์ด้านอ่ืน เช่นการออกแบบผลิตภัณฑ์ อาทิ เครื่อประดับ หรือพวงกุญแจ ที่ผู้เรียน

เสนอแนะมาบางคน และท้ายที่สุดในส่วนของวัสดุอุปกรณ์บางอย่างที่ผู้สอนเตรียมให้น้อยเกินไป

สำหรับการทำงาน และไม่สามารถเตรียมในแบบภูมิปัญญาช่างไทยโบราณตามที่วางแผนไว้ซึ่ งก็ส่งผล

ต่อการเรียนการสอนและการสร้างความรู้ความเข้าใจให้ผู้เรียนเช่นกัน 

ข้อเสนอแนะ  
        จากผลการวิจัย ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

1. ข้อเสนอแนะในการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์  
 1.1 ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา
บัณฑิตที่พัฒนาขึ้น ผู้เรียนควรผ่านวิชาพ้ืนฐานที่ให้ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ แนวคิด และคติการ
สร้างงานจิตรกรรมไทยมาก่อน เพ่ือที่จะต่อยอดจากวิชาพ้ืนฐานไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานที่ เช่น 
รายวิชาศิลปะไทยประเพณี จิตรกรรมไทยพื้นฐาน และลายไทย เป็นต้น  
 1.2  ควรส่งเสริมผู้เรียนให้ประยุกต์ไปสู่การทำงานในวัตถุประสงค์อ่ืนนอกเหนือจากการ
สร้างผลงานจิตรกรรม เช่น นำไปสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ด้วยเทคนิคและวัสดุไทย ที่จะเป็นการสร้าง
คุณค่าและเพ่ิมมูลค่าให้แก่งานจิตรกรรมไทยในรูปแบบที่แตกต่างออกไปได้เช่นกัน 

 1.3 การนำรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญา
บัณฑิตที่พัฒนาขึ้นไปใช้ ในส่วนของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยควรเชิญวิทยากรที่เชี่ยวชาญทางด้าน
การอนุรักษ์มาบรรยาย เพ่ือแนะนำขอบเขตของการอนุรักษ์ที่ เหมาะสมกับผู้ เรียนในหลักสูตร
ศิลปศึกษา และให้องค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์ในเชิงลึกท่ีมาจากประสบการณ์ทำงานโดยตรง 
 2. ข้อเสนอแนะในการทำวิจัยครั้งต่อไป 

 2.1 ควรมีการวิจัยและพัฒนารายวิชาการสร้างสรรค์ศิลปะไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ใน
แขนงอ่ืน ๆ เช่น ประติมากรรมไทย และประณีตศิลป์ในแขนงต่าง ๆ  ที่สามารถสร้างสรรค์ผลงานที่
บูรณาการความรู้ร่วมไปกับหลักการอนุรักษ์ได้เช่นกัน 
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 2.2 จากการวิจัยพบว่าในประเทศไทยมีหลักสูตร หรือการเรียนการสอนเกี่ยวกับการ
อนุรักษ์ค่อนข้างน้อยโดยเฉพาะระดับปริญญาบัณฑิต เพราะฉะนั้นจึงควรมีการวิจัยและพัฒนา
รายวิชาที่มุ่งเน้นองค์ความรู้และทักษะในด้านการอนุรักษ์ที่มากขึ้น และนำมาบูรณาการร่วมกับการ
สร้างสรรค์ผลงานหรือการปฏิบัติงานทางด้านศิลปะ เพ่ือที่จะทำให้องค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์ถูก
กระจายไปในวงกว้างต่อไป 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก รายนามผู้ทรงคุณวุฒิ 
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รายนามผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยและตรวจรับรองความเหมาะสมของ
รายวิชา 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วัชรินทร์ ฐิติอดิศัย อาจารย์ประจำสาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุ
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย อารีรุ่งเรือง อาจารย์สังกัดคณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ โอชนา พูลทองดีวัฒนา หัวหน้าภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์สำหรับอาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยจากหลักสูตรศิลปศึกษา 

เรื่อง การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

                

คำชี้แจง แบบสัมภาษณ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาความคิดเห็นของอาจารย์ที่สอนรายวิชาที่

เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในหลักสูตรศิลปศึกษา เพ่ือให้ได้แนวทางในการนำมาพัฒนารายวิชา

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต แบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

 ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 

 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของอาจารย์ผู้สอนรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในหลักสูตร

ศิลปศึกษา เกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการ

พัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 

1. ชื่อ(นาย/นาง/นางสาว)..............................................นามสกุล ..............................................  

2. ตำแหน่งทางวิชาการ ……………………………………………….. 

3. อายุ ................... ปี 

4. วุฒิการศึกษาสูงสุด ................................. สาขาวิชาที่สำเร็จการศึกษา…………………………… 

5. ประสบการณ์ด้านการสอนรายวิชาที่เก่ียวข้องจิตรกรรมไทย ………… ป ี

6. ประสบการณ์ด้านการปฏิบัติงานจิตรกรรมไทย ....... ป ี 

7. ความถนัดเฉพาะด้านจิตรกรรมไทย 

.................................................................................................. ......................................... 

8. สถาบันที่สอนในปัจจุบัน  

……………………………………………………………………………………………………………………………. 

ตอนที่ 2 ความคิดเห็นที่มีต่อการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา  
ระดับปริญญาบัณฑิต 
ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี 

1. ท่านรับผิดชอบการสอนอะไรบ้างในรายวิชาทางด้านจิตรกรรมไทย 
2. ท่านทำงานสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยบ้างหรือไม่ ถ้ามีกรุณาอธิบายถึงผลงานของท่าน 
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3. ในปัจจุบัน ศิลปะมีความหลากหลายมากขึ้นทั้งรูปแบบ เทคนิค และวิธีการ ท่านคิดว่าการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยประเพณียังมีความจำเป็นอยู่หรือไม่ เพราะเหตุใด 

4. ท่านคิดว่ารายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีมีความจำเป็นมากน้อยเพียงใดในหลักสูตร
ศิลปศึกษาเพราะเหตุใด 

5. เนื้อหาในการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณี จากประสบการณ์ของท่านคิดว่าควร
ประกอบด้วยประเด็นอะไรบ้าง 

6. ท่านแบ่งระยะเวลาในการสอนช่วงบรรยายและลงมือปฏิบัติอย่างไรในรายวิชาจิตรกรรมไทย
ประเพณี 

7. ในกิจกรรมการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณี ท่านได้พาผู้เรียนออกไปศึกษานอก
สถานที่หรือไม่ (อาทิ พาไปศึกษาจิตรกรรมฝาผนัง) อย่างไร 

8. ในการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีท่านเลือกใช้วัสดุสมัยใหม่หรือ
แบบดั้งเดิม (อาทิเช่น สี กาว) เพราะเหตุใด 

9. ท่านมีวิธีการวัดและประเมินผลของการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีอย่างไรบ้าง 
ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

10. หากจะปรับเปลี่ยนจิตรกรรมไทยประเพณีให้เข้ากับโลกปัจจุบัน ท่านคิดว่าสามารถทำอย่างไร
ได้บ้าง 

11. ท่านคิดว่าความหมายและลักษณะของศิลปะร่วมสมัยเป็นอย่างไร และมีอิทธิพลต่อจิตรกรรมไทย
อย่างไรบ้าง 

12. จากประสบการณ์ทั้งการสอนและสร้างสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรมไทย ท่านคิดว่าผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยนั้นมีความหมายและลักษณะอย่างไร 

13. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยควรประกอบด้วยเนื้อหาอะไรบ้าง และแตกต่างจากวิช า
จิตรกรรมไทยประเพณีอย่างไร 

14. ท่านมีสื่อและวิธีการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอย่างไร 
15. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยมีการพาผู้เรียนไปศึกษานอกสถานที่หรือไม่ อาทิ หอศิลป์

ร่วมสมัย  
16. ท่านแบ่งระยะเวลาในการสอนช่วงบรรยายและลงมือปฏิบัติอย่างไรในรายวิชาจิตรกรรมไทย

ร่วมสมัย 
17. ท่านมีวิธีการวัดและประเมินผลของการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอย่างไรบ้าง  
18. ท่านคิดว่าอะไรคือสิ่งสำคัญที่สุดในการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีและร่วมสมัยใน

หลักสูตรศิลปศึกษา เพราะเหตุใด 
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19. เนื่องจากหลักสูตรศิลปศึกษาเป็นหลักสูตรที่ผลิตผู้เรียนที่จะเป็นครูในอนาคต ท่านคิดว่าอะไร
เป็นวัตถุประสงค์สำคัญในการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีและร่วมสมัยในหลักสูตรนี้ 
และแตกต่างจากหลักสูตรอ่ืนอย่างไร 

ด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
20. คำว่าการอนุรักษ์มักอยู่คู่กับจิตรกรรมไทยเสมอ ดังนั้นในความคิดของท่านคิดว่าการอนุรักษ์

นั้นมีอะไรบ้าง (มีกี่รูปแบบ อย่างไรบ้าง) 
21. ท่านคิดว่าการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยสามารถทำอย่างไรได้บ้าง 
22. ท่านคิดว่าการเรียนการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีสามารถสอดแทรกเนื้อหา

เกี่ยวกับการอนุรักษ์ได้ในรูปแบบใดบ้าง พร้อมยกตัวอย่าง 
23. ท่านคิดว่าเนื้อหาที่จะส่งเสริมให้ผู้เรียนสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยคำนึงถึง

แนวคิดทางด้านการอนุรักษ์จะออกมาในรูปแบบใดได้บ้าง 
ด้านการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

24. ท่านคิดว่าจะปลูกฝังเรื่องการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยแก่ครูศิลปะและศิลปินรุ่นใหม่ได้อย่างไร 
25. เมื่อนำองค์ความรู้ทั้งจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์ มา

สร้างสรรค์ผลงาน ท่านคิดว่านิยามหรือลักษณะของผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
นั้นเป็นอย่างไร 

26. ท่านคิดว่าแนวทางของเนื้อหาในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรมีอะไรบ้าง 
และสัดส่วนเท่าใด 

27. หากเป็นรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ จะแบ่งสัดส่วนของการบรรยายและ
ปฏิบัติอย่างไร 

28. ท่านคิดว่าสื่อการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรประกอบด้วยอะไรบ้าง
จึงจะเหมาะสม 

29. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่กำลังพัฒนาขึ้น ท่านคิดว่าควรวัดประเมินผล
ในด้านใดบ้าง และควรเน้นในด้านใดมากที่สุด เพราะเหตุใด 

30. ท่านคิดว่าหากมีการวัดในด้านความตระหนักจิตสำนึกในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยใน
กระบวนการสร้างสรรค์และตัวผลงาน จะสามารถวัดในรูปแบบใดได้บ้าง 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  หลักสูตร

ศิลปศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิต 

  

ชื่อนิสิต...................................................................... วันที่บันทึกการสัมภาษณ์ ................................. ... 
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แบบสัมภาษณ์อาจารย์ผู้สอนในรายวิชาจิตรกรรมไทย จากหลักสูตรศิลปบัณฑิต 

การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

            

คำชี้แจง แบบสัมภาษณ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาความคิดเห็นของอาจารย์ที่สอนรายวิชาที่

เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในหลักสูตรศิลปศึกษา เพ่ือให้ได้แนวทางในการนำมาพัฒนารายวิชา

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต แบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

 ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 

 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของอาจารย์ผู้สอนรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทยในหลักสูตร

ศิลปบัณฑิตเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และ

การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 

1. ชื่อ(นาย/นาง/นางสาว)..............................................นามสกุล ..............................................  

2. ตำแหน่งทางวิชาการ ……………………………………………….. 

3. อายุ ................... ปี 

4. วุฒิการศึกษาสูงสุด ................................. สาขาวิชาที่สำเร็จการศึกษา…………………………… 

5. ประสบการณ์ด้านการสอนรายวิชาที่เก่ียวข้องจิตรกรรมไทย ………… ป ี

6. ประสบการณ์ด้านการปฏิบัติงานจิตรกรรมไทย ....... ป ี 

7. ความถนัดเฉพาะด้านจิตรกรรมไทย 

........................................................................................................................................... 

8. สถาบันที่สอนในปัจจุบัน  

……………………………………………………………………………………………………………………………. 

ตอนที่ 2 ความคิดเห็นที่มีต่อการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา  
ระดับปริญญาบัณฑิต 
ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี 

1. ท่านรับผิดชอบการสอนอะไรบ้างในรายวิชาทางด้านจิตรกรรมไทย 
2. ท่านทำงานสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยบ้างหรือไม่ ถ้ามีกรุณาอธิบายถึงผลงานของท่าน 
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3. ในปัจจุบัน ศิลปะมีความหลากหลายมากขึ้นทั้งรูปแบบ เทคนิค และวิธีการ ท่านคิดว่าการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยประเพณียังมีความจำเป็นอยู่หรือไม่ เพราะเหตุใด 

4. ท่านคิดว่ารายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีมีความจำเป็นมากน้อยเพียงใดในหลักสูตร
ศิลปศึกษาเพราะเหตุใด 

5. เนื้อหาในการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณี จากประสบการณ์ของท่านคิดว่าควร
ประกอบด้วยประเด็นอะไรบ้าง 

6. ท่านแบ่งระยะเวลาในการสอนช่วงบรรยายและลงมือปฏิบัติอย่างไรในรายวิชาจิตรกรรมไทย
ประเพณี 

7. ในกิจกรรมการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณี ท่านได้พาผู้เรียนออกไปศึกษานอก
สถานที่หรือไม่ (อาทิ พาไปศึกษาจิตรกรรมฝาผนัง) อย่างไร 

8. ในการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ในรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีท่านเลือกใช้วัสดุสมัยใหม่หรือ
แบบดั้งเดิม (อาทิเช่น สี กาว) เพราะเหตุใด 

9. ท่านมีวิธีการวัดและประเมินผลของการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีอย่างไรบ้าง 
ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

10. หากจะปรับเปลี่ยนจิตรกรรมไทยประเพณีให้เข้ากับโลกปัจจุบัน ท่านคิดว่าสามารถทำอย่างไร
ได้บ้าง 

11. ท่านคิดว่าความหมายและลักษณะของศิลปะร่วมสมัยเป็นอย่างไร และมีอิทธิพลต่อจิตรกรรมไทย
อย่างไรบ้าง 

12. จากประสบการณ์ทั้งการสอนและสร้างสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรมไทย ท่านคิดว่าผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยนั้นมีความหมายและลักษณะอย่างไร 

13. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยควรประกอบด้วยเนื้อหาอะไรบ้าง และแตกต่างจากวิชา
จิตรกรรมไทยประเพณีอย่างไร 

14. ท่านมีสื่อและวิธีการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอย่างไร 
15. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยมีการพาผู้เรียนไปศึกษานอกสถานที่หรือไม่  
16. ท่านแบ่งระยะเวลาในการสอนช่วงบรรยายและลงมือปฏิบัติอย่างไรในรายวิชาจิตรกรรมไทย

ร่วมสมัย 
17. ท่านมีวิธีการวัดและประเมินผลของการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอย่างไรบ้าง  
18. ในมุมมองของอาจารย์ที่อยู่ในหลักสูตรศิลปบัณฑิต ท่านคิดว่ารายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณี

และจิตรกรรมไทยร่วมสมัยมีความจำเป็นหรือไม่ในหลักสูตรศิลปศึกษา เพราะเหตุใด 
19. ท่านคิดว่าอะไรคือสิ่งสำคัญที่สุดในการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีและร่วมสมัยใน

หลักสูตรศิลปศึกษา เพราะเหตุใด 
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20. เนื่องจากหลักสูตรศิลปศึกษาเป็นหลักสูตรที่ผลิตผู้เรียนที่จะเป็นครูในอนาคต ท่านคิดว่าอะไร
เป็นวัตถุประสงค์สำคัญในการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีและร่วมสมัยในหลักสูตรนี้ 
และแตกต่างจากหลักสูตรอ่ืนอย่างไร 

ด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
21. คำว่าการอนุรักษ์มักอยู่คู่กับจิตรกรรมไทยเสมอ ดังนั้นในความคิดของท่านคิดว่าการอนุรักษ์

นั้นมีอะไรบ้าง (มีกี่รูปแบบ อย่างไรบ้าง) 
22. ท่านคิดว่าการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยสามารถทำอย่างไรได้บ้าง 
23. ท่านคิดว่าการเรียนการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีสามารถสอดแทรกเนื้อหา

เกี่ยวกับการอนุรักษ์ได้ในรูปแบบใดบ้าง พร้อมยกตัวอย่าง 
24. ท่านคิดว่าเนื้อหาที่จะส่งเสริมให้ผู้เรียนสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยคำนึงถึง

แนวคิดทางด้านการอนุรักษ์จะออกมาในรูปแบบใดได้บ้าง 
ด้านการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

25. ท่านคิดว่าจะปลูกฝังเรื่องการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยแก่ครูศิลปะและศิลปินรุ่นใหม่ได้อย่างไร 
26. เมื่อนำองค์ความรู้ทั้งจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์ มา

สร้างสรรค์ผลงาน ท่านคิดว่านิยามหรือลักษณะของผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
นั้นเป็นอย่างไร 

27. ท่านคิดว่าแนวทางของเนื้อหาในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรมีอะไรบ้าง 
และสัดส่วนเท่าใด 

28. หากเป็นรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ จะแบ่งสัดส่วนของการบรรยายและ
ปฏิบัติอย่างไร 

29. ท่านคิดว่าสื่อการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรประกอบด้วยอะไรบ้าง
จึงจะเหมาะสม 

30. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่กำลังพัฒนาขึ้น ท่านคิดว่าควรวัดประเมินผล
ในด้านใดบ้าง และควรเน้นในด้านใดมากที่สุด เพราะเหตุใด 

31. ท่านคิดว่าหากมีการวัดในด้านความตระหนักจิตสำนึกในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยใน
กระบวนการสร้างสรรค์และตัวผลงาน จะสามารถวัดในรูปแบบใดได้บ้าง 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร

ศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 

ชื่อนิสิต........................................................................ วันทีบ่ันทึกการสัมภาษณ์ ................................. 
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แบบสัมภาษณ์ศิลปินไทยร่วมสมัยท่ีมีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย 

การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

            

คำชี้แจง แบบสัมภาษณ์มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาความคิดเห็นของจิตรกรไทยร่วมสมัยเกี่ยวกับ

จิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการพัฒนารายวิชา

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต แบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

 ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบ 

 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของศิลปินไทยร่วมสมัยที่มีประสบการณ์ด้านการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะไทย 

 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 

1. ชื่อ(นาย/นาง/นางสาว)........................................นามสกุล ...................................................  

2. อายุ ................... ปี 

3. วุฒิการศึกษาสูงสุด ....................................... สาขาวิชาที่สำเร็จการศึกษา……………………... 

4. ตำแหน่งทางวิชาการ

...........……………………………………………………………………………………………………. 

5. ประสบการณ์ด้านการปฏิบัติงานจิตรกรรมไทย ......... ปี  

6. ความถนัดเฉพาะด้านจิตรกรรมไทย  

………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7. เกียรติประวัติ / รางวัล 

........................................................................................................................ ......................... 

....................................................................................................... ........................................... 

............................................................................................................................. ..................... 

................................................................. ................................................................................. 

............................................................................................................................. ..................... 
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ตอนที่ 2 ความคิดเห็นที่มีต่อการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา
ระดับปริญญาบัณฑิต 
ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

1. ในปัจจุบันศิลปะมีความหลากหลายมากขึ้นทั้งรูปแบบ เทคนิค และวิธีการ ดังนั้นท่านคิดว่า
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยประเพณียังมีความจำเป็นอยู่หรือไม่ เพราะเหตุใด 

2. หากจะปรับเปลี่ยนจิตรกรรมไทยประเพณีให้เข้ากับโลกปัจจุบัน ท่านคิดว่าทำอย่างไรได้บ้าง 
3. ท่านคิดว่าความหมายและลักษณะของศิลปะร่วมสมัยเป็นอย่างไร และมีอิทธิพลต่อจิตรกรรม

ไทยอย่างไรบ้าง 
4. จากประสบการณ์การสร้างสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรมไทย ท่านคิดว่าผลงานจิตรกรรมไทย

ร่วมสมัยนั้นมีความหมายและลักษณะอย่างไร 
5. ท่านคิดว่าจิตรกรรมไทยประเพณีมีความเกี่ยวเนื่องกับจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในด้านใดบ้าง 

อย่างไร (อาทิ ด้านเนื้อหา ด้านรูปแบบ ด้านเทคนิควิธีการ) 
6. คำว่าการอนุรักษ์มักอยู่คู่กับจิตรกรรมไทยเสมอ ดังนั้นในความคิดของท่านคิดว่าการอนุรักษ์

นั้นมีอะไรบ้าง (มีกี่รูปแบบ ยังไงบ้าง) 
7. ในรูปแบบของจิตรกรรมไทย ท่านคิดว่าการอนุรักษ์สามารถทำอย่างไรได้บ้าง 
8. เมื่อนำองค์ความรู้ทั้งจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์ มา

สร้างสรรค์ผลงาน ท่านคิดว่านิยามหรือลักษณะของผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
นั้นเป็นอย่างไร 

ด้านการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน 
9. ท่านคิดว่าผลงานของท่านมีความเป็นจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอย่างไร 
10. ท่านคิดว่าผลงานของท่านได้นำคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีมาใช้อย่างไรบ้าง 
11. ท่านคิดว่าคุณค่าในผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยคืออะไร 
12. ในการสร้างสรรค์ผลงาน ท่านเลือกใช้วัสดุสมัยใหม่หรือวัสดุตามภูมิปัญญาช่างไทยเดิม 

เพราะเหตุใด 
13. ในการสร้างสรรค์ผลงานของท่านใช้กระบวนการและเทคนิคของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี

หรือไม่ เพราะเหตุใด 
14. ท่านคิดว่ามีหนทางใดบ้างในการอนุรักษ์และรักษาองค์ความรู้ด้านจิตรกรรมไทยต่อไป 
15. ท่านคิดว่าการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยสามารถอยู่ในรูปแบบของการสร้างสรรค์ได้หรือไม่ 

อย่างไร 
16. หากผลงานของท่านเป็นผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ท่านคิดว่าส่วนใดของผลงานท่านที่เข้า

ข่ายเป็นการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
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17. ท่านคิดว่าเอกลักษณ์เฉพาะตนในผลงานของท่านคืออะไร 
18. กระบวนการทำงานของท่านมีข้ันตอนและวิธีการอย่างไรบ้าง 
19. ในความคิดของท่านหากเมื่อนำองค์ความรู้ทั้งจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

และการอนุรักษ์ มาสร้างสรรค์ผลงาน ท่านคิดว่าลักษณะผลงานของท่านอยู่ในรูปแบบผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หรือไม่ เพราะเหตุใด 

ด้านการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
20. ท่านคิดว่ารายวิชาจิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมไทยร่วมสมัยมีความจำเป็นหรือไม่ใน

หลักสูตรศิลปศึกษา เพราะเหตุใด 
21. ท่านคิดว่าข้อแตกต่างระหว่างการสอนจิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมไทยร่วมสมัยใน

หลักสูตรศิลปศึกษาและศิลปบัณฑิตมีอะไรบ้าง เพราะเหตุใด 
22. ท่านคิดว่าอะไรคือสิ่งสำคัญที่สุดในการสอนจิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมไทยร่วม

สมัยแก่ผู้เรียนในหลักสูตรศิลปศึกษา เพราะเหตุใด 
23. แนวทางของเนื้อหาในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรมีส่วนผสมของอะไรบ้าง 

และสัดส่วนอย่างไร 
24. ท่านคิดว่าการสอนจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรจะสอนในรูปแบบใด เพราะเหตุใด 
25. หากเป็นรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ จะแบ่งสัดส่ วนของการบรรยายและ

ปฏิบัติอย่างไร 
ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร

ศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 …………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………....................................................................... 

 

ชื่อนิสิต....................................................................... วันที่บันทึกการสัมภาษณ์ .................... .............. 
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แบบสัมภาษณ์นักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

            

คำชี้แจง แบบสัมภาษณ์มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาความคิดเห็นของนักอนุรักษ์จิตรกรรมไทยเกี่ยวกับ 

จิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และการพัฒนารายวิชา

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต แบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

 ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบ 

 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของนักอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 

1. ชื่อ(นาย/นาง/นางสาว).......................................นามสกุล ............. ....................................... 

2. อายุ ................... ปี 

3. วุฒิการศึกษาสูงสุด ................................... สาขาวิชาที่สำเรจ็การศึกษา………………….……... 

4. ตำแหน่ง/สังกัด

...................……………………………………………………………………………………………………. 

5. ประสบการณ์ด้านการสอนรายวิชาที่เก่ียวข้องกับการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ………… ปี 

6. ประสบการณ์ด้านการปฏิบัติงานอนุรักษ์จิตรกรรมไทย ....... ปี  

7. ประวัติผลงานด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยที่ผ่านมา

........................................................................ ......................................................................... 

............................................................................................................................. ..................... 

..................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. ..................... 

............................................................................................................................. ..................... 

ตอนที่ 2 ความคิดเห็นที่มีต่อการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษา
ระดับปริญญาบัณฑิต 
ด้านจิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

1. ในยุคโลกาภิวัตน์ ที่โลกของศิลปะเข้าสู่ความร่วมสมัย งานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีอาจ

ถูกมองว่าไม่ทันสมัย เช่นนั้นแล้วในมุมมองของนักอนุรักษ์คิดว่าเหตุใดจึงยังจำเป็นต้องมี

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีในยุคสมัยนี้อยู่ 
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2. หากจะปรับเปลี่ยนจิตรกรรมไทยประเพณีให้เข้ากับโลกปัจจุบัน ท่านคิดว่าทำอย่างไรได้

บ้าง 

3. ในมุมมองของท่านจิตรกรรมไทยร่วมสมัยนั้นหมายถึงลักษณะของจิตรกรรมไทยแบบใด 

ด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

4. จากประสบการณ์ทำงานของท่านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยมีกี่รูปแบบ อย่างไรบ้าง 

5. ท่านคิดว่าองค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์ส่วนใด สามารถนำมาใช้ร่วมกับการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้ 

6. การนำเนื้อหาเรื่องราวและรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณีมาประยุกต์ใช้ในผลงานร่วม

สมัย ท่านมองว่าการนำมาประยุกต์ใช้นี้เป็นรูปแบบหนึ่งของการอนุรักษ์หรือไม่ เพราะอะไร 

7. โลกในปัจจุบันที่มีวัสดุสมัยใหม่เกิดขึ้นมามากมายที่ทั้งสะดวก รวดเร็ว แข็งแรง ราคาถูก มี

ทั้งด้อยและดีกว่าวัสดุดั้งเดิมตามภูมิปัญญาช่างเขียนไทยโบราณ แต่ให้ผลลัพธ์ของงานที่

ออกมาไม่ต่างกันเท่าใด ดังนั้นจึงควรปรับเปลี่ยนมาใช้วัสดุสมัยใหม่ หรือยังคงการใช้วัสดุ

แบบโบราณอยู่ เพราะเหตุใด  

8. ท่านมีข้อแนะนำผู้เรียนศิลปะและศิลปินรุ่นใหม่อย่างไร ในการเลือกใช้วัสดุแบบดั้งเดิมหรือ

วัสดุสมัยใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

9. ท่านคิดว่าประโยชน์ที่จะได้รับจากการนำความรู้ในด้านการอนุรักษ์มาผสมผสานกับการ

สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยคืออะไร  

10. เมื่อนำองค์ความรู้ทั้งจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์ มา

สร้างสรรค์ผลงาน ท่านคิดว่าลักษณะของผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์นั้นจะ

ออกมาอย่างไร 

ด้านการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

11. ท่านคิดว่าหากนำองค์ความรู้ทางด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยมาสอนในหลักสูตร

ศิลปศึกษาสามารถอยู่ในรูปแบบใดและมีเนื้อหาอย่างไรบ้าง 

12. หากการอนุรักษ์ถูกนำมาบูรณาการกับรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ท่านคิดว่าผู้เรียนจะ

ได้ประโยชน์อะไรมากขึ้นกว่ารายวิชาจิตรกรรมไทยที่ไม่ได้บูรณาการมากน้อยเพียงใด 

เพราะเหตุใด 
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13. ความจำเป็นขององค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์ศิลปะต่อผู้เรียนศิลปะและศิลปศึกษา ใน

ความคิดของท่านมีมากน้อยเพียงใด เพราะอะไร 

14. หากเป็นรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ ควรแบ่งสัดส่วนของการบรรยายและ

ปฏิบัติอย่างไร 

15. ท่านคิดว่าสื่อการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรประกอบด้วย

อะไรบ้างจึงจะเหมาะสม 

16. ในการเรียนการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรมีการพาไปศึกษานอก

สถานที่อาทิ หอศิลป์ วัด และพิพิธภัณฑ์ หรือไม่ เพราะเหตุใด 

17. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่กำลังพัฒนาขึ้น ท่านคิดว่าควรมีวิธีการวัด

ประเมินผลในด้านใดบ้าง และควรเน้นในด้านใดมากท่ีสุด เพราะเหตุใด 

18. ท่านคิดว่าหากมีการวัดในด้านความตระหนักและจิตสำนึกในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยใน

กระบวนการสร้างสรรค์และตัวผลงานจะสามารถวัดในรูปแบบใดได้บ้าง 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ หลักสูตร

ศิลปศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิต 

 …………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

ชื่อนิสิต................................................................. วันที่บันทึกการสัมภาษณ์ ........................................ 
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แบบสัมภาษณ์นักประวัติศาสตร์ศิลป์และทฤษฎีศิลป์ 

การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

            

คำชี้แจง แบบสัมภาษณ์มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาความคิดเห็นของนักประวัติศาสตร์ศิลป์และนัก

ทฤษฎีศิลป์เกี่ยวกับ จิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย การอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และ

การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต แบ่ง

ออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

 ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบ 

 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของนักประวัติศาสตร์ศิลป์และนักทฤษฎีศิลป์ 

 ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 

1. ชื่อ(นาย/นาง/นางสาว)..........................................นามสกุล ...................................................  

2. อายุ ................... ปี 

3. วุฒิการศึกษาสูงสุด................................. สาขาวิชาที่สำเร็จการศึกษา………………………………... 

4. ตำแหน่ง/หน้าที่รับผิดชอบ 

……………………………………………………………………………………………………. 

5. ประสบการณ์ด้านการสอนรายวิชาที่เก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์ศิลป์ของไทยและศิลปะของ

ไทย…………ปี 

6. ประสบการณ์ด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ของไทยและสุนทรียศาสตร์ของศิลปะของไทย....... ปี  

7. ประวัติด้านวิชาการด้านวิจัยและงานเขียนที่เก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์ศิลป์ของไทยและ

ศิลปะของไทย 

............................................................................................................................. ..................... 

..................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. ..................... 

........................................................................................................................................... .......

............................................................................................................................ ...................... 
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ตอนที่ 2 ความคิดเห็นที่มีต่อการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ หลักสูตรศิลปศึกษา 
ระดับปริญญาบัณฑิต 
ด้านจิตรกรรมไทยประเพณี 

1. จากประสบการณ์ที่ท่านได้ศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะไทยอย่างลึกซึ้ง ท่านคิดว่าอะไรคือ
คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้ 

2. ในโลกปัจจุบันที่ก้าวไกลไปมาก ศิลปะมีความหลากหลายมากขึ้นทั้งเนื้อหา รูปแบบ เทคนิค 
และวิธีการ ดังนั้นท่านคิดว่าจุดยืนหรือทิศทางของจิตรกรรมไทยประเพณีในอนาคตจะเป็นไป
ในทิศทางใด (อาทิเช่น อาจคงรูปแบบเดิมไว้ หรือมีการปรับเปลี่ยนไปให้เข้ากับบริบทสังคม
ยุคปัจจุบัน) 

ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
3. จากกระแสศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบัน ในความคิดท่าน ศิลปะร่วมสมัยมีนิยามและลักษณะ

ของผลงานเป็นอย่างไร 
4. ในมุมมองของท่านหากมีจิตรกรไทยในปัจจุบันสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยประเพณีข้ึนมา 

ผลงานชิ้นนั้นจะเป็นจิตรกรรมไทยประเพณีหรือร่วมสมัย  
5. การเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมไทยประเพณีไปสู่ความร่วมสมัยนั้นท่านคิดว่าเกิดจากสาเหตุ

ใด  
6. ท่านคิดว่าลักษณะของผลงานจิตรกรรมไทยแบบใด ที่จะเข้าข่ายว่าเป็นจิตรกรรมไทยร่วม

สมัย เพราะเหตุใด 
7. ท่านคิดว่าในวงการศิลปะไทยปัจจุบัน จิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้นำเอาจิตรกรรมไทยประเพณี

มาใช้ในด้านใดบ้าง อย่างไร (อาทิ ด้านเนื้อหา ด้านรูปแบบ ด้านเทคนิควิธีการ) 
ด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

8. คำว่าการอนุรักษ์มักอยู่คู่กับจิตรกรรมไทยเสมอ ดังนั้นในความคิดของท่านคิดว่าการอนุรักษ์
นั้นมีอะไรบ้าง (มีกี่รูปแบบ ยังไงบ้าง) 

9. ในรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณี ท่านคิดว่าการอนุรักษ์สามารถทำได้อย่างไรบ้าง 
10. ท่านคิดว่าจิตรกรรมไทยร่วมสมัยสามารถเป็นหนึ่งในกระบวนการของการอนุรักษ์ได้หรือไม่ 

เพราะเหตุใด 
11. ท่านคิดว่าประโยชน์ที่จะได้รับจากการนำความรู้ในด้านการอนุรักษ์มาผสมผสานกับการ

สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยคืออะไร  
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12. เมื่อนำองค์ความรู้ทั้งจิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมไทยร่วมสมัย และการอนุรักษ์ มา
สร้างสรรค์ผลงาน ท่านคิดว่านิยามหรือลักษณะของผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์
นั้นเป็นอย่างไร 

ด้านการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 
13. ท่านคิดว่าการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยในปัจจุบัน เข้าถึงผู้เรียนศิลปะหรือศิลปินได้มากน้อย

เพียงใด ควรมีการปรับเข้าหาบุคคลเหล่านั้นหรือไม่ เพราะเหตุใด  
14. จากประสบการณ์ของท่านคิดว่าการที่มีรายวิชาจิตรกรรมไทยทั้งประเพณีและร่วมสมัยอยู่ใน

หลักสูตรศิลปศึกษาจะส่งผลดีต่อวงการศิลปะอย่างไร  
15. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่กำลังพัฒนาขึ้น ท่านคิดว่าควรมีวัตถุประสงค์

อย่างไร  
16. ท่านคิดว่าการสอนจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรจะสอนในรูปแบบใด เพราะเหตุใด

  
17. หากเป็นรายวิชาจิตรกรรมไทยรร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ จะแบ่งสัดส่วนของการบรรยายและ

ปฏิบัติอย่างไร  
18. ท่านคิดว่าสื่อการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรประกอบด้วยอะไรบ้าง

จึงจะเหมาะสม  
19. ในการเรียนการสอนรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ควรมีการพาไปศึกษานอก

สถานที่อาทิ หอศิลป์และพิพิธภัณฑ์ หรือไม่ เพราะเหตุใด  
20. ในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ที่กำลังพัฒนาขึ้น ท่านคิดว่าควรมีวิธีการวัด

ประเมินผลในด้านใดบ้าง และควรเน้นในด้านใดมากที่สุด เพราะเหตุใด  
21. ท่านคิดว่าหากมีการวัดในด้านความตระหนักและจิตสำนึกในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยใน

กระบวนการสร้างสรรค์และตัวผลงาน จะสามารถวัดในรูปแบบใดได้บ้าง  
ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร

ศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

 …………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

ชื่อนิสิต......................................................................... วันที่บันทึกการสัมภาษณ์ ................................. 
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แบบสังเกตการสอนเพื่อการวิจัย 
(สำหรับสังเกตการเรียนการสอนในรายวิชาที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมไทย) 

เรื่อง “การพัฒนารายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปรญิญาบัณฑิต” 
  
ชื่อผู้สอน
............................................................................................................................. ................................... 
ชั้นปีที่ทำการสอน
.................................................................... ................................................................................ ............ 
สถานที่ใช้เก็บข้อมูล
............................................................................................................................. .................................. 
วัน/เดือน/ปี.......................... เวลาสังเกต ตั้งแต่............................. น. ถึงเวลา............................ .....น. 
หัวข้อที่ใช้ในการสอน / หน่วยการเรียนรู้................................................ครั้งที่ .......... .......................... 
ประเด็นของการสังเกตการสอน มีดังนี้ 
 
1. ความพร้อมในการจัดการเรียนรู้ ประกอบด้วย 
 1.1 ผู้สอน  
 1.1.1 บุคลิกภาพ 
................................................................................................................................................................ 
 1.1.2 สื่อการเรียนรู้ 
................................................................................................................................................................ 
 1.1.3 แผนการสอน 
........................................................................................................................................... ..................... 
 1.1.4 สื่อการสอน 
................................................................................................................................................................ 
 1.1.5 การวัดและประเมินผล 
................................................................................................................................................................ 
 1.2 ผู้เรียน 
 1.2.1 ความพร้อมในการเรียน 
................................................................................................................................................................  
 1.2.2 การให้ความร่วมมือในชั้นเรียน 
................................................................................................................................................................ 
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 1.3 สถานที่สอน  
 1.3.1 สภาพทั่วไป (พ้ืนที่ สิ่งอำนวยความสะดวก และบรรยากาศ) 
................................................................................................................................................................ 
 1.3.2 วัสดุอุปกรณ์ในการเรียนการสอน  
................................................................................................................................................................ 
2. เนื้อหาและกระบวนการสอน  
 2.1 เนื้อหาด้านจิตรกรรมไทยประเพณี 
................................................................................................................................................................ 

2.2 เนื้อหาด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
................................................................................................................................................................ 

2.3 เนื้อหาด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
................................................................................................................................................................  
3. วิเคราะห์ผลงาน 

1.1 รูปแบบของผลงาน 

................................................................................................................................................................ 
1.2 เนื้อหาของผลงาน 

................................................................................................................................................................ 
1.3 วัสดุ 

................................................................................................................................................................  
1.4 เทคนิคและกระบวนการ 

................................................................................................................................................................ 
1.5 แนวความคิดของผลงาน 

................................................................................................................................................................ 
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แบบประเมินความพึงพอใจ 
ในการเรียนการสอนในรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

 
ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผู้ตอบ 

1. เพศ                                                               

2. ช้ันปีท่ี            

3. สาขาวิชา        คณะ      

ตอนที่ 2 ความพึงพอใจต่อการเรียนในรายวิชา 

ข้อ
ที ่

ประเด็นการประเมิน 
ระดับคะแนน 

5 4 3 2 1 

ด้านเนื้อหา 
1 ได้รับความรู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของเทคนิค

ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
     

2 ได้รับองค์ความรู้ด้านวัสดุ เทคนิค และกระบวนการ
ของลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

     

3 ได้รับความรู้ในการเลือกใช้วัสดุและเทคนิคไทย ตาม
หลักของการอนุรักษ์เชิงป้องกัน อันเป็นปัจจัยที่ทำให้
ช่วยชะลอความเสื่อมสภาพของผลงาน 

     

4 ได้เรียนรู้แนวทางในการนำเสนอคุณค่าทางด้าน
จิตรกรรมไทยประเพณี และทำให้เกิดความต้องการ
ที่จะนำไปประยุกต์ใช้ในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

     

5 เนื้อหามีความแปลกใหม่ และน่าสนใจ      
6 เนื้อหามีประโยชน์ต่อการนำไปสร้างสรรค์ผลงานของ

ผู้เรียนในอนาคต 
     

ด้านสื่อการเรียนรู้ 

7 มีสื่อการสอนในการบรรยายที่เหมาะสม เข้าใจง่าย 
เนื้อหาครบถ้วน 

     

8 มีสื่อการสอนที่ใช้ในการสาธิตครบถ้วน      
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9 จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ให้แก่ผู้เรียนได้ใช้ในการลงมือ
ปฏิบัติอย่างครบถ้วน 

     

ด้านกิจกรรมการเรียนรู้ 

10 ผู้สอนบรรยายเนื้อหาทางด้านทฤษฎีและวิธีการลง
มือปฏิบัติให้ผู้เรียนเข้าใจได้ 

     

11 ผู้สอนสาธิตกระบวนการทำงานให้ผู้เรียนได้เห็นอย่าง
ชัดเจน พร้อมอธิบายให้เกิดความเข้าใจ 

     

12 ระยะเวลามีความเหมาะสมในการให้ผู้เรียนลงมือ
ปฏิบัติการทดลองปฏิบัติงานและการสร้างสรรค์
ผลงาน 

     

13 การได้ลงมือปฏิบัติงานด้วยตนเองในการเรียนการ
สอนครั้งนี้ สร้างประสบการณ์ใหม่ในการทำงาน
ให้แก่ผู้เรียน  

     

14 กิจกรรมที่ได้จากการเรียนการสอนสามารถนำไปใช้
ต่อยอดในงานของผู้เรียนได้ในอนาคต 

     

 

ตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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แบบรับรองรายวิชา 
คำแนะนำการรับรองรายวิชา 

1. การรับรองรายวิชา หมายถึง การรับรองรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตร
ศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

2. แบบรับรองนี้มีข้อคำถามเพ่ือรับรองรายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ แบ่งเป็น 2 

ส่วน ได้แก่ รายละเอียดรายวิชาและแผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 16 สัปดาห์ 

โปรดใช้เครื่องหมาย ✓ ลงในช่องระดับความคิดเห็นตามความเห็นของท่าน พร้อมเขียน

ข้อเสนอแนะที่เป็นประโยชน์ในการนำไปพิจารณาปรับปรุงต่อไป โดยมีเกณฑ์พิจารณา ดังนี้ 

3 หมายถึง  หัวข้อการประเมินมีความเหมาะสมมาก 
2 หมายถึง  หัวข้อการประเมินมีความเหมาะสมปานกลาง 
1  หมายถึง  หัวข้อการประเมินมีความเหมาะสมน้อย 
 

หัวข้อการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

ข้อเสนอแนะ 
1 2 3 

1. รายละเอียดรายวิชา 
หมวดที่ 1 ข้อมูลทั่วไป     
หมวดที่ 2 จุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์     
หมวดที่ 3 ลักษณะและการดำเนินการ     
หมวดที่ 4 การพัฒนาผลการเรียนรู้ของผู้เรียน     
หมวดที่ 5 แผนการสอนและการประเมินผล     
หมวดที่ 6 ทรัพยากรประกอบการเรียนการ
สอน 

    

หมวดที่ 7 การประเมินและปรับปรุงการ
ดำเนินการของรายวิชา 

    

2. แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
สัปดาห์ที่ 1 คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี : ต้นทุนทางศิลปะไทย 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

ข้อเสนอแนะ 
1 2 3 

        5. การวัดและประเมินผล     
สัปดาห์ที่ 1 คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี : ต้นทุนทางศิลปะไทย 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
สัปดาห์ที่ 2 ความหมาย ประวัติความเป็นมา และแนวทางการพัฒนาผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล      
        6. ใบงานและแบบประเมินใบงาน     
สัปดาห์ที่ 3 ความหมาย ความสำคัญ และกระบวนการในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยสำหรับผู้เรียน 

ในหลักสูตรศิลปศึกษา 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. ใบงานและแบบประเมินใบงาน     
สัปดาห์ที่ 4 การอนุรักษ์จิตรกรรมไทยในเชิงป้องกันในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย  

ผ่านการเลือกใช้วัสดุ เทคนิค และกระบวนการ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

ข้อเสนอแนะ 
1 2 3 

        5. การวัดและประเมินผล     
สัปดาห์ที่ 5 การศึกษาผลงานจิตรกรรมไทยนอกสถานที่ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
สัปดาห์ที่ 6 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทย (สีฝุ่นผสมกาว) 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. ใบงานและแบบประเมินใบงาน     
สัปดาห์ที่ 7 การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทย (สีฝุ่นผสมกาว) 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. แบบประเมินผลงาน     
สัปดาห์ที่ 8 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 
ครั้งที่ 1 (ตรวจแบบร่างผลงาน พร้อมนำเสนอแนวความคิด) 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

ข้อเสนอแนะ 
1 2 3 

        6. แบบประเมินแบบร่าง     
สัปดาห์ที่ 9 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 
ครั้งที่ 2 (ตรวจความคืบหน้า) 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. แบบประเมินความก้าวหน้า     
สัปดาห์ที่ 10 การนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่น
ผสมกาว 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. แบบประเมินผลงานและแบบ

ประเมินการนำเสนอผลงาน 
    

สัปดาห์ที่ 11 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำและลาย
กำมะลอ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. ใบงานและแบบประเมินใบงาน     
สัปดาห์ที่ 12 การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมลายรดน้ำเชิงอนุรักษ์ 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

249 
 

หัวข้อการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

ข้อเสนอแนะ 
1 2 3 

        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. แบบประเมินผลงาน     
สัปดาห์ที่ 13 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ
ครั้งที่ 1 (ตรวจแบบร่างผลงาน พร้อมนำเสนอแนวความคิด) 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. แบบประเมินแบบร่าง     
สัปดาห์ที่ 14 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
ครั้งที่ 2 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
สัปดาห์ที่ 15 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ
ครั้งที่ 3 (ตรวจสอบความคืบหน้า) 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. แบบประเมินความก้าวหน้า     
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หัวข้อการประเมิน 
ระดับความคิดเห็น 

ข้อเสนอแนะ 
1 2 3 

สัปดาห์ที่ 16 การสร้างสรรคจ์ิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
และการนำเสนอผลงาน 
        1. จุดประสงค์การเรียนการสอน      
        2. เนื้อหา     
        3. กิจกรรมการเรียนการสอน     
        4. สื่อการเรียนรู้     
        5. การวัดและประเมินผล     
        6. แบบประเมินผลงานและแบบ

ประเมินการนำเสนอผลงาน 
    

 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

           

           

           

           

           

           

            

 

 

 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 1 การวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างงานจิตรกรรมไทยประเพณีของช่างเขียนในอดีต 
 และคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีที่เป็นต้นทุนทางศิลปะไทย 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนอธิบายความเป็นมา และสามารถจำแนกยุคสมัยรวมถึงคุณค่าของ
จิตรกรรมไทยประเพณีได้ 

2. ทักษะพิสัย : - 
3. จิตพิสัย : ผู้เรียนมีทัศนคติที่ดีต่อการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทย และมีความ

รับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย 
เนื้อหา 
 ประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมไทยประเพณีตามหลักฐานที่ยังคงเหลืออยู่ซึ่งเริ่มตั้งแต่ยุค
สุโขทัยจนถึงปัจจุบัน เพ่ือให้เห็นวิวัฒนาการอันเป็นหลักฐานของความเจริญในงานช่างไทยโบราณใน
แต่ละยุคสมัย ไม่ว่าจะเป็นทั้งในด้านเนื้อหา รูปแบบ วิธีคิด  และเทคนิควิธีการ ซึ่งทั้งหมดนี้ล้วน
แล้วแต่เป็นคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณีที่เป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมในการนำไปต่อยอดใน
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย พร้อมทั้งอธิบายถึงคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีทั้ง 
2 ด้าน ได้แก่ คุณค่าทางด้านเนื้อหา เช่น เรื่องราวทางพุทธประวัติ คติ ความเชื่อ หรือเนื้อหาที่
เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตที่ช่างได้ถ่ายทอดออกมาผ่านภาพจิตรกรรมไทย และคุณค่าทางด้านรูปแบบ ที่
แสดงผ่านลักษณะของลวดลาย การจัดวางองค์ประกอบภาพ และรวมไปถึงกรรมวิธีการสร้างผลงานที่
ประกอบด้วยเรื่องของเทคนิควิธีการและวัสดุทางด้านจิตรกรรมไทย 
วิธีการสอน 

บรรยาย 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ไม่มี (ทำร่วมกับสัปดาห์ที่ 2) 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนกล่าวถึงความสำคัญขององค์ความรู้ด้านจิตรกรรมไทย โดยเฉพาะคุณค่าทั้ง 

2 ด้านของจิตรกรรรมไทยประเพณีที่เปรียบเสมือนเป็นทุนทางศิลปวัฒนธรรมที่
สามารถนำไปประยุกต์ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียนได้ 
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❖ ให้ผู้เรียนเล่นเกมตอบคำถามเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยประเพณี โดยผู้สอนจะเตรียม
ภาพจิตรกรรมไทยประเพณีมาให้ผู้เรียนตอบว่าเป็นยุคสมัยใด ซึ่งภาพจะถูกปิดไว้
แล้วจะค่อย ๆ เปิดทีละนิด เมื่อผู้เรียนตอบก็จะถามถึงเหตุผลว่าทำไมคิดเช่นนั้น 
กิจกรรมส่วนนี้เป็นการร่วมสนุกไปพร้อมกับการสำรวจพื้นฐานความรู้ของผู้เรียนไป
ในตัว 

ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนอธิบายประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมไทยประเพณี เริ่มตั้งแต่ยุคสุโขทัย

จนถึงปัจจุบัน พร้อมทั้งเปิดรูปภาพประกอบ เพ่ือให้เห็นวิวัฒนาการอันเป็น
หลักฐานของความเจริญในงานช่างและวิธีคิดช่างไทยโบราณในแต่ละยุคสมั ย 
พร้อมทั้งอธิบายถึงคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี ได้แก่ คุณค่าทางด้านเนื้อหา 
เช่น เรื่องราวทางพุทธประวัติ คติ ความเชื่อ หรือเนื้อหาที่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิตที่ช่าง
ได้ถ่ายทอดออกมาผ่านภาพจิตรกรรมไทย และคุณค่าทางด้านรูปแบบ ที่แสดงผ่าน
ลักษณะของลวดลาย การจัดวางองค์ประกอบภาพ และรวมไปถึงกรรมวิธีการสร้าง
ผลงานที่ประกอบด้วยเรื่องของเทคนิควิธีการและวัสดุทางด้านจิตรกรรมไทย 
เพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจถึงทุนทางศิลปวัฒนธรรมที่สามารถนำไปต่อยอดพัฒนาผลงาน
สร้างสรรค์ของตนเองได้ในอนาคต 

❖ เปิดภาพตัวอย่างของจิตรกรรมไทยของแต่ละสมัยแล้วให้ผู้เรียนช่วยกันวิเคราะห์
รูปแบบ แนวคิด และคติการสร้างงานจิตรกรรมไทยประเพณี ว่าช่างเขียนโบราณมี
แนวคิดในการสร้างงานอย่างไร 

❖ เมื่อร่วมกันวิเคราะห์ข้างต้นแล้ว ก็จะทำการเล่นเกมเปิดภาพเหมือนช่วงแรกอีก
ครั้งหนึ่งเพ่ือตรวจสอบความเข้าใจว่าผู้เรียนสามารถวิเคราะห์ได้ดีขึ้นมากน้อย
เพียงใด 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัย 
 ขั้นสรุป 

❖ ให้ผู้เรียนกล่าวถึงความรู้สึกที่มีต่อกิจกรรมการเรียนการสอนในสัปดาห์นี้ 
❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติตวามเป็นมาและคุณค่าทางด้านจิตรกรรม

ไทยประเพณี พร้อมทั้งชี้แจงภาระงานที่ต้องนำองค์ความรู้ในวันนี้ไปใช้ในสัปดาห์
ถัดไป 

สื่อการเรียนรู้ 
1. สไลด์ Power point ในการบรรยาย 
2. ภาพถ่ายจิตรกรรมไทยประเพณี 
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แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. พิพิธภัณฑ์ เช่น พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ 
3. จิตรกรรมฝาผนัง เช่น พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ 
4. อินเทอร์เน็ต 

การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล เครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผล 
ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียนอธิบาย
ความเป็นมา และสามารถ
จำแนกยุคสมัยรวมถึงคุณค่า
ของจิตรกรรมไทยประเพณีได้ 

พิจารณาจาก 
- การตอบคำถามจากการเล่น

เกมในชั้นเรียน ความเข้าใจ
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา
และคุณค่าของจิตรกรรมไทย
ประเพณี 

- การทำใบงานวิเคราะห์ 
(ร่วมกับสัปดาห์ที่ 2) วิเคราะห์
และอธิบายถึงคุณค่าของ
จิตรกรรมไทยประเพณีที่
นำไปใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงาน 

แบบประเมินใบงานการ
วิเคราะห์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
(ร่วมกับสัปดาห์ที่ 2) 

จิตพิสัย : ผู้เรียนมีทัศนคติท่ีดี
ต่อการนำเสนอคุณค่าทางด้าน
จิตรกรรมไทย และมีความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมาย 

พิจารณาจาก 
การทำใบงานวิเคราะห์ (ร่วมกับสัปดาห์
ที่ 2) แสดงให้เห็นถึงทัศนคติในการ
นำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทย 
และความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมาย 

แบบประเมินใบงานการ
วิเคราะห์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
(ร่วมกับสัปดาห์ที่ 2) 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 2 ความหมาย ประวัติความเป็นมา และการวิเคราะห์แนวทางการพัฒนาผลงาน 
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายประวัติความเป็นมา ความหมาย ลักษณะ และ
แนวทางการพัฒนาผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

2. ทักษะพิสัย : - 
3. จิตพิสัย : ผู้เรียนมีทัศนคติที่ดีต่อการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทย และมีความ

รับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย 
เนื้อหารายวิชา 
 ประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมไทยสมัยใหม่ตามทฤษฎีของนักประวัติศาสตร์ศิลปะไทย
และนักทฤษฎีศิลป์เริ่มตั้งแต่ยุคขรัวอินโข่ง และจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในยุคศาสตราจารย์ศิลป์ พีระ
ศรี โดยบรรยายให้เห็นความเปลี่ยนแปลงพร้อมกับสาเหตุที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในแต่ละยุคสมัย
จนถึงปัจจุบัน พรอ้มทั้งอธิบายถึงความหมายและนิยามของคำว่าจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ท้ายที่สุดคือ
เรียนรู้กระบวนการทำงาน วิธีคิด และกระบวนการนำจิตรกรรมไทยประเพณีอันเป็นทุนทาง
ศิลปวัฒนธรรมมาประยุกต์ใช้ในงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
วิธีการสอน 

บรรยาย 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ใบงานวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย  
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนเปิดภาพผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่มีชื่อเสียงที่ผู้เรียนรู้จักและคุ้นเคย

กันดี โดยให้ช่วยกันวิเคราะห์ถึงการทำงานของศิลปินว่าได้นำคุณค่าของจิตรกรรม
ไทยประเพณีส่วนใดมาใช้ แล้วประยุกต์ให้เกิดความใหม่และร่วมสมัยกับปัจจุบัน
อย่างไร ส่วนนี้เป็นการนำเข้าหาบทเรียนพร้อมกับเป็นการสำรวจความเข้าใจเดิม
เกี่ยวกับงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
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ขั้นสอน 

❖ ผู้สอนอธิบายประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมไทยสมัยใหม่และเริ่มต้นตั้งแต่ยุค
ขรัวอินโข่ง และยุคศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรี  โดยบรรยายให้ เห็นความ
เปลี่ยนแปลงพร้อมกับสาเหตุที่เกิดการเปลี่ยนแปลงในแต่ละยุคสมัยจนถึงปัจจุบัน 
ซึ่งเมื่อผู้เรียนเห็นภาพรวมของจิตรกรรมไทยร่วมสมัยแล้ว ต่อจากนั้นผู้สอนจะ
บรรยายนิยามและความหมายของจิตรกรรมไทยร่วมสมัยตามทฤษฎีของ
ผู้เชี่ยวชาญและนักประวัติศาสตร์ศิลป์ 

❖ ผู้สอนอธิบายกระบวน วิธีคิด การนำคุณค่าทางจิตรกรรมไทยประเพณีมาใช้
อย่างไรบ้าง พร้อมเปิดรูปตัวอย่างประกอบการอธิบาย 

❖ ให้ผู้เรียนวิเคราะห์ภาพตัวอย่างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่ผู้สอนเตรียมมาว่า
ศิลปินนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณีด้านใดบ้าง และนำเสนอ
อย่างไร 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัย 
 ขั้นสรุป 

❖ ให้ผู้เรียนกล่าวถึงความรู้สึกที่มีต่อกิจกรรมการเรียนการสอนในสัปดาห์นี้ 
❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและคุณค่าทางด้านจิตรกรรม

ไทยร่วมสมัยพร้อมทั้งชี้แจงภาระงานที่ให้ผู้เรียนปฏิบัติ 
สื่อการเรียนรู้ 

1. สไลด์ Power point ในการบรรยาย 
2. ภาพถ่ายผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
3. ภาพถ่ายจิตรกรรมไทยประเพณี 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. พิพิธภัณฑ์ เช่น พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
3. หอศิลป์ เช่น หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 
4. อินเทอร์เน็ต 
5. วารสารศิลปะออนไลน์ 
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การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล เครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผล 
ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถ
อธิบายประวัติความเป็นมา 
ความหมาย ลักษณะ และ
แนวทางการพัฒนาผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

พิจารณาจาก 
- การตอบคำถามในชั้นเรียนที่

แสดงความเข้าใจเกี่ยวกับ
ประวัติความเป็นมา 
ความหมาย และแนวทางการ
พัฒนาผลงานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัย 

- การทำใบงานวิเคราะห์ 
(ร่วมกับสัปดาห์ที่ 2) วิเคราะห์
แนวทางในการทำงาน
สร้างสรรค์จิตรกรรมไทยของ
ศิลปิน 

แบบประเมินใบงานที่ 1
การวิเคราะห์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย  

จิตพิสัย : ผู้เรียนมีทัศนคติท่ีดี
ต่อการนำเสนอคุณค่าทางด้าน
จิตรกรรมไทย และมีความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมาย 

พิจารณาจาก 
- การทำใบงานวิเคราะห์แสดง

ให้เห็นถึงทัศนคติในการ
นำเสนอคุณค่าทางด้าน
จิตรกรรมไทย และความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมาย 

แบบประเมินใบงานที่ 1
การวิเคราะห์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย  
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ใบงานที่ 1 
วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

คำชี้แจง ให้ผู้ เรียนเลือกผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยมา 2 ชิ้น ที่มีความแตกต่างกัน แล้ว
ทำการศึกษาและวิเคราะห์ว่าผลงานที่เลือกมาศิลปินนำเสนอคุณค่าทางด้านเนื้อหาทางด้านจิตรกรรม
ไทยประเพณีอย่างไรบ้าง และนำมาคุณค่าทางด้านรูปแบบมาประยุกต์ใช้อย่างไร โดยสามารถเขียนใน
รูปแบบความเรียง หรือเขียนเป็นผังมโนทัศน์ พร้อมคำอธิบายให้ชัดเจน  พร้อมเปรียบเทียบความ
แตกต่างในการประยุกต์ใช้คุณค่าทางด้านรูปแบบและการนำเสนอคุณค่าทางด้านเนื้อหาจากผลงานทั้ง 
2 ชิ้นที่เลือกมา และข้อสุดท้ายให้ผู้เรียนเขียนอธิบายคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณีที่ตนเอง
สนใจในการนำไปประยุกต์ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
ผลงานชิ้นที่ 1 

 
ผลงานชิ้นที่ 2 
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ให้ผู้เรียนเขียนอธิบายคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณีที่ตนเองสนใจในการนำไปประยุกต์ในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เพราะเหตุใด 
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แบบประเมินใบงานที่ 1 วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
1 สามารถระบุคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณีที่ศิลปินนำมา

ประยุกต์ใช้ได้อย่างครบถ้วนในแต่ละด้าน 
   

2 สามารถเขียนวิเคราะห์ว่าศิลปินมีแนวทางในการนำเสนอและ
ประยุกต์ใช้คุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณีอย่างไร 

   

3 สามารถอธิบายแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยที่เลือกมาได้ 

   

4 แสดงถึงการศึกษาค้นคว้ากระบวนการและแนวทางการทำงานของ
ศิลปินจากผลงานที่เลือกมา 

   

5 อธิบายพร้อมสรุปความเหมือนและความแตกต่างของการ
ประยุกต์ใช้คุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยประเพณีในงานร่วมสมัย
จากผลงานทั้ง 2 ชิ้นที่เลือกมา 

   

6 การเขียนอธิบายที่แสดงให้เห็นถึงการเห็นคุณค่าและความต้องการ
ที่จะนำเสนอคุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณีในรูปแบบที่ร่วมสมัย
ต่อไป 

   

7 หาข้อมูลในการอ้างอิงได้อย่างครบถ้วนและน่าเชื่อถือ    
8 สามารถออกแบบ เรียบเรียง และอธิบายได้เป็นระบบเข้าใจง่าย    

รวม  
 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    17 – 24 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     9 – 16   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 8     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
สัปดาห์ที่ 3 ความหมาย ความสำคัญ และกระบวนการในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

สำหรับผู้เรียนในหลักสูตรศิลปศึกษา 
จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายความหมาย ความสำคัญ กระบวนการ และแนวทาง
การในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยที่เหมาะสมได้ 

2. ทักษะพิสัย : - 
3. จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงถึงการเห็นคุณค่าของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย และมีความ

รับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย 
เนื้อหารายวิชา 
 ประวัติความเป็นมาของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน หลังจากนั้นจึง
กล่าวถึงความหมายและนิยามของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยอันเป็นศาสตร์ที่มุ่งเน้นชะลอการชํารุด 
เสื่อมสภาพของจิตรกรรมไทย โดยแก้ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น เช่น ซ่อมแซม เสริมสร้างความมั่นคง
แข็งแรง เป็นต้น ดังนั้นในการเรียนการสอนจะอธิบายถึงรูปแบบและแนวทางของการอนุรักษ์และ
ขั้นตอนในการดำเนินการ เพ่ือให้ผู้เรียนได้เห็นภาพรวมของการทำงานอนุรกษ์ที่เป็นศาสตร์เฉพาะทาง 
พร้อมทั้งได้เห็นบางแง่มุมของการอนุรักษ์ที่ผู้เรียนสามารถลงมือทำได้ 
วิธีการสอน 

บรรยาย 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ใบงาน 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนตั้งคำถามเกี่ยวกับการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย เพ่ือตรวจสอบความเข้าใจและ

ทัศนคติของผู้เรียนเกี่ยวกับการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย  อาทิ ผู้เรียนคิดว่าการ
อนุรักษ์จิตรกรรมไทยคืออะไร มีกระบวนการทำงานอย่างไรบ้าง แล้วคิดว่าตัว
ผู้เรียนจะสามารถเป็นส่วนหนึ่งของการอนุรักษ์ในแง่มุมใดได้บ้าง 

❖ ผู้สอนอธิบายถึงความสำคัญของการเรียนการสอนที่นำองค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทยมาบูรณาการว่าจะเป็นประโยชน์กับผู้เรียนในด้านใดบ้าง 
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ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนอธิบายประวัติความเป็นมาของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยที่มีในประเทศไทย

ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันแบบพอสังเขป หลังจากนั้นอธิบายความหมายของการ
อนุรักษ์จิตรกรรมไทย พร้อมกับอธิบายรูปแบบของการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยว่ามี
รูปแบบแบบใดบ้าง ก่อนที่จะอธิบายถึงสาเหตุการเสื่อมสภาพของจิตรกรรมไทย 
รวมถึงวิธีการอนุรักษ์ว่ามีขั้นตอนในการดำเนินการอย่างไรบ้าง ท้ายที่สุดคือบริบท
ทางด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยที่เหมาะสมกับผู้เรียนในหลักสูตรศิลปศึกษา 

❖ เปิดภาพจิตรกรรมฝาผนังตัวอย่างที่เกิดการชำรุดแล้วให้ผู้เรียนวิเคราะห์ถึงสาเหตุ
ที่ทำให้เกิดความเสียหาย พร้อมทั้งวิเคราะห์ว่าควรทำการอนุรักษ์รูปแบบใดบ้าง 
และบริบททางด้านการอนุรักษ์แบบใดที่ตนเองทำได้ ส่วนนี้เป็นตัวอย่างที่จะให้
ผู้เรียนได้ทำกิจกรรมในใบงานที่จะให้ทำในข้ันถัดไป 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัยในองค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์ 
❖ ให้ผู้เรียนจับกลุ่ม 3-5 คน แล้วแจกใบงาน โดยมีด้วยกัน 3 ข้อ ข้อแรกเป็นการสรุป

รูปแบบของการอนุรักษ์ว่ามีกี่ประเภท ข้อสองจะเป็นภาพของจิตรกรรมไทยที่มี
การชำรุดทรุดโทรมตามสถานที่จริง โดยให้ช่วยกันสำรวจและวิเคราะห์สาเหตุของ
ความเสียหาย ข้อที่สามเป็นการจำลองเหตุการณ์การกระทำที่ก่อให้เกิดความ
เสียหายต่อจิตรกรรม อาทิ การทาสีทับของเดิม การตอกตะปูแขวนสิ่งของ โดยให้
ผู้เรียนคิดว่าเกิดจากปัจจัยใด และมีวิธีแก้อย่างไร 

❖ ให้ผู้เรียนออกมานำเสนอผลการวิเคราะห์ที่ได้จากการทำใบงาน 
 ขั้นสรุป 

❖ ให้ผู้เรียนกล่าวถึงความรู้สึกที่มีต่อกิจกรรมการเรียนการสอนในสัปดาห์นี้ 
❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติตวามเป็นมา ความหมาย รวมถึงรูปแบบ

และแนวทางข้ันตอนการปฏิบัติในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
สื่อการเรียนรู้ 

1. สไลด์ Power point ในการบรรยาย 
2. ภาพถ่ายจิตรกรรมฝาผนัง 
3. ภาพถ่ายจิตรกรรมไทยที่ชำรุด 
4. ภาพถ่ายกระบวนการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. พิพิธภัณฑ์ เช่น พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
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3. อินเทอร์เน็ต 
4. วารสารศิลปะออนไลน์ 

 
การวัดและประเมินผล 

จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผล 
ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถ
อธิบายความหมาย ความสำคัญ 
กระบวนการ และแนวทางการ
ในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทยที่
เหมาะสมได้ 

พิจารณาจาก 
- การตอบคำถามในชั้นเรียนที่

แสดงความเข้าใจเกี่ยวกับ
ความสำคัญ และกระบวนการ
ในการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

- การทำใบงานวิเคราะห์และ
นำเสนอถึงการเสื่อมสภาพของ
จิตรกรรมไทยและขั้นตอนการ
อนุรักษ์ตามความคิดของ
ผู้เรียน และแสดงให้เห็นการ
แก้ปัญหาที่เหมาะสมและ
ถูกต้องตามหลักการอนุรักษ์ 

- การนำเสนอผลจากการ
วิเคราะห์จากใบงาน 

แบบประเมินใบงานที่ 2 
ด้านการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทย 

จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงถึงการ
เห็นคุณค่าของการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทย และมีความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมาย 

พิจารณาจาก 
- การแสดงความคิดเห็นถึง

ความสำคัญของการอนุรักษ์ 
และความรับผิดชอบในการทำ
ใบงานที่ได้รับมอบหมาย 

แบบประเมินใบงานที่ 2 
ด้านการอนุรักษ์
จิตรกรรมไทย 
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ใบงานที่ 2 
คำชี้แจง ใบงานนี้ประกอบด้วย ข้อคำถาม 3 ข้อเกี่ยวกับการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 
1. ให้ผู้เรียนสรุปรูปแบบของการอนุรักษ์ว่ามีก่ีประเภท แต่ละประเภททำอย่างไรได้บ้าง 
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2. ให้ช่วยกันสำรวจภาพของจิตรกรรมไทยที่มีการชำรุดทรุดโทรมตามสถานที่จริง ว่ามีความเสียหาย
อะไรบ้าง พร้อมวิเคราะห์สาเหตุของความเสียหาย 

 
ภาพจิตรกรรมไทยที่เกดิความเสียหาย (อาจส่งให้เป็นไฟล์ผา่น google drive อีกทางหนึ่ง เพื่อผู้เรียนจะไดเ้ห็นภาพ

ที่ละเอียดไว้ใช้ในการสำรวจและวเิคราะห์) 
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3. ภาพจำลองเหตุการณ์การกระทำที่ก่อให้เกิดความเสียหายต่อจิตรกรรมไทย โดยให้ผู้เรียนให้
ความเห็นว่าเกิดจากสาเหตุใด มีวิธีป้องกันอย่างไร และตามหลักการอนุรักษ์ควรจะทำอย่างไร 

 
ภาพเหตุการณ์การกระทำท่ีก่อให้เกิดความเสียหายต่อจิตรกรรมไทย 
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แบบประเมินใบงานที่ 2 ด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมไทย 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ข้อที่ 1 

1 สามารถระบุรูปแบบของการอนุรักษ์ได้ครบทุกรูปแบบ    
2 สามารถเขียนอธิบายขยายความลักษณะของการอนุรักษ์ในแต่ละ

รูปแบบได้อย่างชัดเจน 
   

ข้อที่ 2 
3 สามารถสำรวจความเสียหายของผลงานจิตรกรรมไทยได้อย่าง

ละเอียด ครบถ้วน 
   

4 สามารถวิเคราะห์สาเหตุของความเสียหายที่เกิดขึ้นจากผลงาน
จิตรกรรมไทยได้อย่างสมเหตุสมผล 

   

ข้อที่ 3 
5 สามารถแสดงความคิดเห็น ที่มีต่อการกระทำท่ีผิดลักษณะว่า

ก่อให้เกิดความเสียหายแก่ผลงานจิตรกรรมไทยอย่างไรบ้าง 
   

6 สามารถนำเสนอวิธีการป้องกันเหตุการณ์ดังกล่าว และตาม
หลักการอนุรักษ์ได้ว่าควรจะทำอย่างไร 

   

7 การนำเสนอข้อมูลการวิเคราะห์จากการทำงานร่วมกันในกลุ่ม    
รวม  
 

ระดับคะแนน      เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    15 – 21 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     8 – 14   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 7     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
สัปดาห์ที่ 4 การอนุรักษ์จิตรกรรมเชิงป้องกันในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย  

ผ่านการเลือกใช้วัสดุ เทคนิค และกระบวนการ 
จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : - 
2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถเลือกใช้เทคนิควิธีการและวัสดุอุปกรณ์ที่เหมาะสมในการ

สร้างสรรค์ผลงาน 

3. จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงให้เห็นถึงการเห็นคุณค่าของการใช้วัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทย 
เนื้อหารายวิชา 
 ความหมายและหลักการของการอนุรักษ์เชิงป้องกันผลงานศิลปกรรม และการเลือกใช้วัสดุ 
เทคนิค และกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่เหมาะสมตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกันโดยเฉพาะ
ผลงานจิตรกรรมไทยที่มีวัสดุและเทคนิควิธีการเฉพาะที่สืบต่อกันมาตั้งแต่อดีต ซึ่งในปัจจุบันมีงานวิจัย
รองรับเพิ่มมากข้ึนเกี่ยวกับภูมิปัญญาของช่างไทยโบราณว่าเป็นกระบวนการทำงานที่มีความเหมาะสม
ตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน ที่จะช่าวยชะลอการเสื่อมสภาพของผลงานศิลปกรรมได้  และหาก
ต้องการใช้วัสดุทดแทนก็จำเป็นต้องรู้ว่ามีข้อดีและข้อเสียแตกต่างกันอย่างไร นอกจากนี้เนื้อหาจะ
ครอบคลุมไปถึงการดูแลและการจัดเก็บผลงานสำหรับผู้เรียนเพ่ือป้องกันการเสียหายของผลงานจาก
ปัจจัยภายนอกด้วย 
วิธีการสอน 

บรรยาย 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ไม่มี  
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนสอบถามความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับการอนุรักษ์เชิงป้องกันกับผู้เรียน 

พร้อมกับตั้งคำถามเกี่ยวกับการอนุรักษ์เชิงป้องกันว่าผู้เรียนที่เป็นผู้สร้างสรรค์
ผลงานสามารถทำอย่างไรได้บ้าง พร้อมทั้งชี้แจงประโยชน์จากองค์ความรู้ที่ได้ใน
สัปดาห์นี้ต่อการทำงานในครั้งต่อไปของผู้เรียน 
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ขั้นสอน 

❖ ผู้สอนอธิบายความหมายและวิธีการปฏิบัติของการอนุรักษ์เชิงป้องกัน  และ
กล่าวถึงผู้ที่มีบทบาทเกี่ยวข้องในกระบวนการอนุรักษ์เชิงป้องกัน ซึ่งรวมถึงผู้เรียน
ในวิชานี้ที่เป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะว่าผู้เรียนจะสามารถทำการอนุรักษ์เชิง
ป้องกันในรูปแบบใดได้บ้าง โดยการเลือกใช้วัสดุ เทคนิค และกระบวนการทำงานที่
เหมาะสมเป็นกระบวนการหนึ่งที่เปรียบเสมือนเป็นการอนุรักษ์ตั้งแต่เริ่มสร้าง
ผลงาน เพราะการเลือกใช้วัสดุและกระบวนการทำงานที่เหมาะสมจะช่วยยืดอายุ
งานศิลปกรรม โดยเฉพาะในด้านจิตรกรรมไทยที่มีวัสดุและเทคนิควิธีการเฉพาะ 
ผู้เรียนจะต้องรู้จักกับเทคนิค วัสดุ กระบวนการเป็นอย่างดี นอกจากนี้ จะอธิบาย
วิธีการจัดเก็บผลงานของผู้เรียนให้ถูกต้อง เพ่ือลดความเสี่ยงที่จะเกิดความเสีย
หายไปพร้อม ๆ กัน 

❖ ให้ผู้เรียนสะท้อนคิดถึงการเลือกใช้วัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทยว่ามีความสำคัญต่อ
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้อย่างไร และข้อดีของการสืบสาน
เรื่องวัสดุ เทคนิค และวิธีการแบบจิตรกรรมไทยประเพณีที่บูรณาการร่วมกับองค์
ความรู้ด้านการอนุรักษ์ 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัย 
 ขั้นสรุป 

❖ ให้ผู้เรียนกล่าวถึงความรู้สึกที่มีต่อกิจกรรมการเรียนการสอนในสัปดาห์นี้ 
❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับการอนุรักษ์เชิงป้องกัน และบทบาทของผู้เรียนใน

ชั้นเรียนที่เป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานว่าจะสามารถนำความรู้เรื่องการอนุรักษ์เชิง
ป้องกันไปใช้ในการสร้างสรรค์และดูแลผลงานที่กำลังจะสร้างขึ้นในรายวิชาและใน
อนาคตได้อย่างไรบ้าง 

สื่อการเรียนรู้ 
1. สไลด์ Power point ในการบรรยาย 
2. ภาพถ่ายกระบวนการอนุรักษ์เชิงป้องกัน 
3. ภาพถ่ายวัสดุ เทคนิค และกระบวนการทางจิตรกรรมไทย 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
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การวัดและประเมินผล 

จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผล 
ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถ
เลือกใช้เทคนิควิธีการและวัสดุ
อุปกรณ์ที่เหมาะสมในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

พิจารณาจาก 
- ความสามารถในการ

เลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ท่ี
เหมาะสมในการ
สร้างสรรค์ผลงานทั้งใน
เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่น
ผสมกาวและลายรดน้ำ
และลายกำมะลอ  

- แสดงถึงการใช้ขั้นตอนใน
การทำงานในแต่ละ
เทคนิคที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ 

- ประเมินพร้อมกับ
แบบประเมินผลงาน
การสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์
เทคนิคจิตรกรรมไทย
สีฝุ่น 

- ประเมินพร้อมกับ
แบบประเมินผลงาน
การสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์
เทคนิคลายรดน้ำ
และลายกำมะลอ 

จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงให้เห็น
ถึงการเห็นคุณค่าของการใช้
วัสดุแบบภูมิปัญญาช่างไทย 

- การสะท้อนความคิดเห็น
ของผู้เรียนถึงการใช้วัสดุ
และเทคนิคแบบไทยในชั้น
เรียน 

-  
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 5 การศึกษาผลงานจิตรกรรมไทยนอกสถานที่ 
จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายความสำคัญและกระบวนการของจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณีจากภูมิปัญญาช่างไทย 

2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถนำกระบวนการทางจิตรกรรมไทยแบบประเพณีจากภูมิ
ปัญญาช่างไทยไปใช้ในการทดลองปฏิบัติงานและสร้างสรรค์ผลงานอย่างเหมาะสม 

3. จิตพิสัย : - 
เนื้อหารายวิชา 
 ช่างสิบหมู่ มีหน้าที่ทำราชการจำเพาะด้านการช่างที่เกี่ยวข้องกับงานศิลปกรรมต่าง ๆ ทั้งใน
ด้านวิจิตรศิลป์และประณีตศิลป์ในประเทศไทยมาตั้งแต่โบราณ แต่เดิมมีหน้าที่รับสนองพระราช
ประสงค์ ในส่วนองค์พระมหากษัตริย์ก็ดี แต่ก็ไม่ได้สงวนไว้เป็นส่วนพระองค์เท่านั้น ช่างสิบหมู่เป็น
การรวบรวมผู้คนที่มีฝีมือ เข้าใจ และสามารถทำการช่างต่าง ๆ ขึ้นเป็นหมู่เป็นกรมเพ่ือจะได้เป็นกำลัง
ในการสร้างงานศิลปกรรมต่างๆ ในส่วนของจิตรกรรมไทยที่จะทำการศึกษากันในรายวิชานี้  ได้แก่ 
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว ลายรดน้ำ และลายกำมะลอ โดยพาไปศึกษานอกสถานที่ ที่สำนักช่างสิบ
หมู่ กรมศิลปากรเพ่ือให้ผู้เรียนได้เห็นกระบวนการทำงานและความรู้จากช่างที่มีประสบการณ์ในการ
ทำงาน จากช่างจิตรกรรมไทยและจากกลุ่มงานช่างรักที่ประกอบด้วยงานลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
ที่ผู้เรียนสามารถนำไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง 
วิธีการสอน 

ศึกษานอกสถานที่ 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ไม่มี  
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนกล่าวถึงจุดประสงค์ในการศึกษานอกสถานที่ โดยเฉพาะในการศึกษาที่สำนัก

ช่างสิบหมู่ กรมศิลปากรที่เป็นโอกาสดีที่ผู้เรียนจะได้ศึกษาการปฏิบัติงานจาก
ผู้เชี่ยวชาญด้านนี้โดยเฉพาะ ซึ่งจะเกิดประโยชน์ในการนำไปปฏิบัติงานของตัว
ผู้เรียนเอง 
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❖ หลังจากนั้นจึงตรวจสอบความรู้เดิมของผู้เรียนเกี่ยวกับช่างสิบหมู่ รวมถึงบทบาท
หน้าที่ผ่านการตั้งคำถาม 

ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนส่งต่อให้วิทยากรของทางช่างสิบหมู่เป็นคนอธิบายภาพรวมของช่างสิบหมู่ 

ว่าแยกเป็นหมู่เป็นกรมอย่างไรบ้าง และมีภาระงานอย่างไรบ้าง ก่อนจะพาผู้เรียนดู
ผลงานของช่างสิบหมู่ในพิพิธภัณฑ์พร้อมบรรยายลักษณะในการทำงานเบื้องต้น
ของแต่ละหมู่งาน 

❖ หลังจากนั้นจะพาผู้เรียนเข้าไปศึกษากระบวนการทำงานกับช่างจิตรกรรมไทยและ
กลุ่มงานช่างรัก โดยวิทยากรซึ่งเป็นช่างที่ทำงานจริง จะบรรยายและสาธิต
กระบวนการทำงานให้ผู้เรียนได้รับชม ในส่วนนี้ผู้เรียนจะได้เห็นวัสดุ เทคนิค และ
กระบวนการที่เป็นแบบประเพณีช่างไทยที่สืบทอดกันมาจากช่างที่ทำงานและ
เชี่ยวชาญด้านนี้โดยเฉพาะ 

❖ หากผู้เรียนมีข้อสงสัยจะเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้พูดคุยกับช่างโดยตรง 
 ขั้นสรุป 

❖ ผู้สอนถามถึงสิ่งที่ได้จากการศึกษานอกสถานที่ในครั้งนี้ อาจเป็นคำถามที่เป็นการ
ทบทวนความรู้และตรวจสอบความรู้ผู้เรียนไปในตัว เช่น กระบวนการทำงานของ
ลายรดน้ำมีกี่ข้ันตอน หรือช่างสิบหมู่ประกอบด้วยช่างอะไรบ้าง เป็นต้น 

❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับการช่างสิบหมู่ และกระบวนการทำงานด้าน
จิตรกรรมไทย ได้แก่ จิตรกรรมไทยสีฝุ่น ลายรดน้ำ และลายกำมะลอ 

❖ ให้ผู้เรียนกล่าวถึงความรู้สึกในการศึกษานอกสถานที่ในครั้งนี้ 
 

สื่อการเรียนรู้ 
1. ผลงานศิลปะไทยโบราณช่างสิบหมู่ 
2. วัสดุจริงในการทำงานจิตรกรรมไทย 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. พิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยโบราณช่างสิบหมู่ 
2. สถานที่ทำงานจริง 
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การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการ

สอน 
การวัดและประเมินผล เครื่องมือในการวัดและประเมินผล 

ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียน
สามารถอธิบายความสำคัญ
และกระบวนการของ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณี
จากภูมิปัญญาช่างไทย 

พิจารณาจาก 
- การนำเสนอผลงาน

ที่แสดงถึงความ
เข้าใจเกี่ยวกับ
กระบวนการทำงาน
จิตรกรรมไทยแบบ
ภูมิปัญญาช่างไทย 

 

- ประเมินพร้อมกับแบบ
ประเมินผลงานการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์เทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่น 

- ประเมินพร้อมกับแบบ
ประเมินผลงานการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์เทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

ทักษะพิสัย : ผู้เรียน
สามารถนำกระบวนการทาง
จิตรกรรมไทยแบบประเพณี
จากภูมิปัญญาช่างไทยไปใช้
ในการทดลองปฏิบัติงาน
และสร้างสรรค์ผลงานอย่าง
เหมาะสม 

พิจารณาจาก 
- ขั้นตอนการทดลอง

ปฏิบัติงานและ
ผลงานสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์ ว่า
สามารถเลือกใช้
เทคนิควิธีการและ
วัสดุที่เหมาะสมใน
การทำงาน 

- แบบประเมินผลงานการ
ทดลองปฏิบัติงานเทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

- แบบประเมินผลงานการ
ทดลองปฏิบัติงานเทคนิค
ลายรดน้ำ 

- ประเมินพร้อมกับแบบ
ประเมินผลงานการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์เทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่น 

- ประเมินพร้อมกับแบบ
ประเมินผลงานการ
สร้างสรรค์จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์เทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 6 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว และ
วิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยที่ใช้เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวมาใช้ในการสร้างสรรค์ 
จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 

ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว  
2. ทักษะพิสัย : - 
3. จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงให้เห็นถึงการเห็นคุณค่าของการใช้วัสดุและเทคนิคสีฝุ่นผสมกาว

ตามภูมิปัญญาช่างไทย และผู้เรียนมีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย  

เนื้อหารายวิชา 
 เทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยตามหลักฐานที่ยังเหลืออยู่ตั้งแต่สมัยอยุธยาโดย
วัสดุสำคัญประการแรกคือ สี เป็นวัตถุดิบที่ได้มาจาธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ ตัวทำละลายจึงได้แก่ น้ำหรือสี
บางชนิดก็มีการใช้แอลกอฮอล์ในกรณีที่น้ำไม่สามารถทำละลายได้ในบางสี  ซึ่งต้องผสมกับตัวยึดเกาะที่
ส่วนมากใช้ยางไม้จากธรรมชาติ  เช่น ยางกาวเม็ดมะขาม ยางกระถิน เป็นต้น เพ่ือให้สีที่ถูกเขียนลงไปยัง
พ้ืนผิวของงานสามารถยึดเกาะและติดคงทนเป็นเวลานาน ซึ่งเรียกกรรมวิธีนี้ว่า การเขียนสีฝุ่นผสมกาว 
หรือตามหลักวิชาการเรียกว่า การเขียนแบบเทมเพอรา (Tempera)  นอกจากนี้ก็มีกระบวนการเตรียมพ้ืน
อีกหลายกระบวนการ ที่มีลักษณะเฉพาะไปในแต่ละพ้ืนผิว ซึ่งในการเรียนการสอนจะกล่าวถึงวัสดุอุปกรณ์
แบบดั้งเดิมและวัสดุที่มีทดแทนในปัจจุบันรวมถึงข้อดีข้อเสียของแต่ละประเภท เทคนิควิธีการของการ
ทำงานแบบช่างโบราณพร้อมทั้งแนวทางในการนำวัสดุเทคนิควิธีการมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัย โดยมีผลงานตัวอย่างของศิลปินในปัจจุบันที่ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ 
วิธีการสอน 

บรรยาย 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ใบงาน 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนสอบถามความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับกระบวนการทางด้านจิตรกรรมไทยสี

ฝุ่นผสมกาว หรือตามหลักวิชาการเรียกว่า การเขียนแบบเทมเพอรา (Tempera) 
ว่าผู้เรียนเคยมีประสบการณ์และความรู้เดิมมามากน้อยเพียงใด 
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❖ ทายคำถามดึงดูดความสนใจของผู้เรียนด้วยการให้ผู้เรียนทายว่าสีของจิตรกรรม
ไทยได้มาจากวัสดุใดบ้างในแต่ละสี เพ่ือเป็นการเชื่อมโยงไปถึงเรื่องของวัสดุในงาน
จิตรกรรมไทยไปในตัว 

ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนอธิบายวัสดุที่ใช้ในงานจิตรกรรมไทย ตั้งแต่กระบวนการเตรียมพ้ืนว่ามีสูตร

แบบใดบ้าง เพราะก็จะมีสูตรของช่างแต่ละท้องถิ่นที่แตกต่างกันออกไป แล้วมา
สรุปว่าในการทดลองปฏิบัติในชั้นเรียนจะใช้ในรูปแบบใด ต่อมาคือเรื่องของสีว่าสีมี
ที่มาจากอะไร กระบวนการในการได้มาซึ่งสีฝุ่นที่พร้อมใช้มีกระบวนการอย่างไร
บ้าง รวมถึงตัวกาวที่ใช้ผสมกับสีในการเขียนมีอะไรบ้าง แล้วแต่ละอย่างนั้นมีข้อ
แตกต่างกันอย่างไร ซึ่งในส่วนของกาวอาจจะกล่าวถึงงานวิจัยเกี่ยวกับตัวกาวเม็ด
มะขามและกาวกระถินที่มีข้อสรุปว่ามีข้อดีข้อเสียอย่างไร เพ่ือไปเชื่อมโยงกับการ
อนุรักษ์เชิงป้องกันในการเลือกใช้วัสดุที่มีการสอนมาก่อนในสัปดาห์ที่ 4 ซึ่งจะทำ
ให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจมากขึ้น 

❖ เมื่อกล่าวถึงการเตรียมวัสดุอุปกรณ์เรียบร้อยแล้ว ผู้สอนจะอธิบายขั้นตอนของการ
เขียนภาพ ซึ่งเริ่มจากกระบวนการร่างภาพ ลงสี ตัดเส้น ตลอดจนการปิดทอง  

❖ ผู้สอนอธิบายถึงการนำวัสดุและเทคนิควิธีการทางจิตรกรรมไทยประเพณีมา
ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยมีการเปิดภาพ
ตัวอย่างผลงานของศิลปินร่วมสมัยในปัจจุบัน แล้วให้ผู้เรียนร่วมกันวิเคราะห์ว่า
ผลงานแต่ละชิ้นนำเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวมาใช้อยู่ในรูปแบบใดบ้าง  

❖ ให้ผู้เรียนสะท้อนคิดถึงการเลือกใช้วัสดุและการลงมือปฏิบัติด้านเทคนิคจิตรกรรม

ไทยสีฝุ่นผสมกาวแบบภูมิปัญญาช่างไทยว่ามีความสำคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยได้อย่างไรในความคิดของผู้เรียน และข้อดีของการสืบสาน

เรื่องวัสดุ เทคนิค และวิธีการแบบจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวที่บูรณาการร่วมกับ

องค์ความรู้ด้านการอนุรักษ์ 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัย 
 ขั้นสรุป 

❖ ผู้สอนตั้งคำถามเพ่ือทบทวนความรู้ด้านกระบวนการทำงานจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณ ี

❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับกระบวนการของจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว
ให้กับผู้เรียน 
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❖ ชี้แจงเรื่องภาระงานในการเรียนสัปดาห์นี้ 
สื่อการเรียนรู้ 

1. สไลด์ Power point ในการบรรยาย 
2. ภาพถ่ายกระบวนการทำงานด้านจิตรกรรมไทยประเพณี 
3. ภาพถ่ายวัสดุ เทคนิค และกระบวนการทางจิตรกรรมไทย 
4. ภาพตัวอย่างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 

การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการ

สอน 
การวัดและประเมินผล 

เครื่องมือในการวัดและ
ประเมินผล 

ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียน
สามารถอธิบายเทคนิคและ
กระบวนการของจิตรกรรม
ไทยสีฝุ่นผสมกาว 

พิจารณาจาก 
- ใบงานที่อธิบายถึงเทคนิค

และกระบวนการของ
จิตรกรรมไทยประเพณีสีฝุ่น
ผสมกาวอย่างครบถ้วน 

 

- แบบประเมินใบ
งานที่ 3 
กระบวนการ
ปฏิบัติงาน
จิตรกรรมไทย
เทคนิคสีฝุ่นผสม
กาว 

จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงให้
เห็นถึงการเห็นคุณค่าของ
การใช้วัสดุและเทคนิคสีฝุ่น
ผสมกาวตามภูมิปัญญาช่าง
ไทย และผู้เรียนมีความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมาย 

พิจารณาจาก 
- การสะท้อนคิดในการใช้วัสดุ

และเทคนิคจิตรกรรมไทยสี
ฝุ่นผสมกาวของผู้เรียนในชั้น
เรียน 

- ความรับผิดชอบต่อการทำ
ใบงานที่ได้รับมอบหมาย 

- แบบประเมินใบ
งานที่ 3 
กระบวนการ
ปฏิบัติงาน
จิตรกรรมไทย
เทคนิคสีฝุ่นผสม
กาว 
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ใบงานที่ 3 

กระบวนการปฏิบัติงานจิตรกรรมไทยเทคนิคสีฝุ่นผสมกาว 

คำชี้แจง ให้ผู้เรียนเขียนสรุปกระบวนการของจิตรกรรมไทยเทคนิคสีฝุ่นผสมกาว เริ่มตั้งแต่การเตรียม

วัสดุอุปกรณ์จนถึงเสร็จสิ้นกระบวนการในการทำงาน  
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แบบประเมินใบงานที่ 3 กระบวนการปฏิบัติงานจิตรกรรมไทยเทคนิคสีฝุ่นผสมกาว 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ขั้นตอนการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 

1 สามารถแจกแจงวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำงานเทคนิคจิตรกรรม
ไทยสีฝุ่นผสมกาวได้อย่างครบถ้วน 

   

2 สามารถเขียนอธิบายขั้นตอนการเตรียมวัสดุเพ่ือใช้ในการเขียนงาน
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวได้อย่างครบถ้วน เช่น เตรียมสีฝุ่น การ
กรองกาว และการเตรียมดินสอพอง เป็นต้น 

   

3 สามารถอธิบายขั้นตอนในการนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอน
ต่าง ๆ อาทิ การผสมสีกับกาว การทำลูกประคบฝุ่น และการทาพ้ืน
เตรียมไว้สำหรับเขียนลวดลาย 

   

ขั้นตอนการเขียนภาพหรือลวดลายในเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 
4 สามารถแจกแจงขั้นตอนในการเขียนภาพหรือลวดลายในเทคนิค

จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวได้อย่างครบถ้วน 
   

5 สามารถอธิบายวิธีการของแต่ละข้ันตอนในการเขียนภาพหรือ
ลวดลายได้อย่างชัดเจน 

   

การใช้วัสดุทดแทนในการทำงานจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 
6 สามารถแจกแจงวัสดุที่สามารถนำมาใช้ทดแทนวัสดุแบบดั้งเดิมได้

อย่างชัดเจน ว่าสามารถใช้ทดแทนในส่วนใดได้บ้าง 
   

7 สามารถอธิบายข้อแตกต่างและข้อดีข้อเสียของวัสดุที่นำมาใช้
ทดแทนในการทำงาน เพื่อแสดงความเข้าใจในการเลือกใช้วัสดุใน
เชิงอนุรักษ์ 

   

รวม  
 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    15 – 21 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     8 – 14   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 7     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 7 การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวเชิงอนุรักษ์ 
จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 

ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : - 
2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถทดลองปฏิบัติงานเทคนิคสีฝุ่นผสมกาวได้อย่างถูกต้อง 
3. จิตพิสัย : ผู้เรียนมีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมายและการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

เนื้อหารายวิชา 
 เทคนิคและกระบวนการในงานจิตรกรรมไทยหลัก ๆ เป็นการเขียนสีฝุ่นผสมกาว โดยวัสดุ
สำคัญประการแรกคือ สี เป็นวัตถุดิบที่ได้มาจากธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ ตัวทำละลายจึงได้แก่ น้ำหรือ
สีบางชนิดก็มีการใช้แอลกอฮอล์ในกรณีที่น้ำไม่สามารถทำละลายได้ในบางสี  ซึ่งต้องผสมกับตัวยึด
เกาะที่ส่วนมากใช้ยางไม้จากธรรมชาติ  เช่น ยางกาวเม็ดมะขาม ยางกระถิน เป็นต้น เพ่ือให้สีที่ถูก
เขียนลงไปยังพ้ืนผิวของงานสามารถยึดเกาะและติดคงทนเป็นเวลานาน ซึ่งเรียกกรรมวิธีนี้ว่า การ
เขียนสีฝุ่นผสมกาว หรือตามหลักวิชาการเรียกว่า การเขียนแบบเทมเพอรา (Tempera)  นอกจากนี้ก็
มีกระบวนการเตรียมพ้ืนดินสอพอง ซึ่งในการเรียนการสอนจะกล่าวถึงวัสดุอุปกรณ์แบบดั้งเดิมและวัสดุที่
มีทดแทนในปัจจุบัน รวมถึงข้อดีข้อเสียของแต่ละประเภท หลังจากนั้นจะให้ผู้เรียนได้ลงมือทดลอง
ปฏิบัติตั้งแต่ ขั้นตอนเตรียมพ้ืน การเตรียมแบบร่าง การเขียนสี การตัดเส้น รวมถึงวิธีการปิดทอง 
วิธีการสอน 

สาธิตและทดลองปฏิบัติงานด้วยตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ใบงาน 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนกล่าวถึงความสำคัญของการที่ให้ผู้เรียนทดลองปฏิบัติงานจริงในเทคนิค

จิตรกรรมไทยสีฝุ่น เพราะเทคนิคเหล่านี้เป็นวิธีการเฉพาะของช่างเขียนไทย ทำให้
การได้มาซึ่งวัสดุอุปกรณ์ค่อนข้างยากหรือแม้แต่องค์ความรู้ทางด้านกระบวนการที่
มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งผู้สอนได้จัดเตรียมไว้ให้ทั้งหมด ดังนั้นการได้ทดลองปฏิบัติงาน
ครั้งนี้จึงเปรียบเสมือนได้เจริญรอยตามการทำงานของช่างเขียนไทยโบราณ และจะ
เป็นประโยชน์ในการใช้สร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียนต่อไป 
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❖ ผู้สอนสอบถามความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับกระบวนการทางด้านจิตรกรรมไทยสี
ฝุ่นผสมกาว หรือตามหลักวิชาการเรียกว่า การเขียนแบบเทมเพอรา (Tempera) 
ว่าผู้เรียนเคยมีประสบการณ์ในการลงมือปฏิบัติมาบ้างหรือไม่ 

ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนสาธิตพร้อมอธิบาย ตั้งแต่กระบวนการเตรียมพ้ืนว่ามีสูตรแบบใดบ้าง 

เนื่องจากมีสูตรของช่างแต่ละท้องถิ่นที่แตกต่างกันออกไป แล้วมาสรุปว่าในการ
ทดลองปฏิบัติในชั้นเรียนจะใช้ในรูปแบบใด ต่อมาคือกระบวนการในการได้มาซึ่งสี
ฝุ่นที่พร้อมใช้ว่ามีกระบวนการอย่างไรบ้าง รวมถึงตัวกาวที่ใช้ผสมกับสีในการเขียน
ว่ามีอะไรบ้าง แล้วแต่ละอย่างนั้นมีข้อแตกต่างกันอย่างไร ซึ่งในส่วนของกาวอาจจะ
กล่าวถึงงานวิจัยเกี่ยวกับกาวเมล็ดมะขามและกาวกระถินที่มีข้อสรุปว่ามีข้อดี
ข้อเสียอย่างไร เพื่อไปเชื่อมโยงกับการอนุรักษ์เชิงป้องกันในการเลือกใช้วัสดุที่มีการ
สอนมาก่อนในสัปดาห์ที่ 4 ซึ่งจะทำให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจมากขึ้น 

❖ ผู้สอนสาธิตการทาพ้ืน การบดสีและผสมกาวเพ่ือใช้ในการเขียนสี และขั้นตอนการ

เตรียมภาพร่าง (*หมายเหตุ ผู้สอนอาจจะต้องมีการจัดเตรียมในบางกระบวนการมา

ก่อนการเรียนการสอน เพ่ือให้ทันเวลาในชั้นเรียน เช่น อาจจะเตรียมพ้ืนที่เสร็จแล้ว

ในแต่ละชั้นมาเพ่ือที่จะได้ไม่ต้องรอพ้ืนแห้ง แล้วทำการสาธิต เช่นเดียวกับสีอาจจะมี

ที่เตรียมพร้อมเขียนไว้ในบางส่วนเพื่อให้สาธิตได้อย่างต่อเนื่อง เป็นต้น) 

❖ เมื่อกล่าวถึงการเตรียมวัสดุอุปกรณ์เรียบร้อยแล้ว ผู้สอนจะอธิบายขั้นตอนของการ
เขียนภาพ ซึ่งเริ่มจากกระบวนการร่างภาพ ลงสี ตัดเส้น ตลอดจนการปิดทอง  

❖ ให้ผู้เรียนทดลองเขียนงานจิตรกรรมไทยประเพณี อาจเป็นลายไทย หรือตัวพระ 
ตัวนาง ยักษ์ ลิง ขนาดไม่ใหญ่มาก ด้วยเทคนิคสีฝุ่นผสมกาว เพ่ือเสริมสร้าง
ประสบการณท์ำงานจริงให้แก่ผู้เรียน 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัย 
 ขั้นสรุป 

❖ ผู้สอนตั้งคำถามเพ่ือทบทวนความรู้ด้านกระบวนการทำงานจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณีท่ีได้มีการทดลองลงมือปฏิบัติกันในชั้นเรียน 

❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหา เกี่ยวกับวัสดุ เทคนิค และกระบวนการของการทำงาน
จิตรกรรมไทยประเพณีด้วยเทคนิคสีฝุ่นผสมกาว 

❖ ผู้สอนนัดหมายการส่งผลงานทดลองปฏิบัติงานกับผู้เรียน 
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สื่อการเรียนรู้ 
1. วัสดุในการสาธิตและทดลองปฏิบัติงาน 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 

 
การวัดและประเมินผล 

จุดประสงค์การเรียนการ
สอน 

การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผล 
ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถ
ทดลองปฏิบัติงานเทคนิคสี
ฝุ่นผสมกาวได้อย่างถูกต้อง 

พิจารณาจาก 
- ผลงานการทดลอง

ปฏิบัติงานเทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสม
กาวในชั้นเรียน 

 

- แบบประเมินผลงานและ
การทำงานของผู้เรียนใน
การทดลองปฏิบัติงาน 
จิตรกรรมไทยประเพณีสี
ฝุ่นผสมกาว (Workshop) 

จิตพิสัย : ผู้เรียนมีความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมายและการมีส่วนร่วม
ในชั้นเรียน 

พิจารณาจาก 
- ความรับผิดชอบต่อ

งานและความตั้งใจใน
การปฏิบัติงานในชั้น
เรียน 
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แบบประเมินผลงานและการทำงานของผู้เรียนในการทดลองปฏิบัติงาน 
จิตรกรรมไทยประเพณีสีฝุ่นผสมกาว (Workshop) 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ประเมินกระบวนการทำงาน 

1 สามารถเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำงานเทคนิคจิตรกรรมไทย
ประเพณีสีฝุ่นผสมกาว เช่น การเตรียมฝุ่นสี การละลายกาว การ
กรองกาว และการเตรียมดินสอพองสำหรับทาพ้ืน (ในส่วนนี้อาจมี
ปัจจัยที่ทำให้ต้องใช้วัสดุทดแทน ซ่ึงผู้สอนจะเน้นย้ำระหว่าง
ปฏิบัติงานทดลอง เพ่ือให้รู้ถึงความแตกต่างและข้อดีข้อเสีย) 

   

2 สามารถนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอนต่าง ๆ อาทิ การผสมสี
กับกาวที่เตรียมไว้ การทำลูกประคบฝุ่น และการทาพ้ืนเพ่ือเตรียม
ไว้สำหรับเขียนสี 

   

3 สามารถเขียนภาพหรือลวดลายได้ถูกต้องตรงตามขั้นตอน หรือหาก
มีข้อผิดพลาดในกระบวนการใด ผู้เรียนจะต้องรู้และอธิบายถึงสิ่งที่
ผิดพลาดได้ 

   

4 ความตั้งใจในการปฏิบัติงานในชั้นเรียน    
ประเมินผลงาน 

5 ความสมบูรณ์ในด้านเทคนิคของผลงานการทดลองปฏิบัติงานในชั้น
เรียน 

   

6 ความสวยงามของผลงานในการวางและเขียนภาพหรือลวดลาย    
รวม  
 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    13 – 18 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     7 – 12   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 6     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 8 การออกแบบภาพร่างในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายรูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด และเทคนิคจิตรกรรมสี
ฝุ่นผสมกาวที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ได้ 

2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถเขียนแบบร่างของผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย

เชิงอนุรักษ์จากเทคนิคสีฝุ่นผสมกาวได้ 

3. จิตพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายถึงแนวคิดในการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทย
ประเพณีในการสร้างสรรค์ผลงาน และมีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย  

เนื้อหารายวิชา 
 การนำองค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทย ทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหา และโดยเฉพาะด้าน
เทคนิคและกระบวนการทางด้านจิตรกรรมไทยมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
โดยต้องคำนึงถึงการเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์และกระบวนการที่เหมาะสมในการทำงาน  ตามหลักการ
อนุรักษ์เชิงป้องกัน หากจำเป็นต้องใช้สิ่งใดทดแทนต้องรู้ข้อดีและข้อเสีย และต้องมานำเสนอให้ผู้สอน
หรือเพ่ือนในชั้นเรียน โดยในสัปดาห์นี้เป็นการส่งแบบร่างและนำเสนอความคิด รวมถึงกระบวนการที่
ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน และผู้เรียนสามารถเริ่มปฏิบัติงานไดท้ันท ี
วิธีการสอน 

ฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

แบบร่าง และผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนกล่าวถึงความสำคัญของการนำเสนอแบบร่างของผลงานการสร้างสรรค์ และ

ความสำคัญในการตรวจและแลกเปลี่ยนความคิดกันระหว่างผู้สอนและผู้เรียน 
เพราะแบบร่างถือ เป็ นตัวตั้ งต้น ในการกำหนด ทิศทางของผลงาน  อาทิ  
แนวความคิด รูปแบบ วิธีการ และแผนในการทำงาน เป็นต้น 
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ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนตรวจแบบร่าง หลังจากมอบหมายงานให้ผู้เรียนไปศึกษาสิ่งที่ตนเองสนใจ

และต้องการนำมาใช้สร้างสรรค์ผลงาน พร้อมทั้ งมีแบบร่าง การนำเสนอ
แนวความคิด และกระบวนการในการทำงานที่ผู้เรียนวางแผนในการทำงานไว้ 

❖ ผู้สอนให้คำแนะนำทั้งในเรื่องแบบร่าง แนวความคิด และข้ันตอนการดำเนินงานใน
การสร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียน 

 ขั้นสรุป 
❖ ผู้สอนทำการสรุปงานที่ผู้เรียนจะต้องนำมาส่งใน 2 สัปดาห์ถัดไปที่จะมีการตรวจ

ความคืบหน้าว่า ผู้เรียนจะต้องมีอะไรมาส่งบ้าง พร้อมทั้งมีการให้คะแนน 
สื่อการเรียนรู้ 

1. แบบร่างผลงานของผู้เรียน 
2. แนวความคิด และแผนการดำเนินงานของผู้เรียน 
3. ภาพถ่ายผลงานของศิลปิน ใช้เพื่อเป็นตัวอย่างและแนวทางให้แก่ผู้เรียน 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
4. หอศิลป์ 

การวัดและประเมินผล 

จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัด
และประเมินผล 

ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบาย
รูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด และเทคนิค
จิตรกรรมสีฝุ่นผสมกาวที่นำมาใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์ได้ 

พิจารณาจาก 
- แบบร่างและการ

นำเสนอ
แนวความคิด ที่
แสดง รูปแบบ 
เนื้อหา และ
เทคนิคที่นำมาใช้
ในการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยเชิง

- แบบประเมิน
แบบร่าง
ผลงาน
จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์ 
เทคนิค
จิตรกรรมไทย
สีฝุ่นผสมกาว 

 

ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถเขียนแบบร่าง
ของผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย
เชิงอนุรักษจ์ากเทคนิคสีฝุ่นผสมกาวได้ 
จิตพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายถึงแนวคิด
ในการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทย
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จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัด
และประเมินผล 

ประเพณีในการสร้างสรรค์ผลงาน และมี
ความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย 

อนุรักษ์ 
 

 
 

แบบประเมินแบบร่างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ประเมินกระบวนการทำงาน 

1 แบบร่างแสดงเค้าโครงการจัดองค์ประกอบของผลงาน และ
ภาพรวมของผลงานที่มีความแปลกใหม่ไปจากเดิม 

   

2 แบบร่างมีการร่างแนวความคิดของผลงานอย่างชัดเจน และแสดง
ถึงความร่วมสมัย 

   

3 แบบร่างมีการนำเสนอการประยุกต์ใช้เทคนิคสีฝุ่นผสมกาวให้เกิด
ความร่วมสมัย 

   

4 แบบร่างและผู้เรียนนำเสนอแนวทางในการนำเสนอคุณค่าทางด้าน
จิตรกรรมไทยประเพณีในงานร่วมสมัย 

   

5 แบบร่างมีกระบวนการและการวางแผนในการทำงานสร้างสรรค์    
6 นำเสนอข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและอ้างอิงในการสนับสนุน

แบบร่างที่ทำขึ้นมา 
   

รวม  
 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    13 – 18 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     7 – 12   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 6     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 9 ความก้าวหน้าในการใช้กระบวนการสีฝุ่นผสมกาวเพ่ือสร้างสรรค์จิตรกรรมไทย 
ร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : - 
2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยจากเทคนิคสีฝุ่น

ผสมกาวตามแผนงานที่วางไว้ได้ 
3. จิตพิสัย : ผู้เรียนมีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมายและการมีส่วนร่วมในชั้น

เรียน 
เนื้อหารายวิชา 
 การนำองค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทย ทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหา และโดยเฉพาะด้าน
เทคนิคและกระบวนการทางด้านจิตรกรรมไทยมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
โดยต้องคำนึงถึงการเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์และกระบวนการที่เหมาะสมในการทำงานตามหลักการ
อนุรักษ์เชิงป้องกัน หากจำเป็นต้องใช้สิ่งใดทดแทนต้องรู้ข้อดีและข้อเสีย  และต้องมานำเสนอผู้สอน
ตั้งแต่การนำเสนอแบบร่าง ระหว่างกระบวนการทำงาน และการนำเสนอในขั้นตอนการส่งผลงาน โดย
สัปดาห์ที่ 9 ผู้สอนจะมีการตรวจสอบและให้คะแนนความก้าวหน้า เพ่ือเป็นการส่งเสริมให้ผู้เรียน
ทำงานอย่างเป็นระบบ และเป็นไปตามแผนงานที่วางไว้ โดยมีการตกลงกันไว้กับผู้เรียน  เช่น ครั้งนี้
ผลงานต้องลุล่วงมากกว่า 75 % เป็นต้น  
วิธีการสอน 

ฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยด้วยเทคนิคสีฝุ่นผสมกาว  
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนอธิบายถึงความสำคัญในการตรวจความก้าวหน้าของผลงาน เนื่องจากว่าเป็น

การส่งเสริมให้ผู้เรียนทำงานอย่างเป็นระบบ และการปฏิบัติงานในชั้นเรียนจะทำให้
ผู้สอนเห็นกระบวนการทำงานของผู้เรียน และสามารถให้คำแนะนำได้อย่างตรงจุด 
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ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนให้ผู้เรียนดำเนินการสร้างสรรค์ผลงานในชั้นเรียน โดยผู้สอนจะทำการ

ตรวจสอบกระบวนการ พร้อมทั้งให้คำปรึกษาและแนะนำระหว่างที่ผู้เรียนลงมือ
ปฏิบัติงาน 

❖ ระหว่างการตรวจดูการทำงานของผู้เรียนและให้คำปรึกษา ผู้สอนจะมีการให้
คะแนนความคืบหน้า โดยพิจารณาตามแบบประเมินความคืบหน้าที่ตั้งเอาไว้ เช่น
ว่า ผลงานของผู้เรียนจะต้องแสดงถึงการทำงานอย่างสม่ำเสมอ จนทำให้งานมี
ประสิทธิภาพและอยู่ในสัดส่วนที่เสร็จสิ้นมากกว่า 75 % ของงานที่ทำทั้งหมด  

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัย 
 ขั้นสรุป 

❖ ผู้สอนทำการสรุปเกี่ยวกับการทำงานของผู้เรียนที่เกิดขึ้นในชั้นเรียนว่า ผู้เรียนคน
ไหนต้องปรับปรุงอะไรบ้าง เพ่ือเป็นการทบทวนคำแนะนำที่ให้ผู้เรียนไปในระหว่าง
การทำงานอีกครั้งหนึ่ง 

❖ ผู้สอนแจ้งกำหนดการของการเรียนในสัปดาห์ถัดไปว่าจะเป็นการตรวจผลงานที่
เสร็จสิ้น พร้อมกับที่ผู้เรียนต้องเตรียมการนำเสนอผลงาน เพราะจะมีการให้
คะแนนในส่วนของการนำเสนอด้วยเช่นกัน 

สื่อการเรียนรู้ 
1. วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียน 
2. ผลงานที่ผู้เรียนปฏิบัติในชั้นเรียน 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
4. หอศิลป์ 

การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการ

สอน 
การวัดและประเมินผล 

เครื่องมือในการวัดและ
ประเมินผล 

ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยจากเทคนิคสีฝุ่น
ผสมกาวตามแผนงานที่วางไว้

พิจารณาจาก 
- ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม

ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

- แบบประเมิน
ความก้าวหน้า
ในการ
สร้างสรรค์
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จุดประสงค์การเรียนการ
สอน 

การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผล 
ได้  ผลงาน

จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์  
เทคนิค
จิตรกรรมไทยสี
ฝุ่นผสมกาว 

จิตพิสัย : ผู้เรียนมีความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมายและการมีส่วนร่วม
ในชั้นเรียน 

- ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

- ความตั้งใจในการปฏิบัติงานใน
ชั้นเรียน 

 
แบบประเมินความก้าวหน้าในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  

เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ประเมินกระบวนการทำงาน 

1 ผลงานลุล่วงไปมากกว่า 75% ของกระบวนการทำงานทั้งหมด    
2 ภาพรวมของผลงานที่ออกมาเป็นไปตามแบบร่างที่เคยนำเสนอ    
3 แสดงถึงความเข้าใจในการเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงาน    
4 แสดงถึงการประยุกต์ใช้เทคนิควิธีการตามที่นำเสนอไว้ในแบบร่าง    
5 แผนงานในการดำเนินการสร้างสรรค์ผลงานเป็นไปตามที่วางไว้ใน

แบบร่าง 
   

 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    11 – 25 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     6 – 10   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 5     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 10 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์โดยเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 
และการนำเสนอผลงาน 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายแนวความคิด เทคนิควิธีการ และกระบวนการทำงานใน
การลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานของตนเองจากเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวได้ 

2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์โดย
เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวได้และนำเสนอผลงานได้ 

3. จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงถึงแนวคิดในการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยในผลงานที่
สร้างสรรค์ข้ึน มีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย และการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

เนื้อหารายวิชา 
ผู้ เรียนส่งผลงานพร้อมนำเสนอผลงานอธิบายถึงแนวความคิด เทคนิควิธีการ และ

กระบวนการทำงานในการลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง ที่ได้จากการนำองค์ความรู้
ทางด้านจิตรกรรมไทย ทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหา และโดยเฉพาะด้านเทคนิคและกระบวนการ
ทางด้านจิตรกรรมไทยมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย พร้อมทั้ งอธิบายถึงการ
เลือกใช้วัสดุอุปกรณ์และกระบวนการที่เหมาะสมในการทำงานตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน หาก
จำเป็นต้องใช้สิ่งใดทดแทนต้องรู้ข้อดีและข้อเสียและต้องมานำเสนอด้วยเช่นกัน  
วิธีการสอน 

นำเสนอผลงานการสร้างสรรค์ด้วยตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยจากเทคนิคสีฝุ่นผสมกาว และการนำเสนอ
ผลงาน 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนกล่าวถึงความสำคัญของการนำเสนอผลงานว่า เป็นกระบวนการพัฒนา

ผู้เรียนโดยเฉพาะในหลักสูตรศิลปศึกษา ให้เป็นผู้ที่สามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ที่
ได้จากการศึกษาและพัฒนาผลงานของตนได้ และในส่วนของการประเมินผลงาน
นอกเหนือจากการให้คะแนนแล้วยังมีประโยชน์ต่อผู้เรียนในเรื่องของการนำ
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คำแนะนำและการวิจารณ์ของผู้สอนที่มีประสบการณ์ในการทำงานไปพัฒนา
ผลงานของตนเองได้ในอนาคต 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนสอบถามถึงข้อสงสัยในการนำเสนอผลงาน 
ขั้นสอน 

❖ ผู้สอนให้ผู้เรียนนำเสนอผลงาน โดยมีเวลาให้คนละประมาณ 5 นาที โดยผู้เรียน
จะต้องนำเสนอแนวความคิด การประยุกต์ใช้ทั้งตัวเนื้อหาและเทคนิค รวมถึง
กระบวนการทำงานและปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่างการทำงาน  โดยใช้ผลงานของ
ตนเองเป็นหนึ่งในสื่อประกอบการนำเสนอ 

❖ ผู้สอนประเมินผลงานและการนำเสนอของผู้เรียน พร้อมวิจารณ์และให้คำแนะนำ
แก่ผู้เรียนตามแต่ละบุคคล พร้อมทั้งเปิดโอกาสให้ผู้เรียนในชั้นเรียนสอบถาม หาก
มีข้อสงสัยในงานชิ้นนั้น ๆ 

 ขั้นสรุป 
❖ ผู้สอนสรุปภาพรวมของผลงานการสร้างสรรค์และการนำเสนอของผู้เรียน 

❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับการประยุกต์ใช้เนื้อหา รูปแบบ เทคนิค และ

กระบวนการทางจิตรกรรมไทยให้เกิดความร่วมสมัย โดยใช้ผลงานที่ผู้ เรียน

สร้างสรรค์มาเป็นตัวอย่างในการหยิบยกประเด็นการประยุกต์ใช้มาอธิบาย 

❖ ผู้สอนกล่าวถึงกิจกรรมในครั้งถัดไปที่จะเป็นการเปลี่ยนไปสู่เทคนิคลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอ 

สื่อการเรียนรู้ 
1. ผลงานสร้างสรรค์ของผู้เรียน 
2. สื่อในการนำเสนอผลงานของผู้เรียน 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
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การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการ

สอน 
การวัดและประเมินผล 

เครื่องมือในการวัดและ
ประเมินผล 

ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียน
สามารถอธิบาย
แนวความคิด เทคนิควิธีการ 
และกระบวนการทำงานใน
การลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์
ผลงานของตนเองจาก
เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่น
ผสมกาวได้ 

พิจารณาจาก 
- การนำเสนอ ที่แสดงถึงความ

เข้าใจเกี่ยวกับการประยุกต์ใช้
เนื้อหา เทคนิค และ
กระบวนการของจิตรกรรมไทย
ประเพณีมาใช้ในงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัย รวมถึงแสดงถึง
ความเข้าใจในหลักการอนุรักษ์
เชิงป้องกัน 

 

แบบประเมินการนำเสนอ
ผลงานจิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสม
กาว 

ทักษะพิสัย : ผู้เรียน
สามารถสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์โดยเทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว
ได้และนำเสนอผลงานได้ 

พิจารณาจาก 
- ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม

ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

 

- แบบประเมินผล
งานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์  
เทคนิคจิตรกรรม
ไทยสีฝุ่นผสมกาว 

จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงถึง
แนวคิดในการนำเสนอ
คุณค่าทางด้านจิตรกรรม
ไทยในผลงานที่สร้างสรรค์
ขึ้น มีความรับผิดชอบต่อ
งานที่ได้รับมอบหมาย และ
การมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

- ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
จิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

- มีส่วนร่วมในการแสดงความ
คิดเห็นในชั้นเรียน 
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แบบประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ด้านเนื้อหา  

1 ความคิดสร้างสรรค์และความลุ่มลึกของแนวความคิด    
2 การประยุกต์ใช้คุณค่าทางด้านเนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณี 

และวัฒนธรรมมาเล่าเรื่องใหม่ผ่านผลงานการสร้างสรรค์ 
   

ด้านเทคนิคและกระบวนการ 
3 การเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสม    
4 สามารถใช้เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวในการสร้างสรรค์ได้

อย่างถูกต้อง  
   

5 ผลงานมีความแตกต่างไปจากจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวแบบ
ประเพณีเดิม จากการใช้และพลิกแพลงเทคนิคให้เกิดความแปลก
ใหม่ 

   

ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
6 ผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาและแนวความคิดของผลงานได้     
7 ประยุกต์ใช้เทคนิคของจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวให้เกิดความร่วม

สมัย มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 
   

8 มีความสวยงามในการออกแบบตัวภาพ ลวดลาย และองค์ประกอบ
ศิลป์ 

   

9 การพัฒนาผลงานเป็นไปตามการวางแผน และสอดคล้องกับแบบ
ร่างที่นำเสนอไว้ก่อนหน้า 

   

10 ผลงานเสร็จสมบูรณ์    
รวม  
 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    21 – 30 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     11 – 20 คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 10   คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แบบประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาว 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ด้านเนื้อหา  

1 การนำเสนอแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน    
2 การนำเสนอให้เห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณีและ

วัฒนธรรมที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
   

ด้านเทคนิคและกระบวนการ  
3 อธิบายถึงการเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่าง

เหมาะสมตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน 
   

4 อธิบายถึงการใช้เทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวในการ
สร้างสรรค์ได้อย่างเป็นขั้นตอน 

   

5 นำเสนอการใช้และพลิกแพลงเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวใน
ผลงานการสร้างสรรค์ที่ทำให้เกิดความแปลกใหม่ 

   

ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
6 อธิบายกระบวนการสื่อสารจากตัวผลงานไปสู่เนื้อหาและ

แนวความคิดของผลงาน อาทิ การใช้สัญลักษณ์ การใช้ภาพสะท้อน
ความคิด 

   

7 อธิบายการประยุกต์ใช้เทคนิคของจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวให้
เกิดความร่วมสมัย และการสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตัว 

   

8 อธิบายการออกแบบสร้างสรรค์ตัวภาพ ลวดลาย และองค์ประกอบ
ศิลป์ที่ใช้ในผลงานสร้างสรรค์ 

   

9 อธิบายกระบวนการพัฒนาผลงานว่าเป็นไปตามการวางแผนหรือไม่ 
มีปัญหาและอุปสรรคใดบ้าง 

   

10 แนวทางในการนำเทคนิคจิตรกรรมไทยสีฝุ่นผสมกาวไปพัฒนาต่อใน
อนาคต 

   

รวม  
ระดับคะแนน      เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    21 – 30 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     11 – 20 คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 10   คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 11 ประวัติความเป็นมา เทคนิค และกระบวนการของจิตรกรรมไทยลายรดน้ำและลาย
กำมะลอ และวิเคราะห์ผลงานของศิลปินร่วมสมัยที่ใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอมาใช้ในการ

สร้างสรรค ์
จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 

ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายเทคนิคและกระบวนการของลายรดน้ำและลาย
กำมะลอ  

2. ทักษะพิสัย : - 
3. จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงให้เห็นถึงการเห็นคุณค่าของการใช้วัสดุและเทคนิคลายรดน้ำและ

ลายกำมะลอตามภูมิปัญญาช่างไทย และผู้เรียนมีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมาย 

เนื้อหารายวิชา 
 ลายรดน้ำ หมายถึง การเขียนลวดลายหรือรูปภาพให้ปรากฏเป็นลวดลายบนพ้ืนรัก จะมี
ลักษณะพิเศษที่กรรมวิธีในการทำหรือการเขียนที่ผิดแผกแตกต่างไปจากงานจิตรกรรมทั่วไป ที่จะใช้สี
หลายสีหรือแม้แต่ในงานจิตรกรรมประเภทเอกรงค์เองก็ตาม ที่เป็นเช่นนี้เพราะการเขียนลายรดน้ำจะ
ใช้น้ำยาหรดาลเขียนบนพ้ืนที่ซึ่งทาด้วยยางที่ได้มาจากต้นรัก เมื่อเขียนเสร็จแล้วจึงเช็ดรักปิดทองแล้ว
เอาน้ำรดน้ำยาหรดาลที่เขียน เมื่อถูกน้ำก็จะหลุดออก ส่วนที่เป็นลวดลายทองก็จะติดอยู่ทำให้
ลวดลายหรือรูปภาพที่ปรากฏหลังการรดน้ำเป็นสีทองเพียงสีเดียวบนพ้ืนสีดำหรือสีแดง จึงเรียกงาน
ศิลปกรรมประเภทนี้ว่า ลายรดน้ำ ในส่วนของลายกำมะลอเป็นการเขียนสีที่ผสมกับยางรักบนพ้ืนรัก 
และตัดเส้นด้วยสีทอง มีกรรมวิธีในการเตรียมการคล้ายลายรดน้ำ โดยมียางรัก เป็นวัสดุหลักทั้งการ
เตรียมพ้ืน และการใช้ผสมกับสีเพ่ือใช้เขียน บางครั้งก็มักจะมีการผสมเทคนิคระหว่างลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอโดยเรียกงานลักษณะนี้ว่า ลายรดน้ำกำมะลอ โดยในการเรียนการสอนจะเริ่มตั้งแต่เรื่อง
ของวัสดุในการทำงาน กระบวนการทำงานตั้งแต่การเตรียมพ้ืน การเตรี ยมวัสดุในการเขียน 
กระบวนการเขียนลวดลาย การปิดทอง และการรดน้ำ โดยพยายามใช้กระบวนการแบบภูมิปัญญา
ช่างไทยโบราณดั้งเดิม หรือหากมีการปรับเปลี่ยนใช้วัสดุทดแทน ผู้สอนจะอธิบายความแตกต่าง หรือ
ข้อดีข้อเสีย เพ่ือสร้างความเข้าใจในการเลือกใช้วัสดุในการอนุรักษ์เชิงป้องกัน 
วิธีการสอน 

บรรยาย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

295 
 

ชิ้นงาน/ภาระงาน 
ใบงาน 

กิจกรรมการเรียนการสอน 
ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 

❖ ผู้สอนสอบถามความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับกระบวนการของลายรดน้ำและลาย
กำมะลอว่า ผู้เรียนเคยมีประสบการณ์และความรู้เดิมมามากน้อยเพียงใด เนื่องจาก
มีการศึกษานอกสถานที่แล้ว คำถามนี้จึงเป็นการทบทวนความรู้ของผู้เรียนไปในตัว
ด้วยเช่นกัน 

❖ ผู้สอนตั้งคำถามดึงดูดความสนใจของผู้เรียน และเป็นการเชื่อมโยงไปสู่บทเรียน 
อาทิ ผู้เรียนคิดว่ายางรักได้มาจากต้นไม้อะไร ขนแปรงที่ไว้ใช้ทายางรักแต่เดิมใช้
วัสดุอะไร เป็นต้น  

ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนอธิบายวัสดุที่ใช้ในงานจิตรกรรมไทย เริ่มตั้งแต่ยางรัก หรดาล ฝักส้มบ่อย 

กาวกระถิน โกร่งบดยา พู่กัน สี ทองคำเปลว และวัสดุทดแทนที่สามารถใช้แทนได้ 
โดยที่ผู้สอนอธิบายถึงข้อดีข้อเสียของวัสดุทดแทน ซึ่งแท้จริงแล้วจะใช้วัสดุแบบภูมิ
ปัญญาช่างไทยทั้งหมด หากมีปัจจัยที่ต้องใช้วัสดุทดแทนผู้สอนต้องอธิบายข้อดีและ
ข้อเสียให้ชัดเจน 

❖ เมื่ออธิบายเรื่องวัสดุเรียบร้อยแล้ว ถัดมาผู้สอนจะอธิบายกระบวนการเตรียมวัสดุ
เพ่ือใช้ในการเขียน เริ่มตั้งแต่การเตรียมพ้ืนที่จะมีกรรมวิธีในการกรองยางรัก จนถึง
ขั้นของการทาให้เกิดพ้ืนงานสีดำเงาเรียบเนียน ขั้นตอนการเตรียมน้ำยาหรดาล 
ขั้นตอนการเตรียมลูกประคบฝุ่น และข้ันตอนการเตรียมแบบร่าง 

❖ ผู้สอนอธิบายเรื่องวิธีการเขียนหรือสร้างลวดลายในงานลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
อาทิ ขั้นตอนการโรยแบบ ขั้นตอนการเขียนหรดาล การเช็ดรักถอนรัก การปิดทอง 
การรดน้ำ รวมถึงการเขียนสีในเทคนิคลายกำมะลอ  

❖ ผู้สอนอธิบายถึงการนำวัสดุและเทคนิควิธีการของลายรดน้ำและลายกำมะลอมา
ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยมีการเปิดภาพ
ตัวอย่างผลงานของศิลปินร่วมสมัยในปัจจุบัน แล้วให้ผู้เรียนร่วมกันวิเคราะห์ว่า
ผลงานแต่ละชิ้นนำเทคนิคลายรดำน้ำและลายกำมะลอมาใช้อยู่ในรูปแบบใดบ้าง 

❖ ให้ผู้เรียนสะท้อนคิดถึงการเลือกใช้วัสดุและการลงมือปฏิบัติด้านเทคนิคลายรดน้ำ
และลายกำมะลอแบบภูมิปัญญาช่างไทยว่ามีความสำคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยอย่างไรในความคิดของผู้เรียน และข้อดีของการสืบสานเรื่อง
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วัสดุ เทคนิค และวิธีการแบบลายรดน้ำและลายกำมะลอที่บูรณาการร่วมกับความรู้
ด้านการอนุรักษ ์

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัย 
 ขั้นสรุป 

❖ ผู้สอนตั้งคำถามเพ่ือทบทวนความรู้ด้านกระบวนการทำงานจิตรกรรมลายรดน้ำ
และลายกำมะลอ 

❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับกระบวนการทำงานจิตรกรรมลายรดน้ำและลาย

กำมะลอ และการประยุกต์ใช้ในการนำไปสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

สื่อการเรียนรู้ 
1. สไลด์ Power point ในการบรรยาย 
2. ภาพถ่ายกระบวนการทำงานจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
3. ภาพถ่ายวัสดุ เทคนิค และกระบวนการทางจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
4. ภาพตัวอย่างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
4. หอศิลป์ 
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การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการ

สอน 
การวัดและประเมินผล 

เครื่องมือในการวัดและ
ประเมินผล 

ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียน
สามารถอธิบายเทคนิคและ
กระบวนการของลายรดน้ำ
และลายกำมะลอ 

พิจารณาจาก 
- ใบงานที่เขียนอธิบาย

ถึงเทคนิคและ
กระบวนการของลาย
รดน้ำและลายกำมะลอ
อย่างครบถ้วน 

 

- แบบประเมินใบงานที่ 4 
กระบวนการปฏิบัติงาน
ลายรดน้ำและลาย
กำมะลอ 

จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงให้เห็น
ถึงการเห็นคุณค่าของการใช้
วัสดุและเทคนิคลายรดน้ำ
และลายกำมะลอตามภูมิ
ปัญญาช่างไทย และผู้เรียนมี
ความรับผิดชอบต่องานที่
ได้รับมอบหมาย 

พิจารณาจาก 
- การสะท้อนคิดในการ

ใช้วัสดุและเทคนิคลาย
รดน้ำและลายกำมะลอ
ของผู้เรียนในชั้นเรียน 

- ความรับผิดชอบต่อ
การทำใบงานที่ได้รับ
มอบหมาย 
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ใบงานที่ 4 

กระบวนการปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

คำชี้แจง ให้ผู้เรียนเขียนสรุปกระบวนการของลายรดน้ำและลายกำมะลอ เริ่มตั้งแต่การเตรียมวัสดุ

อุปกรณ์จนถึงเสร็จสิ้นกระบวนการในการทำงาน 
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แบบประเมินใบงานที่ 4 กระบวนการปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ขั้นตอนการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 

1 สามารถแจกแจงวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำงานเทคนิคลายรดน้ำ
และลายกำมะลอได้อย่างครบถ้วน 

   

2 สามารถเขียนอธิบายขั้นตอนการเตรียมวัสดุเพ่ือใช้ในการเขียนงาน
ลายรดน้ำและลายกำมะลอได้อย่างครบถ้วน เช่น การกรองยางรัก 
การกรองกาว การกรองฝักส้มป่อย และการแช่หรดาลเพื่อลดกรด 
เป็นต้น 

   

3 สามารถอธิบายขั้นตอนในการนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอน
ต่าง ๆ อาทิ การผสมน้ำยาหรดาล การทำลูกประคบฝุ่น และการ
ทาพ้ืนยางรักเพ่ือเตรียมไว้สำหรับเขียนลวดลาย 

   

ขั้นตอนการเขียนภาพหรือลวดลายในเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
4 สามารถแจกแจงขั้นตอนในการเขียนภาพหรือลวดลายในเทคนิค

ลายรดน้ำและลายกำมะลอได้อย่างครบถ้วน 
   

5 สามารถอธิบายการเขียนภาพหรือลวดลายในแต่ละขั้นตอนได้อย่าง
ชัดเจน 

   

การใช้วัสดุทดแทนในการทำงานลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
6 สามารถแจกแจงวัสดุที่สามารถนำมาใช้ทดแทนวัสดุแบบดั้งเดิมได้

อย่างชัดเจนว่า สามารถใช้ทดแทนในส่วนใดได้บ้าง 
   

7 สามารถอธิบายข้อแตกต่างและข้อดีข้อเสียของวัสดุที่นำมาใช้
ทดแทนในการทำงาน เพื่อแสดงความเข้าใจในการเลือกใช้วัสดุใน
เชิงอนุรักษ์ 

   

รวม  
 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    15 – 21 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     8 – 14   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 7     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 
สัปดาห์ที่ 12 การทดลองเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมลายรดน้ำเชิงอนุรักษ์ 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : อธิบายเทคนิคและกระบวนการของจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอได้ 
2. ทักษะพิสัย : สามารถทดลองปฏิบัติงานเทคนิคลายรดน้ำได้อย่างถูกต้องและสามารถ

นำไปสร้างสรรค์ต่อไปได้อย่างเหมาะสม 
3. จิตพิสัย : มีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย และการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

เนื้อหารายวิชา 
 ลายรดน้ำ หมายถึง การเขียนลวดลายหรือรูปภาพให้ปรากฏเป็นลวดลายบนพ้ืนรัก มี
ลักษณะพิเศษของกรรมวิธีในการทำหรือการเขียนที่ผิดแผกแตกต่างไปจากงานจิตรกรรมทั่วไป ที่จะใช้
สีหลายสีหรือแม้แต่ในงานจิตรกรรมประเภทเอกรงค์เองก็ตาม ที่เป็นเช่นนี้เพราะการเขียนลายรดน้ำ
จะใช้น้ำยาหรดาลเขียนบนพ้ืนที่ซึ่งทาด้วยยางที่ได้มาจากต้นรัก เมื่อเขียนเสร็จแล้วจึงเช็ดรักปิดทอง
แล้วเอาน้ำรดน้ำยาหรดาลที่เขียน เมื่อถูกน้ำก็จะหลุดออก ส่วนที่เป็นลวดลายทองก็จะติดอยู่ทำให้
ลวดลายหรือรูปภาพที่ปรากฏหลังการรดน้ำเป็นสีทองเพียงสีเดียวบนพ้ืนสีดำหรือสีแดง จึงเรียกงาน
ศิลปกรรมประเภทนี้ว่า ลายรดน้ำ ในส่วนของลายกำมะลอเป็นการเขียนสีที่ผสมกับยางรักบนพ้ืนรัก 
และตัดเส้นด้วยสีทอง มีกรรมวิธีในการเตรียมการคล้ายลายรดน้ำ โดยมียางรักเป็นวัสดุหลักทั้งการ
เตรียมพ้ืน และการใช้ผสมกับสีเพ่ือใช้เขียน บางผลงานก็มักจะมีการผสมเทคนิคระหว่างลายรดน้ำ
และลายกำมะลอโดยเรียกงานลักษณะนี้ว่า ลายรดน้ำกำมะลอ โดยผู้สอนจะสาธิตเริ่มตั้งแต่เรื่องของ
วัสดุในการทำงาน กระบวนการทำงานตั้งแต่การเตรียมพ้ืน การเตรียมวัสดุในการเขียน กระบวนการ
เขียนลวดลาย การปิดทอง และการรดน้ำ โดยพยายามใช้กระบวนการแบบภูมิปัญญาช่างไทยโบราณ
ดั้งเดิม หรือหากมีการปรับเปลี่ยนใช้วัสดุทดแทนผู้สอนจะอธิบายความแตกต่าง หรือข้อดีข้อเสีย เพ่ือ
สร้างความเข้าใจในการเลือกใช้วัสดุในการอนุรักษ์เชิงป้องกัน ในส่วนที่ให้ผู้เรียนทดลองจะเป็นการ
ทดลองเพียงเทคนิคลายรดน้ำ เพราะเป็นข้อจำกัดด้วยเวลา แต่ในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัย
ผู้เรียนสามารถใช้เทคนิคลายกำมะลอร่วมได้เช่นกัน 
วิธีการสอน 

สาธิตและทดลองปฏิบัติงานด้วยตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ผลงานการทดลองเทคนิคลายรดน้ำ 
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กิจกรรมการเรียนการสอน 
ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 

❖ ผู้สอนกล่าวถึงความสำคัญของการที่ให้ผู้เรียนทดลองปฏิบัติงานจริงในเทคนิคลาย

รดน้ำ เพราะเทคนิคเหล่านี้เป็นวิธีการเฉพาะของช่างเขียนไทย ทำให้การได้มาซึ่ง

วัสดุอุปกรณ์ค่อนข้างยาก หรือแม้แต่องค์ความรู้ทางด้านกระบวนการที่ มี

ลักษณะเฉพาะ ผู้สอนได้จัดเตรียมไว้ให้ทั้งหมด ดังนั้นการได้ทดลองปฏิบัติงานใน

ครั้งนี้จึงเปรียบเสมือนเจริญรอยตามช่างเขียนไทยโบราณ และจะเป็นประโยชน์ใน

การใช้สร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียนต่อไป 

❖ ผู้สอนสอบถามความเข้าใจเบื้องต้นเกี่ยวกับกระบวนการของลายรดน้ำและลาย
กำมะลอว่าผู้เรียนเคยมีประสบการณ์ลงมือปฏิบัติมามากน้อยเพียงใด  

ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนอธิบายวัสดุที่ใช้ในงานลายรดน้ำและลายกำมะลอ โดยอธิบายพร้อมแสดง

ตัวอย่างวัสดุของจริงที่จะใช้ในการทำงานต่อไป อาทิ ยางรัก หรดาล ฝักส้มบ่อย 
กาวกระถิน โกร่งบดยา พู่กัน สี ทองคำเปลว และวัสดุทดแทนที่สามารถใช้แทนได้ 
โดยที่ผู้สอนอธิบายถึงข้อดีข้อเสียของวัสดุทดแทน ซึ่งแท้จริงแล้วจะใช้วัสดุแบบภูมิ
ปัญญาช่างไทยทั้งหมด หากมีปัจจัยที่ต้องใช้วัสดุทดแทน ผู้สอนต้องอธิบายข้อดี
และข้อเสียให้ชัดเจน 

❖ ผู้สอนสาธิตกระบวนการเตรียมวัสดุเพ่ือใช้ในการทำงาน เริ่มตั้งแต่การเตรียมพ้ืนที่

จะมีกรรมวิธีในการกรองยางรัก จนถึงขั้นของการทาให้เกิดพ้ืนงานสีดำเงาเรียบ

เนียน ขั้นตอนการเตรียมน้ำยาหรดาล วิธีการผสมให้ เกิดน้ ำยาหรดาลที่มี

ประสิทธิภาพ ขั้นตอนการเตรียมลูกประคบฝุ่น และขั้นตอนการเตรียมแบบร่าง (*

หมายเหตุ ผู้สอนอาจจะต้องมีการจัดเตรียมในบางกระบวนการมาก่อนการเรียนการ

สอน เพ่ือให้ทันเวลาในชั้นเรียน เช่น อาจจะเตรียมพ้ืนที่เสร็จแล้วในแต่ละชั้น 

เพ่ือที่จะได้ไม่ต้องรอพ้ืนแห้ง แล้วทำการสาธิตไดอ้ย่างต่อเนื่อง เป็นต้น) 

❖ ผู้สอนสาธิตเรื่องวิธีการเขียนหรือสร้างลวดลายในงานลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
อาทิ ขั้นตอนการโรยแบบ ขั้นตอนการเขียนหรดาล การเช็ดรักถอนรัก การปิดทอง 
การรดน้ำ รวมถึงการเขียนสีในเทคนิคลายกำมะลอ 

❖ ให้ผู้เรียนทดลองเขียนลายไทยด้วยเทคนิคลายรดน้ำ ขนาดชิ้นงานไม่ใหญ่มาก 
ประมาณ 15 x 15 เซนติเมตร เพ่ือให้ผู้เรียนมีประสบการณ์ในการทำงานจริง 
ก่อนที่จะนำไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคนี้ 
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❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัย 

 ขั้นสรุป 
❖ ผู้สอนตั้งคำถามเพ่ือทบทวนความรู้ด้านกระบวนการทำงานจิตรกรรมลายรดน้ำ

และลายกำมะลอ 
❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับกระบวนการทำงานจิตรกรรมลายรดน้ำและลาย

กำมะลอ และการประยุกต์ใช้ในการนำไปสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

❖ ผู้สอนนัดหมายส่งผลงานการทดลองท่ีทำกันในชั้นเรียน 

สื่อการเรียนรู้ 
1. วัสดุในการสาธิต 
2. วัสดุในการทดลองปฏิบัติงานจริง 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 

การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการ

สอน 
การวัดและประเมินผล 

เครื่องมือในการวัดและ
ประเมินผล 

ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถ
ทดลองปฏิบัติงานเทคนิคลาย
รดน้ำได้อย่างถูกต้อง 

พิจารณาจาก 
- ผลงานการทดลอง

ปฏิบัติงานเทคนิคลาย
รดน้ำในชั้นเรียน 

 

- แบบประเมินผลงานและ
การทำงานของผู้เรียนใน
การทดลองปฏิบัติงาน
ด้านลายรดน้ำ 
(Workshop) 

จิตพิสัย : ผู้เรียนมีความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมายและการมีส่วนร่วม
ในชั้นเรียน 

พิจารณาจาก 
- ความรับผิดชอบต่องาน

และความตั้งใจในการ
ปฏิบัติงานในชั้นเรียน 
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แบบประเมินผลงานและการทำงานของผู้เรียนในการทดลองปฏิบัติงานด้านลายรดน้ำ 
(Workshop) 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ประเมินกระบวนการทำงาน 

1 สามารถเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการทำงานเทคนิคลายรดน้ำ เช่น 
การกรองยางรัก การกรองกาว การกรองฝักส้มป่อย และการแช่
หรดาลเพ่ือลดกรด (ในส่วนนี้อาจมีปัจจัยที่ทำให้ต้องใช้วัสดุทดแทน 
ผู้สอนจะต้องเน้นย้ำระหว่างปฏิบัติงานทดลอง เพ่ือให้รู้ถึงความ
แตกต่างและข้อดีข้อเสีย) 

   

2 สามารถนำวัสดุที่เตรียมไว้มาใช้ในขั้นตอนต่าง ๆ อาทิ การผสม
น้ำยาหรดาล การทำลูกประคบฝุ่น และการทาพ้ืนยางรักเพ่ือเตรียม
ไว้สำหรับเขียนลวดลาย 

   

3 สามารถเขียนภาพหรือลวดลายได้ถูกต้องตรงตามขั้นตอน หรือหาก
มีข้อผิดพลาดในกระบวนการใด ผู้เรียนจะต้องรู้และอธิบายถึงสิ่งที่
ผิดพลาดได้ 

   

4 ความตั้งใจในการปฏิบัติงานในชั้นเรียน    
ประเมินผลงาน 

5 ความสมบูรณ์ในด้านเทคนิคของผลงานการทดลองปฏิบัติงานในชั้น
เรียน 

   

6 ความสวยงามของผลงานในการวางและเขียนภาพหรือลวดลาย    
รวม  
 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    12 – 18 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     7 – 12   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 6     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 13 การออกแบบภาพร่างในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายรูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด และเทคนิคลายรดน้ำ
และลายกำมะลอที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ได้ 

2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถเขียนแบบร่างของผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย

เชิงอนุรักษ์จากเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอได้ 

3. จิตพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายถึงแนวคิดในการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทย
ประเพณีในการสร้างสรรค์ผลงาน และมีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย 

เนื้อหารายวิชา 
 การนำองค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทยทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหา และโดยเฉพาะด้าน
เทคนิคและกระบวนการทางด้านจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัย โดยต้องคำนึงถึงการเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์และกระบวนการที่เหมาะสมในการ
ทำงานตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน หากจำเป็นต้องใช้สิ่งใดทดแทนต้องรู้ข้อดีและข้อเสีย และต้อง
มานำเสนอผู้สอนและเพ่ือนในชั้นเรียน โดยในสัปดาห์นี้เป็นการส่งแบบร่างและนำเสนอความคิด 
กระบวนการ รวมถึงแผนงานที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน  
วิธีการสอน 

ฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

แบบร่าง และผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนกล่าวถึงความสำคัญของการนำเสนอแบบร่างของผลงานการสร้างสรรค์ และ

ความสำคัญในการตรวจและแลกเปลี่ยนความคิดกันระหว่างผู้สอนและผู้เรียน 

เพราะแบบร่างถือ เป็ นตัวตั้ งต้น ในการกำหนดทิศทางของผลงาน  อาทิ  

แนวความคิด รูปแบบ วิธีการ และแผนในการทำงาน เป็นต้น 
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ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนตรวจแบบร่าง หลังจากมอบหมายงานให้ผู้เรียนไปศึกษาสิ่งที่ตนเองสนใจ

และต้องการนำมาสร้างสรรค์ผลงาน พร้อมทั้งมีแบบร่าง การนำเสนอแนวความคิด 
และกระบวนการในการทำงานที่ผู้เรียนวางแผนไว้ 

❖ ผู้สอนให้คำแนะนำทั้งในเรื่องแบบร่าง แนวความคิด และข้ันตอนการดำเนินงานใน
การสร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียน 

 ขั้นสรุป 
❖ ผู้สอนทำการสรุปงานที่ผู้เรียนจะต้องนำมาส่งใน 2 สัปดาห์ถัดไปที่จะมีการตรวจ

ความคืบหน้าว่า ผู้เรียนจะต้องมีอะไรมาส่งบ้าง พร้อมทั้งมีการให้คะแนนจากแบบ
ประเมิน 

สื่อการเรียนรู้ 
1. แบบร่างผลงานของผู้เรียน 
2. แนวความคิด และแผนการดำเนินงานของผู้เรียน 
3. ภาพถ่ายผลงานของศิลปิน ใช้เพื่อเป็นตัวอย่างและแนวทางให้แก่ผู้เรียน 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
4. หอศิลป์ 

การวัดและประเมินผล 

จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัด
และประเมินผล 

ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบาย
รูปแบบ เนื้อหา แนวความคิด และเทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอที่นำมาใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย
เชิงอนุรักษ์ได้ 

พิจารณาจาก 
- แบบร่างและการ

นำเสนอ
แนวความคิด ที่
แสดง รูปแบบ 
เนื้อหา และเทคนิค
ที่นำมาใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วม

- แบบประเมิน
แบบร่าง
ผลงาน
จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์ 
เทคนิคลายรด
น้ำและลาย
กำมะลอ 

ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถเขียนแบบร่าง
ของผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วม
สมัยเชิงอนุรักษ์จากเทคนิคลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอได้ 
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จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัด
และประเมินผล 

จิตพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายถึงแนวคิด
ในการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรม
ไทยประเพณีในการสร้างสรรค์ผลงาน และ
มีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย 

สมัยเชิงอนุรักษ์
เทคนิคลายรดน้ำ
และลายกำมะลอ 

 

 

 
แบบประเมินแบบร่างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ประเมินกระบวนการทำงาน 

1 แบบร่างแสดงเค้าโครงการจัดองค์ประกอบของผลงาน และ
ภาพรวมของผลงานที่มีความแปลกใหม่ไปจากเดิม 

   

2 แบบร่างมีการร่างแนวความคิดของผลงานอย่างชัดเจน และถึง
แสดงความร่วมสมัย 

   

3 แบบร่างมีการนำเสนอการประยุกต์ใช้เทคนิคลายรดน้ำหรือลาย
กำมะลอให้เกิดความร่วมสมัย 

   

4 แบบร่างและผู้เรียนนำเสนอแนวทางในการนำเสนอคุณค่าทางด้าน
จิตรกรรมไทยประเพณีในงานร่วมสมัย 

   

5 แบบร่างมีกระบวนการและการวางแผนในการทำงานสร้างสรรค์    
6 นำเสนอข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าและอ้างอิงในการสนับสนุน

แบบร่างที่ทำขึ้นมา 
   

 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    12 – 18 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     7 – 12   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 6     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ท่ี 14 กระบวนการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำ 
และลายกำมะลอ 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยจากเทคนิคลายรด
น้ำและลายกำมะลอได้ 

2. จิตพิสัย : ผู้เรียนมีส่วนร่วมกับกิจกรรมในชั้นเรียน 
เนื้อหารายวิชา 
 การนำองค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทยทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหา และโดยเฉพาะด้าน
เทคนิคและกระบวนการของลายรดน้ำและลายกำมะลอมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัย โดยต้องคำนึงถึงการเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์และกระบวนการที่เหมาะสมในการทำงานตาม
หลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน หากจำเป็นต้องใช้สิ่งใดทดแทนต้องรู้ข้อดีและข้อเสีย และต้องมานำเสนอ
ผู้สอนตั้งแต่การนำเสนอแบบร่าง ระหว่างกระบวนการทำงาน และการนำเสนอในขั้นตอนการส่งผล
งาน ในสัปดาห์ที่ 14 เป็นการให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานสร้างสรรค์ด้วยตนเอง โดยผู้สอนจะให้
คำปรึกษาหรือแนะนำระหว่างที่ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงานในชั้นเรียน 
วิธีการสอน 

ฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยด้วยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนอธิบายความจำเป็นในการที่ให้ผู้เรียนมาปฏิบัติงานในชั้นเรียน เนื่องจาก

ผู้สอนจะสามารถเห็นกระบวนการทำงานหากมีปัญหาหรือสิ่งที่จะต้องแนะนำ จะ
ได้ร่วมกันคิดวิธีแก้ไขหรือวิธีพัฒนาผลงานต่อไป เพ่ือหลีกเลี่ยงข้อผิดพลาดและ
อุปสรรคในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนให้ผู้เรียนดำเนินการสร้างสรรค์ผลงานในชั้นเรียน โดยผู้สอนจะทำการ

ตรวจสอบกระบวนการ พร้อมทั้งให้คำปรึกษาและแนะนำระหว่างที่ผู้เรียนลงมือ
ปฏิบัติงาน 

 ขั้นสรุป 
❖ ผู้สอนทำการสรุปเกี่ยวกับการทำงานของผู้เรียนที่เกิดขึ้นในชั้นเรียนเป็นรายบุคคล

ว่า ผู้เรียนต้องปรับปรุงอะไรบ้าง เพ่ือเป็นการทบทวนคำแนะนำที่ให้ผู้เรียนไปใน
ระหว่างการทำงานอีกครั้งหนึ่ง 

❖ ผู้สอนแจ้งกำหนดการของการเรียนในสัปดาห์ถัดไปว่าจะมีการตรวจสอบ
ความก้าวหน้า โดยมีการให้คะแนนตามแบบตรวจสอบความก้าวหน้า ซึ่งผู้เรียน
จะต้องมีผลงานเสร็จตามที่ตกลงกันไว้ 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนซักถามหากมีข้อสงสัยเพ่ิมเติมในด้านการทำงาน 
 

สื่อการเรียนรู้ 
1. วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียน 
2. ผลงานที่ผู้เรียนปฏิบัติในชั้นเรียน 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
4. หอศิลป์ 
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การวัดและประเมินผล 

จุดประสงค์การเรียนการสอน การวัดและประเมินผล 
เครื่องมือในการวัดและ

ประเมินผล 
ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยจากเทคนิคลายรดน้ำ
และลายกำมะลอได้ 

พิจารณาจาก 
- ผลงานการสร้างสรรค์

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์ เทคนิคลายรดน้ำ
และลายกำมะลอ 

 

- แบบประเมิน
ความก้าวหน้าใน
การสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์ เทคนิค
ลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอ 

จิตพิสัย : ผู้เรียนมีส่วนร่วมกับ
กิจกรรมในชั้นเรียน 

พิจารณาจาก 
- การลงมือปฏิบัติงานในชั้น

เรียน และการมีปฏิสัมพันธ์
ร่วมกับผู้สอนผ่านการ
พูดคุยและตอบคำถาม 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 15 ความก้าวหน้าในการใช้กระบวนการลายรดน้ำและลายกำมะลอเพ่ือสร้างสรรค์
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : - 
2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยจากเทคนิคลายรด

น้ำและลายกำมะลอตามแผนงานที่วางไว้ได้ 
3. จิตพิสัย : ผู้เรียนมีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมายและการมีส่วนร่วมในชั้น

เรียน 
เนื้อหารายวิชา 
 การนำองค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทยทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหา และโดยเฉพาะด้าน
เทคนิคและกระบวนการทางด้านจิตรกรรมไทยมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
โดยต้องคำนึงถึงการเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์และกระบวนการที่เหมาะสมในการทำงานตามหลักการ
อนุรักษ์เชิงป้องกัน หากจำเป็นต้องใช้สิ่งใดทดแทนต้องรู้ข้อดีและข้อเสีย  และต้องมานำเสนอผู้สอน
ตั้งแต่การนำเสนอแบบร่าง ระหว่างกระบวนการทำงาน และการนำเสนอในขั้นตอนการส่งผลงาน โดย
สัปดาห์ที่ 15 ผู้สอนจะมีการตรวจสอบและให้คะแนนความก้าวหน้า เพ่ือเป็นการส่งเสริมให้ผู้เรียน
ทำงานอย่างเป็นระบบ และเป็นไปตามแผนงานที่วางไว้ โดยมีการตกลงกันไว้กับผู้เรียน  เช่น ผลงาน
ต้องลุล่วงมากกว่า 75 % เป็นต้น  
วิธีการสอน 

ฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยด้วยเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนอธิบายถึงความสำคัญในการตรวจความก้าวหน้าของผลงาน เนื่องจากว่าเป็น

การส่งเสริมให้ผู้เรียนทำงานอย่างเป็นระบบ และการปฏิบัติงานในชั้นเรียนจะทำ

ให้ผู้สอนเห็นกระบวนการทำงานของผู้เรียนและสามารถให้คำแนะนำได้อย่างตรง

จุด 
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ขั้นสอน 
❖ ผู้สอนให้ผู้เรียนดำเนินการสร้างสรรค์ผลงานในชั้นเรียน โดยผู้สอนจะทำการ

ตรวจสอบกระบวนการ พร้อมทั้งให้คำปรึกษาและแนะนำระหว่างที่ผู้เรียนลงมือ
ปฏิบัติงาน 

❖ ระหว่างการตรวจดูการทำงานของผู้เรียนและให้คำปรึกษา ผู้สอนจะมีการให้
คะแนนความคืบหน้า โดยพิจารณาตามแบบประเมินความคืบหน้าที่ตั้งเอาไว้ เช่น 
ผลงานของผู้ เรียนจะต้องแสดงถึงการทำงานอย่างสม่ำเสมอ จนทำให้ งานมี
ประสิทธิภาพและอยู่ในสัดส่วนที่เสร็จสิ้นมากกว่า 75 % ของงานที่ทำทั้งหมด  

 ขั้นสรุป 
❖ ผู้สอนทำการสรุปเกี่ยวกับการทำงานของผู้เรียนที่เกิดขึ้นในชั้นเรียนว่า ผู้เรียนคน

ไหนต้องปรับปรุงอะไรบ้าง เพ่ือเป็นการทบทวนคำแนะนำที่ให้ผู้เรียนไปในระหว่าง
การทำงานอีกครั้งหนึ่ง 

❖ ผู้สอนแจ้งกำหนดการของการเรียนในสัปดาห์ถัดไปว่า จะเป็นการตรวจผลงานที่
เสร็จสิ้น และผู้เรียนต้องเตรียมการนำเสนอผลงาน เพราะจะมีการให้คะแนนใน
ส่วนของการนำเสนอด้วย 

สื่อการเรียนรู้ 
1. วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้เรียน 
2. ผลงานที่ผู้เรียนปฏิบัติในชั้นเรียน 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
4. หอศิลป์ 
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การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการ

สอน 
การวัดและประเมินผล 

เครื่องมือในการวัดและ
ประเมินผล 

ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยจากเทคนิคลาย
รดน้ำและลายกำมะลอตาม
แผนงานที่วางไว้ได้ 

พิจารณาจาก 
- ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม

ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

 

- แบบประเมิน
ความก้าวหน้า
ในการ
สร้างสรรค์
ผลงานผลงาน
จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์  
เทคนิคลายรด
น้ำและลาย
กำมะลอ 

จิตพิสัย : ผู้เรียนมีความ
รับผิดชอบต่องานที่ได้รับ
มอบหมายและการมีส่วนร่วม
ในชั้นเรียน 

- ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

- ความตั้งใจในการปฏิบัติงานใน
ชั้นเรียน 

 
แบบประเมินความก้าวหน้าของการสร้างสรรค์ผลงาน 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ประเมินกระบวนการทำงาน 

1 ผลงานลุล่วงไปมากกว่า 75% ของกระบวนการทำงานทั้งหมด    
2 ภาพรวมของผลงานที่ออกมาเป็นไปตามแบบร่างที่เคยนำเสนอ    
3 แสดงถึงความเข้าใจในการเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงาน    
4 แสดงถึงการประยุกต์ใช้เทคนิควิธีการตามที่นำเสนอไว้ในแบบร่าง    
5 แผนงานในการดำเนินการสร้างสรรค์ผลงานเป็นไปตามที่วางไว้ใน

แบบร่าง 
   

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    11 – 25 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     6 – 10   คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 5     คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แผนการจัดการเรียนการสอนรายสัปดาห์ 
รายวิชาจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์หลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต 

สัปดาห์ที่ 16 การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ โดยเทคนิคลายรดน้ำและลาย
กำมะลอ และการนำเสนอผลงาน 

จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยกิต     จำนวนชั่วโมง 3 ชั่วโมง 
ภาคการศึกษาชั้นปี/ที่เรียน ภาคการศึกษาที่ 2 ชั้นปีที่ 2 
จุดประสงค์การเรียนการสอน 

1. พุทธิพิสัย : ผู้เรียนสามารถอธิบายแนวความคิด เทคนิควิธีการ และกระบวนการทำงานใน
การลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานของตนเองจากเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอได้ 

2. ทักษะพิสัย : ผู้เรียนสามารถสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์โดย
เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอได้ และนำเสนอผลงานได้ 

3. จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงถึงแนวคิดในการนำเสนอคุณค่าทางด้านจิตรกรรมไทยในผลงานที่
สร้างสรรค์ข้ึน มีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย และการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

เนื้อหารายวิชา 
ผู้เรียนส่งผลงานพร้อมนำเสนอผลงานด้วยแนวความคิด เทคนิควิธีการ และกระบวนการ

ทำงานในการลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง จากการใช้องค์ความรู้ทางด้านจิตรกรรมไทย
ทั้งในด้าน รูปแบบ เนื้อหา และโดยเฉพาะด้านเทคนิคและกระบวนการทางด้านลายรดน้ำและลาย
กำมะลอที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย พร้อมทั้งอธิบายถึงการเลือกใช้วัสดุ
อุปกรณ์และกระบวนการที่เหมาะสมในการทำงานตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน หากจำเป็นต้องใช้
สิ่งใดทดแทนต้องรู้ข้อดีและข้อเสียและต้องมานำเสนอด้วยเช่นกัน  
วิธีการสอน 

นำเสนอผลงานการสร้างสรรค์ของตนเอง 
ชิ้นงาน/ภาระงาน 

ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยจากเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอ และการ
นำเสนอผลงาน 
กิจกรรมการเรียนการสอน 

ขั้นนำเข้าสู่บทเรียน 
❖ ผู้สอนกล่าวถึงความสำคัญของการนำเสนอผลงานว่า เป็นกระบวนการพัฒนา

ผู้เรียนโดยเฉพาะในหลักสูตรศิลปศึกษา ให้เป็นผู้ที่สามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ที่

ได้จากการศึกษาและพัฒนาผลงานของตนได้ และในส่วนของการประเมินผลงาน

นอกเหนือจากการให้คะแนนแล้วยังมีประโยชน์ต่อผู้เรียนในเรื่องของการนำ
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คำแนะนำและการวิจารณ์ของผู้สอนที่มีประสบการณ์ในการทำงานไปพัฒนา

ผลงานของตนเองได้ในอนาคต 

❖ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนสอบถามถึงข้อสงสัยในการนำเสนอผลงาน 
ขั้นสอน 

❖ ผู้สอนให้ผู้เรียนนำเสนอผลงาน โดยมีเวลาให้คนละประมาณ 5 นาที โดยผู้เรียน
จะต้องนำเสนอแนวความคิด การประยุกใช้ทั้งตัวเนื้อหาและเทคนิค รวมถึง
กระบวนการทำงานและปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่างการทำงาน  โดยใช้ผลงานของ
ตนเองเป็นหนึ่งในสื่อประกอบการนำเสนอ 

❖ ผู้สอนประเมินผลงานและการนำเสนอของผู้เรียน พร้อมวิจารณ์และให้คำแนะนำ
แก่ผู้เรียนตามแต่ละบุคคล พร้อมทั้งเปิดโอกาสให้ผู้เรียนในชั้นเรียนสอบถามหากมี
ข้อสงสัยในงานชิ้นนั้น ๆ 

 ขั้นสรุป 
❖ ผู้สอนสรุปภาพรวมของผลงานการสร้างสรรค์และการนำเสนอของผู้เรียน 

❖ ผู้สอนทำการสรุปเนื้อหาเกี่ยวกับการประยุกต์ใช้เนื้อหา รูปแบบ เทคนิค และ

กระบวนการของลายรดน้ำและลายกำมะลอเพ่ือให้เกิดความร่วมสมัย โดยใช้

ผลงานที่ผู้เรียนสร้างสรรค์มาเป็นตัวอย่างในการหยิบยกประเด็นการประยุกต์ใช้มา

อธิบาย 

❖ ผู้สอนกล่าวสรุปการเรียนรู้ตลอดภาคการศึกษา 
สื่อการเรียนรู้ 

1. ผลงานการสร้างสรรค์ของผู้เรียน 
2. สื่อในการนำเสนอผลงานของผู้เรียน 

แหล่งการเรียนรู้ 
1. ห้องสมุด 
2. อินเทอร์เน็ต 
3. วารสารศิลปะออนไลน์ 
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การวัดและประเมินผล 
จุดประสงค์การเรียนการ

สอน 
การวัดและประเมินผล 

เครื่องมือในการวัดและ
ประเมินผล 

ด้านพุทธิพิสัย : ผู้เรียน
สามารถอธิบาย
แนวความคิด เทคนิควิธีการ 
และกระบวนการทำงานใน
การลงมือปฏิบัติสร้างสรรค์
ผลงานของตนเองจาก
เทคนิคลายรดน้ำและลาย
กำมะลอได้ 

พิจารณาจาก 
- การนำเสนอที่แสดงถึงความ

เข้าใจเกี่ยวกับการประยุกต์ใช้
เนื้อหา เทคนิค และ
กระบวนการของจิตรกรรมไทย
ประเพณีมาใช้ในงานจิตรกรรม
ไทยร่วมสมัย รวมถึงแสดงถึง
ความเข้าใจในหลักการอนุรักษ์
เชิงป้องกัน 

 

- แบบประเมินการ
นำเสนอผลงาน
จิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์ เทคนิค
ลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอ 

ทักษะพิสยั : ผู้เรียน
สามารถสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์โดยเทคนิคลายรด
น้ำและลายกำมะลอได้ และ
นำเสนอผลงานได้ 

พิจารณาจาก 
- ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม

ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

 

- แบบประเมินผล
งานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมัยเชิง
อนุรักษ์  
เทคนิคจิตรกรรม
ลายรดน้ำและ
ลายกำมะลอ จิตพิสัย : ผู้เรียนแสดงถึง

แนวคิดในการนำเสนอ
คุณค่าทางด้านจิตรกรรม
ไทยในผลงานที่สร้างสรรค์
ขึ้น มีความรับผิดชอบต่อ
งานที่ได้รับมอบหมาย และ
การมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

- ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรม
ไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ เทคนิค
ลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

- มีส่วนร่วมในการแสดงความ
คิดเห็นในชั้นเรียน 
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แบบประเมินผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  
เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ด้านเนื้อหา  

1 ความคิดสร้างสรรค์และความลุ่มลึกของแนวความคิด    
2 การประยุกต์ใช้เนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณี และวัฒนธรรม

มาเล่าเรื่องใหม่ผ่านผลงานการสร้างสรรค์ 
   

ด้านเทคนิคและกระบวนการ 
3 การเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างเหมาะสม    
4 สามารถใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอในการสร้างสรรค์ได้

อย่างถูกต้อง  
   

5 ผลงานมีความแตกต่างไปจากลายรดน้ำและลายกำมะลอแบบ
ดั้งเดิม จากการใช้และพลิกแพลงเทคนิคให้เกิดความแปลกใหม่ 

   

ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
6 ผลงานสามารถสื่อถึงเนื้อหาและแนวความคิดของผลงานได้     
7 ประยุกต์ใช้เทคนิคของลายรดน้ำและลายกำมะลอให้เกิดความร่วม

สมัย   มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว 
   

8 มีความสวยงามในการออกแบบตัวภาพ ลวดลาย และองค์ประกอบ
ศิลป์ 

   

9 การพัฒนาผลงานเป็นไปตามการวางแผน และสอดคล้องกับแบบ
ร่างที่นำเสนอไว้ก่อนหน้า 

   

10 ผลงานเสร็จสมบูรณ์    
 

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    21 – 30 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     11 – 20 คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 10   คะแนน หมายถึง พอใช้ 
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แบบประเมินการนำเสนอผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์  
เทคนิคจิตรกรรมลายรดน้ำและลายกำมะลอ 

ข้อ รายการประเมิน 
ระดับคะแนน 

3 2 1 
ด้านเนื้อหา  

1 การนำเสนอแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน    
2 การนำเสนอให้เห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวทางสังคม ประเพณีและ

วัฒนธรรมที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
   

ด้านเทคนิคและกระบวนการ  
3 อธิบายถึงการเลือกใช้วัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่าง

เหมาะสมตามหลักการอนุรักษ์เชิงป้องกัน 
   

4 อธิบายถึงการใช้เทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอในการ
สร้างสรรค์ได้อย่างเป็นขั้นตอน 

   

5 นำเสนอการใช้และพลิกแพลงเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอใน
ผลงานการสร้างสรรค์ที่ทำให้เกิดความแปลกใหม่ 

   

ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
6 อธิบายกระบวนการสื่อสารจากตัวผลงานไปสู่เนื้อหาและ

แนวความคิดของผลงาน อาทิ การใช้สัญลักษณ์ การใช้ภาพสะท้อน
ความคิด 

   

7 อธิบายการประยุกต์ใช้เทคนิคของลายรดน้ำและลายกำมะลอให้
เกิดความร่วมสมัย และการสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตัว 

   

8 อธิบายการออกแบบสร้างสรรค์ตัวภาพ ลวดลาย และองค์ประกอบ
ศิลป์ที่ใช้ในผลงานสร้างสรรค์ 

   

9 อธิบายกระบวนการพัฒนาผลงานว่าเป็นไปตามการวางแผนหรือไม่ 
มีปัญหาและอุปสรรคใดบ้าง 

   

10 แนวทางในการนำเทคนิคลายรดน้ำและลายกำมะลอไปพัฒนาต่อใน
อนาคต 

   

ระดับคะแนน       เกณฑ์ประเมินคุณภาพใบงาน  
3 หมายถึง ดีเยี่ยม    21 – 30 คะแนน หมายถึง ดีเยี่ยม 
2 หมายถึง ดี     11 – 20 คะแนน หมายถึง ดี 
1 หมายถึง พอใช้     1 – 10   คะแนน หมายถึง พอใช้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง ภาพผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเชิงอนุรักษ์ของกลุ่มตัวอย่าง 
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ล าดบัท่ี ภาพผลงาน ขอ้มลูผลงาน 
1.  

 

ชื่อผลงาน : เสมอภาค 

ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 3 

2.  

 

ชื่อผลงาน : สิน้ลปิน 

ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 3 

3.  

 

ชื่อผลงาน : ปอปลาตากลม 
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 3 

4.  

 

ชื่อผลงาน : กระต่ายหมายจนัทร ์
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 3 

5.  

 

ชื่อผลงาน : เที่ยงคืน 

ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 
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ล าดบัท่ี ภาพผลงาน ขอ้มลูผลงาน 
6.  

 

ชื่อผลงาน: ยิม้แยม้ 

ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 

7.  

 

ชื่อผลงาน: แรกแยม้  
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 

8.  

 

ชื่อผลงาน : ราก   
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 

9.  

 

ชื่อผลงาน : กหุลาบ  
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 

10.  

 

ชื่อผลงาน : เมนเูสน้ 

ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 
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ล าดบัท่ี ภาพผลงาน ขอ้มลูผลงาน 
11.  

 

ชื่อผลงาน : พระพิฆเนศ  
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 

12.  

 

ชื่อผลงาน : จินหลง 
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 

13.  

 

ชื่อผลงาน : ความหวงั   
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 

14.  

 

ชื่อผลงาน : ตวัแทนแหง่ดวงจนัทร ์จะลง
ทณัฑแ์กเอง! 
ขนาด 40 x 30 ซม. 
ชัน้ปีที่ 2 
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บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
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ชื่อ-สกุล ภูมินทร์ นวลรัตนตระกูล 
วัน เดือน ปี เกิด 3 มิถุนายน 2537 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา ปีการศึกษา 2560 สำเร็จการศึกษาปริญญาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ 

(ภาควิชาทฤษฎีศิลป์) คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่อยู่ปัจจุบัน 87/22 หมู่ 11 คูคต ลำลูกกา ปทุมธานี 12130   
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