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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 วศิน ศรียาภัย : ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง : "คำสาปแห่งอันดามัน" เอกภาพเสียง

และตำนานวัฒนธรรมที่สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย. ( DOCTORAL MUSIC 
COMPOSITION: "THE ANDAMAN'S CURSE" THE CHARACTERISING TRANSONIC 
OF ETHNIC SOUND LEGENDARY FOR CONTEMPORARY ENSEMBLE) อ.ที่ปรึกษา
หลัก : ศ. ดร.วรีชาติ เปรมานนท์ 

  
ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง : “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนาน

วัฒนธรรมที่สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย เป็นดนตรีพรรณนาที่นำเทคนิคการประพันธ์
แบบบูรณาการ ถ่ายทอดเรื่องราวผ่านรูปแบบเพลงชุดโอเปรา บทประพันธ์ได้แรงบันดาลใจจาก
ตำนานแห่งทะเลอันดามัน "พระนางเลือดขาว" เรื่องราวการกลับชาติมาเกิดเป็นทายาทสายเลือด
เดียวกัน เพื่อมาถอนคำสาปที่พระนางสาปไว้เมื ่อ 200 ปี (ค.ศ.1819) ณ เกาะลังกาวี ประเทศ
มาเลเซีย ด้วยความเป็นผู้บริสุทธิ์แต่ต้องโทษประหารเพราะถูกกล่าวหาว่าประพฤติผิดศีลธรรม พระ
นางจึงได้สาปให้เกาะลังกาวีต้องคำสาปไป 7 ชั่วอายุคน โดยผู้ถอนคำสาปถือกำเนิดที่เกาะภูเก็ต มี
ความงดงามและพลังอำนาจเช่นเดียวกับพระนาง นามว่า “เจ้าหญิงวัน อัยชาห์ แห่งลังกาวี” ผู้ซึ่ง
ทำให้เกาะลังกาวีพ้นจากคำสาปในปีคริสต์ศักราช 2000 บทประพันธ์นี้ใช้โครงสร้าง ลีลาทำนอง
และสำเนียงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้เป็นตัวเชื่อมโยงผสมผสานมิติและสีสันเสียงในแต่ละช่วงเวลา การ
เรียบเรียงเสียงสำหรับวงดุริยางค์ เพื่อสร้างความโดดเด่นและเอกภาพให้กับบทเพลง บทประพันธ์
แบ่งออกเป็น 7 ท่อน ได้แก่ 1) Overture 2) Andaman, the Legend 3) Phuket, the Mother 
Land 4) Mahsuri, the White Blood Princess 5) Langkawi ’s curse 6) The Breaking Curse 
Princess 7) Final Episode มีความยาวรวมทั้งสิ้น 30 นาท ี

 

สาขาวิชา ศิลปกรรมศาสตร์ ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2564 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6281036035 : MAJOR FINE AND APPLIED ARTS 
KEYWORD: Music composition, The Andaman’s Curse, Contemporary Ensemble 
 Wasin Sriyaphai : DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: "THE ANDAMAN'S CURSE" 

THE CHARACTERISING TRANSONIC OF ETHNIC SOUND LEGENDARY FOR 
CONTEMPORARY ENSEMBLE. Advisor: Prof. WEERACHAT PREMANANDA, 
D.Mus. 

  
The Doctoral Music Composition: “The Andaman’s Curse” The 

Characterising Transonic of Ethnic Sound Legendary for Contemporary Ensemble is 
the program music to express the integrated composition technique by utilizing the 
dramatic art form as the operatic suite. The sentimental music has been inspired by 
the legendary of Andaman Sea; “The White Blood Princess”. The reincarnation 
princess who was born within the same family line after she had been executed 200 
years ago (1819) in Langkawi Island (Malaysia). And as innocent from the immoral 
accusation she did not commit, she cursed Langkawi to be a shadowland for seven 
generations. The Breaking Curse Princess was born in Phuket Island with the same 
beauty and power as her ancestor, name “Princess Wan Aishah of Langkawi” and 
she pulled Langkawi from mysterious myths in the Millennium Year 2000. The 
composition presents the ethnic melodic structure as the story teller that blended 
historical timelines into the unique sound dimension. Orchestration is a part of the 
highlight in colouring transonic polyphony of an entire composition. The seven 
movements consists of 1) Overture 2) Andaman, the Legend 3) Phuket, the Mother 
Land 4) Mahsuri, the White Blood Princess 5) Langkawi’s Curse 6) The Breaking Curse 
Princess 7) Final Episode within the total duration of 30 minutes. 
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ขอบคุณมิตรภาพและกำลังใจจาก ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิตรุ่น 12 (DFA 12) ทุกท่านมา 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

1.1 ที่มาและความสำคัญ 
 ดินแดนอันดามัน ดินแดนอันประกอบไปด้วยทะเล หมู่เกาะและแผ่นดินใหญ่ ได้เชื่อมโยง

วัฒนธรรมอันหลากหลายของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ด้วยเป็นดินแดน

สำคัญแห่งการติดต่อค้าขายในอดีตจากหลักฐานทางโบราณคดีที่ปรากฏ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการ

แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม การแลกเปลี่ยนเปรียบเสมือนการเรียนรู้สิ ่งต่างๆ ผ่านกาลเวลา เป็น

เรื่องราวแห่งประวัติศาสตร์ที่ได้บอกเล่าสืบต่อกัน อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่อยู่คู่กับดินแดนแห่งนี้  

 เรื่องราวแห่งประวัติศาสตร์ล้วนสะท้อนถึงบริบทแห่งวัฒนธรรม แนวคิดและค่านิยมที่สืบทอด

เพ่ือรักษาไว้ซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณีอันเป็นเอกลักษณ์อันทรงคุณค่าของแต่ละท้องถิ่น นอกจาก

สิ่งของเครื่องใช้ วิถีชีวิตและขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ แล้ว เรื่องเล่าหรือตำนานที่สืบทอด ยังคง

เป็นสิ่งล้ำค่าอันแฝงไว้ด้วยคติปรัชญาและคำสอนตลอดจนองค์ความรู้ในหลากหลายแง่มุมแด่ผู้ศึกษา 

 ตำนานคำสาปพระนางเลือดขาวแห่งเกาะลังกาวี ถือเป็นเรื่องราวแห่งวัฒนธรรมและความ

เชื่อซึ่งได้เกิดข้ึนเมื่อราวเกือบ 200 ปีก่อน ในคริสต์ศักราช 1819 เป็นหนึ่งในตำนานที่บอกเล่าสืบทอด

และเป็นที่รู้จักกันดีในภาคใต้ของประเทศไทยและประเทศมาเลเซีย เกิดขึ้นด้วยเรื่องราวความรักของ

หญิงสาว นามว่า มัสสุหรี  ผู้มีเชื่อสายชาวเกาะภูเก็ต กับเจ้าชายวัน ดารุส แห่งเกาะลังกาวี พระอนุชา

ของสุลต่านผู้ปกครองเกาะ  กับเรื่องราวการโดนใส่ร้ายโดยมิชอบ อันนำไปสู่การตัดสินประหารชีวิต 

และคำสาปของพระนางมัสสุหรี ที่ให้ไว้กับเกาะแห่งนี้ถึง 7 ชั่วอายุคน จนทายาทสายเลือดรุ่นที่ 7 ของ

พระนางได้ถือกำเนิด ณ เกาะภูเก็ต นามว่า “เจ้าหญิงวัน อัยชาห์ แห่งลังกาวี” ซึ่งได้รับเชิญจาก

ประเทศมาเลเซียไปยังเกาะลังกาวีเพ่ือถอนคำสาปในปีคริสต์ศักราช 2000 เปรียบเสมือนการกลับชาติ

มาเกิดของพระนางเพ่ือล้างคำสาปของตนเองซึ่งได้ทำไว้ในอดีต  

จากการศึกษาเรื่องราวอันน่าสนใจดังกล่าว ประกอบกับผู้ประพันธ์เป็นผู้มีภูมิลำเนาอาศัยอยู่

ในดินแดนฝั่งอันดามัน จึงเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง โดยอาศัยลีลาสำเนียง

ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มาประยุกต์ใช้กับดนตรีตะวันตกในการผสมเสียงและสีสันในหลากหลายมิติ เพ่ือ

ถ่ายทอดจินตนาการแห่งเรื่องราวของตำนานซึ่งเป็นมรดกอันทรงคุณค่าที่เชื่อมโยงมิติแห่งเสียงและมิติ

แห่งวัฒนธรรมเข้าไว้ด้วยกัน 
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1.2 วัตถุประสงค์ 
1.2.1 เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยในแบบดนตรีพรรณนาที่มีเอกภาพ ลีลาดนตรี

พ้ืนบ้านภาคใต ้

1.2.2 เพ่ือนำเสนอหลักการ โครงสร้าง และการผสมเสียงในหลากมิติและสีสัน 
1.2.3 เพ่ือนำเสนอเรื่องราวและวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าทางศิลปะแห่งดินแดนอันดามัน 
 

1.3 ขอบเขตของบทประพันธ์เพลง 
ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนานวัฒนธรรมที่

สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัยประกอบด้วย 7 ท่อน คือ 

1. Overture 
2. Andaman, the Legend 
3. Phuket, the Mother Land 
4. Mahsuri, the White Blood Princess 
5. Langkawi’s Curse 
6. The Breaking Curse Princess 
7. Final Episode 

โดยบรรเลงด้วยวงออนซอมเบิลร่วมสมัยซึ่งประกอบด้วย 

ฟลูต (Flute)      จำนวน 1 เครื่อง 
โซปราโนแซกโซโฟน (Soprano saxophone)  จำนวน 1 เครื่อง 
อัลโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone)   จำนวน 2 เครื่อง 
เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone)   จำนวน 3 เครื่อง 
บาริโทนแซกโซโฟน (Baritone Saxophone)  จำนวน 1 เครื่อง 
เฟร็นช์ฮอร์น (French Horn)    จำนวน 1 เครื่อง 
ทรัมเป็ต (Trumpet)     จำนวน 2 เครื่อง 
ทรอมโบน (Trombone)     จำนวน 2 เครื่อง 
เบสทรอมโบน (Bass Trombone)    จำนวน 1 เครื่อง 

 ไวบราโฟน (Vibraphone)    จำนวน 1 เครื่อง 
 แทมบูรีน (Tambourine)     จำนวน 1 เครื่อง 
 กลองบองโก (Bongos)     จำนวน 1 ชุด 
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 เบสไฟฟ้า (Electric Bass)    จำนวน 1 ตัว 
 เปียโน (Piano)      จำนวน 1 หลัง 
 ไวโอลิน (Violin)      จำนวน 2 เครื่อง 
 วิโอลา (Viola)      จำนวน 2 เครื่อง 

 

1.4 วิธีดำเนินการ 
ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนานวัฒนธรรมที่

สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย ผู้วิจัยได้ใช้กระบวนการในการศึกษา วิจัยและการสร้างสรรค์

ดังนี้ 

1. ศึกษาข้อมูลและเรื่องราวที่เชื่อมโยงในเชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับตำนานคำสาปแห่งเกาะ

ลังกาวี 

2. ศึกษาข้อมูลบทเพลง สำเนียงและลีลาของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้เพ่ือนำมาประยุกต์ใช้ในบท

ประพันธ์ 

3. กำหนดกรอบแนวความคิด ขอบเขตการประพันธ์ โครงสร้างสังคีตลักษณ์ เทคนิค รวมถึง

กำหนดเครื่องดนตรีสำหรับการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 

4. ดำเนินการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงตามกรอบแนวคิดและขอบเขตท่ีได้กำหนดไว้ 

5. อรรถาธิบายถึงแนวคิด กระบวนการ เทคนิคและองค์ความรู้จากการสร้างสรรค์ 

6. จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงในเทศกาลดนตรีและการประชุมทางวิชาการ

ระดับนานาชาติ 

 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1.5.1 เกิดบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยในแบบดนตรีพรรณนาที่มีเอกภาพ ลีลาดนตรีพื้นบ้าน

ภาคใต้ 

1.5.2 เกิดบทประพันธ์เพลงที่การนำหลักการ โครงสร้าง และการผสมเสียงในหลากมิติ 

1.5.3 เกิดบทประพันธ์เพลงที่นำเสนอเรื่องราวและวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าทางศิลปะแห่ง

ดินแดนอันดามัน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2  
ทบทวนวรรณกรรม 

 

 ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนานวัฒนธรรมที่

สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย ประพันธ์ขึ้นด้วยแรงบันดาลใจจากเรื่องราวของคำสาปที่

เกิดขึ้น ณ เกาะลังกาวี ซึ่งมีความเชื่อมโยงกับเกาะภูเก็ต และการล้างคำสาปของทายาทสายเลือด

เดียวกัน บทประพันธ์นำเสนอเป็นดนตรีพรรณนา เพื่อนำเสนอเรื่องราวแห่งตำนาน ตามจินตนาการ

ของผู้ประพันธ์  

2.1 ดินแดนอันดามัน 
 ดินแดนอันดามัน ประกอบขึ้นด้วย 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นพื้นดินใหญ่และส่วนที่เป็นหมู่เกาะ

ต่างๆ หนึ่งในนั้น คือ หมู่เกาะอันดามันและนิโคบา ซึ่งมีอาณาเขตทางทิศตะวันตกของประเทศไทยไป

ตลอดจนมหาสมุทรอินเดีย เป็นดินแดนแห่งเรื ่องราวทางประวัติศาสตร์และความหลากหลายทาง

วัฒนธรรมที่เชื่อมโยงผ่านการเดินทาง การติดต่อสื่อสารและการค้าขายในนาม “ดินแดนอันดามัน” 

จากหลักฐานทางโบราณคดีซึ่งได้มีการค้นพบ เช่น ลูกปัด เหรียญเงิน ภาพวาด และเครื่องใช้ต่างๆ อัน

สะท้อนให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองและการเป็นเมืองท่าท่ีสำคัญในอดีต 

 “อันดามัน” มีที่มาจากแหล่งข้อมูลและข้อสันนิษฐานอันหลากหลาย เช่น สันนิษฐานว่ามา

จากชื่อของหนุมาน มีเรื่องเล่าว่าพระรามเคยมีดำริจะให้ใช้เป็นฐานทัพก่อนที่จะไปกรุงลงกา แต่ไม่ใช้ 

เปลี่ยนไปใช้แถวธนุษปุรี แถวๆ ทมิฬนาดู (พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพฯ , 2540: 1) บ้างก็ได้

อธิบายถึงความสอดคล้องกับคำว่า สุละมาน ซึ่งหมายถึงกษัตริย์โซโลมอนในอดีต  หรือจากการ

วิเคราะห์เปรียบเทียบกับภาษาพม่าและภาษามาเลย์ โดยโกวิท อเนกชัย ศิลปินแห่งชาติสาขา

วรรณศิลป์ ระบุว่า มีความเป็นสำเนียงภาษาสันสกฤตมากกว่า โดย “อันดา” เลือนมากจาก “อันตร” 

ซึ่งหมายถึง “ในระหว่าง” (อินเดียและหมู่เกาะนิโคบาร์) ในอดีตคือดินแดนสุวรรณภูมิที่เป็นเมืองท่าที่

มีการเดินทางติดต่อค้าขายทางทะเล ส่วน “มัน” อาจมาจาก “มรรค์” ซึ่งหมายถึง เส้นทางหรือ

หนทาง อันดามัน (อันตรมรรค์) จึงหมายถึง เส้นทางระหว่างดินแดนสุวรรณภูมิสู่อินเดีย(นิพัทธ์พร 

เพ็งแก้ว, 2540: 15) ซึ่งในอดีตการทางค้าขายทางเรือในดินแดนอันดามันมักจะใช้เมืองท่าหรือเกาะ

ต่างๆ เป็นเส้นทางหลักในการเดินเรือซึ่งนอกจากเป็นการค้าขายและแผ่ขยายอิทธิพลจากนานา

ประเทศ ยังเป็นเส้นทางแห่งการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ที่เชื่อมโยงซึ่งกัน อาทิ วัฒนธรรมยุโรป ตะวันออก
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กลาง มลายูและไทย ถือเป็นดินแดนแห่งพหุล ักษณ์ทางวัฒนธรรม อันก่อเกิดเร ื ่องราวและ

ประวัติศาสตร์มากมาย 

  

2.2 คำสาปแห่งอันดามัน 
 เรื ่องราวตำนานคำสาปแห่งอันดามัน เกิดขึ้น ณ เกาะลังกาวี ประเทศมาเลเซีย เมื่อราว

คริสต์ศักราช 1819 หรือเกือบ 200 ปีก่อน เป็นตำนานความรักของหญิงสาวผู้บริสุทธิ์ที่ถูกกล่าวโทษ

และถูกตัดสินประหารชีวิตจากการโดนใส่ร้าย นามว่า  “มัสสุหรี” ผู้มีเชื้อสายจากเกาะภูเก็ต มีบิดา

มารดาประกอบอาชีพเดินทางค้าขายทางทะเล ในขณะมารดาของมัสสุหรีได้ตั้งครรภ์ มีหมอดูทำนาย

ถึงเด็กในครรภ์ว่า เป็นผู้มีบุญญาธิการสูง จนกระทั่งมัสสุหรีเติบโตได้ราว 7 ขวบ ขณะเดินทางค้าขาย

ระหว่างเกาะ เรือได้เจอพายุกลางทะเล บิดามารดาของนางจึงได้อธิษฐาน หากนางเป็นเด็กท่ีมีบุญญาธิ

การจริง ขอให้รอดจากเหตุการณ์ในครั้งนี้ ด้วยปาฏิหาริย์จึงทำให้ครอบครัวจนรอดพ้นจากพายุและได้

ตั้งรกรากอาศัยอยู่บนเกาะลังกาวีมัสสุรีเติบโตขึ้นเป็นหญิงสาวที่งดงาม เพียบพร้อมในความเป็นกุล

สตรีและมีจิตใจเมตตา จนความงดงามของนางล่ำลือถึงเจ้าชายวัน ดารุส พระอนุชาของสุลต่าน

ผู้ปกครองเกาะ ด้วยความสนพระทัยจึงปลอมตัวเพื่อมาดูตัว เมื่อเห็นจึงเกิดความรักทั้งที่มัสสุหรีไม่

ทราบถึงตัวตนที่แท้จริงของเจ้าชาย  

 เจ้าชายวัน ดารุสและเจ้าหญิงมัสสุหรี อภิเษกท่ามกลางความยินดีของชาวเกาะลังกาวี 

เว้นเสียแต่พระมเหสีของสุลต่านที่คิดร้ายกลั่นแกล้งพระนางอยู่ตลอด เมื่อพระนางตั้งครรภ์จนได้

ประสูติพระโอรสนามว่า “วัน ดาเก็ม” หลังประสูติได้เพียง 3 วัน เกิดศึกสงครามระหว่างสยามและรัฐ

เกอดะฮ์ (Kedah) เจ้าชายวัน ดารุส จำเป็นต้องนำทัพออกศึกครั้งนี้ จึงเป็นโอกาสให้ผู้คิดร้ายต่อพระ

นางปล่อยข่าวลือเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างพระนางกับชายผู้รับใช้ อันความทราบถึงสุลต่าน ด้วยทรง

กังวลถึงชื่อเสียงของราชวงศ์ จึงสั่งต้องโทษประหารพระนางโดยไม่สืบหาความจริง ก่อนถูกประหาร

ทรงอธิษฐาน หากพระนางบริสุทธิ์ขอให้โลหิตเป็นสีขาวและขอสาปให้เกาะแห่งนี้พบเจอแต่ความทุกข์

เข็ญไป 7 ชั่วอายุคน เมื่อเจ้าชายวัน ดารุสเสด็จกลับจากศึกสงครามและทราบถึงเหตุการณ์ ด้วยความ

เสียพระทัย จึงพาบุตรชายหนีไปยังเกาะภูเก็ต นับแต่นั้นมาเกาะลังกาวีจึงได้เกิดเหตุการณ์ความไม่

สงบสุขและภัยพิบัติต่างๆ เช่น เกิดภัยแล้ง การปล้นสะดม ฯ กาลเวลาผ่านไปจนทายาทสายเลือดรุ่นที่ 

7 ของพระนางได้ถือกำเนิดที่เกาะภูเก็ต นามว่า เจ้าหญิงวัน อัยชาห์ แห่งลังกาวี หญิงสาวผู้มีความ

งดงามและพลังอำนาจเช่นเดียวกับพระนาง เปรียบเสมือนการกลับมาเกิดใหม่เพ่ือล้างคำสาปของพระ

นางเอง จนเกาะลังกาวีเจริญรุ่งเรืองตราบจนปัจจุบัน  
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จากเรื่องราวแห่งตำนานอันน่าอัศจรรย์ ได้สร้างแรงบันดาลใจแก่ผู้ประพันธ์เกิดจินตนาการใน

การสร้างสรรค์บทประพันธ์อันเชื่อมโยงกับตำนานอันทรงคุณค่าที่อยู่คู ่กับดินแดนอันดามัน โดย

ถ่ายทอดผ่านจินตนาการในลักษณะดนตรีพรรณนา ซึ่งใช้มิติการผสมผสานสีสันของเสียง การพัฒนา

ทำนอง และการสอดทำนองเพ่ือให้เกิดเอกภาพในบทประพันธ์ 

 

2.3 แนวคิดและบทประพันธ์ที่เกี่ยวข้อง 
 สำหรับแนวคิดด้านการประพันธ์ ผู้ประพันธ์อาศัยแนวคิดของบทบาทดนตรีที่เชื่อมโยงและ

สื่อถึงเรื่องราว เช่นเดียวกับบทเพลงในเพลงชุดโอเปรา ผสมผสานกับลีลาทำนองและสำเนียงดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้และลักษณะดนตรีพรรณนาในดนตรีตะวันตกรวมถึงเทคนิคการเรียบเรียงเสียงสำหรับ

วงดุริยางค์ เพ่ือเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 

 2.3.1 แนวคิดเกี่ยวกับเพลงชุดโอเปรา 

 โอเปรา (Opera) หรืออุปรากร ถือเป็นศิลปะการแสดงขั้นสูงโดยเป็นการบูรณาการศิลปะ

หลายศาสตร์เข้าไว้ด้วยกัน ได้แก่ การแสดง ดนตรีและการขับร้อง บทกวี รวมถึงการออกแบบเสื้อผ้า

และฉากประกอบต่างๆ เพื่อความสมบูรณ์แบบในการถ่ายทอดสุนทรียะของเรื่องราวและความงดงาม

ของศิลปะ การแสดงโอเปรานั้นเริ่มขึ้นราวปีคริสต์ศตวรรษที่ 1600 ในประเทศอิตาลี สมัยบาโรค จน

ต่อมาได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในหลายเมืองของยุโรป ซึ่งเรื่องราวในยุคเริ่มต้นของโอเปรามัก

เกี่ยวเนื่องกับเรื่องราวตำนานกรีกโบราณ ในการแสดงโอเปรานั้น นอกจากการขับร้องซึ่งมีลักษณะ

โดดเด่นในการแสดงโอเปรา เช่น การร้องเดี่ยว การร้องคู่ การร้องกึ่งพูดหรือการร้องประสานเสียง 

นอกจากการขับร้องแล้ว ดนตรียังเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งซึ่งมีบทบาทสำคัญ อันจะช่วยเสริมบุ คลิก

ของตัวละคร อารมณ์ความรู้สึก บรรยากาศ และอรรถรสของการแสดงให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น เรื่องราวของ

โอเปรามีทั้งรูปแบบโศกนาฏกรรม (Opera Seria) แบบชวนหัว (Comic Opera) หรืออาจจะเป็นได้

ทั้งสองแบบในเรื่องเดียว อาจการมีการนำไปดัดแปลง เช่น อุปรากรชวนหัวในเยอรมนี (Singspiel) ใน

บทแรกๆ ได้รับการดัดแปลงมาจาก Ballade Opera ของอังกฤษ โดยผู้ประพันธ์เพลงชาวเยอรมันได้

นำมาใส่ดนตรีที่เป็นแบบเยอรมันเข้าไปแทน ซึ่งนิยมใช้แนวทำนองที่นำมาจากเพลงพื้นบ้านของชาว

เยอรมันเอง (ศศี พงศ์สรายุทธ, 2560: 165-166) โอเปราที่มีชื่อเสียง อาทิ The Magic Flute, Don 

Giovanni โดยโวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart; 1756-1791) Carmen 

โดยจอร์จ บิเซต์ (George Bizet) และการแสดงอุปรากรยังถือเป็นต้นแบบการแสดงที ่ส่งผลต่อ
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ภาพยนตร์และละครเวทีในปัจจุบัน โดยดนตรีมีบทบาทสำคัญในการถ่ายอารมณ์ ความรู้สึกของและ

ส่งเสริมจินตนาการแก่ผู้ฟัง ซึ่งแม้ว่าการแสดงต่างๆ ได้สิ้นสุดลงไป แต่บทเพลงยังคงเป็นสิ่งเชื่อมโยง

ระหว่างผู้ฟังกับเรื่องราวต่างๆ ได้เป็นอย่างดี 

 2.3.2 แนวคิดลักษณะดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 

  ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มีอยู่หลากหลายรูปแบบการแสดงตามแต่ละท้องถิ่นซึ่งมีความ

นิยมแตกต่างกันไป ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้โดยส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจากการผสมผสานหลากหลาย

วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในดินแดนอันดามัน อาทิ วัฒนธรรมมลายู ชวา และอินเดีย ซึ่งมีบทบาทและ

ลักษณะที่แตกต่างกันออกไป บทบาทของดนตรีประกอบการแสดงเพื่อความรื่นเริงบันเทิง เช่น โนรา 

หนังตะลุง ร็องเง็ง ดิเกฮูลู บทบาทดนตรีบรรเลงในพิธีกรรมต่างๆ ตามความเชื่อและศรัทธา เช่น กา

หลอ โต๊ะครึม หรือแม้แต่การแสดงรูปแบบเดียวกันแต่ต่างภูมิภาคกัน ก็มีอาจมีรายละเอียดและ

บทบาทท่ีแตกต่างกัน 

  การแสดงและดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นในหลายมิติ เช่น การแสดง

โนราซึ่งถือเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูง อันประกอบด้วยลักษณะการร่ายรำในท่าทางต่างๆ การขับร้อง

บทกลอนเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวและการโต้ตอบกันระหว่างผู้แสดง โดยมีปี่เป็นเครื่องดนตรีสำคัญในการ

ดำเนินทำนองหลักในบทเพลงประกอบการแสดง นอกจากนี้ลักษณะโดดเด่นอีกประการของดนตรี

พ้ืนบ้านภาคใต้นั้น คือ มีบทบาทของจังหวะเป็นหลักซึ่งได้รับอิทธิพลจากดนตรีอินเดียใต้ โดยมีเครื่อง

ดนตรีพื้นเมืองเดิม อาทิ ทับ โหม่ง กลอง แตระ ฉิ่ง และโพน เป็นต้น และจังหวะยังมีส่วนเชื่อมโยงกับ

การขับร้องบทกลอน ท่าทางการร่ายรำสำหรับการแสดงอีกเช่นกัน โดยหน้าทับที่สำคัญและเป็นที่นิยม

สำหรับการบรรเลง อาทิ หน้าทับเคล้ามือ หน้าทับเพลงกราว หน้าทับกลอนเหิน หน้าทับแม่ลาย หน้า

ทับสอดสร้อย เป็นต้น 

  นอกจากการแสดงโนราซึ่งถือเป็นมรดกแห่งภูมิปัญญาของการแสดงพื้นบ้านภาคใต้ 

หนังตะลุงยังเป็นอีกหนึ่งการแสดงที่นิยมซึ่งได้รับอิทธิพลจากชวา จนแพร่หลายไปยังภูมิภาคต่างๆ 

โดยบทบาทการแสดงส่วนใหญ่มุ่งเน้นเพื่อความบันเทิง เป็นการละเล่นแบบแสดงเงา (Shadow 

plays) ซึ่งอาศัยเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านเช่นเดียวกับการแสดงโนรา ดนตรีบรรเลงประกอบจังหวะการขับ

บทกลอนจากนายหนัง ผู้ทำหน้าที่ดำเนินเรื่องราวต่างๆ และพากย์เสียงการสนทนาตามบุคลิกของตัว

ละคร ซึ่งการแสดงหนังตะลุงจะประกอบไปด้วยฉากและตอนต่างๆ อาทิ บทโหมโรง ออกฤาษี ออก

พระอิศวร แสดงเรื่องราว ออกรูปปรายหน้าบท เป็นต้น โดยบทเพลงที่นำมาใช้บรรเลงประกอบโดย

ส่วนใหญ่เป็นท่วงทำนองจากเพลงไทยเดิมและเพลงพื้นบ้านภาคใต้ อาทิ เพลงพัดชา เพลงแขกมอญ
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บางขุนพรหม เพลงโยสลัม เพลงตันหยง หรืออาจนำทำนองเพลงสมัยนิยมมาประยุกต์ใช้ตามยุคสมัย

(สุรสิทธิ ์ ศรีสมุทรและวศิน ศรียาภัย, 2556 : 89-91) ซึ ่งที ่กล่าวมาจะใช้ปี ่ดำเนินทำนองหลัก

เช่นเดียวกับการแสดงโนรา ส่วนเครื่องประกอบจังหวะมีบทบาทของการบรรเลงประกอบการขับ

กลอนและประกอบการดำเนินทำนอง 

  ร็องเง็ง หรือ รองแง็ง เป็นศิลปะเต้นรำพื้นเมืองของไทยมุสลิม มีความสวยงามทั้ง

ลีลาการเคลื่อนไหว มือ ลำตัว และการแต่งกายคู่ชายหญิง กล่าวกันว่า การเต้นรองเง็งสมัยโบราณเป็น

ที่นิยมในบ้านขุนนางหรือเจ้าเมืองใน 4 จังหวัดชายแดนใต้ เช่นที่รายายะหริ่งหรือพระพิพิธเสนามาตย์

ฯ เจ้าเมืองยะหริ่งสมัยก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง (พ.ศ.2439-2449) มีหญิงสาวซึ่งเป็นข้าทาส

บริพารฝึกรองแง็งไว้ต้อนรับแขกเหรื ่อในงานรื ่นเริงหรืองานพิธีต่างๆ เป็นประจำ (สารานุกรม

วัฒนธรรมไทยภาคใต้, 2542 : 6428) การแสดงรองเง็งเป็นศิลปะพื้นบ้านที่ได้รับความนิยมในจังหวัด

ชายแดนภาคใต้และภาคใต้ฝั่งอันดามัน ถือเป็นศิลปะการแสดงอันสะท้อนถึงการได้รับอิทธิพลจากการ

ผสมผสานหลายวัฒนธรรมจากข้อสังเกตหลายประการ อาทิ เครื่องดนตรีสำหรับการบรรเลงส่วนหนึ่ง

มาจากอิทธ ิพลทางย ุโรป เช ่น ไวโอล ิน (Violin) แมนโดลิน (Mandolin) และอักคอร ์เด ียน 

(Accordion) ตามด้วยรำมะนา (Rebana) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีของชาวตะวันออกกลาง และฆ้อง 

(Kong) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ประกอบการท่าทางการร่ายรำโดยใช้เท้า

อันเป็นอิทธิพลจากชาวตะวันตกผสมสานกับการใช้มือในแบบของเอเชีย ทำนองดนตรีส่วนหนึ่งมีเค้า

โครงมาจากเพลงพ้ืนเมืองของชาวยุโรป ผสมผสานกับเพลงปันตุน (Pantun) ซึ่งเป็นเพลงพ้ืนบ้านของ

ชาวมลายูและเพลงพื้นบ้านภาคใต้ของไทยซึ่งภายหลังส่วนหนึ่งได้ประยุกต์เป็นเพลงตันหยง และคำ

ร้องเดิมซึ่งเป็นภาษามลายูได้ประยุกต์ใช้ภาษาไทยและภาษาพ้ืนถิ่นตามยุคสมัย 

  รูปแบบการแสดงร็องเง็งในปัจจุบันสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ ร็องเง็งฝั่ง

อ่าวไทยซึ่งได้รับอิทธิพลจากมลายูโดยตรงโดยมีศูนย์กลางอยู่ที่จังหวัดปัตตานี  ซึ่งนิยมใช้แสดงในราช

สำนักโดยมีจังหวะเรียบง่ายและท่าทางการร่ายรำที่งดงามก่อนจะแพร่หลายจนได้รับความนิยม และร็

องเง็งฝั่งอันดามัน ร็องเง็งตันหยง หรือออกเสียงตามภาษาถิ่น คือ หล้อแหง็ง เป็นการแสดงซึ่งนิยมใน

หมู่ชาวไทยพุทธและไทยมุสลิม มีลักษณะผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้กับวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านของมลายูอย่างเห็นได้ชัด ซึ่งมีศูนย์กลางอยู่บริเวณเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ ได้รับอิทธิพลจาก

ชาวเลเชื้อสายมลายูโดยเข้ามาทางหมู่ชาวบ้านริมฝั่งทะเลตะวันตก มีลักษณะค่อนข้างแตกต่างจาก

ตำรับเดิม โดยเป็นรูปแบบการแสดงเป็นแบบพื้นบ้านเรียบง่ายในลักษณะเน้นความบันเทิง งาน

ประเพณีและพิธีกรรมของชาวเลฝั่งอันดามัน จนประยุกต์และพัฒนามาเป็นรองเง็งตันหยง ซึ่งเป็น
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รูปแบบการแสดงรองเง็งที่ผสมผสานวัฒนธรรมของการแสดงโนรา หนังตะลุงและลิเกป่าเข้าด้วยกัน

โดยอาศัยบทกลอนภาษาไทยในรูปฉันทลักษณ์ของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้มาผสมผสานกับทำนองเพลง

รองเง็ง บ้างก็เรียกเพลงตันหยง เนื่องด้วยเนื้อเพลงที่นิยมร้องโต้ตอบกันระหว่างนางหล้อแง็งและคู่รำ

มักจะข้ึนต้นว่า “บุหงาตันหยง...” ซึ่งโดยที่จริงแล้วไม่ได้มีกฎเกณฑ์บังคับตายตัวว่าต้องขึ้นต้นเช่นนั้น 

เพราะเท่าที่พบในแถบอำเภอกันตัง จังหวัดตรัง ซึ่งเป็นถิ่นหนึ่งที่ยังมีการเล่นหล้อแหง็งกันอยู่ พบว่าใน

หลายทำนอง ผู้ขับร้องอาจขึ้นต้นด้วยคำอื่นก็ได้ เช่น อาจขึ้นต้นว่า “ปลูกรักเอาไว้...” ดังตัวอย่าง 

(สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต้, 2542 : 8445-8449) 

  (1)   บุหงาตันหยง  หยงไรละน้องหยงดอกขี้เตรย 

   คิดแล้วสงสารตัวเราเอย  ขี้เตรยเลื้อยลามมาตามติด 

    ลูกเขาเมียเขา  มาผูกรักกับเราไม่ใคร่คิด 

   ขี้เตรยเลื้อยลามมาตามติด  ยังไม่หนิดหนอ...เหมือนเมียเอง... 

  

  (2)  ปลูกรักเอาไว้  บังปลูกเอาไว้อยู่ใต้ต้นแหม็ด 

   ว่าอิไปขอตอเดือนเจ็ด  ข้าวสารสักแม็ด...ยังไม่มี 

    ปลูกรักเอาไว้  บังปลูกเอาไว้แต่ปลายเดือนสี่ 

   ข้าวสารสักแม็ดยังไม่มี  คนดีเห็นใจบังมั่งเอ่ย 

ลักษณะการบรรเลงบทเพลงรองเง็งโดยส่วนใหญ่ประกอบด้วย 3 ส่วน คือ  

1. ส่วนหัวของบทเพลงจะเป็นทำนองเริ่มต้นก่อนจะมีคำร้อง โดยนายซอหรือผู้

บรรเลงไวโอลินบรรเลงทำนองหลัก 1-2 รอบและเพื่อเป็นการเทียบเสียงไปใน

ตัว  

2. ส่วนกลางของบทเพลง เป็นช่วงของคำร้องโดยมีทำนองของไวโอลินสอดแทรก

และ ประสานหรือบรรเลงคลอประกอบทำนองของเสียงร้อง 

3. ส่วนท้ายของบทเพลง เป็นส่วนของทำนองซึ่งไม่อยู่ในทำนองหลักของบทเพลง

หรืออาจมีลักษณะการด้นทำนองเพลง แต่ก็จะบรรเลงทำนองเข้าหาโน้ตหลัก

ของบทเพลงเพื่อสื่อสารกับสมาชิกในวงถึงลักษณะการลงจบของบทเพลง 

บทเพลงรองเง็งหรือในภาษาชาวบ้านเรียกกันว่า “ลาฆู” (Lagu) ซึ่งหมายถึงทำนองบทเพลง 

เช่น ลาฆูดัว ลาฆูมะอินัง ลาฆูบุหรงปูเต๊ะ ฯ มีลีลาและสำเนียงอันเป็นเอกลักษณ์ที่สะท้อนถึงการ

หลอมรวมทางวัฒนธรรม มีโครงสร้างทำนองอยู่ในบันไดเสียงเมเจอร์ (Major) และบันไดเสียงไมเนอร์ 
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(Minor) โดยส่วนใหญ่จะบรรเลงในบันไดเสียง C เมเจอร์, G เมเจอร์, D เมเจอร์, A เมเจอร์, A ไม

เนอร์, E ไมเนอร์ และ G ไมเนอร์ เป็นหลักด้วยเหตุผลความสะดวกในการบรรเลงโดยไวโอลิน (กลิ่น 

คงเหมือนเพชร, 2554 : 9)  

จังหวะของบทเพลงในการแสดงรองเง็ง ถือเป็นส่วนสำคัญและมีความโดดเด่น เช่นเดียวกับ  

การแสดงพื้นบ้านภาคใต้ทั่วไป ซึ่งเป็นการผสมผสานจังหวะการเต้นโดยใช้เท้าจากทางยุโรป กับ

จังหวะกลองของอาหรับและจังหวะรำมะนาของชาวเลจนมีลีลาและเอกลักษณ์เฉพาะ จังหวะในบท

เพลงรองเง็งฝั่งอันดามันและสามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ๆ ได้แก่ กลุ่มจังหวะลาฆูดัว กลุ่มจังหวะมะ

อินัง กลุ่มจังหวะบุหรงปูเต๊ะ และกลุ่มจังหวะเฉพาะซึ่งมีลักษณะพิเศษโดยเป็นการนำหลายจังหวะมา

ผสมผสานและใช้ในบทเพลงเฉพาะ อาทิ บทเพลงเก่าแก่และใช้รูปแบบการร่ายรำแบบดั้งเดิม 

   

2.3.3 แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีพรรณนา  

ในยุคโรแมนติก เป็นยุคแห่งการแสดงออกทางอารมณ์อย่างเต็มที่ ส่งผลให้คีตกวีในยุคนี้ให้
ความสนใจกับดนตรีพรรณนา (Program Music) โดยการเชื่อมโยงดนตรีกับเรื่องราว บทกวี แนวคิด 
หรือทัศนียภาพ เช่น The Four Seasons โดยอันโตนิโอ วิวัลดี (Antonio Vivaldi; 1678-1741), 
Fantastic Symphony โดย เฮกเตอร์ แบร์ล ิโอส (Hector Berlioz; 1803-1869), Romeo and 
Juliet โดยปีเตอร์ อีลิทช์ ไชคอฟสกี (Peter Ilich Tchaikovsky; 1840-1893) และ The Moldau 
โดยเบดริค สเมตานา (Bedrich Smetana; 1824-1884) ดนตรีลักษณะนี้เป็นการพรรณนาถึงอารมณ์ 
ลักษณะ เรื่องราว หรือแม้กระทั่งเสียงของธรรมชาติ การใช้เสียงดนตรีแสดงออกหรือเลียนแบบเสียง
ต่างๆ ตามธรรมชาติ เช่น เสียงนก เสียงฟ้าร้อง เสียงระฆัง หรือเสียงลม แต่ก็เป็นเพียงส่วนหนึ่งของ
บรรยายเรื่องราวด้วยดนตรีซึ่งการถ่ายทอดความรู้สึก อารมณ์และบรรยากาศตามจินตนาการหรือแรง
บันดาลใจของผู้ประพันธ์ เป้าหมายของดนตรีพรรณนา เป็นไปเพื่อต้องการแสดงออกมากว่าการ
อธิบาย เช่น Symphony No.6 in F Major “Pastoral” โดยลุดวิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van 
Beethoven; 1770-1827) ที่ต้องการแสดงออกถึงความรู้สึกมากกว่าการบรรยายภาพ บทประพันธ์
ในลักษณะดนตรีพรรณนาที่ได้รับความนิยมมากในยุคโรแมนติก ได้แก่ Carnaval โดยโรเบิร์ต ชูมันน์ 
(Robert Schumann; 1810-1856) และ Pictures at an Exhibition โดย โมเดสต ์ ม ูซอร ์กสกี  
(Modest Mussorgsky; 1839-1881) บทประพ ันธ ์  Symphony No.6 in F Major “Pastoral” 
โดยเบโทเฟน เป็นบทประพันธ์ลักษณะดนตรีพรรณนาซึ่งท่อนแรก คือ “The cheerful impression 
excited by arrived in the country” ท ่อนท ี ่  2 “By the stream” ท ่อนท ี ่  3 “A happy get 
together of peasants” ท่อนที่ 4 “Storm” และท่อนที่ 5 “The Shepherds’ Hymn, gratitude 
and thanksgiving after the storm” ถูกเรียกอย่างเป็นทางการว่า “The Pastoral Symphony” 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 11 

ซึ่งพรรณนาถึงเรื่องราวแห่งความทรงจำของวิถีชีวิตในชนบท ถือเป็นบทประพันธ์ในรูปแบบดนตรี
พรรณนาซึ่งแตกต่างออกไปจากรูปแบบเดิมของเบโทเฟน โดยในท่อนแรกเป็นการนำเสนอทำนองหลัก
โดยไวโอลิน 1 ในห้องที่ 1-4 ซึ่งให้ความรู้สึกถึงแสงอาทิตย์ และในทำนองต่อมาซึ่งบรรเลงโดยไวโอลิน 
2 ในห้องที่ 5-8 เปรียบได้กับเงาและภาพสะท้อนของทำนองแรก ซึ่งเปรียบเสมือนเหตุการณ์ธรรมชาติ
โดยซึ่งเบโทเฟนได้พรรณนาผ่านท่วงทำนอง การซ้ำทำนอง การพัฒนาแนวทำนองและสอดประสาน
ด้วยทำนองที่หลากหลายซึ่งพรรณนาถึงจินตภาพของการหมุนเวียนในความแตกต่างอย่างกลมกลืน
และการเจริญเติบโตของสิ่งต่างๆ ในธรรมชาติ (Antony Hopkins, 1996 : 166-169)  

ตัวอย่างที่ 1 ท่อนแรกของบทประพันธ์ Symphony No.6 in F Major “Pastoral” 
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ตัวอย่างที่ 2 การพัฒนาแนวทำนองในบทประพันธ์ Symphony No.6 in F Major “Pastoral” 

 

บทประพันธ์ Romeo and Juliet โดย ปีเตอร์ อีลิทช์ ไชคอฟสกี ได้แรงบันดาลใจจาก

เรื ่องราว นวนิยายโศกนาฎกรรม ซึ ่งประพันธ์โดยวิลเลียม เช็คสเปียร์ (William Shakespeare; 

1564-1616) เป็นเรื่องราวความรักของชายหนุ่มและหญิงสาวระหว่าง 2 ตระกูลที่มีความขัดแย้งกัน 

ค ือ Capulets และ Montagues โดยบทประพันธ ์ประกอบด้วย 1) Andante non troppo 2) 

Allegro guisto 3) “Love Theme”  4) Theme of Warring Capulets and Montagues 5) 

“Love Theme” 6) Moderato assia 7) Allegro moderato (Tempo di macia) ท่อนที่สำคัญ

และมีชื่อเสียงคือ “Love Theme” ในห้องที่ 212 ซึ่งนำเสนอช่วงเวลาแห่งความรักระหว่างโรเมโอ 

(Romeo) และจูเลียต (Juliet) หลังจากผ่านเรื่องราวแห่งการต่อสู้และความขัดแย้งของตระกูล โดยใช้

เสียงของเฟร็นช์ฮอร์นเป็นตัวแทนโรเมโอ และเสียงของฟลูตเป็นตัวแทนจูเลียต ในช่วงแรกของท่อนได้

นำเสนอทำนองโดยฟลูต ที่มีเฟร็นช์ฮอร์นบรรเลงประกอบ เป็นการนำเสนอท่วงทำนองอันไพเราะ

เปรียบได้กับความรักที่บริสุทธิ์และงดงาม จินตนาการได้ถึงโรเมโอและจูเลียตกำลังเต้นรำอย่างมี

ความสุขท่ามกลางสถานการณ์แห่งความขัดแย้งต่างๆ ซึ่งไม่มีทีท่าจะสิ้นสุด 
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ตัวอย่างที่ 3 การดำเนินทำนองของฟลูตและเฟร็นช์ฮอร์นในท่อน “Love theme” ในช่วงแรก 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 14 

 
 

จนทำนองของช่วง “Love theme” ได้หายไปในชั่วขณะหนึ่งซึ ่งสะท้อนถึงการปราศจาก
พื้นที่ของความรักบนความขัดแย้ง และได้นำทำนองหลักกลับมานำเสนออีกครั้งช่วงหลัง ในห้องที่ 
388 แต่ไม่ได้บรรเลงโดยฟลูตเปรียบเสมือนการตายชั่วขณะจากการดื่มยาพิษของจูเลียต ในขณะที่
ทำนองของเฟร็นช์ฮอร์นยังคงบรรเลงอยู่ซึ่งสะท้อนความรู้สึกโดดเดี่ยวและอ้างว้างจากความรักของ 
โรเมโอ ทำนองหลักได้ปรากฏอีกครั้งแต่ไม่ได้บรรเลงหลักโดยฟลูตและเฟร็นช์ฮอร์นอีกต่อไป เสมือน
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เรื่องราวแห่งโศกนาฏกรรมความรักซึ่งได้ถูกถ่ายทอดบอกเล่าและกล่าวถึงโดยผู้ที่ทราบเรื่องราวแห่ง
ความรักของทั้งสอง จนกระทั่งท่อนจบ (Coda) บทประพันธ์นำเสนอในบันไดเสียงไมเนอร์โดยเครื่อง
ดนตรีกลุ่มเครื่องสายอย่างละเมียดละมัยในความรู้สึกที่สงบ พรรณนาถึงความรักอันสวยงามและขม
ขื่นของเรื่องราวแห่งโศกนาฏกรรมนี้ (Sidney Prim : ออนไลน์) 
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ตัวอย่างที่ 4 การดำเนินทำนอง “Love theme” ในช่วงหลัง 
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บทประพันธ์ The Moldau โดยเบดริค สเมตานา เป็นนักประพันธ์แนวกระแสชาตินิยม

ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ซึ่งได้นำเอาท่วงทำนองพื้นบ้านของชาวโบฮีเมียมาเป็นวัตถุดิบในการ

ประพันธ์ บทประพันธ์นี้ ถูกประพันธ์ขึ้นก่อนเขาจะสูญเสียการได้ยิน เป็นบทประพันธ์ในรูปแบบของ

ซิมโฟนิกโพเอ็ม (Symphonic poem) นามว่า “Má Vlast” เป็นบทประพันธ์ซึ่งพรรณนาถึงความ

สวยงามของแม่น้ำโมลดาว (Moldau) ที ่ไหลผ่านกรุงปราก (Prague) แห่งสาธารณรัฐเช็ก (The 

Czech Republic) ดินแดนบ้านเกิด อันเป็นสายน้ำที่มีต้นกำเนิดจากสองเทือกเขาและมีลักษณะ

ความรู้สึกของสายน้ำที่แตกต่าง จนทั้งสองไหลมารวมกันเป็นแม่น้ำ โมลดาว ลักษณะของท่วงทำนอง

เปรียบเสมือนการไหลของสายน้ำ เกลียวคลื่นและความกว้างใหญ่ ทำนองของฟลูตในช่วงแรกให้

ความรู้สึกของคลื่นในกระแสน้ำ ในจังหวะ Allegro comodo non agitato และการใช้เทคนิคนิ้วดีด

สาย (Pizzicato) ในไวโอลิน 1 และ 2 ซึ่งให้ความรู้สึกและจินตนาการถึงหยดน้ำ ทำนองฟลูตซึ่งสอด

ประสานด้วยทำนองของคลาริเน็ตและดำเนินทำนองไปด้วยกันเปรียบเสมือนสายน้ำทั้งสองซึ่งไหลมา

บรรจบและรวมกัน ในบทประพันธ์ใช้เสียงของฮอร์นเพื่อพรรณนาถึงวิถีแห่งการล่าสัตว์ นอกจากนี้ยัง

พรรณนาถึงความสวยงามของทัศนียภาพและวิถีชีวิตในชนบท ความงดงามของสถานที่ต่างๆ เช่น 

ปราสาท ทุ่งหญ้า  
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ตัวอย่างที่ 5 ทำนองช่วงบทนำของบทประพันธ์ The Moldau 

 

 

ตัวอย่างที่ 6 ทำนองฟลูตซึ่งสอดประสานด้วยทำนองของคลาริเน็ต  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
แนวคิดและเทคนิคในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 

 

บทประพันธ์เพลง : “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนานวัฒนธรรมที่สืบทอด

สำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัยโดยผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์บทประพันธ์ จากแนวคิดการนำเสนอ

รูปแบบดนตรีร่วมสมัย โดยอาศัยวัตถุดิบจากลีลาสำเนียงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เชื่อมโยงผสมผสานกับ

ดนตรีตะวันตก และใช้เสียงดนตรีในการสร้างมิติแห่งการผสมผสาน รูปแบบต่างๆ ในการบรรเลง  

การสร้างมิติจังหวะ โดยผู้ประพันธ์ใช้การผสมเสียงของกลุ่มเครื่องดนตรีเพ่ือสร้างเอกภาพใน

การบรรเลงในมิติของจังหวะสำหรับบทประพันธ์ ซึ่งเชื่อมโยงกับแนวคิดลีลาการบรรเลงของดนตรี

พื้นบ้านภาคใต้ซึ ่งมีความโดดเด่นและให้ความสำคัญกับจังหวะ  นอกจากนี้ยังใช้การเปลี่ยนอัตรา

ความเร็วของจังหวะที่หลากหลายเพื่อสร้างความน่าสนใจ และสอดคล้องกับการพรรณนาถึงเรื่องราว 

อารมณ์ ความรู้สึกของเรื่องราว 

 การสร้างสรรค์และพัฒนาแนวทำนอง ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดรูปแบบของการซ้ำทำนอง การ

ขยายส่วนจังหวะ การเปลี่ยนบันไดเสียง และการพัฒนาทำนองจากการดำเนินเสียงประสาน และการ

ใช้ลีลาและวัตถุดิบจากทำนองเพลงพื้นบ้านร็องเง็งฝั่งอันดามันอันได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมมลายู 

มาใช้สร้างสรรค์บทประพันธ์เพ่ือให้ท่วงทำนองมีความความสอดคล้องกับดนตรีที่พรรณนาถึงเรื่องราว

ของตำนาน 

การสร้างมิติการดำเนินเสียงประสาน ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดหลักการในการดำเนินคอร์ดและ

เสียงประสาน การสอดประสานและการซ้อนเสียงแบบโพลีโฟนี (Polyphony) เพ่ือให้เกิดมิติและสีสัน

ที่หลากหลายของเนื้อหาดนตรีในบทประพันธ์ 
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จากที่กล่าวมาผู้ประพันธ์ได้นำแนวคิดและเทคนิคต่างๆ มาสร้างสรรค์เพื่อถ่ายทอดเรื่องราว

ของบทประพันธ์ในลักษณะดนตรีพรรณนา โดยแบ่งออกเป็น 7 ท่อนดังนี้ 

1. Overture  

2. Andaman, the Legend  

3. Phuket, the Mother Land  

4. Mahsuri, the White Blood Princess 

5. Langkawi’s Curse 

6. The Breaking Curse Princess 

7. Final Episode 

 

3.1 การสร้างมิติจังหวะ 
ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจจากลีลาสำเนียงของจังหวะซึ่งมีอยู่ในดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ โดยอาศัย

แนวคิดการนำดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ซึ่งมีจังหวะ เช่น หน้าทับรูปแบบต่างๆ เป็นองค์ประกอบสำคัญ มา

ผสมผสานและประยุกต์ใช้เพ่ือให้เกิดมิติการผสมเสียงในรูปแบบใหม่สำหรับวงร่วมสมัยในบทบาทของ

กลุ่มเครื่องดนตรีซึ่งบรรเลงในมิติจังหวะ เพ่ือสะท้อนถึงลีลาและความเป็นเอกลักษณ์ของบทประพันธ์ 
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ตัวอย่างที่ 7 แสดงการใช้กลุ่มเครื่องดนตรีบรรเลงในมิติของสร้างจังหวะในบทประพันธ์  

 

ตัวอย่างที่ 8 แสดงรูปแบบจังหวะหน้าทับเคล้ามือ  

 

ที่มา : พัชราภรณ์ เอื้อจิตรเมศ, 2560 

ตัวอย่างที่ 9 แสดงรูปแบบจังหวะหน้าทับเพลงกราว 

 

ที่มา : พัชราภรณ์ เอื้อจิตรเมศ, 2560 
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 3.2 การสร้างสรรค์และพัฒนาแนวทำนอง  
 ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาสำเนียงลีลาและท่วงทำนองของบทเพลงรองเง็งฝั่งอันดามัน หรือรองเง็ง

ตันหยง โดยนำมาเป็นวัตถุดิบในการผสมผสานกับแบบแผน หลักการและเทคนิคของดนตรีตะวันตก 

เช่น การซ้ำทำนอง (melodic repetition) การขยายส่วนจังหวะ (augmentation) การซ้อนชั้น

ทำนอง (stratification) การสอดประสานแนวทำนอง (counterpoint) มาสร้างสรรค์ทำนองในบท

ประพันธ์เพื่อให้สอดคล้องกับเรื่องราวแห่งตำนานซึ่งมีความเชื่อมโยงบนพื้นฐานของวัฒนธรรมมลายู 

โดยอาศัยหลักการและแนวคิดที่เชื่อมโยงจากการทบทวนวรรณกรรม อาทิ อุปรากรเรื่อง Carmen ซึ่ง

ถือเป็นบทประพันธ์ชิ้นเอกของบิเซต์ที่ได้รับความนิยมอย่างสูง มี 4 องก์ โดยพระเอกของเรื่องละทิ้ง

กองทัพเพราะมาหลงรักหญิงสาวยิปซีชื่อ คาร์เมน และได้ร่วมใช้ชีวิตเสเพลด้วยกันจนไม่นานคาร์เมนก็

ไปหลงรักนักสู้วัวกระทิง พระเอกจึงฆ่าคาร์เมนตายในสนามสู้วัวกระทิง ดนตรีแทรกสำเนียงสเปน

ตลอดเรื่อง เสียงประสานสร้างสีสันและสื่อถึงอารมณ์เป็นอย่างดี (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2565 : 54) บท

ประพันธ์ Romeo and Juliet โดยไชคอฟสกี ซึ่งใช้เสียงเครื่องดนตรีเปรียบเสมือนตัวแทนในการ

ดำเนินทำนอง ถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกของตัวละครที่เชื่อมโยงกับเรื่องราว บทประพันธ์ The 

Moldau โดยเบดริค สเมตานา ซึ่งได้อาศัยท่วงทำนองและลีลาของดนตรีพื้นบ้านชาวโบฮีเมียเป็น

วัตถุดิบในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ซึ่งพรรณนาถึงความสวยงามของแม่น้ำ และทัศนียภาพต่างๆ 

ของสาธารณรัฐเช็ก  

3.3 การสร้างมิติการดำเนินเสียงประสาน 
หลักการเรียบเรียงเสียงสำหรับวงดุริยางค์ ซึ่งถือเป็นส่วนสำคัญสำหรับการประพันธ์เพื่อให้

บทประพันธ์เกิดมิติและสีสันของการประสานเสียงรวมถึงการถ่ายทอดอารมณ์เพื่อให้สอดคล้องตาม

เรื่องราว ผู้ประพันธ์อาศัยการเรียบเรียงเสียงและการซ้อนชั้นทำนองในรูปแบบโพลีโฟนี เพ่ือให้เกิดมิติ

และความหนาของเนื้อดนตรี โดยคำนึงถึงหลักการและบทบาทในการดำเนินคอร์ดอย่างเหมาะสม

เพื่อให้บทประพันธ์มีความต่อเนื่องและสอดคล้องกับทำนอง การนำหลักการวงจรคู่ห้า (Circle of 

fifths) ซึ่งถือเป็นธรรมเนียมแบบแผนทางดนตรีตะวันตก โดยมีคอร์ดโดมินันท์ (Dominant chord) ที่

มีบทบาทสำคัญในการดำเนินคอร์ดควบคู่ไปกับคอร์ดซับโดมินันท์ (Subdominant chord) และ

คอร์ดโทนิก (Tonic chord) ซึ่งถือเป็นคอร์ดหลักในบทประพันธ์ ในบทประพันธ์นอกจากความสำคัญ

ของคอร์ดหลักซึ่งมีส่วนสำคัญในการดำเนินบทประพันธ์ คอร์ดรอง ซึ่งถือเป็นอีกส่วนสำคัญในการ

เคลื่อนที่ของเสียงประสานให้มีความสมบูรณ์ในหลายมิติและในบางบทบาทได้ถูกนำมาใช้ในรูปของ

คอร์ดแทน (Substituting chord) เสมือนคอร์ดหลักแต่ให้น้ำหนักที่น้อยกว่าเพื่อเพิ่มสีสันให้แก่บท
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ประพันธ์ นอกจากที่กล่าวมา คอร์ดโครมาติค (Chromatic Chord) ยังมีบทบาทช่วยเพิ่มสีสันและ

ความน่าสนใจและมิติของบทประพันธ์ให้เกิดการเคลื่อนไหวของเสียงประสาน ซึ่งประกอบด้วยคอร์ด

โดมินันท์ระดับสอง (Secondary dominant chord) คอร์ดคู่หกออกเมนเทด (Augmented sixth 

chord) และคอร์ดนิอาโพลิตัน (Neapolitan chord) โดยทำหน้าที่เป็นคอร์ดประดับให้กับคอร์ดหลัก

ของบทประพันธ์ (ณัชชา พันธุ์เจริญ : 2558, 225-231) “เมื่อโน้ตในแนวทำนองสามารถเป็นโน้ต

สมาชิกตัวใดตัวหนึ่งของคอร์ด ส่งผลให้โน้ตแต่ละตัวมีคอร์ดจำนวนหนึ่งให้เลือกใช้ เนื่องจากโน้ตแต่ละ

ตัวบนบันไดเสียงไดอะทอนิกสามารถเป็นโน้ตสมาชิกคอร์ดในกุญแจเสียงเดียวกันได้มากว่า 1 คอร์ด 

โน้ตแต่ละลำดับขั้นบนบันไดเสียงเมเจอร์สามารถเลือกใช้เสียงประสานได้ 3 คอร์ด แต่สำหรับบันได

เสียงไมเนอร์ต้องระวังการปรับโน้ตลำดับที่ 6 และ 7 โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อเกี่ยวข้องกับคอร์ด III 

และ V ซึ่งบทประพันธ์เพลงส่วนใหญ่มักใช้ทรัยแอดชนิดเมเจอร์ ส่วนคอร์ด (♭) VII มักปรากฏเมื่อตาม

ด้วยคอร์ด III” (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น : 2564, 218) จากการศึกษาแนวคิดและหลักการดำเนินคอร์ดและ

เสียงประสาน ผู ้ประพันธ์ได้นำมาปรับใช้และสร้างสรรค์บทประพันธ์ตามจินตนาการและความ

สอดคล้องของเรื่องราว อารมณ์ และความรู้สึกที่ถ่ายทอด โดยคำนึงถึงบทบาทความเหมาะสมตาม

ธรรมเนียมปฏิบัติ ทฤษฎีและหลักการประพันธ์เพลง นอกจากนี้ผู้ประพันธ์นำเทคนิคการเปลี่ยนบันได

เสียงมาใช้ในบทประพันธ์เพื่อการพัฒนาการเคลื่อนที่ในมิติที่หลากหลายเพื่อเพิ่มความน่าสนใจให้แก่

บทประพันธ์อันเชื่อมโยงถึงเรื่องราวแห่งตำนาน ด้วยหลักการและจินตนาการผ่านเสียงดนตรี เพื่อส่ง

ต่อเรื่องราวแห่งวัฒนธรรมที่สืบทอด อันเป็นประโยชน์ในการศึกษาและจรรโลงไว้ซึ่งมรดกความงดงาม

ของตำนานอันทรงคุณค่าท่ีอยู่คู่กับดินแดนอันดามัน 

  

ตัวอย่างที่ 10 แสดงการเปลี่ยนบันไดเสียงในบทประพันธ์ 
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ตัวอย่างที่ 11 แสดงการซ้อนแนวทำนองแบบโพลีโฟนีในบทประพันธ์ 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

27 
 

บทท่ี 4 
อรรถาธิบาย 

 เรื่องราวตำนานคำสาปแห่งทะเลอันดามันสร้างแรงบันดาลใจและส่งผลให้ผู้ประพันธ์ได้ศึกษา
ข้อมูลและเกิดจินตนาการในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียง
และตำนานวัฒนธรรมที่สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย โดยเรื่องราวทั้งหมดนี้ ถ่ายทอด
จินตนาการผ่านมุมมองของผู ้ประพันธ์และนำเสนอในรูปแบบดนตรีพรรณนา ซึ ่งบทประพันธ์
ประกอบด้วย 7 ท่อน มีความยาวรวมทั้งสิ้น 30 นาที ดังนี้ 
  ท่อนที่ 1 Overture  
  ท่อนที่ 2 Andaman, the Legend 
  ท่อนที่ 3 Phuket, the Mother Land 
  ท่อนที่ 4 Mahsuri, the White Blood Princess 
  ท่อนที่ 5 Langkawi’s Curse 
  ท่อนที่ 6 The Breaking Curse Princess 
  ท่อนที่ 7 Final Episode 
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4.1 ท่อนที่ 1 Overture  
เป็นการนำทำนองหลักและบทนำที ่โดดเด่นของทั ้ง 7 ท่อนมาเรียบเรียงเพื ่อนำเข้าสู่

บรรยากาศเรื่องราวของบทประพันธ์โดยพิจารณาจากความสอดคล้องของทำนองและการดำเนิน
คอร์ดและเสียงประสานเป็นสำคัญ ซึ่งประกอบด้วยรายละเอียดดังนี้ 
 
โครงสร้างของบทประพันธ์  

บทประพันธ์ท่อน Overture มีความยาวประมาณ 5.20 นาที ประกอบด้วยโครงสร้างดังนี้ 

ท่อน ห้องที่ 
อัตรา

ความเร็ว 
บทนำ (introduction) 

เป็นการนำทำนองบทนำจากท่อน Phuket, the Mother 
Land มาเชื่อมต่อกับบทนำจากท่อน The Breaking Curse 

Princess 

1-7 90 Bmp 

ท่อน A 
เป็นการนำทำนองช่วงบทนำจากท่อน Andaman, the 

Legend ผสมผสานกับทำนอง B จากท่อน The Breaking 
Curse Princess และทำนอง B จากท่อน Mahsuri, the 

White Blood Princess 

8-23 90 Bmp 

ท่อน B 
เป็นการนำทำนอง A จากท่อน Langkawi’s Curse 

ผสมผสานกับทำนอง B จากท่อน Andaman’s the Legend 
24-38 70-90 Bmp 

ท่อน C 
เป็นการทำนอง A จากท่อน Mahsuri, the White Blood 
Princess เชื่อมต่อกับทำนอง C จากท่อน Phuket, the 

Mother Land และทำนอง B จากท่อน Langkawi’s Curse 

39-57 90 Bmp 

ท่อนจบ (Coda) 
ทำนองหลักช่วงท่อนจบ จากท่อน Phuket, the Mother 

Land 

 
58-64 

 
90 Bmp 
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ตัวอย่างที่ 12 (ห้องที่ 1-7) ทำนองช่วงบทนำจากท่อน Phuket, the Mother Land มาเชื่อมต่อกับ
ทำนองช่วงบทนำจากท่อน The Breaking Curse Princess  

 

โดยการดำเนินคอร์ดอาศัยหลักแนวคิดของวงจรคู่ห้าโดยเริ่มด้วยคอร์ด Fm ดำเนินไปยัง

คอร์ด D diminish ซึ่งทำหน้าที่เป็นคอร์ดแทนของคอร์ด Bb7 โดยอาศัยคอร์ด C7 เป็นคอร์ดส่ง 

คอร์ด Bb7 ดำเนินไปยังคอร์ด Ab และ Eb (V-IV-I) และเชื่อมต่อด้วยคอร์ด Cm7 จากทำนองท่อน 

The Breaking Curse Princess ไปยังคอร์ด G7 
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ตัวอย่างที่ 13 (ห้องที่ 39-46) ทำนอง B จากท่อน Andaman’s the Legend เชื่อมต่อกับทำนอง A 
จากท่อน Mahsuri, the White Blood Princess และทำนอง C จากท่อน Phuket, the Mother 
Land  

 

 โดยผู้ประพันธ์พิจารณาจากความต่อเนื่อง ความสอดคล้อง และบทบาทในการดำเนินคอร์ด

จากทำนองทั ้ง 3 ในการเชื ่อมต่อเพื ่อให้เนื ้อหาดนตรีและการดำเนินเสียงประสานเป็นไปอย่าง

เหมาะสม อาทิ คอร์ด G7 ซึ่งมีบทบาทเป็นคอร์ดโดมินันท์ส่งไปยังคอร์ด Am ซึ่งอยู่ในทำนอง A จาก
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ท่อน Mahsuri, the White Blood Princess และจบด้วยคอร์ด Cmaj7 โดยเชื่อมต่อด้วยทำนอง C 

จากท่อน Phuket, the Mother Land ที่ประกอบด้วยคอร์ด Cmaj7  

4.2 ท่อนที่ 2 Andaman, the Legend  
บทประพันธ์นำเสนอเรื่องราวของตำนานที่อยู่คู่กับดินแดน อันดามัน ซึ่งมีความเชื่อมโยง

ระหว่างหญิงสาว นามว่า มัสสุหรี ผู้มีเชื้อสายจากเกาะภูเก็ต กับเจ้าชายวัน ดารุส แห่งเกาะลังกาวี 

โดยบทประพันธ์ในท่อนนี้นำเสนอในรูปแบบสังคีตลักษณ์สองตอน (Binary form) 

 

โครงสร้างของบทประพันธ์ 

 บทประพันธ์ท่อน Andaman, the Legend มีความยาวประมาณ 5.25 นาที ประกอบด้วย

โครงสร้างดังนี้ 

ท่อน ห้องที่ อัตราความเร็ว 

บทนำ 1-27 90 Bpm 
ทำนอง A 28-49 90 Bpm 

ทำนอง B 50-71 110 Bpm 
ทำนอง B พัฒนา 72-91 90 Bpm 

ทำนอง A 92-102 90 Bpm 

ท่อนจบ 103-116 90 Bpm 

 

ผู้ประพันธ์ต้องการใช้เสียงทรอมโบนเพื่อสื่อถึงความรู้สึกที่ยิ่งใหญ่ของตำนานในช่วงบทนำ 

โดยใช้เฟร็ชน์ฮอร์นทำหน้าที่ดำเนินทำนองนำ ซึ่งมีกลุ่มของแซกโซโฟนบรรเลงในลักษณะการซ้อน

เสียงในมิติของการสร้างจังหวะให้บทประพันธ์ การใช้มิติของการสร้างจังหวะโดยได้แรงบันดาลใจจาก

สำเนียงของจังหวะหน้าทับซึ ่งมีความโดนเด่นและเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีพื ้นบ้านภาคใต้มา

ผสมผสานและประยุกต์ใช้ในบทประพันธ์ 
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ตัวอย่างที่ 14 (ห้องที1่-8) การใช้เสียงทรอมโบนบรรเลงเป็นพื้นหลังในช่วงบทนำ  

 

การนำเสนอทำนอง A โดยทรัมเป็ตซึ่งมีโซปราโนแซกโซโฟน อัลโตแซกโซโฟน บรรเลง

ทำนองสอดประสาน ส่วนเทเนอร์แซกโซโฟนและบาริโทนแซกโซโฟน บรรเลงในมิติของเอกภาพการ

ผสมเสียงเพื่อสร้างมิติจังหวะ ผู้ประพันธ์ใช้การดำเนินแนวเสียงเบสในลักษณะการเคลื่อนที่แบบโคร

มาติกเพ่ือให้เกิดสีสันในมิติการเคลื่อนที่ของเสียงประสานและการดำเนินคอร์ด 
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ตัวอย่างที่ 15 (ห้องที่ 27-33) การนำเสนอทำนอง A  

 

การนำเสนอซ้ำทำนอง A อีกครั้งโดยเฟร็นช์ฮอร์นเพื่อเปลี่ยนสีสันในการดำเนินบทประพันธ์ 

ซึ่งมีทรัมเป็ตและทรอมโบนบรรเลงในมิติของจังหวะที่ถูกปรับเปลี่ยนและพัฒนาขึ้นเพ่ือให้บทประพันธ์

เกิดความน่าสนใจและมีมิติของเสียงที่แตกต่างออกไป ไวบราโฟนบรรเลงสอดประสานทำนองหลัก

และบรรเลงในลักษณะการล้อทำนอง  
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ตัวอย่างที่ 16 (ห้องที ่38-41) การนำเสนอซ้ำทำนอง A  

 

  

การนำเข้าสู่ทำนอง B ด้วยการดำเนินคอร์ดในหลักวงจรคู่ห้าโดยคอร์ด Dm ทำหน้าที่เป็น

คอร์ดแทน การนำเสนอทำนอง B โดยฟลูตและทรัมเป็ต ในอัตราความเร็วที่เพ่ิมข้ึนจากทำนอง A เพ่ือ

สร้างความน่าสนใจให้บทประพันธ์ โดยมีกลุ่มเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงการให้จังหวะที่กระชับขึ้น  

ผู้ประพันธ์ใช้เสียงฟลูตเปรียบเสมือนตัวแทนของหญิงสาว และทรัมเป็ตเปรียบเสมือนตัวแทนของ

เจ้าชาย ทั้งสองบรรเลงท่วงทำนองเดียวกันเปรียบเสมือนเรื่องราวของความรักอันสวยงามและพร้อม

ดำเนินไปด้วยกัน ซึ่งผู ้ประพันธ์อาศัยแนวคิดจากบทประพันธ์ Romeo and Juliet ท่อน “Love 

theme” ในการใช้เสียงเครื่องดนตรีแทนตัวละครในเรื่องราว 
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ตัวอย่างที่ 17 (ห้องที่ 49-53) การนำเสนอทำนอง B 

 

 

 ท่อนจบของบทประพันธ์ เป็นการนำเสนอทำนอง A ซ้ำอีกครั ้งในมิติที ่แตกต่าง โดย

ผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคที่หลากหลายในการสร้างสรรค์เนื้อหาให้มีความหนาของเนื้อดนตรี การ

ดำเนินคอร์ดตามหลักการและรูปแบบของดนตรีตะวันตก การสอดประสานทำนองเพื่อสร้างความ

น่าสนใจในมิติของการผสมเสียงอันสื่อถึงความงดงามยิ่งใหญ่และคุณค่าแห่งตำนานแห่งดินแดนอันดา

มัน โดยมีฟลูต โซปราโนแซกโซโฟน และทรัมเป็ต ดำเนินทำนองหลัก 
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ตัวอย่างที่ 18 (ห้องที ่93-96) การใช้เทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงโน้ตประดับ (Ornamentation) โดย
มีฟลูตและโซปราโนแซกโซโฟนดำเนินทำนอง A และอัลโตแซกโซโฟนดำเนินแนวประสาน  

 

 

ตัวอย่างที่ 19 (ห้องที่ 93-96) แสดงการดำเนินทำนองรอง (Counter melody) บรรเลงโดยเฟร็นช์
ฮอร์น 
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ตัวอย่างที่ 20 (ห้องที1่04-109) กลุ่มเทเนอร์แซกโซโฟนใช้การบรรเลงในลักษณะแนวซ้ำยืนพื้น 
(Ostinato) ที่ผสมผสานกับการใช้โน้ตประดับ ไวบราโฟนบรรเลงทำนองซ้ำยืนพื้นผสมผสานกับการ
บรรเลงโดยการซ้ำแบบเรียงลำดับขั้น (Sequence)  
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ตัวอย่างที่ 21 แสดงการย้ำสัดส่วนและการดำเนินคอร์ดในท่อนจบของบทประพันธ์ 
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4.3 ท่อนที่ 3 Phuket, the Mother Land  
บทประพันธ์นำเสนอเรื่องราวของเกาะภูเก็ต อันเป็นแผ่นดินถิ่นกำเนิดเชื้อสายของพระนาง

มัสสุหรี อีกทั้งยังเป็นดินแดนแห่งการสืบทอดทายาทของพระนาง จนถึงหญิงสาวผู้เกิดมาเพื่อถอนคำ

สาปในรุ่นที่ 7 โดยบทประพันธ์ในท่อนนี้นำเสนอในรูปแบบสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary form) 

 

 โครงสร้างของบทประพันธ์ 

 บทประพ ันธ ์ ท ่ อน  Phuket, the Mother Land ม ี ความยาวประมาณ 4.02 นาที  

ประกอบด้วยโครงสร้างดังนี้ 

 

 บทประพันธ์เพลงท่อน Phuket, the Mother Land ผู้ประพันธ์นำลีลาและสำเนียงของบท

เพลงเลนังกังกง ซึ่งเป็นบทเพลงร็องเง็งพื้นบ้านที่นิยมบรรเลงในภาคใต้ฝั่งตะวันตกโดยเฉพาะแถบ

จังหวัดภูเก็ตและจังหวัดกระบี่ มาดัดแปลงและสร้างสรรค์เป็นทำนอง A ของบทประพันธ์ เพื่อให้

ท่อน ห้องที่ อัตราความเร็ว 

บทนำ 1-4 96 
ทำนอง A 5-16 96 

ทำนอง A' 17-22 96 
ทำนอง B 

บนบันไดเสียง C Major 
23-28 142 

ทำนอง A' 29-36 142 
ทำนอง B 

บนบันไดเสียง Eb Major 
37-42 142 

ทำนอง C 43-50 142 

ทำนอง A' 51-56 110 

ทำนอง B' 57-63 110 
ทำนอง B' 64-70 110 

ทำนอง C' 71-82 170 
ท่อนจบ 83-98 92 
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ท่วงทำนองมีความสอดคล้องกับเรื่องราวที่กล่าวถึงเกาะภูเก็ตอันเปรียบเสมือนถิ่นกำเนิดและดินแดน

แห่งการสืบทอดทายาทของพระนาง  

 

ตัวอย่างที่ 22 (ห้องที ่4-8) นำเสนอทำนอง A โดยเทเนอร์แซกโซโฟน  

 

 

ตัวอย่างที่ 23 ส่วนหนึ่งของทำนองเพลงเลนังกังกง 
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ตัวอย่างที่ 24 การดำเนินทำนอง B ซ้ำโดยใช้การเปลี่ยนบันไดเสียงโดยฉับพลันในห้องที่ 37  

 

 

ตัวอย่างที่ 25 (ห้องที่ 51-55) การเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 3/4 ของแนวทำนอง การบรรเลงของกลุ่ม
เครื่องสายในลักษณะโต้ตอบกันผสมผสานกับการบรรเลงด้วยเทคนิคนิ้วดีดสาย 
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ตัวอย่างที่ 26 (ห้องที ่77-82) โซปราโนแซกโซโฟนนำเสนอทำนอง C โดยเปลี่ยนทำนองเป็นบันได
เสียงไมเนอร์ ในจังหวะที่เร็วขึ้นในท่อน Presto con fuoco และการบรรเลงจังหวะย้ำ ก่อนลด
ความเร็วจังหวะให้ช้าลงทีละน้อย (Ritardando) 

 

 

 ในท่อนจบผู้ประพันธ์ใช้ทำนองอันแสดงถึงความยิ่งใหญ่และสวยงามของเกาะภูเก็ตตาม

จินตนาการของผู้ประพันธ์ โดยใช้เสียงทรอมโบนบรรเลงเป็นพื้นหลัง (Background) ดำเนินทำนอง

หลักโดยฟลูตและโซปราโนแซกโซโฟน อัลโตแซกโซโฟนบรรเลงทำนองสอดประสาน ทรัมเป็ตบรรเลง

ในลักษณะ Fanfare ในช่วงแรกเพ่ือสื่อถึงความยิ่งใหญ่ สง่างามของแผ่นดินถิ่นกำเนิดและดินแดนแห่ง

การสืบทอดทายาท 
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ตัวอย่างที่ 27 (ห้องที ่85-92) นำเสนอทำนองท่อนจบของบทประพันธ์  
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4.4 ท่อนที่ 4 Mahsuri, the White Blood Princess  
นำเสนอเรื่องราวการประหารพระนาง จากการถูกใส่ร้าย คำอธิษฐานของพระนางเพื่อพิสูจน์

ความบริสุทธิ์ โดยให้โลหิตไหลออกมาเป็นสีขาว และสาปให้เกาะลังกาวีพบเจอแต่ความทุกข์เข็ญไป 7 

ชั่วอายุคน จนเจ้าชายวัน ดารุส เสด็จกลับจากศึกสงครามและได้ทราบความจริง ด้วยความเสียใจจึง

พาบุตรชายหนีไปยังเกาะภูเก็ต โดยบทประพันธ์ในท่อนนี้นำเสนอในรูปแบบสังคีตลักษณ์สามตอน 

(Ternary form) 

 

โครงสร้างของบทประพันธ์ 

บทประพันธ์ Mahsuri, the White Blood Princess มีความยาวประมาณ 3.43 นาที 

ประกอบด้วยโครงสร้างดังนี้ 

 

 ผู้ประพันธ์เลือกใช้บันไดเสียง A ไมเนอร์ในการนำเสนอบทประพันธ์เพ่ือต้องการให้ความรู้สึก

โศกเศร้าเพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อหาและเรื่องราว โดยในช่วงบทนำเป็นการนำเสนอทำนองด้วยเสียง

ทรอมโบนในระดับเสียงที่ดัง ซ้อนแนวทำนองในแบบโพลีโฟนี โดยมีไวโอลินและวิโอลาเครื่องสาย

บรรเลงแนวประสานการซ้ำแบบเรียงลำดับขั้น (Sequence) เพื่อสื่อถึงความรู้สึกโศกเศร้าและสับสน

วุ่นวายเปรียบเสมือนช่วงพระนางถูกใส่ร้ายและทราบถึงการต้องโทษประหาร  ตามด้วยการนำเสนอ

ทำนอง A โดยฟลูตและเฟร็นช์ฮอร์น โดยการดำเนินเป็นลักษณะการถามตอบ ประโยคแรกบรรเลง

โดยฟลูตเปรียบเสมือนตัวแทนพระนางในการดำเนินทำนองที่ให้ความรู้สึกเศร้าเปรียบเสมือนการอ้อน

ท่อน ห้องที่ อัตราความเร็ว 

บทนำ 1-7 120 Bpm 

ทำนอง A 8-17 120 Bpm 
ทำนอง B 18-25 120 Bpm 

ทำนอง B 26-33 120 Bpm 

ทำนอง B' 34-42 55 Bpm 
ทำนอง B' 43-51 55 Bpm 

ทำนอง C 52-59 108 Bpm 
ทำนอง A 60-67 95 Bpm 

ทำนอง A' 68-75 95 Bpm 
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วอน และประโยคที่ 2 บรรเลงโดยเฟร็นช์ฮอร์นเปรียบเสมือนตัวแทนของทหารที่มานำตัวพระนางเพ่ือ

ไปยังลานประหาร  

ตัวอย่างที่ 28 (ห้องที1่-7) ทรอมโบนและทรัมเป็ตดำเนินทำนองหลักช่วงบทนำ ไวโอลินและวิโอลา
บรรเลงแนวสอดประสานโดยการซ้ำแบบเรียงลำดับขั้น (Sequence) 
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ตัวอย่างที่ 29 การนำเสนอทำนอง A โดยฟลูตและเฟร็นช์ฮอร์น 

 

 

 ผู้ประพันธ์นำเสนอทำนอง B และสอดประสานทำนองโดยใช้โน้ตผ่าน (Passing note) ใน

ลักษณะที่เคลื่อนไปข้างหน้าเพื่อสื่อจินตนาการถึงบรรยากาศการเคลื่อนที่ของทหารที่กำลังนำตัวพระ

นางและการเปลี่ยนจังหวะการบรรเลงแทมบูรีนให้มีความกระชั้นและเน้นจังหวะขึ้นเปรียบเหมือนการ

เดินทางที่ใกล้ถึงลานประหาร  
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ตัวอย่างที่ 30 (ห้องที่ 18-21) การใช้โน้ตผ่าน (Passing Note) โดยอัลโตแซกโซโฟนบรรเลงใน
ลักษณะการซ้ำแบบเรียงลำดับขั้นประกอบแนวทำนองหลัก 

 

 

ตัวอย่างที่ 31 การใช้แทมบูรีนบรรเลงในจังหวะที่กระชั้นขึ้นและเน้นจังหวะในการซ้ำทำนอง B 
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การดำเนินทำนอง B ซ้ำ 2 ครั้งจนมากระท่ังถึงห้องท่ี 33 ซึ่งผู้ประพันธ์ใช้เครื่องหมายยืดเสียง

(Fermarta) เพ่ือนำเข้าสู่การขยายทำนอง B ซึ่งบรรเลงด้วยโซปราโนแซกโซโฟนและฟลูต โดยเปลี่ยน

จังหวะให้ช้าลงเพ่ือสร้างความรู้สึกที่โศกเศร้าให้บทประพันธ์ยิ่งขึ้น เพ่ือพรรณนาถึงความรู้สึกของพระ

นาง ณ ลานประหาร ทรัมเป็ตบรรเลงซ้ำทำนอง B เปรียบเสมือนความเกรี้ยวกราดของเพชรฆาตซึ่ง

กำลังลงมือปลิดชีพพระนาง ตามด้วยทำนอง B ซึ่งถูกพัฒนาและบรรเลงด้วยไวบราโฟนในห้องที่ 47 

ผู้ประพันธ์ต้องการให้เสียงของ ไวบราโฟนสื่อถึงโลหิตสีขาวซึ่งได้ไหลออกจากตัวพระนางอันแสดงถึง

ความบริสุทธิ์ตามคำอธิษฐาน ก่อนจะเปลี่ยนจังหวะให้เร็วขึ้นในห้องที่ 53 และการบรรเลงย้ำจังหวะ

เพ่ือสื่อถึงความโกรธแค้นและคำสาปแช่ง  

 

ตัวอย่างที่ 32 (ห้องที่ 34-40) โซปราโนแซกโซโฟนและฟลูตบรรเลงซ้ำทำนอง B ที่ขยายในจังหวะที่
ช้าลง โดยซ้อนแนวทำนองด้วยอัลโตแซกโซโฟนและเทเนอร์แซกโซโฟน  
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ตัวอย่างที่ 33 ไวบราโฟนบรรเลงทำนอง B ซึ่งถูกพัฒนา โดยไวโอลินบรรเลงทำนองสอดประสาน 
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ตัวอย่างที่ 34 (ห้องที ่51-55) ทำนองหลักบรรเลงในจังหวะที่เร็วขึ้นด้วยฟลูต โดยเทเนอร์แซกโซโฟน 
เบสไฟฟ้า เปียโนและกลุ่มเครื่องสายบรรเลงในลักษณะซ้ำสัดส่วน และเน้นเสียงเพ่ือแสดงถึงจุด
สัญลักษณ์ (Climax) ของบทประพันธ์  
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ท่อนจบเป็นการนำเสนอทำนอง A ซ้ำอีกครั้งโดยฟลูตซึ่งมีเฟร็ชน์ฮอร์นบรรเลงทำนองสอด

ประสานและไวบราโฟนบรรเลงโน้ตประดับเพื่อสร้างสีสันให้บทประพันธ์  ทรัมเป็ตดำเนินทำนอง A 

ต่อจากฟลูตและการดำเนินคอร์ดที่จบด้วยโน้ต 3 ปรับ (Picardie Third) เพื่อเปลี่ยนอารมณ์ของบท

ประพันธ์จากความโศกเศร้าให้ไปสู่มิติของการบอกเล่าและระลึกถึงเรื่องราวความงดงามและคุณงาม

ความดีของพระนาง 

 

ตัวอย่างที่ 35 แสดงการดำเนินทำนองและจบด้วยโน้ต 3 ปรับ  
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4.5 ท่อนที่ 5 Langkawi’s Curse  
นำเสนอเรื่องราวแห่งคำสาปของพระนางหลังจากถูกประหาร ซึ่งได้เกิดเหตุการณ์ต่างๆ ขึ้น

บนเกาะแห่งนี้ เช่น เกิดภัยแล้ง การปล้นสะดม และความไม่สงบสุข โดยบทประพันธ์ในท่อนนี้นำเสนอ

ในรูปแบบสังคีตลักษณ์สองตอน (Binary form) 

 

โครงสร้างของบทประพันธ์ 

บทประพันธ์ Langkawi’s Curse มีความยาวประมาณ 3.34 นาที ประกอบด้วยโครงสร้าง

ดังนี้ 

 

 ผู้ประพันธ์ได้นำวัตถุดิบจากทำนองเพลงตันหยงซึ่งเป็นการแสดงพื้นบ้านภาคใต้ซึ่งอยู่ใน

บันไดเสียง A ไมเนอร์มาดัดแปลงและสร้างสรรค์เป็นทำนอง A ของบทประพันธ์ เพื่อสื่อถึงความ

โศกเศร้าและเรื่องราวของคำสาปที่พระนางได้ให้ไว้  

ตัวอย่างที่ 36 (ห้องที ่4-8) ฟลูตนำเสนอทำนอง A ซึ่งดัดแปลงมาจากทำนองเพลงตันหยง 

 

 

ท่อน ห้องที่ อัตราความเร็ว 

บทนำ 1-4 85 

ทำนอง A 5-20 85 
ทำนอง B 21-28 85 

ทำนอง A 29-40 60 
ทำนอง A' 41-54 85 
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ตัวอย่างที่ 37 ส่วนหนึ่งของทำนองเพลงตันหยง 

 

ที่มา : มาโนชญ์ ยกเชื้อ, 2555  

 

ตัวอย่างที่ 38 (ห้องที ่21-24) เฟร็นช์ฮอร์นนำเสนอทำนอง B โดยทรัมเป็ตและทรอมโบนบรรเลงใน
มิติของการสร้างจังหวะในลักษณะโต้ตอบกัน 

 

 

ช่วงทำนอง B ผู้ประพันธ์ใช้คอร์ดโครมาติกในการดำเนินเสียงประสานเพื่อเพิ่มสีสันให้บท

ประพันธ์ก่อนเปลี่ยนบันไดเสียงและซ้ำทำนอง B อีกครั้งด้วยการขยายทำนอง เสริมจินตนาการด้วย

การสร้างสรรค์ทำนองสอดประสานซึ่งพัฒนาจากการใช้คอร์ดดิมินิชท์เพื่อสร้างความรู้สึกอันลึกลับ

และอาถรรพ์ของคำสาป 
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ตัวอย่างที่ 39 แสดงการใช้โครมาติกคอร์ดช่วงทำนอง B และกลุ่มเครื่องสร้างมิติจังหวะบรรเลง
ลักษณะโต้ตอบ 
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ตัวอย่างที่ 40 (ห้องที่ 28-35) แสดงการย้ายบันไดเสียงและการขยายทำนอง B ในจังหวะที่ช้าลง และ
การใช้ทำนองสอดประสานที่พัฒนาจากคอร์ดดิมินิชท์ (Diminished Chord)  
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ตัวอย่างที่ 41 (ห้องที่ 49-53) ฟลูต ทรัมเป็ตและไวบราโฟน ดำเนินทำนองท่อนจบ ซึ่งพัฒนาจาก
ทำนอง A โดยเฟร็นช์ฮอร์นบรรเลงซ้อนแนวทำนอง และทรอมโบนบรรเลงในมิติของจังหวะ 
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4.6 ท่อนที ่6 The Breaking Curse Princess  
บทประพันธ์นำเสนอเรื่องราวของคำสาปที่ถูกถอน โดยทายาทสายเลือดรุ่นที่ 7 ของพระนาง 

เป็นหญิงสาวซึ่งได้ถือกำเนิดที่เกาะภูเก็ต นามว่า “เจ้าหญิงวัน อัยชาห์ แห่งลังกาวี” และได้ทำให้เกาะ

ลังกาวีพ้นจากคำสาปจนเจริญรุ่งเรื่องขึ้นตราบจนปัจจุบัน โดยสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ในท่อนนี้

เป็นแบบสังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata form) 

 

โครงสร้างของบทประพันธ์  

บทประพันธ ์ The Breaking Curse Princess มีความยาวประมาณ 3.43 นาที ประกอบด้วย

โครงสร้างดังนี้ 

ท่อน ห้องที่ อัตราความเร็ว 
บทนำ 1-7 108 Bpm 

ทำนอง A บนบันไดเสียง C Major 8-19 96 Bpm 

ท่อนเชื่อม 20 96 Bpm 
ทำนอง B บนบันไดเสียง F Major 20-31 96 Bpm 

ท่อนเชื่อม 32 96 Bpm 

ทำนอง A บนบันไดเสียง D Major 33-38 96 Bpm 
ท่อนเชื่อม 39 96 Bpm 

ทำนอง A บนบันไดเสียง E Major 40-45 96 Bpm 
ท่อนเชื่อม 46 96 Bpm 

ทำนอง B บนบันไดเสียง G Major 47-52 92 Bpm 

ท่อนเชื่อม 53 92 Bpm 
ทำนอง B บนบันไดเสียง F Major 54-59 92 Bpm 

ท่อนเชื่อม 60 92 Bpm 

ทำนอง B บนบันไดเสียง Bb Major 61-66 96 Bpm 
ท่อนเชื่อม 67-68 138 Bpm 

ทำนอง A บนบันไดเสียง C Major 69-81 138 Bpm 

ท่อนจบ 82-98 150 Bpm 
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 ท่อนบทนำผู้ประพันธ์การใช้เครื่องสายบรรเลงโดยใช้เทคนิคการรัวโน้ต ( tremolo) ในช่วง

บทนำเพื่อสื่อถึงความรู้สึกอันลึกลับแห่งคำสาป และแนวทำนองที่บรรเลงด้วยเปียโนซึ่งพัฒนาจาก

คอร์ดคู่หกออกเมนเทดแบบเยอรมัน (German augmented sixth) ซึ่งถือเป็นคอร์ดโครมาติคเพ่ือ

เกลาเข้าหาคอร์ด G7 ซึ่งทำหน้าที่เป็นคอร์ดโดมินันท์ ก่อนจะเข้าสู่คอร์ดโทนิคในทำนอง A 

ตัวอย่างที่ 42 (ห้องที1่-7) ท่อนบทนำของบทประพันธ์ 

 

 

 ท่อนนำเสนอทำนอง A บนบันไดเสียง C เมเจอร์ ที่ใช้ลักษณะการดำเนินคอร์ดตามหลักวงจร

คู่ห้าและใช้คอร์ดรองในการเคลื่อนที่และสร้างสีสันให้แนวทำนอง โดยผู้ประพันธ์ใช้เฟร็นช์ฮอร์นใน

การดำเนินทำนอง ซึ่งมีเสียงที่อบอุ่นและเต็มไปด้วยความหวัง เปรียบเหมือนความหวังแห่งการพ้นจาก

คำสาป หลังจากกาลเวลาผ่านไป 7 ชั่วอายุคน เทเนอร์แซกโซโฟน บาริโทนแซกโซโฟน และทรอมโบน 

บรรเลงในบทบาทของมิติการสร้างจังหวะให้บทประพันธ์ 
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ตัวอย่างที่ 43 (ห้องที ่8-13) ท่อนนำเสนอทำนอง A 

 

  

ผู้ประพันธ์นำเข้าสู่ทำนอง B บนบันไดเสียง F เมเจอร์ โดยอาศัยคอร์ดโดมินันท์ระดับสอง 

(Secondary dominant chord) ทำนอง B บรรเลงโดยฟล ูตซ ึ ่ งม ี เส ียงท ี ่ อ ่อนหวาน สดใส 

เปรียบเสมือนตัวแทนความงามของหญิงสาวทายาทรุ่นที่ 7 ซึ่งได้ถือกำเนิดขึ้นเพื่อมาถอนคำสาป  

อัลโตแซกโซโฟน และเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงประกอบในบทบาทของการสร้างมิติจังหวะ 
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ตัวอย่างที่ 44 (ห้องที ่17-24) ช่วงท้ายของทำนอง A นำเข้าสู่ทำนอง B บนบันไดเสียง F เมเจอร์โดย
อาศัยคอร์ดโดมินันท์ระดับสอง 

 

ผู้ประพันธ์เปลี่ยนบันไดเสียงของทำนอง B บันไดเสียง F เมเจอร์เข้าสู่บันไดเสียง Bb เมเจอร์ 

โดยอาศัยคอร์ด Fmaj7 ทำหน้าที่เป็นคอร์ดร่วม (Pivot chord) เพื่อเชื่อมระหว่างสองบันไดเสียง 

แนวทำนองหลักบรรเลงโดยฟลูต โซปราโนแซกโซโฟนและทรัมเป็ต เทเนอร์แซกโซโฟนและทรอมโบน

บรรเลงในลักษณะซ้ำสัดส่วนโดยเน้นเสียงเพ่ือแสดงถึงจุดสัญลักษณ์ของบทประพันธ์ซึ่งเปรียบเสมือน

คำสาปได้ถูกถอนและสิ้นสุดลง 
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ตัวอย่างที่ 45 (ห้องที ่60-64) ทำนอง B บนบันไดเสียง F เมเจอร์เข้าสู่บันไดเสียง Bb เมเจอร์ โดย
อาศัยคอร์ดร่วม (Pivot chord) เพ่ือเชื่อมเสียงประสาน  

 

ท่อน Presto con fuoco บนบันไดเสียง C เมเจอร์ โดยผู้ประพันธ์นำเสนอซ้ำทำนอง A ด้วย

ทรัมเป็ต ในอัตราจังหวะที่เร็วขึ้นและลักษณะการบรรเลงแบบมีชีวิตชีวา (Vivace) เปรียบเสมือนการ

พ้นจากคำสาปและเข้าสู่ความเจริญรุ่งเรืองของเกาะลังกาวี 
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ตัวอย่างที่ 46 (ห้องที่ 66-72) แสดงท่อนเชื่อม (Transition) เพ่ือเข้าสู่ท่อน Presto con fuoco  
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ตัวอย่างที่ 47 (ห้องที่ 84-90) นำเสนอตอนย้อนความ (Recapitulation) โดยเป็นการนำทำนอง A 
และทำนอง B มาผสมผสานกับโน้ตในโครงสร้างคอร์ดคู่หกออกเมนเทดแบบเยอรมันของช่วงบทนำ  
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4.7 ท่อนที่ 7 Final Episode  
เป็นการนำเสนอบทสรุปของบทประพันธ์และเรื่องราวอันอัศจรรย์ของตำนานคำสาปแห่ง  

อันดามัน 

 

โครงสร้างของบทประพันธ์ 

บทประพันธ์ Final Episode มีความยาวประมาณ 4.02 นาที ประกอบด้วยโครงสร้างดังนี้ 

ท่อน ห้องที่ อัตรา
ความเร็ว 

บทนำ 
เป็นการนำทำนองบทนำจากท่อน Phuket, the Mother 

Land มาเชื่อมต่อกับบทนำจากท่อน The Breaking Curse 
Princess 

1-7 120 Bmp 

ท่อน A 
เป็นการนำทำนองช่วงบทนำจากท่อน Andaman, the 

Legend ผสมผสานกับทำนอง B จากท่อน The Breaking 
Curse Princess และทำนอง B จากท่อน Mahsuri, the 

White Blood Princess 

8-23 120 Bmp 

ท่อน B 
เป็นการนำทำนอง A จากท่อน Langkawi’s curse 

ผสมผสานกับทำนอง B จากท่อน Andaman, the Legend 
24-40 120 Bmp 

ท่อน C 
เป็นการทำนอง A จากท่อน Mahsuri, the White Blood 
Princess เชื่อมต่อกับทำนอง C จากท่อน Phuket, the 

Mother Land และทำนอง B จากท่อน Langkawi’s Curse 

41-57 120 Bmp 

ท่อนจบ 
ทำนองหลักช่วงจบจากท่อน Phuket, the Mother Land 
ผสมผสานกับทำนองช่วงจบ จากท่อน Andaman, the 

Legend 

 
58-70 

 
120 Bmp 
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ผู้ประพันธ์พิจารณาจากความสอดคล้องของแนวทำนองและเสียงประสานจากแต่ละท่อนดัง

ตัวอย่างที่ 48 เป็นการนำทำนอง B จากท่อน The Breaking Curse Princess และทำนอง B จาก

ท่อน Mahsuri, the White Blood Princess มาเชื ่อมต่อโดยคอร์ด D dimished เป็นคอร์ดโคร

มาติกเพื่อดำเนินเสียงประสานไปยังคอร์ด E7 เพื่อส่งเข้าคอร์ด Am7 ตามหลักการของวงจรคู่ห้า 

ตัวอย่างที่ 49 เป็นการพิจารณาจากคอร์ดชนิดเดียวกัน คือ คอร์ด Am โดยเพิ่มสีสันของคอร์ดโด

มินันท์ คือ คอร์ด E7 ทำหน้าที่เป็นคอร์ดส่ง 
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ตัวอย่างที่ 48 (ห้องที่ 17-23) ท่อน A เป็นการเชื่อมต่อของทำนอง B จากท่อน The Breaking 
Curse Princess และทำนอง B จากท่อน Mahsuri, the White Blood Princess 
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ตัวอย่างที่ 49 การนำเข้าท่อน B โดยทำนอง B จากท่อน Mahsuri, the White Blood Princess 
เชื่อมต่อกับทำนอง A จากท่อน Langkawi’s curse 
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ตัวอย่างที่ 50 (ห้องที่ 57-61) การนำทำนองหลักช่วงจบจากท่อน Phuket, the Mother Land 
เชื่อมต่อกับทำนองช่วงจบจากท่อน Andaman, the Legend 
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4.8 สรุปและอภิปรายผล 
 ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนานวัฒนธรรมที่

สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย เป็นบทประพันธ์ที่นำเสนอเรื่องราวที่เกิดขึ้นเมื่อราว 200 ปี 

ณ เกาะลังกาวี จนกลายเป็นตำนานที่เล่าขานสืบทอดและอยู่คู ่กับดินแดนอันดามัน เรื่องราวแห่ง  

คำสาป การประหารจากการถูกใส่ร้ายและการถอนคำสาปจากทายาทรุ่นที่ 7 ลักษณะบทประพันธ์

เป็นดนตรีพรรณนาเพื่อบรรยายถึงเรื่องราวต่างๆ ในตำนานผ่านรูปแบบเพลงชุด โอเปรา เป็นการนำ

ลีลาและสำเนียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้มาผสมผสานกับหลักการและแบบแผนการประพันธ์ของดนตรี

ตะวันตกโดยนำเสนอในรูปแบบดนตรีร่วมสมัย บทประพันธ์ประกอบด้วย 7 ท่อน ได้แก่ 1) Overture 

2 )  Andaman, the Legend 3 )  Phuket, the Mother Land 4 )  Mahsuri, the White Blood 

Princess 5) Langkawi ’s Curse 6) The Breaking Curse Princess 7) Final Episode มีความ

ยาวรวมทั้งสิ้น 30 นาที 

 เรื่องราวแห่งตำนานอันแฝงไว้ด้วยคติปรัชญาและคุณค่าทางวัฒนธรรม ถูกส่งต่อผ่านบท

ประพันธ์เพลงนี้ เพ่ือรักษาไว้ซึ่งคุณค่าแห่งมรดกเชิงประวัติศาสตร์ ซึ่งได้หลอมรวมและสร้างสรรค์ผ่าน

จินตนาการในมิติแห่งเสียงและสุนทรียะแห่งบทประพันธ์อันจรรโลงไว้ซึ่งความงดงามทางศิลปะและ

คุณค่าทางวัฒนธรรมสืบไป 

 การเผยแพร่บทประพันธ์ 

 ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนานวัฒนธรรมที่

สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย ได้จัดแสดงและเผยแพร่แก่สาธารณชนผ่านช่องทางออนไลน์

การแสดงสดเฟสบุ๊คไลฟ์ (Facebook Live) เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2565 เวลา 17.00 น. โดยใช้

ไฟล์เสียงจากโปรแกรมแอปพลิเคชันสตาร์ฟแพด (StaffPad) พร้อมด้วยผลงานสร้างสรรค์ฉบับ

สมบูรณ์ ผู้ประพันธ์ได้นำเสนอแนวคิด แรงบันดาลใจและเรื่องราวที่เชื่อมโยงกับบทประพันธ์รวมถึง

กระบวนการสร้างสรรค์ โดยมีความยาวตลอดการนำเสนอประมาณ 40 นาท ี

 ปัญหาและอุปสรรค  

 การนำเสนอผลงานสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง มีความจำเป็นต้องนำเสนอแก่สาธารณชนใน

รูปแบบออนไลน์เนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคโคโรน่าไวรัส 2019 (COVID 19) ซึ่งไม่

เอื ้อต่อการจัดแสดงผลงานในรูปแบบการแสดงสด ส่งผลให้ผ ู ้ประพันธ์ปรับเปล ี ่ยนว ิธ ีการ
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ประชาสัมพันธ์ผ่านช่องทางออนไลน์และการนำเสนอผลงาน โดยใช้โปรแกรมเสียงจากแอปพลิเคชัน

สตาร์ฟแพด (StaffPad) พร้อมการนำเสนอผลงานฉบับสมบูรณ์ผ่านช่องทางออนไลน์ 

 ข้อเสนอแนะ 

 1. ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: “คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนาน

วัฒนธรรมที่สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย เป็นการนำเสนอบทประพันธ์เพลงโดยพรรณนา

ถึงภาพรวมของเรื่องราวในแต่ละตอนอันเชื่อมโยงกับเรื่องราวตำนานโดยอาจมีรายละเอียดเพ่ิมเติมใน

แต่ละท่อนซึ่งอาจขยายเนื้อหาเฉพาะตอนเพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์ให้เข้าถึงสุนทรียะแห่งเรื่องราวได้

อย่างลึกซึ้ง 

 2. การนำลีลาและสำเนียงของดนตรีพื้นบ้านมาประยุกต์และสร้างสรรค์สำหรับวงร่วมสมัย

เพ่ือให้ได้มิติและสีสันตามจินตนาการ จำเป็นต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมในบทประพันธ์ เนื่องจาก

บางลีลาและสำเนียงมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ การประยุกต์และปรับใช้ตามหลักการ บางครั้งอาจ

มีการปรับเปลี่ยนเพื่อให้มีความสมบูรณ์ในมิติใหม่และมีความร่วมสมัยของบทประพันธ์ 
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บทที่ 5 
ผลงานสร้างสรรค์ฉบับเต็ม 

 

“คำสาปแห่งอันดามัน” เอกภาพเสียงและตำนานวัฒนธรรมที่สืบทอดสำหรับวงออนซอมเบิลร่วมสมัย 

“THE ANDAMAN’S CURSE” THE CHARACTERISING TRANSONIC OF ETHNIC SOUND 

LEGENDARY FOR CONTEMPORARY ENSEMBLE 

Instrumentation 

1) Overture 

Flute     French Horn   Vibraphone 

Soprano Saxophone   Trumpet 1   Electric Bass 

Alto Saxophone 1   Trumpet 2   Piano 

Alto Saxophone 2   Trombone 1   Tambourine 

Tenor Saxophone 1   Trombone 2   Bongos 

Tenor Saxophone 2   Bass Trombone   

Tenor Saxophone 3    

Baritone Saxophone 

Violin 1 

Violin 2 

Viola 1 

Viola 2  
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2) Andaman, the Legend 

Flute     French Horn   Vibraphone 

Soprano Saxophone   Trumpet 1   Electric Bass 

Alto Saxophone 1   Trumpet 2   Piano 

Alto Saxophone 2   Trombone 1   Tambourine 

Tenor Saxophone 1   Trombone 2   Bongos 

Tenor Saxophone 2   Bass Trombone     

Tenor Saxophone 3    

Baritone Saxophone 

Violin 1 

Violin 2 

Viola 1 

Viola 2 
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3) Phuket, the Mother Land 

Flute     French Horn   Vibraphone 

Soprano Saxophone   Trumpet 1   Electric Bass 

Alto Saxophone 1   Trumpet 2   Piano 

Alto Saxophone 2   Trombone 1   Tambourine 

Tenor Saxophone 1   Trombone 2   Bongos 

Tenor Saxophone 2   Bass Trombone     

Tenor Saxophone 3    

Baritone Saxophon 

Violin 1 

Violin 2 

Viola 1 

Viola 2 
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4) Mahsuri, the White Blood Princess 

Flute     French Horn   Vibraphone 

Soprano Saxophone   Trumpet 1   Electric Bass 

Alto Saxophone 1   Trumpet 2   Piano 

Alto Saxophone 2   Trombone 1   Tambourine 

Tenor Saxophone 1   Trombone 2   Bongos 

Tenor Saxophone 2   Bass Trombone    

Tenor Saxophone 3    

Baritone Saxophone 

Violin 1 

Violin 2 

Viola 1 

Viola 2 
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5) Langkawi’s Curse 

Flute     French Horn   Vibraphone 

Soprano Saxophone   Trumpet 1   Electric Bass 

Alto Saxophone 1   Trumpet 2   Piano 

Alto Saxophone 2   Trombone 1   Tambourine 

Tenor Saxophone 1   Trombone 2   Bongos 

Tenor Saxophone 2   Bass Trombone     

Tenor Saxophone 3    

Baritone Saxophone 

Violin 1 

Violin 2 

Viola 1 

Viola 2 
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6) The Breaking Curse Princess 

Flute     French Horn   Vibraphone 

Soprano Saxophone   Trumpet 1   Electric Bass 

Alto Saxophone 1   Trumpet 2   Piano 

Alto Saxophone 2   Trombone 1   Tambourine 

Tenor Saxophone 1   Trombone 2   Bongos 

Tenor Saxophone 2   Bass Trombone     

Tenor Saxophone 3    

Baritone Saxophone 

Violin 1 

Violin 2 

Viola 1 

Viola 2 
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7) Final Episode 

Flute     French Horn   Vibraphone 

Soprano Saxophone   Trumpet 1   Electric Bass 

Alto Saxophone 1   Trumpet 2   Piano 

Alto Saxophone 2   Trombone 1   Tambourine 

Tenor Saxophone 1   Trombone 2   Bongos 

Tenor Saxophone 2   Bass Trombone     

Tenor Saxophone 3    

Baritone Saxophone 

Violin 1 

Violin 2 

Viola 1 

Viola 2 

Total Duration: ca. 30 min. 
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