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บทคั ดย่อ ภาษาไทย  สุวรักข์ อยู่แท้กูล : การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน. ( THE UTILIZATION OF 

WEAPONS FOR DEMONS IN KHON) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.มาลินี อาชายุทธการ 
  

วิทยานิพนธ์เรื่อง การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิธีการใช้
อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ โดยใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยการศึกษา
จากเอกสาร การสัมภาษณ์ และการสังเกตจากการแสดง โดยมุ่งเน้นให้เห็นถึงหลักการ ทฤษฎี 
กลวิธีและแนวทางในการปฏิบัติ การใช้อาวุธลักษณะต่าง ๆ ของตัวยักษ์ในการแสดงโขน เรื่อง
รามเกียรติ์ โดยศึกษารูปแบบและวิธีการปฏิบัติของครูสมศักดิ์ ทัดติ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย
โขน ตัวยักษ์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ผลการวิจัยพบว่า อาวุธของตัวยักษ์ใน
การแสดงโขน เป็นอาวุธที่มีรูปแบบที่เป็นลักษณะเฉพาะ บางส่วนได้รับอิทธิพลมาจากอาวุธที่ใช้งาน
จริงและบางส่วนได้นำรูปร่างและลักษณะมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง  อาวุธของตัวยักษ์ในการ
แสดงโขน สามารถแบ่งตามลักษณะของอาวุธที่ปรากฎในการแสดงโขนได้ทั้งหมด 3 ประเภท ได้แก่ 
อาวุธสั้น อาวุธยาว และอาวุธพิเศษ วิธีการใช้อาวุธแต่ละประเภทก็จะแตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับ
ชนิดของอาวุธที่นำมาใช้ ผู้แสดงจึงต้องมีทักษะและความเชี่ยวชาญสำหรับการใช้อาวุธประกอบการ
แสดง ตัวยักษ์บางตน อาจจะการใช้อาวุธที่มากกว่าหนึ่งชนิด ซึ่งชนิดของอาวุธที่ใช้ก็อาจจะแตกต่าง
กันไปตามลักษณะหรือประเภทของอาวุธ อีกทั้งการแสดงของตัวยักษ์จะมีลักษณะที่แข็งแรงและ
คล่องแคล่ว ผู้แสดงตัวยักษ์จึงจำเป็นที่จะต้องรู้จักวิธีการใช้อาวุธในแต่ละประเภท เพ่ือสื่อให้เห็นถึง
ความสวยงาม ความแข็งแรง และความสง่างามของตัวละครที่ใช้อาวุธในขณะที่ทำการแสดง 
โดยเฉพาะยักษ์ที่ เป็นตัวละครเอก การใช้อาวุธในการแสดงของตัวยักษ์ในการแสดงโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ จึงเป็นหนึ่งองค์ประกอบที่สำคัญอย่างหนึ่งสำหรับการแสดง และเป็นกระบวนที่ผู้แสดง
สามารถอวดฝีมือการใช้อาวุธของตัวยักษ์ได้อย่างเต็มภาคภูมิ  
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ # # 6382005935 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORD:  
 Suwaruk Yootaekul : THE UTILIZATION OF WEAPONS FOR DEMONS IN 

KHON. Advisor: Asst. Prof. Malinee Achayutthakan, Ph.D. 
  

This thesis the utilization of weapons for demons in khon had objectives 
to study the ways in weapons  using of Giant in Khon performance of Ramakien by 
taking qualitative research from documents studying, interviewing and performance 
observing by focus on theories presenting, strategy and the way of  practising on 
using various weapons of Giant in Khon performance of Ramakien through studying 
the type and practising way of teacher Somsak Thadti, the specialist in Thai 
Classical Dance of Khon Giant at Bundipatanasilapa Institute, Ministry of 
Culture. Finding found that weapons of Giant in Khon performance be the weapon 
that has its special identity, some weapon got the influence from reality weapon in 
daily using and other get inspiration of shape and character from mural by 
weapons of Giant in Khon performance can divide as the 3 types of weapon in 
Khon performance of such as short weapon, long weapon and the special weapon 
by there is the different in weapon  using which Khon Giant performer must get 
the ways of using each type of weapon with fluently for representing the glorious 
of Khon Giant in while of weapons  using during their show of weapons using Khon 
performance of Ramakien  hence being the important in performance because be 
the process of performers who show their abilities in using weapon in dancing and 
the war of Giant with the most of pride. 

 Field of Study: Thai Dance Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2022 Advisor's Signature .............................. 
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วิทยานิพนธ์เล่มนี้สำเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยดีเนื่องจากได้รับแรงบัลดาลใจและความกรุณาชี้แนะ
อย่างดียิ่งจาก ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ที่เมตตาให้คำแนะนำและแนวทางในการทำ
วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณด้วยความเคารพอย่างสูง 
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ที่คอยให้คำแนะนำ ช่วยเหลือ แก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นและติดตามผลการดำเนินงานจนเสร็จสิ้นและสำเร็จ 
รวมถึงคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์และพิจารณาผลงานวิจัย ได้แก่ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.ศักดา 
ปั้นเหน่งเพ็ชร์ รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ และรองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน 
ที่ให้คำปรึกษาและตรวจสอบการทำวิจัยจนสำเร็จลุล่วง 

กราบขอบพระคุณครูสมศักดิ์ ทัดติ ผู้ประสิทธิ์ประสาทด้านวิชาความรู้ด้านโขน ตัวยักษ์ให้แก่
ผู้วิจัย อีกทั้งยังให้ความรู้เรื่องการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน  รวมทั้งเทคนิค กลวิธี และวิธีการใน
การปฏิบัติ เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัยได้อย่างดียิ่ง และขอขอบพระคุณผู้เป็นแบบในการ
ถ่ายกระบวนท่าในการใช้อาวุธทุกท่านที่สละเวลามาช่วยเหลือผู้วิจัยในครั้งนี้ 

กราบของพระคุณ อาจารย์และบุคลากรภาควิชานาฏศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ ที่ให้คำแนะนำในการศึกษาระดับชั้นปริญญาโท รวมทั้งที่คอยช่วยเหลือและให้กำลังใจ
แก่ผู้วิจัยเสมอมา 

กราบขอบพระคุณคุณพ่อ คุณแม่ และครอบครัวที่ให้การสนับสนุนทุนการศึกษาและทุนทรัพย์
ที่ใช้สำหรับการศึกษาระดับชั้นปริญญาโท อีกทั้งยังเป็นกำลังใจที่สำคัญของผู้วิจัยตลอดมา รวมถึงผู้ที่มี
ส่วนร่วมและเกี่ยวข้องในงานวิจัยเล่มนี้ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงและหวังว่าวิทยานิพนธ์
เล่มนี้จะเป็นประโยชน์กับผู้ที่ให้ความสนใจด้านการใช้อาวุธของตัวยักษ์ 

  
  

สุวรักข์  อยู่แท้กูล 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฉ 
 

สารบัญ 

 หน้า 
 .......................................................................................................................................................... ค 

บทคัดย่อภาษาไทย ............................................................................................................................ ค 

 ........................................................................................................................................................... ง 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ........................................................................................................................ ง 

กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................................. จ 

สารบัญ .............................................................................................................................................. ฉ 

สารบัญตาราง .................................................................................................................................... ฑ 

สารบัญรูปภาพ ................................................................................................................................. ฒ 

บทที่ 1 .............................................................................................................................................. 1 

บทนำ ................................................................................................................................................ 1 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา ................................................................................. 1 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย ....................................................................................................... 3 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย .............................................................................................................. 3 

1.4 วิธีการดำเนินงานวิจัย ............................................................................................................. 4 

1.4.1 การรวบรวมข้อมูลและศึกษาข้อมูลด้านเอกสาร ........................................................... 4 

1.4.2 การสัมภาษณ์ .............................................................................................................. 4 

1.4.3 การสังเกต .................................................................................................................... 4 

1.4.3.1 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม ............................................................................... 4 

1.4.3.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ........................................................................... 5 

1.5 ลำดับขั้นตอนในการเสนอผลการวิจัย ..................................................................................... 5 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ ..................................................................................................... 6 

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ช 

1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ ................................................................................................................... 7 

บทที่ 2 .............................................................................................................................................. 8 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ......................................................................................................... 8 

2.1 งานวิจัยและบทความที่เก่ียวข้อง ............................................................................................ 8 

2.2 หนังสือ ตำรา และสิ่งพิมพ์ ................................................................................................... 27 

2.3 แนวคิด / ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ................................................................................................. 33 

บทที่ 3 ............................................................................................................................................ 35 

วิธีดำเนินการวิจัย ............................................................................................................................ 35 

3.1 รูปแบบการศึกษา ................................................................................................................. 36 

3.2 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา ................................................................................................ 36 

3.2.1 แหล่งข้อมูลทางวิชาการ ............................................................................................. 36 

3.2.2 แหล่งข้อมูลบุคคล ...................................................................................................... 36 

3.3 ขอบเขตการศึกษา ................................................................................................................ 38 

3.3.1 ขอบเขตด้านข้อมูล .................................................................................................... 38 

3.3.1.1 ข้อมูลด้านวิชาการ ........................................................................................ 38 

3.3.1.2 ข้อมูลด้านการแสดง ..................................................................................... 38 

3.3.2 ขอบเขตด้านบุคคล .................................................................................................... 38 

3.3.3 ขอบเขตด้านเวลา ...................................................................................................... 39 

3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูลและระยะเวลาการเก็บข้อมูล ............................................................. 39 

3.4.1 การศึกษาข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ .................................................................... 39 

3.4.2 การศึกษาจากการถ่ายภาพ ........................................................................................ 39 

3.4.3 การศึกษาและสังเกตจากการชมการแสดง ................................................................. 40 

3.4.4 การศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องงานวิจัย ............................ 40 

3.5 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ................................................................................. 43 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ซ 

3.5.1 เครื่องสแกนข้อมูลจากเอกสาร ................................................................................... 43 

3.5.2 แบบสัมภาษณ์ ........................................................................................................... 43 

3.5.3 อุปกรณ์จดบันทึกข้อมูล ............................................................................................. 43 

3.5.3 กล้องดิจิทัล................................................................................................................ 44 

3.6 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย ........................................................................................ 44 

3.7 การตรวจสอบข้อมูล ............................................................................................................. 44 

3.7.1 ข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ................................................................................... 44 

3.7.2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ............................................................................................. 44 

3.7.2 ข้อมูลจากการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม ............................................................. 44 

3.8 การวิเคราะห์ข้อมูล .............................................................................................................. 45 

3.3.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ................................................................................. 45 

3.3.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม .................................................................................... 45 

3.3.3 เมื่อผู้วิจัยได้ข้อมูลที่ผ่านการวิเคราะห์ ........................................................................ 45 

3.9 การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ....................................................................................... 45 

บทที่ 4 ............................................................................................................................................ 47 

วิเคราะห์การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน .................................................................................. 47 

4.1 อาวุธของตัวละครยักษ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ........................................................ 48 

4.1.1 อาวุธสั้น ..................................................................................................................... 49 

4.1.1.1 กระบอง ตระบองหรือคทา ........................................................................... 49 

4.1.1.1.1 ตัวกระบอง .................................................................................. 50 

4.1.1.1.2 ด้ามกระบอง ................................................................................ 51 

4.1.1.2 พระขรรค์ ..................................................................................................... 52 

4.1.1.2.1 ตัวพระขรรค์ ................................................................................ 53 

4.1.1.2.2 ด้ามพระขรรค์ .............................................................................. 54 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฌ 

4.1.1.3 ศร ................................................................................................................ 55 

4.1.1.3.1 หัวศร ........................................................................................... 56 

4.1.1.3.2 ด้ามศร ......................................................................................... 57 

4.1.1.3.3 ปลายศร หรือหางศร .................................................................... 57 

4.1.1.4 ขวานเพชร ................................................................................................... 57 

4.1.1.4.1 ใบขวาน ....................................................................................... 58 

4.1.1.4.2 ด้ามขวาน .................................................................................... 59 

4.1.2 อาวุธยาว ................................................................................................................... 60 

4.1.2.1 หอก ............................................................................................................. 60 

4.1.2.1.1 ใบหอก ......................................................................................... 61 

4.1.2.1.2 ด้ามหอก ...................................................................................... 62 

4.1.2.1.3 กระบังหอก .................................................................................. 63 

4.1.2.2 กล้องแก้ว หรือ กล้องยา ............................................................................... 63 

4.1.2.2.1 ตัวพลองหรือตัวกล้องแก้ว ............................................................ 64 

4.1.2.3 ง้าว ............................................................................................................... 65 

4.1.2.3.1 ใบง้าว .......................................................................................... 66 

4.1.2.3.2 ด้ามง้าว ..................................................................................................... 67 

4.1.2.4 คทาเพชร ..................................................................................................... 68 

4.1.2.4.1 ส่วนยอดคทาเพชรหรือส่วนหัวคทาเพชร ..................................... 68 

4.1.2.4.2 ส่วนด้ามคทาเพชร ....................................................................... 69 

4.1.2.5 ไม้กำพตหรือไม้เท้า ....................................................................................... 70 

4.1.2.5.1 ส่วยยอดไม้กำพตหรือส่วนหัวไม้กำพต ......................................... 71 

4.1.2.5.1 ส่วนด้ามไม้กำพตหรือส่วนด้ามไม้เท้า ........................................... 71 

4.1.3 อาวุธพิเศษ................................................................................................................. 71 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ญ 

4.1.3.1 นิ้วเพรช ........................................................................................................ 72 

4.1.3.1.1 ปลอกนิ้วเพชร .............................................................................. 72 

4.1.3.2 จักร .............................................................................................................. 72 

4.1.3.2.1 ตัวจักร ......................................................................................... 73 

4.1.3.2.2 ใบจักร ......................................................................................... 73 

4.1.3.3 แว่นแก้วสุรกานต์ หรือแว่น .......................................................................... 74 

4.1.3.3.1 ตัวแว่น ......................................................................................... 74 

4.1.3.3.2 ด้ามแว่น ...................................................................................... 75 

4.1.3.4 ลูกศร ........................................................................................................... 75 

4.1.3.4.1 หัวลูกศร ...................................................................................... 76 

4.1.3.4.2 ด้ามลูกศรด้ามลูกศร .................................................................................. 76 

4.2 การใช้อาวุธในท่าพ้ืนฐาน ...................................................................................................... 83 

4.2.1 การจับอาวุธ .............................................................................................................. 88 

4.2.1.1 วิธีการจับอาวุธแบบมือข้างเดียว ................................................................... 88 

4.2.1.1.1 การจับอาวุธมือลงวง .................................................................... 89 

4.2.1.1.2 การพาดอาวุธ .............................................................................. 90 

4.2.1.2 วิธีการจับอาวุธแบบสองมือ .......................................................................... 99 

4.2.1.2.1 การจับอาวุธชนิดเดียว ............................................................... 100 

4.2.1.2.2 การจับอาวุธ 2 อย่าง ................................................................. 100 

4.2.2 การพกอาวุธติดตัว ................................................................................................... 101 

4.2.3 การวางอาวุธ ............................................................................................................ 103 

4.2.4 การใช้อาวุธแทนท่านาฏยศัพท์................................................................................. 105 

4.2.4.1 ท่าจีบ ......................................................................................................... 105 

4.2.4.2 ลักษณะของมือวง ....................................................................................... 107 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฎ 

4.3 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับการต่อสู้ .................................................................................... 107 

4.3.1 การตี ....................................................................................................................... 108 

4.3.1.1 การตีจริง .................................................................................................... 108 

4.3.1.2 การตีหลอก ................................................................................................ 118 

4.3.1.3 การขยับ ..................................................................................................... 119 

4.3.1.4 การเลาะ ..................................................................................................... 120 

4.3.2 การรบ ..................................................................................................................... 121 

4.3.2.1 การรบระหว่างตัวยักษ์และตัวลิง ................................................................ 121 

4.3.2.1.1 การจับอาวุธในการต่อสู้ ............................................................. 121 

4.3.2.2 การรบระหว่างตัวยักษ์และตัวพระ .............................................................. 127 

4.3.2.2.1 การจับอาวุธในการต่อสู้ ............................................................. 127 

4.3.2.3 การรบระหว่างตัวยักษ์และตัวยักษ์ ............................................................. 132 

4.3.3 การข้ึนลอย .............................................................................................................. 132 

4.2.3.1 การข้ึนลอยตัวพระและตัวลิง ................................................................................ 133 

4.3.3.2 การข้ึนลอยตัวพระ ..................................................................................... 134 

4.3.3.3 การข้ึนลอยตัวลิง ........................................................................................ 137 

4.3.4 การแทง ................................................................................................................... 140 

4.3.4.1 การแทงที่ใช้สำหรับกระบวนท่ารำ .............................................................. 140 

4.3.4.1.1 ลักษณะการแทงที่ 1 การแทงอาวุธแบบหงายข้อมือ .................. 141 

4.3.4.1.2 ลักษณะการแทงที่. 2 การแทงอาวุธแบบคว่ำข้อมือ ................... 141 

4.3.4.1.3 ลักษณะการแทงที่ 3 การแทงอาวุธแบบสองมือ ......................... 142 

4.3.4.1.4 ลักษณะการแทงที่ 4 การแทงอาวุธแบบป้องมือ ......................... 143 

4.3.4.2 การแทงที่ใช้สำหรับกระบวนทางเล่น .......................................................... 144 

4.3.4.2.1 ลักษณะการแทงที่ 1 การแทงใต้หัวเข่า ...................................... 144 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฏ 

4.3.4.2.2 ลักษณะการแทงที่ 2 การแทงระหว่างขา ................................... 145 

4.3.4.2.3 ลักษณะการแทงที่ 3 การแทงรักแร้ ........................................... 146 

4.3.5 การขว้าง .................................................................................................................. 147 

4.3.5.1 การขว้างแบบมือข้างเดียวใช้ในการขว้างจักร .............................................. 147 

4.3.5.2 การขว้างอาวุธแบบสองมือ ......................................................................... 149 

4.3.6 การพุ่ง ..................................................................................................................... 150 

4.3.7 การแผลง ................................................................................................................. 152 

4.3.7.1 การแผลงศรโดยใช้การสมมติว่ามีลูกศร ...................................................... 152 

4.3.7.2 การแผลงศรโดยใช้ลูกศรจริง ...................................................................... 153 

4.3.8 การป้องกัน .............................................................................................................. 155 

4.4 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับประกอบกิริยาต่าง ๆ ของตัวยักษ์ ............................................. 156 

4.4.1 การใช้อาวุธประกอบการตีบท .................................................................................. 156 

4.4.2 การควงอาวุธ ........................................................................................................... 161 

4.4.2.1 ลักษณะที่ 1 การควงอาวุธโดยใช้มือข้างเดียว ............................................. 162 

4.4.2.1.1 รูปแบบที่ 1 การควงอาวุธโดยการม้วนข้อมือเข้าหาตัวเอง ......... 162 

4.4.2.1.2 รูปแบบที่ 2 การควงอาวุธโดยการตวัดข้อมือออก ...................... 162 

4.4.2.1.3 รูปแบบที่ 3 การควงอาวุธโดยการพลิกอาวุธบริเวณร่องมือระหว่าง
นิ้วชี้และนิ้วหัวแม่มือ ................................................................. 163 

4.4.2.1.4 รูปแบบการควงอาวุธที่ 4 การควงอาวุธแบบหมุนอาวุธบนฝ่ามือ 165 

4.4.2.2 ลักษณะที่ 2 การควงอาวุธโดยใช้สองมือ..................................................... 166 

4.4.2.2.1 รูปแบบที่ 1 การควงอาวุธด้วยอาวุธ 1 ชนิด ............................... 166 

4.4.2.2.2 รูปแบบที่ 2 การควงอาวุธด้วยอาวุธ 2 ชนิด ............................... 167 

4.4.3 การเป่า .................................................................................................................... 168 

4.4.3.1 รูปแบบที่ 2 การจับกล้องยาแบบแบฝ่ามือ .................................................. 168 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฐ 

4.4.3.2 รูปแบบที่ 2 การจับกล้องยาโดยการกำมือ .................................................. 168 

4.4.5 การชี้ ....................................................................................................................... 172 

4.4.6 การเดิน ................................................................................................................... 173 

4.4.6.1 รูปแบบที่ 1 การเดินประกอบการใช้อาวุธสั้น.............................................. 173 

4.4.6.2 รูปแบบที่ 2 การเดินประกอบการใช้อาวุธยาว ............................................ 175 

4.5 จารีตและข้อจำกัดการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน ...................................................... 177 

4.5.1 จารีตในการใช้อาวุธ ................................................................................................. 177 

4.5.2 ข้อจำกัดในการใช้อาวุธ ............................................................................................ 178 

บทที่ 5 .......................................................................................................................................... 182 

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ ................................................................................................ 182 

5.1 สรุปผลการวิจัย .................................................................................................................. 182 

5.2 อภิปรายผล ........................................................................................................................ 183 

5.3 ข้อเสนอแนะ ...................................................................................................................... 188 

บรรณานุกรม ................................................................................................................................. 189 

ภาคผนวก...................................................................................................................................... 192 

ภาคผนวก ก การนำเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ ............................................................................. 193 

ภาคผนวก ข ครูสมศักดิ์ ทัดติ ................................................................................................... 195 

ภาคผนวก ค ใบตอบรับการตีพิมพ์บทความลงวารสาร ............................................................. 198 

ประวัติผู้เขียน ................................................................................................................................ 200 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฑ 
 

สารบัญตาราง 

 หน้า 
ตารางที่ 1 รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ .................................................................................................... 37 

ตารางที่ 2 ระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย ..................................................................................... 42 

ตารางที่ 3 อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน ................................................................................... 80 

ตารางที่ 4 อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขนที่เป็นอาวุธเฉพาะตัว ......................................................... 83 

ตารางที่ 5 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง รูปแบบการใช้อาวุธกระทบอาวุธ .................................. 108 

ตารางที่ 6 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง การตีไม้ 7 ด้วยอาวุธศร ............................................... 110 

ตารางที่ 7 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง การตีไม้ 7 ด้วยอาวุธหอก ............................................ 113 

ตารางที่ 8 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง การตีจาก ..................................................................... 115 

ตารางที่ 9 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง รูปแบบการตีตัวละครฝ่ายตรงข้าม ............................... 116 

ตารางที่ 10 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีหลอก ............................................................................... 118 

ตารางที่ 11 ขั้นตอนในการปฏิบัติการขยับ .................................................................................... 119 

ตารางที่ 12 ขั้นตอนในการปฏิบัติการเลาะ .................................................................................... 120 

ตารางที่ 13 ขั้นตอนในการปฏิบัติการแบก .................................................................................... 171 

 

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฒ 
 

สารบัญรูปภาพ 

 หน้า 
ภาพที่ 1 กระบอง ตระบองหรือคทา................................................................................................ 50 

ภาพที่ 2 ตัวกระบองทรงข้าวหลามตัด ทรงแปดเหลี่ยม ทรงกระบอกเกลียวขวั้น ............................. 51 

ภาพที่ 3 ด้ามกระบองประดับกระจก ด้ามกระบองปิดทองเขียนลาย ด้ามกระบองทาสีทอง ............ 52 

ภาพที่ 4 พระขรรค์ .......................................................................................................................... 53 

ภาพที่ 5 ใบพระขรรค์แบบโลหะ ใบพระขรรค์แบบไม้ ..................................................................... 54 

ภาพที่ 6 ใบพระขรรค์แบบมีก่ัน ใบพระขรรค์แบบทำต่อจากด้ามจับ ............................................... 54 

ภาพที่ 7 ด้ามพระขรรค์แบบกระแหนะลาย ด้ามพระขรรค์แบบเรียบ .............................................. 55 

ภาพที่ 8 ศร ..................................................................................................................................... 56 

ภาพที่ 9 หัวศรแบบกระแหนะลาย หัวศรแบบเขียนลาย (ศรรำ) หัวศรแบบเขียนลาย (ศรตี) ........... 56 

ภาพที่ 10 ปลายศรแบบเพ่ิมลายหางศร ปลายศรแบบดัดโค้ง (ศรรำ) ปลายศรแบบตรง (ศรตี) ....... 57 

ภาพที่ 11 ขวานเพชร ...................................................................................................................... 58 

ภาพที่ 12 ใบขวานแบบติดกระจกตัด ใบขวานแบบติดสติ๊กเกอร์โฮโลแกรม .................................... 59 

ภาพที่ 13 ด้ามขวานแบบติดกระจกตัด ด้ามขวานแบบติดสติ๊กเกอร์โฮโลแกรม ............................... 60 

ภาพที่ 14 หอก................................................................................................................................ 61 

ภาพที่ 15 ใบหอกแบบทำจากโลหะ ใบหอกแบบทำจากไม้ ............................................................. 62 

ภาพที่ 16 ด้ามหอกแบบแกะลายปล้องไผ่ ด้ามหอกแบบด้ามเรียบ .................................................. 63 

ภาพที่ 17 กล้องแก้ว หรือ กล้องยา ................................................................................................. 64 

ภาพที่ 18 ลวดลายของก้องแก้ว ...................................................................................................... 65 

ภาพที่ 19 ง้าว ................................................................................................................................. 66 

ภาพที่ 20 ใบง้าวที่ทำจากหวาย ....................................................................................................... 67 

ภาพที่ 21 ด้ามง้าว .......................................................................................................................... 67 

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ณ 

ภาพที่ 22 คทาเพชร หรือ ไม้เท้าต้นชี้ตายปลายชี้เป็น ..................................................................... 68 

ภาพที่ 23 ยอดคทาเพชร ................................................................................................................. 69 

ภาพที่ 24 ด้ามคทาเพชร ................................................................................................................. 69 

ภาพที่ 25 ไม้กำพต .......................................................................................................................... 70 

ภาพที่ 26 ยอดไม้กำพต ................................................................................................................... 71 

ภาพที่ 27 นิ้วเพชรของนนทุก .......................................................................................................... 72 

ภาพที่ 28 จักร ................................................................................................................................ 73 

ภาพที่ 29 แว่นแก้วสุรกานต์ ............................................................................................................ 74 

ภาพที่ 30 ตัวแว่นแบบกรอบกระแหนะลายทรงพุ่ม ......................................................................... 75 

ภาพที่ 31 ด้ามแว่น ......................................................................................................................... 75 

ภาพที่ 32 ลูกศร .............................................................................................................................. 76 

ภาพที่ 33 ความยาวของหอกที่สัมพันธ์กันกับผู้แสดง ....................................................................... 79 

ภาพที่ 34 การฝึกหัดแม่ท่าตัวยักษ์ด้วยอาวุธกระบอง ...................................................................... 86 

ภาพที่ 35 การฝึกหัดการใช้อาวุธยาว .............................................................................................. 87 

ภาพที่ 36 การฝึกหัดการขึ้นลอยพิเศษด้วยอาวุธยาว ....................................................................... 87 

ภาพที่ 37 ลักษณะของมือในการจับอาวุธ ....................................................................................... 88 

ภาพที่ 38 การจับอาวุธที่มีด้ามจับในลักษณะลงวง .......................................................................... 89 

ภาพที่ 39 การจับอาวุธแบบไม่มีด้ามจับในลักษณะลงวง ................................................................. 90 

ภาพที่ 40 การจับอาวุธยาวแบบตั้งอาวุธ ......................................................................................... 90 

ภาพที่ 41 วิธีการปฏิบัติ การพาดอาวุธ ............................................................................................ 91 

ภาพที่ 42 วิธีการปฏิบัติการพาดอาวุธที่ไหล่ข้างซ้าย ....................................................................... 92 

ภาพที่ 43 วิธีการปฏิบัติการพาดอาวุธที่บ่าข้างขวา.......................................................................... 92 

ภาพที่ 44 วิธีการปฏิบัติการคีบอาวุธด้วยอาวุธสั้น ........................................................................... 93 

ภาพที่ 45 วิธีการปฏิบัติการคีบอาวุธด้วยอาวุธยาว .......................................................................... 94 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ด 

ภาพที่ 46 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบม้วนข้อมือ ลักษณะของการเงื้ออาวุธ ............................... 94 

ภาพที่ 47 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบแบฝ่ามือ ในลักษณะของการหงายฝ่ามือ ......................... 95 

ภาพที่ 48 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบจีบอาวุธ .......................................................................... 96 

ภาพที่ 49 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบจีบล่อแก้ว ....................................................................... 97 

ภาพที่ 50 วิธีการปฏิบัติการขัดอาวุธในลักษณะตั้งวงบน ................................................................. 98 

ภาพที่ 51 วิธีการปฏิบัติการขัดอาวุธในลักษณะมือลงวงแบบขัดหลัง ............................................... 99 

ภาพที่ 52 วิธีการปฏิบัติการขัดอาวุธในลักษณะมือลงวงแบบขัดหลังและแขน ................................. 99 

ภาพที่ 53 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบ 2 มือ โดยใช้อาวุธ 1 อย่าง ........................................... 100 

ภาพที่ 54 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบ 2 มือ โดยใช้อาวุธ 2 อย่าง ........................................... 101 

ภาพที่ 55 วิธีการปฏิบัติการพกอาวุธติดตัว โดยการพกอาวุธ 1 อย่าง ในท่านั่ง ............................. 102 

ภาพที่ 56 วิธีการปฏิบัติการพกอาวุธติดตัว โดยการพกอาวุธ 2 อย่าง ............................................ 103 

ภาพที่ 57 วิธีการปฏิบัติการพกอาวุธติดตัว โดยการพกอาวุธมากกว่า 2 อย่าง ............................... 103 

ภาพที่ 58 วิธีการปฏิบัติการวางอาวุธ ในลักษณะวางที่ด้านหน้าของผู้แสดง .................................. 104 

ภาพที่ 59 วิธีการปฏิบัติการวางอาวุธ ในลักษณะวางที่ด้านข้างของผู้แสดง ................................... 105 

ภาพที่ 60 การใช้ท่าทางในการจับอาวุธแทนท่านาฏยศัพท์ ท่าจีบยาว ........................................... 106 

ภาพที่ 61 การใช้ท่าทางในการจับอาวุธแทนท่านาฏยศัพท์ ท่าจีบส่งหลัง ...................................... 106 

ภาพที่ 62 การใช้ท่าทางในการจับอาวุธแทนท่านาฏยศัพท์ ท่าตั้งวงบน ......................................... 107 

ภาพที่ 63 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าจับ 1 .................................................. 122 

ภาพที่ 64 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าจับสามทีไขว้ ....................................... 122 

ภาพที่ 65 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าหกฉีก ................................................. 123 

ภาพที่ 66 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าหกกัด ................................................. 124 

ภาพที่ 67 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าถีบ ...................................................... 124 

ภาพที่ 68 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่ารบ 4 ตีพลาดครั้งที่ 1.......................... 125 

ภาพที่ 69 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่ารบ 4 ตีพลาดครั้งที่ 2.......................... 126 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ต 

ภาพที่ 70 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่ารบ 4 ท่าขัดอาวุธ 2 มือ ...................... 126 

ภาพที่ 71 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 1 กระบวนท่ารบที่ 1 .................. 127 

ภาพที่ 72 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 1 กระบวนท่ารบที่ 2 .................. 128 

ภาพที่ 73 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 1 กระบวนท่าเหยียบ ................. 129 

ภาพที่ 74 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 2 ท่าจับ ..................................... 130 

ภาพที่ 75 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 2 ท่าเหยียบ ............................... 130 

ภาพที่ 76 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 2 ท่าเตะครั้งที่ 1 ........................ 131 

ภาพที่ 77 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 2 ท่าเตะครั้งที่ 2 ........................ 132 

ภาพที่ 78 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระและตัวลิง การข้ึนลอยสูง1.......................... 133 

ภาพที่ 79 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระและตัวลิง การข้ึนลอยสูง2.......................... 134 

ภาพที่ 80 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระ การขึ้นลอย1 ............................................. 135 

ภาพที่ 81 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระ การขึ้นลอย2 ............................................. 135 

ภาพที่ 82 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระ การขึ้นลอย3 ............................................. 136 

ภาพที่ 83 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระ การขึ้นลอยพิเศษตัวพระ ........................... 136 

ภาพที่ 84 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอย1 ................................................ 137 

ภาพที่ 85 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอย2 ................................................ 138 

ภาพที่ 86 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอยพิเศษ ......................................... 138 

ภาพที่ 87 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอยพิเศษท่าลอยหกบ่า .................... 139 

ภาพที่ 88 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอยพิเศษท่าลอยบ่า ......................... 139 

ภาพที่ 89 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอยเหยียบหลัง ................................ 140 

ภาพที่ 90 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง การแทงอาวุธมือเดียว ลักษณะหงายมือ ......................... 141 

ภาพที่ 91 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง การแทงมือเดียว ลักษณะคว่ำมือ .................................... 142 

ภาพที่ 92 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง การแทงอาวุธแบบสองมือ .............................................. 143 

ภาพที่ 93 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง การแทงอาวุธแบบป้องมือทางด้านซ้าย .......................... 144 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ถ 

ภาพที่ 94 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง กระบวนการแทงลิงด้านหลังหัวเข่า ................................ 145 

ภาพที่ 95 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง กระบวนการแทงลิงที่ระหว่างขา .................................... 146 

ภาพที่ 96 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง กระบวนการแทงลิงที่รักแร้ ............................................. 147 

ภาพที่ 97 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับจักร กระบวนการขว้างจักร ............................................... 148 

ภาพที่ 98 วิธีการขว้างจักร ............................................................................................................ 148 

ภาพที่ 99 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับขวาน กระบวนการขว้างขวาน ........................................... 149 

ภาพที่ 100 วิธีการขว้างขวาน........................................................................................................ 150 

ภาพที่ 101 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับหอก กระบวนการพุ่งหอกในท่าเตรียมพุ่ง ........................ 151 

ภาพที่ 102 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับหอก กระบวนการพุ่งหอก ............................................... 151 

ภาพที่ 103 วิธีการพุ่งหอก ............................................................................................................. 152 

ภาพที่ 104 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับลูกศร การแผลงศรโดยใช้การสมมติ ................................ 153 

ภาพที่ 105 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับลูกศร การแผลงศรโดยใช้ลูกศรจริง ................................. 154 

ภาพที่ 106 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับลูกศร กระบวนการรำเชิดฉิ่ง ........................................... 155 

ภาพที่ 107 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับศร เพื่อการป้องกัน ......................................................... 156 

ภาพที่ 108 การใช้อาวุธประกอบการตีบท โดยใช้ท่านาฏยศัพท์ในการตีบท .................................. 157 

ภาพที่ 109 การใช้อาวุธประกอบการตีบท โดยใช้อาวุธประกอบการตีบทเพ่ือสื่อถึงความหมาย .... 158 

ภาพที่ 110 การใช้อาวุธประกอบการตีบท โดยใช้อาวุธประกอบการตีบทเพ่ือให้เกิดความหมาย ... 159 

ภาพที่ 111 การใช้อาวุธประกอบการตีบท การปฏิบัติท่าเงื้อด้วยอาวุธสั้น ..................................... 160 

ภาพที่ 112 การใช้อาวุธประกอบการตีบท การปฏิบัติท่าเงื้อด้วยอาวุธยาว .................................... 160 

ภาพที่ 113 การใช้อาวุธประกอบการตีบท การปฏิบัติท่าฉายอาวุธ ................................................ 161 

ภาพที่ 114 วิธีการควงอาวุธโดยการม้วนข้อมือเข้า ........................................................................ 162 

ภาพที่ 115 วิธีการควงอาวุธโดยการตวัดข้อมือออก ...................................................................... 163 

ภาพที่ 116 วิธีการควงอาวุธโดยการพลิกอาวุธบริเวณร่องมือด้วยอาวุธสั้น .................................... 164 

ภาพที่ 117 วิธีการควงอาวุธโดยการพลิกอาวุธบริเวณร่องมือด้วยอาวุธยาว ................................... 165 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ท 

ภาพที่ 118 วิธีการควงอาวุธโดยการหมุนอาวุธบนฝ่ามือ................................................................ 166 

ภาพที่ 119 วิธีการควงอาวุธสองมือ ด้วยการใช้อาวุธ 1 ชนดิ ........................................................ 167 

ภาพที่ 120 วิธีการควงอาวุธสองมือ ด้วยการใช้อาวุธ 2 ชนดิ ........................................................ 167 

ภาพที่ 121 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การจับกล้องยาแบบแบฝ่ามือรองกล้องยาสำหรับการเป่ายา ....... 168 

ภาพที่ 122 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การจับกล้องยาแบบกำอาวุธสำหรับการเป่ายา ............................ 169 

ภาพที่ 123 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การจับกล้องยา ในกระบวนการเทผงยาออกจากกลัก .................. 170 

ภาพที่ 124 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การชี้ ........................................................................................... 173 

ภาพที่ 125 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การเดินประกอบการใช้ศร แบบจีบส่งหลัง .................................. 174 

ภาพที่ 126 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การเดินประกอบการใช้กระบองแบบทิ้งปลายกระบอง              
แบบจีบส่งหลัง ............................................................................................................................... 174 

ภาพที่ 127 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การเดินประกอบการใช้กระบองแบบตั้งปลายกระบอง แบบปล่อยมือ
 ...................................................................................................................................................... 175 

ภาพที่ 128 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การเดินประกอบการใช้อาวุธยาว ................................................ 175 

ภาพที่ 129 การรำเพลงหน้าพาทย์ เพลงเสมอมาร ........................................................................ 176 

ภาพที่ 130 การรำเพลงหน้าพาทย์ด้วยการใช้อาวุธสั้น เพลงเสมอมาร .......................................... 176 

ภาพที่ 131 การรำเพลงหน้าพาทย์ด้วยอาวุธยาว เพลงเสมอมาร ................................................... 177 

ภาพที่ 132 การใช้อาวุธหอกในการลงเสี้ยว ท่าป้องอาวุธ .............................................................. 178 

ภาพที่ 133 การใช้กล้องแก้วในท่าลงเสี้ยว ท่าฉายอาวุธ ................................................................ 179 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 1 

บทนำ 
 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

 โขน เป็นการแสดงมหรสพอย่างหนึ่งของไทย เดิมใช้แสดงในงานพระราชพิธีสำคัญมาตั้งแต่

สมัยกรุงศรีอยุธยาและแสดงเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์เท่านั้น เรื่องราวในการแสดงโขนเป็นเรื่องราว    

ของการทำสงครามระหว่างกองทัพของตัวพระและวานรที่เป็นตัวแทนของฝ่ายธรรมะ และกองทัพ

ของตัวยักษ์ที่เป็นตัวแทนของฝ่ายอธรรม มีการตัดตอนการแสดงในแต่ละช่วงของเนื้อเรื่องรามเกียรติ์

มาทำการแสดง ส่วนใหญ่นิยมนำศึกต่าง ๆ มาประกอบการแสดง เช่น การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

ชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาสตร์ การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดศึกกุมภกรรณ ตอนโมขศักดิ์      

เป็นต้น ตัวยักษ์จึงเป็นตัวแสดงสำคัญในเรื่องและมีอาวุธประจำกายเพ่ือใช้ในการรบ หรือประกอบ

กิริยาต่าง ๆ ในการแสดง อาวุธยักมีมากมายหลายประเภท แต่ยังไม่มีการศึกษาและจัดระเบียบให้

ชัดเจนแก่การศึกษา 

 อาวุธจึงเป็นอุปกรณ์การแสดงอย่างหนึ่งที่มีความสำคัญในการแสดงโขนเป็นอย่างมาก 

เนื่องจากเป็นอุปกรณ์ที่เอาไว้ใช้ในการสู้รบ หรือนำมาประกอบท่าทางในการแสดงและเป็นอาวุธ

ประจำกายที่ตัวละครใช้ติดตัวไว้ อาวุธในการแสดงโขนบางชนิด ก็สามารถจำแนกตัวละครได้ด้วย

เช่นกัน เช่น ศรเป็นอาวุธของตัวพระกับตัวยักษ์ กระบองเป็นอาวุธของตัวยักษ์ เป็นต้น ซึ่งตัวละครใน

การแสดงโขนบางตัวอาจจะมีอาวุธที่ใช้ในการแสดงเพียงหนึ่งอย่างหรือมากกว่าหนึ่งอย่าง ตัวละครที่

ใช้อาวุธชนิดเดียวในทางการแสดง เช่น มโหทร เปาวนาสูรและเสนายักษ์ มีอาวุธประจำกายคือ

กระบอง ลิงพญาและสิบแปดมงกุฎ มีอาวุธประจำกายคือพระขรรค์ ส่วนตัวละครที่มีอาวุธมากกว่า

หนึ่งชนิดในทางการแสดง เช่น อากาศตะไล มีอาวุธประจำกายในทางการแสดงทั้งหมด 4 อย่าง ได้แก่ 

ง้าว จักร กระบอง และศร  รามสูร มีอาวุธประจำกาย 2 อย่าง ได้แก่ ศรและขวานเพชร อาวุธมี

บทบาทที่สร้างความโดดเด่นให้ตัวละครมีความน่าสนใจแตกต่างกันออกไป ทำให้รูปแบบในการใช้

อาวุธนั้นก็ใช้ทักษะในฝึกฝนมีแตกต่างกัน อีกทั้งยังเป็นการอวดฝีมือของผู้แสดงว่ามีความชำนาญใน

ด้านการใช้อาวุธในการแสดง อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขนสามารถแบ่งออกได้ 3 ประเภท ได้แก่
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 1. อาวุธสั้น คือ อาวุธที่มีขนาดสั้น โดยจำแนกจากลักษณะของอาวุธ จากความยาวของอาวุธ

ชนิดนั้น ๆ และเป็นอาวุธที่ใช้มือเพียงข้างเดียวเป็นหลักในระหว่างการแสดง สามารถเหน็บไว้ที่เข็มขัด

หรือขัดไว้ที่ตัวของผู้แสดงได้ ได้แก่ กระบอง พระขรรค์ ขวาน และศร 

 2. อาวุธยาว คือ อาวุธที่มีขนาดยาว โดยจำแนกจากลักษณะของอาวุธ จากความยาวของ

อาวุธชนิดนั้น ๆ และเป็นอาวุธที่ใช้มือทั้งสองข้าง หรือใช้มือเพียงข้างเดียวในขณะที่ทำการแสดง ได้แก่ 

หอก ง้าว คทาเพชร กล้องแก้ว และไม้กำพต 

 3. อาวุธพิเศษ คือ อาวุธที่มีรูปแบบและลักษณะเฉพาะ เป็นอาวุธที่ไม่ได้ใช้เป็นหลักหรือเป็น

ถูกนำมาเป็นอาวุธประจำตัว มีรูปร่างแตกต่างจากอาวุธสั้นและอาวุธยาว รวมถึงวิธีการใช้งานอาวุธ

พิเศษในแต่ละอย่าง ได้แก่ นิ้วเพชร จักร แว่นแก้วสุรกานต์และลูกศร 

 การใช้อาวุธประกอบการแสดงโขนจำเป็นที่จะต้องใช้ความชำนาญในการใช้อาวุธสำหรับการ

แสดงเป็นอย่างมาก จึงต้องมีการฝึกหัดนาฏยศิลป์ไทยโขน ตัวยักษ์ โดยเริ่มขั้นตอนการฝึกจากการ

ฝึกหัดท่าเบื้องต้น เพ่ือที่จะทำให้ผู้เรียนได้เรียนรู้กระบวนท่ารำของตัวยักษ์และคุ้นชินกับการใช้อาวุธ

ในการแสดง เมื่อฝึกหัดจนเกิดชำนาญในกระบวนท่าแล้ว ก็จะศึกษากระบวนการใช้อาวุธในรูปแบบ

ต่าง ๆ ตามหลักสูตรที่สถานศึกษาตั้งไว้ ได้แก่ ศรและพลอง ทั้งนี้การเปลี่ยนรูปแบบของอาวุธที่ฝึกหัด 

ขึ้นอยู่กับลำดับของชั้นปีที่ทำการศึกษา เมื่อนักเรียนโขนมีความชำนาญในการปฏิบัติ ครูผู้สอนก็จะมี

การคัดเลือกไปทำการแสดง ตามบทบาทที่เหมาะสมในแต่ชุดของการแสดงโขน  

 ครูสมศักดิ์ ทัดติ ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ สังกัดกลุ่ม

ศิลปวัฒนธรรม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม เป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้และบทบาท

การแสดงโขนตัวยักษ์ให้แก่นักเรียน นักศึกษานาฏยศิลป์ไทยโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปะทั่วประเทศ  

อีกทั้งชมรมการแสดงโขนต่าง ๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดจากบุคลสำคัญใน

วงการนาฏยศิลป์ ประกอบด้วยความสามารถกับประสบการณ์ในเรื่องการแสดงและการถ่ายทอดองค์

ความรู้ที่สั่งสมมานาน ทำให้ครูสมศักดิ์ ทัดติ เป็นผู้ถ่ายทอดบทบาทของตัวยักษ์ ที่มีความเชี่ยวชาญ

และชำนาญในด้านการแสดงโขนให้แก่ผู้ที่เข้ารับการศึกษา จึงทำให้เป็นผู้ที่มีองค์ความรู้ในเรื่องของ

การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขนเป็นอย่างมาก อีกท้ังยังมีกลวิธีและเทคนิคเฉพาะในการปฏิบัติการ

ใช้อาวุธสำหรับการแสดงโขนในแต่ละครั้งอีกด้วย 
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 ด้วยข้อมูลที่กล่าวมานี้ จึงทำให้ผู้วิจัยเห็นความสำคัญของการใช้อาวุธในการแสดงของตัวยักษ์           

ที่มีรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะ และเป็นทักษะที่ผู้แสดงต้องมีความเชี่ยวชาญสำหรับการใช้อาวุธ

ประกอบการแสดง เพราะการแสดงของตัวยักษ์มีลักษณะที่แข็งแรงและคล่องแคล่ว ผู้แสดงจึงจำเป็น

ที่จะต้องรู้จักกลวิธีการใช้อาวุธในการแสดง โดยเริ่มจากการฝึกหัดตามข้ันตอนของการเรียนนาฏยศิลป์

ไทยโขน ตัวยักษ์ และพัฒนาทักษะตามลำดับของชั้นปีที่ศึกษาจนเกิดความชำนาญในการใช้อาวุธ

ประเภทต่าง ๆ เพ่ือให้เห็นถึงความสง่างามของตัวละครในขณะที่ทำการแสดง การใช้อาวุธในการ

แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ของตัวยักษ์ จึงเป็นหนึ่งองค์ประกอบที่สำคัญสำหรับการแสดง ผู้วิจัยจึง

ตระหนักถึงความสำคัญในการใช้อาวุธของตัวยักษ์ จึงเห็นควรที่จะศึกษาวิธีการใช้อาวุธของตัวยักษ์ใน

การแสดงโขน โดยศึกษาเทคนิคและวิธีการในการใช้อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน รวมถึงจารีต

นาฏยศิลป์ไทยในการแสดงจากคุณครูสมศักดิ์ ทัดติ เนื่องจากเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ในด้านการสอน

และการแสดงมาอย่างยาวนาน ทำให้ผู้ที่มีองค์ความรู้ในเรื่องของโขนตัวยักษ์ทั้งในรูปแบบของการ

เรียนนาฏยศิลป์ไทยโขนและรูปแบบของการแสดงบนเวที รวมถึงการออกแบบอาวุธของตัวยักษ์ให้

เหมาะสมการกับแสดง เพื่อให้เกิดองค์ความรู้และเป็นแนวทางให้กับผู้ที่ต้องการศึกษาด้านการใช้อาวุธ

ของตัวยักษ์ และเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดการใช้อาวุธในการแสดงของตัวยักษ์ไว้เป็นลายลักษณ์

อักษรให้เป็นเอกสารอ้างอิงในทางวิชาการที่เป็นประโยชน์แก่วิชาชีพนาฏยศิลป์ 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 เพ่ือศึกษาหลักการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 ผู้วิจัยกำหนดขอบเขตของการศึกษา โดยแบ่งการศึกษาออกเป็น 3 ประเด็น ได้แก่  

 1.3.1 หลักการฝึกหัดพ้ืนฐาน รูปแบบของการเรียนที่ใช้อาวุธการเรียนของตัวยักษ์ 

 1.3.2 รูปแบบของการแสดงที่ใช้อาวุธของตัวยักษ์สำหรับการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

 1.3.3 ศึกษาหลักการ กลวิธี และวิธีการปฏิบัติของครูสมศักดิ์ ทัดติ ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน

นาฏยศิลป์ไทยโขน ตัวยักษ์ 
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1.4 วิธีการดำเนินงานวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน ผู้วิจัยมีวิธีดำเนินการวิจัย ดังนี้ 

 1.4.1 การรวบรวมข้อมูลและศึกษาข้อมูลด้านเอกสาร  

 การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ตำรา หนังสือ วิทยานิพนธ์ งานวิจัย บทความและสื่อ

ออนไลน์ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือรวบรวมข้อมูลอันนำไปสู่การวิเคราะห์ ถึงประวัติความเป็นมาของ

การใช้อาวุธในการแสดงของตัวยักษ์  และอัตลักษณ์ ของการใช้อาวุธของตัวยักษ์                 

โดยทำการศึกษาเอกสารจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้ 

  - หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี กรุงเทพมหานคร 

  - สำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

  - ห้องสมุดคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

  - ห้องสมุดคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

  - ห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 

 1.4.2 การสัมภาษณ์ 

 ผู้วิจัยดำเนินการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทย นาฏศิลปิน 

ครูผู้สอน และผู้ที่มีความเก่ียวข้อง โดยใช้การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น

ทางการ 

 1.4.3 การสังเกต  

  1.4.3.1 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม  

  ผู้วิจัยเข้าเรียนรู้การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม โดยการรับการ ถ่ายทอดการใช้

อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน เพ่ือศึกษาวิธีการปฏิบัติ กลวิธีในการใช้อาวุธแต่ละชนิดของตัวยักษ์  

องค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการใช้อาวุธ และการสังเกตแบบมีส่วนร่วมโดย สังเกตและฝึกฝน

จากการได้รับถ่ายทอดเมื่อครั้งสมัยเป็นนักศึกษา คณะศิลปศึกษา 
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  1.4.3.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 

  ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ในการสังเกตรูปภาพ รูปแบบการเรียน   

และรูปแบบการแสดง ทั้งจากการแสดงในวีดิทัศน์ การแสดงจริงของนักเรียนละนักศึกษา สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ 

1.5 ลำดับขั้นตอนในการเสนอผลการวิจัย 

 การนำเสนอการวิจัยเรื่อง อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลและนำเสนอ

รูปแบบการวิจัย ดังนี้ 

  บทที่ 1  

   1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

   1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

   1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

   1.4 วิธีการดำเนินงานวิจัย 

   1.5 ลำดับขั้นตอนในการเสนอผลการวิจัย 

   1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

   1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

  บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

   2.1 งานวิจัยและบทความที่เก่ียวข้อง 

   2.2 หนังสือ ตำรา และสิ่งพิมพ์ 

   2.3 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

  บทที่ 3 วิธีดำเนินงานวิจัย 

   3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

   3.2 การตรวจสอบข้อมูล 

   3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 

   3.4 การจัดลำดับและเรียบเรียงข้อมูล 

   3.5 แผนการดำเนินงานวิจัย 

   3.6 การนำเสนอผลการวิจัย 

  บทที่ 4 การวิเคราะห์การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 
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   4.1 อาวุธของตัวยักษ์ 

   4.2 การใช้อาวุธในท่าพ้ืนฐาน 

    4.2.1 การจับอาวุธ 

    4.2.2 การพกอาวุธติดตัว 

    4.2.3 การวางอาวุธ 

    4.2.4 การใช้อาวุธแทนท่านาฏยศัพย์ 

   4.3 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับการต่อสู้ 

    4.3.1 การตี 

    4.3.2 การแทง 

    4.3.3 การขว้าง 

    4.3.4 การพุ่ง 

    4.3.5 การแผลง 

    4.3.6 การชี้ 

   4.4 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับประกอบกิริยาต่าง ๆ ของตัวยักษ์ 

    4.4.1 การใช้ประกอบการตีบท 

    4.4.2 การควงอาวุธ 

    4.4.3 การเป่า 

    4.4.4 การแบก 

    4.4.5 การเดิน 

   4.5 จารีตและข้อจำกัดการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

  บทที่ 5 สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.6.1 องค์ความรู้เรื่องการใช้อาวุธของตัวยักษ์ในเรื่องรามเกียรติ์  

 1.6.2 แนวทางอันเป็นประโยชน์สำหรับการศึกษา และการแสดงนาฏกรรมในเรื่องการใช้

อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน  
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1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน หมายถึง อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงโขนของตัวยักษ์ที่ใช้

สำหรับการต่อสู้และประกอบการแสดงต่าง ๆ ของตัวโขน โดยจะมีรูปร่างที่แตกต่างกันตามลักษณะ

ของอาวุธแต่ละชิ้น 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การศึกษาเรื่องการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน ผุ้วิจัยค้นคว้ารวบรวมข้อมูลพ้ืนฐานที่

เกี่ยวข้องกับอาวุธในการแสดงโขน เนื่องจากในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ อาวุธก็เป็นอุปกรณ์

สำคัญในการแสดง เนื่องจากเนื้อเรื่องส่วนใหญ่ของรามเกียรติ์ จะเป็นการสู้รบและการทำสงคราม    

ทำให้มีมีการใช้อาวุธในรูปแบบต่าง ๆ โดยเฉพาะตัวยักษ์ ดังนั้นจึงควรทำความเข้าใจส่วนนี้ใช้ชัดเจน 

ผู้วิจัยเริ่มต้นจากการสำรวจงานวิจัยและบทความที่เกี่ยวข้องกับอาวุธในการแสดงและวิธีการใช้อาวุธ

ในศาสตร์ต่าง ๆ รวมถึงงานวิจัยและบทความที่เกี่ยวข้องกับนาฏกรรมที่สามารถนำไปเชื่อมโยงกับงาน

ของผู้วิจัยได้ พร้อมกับได้ศึกษาหนังสือ ตำรา ที่มีผู้เขียนเรื่องอาวุธในการแสดงควบคู่ไปด้วย อีกทั้งยัง

นำทฤษฎีที่เกี่ยวข้องนำมาเชื่อมโยงกับงานวิจัย เพ่ือนำองค์ความรู้มาเป็นแนวทางในการออกแบบ

งานวิจัยและใช้เป็นพื้นฐานการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้พบประเด็นสำคัญและหยิบยกมานำเสนอโดย

คัดเลือกเรื่องที่มีความเกี่ยวข้องกับการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ที่เป็น

ประโยชน์ต่อการวิเคราะห์ข้อมูลด้านนาฏกรรม โดยจัดหมวดหมูของการศึกษาค้นคว้าดังนี้ 

  

  2.1 งานวิจัยและบทความที่เก่ียวข้อง 

  2.2 หนังสือ ตำรา และสิ่งพิมพ์ 

  2.3 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 

2.1 งานวิจัยและบทความที่เกี่ยวข้อง 

 เกิดศิริ นกน้อย (2549) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การรำของตัวโขนยักษ์ในกลุ่มหน้าพาทย์เพลงเสมอ 

 งานวิจัยฉบับนี้ มีได้กล่าวถึงตัวยักษ์ในการรำเพลงเสมอ โดยกล่าวถึงประวัติความเป็นมาและ

ความสำคัญของเพลงหน้าพาทย์กลุ่มเพลงเสมอ รวมทั้งศึกษากระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลุ่มเพลง
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เสมอ องค์ประกอบของการรำ ตลอดจนเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง คืออาวุธ อาวุธที่

ใช้กับตัวยักษ์ในการแสดงโขน จะเป็นอาวุธประจำตัวของตัวยักษ์แต่ละตนซึ่งแตกต่างกันไป ยักษ์บาง

ตนอาจมีอาวุธได้หลายอย่าง ซึ่งเป็นไปตามลักษณะของตัวละครที่ระบุไว้ ทั้งนี้อาวุธเหล่านี้เป็น

องค์ประกอบสำคัญประการหนึ่งในการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอ เพราะลักษณะการใช้อาวุธที่มีความ

ยาวแตกต่างกัน จึงอาจทำให้ท่ารำหรือระดับมือนั้นเปลี่ยนไป 

 ผู้วิจัยได้นำเฉพาะส่วนที่เป็นการใช้อาวุธของตัวยักษ์ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลุ่มเพลงเสมอ 

ซึ่งจะมีการใช้อาวุธที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละเพลง เช่น การจับอาวุธของตัวยักษ์เพลงเสมอมาร

กระบองยักษ์-กำอาวุธหัวแม่มือทับไม้ คันศร-กำอาวุธหัวแม่มือทับไม้ หอก-กำอาวุธหัวแม่มือทับไม้ 

พลอง-กำอาวุธหัวแม่มือทับไม้ อีกทั้งยังนำส่วนที่เป็นนาฏยศัพท์เฉพาะของตัวยักษ์ที่มีส่วนเกี่ยวข้องมา 

เช่น การคีบกระบองแบบพาดแขน ท่าสูง (มือซ้ายทำท่าบัวชูฝัก มือขวากำอาวุธแขนตึง) 

 ขวัญใจ คงถาวร (2548) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การรำตรวจพลของตัวพระในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ได้กล่าวถึงการรำตรวจพลที่มีการใช้อาวุธประกอบการรำ โดยกล่าวถึง

การรำตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ซึ่งมีปรากฏเฉพาะการรำตรวจพลอิเหนาและการรำ

ตรวจพลปันหยี โดยศึกษาในด้านความเป็นมา องค์ประกอบการแสดงและกลวิธีการรำ รวมถึง

วิธีการใช้อาวุธในการรำตรวจพล เพ่ือแสดงฝีมือในการร่ายรำโดยการใช้อาวุธ อีกทั้งเป็นกลวิธีในการ

รำเพ่ือแสดงฝีมือโดยใช้อาวุธของผู้เป็นแม่ทัพใน 6 ขั้นตอน คือการปรากฏกาย แสดงความสามารถ

การใช้อาวุธ ตรวจแถว ถามความพร้อม แสดงแสนยานุภาพ และเข้าประจำที่เตรียมพร้อมเคลื่อนทัพ 

 ผู้วิจัยได้นำเฉพาะส่วนที่เป็นการใช้อาวุธในการรำตรวจพลของตัวพระในละครเรื่องอิเหนา   

โดยนำเอาเฉพาะส่วนที่ใช้การเคลื่อนไหวของร่างกายในการจับอาวุธ ได้แก่ ส่วนของแขนและมือ          

คือ ลักษณะการจับอาวุธของผู้แสดงในลักษณะต่าง ๆ การหักข้อมือตั้งขึ้น การหักข้อมือลง การหมุน

ข้อมือในการควงอาวุธ  
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 คมชวัชร์ พสูริจันทร์แดง (2553) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง กลมเงาะ : กรณีศึกษาด้านนาฏยศิลป์ บริบททางจริยธรรม และ

คุณธรรม 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ได้กล่าวถึงกระบวนท่ารำเพลงกลม ที่เป็นเพลงหน้าพาทย์ของตัวเงาะและ

ใช้อาวุธประกอบการรำ โดยกล่าวถึงการรำเพลงหน้าพาทย์เพลงกลมของตัวละครเงาะ ในการแสดง

ละครนอกเรื่องสังข์ทอง พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2        

ในรูปแบบกระบวนท่ารำของครูทั้ง 2 ท่าน ได้แก่ ครูลมุล ยมะคุปต์ และท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 

กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมเงาะ  เป็นกระบวนท่ารำที่ได้รับการสืบทอด โดยปรากฎในการ

แสดงละครนอกเรื่องสังข์ทอง กระบวนท่ารำนั้น จะเป็นท่ารำพิเศษเฉพาะตัว ที่แตกต่างจากตัวละคร

อ่ืน ถือเป็นการรำอวดฝีมือในการแสดง และการใช้อาวุธของผู้แสดงในทางของนาฏยศิลป์ไทย 

องค์ประกอบในการแสดงประกอบด้วย บทละครในการแสดง เครื่องแต่งกาย อาวุธที่ใช้ในการแสดง 

และดนตรีประกอบการแสดง  

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่กล่าวถึงอาวุธของเงาะในละคร ที่มีลักษณะเป็นอาวุธที่เหมือนกันกับของตัว

ยักษ์ในการแสดงโขน แต่ในทางละครจะใช้เรียกว่าไม้เท้าศักดิ์สิทธิ์ ที่อธิบายว่า อาจะจะเป็นอาวุธ

สำคัญของเมืองยักษ์หรืออาวุธประจำเมือง โดยมีนางพันธุรัตเป็นผู้ครอบครอง ซึ่งมีลักษณะเหมือนกัน

กับกล้องแก้วของมัยราพณ์ ที่อยู่ในการแสดงโขน อีกทั้งได้นำส่วนของการใช้อาวุธของเงาะมาใช้กับ

งานวิจัย เช่น การถืออาวุธของตัวเงาะในลักษณะต่าง ๆ เช่น การถืออาวุธแบบลงวง การถืออาวุธแบบ

ตั้งอาวุธ การถืออาวุธในท่าเดิน รวมทั้งกระบวนท่าที่สอดคล้องกับตัวยักษ์ เช่น การทิ้งคอ การใช้ท่า

เสือลากหาง เป็นต้น 

 จรัญ พูลลาภ (2550) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง หลักการแสดงบทบาทฤษีในโขน 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ได้กล่าวถึงหลักการแสดงบทบาทฤษีในโขนซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับตัวยักษ์

ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ โดยกล่าวถึง ประเภทความเป็นมา รูปแบบ ขั้นตอนและวิธีการแสดง

โขนของกรมศิลปากร ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2488 – 2550 โดยศึกษาฤษีที่มีบทบาทแตกต่างกัน 3 ตน ได้แก่ 

ฤษีกไลโกฏ ตอน กไลโกฏหลงรส ฤษีสุธรรม ตอนลักสีดา และฤษีโคบุตร ตอนถวายลิง บทบาทการ
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แสดงฤษีในโขนจัดอยู่ในประเภทตัวประกอบ ซึ่งมีหลายตนและมักทำหน้าที่คอยช่วยเหลือให้ตัวเอก

หรือตัวสำคัญกระทำการได้สำเร็จ การแสดงเป็นฤษีในโขนมี  2 ชนิด ที่เป็นแบบแผนของโขนหลวง

โบราณ คือการแสดงเป็นฤษีที่สำรวมมีท่ารำและการแสดงเป็นฤษีตลก  ฤษีที่สำรวมมีการรำ 2 

รูปแบบ คือรำประกอบเพลงหน้าพาทย์และการรำใช้บท ในบางตนจะมีการใช้อาวุธหรืออุปกรณ์การ

แสดงประกอบด้วย ฤษีตลกเน้นความตลกด้วยการเจรจา 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นอาวุธของฤษีในการแสดงโขน คือฤษีสุ ธรรม เนื่องจากเป็นฤษีที่มี

ลักษณะของยักษ์มากที่สุด โดยกล่าวถึงลักษณะอาวุธที่ใช้ประกอบการแสดง ได้แก่ ไม้กำพต ที่เป็นไม้

เท้าของฤษี อีกท้ังยังได้นำส่วนที่เป็นวิธีการใช้ไม้กำพตของฤษีมาประกอบด้วย ได้แก่ การถืออาวุธหรือ

การถือไม้กำพตในการรำเพลงหน้าพาทย์ การถือไม้กำพตในท่ายืน การใช้ไม้กำพตมาประกอบการใช้

ท่ารำในตอนลักนางสีดา เป็นต้น 

 จิรัชญา บุรวัฒน์ (2558) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครรำ 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ได้กล่าวถึงตัวยักษ์ที่เป็นผู้หญิง หรือยักษิณี ในการแสดงโขนและละคร

โดยกล่าวถึงนาฏยลักษณ์ของตัวนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครรำ โดยใช้กรณีศึกษาบทบาทนาง

ยักษ์ในโขนและละครรำของกรมศิลปากรที่มีบทบาทสำคัญในการดำเนินเรื่อง จำนวน 6 บทบาท 

ได้แก่ นางสำมนักขา นางอากาศตไล นางศุภลักษณ์ นางพันธุรัต นางผีเสื้อสมุทร และนางศูรปนขา 

ผลการวิจัยพบว่า นางยักษ์คือมนุษย์เพศหญิง ที่มีชาติกำเนิดมาจากเผ่าพันธุ์ยักษ์ นางยักษ์ส่วนใหญ่มี

ฤทธิ์เหาะเหินเดินอากาศได้ มีอาวุธวิเศษ มีความสามารถในการรบ นอกจากนี้ยังพบว่า นางยักษ์ใน

การแสดงโขนและละครรำ มีนาฏยลักษณ์เฉพาะตัว ได้แก่กระบวนท่ารบและการขึ้นลอย และการ

แสดงออกทางด้านอารมณ์และพลังตามบทบาทนั้น ๆ 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นอาวุธและอุปกรณ์การแสดงของบทบาทนางยักษ์ ซึ่งมีอาวุธที่ใช้ร่วมกัน

กับตัวยักษ์ในการแสดงโขน คือ กระบอง ง้าว จักร หอก พระขรรค์ ศร ซึ่งเป็นอาวุธประจำกายของตัว

ยักษ์ อีกทั้งยังมีลักษณะในการใช้อาวุธชนิดนี้เช่นเดียวกัน เช่น การเก็บอาวุธ โดยการเหน็บอาวุธไว้ที่

เข็มขัด หรือการเก็บอาวุธของนางอากาศตไล ที่เหน็บกระบองไว้ที่เข็มขัดแล้วใช้จักรคล้องไว้ที่ปลาย

กระบอง เป็นต้น 
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 เฉลิมชัย ภิรมย์รักษ์ (2561) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การขึ้นลอยในการแสดงโขน 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้กล่าวถึงการขึ้นลอยในการแสดงโขน ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับตัวยักษ์      

ที่เป็นตัวละครประเภทหนึ่งในการแสดงโขน โดยกล่าวถึงการแสดงความสามารถในการต่อตัว           

ขึ้นเหยียบบริเวณลำตัวของคู่ต่อสู้ และยกลำตัวให้ลอยขึ้นจากพ้ืน มีวัตถุประสงค์เพ่ื อศึกษาการขึ้น

ลอยในการแสดงนาฏยศิลป์ และเพ่ือสร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่ด้านการขึ้นลอยในการแสดงโขน ที่

เป็นกระบวนการที่สำคัญซึ่งผู้แสดงตัวพระ ตัวยักษ์ ตัวลิง และตัวนาง ได้แสดงความสามารถในการต่อ

ตัวและท่าทางทางด้านนาฏยศิลป์ไทย โดยผู้แสดงต้องมีความรู้ทักษะและความชำนาญในการทรงตัว     

การถ่ายน้ำหนัก และการจัดวางโครงสร้างท่ารำตามรูปแบบนาฏยศิลป์ไทย ประกอบด้วยเหตุผล

ทางด้านขนบจารีต เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ อาวุธ บุคลิกของตัวละครและสุนทรียทางด้าน

นาฏยศิลป์ไทย 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นกระบวนการขึ้นลอยในการแสดงโขนมาเป็นส่วนประกอบ ได้แก่ การขึ้น

ลอยด้วยตัวละคร 3 ประเภท คือ ตัวพระ ตัวยักษ์ และตัวลิง ได้แก่การขึ้นลอยสูง1 และลอยสูง2     

อีกทั้งยังนำการขึ้นลอยระหว่างตัวพระกับตัวยักษ์ และการขึ้นลอยระหว่างตัวยักษ์และตัวลิงมาเป็น

ข้อมูลในงานวิจัยด้วย 

 ทิวา พุทธสุวรรณ (2552) 

 วิทยานิพน์เรื่อง กระบวนท่ารำตัวนนทุกในการแสดงโขน ชุด นารายณ์ปราบนนทุก 

กรณีศึกษากระบวนท่ารำครูทองเริ่ม มงคลนัฏ 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ได้กล่าวถึงนนทุก อรสูรเทพบุตรในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์         

โดยกล่าวถึงกระบวนท่ารำนนทุกในการแสดงโขน ชุดนารายณ์ปราบนนทุกของครูทองเริ่ม มงคลนัฏ 

ผลการวิจัยพบว่ากระบวนท่ารำของตัวนนทุก ของครูทองเริ่ม มงคลนัฏ ถือได้ว่าเป็นต้นแบบของ

กระบวนท่าตัวนนทุกที่เป็นแบบแผน นอกจากนี้ยังให้แง่คิดด้านคุณธรรมที่ว่า การหลงมัวเมาในอำนาจ

หรือการใช้อำนาจในทางที่ผิด จะก่อให้เกิดวิบัติแก่ชีวิตในที่สุด กระบวนท่ารำตัวนนทุกในการแสดง

โขน ชุดนารายณ์ปราบนนทุก ประกอบไปด้วยการแสดง 4 ช่วง ตามเนื้อเรื่อง โดยเรียบเรียงตามลำดับ

คือ 
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  1. ช่วงนนทุกล้างเท้าเทวดานางฟ้า เป็นกระบวนท่ารำที่ต้องรำหรับกับเทวดานางฟ้า 

และกระบวนท่ารำบรรยายถึงความเจ็บปวดของตน 

  2. ช่วงนั้นทุกขอนิ้วเพชร เป็นการรำเดี่ยวประกอบกระบวนท่ารำตีบทตามบทร้อง 

และกระบวนท่าดีใจประกอบเพลงหน้าพาทย์ 

  3. ช่วงสังหารเทวดานางฟ้า เป็นกระบวนท่ารำประกอบเพลงหน้าพาทย์เพ่ือแสดง

อิทธิฤทธิ์เมื่อเกิดความโมโห 

  4. ช่วงเกี้ยวนางนารายณ์และถูกสาป เป็นกระบวนท่ารำคู่เกี้ยวตัวนางตามบทร้อง 

และการรำตามบทพากย์-เจรจา 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นกระบวนท่าของนนทุก ที่มีการใช้นิ้วเพชรในการสังหารเทวดาและ

นางฟ้า ในช่วงที่นนทุกแสดงความโมโหขณะที่รำเพลงหน้าพาทย์คุกพาทย์ ซึ่งเป็นกระบวนการ

เฉพาะตัว ของตัวละครนนทุกท่ีใช้นิ้วเป็นอาวุธ 

 ธีรเดช กลิ่นจันทร์ (2454) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้  มีความเกี่ยวข้องกับการรำเพลงหน้าพาทย์ประกอบการใช้อาวุธ          

โดยกล่าวถึงประวัติความเป็นมา ของการรำหน้าพาทย์เพลงกลมในการแสดงโขน ในเรื่ององค์ประกอบ

ของการรำ กระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมอรชุน และกลมนารายณ์ที่ปรากฏในการแสดงโขน   

เรื่ อง ราม เกียรติ์  ต ามรูปแบบการแสดงของกรมศิลปากร การรำหน้ าพาทย์ เพลงกลม                     

เป็นศิลปะการแสดงที่มีการสืบทอดโดยปรากฏทั้งในการแสดงโขน และละครตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 

ที่ใช้ในความหมายของการเดินทางไกลอย่างสง่างาม และการตรวจพลของเทวดา ตลอดจนเป็นการ

อวดฝีมือในการแสดงทางนาฏยศิลป์ไทย ในบทบาทการแสดงของตัวพระ ที่มีลักษณะความเป็น    

เทพเจ้าสมมติเทพ หรือผู้มี อิทธิฤทธิ์ โดยเฉพาะการรำหน้าพาทย์เพลงกลมในการแสดงโขน           

นั้นมีความสำคัญ ดังนี้ 

  1. เป็นการแสดงความหมายของการเดินทาง และการตรวจพลยกทัพด้วยกิริยาเหาะ 

  2. เป็นการแสดงศิลปะการใช้อาวุธประกอบกระบวนท่ารำ 
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  3. เป็นการแสดงการรำเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือในชั้นเชิงของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่อธิบายเกี่ยวกับอาวุธของตัวพระในการรำเพลงหน้าพาทย์เพลงกลม ซึ่งเป็น

อาวุธที่มีลักษณะเหมือนกันกับของตัวยักษ์ ได้แก่ คทา ที่เป็นอาวุธสั้น มีลักษณะคล้ายกระบองเพชร 

(กระบองที่ประดับกระจก) ของตัวยักษ์ จักร พระขรรค์ อีกทั้งยังมีส่วนที่ เป็นวิธีการใช้อาวุธ

เช่นเดียวกันกับของตัวยัก์ เช่น การถืออาวุธ การเหน็บอาวุธ เป็นต้น 

 ณัฏฐนันท์ จันนินวงศ์ (2556) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยของอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ 

ศิลปินแห่งชาติปี พ.ศ. 2533 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องในเรื่องการใช้ลีลาและกระบวนท่ารำในการรำอาวุธ    

โดยกล่าวถึงการศึกษาและวิเคราะห์แนวคิดกลวิธีในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยของอาจารย์

สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ ปีพ.ศ. 2533 ผลการวิจัยพบว่าอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ 

มีแนวคิดในการออกแบบนาฏยศิลป์ จากประสบการณ์การแสดง ประกอบกับแรงบันดาลใจของท่าน 

นำมาออกแบบโดยใช้หลักการออกแบบลีลาท่ารำ 4 ประการ ได้แก่ 

  1. ใช้หลักการจินตนาการ 

  2. ใช้หลักการตีบทผสมผสานท่าทางธรรมชาติ 

  3. ใช้หลักการนำธารามเก่ามาพัฒนาใหม่ 

  4. ใช้หลักการสร้างสรรค์กระบวนท่ารำใหม่ 

 เป็นรูปแบบการรำตีบทตาม คำร้องและทำนองเพลง กระบวนลีลาท่ารำแบบมาตรฐาน มีการ

นำแม่ท่านาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์ต่างชาติมาร้อยเรียงกระบวนลีลา ท่ารำใหม่อย่างมีเอกลักษณ์ 

เช่น การแสดงเป็นชุดเป็นตอน ชุด พลายยงตรวจพล เป็นการแสดงแบบละครพันทางที่มีรูปแบบการ

รำในลักษณะการรำตีท่า เข้ากับทำนองเพลงที่มีสำเนียงลาว มีการผสมผสานลีลาท่ารำที่ใช้อาวุธ

ประกอบการแสดง 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เกี่ยวข้อง คือกระบวนท่ารำที่ใช้ร่างกายส่วนของแขนและมือในการจับอาวุธ

ของการรำเนื่องจากพบว่า มีการใช้นาฏยศัพท์ที่แต่งต่างจากของตัวยักษ์จึงเลือกใช้เฉพาะส่วนที่มี
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ความเกี่ยวข้อง เช่น กระบวนท่ารำของพลายยงในการรำตรวจพล ใช้มือขวาจับอาวุธแล้วแทงขึ้ น 

หมายถึงการจับอาวุธด้วยมือขวาและตั้งอาวุธขึ้นในลักษณะของท่าแทง หรือการใช้มือขวาในการควง

อาวุธที่เป็นรูปแบบของการควงอาวุธสั้นที่บริเวณร่องมือระหว่างนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้ เป็นต้น  

 ไพฑูรย์ เข้มแข็ง (2537)  

 วิทยานิพนธ์เรื่อง จารีตการฝึกหัด และการแสดงโขนของตัวพระราม 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องในเรื่องการฝึกหัดการแสดงโขนและวิธีการเข้าคู่ระหว่าง

ตัวพระกับตัวยักษ์ โดยกล่าวถึงจารีตการฝึกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม นับแต่อดีตจนถึง

ปัจจุบัน ปรากฎว่าไม่มีหลักฐานเด่นชัด แสดงให้รู้จารีการฝึกหัด และการแสดงโขนของตัวพระราม   

ว่ามีองค์ประกอบสำคัญอะไรบ้าง ผลการวิจัยพบว่า ผู้ที่จะรับการฝึกหัดและแสดงเป็นตัวพระรามได้

อย่างมีคุณภาพ จะต้องผ่านจารีตในการฝึกหัดอย่างมีขั้นตอน และมีความรู้ความเชี่ยวชาญดังต่อไปนี้

คือ บุคลิกที่เหมาะสมกับตัวพระราม ผ่านการฝึกหัดเบื้องต้นอย่างมีประสิทธิภาพ สามารถรำเพลงช้าปี่ 

ลำเพ็งหน้าผา รำตรวจพล รู้กระบวนการวิธีรบและการขึ้นลอย ตลอดจนการตีบท ใช้บท ได้อย่าง

ถูกต้องตามแบบแผน และจะต้องรู้จารีตในการใช้เวที ฉาก และอุปกรณ์อ่ืน ๆ 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นกระบวนการฝึกหัดของการเรียนโขนเบื้องต้นมาไว้ในงานวิจัย ได้แก่การ

ตัดเลือกของผู้เรียนในวิชาโขน รวมทั้งกระบวนการฝึกหัดท่าพ้ืนฐานในการเรียนโขน ที่ประกอบไปด้วย 

การตบเข่า การถองสะเอว การเต้นเสา  

พหลยุทธ กนิษฐบุตร (2545) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง กระบวนการรำและกลวิธีการแสดงบททศกัณฐ์ในการแสดงโขน ตอน 

นางลอย ของครูจตุพร รัตนะวราหะ 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องในเรื่องกระบวนท่าและลีลาของทศกัณฐ์ในการแสดงโขน 

โดยกล่าวถึงการศึกษา ประวัติและผลงาน รวมถึงวิเคราะห์กระบวนการรำและกลวิธีการแสดงบท

ทศกัณฐ์ในการแสดงโขน ตอน นางลอย ของครูจตุพร รัตนวราหะ ทำของทศกัณฐ์ตอนนางลอย         

มี 3 บทบาท คือ 

 1. บทนั่งเมือง 
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 2. บทเก้ียวนางสีดาแปลง 

 3. บทเขินอาย 

 ซึ่งในแต่ละเพลง นอกจากจะมีท่ารำมาตรฐานแล้ว ยังมีท่ารำทำบทที่สอดแทรกท่าทาง

เลียนแบบอากัปกิริยาของมนุษย์ และยังได้พบกลวิธีที่ใช้ในการแสดงที่เป็นลักษณะเฉพาะของครูจตุพร 

รัตนวราหะ ได้แก่ ท่าเหลียว ท่ากล่อมหน้า ท่าเอียงศีรษะ ท่ากล่อมไหล่ ท่าตีไหล่ ท่าพิสมัยเรียง

หมอน ท่าจีบ ท่าเอนลำตัว การใช้เกลียวข้าง การตั้งเหลี่ยม การประเท้า ตลอดจนวิธีการปฏิบัติท่ารำ

ประกอบจังหวะที่หมดก่อนจังหวะและหลังจังหวะ รวมถึงวิธีการปฏิบัติท่ารำบทบาทที่ตีบททุกคำภาค 

และตีบทรวมคำพากย์ 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นลีลาของทศกัณฐ์ ซึ่งเป็นลีลาของยักษ์ใหญ่ที่ปรากฏในการแสดง โดยมี

ลีลาและกระบวนท่ารำที่เป็นรูปแบบเฉพาะ โดยผู้วิจัยได้นำกลวิธีการปฏิบัติท่ากล่ อมหน้า ท่าเอียง

ศีรษะ ท่ากล่อมไหล่ ท่าตีไหล่ ท่าพิสมัยเรียงหมอน ท่าจีบ ท่าเอนลำตัว การใช้เกลียวข้าง การตั้ง

เหลี่ยม การประเท้า มารวมกันกับการใช้อาวุธในการรำของทศกัณฐ์โดยสังเกตจากวีดิทัศน์และนำมา

วิเคราะห์ พบว่ากระบวนการนี้อยู่ในการรลงสรงทศกัณฐ์ซึ่งมีการใช้อาวุธและลีลาท่ารำของทศกัณฐ์อยู่

ในกระบวนการรำด้วย 

 สมศักดิ์ ทัดติ (2540) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง จารีตการฝึกหัด และการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ์ 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องกับการฝึกหัด การแสดงโขน วิธีการปฏิบัติและจารีต   

ของตัวทศกัณฐ์ โดยกล่าวถึงจารีตการฝึกหัดและการแสดงโขนของทศกัณฐ์ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

โดยเน้นหนักจารีตการแสดงโขนหน้าจอ ซึ่งมีการแสดงน้อยลงไปมากในปัจจุบัน ผู้ที่แสดงเป็นทศกัณฐ์

ได้อย่างมีคุณภาพ ต้องผ่านจารีตในการฝึกหัดอย่างมีขั้นตอน เพ่ือให้มีความรู้ความชำนาญดังต่อไปนี้ 

มีรูปร่างสูงใหญ่ที่เหมาะกับการเป็นยักษ์ใหญ่เช่นทศกัณฐ์ ผ่านการฝึกหัดยักษ์เบื้องต้น และแม่ท่าของ

ยักษ์ทั้ง 5 กระบวนท่า ซึ่งเมื่อแบ่งตามโครงสร้างจะได้ 3 ส่วน และส่วนสุดท้ายมีกระบวนท่า

เหมือนกันทั้ง 5 แม่ท่า ต่อจากนั้นต้องฝึกให้มีความเชี่ยวชาญในการแสดงเป็นทศกัณฐ์ คือ การรำช้าปี่ 

การรำตรวจพล การรบ การขึ้นลอย การรำใช้บท การรำเพลงหน้าพาทย์ การรำเข้าเรื่องได้อย่าง
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ถูกต้องตามแบบแผน นอกจากนั้นผู้แสดงเป็นทศกัณฐ์ต้องรู้จักจารีตอ่ืน ๆ เช่น การใช้เวที การใช้

อุปกรณ์การแสดงและเครื่องแต่งกาย 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นกระบวนการฝึกหัดของตัวยักษ์ โดยนำเอาส่วนที่เป็นการคัดเลือกผู้

แสดงโขนตัวยักษ์ และการฝึกหัดการเรียนโขนเบื้องต้นได้แก่ การตบเข่า การถองสะเอว การเต้นเสา 

การตัดมือและแขน รวมทั้งการฝึกหัดกระบวนท่ารำในเพลงพ้ืนฐาน ที่ส่วนของการใช้อาวุธประกอบ

อยู่ในกระบวนการฝึกหัด อีกทั้งยังนำส่วนที่เป็นจารีตการแสดงของตัวทศกัณฐ์ใช้อาวุธประกอบการ

แสดง เช่น การรำตรวจพล การรบ เป็นต้น 

 ผกามาศ จิรจารุภัทร (2543) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การละเล่นของหลวง 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงที่ใช้อาวุธประกอบการแสดง โดยกล่าวถึง

ประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ วิธีการแสดง จุดมุ่งหมายและความสำคัญของการละเล่นของหลวง 

การละเล่นของหลวงเป็นมหรสพสมโภชในงานราชพิธีต่าง ๆ เช่น พระราชพิธีโสกันต์ พระราชพิธี

สมโภชช้างเผือก ตั้งแต่ยุคอยุธยาตอนต้น ประกอบด้วย โมงคลุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ ต่อมามีแทงวิไสย

และกระอ้ัวแทงควายเพ่ิมขึ้น มีกรมมหรสพเป็นผู้รับผิดชอบฝึกหัดและจัดแสดง ปัจจุบันพระราชพิธีมี

น้อยลงการละเล่นของหลวงจึงลดลงด้วย   แต่ยังคงสืบทอดอยู่ ในสถาบันนาฏดุริยางคศิลป์             

กรมศิลปากร การละเล่นของหลวงเป็นการแสดงที่มีแบบแผน รูปแบบการแสดงที่ชัดเจนเป็นระเบียบ 

ถึงแม้ในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมาจะมีการปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงบ้าง แต่องค์ประกอบที่สำคัญเช่น 

ท่ารำ จังหวะดนตรีการแต่งกายยังคงอยู่ อีกทั้งการละเล่นของหลวงในบางชุด ก็มีการใช้อา วุธและ

อุปกรณ์ประกอบการแสดงด้วย 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเล่มนี้คือ การใช้อาวุธของการละเล่นของหลวงที่มี

ลักษณะเช่นเดียวกันกับการแสดงโขน เช่น การจับอาวุธของโม่งครุ่มที่ใช้การจับอาวุธแบบเต็มมือแล้ว

ใช้นิ้วหัวแม่มือในการบังคับอาวุธ หรือการจับอาวุธของระเบงที่ใช้การจับอาวุธศรและลูกศร ในท่า

แผลง ประกอบการแสดง 
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 ไพโรจน์ ทองคำสุก (2538)  

 วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการรบของพญาวานรในการแสดงโขน 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องในเรื่องกระบวนการรบของตัวยักษ์กับตัวลิง โดยมีการ

กล่าวถึงกระบวนการรบของพญาวานรในการแสดงโขน พญาวานรมีบทบาทสำคัญในกระบวนการรบ

คือ สุครีพ หนุมาน และองคต กระบวนท่ารบของพญาวานรทั้งสามตัว รวมถึงพญายักษ์ที่พญาวานร

เข้ารบ พบว่ากระบวนท่ารำและขั้นตอนการรบมีความคล้ายคลึงกันมาก โดยเฉพาะการท้ารบ        

การเตรียมตัว และการเข้ารบ ท่าหลัก 4 ท่าอาจมีความแตกต่างกันตรงท่าที่ 4 ซึ่งจะมีกระบวนท่าที่

พลิกแพลงออกไปตามสถานการณ์ของเนื้อเรื่อง กระบวนท่าเคารพกันมีลักษณะที่จัดไว้อย่างมีระบบ 

และเป็นไปในรูปแบบเดียวกันคือ ทำท่าปัดเมื่อเข้ารบ ทำท่าจับ ทำท่าปัดเมื่อตีออก และทำท่าขึ้นลอย 

กระบวนท่ารบนี้ส่วนใหญ่จะเน้นความแข็งแรงและความคล่องแคล่วว่องไวเพ่ือให้เหมาะสมกับบทบาท

ในความเป็นลิงอีกด้วย 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นกระบวนท่ารบของพญาวานรกับตัวพญายักษ์ โดยมีกระบวนท่ารบอยู่ 2 

ลักษณะ ได้แก่ กระบวนท่าหลักระหว่างพญาวานรกับพญายักษ์ ที่เป็นกระบวนท่าพ้ืนฐานที่ใช้สำหรับ

การแสดง และกระบวนท่ารบพิเศษเฉพาะตอนระหว่างพญาวานรกับพญายักษ์ที่เป็นลักษณะเฉพาะใน

การรบ ซึ่งต้องใช้ผู้แสดงที่มีความชำนาญอีกทั้งยังเป็นการอวดฝีมือของผู้แสดงโขนทั้ง 2 ฝ่ายด้วย 

 ประภาพรรณ ภูเก้าล้วน (2549)  

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การรำตรวจพลของตัวนางกษัตริย์ในละคร 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องในเรื่องการรำตรวจพลและการใช้อาวุธประกอบการรำ 

โดยกล่าวถึงประวัติความเป็นมาองค์ประกอบและแบบแผนการรำตรวจพลของตัวนางกษัตริย์ในละคร

รำ การรำตรวจพลนางกษัตริย์ได้แบบอย่างมาจากธรรมเนียมการตรวจพลของตัวพระ ซึ่งมีต้นแบบมา

จากการตรวจพลจริงของแม่ทัพไทยในอดีต โดยถ่ายทอดผ่านบทละครและนาฏศิลปินสร้างสรรค์

ออกมาเป็นกระบวนท่ารำตามจารีตของการตรวจพล การตรวจพลของแม่ทัพ ก็เพ่ือตรวจตราความ

พร้อมเพรียงของกองทัพ และการรำตรวจผลของนางกษัตริย์ เป็นการรำเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือการรำของ

ผู้แสดงที่เป็นแม่ทัพหญิง ผู้รำตรวจพลนางกษัตริย์ จะต้องรำอาวุธอย่างคล่องแคล่ว และรำให้ดู
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เข้มแข็ง สง่างาม เด็ดเดี่ยวร่ำไห้ตรงบุคลิกของตัวละคร รำตรวจพลนางจันทร์และนางสุวรรณมาลี  

เป็นการรำมาตรฐานตัวนาง ส่วนรำตรวจพลนางเมรี จะมีการแทรกท่ารำนางยักษ์ตามภูมิหลังของตน 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่เป็นการใช้ร่างกายช่วงแขนและมือในการรำตรวจพล เนื่องจาก

เป็นกระบวนการที่ใช้อาวุธ โดยนำเอาลักษณะและกลวิธีการใช้อาวุธของตัวนางกษัตริย์มาไว้ใน

งานวิจัย เช่น การจับอาวุธด้วยวิธีการหักข้อมือตั้งขึ้น การหักข้อมือลงในการจับอาวุธ การหมุนข้อมือ

ในลักษณะควงมือ การหักข้อมือเข้าหาลำตัว เป็นต้น 

 ปิยวดี มากพกพา (2547) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง เชิดฉิ่ง : การรำชุดมาตรฐานตัวพระในละครใน  

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความเกี่ยวข้องในการใช้อาวุธประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์เชิดฉิ่ง               

โดยกล่าวถึงความเป็นมา องค์ประกอบ รูปแบบและกลวิธีการรำเชิดฉิ่งตัวพระละครใน การรำเชิดฉิ่งท่ี

ใช้ในโอกาสการแสดงโขน ละครมีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 2 จนถึงปัจจุบัน การรำเชิดฉิ่งมีจุดมุ่งหมาย

เพ่ือเน้นเหตุการณ์สำคัญของการแสดง และอวดฝีมือผู้รำ การรำเชิดฉิ่งมีองค์ประกอบการแสดงคือบท

รำจากละครในเรื่องอิ เหนา อุณรุท  และรามเกียรติ์  ผู้ แสดงจะแต่ งกายยืน เครื่องตัวพระ                 

เพลงหน้าพาทย์เชิดฉิ่งจะมีอุปกรณ์และฉากเสริม ความสมบูรณ์ในการแสดง การรำเชิดฉิ่งในช่วงท้าย 

เป็นการรำท่าเฉพาะของเหตุการณ์ที่แตกต่างกันของแต่ละชุดการแสดง การปฏิบัติกระบวนรำหลัก

เน้นการเคลื่อนไหวเท้าให้สัมพันธ์กับสิ่งในจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่เป็นการรำเชิดฉิ่งที่ใช้ประกอบเหตุการณ์ต่อสู้โดยการใช้อาวุธ    

โดยนำเอาส่วนที่เกี่ยวข้องมาจากบทละครแล้วใช้การวิเคราะห์ เช่น สองกุมารทำท่าแผลงศรแล้วยิงไป 

หมายความว่า ผู้แสดงทั้งสองคนใช้การแผลงศรโดยการสมมติว่ามีลูกศร หรือการรำเชิดฉิ่ งของอินทร

ชิต ในบทร้องที่ว่า จึงหยุดยืนขึ้นศรนาคบาศ เป็นกระบวนท่าที่อินทรชิตทำท่าพาดสายอาวุธโดยใช้

การสมมติว่าถือลูกศร เป็นต้น 
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 ปิยชาติ แก้วมณี (2560) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง อาวุธของยักษ์พรหมพงศ์ในการแสดงโขนตามบทโขนกรมศิลปากร 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความเกี่ยวข้องกับเรื่องอาวุธของตัวยักษ์ในวรรณกรรมและการแสดง 

รวมถึงการปฏิบัติ โดยกล่าวถึง อาวุธประจำกายของยักษ์พรหมพงศ์ ในเรื่องรามเกียรติ์ บทพระราช

นิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 และเพ่ือศึกษาวิธีการใช้อาวุธในการแสดงโขนของยักษ์พรหมพงศ์ท่ีปรากฏในบท

โขนกรมศิลปากร ยักษ์พรหมพงศ์เมืองลงกา ในเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งมีจำนวนทั้งหมด 1,043 ตน อาวุธที่

ปรากฏในพระราชนิพนธ์บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 มี 16 ชนิดด้วยกัน แต่อาวุธที่ใช้ในการแสดง

โขนยักษ์พรหมพงษ์ที่ปรากฏในบทโขนของกรมศิลปากร พบว่ามี 5 ชนิด ซึ่งสามารถแบ่งได้ 3 กลุ่ม    

กลวิธีการใช้อาวุธในการแสดงโขนยักษ์ในพรหมพงศ์ ที่ปรากฏในบทโขนกรมศิลปากร จะต้องใช้

องค์ประกอบของมือเป็นหลักสำคัญในการเคลื่อนไหวอาวุธ ในการร่ายรำท่าต่างๆ ลักษณะของมือที่

จับอาวุธนั้นมี 13 ลักษณะ ทั้งนี้ความแตกต่างของมือในการจับอาวุธแต่ละลักษณะนั้น จะขึ้นอยู่กับ

ลักษณะของแขน ลักษณะการบิดแขนส่วนล่างที่หมุนเข้าหาลำตัว และหมุนออก ระดับความสูง-ต่ำ   

ในการจับอาวุธ ลักษณะของข้อมือในการจับอาวุธ ทิศทางท่ีแข็งเคลื่อนที่ไป  

 ผู้วิจัยได้นำเอาส่วนเฉพาะที่เป็นอาวุธและลักษณะอาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขนของกรม

ศิลปากร ศึกษาเฉพาะรูปแบบของอาวุธแต่ละชนิดที่มีลักษณะอย่างไร โดยเลือกเฉพาะส่วนที่ปรากฎ

ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์เท่านั้น เช่น กระบอง พระขรรค์ ขวาน จักร ศร เป็นต้น 

 ประเสริฐ สันติพงษ์. (2545)  

 วิทยานิพนธ์เรื่อง กระบวนท่ารำของรามสูรในการแสดงเบิกโรงละครใน 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีมีความเกี่ยวข้องกับตัวยักษ์ในการแสดง คือ รามสูร โดยมีลักษณะของ

การใช้ร่างกาย อีกทั้งมีกลวิธีในการแสดงและการใช้อาวุธ โดยกล่าวถึงประวัติ ความสำคัญ            

และกระบวนท่ารำของรามสูร อสูรเทพบุตร ในการแสดงเบิกโรงละครไหน ชุด เมขลา -รามสูร 

กระบวนท่ารำของรามสูร ในการแสดงเบิกโรงประกอบไปด้วย 4 กระบวนท่ารำ ตามลำดับการแสดง 

  1. รามสูรนั่งวิมาน เป็นกระบวนท่ารำเดี่ยว ประกอบด้วย รำตีบทตามคำร้อง และรำ

รับตามบทร้องทวน 
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  2. เพลงคุกพาทย์ เป็นกระบวนท่ารำเดียวที่แสดงอิทธิฤทธิ์ของรามสูร ด้วยท่ารำที่ใช้

ความเข้มแข็ง 

  3. รำโลดไล่และติดตามนางเมขลา เป็นกระบวนท่ารำคู่ ถ้าเรามีความสัมพันธ์

สอดคล้องกับนางเมขลา ในบทรับและบทรุก 

  4. รามสูรรบกับอรชุน เป็นกระบวนท่ารำตามแบบละครใน คือการรำตามบทร้องใน

บทรับและบทรุก 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่เป็นการใช้อาวุธของรามสูรในการแสดง โดยเลือกเฉพาะส่วนที่มี

ความเกี่ยวข้องในการใช้อาวุธที่มีลักษณะเด่น เช่น การใช้อาวุธในการตีบทของรามสูรในกระยวนการ

รำรามสูรนั่งวิมาน การขว้างขวานของรามสูรในการรำ เมขลารามสูร ขณะที่ทำการแย่งดวงแก้วจาก

นางเมขลา อีกท้ังยังนำส่วนที่อธิบายเกี่ยวกับอาวุธของรามสูร ได้แก่ขวานเพชร โดยศึกษาลักษณะและ

วัสดุที่ใช้ในการทำด้วย 

 ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2514)  

 ศิลปนิพนธ์เรื่อง ศัสตราวุธของตัวละครสำคัญในเรื่องรามเกียรติ์ 

 ศิลปนิพนธ์ฉบับนี้ มีวัตถุประสงค์ ที่ศึกษาเกี่ยวกับศัสตราวุธ ตัวละครสำคัญในวรรณคดีเรื่อง

รามเกียรติ์ ศัสตราวุธที่มนุษย์ใช้กันอยู่ทั่วไป มีมากมายหลายชนิด แต่ละชนิดมีประสิทธิภาพและ

วิธีการใช้แตกต่างกันออกไป การจำแนกประเภทของศัสตราวุธนั้น ใช้วิธีการแยกอย่างกว้าง ๆ         

เป็น 2 ประเภท คือ ศัสตราวุธชนิดสั้นและศัสตราวุธชนิดยาว ทั้งนี้ ลักษณะสำคัญของศัสตราวุธ     

เป็นหลักในการจำแนก ศัสตราวุธ ที่ปรากฎในการแสดงเป็นศัสตราวุธ ที่ไทยเราประดิษฐ์ขึ้น         

และได้รับอิทธิพลมาจากต่างประเทศ ล้วนแต่มีความเก่ียวข้องในวรรณคดีท้ังสิ้น 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่เป็นลักษณะของอาวุธและความหมายของอาวุธที่ปรากฎในการ

แสดงโขนของตัวยักษ์ เช่น พระขรรค์ ขวาน ศร พลอง เป็นต้น อีกทั้งยังนำเอาลักษณะของอาวุธที่

ปรากฎในการแสดง ซึ่งศึกษาเฉพาะขนาด วัสดุและรูปแบบของอาวุธในแต่ละชนิด 
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 ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2540) 

 การรำของผู้ประกอบพิธีใหว้ครูโขน - ละคร 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องเรื่อง การรำเพลงหน้าพาทย์และใช้อาวุธประกอบการรำ

โดยกล่าวถึงพิธีไหว้ครูโขนละคร พิธีหลวง การศึกษาเน้นเรื่องการรำ ของผู้ประกอบพิธีในพิธีไหว้ครู

โขนละคร ซึ่งประกอบด้วยเพลงหน้าพาทสำคัญ จุดประสงค์ในการรำของผู้ประกอบพิธีพบว่า มีอยู่  2 

ประการคือ 

 1. รำในฐานะหัวหน้าศิษย์เพ่ือถวายพลีกรรม สักการะและสมโภชแด่ครู เช่น หน้าพาทย์เชิด 

โปรยข้าวตอก และกราวรำ 

 2. รำในฐานะพระภรตฤาษี และพราหมณ์ผู้ทรงศีล เพ่ือประกอบพิธีครอบในสภาวะต่างๆ 

ได้แก่ หน้าพาทย์พราหมณ์เข้า หน้าพาทย์พราหมณ์ออก เสมอเถร และเสมอสามลา 

 การรำของผู้ประกอบพิธีในเพลงหน้พาทย์ต่าง ๆ พบว่ากระบวนรำตรงกับท่ารำของตัวพระ

และใกล้เคียงกับตัวยักษ์ในนาฏยศิลป์โขน และมีการใช้อุปกรณ์ประกอบการรำ ในขณะประกอบพิธี 

 ผู้วิจัยได้นำเอาส่วนที่เป็นกระบวนท่ารำของผู้ประกอบพิธีในพิธีไหว้ครูโขน - ละคร เนื่องจาก

ผู้ประกอบพิธีจะมีการรำใช้อาวุธประกอบเพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ในขณะที่ทำพิธี โดยการใช้ไม้เท้าหรือ

ไม้กำพตประกอบการรำ จึงมีลักษณะที่เหมือนการรำอาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขนโดยการใช้

อาวุธยาวประกอบการแสดง 

 ประวีณา พุทธเจริญทอง (2555) 

 วิทยานิพนธ์เรื่องการรำตรวจพลตัวพระในการแสดงละครพันทาง 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องเรื่องการรำประกอบการใช้อาวุธ ในการรำตรวจพลโดย

กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของการรำตรวจผลในการแสดงละครพันทาง องค์ประกอบการรำตรวจ

ผลตัวพระในการแสดงละครพันทาง แบบแผนและกลวิธีการรำตรวจพลตัวพระในการแสดงละคร

พันทาง และวิเคราะห์บริบททางสังคมที่มีต่อการรำตรวจพล การรำตรวจผลในการแสดงละครพันทาง

แต่ละชนชาตินั้น มีลีลาอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ต่างกันออกไป รวมทั้งแบบแผนและขั้นตอนของ

การรำตรวจผล มีทักษะอย่างดีในการฟังทำนองเพลง การใช้อาวุธอย่างคล่องแคล่ว แสดงอารมณ์
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มุ่งมั่น แข็งแกร่ง มีความเด็ดเดี่ยว เป็นผู้นำ และควรมีความรู้ในเรื่องของทักษะกระบวนท่ารำของชน

ชาติที่ได้รับบทบาทเป็นอย่างดี 

 ผู้วิจัยได้นำส่วนที่เป็นการใช้อาวุธของตัวพระในละครพันทาง โดยประกอบไปด้วยการใช้

อาวุธสั้นและอาวุธยาวในการรำตรวจพล ทั้งนี้ผู้วิจัยเลือกเฉพาะส่วนที่เกี่ยวข้องในการแสดงคือ การใช้

ร่างกายช่วงแขนและมือในการจับอาวุธของตัวพระในการรำตรวจพล  

 ประพัฒน์พงศ์ ภูวธน (2551) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การแสดงโขนชักรอกของคณะโขนหลวงราชพงศ์ 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความเกี่ยวข้องในเรื่องการฝึกหัดการแสดงโขน โดยกล่าวถึงประวัติความ

เป็นมาและลักษณะการแสดงโขนชักรอก ของคณะโขนหลวงราชพงศ์ โดย หลวงราชพงศ์ภักดี (หม่อม

ราชวงศ์เลี่ยม วัชรีวงค์) และเพ่ือวิเคราะห์การสืบทอด และลักษณะการแสดงโขนชักรอกของคณะคน

หลวงราชพงศ์ในปัจจุบัน คณะโขนหลวงราชพงศ์ จัดการแสดงโขนในรูปแบบของโขนหน้าจอ โขนชัก

รอก และโขนหน้าไฟ ผู้แสดงในระยะแรกมี 2 กลุ่มคือ กลุ่มนักเรียนโรงเรียนพรานหลวง กับกลุ่มคณะ

เจ้าขาว ระยะหลังมี  2 กลุ่มคือ กลุ่มราชการซึ่งดำเนินการโดยกรมศิลปากร และกลุ่มเอกชน          

การฝึกซ้อม เป็นฝึกหัดการแสดงโขนตามหลักสูตรของโรงเรียนนาฏศิลป และการฝึกหัดตามบ้านของ

ครูแต่ละท่าน วิธีการแสดงผู้แสดงจะทราบบทบาทของตัวละครในการแสดงตอนต่างๆ ที่จะต้องแสดง 

เมื่อไปถึงสถานที่แสดงหรือก่อนที่จะแต่งตัวเท่านั้น การจัดการแสดงโขนเป็นไปตามแบบแผนของการ

แสดงโขนที่มีมาแต่โบราณทุกประการ เครื่องแต่งกายและหัวโขน ได้รับเครื่องแต่งกายและหัวโขนมา

จากคณะละครเจ้าขาว อีกท้ังมีการสร้างเครื่องแต่งกายเพิ่มข้ึนด้วย 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่กล่าวถึงลักษณะของศีรษะโขนในการแสดงโขนชักรอกของคณะ

โขนหลวงราชพงศ์ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องในข้อมูลเบื้องต้นในเรื่องของศีรษะโขน จากการศึกษาพบว่า  

ในการเลือกใช้ศีรษะโขน คณะโขนจะมีช่างสร้างศีรษะโขนให้ประจำ ซึ่งแต่ละช่างก็จะมีลักษณะที่

แตกต่างกันออกไป หรือช่างบางท่านก็จะมีการปรับแต่งศีรษะโขนเพ่ือเอ้ือความสะดวกให้แก่นักแสดง 

เช่น การเจาะหูเพ่ือให้นักแสดงได้ยินเสียงที่ชัดขึ้น อีกทั้งทำให้ผู้วิจัยสามารถนำข้อขอมูลส่วนนี้มา

วิเคราะห์กับการสร้างอาวุธในการแสดงโขนของแต่ละช่าง ที่ช่างสร้างบางท่านจะพบปัญหาขณะที่ใช้

ในการแสดง และมีการปรับปรุงเพื่อสนับสนุนให้ผู้แสดงสามารถทำการแสดงได้ดียิ่งขึ้น 
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 รุ่งนภา ฉิมพุฒ (2540) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง รำอาวุธของตัวพระในละครใน เรื่องอิเหนา 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความเกี่ยวข้องเรื่องการรำโดยการใช้อาวุธในการแสดง และกลวิธีในการ

ใช้อาวุธ โดยกล่าวถึงท่ารำและกระบวนท่ารำของตัวพระในละครใน เรื่องอิเหนา โดยเลือกศึกษาการ

รำอาวุธ 4 ชนิด ได้แก่ กริช กระบี่ หอกซัดและทวน ของตัวเอกในบทละครในเรื่องอิเหนา พระราช

นิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 เฉพาะฉบับที่ถ่ายทอดมาจากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี รำอาวุธของตัวพระใน

ละครในเรื่องอิเหนา พบว่ามีตัวเอกที่รำอาวุธจำนวน 12 ตัว มีการรำอาวุธทั้งหมด 10 ชุด แต่ได้นำมา

ศึกษาเฉพาะชุดที่มีกระบวรำเด่น และมีวัตถุประสงค์ของการรำไม่ซ้ำกันจำนวน 6 ชุด การรำอาวุธของ

ตัวพระในละครในเรื่องอิเหนา มีความสัมพันธ์กับการต่อสู้ป้องกันตัวของไทย การรำอาวุธจัดเป็นศิลป์

ชั้นสูง งดงาม มีคุณค่า หาดูได้ยากยิ่งในปัจจุบันเพราะมีการแสดงน้อย 

 ผู้วิจัยได้นำเฉพาะส่วนที่ เป็นการใช้อาวุธในการรำของตัวพระในละครเรื่องอิเหนา             

โดยนำเอาเฉพาะส่วนที่ใช้การเคลื่อนไหวของร่างกายในการจับอาวุธ ได้แก่ ส่วนของแขนและมือ          

คือ ลักษณะการจับอาวุธของผู้แสดงในลักษณะต่าง ๆ การหักข้อมือตั้งขึ้น การหักข้อมือลง การหมุน

ข้อมือในการควงอาวุธ อีกทั้งยังมีลักษณะของการควงอาวุธแบบ 2 มือที่เป็นลักษณะพิเศษด้วย แต่

อาวุธที่ใช้ในการควงก็จะมีความแตกต่างจากการแสดงโขนเช่นกัน 

 วิศรุต อาษาศรี (2563)  

 บทความเรื่อง หลักการใช้อาวุธของตัวพระในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  

 บทความฉบับนี้  มีความเกี่ยวข้องเรื่องอาวุธที่ ใช้ในการแสดงโขน และวิธีการปฏิบัติ            

โดยกล่าวถึงที่มารูปแบบลักษณะของอาวุธที่ ใช้ เป็นอุปกรณ์หลักในการแสดงตลอดจนหลัก            

และวิธีการใช้อาวุธในลักษณะต่าง ๆ ที่ปรากฎในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ของกรมศิลปากร 

ลักษณะอาวุธที่ใช้ในการแสดงโขนจากวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ภาพจิตรกรรม ประติมากรรมรูป

ปั้นเทพเจ้า ที่ปรากฎตามคติความเชื่อในทางศาสนาฮินดู ตลอดจนการเรียนแบบอาวุธจริง เป็นเค้า

โครงนำมาสร้างให้เหมาะสมกับการแสดงโขน โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ซึ่งมีหลักการใช้อาวุธใน

ลักษณะต่าง ๆ การใช้อาวุธในการแสดงโขนบทบาทตัวพระเป็นอุปกรณ์เพ่ือการต่อสู้ การป้องกันตัว 

และเป็นเครื่องมือที่สามารถบอกสถานะภาพตัวตนของตัวละครนั้นได้ด้วย เช่น ตัวละครที่ถือตรีศูร   
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คือพระอิศวร ตัวละครที่ถือตรี จักร คฑา และสังข์ คือพระนารายณ์ ในปัจจุบันพบว่าการใช้อาวุธของ

นักศึกษาที่ใช้ในการเรียนและการแสดงนั้นยังไม่ถูกต้องตามวัตถุประสงค์และขาดทักษะในการใช้อาวุธ 

ทั้งการจับ และการวางตำแหน่งของการถืออาวุธในการรำ ผลที่เกิดขึ้นคือท่ารำออกมาไม่งดงามขึ้น

ลอยไม่สมบูรณ์ และเป็นอุปสรรคต่อการรำ 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่เกี่ยวข้องกับการใช้อาวุธ ได้แก่ การถืออาวุธในลักษณะที่ถูกต้อง

ของผู้แสดง ซึ่งจะมีการจับอาวุธในลักษณะต่าง ๆ หรือรูปแบบของการจับอาวุธ ก็จะขึ้นอยู่กับชนิด

ของอาวุธนั้น ๆ ที่ผู้แสดงต้องจับให้ถูกและเหมาะสม เช่น การจับอาวุธขณะที่รำอวดฝีมือ การจับอาวุธ

ขณะที่ปฏิบัติการรบ เป็นต้น 

 สาวิตร พงศ์วัชร์ (2548) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องในเรื่องการฝึกหัดนักแสดงโขน ตัวยักษ์ โดยกล่าวถึง

บริบทของตัวคนยักษ์ด้านวัฒนธรรมความเชื่อ และพิธีกรรม ที่จะส่งผลสู่สาระการเรียนรู้ เพ่ือถ่ายทอด

เชื่อมโยงท่ารำ ศึกษาคุณลักษณะเด่นของศิลปินเอกโขนยักษ์ ตัวยักษ์เข้าสู่สังคมไทยโดยการสัมพันธ์

ทางวัฒนธรรมระหว่างอินเดียกับไทย ซึ่งรับเข้ามาทางด้านศาสนาพราหมณ์และพุทธ ในความเชื่อที่

เกิดขึ้นจากพิธีกรรม ประเพณี และปรากฏการณ์ทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม         

ที่มียักษ์เป็นสัญลักษณ์ส่งผลให้เกิดสาระสำคัญของพฤติกรรมของยักษ์ในสังคมไทย  เป็นองค์ความรู้

ด้านนาฏยศิลป์โขน จนเกิดรูปแบบการพัฒนา การถ่ายทอด เป็นขั้นตอนด้วยการใช้ความถี่ในการ

ปฏิบัติคนยักษ์อย่างน้อย 18 ปี สามารถวิเคราะห์อธิบายได้อย่างลึกซึ้ง นอกจากนี้ยังพบว่าศิลปินเอก

คนยักษ์จำเป็นต้องมีพ้ืนฐานท่ารำที่สั่งสมมา จนเกิดทักษะความชำนาญ ด้วยการเชื่อมโยงจากครูยักษ์

กับผู้เรียนโขนยักษ์ สามารถสร้างบุคลิกให้แข็งแรงภาคภูมิ สง่างาม ตลอดจนรับรู้ศักยภาพของตน

อย่างแท้จริง 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่เป็นการฝึกหัดของตัวยักษ์ในการแสดงโขน ซึ่งเป็นกระบวนการ

ฝึกหัดพ้ืนฐานของตัวยักษ์ รวมถึงการฝึกหัดตัวยักษ์ที่เป็นตัวเอกที่มีลักษณะต่าง ๆ ทั้งนี้ผู้วิจัยเลือกเอา

เฉพาะการฝึกหัดที่มีอาวุธเข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น การฝึกหัดเบื้องต้น กระบวนการตรวจพลของยักษ์ต่าง

เมือง กรณีศึกษาของมูลพลัมที่ใช้อาวุธยาวในการตรวจพล เป็นต้น 
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 สุรเดช เนียมคำ (2560) 

 บทความเรื่อง รำตรวจพลวิรุญจำบัง 

 บทความฉบับนี้มีความเกี่ยวข้องกับการใช้อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน และวิธีการ

ปฏิบัติ โดยกล่าวถึง 3 หัวข้อ  

  1. ประวัติและบทบาทของวิรุญจำบังจากวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  

  2. ศึกษาท่ารำในการใช้อาวุธหอกของวิรุญจำบังในการรำตรวจพล  

  3. กลวิธีการใช้อาวุธหอกของวิรุญจำบังในการรำตรวจพล  

 การใช้อาวุธหอกของวิรุญจำบัง ต้องคำนึงถึงส่วนคมของอาวุธตลอดจนทักษะการแทง       

การโยน และการรับหอก ที่แม่นยำ การควงที่มีลักษณะที่ถูกต้อง ซึ่งในปัจจุบันนี้มีคนทำได้น้อย      

การฝึกหัดทักษะการใช้หอก ใช้การฝึกซ้อมเฉพาะท่าซ้ำ ๆ เพ่ือให้เกิดความชำนาญ โดยเริ่มจากท่าที่

ง่ายไปหาท่าที่ยากขึ้น และต่อเนื่องของท่ารำที่เข้มแข็ง สัมพันธ์กับจังหวะ การใช้อาวุธหอกนี้มี

กระบวนท่ารำที่มีความเสี่ยงสูง เพราะถ้าหากรับหอกพลาด หรือน้ำหนักการโยนไม่ดี อาจทำให้หอก

ตกลงพ้ืน การใช้หอกจึงเป็นการอวดฝีมือของผู้แสดง ทั้ งนี้  ผู้แสดงจะต้องมีความเข้าใจและ

ความสามารถในการใช้อาวุธหอกเป็นกระบวนท่ารำ ที่ผู้แสดงจะต้องมีทักษะในการใช้อาวุธยาว ให้มี

ความชำนาญสอดคล้องกับท่ารำที่เข้มแข็ง ดูสง่างาม มีความคล่องแคล่วว่องไวกระชับ และรวดเร็ว 

เพ่ือแสดงศักยภาพของผู้แสดง และให้เห็นถึงฤทธานุภาพของอาวุธยาว ตามลักษณะของตัวละคร 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่เป็นการฝึกหัดการใช้อาวุธยาวในการรำตรวจพล ซึ่งจะมีลักษณะ

การฝึกหัดและกระบวนการในการใช้อาวุธยาวสำหรับการรำตรวจพล รวมทั้งลักษณะและวิธีการจับ

ของอาวุธยาวในการรำตรวจพล เนื่องจากเป็นกระบวนท่าท่ีมีลักษณะเพาะ เช่น ทางลงเสี้ยวป้องอาวุธ 

การควงอาวุธ เป็นต้น 

 อนุชา บุญยัง (2543) 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การแสดงโขนของอากาสตไล 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงโขนตัวยักษ์ผู้หญิง หรือยักษิณี รวมถึง

กระบวนการฝึกหัดและปฏิบัติ โดยกล่าวถึงลักษณะเฉพาะท่ารำอากาศตไล ซึ่งเป็นยักษ์ผู้ชาย
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ผสมผสานกับยักษ์ผู้หญิง อากาศตไลคือเสื้อเมืองลงกาที่มีกระบวนท่ารำที่ปรากฎในการแสดงโขนที่

เด่นชัด คือการรำตรวจผล การรำกระบวนท่ารบกับหนุมาน ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดงโขนตอนสืบ

มรรคา รูปแบบกระบวนท่ารำของครูสามท่านดังนี้ 

  1. ท่ารำตรวจพลของนายทองเริ่ม มงคลนัฏ และนายหยัด ช้างทอง มีกระบวนท่ารำ

เหมือนกัน ใช้อาวุธประกอบการรำคือหอก ของนายราฆพ โพธิเวส กระบวนท่ารำแตกต่างจากครู      

2 ท่าน และใช้อาวุธประกอบการรำคือกระบอง 

  2. การรำกระบวนท่ารบกับหนุมานของนายทองเริ่ม มงคลนัฏ และนายหยัด        

ช้างทอง คล้ายคลึงกัน ใช้อาวุธประกอบการรำคือกระบอง สำหรับทำเฉพาะของครู 3 ท่าน มีลักษณะ

เดียวกัน คือการจับอก การจับก้นของหนุมาน และการเขินอายของอากาศตไล 

 ผู้แสดงอากาศตไลต้องเป็นผู้ที่ได้รับการฝึกหัดเบื้องต้นขั้นพ้ืนฐานของตัวยักษ์ผู้ชายตาม

ขั้นตอนแล้ว จึงฝึกหัดบทบาทเฉพาะตัวของอากาศตไล เพ่ือใช้ในการแสดงที่มี 2 รูปแบบ คือโขน

หน้าจอและโขนฉาก ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า บรรเลงเพลงกราวในสำหรับการรำตรวจพล เพลงเชิดใน

การรำกระบวนท่ารบ มีบทพากย์เจรจาในอารมณ์โกรธที่ใช้ในการต่อสู้กับหนุมาน 

 ผู้วิจัยได้นำเอาเฉพาะส่วนที่เป็นกระบวนการรำตรวจพล และกระบวนการรบของนาง

อากาศตไล ซึ่งเป็นลักษณะที่ใช้อาวุธในการแสดงทั้งเรื่องของการรำและการรบ โดยศึกษาเฉพาะส่วน

ของร่างกายได้แก่ การใช้แขนและมือในการใช้อาวุธ อีกท้ังผู้วิจัยยังได้ศึกษาเฉพาะส่วนของขนาดอาวุธ

นางอากาศตะไลที่ปรากฎในการแสดง ได้แก่ กระบอง ศร ง้าว และจักร 

 

2.2 หนังสือ ตำรา และสิ่งพิมพ์ 

 กรมยุทธการทหารบก โดยกองประวัติศาสตร์ทหาร (2549) 

 วิวัฒนาการแห่งศัสตราวุธในกองทัพบกไทย 

 หนังสือเล่มนี้มีความเกี่ยวข้องเรื่อง อาวุธโบราณของไทย ที่การแสดงโขนได้รับอิทธิพลมา 

และถูกนำมาปรับปรุงให้เข้ากับการแสดง โดยกล่าวถึง พระราชประวัติ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

ภูมิพลอดุลยเดช ที่เกี่ยวเนื่องกับกิจการทหารบก พร้อมทั้งจัดทำข้อมูลเกี่ยวกับวิวัฒนาการแห่งศัสตรา
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วุธในกองทัพบกไทย เพ่ือเป็นการเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับอาวุธโบราณที่กองทัพไทยใช้ในสมัยต่าง ๆ 

พร้อมทั้งจัดทำข้อมูลเรื่องวิวัฒนาการแห่งศัสตราวุธในกองทัพบกไทย ซึ่งจากประวัติศาสตร์การรบ

ของไทยที่ผ่านมานั้นได้มีการพัฒนารูปแบบและเพ่ิมประสิทธิภาพของอาวุธอย่างต่อเนื่องมาทุกยุคสมัย 

ทั้งนี้เพ่ือใช้ในการต่อสู้ป้องกันราชอาณาจักรให้รอดพ้นจากการรุกรานของศัตรูและดำรงคงความเป็น

เอกราชมาโดยตลอด อาวุธที่ใช้ป้องกันประเทศดังกล่าวจึงเป็นสมบัติอย่างหนึ่งที่มีค่าอย่างยิ่งของชาติ 

และถือเป็นหลักฐานสำคัญทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีที่สมควรให้ความสนใจศึกษาค้นคว้า 

 กรมศิลปากร (2550) 

 การแต่งกาย และการพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับ การแต่งกายยืนเครื่องโขน - ละครรำ 

 หนังสือเล่มนี้มีความเกี่ยวข้องเรื่องการแต่งกายของตัวยักษ์ในการแสดงโขน โดยกล่าวถึง  

เครื่องแต่งกายของตัวยักษ์ในการแสดงโขนของกรมศิลปากรที่ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมและ

พัฒนาให้ทันสมัยขึ้น ทั้งรูปขนาดสีและการประดับลวดลายซึ่งในอนาคตอาจจะเกิดการเปลี่ยนแปลง

ต่อไปอีก จนไม่สามารถค้นรูปแบบดั้งเดิมได้ ทั้งนี้เครื่องแต่งกายยังส่งผลให้การแสดงโขนในแต่ละครั้ง

เกิดความสวยงามในขณะที่ทำการแสดง อีกทั้งเครื่องแต่งกายก็เป็นสิ่งที่ต้องทำให้ผู้แสดงเกิดความ

คล่องตัวในการแสดงแต่ละครั้งอีกด้วย ส่วนส่วนของเครื่องแต่งกายในการแสดงโขน จึงเป็นสิ่งสำคัญ

เป็นอย่างยิ่ง 

 กรมศิลปากร (2552) 

 โขน อัจฉริยลักษ ณ์แห่งนาฏยศิลป์ไทย 

 หนังสือเล่มนี้มีความเกี่ยวข้องเรื่องประวัติความเป็นมาของการแสดงโขน โดยกล่าวว่า       

โขนเป็นนาฏยศิลป์ชั้นสูงที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น มีระเบียบแบบแผนเป็นศิลปะและมหรสพประจำชาติ 

ซึ่งบรรพชนไทยได้สร้างสรรค์หล่อหลอมและสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน องค์ประกอบต่าง  ๆ นับตั้งแต่

การเริ่มฝึกหัดจนถึงการแสดงล้วนเกี่ยวเนื่องด้วยขนบจารีตประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดอ่อน ลึกซึ้ง

และศักดิ์สิทธิ์ โขนเป็นมหรสพหลวงที่แสดงในพระราชพิธีสำคัญ ๆ มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาถือเป็น

เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศอย่างหนึ่งของพระมหากษัตริย์ และปัจจัยสำคัญยิ่งที่ทำให้นาฏยศิลป์

ชั้นสูงแขนงนี้รุ่งเรือง ยั่งยืนเป็นมรดกชิ้นเอกของชาติสืบมาจนทุกวันนี้คือพระบารมี และพระมหา

กรุณาธิคุณขององค์พระมหากษัตริย์ นักวิชาการ นักวิชาการนาฏยศิลป์เชื่อว่าโขนเป็นมหรสพที่ก่อรูป



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

29 

หล่อหลอมขึ้นจากศิลปวิทยาการหลายสาขาที่มีมาก่อนได้แก่ ระบำ รำ เต้น กระบี่กระบอง หนัง  

(หนังใหญ่) การเล่นดึกดำบรรพ์หรือชักนาคดึกดำบรรพ์ รวมทั้งคติความเชื่อของสังคมในอดีตกาล 

 กรมศิลปากร (2551) 

 ตัวละครในรามเกียรติ์ ปกิณคดี 

 หนังสือเล่มนี้มีความเก่ียวข้องเรื่อง ลักษณะตัวละครยักษ์ท่ีอยู่ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

โดยกล่าวว่า รามเกียรต์ิเป็นวรรณกรรมที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในประเทศไทย เพราะเรื่อง

รามเกียรติ์นอกจากจะนำเสนอหลักปรัชญาที่ว่าธรรมะย่อมชนะอธรรมแล้ว รายละเอียดที่ปรากฎใน

การดำเนินเรื่องยังสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคม ชีวิตความเป็นอยู่ ความเชื่อ พิธีกรรม โดยเฉพาะ

การเมืองการปกครองแบบเทวราชที่นับถือว่า พระมหากษัตริย์เป็นปางหนึ่งของพระนารายณ์ที่อวตาร

ลงมาบนโลกมนุษย์ คนในสังคมที่คุ้นเคยและเลื่อมใสศรัทธาในการปกครองดังกล่าว จึงยอมรับนับถือ

ว่าเรื่องรามเกียรติ์ เป็นวรรณกรรมศักดิ์สิทธิ์  และทรงอิทธิพลมาตั้ งแต่ครั้งอดีต ดังนั้น เมื่อ

พระบาทสมเด็จ  พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ปฐมกษัตริย์แห่งบรมราชจักรีวงศ์ ได้ทรงสถาปนา

กรุงเทพมหานครขึ้นเป็นราชธานีในปีพุทธศักราช 2325 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ช่างหลวง

เขียนภาพจิตรกรรมเล่าเรื่องรามเกียรติ์ขึ้นรอบพระระเบียง วัดพระศรีรัตนศาสดารามตั้งแต่ต้นจนจบ 

รวม 178 ห้อง     ทั้งเขียนภาพนารายณ์อวตารปางต่าง ๆ รวมถึงตัวละครสำคัญในเรื่องรามเกียรติ์

บริเวณซุ้มประตูและมุขระเบียงรวมกว่า 80 ภาพไว้ด้วย 

 กรมศิลปากร (2525) 

 ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่มท่ี 5 ศิลปวัตถุ กรุงรัตนโกสินทร์ 

 หนังสือเล่มนี้มีความเกี่ยวข้องใน 2 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นที่ 1 ลักษณะของศีรษะโขน โดย

กล่าวว่าหลักฐานที่สำคัญอีกอย่างหนึ่งคือ จดหมายเหตุของลาลูแบร์ อัครราชทูตผู้มีอำนาจเต็มของ

พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 แห่งฝรั่งเศส ที่เข้ามาเจริญสัมพันธไมตรีกับกรุงศรีอยุธยาในสมัยสมเด็จพระ

นารายณ์มหาราช ได้บันทึกรายละเอียดต่างๆเก่ียวกับกรุงศรีอยุธยา ในตอนที่ว่าด้วยมหรสพสามอย่าง

ของชาวสยามว่า “ชาวสยามมีมหรสพประเภทเล่นในโรงอยู่ 3 อย่าง อย่างที่ชาวสยามเรียกว่าโขน  

นั้นเป็นการร่ายรำเข้าเข้าออกออก หลายคำรบตามจังหวะซอ และเครื่องดนตรีอย่างอ่ืน อีกผู้แสดงนั้น

สวมหน้ากาก (หัวโขน) และถืออาวุธ แสดงบทหนักไปทางสู้รบมากกว่าจะเป็นการร่ายรำ และมาตรว่า
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การแสดงส่วนใหญ่จะหนัก ไปในทางโลดเต้นเผ่นโผนโจนทะยาน และวางท่าอย่างเห็นสมควรแล้ว 

นาน ๆจะหยุดเจรจาออกมาสักคำสองคำ หน้ากาก (หัวโขน) ส่วนใหญ่นั้นน่าเกลียด เป็นหน้าสัตว์ที่มี

รูปพรรณวิตถาร (ลิง) หรือไม่ก็เป็นหน้าปีศาจ (ยักษ์)” 

 ประเด็นที่ 2 มีความเกี่ยวข้องในเรื่อง อาวุธโบราณของไทยที่ได้รับอิทธิพลมาปรับปรุงใช้ใน

การแสดงโขน โดยกล่าวว่า ในการสร้างสรรค์อาวุธต่างๆ ขึ้นใช้ในสงครามของชาติใดชาติหนึ่งนั้น            

ก็เนื่องจาก เหตุผลที่สำคัญคือเพ่ือป้องกันชาติของตนให้พ้นการรุกรานของชาติอ่ืน กับเป็นผลทาง

จิตวิทยาที่ทำให้ชาติอ่ืนยำเกรงครั่นคร้ามไม่กล้ารุกราน ในสมัยกึ่งก่อนประวัติศาสตร์จะเห็นว่าการ

ก่อตั้งกรุงสุโขทัยเป็นเมืองหลวงนั้น ได้มีการพบซากและร่องรอยของเมืองโบราณอยู่ทั่วไปในแผ่นดิน

ไทย เช่น ภาคกลางก็ปรากฏว่ามีร่องรอยของวัฒนธรรมแบบทวารวดีเป็นสำคัญ ทางภาคใต้ มีร่องรอย

วัฒนธรรมแบบศรีวิชัย และทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือส่วนล่าง ก็มีร่องรอยวัฒนธรรมแบบลพบุรี 

ซึ่งแต่ละภาคที่มีวัฒนธรรมโบราณหลงเหลืออยู่เหล่านี้ ล้วนมีหลักฐานที่แสดงถึงรูปแบบอาวุธที่ใช้ใน

การรบอยู่ทั้งจากภาพปูนปั้น เล่าเรื่องประดับรอบฐานเจดีย์ หรือภาพสลักตามระเบียงหรือทับหลังของ

ปราสาทหิน ตลอดจนประติมากรรมลอยตัวอ่ืน ๆ ซึ่งอาวุธที่มีมากคือ ดาบ ธนู หน้าไม้ หอก ง้าว    

พร้าแป๊ะกั๊ก เป็นต้น 

 จินตนา สายทองคำ (2558) 

 นาฏยศิลป์ไทย รำ ระบำ ละคร โขน  

 หนังสือเล่มนี้มีความเกี่ยวข้องเรื่อง ประวัติศาสตร์ของนาฏยศิลป์ไทยรวมถึงจารีตที่ควรปฏิบัติ

ของวงการนาฏยศิลป์ โดยกล่าวว่า การศึกษาด้านนาฏยศิลป์ไทยเป็นศาสตร์ที่สืบทอดมาอย่าง

ยาวนาน  มีการอนุรักษ์ สืบสาน และพัฒนาเป็นระยะ ดังนั้น เรื่องราวในอดีตจึงเป็นแก่นความรู้ทาง

ปัญญาที่ก่อให้เกิดการต่อยอดทางความคิด เกิดการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่หลากหลาย เป็นองค์

ความรู้ด้านนาฏยศิลป์ไทยที่มีคุณค่ายิ่งต่อศิลปวัฒนธรรมของชาติ โดยบรมครแูต่โบราณได้สร้างสรรค์

ผลงานไว้อย่างงดงามเป็นประณีตศิลป์อันล้ำค่า มีรูปแบบและความเป็นมาถือเป็นจารีตในการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยที่ปลูกฝังอย่างลึก ๆ เป็นรากเหง้าวัฒนธรรมของแผ่นดิน 
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 ธนิต อยู่โพธิ์ (2500) 

 โขน 

 หนังสือเล่มนี้มีความเกี่ยวข้อง ด้วยกันสามประเด็นคือ หัวโขน ฝึกหัดโขนเบื้องต้น และวิธีดู

โขน โดยกล่าวว่า โขนเป็นนาฏยศิลป์ที่ต้องการความรู้ลึกซึ้งกว้างขวาง และเป็นการยากที่จะเข้าถึง

รสนิยมของศิลปได้โดยถูกทาง การค้นคว้าหาความรู้เรียบเรียงขึ้นไว้ ก็เพ่ือเป็นประโยชน์แก่การหา

ความรู้ในข้างหน้า เรื่องซึ่งเรียบเรียงนำมาตีพิมพ์ไว้ในเล่มนี้ เป็นเพียงความรู้อย่างธรรมดาสามัญ แม้ผู้

มิใช่ศิลปินก็พอจะอ่านรู้และเข้าใจได้ จึงหวังว่าท่านผู้สนใจศิลปทางโขนละคอน อาจใช้เป็นแนวทาง

เพ่ือเข้าถึงรสนิยมของศิลปะประเภทนี้ได้บ้างตามสมควร 

 ประเมษฐ์ บุณยะชัย (ม.ป.ป.) 

 จารีตนาฏยศิลป์ไทย 

 หนังสือเล่มนี้มีความเกี่ยวข้องเรื่อง จารีต ประเภณีและข้อควรปฏิบัติในวงการนาฏยศิลป์ 

รวมถึงหลักการ เหตุผล วิธีการ ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย โดยกล่าวว่าวิชาจารีตนาฏยศิลป์ไทย        

แต่ดั้งเดิมเป็นเพียงคำบอกเล่าของครูอาจารย์ที่สั่งสอนและปฏิบัติให้ดู ไม่ปรากฏว่ามีผู้ใดได้บันทึกไว้ 

อีกทั้งการอธิบายถึงเหตุผลและที่มายิ่งเป็นสิ่งที่ยาก ผู้เรียบเรียงเป็นคณะกรรมการท่านหนึ่งในวาง

หลักสูตร จึงได้แนะนำถึงโครงสร้างวิชานี้ และได้ใช้ความอุตสาหะพยายามในการรวบรวมความรู้

ทั้งหมดที่เกิดจากประสบการณ์ที่ยาวนานกว่า 25 ปี ทั้งในฐานะผู้แสดงและครูนาฏยศิลป์ เรียบเรียง

เป็นเอกสารประกอบการสอนตั้งแต่เปิดการศึกษาเมื่อปีพ.ศ. 2542 ถึงปัจจุบัน ตลอดเวลาที่ผู้เรียบ

เรียงได้รับมอบหมายให้ทำการสอน ได้ปรับปรุงและได้เพ่ิมเติมเนื้อหาสำคัญ โดยเฉพาะบทที่ 6 

แนวคิดปรัชญาการเรียนการสอนนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งเป็นการให้ผู้ เรียนได้ตระหนักถึงความรู้

ความสามารถของปรมาจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยในอดีต ซึ่งแม้ว่าท่านจะมีความเชี่ยวชาญ

ทางด้านนาฏยศิลป์ แต่หลักและวิธีการของท่านตรงกับทฤษฎีทางการศึกษา นับได้ว่าเป็นเรื่องที่

น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง 
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 รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2559) 

 นามานุกรมรามเกียรติ์ 

 หนังสือเล่มนี้มีความเกี่ยวข้องเรื่อง ชื่ออาวุธที่เป็นอาวุธประจำตัวของตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

โดยกล่าวว่า เป็นการรวบรวมและเรียบเรียงลำดับชื่อต่าง ๆ ตามตัวอักษร เพ่ือให้ค้นหาคำได้ง่ายขึ้น 

และครบถ้วนสมบูรณ์ที่สุด รวมทั้งชื่อตัวละครตัวเดียวกันที่ปรากฎในรามเกียรติ์ สำนวนอ่ืนแต่สะกด

ต่างกับฉบับพระราชนิพนธ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช อันเป็นฉบับที่มี

เนื้อความสมบูรณ์ท่ีสุดในบรรดาเรื่องรามเกียรติ์ของไทย พร้อมทั้งเพ่ิมเติมข้อเขียนที่เป็นการปูพ้ืนฐาน

ความเข้าใจเรื่องความเป็นมา คุณค่า ความสำคัญ เรื่องย่อ และบทบาทของหนุมาน ซึ่งเพ่ิมเป็น

ภาคผนวกของหนังสือเล่มนี้อีกด้วย  

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543) 

 วิวัฒนาการ นาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ 

 หนังสือเล่มนี้ มีความเก่ียวข้องเรื่องประวัติศาสตร์และความเป็นมาของนาฏยศิลป์ในแต่ละยุค

สมัยของไทย รวมถึงวิวัฒนาการของนาฏยศิลป์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยกล่าวว่านาฏยศิลป์     

เป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติไทย ที่ได้รับการพัฒนามาอย่างต่อเนื่อง ควบคู่กับประวัติศาสตร์ของ

ชนชาติไทย นาฏยศิลป์ไทยมีบทบาทสำคัญในการรับใช้สังคมไทยในทุกระดับ นาฏยศิลป์ไทยได้

สอดแทรกเข้าไปอยู่ในวงจรของชีวิตของคนไทยในด้านความเชื่อ พิธีการ การอบรมศีลธรรม 

การศึกษา และการบันเทิง วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยอันหมายถึงการสร้างสรรค์ การพัฒนา การ

เจริญรุ่งเรือง และการเสื่อมสลาย ตลอดจนการสืบทอดจากชนรุ่นหนึ่งไปสู่ชนอีกรุ่นหนึ่ง ได้มี

รูปลักษณ์ที่คลี่คลายต่อเนื่องกันมาไม่หยุดยั้ง วิวัฒนาการเช่นนี้เกิดขึ้นจากนโยบายทางวัฒนะธรรม

ของผู้ปกครองและจากสภาพสังคม เศรษฐกิจ ในแต่ละยุค ที่ต่างส่งผลกระทบให้รูปลักษณ์ของได้รับ

การปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ เอกสารและคำบอกเล่าที่กล่าวถึงนาฏยศิลป์ไทยทั้งในอดีตและ

ปัจจุบัน มักเป็นการกล่าวถึงนาฏยศิลป์ไทยในสาระที่แตกต่างกัน บ้างก็เป็นแกรนด์กล่าวถึงชนิดของ

การแสดงในโอกาสต่าง ๆ บ้างก็เป็นการกล่าวถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาของการแสดงแต่ละ

ประเภท บ้างก็เป็นการกล่าวถึงเกณฑ์และกฎหมายในเรื่องรูปลักษณ์และภาษีมหรสพ ดังนั้น ผู้ที่อ่าน

เอกสารเหล่านี้จึงคาดภาพรวมของวิวัฒนาการทางด้าน นาฏยศิลป์ไทย 
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2.3 แนวคิด / ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2557) 

 นาฏยทฤษฎี 

 กล่าวถึงทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์เรื่อง นาฏยทฤษฎีไว้ว่า นาฏยทฤษฎี หมายถึง หลักคิดและ

หลักปฏิบัติของสาขาวิชานาฏกรรม เพ่ือเป็นแนวทางสร้างสรรค์ความงามและความสำเร็จของการ

แสดง โดยข้อมูลคือการปฏิบัติของนาฏกรรมที่สั่งสมมานานทั้งข้อดีและข้อเสีย มาวิเคราะห์และ

สังเคราะห์โดยนักคิดแล้วจารึกไว้เป็นตำราสำหรับผู้มุ่งศึกษานาฏศาสตร์สืบมา นาฏยทฤษฎีที่นิยม

นำมาศึกษา 4 ทฤษฎี คือ 1. โพเอติกา ของอะริสโตเติล กรีก 2. นาฏยศาสตรา ของภรตมุนี อินเดีย  

3. ฟูจิคะเด็ง ของโมะโตะกิโย ญี่ปุ่น 4.สตานิสลาฟกีชซิเตม ของคอนสแตนติน เซร์เกวิช สตานิสลาฟกี 

รัสเซีย นอกจากนี้ยังมีอีกหลายทฤษฎีที่ผู้ศึกษาด้านนาฏยศิลป์ต้องเรียนรู้เพ่ือนำมาใช้ในการ

สร้างสรรค์การแสดงให้สำเร็จ ได้แก่ ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ ทฤษฎีทัศนศิลป์ ทฤษฎีจลนศิลป์ ทฤษฎี

นิเทศศิลป์ และเพ่ือให้ผู้ศึกษาประกอบกิจการทางนาฏกรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล  

ผู้ศึกษาก็ต้องมีความรู้เกี่ยวเนื่องกับงานนาฏกรรม ได้แก่ ประวัติศาสตร์ นิติศาสตร์ พาณิชยศาสตร์ 

สังคมศาสตร์ และวิทยาศาสตร์ การสร้างหลักสูตรสาขาวิชานาฏยศาสตร์แบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ 

คือ กลุ่มวิชาบรรยาย กลุ่มวิชาปฏิบัติบรรยายและปฏิบัติบรรยายสร้างสรรค์ กลุ่มวิชาบรรยายมี 

เนื้อหาหลัก 10 วิชาคือ นาฏยประวัติ (History) นาฏยวิจัย (Research) นาฏยรังสรรค์ (Design) 

นาฏยธุรกรรม (Management) นาฏยประดิษฐ์ (Choreography) นาฏยวรรณกรรม (Literature) 

นาฏยดุ ริยางค์  (Music) การแสดงและการกำกับการแสดงละคร (Acting and Directing)             

นาฏยทฤษฎี (Theory) กลุ่มวิชาปฏิบัติบรรยาย มีเนื้อหาหลัก 2 กลุ่มวิชาคือ นาฏยกรรมแบบ 

ประเพณี นาฏกรรมแบบสร้างสรรค์ จากวิชาต่าง ๆ ที่กล่าวมาในเบื้องต้น แสดงให้เห็นว่าการศึกษา              

ด้านนาฏยศิลป์ต้องมีเนื้อหาของวิชาสาขาต่าง ๆ อย่างมากเพ่ือให้ผู้ศึกษาได้นำไปประกอบอาชีพ 

นาฏกรรมสาขาต่าง ๆ ได้สำเร็จผลตามท่ีตนถนัดและสนใจ 

 ผู้วิจัยได้นำทฤษฎีของการใช้อุปกรณ์สำหรับประกอบการแสดงจากทฤษฎีของ โพเอติกา 

(Poetica) เป็นนาฏยทฤษฎีที่อะริสโตเติลเขียนขึ้น โดยอาศัยบทละครอันเป็นผลงานของกวีกรีกใน

สมัยนั้น ซึ่งมีข้อมูลจากหัวข้อ Elemnts of Tragedy ปัจจัยของโศกนาฏกรรม ในหัวข้อที่ 6 คือ 

Spectacle คือ ความตระการตา ได้แก่ ฉาก เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์การแสดงที่ทำให้การแสดงมี
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ความงดงามตระการตา แลดูสมจริงมากยิ่งขึ้น อีกทั้งทฤษฎีของอะริสโตเติลนั้น เป็นทฤษฎีที่สามารถ

นำมาใช้ได้กับละครทั่วไป 

 การศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง จากหนังสือ เอกสาร ตำรา และงานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่เกี่ยวข้องและสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจั ย พบประเด็นสำคัญที่

เกี่ยวกับหัวข้อการศึกษาและขอบเขตของการศึกษา ซึ่งผู้วิจัยจะนำไปวิเคราะห์ในบทที่  4 โดยแบ่ง

ประเด็นดังนี ้

  1. การฝึกหัดโขน ประกอบด้วยการฝึกหัดพ้ืนฐานของการเรียนโขน ตั้งแต่การเรียน

เบื้องต้นจนถึงการเป็นตัวยักษ์ใหญ่ และท่าทางท่ีใช้ประกอบการแสดง 

  2. วิวัฒนาการของอาวุธและองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับอาวุธที่ใช้ในการแสดงโขน

ของตัวยักษ์ ประกอบด้วย การนำเค้าโครงของอาวุธจริงมาปรับใช้ให้เข้ากับการแสดงโขน และการ

ประกอบพิธีกรรมในการแสดง เพ่ือแสดงให้เห็นว่าอาวุธในการแสดงโขนมีอิทธิฤทธิ์มาก 

  3. ลักษณะของตัวยักษ์ในการแสดงโขน ประกอบด้วย ลักษณะของใบหน้า สีผิว    

และศิราภรณ์ที่ตัวยักษ์สวมใส่ ที่สามารถทำให้จำแนกได้ว่าตัวยักษ์ตนได้เป็นต้นได้ รวมถึงระบุอาวุธ

ประจำตัวของตัวละครยักษ์นั้นด้วย 

  4. ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ประกอบด้วย แนวคิดเรื่องการใช้

อุปกรณท์ี่ใช้ประกอบการแสดง การใช้พ้ืนที่ในการแสดง จารีตและข้อห้ามสำหรับการแสดงนาฏยศิลป์

ไทย และนาฏยทฤษฎีที่เป็นทฤษฎีเกี่ยวกับการแสดงนาฏยศิลป์ 

 จากการศึกษาเอกสารสำคัญ หนังสือ ตำรา งานวิจัยและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยจึงได้

ดำเนินการวางแผนแนวทางของวิธีดำเนินการวิจัย ดังจะกล่าวในบทที่ 3 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 

วิธีดำเนินการวิจัย 

 

 การศึกษาเรื่อง “การใช้อาวุธในการแสดงของตัวยักษ์ในการแสดงโขน” เป็นการศึกษาวิจัย

เชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการใช้อาวุธของตัวยักษ์ ในการแสดงโขนเรื่องราม

เกียรติ โดยศึกษาจากการเรียนและการแสดง ที่มีวิธีการดำเนินงานการค้นคว้าวิจัยตามขั้นตอน     

อย่างมีกระบวนการ เพ่ือมุ่งหาข้อมูลจากแหล่งสารสนเทศต่าง ๆ ค้นคว้าจากเอกสาร หนังสือ ตำรา 

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง อีกทั้งยังใช้การสัมภาษณ์จากผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ที่มีความ

เกี่ยวข้องทางด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือนำข้อมูลมาวิเคราะห์แล้วสรุป และอธิบายผลการวิจัย ในครั้งนี้        

ซึ่งมีข้ันตอนดำเนินงานวิจัย 9 ขั้นตอน ดังนี้ 

  3.1 รูปแบบการศึกษา 

  3.2 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 

  3.3 ขอบเขตการศึกษา 

   3.3.1 ขอบเขตด้านข้อมูล 

   3.3.2 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

   3.3.3 ขอบเขตด้านระยะเวลา 

  3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  3.5 เครือ่งมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

  3.6 การส้รางเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 

  3.7 การตรวจสอบข้อมูล 

  3.8 การวิเคราะห์ข้อมูล 

  3.9 การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
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3.1 รูปแบบการศึกษา 

 การศึกษาเรื่อง การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน เป็นการศึกษาโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิง

คุณภาพ โดยออกแบบกระบวนการศึกษาให้เหมาะสมกับเรื่องที่จะศึกษา เพ่ือให้สอดคล้องกับ

วัตถุประสงค์และขอบเขตการศึกษา ด้วยการศึกษาข้อมูลและเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ตำรา 

วิทยานิพนธ์ การสัมภาษณ์ การสังเกต จากนั้นนำข้อมูลมาวิเคราะห์ จัดประเภท แบ่งหมวดหมู่และ

จัดลำดับข้อมูลอย่างเป็นระบบ นำเสนอข้อมูลด้วยการวิเคราะห์เนื้อหา ที่มุ่งเน้นการวิเคราะห์ข้อมูล

เชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยนำข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ที่กล่าวไว้ในบทที่ 2 มาเป็นเกณฑ์

สำหรับดำเนินการศึกษา การดำเนินการครั้งนี้ผู้วิจัยได้ระบุถึงแหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา ขอบเขต

ของการศึกษา วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล 

และการนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามลำดับ 

3.2 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 

 แหล่งข้อมูลที่ผู้วิจัยใช้ในการศึกษาครั้งนี้ แบ่งออกเป็น 2 แหล่ง คือ 

 3.2.1 แหล่งข้อมูลทางวิชาการ ได้แก่ หนังสือ ตำรา งานวิจัย บทความวิชาการ ที่เกี่ยวข้อง

กับการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน จากแหล่งศึกษาค้นคว้าความรู้ต่าง ๆ ได้แก่  

  3.2.1.1 หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี กรุงเทพมหานคร 

  3.2.1.2 หอสมุดกลางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  3.2.1.3 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  3.2.1.4 ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

  3.2.1.5 ห้องสมุดคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

  3.2.1.6 ห้องสมุดคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

  3.2.1.7 ห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 

  3.2.1.7 สืบค้นข้อมูลจากอินเตอร์เน็ต 

 3.2.2 แหล่งข้อมูลบุคคล ผู้ให้ข้อมูลหลักที่ใช้ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ เป็นการศึกษาจาก

ผู้เชี่ยวชาญ นาฏศิลปิน อาจารย์ ทางด้านการแสดงโขน ตัวยักษ์ ที่มีประสบการณ์ด้านการแสดงและ

การสอน อีกทั้งยังสัมภาษณ์ผู้ที่มีประสบการณ์ที่เกี่ยวข้อง ซึ่งผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ 

ด้วยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ ด้วยการสัมภาษณ์แบบไม่มี
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โครงร่าง โดยผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลลงในเครื่องบันทึกเสียง พร้อมทั้งจดบันทึกควบคู่ไปด้วย ดังรายนาม

ผู้ให้ข้อมูล คือ 
 

ตารางที่ 1 รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
ผู้ให้สัมภาษณ์ 

ลำดับที่ ชื่อ  - นามสกุลผู้ให้สัมภาษณ์ ตำแหน่ง 

1 นายสมศักดิ์ ทัดติ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทยโขนยักษ์ 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

2 นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทยโขนยักษ์ 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

3 นายชานนท์ ทัสสะ อาจารย์นาฏยศิลป์ ไทย โขนยักษ์  

วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ 

4 นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ นักแสดงโขน ตัวยักษ์ 

5 นายญาณวุฒิ ไตรสุวรรณ อาจารย์นาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ คณะ

ศิลปนาฏดุริงยางค์  สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์ 

6 นายเฉลิมชัย ศักดิ์สืบศิลป์ ช่างทำอุปกรณ์การแสดงโขน 

7 นายพิพัฒน์พงศ์ เกี่ยวม่าน ช่างทำอุปกรณ์การแสดงโขน 

8 นางสาวสุรีรัตน์ เก่งนอก ช่างทำอุปกรณ์การแสดงโขน 

9 นายวันเฉลิม ปู่ซึ้ง ช่างทำอุปกรณ์การแสดงโขน 

  

 อีกทั้งยังใช้การสังเกตการณ์ ผู้วิจัยสังเกตการณ์การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน จากนั้น

ผู้วิจัยได้ตั้ง ประเด็นต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยคือรูปแบบของการใช้อาวุธของตัวยักษ์ในรูปแบบ

ต่าง ๆ รวมถึงเทคนิคการใช้อาวุธในแต่ละประเภท อีกทั้งผู้วิจัยได้สังเกตการณ์จากการรับชมการแสดง
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โขน ผ่านสื่อวีดิทัศน์  รวมถึงงานแสดงในงานต่าง ๆ ตามโอกาส ทั้ งนี้  ได้ตั้ งประเด็นในการ 

สังเกตการณ์ ดังต่อไปนี้ 

  ก. ลักษณะการใช้อาวุธในแต่ละประเภท 

  ข. เทคนิคในการใช้อาวุธแต่ละประเภท 

  ค. เอกลักษณ์ในการใช้อาวุธแต่ละประเภท 

 นอกจากนี้ยังมีเครื่องมือและอุปกรณ์ในการวิจัย อันได้แก่ เครื่องบันทึกเสียง เครื่องบันทึก 

ภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว สมุดจดบันทึก เพ่ือให้ได้มา และนำไปวิเคราะห์ ต่อไป 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้ศึกษาข้อมูลหลักฐานจากภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว การชมการแสดง 

และชมวีดิทัศน์การแสดงเกี่ยวกับการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

  

3.3 ขอบเขตการศึกษา 

 การศึกษาเรื่อง การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตการศึกษา ดังนี้ 

 3.3.1 ขอบเขตด้านข้อมูล 

  3.3.1.1 ข้อมูลด้านวิชาการ ได้แก่ บทการแสดงที่ใช้สำหรับแสดงโขน ผู้วิจัยได้

กำหนดขอบเขตข้อมูลโดยศึกษา รูปแบบของอาวุธ ลักษณะการใช้อาวุธแต่ละชนิด ที่ปรากฏเรื่องการ

ใช้อาวุธของตัวยักษ์ เท่าท่ีจำเป็นต่อการวิเคราะห์และส่งผลมาถึงการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

  3.3.1.2 ข้อมูลด้านการแสดง โดยศึกษาองค์ประกอบและการแสดงของตัวยักษ์ ที่ใช้

อาวุธประกอบการแสดงตามขอบเขต ดังนี้ 

   ก. ท่าพ้ืนฐานการใช้อาวุธ 

   ข. การใช้อาวุธประกอบการรำอวดฝีมือ 

   ค. การใช้อาวุธประกอบการรบ 

 3.3.2 ขอบเขตด้านบุคคล 

 ผู้วิจัยได้กำหนดกลุ่มบุคคลให้ข้อมูลที่มีความรู้และความเชี่ยวชาญในเรื่องที่ศึกษา ได้แก่ 
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  กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยโขนยักษ์ และผู้ที่มีความเก่ียวข้อง ได้แก่ 

   ก. ครูโขนยักษ ์

   ข. ผู้แสดงอาชีพ 

   ค. กลุ่มผู้สร้างอาวุธ 

ข้อมูลด้านการสัมภาษณ์ สำหรับข้อมูลด้านการสัมภาษณ์นั้น ผู้วิจัยได้นำมาข้อมูลมา  ถอดความและ

พิมพ์เป็นตัวอักษรแล้วเรียบเรียงเป็นสำนวนทางวิชาการ โดยให้เจ้าของข้อมูลเป็นผู้ ตรวจสอบอีกครั้ง 

เพ่ือเป็นการยืนยันความถูกต้องของข้อมูล 

 3.3.3 ขอบเขตด้านเวลา 

 ผู้วิจัยจึงได้กำหนดขอบเขตด้านเวลาโดยศึกษา การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน ปี พ.ศ. 

2563 – 2565 (ปัจจุบัน) 

 

3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูลและระยะเวลาการเก็บข้อมูล 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ในการศึกษาครั้งนี้ โดยใช้วิธีการเก็บรวบรวม

ข้อมูล 4 วิธีคือ 1) ศึกษาข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ 2) ศึกษาจากภาพถ่าย 3) ศึกษาและสังเกต

จากการชมการแสดงและชมวีดิทัศน์ 4) ศึกษาจากการสัมภาษณ์ เพื่อให้ครอบคลุมประเด็นและเนื้อหา

ที่ทำการศึกษา โดยมีการตรวจสอบข้อมูลเป็นระยะเพ่ือให้มั่นใจ ว่ามีข้อมูลมีความถูกต้อง และตรง

ตามวัตถุประสงค์ท่ีศึกษา โดยมีรายละเอียดของการเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้ 

 3.4.1 การศึกษาข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ เป็นการศึกษาจากหนังสือ ตำรา บทละคร 

วรรณกรรม งานวิจัย บทความวิชาการ บทการแสดงที่ใช้สำหรับการแสดงโขน ที่เกี่ยวข้องกับการใช้

อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่เป็นพ้ืนฐาน และข้อมูลเชิงลึกสำหรับใช้วิเคราะห์ข้อมูล 

เรื่องการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

 3.4.2 การศึกษาจากการถ่ายภาพ ที่ศึกษาและรับข้อมูลจากตัวบุคคล โดยมีครูสมศักดิ์ ทัดติ

เป็นผู้กำกับ ควบคุมในการถ่ายภาพ และรูปภาพที่สามารถสืบค้นได้อินเตอร์เน็ต สามารถนำภาพมา
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ประกอบการพิจารณา ตีความเพ่ือวิเคราะห์ข้อมูล รูปแบบและองค์ประกอบในการปฏิบัติ อีกทั้งใช้

เป็นหลักฐานอ้างอิงสำหรับประกอบในเล่มวิทยานิพนธ์ 

 3.4.3 การศึกษาและสังเกตจากการชมการแสดง และการชมวีดิทัศน์ ที่เกี่ยวข้องกับการใช้

อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน เป็นการสังเกตกระบวนท่า วิธีการปฏิบัติ และองค์ประกอบที่มีส่วนร่วม

ในการแสดงโขนที่มีการใช้อาวุธของตัวยักษ์มาเก่ียวข้อง 

 3.4.4 การศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องงานวิจัย  ผู้วิจัยใช้การ

สัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ โดยสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญ 

ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ และผู้ที่มีความเก่ียวข้อง 

 ในการศึกษาเพ่ือรวมรวมข้อมูลงานวิจัย ผู้วิจัยได้กำหนดระยะเวลาในการดำเนินงานวิจัย    

เพ่ือกำหนดแนวทางในการดำเนินการวิจัยให้เป็นระบบ ละสำเร็จลุล่วงตามแนวทางที่กำหนด โดย

กำหนดการดำเนินงานวิจัยแบ่งระยะเวลาเป็นช่วงต่าง ๆ ดังนี้ 

  ระยะที่ 1 การคัดเลือกหัวข้อวิจัย 

  (เดือนมกราคม - เดือนเมษายน พ.ศ. 2564) 

  ในระยะที่ 1 ผู้วิจัยได้ทำการสำรวจหัวข้อที่ผู้วิจัยจะศึกษา โดยกำหนดแนวทาง

ค้นคว้าในการวิจัย คือ เป็นหัวข้อที่ผู้วิจัยสนใจ มีข้อมูลสามารถเข้าถึงข้อมูลได้ และเป็นเรื่องที่มีไม่

แพร่หลายในวงการวิชาการนาฏยศิลป์ จากนั้นนำหัวข้อที่สนใจปรึกษากับอาจารย์ประจำหลักสูตร 

เพ่ือช่วยแนะนำและคัดเลือกหัวข้อวิจัยที่เหมาะสมกับผู้วิจัย 

  ระยะที่ 2 การรวบรวมข้อมูลวิจัย และการเขียนโครงร่างงานวิจัย (บทท่ี 1 – 3 ) 

  (เดือนพฤษภาคม – เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2564) 

  ในระยะที่ 2 ผู้วิจัยได้ทำการค้นคว้าข้อมูลสำหรับการวิจัยจากแหล่งสาระสนเทศต่าง 

ๆ ทั้งจากเอกสาร วิทยานิพนธ์ ตำรา และการสัมภาษณ์ แล้วรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย 

นำมาเรียบเรียงแล้วเขียนเป็นโครงร่างงานวิจัย 3 บท ประกอบไปด้วย บทที่ 1 บทนำ บทที่ 2 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทที่ 3 วิธีดำเนินการวิจัย  
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  ระยะที่ 3 การนำส่งข้อมูลโครงร่างงานวิจัยและการสอบโครงร่างงานวิจัย (นำเสนอ

หัวข้อต่อกรรมการประจำหลักสูตร) 

  (เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2564) 

  ในระยะที่  3  ผู้ วิจัยส่ งข้อมูลโครงร่างงานวิจัยแก่อาจารย์ประจำหลักสูตร            

เพ่ือตรวจสอบข้อมูลและความถูกต้องของโครงร่าง รวมทั้งปรับโครงร่างงานวิจัยตามข้อเสนอแนะ 

และข้อแก้ไขจากอาจารย์ประจำหลักสูตร ในวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564  

  ระยะที่ 4 การปรับแก้โครงร่างงานวิจัย  

  (เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2564 - เดือนมีนาคม พ.ศ. 2565) 

  ในระยะที่ 4 ผู้วิจัยดำเนินการปรับแก้ข้อมูลโครงร่างวิทยานิพนธ์ ตามที่อาจารย์

ประจำหลักสูตรเสนอแนะ และดำเนินการหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องเพ่ิมเติมสำหรับงานวิจัย เพ่ือความ

สมบูรณ์และถูกต้องของงานวิจัย 

  ระยะที่ 5 การสอบโครงร่างงานวิจัย 

  (เดือนเมษายน พ.ศ. 2565) 

  ในระยะที่ 5 ผู้วิจัยนำเสนอโครงร่างงานวิจัยต่อคณะกรรมการสอบโครงร่าง 

  ระยะที่ 6 การปรับแก้ไข และดำเนินการเขียนงานวิจัย บทที่ 4 และบทท่ี 5 

  (เดือนเมษายน - เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2565) 

  ในระยะที่ 6 ผู้วิจัยได้ดำเนินการแก้ไขตามคำเสนอแนะในประเด็นต่าง ๆ จาก

คำแนะนำของคณะกรรมการสอบโครงร่างงานวิจัย จากนั้นนำโครงร่างส่งให้กับอาจารย์ที่ปรึกษา

วิทยานิพนธ์ตรวจสอบอีกครั้ง แล้วดำเนินการเขียนงานวิจัยบทที่ 4 เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลงานวิจัย 

เพ่ือนำข้อมูลที่ได้มาตอบวัตถุประสงค์ของการวิจัย และบทที่ 5 การดำเนินการสรุปผลการวิจัย      

และข้อเสนอแนะ จากนั้นนำส่งให้กับอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์เพ่ือตรวจสอบและปรับแก้ไข้ข้อมูล

งานวิจัยให้ครบถ้วนและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

  ระยะที่ 7 การเรียบเรียงข้อมูลงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
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  (เดือนกันยายน - เดือนตุลาคม พ.ศ. 2565) 

  ในระยะที่ 7 ผู้วิจัยดำเนินการเรียบเรียงข้อมูลรูปเล่มงานวิจัย ตามคู่มือการพิมพ์

วิทยานิพนธ์ ของบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยแบ่งวิทยานิพนธ์ออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 

   1. ส่วนประกอบตอนต้น (Preliminary Section) ประกอบด้วย ปกนอก 

ปกใน หน้าอนุมัติ บทคัดย่อ กิตติกรรมประกาศ และสารบัญ 

   2. ส่วนเนื้อความ (Text Section or Text) ประกอบด้วย บทนำ ตัวเรื่อง 

ข้อสรุปและข้อเสนอแนะ 

   3. ส่วนอ้างอิงหรือส่วนประกอบตอนท้าย (Reference Section or Back 

Matter) ประกอบด้วย รายการอ้างอิง ภาคผนวก และประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

  ระยะที่ 8 การนำเสนองานวิจัย 

  (เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2565) 

  ในระยะที่  8 ผู้วิจัยดำเนินการนำเสนองานวิจัยที่ ได้ดำเนินการมาทั้งหมดต่อ

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ โดยนำเสนอรายละเอียดของงานวิจัยในหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่ 

ความสำคัญ วัตถุประสงค์ ขอบเขต ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง วิธีดำเนินการ

วิจัย ผลการวิจัย สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

ตารางที่ 2 ระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย 

เวลาดำเนินงานวิจัย 

ขั้นตอนดำเนินงานวิจัย 

ม.
ค.
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เวลาดำเนินงานวิจัย 

ขั้นตอนดำเนินงานวิจัย 

ม.
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ระยะที่ 4           

ระยะที่ 5           

ระยะที่ 6           

ระยะที่ 7           

ระยะที่ 8           

 

3.5 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 การศึกษารวบรวมข้อมูลครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ด้วยเครื่องสแกน

ข้อมูลจากเอกสาร กล้องถ่ายภาพ กล้องบันทึกวีดีโอ เครื่องบันทึกเสียง อุปกรณ์จดบันทึกข้อมูล         

และได้จัดทำแบบสัมภาษณ์ ทั้งแบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง แบบสังเกตการณ์ที่มีส่วนร่วมและ

ไม่มีส่วนร่วม เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่หลากหลายตรงตามวัตถุประสงค์ และขอบเขตของการศึกษา ซึ่งทำให้

นำไปใช้วิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ซึ่งมีเครื่องมือวิจัยมีรายละเอียด ได้แก่ 

 3.5.1 เครื่องสแกนข้อมูลจากเอกสาร แอปพลิเคชัน HP Smart ใช้สำหรับสแกนข้อมูลที่เป็น

เอกสาร เช่น หนังสือ ตำรา งานวิจัย ฯ เพื่อเป็นข้อมูลสำหรับในการศึกษาเพ่ิมเติม 

 3.5.2 แบบสัมภาษณ์ สำหรับใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลที่มีความเกี่ยวข้อง กับงานวิจัยเรื่อง 

การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

 3.5.3 อุปกรณ์จดบันทึกข้อมูล คือ IPad Pro แอปพลิเคชัน Good Note ใช้สำหรับจดบันทึก

ข้อมูลและบันทึกเสียง ที่ได้จากการสัมภาษณ์และการสังเกต 
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 3.5.3 กล้องดิจิทัล Fuji XT-2 ที่ใช้สำหรับบันทักภาพและวีดิโอที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่อง 

การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

3.6 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า ตำรา หนังสือ งานวิจัย บทความและเอกสารที่เกี่ยวข้องกับอาวุธ     

ของตัวยักษ์ และดำเนินการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย โดยรวบรวมและจัดจำแนกข้อมูลออกเป็น

หมวดหมู่ จากนั้นนำเครื่องมือที่สร้างขึ้นไปปรึกษาผู้เชี่ยวชาญด้านการวิจัย ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน

นาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ เพื่อตรวจสอบความเที่ยงตรงของเนื้อหา และครอบคลุมของปัญหาที่ศึกษา 

3.7 การตรวจสอบข้อมูล 

 การตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูล ผู้วิจัยมีขั้นตอนในการตรวจสอบข้อมูล เพ่ือให้ข้อมูล 

ที่นำมาวิเคราะห์มีความถูกต้อง แม่นยำ และสามารถอ้างอิงได้ โดยผู้วิจัยได้มีการตรวจสอบข้อมูล  

อย่างละเอียด ดังนี้  

 3.7.1 ข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ สำหรับข้อมูลด้านเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยครั้งนี้ 

ผู้วิจัยได้ ตรวจสอบข้อมูลโดยการอ่านซ้ำและสรุปตามเนื้อหา อีกทั้งได้ดำเนินการพิสูจน์อักษรโดย

ผู้วิจัยและ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์  

 3.7.2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ สำหรับข้อมูลด้านการสัมภาษณ์นั้น ผู้วิจัยได้นำมาข้อมูลมา 

ถอดความและพิมพ์เป็นตัวอักษรแล้วเรียบเรียงเป็นสำนวนทางวิชาการ โดยให้เจ้าของข้อมูลเป็นผู้  

ตรวจสอบอีกครั้ง เพ่ือเป็นการยืนยันความถูกต้องของข้อมูล 

 3.7.2 ข้อมูลจากการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้ตรวจสอบข้อมูลกับเจ้าของ

ข้อมูลและผู้เกี่ยวข้องด้วยการสอบถามซ้ำในประเด็นเดียวกัน แล้วให้ความเห็นเกี่ยวกับการตีความของ

ผู้วิจัย เพ่ือเป็นการยืนยันความถูกต้องและเชื่อถือได้ของข้อมูล 

 การตรวจสอบข้อมูลทั้ง 3 ประเภทดังกล่าว ผู้วิจัยได้ทำการตรวจสอบซ้ำเพ่ือยืนยันความ

ถูกต้องของข้อมูล รวมทั้งตรวจสอบความเข้าใจของผู้วิจัยเอง โดยการศึกษาเอกสารทางวิชาการ

ประกอบการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและผู้ที่มีความเกี่ยวข้องเพ่ิมเติม หากพบข้อมูลที่ขัดแย้งหรือข้อมูล

ไม่เพียงพอ ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลซ้ำเพ่ือยืนยันความถูกต้อง ก่อนนำข้อมูลตามประเด็นที่กำหนดทั้งหมด
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มาสร้างเป็นข้อสรุปการวิจัยนำเสนออาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบเพ่ือให้ได้ข้อค้นพบที่ตรงตาม

วัตถุประสงค์การวิจัยมากท่ีสุด 

3.8 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยมีหลักการวิเคราะห์ข้อมูลเป็นลำดับขั้นตอน โดยนำผลการวิจัยที่ได้ 

ให้อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์และผู้ทรงคุณวุฒิร่วมกันตรวจสอบ หากมีข้อเสนอแนะผู้วิจัยจะนำมา 

ปรับปรุง แก้ไขอีกครั้งจนข้อมูลครบถ้วน สมบูรณ์ ด้วยการนำเสนอผลของการวิจัยเป็นรูปเล่มและใช้  

วิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ตามกระบวนการ ดังนี้  

 3.3.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร จากการค้นคว้าเอกสารทางวิชาการ และงานวิจัย     

ที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยจึงได้นำข้อมูลที่ได้ออกเป็นหมวดหมู่ และ แยกแยะข้อมูลตามหัวข้อในงานวิจัยที่  

กำหนดแนวทางไว้ เพ่ือหาคำตอบตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยครั้งนี้  

 3.3.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม การเก็บข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์ ผู้วิจัย 

รวบรวมข้อมูลจาการสัมภาษณ์ในประเด็นเดียวกันมาวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของ  

ข้อมูล นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้เก็บข้อมูลจากการสังเกตการณ์ เพ่ือนำมาใช้สนับสนุนข้อมูลการวิจัยใน  

แต่ละประเด็น  

 3.3.3 เมื่อผู้วิจัยได้ข้อมูลที่ผ่านการวิเคราะห์ สังเคราะห์ดังกล่าวข้างต้นแล้ว จึงได้นำ ข้อมูล

ทั้งหมดมาเรียบเรียงด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ และสรุปผลเป็นงานวิจัย สามารถ

แบ่งเนื้อหาออกเป็น 5 บท 

3.9 การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 งานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งสารสนเทศทั้งจากเอกสารทางวิชาการ 

การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์ แล้ววิเคราะห์ข้อมูลเป็นลำดับขั้นตอนจนข้อมูลครบถ้วนสมบูรณ์  

จนเกิดเป็นผลการศึกษาในลักษณะพรรณนาเชิงวิเคราะห์ ตามวัตถุประสงค์ในการวิจัยที่กำหนดไว้ 

โดยนำเสนอรูปแบบวิทยานิพนธ์ในรูปแบบเอกสารทางวิชาการ 2 รูปแบบ ดังนี้ 

 3.9.1 การนำเสนอผลการวิจัยในรูปแบบรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 

 3.9.2 การนำเสนอในรูปแบบบทความวิจัย 
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 กล่ าวโดยสรุปว่ า ระ เบี ยบวิธีวิ จั ย เป็ นส่ วนที่ ส ำคัญ ที่ ผู้ วิจั ยควรศึกษาให้ ถ่ องแท้                   

โดยกระบวนการรวบรวมข้อมูลส่วนใหญ่ จะเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์และการ

สังเกตุ โดยมีข้อควรระวังในการศึกษาคือการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องนั้น มีความน่าเชื่อถือในการให้

ข้อมูลแก่ผู้วิจัยมากน้อยเพียงใด เพ่ือสามารถใช้เป็นแนวทางการเขียนวิจัยของตน อีกท้ังยังช่วยให้การ

ดำเนินการในการทำวิจัยราบรื่น และเป็นไปในแนวทางที่ตั้งไว้ เมื่อผู้วิจัยได้ดำเนินการตามระเบียบวิธี

วิจัยดังกล่าวแล้ว จึงได้เข้าสู่กระบวนการคิดวิเคราะห์ข้อมูล และจะได้นำเสนอในบทที ่4 ต่อไป 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 

วิเคราะห์การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

 

 การวิจัยเรื่อง การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาหลักการใช้อาวุธ

ตัวยักษ์ ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  โดยการรวบรวมข้อมูลด้วยกระบวนการต่าง ๆ                

จากการศึกษาพบว่า การใช้อาวุธของตัวยักษ์ในเรื่องรามเกียรติ์นั้นพบว่า อาวุธที่ต่างประเภทกัน         

ก็สามารถใช้งานในรูปแบบเดียวกันได้ เพียงแต่อาจจะใช้เทคนิคหรือวิธีการให้เหมาะสมกับอาวุธในแต่

ละชิ้น โดยสามารถแบ่งวิธีการปฏิบัติที่เป็นหลัก ได้แก่ การถืออาวุธ การใช้อาวุธในการรำอวดฝีมือ 

การใช้อาวุธในการรบ ฯ ดังนั้นข้อมูลความรู้ที่เก่ียวข้องกับการใช้อาวุธในการแสดงโขนจึงเป็นสิ่งสำคัญ

และเป็นการเรียนรู้ตั้งแต่ขั้นพ้ืนฐานในการเรียนตัวยักษ์ที่พึงศึกษาและนำมาวิเคราะห์เชื่อมโยงเพ่ือให้

การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขนมีความสมบูรณ์แบบมากที่สุด 

 จากวัตถุประสงค์ของการวิจัย ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง ประกอบการสัมภาษณ์ การสังเกตจากการถ่ายภาพการใช้อาวุธตัวยักษ์ การชมการแสดง

โขนที่เกี่ยวข้องกับการใช้อาวุธตัวยักษ์ นำเสนอเป็นประเด็นในการวิเคราะห์การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการ

แสดงโขนตามลำดับ ดังนี้ 

 

  4.1 อาวุธของตัวยักษ์ 

  4.2 การใช้อาวุธในท่าพ้ืนฐาน 

   4.2.1 การจับอาวุธ 

   4.2.2 การพกอาวุธติดตัว 

   4.2.3 การวางอาวุธ 

   4.2.4 การใช้อาวุธแทนท่านาฏยศัพท์ 

  4.3 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับการต่อสู้ 

   4.3.1 การตี 

   4.3.2 การรบ 
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   4.3.3 การข้ึนลอย 

   4.3.4 การแทง 

   4.3.5 การขว้าง 

   4.3.6 การพุ่ง 

   4.3.7 การแผลง 

   4.3.8 การป้องกัน 

  4.4 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับประกอบกิริยาต่าง ๆ ของตัวยักษ์ 

   4.4.1 การใช้อาวุธประกอบการตีบท 

   4.4.2 การควงอาวุธ 

   4.4.3 การเป่า 

   4.4.4 การแบก 

   4.4.5 การชี้ 

   4.4.6 การเดิน 

  4.5 ข้อจำกัดการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

 

4.1 อาวุธของตัวละครยักษ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

 อาวุธ หมายถึง เครื่องมือที่ใช้สำหรับการต่อสู้ หรือป้องกันตัว อาวุธของไทยเรานั้น สามารถ

แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ อาวุธของพระมหากษัตริย์กับอาวุธของสามัญชน สำหรับอาวุธของ

พระมหากษัตริย์นั้น ล้วนมีความงดงามประดับประดาด้วยโลหะมีค่า และอัญมณีซึ่งประดิษฐ์เป็น

ลวดลายต่าง ๆ ซึ่งล้วนวิจิตรพิสดารงดงามกว่าอาวุธของคนทั่วไป1 ทำให้เรื่องอาวุธส่งผลต่อการแสดง

โขนเรื่องความสวยงามของอาวุธบางชนิด อีกทั้งยังมีการแบ่งประเภทของอาวุธที่ใช้ในการรำ ที่จะมี

ลักษณะที่สวงงาม ส่วนอีกประเภทจะเป็นอาวุธที่ใช้ในการรบมีลักษณะที่สะดวกและไม่เป็นอันตราย

แก่ผู้แสดง อีกท้ังการแสดงโขนเกือบทุกตอน จะเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับการสู้รบ ตัวละครจึงจำเป็น

ที่จะต้องมีอาวุธประจำกาย ในที่นี้อาจจะเป็นอาวุธวิเศษหรืออาวุธที่ตัวละครใช้ในการต่อสู้ก็ได้     

 
1 กรมศิลปากร, ศิลปวัฒนธรรมไทยเล่มที่ 5 ศิลปวัตถุ กรุงรัตนโกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร :โรง
พิมพ์พิฆเนศ, 2525), หน้า 411. 
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อาวุธในการแสดงโขนเกิดจากศิลปะการต่อสู้ที่ได้รับมาจากกระบี่กระบอง คือ การฝึกหัดศิลปะการใช้

อาวุธและเครื่องป้องกันกำบังดังกล่าว เรียกว่า “วิชากระบี่กระบอง” ผู้เรียนต้องฝึกฝนให้เกิดความ

คล่องแคล่วชำนิชำนาญจนเป็น “ศิลปะ”2 และเป็นอุปกรณ์ที่สำคัญ ใช้สำหรับป้องกันตัว สู้รบ      

หรือประกอบอากับกิริยาต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการรำเพลงหน้าพาทย์และการตีบท นอกจากนี้ อาวุธยัง

สามารถแบ่งออกได้ 3 ประเภท คือ อาวุธสั้น อาวุธยาว และอาวุธพิเศษ ซึ่งหลักการหรือกลวิธีที่ใช้ก็

จะแตกต่างกันออกไปตามประเภทของอาวุธนั้น ๆ อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ กล่าวว่า การแสดง

ที่มีอาวุธประกอบการแสดง ผู้ออกแบบท่ารำจะต้องคำนึงถึงลักษณะของอาวุธแต่ละชนิดที่เรานำมาใช้ 

ขนาดอาวุธ ความยาว ความกว้าง น้ำหนักของอาวุธ ต้องจับให้   ถนัดมือ3 

 อาวุธของตัวยักษ์ที่ปรากฏในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ สามารถแยกประเภทได้ดังนี้ 

 4.1.1 อาวุธสั้น เป็นอาวุธที่ถูกจำแนกจากลักษณะของอาวุธ โดยกำหนดจากความยาวของ

อาวุธชนิดนั้น ๆ ที่มีความยาวไม่เกิน 120 ซม. และเป็นอาวุธที่ใช้มือเพียงข้างเดียวในระหว่างการ

แสดง สามารถเหน็บไว้ที่เข็มขัดของผู้แสดงได้ อาวุธประเภทนี้จะมีด้ามสำหรับจับหรือไม่มีก็ได้ ผู้วิจัย

จึงแยกประเภทอาวุธสั้นของตัวยักษ์ ที่ปรากฎในการแสดงโขน ดังนี้ 

  4.1.1.1 กระบอง ตระบองหรือคทา ประเมษฐ์ บุณยะชัย ได้กล่าวไว้ว่า พลองนี้ถ้ามี

ขนาดสั้นไม่เกิน 50 ซม.จะเรียกว่ากระบอง ตระบอง หรือคทา ความสำคัญของอาวุธประเภทนี้คือ 

จะต้องเป็นศาสตราวุธที่ใช้สำหรับตี4 กระบอง จึงเป็นอาวุธพ้ืนฐานของตัวยักษ์ในการแสดงโขน      

และเป็นอาวุธฝึกหัดในการเรียนขั้นพื้นฐานของตัวยักษ์ มีลักษณะเป็นไม้สั้นเป็นท่อนทรงกลมหรือทรง

เหลี่ยม ใช้สำหรับการตีหรือการทุบ ปลายกระบองส่วนบนมีขนาดใหญ่กว่าตัวกระบองเล็กน้อย 

ส่วนท้ายของกระบองมีด้ามจับ  

 
2 กรมศิลปากร, โขน อัจฉริยลักษณ์แห่งนาฏยศิลป์ไทย, (นครปฐม : รุ่งศิลป์การพิมพ์ (1977) จำกัด, 
2550), หน้า 9. 
3 ณัฏฐนันท์ จันนิวงศ์. การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยของอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปิน
แห่งชาติปี พ.ศ. 2533. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2556. 
4 ประเมษฐ์   บุณ ยะชัย . ศัสตราวุธของตัวละครสำคัญ ในเรื่องรามเกียรติ์ . ศิ ลปนิพนธ์  
ประกาศนียบัตรวิชานาฏศิลปชั้นสูง สาขาวิชานาฏศิลป โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร, 2514. 
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  ธีรเดช กลิ่นจันทร์ ได้กล่าวไว้ว่า ตามที่โบราณจารย์ได้มีการถ่ายทอดสืบต่อกันมา 

“คทา” ที่ใช้ในการแสดงโขนของกรมศิลปากร จะมีลักษณะเป็นทรงกลมหรือทรงเหลี่ยม ทำจากโลหะ

หรือไม้เนื้อแข็ง มีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 3 ซม.ประดับกระจกหรือมุก มีความยาวตลอดด้าม

ประมาณ 50 ซม.5 กระบอง หรือคทาที่ปรากฏในการแสดงโขน เช่น คทาเพชรของอสุรพรหม 

กระบองเพชรของกุมภกรรณ กระบองเกลียวของเสนายักษ์ เป็นต้น 

  นายวันเฉลิม ปู่ซึ้ง ได้กล่าวว่า ในการสร้างกระบอก ช่างจะมีร้านกลึงไม้ที่เป็นร้าน

ประจำ โดยไม่ได้มีการออกแบบหรือกำหนดขนาดของกระบอง เนื่องจากที่ร้านสร้างไว้ได้ขนาดที่

สวยงามและเหมาะสมกับการแสดงอยู่แล้ว แต่ถ้าหากลูกค้าสั่งแบบระบุรายละเอียดหรือกำหนดขนาด

มา ช่างก็จะเป็นคนวาดแบบและออกแบบขนากของกระบองให้สวยงาม6 

 

 
ภาพที่ 1 กระบอง ตระบองหรือคทา 

ที่มา  :  ธรรพ์ณกร เรืองอยู่ 

 

   ส่วนประกอบของกระบองมีส่วนประกอบทั้งหมด 2 ส่วน ดังนี้ 

   4.1.1.1.1 ตัวกระบอง หรือส่วนที่เอาใช้ไว้สำหรับทุบหรือตี จะมีลักษณะ

เป็นเกลียวขวั้นพันกันตั้งแต่ส่วนโคนจนถึงปลายกระบอง ซึ่งเกิดจากการแกะหรือกลึงไม้ กระบองที่

 
5 ธีรเดช กลิ่นจันทร์. การรำเพลงหน้าพาทย์เพลงกลมในการแสดงโขน . วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2545. 
6 สัมภาษณ์ วันเฉลิม ปู่ซึ้ง, คีตศิลปิน สำนักการสังคีต กรมศิลปากร, 5 สิงหาคม 2565. 
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เป็นเกลียวขวั้น จะมีรูปแบบเป็นทรงกระบอก นิยมทาด้วยสีเงินหรือปิดด้วยแผ่นเงิน ด้านบนสุดของ

ปลายกระบอง จะมีการแกะหรือกลึงเป็นหัวบัว และทาสีทองหรือปิดด้วยแผ่นทองคำเปลว ตัว

กระบองประเภทนี้ จะนิยมใช้กับตัวยักษ์ที่มียศตำศักดิ์ เช่น เสนายักษ์ เสนาบดียักษ์ และพญายักษ์ที่

ทำการแสดงเกีย่วกับการรบ ส่วนตัวกระบองที่ไม่มีเกลียวขวั้นหรือกระบองที่มีลักษณะพ้ืนผิวที่เรียบจะ

นิยมประดับเพชรเทียมหรือกระจกตัด เพื่อให้เกิดความแวววาวและสวยงามแก่ตัวกระบอง รูปทรงของ

ตัวกระบองชนิดนี้มีหลากหลายรูปทรง เช่น ทรงกระบอก ทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส  และทรงข้าวหลามตัด 

เป็นต้น ส่วนปลายกระบองจะมีการกลึงเป็นรูปหัวบัวและทาสีทองหรือปิดด้วยแผ่นทองคำเปลว

เช่นเดียวกันกับกระบองที่เป็นเกลียวขวั้น ตัวกระบองประเภทนี้ จะนิยมใช้กับตัวยักษ์ที่มีฐานะเป็น

กษัตริย์ และใช้ประกอบการรำเพ่ือให้เกิดความสวยงาม ตัวกระบอง จะมีขนาดความยาวตั้งแต่ 45 – 

50 ซม. และเส้นรอบวงของตัวกระบอง ประมาณ 10 -12 ซม. ทั้งนี้เส้นรอบวงของตัวกระบอง จะไม่มี

ขนาดที่ตายตัว เนื่องจากส่วนโคนของกระบองจะมีขนาดเล็กกว่าส่วนปลายกระบอง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ

ความต้องการของผู้ผลิตหรือผู้ออกแบบอาวุธชนิดนี้ 

 

 
ภาพที่ 2 ตัวกระบองทรงข้าวหลามตัด ทรงแปดเหลี่ยม ทรงกระบอกเกลียวขวั้น 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   4.1.1.1.2 ด้ามกระบอง หรือส่วนที่เอาใช้ใช้ในการจับหรือถือของอาวุธชนิด

นี้ ทำด้วยไม้กลึง อยู่บริเวณส่วนท้ายของตัวกระบอง ด้ามกระบองจะประกอบด้วย ข้อต่อ ด้ามจับ 

และหัวบัว ด้ามกระบองจะต้องมีความสัมพันธ์กับกับตัวกระบอง คือ ถ้าหากตัวกระบองเป็นเกลียว

ขวั้น ด้ามกระบองก็จะมีลักษณะที่เป็นพ้ืนผิวเรียบ มีการทางสีทองหรือปิดแผ่นทองบริเวณข้อต่อและ

หัวบัว ส่วนด้ามจับจะมีการลงสีคือ สีดำ หรือ สีแดงก็ได้ แต่ในปัจจุบันก็อาจจะมีการกระแหนะลาย

และประดับเพชรเทียมตรงบริเวณข้อต่อและหัวบัว เพ่ือให้มีความสวยงาม แต่ก็ไม่มากจนเกินไป ส่วน

ใหญ่จะถูกสร้างขึ้นเพ่ือให้มีความแตกต่างระหว่างตัวเสนายักษ์และพญายักษ์ ส่วนด้ามกระบองสำหรับ
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ตัวกระบองที่ประดับกระจกตัด ก็จะมีการติดลวดลายประดับเพชรเทียมและทาด้วยสีทองหรือปิดแผ่น

ทอง ด้ามจับจะมีการประดับกระจกตัดหรือทางด้วยสีดำ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการออกแบบเพ่ือให้สะดวกต่อ

การใช้งานของอาวุธชนิดนี้ ความยาวของด้ามกระบองจะมีความยาวประมาณ 17 ซม. เส้นรอบวงของ

ด้ามกระบองประมาณ 10 ซม. ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับส่วนตัวกระบองด้วย ผู้สร้างและผู้ออกแบบจะต้อง

กำหนดให้ทั้งสองส่วนนี้มีความสมดุลย์กันระหว่างตัวกระบองและด้ามกระบอง 

 

 
ภาพที่ 3 ด้ามกระบองประดับกระจก ด้ามกระบองปิดทองเขียนลาย ด้ามกระบองทาสีทอง 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

  4.1.1.2 พระขรรค์ เป็นศาสตราวุธโบราณชนิดหนึ่ งของไทยที่นับถือว่าเป็น    

ศาสตราวุธของเทพเจ้าที่ศักดิ์สิทธิ์ พระขรรค์มีความสำคัญมากและจัดเป็นเครื่องราชูปโภคที่สำคัญ

อย่างยิ่งของพระมหากษัตริย์ มีลักษณะเป็นมีด 2 คม ยาวประมาณ 501 ซม.7 พระขรรค์ในการแสดง

โขนเป็นอาวุธที่ใช้ในระยะใกล้ ใช้สำหรับฟันหรือแทงศัตรู ส่วนใหญ่ จะเป็นอาวุธประจำตัวของ ลิง

พญา และวานรสิบแปดมงกุฎ ในการแสดงโขนไม่ปรากฎชื่อพระขรรค์ที่ตัวยักษ์ใช้ในการแสดง 

    

 

 
7 ประเมษฐ์ บุณยะชัย. ศัสตราวุธของตัวละครสำคัญในเรื่องรามเกียรติ์. ศิลปนิพนธ์ ประกาศนียบัตร
วิชานาฏศิลปชั้นสูง สาขาวิชานาฏศิลป โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร, 2514. 
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ภาพที่ 4 พระขรรค์ 

ที่มา  :  ธรรพ์ณกร เรืองอยู่ 

 

   ส่วนประกอบของพระขรรค์มีองค์ประกอบ 2 ส่วน ได้แก่ 

   4.1.1.2.1 ตัวพระขรรค์ มีลักษณะเป็นใบมีด 2 คม เรียว ยาวและตรง      

ตัวพระขรรค์จะมีขนาดความกว้างของใบมีดส่วนปลาย ประมาณ 4 ซม ส่วยปลายมีความแหลม ส่วน

โคนของใบมีดจะมีขนาดแคบกว่า ประมาณ 3 – 3.5 ซม. จากโคนจนถึงปลายของใบมีดจะมีส่วนโค้ง

และเว้า ขนาดความยาวของใบมีด ประมาณ 47 – 50 ซม. วัสดุที่ใช้ทำตัวพระขรรค์จะมีสองชนิดคือ 

ไม้หรือโลหะ ตัวพระขรรค์ที่สร้างจากโลหะ จะถูกตัดจากโลหะให้เป็นรูปใบมีด มีการเจียเพ่ือให้เกิด

เป็นมิติของใบมีดแต่จะไม่มีความคม เนื่องจากเพ่ือความปลอดภัยในการแสดง ใบมีดจะถูกขัดเงา

เพ่ือให้เกิดความแวววาวและสมจริงกับใบมีดมากที่สุด ตัวพระขรรค์ที่ทำจากโลหะจะต้องมีกั่นของ

ใบมีด สำหรับหยั่งลงไปในด้ามจับ ส่วนตัวพระขรรค์ที่ทำจากไม้ ส่วนใหญ่จะนิยมทำต่อจากด้ามจับ

โดยการเจียให้เกิดความคมคล้ายใบมีด ทางด้วยสีเงินหรือปิดแผ่นเงินตรงใบมีด นิยมใช้ไม้เนื้อแข็งมา

ทำเป็นอาวุธชนิดนี้ พระขรรค์ในการแสดงโขนที่มีฤทธิ์มาก เช่น พระขรรค์แก้วสุรกานต์ พระขรรค์โมลี 

พระขรรค์สุรกานต์ 
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ภาพที่ 5 ใบพระขรรค์แบบโลหะ ใบพระขรรค์แบบไม้ 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

 
ภาพที่ 6 ใบพระขรรค์แบบมีก่ัน ใบพระขรรค์แบบทำต่อจากด้ามจับ 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   4.1.1.2.2 ด้ามพระขรรค์ ส่วนใหญ่จะถูกสร้างขึ้นจากไม้เนื้อแข็ง แต่ก็มีส่วน

ด้ามที่ถูกสร้างขึ้นจากโลหะดุนลายชุบทอง แต่เนื่องจากมีราคาที่สูงมาก จึงไม่นิยมนำมาใช้นัก ด้าม

พระขรรค์มีขนาดความยาว ประมาณ 17 – 21 ซม. เส้นรอบวงประมาณ 10 ซม. ประกอบไปด้วย ข้อ

ต่อ ด้ามจับ และหัวบัว ในส่วนของข้อต่อและหัวบัว จะมีการกระแหนะลาย ลงรักปิดทองและประดับ

เพชรเทียม หรือ ปิดทองคำเปลวอย่างเดียวก็ได้ ในส่วนของด้ามจับ จะนิยมทาสีดำเพียงสีเดียว แต่ใน

กรณีที่ด้ามพระขรรค์เป็นโลหะดุนลาย ส่วนของด้ามจับจะเป็นสีทองเนื่องจากมีการชุบทองเพ่ือให้เกิด

ความสวยงาม 
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ภาพที่ 7 ด้ามพระขรรค์แบบกระแหนะลาย ด้ามพระขรรค์แบบเรียบ 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

  4.1.1.3 ศร เป็นอาวุธชนิดหนึ่งที่จำลองมาจากธนู สามารถใช้ตีหรือยิงลูกศรใส่ศัตรู

ได้ และเป็นอาวุธที่มีบทบาทสำคัญมากท่ีสุดในเรื่องรามเกียรติ์ ตัวละครเอกทุกตัวใช้ศรเป็นศาสตราวุธ

ทั้งสิ้น ศรในการแสดงโขนมีลักษณะพิเศษคือไม่มีสาย เวลายิงหรือทางนาฏยศัพท์ว่า แผลง ใช้การ

สมมุ ติ ว่ ามี ส าย  ศรในวรรณ คดีท ำด้ วย  ไม้  ห รือหวาย เทศ (หวาย เส้ น เล็ ก  ขนาดนิ้ วมื อ                      

ยาวประมาณ 100 ซม. หัวศรทำด้วยหนังสัตว์ แกะเป็นรูปสัตว์ในวรรณคดีต่าง ๆ เป็นต้นว่า พญานาค 

เหรา นรสิงห์ ปิดทองประดับกระจกให้สวยงาม ปลายศรถักด้วยเชือกแล้วลงรักปิดทอง 8 ในปัจจุบัน 

ศร ได้มีการออกแบบให้มีความสวยงามมากยิ่งขึ้นตามรูปแบบของผู้สร้างสรรค์ ความยาวของศร

อาจจะมีความยาวมากกว่า 100 ซม. เพ่ือที่จะสามารถดัดให้มีส่วนโค้งของตัวศรเพ่ือให้เกิดความ

สวยงาม และยังมีการแบ่งแยกกันระหว่างศรที่ใช้รำเพ่ือความสวยงาม จะเรียกว่าศรรำ และศรตี     

เป็นชื่อเรียกสำหรับศรที่ใช้ในการสู้รบ วันเฉลิม ปู่ซึ่ง ได้กล่าวไว้ว่าในการเลือกหวายที่มาทำศร ตัวช่าง

จะเป็นคนเดินเลือกซื้อศรเอง ไม่สามารถสั่งมาได้อย่างเช่นของประเภทอ่ืน ๆ เนื่องจากต้องไปเลือกดู

ว่าหวายมีความแข็งแรงขนาดไหน และเลือกท่ีจะใช้หวายแบบไม่ปอกเปลือกเนื่องจากให้ความแข็งแรง

มากกว่าหวายที่แกะเปลือก9 ศรที่ปรากฎในการแสดงโขน เช่น ศรพระพรหมของบรรลัยกัลป์         

ศรรามสูรเป็นศรของรามสูรที่ถวายให้พระราม เป็นต้น 

 

 
8 ประเมษฐ์ บุณยะชัย. ศัสตราวุธของตัวละครสำคัญในเรื่องรามเกียรติ์. ศิลปนิพนธ์ ประกาศนียบัตร
วิชานาฏศิลปชั้นสูง สาขาวิชานาฏศิลป โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร, 2514. 
9 สัมภาษณ์ วันเฉลิม ปู่ซึ้ง, คีตศิลปิน สำนักการสังคีต กรมศิลปากร, 5 สิงหาคม 2565. 
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ภาพที่ 8 ศร 

ที่มา  :  ธรรพ์ณกร เรืองอยู่ 

 

   ส่วนประกอบของศร มีองค์ประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

   4.1.1.3.1 หัวศร ส่วนใหญ่จะถูกสร้างขึ้นจากหนังสัตว์ (หนักวัวฟอกขาว) 

เนื่องจากมีความเหนียวและแข็งแรง แต่ในปัจจุบันก็มีการลดต้นทุนมาใช้การดาษปะเก็นแทนการใช้

หนัง เนื่องจากมีราคาที่ถูกกว่าหนังสัตว์ หัวศรนิยมฉลุลายเป็นพญานาค แต่ในบางครั้ง ก็มีลายที่

แตกต่างกัน เช่น ลายพญาครุฑ ลายเหรา เป็นต้น ความยาวของหัวศร วัดจากปลายหัวศรจนถึงด้าม

ศร มีขนาดความยาวประมาณ 20 – 23 ซม. ถ้าหากเป็นศรตีหรือศรที่เอาไว้ใช้สำหรับการสู้รบ       

จะนิยมทาด้วยสีทองและเขียนลวดลายด้วยสีต่าง ๆ ส่วนศรรำ หรือศรที่เอาไว้ใช้ในการรำอวดฝีมือจะ

มีการกระแหนะลายลงรักปิดทองและประดับเพชรเทียม หรือฉลุลวดลายส่วนต่าง ๆ ของหัวศรให้มีมิติ

เพ่ิมมากข้ึนและก็ยังคงมีการวาดลวดลายด้วยสีต่าง ๆ เช่นเดียวกันกับศรตี แต่ก็จะใช้การปิดทองแทน

การทาสีทองที่บริเวณหัวศรและมีรายละเอียดที่มากกว่าศรตี  

 

 
ภาพที่ 9 หัวศรแบบกระแหนะลาย หัวศรแบบเขียนลาย (ศรรำ) หัวศรแบบเขียนลาย (ศรตี) 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 
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   4.1.1.3.2 ด้ามศร ด้ามจับของศรทำจากหวาย มีความยาวตั้งแต่ 95 – 120 

ซม. เส้นรอบวง ประมาณ 5 – 6 ซม. ด้ามศรจะถูกถักด้วยเชือกไนลอนสีขาว ขนาด 2 -3 มม.เป็นลาย

เกลียว หรือลายตะกรุด เมื่อถักเสร็จแล้วจะมาขนาดความยาว 15 - 20 ซม. ทาด้วยสีทองหรือลงรัก

ปิดทองก็ได้ แต่ต้องให้มีความสัมพันธ์กับส่วนหัวศร ส่วนด้ามจับสามารถทาสีอะไรก็ได้ เช่น สีดำ สีแดง 

สีน้ำเงิน หรือสีธรรมชาติ ก็ได้ ด้ามศรถ้าหากเป็นศรตี จะไม่นิยมดัดศรให้โค้ง เนื่องจากไม่สะดวกต่อ

การแสดง แต่ถ้าหากเป็นศรรำ ก็จะมีการดัดตัวหวายให้มีความโค้งเพ่ือให้เกิดความสวยงาม  

   4.1.1.3.3 ปลายศร หรือหางศร เป็นการเหลาหวายให้มีลักษณะเรียวยาว 

ถ้าหากเป็นศรตีจะไม่นิยมดัดให้ปลายศรโค้งงอ แต่ในกรณีที่เป็นศรรำ จะนิยมดัดปลายศรให้โค้งรับกับ

ส่วนที่เป็นหัวศร เมื่อดัดแล้วศรจะมีรูปทรงคล้ายกับคันธนู ในบางครั้งอาจจจะมีการฉลุหนังหรือ

กระดาษปะเก็นเป็นลวดลายที่มีขนาดเล็กกว่าหัวศร สามารถกระแหนะลายหรือวาดลวดลายได้       

แต่ต้องมีความสอดคล้องกันกับหัวศร จากนั้นก็ถักเชือกไนลอนสีขาวขนาด 2 – 3 มม. เป็นลายเกลียว

หรือลายตะกรุด มีความยาวอยู่ที่ 20 – 30 ซม. ตามประเภทของศร ปลายศรจะทาด้วยสีทองหรือลง

รักปิดทองก็ได ้

 

 
ภาพที่ 10 ปลายศรแบบเพ่ิมลายหางศร ปลายศรแบบดัดโค้ง (ศรรำ) ปลายศรแบบตรง (ศรตี) 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

  4.1.1.4 ขวานเพชร เป็นอาวุธที่มีขนาดสั้น ใช้สำหรับสู้รบระยะใกล้ และเป็นอาวุธ

ประจำกายพิเศษเฉพาะกับยักษ์บางตนที่มีอิทธิฤทธิ์ หรือได้ประสิทธิประสาทจาก เทพเจ้า10 ขวาน

 
10 ปิยชาติ แก้วมณี. อาวุธของตัวยักษ์พรหมพงศ์ในการแสดงโขนตามบทโขนกรมศิลปากร . 
วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา, 2560. 
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เพชรที่ปรากฏในการแสดงโขน มีเพียงตัวละครที่ใช้อาวุธชนิดนี้ คือ รามสูร  อสูรเทพบุตรที่มีความ

เกี่ยวข้องกับตำนานวสันตนิยายของไทย โดยประเสริฐ สันติพงษ์ ได้กล่าวไว้ว่า ขวานเพชรเป็นอาวุธที่

เป็นสัญลักษณ์ของรามสูร ที่อาจกล่าวได้ว่าเมื่อกล่าวถึงรามสูรก็จะต้องเห็นขวานเพชร ขวานเพชรจะ

ทำด้วยไม้แล้วติดกระจกโดยตัวรามสูรจะใช้ในลักษณะต่าง ๆ เช่น ถือรำตีบท เหน็บไว้ที่เข็มขัดใน

ลักษณะส่วนท้ายของด้ามขวานทิ้งลงพ้ืน ด้ามขวานจะอยู่ที่เข็มขัดโดยให้ด้านคมของขวานหันออกไป

ด้านขวาหรือขัดกับหัวเข็มขัด ปัจจุบันในบางครั้งได้ใช้สติกเกอร์ติดแทนกระจก เพ่ือความคงทน  

เพราะในการแสดงรามสูรจะต้องขว้างขวานไล่นางเมขลาและใช้กระบวนท่ารบกับพระอรชุน ควรมี

ความยาวประมาณ 40 เซนติเมตร11 

 

 
ภาพที่ 11 ขวานเพชร 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   ส่วนประกอบของขวานเพชร มีองค์ประกอบ 2 ส่วน ได้แก่ 

   4.1.1.4.1 ใบขวาน สามารถใช้ไม้เนื้อเหนียวหรือโลหะมาสร้างเป็นใบขวาน

ได้ แต่ในการแสดงโขนจะใช้ไม้เนื้อเหนียวในการทำ เนื่องจากขวานในการแสดงโขนเป็นขวานเพช ร  

จึงนิยมใช้วัสดุที่เป็นไม้นำมาตัดเป็นรูปใบขวาน เพ่ือที่จะได้ทำการติดกระจกตัดหรือติดสติ๊กเกอร์โฮโล

แกรม เพ่ือให้เกิดความแวววาวกับอาวุธชนิดนี้ อีกทั้งยังไม่เป็นอันตรายต่อผู้แสดง ใบขวานมีขนาด

 
11 ประเสริฐ สันติพงษ์. กระบวนท่ารำของรามสูรในการแสดงเบิกโรงละครใน. วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2545. 
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ความยาวโดยวัดจากส่วนคมของใบขวานจนถึงสันขวานมีความยาว 15 -18 ซม. ส่วนสูงของใบขวาน

ด้านที่เป็นคมมีขนาด 12 - 15 ซม. ส่วนสูงของสันขวานมีขนาด 6 – 7 ซม. ถ้าหากเป็นใบขวานที่ใช้

สำหรับการรำจะนิยมใช้กระจกตัดในการประดับใบขวาน มีการกระแหนะลายและลงรักปิดทอง

ประดับด้วยเพชรเทียมก็ได้ ส่วนใบขวานที่ใช้สำหรับการต่อสู้นั้น จะนิยมใช้สติ๊กเกอร์ โฮโลแกรมที่มี

ความแวววาวแต่น้อยกว่ากระจกตัด เนื่องจากให้เกิดความปลอดภัยแก่นักแสดงและไม่เกิดความ

เสียหายแก่อาวุธที่ใช้แสดงด้วย 

 

 
ภาพที่ 12 ใบขวานแบบติดกระจกตัด ใบขวานแบบติดสติ๊กเกอร์โฮโลแกรม 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   4.1.1.4.2 ด้ามขวาน หรือส่วนที่ใช้จับ จะใช้ไม้มาทำเป็นด้ามขวาน สามารถ

มีรูปทรงต่าง ๆ เพ่ือเป็นด้ามขวานได้ เช่น ด้ามขวานทรงกระบอก ด้ามขวานทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า ฯ 

ทั้งนี้ ต้องคำนึงถึงความสะดวกในการแสดงด้วย ด้ามขวานอาจจะมีรูปร่างที่เป็นด้ามตรงหรือด้ามงอก็

ได้ ขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ใช้ที่ออกแบบอาวุธชนิดนี้ ความยาวของด้ามขวานจะอยู่ที่ 30 – 35 

ซม. เส้นรอบวงของด้ามขวานมีขนาด 8 – 10 ซม. ด้ามขวานสามารถประดับกระจก หรือสติ๊กเกอร์

โฮโลแกรมก็ได้ แต่ต้องให้มีความสัมพันธ์กันระหว่างตัวใบขวานและด้ามขวาน 
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ภาพที่ 13 ด้ามขวานแบบติดกระจกตัด ด้ามขวานแบบติดสติ๊กเกอร์โฮโลแกรม 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

 4.1.2 อาวุธยาว ผู้วิจัยได้ทำการจำแนกอาวุธชนิดนี้จากลักษณะของอาวุธ โดยกำหนดจาก

ความยาวของอาวุธชนิดนั้น ๆ ที่มีความยาวตั้งแต่ 120 ซม. และเป็นอาวุธที่ใช้มือทั้งสองข้าง หรือใช้

มือเพียงข้างเดียวในระหว่างทำการแสดง ผู้วิจัยจึงแยกประเภทของอาวุธยาวที่เป็นอาวุธของตัวยักษ์ใน

การแสดงโขน ดังนี้ 

  4.1.2.1 หอก ในนาฏยศิลป์นั้นมีรูปร่างลักษณะเช่นเดียวกันกับหอกที่เป็นอาวุธจริง 

ที่เป็นอาวุธประจำกายที่ใช้ในการรบของพลเดินเท้า และเป็นอาวุธที่ใช้ได้เฉพาะการแทงอย่างเดียว

เท่านั้น12 แต่หอกในการแสดงจะมีขนาดเล็กกว่า ความยาวประมาณ 1.6 ซม. ทั้งนี้ ความยาวของหอก

ก็ขึ้นอยู่กับตัวผู้แสดงด้วยเพราะต้องเลือกหอกให้เหมาะสม เพ่ือสะดวกต่อการแสดงในแต่ละครั้ง  

อนุชา บุญยัง ได้กล่าวเกี่ยวกับหอกในการแสดงโขนไว้ว่า ตัวหอกหรือใบหอก มีความยาวประมาณ 30 

ซม. มีลักษณะคล้ายมีด 2 คม ส่วนที่กว้างที่สุดประมาณ 5 ซม. ปลายแหลม ส่วนโคนเล็ก ทำด้วย

โลหะชนดหนึ่ง เช่น ทองเหลือง อลูมิเนียม ด้ามหอก ทำด้วยไม้เนื้อแข็งหรือหวาย ขนาดกว้าง

ประมาณจุดศูนย์กลาง 1 นิ้วครึ่ง หรือขนาดกำพอเหมาะมือ ยาวประมาณ 190 ซม. ทาสีดำในส่วนติด

กับใบหอกอาจตกแต่งลวดลายให้สวยงาม13 ในปัจจุบัน ตัวหอกหรือใบหอก สามารถใช้ไม้เนื้อแข็งหรือ

หวายโป่งขนาดพอกำมือ เหลาเป็นใบหอกและปิดแผ่นเงิน แทนการใช้ใบหอกแบบโลหะ ส่วนด้ามหอก       

ก็มีการแกะลวดลายปิดทองประดับเพชรเทียมเพ่ือเพ่ิมความสวยงามของอาวุธชนิดนี้ หอกที่ปรากฎในการ

 
12 กรมยุทธการทหารบก โดยกองประวัติศาสตร์ทหาร, วิวัฒนาการแห่งศัสตราวุธในกองทัพบกไทย 
(กรุงเทพ : อรุณการพิมพ์, 2549), หน้า 46. 
13 อนุชา บุญยัง. การแสดงโขนของอากาศตไล. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543. 
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แสดงโขนที่เป็นที่รู้จักและมีฤทธิ์มาก เช่น หอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ หอกกบิลพัทของทศกัณฐ์ 

หอกแก้วของพญาทูษณ์ หอกแก้ววราวุธของมูลพลัม หอกแก้วสุรกานต์ของมารกระบิล เป็นต้น 

      

 
ภาพที่ 14 หอก 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   ส่วนประกอบของหอก มีส่วนประกอบทั้งหมด 3 ส่วน ได้แก่ 

   4.1.2.1.1 ใบหอก มีลักษณะใบมีด 2 คมเช่นเดียวกันกับใบพระขรรค์ แต่มี

ขนาดที่สั้นกว่า มีความยาวประมาณ 25 – 30 ซม.  ขนาดความว้างของใบหอกประมาณ  4 – 6 ซม. 

ขนาดของใบหอกจะต้องมีความสัมพันธ์กันระหว่างความยาวและความกว้าง ใบหอกสามารถสร้างจาก

โลหะ หรือหวายก็ได้ขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ใช้ ใบหอกท่ีถูกสร้างจากโลหะจะตัดเป็นรูปใบมีด 2 

คม มีกั่นสำหรับหยั่งลงไปที่ด้ามหอกเช่นเดียวกันกับพระขรรค์ ใบหอกที่สร้างจากโลหะจะต้องเป็นใบ

หอกที่ถูกลบคม เพ่ือความปลอดภัยแก่ผู้แสดงและจะนิยมใช้กับการรำอวดฝีมือของผู้แสดง ส่วนใบ

หอกที่สร้างจากหวายมักจะถูกสร้างต่อจากด้ามหอก ไม่มีการแยกส่วนเช่นเดียวกันกับใบที่สร้างจาก

โลหะ โดยการเหลาหวายให้เป็นรูปใบหอกจากนั้นปิดแผ่นเงิน เพ่ือความสวยงาม ใบหอกที่ถูกสร้าง

จากหวายจะนิยมใช้กับการรบ เนื่องจากเป็นการรักษาความปลอดภัยของผู้แสดงและยังเป็นการรักษา

อุปกรณ์ในการแสดงอีกด้วย 
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ภาพที่ 15 ใบหอกแบบทำจากโลหะ ใบหอกแบบทำจากไม้ 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   4.1.2.1.2 ด้ามหอก มีลักษณะเป็นด้ามยาวทรงกระบอก มีความยาว 140 – 

160 ซม. เส้นรอบวง 8 – 12 ซม. สร้างจากไม้เนื้อแข็งหรือหวาย ส่วนบนของด้ามหอกเรียกว่าคอหอก 

จะอยู่ตรงบริเวณส่วนข้อต่อระหว่างใบหอกและด้ามหอก คอหอกสามารถกระแหนะลายและลงรักปิด

ทองประดับเพชรเทียมได้ หรือแกะเนื้อไม้เพ่ือให้เกิดลวดลายบริเวณคอหอกจากนั้นก็ทำการทาสีทอง

หรือลงรักปิดทองก็ได้ ส่วนด้ามหอกก็จะเป็นไม้เนื้อเรียบจนถึงปลายหอก นิยมทาสีดำหรือใช้สี

ธรรมชาติจากเนื้อไม้ที่ทำด้ามหอก ปลายของด้ามหอกนิยมทำเป็นรูปหัวบัวหรือเป็นปลายตัดก็ได้ 

สมศักดิ์ ทัดติ ได้กล่าวไว้ว่า ด้ามหอกที่เป็นด้ามแบบปล้องไผ่ (ไผ่น้ำเต้า) ได้รับแรงบันดาลใจจากด้าม

หอกของจริง ตนเองจึงได้ออกแบบเพ่ือให้เกิดความสวยงามและเหมาะสมกับการแสดงมากขึ้น       

โดยการวาดแบบและขนาดของด้ามหอกให้ที่ร้านกลึงไม้สร้างออกมาให้ โดยใช้ไม้เนื้อแข็งในการสร้าง 

ในระยะหลัง ได้มีการเพิ่มลายตาไผ่อยู่ที่ด้ามจับในแต่ละปล้องด้วย14 

 

  

 
14 สัมภาษณ์ สมศักดิ์ ทัดติ, ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์,        
16 สิงหาคม 2565. 
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ภาพที่ 16 ด้ามหอกแบบแกะลายปล้องไผ่ ด้ามหอกแบบด้ามเรียบ 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   4.1.2.1.3 กระบังหอก คือส่วนที่อยู่กั้นระหว่างใบหอกและด้ามหอก   

ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางไม่เกิน 7 ซม. จะมีลักษณะเป็นวงกลมหรือเป็นสีเหลี่ยม กระบังหอกจะนิยม

สร้างจากหนังสัตว์ เนื่องจากมีความแข็งแรงของวัสดุที่นำมาสร้าง สามารถฉลุลวดลาย และทำการ

กระแหนะลาย ลงรักปิดทองประดับเพชรเทียม เพ่ือให้เกิดความสวยงามได้ 

  4.1.2.2 กล้องแก้ว หรือ กล้องยา คือพลองที่ใช้ในการแสดงนาฏยศิลป์นั้น มีทั้งที่ทำ

ด้วยไม้หรือหวายธรรมดา เราเรียกว่าพลอง แต่ถ้าประดับกระจก ประดับมุก ให้สวยงามแล้วและใช้

เป็นศัสตราวุธของตัวละครสำคัญก็มีชื่อเรียกต่าง ๆ กันไป 15 กล้องแก้ว เป็นอาวุธประจำตัวของมัย

ราพณ์ ในเรื่องรามเกียรติ์ มีลักษณะเป็นพลองประดับกระจก มีความยาว 160 - 170 ซม. หรือ

ประดับเปลือกมุก เพ่ือให้เกิดความสวยงามกับอาวุธชนิดนี้ กล้องแก้วเป็นอาวุธที่สำคัญและมีความ

พิเศษในการใช้งาน ถือว่าเป็นอาวุธประเภทพลองที่ใช้สำหรับการตี แต่สำหรับกล้องแก้วนั้น จะมี

ความสามารถที่เพ่ิมขึ้นมาอีกหนึ่งอย่าง คือสามารถเป่ายาที่เป็นยาสลบ เพ่ือใช้ในการสะกดทัพของ

พระรามได้ ทั้งนี้ในการแสดงละครนอกเรื่องสังข์ทอง ไม้เท้าของเจ้าเงาะยังมีลักษณะเช่นเดียวกันกับ

กล้องแก้วในการแสดงโขนด้วยเช่นกัน ไม้เท้าศักดิ์สิทธิ์ น่าจะเป็นอาวุธสำคัญของเมืองยักษ์ หรือเป็ น

 
15 ประเมษฐ์   บุณยะชัย . ศัสตราวุธของตัวละครสำคัญ ในเรื่องรามเกียรติ์ . ศิลปนิพนธ์  
ประกาศนียบัตรวิชานาฏศิลปชั้นสูง สาขาวิชานาฏศิลป โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร, 2514. 
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อาวุธประจำเมือง โดยที่นางพันธุรัตครอบครองไว้16 จากข้อความข้างต้น จะเห็นได้ว่าอาวุธบางชนิดใน

การแสดงโขน ก็มีลักษณะเช่นเดียวกันกับการแสดงละครได้ด้วย อีกท้ังยังเป็นอาวุธของตัวยักษ์ 

    

 
ภาพที่ 17 กล้องแก้ว หรือ กล้องยา 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   ส่วนประกอบของกล้องแก้ว มีส่วนประกอบทั้งหมด 1 ส่วน คือ 

   4.1.2.2.1 ตัวพลองหรือตัวกล้องแก้ว มีลักษณะเป็นไม้พลองมีความยาว

ประมาณ 160 – 170 ซม. ขนาดเส้นรอบวงของตัวพลองมีขนาด 10 ซม. ทำจากไม้เนื้อแข็ง กล้อง

แก้วจะถูกประดับด้วยกระจกตัดหลากสี เช่น สีขาว สีแดง สีน้ำเงิน สีเขียว สีเหลือง เป็นต้น ทั้งนี้การ

เลือกสีของกระจกที่นำมาประดับตัวพลองขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ออกแบบ ลวดลายในการ

ประดับกระจกก็ไม่มีลวดลายที่ตายตัว ขึ้นอยู่กับช่างที่สร้างสรรค์ผลงานและผู้ออกแบบด้วย  

 

 
16 คมวัชร์ พสูจันทร์แดง. กลมเงาะ : กรณีศึกษาด้านนาฏยศิลป์ บริบททางจริยธรรม และคุณธรรม. 
วิทยานิพนธป์ริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2553. 
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ภาพที่ 18 ลวดลายของก้องแก้ว 
ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

  4.1.2.3 ง้าว เป็นอาวุธที่ใช้สำหรับฟันและแทง ด้ามจับมีความยาว ใบง้าวมีรูปแบน

ปลายโค้งเล็กน้อยเหมือนใบดาบ แต่ลักษณะของการใช้จะมีระยะการต่อสู้ที่ไกลกว่าดาบ เนื่องจาก

ด้ามจับของง้าวจะมีความยาวเช่นเดียวกันกับหอก กรมยุทธการทหารบก โดยกองประวัติศาสตร์ทหาร

ได้กล่าวเรื่องง้าวไว้ว่า ง้าว เป็นอาวุธด้ามยาวที่ใช้สำหรับฟันและแทง สามารถฟันแทงในระยะใกล้กว่า

ดาว เพราะเงาด้ามยาวมาก จึงต้องจับด้วยสองมือใช้ต่อสู้ทั้งบนพ้ืนดินหรือต่อสู้บนหลังช้าง 17 ง้าวใน

การแสดงจะถูกสร้างจากวัสดุที่มีน้ำหนักเบา คือ หวายโปร่ง เพ่ือไม่ให้เกิดอันตรายต่อผู้แสดงและมี

ความคล่องแคล่วในการใช้งาน ง้าวจึงถูกสร้างสรรค์จากหวายทั้งใบง้าวและด้ามง้าว 

 

 

 

 
17 กรมยุทธการทหารบก โดยกองประวัติศาสตร์ทหาร, วิวัฒนาการแห่งศัสตราวุธในกองทัพบกไทย 
(กรุงเทพ : อรุณการพิมพ์, 2549), หน้า 48. 
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ภาพที่ 19 ง้าว 

ที่มา  :  ธรรพ์ณกร เรืองอยู่ 

 

   ส่วนประกอบของง้าว มีส่วนประกอบทั้งหมด 2 ส่วน คือ 

   4.1.2.3.1 ใบง้าว มีลักษณะเป็นเหมือนกับดาบ มีคมเดียว ในการแสดงโขน

จะถูกสร้างจากไม้เนื้อแข็งหรือหวาย ไม่มีการสร้างจากโลหะ เนื่องจากโลหะมีน้ำหนักมากทำให้ไม่ค่อย

อำนวยความสะดวกและความปลอดภัยต่อการแสดงในแต่ละครั้ง ใบง้าวหากถูกสร้างจากไม้ จะต้อง

เป็นไม้เนื้อแข็งตัดเป็นรูปใบดาบและเจียให้มีคม มีกั่นกำหรับหยั่งลงในด้ามง้าว ส่วนใบง้าวที่สร้างจาก

หวายจะมีลักษณะค่อนข้างอวบกลม ไม่บางเท่าใบง้าวที่สร้างจากไม้ ใบง้าวทั้งสองชนิดจะทาสีเงินเพ่ือ

ตกแต่งให้คล้ายกับโลหะ ส่วนใหญ่ใบง้าวที่ถูกสร้างจากหวายจะนิยมใช้กับเขนยักษ์ ขนาดของใบง้าวมี

ความยาว 50 – 60 ซม. มีขนาดกว้างประมาณ 4 – 5 ซม. 
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ภาพที่ 20 ใบง้าวที่ทำจากหวาย 

ที่มา  :  ธรรพ์ณกร เรืองอยู่ 

 

   4.1.2.3.2 ด้ามง้าว มีลักษณะคล้ายกับด้ามหอก นิยมสร้างขึ้นจากไม้เนื้อ

แข็งหรือหวาย มีความยาว 120 – 145 ซม. เส้นรอบวง 8 – 12 ซม. มีคอง้าวเช่นเดียวกันกับหอก 

บริเวณคอง้าวสามารถแกะลายแล้วทาสีทอง หรือกระแหนะลายลงรักปิดทองและประดับเพชรเทียม 

บริเวณคอง้าวจะติดพู่สีแดงหรือไม่ติดก็ได้ ตัวด้ามง้าวจะเป็นไม้เนื้อเรียบทาสีดำจนถึงปลายง้าว 

บริเวณปลายง้าว สามารถมีหัวบัวหรือจะเป็นปลายแบบตัดตรงก็ได้ ถ้าเป็นหัวบัว จะทาด้วยสีทอง 

หรือกระแหนะลายลงรักปิดทองและประดับเพชรเทียม ทั้งนี้ต้องให้มีความสำพันธ์กันระหว่ างคอง้าว

ด้วย 

 

 
ภาพที่ 21 ด้ามง้าว 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 
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  4.1.2.4 คทาเพชร มีลักษณะคล้ายกันกับกล้องแก้ว แต่จะมีส่วนยอดของคทาเป็น

หัวบัวและมีส่วนปลายที่เล็กลงมา คทาเพชรเป็นอาวุธประจำตัวของสหัสเดชะมีฤทธิ์ที่สามารถทำให้

คนตายหรือพ้ืนคืนชีพได้ หรือรู้จักกันอีกชื่อหนึ่งว่า ไม้เท้าต้นชี้ตายปลายชี้เป็น แต่ในการแสดงบางครั้ง

อาวุธชนิดนี้มีจำนวนที่ไม่มากและไม่มีการสร้างขึ้นมาสำหรับใช้งาน บ่อยครั้งในการแสดงมักจะใช้

กล้องแก้วมาทดแทนแก่อาวุธชนิดนี้ 

 

 
ภาพที่ 22 คทาเพชร หรือ ไม้เท้าต้นชี้ตายปลายชี้เป็น 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   ส่วนประกอบของคทาเพชร มีส่วนประกอบทั้งหมด 2 ส่วน ได้แก่ 

   4.1.2.4.1 ส่วนยอดคทาเพชรหรือส่วนหัวคทาเพชร ทำด้วยไม้กลึงเป็นรูป

หัวบัว ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 8 - 9 ซม. สามารถกระแหนะลายลงรักปิดทองประดับเพชรเทียมเพ่ือ

ความสวยงาม หรือติดกระจกสีตัดร่วมด้วยก็ได้ 
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ภาพที่ 23 ยอดคทาเพชร 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   4.1.2.4.2 ส่วนด้ามคทาเพชร ด้ามจับของคทาเพชรจะมีขนาดลดหลั่นกันลง

มาตั้งแต่ข้อต่อจากส่วนยอดจนถึงส่วนปลายของคทาเพชร ด้ามจับจะประดับกระจกตัดสีขาวทั่วทั้ง

ส่วนที่เป็นด้ามจับ ส่วนปลายของด้ามอาจจะมีการประดับกระจกตัดโดยใช้สีอ่ืน ๆ ให้ตัดกับส่วนของ

ด้ามจับ หรืออาจจะติดสีเดียวกันกับส่วนด้าม ขึ้นอยู่กับผู้ออกแบบอาวุธชนิดนี้ 

 

 
ภาพที่ 24 ด้ามคทาเพชร 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 
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  4.1.2.5 ไม้กำพตหรือไม้เท้า คือไม้สำหรับใช้ถือแทนไม้เท้า เป็นอาวุธที่มีขนาดยาวใช้

เป็นอาวุธสำหรับตี ป้องกัน หรือค้ำยัน เป็นอาวุธประจำตัวของตัวละครที่เป็นฤษี ไม้เท้าในการแสดง

โขนสามารถมีรูปแบบที่ไม่ตายตัว สามารถสร้างให้มีความสวยงามหรือเป็นไม้เท้าที่เป็นไม้ธรรมดาก็ได้ 

จรัญ พูลลาภ ได้ให้ความหมายของไม้เท้าฤษีในการแสดงโขนไว้ว่า อุปกรณ์ประจำกายหรืออาวุธที่ใช้

สำหรับป้องกันตัว ไม้เท้าจะมีความยาวจะมีความยาวประมาณ 1.20 ม. จะทำจากไม้ไผ่ กิ่งไม้ หรือ

เถาวัลย์และได้ให้ความหมายของไม้กำพตไว้ว่า ยาวประมาณ 140 เซนติเมตรแทนไม้เท้า ลักษณะไม้

กำพตเป็นไม้กลึงยาวตรง ส่วนบนหัวไม้กลึงเป็นลักษณะตัวขุน (ตัวหมากรุก) ด้ามที่ใช้มือจับยาว

ประมาณ 30 เซนติเมตร ตบแต่งด้วยการลงรักปิดทองประดับด้วยอัญญะมณีเพ่ิมความสวยงามเช่นกัน 

ส่วนปลายไม้หรือส่วนท้ายทำเป็นขาหยั่งเพ่ือเป็นฐานรองรับน้ำหนักขณะเท้ากับพื้น18 อีกท้ัง ประเมษฐ์ 

บุณยะชัย ได้กล่าวเรื่องไม้เท้าในการทำพิธีไหว้ครูโขน - ละครไว้ว่า ผู้ประกอบพิธีร่ายรำหน้าพาทย์

พราหมณ์ออก ในขณะที่สมมุติเทพเป็นการกลับสู้ทิพยวิมานของพระภรตฤษี ภายหลังเสร็จสิ้นพิธี

ครอบ สัญลักษณ์อย่างหนึ่งของนักบวชหรือฤษี ในการแสดงนาฏยศิลป์คือ “ไม้เท้า”19 

 

 
ภาพที่ 25 ไม้กำพต 

ที่มา  :  คณะศิลปศึกษา 

 
18 จรัญ พูลลาภ. หลักการแสดงบทบาทฤษีในโขน. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์
ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2550. 
19 ประเมษฐ์ บุณยะชัย. การรำของผู้ประกอบพิธีไหว้ครูโขนท - ละคร. วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2540. 
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   ส่วนประกอบของไม้กำพตหรือไม้เท้า มีส่วนประกอบ 2 ส่วน ได้แก่ 

   4.1.2.5.1 ส่วยยอดไม้กำพตหรือส่วนหัวไม้กำพต ทำด้วยไม้กลึงเป็น

ลักษณะรูปหัวบัว มีขนาดลดหลั่นกันลงมาตามสัดส่วน ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 5 – 6 ซม. 

บริเวณหัวบัว สามารถกระแหนะลายลงรักปิดทองประดับเพชรเทียม หรือเขียนสีเพื่อความสวยงามได้ 

 

 
ภาพที่ 26 ยอดไม้กำพต 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   4.1.2.5.1 ส่วนด้ามไม้กำพตหรือส่วนด้ามไม้เท้า สามารถสร้างได้จากไม้กลึง 

หรือไม้ที่เกิดตามธรรมชาติ ถ้าหากเป็นไม้กลึงจะนิยมสร้างหัวบัวเพ่ือความสวยงามของอาวุธชนิดนี้ ความ

ยาวของด้ามจับที่สร้างจากไม้กลึง มีความยาวประมาณ 130 – 140 ซม. เส้นรอบวงมีขนาด 8 – 10 ซม. 

บริเวณด้ามจับสามารถกระแหนะลวดลายลงรักปิดทองประดับเพชรเทียมเพ่ือความสวยงามได้ บริเวณด้าม

จับที่เหลือจะนิยมทาสีดำ ส่วนด้ามไม้เท้าที่เป็นไม้จากธรรมชาติจะนิยมใช้ต้นไผ่ 2 ชนิดคือไผ่ตันและไผ่

น้ำเต้า ใช้สีแบบธรรมชาติ มีความยาวประมาณ 140 ซม. ถ้าหากเป็นไผ่ตัน จะนิยมใช้ลำไผ่ที่มีรูปลักษณ์ขด

งอผิดจากธรรมชาติของต้นไผ่ ความยาวสามารถดูจากความเหมาะสมของอาวุธขนิดนี้ได้ 

 

 4.1.3 อาวุธพิเศษ อาวุธพิเศษเป็นรูปแบบของอาวุธที่มีลักษณะเฉพาะ เป็นอาวุธที่ไม่ได้ใช้เป็น

หลักหรือเป็นอาวุธประจำตัว มีรูปร่างแตกต่างจากอาวุธสั้นและอาวุธยาว รวมถึงวิธีการใช้งานอาวุธ
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พิเศษในแต่ละประเภทด้วย แต่อย่างไรก็ตาม อาวุธพิเศษก็มีฤทธิ์มาก สามารถทำให้ศัตรูถึงแก่ชีวิตได้ 

ผู้วิจัยจึงได้แบ่งประเภทอาวุธพิเศษของตัวยักษ์ที่ปรากฎในการแสดงโขน ดังนี้ 

  4.1.3.1 นิ้วเพรช เป็นอาวุธพิเศษที่นนทุกขอมาจากพระอิศวร มาใช้เพ่ือป้องกัน

ตนเองจากเทวดาที่มากลั่นแกล้ง ถ้าหากชี้ไปที่ผู้ใด ผู้นั้นก็จะบาดเจ็บสาหัสหรือถึงแก่ชีวิต นิ้วเพชรจึง

เป็นอาวุธพิเศษขนิดหนึ่งที่มีฤทธิ์มากในการแสดงโขน 

 

 
ภาพที่ 27 นิ้วเพชรของนนทุก 
ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   ส่วนประกอบของนิ้วเพชร มีส่วนประกอบ 1 ส่วน ได้แก่ 

   4.1.3.1.1 ปลอกนิ้วเพชร จะมีลักษณะเป็นปลอกสำหรับสวมใส่ที่นิ้วชี้ของผู้

แสดง ปลอกที่ใช้สวมจะต้องไม่หลวมหรือใหญ่เกินนิ้วของผู้แสดง เนื่องจากจะทำให้เป็นอุปสรรคใน

การแสดงแต่ละครั้ง ขนาดของปลอกนิ้วเพชร จะมีไม่ขนาดไม่ตายตัว เนื่องจากนิ้วผู้แสดงที่ได้รับบท

เป็นนทุก มีขนาดนิ้วไม่เท่ากัน ส่วนใหญ่แล้วผู้แสดงจะทำการสร้างอาวุธชนิดนี้ด้วยตนเอง ปลอกนิ้ว

สามารถทำจากวัสดุหลายอย่าง เช่น กระดาษแข็งตัดเป็นทรงกระบอกหรือซิลิโคนหล่อเป็นปลอก

สำหรับสวมนิ้ว จากนั้นประดับด้วยวัสดุที่มีความแวววาว หรือสะท้อนแสงมาติดบริเวณปลอกนิ้ว 

อาจจะใช้เพชรเทียมที่เป็นคลิสตัล เพชรแถว กากเพชรหรือสติ๊กเกอร์โฮโลแกรมมาประดับก็ได้ 

  4.1.3.2 จักร เป็นอาวุธระยะไกล ใช้สำหรับการขว้างใส่ศัตรู มีลักษณะเป็นวงกลม

และมีแฉกที่มีความคมอยู่รอบ ๆ ประเมษฐ์ บุณยะชัย ได้อธิบายจักรไว้ว่า จักรหมายถึง ศาสตราวุธซึ่ง

มีรูปแบบเป็นวงกลม มีขอบเป็นแฉก ๆ คล้ายคมมีดเล็ก ๆ เรียงไปรอบ ๆ วงกลมนั้น ตรงกลางเจาะรู 
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จักรเป็นศัสตราวุธที่ประดิษฐ์ขึ้นในวรรณคดี นับถือว่าเป็นศัสตราวุธของเทพเจ้า โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

พระนารายณ์ จักรที่ปรากฏในการแสดงโขน เช่น จักรแก้วของอินทรชิต จักรแก้วสุรกานต์ของท้าว

จักรวรรดิ จักรสุรกานต์ของทศกัณฐ์ จักรกรดเมฆสูรของบรรลัยจักร  

 

 
ภาพที่ 28 จักร 

ที่มา  :  ธรรพ์ณกร เรืองอยู่ 

 

   ส่วนประกอบของจักร มีส่วนประกอบ 2 ส่วน ดังนี้ 

   4.1.3.2.1 ตัวจักร หมายถึงส่วนที่อยู่ตรงกลางของจักร มีลักษณะเป็น

วงกลม ตรงกลางมีช่องว่างเป็นวงกลมสามารถสอดนิ้วเพ่ือจับหรือสอดอาวุธเพ่ือเหน็บได้ สามารถทำ

ได้จากวัสดุหลายชนิด เช่น ไม้ เนื้ อแข็ ง ไม้ เนื้ อ เหนียว กระดาษปะเก็น  ฯ ตัวจักรมีขนาด

เส้นผ่าศูนย์กลาง 5 นิ้ว ส่วนช่องว่างตรงกลางมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 1.5 - 2 นิ้ว ส่วนที่หลือบริเวณตัวจักร

สามารถกระแหนะลายลงรักปิดทองประดับเพชรเทียม ประดับกระจก หรือทาสีทองเขียนลายก็ได้  

โดยการเลือกวิธีการใดก็ได้ 

   4.1.3.2.2 ใบจักร คือส่วนที่เป็นคมมีลักษณะเป็นแฉก ๆ อยู่รอบตัวจักร 

สามารถทำได้จากโลหะ ไม้ และกระดาษปะเก็น ส่วนที่เป็นใบจักรจะมีขนาดเท่ากับทั่วรอบตัวจักร ใบ

จักรสามารถสร้างจากวัสดุที่แตกต่างกัน โดยจะสร้างให้มีความสัมพันธ์กันระหว่างตัวจักร คือ ถ้าหาก

ตัวจักรเป็นชนิดที่ทำจากไม้และกระแหนะลายลงรักปิดทอง ใบจักรจะทำด้วยโลหะสีเงิน ตัดเป็นแฉก

แล้วประกอบไว้รอบตัวจักร ถ้าหากตัวจักรสร้างด้วยไม้ประดับกระจกตัด ใบจักรก็จะประดับด้วย
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กระจักตัดเช่นเดียวกัน ส่วนตัวจักรที่สร้างจากกระดาษปะเก็นและเขียนลาย ใบจักรก็จะสร้างจาก

กระดาษปะเก็นแล้วทาสีเงินเพื่อสมมุติว่าเป็นโลหะ 

  4.1.3.3 แว่นแก้วสุรกานต์ หรือแว่น เป็นอาวุธวิเศษประจำตัวของแสงอาทิตย์     

พระพรหมได้ประทานให้เป็นอาวุธประจำตัว หากส่องไปถูกผู้ใด ผู้นั้นก็จะถึงแก่ชีวิต แสงอาทิตย์ได้

ฝากอาวุธชิ้นนี้ไว้กับพระพรหม เมื่อจะใช้งานจะให้พิจิตไพรีผู้ที่เป็นพ่ี เลี้ยงมาขออาวุธชิ้นนี้จากพระ

พรหม แต่ในการแสดงโขนอาวุธชิ้นนี้จะไม่มีการใช้งานที่เกิดขึ้นจากตัวยักษ์ เนื่องจากตามเนื้อเรื่อง    

ตัวลิงหรือองคต ใช้อุบายนำมาทำลายเสียก่อน จึงทำให้แสงอาทิตย์ไม่ได้นำมาใช้ในการสู้รบ 

 

 
ภาพที่ 29 แว่นแก้วสุรกานต์ 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   ส่วนประกอบของแว่น มีส่วนประกอบ 2 ส่วน ดังนี้ 

   4.1.3.3.1 ตัวแว่น หรือส่วนที่ใช้ส่อง จะมีลักษณะทรงกลม หรือทรงหยดน้ำ   

มีกรอบที่ทำจากไม้ฉลุ หรือกระดาษปะเก็น ที่กระแหนะลายลงรักปิดทองประดับเพชรเทียม หรือจะเป็น

กรอบเรียบแล้วลงสีทองก็ได้ ส่วนตรงกลางของตัวแว่นจะเป็นกระจกหรือแผ่นพลาสติกทำเป็นเลนส์ตรง

กลาง ในส่วนนี้จะมีหรือไม่มีก็ได้ 
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ภาพที่ 30 ตัวแว่นแบบกรอบกระแหนะลายทรงพุ่ม 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   4.1.3.3.2 ด้ามแว่น มีลักษณะเป็นด้ามจับรองรับตัวแว่น ด้ามแว่นอาจจะ

เป็นด้ามเรียบสีตามลักษณะของกรอบแว่นที่เป็นชนิดเรียบ หรือเป็นด้ามที่มีข้อต่อ ด้ามจับและหัวบัว

คล้ายกันกับกระบองหรือพระขรรค์ก็ได้ แต่จะมีขนาดที่เล็กกว่า 

 

 
ภาพที่ 31 ด้ามแว่น 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

  4.1.3.4 ลูกศร ลูกศรในการแสดงโขน จะเป็นลูกศรวิเศษ มีฤทธิ์มาก สามารถสร้าง

ความเสียหายแก่ฝ่ายตรงข้ามได้เป็นอย่างมาก โดยลูกศรเหล่านี้มักจะได้รับมาจากเทพเจ้าที่ประทาน

ให้ ตัวละครฝ่ายยักษ์ในการแสดงโขน ก็ได้รับลูกกศรจากเทพเจ้าเช่นเดียวกัน เช่น อินทรชิต ได้รับ
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ลูกศรจากสามเทพเจ้า อันได้แก่ พระอิศวร พระนารายณ์และพระพรหม ที่พระทานลูกศรวิเศษ 3 เล่ม 

ได้แก่ ศรนาคบาศ ศรพรหมาศ และศรวิษณุปาณัม เป็นต้น ศรที่ปรากฎในการแสดงโขน เช่น        

ศรนาคบาศ ศรพรหมาศ ศรวิษณุปาณัม ศรบรรลัยจักรวาล ศรพลายวาต ศรพาลจันทร์ เป็นต้น 

 

 
ภาพที่ 32 ลูกศร 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

   ส่วนประกอบของลูกศร มีส่วนประกอบ 2 ส่วน ได้แก่ 

   4.1.3.4.1 หัวลูกศร มีลักษณะเป็นทรงสามเหลี่ยม หรือทรงลูกศร ทำจาก

กระดาษปะเก็นหรือหนังสัตว์ฉลุ สามารถกระแหนะลายลงรักปิดทองประดับเพชรเทียมหรือทาสีทอง

และเขียนลวดลายได้ 

   4.1.3.4.2 ด้ามลูกศรด้ามลูกศร ทำจากหวายเส้นเล็ก ยาวประมาณ 40 ซม. 

ส่วนด้ามจับของด้ามลูกศรนิยมทาด้วยสีดำ ส่วนท้ายของด้ามลูกศร จะใช้หนังสัตว์หรือกระดาษปะเก็น

ฉลุเป็นรูปขนนกสำหรับติดไว้ที่ปลายด้ามลูกศร สามารถกระแหนะลายลงรักปิดทองประดับเพชร

เทียมหรือทาสีทองและเขียนลวดลายได้ ส่วนข้อต่อจากหัวลูกศรและส่วนท้าย จะใช้เชือกไนลอนสีขาว

ขนาด 2 – 3 มม. ถักเป็นลายเกลียวหรือลายตระกรุดและปิดทับด้วยการปิดทองหรือทาสีทอง 

 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า อาวุธในการแสดงโขนนั้นเกิดจากการนำเอารูปแบบของอาวุธ

จริงมาปรับปรุงและประดิษฐ์เพ่ือให้ เหมาะสมกับการแสดง จึงมีข้อแตกต่างในเรื่องน้ำหนัก         

ขนาด  และวัสดุอุปกรณ์ที่นำมาสร้างเป็นอาวุธสำหรับการแสดง ในบางครั้งอาวุธบางชนิดก็ได้

เลียนแบบ หรือนำเค้าโครงมาจากภาพจิตรกรรมที่ปรากฎอยู่ในปัจจุบัน ในวงการนาฏยศิลป์ไทยได้ให้
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ความสำคัญแก่อาวุธมาก เห็นได้จากในการประสิทธิ์ประสาทวิชาให้แก่บรรดาศิษย์ทางนาฏยศิลป์ไทย

ที่พร้อมจะประกอบอาชีพเป็นละคร และเป็นผู้สืบทอดทางนาฏยศิลป์ไทยต่อไป บรรดาสิทธิเหล่านั้น

ต้องเข้าพิธีไหว้ครู และรับมอบอาวุธจากประธานผู้ทำพิธีไหว้ครูก่อนทุกคน นอกจากอาวุธยังเป็น

อุปกรณ์สำคัญช่วยให้ผู้ชมสามารถเข้าใจเรื่องราวได้ง่ายขึ้น การสร้างอาวุธนั้นจึงต้องมีการคำนึงถึง

ความปลอดภัยแก่ผู้แสดงและเน้นความสวยงามให้เหมาะสมกับการแสดงแต่ละครั้ง อาวุธในการแสดง

โขนจึงมีรูปแบบที่สวยงามและมีรูปร่างที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น ศร ที่ได้เลียนแบบมาจากธนู เมื่อเป็น

รปูแบบของการแสดง จะไม่มีการใส่สายธนู ใช้การแผลงเพ่ือสมมุติว่ายิงธนูแทน และสร้างรูปร่างของ

คันธนูให้มีความสวยงามและเหมาะสม อีกทั้งยังมีความคล้ายคลึงกับภาพจิตรกรรมที่อยู่บริเวณ

ระเบียงคดรอบพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามอีกด้วย ในการสร้างอาวุธสำหรับการแสดงยังต้อง

คำนึงถึงเรื่องความแข็งแรงของอาวุธแต่ละชนิด เนื่องจากเป็นอุปกรณ์สำหรับการแสดง ถ้าหากเกิด

ความเสียหายและไม่สามารถบำรุงรักษาได้ ก็จะเป็นการใช้ทรัพยากรที่สิ้นเปลือง จึงต้องมีการ

ออกแบบอาวุธให้เหมาะสมกับการแสดงแต่ละครั้ง เพ่ือใช้งานให้ได้ประโยชน์สูงสุด เช่น การใช้

สติ๊กเกอร์โฮโลแกรม แทนกระจกที่ประดับอาวุธ ได้แก่ ขวานเพชรของรามสูรที่ใช้ขว้างใส่นางเมขลา 

ถ้าหากใช้ขวานเพชรที่ประดับกระจก หรือการใช้อาวุธที่ทำจากไม้เนื้อเหนียวแทนการใช้อาวุธที่ทำจาก

โลหะ เช่น อาวุธหอกในการรบ จะมีกระบวนท่าที่ต้องพุ่งหอก ถ้าหากเป็นใบหอกที่ทำจากหวายก็จะมี

ความแข็งแรงกว่าใบหอกที่เป็นโละหะ เนื่องจากใบหอกที่ทำจากหวายมีความหนาและเหนียวกว่า 

เป็นต้น ทั้งนี้การออกแบบอาวุธแต่ละชนิดก็จะขึ้นอยู่กับช่างและผู้ว่าจ้างในการสร้างอาวุธ ไม่มีกรอบ

ว่าถูกหรือผิด แต่ต้องสร้างให้อยู่ในเค้าโครงของอาวุธชนิดนั้น ๆ 

 4.1.4 สัดส่วนของอาวุธกับผู้แสดง ในการแสดงโขนความงามที่เกิดการการแสดงส่วนหนึ่ง

ขึ้นอยู่กับผู้แสดงและอาวุธที่ต้องมีความสัมพันธ์กัน เพ่ือให้การแสดงเกิดความสวยงามและทำให้ผู้

แสดงเกิดความคล่องตัวในการใช้อาวุธโดยเฉพาะอย่างยิ่งคือ อาวุธยาว ได้แก่ หอก จึงต้องมีการ

กำหนดขนาดของอาวุธที่ใช้ในการแสดง เพ่ือที่จะเอ้ือประโยชน์แก่ผู้แสดง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล

ที่เป็นลักษณะของตัวยักษ์ที่อยู่ในการแสดงโขน โดยแบ่งจากลักษณะของตัวโขนตามประเภท ดังนี้ 

  ก. ยักษ์ใหญ่ คือยักษ์ที่มีศักดิ์เป็นเจ้าเมืองครองกรุงต่าง ๆ และเป็นตัวยักษ์ที่มี

ท่าทางภูมิฐาน สง่างาม เช่น ทศกัณฐ์ครองกรุงลงกา สหัสเดชะครองกรุงปางตาล ท้าวจักรวรรดิครอง

กรุงมะลิวัลย์ เป็นต้น ผู้ที่รับบทบาทของยักษ์ใหญ่ จะเป็นผู้ที่มีรูปร่างสูงโปร่ง แขนและขายาว          

มีลักษณะที่สง่างาม ความสูงของผู้แสดงยักษ์ประเภทนี้ จะมีความสูงตั้งแต่ 175 ซม. ขึ้นไป 
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  ข. ยักษ์ต่างเมืองหรือยักษ์ป่า คือยักษ์ที่ครองเมืองต่าง ๆ มีศักดิ์เป็นญาติ หรือสหาย

ของทศกัณฐ์ ในทางการแสดง ยักษ์ประเภทนี้จะมีความดุร้าย ขึงขังกว่ายักษ์ใหญ่ เช่น แสงอาทิตย์ 

มังกรกัณฐ์ สัทธาสูร เป็นต้น ความสูงของผู้แสดงยักษ์ประเภทนี้ จะมีความสูงตั้งแต่ 175 ซม. ขึ้นไป 

แต่จะต้องมีขนาดที่ตัวเล็กกว่ายักษ์ใหญ่ 

  ค. ยักษ์น้อย เป็นยักษ์ที่มีศักดิ์รองลงมาจากยักษ์ใหญ่ สามารถเป็นพ่ีน้องหรือลูกของ

ยักษ์ใหญ่ก็ได้ ลักษณะและท่าทางในการแสดงจะขึ้นอยู่กับตัวโขนแต่ละตัวว่ามีช่วงวัยอยู่ที่เท่าใด      

ถ้าหากมีช่วงวัยที่ค่อยข้างเยอะ ก็จะมีท่าทางที่สง่างาม แต่ถ้าหากเป็นช่วงวัยฉกรรจ์ ก็จะมีท่าทางที่

แข็งแรง คล่องแคล้ว และดุดัน เช่น กุมภกรรณ มูลพลัม อินทรชิต สุริยภพ เป็นต้น ความสูงของผู้

แสดงยักษ์ประเภทนี้ จะมีความสูงตั้งแต่ 170 ซม. ขึ้นไป แต่ถ้าหากเป็นยักษ์เด็ก หรือยักษ์กุมาร       

ก็สามารถใช้ผู้แสดงที่มีส่วนสูงน้อยกว่าที่กำหนดได้ 

  ง. ยักษ์เสนา หมายถึง ยักษ์ที่เป็นเสนาชั้นผู้ใหญ่ปรากฏในการแสดงโขน 2 ตน ได้แก่ 

มโหธร เสนาบดีของกรุงลงกาฝ่ายกลาโหม และเปาวนาสูร เสนาบดีของกรุงลงกาฝ่ายมหาดไทย ความ

สูงของผู้แสดงยักษ์ประเภทนี้ จะมีส่วนสูงเท่าใดก็ได้ แต่จะต้องมีส่วนสูงและขนาดตัวที่เท่ากันทั้ง 2 คน 

  จ. เสนายักษ ์หมายถึงตัวยักษ์ที่อยู่ระดับพลทหาร มีศักดิ์ที่สูงกว่าเขนยักษ์ ความสูง

ของผู้แสดงยักษ์ประเภทนี้ จะมีความสูงขนาดใด้ก็ได้ โดยจะใช้การไล่ลำดับจากสูงไปหาเตี้ย โดยผู้ที่มี

ส่วนสูงจะอยู่หน้าและไล่ไปตามลำดับ 

  ฉ. เขนยักษ์ คือ ไพร่พลยักษ์ระดับพลทหาร ความสูงของผู้แสดงยักษ์ประเภทนี้ จะมี

ความสูงขนาดใด้ก็ได้ โดยจะใช้การไล่ลำดับจากสูงไปหาเตี้ย โดยผู้ที่มีส่วนสูงจะอยู่หน้าและไล่ไป

ตามลำดับ 

 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการแบ่งลักษณะของตัวละครไว้เป็นลำดับต่าง ๆ ซึ่งการ

คัดเลือกผู้แสดงนั้น จะต้องคำนึงถึงประสบการณ์ในการแสดงของแต่ละคน อีกทั้งอาวุธยังต้องมีความ

ความสัมพันธ์กับตัวโขน โดยเฉพาะ หอก เนื่องจากเป็นอาวุธที่มีลักษณะในการใช้งานในระดับที่ยาก

และเป็นอาวุธที่มีขนาดยาว ทำให้ต้องมีความสัมพันธ์กับผู้แสดงมากท่ีสุด เพื่อที่จะทำให้ผู้แสดงมีความ

คล่องตัว ขนาดของหอกที่เหมาะสมกับผู้แสดง ปลายหอกจะต้องอยู่ระดับคางของผู้แสดง กล่าวคือ    

ถ้าหากผู้แสดงสูง 180 ซม. ความยาวของหอกจะอยู่ที่ 150 ซม.  หรือ ผู้แสดงมีความสูง 170 ซม. 

ความยาวของหอกจะอยู่ที่ 140 ซม. กล่าวคือ ความยาวของหอกที่เหมาะสมกับผู้แสดงโขน จะต้องมี

ความยาวน้อยกว่าส่วนของสูงของผู้แสดง 30 ซม. แต่อย่างไรก็ตาม ความยาวของหอกท่ีเหมาะสมกับ
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ผู้แสดงโขนพบว่ามีน้อยมาก เนื่องจากหอกที่ใช้ในการแสดงต่าง ๆ มักจะถูกสร้างให้มีความยาวของแต่

ละที่ ไม่ได้มีการวัดสัดส่วนตามขนาดผู้แสดง ซึ่งมักจะถูกสร้างขึ้นมาให้มีความยาว ตั้งแต่ 145 ซม.    

ขึ้นไป นอกจากผู้แสดงโขนจะทำการสร้างหอกไว้เป็นสมบัติประจำตัวของตนเอง ส่วนความยาวของ

อาวุธต่าง ๆ ที่ไม่ได้กล่าวถึงนั้นมักจะถูกสร้างให้เหมาะสมและมีขนาดที่พอเหมาะกับการแสดง แต่

อย่างไรก็ตาม ถ้าผู้แสดงต้องการที่จะปรับขนาดให้เหมาะสมกับความชอบของตนเองก็สามารถที่จะ

ปรับเปลี่ยนขนาดของอาวุธชนิดนั้น ๆ ได้ แต่ต้องยังคงรูปร่างที่เป็นลักษณะของอาวุธนั้นไว้คงเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา  :  ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจยั 

 

 ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลของอาวุธรูปแบบต่าง ๆ ของตัวยักษ์ในเรื่องรามเกียรติ์ นำมาสรุปเป็น

ข้อมูลตาราง ซึ่งกำหนดจากการใช้อาวุธตัวยักษ์ที่ปรากฎในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์  จากการ

รวบรวมข้อมูลพบว่า ในการแสดงโขนจะมีตัวยักษ์เพียงบางตนที่ปรากฎในการแสดง ส่วนตัวยักษ์อีก

ส่วนไม่ปรากฏหลักฐานที่นำมาจัดแสดง จึงทำให้ไม่พบการใช้อาวุธของตัวยักษ์บางตนที่อยู่ในเนื้อเรื่อง 

โดยผู้วิจัยจะทำการสรุปข้อมูลของอาวุธตัวยักษ์ที่มีการใช้อาวุธปรากฎในการแสดงดังตารางต่อไปนี้ 

 

 

 

 

ภาพที่ 33 ความยาวของหอกที่สัมพันธ์กันกับผู้แสดง 

ส่วนสูงผู้

แสดง

180 ซม.  

ความยาว

ของหอก

150 ซม.  
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ตารางที่ 3 อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

ลำดับที่ ชื่อตัวละคร 

กร
ะบ

อง
 

พร
ะข

รร
ค์ 

ศร
 

หอ
ก 

จัก
ร 

ลูก
ศร

 

1 ลัสเตียน   ✓    

2 กุเปรัน ✓      

3 ทัพนาสูร   ✓    

4 อัศธาดา ✓  ✓    

5 มารัน   ✓    

6 ทศกัณฐ์ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
7 กุมภกรรณ ✓  ✓ ✓   

8 พิเภก ✓  ✓    

9 ขร   ✓    

10 ทูษณ ์   ✓    

11 ตรีเศียร   ✓    

12 สำมนักขา ✓      

13 อินทรชิต  ✓ ✓  ✓ ✓ 
14 ทศพิน (ไพนาสุริยวงศ์)       

15 บรรลัยกัลป์   ✓    

16 สหัสกุมาร ✓  ✓ ✓   

17 สิบรถ ✓      

18 ทศคีรีวัน   ✓    

19 ทศคีรีธร   ✓    

20 มังกรกัณฐ์   ✓    

21 แสงอาทิตย ์   ✓    

22 วิรุญจำบัง ✓   ✓   

23 ตรีเมฆ   ✓    
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ลำดับที่ ชื่อตัวละคร 

กร
ะบ

อง
 

พร
ะข

รร
ค์ 

ศร
 

หอ
ก 

จัก
ร 

ลูก
ศร

 

24 กุมภกาศ ✓ ✓     

25 อดูล ✓      

26 วรณีสูร ✓      

27 ยามลิวัน ✓      

28 กันยุเวก ✓  ✓    

29 วิรุญมุข    ✓   

30 กากนาสูร ✓      

31 สวาหุ ✓      

32 มารีศ ✓      

33 ชิวหา ✓      

34 นนยวิก ✓      

35 วายุเวก ✓      

35 อากาศตะไล ✓  ✓  ✓  

37 จักรวรรดิ   ✓    

38 สุริยาภพ   ✓ ✓   

39 บรรลัยจักร   ✓ ✓ ✓  

40 นนยุพักตร ์       

41 มหายมยักษ์   ✓    

42 มัยราพณ์ ✓ ✓  ✓   

43 ไวยวิก ✓      

44 รามสูร ✓      

45 พิราพ    ✓   

46 เหรันต์ ✓      

47 หิรันตยักษ์ ✓      
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ลำดับที่ ชื่อตัวละคร 

กร
ะบ

อง
 

พร
ะข

รร
ค์ 

ศร
 

หอ
ก 

จัก
ร 

ลูก
ศร

 

48 ปทูตทันต ์ ✓      

49 อสุรพักตร ์ ✓      

50 ปักหลั่น ✓      

51 อัศมูข ี ✓      

52 ตรีบุรัม ✓      

53 อนุราช ✓  ✓    

54 สัตลุง   ✓    

55 ไพจิตราสูร ✓      

56 สัทธาสูร ✓  ✓    

57 อัศกรรณมาลาสูร   ✓    

58 มหาบาลเทพาสูร   ✓    

59 มูลพลัม ✓   ✓   

60 สหัสสะเดชะ ✓      

61 ไวยตาล ✓      

62 เสนายักษ์ ✓      
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 ส่วนที่ 2 ในตารางที่ 4 เป็นการสรุปข้อมูลอาวุธที่เป็นอาวุธเฉพาะของตัวยักษ์แต่ละตนเท่านั้น 

ซึ่งจะมีความแตกต่างจากตารางที่ ที่ตัวยักษ์บางตนจะมีการใช้อาวุธที่ซ้ำกันกับตัวยักษ์ตนอ่ืน ผู้วิจัยได้

ทำการสรุปข้อมูลอาวุธเฉพาะหรืออาวุธประจำตัวของตัวยักษ์ตนนั้น ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางที่ 4 อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขนที่เป็นอาวุธเฉพาะตัว 

ลำดับที่ ชื่อตัวละคร 

ขว
าน

เพ
ชร

 

กล
้อง

แก
้ว 

คท
าเพ

ชร
 

ง้า
ว 

ไม้
กำ

พต
 

นิ้ว
เพ

ชร
 

แว่
นแ

ก้ว
 

1 แสงอาทิตย์       ✓ 
2 อากาศตะไล    ✓    

3 มัยราพณ์  ✓      

4 รามสูร ✓       

5 สหัสสะเดชะ   ✓     

6 นนทุก      ✓  

7 ฤษีสุธรรม (ทศกัณฐ์แปลง)     ✓   

  

 อาวุธของตัวยักษ์นั้นมีความหลากหลายทั้งรูปร่างและลักษณะ อีกทั้งยังมีการแบ่งใช้ในการ

แสดงระหว่างการรบและการรำ ทำให้ตัวยักษ์มีความโดดเด่นในเรื่องของอาวุธที่ใช้ในการแสดง     

โดยอาวุธบางชนิดก็จะมีใช้เป็นหลัก เช่น กระบอง และศร ในบางส่วน อาวุธบางชนิดก็จะเป็นอาวุธ

ประจำตัวของยักษ์แต่ละตน และมีเพียงยักษ์ตนนั้นที่ได้ครอบครอง เช่น คทาเพชร หรือขวานเพชร 

เป็นต้น อีกทั้งอาวุธยังต้องสัดส่วนมีความเหมาะสมกับผู้แสดง เพ่ือที่จะทำให้การแสดงออกมาไม่เกิด

ข้อผิดพลาดในระหว่างการแสดง ซึ่งวิธีในการปฎิบัติการใช้อาวุธแต่ละประเภทจะกล่าวในหัวข้อถัดไป 

 

4.2 การใช้อาวุธในท่าพื้นฐาน 

 ก่อนการใช้อาวุธในท่าพ้ืนฐานของการแสดงโขนนั้น ผู้วิจัยขอกล่าวรายละเอียดของผู้ที่รับการ

ฝึกหัดโขนโดยเริ่มจากการคัดเลือก การศึกษานาฏยศิลป์ไทยโขน จะประกอบไปด้วยตัวละครทั้งหมด 

3 ประเภท ได้แก่ ตัวพระ ตัวลิงและตัวยักษ์ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวเรื่องการฝึกหัดโขนว่า เป็นการ

แสดงโดยข้าราชการชายล้วน โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือ ทหาร ตำรวจ และมหาดเล็ก ของวังหลวงและ
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หวังหน้า ซึ่งสืบเนื่องกับการหักทหาร หรือการหัดอาวุธ และการต่อสู้ ป้องกันตัวอย่างโบราณ ครั้นเมื่อ

ทรงมีพระราชานุญาตให้เจ้านายและขุนนางหัดผู้ชายในกำกับของตนแสดงโขนได้ จึงเกิดข้นขึ้นหลาย

โรง20 ซึ่งเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้เรียนให้ไปเป็นตัวละครแต่ละประเภทในปัจจุบันนั้น จะขึ้นอยู่กับ

ดุลพินิจของผู้เชี่ยวชาญ หรือคุณครูที่มีประสบการณ์ในการสอน โดยจะคัดเลือกผู้เรียนให้เหมาะสมกับ

เกณฑ์ตัวละครนั้น ๆ ในการเรียนการสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป นักเรียนโขนจะเป็นเพศชาย ยกเว้นใน

บางกรณีที่สถานศึกษาสามารถให้นักเรียนผู้หญิงมาฝึกหัดโขนได้ เช่น วิชาโทโขน ที่เป็นวิชาเลือก

นักเรียนผู้หญิงมาฝึกหัดโขนได้ การคัดเลือกตัวยักษ์ ก็จะคัดเลือกผู้ที่มีรูปร่างสูง ลักษณะโครงสร้าง

ร่างกายใหญ่ มีลำคอ แขน ขาและลำตัวที่ยาวพอสมควร เพราะจะทำให้ร่างกายดูสง่างาม ท่าทาง

แข็งแรง มีศีรษะที่ไม่ใหญ่จนเกินไป เพราะอาจจะทำให้ไม่สามารถสวมศีรษะหรือหัวโขนได้ และต้อง

เป็นผู้ที่มีสุขภาพร่างกายแข็งแรง  

 ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ได้กล่าวว่า ในปัจจุบัน ได้เพ่ิมการสอบสัมภาษณ์ คือการถามคำถามต่าง ๆ 

ให้ผู้ เรียนตอบหรือแสดงความคิดเห็น ความสนใจในวิชาศิลปะด้วย ตลอดจนให้เด็กได้ แสดง

ความสามารถ เพ่ือเป็นการสำรวจพ้ืนฐานด้านนาฏยศิลป์ เช่นรำให้ดูหรือเต้นให้ดู หลังจากได้รับ

นักเรียนเข้าเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปแล้ว ก็จะต้องทำการคัดเลือกนักเรียน เพ่ือให้แยกไปเรียนใน

สาขาโขน พระ ยักษ์ และลิง ตามลักษณะและบุคลิกของนักเรียน โดยครูอาวุโสแต่ละสาขาจะเป็นผู้ทำ

การคัดเลือก21 

 สมศักดิ์ ทัดติ ได้กล่าวไว้ว่า เมื่อพิจารณาโดยภาพรวมของร่างกายผู้ฝึกหัดตัวยักษ์แล้ว      

ควรเป็นผู้ที่มีรูปร่างสูงใหญ่ สมส่วน อวัยวะทุกส่วนไม่พิการ เป็นผู้ที่มีผิวพรรณดี มีสุขภาพดี ปลอด

จากโรคประจำตัวต่าง ๆ ที่เป็นอุปสรรคแก่การฝึกหั ด เช่น โรคหัวใจ หรือโรคหอบหืด เป็นต้น 

นอกจากนั้นต้องมีลักษณะร่างกายที่ล่ำสันแข็งแรง มีจิตใจเข้มแข็ง อดทน ไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคต่าง ๆ 

 
20สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการ นาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์, (กรุงเทพ : สำนักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 60. 
21 ไพฑูรย์ เข้มแข็ง. จารีตการฝึกหัด และการแสดงโขนของตัวพระราม. วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537. 
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ร่างกายมีสัดส่วนที่ดี จะช่วยให้ทดต่อความเหนื่อยยากและความอ่อนเพลียต่อการฝึกหัดที่เข้มงวดได้

ส่วนหนึ่ง22 

 จากที่กล่าวเบื้องต้นนั้น สามารถสรุปได้ว่า การคัดเลือกนักเรียนที่ศึกษาในด้านนาฏศิลปไทย

โขน จะมีครูอาวุโสในแต่ละสาขาเป็นผู้คัดเลือกตามสรีระของร่างกาย และในปัจจุบันได้มีการสอบ

สัมภาษณ์เพ่ิมเข้ามาในการคัดเลือกด้วย ทั้งนี้จะต้องเป็นผู้ที่มีสุขภาพร่างกายแข็งแรง ไม่เป็นอุปสรรค

ในการฝึกหดัโขน 

 การฝึกหัดเบื้องต้นในการแสดงโขนตัวยักษ์ เมื่อคัดเลือกนักเรียน แยกตามสาขาที่คัดเลือกได้

แล้ว ครูผู้สอนจะเริ่มฝึกหัดท่าปฏิบัติเบื้องต้นให้กับนักเรียน ซึ่งผู้เรียนทั้ง 3 ประเภท จะฝึกหัด

เช่นเดียวกัน ด้วยวิธีการ การตบเข่า เพ่ือให้นักเรียนได้ฝึกฝนการนับจังหวะ การถองสะเอวเพ่ือให้

นักเรียนได้รู้จักเคลื่อนไหวส่วนต่าง ๆ ของร่างกายได้แก่ ศีรษะ คอ ลำตัวและแขน ให้มีความสัมพันธ์

กัน และสุดท้ายคือการเต้นเสา เป็นการฝึกหัดให้นักเรียนมีกำลังขาเนื่องจากโขนใช้ท่าเต้นเป็นหลัก   

อีกท้ังยังฝึกความพร้อมเพรียงให้กับผู้เรียนอีกด้วย  

  ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ได้กล่าวว่า หลังจากที่ได้มีการคัดเลือกผู้เรียนให้แยกไปเรียนตาม

สาขาแล้ว ครูผู้สอนก็จะเริ่มสอน การฝึกหัดปฏิบัติท่ารำของนาฏศิลป โขน ท่ารำเบื้องต้นที่ผู้เรียนใน

ทุกสาขาไม่ว่าจะเป็นตัวพระ ตัวยักษ์ ตัวลิง จะต้องฝึกหัดเป็นอันดับแรก ได้แก่ การตบเข่า การถอง

สะเอว และการเต้นเสา23   

  ในกรณีการฝึกหัดตัวยักษ์ หลักจากที่ผู้เรียนได้ปฏิบัติท่าเบื้องต้นแล้ว ก็จะมีการดัด

ตัวหรือการดัดส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย ให้ได้รูปสวยงามตามรูปแบบของท่ารำนาฏยศิลป์ อันได้แก่ 

การดัดมือ ข้อมือและนิ้ว การดัดแขน การดัดลำตัว แล้วการถีบเหลี่ยม ในช่วงของการปฏิบัติช่วงนี้ 

ผู้เรียนจะได้รับความเจ็บปวดที่เกิดจากการดับตัวในท่าต่าง ๆ ในขั้นตอนนี้จึงจำเป็นที่จะมีครูผู้สอน

ดูแลอย่างใกล้ชิด เพ่ือไม่ให้ผู้เรียนเกิดอันตรายในการฝึกหัด  

 สาวิตร พงศ์วัชร์ ได้กล่าวไว้ว่า การเตรียมความพร้อม นักเรียนคนยักษ์ทุกคนจะต้องมีการ

เตรียมความพร้อม ซึ่งตั้งประเด็นว่า การเตรียมความพร้อมต้องมี 2 ปัจจัยหลัก เพ่ือเข้าสู่การฝึกหัด

 
22 สมศักดิ์ ทัดติ . จารีตการฝึกหัด และการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ์ . วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2540. 
23 ไพฑูรย์ เข้มแข็ง. จารีตการฝึกหัด และการแสดงโขนของตัวพระราม. วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

86 

เบื้องต้น คือการเตรียมความพร้อมภายนอก หมายถึงความพร้อมของอุปกรณ์สำหรับการเรียน      

และการเตรียมความพร้อมภายใน หมายถึงความพร้อมของร่างกายและจิตใจ24 

 หลังจากปฏิบัติท่าเบื้องต้นแล้ว ก็จะเป็นการฝึกหัดท่ารำพ้ืนฐาน ในส่วนของตัวยักษ์            

จะเรียกว่า แม่ท่า ที่เป็นการฝึกหัดท่าทางของตัวยักษ์และการใช้อาวุธ (กระบอง) เพ่ือที่จะให้ผู้เรียนได้

เรียนรู้กระบวนท่ารำของตัวยักษ์ เมื่อฝึกหัดจนชำนาญในกระบวนท่าแล้ว ก็จะมีการเรียนท่ารำในขั้น

ต่อไปตามหลักสูตรที่สถานศึกษาตั้งไว้ เช่น การรำตัวยักษ์โดยใช้อาวุธยาว การแสดงโขนแบบเป็นชุด

เป็นตอน รวมทั้งการฝึกหัดใช้อาวุธลักษณะต่าง ๆ ที่ เกี่ยวข้องกับการแสดงโขน จึงสรุ ปได้ว่า           

การฝึกหัดโขนนั้น จะเป็นที่จะต้องมีความอดทน ความขยันหมั่นเพียร และการฝึกฝนตัวเองให้มีทักษะ

ในการแสดงโขนตั้งแต่การฝึกหัดเบื้องต้น การดัดตัว และการฝึกหัดท่ารำพ้ืนฐาน ในสาขาที่ตนศึกษา

อยู่ ในกระบวนการฝึกหัดนี้ จำเป็นที่ต้องใช้เวลาในการฝึกหัดเพ่ือให้เกิดความชำนาญ เพ่ือเป็นประโยชน์

แก่การเรียนในระดับที่สูงขึ้นและให้คุ้นชินต่อการแสดง  

 

 
ภาพที่ 34 การฝึกหัดแม่ท่าตัวยักษ์ด้วยอาวุธกระบอง 
ที่มา  :  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 

 
24 สาวิตร พงศ์วัชร์. การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์
ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2548. 
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ภาพที่ 35 การฝึกหัดการใช้อาวุธยาว 

ที่มา  :  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 

 
ภาพที่ 36 การฝึกหัดการขึ้นลอยพิเศษด้วยอาวุธยาว 
ที่มา  :  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 

 หลังจากที่ได้รับการฝึกหัดพ้ืนฐานสำหรับการเรียนโขนแล้ว อาวุธเป็นส่วนสำคัญที่ผู้เรียนต้อง

มีทักษะในการใช้ โดยจะกล่าวถึงรูปแบบของการใช้อาวุธพ้ืนฐานของการแสดงโขนตัวยักษ์ ผู้ศึกษา

โขนตัวยักษ์ทุกคนจะต้องสามารถปฏิบัติได้ เนื่องจากเป็นกระบวนท่าและวิธีการที่จำเป็นต้องใช้กับการ

แสดง จากการศึกษาและรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยจึงแบ่งประเภทการใช้อาวุธพ้ืนฐาน โดยมีหัวข้อดังดังนี้ 

คือ การจับอาวุธ การพกอาวุธ และการวางอาวุธ โดยผู้วิจัยจะกำหนดให้ลูกศรสีแดงเป็นตัวบอก

ทิศทางและการปฏิบัติลักษณะของอาวุธชนิดนั้น 
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 4.2.1 การจับอาวุธ เป็นท่าท่างในการใช้อาวุธเบื้องต้น ในขั้นตอนพ้ืนฐาน การจับอาวุธจะใช้

มือข้างขวาในการจับ วิธีการจับผู้แสดงจะใช้หัวแม่มือแนบไปกับอาวุธที่จับอีกทั้งยังเป็นการยังคับอาวุธ

ให้อยู่ในลักษณะที่คงที่ ส่วนนิ้วที่เหลือจะกำอาวุธให้มั่นคง ลักษณะของการจับอาวุธสามารถแบ่งออก

ได้ 2 ลักษณะ ได้แก่ การจับอาวุธแบบมือข้างเดียว และการจับอาวุธแบบสองมือ ในการจับอาวุธแบบ

ข้างมือเดียวนั้น สามารถจับอาวุธได้ทุกชนิด ผู้แสดงจะต้องจับในตำแหน่งที่ถูกต้องของอาวุธแต่ละ

ชนิด ส่วนการจับอาวุธแบบสองมือ เป็นการจับอาวุธในท่าทางเฉพาะสามารถจับได้แค่อาวุธบางชนิด 

ลักษณะการจับอาวุธสามารถปฏิบัติได้ ดังนี้  

  4.2.1.1 วิธีการจับอาวุธแบบมือข้างเดียว วิธีการจับอาวุธแบบมือข้างเดียว ผู้แสดง

จะต้องกำอาวุธให้มั่นคงโดยใช้นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อยในการจับตัวด้ามอาวุธ ส่วนนิ้วโป้งจะ

ตั้งแนบไปกับตัวอาวุธ เพ่ือเป็นการบังคับอาวุธให้อยู่ในลักษณะที่สวยงาม ในกรณีที่เป็นอาวุธจักร      

ผู้แสดงจะจับอาวุธชนิดนี้ด้วยการจีบล่อแก้ว การจับอาวุธแบบมือข้างเดียวตามจารีตในการแสดงโขน

ต้องจับโดยใช้มือข้างขวาเพียงข้างเดียว แต่ในกรณีที่ตัวละครทำการแสดงในส่วนของการตีบท 

สามารถสลับมาจับอาวุธด้วยมือซ้ายได้และปฏิบัติเช่นเดียวกันเมื่อจับอาวุธ การปฏิบัติในการจับอาวุธ

แบบมือข้างเดียว สามารถปฏิบัติการจับได้ 3 ลักษณะคือ การจับอาวุธ การพาดอาวุธ และการคีบ

อาวุธ โดยมีขั้นตอนในการปฏิบัติ ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 37 ลักษณะของมือในการจับอาวุธ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 
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   4.2.1.1.1 การจับอาวุธมือลงวง เป็นวิธีการถืออาวุธของตัวยักษ์ในลักษณะ

มือลงวง ผู้แสดงจะต้องจับอาวุธให้อยู่ในรูปแบบการจับอาวุธที่ถูกต้องและมั่นคง ส่วนของมือที่จับ

อาวุธจะอยู่ในระดับมือลงวงที่สวยงาม ผู้แสดงจะต้องบังคับให้ปลายอาวุธตั้งขึ้น ปลายอาวุธจะเฉียงอยู่

บนหัวเข็มขัดของผู้แสดง การถืออาวุธในลักษณะนี้ จึงมีลักษณะที่เฉียงขึ้น เทคนิคและวิธีการในการ

ปฏิบัติ ผู้แสดงจะต้องหักข้อมือที่จับอาวุธตั้งขึ้น และใช้นิ้วหัวแม่มือในการบังคับให้อาวุธอยู่ในลักษณะ

ที่ถูกต้อง การจับอาวุธสามารถจับได้ทั้งอาวุธสั้นและอาวุธยาว ถ้าหากเป็นอาวุธสั้น หรืออาวุธที่มีด้าม

สำหรับจับ ตำแหน่งในการจับที่ถูกต้องคือมือจะต้องจับตรงบริเวณด้าม ส่วนนิ้วหัวแม่มือจะต้องอยู่

บริเวณข้อต่อระหว่างตัวอาวุธและด้ามจับ  

 

 
ภาพที่ 38 การจับอาวุธที่มีด้ามจับในลักษณะลงวง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

   ส่วนการจับอาวุธที่เป็นอาวุธยาว หรืออาวุธที่ไม่มีด้ามจับ เช่น ศร หรือหอก 

ในกรณีที่จับอาวุธแบบลงวง ผู้แสดงจะต้องจับให้อยู่บริเวณกึ่งกลางของอาวุธ หรือส่วนคอของอาวุธ

ชนิดนั้นที่นำมาจับ มีการปฏิบัติเช่นเดียวกันกับอาวุธที่มีด้ามจับ อีกทั้งยังมีการจับอาวุธในรูปแบบตั้ง

อาวุธ ใช้จับเฉพาะของอาวุธยาว ได้แก่ หอก กล้องยา และคทาต้นชี้ตาย ปลายชี้เป็น ผู้แสดงจะจับ

อาวุธด้วยการยกแขนขึ้นระดับลิ้นปี่ ลักษณะของมือที่จับอาวุธจะตั้งขึ้น อาวุธจะอยู่ในลักษณะตั้งตรง

ขนานกับกับตัวผู้แสดง 
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ภาพที่ 39 การจับอาวุธแบบไม่มีด้ามจับในลักษณะลงวง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 
ภาพที่ 40 การจับอาวุธยาวแบบตั้งอาวุธ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

   4.2.1.1.2 การพาดอาวุธ เป็นวิธีการนำอาวุธที่ตัวละครถืออยู่ มาพาดกับ

ส่วนต่าง ๆ ของร่างกายผู้แสดง คือ แขน และไหล่ วิธีการพาดอาวุธสามารถใช้อาวุธสั้นหรืออาวุธยาว

ในการปฏิบัติได้ วิธีการปฏิบัติการพาดอาวุธที่แขนและการพาดอาวุธที่ไหล่ จะมีวิธีการปฏิบัติที่

แตกต่างกัน สามารถปฏิบัติได้ดังนี้ การพาดอาวุธที่แขน ผู้แสดงจะจับอาวุธโดยใช้วิธีการจับอาวุธเพียง
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สองนิ้วคือ นิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้ ส่วนนิ้วที่เหลือจะอยู่ในลักษณะของการกำมือแบบหลวม ผู้แสดง

จะต้องใช้นิ้วจับบริเวณด้ามจับของอาวุธ แต่ในกรณีที่เป็นอาวุธแบบไม่มีด้ามจับ ผู้แสดงจะต้องจับ

บริเวณก่ึงกลางของอาวุธชนิดนั้น ๆ อาวุธที่พาดแขนจะอยู่ในลักษณะที่ตั้งขึ้น ตำแหน่งของปลายอาวุธ

จะพาดอยู่บริเวณข้อพับแขนผู้แสดง หรือจะเรียกนาฏยศัพท์อย่างนี้ว่า จับแบบคีบอาวุธกระบองพาด

แขน25 ก็ได้ 

 

 
ภาพที่ 41 วิธีการปฏิบัติ การพาดอาวุธ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

   การพาดอาวุธที่ไหล่ จะมีการปฏิบัติ 2 ลักษณะ คือการพาดที่ไหล่ข้างซ้าย 

และบ่าข้างขวา ในกรณีที่เป็นกระบวนท่าพาดอาวุธที่ไหล่ช้างซ้าย ผู้แสดงจะจับอาวุธในท่าทางการจับ

อาวุธแบบปกติ ลักษณะของข้อมือผู้แสดงจะตั้งข้อมือขึ้น ส่วนการพาดอาวุธที่บ่าข้างขวา การจับอาวุธ

จะมีวิธีการปฏิบัติเช่นเดียวกัน แต่มีการหักข้อมือลง แทนการตั้งข้อมือให้ตั้งขึ้นในการจับอาวุธ อาวุธที่

ใช้สำหรับการพาดอาวุธ สามารถใช้อาวุธที่มีด้ามจับ หรือไม่มีด้ามจับในการปฏิบัติก็ได้ ถ้าหากเป็น

อาวุธที่มีด้ามจับ จะต้องจับที่ด้ามจับของอาวุธ แล้วให้ส่วนปลายอาวุธพาดกับลำตัว แต่ถ้าหากเป็น

 
25 เกิดศิริ นกน้อย. การรำของตัวโขนยักษ์ในกลุ่มหน้พาทย์เพลงเสมอ. วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549. 
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อาวุธยาว จะต้องจับให้อยู่กึ่งกลาง ค่อนมาทางท้ายอาวุธ  ส่วนของมือและแขนที่จับอาวุธ จะอยู่ใน

ลักษณะวง ข้อสังเกตคือ แขนผู้แสดงจะไม่เหยียดตึง 

 

 
ภาพที่ 42 วิธีการปฏิบัติการพาดอาวุธที่ไหล่ข้างซ้าย 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 
ภาพที่ 43 วิธีการปฏิบัติการพาดอาวุธที่บ่าข้างขวา 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 
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   4.2.1.1.3 การคีบอาวุธ เป็นลักษณะการถืออาวุธในกระบวนท่าผาลา     

การคีบอาวุธจะใช้นิ้วหัวแม่มือเป็นตัวบังคับอาวุธ ส่วนนิ้วชี้และนิ้วกลางเป็นนิ้วที่บังคับอาวุธให้อยู่ใน

ลักษณะคงที่ไม่ตกหล่น ลักษณะพิเศษของการคีบอาวุธคือ จะมีปรากฏแค่อยู่ในท่าผาลาเท่านั้น     

และใช้เพียงแขนข้างขวาในการปฏิบัติจากการสัมภาษณ์ครูสมศักดิ์ ทัดติ ได้อธิบายไว้ว่าการคีบอาวุธ

ให้สวยงาม มือที่ใช้ในการคีบอาวุธจะต้องอยู่ในลักษณะของวงยักษ์หรือมือยักษ์ (ลักษณะของมือที่จีบ

ล่อแก้ว) ปลายอาวุธจะอยู่ที่หน้าขาของผู้แสดงหรือด้านหลังของผู้แสดงก็ได้ กระบวนการนี้ผู้แสดง

จะต้องหมั่นฝึกฝนให้ความชำนาญ จากการศึกษาพบว่าการคีบอาวุธ สามารถใช้อาวุธยาวหรืออาวุธสั้น

ในการปฏิบัติได้ ถ้าหากเป็นอาวุธสั้นหรืออาวุธที่มีด้ามจับ ปลายอาวุธจะต้องชี้ลงที่พ้ืน มือของผู้แสดง

จะต้องคีบอยู่บริเวณส่วนที่เป็นด้ามจับของอาวุธ  

 

 
ภาพที่ 44 วิธีการปฏิบัติการคีบอาวุธด้วยอาวุธสั้น 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 เช่นเดียวกันกับอาวุธยาว ด้านหัวของอาวุธจะต้องชี้ลงพ้ืนเช่นเดียวกัน มือของผู้แสดงจะจับที่

ระหว่างกึ่งกลางของอาวุธที่ผู้แสดงจับ แต่จะมีอาวุธเพียงหนึ่ งอย่างที่จะต้องปฏิบัติไม่ให้เกิด

ข้อผิดพลาด ได้แก่ ศร ลักษณะของหัวศรจะต้องหันเข้าหาผู้แสดง ไม่หันออกไปด้านข้างของผู้แสดง 

ส่วนแขนของผู้ปฏิบัติที่ทำท่าผาลา หรือแขนข้างขวาของผู้แสดง จะได้เฉียงขึ้นมาสังเกตจากข้อมือของ

ผู้แสดงจะอยู่ในระดับที่สูงกว่าข้อศอก ต่างจากท่าของตัวพระที่ข้อมือและข้อศอกจะอยู่ในระดับ

เดียวกัน 
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ภาพที่ 45 วิธีการปฏิบัติการคีบอาวุธด้วยอาวุธยาว 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

   4.2.1.1.4 การจับอาวุธแบบหักข้อมือ มีลักษณะคล้ายกันกับการจับอาวุธ

แบบปกติ แต่จะมีข้อแตกต่างคือ ผู้แสดงจะต้องทำการหักข้อมือที่ถืออาวุธ ให้มือของผู้แสดงงอเข้า

ท้องแขนของผู้แสดงมากที่สุด การจับอาวุธแบบหักข้อมือส่วนใหญ่จะนิยมใช้กับอาวุธที่มีขนาดสั้น 

เนื่องจากมีความคล่องตัวในการใช้มากกว่าอาวุธยาว ลักษณะของการจับอาวุธแบบหักข้อมือ จะใช้กับ

การเงื้ออาวุธและการปฏิบัตินาฏยศัพท์ที่เรียกว่าเสือลากหาง  

 
ภาพที่ 46 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบม้วนข้อมือ ลักษณะของการเงื้ออาวุธ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 
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 การจับอาวุธของตัวยักษ์จะมีลักษณะการจับที่คล้ายกันกับของฝ่ายละครในบางส่วน การใช้

แขนถืออาวุธ มีการเคลื่อนไหว 3 ลักษณะ คือ 1.การงอแขน คือ การงอช่วงข้อศอกในแต่ละข้างใน

ระดับต่าง ๆ คือ ระดับต่ำ ระดับกลาง ระดับสูง 2. การตึงแขน คือ การเหยียดแขนตั้งแต่หัวไหล่จนถึง

ข้อมือในแต่ละข้าง26 จากที่กล่าวมานี้ การจับอาวุธของละครจะมีนาฏยศัพท์ที่เรียกแตกต่างกันจาก

โขน แต่จะมีการปฏิบัติการจับอาวุธในรูปแบบที่คล้ายกัน 

   4.2.1.1.5 การจับอาวุธแบบแบฝ่ามือ เป็นลักษณะการจับอาวุธ โดยการใช้

นิ้วหัวแม่มือประคองอาวุธส่วน นิ้วทั้งสี่เรียงชิดติดกันคล้ายลักษณะของการตั้งวง แต่ไม่หักข้อมือขึ้นให้

เป็นมือตั้งวง อาวุธที่ผู้แสดงถือจะอยู่ระหว่างนิ้วกลางและนิ้วนางของผู้แสดง ลักษณะการจับอาวุธ

แบบแบฝ่ามือจะนิยมใช้กับการจับอาวุธสั้น เนื่องจากมีความคล่องตัวกว่าอาวุธยาว มือของผู้แสดงจะ

อยู่ในลักษณะคว่ำฝ่ามือหรือหงายฝ่ามือก็ได้ ขึ้นอยู่กับกระบวนท่าที่ผู้แสดงปฏิบัติ การจับอาวุธใน

รูปแบบนี้ส่วนใหญ่จะอยู่ในเพลงพ้ืนฐานที่เรียกว่าแม่ท่า เป็นกระบวนท่าที่นักเรียนต้องยักษ์จะต้อง

ฝึกหัด 

 
ภาพที่ 47 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบแบฝ่ามือ ในลักษณะของการหงายฝ่ามือ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 
26 ประภาพรรณ ภูเก้าล้วน. การรำนางกษัตริย์ในละคร. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2550. 
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   4.2.1.1.6 การจับอาวุธแบบจีบอาวุธ เป็นการใช้มือจีบในการจับอาวุธ   

การจับอาวุธในลักษณะนี้ จะอยู่ในการฝึกหัดพื้นฐานของการเรียนโขนยักษ์ ในบทเรียนแม่ท่า ที่ผู้เรียน

จะต้องเรียนรู้ วิธีการปฏิบัติผู้แสดงจะทำการจีบหงายอยู่บริเวณชายพกด้านซ้ายของผู้แสดงมือที่จีบ

อาวุธจะอยู่ที่บริเวณด้ามจับของอาวุธ ปลายอาวุธจะชี้ไปทางด้านหลังและแตะอยู่ที่ข้างลำตัวบริเวณ

สะโพกบนของผู้แสดง ลักษณะการใช้อาวุธแบบจีบ จะใช้กับอาวุธสั้น ได้แก่ กระบองที่เป็นอาวุธ

พ้ืนฐานในการฝึกหัดโขนตัวยักษ์ 

 

 
ภาพที่ 48 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบจีบอาวุธ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 อีกทั้งยังมีรูปแบบของการจับอาวุธด้วยการจีบอีกหนึ่งลักษณะ คือ “จีบล่อแก้ว” ใช้สำหรับ

การจับจักรเพียงอย่างเดียว เนื่องจากจักรมีลักษณะเป็นวงกลม จึงต้องใช้จีบล่อแก้วในการจับ เพ่ือให้

จักรนั้นอยู่ตัว วิธีการปฏิบัติ ผู้แสดงจะใช้มือขวาในการจับเพียงข้างเดียวและจับอาวุธในลักษณะมือจีบ

ล่อแก้ว ใช้นิ้วกลางของผู้แสดงในการล็อคจักร โดยการสอดไปตรงกลางรูของตัวจักร 
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ภาพที่ 49 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบจีบล่อแก้ว 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

   4.2.1.1.7 การจับอาวุธแบบขัดอาวุธ คือการขัดอาวุธไว้ที่ร่างกายของผู้

แสดง มี 2 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบที่ 1 การขัดอาวุธแบบตั้งวงบน มีลักษณะในการจับคล้ายกันกับการ

จับแบบพาดอาวุธ แต่จะมีข้อแตกต่าง ในส่วนของแขนที่ใช้การตั้งวง จะเป็นการตั้งวงบนในการปฏิบัติ 

ลักษณะในการปฏิบัติ ผู้แสดงจะใช้นิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้ในการจับอาวุธ ส่วนนิ้วที่เหลือจะอยู่ใน

ลักษณะงอนิ้วคล้ายการกำมือหลวม และใช้การหักข้อมือให้ตั้งขึ้น การขัดอาวุธนี้สามารถใช้ได้ทั้งอาวุธ

ยาวและอาวุธสั้น ส่วนใหญ่จะอยู่ในกระบวนการรบของตัวยักษ์ ปลายของอาวุธที่ใช้ในการขัด ถ้าหาก

เป็นอาวุธสั้น ส่วนของด้ามจับจะอยู่ที่มือของผู้แสดงและส่วนตัวของอาวุธจะขัดที่แขนของผู้แสดง    

แต่ในกรณีที่เป็นอาวุธยาว ผู้แสดงจะจับอาวุธบริเวณคอของอาวุธแต่ละชนิด แล้วให้ปลายส่วนท้าย

ของอาวุธขัดอยู่ที่ลำตัวของผู้แสดง 
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ภาพที่ 50 วิธีการปฏิบัติการขัดอาวุธในลักษณะตั้งวงบน 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 การขัดอาวุธในรูปแบบที่ 2 เป็นการขัดอาวุธโดยการถืออาวุธให้อยู่ในลักษณะวงล่าง หรือการ

ลงวง อาวุธที่ผู้แสดงขัดจะขัดที่บริเวณหลังผู้แสดง การขัดอาวุธในรูปแบบนี้สามารถใช้อาวุธที่มีด้ามจับ

และอาวุธที่ไม่มีด้ามจับก็ได้ โดยส่วนมากจะนิยมใช้กระบองและศร เนื่องจากเป็นอาวุธหลักที่ตัวยักษ์

ใช้ ลักษณะมือที่ในการจับอาวุธ ผู้แสดงจะใช้วิธีการจับในลักษณะลงวง ถ้าหากเป็นอาวุธที่มีด้ามจับผู้

แสดงจะต้องจับบริเวณด้ามของอาวุธ ส่วนปลายอาวุธขัดอยู่ที่หลังผู้แสดง แต่ถ้าหากเป็นอาวุธที่ไม่มี

ด้ามจับ เช่น ศร ผู้แสดงจะต้องจับบริเวณคอของอาวุธ แล้วให้ปลายของอาวุธขัดขับที่บริเวณหลัง  

หรือขัดบริเวณหลังและแขนข้างซ้ายของผู้แสดงก็ได้  
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ภาพที่ 51 วิธีการปฏิบัติการขัดอาวุธในลักษณะมือลงวงแบบขัดหลัง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 
ภาพที่ 52 วิธีการปฏิบัติการขัดอาวุธในลักษณะมือลงวงแบบขัดหลังและแขน 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

  4.2.1.2 วิธีการจับอาวุธแบบสองมือ การจับอาวุธในลักษณะนี้ ส่วนใหญ่จะนิยมใช้

กับอาวุธยาว หรืออาวุธที่ไม่มีด้ามจับ เนื่องจากบางกระบวนท่าจำเนต้องใช้มือทั้งสองข้างในการใช้  

แต่การจับอาวุธแบบสองมือ ก็ยังสามารถแบ่งวิธีการจับได้ 2 ลักษณะคือ การใช้อาวุธ 1 อย่าง          

และการใช้อาวุธ 2 อย่าง ดังนี้ 
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   4.2.1.2.1 การจับอาวุธชนิดเดียว การจับอาวุธในลักษณะนี้ จะเป็นการฉาย

อาวุธ คือลักษณะมือข้างใดข้างหนึ่ง หรือมือที่อยู่ด้านหัวอาวุธ มือของผู้แสดงจะอยู่บริเวณคอของ

อาวุธที่ถือ ข้อมือตั้งขึ้นในลักษณะของมือตั้งวงค่อนมาทางด้านหน้าของผู้แสดง นิ้วหัวแม่มือจะเป็นตัว

ประคองอาวุธไว้ ส่วนมือหลังหรือมือที่อยู่ส่วนท้ายของอาวุธจะอยู่ในลักษณะมือวงแต่ไม่หักข้อมือ

ขึ้นมา ฝ่ามือจะขนาดกันกับอาวุธในแนวยาวและปิดส่วนท้ายอาวุธให้พอดี ไม่ให้ปลายอาวุธเลยฝ่ามือ

ออกมา การจับอาวุธแบบสองมือด้วยการใช้อาวุธ 1 อย่าง จะนิยมใช้กับอาวุธที่ไม่มีด้ามจับ เช่น ศร 

หอก กล้องแก้ว เป็นต้น และอีกประการหนึ่ง ที่ใช้ในการจับอาวุธด้วยสองมือด้วยการใช้มือจับอาวุธที่

จุดเดียวกันด้วยมือ 2 ข้างซ้อนกันโดยใช้มือขวาในการจับก่อน มือซ้ายจะจับทับไปบนมือขวา 

 

 
ภาพที่ 53 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบ 2 มือ โดยใช้อาวุธ 1 อย่าง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

   4.2.1.2.2 การจับอาวุธ 2 อย่าง คือผู้แสดงจะจับอาวุธด้วยมือทั้งสองข้าง    

เป็นลักษณะของการจับอาวุธ 2 อย่างที่แตกต่างกัน โดยมือข้างใดข้างหนึ่งจะถืออาวุธ 1 อย่าง ส่วนมือ

อีกข้างก็จะถืออาวุธอีก 1 อย่าง เช่น หอกและศร หรือ ศรและจักร เป็นต้น  ลักษณะการจับ ผู้แสดง

จะต้องจับให้อยู่ในตำแหน่งที่เหมาะสมของอาวุธ ในกรณีท่ีเป็นอาวุธที่ไม่มีด้ามจับ ผู้แสดงจะต้องจับให้

อยู่บริเวณกึ่งกลางของอาวุธชนิดนั้นไม่ค่อนมาทางใดทางหนึ่ง ซึ่งอาจจะทำให้อาวุธที่ถืออยู่เกิดความ

ไม่สมดุลและเกิดข้อผิดพลาดในการแสดง 
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ภาพที่ 54 วิธีการปฏิบัติการจับอาวุธแบบ 2 มือ โดยใช้อาวุธ 2 อย่าง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

 4.2.2 การพกอาวุธติดตัว เป็นรูปแบบการนำอาวุธของตัวละครมาไว้ที่ตัวผู้แสดง ขวัญใจ      

คงถาวร ได้กล่าวไว้ว่า การเหน็บอาวุธในละครในเรื่องอิเหนา การเหน็บกริชสามารถปฏิบัติได้ 2 แบบ 

โดยการหันหัวกริชลงพ้ืนและการหัวหัวกริชขึ้นด้านบน27 แต่ในการแสดงโขนจากการเหน็บจะมีข้อ

แตกต่าง เนื่องจากอาวุธที่ใช้ในการแสดง จะไม่มีกริชเช่นเดียวกันกับละครใน จากศึกษาพบว่า การพก

อาวุธติดตัว ปรากฏในการแสดง 2 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะที่ 1 การเหน็บอาวุธไว้ที่เข็มขัดของผู้แสดง 

ส่วนใหญ่จะใช้กับอาวุธที่มีขนาดสั้น ผู้แสดงจะสอดไว้ที่เข็มขัดของตอนเอง อาวุธที่ใช้เหน็บที่ปรากฎให้

เห็นส่วนใหญ่จะเป็นกระบอง ผู้แสดงจะทำการสอดปลายกระบองลงในสายเข็มขัดบริเวณชายพก

ด้านซ้ายในลักษณะเฉียงไปด้านหลัง แล้วให้ด้ามจับโผล่ขึ้นมา จิริชญา บุรวัฒน์ ได้กล่าวไว้ว่า ช่วงที่

ไม่ได้ใช้กระบองยักษ์จะใช้วิธีเหน็บกับสายเข็มขัด ให้ปลายกระบองชี้ออกจากลำตัว 28 ลักษณะที่ 2 

การพกอาวุธติดตัวในกรณีที่มีอาวุธมากกว่าหนึ่งอย่าง การพกอาวุธในลักษณะนี้ผู้แสดงจะมีอาวุธที่ทำ

การแสดงมากกว่าหนึ่งอย่าง อาวุธชิ้นที่หนึ่งมักจะถูกเหน็บไว้ที่ใส่เข็มขัด ส่วนอาวุธชิ้นที่สอง จะถูกขัด

ไว้ทีหลังของผู้แสดง โดยใช้ด้ายเย็บติดกับเสื้อของผู้แสดงในลักษณะเฉียง ด้านหัวของอาวุธจะอยู่ที่

 
27 จรัญ พูลลาภ. หลักการแสดงบทบาทฤษีในโขน. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์
ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2550. 
28 จิรัชญา บุรวัฒน์. นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครรำ. วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2558. 
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บริเวณไหล่ขวาด้านหลังของผู้แสดง ส่วนปลายอาวุธจะเฉียงไปทางด้านซ้าย อาวุธที่นำมาขัดหลัง  

ส่วนใหญ่จะเป็นอาวุธที่ไม่มีด้ามจับ เช่น ศร หรือ หอก เช่น รามสูร ที่เหน็บขวานไว้ที่เข็มขัด และศร

ขัดอยู่ที่หลัง จากการรวบรวมข้อมูลพบว่า มีตัวละครยักษ์หนึ่งตนที่มีลักษณะพิเศษ คือมีการพกอาวุธ

มากกว่าสองชิ้นไว้ที่ร่างกาย คือ นางอากาศตะไล ที่พกอาวุธติดตัวถึง 4 อย่าง ได้แก่ ง้าวใช้การถือ 

กระบองใช้การเหน็บไว้ที่เข็มขัด ศรใช้การขัดไว้ทีหลังและจักร ที่ใช้การห้อยบริเวณด้ามจับของ

กระบองที่เหน็บไว้  

 

 
ภาพที่ 55 วิธีการปฏิบัติการพกอาวุธติดตัว โดยการพกอาวุธ 1 อย่าง ในท่านั่ง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย 
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ภาพที่ 56 วิธีการปฏิบัติการพกอาวุธติดตัว โดยการพกอาวุธ 2 อย่าง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 
ภาพที่ 57 วิธีการปฏิบัติการพกอาวุธติดตัว โดยการพกอาวุธมากกว่า 2 อย่าง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 4.2.3 การวางอาวุธ เป็นอากัปกิริยาที่ผู้แสดงโขนตัวยักษ์ จะวางอาวุธของตนเองไว้ใน

ตำแหน่งต่าง ๆ จากการศึกษาพบว่า การวางอาวุธของตัวยักษ์ สามารถวางได้ 2 ลักษณะ ได้แก่

ลักษณะที่ 1 การวางอาวุธไว้ที่ด้านหน้าของผู้แสดง จะวางห่างจากตัวผู้แสดงประมาณหนึ่งคืบ การวาง

อาวุธในลักษณะนี้จะมีข้อบังคับ คือ ถ้าหากเป็นอาวุธสั้นหรืออาวุธที่มีด้ามจับ จะต้องให้ปลายอาวุธ   
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ชี้ไปทางด้านซ้ายของผู้แสดง ส่วนท้ายอาวุธหรือส่วนที่มีด้ามจับชี้ ไปทางด้านขวาของผู้แสดง ถ้าหาก

เป็นอาวุธยาว ส่วนหัวของอาวุธชนิดนั้น ๆ จะชี้ไปทางด้านซ้ายของผู้แสดง ส่วนท้ายหรือส่วนปลาย

ของอาวุ ธจะชี้ไปทางด้านขวาของผู้แสดง ลักษณะที่ 2 การวางอาวุธไว้ที่ด้านข้างของผู้แสดง การวาง

อาวุธไว้ที่ด้านข้างของผู้แสดงนั้น ถ้าหากเป็นอาวุธเพียงชนิดเดียว ผู้แสดงจะทำการวางอาวุธไว้ที่

ด้านซ้าย บริเวณข้างลำตัวของผู้แสดง ห่างจากตัวผู้แสดงประมาณหนึ่งคืบ ถ้าหากเป็นอาวุธสั้นหรือ

อาวุธที่มีด้ามจับ ส่วนปลายของอาวุธจะชี้ไปทางด้านหลังของผู้แสดง ส่วนท้ายหรือส่วนของด้ามจับ  

จะชี้ไปทางด้านหน้า หรือทิศเดียวกันกับผู้แสดงนั่งอยู่ ในกรณีที่เป็นอาวุธยาวหรืออาวุธที่ไม่มีด้ามจับ

ส่วนหัวของอาวุธชนิดนั้น ๆ จะชี้ไปทางด้านหลังของผู้แสดง ส่วนปลายหรือส่วนท้ายของอาวุธจะชี้

ออกมาด้านหน้าของผู้แสดง ในกรณีที่มีอาวุธสองชนิด อาวุธจะถูกวางไว้ที่ด้านขวาและด้านซ้ายของผู้

แสดง สำหรับการวางอาวุธของตัวละครยักษ์สามารถวางไว้ที่แท่นสำหรับวางอาวุธ หรือจะวางไว้บน

เตียงที่ตัวละครนั่งอยู่ก็ได้ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับความพร้อมของอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง 

 

 
ภาพที่ 58 วิธีการปฏิบัติการวางอาวุธ ในลักษณะวางที่ด้านหน้าของผู้แสดง 

ที่มา : นายอัครเดช แดนงูเหลือม 
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ภาพที่ 59 วิธีการปฏิบัติการวางอาวุธ ในลักษณะวางที่ด้านข้างของผู้แสดง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 4.2.4 การใช้อาวุธแทนท่านาฏยศัพท์ เป็นรูปแบบการใช้อาวุธแทนเพ่ือมาท่านาฏยศัพท์ 

เนื่องจากการแสดงโขนในบางครั้ง ตัวละครอาจจะต้องถืออาวุธในระหว่างการทำบทหรือการตีบท    

จึงต้องมีวิธีการใช้อาวุธเพ่ือให้เกิดความหมายเช่นเดียวกันกับการใช้ท่านาฏยศัพ ท์ ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้

กับมือขวา เพราะเป็นมือที่ต้องใช้จับอาวุธเป็นส่วนใหญ่ในการแสดง จากการรวบรวมข้อมูล พบว่ามี

ท่านาฏยศัพท์อยู่ 2 ท่า ที่ใช้เป็นหลัก ได้แก่ ท่าจีบ และลักษณะของมือวง 

  4.2.4.1 ท่าจีบ ผู้แสดงจะใช้การกำอาวุธ และใช้การหักข้อมือเข้าหาท้องแขนแทน

มือจีบ โดยวิธีการปฏิบัติ จะใช้วิธีปฏิบัติเช่นเดียวกันกับการใช้มือจีบ เช่น ท่าจีบส่งหลัง ในท่านาฏย

ศัพท์แบบปกติ ผู้แสดงจะปฏิบัติถ้าจีบแล้วส่งแขนมือออกไปด้านหลัง แต่ถ้าหากผู้ปฏิบัติใช้อาวุธ

ประกอบด้วย ก็จะใช้การกำอาวุธ แล้วหักข้อมือเข้าหาท้องแขน พร้อมกับส่งไปข้างหลัง เช่นเดียวกัน

กับท่าจีบส่งหลังแบบปกติ หรือท่าจีบสอดสร้อยโดยการใช้มือขวา ในท่านาฏยศัพท์แบบปกติ ผู้ปฏิบัติ

จะใช้มือขวาจีบบริเวณหัวเข็มขัด ในกรณีที่จับอาวุธ ผู้ปฏิบัติจะกำอาวุธ แล้วหักข้อมือเข้าหาท้องแขน 

บริเวณหัวเข็มขัด ครูสมศักดิ์ ทัดติ ได้ให้สัมภาษณ์ว่า ในท่าสอดสร้อยเพลงตะบองกันและชำนาญ     
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ถ้าหากผู้ปฏิบัติถือกระบอง จะให้ใช้การหักข้อมือเข้าหาท้องแขน แต่ถ้าหากเป็นศร จะใช้การตั้งข้อมือ

แทน เนื่องจากถ้าใช้การหักข้อมือเข้าหาท้องแขน จะทำให้หัวซ่อนอยู่ในลักษณะที่ไม่สวยงาม29  

 

 
ภาพที่ 60 การใช้ท่าทางในการจับอาวุธแทนท่านาฏยศัพท์ ท่าจีบยาว 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

 
ภาพที่ 61 การใช้ท่าทางในการจับอาวุธแทนท่านาฏยศัพท์ ท่าจีบส่งหลัง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 
29 สัมภาษณ์ สมศักดิ์ ทัดติ, ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์,        
16 สิงหาคม 2565. 
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  4.2.4.2 ลักษณะของมือวง มีลักษณะและการปฏิบัติเช่นเดียวกันกับมือจีบ โดยผู้

แสดงจะใช้การกำอาวุธแทนการใช้มือวง หรือลักษณะของมือที่ใช้นิ้วทั้งสี่เรียงชิดติดกัน และเก็บ

นิ้วหัวแม่มือ ข้อสังเกตของการใช้อาวุธแทนมือวง ผู้ปฏิบัติจะใช้กระบวนท่าเช่นเดียวกันในกระบวนท่า

ปกติ แต่จะแตกต่างกัน ในส่วนของการใช้มือกำอาวุธแทนการใช้มือวง 

 

 
ภาพที่ 62 การใช้ท่าทางในการจับอาวุธแทนท่านาฏยศัพท์ ท่าตั้งวงบน 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

 จากที่ข้อมูลข้างต้น จะเห็นได้ว่า การใช้อาวุธในท่าพ้ืนฐาน เป็นกระบวนท่าที่ผู้เรียนโขน       

ตัวยักษ์จะต้องเรียนรู้และสามารถปฏิบัติ ได้ อีกทั้งทราบถึงหลักการใช้และวิธีการในการปฏิบัติ      

เรื่องการใช้อาวุธในท่าพ้ืนฐานในแต่ละชนิด การใช้อาวุธในท่าพ้ืนฐานเป็นหลักสำคัญสำหรับการใช้

อาวุธในการแสดงโขนตัวยักษ์ ถ้าหากผู้เข้ารับการศึกษา สามารถปฏิบัติการใช้อาวุธในท่าพ้ืนฐานจน

เกิดความชำนาญแล้ว ก็จะสามารถปฏิบัติท่าทางในการใช้อาวุธของตัวยักษ์ขั้นต่อไปได้ 

 

4.3 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับการต่อสู้ 

 เนื่องจากในการแสดงโขน โดยส่วนใหญ่เนื้อหาจะเป็นเกี่ยวกับการสู้รบระหว่างฝ่ายธรรมะ

และฝ่ายอธรรม กระบวนการรบจึงมีความสำคัญเป็นอย่างมากในการแสดงโขน  ไม่ว่าจะเป็นการรบ
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ระหว่างตัวพระกับตัวยักษ์ หรือการรบระหว่างตัวยักษ์และตัวลิง ลักษณะและกระบวนการในการรบก็

จะมีท่าทางที่เป็นแบบแผน สำหรับตัวยักษ์ถือเป็นตัวละครที่มีบทบาทในเรื่องของการรบเป็นอย่างมาก

เนื่องจากมีตัวละครเอกที่หลากหลาย ทำให้อาวุธในการรบแต่ละครั้งอาจจะมีความแตกต่างกันออกไป 

ด้วยเหตุนี้ ทำให้ต้องมีวิธีการและหลักการในการสู้รบของตัวยักษ์ โดยจะกล่าวไปในแต่ละหัวข้อ ดังนี้ 

 4.3.1 การตี เป็นลักษณะของการใช้อาวุธประกอบการสู้รบของตัวละครโขนระหว่าง ตัวยักษ์

กับตัวพระ ตัวยักษ์กับตัวลิง หรือการสู้รบระหว่างตัวยักษ์กับตัวยักษ์ด้วยกันเอง รูปแบบของการตีจะ

เป็นรูปแบบการปฏิบัติโดยอาวุธสั้นและอาวุธยาวสำหรับการปฏิบัติ จากการรวบรวมข้อมูลพบว่า    

การตีมีลักษณะการปฏิบัติ 3 ลักษณะ ดังนี้ 

  4.3.1.1 การตีจริง เป็นลักษณะของการใช้อาวุธตีกับอาวุธของคู่ต่อสู้ และการตีให้ตัว

ละครฝ่ายตรงข้าม โดยจะปฏิบัติด้วยอาวุธสั้นและอาวุธยาว การตีจริงสามารถแบ่งได้ 2 รูปแบบ ได้แก่ 

รูปแบบที่ 1 การใช้อาวุธตีกระทบกับอาวุธ ลักษณะการปฏิบัติเช่นนี้ มีนาฏยศัพท์ในการปฏิบัติเรียกว่า 

“ตีส่ง” เป็นการตีอาวุธกับฝ่ายตรงข้าม ระหว่างที่อาวุธกระทบกัน อาวุธที่ตีจะอยู่ในลักษณะที่ไขว้กัน

หรือเป็นรูปตัวเอ็กซ์ (X) ในขณะที่ตีนั้น ผู้แสดงก็จะใช้การดันอาวุธออกไปจากลำตัวพร้อมกับอาวุธที่ตี

ขึ้นไปเล็กน้อย ลักษณะของการตีส่ง ส่วนใหญ่จะใช้ในการรบของตัวยักษ์และตัวพระ หรือตัวยักษ์กับ

ตัวยักษ์ ในกระบวนการรบ จะมีลักษณะของการตีอาวุธหลังจากที่ทำการรบเสร็จ สองลักษณะ ได้แก่ 

การตีไม้ 7 และการตีจาก 

 

ตารางที่ 5 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง รูปแบบการใช้อาวุธกระทบอาวุธ 
ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

มือขวา ใช้อาวุธตีครั้ งที่  1 

เฉี ยงไปด้ านซ้ าย  มื อที่ ก ำ

อาวุธจะอยู่ในลักษณะหงาย

มือ 

มือซ้าย ตั้งวงบน 

** เส้นสีแดง แทนการตีจาก

อาวุธของตัวละครฝ่ายตรง

ข้าม โดยใช้ส่วนปลายค่อนมา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

109 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

ทางส่วนกลางของศรในการตี 

2 

 

มือขวา ใช้อาวุธตีครั้ งที่  2 

เฉี ย งไปด้ านขวา มื อที่ ก ำ

อาวุธจะอยู่ในลักษณะคว่ำมือ 

มือซ้าย ตั้งวงบน 

** เส้นสีแดง แทนการตีจาก

อาวุธของตัวละครฝ่ายตรง

ข้ามโดยใช้ส่วนปลายค่อนมา

ทางส่วนกลางของศรในการตี 
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 การตีไม้ 7 เป็นกระบวนการอย่างสุดท้ายของการรบ ใช้สำหรับการตีเมื่อตัวละครจะแยกจาก

กัน จะปฏิบัติเมื่อ ตัวโขนปฏิบัติกระบวนการรบเสร็จเรียบร้อยแล้ว โดยส่วนใหญ่จะนิยมใช้กับการเข้า

รบในครั้งแรกของตัวยักษ์และตัวพระ โดยใช้ใช้ส่วนปลายค่อนมาทางส่วนกลางของอาวุธในการตี และ

จะปฏิบัติเพียงครั้งเดียวในการรบแต่ละครั้ง อาวุธที่ใช้ในการปฏิบัติ ได้แก่ ศร และหอก ข้อสังเกตของ

การตีไม้ 7 ด้วยหอก จะมีลักษณะพิเศษที่เพ่ิมเติมจากการใช้ศร ได้แก่ การปัดอาวุธของตัวพระให้ตก 

การกระทืบ และการพุ่งหอก 

ตารางที่ 6 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง การตีไม้ 7 ด้วยอาวุธศร 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายชานนท์ ทัสสะ ตัวพระ นายอำนาจ ขาวพัน 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

ไม้ที่ 1 

มือขวา ตีอาวุธ เฉียงไป

ทางด้านซ้ายบน  

มือซ้าย ตั้งวงบน 

2 

 

ไม้ที่ 2 

มือขวา ตีอาวุธเฉียงไปทาง

ด้านขวาบน 

มือซ้าย จีบบริเวณชายพก

ซ้าย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

111 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

3 

 

ไม้ที่ 3 

มือขวา ตีอาวุธ เฉียงไป

ท า ง ด้ า น ซ้ า ย ล่ า ง  ใน

ลักษณะหงายมือ 

มือซ้าย ตั้งวงบน 

4 

 

ไม้ที่ 4 

มือขวา ตีอาวุธเฉียงไปทาง

ด้านขวาล่าง ในลักษณะ

คว่ำมือ 

มือซ้าย จีบบริเวณชายพก

ซ้าย 

5 

 

ไม้ที่ 5 

มือขวา ตีอาวุธ เฉียงไป

ท า ง ด้ า น ซ้ า ย ล่ า ง  ใน

ลักษณะหงายมือ 

มือซ้าย ตั้งวงบน 
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ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

6 

 

ไม้ที่ 6 

มือขวา ตี อาวุ ธ เสี ยงไป

ทางด้านซ้ายบน พร้อมกับ

การตวัดข้อมือ 

มือซ้าย จีบบริเวณชายพก

ด้านซ้าย 

 ผู้แสดงทั้งสองฝ่ายจะ

หันหน้ากินกัน ตัวพระจะ

หันหน้าออกหน้าเวที ตัว

ยักษ์จะหันหลังออกหน้า

เวที  

7 

 

ไม้ที่ 7 

มือขวา ตี อาวุ ธ เสี ยงไป

ทางด้านขวา ข้างลำตัว ใน

ลักษณะคว่ำมือ 

มือซ้าย ตั้งวงบน 

 ผู้แสดงทั้งสองฝ่ายจะ

หันหน้ากินกัน ตัวพระจะ

หันหลังออกหน้าเวที ตัว

ยักษ์จะหันหน้าออกหน้า

เวที  
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 การตีไม้ 7 ด้วยอาวุธหอก จะมีลักษณะเดียวกันกับการใช้ศร แต่จะมีความแตกต่าง กันตั้งแต่

ไม้ที่ 5 โดยผู้วิจัยจะเริ่มต้นอธิบายการปฏิบัติการตี้ไม้ 7 ด้วยอาวุธหอกในขั้นตอนนี้ 

 

ตารางที่ 7 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง การตีไม้ 7 ด้วยอาวุธหอก 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

ไม้ที่ 5 

มือขวา ใช้หอกแทงที่อาวุธ

ของตัวพระในลักษณะการ

แทงเฉียง 

มือซ้าย ตั้งวงบน 

2 

 

ไม้ที่ 6 

มือขวา กลับหอกด้วยการ

โยนอาวุ ธ  พ ร้อมกั บ ใช้

ปลายหอกตีที่อาวุธตัวพระ 

มือซ้าย ตั้งวงบน 
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ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

3 

 

ไม้ที่ 7 

มือขวา จับหอกด้วยการ

แบฝ่ ามือแบบคว่ำมือที่

ปลายหอกระดับไหล่  

มือซ้าย จับหอกด้วยการ

แบฝ่ามือแบบคว่ำมือที่คอ

หอกระดับชายพกด้านซ้าย 

 เมื่อปฏิบัติกระบวนท่า

นี้ผู้แสดงตัวยักษ์จะทำการ

กระทืบเท้าขวาพร้อมด้วย

การกลับตัวหันหลัง  

4 

 

กระบวนท่าเตรียมพุ่ง 

มือขวา ปฏิบัติท่าบัวชูฝัก 

มือซ้าย ตั้งมือวงระดับวง

กลางค่อนมาทางด้านหน้า

และใช้นิ้ วหั วแม่มื อรอง

บริเวณคอหอก 

5 

 

ปฏิบัติการพุ่งหอก 
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 การตีจาก หรือการตีออก เป็นลักษณะของการตีอาวุธใช้ส่วนปลายค่อนมาทางส่วนกลางของ

อาวุธในการตี เพ่ือแยกออกจากกันหลังจากกระบวนการสู้รบ จะเป็นขั้นตอนสุดท้ายเช่นเดียวกันกับ

การตีไม้ 7 แต่กระบวนการตีจาก จะปฏิบัติทุกครั้ง แตกต่างกันกับการตีไม้ 7 ที่จะปฏิบัติเพียงแค่ครั้ง

เดียว ทุกครั้งหลังจากการรบจะปฏิบัติการตีจากเสมอ 

 

ตารางที่ 8 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง การตีจาก 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายชานนท์ ทัสสะ ตัวพระ นายอำนาจ ขาวพัน 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

มือขวา ตีอาวุธ เฉียงไปทาง

ด้านซ้ายบน และด้านขวาบน 

สลับกันไปมาประมาณ 6 ครั้ง 

มือซ้าย ตั้งวงบน 

 ผู้ แสดงทั้ งสองคน จะ

ค่อยๆ ทำการเก็บ แยกออก

จากกัน  

2 

 

คื อ ข ว า  ว าด มื อ เป็ น ค รึ่ ง

วงกลม จากนั้นทำการตวัด

อาวุธ ไปที่อาวุธฝ่ายตรงข้าม 

มือซ้าย ตั้งวงบน 
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 รูปแบบที่ 2 การตีตัวละครฝ่ายตรงข้าม เป็นลักษณะของการใช้อาวุธไปตีให้โดนลำตัวของตัว
ละครฝ่ายตรงข้ามใช้ส่วนปลายของอาวุธในการตี ลักษณะของการตี จะปฏิบัติด้วยการตีให้โดนหลัง
ของฝ่ายตรงข้าม อาวุธที่ใช้ในการตีรูปแบบนี้ สามารถใช้ได้ทั้งอาวุธยาวและอาวุธสั้น ในกรณีที่เป็น
อาวุธยาวผู้แสดงจะต้องถือบริเวณคอของอาวุธชนิดนั้น แล้วใช้ปลายอาวุธตีไปที่คู่ต่อสู้ 

 

ตารางที่ 9 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีจริง รูปแบบการตีตัวละครฝ่ายตรงข้าม 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

มือขวา ฟาดอาวุธ ไปทาง

ด้านซ้ายโดยไม่หักข้อมือใน

ลั ก ษ ณ ะแ ข น ตึ ง เฉี ย งล ง

เล็ กน้ อย  ออกไปข้ างซ้ าย    

จุดที่ทำการตีคือหลังของตัว

ละครฝ่ายตรงข้าม 

มือซ้าย จีบบริเวณหัวเข็มขัด 

 เมื่อปฏิบัติแล้ว ผู้แสดง

จะกลับตัว เช่น ถ้าหากการตี้

ครั้งที่ 1 ตัวผู้แสดงหันออกไป

หน้าเวที เมื่อปฏิบัติเสร็จแล้ว

จะกลับหลัง เพ่ือจะเข้าตีต่อม

ในขั้นตอนที่  2 โดยจะเป็น

การหันหลั งออกนอกเวที  

ทั้ งนี้  ขึ้ น อยู่ กั บผู้ แสด งใน

ขั้ น ต อ น ป ฏิ บั ติ จ ะ เป็ น

กระบวนอย่างไร ซึ่งในบาง

กรณีก็จะมีการตีโดยไม่กลับ

หน้าก็ได้  
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ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

2 

 

มือขวา ฟาดอาวุธ ไปทาง

ด้านขวาโดยไม่หักข้อมือใน

ลั ก ษ ณ ะแ ข น ตึ ง เฉี ย งล ง

เล็ กน้ อย  ออกไปข้ างขวา    

จุดที่ทำการตีคือหลังของตัว

ละครฝ่ายตรงข้าม 

 

มือซ้าย ตั้งวงบน 
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 4.3.1.2 การตีหลอก เป็นลักษณะการต่อสู้ของตัวยักษ์และตัวลิงที่ใช้การสมมุติว่าตัวละครทั้ง

สองฝ่ายใช้อาวุธต่อสู้กัน มีการรบระหว่างตัวละครศักดิ์ต่ำคือเสนายักษ์และวานรสิบแปดมงกุฎ รวมทั้ง

การรบระหว่างตัวพญายักษ์และลิงพญา ผู้แสดงจะปฏิบัติด้วยการฟาดอาวุธไปทางซ้ายและทางขวา

บริเวณด้านหน้าของผู้แสดง จะแสดงออกมาว่าเป็นการตีตัวละครฝ่ายตรงข้าม การปฏิบัติลักษณะนี้ 

อาวุธของผู้แสดงทั้ง 2 จะไม่กระทบกัน ลักษณะของการตีหลอก ผู้แสดงที่เป็นฝ่ายตีจะเป็นฝ่ายของตัว

ยักษ์ ส่วนผู้แสดงที่เป็นตัวละครฝ่ายลิงจะใช้มือปัดอาวุธของตัวยักษ์ ในส่วนของตัวเสนายักษ์และวานร

สิบแปดมงกุฎ จะมีกระบวนการปฏิบัติไปทีละขั้นตอน ทั้งหมดจะปฏิบัติพร้อมกันและปฏิบัติกระบวน

ท่าที่เหมือนกัน เสนายักษ์จะเริ่มตีไปทางด้านซ้ายตามขั้นตอน จากนั้นก็จะเป็นการตีไปทางด้านขวา 

ส่วนตัวละครที่มีศักดิ์สูงขึ้นมาได้แก่ ยักษ์เสนาและแม่ทัพยักษ์ ก็จะมีการปฏิบั ติเช่นเดียวกันกับตัว

เสนา แต่จะมีความแตกต่างกัน คือ ในขณะที่ตีจะมีการปฏิบัติที่เร็วกว่าตัวเสนาที่ปฏิบัติไปทีละขั้นตอน 

ซึ่งในขั้นตอนนี้ ตัวยักษ์เสนาและแม่ทัพยักษ์ จะทำการตีซ้ายขวาติดต่อกันโดยไม่ขยับขาตามกระบวน

เหมือนกับตัวเสนา และการตีออกก็จะปฏิบัติเช่นเดียวกัน มีการฟาดอาวุธไปที่คู่ต่อสู้หลังจากที่ทำการ

เลาะออก การตีหลอกในกระบวนการรบ จะปฏิบัติตั้งแต่การเข้ารบและจะปฏิบัติอีกครั้งตอนออกจาก

การรบ อาวุธที่ใช้ในการปฏิบัติของพญายักษ์ ได้แก่ กระบอง ศร ซึ่งในการแสดงของกรมศิลปากรบาง

ก็จะมีการใช้หอกเพ่ิมเข้ามาในการปฏิบัติ 

 

ตารางที่ 10 ขั้นตอนในการปฏิบัติการตีหลอก 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

มือขวา ฟาดอาวุธ ไปทาง

ด้านซ้ายในลักษณะแขนตึง 

โดยไม่หักข้อมือและใช้การ

คว่ำฝ่ามือ เฉียงอาวุธปลายลง 

มือซ้าย ลงวงยักษ์ 

 ในกรณีที่เป็นพญายักษ์

จะใช้การตั้งววงบนแทนการ

ลงวง  
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ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

2 

 

มือขวา ฟาดอาวุธ ไปทาง

ด้านขวาในลักษณะแขนตึง 

โดยไม่หักข้อมือและใช้การ

คว่ำฝ่ามือ เฉียงอาวุธปลายลง 

มือซ้าย ลงวงยักษ์ 

 ในกรณีที่เป็นพญายักษ์

จะใช้การตั้งววงบนแทนการ

ลงวง  

 

  4.3.1.3 การขยับ เป็นชื่อเรียกนาฏยศัพท์ ที่ใช้เรียกกระบวนท่าอย่างหนึ่งก่อนที่จะ

ทำการเข้ารบหรือหลังจากที่ตัวโขนรบกันเสร็จเรียบร้อยแล้ว ตัวละครจะปฏิบัติก็ต่อเมื่อแยกออกจาก

กัน ส่วนใหญ่มักใช้กับตัวละครที่เป็นพวกเสนา แต่ถ้าหากเป็นตัวพญายักษ์ ก็จะทำการปฏิบัติก่อนการ

เข้ารบเพียงอย่างเดียว 

 

ตารางที่ 11 ขั้นตอนในการปฏิบัติการขยับ 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

มือขวา จับอาวุธบริเวณด้าม

จับหรือบริเวณคออาวุธ มือที่

จับจะหักข้อมือเข้า อาวุธที่ถือ

จะอยู่ ในลักษณะตั้งถ้าหาก

เป็นอาวุธที่มีด้ามจับ ส่วนของ

ด้ามจับจะชี้ลงพ้ืน ส่วนปลาย

จะชี้ขึ้นบน แต่ถ้าหากเป็นศร 

หัวศรจะชี้ลงพ้ืนส่วนหางศร

จะชี้ขึ้นบน แขนของผู้แสดง
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ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

จะอยู่ในระดับวงกลางที่ค่อน

มาทางด้านหน้าของผู้แสดง 

มือซ้าย ตั้งวงบน 

 ผู้ แสดงเมื่ อปฏิ บั ติ ท่ า

ขยับ จะวนมือทั้งสองข้างเป็น

วงกลมขึ้นลงสลับกันไปมา

 
   

  4.3.1.4 การเลาะ เป็นนาฏยศัพท์ของขั้นตอนในการตีคู่ต่อสู้ เป็นลักษณะการฟาด

อาวุธไปมาทางซ้ายและขวาด้วยความเร็ว บริเวณด้านขวามือค่อนมาด้านหน้าของผู้แสดง ลักษณะของ

อาวุธที่ฟาด จะมีการเคลื่อนไหวคล้ายที่ปัดน้ำฝน แต่มีความเร็วกว่า การเลาะ ผู้ปฏิบัติจะใช้ข้อมือเป็น 

ตัวบังคับอาวุธ โดยใช้การพลิกข้อมือ ในลักษณะคว่ำฝ่ามือและหงายฝ่ามือไปมา อาวุธที่ใช้สำหรับการ

เลาะ ได้แก่ กระบองและศร ในกรณีที่เป็นศร หางศรจะฟาดกับพ้ืนตอนที่ปฏิบัติการเลาะ 

 

 

ตารางที่ 12 ขั้นตอนในการปฏิบัติการเลาะ 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

มือขวา จับอาวุธบริเวณด้าม

จับหรือบริเวณคออาวุธ มือที่

จับจะไม่หั กข้อมือ ใช้การ

พลิกข้อมือ ในลักษณะคว่ำ

มือและหงายมือ 

มือซ้าย ตั้งวงบน 

 ผู้ แสดงเมื่ อปฏิ บั ติ ท่ า

เลาะ จะเก็บขาในระหว่างที่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

121 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

 

ทำการเลาะ 

 

 4.3.2 การรบ ถือเป็นหัวใจสำคัญหลักในการแสดงโขน ตัวโขนจะมีกระบวนการรบที่แตกต่าง

กันออกไป แต่ทั้งสองฝ่ายจะปฏิบัติให้มีความสัมพันธ์กัน ในกระบวนการรบ จึงมีจารีตและการปฏิบัติ

ให้ถูกต้อง อาวุธในการแสดงโขนแก็เป็นส่วนหนึ่งที่สำคัญ จึงมีข้อควรในการปฏิบัติสำหรับการใช้อาวุธ

แต่ละชนิด ดังจะกล่าวต่อไปนี้ 

  4.3.2.1 การรบระหว่างตัวยักษ์และตัวลิง จะมีลักษณะการใช้อาวุธที่เหมือนกัน ไม่

ว่าจะเป็นเสนายักษ์ ยักษ์เสนา หรือพญายักษ์ ก็จะมีการปฏิบัติเช่นเดียวกัน อาจจะมีข้อแตกต่างใน

เรื่องอาวุธของพญายักษ์ ที่ใช้ในการรบ จะมีความแตกต่างกันในแต่ละครั้ง 

   4.3.2.1.1 การจับอาวุธในการต่อสู้  ในลักษณะของท่าจับและท่าเหยียบ          

ผู้แสดงทั้งสองฝ่าย จะต้องจับอาวุธในลักษณะตั้งขึ้น มือขวาที่ใช้จับอาวุธของตนเองจะจับบริเวณด้าม

สำหรับจับ แล้วใช้นิ้วหัวแม่มือบังคับตรงข้อต่อของอาวุธให้ตั้งตรง เมื่อเข้าท่าจับแล้วผู้แสดงทั้งสอง

ฝ่ายจะต้องบังคับอาวุธของฝ่ายตรงข้าม และอาวุธของตัวเอง ให้อยู่บริเวณหน้าอกของแต่ละฝ่าย 

ข้อสังเกตในกระบวนท่าจับ อาวุธจะต้องอยู่ตรงบริเวณหน้าอกของทั้งสองฝ่าย ระยะห่างจากหน้าอก

ประมาณ 1 นิ้วโดยประมาณ มือที่จะอาวุธจะไม่ล้นออกมาบริเวณร่องไหล่ 
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ภาพที่ 63 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าจับ 1 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุล โสมพร 

 

 
ภาพที่ 64 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าจับสามทีไขว้ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุล โสมพร 
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ภาพที่ 65 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าหกฉีก 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุล โสมพร 

 

 กระบวนท่ารบของตัวยักษ์และตัวลิง ในกระบวนการจับลักษณะพิเศษ ก็จะมีรูปแบบการ

ปฏิบัติคล้ายกัน แต่จะแตกต่างกัน ในส่วนของท่าทางของตัวลิง จะเปลี่ยนไปตามกระบวนรบแต่ละท่า 

ส่วนตัวยักษ์จะไม่มีการเปลี่ยนแปลงท่าจับมากนัก ลักษณะการปฏิบัติส่วนใหญ่ มือที่จับอาวุธของตัว

ยักษ์จึงเป็นการตั้งวงบน หรือใช้การเงื้ออาวุธ ส่วนมือซ้ายจะเป็นการจับส่วนต่าง ๆ ของตัวลิง ขึ้นอยู่

กับกระบวนรบในการปฏิบัติ เช่น กระบวนท่าหกกัด ผู้แสดงตัวยักษ์มือขวาที่กำอาวุธจะใช้การขัด

อาวุธแบบตั้งวงบน ส่วนมือซ้ายจะจับที่ข้อเท้าของตัวลิง 
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ภาพที่ 66 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าหกกัด 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุล โสมพร 

 

 ในส่วนของพญายักษ์ จะมีกระบวนท่าที่มีลักษณะเฉพาะ คือการถีบซึ่งเป็นกระบวนการ

ต่อเนื่องจากกระบวนการรบระหว่างพญายักษ์และลิงพญา ผู้แสดงตัวยักษ์จะใช้เท้าซ้ายแตะที่บริเวณ

ไหล่ขวาของตัวลิง มือซ้ายคว่ำฝ่ามือแตะที่บริเวณหน้าผากของตัวลิงส่วนมือขวาปฏิบัติท่าเงื้ออาวุธ 

 

 
ภาพที่ 67 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่าถีบ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุล โสมพร 
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 การรบระหว่างตัวยักษ์และตัวลิง ยังมีกระบวนท่ารบที่วานรสิบแปดมงกุฎจะใช้ในการฆ่าเสนา

ยักษ์ จึงทำให้มีลักษณะในการจับอาวุธและการใช้อาวุธในลักษณะที่แตกต่างจากท่ารบ ในกระบวนนี้ 

ผู้แสดงทั้งสองฝ่ายจะต้องแสดงท่าทางให้มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน จึงจะเป็นกระบวนท่าที่ถูกต้อง

และสวยงาม โดยมีการปฏิบัติดังนี้ การตีพลาดระหว่างตัวยักษ์และตัวลิงครั้งที่ 1 ผู้แสดงตัวยักษ์จะอยู่

ในท่าผาลา ส่วนผู้แสดงตัวลิงจะใช้มือขวาข้างที่จับอาวุธ นำข้อมือของตนมาติดกันกับตัวเสนายักษ์ใน

ลักษณะของตัวเอ็กซ์ (X) ส่วนเท้าและขาข้างขวาเกาะเกี่ยวที่ท้องแขนของตัวเสนายักษ์ 

 

 
ภาพที่ 68 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่ารบ 4 ตีพลาดครั้งที ่1 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุล โสมพร 

 

 กระบวนท่ารบของตัวยักษ์และตัวลิงในการตีพลาดครั้งที่ 2 ผู้แสดงตัวยักษ์มือขวาถืออาวุธอยู่

ในลักษณะวงบน ส่วนมือซ้ายจะจับข้อเท้าลิงบริเวณหน้าขาด้านซ้ายของตัวตนเอง ส่วนตัวลิงจะปฏิบัติ

เช่นเดียวกันกับตอนตีพลาดครั้งที่ 1 แต่จะมีข้อแตกต่างคือจะใช้ขาขวาเหยียบที่บริเวณหน้าขาซ้าย

ของตัวยักษ์ 
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ภาพที่ 69 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่ารบ 4 ตีพลาดครั้งที่ 2 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุล โสมพร 

 

 กระบวนการรบท่าสุดท้าย จะเป็นกระบวนท่าก่อนที่ตัวลิงจะทำการแทงตัวยักษ์ ผู้แสดงจะทำ

การจับกระบองทั้งสองมือ โดยใช้การจับแบบซ้อนมือ แล้วขัดไปที่ด้านหลัง กระบวนท่านี้จะปฏิบัติ

เช่นเดียวกันกับการขัดอาวุธแบบตั้งวงบน แต่จะแตกต่างกันตรงที่ใช้การจับอาวุธแบบกำด้ามอาวุธ   

ใช้มือสองข้างในการจับ และงอแขนเข้ามาแทนการตั้งวงบน 

 

 
ภาพที่ 70 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวลิง ท่ารบ 4 ท่าขัดอาวุธ 2 มือ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุล โสมพร 
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  4.3.2.2 การรบระหว่างตัวยักษ์และตัวพระ กระบวนการรบในลักษณะนี้เป็นการ

ต่อสู้กันระหว่างพญายักษ์กับตัวพระ ในบางตอนของการแสดงโขน ตัวพระก็จะมีบทในการรบกับตัว

เสนายักษ์ ซึ่งจะมีกระบวนการเช่นเดียวกันกับการรบตัวลิง แต่ขั้นตอนในกระบวนการรบ จะมีความ

แตกต่างกัน รวมถึงลักษณะการใช้อาวุธในการรบของตัวยักษ์ ที่จะต้องมีรูปแบบที่ต้องปฏิบัติ         

เพ่ือไม่ให้เกิดข้อผิดพลาดและเกิดความสวยงามขึ้นในระหว่างการแสดง กระบวนการรบของทั้งสอง

ฝ่ายนี้ จะต้องใช้ความสัมพันธ์กันระหว่างตัวละครสองตัว  

   4.3.2.2.1 การจับอาวุธในการต่อสู้ ลักษณะการจับอาวุธ ในการรบ ของตัว

ยักษ์และตัวพระ จะมีกระบวนการจับอาวุธเช่นเดียวกันกับการรบกับตัวลิง แต่มีข้อแตกต่างคือ อาวุธ

ที่ใช้ในการรบ ส่วนใหญ่ข้อแตกต่างนี้จะเกิดขึ้นกับตัวยักษ์ แต่อย่างไรก็ตาม การจับอาวุธนี้จะมีหลักใน

การปฏิบัติเช่นเดียวกัน ไม่ว่าจะเป็นการใช้อาวุธชนิดใดในการแสดง กระบวนท่าจับ 1 ระหว่างตัวยักษ์

กับตัวพระ เมื่อเข้าสู่กระบวนท่าจับ ผู้แสดงจะขัดอาวุธในรูปแบบตั้งวงบนด้วยมือข้างขวา ส่วนมือซ้าย

เหยียดแขนตึงออกไปข้างลำตัว ตั้งมือขึ้นนิ้วทั้งสี่ เรียงชิดติดกัน ตัวยักษ์และตัวพระจะปฏิบัติ

เช่นเดียวกัน มือของแต่ละฝ่ายจะอยู่บริเวณรักแร้ของฝ่ายตรงข้าม ข้อควรสังเกตในท่าจับ 1 

กระบวนการรบที่ 1 มือที่จับอาวุธของผู้แสดงทั้งสอง จะอยู่ในลักษณะวงบน แต่ใช้การกำอาวุธแทน

การตั้งมือวง หน้าของตัวละครทั้งสองฝ่าย จะหันหน้าเข้าหากัน หัวเข่าของผู้แสดงทั้งสองข้างจะต้อง

ติดกัน และอาวุธที่ใช้ในกระบวนการจับ ส่วนใหญ่จะเป็นอาวุธที่ไม่มีด้ามจับ เช่น ศร หรือหอก 

 

 
ภาพที่ 71 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 1 กระบวนท่ารบที่ 1 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 
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 กระบวนท่ารบที่. 2 ลักษณะของมือที่จับอาวุธหรืออาวุธของตนเอง จะต้องอยู่บริเวณหน้าอก

ของฝ่ายตรงข้าม ในลักษณะตั้งข้อมือขึ้น ส่วนมือข้างซ้าย จับที่ท้ายอาวุธของคู่ต่อสู้ เช่น หางศร หรือ

ปลายหอก อยู่ในลักษณะวงบนแต่ใช้การจับอาวุธแทนการตั้งมือวง ปลายอาวุธของทั้งสองฝ่าย 

ข้อสังเกตในการปฏิบัติ มือขวาของผู้แสดงทั้งสองจะอยู่บริเวณหน้าอกของคู่ต่อสู้ หรือตัวละครฝ่ายตรง

ข้าม ส่วนหัวของอาวุธแต่ละชนิดจะต้องอยู่บริเวณอกของผู้แสดงฝ่ายตรงข้ามเท่านั้น    ผู้แสดงจะไม่

หันหน้าเข้าหากัน หัวเข่าของทั้งสองฝ่ายจะชนกันเช่นเดียวกับกระบวนการรบที่ 1  

 

 
ภาพที่ 72 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 1 กระบวนท่ารบที่ 2 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

 ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 

 

 กระบวนการเหยียบ ในการต่อสู้ของตัวยักษ์กับตัวพระ ก็มีการปฏิบัติเช่นเดียวกัน ลักษณะ

การปฏิบัติจะมีการปฏิบัติเช่นเดียวกันกับการเหยียบกับตัวลิง มือที่ถืออาวุธของตัวละครทั้งสองฝ่าย 

จะอยู่บริเวณหน้าอกของฝ่ายตรงข้าม การเหยียบจะเริ่มต้นจากตัวยักษ์ ข้อควรสังเกตในกระบวนการ

เหยียบ เนื่องจากตัวยักษ์ชเริ่มการเหยียบก่อน อาวุธประจำตัวที่ใช้ในขณะนั้น ปลายอาวุธจะชี้ลงพ้ืน 

ในทางกลับกันอาวุธของตัวพระ ปลายอาวุธจะชี้ขึ้น ลักษณะของมือจับอาวุธ จะจับบริเวณคอของ

อาวุธ ส่วนมือข้างซ้ายจะจับอาวุธของตัวพระ โดยจับต่อจากมือตัวพระแต่อยู่บริเวณด้านบนของมือตัว

พระ เมื่อมีการสลับตำแหน่ง เป็นตัวพระเหยียบ ก็จะมีการกลับอาวุธ ของตัวละครทั้งสองฝ่ายสลับกัน 
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ภาพที่ 73 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 1 กระบวนท่าเหยียบ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 

 

 กระบวนท่าจับ 2 เป็นรูปแบบของกระบวนการรบ ของตัวยักษ์กับตัวพระในรูปแบบที่ 2 ซึ่ง

จะมีลักษณะและกระบวนในการรบที่แตกต่างกันจากท่าจับ 1 แต่ก็ยังคงใช้วิธีการและหลักการการจับ

อาวุธในการรบของตัวยักษ์กับตัวพระ ซึ่งความแตกต่างในกระบวนท่าจับ 2 นี้ ปลายอาวุธของผู้แสดง

ทั้งสองจะเข้ามาอยู่ด้านใน โดยใช้มือขวาเป็นตัวกำหนดทิศทางอาวุธ ในกระบวนท่าจับ 2 มือขวาของ

ผู้แสดง จะอยู่ในลักษณะวงบนแต่เป็นการกำอาวุธ ส่วนปลายของอาวุธที่ใช้ในการรบ จะเฉียงเข้ามา 

หาคู่ต่อสู้ทั้งสองฝ่าย ข้อสังเกตในกระบวนการจับสอง มือหลักที่ใช้ในการจับอาวุธหรือมือขวา จะมี

ลักษณะเป็นวงบนอยู่ตำแหน่งที่สูงกว่ามือซ้าย ส่วนมือซ้ายหรือมือที่จับปลายอาวุธของฝ่ายตรงข้าม 

จะอยู่บริเวณหน้าอกของผู้แสดงฝ่ายตรงข้าม ลักษณะของมือผู้แสดงที่จับอาวุธ นิ้วหัวแม่มือจะชี้เข้าหา

กัน หน้าของผู้แสดงจะหันหน้าเข้าหากัน เช่นเดียวกันกับกระบวนการรบอ่ืน ๆ หัวเข่าของผู้แสดงจะ

ชนกัน  
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ภาพที่ 74 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 2 ท่าจับ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 

 

 ในท่าจับ 2 ก็มีกระบวนการเหยียบเช่นเดียวกันกับท่าจับ 1 ลักษณะและวิธีการปฏิบัติจะมี

วิธีการปฏิบัติเช่นเดียวกัน แต่จะมีข้อแตกต่างคือ ปลายอาวุธจะชี้เข้าข้างในและอยู่บริเวณหน้าอกของ

ตัวละครทั้งสองฝ่าย และการเหยียบจะเกิดจากตัวพระเหยียบตัวยักษ์แค่ฝ่ายเดียว 

 

 
ภาพที่ 75 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 2 ท่าเหยียบ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 
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 กระบวนการต่อไปของท่าจับ 2 มีลักษณะการกลับมือของอาวุธที่จับ เนื่องจากจะเป็น

กระบวนท่าที่ตัวพระ ปฏิบัติการเตะตัวยักษ์ มือที่ใช้ในการจับอาวุธจึงจะแตกต่างกัน จากท่าจับใน

กระบวนท่าจับ 2 ข้อสังเกตในการปฏิบัติ คือ มือขวาของตัวยักษ์ จะอยู่ที่บริเวณหน้าอกของตัวพระ 

ส่วนมือข้างซ้าย จะจับปลายอาวุธของตัวพระในลักษณะวงบน แต่ใช้การกำปลายอาวุธ การปฏิบัติ

กระบวนการเตะของตัวพระ จะมีการกลับอาวุธไปมา ขึ้นอยู่กับทิศบนเวทีของผู้แสดง    การปฏิบัติก็

จะสลับกันไปมา 

 

 
ภาพที่ 76 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 2 ท่าเตะครั้งที่ 1 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 
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ภาพที่ 77 การจับอาวุธตัวยักษ์ การรบตัวยักษ์กับตัวพระ ท่าจับ 2 ท่าเตะครั้งที่ 2 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 

 

 ข้อสังเกตในกระบวนท่าจับ 2 ท่าเตะครั้งที่ 2 จะเห็นได้ว่าเมื่อตัวยักษ์ หากอยู่ฝั่งซ้ายหรือ

กระบวนท่าเตะครั้งที่ 1 มือขวาที่ใช้ในการจับอาวุธ จะมีลักษณะเป็นวงบน ส่วนมือข้างซ้ายจะอยู่ที่

บริเวณหน้าอกของตัวพระ หลังจากปฏิบัติกระบวนท่าเตะครั้งที่ 2 ตัวยักษ์จะย้ายมาอยู่ที่ฝั่งขวา มือที่

ใช้ในการจับอาวุธก็จะสลับกันกับการเตะครั้งที่หนึ่ง มือขวาจะมาอยู่ที่บริเวณหน้าอกของตัวพระ ส่วน

มือซ้ายจะจับปลายอาวุธของตัวพระอยู่ในลักษณะวงบน ข้อสังเกตในกระบวนการเตะ  ถ้าหากปลาย

อาวุธของตนเองอยู่ที่บริเวณหน้าอกแล้วหรือชี้เข้ามาข้างใน ปลายอาวุธของตัวละครฝ่ายตรงข้ามก็

จะต้องอยู่ที่บริเวณหน้าอกหรือชี้เข้ามาข้างในเช่นเดียวกัน ในทางกลับกัน หากส่วนหัวของอาวุธอยู่ที่

บริเวณหน้าอกหรือชี้เข้ามาข้างใน ส่วนหัวของอาวุธฝ่ายตรงข้ามก็จะต้องอยู่ที่บริเวณหน้าอกหรือชี้เข้า

มาข้างในเช่นเดียวกัน 

  4.3.2.3 การรบระหว่างตัวยักษ์และตัวยักษ์ จะมีลักษณะเช่นเดียวกับการเข้ารบกับ

ตัวลิงและตัวพระ แต่จะมีข้อแตกต่างคือ ไม่มีกระบวนท่าพิเศษต่าง ๆ เช่น ท่าหกกัด ท่าเตะ เป็นต้น  

มีเพียงแต่ การเข้าตี ลักษณะการจับ ท่าจับหนึ่ง การเหยียบ และการตีออก 

 4.3.3 การขึ้นลอย การขึ้นลอยในการแสดงโขน คือลักษณะการต่อตัวของตัวละคร ขึ้นเหยียบ

ตามบริเวณลำตัวของคู่ต่อสู้ และยกลำตัวให้ลอยขึ้นจากพ้ืนแสดงท่าทางด้านนาฏยศิลป์ไทยหรือจับ

อาวุธในลักษณะต่าง ๆ ที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ การขึ้นลอยในการแสดงโขนนั้นเป็นเอกลักษณ์ 

อย่างหนึ่งปรมาจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ประดิษฐ์กระบวนการขึ้นลอยให้กับตัวละครในการแสดง
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โขน30 ตัวยักษ์จึงเป็นตัวละครที่ทำการรับลอยจากตัวพระและตัวลิง จึงต้องทำให้ผู้แสดงโขนตัวยักษ์ 

ต้องรู้จักวิธีการในการปฏิบัติให้ถูกต้อง ซึ่งในการขึ้นลอยแต่ละครั้งจะมีการใช้อาวุธประกอบอยู่ด้วย 

ผู้วิจัยจะแบ่งการขึ้นลอยเป็น 3 ลักษณะดังนี้ 

  4.2.3.1 การขึ้นลอยตัวพระและตัวลิง เป็นรูปแบบการปฏิบัติการขึ้นลอย ที่เกิดจาก 

ตัวละคร 3 ประเภท มารวมตัวกันจนเกิดกระบวนการขึ้นลอย ในภาษานาฏยศิลป์จะเรียกว่า ลอยสูง 

ประกอบไปด้วย 2 รูปแบบ ได้แก่ ลอยสูง1 และลอยสูง2 บทบาทของตัวยักษ์ในกระบวนการลอยสูงนี้ 

นตัวยักษ์จะเป็นฐานให้ตัวพระเหยียบ ร่วมกันกับตัวลิง ดังนี้ ลอยสูง1 ผู้แสดงตัวยักษ์ จะใช้การเตะขา

ซ้ายไปที่ตัวลิง ส่วนของมือผู้แสดง จะอยู่ในท่าจับ1 ของตัวพระ แต่มือซ้ายจะมีระดับที่สูงกว่า เนี่ย

เนื่องจากกระบวนการลอยสูง ตัวพระจะเหยียบที่ตัวลิง จึงทำให้ระดับที่สูงกว่าตัวยักษ์ ข้อสังเกตใน

การลอยสูง ลักษณะการจับจะเป็นกระบวนท่าจับ1 ของตัวพระ ไพโรจน์ ทองคำสุก ได้กล่าวว่า     

เนื้อเรื่องจากรามเกียรติ์ส่วนใหญ่จะเป็นการทำสงคราม ระหว่างกองทัพฝ่ายพระราม กับกองทัพฝ่าย

ทศกัณฐ์ บทรามเกียรติ์จึงปรากฏว่ามีการต่อสู้เป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเมื่อนำบทรามเกียรติ์มาใช้สำหรับแสดง

โขน กระบวนท่าส่วนใหญ่จึงเป็นท่ารบของพระ ยักษ์ และลิง31 

 

 
ภาพที่ 78 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระและตัวลิง การข้ึนลอยสูง1 

ที่มา : วิพิธทัศนา ชุดระบำ รำ ฟ้อน  
 

30 เฉลิมชัย ภิรมย์รักษ์. การขึ้นลอยในการแสดงโขน. วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2561. 
31 ไพโรจน์ ทองคำสุก. กระบวนการรบของพญาวานรในการแสดงโขน. วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎี
บัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2538. 
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 ลอยสูง2 ผู้แสดงตัวยักษ์จะใช้การเตะขาซ้ายไปที่ตัวลิง เช่นเดียวกันกับการขึ้นลอยสูง 1 ส่วน

มือของผู้แสดงจะอยู่ในกระบวนท่าจับ2 ของตัวพระ ในการขึ้นลอยสูง2 นี้ จะมีลักษณะพิเศษ          

คือ ตัวพระจะใช้การขึ้นลอย ตัวลิง ด้วยขาขวา ส่วนขาซ้าย จะก้าวขาแตะที่บริเวณ แขนขวาของตัว

ยักษ์ ข้อสังเกตในการลอยสูงสอง ลักษณะการจับจะเป็นกระบวนท่าจับ2 ของตัวพระ  

 

 
ภาพที่ 79 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระและตัวลิง การข้ึนลอยสูง2 

ที่มา : วิพิธทัศนา ชุดระบำ รำ ฟ้อน 

 

 จากที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่า กระบวนการลอยสูง มีลักษณะที่เฉพาะและใช้การรวมตัว

กันของตัวละครทั้ง 3 ประเภทมารวมตัวกันให้เกิดกระบวนการขึ้นลอย อีกทั้งยังมีการใช้กระบวนท่า

จับระหว่างตัวยักษ์กับตัวพระมาสร้างสรรค์ให้เกิดรูปแบบการขึ้นลอยสูง ข้อสังเกตในกระบวนการลอย

สูงจะใช้ในการทำศึกระหว่างทศกัณฐ์กับพระรามเพียงเท่านั้น 

  4.3.3.2 การขึ้นลอยตัวพระ เป็นภาษาเรียกทางด้านนาฏยศิลป์ที่ตัวพระจะทำการ

ขึ้นลอยลอยตัวยักษ์ จากการศึกษาพบว่า การขึ้นลอยตัวพระ ปัจจุบันมีกระบวนการขึ้นลอย ที่เป็นที่

นิยม และใช้ประกอบการแสดงในแต่ละครั้ง มีทั้งหมด 4 รูปแบบ ได้แก่ การขึ้นลอย 1 การขึ้นลอย 2 

การขึ้นลอย 3 และการขึ้นลอยพิเศษ กระบวนการใช้อาวุธของตัวยักษ์ จึงมีลักษณะที่เหมือนกันทั้ง     

3 ลอย เนื่องจากตัวยักษ์เป็นตัวละครที่เป็นฐานสำหรับลอย จึงไม่มีรูปแบบการใช้อาวุธที่หลากหลาย

อย่างตัวพระ แต่อย่างไรก็ตามก็มีวิธีการปฏิบัติในการถืออาวุธเมื่อตัวพระทำการขึ้นลอย ให้มีรูปแบบที่

สวยงาม ลักษณะการใช้อาวุธของตัวยักษ์กับการขึ้นลอยตัวพระจะมีการปฏิบัติคือ แขนขวาหรือแขน

ข้างที่ถืออาวุธ จะอยู่ในลักษณะวงบน แต่ใช้การจับอาวุธแบบไม่หักข้อมือแทนการใช้มือวง ลักษณะ
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ของมือวงจะไม่ล้นออกมา ด้านข้างหรือด้านหน้า เพราะจะทำให้องศาในการจับอาวุธนั้น ไม่เกิดความ

สวยงาม การข้ึนลอยตัวพระ ยักษ์ท่ีเป็นตัวละครเอก เมื่อทำการบอสามารถปฏิบัติได้ทุกตัวละครที่เป็น

ตัวละครเอกหรือพญายักษ์ จะแตกต่างกันจากการขึ้นลอยสูง ที่ใช้เพียงแค่ทศกัณฐ์เพียงตัวเดียว     

การข้ึนลอยตัวพระ มีดังนี้  

 

 
ภาพที่ 80 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระ การขึ้นลอย1 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 

 

 
ภาพที่ 81 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระ การขึ้นลอย2 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 
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ภาพที่ 82 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระ การขึ้นลอย3 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 

 

 
ภาพที่ 83 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวพระ การขึ้นลอยพิเศษตัวพระ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 

 

 ข้อสังเกตในกระบวนการขึ้นลอยของตัวพระ ในขณะที่ทำการขึ้นลอยหรืออยู่ในรูปแบบของ

การขึ้นรอยเรียบร้อยแล้ว ผู้แสดงตัวยักษ์จะต้องเปิดไปข้างมองตัวพระในขณะที่ทำการขึ้นลอย      

ส่วนการใช้อาวุธของตัวยักษ์ จะเป็นรูปแบบของการตั้งวงทุกการข้ึนลอยเพียงเท่านั้น 
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  4.3.3.3 การข้ึนลอยตัวลิง มีความหมายเช่นเดียวกันกับข้ึนลอยตัวพระ ที่หมายความ

ว่า ผู้แสดงตัวลิงจะทำการขึ้นลอยตัวยักษ์ การขึ้นลอยตัวลิงจะมีลักษณะและวิธีการในการขึ้นลอยที่

คล้ายกับการขึ้นลอยตัวพระ แต่บางกระบวนการขึ้นลอยก็จะมีลักษณะที่แตกต่าง ซึ่งเป็นกระบวนการ

ขึ้นลอยในท่าทางโลดโผน จากการศึกษาพบว่า การขึ้นลอยตัวลิงจะมี 2 รูปแบบ คือ การขึ้นลอยแบบ

ปกติ หมายถึงรูปแบบการขึ้นลอยที่ไม่ใช่ท่าผาดโผนมีลักษณะ เหมือนกันกับลอย1 และลอย2        

ของตัวพระ ส่วนการขึ้นลอยในรูปแบบที่ 2 คือ การขึ้นลอยพิเศษ หมายถึง รูปแบบการข้ึนลอยที่ใช้ท่า

ผาดโผน และมีความยากมากกว่าการขึ้นลอยในรูปแบบปกติ การข้ึนลอยของตัวลิง มีดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 84 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอย1 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 
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ภาพที่ 85 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอย2 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 

 

 
ภาพที่ 86 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอยพิเศษ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 
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ภาพที่ 87 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอยพิเศษท่าลอยหกบ่า 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 

 

 
ภาพที่ 88 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอยพิเศษท่าลอยบ่า 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 
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ภาพที่ 89 การจับอาวุธตัวยักษ์ การข้ึนลอยกับตัวลิง การขึ้นลอยเหยียบหลัง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 

 

 จะเห็นได้ว่ากระบวนท่าขึ้นลอยของตัวลิงจะมีลักษณะพิเศษต่าง ๆ ที่ผู้แสดงไม่ว่าจะเป็นตัว

ยักษ์หรือตัวลิง จะต้องหมั่นฝึกฝนให้มีความชำนาญ กระบวนท่านั้น ๆ ข้อสังเกตในการขึ้นลอยตัวลิง 

การใช้อาวุธของตัวยักษ์ ส่วนใหญ่ จะเป็นการถืออาวุธในลักษณะตั้งวงเช่นเดียวกับการขึ้นลอยตัวพระ 

และหน้าของผู้แสดงที่เป็นตัวยักษ์ ก็ต้องเปิดไปข้างมองตัวละครลิงที่ทำการขึ้นลอยด้วยเช่นกัน ซึ่งการ

ขึ้นลอยในแต่ละลอยนั้น จะต้องเลือกใช้ให้เหมาะสมกับตัวละคร หรือตอนที่นำมาทำการแสดง เช่น 

การขึ้นลอย1 และการขึ้นลอย2 จะนิยมใช้กับตัวละครที่แสดงเป็นเสนารวมถึงยักษ์เสนาและลิงพญา

ด้วย แต่ในบางครั้ง ตัวพญายักษ์ก็สามารถใช้ได้ด้วยเช่นกัน หรือการขึ้นลอยพิเศษท่าลอยบ่า จะนิยม

ใช้กับตัวละครที่ใช้ หอกเป็นอาวุธ เช่น กุมภกัณฑ์ มูลพลัม เป็นต้น 

 4.3.4 การแทง เป็นลักษณะของการใช้อาวุธมีคมไปทำร้ายกับฝ่ายตรงข้าม หรือประกอบ

กิริยาต่าง ๆ ในการแสดงโขน ซึ่งจะปรากฏกับการประกอบท่ารำ หรือประกอบในเนื้อเรื่อง ซึ่งปรากฎ

การแทงเป็น 2 รูปแบบ ดังนี้ 

  4.3.4.1 การแทงที่ใช้สำหรับกระบวนท่ารำ จะปรากฏในรูปแบบของการตีบทและ

กระบวนการตรวจพลของตัวละครที่ใช้อาวุธหอกในการรำตรวจพล เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความ

คล่องแคล่วในการใช้อาวุธ และความแข็งแรงของตัวยักษ์ในกระบวนการตรวจพล มีรูปแบบและการ

ปฏิบัติ ดังนี้ 
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   4.3.4.1.1 ลักษณะการแทงที่ 1 การแทงอาวุธแบบหงายข้อมือ ผู้แสดงจะ

จับอาวุธที่บริเวณกึ่งกลางของอาวุธที่ถืออยู่ โดยใช้มือขวาในการจับอาวุธแบบหงายข้อมือ แขนของผู้

แสดงจะเหยียดตึงออกมาด้านข้างลำตัวที่ค่อนมาทางด้านหน้า ส่วนมือซ้ายจะอยู่ในลักษณะการตั้งวง

บน ปฏิบัติการแทนด้วยการส่งอาวุธออกไปด้านข้างของลำตัว ข้อสังเกตในการแทงอาวุธแบบหงาย

ข้อมือ นิ้วหัวแม่มือกับส่วนหัวของอาวุธ จะอยู่ในทิศทางเดียวกัน 

 

 
ภาพที่ 90 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง การแทงอาวุธมือเดียว ลักษณะหงายมือ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

   4.3.4.1.2 ลักษณะการแทงที่. 2 การแทงอาวุธแบบคว่ำข้อมือ ผู้แสดงจะจับ

อาวุธที่บริเวณกึ่งกลางของอาวุธที่ถืออยู่ โดยใช้มือขวาในการจับอาวุธแบบคว่ำข้อมือ แขนของผู้แสดง

จะอยู่ในลักษณะของลงวงแต่เหยียดออกมาด้านข้างมากกว่าปกติ ระดับของแขนที่ถืออาวุธก็จะมี

ลักษณะที่สูงกว่าจนเกือบจะอยู่ในลักษณะของวงกลาง ส่วนมือซ้ายจะอยู่ในลักษณะการตั้งวงบน 

ปฏิบัติการแทนด้วยการส่งอาวุธออกไปด้านข้างของลำตัว ข้อสังเกตในการแทงอาวุธแบบคว่ำข้อมือ 

นิ้วหัวแม่มือจะอยู่ในทิศทางเดียวกันกับปลายอาวุธหรือส่วนท้ายของอาวุธที่ถืออยู่ ซึ่งจะมีความ

แตกต่าง กับการแทงในลักษณะหงายมือ 
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ภาพที่ 91 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง การแทงมือเดียว ลักษณะคว่ำมือ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

   4.3.4.1.3 ลักษณะการแทงท่ี 3 การแทงอาวุธแบบสองมือ ผู้แสดงจะใช้การ

จับอาวุธ ที่ถืออยู่ด้วยสองมือ มีวิธีการปฏิบัติ ดังนี้ แขนของผู้แสดงจะเป็นวงกลาง มือที่อยู่บริเวณส่วน

หัวของอาวุธจะอยู่ในลักษณะมือวง แนบบริเวณคอของอาวุธแบบตั้งมือ ส่วนนิ้วหัวแม่มือ จะประคอง

ที่คอของอาวุธเช่นเดียวกัน ส่วนมือที่อยู่ด้านท้ายหรือปลายของอาวุธ จะใช้การแบฝ่ามือปิดที่ปลาย

อาวุธ ส่วนแขนที่อยู่ด้านปลายอาวุธจะงอแขนเล็กน้อย เมื่อถืออาวุธอยู่ในท่าทางที่ถูกต้องแล้ว         

จะปฏิบัติการแทงด้วยการส่งมือทั้งสองข้าง ไปในทิศทางของหัวอาวุธ ข้อสังเกตในการปฏิบัติ ผู้แสดง

จะใช้มือข้างใดก็ได้อยู่ที่บริเวณหัวอาวุธ ขึ้นอยู่กับท่าทางปฏิบัติการแทงอาวุธ ไม่มีข้อจำกัดว่าจะต้อง

แทงไปทางขวาหรือทางซ้าย 
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ภาพที่ 92 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง การแทงอาวุธแบบสองมือ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

   4.3.4.1.4 ลักษณะการแทงท่ี 4 การแทงอาวุธแบบป้องมือ เป็นลักษณะของ

การใช้มือขวาจับอาวุธ แล้วใช้มือซ้าย วางทับที่มือขวา วิธีการปฏิบัติ ผู้แสดง จะใช้มือขวาในการจับ

บริเวณคออาวุธ โดยให้ส่วนหัวของอาวุธ เฉียงลงล่าง ส่วนปลายของอาวุธเฉียงขึ้นด้านบน ลักษณะ

ของการแทง จะใช้กันแทงอาวุธเฉียงลงด้านล่าง โดยใช้วิธีการแทงแบบยั้งมือ ข้อสังเกตในการแทง

อาวุธแบบป้องมือ สามารถแทงที่ด้านซ้ายหรือด้านขวาก็ได้ แต่วิธีการจับอาวุธจะต้องจับด้วยมือข้าง

ขวาเพียงข้างเดียวและใช้มือซ้ายในการป้องอาวุธเพียงเท่านั้น 
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ภาพที่ 93 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง การแทงอาวุธแบบป้องมือทางด้านซ้าย 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

  4.3.4.2 การแทงที่ใช้สำหรับกระบวนทางเล่น หรือการแทงในรูปแบบที่ 2 จะเป็น

รูปแบบกระบวนท่าของตัวยักษ์กับตัวลิง ที่ใช้สำหรับการแสดงโขนในตอนต่าง ๆ ที่ตัวยักษ์ใช้หอก   

เช่น วิรุญจำบังใช้หอกแทงวานรสิบแปดมงกุฎ หรือวิรุญมุขใช้หอกในการแทงวานรสิบแปดมงกุฎ     

ซึ่งรูปแบบการแทงอาวุธในการแสดงโขน จะเป็นกระบวนในทางการแสดงมากกว่าการทำร้ายคู่ต่อสู้

เพ่ือเอาชีวิต หรือเรียกกันในภาษานาฏยศิลป์ว่าทางเล่น ที่เรียกกันว่า “แทงลิง” โดยมีวิธีการปฏิบัติที่

สัมพันธ์กันระหว่างตัวละครทั้งสองฝ่าย ได้แก่ ตัวยักษ์กับตัวลิง กระบวนการแทงจะมีรูปแบบและ

วิธีการปฏิบัติดังนี้ 

   4.3.4.2.1 ลักษณะการแทงที่ 1 การแทงใต้หัวเข่า มีลักษณะการแทงไป

ด้านข้างลำตัว ผู้แสดงตัวยักษ์จะใช้หอกแทงไประหว่างด้านหลังหัวเข่าหรือข้อพับขาของตัวลิง โดยใช้

วิธีการจับหอกทั้งสองมือ มือส่วนหน้าจับกึ่งกลางของหอกและมือส่วนหลังจับส่วนท้ายของหอก        

ผู้แสดงจะต้องจับอาวุธให้มั่นคง เนื่องจากจะต้องใช้การเหวี่ยงตัวลิงเพ่ือให้ตีลังกากลับหลัง ข้อควร

สังเกตในกระบวนการปฏิบัติ ผู้แสดงตัวยักษ์ จะต้องให้ตัวลิงปฏิบัติท่าเก่าหัวเข่าก่อน จึงค่อย

ปฏิบัติการแทง ส่วนของปลายหอกไม่ควรชิดกับข้อพับขานักแสดงตัวลิงจนมากเกินไป 
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ภาพที่ 94 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง กระบวนการแทงลิงด้านหลังหัวเข่า 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 

 

   4.3.4.2.2 ลักษณะการแทงที่ 2 การแทงระหว่างขา มีลักษณะการแทงโดย

การใช้ใบหอกแทงลงพื้น ผู้แสดงตัวยักษ์จะใช้หอกแทงไประหว่างขาของตัวลิง โดยใช้วิธีการจับหอกท้ัง

สองมือบริเวณกึ่งกลางของตัวหอก หอกที่ใช้แทงจะมีลักษณะชี้ลงพ้ืน คือ ใบหอกจะชี้ลงที่พ้ืนส่วน

ปลายหอกจะชี้ขึ้นบนวิธีการแทงจะใช้กระบวนการแทงแบบยั้งมือ เนื่ องจากอาจจะทำให้ใบหอกเกิด

ความเสียหาย หรือสร้างความอันตรายแก่ผู้แสดงตัวลิง ข้อควรสังเกตในกระบวนการปฏิบัติ ผู้แสดงตัว

ยักษ์จะต้องให้ผู้แสดงตัวลิงปฏิบัติท่านั่งเกาก่อน จากนั้นค่อยปฏิบัติการแทงไปที่ระหว่างขา ไม่ควร

แทงชิดตัวผู้แสดงตัวลิงมากเกินไป 
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ภาพที่ 95 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง กระบวนการแทงลิงที่ระหว่างขา 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 

 

   4.3.4.2.3 ลักษณะการแทงที่ 3 การแทงรักแร้ มีลักษณะแท่งอาวุธไปที่

ด้านข้างลำตัว เช่นเดียวกันกับการแทงหัวเข่า ผู้แสดงตัวยักษ์จะใช้หอกแทงไปที่ใต้รักแร้ของตัวลิง  

โดยใช้วิธีการจับหอกทั้งสองมือส่วนหน้าจับอยู่ที่บริเวณกึ่งกลางของหอก และมือส่วนหลังจะจับอยู่ที่

บริเวณส่วนท้ายของหอก ผู้แสดงตัวยักษ์จะต้องจับอาวุธให้มั่นคง และใช้วิธีการแทงโดยการยั้งมือ 

แทงไปที่บริเวณรักแร้ของตัวลิง ข้อควรสังเกตในกระบวนการแทงรักแร้ ผู้แสดงตัวยักษ์จะต้องให้ตัวลิง

ปฏิบัติถ้าเกาศีรษะก่อน จากนั้นจึงค่อยทำการแทงไปที่รักแร้ ข้อควรระวังในการแทง เนื่องจากการ

แทงรักแร้ ในกระบวนท่าต่อจากนี้จะเป็นการถีบตัวลิงให้ม้วนหน้า ผู้แสดงตัวยักษ์จะต้องระวังกระบัง

หอกไม่ให้เกิดอุบัติเหตุขึ้นในระหว่างการปฏิบัติ 
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ภาพที่ 96 การจับอาวุธตัวยักษ์ การแทง กระบวนการแทงลิงที่รักแร้ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายศิวกร ศรีอรุณเรืองชัย ตัวลิง นายจักรดุลย์ โสมพร 

 

 จะเห็นได้ว่ากระบวนการแทงในการแสดงโขน เป็นรูปแบบการแทงเพ่ือการแสดง เป็นการ

อวดฝีมือหรือกระบวนการเล่นประกอบการแสดง ไม่มีวิธีการแทงที่ทำให้ตัวละครฝ่ายตรงข้ามเสียชีวิต 

การแทงสำหรับตัวยักษ์มี 2 รูปแบบ ได้แก่ การแทงเพ่ือประกอบการรำ การตีบทและการแทงสำหรับ

ทางเล่น เช่น การแทงแบบป้องมือ เป็นกระบวนการในการรำอวดฝีมือ ในกระบวนการรำตรวจพล 

ของตัวยักษ์ที่ใช้อาวุธหอกในการรำตรวจพล หรือการแทงแบบสองมือ ที่ใช้มือวงในการจับอาวุธ 

เพ่ือให้เกิดความสวยงามในระหว่างการรำตรวจพล หรือการแทงลิงที่ระหว่างขาตัวลิงสำหรับทางเล่น 

เมื่อปฏิบัติแล้ว ตัวยักษ์จะทำการถีบตัวลิงให้ม้วนหลัง การแทงรักแร้เมื่อปฏิบัติแล้วตัวยักษ์จะทำการ

ถีบตัวลิงให้ม้วนหน้า เป็นต้น ทั้งนี้ผู้แสดงโขนตัวยักษ์ที่ใช้หอกเป็นอาวุธในการแสดง ก็จะต้องเลือกใช้

รูปแบบการแทงให้เหมาะสม เพ่ือให้เกิดความสวยงามในกระบวนการแสดง 

 4.3.5 การขว้าง คือรูปแบบของการขว้างอาวุธใส่คู่ต่อสู้หรือสิ่งที่ตัวละครต้องการจะขว้าง

อาวุธใส่ อาวุธที่ใช้กับการปฏิบัตินี้ประกอบด้วยอาวุธ 2 ชนิดคือ จักรและขวานเพรช โดยการขว้าง

อาวุธนี้สามารถแบ่งได้ 2 ลักษณะ คือ การขว้างแบบมือข้างเดียว และการขว้างแบบสองมือ32 

  4.3.5.1 การขว้างแบบมือข้างเดียวใช้ในการขว้างจักร โดยการปฏิบัติจะใช้มือขวา

เพียงข้างเดียวในการขว้าง และขว้างอาวุธในรูปแบบจานร่อน อาวุธที่ขว้างไปจะขนานไปแนวเดียวกัน

 
32 สมศักดิ์ ทัดติ .สัมภาษณ์ วันที่ 27 กรกฎาคม พ.ศ. 2565 
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กับพ้ืนและจำเป็นที่จะต้องขว้างเข้าไปให้พ้นขอบเวทีในการแสดง เนื่องจากไม่มีการเก็บอาวุธชิ้นนี้มา

ใช้ในการต่อสู้อีก การปฏิบัติการขว้างจักร ผู้แสดงจะใช้วิธีการขว้างจักรด้วนการเหวี่ยงจักรให้ร่อน

ออกไปข้างลำตัวของผู้แสดง ตัวจักรที่ขว้างจะต้องอยู่ในลักษณะขนาดกับพื้น ข้อควรสังเกตในการร่อน

จักร ผู้แสดงจะต้องร่อนจักรด้วยมือขวาให้ไปทางซ้ายของตัวผู้ปฏิบัติเท่านั้น และเมื่อทำการขว้างจักร

แล้ว จะไม่มีการนำอาวุธชนิดนี้มาใช้อีก จึงจำเป็นที่จะต้องขว้างให้พ้นเวทีที่ทำการแสดง 

 

 
ภาพที่ 97 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับจักร กระบวนการขว้างจักร 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 
ภาพที่ 98 วิธีการขว้างจักร 

ที่มา : https://youtu.be/2yVeWjEOEow 

https://youtu.be/2yVeWjEOEow
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  4.3.5.2 การขว้างอาวุธแบบสองมือ จะใช้สำหรับการขว้างขวาน การปฏิบัติจะใช้มือ

ขวาในการจับด้ามขวาน และมือข้างซ้ายป้องอาวุธบริเวณมือด้านขวา การขว้างขวานจะขว้างอาวุธ

เป็นแนวนอนให้อาวุธอยู่ในลักษณะที่ขนาดกับพ้ืน อาวุธที่ขวางออกไปจะต้องหมุนเป็นวงกลม       

และขว้างให้ตกที่บริเวณพ้ืนที่ที่ทำการแสดง เนื่องจากต้องมีการนำอาวุธที่ขว้างออกไปกลับมาใช้อีก

ครั้ง ข้อสังเกตในการขว้างขวาน ผู้แสดงจะต้องขว้างขวานด้วยการส่งมือ ในระหว่างที่ขว้างขวานนั้น 

จะต้องยั้งมือที่ขว้างด้วย เพ่ือที่จะให้ขวานที่ขว้างออกไปอยู่ในบริเวณพ้ืนที่ที่ทำการแสดง และการ

ขว้างขวานจะขว้างไปทางด้านซ้ายของตัวละครเท่านั้น  

 

 
ภาพที่ 99 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับขวาน กระบวนการขว้างขวาน 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 
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ภาพที่ 100 วิธีการขว้างขวาน 

ที่มา : https://youtu.be/uT2wS-6w2Tg 

 

 4.3.6 การพุ่ง คือลักษณะของการพุ่งอาวุธใส่ศัตรู อาวุธที่ใช้ในการพุ่งได้แก่ หอก เป็นลักษณะ

การโจมตีที่เกิดจากยักษ์ตัวเอก เช่น ทศกัณฐ์ กุมภกรรณ เป็นต้น การพุ่งหอกในการแสดงโขน จะมี

การปฏิบัติคือ ใช้การจับอาวุธแบบ 2 มือคล้ายกันกับลักษณะการฉายอาวุธ แต่จะมีข้อแตกต่างตรงที่ 

ส่วนแขนและมือข้างที่ปิดท้ายอาวุธจากที่เหยียดตึงจะอยู่ในท่าบัวชูฝักแทน หากรวมแขนและมือในท่า

เตรียมพุ่งแล้วจะมีลักษณะเป็นท่าเฉิดฉิน หอกที่ใช้ในการพุ่งจะอยู่ในลักษณะดังนี้ ใบหอกจะอยู่ที่มือ

ซ้ายและอยู่ต่ำกว่าปลายหอก ส่วนปลายหอกจะอยู่สูงกว่าใบหอก การพุ่งหอกผู้แสดงจะต้องใช้การ

โยนอาวุธ โดยการส่งแขนออกไปพร้อมกันทั้งสองข้าง อาวุธที่พุ่งออกไปจะอยู่ในลักษณะเดียวกันกับ

ตอนที่ถืออยู่ การพุ่งในลักษณะนี้จะเป็นจากลดความเสี่ยงการเกิดอุบัติเหตุที่เกิดจากการพุ่ง อีกทั้งการ

พุ่งในลักษณะนี้สามารถทำให้ผู้แสดงที่เป็นฝ่ายรับหอกสามารถรับอาวุธที่พุ่งมาได้โดยง่าย ข้อสังเกตใน

การพุ่ง ผู้แสดงจะใช้พุ่งหอกไปทางด้านซ้ายของตัวเองเพียงเท่านั้น 

 

https://youtu.be/uT2wS-6w2Tg
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ภาพที่ 101 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับหอก กระบวนการพุ่งหอกในท่าเตรียมพุ่ง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

 
ภาพที่ 102 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับหอก กระบวนการพุ่งหอก 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ นายภูวพล ภิญโญลาภเกษม 
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ภาพที่ 103 วิธีการพุ่งหอก 

ที่มา : https://youtu.be/GDnx4_mI-E4 

 

 4.3.7 การแผลง เป็นลักษณะการยิงธนูของตัวโขนไปใส่คู่ต่อสู้ มีนาฏยศัพท์เรียกว่า การแผลง

ศร มีข้ันตอนการปฏิบัติคือ มือข้างซ้ายจะถือคันศรตั้งตรง หัวศรจะตั้งขึ้น ส่วนมือข้างขวาจะเป็นมือที่

แผลงลูกศรออกไปหาศัตรู เมื่อทำการแผลงศรแล้ว ลักษณะของมือซ้ายจะกดหัวศรลงล่าง โดยการหัก

ข้อมือข้างซ้ายลง ส่วนมือข้างขวาทำท่าน้าวสายป่านของคันธนูแล้วปล่อยมือจีบเป็นท่าบัวชูฝัก 

ลักษณะการแผลงศรจะมีการปฏิบัติ 2 รูปแบบ ได้แก่ 

  4.3.7.1 การแผลงศรโดยใช้การสมมติว่ามีลูกศร เป็นลักษณะของการใช้มือขวาจีบ 

โดยสมมติว่ามีการถือลูกศรอยู่ การแพงสอนโดยใช้การสมมติ ส่วนใหญ่จะอยู่ในกระบวนการรบ

ระหว่างตัวพระและตัวยักษ์ ข้อสังเกตในการแผลงศร ผู้แสดงจะใช้มือซ้ายในการจับอาวุธ ส่วนมือขวา

จะจับลูกศร ในระหว่างที่ทำการแผลงเสร็จเรียบร้อยแล้วนั้น มือซ้ายจะกดหัวศรให้ชี้ลงพ้ืน ส่วนมือ

ขวาที่จีบลูกศร จะปล่อยมือออกเป็นท่าบัวชูฝัก  

 

https://youtu.be/GDnx4_mI-E4
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ภาพที่ 104 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับลูกศร การแผลงศรโดยใช้การสมมติ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

  4.3.7.2 การแผลงศรโดยใช้ลูกศรจริง เป็นลักษณะของการใช้มือขวาจีบ อยู่ที่หาง

ลูกศร ผู้แสดงจะชักลูกศรออกจากกระบอกศร และเมื่อถึงกระบวนการแผลง ผู้แสดงจะใช้มือขวาพุ่ง

ลูกศรออกไปหาฝ่ายตรงข้าม ข้อสังเกตในกระบวนการแพงสอนที่ใช้ลูกศรจริง ในระหว่างที่ทำการ

แผลงศรนั้น จะไม่มีการกดหัวศรให้ชี้ลงพ้ืนและเปลี่ยนมือที่จับลูกศรเป็นท่าบัวชูฝัก ผกามาศ จิรจารุ

ภัทร ได้กล่าวเรื่องการถือลูกศรไว้ว่า  มือขวาถือลูกศรหันไปทางซ้ายระดับศีรษะ มือซ้ายถือคันศร   

หัวศรตั้งข้ึนงอแขนเล็กน้อยระดับไหล่ ศีรษะหันไปทางซ้ายลำตัวตั้งตรง33 

 

 

 
33 ผกามาศ จิรจารุภัทร. การละเล่นของหลวง. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543. 
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ภาพที่ 105 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับลูกศร การแผลงศรโดยใช้ลูกศรจริง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 การจับลูกศรของตัวยักษ์ยังมีอีกหนึ่งรูปแบบ ซึ่งจะมีความแตกต่างจากตัวพระ ที่ใช้เพียงการ

จีบเพียงอย่างเดียว แต่ตัวยักจะมีการกำที่หางลูกศรเพ่ิมเข้ามาด้วย ซึ่งจะปรากฏอยู่ในกระบวนท่ารำ

เชิดฉิ่งของตัวยักษ์ โดยจะมีวิธีการปฏิบัติ คือ จะใช้วิธีการจับอาวุธ แบบหักข้อมือตั้งขึ้น เช่นเดียวกัน

กับการจับอาวุธอ่ืน ๆ การจับลูกศรในลักษณะนี้จะอยู่แค่ในเพลงเชิดฉิ่งเท่านั้น ได้แก่    การรำเชิดฉิ่ง

ของอินทรชิต ปิยวดี มากพกพา ได้กล่าวว่า รำเชิดฉิ่งแผลงศรของอินทรชิต ในชุดนาคบาศ อินทรชิ

ตรบกับพระลักษณ์และเสียท่าถูกพระลักษณ์ตี อินทรชิตจึงหันมาสู้ด้วยการแผลงศรใส่พระลักษณ์34 

 

 
34 ปิยวดี มากพกพา. เชิดฉ ิ่ง : การรำชุดมาตรฐานตัวพระในละครใน. วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2547. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

155 

 
ภาพที่ 106 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับลูกศร กระบวนการรำเชิดฉิ่ง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่า นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 4.3.8 การป้องกัน เป็นวิธีการสำหรับการใช้อาวุธมาป้องกันตัวเอง จะปรากฏในการแสดงโขน

ตอนยกรบ ของศึกทศกัณฐ์ ผู้แสดงที่เป็นทศกัณฐ์จะใช้ศรของตนเองมาป้องกันการตีจากพระราม     

ซึ่งจะมีลักษณะการปฏิบัติ โดยการจับอาวุธที่ด้านหัวศรและปลายศร ในลักษณะแบฝ่ามือ และยื่นมือ

ออกมากั้นด้านหน้า เพ่ือป้องกันการตีจากพระราม ในบางครั้ง ตัวยักษ์อ่ืน ๆ จะมีการใช้อาวุธมา

ป้องกันประกอบบทร้องในขณะที่ทำการแสดง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับผู้เชี่ยวชาญที่ถ่ายทอดกระบวนท่าว่าใช้

ลักษณะอย่างไร โดยส่วนใหญ่จะเป็นกระบวนที่ใช้ในงานเฉพาะกิจ 
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ภาพที่ 107 การจับอาวุธตัวยักษ์ การจับศร เพื่อการป้องกัน 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายชานนท์ ทัสสะ ตัวพระ นายอำนาจ ขาวพัน 

 

4.4 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับประกอบกิริยาต่าง ๆ ของตัวยักษ์ 

 4.4.1 การใช้อาวุธประกอบการตีบท เป็นวิธีการในการใช้อาวุธมาประกอบกับการตีบทของ

ตัวละคร ซึ่งจะมีรูปแบบเป็นการกล่าวถึงอาวุธของตัวละครนั้น ๆ หรือการนำอาวุธมาประกอบการตี

บทให้สวยงาม ซึ่งจะมีวิธีในการปฏิบัติแตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับกระบวนท่ารำที่เคยได้รับ หรือการ

ปรับเปลี่ยนท่ารำให้เหมาะสมกับกระบวนท่านั้น ๆ การใช้อาวุธประกอบการตีบทไม่มีลักษณะที่

ตายตัว สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสม โดยผู้วิจัยจะยกตัวอย่างการใช้อาวุธประกอบการ

ตีบท ดังนี้ 

 การตีบทประกอบคำร้องของของรามสูร ในการแสดงเบิกโรง ชุดวสันตนิยาย โดยจะเป็น

รูปแบบการตีบทประกอบคำร้อง ที่กล่าวถึงอาวุธของรามสูรประกอบไปด้วยศรและขวานเพรช 

ลักษณะการตีบทปรากฏ 2 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ท่ารำประกอบการตีบท และการใช้อาวุธ

ประกอบการตีบท  

  บทร้องประกอบการตีบทของรามสูร 

- ร้องเพลงสมิงทองมอญ - 

   เมื่อนั้น    รามสูรสิทธิศักดิ์ยักษา  

  อาศัยในกลีบเมฆา   เป็นที่ผาสุกสำราญ 
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  มีศรขวานเพชรเป็นอาวุธ   ฤทธิรุทธ์หยาบช้ากล้าหาญ  

  ทั้งหกสวรรค์ชั้นบาดาล   เกรงเดชขุนมารไม่ทานกร 

 

 ลักษณะที่  1 การใช้ท่ารำประกอบการตีบท ผู้แสดงจะใช้นาฏยศัพท์ที่บ่งบอกหรือให้

ความหมายแทนคำพูดในการตีบทเพ่ือบอกคนดู ในบทร้องที่ว่า มีศร โดยปฏิบัติดังนี้ ผู้แสดงจะอยู่ใน

ท่านั่งคุกเข่า การจีบคว่ำด้วยมือขวา แขนของผู้แสดงจะอยู่ในระดับวงบน ส่วนมือซ้ายลงวงและใช้การ

กระดกเสี้ยวซ้าย 

 
ภาพที่ 108 การใช้อาวุธประกอบการตีบท โดยใช้ท่านาฏยศัพท์ในการตีบท 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 ลักษณะที่ 2 การใช้อาวุธประกอบการตีบท ผู้แสดงจะนำอาวุธมาประกอบการตีบท เพ่ือให้

เกิดความหมายที่จะสื่อถึงแก่ผู้ชม ในบทร้องที่ว่า ขวานเพชรเป็นอาวุธ โดยมีข้ันตอนในการปฏิบัติดังนี้ 

ผู้แสดงจะอยู่ในท่านั่งคุกเข่า มือขวาของผู้แสดงจะจับขวานเพชรในลักษณะหักข้อมือเข้า แขนของผู้

แสดงจะอยู่ในระดับวงกลางที่ค่อนมาทางด้านหน้า มือซ้ายของผู้แสดงจะต้ังวงบน 
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ภาพที่ 109 การใช้อาวุธประกอบการตีบท โดยใช้อาวุธประกอบการตีบทเพ่ือสื่อถึงความหมาย 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 การใช้อาวุธประกอบกับการตีบท ยังสื่อเพ่ือให้ความหมายและกระบวนท่าให้มีความสวยงาม 

เช่น กระบวนท่าของมัยราพณ์ ตอนมัยราพณ์หุงสรรพยา ที่ใช้กล้องยามาประกอบกับท่ารำให้มีความ

สวยงาม 

 

  บทร้องประกอบการตีบทของมัยราพณ์ 

- ร้องเพลงสมิงทองมอญ - 

   เมื่อนั้น    มัยราพณ์สิทธิศักดิ์ยักษา 

  ครั้นโรงราชพิธีศรีโสภา   เสร็จสรรพ์ทันเวลาได้ทันกาล 

  จึงแต่งองค์ทรงเครื่องล้วนคล่ำว่าน  นิลกาฬผ่องประภัสร์จรัสศรี 

  เสด็จยุยาตรจรลี    เข้าสู่โรงพิธีสีดำ 

 

 การใช้อาวุธมาตีบทให้มีความสวยงามของมัยราพณ์ในบทร้องคำว่า จรัสศรี ผู้แสดงจะอยู่ใน

ท่ายืน มือขวาของผู้แสดง จะจับอาวุธด้วยการขัดอาวุธทีหลัง ส่วนมือซ้ายจะใช้มือจีบปิดที่ปลายอาวุธ  
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ภาพที่ 110 การใช้อาวุธประกอบการตีบท โดยใช้อาวุธประกอบการตีบทเพ่ือให้เกิดความหมาย 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

 ในการตีบทบางครั้ง คำพากย์บางคำก็อาจจะมีการใช้ท่าทางที่เหมือนกัน หรือท่าทางที่

แตกต่างกันก็ได้ ขึ้นอยู่กับอาวุธที่ผู้แสดงใช้ รวมถึงประสบการณ์ของผู้แสดง และความเหมาะสมของ

กระบวนท่าที่ผู้แสดงจะเลือกนำมาปฏิบัติ เช่น ท่าเงื้อ ที่มีความหมายในกระบวนการท้ารบว่า “ฆ่า” 

ถ้าหากพูดแสดงใช้การถือกระบอง ก็จะปฏิบัติถ้าเงื้อในการสื่อความหมาย หรือการใช้ศร ก็จะใช้ ท่า

เงื้อเช่นเดียวกัน แต่จะมีข้อแตกต่างคือจะต้องจับบริเวณคอศร แต่ถ้าหากมีการใช้อาวุธยาว ก็จะมีการ

เปลี่ยนแปลงท่า ผู้แสดงจะปฏิบัติการฉายอาวุธแทนท่าเงื้อ แต่ในบางครั้ง นาฏศิลปินที่ทำการแสดงก็

สามารถปฏิบัติถ้าเงื้อแทนการฉายอาวุธได้ ขึ้นอยู่กับความชำนาญและประสบการณ์ของผู้ปฏิบัติ      

จึงสรุปได้ว่า การตีบทไม่มีรูปแบบที่ตายตัว ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมและท่าทางที่ใช้สื่อแทนคำพูด 

รวมทั้งประสบการณ์ของผู้ปฏิบัติ 
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ภาพที่ 111 การใช้อาวุธประกอบการตีบท การปฏิบัติท่าเงื้อด้วยอาวุธสั้น 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

 
ภาพที่ 112 การใช้อาวุธประกอบการตีบท การปฏิบัติท่าเงื้อด้วยอาวุธยาว 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

161 

 
ภาพที่ 113 การใช้อาวุธประกอบการตีบท การปฏิบัติท่าฉายอาวุธ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า การใช้อาวุธประกอบการตีบทจะมีรูปแบบไม่ตายตัว ขึ้นอยู่กับ

สถานการณ์ หรือความหมายที่ผู้แสดงต้องการที่จะสื่อถึง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของการแสดง 

หรือกระบวนท่ารำที่ได้รับการถ่ายทอด ผู้แสดง สามารถประดิษฐ์และเลือกใช้ให้เหมาะสมกับการ

แสดงในแต่ละครั้ง 

 4.4.2 การควงอาวุธ เป็นรูปแบบที่ผู้แสดงจะใช้มือควงอาวุธไปมา การควงอาวุธสามารถใช้ได้

หลากหลายรูปแบบ เช่น การควงอาวุธก่อนการเข้ารบระหว่างตัวยักษ์กับตัวพระ หรือตัวยักษ์กับตัวลิง 

การควงอาวุธในกระบวนการรำ เช่น การรำเดี่ยวอวดฝีมือที่มีอาวุธเข้ามาประกอบการแสดง การควง

อาวุธในการรำตรวจพลของตัวยักษ์ เป็นต้น สุรเดช เนียมคำ ได้กล่าวไว้ว่า ขั้นตอนการฝึกมีขั้นตอน

ละเอียดซับซ้อนหลายขั้นตอน เช่น ครูจะฝึกให้นักเรียนออกแม่ทาด้วยอาวุธยาวไปทีละเล็กทีละน้อย 

ในขณะเดียวกันจะค่อย ๆ ปรับท่าให้เหมาะสมกับอาวุธนั้น และเมื่อพ้ืนฐานการฝึกนี้มาใช้กับกราว

ตรวจพลตัวเอง ก็จะทำให้มีความเข้าใจในลีลาและกระบวนท่ารำมากขึ้น35 การควงอาวุธสามารถแบ่ง

ลักษณะของการควงอาวุธได้ 2 ลักษณะ ดังนี้ 

 
35 สุรเดช เนียมคำ. รำตรวจพลวิรุญจำบัง วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 8 
(พฤศจิกายน - เมษายน 2560) : 253 – 264. 
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  4.4.2.1 ลักษณะที่ 1 การควงอาวุธโดยใช้มือข้างเดียว เป็นการควงอาวุธพ้ืนฐาน    

โดยการใช้มือขวาในการควงอาวุธ สามารถใช้ได้ทั้งอาวุธสั้น และอาวุธยาว ลักษณะของการควงอาวุธ

โดยการใช้มือเพียงข้างเดียวสามารถปฏิบัติได้ทั้งหมด 4 รูปแบบ ได้แก่  

   4.4.2.1.1 รูปแบบที่ 1 การควงอาวุธโดยการม้วนข้อมือเข้าหาตัวเอง 

ขั้นตอนในการปฏิบัติ ผู้แสดงจะต้องจับอาวุธให้มั่นคง จากนั้นม้วนข้อมือเข้าหน้าตนเอง ลักษณะของ

มือที่ม้วนจะคว่ำลงแล้วตวัดขึ้นจากนั้นพลิกข้อมือแล้วหมุนกลับมาอยู่ในลักษณะเดิม การปฏิบัติใน

รูปแบบนี้มือของผู้แสดงจะมีการพลิกไปมาเป็นเลขแปดในแนวนอน การควงอาวุธรูปแบบนี้ นิยมใช้กับ

อาวุธที่หลากหลาย เช่น กระบอง ขวาน ศร หอก เป็นต้น ข้อสังเกตในการควงอาวุธโดยใช้การม้วน

ข้อมือเข้าหาตัวเอง แขนของผู้แสดงจะอยู่ในระดับวงบน และใช้มือขวาเพียงข้างเดียวในการควงอาวุธ 

 

 

 
ภาพที่ 114 วิธีการควงอาวุธโดยการม้วนข้อมือเข้า 

ที่มา : https://youtu.be/65neXYFoPcI 

 

   4.4.2.1.2 รูปแบบที่ 2 การควงอาวุธโดยการตวัดข้อมือออก การปฏิบัติ     

ผู้แสดงต้องจับอาวุธให้มั่นคงแล้วเริ่มต้นด้วยการหงายข้อมือที่จับอาวุธขึ้นจากนั้นม้วนข้อมือเข้าหา

ตนเองพร้อมกับพลิกมือคว่ำลงแล้วตวัดออกพร้อมกับม้วนมือให้อยู่ในลักษณะข้องขั้นตอนแรกคือการ

หงายข้อมือ การปฏิบัติรูปแบบนี้มือของผู้แสดงจะมีการพลิกไปมาเป็นเลขแปดในแนวนอน อาวุธที่

นิยมใช้ในการควงอาวุธรูปแบบนี้นิยมใช้กับอาวุธที่ไม่มีด้ามจับ ได้แก่ ศร หอก กล้องแก้ว เป็นต้น 

https://youtu.be/65neXYFoPcI
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ข้อสังเกตในการควงอาวุธโดยการตวัดมือออก แขนของผู้แสดงจะอยู่ในระดับวงบน และใช้มือขวา

เพียงข้างเดียวในการควงอาวุธ 

 

 
ภาพที่ 115 วิธีการควงอาวุธโดยการตวัดข้อมือออก 

ที่มา : https://youtu.be/tzLzwMwZrbs 

 

   4.4.2.1.3 รูปแบบที่ 3 การควงอาวุธโดยการพลิกอาวุธบริเวณร่องมือ

ระหว่างนิ้วชี้และนิ้วหัวแม่มือ การปฏิบัติในรูปแบบนี้ ผู้แสดงจะต้องจับอาวุธบริเวณด้ามจับ จากนั้น

เริ่มต้นด้วยการควงอาวุธโดยการเหวี่ยงอาวุธให้หมุนออกไป พร้อมกับบังคับให้ด้ามจับอยู่ที่บริเวณร่อง

มือระหว่างนิ้วชี้และนิ้วหัวแม่มือ การควงอาวุธในรูปแบบนี้จะนิยมใช้กับอาวุธที่มีขนาดเล็ก            

เช่น กระบอง พระขรรค์ ขวานและศร ข้อสังเกตในการควงอาวุธโดยการพลิกอาวุธบริเวณร่องมือ ที่ใช้

กับอาวุธสั้น แขนของผู้แสดงจะอยู่ในระดับวงบน และใช้มือขวาเพียงข้างเดียวในการควงอาวุธ 

 

 

https://youtu.be/tzLzwMwZrbs


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

164 

 
ภาพที่ 116 วิธีการควงอาวุธโดยการพลิกอาวุธบริเวณร่องมือด้วยอาวุธสั้น 

ที่มา : https://youtu.be/4f72QutrdBU 

 

 รูปแบบการควงอาวุธชนิดนี้ยังสามารถใช้กับอาวุธยาว คือ หอกและกล้องยาได้ แต่จะมี

วิธีการปฏิบัติที่ต่างกันจากอาวุธที่มีขนาดเล็ก ผู้แสดงจะจับตรงบริเวณคออาวุธที่ถืออยู่ แล้วใช้แรง

เหวี่ยงให้ปลายอาวุธม้วนขึ้นมาเป็นวงกลม คอของอาวุธจะพลิกจากฝ่ามือออกไปที่หลังมือ แล้ว

กลับมาอยู่ที่มือของผู้แสดง ข้อสังเกตในการควงอาวุธโดยการพลิกอาวุธบริเวณร่องมือด้วยการใช้อาวุธ

ยาว แขนของผู้แสดงที่จับอาวุธจะอยู่ใน ระดับวงกลาง ที่ถืออาวุธยื่นออกมาด้านหน้าบริเวณร่องไหล่ 

สามารถปฏิบัติการควงก่ีรอบก็ได้ ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมในการแสดงแต่ละครั้ง และจะใช้มือขวาใน

การควงอาวุธเพียงข้างเดียวเท่านั้น 

 

https://youtu.be/4f72QutrdBU
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ภาพที่ 117 วิธีการควงอาวุธโดยการพลิกอาวุธบริเวณร่องมือด้วยอาวุธยาว 

ที่มา : https://youtu.be/bazwn4_S2bU 

 

   4.4.2.1.4 รูปแบบการควงอาวุธที่ 4 การควงอาวุธแบบหมุนอาวุธบนฝ่ามือ 

ในการปฏิบัตินี้ ผู้แสดงจะจับอาวุธบริเวณกึ่งกลางของอาวุธ จากนั้นใช้นิ้วบังคบอาวุธให้หมุนอาวุธลง 

โดยเริ่มจากด้านซ้ายของผู้แสดง ลักษณะการควงรูปแบบนี้  อาวุธจะหมุนคล้ายกับใบพัดของกังหันลม

อยู่บริเวณฝ่ามือของผู้แสดง การควงอาวุธในรูปแบบนี้ นิยมใช้กับอาวุธยาว ได้แก่ หอกและกล้องยา 

ข้อสังเกตในการควงอาวุธแบบหมุนอาวุธบนฝ่ามือ แขนของผู้แสดงจะอยู่ในระดับวงบน และใช้มือขวา

ในการควงอาวุธเพียงเท่านั้น 

 

 

https://youtu.be/bazwn4_S2bU
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ภาพที่ 118 วิธีการควงอาวุธโดยการหมุนอาวุธบนฝ่ามือ 

ที่มา : https://youtu.be/1cM1F-NHUzI 

 

  4.4.2.2 ลักษณะที่ 2 การควงอาวุธโดยใช้สองมือ เป็นรูปแบบของการควงอาวุธใน

ลักษณะพิเศษ เป็นลักษณะการควงที่มีรูปแบบเฉพาะ ผู้แสดงจะต้องกำหารฝึกฝนให้ชำนาญ การควง

อาวุธโดยใช้มือทั้งสองข้างจะนิยมใช้กับอาวุธที่มีขนาดยาวและสามารถจับบริเวณกึ่งกลางของอาวุธได้ 

สามารถแบ่งรูปแบบของการควงอาวุธได้ 2 รูปแบบ ได้แก่ 

   4.4.2.2.1 รูปแบบที่ 1 การควงอาวุธด้วยอาวุธ 1 ชนิด มีการปฏิบัติโดยการ

ใช้นิ้วหัวแม่มือเป็นตัวบังคับอาวุธให้หมุนไปมา มือทั้งสองข้างของผู้แสดงจะอยู่ชิดกันเนื่องจากต้องใช้

หัวแม่มือในการบังคับอาวุธให้หมุนไปมา การควงอาวุธรูปแบบนี้จะอยู่ในการแสดงของการรำตรวจพล

ตัวยักษ์ ด้วยการใช้อาวุธยาว ข้อสังเกตในการควงอาวุธ 1 ชนิด ในระหว่างที่ทำการปฏิบัติ ผู้แสดงจะ

ทำการเก็บเท้าไปตัว ในขณะเดียวกันตัวของผู้แสดงก็จะหันเฉียงไปทางทิศซ้ายและทิศขวาตามอาวุธที่

ควง 

https://youtu.be/1cM1F-NHUzI
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ภาพที่ 119 วิธีการควงอาวุธสองมือ ด้วยการใช้อาวุธ 1 ชนดิ 

ที่มา : https://youtu.be/sWcI7QPjvfM 

 

   4.4.2.2.2 รูปแบบที่ 2 การควงอาวุธด้วยอาวุธ 2 ชนิด ผู้แสดงจะทำการถือ

อาวุธ 2 ชนิดที่มีลักษณะที่แตกต่างกัน คือ หอกและศร ชั้นตอนในการปฏิบัติ มือซ้ายของผู้แสดงจะถือ

ศร ส่วนมือขวาของผู้แสดงจะถือหอก ลักษณะการรูปแบบนี้จะใช้การควงอาวุธโดยการหงายข้อมือ

หนุนควงสลับกันไปมาระหว่างมือทั้งสองข้าง ข้อสังเกตในการปฏิบัติ ผู้แสดงจะยืนในระหว่างที่ทำการ

ปฏิบัติ อาวุธที่ควงจะควงสลับหน้าหลังกันไปมาโดยใช้แขนในการบังคับขนณะที่ทำการปฏิบัติ 

 

 
ภาพที่ 120 วิธีการควงอาวุธสองมือ ด้วยการใช้อาวุธ 2 ชนดิ 

ที่มา : https://youtu.be/ENFWJs_egy8 

https://youtu.be/sWcI7QPjvfM
https://youtu.be/ENFWJs_egy8
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 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า การควงอาวุธ เป็นรูปแบบที่ต้องใช้การฝึกฝนเพ่ือให้มีความ

ชำนาญในการปฏิบัติ เพ่ือให้เกิดความสวยงามในการแสดง ทั้งนี้ผู้แสดงสามารถเลือกใช้ให้เหมาะสม

กับการแสดงในแต่ละครั้ง และจะต้องเลือกวิธีการควงให้เหมาะสมกับอาวุธที่ผู้แสดงใช้ด้วย 

  4.4.3 การเป่า เป็นลักษณะของการเป่ายาใส่ศัตรู โดยใช้กล้องยาในการเป่า ผู้แสดง

จะสมมติโดยการเทผงยาลงไปในกล้องยา จากนั้นจะนำไปเป่าใส่ศัตรู ยาที่ใช้เป่าจะมีฤทธิ์เป็นยานอน

หลับ การเป่ามีปรากฏในชุดศึกมัยราพณ์ ตอนมัยราพณ์สะกดทัพ จากการรวบรวมข้อมูล วิธีการจับ

กล้องยาในการเป่า มีสองรูปแบบ ดังนี้ 

   4.4.3.1 รูปแบบที่ 2 การจับกล้องยาแบบแบฝ่ามือ ผู้แสดงจะใช้มือในการ

จับกล้องยาโดยการแบฝ่ามือรองรับกล้องยาไว้ บริเวณกึ่งกลางของกล้องยาและส่วนปลายของกล้อง

ยา ผู้แสดงสามารถใช้มือซ้ายหรือมือขวาในการจับกล้องยา โดยมีข้อกำหนดคือ ถ้าหากมือขวาจับที่

บริเวณกึ่งกลางกล้องยา มือซ้ายจะต้องจับส่วนปลายของกล้องยา และจะต้องอยู่บริเวณปากของผู้

แสดง ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับทิศทางและบริบทในการแสดง ผู้แสดงจะสามารถเปลี่ยนมือจับอาวุธชิ้นนี้ได้ 

 

 
ภาพที่ 121 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การจับกล้องยาแบบแบฝ่ามือรองกล้องยาสำหรับการเป่ายา 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

   4.4.3.2 รูปแบบที่ 2 การจับกล้องยาโดยการกำมือ การจับกล้องยาใน

รูปแบบนี้ จะมีลักษณะการใช้มือจับที่ไม่เหมือนกัน โดยมือข้างหนึ่งที่อยู่กึ่งกลางของกล้องยา จะใช้

การแบฝ่ามือรองรับกล้องยา ส่วนมือที่จับกล้องยาบริเวณส่วนปลาย ผู้แสดงจะใช้การกำอาวุธ       
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และบังคับให้อยู่บริเวณปากของผู้แสดง ลักษณะของการกำกล้องยา ผู้แสดงจะกำอาวุธโดยการคว่ำมือ 

ข้อสังเกตของการกำอาวุธ นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้จะอยู่ใกล้ปากของผู้แสดง และใช้การหักข้อให้ตั้งขึ้น

ระหว่างที่จับอาวุธ ในการจับกล่องยารูปแบบนี้ สามารถสลับใช้มือซ้ายหรือมือขวาในการจับก็ได้ 

ขึ้นอยู่กับทิศทางของผู้แสดง ที่ปฏิบัติการแสดงในขณะนั้น 

 

 
ภาพที่ 122 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การจับกล้องยาแบบกำอาวุธสำหรับการเป่ายา 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

 ในกระบวนการเป่านี้จะมีลักษณะอีกอย่างหนึ่งก่อนที่จะทำการเป่ายา ได้แก่ การเทผงยาออก

จากกลัก ผู้แสดงจะต้องทำการสมมติ ว่ามีใช้การเทผงยาลงในกล้องยาเพ่ือที่จะใช้เป่า ลักษณะการท

ผงยา ผู้แสดงจะทิ้งปลายอาวุธข้างหนึ่งลงพ้ืน โดยปลายอาวุธข้างที่ทิ้งลงพ้ืนของผู้แสดงจะไม่ใช้ในการ

เป่า ส่วนปลายอาวุธอีกข้างนึง ผู้แสดงจะใช้การจับแบบคว่ำมือโดยใช้มือขวาในการจับ ส่วนมือซ้าย

ของผู้แสดงจะเทผงยาออกจากกลักลงในกล้องยา จากการสัมภาษณ์ครูสมศักดิ์ ทัดติ       ได้อธิบาย

เพ่ิมเติมว่า ในทางเล่นหลังจากที่เทผงยาลงแล้ว ผู้เล่นจะทำการตบกล้องยาบริเวณที่เทผงยาลง โดย

เป็นการสมมติว่า ผู้แสดงทำการดันผงยาให้เข้าไปอยู่ในกล้องยาในส่วนที่ลึกขึ้น36 

 
36 สัมภาษณ์ สมศักดิ์ ทัดติ, ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์,        
16 สิงหาคม 2565. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

170 

 
ภาพที่ 123 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การจับกล้องยา ในกระบวนการเทผงยาออกจากกลัก 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ 

 

  4.4.4 การแบก เป็นอากัปกิริยาการแบกตัวพระ ปรากฏอยู่ ในการแสดงโขน          

ชุดศึกมัยราพณ์ ตอนมัยราพณ์สะกดทัพ จะมีลักษณะในการใช้อาวุธสอดไว้ใต้ตัวพระ จากนั้นผู้แสดง

ตัวยักษ์จึงทำการแบกตัวพระขึ้นบ่าในท่านอน ผู้แสดงทั้งสองจึงต้องมีความสัมพันธ์กันในระหว่างการ

ปฏิบัติ ผู้แสดงตัวยักษ์จะต้องรู้จักเทคนิค ในการดึงตัวพระขึ้นบ่า รวมถึงเทคนิคในการสอด อาวุธไว้ที่

ตัวพระด้วย ส่วนตัวพระก็จะต้องรู้วิธีการเกี่ยวอาวุธ รวมถึงการทรงตัวให้อยู่ขณะที่ตัวยักษ์แบก 

ขั้นตอนในการปฏิบัติ ตัวยักษ์จะใช้กล้องยา สอดไปที่ใต้รักแร้ของตัวพระ จากนั้น นำเท้าของตัวพระ

มาเกี่ยวขาไขว้อีกด้านหนึ่งของอาวุธ เมื่ออยู่ในท่าทางที่ถูกต้องแล้ว ผู้แสดงตัวยักษ์จะหันหลังให้กับตัว

พระ จากนั้นใช้มือซ้ายจับอาวุธที่ใต้รักแร้ของตัวพระก่อน แล้วตามด้วยมือขวาจับอาวุธบริเวณปลาย

เท้าของตัวพระ เสร็จแล้วจึงทำการยกตัวพระขึ้นบ่าพร้อมกับลุกขึ้นยืน ข้อสังเกตในการปฏิบัติ ก่อนที่

จะทำการยกตัวพระขึ้นบ่านั้น ผู้แสดงตัวยักษ์จะต้องทำการโน้มหน้าเล็กน้อย เพ่ือที่จะเป็นการถ่าย

น้ำหนักให้ตัวพระขึ้นมาบนบ่าได้ง่าย อีกทั้งยังต้องใช้ตัวพระที่เป็นเด็กเล็กเพ่ืออำนวยความสะดวกใน

การปฏิบัติ 
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ตารางที่ 13 ขั้นตอนในการปฏิบัติการแบก 
ผู้ถ่ายแบบท่ารำ ตัวยักษ์ นายณัฐสิทธิ์ มั่นทรัพย์ ตัวพระ เด็กชายอิสระพงศ์ อิสระโชติ 

ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

1 

 

ใช้กล้องยาสอดที่ใต้รักแร้

ของตัวพระ 

2 

 

น ำ เท้ า ข อ งตั ว พ ร ะม า

เกี่ยวกับกล้องยา 

3 

 

หันหลังให้ตัวพระพร้อมกับ

จับอาวุธ 

มือขวา จับอาวุธที่ใต้รักแร้

ตัวพระ 

มือซ้ายจับอาวุธที่ปลายเท้า

ตัวพระ 
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ลำดับที่ ภาพการปฏิบัติ ขั้นตอนการปฏิบัติ 

4 

 

ใช้การโน้มตัวมาด้านหน้า

เล็กน้อยเพื่อที่จะทำการยก

ตัวพระขึ้นบ่าพร้อมกับลุก

ขึ้นยืนในกระบวนท่า 

 

 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า ลักษณะของการแบก ผู้แสดงตัวยักษ์จะต้องมีความแข็งแรง 

และทักษะในการแสดงที่ดี เพ่ือให้ในการปฏิบัติไม่เกิดข้อผิดพลาด อีกทั้งยังต้องใช้ตัวพระที่เป็นเด็ก

เล็ก เพื่ออำนวยความสะดวกให้ตัวยักษ์ด้วย 

  4.4.5 การชี้ เป็นรูปแบบการโจมตีของการใช้นิ้วเพชรของตัวนนทุก มีลักษณะคือ

การชี้นิ้วใส่ผู้อ่ืนเพ่ือให้เกิดอันตราย หรือบาดเจ็บจนถึงชีวิต วิธีการปฏิบัติ ผู้แสดงจะต้องใช้นิ้วขวาชี้ไป

หาศัตรูหรือเป้าหมายที่ตัวละครต้องการทำให้บาดเจ็บ ผู้ที่ถูกชี้ในทางการแสดงจะเป็นเทวดาและ

นางฟ้า ข้อสังเกตในการชี้ ผู้แสดงจะใช้นิ้วขวาในการชี้เพียงเท่านั้น จากการสัมภาษณ์ครูสมศักดิ์ ทัดติ 

ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการชี้ว่า มือขวาที่มีนิ้วเพชร ถ้าหากไม่ได้ทำการชี้นิ้วก็จะไม่เป็นอันตรายแก่

ตนเองและผู้คนรอบข้าง เช่น ลักษณะของมือจีบ ในขณะที่นนทุกใช้ท่าเชยคางกับนางแปลง ก็จะไม่

เกิดอันตราย เนื่องจาก ไม่ได้ทำการชี้นิ้ว37 ทิวา พุทธสุวรรณ ได้กล่าวถึงกระบวนการชี้นิ้วเพชรไว้ว่า 

หลังจากที่นนทุกถูกเหวี่ยงล้มลงแล้วนั้น นนทุกก็โกรธและแสดงความโกรธในเพลงคุกพาทย์ ด้วยการชี้

 
37 สัมภาษณ์ สมศักดิ์ ทัดติ, ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์,        
16 สิงหาคม 2565. 
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นิ้วใส่เทวดาที่ตาและขา จากนั้นก็ชี้นิ้วเพชรใส่นางฟ้าที่แขนและขา เมื่อหันกลับมาเจอเทวดานางฟ้า

อีกหนึ่งคู่ก็เขาไล่เทวดาออกไป และเขาจับนางฟ้าแต่นางฟ้าหนีไปได้ นนทุกจึงหายเข้าเวที38 

 

 
ภาพที่ 124 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การชี้ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 

  4.4.6 การเดิน เป็นลักษณะการเคลื่อนที่ของตัวโขน ใช้เคลื่อนที่ไปมาในขณะที่ทำ

การแสดง เป็นท่าทางจากนาฏยศัพท์มาสร้างขึ้นเพ่ือให้เกิดความสวยงาม จึงทำให้ท่าเดินในการแสดง

โขนมีกระบวนท่าทางแบบนาฏยศิลป์ไทย ท่าทางการเดินตัวละครแต่ละประเภทก็จะมีลักษณะที่

แตกต่างกันออกไป ตัวยักษ์ก็เป็นหนึ่งในตัวละครที่มีกระบวนท่าทางในการเดินที่บ่งบอกถึงเอกลักษณ์

ของตัวยักษ์ที่ใช้วงกลางในการเดิน อีกทั้งลักษณะการเดินของตัวยักษ์จะมี 2 ลักษณะ คือ การเดิน

แบบปล่อยมือ และการเดินแบบจีบส่งหลัง ผู้แสดงจะใช้การปฏิบัติอย่างไรก็ได้ ในการแสดงบางครั้งก็

จะมีการถืออาวุธประกอบการเดินด้วย ลักษณะการใช้อาวุธในขณะเดิน มี 2 รูปแบบ ดังนี้ 

   4.4.6.1 รูปแบบที่ 1 การเดินประกอบการใช้อาวุธสั้น การเดินในรูปแบบนี้

ผู้วิจัยอาวุธที่ประกอบการเดิน ได้แก่ ศรและกระบอง ในการถือศร ผู้แสดงจะต้องจับที่ก่ึงกลางของคัน

 
38 ทิวา พุทธสุวรรณ. กระบวนท่ารำนนทุกในการแสดงโขน ชุด นารายณืปราบนนทุก กรณีศึกษา
กระบวนท่ารำครูทองเริ่ม มงคลนัฏ . วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ ไทย             
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552. 
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ศร ด้วยมือขวา ส่วนกระบอง ผู้แสดงจะต้องจับที่บริเวณด้ามจับของกระบอง ข้อสังเกตในการจับ

กระบองนี้ ผู้แสดงสามารถจะจับอาวุธแบบทิ้งปลายกระบองให้ชี้ลงพ้ืนหรือตั้งปลายกระบอง

ประกอบการเดินก็ได้ อีกทั้งการเดินรูปแบบนี้ มือที่จับอาวุธสามารถสลับขึ้นลงกับ การตั้งวงกลาง 

เหมือนการเดินแบบปกติ 

 

 
ภาพที่ 125 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การเดินประกอบการใช้ศร แบบจีบส่งหลัง 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

 
ภาพที่ 126 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การเดินประกอบการใช้กระบองแบบทิ้งปลายกระบอง              

แบบจีบส่งหลัง 
ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 
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ภาพที่ 127 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การเดินประกอบการใช้กระบองแบบตั้งปลายกระบอง แบบปล่อยมือ 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายชานนท์ ทัสสะ 

   4.4.6.2 รูปแบบที่ 2 การเดินประกอบการใช้อาวุธยาว ผู้วิจัยกำหนดอาวุธ

ประกอบการเดิน ได้แก่ หอก กล้องยา คทา และไม้เท้า ลักษณะการเดินรูปแบบนี้จะมีความแตกต่าง

จากการใช้อาวุธสั้น โดยผู้แสดงจะจับบริเวณของคออาวุธแต่ละชนิด ที่นำมาประกอบการเดิน 

ข้อสังเกตใน การเดินประกอบการใช้อาวุธยาว ผู้แสดงจะใช้ท่าทางการจับอาวุธยาว พร้อมกับปฏิบัติ

ท่าเดิน แต่มือขวาที่จับอาวุธของผู้แสดงจะไม่เคลื่อนที่หรือทำท่าทางในการเดิน ซึ่งจะใช้เพียงมือซ้ายที่

ทำท่าทางในการเดินเท่านั้น 

 

 
ภาพที่ 128 การใช้อาวุธตัวยักษ์ การเดินประกอบการใช้อาวุธยาว 

ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 
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 ผู้วิจัยได้นำการใช้อาวุธสำหรับการรำเพลงหน้าพาทย์ของตัวยักษ์ โดยยกตัวอย่างการรำเพลง

หน้าพาทย์เสมอมารด้วยวิธีการใช้อาวุธที่มีลักษณะแตกต่างกัน ด้วยการรำมือเปล่า การรำด้วยอาวุธ

สั้นและการรำด้วยอาวุธยาว ดังตัวอย่างการรำเพลงหน้าพาทย์ดังนี้ 

 

 

ภาพที่ 129 การรำเพลงหน้าพาทย์ เพลงเสมอมาร 
ที่มา : https://youtu.be/MIpz2KSszSQ 

 

 

ภาพที่ 130 การรำเพลงหน้าพาทย์ด้วยการใช้อาวุธสั้น เพลงเสมอมาร 
ที่มา : https://youtu.be/u6xIzqfygB8 

 

https://youtu.be/MIpz2KSszSQ
https://youtu.be/u6xIzqfygB8
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ภาพที่ 131 การรำเพลงหน้าพาทย์ด้วยอาวุธยาว เพลงเสมอมาร 
ที่มา : https://youtu.be/FXSyB4LNlj4 

 

 พบว่าการรำด้วยการใช้อาวุธประเภทต่าง ๆ จะใช้การปฏิบัติท่านาฏยศัพท์ในการจับอาวุ ธ 

เช่น การม้วนมือตั้งวงในการจับอาวุธสั้น หรือการจีบยาวแบบม้วนอาวุธในการจับอาวุธยาวในท่าจีบ 

อีกทั้งยังมีกระบวนท่าเฉพาะที่ใช้ในอาวุธยาว คือการควงอาวุธในท่าเก็บแทนการลงวง หรือการจับ

อาวุธสั้นในท่าลงวง ส่วนอาวุธพิเศษนั้น ไม่มีปรากฏการใช้รำร่วมกับเพลงหน้าพาทย์ เนื่องจากไม่มีการ

นำมาใช้ในการแสดง เช่น ลูกศร จักร ที่มักจะถูกเก็บไว้ตามส่วนต่าง ๆ ตามลักษณะการเก็บอาวุธ  

 

4.5 จารีตและข้อจำกัดการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน 

 ในการใช้อาวุธประกอบการแสดงโขน ยังต้องคำนึงถึงข้อจำกัดในการใช้อาวุธ เนื่องจาก

ลักษณะของอาวุธแต่ละชนิดนั้น มีลักษณะที่แตกต่างกัน ทำให้ลักษณะของการใช้งานก็จะต่างกัน

ออกไปด้วยเหตุนี้ ผู้แสดงจึงจำเป็นที่จะต้องรู้ถึงจารีตและข้อห้ามการใช้อาวุธในการแสดงโขน ที่เป็น

การปฏิบัติที่สืบต่อกันมา จารีตและข้อจำกัดการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขนประกอบไปด้วย ดังนี้ 

 4.5.1 จารีตในการใช้อาวุธ จารีตนาฏศิลป์ไทย หมายถึง ระเบียบหรือแบบแผนที่เป็นข้อ

ปฏิบัติที่สืบเนื่องกันมา จนบางครั้งก็ถือเป็นกฎเกณฑ์ที่ผู้ศึกษาวิชานาฏศิลป์ จะต้องปฏิบัติอย่าง

เคร่งครัด แต่อย่างไรก็ตามความเคร่งครัดของจารีตก็ขึ้นอยู่กับสภาพสังคมและความเชื่อในแต่ละยุค

สมัยด้วย ผู้วิจัยได้รวบรวมจารีตที่เกี่ยวข้องในเรื่องของอาวุธในการแสดงโขน โดยจะประกอบไปด้วย

ส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 

https://youtu.be/FXSyB4LNlj4
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  4.5.1.1 ห้ามข้ามอาวุธที่ใช้แสดงต่าง ๆ เป็นจารีตในลักษณะเดียวกันกับการห้าม

ข้ามเครื่องแต่งกาย เพราะเกรงว่าจะเกิดการพลาดพลั้งทำให้อุปกรณ์ หรืออาวุธที่ใช้ในการแสดง

เสียหายหรือเกิดอุบัติเหตุกับผู้แสดงได้ เช่น ถ้าหากผู้แสดงเดินข้ามศรอาจจะทำให้ผู้แสดงเดินเหยียบ

คักศร ทำให้เกิดความเสียหายหรือชำรุด หรือผู้แสดงเดินข้ามอาวุธที่มีเหลี่ยมหรือมุมแหลม เช่น หอก 

อาจจะทำให้ผู้แสดงเกิดอุบัติเหตุเพราะเหยียบที่กระบังหอกได้ 

  4.5.1.2 ห้ามนำอาวุธเสียบหัวโขนไว้ การนำอาวุธยาว ๆ เช่น หอก กล้องแก้ว เสียบ

ไว้ในหัวโขน อาจจะทำให้ศีรษะโขนตกหล่น เกิดความเสียหายได้ จำกำหนดจารีตนี้เป็นข้อห้าม        

อีกประการหนึ่ง ที่มีจารีตนี้เป็นข้อจำกัดคือ ถ้าหาอกปฏิบัติเช่นนี้ จะเป็นภาพอุจาดตา ไม่เกิดความ

สวยงาม ดังนั้นจึงต้องวางอาวุธให้เป็นสัดส่วนและลักษณะที่เหมาะสม เช่นการวางราบบนโต๊ะ       

หรือการวางรวมไว้ในที่จัดเก็บอุปกรณ ์

 4.5.2 ข้อจำกัดในการใช้อาวุธ การปฏิบัติการใช้อาวุธยาวในท่าลงเสี้ยว การใช้อาวุธยาวเป็น

การรำอวดฝีมืออย่างหนึ่งของผู้แสดงโขนตัวยักษ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในการรำตรวจพล ซึ่งเป็น

กระบวนท่าที่ผู้แสดงจะปฏิบัติการใช้อาวุธและการรำให้สัมพันธ์กัน หนึ่งในกระบวนท่าในการรำตรวจ

พลคือท่าลงเสี้ยว จะมีลักษณะการปฏิบัติที่เหมือนกันในช่วงล่างหรือขาของผู้แสดง แต่วิธีการปฏิบัติใน

การถืออาวุธที่อยู่ในกระบวนท่าลงเสี้ยงนั้นมีท่าบังคับเฉพาะอาวุธยาว ได้แก่ หอก ที่ใช้การป้องอาวุธ

สำหรับการลงเสี้ยว ส่วนพลอง หรือกล้องแก้วจะใช้การฉายอาวุธในการลงเสี้ยวเท่านั้น 

 

ภาพที่ 132 การใช้อาวุธหอกในการลงเสี้ยว ท่าป้องอาวุธ 
ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายญาณวุฒิ ไตรสุวรรณ 
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ภาพที่ 133 การใช้กล้องแก้วในท่าลงเสี้ยว ท่าฉายอาวุธ 
ที่มา : ภาพถ่ายส่วนตัวผู้วิจัย 

ผู้ถ่ายแบบท่ารำ นายญาณวุฒิ ไตรสุวรรณ 

 

 กล่าวสรุปเรื่องการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน คือ อาวุธที่ใช้สำหรับการแสดงโขน ส่วน

ใหญ่จะถูกจำลองมาจากอาวุธจริง มีการลดขนาดและสัดส่วนของอาวุธให้ เล็กลง เพ่ือให้เหมาะสมกับ

การแสดง และมีความสวยงามในการแสดงด้วย ซึ่งจากการศึกษาอาวุธที่ปรากฎในการแสดงของตัว

ยักษ์ มีทั้งหมด 3 ประเภท ได้แก่ 

 1. อาวุธสั้น เป็นอาวุธที่มีลักษณะความยาวไม่เกิน 120 ซ.ม. สามารถมีด้ามจับหรือไม่มีด้าม

จับก็ได้ ประกอบด้วย กระบอง ขวาน พระขรรค์ และศร 

 2. อาวุธยาว เป็นอาวุธที่มีลักษณะความยาวที่เกิน120 ซม. สามารถจับส่วนไหนของอาวุธก็ได้ 

ตามท่าทางและวิธีการจับ ประกอบด้วย หอก กล้องยาหรือกล้องแก้ว คทาเพชรต้นชี้ตายปลายชี้เป็น 

ง้าว ไม้กำพต 

 3. อาวุธพิเศษ เป็นอาวุธที่มีลักษณะเฉพาะที่ เป็นเอกลักษณ์ส่วนตัวของอาวุธชนิดนั้น 

ประกอบด้วย นิ้วเพชร จักร แว่นแก้ว และลูกศร 

 อาวุธประจำตัวที่เป็นหลักของตัวยักษ์ที่บ่งบอกถึงเอกลักษณ์และตัวตนคือ กระบอง แต่ตัว

ละครในการแสดงโขนก็จะมีการใช้อาวุธหลักที่มีความแตกต่างกันออกไปตามบทบาท เช่น ทศกัณฐ์ใช้

ศรเป็นอาวุธประจำกาย กุมภกรรณใช้กระบองและศรเป็นอาวุธประจำกาย เสนายักษ์ใช้กระบองเป็น

อาวุธประจำกาย เขนยักษ์ใช้หอกหรือง้าวเป็นอาวุธประจำกาย ฯ ทั้งนี้เพ่ือแสดงออกให้เห็นถึงความ
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ต่างทางบทบาท หน้าที่ และฐานะของตัวละคร จึงมีการใช้อาวุธที่แตกต่างกันออกไป แต่ในการแสดง

บางครั้ง ตัวยักษ์บางตัวก็จะมีอาวุธที่นำมาใช้ประกอบการแสดงต่างจากอาวุธปกติ ขึ้นอยู่กับตอนที่

นำมาทำการแสดงทำให้อาวุธที่ใช้จะเปลี่ยนไปตามการแสดงนั้น ๆ เช่น ตอนพุ่งหอกกบิลพัท โดยปกติ

แล้ว ทศกัณฐ์จะใช้ศรเป็นอาวุธประจำกาย แต่ในการแสดงโขนตอนนี้ จะใช้หอกมาเป็นอาวุธประจำ

กายแทน เนื่องจากทศกัณฐ์ได้ทำพิธีชุบหอกบิลพัท เพ่ือที่จะนำมาสังหารแก่พระรามและไพร่พล  

ตอนโมกขศักดิ์ เป็นตอนที่กุมภกรรณได้นำหอกโมกขศักดิ์มาทำพิธี เพ่ือที่จะสังหารพระรามและไพร่

พล ซึ่งโดยปกติแล้วจะใช้กระบองและศรเป็นอาวุธประจำตัว เป็นต้น  

 อาวุธบางชนิดก็เป็นสิ่งที่บ่งบอกว่าตัวละครแต่ละครมีความสามารถและความเก่งกาจในการ

รบ เช่น มังกรกัณฐ์แผลงศรถูกพระรามจนเกราะขาด อินทรชิตแผลงศรนาคบาศรัดพระลักษณ์และ

ไพร่พลได้ กุมภกรรณพุ่งหอกโมกขศักดิ์ถูกพระลักษณ์ เป็นต้น  

 นอกจากนี้ยังมีอาวุธที่สร้างมาจากวรรณกรรม ทำให้มีความพิเศษและมีฤทธิ์เพ่ิมมากขึ้นจาก

อาวุธปกติ สำหรับการแสดงโขน ตัวยักษ์เป็นหนึ่งตัวละครที่มีความสามารถในด้านของการรบและการ

ใช้อาวุธ จึงส่งผลให้เป็นตัวละครที่มีอาวุธอย่างหลากหลาย สามารถแบ่งอาวุธที่ปรากฏในการแสดงได้

ถึง 3 ประเภท โดยแบ่งตามลักษณะและการใช้อาวุธชนิดนั้น อีกทั้งอาวุธแต่ละประเภทก็มีลักษณะใน

การใช้ที่แตกต่างกัน เช่น ลักษณะของการจับอาวุธ ที่มีลักษณะในการจับในรูปแบบต่าง ๆ และต้องใช้

การจับให้ถูกต้องและเหมาะสมกับอาวุธที่ใช้ ลักษณะของการเลือกใช้อาวุธให้เหมาะกับท่าทางที่

แสดงออก เช่น การตีที่นิยมใช้กับกระบองและศร การแทงควรเลือกใช้กับอาวุธที่มีคม การขว้างควร

เป็นอาวุธที่มีคมและสามารถโยนหรือขว้างได้ การควงอาวุธควรเลือกใช้ให้เหมาะสมกับอาวุธ

เพ่ือที่จะให้เกิดความสวยงามและคล่องตัวในระหว่างการแสดง อีกทั้งยังต้องคำนึงถึงความสามารถ

ของผู้แสดงว่ามีความชำนาญในการปฏิบัติการควงอาวุธในรูปแบบใด เพ่ือที่จะไม่ให้เกิดข้อผิดพลาดใน

การแสดง  

 การใช้อาวุธในการแสดงโขนของตัวยักษ์ จึงเป็นรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะ และเป็นทักษะที่ผู้

แสดงต้องมีความชำนาญในการใช้อาวุธประกอบการแสดง ผู้แสดงจึงจำเป็นที่จะต้องรู้จักกลวิธี ที่ใช้

อาวุธในการแสดง รวมถึงการฝึกฝนในการใช้อาวุธแต่ละประเภทเพ่ือให้เกิดความชำนาญของผู้ปฏิบัติ 

เพ่ือให้เห็นถึงความสง่างามของตัวละครในขณะที่ทำการแสดง การใช้อาวุธในการแสดงของตัวยักษ์ใน

การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ จึงเป็นหนึ่งองค์ประกอบที่สำคัญสำหรับการแสดงโขน 
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 การวิเคราะห์ข้อมูลวิทยานิพนธ์เรื่อง การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน เป็นการวิเคราะห์

ข้อมูลแบบองค์รวมเรื่องการใช้อาวุธตัวของยักษ์ในการแสดงโขน จับประเด็นสำคัญที่สามารถเชื่อมโยง

กันมาเป็นลำดับสู่องค์ความรู้การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน ตั้งแต่อาวุธของตัวยักษ์ การใช้อาวุธ

ในท่าพ้ืนฐาน การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับการต่อสู้ และการใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับประกอบกิริยาต่าง 

ๆ ของตัวยักษ์ โดยเนื้อหาทั้งหมดสามารถเชื่อมโยงวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยการอภิปราย

ผลการวิจัย ดังกล่าวในบทถัดไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน จัดทำขึ้นเพ่ือการศึกษาตามหลักสูตร

ปริญญาศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน ผู้วิจัยมุ่งศึกษา

เฉพาะ การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ที่ถ่ายทอดโดยครูสมศักดิ์ ทัดติ ผู้เชี่ยวชาญ

ด้านนาฏยศิลป์ไทย โขนยักษ์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ การศึกษาครั้งนี้ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ 

โดยออกแบบกระบวนการศึกษาให้เหมาะสมกับเรื่องที่ศึกษา สอดคล้องกับวัตถุประสงค์และขอบเขต

ของการศึกษา ด้วยการค้นคว้าเอกสารวิชาการ การสัมภาษณ์ การรับชมการแสดง และนำข้อมูลมา

วิเคราะห์เรียบเรียงเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์  

5.1 สรุปผลการวิจัย 

 โขน การแสดงมหรสพอย่างหนึ่งของไทย เดิมใช้แสดงในงานพระราชพิธีสำคัญมาตั้งแต่สมัย

กรุงศรีอยุธยาและจะแสดงเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์เท่านั้น เรื่องราวในการแสดงโขนจะเป็นเรื่องราว 

ของการทำสงครามระหว่างกองทัพของตัวพระและวานรที่เป็นตัวแทนของฝ่ายธรรมะ และกองทัพ

ของตัวยักษ์ที่เป็นตัวแทนของฝ่ายอธรรม ซึ่งเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งที่เด่นชัดเป็นอย่างมากในการ

แสดงโขน อีกทั้งยังมีกระบวนการการสู้รบตามลำดับ ในการแสดงโขนแต่ละครั้ง ตัวยักษ์ จะเป็นตัว

ละครที่มีอาวุธแตกต่างกันออกไป การทำศึกในแต่ละครั้งจึงมีกระบวนการสู้รบและวิธีการใช้อาวุธที่

แตกต่างกัน เช่น ศึกวิรุญจำบังใช้หอกและกระบองในการรบ ศึกอินทรชิตใช้ศรในการรบ หรือใน

บางครั้งตัวยักษ์บางตนก็มีการใช้อาวุธที่หลากหลายชนิดขณะที่ทำการแสดง  

 จากการศึกษาพบว่า อาวุธเป็นอุปกรณ์การแสดงอย่างหนึ่งที่มีความสำคัญในการแสดงโขน

เป็นอย่างมาก เนื่องจากเป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการสู้รบ หรือนำมาประกอบท่าทางในการแสดง และเป็น

อาวุธประจำกายที่ตัวละครใช้ติดตัว อาวุธในการแสดงโขนบางชนิด สามารถจำแนกตัวละครได้       

เช่น พระขรรค์เป็นอาวุธของตัวพระและตัวลิง กระบองเป็นอาวุธของตัวยักษ์ เป็นต้น ตัวยักษ์ในการ

แสดงโขนบางตัวละคร อาจมีอาวุธที่ใช้ในการแสดงเพียงหนึ่งอย่างหรือมากกว่าหนึ่งอย่างก็ ได้       

เช่น มโหทร มีอาวุธประจำกายคือ กระบอง อากาศตะไล มีอาวุธประจำกายในทางการแสดงทั้งหมด
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4 อย่าง ได้แก่ ง้าว จักร กระบอง และศร ฯ ทั้งนี้ ในการแสดงโขน อาวุธมีบทบาทสร้างความโดดเด่น

ให้ตัวละครมีความน่าสนใจแตกต่างกัน และรูปแบบในการใช้อาวุธนั้น ก็ใช้ทักษะในฝึกฝนแตกต่างกัน

ออกไป อีกท้ังยังเป็นการอวดฝีมือของผู้แสดงว่ามีความชำนาญในด้านการใช้อาวุธในการแสดงอีกด้วย 

 ในการแสดงโขนบางตอน อาวุธมีความสำคัญเป็นอย่างมาก โดยได้นำชื่ออาวุธของตัวยักษ์

นำมาใช้เป็นชื่อตอนในการแสดงโขน เช่น ศึกกุภกรรณ ตอนพุ่งหอกโมกขศักดิ์  ศึกอินทรชิต         

ตอนนาคบาศ ศึกทศกัณฐ์ ตอนพุ่งหอกกบิลพัท เป็นต้น จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ชื่ออาวุธ

ของตัวยักษ์ก็ยังมีความสำคัญเป็นอย่างมาก จนถูกนำมาเป็นชื่อตอนต่าง ๆ ในการแสดงโขน เพ่ือให้ผู้

รับชมเข้าใจเหตุการณ์และเนื้อเรื่องที่ทำการแสดงในเบื้องต้น อีกทั้งยังเป็นสิ่งที่บ่งบอกฐานะของตัว

ละครที่เป็นเจ้าของอาวุธชนิดนั้น ๆ เช่น หอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ หอกกบิลพัทของทศกัณฐ์ 

กล้องแก้วของมัยราพณ์ ฯ อาวุธของตัวยักษ์จึงมีความสำคัญทั้งในเรื่องของอิทธิฤทธิ์ที่ปรากฏในการ

แสดงและมีความสำคัญของชื่ออาวุธที่ถูกนำมาใช้เพ่ือนำเสนอในรูปแบบการแสดง และบ่งบอกถึง

ความเป็นเจ้าของอาวุธชนิดนั้น 

 การใช้อาวุธในการแสดงของตัวยักษ์ จึงเป็นรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะมีกลวิธีในการใช้ที่

แตกต่างกันตามชนิดของอาวุธ และเป็นทักษะที่ผู้แสดงต้องมีความเชี่ยวชาญสำหรับการใช้อาวุธ

ประกอบการแสดงในแต่ละครั้ง เพราะการแสดงของตัวยักษ์มีลักษณะที่แข็งแรงและคล่องแคล่ว       

ผู้แสดงจึงจำเป็นที่จะต้องรู้จักกลวิธีที่ใช้อาวุธในการแสดง เพ่ือให้เห็นถึงความสง่างามของตัวละครใน

ขณะที่ทำการแสดง การใช้อาวุธในการแสดงโขนของตัวยักษ์ จึงเป็นหนึ่งองค์ประกอบที่สำคัญสำหรับ

การแสดงที่ผู้แสดงโขนจำเป็นที่จะต้องมีความรู้และความสามารถในส่วนนี้ อีกทั้งเป็นการอนุรักษ์และ

สืบทอดรูปแบบและกลวิธีในการใช้อาวุธของตัวยักษ์สำหรับการแสดงโขน 

5.2 อภิปรายผล 

 อาวุธในการแสดงโขน หมายถึง เครื่องมือที่ใช้สำหรับการต่อสู้ หรือป้องกันตัว อาวุธในการ

แสดงโขนเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่มีความสำคัญและมีลักษณะที่แตกต่างกันออกไป อาวุธใน

การแสดงโขนบางชนิดจะมีลักษณะที่คล้ายกับอาวุธจริง เนื่องจากมีการนำรูปแบบและลักษณะของ

อาวุธจริงมาปรับใช้ให้เข้ากับการแสดง อีกทั้งยังมีอาวุธที่สร้างขึ้นจากจินตนาการนำรูปแบบและ

ลักษณะมาจากภาพจิตรกรรม นอกจากนี้ อาวุธยังสามารถแบ่งออกได้ 3 ประเภท คือ อาวุธสั้น    

อาวุธยาว และอาวุธพิเศษ ซึ่ งหลักการหรือกลวิธีที่ ใช้ก็ จะแตกต่างกันออกไปตามประเภท             

ของอาวุธนั้น ๆ ได้แก่ 
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 5.2.1 อาวุธสั้น เป็นอาวุธที่ถูกจำแนกจากลักษณะของอาวุธ โดยกำหนดจากความยาวของ

อาวุธชนิดนั้น ๆ ที่สามารถใช้มือเพียงข้างเดียวเป็นหลักในระหว่างการแสดง แต่ในบางครั้งก็สามารถ

ใช้มือสองข้างกับอาวุธประเภทนี้ได้และสามารถเหน็บไว้ที่เข็มขัดของผู้แสดง ได้แก่ กระบอง พระ

ขรรค์ ศร และขวานเพชร 

 5.2.2. อาวุธยาว จำแนกอาวุธชนิดนี้จากลักษณะของอาวุธ โดยกำหนดจากความยาวของ

อาวุธชนิดนั้น ๆ ที่ และเป็นอาวุธที่ใช้มือทั้งสองข้างเป็นหลัก อีกทั้งสามารถใช้มือเพียงข้างเดียวใน

ระหว่างทำการแสดง ได้แก่ หอก กล้องแก้ว ง้าว คทาเพชร และไม้กำพต 

 5.2.3. อาวุธพิเศษ เป็นรูปแบบของอาวุธที่มีลักษณะเฉพาะ เป็นอาวุธที่ไม่ได้ใช้เป็นหลักหรือ

เป็นถูกนำมาเป็นอาวุธประจำตัว มีรูปร่างแตกต่างจากอาวุธสั้นและอาวุธยาว รวมถึงวิธีการใช้งาน

อาวุธพิเศษในแต่ละประเภทด้วย ได้แก่นิ้วเพรช จักร แว่นแก้วสุรกานต์ และลูกศร  

 อาวุธในการแสดงโขนนั้นเกิดจากการนำเอารูปแบบของอาวุธจริงมาปรับปรุงและประดิษฐ์

เพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดง จึงมีข้อแตกต่างในเรื่องน้ำหนัก ขนาด และวัสดุอุปกรณ์ที่นำมาสร้าง

เป็นอาวุธสำหรับการแสดง ในบางครั้งอาวุธบางชนิดก็ได้เลียนแบบหรือนำเค้าโครงมาจากภาพ

จิตรกรรมที่ปรากฎอยู่ในปัจจุบัน การสร้างอาวุธนั้นจึงต้องมีการคำนึงถึงความปลอดภัยแก่ผู้แสดงและ

เน้นความสวยงามให้เหมาะสมกับการแสดงแต่ละครั้ง อาวุธในการแสดงโขน จึงมีรูปแบบที่สวยงาม

และมีรูปร่างที่เป็นเอกลักษณ์ ทั้งนี้การออกแบบอาวุธแต่ละชนิดก็จะขึ้นอยู่กับช่างและผู้ว่าจ้างในการ

สร้างอาวุธ ไม่มีกรอบว่าถูกหรือผิดแต่ต้องสร้างให้อยู่ในเค้าโครงของอาวุธชนิดนั้น ๆ  

 อีกประการหนึ่ง อาวุธของตัวยักษ์เป็นสิ่งที่บอกฐานานุศักดิ์ของตัวละคร เป็นสิ่งที่บ่งบอกว่า

เป็นตัวละครประเภทใดใน ซึ่งในบางครั้งอาวุธบางประเภท ก็มีส่วนที่ส่งเสริมยศศักดิ์ ให้ตัวโขนมี

อำนาจที่น่าเกรงขาม เช่น กระบองเกลียว จะเป็นอาวุธที่ตัวเสนายักษ์ใช้ ซึ่งจะแตกต่างกันกับ

กระบองเพชร ที่ให้ยักษ์ตัวเอกหรือพญายักษ์ใช้สำหรับการแสดง ถึงอาวุธทั้งสองอย่างนี้ จะเป็นอาวุธที่

อยู่ในประเภทเดียวกัน มีลักษณะการใช้งานที่เหมือนกัน แต่ก็ถูกแบ่งประเภท ให้ใช้งานกับตัวละครที่มี

ฐานะต่างกัน ระหว่างพญายักษ์และเสนายักษ์ ในยักษ์บางตนอาวุธก็เป็นสิ่งที่ ส่งเสริมให้ตัวยักษ์ตนนั้น 

มีความน่าเกรงขาม และมีเพียงตัวยักษ์ตนนี้มีอาวุธครอบครอง เช่น คทาเพชรของสหัสเดชะ ที่มี

อานุภาพทำให้เป็นหรือตายได้ จึงส่งผลให้ตัวละครตนนี้ เป็นที่น่าเกรงขามแก่ศัตรู อีกทั้งยังส่งเสริมให้

ตัวละครตนนี้เป็นพญายักษ์ที่มีความเก่งกาจ อีกท้ัง ยังเป็นอาวุธวิเศษประจำตัวโขน ที่มีอาวุธวิเศษเป็น

ของตนเอง จะมีลักษณะเป็นอาวุธประเภทใดก็ได้ แต่จะมีฤทธิ์และอานุภาพที่เหนือกว่าอาวุธชนิดนั้น  
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ๆ ซึ่งยักษ์บางตนอาจจะมีการปลุกเสกอาวุธ เพื่อให้มีอานุภาพเพ่ิมมากข้ึน เช่น หอกโมกศักดิ์เป็นอาวุธ

ประจำตัวของกุมภกรรณ ถึงแม้จะมีการประกอบพิธีลับหอกไม่เสร็จสมบูรณ์แต่ก็มีพลังที่รุนแรง ขวาน

เพชรที่เป็นอาวุธประจำตัวของรามสูร ใช้ต่อสู้กับพระอรชุนและได้รับชัยชนะในการต่อสู้ หรือแว่นแก้ว

สุรกานต์ อาวุธวิเศษของแสงอาทิตย์ หากส่องไปหาใครผู้นั้นจะเสียชีวิต 

 5.2.4 หลักการใช้อาวุธของตัวยักษ์ ในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ อาวุธของตัวยักษ์ในการ

แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์นั้นมีความหลากหลายจากลักษณะของอาวุธ กลวิธีในการใช้อาวุธแต่ละชนิด

ก็จะแตกต่างกันออกไปตามลักษณะของอาวุธชนิดนั้น ซึ่งจะสงผลให้มีลักษณะการใช้อาวุธแต่ละชนิด

แต่งต่างกัน รวมถึงข้อจำกัดในการใช้อาวุธแต่ละประเภทในการบวนท่าต่าง ๆ จากการศึกษาพบว่า 

การใช้อาวุธของตัวยักษ์ในเรื่องรามเกียรติ์นั้นพบว่า อาวุธที่ต่างประเภทกัน ก็สามารถใช้งานในรูปแบบ

เดียวกันได้ เพียงแต่อาจจะใช้เทคนิคหรือวิธีการให้เหมาะสมกับอาวุธในแต่ละชิ้น สามารถแบ่ง

ลักษณะของการใช้งานและกลวิธีในการใช้ได้ดังนี้ 

  5.2.4.1 การจับ ลักษณะของการจับอาวุธสามารถแบ่งออกได้ 2 ลักษณะ ได้แก่ การ

จับอาวุธแบบมือข้างเดียว และการจับอาวุธแบบสองมือ ในการจับอาวุธแบบมือเดียวนั้น สามารถจับ

อาวุธได้ทุกชนิด ผู้แสดงจะต้องจับในตำแหน่งที่ถูกต้องของอาวุธ คือ ตรงด้ามจับของอาวุธในกรณีที่

อาวุธชนิดนั้นมีด้ามจับหรือจับบริเวณกึ่งกลางของอาวุธ ในกรณีที่ไม่มีด้ามจับหรือเป็นอาวุธยาว ได้แก่ 

วิธีการจับอาวุธแบบมือข้างเดียวและวิธีการจับอาวุธแบบสองมือ  

  5.2.4.2 การตี เป็นลักษณะของการใช้อาวุธประกอบการสู้รบของตัวละครโขน

ระหว่าง ตัวยักษ์กับตัวพระ ตัวยักษ์กับตัวลิง หรือการสู้รบระหว่างตัวยักษ์กับตัวยักษ์ด้วยกัน รูปแบบ

ของการตีจะรูปรูปแบบการปฏิบัติโดยอาวุธสั้นและอาวุธยาวในการปฏิบัติ การตีมีลักษณะการปฏิบัติ 

3 ลักษณะ ได้แก่ การเลาะ การตีหลอกและการตีจริง  

  5.2.4.3 การแทง เป็นลักษณะของการใช้อาวุธมีคมไปทำร้ายกับฝ่ายตรงข้าม หรือ

ประกอบกิริยาต่าง ๆ ในการแสดงโขน อาวุธที่ใช้ในการปฏิบัตินี้ประกอบด้วยอาวุธ 2 ชนิดคือ หอก 

และพระขรรค์ การแทงอาวุธในทางปฏิบัติผู้แสดงจะต้องจับอาวุธให้มั่นคงแล้วใช้แขนข้างขวาส่งอาวุธ

ไปหาคู่ต่อสู้หรือสิ่งที่ตัวละครต้องการจะแทง เช่น มัยราพณ์ใช้พระขรรค์แทงอกของราชสีห์เพ่ือแหวะ

เอาหัวใจของราชสีมาประกอบพิธีหุงสรรพยา วิรุญมุขใช้หอกในการแทงเสนาลิงสิบแปดมงกุฎ ซึ่ง

รูปแบบการแทงอาวุธในการแสดงโขน จะเป็นกระบวนการทางการแสดงมากกว่าการทำร้ายคู่ต่อสู้เพื่อ

เอาชีวิต 
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  5.2.4.4 การขว้าง คือรูปแบบของการขว้างอาวุธใส่คู่ต่อสู้หรือสิ่งที่ตัวละครต้องการ

จะขว้างอาวุธใส่ อาวุธที่ใช้กับการปฏิบัตินี้ประกอบด้วยอาวุธ 2 ชนิดคือ จักรและขวานเพรช โดยการ

ขว้างอาวุธนี้สามารถแบ่งได้ 2 ลักษณะ คือ การขว้างแบบมือข้างเดียว และการขว้างแบบสองมือ 

  5.2.4.5 การแผลง เป็นลักษณะการยิงธนู (ลูกศร) ของตัวโขนไปใส่คู่ต่อสู้ มีนาฏย

ศัพท์เรียกว่า การแผลงศร มีขั้นตอนการปฏิบัติคือ มือข้างซ้ายจะถือคันศรตั้งตรง หัวศรจะตั้งขึ้น ส่วน

มือข้างขวาจะเป็นมือที่แผลงลูกศรออกไปหาศัตรู เมื่อทำการแผลงศรแล้ว ลักษณะของมือซ้ายจะกด

หัวศรลงล่าง โดยการหักข้อมือข้างซ้ายลง ส่วนมือข้างขวาทำท่าน้าวสายป่านของคันธนูแล้วปล่อยมือ

จีบเป็นท่าบัวชูฝัก ลักษณะการแผลงศรจะมีการปฏิบัติ 2 รูปแบบ ก็คือ การแผลงศรโดยใช้การสมมุติ

ว่ามีลูกศรแล้วใช้มือขวาในการจีบ และการแผลงศรโดยใช้ลูกศรจริง 

  5.2.4.6 การพุ่ง คือลักษณะของการพุ่งอาวุธใส่ศัตรู อาวุธที่ใช้ในการพุ่งได้แก่ หอก 

เป็นลักษณะการโจมตีที่เกิดจากยักษ์ตัวเอก เช่น ทศกัณฐ์ กุมภกรรณ เป็นต้น การพุ่งหอกในการแสดง

โขน จะมีการปฏิบัติคือ ใช้การจับอาวุธแบบ 2 มือคล้ายกันกับลักษณะการฉายอาวุธ แต่จะมีข้อ

แตกต่างตรงที่ ส่วนแขนและมือข้างที่ปิดท้ายอาวุธจากที่เหยียดตึงจะอยู่ในท่าบัวชูฝักแทน หากรวม

แขนและมือในท่าเตรียมพุ่งแล้วจะมีลักษณะเป็นท่าเฉิดฉิน หอกที่ใช้ในการพุ่งจะอยู่ในลักษณะปลาย

หอกเฉียงลงพ้ืน ดังนี้ ใบหอกจะอยู่ที่มือซ้ายและอยู่ต่ำกว่าปลายหอก ส่วนปลายหอกจะอยู่สูงกว่าใบ

หอก การพุ่งหอกผู้แสดงจะต้องใช้การโยนอาวุธ โดยการส่งแขนออกไปพร้อมกันทั้งสองข้าง อาวุธที่พุ่ง

ออกไปจะอยู่ในลักษณะเดียวกันกับตอนที่ถืออยู่ การพุ่งในลักษณะนี้จะเป็นจากลดความเสี่ยงการเกิด

อุบัติเหตุที่เกิดจากการพุ่ง อีกท้ังการพุ่งในลักษณะนี้สามารถทำให้ผู้แสดงที่เป็นฝ่ายรับหอกสามารถรับ

อาวุธที่พุ่งมาได้โดยง่าย อย่างไรก็ตามการพุ่งหอก ผู้แสดงตัวยักษ์และตัวพระต้องใช้การซ้อมเข้าคู่ใน

ขั้นตอนการรับการส่งให้มีความชำนาญและคล่องตัว เพ่ือที่จะได้ไม่เกิดข้อผิดพลาดในการแสดงแต่ละ

ครั้ง 

  5.2.4.7 การควง เป็นรูปแบบที่ผู้แสดงจะใช้มือควงอาวุธไปมา การควงอาวุธสามารถ

ใช้ได้หลากหลายรูปแบบ เช่น การควงอาวุธก่อนการเข้ารบระหว่างตัวยักษ์กับตัวพระ หรือตัวยักษ์กับ

ตัวลิง การควงอาวุธในกระบวนการรำ เช่น การรำเดี่ยวอวดฝีมือที่มีอาวุธเข้ามาประกอบการแสดง 

การควงอาวุธในการรำตรวจพลของตัวยักษ์ เป็นต้น การควงอาวุธสามารถแบ่ งลักษณะของการควง

อาวุธได้ 2 ลักษณะ ได้แก่ การควงอาวุธโดยใช้มือข้างเดียวและการควงอาวุธโดยใช้สองมือ 
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  5.2.4.8 การใช้อาวุธประกอบกัปกิริยาต่าง ๆ ในการแสดง ประกอบไปด้วย การใช้

อาวุธแทนท่าทางนาฏยศัพท์ เป็นรูปแบบการใช้อาวุธแทนเพ่ือมาท่านาฏยศัพท์ เนื่องจากการแสดง

โขนในบางครั้ง ตัวละครอาจจะต้องถืออาวุธในระหว่างการทำบทหรือการตีบท และการใช้อาวุธ

ประกอบภาษาท่า เช่น การตีบท ที่ เป็นการใช้อาวุธมาประกอบกับการตีบทของตัวละคร ผู้แสดง

จะต้องใช้ให้เหมาะสมกับอาวุธแต่ละชนิด ในส่วนนี้จึงมีความสำคัญเป็นอย่างมาก เนื่องจากจะต้องใช้

เพ่ือสื่อถึงให้ผู้ชมเข้าใจสิ่งที่ตัวโขนแสดงออกมา 

 จากที่กล่าวมาข้างต้น จึงสรุปได้ว่าการใช้อาวุธที่มีความหลากหลาย ทำให้เกิดกระบวนการรำ

อาวุธ ซึ่งจะมีท่าเฉพาะของแต่ละอาวุธ ไม่ว่าจะเป็นการใช้อาวุธประกอบการรำหรือการต่อสู้ กล่าวคือ 

ในการออกกระบวนท่าที่เหมือนกัน ก็จะมีลักษณะของการปฏิบัติที่แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับอาวุธที่ผู้

แสดงโขนใช้ในแต่ละครั้ง เช่น การรำตรวจพลของตัวยักษ์ ในกระบวนท่าลงเสี้ยว ถ้าหากใช้กระบองใน

การรำตรวจพล ก็จะใช้ท่าเงื้ออาวุธในการลงเสี้ยว แต่ถ้าหากใช้ศรในการรำตรวจพล ก็จะใช้ท่าพรหมสี่

หน้าหรือท่าบัวบานในการลงเสี้ยว เช่นเดียวกันกับกระบวนการรบ ถ้าผู้แสดงใช้กระบองและศรในการ

รบ ก็จะใช้วิธีการตีหลอกในขณะที่เข้ารบ แต่ถ้าหากผู้แสดงใช้หอกในการรบ ก็จะใช้วิธีการแทงหรือใช้

การตีก็ได้ ทั้งนี้กระบวนการใช้อาวุธขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของอาวุธแต่ละชนิดที่ผู้แสดงทำการ

ปฏิบัติ มีความคล่องแคล้วในการใช้อาวุธสำหรับการรำและการรบ กระบวนการที่ได้รับการถ่ายทอด

จากผู้สอน ที่ถ่ายทอดกระบวนท่าต่าง ๆ ในการใช้อาวุธแต่ละประเภท รวมทั้งประสบการณ์ของผู้

แสดง ที่จะสามารถออกแบบท่าทางในการใช้อาวุธให้เกิดความสวยงามและเหมาะสมกับอาวุธที่ใช้    

เพ่ือให้มีความสัมพันธ์กันระหว่างผู้แสดงและอาวุธ ที่จะแสดงให้เห็นถึงฤทธานุภาพของผู้แสดงที่มี

ความสัมพันธ์กันกับอาวุธที่ใช้ในขณะนั้น และเป็นส่วนหนึ่งในกระบวนท่าเพ่ือให้เกิดสุนทรียะทางด้าน

นาฏยศิลป์จากกระบวนรำที่งามสง่าของตัวยักษ์ 

 การดำเนินการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยสามารถศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการใช้อาวุธตัวยักษ์

ในการแสดงโขน ได้สำเร็จตามวัตถุประสงค์ ได้พบกลวิธีการใช้อาวุธในแต่ละชนิดของตัวยักษ์ รวมถึง

จารีตในการปฏิบัติในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือเป็นแนวทางให้แก่ผู้ที่ทำการศึกษาและผู้ที่สนใจนำไปต่อยอด

ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นไดใ้นอนาคต 
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5.3 ข้อเสนอแนะ  

 5.3.1 ควรมีการศึกษาการประกอบพิธีกรรมในการแสดงโขน เนื่องจากเป็นกระบวนการที่

เป็นพิธีกรรมเฉพาะของตัวละครที่มีความแตกต่างกันในการแสดงและมีความเกี่ยวข้องในเรื่องอาวุธที่

ใช้สำหรับทำร้ายศัตรูได้ 

 5.3.2 สามารถนำไปขยายผลเรื่องวิธีการใช้อาวุธของตัวละครเรื่องรามเกียรติ์จากบทละคร 

เรื่องรามเกียรติ์ในพระราชนิพนธ์ฉบับต่าง ๆ เพื่อให้เกิดกระบวนการใช้อาวุธในรูปแบบการตีความจาก

บทละครสู่การแสดงจริง 
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ทิวา พุทธสุวรรณ. (2552). กระบวนท่ารำตัวนนทุกในการแสดงโขน ชุด นารายณ์ปราบนนทุก 

กรณีศึกษากระบวนท่ารำครูทองเริ่ม มงคลนัฏ. (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). 
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จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ธนิต อยู่โพธิ์. (2500). โขน. (ม.ป.ท.). 
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ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  
ประเมษฐ์ บุณยะชัย . (2514). ศัสตราวุธของตัวละครสำคัญในเรื่องรามเกียรติ์ . (ศิลปนิพนธ์  

ประกาศนียบัตรวิชานาฏศิลปชั้นสูง ). โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร,  
ประเมษฐ์ บุณยะชัย. (2540). การรำของผู้ประกอบพิธีใหว้ครูโขน - ละคร. (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศา

สตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ประเมษฐ์ บุณยะชัย. (2565, 20 สิงหาคม) การฝึกหัดการใช้อาวุธของตัวยักษ์. สัมภาษณ์. 
ประเมษฐ์ บุณยะชัย. ((ม.ป.ป.)). จารีตนาฏศิลป์ไทย. (ม.ป.ท.). 
ประเสริฐ สันติพงษ์. (2545). กระบวนท่ารำของรามสูรในการแสดงเบิกโรงละครใน . (วิทยานิพนธ์

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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(วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา,  
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จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
พสูริจันทร์แดง, ค. (2553). กลมเงาะ : กรณีศึกษาด้านนาฏยศิลป์ บริบททางจริยธรรม และคุณธรรม. 

(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  
พหลยุทธ กนิษฐบุตร. (2545). กระบวนการรำและกลวิธีการแสดงบททศกัณฐ์ในการแสดงโขน ตอน นาง

ลอย ของครูจตุพร รัตนะวราหะ. (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  

พิพัฒน์พงศ์ เกี่ยวม่าน. (2565, 29 สิงหาคม) การสร้างอาวุธของตัวยักษ์ที่ใช้ในการแสดงโขน. สัมภาษณ์. 
พุทธเจริญทอง, ป. (2549). การรำตรวจพลตัวพระในการแสดงละครพันทาง. (วิทยานิพนธ์ปริญญา

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  
ไพฑูรย์ เข้มแข็ง. (2537). จารีตการฝึกหัด และการแสดงโขนของตัวพระราม. ( วิทยานิพนธ์ปริญญา
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ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  
ไพโรจน์ ทองคำสุก. (2538). วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการรบของพญาวานรในการแสดงโขน . 

(วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
รื่นฤทัย สัจจพันธุ์. (2559). นามานุกรมรามเกียรติ์. กรุงเทพ: สำนักพิมพ์แสงดาว. 
รุ่งนภา ฉิมพุฒ. (2540). รำอาวุธของตัวพระในละครใน เรื่องอิเหนา. (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรม
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วิศรุต อาษาศรี . (2563). หลักการใช้อาวุธของตัวพระในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ . วารสาร

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยพะเยา, 2563(ฉบับที่ 1), 138 - 153.  
วีรกร ศุขศาสตร์. (2565, 18 สิงหาคม) การฝึกหัดการใช้อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน. สัมภาษณ์. 
สมศักดิ์ ทัดติ. (2540). จารีตการฝึกหัด และการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ์. (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศา

สตรมหาบัณฑิต). จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
สมศักดิ์ ทัดต.ิ (2565) การฝึกหัดและกลวิธีการใช้อาวุธของตัวยักษ์ในการแสดงโขน. สัมภาษณ์. 
สาวิตร พงศ์วัชร์. (2548). การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์. (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
สุรเดช เนียมคำ. (2560). รำตรวจพลวิรุญจำบัง. วารสารวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร(ฉบับที่ 

1), 253 - 264.  
สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2543). นาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพ: สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย. 
อนุชา บุญยัง. (2543). การแสดงโขนของอากาสตไล. (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
อรรถพล อ่อนสุวรรณ. (2565) การสร้างอาวุธของตัวยักษ์ในการแสกงโขน. สัมภาษณ์. 
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ภาคผนวก ก การนำเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ 

วันที่ 29 พฤศจิกายน 2564 
ณ โรงแรมมณเฑียร สุรวงศ์ 
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ภาคผนวก ข ครูสมศักดิ์ ทัดติ 
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ภาคผนวก ค ใบตอบรับการตีพิมพ์บทความลงวารสาร 

จำนวน 1 ฉบับ 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายสุวรักข์ อยู่แท้กูล 
วัน เดือน ปี เกิด 25 เมษายน 2539 
สถานที่เกิด จังหวัดบุรีรัมย์ 
วุฒิการศึกษา ศษ.บ. (นาฏศิลป์ไทยศึกษา) สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปศึกษา         

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
ที่อยู่ปัจจุบัน 47 หมู่ 7 ตำบลทุ่งกระตาดพัฒนา อำเภอหนองก่ี จังหวัดบุรีรัมย์ 31210   

 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญตาราง
	สารบัญรูปภาพ
	บทที่ 1
	บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	1.3 ขอบเขตของการวิจัย
	1.4 วิธีการดำเนินงานวิจัย
	1.4.1 การรวบรวมข้อมูลและศึกษาข้อมูลด้านเอกสาร
	1.4.2 การสัมภาษณ์
	1.4.3 การสังเกต
	1.4.3.1 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม
	1.4.3.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม


	1.5 ลำดับขั้นตอนในการเสนอผลการวิจัย
	1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ

	บทที่ 2
	เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	2.1 งานวิจัยและบทความที่เกี่ยวข้อง
	2.2 หนังสือ ตำรา และสิ่งพิมพ์
	2.3 แนวคิด / ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

	บทที่ 3
	วิธีดำเนินการวิจัย
	3.1 รูปแบบการศึกษา
	3.2 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา
	3.3 ขอบเขตการศึกษา
	3.3.1 ขอบเขตด้านข้อมูล
	3.3.2 ขอบเขตด้านบุคคล
	3.3.3 ขอบเขตด้านเวลา

	3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูลและระยะเวลาการเก็บข้อมูล
	3.5 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล
	3.6 การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย
	3.7 การตรวจสอบข้อมูล
	3.8 การวิเคราะห์ข้อมูล
	3.9 การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล

	บทที่ 4
	วิเคราะห์การใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน
	4.1 อาวุธของตัวละครยักษ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์
	4.2 การใช้อาวุธในท่าพื้นฐาน
	4.3 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับการต่อสู้
	4.4 การใช้อาวุธตัวยักษ์สำหรับประกอบกิริยาต่าง ๆ ของตัวยักษ์
	4.5 จารีตและข้อจำกัดการใช้อาวุธตัวยักษ์ในการแสดงโขน

	บทที่ 5
	สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ
	5.1 สรุปผลการวิจัย
	5.2 อภิปรายผล
	5.3 ข้อเสนอแนะ

	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ภาคผนวก ก การนำเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์
	ภาคผนวก ข ครูสมศักดิ์ ทัดติ
	ภาคผนวก ค ใบตอบรับการตีพิมพ์บทความลงวารสาร

	ประวัติผู้เขียน

