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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6382001335 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: The performance method of Saw-U Khreungsai Pijava ensemble Jirapon 

Petchsom 
 Chutikarn Klanrit : PERFORMANCE METHODS OF SAW-U FOR PHELNG THEP NIMIT 

SAM CHAN FOLLOWED BY KRAW NOK PASA IN KHREUNGSAI PIJAVA BY KRU 
JIRAPON PETCHSOM. Advisor: Assoc. Prof. PORNPRAPIT PHOASAVADI, Ph.D. 

  
The study aimed to explore the context of Saw-U performance in Khreungsai 

Pijava ensemble and study the performance method of Saw-U for the song "Thep Nimit 
Sam Chan" followed by "Kraw Nok Pasa" in Khreungsai Pijava ensemble by Master Jirapon 
Petchsom. The findings showed that Saw-U played a vital role in the ensemble. Master 
Jirapong Petchsom's performance with the Saw-U in the ensemble required advanced 
skills: extensive musical knowledge, achieving a state of musical transcendence, selecting 
suitable melodies to perform, and rendering musical interactions.The performer must be 
precise in the main melodies of the tunes and possessed quick decision-making and 
execution abilities. Given the fast tempo characteristic of Khreungsai Pijava performances, 
Saw-U performers were required to possess the proficiency to skillfully devise melodic 
structures. The study revealed special techniques used by Master Jirapon Petchsom for 
this tune including (1) luang jangwa (advancing phrasing); (2) yoi jangwa (delaying 
phrasing); (3) dot siang (wide intervals); (4) klam siang (gliding); (5) yam siang (repetition); 
(6) rood niew (sliding); (7) sa-but niew (triplet by fingering); (8) sa-but khan chak (triplet by 
bowing); (9) prom niew (trill); (10) nen khan chak (accentuated bowing techniques); These 
techniques represented the distinctive style of Master Jirapon Petchsom in creating the 
sound of Saw-U, a low-pitched musical instrument, to produce resonant, clear, and 
aesthetical performances of the Saw-U in the Khreungsai Pijava ensemble. 
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บทที่ 1  
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 วงเครื่องสายปี่ชวา เกิดการประสมวงรูปแบบใหม่ระหว่างวงปี่ชวากลองแขกและวงเครื่องสาย
ไทยราวสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว วงเครื่องสายปี่ชวามีระดับเสียงที่ดังและสูง
เนื่องจากมีปี่ชวาเป็นประธานและใช้ขลุ่ยหลิบ โดยตัดขลุ่ยเพียงออออกจากวงเครื่องสายไทย น า 
กลองแขกเข้าควบคุมจังหวะแทนโทนร ามะนา (บุญธรรม ตราโมท, 2481 น. 12) ดังนั้นวงเครื่องสาย 
ปี่ชวาจึงมีระดับเสียงสูงและมีระบบเสียงที่ใช้บรรเลงซับซ้อนและมีความเป็นเอกลักษณ์ ดังนั้นผู้ที่
สามารถบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวานั้นต้องมีทักษะการบรรเลงสูงและช านาญในระบบเสียงและมี
ประสบการณ์ในการด าเนินท านองในวงเครื่องสายไทย เนื่องจากวงเครื่องสายปี่ชวานั้นเป็นวงที่ต้องใช้
แนวการบรรเลงค่อนข้างรวดเร็ว ผู้บรรเลงจึงต้องมีไหวพริบ ความคล่องตัวและมีความรอบรู้ในการ
บรรเลงเป็นอย่างดี อีกท้ังเป็นวงที่เปิดโอกาสให้กับผู้บรรเลงทุกเครื่องได้มีอิสระในการแปรท านองและ
น าความสามารถที่สั่งสมมา แสดงศักยภาพของผู้บรรเลงทั้งในการใช้กลวิธีต่าง ๆ ที่ใช้ในการบรรเลง
เพ่ือแสดงให้ปรากฏในเชิงประจักษ์  
 นักดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวาของกรมศิลปากรในยุคแรกนั้นมีนักดนตรีที่มากความสามารถ 
เช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) บรรเลงซออู้ ครูเทียบ คงลายทอง  บรรเลงปี่ชวา  
ครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิท บรรเลงการ) บรรเลงจะเข้ ครูประเวช กุมุท บรรเลงซอด้วง เมื่อระยะ
หลังครูหลวงไพเราะเสียงซอมีอายุมากข้ึน ท าให้ลูกศิษย์ของท่านได้เริ่มเข้าร่วมบรรเลงในวงเครื่องสาย 
ปี่ชวาแทน ได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน บรรเลงจะเข้ ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ บรรเลง
ซอด้วง ครูจีรพล เพชรสม บรรเลงซออู้ ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) บรรเลงปี่ชวา ครูจีรพล  
สมเพชร สมเป็นหนึ่งในบุคคลที่ส าคัญและเชี่ยวชาญด้านการบรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาจากการ
สั่งสมความรู้และประสบการณ์จากครูผู้มีฝีมือและได้รับการยกย่องในอดีตจวบจนปัจจุบัน 
 ครูจีรพล เพชรสม เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องสายไทยที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดและถือได้
ว่าเป็นศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซออู้โดยตรงจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
ท่านได้สั่งสมองค์ความรู้และประสบการณ์ด้านเครื่องสายไทย มีความสามารถและเชี่ยวชาญในการ
บรรเลงซออู้ทั้งในการบรรเลงเดี่ยวและการบรรเลงรวมวง รวมไปถึงการบรรเลงซออู้ใวงเครื่องสาย 
ปี่ชวาที่ต้องใช้ความสามารถข้ันสูงและประสบการณ์ในการบรรเลง ครูจีรพล เพชรสม มีผลงานทั้งด้าน
การบรรเลงและด้านวิชาการเป็นที่ประจักษ์ในกลุ่มนักดนตรีและได้รับการสืบทอดระเบียบวิธีในการ
บรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา  
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 เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา 4 ภาษา ได้แก่ ลาว ชวา จีน และญวน ซึ่งเป็น
เพลงที่นิยมบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา เป็นเพลงทางพ้ืนและเพลงบังคับทาง รูปแบบเพลงดังกล่าว
เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงแสดงทักษะเฉพาะตน ความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบ การด าเนินท านอง 
ของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาที่แตกต่างกันด้วยข้อจ ากัดของระดับเสียงและด้วยเหตุดังที่กล่าวมา
ข้างต้น ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะศึกษากลวิธีการบรรเลงของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล 
เพชรสม โดยการศึกษาวิธีคัดสรรส านวนกลอนและวิธีผูกกลอนเพ่ือด าเนินท านองให้เสียงของซออู้เกิด
ความโดดเด่นสู่ผู้ฟังให้ได้ยินอย่างชัดเจนและมีปฏิสัมพันธ์ทางดนตรีกับซอด้วง จะเข้ ปี่ชวาและขลุ่ย  
ผู้บรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา ผู้บรรเลงจ าเป็นต้องอาศัยทักษะความช านาญในการบรรเลงขั้นสูง
เพ่ือให้เกิดเป็นลักษณะเฉพาะบุคคล รวมถึงเกิดสุนทรียรสของวงเครื่องสายปี่ชวาเพ่ือให้เกิดประโยชน์
ทางด้านดนตรีไทยต่อไป  

1.2 วัตถุประสงค์ 
 1.2.1 เพ่ือศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการด าเนินท านองซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาของ 
ครูจีรพล เพชรสม เพลงเทพนิมิต สามชั้นออกกราวนอกภาษา 
 1.2.2 เพ่ือศึกษาการด าเนินท านองซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา ส าหรับการ
บรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม 

1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 
ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีขั้นตอนการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 1.3.1 รวบรวมข้อมูลด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากห้องสมุดต่าง ๆ ได้แก่ 
  - ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  - หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  - ส านักหอสมุดแห่งชาติ 
  - ห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
  - กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

  - ห้องสมุดดนตรีทูลกระหม่อมสิรินธร   
 1.3.2  สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย ทั้งหมด 8 ท่าน ได้แก ่
  1.3.2.1 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 
ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  1.3.2.2 ครูจีรพล เพชรสม ผู้เชี่ยวชาญทางด้านเครื่องสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 3 

  1.3.2.3 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อาจารย์ประจ าคณะดุริยางคศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 
  1.3.2.4 ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านเครื่องสายไทย วิทยาลัยนาฏ-
ศิลปเชียงใหม่ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
  1.3.2.5 ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้เชี่ยวชาญกลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการ
สังคีต กรมศิลปากร 
  1.3.2.6 อาจารย์ ดร.ดุษฎี สว่างวิบูลย์พงศ์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ -
ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  1.3.2.7 ศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางค- 
ศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  1.3.2.8 รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3.3 ด าเนินการเข้ารับการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาจากครูจีรพล เพชรสม 
 3.4 รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ 
 3.5 สรุปผลการวิจัยและจัดพิมพ์เป็นรูปเล่มฉบับสมบูรณ์   

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.4.1 ทราบมูลบทที่เกี่ยวข้องกับการด าเนินท านองของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาของ 
ครูจีรพล เพชรสม เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา 
 1.4.2 ทราบการด าเนินท านองของซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น และเพลงกราวนอกภาษา 
ส าหรับการบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม 

1.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 1.5.1 ด้านวงเครื่องสายปี่ชวา 
 พูนพิศ อมาตยกุล (2527) หนังสือดนตรีวิจักษ์ มีเนื้อหาอธิบายเรื่องเครื่องสายปี่ชวาว่า  
เป็นวงเครื่องสายผสมที่นิยมในรูปแบบหนึ่ง แต่ปัจจุบันไม่ได้หาฟังได้บ่อย ใช้ปี่ชวาบรรเลงท านองหลัก
ประกอบกับซอด้วง ขลุ่ยหลิบ ซออู้ จะเข้ ฉิ่ง และกลองแขกที่เป็นเครื่องก ากับจังหวะ เรียกว่าเครื่องสาย
ปี่ชวาวงเล็ก แต่หากเป็นวงใหญ่จะมี เครื่องดนตรีที่ เ พ่ิมเข้ามาเป็นจะเข้  2 ตัว ซออู้ 2 คัน  
ซอด้วง 2 คัน เพ่ิมเครื่องประกอบจังหวะคือฉาบเล็ก กรับเสภา และโหม่ง เป็นต้น แต่ในปัจจุบันจะหา
คนที่ดีดจะเข้ฝีมือดีในการบรรเลง 3 คนมาบรรเลงรวมกันนั้นค่อนข้างยาก คนเป่าปี่ชวาดีนั้นก็มีน้อย 
นักดนตรีทุกเครื่องในวงต้องเป็นผู้ที่มีฝีมือจัดจ้านในการบรรเลง เช่น ซอก็ต้องบรรเลงในท านองที่เร็วได้
แต่ต้องเรียบร้อย เนื่องด้วยเสียงของปี่ชวาที่สูงและแหลม รวมถึงบรรเลงด้วยความเร็วที่มากกว่า 
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วงดนตรีอ่ืน ๆ นักร้องคนวงนี้ก็ต้องร้องในเสียงที่สูงขึ้นไปให้เท่ากับวง ส่วนการบรรเลงมักมีเพลงที่เป็น
เพลงบังคับของวงเครื่องสายปี่ชวาโดยเฉพาะ เช่น เพลงโหมโรงสรหม่า เพลงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา
ต่าง ๆ (พูนพิศ อมาตยกุล, 2527 น. 43) 
 ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (2559) เสนอหลักการผสมเครื่องสายปี่ชวา ต าแหน่งการวางเครื่อง
ดนตรี ขอบเขตของเสียง บทบาทหน้าที่ สุนทรียรสของวงเครื่องสายปี่ชวา ระเบียบวิธีการบรรเลงทั้ง
ในเรื่องของระดับเสียงที่ใช้ การเทียบเสียง แนวในการบรรเลง การสอดท านองของเครื่องดนตรี  
แบบแผนในการบรรเลงและเพลงที่นิยมใช้ในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา อีกท้ังมีกรณีศึกษาในการ
แปรท านองของจะเข้ส าหรับวงเครื่องสายปี่ชวา จากหนังสือดังกล่าวปรากฏเนื้อหาส าคัญที่มีความ
เชื่อมโยงกับงานของผู้วิจัยในเรื่องของมูลบทที่เกี่ยวข้องของประวัติความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวา 
 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2559) มีเนื้อหาอธิบายถึงวงเครื่องสายปี่ชวาเป็นวงที่น าปี่ชวาเข้ามา
ประสมในวงเครื่องสายและเป็นเครื่องดนตรีหลักในวง ซอจึงต้องเพ่ิมระดับเสียงให้เทียบเท่ากับปี่ชวา 
อีกท้ังยังเปลี่ยนจากการใช้ขลุ่ยเพียงออกมาใช้ขลุ่ยหลิบ เปลี่ยนจากการใช้โทนร ามะนามาใช้กลองแขก
เพ่ือให้มีเสียงที่ดังมากยิ่งขึ้น  วงเครื่องสายปี่ชวานั้นจะเน้นการบรรเลงที่สนุกสนานพร้อมกับการอวด
ฝีมือของผู้บรรเลง ดังนั้นผู้บรรเลงจึงต้องเป็นนักดนตรีที่มีทักษะชั้นสูง ซึ่งเพลงที่ใช้ในการบรรเลงนั้น
ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงพวกหน้าทับทยอยที่มีความเร็วและสนุกสนานหรือโหมโรงเสภาที่มีการออกเดี่ยว
สรหม่าส าหรับปี่ชวาที่เป็นเครื่องดนตรีหลักของวง (พงศิลป์ อรุณรัตน์, 2559 น. 96) 
 อุทิศ นาคสวัสดิ์ (2513) อธิบายถึงวงเครื่องสายปี่ชวาว่าเป็นวงที่น าวงเครื่องสายปนเข้าไปกับ
วงเครื่องกลองแขก แต่น าเครื่องดนตรีบางชนิดที่มีเสียงพ้องกันหรือท าหน้าที่ในการบรรเลงที่คล้ายกัน
ออก เมื่อมีปี่ชวาขลุ่ยก็ไม่เป็นและมีกลองแขกที่เข้ามาก ากับหน้าทับโทนร ามะนาจึ งถูกตัดออกเช่นกัน 
ดังนั้นวงเครื่องสายปี่ชวา ประกอบด้วย ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ปี่ชวา และเครื่องประกอบจังหวะ คือ  
กลองแขก ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2513 น. 202) 
 บรรพต โปทา (2556) ศึกษาประวัติความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวา รูปแบบในการ
บรรเลง บทบาทและวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวา รวมถึงลักษณะเฉพาะทางจะเข้ใน  
วงเครื่องสายปี่ชวา กรณีศึกษาจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยการวิเคราะห์เพลง
ทั้งหมด 5 เพลง ประกอบด้วยเพลงเรื่อง 1 เพลง เพลงโหมโรงออกท้ายภาษา 2 เพลง เพลงเถา  
1 เพลง และเพลงทยอย 1 เพลง จากการวิเคราะห์ได้ลักษณะเฉพาะในการบรรเลงจะเข้ของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนที่นิยมใช้กลวิธีการบรรเลง เช่น วิธีการดีดทิง วิธีการสะบัดเสียง
เดียว เป็นต้น อีกทั้งในด้านการใช้ส านวนกลอนจะเข้ เช่น ส านวนการใช้เสียงชิด ส านวนการใช้วิถีลง
เชื่อมต่อกัน มีการเปลี่ยนกลอนที่เหมือนกันเพ่ือให้เกิดความแตกต่างและยังคงอยู่ในกลุ่มเสียง  
 พวงเพ็ญ รักทอง (2539) ศึกษาประวัติความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวาพบว่าเริ่มประสม
วงขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 ในชื่อวงกลองแขกเครื่องใหญ่ ภายหลังได้เปลี่ยนชื่อใหม่เป็นวงเครื่องสายปี่ชวา  
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ในด้านการสืบทอดพบว่าแบบแผนการบรรเลงในปัจจุบันมาจากกรมศิลปากรที่สืบเนื่องมาจาก 
กรมมหรสพ ด้านบทบาทหน้าที่ของวงนั้นเป็นการบรรเลงเพ่ือความสนุกสนานและได้แสดง
ความสามารถในการบรรเลงของผู้บรรเลงอย่างเต็มที่ อีกทั้งวิธีการบรรเลงยังแสดงให้ถึงศักยภาพที่
เป็นเลิศของผู้บรรเลง ด้านอัตลักษณ์ของวงเครื่องสายปี่ชวาที่มีแบบแผนนั้นมีความพิเศษในการ
บรรเลงเพลงโหมโรงที่ออกด้วยสรหม่าจบด้วยเพลงภาษาเรียกว่าเพลงเรื่องเครื่องสายปี่ชวา เสียงที่ใช้
ในการบรรเลงจะมีเสียงที่สูงกว่าวงเครื่องสายและวงมโหรี รวมถึงการใช้กลอนในการบรรเลงมีความ
ซับซ้อนยิ่งกว่าและมีแนวในการบรรเลงที่เร็วกว่า พบเพลงเฉพาะของวงเครื่องสายปี่ชวา คือเพลงเรื่อง
ชมสมุทร  เพลงโหมโรงราโค เป็นเพลงที่พบในการบรรเลงทั่วไปและเป็นเพลงที่สามารถอวดฝีมือใน
การแปรทาง ซึ่งเป็นคุณสมบัติของผู้บรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาที่จะต้องความรู้ความสามารถ
ประกอบกับมีปฏิภาณไหวพริบที่สูง  
 นัทธพงศ์ สุกุมาลย์ (2549) ศึกษาประวัติความเป็นมาของเพลงเรื่องชมสมุทรที่ประพันธ์ไว้
โดยครูหนูด าและได้ถ่ายทอดเพลงนี้ไว้กับพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) โดยท่าน  
ได้เข้าไปต่อเพลงกับครูหนูด าภายในถ้ าภูเขาทอง ในส่วนของเพลงเรื่องชมสมุทรประกอบไปด้วย  
4 เพลง คือ เพลงชมสมุทร เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลงระก า เพลงมีความพิเศษบางเพลงมีจังหวะเกิน
บางเพลงมีจังหวะขาด แต่เป็นเจตนาที่ครูหนูด าได้ท าไว้และห้ามมิให้ผู้ใดเปลี่ยนแปลง เพลงดังกล่าว
นั้นมีความโดดเด่นในเรื่องของการด าเนินท านอง ศึกษาวิเคราะห์ท านองหลักเพลงเรื่องชมสมุทรใน  
4 ประเด็น คือ สังคีตลักษณ์ จังหวะ กลุ่มเสียง ลักษณะการด าเนินท านอง และศึกษาความสัมพันธ์
ของกระสวนท านองของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายในวงเครื่องสายปี่ชวา กรณีศึกษาจากเพลง
เรื่องชมสมุทรใน 3 เครื่องดนตรีได้แก่ จะเข้ ซอด้วง และซออู้ ลักษณะการด าเนินท านองของจะเข้มี
ความใกล้เคียงกับท านองหลักมากที่สุดและซอด้วงมีความใกล้เคียงรองลงมา ทั้ง 2 เครื่องดนตรีมีการ
ด าเนินท านองที่สัมพันธ์กัน แต่ซออู้ที่มีลักษณะในการด าเนินท านองซับซ้อนต่างออกไปในบางช่วง
บรรเลงค่อนข้างห่างจากท านองหลัก แต่เมื่อบรรเลงร่วมกันแล้วเกิดความสัมพันธ์ในกัน จากงาน
วิทยานิพนธ์ดังกล่าวมีความเชื่อมโยงกับงานของผู้วิจัยในด้านบรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา 
 1.5.2 ด้านการบรรเลงซออู้และการผูกกลอนซออู้ 
 จีรพล เพชรสม (2555) อธิบายกลวิธีในการสอนของครูจีรพล เพชรสมตั้งแต่การปูพ้ืนฐานขั้น
เริ่มต้นจนถึงระดับการบรรเลงขั้นสูง เช่น รูปแบบการถ่ายทอด การเรียนการสอนเพลงพ้ืน การ
เปรียบเทียบความงามระหว่างการวาดภาพกับดนตรี ขบวนการเรียนการสอน วิธีการเรียน ปัญหาและ
วิธีแก้ไขดนตรีไทย องค์ประกอบของการฟังดนตรี องค์ประกอบองดนตรี ท่านั่งของซออู้ การวางนิ้วใน
การสีซออู้ ระบบการเปิดและปิดนิ้ว ระบบการใช้คันชัก การควบเสียง แบบฝึกหัดในการสีซออู้ใน
ระดับขั้นพ้ืนฐานจนถึงระดับขั้นสูงคือเพลงเดี่ยว เป็นต้น เนื้อหาที่เกี่ยวกับวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัย
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สอดคล้องในด้านลักษณะการด าเนินท านองในรูปแบบกลอนต่าง ๆ ของซออู้และการแปรท านองซออู้
ของครูจีรพล เพชรสม  
  ประชากร ศรีสาคร (2560) เขียนบทความวิชาการเรื่องการร้อยเรียงสอดท านองซออู้ ศึกษา
ในเรื่องการผูกส านวนส าหรับซออู้ พบว่าลักษณะลีลาของการบรรเลงท านองซออู้ 3 ลักษณะ ได้แก่  
1.ท านองล่วงหน้า 2.ท านองย้อยจังหวะ 3.ท านองอิหลักอิเหลื่อ โดยซออู้สามารถสร้างความโดดเด่น 
ในการบรรเลงได้โดยการใช้กลอน ได้แก่ กลอนฝาก การพัน กลอนไล่เสียงขึ้นและลง ซึ่งซออู้นั้นมี
ลักษณะสร้างสีสัน หยอกล้อ เย้าแหย่กับเครื่องดนตรีอ่ืนในวงเพ่ือวงมีความกลมกลืนและเป็นเครื่อง
ดนตรีที่สามารถเติมเต็มให้กับวง โดยมีหลักการร้อยเรียงสอดท านองซออู้ทั้งหมด 5 ประการ ได้แก่  
1.ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลักไว้ 2.ต้องด าเนินท านองให้กลมกลืนกับท านองหลัก 3.ต้องด าเนิน
ท านองให้มีสัมผัส 4.หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ้ า ๆ กัน 5.เลือกด าเนินท านองให้เหมาะสมแก่ก าลัง
ของตน แต่สิ่งที่ส าคัญในการฝึกร้อยเรียงสอดท านองจะต้องท าความเข้าใจท านองหลักเสียก่อน 
จากนั้นสังเกตการเคลื่อนที่ของเสียงในท านองหลัก ซึ่งแบ่งออกได้ 3 วิถี คือ 1.การเคลื่อนที่ของเสียง
ในแนววิถีข้ึน 2.การเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีลง 3.การเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีคงที่ ในด้านการ
ฝึกเรียงสอดท านองซออู้จากท านองหลักเริ่มจากการสังเกตส านวนกลอนจากวงดนตรีชั้นครู สังเกต
ลักษณะการผูกกลอนและแยกแยะเสียงของเครื่องดนตรีให้ชัดเจนจนเกิดความช านาญ จากนั้นเริ่ม
จดจ าลักษณะกลอนแล้วจึงเริ่มทดลองฝึกการผูกส านวนกลอนของซออู้ในหลาย ๆ รูปแบบจากท านอง
หลักเดียวและและหลีกเลี่ยงการใช้กลอนฟาด เมื่อฝึกการเรียงร้อยสอดท านองซออู้เป็นประโยค
จนกระท่ังจบเพลงผู้ฝึกต้องประเมินตนว่ากลอนที่เรียงร้อยนั้นมีความเหมาะสมและกลมกลืนกับเครื่อง
ดนตรีอื่น ๆ ในวง หากส านวนกลอนประเมินว่าตรงตามที่ประสงค์จึงสามารถเลือกน าส านวนกลอนไปใช้ได้
จากบทความท่ีกล่าวมานั้นมีความเก่ียวข้องกับวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัยในด้านการผูกกลอนซออู้ 
 ประชากร ศรีสาคร (2563) เขียนบทความวิชาการเรื่องแนวคิดการผูกส านวนกลอนซออู้ 
เพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว กรณีศึกษารองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ศึกษาแนวคิดการผูกส านวนกลอน 
ซออู้เพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียวของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีและการผูกกลอนซออู้เพลงฉิ่งมุล่ง  
ชั้นเดียวที่ได้รับแนวคิดมาจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ จากการศึกษาพบว่ารองศาสตราจารย์พิชิต  
ชัยเสรีมีแนวคิดในการถือความส าคัญของการผูกส านวนกลอนที่มีสัมผัสเช่นเดียวกับการประพันธ์บท
ร้อยกรองอย่างในวรรณคดี โดยส านวนกลอนที่ผูกขึ้นนั้นมาจากรากฐานกลอนพ่อ กลอนแม่ที่ส่งผลใน
การสร้างความกลมกลืนระหว่างท านองซออู้และท านองหลัก โดยยึดท านองหลักเป็นส าคัญ สามารถ
ใช้กลอนฟาดในกรณีที่ต้องการเพ่ิมเสน่ห์ของเสียงซออู้ และในการผูกส านวนกลอนซออู้ในเพลงฉิ่งมุล่ง
ได้ใช้แนวคิดที่กล่าวมาข้างต้นในการผูกกลอนและหลีกเลี่ยงการใช้กลอนฟาด แต่เมื่อจ าเป็นต้องใช้
กลอนฟาดสามารถแก้โดยการแบ่งระดับเสียงเป็นกลุ่ม เช่น ด าเนินกลอนที่สัมผัสใน แต่อย่างไรก็ตาม



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 7 

ในเพลงฉิ่งมุล่งมีลักษณะกลอนเฉพาะ ไม่ควรปรับเปลี่ยนเพื่อไม่ให้เสียงอัตลักษณ์ของเพลงหรือเปลี่ยน
ได้เล็กน้อยตามความเหมาะสม 
 สมภพ เขียวมณี (2562) บทความวิชาการเรื่องเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน ทางหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยะชีวิน) กรณีศึกษาครูจีรพล เพชรสม ศึกษาประวัติและผลงานด้านดนตรีของครูหลวงไพเราะเสียง
ซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูจีรพล เพชรสม ศึกษาการเปรียบเทียบท านองเพลงเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน  
ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) กับโครงสร้างท านองหลักของเพลงกราวในสองชั้น และ  
การใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ รวมถึงวิธีการด าเนินท านองของเดี่ยวซออู้เพลงกราวในทางครูหลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิต) จากการศึกษาพบว่าในด้านประวัติการสืบทอดครูหลวงไพเราะเสียงซอได้
ถ่ายทอดการบรรเลงซออู้ให้กับลูกศิษย์และผู้ที่มีฝีมือเป็นที่ประจักษ์ในด้านเครื่องสายไทยโดยเฉพาะ
ซออู้คือ ครูจีรพล เพชรสม ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) โดยตรงและได้รับ
การถ่ายทอดเพลงเดี่ยวต่าง ๆ จากบทความท่ีกล่าวในด้านประวัติและความเป็นมานั้นมีความเกี่ยวข้อง
กับวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัยในด้านประวัติของครูจีรพล เพชรสม รวมถึงแสดงให้เห็นว่าท่านเป็นบุคคลที่
มีความสามารถและเชี่ยวชาญทางด้านการบรรเลงซออู้เป็นที่ประจักษ์โดยทั่วไป 
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บทที่ 2  
มูลบทท่ีเกี่ยวข้องวงเครื่องสายปี่ชวา 

  

 งานวิจัยเรื่องการด าเนินท านองซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษาใน  
วงเครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิที่เก่ียวข้อง โดยผู้วิจัยแบ่งประเด็นการศึกษาได้ 3 ประเด็น ดังนี้     
 2.1 ประวัติความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวา  
 2.2 การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา 
  2.2.1 รูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวา 
  2.2.2 บทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวา 
  2.2.3 ลักษณะการด าเนินท านองของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา 
  2.2.4 โอกาสในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา 
 2.3 ประวัติครูจีรพล เพชรสม 

2.3.1 การศึกษาของครูจีรพล เพชรสม 
2.3.2 ด้านประวัติการท างานของครูจีรพล เพชรสม 
2.3.3 การได้รับการถ่ายทอดและประสบการณ์ในการบรรเลงซออู้ในวงเครื่องสาย 
        ปี่ชวาของครูจีรพล เพรชสม 
2.3.4 อุปนิสัยของครูจีรพล เพชรสม 

2.1 ประวัติความเป็นมาของวงเครื่องสายป่ีชวา  
 ครูประเวช กุมุท ได้กล่าวถึงวงเครื่องสายปี่ชวาในหนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา  
ครั้งที่ 11 ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ความว่า “วงเครื่องสายปี่ชวา คือวงเครื่องสายไทยผสมกับ 
วงกลองแขก” (มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2521, น. 37) ข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าวงเครื่องสาย
ปี่ชวาเป็นการรวมกันระหว่างวงเครื่องสายและวงปี่ชวากลองแขก ซึ่งวงเครื่องสาย ราชบัณฑิตยสถาน  
ได้อธิบายค าว่า วงเครื่องสาย ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ไว้ว่า “ชื่อวงดนตรี
ไทยประเภทหนึ่ง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้สายเป็นต้นก าเนิดเสียง เช่น ซอ จะเข้ คุมจังหวะด้วย
โทน ฉิ่ง และร ามะนา” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 1095) ข้อมูลราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายถึง 
วงเครื่องสายว่าเป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีที่มีเสียงจากการสั่นสะเทือนของสายท าให้เกิดเสียง  
ซึ่งวงเครื่องสายนั้นมีเครื่องดนตรีหลายชนิด โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าว
เพ่ิมเติมถึงวงเครื่องสายในหนังสือวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า  
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วงเครื่องสาย หรือวงเครื่องสายไทย เป็นวงที่ประกอบด้วยเครื่องดนตรีด าเนิน
ท านองประเภทดีด สี และเป่าเป็นหลัก โดยเริ่มต้นจากวงที่มีเครื่องดนตรีผสมชนิดละ  
1 ชิ้น เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า วงเครื่องสายวงเล็ก หรือ วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว นับว่าเป็น
วงดนตรีส าคัญและถือเป็นหลักว่า วงเครื่องสายไทยจะขาดเครื่องด าเนินท านองสิ่งหนึ่งสิ่ง
ใดเสียไม่ได้ เพราะแต่ละสิ่งล้วนด าเนินท านองและมีหน้าที่ต่าง ๆ กัน เมื่อผสมขึ้นเป็นวง
แล้ว เสียงและหน้าที่ของเครื่องดนตรีแต่ละอย่างก็จะประสานท านองกันเป็นอย่างดี  
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 3) 

 จากข้อความข้างต้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อธิบายการผสมของเครื่องดนตรี
เกิดเป็นวงเครื่องสายวงเล็กหรือวงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว สอดคล้องกับศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ 
อมาตยกุล ที่กล่าวถึงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย ความว่า “วงเครื่องสายไทยนั้น มีมานานตั้งแต่ครั้งกรุงสุโขทัย 
เครื่องดนตรีหลักมี ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ย และเครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉิ่งกับกลอง บางครั้งอาจจะมีโหม่ง 
และกรับร่วมด้วยก็ได้ ถ้ามีเครื่องดนตรีอย่างละหนึ่งชิ้น ก็เรียกวงเครื่องสายนั้นว่า เครื่องสายวงเล็ก” (พูนพิศ 
อมาตยกุล, 2529, 57) 
 วงเครื่องสายมีเครื่องดนตรีประเภทดีด สี และเครื่องเป่าเป็นเครื่องหลักในการด าเนินท านอง
ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ย และเครื่องตี ได้แก่ ฉิ่ง โทน ร ามะนาเป็นเครื่องก ากับจังหวะ หากมี
เครื่องดนตรีชนิดละหนึ่งชิ้นเรียกว่าวงเครื่องสายวงเล็กหรือวงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว  
 วงดนตรีที่น ามาผสมกับวงเครื่องสายก่อนที่จะเกิดเป็นวงเครื่องสายปี่ชวาขึ้นคือ วงปี่ชวา
กลองแขก เป็นวงที่ใช้บรรเลงในงานพระราชพิธีต่าง ๆ โดยราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายถึงวงปี่ชวา
กลองแขกไว้ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย-ดุริยางค์ ความว่า 

วงดนตรีไทยแบบหนึ่ง ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากชวา แต่เดิมมีเครื่องดนตรี 3 ชนิด คือ 
กลองแขก 1 คู่ ปี่ชวา 1 เลา ฆ้องโหม่ง 1 ใบ ไทยเปลี่ยนฆ้องโหม่งเป็นฉิ่ง การบรรเลงไม่
ว่าจะเป็นงานใด ก็ใช้เครื่องผสมวงเพียงเท่านี้ เดิมใช้ในการฟ้อนร า เช่น ร ากริช กระบี่
กระบอง ต่อมาใช้น ากระบวนเสด็จและเป็นเครื่องประโคมในพระราชพิธีต่าง ๆ คู่กับวง  
ปี่พาทย์มาตั้งแต่สมัยอยุธยา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 153) 

  

 จากข้อความข้างต้น วงกลองแขกหรือวงปี่ชวากลองแขกได้รับอิทธิพลจากชวา ปัจจุบันมี
เครื่องดนตรี ได้แก่ กลองแขก ปี่ชวา และฉิ่ง ใช้บรรเลงประกอบการแสดง ต่อมาในสมัยอยุธยาใช้
บรรเลงประโคมน าขบวนเสด็จและบรรเลงในพระราชพิธีต่าง ๆ คู่กับวงปี่พาทย์ ครูปี๊บ คงลายทอง 
(ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายความเป็นมาของวงปี่ชวากลองแขก ความว่า   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 10 

       วงปี่ชวากลองแขกแต่เดิมจะบรรเลงอยู่หน้าวงพิธีทั่ว ๆ ไปในวงปี่พาทย์พิธีมีปี่ใน 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้อง ตะโพน ฉิ่ง เพลงที่จะบรรเลง เช่น เพลงชุดเวียนเทียน  

จะบรรเลงงานต่าง ๆ เช่น งานเปิดอนุสาวรีย์ งานพิธีเจิม ซึ่งเป็นพระราชพิธีในวัง  

ครูจิรัส อาจณรงค์ ท่านเคยสาธิตว่าถ้ามีพิธีก็จะมีปี่ชวากลองแขกบรรเลงอยู่พร้อม ๆ  

กัน เช่น พอได้สัญญาณ สมมติว่าเป็นปี่พาทย์บรรเลงเพลงสาธุการ ปี่ชวากลองแขกก็

บรรเลงเพลงสรหม่าไทย บรรเลงพร้อมกันเลยเกิดเสียงเซ็งแซ่ ปรากฏว่าท าให้ผู้บรรเลง

ก็ดี คนฟังก็ดี ไม่มีสมาธิ ฉะนั้น จึงเปลี่ยนเอาปี่พาทย์ไว้บนบก ส่วนวงปี่ชวากลองแขกให้

ไปอยู่ในขบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารค ซึ่งวงนี้จะอยู่ในเรือที่เรียกว่า เรือแตงโม  

เป็นเรือกองใน จะลอยล าอยู่หน้าเรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ และเรืออีเหลือง เรือกองนอก 

เป็นเรือหน้าขบวน จะบรรเลงเพลงสรหม่าไทย เป็นเนื้อกลองแขก มีตัวผู้และตัวเมีย

เสียงสูงและต่ าโดยใช้มือในการตี ฉิ่ง และปี่ชวาเท่านั้น จะบรรเลงในงานมงคลเท่านั้น ไม่

บรรเลงในงานอวมงคลเด็ดขาด (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2565) 

  
ภาพที ่1 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

ที่มา : เมธีพัฒน์ ชุ่มชื่น 

จากข้อมูลการสัมภาษณ์ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) สรุปได้ว่าวงปี่ชวากลองแขกที่มี
หน้าบรรเลงพร้อมกับวงปี่พาทย์พิธีในงานพระราชพิธีต่าง ๆ ได้ปรับเปลี่ยนไปบรรเลงอยู่ในขบวนเรือ  
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พยุหยาตราทางชลมารคแทน ซึ่งมีความสอดคล้องกับรองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ที่ได้กล่าวถึง
ความเป็นมาของวงปี่ชวากลองแขก ความว่า 

        วงปี่ชวานั้นมีอยู่ 2 วง ประกอบไปด้วยวงที่หนึ่งใช้กับงานอวมงคล เรียกว่า ปี่ชวา

กลองมลายู วงที่สองใช้ในงานมงคล และเป็นเรื่องของเจ้านาย บทเพลงที่ใช้จะเป็นเพลง

สรหม่าใหญ่หรือสรหม่าไทยจะบรรเลงคู่กับการเสด็จพระราชด าเนิน บรรเลงคู่กับ  

ปี่พาทย์พิธีซึ่งมีอยู่ 3 เพลง ได้แก่ เพลงช้า สาธุการ  กราวร า ดังนั้น เมื่อเสด็จพระราช

ด าเนินในพระราชพิธีที่เป็นมงคล จะประโคมคู่กันอยู่ตลอดเวลา ตัวอย่างเช่น เมื่อฆ้อง

ชัยลั่น แตรสังข์เป่า ปี่ชวากลองแขกก็จะตั้งสรหม่าขึ้นมา  ต่อมาในสมัยหนึ่งบุคลากรใน

กองการสังคีตไม่เพียงพอ จึงเป็นหนึ่งเหตุผลที่หาคนเป่าปี่ ตีกลองล าบาก เนื่องจากมี

บุคลากรที่จ ากัด และเพลงที่บรรเลงนั้นเป็นเพลงเฉพาะ วงปี่ชวากลองแขกจึงถูกถอด

ออก และอีกหนึ่งสาเหตุที่ส าคัญคือเรื่องของสุนทรียรส เนื่องจากปี่ชวาเป็นกลุ่มเสียง

ของเครื่องสาย แต่เสียงของปี่พาทย์จะสูงขึ้นไปอีกหนึ่งเสียง เมื่อบรรเลงรวมกันแล้วไม่

เข้ากัน ดังนั้นครูมนตรีและครูจิรัส มีการถอดวงปี่ชวากลองแขกออกตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา 

จึงไม่ได้ถูกบรรจุลงในเรื่องของงานพระราชพิธี กระทั่งได้เริ่มกลับมารื้อฟ้ืนในสมัยรัชกาล

ที่ 9 ท่านได้โปรดเกล้าฯ ให้วงปี่ชวากลองแขกนั้นลงเรือสองล า ได้แก่ เรือแตงโมและเรือ

อีเหลือง ปี่ชวากลองแขกจึงได้มีการรื้อฟ้ืนเพลงสรหม่าขึ้นมา ซึ่งเพลงสรหม่านั้นมีอยู่  

4 ท่า ของปี่มีไม้กลองอยู่ 3 ไม้ ได้แก่ ไม้ต้น ไม้โปรย ไม้แดก ดังนั้นจึงเป็นเรื่องเฉพาะ

ทางท่ีจะต้องศึกษา (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2565) 

 วงปี่ชวากลองแขกแต่เดิมเป็นวงดนตรีที่บรรเลงเพลงสรหม่าไทยหรือสรหม่าใหญ่คู่กับ 
วงปี่พาทย์พิธี (ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน ฉิ่ง ปี่ใน) ในงานพระราชพิธีต่าง ๆ  
ที่เป็นมงคลของกษัตริย์ ต่อมาด้วยเหตุของบุคลากรที่มีจ านวนจ ากัด รวมถึงเรื่องของเสียงที่เกิดขึ้นเมื่อ
ทั้งสองวงบรรเลงพร้อมกัน ท าให้เกิดความขัดแย้งทางด้านกลุ่มเสียงที่ใช้บรรเลง จึงได้ถอดวงปี่ชวา
กลองแขกออก ในสมัยรัชกาลที่ 4 จากการบรรเลงควบคู่กับวงปี่พาทย์พิธีและน ามาบรรเลงในขบวน
เรือพยุหยาตราทางชลมารค ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 9 ได้มีการฟ้ืนฟูการบรรเลงวงปี่ชวากลองแขกซ่ึงได้รับ
การบรรจุ ลงในขบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารค โดยบรรเลงเพลงสรหม่าไทยในเรือสองล า ได้แก่ 
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เรือแตงโม1 และเรืออีเหลือง2 ดังนั้นวงปี่ชวากลองแขกจะมีเครื่องดนตรีได้แก่ ปี่ชวา ฉิ่ง และกลอง
แขกท่ีมีตัวผู้และตัวเมียใช้การตีด้วยมือเท่านั้นและจะบรรเลงเฉพาะในงานมงคลเท่านั้น 
 จากการสัมภาษณ์บุคคลทั้งสองท่านข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่า บทบาทหน้าที่ของวงปี่ชวา
กลองแขกมีความแตกต่างกันทางด้านพิธีกรรมและงานพระราชพิธี จนกระทั่งการผสมของ 
วงเครื่องสายปี่ชวาที่เกิดขึ้นได้ปรับเปลี่ยนบทบาทหน้าที่เดิมของวงที่ใช้ส าหรับงานที่เ กี่ยวข้องกับ 
พระราชพิธีให้กลายเป็นกิจกรรมความบันเทิงในรูปแบบหนึ่งส าหรับนักดนตรี ตลอดจนการบรรเลง
เพ่ือการฟังส าหรับบุคคลทั่วไปจนกระท่ังปัจจุบัน 
 เพ่ือให้ความหมายของค าว่า “เครื่องสายปี่ชวา” มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยได้ค้นคว้า
ความหมายของชื่อวงดังกล่าว โดยราชบัณฑิตยสถาน ได้อธิบายค าว่า “วงเครื่องสายปี่ชวา”  
ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ความว่า  

วงเครื่องสายปี่ชวา คือ วงเครื่องสายไทยทั้งวงบรรเลงประสมกับวงกลองแขกโดย
ไม่ใช้โทนและร ามะนา และใช้ขลุ่ยหลีบแทนขลุ่ยเพียงออ เพ่ือให้เสียงเข้ากับปี่ชวาได้ดี 
เดิมเรียกว่า วงกลองแขกเครื่องใหญ่วงเครื่องสายปี่ชวานี้ เกิดขึ้นในปลายรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมกล้าเจ้าอยู่หัว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 39) 

 หนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย โดยนายบุญธรรม ตราโมท พ.ศ. 2545 กล่าวถึง
ความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

ในตอนปลายสมัยรัชกาลที่ 4 มีผู้เอาเครื่องสายทั้งวงนี้ผสมกับเครื่องกลองแขก โดย
เอาทับกับร ามะนาออกเสีย ใช้ขลุ่ยหลิบแทนขลุ่ยเดิม (ซึ่งเดี๋ยวนี้เรียกว่ากันขลุ่ยเพียงออ) 
เพราะจะได้เข้ากันกับเสียงปี่ชวา เรียกวงที่ผสมนี้ว่า “กลองแขกเครื่องใหญ่” แต่ในสมัย
นี้เรียกกันว่า “เครื่องสายปี่ชะวา” จนบัดนี้วงเครื่องสายทั้ง 2 อย่าง (เครื่องสายและ
เครื่องสายปี่ชะวา) ก็ยังเป็นอยู่ตามแบบที่กล่าวนี้ (บุญธรรม ตราโมท, 2545, น. 20) 

 ข้อความจากราชบัณฑิตยสถานและครูมนตรี ตราโมท อธิบายถึงการผสมวงของวงเครื่องสาย
และวงปี่ชวากลองแขกในราวสมัยรัชกาลที่ 4 รวมถึงได้ตัดและเปลี่ยนแปลงเครื่องดนตรีบางชนิด เช่น 
ตัดโทนร ามะนาจากวงเครื่องสาย เปลี่ยนขลุ่ยเพียงออเป็นขลุ่ยหลิบที่มีเสียงแหลมสามารถให้เสียงที่
กลมกลืนกับเสียงปี่ชวาได้ดีกว่า เกิดเป็นวงกลองแขกเครื่องใหญ่ หรือวงเครื่องสายปี่ชวา  

                                                           
1 เรือแตงโม เป็นเรือกองในที่ลอยล ำอยู็หน็ำเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส็ 
2 เรืออีเหลือง เป็นเรือกองนอกทีล่อยล ำอยู็หน็ำขบวน 
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 หนังสือพระราชทานเพลิงศพครูประเวช กุมุท ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)
ณ เมรุวัดเทพศิรินราวาส กรุงเทพมหานคร วันพฤหัสบดีที่ 22 มิถุนายน พ.ศ.  2543 กล่าวถึงเนื้อหา
บทบรรยายรายการวิทยุทางสถานีวิทยุมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยครูประเวช กุมุท เกี่ยวกับเรื่อง
เครื่องสายปี่ชวา ความว่า  

 ...วงกลองแขกกับวงเครื่องสายมารวมกันแล้วตัดเครื่องมือในวงเครื่องสาย
บางอย่างที่มีเสียงซ้ ากันหรือที่ไม่มีประโยชน์ในการผสมวงออกเสีย เช่น โทนร ามะนา ซึ่ง
ซ้ ากับกลองแขก กับขลุ่ยเพียงออ ที่มี เสียงกลาง ๆ ออกไป ก็เป็นวงเครื่องสาย 
ปี่ชวา... (ประเวช กุมุท, 2543, น. 45) 

 จากหนังสือดุริยสาส์นในหนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนายมนตรี ตราโมท ณ เมรุ
พลับพลาอิศริยาภรณ์ วัดเทพศิรินทราวาส วันอาทิตย์ที่ 22 ตุลาคม พ.ศ. 2538 พบหลักฐานเพิ่มเติมที่
ปรากฏการเรียกชื่อวงรวมถึงเหตุที่เครื่องดนตรีบางชนิดยังคงอยู่และบางเครื่องดนตรีที่ถูกคัดออกจาก
วง ได้กล่าวถึงวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า  

เครื่องสายปี่ชวาเป็นวงที่ผสมด้วยกลองแขกวงหนึ่งกับวงเครื่องสายวงหนึ่ง  
วงกลองแขกซึ่ ง เราได้แบบแผนมาจากชวา มี เครื่องบรรเลงคือ ปี่ ชวาเลาหนึ่ ง  
กลองแขกคู่หนึ่ง และฉิ่งคู่หนึ่ง ส่วนวงเครื่องสายก็ มีซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ 
ขลุ่ยหลิบ โทน ร ามะนา ฉิ่งและฉาบ แต่เมื่อน าเข้าผสมเป็นวงเดียวกัน ก็จะต้องวินิจฉัย
ตามหลักที่กล่าวมาข้างต้น โดยคัดเอาเครื่องดนตรีบางสิ่งออกเสียบ้าง เช่น ขลุ่ยเพียงออ
ซึ่งมีเขตเสียงอยู่ในระหว่างเขตเสียงของปี่ชวาและเสียงก็เบากว่า เมื่อมีปี่ชวาเข้ามาผสมก็
หมดโอกาสที่จะส่งเสียงลอดออกไปให้เป็นประโยชน์แก่วงได้ ทั้งการปฏิบัติก็ล าบาก จึง
ต้องเอาออก ส่วนขลุ่ยหลิบมีเสียงสูง สามารถหาหนทางหลีกออกไปได้จึงคงไว้ ฉิ่งมีซ้ ากัน
ก็เอาออกเสียข้างหนึ่ง โทนกับร ามะนา มีหน้าที่อย่างเดียวกับกลองแขกแต่เสียงเบากว่า 
ถ้าเอาโทนร ามะนาไว้ ก็ไม่สามารถต้านทานเสียงปี่ชวาได้ จึงเอาโทนร ามะนาออก เอา
กลองแขกไว้ (มนตรี ตราโมท, 2505, น. 28) 

 วงเครื่องสายปี่ชวาหรือวงกลองแขกเครื่องใหญ่เป็นวงที่เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นการผสมกันระหว่างวงเครื่องสายไทยกับวงกลองแขก มีเครื่องดนตรีได้แก่ 
ปี่ชวา กลองแขก ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ขลุ่ยหลิบ  มีการตัดเครื่องดนตรีบางชนิดออก เช่น ตัดโทน
ร ามะนาออกเนื่องจากน ากลองแขกเข้ามาบรรเลงแทน ตัดขลุ่ยเพียงออเนื่องจากมีขอบเขตเสียงอยู่ใน
ระหว่างเสียงของปี่ชวาและเมื่อบรรเลงอยู่ในวงมีเสียงเบา จึงใช้ขลุ่ยหลิบที่มีเสียงที่สูงสามารถท าให้
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เกิดเสียงลอดออกจากวงได้มากกว่าเข้ามาแทน และฉิ่งที่มีซ้ ากันจากการรวมกันของทั้งสองวงจึงตัด
ออกให้เหลือเพียงคู่เดียว 
 เมื่อเกิดวงเครื่องสายปี่ชวาขึ้นจึงเกิดบุคคลส าคัญในการสืบทอดวงเครื่องสายปี่ชวา  
ตามประวัติการสืบค้นคือ ครูหนูด า ซึ่งเป็นครูปี่ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
ข้อมูลจากหนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ กล่าวถึงครูหนูด า 
ความว่า 

ครหูนูด า เป็นครูปี่ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) แต่งเพลง
ไว้หลายเพลง ที่มีชื่อเสียงมาก ได้แก่ เพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ประกอบด้วยเพลง 
ชมสมุทร โฉลก เกาะ และระก า ส าหรับบรรเลงด้วยเครื่องสายปี่ชวา ได้เข้าไปจ าศีลอยู่ใน
ถ้ าสระเกศจนตลอดชีวิต (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532, น. 383) 

 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ท่านเป็นศิษย์ที่ได้เรียนกับครูหนูด า และ
เรียนปี่พาทย์กับครูช้อย สุนทรวาทิน ซึ่งเป็นบิดาของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 
ภายหลังพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้เข้ารับราชการในกรมพิณพาทย์หลวง 
ร่วมกันพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) (มนตรี ตราโมท, 2523, น. 552) จากการสัมภาษณ์
ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้กล่าวถึงครูที่บรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาในยุคของกรมศิลปากร 
ความว่า 

        วงเครื่องสายปี่ชวาเริ่มต้นมาจากเจ้าคุณประสาน คุณตาหลวงไพเราะสีซออู้  
พ่อเทียบ ครูประเวชสีซอด้วง ครูละเมียดดีดจะเข้ ครูมิ พ่อพริ้ง ดนตรีรส ครูพริ้ ง  
กาญจนผลิน ครูโชติก็ไปตีกลองแขกด้วย จากครูโชติรุ่นหลัง ๆ ก็มาเป็นหม่อมตู๋  
(หม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล) ไปตีกลอง มีอาจารย์มนตรีท่านชอบเป่าขลุ่ยหลิบตีกลอง  
คนที่บรรเลงเพลงชุดนี้ถือว่านักดนตรีแต่ละท่านมีความคล่องตัวสูงมาก ทุกเครื่องมือ  
ปี่ กลอง จะเข้ ซออู้ ซอด้วง ขลุ่ยหลิบ ฉิ่ง ต้องไปด้วยกันทั้งกลุ่ม เอกลักษณ์อีกอย่างของ
วงนี้คือได้เล่นด้วยความนิยมชมชอบ และมีความผูกพันกับเจ้าภาพ ไม่ได้คิดค่างวด และ
สมัยก่อนเล่นบ่อยมาก ๆ ตอนที่ครูมาอยู่ที่กรมศิลป์ ปี 07 ครูก็เห็นรุ่นพ่อเทียบเล่นกัน
แล้ว บางทีครูเวชก็สีด้วย บางทีก็ร้องด้วย นักร้องก็จะมีครูแช่มช้อย ครูเชื่อม ครูเหนี่ยว 
ไม่มีที่ไหนนอกจากกรมศิลปากรที่เดียว จนกระทั่งครูปกรณ์ ครูเชวงศักดิ์ ครูจีรพล  
มาเป็นนักเรียนนาฏศิลป์ก็ได้มาบรรเลงในวงนี้ อาจารย์บุญช่วยเป่าปี่ มีครูบุญช่วย  
ครูสมาน มาช่วยตีกลอง (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2565) 
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 เครื่องสายปี่ชวาจากหลักฐานพบว่าเริ่มมาจากครูหนูด า ทั้งยังเป็นผู้ประพันธ์เพลงส าหรับใช้
บรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาไว้มากมาย และเพลงส าคัญที่บรรเลงได้เฉพาะวงเครื่องสาย  
ปี่ชวา ได้แก่ เพลงโหมโรงชมสมุทร องค์ความรู้ทางเครื่องสายปี่ชวาในยุคแรกได้ถ่ายทอดมายังพระยา
เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) บรรเลงซออู้ ครูเทียบ  
คงลายทอง บรรเลงปี่ชวา ครูประเวช กุมุท บรรเลงซอด้วง ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูพริ้ง 
กาญจนผลิน ครูโชติ ดุริยประณีต หม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล บรรเลงเครื่องหนัง ครูมนตรี ตราโมท 
บรรเลงขลุ่ยหลิบ นักร้อง เช่น ครูแช่มช้อย ดูริยพันธุ์ ครูเหนี่ยว ดูริยพันธุ์ ครูเชื่อม (สุดา เขียววิจิตร) 
ครูประเวช กุมุท ลูกศิษย์รุ่นหลังที่ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านเครื่องสายปี่ชวารุ่นถัดมา  
วงเครื่องสาย ได้แก่ ครูจีรพล เพชรสม บรรเลงซออู้ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน บรรเลง
จะเข้ ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ บรรเลงซอด้วง ครูบุญช่วย โสวัตร บรรเลงปี่ชวาและขลุ่ยหลิบสลับกับ
ครูปี๊บ คงลายทอง และครูบุญช่วย แสงอนันต์ ครูสมาน น้อยนิตย์ ตีกลอง  

2.2 การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา 
 หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายถึงการ
บรรเลงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า     

การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวานั้น นักดนตรีจะต้องมีไหวพริบและความเชี่ยวชาญใน
การบรรเลงพิเศษ โดยเฉพาะฉิ่งก ากับจังหวะจะต้องเป็นคนที่มีสมาธิดีที่สุดจึงจะบรรเลง
ได้อย่างไพเราะ เพลงที่วงเครื่องสายปี่ชวานิยมใช้บรรเลงเป็นเพลงโหมโรง ได้แก่ เพลงเรื่อง
ชมสมุทร เพลงสระหม่าแล้วออกเพลงแปลง เพลงออกภาษา แล้วกลับมาออกเพลงแปลง
อีกครั้งหนึ่ง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545, น. 39) 

 ข้อมูลจากราชบัณฑิตยสถานที่กล่าวถึงการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาสอดคล้องกับ  
ค ากล่าวของครูประเวช กุมุทที่อธิบายไว้ในหนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 11 ณ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 23 ธันวาคม 2521 ความว่า  

      กระบวนการและแนวการบรรเลง ปกติก็บรรเลงโดยเริ่มจากเพลงโหมโรง  
และเพ่ือให้เป็นสัญลักษณ์ของวงเครื่องสายปี่ชวาเมื่อจบเพลงโหมโรง ก็จะต้องออก
เพลงสระหม่า อันเป็นเพลงที่จะได้ยินเสมอในการร าไหว้ครูกระบี่กระบองหรือมวยแล้ว
ต่อด้วยเพลงแปลงออกภาษา แล้วจะไปจบด้วยเพลงแปลง เป็นจบกระบวนโหมโรงของ
เครื่องสายปี่ชวา จากนั้นจะบรรเลงเพลงอะไรอีกก็ว่าไปก็เหมือน ๆ กับการบรรเลง 
ของวงเครื่องสายธรรมดานั่นเอง แนวการบรรเลงจะหนักไปในทางรวดเร็ว
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กระฉับกระเฉงไม่ยืดยาด ท่านที่ชอบฟังเพลงเร็ว ๆ จะรู้สึกว่าทันอกทันใจดี  
(มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2521, น. 39) 

 จากข้อมูลข้างต้นให้เห็นถึงกระบวนการบรรเลงของวงเครื่องสายปี่ชวาที่เป็นรูปแบบเฉพาะ 
โดยตั้งต้นที่เพลงโหมโรงแล้วลงท้ายวาจากนั้นออกเพลงสรหม่าซึ่งเป็นกระบวนการของปี่ชวา  
กลองแขก เริ่มด้วยเพลงสรหม่าออกแปลงแล้วจึงออกเพลงภาษาแล้วกลับมาแปลงอีกทั้งหนึ่งเป็น
กระบวนการจบเพลงโหมโรงของวงเครื่องสายปี่ชวา  
 ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้กล่าวเกี่ยวกับประเภทของเพลงที่ใช้ในการบรรเลง
เครื่องสายปี่ชวา ความว่า  

        เพลงที่บรรเลงก็เป็นเพลงปรบไก่ก็ได้ เพลงสองไม้ก็ได้ อย่างเช่น ทยอย

เขมร เขมรราชบุรี เพลงทยอยส่วนใหญ่จะเล่นเป็นเพลงสามชั้น เพลงเถาจะมา

ในระยะหลัง เพลงทั่ว ๆ ไปก็จะเล่นถอนสมอ เถา กล่อมนารี เถา เล่นได้เกือบ

ทุกเพลงขึ้นอยู่กับจะนัดซ้อมกัน วงเครื่องสายปี่ชวาจะไม่ค่อยนิยมบรรเลงเพลง

กรอ จะเน้นเพลงด าเนินท านองเสียมากกว่า เน้นในเรื่องของความเจิดจ้าของ

เสียง ความสนุกสนานของท่วงท านองเพลง จังหวะเครื่องหนังที่จะช่วยสนับสนุน

การบรรเลงไปในทิศทางที่ประทับใจ และบางทีการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาไม่

จ าเป็นจะต้องใช้เพียงเสียงชวา จริง ๆ มีเสียงอ่ืน ๆ ด้วย (ปี๊บ คงลายทอง, 

สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2565) 

เพลงที่บรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาคือ เพลงหน้าทับปรบไก่และเพลงหน้าทับสองไม้ ส่วน
ใหญ่เพลงหน้าทับสองไม้ใช้บทเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น แต่เพลงเถานั้นเกิดความนิยมในระยะหลัง 
โดยนิยมบรรเลงเป็นประเภทเพลงด าเนินท านองเพ่ือแสดงถึงศักยภาพของนักดนตรี  

   2.2.1 รูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวา 
   รูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวาสามารถแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบได้แก่ รูปแบบวง
เครื่องสายปี่ชวาเครื่องเดี่ยว รูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ (ซออู้ 2 คัน) รูปแบบวงเครื่องสาย 
ปี่ชวาเครื่องคู่ (มีซออู้ 1 คัน)  
 วงเครื่องสายปี่ชวา มีเครื่องบรรเลง ดังนี้  
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ภาพที ่2 รูปแบบที่ 1 วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องเดี่ยว 
ที่มา : ชุติกาญจน์ กลั่นฤทธิ์ 

รูปแบบที่ 1 วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องเดี่ยว 
   ปี่ชวา  1 เลา  
   ซอด้วง   1 คัน 
   ซออู้   1 คัน  
   จะเข้   1 ตัว 
   ขลุ่ยหลิบ  1 เลา 
   กลองแขก  1 คู ่
   ฉิ่ง   1 คู ่

 

 
ภาพที่ 3 รูปแบบที่ 2 วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ 

ที่มา : ชุติกาญจน์ กลั่นฤทธิ์ 
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รูปแบบที่ 2 วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ 
   ปี่ชวา   1 เลา  
   ซอด้วง   2 คัน 
   ซออู้   2 คัน  
   จะเข้   2 ตัว  
   ขลุ่ยหลิบ  1 เลา 
   กลองแขก  1 คู ่
   ฉิ่ง   1 คู ่

 

 
ภาพที ่4 รูปแบบที่ 3 วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ (มีซออู้ 1 คัน) 

ที่มา : ชุติกาญจน์ กลั่นฤทธิ์ 

รูปแบบที่ 3 วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ (มีซออู้ 1 คัน) 
   ปี่ชวา   1 เลา  
   ซอด้วง   2 คัน 
   ซออู้   1 คัน  
   จะเข้   2 ตัว  
   ขลุ่ยหลิบ  1 เลา 
   กลองแขก  1 คู ่
   ฉิ่ง   1 คู ่
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  รูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่รูปแบบที่ 3 ใช้ซออู้ในการบรรเลงเพียงคันเดียว
โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้เหตุผลของการเกิดรูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวารูปแบบ
ที่ 3  ความว่า  

ถ้าว่ากันด้วยทฤษฎีทางดนตรีเครื่องคู่นั้นจะต้องมีสอง แต่ว่าโดยนักดนตรี 
ปี่ชวานิยมนั้นกลายเป็นซออู้เหลือ 1 คัน จึงบอกได้ว่าตั้งแต่สมัยพ่อหลวงอยู่ ประการ
ที่หนึ่งถ้ามีซออู้วางอยู่แล้วพ่อหลวงสีซออู้ ใครจะกล้าสีคู่กับท่าน ประการที่สองพ่อ
หลวงสีซออู้คนเดียวท าไมคนถึงได้ยิน ก็ตอบว่าซออู้ทางที่ท่านบรรเลงนั้นมีเบียดและ
ลอดเสียงปี่และเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ออกมาได้หมด จึงมองกลับไปที่วงเครื่องสายปี่ชวา
เป็นวงส าหรับนักดนตรีไทยที่บรรลุนิติภาวะทางดนตรีแล้ว นั่นหมายถึงคุณมีวุฒิทาง
ดนตรีไทยสูงแล้วไม่ใช่เด็กท่ีพ่ึงฝึกหัด เพราะฉะนั้นผู้ที่มีวุฒิภาวะสูง ๆ นอกจากฝีมือดี
และความคิด ความเชี่ยวชาญช านาญต่าง ๆ รวมถึงกลวิธีในการเดินกลอนช านาญ
ด้วย เพราะฉะนั้นทางซออู้ของครูหลวงนั้นจะสามารถที่จะเล็ดลอดออกมาได้โดยใช้
กลวิธีขั้นสูง หากฟังให้ดีทางของพ่อหลวงในวงเครื่องสายปี่ชวาจะมีการขยี้ด้วย แต่ถ้า
กล่าวถึงทฤษฎีทั่วไปการบรรเลงรวมวงห้ามขยี้ ย้อนกลับไปค าว่านักดนตรีวง
เครื่องสายปี่ชวาต้องเป็นผู้ที่วุฒิภาวะทางดนตรีสูง หมายถึงคุณต้องมีฝีไม้ลายมือมาก
พอที่จะบรรเลงท านองที่กึ่งเดี่ยว หรือขยี้เข้าไปในการบรรเลงรวมวงเลย พ่อหลวง
ท่านก็ใช้หลักนี้ในการบรรเลงท าให้เสียงซออู้นั้นลอดออกมา และกลายเป็นวัฒนธรรม
ปฏิบัติคือการมีซออู้คนเดียวก็สามารถมีเสียงลอดออกมาได้ ไม่มีความจ าเป็นต้องมี
สองคัน แต่ตามหลักทฤษฎีเครื่องคู่จะต้องมีอย่างละสอง จึงเกิดเป็นรูปแบบวงที่สาม
เกิดขึ้น คือ วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่แต่มีซออู้เพียงคันเดียวอย่างที่เห็นในปัจจุบัน 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2565) 
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ภาพที ่5 ผู้วิจัยสัมภาษณ์อาจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ที่มา : ภัทรภูมิ นิลวรรณ์ 

ข้อมูลสัมภาษณ์จากรองศาสตราจารย์ ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  มีความสอดคล้องกับ 
ครูจีรพล เพชรสม เรื่องการใช้ซออู้คันเดียวบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

บทบาทและหน้าที่ของแต่ละเครื่องดนตรีในวง ท าให้ไม่ทะเลาะกัน วงเครื่องสาย
ปี่ชวาเครื่องคู่จริง ๆ แล้วตามทฤษฎีเล่นได้ แต่ปฏิบัตินั้นยากมาก เพราะซออู้ต่างคน
ต่างออกแบบก็ทะเลาะกันเองในเรื่องของเสียง เมื่อเล่นด้วยกันแทนที่จะเพราะก็
กลายเป็นหนวกหู ซออู้ที่ต้องออกแบบอยู่ตลอดเวลาควรจะใช้คันเดียวดีที่สุด  อีก
ประเด็นหนึ่งคือสมัยก่อนครูหลวงไพเราะสีซออู้ ใครจะกล้ามาสีคู่กับท่าน แต่ถ้าหากจะ
บรรเลงเครื่องคู่และปรับให้ทางซออู้บรรเลงเหมือนกันก็สามารถบรรเลงได้  
เช่นเดียวกับวงเครื่องสายเครื่องคู่ (จีรพล เพชรสม, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2565) 

  จากข้อความข้างต้นการเกิดรูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวารูปแบบที่ 3 เกิดขึ้นเนื่องด้วย
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นผู้บรรเลงซออู้ ด้วยเพราะการด าเนินท านองซออู้ที่มีความ
เป็นอิสระในการด าเนินท านอง จึงเป็นส่วนสนับสนุนให้ผู้บรรเลงสามารถสร้างส านวนกลอนกว้างไกล 
ดังนั้น การปรากฏรูปแบบการบรรเลงซออู้ 1 คันนั้น เพ่ือไม่ให้กลอนเพลงทับซ้อนกัน อีกท้ัง ด้วยความ
เป็นเอตทัคคะการบรรเลงซออู้ของครูหลวงไพเราะเสียงซอ จึงปรากฏการบรรเลงเพียงคนเดียว และ
กลายเป็นรูปแบบที่ปฏิบัติสืบกันต่อมาและอาจท าให้มีความเหมือนกันยากหากต้องบรรเลง 2 คัน ด้วย
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ระดับทักษะบรรเลง ลีลาเฉพาะตน ด้วยเหตุดังกล่าวจึงท าให้เกิดรูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ที่มี
ซออู้บรรเลงเพียงคันเดียว 
  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวถึงการแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีใน 
วงเครื่องสายปี่ชวาในหนังสือเครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

        เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวาสามารถแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่ม

เครื่องเป่า ได้แก่ ปี่ชวา และขลุ่ยหลิบ เนื่องจากปี่ชวาเป็นประธานของเครื่องด าเนิน

ท านองและเครื่องน าจึงอยู่ฝั่งขวาของวง ส่วนขลุ่ยหลิบอยู่ทางซ้ายมือใกล้กับจุด

ศูนย์กลางของวง กลุ่มเครื่องสี ได้แก่ ซอด้วงอยู่ด้านหน้าฝั่งขวามือของวงและซออู้อยู่

ด้านหน้าฝั่งขวามือ กลุ่มเครื่องดีด ได้แก่ จะเข้ อยู่บริเวณด้านหน้าของวง เนื่องจากเปน็

เครื่องดนตรีที่เป็นหลักให้แก่วง กลุ่มเครื่องตี ได้แก่ กลองแขก ฉิ่ง และเครื่องก ากับจังหวะ

อ่ืน ๆ อยู่ด้านหลังวง ก าหนดให้กลองแขกอยู่ด้านหลังของวง ฉิ่งอยู่จุดกึ่งกลางของวง 

(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 35)                            

  กลุ่มเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวาแบ่งออกได้ 4 กลุ่ม คือ เครื่องเป่า เครื่องดีด 
เครื่องสี และเครื่องตี โดยให้ปี่ชวาซึ่งเป็นผู้น าวงและเครื่องด าเนินท านองที่เป็นผู้น าอยู่ทางฝั่งขวาของวง 
ซออู้และขลุ่ยหลิบด าเนินท านองเป็นเครื่องตามจะอยู่ทางฝั่งซ้าย ส่วนจะเข้อยู่ทางด้านหน้าของวงและ
ฉิ่งที่เป็นเครื่องก ากับจังหวะอยู่จุดกึ่งกลางของวง ส่วนของกลองแขกและเครื่องประกอบจังหวะอยู่
ด้านหลังวง 

 2.2.2 บทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวา 
  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายเกี่ยวกับบทบาทหน้าที่ของเครื่อง
ดนตรี โดยได้แบ่งบทบาทหน้าที่ออกเป็น 3 ลักษณะไว้ในหนังสือเครื่องสายปี่ชวา ความว่า   

       1. ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี เช่น ขอบเขตเสียงสูง-ต่ าของเครื่อง

ดนตรี คุณภาพเสียงของเครื่องดนตรี ขนาดและความสมมาตรของเครื่องดนตรี 

ตลอดจนถึงลักษณะการก าเนิดเสียงของเครื่องดนตรี การวางหรือจับวางเครื่อง

ดนตรีในเวลาบรรเลง 

        ในที่นี้สามารถจ าแนกบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีตามลักษณะกายภาพ

ได้ดังต่อไปนี้ 
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               เครื่องดนตรีเครื่องเป่า  ได้แก่ ปี่ชวา ขลุ่ยหลิบ 

               เครื่องดนตรีเครื่องดีด   ได้แก่ จะเข้ 

               เครื่องดนตรีเครื่องสี     ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ 

               เครื่องดนตรีเครื่องตี ขึงด้วยหนัง    ได้แก่ กลองแขก 

               เครื่องดนตรีเครื่องตี ท าด้วยโลหะ  ได้แก่ ฉิ่ง  

        2. ลักษณะการด าเนินท านอง เช่น กลุ่มเครื่องดนตรีด าเนินท านองหลัก 

กลุ่มเครื่องดนตรีแปรท านอง กลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องน า กลุ่มเครื่องดนตรีด าเนิน

จังหวะหน้าทับ กลุ่มเครื่องดนตรีด าเนินจังหวะย่อย 

       ในที่นี้สามารถจ าแนกบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีตามลักษณะการด าเนิน

ท านองได้ดังต่อไปนี้ 

               เครื่องดนตรีเครื่องน า    ได้แก่ ปี่ชวา จะเข้ ซอด้วง 

      เครื่องดนตรีเครื่องตาม   ได้แก่ ขลุ่ยหลิบ ซออู้ 

      เครื่องดนตรีก ากับจังหวะหน้าทับ ได้แก่ กลองแขก 

      เครื่องดนตรีก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง 

        3. ลักษณะจ าเพาะของเครื่องดนตรี ได้แก่ วิธีการบรรเลง และกลวิธีในการ

บรรเลงซึ่งจะได้กล่าวถึงลักษณะการบรรเลงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวา

ในแต่ละชนิดดังนี้  

                1) ปี่ชวา ท าหน้าที่เป็นผู้น าในวงเครื่องสายปี่ชวาแทนซอด้วงที่ใช้

ส าหรับวงเครื่องสาย โดยด าเนินท านองทางเก็บไปร่วมกับท านองโหยหวยบ้างใน

บางครั้ง และมีบทบาทท่ีส าคัญในการควบคุมความเร็วในการบรรเลงบางขณะ เชน่ 

การรับร้อง ส่งร้อง การทอดหรือถอนแนวการบรรเลงและการลงจบ 
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                2) ซอด้วง ท าหน้าที่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องน า ด าเนิน

ท านองแบบเก็บไล่เสียงไปคู่กับปี่ชวา 

                3) ซออู้ ท าหน้าที่หยอกล้อยั่วเย้าไปกับท านองเพลง โดยใช้วิธีการ

บรรเลงเก็บหลีกไปจากท านองหลักของเพลง 

                4) ขลุ่ยหลิบ ท าหน้าที่ด าเนินท านองทางเก็บ แต่บางครั้งก็โหยหวน

บ้าง เมื่อมาผสมอยู่ในวงเครื่องสายชวา ขลุ่ยหลิบจะต้องเป่าเป็นเครื่องตามไป

พร้อมกับซออู้ 

               5) จะเข้ ท าหน้าที่ด าเนินท านองแทรกไปกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ 

โดยท าหน้าที่เป็นเครื่องน าเช่นเดียวกับปี่ชวาและซอด้วง บางครั้งด าเนินท านอง

ต่าง ๆ เป็นท านองหลักให้วง 

              6) กลองแขก ท าหน้าที่ควบคุมจังหวะหน้าทับและตีส่ายสอดสลับกัน

ไปเพื่อเพ่ิมอรรถรสในการบรรเลงให้เร่งเร้าสนุกสนานยิ่งขึ้น 

             7) ฉิ่ง ท าหน้าที่ควบคุมอัตราจังหวะ และควบคุมความเร็วไปกับการ

บรรเลง (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น.37-38) 

  ซอด้วงท าหน้าที่เป็นผู้น าวงโดยปกติอยู่เสมอ แต่เมื่อเข้าผสมกับปี่ชวา ความดังไม่
สามารถสู้กับปี่ชวาได้ จึงต้องยกหน้าที่ผู้น าวงให้แก่ปี่ชวา ซอด้วงจึงจ าเป็นต้องหาทางเทียบให้มีเขต
เสียงสูงขึ้นไปให้เหมาะสมและสะดวกแก่ผู้ปฏิบัติ ซึ่งรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบาย
เพ่ิมเติมเกี่ยวกับซอด้วงในเครื่องสายปี่ชวา ความว่า  

      ซอด้วงเดิมนั้นเทียบเสียงซอลเร แต่เมื่อเป็นวงเครื่องสายปี่ชวาต้องเลื่อน

รัดอกลงและเทียบเป็นเสียงโดซอล ถ้าไม่รูดรัดอกสายก็อาจจะขาดง่าย สายจะ

ตึงมาก ถ้ารูดลงมาแล้วก็อาจจะมีโอกาสขาดน้อยกว่า ครูสมัยก่อนเป็นผู้คิดค้น

รูปแบบนี้ขึ้นมา ซอด้วงก็มีวัฒนธรรมการบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา ครูท่าน

มีเหตุและผลที่ท่านออกแบบไว้  
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      ซอด้วงในวงเครื่องสายปี่ชวาเป็นสิ่งที่เชื่อมเสียงให้ไม่เกิดช่องว่างของความ

ไพเราะเป็นเครื่องที่ตบแต่ง ซอด้วงต้องเป็นตัวส าคัญในการเดินท านอง (ปกรณ์ 

รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2565) 

 
 

ภาพซ้ายไม่เลื่อนรััดอก                ภาพขวาเลื่อนรัดอก 
ภาพที ่6 ต าแหน่งการเลื่อนรัดอกซอด้วง 

ที่มา : ชุติกาญจน์ กลั่นฤทธิ์ 

  หน้าที่ของเครื่องดนตรีขึ้นอยู่ลักษณะทางกายภาพที่ส่งผลต่อลักษณะของเสียงที่
เกิดขึ้นในแต่ละเครื่องดนตรี เป็นเหตุให้เกิดการแบ่งหน้าที่ในการบรรเลง เนื่องจากเครื่องดนตรีแต่ละ
ชนิดในวงเครื่องสายปี่ชวามีขอบเขตของเสียงในการด าเนินท านองที่ต่างกัน ในส่วนของเครื่องดนตรีที่
ด าเนินท านอง ได้แก่ ปี่ชวาเนื่องจากมีเสียงที่สูงกว่าเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ จึงกลายเป็นผู้น าในวง ซอด้วง 
มีหน้าที่ด าเนินท านองคู่ไปกับปี่ชวา เนื่องจากมีเสียงที่สูงใกล้เคียงกันเพ่ือไม่ให้เกิดช่องว่าง จะเข้ท า
หน้าที่ด าเนินท านองเก็บแทรกแซงเป็นเดียวกับปี่ชวาและซอด้วง ขลุ่ยหลิบ ด าเนินท านองเก็บแต่เมื่อ
อยู่ในวงเครื่องสายปี่ชวา จะเปลี่ยนมาด าเนินท านองเป็นเครื่องตามพร้อมไปกับซออู้ และซออู้ท า
หน้าที่สร้างสีสัน ท าให้เกิดความหลากหลายมิติในท านอง  
 2.2.3 ลักษณะการด าเนินท านองของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา 
  ซออู้เป็นเครื่องดนตรีด าเนินท านองที่มีธรรมชาติของเสียงที่ทุ้มต่ า ขณะที่เครื่อง
ดนตรีอื่น ๆ ในวงมีเสียงที่สูงและแหลม ท าให้ซออู้ต้องออกแบบลักษณะการด าเนินท านองให้เกิดเสียง
ที่สามารถสอดแทรกท านองออกมาจากเครื่องดนตรีอ่ืนในวง ส่งผลท าให้การบรรเลงซออู้ในวง
เครื่องสายปี่ชวามีลักษณะเฉพาะ โดยรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายถึงลักษณะการด าเนิน
ท านองของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า  
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ในวงเครื่องสายปี่ชวาซออู้นั้นส าคัญที่สุด เพราะเห็นว่าเป็นเสียงต่ าเสียงเดียว 
เครื่องอ่ืนเสียงนั้นสูงหมดและคนซออู้นั้นจะต้องเข้มแข็งทางที่ด าเนินต้องสมกับเป็น
ซออู้ เพราะว่าซอด้วงก็เทียบเสียงเดียวกับซออู้เป็นเสียงคู่ 8 ถ้าเดินท านองก็จะไม่ไป
ซ้ ากับซอด้วงก็จะไม่มีรส ต้องหาทางหลีกหาทางหนีให้ได้ เป็นเรื่องที่ต้องใช้
ความสามารถมาก แต่ส่วนมากซออู้ในเครื่องสายปี่ชวาต้องสีอุ้มวง มีละล้าละลังบ้าง  
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 8 ตุลาคม 2565) 

  ข้อมูลจากรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เกี่ยวกับลักษณะการด าเนินท านองของซออู้
ในวงเครื่องสายปี่ชวามีความสอดคล้องกับครูจีรพล เพชรสม ในเรื่องความส าคัญของซออู้เป็นเครื่อง
ดนตรีที่เสียงต่ ามีหน้าที่อุ้มวง โดยครูจีรพล เพชรสม ได้อธิบายถึงลักษณะการด าเนินท านองของซออู้ใน
วงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า  

ซออู้ต้องเล่นพันกับปี่ชวาและที่ส าคัญต้องแม่นเพลงมาก เพราะตอนบรรเลง
เสียงซอด้วงแทบจะไม่ได้ยิน มีจะเข้นั่งข้าง ๆ ก็จะได้ยินแว่ว ๆ ปี่ชวากับกลองแขก
กลบหมด เพราะฉะนั้นซออู้ต้องแม่น ต้องยืนให้ได้ แต่บทบาทของซออู้ ถ้าไปยืน 
มาก ๆ ก็ไม่สนุก ต้องหลอกล้อ จะใส่ท านองหรือใช้กลอนอะไรต้องสังเกตคนใน 
วงด้วยว่าเครื่องอ่ืนแม่นหรือไม่ หรือหากคนในวงแม่นก็สามารถเล่นได้ ถ้าหากไม่แม่น
ซออู้ก็ต้องสีคล้าย ๆ ท านองหลักไว้ เพราะปี่ชวาเขาสามารถเป่าโหยได้ ดังนั้นเสียง 
ซออู้จะลอดออกมาเพราะมีเสียงทุ้มต่ า  

วิธีการที่จะท าให้เสียงซออู้ลอดออกมาจากวง ขึ้นอยู่กับปี่ชวาว่าถ้าปี่ชวาขึ้นไป
เล่นที่เสียงสูง ซออู้จะต้องลงมาเล่นที่เสียงต่ า แต่ถ้าเสียงปี่ชวาเล่นเสียงสูง ถ้าซออู้
เล่นเสียงสูงด้วยเสียงจะไม่ลอดออกมา เพราะสู้เสียงปี่ชวาไม่ได้ เพราะฉะนั้นการที่
เสียงจะลอดออกมาได้นั้น วิธีการที่จะเล่นซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาต้องหาทางที่ใช้
เล่นในเสียงต่ า ถ้าเสียงสูงหรือรูดเสียงขึ้นไปถ้าไม่จ าเป็นก็ไม่ต้องเล่น ต้องสังเกตปี่ชวา
ว่าเขาเล่นเสียงช่วงไหน แต่อย่าลืมดูว่าท านองหลักนั้นเอ้ือให้หรือไม่ ถ้าในกรณีบาง
ท านองที่ปี่ชวาโหยอยู่ ไม่ได้เล่นเก็บ ซออู้ก็จะมีช่องว่างสามารถเล่นในช่วงเสียงสูงได้ 
ดังนั้นสิ่งที่ซออู้ต้องค านึงมีหลัก ๆ 3 อย่างคือ ท านองหลัก สังเกตการด าเนินท านอง
ของปี่ชวา แล้วจึงมาออกแบบกลอนของซออู้ หลังจากนั้นสังเกตว่าปี่ชวาเล่นไปทาง
ไหน ถ้าเราสังเกตแล้วเสียงซออู้ไม่สามารถไปได้ เราก็ต้องหาทางใหม่ และเวลาเล่น
กับปี่ชวานี่เล่นยากมาก เพราะเขาจะไม่ได้เก็บแทรกแซงเหมือนระนาดเอกกับซอด้วง 
ปี่ชวาจะเก็บและโหย บางครั้งปี่ชวาโหยไปหนึ่งจังหวะหน้าทับเต็ม ๆ สองบรรทัดเลย 
แล้วถึงมาเข้า ฉะนั้นหน้าทับต้องยืนไว้ ดังนั้นต้องแม่นท านองหลัก แม่นท านองของ
เครื่องตัวเอง ซออู้จ าเป็นต้องศึกษาลีลาของปี่ชวาด้วย ลองฟังปี่ชวาแล้วเอาท านอง
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หลักมาเทียบ ลองสังเกตว่าท านองนี้ปี่ชวาเป่าอย่างไร ลีลาการโหยและการเก็บ สิ่งนี้
จะเป็นหลักให้ซออู้สามารถออกแบบกลอนในการบรรเลงได้ ซอด้วงก็มีหน้ าที่เก็บ
แทรกแซงเวลาปี่โหย ส่วนจะเข้ส่วนใหญ่จะใช้เสียงต่ าไปถึงกลาง  ไม่ค่อยไปลูกยอด 
เสียงจะได้ออก โดยหลักการทั่วไปในการปฏิบัติ จะเข้มี 11 นม และระนาดมี 21 ลูก 
ในการผูกกลอนไม่ว่าจะเป็นจะเข้หรือระนาด จะพยายามเดินกลอนให้สุดลูกยอด 
สุดเสียงต่ าและสุดเสียงสูง แต่ซออู้ต้องหาวิธีหลบหลีกเพราะเสียงซออู้นั้นเป็นศิลปะ
ของการหลบเสียง หาวิธีและกลอนที่หลบเสียง เนื่องจากความกว้างของเสียงซออู้นั้น
มีข้อจ ากัด ต้องหากลอนในการหลบไปหลบมา ฉะนั้นต้องหากลอนให้เหมาะสมกับ
บทบาทและหน้าที่ของตัวเอง ซออู้จะต้องสีหลบหน้าหลบหลัง เปรียบเทียบระหว่าง
ซอด้วงและซออู้ ซอด้วงเปรียบเสมือนเรือยาว จะตรงจะเลี้ยวซ้ายหรือเลี้ยวขวาก็จะ
เห็นเลยว่าก าลังจะไปทางไหน แต่ซออู้นั้นแตกต่าง ไม่สามารถรู้เลยว่าจะไปทางไหน
หลบไปหลบมา บ้างก็เหลื่อม บ้างก็ไปข้างหน้า บางทีเขาลงกันหมดแล้วซออู้ยังไม่ลง 
เป็นต้น ซออู้นั้นสามารถคิดอะไรได้หลากหลาย ฉะนั้นการสีซออู้วงเครื่องสายปี่ชวา
จึงจ าเป็นต้องเรียน หากไม่ได้เรียนก็เหมือนการพูดที่ไม่ถูกหลักไวยากรณ์ 

เครื่องสายปี่ชวามีทั้งเปลี่ยนบันไดเสียง ทั้งต้องไหว และยังต้องหาวิธีการหลบ
หลีกให้เสียงซออู้ลอดออกมาให้ได้  ดังนั้นคนในวงต้องรู้กัน ต้องซ้อมด้วยกัน คุ้นเคย
กัน ไม่ว่าปี่ชวาจะตั้งเพลงอะไรคนซอก็ต้องรู้ อย่างสมัยพ่อหลวงกับคุณตาเทียบท่าน
เล่นกันมานาน ท่านอยู่ตัวแล้ว เขารู้กันหมดแล้ว มาถึงก็จับเครื่องเล่นกันเลย  
วงเครื่องสายปี่ชวาในอดีตพ่อหลวงท่านสามารถออกแบบได้หลากหลาย จึงเกิดสิ่งที่
สดและใหม่อยู่ตลอด เพลงเดิมท านองหลักเดิมแต่มีทางใหม่ ๆ ตลอดเวลา ท าให้
น่าสนใจ น่าตื่นเต้น คนฟังก็รู้สึกสนุก (จีรพล เพชรสม, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 
2565) 

  การบรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา สิ่งส าคัญท่ีนอกจากจะต้องแม่นย าท านองหลัก 
การด าเนินท านองของปี่ชวาเป็นปัจจัยที่ส าคัญในการด าเนินท านองของซออู้ เนื่องจากลักษณะเสียง
โดยรวมของวงขึ้นอยู่กับเสียงของปี่ชวาและสามารถกลบเสียงของซออู้ได้ ดังนั้นซออู้จึงต้องหาวิธีการ
ด าเนินท านองเพ่ือให้เสียงลอดออกมาจากวง โดยใช้วิธีการด าเนินท านองในช่วงเสียงทุ้มต่ าและใช้การ
หลบเสียง การเหลื่อม การล้วงหน้า การย้อยจังหวะ ในช่วงที่ปี่ชวาโหยเสียง ซออู้ก็สามารถบรรเลง
ด าเนินท านองในช่วงเสียงสูงได้ วงเครื่องสายปี่ชวามีจังหวะในการบรรเลงที่กระชับและรวดเร็ว  
ผู้บรรเลงควรมีความแม่นย าและไหวพริบปฏิภาณในการบรรเลง  
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  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายถึงการด าเนินท านองของซออู้ใน
หนังสือเครื่องสายปี่ชวา 

ซออู้ในหมู่เครื่องดนตรีด าเนินท านองที่ใช้ในวงเครื่องสายปี่ชวา ซออู้เป็นเครื่องสี
ที่มีเสียงทุ้มนุ่มนวล ในขณะที่ปี่ชวา ซอด้วง และขลุ่ยหลิบ มีเสียงแหลมสูง ดังนั้นเมื่อ  
ปี่ชวา ซอด้วง และขลุ่ยหลิบ บรรเลงไปในทางสูงด้วยกัน จึงเปิดโอกาสให้ซออู้ได้ใช้
ศักยภาพของตนเองในการด าเนินท านองที่แตกต่างออกไป ด้วยการด าเนินท านองลง
ไปทางเสียงต่ าท าให้สามารถได้ยินเสียงซออู้ได้ชัดเจน อีกทั้งขอบเขตของซออู้ในวง
เครื่องสายปี่ชวานั้นมีการเทียบเสียงตรงกับซอด้วง แต่มีระยะห่างกันเป็นคู่แปด ท าให้
ต าแหน่งนิ้วของซออู้ตรงกับซอด้วง จึงต้องมีการผูกกลอนเพ่ือหลีกทางซอด้วงออกไป 
ร่วมกับการใช้กลวิธีการล้วงและย้อยเสียงมิให้ตกจังหวะหลัก จึงมีลักษณะการด าเนิน
ท านองคล้ายกับการหยอกล้อยั่วเย้าไปกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในบางกรณี ซออู้จะใช้
กลวิธีพิเศษ คือ การใช้เสียงสูงในขอบเขตเสียงที่ท าได้ยาก มาใช้ตกแต่งท านองให้
เหมาะสมกับการบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาซึ่งปกติจะพบแต่เฉพาะในทางเดี่ยว
เท่านั้น เช่น การเลื่อนมือลงมาเพ่ือท าเสียงสูง (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 50) 

  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายเพ่ิมเติมเรื่องของการบรรเลงซออู้
ในวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

        ลักษณะการด าเนินท านองของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาบางทีครูผูกกลอนลอด

ออกมา ขยี้ รัวคันชัก สิ่งที่เราจะเห็นในเพลงเดี่ยว ครูพ่อหลวงท่านก็น ามาใส่หมดเลย 

ถ้าในวงเครื่องสายปี่ชวาก็ถือว่าไม่ผิด เพราะวงเครื่องสายปี่ชวานั้นหลุดออกมาจาก

กรอบ ตามหลักไม่ใช่เด็ก ๆ ที่จะบรรเลง มีวุฒิภาวะทางดนตรีสูง วงเครื่องสายปี่ชวา

ส าหรับผู้ที่บรรลุนิติภาวะทางดนตรี (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 

2565) 

 ซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวามีความส าคัญและโดดเด่นเนื่องจากเสียงที่ทุ้มต่ า ผู้บรรเลงต้องมี
วุฒิภาวะทางดนตรีที่สูงและสามารถประเมินสถานการณ์อย่างรวมเร็ว จึงต้องมีความประสบการณ์ใน
การหาวิธีผูกกลอนให้เข้ากับเครื่องอ่ืน ๆ ในวง โดยใช้วิธีต่าง ๆ เพื่อให้ซออู้สร้างความสมบูรณ์ให้แก่วง 
โดยครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ กล่าวถึงความส าคัญของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า  
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ซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวานั้นส าคัญมาก เพราะว่าเสียงของซออู้จะโดดเด่น

มากกว่าเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในส่วนของซอด้วงกับปี่ชวาเสียงจะเข้ากัน ซอด้วงอาจจะ

แยกเสียงออกมาได้ในช่วงที่ปี่ชวาโหย ซออู้ก็จะช่วยในการอุ้ม และซออู้ถ้าเล่นเป็นคู่  

ก็จะตีกัน ถ้าบรรเลงเครื่องคู่เป็นเครื่องสายปี่ชวาเครื่องสายคู่ แต่ก็ใช้ซออู้เพียงคัน

เดียว (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, สัมภาษณ์, 10 ตุลาคม 2565)   

  อาจารย์ ดร.ดุษฎี สว่างวิบูลย์พงศ์ อธิบายเกี่ยวกับบทบาทและการด าเนินท านอง

ของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาที่มีความโดดเด่นในด้านการด าเนินท านองที่ต้องใช้ความสามารถของ  

ผู้บรรเลงสูงและซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่ส าคัญ สอดคล้องกับครูจีรพล เพชรสม รองศาสตราจารย์

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนและอาจารย์เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ความว่า  

         บทบาทหน้าที่ของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาโดยทั่วไปไม่ได้ต่างจากวง

เครื่องสายอื่น ๆ เท่าไหร่ ซึ่งบทบาททั่ว ๆ ไป คือการหยอกล้อเครื่องดนตรีต่าง ๆ เป็น

เครื่องดนตรีที่สร้างสีสันมากกว่าเดินท านองหลัก ประดับประดาท านอง กล่าวถึงใน

การหยอกล้อ หยอกยังไง ล้อยังไง คือจะเข้และซอด้วงเดินท านองเป็นหลัก ซออู้มี

หน้าที่สอดท านองด้วยวิธีการลักจังหวะบ้าง ทิ้งทีท่าบ้าง ยึกยัก ยักเยื้อง เพ่ือให้เสียง

ลอดและเพ่ิมสีสันของวงนี้เป็นลักษณะของซออู้ในวงเครื่องสายทั่ว ๆ ไป แต่เมื่อเป็น

ซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาก็อาจจะมากกว่าวงอ่ืน ๆ เนื่องจากว่ามีปี่เข้ามาด้วยและซอ

อู้จะเป็นเครื่องดนตรีเดียวที่เป็นเสียงทุ้ม เครื่องดนตรีอ่ืนนั้นจะเสียงสูงกันทั้งวง ไม่ว่า

จะเป็นขลุ่ยหลิบ ซอด้วง บางทีก็บรรเลงสองคัน จะเข้สองตัว แต่ซออู้จะบรรเลงคัน

เดียว ซออู้ต้องพยายามเลื้อย ยึกยัก มากไปกว่าเครื่องสายปกติสามารถรูดสายได้ด้วย  

หลักส าคัญของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาคือต้องให้เสียงซออู้ลอดออกมาจากวงให้ได้

และต้องสู้กับเครื่องดนตรีอ่ืนที่เสียงสูง วิธีการคือต้องด าเนินกลอนหรือท าทางให้

แตกต่างจากโน้ตเครื่องดนตรีอ่ืน ท าโน้ตกระโดดไปกระโดดมาหรืออาจจะใช้วิธีการถ้า

เครื่องดนตรีอ่ืนลง ซออู้ก็ย้อยไม่ลงตามเครื่องอ่ืน อาจจะไปลงข้างหน้าบ้างข้างหลัง

บ้าง เพ่ือให้เสียงลอดออกมา น้ าหนักก็ส าคัญเช่นกัน ความหนักเบา ทางของเพลงนั้น
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จะดีได้ต้องมีหนักมีเบา สีน้ าหนักเท่ากันหมดก็ไม่ ได้ ถ้าท าได้ก็จะเป็นการด าเนิน

ท านองที่สมบูรณ์ (ดุษฎี สว่างวิบูลย์พงศ์, สัมภาษณ์, 1 มีนาคม 2566) 

  การด าเนินท านองของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาซึ่งซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่ัส าคัญ
ที่สุดในการสร้างสีสันให้แก่วงได้เนื่องจากมีลักษณะเสียงที่ต่างกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนลักษณะการ
ด าเนินท านองให้ซออู้นั้นมีความโดดเด่นทั้งด้วยการหลบหลีกจากท านองของเครื่องดนตรีอ่ืน โดยใช้
การล้วงจังหวะ การย้อยจังหวะ การโดดเสียง หยอกเย้าเพ่ือท าให้วงนั้นสมบูรณ์ นอกจากต้องแม่นย า
ในท านองหลักยังต้องสังเกตการบรรเลงของเครื่องดนตรีเพ่ือหาช่องว่างในการสร้างสีสัน ดังนั้น
นอกจากซออู้จะต้องมีปฏิสัมพันธ์กับซอด้วง จะเข้ แล้วการมีปฏิสัมพันธ์กับปี่ชวาเป็นเรื่ องส าคัญ
เช่นเดียวกัน ซออู้จะต้องรู้ช่วงของการบรรเลงของตนเองในขณะปี่ชวาบรรเลง เช่น ซออู้อาจใช้วิธีการ
บรรเลงเก็บในช่วงที่ปี่ชวาลอยจังหวะ หรือหาวิธีการหลบคือ ปี่ชวาบรรเลงในช่วงเสียงสูง ซออู้ลงมา
บรรเลงในเสียงสายทุ้ม จะได้ไม่โดยกลบด้วยเสียงของเครื่องดนตรีเสียงสูง เป็นต้น ดังนั้นผู้บรรเลง
จะต้องแม่นย าและมีความสามารถขั้นสูงที่สามารถประเมินสถานการณ์และต้องมีความรู้และใช้อย่าง
เหมาะสมเพื่อให้วงเกิดความสมบูรณ์  

 ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้อธิบายเพ่ิมเติมถึงหน้าที่และเป้าหมายของแต่ละ
เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

ทุกคนมีหน้าที่ของแต่ละคนเครื่อง แต่ทุกคนต้องช่วยกันบรรเลงให้บรรลุ
เป้าหมาย เครื่องสายเป็นเครื่องที่ปรุงแต่งท านองทั้งหมด ไม่มีท านองหลักโดยฆ้อง 
ดังนั้นทุกคนต้องแม่นท านองหลักทั้งหมด คนที่จะบรรเลงต้องเข้าใจในแนวเพลงของ
เครื่องสายปี่ชวา เครื่องดนตรีทุกเครื่องในวงต้องแม่นท านองหลัก แต่เครื่องดนตรีที่
จะช่วยวง นอกจากจะเข้แล้วก็เป็นซออู้ที่เป็นหลักให้แก่วงได้ เพราะมีกลุ่มเสียงที่
สามารถดึงแนวและเน้นเสียงได้ เพราะมีกลุ่มเสียงที่สามารถลงไปเสียงต่ าได้ สามารถ
ที่จะพาวงให้บรรลุเป้าหมายได้ ถ้าเป็นซอด้วงนั้นไม่ได้เพราะเสียงไปกับปี่ชวา เพราะ
ถ้าทุกเครื่องไปแต่เสียงสูงก็ไม่ได้ ซออู้จึงเป็นเสียงที่มีพลังอ านาจ และให้ประโยชน์ 
คอยย้ าเตือนท านองให้เกิดความมั่นคงได้ (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 
2565) 

 การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวานั้นทุกเครื่องจะต้องแม่นย าในส่วน
ของท านองหลัก และจะเครื่องดนตรีที่สามารถเป็นหลักให้แก่วงได้ คือ จะเข้ และซออู้ เนื่องจากมี
เสียงที่สามารถบรรเลงในช่วงเสียงต่ าได้ ในขณะที่เครื่องดนตรีอ่ืนนั้นอยู่ในกลุ่มเสียงที่สูง ท าให้จะเข้
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และซออู้สามารถสอดแทรกเสียงออกจากจากเครื่องดนตรีอ่ืน สามารถบรรเลงเป็นหลักให้แก่วงได้ 
เพ่ือให้วงเกิดความสมดุล 
  รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า อธิบายถึงต้นแบบของวงเครื่องสายปี่ชวาในปัจจุบัน 
ความว่า 

        วงปี่ชวาเครื่องใหญ่ หรือวงเครื่องสายปี่ชวานั้นคืออันเดียวกัน วงเครื่องสาย 

ปี่ชวาเป็นเรื่องบุคคลที่มุตโตแตกทางเรื่องดนตรี มีความเก่งและคล่องมารวมตัวกัน 

เพ่ือที่จะไปช่วยงานที่ใดที่หนึ่ง ยุคแรก ๆ เป็นวงที่มีเครื่องดนตรีเยอะกว่าปัจจุบัน แต่ผู้

ที่มาท าหลักการทางดุริยางค์และสุนทรียะให้เกิด เป็นต้นแบบเครื่องสายปี่ชวาใน

ปัจจุบันคือ อาจารย์มนตรี ท่านได้ประชุมวิชาการและวางหลักว่ากลุ่มเสียงสูงและกลุ่ม

เสียงต่ าควรจะต้องเกิดสุนทรีย์แบบใด เพ่ือให้เกิดความคล่องตัว เครื่องดนตรีจึงต้องมี

เท่านี้ ถ้ามีเครื่องเยอะก็จะไม่คล่องตัว เมื่ออาจารย์มนตรีช าระความและประชุม ท่าน

ได้เชิญครูผู้ใหญ่หลายท่านเข้าประชุมด้วย เช่น จางวางทั่ว พระยาประสาน พระยา

เสนาะจึงได้หลักการและได้ถ่ายทอดสืบมาจนถึงปัจจุบัน (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์,  

5 ตุลาคม 2565) 

  จากข้อความข้างต้นผู้ที่วางหลักทางวิชาการและรูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวาให้เกิด
เป็นแบบแผนในการบรรเลงสืบมาถึงปัจจุบันคือ อาจารย์มนตรี ตราโมท โดยได้เชิญครูผู้ใหญ่หลาย
ท่านประชุมหารือทางด้านวิชาการจนตกผลึกเกิดเป็นรูปแบบวงเครื่องสายปี่ชวาดังที่ปรากฏในปัจจุบัน   
 2.2.4 โอกาสในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา 
  ด้านวัฒนธรรมในการบรรเลงของวงเครื่องสายปี่ชวาสามารถแบ่งแยกตามโอกาส  
ต่าง ๆ เช่น งานมงคลและอวมงคล มีความแตกต่างกันในเรื่องของเพลงที่ใช้ โดยครูปี๊บ คงลายทอง 
(ศิลปินแห่งชาติ) ได้กล่าวถึงโอกาสและเพลงที่ใช้ในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

วงเครื่องสายปี่ชวา งานปี่ชวาจะบรรเลงในงานมงคลไม่ค่อยจะน าไปบรรเลงใน
งานอวมงคล แต่หากไปบรรเลงในงานอวมงคล สามารถบรรเลงเพลงโหมโรงได้  
แต่จะไม่ออกสรหม่า หรือบรรเลงเพลงนางหงส์ แล้วก็บรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ตามปกติ 
การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาตามคตินิยมที่เป็นจารีตประเพณี คือ เริ่มต้นด้วยเพลง
โหมโรง (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ์, 4 ตุลาคม 2565) 
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  ครูจีรพล เพชรสม ได้อธิบายถึงโอกาสในการบรรเลงและการเลือกประเภทเพลงที่ใช้
ในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

เครื่องสายปี่ชวาเล่นได้ทุกงาน งานมงคลก็ได้อวมงคลก็ได้ขึ้นอยู่กับเพลง เช่น ถ้า
เป็นงานศพก็บรรเลงเป็นเพลงนางหงส์ก็ได้ เพลงนางหงส์เสร็จก็เล่นโหมโรง เสร็จแล้ว
จะบรรเลงอะไรต่อก็ได้และเวลาจะจบก็บรรเลงนางหงส์อีกครั้ง ถ้าเป็นงานมงคลก็ตั้ง
เพลงโหมโรงปี่ชวาแล้วจะบรรเลงอะไรต่อก็ได้ การวางเพลงจะเป็นเพลงขับกล่อม
ทั่วไป เช่น กล่อมนารี ลมพัดชายเขา เลือกเพลงความหมายของเพลงความหมายของ
เนื้อร้องให้เข้ากับงาน (จีรพล เพชรสม, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2565) 

 

   รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อธิบายเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลง ประเภท
เพลงที่ใช้ในการบรรเลงในงานต่าง ๆ รวมไปถึงความนิยมในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาในอดีต 
ความว่า 

สมัยก่อนวงเครื่องสายปี่ชวานิยมเล่นบ่อย เพราะพ่อหลวงสีซออู้ ครูเทียบเป่าปี่ 

ซอด้วงก็ครูละเมียด ครูประเวชและบางครั้งท่านก็วางซอด้วงและร้องด้วย มีลูกศิษย์

ชมรมดนตรีไทยธรรมศาสตร์ ไพศาล อินทวงศ์ บุญเสริม ภู่สาลี ก็ตามครูไปงานกัน 

มีงานวงเครื่องสายปี่ชวานับว่าเยอะเลย ครูเทียบท่านใจดี บอกงานครูเทียบคนเดียวได้

ทั้งครูพริ้ง สองท่าน ครูมิ ครูสอน พ่อหลวงไพเราะ  

การบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาตัวอย่างเช่น งานมงคลก็เลือกเพลงที่เป็นมงคล 

เป็นเพลงบังคับทางก็ได้หรือกึ่งบังคับทางก็ได้ แต่หากจะให้วงเครื่องสายปี่ชวา 

แสดงการบรรเลงเต็มศักยภาพนั้นต้องเป็นเพลงประเภทด าเนินท านอง เช่น เพลงตับ

ลมพัดชายเขา เริ่มด้วยเพลงโหมโรง เช่น โหมโรงราโค โหมโรงเรื่องชมสมุทร 

ก็สามารถบรรเลงเพลงอ่ืนได้ โหมโรงครอบจักรวาลก็ได้ เพลงเทพนิมิต เพลง 

เทพไสยาสน์ ครูเทียบท่านชอบนักเชียว โหมโรงมะลิเลื้อย ส่วนตอนจบเพลงสุดท้าย 

เช่น เพลงอกทะเล แต่ถ้าเป็นเพลงอวมงคลวงเครื่องสายปี่ชวาก็ตั้งด้วยเพลงนางหงส์  

(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2565) 

  จากบทสัมภาษณ์ข้างต้นของผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่านผู้วิจัยสามารถสรุปความได้ว่า  
วงเครื่องสายปี่ชวา มีความนิยมเป็นอย่างมากเนื่องจากเป็นวงที่มีความเป็นเอกลักษณ์รวมถึงเป็นวงที่ผู้
บรรเลงล้วนมากความสามารถ จึงมีโอกาสได้ใช้วงเครื่องสายปี่ชวาในการบรรเลงในงานต่าง ๆ ทั้งใน
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งานมงคลและงานอวมงคล ในส่วนของเพลงที่ใช้ในงานเพลงที่มีความหมายมงคล เพลงในงานมงคล
เริ่มด้วยเพลงโหมโรงออกสรหม่า เช่น โหมโรงชมสมุทร โหมโรงราโค เป็นต้น ตามด้วยเพลงขับกล่อม
ด าเนินท านองทั่วไป เช่น เพลงตับลมพัดชายเขา เพลงเทพนิมิต เพลงเทพไสยาสน์ เป็นต้น จบด้วย
เพลงลา เช่น เพลงอกทะเล เป็นต้น แต่หากเป็นงานอวมงคลสามารถบรรเลงเพลงโหมโรงได้แต่จะไม่
ออกสรหม่า เนื่องจากสรหม่าไทยจะบรรเลงเฉพาะงานมงคลเท่านั้น เพลงที่บรรเลงในงานอวมงคล 
เช่น เพลงเรื่องนางหงส์  

   หนังสือเครื่องสายปี่ชวาอธิบายเกี่ยวกับสถานที่และประสบการณ์ของผู้ชมและ 
ฟังการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวาในอดีตนั้น มิได้มีเกณฑ์ก าหนดตายตัวว่าจะต้องใช้

บรรเลงในสถานที่หรือพิธีกรรมใดเป็นการเฉพาะ หากแต่มีวัตถุประสงค์ใช้เพ่ือบรรเลง

ขับกล่อมและการฟังเพ่ือความบันเทิงในสังคมไทย จึงปรากฏว่ามีการน าวงเครื่องสาย

ปี่ชวาไปบรรเลงทั้งในงานมงคลและอวมงคลในสถานที่รโหฐานต่าง ๆ หรือแม้กระทั่ ง

การเล่นเพ่ือความบันเทิงใจในหมู่นักดนตรีและผู้นิยมดนตรีไทยด้วยกัน เนื่องด้วย

คุณภาพเสียงของวงเครื่องสายปี่ชวาที่ดังกังวานไปได้ไกล จึงนิยมจัดให้บรรเลงใน

บริเวณที่โล่งหรือในเคหสถานที่มีบริเวณกว้าง ในยุคที่วงเครื่องสายปี่ชวาได้รับความ

เฟ่ืองฟู ได้จัดให้มีการแสดงในโรงมหรสพ รวมถึงการบันทึกเสียงการบรรเลงวง

เครื่องสายปี่ชวาในวาระต่าง ๆ หลายครั้งด้วยกัน ผู้ฟังในอดีตจึงมีโอกาสเข้าถึงวง

เครื่องสายปี่ชวาได้มาก 

ปัจจุบันนี้ กลุ่มนักดนตรีและนักฟังเพลงไทยต่างยอมรับกันว่า วงเครื่องสาย 

ปี่ชวาที่ไพเราะชวนฟังในปัจจุบันหาได้ยาก เนื่องจากผู้เล่นได้น้อยโดยเฉพาะกลุ่มนัก

ดนตรีเครื่องสายซึ่งส่วนใหญ่ไม่ได้รับการสืบทอดเพลงเครื่องสายปี่ชวากัน นอกจากจะ

เป็นการอวดฝีมือเป็นเฉพาะกาลซึ่งจะเกิดขึ้นนาน ๆ ครั้ง จนบางครั้งมีผู้เข้าใจผิดว่า

การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวามีขึ้นแต่เฉพาะในงานศพของนักดนตรีอาวุโส ซึ่งไม่ใช่

ข้อเท็จจริงทั้งหมด เนื่องจากในวงการดนตรีไทยนั้น ถือว่าการบรรเลงวงเครื่องสายปี่

ชวาเป็นการให้เกียรติเจ้าภาพ และเป็นการแสดงความเคารพขั้นสูงแด่ศิลปินวิชาชีพ 

ผู้วายชนม์ ์(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 39) 
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  วงเครื่องสายปี่ชวาใช้เพ่ือบรรเลงขับกล่อมและฟังเพ่ือความบันเทิง ไม่มีเกณฑ์ 
ที่ก าหนดตายตัวในเรื่องของสถานที่บรรเลงและสามารถบรรเลงได้ทั้งงานอวมงคลและงานมงคล  
รวมงานบันเทิงต่าง ๆ ในด้านของคุณภาพเสียงของวงเครื่องสายปี่ชวานั้นมีเสียงที่ดังกังวาล เนื่องจาก
เครื่องดนตรีในวงส่วนใหญ่มีเสียงดังและสูง จึงนิยมบรรเลงในสถานที่โล่งหรือบริเวณกว้าง ในอดีตยุคที่
วงเครื่องสายปี่ชวาเฟ่ืองฟูนั้นมีการบรรเลงบ่อยครั้งทั้งในงานมหรสพ รวมถึงการบรรเลงบันทึกเสียงใน
วาระต่าง ๆ ท าให้วงเครื่องสายปี่ชวาในอดีตสามารถเข้าถึงผู้ฟังได้ง่าย แต่เนื่ องด้วยในปัจจุบันที่นัก
ดนตรีไทยรวมไปถึงผู้ฟังที่หายากขึ้น รวมถึงผู้บรรเลงที่สามารถบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาที่ไพเราะหา
ยากยิ่งขึ้นเช่นกัน  เนื่องจากผู้บรรเลงนั้นจะต้องมีความเชี่ยวชาญเป็นอย่างสูงและน้อยคนที่จะได้รับ
การสืบทอดเพลงที่ใช้ในการบรรเลง จนเกิดความเข้าใจผิดว่าการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาจะต้อง
บรรเลงอยู่แต่เฉพาะงานศพของนักดนตรีอาวุโส ซึ่งมิได้เป็นเช่นนั้นเพราะวัฒนธรรมดนตรีไทยการ
บรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาเป็นการเคารพและให้เกียรติขั้นสูงแก่เจ้าภาพหรือผู้วายชนม์ที่เป็นนักดนตรี  
 
2.3 ประวัติครูจีรพล เพชรสม 

 

ภาพที ่7 ครูจีรพล เพชรสม 
ที่มา : นายกรเอก จิตรก์ระบุญ  

  ครูจีรพล เพชรสม เกิดวันที่ 14 สิงหาคม พ.ศ. 2492 เกิดที่ต าบลท่าแซะ อ าเภอ 
ท่าแซะ จังหวัดชุมพร เป็นบุตรของนายเคล้า เพชรสม ประกอบอาชีพข้าราชการและนางตาบ เพชรสม 
(ชุมวรฐายี) ประกอบอาชีพเกษตรกร มีพ่ีน้องทั้งหมด 7 คน ได้แก่  
  1. นางบุญศรี  เอกวรรณณัง อาชีพ กสิกรรม 
  2. นายเจิมพรรณ เพชรสม อาชีพ ข้าราชการบ านาญ  
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  3. นางสาวนิภา เพชรสม  อาชีพ ข้าราชการบ านาญ 
  4. นายชุมพร เพชรสม  อาชีพ ข้าราชการบ านาญ 
  5. นาวสาวพะนอ เพชรสม อาชีพ ข้าราชการบ านาญ 
  6. นายจีรพล เพชรสม  อาชีพ ข้าราชการบ านาญ 
  7. นายมนตรี เพชรสม  อาชีพ อิสระ 
  ครูจีรพล เพชรสมได้สมรสกับนางเบญจมาศ เพชรสม มีบุตรร่วมกัน 3 คน ได้แก่  
  1. นางสาวเบญจทิพย์ เพชรสม อาชีพ รับราชการครู วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
  2. นายธิบดี เพชรสม  อาชีพ รับราชการครู โรงเรียนจันทรุเบกษานุสรณ์ 
  3. นายอมรเทพ เพชรสม  อาชีพ ประกอบธุรกิจส่วนตัว 

   2.3.1 การศึกษาของครูจีรพล เพชรสม 
  พ.ศ. 2499 ศึกษาระดับชั้นประถมโรงเรียนบ้านท่าแซะ อ าเภอท่าแซะ จังหวัดชุมพร   
  พ.ศ. 2503 ศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาโรงเรียนบ้านท่าแซะ อ าเภอท่าแซะ จังหวัดชุมพร   
  พ.ศ. 2506 ศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง โรงเรียนนาฏศิลป์ 
  พ.ศ. 2521 ศึกษาปริญญาตรีการศึกษาบัณฑิต (กศ.บ.) ดุริยางคศาสตร์ไทย
                มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  พ.ศ. 2529 DIPLOMA TRADITIONAL MUSIC JAPAN  
  พ.ศ. 2550 ประกาศนียบัตร สาขาการบริหารการศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด 

  ครูจีรพล เพชรสม เล่าถึงการเส้นทางการบรรเลงดนตรีจนถึงการเข้าเรียนที่โรงเรียน
นาฏศิลป์ (วิทยาลัยนาฏศิลปปัจจุบัน) ความว่า 

ประมาณแปดเก้าขวบก็เริ่มเล่นซอแล้ว เล่นจนได้นอนสี่ห้าทุ่ม ตอนเช้าก็ 
สีหน่อยก่อนไปโรงเรียน ตอนเด็ก ๆ ก็ซ้อมดนตรีอยู่ที่บ้าน เพลงแขกลพบุรี   
เพลงแขกโอด ครูได้ตั้งแต่อายุ 9 ขวบ ผู้ใหญ่ท่านเล่น เราก็เล่นกับท่าน เล่นจนสว่าง 
ฉะนั้นเราได้สกิลจากการที่เราได้เล่นกับผู้ใหญ่ ได้ความคล่องตัว ผู้ใหญ่ไม่หยุดเราก็ 
ไม่หยุด ตอนสิบสองขวบก็มาแข่งในกรุงเทพฯ แล้ว งานศิลปหัตถกรรม จ าได้ว่าแข่ง
สามรอบ แข่งที่สาธิตจุฬา ประมาณปี 03 อาจารย์มนตรีเป็นประธาน รอบแรกผ่าน 
รอบที่สองผ่าน กว่าจะถึงรอบที่สาม สี่ห้าทุ่ม แต่ก็ได้แชมป์ปีนั้น พอมาเข้านาฏศิลป์  
คนเครื่องสายมีผู้หญิงหมดเลยมีผู้ชายอยู่สามคนเป็นรุ่นบุกเบิก มีจีรพล เพชรสม 
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ก็เรียนกับพ่อหลวง ท่านตามสอนตั้งแต่
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เด็กจนจบ พอได้บรรจุงานอยู่ที่นั้นก็เรียนต่ออยู่กับพ่อหลวงที่บ้าน (จีรพล เพชรสม, 
สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2565) 

 

 

ภาพที่ 8 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (บรรเลงจะเข้) ครูเชวงศักดิ์ โพธิ์สมบัติ (บรรเลงซอด้วง) 
      ครูจีรพล เพชรสม (บรรเลงซออู้) 

ที่มา : รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

  ครูจีรพล เพชรสม เริ่มเรียนซอตั้งแต่อายุ 9 ปี จนกระทั่งได้มีโอกาสเข้ามาแข่งขัน
ประกวดดนตรีไทยงานศิลปหัตถกรรม กระทั่งได้มีโอกาสเข้าศึกษาโรงเรียนนาฏศิลป์ในระดับชั้นสูง
และได้เรียนซอกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 2.3.2 ด้านประวัติการท างานของครูจีรพล เพชรสม 
  ครูจีรพล เพชรสม บรรจุเข้ารับราชการที่โรงเรียนนาฏศิลป์ ปี พ.ศ. 2514 ใน
ต าแหน่งครูระดับ 2 ซึ่งเป็นบุคลากรชุดแรกของกรมศิลปากรที่ด าเนินการไปจัดตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม่ตามแผนงานโครงการของกรมศิลปากรในการขยายวิทยาลัยนาฏศิลปสู่ภูมิภาค โดยครูจีรพล 
เพชรสม เล่าถึงการบรรจุเข้าท างาน ความว่า  

ครูไปสร้างเมื่อ 3 ปีแรก ไปอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 3 ปี ต าแหน่งของ
ครูอยู่ที่กรุงเทพฯ บรรจุที่กรุงเทพฯ ครูจบปี 14 แต่ต้องไปช่วยราชการที่เชียงใหม่ 
เมื่อกลับมาก็มาอยู่ที่นาฏศิลปกรุงเทพเหมือนเดิมบุคลากรที่สอนในยุคแรกเริ่มต้น
สร้างวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ปี 14 ช่วงแรกครูที่ไปสอนมี 5 คน จากกรุงเทพ  
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มีอาจารย์สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ สอนปี่พาทย์ ครูสอนเครื่องสาย อาจารย์ประนอม 
ทองประสมไปเป็นผู้อ านวยการ และมีครูละคร 1 คน ครูโขนอีก 1 คน (จีรพล  
เพชรสม, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2565) 

ครูจีรพล เพชรสม ได้รับราชการต าแหน่ง ดังนี้ 
ปี พ.ศ. 2514 ต าแหน่งครูตรี แผนกโรงเรียนนาฏศิลป์ 

  ปี พ.ศ. 2525  ผู้ช่วยผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
  ปี พ.ศ.  2531 รับทุนจากรัฐบาลญี่ปุ่นเพ่ือท าการศึกษาด้านดนตรี และถ่ายทอด
ดนตรีไทยให้แก่นักศึกษาญี่ปุ่น  
   ปี พ.ศ. 2532 ผู้ช่วยผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 
  ปี พ.ศ. 2536 ผู้ช่วยผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง    
  ปี พ.ศ. 2541  ผู้ช่วยผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
  ปี พ.ศ. 2542 ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
  ปี พ.ศ. 2545 ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
  ปี พ.ศ. 2548  ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
  ปี พ.ศ. 2550 ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
  ปี พ.ศ. 2552  ด ารงต าแหน่งเป็นผู้เชี่ยวชาญ ด้านดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  
  ปี พ.ศ. 2565 ได้รับต าแหน่งนักวิชาการละครและดนตรีด้านดนตรีพื้นบ้านภาคอีสาน 
      ปัจจุบัน ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  

 
ภาพที ่9 ครูจีรพล เพชรสม ได้รับต าแหน่งงนักวิชาการละครและดนตรีด้านดนตรีพ้ืนบ้านภาคอีสาน 

ที่มา : กลุ่มสาระการเรียนรู้เครื่องสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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เกียรติคุณที่ได้รับ  
  ตาราง 1 ประวัติการได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์  

วัน เดือน ปี เครื่องราชอิสริยาภรณ์ 

5 ธ.ค. 2529 ตริยาภรณ์มงกุฎไทย 

5 ธ.ค. 2532 ตริยาภรณ์ช้างเผือก 

5 ธ.ค. 2535 ทวิติยาภรณ์มงกุฎไทย 

5 ธ.ค. 2539 ทวิติยาภรณ์ช้างเผือก 

1 พ.ค. 2554 ประถมาภรณ์มงกุฎไทย 

ตารางที ่1 ประวัติการได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ 
ที่มา : ครูจีรพล เพชรสม 

 

ภาพที ่10 ครูจีรพล เพชรสมเข้ารับพระราชทานเข็มที่ระลึกเนื่องในงาน “วิศิษฏศิลปิน” 
ที่มา : ครูจีรพล เพชรสม  

 ครูจีรพล เพชรสมนอกจากเป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านเครื่องสายไทย สร้างผลงานทางด้าน
วิชาการ 
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  1. คณะอนุกรรมการจัดท าหนังสือเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย 
  2. หนังสือการประกันคุณภาพการศึกษาและการพัฒนาจิตพิสัย 
  3. ผลงานวิจัย เรื่องบทบาทวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดกับการอนุรักษ์สืบสาน 
สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านอีสานที่เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรม
ท่องเที่ยว 
  4. หนังสือหลวงไพเราะเสียงซอฝากไว้ (ซออู้) ระบบ P.Q.C.T 

5. หนังสือหลวงไพเราะเสียงซอฝากไว้ (ซอด้วง) ระบบ P.Q.C.T  
6. ผลงานวิจัยภูมิปัญญาการพัฒนาดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านวิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ด  
7. หนังสือเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 7 บันไดเสียง ส าหรับ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ 

 

ภาพที่ 11 หนังสือหลวงไพเราะเสียงซอฝากไว้ (ซออู้) ระบบ P.Q.C.T 
ที่มา : นางสาวชุติกาญจน์ กลั่นฤทธิ์ 
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 2.3.3 การได้รับการถ่ายทอดและประสบการณ์ในการบรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาของ 
ครจูีรพล เพรชสม 

   ครูจีรพล เพชรสม ได้รับการถ่ายทอดบรรเลงซออู้ส าหรับบรรเลงในวงเครื่องสาย 
ปี่ชวาจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยะชีวิน) และครูจีรพล เพชรสมได้เล่าถึงวิธีรับการถ่ายทอด
รวมถึงการติดตามครูเพ่ือสังเกตวิธีการบรรเลง ไว้ว่า  

พ่อจะมีแก่นให้ แล้วเราก็ท าตาม เมื่อเราจ าได้ คล่องตัว แม่นย าแล้วพ่อถึงจะมา

ปรับให้ ปรับทีละน้อย ๆ และให้เรา ครูจะประเมินเราอยู่ตลอด จะค่อย ๆ ตบแต่ง 

เหมือนเวลาปั้นหม้อ ค่อย ๆ ใส่ ๆ ค่อยเติม ค่อยปรับ ค่อยแก้ ทีละเล็กทีละน้อย พ่อ

จะให้หลาย ๆ ทางไม่ซ้ ากัน ต้องสังเกตเวลาพ่อไปเล่นงานไปก็ตามพ่อไป เช่น เพลงนี้

เวลาพ่อหลวงต่อเรา พ่อเล่นอีกแบบต่อเราอีกแบบ งานต่อไปเล่นอีกแบบ พ่อจะ

เปลี่ยนไปเรื่อย ๆ เราก็ตามเก็บตามสังเกตและจดจ า ดังนั้นมันขึ้นอยู่กับตัวเราด้วย ครู

ท่านเป็นผู้ท าให้เห็นเป็นต้นแบบ ก็เป็นหน้าที่ของผู้เรียนต้องสังเกตเอง ต้องฟัง ใช้

ปัญญาและสุดท้ายเราจะมีข้อมูลเก็บเป็นชุด ๆ ที่เราเก็บสะสมไว้ สุดท้ายเมื่อเรามี

ข้อมูลเพียงพอ เราก็เลือกที่จะน ามาใช้  

วงที่เป็นรุ่นที่สองต่อจากรุ่นครู ๆ ก็อาจารย์ปี๊บก็มาแทนคุณตาเทียบ ครูก็ชดเชย

คุณตาหลวง อาจารย์ปกรณ์ชดเชยคุณครูละเมียด ครูป๊อกสีแทนครูประเวท ส่วนครู

บุญช่วยก็จะสอนอาจารย์ปี๊บและจะปล่อยให้อาจารย์ปี๊บเป่าปี่ อาจารย์บุญช่วยก็จะ

ไปเป่าขลุ่ย สมัยก่อนก็เล่นดนตรีบ่อย ใครเสียเอาวงนี้ไปช่วย งานมงคลไม่มงคลก็ไป

หมด ยิ่งตอนรุ่นครูท่านยังอยู่เราก็ตามไปด้วย หลังหมดรุ่นครูก็จะมีชุดนี้แหละที่ขึ้นมา

แทน (จีรพล เพชรสม, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2565) 

  จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยสรุปความได้ว่าครูจีรพล เพชรสมได้รับการถ่ายทอดการ
บรรเลงซออู้จากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ซึ่งครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
มีลักษณะในการถ่ายทอดเริ่มจากการประเมินศักยภาพผู้เรียน ถ่ายทอดความรู้อย่างละเล็กอย่างละ
น้อย ปรับแก้ไขเพ่ิมเติมตามความเหมาะสม รวมถึงครูจีรพล เพชรสม เป็นผู้ที่ขยันและช่างสังเกต คอย
ติดตามครูหลวงไพเราะ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ไปตามงานต่าง ๆ ที่ท่านไปบรรเลง จึงได้องค์ ความรู้
นอกเหนือจากห้องเรียนอีกมาก ในส่วนของการประสบการณ์ในการบรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา
ครูจีรพล เพชรสมได้ติดตามครูหลวงไพเราะไปงานตลอด มีประสบการณ์การฟังสังเกต จนกระทั่งได้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 40 

น าองค์ความรู้นั้นมาใช้จริงเมื่อยุคครูหลวงไพเราะได้ส่งต่อให้รุ่นที่สองคือรุ่นครูจี รพล เพชรสม รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ครูปี๊บ คงลายทอง เป็นรุ่นต่อมาที่เป็น
บุคคลส าคัญในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา รวมถึงเป็นหลักในการสืบทอดรูปแบบการบรรเลงวง
เครื่องสายปี่ชวาในปัจจุบัน  

2.3.4 อุปนิสัยของครูจีรพล เพชรสม 

  

ภาพที่ 12 ครูจีรพล เพชรสม 
ที่มา : ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

  ครูจีรพล เพชรสม เป็นผู้ที่มีความสามารถและเป็นผู้ที่อุทิศตนให้แก่วงการดนตรีไทย 
มีความมุมานะ อุตสาหะ เพียรพยายาม เป็นต้นแบบของความขยัน อดทน และมุ่งมั่นจนเป็นที่ยอมรับ
ในวงการดนตรีไทย โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับอุปนิสัยของ 
ครูจีรพล เพชรสม ความว่า  

เมื่อครูผู้ใหญ่ท่านอายุเพ่ิมข้ึนไม่ลงมาเล่นแล้วก็กลายเป็นวงเราคือสามทหารเสือ  
เหตุที่มาของค าว่าสามทหารเสือ คือสมัยนั้นเวลามีงานครูก็จะตามครูผู้ใหญ่ไปตลอด  
แต่มีวันนึงที่พวกครูติดสอบ เพราะตอนนี้ยังอยู่ชั้นสูงยังเรียนไม่จบก็ไม่สามารถไปงาน
ได้ ครูผู้ทางนั้นท่านก็ถามกันว่าแล้วเจ้าสามเสือนั้นไม่มาหรอ สามเสือก็ได้แก่ ปกรณ์ 
จีรพล เชวงศักดิ์ สมัยก่อนก็ไปไหนมาไหนพวกกัน 3 คนตลอด ครูเข้านาฏศิลป์ตั้งแต่ 
ม.1 ปี 04 พอเรียนมาได้ ประมาณที่ 07 หลักสูตรการศึกษาเปลี่ยนมารับเพ่ิม ม.4  
จีรพลก็เข้ามาตอนนั้น  
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เริ่มเรียนด้วยกันกับจีรพลตอนปี 07 สมัยก่อนจะเรียนรวมกันซอ จะเข้ ห้องโถง 
ห้องเดียวทุกคนในนั้นหมด จีรพลเป็นคนที่ขยันมาก ไม่มีเที่ยว อ่านแต่หนังสือ ของ 
จีรพลก็อยู่วัดมหาธาตุ ญาติเป็นพระอยู่ที่นั้น เวลาไปงานกลับดึก ๆ รถเมล์หมดแล้วก็
จะไปขออาศัยนอนกับจีรพล อยู่กับจีรพลพอถึงเวลากลางคืนสีซออู้ไม่ได้เพราะเสียงดัง  
จีรพลก็นั่งอ่านหนังสือ จีรพลเป็นคนขยันมาก ๆ มาตั้งแต่เด็กจนปัจจุบันก็ยังขยันอยู่  
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 30 กันยายน 2565) 

ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ได้กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างครู เชวงศักดิ์และ 
ครูจีรพล เพชรสม ความว่า 

ครูจีรพลจริง ๆ แล้วเป็นคนใต้แท้ ๆ เลยแต่ด้วยงานท าให้ต้องไปอยู่ที่ร้อยเอ็ด 
ในสมัยพ่อของครูกับครูจีรพลรู้จัก เล่นด้วยกันมาตั้งแต่เด็ก ๆ อยู่บ้านใกล้เรือนเคียง
กันที่ท่าแซะ เล่นดนตรีด้วยกันตั้งแต่เล็ก ๆ เครื่องสายปี่ชวาจีรพลจะเห็นความส าคัญ
มาก เนื่องจากเป็นคนซออู้ ขยันซ้อมอยู่ตลอด (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, สัมภาษณ์, 10 
ตุลาคม 2565) 
ครูจีรพลเป็นครูผู้มีความสามารถโดยเฉพาะซออู้ มีความมุมานะฝึกซ้อมและเป็นต้นแบบของ

ความขยันมาโดยตลอดและมุ่งมั่นจนถึงปัจจุบัน ทั้งด้านการเรียนและการฝึกซ้อมท่านสามารถปฏิบัติ
ควบคู่กันจนประสบความส าเร็จ อีกท้ังยังเป็นผู้มีเมตตากับคนรอบข้าง 

ศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ กล่าวถึงประการณ์การร่วมบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสาย
ปี่ชวาร่วมกับครูจีรพล เพชรสม และลักษณะการบรรเลงซออู้ของครูจีรพล เพชรสม ความว่า  

     ครูน้องมีประสบการณ์ในการดีดจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวาของคณะครูหลวง

ไพเราะเสียงซอ ลูกศิษย์ครูหลวงไพเราะเสียงซอ ครั้งที่ 1 วงไร้ชื่อ จุฬาวาทิตครั้งที่ 3 

ครั้งนั้นยังไม่มีครูจีรพลสีซอ น่าจะครั้งที่ 38 ครั้งนั้นเป็นครั้งแรกที่ครูได้ร่วมบรรเลง

กับครูจีรพลหลังจากนั้นก็บรรเลงด้วยกันเรื่อยมา จะเจอกันตามงานศพของครูผู้ใหญ่

บ้าง โรงละครแห่งชาติก็มี หอแสดงดนตรีก็บ่อย ส่วนใหญ่ครูน้องจะนั่งอยู่ฝั่งซ้ายของ

วง จะเข้จะมี 2 ตัว ครูปกรณ์จะอยู่ด้านขวาครูน้องจะอยู่ฝั่งซ้ายของเวที ดังนั้นจะอยู่

ข้างซออู้ ความรู้สึกที่ได้เล่นกับครูจีรพลรู้สึกสนุกมาก เพราะว่าครูจีรพลท่านจะมี

ความคล่องแคล่วมากในการสีซอท่านจะสีซอถ้าใช้ภาษาพูดก็คือดุเดือดค่อนข้างมี

พลังมากเนื่องจากครูเป็นคนขยันมากตั้งแต่เด็กขยันซ้อมขยันไล่ เพราะฉะนั้นครูจะสี

ซอตลอดเวลา ดังนั้นเสียงซอของครูจะเป็นเสียงที่หนักแน่นนั่นเป็นเอกลักษณ์ของครู
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ไม่เหมือนใคร คันชักจะสีด้วยความหนักมาก ดังนั้นจะดังออกมา ครูจีรพลสามารถ

ท าทางได้แตกออกมามีความยอกย้อนไปมาและใช้เสียงที่เป็นเสียงฟาดและโดด

ออกมาจากวงเพราะฉะนั้นก็จะไม่แปลกที่วงเครื่องสายปี่ชวาซออู้จึงคนเดียว แม้แต่

ครูหลวงไพเราะเสียงซอท่านก็สีคนเดียว ครูน้องมองว่าถ้าเอาเด็กมาสีคู่กับครูจีรพลก็

เป็นไปไม่ได้ แม้นักดนตรีที่มีฝีมือก็แรงสู้ครูจีรพลไม่ได้นี่คือความรู้สึก เพราะฉะนั้น

เวลาเล่นดนตรีกับครูจีรพลเราต้องระวังมากเราจะต้องคุมท านองหลักไว้ให้อยู่ เพราะ

ปี่ชวาครูปี๊บก็จะโหยลอยไปเลยนาน ๆ ครูจะฟังเราที ดังนั้นจะต้องดีดจะเข้ด้วยความ

ระมัดระวัง และครูจีรพลจะสีหนักแทบจะน าวงไปได้เลยแนวการบรรเลงก็จะพุ่งไป

เร็วมาก ทุกรอบที่มีการแสดงแนวตกลงไว้เท่าไรไม่เคยเป็นไปตามข้อตกลงเพราะมัน

จะเร็วมากเป็นอย่างนั้นทุกครั้ง ครูจีรพลท่านมีคุณสมบัติ 2 อย่างคือ คันชักน้ าหนัก

ในการสีซอหนักแน่นชัดเจนและเด็ดขาดการแปลทางที่ซับซ้อนลุ่มลึก และก็แปล

ออกไปที่ไหนก็ได้ก็ไม่แปลกอะไรเพราะนี่คือซออู้ ครูจะไม่ได้สีซอนุ่มนวลหวาน ๆ ถ้า

จะให้เปรียบครูจีรพลเป็นอาหารนะ ครูจีรพลจะเป็นอาหารรสจัด จะไม่ใช่อาหารที่

รสชาตินุ่มนวลหวาน ๆ กลมกล่อม เพราะด้วยความคล่องตัวของคุณครู ครูจะสนุก

มากและทุกครั้งที่มีคอนเสิร์ตและครูน้องรู้ว่าจะต้องดีดจะเข้กับครูจีรพลนะสิ่งแรกที่

ครูจะต้องท าคือจะต้องไล่มือทันทีต้องเอาให้พอเอาให้อยู่เพราะครูนั่งอยู่ข้าง ๆ ครูจะ

กระทุ้งแนวขึ้นดังนั้นจะต้องมีแรงให้มากพอ  

การสีซอของครูจีรพลถ้าจะให้ครูน้องมองในฐานะที่ดีดจะเข้ข้าง ๆ ครูมา

หลากหลายงานตั้งแต่เด็ก ๆ ครูจีรพลมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวไม่เหมือนใครและยากที่

จะมีใครเหมือนครูจีรพลด้วย เนื่องจากครูเป็นคนรูปร่างใหญ่แรงดีและสีมีแรงมาก  

อันนี้ถือเป็นลักษณะเฉพาะของครูจีรพลหรืออัตลักษณ์ประจ าตัวครูจีรพลก็ว่าได้  

(ข าคม พรประสิทธิ์, สัมภาษณ์, 29 พฤษภาคม 2566) 

จากค าสัมภาษณ์ข้างต้นแสดงให้เห็นว่าครูจีรพลเป็นผู้มีความขยัน อดทนฝึกซ้อมจนเกิดความ
คล่องแคล่วและแม่นย า อีกทั้งยังมีลักษณะการบรรเลงซออู้มีความหนักแน่น เสียงดัง ชัดเจน เด็ดขาด
และมีส านวนกลอนที่ซับซ้อนลุ่มลึก จากความมุมานะในการฝึกซ้อมที่ครูจีรพลทุ่มเทให้กับการบรรเลง
ซอ ส่งผลให้เกิดอัตลักษณ์ในการบรรเลงซอของครูจีรพลโดยเฉพาะ   
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  ครูจีรพล เพชรสม เป็นผู้ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงซออู้ รวมไปถึงการบรรเลง 
ซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาโดยตรงจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่เป็นครูรุ่นบุกเบิกการ
บรรเลงซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา อีกทั้งครูจีรพล เพชรสม ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงวงเครื่องสาย
ปี่ชวาเพลงเทพนิมิต สามชั้นออกกราวนอกภาษา และได้บรรเลงเป็นที่ประจักษ์ต่อวงการดนตรีไทย 
เช่น งานจุฬาวาทิต ครั้งที่ 38 วันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2536 โดยคณะศิษย์ครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
งาน 100 ปี คุณครูละเมียด จิตตเสวี วันที่ 19 กันยายน พ.ศ. 2557  
  จากการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องเรื่องการด าเนินท านองซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวา  
ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า วงเครื่องสายปี่ชวาที่เกิดจากการรวมของวงเครื่องสายและวงปี่ชวากลองแขก
กลายเป็นรูปแบบวงที่เกิดขึ้นใหม่ที่ผู้บรรเลงนั้นจะตลอดมีศักยภาพขั้นสูงและช านาญในการบรรเลง มี
รูปแบบวง 3 ประเภทคือเครื่องสายปี่ชวาเครื่องเดี่ยว เครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ และเครื่องสายปี่ชวา
เครื่องคู่ที่มีซออู้เพียงคันเดียว เนื่องจากบทบาทหน้าที่ของซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่ต้องออกแบบการ
ด าเนินท านองเพ่ืออุ้มวงเพราะเป็นเครื่องดนตรีที่เสียงทุ้มต่ า และเครื่องดนตรีอ่ืน  ๆ ในวงมีเสียงที่สูง 
ดังนั้นเมื่อบรรเลงจะมีลักษณะการด าเนินท านองที่จะต้องคิดท านองตลอดเวลา หยอกล้อ ยั่วเย้าไปกับ
ท านอง เพ่ือให้เสียงนั้นสอดแทรกออกมาจากวง จึงเพราะเหมาะแก่การบรรเลงผู้เดียว โดยใช้ลักษณะ
การด าเนินท านองเฉพาะของซออู้ ได้แก่ การล้วงหน้า การล้าหลังหรือการย้อยจังหวะ การกระโดด
ของท านอง รวมไปถึงการใช้กลวิธีต่าง ๆ เช่น การรูดสาย เป็นต้น  
  วงเครื่องสายปี่ชวาในปัจจุบันนิยมบรรเลงได้ทั้งในมงคลและงานอวมงคล ซึ่งจะมี
กระบวนในการบรรเลงที่แตกต่างกัน แต่สิ่งที่ส าคัญในเรื่องสรหม่าจะบรรเลงเฉพาะในมงคลเท่านั้น ส่วน
เพลงอ่ืน ๆ สามารถบรรเลงได้ตามความหมายของเพลงและความเหมาะสมในงานต่าง ๆ รวมไปถึงเพลง
เทพนิมิต สามชั้นออกกราวนอกภาษา วงเครื่องสายปี่ชวานั้นนิยมบรรเลงเนื่องจากมีความยาวและ
สนุกสนานเนื่องจากมีช่วงในการออกเพลงเร็วและเพลงภาษา มีท านองที่น่าสนใจและมีหลากหลายในเรื่อง
ของเพลงภาษาและมีกระบวนการเรียบเรียงเพลงที่น่าสนใจและเป็นเพลงเฉพาะของวงเครื่องสายปี่ชวา 
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บทที่ 3  
เพลงเทพนิมิต สามช้ันและเพลงกราวนอกภาษา 

 ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับมูลบทของเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา โดยมี
เนื้อหาเก่ียวกับประวัติและโครงสร้างของเพลง ซึ่งแบ่งหัวข้อดังนี้ 
 3.1 ประวัติเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา 

3.2 โครงสร้างท านองเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา 

3.3 จังหวะและหน้าทับหน้าทับเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา 

3.1 ประวัติเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกราวนอกภาษา    
  ครูมนตรี ตราโมทได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของเพลงเทพนิมิต สามชั้น 
ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย ความว่า  

        ครูบัว ครูระนาดมีชื่อผู้หนึ่งในสมัยปลายรัชกาลที่ 4 ได้น าเพลงพราหมณ์เก็บหัว
แหวน 2 ชั้น ทางปี่พาทย์นั้นมาแต่งขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น ประดิษฐ์ท านองให้
ซับซ้อนซ่อนเงื่อน และตั้งชื่อขึ้นใหม่ว่า “เพลงเทพนิมิต” ส าหรับใช้บรรเลงและร้องส่ง
ในงานทั่วไป การที่ครูบัวตั้งชื่อเพลงนี้ขึ้นใหม่ว่าเพลงเทพนิมิต อาจเป็นด้วยเพ่ือมิให้
ผู้ฟังทราบว่ามีก าเนิดมาจากเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน ซึ่งเดิมใช้เป็นเพลงบรรเลงใน
งานศพ จะได้ไม่มีความรังเกียจในการจะน ามาใช้ในงานมงคลก็ได้ อย่างไรก็ตามเพลง
เทพนิมิต 3 ชั้นนี้  ก็นับว่าเป็นเพลงที่มีความไพเราะเพราะพริ้งได้รับความนิยม
แพร่หลายในวงการดนตรีไทยเพลงหนึ่งทีเดียว (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 
2523, น. 358) 

  จากข้อความข้างต้นเกี่ยวกับเพลงเทพนิมิตที่ได้รับการประพันธ์โดยครูบัว นักระนาด
ขึ้นจากเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน 2 ชั้น รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้อธิบายเพ่ิมเติมถึง
เหตุของการเกิดเพลงเทพนิมิต สามชั้น ความว่า 

        ความชาญฉลาดของครูโบราณ ถ้าไม่น าเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวนมาท า เพลง
นั้นก็จะหายไป เพราะว่าเป็นเพลงอวมงคล พอเป็นเพลงเทพนิมิต ก็เกิดความ
แพร่หลายทันที เพราะมีช่วงหนึ่งที่ผู้คนเสื่อมความนิยมของเพลงนางหงส์ เนื่องจาก
อิทธิพลมอญเข้ามาท าให้คนสนใจปี่พาทย์มอญมากยิ่งขึ้น ครูท่านจึงน าเพลงพราหมณ์
เก็บหัวแหวนมาตั้งเป็นเพลงเทพนิมิต มีเพลงหลายเพลงจากเพลงเรื่องนางหงส์ที่น ามา
ขยายและซ่อนเงื่อนเปลี่ยนให้มีชื่อที่มงคล ท าให้เพลงนั้นสามารถบรรเลงได้ทุกงาน  
ไม่จ าเป็นต้องเป็นงานอวมงคล (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2565) 
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  ในยุคที่ผู้คนนิยมปี่พาทย์มอญ ท าให้ปี่พาทย์นางหงส์ลดความนิยมลง ครูดนตรีใน
อดีตจึงเล็งเห็นความส าคัญของเพลงที่ใช้ในวง ไม่ต้องการให้สูญหายหรือเสื่อมความนิยมตามไป จึงน า
เพลงในเรื่องนางหงส์มาขยายเป็นเพลงต่าง ๆ เพ่ือใช้ในการโอกาสอ่ืนที่มิได้ใช้เพียงในงานอวมงคล 
เพลงเทพนิมิต สามชั้น จึงถือก าเนิดขึ้นโดยครูบัว ครูระนาดในสมัยรัชกาลที่ 4 ท่านได้น าจากเพลง
พราหมณ์เก็บหัวแหวน สองชั้น ที่ใช้ในงานอวมงคล น าเพลงมาขยายขึ้นเป็นเพลงอัตราจังหวะสามชั้น 
และเปลี่ยนชื่อเพลงเป็นเพลงเทพนิมิต สามชั้น ที่สามารถบรรเลงในงานมงคลได้ ท าให้มีโอกาสในการ
บรรเลงเพ่ิมมากยิ่งข้ึน จึงเกิดเป็นความนิยมอย่างแพร่หลายจนถึงปัจจุบัน   
 เพลงเทพนิมิต สามชั้น หากบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวานิยมออกกกราวนอกภาษา 
ประกอบด้วยเพลงกราวนอกแล้วจึงออกเพลงภาษาสลับกัน โดยหนังสือสารานุกรมเพลงไทย อธิบาย
ความหมายเพลงกราวส าหรับใช้การแสดง ความว่า “กราว ชื่อเพลงหน้าพาทย์ประเภทหนึ่ง มีอัตรา
จังหวะสองชั้น เป็นเพลงพวกไม้กลองที่เล่นควบกับ กลองทัด นิยมน าไปบรรเลงประกอบการยกทัพ
ตรวจพลของโขน ละคร ลีลาและท านองให้ความรู้สึก ฮึกเหิม คึกคัก เร้าใจ มีจังหวะกระฉับกระเฉง” 
(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2535, น. 3) ในด้านเพลงกราวนอก “เพลงหน้าพาทย์ประเภทกราว มีอัตรา
จังหวะสองชั้นในการประกอบการยกทัพตรวจพลของกองทัพฝ่ายพลับพลาในการแสดงโขน หรือจัด
ทัพตรวจพลของทหารที่เป็นมนุษย์ในการแสดงละครนี้ยังใช้เป็นเพลงประจ ากัณฑ์มหาราชในเทศน์
มหาชาติ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2535, น. 4) 

 เพลงกราวเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ส าหรับประกอบการแสดงโขนและละคร ได้ถูกน ามาบรรจุ
ในชุดเพลงเทพนิมิต ออกกราวนอกภาษา โดยครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) อธิบายเพิ่มถึงเพลง
กราวนอกส าหรับใช้ในการแสดงโขนและกราวนอกในเทพนิมิต ออกกราวนอกภาษา ความว่า  

       การออกกราวต่าง ๆ เอาลักษณะมาจากการแสดงโขน เพลงกราวนอกเป็นลักษณะ

ของทัพพระราม มีลิงออก เป็นฝ่ายมนุษย์ ถ้ากราวในก็เป็นฝ่ายยักษ์ การน ากราวต่าง ๆ 

จะเอาลักษณะนั้นจากการแสดงโขนมาเข้ากับเพลง เมื่อเป็นวงเครื่องสายปี่ชวาจัด

กระบวนและเรียบเรียงเพลงทั้งหมดโดยไม่นึกถึงการแสดง เพราะเพลงทั้งหมดใน 

ชุดกราวนอกภาษาจะบรรจุเพลงต่าง ๆ เอาไว้ครบถ้วน ลาว ยะวา จีน ญวน ครูท่าน

น่าจะเอาเค้าท านองนั้นมาแล้วน ามาประดิษฐ์ประดอยและเสียงให้เหมาะสมกับ

เครื่องสายปี่ชวา ถ้าใครเล่นเพลงนี้ต้องซ้อมกันอย่างหนัก ถ้าไม่ซ้อมก็จะหนัก เพลงนี้เป็น

อีกสายทางหนึ่งที่ควรจะมีบันทึกและมีการเก็บเอาไว้เป็นคลังเรื่องเพลงของเครื่องสาย 

ปี่ชวา (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ,์ 26 พฤษภาคม 2566) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 46 

 จากข้อความข้างต้นเพลงกราวนอกได้รับการบรรจุในชุดเพลงเทพนิมิต สามชั้น  
ออกกราวนอกภาษา กล่าวได้ว่าเพลงกราวนอกเหมาะส าหรับบรรเลงเครื่องสายปี่ชวาเนื่องจาก
ความหมายของเพลงที่ใช้ส าหรับการแสดงโขนฝ่ายพลับพลารวมถึงเป็นมีท านองสนับสนุนเครื่องดนตรี
ในวงเครื่องสายปี่ชวา  

  เพลงเทพนิมิต สามชั้น ได้รับการปรับปรุงเรียบเรียงขึ้นใหม่กลายเป็นเพลงเทพนิมิต 
สามชั้น ออกกราวนอกภาษาใช้ส าหรับบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา โดยครูหลวงไพเราะเสียงซอ  
(อุ่น ดูรยะชีวิน) ซึ่งครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) กล่าวถึงความเป็นมาของเพลงเทพนิมิต  
ออกกราวนอกภาษา ความว่า  

        เพลงเทพนิมิตออกกราวนอกภาษา คุณตาหลวงเป็นผู้น ามาเรียบเรียงแล้วก็
ขยาย ครูพ่ึงเคยได้ยินเมื่อตอนปี 15 เพลงนี้ก็เหมือนกันการเล่นเพลงนางหงส์ชนิดหนึ่ง 
ไม่ได้เป็นเครื่องนางหงส์แต่ใช้วงเครื่องสายปี่ชวาตั้ง ตั้งด้วยเพลงเทพนิมิตออกเพลงเร็ว
ใบ้คลั่งแล้วก็ตั้งกราวนอกและออกภาษา ที่ออกเพลงเร็วใบ้คลั่งเพราะสะดวก ส าเนียง
และส านวนนั้นให้ คนกลองก็สามารถตีคลุกไปกับท านองได้  แล้วก็เข้ากราวนอกออก
ภาษา แต่ละเพลงแต่ละจุด จะมีโอกาสเอาเพลงเกร็ดเข้าไปแทรก (ปี๊บ คงลายทอง, 
สัมภาษณ,์ 4 ตุลาคม 2565) 

  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน กล่าวถึงหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะ-
ชีวิน) ผู้เรียบเรียงเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา และครูผู้น าวงเครื่องสายปี่ชวาไป
บรรเลงในงานไหว้ครูดนตรีที่วัดพระพิเรนทร ์ความว่า  

        เพลงเทพนิมิตออกกราวนอกภาษาพ่อหลวงเป็นผู้น ามาเรียบเรียง และเมื่อก่อน
เพลงนี้เล่นบ่อยมาก ช่วงประมาณสูงหนึ่งสูงสองของนาฏศิลป์ ประมาณปี 13 ไหว้ครู
ดนตรีไทยท่ีวัดพระพิเรนทร์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ครูเทียบท่านก็
เอาวงนี้ไปเล่นถวายมือ ครูหลวงไพเราะสีซออู้ ครูดีดจะเข้ และก็มีครูประเวชกับครู
ละเมียดด้วย เวลาครูไปไหนเราก็ตามไป ตอนนั้นยิ่งเล่นยิ่งสนุก ไปช่วยงานต่างจังหวัด
กันเล่นกันทั้งคืน  (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 30 ตุลาคม 2565) 

 

จากค าสัมภาษณ์รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ข้างต้นแสดงให้เห็นถึงเพลงเทพนิมิต 
สามชั้น ออกกราวนอกภาษา เป็นเพลงที่ได้รับความนิยมในการบรรเลงนับแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
โดยรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี กล่าวถึงรูปแบบเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา ไว้ความว่า  
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     ครูหลวงไพเราะ คิดเรียบเรียงเพลงเทพนิมิตออกกราวนอกภาษาไปตามรูปแบบที่

เป็นมาแต่โบราณ ก็ถือว่าท่านผูกขึ้น ตามระเบียบก็จะออกเพลงเร็ว ออกภาษา ลงท้าย

ด้วยลูกหมด เทพนิมิตก็มีส าเนียงเป็นกลาง ๆ เพลงเร็วที่ออกเพลงใบ้คลั่งก็ถูกแล้วเพราะ

เป็นเพลงส าเนียงกลาง ๆ  

     เพลงชุดนี้ของครูหลวงไพเราะพบว่าครูท่านไม่ได้แต่งอะไรใหม่ ท่านเอาของโบราณ

ทั้งนั้นแหละมาผูกเข้าเป็นกระสวนใหม่ และในตัวกราวนอกครูท่านใช้ของแท้แต่โบราณ

ทั้งหมด และออกหางเครื่องกราวนอก ซึ่งหางเครื่องกราวนอกมีเยอะเป็นสิบ ๆ ผมเรียนไว้

แค่หก ซึ่งเพลงที่ครูท่านใช้ผมก็ ได้หมดจึงได้ทราบว่าท่านออกหางเครื่องกราวนอก 

เพราะฉะนั้นจึงเป็นเพลงกราวนอกและออกหางเครื่องกราวนอกเช่นนี้เรื่อยไปและท่านก็

ออกภาษาต่าง ๆ สุดแล้วแต่ท่านจะน ามาผูก และมีข้อสังเกตในชุดกราวนอกช่วงที่ 3 ใน

เพลงชุดนี้ ท่านใช้กราวนอกและออกเพลงภาษาจีนไส้หู้ ซึ่งมีด้วยกันสามท่อนและท่านเอา

มาทั้งหมด เป็นเพลงจีนประเภทสองไม้ใช้ส าหรับเมื่อพระรามออก… ถ้าว่าด้วยหลักของ

ดนตรีจริง ๆ แล้วต้องใช้ค าว่ากราวนอกออกภาษา หากใช้ค าว่ากราวนอกภาษาจะต้องเป็น

ตัวกราวนอกถูกเปลี่ยนเนื้อให้เป็นภาษา เช่น กราวแขก เป็นกราวภาษา หากเรียกเพลงชุด

นี้ให้ถูกต้องคงจะเป็นเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกออกภาษา (พิชิต ชัยเสรี, 

สัมภาษณ์, 8 ตุลาคม 2565) 

ทั้งนี้ครูจีรพล เพชรสม ยังได้กล่าวถึงความเป็นมาของเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอก
ภาษาท่ีท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยะชีวิน) ไว้ความว่า 

       เพลงนี้ครูต่อมาจากพ่อหลวง พ่อหลวงเป็นคนผูกเพลงนี้ ครูท่านน าเพลงมาเรียบ
เรียงต่อ ๆ กัน มาร้อยเชื่อมกัน ส าหรับเครื่องสายปี่ชวา ปกติจะมีแค่กราวนอกใช้กับลิง  
กราวในใช้กับยักษ์ แต่กราวนอกภาษาพ่อเป็นคนเรียบเรียงท าใหม่ ใช้เพลงกราวนอก
แล้วใส่เพลงภาษาเข้าไป หลากหลายภาษา ขยายขึ้นเรื่อย ๆ  (จีรพล เพชรสม, 
สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2565) 
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ภาพที่ 13 ผู้วิจัยสัมภาษณ์และเข้ารับการถ่ายทอดเพลงเทพนิมิตออกกราวนอกภาษา 
ที่มา : นายศุภพิพัฒน์  โพธิ์สุวรรณ  

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายลักษณะเพลงออกภาษาต่าง ๆ ในหนังสือ
เครื่องสายปี่ชวา ความว่า 

        ระเบียบวิธีการบรรเลงเครื่องสายปี่ชวา เมื่อบรรเลงเพลงสามชั้น เพลงเถา หรือ
เพลงชุดใดจนกระทั่งลงลูกหมดแล้ว ก็มักจะนิยมบรรเลงเพลงลูกบทต่อไปในลักษณะเพลง
ออกภาษาต่าง ๆ ในชุดที่เรียกว่า “กราวนอกภาษา” มีตัวอย่างกระบวนการบรรเลงเพลง
ชุดกราวนอกภาษาดังนี้ 
    - เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกเพลงเร็วใบ้คลั่งชั้นเดียว 
   - โยนแลว้ส่งร้องกราวนอก 

   - รับร้องกราวนอก แล้วโยน ออกส าเนียงลาว 

   - โยนแลว้ส่งร้องกราวนอก 

   - รับร้องกราวนอก แล้วเปลี่ยนบันไดเสียง 

   - โยนแลว้ออกส าเนียงแขก (ชวา) 
   - โยนแลว้ส่งร้องกราวนอก 

   - รับร้องกราวนอก แล้วโยน ออกส าเนียงจีน 

   - โยนแลว้ส่งร้องกราวนอก 

   - รับร้องกราวนอก แล้วโยน ออกส าเนียงญวน 

   - โยนแลว้ออกลูกหมดอีกครั้ง  
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2559, น. 55-56) 
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 จากข้อมูลผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 4 ท่านข้างต้นและหนังสือเครื่องสายปี่ชวา สามารถสรุปได้ว่าเพลง
เทพนิมิต สามชั้นออกกราวนอกภาษาบรรเลงโดยวงเครื่องสายปี่ชวา ในอดีตนิยมบรรเลงเพลงนี้
บ่อยครั้ง ทั้งในงานมงคลและงานอวมงคล กระบวนการบรรเลงเริ่มด้วยเพลงเทพนิมิต สามชั้น  
ออกเพลงเร็วใบ้คลั่ง เหตุเนื่องด้วยส านวนเสียงที่เอ้ือต่อการเชื่อมเพลงไปยังเพลงกราวนอกภาษา  
เมื่อเข้าเพลงกราวนอก จะสลับกับเพลงภาษาและลงลูกหมด 

 

ภาพที่ 14 วงเครื่องสายปี่ชวา งานจุฬาวาทิต ครั้งที่ 38 วันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2536 
ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

รายชื่อผู้บรรเลง อาจารย์ปิ๊บ คงลายทอง (ปี่ชวา) 
อาจารย์เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ (ซอด้วง) อาจารย์จีระพล เพชรสม (ซออู้) 

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ (จะเข้) 
อาจารย์อนันต์ สบฤกษ์ (ขลุ่ย) อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ และอาจารย์มนัส ขาวปลื้ม (กลองแขก) 

อาจารย์วิทยา หนูจ้อย (ฉิ่ง) อาจารย์สมพร ทองสีเขียว อาจารย์วิรัช สงเคราะห์  
และอาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี (ขับร้อง) 
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ภาพที่ 15 วงเครื่องสายปี่ชวา “วงศิษย์ครูละเมียด จิตตเสวี บรรเลงเพลงเทพนิมิต สามชั้น             
ออกกราวนอกภาษา”  งาน 100 ปี คุณครูละเมียด จิตตเสวี วันที่ 19 กันยายน พ.ศ. 2557 

รายชื่อผู้บรรเลง  
รองศาสตราจารย์ ดร.จตุพร สีม่วง ครูสมชาย ทับพร อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ อาจารย์ชัยทัต 

โสพระขรรค์ (นักร้อง) ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด (ซอด้วง)  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (จะเข้) ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) (ปี่ชวา)  

ครูล ายอง โสวัตร (ฉ่ิง) ศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ (จะเข้)  
รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า (ขลุ่ยหลิบ) ครูจีรพล เพชรสม (ซออู้)  

นายประยงค์ ทองค า (กลองแขก) นายฐาปณัฐ ธรรมเที่ยง (ฉาบ) 
 นายวรวิทย์ ข้าวสามรวง (กรับพวง) นายสุภร อ่ิมวงค์ (กลองแขก) 

ที่มา : นายยศพล คมข า  

บทร้องเพลงเทพนิมิตในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยเขียนโดยครูมนตรี ตราโมท และ 
วิเชียร กุลตัณฑ์ ซึ่งมีบทร้อง 3 เนื้อ ดังนี้ 

บทร้องเพลงเทพนิมิต (เถา) 
เนื้อท่ี 1  
   พระเอนองค์ลงบนแท่นทิพยไสยาสน์ ภูวนารถเกษมสันต์หรรษา 

  แวดล้อมด้วยสาวสวรรค์กัลยา   ล้วนโสภาแรกรุ่นดรุณี 
กล่อมสังคีตดีดสีปี่ประสาน   วิเวกหวานส าเนียงเทพสาวศรี 
พระเพลินฟังวังเวงเพลงดนตรี   ภูบดีเคลิ้มสนิทสู่นิทรา 

ก็บังเกิดนิมิตผิดสังเกต    ว่าเสด็จสู่นิเวศในใต้หล้า 
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ได้ฟังเพลงเทพนิมิตติดอุรา   จวบจนฟ้าสว่างวันตื่นบรรทม ฯ  
 

บทร้องเพลงเทพนิมิต สามชั้น 

เนื้อท่ี 2 

    พระทรงฟังวังเวงเพลงสามชั้น  บันลือลั่นครั่นครั้นพ้ืนดีดสี 
เสนาะส าเนียงเพียงทิพย์ดนตรี   ดังนางเทพนารีบ าเรอรมย์ 
พระกรเกยเขนยตรึกนึกประหวัด   โสมนัสอยู่ด้วยเหล่าสาวสนม 

ส าเนียงขับร้องรับสง่าน่าพึ่งชม    พระทรงธรรม์บรรทมภิรมย์เอย 

(บทของเก่า) 
เนื้อท่ี 3  
   พระทรงฟังวังเวงด้วยเพลงขับ  ร้องรับดีดดิ้นด้วยพิณสี 
  เสนาะค าล้ าทิพวารี    หวนประหวัดกษัตริย์ตรอมฤทัย 

   บรรทมแนบแอบเขนยคะนึงนึก   หวนระลึกถึงเจ้ายอดพิสมัย 

  ให้ง่วงเหงาเศร้าสร้อยละห้อยใจ   ยิ่งฟังไปก็ยังเพราะเสนาะเอย  
(ของเก่า) 

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523, น. 358-259) 
 บทร้องเพลงกราวนอกจากบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  
เรื่องวิวาหพระสมุท ความว่า  

พวกเราเสนานาวายุทธ์   ฤทธิรุทรลือลั่นสนั่นหล้า 

ทุกหนย่นย่อไม่รอรา    ระอิดระอาซึ่งนาวี 
ว่องไวใช้จักร์ไม่พักผ่อน    เลี้ยวไล่ดัษกรไปรี ๆ 

ยิงปืนเปรี้ยง ๆ ก็เท่ียงดี    ได้ทีซ้ าปล่อยตอร์ปิโด 

เปรี้ยง ๆ โครม ๆ โหมปืนใหญ่   แวบ ๆ แสงไฟดูแดงโร่ 
ปัง ๆ เรือถูกลูกปืนโต    เผลาะ ๆ เหมาะโหว่เสียพอแรง 

ฟูดจ๋อมตอร์บิโดไปโร่ไล่    แยะปังเฃ้าไปไฟวู่แสง 

ถูกเรือข้าศึกตึ๊กตะแคง    พวกเราฤทธิแรงก็ไชโย 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2517, น. 27-28) 

3.2 โครงสร้างท านองเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา 
3.2.1 เพลงเทพนิมิต สามชั้น 

เพลงเทพนิมิต สามชั้นออกกราวนอกภาษาที่บรรเลงโดยวงเครื่องสายปี่ชวา บทร้องจะใช้เนื้อ
ร้องที่ 3 และมีโครงสร้างกระบวนเพลงดังนี้  
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A 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

แผนผังที่ 1 เพลงเทพนิมิต สามชั้นออกกราวนอกภาษา 
ที่มา : ชุติกาญจน์ กลั่นฤทธิ์ 

 

โน้ตท านองหลัก  
รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า 

เพลงเทพนิมิต สามชั้น 

บทร้อง ท่อน 1 รอบท่ี 1 : พระทรงฟังวังเวงด้วยเพลงขับ     ร้องรับดีดดิ้นด้วยพิณสี 
   รอบท่ี 2 : เสนาะค าล้ าทิพวารี                 หวนประหวัดกษัติย์ตรอมฤทัย 

สังคีตลักษณ์เพลงเทพนิมิต สามชั้น : (AB/DB) 
ท่อน 1  

- - - ล - ด  ด  ด   - - - ร  - ด  ด  ด  - ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  

- ด ร ม  - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซ ซ ซ - ล - ร - ทฺ - -  ร ม - ซ 

- ร  ด  ล  ด  ซ ล ด  - - ม  ร   ม  ร  ด  ล  ด  ล ร  ด   ร  ล ด  ซ ด  ล ซ ม  ซ ร ม ซ  

- ม ซ ล  ซ ล ด  ซ - ล ซ ม  ซ ร ม ซ - ด - - มรด - ซฺ - ด ร ม  ร ม ฟ ซ  

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

- ม  ร  ม   ร  ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร   ด  ล ด  ล ร  ด  ล ด  ล ซ ล ซ  ด  ล ซ ล  ซ ม ซ ม 

เทพนิมิต 

เพลงเร็วใบ้คลั่ง 

โยนที่ 1 

เพลงกราวนอก 

ส าเนียงลาว 

โยนที่ 2 

เพลงกราวนอก 

เพลงยะวาเก่า  

โยนที่ 3 โยนที่ 4 

เพลงกราวนอก 

เพลงส าเนียงญวน 

ณ 
รัวเกริ่น 

เพลงส าเนียงญวน 

ณ 
รัวเกริ่น 

เพลงส าเนียงญวน 

ณ 

โยนที่ 5 

ลูกหมด 

เพลงไส้หู้ 

 
เพลงส าเนียงจีน 

เพลงกราวนอก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 53 

B 

D 

 

B 

 

A 

 

B 

 

D 

 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม  - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 

- ด - -  ร ม - ซ - ล - ซ  - ม - ร - ม - ร  - ด - ล ฺ - ด - ร  ร ร - ด 

บทร้อง ท่อน 2 รอบท่ี 1 : บรรทมแนบแอบเขนยคะนึงนึก     หวนระลึกถึงเจ้ายอดพิสมัย 

   รอบท่ี 2 : ให้ง่วงเหงาเศร้าสร้อยละห้อยใจ    ยิ่งฟังไปก็ยังเพราะเสนาะเอย 

ท่อน 2  

- ล - ซ  ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ซ   - ม  - ร  ร  ร  - ด   ด  ด  - ล  

- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล  

( - - - - - - - - ) ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ( - - - - - - - - ) ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  

( - - - - - - - - ) ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ - - ม ม  

- - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ล ล  - - ซ ซ  - - ด  ด   - - ร  ร   - - ม  ม   

- ม ซ ล  - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล  - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  

- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม  - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 

- ด - -  ร ม - ซ - ล - ซ  - ม - ร - ม - ร  - ด - ล ฺ - ด - ร  ร ร - ด 

ท่อน 2 เที่ยวกลับ 

 - - ม ซ ร ม ซ ล - - ล ด  ซ ล ด  ร  - ด  ร  ม  - ล ด  ร  - ซ ล ด  - ม ซ ล 

- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล  

( - - - - - - - - ) ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ( - - - - - - - - ) ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  

( - - - - - - - - ) ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ - - ม ม  

- - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ล ล  - - ซ ซ  - - ด  ด   - - ร  ร   - - ม  ม   

- ม ซ ล  - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล  - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  

- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม  - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 

- ด - -  ร ม - ซ - ล - ซ  - ม - ร - ม - ร  - ด - ล ฺ - ด - ร  ร ร - ด 
 

 3.2.2 เพลงกราวนอกภาษา 
เพลงเร็วใบ้คลั่ง  สังคีตลักษณ์เพลงเร็วใบ้คลั่ง : (A/B/C/D) 

ช่วงที่ 1  
ซ - ซ ด  - ร  - ด  ซ - ซ ด  - ร  - ม  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  ซ - ซ ด  - ร  - ม  

รม-ฟซล - ซ ซ ซ - ด  - ล - ซ ซ ซ รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

- ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  
- ด  - ด  - ด  - ด  ม  ร  ด  ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด    
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B 

 

C 

 

D 

 

A 

 

A 

 

B 

 

ช่วงที่ 2 

ม  ร  ด  ซ - ด  - ร  รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด 

ม  ร  ด  ซ - ด  - ร  รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด 

ช่วงที่ 3 

- ล ล ล - ซ - ล ด  - ด  ล - ซ - ม รรร - ม ร ด ร ม ซ รรร - ม ร ด ลฺ - ด 

- ม ซ ล ซ ด  ซ ล - ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  

ช่วงที่ 4 

- ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ร  - ม  ม  ม  - ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  

- ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ร  - ม  ม  ม  - ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  

โยนที่ 1 

สังคีตลักษณ์กลุ่มท านองโยนเสียงโด (A) 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  

เพลงกราวนอก  ช่วงที่ 1 

 ส่งร้อง   พวกเราเสนานาวายุทธ์   ฤทธิรุทรลือลั่นสนั่นหล้า 

ทุกหนย่นย่อไม่รอรา    ระอิดระอาซึ่งนาวี 
สังคีตลักษณ์กราวนอก (ABBC) 

- ซ - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - ซ - ล ซ ล - ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม 

ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม 

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  

ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  

ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  

ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม      

( - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  ) 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 
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B 

 

C 

 

( - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  ) 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 
 

( - ม  ร ร  - ม  ร ร  - ม  ร ร  - ฟ ซ ล - ด  - ล - ซ - ร  - - - ซ - - - ร  

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  

- - - มฺ - ม - ม - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ ) 

( - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  ) 

- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 

( - ซฺ - - - ซฺ - ด - - - ร - ม - - - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด ) 

(- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด ) 

- - ซ ม ร ด ร ด - - ร ม ร ด ร ด - - ซ ม ร ด ร ด - - ร ม ร ด ร ด 

ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  - - ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  - ม  - ร  

- - ม  ร  - ด  ท ด  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - - ม  ร  - ด  ท ด  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  

- ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  

ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  - - ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  - ม  - ร  

ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  - - ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  - - 

ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ร  - - ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ร  - - 

ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ท ล ท - ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ 

- ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - ล - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 

ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท - ล - - ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท - ล - - 

( ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท ด  ร  - - ม  ด  ม  ร  - ด  - ท ล ซ ล ท  - ล - - ) 

ท ซ ล ท ด  ร  - - ด  ม  ร  ด  ท ล - - ท ซ ล ท ด  ร  - - ด  ม  ร  ด  ท ล - - 

ท ซ ล ท ด  ร  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

( - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท ร  ซ - - ) 
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A 

 

B 

 

A 

 

A 

 

- ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ 

( - ร - - ซ ร - ซ ล ซ ร ซ - ล - ท - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ ) 

- ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ 

- - ร  ท ล ซ ล ซ - - ล ท ล ซ ล ซ - - ร  ท ล ซ ล ซ - - ล ท ล ซ ล ซ 

ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 

ส าเนียงลาว ภาษาท่ี 1  
สังคีตลักษณ์ส าเนียงลาว (AB) 

ช่วงที่ 1  

- - - - - - - ม - - - ด  - - - ล - - ด  ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซ ซ ซ 

- - - - - - - ม - - - ด  - - - ล - - ด  ซ - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  

- - - - - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ด  ร  ม  - ล - ด  - ด  ล ซ - ล - ด  

ช่วงที่ 2  

- - ดรม - ซ - ล - ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล - ด  - ม - ด ร ม - ซ - ล 

- ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล - ด  - ม - ด ร ม - ซ - ด - ด ร ม - ซ - ล 

- - - ด  - - ล ด  - - ล ซ - - ล ซ     

โยนที่ 2 (โยนเสียงโด) 
สังคีตลักษณ์กลุ่มเสียงท านองโยนเสียงโด (A) 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  

  เพลงกราวนอก ช่วงที่ 2 (ท่อน 2) 
ส่งร้อง   ว่องไวใช้จักร์ไม่พักผ่อน   เลี้ยวไล่ดัษกรไปรี ๆ 

ยิงปืนเปรี้ยง ๆ ก็เท่ียงดี    ได้ทีซ้ าปล่อยตอร์ปิโด 

สังคีตลักษณ์กราวนอก (A) 
ส่งร้อง 

- ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

รับร้อง 

( - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 57 

A 

 

B 

 
B 

 

C 

 

D 

 

( - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ ) 

( - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ ) 

ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

ม ซ ล ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  - ท - ด  

เพลงยะวาเก่า (ภาษาที่ 2)  
 สังคีตลักษณ์เพลงยะวาเก่า  (ABB/C/D/E) 
ช่วงที่ 1  

- - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  - - - -  - - - ด  - - - ซ - ล - ด  

- - ร ด ล - ด  - -  - ด  ร  ม    - ร  - ด   - - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  

- - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  - - ร ด ล - ด  - -  - ด  ร  ม    - ร  - ด   

- - - - - - - - - ม  - ร   - ด  - ร   - - ด  ร   - ม  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   

- - ด  ร  - ม  - - - ม  - ร   - ด  - ล  - - - ด  - ล - -   ด  ล ซ ล  ด  ร  - ด   

- - - - - - - - - ม  - ร   - ด  - ร   - - ด  ร   - ม  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   

- - ด  ร  - ม  - - - ม  - ร   - ด  - ล  - - - ด  - ล - -   ด  ล ซ ล  ด  ร  - ด   

กลับต้น 

 ช่วงที่ 2  

- - - ซ  - - - - - ซ  - ล   - ซ  - ม   - - ร  ม   - ซ  - -  - ซ  - ล   - ซ  - ม   

- - ร  ม  - ซ  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   - - - ด  - ล - -  ด  ล ซ ล   ด  ร  - ด  

 กลับต้น 

ช่วงที่ 3  

- - - - - - - - - ม - -  ซ ม - ล  - - ซ ล  - ด  - ล - ซ - ม  - ด - ร  

- - - - - - - - - ม - -  ซ ม - ล  - - ซ ล  - ด  - ล - ซ - ม  - ด - ร  

- - - ด  - - - ด  - ซ - ล  - ด  - ร  - ม  - ด   ร  ม  - ร  - ด  - ล  - ด  - ซ 

- - - ด  - - - ด  - ซ - ล  - ด  - ร  - ม  - ด   ร  ม  - ร  - ด  - ล  - ด  - ซ 

กลับต้น 
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E 

d 

A 

 

A 

 

ช่วงที่ 4  

- ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   - ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   

- - - ด  - ร  ร  ร   - - - ม   - ร  ร  ร   - ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   

- ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   - ม  - ร   - ด  - ล  - ด  - ซ  - ล - ด   

- - - - - - - ล - - - ด  - - - - - ซ - ล - ด  - ร   - ซ  - ม   - ร  - ด  

กลับต้น 
 
โยนที่ 3 (โยนเสียงโด) 

สังคีตลักษณ์กลุ่มเสียงท านองโยนเสียงโด : (A) 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  

กราวนอก ช่วงที่ 3    
ส่งร้อง   เปรี้ยง ๆ โครม ๆ โหมปืนใหญ่ แวบ ๆ แสงไฟดูแดงโร่ 

ปัง ๆ เรือถูกลูกปืนโต   เผลาะ ๆ เหมาะโหว่เสียพอแรง 

สังคีตลักษณ์เพลงกราวนอก (A)  
ส่งร้อง   

- - - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
 

   รับร้อง - ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม   

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม  

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม  

ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม  

ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม  

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม - - ฟมร - ม - ซ - - ลทร  - ล - ท  

- - ม ร ท - ล - ซ - - ลทร  - ล - ท - - - - - - - ท - - ม  ร  ม  ล - ท  

- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท ม ม ม ลฺ ร ร ร ท ซ ซ ซ ลฺ ร ร ร ท  

ม ม ม ลฺ ร ร ร ท ซ ซ ซ ลฺ ร ร ร ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท  

ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท  
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A 

 

- ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ท - ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ล  

- ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ท - ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ล  

- ม - ม ร ม ซ ล - ด  - ด  ล ด  ซ ล - ม - ม ร ม ซ ล - ด  - ด  ล ด  ซ ล  

- ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - ม - - - ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - ม - -  

ซ ร ม  ซ - ม - -  ซ ร ม  ซ - ม - -  ซ ร ม  ซ - ม - -  ซ ร ม  ซ - ม - -   

เพลงไส้หู้ 
สังคีตลักษณ์เพลงไส้หู้ : (A/B/C)  

ท่อน 1 

- ซ - ซ - ม - ม  - ร - ร  - ม - ม  - ซ - ซ  - ม - ม  - ร - ร  - ด - ด  

- - ม  ร  ม  ร  ม  ด  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม  

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  - - รมซ - ร - ม  - - - -  - - - - ม - ม ม ม  - ม - ม   

- ซฺ - ด  - ร - ม  - ร - ม  - ม - ม  ม ม ซ ม  ร ม ซ ม  ร ม ซ ม  ร ม ซ ม   

ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล   

- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม  

( ร ด ม ร ม ร ม ด ) - - ม ร ด ล - - ( ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ) - - ด  ล ซ ม - -  

- - - -  (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ล ซ)  - - - - (ร ม ล ซ)  

- ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล  ( - - - -  - - - - ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ล  

( - - - -  - - - - ) ร ม ซ ล  ซ ล ด   ซ ( - - - -  - - - - ) ซฺ ด ร ม  ร ม ซ ร   

( ม ด ร ม ซ ร ม ซ ) ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ( ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ) ซ ล ด  ร  ม ด ร ม  

- - ดรม - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด  

( - - - - ) ด ร ม ซ ( - - - - ) ร ม ซ ล ( - - - -) ซ ล ท ด  ( - - - -) ท ด  ร  ม   

- - ดรม - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด   

- - ซ ซ  - - ม ม  - - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ม ม  - - ร ร  - - ด ด  

- - ม  ร  ม  ร  ม  ด  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม  

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  - - รมซ - ร - ม  - - - -  - - - - ม - ม ม ม  - ม - ม   

- ซฺ - ด  - ร - ม  - ร - ม  - ม - ม  ม ม ซ ม  ร ม ซ ม  ร ม ซ ม  ร ม ซ ม   

ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล  

- - ม  ร  ม  ร  ม  ด  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

( ร  ด  ม  ร  ม  ร  ม  ด  ) ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ( ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ) ล ซ ด  ล ด  ล ซ ม 
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A 

 

B 

 

C 

 

- - - -  (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ล ซ)  - - - - (ร ม ล ซ) 

- ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล  ( - - - -  - - - - ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ล 

( - - - -  - - - - ) ร ม ซ ล  ซ ล ด   ซ ( - - - -  - - - - ) ซฺ ด ร ม  ร ม ซ ร  

( ม ด ร ม ซ ร ม ซ ) ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ( ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ) ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  

- - ดรม - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด 

( - - - - ) ด ร ม ซ ( - - - - ) ร ม ซ ล ( - - - -) ซ ล ท ด  ( - - - -) ท ด  ร  ม  

- - ดรม - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด  

ท่อน 2 

( ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ซฺ - ด  - ด ร ม  - ฟ - ซ  ล ซ ฟ ม  ร ด ร ม  ร ม ฟ ซ 

ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม  

- ล ซ ม  ซ ม ร ด - ซฺ - ด  - ด ร ม  - ม ซ ล  ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ) 

ท่อน 3 

(- - ร  ร  - - ท ท  - - ล ล  - - ท ท  - - ร  ร   - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ  

- ด ร ม  ซ ร ม ซ ร ม ซ ล  ด  ซ ล ด  - ม ซ ล  ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  ด  ร  - ด  

- - ร  ร   - - ม  ม   - - ร  ร  - - ท ท  - - ร  ร  - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ 

- ด ร ม  ซ ร ม ซ ร ม ซ ล  ด  ซ ล ด  - ม ซ ล  ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  ด  ร  - ด  

( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ  ด ร ม ซ ( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ  ด ร ม ซ 

( - - - -) ด ร ม ซ ( - - - - ) ด ร ม ซ - ล ซ ม  ล ซ ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด ล 

- ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด  (- - ม ร ม ร ม ด) ร ด ม ร ม ด ร ล 

(ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม (ซ ม ล ซ ล ม ซ ร) ม ร ซ ม ซ ร ม ด 

 ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  - - - ด    - - - ด   )      

ส าเนียงจีน (ภาษาที่ 3)  
สังคีตลักษณ์ส าเนียงจีน : (A/B/C) 

ช่วงที่ 1  

- - - - - ร - ร - - รดล - ด - ร - - - ฟ - - มรด - ร - -  ดรม - ร  

(- - - -  - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล  ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร  ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล ฟ ซ ล  

- - - -  - - - -  ซ ล ท ด  - ท - ล  - - - -  - - - -  ซ ล ท ด  - ท - ล  
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B 

 

C 

 

A 

 

- ด  - ซ  - ล - ด  - ล - ร  ด  ด  ด  ด  - ล - ด  ร  ฟํ - ร   - ด  - ล  ซ ฟ - ซ 

- - - - - - - ล - ด  - ซ   - ล - ด  - - - ร  - ฟ - ล  - - - ซ - ฟ - ร  

- - - -  - - - -  ฟ ร ด ลฺ  - ด - ร  - - - ฟ - - มรด - ร - -  ดรม - ร ) 

กลับต้น 

ช่วงที่ 2  

 ( - - - - ) ฟ ร ด ลฺ ( - - - - ) (ด ร ด ลฺ) - - - -  ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ร  ฟ ด - ร ) 

- ลฺ - ด - ร - ฟ - ม - ร - ด - ล - - - -  - ฟ - ซ - ล - ฟ  - ซ - ล  

- ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ซ  - ฟ - ร  - ด - ร  - ฟ - ซ 

- - - ล - ฟ - ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - ล ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - - - - ม ร ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด  - ร - ฟ 

- - - ร - ร ร ร - ด - ร  - ฟ - ซ  - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - ด - - - ด  

- - - ซ - ล - ด   - - - ร  - ฟํ - ด  - ฟํ - ร  - ด  - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ 

- ล - ซ - ฟ - ร  - ด ด ด  - ลฺ - ร      

กลับต้น 

ช่วงที่ 3  

- ฟ ฟ ฟ - ฟ - ซ ฟ ซ ล ด  - ร  ล ด  - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ซ ฟ ซ ล ด  - ร  ล ด  

(- - ล ล ด  ล ซ ฟ  - ล ฟ ซ - ล ฟ ซ  - - ม ร  ม ซ - ม  ซ ม ร ด   - ร - ด ) 

- ด  - ล  - ซ - ฟ  - ซ - ด  - ท - ล  - - - - - ด  - ซ  - ฟ - ซ  - ล - ด  

- - - -  - - - ท - - - - - ด  - ร  - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด 

- - ฟซล - ด  - ร  - ซ - ฟ  - ร - ด     

 กลับต้น 

โยนที่ 4 (โยนเสียงโด) 
สังคีตลักษณ์กลุ่มเสียงท านองโยนเสียงโด : (A) 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - ซ - ซ  - - - ล - - - ด   - - - ร  

ส่งร้อง   ฟูดจ๋อมตอร์บิโดไปโร่ไล่  แยะปังเฃ้าไปไฟวู่แสง 

             ถูกเรือข้าศึกตึ๊กตะแคง   พวกเราฤทธิแรงก็ไชโย 
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A 

 

A 

 B 

 

B 

 

C 

 

D 

 

A 

 

กราวนอก ช่วงที่ 4 (ท่อน 2) 
 สังคีตลักษณ์กราวนอก : (A) 

- ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

( - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ )  

( - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ ) 

( - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ ) 

ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

ม ซ ล ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  - ท - ด  

ส าเนียงญวน (ภาษาที่ 4)  
 สังคีตลักษณ์ส าเนียงญวน : (ABCBD) 

- - - - - - - ร  - - - ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ล  - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - - - - 

- - - -  - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ล - ร  - ล - ด  - ร  

- ฟ - ล - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ล 

- - - - - ด  - ร  - ฟ - ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - ฟ - ซ  - ฟ - ซ  - - - - - ฟ - ล  - - - ซ - ฟ - ล 

 - - - ซ - ด  - ล  - - - ซ - ฟ - ร  - ฟ - ซ  - ล - ร - - - - - - - - 

- - - ด ร ม - ม - - - - - - - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ 

- - - - - ฟ - ล - ร  - ล - ด  - ร  - ฟํ - ล - ด  - ร  - - - - - - - - - - 

รัวเกริ่น 
สังคีตลักษณ์รัวเกริ่นก่อนเข้าส าเนียง : (A) 

- - ล ด  - - ล ด  - - ล ด  ล ด  ล ด  - - -  - - - ร  - ฟํ - ซ   - ฟํ - ร   

- - - ด  ร  ด  ฟํ ร - - - ด  ร  ด  ฟํ ร - ด  ฟํ ร  - ด  ฟํ ร  - ด  - ร   - - ด  ล 

- - - ซ ล ซ ด  ล - - - ซ ล ซ ด  ล - ซ ด  ล - ซ ด  ล - ซ - ล  - - ซฟ 

- - ฟ ซฺ - - ฟ ซฺ - - ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ร  - - 
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A 

 

 

 

A 

 

A 

 

ญวนทีโห่   
สังคีตลักษณ์ญวนทีโห่ : (A) 

(- - - -   - - - ร - - - -   - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร  - - - ด  - ลฺ - ร  

- - - - - - - ด  - - - - - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล  - - - -  - ด  - ล ) 

( - - - - - - - ล - ด  - ล  - ซ - ฟ  - - - ร - - - - - ฟ - ซ - ด  - ล ) 

- - - - - - - ซ - ฟ - ซ  - ล - ด  - - - - - - - ร  - ฟํ - ร    - ด  – ล 

- - - - - - - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด  - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ  - ร - ด  

- - - ฟ - ร - ด  - - - ซ - ล - ด  - - - ฟ - ร - ด  - - - ด  - - - ด 

- - - - - - - ล - ด  - ล  - ซ - ฟ - - - - - ซ - ล  - ด  - ล  ซ ฟ - ซ 

- - - ซ ล ซ ฟ ร  - ด - ร - ฟ - ซ  - - - ล - ฟ - ซ - - - ร - ฟ - ซ 

- - - ล - ฟ - ซ  - - - - - - - - - - - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  

- - - - - - - ร  - - - ด  - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ฟํ - ร  - ด  - ล  

- - - -  - - - ด  - ร  - ด  - ล - ซ  - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - ซ  ล ซ ฟ ร  

- - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ  ฟ ร - ฟ - - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ร  

- - - ม - - มรด - ร - ม  - - - ร ( - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ฟ 

- - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - - - - - ล - - - ด  - - - ฟ  - - - ซ 

- - - ฟ - - ซ ล  - ด  - ซ  - - - - - ล - ซ  - ฟ - ซ - ฟ - ม  - ร - ด 

- - - - ด ร ฟ ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - - - ม - - ร ด  - ร - ม  - - - ร ) 

รัวเกริ่น 
 สังคีตลักษณ์รัวเกริ่นก่อนเข้าส าเนียง : (A) 

- - ล ด  - - ล ด  - - ล ด  ล ด  ล ด  - - -  - - - ร  - ฟํ - ซ   - ฟํ - ร   

- - - ด  ร  ด  ฟํ ร - - - ด  ร  ด  ฟํ ร - ด  ฟํ ร  - ด  ฟํ ร  - ด  - ร   - - ด  ล 

- - - ซ ล ซ ด  ล - - - ซ ล ซ ด  ล - ซ ด  ล - ซ ด  ล - ซ - ล  - - ซฟ 

- - ฟ ซฺ - - ฟ ซฺ - - ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ร  - - 

ส าเนียงญวน  
สังคีตลักษณ์ส าเนียงญวน : (A/B/C/D) 

ช่วงที่ 1  

- - - ซ - ซ ซ ซ - ล - ซ  - ฟ - ร  - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด 

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร  - ฟ - -  มรด - ร     
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A 

 

B 

 

C 

 

D 

 

กลับต้น 
ช่วงที่ 2  

- - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - - ซ ซ ล ซ ฟ ร  - ซ - ฟ  - ร - ด  

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร  - ฟ - -  มรด - ร     

กลับต้น  
ช่วงที่ 3  

- ด  - - ซ ล ด  ร  - ซ ฟ ร  ซ ฟ ร ด  - - - ล - - ซ ฟ  - - ซ ล  - ด  - ซ 

- - ซ ซ  ล ซ ฟ ร  - ซ - ฟ  - ร - ด  - - ซ ซ ล ซ ฟ ร  - ฟ - -  มรด - ร 

กลับต้น  
ช่วงที่ 4  

- - - -  - ล - ซ  - ล - ซ  - - - - - - - ร - ร - ร - - - - ซ - ซ - ซ 

- - - -  - ล - ซ  - ล - ซ  - - - - - - - ด  - - ทลซ - - - ด  - - ทลซ 

- ด  - - - ด  - ล - ซ - ม  - ร ม ซ - - - -  - ล - ซ  - ล - ซ - - - - 

- - - ร - - - ซ - - - ม ซ ม ร ด - ร - ด - - - ม ซ ม ร ด - ร - ด 

- - ดรม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ม - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - ด  - - - ล - ซ - ม  - ร - ซ      

กลับต้น 

โยนที่ 5 (โยนเสียงมี) 
สังคีตลักษณ์โยนที่ 5 : (A) 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม 

- - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม - ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  
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A 

 

ลูกหมด   
สังคีตลักษณ์ลูกหมด : (A) 

ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 

- - ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด  ซ ล ด  ล ด  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  

 
3.3 จังหวะและหน้าทับหน้าทับเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกส าเนียง 

สัญลักษณ์แทนเสียงกลองแขก 

เสียง “ติง” สัญลักษณ์แทนเสียงคือ “ต” (หน้ารุ่ยกลองแขกตัวผู้) 
เสียง “ทั่ง” สัญลักษณ์แทนเสียงคือ “ท” (หน้ารุ่ยกลองแขกตัวเมีย) 
เสียง “โจ๊ะ” สัญลักษณ์แทนเสียงคือ “จ”ฺ (หน้าต่านกลองแขกตัวผู้) 
เสียง “จ๊ะ” สัญลักษณ์แทนเสียงคือ “จ ” (หน้าต่านกลองแขกตัวเมีย) 

หน้าทับปรบไก่ สามชั้น ในเพลงเทพนิมิต สามชั้น 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  
- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

จังหวะฉิ่งสามชั้น 
- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

หน้าทับสองไม้ชั้นเดียว ในเพลงเร็วใบ้คลั่งชั้นเดียว 

- - จฺ จ  ต ต - ท ต - - - 

จังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

หน้าทับกราวนอก  

- - - ต - ต - - - ต - ต 

จังหวะฉิ่งกราวนอก 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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หน้าทับลาว ในกราวนอกส าเนียง (ส าเนียงลาว) 

- ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท 

จังหวะฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงโยน หน้าทับลูกหมด 

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

จังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

หน้าทับสดายง ใช้ในส าเนียงยะวา  

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

จังหวะฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับสดายง และ ยะวา 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

หน้าทับลูกหมด ในช่วงโยน 

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

จังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

หน้าทับจีน ในกราวนอกส าเนียง (ส าเนียงจีน) 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

จังหวะฉิ่งส าเนียงจีน 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

หน้าทับลูกหมด ในช่วงโยน 

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 
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จังหวะฉิ่งชั้นเดียว 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

หน้าทับญวน ในกราวนอกส าเนียง (ส าเนียงญวน) 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

จังหวะฉิ่งส าเนียงญวน 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
 

ตัวอย่างตารางแบ่งท านองและจังหวะในการบันทึกเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอก
ส าเนียง 

ท านองหลัก 

หน้าทับ 

จังหวะ 

 
เพลงเทพนิมิต สามชั้น 

ท่อน 1  
ประโยคที่ 1 

- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  
- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2  
- ด ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ ซ ซ - ล - ร - ท - - ร ม - ซ 

- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3  

- ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - - ม ร ม ร ด ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 4  

- ม ซ ล ซ ล ด  ซ - ล ซ ม ซ ร ม ซ - ด - - มรด - ซฺ - ด ร ม ร ม ฟ ซ 

- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  
- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 6  

- ม  ร  ม   ร  ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร   ด  ล ด  ล ร  ด  ล ด  ล ซ ล ซ  ด  ล ซ ล  ซ ม ซ ม 
- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 7 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม  - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  
- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 8 

- ด - -  ร ม - ซ - ล - ซ  - ม - ร - ม - ร  - ด - ล ฺ - ด - ร  ร ร - ด 
- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท่อน 2  
ประโยคที่ 1  

- ล - ซ  ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ซ   - ม  - ร  ร  ร  - ด   ด  ด  - ล  
- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2  
- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 

- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 3  

( - - - - - - - - ) ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ( - - - - - - - - ) ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  
- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4  
( - - - - - - - - ) ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม 

- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5  

- - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ล ล  - - ซ ซ  - - ด  ด   - - ร  ร   - - ม  ม   
- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 6  
- ม ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  

- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 7  

- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม  - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 
- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 8  
- ด - -  ร ม - ซ - ล - ซ  - ม - ร - ม - ร  - ด - ล ฺ - ด - ร  ร ร - ด 

- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ท่อน 2 เที่ยวกลับ  
ประโยคที่ 1  

- - ม ซ ร ม ซ ล - - ล ด  ซ ล ด  ร  - ด ร ม - ล ด  ร  - ซ ล ด  - ม ซ ล 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 2  

- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 

- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3  
( - - - - - - - - ) ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ( - - - - - - - - ) ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  
- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4  

( - - - - - - - - ) ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม 

- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5  
- - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ล ล  - - ซ ซ  - - ด  ด   - - ร  ร   - - ม  ม   

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  
- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 6  

- ม ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  
- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 7  
- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม  - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 

ประโยคที่ 8  

- ด - -  ร ม - ซ - ล - ซ  - ม - ร - ม - ร  - ด - ล ฺ - ด - ร  ร ร - ด 
- ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จฺ - จ  - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 
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เพลงเร็วใบ้คลั่ง  
ช่วงที่ 1 ประโยคที่ 1  

ซ - ซ ด  - ร  - ด  ซ - ซ ด  - ร  - ม  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  ซ - ซ ด  - ร  - ม  

- - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 2  

รม-ฟซล - ซ ซ ซ - ด  - ล - ซ ซ ซ รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 3  
- ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  

ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 4  

- ด  - ด  - ด  - ด  ม  ร  ด  ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  
ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต – ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ช่วงที่ 2 ประโยคท่ี 1  
ม  ร  ด  ซ - ด  - ร  รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด 

- - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 2  

ม  ร  ด  ซ - ด  - ร  รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด 

ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 3  
- ล ล ล - ซ - ล ด  - ด  ล - ซ - ม รรร - ม ร ด ร ม ซ รรร - ม ร ด ลฺ - ด 

ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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ประโยคที่ 4  

- ม ซ ล ซ ด  ซ ล - ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  
ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 5  
- ล ล ล - ซ - ล ด  - ด  ล - ซ - ม รรร - ม ร ด ร ม ซ รรร - ม ร ด ลฺ - ด 

ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 6  

- ม ซ ล ซ ด  ซ ล - ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  
ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 7  
- ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ร  - ม  ม  ม  - ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  

ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 8  

- ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ร  - ม  ม  ม  - ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  
ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท ต - จฺ จ  ต ต - ท 

- ฉิ่ง -ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

โยน 

ประโยคที่ 1  

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 2  
- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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ประโยคที่ 3  

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

กราวนอก  
ประโยคที่ 1  

- ซ - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 2  
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 3  

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 4  
ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 5  

ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 6  
ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 7  

ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 8  
ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 9 

ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 10 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 11  

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 12 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 13 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 14 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 15 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 16 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 17 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 18  

- ม  ร ร  - ม  ร ร  - ม  ร ร  - ฟ ซ ล - ด  - ล - ซ - ร  - - - ซ - - - ร  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 19 

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 20 

- - - มฺ - ม - ม - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 21 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 22 

- ม  ร ร  - ม  ร ร  - ม  ร ร  - ฟ ซ ล - ด  - ล - ซ - ร  - - - ซ - - - ร  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 23 

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 24 

- - - มฺ - ม - ม - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 25 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 26 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 27 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 28 

- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 29 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 30 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 31 

- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 32 

- ซฺ - - - ซฺ - ด - - - ร - ม - - - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 33 

- ซฺ - - - ซฺ - ด - - - ร - ม - - - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 34 

- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 35 

- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 36 

- - ซ ม ร ด ร ด - - ร ม ร ด ร ด - - ซ ม ร ด ร ด - - ร ม ร ด ร ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 37 

ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 38 

- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 39 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 40 

ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  - - ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  - ม  - ร  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 41 

- - ม  ร  - ด  ท ด  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - - ม  ร  - ด  ท ด  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 42 

- ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 43 

ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  - - ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  - ม  - ร  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 44 

ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  - - ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  - - 
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 45 

ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ร  - - ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ร  - - 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 46 

ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ท ล ท - ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ 
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 47 

- ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - ล - ล 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 48 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 49 

ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท - ล - - ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท - ล - - 
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 50 

ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท ด  ร  - - ม  ด  ม  ร  - ด  - ท ล ซ ล ท - ล - - 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 51 

ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท ด  ร  - - ม  ด  ม  ร  - ด  - ท ล ซ ล ท - ล - - 
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 52 

ท ซ ล ท ด  ร  - - ด  ม  ร  ด  ท ล - - ท ซ ล ท ด  ร  - - ด  ม  ร  ด  ท ล - - 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 53 

ท ซ ล ท ด  ร  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 54 

- ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท ร  ซ - - 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 55 

- ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท ร  ซ - - 
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 56 

- ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 57 

- ร - - ซ ร - ซ ล ซ ร ซ - ล - ท - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 58 

- ร - - ซ ร - ซ ล ซ ร ซ - ล - ท - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 59 

- ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 60 

- - ร  ท ล ซ ล ซ - - ล ท ล ซ ล ซ - - ร  ท ล ซ ล ซ - - ล ท ล ซ ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 61 

ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ส าเนียงลาว   
ช่วงที่ 1 ประโยคที่ 1 

- - - - - - - ม - - - ด  - - - ล - - ด  ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซ ซ ซ 

- ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท - ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 2 

- - - - - - - ม - - - ด  - - - ล - - ด  ซ - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  
- ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท - ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- - - - - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ด  ร  ม  - ล - ด  - ด  ล ซ - ล - ด  

- ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท - ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงที่ 2 ประโยคท่ี 1 

- - ดรม - ซ - ล - ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล - ด  - ม - ด ร ม - ซ - ล 

- ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท - ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล - ด  - ม - ด ร ม - ซ - ด - ด ร ม - ซ - ล 

- ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท - ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- - - ด  - - ล ด  - - ล ซ - - ล ซ 

- ต - จ ฺ - ต - ต - - - ท - ต - ท 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

โยน  
ประโยคที่ 1 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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ประโยคที่ 3 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 กราวนอก  
ประโยคที่ 1 (ส่งร้อง) 

- ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 2 

- ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 3 

- ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 4 

- ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 5 

- ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 6 

- ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 7 

- ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 8 

ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 9 

ม ซ ล ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  - ท - ด  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

 ยะวา  
ช่วงที่ 1 ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  - - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  
- ท ต ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - ร ด ล - ด  - -  - ด  ร  ม    - ร  - ด   - - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  

- - จฺจ  จฺจ  - - - ต - ท ต ท - ต - ท ต ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  - - ร ด ล - ด  - -  - ด  ร  ม    - ร  - ด   
- - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - จฺจ  จฺจ  - - - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- - - - - - - - - ม  - ร   - ด  - ร   - - ด  ร   - ม  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   

- ท ต ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 5 

- - ด  ร  - ม  - - - ม  - ร   - ด  - ล  - - - ด  - ล - -   ด  ล ซ ล  ด  ร  - ด   
- - จฺจ  จฺจ  - - - ต - ท ต ท - ต - ท ต ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 6 

- - - - - - - - - ม  - ร   - ด  - ร   - - ด  ร   - ม  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   

- ท ต ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 7 

- - ด  ร  - ม  - - - ม  - ร   - ด  - ล  - - - ด  - ล - -   ด  ล ซ ล  ด  ร  - ด   
- - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - จฺจ  จฺจ  - - - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงที่ 2 ประโยคท่ี 1 

- - - ซ  - - - - - ซ  - ล   - ซ  - ม   - - ร  ม   - ซ  - -  - ซ  - ล   - ซ  - ม   

- ท ต ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  
- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - ร  ม  - ซ  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   - - - ด  - ล - -  ด  ล ซ ล   ด  ร  - ด  
- - - - - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - - จฺจ  จฺจ  - - - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงที่ 3 ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - - - ม - - ซ ม - ล - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ม - ด - ร 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - ม - - ซ ม - ล - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ม - ด - ร 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 3 

- - - ด  - - - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ม  - ด  ร  ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- - - ด  - - - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ม  - ด  ร  ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ 

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงที่ 4 ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1 

- ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   - ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - ด  - ร  ร  ร   - - - ม   - ร  ร  ร   - ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   
- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   - ม  - ร   - ด  - ล  - ด  - ซ  - ล - ด   

- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - - - ซ - ล - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  
- ท - ต - จฺ - จ  - จฺ - จ  - จฺ - จ  - ต - ท ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

โยน 

 ประโยคที่ 1 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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ประโยคที่ 2 

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

กราวนอก 

ประโยคที่ 1 (ส่งร้อง) 
- - - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

 
ประโยคที่ 2 (รับร้อง) 

- ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 3 

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 5 

ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 6 

ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 7 

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม - - ฟมร - ม - ซ - - ลทร  - ล - ท 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 8 

- - ม ร ท - ล - ซ - - ลทร  - ล - ท - - - - - - - ท - - ม  ร  ม  ล - ท 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 9 

- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท ม ม ม ลฺ ร ร ร ท ซ ซ ซ ลฺ ร ร ร ท 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 10 

ม ม ม ลฺ ร ร ร ท ซ ซ ซ ลฺ ร ร ร ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 11 

ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 12 

- ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ท - ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ล 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 13 

- ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ท - ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ล 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 14 

- ม - ม ร ม ซ ล - ด  - ด  ล ด  ซ ล - ม - ม ร ม ซ ล - ด  - ด  ล ด  ซ ล 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 15 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - ม - - - ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - ม - - 
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 16 

ซ ร ม ซ - ม - - ซ ร ม  ซ - ม - - ซ ร ม  ซ - ม - - ซ ร ม  ซ - ม - - 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 17 

- ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ด - ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 18 

- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 19 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม - - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 20 

- ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ม - ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 21 

ร ม ล ซ ร ม ล ซ ร ม ล ซ ร ม ล ซ - ร  ด  ล ด  ล ซ ม - ร - ม ล ซ - ล 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 22 

- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 23 

( ร ด ม ร ม ร ม ด ) - - ม ร ด ล - - ( ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ) - - ด  ล ซ ม - - 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 24 

- - - - (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ล ซ) - - - - (ร ม ล ซ) 
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 25 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ม - ร - ม ล ซ - ล ( - - - - - - - - ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ล 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 26 

( - - - - - - - - ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ซ ( - - - - - - - - ) ซฺ ด ร ม ร ม ซ ร 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 27 

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ) ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ( ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ) ซ ล ด  ร  ม ด ร ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 28 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซฺ - ด - - ร ม - ซ - ม - ร - ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 29 

(- - - - ) ด ร ม ซ ( - - - - ) ร ม ซ ล ( - - - -) ซ ล ท ด  ( - - - -) ท ด  ร  ม  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 30 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซฺ - ด - - ร ม - ซ - ม - ร - ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 31 เข้าเพลงไส้หู้เชื่อมกับเพลงกราวนอก 

- - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 32 

- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 33 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม - - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 34 

- ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ม - ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 35 

ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล  

- - - - - - - ต          - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต          - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 36 

- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 37 

( ร ด ม ร ม ร ม ด ) ร ด ม ร ม ด ร ล ( ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ) ล ซ ด  ล ด  ล ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 38 

- - - - (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ล ซ) - - - - (ร ม ล ซ) 
- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 39 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ม - ร - ม ล ซ - ล ( - - - - - - - - ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 40 

( - - - - - - - - ) ร ม ซ ล ซ ล ด   ซ ( - - - - - - - - ) ซฺ ด ร ม ร ม ซ ร 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 41 

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ) ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ( ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ) ซ ล ด  ร  ม ด ร ม 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 42 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซฺ - ด - - ร ม - ซ - ม - ร - ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 43 

( - - - - ) ด ร ม ซ ( - - - - ) ร ม ซ ล ( - - - -) ซ ล ท ด  ( - - - -) ท ด  ร  ม  
- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 44 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซฺ - ด - - ร ม - ซ - ม - ร - ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 45 

ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ร  ด  ล ด  ล ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 46 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 47 

ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 94 

ประโยคที่ 48 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 49 

ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ร  ด  ล ด  ล ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 50 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 51 

ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 52 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ) 
- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 53 

- - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 54 

- ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  
- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 55 

- - ร  ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ท ท - - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 56 

- ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 57 

( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ ด ร ม ซ ( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ ด ร ม ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 58 

( - - - -) ด ร ม ซ ( - - - - ) ด ร ม ซ - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 59 

- ซฺ - ด - - ร ม - ซ - ม - ร - ด (- - ม ร ม ร ม ด) ร ด ม ร ม ด ร ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 60 

(ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม (ซ ม ล ซ ล ม ซ ร) ม ร ซ ม ซ ร ม ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 61 

ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - - - ด - - - ด  
- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 62 

- - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 63 

- ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 64 

- - ร  ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ท ท - - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 65 

- ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 66 

( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ ด ร ม ซ ( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ ด ร ม ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 67 

( - - - -) ด ร ม ซ ( - - - - ) ด ร ม ซ - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 68 

- ซฺ - ด - - ร ม - ซ - ม - ร - ด (- - ม ร ม ร ม ด) ร ด ม ร ม ด ร ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
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ประโยคที่ 69 

(ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม (ซ ม ล ซ ล ม ซ ร) ม ร ซ ม ซ ร ม ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 70 

ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - - - ด - - - ด  

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ส าเนียงจีน  ช่วงที่ 1  
ประโยคที่ 1 

- - - - - ร  - ร  - - ร ด ล - ด  - ร  - - - ฟ - - มรด - ร - - ดรม - ร 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - - - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - ซ ล ท ด  - ท - ล - - - - - - - - ซ ล ท ด  - ท - ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- ด  - ซ - ล - ด  - ล - ร  ด  ด  ด  ด  - ล - ด  ร  ฟํ - ร  - ด  - ล ซ ฟ - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5 

- - - - - - - ล - ด  - ซ - ล - ด  - - - ร - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 6 

- - - - - - - - ฟ ร ด ลฺ - ด - ร - - - ฟ - - มรด - ร - - ดรม - ร 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 7 

- - - - - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 8 

- - - - - - - - ซ ล ท ด  - ท - ล - - - - - - - - ซ ล ท ด  - ท - ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 9 

- ด  - ซ - ล - ด  - ล - ร  ด  ด  ด  ด  - ล - ด  ร  ฟํ - ร  - ด  - ล ซ ฟ - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 10 

- - - - - - - ล - ด  - ซ - ล - ด  - - - ร - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 11 

- - - - - - - - ฟ ร ด ลฺ - ด - ร - - - ฟ - - มรด - ร - - ดรม - ร ) 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงที่ 2 ประโยคที่ 1 

( - - - - ) ฟ ร ด ลฺ ( - - - - ) (ด ร ด ลฺ) - - - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร ) 
- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 2 

( - - - - ) ฟ ร ด ลฺ ( - - - - ) (ด ร ด ลฺ) - - - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร ) 
- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- ลฺ - ด - ร - ฟ - ม - ร - ด - ล - - - - - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ร - ฟ - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5 

- - - ล - ฟ - ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 6 

- - - ล ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - - - - ม ร ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - ร - ฟ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 7 

- - - ร - ร ร ร - ด - ร - ฟ - ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - ด - - - ด  

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 8 

- - - ซ - ล - ด  - - - ร  - ฟํ - ด  - ฟํ - ร  - ด  - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 9 

- ล - ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ลฺ - ร 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงที่ 3  
ประโยคที่ 1 

- ฟ ฟ ฟ - ฟ - ซ ฟ ซ ล ด  - ร  ล ด  - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ซ ฟ ซ ล ด  - ร  ล ด  
- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - ล ล ด  ล ซ ฟ - ล ฟ ซ - ล ฟ ซ - - ม ร ม ซ - ม ซ ม ร ด - ร - ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- - ล ล ด  ล ซ ฟ - ล ฟ ซ - ล ฟ ซ - - ม ร ม ซ - ม ซ ม ร ด - ร - ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ด  - ท - ล - - - - - ด  - ซ - ฟ - ซ - ล - ด  

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5 

- - - - - - - ท - - - - - ด  - ร  - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 6 

- - ฟซล - ด  - ร  - ซ - ฟ - ร - ด 

- - - - - - - ต - ต - - ต - ต ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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โยน  
ประโยคที่ 1 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - ซ - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

กราวนอก   
ประโยคที่ 1 

- ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 2 

- ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 3 

- ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 4 

- ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 102 

ประโยคที่ 5 

- ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 6 

- ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 7 

- ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 8 

ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ประโยคที่ 9 

ม ซ ล ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  - ท - ด  
- - - - - - - ต - ต - - - ต - ต - - - - - - - ต - ต - - - ต - ต 

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 

ส าเนียงญวน  
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - ร  - - - ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 3 

- - - - - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ล - ร  - ล - ด  - ร  
- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- ฟ - ล - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ล 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5 

- - - - - ด  - ร  - ฟ - ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 6 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 7 

- - - - - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ล 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 8 

- - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 9 

- - - ด ร ม - ม - - - - - - - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 10 

- - - - - ฟ - ล - ร  - ล - ด  - ร  - ฟํ - ล - ด  - ร  - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

รัว (เกริ่นก่อนเข้าส าเนียง) ไม่ใช้ฉิ่งและกลอง 

ญวนทีโห่  
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - ร - - - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ด - ลฺ - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - - - - - ด  - - - - - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล - - - - - ด  - ล 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- - - - - - - ร - - - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ด - ลฺ - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ด  - - - - - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล - - - - - ด  - ล 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5 

- - - - - - - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ร - - - - - ฟ - ซ - ด  - ล 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 6 

- - - - - - - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ร - - - - - ฟ - ซ - ด  - ล 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 7 

- - - - - - - ซ - ฟ - ซ - ล - ด  - - - - - - - ร  - ฟํ - ร  - ด  – ล 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 8 

- - - - - - - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด  - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 9 

- - - ฟ - ร - ด - - - ซ - ล - ด  - - - ฟ - ร - ด - - - ด - - - ด 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 10 

- - - - - - - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - - - - - ซ - ล - ด  - ล ซ ฟ - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 11 

- - - ซ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ - - - ล - ฟ - ซ - - - ร - ฟ - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 12 

- - - ล - ฟ - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  
- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 13 

- - - - - - - ร  - - - ด  - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ฟํ - ร  - ด  - ล 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 14 

- - - - - - - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 15 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ ฟ ร - ฟ - - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 16 

- - - ม - - มรด - ร - ม - - - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ฟ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 17 

- - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - - - - - ล - - - ด  - - - ฟ - - - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 18 

- - - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 19 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ม - - ร ด - ร - ม - - - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 20 

- - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ฟ - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - - 
- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 21 

- - - ล - - - ด  - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ - - - - 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 22 

- ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด - - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 23 

- - - ม - - ร ด - ร - ม - - - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

รัว เกริ่น ไม่ใช้ฉิ่งและกลอง 

ส าเนียงญวน  
ช่วงที่ 1 ประโยคที่ 1 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - - มรด - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ช่วงที่ 2 ประโยคที่ 1 

- - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - - ซ ซ ล ซ ฟ ร - ซ - ฟ - ร - ด 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - - มรด - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงที่ 3 ประโยคที่ 1 

- ด  - - ซ ล ด  ร  - ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด - - - ล - - ซ ฟ - - ซ ล - ด  - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร - ซ - ฟ - ร - ด - - ซ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - - มรด - ร 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ช่วงที่ 4 ประโยคที่ 1 

- - - - - ล - ซ - ล - ซ - - - - - - - ร - ร - ร - - - - ซ - ซ - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - - - ล - ซ - ล - ซ - - - - - - - ด  - - ทลซ - - - ด  - - ทลซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

- ด  - - - ด  - ล - ซ - ม - ร ม ซ - - - - - ล - ซ - ล - ซ - - - - 
- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
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ประโยคที่ 4 

- - - ร - - - ซ - - - ม ซ ม ร ด - ร - ด - - - ม ซ ม ร ด - ร - ด 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 5 

- - ดรม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ม - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต - - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ประโยคที่ 6 

- - - ด  - - - ล - ซ - ม - ร - ซ 

- - - - - - - ท - ต - ท - ต - ต 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ลูกหมด  
ประโยคที่ 1 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 2 

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 3 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม 

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 4 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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ประโยคที่ 5 

- - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม 

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 6 

- - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม 

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 7 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม - ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 8 

ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 

- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

ประโยคที่ 9 

- - ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด  ซ ล ด  ล ด  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  
- - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต - - - - ต ท - ต - ต - ท ต ท - ต 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยสามารถสรุปโครงสร้าง สังคีตลักษณ์ จังหวะฉิ่งและหนา้ทับตามตารางดงันี้ 
ชื่อเพลง สังคีตลักษณ์ จังหวะฉิ่ง หน้าทับ(ใช้กลองแขก) 

เพลงเทพนิมิต (AB/CB/DB) สามชั้น หน้าทับปรบไก ่

เนื้อร้อง ท่อน 1  พระทรงฟังวังเวงด้วยเพลงขับ        ร้องรับดีดดิ้นด้วยพิณสี 
          ท่อน 2  เสนาะค าล้ าทิพวารี                     หวนประหวัดกษัติย์ตรอมฤทัย 

          ท่อน 1  บรรทมแนบแอบเขนยคะนึงนึก       หวนระลึกถึงเจ้ายอดพิสมัย 

          ท่อน 2  ให้ง่วงเหงาเศร้าสร้อยละห้อยใจ       ยิ่งฟังไปก็ยังเพราะเสนาะเอย 

เพลงเรว็ใบ้คลั่ง (A/BCCD) ชั้นเดียว หน้าทับสองไม้ชั้นเดียว 

โยนที ่1 (A) ชั้นเดียว หน้าทับสองไม้ชั้นเดียว 
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ส่งร้อง             พวกเราเสนานาวายุทธ์  ฤทธิรุทรลือลั่นสนั่นหล้า 

              ทุกหนย่นย่อไม่รอรา   ระอิดระอาซึ่งนาวี 
เพลงกราวนอก ช่วงที ่1 (ABBC) ฉิ่งกราวนอก หน้าทับกราวนอก 

เพลงส าเนยีงลาว (AB) สองชั้น หน้าทับลาว 

โยนที ่2 (A) ชั้นเดียว หน้าทับลูกหมด 

ส่งร้อง             ว่องไวใช้จักร์ไม่พักผ่อน  เลี้ยวไล่ดัษกรไปรี ๆ 

              ยิงปืนเปรี้ยง ๆ ก็เท่ียงดี  ได้ทีซ้ าปล่อยตอร์ปิโด 
เพลงกราวนอก ช่วงที ่2 (A) ฉิ่งกราวนอก หน้าทับกราวนอก 

เพลงยะวาเก่า  ท่อน 1-2 (ABB/C/D/E) สองชั้น 

 
หน้าทับสดายง 

เพลงยะวาเก่า  ท่อน 3-4 หน้าทับสดายง 

โยนที่ 3 (A) ชั้นเดียว หน้าทับลูกหมด 

ส่งร้อง   เปรี้ยง ๆ โครม ๆ โหมปืนใหญ่ แวบ ๆ แสงไฟดูแดงโร่ 
              ปัง ๆ เรือถูกลูกปืนโต   เผลาะ ๆ เหมาะโหว่เสียพอแรง 

เพลงกราวนอกชว่งที่ 3  (A) ฉิ่งกราวนอก หน้าทับกราวนอก 

เพลงจีนไส้หู ้ (A/B/C) ฉิ่งกราวนอก หน้าทับกราวนอก 
ส าเนียงจนี (A/B/C) ฉิ่งส าเนียงจีน หน้าทับจีน 

โยนที ่4 (A) ชั้นเดียว หน้าทับลูกหมด 

ส่งร้อง  ฟูดจ๋อมตอร์บิโดไปโร่ไล่  แยะปังเฃ้าไปไฟวู่แสง 

             ถูกเรือข้าศึกตึ๊กตะแคง   พวกเราฤทธิแรงก็ไชโย 

เพลงกราวนอกชว่งที่ 4 (A) ฉิ่งกราวนอก หน้าทับกราวนอก 

เพลงส าเนยีงญวน (ABCBD) ฉิ่งส าเนียงญวน หน้าทับญวน 

รัวเกริ่น (A) ไม่มีจังหวะคุม 

เพลงญวนทีโห ่ (A) ฉิ่งส าเนียงญวน หน้าทับญวน 

รัวเกริ่น (A) ไม่มีจังหวะคุม 

ส าเนียงญวน (A/B/C/D) ฉิ่งส าเนียงญวน หน้าทับญวน 

โยนที ่5 (A) ชั้นเดียว หน้าทับลูกหมด 

ลูกหมด (A) ชั้นเดียว หน้าทับลูกหมด 

ตารางที ่2 โครงสร้าง สังคีตลักษณ์ จังหวะฉิ่งและหน้าทับ 
ที่มา : ชุติกาญจน์ กลั่นฤทธิ์ 
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จากการศึกษาโครงสร้างของเพลงเทพนิมิตออกกราวนอกภาษาพบกระบวนเพลงตั้งด้วยเพลง
เทพนิมิตสามชั้นโดยการบรรเลงท่อน 1 และ ท่อน 2 และกลับต้นไปบรรเลงท่อน 1 และท่อน 2 อีก
ครั้ง จากนั้นออกด้วยเพลงเร็วใบ้คลั่งชั้นเดียวเพ่ือเชื่อมออกเพลงภาษาจากนั้นออกท้ายโยนครั้งที่ 1 
เพ่ือส่งไปร้องไปยังเพลงกราวนอก หลังจากเพลงกราวนอกเชื่อมไปยังเพลงส าเนียงลาวและท้ายโยนที่ 
2 ส่งร้องไปยังเพลงกราวนอก จบจากกราวนอกเชื่อมไปยังเพลงยะวาและโยนท้ายเช่นเดิมคือส่งร้องไป
ยังเพลงกราวนอกอีกครั้งเป็นช่วงที่ 3 เชื่อมด้วยเพลงไส้หู้แล้วจึงออกภาษาจีนและออกท้ายโยนส่งร้อง
เข้าเพลงกราวนอกในช่วงที่ 4 และเข้าส าเนียงญวน เมื่อจบแล้วเข้ารัวเกริ่นแล้วเชื่อมเข้าญวนอีกครั้ง 
จากนั้นคั้นด้วยรัวเกริ่นและเชื่อมเข้าส าเนียงญวนอีกครั้งออกโยนที่ 5 และลงด้วยลูกหมด  ลักษณะ
กระบวนเป็นออกภาษาจะโยนเข้ากราวนอกและออกภาษาต่าง ๆ 4 ช่วง จนถึงส าเนียงญวนซึ่งเป็น
ส าเนียงสุดท้ายของเพลงภาษาและออกโยนเพ่ือเชื่อมไปลงจบลูกหมด 

 ลักษณะของกระบวนจากเพลงเทพนิมิตสามชั้นออกเพลงเร็วใบ้คลั่งแล้วจึงโยนเสียงโดเชื่อม
ไปภาษาต่าง ๆ สลับกันไป คือ 

โยนที่ 1 เสียงโด ส่งร้องและรับเพลงกราวนอก ออกเพลงส าเนียงลาว (ภาษาที่ 1)  

โยนที่ 2 เสียงโด ส่งร้องและรับเพลงกราวนอก ออกเพลงส าเนียงยะวาหรือชวา (ภาษาที่ 2)  
โยนที่ 3 เสียงโด ส่งร้องและรับเพลงกราวนอก ออกเพลงส าเนียงจีน (ภาษาที่ 3) 
โยนที่ 4 เสียง โด ส่งร้องและรับเพลงกราวนอก ออกพลงส าเนียงญวน (ภาษาที่ 4)  

เมื่อเริ่มเข้าเพลงส าเนียงญวนจะพบเพลงส าเนียงญวน 3 ช่วง โดยเมื่อจบ 1 ช่วงจะคั่นด้วย
เกริ่น ดังนี้ 

เพลงส าเนียงญวน ช่วงที่ 1 เกริ่น (ทุกช่วงจะลงด้วยเสียงเร) เชื่อมไปเพลงส าเนียงญวน ช่วงที่ 
2 เกริ่น เพลงส าเนียงญวน ช่วงที่ 3 เมื่อถึงช่วงจะเปลี่ยนไปออกโยนที่ 5 ซึ่งเป็นโยนเสียงมีแล้วจึง  
จะเชื่อมไปยังลูกหมดและลงจบ ผู้วิจัยพบว่าในช่วงส าเนียงญวนจะใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทางชวาทั้งสาม
ช่วงรวมถึงช่วงเกริ่นที่ค่ัน 2 ช่วงนั้นลงด้วยเสียงเร ซึ่งอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลชวา คือ ฟซลxดรx ท าให้
เพลงช่วงส าเนียงชวามีเสียงที่เชื่อมกัน และเมื่อมาถึงส าเนียงญวนที่ช่วงที่ 3 เข้าช่วงโยนที่ 5 เป็นโยน 
ที่ใช้เสียงมี เพิ่มที่จะเชื่อมไปยังลูกหมดซ่ึงเป็นกลุ่มปัญจมูลทางเพียงบน (ดรมxซลx)  
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บทที่ 4  
วิเคราะห์การด าเนินท านองซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษาในการบรรเลง                                        

วงเครื่องสายป่ีชวาของครูจีรพล เพชรสม 

 การศึกษาการด าเนินท านองซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้นออกกราวนอกภาษาในการบรรเลงวง
เครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม ผู้วิจัยได้น าบทเพลงมาท าการวิเคราะห์เพ่ือให้เห็นถึงลักษณะ
การด าเนินท านองทั้งในรูปแบบของเพลงบังคับทาง เพลงด าเนินท านอง โดยผู้วิจัยแบ่งเนื้อหาการ
วิเคราะห์ ดังนี้   
 4.1 สัญลักษณ์และข้อก าหนดในการบันทึกโน้ต 

 4.2 วิเคราะห์การด าเนินท านองซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น  ออกกราวนอกภาษาในการ
บรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดลักษณะและข้อก าหนดในการบันทึกโน้ต เพ่ือให้เกิดความเข้าใจมากยิ่งขึ้น 
ผู้วิจัยจึงก าหนดสัญลักษณ์พิเศษในการพิเศษบันทึกโน้ตโดยแบ่ง 4 ข้อ ดังนี้ 
 4.1 สัญลักษณ์และข้อก าหนดในการบันทึกโน้ต 
  4.1.1 สัญลักษณ์แทนเสียง 
  การบันทึกโน้ตทางซออู้ ผู้วิจัยได้ใช้สัญลักษณ์แทนระดับเสียงของตัวโน้ตต่าง ๆ เป็น
ตัวอักษรไทยจ านวน 7 ตัวอักษรด้วยกันและก าหนดการใช้นิ้วของซออู้ไว้ดังนี้  

ตารางการใช้นิ้วของซออู้ 

สาย สายเปล่า นิ้วชี ้ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย ช่วงเสียงของการรูดนิ้ว 

สายเอก ซ ล ท ด  ร  ช่วงเสียงที่ 1 ด  ร  ม   ฟํ 

สายทุ้ม ด ร ม ฟ ซฺ ช่วงเสียงที่ 2 ร  ม  ฟํ ซ  
 

  4.1.2 สัญลักษณ์แทนกลวิธีพิเศษและลักษณะการด าเนินท านองท านอง  
 การบันทึกโน้ตซออู้เพลงเทพนิมิตออกกราวนอกภาษา ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์กลวิธีพิเศษ

ในการบรรเลงท านองซออู้ดังต่อไปนี้ 

การพรมเปิด ใช้สัญลักษณ์  

การพรมปิด ใช้สัญลักษณ์  

คันชักออก ใช้สัญลักษณ์  

คันชักเข้า ใช้สัญลักษณ์  

การรูดนิ้ว ใช้สัญลักษณ์  

การสะบัดคันชัก ใช้สัญลักษณ์  
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การสะบัดนิ้ว ใช้สัญลักษณ์  

ล้วงหน้า ใช้สัญลักษณ์  

การย้อย ใช้สัญลักษณ์  

การกล้ าเสียง ใช้สัญลักษณ์  

  
ค าอธิบายกลวิธีการบรรเลง  
 หนังสือเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน อธิบายกลวิธีการบรรเลงซออู้และ
ผู้วิจัยได้คัดเลือกในส่วนกลวิธีที่พบจากการบรรเลงซออู้ของครูจีรพล เพชรสมในเพลงเทพนิมิต  
สามชั้น ออกกราวนอกภาษา วงเครื่องสายปี่ชวา ไว้ดังนี้  
 1. การพรมนิ้ว คือ การใช้ปลายนิ้วแตะเร็ว ๆ ให้เกิดเป็นเสียงที่สูงขึ้นไปสลับกับเสียงเดิมถี่ ๆ
ซึ่งละเอียดกว่าการประ3 แบ่งออกเป็น   

  1.1 พรมเปิด คือ ใช้การสีคันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้ง และใช้นิ้วใดนิ้วหนึ่งกดยืน
เสียงไว้แล้วตามด้วยการกดนิ้วต่อไปสลับกับเปิดนิ้ว ท าเช่นนี้ติดต่อกันไปด้วยความเร็วพอประมาณ 
เสียงเด่นที่เกิดขึ้นจะเป็นเสียงจากนิ้วที่กดเสียงยืนเสียง 

   1.2 พรมปิด คือ การสีคันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้ง และใช้นิ้วหนึ่งกดยืนเสียงไว้
แล้วตามด้วยการากดนิ้วต่อไปในลักษณะแตะยก แตะยกถี่ ๆ โดยไม่เปิดนิ้วสูง เสียงที่เด่นที่เกิดขึ้นจะ
เป็นเสียงจากนิ้วที่แตะยก แตะยก  

2. การรูดนิ้ว คือ การเลื่อนต าแหน่งเสียงให้สูงขึ้นจากปกติอีกช่วงเสียงหนึ่ง ซึ่งผู้วิจัยแบ่ง
ออกเป็น 2 ช่วงเสียง ได้แก่ ช่วงเสียงที่ 1 ใช้นิ้วชี้แทนเสียงโดสูงเรียงไปถึงนิ้วก้อยซึ่งเป็นเสียงฟาสูง 
และช่วงเสียงที่ 2 ใช้นิ้วชี้แทนเสียงเรสูงเรียงไปถึงนิ้วก้อยเสียงซอลสูง 

3. การสะบัดคันชัก คือ การใช้คันชัก “เข้า-ออก-เข้า” ติดต่อกันอย่างรวดเร็ว 

4. การสะบัดนิ้ว คือ การใช้คันชักออกหรือคันชักเข้า 1 ครั้ง และใช้นิ้วของมือซ้ายแตะสะบัด
ลงบนซอโดยใช้ความเร็วพอประมาณ สามารถแบ่งออก 3 พยางค์  

5. การกล้ าเสียง คือ การใช้นิ้วแตะโน้ตหนึ่งซึ่งเป็นเสียงผ่านด้วยความเร็วไปตกยังโน้ตหลัก 

6. การโดดเสียง คือ การใช้เสียงสูงสลับกับเสียงต่ า  โดยมีความห่างของเสียงคู ่5 ถึงเสียงคู ่8 
(ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544, น. 308-310) 
ค าอธิบายลักษณะการด าเนินท านอง 

                                                           
3  การประ คือ การสีสายเปล่า แล้วใช้ท้องนิ้วบริเวณก่ึงกลางแตะยกในความเร็วพอประมาณ จะเกิด
เสียงสูงต่ าสลับกันภายในหนึ่งคันชัก) 
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1. ล้วงหน้า คือ บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่ง โดยเพ่ิมท านองบรรเลงล้ าเข้ามา
ก่อนที่จะถึงหน้าที่บรรเลงตามปกติ วิธีการอย่างนี้มักจะมีในตอนที่บรรเลงลูกล้อลูกข้อหรือเวลาที่จะ
รับจากร้อง คือก่อนที่จะถึงหน้าที่บรรเลงตามปรกติของตน ก็หาท านองอย่างใดอย่างหนึ่ง  บรรเลง
ขึ้นมาก่อนที่อีกฝ่ายหนึ่งจะจบ  

2. ย้อย (เป็นแบบหนึ่งของการ “ลัก” ดูค าว่า ลัก) หมายถึงการร้องหรือการบรรเลงอย่างหนึ่ง 
ซึ่งประดิษฐ์ท านองให้เสียงที่ควรจะตกลงตรงจังหวะไปตกลงภายหลังจังหวะ เมื่อเป็นเช่นนี้ ท านอง
ของประโยคนั้นก็จ าจะต้องยาวกว่าประโยคธรรมดา  วิธีการที่เรียกว่า “ย้อย” นี้ ตรงกันข้ามกับ
ล่วงหน้า เพราะล่วงหน้านั้นตัดท านองให้สั้นเพ่ือที่จะให้ลงประโยคก่อนจังหวะ แต่ย้อยต้องยืดท านอง
ให้ยาวเพ่ือที่จะให้หมดทีหลังจังหวะ  

4.1.3 สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงปัญจมูล 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ซลทXรมX เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง  
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ลทดXมฟX เป็นระดับเสียงทางใน 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 3 ทดรXฟซX เป็นระดับเสียงทางกลาง  
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ดรมXซลX เป็นระดับเสียงทางเพียงออบน 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 รมฟXลทX เป็นระดับเสียงทางนอก 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6   มฟซXทดX เป็นระดับเสียงทางกลางแหบ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7 ฟซลXดรX เป็นระดับเสียงทางชวา 

  4.1.4 ตารางบันทึกการด าเนินท านองซออู้ 
กลวิธีพิเศษ         

ท านองซออู้         

ท านองหลัก         

  
 4.2 วิเคราะห์การด าเนินท านองซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษาในการ
บรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม 
เพลงที่ 1 เพลงเทพนิมิต สามชั้น  
ท่อน 1 

ประโยคที่ 1  
        

- - - ล ด  ด  ด  ด  - - - ร  ด  ด  ด  ด  - ม - ซ - ล - - ด  - ซ ด ร ม ร ม 
- - - ล - ด  ด  ด   - - - ร  - ด  ด  ด  - ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  
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ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ด-ด-ด-ด) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีข้ึน (-ซ-ด-ร-ม) ประโยครับจากเนื้อร้อง “พระทรงฟังวังเวงด้วยเพลงขับ ร้ อ ง
รับดีดดิ้นด้วยพิณสี” 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลักและไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล รวมถึงลักษณะการด าเนิน
ท านองที่คล้ายคลึงกับท านองหลัก กลวิธีพิเศษที่พบได้แก่ การพรมเปิดในห้องที่ 6 และการย้อยเสียงลูก
ตกเสียงโดในห้องที่ 6 ให้ไปตกในห้องที่ 7 จบประโยคด้วยการย้ าเสียงสองเสียงคือเสียงเรและเสียงมี
ร่วมกับการเน้นเสียง 

ประโยคที่ 2 

        
ซ ด ซ ม ล ซ - ด  ล - ด  ซ ด  ล ซ ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร ฟ ม ล ม ล ม ฟ - 

- ด ร ม  - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซ ซ ซ - ล - ร - ทฺ - -  ร ม - ซ 

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ในวรรคหน้าและอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง (ซลท xรมx) ในวรรคหลัง  
เป็นลักษณะการเปลี่ยนบันไดเสียงฉับพลัน ในส่วนของวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล-ซ-ม) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ท-ร-ม-ซ)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) มีเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟา ท าหน้าที่เป็นเสียงผ่านเพ่ือตกแต่งท านอง พบกลวิธี
พิเศษได้แก่ การย้อยเสียงลาในห้องที่ 2 ให้ไปตกในห้องที่ 3 และพบการด าเนินท านองการโดดเสียงใน
ห้องท่ี 1 และในห้องที่ 6    
ประโยคที่ 3 

        

ซ - ด  ล ด  ซ ล - ด  - ม ร ม ด ร ล ม ร ม ด ร ล ด  ซ ด  ม ซ ด  ม ซ - - - 
- ร  ด  ล  ด  ซ ล ด  - - ม  ร   ม  ร  ด  ล  ด  ล ร  ด   ร  ล ด  ซ ด  ล ซ ม  ซ ร ม ซ  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (-ม-ร-ด-ล) และวรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถีข้ึน (-ด-ร-ม-ซ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงออบน
เช่นเดียวกันท านองหลักเช่นเดียวกับท านอง พบลักษณะการย้อยเสียงจากประโยคที่ 2 มาตกลงใน
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ห้องที่ 1 ของประโยคนี้ และย้อยอีกครั้งในห้องที่ 2 ไปห้องที่ 3 จากนั้นด าเนินท านองสับไล่เสียงลง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ด้วยขอบเขตของเสียงในเสียงต่ า จึงเปลี่ยนใช้เสียงสูงและเป็นการด าเนิน
ท านองการจบล้วงหน้าในห้องที่ 8 

ประโยคที่ 4 

        

ด  ม ซ ด  ซ ด  ม ซ ด  ม ซ ด  ม - ซ - ด ม ร ซ ร ม ฟ ด ซ ด ร ม ฟ ซ - - 
- ม ซ ล  ซ ล ด  ซ - ล ซ ม  ซ ร ม ซ - ด - - มรด - ซฺ - ด ร ม  ร ม ฟ ซ  

 ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) ในวรรคหลังพบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 8 ในวรรคหน้าและวรรคหลัง
ด าเนินยืนเสียงซอล (-ซ-ซ-ซ-ซ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาท าหน้าที่เป็นเสียงผ่านในห้องที่ 6,8  
พบลักษณะการด าเนินท านองในจังหวะยกในห้องที่ 4 และการใช้ลักษณะกลอนล้วงหน้าในวรรคหลัง  

ประโยคที ่5  
        

- ซ ร ร - ซ ม ม - ล ซ ซ ท ล - - ร  ล ร  ล ร  ล ร  - ล - ร  ด  ท ล ซ ม 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
 ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น (ร -ม-ซ-ล) วรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถีลง (ด -ล-ซ-ม)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพี ยงออบน
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูลคือเสียงทีเป็นเสียงผ่านในห้องที่ 4,8 พบลักษณะ
การด าเนินท านองจบในจังหวะยกในห้องท่ี 4 และการย้อยจังหวะในห้องที่ 6 ไปยังห้องที่ 7   
 วรรคหน้าครูจีรพลบรรเลงโดยการย้ าเสียง โดยการลงน้ าหนักที่เสียงแรกคือเสียงซอลในห้อง
ที่ 1 และห้องที่สอง และเสียงลาในห้องที่สาม จากนั้นในวรรคหลังด าเนินในเสียงสูงโดยใช้ย้ าเสียงเร
และเสียงลา จากนั้นเรียงเสียงลงมาจบที่เสียงมีตรงกับท านองหลัก  
 การด าเนินท านองในประโยคนี้พบลักษณะการย้ าเสียงร่วมกับการใช้น้ าหนักของคันชักเพ่ือ
เน้นเสียงอีกทั้งใช้วิธีการด าเนินท านองล่วงหน้าในวรรคหน้า และใช้การย้ าเสียงเรและเสียงลาร่วมกับ
การย้อยจังหวะแล้วจึงไล่เรียงเสียงมาจบที่เสียงมีในห้องสุดท้าย ผู้วิจัยพบว่าในประโยคนี้พบการ
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ออกแบบการด าเนินท านองหลากหลายได้แก่ การย้ าเสียง การเน้นคันชัก การด าเนินท านองล่วงหน้า 
การย้อยจังหวะ  
ประโยคที่ 6  

        
ซ ม ร ม ร ด  - ร ม ร ด ร ด ล - ด  ร  ด  ล ด  ล ซ - ล ด  ล ซ ล ซ ม - ม 

- ม  ร  ม   ร  ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร   ด  ล ด  ล ร  ด  ล ด  ล ซ ล ซ  ด  ล ซ ล  ซ ม ซ ม 
 ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (ม-ร-ด-ล) และวรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถีลง (ด -ล-ซ-ม) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูล ลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก  กระสวน
ท านองของประโยคนี้มีลักษณะเหมือนกันในห้องคู่ท่ี 1,2 3,4 5,6 7,8 คือ ( xxxx | xx-x )  
ประโยคที่ 7  

        

ซฺ ด ซฺ ม ซฺ ร ซฺ ด ซฺ ม ซฺ ร ซฺ ด ซฺ ม ด  ด  ม ด  ม ล ซ - ม - ร ซ ด ม ร ด 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม    - ซ  - ล   - ซ  - ม  ม  ม  - ร   ร  ร  - ด  

 ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น (ซฺ -ด-ร-ม) และวรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถีลง (ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูล การด าเนินท านองในวรรคหน้าพบการยืนเสียงซอลโดยใช้สาย
ทุ้ม ท านอง (ม-ร-ด-ม) และวรรคหลังพบการย้อยเสียงในห้องที่ 6 ไปในห้องที่ 7 ใช้วิธีการโดดเสียง
จากโดสูงมาเสียงมีในห้องที่ 5  
ประโยคที่ 8  

        
ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด  ร  ร  ร  ม ซ ล ซ ม ร ด ล ด  ล ด  ซ ม ซ ล ด  

- ด  - -  ร  ม  - ซ  - ล  - ซ   - ม  - ร  - ม  - ร   - ด  - ล - ด  - ร   ร  ร  - ด  

 ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (ล-ซ-ม-ร) และวรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถีคงที่ (-ซ-ม-ร-ด)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 119 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูลคือเสียงทีเป็นเสียงผ่าน การด าเนินท านองต่างจากท านองหลัก 
วรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น (ล-ท-ด -ร ) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (ม-ซ-ล-ด ) สังเกตได้ว่า
ลักษณะการด าเนินท านองขึ้นเสียงไปจบที่เสียงสูงทั้งสองวรรค  

ท่อน 1 เที่ยวกลับ 

ประโยคที่ 1  

        

ซ ร ซ ด  ท ด  ท ด  ซ ร ซ ด  ท ด  - - ม ม ซ ซ ล ล ด  - ด  - ซ ด ร ม - - 
- - - ล - ด  ด  ด   - - - ร  - ด  ด  ด  - ล - ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  

ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 รับร้องเนื้อ“เสนาะค าล้ าทิพวารี หวนประหวัดกษัติย์ตรอมฤทัย”  
  ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูลคือเสียงทีเป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนินท านองเท่าเสียงโด
และเป็นการด าเนินท านองแบบล้วงหน้า ใช้การย้ าเสียงทีและเสียงโดสูงและใช้การเน้นคันชักโน้ต
ดังกล่าว ในวรรคหลังพบการย้ าเสียงมี,ซอล,โดสูง ในห้องที่ 5,6 และพบการย้อยจังหวะในเสียงโดสูง
เพ่ิมไปลงในห้องที่ 7 และจบประโยคแบบท านองล้วงหน้า  

ประโยคที่ 2 

        
- ด  ม ด  ซ ล ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม - - ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

- ด ร ม  - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซ ซ ซ - ล - ร - ทฺ - -  ร ม - ซ 

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 2 ในเที่ยวแรก 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูลคือเสียงฟา วรรคหน้าพบลักษณะการด าเนินท านองล้วงหน้า 
และให้วิธีการโดยเสียงโดสูงและเสียงมีในห้องที่ 1 ในส่วนของวรรคหลังด าเนินท านองโดยพบเสียงฟา
ที่เป็นเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลบ่อย  

ประโยคที่ 3 

        

ด  ร  ด  ล ด  ซ ล - ด  - ม ร ม ร ด ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ 
- ร  ด  ล  ด  ซ ล ด  - - ม  ร   ม  ร  ด  ล  ด  ล ร  ด   ร  ล ด  ซ ด  ล ซ ม  ซ ร ม ซ  
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ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 3 ในเที่ยวแรก 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล พบลักษณะการย้อยในห้องที่ 2 ไปห้องที่ 3 จากนั้นด าเนิน
ท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 4 

        

ด ม ร ม ด ม ร ม ฟ ซ ล ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ซ ล ท ฟ ท ร  ด  ท ล ท ด  ท ล ซ 

- ม ซ ล  ซ ล ด  ซ - ล ซ ม  ซ ร ม ซ - ด - - มรด - ซฺ - ด ร ม  ร ม ฟ ซ  

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 4 ในเที่ยวแรก 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูลคือเสียงฟาและเสียงที ในวรรคหน้าพบการย้ าท านองที่เหมือนกัน
คือในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 และด าเนินกลอนไล่ท านองขึ้น และวรรคหลังการด าเนินท านองของ
ท านองหลักนั้นลงไป แต่ซออู้ด าเนินท านองขึ้นไปที่เสียงสูง 

ประโยคที่ 5  
        

ร ร ม ร ซ ม ร ม ล ซ ม ซ - ล - - - ร  ซ ท - ร  ซ ล ท ล ซ ม ซ ม - - 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx

ซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 5 ในเที่ยวแรก 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูลคือเสียงที ในห้องที่ 5,7 พบลักษณะการด าเนินท านองย้อย
ส่วนท้ายของวรรคหน้า และพบการล้วงหน้าทั้งในวรรคหน้าและวรรคหลัง  

ประโยคที่ 6  
        

ซ ด ซ ม ร ด ร ด ร ด ม ร ด ล ด  ล ด  ล ร  ด  ล ซ ล ซ ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม 

- ม  ร  ม   ร  ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร   ด  ล ด  ล ร  ด  ล ด  ล ซ ล ซ  ด  ล ซ ล  ซ ม ซ ม 

ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 6 ในเที่ยวแรก 
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูล ลักษณะการด าเนินท านองของซออู้ใกล้เคียงกับท านองหลัก 
และใช้ลักษณะกลอนสับ 

ประโยคที่ 7  

        

- ม ซ ล ซ ม ซ ด  ซ ม ซ ด  ซ ด  ซ ม - ด  ม ด  ม ล ซ ม - ซ ด ซ ด ม ร ด 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม  - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 

ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 7 ในเที่ยวแรก 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูล พบลักษณะการด าเนินท านองโดดเสียง โดยการใช้เสียงสูงกับ
สลับกับเสียงต่ า คือเสียงมีและเสียงโดสูงในวรรคหน้า ในวรรคหลังก็เช่นกันในเสียงโดสูงและเสียงมี ใน
ห้องท่ี 5 และเสียงซอลกับโดในห้องท่ี 7 โดยมีความห่างของเสียง 5 เสียง  
ประโยคที่ 8  

        

- ด ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด  ร  ร  ร  - ม - ร - ด - ล - ด  - ซ - ล - ด  

- ด - -  ร ม - ซ - ล - ซ  - ม - ร - ม - ร  - ด - ล ฺ - ด - ร  ร ร - ด 
ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx

ซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 8 ในเที่ยวแรก ประโยคส่งร้องเนื้อ  

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 2 เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าพบการย้ า
เสียงเรสูงในห้องที่ 4 ด าเนินท านองขึ้นไปจบที่เสียงสูงจากนั้นในวรรคหลังด าเนินท านองลงในห้องที่ 5 
จากนั้นขึ้นไปจบที่เสียงสูง   
ท่อน 2  
ประโยคที่ 1  

        

- - - ซ - - - ล - ร  - ล - ด   - ร  - ม - - ลซม - - ร - ซ ฟ ม ร ด ล 

- ล - ซ  ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ซ   - ม  - ร  ร  ร  - ด   ด  ด  - ล  

ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ล-ด-ร) และ
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วรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ม-ร-ด-ล) ประโยครับร้องเนื้อ “บรรทมแนบแอบเขนยคะนึงนึก  
หวนระลึกถึงเจ้ายอดพิสมัย” 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก กลวิธีพิเศษที่พบได้แก่ การย้อยเสียงลูกตกเสียงมีในห้องที่ 5 และการสะบัด
นิ้วในห้องที่ 6  
ประโยคที่ 2 

        

- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม - - ลซม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 

- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล  
ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ม-ม-ม-ม) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ม-ซ-ด -ล)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล รวมถึงลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก วรรคหน้าเป็นลักษณะการเหลื่อมของท านอง และการสะบัดนิ้วในห้องที่ 6  
ประโยคที่ 3 

        
( - - - - - - - - ) ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ( - - - - - - - - ) ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  

( - - - - - - - - ) ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ( - - - - - - - - ) ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ม-ซ-ด -ล) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ม-ซ-ล-ด )  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล รวมถึงลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก และพบการด าเนินท านองลูกล้อในประโยค 

ประโยคที่ 4 

        

( - - - - - - - - ) ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ท ร  ท ด ล ท ล ด ซ ล ซ ด ม ซ ม 

( - - - - - - - - ) ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ - - ม ม  
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ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าในวรรคหน้าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทาง
เพียงออบน (ดรมxซลx) และในวรรคหลังอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง (ซลทxรมx) เป็นลักษณะ
การเปลี่ยนบันไดเสียงฉับพลัน ในส่วนของวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ซ-ม-ร-ด) และวรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถีลง (-ท-ล-ซ-ม)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ในวรรคหน้าและอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง (ซลทxรมx) ในวรรคหลัง เช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก เป็นลักษณะการเปลี่ยนบันไดเสียงโดยมี เสียงโดเป็นสะพานเชื่ อมเสียง  
พบการด าเนินท านองลูกล้อในวรรคหน้า และพบการด าเนินท านองเก็บในวรรคหลัง รวมถึงพบการ
โดดเสียงในวรรคหลัง โดยการยืนในเสียงโดสายทุ้มข้ามไปที่เสียงสูงด าเนินกลอนในรูปแบบเดียวกัน
แล้วจึงลงมาจบที่เสียงมีในสายทุ้ม  
ประโยคที่ 5  

        

- ซ ร ร - ซ ม ม - ล ซ ซ - ด  ล ล - ด  ซ ซ - ร  ด  ด  - ม ร ร - ซ ม ม 

- - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ล ล  - - ซ ซ  - - ด  ด   - - ร  ร   - - ม  ม   
ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ร-ม-ซ-ล) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ด-ร-ม) 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองที่
ใกล้เคียงกับท านองหลัก และพบการใช้วิธีการย้ าเสียงลูกตก 2 เสียงเป็นรูปแบบเดียวกันทั้งประโยค  
ในการย้ าเสียงนั้นใช้การเน้นคันชักหนักมากข้ึนเพื่อเป็นการย้ าและเน้นให้เสียงนั้นแข็งแรงยิ่งขึ้น  

ประโยคที่ 6  

        

- ม ด  ม ซ ล ด  - ร  - ซ ฟ ม ร ด ล - ม ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ด  ร  ด  ร  - - 
- ม ซ ล  - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล  - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  

ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ม -ร -ด -ล) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ล-ด -ร ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงออบน
เช่นเดียวกันท านองหลักเช่นเดียวกับท านอง พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 3 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 124 

ท าหน้าที่เป็นเสียงผ่านเพ่ือตกแต่งท านอง มีลักษณะการด าเนินท านองที่ต่างกันกับท านองหลัก พบ
ลักษณะการย้อยเสียงจากห้องที่ 2 ไปห้องที่ 3 และพบการด าเนินท านองจบล้วงหน้าในห้องที่ 8 

ประโยคที่ 7  

        
- ม ซ ล ซ ม ซ ด  ซ ม ซ ด  ซ ด  ซ ม - ด  ม ด  ม ล ซ ม - ซ ด ซ ด ม ร ด 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม   - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 
ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซฺ-ด-ร-ม)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับประโยคที่ 7 
ในท่อนที่ 1   
ประโยคที่ 8  

        

ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด  ร  - ร  - ม - ร - ด - ล - ด  - ซ - ล - ด  
- ด - -  ร ม - ซ  - ล - ซ - ม - ร  - ม - ร  - ด - ลฺ  - ด - ร ร ร - ด 

ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมx
ซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (ล-ซ-ม-ร) และวรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถลีง (-ซ-ม-ร-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูลคือเสียงทีเป็นเสียงผ่าน การด าเนินท านองต่างจากท านองหลัก 
วรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น (ล-ท-ด -ร ) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (ม-ซ-ล-ด ) สังเกตได้ว่า
การด าเนินท านองขึ้นเสียงไปจบที่เสียงสูง ประโยคนี้เป็นประโยคสุดท้ายของท่อนทั้งท่อน 1 และท่อน 
2 และมีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกัน  

ท่อน 2 เที่ยวกลับ  
ประโยคที่ 1  

        
- - ม ซ ร ม ซ ล - - ล ด  ซ ล ด  ร  - ด ร ม - ล ด  ร  - ซ ล ด  - ม ซ ล 

- - ม ซ ร ม ซ ล - - ล ด  ซ ล ด  ร  - ด ร ม - ล ด  ร  - ซ ล ด  - ม ซ ล 
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ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ในเที่ยวแรก แต่เปลี่ยนรูปแบบในการด าเนินท านองซ่ึงประโยคนี้
เป็นลักษณะการเหลื่อม ประโยครับร้องเนื้อ “ให้ง่วงเหงาเศร้าสร้อยละห้อยใจ ยิ่งฟังไปก็ยังเพราะ
เสนาะเอย” 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 2 

        

- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 

- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล  

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 2 ในเที่ยวแรก 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 3 

        
( - - - - - - - - ) ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ( - - - - - - - - ) ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  

( - - - - - - - - ) ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ( - - - - - - - - ) ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ  
ประโยคที่ 3 ในเที่ยวแรก 

ประโยคที่ 4 

        

( - - - - - - - - ) ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ท ร  ท ด ล ท ล ด ซ ล ซ ด ม ซ ม 

( - - - - - - - - ) ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ - - ม ม  

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ  
ประโยคที่ 4 ในเที่ยวแรก 
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ประโยคที่ 5  

        
- ม ร ร - ซ ม ม - ล ซ ซ - ท ล ล - ล ซ ซ - ร  ด  ด  - ม ร ร - ซ ม ม 

- - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ล ล  - - ซ ซ  - - ด  ด   - - ร  ร   - - ม  ม   

ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 5 ในเที่ยวแรก 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูลคือเสียงทีในห้องที่ 4 ท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม มี
ลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับประโยคที่ 5 ในเที่ยวแรก ยกเว้นการเปลี่ยนเสียงแรกที่ ใช้ แต่
ลูกตกยังคงเดิม  
ประโยคที่ 6  

        

- ม ด  ม ซ ล ด  ร  ม ร ด ล ด  ล - - ม ม ซ ม ล ล ด  ล ด  ด  ร  ด  ร ร ม ร 

- ม ซ ล  - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล  - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  

ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 6 ในเที่ยวแรก 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก และไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญมูล ในวรรคหน้าพบการด าเนินท านองจบแบบล้วงหน้า  
และในวรรคหลังพบการด าเนินท านองเก็บโดยใช้ลักษณะการย้ าเสียงมี,ลา,โดสูง และเร  
ประโยคที่ 7  

        
- ม ซ ล ซ ม ซ ด  ซ ม ซ ด  ซ ด  ซ ม - ด  ม ด  ม ล ซ ม - ซ ด ซ ด ม ร ด 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม   - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร  ร ร - ด 

ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับประโยคที่ 7 ในเที่ยวแรก 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับประโยคที่ 7 
ในท่อน 2 เที่ยวแรก  
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ประโยคที่ 8  

        
ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด  ร  - ร  - ม - ร - ด - ล - ด  - ซ - ล - ด  

- ด - -  ร ม - ซ  - ล - ซ - ม - ร  - ม - ร  - ด - ลฺ  - ด - ร ร ร - ด 

ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ  
ประโยคที่ 8 ในท่อน 2 เที่ยวแรก 

ผู้วิจัยพบว่าเพลงเทพนิมิต สามชั้น ในเสียงในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบนทั้งหมด พบการใช้
เสียงฟาและเสียงทีเพ่ือตกแต่งท านองในบางช่วง ในส่วนของการด าเนินท านองของซออู้ในเพลงเทพ
นิมิต สามชั้น ของครูจีรพล เพชรสม ท่อนที่ 1 การด าเนินท านองซออู้เที่ยวแรกและเที่ยวกลับแตกต่าง
กันแต่ยังคงลงลูกตกเหมือน เน้นการเปลี่ยนรูปแบบของท านองให้ไม่ซ้ ากันในบางประโยค และท่อนที่ 
2 ในเที่ยวแรกและเที่ยวกลับมีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกัน เว้นแต่ในประโยคที่ 1 เที่ยว
กลับ เปลี่ยนเป็นลักษณะการเหลื่อม พบกลวิธีการพรมเปิดเสียงลา 2 ครั้ง ประโยคที่ 1 และ 2 ใน
ท่อนที่ 1 พบกลวิธีการสะบัดนิ้วในประโยคที่ 1 และ 2 ในท่อน 2 พบลักษณะเฉพาะที่พบส่วนใหญ่ คือ 
การย้อย การล้วงหน้า การใช้โดดเสียง ตัวอย่างเช่น  

- ม ซ ล / ซ ม ซ ด  / ซ ม ซ ด  / ซ ด  ซ ม / - ด  ม ด  / ม ล ซ ม / - ซ ด ซ / ด ม ร ด เป็นต้น   
เพลงเร็วใบ้คลั่ง  
ท่อน 1  
ประโยคที่ 1 

        

ซ - ซ ด  - ร  - ด  ซ - ซ ด  - ร - ม ซ - ซ ม ซ ม ร ด ซ - ซ ด  -  ร - ม 

ซ - ซ ด  - ร  - ด  ซ - ซ ด  - ร  - ม  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  ซ - ซ ด  - ร  - ม  

ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ด -ร -ม ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลักและไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล รวมถึงลักษณะการด าเนิน
ท านองที่คล้ายคลึงกับท านองหลัก ท านองในวรรคหน้าและวรรคหลังบรรเลงเช่นเดียวกันทุกห้อง
ยกเว้นห้องที ่6 ด าเนินท านองเก็บเพียง 1 ห้อง  
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ประโยคที่ 2 
        

ดรม-ซ ล ซ ล ซ ซ ด  ซ ด  ล ซ ล ซ ซ ร ม ซ ล ซ ล ซ ซ ด  ซ ล ซ ด  ท ล ซ 

รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ด  - ล - ซ ซ ซ รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 5 เป็นเสียงผ่านตกแต่งท านอง ใน
วรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงที่ (-ซ-ซ-ซ-ซ-ซ-ซ-ซ-ซ) เป็นลักษณะเท่าเสียงซอลทั้ง
ประโยค 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลักและพบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีในห้องสุดท้าย รวมถึง
ลักษณะการด าเนินท านองวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองเช่นเดียวกัน กลวิธีพิเศษที่พบได้แก่ 
การสะบัดนิ้วในห้องที่ 1  
ประโยคที่ 3 

        

ด  ซ ล ซ ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ด  ท ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ฟ ด ร ด ฟ ม ร ด 

- ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ซ-ซ-ซ) ยืน
เสียงซอลหรือการย้ าเสียงซอล และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลักและพบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีในวรรคหน้าและ
เสียงฟาในวรรคหลัง  
ประโยคที่ 4 

      

ฟ ด ร ด ฟ ม ร ด ม ร ด ล - ด  - ร  - ซ - ม - ร - ด 

- ด  - ด  - ด  - ด  ม  ร  ด  ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้ เสี ย งนอกกลุ่ มปัญจมูล  ในห้องที่  1–2 ด า เนินท านองวิ ถี คงที่   
(-ด-ด) ยืนเสียงโด และในห้องที่ 3-6 ด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 1,2 ท าหน้าที่
เป็นเสียงผ่านเพ่ือตกแต่งท านอง มีลักษณะการด าเนินท านองคล้ายกับท านองหลัก  

ท่อน 2  
ประโยคที่ 1 

        

ม ร ด ซ - ด  - ร  - ม ร ม ซ ล ซ ซ - ม ม ม - ซ - ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด 

ม  ร  ด  ซ - ด  - ร  รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด 
ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ด-ร-ม-ซ) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 2 

        
ม ร ด ซ - ด  - ร  - ม ร ม ซ ล ซ ซ - ม ม ม - ซ - ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด 

ม  ร  ด  ซ - ด  - ร  รม - ฟซล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด 

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคเดียวกับประโยคที่ 1 เป็น
การบรรเลงซ้ าสองครั้ง  
ประโยคที่ 3 

        

ล ล ล ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม ซ ร ม ร ด ร ม ซ ซ ล ด  ร  ซ ม ร ด 

- ล ล ล - ซ - ล ด  - ด  ล - ซ - ม รรร - ม ร ด ร ม ซ รรร - ม ร ด ลฺ - ด 
ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล-ซ-ม) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคท่ี 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก  
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ประโยคที่ 4  

        
- ม ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ซ - ด - ร - ม ด  ล ซ ม - ร - ด 

- ม ซ ล ซ ด  ซ ล - ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ล-ด -ร ) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคท่ี 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 5 

        

ล ล ล ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม ซ ร ม ร ด ร ม ซ ซ ล ด  ร  ซ ม ร ด 

- ล ล ล - ซ - ล ด  - ด  ล - ซ - ม รรร - ม ร ด ร ม ซ รรร - ม ร ด ลฺ - ด 

ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคเดียวกับประโยคที่ 3 เป็น
การบรรเลงซ้ าสองครั้ง โดยมีประโยคที่ 4 คั่นกลาง 

ประโยคที่ 6 
        

- ม ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ซ - ด - ร - ม ด  ล ซ ม - ร - ด 

- ม ซ ล ซ ด  ซ ล - ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  
ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคเดียวกับประโยคที่ 4 เป็น

การบรรเลงซ้ าสองครั้ง โดยมีประโยคที่ 5 คั่นกลาง 

ประโยคที่ 7 

        

- ม ซ ล - ด  - ร  - ม - ร ซ ม ม ม - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ม - ร - ด 

- ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ร  - ม  ม  ม  - ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  

ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาเป็นเสียงผ่านในห้องที่ 1,5  ในวรรคหน้า
ด าเนินท านองวิถีคงที่ (-ม-ร-ม-ม) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก ในห้องที่ 1 และห้องที่ 5 ท านองนองหลักใช้เสียงฟาซึ่งเป็นเสียงนอกกลุ่ม
ปัญจมูล แต่ในท านองของซออู้นั้นใช้เสียงมี ซึ่งเป็นเสียงอยู่ที่ในกลุ่มปัญจมูล  
ประโยคที่ 8 

        

- ม ซ ล - ด  - ร  - ม - ร ซ ม ม ม - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ม - ร - ด 

- ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ร  - ม  ม  ม  - ฟ ซ ล - ด  - ร  ซ  - ซ  ม  - ร  - ด  
ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคเดียวกับประโยคที่ 7 เป็น

การบรรเลงซ้ าสองครั้ง 

 การด าเนินเพลงเร็วใบ้คลั่งพบท านองอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน การด าเนินท านอง 
ซออู้ส่วนใหญ่คล้ายกับท านองหลัก พบการสะบัดเสียง 1 ครั้งในห้องที่ 1 ประโยคที่ 2 ในท่อนที ่1 การ
ด าเนินท านองให้ท่อนที่ 1 พบท านองเท่ายืนเสียงซอล 1 ประโยค ในท่อนที่ 2 ในวรรคหลังลักษณะ
การด าเนินท านองวิถีลงทั้งหมดทุกประโยค มีประโยคที่ซ้ ากันคือ ประโยคที่ 1 ด าเนินท านอง
เหมือนกันประโยคที่ 2 ประโยคที่ 3 เหมือนกับประโยคที่ 5 ประโยคที่ 4 เหมือนกับประโยคที่ 6 
ประโยคที่ 7 เหมือนกับประโยคที่ 8 สรุปความได้ว่าในท่อนที่ 2 พบประโยคที่ซ้ ากันในทุกประโยค  
และการด าเนินท านองในวรรคหลังของท่อน 1 และท่อน 2 ลงมีวิถีลงเช่นเดียวกับทุกประโยค ยกเว้น
ประโยคที่ 2 ท่อนที่ 2  
ช่วงโยน 

ประโยคที่ 1 
        

(- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด (- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด 

(- - - -) ซ ล ท ด  (- - - -) ร  ม  ร  ด  (- - - -) ซ ล ท ด  (- - - -) ร  ม  ร  ด  

ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีเป็นเสียงหลุมในห้องที่ 2,6  การด าเนินท านอง
ในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืนเสียงโด  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 เป็นการด าเนินท านองลูกล้อ ในห้องที่ 
2,6 ด าเนินท านองขึ้นไปในเสียงสูง และห้องที่ 4,8 ด าเนินท านองลงไปเสียงต่ า  
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ประโยคที่ 2 

        
(- - - -) ซ ม ร ด - - ร ม ซ ม ร ด (- - - -) ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด 

(- - - -) ซ  ม  ร  ด  (- - - -) ร  ม  ร  ด  (- - - -) ซ  ม  ร  ด  (- - - -) ร  ม  ร  ด  

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด (-ด-ด-ด-ด) ลดทอนมาจากประโยคที่ 1  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 เป็นการด าเนินท านองลักษณะลูกล้อ 
พบการล้วงท านองเข้าให้ส่วนของเครื่องน าในห้องที่ 2 และในห้องที่ 6  
ประโยคที่ 3 

        

ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - - ร ด ร ด ร ด ร ด ร ด - ร - ด 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  
ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด (-ด-ด-ด-ด) 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านอง
เก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 1 และ 2 เป็นส่วนเนื้อโยนเป็นลักษณะลูกล้อและค่อย ๆ ท่อนท านองลง จนถึง
ประโยคที่ 3 เป็นส่วนปิดโยน เมื่อส่วนเนื้อโยนด าเนินมาจนถึงสุดที่สั้นกระชับที่สุดเท่าที่จะไปได้ ซึ่ง
ยังคงแสดงภาพลักษณ์ของโยนนั้นอยู่และยังคงลงเสียงประธานคือเสียงโด ประโยคที่ 1-3 ข้างต้นเป็น
การโยนเสียงโดเริ่มจากการลักษณะการล้อลงลูกตกเสียงโดและลดทอนเก็บลงมา เป็นการโยนเสียงโด
เพ่ือที่จะเชื่อมไปยังเพลงกราวนอกในประโยคถัดไป 

กราวนอก ช่วงที่ 1 

ประโยคที่ 1 

        

- ซ - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- ซ - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 133 

 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซฺ-ด-ร-ม) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ม-ม-ม-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 2 

        

- ท - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ล ซ ม ร ด - ด - - รมซ ฺ - ร - ม 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม 
ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีเป็นเสียงหลุมในห้องที่ 1 ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีลง (-ท-ล-ซ-ม) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซฺ-ด-ร-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลที่เสียงทีเช่นเดียวกับท านองหลัก 
และมีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกัน รวมถึงพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 7 

ประโยคที่ 3 

        
- - - - - - - ซ - - ทลซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- - - - - - - ซ - ล ซ ล - ร - ม - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ซ-ม) และวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ม-ม-ม-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลที่เสียงทีในห้องที่ 3 ซึ่งเป็นการ
ตกแต่งเสียงในกลวิธีการสะบัดนิ้ว มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 4 

        

ล ล ล ม ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ม ซ ซ ซ ม ล ล ล ม ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ม ซ ซ ซ ม 

ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม 
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ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้เป็นการด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ม-ม-ม-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
คล้ายกับกับท านองหลัก ต่างกันในลูกตกในห้องที่ 1,3,5,7 ท านองซออู้ตกท่ีเสียงมี ส่วนในท านองหลัก
ลงที่เสียงเร แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้องท่ี 2,4,6,8 ด าเนินท านองและลงลูกตกเดียวกัน  

ประโยคที่ 5  
        

ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม 

ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม 

ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้เป็นการด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ร-ม-ร-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 6 
        

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ซ ด  ร  ม 

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  
ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ม-ม-ม-ม) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงข้ึน (-ซ-ด -ร -ม )  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 7 

        
ซ ม ร ด ซ ด  ร  ด  ซ ม ร ด ซ ด  ร  ม ซ ม ร ด ซ ด  ร  ด  ซ ม ร ด ซ ด  ร  ม 

ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  
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ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ม-ด-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 8 

        

ซ ม ร ด ซ ด  ร ม ซ ม ร ด ซ ด  ร ม ซ ม ร ด ซ ด  ร ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม 

ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ม  ร  ด  ซ ด  ร  ม  

 ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ม-ด-ม)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 9 

    
ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม 

ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  ด  ร  ด  ม  

ประโยคที่ 9 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ม-ม-ม-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 9 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก เป็นประโยคทอนลงมาจากประโยคที่ 8 โดยการยืนเสียงมี 
ประโยคที่ 10 

        
 -ซ-ซซซ ม ซ - ม - ร - รรร ม ซ ร ม - ด  ม ซ - ด  ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด  

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด   

 ประโยคที่ 10 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ (-ซ -ม -ร -ม ) และใน
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 136 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่  10 อยู่ ในกลุ่ มปัญจมูลเพียงออบน
เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล พบการสะบัดคันชักเสียงซอลห้องที่ 1 และ
เสียงเรในห้องที่ 3 เพ่ือให้เสียงหลักในห้องนั้น (ซอลห้องที่ 1, เรห้องที่ 3) เป็นการเน้นเสียงและยังท า
ให้ซออู้เกิดที่เสียงโดดเด่นออกมา ซึ่งเป็นกลวิธีการในบรรเลงในวรรคหน้า ในส่วนของวรรคหลังพบ
การด าเนินท านองซออู้ที่ใช้การโดดเสียง โดยการตั้งด้วยเสียงโดสูงและโดดไปในเสียงอ่ืนในห้องที่ 5 
และ 6 แต่ยังคงเป็นบันไดเสียงเดียวกัน และจบด้วยการใช้เสียงโดสูงโดดมาลงที่เสียงโดต่ า (ห้องที่ 8) 
การด าเนินท านองโดดเสียงนั้นนอกจากจะท าให้เสียงลอดออกมาจากวง 

ประโยคที่ 11 

        

- ซ - ซซซ ม ซ - ม - ร - รรร ม ซ ร ม - ด  ม ซ - ด  ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด  
- ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด   

ประโยคที่ 11 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 10 เป็นการบรรเลงต่อกันสองครั้งในท านองเดียวกัน 

ประโยคที่ 12 

        

ท ล ซ ร ซ ร ซ -  ล - ร  ล ร  ล ท ด  ท ล ซ ร  ซ ด  ท ล ท ล ร  ล ร  ท ล ซ 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 
ประโยคที่ 12 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 

(ซลทxรมx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโด ท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีขึ้นที่ (-ซ-ล-ท-ด ) และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 12 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออล่าง (ซลทxรม) 
เช่นเดียวกับท านองหลักและพบเสียงโดเป็นเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเช่นกัน พบการย้อยของเสียงลาใน
ห้องที่ 2 ไปลงในห้องที่ 3 จากนั้นด าเนินท านองซ้ าเสียงเรสูงและลาในท้ายห้องที่ 3 และบรรเลงอีก
ครั้งในห้องที่ 4 จากนั้นไล่เสียงเรียงไปจบที่เสียงโดสูง ซึ่งเป็นท านองเดียวกันกับท านองหลัก 
ในวรรคหลังท านองหลักด าเนินท านองไปเสียงสูง ซึ่งเกินขอบเขตของเสียงซออู้ ซออู้จึงต้องด าเนิน
ท านองกลับลงมาที่เสียงต่ า (ห้องที่ 5) และจึงกลับขึ้นไปในเสียงสูงอีกครั้ง (ห้องที่ 6) แล้วจึงด าเนิน
ท านองลงมาจบที่เสียงซอลให้ตรงกับท านองหลัก  
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ประโยคที่ 13 

        
ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ท ล ซ ร  ซ ด  ท ล ท ล ร  ล ร  ท ล ซ 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 

 ประโยคที่ 13 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโด ท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีขึ้นที่ (-ซ-ล-ท-ด ) และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด) เป็นประโยคเดียวกับ
ประโยคที ่12  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 13 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออล่าง (ซลทxรม) 
เช่นเดียวกับท านองหลักและพบเสียงโดเป็นเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเช่นเดียวกับประโยคที่ 13 ลักษณะ
การด าเนินท านองของประโยคที่ 13 ใกล้เคียงกับประโยคที่ 12 แตกต่างกันที่ประโยคนี้ไม่พบการย้อย
ของท านองในวรรคหน้า การด าเนินท านองมีลักษณะเรียงเสียง (ห้องที่ 1–2) และเรียงไปจบที่เสียงโด
สูง (ห้องที่ 4) วรรคหลังด าเนินท านองด าเนินท านองเช่นเดียวกับประโยคที่ 12 

ประโยคที่ 14 

        

- ซ - ซซซ ม ซ - ม - ร - รรร ม ซ ร ม - ด  ม ซ - ด  ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด  

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 
 ประโยคที่ 14 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 10 และประโยคที่ 11 

ประโยคที่ 15 

        
- ซ - ซซซ ม ซ - ม - ร - รรร ม ซ ร ม - ด  ม ซ - ด  ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด  

 - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด   

 ประโยคที่ 15 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 10 และประโยคที่ 11 

ประโยคที่ 16 

        

ท ล ซ ร ซ ร ซ - ล - ร  ล ร  ล ท ด  ท ล ซ ร ซ ด  ท ล ท ล ร  ล ร  ท ล ซ 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 
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ประโยคที่ 16 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 12 

ประโยคที่ 17 

        
ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ท ล ซ ร  ซ ด  ท ล ท ล ร  ล ร  ท ล ซ 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ท ล ซ ล ซ 
ประโยคที่ 14 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 10 

ประโยคที่ 18 

        

 - ม ร ร  - ม ร ร  - ม ร ร  - ม ร ร  - ซ - ร - ซ - ล - ร  - ล - ด  - ร  
 - ม ร ร - ม ร ร - ม ร ร - ม ร ร  - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  

 ประโยคที่ 18 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร-ร-ร-ร) และใน
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ล-ด -ร )  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 18 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองซออู้ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองเช่นเดียวกับท านองหลักแต่ใช้วิธีการจบลูกตกที่เสียงเรเสียงสูงเพ่ือให้เสียงโดดเด่นออกมาจาก
ท านองหลัก และด าเนินท านองเช่นเดียวกันทั้ง 4 ห้องในวรรคหน้า ในส่วนของวรรคหลังด าเนิน
ท านองถี่กว่าท านองหลักและเป็นการด าเนินท านองวิถีขึ้นเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 19 
        

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - ร - - - ซ - - ม ซ - ม ซ ม ร ด ร ด ร ด 

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 ประโยคที่ 19 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าพบการด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ล-ด -ร ) 
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 19 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองซออู้ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ในห้องที่ 3 ท านองจบด้วยเสียงเรสูง แต่ท านองซออู้นั้นเพ่ิมท านอง
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โดยใช้ลงมาจบที่เสียงเรต่ าในห้องที่ต่อมา (ห้องที่ 4) ซึ่งเป็นจังหวะยก ท าให้เกิดเสียงลอดออกมาโดย
ใช้เสียงต่ าในขณะที่ท านองหลักไปจบที่เสียงสูง ในส่วนของวรรคหลังพบการด าเนินท านองลักจังหวะ
ในห้องที่ 5 เป็นเสียงซอลในจังหวะยก เชื่อมมาถึงห้องที่ 6 ที่เป็นจังหวะยกเช่นกันแต่คล้ายข้อสงสัย
ด้วยการมีลงท านองที่เสียงมี ตามด้วยการด าเนินท านองลักษณะเก็บในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 โดยการ
สวนทางของวิถีท านองท านองหลักท่ีขึ้นแต่ท านองซออู้ด าเนินท านองวิถีลง 

ประโยคที่ 20 

        

ดรม - ซ ม ร ม ซ ม ร ม ด  ม ด  ม ซ - ล - ด  ซ ด  ล ซ ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร 

- - - มฺ - ม - ม - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

ประโยคที่ 20 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าพบการด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ร-ม-ซ-ล) 
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ม-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 20 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 7,8 ท าหน้าที่เป็นเสียง
ผ่านเพ่ือตกแต่งท านอง การด าเนินท านองซออู้ในวรรคหน้าพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 1 จังหวะยก 
จากนั้นด าเนินท านองเก็บลงลูกตก (เสียงมี) ทั้ง 3 ห้อง (ห้องที่ 1-3) และใช้การย้อยจังหวะในห้องที่ 4 
ย้อยลงไปตกในห้องที่ 5 (เสียงลา) ในวรรคหลังด าเนินท านองเก็บลงมาจบที่เสียงเรในห้องที่ 8 
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 21 

        
ซ ซ ร ซ ล ล ร ล ด  ด  ร ด  ร  ร  ร ร  ซ ร ซ ฟ ม ร ด - ล - ด  ม ซ ด  ล ซ  

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ  

 ประโยคที่ 21 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าพบการด าเนินท านองขึ้น (-ซ-ล-ด -ร ) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 21 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 5 ในส่วนของการด าเนิน
ท านองซออู้ในวรรคหน้าใช้การย้ าเสียง (-ซ-ล-ด -ร ) แต่เปลี่ยนโน้ตตัวที่ 3 ของห้องเป็นเสียงเร (ซซรซ) 
(ลลรล) (ด ด รด ) (ร ร รร ) ใช้วิธีไล่เสียงขึ้นโดยใช้เสียงเรต่ าให้เกิดการไล่เสียงที่สูงขึ้นไปและลงมาตัด
อารมณ์ที่เสียงเรต่ า เป็นลักษณะการโดดเสียง วรรคหลังพบการใช้เสียงผ่าน ซึ่งเป็นการไล่เสียงลงมา
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เสียงต่ าเพ่ือจะย้อยขึ้นไปที่เสียงลา ตกในห้องที่ 7 และครูจีรพลใช้เสียงโดสูงและเสียงมี (ด ม) เป็นการ
ข้ามเสียงจากสูงลงมาเสียงต่ า ท าให้เกิดการลอดของเสียง จบด้วยใช้เสียงซอลข้ามไปเสียงโดสูง ไล่ลง
มาจบที่เสียงซอลโดยข้ามเสียงทีตามกลุ่มปัญจมูล   

ประโยคที่ 22 

        

- ม ร ร  - ม ร ร  - ม ร ร  - ม ร ร  - ซ - ร - ซ - ล - ร  - ล - ด  - ร  
 - ม  ร ร  - ม  ร ร  - ม  ร ร  - ฟ ซ ล - ด  - ล - ซ - ร  - - - ซ - - - ร  

ประโยคที่ 22 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 18 

ประโยคที่ 23 
        

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - ร - - - ซ - - ม ซ - ม ซ ม ร ด ร ด ร ด 

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
ประโยคที่ 23 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 19 

ประโยคที่ 24 

        

ดรม -ซ ม ร ม ซ ม ร ม ด  ม ด  ม ซ - ล - ด  ซ ด  ล ซ ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร 

- - - มฺ - ม - ม - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

ประโยคที่ 24 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 20 

ประโยคที่ 25 

        

ซ ซ ร ซ ล ล ร ล ด  ด  ร ด  ร  ร  ร ร  ซ ร ซ ฟ ม ร ด - ล - ด  ม ซ ด  ล ซ  

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ  
ประโยคที่ 25 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 21 
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ประโยคที่ 26 

        
- - ซ - ม ซ - ม - ร ด ร ม ซ ร ม - ด  ม ซ - ด  ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด  

 - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด   

ประโยคที่ 26 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 11 แต่ไม่ใช้การสะบัดเสียงเดียวในเสียงซอลในห้องที่ 1 

ประโยคที่ 27 

        

- - ซ - ม ซ - ม - ร ด ร ม ซ ร ม - ด  ม ซ - ด  ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด  
 - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด   

ประโยคที่ 27 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 26  
ประโยคที่ 28  

        
- - ซ - ม ซ - ม - ร ด ร ม ซ ร ม - ด  ม ซ - ด  ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด  

 - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  ร  ร  ม  ซ  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด   
ประโยคที่ 28 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 26 และ 27 

ประโยคที่ 29 

        

- ฟ - ฟ ม ฟ - ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ฟ - ฟ ม ฟ - ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด 

- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 

ประโยคที่ 29 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟา ท าหน้าที่เป็นเสียงหลุมพบทั้งในวรรคหน้า
และวรรคหลังเนื่องจากเป็นท านองเดียวกัน และการด าเนินท านองเป็นวิถีลง โดนการเรียงเสียง (-ฟ-
ม-ร-ด) ของทั้งวรรคหน้าและวรรคหลัง  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 29 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 1-3 ของทั้งวรรคหน้าและ
วรรคหลัง โดยการด าเนินท านองซออู้จะใช้วิธีการเก็บ ในห้องที่ 1 ท านองหลักด าเนินท านองเสียงฟา 
เป็นจังหวะยก ส่วนซออู้ใช้การสีจังหวะปกติ จากนั้นเรียงนิ้วโดยใช้เสียงมี ซึ่งเป็นเสียงที่ติดกัน ต่างจาก
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ท านองหลักเป็นข้ามไปเสียงโด แต่ยังคงตกเสียงมีเช่นเดียวกันในห้องที่ 2 เมื่อถึงห้องที่ 3 พบการเก็บ
จนจบในห้องที่ 4 การด าเนินท านองวรรคหน้าและวรรคหลังนั้นบรรเลงเช่นเดียวกัน เป็นการบรรเลง
ซ้ ากัน 2 ครั้ง 

ประโยคที่ 30 

        

 - ซ - ซ ร ซ - ด  ร  ด  ซ ด  - ร - ม - ฟ - ร ม ฟ - ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด  
 - ซฺ - - - ซฺ - ด - - - ร - ม - - - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด  

 ประโยคที่ 30 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟา วรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซฺ-ด-ร-ม) 
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ฟ-ม-ร-ด) ซึ่งในวรรคหลังด าเนินท านองเช่นเดียวกับประโยคที่ 29 เป็น
ประโยคก่อนหน้า 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 30 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 5-7 ซออู้ด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับประโยคที่ 29 (วรรคหลัง) วรรคหน้าด าเนินท านองต่างจากท านองหลักในห้องที่ 1 เป็น
จังหวะยก ส่วนซออู้ใช้วิธีการด าเนินท านองลงจังหวะปกติ และเนื่องจากท านองเป็นวิถีขึ้นไปลงที่เสียง
มี (ห้องที่ 4) ครูจีรพลใช้นิ้วนางสุดที่เสียงโดสูงและลงมาใช้เสียงเรต่ าเพ่ือใช้เสียงมีที่เป็นเสียงต่ า 
เนื่องจากเสียงมีเกินขอบเขตของเสียงซออู้ ครูจีรพลจึงเลือกใช้เสียงเรและมีเสียงมีในเสียงต่ า วิถีการ
ด าเนินท านองของท านองหลักเป็นวิถีขึ้นไปทางสูงแต่ซออู้ลงมาใช้เสียงต่ า ท าให้เสียงสามารถลอด
ออกมาได้ 
ประโยคที่ 31 

        

 - ซ - ซ ร ซ - ด  ร  ด  ซ ด  - ร - ม - ฟ - ร ม ฟ - ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด  
 - ซฺ - - - ซฺ - ด - - - ร - ม - - - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด  

ประโยคที่ 31 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 30 เป็นการด าเนินท านองซ้ ากันสองครั้งติดต่อกัน  

ประโยคที่ 32 

        
- ฟ ม ร ม ฟ ร ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ฟ - ร ม ฟ ร ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด  

- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด  
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 ประโยคที่ 32 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาซึ่งเป็นเสียงหลุม ทั้งวรรคหน้าและวรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถีลง (-ฟ-ม-ร-ด) และเป็นท านองเดียวกันทั้งสองวรรค 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 32 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาในห้องที่ 1-3 ของทั้งวรรคหน้าและ
วรรคหลังเป็นท านองเดียวกัน การด าเนินท านองของซออู้ในวรรคหลังและวรรคหลังด าเนินท านอง
เช่นเดียวกันต่างกันห้องที่ 1 และห้องที่ 5 ซึ่งเป็นห้องแรกของวรรค ในวรรคหน้าใช้วิธีการเก็บเรียง
สามเสียง (-ฟมร) วรรคหลังใช้วิถีด าเนินท านองห่างกว่าวรรคหลังคือใช้สองเสียงข้ามเสียงมี (-ฟ-ร) 
จากด าเนินท านองเก็บเช่นเดียวกันจนจบประโยคและด าเนินท านองเป็นไปตามวิถีการด าเนินท านอง
ของท านองหลัก  
ประโยคที่ 33 

        

- ฟ ม ร ม ฟ ร ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ฟ - ร ม ฟ ร ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด  

- ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด - ฟ - - ด ฟ - ม - - ด ม ร ด ร ด 
ประโยคที่ 28 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 32 

ประโยคที่ 34 

        
- - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ม ร ด ร ด - - ซ ม ร ด ร ด 

- - ซ ม ร ด ร ด - - ร ม ร ด ร ด - - ซ ม ร ด ร ด - - ร ม ร ด ร ด 

 ประโยคที่ 34 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล วรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง  
(-ซ-ม-ร-ด) เป็นท านองซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 34 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองซออู้คล้ายกับท านองหลักคือ
การด าเนินท านองลงเสียงโดทุกห้องคู่ (2,4,6,8) ซออู้ด าเนินท านองเหมือนกัน เป็นประโยคทอน
ท านองมาจากประโยคที่ 33  
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ประโยคที่ 35  

        
ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - ม ซ ร ม ร ด ซ ร ซ ร ซ ล ท ด  ร  

ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร 

ประโยคที่ 35 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีเป็นเสียงผ่านในห้องที่ (6,7,8) วรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีคงท่ี (-ด-ด-ด-ด) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ล-ด -ร )  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 35 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีในห้องที่ 8 การด าเนินท านองในวรรค
หน้าบรรเลงเก็บเช่นเดียวกับท านองหลัก วรรคหลังด าเนินท านองย้ าเสียง (เรและซอล) ขึ้นไปจบที่
เสียงเรสูงเป็นเสียงสุดท้ายในขอบเขตเสียงของซออู้ ท าให้เสียงซออู้ฉายออกมาในเสียงสูง  

 ลักษณะการด าเนินท านองในประโยคนี้มีลักษณะยืนเสียงโดในวรรคหน้า ให้ความรู้สึกถึงการ
ยืนเสียงเดิมคือเสียงโด จากนั้นเปลี่ยนท านองไล่ขึ้นเพื่อที่จะส่งไปประโยคถัดไป  

ประโยคที่ 36 
        

- ด ร ม ฟ ซ ล ซ ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด  ร  - ร 

- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - ร  ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  
ประโยคที่ 36 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล วรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ล-ด -ร ) และวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ม-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 36 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก วิถีการด าเนินท านองของซออู้ในวรรคหลังต่างจากท านองหลักคือวิถีลง ( -ล-
ซ-ม-ร) วรรคหลังด าเนินท านองเช่นเดียวกัน พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟา (ห้องที่ 
2,4,5) และเสียงที (ห้องที่ 6,7) ท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน การด าเนินท านองของซออู้ในวรรคหน้าใช้การ
เก็บขึ้นและลงมาจบที่เรในห้องที่ 4 จากนั้นในวรรคหลังเป็นการด าเนินท านองเรียงเสียงขึ้นและลงมา
เสียงโดจากนั้นข้ามไปเสียงทีสายเอกเพ่ือจะไล่เสียงขึ้นไปจบที่เสียงเรสูง ครูจีรพลได้เลือกการด าเนิน
ท านองให้เสียงเรลงมาจบที่เสียงเรต่ า ซึ่งสวนทางกับท านองหลักที่ไล่ขึ้นไปจบที่เสียงเรสูง ซออู้ลงมา
จบที่เสียงเรต่ า ให้เกิดความรู้สึกตัดจบประโยคอีกท้ังเสียงซออู้ยังลอดออกมา 
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ประโยคที่ 37 

        
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ร  - - - ร - ร ร ร - ร - - 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

 ประโยคที่ 37 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นวิถีคงที่เสียงเร 
ประโยคนี้ลักษณะการโยนเสียงเร  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 37 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองของซออู้ด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ในวรรคหน้า ในท านองหลักเสียงเรตกเสียงเดียวในห้องที่ 4 ซออู้ลงทั้งห้องที่ 
2 และ 4 โดยใช้เสียงเรต่ า ในวรรคหลังด าเนินท านองขึ้นไปเสียงเรสูงในห้องที่ 5 และกลับลงมาใช้
เสียงต่ าในห้องที่ 6,7,8 อีกทั้งยังลงจังหวะยกในห้องที่  ในเสียงเรต่ า ในขณะที่ท านองหลักด าเนิน
ท านองไปทางเสียงสูง ซออู้ด าเนินท านองใช้ในเสียงต่ า นอกจากจะท าให้เสียงลอดออกมาแล้วเป็นการ
เติมเต็มในช่วงเสียงต่ า  
ประโยคที่ 38 

        
ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 

ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  - - ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  - ม  - ร  

 ประโยคที่ 38 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นวิถีคงที่เสียงเร 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 38 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 39 

        
- - ม ร - ด  ท ด  - ด  ท ด  - ร ม ร - - ม ร - ด  ท ด  - ด  ท ด  - ร ม ร 

- - ม  ร  - ด  ท ด  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - - ม  ร  - ด  ท ด  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  

 ประโยคที่ 39 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าและวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีคงท่ีเสียงเร เป็นท านองซ้ ากัน 
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคท่ี 39 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน (ดรมxซลx) 
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน มีลักษณะการ
ด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 40 

        

- ด  ท ด  - ร ม ร - ด  ท ด  - ร ม ร - ด  ท ด  - ร ม ร - ด  ท ด  - ร ม ร 

- ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  - ด  ท ด  - ร  ม  ร  

 ประโยคที่ 40 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าและวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ร-ด-ร) เป็นท านองซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซอ อู้ในประโยคที่  40 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก และเป็นประโยคทอนท านองมาจากประโยคที่ 39 

ประโยคที่ 41 
        

ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 

ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  ม  ม  ม  ร  - - ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  - ม  - ร  
ประโยคที่ 41 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 38 

ประโยคที่ 42 

        
ม ร ด ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  - - ม ร ด ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  - - 

ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  - - ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  - - 

 ประโยคที่ 42 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าและวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีคงท่ีเสียงเร เป็นท านองซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่  42 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 43 
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ม ร ด ท ล ท ด  ซ - ท ล ท ด  ร  - - ม ร ด ท ล ท ด  ซ - ท ล ท ด  ร  - - 
ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ร  - - ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ร  - - 

 ประโยคที่ 43 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าและวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ร ) เป็นท านองซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่  43 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 2,6 

ประโยคที่ 44 
        

ม ร ด ท ล ท ด ซ - ท ล ท ด  ท ล ท - ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล 

ม  ร  ด  ท ด  ร  - ซ - ท ล ท ด  ท ล ท - ลฺ ซฺ ล ฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ 
 ประโยคที่ 44 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีเป็นท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน วรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีคงท่ีเสียงที และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ล-ล-ล-ล) ยืนเสียงลา 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่  44 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 2 

ประโยคที่ 45 

        
- ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล - ร - ร  - ด - ด  - - ซลท ร  ท - ล 

- ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ล - ล - ร  - ร  - ด  - ด  - ท - ท - ล - ล 

ประโยคที่ 45 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ในวรรคหน้าและวรรคหลัง พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดเป็นท าหน้าที่เป็น
เสียงผ่าน เป็นลักษณะการเปลี่ยนบันไดเสียงโดยมีเสียงลาในประโยคที่ 44 เป็นสะพานเชื่อมเสียง  
ในส่วนของวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ร-ม-ซ-ล) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ท-ล)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 45 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 7 
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ประโยคที ่46 

        
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 

 ประโยคที่ 46 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นวิถีคงที่เสียงลา 
ประโยคนี้ลักษณะการโยนเสียงลา 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 46 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทาง เพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 47 

        

ร ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท - ล - - ร ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท - ล - - 
ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท - ล - - ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท - ล - - 

ประโยคที่ 47 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีลง (-ท-ท-ล-ล) เป็นท านอง
ซ้ ากัน   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 47 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองของซออู้เป็นเสียงเรในห้องที่ 1,5 แต่ท านองหลักลง
เสียงท ี

ประโยคที่ 48 

        
 ร ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  - - ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท - ล - -  

ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท ด  ร  - - ม  ด  ม  ร  - ด  - ท ล ซ ล ท - ล - -  

ประโยคที่ 48 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดเป็นท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้า
ด าเนินท านองวิถีข้ึน (-ล-ท-ด -ร ) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ท-ล)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 48 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
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มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองของซออู้เป็นเสียงเรใน
ห้องที่ 1,เสียงโดสูงในห้องที่ 2 แต่ท านองหลักลงเสียงทีในห้องที่ 1 และเสียงลาในห้องที่ 2 รวมถึงพบ
การด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 6 

ประโยคที่ 49 

        

 ร ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  - - ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท - ล - -  
ท ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท ด  ร  - - ม  ด  ม  ร  - ด  - ท ล ซ ล ท - ล - -  

ประโยคที่ 49 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 48 

ประโยคที่ 50 
        

ท ซ ล ท ด  ร  - - ด ม ร ด ท ล - - ท ซ ล ท ด  ร  - - ด ม ร ด ท ล - - 

ท ซ ล ท ด  ร  - - ด  ม  ร  ด  ท ล - - ท ซ ล ท ด  ร  - - ด  ม  ร  ด  ท ล - - 
ประโยคที่ 50 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 

(ซลทxรมx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดเป็นท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ประโยคนี้ด าเนิน
ท านองวิถีลง (-ร -ล) เป็นท านองซ้ ากัน   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 50 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดเป็นท าหน้าที่เป็น
เสียงผ่าน มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 51 

        
ท ซ ล ท ด  ร  - ร  - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

ท ซ ล ท ด  ร  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

 ประโยคที่ 51 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดเป็นท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ประโยคนี้ด าเนิน
ท านองวิถีคงท่ี (-ร-ร-ร-ร) ยืนเสียงเร 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 51 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก พบการเพ่ิมท านองเสียงลูกตกเรในห้องที่ 4 
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ประโยคที่ 52 

        
 - ซ - ม - ร - ท - - ร ม ซ ร - - ท ล ซ ม ซ ม ร ท ร  ท ล ซ ล ซ ล ซ  

 - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท ร  ซ - -  

ประโยคที่ 52 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ล-ท-ร ) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ท-ล-ซ)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 52 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในวรรคหลัง 

ประโยคที่ 53 

        

 - ซ - ม - ร - ท - - ร ม ซ ร - - ท ล ซ ม ซ ม ร ท ร  ท ล ซ ล ซ ล ซ  
 - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท ร  ซ - -  

ประโยคที่ 53 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 52 

ประโยคที่ 54 
        

- ด  - ด  ซ ด  - ท ด  ท ล ท ล ซ ล ซ - ด  - ด  ซ ด  - ท ด  ท ล ท ล ซ ล ซ 

- ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ 
ประโยคที่ 54 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 

(ซลทxรมx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงเพ่ือเปลี่ยน
บันไดเสียงไปเป็นกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบนในเพลงส าเนียงลาว ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีลง (-ด -
ท-ล-ซ) เป็นท านองซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 54 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดท าหน้าที่เป็นสะพาน
เชื่อมเสียงเพื่อเปลี่ยนบันไดเสียงไปเป็นกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบนในเพลงส าเนียงลาว มีลักษณะการ
ด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการเพ่ิมท านองเสียงลูกตกโดในห้องที่ 1,5 รวมถึงพบการ
ด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 3,7 
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ประโยคที่ 55 

        
 - ร - ร ซ ร - ซ ล ซ ร ซ ล ท ล ท - ด  - ด  ซ ด  - ท ด  ท ล ท ล ซ ล ซ  

 - ร - - ซ ร - ซ ล ซ ร ซ - ล - ท - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ  

ประโยคที่ 55 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดท าหน้าที่เป็นสะพานเชื่อมเสียงเพ่ือเปลี่ยน
บันไดเสียงไปเป็นกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบนในเพลงส าเนียงลาว ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น  
(-ร-ซ-ล-ท) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ท-ล-ซ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 55 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงโดท าหน้าที่เป็นสะพาน
เชื่อมเสียงเพื่อเปลี่ยนบันไดเสียงไปเป็นกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบนในเพลงส าเนียงลาว มีลักษณะการ
ด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการเพ่ิมท านองเสียงลูกตกเรในห้องที่ 1 และเสียงลูกตกโด
ในห้องที่ 5 รวมถึงพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 4,7 

ประโยคที่ 56 
        

 - ร - ร ซ ร - ซ ล ซ ร ซ ล ท ล ท - ด  - ด  ซ ด  - ท ด  ท ล ท ล ซ ล ซ  

 - ร - - ซ ร - ซ ล ซ ร ซ - ล - ท - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ  
ประโยคที่ 56 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 55 

ประโยคที่ 57 

        
- ด  - ด  ซ ด  - ท ด  ท ล ท ล ซ ล ซ - ด  - ด  ซ ด  - ท ด  ท ล ท ล ซ ล ซ 

- ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ - ด  - - ซ ด  - ท - - ซ ท ล ซ ล ซ 

ประโยคที่ 57 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 54 

ประโยคที่ 58 
        

- - ร  ท ล ซ ล ซ - - ร  ท ล ซ ล ซ - - ร  ท ล ซ ล ซ - - ร  ท ล ซ ล ซ 

- - ร  ท ล ซ ล ซ - - ล ท ล ซ ล ซ - - ร  ท ล ซ ล ซ - - ล ท ล ซ ล ซ 
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 ประโยคที่ 58 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ซ-ซ-ซ) ยืนเสียง
ซอล 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 58 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 59 
        

ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 

ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 
 ประโยคที่ 59 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงที่ (-ซ-ซ-ซ-ซ) ยืนเสียง
ซอล 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 59 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง  
(ซลทxรมx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

 การด าเนินท านองในเพลงกราวนอกส าเนียงอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบนและทาง
เพียงออล่าง มีลักษณะการด าเนินท านองทั้งคล้ายกับท านองหลัก ซึ่งกลวิธีพิเศษในการบรรเลง  
พบการสะบัดคันชักและการสะบัดนิ้ว ด าเนินท านองท านองส่วนใหญ่ซออู้ใช้ลักษณะการโดดเสียง  
การย้อยจังหวะ และล้วงหน้า  
ส าเนียงลาว   
ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 

        
- - - - - - - ม - - - ด  - - - ล - - ด  ซ - ด  - ล ซ ล ด  ล - ซ - ซ 

- - - - - - - ม - - - ด  - - - ล - - ด  ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซ ซ ซ 

 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล) และในวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล-ซ-ซ)  
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 7 รวมถึงท านองหลักด าเนินท านองถี่
กว่าซออู้ในห้องที่ 8 

ประโยคที่ 2 
        

- - - - - - - ม - - - ด  - - - ล - - ด  ซ - ด  - ล - ร  - ล - ด  - ร  

- - - - - - - ม - - - ด  - - - ล - - ด  ซ - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  
 ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล) และในวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ด -ร )  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก การด าเนินท านองซออู้ตกเสียงเรสูงในห้องที่ 7 และลงไปจบที่เสียงเรสูงใน
ห้องท่ี 8 แต่ท านองหลักลงเสียงซอล ซึ่งเป็นการเรียงเสียงไล่ขึ้นไป  

ประโยคที่ 3 
        

- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร ม ด ร ม - ล - ด  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ด  

- - - - - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ด  ร  ม  - ล - ด  - ด  ล ซ - ล - ด  
 ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ม-ร) และใน
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ล-ซ-ล-ด )  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 5,7,8 

ท่อน 2 

ประโยคที่ 1 

        

- - ดรม - ซ - ล ด  ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล - ด  - ม ซ ด ร ม - ซ - ล 

- - ดรม - ซ - ล - ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล - ด  - ม - ด ร ม - ซ - ล 
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 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ล-ม-ซ) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ร-ม-ซ-ล)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 1 รวมถึงการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 3,7 

ประโยคที่ 2 
        

ด  ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล - ด  - ม ร ด ร ม - ซ - ด - - ร ม - ซ - ล 

- ซ ล ด  - ม - ซ - ม ซ ล - ด  - ม - ด ร ม - ซ - ด - ด ร ม - ซ - ล 

 ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ม-ซ-ด -ม) และ
วรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ด-ซ-ล)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 1,5 และการด าเนินท านองหลักเก็บ
มากกว่าซออู้ในห้องที่ 3,7 

ประโยคที่ 3 
    

- - - ด  - - ล ด  - - ล ซ - - ล ซ 

- - - ด  - - ล ด  - - ล ซ - - ล ซ 

 ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้เป็นการด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ด -ซ-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก 

 การด าเนินท านองในส าเนียงลาวอยู่ปัญจมูลทางเพียงออบน ซออู้ด าเนินท านองใกล้เคียงกับ
ท านองหลัก ใช้วิธีด าเนินท านองเก็บบ้างเล็กน้อย และใช้กลวิธีพิเศษคือการสะบัดนิ้วเพียงครั้งเดียวใน
ประโยคที่ 1 ท่อน 2  
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โยน 

ประโยคที่ 1 

        

(- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด (- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีเป็นเสียงหลุมในห้องที่ 2,6  การด าเนินท านอง
ในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืนเสียงโด  

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 เป็นการด าเนินท านองลูกล้อ ในห้องที่ 
2,6 ด าเนินท านองขึ้นไปในเสียงสูง และห้องที่ 4,8 ด าเนินท านองลงไปเสียงต่ า  

ประโยคที่ 2 

        

(- - - -) ซ ม ร ด - - ร ม ซ ม ร ด - - - - ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด 

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

 ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด ลดทอนมาจากประโยคที่ 1  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 เป็นการด าเนินท านองลักษณะลูกล้อ 
พบการล้วงจังหวะเข้าให้ส่วนของเครื่องน าในห้องที่ 2 และในห้องที่ 6  
ประโยคที่ 3 

        
ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - - ร ด ร ด ร ด ร ด ร ด - ร - ด 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  

 ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด (-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านอง
เก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

 ประโยคที่ 1-3 ข้างต้นเป็นการโยนเสียงโดเริ่มจากการลักษณะการล้อลงลูกตกเสียงโดและ
ลดทอนเก็บลงมา เป็นการโยนเสียงโดเพ่ือที่จะเชื่อมไปยังเพลงกราวนอกในประโยคถัดไป 
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กราวนอก ช่วงที่ 2 

ประโยคที่ 1 ส่งร้อง 

        

- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 

- ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ม-ซ-ม-ร) 
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ีเสียงเร   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 2 

        

- ร - รรร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร ม ร ด ล ซ ล ด  ร  ม ร ด ล ร  ด  ล ซ  

 - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ  
 ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ เสียงเร  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมู ลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการสะบัดเสียงเดียวคือเสียงเรในห้องที่ 1 รวมถึงพบการด าเนินท านอง
เก็บในวรรคหลัง 

ประโยคที่ 3 
        

- ร - รรร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร ม ร ด ล ซ ล ด  ร  ม ร ด ล ร  ด  ล ซ  
 - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 2 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 157 

ประโยคที่ 4 
        

- ด  - ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  - ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

 ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ด -ซ-ด -ร )  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด -ซ-ด -ซ)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นพบการสะบัดคันชักคือเสียงโดในห้องที่ 1,4 

ประโยคที่ 5 
        

- ด  - ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  - ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  
 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 4 

ประโยคที่ 6 
        

 ด  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ร  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ  

 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  
 ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ด -ล-ซ) เป็นท านอง
ซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ท านองในประโยคบรรเลงเช่นเดียวกันทุกห้อง ยกเว้นในห้องที่ 1,4  
เป็นการด าเนินท านองเก็บ  
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ประโยคที่ 7 

        
 ด  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ร  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ  

 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 6 

ประโยคที่ 8 

        

 ด  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ร  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ  
ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

 ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง  
(-ด -ซ-ด -ซ) เป็นท านองซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมู ลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นในห้องที่ 1,5 เป็นย้ าเสียงโด 

ประโยคที่ 9 
        

ม ซ ล ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  - ท - ด  

ม ซ ล ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  - ท - ด  
 ประโยคที่ 9 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน การด าเนินท านองใน
ประโยคนี้เป็นลักษณะการยืนเสียงโด  

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 9 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้ าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

 การด าเนินท านองช่วงเพลงกราวนอกพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน และกลวิธีที่
พบบ่อยของซออู้ คือ การสะบัดคันชัก  
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ยะวาเก่า 

ท่อน 1  
ประโยคที่ 1 

        
- - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  - - - ลด  -ลด -ลด  - ลด  - ซ - ล - ด  

- - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  - - - -  - - - ด  - - - ซ - ล - ด  
 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงที่  
(-ด -ซ-ด ) ยืนเสียงโด และเป็นท านองซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการกล้ าเสียง (ลด ) ในห้องท่ี 4-6  
ประโยคที่ 2 

        

- - ร ด ล - ด  - - ซ ด ร ม ซ ม ร ม - - ร ด - - - ด  - ด  - ซ - ล - ด  
- - ร ด ล - ด  - -  - ด ร ม   - ร - ด  - - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  

 ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงที่  
(-ด -ซ-ด ) ยืนเสียงโด  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทาง เพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 1 พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 3 -4 รวมถึง 
รวมถึงพบการย้อยจังหวะจากห้องที่ 4 ไปห้องที่ 5 และพบการเพ่ิมท านองเสียงโดในห้องที่ 7  
ประโยคที่ 3 

        
- ด - ซ ฟ ม ร ด มรด-ลซ ม ซ ล ด  - - ร  ด  ล - ด  - - ซ ด ร ม ซ ม ร - 

- - - - - - - ด  - - - ซ - ล - ด  - - ร ด ล - ด  - -  - ด  ร  ม    - ร  - ด   

 ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงที่  
(-ด -ซ-ด ) ยืนเสียงโด  
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 3,5 รวมถึงการด าเนิน
ท านองซออู้ถี่กว่าท านองหลัก และพบการย้อยจังหวะเสียงโดจากห้องที่ 8 ไปตกในห้องที่ 1 ของ
ประโยคที่ 4 

ประโยคที่ 4 
        

ซม - รด - - - - ซ ม - ร - ด - ร ม ร ด ร - ม - - ซ ม - ร - ด - ร 

- - - - - - - - - ม  - ร   - ด  - ร   - - ด  ร   - ม  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   

 ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ (-ร-ร) และในวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ร-ม-ร-ร)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในประโยค รวมถึงพบการย้อยจังหวะเสียงโดใน 
ประโยคที่ 3 มาตกลงในห้องที่ 1 ของประโยคนี้ 
ประโยคที่ 5 

        
ม ร ด ร - ม - - ซ ม ซ ด ร ม ด ร ม ร ด ล ด  ล - - ด ม ซ ล ด  ม ร - 

- - ด  ร  - ม  - - - ม  - ร   - ด  - ล  - - - ด  - ล - -   ด  ล ซ ล  ด  ร  - ด   

 ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ม -ร -ด -ล)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ล-ด -ด )   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในประโยค การโดดเสียงโดสูงและลงมาที่เสียงมีใน
ห้องท่ี 8 รวมถึงการย้อยจังหวะเสียงโดจากห้องที่ 8 ไปตกในห้องที่ 1 ของประโยคที่ 6 
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ประโยคที่ 6 
        

ซม - รด - - - - ซ ม - ร - ด - ร ม ร ด ร - ม - - ซ ม - ร - ด - ร 

- - - -  - - - - - ม  - ร   - ด  - ร   - - ด  ร   - ม  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   

ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 4 

ประโยคที่ 7 

        

ม ร ด ร - ม - - ซ ม ซ ด ร ม ด ร ม ร ด ล ด  ล - - ด  ม ซ ล ซ ม ร ด 

- - ด  ร  - ม  - - - ม  - ร   - ด  - ล  - - - ด  - ล - -   ด  ล ซ ล  ด  ร  - ด   

ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 5 

ท่อน 2  
ประโยคที่ 1 

        

- - - ซ - - - - - ซ - ล - ซ - ม ซ ม ร ม - ซ - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม 

- - - ซ  - - - - - ซ  - ล   - ซ  - ม   - - ร  ม   - ซ  - -  - ซ  - ล   - ซ  - ม   

 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 5,7,8  
ประโยคที่ 2 

        

ซ ม ร ม - ซ - - ซ ม ร ด ร ม ด ร ม ร ด ล ด  ล - - ด  ล ซ ล ด  ร  - ด  
- - ร  ม  - ซ  - -  - ม  - ร   - ด  - ร   - - - ด  - ล - -  ด  ล ซ ล   ด  ร  - ด  

 ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ม-ด-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ล-ด -ด )  
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่ มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก และพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 1,3,4,5 

ท่อน 3 

ประโยคที่ 1 
        

- - - - - - - - ม ม ม ม - ม - ล - ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ล ซ ม ร ม ด ร 

- - - - - - - - - ม - -  ซ ม - ล  - - ซ ล  - ด  - ล - ซ - ม  - ด - ร  
 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ม-ซ-ม-ล)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ซ-ม-ด-ร)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก และพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 3,6,7,8 

ประโยคที่ 2 

        
- - - - - - - - ม ม ม ม - ม - ล - ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ล ซ ม ร ม ด ร 

- - - - - - - - - ม - -  ซ ม - ล  - - ซ ล  - ด  - ล - ซ - ม  - ด - ร  

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 3  
        

- - - ด - - - ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ซ ม ร ด ร ม ด ร ม ร ด ล ซ ล ด  ซ 

- - - ด  - - - ด  - ซ - ล  - ด  - ร  - ม  - ด   ร  ม  - ร  - ด  - ล  - ด  - ซ 
 ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ล-ด -ร )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด -ล-ด -ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก และพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 4-8 
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ประโยคที่ 4 

        
- - - ด - ด  ด  ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ซ ม ร ด ร ม ด ร ม ร ด ล ซ ล ด  ซ 

- - - ด  - - - ด  - ซ - ล  - ด  - ร  - ม  - ด   ร  ม  - ร  - ด  - ล  - ด  - ซ 

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 3 

ท่อน 4 

ประโยคที่ 1 

        
- ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ร ม ซ ร - ม ซ ล ซ ม ร ด ซ ด ร ม ร ม ซ ร 

- ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   - ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   
 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร-ม-ซ-ร)  
เป็นท านองซ้ ากัน  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในประโยค 

ประโยคที่ 2 

        

- ร - ร  - ร - ร ร ร ร ร - ร  - - - ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ร ม ซ ร 

- - - ด  - ร  ร  ร   - - - ม   - ร  ร  ร   - ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   

 ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้ เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่  ( -ร-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ร-ม-ซ-ร)   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก ในวรรคหน้าพบการด าเนินท านองเป็นเท่าเสียงเร พบเสียงการโดดเสียงใน
ห้องท่ี 1,4 และจบเสียงเรจังหวะยกในห้องท่ี 4 รวมถึงพบการด าเนินท านองเก็บในวรรคหลัง 
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ประโยคที่ 3 

        
ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ม ซ ร - ม ซ ร ม ร ด ล ด  ล ด  ซ - ล - ด  

- ซ  - ม   - ร  - ด   - - ร  ม   - ซ  - ร   - ม  - ร   - ด  - ล  - ด  - ซ  - ล - ด   

 ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร-ม-ซ-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ม-ซ-ล-ด )   
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในวรรคหน้า และห้องที่ 6-7 

ประโยคที่ 4 

        

- - - - - ล - ล - - - ด  - - - - - ซ - ล - ด  - ร  - ล ซ ม - ร - ด 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - - - ซ - ล - ด  - ร   - ซ  - ม   - ร  - ด  

 ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้ เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ล-ด )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมู ลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการเพ่ิมท านองเสียงลาในห้องท่ี 2 และท านองเสียงซอลในห้องท่ี 7 

  การด าเนินท านองเพลงยะวาเก่า ผู้วิจัยพบว่าใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน (ดรมxซลx) 
พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาท าหน้าที่ตกแต่งท านอง พบลักษณะการด าเนินท านองที่พบ
บ่อยครั้งคือการย้อย การกล้ าเสียง การสะบัดนิ้วตกแต่งท านองบ้างเล็กน้อย  

โยน 

ประโยคที่ 1 
        

(- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด (- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 165 

ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีเป็นเสียงหลุมในห้องที่ 2,6  การด าเนินท านอง
ในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืนเสียงโด  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 เป็นการด าเนินท านองลูกล้อ ในห้องที่ 
2,6 ด าเนินท านองขึ้นไปในเสียงสูง และห้องที่ 4,8 ด าเนินท านองลงไปเสียงต่ า  
ประโยคที่ 2 

        

(- - - -) ซ ม ร ด - - ร ม ซ ม ร ด - - - - ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด 

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด (-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด) ลดทอนมาจากประโยคที่ 1  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 เป็นการด าเนินท านองลักษณะลูกล้อ 
พบการล้วงท านองเข้าให้ส่วนของเครื่องน าในห้องที่ 2 และในห้องที่ 6  
ประโยคที่ 3 

        
ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - - ร ด ร ด ร ด ร ด ร ด - ร - ด 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด (-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด) 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านอง
เก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 1-3 ข้างต้นเป็นการโยนเสียงโดเริ่มจากการลักษณะการล้อลงลูกตกเสียงโดและ
ลดทอนเก็บลงมา เป็นการโยนเสียงโดเพ่ือที่จะเชื่อมไปยังเพลงกราวนอกส าเนียงในประโยคถัดไป 

กราวนอก ช่วงที่ 3 
ประโยคที่ 1 ส่งร้อง 

        

- ซ - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- - - ซ - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - - - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  
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ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ด -ร -ม )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ม-ม-ม-ม) ยืนเสียงมี 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านอง
เก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ในประโยคนี้ท านองหลักด าเนินท านองไป
เสียงสูง ซึ่งเกินขอบเขตของเสียงซออู้ ซออู้จึงต้องด าเนินท านองกลับลงมาที่เสียงต่ าในห้องที่ 4-8 

ประโยคที่ 2 รับร้อง 

        

    ดรม-ซล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม ด ร ม 

    - ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  
ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ด -ร -ม )  
ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านอง

เก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก ในประโยคนี้ท านองหลักด าเนินท านองไป
เสียงสูง ซึ่งเกินขอบเขตของเสียงซออู้ ซออู้จึงต้องด าเนินท านองกลับลงมาที่เสียงต่ าในห้องที่ 8 รวมถึง
พบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 5 

ประโยคที่ 3 

        
ซ ม ร ด ม ร ด ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ร ด - ร ซ ร ม ซ ม ด ร ม 

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม 

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล-ซ-ม)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ด-ร-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านอง
เก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 4 

        
- - - - - - - ซ - - ทลซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
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ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นวิถีคงที่เสียงมี 
ประโยคนี้ลักษณะการโยนเสียงมี 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) เช่นเดียวกับท านองหลัก พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก รวมถึงพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 3  
ประโยคที่ 5 

        

ล ม ซ ม ด  ม ซ ม ล ม ซ ม ด  ม ซ ม ล ม ซ ม ด  ม ซ ม ล ม ซ ม ด  ม ซ ม 

ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม ล ล ล ร ซ ซ ซ ม ด  ด  ด  ร ซ ซ ซ ม 
 ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้การด าเนินท านองเป็นวิถีคงท่ีเสียงม ี

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
คล้ายกันกับท านองหลัก ต่างกันในลูกตกในห้องที่ 1,3,5,7 ท านองซออู้ตกที่เสียงมี ส่วนในท านองหลัก
ลงที่เสียงเร แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้องที่ 2,4,6,8 ด าเนินท านองและลงลูกตกเดียวกัน พบการใช้การโดด
เสียง (โดสูงลงมาที่เสียงมี)  
ประโยคที่ 6 

        

ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม 

ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม ด  ล ซ ร ซ ล ซ ม 

ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ท-ล-ซ-ม)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ีเสียงม ี

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก และมีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก 

ประโยคที่ 7 

        

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม - - ฟมร - ม - ซ - - ลทร  - ล - ท 

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม - - ฟมร - ม - ซ - - ลทร  - ล - ท 
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ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ในวรรคหน้า และอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง (ซลทxรมx) ในวรรคหลัง  
พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาท าหน้าที่เป็นเสียงผ่านและท าหน้าที่เชื่อมเสียงเพ่ือเปลี่ยน
บันไดเสียงเป็นทางเพียงออล่างในวรรคหลัง ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ เสียงมี และวรรคหลัง
ด าเนินท านองวิถีข้ึน (-ร-ซ-ล-ท)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบนและ
ทางเพียงออล่างเช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก 
รวมถึงพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 5,7 

ประโยคที่ 8 

        

- - ทร ท - ล - ซ - - ลทร  - ล - ท - - - - - - - ร - - ม ร ม ซ ล ท 

- - ม ร ท - ล - ซ - - ลทร  - ล - ท - - - - - - - ท - - ม  ร  ม  ล - ท 
ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 

(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ร-ซ-ล-ท)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ล-ท)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ในวรรคหลังท านอง
หลักด าเนินท านองไปเสียงสูง ซึ่งเกินขอบเขตของเสียงซออู้ ซออู้จึงต้องด าเนินท านองกลับลงมาที่เสียง
ต่ าในวรรคหลัง รวมถึงพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 2 และสะบัดสามเสียงในห้องท่ี 3 

ประโยคที่ 9 
        

- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท ม ม ม ท ร  ร  ร  ท ม ม ม ซ ร  ร  ร  ท 

- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท ม ม ม ลฺ ร ร ร ท ซ ซ ซ ลฺ ร ร ร ท 

ประโยคที่ 9 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่เสียงทีและวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ล-ท-ล-ท)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 9 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ต่างกันในลูกตกใน
ห้องที่ 5,7 ท านองซออู้ตกที่เสียงทีและซอล ส่วนในท านองหลักลงที่เสียงลา แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้องอ่ืน 
ด าเนินท านองและลงลูกตกเดียวกัน 
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ประโยคที่ 10 

        
ม ม ม ท ร  ร  ร  ท ม ม ม ซ ร  ร  ร  ท ร ม ร ล ร ม ร ท ร ม ร ล ร ม ร ท 

ม  ม  ม  ลฺ ร  ร  ร  ท ซ  ซ  ซ  ลฺ ร  ร  ร  ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท 

ประโยคที่ 10 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ล-ท-ล-ท)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 10 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ต่างกันในลูกตกในห้องที่ 1,3 ท านองซออู้ตกท่ีเสียงทีและซอล ส่วนในท านอง
หลักลงที่เสียงลา แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้องอ่ืน ด าเนินท านองและลงลูกตกเดียวกัน 

ประโยคที่ 11 

        

ร ม ร ล ร ม ร ท ร ม ร ล ร ม ร ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท 

ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ซ ม ร ลฺ ร ม ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท ร ลฺ ร ท 

ประโยคที่ 11 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ล-ท-ล-ท)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ีเสียงท ี 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 11 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก รวมถึงการเปลี่ยนโน้ตตัวที่ 1 ในวรรคหน้าของทางซออู้เป็นเสียงเร แต่
ท านองหลักเป็นเสียงซอล และเปลี่ยนโน้ตตัวที่ 1,3 ในวรรคหลังของทางซออู้เป็นเสียงซอล  
แต่ท านองหลักเป็นเสียงเร 

ประโยคที่ 12 
        

- ท - ท ร  ท ล ซ - ท - ล - ซ - ท - ท - ท ร  ท ล ซ - ท - ล - ซ - ล 

- ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ท - ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ล 

ประโยคที่ 12 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ท-ซ-ล-ท)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ท-ล-ซ-ล)  
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 12 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 2,6 

ประโยคที่ 13 

        

- ท - ท ร  ท ล ซ ล ซ ท ล ซ ท ล ท ร  ท ล ท ร  ท ล ซ - ท - ล - ซ - ล 

- ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ท - ท ท ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ล 

ประโยคที่ 13 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 12 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 13 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้ เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 2-6 

ประโยคที่ 14  

        

- ม - ม ร ม ซ ล - ด  - ด  ล ด  ซ ล - ม - ม ร ม ซ ล - ด  - ด  ล ด  ซ ล 

- ม - ม ร ม ซ ล - ด  - ด  ล ด  ซ ล - ม - ม ร ม ซ ล - ด  - ด  ล ด  ซ ล 

ประโยคที่ 14 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ม-ล-ด -ล)  
เป็นท านองซ้ ากัน 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 14 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 15 

        
- ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - ม - - ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - ม - - 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - ม - - - ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - ม - - 

ประโยคที่ 15 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร-ม-ซ-ม)  
เป็นท านองซ้ ากัน 
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 15 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 5 

ประโยคที่ 16 

        

ซ ร ม ซ - ม - - ซ ร ม ซ - ม - - ซ ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ - ม - - 
ซ ร ม ซ - ม - -  ซ ร ม ซ - ม - -  ซ ร ม ซ - ม - -  ซ ร ม ซ - ม - -  

ประโยคที่ 16 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงที่ เสียงมี เป็นประโยค
ยืนเสียงมี 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 16 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นพบการ
ด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 6-7 เมื่อบรรเลงจะประโยคนี้ ประโยคถัดไปจะบรรเลงเชื่อมไปเพลงหาง
เครื่องกราวนอก คือ เพลงจีนไส้หู้  
เพลงจีนไส้หู้  
ประโยคที่ 17 

        

ซ ซ ซ ซ - ม - ม ร ร ร ร - ม - ม ซ ซ ซ ซ - ม - ม ร ร ร ร - ด - ด 

- ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ม - ม - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ด - ด 
ประโยคที่ 17 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ม-ร-ม)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 17 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 1,3,5,7  
ประโยคที่ 18 

        
- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

- - ม  ร  ม  ร  ม  ด  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 
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ประโยคที่ 18 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ม-ร-ด-ล)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล-ซ-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 18 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองโดยใช้กลอนสับลงเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 19 

        

ด  ล ซ ม ร ด - ด ซ ร ม ซ - ร - ม - - - - - - - ม ม ม ม ม - ม - ม 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  - - รมซ - ร - ม  - - - -  - - - ม - ม ม ม  - ม - ม  

ประโยคที่ 19 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงที่  
(-ม-ม-ม-ม) เป็นประโยคยืนเสียงมี 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 19 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 1,3,7  
ประโยคที่ 20 

        

ซ ล ซ ด  - - ร ม - ร - ม - ม - - ม ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม 

- ซฺ - ด  - ร - ม  - ร - ม  - ม - ม  ม ม ซ ม  ร ม ซ ม  ร ม ซ ม  ร ม ซ ม  
ประโยคที่ 20 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงที่  
(-ม-ม-ม-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 20 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 1 รวมถึงการลงจังหวะยกเสียงมีในห้องที่ 4 

ประโยคที่ 21 

        
ร ม ล ซ ร ม ล ซ ร ม ล ซ ม ซ ล ซ - ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล 

ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล  
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ประโยคที่ 21 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ซ-ซ-ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ร-ม-ซ-ล)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 21 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวท านองหลัก ยกเว้นการเปลี่ยนโน้ต
ตัวที่ 1,2 ในห้องที่ 4 ของทางซออู้เป็นเสียงมี,ซอล แต่ท านองหลักเป็นเสียงเร,มี รวมถึงพบการด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 7,8  
ประโยคที่ 22 

        

- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

- - ม  ร  ม  ร  ม  ด  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

ประโยคที่ 22 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 18 

ประโยคที่ 23 
        

(ร ด ม ร ม ร ม ด) - - ม ร ด ล - - (ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) - - ด  ล ซ ม - - 

(ร ด ม ร ม ร ม ด) - - ม ร ด ล - - (ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) - - ด  ล ซ ม - - 
ประโยคที่ 23 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้ เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 23 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก และพบการด าเนิน
ท านองลูกล้อลูกขัดในวรรคหน้าและวรรคหลัง 

ประโยคที่ 24 

        
( - - - - ) ร ม ซ ม - ม - - ร ม ซ ม - ม - - ร ม ล ซ - ซ - - ร ม ล ซ 

- - - -  (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ล ซ)  - - - - (ร ม ล ซ) 

ประโยคที่ 24 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่  ( -ม-ม)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ีเสียงซอล  
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 24 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก พบการเพ่ิมท านอง
จังหวะยกเสียงมีและเสียงซอลในห้องที่ 3,5,7 รวมถึงพบการด าเนินท านองลูกล้อในประโยค  

ประโยคที่ 25 

        

- ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล (ร ม ซ ล ซ ล ด  ล) ร ม ซ ล ซ ล ด  ล 

- ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล  ( - - - -  - - - - ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ล 

ประโยคที่ 25 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ม-ซ-ล)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด -ล-ด -ล)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 25 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนิน
ท านองเก็บในห้องที่ 3-4 พบการล้วงท านองเข้าให้ส่วนของเครื่องน าในห้องที่ 5-6 รวมถึงพบการ
ด าเนินท านองลูกล้อในวรรคหลัง 

ประโยคที่ 26 

        
(ร ม ซ ล ซ ล ด  ซ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ซ (ซ ด ร ม ร ม ซ ร) ม ด ร ม ร ม ซ ร 

( - - - -  - - - - ) ร ม ซ ล  ซ ล ด  ซ ( - - - -  - - - - ) ซฺ ด ร ม  ร ม ซ ร  

ประโยคที่ 26 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ด -ซ-ด -ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ม-ร)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 26 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นพบการล้วง
ท านองเข้าให้ส่วนของเครื่องน าในห้องที่ 1-2 และในห้องที่ 5-6 รวมถึงพบการด าเนินท านองลูกล้อใน
วรรคหน้าและวรรคหลัง 

ประโยคที่ 27 

        
(ม ด ร ม ซ ร ม ซ ) ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ( ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) ซ ล ด  ร  ม ด ร ม 

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ ) ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ( ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) ซ ล ด  ร  ม ด ร ม 
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ประโยคที่ 27 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ม-ซ-ล-ด )  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ด -ร -ม )  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 27 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก และพบการด าเนิน
ท านองลูกล้อในวรรคหน้าและวรรคหลัง 

ประโยคที่ 28 
        

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม - ด  ม ซ ม ล ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด 

- - ดรม - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด 
ประโยคที่ 28 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล-ซ-ม)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 28 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองทางเก็บของซออู้ ใกล้เคียงกับท านองหลัก  
พบการด าเนินท านองเก็บในวรรคหน้าและในห้องที่ 6,7 รวมถึงพบการโดดเสียงในห้องที่ 8 เพ่ือให้
เสียงโดดเด่นออกมาจากท านองหลัก 

ประโยคที่ 29 
        

( - - - - ) ด ร ม ซ ( - - - - ) ร ม ซ ล ( - - - -) ซ ล ท ด  - - ซ ล ท ด  ร ม 

( - - - - ) ด ร ม ซ ( - - - - ) ร ม ซ ล ( - - - -) ซ ล ท ด  ( - - - -) ท ด  ร  ม  

ประโยคที่ 29 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีขึ้น (-ซ-ล) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ท-ด -ร -ม )  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 29 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม 
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองลูกล้อในวรรคหน้าและ
วรรคหลัง และในห้องที่ 8 ท านองหลักด าเนินท านองไปเสียงสูง ซึ่งเกินขอบเขตของเสียงซออู้ ซออู้จึง
ต้องด าเนินท านองกลับลงมาที่เสียงต่ า (เสียงเร,มี) รวมถึงพบการล้วงท านองเข้าให้ส่วนของเครื่องน า
ในห้องที่ 7 
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ประโยคที่ 30 

        
ซ ด ร ม ร ม ซ - ล - ด  ซ ด  ล ซ ม ด  ด  ม ด  ม ล ซ ม -  ซ ด ซ ด ม ร ด 

- - ดรม - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด  

ประโยคที่ 30 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล-ซ-ม)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 30 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก ต่างกันในลูกตกในห้องที่ 3,7 ท านองซออู้ตกที่เสียงซอล ส่วนในท านองหลัก
ลงที่เสียงลา,มี แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้องอ่ืนด าเนินท านองและลงลูกตกเดียวกัน รวมถึงพบการย้อยจังหวะ
เสียงลาจากไปห้องที่ 2 ไปยังห้องที่ 3 และพบการย้ าเสียงโดในห้องที่ 5 และการโดดเสียงจากเสียงโด
สูงลงมาเสียงมี ซึ่งมีความห่างกัน 6 เสียง (ด ม) 
ประโยคที่ 31 (เพลงจีนไส้หู้) 

        

ซ ซ ซ ซ - ม - ม ร ร ร ร - ม - ม - ด  ม ซ - ด  ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด 

- - ซ ซ  - - ม ม  - - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ม ม  - - ร ร  - - ด ด 
ประโยคที่ 31 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ม-ร-ม)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 31 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนิน
ท านองเก็บในห้องที่ 1,3,7 รวมถึงพบการโดดเสียงในวรรคหลังเพ่ือให้เสียงโดดเด่นออกมาจากท านอง
หลัก 

ประโยคที่ 32 
        

- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

- - ม  ร  ม  ร  ม  ด  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

ประโยคที่ 32 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 18,22 
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ประโยคที่ 33 

        
ด  ล ซ ม ร ด - ด ซ ร ม ซ - ร - ม - - - - - - - ม ม ม ม ม - ม - ม 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  - - รมซ - ร - ม  - - - -  - - - - ม - ม ม ม  - ม - ม  

ประโยคที่ 33 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 19 

ประโยคที่ 34 

        

ซ ล ซ ด  - - ร ม - ร - ม - ม - - ม ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม 

- ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ม - ม ม ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม 

ประโยคที่ 34 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 20 

ประโยคที่ 35 

        
ร ม ล ซ ร ม ล ซ ร ม ล ซ ม ซ ล ซ - ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล 

ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  ร ม ล ซ  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล  
ประโยคที่ 35 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 21 

ประโยคที่ 36 

        

- - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

- - ม  ร  ม  ร  ม  ด  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม 

ประโยคที่ 36 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 18,22,32 

ประโยคที่ 37 
        

(ร ด ม ร ม ร ม ด) ร ด ม ร ม ด ร ล (ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) ล ซ ด  ล ด  ล ซ ม 

(ร  ด  ม  ร  ม  ร  ม  ด ) ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล (ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) ล ซ ด  ล ด  ล ซ ม 
ประโยคที่ 37 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 23 
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ประโยคที่ 38 

        
( - - - - ) ร ม ซ ม - ม - - ร ม ซ ม - ม - - ร ม ล ซ - ซ - - ร ม ล ซ 

- - - -  (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ซ ม) - - - - (ร ม ล ซ)  - - - - (ร ม ล ซ) 

ประโยคที่ 38 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 24 

ประโยคที่ 39 

        

- ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล (ร ม ซ ล ซ ล ด  ล) ร ม ซ ล ซ ล ด  ล 

- ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  - ร - ม  ล ซ - ล  ( - - - -  - - - - ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ล 

ประโยคที่ 39 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 25 

ประโยคที่ 40 

        
(ร ม ซ ล ซ ล ด  ซ) ร ม ซ ล ซ ล ด  ซ (ซ ด ร ม ร ม ซ ร) ม ด ร ม ร ม ซ ร 

( - - - -  - - - - ) ร ม ซ ล  ซ ล ด  ซ ( - - - -  - - - - ) ซฺ ด ร ม  ร ม ซ ร  
ประโยคที่ 40 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 26 

ประโยคที่ 41 

        

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ) ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  (ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) ซ ล ด  ร  ม ด ร ม 

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ) ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  (ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  

ประโยคที่ 41 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 27 

ประโยคที่ 42 
        

- ด ร ม ล ซ ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ด  ล ซ ม ซ ด ร ม ซ ด  ล ซ ม ร ด ร ด 

- - ดรม - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด 
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ประโยคที่ 42 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล-ซ-ม)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 42 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก ต่างกันในลูกตกในห้องที่ 3,4,5,6 ท านองซออู้ตกที่เสียงซอล ,โดสูง ส่วนใน
ท านองหลักลงที่เสียงลา,โด,มี แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้อง 1,2,7,8 ด าเนินท านองและลงลูกตกเดียวกัน 
รวมถึงพบลักษณะการด าเนินท านองกลอนฝากในวรรคหน้า 

ประโยคที่ 43 
        

( - - - - ) ด ร ม ซ ( - - - - ) ร ม ซ ล ( - - - -) ซ ล ท ด  - - ซ ล ท ด  ร ม 

( - - - - ) ด ร ม ซ ( - - - - ) ร ม ซ ล ( - - - -) ซ ล ท ด  ( - - - -) ท ด  ร  ม  
ประโยคที่ 43 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 29 

ประโยคที่ 44 

        
ซ ด ร ม  ร ม ซ -  ล - ด  ซ ด  ล ซ ม  ด  ด  ม ด   ม ล ซ ม  - ซ ด ซ  ด ม ร ด 

- - ดรม - ซ - ล  - ด  - ล  - ซ - ม  - ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด  

ประโยคที่ 44 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 30 

ประโยคที่ 45 
        

 ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 

 ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  
ประโยคที่ 45 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ซ-ซ-ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล-ซ-ม)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 45 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 7 
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ประโยคที่ 46 

        

- ล ซ ม ซ ล ซ ด ซ ด  ซ ด ซ ด  ซ ม ฟ ซ ด  ด ร ม ฟ ซ ด  ด ร ม ฟ ล - ซ 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ซฺ - ด  - ด ร ม  - ฟ - ซ  ล ซ ฟ ม  ร ด ร ม  ร ม ฟ ซ 

ประโยคที่ 46 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีขึ้น (-ซ-ด-ร-ม) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ร-ม-ฟ-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 46 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม  
เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก  
พบการโดดเสียงในประโยคเพือ่ให้เสียงโดดเด่นออกมาจากท านองหลัก รวมถึงพบการพรมเปิดเสียงลา
ในห้องที่ 8 

ประโยคที่ 47 

        

 ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 

ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม  

ประโยคที่ 47 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 45 

ประโยคที่ 48 
        

ซ ล ซ ม  ซ ล ซ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ม  - ด  ม ด   ม ล ซ ม  - ซ ด ซ  ด ม ร ด 

 - ล ซ ม  ซ ม ร ด - ซฺ - ด  - ด ร ม  - ม ซ ล  ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด  
ประโยคที่ 48 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ด-ร-ม)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 48 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการโดดเสียงในประโยคเพื่อให้เสียงโดดเด่นออกมาจากท านองหลัก  
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ประโยคที่ 49 

        
 ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 

 ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล  ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  

ประโยคที่ 49 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 45,47 

ประโยคที่ 50 

        

- ล ซ ม ซ ล ซ ด ซ ด  ซ ด ซ ด  ซ ม ฟ ซ ด  ด ร ม ฟ ซ ด  ด ร ม ฟ ล - ซ 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ซฺ - ด  - ด ร ม  - ฟ - ซ  ล ซ ฟ ม  ร ด ร ม  ร ม ฟ ซ 

ประโยคที่ 50 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 46 

ประโยคที่ 51 

        
 ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 

ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม  
ประโยคที่ 51 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 45 

ประโยคที่ 52 

        

ซ ล ซ ม  ซ ล ซ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ด  ซ ม  - ด  ม ด   ม ล ซ ม  - ซ ด ซ  ด ม ร ด 
- ล ซ ม  ซ ม ร ด - ซฺ - ด  - ด ร ม  - ม ซ ล  ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด  

ประโยคที่ 52 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 48 

ประโยคที่ 53 
        

ร  ร  ร  ร  - ท - ท ล ล ล ล - ท - ท ร  ร  ร  ร  ร ท ร ท ร ร  ร ท ร ล ร ซ 

- - ร  ร  - - ท ท  - - ล ล  - - ท ท  - - ร  ร   - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ  
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ประโยคที่ 53 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร -ท-ล-ท)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ท-ล-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 53 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นด าเนินท านองเก็บใน
ห้องท่ี 1,3,5-8 รวมถึงพบการโดดเสียงในห้องท่ี 7 เพ่ือให้เสียงโดดเด่นออกมาจากท านองหลัก 

ประโยคที่ 54 
        

- ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม ร ด ร ซ ม ร ด 

- ด ร ม  ซ ร ม ซ ร ม ซ ล  ด  ซ ล ด  - ม ซ ล  ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  ด  ร  - ด  
ประโยคที่ 54 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ม-ซ-ล-ด )  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ -ม -ร -ด )  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 54 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ในวรรคหลังท านองหลักด าเนินท านองไปเสียงสูง ซึ่งเกินขอบเขตของเสียงซอ
อู้ ซออู้จึงต้องด าเนินท านองกลับลงมาที่เสียงต่ าในห้องที่ 7-8  
ประโยคที่ 55 

        

ร ร ร ร - ม - ม ร ร ร ร - ท - ท ร ร  ม ร ร ท ร  ท ร ล ท ล ร ซ ล ซ 

- - ร  ร   - - ม  ม   - - ร  ร  - - ท ท  - - ร  ร  - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ 

ประโยคที่ 55 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง 
(ซลทxรมx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร -ม -ร -ท)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ท-ล-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 55 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออล่าง
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 1,3,5-8 รวมถึงพบการโดดเสียงในห้องที่ 
5,6 เพ่ือให้เสียงโดดเด่นออกมาจากท านองหลัก 
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ประโยคที่ 56 

        
- ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม ร ด ร ซ ม ร ด 

- ด ร ม  ซ ร ม ซ ร ม ซ ล  ด  ซ ล ด  - ม ซ ล  ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  ด  ร  - ด  

ประโยคที่ 56 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 54 

ประโยคที่ 57 

        

( - - - - - - - - ) ล ซ ซ ซ ด ร ม ซ ( - - - - - - - - ) ล ซ ซ ซ ด ร ม ซ 

( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ  ด ร ม ซ ( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ  ด ร ม ซ 

ประโยคที่ 57 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ซ-ซ-ซ-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 57 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 3,7 รวมถึงพบลูกล้อในประโยค 

ประโยคที่ 58 

        

( - - - -) ด ร ม ซ ( - - - - ) ด ร ม ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ด ร ม ล 

( - - - -) ด ร ม ซ ( - - - - ) ด ร ม ซ - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 

ประโยคที่ 58 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่  ( -ซ-ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ม-ร-ด-ล)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 58 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 5 รวมถึงพบลูกล้อในวรรคหน้า 

ประโยคที่ 59 
        

ซ ล ท ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด (- - ม ร ม ร ม ด) ร ด ม ร ม ด ร ล 

- ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด  (- - ม ร ม ร ม ด) ร ด ม ร ม ด ร ล 
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ประโยคที่ 59 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ซ-ม-ร-ด)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ม-ร-ด-ล)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 59 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงฟาและเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียง
ผ่านในวรรคหน้า เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านองเก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก มีการด าเนินท านองเก็บในวรรคหน้า รวมถึงพบลูกล้อลูกขัดในวรรคหลัง  
ประโยคที่ 60 

        

(ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม (ซ ม ล ซ ล ม ซ ร) ม ร ซ ม ซ ร ม ด 

(ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม (ซ ม ล ซ ล ม ซ ร) ม ร ซ ม ซ ร ม ด 

ประโยคที่ 60 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล-ซ-ม)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 60 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก และพบลูกล้อลูกขัด
ในประโยค 

ประโยคที่ 61 
    

ซ ล ด  ร  ม ร ด ล - - - ด - - - ด  
ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  - - - -  - - - ด    

ประโยคที่ 61 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด -ล-ด -ด )  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 61 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก พบการเพ่ิมท านอง
ลูกตกเสียงโดในห้องที่ 3 เพื่อตกแต่งท านอง 

ประโยคที่ 62 

        

ร  ร  ร  ร  - ท - ท ล ล ล ล - ท - ท ร  ร  ร  ร  ร ท ร ท ร ร  ร ท ร ล ร ซ 

- - ร  ร  - - ท ท  - - ล ล  - - ท ท  - - ร  ร   - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ  
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ประโยคที่ 62 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 53 

ประโยคที่ 63 

        
 - ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม ร ด ร ซ ม ร ด 

- ด ร ม  ซ ร ม ซ ร ม ซ ล  ด  ซ ล ด  - ม ซ ล  ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  ด  ร  - ด  
ประโยคที่ 63 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 54 

ประโยคที่ 64 

        

ร ร ร ร - ม - ม ร ร ร ร - ท - ท ร ร  ม ร ร ท ร  ท ร ล ท ล ร ซ ล ซ 

- - ร  ร   - - ม  ม   - - ร  ร  - - ท ท  - - ร  ร  - - ท ท  - - ล ล  - - ซ ซ 

ประโยคที่ 64 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 55 

ประโยคที่ 65 
        

- ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม ร ด ร ซ ม ร ด 

- ด ร ม  ซ ร ม ซ ร ม ซ ล  ด  ซ ล ด  - ม ซ ล  ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  ด  ร  - ด  
ประโยคที่ 56 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 54,63 

ประโยคที่ 66 

        

( - - - - - - - - ) ล ซ ซ ซ ด ร ม ซ ( - - - - - - - - ) ล ซ ซ ซ ด ร ม ซ 

( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ  ด ร ม ซ ( - - - - - - - - ) - ซ ซ ซ  ด ร ม ซ 

ประโยคที่ 66 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 57 

ประโยคที่ 67 
        

( - - - -) ด ร ม ซ ( - - - - ) ด ร ม ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ด ร ม ซ 

( - - - -) ด ร ม ซ ( - - - - ) ด ร ม ซ - ล ซ ม  ล ซ ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด ล 
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ประโยคที่ 67 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 58 

ประโยคที่ 68 

        
ซ ล ท ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - - ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ม ด ร ล 

- ซฺ - ด  - - ร ม  - ซ - ม  - ร - ด  (- - ม ร ม ร ม ด) ร ด ม ร ม ด ร ล 
ประโยคที่ 68 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 59 

ประโยคที่ 69 

        

ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร ม ร ซ ม ซ ร ม ด 

(ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ) ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม (ซ ม ล ซ ล ม ซ ร) ม ร ซ ม ซ ร ม ด 

ประโยคที่ 69 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 60 

ประโยคที่ 70 
    

ซ ล ด  ร  ม ร ด ล - - - ด - - - ด  

 ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล  - - - ด  - - - ด    
ประโยคที่ 70 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 61 

ผู้วิจัยพบว่ากราวนอกใช้กลุ่มปัญจมูลหลักคือกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน (ดรม xซลx)  
พบ 59 ประโยค กลุ่มปัญจมูลทางเพียงล่าง (ซลทxรมx) พบ 10 ประโยค และประโยคที่ใช้วรรคหน้า
กลุ่มปัญจมูลทางเพียงบนและวรรคหลังกลุ่มปัญจมูลเพียงออล่าง 1 ประโยค พบการใช้กลวิธีการ
สะบัดนิ้วและการสะบัดนิ้วพบ ลักษณะการด าเนินท านองส่วนใหญ่ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการ
ย้อย การโดดเสียง 
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ส าเนียงจีน  
ช่วงที่ 1  
ประโยคที่ 1 

        
- - - - ร  ร  ร  ร  ม ร ด ล - ด  - ร  - - - ฟ - -  มรด - ร - - ซฺม - ร 

- - - - - ร - ร - - ร ดล - ด - ร - - - ฟ - - มรด - ร - -  ดรม - ร  
ประโยคที่  1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ด -ลฺ-ด -ร )  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ฟ-ร-ด-ร) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นด าเนินท านองเก็บในห้อง
ที่ 2,3 รวมถึงพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 6 

ประโยคที่ 2 

        

- - - - ฟ ฟ ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

- - - -  - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล  ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร  ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล ฟ ซ ล  

ประโยคที่  2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ลฺ-ซ-ฟ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ด-ฟ-ซ-ล) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองเก็บใน
ห้องท่ี 2-3  
ประโยคที่ 3 

        

- - - ล - - - - ซ ล ท ด  - ท - ล - ท ล ล - ท ล ล  ซ ล ท ด - ท - ล 

- - - -  - - - -  ซ ล ท ด  - ท - ล  - - - -  - - - -  ซ ล ท ด  - ท - ล  

ประโยคที่  3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ประโยคนี้ด าเนินท านอง
วิถีคงที่ (-ซ-ด -ท-ล)  
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม มีลักษณะการด าเนิน
ท านองเช่นเดียวท านองหลัก ยกเว้นการเพ่ิมท านองลูกตกเสียงลาในห้องที่ 1 รวมถึงพบการพรมเปิด
ในห้องที่ 5,6 

ประโยคที่ 4 
        

ด  ล ด  ซ - ล - ด  - ล - ร  ด  ด  ด  ด  - ล - ด   - ร  ฟํ ร  - ด  - ล ด  ล - ซ 

- ด  - ซ  - ล - ด  - ล - ร  ด  ด  ด  ด  - ล - ด  ร  ฟํ - ร   - ด  - ล  ซ ฟ - ซ 
ประโยคที่  4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ด -ซ-ล-ด )  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองเก็บใน
ห้องท่ี 1 รวมถึงพบการรูดสายในห้องที่ 5 

ประโยคที่ 5 

        
- - - - - ล - ล ด  ล ด  ซ - ล - ด  - - - ร - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - ล - ด  - ซ   - ล - ด  - - - ร  - ฟ - ล  - - - ซ - ฟ - ร  

ประโยคที่  5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ด -ซ-ล-ด )  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ฟ-ร)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการเพิ่มท านองเสียงลาใน
ห้องท่ี 2 และการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 3 

ประโยคที่ 6 

        

- - - ร - ร ร ร ฟ ร ด ล - ด  - ร  - - - ฟ - - มรด - ร - - ซฺม - ร  
- - - -  - - - -  ฟ ร ด ลฺ  - ด - ร  - - - ฟ - - มรด - ร - -  ดรม - ร  
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ประโยคที่  6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ฟ-ลฺ-ด-ร)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ฟ-ม-ร) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการเพ่ิมท านองในห้องที่ 
1-2 รวมถึงพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 6 

ประโยคที่ 7 
        

- - - - ฟ ฟ ฟ ฟ ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

- - - -  - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล  ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร  ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล ฟ ซ ล  
ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 8 

        

- - - ล - - - - ซ ล ท ด  - ท - ล - ท ล ล - ท ล ล  ซ ล ท ด - ท - ล 

- - - -  - - - -  ซ ล ท ด  - ท - ล  - - - -  - - - -  ซ ล ท ด  - ท - ล  

ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 3 

ประโยคที่ 9 
        

ด  ล ด  ซ - ล - ด  - ล - ร  ด  ด  ด  ด  - ล - ด   - ร  ฟํ ร  - ด  - ล ด  ล - ซ 

- ด  - ซ  - ล - ด  - ล - ร  ด  ด  ด  ด  - ล - ด  ร  ฟํ - ร   - ด  - ล  ซ ฟ - ซ 
ประโยคที่ 9 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 4 

ประโยคที่ 10 

        
- - - - - ล - ล ด  ล ด  ซ - ล - ด  - - - ร - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร 

- - - - - - - ล - ด  - ซ   - ล - ด  - - - ร  - ฟ - ล  - - - ซ - ฟ - ร  

ประโยคที่ 10 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 5 
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ประโยคที่ 11 

        
- - - ร - ร ร ร ฟ ร ด ล - ด  - ร  - - - ฟ - - มรด - ร - - ซฺม - ร  

- - - -  - - - -  ฟ ร ด ลฺ  - ด - ร  - - - ฟ - - มรด - ร - -  ดรม - ร  

ประโยคที่ 11 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 6 

ช่วงที่ 2  
ประโยคที่ 1 

        
( - - - - ) ฟ ร ด ล - ล - - ด  ร  ด  ล - ล - - ฟ ร ด ล ซ ล ด  ร  ฟ ด - ร  

( - - - - ) ฟ ร ด ลฺ ( - - - - ) (ด ร ด ลฺ) - - - -  ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ร  ฟ ด - ร  
ประโยคที่  1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ฟ-ร-ด-ลฺ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซฺ-ลฺ-ด-ร) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก ต่างกันในลูกตกในห้องที่ 6 
ท านองซออู้ตกที่เสียงลา ส่วนท านองหลักลงที่เสียงเร แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้องอ่ืนด าเนินท านอง 
และลงลูกตกเดียวกัน พบการเพ่ิมท านองจังหวะยกเสียงลาในห้องที่ 3,5 และพบลูกล้อในวรรคหน้า 

ประโยคที่ 2 
        

( - - - - ) ฟ ร ด ล - ล - - ด  ร  ด  ล - ล - - ฟ ร ด ล ซ ล ด  ร  ฟ ด - ร  

( - - - - ) ฟ ร ด ลฺ ( - - - - ) (ด ร ด ลฺ) - - - -  ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ร  ฟ ด - ร  
ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 3 

        
- ล - ด  - ร - ฟ - ม - ร - ด - ล - ลด  - ร - ฟ - ซ ล ซ ล ฟ - ซ - ล 

- ลฺ - ด - ร - ฟ - ม - ร - ด - ล - - - -  - ฟ - ซ - ล - ฟ  - ซ - ล  
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ประโยคที่  3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ด-ฟ-ซ-ลฺ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ล-ฟ-ซ-ล) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการเพ่ิมท านอง (-ลด  – ร) 
โดยใช้การกล้ าเสียงในห้องที่ 5 รวมถึงพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 7  
ประโยคที่ 4 

        

- ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ร - ซ - ฟ - ร - ล - ร - ฟ - ซ 

- ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ซ  - ฟ - ร  - ด - ร  - ฟ - ซ 
ประโยคที่  4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ล-ด -ล-ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ฟ-ร-ฟ-ซ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองของซออู้
เป็นเสียงเรในห้องที่ 5 แต่ท านองหลักลงเสียงลา และท านองซออู้เป็นเสียงลาในห้องที่ 7 แต่ท านอง
หลักลงเสียงโด 

ประโยคที่ 5 
        

- - - ล - ฟ - ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - ล - ฟ - ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

ประโยคที่  5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล-ซ-ฟ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 6 

        

- - - ล ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - - - - ม ร ม ซ ม ร ด ร ด ล ด  - ร - ฟ 

- - - ล ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - - - - ม ร ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด  - ร - ฟ 
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ประโยคที่  6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล-ซ-ฟ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ลฺ-ด-ร-ฟ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นในห้องที่ 7 พบการด าเนิน
ท านองเก็บ 

ประโยคที่ 7 
        

- - - ร - ร ร ร ด ล ด  ร  - ฟ - ซ - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - ด - - - ด  

- - - ร - ร ร ร - ด - ร  - ฟ - ซ  - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - ด - - - ด  
ประโยคที่  7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ด-ร-ฟ-ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ฟ-ซ-ล-ด ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นในห้องที่ 3 พบการด าเนิน
ท านองเก็บ 

ประโยคที่ 8 

        
- - - ซ - ล - ด   - - - ร  - ฟํ - ด  - ฟํ - ร  - ด  - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ 

- - - ซ - ล - ด   - - - ร  - ฟํ - ด  - ฟํ - ร  - ด  - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ 

ประโยคที่  8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ฟ-ซ-ล-ด )  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ) 
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก รวมถึงพบการรูดสายในห้องที่ 2 

ประโยคที่ 9 

              
- ด ล - ซ  - ฟ ม ร - ด  - ด  - ล - ร  

- ล - ซ - ฟ - ร  - ด ด ด  - ลฺ - ร  
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ประโยคที่  9 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ซฺ-ร-ด-ร)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 9 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการกะไหล่เสียงในห้องที่ 1 

ช่วงที่ 3  
ประโยคที่ 1 

        

- - ฟ ฟ - ฟ - ซ ฟ ซ ล ด  - ร  ล ด  - - ฟฟฟ - ฟ - ซ ฟ ซ ล ด  - ร  ล ด  
- ฟ ฟ ฟ - ฟ - ซ ฟ ซ ล ด  - ร  ล ด  - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ซ ฟ ซ ล ด  - ร  ล ด  

ประโยคที่  1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าและวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น  
(-ฟ-ซ-ล-ด ) เป็นท านองซ้ ากัน 

 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก พบการสะบัดคันชักคือเสียงฟา
ในห้องที่ 5 

ประโยคที่ 2 
        

- - ล ล ด  ล ซ ฟ - ล ฟ ซ - ล ฟ ซ - - - - - ด  - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด   

- - ล ล ด  ล ซ ฟ  - ล ฟ ซ - ล ฟ ซ  - - ม ร  ม ซ - ม  ซ ม ร ด   - ร - ด  
ประโยคที่  2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ล-ซ-ฟ-ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด) 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองของซออู้ใน
ห้องที่ 6,7 ตกที่เสียงซอล ส่วนในท านองหลักลงที่เสียงมี ,โด แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้องอ่ืนด าเนินท านอง
และลงลูกตกเดียวกัน และในวรรคหลังท านองหลักด าเนินท านองวิถีลง แต่ซออู้ด าเนินท านองวิถีข้ึน  
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ประโยคที่ 3 

        
- - ล ล ด  ล ซ ฟ  - ล ฟ ซ - ล ฟ ซ  - - ม ร  ม ซ - ม  ซ ม ร ด   - ร - ด  

- - ล ล ด  ล ซ ฟ  - ล ฟ ซ - ล ฟ ซ  - - ม ร  ม ซ - ม  ซ ม ร ด   - ร - ด  

ประโยคที่  3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ล-ซ-ฟ-ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ม-ร-ด) 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 4 
        

- - ล ล  ด  ล ซ ฟ  - ด - ด  - ท - ล  - - - - - ด  - ซ ล ซ ฟ ซ  - ล - ด  

- ด  - ล  - ซ - ฟ  - ซ - ด  - ท - ล  - - - - - ด  - ซ  - ฟ - ซ  - ล - ด  
ประโยคที่  4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนินท านอง
วิถีคงที่ (-ซ-ด -ท-ล) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ฟ-ซ-ล-ด ) 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม มีลักษณะการด าเนิน
ท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 2,7 รวมถึงพบการโดดเสียงในห้อง
ที่ 3 

ประโยคที่ 5 
        

- - - - - - - ท - - - ท - ด  - ร  - - - ซ ล ซ ฟ ซ ซ ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ด 

- - - -  - - - ท - - - - - ด  - ร  - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด 
ประโยคที่  5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนินท านอง
วิถีคงขึ้น (-ท-ร ) และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ฟ-ร-ด) 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม มีลักษณะการด าเนิน
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ท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการย้ าท านองลูกตกเสียงทีในห้องที่ 3 รวมถึงพบการด าเนิน
ท านองเก็บในห้องท่ี 6-8 

ประโยคที่ 6 

    
- - ซ ล - ด  - ร  - ซ - ฟ - ร - ด 

- - ฟซล - ด  - ร  - ซ - ฟ  - ร - ด 
ประโยคที่  6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ท านองวิถีลง (-ซ-ฟ-ร-ด) 
ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน

กับท านองหลัก มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นในห้องที่ 1 ไม่พบการ
สะบัดนิ้วเช่นเดียวกับท านองหลัก 

การด าเนินท านองในเพลงส าเนียงจีนผู้วิจัยพบใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทางชวา (ฟซลxดรx) 
ทั้งหมด พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูลที่พบบ่อยคือเสียงมีและเสียงที ท าหน้าที่เป็นเสียงผ่านและตกแต่ง
ท านอง พบกลวิธีการสะบัดคันชัก การสะบัดนิ้ว การสะบัดนิ้ว การพรมเปิด และการรูดสายในสายเอก 
ท าให้เสียงที่ออกมาอยู่ในช่วงเสียงสูงและท าให้ส าเนียงของเพลงนั้นชัดเจนขึ้น 

โยน 

ประโยคที่ 1 

        
(- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด (- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด 

- - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ท ด  - - - - ร  ม  ร  ด  

ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีเป็นเสียงหลุมในห้องที่ 2,6  การด าเนินท านอง
ในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืนเสียงโด  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 เป็นการด าเนินท านองลูกล้อ ในห้องที่ 
2,6 ด าเนินท านองขึ้นไปในเสียงสูง และห้องที่ 4,8 ด าเนินท านองลงไปเสียงต่ า  
ประโยคที่ 2 

        
(- - - -) ซ ม ร ด - - ร ม ซ ม ร ด (- - - -) ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด 

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  - - - - ซ  ม  ร  ด  - - - - ร  ม  ร  ด  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 196 

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด (-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด) ลดทอนมาจากประโยคที่ 1  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 เป็นการด าเนินท านองลักษณะลูกล้อ 
พบการล้วงท านองเข้าให้ส่วนของเครื่องน าในห้องที่ 2 และในห้องที่ 6  
ประโยคที่ 3 

        

ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - - ร ด ร ด ร ด ร ด ร ด - ร - ด 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - ซ - ซ  - - - ล - - - ด   - - - ร  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด (-ด-ด-ด-ด) 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 เป็นการด าเนินท านองลักษณะท านอง
เก็บซึ่งทางซออู้มีการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 1-3 ข้างต้นเป็นการโยนเสียงโดเริ่มจากการลักษณะการล้อลงลูกตกเสียงโดและ
ลดทอนเก็บลงมา เป็นการโยนเสียงโดเพ่ือที่จะเชื่อมไปยังเพลงกราวนอกในประโยคถัดไป 

กราวนอก ช่วงที่ 4 

ประโยคที่ 1 ส่งร้อง 
        

- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 

- ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

 ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ล-ซ-ม-ร)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ร-ร-ร-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
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ประโยคที่ 2 

        
- ร - รรร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร ม ร ด ล ซ ล ด  ร  ม ร ด ล ร  ด  ล ซ  

 - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ  

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ม-ซ-ม-ร)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
ใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการสะบัดคันชักคือเสียงเรในห้องที่ 1 รวมถึงพบการด าเนินท านองเก็บใน
วรรคหลัง 

ประโยคที่ 3 
        

 - ร -รรร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร ม ร ด ล ซ ล ด  ร  ม ร ด ล ร  ด  ล ซ  

 - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ร  ร  ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ  
ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 4 

        

- ด  -ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  -ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  
 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ล-ด -ล-ร)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ล-ด -ล-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการสะบัดคันชักคือเสียงโดในห้องที่ 1,5  
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ประโยคที่ 5 

        
- ด  -ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  -ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 4 

ประโยคที่ 6 

        

ร  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ด  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ล-ซ-ล-ซ)  
และวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ล-ด -ล-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 1,4,5,8  
ประโยคที่ 7 

        

ร  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ด  ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  
ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 6 

ประโยคที่ 8 

        

ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ด  ล ซ 

ประโยคที่ 8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ซ-ซ-ซ-ซ)  
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้กลุ่มเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 9 

        

ม ซ ล ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  - ท - ด  
ม ซ ล ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  - - ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  ท ด  - ท - ด  

ประโยคที่ 9 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ประโยคนี้ด าเนินท านอง
วิถีคงที่ (-ด -ด -ด -ด )  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่ เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

เพลงกราวในช่วงนี้มีช่วงท านองที่ตัดทอนลงมาจากช่วงก่อนหน้า โดยกลุ่มปัญจมูลทาง
เพียงออบน (ดรมxซลx) ทั้งหมดและไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล กลวิธีที่พบบ่อยคือการสะบัด
คันชัก ส่วนใหญ่จะพบให้ต้นประโยค ลักษณะการด าเนินท านองส่วนใหญ่ใกล้เคียงกับท านองหลัก  

ส าเนียงญวน 

ประโยคที่ 1 

        

- - - - - - - ร  - - ร ด ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - - - ร  - - - ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ล  - ร  - ด  - ล - ซ 

ประโยคที่  1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ล-ด -ร )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก พบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 3  
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ประโยคที่ 2 

        
- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ลด  - ร - - - ร - - - ร 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - - - - 

ประโยคที่  2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ล-ซ-ฟ-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ร-ร-ร-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก พบการกล้ าเสียงในห้องท่ี 5 รวมถึงพบการเพ่ิมท านองลูกตกเสียงเรในห้องที่ 7,8 

ประโยคที่ 3 

        

- - - - - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ล - ร  - ล - ด  - ร  
- - - -  - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ล - ร  - ล - ด  - ร  

ประโยคที่  3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ร-ฟ-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ร -ด -ล-ร )  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 4 

        
- ฟ - ล - ด  - ร  - - - ร - - - ร  - - - - - - - ฟ - - - - - - - ล 

- ฟ - ล - ด  - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ล 

ประโยคที่  4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้ เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่  ( -ร-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ฟ-ล)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก พบการเพ่ิมท านองลูกตกเสียงเรในเสียงต่ าและเสียงสูง เป็นการใช้การโดดเสียงที่สามารถท าให้
เสียงของซออู้โดดเด่นออกมา  
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ประโยคที่ 5 

        
- - - - - ด  - ร  - ฟ - ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

- - - - - ด  - ร  - ฟ - ล - ด  - ร  - - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

ประโยคที่  5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ฟ-ลฺ-ด-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก  
ประโยคที่ 6 

        

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ลด  - ร - - - ร - - - ร 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล - ร - - - - - - - - 

ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 7 
        

- - - - - - - ร - ฟ - ซ  - ฟ - ซ  - - - - - ฟ - ล  - - - ซ - ฟ - ล 

- - - - - - - ร - ฟ - ซ  - ฟ - ซ  - - - - - ฟ - ล  - - - ซ - ฟ - ล 
ประโยคที่  7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ร-ฟ-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ฟ-ล)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด า เนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก  
ประโยคที่ 8 

        
 - - - ซ - ด  - ล  - - - ซ - ฟ - ร  - ฟ - ซ  - ลด  - ร - - - ร  - - - ร 

 - - - ซ - ด  - ล  - - - ซ - ฟ - ร  - ฟ - ซ  - ล - ร - - - - - - - - 
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ประโยคที่  8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ล-ซ-ฟ-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ร-ร-ร-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก พบการกล้ าเสียงในห้องท่ี 6 รวมถึงพบการเพ่ิมท านองลูกตกเสียงเรในห้องที่ 7,8 

ประโยคที ่9 
        

- - - ด ร ม - ม - - - - - - - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ 

- - - ด ร ม - ม - - - - - - - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ 
ประโยคที่  9 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีลง (-ม-ร) และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ด-ร-ฟ-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 9 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีเป็นเสียงหลุม มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 10 

        
- - - - - ฟ - ล - ร  - ล - ด  - ร  - ฟ - ล - ด  - ร  - - - ร - - - ร  

- - - - - ฟ - ล - ร  - ล - ด  - ร  - ฟํ - ล - ด  - ร  - - - - - - - - - - 

ประโยคที่  10 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร -ด -ล-ร )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ร -ล-ด -ร )  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 10 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการเพ่ิมท านองลูกตกเสียงเรสูงและเรสูงในห้องที่ 7,8 ใช้การโดดเสียงคู่
แปดในการท าให้เสียงของซออู้โดดเด่นออกมา 

เพลงส าเนียงญวนอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา (ฟซลxดรx) พบเสียงหลุมคือเสียงที และพบว่า
ครูจีรพลด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก และเพ่ิมลักษณะเฉพาะของซออู้เข้าไปโดยใช้วิธีการ
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โดดเสียง การสะบัด การย้ าเสียงในช่วงท านองที่ท านองหลักปล่อยให้จังหวะว่าง และการกล้ าเสียง 
กลวิธีต่าง ๆ ดังที่กล่าวมานั้นล้วนเป็นการท าให้ซออู้ลอดออกมาและโดดเด่นในช่วงท านองที่ว่าง  

เกริ่น 

ประโยคที่ 1  

- - ล ด  - - ล ด  - - ล ด  - ล ด  ล ด  - - - ร - ฟํ – ร  - ฟํ – ร  -  ฟํ -  ร   - ฟํ - ซ  – ฟํ – ซ  – ฟํ - ซ  – ซ  -ฟํร  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  1 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ซึ่งผู้วิจัยท าการแบ่งท านองเป็นสามช่วง ในช่วงแรกคือ เสียง
ลาและเสียงโด ช่วงที่สองคือเสียงเรสูงและเสียงฟาสูง และช่วงที่สามคือเสียงซอลสูง ฟาสูงและเรสูง  

ช่วงที่สองละช่วงที่สามใช้ช่วงเสียงที่สองของสายเอกโดยใช้นิ้วชี้เริ่มที่เสียงเรสูง และใช้เสียงที่
สูงที่สุดในช่วงเสียงนี้คือเสียงซอลสูง แล้วกลับมาลงที่นิ้วชี้คือเสียงเรสูงในท้ายประโยค  
ประโยคที่ 2 

- - - ด  ร ด ซด ร ด ฟํร  - - - ด  ร ด ซด ร ด ฟํร  - ด  ฟํ ร  - ด  ฟํ ร  ด ฟํร ด ฟํร -ด ฟํร  - - ด ล 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  2 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ประโยคที่สองผู้วิจัยแบ่งออกเป็นสองช่วง ช่วงแรกเป็นการย้ าท านอง ใช้เสียงซอล โดสูง 
เรสูง ฟาสูง ด าเนินท านองซ้ ากันสองครั้ง โดยใช้ช่วงเสียงที่สองของสายเอกโดยเริ่มเสียงโดสูงที่นิ้ วชี้ 
และมีช่วงที่ใช้เสียงซอลสายเปล่า ช่วงหลังใช้ช่วงเสียงที่สองเช่นกัน ด าเนินท านองใช้ช่วงเสียงที่สอง
โดยการทอนท านองและลงมาจบที่เสียงลาในช่วงเสียงที่หนึ่งท้ายประโยค  

ประโยคที่ 3 
- - - ซ ลซลด ล - - - ซ ล ซ ด  ล      - ซ ด  ล - ซ ด  ล ซด ลซด ลซฟ  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  3 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx)  การด าเนินท านองเป็นลักษณะการย้ าท านองชุดเสียง (ซอล ,ลา,โดสูง) และค่อย ๆ ทอน
ท านองลงมาจบที่เสียงฟาในท้ายประโยคเพ่ือจะเชื่อมไปประโยคถัดไป 

ประโยคที่ 4 

- - ฟ ซฺ - - ฟ ซฺ - - ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ - ฟ ร 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  4 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ด าเนินท านองเสียงฟาและเสียงซอล (นิ้วก้อยสายทุ้ม) ค่อย ๆ ทอนท านองลงไปจบใน
เสียงเรเพื่อที่จะเชื่อมไปเพลงถัดไป 

การด าเนินท านองซออู้ในช่วงเกริ่นเป็นลักษณะการลอยจังหวะตามปี่ที่เป็นเครื่องดนตรีน าใน
การเคลื่อนท านอง โดยซออู้ใช้วิธีการด าเนินท านองคล้ายกับท านองหลัก พบการใช้ช่วงที่เสียงสูงคือ
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ช่วงเสียงที่สองในสายเอกสองรูปแบบ ได้แก่ รูปแบบที่หนึ่ง ใช้นิ้วชี้กดที่เสียงโดสูงและจบเสียงสูงสุดที่
นิ้วก้อยเสียงฟาสูง รูปแบบที่สอง ใช้นิ้วชี้กดท่ีเสียงเรสูงและจบเสียงสูงสุดที่นิ้วก้อยเสียงซอลสูง 

เพลงญวนทีโห่  
ประโยคที่ 1 

        

 - - - - - - - ร - - รรร - ฟ - ซ - ด  ล ซ - ฟ ม ร - - - ด  - ล - ร  
- - - -   - - - ร - - - -   - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร  - - - ด  - ลฺ - ร  

ประโยคที่  1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ร-ฟ-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ฟ-ร-ด-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก ยกเว้นพบการเพิ่มท านองการสะบัดเสียงเดียวคือเสียงเรในห้องที่ 3 

ประโยคที่ 2 
        

- - - - - - - ลด  - - - - - ล - ซ - ล - ร  - - ลด ล - - - - - ร ด  ล  

- - - - - - - ด  - - - - - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล  - - - -  - ด  - ล  
ประโยคที่  2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ด -ล-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด -ล-ด -ล)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก พบการกล้ าในห้องที่ 1 (เสียงลาไปเสียงโด) และการสะบัดนิ้วในห้องที่ 6 (เสียงลาและเสียงโด) 
ประโยคที่ 3 

        
 - - - - - - - ร - - รรร - ฟ - ซ - ด  ล ซ - ฟ ม ร - - - ด  - ล - ร  

- - - -   - - - ร - - - -   - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร  - - - ด  - ลฺ - ร  

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 1 
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ประโยคที่ 4 

        
- - - - - - - ลด  - - - - - ล - ซ - ล - ร  - - ลด ล - - - - - ร ด  ล  

- - - - - - - ด  - - - - - ล - ซ - ล - ร  - ด  - ล  - - - -  - ด  - ล  

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 5 

        

 - - - - - - - ล - - รด ล - ซ - ฟ  - - - ร - - - -  - ฟ - ซ ล ซ ด  ล  
 - - - - - - - ล - ด  - ล  - ซ - ฟ  - - - ร - - - - - ฟ - ซ - ด  - ล  

ประโยคที่  5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ล-ซ-ฟ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ร-ฟ-ซ-ล)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก ยกเว้นพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 3 และพลการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 8 

ประโยคที่ 6 

        

- - - - - - - ล - - รด ล - ซ - ฟ  - - - ร - - - -  - ฟ - ซ ล ซ ด  ล  

- - - - - - - ล - - รด ล - ซ - ฟ  - - - ร - - - -  - ฟ - ซ ล ซ ด  ล  
ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ

ประโยคที่ 5 

ประโยคที่ 7 

        

- - - - - - - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด  - - - - - - - ร  - - ฟํ ร  - ด  – ล 

- - - - - - - ซ - ฟ - ซ  - ล - ด  - - - - - - - ร  - ฟํ - ร    - ด  – ล 

ประโยคที่  7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ฟ-ซ-ล-ด )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ฟ-ร-ด-ล)  
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านอง
หลัก พบการใช้ช่วงเสียงที่สองในสายเอก โดยเริ่มที่เสียงโดสูงในห้องที่ 4 และกลับมาใช้ช่วงปกติใน
เสียงลาในท้ายประโยค  
ประโยคที่ 8 

        

- - - - - ด  - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด  - - - - - - - ฟ - - ลซฟ - ร - ด 

- - - - - - - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด  - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ  - ร - ด  
ประโยคที่  8 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ฟ-ซ-ล-ด )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ฟ-ร-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 8 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก ยกเว้นพบการเพิ่มท านองเสียงโดในห้องที่ 2 รวมถึงพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 7  
ประโยคที ่9 

        
- - - ฟ - - ร ด - - - ซ - - ล ด  - - - ฟ - - ร ด - ด - ด  - ด - ด  

- - - ฟ - ร - ด  - - - ซ - ล - ด  - - - ฟ - ร - ด  - - - ด  - - - ด 

ประโยคที่  9 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ฟ-ซ-ล-ด )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 9 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านอง
หลัก พบการโดดเสียงโดในห้องที่ 7-8 

ประโยคที่ 10 

        

- - - - - - - ล - - ร ด ล - ซ - ฟ - - - - ด ฟ ซ ล ซ ล ด  ล ซ ฟ - ซ 

- - - - - - - ล - ด  - ล  - ซ - ฟ - - - - - ซ - ล  - ด  - ล  ซ ฟ - ซ 
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ประโยคที่  10 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ล-ซ-ฟ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล-ซ-ฟ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 10 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก พบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 3 และพบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 6-7 

ประโยคที่ 11 
        

- ฟซฺ - ซ ล ซ ฟ ร - ร - - ด ร ฟ ซ - ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ - ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ 

- - - ซ ล ซ ฟ ร  - ด - ร - ฟ - ซ  - - - ล - ฟ - ซ - - - ร - ฟ - ซ 
ประโยคที่  11 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ด-ร-ฟ-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ล-ซ-ฟ-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 11 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก พบการกล้ าเสียงในห้องที่ 1 (ฟซฺ) พบการจบเสียงเรจังหวะยกในห้องที่ 3 และพบการ
ด าเนินท านองเก็บ 

ประโยคที่ 12 
        

- - - ล ซ ล ฟ ซ - ฟซฺ - ซ - ฟซฺ - ซ - - - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  
- - - ล - ฟ - ซ  - - - - - - - - - - - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  

ประโยคที่  12 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ล-ซ-ฟ-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ร-ฟ-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 12 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลั กษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 2 รวมถึงพบการเพ่ิมท านองในห้องที่ 3,4 
เป็นการย้ าเสียงซอล (สายทุ้ม) โดยใช้การกล้ าเสียง และพบการเปลี่ยนช่วงช่วงเสียงที่สองในห้องที่ 7 
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ประโยคที่ 13 

        
- - - - - - - ร  - - - ด  - - - - - ล - ด  - ร - ฟ - รฟ - ร ฟ ร ด ล 

- - - - - - - ร  - - - ด  - - - - - ล - ด  - ร  - ฟํ - ฟํ - ร  - ด  - ล  

ประโยคที่  13 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้ เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ร -ด )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ฟ-ร-ด-ล)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 13 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก 
ยกเว้นพบการกล้ าเสียงในห้องที่ 7 รวมถึงพบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 8  
ประโยคที่ 14 

        

- - - -  - - - ด  ด  ด  ร  ด  - ล - ซ  - - - ล ด  ล ซ ฟ - - - ซ  ล ซ ฟ ร  
- - - -  - - - ด  - ร  - ด  - ล - ซ  - - ล ล  ด  ล ซ ฟ - - ซ ซ  ล ซ ฟ ร  

ประโยคที่  14 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง( -ร -ด -ล-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ฟ-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 14 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 3 โดยการย้ าเสียงโดสูง และในวรรคหลังในท านอง
หลักห้องที่ 5,7 ย้ าเสียงแต่ซออู้ใช้เพียงเสียงเดียว 

ประโยคที่ 15 

        
- - - - - - - ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - - - - ด ร ฟ ซ - - - ซ ล ซ ฟ ร 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ  ฟ ร - ฟ - - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ร  

ประโยคที่  15 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถี ( -ซ-ฟ-ร-ฟ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ฟ-ร) 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 15 อยู่ในกลุ่ มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
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กับท านองหลัก วรรคหน้าพบการด าเนินท านองในห้องที่ 2 ลงโน้ตเสียงซอลท้ายห้องเพียงเสียงจากนั้น
ไปเก็บในห้องที่ 3 ซึ่งตรงข้ามกับท านองหลัก ในวรรคหลังด าเนินท านองลักษณะเดียวกันกับวรรคหน้า
ในห้องที่ 7,8 

ประโยคที่ 16 

        

- - - ม ซ ม ร ด - ร - ซ - ม - ร  - - - - - - - ร ร ร ร ร - ร - ฟ 

- - - ม - - มรด - ร - ม  - - - ร  - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ฟ 

ประโยคที่  16 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีคงท่ี (-ร-ม-ซ-ร) และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ร-ฟ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 16 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม  
มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 2 ส่วนในห้อง
ที่ 3 ท านองซออู้ที่ตกที่เสียงซอล แต่ท านองหลักลงที่เสียงมี แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นในห้องอ่ืนด าเนินท านอง
และลงลูกตกเดียวกัน และพบการเพ่ิมท านองเสียงมีในห้องท่ี 4 

ประโยคที่ 17 
        

- - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - - - ล - ล - ด  - ด  - ฟ - ฟ - ซ - ซ 

- - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - - - - - ล - - - ด  - - - ฟ  - - - ซ 
ประโยคที่  17 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้ เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ล-ด )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ล-ด -ฟ-ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 17 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการเพิ่มท านองจังหวะยกเสียงลา, โดสูง, ฟา, ซอลในวรรคหลัง 

ประโยคที่ 18 

        
- - - ฟ - - ซ ล ซ ล ฟ ซ - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ล - ท - ด  

- - - ฟ - - ซ ล  - ด  - ซ  - - - - - ล - ซ  - ฟ - ซ - ฟ - ม  - ร - ด 
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ประโยคที่  18 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ (-ซ-ล-ด -ซ) และในวรรค
หลังด าเนินท านองวิถีลง (-ฟ-ม-ร-ด)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 18 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 3 รวมถึงใน
วรรคหลังซออู้ด าเนินท านองวิถีขึ้น แต่ท านองหลักด าเนินท านองวิถีลง เพ่ือให้ท านองซออู้มีความโดด
เด่น 

ประโยคที่ 19 
        

- - - ซ - ซ ซ ซ - ด  ล ซ - ฟ ม ร - - - ม ซ ม ร ด - ร - ซ - ม - ร  

- - - - ด ร ฟ ซ  - ล - ซ - ฟ - ร - - - ม - - ร ด  - ร - ม  - - - ร  
ประโยคที่  19 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีลง (-ล-ซ-ฟ-ร) และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ม-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 19 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม 
มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก วรรคหน้าห้องที่ 1-2 ใช้เท่าเสียงซอล และเก็บ 
ในวรรคหลังพบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 6 ท านองซออู้ในห้องที่ 7 ตกเสียงซอล แต่ท านองหลัก
ลงเสียงมี รวมถึงพบการเพ่ิมท านองเสียงมีในห้องที่ 8 

ประโยคที่ 20 

        
 - - - - - - - ร ร ร ร ร - ร - ฟ - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - - 

 - - - - - - - ร ร ร ร ร - ร - ฟ - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - - 

ประโยคที่  20 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้ เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ร-ฟ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด )  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 20 อยู่ในกลุ่ มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
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ประโยคที่ 21 

        
- ล - ล - ด  - ด  - ฟ - ฟ - ซ - ซ - - - ฟ - - ซ ล ซ ล ฟ ซ - - - - 

- - - ล - - - ด  - - - ฟ  - - - ซ - - - ฟ - - ซ ล  - ด  - ซ  - - - - 

ประโยคที่  21 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ล-ด -ฟ-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ซ-ล-ด -ซ)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 21 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก ในวรรคหน้าพบการเพ่ิมท านองจังหวะยกเสียงลา ,โดสูง,ฟา,เสียงซอลในวรรคหน้า 
รวมถึงพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 7 

ประโยคที่ 22 
        

- ล - ซ - ฟ - ซ - - - ล - ท - ด  - - - ซ - ซ ซ ซ - ด  ล ซ - ฟ ม ร 

- ล - ซ  - ฟ - ซ - ฟ - ม  - ร - ด - - - - ด ร ฟ ซ  - ล - ซ - ฟ - ร 
ประโยคที่  22 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงหลุม ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีลง (-ฟ-ม-ร-ด) และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ฟ-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 22 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีและเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียง
ผ่าน มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก ในวรรคหน้าซออู้ด าเนินท านองวิถีขึ้น แต่
ท านองหลักด าเนินท านองวิถีลง เพ่ือให้ท านองซออู้มีความโดดเด่น ในวรรคหลังด าเนินท านองเท่า
เสียงซอลและเก็บ 

ประโยคที่ 23 

    
- - - ม ซ ม ร ด - ร - ซ - ม - ร  

- - - ม - - ร ด  - ร - ม  - - - ร  

ประโยคที่ 23 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีลง (-ม-ร)  
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 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 23 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 2 ท านองซออู้ในห้องที่ 3 ตกเสียงซอล แต่ท านอง
หลักลงเสียงมี รวมถึงพบการเพ่ิมท านองเสียงมีในห้องที่ 4 

 การด าเนินท านองเพลงญวนทีโห่ใช้กลุ่มปัญจมูลทางชวาและเปลี่ยนกลุ่มปัญจมูลในประโยค
สุดท้ายเป็นทางเพียงออบน กลวิธีที่พบคือ การกล้ าเสียง การสะบัดคันชัก การสะบัดนิ้ว และการรูด
นิ้วขึ้นไปด าเนินท านองในเสียงสูง 

เกริ่นครั้งท่ีสอง 

ประโยคที่ 1  
- - ล ด  - - ล ด  - - ล ด  - ล ด  ล ด  - - - ร - ฟํ – ร  - ฟํ – ร  -  ฟํ -  ร   - ฟํ - ซ  – ฟํ – ซ  – ฟํ - ซ  – ซ  -ฟํร  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  1 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบเสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ซึ่งผู้วิจัยท าการแบ่งท านองเป็นสามช่วง ในช่วงแรกคือ เสียง
ลาและเสียงโด ช่วงที่สองคือเสียงเรสูงและเสียงฟาสูง และช่วงที่สามคือเสียงซอลสูง ฟาสูงและเรสูง  

ช่วงที่สองละช่วงที่สามใช้ช่วงเสียงที่สองของสายเอกโดยใช้นิ้วชี้เริ่มที่เสียงเรสูง และใช้เสียงที่
สูงที่สุดในช่วงเสียงนี้คือเสียงซอลสูง แล้วกลับมาลงที่นิ้วชี้คือเสียงเรสูงในท้ายประโยค  
ประโยคที่ 2 

- - - ด  ร ด ซด ร ด ฟํร  - - - ด  ร ด ซด ร ด ฟํร  - ด  ฟํ ร  - ด  ฟํ ร  ด ฟํร ด ฟํร -ด ฟํร  - - ด ล 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  2 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ประโยคที่สองผู้วิจัยแบ่งออกเป็นสองช่วง ช่วงแรกเป็นการย้ าท านอง ใช้เสียงซอล โดสูง 
เรสูง ฟาสูง ด าเนินท านองซ้ ากันสองครั้ง โดยใช้ช่วงเสียงที่สองของสายเอกโดยเริ่มเสียงโดสูงที่นิ้วชี้ 
และมีช่วงที่ใช้เสียงซอลสายเปล่า ช่วงหลังใช้ช่วงเสียงที่สองเช่นกัน ด าเนินท านองใช้ ช่วงเสียงที่สอง
โดยการทอนท านองและลงมาจบที่เสียงลาในช่วงเสียงที่หนึ่งท้ายประโยค  

ประโยคที่ 3 

- - - ซ ลซลด ล - - - ซ ล ซ ด  ล      - ซ ด  ล - ซ ด  ล ซด ลซด ลซฟ  
ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  3 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx)  การด าเนินท านองเป็นลักษณะการย้ าท านองชุดเสียง (ซอล ,ลา,โดสูง) และค่อย ๆ ทอน
ท านองลงมาจบที่เสียงฟาในท้ายประโยคเพ่ือจะเชื่อมไปประโยคถัดไป 

ประโยคที่ 4 
- - ฟ ซฺ - - ฟ ซฺ - - ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ ฟ ซฺ - ฟ ร 
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  4 อยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ด าเนินท านองเสียงฟาและเสียงซอล (นิ้วก้อยสายทุ้ม) ค่อย ๆ ทอนท านองลงไปจบใน
เสียงเรเพื่อที่จะเชื่อมไปเพลงถัดไป 

การด าเนินท านองซออู้ในช่วงเกริ่นเป็นลักษณะการลอยจังหวะตามปี่ที่เป็นเครื่องดนตรีน าใน
การเคลื่อนท านอง โดยซออู้ใช้วิธีการด าเนินท านองคล้ายกับท านองหลัก พบการใช้ช่วงที่เสียงสูงคือ
ช่วงเสียงที่สองในสายเอกสองรูปแบบ ได้แก่ รูปแบบที่หนึ่ง ใช้นิ้วชี้กดที่เสียงโดสูงและจบเสียงสูงสุดที่
นิ้วก้อยเสียงฟาสูง รูปแบบที่สอง ใช้นิ้วชี้กดท่ีเสียงเรสูงและจบเสียงสูงสุดที่นิ้วก้อยเสียงซอลสูง ด าเนิน
ท านองเช่นเดียวกับเกริ่นครั้งแรก 

ส าเนียงญวน 

ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 

        

- - - ซ - ซ ซ ซ - ด ล - ซ - ฟ - ร - - - ซ ล ซ ล ฟ ซ ฟ ซ ร ฟ ร ฟ ด 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ล - ซ  - ฟ - ร  - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด 
ประโยคที่  1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ล-ซ-ฟ-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ฟ-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านอง
หลัก พบการกล้ าเสียงในห้องท่ี 3 และพบการด าเนินท านองโดยใช้ลักษณะกลอนสับในวรรคหลัง 

ประโยคที่ 2 

    

- ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - - มรด - ร 

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร  - ฟ - -  มรด - ร 

ประโยคที่  2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ประโยคนี้ด าเนินท านอง
วิถีลง (-ล-ซ-ฟ-ร)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่ าน มีลักษณะการ
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ด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นพบการเพ่ิมเสียงซอลในห้องที่ 1 และพบการสะบัดนิ้ว
ในห้องที่ 4 

ท่อน 2 

ประโยคที่ 1 

        

- - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ฟซฺ - ซ ล ซ ฟ ร - ซ - ฟ - ร - ด 

- - - - - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - - ซ ซ ล ซ ฟ ร  - ซ - ฟ  - ร - ด  

ประโยคที่  1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  
(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ร -ด -ล-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ซ-ฟ-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านอง
หลัก และพบการกล้ าเสียงในห้องท่ี 5  
ประโยคที่ 2 

    

- ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - - มรด - ร 

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร  - ฟ - -  มรด - ร 
ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าเป็นประโยคที่บรรเลงเช่นเดียวกับ  

ประโยคที่ 2 ในท่อน 1 

ท่อน 3  
ประโยคที่ 1 

        

- ด  - - ซ ล ด  ร  ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด - - - ล ด  ล ซ ฟ - - ซ ล ซ ล ด  ซ 

- ด  - - ซ ล ด  ร  - ซ ฟ ร  ซ ฟ ร ด  - - - ล - - ซ ฟ  - - ซ ล  - ด  - ซ 
ประโยคที่  1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ซ-ฟ-ร-ด)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ซ-ล-ด -ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านอง
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หลัก ในวรรคหน้าพบการเพ่ิมเสียงลาในห้องที่ 3 เพ่ือให้ซออู้เป็นด าเนินท านองเก็บ และในวรรคหลัง
พบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 6,8 

ประโยคที่ 2 
        

- ฟซฺ - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ซ ฟ - ร - ด - ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - - มรด - ร 

- - ซ ซ  ล ซ ฟ ร  - ซ - ฟ  - ร - ด  - - ซ ซ ล ซ ฟ ร  - ฟ - -  มรด - ร 
ประโยคที่  2 จากการวิ เคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ ในกลุ่มปัญจมูลทางชวา  

(ฟซลxดรx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีลง (-ซ-ฟ-ร-ด) และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ฟ-ร)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางชวาเช่นเดียวกัน
กับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงมีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน มีลักษณะการ
ด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองหลัก พบการกล้ าเสียงในห้องที่ 1 พบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 
3 และในวรรคหลังพบการเพ่ิมเสียงซอลในห้องท่ี 5 รวมถึงพบการสะบัดนิ้วในห้องที่ 8 

ท่อน 4 

ประโยคที่ 1 

         
- - - - - ด ล - ซ - ด ล - ซ - - - - - - - ร ร ร ร ร - - - ซ ซ ซ ซ ซ 

- - - -  - ล - ซ  - ล - ซ  - - - - - - - ร - ร - ร - - - - ซ - ซ - ซ 

ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่  ( -ซ-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ร-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก พบการกล้ าเสียงในห้องท่ี 2,3 ในวรรคหลังพบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 6,8  
ประโยคที่ 2 

        

- - - - - ด ล - ซ - ด ล - ซ - - - - - - - ด  - - ทลซ - - - ด  - - ทลซ 

- - - -  - ล - ซ  - ล - ซ  - - - - - - - ด  - - ทลซ - - - ด  - - ทลซ 
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ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ในวรรคหน้าด าเนิน
ท านองวิถีคงท่ี (-ซ-ซ) และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด -ซ-ด -ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน  
มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวท านองหลัก พบการกล้ าเสียงในห้องที่ 2,3 ในวรรคหลังพบการ
สะบัดนิ้วในห้องที่ 6,8 

ประโยคที่ 3 

        

- ด  - - - ด  - ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - - - ด ล - ซ - ด ล - ซ - - - - 
- ด  - - - ด  - ล - ซ - ม  - ร ม ซ - - - -  - ล - ซ  - ล - ซ - - - - 

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ซ-ม-ร-ซ)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงที่ (-ซ-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก ในวรรคหน้าพบการด าเนินท านองเก็บในห้องที่ 3-4 และพบการกล้ าเสียงในห้องที่ 6,7 

ประโยคที่ 4 
        

- - - ร - - - ซ - - - ม ซ ม ร ด - ร - ด - - - ม ซ ม ร ด - ร - ด 

- - - ร - - - ซ - - - ม ซ ม ร ด - ร - ด - - - ม ซ ม ร ด - ร - ด 

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ซ-ม-ร-ด)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ด-ม-ร-ด)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่  4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 5 

        
- - ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ม - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 
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- - ดรม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ม - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีลง ( -ม-ร-ด-ล)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ร -ด -ล-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มี ลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นในห้องที่ 1 การด าเนินท านองทางซออู้ไม่พบการสะบัดนิ้วเช่นเดียวกับ
ท านองหลัก 

ประโยคที่ 6 

    
- - - ด  - - - ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ 

- - - ด  - - - ล - ซ - ม  - ร - ซ  

ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ซ-ม-ร-ซ)  
 ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านองใกล้เคียง
กับท านองหลัก พบการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 3-4 

 ส าเนียงญวนมีทั้งหมด 4 ท่อน ซึ่งในท่อนที่ 1-3 ใช้กลุ่มปัญจมูลทางชวาทั้งหมด และเมื่อเข้า
ในท่อนที่ 4 พบการเปลี่ยนกลุ่มปัญจมูลเป็นทางเพียงออบนเพ่ือเชื่อมออกไปยังโยนซึ่งเป็นกลุ่มปัญจ
มูลทางเพียงออบนเช่นเดียวกัน กลวิธีที่ใช้ในเพลงส าเนียงญวนพบ 2 กลวิธี ได้แก่ การกล้ าเสียงและ
การสะบัดนิ้ว  
โยน  
ประโยคที่ 1 

        

(- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด (- - - -) ม ซ ล ด  (- - - -) ร ม ร ด 

(- - - -) ซ ล ท ด  (- - - -) ร  ม  ร  ด  (- - - -) ซ ล ท ด  (- - - -) ร  ม  ร  ด  

ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลคือเสียงทีเป็นเสียงหลุมในห้องที่ 2,6 การด าเนินท านอง
ในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืนเสียงโด  
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 เป็นการด าเนินท านองลูกล้อ ในห้องที่ 
2,6 ด าเนินท านองขึ้นไปในเสียงสูง และห้องที่ 4,8 ด าเนินท านองลงไปเสียงต่ า  

ประโยคที่ 2 

        
(- - - -) ซ ม ร ด - - ร ม ซ ม ร ด (- - - -) ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ม ร ด 

(- - - -) ซ  ม  ร  ด  (- - - -) ร  ม  ร  ด  (- - - -) ซ  ม  ร  ด  (- - - -) ร  ม  ร  ด  
ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน 

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล การด าเนินท านองในประโยคนี้เป็นลักษณะการยืน
เสียงโด (-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด-ด) ลดทอนมาจากประโยคที่ 1  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 เป็นการด าเนินท านองลักษณะลูกล้อ 
พบการล้วงหน้าเข้าให้ส่วนของเครื่องน าในห้องที่ 2 และในห้องท่ี 6 ด าเนินวิธีการเก็บ 

ประโยคที่ 3 
        

ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม 

ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม 
ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ด -ด -ด -ด )  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ด -ล-ซ-ม)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 3 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีในวรรคหลังท าหน้าที่เป็นเสียง
ผ่าน มีลักษณะการด าเนินท านองทางซออู้ใกล้เคียงกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 4 

        
- ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ร ม ซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - - รมซ - ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 

ประโยคที่ 4 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ด-ร-ม)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีคงท่ี (-ม-ม-ม-ม)  
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 4 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก และการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 3 และโยนเสียงมีในวรรคหลัง 

ประโยคที่ 5 

        

- - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม 

- - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม 

ประโยคที่ 5 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถี
ลง (-ด -ล-ซ-ม) เป็นท านองซ้ ากัน เป็นลักษณะการเหลื่อม 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 5 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีในวรรคหลังท าหน้าที่เป็นเสียง
ผ่าน มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  

ประโยคที่ 6  
        

- - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม 

- - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม 
ประโยคที่ 6 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  

(ดรมxซลx) พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีท าหน้าที่เป็นเสียงผ่าน ประโยคนี้ด าเนินท านองวิถี
ขึ้น (-ร-ม) เป็นท านองซ้ ากัน ลดทอนมาจากประโยคที่ 5 

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 6 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูลเสียงทีในวรรคหลังท าหน้าที่เป็นเสียง
ผ่าน มีลักษณะการด าเนินท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก เป็นลักษณะการเหลื่อม 

ประโยคที่ 7 

        
ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ซ - ล - ล ด  ด  ด  ด  - ร  - ร  

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม - ซ - ซ - ล - ล - ด  - ด  - ร  - ร  

ประโยคที่ 7 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร-ม-ร-ม)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ซ-ล-ด -ร ) ในวรรคหน้าลดทอนมาจากประโยคที่ 6 
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ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 7 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นการด าเนินท านองเก็บในห้องท่ี 5,7  
ลูกหมด 

ประโยคที่ 1 

        

ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม ร ด ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 

ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 
ประโยคที่ 1 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  

(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีคงที่ ( -ร-ร-ร-ร)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีลง (-ล-ซ-ม-ร)  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 1 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก  
ประโยคที่ 2 

        
- - ด ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม ซ ล ด  ล ด  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  

- - ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด  ซ ล ด  ล ด  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  

ประโยคที่ 2 จากการวิเคราะห์ท านองหลักผู้วิจัยพบว่าอยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน  
(ดรมxซลx) ไม่พบการใช้ เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล ในวรรคหน้าด าเนินท านองวิถีขึ้น ( -ซ-ล)  
และในวรรคหลังด าเนินท านองวิถีขึ้น (-ด -ร )  

ผู้วิจัยพบว่าการด าเนินท านองของซออู้ในประโยคที่ 2 อยู่ในกลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน
เช่นเดียวกันกับท านองหลัก ไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มปัญจมูล มีลักษณะการด าเนินท านอง
เช่นเดียวกับท านองหลัก ยกเว้นในห้องที่ 1 ซออู้ด าเนินท านองเสียงโด แต่ท านองหลักลงซอล และใน
ห้องท่ี 5 ซออู้ด าเนินท านองเสียงมี แต่ท านองหลักลงเสียงโดสูง 
 สรุปผลการด าเนินท านองซออู้ในเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา กลุ่มปัญจมูล 
ที่ใช้ ได้แก่ เพลงเทพนิมิต สามชั้น ใช้กลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน เพลงเร็วใบ้คลั่ง ใช้กลุ่มปัญจมูล  
ทางเพียงออบน จากนั้นต่อด้วยช่วงโยน ใช้กลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน จากเนั้นเข้าเพลงกราวนอกซึ่ง
ใช้กลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบนและทางเพียงออล่าง และเข้าเพลงส าเนียงลาวกลับมาใช้กลุ่ม 
ปัญจมูลทางเพียงออบนอีกครั้ง เชื่อมไปยังโยนที่ยังคงใช้กลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน และเข้าเพลง
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กราวนอกอีกครั้งและด าเนินท านองทางเพียงออบนและเพียงออล่าง จากนั้นบรรเลงเพลงยะวาเก่าใช้
กลุ่มปัญจมูลทางเพียงออบน กลับมาบรรเลงเพลงกราวนอกอีกครั้งใช้กลุ่มปัญจมูลเดิมคือทางเพียงออ
บนและทางเพียงล่าง ต่อด้วยส าเนียงจีนใช้กลุ่มปัญจมูลทางชวา คั่นด้วยโยนซึ่งใช้กลุ่มปัญจมูลทางชวา 
เมื่อจบจากส าเนียงจีนบรรเลงท านองรัวเกริ่นซึ่งซออู้ยังคงใช้ทางชวาเช่นเดิม เมื่อจบโยนต่อด้วยเพลง
ญวนทีโห่ใช้กลุ่มปัญจมูลทางชวา และบรรเลงท านองรัวเกริ่นอีกครั้งในทางชวาเช่นเดิม จากนั้นเข้า
เพลงส าเนียงญวนอีกครั้งโดยใช้กลุ่มปัญจมูลทางชวาและทางเพียงออบนเชื่อมไปยังโยนและจบด้วย  
ลูกหมดในทางเพียงออบน ผู้วิจัยสรุปตารางกลุ่มปัญจมูลดังนี้ 

เพลง กลุ่มปัญจมูล 

เพลงเทพนิมิต สามชั้น ทางเพียงออบน 

เพลงเร็วใบ้คลั่ง ทางเพียงออบน 

โยนที่ 1  ทางเพียงออบน 

เพลงกราวนอก ช่วงที่ 1 ทางเพียงออบนและเพียงออล่าง 

เพลงภาษาลาว ทางเพียงออบน 

โยนที่ 2 ทางเพียงออบน 

เพลงกราวนอก ช่วงที่ 2 ทางเพียงออบน 

เพลงภาษาชวา ทางเพียงออบน 

โยนที่ 3 ทางเพียงออบน 

เพลงกราวนอก ช่วงที่ 3 ทางเพียงออบนและเพียงออล่าง 

เพลงจีนไส้หู้ ทางเพียงออบนและเพียงออล่าง 

เพลงภาษาจีน ทางชวา 

โยนที่ 4  ทางเพียงออบน 
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เพลงกราวนอก ช่วงที่ 4 ทางเพียงออบน 

เพลงภาษาญวน ทางชวา 

รั่วเกริ่น ทางชวา 

เพลงภาษาญวน ทางชวา 

รั่วเกริ่น ทางชวา 

เพลงภาษาญวน ทางชวา 

โยนที่ 5 ทางเพียงออบน 

ลูกหมด  ทางเพียงออบน 

 

ตารางที่ 3 สรุปกลุ่มปัญจมูล 
ที่มา : ชุติกาญจน์ กลั่นฤทธิ์  

กการศึกษากลวิธีการด าเนินท านองซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษาในวง
เครื่องสายปี่ชวา ของครูจีรพล เพชรสม การบรรเลงซออู้ที่ครูจีรพล เพชรสม นั้นใช้กลวิธีการด าเนินที่
เป็นลักษณะเฉพาะและพบบ่อย พบกลวิธีในการด าเนินท านอง ดังนี้ 1.การโดดเสียง 2.การล้วงหน้า  
3.การย้อยจังหวะ 4.การกล้ าเสียง 5.การย้ าเสียง 6.การรูดนิ้ว 7.การสะบัดคันชัก 8.การสะบัดนิ้ว  
9.การพรมนิ้ว 10.การเน้นเสียง 
1.การโดดเสียง  

ใช้วิธีการสีเสียงข้ามจากเสียงสูงไปเสียงต่ าหรือจากเสียงต่ าไปเสียงสูง ซึ่งมีระยะเสียงคู่ 5 
จนถึง คู่ 8  

ตัวอย่างการโดดเสียงคู่ 5   

- ม ซ ล  ซ ม ซ ด   ซ ม ซ ด   ซ ด  ซ ม  - ด  ม ด   ม ล ซ ม  - ซ ด ซ  ด ม ร ด  

- ล ซ ม   ซ ม ร ด  ด ด - ร  ร ร - ม  - ซ - ล   - ซ - ม  ม ม - ร   ร ร - ด  
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ตัวอย่างการโดดเสียงคู่ 6  

ล ม ซ ม  ด  ม ซ ม  ล ม ซ ม  ด  ม ซ ม  ล ม ซ ม  ด  ม ซ ม  ล ม ซ ม  ด  ม ซ ม  

ล ล ล ร  ซ ซ ซ ม  ด  ด  ด  ร  ซ ซ ซ ม  ล ล ล ร  ซ ซ ซ ม  ด  ด  ด  ร  ซ ซ ซ ม  

ตัวอย่างการโดดเสียงคู่ 7  

- - - -  - - - ลด   - - - -  - ล - ซ  - ล - ร   - - ลด ล  - - - -  - ร ด  ล   

- - - -  - - - ด   - - - -  - ล - ซ  - ล - ร   - ด  - ล   - - - -   - ด  - ล   

ตัวอย่างการโดดเสียงคู่ 8  

 - ม ร ร   - ม ร ร   - ม ร ร   - ม ร ร   - ซ - ร  - ซ - ล  - ร  - ล  - ด  - ร   

 - ม ร ร  - ม ร ร  - ม ร ร  - ม ร ร   - - - ซ  - - - ล  - - - ด   - - - ร   

 ตัวอย่างการโดดเสียงคู่ โดยให้เสียงเรเป็นเสียงยืนเพื่อเปลี่ยนเสียง  
ตัวอย่างที่ 1  โดยให้เสียงเรเป็นเสียงยืนเพื่อเปลี่ยนเสียง 

ซ ซ ร ซ  ล ล ร ล  ด  ด  ร ด   ร  ร  ร ร   ซ ร ซ ฟ  ม ร ด -  ล - ด  ม  ซ ด  ล ซ  

- ล - ซ  ซ ซ - ล  ล ล - ด   ด  ด  - ร   - ม  - ร   - ด  - ล  - ร  - ด   - ล - ซ   

ตัวอย่างที่ 2 โดยให้เสียงเรเป็นเสียงยืนเพื่อเปลี่ยนเสียง 

ร ร ร ร  - ม - ม  ร ร ร ร  - ท - ท  ร ร  ม ร  ร ท ร  ท  ร ล ท ล  ร ซ ล ซ  

- - ร  ร    - - ม  ม    - - ร  ร   - - ท ท   - - ร  ร   - - ท ท   - - ล ล   - - ซ ซ  

ตัวอย่างที่ 3 โดยให้เสียงเรเป็นเสียงยืนเพื่อเปลี่ยนเสียง 

ร  ร  ร  ร   - ท - ท  ล ล ล ล  - ท - ท  ร  ร  ร  ร   ร ท ร ท  ร ร  ร ท  ร ล ร ซ  

- - ร  ร   - - ท ท   - - ล ล   - - ท ท   - - ร  ร    - - ท ท   - - ล ล   - - ซ ซ   

ตัวอย่างการโดดเสียงคู่ 5  โดยให้เสียงโดเป็นเสียงยืนเพื่อเปลี่ยนเสียง 

        

- ม ซ ล  ซ ม ซ ด   ซ ม ซ ด   ซ ด  ซ ม  - ด  ม ด   ม ล ซ ม  - ซ ด ซ  ด ม ร ด  

- ล ซ ม   ซ ม ร ด  ด ด - ร  ร ร - ม  - ซ - ล   - ซ - ม  ม ม - ร   ร ร - ด  

2.การล้วงหน้า ท านองล้วงไปจบก่อนท านองหลัก 
การล้วงหน้าตัวอย่างที่ 1 

ซ - ด  ล  ด  ซ ล -  ด  - ม ร  ม ด ร ล  ม ร ม ด  ร ล ด  ซ  ด  ม ซ ด   ม ซ - - -  

- ร  ด  ล   ด  ซ ล ด   - - ม ร   ม ร ด ล   ด  ล ร  ด    ร  ล ด  ซ  ด  ล ซ ม   ซ ร ม ซ   
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การล้วงหน้าตัวอย่างที่ 2 

ด  ม ซ ด   ซ ด  ม ซ  ด  ม ซ ด   ม - ซ -  ด ม ร ซ  ร ม ฟ ด  ซ ด ร ม  ฟ ซ - -  

- ม ซ ล   ซ ล ด  ซ  - ล ซ ม   ซ ร ม ซ  - ด - -  มรด - ซฺ  - ด ร ม   ร ม ฟ ซ   

3. การย้อยจังหวะ ท านองย้อยไปลงหลังจังหวะ  
ตัวอย่างการย้อยจังหวะ 

ซ ด ซ ม  ล ซ - ด   ล - ด  ซ  ด  ล ซ ม  ฟ ด ฟ ล  ซ ฟ ม ร  ฟ ม ล ม  ล ม ฟ -  

- ด ร ม   - ซ - ล   - ด  - ล   - ซ - ม   - ซ ซ ซ  - ล - ร  - ทฺ - -   ร ม - ซ  
 
  

ซ - ด  ล  ด  ซ ล -  ด  - ม ร  ม ด ร ล  ม ร ม ด  ร ล ด  ซ  ด  ม ซ ด   ม ซ - - -  

- ร  ด  ล   ด  ซ ล ด   - - ม ร   ม ร ด ล   ด  ล ร  ด    ร  ล ด  ซ  ด  ล ซ ม   ซ ร ม ซ   

 4. การกล้ าเสียง การใช้นิว้แตะโน้ตหนึ่งซึ่งเป็นเสยีงผ่านด้วยความเรว็และใช้น้ าหนักปกติกดทีต่ าแหน่งเสียง
หลัก 

- ด  - -  - ด  - ล  ด  ล ซ ม  ซ ร ม ซ  - - - -  - ด ล - ซ  - ด ล - ซ  - - - -  

- ด  - -  - ด  - ล  - ซ - ม   - ร ม ซ  - - - -   - ล - ซ   - ล - ซ  - - - -  

 5. การย้ าเสียง การย้ าเสียงหลักในท านองหลัก รวมถึงการเน้นการใช้คันชักในเสียงลูกตก 

การย้ าเสียงตัวอย่างที่ 1 

ซ ร ซ ด   ท ด  ท ด   ซ ร ซ ด   ท ด  - -  ม ม ซ ซ  ล ล ด  -  ด  - ซ ด  ร ม - -  

- - - ล  - ด  ด  ด    - - - ร   - ด  ด  ด   - ล - ซ  ซ ซ - ด   ด  ด  - ร   ร  ร  - ม   

การย้ าเสียงตัวอย่างที่ 2 

- ม ร ร  - ซ ม ม  - ล ซ ซ  - ท ล ล  - ล ซ ซ  - ร  ด  ด   - ม ร ร  - ซ ม ม  

- - ร ร   - - ม ม   - - ซ ซ   - - ล ล   - - ซ ซ   - - ด ด   - - ร ร   - - ม ม   

6.การรูดนิ้ว  การเลื่อนต าแหน่งนิ้วเพ่ือช่วงเสียงสูง 

การรูดนิ้วตัวอย่างที่ 1 

- - - ล  ซ ล ฟ ซ  - ฟซฺ - ซ  - ฟซฺ - ซ  - - - -  - - - ล  - ด  - ร   - ฟํ - ด   

- - - ล  - ฟ - ซ   - - - -  - - - -  - - - -  - - - ล  - ด  - ร   - ฟํ - ด   
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 การรูดนิ้วตัวอย่างที่ 1 

- - - ซ  - ล - ด    - - - ร   - ฟํ - ด   - ฟํ - ร   - ด  - ฟ  - - ซ ล  - ด  - ซ  

- - - ซ  - ล - ด    - - - ร   - ฟํ - ด   - ฟํ - ร   - ด  - ฟ  - - ซ ล  - ด  - ซ  

7.การสะบัดคันชัก  
- ด  - ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  - ด ด ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  
 - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ร  - ด  ด  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  - ล - ซ  

8.การสะบัดนิ้ว  

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม - - ฟมร - ม - ซ - - ลทร  - ล - ท 

ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม - - ฟมร - ม - ซ - - ลทร  - ล - ท 

 
9.การพรมนิ้ว 

- ล ซ ม ซ ล ซ ด ซ ด  ซ ด ซ ด  ซ ม ฟ ซ ด  ด ร ม ฟ ซ ด  ด ร ม ฟ ล - ซ 

- ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ซฺ - ด  - ด ร ม  - ฟ - ซ  ล ซ ฟ ม  ร ด ร ม  ร ม ฟ ซ 
 
10.การเน้นคันชัก  

- ซ ร ร - ซ ม ม - ล ซ ซ - ด  ล ล - ด  ซ ซ - ร  ด  ด  - ม ร ร - ซ ม ม 

- - ร ร  - - ม ม  - - ซ ซ  - - ล ล  - - ซ ซ  - - ด  ด   - - ร  ร   - - ม  ม   

 
การโดดเสียง พบบ่อยในการด าเนินท านองเก็บ เนื่องจากในขณะที่เครื่องดนตรีอ่ืนด าเนิน

ท านองปกติ หรือเรียงอาจเรียงเสียงของท านองปกติ ซออู้นั้นใช้วิธีการโดดเสียงข้ามจากเสียงไปเสียง
ต่ า หรือจากเสียงต่ าไปเสียงสูง เช่น โดสูงลงมาเสียงมี ห่างกันเป็นคู่ 6 หรือ จากเสียงเรขึ้นไปเสียงเรสูง 
ห่างกันคู่ 8 เป็นต้น ท าให้เสียงของซออู้ในโดดเด่นหรือลอดออกมาจากวงเครื่องสายปี่ชวาได้ อีกท้ังพบ
การสะบัดนิ้ว การสะบัดคันชัก ซึ่งเมื่อใช้กลวิธีนี้จะสามารถท าให้ซออู้โดดเด่นได้เช่นเดียวกัน 
นอกจากนี้ยังใช้การย้อยและการล้าหลังในการด าเนินท านอง ทั้งในการจบก่อนท านองหลักและจบ
ย้อยตามหลังท านองหลัก และสุดท้ายคือการกล้ าเสียงก็ล้วนเป็นลักษณะเฉพาะของครูจีรพล เพชรสม 
และเป็นคุณลักษณะที่ซออู้สามารถท าได้และสามารถสร้างความไพเราะและเพ่ิมสีสันให้แก่วงได้   

จากการศึกษากลวิธีการบรรเลงซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้นออกกราวนอกภาษาในวง
เครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม พบกลวิธีในการบรรเลงดังที่ได้กล่าวมาข้างต้นในด้านการ
ตกแต่งท านองและสร้างความโดดเด่น อีกท้ังพบสิ่งที่เป็นลักษณะของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาเฉพาะ
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ของครูจีรพล เพชรสม คือ น้ าหนักมือในการใช้เน้นเสียง มีความหนักและเบาที่แตกต่างกัน ส่งผลต่อ
ลีลาและการเคลื่อนที่ท านองของซออู้ที่สัมพันธ์กับท านองหลักและสามารถฉายภาพการด าเนินท านอง
ซออู้ในแนวทางและลีลาของครูจีรพล เพชรสม 
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บทที่ 5  
สรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 สรุป 
งานวิจัยเรื่องการด าเนินท านองซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น  ออกกราวนอกภาษาใน 

วงเครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการด าเนิน
ท านองของซออู้ในวงเครื่องสายปี่ชวาและการด าเนินท านองของซออู้เพลงเทพนิมิต สามชั้น  
ออกกราวนอกภาษา ส าหรับการบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาของครูจีรพล เพชรสม มีผลการวิจัยดังนี้ 

จากการศึกษามูลบทเกี่ยวกับการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาพบว่าวงเครื่องสายปี่ชวาหรือ  
วงกลองแขกเครื่องใหญ่เป็นวงที่เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นการ  
ผสมกันระหว่างวงเครื่องสายไทยกับวงปี่ชวากลองแขก วงเครื่องสายปี่ชวามีเครื่องดนตรีได้แก่ ปี่ชวา 
กลองแขก ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ ขลุ่ยหลิบ ด้านรูปแบบวงสามารถแบ่งออกได้ 3 รูปแบบ  ได้แก่  
วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องเดี่ยว วงเครื่องสายปี่ชวาเครื่องคู่ (ซออู้ 1 คัน) และวงเครื่องปี่ชวาเครื่ องคู่ 
(ซออู้ 2 คัน) โอกาสในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา เนื่องจากเป็นวงที่มีความเป็นเอกลักษณ์รวมถึง
เป็นวงที่ผู้บรรเลงล้วนมากความสามารถ จึงมีโอกาสได้บรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาในงานต่าง ๆ ทั้งใน
งานมงคลและงานอวมงคล ในส่วนของเพลงที่ใช้ในงานเพลงที่มีความหมายมงคล เพลงในงานมงคลเริ่ม
ด้วยเพลงโหมโรงออกสรหม่า เช่น โหมโรงชมสมุทร โหมโรงราโค ตามด้วยเพลงขับกล่อมด าเนินท านอง
ทั่วไป เช่น เพลงตับลมพัดชายเขา เพลงเทพนิมิต เพลงเทพไสยาสน์ เป็นต้น บทบาทหน้าที่ของเครื่อง
ดนตรีในวง ผู้น าในวงคือ ปี่ชวาเนื่องจากมีเสียงที่สูงกว่าเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ซอด้วง มีหน้าที่ด าเนิน
ท านองคู่ไปกับปี่ชวา เนื่องจากมีเสียงที่สูงใกล้เคียงกันเพ่ือไม่ให้เกิดช่องว่าง จะเข้ท าหน้าที่ด าเนิน
ท านองเก็บแทรกแซงเช่นเดียวกับปี่ชวาและซอด้วง ขลุ่ยหลิบด าเนินท านองเก็บแต่เมื่ออยู่ใน 
วงเครื่องสายปี่ชวา จะเปลี่ยนมาด าเนินท านองเป็นเครื่องตามพร้อมไปกับซออู้ ซออู้ท าหน้าที่สร้าง
สีสันในวง เติมเต็มในส่วนของกลุ่มเสียงต่ า กลองแขก ท าหน้าที่ควบคุมจังหวะหน้าทับเพื่อเพ่ิมอรรถรส
ในการบรรเลง ฉิ่ง ท าหน้าที่ควบคุมอัตราจังหวะและควบคุมความเร็วไปกับการบรรเลง  

การด าเนินท านองของซออู้มีหน้าที่คอยเติมสีสันให้แก่วง เนื่องจากมีลักษณะเสียงที่ต่างกับ
เครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ลักษณะการด าเนินท านองให้ซออู้นั้นมีความโดดเด่นทั้งด้วยการหลบหลีกจาก
ท านองของเครื่องดนตรีอ่ืน โดยใช้การล้วงจังหวะ การย้อยจังหวะ การโดดเสียง หยอกเย้า และต้อง
สังเกตการบรรเลงของเครื่องดนตรีเพ่ือหาช่องว่างในการสร้างสีสันซึ่งปี่ชวาและซออู้ เป็นสองเครื่อง
ดนตรีที่สามารถหยอกล้อ ละล้าละลัง ไว้ทีท่าในการบรรเลงได้ ดังนั้นนอกจากซออู้จะต้องมีปฏิสัมพันธ์
กับซอด้วง จะเข้ และปี่ชวา ผู้บรรเลงซออู้จ าเป็นต้องฟังผู้บรรเลงในวงและสังเกตการด าเนินท านอง
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เพ่ือช่วยสนับสนุนและไม่กลบท านองของเครื่องดนตรีอ่ืนและหาวิธีในการสร้างความโดดเด่นแต่อยู่ใน
ความพอดี  

ซออู้จะต้องพิจารณาการด าเนินท านองในการบรรเลงของตนเอง เนื่องจากแนวการบรรเลง 
วงเครื่องสายปี่ชวาค่อนข้างเร็ว ผู้บรรเลงและมีความสามารถขั้นสูงที่สามารถประเมินสถานการณ์และ
ต้องมีความรู้และใช้อย่างเหมาะสมเพ่ือให้วงเกิดความสมบูรณ์ การด าเนินท านองซออู้ในวงเครื่องสาย
ปี่ชวาเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา พบการออกภาษาทั้งหมด 4 ภาษา ได้แก่ ลาว ,  
ชวา, จีน และญวน กระบวนในการบรรเลงตั้งต้นเพลงเทพนิมิต สามชั้น จากนั้นออกเพลงเร็วใบ้คลั่ง 
ใช้อัตราจังหวะชั้นเดียวออกท้ายโยนเสียงโดครั้งที่ 1 เพ่ือส่งร้องไปยังเพลงกราวนอก หลังจากต่อด้วย
เพลงภาษาลาวออกท้ายโยนเสียงโดที่ 2 เพ่ือส่งร้องไปยังเพลงกราวนอก และออกด้วยภาษาชวาและ
โยนเสียงโดครั้งที่ 3 ส่งร้องเพลงกราวนอก จบจากเพลงกราวนอกเข้าภาษาจีนและออกท้ายโยนที่ 4 
เสียงโด เข้าภาษาญวน เมื่อถึงภาษาญวนจะไม่พบเพลงกราวนอกและโยน จะพบรูปแบบเพลงส าเนียง
ญวนสลับกับรัวเกริ่น โดยเริ่มจาก ภาษาญวนออกรัวเกริ่น ครั้งที่ 1 ภาษาญวนออกรัวเกริ่น ครั้งที่ 2 
และกลับมาภาษาญวนครั้งที่ 3 เมื่อถึงตอนท้ายจะเปลี่ยนเป็นการใช้โยน ซึ่งเป็นโยนที่ 5 เหตุของการ
ใช้โยนในท้ายญวนเนื่องจากเป็นภาษาสุดท้ายและเชื่อมไปสู่ลูกหมดเพ่ือลงจบเป็นอันจบกระบวน  
เพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษา ด้านการด าเนินท านองซออู้ของครูจีรพล เพชรสม  
ในวงเครื่องสายปี่ชวาให้พบวิธีการด าเนินท านองที่สามารถสร้างความโดดเด่นและสีสันให้แก่วง 10 วิธี 
ได้แก่ การโดดเสียง การล้วงหน้า การล้าหลัง การกล้ าเสียง การย้ าเสียง การรูดนิ้ว การสะบัดคันชัก 
การสะบัดนิ้ว การพรมนิ้ว และการเน้นคันชัก 

กลวิธีการบรรเลงของครูจีรพล เพชรสม นับว่าเป็นเอกลักษณ์ในการบรรเลงซออู้ส าหรับ
บรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา โดยพบว่าการใช้กลวิธีทั้ง 10 กลวิธีสร้างความโดดเด่นในลักษณะของ 
ซออู้ ซึ่งในเพลงเทพนิมิต สามชั้น ออกกราวนอกภาษาของครูจีรพล เพชรสม เน้นการด าเนินท านอง  
ที่มีลลีา ยักเยื้อง ซึ่งเป็นเสน่ห์ของซออู้ 
5.2 ข้อเสนอแนะ  

ครูจีรพล เพชรสม ปัจจุบันด ารงต าแหน่งข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เป็นผู้มีประสบการณ์และผลงานโดดเด่นทางการบรรเลงเครื่องสาย ทั้งซอ
ด้วง จะเข้ ซอสามสาย และโดยเฉพาะซออู้ท่านมีความเชี่ยวชาญและมีผลงานทั้งการบรรเลงเดี่ยวและ
การบรรเลงรวมวง วงเครื่องสาย วงเครื่องสายปี่ชวา วงมโหรี วงเครื่องปี่พาทย์ไม้นวม ซึ่งการบรรเลง
ซออู้ในแต่ละวงมีความแตกต่างกันออกไป ควรแก่การรวบรวมองค์ความรู้เพ่ือเป็นประโยชน์ในวิชาการ
ทางด้านดุริยางค์ไทยสืบต่อไป 
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