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การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1.ศึกษาคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 2.ศึกษากระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสาม

สาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) วิธีดำเนินการวิจัยโดยการศึกษานำร่อง (Pilot study) จากนั้นกำหนด
กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญแบ่งออกเป็น 1) ด้านเอกสาร และ 2) ด้านบุคคล ประกอบไปด้วย กลุ่มท่ี 1 คือ กลุ่มคนซอสามสาย และ กลุ่มท่ี 2 คือ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ใช้
วิธีการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) เก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal interview) ร่วมกับการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(Participant observation) วิเคราะห์ข้อมูล และสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย (Inductive reasoning) 

ผลการวิจัยพบว่า การศึกษาในวัตถุประสงค์ท่ี 1 การศึกษาคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย จากการเก็บข้อมูลในกลุ่มท่ี 1 คือ กลุ่มคนซอ
สามสาย แบ่งเป็น 3 ตอน ได้แก่ ตอนท่ี 1 คุณลักษณะคนซอสามสาย พบว่ามี 21 คุณลักษณะ โดยสามารถจำแนกได้ 3 ด้านแบ่งออกเป็นด้านละ 7 คุณลักษณะได้แก่ 1) ด้าน
พุทธิพิสัย 2) ด้านจิตพิสัย 3) ด้านทักษะพิสัย ตอนท่ี 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย พบว่าแบ่งออกเป็น 4 ข้ันตอน ได้แก่ 1) ข้ันการคัดสรรผู้เรียน 2) ข้ันเตรียมพร้อมผู้เรียน 
3) ข้ันสอน 4) ข้ันประเมินผล ตอนท่ี 3 โครงสร้างทางสังคมท่ีส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย พบว่าตัวจัดกระทำทางสังคมท่ีส่งผลต่อกระบวนการขัด
เกลาทางสังคมของคนซอสามสายนั้นแบ่งออกเป็น 5 ตัวจัดกระทำ ได้แก่ 1) ผู้กระทำ 2) การปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 3) สภาพแวดล้อม 4) ความพึงพอใจสูงสุด และ 5) วัฒนธรรม 
การศึกษาในวัตถุประสงค์ท่ี 2 การศึกษากระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จากการเก็บข้อมูลในกลุ่ม
ท่ี 2 แบ่งเป็น 3 ตอน ได้แก่ ตอนท่ี 1 คุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา พบว่ามี 21 คุณลักษณะ โดยสามารถจำแนกได้ 3 ด้านแบ่ง
ออกเป็นด้านละ 7 คุณลักษณะได้แก่ 1) ด้านพุทธิพิสัย 2) ด้านจิตพิสัย 3) ด้านทักษะพิสัย ตอนท่ี 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย และเทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย 
กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา พบว่า กระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา แบ่งออกเป็น 
7 ข้ันได้แก่ 1) ข้ันการคัดสรรผู้เรียน 2) ข้ันการเตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ข้ันการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 4) ข้ันการสอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติ
ทักษะซอสามสาย 5) ข้ันการสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 6) ข้ันการพัฒนาความรู้ด้านอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับซอสามสาย 7) ข้ันการประเมินผล ในการศึกษาเทคนิค และลักษณะ
ในการบรรเลงซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา พบว่ามี 1) เทคนิคการใช้คันชักซอสามสายม ี 22 เทคนิค 2) เทคนิคการใช้นิ้วซอสามสายมี 16 เทคนิค 
และ 3) ลักษณะในการบรรเลงซอสามสายมี 13 ลักษณะ โดยมีสอดคล้องตรงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จำนวน 30 เทคนิค และเป็นเทคนิค
พิเศษที่ไม่พบในเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จำนวน 21 เทคนิค และในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของคุณลักษณะคนซอสามสายกับกระบวนการสรา้ง
คนซอสาม กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา พบว่า กระบวนการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาทั้ง 7 ขั้นตอนมีความสอดคล้องกับการ
สร้างคุณลักษณะคนซอสามสายท้ัง 3 ด้าน โดยกระบวนการสร้างคนซอสามสายข้ันท่ี 1 2 3 5 7 มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย กระบวนการสร้างคน
ซอสามสายข้ันท่ี 2 4 6 7 มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย และ กระบวนการสร้างคนซอสามสายข้ันตอนท่ี 4 6 7 มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคน
ซอสามสายด้านทักษะพิสัย ตอนท่ี 3 โครงสร้างทางสังคมท่ีส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา พบว่าตัวจัด
กระทำทางสังคมท่ีส่งผลต่อกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสายนั้นแบ่งออกเป็น 5 ตัวจัดกระทำ ได้แก่ 1) ผู้กระทำ 2) การปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 3) สภาพแวดล้อม 
4) ความพึงพอใจสูงสุด และ 5) วัฒนธรรม 
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# # 6380089127 : MAJOR MUSIC EDUCATION 
KEYWORD: Music Education, Thai Music Pedagogy, Thai Music Performance, Attributes of Constructing Saw-Sam-Sai Player, Saw-Sam-

Sai, Siripan Palakavong Na Ayudhya 
 Boonthana Jamprot : ATTRIBUTES AND PROCESS OF CONSTRUCTING SAW-SAM-SAI PLAYER : A CASE STUDY OF SIRIPAN PALAKAVONG 

NA AYUDHYA. Advisor: Assoc. Prof. Dr. VITCHATALUM LAOVANICH 
  

The purposes of this research were to 1) study attributes and process of constructing Saw-Sam-Sai player and 2) study the process of 
constructing Saw-Sam-Sai player according to the attributes of Saw-Sam-Sai player with the case study of Siripan Palakavong na Ayudhya. Method of 
the research was qualitative research with a pilot study, dividing participants into 1) documentary and 2) personal, consisting of group 1) Saw-Sam-Sai 
player and 2) Siripan Palakavong na Ayudhya, chosen with a purposive sampling. Data was collected with an informal interview and a participant 
observation. Data was analyzed and concluded with an inductive reasoning. 

The results were as follows: The study for the purpose 1, according to the purpose 1, the attributes and process of constructing Saw-
Sam-Sai player were divided into 3 parts: In the part 1, attributes of Saw-Sam-Sai player included 3 domains of attributes, each domain was divided 
into 7 attributes: 1) cognitive 2) affective 3) psychomotor domain. In the part 2, process of constructing Saw-Sam-Sai player included four steps: 1) 
selection of learners 2) preparation for learners 3) teaching and 4) evaluation. In the part 3, social structure that affected attributes and process of 
constructing Saw-Sam-Sai player was founded that social agents that affected socialization of Saw-Sam-Sai player were 5 agents as follows: 1) agent 
2) interaction 3) environment 4) optimization of gratification and 5) culture. For the purpose 2, the study of the process of constructing Saw-Sam-Sai 
player according to the attributes of Saw-Sam-Sai player with the case study of Siripan Palakavong na Ayudhya was divided into 3 parts: Part 1) 
attributes of Saw-Sam-Sai player according to the case study of Siripan Palakavong na Ayudhya are 21 attributes, grouped into three domains: 1) 
cognitive 2) affective 3) psychomotor domain. Part 2) process of constructing Saw-Sam-Sai and techniques of playing Saw-Sam-Sai of Siripan Palakavong 
na Ayudhya: It was found that process of constructing Saw-Sam-Sai and techniques of playing Saw-Sam-Sai of Siripan Palakavong na Ayudhya were 
divided into 7 steps: 1) selection of learners 2) preparation for learners 3) participation for environment of learning Saw-Sam-Sai 4) teaching of theory 
and the practice 5) teaching of morality and ethics 6) educating of other knowledge related with Saw-Sam-Sai and 7) evaluation. According to the 
study of techniques and styles of playing Saw-Sam-Sai, in the case study of Siripan Palakavong na Ayudhya, there were 22 techniques of using a bow 
of Saw-Sam-Sai 2) there were 16 techniques of using fingers of Saw-Sam-Sai  and 3) styles of playing Saw-Sam-Sai were 13 styles, whose 13 techniques 
corresponded criteria of Thai classical music standards of Ministry of University Affairs (2001) and other 21 techniques did not correspond criteria of 
Thai classical music standards of Ministry of University Affairs (2001). The analysis relationship between attributes of Saw-Sam-Sai player and the 
process of constructing Saw-Sam-Sai player according to the case study of Siripan Palakavong na Ayudhya was found that all 7 steps of the process 
of constructing Saw-Sam-Sai player of Siripan Palakavong na Ayudhya corresponded the 3 domains, the step 1) 2) 3) 5) and 7) had the relationship 
with affective domain of the attribute of Saw-Sam-Sai player. Moreover, the step 2) 4) 6) and 7) had the relationship with cognitive domain, and the 
step 4) 6) and 7) had the relationship with psychomotor domain. Part 3) social structure that affected attributes and process of constructing Saw-Sam-
Sai player, the case study of Siripan Palakavong na Ayudhya was found that social agents that affected socialization of Saw-Sam-Sai player were 5 
agents as follows: 1) agent 2) interaction 3) environment 4) optimization of gratification and 5) culture. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

กราบครูบาอาจารย์ทางซอสามสาย ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ที่หลอมรวมเป็นศิลปศาสตร์ที่เป็นเอกลักษณ์ประจำชาติ
ไทย ทำให้ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีความงดงาม ไพเราะ ประณีต พิถีพิถัน จนเกิดเป็นแรงบันดาลใจทำให้ผู้วิจัยรัก เห็นคุณค่า และ
เกิดความสนใจที่จะศึกษา รวมถึงการถ่ายทอดความรู้ทางวิชาการซอสามสายตลอดมา 

กราบครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ครูผู้สร้างคน ต่อยอดองค์ความรู้ทั้งด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะทางซอสามสาย
ขั้นสูง สร้างจิตวิญญาณของการเป็นคนซอสามสายให้แก่ข้าพเจ้า โดยท่านมีความเมตตา กรุณาแก่ผู้วิจัยในการสละเวลาเพื่อถ่ายทอดความรู้
ทางด้านซอสามสาย และให้คำปรึกษา ชี้แนะในการทำงานทางวิชาการจนทำให้การทำวิทยานิพนธ์นี้สำเร็จสมบูรณ์ 

กราบพ่อครูศิริภูมิ เขตต์คง และแม่ครูพรรณี เขตต์คง ผู้วางรากฐานวิชาการทางซอสามสาย ตลอดจนวิชาความรู้ในศาสตร์
แขนงต่าง ๆ อีกมากมาย สร้างจิตวิญญาณของความเป็นครูดนตรีไทย ปลูกฝังค่านิยม คุณธรรม จริยธรรม ซึ่งเป็นต้นแบบในความเปน็ครู 
และนักวิชาการให้กับผู้วิจัย อีกทั้งท่านเมตตาให้คำปรึกษา ชี้แนะแนวทาง และเป็นกำลังใจที่สำคัญของผู้วิจัยเสมอมา 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 
1. ความเป็นมาและความสำคัญของการวิจัย    

ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของไทยที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณ สันนิษฐานว่าเป็น

เครื่องดนตรีอย่างเดียวกับ “ซอพุงตอ” ที่ถูกบันทึกในหนังสือไตรภูมิพระร่วง ของพระมหาธรรมราชา 

แห่งกรุงสุโขทัย ตอนที่กล่าวว่า “ลางจำพวกดีดพิณและสีซอพุงตอแลกันฉิ่งริงรำ” ซึ่งสันนิษฐานว่าซอ

สามสายน่าจะมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ร่วมบรรเลงอยู่ในวงขับไม้ และเป็น

เครื่องดนตรีชิ้นแรกท่ีอยู่ในการก่อตั้งวงมโหรี โดยไม่ว่าวงมโหรีจะวิวัฒนาการเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีต่าง 

ๆ เข้ามาอีกสักเท่าใด ก็จะมีซอสามสายประจำวงอยู่ด้วยเสมอ โดยหน้าที่ของซอสามสายในวงมโหรีก็

คือ คลอเสียงร้อง และบรรเลงทำนองเพลงร่วมกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ( มนตรี ตราโมท, 2519) โดยซอ

สามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่มี เสียงไพเราะนุ่มนวล รูปร่างสวยงามวิจิตรยิ่งกว่าซออื่นใด ถือเป็น

เครื่องดนตรีชั้นสูง ใช้บรรเลงในราชสำนักเพื่อการขับกล่อมและการบรรเลงในพระราชพิธีต่าง ๆ มา

โดยตลอด (สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2540) โดยในวงขับ

ไม้ ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีหนึ่งที่ใช้ประกอบพิธีสมโภชมาแต่โบราณ เช่น กล่อมเศวตฉัตรในพระ

ราชพิธีฉัตรมงคล กล่อมช้างในพระราชพิธีขึ ้นระวางพระคชาธาร และในงานเฉลิมฉลองพระราช

มณเฑียร เป็นต้น (มนตรี ตราโมท, 2519) 

 ต้นกำเนิดของซอสามสายที่ถูกพัฒนาทั้งรูปลักษณ์ รูปแบบวิธีการบรรเลง ขนบธรรมเนียมใน

การสืบทอดองค์ความรู้ต่าง ๆ มาจากราชสำนักไทย ส่งผลทำให้ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีความ

งดงาม ถูกรังสรรค์ขึ้นอย่างวิจิตรบรรจง มีระเบียบแบบแผน วิธีการบรรเลง ท่วงท่า ลีลาและลักษณะ

ของเสียงที่มีความประณีต มีเอกลักษณ์ ซอสามสายถูกสร้างขึ้นโดยมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและ

อุปนิสัยของคนในราชสำนัก     ซึ่งตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เรามักจะได้ยินชื่อเสียงเกี่ยวกับความโดด

เด่นและความสามารถในการบรรเลงซอสามสาย แม้กระทั่งเจ้าฟ้าพระมหากษัตริย์ตลอดจนเชื้อพระ

วงศ์ และบุคคลที่มีความเกี่ยวเนื่องกับราชสำนัก ที่มีความรู้ ความสามารถและนิยมในการบรรเลงซอ

สามสาย ได้แก่ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (พระมหากษัตริย์ในรัชกาลที่ 2 แห่งราชวงศ์

จักรี พระองค์ทรงเชี่ยวชาญด้านซอสามสายเป็นพิเศษ พระองค์มีซอคู่พระหัตถ์ชื่อ “ซอสายฟ้าฟาด” 

และ “อสุนีบาต”)  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลากรมพระยาบำราบปรปักษ์ สมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
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หมื่นทิวากร วงษ์ประวัติ  เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ( ณ เชียงใหม่ ) เจ้าจอมมารดาวาด    เจ้าจอม

ประคอง หม่อมสุด บุนนาค หม่อมผิว มานิตยกุล  พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) พระยาธรรม

สารนิตย์ (ตาด อมาตยกุล) พระยาโบราณราชธานินท์ พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ 

อมาตยกุล) หลวงกัลยาณมิตตาวาส ครูโท้ ครูส่าย (พระยาภูมีเสวิน, 2511) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น 

ดูริยชีวิน) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดง (คีตศิลป์) ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ ศาสตราจารย์อุดม อรุณ

รัตน์ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดง (ดนตรีไทย) เป็นต้น โดยบุคคลที่ได้กล่าวมา

ข้างต้นเหล่านั้นได้เสียชีวิตไปแล้วล้วนแต่ได้สืบทอดซอสามสาย แนวคิด ทางเพลงมาจากบุคคลที่สืบ

ทอดองค์ความรู้ทางซอสามสายมาจากราชสำนักทั้งสิ้น โดยในปัจจุบันหลงเหลือลูกศิษย์ที่ได้สืบทอด

จากครูซอสามสายโบราณโดยตรงจะมีอายุมากกว่า 60 ปีขึ้นไปโดยเหลืออยู่เพียงไม่ก่ีท่านเท่านั้น  

หน้าที่ของซอสามสายในการขับกล่อมพระบรรทม สำหรับพระมหากษัตริย์และเจ้านายชั้นสูง

นั้น ปรากฏหลักฐานในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการกล่าวถึง ซอสามสาย ในบทขับร้อง “เพลงยาวไหว้ครู

มโหรี” บทร้องตอนหนึ่งว่า 

   “ ขอพระเดชเดชาภูวนาท  พระบาทปกเกล้าเกศ ี

  ข้าผู้จำเรียงเรื่องมโหรี   ซอกรับกระจับปี่รำมะนา 

  โทนขลุ่ยฉิ่งฉาบระนาดฆ้อง  ประลองเพลงขับกล่อมพร้อมหน้า 

  ขงเจริญศรีสวัสดิ์ทุกเวลา   ให้ปรีชาชาญเชี่ยวในเชิงพิณ 

     (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 10) 

อีกทั้งยังพบหลักฐานในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนอุณากรรณประทับบรรทมในตำหนักสวน

แห่งเมืองกาหลง ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ที่

กล่าวว่า 

“พระเอยพระยอดฟ้า      พระสนิทนิทราอยู่บนที่ 

ทรงสดับขับไม้มโหรี       ซอสีส่งเสียงจำเรียงราย 

      พอหลบค่ำย่ำฆ้องกลองกระหึ่ม      ประโคมครึ้มครื้นครั่นสนั่นไหว 

                     นางสำหรับขับร้องทำนองใน      ก็ท้าทับขับไม้มโหรี” 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, (2514 : 650-651)  
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จากความเป็นมาและบทประพันธ์ข้างต้นนั้นเป็นเครื่องยืนยันว่าซอสามสายแต่อดีต มีการสืบ

ทอดองค์ความรู้ทางซอสามสายซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทอย่างมากในราชสำนัก โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งในเรื่องของพิธีกรรมที่เก่ียวข้องพระมหากษัตริย์และคนในราชสำนักโดยตรง  

 ในการศึกษาเกี่ยวกับคุณลักษณะของคนซอสามสายเป็นสิ่งที่น่าสนใจและเป็นข้อมูลทาง

วัฒนธรรมดนตรีไทยศึกษาที่สำคัญอย่างมาก เนื ่องจากมีการกล่าวถึงโดยระบุคุณลักษณะ ของ

ครูผู้สอนหรือผู้ที่จะเรียนซอสามสายไว้ ยกตัวอย่างเช่น พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน

ศัพท์) ได้เคยกล่าวกับ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไว้ว่า  

“ถ้าไม่เรียนซอสามสายไว้ ต่อไปอาจสูญ คุณหลวงนายมีนิสัยสุภาพ และมีความพยายามดี 

ทั้งเป็นผู้ที่มีความกตัญญูกตเวทีเคารพครู – อาจารย์เป็นอย่างสูง ขอให้เรียนซอสามสายไว้ เพื่อจะได้

สั่งสอนอนุชนรุ่นหลังต่อไป” (พระยาภูมีเสวิน, 2537) 

คำกล่าวข้างต้นมีการกล่าวถึงคุณลักษณะของผู้ที่จะเป็นผู้สืบทอดซอสามสายเกี่ยวกับลักษณะ

นิสัย  ความประพฤติ กริยามารยาท คุณธรรม เป็นต้น แต่อย่างไรก็ตาม ในเอกสาร ตำรา งานวิจัยต่าง 

ๆ ที่เกี่ยวกับซอสามสายก็ยังไม่มีผู้ใดรวบรวม วิเคราะห์ อธิบาย ถึงคุณลักษณะของคนซอสามสาย

อย่างเป็นระบบ ที่จะสามารถใช้ในการอ้างอิงข้อมูล หรือเป็นการตรวจสอบคุณสมบัติของผู้เรียน 

ผู้สอน ซอสามสายได้ ซึ่ง “ ในวงการดนตรีไทยนั้นการหาครูผู้สอนซอสามสายที่มีความสามารถ มี

ความรู้ที่ลึกซึ้ง แตกฉานในการปฏิบัติทักษะเฉพาะเครื่องดนตรี เป็นสิ่งที่สำคัญอย่างมากในการพัฒนา

ผู้เรียนให้ได้รับความรู้ที่ถูกต้อง ครบถ้วนตามแบบแผนการปฏิบัติเครื่องดนตรีตามรูปแบบที่สืบทอดกัน

มาแต่โบราณ โดยครูผู้นั้นนอกจากมีความชำนาญการปฏิบัติแล้วยังต้องเป็นผู้ที่สังคมนักดนตรีไทย

ยอมรับนับถือด้วย” (สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2538)  

ในปัจจุบันการเรียนการสอนและหน้าที่ในการบรรเลงซอสามสายไม่ถูกตีกรอบ หรือถูกกำจัด

แต่เพียงกลุ่มคนที่เกี่ยวข้องกับราชสำนักเพียงเท่านั้น ปัจจุบันซอสามสายได้ถูกนำเข้ามาเป็นส่วนหนึ่ง

ของหลักสูตรทางดนตรีในสถาบันการศึกษา แต่อย่างไรก็ตามการรวบรวมองค์ความรู้ด้านเอกสาร 

ตำรา งานวิจัย ฯลฯ รวมถึงบุคลากรที่มีความเกี่ยวข้องกับซอสามสาย ครู อาจารย์ ผู้สอนที่มีความรู้

อย่างลึกซึ้งหรือเป็นเอกทางด้านซอสามสายมีจำนวนน้อยมาก เมื่อเปรียบเทียบปริมาณการรวบรวม

องค์ความรู้และบุคคลากรด้านปี่พาทย์ เครื่องสายอื่น ๆ โดยในการศึกษาเกี่ยวกับคุณลักษณะของคน

ซอสามสายนั้นก็เป็นส่วนหนึ่งในการช่วยอนุรักษ์ ข้อมูลทางวัฒนธรรมทางดนตรีให้คงอยู่ แต่ถ้าไม่

ศึกษาเก่ียวกับกระบวนการการสร้างคนซอสามสายควบคู่ไปด้วยนั้น ก็จะไม่สามารถอธิบายถึงขั้นตอน 
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วิธีการที่เป็นรายละเอียดได้ ดังนั้นในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความสำคัญของปัญหาที่

เกิดขึ้นจากแหล่งข้อมูลทางซอสามสายที่มีจำนวนน้อย อีกทั้งบุคลากรทางซอสามสายในประเทศที่

ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางซอสามสายจากครูโบราณมีเหลืออยู่น้อยมาก รวมทั้งสังคมใน

ปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วทั้งความรู้ ค่านิยม ความเชื่อ ฯลฯ ซึ่งมีความเสี่ยงต่อกา ร      

สูญหาย มีการเปลี่ยนแปลง บิดเบือนหรือสร้างข้อมูลชุดใหม่ที่ไม่ได้มาจากที่มาขององค์ความรู้ที ่สืบ

ทอดกันมาแต่โบราณ และหากไม่รีบเก็บรวบรวมข้อมูลจากการ สัมภาษณ์ สอบถาม หรือบันทึก

เกี่ยวกับความรู้ กระบวนการการถ่ายทอด กลวิธีการบรรเลง เทคนิคเฉพาะ ฯลฯ เอาไว้นั้นก็คงจะเป็น

เรื ่องที ่น ่าเสียดาย และหากปล่อยเวลาให้ผ่านไปคงจะไม่มีแหล่งผู ้ให้ข้อมูลสำคัญอีกแล้ว ซึ่ง

เปรียบเสมือนว่าเราได้ละเลย เพิกเฉยหรือทอดทิ้งองค์ความรู้และภูมิปัญญาทางซอสามสายที่บรรพ

บุรุษได้สั่งสม สรรสร้าง สืบสานกันมาอย่างยาวนานให้เลือนหายไป โดยในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้จาก

ปัญหาและความสำคัญที่ได้กล่าวในข้างต้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่าสมควรอย่างยิ่งที่จะศึกษาถึงคุณลักษณะ

และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย เพื่อเป็นการรวบรวมข้อมูลทางวิชาการ เป็นแหล่งข้อมูลในการ

อ้างอิง และเป็นการอนุรักษ์ จากครูซอสามสายที่มีความรู้ ความสามารถ เป็นที่ยอมรับและมีผลงาน

เชิงประจักษ์ ที่ยังมีชีวิตอยู่ในปัจจุบัน โดยจะทำให้ได้ข้อมูลในเชิงลึกและแม่นยำที่สุด 

ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกผู้ให้ข้อมูลสำคัญในการศึกษากระบวนการสร้างคนซอ

สามสายตามคุณลักษณะของคนซอสามสาย คือ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เป็นกรณีศึกษา ซึ่ง

เป็นครูซอสามสายอาวุโส (ปัจจุบันอายุ 77 ปี) ที่มีประสบการณ์ทางซอสามสายยาวนานถึง 68 ปีและ

มีศักดิ์เป็นหลานและศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยได้รับการถ่ายทอดซอสามสาย

ทั้งหมดตั้งแต่ขั ้นต้น - ขั้นสูง    ซึ่งในระยะเวลาที่ผ่านมาครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้

สร้างสรรค์ผลงานทางด้านซอสามสายไว้มากมายตั้งแต่ยังเป็นเยาวชน เช่น การบรรเลงซอสามสายใน

รายการทีวี รายการวิทยุ นอกจากนั้นยังได้รับการยอมรับจากนานาชาติซึ่งเคยส่งเทปไปประกวดที่

สหรัฐอเมริกา ได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 ในบทเพลงพยาโศก 3 ชั้น ฯลฯ และหากพูดถึงกลเม็ดเด็ด

พราย ฝีมือในการบรรเลงซอสามสายแล้ว ปัจจุบันก็หาผู ้ที ่สามารถปฏิบัติซอสามสายที่มีฝ ีมือ

เทียบเคียงนั้นยากยิ่ง ตลอดจนยังมีการแสดงผลงานทางซอสามสาย ถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสาย

อยู่สม่ำเสมอ ซึ่งเป็นเครื่องที่ยืนยันถึงความเชี่ยวชาญประสบการณ์ทางซอสามสายที่มีความต่อเนื่อง

และยาวนาน 

ในฐานะที่ผู้วิจัยเป็นนักดนตรี ครูดนตรี นักวิชาการทางดนตรี และมีประสบการณ์ในการ

บรรเลงซอสามสายมากกว่า 15 ปี ทำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงควาสำคัญในการศึกษาเกี่ยวกับคุณลักษณะ
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ของคนซอสามสายและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย ซึ่งในปัจจุบันยังไม่มีการวิเคราะห์ รวบรวม

เป็นงานเชิงวิชาการท่ีทำให้เกิดความชัดเจนในด้านข้อมูลที่จะใช้อ้างอิงได้ ผู้วิจัยจึงเกิดความสนใจและ

เห็นสมควรที่จะมีงานวิจัยที่สามารถอธิบายถึงคุณลักษณะของคนซอสามสายและกระบวนการสร้าง

คนซอสามสายเพื่อให้คนซอสามสายและนักวิชาการทางดนตรีในรุ่นต่อ ๆ ไปได้เกิดความเข้าใจและ

เห็นถึงกระบวนการสร้าง รวมถึงเทคนิควิธีการบรรเลงและการสอนซอสามสายในด้านต่าง ๆ ซึ่งจะ

เป็นประโยชน์ต่อวงการวิชาชีพทางดนตรีศึกษาไทยเป็นอย่างยิ่ง 

จากความข้างต้นผู้วิจัยจึงสนใจที่จะรวบรวมองค์ความรู้เหล่านี้ไว้ในรูปแบบของงานวิจัย เพ่ือ

เป็นการอนุรักษ์และสืบสานไว้ไม่ให้หายไป มิเช่นนั้นจะไม่สามารถหาองค์ความรู้ดังกล่าวได้อีกแล้ว 

และเพื่อให้ผู้ที่มีความสนใจด้านซอสามสายรวมถึงนักวิชาการ นักธุรกิจทางดนตรีที่ชื่นชอบเครื่อง

ดนตรีที่ชื่อว่า “ซอสามสาย” หรือชื่นชอบบุคคลที่ชื่อว่า “ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา” ได้ศึกษา

และนำแนวทางในการสร้างแรงบันดาลใจและหนทางที่นำไปสู่ความสำเร็จของตนเอง อีกทั้งยังเป็น

ประโยชน์ในการพัฒนาเป็นหนังสือ ตำราที่ใช้ในการเรียนการสอน และนำแนวทางที่ได้ไปประยุกต์ใช้

กับการเรียนการสอนเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ได้ อีกทั้งเพื่อเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการและวิชาชีพ

ดนตรีไทยศึกษาสืบต่อไป 

 

2. คำถามการวิจัย 
1. คุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายมีลักษณะอย่างไร 
2. ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย

อย่างไร 
 

 

3. วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 1. เพ่ือศึกษาคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย   

 2. เพ่ือศึกษากระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
 

4.  ขอบเขตการวิจัย 
 ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดย

ดำเนินการตามวัตถุประสงค์หลักที ่กำหนดการศึกษาวิจัยในครั้งนี ้มีการเก็บรวบรวมข้อมูลด้าน
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คุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายโดยวิเคราะห์ออกเป็น 2 กลุ่มได้แก่ 1) กลุ่มคนซอ

สามสายที่ถูกคัดเลือกตามเกณฑ์ที่กำหนด 2) ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งผู้วิจัยได้กำหนด

ขอบเขตของการวิจัยตามวัตถุประสงค์หลักดังนี้ 

 วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย โดย

เก็บรวบรวมข้อมูลจาก บทความ หนังสือ ตำราและงานวิจัย ที ่มีการกล่าวถึงคุณลักษณะหรือ

กระบวนการสร้างคนซอสามสาย ควบคู่กับการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (key 

informants) แบบเจาะจง (Purposive sampling) ที่ถูกคัดเลือกตามเกณฑ์ที่กำหนดไว้เท่านั้น 

 วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา โดยผู ้ว ิจัยกำหนดแหล่งผู ้ให้ข้อมูลสำคัญ (key 

informants) แบบเจาะจง (Purposive sampling) คือ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เพียงท่าน

เดียวเท่านั้น 

 ซึ่งในการศึกษาทั้งวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และ 2 นั้นผู้วิจัยจะวิเคราะห์กระบวนการขัดเกลาทาง

สังคมของคนซอสามสายโดยใช้ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคมของทัลคอตต์ พาร์สันส์ (Talcott Parsons 

: 1902-1979) มาใช้ในการอธิบายตัวจัดกระทำทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการ

สร้างคนซอสามสายเพื่อใช้ในการสร้างทฤษฎีฐานราก (Grounded Theory) 
 

5. คำจำกัดความท่ีใช้ในการวิจัย 
 1. คุณลักษณะ หมายถึง ลักษณะที่บ่งชี้ถึง แรงจูงใจ อุปนิสัย ทัศนคติ ค่านิยม ความคิด 

ความรู้ ความเข้าใจ บุคลิกภาพ คุณธรรม จริยธรรม ที่แสดงออกให้เห็นถึงลักษณะอันพึงประสงค์ของ

บุคคลที่เกี่ยวข้องกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

 2. กระบวนการสร้างคนซอสามสาย หมายถึง กรรมวิธีหรือลำดับการกระทำที่ดำเนิน

ต่อเนื่องกันไปจนสำเร็จเป็นบุคคลากรที่มีความรู้ ความสามารถในด้านซอสามสายทั้งภาคทฤษฎีและ

ภาคปฏิบัติ ถูกต้องตามหลักเกณฑ์มาตราฐาน ตลอดจนมีคุณลักษณะ จริยวัตรที่เหมาะสมงดงาม จน

เป็นที่ยอมรับในสังคมดนตรีไทยและสังคมทั่วไป 

3. คนซอสามสาย หมายถึง บุคคลากรที ่มีความรู ้ ความสามารถในด้านซอสามสายทั้ง

ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ถูกต้องตามหลักเกณฑ์มาตราฐาน ตลอดจนมีคุณลักษณะ จริยวัตรที่

เหมาะสมงดงาม จนเป็นที่ยอมรับในสังคมดนตรีไทยและสังคมท่ัวไป  
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6. ประโยชน์ที่ได้รับ 
1. ผู้เรียนสามารถนำคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสายไปใช้ในการพัฒนาด้าน

ทฤษฎีและด้านปฏิบัติทักษะซอสามสายของตนเองได้ 

2. ผู ้สอนซอสามสายสามารถนำคุณลักษณะของคนซอสามสายไปใช ้ในการอธ ิบาย

ประกอบการเรียนการสอนซอสามสายเพื่อเสริมความเข้าใจของผู้เรียน ซึ่งจะเป็นแนวทางในการ

พัฒนาผู้เรียนตามคุณลักษณะของคนซอสามสายได้อย่างชัดเจนมากขึ้น 

3. ผู้สอนซอสามสายสามารถนำแนวทางในการศึกษาเรื่องคุณลักษณะและกระบวนการสร้าง

คนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ไปเป็นแนวทางในการวางแผนการเรียน

การสอน    และนำไปปรับใช้กับการสอนซอสามสายของตนเองได้ 

4. นักซอสามสาย ผู้สอนซอสามสาย รวมไปถึงผู้เรียนในสาขาวิชาดนตรีไทยทั้งในด้านครุ

ศาสตร์ / ศึกษาศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ สามารถนำองค์ความรู้เรื่องคุณลักษณะคนซอสามสายไป

ใช้เป็นแนวทางในการศึกษาคุณลักษณะของคนเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ซึ่งจะเป็นการรวบรวมองค์

ความรู้ทีเ่ป็นฐานข้อมูลสำคัญในการพัฒนาดนตรีไทยศึกษาต่อไปในอนาคต 

5. นักดนตรีศึกษา ครูผู้สอนดนตรีไทยสามารถนำสาระทั้งด้านคุณลักษณะคนซอสามสายและ

กระบวนการสร้างคนซอสามสายไปจัดทำหลักสูตร หนังสือ ตำรา เอกสารประกอบการสอนที่มีระบบ

ในรูปแบบงานวิชาการได้ 

6. ศิลปิน สามารถนำข้อมูลเรื่องคุณลักษณะคนซอสามสายและกระบวนการสร้างคนซอสาม

สายไปใช้ในการพัฒนาแนวคิด บุคลิกภาพ ฝีมือในการบรรเลง หรือใช้เป็นแรงบันดาลใจในการพัฒนา

ผลงานทางซอสามสายและงานดนตรีอื่น ๆ โดยมีระบบคิดที่ได้มาจากการรวบรวมข้อมูลที่เป็นระบบ

ของเอกสารงานวิจัยชิ้นนี้ 

7. ผู้ที่สนใจปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยสามารถใช้ข้อมูลด้านคุณลักษณะคนซอสามสายเป็นข้อมูล

ในการประเมินตนเองและช่วยตัดสินใจในการเลือกเครื่องดนตรีที่เหมาะสมกับตนเองได้ 

8. นักดนตรีศึกษารวมถึงนักดนตรีวิทยาในทุกวัฒนธรรมสามารถนำแนวทาง รูปแบบใน

การศึกษาและผลการวิจัยที่มีการวิเคราะห์ถึงคุณลักษณะบุคคลที่เหมาะสมกับการปฏิบัติเครื่องดนตรี

ชนิดต่าง ๆ ผ่านการวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์ ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม ทฤษฎีทางการศึกษา 

ข้อมูลจากกรณีศึกษาไปใช้ผสมผสาน เปรียบเทียบ ประยุกต์และ/หรือต่อยอดในการศึกษาวิจัยฉบับ

อ่ืน ๆ ต่อไปในอนาคต 
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9. หน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการการอนุรักษ์และส่งเสริมด้านวัฒนธรรมทางดนตรีของไทย เช่น 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม สถาบันอุดมศึกษา หน่วยงานเอกชนและภาครัฐ เป็นต้น สามารถใช้ข้อมูลจาก

เอกสารงานวิจัยไปใช้ในการจัดโครงการ กิจกรรมที่มุ่งเน้นในการถ่ายทอด ต่อยอด สืบสาน องค์ความรู้

ทางซอสามสายแก่เยาวชนและผู้ที่สนใจด้านซอสามสายต่อไปได้ 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การวิจัยเรื่องคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย : กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องจากเอกสาร ตำรา บทความวิชาการ และ

งานวิจัย ซึ่งแบ่งสาระของวรรณกรรมได้ 2 เรื่องไล่เรียงตามวัตถุประสงค์ ได้แก่ 1. คุณลักษณะของคน

ซอสามสาย 2. กระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ประกอบไปด้วย 5 ตอนดังนี้ 

ตอนที่ 1 คุณลักษณะของคนซอสามสาย 

1.1 ความหมายของคุณลักษณะ 

1.2 คุณลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีไทย 

1.3 คุณลักษณะของผู้ที่เป็นครูดนตรีไทย 

1.4 คุณลักษณะของคนซอสามสาย 

1.4.1 ความหมายของคนซอสามสาย 

1.4.2 คุณลักษณะของคนซอสามสาย 

1.4.3 ข้อมูลเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับคุณลักษณะของคนซอสามสาย 

1.4.3.1 ประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 

1.4.3.2 ลักษณะทางกายภาพและส่วนประกอบของซอสามสาย 

1.4.3.3 ภาพลักษณ์ทางความเชื่อ และพิธีกรรมในวัฒนธรรมดนตรีของซอ

สามสาย 

1.4.3.4 เอตทัคคะทางการบรรเลงทางซอสามสาย 

ตอนที่ 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

 2.1  การเรียนการสอนดนตรีไทยศึกษา  

 2.3  การเรียนการสอนซอสามสาย 

ตอนที่ 3 หลักการและเทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสาย 

3.1  หลักการสีซอสามสาย (พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)) 

3.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงซอสามสายตามเกณฑ์มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัย 
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ตอนที่ 4 หลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

4.1 ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม – หน้าที่นิยม 

4.2 ทฤษฎีการเรียนของบลูม Bloom’s Taxonomy 

ตอนที่ 5 ประวัติครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ตอนที่ 6 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 

ตอนที่ 1 คุณลักษณะของคนซอสามสาย 
1.1 ความหมายของคุณลักษณะ 

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี 2554 ให้ความหมายของคุณลักษณะ หมายถึง 

เครื่องหมายหรือสิ่งที่ชี้ให้เห็นความดีหรือลักษณะประจำ ซึ่งผู้วิจัยนิยามคำจำกัดความในการวิจัย คำ

ว่า คุณลักษณะ หมายถึง ลักษณะที่บ่งชี้ถึง แรงจูงใจ อุปนิสัย ทัศนคติ ค่านิยม ความคิด ความรู้ ความ

เข้าใจ บุคลิกภาพ คุณธรรม จริยธรรม ที่แสดงออกให้เห็นถึงลักษณะอันพึงประสงค์ของบุคคลที่

เกี่ยวข้องกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

 

1.2 คุณลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีไทย 
จากการค้นคว้าเอกสารและตำราผู้วิจัยได้ค้นพบบทความที่มีความเกี่ยวข้องและกล่าวถึง

คุณลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีไทยไว้ 3 ท่านได้แก่ 1.พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวไว้ 17 

ข้อ (พระยาภูมีเสวิน, 2482) 2. ครูมนตรี ตราโมท กล่าวไว้ 12 ข้อ (มนตรี ตราโมท, 2545) 3. ครูประ

เวท กุมุท กล่าวไว้ 10 ข้อ (ประเวช กุมุท, 2521) โดยทั้ง 3 ท่านได้กล่าวถึงจริยวัตร และคุณลักษณะ

ของผู้ที่เป็นนักดนตรีไทยที่ดี โดยผู้วิจัยขอนำเสนอข้อมูลที่ได้คันคว้าโดยรวบรวมจากคำกล่าวของท่าน

ครูทั้ง 3 ท่านด้านคุณลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีไทยที่ดี ในรูปแบบตารางโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (พระยาภูมีเสวิน, 2482) ได้อธิบายถึงลักษณะของผู้ที่เป็นนัก

ดนตรี โดยกล่าวไว้ว่า คำว่านักดนตรีไว้สามจำพวกคือ   

1. บุคคลที่มีความสามารถในการดนตรีจนถึงกับยึดเอาวิชาดนตรีเป็นอาชีพได้ ทั้งใน
ส่วนอาชีพธรรมดาและในตำแหน่งหน้าที่ราชการ  

2. ผู้ที่ชอบเล่นดนตรีเพ่ือความสนุกและมีฝีมือความรู้ดีเท่า หรือยิ่งกว่านักดนตรีอาชีพ  
3. เป็นบุคคลที่มีสัญชาตญาณเป็นนักดนตรี แต่ตนเองร้องรำทำเพลงอะไรไม่ได้ แต่

สามารถที่จะฟังดนตรีเข้าใจว่า เพลงอะไร เพราะและไม่เพราะ สำเนียงตอนไหนผิดและถูก  
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โดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้อธิบายถึงคุณลักษณะของนักดนตรีโดยให้รายละเอียด

คุณลักษณะต่าง ๆ ไว้โดยผู้วิจัยนำเสนอข้อมูลในรูปแบบตารางดังต่อไปนี้ 

 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีตามแนวทางของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ลำดับ คุณลักษณะของนัก

ดนตรี 
ความหมาย 

1 นิสสัยใจชอบ โดยสมัครในอันที่จะเป็นนักดนตรี เช่น จะนั่ง เดิน ยืน นอนอยู่ 
ในอิริยาบถอย่างไร ก็มักพร่ำบ่นถึงแต่การขับร้อง ใช้มือ เท้า
กระดิกเป็นจังหวะอยู่เสมอ เมื่อใดได้ยินใครเล่นดนตรีที่ไหน
และดนตรีนั้นจะเป็นของชาติใดภาษาใดก็ตาม ถ้ามีโอกาสจะ
หยุดฟังได้ก็ต้องหยุดฟังทันที และตั้งใจฟังอย่างพินิจพิเคราะห์
จริง ๆ  

2 ไม่เลือกฟัง การฟังดนตรีย่อมไม่เลือกว่า เพลงนั้นจะไพเราะหรือไม่ ขึ้นชื่อ
ว่าเป็นดนตรีแล้วย่อมฟังด้วยการเอาใจใส่เสมอ  

3 เข้าใจในสิ่งที่จะเลือกฟัง เลือกจำเอาแต่ที่ไพเราะไม่จำกัดว่าทางแห่งดนตรีนั้น ๆ จะเป็น
ของครูอาจารย์คนใด หรือเป็นแนวทางของหมู่คณะใด เมื่อได้
ฟังและพิจารณาว่าตรงนั้นตรงนี้ไพเราะก็จดจำ 

4 ไม่ประเมินตนว่าเป็นนัก
ดนตรีที่เชี่ยวชาญ 

เข้าใจว่าไม่มีใครทำได้ดีเท่าตน จนถึงแก่ไม่ต้องการฟังของใคร 

5 บรรเลงดนตรีได้ดีด้วย
ฝีมือ 

บรรเลงดนตรีได้ดีด้วยฝีมือ 

6 มีความสามารถในการ
ปรับปรุงทำนองเพลง 

ความสามารถในการปรับปรุงทำนองเพลง ซึ่งได้ยินได้ฟังมา
จากที่ต่าง ๆ ที่ตนเห็นว่าไพเราะนั้นขึ้นเป็นบทเพลงได้ด้วย แต่
ในการแก้ไขปรับปรุงนั้น นักดนตรีย่อมถือหลักว่า จะต้องให้ดี
ให้เพราะกว่าของเดิมเสมอ 

7 เป็นบุคคลที่รู้จัก
อุปการะคุณ 

ย่อมต้องเคารพครูอาจารย์ หรือแม่แต่ท่านผู้มีความสามารถสูง
กว่าตน  
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ตารางท่ี 1 (ต่อ) 

ลำดับ คุณลักษณะของนัก
ดนตรี 

ความหมาย 

8 เอาสิ่งที่ตนได้ยินได้
ฟังมาปรับปรุง 

อันวิชาดนตรีนั้น ถ้ากล่าวโดยทั่วไปแล้ว จะถือเอาการเล่าเรียน
กันโดยตรงทีเดียวก็ไม่ได้ ฉะนั้นถ้ามีโอกาสที่นักดนตรีจะได้ยิน 
ได้ฟังของผู้หนึ่งผู้ใดก็ตาม นักดนตรีย่อมถือเอาสิ่งที่ตนได้ยินได้
ฟังนั้นมาปรับปรุงขึ้นทันที แม้ว่าวิชานั้น ๆ จะได้มาโดยลักลอบ
ฟังเขาก็ตาม 

9 ระลึกถึงคุณูปการ ระลึกถึงคุณูปการของท่านเจ้าของเพลงนั้น ๆ อยู่โดยเสมอ 

10 มีสัจจะ (เชื่อถือวาจา
ได้) 

การดนตรีนอกจากจะเป็นเครื ่องบันเทิงเริงรมย์แล้ว ยังเป็น
เครื่องประกอบพิธีต่าง ๆ ด้วย ฉะนั้นนักดนตรีจึงมีกิจธุระต้อง
ติดต่อกับบุคลต่าง ๆ อยู่เสมอ โดยเหตุนี้นักดนตรีจำต้องเป็น
บุคคลซึ ่งต้องมี สัจจะ บุคคลทั ่วไปเชื ่อถือวาจาได้ ทั ้งนี ้ก็
เพราะว่าการดนตรีเป็นเครื่องประกอบพิธีนั่นเอง ถ้านักดนตรีไม่
เป็นบุคคลซึ่งสัจจะ อาจเป็นเรื่องทำความเสียหายแก่การพิธีนั้น 
ๆ ได ้

11 เป็นคนไม่ละโมภ นักดนตรีนั้น ย่อมถือเอาวิชาชีพทางดนตรีเป็นอุปกรณ์ในการ
ทรงชีพของตน ฉะนั ้นผลประโยชน์อันจักได้มาเนื่องแต่การ
ดนตรีนั้นนักดนตรีที่ดีแล้วย่อมระวังการเสื่อมเสียในเรื่องนี้เป็น
อันมาก  

12 มีมารยาท นักดนตรีมีความเป็นอยู่เก่ียวกับสังคม ฉะนั้นย่อมต้องมีมารยาท
ในการที่จะต้องวางตนไว้ให้พอดีแก่สังคมนั้น ๆ เพราะนักดนตรี
นั ้น ไม่จำกัดสถานะบุคคล หากแต่ว่าการดนตรีถือเอาวิชา
ความรู ้ความสามารถในการบรรเลงเป็นประมาณ ฉะนั้นนัก
ดนตรีอาจมีสถานะต่าง ๆ กัน 

13 มีอัธยาศัย เมื่อร่วมวงแสดงกันอยู่ ต้องแสดงอัธยาศัยให้เป็นกันเองอย่างดี
ที่สุด  
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ตารางท่ี 1 (ต่อ) 

ลำดับ คุณลักษณะของนัก
ดนตรี 

ความหมาย 

14 ไม่เหยียดหยามผู้ที่มี
ฝีมือหย่อนกว่าตน 

ในวงเดียวกันนั้น มาตรฐานการฝีมือ ย่อมมีการยิ่งและหย่อนกัน
อยู่เป็นธรรมดา นักดนตรีที่ดีย่อมไม่แสดงกิริยาไม่เหยียดหยาม
ผู้ที่มีฝีมือหย่อนกว่าตน อันกิริยาอาการ ทั้งนี้ ยิ่งเป็นบุคคลต่าง
คณะกันด้วยแล้ว ต้องระวังรักษามารยาทให้จงหนัก 

15 เอาใจใส่บทเพลงที่
จะบรรเลง 

ในการบรรเลงนั้นถ้านักดนตรีคนใดเป็นผู้นำในการบรรเลง ซึ่ง
ในขณะนั้นได้มีนักดนตรีต่างคณะ ต่างครูอาจารย์ร่วมบรรเลง
อยู่ด้วยนักดนตรีที่ดีจะต้องเอาใจใส่บทเพลงที่จะบรรเลงคือต้อง
ให้ผู้ร่วมบรรเลงทุกคน ได้เพลงที่ตนเองนำนั้นเสมอ หรือทางที่ดี
ควรไต่ถามกันเสียก่อนว่าถ้าจะบรรเลงเพลงนั ้นเพลงนี ้จะ
บรรเลงกันได้พร้อมหรือไม่ หรือได้ แต่ไม่แม่นยำเหล่านี้เป็นสิ่ง
สำคัญที่นักดนตรีที ่เป็นผู ้นำต้องทราบเสียก่อน เพื ่อให้การ
บรรเลงเป็นไปด้วยความมีระเบียบเรียบร้อย 

16 ระลึกถึงหน้าที่ 
ที่จะปฏิบัติให้ดีที่สุด 

ในเวลาทำการบรรเลงนักดนตรีต้องระลึกถึงหน้าที่ที่จะปฏิบัติ
ให้ดีที่สุดที่จะสามารถจะบรรเลงได้ 

17 มีภาวะเป็นผู้
ไตร่ตรอง 

วิชาการดนตรีเป็นวิทยาการประเภทหนึ่ง ในทางจิตต์ใจ นำมา
ซึ่งความบรรเทิงเริงรมย์ ทั้งในส่วนตัวนักดนตรีเองและผู้ฟัง
โดยทั่วไป และเป็นวิชาเกี่ยวด้วยความค้นคว้าปรับปรุง ละเอียด
สุขุม  
 

18 รู้สิ่งใดดีสิ่งใดชั่ว เพราะสาระทั่วไปของเพลงนั้น นอกจากจะฟังไพเราะทางโสต
ประสาทแล้ว เนื้อเพลงทั่วไปย่อมหนักไปทางกล่อมเกลาดวง
จิตต์ สร้างความดีแก่จิตใจของผู้ฟังด้วย 

 

ครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  ได้กล่าวถึงเรื่องการ

บำเพ็ญตนเป็นนักดนตรี โดยท่านได้กำหนดเกี่ยวกับข้อปฏิบัติไว้ 12 ข้อโดยผู้วิจัยจะนำเสนอเรื่องการ
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บำเพ็ญตนเป็นนักดนตรีซึ่งเป็นคุณลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีที่ดีในรูปแบบตารางมีรายละเอียดดังนี้ 

(มนตรี ตราโมท, 2545) 

 

ตารางท่ี 2 ตารางแสดงลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีตามแนวทางของครูมนตรี ตราโมท  
ลำดับ การบำเพ็ญตนเป็นนักดนตร ี

1 อุตส่าห์พยายามฝึกฝนตนเองทั้งทางฝีมือและความรู้ 
  
  
2 ตั้งใจจริงทั้งในเวลาเรียน และเวลาบรรเลง 
3 กล้าหาญ ไม่สะทกสะท้านกระดากอายในการบรรเลง 

4 รื่นเริง นักดนตรีต้องไม่หงอยเหงา ต้องทำตัวให้เบิกบานรื่นเริงอยู่เสมอ แต่ไม่ใช่การหัวเราะพร่ำเพรื่อ
อย่างที่เรียกว่า หน้าเป็น 

5 มรรยาท ต้องมีกิริยาวาจาเรียบร้อย ทั้งในหมู่คณะและกับชนภายนอก รู้จักท่ีต่ำสูง กาลเทศะ ไม่ทะนง
ตนและส่อตัวเอง 

6 หน้าที่ ต้องระวังรักษาอย่าให้เสียได้ ตลอดจนหน้าที่ภายในวงการบรรเลงคือเครื่องดนตรีชนิดใดมี
หน้าท่ีอย่างไร ก็ต้องทำให้เรียบร้อยไม่บกพร่องหรือก้าวก่ายไป 

7 ตรงต่อเวลา น่ีก็เป็นสิ่งสำคัญที่ต้องปฏิบัติอย่างเคร่งครัด เราคอยเขาดีกว่าให้เขาคอยเรา 

8 สามัคคี ย่อมเป็นอุปกรณ์แก่ความสำเร็จของกิจการทั้งหลายยิ่งการดนตรียิ่งต้องการสามัคคีมากท่ีสุด 
9 ขันติ (เป็นอุปกรณ์แก่สามัคคีอีกชั้นหนึ่ง) ต้องมีความอดทนในการปฏิบัติงาน และให้อภัยในสิ่งซึ่งไม่

ถูกใจต่าง ๆ อันเกิดจากเพื่อนฝูงในหมู่คณะ 

10 ใจนักกีฬา ในการถกเถียงกันด้วยวิชาการก็ดี ในการประชันขันแข่งก็ดี ต้องมีใจเป็นนักกีฬา ไม่ถือเอา
มาเป็นข้อเคียดแค้นผูกโกรธไว้หรือพยาบาท ผู้ชนะต้องไม่เยาะเย้ยเหยียดหยามผูแ้พ้ ผู้แพ้ไม่ต้องเสียใจ
หรือโกรธเคือง ต้องพยายามแก้ไขข้อบกพร่องที่แพ้หรือถือเอาข้อท่ีเขาชนะเป็นความรู้ใส่ตัว 

11 เหตุกับอารมณ์อย่ารวมกัน ถึงแม้จะกำลังมีอารมณ์ทุกข์โศกหรือกลุ้มกลดัดว้ยเหตใุดก็ตาม หากถึงเวลา
จะทำงานหรือรื่นเริงต้องเอาอารมณ์นั้น ๆ แยกทิ้งไว้เสียต่างหาก ทำงานและรื่นเริงไปตามเหตุ อีก
อย่างหนึ่ง แม้จะมีบุคคลที่โกรธเคืองกันมาในเรื่องส่วนตัวอย่างไรก็ตาม เมื่อมีหน้าที่ (เหตุ) ให้ต้อง
ร่วมกัน เช่น ร่วมวงบรรเลง หรือร่วมการงาน ก็ต้องถือเอาหน้าท่ีที่ต้องร่วมมือร่วมกำลังกันนี้เป็นเกณฑ์ 
ส่วนอารมณ์ซึ่งโกรธเคืองกันมาไม่ต้องนึกถึง 

12 ตนเพื่อโลก นักดนตรีมีหน้าที่ทำความสุขสบายรื่นเริงให้แก่โลก เราก็ต้ องอุทิศตนให้แก่โลก ปฏิบัติ
หน้าท่ีของเราไปโดยไม่ต้องท้อถอย ใครจะดูถูกดูหมิ่นอย่างไรเราก็ไม่ต้องคำนึง ผู้ทำคุณก็ต้องทำความ
ดีของตนไป จะไปกังวลอะไรกับคำเนรคุณ ซึ่งเป็นความไม่ดีของอีกฝ่ายหนึ่ง (มนตรี ตราโมท, 2545) 
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นอกจากนี้ ครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) (ประเวช 

กุมุท, 2521) ได้ระบุจริยวัตรของนักดนตรีไทยที่พึงปฏิบัติไว้ 10 ข้อ โดยผู้วิจัยจะนำเสนอเรื่องจริยวัตร

ของนักดนตรีไทยที ่พึงปฏิบัติซึ ่งเป็นคุณลักษณะของผู ้ที ่เป็นนักดนตรีทีดี ในรูปแบบตารางมี

รายละเอียดดังนี้  
 

ตารางท่ี 3 ตารางแสดงลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีตามแนวทางของครูประเวช กุมุท 
ลำดับ คุณลักษณะของ

นักดนตรี 
ความหมาย 

1 มีมรรยาท
เรียบร้อย 

ทั้งในเวลาบรรเลง และนอกเวลาบรรเลง กล่าวคือ ในเวลาบรรเลง 
ควรนั่งท่าให้เรียบร้อยให้มีสง่า ไม่แสดงกิริยาหลุกหลิกโยกโคลงตัว 
หรือแสดงอาการร่าเริงจนเกินควร เช่น หัวเราะพร่ำเพรื ่อจน
กลายเป็นคน “ หน้าเป็น” แต่ทั้งนี้มิได้หมายความว่าจะต้องอยู่ใน
ท่าสำรวมจนเกิดอาการเคร่งเครียดจนเกินไป ควรยิ้มแต่พอควร 
ในด้านผู้ขับร้องเพลงไทย ย่อมไม่นิยมใส่ความรู้สึกในทางกายใน
เวลาขับร้อง เช่น การเอียงคอ ก้มเงย กรอกหน้า เพื่อโน้มน้อมให้
เกิดความคล้อยตามในบทร้อง เพราะนั่นเป็นลักษณะของผู้แสดง 
มิใช่ลักษณะของผู้ขับร้อง การแสดงทีท่าที่เหมาะสมหรือไม่ ย่อม
ถือได้โดยอนุโลมเข้าในเรื่องมรรยาทเช่นกัน นอกเวลาบรรเลง 
(หมายถึงระหว่างหยุดพักการบรรเลง) ไม่ควรหยอกล้อเล่นหัวหรือ
แสดงอาการตลกคะนอง เฮฮา ควรตั้งตนอยู่ในอาการสุภาพ สงบ
เรียบร้อย การพูดจาไม่ควรใช้เสียงดังจนทำให้เกิดความรำคาญแก่
ผู้อื่น เมื่อได้รับการชมเชยควรแสดงความขอบคุณโดยกิริยาสุภาพ 

2 ซื่อตรง ความซื่อตรงเป็นสิ่งจำเป็นในการอยู่ร่วมกันเป็นหมู่คณะซึ่งย่อม
จะต้องปฏิบัติตาม ไม่ว่าจะเป็นกฎหรือระเบียบที่วางไว้เป็นลาย
ลักษณ์อักษร หรือระเบียบปฏิบัติที่เกิดขึ้นโดยความเคยชินดังเคย
กระทำ การนัดหมายควรกระทำตามให้ตรงต่อเวลา ข้อตกลงควร
ดำเนินไปโดยเรียบร้อยไม่เพิกเฉย ละเลย ควรปฏิบัติตนให้เป็นที่
เชื่อถือได้ทั้งบุคคลในหมู่คณะและบุคคลภายนอก 
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ตารางท่ี 3 (ต่อ) 

ลำดับ คุณลักษณะของ
นักดนตรี 

ความหมาย 

3 ขยันหมั่นเพียร
และตั้งใจจริง 

การเรียนไม่ว่าวิชาใดหากขาดความหมั่นเพียรและความตั้งใจจริง
ในอันที่จะฝึกฝนแล้วย่อมไม่บังเกิดผลดีเลย ยิ่งวิชาดนตรีซึ่งเป็น
วิชาที่ต้องฝึกให้เกิดความชำนาญยิ่งขึ้นอยู่เสมอด้วยแล้ว เป็นสิ่งที่
ละเลยไม่ได้ ต้องหมั่นฝึกฝนหาความรู้เพิ่มเติม และทบทวนสิ่งที่
ได้มาแล้วอยู่ตลอดเวลา การสดับรับฟังก็เป็นปัจจัยสำคัญที่ทำให้
เรามีกำไรได้เพิ่มพูนความรู้และแก้ไขสิ่งบกพร่อง การฟังต้องใช้
วิจารณญาณและไหวพริบให้รู้ว่า สิ่งนั้นผิดหรือถูก ขาดตกบกพร่อง
หรือไม่เพียงใด สิ่งดีควรนำมาปฏิบัติ สิ่งไม่ดีละเว้นเสีย แต่การที่จะ
วิจารณ์ได้นั้น ก็ย่อมจะต้องเนื่องมาจากพื้นฐานความรู้ของเราเอง 
เรารู้อะไรไม่จริงก็ย่อมวิจารณ์ไม่ได้ว่าสิ่งนั้นผิดถูกอย่างไร ควรรับ
เอามาปฏิบัติหรือไม่ ฉะนั้นจึงจำเป็นอยู่เองที่เราจะต้องพยายาม
ขวนขวายหาความรู้ให้แตกฉานกว้างขวาง เมื่อปฏิบัติตนได้เชน่นี้ก็
ย่อมเป็นคนรู้จริง มีหลักฐานอันแน่นอน มีเหตุผลที่จะวิจารณ์อะไร 
ๆ ได้โดยไม่ต้องเสี่ยงต่อความผิดพลาด 
 

4 รักษา 
ความสามัคคี 

ความสามัคคีเป็นสิ่งสำคัญยิ่งต่อหมู่คณะ เราจะต้องหมั่นบำรุงใหม้ี
อยู่เสมอ เพื่อความเป็นปึกแผ่นของหมู่คณะ คนเราจะทำถูกไปเสีย
ทุกอย่างย่อมไม่ได้เราควรอภัยกันเมื ่อมีความผิดพลาดเกิดขึ้น 
ความรักใคร่ปรองดอง เห็นอกเห็นใจกัน ย่อมเป็นสิ่งเชิดชูจรรโลง
ให้หมู่คณะยั่งยืนและมีความเจริญงอกงามยิ่งข้ึนตลอดไป 
 

5 เสียสละ การเห็นแก่ประโยชน์ตนฝ่ายเดียวนั้น ก็เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ไปกันไม่ได้
กับหมู่คณะ ทุกคนควรมีการเสียสละ เช่น สละเวลามาร่วมกันเพ่ือ
การฝึกซ้อม เพ่ือการร่วมบรรเลง และเพ่ือช่วยเหลือในกิจกรรมของ
กันและกันโดยไม่มีความรังเกียจ 
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ตารางท่ี 3 (ต่อ) 

ลำดับ คุณลักษณะของ
นักดนตรี 

ความหมาย 

6 รู้หน้าที่ใน 
การบรรเลง 

แต่ละเครื่องมือของตนย่อมแบ่งแยกหน้าที่กันไว้แล้ว วิธีปฏิบัติการ
บรรเลงของแต่ละเครื ่องมือก็ด ี การเข้าใจความหมายความ
ต้องการของเพลงนั้น ๆ ก็ดี เป็นสิ่งสำคัญที่จะดำเนินการบรรเลง
ให้เป็นไปด้วยความเรียบร้อย ไพเราะ น่าฟัง ดังนั ้น แต่ละ
เครื่องมือก็ต้องปฏิบัติไปตามหน้าที่ไม่ก้าวก่ายกัน ตามลักษณะ
ของการบรรเลงดนตรีไทยกล่าวว่า นักดนตรีต้องทำหน้าที ่นัก
ประพันธ์ไปในตัวด้วย อันนี้ไม่ผิดเพราะทุกคนย่อมมีอิสระในการที่
จะคิดประดิษฐ์ลู ่ทางของตนเองในขณะบรรเลง สุดแต่ว ่าจะ
เห็นสมควร เพื่อความเพราะพริ้งและแสดงถึงความคล่องแคล่ว
ของแต่ละคน แต่ทั้งนี้ก็ต้องขึ้นอยู่กับความเหมาะสมและการรู้
หน้าที่ของเครื่องมือ และความมุ่งหมายของทำนองเพลง ใช่ว่า
ชอบใจจะทำอย่างไรก็ทำได้เสมอไป เช่น บางประโยคของเพลง
ต้องการให้บรรเลง “กรอ” เราไปเก็บสะบัด หรือขยี ้ก็ย่อมผิด
ความประสงค์ของเพลง เครื่องมือก็ดี หากไปสีซอด้วงในลักษณะ
โลดโผน กระโดกกระเดกก็ไปแย่งหน้าที่ของซออู้เข้าไม่บังควร
กระทำ เรื ่องหน้าที่ของแต่ละเครื่องมือและความมุ่งหมายของ
เพลงนั้น เป็นสิ่งที่ผู้ฝึกดนตรีทั้งทางปี่พาทย์และเครื่องสาย ควรจะ
ได้ศึกษาให้รู้โดยถ่องแท้ จะเป็นผลให้การบรรเลงเป็นไปได้ด้วย
ความไพเราะ เรียบร้อยน่าฟัง 
 

7 มีใจเป็นนักกีฬา การประกวดประชันเป็นเรื่องธรรมดา ที่จะมีเกิดขึ้นในการแสดง
และการบรรเลง เราทำได้เขาก็ทำได้ ดีชั่วอยู่ที่ความชำนาญ และ
พ้ืนฐานของแต่ละคนที่ได้อบรมมา ควรทำใจให้เป็นนักกีฬา รู้แพ้ รู้
ชนะ ไม่ดื ้อดึงถือตัวว่าวิเศษกว่าคนอื่น ฟังให้รู ้ว่าเขาดีกว่าเรา
อย่างไร เมื่อดีจริงควรยกย่อง ไม่ควรทะนงว่าที่เรียนมานั้นเป็น
เยี่ยมยอดแล้ว เพราะในเรื่องของดนตรีนั้น “ไม่มีที่สิ้นสุด” เราว่าที่
เรารู้มานั้นดีแล้ว แต่เราจะรู้หรือว่าจะยังมีหรือไม่มีอะไรที่ 
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ตารางท่ี 3 (ต่อ) 

ลำดับ คุณลักษณะของ
นักดนตรี 

ความหมาย 

  ดีเหนือกว่า ทางที่ดีควรถือเสียว่านักดนตรีนั้นเปรียบเสมือนญาติ
อันสืบสายโลหิตอันเดียวกัน และควรพบกันด้วยอาการยิ้มแย้ม
แจ่มใสและสุภาพต่อกัน 
 

8 รักษาเกียรติ หมู่คณะจะมีชื่อเสียง ได้รับความยกย่องก็เนื่องจากนักดนตรีเป็นผู้
มีเกียรติ ฉะนั้นพฤติกรรมทั้งหลายของนักดนตรีย่อมบ่งบอกถึง
มาตรฐานของหมู่คณะนั้น ๆ ด้วยเหตุนี้พึงระแวดระวังในการรักษา
ชื่อเสียงของตนเองและหมู่คณะ ให้เป็นไปโดยถูกต้องตามทำนอง
คลองธรรม ไม่เห็นแก่สินจ้างรางวัล หรือเห็นแก่ได้จนลืมนึกถึง
เกียรติ เช่น การรับบรรเลงในสถานที่อันไม่เหมาะสม ย่อมนำมา
แห่งความเสื่อมเสียเกียรติ เป็นต้น 

9 การแต่งกายต้อง
สะอาดสะอ้าน

และเหมาะสมกับ
งานพิธีต่าง ๆ 

(ไม่มีคำอธิบาย) 

10 เครื่องประดับ
พอควรเหมาะสม 

ไม่รุงรัง 

อย่างเช่น กำไลข้อมือซึ่งทำให้ต้องขยับเขย่าอยู่บ่อย ๆ ในการ
บรรเลง ประหนึ่งเป็นการแอบอวดผู้ดูและเป็นบุคลิกท่ีไม่เรียบร้อย
นัก 

 

จากการกล่าวถึงคุณลักษณะของนักดนตรีไทยของครูดนตรีไทยทั้ง 3 ท่าน ได้แก่ 1.พระยาภูมี

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) 2. ครูประเวช กุมุท 3.ครูมนตรี ตราโมท ผู้วิจัยได้สรุปคุณลักษณะของนักดนตรี

ไทยที่ท่านครูดนตรีไทยทั้ง 3 ท่านได้กล่าวได้ในรูปแบบตารางดังนี้ 
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ตารางท่ี 4 ตารางสรุปคุณลักษณะของนักดนตรีไทย 

ลำดับ คุณลักษณะของนักดนตรี พระยาภูมีเส
วิน  

(จิตร จิตตเสวี) 
(2482) 

ครูมนตรี  
ตราโมท 

(2545) 

ครูประเวช 
กุมุท 

( 2521) 

1. มีใจชอบ /   

2. ฟังดนตรีทุกชนิด /   

3. เข้าใจและวิเคราะห์ในสิ่งที่ฟัง /   
4. ไม่อวดตนว่าเก่ง เชี่ยวชาญ /   

5. ขยันหมั่นเพียรในการฝึกซ้อม  / / 

6. ตั้งใจจริงในการเรียนและบรรเลง  / / 
7. กล้าหาญในการบรรเลง  /  

8. จิตใจเบิกบาน ไม่ทำตนหงอยเหงา  /  

9. มีฝีมือในการบรรเลง /   
10 ปรับปรุงทำนองเพลงในการบรรเลงได้ /   

11. เคารพผู้ใหญ่ ผู้ที่มีความรู้มากกว่าตน /   
12. ครูพักลักจำ (นำสิ่งที่ได้ยินมาพัฒนา

ตนเอง) 
/   

13. กตัญญูกตเวที /   
14. ซื่อตรง รักษาคำพูด (เชื่อถือได้) / /  

15. ไม่โลภมาก /  / 
16. มีมารยาทเรียบร้อย / / / 

17. มีอัธยาศัย /   

18. ไม่เหยียดหยามคนที่ฝีมือไม่เท่ากับ
ตนเอง 

/   

19. เอาใจใส่ เข้าใจบทเพลงที่ตนบรรเลง /   
20. รู้จักหน้าที่ของตนเองในการบรรเลง / / / 

21. รักษาเกียรติ รู้จักสิ่งใดดี สิ่งใดชั่ว / / / 

22. ตรงต่อเวลา  /  
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ตารางท่ี 4 (ต่อ) 

ลำดับ คุณลักษณะของนักดนตรี พระยาภูมีเส
วิน  

(จิตร จิตตเสวี) 
(2482) 

ครูมนตรี  
ตราโมท 

(2545) 

ครูประเวช 
กุมุท 

( 2521) 

23. สามัคคี  / / 

24. มีความอดทน (ขันติ)  /  
25. มีใจนักกีฬา (รู้แพ้รู้ชนะ)  / / 

26. เสียสละ   / 

27. แต่งกายสะอาด    / 
28. ไม่ใส่เครื่องประดับรุงรัง   / 

 

1.3 คุณลักษณะของผู้ที่เป็นครูดนตรีไทย 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะห์อัตลักษณ์ความเป็นครูดนตรีไทยของครูสำราญ เกิดผล 

ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยได้สรุปคุณลักษณะของครูที่ดีไว้ 4 ด้านคือ 1. ด้านบุคลิกภาพ 2. ด้านคุณธรรม 

3.ด้านความรู้ 4. ด้านการสอน โดยมีรายละเอียดดังนี้ (เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์, 2559) 

1. คุณลักษณะครูที่ดีด้านบุคลิกภาพ 

1.1  ประพฤติตนอยู่ในระเบียบแบบแผนอันดีงาม และเป็นแบบอย่างที่ดีทั้งกาย วาจา 

และจิตใจ ทำให้ศิษย์เกิดความเคารพยกย่อง และเกิดความศรัทธา 

1.2  มีวินัย รู้จักหน้าที่ของตนเอง และปฏิบัติหน้าที่ของตนอย่างเหมาะสมไม่ก้าวก่าย

ผู้อื่น 

1.3  ยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อื ่นรวมไปถึงคำตักเตือนวิภาควิจารณ์ต่าง ๆ เพ่ือ

เพ่ิมพูนความรู้ และแก้ไขสิ่งที่บกพร่อง 

1.4  มีเหตุผล ไม่เจ้าอารมณ์ รู้จักอดทน อดกลั้น 

1.5  รู้จักประเมินตนเอง และยอมรับสิ่งที่ตนไม่รู้ไม่ถนัด ยอมรับความจริงได้ 

1.6  ไม่คิดว่าตนเองเก่งหรือสำคัญกว่าผู้อื่น ไม่หมิ่นประมาท และกล่าวโทษให้กับผู้อ่ืน  

1.7  ขยัน และอุตสาหะพากเพียร มีความพยายามฝึกฝนตนเอง ใฝ่หาความรู้รอบด้าน

เพ่ิมเติมอยู่  เสมอ 

1.8  ดูแลสุขภาพอนามัยให้สมบูรณ์ดีท้ังทางร่างกาย จิตใจ และอารมณ์ 
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1.9  ถ่อมตนไม่ยกตนข่มผู้ใด และให้เกียรติผู้อ่ืนเสมอ 

1.10  มีความม่ันคง หนักแน่น มีความเป็นตัวของตัวเอง เชื่อมั่นในตนเองในเรื่องที่ไม่

สร้างความเดือดร้อนแก่ผู้อ่ืน 

1.11   ยิ้มแย้มแจ่มใส มีมนุษย์สัมพันธ์และอัธยาศัยดีทั้งในเวลาสอน และนอกเวลาสอน 

1.12   มีความสุภาพอ่อนน้อม มีมรรยาทและรู้จักกาลเทศะ 

1.13   สามารถเข้ากับคนได้ทุกชนชั้นและเข้ากับสังคมได้ดี 

1.14  รักเกียรติของตนเอง ไม่สร้างปมด้อยให้ตนเอง และไม่คิดให้ตนเองตกต่ำลง 

1.15  มีความเป็นผู้นำ 

1.16  สามารถจัดระเบียบชีวิตตน และมีการวางเป้าหมายในชีวิต 

1.17  มีความตรงต่อเวลา 

1.18  มีวิสัยทัศน์ มองการณ์ไกลโดยใช้ปัญญา 

1.19  คล่องแคล่วว่องไวกระฉับกระเฉง 

1.20  สร้างความสามัคคีในหมู่คณะ ไม่ยุยงให้เกิดความแตกแยก 

1.21  การแต่งกายสะอาดสะอ้านและเหมาะสมกับงานพิธีต่าง ๆ  

 

       2. คุณลักษณะครูที่ดีด้านคุณธรรม 

2.1 มีความเมตตากรุณาหวังดีต่อศิษย์ 

2.2 ไม่ชักจูงศิษย์ไปในทางที่เสื่อมเสียหรือเรื่องเหลวไหล 

2.3 สอนศิษย์โดยไม่หวังผลประโยชน์ตอบแทน ไม่เห็นแก่สินจ้าง 

2.4 แนะนำฝึกอบรมศิษย์ให้เป็นคนดี อยู่ในแบบแผนอันดีงาม 

2.5 สอนอย่างเต็มความสามารถด้วยความบริสุทธิ์ใจ ไม่ปิดบังอำพราง 

2.6 เห็นความสำคัญของวิชาชีพครูในทุกทาง มีความมุ่งมั่นตั้งใจกระทำในสิ่งที ่เป็น

ประโยชน์ต่อวิชาชีพของตน ปกป้องเกียรติศักดิ์ศรีของวิชาชีพ 

2.7 มีความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ เสียสละ 

2.8 สามารถวางใจเป็นกลางไม่ปล่อยไปตามอำนาจอคติ สอนศิษย์ตามบทบาทหน้าที่

อย่างเสมอภาค และยุติธรรม 

2.9 การให้ความเคารพกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ 

2.10 ซื่อสัตย์ รักษาสัจจะ และจริงใจไม่ทำตัวลึกลับ เจ้าเล่ห์ 
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2.11 รักษาศีลประพฤติตนอยู่ในศีลธรรมอันดีงาม ปฏิบัติตนให้อยู่ในทำนองคลองธรรม 

2.12 สนับสนุนองค์กรวิชาชีพ ร่วมกิจกรรมวิชาชีพ ร่วมมือและส่งเสริมการพัฒนา

มาตรฐานวิชาชีพ 

2.13 รักษาสมาธิได้ 
 

3. คุณลักษณะครูที่ดีด้านความรู้ 

        3.1  มีความรู้จริง ทำได้จริง ในเรื่องที่จะสอนอย่างแท้จริง 

        3.2 ครูจะต้องแสวงหาความรู้ที่เป็นประโยชน์ และเหมาะสมกับผู้เรียนอย่างครบถ้วน 

และเหมาะสมตามระดับความรู้นั้น ทั้งด้านวิชาการและวิชาชีพ 

        3.3 นอกจากความทางวิชาชีพแล้ว ครูต้องมีความรู้รอบตัวด้านอื่น ๆ ให้บริบูรณ์ 

        3.4 มีความรู้ในด้านคุณธรรม ศีลธรรม จรรยา และมีศาสนาที่ตนเคารพนับถือเป็น

เครื่องยึดเหนี่ยว 

        3.5 มีวิสัยทัศน์ให้ทันต่อการพัฒนาทางวิทยาการอยู่เสมอ 

        3.6 มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์จากเดิม ๆ 

        3.7 มีความรู้ความสามารถในการใช้ภาษาไทยเป็นอย่างดี และมีความสามารถในการ

ประพันธ์โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 

3.8 มีความรู้ในเรื่องของการประพันธ์เพลง สามารถตรวจแก้ไขเพลงให้ถูกต้องได้ มี

ความรอบรู้ด้านดนตรี 
 

4. คุณลักษณะครูที่ดีด้านการสอน 

4.1 ความเอาใจใส่ และสร้างความสนิทสนมกับศิษย์ตามสมควร เพื่อสามารถให้

คำปรึกษา ช่วยแนะแนวด้านต่าง ๆ  

          4.2 อบรมให้ศิษย์กระทำตามกฎเกณฑ์และแบบแผนที่มีอย่างเข้มงวด 

          4.3 มีความสามารถในการสอนหรือแสดงความรู้ความคิดของตนให้ผู้อ่ืนเข้าใจแจ่มแจ้ง 

          4.4 สอนอย่างมีลำดับขั้นตอน แสดงเนื้อหาตามลำดับความง่ายยาก ลุ่มลึก มีเหตุผล

สัมพันธ์ต่อเนื่องกันไปโดยลำดับ 

          4.5  มีจิตวิทยาในการสอน สามารถประยุกต์ทฤษฎีไปปฏิบัติได้อย่างเหมาะสม 

          4.6 สอนตามหลักการเนื้อหา ไม่ยกตน ไม่เสียดสีข่มผู้อื่น 

          4.7 ส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ ทักษะและนิสัยที่ถูกต้องดีงามแก่ศิษย์ 
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          4.8 สิ่งใดควรทำก็บรรยายให้มองเห็นถึงความสำคัญ และซาบซึ้งในคุณค่าจนผู้เรยีน

ยอมรับ อยากลงมือทำและกล้าที่จะปฏิบัติตาม 

4.9 ส่งเสริมให้กำลังใจแก่ศิษย์ ศิษย์ต้องมีความร่าเริง สนุก และมีความสุขกับการได้

เรียนรู้ในสิ่งนั้น ๆ 

          4.10 สอนให้คิดเป็น รู้จักใช้ปัญญาในการแก้ปัญหาด้วยตนเอง 

          4.11 ความเจนจัดในการฝึกฝนศิษย์ครูต้องมีความอดทนพร่ำสอนศิษย์แม้ว่าฝึก

ยากเย็นเพียงใดก็ตาม 

          4.12 สอนฝึกศิษย์ให้ใช้วิชาเลี้ยงชีพได้จริง และรู้จักดำรงตนด้วยดี 

          4.13 สามารถปรับแผนการสอนให้เหมาะสมกับสถานการณ์ 

          4.14 สามารถคุมชั้นเรียนได้ 

          4.15 ทำความรู้จักศิษย์และสภาพแวดล้อมทางบ้านของศิษย์ 
 

1.4 คุณลักษณะของคนซอสามสาย 
1.4.1 ความหมายของคนซอสามสาย 
ในการกล่าวถึงคำว่า คน + เครื่องดนตรี = คนที่มีความชำนาญ มีความรู้ ความเข้าใจ 

และปฏิบัติเครื่องดนตรีนั้น ๆ ได้อย่างเชี่ยวชาญ ชำนาญ คล่องแคล่ว โดยในวงการดนตรีไทยนั้นมัก
นิยมใช้คำว่า “คน” นำหน้าชื่อเครื่องดนตรีเพื่อบอกหรือเป็นที่รู้กันว่า คน ๆ นั้นเป็นผู้ที่มีความชำนาญ 
มีความรู้ ความเข้าใจและปฏิบัติเครื่องดนตรีชิ้นนั้น โดยผู้วิจัยยกตัวอย่างจากคำกล่าวของสมเด็จพระ
กนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ได้กล่าวคำว่า “คนซอสาม
สาย” ไว้ในบทความ เรื่องนิทานเรื่องซอสามสาย กล่าวว่า  

“ สิ่งที่สะดุดตาในตอนนั้นคือซอสามสายสี่ห้าคัน นำมาจากวังหลวงเพ่ือซ่อมเอาไว้แสดง
ในงานสองร้อยปีแห่งสายสัมพันธ์ในเดือนตุลาคมที่ผ่านมา ยังไม่ได้เก็บคืนเข้าที่จึงได้นึกออกว่าเขียน
เรื่องซอสามสายเห็นจะเหมาะ ได้ลงมือเขียนทั้ง ๆ ที่ตนไม่ได้เป็นคนซอสามสาย อาศัยแต่ที่เคย
สนทนากับผู้รู้และอ่านหนังสือเอาบ้าง จึงได้เขียนเรื่องนี้ขึ้นมาได้....” (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี, 2525) 

นอกจากนี้ยังมีการกล่าวถึงคนซอไว้ในบทประพันธ์ของอาจารย์เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ 
(ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ (กวีนิพนธ์) ได้ประพันธ์เกี่ยวกับ “คนซอ” ไว้ว่า 

 

“ ฉะอ้อนเอ้ือนเหมือนจะสั่งทั้งสามสาย ยุรยาตรบรรยายบรรยงก์โฉม 

      คันชักช้อยฉ่ำเชวงบรรเลงโลม   ลอยโพยมหยาดฟ้ามาเย็นเย็น 
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      ยิ่งนับวันนานเดือนยิ่งเลือนราง  ที่เคยเห็นก็มาร้างไปห่างเห็น 

      คิดถึงคำคนซอพะนอเน้น   ใครจะเป็นเพ่ือนคลอซอสายใจ ” 

จากคำกล่าวข้างต้น จะเห็นได้ว่าคำว่า “คนซอ” หรือ “คนซอสามสาย” ถูกใช้กันเป็น
ปกติเพื่อใช้เรียกผู้ที่มีความรู้ มีความสามารถ มีความชำนาญ และเป็นมืออาชีพในด้านซอสามสาย 
หรือเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ก็เช่นกัน ดังนั้นเรามักจะได้ยินคนในวงการดนตรีไทยพูดกันบ่อยครั้งว่า คน
นี้คือคนระนาด คนนั้นคือคนร้อง คนนู้นคือคนขิมเป็นต้น 

ดังนั้นจากคำที่ใช้กันโดยปกติในสังคมดนตรีไทยผู้วิจัยสรุปความหมายของ “คนซอสาม
สาย” คือ ผู ้ที ่ม ีความสามารถในการปฏิบัติซอสามสายได้เป็นอย่างดี มีความถูกต้องตรงตาม
หลักเกณฑ์มาตรฐาน ระเบียบวิธี ขนบประเพณี มีความงดงามของลีลา ท่าทางในการบรรเลงซอสาม
สายที่เหมาะสม จนเป็นที่ยอมรับในสังคมดนตรีไทย 

1.4.2 คุณลักษณะของคนซอสามสาย 
คุณลักษณะของคนซอสามสาย หมายถึง เครื่องหมายหรือสิ่งที่ชี้ให้เห็นความดีหรือ

ลักษณะประจำ (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2554) ของผู้ที่เป็นครูซอสามสาย ผู้เรียนซอ
สามสาย นักซอสามสาย ผู้ที่มีความรู้ ความสามารถด้านซอสามสาย  

 

คุณลักษณะของคนซอสามสาย 
ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมคุณลักษณะของคนซอสามสายที่ได้กล่าวถึงในเอกสาร ตำรา 

บทความและงานวิจัย โดยผู้วิจัยรวบรวมคุณลักษณะของคนซอสามสายที่ได้กล่าวไว้มาวิเคราะห์โดย
แบ่ง (ทิศนา แขมมณี, 2556)  โดยสามารถแบ่งออกเป็น 3 ด้าน คือ  

1. ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 

2. ด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 

3. ด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) 

โดยกำหนดหัวข้อในการสืบค้นข้อมูลคุณลักษณะของคนซอสามสาย โดยมีข้อมูลและ
รายละเอียดดังนี้ 

1. คุณลักษณะของคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 

2. คุณลักษณะของคนซอสามสายด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 

3. คุณลักษณะของคนซอสามสายด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) 
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1. คุณลักษณะของคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain)  

ตารางท่ี 5 ตารางคุณลักษณะของคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 
ที ่ คุณลักษณะ

ด้านพุทธิ
พิสัย 

ที่มา ข้อมูล/คำอธิบาย 

1. มีความรู้ทาง
ร้องเพลงไทย 

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 
หนังสืออนุสรณ์ในงาน
พระราชทานเพลิงศพ (2549)  

“มักพูดกันว่าคนซอสามสายต้องร้องเพลง
ได้ ผมร้องเพลงไม่เป็น แต่รู้เสียงร้องควร
เป็นอย่างไร อย่าปิดกั้นความคิดว่าคนที่จะ
สีซอสามสายได้ดีต้องเป็นนักร้องมาก่อน 
ขณะที่เขาร้องเราก็สีคลอ สังเกตเวลาเขา
หายใจด้วย สีให้เข้ากับคนร้อง” 

2 เข้าใจถึงแก่น
ของซอสาม
สาย 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาค
สวัสดิ์ กล่าวถึงเรื่อง
คุณลักษณะของครูซอสาม
สายโดยได้กล่าวไว้ในหนังสือ
งานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้ง
ที่ 13 ณ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
(2523) 

“ท่านเจ้าคุณภูมี ฯ เป็นศิษย์เจ้าคุณครู 
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน
ศัพท์) แต่มิได้เป็นศิษย์เรียนวิชาซอสาม
สาย คือเรียนวิชาอื่นสารพัดนอกจากซอ
สามสาย ทั้งนี้เนื่องจากท่านเจ้าคุณครูพระ
ยาประสาน ฯ อ้างว่าแม้ท่านจะสีซอสาม
สายได้ไพเราะ แต่ท่านก็มิได้ร่ำเรียนมา
โดยเฉพาะจนเข้าใจถึงแก่นของซอสาม
สาย ด้วยเหตุนี้จึงได้แนะนำให้ไปเรียนจาก 
เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ ซึ่งเป็นครูทางนี้
โดยเฉพาะ 

   ท่านแนะนำแกมขอร้องให้ไปเรียนหลักจริง 
ๆ เข้าไว้ เพราะมิฉะนั้นในภายหน้าของดี 
ๆ เหล่านี ้จะสูญไปเสียก็ได้ ในที ่สุดเจ้า
คุณครูพระยาภูมีเสวิน ก็ได้เล่าเรียนวิชา
ซอสามสายจากเจ้าเทพ ฯ โดยเรียนพร้อม
กับสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์วรพิ
นิจ ซึ่งได้ทรงสมัครเข้าเป็นศิษย์ของเจ้า
เทพ ฯ เช่นเดียวกัน ในภายหลังปรากฎว่า 
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ตารางท่ี 5 (ต่อ) 

ที ่ คุณลักษณะ
ด้านพุทธิพิสัย 

ที่มา ข้อมูล/คำอธิบาย 

   สมเด็จเจ้าฟ้าองค์นี้ทรงมีฝีพระหัตถ์ในทาง
ซอสามสายนับเป็นผู้หนึ ่งทีเดียว” (อุทิศ 
นาคสวัสดิ์, 2523) 

 

2. คุณลักษณะของคนซอสามสายด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 

ตารางท่ี 6 ตารางคุณลักษณะของคนซอสามสายด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 

ที ่ คุณลักษณะ
ด้านจิตพิสัย 

ที่มา ข้อมูล/คำอธิบาย 

1. อุปนิสัยและ
บุคลิกภาพ
สุภาพเรียบร้อย   

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาค
สวัสดิ ์ ได้สรุปคุณลักษณะ
ของคนซอสามสายโดยได้
กล่าวไว้ในหนังสืองานดนตรี
ไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 13 ณ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
(2523) 

“ ซอสามสายเป็นซอชั้นสูง ถ้าจะว่าเป็น
ซอผู้ดีก็คงไม่ผิดนัก ผู้เล่นซอสามสายจึง
จำเป็นต้องมนีิสัยสุภาพเรียบร้อยและมี
จิตใจสูง ด้วยเหตุนี้ครูซอสามสายแต่เดิม
มาจึงมักเป็นบุคคลชั้นสูงแทบทั้งสิ้น ใน
ที่สุดถึงข้ันพระมหากษัตริย์ก็ยังนับว่าเป็น
ครูซอสามสาย” (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2523) 

บทความเรื ่อง ภูม ิป ัญญา
ไทยในการถ ่ายทอด กับ 
ความอย ู ่รอดของซอสาม
สาย จากหน ังส ือเพราะ
พร้องซอสามสายร่ายลำนำ 
(สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2538) 

“การวางบุคลิกภาพลักษณะให้เหมาะสม
กับเครื่องดนตรี คือ จับซอ จับคันชักให้
เหมาะสม นั่งพับเพียบให้เรียบร้อยเพราะ
แต่เดิมนั ้นซอสามสายอยู ่แต่ในรั ้วในวัง 
เป ็นเคร ื ่องราช ูปโภค สำหร ับพระเจ้า
แผ่นดินและเจ้านาย จึงถูกจัดลักษณะให้
งามกว่าเครื่องดนตรี 
อ่ืน ๆ” 
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ตารางท่ี 6 (ต่อ) 

ที ่ คุณลักษณะ
ด้านจิตพิสัย 

ที่มา ข้อมูล/คำอธิบาย 

2. ไม่พูดจาให้ร้าย
ใคร ไม่โกหก ไม่
เป็นคน 
ปลิ้นปล้อน 

บทสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาล
กะวงศ์ ณ อยุธยา จากงานวิจัย
เรื่องทางเดี่ยวซอสามสายเพลง
ทยอยเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) 
(สถิตสถาพร สังกรณีย์, 2563) 

การถ่ายทอดทางเดี่ยวซอสามสายให้กับว่าที่
ร้อยตรีบุญธนา จำพรต กล่าวถึงคุณลักษณะ
ของผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดไว้ว่า “ดนตรีที่จะ
อยู่ได้ก็เฉพาะกับคนที่ดีเท่านั้น ท่านก็เลยพูด
ไว้ ครูก็มีความรู้สึกว่า ถ้าคนเขามาอยู่แล้ว
เขาเป็นคนดี อย่างน้อยสุด ไม่พูดจาให้ร้าย
ใคร ไม่โกหก เป็นคนปลิ้นปล้อน มีคุณสมบัติ
ที่ดี ความเป็นมนุษย์ที่ดี ครูก็ไม่มีปัญหา ใคร
ก็ได้” (ศิร ิพันธ ุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 
สัมภาษณ์, 4 กันยายน 2563) 

3. สุขุม ใจเย็น ความเป็นครูดนตรีของเจ้าเทพ
ก ั ญ ญ า  บ ู ร ณ ะ พ ิ ม พ ์  ณ 
เชียงใหม่ (หนังสืองานณาปน
กิจศพเจ้าเทพกัญญา บูรณะ
พิมพ์ ณ เชียงใหม่) วันที ่ 25 
ตุลาคม 2503 

“ผู้สีซอนี้ต้องเป็นผู้ดีมีสกุล น้ำใจเยือกเย็น
จึงจะเรียนได้ดี” 

4. มีกิริยา มารยาท
ดี 

บทความเรื่อง ภูมิปัญญาไทยใน
การถ่ายทอด กับ ความอยู่รอด
ของซอสามสาย จากหนังสือ
เพราะพร้องซอสามสายร่ายลำ
นำ (สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2538) 

“การกตัญญูกตเวทีต่อผู ้มีพระคุณ การมี
สัมมาคารวะและรู ้จักที ่ต่ำที ่สูง, การรู ้จัก
อะไรควรไม่ควร, การรู้จักประมาณตน และ
การวางตนในทุกสถานที่และสถานการณ์
ต่าง ๆ การรู้จักถ่อมตน การผูกมิตร และ
ความสาม ั คค ี  การร ู ้ จ ั กสำรวมวาจา
กิริยามารยาท” 
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ตารางท่ี 6 (ต่อ) 

ที ่ คุณลักษณะด้าน
จิตพิสัย 

ที่มา ข้อมูล/คำอธิบาย 

5. นอบน ้อมถ ่อม
ตน ไม่อวดดี มี
สัมมาคารวะ 

บทสัมภาษณ์ ศาสตราจารย์
อุดม อรุณรัตน์ (อุดม อรุณ
รัตน์ อ้างถึงในหนังสืออนุสรณ์
ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
(2549:44) 

“ลูกศิษย์ก้นกุฎิของผมต้องมีมารยาทแบบ
ไทยแท้ นอบน้อมถ่อมตน ไม่อวดดี มีสัมมา
คารวะ จะเก่งแค่ไหนก็ไม่จำเป็นต้องป่าว
ประกาศให้คนอื่นรู้ เพราะฉะนั้นจะมาหาว่า
ผมหวงทางไม่ได้” 

 

 

3. คุณลักษณะของคนซอสามสายด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) 

ตารางท่ี 7 ตารางคุณลักษณะของคนซอสามสายด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) 

ที ่ คุณลักษณะ
ด้านทักษะพิสัย 

ที่มา ข้อมูล/คำอธิบาย 

1. เทคนิคและ 
วิธีการบรรเลง
ซอสามสาย 
 

ความเป็นครูดนตรีของ
เจ้าเทพกัญญา บูรณะ
พิมพ์ ณ เชียงใหม่ 
(หนังสืองานปนกิจศพเจ้า
เทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 
ณ เชียงใหม่) วันที่ 25 
ตุลาคม 2503 

“ถ้าได้พินิจการสีซอสามสายที่ถูกต้อง ท่าน
จะเห็นการอ่อนช้อยของท่าที การคอนซอ 
การประและรูดนิ้ว การเดินคันชัก อันเป็น
ออริญินัลลิตี้ของซอสามสาย ซึ่งแตกต่างกับ
การสีซอสามสาย”กันอย่างธรรมดาสามัญ 
โดยถูคันชักกดนิ้วให้เป็นเพลง” 

บทความเรื่องหลักการสี
ซอสามสาย โดยพระยา
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
วารสารวัฒนธรรมไทย 
(ภูมีเสวิน, 2511) 

การสีแบบขับไม้ การสีแบบไกวเปล การสี
แบบฉุยฉาย คันสีสายน้ำไหล คันสีงูเลื ้อย 
คันสีสะอึก คันสีผ ิดและคันสีถ ูก นิ ้วชุน  
นิ้วแอ้ นิ้วนาคสะดุ้ง นิ้วประ นิ้วพรม เปิดซอ 
ชะงักซอ ชะงักคันชัก 
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ตารางท่ี 7 (ต่อ) 

ที ่ คุณลักษณะ
ด้านทักษะพิสัย 

ที่มา ข้อมูล/คำอธิบาย 

2. สีได้ทั้งสามท่า
หรือสามเพลง 

บทความเรื่องหลักการสี
ซอสามสาย โดยพระยา
ภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี) วารสาร
วัฒนธรรมไทย   
(ภูมีเสวิน, 2511) 

“เพลง ท่านมุ่งหมายถึงสีตามแบบ ขับไม้ เหกล่อม 
ไกวเปล และฉุยฉาย” 
“ท ่ า  ท ่ านม ุ ่ งหมายถ ึ งการส ี แบบ ท ่ าพระ  
ท่านาง ท่ายักษ์” 

3. สีคลอร้องได้ ศาสตราจารย์อุดม อรุณ
รัตน์ หนังสืออนุสรณ์ใน
งานพระราชทานเพลิง
ศพ (2549) 

“ขณะที่เขาร้องเราก็สีคลอ สังเกตเวลาเขาหายใจ
ด้วยสีให้เข้ากับคนร้อง และต้องสีทั้งเที่ยวหวาน
เก็บให้สอดคล้องกันด้วยเพราะทั้งเที่ยวหวานและ
เที่ยวเก็บอยู่ในซอสามสายอย่างสมบูรณ์” 

4. ไม่สีซอสามสาย
รุนแรง หรือ
หลุกหลิก 

สมเด็จกรมพระยาดำรงฯ 
ทรงเขียนในสาส์นสมเด็จ 
เรื่องเล่าของซอสามสาย 

“ครูมีแขกนั ้นหม่อมฉันรู ้จักแต่เมื ่อหม่อมฉันไว้
ผมจุก ไปเรียนภาษาอังกฤษที่สมเด็จพระปิตุลา
ประทับ ณ หอนิเพธพิทยา เห็นแกเดินผ่านไปหัด
มโหรีของทูลกระหม่อมปราสาท ที่มุขกระสันพระ
มหาปราสาททุกวัน เวลานั้นแก่ก็แก่มากอายุกว่า 
70 แล้ว มีบ่าวแบกซอสามสายตามหลังเสมอ วัน 1 
กรมหลวงประจักษ์ตรัสเรียกให้แกแวะที่หน้าหอ
แล้ว ยืมซอสามสายของแกมาลองสี แกฉุนออก
ปากว่า “ถ้าทรงสีอย่างนั้นประเดี๋ยวไฟก็ลุก” จำได้
เท่านั้น..........” 

บทประพันธ์ของอาจารย์ 
เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ 
ศิลปินแห่งชาติ สาขา
วรรณศิลป์ (กวีนิพนธ์) 

“ฉะอ้อนเอื้อนเหมือนจะสั่งทั้งสามสาย ยุรยาตร
บรรยายบรรยงก์โฉม 
คันชักช้อยฉ่ำเชวงบรรเลงโลม  
ลอยโพยมหยาดฟ้ามาเย็นเย็น 
ยิ่งนับวันนานเดือนยิ่งเลือนราง  
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ตารางท่ี 7 (ต่อ) 

ที ่ คุณลักษณะ
ด้านทักษะพิสัย 

ที่มา ข้อมูล/คำอธิบาย 

   ที่เคยเห็นก็มาร้างไปห่างเห็น 
คิดถึงคำคนชอพะนอเน้น  
ใครจะเป็นเพ่ือนคลอซอสายใจ” 

 

1.4.3 ข้อมูลเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับคุณลักษณะของคนซอสามสาย 
1.ประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 

ซอสามสายมีมาแต่โบราณก็ไม่สามารถกำหนดได้ว่ามีมาตั้งแต่สมัยใด แต่อย่างน้อยก็

สมัยสุโขทัย ในหนังสือไตรภูมิพระร่วง ของพระมหาธรรมราชา แห่งกรุงสุโขทัย ตอนที่

กล่าวถึงความชื่นชมนิยมพระบารมีของสมเด็จพระมหาจักรพัตราธิราช ตอนหนึ่งมีว่า 

“ลางจำพวกดีดพิณและสีซอพุงตอแลกันฉิ่งริงรำ“ 

ซึ่งน่าจะสันนิษฐานว่า ซอสามสายในสมัยสุโขทัยนั้น คงจะเรียกว่าซอเฉย ๆ แต่เมื่อ

ได้นำเข้ามาร่วมบรรเลงกับซอด้วง ซออู้ จึงได้เรียกว่าซอสามสายตามลักษณะที่มี 3 สาย เพ่ือ

เป็นที่หมายรู้มิให้สับสนกัน  (มนตรี ตราโมท อ้างถึงใน มหาแสง มนวิทูร, 2537 : 49) 

หน้าที่และแหล่งกำเนิดของซอสามสายนั้นถูกใช้กับกลุ่มคนชั้นสูงและพิธีในราช

สำนักเป็นส่วนใหญ่ซึ่งครูมนตรี ตราโมท ได้อธิบายถึงหน้าที่ของซอสามสายที่มีความเชื่อมโยง

กับราชสำนักไทยไว้ว่า 

“ ซอสามสายเป็นสิ่งหนึ่งที่รวมบรรเลงอยู่ในวงขับไม้ และวงขับไม้นี้ก็เป็นวงดนตรีที่

ประกอบพระราชพิธีสมโภชมาแต่โบราณ เช่น กล่อมเศวตฉัตรในพระราชพิธีฉัตรมงคล กล่อม

ช้างในพระราชพิธีขึ้นระวางพระคชาธาร และในงานเฉลิมฉลองพระราชมณเฑียร เป็นต้น” 

ซอสามสายนั้นถูกใช้บรรเลงในวงขับไม้และถูกพัฒนาให้เข้ามามีบทบาทและรวม

บรรเลงในวงมโหรี ถูกพัฒนามาจากการบรรเลงในพิธีกรรมจนมาใช้ในการบรรเลงขับกล่อม 

และคลอร้องในวงดนตรี  

“วงขับไม้นี้ประกอบด้วย คนสีซอสามสายคนหนึ่ง ไกวบัณเฑาะว์คนหนึ่ง และขับคน

หนึ่ง หน้าที่ของซอสามสายในวงขับไม้นี้ก็คือ สีคลอเสียงขับไปโดยตลอด และบรรเลงเพลง

แทรกในระหว่างบท เมื่อเริ่มผสมวงเป็นวงมโหรีครั้งแรก ซึ่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
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พระยาดำรงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานว่า ผสมขึ้นจากบรรเลงพิณกับวงขับไม้ก็มีเครื่อง

บรรเลงคือ คนดีดพิณคนหนึ่ง สีซอสามสายคนหนึ่ง ตีทับ (คือโทน) คนหนึ่ง และคนร้องซึ่งตี

กรับพวงด้วยอีกคนหนึ่ง เนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่อยู่ ในการก่อตั้งวง

มโหรี จึงทำให้วงมโหรีต้องมีซอสามสาย ไม่ว่าวงมโหรีจะวิวัฒนาการเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีต่าง 

ๆ เข้ามาอีกสักเท่าใด จนเป็นมโหรีวงเล็ก มโหรีเครื่องคู่ และมโหรีเครื่องใหญ่อย่างปัจจุบันนี้ก็

ต้องมีซอสามสายประจำวงอยู่ด้วยเสมอ หน้าที่ของซอสามสายในวงมโหรีก็คือ คลอเสียงร้อง 

และบรรเลงทำนองเพลงร่วมกันเครื่องดนตรีอื ่น ๆ”  (มนตรี ตราโมท, 2519) โดยมีการ

กล่าวถึงซอสามสายในวงมโหรี ดังปรากฏหลักฐานในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการกล่าวถึง ซอ

สามสาย ในบทขับร้อง “เพลงยาวไหว้ครูมโหรี” บทร้องตอนหนึ่งว่า 

 

  “ ขอพระเดชเดชาภูวนาท  พระบาทปกเกล้าเกศ ี

 ข้าผู้จำเรียงเรื่องมโหรี   ซอกรับกระจับปี่รำมะนา 

 โทนขลุ่ยฉิ่งฉาบระนาดฆ้อง  ประลองเพลงขับกล่อมพร้อมหน้า 

 ขงเจริญศรีสวัสดิ์ทุกเวลา   ให้ปรีชาชาญเชี่ยวในเชิงพิณ 

            (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 10) 

อีกท้ังยังพบการกล่าวถึงซอสามสายในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนอุณากรรณประทับ

บรรทมในตำหนักสวนแห่งเมืองกาหลง ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ที่กล่าวว่า 

“พระเอยพระยอดฟ้า    พระสนิทนิทราอยู่บนที่ 

ทรงสดับขับไม้มโหรี        ซอสีส่งเสียงจำเรียงราย 

  พอหลบค่ำย่ำฆ้องกลองกระหึ่ม        ประโคมครึ้มครื้นครั่นสนั่นไหว 

           นางสำหรับขับร้องทำนองใน       ก็ท้าทับขับไม้มโหรี” 

       พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, (2514 : 650-651) 

จากบทประพันธ์ข้างนั้นเป็นเครื่องยืนยันว่าซอสามสายแต่อดีตนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่

อยู่ในวงมโหรีและมีบทบาทอย่างมากในราชสำนัก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องของพิธีกรรมที่

เกี่ยวข้องพระมหากษัตริย์และคนในราชสำนักโดยตรง 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 32 

2. ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 
ซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกปรับปรุง ดัดแปลง รังสรรค์โดยงานช่าง 10 หมู่

และปราชญ์ในราชสำนัก โดยไม่อาจทราบถึงต้นกำเนิดและแหล่งที่มาได้อย่างชัดเจน เพียงแต่

เป็นการสันนิษฐานจากเครื่องดนตรีที่มีรูปลักษณ์ท่ีใกล้เคียงซอสามสายไทย ซึ่งซอสามสายได้

ชื่อว่า “ซอไทย” ที่ถูก ยกระดับทั้งด้านความงาม ความประณีต ความพิถีพิถันในการสร้าง ให้

เข้ากับรสนิยม วีถีชีวิตความเป็นอยู่ จากเหล่าช่างศิลป์และปราชญ์ในราชสำนักไทย ทำให้ซอ

สามสายนั้นมีความงามที่สมบูรณ์แบบทั้ง ภาพลักษณ์และเสียงที่ไพเราะ โดยในหนังสือ

รายงานพุทธรัตนสภา รัตนโกสินทร์ศก 127 มีการกล่าวถึงความงามของซอสามสายตอนหนึ่ง

ว่า 

“ภายในตู้ไว้เครื่องดุริยางคดนตรี ทรงพระราชอุทิศถวายเป็นเครื่องบำเรอพระพุทธ

ปฏิมากร 1 ซอ ยาว 2 ศอก 2 นิ้ว ปลายงาปรุเป็นต้นไม้เทษ สันถานดั่งดอกลำโพง เลี่ยมทอง 

ฝังพลอย ทับทิม รอบแถว 1 ไม้ปิดทำด้วยงา 3 อัน ทวนนั้นถมยาราชาวดี แบ่งดอกในยาแดง

เป็นดอก ยาเขียวเป็นใบ มีเชิงตรวยทั้ง 2 ข้าง โดยยาว 11 นิ้ว กลึงเป็นลวดลาย ที่สุดมีปลอก

รัดจำหลักทองเป็นกลีบบัวฝังพลอย ทับทิมกลางกลีบทุกกลีบ ตัวกะลาซอ 3 มุม ยาว 11 นิ้ว 

กว้าง 8 นิ้ว ปุ่มทั้ง 3 ติดดอกมะเขือทองฝังพลอยทับทิมทั้ง 3 ปุ่ม ถ่วงหนังหน้าซอด้วยโมรา 

เท่าผลหมากดิบ ริมรอบเป็นกระเปาะ สันฐานเหมือนวงแหวนนพเก้า มีสันฐานดั่งปากฉลาม

ประกบประกอบกับมุมกะลา เบื้องต่ำมีลวด ที่สุดลวดมีปลอกรัดด้วยทองคำ ประดับพลอย

แดงแถว 1 ปลายสิ้นสุดทำด้วยนาก คันชักซอ ไม้แก้วลาย ปลายคันชักรัดทองจำหลักคัน

หนึ่ง” 

สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี         

ได้กล่าวถึงความงดงามของรูปลักษณ์ของซอสามสายไว้ในบทความ นิทานเรื่องซอสามสายไว้

ว่า  

“ซองาม ๆ ที่ได้เห็นและเป็นต้นเหตุให้นึกเขียนนิทานเรื่องนี้ที่ชอบที่สุด คือ คันที่

เป็นงาฉลุแกะโปร่งได้เห็นครั้งแรกในชีวิต แกะงาได้ละเอียดวิจิตรพิสดารลวดลายและกระจัง

ทุกตัวคมชัดดีนัก กะลาก็เป็นพูนูนงามได้สัดส่วน ตรงยอดพูติดเม็ดมะเขือทองคำฝังพลอย

เชียวแดง มีงาแกะทำเป็นที่รองสาย ผิดกับซอคันอื่น ซอคันนี้คล้าย ๆ กับที่พรรณนาไว้ใน

รายการสมบัติพระแก้ว ในหนังสือรายงานพุทธรัตนสภา แต่คงจะไม่ใช่คันเดียวกัน เพราะคัน
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ของพระแก้วนั้นโต กว่าแน่ ๆ ขนาดถ่วงหน้าก็ว่าใหญ่เท่าผลหมากสง นอกจากนั้นมีซอนาก 2 

คัน เป็นซอใหญ่กับซอหลิบ ทวนลงยาราชาวดี เสียงดังดี มีซองาลูกบิดเป็นยอดปริก เป็นต้น” 

(สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, 2525) 

นอกจากซอสามสายจะมีความงามทางกายภาพแล้วก็ยังเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงที่

ไพเราะ มีอัตลักษณ์ งดงาม โดยผู้วิจัยได้หยิบยกงานเขียนของ ศาสตราจารย์ อุดม อรุณรัตน์ 

ได้กล่าวถึงความงดงามของซอสามสายทางกายภาพและเสียงที่มีความไพเราะ โดยอธิบาย

ลักษณะและความงามในบทความเรื่องดนตรีในราชสำนักเปอร์เซียและราชสำนักไทยในสมัย

อยุธยา ไว้ว่า 

“ซอสามสายกล่าวได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ “เปล่งเสียง” ใกล้เคียงเสียงธรรมชาติมาก

ที่สุดกว่าเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ความพิลาศในการเปล่งเสียงก็คือ “ความเพราะพริ้ง” (raga) ที่

สามารถ เร้าจิตใจความรู้สึกให้ปรากฏออกมาเกิด “ความพวยพุ่งแห่งอารมณ์” ที่ทำให้จิตใจ

ดื่มด่ำคล้อยตามไปอย่างไม่รู้สึกตัว เป็นเครื่องดนตรีที่เป็น “สวนาการ” ทางสุนทรียรสแห่ง

การเปล่งเสียง และเป็น “ทัศนาการ” ในความวิจิตรสวยงามในรูปลักษณ์ที่เกิดจากฝีมือของ

เหล่าช่างหัตถศิลป์ที ่เชี ่ยวชาญฉลาดที่ได้พัฒนารูปทรงของซอสามสายด้วยภูมิปัญญา 

ประสบการณ์พร้อมสมบูรณ์ เกิดความงดงามกว่าเครื่องดนตรีอื่น ๆ นับเป็นเครื่องดนตรีชั้น

เอกอุของชาติ ทั้งนี้ก็ด้วยพระบุญญาบารมีของพระมหากษัตริย์ไทยสร้างไว้เป็นมรดกตกทอด

มาจนทุกวันนี้ จนเป็นที่ยอมรับในบรรดาอารยประเทศที่เรียกชื่อซอสามสายว่า “Siamese 

spike fiddle” (อุดม อรุณรัตน์, 2537) 

จากความข้างต้นจะเห็นได้ว่าซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่มีความงดงามเป็น

อย่างมาก มีการประดับตกแต่ง คัดสรรวัสดุที่ใช้ในการทำเครื่องดนตรี งานช่างที่ประณีตหา

เครื่องดนตรีชิ้นใดมาเทียบเคียงความงามที่บรรพบุรุษของไทยได้คิด ปรับปรุง พัฒนาจนทำให้

เราได้เห็นซอสามสายที่งดงามอยู่ในปัจจุบัน 

ส่วนประกอบซอสามสายผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ครูศิริภูมิ เขตต์คง โดยท่านได้เรียกชื่อ

ส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย โดยผู้วิจัยได้แสดงภาพส่วนประกอบของซอสามสายโดย

มีรายละเอียดดังนี้ 
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ส่วนประกอบของซอสามสาย 

 

    
 

ภาพที่ 1 ลักษณะทางกายภาพและส่วนประกอบของซอสามสาย 
   ที่มา บุญธนา จำพรต  

โดยส่วนประกอบของซอสามสายมีชื่อเรียกและรายละเอียด ต่าง ๆ โดยผู้วิจัยได้แยก

ออกเป็น15 ส่วนดังนี้ 

1. เทริด คือส่วนบนสุดของซอมีลักษณะคล้ายกับซออู้  

2. ทวนบน เป็นส่วนบนของซอ ด้านในคว้านเป็นโพรง ทวนส่วนนี้เจาะรูด้านข้างสำหรับใส่

ลูกบิดทั้ง 3 ลูก ใส่ลูกบิดด้านซ้าย 2 ลูก ด้านขวา 1 ลูก และด้านหน้าตรงปลายทวน

ด้านล่าง มีรูไว้สำหรับร้อยสายซอท้ัง 3  

3. ลูกบิด ใช้สำหรับปรับเสียงซอสามสายทั้ง 3 เส้น 
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4. สายซอ ทำด้วยไหมควั่นมีสามสาย คือสายเอก สายกลางและสายทุ้ม ผูกพันกับลูกบิดที่

ทวนบนและไปผูกต่อกับหนวดพราหมณ์ด้านล่าง  

5. ทวนกลาง นิยมทำด้วยวัสดุที่มีค่า และประดับตกแต่งให้สวยงามเป็นพิเศษ (ตลอดจนทำ

ด้วยนาคหรือทองคำก็มี) 

6. รัดอก เป็นสายทำด้วยไหมควั่นขนาดเท่ากับสายเอกของซอด้วงพันรอบทวนซอ เพื่อรัด

สายซอทั้งสามให้ติดกับทวนซอ  

7. ทวนล่าง เป็นส่วนที่ต่อจากทวนกลางลงมา วัสดุใช้ชนิดเดียวกับทวนบน นิยมกลึงเป็นวง

แหวนเรียงกันถี ่ ๆ แบบปล้องไฉน ส่วนล่างมีลักษณะผายออกรับกับความลาดของ

กะโหลกคล้ายกับปากช้าง 

8. กะโหลก ทำจากกะลาที่มีลักษณะเป็นพูสามเส้าตัดตามแนวขวาง เพ่ือการกำทอนเสียงที่

ดี 

9. หนังหน้าซอ ทำด้วยหนังแพะหรือหนังลูกวัว โดยขึงปิดหน้ากะโหลกซอ 

10. หย่อง ทำจากไม้หรือไม้ไผ่ มีลักษณะคล้ายสะพานโค้ง เพ่ือทำให้สายทั้ง 3 ไม่อยู่ในระดับ

เดียวกัน 

11. ถ่วงหน้า คือ วัสดุที่มีน้ำหนักใช้ติดที่หน้าซอสามสายด้านซ้าย ระดับต่ำกว่าหย่อง เพ่ือ

ปรับเสียงซอให้ก้องกังวาลและมักจะมีการประดับตกแต่งด้วยวัสดุมีค่าและสวยงามด้วย 

12. หนวดพราหมณ์ คือสายเชือกควั่นที่ผูกเป็นบ่วง ติดกับพรมล่างใช้ผูกสายซอทั้งสามเส้น 

13. เท้าซอ เป็นส่วนของทวนซอท่ีอยู่ใต้กะโหลก ส่วนบนลักษณะคล้ายปากช้าง ส่วนล่างกลึง

เป็นปล้องไฉนสลับด้วยลูกแก้ว ปลายสุดสวมไว้ด้วยโลหะแข็งปลายแหลมเพื่อไว้ปักที่พ้ืน

เวลาสีซอ  

(ส่วนประกอบตั้งแต่ ทวนบน ทวนลาง ทวนล่าง กะโหลกและเท้าซอ ประกอบเชื่อมต่อ

กันด้วยแกนไม้ชิ้นเดียวกัน แกนไม้นี้นิยมทำด้วยไม้เหลาชะโอน (ซอสามสายที่ทำมาแ ต่

โบราณแกนทวนเป็นไม้เหลาชะโอนทั้งสิ้น) ส่วนต่าง ๆ นิยมทำด้วยไม้เหลาชะโอนเป็น

อันดับหนึ่ง)  

14. คันชัก เป็นส่วนประกอบของซอสามสาย โดยแยกออกจากคันชัก มีลักษณะโค้งงอน

อย่างสวยงาม ทำด้วยไม้ ไม้ที่นิยมนำมาทำคันชักมากที่สุดคือ ไม้แก้ว (ที่มีลาย)  คันชัก

ของซอสามสายนั้นจะมีความยาวมากกว่าซอด้วงและซออู้ 
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15. หางม้า เป็นส่วนประกอบของคันชักซอ โดยมัดติดไว้กับคันชักซอ หางม้านี้ก่อนจะใช้สี

จะต้องถูกับยางสนให้เกิดความฝืด ทำให้เกิดเสียงดังในเวลาใช้คันชักสีซอสามสาย 

(ศิริภูมิ เขตต์คง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 มกราคม 2563) 

 

3. ภาพลักษณ์ทางความเชื่อ และพิธีกรรมในวัฒนธรรมดนตรีของซอสามสาย 
ภาพลักษณ์ทางความเชื่อ และพิธีกรรมในวัฒนธรรมดนตรีของซอสามสายทำให้ซอ

สามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกยกระดับโดยผ่านการบรรเลงในงานพิธีสำคัญต่าง ๆ ของราช

สำนักและยังถือว่าเป็นเครื่องราชูปโภค สำหรับพระมหากษัตริย์โดยแท้ โดยผู้วิจัยได้สรุปจาก

การศึกษาบทความ (สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2538) โดยสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางท่ี 8 ตารางภาพลักษณ์ทางความเชื่อ และพิธีกรรมในวัฒนธรรมดนตรีของซอสามสาย 

ที ่ วง/เพลง หน้าที ่ พิธี/ความเชื่อ 

1. ซอสามสาย บรรเลงในงาน
มงคล 

 

การบรรเลง เพื่อใช้ในการขับกล่อมในโอกาส 
ต่าง ๆ ถูกยกสถานภาพให้สูงกว่าเครื่องดนตรี 
อ่ืน ๆ ในฐานะ “เครื่องดนตรีแห่งศุภมงคล” (สุขสันต์ พ่วง
กลัด, 2539) เช่น งานพิธี การขับกล่อมเพ่ือความรื่นรมย์ 
การขับกล่อมในห้องบรรทมของพระมหากษัตริย์หรือเจ้าฟ้า
เจ้าแผ่นดิน เป็นต้น 

2. วงขับไม้ ขับกล่อม โดยสี
คลอร้องไปโดย
ตลอด และ
บรรเลงเพลง
แทรกในระหว่าง
บท 
 

 การขับกล่อมและประโคมสมโภช เป็นการแสดงถึงพระ
บรมเดชนุภาพอันยิ่งใหญ่เกรียงไกรเหมาะสมแก่ฐานันดร
ศักดิ์ของประธาน ทั้งนี้เป็นผลมาจากรับเอาคติพราหมณ์ 
(ฮินดู) เข้ามาสู่สังคมไทยได้อาศัยอำนาจของพุทธเทพนิกร 
เป็นเครื่องส่งเสริมพระบุญญานุภาพของพระมหากษัตริยท์ำ
ให้พระองค์ทรงดำรงฐานะเป็น “ธรรมราชา” (สุขสันต์ พ่วง
กลัด, 2539) 

ประกอบพระ
ราชพิธีสมโภชมา
แต่โบราณ 

1.กล่อมเศวตฉัตรในพระราชพิธีฉัตรมงคล มีวงขับไม้บรรเลง
เรียกว่า “กล่อมเศวตฉัตร” ซอสามสายนั้นคลอไปกับเสียง
อ่านฉันท์สุดดี 
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ตารางท่ี 8 (ต่อ) 

ที ่ วง/เพลง หน้าที ่ พิธี/ความเชื่อ 

   2.กล่อมช้างในพระราชพิธีขึ ้นระวางพระคชาธาร แบ่ง
งานออกเป ็น  2  ภาค ค ือ  พ ิ ธ ี สมโภชข ึ ้ นระวาง
พระราชทานนามช้าง และพิธีสมโภชขึ้นโรงใน (โรงใน 
คือ โรงช้างต้นในพระบรมมหาราชวัง) 
3.กล่อมพระบรรทมในพระราชพิธีสมโภชเดือนและขึ้น
พระอู่ ในงานเฉลิมฉลองพระราชมณเฑียร 

3. วงมโหรี คลอร้องและ
บรรเลงในการวง
มโหรี 

ใช้ในการขับกล่อมให้เกิดความสุนทรียะ โดยเจ้านาย
ชั ้นสูงหลายพระองค์ก็ทรงนิยมในการบรรเลงซอสาม
สายในวงมโหรีนี้  

4. เพลงทยอย
เดี่ยว 

ทางเดี่ยวซอสาม
สายถือว่าเป็น
เพลงที่มี
ความสำคัญ
เหนือเพลงไทย
ใด ๆ เป็นเพลงที่
รวมกลเม็ดเด็ด
พรายอัน
สลับซับซ้อน 
ยากต่อการ
บรรเลง 

1.มีการมอบขันกำนน 
2.คารวะต่อผู้ประดิษฐ์คิดค้น คือ พระประดิษฐ์ไพเราะ  
3.การสาบแช่งอยู่ด้วยเจตนารมย์อันหนึ่ง โดยใครจะไป
แอบฟังหรือ “ครูพักลักจำ”แล้วนำมาสีเล่นไม่ได้ 

 

4 เอตทัคคะทางการบรรเลงซอสามสาย 
จากอดีตจนถึงปัจจุบ ัน เรามักจะได้ย ินชื ่อเส ียงเกี ่ยวกับความโดดเด่นและ

ความสามารถในการบรรเลงซอสามสายแม้กระทั่งเจ้าฟ้าพระมหากษัตริย์ตลอดจนเชื้อพระ

วงศ์ ที่มีความรู้ ความสามารถและนิยมในการบรรเลงซอสามสาย โดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ได้เขียนในบทความเรื่องผู้ที่เชี่ยวชาญซอสามสายในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (ภูมีเสวิน

,2511) บทความเรื่องซอสามสายในพระราชวงศ์จักรี (พูนพิศ อามาตยกุล, 2423) และ
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บทความเรื่องภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอด กับ ความอยู่รอดของซอสามสาย (สุขสันต์ พ่วง

กลัด, 2538) และเอกสารงานวิจัยที่ได้ศึกษาครูซอสามสาย จากการศึกษาข้อมูลข้างต้นผู้วิจัย

รวบรวมรายชื่อ ครู ผู้เรียนซอสามสาย นักซอสามสาย โดยมีรายชื่อดังนี้  

1) พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (พระมหากษัตริย์ในรัชกาลที่ 2 แห่ง

ราชวงศ์จักรี พระองค์ได้ทรงเชี่ยวชาญเป็นพิเศษ พระองค์มีซอคู่พระหัตถ์ชื่อ “ซอสายฟ้า

ฟาด” และ “อสุนีบาต”) (พ.ศ.2310-2367) 

2) สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลา กรมพระยาบำราบปรปักษ์  

(พ.ศ. 2362-2430) 

3. สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต  

(พ.ศ.2424-2489) 

4. พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นทิวากร วงษ์ประวัติ  

5. พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงบดิทรไพศาลโสภณ (พ.ศ.2436-2466)  

6. เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ( ณ เชียงใหม่ ) (พ.ศ. 2423-2503) 

7. เจ้าจอมมารดาวาด  

8. เจ้าจอมมารดาประคอง (พ.ศ.2408-2494)  

9. หม่อนสุ่น (ไม่ทราบปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) 

10. หม่อมสุด บุนนาค (ไม่ทราบปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) 

11. หม่อมผิว มานิตยกุล (ไม่ทราบปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) 

12. พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) (ไม่ทราบปีเกิดและปีที่ถึงแก่กรรม) 

13. พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  

14. พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) (พ.ศ.2362-2431)  

15. พระยาโบราณราชธานินท์  

16. พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) (พ.ศ.2426-2495) 

17. หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) (พ.ศ.2435-2518) 

18. หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) (ไม่ทราบปีที่เกิด) แต่คาดว่าสมัย

รัชกาลที่ 2) 

19. ครูโท้  

20. ครูส่าย  
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21. ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล  

22. นายภาวาส บุนนาค (พ.ศ......-2537) 

23. นางคงศักดิ์ คำศิริ 

24. ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  

25. ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ (พ.ศ. 2466-2525) 

26. ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  

27. ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี  
 

โดยครูซอสามสายที่ได้กล่าวมาข้างต้นทุกท่านได้เสียชีวิตแล้วโดยในปัจจุบันมีกลุ่มลูก

ศิษย์ซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดซอสามสายจากครูโบราณโดยตรงมีอายุมากกว่า 60 ปี 

โดยมีรายชื่อ ดังต่อไปนี้ 

1. ศ.ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ 

2. รองศาสตราจรย์พิชิต ชัยเสรี 

3. ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 

4. ครูบุญเตือน ศรีวรพจน์ 

5. ผศ.ดร.พล คำปังส์ 

6. ครูศิริภูมิ เขตต์คง 

7. ครูธีรพันธ์ ธรรมานุกูล 

8. ครูวิสาขา ภูมิรัตน 

9. ครูมานพ อิศรเดช 

10. ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

โดยในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยจะนำข้อมูลข้างต้นที่ได้ศึกษามาใช้กำหนดผู้ให้

ข้อมูลสำคัญในการศึกษาเรื่องคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสายในขั้นตอน

ต่อไป 
 

ตอนที่ 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย  
2.1 การเรียนการสอนดนตรีไทยศึกษา 

ในการกล่าวถึงการเรียนการสอนดนตรีไทยศึกษาในประเทศไทย รองศาสตราจารย์           

ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ ได้เขียนบทความวิจัยเรื่องพัฒนาการหลักสูตรและการเรียนการ
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สอนดนตรีไทยศึกษาของประเทศไทย ไว้ในวารสารเซนต์จอห์น โดยสรุปการเรียนการสอน

ดนตรีไทยศึกษาแบ่งตามยุคสมัยดังนี้ 

    1. หลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีไทยสมัยกรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี

และกรุงรัตนโกสินทร์ ถึงช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 (ค.ศ.1932) สามารถ

แบ่งเป็น 3 ช่วงเวลา ได้แก่ 

ช่วงที่ 1 ดนตรีไทยศึกษาในสมัยกรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา และกรุงธนบุรี 

       ผู้สอนและผู้เรียน มีทั้งสามัญชน ขุนนาง ข้าราชบริพารในราชสำนัก กษัตริ ย์

และในพระบรมวงศานุวงศ์ ถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะ (Oral Culture) บทเพลงที่ใช้ใน

หลักสูตรการเรียนการสอน คือ เพลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เพลงประกอบการแสดง

โขนละคร และเพลงเกร็ดที่ใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ทางสังคม ส่วนการวัดและประเมินผล

ยังไม่มีการกำหนดเกณฑ์อย่างเป็นระบบชัดเจน 

ช่วงที่ 2 ดนตรีไทยศึกษาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (ถึงช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครอง) 

ผู้สอนและผู้เรียนพบว่าเป็นกลุ่มเดียวกับช่วงเวลาแรก หลักสูตร ยังคงเป็นไปตามแบบโบราณ 

ภายหลังมีการศึกษาอย่างเป็นระบบแล้วจึงเริ่มมีการวางหลักสูตรตามความเหมาะสมเป็น

ลำดับขั้น ในช่วงเวลานี้พบว่าเริ่มมีการบันทึกโน้ตเกิดขึ้น ส่วนผู้เรียนดนตรีในระบบบ้าน วัด 

หรือสำนัก ยังคงใช้วิธีการเรียนรู้แบบมุขปาฐะ การวัดและประเมินผล จะใช้รูปแบบการ

สังเกตโดยผู้สอนเป็นหลัก ภายหลังในยุคที่เกิดโรงเรียนและการศึกษาในระบบแล้ว จึงเริ่มมี

การสอบเลื่อนชั้น แต่การเรียนการสอนในบ้าน วัด หรือสำนักยังคงยึดการประเมินโดยผู้สอน

เป็นหลักเช่นเดิม 

ช่วงที่ 3 ดนตรีไทยศึกษาในสมัยหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ผู้สอน  บุคลากร

ทางด้านดนตรีอยู่ในระบบราชการมากขึ้น ผู้เรียนมีวัตถุประสงค์ในการเรียนดนตรีเพื่อนำ

ความรู้ ทักษะด้านดนตรีไทยไปประกอบเป็นอาชีพศิลปินและครูผู้สอนดนตรีไทยเป็นหลัก ใน

โรงเรียนนาฎดุริยางคศาสตร์นั้น พบว่า ผู้เรียนจะได้รับการสอนทั้งวิชาดนตรีไทย และวิชา

สามัญควบคู่กัน หลักสูตร ถูกจัดให้มีความเป็นระบบและชัดเจนมากขึ้น เกิดหลักสูตรวิชาชีพ

ครูขึ้นเป็นครั้งแรกในหลักสูตรนาฎศิลป์ชั้นกลางและชั้นสูง สาขาดุริยางค์ไทยถูกจัดให้อยู่ใน

หลักสูตรศิลปะศึกษา มีเนื้อหาทั้งด้านทฤษฎีและปฏิบัติดนตรีไทย  การวัดและประเมินผล 

เป็นระบบมากขึ้น มีการสร้างเกณฑ์ในการรับผู้เรียนเข้าศึกษาในโรงเรียนนาฎดุริยางคศาสตร์ 
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และมีเกณฑ์ในการพิจารณาผลการสำเร็จการศึกษาของผู้เรียนอีกด้วย จากท ี ่ ไ ด ้ กล ่ า วมา

ข้างต้นสรุปได้ว่าดนตรีไทยนั้นแต่เดิมมีรูปแบบและวิธีการถ่ายทอดแบบ “มุขปาฐะ” 

2. หลักสูตรและการเรียนการสอนดนตรีไทยศึกษาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (หลังมี

พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติจนถึงปัจจุบัน)  

มีจำนวนทั้งสิ้น 19 หลักสูตร 29 ฉบับ โดยสามารถแบ่งออกเป็น 2 ช่วงเวลาคือ 

  ช่วงที่ 1 หลักสูตรดนตรีก่อนการประกาศใช้พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ ได้แก่ 

- หลักสูตร พ.ศ.2503  และหลักสูตร พ.ศ. 2518  เป็นหลักสูตรฉบับแรกที่มีการ

บรรจุว ิชาดนตรีในสถานศึกษาและกำหนดเนื ้อหาดนตรีอย่างชัดเจนประกอบไปด้วย 

หลักสูตรประโยคประถมศึกษาตอนต้น หลักสูตรประถมศึกษาตอนปลาย โดย หลักสูตร พ.ศ.

2503  และหลักสูตร พ.ศ. 2518  กำหนดให้ดนตรีเป็นวิชาเลือก มุ่งเน้นการสอนขับร้องและ

ฟังเพลง ชื่อรายวิชา “ขับร้องดนตรีและดนตรี” หลักสูตร พ.ศ. 2518 ดนตรีไทยเป็นวิชา

เลือกในหมวดวิชาชีพประเภทวิชาศิลปะและศิลปะปฏิบัติ ใช้ชื่อว่า “ดนตรีศึกษา” แต่ไม่

ปรากฏรายละเอียดของเพลงที่สอนและการประเมินผล 

- หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2521  และ 2524 หลักสูตรในยุคนี้ขยาย

เนื้อหาสาระเนื้อหาดนตรีเพ่ิมขึ้นจากเดิมมาก มีการกำหนดให้สอนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติดนตรี 

รวมถึงมีวิชาดนตรีหลากหลายให้ผู้เรียนได้เลือกเรียนตามความสนใจ โดยหลักสูตรการศึกษา

ขั้นพ้ืนฐาน พ.ศ. 2521 และ 2524 (ฉบับปรับปรุง 2533 (1990) วิชาดนตรีในหลักสูตรระดับ

ประถมศึกษาและมัธยมศึกษาตอนต้น ถูกปรับให้อยู่ในกลุ่มของการสร้างเสริมลักษณะนิสัย 

และบุคลิกภาพ แต่ในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายยังคงปรากฎวิชาดนตรีอยู่ในกลุ่มวิชา

พ้ืนฐานวิชาอาชีพ 

ช่วงที่ 2 หลักสูตรดนตรีหลังการประกาศใช้พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ ได้แก่  

-  หล ักส ูตรการศึกษาขั ้นพ ื ้นฐาน พ.ศ.2544 เก ิดข ึ ้นจากการประกาศใช้

พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ.2542 (1999) แบ่งกลุ่มสาระออกเป็น 8 กลุ่ม โดย

วิชาดนตรีถูกจัดอยู่ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ กำหนดให้เป็นวิชาบังคับ 

- หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ.2551 วิชาดนตรียังคงเป็นวิชาบงัคับ 

มีการกำหนด “ตัวชี้วัด” เพื่อให้การจัดการเรียนการสอนเป็นไปอย่างมีระบบ   
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 จากประวัติ และที่มาของการเรียนดนตรีไทยในข้างต้นนั้นจะเห็นได้ว่าการเรียนการ

สอนดนตรีไทยในช่วงสมัยหลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีไทยสมัยกรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา 

กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์ (ถึงช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 (ค.ศ.1932) นั้น

เป็นการเรียนที่ใช้วิธีการถ่ายทอดแบบ “มุขปาฐะ” ทั้งกลุ่มคนในราชสำนัก ขุนนางและสามัญ

ชนทั่วไป โดยในช่วงแรกยังไม่มีการวางหลักสูตรในการเรียนหรือการประเมินที่ชัดเจน ต่อมา

ในภายหลังในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์มีการนำดนตรีเข้าไปในหลักสูตรการเรียนการสอน มี

การวัดประเมินผล แต่ ระบบบ้าน วัดหรือ วังหรือสำนัก ยังคงเรียนแบบมุขปาฐะ และการวัด

และประเมินผลจะอยู่ในรูปแบบของการสังเกต และในภายหลังมีพระราชบัญญัติการศึกษา

แห่งชาติจนถึงปัจจุบัน มีการบรรจุดนตรีเข้าไปในหลักสูตร มีการกำหนดเนื้อหาดนตรีอย่าง

ชัดเจน แต่อย่างไรก็ตามดนตรีไทยที่เรียนในการปฏิบัติทักษะเฉพาะเครื่องดนตรียังอยู่ใน

รูปแบบของวิชาเลือก เป็นการวางพ้ืนฐานการปฏิบัติดนตรีให้กับผู้เรียน เพ่ือการเรียนรู้ดนตรี

ในลักษณะของวิชาชีพชั้นสูง ซึ่งหากต้องการเรียนที่มุ ่งหวังพัฒนาผู้เรียนให้มีวิชาการใน

ลักษณะวิชาชีพ จะต้องศึกษาต่อไปในระดับอุดมศึกษาที่ จะมีเนื ้อหาสาระดนตรีที ่มีใน

หลักสูตรที่มีความลึกซึ้งและครอบคลุม โดยเฉพาะถ้าอย่างยิ่งในระดับปริญญาโทและเอก 

ความลึกซึ้งก็ยิ่งมีมากข้ึน (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, ) 

ในการเรียนการสอนด้านดนตรีไทยผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้าข้อมูลจากเว็บไซต์ของ

มหาวิทยาลัยที่เปิดสอนดนตรีไทย และมีอาจารย์ประจำเป็นเอกทักษะปฏิบัติซอสามสายไว้

โดยนำเสนอในรูปแบบตารางมีรายละเอียดดังนี้ 

  มหาวิทยาลัยที่หลักสูตรการเรียนการสอนดนตรี 

   โดยคณะที่เปิดสอนเก่ียวกับทักษะทางดนตรี มีดังนี ้

   1. คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

   2. วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

   3. คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ / คณะมนุษยศาสตร์ 

   4. คณะศึกษาศาสตร์ / ครุศาสตร์ 

   5. คณะดนตรี และการแสดง 
 

  โดยมหาวิทยาลัยของรัฐบาลและเอกชนที่เปิดสอนเกี่ยวกับดนตรีไทยและมี

อาจารย์ประจำที่เป็นเอกเครื่องดนตรีซอสามสาย โดยผู้วิจัยขอสรุปและนำเสนอในรูปแบบ

ตารางโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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ตารางท่ี 9 ตารางมหาวิทยาลัยที่จัดหลักสูตรการเรียนการสอนด้านดนตรีไทย 
ท่ี มหาวิทยาลยั คณะ สาขาดนตรีท้ังท่ีเปิดสอน

ดนตร ี
ดนตรีไทย อาจารย์ประจำ  

(เอกซอสามสาย) 

1. จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั คณะศิลปกรรม
ศาสตร ์

- สาขาวิชาดุรยิางคศิลป์
ไทย 
- สาขาวิชาดุรยิางคศิลป์
ตะวันตก  

/ - 

คณะครุศาสตร ์ - ดนตรีศึกษา / รองศาสตราจารย์ ดร.
ยุทธนา ฉัพพรรณรตัน ์

 

2 มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาลัยดรุิยางคศิลป์ - สาขาปฏิบัติดนตรี
คลาสสิก 
สาขาดนตรีแจ๊ส 
- สาขาการประพันธ์ดนตร ี
- สาขาละครเพลง 
- สาขาดนตรีสมัยนิยม 
-  สาขาดนตร ี ไทยและ
ดนตรีตะวันออก 
- สาขาธุรกิจดนตรี 
- สาขาดนตรีศึกษาและ
การสอน 
- สาขาเทคโนโลยีดนตรี 
 

/ - 

3. มหาวิทยาลัยศิลปากร คณะดุริยางคศาสตร์ -  สาขาว ิ ชาการแสดง
ดนตรี 
- สาขาวิชาดนตรีแจ๊ส 
-  สาขาว ิ ชาดนตร ี เชิ ง
พาณิชย์ 
- สาขาวิชาธุรก ิจดนตรี
และบันเทิง 
 

/ - 

คณะอกัษรศาสตร ์ - สังคีตศิลป์ไทย / ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ 
อรุณรัตน ์

 

4. มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
วิโรฒ 

ค ณ ะ ศ ิ ล ป ก ร ร ม
ศาสตร์ 

- สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์
สากล 
 
 

/ - 
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ตารางท่ี 9 (ต่อ) 

ท่ี มหาวิทยาลยั คณะ สาขาดนตรีท้ังท่ีเปิดสอนดนตรี ดนตรี
ไทย 

อาจารย์ประจำ  
(เอกซอสามสาย) 

5. มหาวิทยาลัยรังสิต วิทยาลัยดนตรี - สาขาวิชาการแสดงดนตรี 
- สาขาวิชาดนตรีแจ๊สศึกษา 
- สาขาวิชาการแสดงขับร้อง 
- สาขาวิชาการสอนดนตรี 
- สาขาวิชาการประพันธ์เพลง 
สาขาวิชาการผลิตดนตรี 
สาขาวิชาดนตรีประกอบ
ภาพยนตร์และมัลตมิีเดยี 

- - 

6. มหาวิทยาลัยนเรศวร คณะมนุษยศาสตร ์ สาขาดุริยางคศาสตร์ไทย 
สาขาดุริยางคศาสตร์สากล 

/ - 

7. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ สาขาดุริยางคศาสตร์   /  

8. มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร ์ สาขาวิชาดนตรีตะวันตก 
สาขาวิชาดนตรีไทย 

/  

9. มหาวิทยาลัยขอนแก่น คณะศิลปกรรมศาสตร์ ภาควิชาดุรยิางคศิลป์ สาขาวิชา
ดนตรีไทย 
ภาควิชาดุรยิางคศิลป์ สาขาวิชา
ดนตรีตะวนัตก 
ภาควิชาดุรยิางคศิลป์ สาขาวิชา
ดนตรีพืน้เมือง 

/ รองศาสตราจารย์ 
ธรณัส หนิออ่น 

10. มหาวิทยาลัยทักษิณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาดุริยางคศาสตร์ไทย   
สาขาดุริยางคศาสตร์สากล   

/  

11. 
 

มหาวิทยาลัยบูรพา 
 

คณะดนตรีและการแสดง สาขาวิชาดนตรี 
 

/ - 

คณะศึกษาศาสตร ์ สาขาวิชาดนตรีศึกษา / - 

12. มหาวิทยาลัยพะเยา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์
และศิลปกรรมศาสตร ์

สาขาวิชาดนตรแีละนาฏศิลป์ 
 

  

13. พระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร
ลาดกระบัง 

คณะวิศวกรรมศาสตร ์ สาขาวิชาวิศวกรรมดนตรีและสื่อ
ประสม 

  

14. มหาวิทยาลัยสยาม วิทยาลยัศิลปะการแสดง สาขาดนตรีและ
ศิลปะการแสดง 

  

15. มหาวิทยาลัยพายัพ วิทยาลัยดุริยศิลป์ สาขาดุริยางคศาสตร์    

16. มหาวิทยาลัยรามคำแหง คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาดนตรีไทย   
สาขาดนตรีไทยสมัยนิยม   

/  

17. มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ คณะดนตรี สาขาการแสดงดนตรี   
สาขาธุรกิจดนตรี   

  

18. มหาวิทยาลัยรัตนบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาดุริยางคศิลป์   
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ตารางท่ี 9 (ต่อ) 

ท่ี มหาวิทยาลยั คณะ สาขาดนตรีท้ังท่ีเปิดสอนดนตรี ดนตรีไทย อาจารย์ประจำ  
(เอกซอสามสาย) 

19. มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม ่

คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

ครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี
ศึกษา 
ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวชิา
ดุริยางค์สากล 
ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวชิา
ดุริยางค์ไทย 
ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวชิา
ศิลปะการแสดง 
ครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏศิลป์ไทย 

/  

20. มหาว ิทยาล ัยราชภัฏ
จันทรเกษม 

คณะมนุษย์ศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีไทย 
หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีสากล 

/  

21. มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงราย 

คณะครุศาสตร์ สาขาดนตรีศึกษา   
 

/  

22. มหาว ิทยาล ัยราชภัฏ
เทพสตรี 

คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

สาขาดนตรีศึกษา   /  

23. มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา 

คณะครุศาสตร ์ สาขาดนตรี 
 

/  

24. มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครศรธีรรมราช 

คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

หล ักส ูตรศ ิลปศาสตรบ ัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรี 
 

  

25. 
 

มหาวิทยาลัยราชภฏั
นครสวรรค์ 
มหาวิทยาลัยราชภฏั
นครสวรรค์ 

คณะครุศาสตร์ หล ักส ูตรคร ุศาสตรบ ัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีศึกษา  
 

/  

คณะมนุษย์ศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

สาขาดนตรี  
 

/  

26. มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 

คณะครุศาสตร์ สาขาดนตรีศึกษา 
 

/ ผศ.ดร.สรุพงษ์ 
บ้านไกรทอง 

27. มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย ์

คณะครุศาสตร์ สาขาดนตรีศึกษา   
 

/  

28. มหาวิทยาลัยราชภัฏ
พระนคร 

คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

สาขาวิชาดนตรีไทย 
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ 
 

/  
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ตารางท่ี 9 (ต่อ) 

ท่ี มหาวิทยาลยั คณะ สาขาดนตรีท้ังท่ีเปิด
สอนดนตรี 

ดนตรีไทย อาจารย์ประจำ  
(เอกซอสามสาย) 

29. มหาวิทยาลัยราชภฏั
พระนครศรีอยุธยา 

วิทยาลยัการฝึกหัดครู สาขาดนตรีศึกษา 
 

/  

30. มหาวิทยาลัยราชภฏัพิบูลสงคราม คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

สาขาดนตรีสากล   
 

  

31. มหาวิทยาลัยราชภฏัเพชรบุรี คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

สาขาวิชานาฏดุริยาง
ศาสตร์ 
 

  

32. มหาวิทยาลัยราชภฏัภูเก็ต คณะครุศาสตร์ สาขาดนตรีศึกษา   
 

/  

33. มหาวิทยาลัยราชภฏัร้อยเอ็ด คณะครุศาสตร์ สาขาดนตรีศึกษา   
 

/  

34. มหาวิทยาลัยราชภฏัราชนครินทร์ คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

สาขาดนตรีสากล   
 

  

35. มหาวิทยาลัยราชภฏัรำไพพรรณี คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

สาขาดนตรี   
 

/  

36. มหาวิทยาลัยราชภฏัลำปาง คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

สาขาดนตรี   
 

/  

37. 
 

มหาวิทยาลัยราชภฏัเลย 
 

คณะครุศาสตร์ สาขาวิชาศิลปศึกษา 
แขนงดนตรี 

/  

คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

สาขาวิชาดนตรี  
 

/  

38. มหาวิทยาลัยราชภฏัวไลยอลงกรณ์ 
ในพระบรมราชูปถัมภ ์

คณะมนุษย์ศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

หลักสูตรสาขาวิชาดุริ
ยางคศิลป์ 
 

  

39. มหาวิทยาลัยราชภฏัศรีสะเกษ คณะครุศาสตร์ สาขาดนตรีศึกษา   
 

/  

40. มหาวิทยาลัยราชภฏัสกลนคร คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ 

สาขาดนตรี   
 

/  

41. มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา คณะศิลปกรรมศาสตร์ หลักสูตรศิลปกรรมศา
สตรบัณฑิต สาขาวิชา
ดนตรีไทย 
หลักสูตรศิลปกรรมศา
สตรบัณฑิต สาขาวิชาดุ
ริยางคศิลป์ตะวันตก 

/ ผู้ช่วยศาสตราจารย ์
ดร. รชัวิช มุสิการุณ 

42. มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสนุันทา คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาดนตรี   
 

/  
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ตารางท่ี 9 (ต่อ) 

ท่ี มหาวิทยาลยั คณะ สาขาดนตรีท้ังท่ีเปิดสอน
ดนตร ี

ดนตรีไทย อาจารย์ประจำ  
(เอกซอสามสาย) 

43. มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฏร์ธาน ี คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

สาขาวิชาดนตรีสากล 
 

  

44. มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร ์ คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

สาขาดนตรีศึกษา   
 

/  

45. 
 

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธาน ี
 

คณะครุศาสตร ์ สาขาดนตรีศึกษา   
 

/  

คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

สาขาวิชาดนตรี 
 

/  

46. 
 

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ ์
 

คณะครุศาสตร ์ สาขาดนตรีศึกษา   
 

/  

คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

สาขาวิชาดนตรี 
 

/  

47. มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธาน ี คณะมนุษยศาสตรแ์ละ
สังคมศาสตร ์

สาขาวิชาดนตรี 
 

/  

48. มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคล
ธัญบุร ี

คณะศิลปกรรมศาสตร ์ สาขาวิชานาฏดุริยางคศิลป์ 
 

  

 

 จากตารางที่ผู้วิจัยได้รวบรวมและสรุปข้างต้น พบว่ามีมหาวิทยาลัยที่มีการจัดการเรียนการ

สอนดนตรีไทยอยู่หลายแห่งแต่มีบุคลากรที่เป็นอาจารย์ประจำเอกซอสามสายมีจำนวนน้อย ซึ่งเมื่อ

เปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ แล้วยังไม่เพียงพอต่อการ อนุรักษ์ สืบสาน องค์ความรู้ ทฤษฎี 

หลักการและการปฏิบัติทางซอสามสาย ดังนั้นในการรวบรวมคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอ

สามสายจึงเป็นสิ่งที่สำคัญที่จะศึกษา เพ่ือเป็นฐานข้อมูลที่สำคัญในการใช้ศึกษาและอ้างอิงได้ต่อไปใน

อนาคต 

 

2.2 การเรียนการสอนซอสามสาย 
 1. การเรียนการสอนซอสามสายจากวังหลวง 

 ในการเรียนการสอนซอสามสายในอดีตนั้น ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมเป็นอย่างมาก

สำหรับกลุ่มคนในราชสำนัก ซึ่งมีความแตกต่างจากเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่ถูกสอนในบ้าน วัด และวัง แต่

เป็นที่น่าแปลกที่ซอสามสายไม่เคยมีการระบุไว้ในหนังสือ เอกสาร เรื่องเล่าที่พูดถึงการเรียนการสอน

ซอสามสายใน บ้านและวัดเลย โดยในการเรียนการสอนซอสามสายในสมัยต้นรัตนโกสินทร์นั้นจาก

หลักฐานที่กล่าวไว้ในสาส์นสมเด็จ ฯ ในเล่มที่ 23 หน้า 156 มีความว่า 
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 “ครูมีแขกนั้น หม่อมฉันรู้จักแต่เมื่อหม่อมฉันไว้จุก ไปเรียน

ภาษาอังกฤษที่พระปิตุลา ประทับ ณ หอนิเพทพิทยา เห็นแกเดิน

ผ่านไปหัดมโหรีของทูลกระหม่อมปราสาทที่มุขกระสัน พระมหา

ปราสาททุกวัน เวลานั้นแกแก่มากอายุกว่า 70 ปีแล้ว มีบ่าวแบกซอ

สามสายตามหลังเสมอ วันหนึ่งกรมหลวงประจักษ์ตรัสเรียกให้แก

แวะที่หน้าหอ แล้วยืมซอสามสายของแกมาลองสี แกฉุนออกปากว่า 

ถ้าทรงสีอย่างนั้น ไฟจะลุก จำได้เท่านั้น” 

 จากความข้างต้นจะเห็นว่า ในการเรียนการสอนซอสามสายในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ จะมีครู

ซอสามสายเข้าไปสอนในวัง ซึ่งซอสามสายน่าจะได้รับความนิยมอย่างมากสำหรับเจ้านายชั้นสูง อีกทั้ง

น่าจะเกิดจากความเชื่อเรื ่องคุณสมบัติสำหรับสตรีชั ้นสูง ที่ระบุไว้ใน หนังสือเรื ่องปูมราชธรรม มี

เนื้อหาในเรื่องของประมวลธรรมสำหรับพระมหากษัตริย์ที่พึงปฏิบัติ ซึ่งหนังสือเล่มดังกล่าวนี้ไว้ถูก

บันทึกไว้บนสมุดไทยขาวในราวสมัยอยุธยาตอนปลาย กรมศิลปากรได้นำต้นฉบับที ่เก็บรักษาที่

พิพิธภัณฑ์ กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส มาชำระขั้นเม่ือ พ.ศ. 2545 แบ่งออกเป็น 3 ตอน ตอนที่ 3 คือ 

“ราชวิจารธรรม” กล่าวถึงวิธีคัดเลือกสตรีที่เข้ามาเป็นมเหสี ต้องมีความสามารถทางดนตรี ซึ่งเป็น

คุณสมบัติสำหรับสตรีชั้นสูง (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553) โดยกล่าวไว้ว่า 

 “แม้พระราชหฤทัยใฝ่ แลจะหาพระอัครมเหสี เทพีแท่นทอง 

คือนางฟ้าปรนนิบัติ บ้างนั่งพัดนั่งวี แกว่งจามรีจามร นั่งองค์อ่อน

เอาภาร บ้างรู้การสังคีต บ้างรู้ดีดทันที บ้างรู้ตีพาทย์ฆ้อง บ้างแต่ง

ต้องตามคุณ บ้างปุนเป็นแม่ครัว บ้างรู้อั่วรู้เจียว บ้างรู้พิทักษ์เลี้ยง

ไพร่ บ้างรู้แต่งได้เทียมยาม บ้างรู้แต่งความผิดชอบ รู้ประกอบพระ

หฤทัยพิสัยรู ้รอบการ สารดั ่งกล่าวมานี ้ ชาติเชื้ อมเหสี ”(กรม

ศิลปากร : 105)  

 จากความข้างต้นทำให้ทราบถึงคุณสมบัติของผู้ที ่จะเป็นมเหสี ในคุณสมบัติหนึ่งคือ ต้อง

บรรเลงดนตรีได้ ซึ่งวงดนตรีที่ใช้ในการขับกล่อมนั้น คือวงมโหรีหลวง ดังนั้นจึงเป็นวงสำคัญสำหรับ

ราชสำนักตั้งแต่สมัยอยุธยา ซึ่งวงมโหรีนั้นก็มีซอสามสายเป็นหนึ่งในเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง 

โดยจากหลักฐานที่ได้กล่าวถึงการเรียนการสอนซอสามสายนั้น เราสามารถสันนิษฐานได้ว่า ซอสาม

สาย เป็นเครื่องดนตรีที่รับใช้ราชสำนักโดยตรงตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
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2.การเรียนการสอนซอสามสายจากบ้าน 

 ในการเรียนซอสามสายเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงของสังคม ซอสามสายถูกนำออกมาเผยแพร่ 

จากรั้ววังสู่บ้านเรือนโดยมีหลักฐานที่สามารถอ้างอิง สำหรับการเรียนซอสามสายในบ้าน จากหนังสือ

อนุสรณ์ 100 ปี    พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มี

ตอนหนึ่งได้กล่าวถึง ครูโท้ ครูส่าย นักเลงซอสามสายจากกรุงเก่า เมืองอยุธยา ความว่า  

“ครูโท้ ครูส่ายนี้ เมื่อรวมวงเล่นดนตรีกันคราวใด ทำให้พระ

ยาประสาน ฯ ต้องแต่งลิ้นปี่ และยกย่องว่า กล้าสีถึงเพลงกราวใน 

จัดได้ว่าเป็นเพลงที่ยากมากสำหรับซอสามสาย อีกหนึ่งท่านคือ 

หลวงกัลยาณมิตตาวาส เจ้ากรมทับ ปู่ของนายเทวาประสิทธิ์ พาทย

โกศล ผู้เชี่ยวชาญในการสีซอสามสายแห่งบ้านฝั่งธน มีเรื่องเล่ากัน

ว่า เจ้ากรมทับนั้น เวลาท่านจับซอขึ้นสี ท่านมักจะสีเพลงตระบอง

กัน เป็น การไหว้ครูก่อนเสมอ แทนที่จะสีเพลงสาธุการ (สุขสันต์ 

พวงกลัด,2538) 

 

1. การเรียนการสอนซอสามสายจากสถาบันการศึกษา 

 เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนแปลงไป ระบบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์และระบบศักดนิา

ก็เสื่อมลงไป ทำให้มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นแบบ “ประชาธิปไตย” ซึ่งทำให้เครื่องดนตรีที่มี

ชื่อว่า “ซอสามสาย” นั้นถูกย้ายที่ติดตามเจ้าของเดิมจากรั้ววังสู่บ้านและสถาบันการศึกษา ที่สามารถ

สอนให้กับประชาชนทั่วไปได้โดยไม่แบ่งแยกชนชั้น วรรณะ โดยในการเรียนการสอนซอสามสายนั้นใน

สถาบันทางการศึกษาอย่างเช่น สถาบันอุดมศึกษามีการการเรียนการสอนซอสามสายตามชุมนุมดนตรี

ไทย (ไม่จำเป็นต้องเรียนในวิชาเอก) และผู้ที่เรียนวิชาเอกดนตรีโดยเลือกเครื่องดนตรีเอกคือ ซอสาม

สาย แต่อย่างไรก็ตามครูผู้สอนซอสามสายทั้งในอดีตและจนถึงปัจจุบันก็ไม่เพียงพอ เนื่องจากซอสาม

สายยังถูกจำกัดด้วยเหตุอันเกิดจากปัจจัยหลายอย่าง โดยผู้วิจัยได้สรุปจากการสัมภาษณ์ (ศิริภูมิ เขตต์

คง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 สิงหาคม 2554) โดยได้สาเหตุปัจจัยดังนี้ 

1. ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีราคาสูง 

2. ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่หาครูผู้สอนยาก 

3. ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ปฏิบัติยาก 

4. ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่หาผู้เรียนที่จะอดทนต่อความละเอียดละออได้ยาก 
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5. ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่หาช่างที่เข้าใจ มีฝีมือที่จะสามารถสร้างออกมาให้

ดีนั้นยาก 

ซึ่งจากเหตุปัจจัยดังที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นทำให้เครื่องดนตรีซอสามสายถึงแม้จะถูกนำมา

สอนในสถาบันการศึกษาแต่ก็เป็นเรื่องที่ยากในการสร้างคนซอสามสายในยุคต่อ ๆ ไปให้มีจำนวนมาก

ขึ้นอย่างมีคุณภาพ ซึ่งเป็นเรื่องที่ภาครัฐควรที่จะสนับสนุน เพื่อให้ซอสามสายนั้นสามารถอยู่คู ่กับ

สังคมของไทยต่อไปได้ในอนาคต 

 

2. กระบวนการเรียนการสอนซอสามสาย 

ในการศึกษาถึงกระบวนการเรียนการสอนซอสามสายนั้นมีงานวิจัยที่ได้กล่าวถึง กระบวนการ

เรียนการสอนซอสามสาย ของสายสำนักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยแบ่งออกเป็น 5 ขั้น 

ขั้นที่ 1 ขั้นก่อนสอน 

  ขั้นพิจารณาลูกศิษย์ 

  ขั้นตอนการฝากตัว 

  ขั้นเตรียมความพร้อม 

ขั้นที่ 2 ขั้นถ่ายทอดพ้ืนฐานการบรรเลง 

ขั้นสอนท่าทางพ้ืนฐาน คือ การจับซอ การปักซอ การคอนซอ การจับคันชัก 

การพาดคันชัก 

  ขั้นลากคันชัก 

  ขั้นไล่นิ้ว 

  ขัน้ต่อฝึกเพลงพื้นฐาน 

  ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นต้น 

ขั้นที่ 3 ขั้นประเมินผล 

ขั้นที่ 4 ขั้นต่อเพลงขั้นกลาง 

ขั้นที่ 5 ขั้นต่อเพลงขั้นสูง 

ในการสอนตั้งแต่ขั้น 2-5 มีการสอดแทรกจิตวิทยาอยู่ด้วย และในการเรียนการสอน

จะเน้นขั้นพ้ืนฐานและท่าทางการบรรเลงที่สง่างามเป็นเอกลักษณ์ หลังจากท่ีสามารถบรรเลง

ได้แล้วครูจะหางานเพ่ือเสริมประสบการณ์ (สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, 2555) 
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3. บทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดซอสามสาย 

  ในการถ่ายทอดซอสามสายนั้นแต่ละสำนักจะมีการเรียบเรียงบทเพลงที่ใช้ในการ

เรียนการสอนที่ใช้บทเพลงแตกต่างกัน โดยสามารถแบ่งแยกบทเพลงจากความยากง่ายของเพลงโดย

แบ่งเป็นชั้นดังนี้ 

1. บทเพลงขั้นฝึกหัด 

2.   บทเพลงขั้นพื้นฐาน มีจำนวน 2 บทเพลง ได้แก่ เพลงไล่นิ้ว และเพลงต้นเพลง

ฉิ่ง สามชั้น 

  3.   บทเพลงขั้นกลาง 

  4.   บทเพลงขั้นสูง  
 

ตอนที่ 3 เทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสาย 
3.1 หลักการ แนวคิด และทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับระเบียบวิธีการบรรเลงซอสามสาย 

จากการศึกษาบทความวิชาการที่เขียนโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยผู้วิจัยการ

จำแนกเทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสาย ตามหลักการสีซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเส

วี) (ภูมีเสวิน, 2482) ในรูปแบบของตาราง โดยมีรายละเอียด ดังนี้  
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ตารางท่ี 10 ตารางแสดงหลักการและเทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสายโดย พระยาภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี) 

หลักการสีซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

1 ท่า  
(สามท่า) 

การสีแบบท่าพระ ท่านาง ท่ายักษ์ ซึ่งมีท่วงทำนอง รัก โศรก และโกรธอย่างใดอย่างหนึ่ง
ในสามอย่างแตล่ะอย่างเป็นท่าของท่าพระ ท่านาง ท่ายักษ์ 

2 ท่าน่ัง  

 
ภาพที่ 2 ท่าน่ังบรรเลงซอสามสายโดย พระยาภมูีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 

 1 ท่านั่ง ให้กะโหลกซออยู่ตรงกับหัวเข่าลูกบิดสาย 3 อยู่เสมอระดับหู มือซ้ายคอนซอ มือ
ขวาจับคันชัก 

3 การคอน
ซอ 

  

 
ภาพที่ 3 การคอนซอสามสายโดย พระยาภมูีเสวิน (จติร จิตตเสวี) 

ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 
 การคอนซอ ให้ทวนกลางของซออยู่บนโคนนิ้วช้ี ใช้หัวแม่มือแตะทวนซอ ระดับต่ำกวา่
โคนนิ้วช้ี 
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ตารางท่ี 10 (ต่อ) 

หลักการสีซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

 การคอน
ซอ 

 

 
 

ภาพที่ 4 การคอนซอแบบปล่อยหวัแม่มือโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 

 ถ้าคอนซอถูกต้องตามรูปที่ 2 แลว้ ถึงแม่จะปล่อยหัวแมม่ือ ซอก็ไมห่ลุดจากมือ 

4 การจับ
คันชัก 

 

 
 

ภาพที่ 5 การจับคันชักแบบสามหยิบโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 

 
การจับคันชักแบบสามหยิบโดยใช้นิ้วชี้และนิ้วกลางอยู่นอกคันชัก นิ้วหัวแม่มือกดบนส่วน
โคนของคันชัก และนิ้วนาง อยู่ระหว่างหางม้ากับส่วนที่เป็นไม้ดังรูปที่ 5 และสิ่งที่สำคัญ 
คันชักต้องขนานกับพ้ืน หรือตั้งฉากกับสายซอ 
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ตารางท่ี 10 (ต่อ) 

หลักการสีซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

   

 
 

ภาพที่ 6 การจับคันชักแบบสามหยิบ มองด้านบนโดยพระยาภูมเีสวนิ (จิตร จิตตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 

การจับคันชักแบบสามหยิบ มองดา้นบน 
 

5 วิธีกดนิ้ว  

 
 

ภาพที่ 7 วิธีการกดนิ้วโดย พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 

วิธีกดนิ้ว การกดนิ้วลงบนสายซอ เฉพาะสามสาย (สายทุ้ม) และสายกลางนั้น ใช้ปลายนิ้ว
ส่วนบริเวณที่เป็นก้นหอย หรือมัดหวาย กดลงบนสาย เมื่อกดนิ้วกลางลง ก็ต้องกดนิ้วช้ี
ด้วย เพื่อให้เกิดเสียงหนักแน่น และกังวาน และเช่นเดียวกันเมื่อกดนิ้วนาง ก็ต้องกดนิ้วช้ี
และนิ้วนางลงไปด้วยดังรูปที่ 7 
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ตารางท่ี 10 (ต่อ) 

หลักการสีซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

   

 
 

ภาพที่ 8 การกดนิ้วกลางลงบนสายกลาง และสายทุ้มโดย 
พระยาภมูีเสวิน (จิตร จติตเสวี) 

ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 
แสดงการกดนิ้วกลางลงบนสายกลาง และสายทุม้ 
 

   

 
ภาพที่ 9 การใช้ น้ิวชุนโดย พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) 

ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 
การใช้ “นิ้วชุน” ใช้เฉพาะสายเอก (สายที่ 1 ) โดยใช้ปลายนิ้วท้ัง 4 วางลงบนทวนแล้วชุน
ข้างสายเอก โดยเริม่จากนิ้วช้ี (นิ้วท่ี 1) 
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ตารางท่ี 10 (ต่อ) 

หลักการสีซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 
   

 
 

ภาพที่ 10 การใช้นิ้วชุนของนิ้วกลางโดย พระยาภูมเีสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 

นิ้วชุนของนิ้วกลาง (นิ้วท่ี 2) 
 

   

 
 

ภาพที่ 11 การใช้นิ้วชุนของนิ้วนางโดยพระยาภูมเีสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 
นิ้วชุนของนิ้วนาง (น้ิวท่ี 3)  
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ตารางท่ี 10 (ต่อ) 

หลักการสีซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 
   

 
 

ภาพที่ 12 การใช้นิ้วชุนของนิ้วก้อยโดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 

นิ้วชุนของนิ้วก้อย นิ้วท่ี 4 โดยให้น้ิว 1 น้ิว 2 และนิ้ว 3 วางลงบนสายทั้งสามเพื่อให้เสียง
กำทอนแก่น้ิวก้อย  

 
   

 
 

ภาพที่ 13 การใช้นิ้วชุนโดยปล่อยหัวแม่มือโดยพระยาภูมเีสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ที่มา พระยาภูมีเสวิน (จิตร จติตเสวี) วารสารวัฒนธรรมไทย (2511) 

นอกจากการใช้นิ้วชุนของนิ้วก้อยอย่างถูกวิธีแล้วสามารถปล่อยหัวแม่มือได้ เป็นการพักหัว
แม่มือในขณะที่กำลังสีอยูไ่ด้อีกด้วย 
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ตารางท่ี 10 (ต่อ) 

ลักษณะการสีซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

6 การสี
แบบขับ

ไม ้

อันการสีแบบขับไม้นี้ หลักของการสีมีประการสำคัญคือ ต้องพยายามสีเคล้าไปกับเสียง
ของคนขับลำนำ ผู้สีต้องพยายามใช้เสียงซอสนับสนุนให้สอดคล้องกับทำนอง เป็นการ
เสริมให้การขับลำนำนั้นมีชีวิตจิตใจไพเราะยิ่งข้ึนในบางโอกาสซึ่งเหมาะเมื่อตอ้งการจะสใีห้
ชัดถ้อยชัดคำกับบทประพันธ์ ถ้าทำได้ยิ ่งดี เป็นเครื ่องแสดงว่าผู ้ส ีมีฝีไม้ลายมือสูง 
จุดประสงค์อันยิ ่งใหญ่ก็คือสีให้กลมกลืน และในบางตอนที่คนลำนำถอนหายใจหรือ
หยุดชะงักเสียง ซอต้องเสริมในเสียงช่องว่างนั้น และเมื่อทำนองขับลำนำจะเปลี่ยนทำนอง
ไปในเสียงใดเสียงหน่ึง ซอก็ต้องสีทำนองขับลำนำที่จะต้องใช้ต่อไปข้างหน้า 
 

7 การสี
แบบไกว

เปล 

(ไม่มีการอธิบายลักษณะดังกล่าว) 

8 การสี
แบบ

ฉุยฉาย 

(ไม่มีการอธิบายลักษณะดังกล่าว) 
 
 

การใช้คันชัก 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

9 คันสีผดิ 
และคันสี

ถูก 

การบรรเลงเพลงตามจังหวะธรรมดา ซึ่งเพลงนั้นจะเป็นทำนองขับไม้ ไกวเปลหรือฉุยฉายก็
ตาม ระดับจังหวะคันสีต้องเป็นไปตามกฎเกณฑ์ของเพลงที่มีอยู่นั้น ๆ เสมอ หลักการทั่ว ๆ 
ไปนั้นเมื่อเราดึงคันสีออกมาซึ่งเราเรียกว่า “คันสีเกิด” นั้นต้องอยู่ในจังหวะ ฉิ่ง และเมื่อ
เราเดินคันสีเข้าไปซึ่งเราเรียกว่า “คันสีดับ” นั้นจะต้องอยู่ในจังหวะ ฉับ ดังนี้เสมอไป 
เช่นนี้เราเรียกว่าคันสีที่ถูกต้อง แต่ผู้สีคันสีที่ถูก คันสีที่ผิด ประสงค์จะพลิกแพลงให้เห็น
ความเชี่ยวชาญในการสีว่าสามารถกลับ ผิด ให้เป็น ถูก หรือทำคันสีที่ถูกให้เป็นคันสีที่ ผิด 
ได้ ซึ่งทำให้เกินไปจากจังหวะ เช่น อัตราเพลงเดิมมีจบลงใน 4 จังหวะ แต่แกล้งสีให้เป็น 5  
ซึ่งสามารถหักได้ในวรรคใหม่ต่อไป การสีเช่นนี้เป็นการสีที่ผิดและในวงการดนตรีถือกัน
มากว่าเป็นการล่อแหลมต่ออันตราย คือทำให้ความไพเราะของเพลงหมดไป ตลอดจนลีลา
ของเพลงจะพลอยผิดตลอดเพลง ในกรณีเช่นนี้ถ้าผู้สีมีความเช่ียวชาญแล้วก็สามารถกลับที่
ผิดให้เป็นถูกได้ด้วยการทอดจังหวะต่อมาให้เข้ากับอัตราของเพลง หรือหน้าทับให้พอดี
ดังนี้เป็นต้น 
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ตารางท่ี 10 (ต่อ) 

การใช้นิ้วของซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

10 นิ้วชุน เป็นนิ้วที่ใช้แทงขึ้นเฉพาะสายเอกไม่ใช้นิ้วกดลงตามตำแหน่งบนสายเอก การที่นิ้วใช้แทง
ขึ้นบนสายเอกนั้นจะทำให้ซอดังกังวานเสียงซอหนักแน่นกว่าที่ใช้นิ้วกดลงบนสาย ซึ่งไม่
ควรใช้เป็นอันขาด อีกประการหนึ่งนิ้วชุนเป็นนิ้วที่ใช้เลื่อนขึ้นเลื่อนลงตามสายซอจนกว่า
จะถึงระดับตำแหน่งเสียงที่แท้จริงตามต้องการ ครั้งแล้วก็เปลี่ยนนิ้วชุนให้เป็นนิ้วประหรือ
นิ้วพรมต่อไป 

11 นิ้วแอ ้ ใช้นิ้วรูดสายหรือรุกขึ้นไปจากตำแหน่งเสียงเดิมของซอสามสาย ทำให้เสียงต่ำกว่าเดิม
ครึ่งเสียงและให้เข้าหาเสียงที่แท้จริงของตำแหน่งเสียงในนิ้วชี้ นิ้วแอ้นี้ใช้เฉพาะนิ้วชี้นิ้ว
เดียวเท่านั้นจะใช้นิ้วอ่ืนไม่ได้เป็นอันขาด อีกประการหนึ่งน้ิวแอ้นี้ตรงกับน้ิวโอดของปี่ ซึ่งผู้
เล่นซอสามสายต้องพยายามหา เสียงใน ให้ตกนิ้วนี้เป็นส่วนมากโดยเฉพาะเพลงเดี่ยว 

12 นิ้วนาค
สะดุ้ง 

นิ้วที่สืบต่อกันมาจากนิ้วชุนคือเป็นลักษณะของการใช้นิ้วสะดุ้งประดุจพระยานาคที่ถูกจี้ที่
สะดือกระแสเสียงซอที่เกิดจากนิ้วนาคสะดุ้งนี้จะทำให้เกิดอารมณ์หวั่นไหวหวาดสะดุ้งแก่
ผู้ฟังเหมือนลักษณะพระยานาคสะดุ้งเมื่อเห็นพระยาครุฑ ฉะนั้นการใช้นิ้วนาคสะดุ้งนี้มี
กฎเกณฑ์อยู่ว่า จะต้องเปิดซอให้เป็นเสียงเปล่าหนึ่งครั้งเสมอไป 

13 นิ้วประ 
นิ้วพรม 

เรียกคู่กันไปและเป็นการใช้นิ้วที่แพร่หลายกันในหมู่นักดนตรีคือการทำนิ้วประพรมลงไป
บนซอเป็นระยะ ๆ หรือเป็นห้วง ๆ กระแสเสียงจะยืดยาวเท่าไหร่กี่จั งหวะที่ประพรมนั้น
แล้วแต่อัตราของจังหวะหรือคันสีการที่ใช้นิ้วประหรือนิ้วพรมนี้คล้ายกันมาก ถ้าผู้ใช้ไม่
ระมัดระวังแล้วก็จะเกิดเสียงคล้ายกันหมด ฉะนั้นจึงใครของเตือนไว้ ณ ท่ีแห่งนี้ว่า นิ้วประ
นิ้วพรมเป็นนิ้วที่ใช้ง่ายก็จริงแต่ปฏิบัติได้ยากเพราะแยกกันเกือบไม่ออก ถ้าใช้นิ้วประนิ้ว
พรมที่ถูกต้องแล้วเพลงน้ันจะเพิ่มความไพเราะขึ้นอีกเป็นทวีคูณ 

เทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย 

ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 
14 การเปิด

ซอ 
การสีซอเมื่อสิ้นสุดจังหวะแล้วกลับเปิดสายเปลา่ให้เป็นสำเนียงคู่สี่ และขณะที่เปิดสายเป็น
คู่อยู่นั้นให้ใช้นิ้วกลางซึ่งเป็นคู่หก กดลงบนสายหนึ่ง ลักษณะที่กดลงไปนั้นให้กดลงใน
ลักษณะนิ้วนาคสะดุ้ง ถ้าเปิดสายกลางและสายสาม ก็ให้ปฏิบัติตามในคู่สี่แต่ให้เปลี่ยนเป็น
แตะนิ้วกลางลงบนสายกลางแต่เพียงบางเบา 

15 การชะงัก
ซอ 

การปฏิบัติระหว่างการบรรเลงเพลงวรรคใดวรรคหนึ่งซึ่งประสงค์จะตัดเสียงให้ขาดจาก
ทำนองที่กังวาลอยู่เพื่อให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกไปตามอารมณ์ดันดุดันหรือเหี้ยมเกรียมของ
เพลง เมื่อลีลาของจังหวะเพลงได้สิ้นสุดลงแล้ว ก็ให้ชะงักซอ ชะงักท้ังคันสี ให้ขาดจังหวะมิ
ให้มีเสียงกังวาลต่อไป การชะงักซอและชะงักคันสีนี้จะสะเทือนอารมณ์แก่ผู้ฟังมากที่สุดที่
จะต้องเรียกร้องใคร่ฟังเพลงต่อไปอีกวันข้างหน้า 
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3.2 ระเบียบวิธีการบรรเลงซอสามสายตามเกณฑ์มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัย 
 การจำแนกเทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสาย ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การ

ประเมิน สำนักมาตรฐานอุดมศึกษา สำนักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย (สำนักมาตรฐานอุดมศึกษา 

สำนักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย , 2544)ปรากฏดังนี้ คือ  

 

ตารางท่ี 11 ตารางแสดงเทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสายการใช้คันชักซอสามสายตามเกณฑ์
มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัย 

การใช้คันชัก 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

1 การใช้คันชัก
หนึ่ง 

การสีคันชักออก - เข้าเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงติดต่อกันหลาย ๆ 
ครั้ง ด้วยความยาวเสียงเท่ากัน ได้เสียงชัดเจนดังสม่ำเสมอและไม่
สะดุด แต่ก่อนเรียกว่าคันชักเลื่อยซุง 

2 การใช้คันชัก
สอง 

การสีคันชักออก – เข้าหลาย ๆ ครั้ง โดยแต่ละคันชักเกิดเสียงสองครั้ง
จะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้ ให้แต่ละคันชักยาวเท่ากัน ได้
เสียงชัดเจนดังสม่ำเสมอและไม่สะดุด 

3 การใช้คันชักสี่ การสีคันชักออก - เข้า หลาย ๆ ครั้ง โดยแต่ละคันชักเกิดเสียงสี่ครั้งจะ
เป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้ให้แต่ละคันชักยาวเท่ากัน ได้
เสียงชัดเจนดังสม่ำเสมอและไม่สะดุด 

4 การใช้คันชักหก การสีคันชักออก - เข้า หลาย ๆ ครั้ง โดยแต่ละคันชักเกิดเสียงหกครั้ง
จะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างกันก็ได้ให้แต่ละคันชักยาวเท่ากัน ได้เสียง
ชัดเจนดังสม่ำเสมอและไม่สะดุด 

5 การใช้คันชัก
แปด 

การสีคันชักออก - เข้า หลายๆ ครั้ง โดยแต่ละคันชักเกิดเสียงแปดครั้ง
จะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้ให้แต่ละคันชักยาวเท่ากัน ได้
เสียงชัดเจนสม่ำเสมอและไม่สะดุด 

6 การใช้คันชักสิบ
สอง 

หมายถึงการสีคันชักออก – เข้าหลาย ๆ ครั้ง โดยแต่ละคันชักเกิดเสียง
สิบสองครั้งจะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้ ให้แต่ละคันชัก
ยาวเท่ากัน ได้เสียงชัดเจนดังสม่ำเสมอและไม่สะดุด  

7 การใช้คันชักสิบ
หก 

การสีคันชักออก - เข้า หลาย ๆ ครั้ง โดยแต่ละคันชักเกิดเสียงสิบหก
ครั้งจะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้ให้แต่ละคันชักยาวเท่ากัน 
ได้เสียงชัดเจนดังสม่ำเสมอและไม่สะดุด 
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ตารางท่ี 11 (ต่อ) 

การใช้คันชัก 

ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

8 การใช้คันชัก
สามสิบสอง 

การสีคันชักออก - เข้า หลาย ๆ ครั้ง โดยแต่ละคันชักเกิดเสียงสามสิบ
สองครั้งจะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้ให้แต่ละคันชักยาว
เท่ากัน ได้เสียงชัดเจนดังสม่ำเสมอและไม่สะดุด 
 
 

9 การบังคับคัน
ชักประคอง

เสียง 

โดยการใช้คันชักออกเข้า แต่ละคันชักเกิด 2 เสียง เกิด 4 เสียง และ
เกิด 8 เสียงได้เสียงสม่ำเสมอและใช้คันชักได้ความยาวเหมาะสม 
 

10 เปิดซอ แบ่งออกเป็นเปิดซอคู่บน และเปิดซอคู่ล่าง 
เปิดซอคู่บนคือ การสีสายเปล่าคู่บนด้วยคันชักเข้าแล้วก่อนจะสุดคัน
ชักใช้นิ้วกลางประบนสายเอกให้เกิดเสียงคู่ 6 สลับเสียงคู่ของสายเปล่า
คู่บน จนหมดคันชักแล้วจบลงด้วยเสียงคู่สายเปล่า 
เปิดซอคู่ล่าง คือการสีสายเปล่าคู่ล่างด้วยคันชักเข้า และก่อนจะสุดคัน
ชักใช้นิ้วกลางประบนสายกลางให้เกิดเสียงคู่ 6 สลับเสียงคู่ของสาย
เปล่าคู่ล่างจนหมดคันชัก แล้วจบลงด้วยเสียงคู่สายเปล่า 

11 การสีสายเปล่า
พร้อมกันทั้ง

สองสายให้เกิด
เสียงคู่สี่ล่าง
และคู่สี่บน 

โดยการวางคันชักลงบนสายซอคู่ล่าง (สายกลาง สายทุ้ม) โดยให้คันชัก
ขนานกับพื ้นและหน้าอกของผู ้บรรเลงพร ้อมทั ้งกดน้ำหนักมือ
พอประมาณ และสีคันชักออกให้เกิดเสียงดังสมดุลกันทั ้งสองสาย 
สำหรับสายคู่บน (สายนอก สายกลาง) ต้องพลิกหน้าซอเข้าหาคันชัก
และเข้าหาตัว ปฏิบัติเช่นเดียวกับคู่ล่างทุกประการ ทั้งนี้ต้องได้เสียงดัง
ตลอดคันชักอย่างสม่ำเสมอ และคู่เสียงดังเสมอกันและถ้าเริ่มสีจากคู่
บนก่อนเมื่อจะสีคู่ล่างต่อไปต้องพลิกหน้าซอออกจากตัว 

12 การสีสายเปล่า
พร้อมกันทั้ง

สองสาย 

เป็นการสีสองสายพร้อมกันให้เกิดเสียงเป็นเสียงคู่ 4 คู่บนเกิดจากการ
สีสายเอกและสายกลาง คู่ล่างเกิดจากการสีสายกลางและสายทุ้ม เสียง
ที่เกิดจากทั้ง 2 สายจะต้องดังเท่ากันและสม่ำเสมอตลอดคันชัก การสี
เปลี่ยนคู่ทำได้โดยการไกวซอ(พลิกหน้าซอ) เข้าหาคันชัก 
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ตารางท่ี 11 (ต่อ) 

การใช้คันชัก 

ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

13 การสีสายเปล่า
สายเดียว 

เป็นการสีทีละสาย โดยพลิกหน้าซอเข้าหาคันชักให้สัมผัสถูกสายที่
ต้องการ และสีได้เสียงดังสม่ำเสมอ 

14 คันชักสายน้ำ
ไหล 

โดยการสีทำนองให้เสียงสุดท้ายของวรรคที่ 1 และเสียงแรกของวรรค
ที่สองยังต่อเนื่องกันไประหว่างใช้คันชักเข้าหรือ คือ คันชักหนุน ซึ่ง
หมายถึงคันชักจะยังไหลและสีต่อไปจนกว่าที่ควรจะจบคันชักเมื่อจบ
วรรค โดยไม่ให้เกิดเสียงสะดุด โดยทั่วไปคันชักหนุนจะใช้ในการสีเที่ยว
หวานหรือเที่ยวเก็บ แต่คันชักสายน้ำไหลจะใช้แต่การสีเที่ยวหวานและ
การสีคลอการขับร้องเท่านั้น 

15 คันชักงูเลื้อย ด้วยลีลาการใช้นิ้วแบบนิ้วแอ้ แต่เป็นการสีที่สายกลางโดยการเลื่อน
นิ้วชี้ลงมาที่เก่า และไม่ได้เริ่มต้นด้วยการกดที่รัดอกดังเช่น การสีนิ้วแอ้ 
ขณะเดียวกันสีคันชักเข้าโดยกดโคนคันชักที่จับลงให้ปลายคันชักเชิด
ขึ้น บังคับคันชักให้เลื่อนนิ้วแล้ววกให้โค้งเคลื่อนลงพร้อมกับพลิกให้สี
เต็มหน้าหางม้าเมื่อใกล้สุดคันชักและให้เสียงดังขึ้น 

16 ชะงักซอหรือ
ชะงักคันซอ 

โดยการสีซอทำนองทางหวานหรือทางเก็บตามปกติ แต่ในขณะดำเนิน
ทำนองอยู่นั้นจะหยุดการสีในจังหวะยกแล้วเริ่มสีใหม่ในจังหวะตก  

17 สีแผ่ว โดยการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้มีความดังของเสียง
ซอเบาที่สุด 

18 สีดัง โดยการสีซอในวรรคตอนหรือประโยคที่ต้องการให้มีความดังของเสียง
ซอดังขึ้นกว่าปกต ิ

19 สีให้เบาลงหรือ
ดังขึ้น 

การสีให้เบาลงโดยการสีซอยืนเสียงหรือสีในวรรคตอนหรือประโยคที่
ต้องการโดยเริ่มจากระดับเสียงปกติและลดให้ความดังของเสียงซอ 
ค่อย ๆ เบาลงกว่าปกติ แล้วเพ่ิมเสียงให้ค่อย ๆ ดังขึ้นจนถึงระดับปกติ 
การสีให้ดังขึ้นโดยเริ่มจากเสียงปกติ แล้วเพิ่มให้มีความดังของเสียงซอ
ค่อย ๆ ดังขึ้นกว่าปกติ แล้วค่อย ๆ ลดเสียงให้ค่อย ๆ เบาลงจนเท่า
ระดับปกติ 
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ตารางท่ี 12 ตารางแสดงเทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสายการใช้นิ้วซอสามสายตามเกณฑ์
มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัย 

การใช้นิ้ว 

ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 
1 ใช้นิ้วบริเวณก้น

หอยหรือ
มัดหวาย 

กดลงไปบนสาย เป็นการใช้บังคับเสียงที่สายกลาง และสายทุ้ม 

2 ใช้นิ้วชุน เป็นการใช้ปลายนิ้วแทงไปทางด้านข้างของสายเอกเท่านั้น สามารถทำ
ได้โดยนิ้วทุกนิ้ว จุดประสงค์เพ่ือให้เสียงซอดังชัดเจนและกังวานขึ้น 

3 นิ้วควง  โดยการสีต่างสายให้ได้ระดับเสียงเดียวกัน แต่ใช้นิ้วต่างกันและต้องทำ
เสียงที่ใช้นิ้วคนละอย่างนั้นติดต่อกันเช่น ใช้นิ้วนางกดสายทุ้มแล้วเปิด
ไปสีสายเปล่าสายกลาง หรือใช้นิ้วนางกดสายกลางและเปิดไปสีสาย
เปล่าสายเอก  

4 นิ้วรูด โดยการใช้นิ้วก้อยเลื่อนตำแหน่งเสียงให้สูงขึ้นจากปกติไปตามเสียงที่
ต้องการ 

5 นิ้วแอ้ โดยการสีสายเปล่าด้วยคันชักออกพร้อมกับใช้นิ ้วชี ้แตะที่รัดอกแล้ว
เลื่อนนิ้วลงมายังตำแหน่งของนิ้วชี้จากช้าแล้วเร็ว 

6 นิ้วชุน โดยการใช้ปลายนิ้วดันข้างสายเอกและให้ท้องของปลายนิ้วสัมผัสคัน
ทวน 
วิธีการชุนนิ้ว  

1. การชุนนิ้วชี้โดยการใช้ปลายนิ้วดันข้างสายเอกและให้ท้องของ
ปลายนิ้วสัมผัสคันทวน 

2. การชุนนิ้วกลางโดยการใช้ปลายนิ้วกลางดันข้างสายเอก และ
ให้ท้องของปลายนิ้วสัมผัสคันทวนซึ ่งนิ้วชี ้ยังชุนสายอยู ่ใน
ตำแหน่งเดิม 

3. การชุนนิ้วนางโดยการใช้ปลายนิ้วนางดันข้างสายเอก และให้
ท้องของปลายนิ้วสัมผัสคันทวน ซึ่งนิ้วชี้และ นิ้วกลางยังชุน
สายอยู่ในตำแหน่งเดิม 

4. การชุนนิ ้วก้อยโดยการใช้ปลายนิ ้วสัมผัสคันทวน ซึ ่งนิ ้วชี้ 
นิ้วกลาง และนิ้วนางยังชุนสายอยู่ในตำแหน่งเดิม 
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ตารางที่ 12 (ต่อ) 

การใช้นิ้ว 

ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

7 การสีไล่เสียง
โดยใช้นิ้วก้อย 

1. เริ่มจากสีคันชักออก ใช้นิ้วชี้กดที่สายทุ้มเปิดนิ้วชี้เพื่อสีสาย
เปล่าสายกลาง กดนิ้วชี้ที่สายกลางเปิดนิ้วชี้เพื่อสีสายเปล่า
สายกลาง ตามด้วยการสีด้วยคันชักเข้าพร้อมกับกดนิ้วชี้ที่สาย
กลาง 

2. เริ่มจากสีคันชักออก ใช้นิ้วชี้กดท่ีสายกลาง เปิดนิ้วชี้เพ่ือสีสาย
เปล่าสายเอก ชุนนิ้วชี้ที่สายเอกเปิดนิ้วชี้เพื่อสีสายเปล่าสาย
เอก  ชุนนิ้วชี้ที่สายเอกเปิดนิ้วชี้เพื่อสีสายเปล่าสายเอก ตาม
ด้วยการสีคันชักเข้าพร้อมกับใช้นิ้วชี้ชุนที่สายเอก 

3. เริ่มจากสีคันชักออก ใช้นิ้วกลางชุนที่สายเอกและตามด้วยชุน
นิ้วก้อย เปิดนิ้วก้อยใช้นิ้วชี้กดสายกลาง เปิดนิ้วกลาเพ่ือสีสาย
เปล่าสายเอกตามด้วยสีคันชักเข้าด้วยการชุนนิ้วที่สายเอก 

4. เริ่มจากสีคันชักออก ใช้นิ้วกลางกดลงบนสายกลางและตาม
ด้วยนิ้วก้อย เปิดนิ้วก้อยใช้นิ้วชี้กดสายทุ้มเปิดนิ้วชี้เพื่อสีสาย
เปล่า สายกลาง ตามด้วยการสีคันชักเข้าด้วยการใช้นิ้วชี้กดท่ี
สายกลาง 

 
8 นิ้วประ โดยการใช้นิ้วชี้กดยืนเสียงใดเสียงหนึ่งไว้และใช้นิ้วกลางแตะ

ลงในตำแหน่งของเสียงต่อไป แล้วยกนิ้วกลางแตะขึ้นลงให้
เกิดเสียงสลับกันห่าง ๆ เท่าๆ กันอย่างน้อย 3-4 ครั้งขึ้นไป 
สำหรับกรณีที่สีสายเปล่าให้ใช้นิ้วชี้ “ ประ” เพ่ือความสะดวก
ในการคอนซอ 

9 นิ้วพรม โดยการใช้นิ้วชี้กดยืนเสียงใดเสียงหนึ่งไว้และใช้นิ้วกลางแตะ
ลงในตำแหน่งของเสียงต่อไปแล้วยกนิ้วกลางขึ้นและแตะยก
แตะยก ขึ้นเกิดเสียงถี่ ๆ กว่านิ้วประอย่างน้อย 5-6 ครั้งข้ึนไป  

10 นิ้วครั่น โดยการใช้นิ้วชี้กับนิ้วกลางกดลงบนตำแหน่งนิ้ว สีพร้อมกับ
เลื่อนนิ้วกลางข้ึนมาจนชิดนิ้วชี้ แล้วเลื่อนลงไปยังตำแหน่งเดิม 
ตามด้วยการทำให้สายสั่นสะเทือนด้วยนิ้วกลาง 
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ตารางท่ี 12 (ต่อ) 

การใช้นิ้ว 

ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

11 นิ้วนาคสะดุ้ง โดยการเริ่มสีที่สายเปล่าให้สั้น 1 เสียงด้วยคันชักเข้าแล้วใช้
นิ้วกลางแตะลงบนสาย รีบยกขึ้นทันทีก่อนกลับไปสีกระทบคู่
บนหรือคู่ล่างตามที่ต้องการ โดยเน้นให้เสียงดังขึ้นด้วยคันชัก
ออกและจบด้วยคันชักเข้า ที่คู่บนหรือคู่ล่างเดิม ปฏิบัติได้ทั้ง
สายเอกและสายกลาง โดยสายเอกใช้กระทบคู่บนและสาย
กลางใช้กระทบคู่ล่าง 

12 การเลื่อน
ตำแหน่งนิ้วให้
สูงขึ้นเป็นคู่ 4 
และไล่เสียง

ต่อไปได้อีก 3 
เสียง 

โดยการใช้วิธีสีแบบนิ้วรูดให้นิ้วชี ้เลื่อนไปแทนตำแหน่งของ
นิ้วนาง เพื่อให้นิ้วกลาง นาง ก้อย สามารถไล่เสียงให้สูงขึ้น
ต่อไปได้อีก 3 เสียง  

 

ตารางท่ี 13 ตารางแสดงลักษณะการสีซอสามสายตามเกณฑ์มาตรฐานทบวงมหาวิทยาลัย 

ลักษณะการสีซอสามสาย 
ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

1 การสีลงนิ้ว
แบบไกวเปล 

1. เริ่มต้นการสีคันชักออกด้วยการสีสายเปล่าสายทุ้มตามด้วยการกด
นิ้วชี้และนิ้วกลางพร้อมกันที่สายทุ้มต่อไปกดนิ้วนางสายทุ้มในขณะที่
นิ้วชี้และนิ้วกลางกดคงที่ไว้หลังจากนั้นให้เปิดนิ้วนางนิ้วเดียว และเริ่ม
สีคันชักเข้าที่การสีสายเปล่าคู่ล่าง (สายเปล่า สายทุ้ม และสายกลาง) 
2. เริ่มต้นการสีคันชักออกด้วยการสีสายเปล่าสายกลางลักษณะการใช้
นิ้ว เช่นเดียวกับข้อ 1 และจบด้วยการสีคันชักเข้าที่การสีสายเปล่าคู่บน 
(สายเปล่า สายกลาง และสายเอก) 
3. เริ่มต้นการสีคันชักออกด้วยการสีสายเปล่าสายเอก ตามด้วยการกด
นิ้วกลาง และนิ้วนางพร้อมกันที่สายเอก ต่อไปสีสายเปล่าสายกลาง 
ตามด้วยการกดนิ้วและนิ้วกลางพร้อมกันที่สายกลาง และเริ่มสีคันชัก
เข้าท่ีการสีสายเปล่าคู่บน (สายกลางและสายเอก) 
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ตารางท่ี 13 (ต่อ) 

ลักษณะการสีซอสามสาย 

ลำดับ เทคนิค รายละเอียด 

  4. เริ่มต้นการสีคันชักออกด้วยการกดนิ้วชี้สายกลางตามด้วยการกด
นิ้วกลาง และนิ้วนางพร้อมกัน ต่อไปสีสายเปล่าสายทุ้มตามด้วยการกด
นิ้วชี้และนิ้วกลางพร้อมกันที่สายทุ้ม และเริ่มสีคันชักเข้าที่การสีสาย
เปล่าคู่ล่าง (สายเปล่าสายทุ้ม และสายกลาง)โดยปกติเมื่อเริ่มต้นเพลง
จะเริม่ด้วยคันชักออกแต่ต้องจบวรรค ประโยค ตอนท่อน และจบเพลง
ด้วยคันชักเข้าเสมอ 

2 การสีแบบขับ
ไม้ 

โดยการใช้วิธีการสีด้วยคันชัก 2 ,4 ,6 และ 8 คละกันไป คู่ใดคู่หนึ่ง
แบบไกวเปล ตามด้วยวิธีการใช้คันชัก 
 

3 สีเก็บ โดยการสีดำเนินทำนองด้วยเสียงถี่ ๆ กว่าเนื้อเพลงถ้าเขียนเป็นโน้ต
ไทย 1 ห้องจะมีโน้ต 4 ตัว 
 

 

ตอนที่ 4 หลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
4.1 ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม – หน้าที่นิยม 

กลุ่มนักคิดโครงสร้างนิยมหันมาสนใจเรื ่องของสังคมในฐานะ “ระบบ” ที่เกิดความจริง

เกี่ยวกับสังคมโดยรวม (Total social facts) เขาเชื่อว่าสิ่งที่เป็นโครงสร้างบางอย่างซ่อนอยู่ในทุก

สังคมและโครงสร้างนี้แสดงให้เห็นหน้าที่ของส่วนต่าง ๆ ที่เป็นระบบเกี่ยวข้องกัน 

นักคิดสำนักนี้มองว่า สังคม คือ ส่วนต่าง ๆ ของโครงสร้างที่เชื่อมโยงเข้าด้วยกัน แต่ละสังคม

มีโครงสร้างที่คล้ายกันไม่มากก็น้อย การทำงานของความคิดหรือสมองมนุษย์ (Human mind) มี

โครงสร้างอยู่โดยมนุษย์ไม่รู้ตัว โครงสร้างนั้นเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับโครงสร้างที่มากำหนดพฤติกรรม

ของมนุษย์และความสัมพันธ์ของสถาบันสังคม 
 

1.สังคมคืออะไร  

สังคม คือ ส่วนต่าง ๆ ที่ประกอบกันขึ้นเป็นมวลรวม เปรียบเหมือนระบบอินทรีย์

ของร่างกายมนุษย์ที่ประกอบด้วยกลุ่มก้อนจุลินทรีย์ซึ่งเล็กมาก สังคมเติบโตด้วยกระบวนการ

สองแบบ แบบแรกคือ การพอกพูนของหน่วยต่าง ๆ ตามธรรมชาติในลักษณะวิวัฒนาการ อีก
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แบบหนึ่งคือ การประสานกันของส่วนต่าง ๆ  หน่วยต่าง ๆที่ไม่ได้เกี่ยวข้องกันมาก่อน การ

รวมตัวของกลุ่มต่าง ๆ ทำให้เกิดความสลับซับซ้อนมากขึ้นในโครงสร้าง  
 

2.องค์ประกอบของสังคม สเปนเซอร์เสนอว่า โครงสร้างสังคมประกอบด้วยสถาบัน

สังคม มี 6 สถาบัน ซึ่งมีหน้าที่ต่าง ๆ กันไปดังนี้ 

1. สถาบันครอบครัว ทำหน้าที่ผลิตและเลี้ยงดูสมาชิกใหม่ 

2. สถาบันพิธีกรรม ทำหน้าที่ควบคุมพฤติกรรมมนุษย์ 

3. สถาบันการเมือง เช่น ประชาธิปไตย อนาธิปไตย 

4. สถาบันศาสนา มีหลักคำสอนให้มนุษย์ยึดถือ 

5. สถาบันอาชีพ ทำให้เกิดการแบ่งงานเป็นส่วน ๆ ในสังคม 

6. สถาบันเศรษฐกิจ มีการแบ่งระบบเป็นระบบทาส ระบบศักดินา และแรงงานเสรี 

เป็นต้น 

(สุภางค์ จันทวานิช, 2563) 
 

                    3. ความสัมพันธ์ทางสังคม 

ความสัมพันธ์ทางสังคม คือ ส่วนต่าง ๆ ของสังคมร่วมมือกันได้โดยแรงผูกพันทาง

กายภาพ (เช่นเดียวกับระบบอินทรีย์ในร่างกายมนุษย์) อีกส่วนหนึ่งที่สัมพันธ์กันโดยสื่อสาร 

คือ ภาษา (ท่าทาง การพูด และภาษาเขียน) ส่วนต่าง ๆ รวมกันได้ด้วย สำนึกที่กระจายไป

ทั่วทุกส่วน แต่สำนึกหรือความรู้สึกทางสังคมร่วมกันนี้ไม่ได้มีอยู่ในส่วนในระดับที่เท่ากัน 

เพราะไม่มีศูนย์กลางประสาทความรู้สึกทางสังคมเหมือนร่างกายมนุษย์ 

กฎของสังคม คือ กฎของการอยู ่รอดของผู ้ที ่แข็งแกร่งที ่สุด (Survival of the 

fittest) ซึ่งเป็นกฎธรรมชาติ ยิ่งประชากรเพิ่มมาก มนุษย์ก็ต้องต่อสู้เพื่อความอยู่รอด กลุ่ม

และบุคคลที่มีความฉลาดน้อยจะต้องล้มหายตายจากไป สังคมจะขับสมาชิกที่ไม่แข็งแรง โง่

เขลา เชื่องช้า เอาแน่นอนไม่ได้ออกไป ซึ่งรัฐจะต้องไม่เข้าไปแทรกแซงความเป็นไปของกฎ

แห่งความอยู่รอดด้วยมาตรการสังคมสงเคราะห์ใด ๆ เพราะจะเป็นการบิดเบือนกระบวนการ

คัดเลือก  

ระบบอินทรีย์ทางสังคม (Social Organic System) ส่วนต่าง ๆของสังคมจะทำ

หน้าที่ของตนและสังคมจะดำเนินไปได้เพราะหน้าที่เช่นเดียวกับอวัยวะต่าง ๆ ของร่างกายทำ

หน้าที ่ ระบบชีวอินทรีย์ของร่างกาย เป็นการหน้าที่นิยม (Functionalism) ซึ ่งก็คือการ
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เปลี่ยนแปลงในหน้าที่และการเพิ่มขนาดของหน่วยงานต่าง ๆ ในสังคม “เพื่อเข้าใจองค์กร

หนึ่ง ๆ” ว่ามีการก่อกำเนิดและพัฒนาอย่างไร โดยต้องเข้าใจบทบาทหน้าที่ขององค์กรนั้น ๆ  

การเปลี่ยนแปลงทางสังคม สังคมเปลี่ยนแปลงแบบวิวัฒนาการ เหมือนโลกชีวภาพ

กายภาพ คือเปลี่ยนจากภาวะที่ไม่แน่นอน ไม่ต่อเนื่อง มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (เป็น

เนื้อเดียวกัน) ไปสู่สภาวะที่แน่นอน ต่อเนื่องและความหลากหลาย การเปลี่ยนแปลงนี้เป็น

สากล เพราะฉะนั ้นการเปลี ่ยนแปลงของสังคมมนุษย์ก ็เหมือนการเปลี ่ยนแปลงของ

ปรากฎการณ์ธรรมชาติ ขณะที่เปลี่ยนแปลงสังคมจะมีขนาดใหญ่ขึ้น มีหน้าที่และโครงสร้างที่

ซับซ้อนมากขึ้น ถ้าไม่เปลี่ยนโครงสร้างสังคมก็จะไม่อยู่รอดจึงต้องมีการแบ่งแยกโครงสร้าง

และหน้าที่ส่วนต่าง ๆ ให้ชัดเจน การแบ่งแยกนี้เรียกว่า Differentiation วิวัฒนาการทาง

สังคมเป็นวิวัฒนาการแนวตรงสายเดี่ยว (Linear) (สุภางค์ จันทวานิช, 2563) 

 

  4.พฤติกรรม/การกระทำทางสังคม 

 ปัจเจกชนนิยม มนุษย์ต้องมีเสรีภาพ สังคมหรือรัฐควรควบคุมมนุษย์น้อยที ่สุด 

ยกเว้นเรื่องการคุ้มครองกรรมสิทธิ์ส่วนบุคคลและร่วมกันป้องกันศัตรูจากภายนอกเท่านั้น 

ปัจเจกบุคคลมีพันธสัญญากับรัฐโดยสมัครใจ รัฐปล่อยให้แต่ละคนมีอิสรภาพไม่บังคับควบคุม 

 กรรมสิทธิ์ร่วมและสังคมนิยม เป็นสิ่งที่ไม่เหมาะสมสำหรับสังคม ปัจเจกบุคคลควร

มีกรรมสิทธิ์ส่วนบุคคลได้ 

สถาบันทางสังคม ไม่ได้เกิดจากเจตนาของผู้กระทำ แต่เกิดจากความจำเป็นของ

สถานการณ์เก่ียวกับหน้าที่และโครงสร้าง 

  ทฤษฎีโครงสร้าง - หน้าที่ของทัลคอตต์ พาร์สัน (Parsons’s Structural) 

ระบบสังคม และหน้าที่พ้ืนฐาน ของ ทัลคอตต์ พาร์สันส์ (Talcott Parsons : 1902-

1979)พาร์สันกล่าวถึง “ระบบสังคม” และ “หน้าที่” ว่า หน้าที่ คือ กลุ่มของกิจกรรมที่

ดำเนินไปเพื่อสนองความต้องการของระบบสังคม ในเบื้องต้น พาร์สันต์เห็นว่าสังคมเป็น

ระบบ ในระบบสังคมนี้มีหน้าที่ คือมีการกระทำกิจกรรม แต่กิจกรรมนี้ทำเป็นกลุ่ม ๆ และทำ

เพื่อตอบสนองความต้องการของระบบ เราจะเข้าใจระบบสังคมได้โดยพิจารณาจากหน้าที่

พ้ืนฐานสี่ประการ ที่เราได้ยินกันในชื่อที่ว่า AGIL หน้าที่พื้นฐานสี่ประการนี้ประกอบด้วย การ

ปรับตัว การบรรลุเป้าหมาย บูรณาการ และการรักษาแบบแผน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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1. การปร ับต ัว (Adaptation) การที ่ส ังคมจัดให ้ม ีการปร ับต ัวให ้เข ้าก ับทุก

สถานการณ์ และสิ่งแวดล้อมและความต้องการของระบบ หากสิ่งต่าง ๆ ที่มีอยู่ในสังคมไม่

ตรงกับความต้องการของระบบ ก็ต้องมีการปรับตัว เช่น สังคมต้องการให้มีการจัดการศึกษา

ให้สมาชิกของสังคม แต่สิ่งที่เรียกว่าโรงเรียนให้ความรู้และทักษะในการดำรงชีวิตแก่ผู้เรียน 

ไม่ให้สิ่งที่ขัดเกลาทางสังคม (Socialization) ที่จะสอนเด็กว่าเด็กจะเติบโตขั้นมาเป็นคนแบบ

ไหนและมีทัศนคติ/ค่านิยมแบบใด หน้าที่พื้นฐานของระบบก็ต้องเกิดการปรับ (adaptation) 

2. การบรรลุเป้าหมาย (Goal Attainment) สังคมต้องมีการกำหนดเป้าหมาย และ

ระบบต่าง ๆ ก็จะต้องทำหน้าที่เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายหลัก  

3. บูรณาการ (Integration) คือ หน้าที่ในการทำให้เกิดความสัมพันธ์ที่สอดคล้องกัน

ของระบบต่าง ๆ ซึ่งจะต้องดำเนินไปร่วมกัน เนื่องจากระบบสังคมประกอบด้วยระบบย่อยที่มี

ความแตกต่างกัน และมีกลุ่มกิจกรรมเฉพาะของตน จำเป็นจะต้องมีการดูแลให้เกิดการ

ประสานสอดคล้องระหว่างระบบย่อยต่าง ๆ จึงต้องบูรณาการเข้าหากัน และกัน 

4. การรักษาแบบแผน (Pattern Maintenance) คือ การธำรง และฟื้นฟูแรงจูงใจ

ของปัจเจกชน และแบบแผนของสังคม ในการที่จะขับเคลื่อนไปข้างหน้าด้วยกันนั้นจำเป็นที่

จะต้องมีแรงจูงใจร่วมกัน ถ้ามีคนบางกลุ่มเกิดความรู้สึกท้อแท้หรือแตกต่างจนไม่อาจจะ

ขับเคลื่อนไปข้างหน้าร่วมกันได้ ก็เป็นหน้าที่ของระบบสังคมที่จะต้องฟื้นฟูเขาเหล่านั้นขึ้นมา 

เพื่อให้กลับเข้ามาและยึดถือเป้าหมายหลักร่วมกันใหม่ให้ได้ นอกจากฟื้นฟูปัจเจกบุคคลแล้ว

แบบแผนของสังคมก็จะต้องถูกธำรงไว้ด้วย แบบแผนของสังคมที่จะต้องถูกธำรงไว้คือ 

ลักษณะของสังคมที่ไม่เปลี่ยนแปลงแบบถอนรากถอนโคนหรือเป็นแบบแผนอนุรักษ์นิยม 

(สุภางค์ จันทวานิช, 2563) 

โดยสิ ่งที ่จำเป็นพื ้นฐานที่กล่าวมาข้างต้นคือ 1.การปรับตัว (Adaptation) 2.การบรรลุ

เป้าหมาย (Goal Attainment) 3.บูรณาการ (Integration) และ 4.การรักษาแบบแผน (Pattern 

Maintenance) นั้นเป็นสิ่งจำเป็นพื้นฐานที่เชื่อมกับระบบอินทรีย์ 4 ประการ คือ  
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ตารางท่ี 14 ตารางความสัมพันธ์ระหว่างระบบอินทรีย์และหน้าที่พื้นฐานของ ทัลคอตต์ พาร์สันส์ 

ที ่ ระบบอินทรีย์ 4 ประการ + หน้าที่พ้ืนฐาน 4 ประการ     
1. ระบบร่างกายและสภาพแวดล้อมทางกายภาพ (Biological) + การปรับตัว (Adaptation) 

2. ระบบบุคลิกภาพ (Personality System) + การบรรลุเป้าหมาย (Goal Attainment) 

3. ระบบทางสังคม (Social System) + บูรณาการ (Integration) 
4. ระบบทางว ัฒนธรรม  (Cultural System) + การร ั กษาแบบแผน (The Pattern 

Maintenance) 

 

ระบบปฏิบัติการของสังคม 

 จากหน้าที่พื้นฐานสี่ข้อ คือ AGIL พาร์สันเสนอว่า สังคมต้องมี ระบบปฏิบัติการสี่ระบบ ซึ่ง

เกี่ยวข้องกัน ได้แก่ระบบร่างกายและสภาพแวดล้อมทางกายภาพ ระบบบุคลิกภาพ ระบบสังคม และ

ระบบวัฒนธรรม ซึ่งเป็นระบบที่ทำหน้าที่ควบคู่ไปกับหน้าที่พ้ืนฐานสี่ประการ ดังแผนภาพต่อไปนี้  

แผนภาพที่ 1  ระบบปฏิบัติการกับหน้าที่พื้นฐานสี่ประการของพาร์สันส์ 

ที่มา (สุภางค์ จันทวานิช, 2563) 

จากระบบปฏิบัติการของสังคมข้างต้นในการศึกษางานวิจัยในครั้งในหลักทฤษฎีดังกล่าวใน

การอธิบายถึงปัจจัยที่หล่อหลอมและขัดเกลา คนซอสามสายที่ส่งผลต่อ คุณลักษณะและกระบวนการ

สร้างคนซอสามสาย ที ่เกิดขึ ้นโดยระบบปฏิบัติการของสังคมจะมีตัวหลัก 5 ตัว ที ่จะทำให้เกิด

คุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย ดังนี้ 

  

 

ระบบวัฒนธรรม 
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ระบบสังคม 
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ระบบร่างกายและ
สภาพแวดล้อมทาง
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1. Action = ผู้กระทำ 

2. Interaction = การปฏิสัมพันธ์ 

3. Environment = สภาพแวดล้อม 

4. Optimization of gratification = ความพึงพอใจสูงสุด 

5. Culture = วัฒนธรรม 

โดยในการศึกษาเรื่องคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสายนั้นสามารถใช้ทฤษฎี

ของพาร์สันในการอธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นโดยสามารถใช้เป็นแนวทางในการตั้งคำถามในการสัมภาษณ์ผู้ให้

ข้อมูลสำคัญ (Key informant) โดยมีความเชื่อมโยงกับทฤษฎีโครงสร้างสังคม และหน้าที่นิยมดังนี้ 

แผนภาพที่ 2 แผนภาพแสดงความเชื่อมโยงทฤษฎีโครงสร้าง-หน้าที่นิยมกับการวิเคราะห์

คุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 โดยในการใช้ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคมในการวิเคราะห์และอธิบายปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้นใน

สังคมการศึกษานั้น ผู้วิจัยใช้แนวคิด และวิธีการศึกษาโดยใช้ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคมมาอธิบาย

ปรากฎการณ์ แนวคิด ความเชื่อที่ส่งผลต่อการสร้างคุณลักษณะของคนในสังคมกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง ซึ่งมี

ความเชื่อมโยงสัมพันธ์กับการศึกษาวิจัยเรื ่อง คุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

ตัวจัดกระทำ 
1.ผู้กระทำ (Action)                        
2.การปฏิสัมพันธ์ (Interaction)          
3.สภาพแวดลอ้ม (Environment)       
4.ความพึงพอใจสูงสุด (Optimization of gratification )         
5.วัฒนธรรม (Culture)                    

ระบบปฏิบัติการสังคม 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.คุณลักษณะคนซอสามสาย 

2.กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 
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กรณีศึกษา ครูศิริพันธ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ในวิธีการวิเคราะห์เพื่อหาปัจจัยที่ส่งผลต่อการสร้าง  

อัตลักษณ์ คุณลักษณะ ภาพลักษณ์ของคนซอสาสาย โดยขอยกตัวอย่างจากการศึกษางานวิจัยของ

ต่างประเทศมีการศึกษาโครงสร้างทางสังคมที่ส่งผลต่อ อัตลักษณ์ครูดนตรีในระดับปริญญาตรีสาขา

การศ ึกษาดนตร ี  จากหน ังส ือ The New Handbook of Research on Music Teaching and 

Learning (A Project of the Music Educators National Conference) หน้า 675- 694 (2002) 

เขียนโดย PAUL G. WOODFORD จากบทความวิจัยเรื่องโครงสร้างทางสังคมของอัตลักษณ์ครูดนตรี

ในระดับปริญญาตรีสาขาการศึกษาดนตรี (The Social Construction of Music Teacher Identity 

in Undergraduate Music Education Majors) 

 โดยมีการศึกษาโครงสร้างความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มต่าง ๆ เพ่ือทำความเข้าใจชีวิตทางสังคม

อย่างครอบคลุมมากขึ้น (Wallace & Wolf, 1999, p. 3) ในการที่บุคคลและกลุ่มต่าง ๆ มีวิวัฒนาการ

ทางความคิดและแนวปฏิบัติทางสังคมเมื่อเวลาผ่านไป แต่ยังจัดการเพื่อพัฒนาและคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์

ส่วนบุคคลและส่วนร่วม (Green, 19999, p. 160) โดยทฤษฎีโครงสร้างทางสังคมยืนยันว่าการรับรู้

และความเข้าใจของคนเราเกี่ยวกับโลกและความเป็นจริงในชีวิตประจำวันนั้นถูกสื่อกลางและสร้าง

ขึ้นมาในสังคม ซึ่งสิ่งเหล่านั้นถูกสร้างขึ้นจากประสบการณ์ทางสังคมและการมีปฏิสัมพันธ์ (Green, 

19999, p. 192) โดยมีคำถามในการวิจัย คือ 1) อะไรคือธรรมชาติของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม

โดยนำวิชาเอกการศึกษาดนตรีระดับปริญญาตรีเข้าสู่การฝึกสอนดนตรีและแนวคิดดั้งเดิมเกี่ยวกับอัต

ลักษณ์ในบทบาทของครูดนตรี 2) อะไรคืออุปสรรคทางสังคม พัฒนาการ การสอน หรืออุปสรรคอื่น ๆ 

ที่ขัดขวางการสร้างบทบาททางวิชาชีพที่ เหมาะสมในนักศึกษาระดับปริญญาตรี 3) แบบจำลองทาง

ทฤษฎีและการสอนที่อิงการวิจัยแบบใดที่มีอยู่เพื่อเป็นแนวทางให้นักการศึกษาครูสอนดนตรีในการ

พัฒนาหลักสูตรที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือส่งเสริมการสร้างอัตลักษณ์ทางวิชาชีพในสาขาวิชาเอกดนตรีศึกษา 

ผลของการวิจัยชี้ให้เห็นว่าการสร้างสังคมในการศึกษาครูสอนดนตรียังคงเป็นอุมดมคติทาง

ปรัชญาและการเมืองมากกว่าความเป็นจริงทางสังคม แม้จะมีรูปแบบการสร้างสังคมที่แพร่หลายมาก

ขึ้นแต่นักศึกษาปริญญาตรีไม่ได้สร้างอัตลักษณ์ให้กับตนเองมากเท่ากับการจำลองแนวทางปฏิบัติใน

อดีตรวมถึงแนวคิดดั้งเดิมของอัตลักษณ์ครูสอนดนตรี (Beynon, 1998; Hanwood, 1993; L’Roy, 

1983; Prescesky, 1997; Roberts, 1991a, 1991b, 1991c, 1993, 2000b) โดยครูผู้สอนดนตรีอาจ

มีตำแหน่งหน้าที่ที่ดีกว่านี้ในการปฏิรูปการศึกษาที่จำเป็นเพ่ือพัฒนาสังคม แต่อุปสรรคทางสถาบันต่อ

การสร้างอัตลักษณ์ทางวิชาชีพทำให้ครูดนตรีเกิดความกลัว ประหม่าท่ีจะพัฒนา โดยในการพัฒนาทาง

ความเชื่อ ค่านิยมของคนในสังคมหากมีความขัดแย้งกับบทบาท และสถาบันทางสังคม ทำให้ครูผู้สอน
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ดนตรีเลือกที่จะอยู่เฉย ๆ มากกว่าที่จะกระตือรือร้นในการสร้างความเป็นจริงทางสังคมขึ้นใหม่ ซึ่ง

ขัดแย้งกับแนวความคิดเดิม 

การขัดเกลาทางสังคมในวัยเด็กที่ส่งผลต่อการเป็นครูดนตรี มีองค์ประกอบคือ 1) ครอบครัว 

2) ครู      3) ผู้อื่นที่มีปฏิสัมพันธ์ด้วย โดยเด็กรับบทบาทและทัศคติที่สำคัญของผู้อื่นจึงทำให้เกิดการ

ถ่ายโอนความรู้และเกิดค่านิยมจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ของตนเอง (Berger & Luckmann, 1966, pp. 

121-122)  

การขัดเกลาทางสังคมในระดับมัธยมศึกษา เกิดขึ้นหลังวัยเด็กเป็นผลมาจากการเลือกอาชีพ

และการ   ใช้ชีวิต และเก่ียวข้องกับการได้มาซึ่งความรู้เฉพาะทางสถาบัน เช่น การที่เด็กต้องการที่จะ

เข้าเรียนในระดับมหาวิทยาลัย มีปัจจัยที่จะทำให้เด็กเลือกเรียน คือ อายุ เพศ วัฒนธรรม สถานะทาง

เศรษฐกิจและสังคมหรือปัจจัยอื่น ๆ (Duster, 1997; Wright, 1991) 

การกล่าวถึงเพศ และเชื้อชาติ มีการกล่าวไว้ในงานวิจัยเรื่อง The Socialization of music 

Education Majors to Music Teacher Identify โดยการศึกษานี้มุ่งเน้นที่จะต้องการหาคำตอบว่า

อะไรที่เป็นสิ่งขัดเกลาทางสังคมของนักเรียนไปสู่การปฏิบัติและอัตลักษณ์ทางวิชาชีพ ระบบความเชื่อ 

ความรู้ทางสังคมเป็นข้อมูลในการยับยั้งทางความคิดของนักเรียนอย่างไร โดยมีการศึกษาการสร้าง

สังคมของอัตลักษณ์ครูสอนดนตรี มีการศึกษาการขัดเกลาทางสังคมเบื้องต้นของวิชาเอกดนตรีศึกษา 

โดยการศึกษาชั่วโมงที่เรียน โดยจากผลสำรวจพบว่าสาขาวิชาดนตรี เด็กนักเรียนส่วนมากได้รับ

อิทธิพลมาจากครอบครัว โดยพ่อแม่เป็นนักดนตรี โดยสิ่งที่น่าสังเกตในงานวิจัยเล่มนี้คือ สาขาวิชา

เครื่องสายได้รับอิทธิพลจากผู้ปกครองมากกว่าสาขาวิชาการศึกษาด้านดนตรีอื่น ๆ (Cox, 1997, p. 

115) ซึ่งผู้ปกครองเป็นส่วนสำคัญในการสร้างอัตลักษณ์และการวางแนวทางในการเลือกอาชีพของ

นักเรียน โดยแผนอาชีพที่เกี ่ยวข้องกับวิชาเอกการศึกษาดนตรีแนวโน้มในการรับคำแนะนำและ

กำลังใจในการประกอบอาชีพในฐานะนักดนตรี มากกว่าที่จะเป็นครูดนตรี ซึ่งมีแนวโน้มที่สังคมจะมอง

ว่าวิชาเอกดนตรีศึกษาในโรงเรียนนั้น จะถูกมองว่าอยู่ในฐานะนักดนตรีทั่วไป มากกว่าในฐานะครู

ดนตรีในอนาคต (Cox, 1997; L’Roy, 1983; Roberts, 1991a, 1991b, 1991c) 

ความแตกต่างทางเพศในการขัดเกลาทางสังคมเบื้องต้นของครูดนตรี Cox’s (1997) ความคิด

เรื่องเพศมีความเชื่อมโยงกับการครอบงำต่ออาชีพเนื่องมาจากส่วนหนึ่งของการสร้างทางสังคมและ

การรับรู้บทบาท - อัตลักษณ์ทางเพศ ซึ่งเป็นปัญหาเช่น ความสำเร็จของนักเรียนหญิงในโรงเรียนและ

มหาวิทยาลัยถูกบรรเทาด้วย “การรับรู ้ของผู ้หญิงในโลกแห่งความเป็นจริงว่าด้อยกว่าผู ้ชาย” 
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(O’Neill, 1997, p. 58; see also Atterbury, 1993; Belenky, Clinchy, Goldberger), & Tarule, 

1986; Green, 1993)  

จากการวิจัยเกี่ยวกับการสร้างอัตลักษณ์ของครูดนตรี เกิดข้ึนมาจาก การเปลี่ยนแปลงในโลก

ทัศน์และอัตลักษณ์ของตน โดยมีปัจจัยที ่สำคัญที ่สุดคือ กระบวนการขัดเกลาทางสังคมระดับ

ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา (Cox, 1997) โดยการอธิบายของ Roberts (1991b, p.32) ได้อธิบาย

ให้เห็นว่าความคิดและความเชื่อของผู้เรียนในมุมมองของวิชาดนตรีศึกษา พบว่าวิชาเอกดนตรีศึกษา

ในระดับปริญญาตรีขาดความเป็นตัวตนของครู แต่จะถูกมองในฐานะ “นักดนตรี” มากกว่า 

บทสรุปของการใช้ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคมในการอธิบายปรากฎการณ์ ในการสร้างอัต

ลักษณ์ครูดนตรีนั้น ทำให้ทราบถึงกระบวนการสร้างตั้งแต่ สถานบันครอบครัว กลุ่มคนรอบข้าง 

สภาพแวดล้อม ความเชื่อ วัฒนธรรม การปลูกฝัง ที่ผ่านมาตั้งแต่ระดับชั้นประถมศึกษา มัธยมศึกษา 

ตลอดจนการปรับเปลี่ยนแนวความคิดในระดับอุดมศึกษา ซึ่งต้องใช้เวลามากในการปรับเปลี่ยน

เนื่องจากกระบวนการของการเติบโตและวุฒิภาวะส่วนบุคคลนั้น ไม่สามารถรับรู้ได้อย่างเต็มที่ใน

หลักสูตรปริญญาใด หรือหลักสูตรใดหลักสูตรหนี่งเพียงเท่านั้น  

จากงานวิจัยที่เกี่ยวข้องข้างต้นนั้นสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจัยเรื่อง คุณลักษณะ 

และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ได้โดยมี

การศึกษาประเด็น 2 ข้อ คือ 1.คุณลักษณะคนซอสามสาย 2. กระบวนการสร้างคนซอสามสาย ซึ่งทั้ง 

2 ประเด็นที่ได้กล่าวนั้นมีความเชื่อมโยงกับสังคม การหล่อหลอม ขัดเกลา ค่านิยม แนวคิดความเชื่อ 

ฯลฯ ที่สัมพันธ์กับกระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่ส่งผลโดยตรงกับคุณลั กษณะ และกระบวนการ

สร้างคนซอสามสายในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ 

4.2 ทฤษฎีการเรียนรู้ของบลูม Bloom’s Taxonomy (1956) 
กล่าวถึงการจำแนกการเรียนรู้ตามทฤษฎีของบลูม ซึ่งแบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านพุทธิพิสัย ด้าน

จิตพิสัย และด้านทักษะพิสัย โดยในแต่ละด้านจะมีการจำแนกระดับความสามารถจากต่ำสุดไปถึง

สูงสุด  

        การเรียนรู้ (Learning) คือ กระบวนการของประสบการณ์ที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมอย่างค่อนข้างถาวร ซึ่งการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมนี้ไม่ได้มาจากภาวะชั่วคราว วุฒิภาวะ 

หรือสัญชาตญาณ (Klein 1991:2) 
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        โดยบลูม Bloom อ้างถึงใน (ทิศนา แขมมณี, 2556) ได้จำแนกจุดมุ่งหมายของการเรียนรู้

ออกเป็น  3 ด้านได้แก่ 

 

1. ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เป็นเรื่องของการพัฒนาทางด้านสติปัญญา

ความรู้โดยแบ่งขั้นของสติปัญญาเรียงจากขั้นพ้ืนฐานไปสู่ขั้นที่ซับซ้อนเป็น 6 ขั้น 

 

แผนภาพที่ 3 การเรียนรู้ด้านพุทธิพิสัย 

     ที่มา https://sites.google.com/site/anansak2554/thvsdi-kar-reiyn-ru-khx-

ngblum) 

 

โดยในด้านพุทธิพิสัยนั้นมีพฤติกรรมทางพุทธิพิสัย  6 ระดับ ได้แก่ (ทิศนา แขมมณี, 2561) 

1. ความรู้ความจำ  ความสามารถในการเก็บรักษามวลประสบการณ์ต่าง ๆ จากการ

ที่ได้รับรู้ไว้และระลึกสิ่งนั้นได้เมื่อต้องการเปรียบดังเทปบันทึกเสียงหรือวิดีทัศน์ที่สามารถเก็บ

เสียงและภาพของเรื่องราวต่างๆได้  สามารถเปิดฟังหรือ ดูภาพเหล่านั้นได้  เมื่อต้องการ 

2. ความเข้าใจเป็นความสามารถในการจับใจความสำคัญของสื่อ และสามารถแสดง

ออกมาในรูปของการแปลความ ตีความ คาดคะเน ขยายความ หรือ การกระทำอ่ืน ๆ  

3. การนำความรู้ไปใช้ เป็นขั้นที่ผู้เรียนสามารถนำความรู้ ประสบการณ์ไปใช้ในการ

แก้ปัญหาในสถานการณ์ต่าง ๆ ได้ ซึ่งจะต้องอาศัยความรู้ความเข้าใจ จึงจะสามารถนำไปใช้

ได ้
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4. การวิเคราะห์ ผู ้เรียนสามารถคิด หรือ แยกแยะเรื ่องราวสิ ่งต่าง ๆ ออกเป็น

ส่วนย่อย เป็นองค์ประกอบที่สำคัญได้ และมองเห็นความสัมพันธ์ของส่วนที่เกี่ยวข้องกัน 

ความสามารถในการวิเคราะห์จะแตกต่างกันไปแล้วแต่ความคิดของแต่ละคน 

5. การสังเคราะห์ ความสามารถในการที่ผสมผสานส่วนย่อย ๆ เข้าเป็นเรื่องราว

เดียวกันอย่างมีระบบ เพื่อให้เกิดสิ ่งใหม่ที่สมบูรณ์และดีกว่าเดิม อาจเป็นการถ่ายทอด

ความคิดออกมาให้ผู ้อื ่นเข้าใจได้ง่าย การกำหนดวางแผนวิธีการดำเนินงานขึ้นใหม่ หรือ 

อาจจะเกิดความคิดในอันที่จะสร้างความสัมพันธ์ของสิ่งที่เป็นนามธรรมข้ึนมาในรูปแบบ หรือ 

แนวคิดใหม่ 

6. การประเมินค่า เป็นความสามารถในการตัดสิน ตีราคา หรือสรุปเกี่ยวกับคุณค่า

ของสิ่งต่าง ๆ ออกมาในรูปของคุณธรรมอย่างมีกฎเกณฑ์ที่เหมาะสม ซึ่งอาจเป็นไปตาม

เนื้อหาสาระในเรื่องนั้น ๆ หรืออาจเป็นกฎเกณฑ์ท่ีสังคมยอมรับก็ได้ 

2. ด้านจิตพิสัย (Affective Domain) รูปแบบการเรียนการสอนในหมวดนี้เป็นรูปแบบที่

มุ ่งช่วยพัฒนาผู้เรียนให้เกิดความรู้สึก เจตคติ ค่านิยม คุณธรรม และจริยธรรมที่พึง

ประสงค์ซึ่งถือว่าเป็นเรื่องที่ยากต่อการปลูกฝัง 

จะประกอบด้วย พฤติกรรมย่อย ๆ 5 ระดับ ได้แก่ 
 

 1.การรับรู้ เป็นความรู้สึกที่เกิดขึ้นต่อปรากฎการณ์ หรือสิ่งเร้าอย่างใดอย่างหนึ่งซึ่ง

เป็นไปในลักษณะของการแปลความหมายของสิ่งเร้านั้นว่าคืออะไร แล้วจะแสดงออกมาในรูป

ของความรู้สึกที่เกิดขึ้น 

2. การตอบสนอง เป็นการกระทำท่ีแสดงออกมาในรูปของความเต็มใจ ยินยอม และ

พอใจต่อสิ่งเร้านั้น ซึ่งเป็นการตอบสนองที่เกิดจากการเลือกสรรแล้ว 

3. การเกิดค่านิยม การเลือกปฏิบัติในสิ่งที่เป็นที่ยอมรับกันในสังคม การยอมรับนับ
ถือในคุณค่านั้น ๆ หรือปฏิบัติตามในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง จนกลายเป็นความเชื่อ แล้วจึงเกิด
ทัศนคติที่ดีในสิ่งนั้น 

4. การจัดระบบ การสร้างแนวคิด จัดระบบของค่านิยมที ่เก ิดข ึ ้นโดย อาศัย
ความสัมพันธ์ถ้าเข้ากันได้ก็จะยึดถือต่อไปแต่ถ้าขัดกันอาจไม่ยอมรับอาจจะยอมรับค่านิยม
ใหม่โดยยกเลิกค่านิยมเก่า 
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5. บุคลิกภาพ การนำค่านิยมที่ยึดถือมาแสดงพฤติกรรมที่เป็นนิสัยประจำตัว ให้
ประพฤติปฏิบัติแต่สิ่งที่ถูกต้องดีงามพฤติกรรมด้านนี้ จะเกี่ยวกับความรู้สึ กและจิตใจ ซึ่งจะ
เริ่มจากการได้รับรู้จากสิ่งแวดล้อม แล้วจึงเกิดปฏิกิริยาโต้ตอบ ขยายกลายเป็นความรู้สึกด้าน
ต่าง ๆ จนกลายเป็นค่านิยม และยังพัฒนาต่อไปเป็นความคิด อุดมคติ ซึ ่งจะเป็นควบคุม
ทิศทางพฤติกรรมของคนคนจะรู้ดีรู้ชั่วอย่างไรนั้น ก็เป็นผลของพฤติกรรมด้านนี้ 
3. ทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) เป็นการเรียนรู้ที่เกี่ยวกับการพัฒนาทักษะทาง

กาย เน้นหนักด้านการวางท่าทางให้ถูกต้อง และเหมาะสมกับการปฏิบัติงานแต่ละชนิด 
พฤติกรรมด้านทักษะพิสัย ประกอบด้วย พฤติกรรมย่อย ๆ 5 ขั้น  

1. การรับรู้  เป็นการให้ผู้เรียนได้รับรู้หลักการปฏิบัติที่ถูกต้อง หรือ เป็นการเลือก
หาตัวแบบที่สนใจ 

 2. กระทำตามแบบ หรือ เครื่องชี้แนะ เป็นพฤติกรรมที่ผู้เรียนพยายามฝึกตามแบบ
ที่ตนสนใจและพยายามทำซ้ำ เพื่อที่จะให้เกิดทักษะตามแบบที่ตนสนใจให้ได้ หรือ สามารถ
ปฏิบัติงานได้ตามข้อแนะนำ 

3. การหาความถูกต้อง พฤติกรรมสามารถปฏิบัติได้ด้วยตนเอง โดยไม่ต้องอาศัย
เครื่องชี้แนะ  เมื่อได้กระทำซ้ำแล้ว  ก็พยายามหาความถูกต้องในการปฏิบัติ 

4. การกระทำอย่างต่อเนื่องหลังจากตัดสินใจเลือกรูปแบบที่เป็นของตัวเองจะกระทำ
ตามรูปแบบนั้นอย่างต่อเนื ่อง จนปฏิบัติงานที ่ยุ ่งยากซับซ้อนได้อย่างรวดเร็ว  ถูกต้อง 
คล่องแคล่ว  การที่ผู้เรียนเกิดทักษะได้  ต้องอาศัยการฝึกฝนและกระทำอย่างสม่ำเสมอ 

5. การกระทำได้อย่างเป็นธรรมชาติ พฤติกรรมที่ได้จากการฝึกอย่างต่อเนื่อง จน
สามารถปฏิบัติ ได้คล่องแคล่วว่องไวโดยอัตโนมัติ เป็นไปอย่างธรรมชาติซึ่งถือเป็น
ความสามารถของการปฏิบัติในระดับสูง (ท่ีมา : 
https://sites.google.com/site/anansak2554/thvsdi-kar-reiyn-ru-khx-ngblum) 

 

ตอนที่ 5 ประวัติครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
 

 ในการศึกษาประวัติของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์โดยได้สรุปประวัติออกเป็น 7 ด้าน ได้แก่ 1.ประวัติส่วนตัว  2. ประวัติ

การศึกษา 3. ประวัติการเรียนดนตรีไทย 4. ประวัติการเรียนดนตรีสากล 5. ประวัติการทำงาน 6. 

ประวัติผลงานทางด้านดนตรี 7. ประวัติการสืบทอดและการถ่ายทอดซอสามสาย โดยมีรายละเอียด

ดังนี้  
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ประวัติครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
 

 
 

ภาพที่ 14 ครูศิริพันธ์ ปาบกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ที่มา บุญธนา จำพรต (2564)  

ผู้วิจัยจะนำเสนอประวัติของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, ม.ป.ป) มีรายละเอียดดังนี้ 

5.1 ประวัติส่วนตัว 
ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา เกิดเมื่อวันที่  26  ธันวาคม  2488  เติบโตและอาศัยอยู่

บ้านเลขที่ 12/1 ซอยสุขุมวิท 61 แขวงคลองตันเหนือ เขตวัฒนา กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรสาวของ

นายแช่ม  ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา  และนางจงจิตร์  จิตตเสวี โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา 

มีพ่ีน้องร่วมบิดามารดาท้ังหมด 3 คน ได้แก่ 

  1. นายวัชระ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

  2. ทิวพล ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

  3. นางศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา 

ปัจจุบันครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา (อายุ 78 ปี) อาศัยอยู่ที่ Riverside Villa 

Condominium 466/16 (Villa 1) แขวงบางโคล่ เขตบางคอแหลม จังหวัดกรุงเทพมหานคร โดย

คุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้กล่าวไว้ว่า 
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สมัยครูเด็ก ๆ นั้นครูเกิดและเติบโตในครอบครัวตระกูลที่เป็นระดับชนชั้นกลาง ในสมัยนั้นคน

ส่วนมากจะต้องคลอดโดยการใช้หมอตำแย แต่ตัวครูนั้นเกิดที่โรงพยาบาลนะ โดยคนทั่วไปสมัยนั้นก็

ยังต้องให้หมอตำแยมาทำคลอดให้ที่บ้านอยู่ โดยสมัยนั้นไม่มีสูติบัตร โดยผู้ที่จดจำเวลาเกิดได้นั้นคือ

คุณแม่เพราะท่านเป็นผู้จดเอาไว้ว่า เกิดวันที่เท่าไหร่ วันอะไรเวลาเท่าไหร่ ตอนนั้นครูเกิดหลัง

สงครามโลกยุติลงพอดี ซึ่งก่อนหน้านั้นคนสมัยนั้นยากลำบากมาก แต่ครูโชคดีที่เกิดหลังจากสงคราม

ยุติลงแล้ว คุณแม่ของครูเป็นลูกสาวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และคุณพ่อเป็นลูกของทา่นผู้

พิพากษา พระยาวทัญญูวินัจฉัย ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา โดยคุณแม่ของครูนั้นเป็นผู้ที่มีฝีมือในการ

ทำอาหารอย่างมากโดยสูตรในการทำอาหารนั้นเป็นตำรับชาววัง คุณพ่อของครูก่อนที่ท่านจะทำงาน

รับราชการอยู่ที่กระทรวงการข้าว ท่านเคยได้รับใช้เป็นข้าราชบริพารใน สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้าสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ที่วังบางขุนพรหม ทูลกระหม่อมท่านมีความรักในดนตรี

ไทยมาก ท่านเล่นซอสามสายด้วยนะ และคุณพ่อกับคุณแม่ของครูก็รักในดนตรีไทยอย่างมาก ซึ่งน่าจะ

ได้รับอิทธิพลมาจากคนในครอบครัว จากเจ้าคุณตา (พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)) จนส่งผลทำให้

คุณพ่ออยากให้ลูกสาวคนเล็กเล่นซอสามสายได้ (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 15 พฤศจิกายน 2563) 

 

 
  

ภาพที่ 15 นางจงจิตร์  จิตตเสวี  (มารดาของคุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา) 
ที่มา ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา (2563) 
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ภาพที่ 16 จากซ้ายไปขวา กรมพระนครสวรรค์วรพินิต และ นายแช่ม  ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา 
 (บิดาของคุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา) 

ที่มา ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา (2563) 

 

5.2 ประวัติการศึกษา 
ตารางที่ 15 ตารางแสดงลำดับการศึกษาของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา 

ลำดับ ระดับชั้น สถานศึกษา 
1 อนุบาล โรงเรียนสุกิจวิทยาลัย 
2 ประถมศึกษา โรงเรียนสุกิจวิทยาลัย 
3 มัธยมศึกษาต้น โรงเรียนสุกิจวิทยาลัย 
4 มัธยมศึกษาปลาย โรงเรียนสตรีวิทยา 

5 ปริญญาตรี (ครู
ภาษาเยอรมัน) 

ทุนจากสถาบันเกอเธ่ Goethe Institute เรียนครภูาษาเยอรมันท่ีประเทศ
เยอรมนี 1967  

6 ปริญญาตรี (ดนตรี) ทุนในศึกษาต่อทางด้านศิลปะดนตรีและขับร้อง สถาบันดนตรี Richard 
Strauss Conservatory ซึ่งในภายหลังปี พ.ศ. 2551 สถาบันดนตรแีห่งนี้
ได้กลายเป็นส่วนหน่ึงของ University of music and Performing Arts 
Munich เมืองมิวนิค ประเทศเยอรมน ี
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ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา ได้เล่าเกี่ยวกับการศึกษาของตนเองไว้ว่า  

“ครูเริ่มเข้าศึกษาเล่าเรียนในสายสามัญ โดยเริ่มเรียนตั้งแต่

ระดับชั ้นอนุบาลจนถึงชั ้นมัธยมศึกษาตอนต้น ที ่โรงเรียนสุกิจ

วิทยาลัย โดยสมัยนั ้นมีเจ้าของโรงเรียนคือ ศาสตราจารย์สุกิจ 

น ิ ม ม า น เ ห ม ิ น ท ์  ซ ึ ่ ง ท ่ า น เ ป ็ น อ ด ี ต ร ั ฐ ม น ต ร ี ว ่ า ก า ร

กระทรวงศึกษาธิการในสมัยนั้น โดยโรงเรียนจะอยู่ใกล้บ้าน โดย

สามารถเดินจากปากซอยบ้านของครูไปถึงโรงเรียนได้ซึ่งไม่ห่างกัน

ไกลนัก พอครูโตขึ้นในสมัยนั้นคุณพ่อของครูท่านรับราชการมีรถ

ประจำตำแหน่ง ก็ขับรถไปส่งครูไปเรียนที่สตรีวิทยา ซึ่งระยะทาง

จากบ้านนั้นไกลมาก โดยในสมัยนั้นโรงเรียนสตรีวิทยามีวงดนตรี

ไทยประจำโรงเรียนที่มีชื่อเสียง โดยมีผู้ควบคุมวงดนตรีคือ คุณหญิง

ไพฑูรย์ กิตติวรรณ โดยในสมัยนั้นวงดนตรีของโรงเรียนสตรีวิทยายัง

ขาดผู ้บรรเลงซอสามสาย ครูจึงได้ร ับโอกาสในการเข้าไปร่วม

บรรเลงซอสามสายในวงดนตรีของโรงเรียน หลังจากที่ครูเรียนจบที่

โรงเรียนสตรีว ิทยา ครูก็ได้รับโอกาสในการเร ิ ่มต้นทำงานกับ

สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม แต่ด้วยความที่ครูชอบศิลปะ

และดนตรีในระหว่างที่ทำงานครูก็ยังไปเรียนร้องเพลง ไปเรียน

เปียโน ไปเรียนภาษาฝรั่งเศส เรียนภาษาเยอรมัน จนประมาณปี 

พ.ศ.  2509-2511 คร ู ได ้สอบท ุนไปเร ียนต ่อเป ็นคร ูสอน

ภาษาเยอรมัน ที่ประเทศเยอรมนี และเมื่อครูเรียนจบครูก็สอบทุน

เพื่อศึกษาต่อทางด้านศิลปะดนตรีและการขับร้องที่สถาบันดนตรี 

Richard Strauss Conservatory ซ ึ ่ งในภายหล ังป ี  พ.ศ. 2551 

สถาบันดนตรีแห่งนี ้ได ้กลายเป็นส่วนหนึ ่งของ University of 

music and Performing Arts Munich เ ม ื อ งม ิ วนิ ค  ประ เทศ

เยอรมนี” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 

15 พฤศจิกายน 2563) 
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5.3 ประวัติการเรียนดนตรีไทย 
ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เริ่มเรียนวิชาซอสามสายโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร       

จิตตเสวี)  ซึ่งมีศักดิ์เป็นเจ้าคุณตา โดยเริ่มเรียนซอสามสายตั้งแต่อายุ 9 ขวบ โดยพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ได้พาครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา ไปกราบและฝากตัวกับเจ้าเทพกัญญา บูรณะ

พิมพ์ ( ณ เชียงใหม่ ) ที่เรือนของเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ในขณะนั้นท่านอาศัยอยู่ที่

จังหวัดพระนครศรีอยธุยา   

 

 
 

ภาพที่ 17 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
                           ที่มา ครูศิริพันธ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

นอกการเรียนปฏิบัติซอสามสายครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาแล้ว ยังได้เรียนซออู้ และ

ซอด้วงกับ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อีกด้วยซึ่งท่านเล่าว่า 

“ตอนเด็กคุณพ่อและคุณแม่ของครูคงเห็นแววที่จะส่งให้ครู

นั้นไปเรียนดนตรีได้ โดยครูเป็นลูกสาวคนเล็ก และคุณพ่อของครู

นั้นชอบซอสามสายมาก จึงพาครูไปเรียนกับท่านเจ้าคุณ โดยคุณพ่อ

ของครูเป็นผู้ที่คอยดูแลขับรถรับส่งให้ไปเรียนกับเจ้าคุณตาทุกวัน

เสาร์และวันอาทิตย์ ที่บ้านของเจ้าคุณซึ่งอยู่ในซอยวัดราชาธิวาสรา

ชวรวิหาร แขวงวชิรพยาบาล เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร โดยคุณพ่อ
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นั้นจะคอยไปเฝ้าลูกสาวคอยพัด เป็นกำลังสนับสนุนให้ครูได้เรียน

ซอสามสาย ครูเองในสมัยนั้นก็เป็นเด็กที่ร่าเริง สนุกสนาน อยากจะ

ไปวิ่งเล่นเหมือนเด็กคนอื่น ๆ แต่ต้องมานั่งพับเพียบเรียนซอสาม

สาย เวลาที่เจ้าคุณโกรธเวลาปฏิบัติซอสามสายไม่ได้ คุณพ่อก็จะ

คอยบอกจากที่ฟังจากท่านเจ้าคุณ ซึ่งคุณพ่อเป็นคนที่ไปหาวัสดุใน

การทำซอสามสาย หางาช้าง หาทวน หากะโหลกและหาช่างที่จะ

กลึงซอและท่านก็สร้างซอให้ครูเป็นซอคันเล็ก 1 คัน ซึ่งในขณะที่ครู

ฝึกฝนซอสามสายนั้นคุณพ่อก็จะเป็นผู้ที่คอยเปลี่ยนสายซอเวลาสาย

ซอขาด เตรียมซอสามสายให้ครูทุกครั้ง ส่วนคุณแม่ก็เป็นผู้ที่คอยให้

กำลังใจ สนับสนุนลูกสาวอยู่ห่าง ๆ ซึ่งนอกจากที่ครูจะได้เรียนซอ

สามสายกับท่านเจ้าคุณแล้วนั้น ครูก็ยังเรียนซออู้กับซอด้วงด้วยนะ 

ซึ่งก็เรียนพร้อมกับลูกศิษย์คนอื่น ๆ ที่มาเรียนกับท่านเจ้าคุณนั่นเห

ละ แต่ไม่ได้มีความชำนาญในการบรรเลงเหมือนกับซอสามสาย ซึ่ง

ในการเรียนดนตรีไทยของครูนั้นครูมีครูคนเดียว ซึ่งเรียนลงลึกใน

การปฏิบัติซอสามสายจากเจ้าคุณตา ตั้งแต่เพลงเดี่ยวสองชั้น จนไป

ถึงเพลงทยอยเดี่ยว เจ้าคุณท่านสีอย่างไร ครูก็สีอย่างนั้นไม่มีการต่อ

เติมอะไร ในสมัยนั้นก่อนที่เวลาครูจะไปออกงาน ออกรายการทีวี 

ครูจะต้องมาสีให้เจ้าคุณตาดู คอยปรับแก้ เพิ่มเติมรายละเอียดทุก

ครั้ง และเม่ือครูเล่นงานนั้นเสร็จเจ้าคุณก็จะคอยพูดบอกว่าตรงไหน

ดี ตรงไหนไม่ดี” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 2 มีนาคม 2565) 
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                 ภาพที่ 18 ระเบียงบ้านของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ใช้สอนดนตรีลูกศิษย์ 
                  ที่มา ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา (2563) 

 

             
 

ภาพที่ 19 เด็กหญิงศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ออกงานกับเจ้าคุณตา 
(พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)) ที่มา ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา (2562) 
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ภาพที่ 20 เจ้าคุณตา (พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
กับหลานสาว (ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา) 

ที่มา ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา (2562) 

 

5.4 ประวัติการเรียนดนตรีสากล 
นอกจากท่ีครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยาได้เรียนดนตรีไทยแล้ว เมื่อครูอายุ

ประมาณ 17-18 ปี ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยาก็ยังได้ดนตรีสากล โดยมี

รายละเอียดดังนี้ 

1. ฝึกหัดขับร้องเพลงคลาสสิกสากลกับ Mr.Malcolm Hossick ครูสอนร้องเพลง

คลาสสิกชาวสก๊อตแลนด์  

2. เรียนไวโอลิน กับอาจารย์นพ โสตถิพันธ์ และอาจารย์อวบ สาณะเสน 

3. เรียนเปียโน กับ ดร.สายสุรี จตุิกุล 

4. ได้รับทุนในศึกษาต่อทางด้านศิลปะดนตรีและขับร้อง สถาบันดนตรี Richard 

Strauss Conservatory  
 

“ในการเรียนดนตรีสากลของครูนั้น ครูได้เรียนดนตรีสากลเมื่ออายุ 18-19 ปี ตอน

นั้นเรียนอยู่มัธยม ระดับชั้น ม.7 ม.8 เพราะครูจะสามารถเดินทางไปไหนมาไหนได้คนเดียว 

ซึ่งตอนเด็กคุณพ่อคุณแม่พาไปบ้านท่านเจ้าคุณไง ก็ขับรถพาไป พอโตครูก็สามารถไปหาวิชา

ความรู้อื่น ๆ ได้ โดยนั่งรถเมล์ไป ครูก็เรียนเปียโน ไวโอลิน โดยมีอาจารย์สอนเป็นเรื่องเป็น
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ราว โดยครูเรียนขับร้องเพลงคลาสสิกสากลกับ Mr.Malcolm Hossick โดยครูท่านเป็น

นักร้องโอเปลร่า เสียงบาริโทนซึ่งคุณฮอต  สิกได้ร้องออกทีวีกับครูด้วย ออกทีวีรายการนิเทศ

ศิลป์ ช่อง 4 เรามีรายการดนตรีฝรั่งของเราเองนะ เป็นเรื่องเป็นราวนะ พอๆ กับรายการ

ดนตรีไทยเดิมเลย ควบคู่กันไปกับ Mr.Malcolm Hossick      คุณสว่างจิตร กาญจนเสถียร 

และอีกหลาย ๆ ท่าน และครูก็ได้เรียนไวโอลิน กับอาจารย์นพ โสตถิพันธ์ และอาจารย์อวบ 

สาณะเสน เรียนเปียโน กับ ดร.สายสุรี จุติกุล ตอนหลังจากที่เรียนจบครูภาษาเยอรมัน 

(ระดับปริญญาตรี) ครูก็ได้รับทุนให้ไปเรียนต่อทางด้านศิลปะดนตรีและขับร้อง สถาบันดนตรี 

Richard Strauss Conservatory ซึ ่งในภายหลังปี พ.ศ. 2551 สถาบันดนตรีแห่งนี ้ได้

กลายเป็นส่วนหนึ่งของ University of music and Performing Arts Munich เมืองมิวนิค 

ประเทศเยอรมนี อีกด้วย”(ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 2 

มีนาคม 2565) 

 

 
 

ภาพที่ 21 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยาออกทีวีรายการนิเทศศิลป์ ช่อง 4 
    ที่มา ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา (2563) 
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                       ภาพที่ 22 ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา บรรเลงเดี่ยวซอสามสาย 
     ที่มา ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา (2563) 

 

5.5 ประวัติการทำงาน 
ตารางท่ี 16 ตารางประวัติการทำงานของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ลำดับ การทำงาน สถานที/่รายการ 

1. ผู้ประกาศข่าว สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 
2. บรรเลงดนตร ี ไทยก ับวงด ุ ริ ย

ประณีต 
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 

3. เดี่ยวซอสามสาย สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 

4. เดี่ยวซอสามสาย รายการเพลินเพลงกับนฤพนธ์ สถานีโทรทัศน์
ช่อง 4 บางขุนพรหม 

5. ทูตวัฒนธรรม Ambassador of 
Goodview  

องค์กร USIS (United States Information 
Service)  

6. สื่อ สิ่งพิมพ์ งานนิตยสาร งานหนังสือพิมพ์ภาษาอังกฤษ 
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ตารางท่ี 16 (ต่อ) 

ลำดับ การทำงาน สถานที/่รายการ 

7. ธุรกิจโทรทัศน์ของตนเอง แผ่นเสียง เพลงประกอบ 
- รายการ “เป่ายิ้งฉุบ” สถานีโทรทัศน์ทีวีสีช่อง 
3 
- รายการ “จีจ่อเจี๊ยบ” ทางโทรทัศน์ช่อง 9 อ.
ส.ม.ท. 
- รายการ “บุหลันลอยฟ้า” สถานีโทรทัศน์
กองทัพบกช่อง 5  
อ่ืน ๆ อีกมากมาย 

8. เปิดบริษัทโฆษณา บริษ ัท โฟร ์ สโคป (บร ิษ ัทร ับจ ้างผล ิตสื่อ
โฆษณา) 

9. ผู้จัดการนักแสดง นำนักแสดงและบุคคลที่มีชื ่อเสียงมาเป็นพรี
เซ็นเตอร์ออกทัวร์โปรโมทสินค้าต่าง ๆ อ่านส
ปอตโฆษณาทางวิทยุและโทรทัศน์เป็นคนแรก 

10. กิจการร้านอาหาร ร ้านอาหารซอสามสาย ส ุข ุมว ิท ซอย 61 
กรุงเทพมหานคร 

11. กิจการ catering  Sawsamsai catering service ร ั บจ ั ด เล ี ้ ย ง 
25/1 ซอยอ่อนนุช 53 แยก 1-3 ถนนอ่อนนุช 
เขตประเวศ แขวงประเวศ กรุงเทพมหานคร 
10250 

 

หลังจากเรียนจบชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา ได้

ร่วมงานกับสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ในตำแหน่งผู้ประกาศของทางสถานี โดย

การชักนำจาก คุณจำนงค์ รังสิกุล ผู้อำนวยการของสถานีโทรทัศน์  

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 89 

 
 

ภาพที่ 23 ตราประจำสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม 
ที่มา  https://board.postjung.com/1152069 

 

 
 

ภาพที่ 24 ภาพการทำงานในสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม  
จากซ้ายไปขวา แถวนั่งหลัง 1) ดาเรศ ศาตะจันทร์ 2) นวลละออ (ทองเนื้อดี) เศวตโสภณ  

3) สินีนาฏ โพธิเวส 4) ศิริพันธ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 5) อารีย์ (นักดนตรี) จันเกษม  
นั่งหน้า 6) ดวงดาว (อาษากิจ) ปริวัติธรรม  
ที่มา https://pantip.com/topic/36634734  
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ภาพที่ 25 ภาพการทำงานในสถานีโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม  
(2) จากซ้ายไปขวา 1) สมจินต์ ธรรมทัต 2) สินีนาฎ โพธิเวส 3) สัมพันธ์ พันธุ์มณี  

4) ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา 5) อารีย์ (นักดนตรี) จันเกษม 6) จำนงค์ รังสิกุล 
ที่มา https://pantip.com/topic/36634734 

 

 
 

ภาพที่ 26 รายการ รายการ“เพลินเพลงกับนฤพนธ์” ทางไทยทีวีช่อง 4 
นักดนตรีไทยวันรุ่นคู่ดังคุณนฤพนธ์ ดุริยพันธุ์ ขับร้องเพลงพญาโศก  

ให้คุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เดี่ยวซอสามสาย 
ที่มา https://m.facebook.com/BanBangLamphu/ 

photos/a.896771890375314/896772070375296/  
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ภาพที่ 27 รูปถ่าย Portrait ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ประมาณปี 2506 
 ที่มา ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา (2565) 

 

5.6 ผลงานทางด้านดนตรี 
ตารางท่ี 17 ตารางผลงานด้านดนตรี ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ลำดับ เรื่อง สถานที่/รางวัล 
1 การบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญา

โศกสามชั้น โดยส่งวีดิโอเผยแพร่
วัฒนธรรมไทย 

การประกวดงานศิลปะวัฒนธรรมนานาชาติ
ของสถานีโทรทัศน์ เมืองบัฟฟาโล่ 
(Buffalo) รัฐนิวยอร์ค ประเทศ
สหรัฐอเมริกา 
รางวัลชนะเลิศอันดับที่ 1 

2. บรรเลงดนตรีไทยกับวงดุริยประณีต สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 
3. เดี่ยวซอสามสาย (หลากหลายบทเพลง) สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 

4. เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศกสามชั้น ร า ย ก า ร เ พ ล ิ น เ พ ล ง ก ั บ น ฤ พ น ธ์  
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 
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ตารางท่ี 17 (ต่อ) 

ลำดับ เรื่อง สถานที่/รางวัล 

5. เดี่ยวซอสามสาย (หลากหลายบทเพลง) สถานีโทรทัศน์ช่อง 11  

6. เดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอกและเพลง
พญาโศกสามชั้น 

งานเชิดชูเกียรติ 100 ปี พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) 

7. เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว งานเชิดชูเกียรติ ในวาระครบ 120 ปี พระ
ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

5. ทูตวัฒนธรรม Ambassador of 
Goodview  

องค์กร USIS (United States Information 
Service)  
แสดงเดี่ยวซอสามสายที่เมือง 
Jamestown(Rhode Island)} Vermant, 
Washington, D.C. 

6. เป็นกรรมการการประกวดเดี่ยวซอสาม
สาย  

รายการประลองเพลง ประเลงมโหรี ศูนย์
สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จำกัดมหาชน 

 

5.7 การสืบทอดและการถ่ายทอดซอสามสาย 
ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา ได้เรียนซอสามสายโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน

(จิตร จิตตเสวี) ตั้งแต่อายุ 9 ขวบ โดยได้รับการถ่ายทอดกลวิธีในการบรรเลงซอสามสาย

ตั้งแต่ขั้นต้นจนไปถึงขั้นสูง ตั้งแต่ท่านั่ง การคอนซอ การไกวซอ เทคนิควิธีการต่าง ๆ อีก

มากมายมาจนครบถ้วน รวมไปถึงเพลงบรรเลงรวมวง เพลงเดี่ยวซอสามสายที่ได้ร่ำเรียนจาก

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตั้งแต่บทเพลงประเภทพเพลงสองชั้น ไปจนถึงเพลงเดี่ยวขั้น

สูง ซึ่งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นผู้ที่มีความเป็นเลิศในหลักการ องค์ความรู้และ

ปฏิบัติซอสามสาย ซึ่งเมื่อครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา อายุได้เพียง 11 ปี ก็สามารถ

เดี่ยวเพลงขั้นสูงอย่างเช่น เพลงเชิดนอก กราวใน และทยอยเดี่ยวได้แล้ว ซึ่งเพลงเหล่านี้

จะต้องอาศัย ความอดทน พยายาม สติปัญญาของผู้ปฏิบัติ รวมถึงต้องมีครูที่มีความสามารถ

ในการถ่ายทอดบทเพลงเหล่านี้ ซึ่งถือว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา นั้นเป็นผู้ที่มีความ

โดดเด่นในการเป็นผู้ที่รักษา อนุรักษ์ และสามารถปฏิบัติซอสามสายซึ่งพัฒนาตนเองจนเกิด

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน โดยครูศิริพันธุ์ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาเป็นผู้ที่ได้รับความยอมรับจาก

คนในสังคมดนตรีและสังคมโดยทั่วไปว่าเป็นผู้ที่เลิศด้วยองค์ความรู้ทางซอสามสาย ซึ่งใน
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ปัจจุบันจะหาผู้ใดที่จะมีฝีมือสามารถบรรเลงซอสามสายได้ไพเราะเท่าครูนั้นหาได้ยากมาก

แล้ว ซึ่งครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้มีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางซอสามสายให้กับ

กลุ่มลูกศิษย์ ได้แก่ อาจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จำพรต นายภีมข์ ศุภ

ชลาศัย นายวัชรดม โสภณดิลก เด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เป็นต้น 
 

                      
 

ภาพที่ 28 คุณครูศิริพันธ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
การสอนซอสามสาย ที่ร้านอาหารซอสามสาย 

ที่มา บุญธนา จำพรต 
 

โดยในการถ่ายทอดเพลงขั้นสูง เพลงทยอยเดี่ยวครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ทำพิธี

ตามรูปแบบ ขนบที่สืบทอดกันมาแต่โบราณให้กับว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จำพรต และเด็กหญิงปาลิตา 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  
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ภาพที่ 29 พิธีกรรมในการถ่ายทอดซอสามสายขั้นสูง เพลงทยอยเดี่ยว 
จากซ้ายไปขวา ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จำพรต, ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

 
 

ภาพที่ 30 การถ่ายทอดซอสามสายขั้นสูง เพลงทยอยเดี่ยว  
จากซ้ายไปขวา เด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จำพรต,  

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  อยุธยา 
ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ตอนที่ 6 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 จากการศึกษางานข้อมูลหลักการ แนวคิด และทฤษฎีจากเอกสารที่มีความเกี่ยวข้องกับ

คุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา 

นอกจากนี้ยังพบงานวิจัยที่เกี่ยวข้องผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 3 ตอน โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 

1.การศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสาย 

การศึกษาเกี่ยวกับคุณลักษณะของผู้ที่เป็นครูดนตรีไทย โดยศึกษา กรณีศึกษา ครู

สำราญ เกิดผล เรื่องการวิเคราะห์อัตลักษณ์ความเป็นครูดนตรีไทยของครูสำราญ เกิดผล 

ศิลปินแห่งชาติ โดยเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญและตรวจสอบข้อมูลจาก 1.

ครูสำราญ เกิดผล 2. กลุ่มเครือญาติ และ 3.กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิด โดยมีการวิเคราะห์จาก

เอกสารและสัมภาษณ์เชิงลึก พบว่าสามารถแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านบุคลิกภาพ 2) 

ด้านคุณธรรม 3) ด้านการสอน โดยครูสำราญ เกิดผลยึดหลักการสอนให้ผู้เรียนมีความเป็น

ดนตรีควบคู่ไปกับความเก่งดนตรี และมีการวัดประเมินผลตามสภาพจริง (เสาวภาคย์ อุดม

วิชัยวัฒน์, 2559) 

การวิเคราะห์เอกลักษณ์ความเป็นครูดนตรีไทย ของผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก 

ธรรมวิหาร ด้านการใช้หลักความเมตตาในการสอนและอบรมบ่มนิสัย โดยศึกษา ลำดับปัจจัย

ที่ส่งเสริมการสร้างคุณลักษณะความเป็นครูดนตรีไทยที่ดีของ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก 

ธรรมวิหาร และ วิเคราะห์เอกลักษณ์ความเป็นครูดนตรีไทย ด้านการใช้หลักความเมตตาใน

การสอนและการอบรมบ่มนิสัย พบว่า ลำดับปัจจัยที่ส่งเสริมการสร้างคุณลักษณะความเป็น

ครูดนตรีไทยที่ดี ได้แก่ 1) รับรู้ ซึมซับ รับการสนับสนุน 2) มานะบากบั่น หมั่นแสวงหาโอกาส 

3) มั่นคงหนักแน่น หวงแหนวัฒนธรรม 4) แตกฉานรอบด้าน บูรณาการอย่างเข้าใจ 5) เป็น

แบบอย่างของความดี เป็นผู้มีบารมีด้วยความเมตตา และผลการวิจัยการใช้หลักความเมตตา

ในการสอนดนตรีไทย ของผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร แบ่งได้ 5 ประเด็น ดังนี้ 1) 

การให้ด้วยหลักจิตวิทยาเชิงบวก 2) การให้ด้วยหลักความเข้าใจในความแตกต่างของผู้เรียน 

3) การให้ความรู้ที่ถูกต้อง 4) การให้ความรู้ที่ครบถ้วน และ 5) การให้ประสบการณ์ตรง (พรป

วีณ์ จันทร์ผ่อง, 2562) 
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2. กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอดการบรรเลงซอ

สามสาย จากการวิเคราะห์กระบวนการทางภูมิปัญญา พบว่า ที ่มาและแนวคิดของ

กระบวนการทางภูมิปัญญา เกิดขึ้นจาก 1. พื้นฐานชีวิตครอบครัวและสภาพแวดล้อมทาง

วัฒนธรรม 2. พื้นฐานทางดนตรีที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูดนตรีหลายท่าน 3. คุณลักษณะ

พิเศษเฉพาะตัว คือ ความเป็นปัญญาเลิศ (Gifted) และความถนัดเฉพาะด้าน (Talented) 

ผลจากวิเคราะห์การสั ่งสอนความรู้ของภูมิปัญญาไทยในฐานะผู้รับการถ่ายทอด พบว่า 

เอตทัคคะทางบรรเลงซอสามสายของครูอุดม อรุณรัตน์และครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ได้รับ

การถ่ายทอดทักษะดนตรีหลายประเภท โดยตรงแบบ “ตัวต่อตัว” แบบลองผิดลองถูก แบบ

ครูพักลักจำ และประสบการณ์ทางดนตรี โดยเฉพาะซอสามสาย จากครูดนตรีไทยชั้นเยี่ยม 

ได้แก่ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยชีวิน) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  และนายเทวา

ประสิทธิ์ พาทยโกศล และด้วยมีคุณลักษณะพิเศษคือ พรสวรรค์ จึงสามารถซึมซับและหลอม

รวมความรู้ต่าง ๆ แล้วเกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ที ่ไม่มีศิลปินดนตรีไทยเสมอเหมือน การ

ถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายจะปรับผ่อนตามคุณลักษณะภายนอกคือ นิสัยใจคอ และ

คุณลักษณะภายในคือความมุ่งหมาย พื้นฐานความรู้เดิม และความสามารถในการรับการ

ถ่ายทอดของศิษย์ ด้วยวิธีการถ่ายทอดที่เป็นเฉพาะของครู ทั้งทางตรงคือ บอกด้วยปากเปล่า 

สาธิตให้ดู และการจัดประสบการณ์ รวมทั้งการขัดเกลาลักษณะนิสัยใจคอ และปลูกฝังคุณ

งามความดีไปพร้อม ๆ กับการถ่ายทอดทักษะและการบรรเลงซอสามสายเพื่อให้ศิษย์ได้เกิด

การพัฒนาทั้งความรู้ ความสามารถ และคุณธรรม (สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2539) 

การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายสำนักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  พบว่า

มีแผนการบรรเลงซอสามสาย 4 ประการ คือ 1.ท่าทาง 2.การนั่ง 3.การบรรเลงที่สง่างาม 4.มี

ทางเพลงที่เรียบง่าย โดยมีการถ่ายทอดซอสามสายมี 2 ลักษณะคือ 1.สีซอสามสายไปพร้อม

กับลูกศิษย์ 2.การต่อเพลงแบบบอกด้วยปาก ซึ่งเป็นการต่อเพลงที่ใช้ความจำ ไม่มีโน้ต โดยมี

ขั้นตอนในการถ่ายทอด 5 ขั้น ได้แก่ 1.ขั้นก่อนสอน 2.ขั้นถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลง 3.ขั้น

ประเมินผล  4.ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นกลาง และ 5.ขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง เอกลักษณ์ในการ

ถ่ายทอดการบรรเลงคือ 1.เน้นการสอนพื้นฐานให้มีท่าทางที่สง่างาม 2.มีแบบฝึกปฏิบัติขั้น

พ้ืนฐานของบทเพลง มีการถ่ายทอดที่เคร่งครัดแบ่งบทเพลงออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเพลง
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ฝึกหัด กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นพ้ืนฐาน กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นกลาง กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นสูง (สุรพงษ์ บ้าน

ไกรทอง ,2555) 

การศึกษาภูมิหลังสายการสืบทอดความรู้วิธีการถ่ายทอดความรู้และการสืบทอด

ความรู้ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน พบว่า (1) ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ได้นำองค์ความรู้ที่

ได้รับถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยะชีวิ น) 

และครูเทวาประสิทธิ์พาทยโกศล มาบูรณาการเข้ากับความรู้ด้านขับร้องและบุคลิกเฉพาะตน 

จนเกิดเป็นองค์ความรู้ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งเน้นความเรียบง่ายและความพอดี (2) ขั้นตอน

การถ่ายทอดความรู้ประกอบด้วยการฝากตัว การถ่ายทอดความรู้การวัดประเมินผล และการ

ฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง (3) การสืบทอดความรู้ประกอบด้วยการถ่ายทอดความรู้ 3 

รูปแบบ ได้แก่ ถ่ายทอดโดยยึดหลักความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจาก    ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ถ่ายทอดโดยเลือกเฉพาะบางส่วนของวิชาความรู้และถ่ายทอดโดยบูรณาการตามแนวทาง

ของตนเอง ทั้งนี้ยังมีการสืบทอดความรู้โดยการเผยแพร่ผ่านการจัดการแสดงงานวิชาการและ

สื่อรูปแบบต่าง ๆ อย่างไรก็ตามการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน        

คงแพร่หลายอยู่ในกลุ่มศิษย์ที่ศึกษาซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินโดยตรง (วีศิลป์ 

ห่วงประเสริฐ, 2562) 

หลักและวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายของ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ศึกษามูลบท หลักการ และวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย โดยศึกษาจากเพลงเดี่ยวจำนวน 2 

เพลงคือ เพลงพญาโศก สามชั้น และเพลงเชิดนอก โดยผลการศึกษาพบว่า ครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา เป็นหลานตาของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้เชี่ยวชาญการบรรเลง

ซอสามสายที่มีชื่อเสียง เริ่มเรียนซอสามสายเมื่ออายุได้ 9 ปี กระทั่งอายุ 10 ปี สามารถใน

การเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ครูศิริพันธุ์เป็นที่รู้จักและมีชื ่อเสียงมากจากการทำหน้าที่เป็น

ศิลปินเดี่ยวซอสามสายทางสถานีโทรทัศน์ทีวีช่องสี่ บางขุนพรหม ได้รับรางวัลชนะเลิศจาก

การรส่งเทปวิดีโอการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก เข้าร่วมประกวดในเทศกาล

โทรทัศน์นานาชาติ ณ เมืองบัฟฟาโล รัฐนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกา สร้างชื่อเสียงให้กับ

ประเทศไทย ในการบรรเลงซอสามสายครูศิริพันธุ์มีหลักการสำคัญคือ การตีความและการ

สำแดงอารมณ์ ถ่ายทอดลงในท่องทำนองเพลง มีกลวิธ๊ในการบรรเลงที่เป็นวิธีการสำคัญ

เฉพาะคือ การเดินนิ้ว รูดสาย ที่ได้สร้างลีลาท่าทาง เป็นอัตลักษณ์ในการบรรเลงเดี่ยวซอสาม

สาย ดังนี้ 1.องค์ประกอบทางสรีระที่เอื้อกับการบรรเลงเดี่ยว 2.การตีความ 3.การจูงจิต 4.
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การเรียงลำดับความสำคัญของทำนองเดี ่ยว 5.การแสดงออกภายนอก 6.การแสดงออก

ภายใน 7.การเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงและ 8.กลวิธีพิเศษ (วัชรดม โสภณดิลก, 2564) 

การศึกษาภูมิปัญญาซอสามสาย กรณีศึกษาครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ศิลปินแห่งชาติ 

โดยศึกษาองค์ความรู้ทางด้านการบรรเลงซอสามสายและศึกษาบทความสำคัญของครูเฉลิม 

ม่วงแพรศรี ในฐานะภูมิป ัญญาดนตรีไทย พบว่า ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี เป็นครูท ี ่มี

ความสามารถในการบรรเลงเครื่องสายไทย ทั้งซออู้ ซอด้วง และซอสามสายโดยเฉพาะเครื่อง

ดนตรีซอสามสาย ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี มีความสามารถเชี่ยวชาญทั้งทางทฤษฎีและทาง

ปฏิบัติจนเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี เรียนซอสามสายจากพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อีกทั้งยังได้รับแนวคิดและกระบวนการทางการบรรเลงเครื่องดนตรี

ซอสามสายนี้เพิ่มเติมจากการสังเกต เรียนรู้ ครูพักลักจำ และสอบถามแนวทางและวิธีการ

บรรเลงจากครูผู้มีชื่อเสียงทางการบรรเลงซอสามสายอีกหลายท่าน เช่น หลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น ดูริยชีวิน) ครูเทวาประสิทธิ พาทยโกศล และ ครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) ด้วย

ความรักและความสามารถทางด้านภาษาและวรรณคดีไทยทำให้ สนใจศึกษาในเรื่องของบท

กลอนและบทร้องเพลงไทยที่มาจากววรรณคดีได้ สามารถจดจำและบรรเลงคลอร้อง สีได้

ใกล้เคียงกับเสียงร้อง ซึ่งได้รับความรู้เรื่องการร้องและการเอื้อน จากครูที่มีชื่อเสียงทางด้าน

ขับร้องหลายท่าน จนสามารถจดจำและสีคลอร้องได้หลากหลายแนวทาง (เมธี พันธุ์วราทร, 

2552) 

 

การศึกษาความเป็นมาและลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย การบำรุงรักษาซอ

สามสายและศึกษาวิธีการฝึกหัดซอสามสาย พบว่าซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องสาย มีคันทวนยาวเจาะผ่านกล่องเสียง และมีปลายเท้ายื่นต่อจากกล่องเสียง ลักษณะ

ของซอสามสายจึงจัดอยู่ในตระกูล spike fiddle โดยมีต้นกำเนิดจากอาหรับ ลักษณะของซอ

สามสายคล้ายเครื่องดนตรีในแถบเอเชีย แต่มีลักษณะที่โดดเด่นกว่าชาติอื่นในเรื่องความ

สวยงาม ความซับซ้อนและความพิถีพิถันในการสร้างซอสามสาย การฝึกหัดซอสามสาย ครู

เฉลิม ม่วงแพรศรี พบว่า 1. การเตรียมพร้อมคือ ท่านั่ง การจับซอ การลงนิ้ว การใช้คันชัก 

การบำรุงรักษาซอสามสายเช่น การใส่สายการพันรัดอก การทำถ่วงหน้า และการทำ

หนวดพราหมณ์ 2. ฝึกโดยใช้แบบฝึกหัด คือ การต่อเพลงทำนองสั้นเพ่ือเรียนรู้การสีเพลงที่ไม่

ซับซ้อน 3. ต่อเพลงที่มีความยาวมากขึ้นตามลักษณะหน้าที่ของซอสามสาย คือ วิธีการ
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บรรเลงมีลักษณะการบรรเลงแบบกรอ สลับกับการบรรเลงในแบบเก็บ วิธีการแปรทางของ

ซอสามสาย ลักษณะการคลอร้อง วิธีการฝึกหัดซอสามสาย มีรูปแบบวิธีการสอนที่ผสมผสาน

ระหว่างการสอนแบบมุขปาฐะ และการสอนโดยเน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ โดยให้ผู้เรียนได้เรียนรู้

วิธีการฝึกหัดซอสามสายและสามารถปรับปรุงให้เข้ากับยุคสมัย และถ่ายทอดให้กับผู้เรียนรุ่น

หลังได้อย่างถูกต้อง (วงศ์วรรณ คมสราวุธ, 2548) 

 

3. หลักการ เทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย 

วิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายพญาโศก พญาครวญ พญารำพึง สามชั้น กรณีศึกษา 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน พบว่าโครงสร้างการประพันธ์เหมือนกัน แทรกกลวิธีพิเศษ 10 

ประเภท คือพรมจาก สะบัด สะอึก รูดสาย ทดนิ้ว นิ้วชั่ง กระทบเสียง นิ้วนาคสะดุ้ง ยัก

จังหวะ และผันเสียง ในทางพันพบสำนวนกลอนที่นำมาจากสำนวนปี่ใน ทางเสียงของทั้ง  

3 เพลงมีการเปลี่ยนทางเสียงตลอดทั้งเพลง โดยเริ่มจากเพียงออบน ลงจบการเปลี่ยนทาง

เสียงจากทางนอกเป็นทางเพียงออบนก่อนจะจบเพลงเหมือนกันทั้ง 3 เพลง (ประชากร  

ศรีสาคร, 2556) 

เทคนิคการบรรเลงซอสามสายของประเทศไทย และตรัวขแมร์ของประเทศกัมพูชา 

พบว่า ตรัวขแมร์ได้สร้างส่วนประกอบภายในเครื่องดนตรีให้ง่ายสำหรับการปฏิบัติบรรเลง 

ในขณะที่ซอสามสายไม่มีการพัฒนาเพื่อความสะดวกในการปฏิบัติดังกล่าว โดยเทคนิคการ

ซอสามสายและตัวขแมร์มีความคล้ายคลึงกัน แต่ซอสามสายมีการกำหนดชื่อเทคนิคในการ

บรรเลง และในด้านเทคนิคการบรรเลง ซอสามสายจะใช้คันชักที ่เร ียบสม่ำเสมอโดย

ประคับประคองเสียงให้ไม่เกิดการสะดุดขาดช่วง ในขณะที่ตรัวขแมร์จะกระทุ้งคันชักในการ

ดำเนินทำนองของบทเพลง เพื ่อสร้างจังหวะและลีลาให้กับบทเพลงแทนการใช้เค รื ่อง

ประกอบจังหวะ ทั้งองค์ความรู้ทั้งซอสามสายและตรัวขแมร์ยังขาดแคลนมาก อีกทั้งทัศนคติ

ทางสังคมของประชาชนทั้งสองประเทศยังมีความเป็นชาตินิยมสูง (รัชวิช มุสิการุณ, 2562) 
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บทที่ 3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อศึกษาคุณลักษณะของคนซอสามสาย 2) เพื่อศึกษา

กระบวนการสร้างคนซอสามสายกรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาโดยใช้ระเบียบวิธีการ

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เป็นการวิจัยที่เน้นทำในสถานการณ์ธรรมชาติโดยมีนักวิจัย

เป็นคนสำคัญในการเก็บข้อมูลภาคสนาม มีความยืดหยุ่นของข้อมูล เน้นการวิเคราะห์ข้อมูลแบบ

อุปนัยเพื่อหาข้อสรุปเชิงทฤษฎีที่ได้มาจะนำเสนอในรูปแบบของแบบแผน (Pattern) ที่เรียกว่าทฤษฎี

ฐานราก (Grounded Theory) และนำเสนอข้อมูลในรูปแบบของการบรรยายเชิงคุณภาพ (Creswell, 

2007) โดยใช้วิธีการวิจัยแบบศึกษาเฉพาะกรณี (Case Study research)                 

 ในการวิจัยครั้งนี้เก็บข้อมูลตามวัตถุประสงค์หลักจากเอกสาร ตำรา บทความวิจัย ฯลฯ ควบคู่

กับการสัมภาษณ์คนซอสามสายร่วมสมัยที่ยังมีชีวิตอยู่ในปัจจุบันเพื่อศึกษาปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้น อีก

ทั้งยังศึกษาด้วยการสังเกตแบบมีส่วนร่วม และวิเคราะห์ผ่านหลักการ โครงสร้างทางสังคม (Social 

Construction) และวิเคราะห์คุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย ออกตามทฤษฎี

พฤติกรรมการเรียนรู้ของ Bloom’s Taxonomy แบ่งออกเป็น 3 ด้าน คือ พุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และ

จิตพิสัย โดยในการศึกษา กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยจะจะใช้การเก็บข้อมูล

โดยการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม (Observation participant) และการสัมภาษณ์ (Interview) เป็นหลัก 

(Creswell, 2014; O’Reilly, 2005) เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ครบถ้วนในเชิงลึก ตามสภาพจริงและมีความ

น่าเชื่อถือ ซึ่งผู้วิจัยแบ่งวิธีการดำเนินการวิจัยเป็น 7 ขั้นตอน ดังนี้ 

 ขั้นตอนที่ 1 การศึกษานำร่อง (Pilot Study)  
 ขั้นตอนที่ 2 การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ขั้นตอนที่ 3 การกำหนดแหล่งข้อมูลและผู้ให้ข้อมูลสำคัญท่ีใช้ในการวิจัย 
 ขั้นตอนที่ 4 การสร้างและการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 ขั้นตอนที่ 5 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ขั้นตอนที่ 6 การวิเคราะห์ข้อมูลและการตรวจสอบข้อมูล 
 ขั้นตอนที่ 7 การสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และนำเสนอวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
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ขั้นตอนที่ 1 การศึกษานำร่อง (Pilot Study)  
 ในการศึกษานำร่อง (Pilot Study) ผู้วิจัยตั้งต้นจากความชื่นชอบและความสนใจในการ

บรรเลงซอสามสายมาตั้งแต่ยังเรียนอยู่ระดับชั้นมัธยมศึกษา จึงแสวงหาความรู้ในการปฏิบัติซอสาม

สายโดยมีโอกาสไปฝากตัวเป็นศิษย์กับ ครูศิริภูมิ เขตต์คง และครูพรรณี สอนวิสัย (ทั้งสองท่านเป็นผู้

วางรากฐานทั้งหลักการ ทฤษฎี และการปฏิบัติซอสามสาย) เมื่อผู้วิจัยได้เข้าศึกษาในระดับปริญญาตรี

มีโอกาสไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูเอกวิทย์ ศรีสำอาง (ผู้วางรากฐานด้านเทคนิคในการปฏิบัติเดี่ยวซอ

สามสาย)และในระดับปริญญาตรีและปริญญาโท มีโอกาสไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา (เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ หลักการ ทฤษฎี เพลงเดี่ยวตั้งแต่ขั้นต้น-ขั้นสูง) โดยครูซอสามสาย

ทุกท่านที่กล่าวมาข้างต้นเป็นผู้ที่มีความรู้ ความสามารถทั้งด้านหลักการ ทฤษฎี และการปฏิบัติซอ

สามสายตามแบบแผนที่โบราณาจารย์ได้รังสรรค์และถ่ายทอดกันต่อมาอย่างครบถ้วน  

จากการที่ผู้วิจัยได้ฝากตัวเป็นศิษย์ การสังเกตนักปฏิบัติซอสามสาย ผู้เรียนซอสามสาย 

ครูผู้สอนซอสามสายจากหลากหลายที่ จึงทำให้สังเกตเห็นถึงคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอ

สามสายที่มีลักษณะและแบบแผนที่เฉพาะ ทำให้เกิดคำถามและข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับคุณลักษณะ

และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย ที่น่าจะมีจุดร่วมของคุณลักษณะและกระบวนการที่คล้ายคลึง

กัน โดยผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลจากกลุ่มคนซอสามสาย ในการวิเคราะห์และหาข้อสรุปในคุณลักษณะและ

กระบวนการสร้างคนซอสามสายจากคนซอสามสายหลาย ๆ ท่าน จากนั้นศึกษา กรณีศึกษาครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เพื่อให้ได้ทราบข้อมูลในเชิงลึกเกี่ยวกับคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคน

ซอสามสายที่ลงลึกมากข้ึน 

 การลงภาคสนามเพ่ือศึกษานำร่อง (Pilot Study) จากประสบการณ์ของผู้วิจัยในการเรียนซอ

สามสายและเป็นผู้ปฏิบัติซอสามสายมาไม่ต่ำกว่า 10 ปี ได้สังเกตเห็นคุณลักษณะและกระบวนการ

สร้างคนซอสามสายจากหลาย ๆ ท่าน พบข้อสังเกตว่า คนซอสามสาย เป็นผู้ที่มีความเรียบร้อย มี

กิริยามารยาทที่งดงาม เป็นผู้ที่บุคลิกที่ดี ฯลฯ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย พบข้อสังเกตว่า

จะมีกระบวนการที่จัดลำดับขั้นในการสอน การสร้างแนวคิด รวมถึงมีแนวทางในปฏิบัติที่คล้ายคลึงกัน 

ซึ่งจากการสังเกตและยกตัวอย่างในขั้นต้นนี้ เป็นการศึกษานำร่องของผู้วิจัยโดยยังไม่มีข้อสรุปและการ

วิเคราะห์ผลและบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ที่สามารถใช้เป็นข้อมูลในการอ้างอิงได้ ทั้งนี้จะต้องศึกษา

เก็บข้อมูลจากการวิเคราะห์เอกสารและสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญคือ กลุ่มคนซอสามสาย เพ่ือหา

ข้อสรุปในการศึกษาครั้งนี้ในข้ันตอนต่อไป 
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การศึกษานำร่อง (Pilot Study) กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยได้

เดินทางจากจังหวัดพระนครศรีอยุธยาโดยรถยนต์ส่วนตัว ไปเก็บข้อมูลในวันเสาร์ – อาทิตย์ โดยไป

เรียนกับครูศิริพันธุ์   ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่ร้านอาหารซอสามสาย ซอยสุขุมวิท 61 แขวงคลองตัน

เหนือ เขตวัฒนา กรุงเทพมหานคร ตั้งแต่วันที่ 27 พ.ย. 2557 ผ่านมาเป็นระยะเวลา 9 ปี ผู้วิจัยได้รับ

การถ่ายทอดแนวคิด หลักการ ทฤษฎี เทคนิคการบรรเลง บทเพลง วิธีการถ่ายทอดซอสามสายตั้งแต่

ขั้นต้น-ขั้นสูง และเรื่องราวและประสบการณ์ทางดนตรีของครูศิริพันธ ุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัย

พบว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสายที่ได้รับ

การถ่ายทอดมาจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทำให้ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มี

คุณลักษณะเฉพาะที่ได้ผ่านกระบวนการสร้างคนซอสามสายมา     จากครูซอสามสายโดยตรง ซึ่งครูศิ

ริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เป็นผู้ที่มีความรู้ และมีประสบการณ์ตรง            ในด้านดนตรีไทย 

ด้านดนตรีสากล ด้านปรัชญา และด้านศิลปะแขนงต่าง ๆ ทำให้เกิดการเรียน                   การสอน

ที่ประยุกต์ความรู้ดั้งเดิมและประสบการณ์ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามาประยุกต์ใช้ในการ

สร้างคุณลักษณะคนซอสามสายที่เป็นแบบเฉพาะ  

ขั้นตอนที่ 2 การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 ผู้วิจัยศึกษาและค้นคว้าเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี ่ยวข้องกับงานวิจัยใน

ประเด็นต่อไปนี้ 

  1. คุณลักษณะของคนซอสามสาย 

2. กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

3. หลักการและเทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสาย 

4. หลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

5. ประวัติครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

6. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

ขั้นตอนที่ 3 กำหนดแหล่งข้อมูลและผู้ให้ข้อมูลสำคัญในการวิจัย 
 ผู้วิจัยแบ่งแหล่งข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ แหล่งข้อมูลด้านเอกสาร และแหล่งข้อมูลด้าน

บุคคล โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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1. แหล่งข้อมูลด้านเอกสาร ตำรา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ในการวิจัยครั้งนี้เน้นศึกษาหลักการ แนวคิด และทฤษฎี จากหนังสือ เอกสาร ตำรา และ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับคุณลักษณะของคนซอสามสาย การสร้างคนซอสามสายและกลวิธีการบรรเลง

ซอสามสายตามแนวทางของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งผู้วิจัยนำผลการศึกษานำร่อง (Pilot 

Study) ร ่วมก ับการทบทวนวรรณกรรมไปใช ้สร ้างกรอบแนวคิดในการว ิจ ัย (Conceptual 

Framework) และกำหนดแนวทางการวิจัยโดยมีรายละเอียดตามตารางดังต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 18 ตารางแสดงข้อมูลหลักการ แนวคิด และทฤษฎีที่ใช้สร้างกรอบแนวคิดและกำหนด
แนวทางในการวิจัย 

ประเด็นที่ศึกษา ชื่อเอกสาร ประเภท ผู้แต่ง/ผู้วิจัย ปี 
1.คุณลักษณะคน
ซอสามสาย 

ดนตรีในราชสำนัก
เปอร์เซียและราชสำนัก
ไทยในสมัยอยุธยา 

บทความ อุดม อรุณรัตน์ 2534 

 ซอสามสาย บทความ มนตรี ตราโมท 2537 
 ต้นตอซอสามสาย บทความ อุดม อรุณรัตน์ - 

 ซอสามสาย บทความ อุทิศ นาคสวัสดิ์ 2523 

 ซ อส า ม ส า ย ใ น พ ร ะ
ราชวงศ์จักรี 

หนังสือ พูนพิศ อมาตยกุล 2524 

 มโหรีวิจักษณ ์
 

หนังสือ พงศิลป์ อรุณรัตน์, 2553 

 หลักการสีซอสามสาย บทความ พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) 

2482 

 หนังสืออนุสรณ์ในงาน
พระราชทานเพลิงศพ 
2549ศาสตราจารย์
อุดม อรุณรัตน์ 

หนังสือ อุดม อรุณรัตน์ 2549 

 คุณลักษณะของครูซอ
สามสาย 

หนังสือ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 2523 
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 ภูม ิป ัญญาไทยในการ
ถ่ายทอด กับ ความอยู่
รอดของซอสามสาย  

บทความ สุขสันต์ พ่วงกลัด 2538 
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ตารางท่ี 18 (ต่อ) 

ประเด็นที่ศึกษา ชื่อเอกสาร ประเภท ผู้แต่ง/ผู้วิจัย ปี 

 ทางเด ี ่ ยวซอสามสาย
เพลงทยอยเดี่ยวของพระ
ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเส
วี) 

งานวิจัย สถิตสถาพร สังกรณีย์ 2563 

 ความเป็นครูดนตรีของ
เจ ้าเทพกัญญา บูรณะ
พิมพ์ ณ เชียงใหม่ 

หนังสือ สุขุม ใจเย็น 2503 

 สาส์นสมเด็จ ฯ ในเล่มที่ 
23 หน้า 156 
 

หนังสือ สม เด ็ จกรมพร ะย า
ดำรงฯ 

2484 

2. กระบวนการ
สร้างคน 
ซอสามสาย 

การถ ่ ายทอดว ิ ธ ี ก า ร
บ ร ร เ ล ง ซ อ ส า ม ส า ย 
สำน ักพระยาภ ูม ี เสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) 

วิจัย สุรพงษ์ บ้านไกรทอง 2555 

ทฤษฎีและปฏิบัติดนตรี
ไทย ภาค 2 คู่มือการฝึก
เครื่องสายไทย. 

หนังสือ อุทิศ นาคสวัสดิ์ 2525 

วิธีการฝึกหัดซอสามสาย 
กรณีศึกษา ครูเฉลิม ม่วง
แพรศรี 

วิจัย วงศ์วรรณ คมสราวุธ 2548 

การสืบทอดความรู ้ด้าน
ซอสามสายของครูเจริญ
ใจ สุนทรวาทิน  
 

วิจัย  วีศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
  

2562 

3.หลักการและ
เทคนิควิธีการ
บรรเลง 
ซอสามสาย 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรี
ไ ท ย แ ล ะ เ ก ณ ฑ ์ ก า ร
ประเมิน 

หนังสือ สำนักมาตรฐาน
อุดมศึกษา  
สำนักงานปลัด
ทบวงมหาวิทยาลัย 

2544 
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ตารางท่ี 18 (ต่อ) 

ประเด็นที่ศึกษา ชื่อเอกสาร ประเภท ผู้แต่ง/ผู้วิจัย ปี 

 หลักการสีซอสามสาย บทความ พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) 

2482 

หลักและวิธีการบรรเลง
เด ี ่ยวซอสามสายของ
ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 
ณ อยุธยา 

วิจัย วัชรดม  
โสภณดิลก. 

2564 

4.ทฤษฎีที่ใช้ใน
การวิเคราะห์ 

ศาสตร์การสอน องค์
ความรู้เพื่อการจัด
กระบวนการเรียนรู้ที่มี
ประสิทธิภาพ 

หนังสือ ทิศนา แขมมณ ี 2561 

ทฤษฎีสังคมวิทยา หนังสือ สุภางค์ จันทวานิช 2563 

5.งานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง 

การวิเคราะห์อัตลักษณ์
ความเป็นครูดนตรีไทย
ของครูสำราญ เกิดผล 
ศิลปินแห่งชาติ 

วิจัย เสาวภาคย์  
อุดมวิชัยวัฒน์ 

2559 

การวิเคราะห์เอกลักษณ์
ความเป็นครูดนตรีไทย 
ของผู้ช่วยศาสตราจารย์
สงบศึก ธรรมวิหาร 
ด้านการใช้หลักความ
เมตตาในการสอนและ
อบรมบ่มนิสัย 

วิจัย พรปวีณ์  
จันทร์ผ่อง 

2562 

วิเคราะห์เดี ่ยวซอสาม
ส ายพญา โ ศก  พญา
ครวญ พญารำพึง สาม
ชั้น กรณีศึกษา อาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทิน 

วิจัย ประชากร ศรีสาคร  2556 
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นอกจากนี้ยังมีแหล่งข้อมูลด้านสื่อสารสนเทศเป็นส่วนประกอบในการศึกษาเรื่องกลวิธีการ

บรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่ถูกบันทึกไว้ในขณะที่กำลังบรรเลงซอสาม

สายในโอกาสต่าง ๆ แต่ละช่วงอายุของครูศิริพันธ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา โดยมีการบรรเลงซอสาม

สายในหลาย ๆ บทเพลง เช่น 1. เดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น 2. เดี่ยวซอสามสายเพลง

พญาโศก สามชั้น 3. เดี่ยวซอสามสายเพลงลาวแคน 4. เดี่ยวซอสามสายเพลงฉุยฉาย 5. เดี่ยวซอสาม

สายเพลงหกบท สองชั้น 6. เดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอก 7. เดี่ยวซอสามสายทยอยเดี่ยว ซึ่งผู้วิจัยใช้

เป็นข้อมูลประกอบในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ อีกทั้งยังนำข้อมูลที่ได้ไปใช้ในขั้นตอนของการตรวจสอบ

ข้อมูลเพื่อเพ่ิมความน่าเชื่อถือของงานวิจัยนี้ด้วย 

 

2.แหล่งข้อมูลด้านบุคคล 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยนำข้อมูลจากการศึกษานำร่อง (Pilot Study) ร่วมกับการทบทวน

วรรณกรรมเพื ่อใช ้ในการกำหนดกลุ ่มผู ้ให ้ข ้อมูลสำคัญ (Key Informants) โดยแบ่งออกตาม

วัตถุประสงค์ทั้ง    2 ข้อ คือ 1) ศึกษาคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย  2) ศึกษา

กระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา โดยมีรายละเอียดของแหล่งข้อมูลด้านบุคคลดังนี้ 

1.แหล่งข้อมูลด้านบุคคลในการศึกษาคุณลักษณะ และกระบวนสร้างคนซอสามสาย   

1.1 ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Information) 

ผู้วิจัยคัดเลือกด้วยเทคนิคการเลือกแบบเจาะจง (Purposive) (Babbie, 2001) โดย

การกำหนดคุณสมบัติตามเกณฑ์การคัดเลือก ดังนี้ 

1.เป็นบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถทางด้านซอสามสายทั้งภาคทฤษฎี

และภาคปฏิบัติ ได้รับการยอมรับในสังคมซอสามสาย  

2.เป็นบุคคลที่อายุมากกว่า 60 ปีขึ้นไป เนื่องจากผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติครู

ซอสามสายต้นทางความรู้ในอดีต ซึ่งท่านเหล่านั้นได้เสียชีวิตแล้ว และมีกลุ่มลูก

ศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสายโดยตรง มีอายุมากกว่า 60 ปีขึ้น

ไป ทั้งเป็นผู้ที ่สั ่งสมประสบการณ์ทางซอสามสายเป็นระยะเวลายาวนาน มี
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โอกาสได้บรรเลงร่วมกับวงดนตรี การคลอร้อง การบรรเลงเดี่ยว การเผยแพร่

ผลงานและการถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับศิษย์อย่างต่อเนื่อง 

ผู้วิจัยได้พิจารณาหาบุคคลที่มีคุณสมบัติตามเกณฑ์ข้างต้น โดยใช้เทคนิคการเลือก

แบบเจาะจง (Purposive sampling) (Babbie, 2001) มีรายชื่อของผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key 

Information) กลุ่มคนซอสามสาย ดังนี้ 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์.ดร.พล คำปังส ุ์ 

ประวัต ิและการทำงาน เกิดที ่ จ ังหวัดศรีสะเกษ เมื ่อ ปี พ.ศ.2480  จบชั้น

มัธยมศึกษา ปี พ.ศ.2496 จากนั้นเรียนต่อที่โรงเรียน ฝึกหัดครูชั้นสูง ซอยประสานมิตร 3 ปี 

ประกาศนียบัตรครูประถมศึกษา (ป.ป.) ปี พ.ศ.2499 เรียนต่อ วิทยาลัยวิชาการศึกษา ซอย

ประสานมิตร (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปัจจุบัน) จบ กศ.บ. ปี พ.ศ.2503 จบ M.S. 

(Math) ปี พ.ศ.2512; จบ M.A. (Teaching English - Second Language) ปี พ.ศ.2515; 

จบ Ph.D.(Research Methods & Evaluation) ปี พ.ศ.2519 ประวัติในการทำงานในปี 

พ.ศ.2503-2516 เป็นอาจารย์ ที่วิทยาลัยครูอุดรธานี ปี พ.ศ. 2517-2520 เป็นอาจารย์ ที่ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ปี พ.ศ.2521-2523 เป็นอาจารย์ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 

ปี พ.ศ.2524 -2529 เป็นอธิการบดี  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี ปี พ.ศ.2530 – 

2532 เป ็น Senior researcher ท ี ่  Philippines ป ี  พ.ศ.2533 – 2535 เป ็นอธ ิการบดี  

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา และปี พ.ศ.2536 -2541   เป็นอธิการบดี สถาบันราชภัฏ 

อุดรธานี  

การเรียนดนตรี เรียนซอด้วงจากบิดา เรียนแตรวงที่ โรงเรียนมัธยมเรียนซอด้วง กับ 

ครูเลิศ รักรุกรบ (2498 - 2500) เรียนซอสามสาย กับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตั้งแต่

ปี พ.ศ.2501 – 2503 
 

2. รองศาสตราจารย์ พิชิต ชัยเสรี 

ประวัติและการทำงาน เกิดวันที่ 7 มกราคม 2492 ณ โรงพยาบาลพระมงกุฎเกล้า 

การศึกษา      ชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 พ.ศ.2495 ที่โรงเรียนอำนวยศิลป์ ชั้นประถมศึกษาปีที่ 

2 ได้ย้ายมาศึกษาต่อ    ที่โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน จนสำเร็จการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา 

ในปี พ.ศ.2508 ศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาตั้งแต่ ม.1-ม.8 หรือ ม.ศ.5 จากนั้นศึกษาต่อใน

ระดับอุดมศึกษาที่ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สาขาการสอนวิทยาศาสตร์ ค.บ. 
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ครุศาสตร์บัณฑิต (เกียรตินิยม) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2512 ต่อมาเข้าศึกษาต่อใน

ระดับปริญญาโท ที่คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สาขาปรัชญา คุณวุฒิ อ.ม. 

(ปรัชญา) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2520  ในประสบการณ์ด้านงานบริหาร คือ เป็นผู้

ก่อตั้งและประธานหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี 2537-2540 มีผลงานในการเขียนตำรา เรื ่องสังคีตลักษณ์

วิเคราะห์ และการประพันธ์เพลงไทย เป็นต้น 

ประวัติการเรียนซอสามสาย ในระดับปริญญาตรีได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกชมรมดนตรี 

สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยโดยได้เรียนซอสามสายโดยตรงกับครูเจริญใจ สุนทร

วาทิน (ศิลปินแห่งชาติ)และได้มีโอกาสไปเรียนที่บ้านฝั่งธน ฯ ด้วยโดยได้เรียนรู้ จากครูซอ

สามสายอีกท่านหนึ่ง คือครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เมื่อสำเร็จการศึกษาปริญญาตรีในปี 

พ.ศ.2512 ได้บรรจุเป็นอาจารย์ของคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสอนอยู่ที่

โรงเรียนสาธิต (ฝ่ายมัธยม) ในช่วงนั้นครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รวบรวมศิษย์ก่อตั้งวงดนตรี

ไทยขั้น ชื่อวง เสนาะดุริยางค์ โดยได้เชิญครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยชีวิน) มาเป็น

ครูผู้สอนและร่วมปรับวง ทำให้ครูพิชิต ชัยเสรีได้มีโอกาสได้เรียนเพลงและซอต่าง ๆ จาก

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยชีวิน) อีกด้วย 

 

3. ครูมานพ อิศรเดช 

ประวัติและการทำงาน เกิดเมื่อวันที่ 5 เมษายน 2499 ปี พ.ศ.2521 สำเร็จการศึกษา

ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปศึกษาจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ. 2527 สำเร็จ

จากศึกษาปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาโบราณคดี สมัยประวัติศาสตร์ จาก

มหาวิทยาลัยศิลปากร ปี พ.ศ. 2529 ศึกษาต่อระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ 

สถาปัตยกรรม จากมหาวิทยาลัยศิลปากร ระหว่างการศึกษาได้รับทุนการวิจัยจากบัณฑิต

วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ในการทำงานรับราชการ สังกัดวิทยาเขตเทเวศร์ สถาบัน

เทคโนโลยีราชมงคล กระทรวงศึกษาธิการ จากนั้นรับราชการ สังกัดคณะ ภาควิชาทฤษฎี

ศิลป์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร  โดยมีผลงานในการ

ทำงานมากมาย เช่น วิจัยสถาปัตยกรรมฝีพระหัตถ์สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ 

(มานพ อิศรเดช, 2533) การแสดงผลงานครั้งสำคัญเมื่อปี พ.ศ. 2553นิทรรศการ "Chair-
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share" โดยคณาจารย์คณะ  จิตรกรรมฯ ปี พ.ศ. 2552 นิทรรศการศิลปกรรม " โคมแก้วแห่ง

ความสุกใส " หอศิลป์ PSG Gallery เป็นต้น 

ประวัติการเรียนซอสามสายในระดับปริญญาตรีได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกชมรมดนตรี

สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยโดยได้เรียนซอสามสายโดยตรงกับครูเจริญใจ สุนทร

วาทิน (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง คีตศิลป์) 

4. ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 

ประวัติและการทำงาน เกิดเมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2491 ณ บ้านพักข้าราชการ

ที่ว่าการอำเภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี เรียนชั้นประถมศึกษา ที่ อำเภอท่าแซะ จังหวัด

ชุมพร ชั้นต้น-ชั้นสูง เรียนที่โรงเรียนนาฎศิลปะ(วิทยาลัยนาฎศิลป์ในปัจจุบัน) กรมศิลปากร 

และระดับอนุปริญญา (ครุศาสตร์บัณฑิต) จบจากวิทยาลัยครูเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ การ

ทำงาน ภายหลังจากสำเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฎศิลป์ขั้นสูงแล้ว ได้เข้าทดลอง

ปฏิบัติราชการในตำแหน่งครูตรีอันดับ 1 และได้บรรจุเข้ารับราชการที่วิทยาลัยนาฎศิลป์ 

กรุงเทพมหานครประมาณ 2 ปี จากนั้นในปี พ.ศ.2517 ได้รับคำสั่งให้มาช่วยราชการที่

วิทยาลัยนาฎศิลป์เชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ และได้ย้ายไปประจำโดยรับราชการ กลุ่มสาระ

การเรียนรู้ วิชาชีพเฉพาะสาขาเครื่องสายไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยนาฎศิลป์

เชียงใหม่ ใน พ.ศ.2526 รับหน้าที่ผู้อำนวยเพลงและควบคุมการฝึกซ้อมในการบรรเลงของ

การผสมวงพิเศษ คือ วงลานนามหาดุริยางค์ แสดง ณ โรงละครเชียงใหม่ เพื่อน้อมรำลึกใน

พระมหากรุณาธิคุณสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ อีกท้ังใน พ.ศ.2528 ได้มีการจัด

คอนเสิร์ตอีกครั้งในวโรกาสทูนเกล้าฯ ถวายเงินโดยเสด็จพระราชกุศลสมทบทุนมูลนิธิสายใจ

ไทย นอกจากนี้ครูเชวงศักดิ์นำนักเรียนฝึกซ้อมและแสดงดนตรีไทย ณ สถานีโทรทัศน์แห่ง

ประเทศไทย ช่อง 8 ศูนย์ประชาสัมพันธ์ เขต 2 ลำปาง และผลิตบทวิทยุและควบคุมการ

บรรเลงในรายการ “เผยแพร่แนะนำเครื่องดนตรีไทยพื้นเมือง “ ณ สถานีวิทยุแห่งประเทศ

ไทย ศูนย์ประชาสัมพันธ์เขต 2 จังหวัดเชียงใหม่ ตั้งแต่ปี พ.ศ.2536-2537 นอกจากนั้นได้รับ

งานเสริมในการบรรเลงดนตรีไทยตามโรงแรมต่าง ๆในจังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น  

ประวัติการเรียนซอสามสาย โดยเรียนซอสามสายโดยตรงกับครูหลวงไพเราะเสียง

ซอ (อุ่น ดูริยชีวิน) ทั้งการเรียนในระบบ คือวิทยาลัยนาฎศิลป์ และตามอัธยาศัย คือ ที่

สำนักงานการสังคีต กรมศิลปากร และท่ีบ้าน 
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5. ครูธีรพันธ์ ธรรมานุกูล 

ประวัติและการทำงาน เกิดเมื่อวันที่ 27 มกราคม พ.ศ.2503 ณ หมู่บ้านสวนกลวง 

เลขที่ 40/1 ตำบลอินทร์บุรี อำเภออินทร์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี เรียนชั้นประถมศึกษา ป.1-ป.7 

ที่โรงเรียนวัดโบสถ์ ต่อ มศ.1-มศ.5 ที่โรงเรียนสิงห์บุรี และเข้ามาศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัย

รามคำแหง ปี พ.ศ.2521 เริ่มเรียนคณะวิทยาศาสตร์ เอกเคมี เอกชีวะตามลำดับ ภายหลัง

ย้ายมาเรียนคณะมนุษยศาสตร์ สาขาประวัติศาสตร์ วิชาโทภาษาไทย จบจากมหาวิทยาลัย

รามคำแหงปี พ.ศ. 2526 

ในช่วง พ.ศ.2526-2529 ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ใช้เวลาในการผลิตซอและสอน

พิเศษ ต่อมาปี พ.ศ.2529-2539 เข้าทำงานที่ธนาคารกรุงเทพพิณชยการ ได้ประมาณ 10 ปี 

จากนั้นจึงได้ประกอบอาชีพเป็นช่างซอผลิตเครื่องดนตรีไทยประเภทซอ คือ ซอด้วง ซออู้ ซอ

สามสายตลอดมาหลังจากนั้น 

ประวัติการเรียนซอสามสาย ปี พ.ศ.2521 ได้เรียนซอสามสายกับครูเฉลิม ม่วงแพร

ศรี (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีไทย) 

 

6. ครูบุญเตือน ศรีวรพจน์ 

ประวัติและการทำงาน เกิดวันที่ 8 พฤศจิกายน พ.ศ. 2498 ที่ ตำบลบ้านหมอ 

จังหวัดสระบุรี 

อ.บุญเตือนได้เข้ามาศึกษาใน กรุงเทพมหานคร จบชั้นปริญญาตรีจาก มหาวิทยาลัยศรีนคริ

นทรวิโรฒ อดีตรับราชการครูสอนอยู่ที่โรงเรียนสายน้ำผึ้ง อดีตรับราชการทำงานตำแหน่ง

หัวหน้ากลุ ่มภาษาและวรรณกรรม สำนักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร 

กรุงเทพมหานคร หลังจากเกษียณอายุราชการเป็นที่ปรึกษาด้านวิชาการอักษรศาสตร์ กรม

ศิลปากร 

ประวัติการเรียนซอสามสาย เรียนซอสามสายจากหม่อมเจ้าอายุมงคล โสณกุล และ

ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

 

7. ครูวิสาขา ภูมิรัตน 

ประวัติและการทำงาน เกิดวันที่ 8 พฤษภาคม พ.ศ.2495 ที่บ้านรวงผึ้ง สุขุมวิท 

กรุงเทพมหานคร เรียนชั้นอนุบาล–ระดับชั้นมัธยมศึกษา ที่โรงเรียนดรุโณทยาน จังหวัด
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กรุงเทพมหานคร จากนั้นเรียนที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา มศ. 4-5 พ.ศ. 2511-2512 สาย

ศิลป์ คำนวณ จากนั้นเรียนต่อที่คณะพานิชยศาสตร์และการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

เข้าทำงานเป็นอาจารย์ 1-2 ที่คณะบัญชี หลังจากนั้นเรียนปริญญาโท (NBA) ไฟแนนซ์ สาขา

การเงิน ที ่มหาวิทยาลัยวิทคอนสิ้น เมืองเมดิสัน อเมริกา (University of Wisconsin – 

Madison) และกลับมาเป็นอาจารย์ที่คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี แผนกการเงินและ

การธนาคาร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และลาออกมาทำธุรกิจส่วนตัวหลากหลายแห่ง CEO 

ของบริษัท เบเคอร์ แอนด์ แม็คเค็นซี่ จำกัด (Onsen At Moncham) โดยเป็นที่ปรึกษา

กฎหมายระหว่างประเทศ จนเกษียณ หลังจากนั้นทำธุรกิจบริษัทออนเซน แอต ม่อนแจ่ม  

ประสบการณ์การเรียนดนตรี และซอสามสาย เริ่มตั้งแต่สมัยมัธยมศึกษา เรียนซอ

สามสายกับอาจารย์เจริญใจ ส่งไปเรียนเปียโนกับสุมิตรา สุริตกุลเพลงไทยเดิม และเรียนกับ

อาจารย์ชวลิดา สุจริตกุล เพลงไทยเดิมเปียโนและเพลงฝรั่ง สมัยนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ออกทีวีเลยอยากเรียนซอสามสายมากจึงไปขอเรียนกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดง คีตศิลป์ ) ในการเผยแพร่ผลงานทาง

ดนตรีได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกของชุมนุมดนตรี สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและวง

สายใยจามจุรี 

 

8. ครูศิริภูมิ เขตต์คง 

ประวัติและการทำงาน เกิดเมื่อ พ.ศ.2488 ปัจจุบันอายุ 78 ปี ในเรือกลางแม่น้ำ

เจ้าพระยา ณ ท้ายเกาะเรียน อำเภอกรุงเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เรียนระดับชั้น

ประถมศึกษาที่จังหวัดปราจีนบุรี จบชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายจาก โรงเรียนเบญจมราช

รังสฤษฏ์ จังหวัดฉะเชิงเทรา จบชั้นอุดมศึกษาจากวิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร สาขา

มัธยมศึกษา วิชาเอก เคมี – ชีววิทยา ปัจจุบันเป็นข้าราชการบำนาญ สังกัดสำนักงานเขต

พ้ืนที่การศึกษา เขต 1 จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

การศึกษาด้านดนตรี เรียนดนตรีไทยทั้งเครื่องสาย ปี่พาทย์ ตลอดจนการขับร้อง 

และโขนละครจากบิดา มารดาซึ่งเป็นคนดนตรี ขับร้องในคณะละครของวังพระองค์เจ้า

อลังการ เทศาภิบาลมณฑลปราจีน พระโอรสของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลา กรม

พระยาบำราบปรปักษ์ จึงมีความรู้ ความเข้าใจ มีความสามารถ มีความรัก ความศรัทธา ใฝ่รู้

ใฝ่เรียน และเห็นคุณค่าทางวิชาการของศิลปไทยแขนงต่าง ๆ เหล่านี ้ ต่อมาเมื ่อเข้าสู่
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การศึกษาในระบบก็มีโอกาสศึกษากับครูอาจารย์อีกหลายท่าน ได้แก่ คุณครูหมื่นสำเริง

ชวนชม (กู๋ พุลละผลิน) ม.ร.ว ชัชรินทร์ มนตรีกุล ณ อยุธยา คุณหญิงชิ้น ศิลปะบรรเลง ซึ่ง

ท่านทั้งหลายล้วนแต่เป็นผู้มีความสามารถสูงเยี่ยมทางดนตรีไทย ดนตรีสากล และโขนละคร

ทั้งสิ้น 

การศึกษาดนตรีไทยด้านซอสามสาย สำหรับซอสามสายนั้นโดยส่วนตัวมีความพอใจ 

รักใคร่ หลงใหลในน้ำเสียงของซอสามสาย รูปลักษณ์ที่ประณีตงดงาม ประวัติความเป็นที่

สูงส่งพิสดาร วิธีการบรรเลงก็มีความพิเศษเฉพาะตัวที่น่าสนใจอย่างคาดไม่ถึง จึงได้พยายาม

ศึกษาจากท่านครูผู ้มีความรู ้ทางซอสามสายลึกซึ ้งทั ้งความรู ้และการปฏิบัติอย่างสุด

ความสามารถของตนเองที่จะทำได้ ท่านครูผู้มีพระคุณหลายท่านนั้นได้แก่ คุณครูเปี่ยมศรี ดุริ

ยางกูร พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ อาจารย์ภาวาส 

บุนนาค และศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  

การทำงานด้านดนตรีไทย จากความรัก และความศรัทธาเห็นคุณค่าของดนตรีไทย 

จึงมีความพอใจที่จะถ่ายทอดวิชาการด้านนี้ให้กับเยาวชน และผู้สนใจ โดยเริ่มถ่ายทอดวิชา

ศิลปะแขนงนี้ มาตั้งแต่ พ.ศ.2508 ตามวาระและโอกาสที่มี เพราะหน้าที่การงานมิได้มีหน้าที่

เกี่ยวข้องรับผิดชอบโดยตรง และตนเองก็มิได้ประกอบอาชีพด้านนี้ การถ่ายทอดจึงเน้นการ

ถ่ายทอดเป็นวิทยาทาน ด้วยความรัก และความศรัทธาเพียงอย่างเดียว ไม่เคยรับค่าตอบแทน

ใด ๆ ทุกกรณีตลอดเวลา 46 ปี จนกระทั่งภรรยามีอายุครบ 60 ปี ในปี พ.ศ.2554 จึง

ตัดสินใจยุติกิจกรรมนี้ไป ปัจจุบันมีอายุ 78 ปี และได้เลิกทำกิจกรรมศิลปะทุกด้าน ทุกแขนง

ไปโดยเด็ดขาดแล้ว  

 

9. ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ประวัติและการทำงาน เกิดเมื่อวันที่ 26  ธันวาคม  2488 เติบโตและอาศัยอยู่

บ้านเลขที่ 12/1 ซอยสุขุมวิท 61 แขวงคลองตันเหนือ เขตวัฒนา กรุงเทพมหานคร เป็น

บุตรสาวของนายแช่ม ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และนางจงจิตร์  จิตตเสวี โดยครูศิริพันธุ์  

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาประวัติการศึกษา ชั ้นอนุบาลศึกษาที ่โรงเรียนสุกิจวิทยาลัย ชั้น

ประถมศึกษาศึกษาที่โรงเรียนสุกิจวิทยาลัย  ชั้นมัธยมศึกษาต้นศึกษาที่โรงเรียนสุกิจวิทยาลัย 

ชั้นมัธยมศึกษาปลายศึกษาที่โรงเรียนสตรีวิทยา ชั้นระดับปริญญาตรี (ครูภาษาเยอรมัน) 

ได้รับทุนจากสถาบันเกอเธ่ Goethe Institute เรียนครูภาษาเยอรมันที่ประเทศเยอรมนี 
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1967 และศึกษาระดับปริญญาตรี (ดนตรี) ทุนในศึกษาต่อทางด้านศิลปะดนตรีและขับร้อง 

สถาบันดนตรี Richard Strauss Conservatory ซึ่งในภายหลังปี พ.ศ. 2551 สถาบันดนตรี

แห่งนี ้ได้กลายเป็นส่วนหนึ ่งของ University of music and Performing Arts Munich 

เมืองมิวนิค ประเทศเยอรมนี ประวัติการทำงาน ได้เป็นผู้ประกาศข่าวสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 

บางขุนพรหม เป็นนักซอสามสายบรรเลงดนตรีไทยกับวงดุริยประณีต และบรรเลงเดี่ยวซอ

สามสาย รายการเพลินเพลงกับนฤพนธ์ สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ได้ทำงานเป็น

ทูตวัฒนธรรม Ambassador of Goodview องค์กร USIS (United States Information 

Service) ทำธุรกิจสื่อ สิ่งพิมพ์งานนิตยสาร และงานหนังสือพิมพ์ภาษาอังกฤษซึ่งท่านได้ทำ

ธุรกิจโทรทัศน์ของตนเอง คือเป็นผู้ผลิตแผ่นเสียง เพลงประกอบ รายการ “เป่ายิ้งฉุบ” 

สถานีโทรทัศน์ทีวีสีช่อง 3 รายการ “จีจ่อเจี๊ยบ” ทางโทรทัศน์ช่อง 9 อ.ส.ม.ท.รายการ 

“บุหลันลอยฟ้า” สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 อื่น ๆ อีกมากมาย อีกทั้งยังเปิดบริ ษัท

โฆษณาบริษัท โฟร์ สโคป (บริษัทรับจ้างผลิตสื่อโฆษณา) มีประสบการณ์ในการทำงานเป็น

ผู้จัดการนักแสดง นำนักแสดงและบุคคลที่มีชื่อเสียงมาเป็นพรีเซ็นเตอร์ออกทัวร์โปรโมท

สินค้าต่าง ๆ อ่านสปอตโฆษณาทางวิทยุและโทรทัศน์เป็นคนแรก ภายหลังได้ทำกิจการ

ร้านอาหารซอสามสาย สุขุมวิท ซอย 61 กรุงเทพมหานคร และกิจการ catering Sawsamsai 

catering service รับจัดเลี้ยง 25/1 ซอยอ่อนนุช 53 แยก 1-3 ถนนอ่อนนุช เขตประเวศ 

แขวงประเวศ กทม 10250 มาจนถึงปัจจุบัน 

ประวัติการเรียนซอสามสาย ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เริ่มเรียนวิชาซอสาม

สายโดยตรงจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)  ซึ่งมีศักดิ์เป็นเจ้าคุณตา โดยเริ่มเรียนซอสาม

สายตั้งแต่อายุ 9 ขวบ โดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้พาครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ  

อยุธยา ไปกราบและฝากตัวกับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ( ณ เชียงใหม่ ) ที่เรือนของเจ้า

เทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) ในขณะนั้นท่านอาศัยอยู่ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
 

1. แหล่งข้อมูลด้านบุคคลในการศึกษาเร ื ่องกระบวนการสร้างคนซอสามสายตาม

คุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยไล่เรียง

จากวัตถุประสงค์ในการวิจัยโดยมีการกำหนดผู้ให้ข้อมูลสำคัญดังนี้  

ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Information) ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) (Babbie, 2001) เนื ่องจากเป็นการศึกษาแบบ กรณีศึกษา ซึ่ง

หมายถึง การวิเคราะห์ข้อมูลที ่ เน้นปรากฎการณ์หนึ ่ง ๆ (One phenomenon) เป็น
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กระบวนการเรียนรู้เกี่ยวกับกรณีที่ต้องการศึกษา และแสดงถึงผลของการเรียนรู้ในกรณีนั้น 

(Product of learning) (ยาใจ พงษ์บริบูรณ์, อ้างถึง Stake, 1988) โดยในการศึกษาวิจัยครั้ง

นี้ผู้วิจัยใช้ประเภทของวิธีการศึกษา แบบกรณีศึกษา แบบ Observational ซึ่งเป็นการศึกษา

ที่ใช้การสังเกตแบบมีส่วนร่วม เป็นวิธีการพื้นฐานของการเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษาที่

เฉพาะเจาะจง  

ในการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key 

Information) คือ กลุ่มคนซอสามสาย โดยการกำหนดคุณสมบัติตามเกณฑ์การคัดเลือก

ผู้วิจัยกำหนด 

ในการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key 

Information) คือ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เพียงท่านเดียวเท่านั้น 

 

ตารางท่ี 19 ตารางแสดงกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญในการวิจัย 
เรื่อง/

วัตถุประสงค์ใน
การศึกษา 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ชื่อ-สกุล ตำแหน่ง/อาชีพ วิธีการเลือก 

1.แหล่งข้อมูล
ด้านบุคคลใน
ศึกษา
คุณลักษณะและ
กระบวนการ
สร้างคน 
ซอสามสาย 

ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ 
(Key Informant 

รองศาสตราจารย์
พิชิต ชัยเสรี 

ข้าราชการ
บำนาญ 

แบบเจาะจง 
(Purposive) 

ครูเชวงศักดิ์  
โพธิสมบัติ 

ข้าราชการ
บำนาญ 

แบบเจาะจง 
(Purposive) 

อาจารย์บุญเตือน  
ศรีวรพจน์ 

ข้าราชการ
บำนาญ 

แบบเจาะจง 
(Purposive) 

ผศ.ดร.พล คำ
ปังส์ 

ข้าราชการ
บำนาญ 

แบบเจาะจง 
(Purposive) 

อาจารย์มานพ  
อิศรเดช 

ข้าราชการ
บำนาญ 

แบบเจาะจง 
(Purposive) 

ครูวิสาขา ภูมิ
รัตน 

ธุรกิจส่วนตัว แบบเจาะจง 
(Purposive) 

ครูธีรพันธ์  
ธรรมานุกูล 

ธุรกิจส่วนตัว แบบเจาะจง 
(Purposive) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 117 

ตารางท่ี 19 (ต่อ) 

เรื่อง/
วัตถุประสงค์ใน

การศึกษา 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ชื่อ-สกุล ตำแหน่ง/อาชีพ วิธีการเลือก 

  ครูศิริภูมิ เขตต์
คง 

ข้าราชการ
บำนาญ 

แบบเจาะจง 
(Purposive) 

ครูศิริพันธุ์ ปาล
กะวงศ์ ณ 
อยุธยา 

ธุรกิจส่วนตัว แบบเจาะจง 
(Purposive) 

2.แหล่งข้อมูล
ด้านบุคคลใน
ศึกษา
กระบวนการ
สร้างคนซอสาม
สายกรณีศึกษา  
ครูศิริพันธุ์ ปาล
กะวงศ์  
ณ อยุธยา 

ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ  
(Key 
Informant) 
กรณีศึกษา 
(Case study) 

ครูศิริพันธุ์ ปาล
กะวงศ์ ณ 
อยุธยา 

ธุรกิจส่วนตัว แบบเจาะจง 
(Purposive) 

 

 ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญในวัน และเวลาโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั้งที่ 1 ในวันที่ 28 

ตุลาคม 2565 เวลา 13.00 -15.00 น. รวมเวลา 2 ชั่วโมง 

2) ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั้งที่ 1 ในวันที่ 11 ธันวาคม 

2565 เวลา 13.00 – 16.00 น. รวมเวลา 3 ชั่วโมง 

3) อาจารย์บุญเตือน ศรีวรพจน์ ผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั้งที่ 1 ในวันที่  11 

มกราคม 2566 เวลา 15.00 – 18.00 น. รวมเวลา 3 ชั่วโมง 
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4) ผศ.ดร.พล คำปังส์ ผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั้งที่ 1 ในวันที่  30 มีนาคม 

2566 เวลา 18.00 – 20.00 น. ครั้งที่ 2 ในวันที่ 3 เมษายน 2566 เวลา 19.00 -20.00 น. รวมเวลา 

3 ชั่วโมง 

5) อาจารย์มานพ อิศรเดช ผู ้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั ้งที ่ 1 ในวันที่  15 

พฤศจิกายน 2565 เวลา 15.00 – 19.00 น. ครั้งที่ 2 ในวันที่ 28 พฤศจิกายน 2565 เวลา 14.00 - 

16.00 น. รวมเวลา 6 ชั่วโมง  

6) ครูวิสาขา ภูมิรัตน ผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั้งที่ 1 ในวันที่ 24 พฤศจิกายน 

2565 เวลา 18.00 – 21.00 น. รวมเวลา 3 ชั่วโมง  

7) ครูธีรพันธ์ ธรรมานุกูล ผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั้งที่ 1 ในวันที่ 28 ตุลาคม 

2565 เวลา 15.00 – 19.00 น. ครั้งที่ 2 ในวันที่ 22 กรกฎาคม 2566 เวลา 18.00 – 20.00 น. รวม

เวลา 6 ชั่วโมง 

8) ครูศิริภูมิ เขตต์คง ผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั้งที่ 1 ในวันที่  10 มกราคม 

2563 เวลา 13.00 – 18.00 น. ครั้งที่ 2 ในวันที่ 15 มิถุนายน 2565 เวลา 14.00 - 20.00 น. ครั้งที่ 3 

ในวันที่ 16 สิงหาคม 2566 เวลา 13.00 – 18.00 น. รวมเวลา 16 ชั่วโมง 

9) ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยได้ทำการสังเกต และสัมภาษณ์ครั้งที่ 1 ในวันที่ 3 

พฤศจิกายน 2563 เวลา 10.00 – 15.00 น. ครั้งที่ 2 ในวันที่ 11 พฤศจิกายน 2563 เวลา 10.00 – 

15.00 น. ครั้งที่ 3 ในวันที่ 16 ธันวาคม 2563 เวลา 10.00 – 15.30 น. ครั้งที่ 4 ในวันที่ 23 ธันวาคม 

2563 เวลา 10.00 – 16.00 น. ครั้งที่ 5 ในวันที่ 16 มกราคม 2564 เวลา 10.00 – 15.30 น. ครั้งที่ 6 

ในวันที่ 25 กุมภาพันธ์ 2564 เวลา 10.00 – 15.30 น. ครั้งที่ 7 ในวันที่ 21 เมษายน 2564 เวลา 

10.00 – 15.30 น. ครั้งที่ 8 ในวันที่ 11 พฤษภาคม 2564 เวลา 10.00 – 12.00 น. ครั้งที่ 9 ในวันที่ 

25 มีนาคม 2565 เวลา 10.00 - 14.00 น. ครั้งที่ 10 ในวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2566 เวลา 10.00 – 

14.30 น. ครั้งที่ 11 ในวันที่ 27 กุมภาพันธ์ 2566 เวลา 10.00 – 15.30 น. ครั้งที่ 12 ในวันที่ 26 

เมษายน 2566 เวลา 10.00 – 15.30 น. ครั้งที่ 13 ในวันที่ 16 มิถุนายน 2566 เวลา 10.00 – 15.00 

น. ครั้งที่ 14 ในวันที่ 9 ตุลาคม 2566 เวลา 10.00 – 15.00 น. ครั้งที่ 15 ในวันที่ 2 ธันวาคม 2566 

เวลา 10.00 – 16.30 น. รวมเวลา 76 ชั่วโมง 
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ขั้นตอนที่ 4 การสร้าง และตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยสร้าง

เครื่องมือจากวัตถุประสงค์และคำถามวิจัยเป็นฐานตั้งต้นในการสร้างเครื่องมือรวมไปถึงการตรวจสอบ

คุณภาพ เพ่ือใช้เก็บข้อมูลในการวิจัยโดยมีขั้นตอนและรายละเอียดดังนี้ 

 1.เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 ผู้วิจัยสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยโดยไล่เรียงตามวัตถุประสงค์ และขอบเขตการวิจัย ซึ่งมี

ขั้นตอนในการสร้างเครื่องมือดังต่อไปนี้ 

 ขั้นที่ 1 กำหนดขอบเขตและรูปแบบของเครื่องมือตามวัตถุประสงค์การวิจัย 

 ขั้นที่ 2 สร้างเครื่องมือตามขอบเขต และรูปแบบที่กำหนด 

 ขั้นที่ 3 กำหนดคุณสมบัติผู้เชี่ยวชาญในการนำไปทดลองใช้ (Try out) เพื่อตรวจสอบความ

เหมาะสมของเครื่องมือ โดยมีคุณสมบัติ คือ จบการศึกษาด้านดนตรีศึกษา (ดนตรีไทย) และ/หรือ 

ดุริยางค์ไทยวุฒิปริญญาโทข้ึนไป จำนวน 3 คน 

 ขั้นที่ 4 นำเครื่องมือไปทดลองใช้ (Try out) กับผู้เชี ่ยวชาญที่ได้กำหนดไว้ (เฉพาะแบบ

สัมภาษณ์)  

 ขั้นที่ 5 ปรับปรุง แก้ไขเครื่องมือจากการทดลองใช้ และจากข้อเสนอแนะของอาจารย์ที่

ปรึกษาและผู้เชี่ยวชาญ 

โดยขั้นตอนในการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยแบ่งออกเป็น 6 ส่วนโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

1.1 แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

ผู้วิจัยศึกษาวรรณกรรมจากเอกสาร ตำรา บทความทางวิชาการ และงานวิจัย โดยใช้แบบ

วิเคราะห์เอกสารอิเล็กทรอนิกส์ที่พัฒนามาจากแนวคิดของ (อุทัย ศาสตรา, 2553) โดยแบ่งประเด็น

วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ และขอบเขตของการวิจัย 

 

 1.2 แบบสัมภาษณ์ 

 ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้านบุคคลโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดกึ่งมี

โครงสร้าง (Semi-structural interview) (Creswell, 2007) ซึ่งเป็นแบบสัมภาษณ์ที่มีแนวคำถาม
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จากการกำหนดประเด็นที่ศึกษาไว้อย่างหลวม ๆ มีความยึดหยุ่นในข้อคำถาม โดยสร้างขึ้นตาม

วัตถุประสงค์และขอบเขตในการวิจัย 

 

 1.3 แบบสังเกต 

 ผู้วิจัยสังเกตกระบวนการในการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ด้วยแบบสังเกตที่พัฒนาจากแนวคิดของ Schatzman and Strauss (1973) โดยแบ่งแบบ

สังเกตออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 1) สิ่งที่สังเกตตามความเป็นจริงในภาคสนาม 2) การตีความเบื้องต้น

ของผู้วิจัย และ 3) ประเด็นอื่น ๆ ที่พบ 

 1.4 แบบบันทึกโน้ต  

 ในการเก็บข้อมูลด้านกลวิธีการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ผู้วิจัยบันทึกโน้ตซอสามสายตามรูปแบบของการบันทึกโน้ตเพลงไทย โดยสร้างแบบบันทึกโน้ตซอสาม

สาย 8 ห้องเพลง ลักษณะบรรทัด 3 บรรทัดเพ่ือแทนสายทั้งสาม และมีสัญลักษณ์ที่ระบุถึงคันชักและ

เทคนิคเฉพาะต่าง ๆ ที่ใช้ เพ่ืออธิบายรายละเอียดในการปฏิบัติซอสามสาย 

 1.5 แบบวิเคราะห์เทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย 

 ผู้วิจัยทำการวิเคราะห์เทคนิควิธีการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

โดยใช้กรอบของเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยทบวงมหาวิทยาลัย (สำนักมาตรฐานอุดมศึกษา สำนักงาน

ปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2544) เป็นฐานในการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อเปรียบเทียบความสัมพันธ์ และ

ความแตกต่างทางการปฏิบัติเทคนิคต่าง ๆ ในการบรรเลงซอสามสาย 

 1.6 อุปกรณ์ต่าง ๆ  

 ในการวิจัยครั้งนี้นอกจากเครื่องมือที่เป็นรูปแบบเอกสารแล้ว ผู้วิจัยใช้อุปกรณ์อิเล็ดทรอนิกส์

ชนิดต่าง ๆ เพ่ือใช้ในการเก็บข้อมูลภาคสนาม สามารถสรุปข้อมูลและนำเสนอรูปแบบตามตาราง ดังนี้ 
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ตารางท่ี 20 ตารางแสดงอุปกรณ์ที่ใช้ในการเก็บข้อมูลวิจัย 

อุปกรณ์ รายละเอียด 
กล้องถ่ายภาพ บันทึกภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหวในการเก็บข้อมูลภาคสนาม 

โทรศัพท์มือถือ บันทึกเสียงขณะสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญ 

เครื่องสแกน แปลงภาพถ่าย และเอกสารที ่เกี ่ยวข้องกับงานวิจัยให้อยู่ในรูปแบบสื่อ
อิเล็กทรอนิกส์ 

คอมพิวเตอร์ บันทึกประมวลผล และรวบรวมข้อมูลในการวิจัย 

 

2. การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

ผู้วิจัยนำเสนอเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลที่สร้างขี้นโดยได้ แบบสัมภาษณ์ แบบ

สังเกต แบบวิเคราะห์โน้ต และแบบวิเคราะห์เทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย  โดยการวัดความตรง

เชิงเนื้อหา (Index of item Objective Congruence) เพื่อให้เครื่องมือมีคุณภาพในการนำไปใช้เพ่ือ

เก็บรวบรวมข้อมูล โดยมีขั้นตอนการดำเนินการดังนี้ 

3.1 สร้าง และพัฒนาเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

3.2 นำเครื่องมือไปตรวจสอบคุณภาพโดยผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน 

โดยผู้เชี่ยวชาญในการตรวจสอบเครื่องมือวิจัยในครั้งนี้ ได้แก่ 

- รองศาสตราจารย์ ดร.มนสิการ เหล่าวานิช ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีศึกษา  

ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยในวันที่ 20 กันยายน 2565  

- ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นัทธี เชียงชะนา ผู้เชี ่ยวชาญด้านระเบียบวิธีการวิจัย

ทางการศึกษา และสังคมศาสตร์ 

ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยในวันที่ 17 กันยายน 2565 

- ผู้ช่วยศาสตราจารย์ .ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง ผู้เชี่ยวชาญด้านการสอนซอสามสาย 

ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยในวันที่ 16 กันยายน 2565 

3.3 นำผลการตรวจสอบมาแก้ไข ปรับปรุงเครื่องมือ 

3.4 นำเครื่องมือไปทดลองใช้ (try out) 

3.5 นำผลการทดลองมาปรับปรุงเครื่องมือ 

3.6 นำเครื่องมือไปใช้เก็บรวบรวมข้อมูล 
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ขั้นตอนที่ 5 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสาย การสร้างคนซอสามสาย 

กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาแบ่งออกเป็น 2 ส่วนดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร 

ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวกับคุณลักษณะของคนซอสามสาย ที่มีการบันทึกไว้ใน

หนังสือ รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ บทความวิชาการ บทความวิจัย และข้อมูลสารสนเทศ

อิเล็กทรอนิกส์ ซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในรูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์เผยแพร่สาธารณะ  

 

2. การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านบุคคล  

ในการเก็บข้อมูลรวบรวมข้อมูลตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 คือเก็บข้อมูลจากกลุ่มคน

ซอสามสาย ผู้วิจัยจะใช้วิธีการในการเก็บรวบรวมข้อมูลคนซอสามสายด้วยเทคนิคการเลือก

แบบเจาะจง (Purposive Sampling) (Babbie, 2001) ด้วยวิธ ีการสัมภาษณ์แบบมีกึ่ง

โครงสร้าง (Semi-struction interview) (สุภางค์ จันทวานิช, 2561) เป็นหลัก โดยใช้คำถาม

เป็นแบบเดียวกันกับผู้ถูกสัมภาษณ์ทุกคน มีลำดับขั้นตอนเรียงเหมือนกัน การตอบคำถาม

ของผู้สัมภาษณ์ ก็ถูกกำหนดเอาไว้ภายใต้กรอบและคำจำกัดความของปัญหานั้น ๆ (มนสิช 

สิทธิสมบูรณ์, 2563) ร่วมกับการสังเกตแบบมีส ่วนร่วม (Participant observation) 

(Creswell, 2014) มีแบบสังเกตเป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูลซึ่งผู้วิจัยทำการบันทึกเสียง 

ถ่ายภาพ บันทึกวิดีทัศน์ และถอดเทปบันทึกเสียง และจะดำเนินการเก็บรักษาไว้ โดยผู้วิจัย

เก็บข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Information) คือกลุ่มคนซอสามสายที่มีความรู้ทั้งทาง

ทฤษฎีและปฏิบัติ อายุ 60 ปีขั้นไป 

ในการเก็บข้อมูลรวบรวมข้อมูลตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 คือ เก็บข้อมูลจากครูศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาเพียงท่านเดียว ด้วยวิธีการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-

struction interview) (สุภางค์ จ ันทวานิช , 2561) ร ่วมกับการสังเกตแบบมีส ่วนร่วม 

(Participant observation) (Creswell, 2014) มีแบบสังเกตเป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูล

ซึ่งผู ้วิจัยทำการบันทึกเสียง ถ่ายภาพ บันทึกวิดีทัศน์ และถอดเทปบันทึกเสียง และจะ

ดำเนินการเก็บรักษาไว้ โดยผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Information) คือ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 123 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ตั้งแต่เดือนกันยายน 2564 - เดือนตุลาคม พ.ศ. 2566 

เนื่องจากผู้วิจัยเก็บข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์ร่วมกับการเรียนซอสามสาย และติดตามครูไป

ตามงานแสดงดนตรี และสถานที่ต่าง ๆ ทำให้ให้ได้ข้อมูลเชิงลึก เพื่อใช้ในการประกอบการ

วิเคราะห์ข้อมูลในกระบวนการสร้างคนซอสามสายเพื่อให้เกิดความน่าเชื่อถือมากท่ีสุด 

3 ผู ้ว ิจัยจะทำการพิทักษ์สิทธิ ป้องกันความเสี ่ยง และรักษาความลับของกลุ่ม

ตัวอย่าง/ผู้มีส่วนร่วมในการวิจัย โดยผู้วิจัยจะไม่นำเสนอภาพในเรื่องของความเป็นส่วนตัว

โดยไม่ได้รับอนุญาตจากผู้ให้ข้อมูล อีกทั้งในระหว่างการเก็บข้อมูลหากผู้ให้ข้อมูลรู้สึกว่ าไม่

สบายใจในข้อคำถามบางประการ ผู้ให้ข้อมูลมีสิทธิ์ที่จะไม่ตอบคำถามเหล่านั้นได้ รวมถึงสิทธิ์

ถอนตัวออกจากโครงการนี้เมื่อใดก็ได้ โดยไม่ต้องแจ้งให้ทราบล่วงหน้า และการไม่เข้าร่วม

วิจัยหรือถอนตัวออกจากโครงการวิจัยนี้ จะไม่มีผลกระทบต่อผู้ให้ข้อมูลแต่อย่างใด 

4 หากเกิดกรณีผู้ให้ข้อมูลไม่สามารถให้ข้อมูลได้ครบทุกข้อคำถาม ผู้วิจัยจะนำข้อมูล

เท่าที่ได้รับจากการให้ข้อมูลมาใช้ประกอบการวิเคราะห์ข้อมูลในขั้นตอนถัดไป เนื่องจาก

ข้อมูลที่ได้รับจากการเก็บข้อมูลล้วนเป็นข้อมูลที่เป็นประโยชน์ทั้งสิ้นที่ผู้วิจัยมิอาจละเลยหรือ

ตัดออกได้ 

5 การลงภาคสนามหากผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Information) บางท่านไม่สะดวกให้

สัมภาษณ์โดยตรง เนื่องจากสถานะการณ์โรคระบาดของเชื้อไวรัสโคโรนา (COVID-19) ผู้วิจัย

จะใช้วิธีการสัมภาษณ์ผ่านการสื่อสารทางไกลผ่านโปรแกรม Zoom แทน 

ขั้นตอนที่ 6 การวิเคราะห์ข้อมูลและการตรวจสอบข้อมูล 
1. การวิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยดำเนินการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาภาคสนามด้วยเครื่องมือชนดิต่าง 

ๆ มีรายละเอียดของแต่ละขั้นตอนไล่เรียงตามวัตถุประสงค์การวิจัย ดังนี้ 

วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 การศึกษาคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

จากเอกสารมาวิเคราะห์ร่วมกับข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์จากคนซอสามสาย ด้วยวิธีการ

สัมภาษณ์แบบกึ ่งโครงสร้าง (Semi-struction interview) (สุภางค์ จันทวานิช , 2561) 

ร ่วมกับการสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) (Creswell, 2014) โดย

รวบรวมข้อมูล ทำข้อสรุปชั่วคราวและกำจัดข้อมูล (Memoing and Data reduction) และ
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จัดแยกข้อมูลตามประเด็นที ่จะศึกษา (สุภางค์ จันทวานิช, 2561) รวมถึงข้อมูลที่ได้มา

วิเคราะห์ข้อมูลและสร้างข้อมูลสรุปแบบอุปนัย (Inductive reasoning) ผู้วิจัยจะนำเสนอผล

การวิเคราะห์ด้วยวิธีการพรรณนา (Descriptive) เป็นความเรียง พร้อมการแสดงข้อสรุปใน

บางประเด็นด้วยแผนภาพ และตารางอย่างชัดเจน โดยผู้วิจัยใช้หลักการและทฤษฎีโครงสร้าง

ทางสังคม (Social Construction) ร่วมในการวิเคราะห์ข้อมูล และผู้วิจัยจะสรุปข้อมูลโดย

แยกประเด็นของคุณลักษณะคนซอสามสายออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1.พุทธิพิสัย 2. ทักษะ

พิสัย 3.จิตพิสัย ตามทฤษฎีการเรียนรู้ของ Bloom’s Taxonomy (Bloom et al, 1956) 

และใช้ข้อมูลที่เป็นผลจากการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที ่ 1 เป็นแนวทางในการศึกษา

คุณลักษณะ และกระบวนการสร้างซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริ พันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ 

อยุธยาต่อไป  

ซึ่งในการนำเสนอข้อมูลจะใช้การจัดระเบียบข้อมูล ด้วยความปรารถนาที่จะทำให้

เข้าใจถึงกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายซึ่งเกิดเป็นคุณลักษณะและ

กระบวนการสร้างคนซอสามสายอย่างถ่องแท้ และเพื่อให้ข้อมูลสามารถพูดแทนตัวมันเอง

จาก “คำสัมภาษณ์” ของกลุ่มคนซอสามสายได้เปิดเผย และอธิบายถึงการปลูกฝังแนวคิด 

ค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรม ผ่านประสบการณ์ตรงในการเรียนการสอนซอสามสายของกลุ่ม

คนซอสามสาย ซึ่งแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสาม

สายที่ส่งต่อทางด้านแนวคิด วิธีการที่มาจากครูซอสามสายโบราณ ซึ ่งประกอบด้วยคำ

สัมภาษณ์จำนวนหนึ่งจากข้อมูลในการวิจัย และเพ่ือปกป้องตัวตนของผู้ให้ข้อมูลสำคัญที่อาจ

เป็นผลกระทบจากการถูกพาดพิง หรือการอ้างอิงส่วนบุคคลที่อาจจะเกิดขึ้นจากการแสดง

ความคิดเห็นในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจึ งนำเสนอข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญโดยใช้ตัวย่อดังนี้ 

   (คนสามสาย) : กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญได้แก่ 

    1. ผศ.ดร.พล คำปังส์ 

    2. รองศาสตราจรย์พิชิต ชัยเสรี 

    3. ครูวิสาขา ภูมิรัตน 

    4. ครูศิริภูมิ เขตต์คง 

    5. ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
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    6. อาจารย์บุญเตือน ศรีวรพจน์ 

    7. ครูธีรพันธ์ ธรรมานุกูล 

    8. ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ 

    9. อาจารย์มานพ อิศรเดช 

โดยผู้วิจัยจะใช้ตัวเลขหลังคำย่อที่แสดงถึงกลุ่มคนซอสามสายผู้เข้าร่วมแต่ละท่าน 

เช่น (คนซอสามสาย 1) (คนซอสามสาย 2) (คนซอสามสาย 3) เป็นต้น นามแฝงที่แสดงในบท

นี้ ไม่เป็นไปตามลำดับข้อมูลตัวเลข ของผู้ให้ข้อมูลสำคัญท่ีแสดงไว้ข้างต้น  

วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูลคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอ

สามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยนำข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดกึ่งโครงสร้าง (Semi-structural 

interview) มาถอดเทปสัมภาษณ์เป็นความเรียง รวบรวมข้อมูล ทำข้อสรุปชั่วคราวและกำจัด

ข้อมูล (Memoing and Data reduction) และจัดแยกข้อมูลตามประเด็นที่จะศึกษา (สุภางค์ 

จันทวานิช, 2561) รวมถึงข้อมูลที่ได้จากการสังเกตผู้วิจัยใช้วิธีเดียวกับการสัมภาษณ์ จากนั้น

นำความเรียงที่ได้จากเครื่องมือทั้ง 2 ชนิดมาวิ เคราะห์ข้อมูลและสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย 

( Inductive reasoning) ผ ู ้ ว ิ จ ัยจะนำเสนอผลการว ิ เคราะห ์ด ้ วยว ิธ ี การพรรณนา 

(Descriptive) เป็นความเรียง พร้อมการแสดงข้อสรุปในบางประเด็นด้วยแผนภาพและ

ตารางอย่างชัดเจน 

ผู้วิจัยจัดกระทำ และวิเคราะห์ข้อมูลในระหว่างเก็บรวบรวมข้อมูล โดยการสังเกต 

และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก มีการบันทึกข้อมูลอย่างละเอียด ครอบคลุมประเด็นที่

ต้องการศึกษา และจัดระเบียบข้อมูลโดยถอดเทปบทสัมภาษณ์จากเครื่องบันทึกเสียงใน

ลักษณะแบบคำต่อคำ (Verbatim) แล้วทบทวนข้อมูลทั้งหมด กำหนดรหัสข้อมูล จากนั้น

พิมพ์เป็นบทสัมภาษณ์ (Transcript) และอ่านวิเคราะห์บทสัมภาษณ์ข้องผู้ให้ข้อมูลหลักทุก

รายการโดยอาศัยการตีความ (Interpret) โดยในขั้นต้นจะกระทำไปตลอดการเก็บรวบรวม

ข้อมูล นำข้อมูลที่ได้รวบรวมมาจัดแบ่งประเภทข้อมูลที่มีลักษณะเดียวกันให้อยู่ด้วยกัน เพ่ือ

กลั่นกรองข้อมูลให้เหลือเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับจุดประสงค์ของการวิจัย แล้วประมวลผลเพ่ือ

สร้างมโนทัศน์ (Concept) และทฤษฎี จากนั้นจัดกลุ่มมโนทัศน์ (Category) พัฒนาหมวดหมู่

มโนทัศน์ให้มีรายละเอียด และมีความเป็นนามธรรมสูง โดยใช้คุณสมบัติคุณลักษณะของ

ข้อมูลที่สามารถแปรผันได้ เพื่อวิเคราะห์เชื่อมโยงข้อมูล หมวดหมู่ของมโนทัศน์จะกลายเป็น
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เงื่อนไขและพัฒนามโนทัศน์ให้เป็นข้อสรุปเชิงทฤษฎี ซึ่งข้อสรุปเชิงทฤษฎีที่ได้มาจะนำเสนอ

ในรูปแบบของแบบแผน (Pattern) ที่เรียกว่า ทฤษฎีฐานราก (Grounded Theory) (พิทักษ์ 

ศิริวงศ์, 2547) 

2.การตรวจสอบคุณภาพข้อมูล 

ผู้วิจัยดำเนินการตรวจสอบคุณภาพของข้อมูลเรื ่องคุณลักษณะและกระบวนการ

สร้างคนซอสามสายโดยใช้การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) (Denzin & 

Lincoln, 2001) ที่ช่วยลดความผิดพลาดในการตีความโดยใช้มุมมองที่หลากหลายในการ

ยืนยันความหมายที่ชัดเจน และถูกต้อง แบ่งเป็น การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data 

Triangulation) การตรวจสอบสามเส ้ าด ้ านว ิ ธ ี รวบรวมข ้อม ูล  ( Methodological 

Triangulation) และการตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี (Theory Triangulation)  

1) การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล โดยตรวจสอบแหล่งที่มาของข้อมูล 3 แหล่ง 

ได้แก่ เวลา สถานที่ และบุคคล แหล่งเวลาผู้วิจัยตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูลที่มาจาก

การเก็บข้อมูลในเวลาที่ต่างกัน และเปรียบเทียบเพื่อพิจารณาว่าข้อมูลที่ต่างเวลากันมีความ

เปลี่ยนแปลงหรือไม่ แหล่งสถานที่ ผู้วิจัยตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูลที่ม าจากการ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลต่างสถานที่กัน แหล่งบุคคล โดยพิจารณาจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล

หลักท่ีมีคุณลักษณะส่วนบุคคลแตกต่างกัน 

2)การตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลโดยใช้การ

สัมภาษณ์ควบคู่ไปกับการสังเกตแบบมีส่วนร่วม และการศึกษาวิเคราะห์เอกสาร 

3) การตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี โดยตรวจสอบข้อมูลเรื ่องเดียวกันจาก

แหล่งข้อมูลหลายแหล่ง หลายแนวคิดทฤษฎี แล้วสร้างมโนทัศน์ที่แตกต่างจากข้อมูลที่ได้มา 

(Negative Case) จนกระทั่งทฤษฎีชนเพดานหรือทฤษฎีถึงจุดอิ่มตัว ทำให้ได้ข้อสรุปเชิง

ทฤษฎี 

ขั้นตอนที่ 7 การสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และนำเสนอวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์  
ผู้วิจัยสรุปผลและอภิปรายตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยซึ่งประกอบด้วย  การศึกษา

คุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา  พร้อมให้ข้อเสนอแนะในประเด็นที ่สำคัญจากผลการวิจัยเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับ
สมบูรณ์ 
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บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

เรื่องคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลโดยแบ่งตามวัตถุประสงค์ในการวิจัย โดยในบทที่ 

4 ผู้วิจัยจะนำเสนอข้อมูลจากการวิเคราะห์คุณลักษณะ และ กระบวนการสร้างคนซอสามสาย แบ่ง

ออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

 

ตอนที่ 1 คุณลักษณะคนซอสามสาย 

ตอนที่ 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

ตอนที่ 3 โครงสร้างทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

 

การศึกษามีวัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์คุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย

จากการรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และความคิดเห็นของกลุ่มคนซอสามสายที่ได้จากการใช้วิธีการ

เลือกตัวอย่างแบบเจาะจงจากการกำหนดคุณสมบัติตามเกณฑ์การคัดเลือกกลุ่มคนซอสามสาย โดย

การสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง เนื่องจากลักษณะของการศึกษาเชิงคุณภาพจะทำให้ได้ข้อมูลที่จะ

เปิดเผยคุณลักษณะองค์รวมของกลุ่มคนซอสามสายที่ได้รับการขัดเกลาทางสังคมผ่านการสืบทอดองค์

ความรู้ทางซอสามสายมาจากครูซอสามสายตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งจะทำให้ทราบถึงปัจจัยทาง

สังคมตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันต่อการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายที่ทำให้เกิดการสร้าง

คุณลักษณะของคนซอสามสายขึ้น ซึ่งในการสัมภาษณ์ในครั้งนี้เป็นการสัมภาษณ์เชิงลึกแบบตัวต่อตัว 

โดยข้อมูลที่ได้รับจากการสัมภาษณ์นั้นเป็นข้อมูลที่เกิดจากแนวคิดของกลุ่มคนซอสามสายที่ได้รับการ

สืบทอดองค์ความรู้จากครูซอสามสายตั้งแต่โบราณมาโดยตรง ในการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์นั้น  

ผู้วิจัยตรวจสอบแล้วพบว่ามีข้อมูลที่มีความคิดเห็นที่ตรงกัน และมีความสอดคล้องกับข้อมูลทางด้าน

เอกสารบางส่วนซึ่งบ่งบอกถึงการสืบทอดแนวคิดดั้งเดิมของการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสาม

สายที่ได้รับการสืบทอดมาแต่โบราณ และมีข้อมูลบางส่วนที ่กล่าวถึงปรากฎการณ์ทางสังคมที่

เปลี่ยนแปลงไปของกลุ่มคนซอสามสายในปัจจุบันที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางด้านแนวคิด ค่านิยม

ของกลุ่มคนซอสามสายในปัจจุบัน ซึ่งเป็นความท้าทายในการใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัยครั้ง

นี้คือการทำให้เกิดความกระจ่างในภาพรวมของข้อมูลทั้งด้านคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอ

สามสายจากการวิเคราะห์ข้อมูลที่เหมาะสม  
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ตอนที่  1  คุณลักษณะคนซอสามสาย 
การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนที่ 1 คุณลักษณะคนซอสามสาย ผู้วิจัยวิเคราะห์

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์ผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่ม

คนซอสามสายที่ทำให้เกิดคุณลักษณะคนซอสามสาย จากทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม ของทัลคอตต์ 

พาร์สันส์ (Talcott Parsons : 1902-1979) ที่อธิบายถึงระบบสังคม และหน้าที่พื้นฐาน ที่ส่งผลต่อ

การขัดเกลาทางสังคมของมนุษย์ ในการวิจัยครั้งนี้เป็นวิจัยที่เกี่ยวข้องกับดนตรีศึกษา ดังนั้นในการไล่

เรียงคุณลักษณะคนซอสามสายจากการวิเคราะห์ข้อมูลครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงใช้การจำแนกคุณลักษณะตาม

หลักทฤษฎีการเรียนรู้ของบลูม Bloom’s Taxonomy (1956) ซึ่งมีการจำแนกการเรียนรู้ตามทฤษฎี

แบ่งเป็น 3 ด้านได้แก่ 1. ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 2.ด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 

3. ด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) ควบคู่กับการวิเคราะห์คุณลักษณะผ่านกระบวนการ

ขัดเกลาทางสังคม จากโครงสร้างทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายเพ่ือให้ข้อมูลในการวิเคราะห์นี้เห็น

ถึงปัจจัยทางสังคมท่ีส่งผลต่อกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสายจนเกิดเป็นคุณลักษณะ

ของคนซอสามสาย ซึ่งผู้วิจัยวิเคราะห์คุณลักษณะคนสามสายโดยไล่เรียงตามลำดับดังต่อไปนี้ 

1.คุณลักษณะด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 
 การศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสาย ที่เก่ียวข้องกับคุณธรรม จริยธรรม และบุคลิกภาพที่พึง

ประสงค์ของคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์จากข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสาย โดยสามารถ

แบ่งคุณลักษณะด้านจิตพิสัยของคนซอสามสายได้ 7 คุณลักษณะดังต่อไปนี้ 

  1.1.บุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสาย (Personality) 

บุคลิกภาพเป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละบุคคลในด้านต่าง ๆ ทั ้งภายนอก และ

ภายใน ซึ ่งบุคลิกภาพของคนซอสามสายนั ้นเกิดจากการเป้าหมายทางสังคม (Goal 

Attainment) ที่เป็นตัวกำหนดเป้าหมายของบุคลิกภาพผ่านการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่ม

คนในสังคมซอสามสาย สืบเนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกสร้าง และมีบทบาท

หน้าที่ในการบรรเลงในสภาพแวดล้อมที่อดีตนั้นมาจากราชสำนักไทย “ซอสามสายถูกพัฒนา

มาจากราชสำนักไทยทั้งลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี และการบรรเลงที่มีความ

ละเอียดลออ” (คนซอสามสาย 6) โดยในอดีต“บุคลิกภาพของคนซอสามสายนั้นมีความ

สอดคล้องกับวีถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในราชสำนัก โดยมีพระมหากษัตริย์ และเจ้านายชน

ชั้นปกครองเป็นผู้กำหนดแบบแผน หรือเป็นต้นแบบ” (คนซอสามสาย 4) โดยได้รับการ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 130 

ถ่ายทอดแนวคิดในการพัฒนาด้านบุคลิกภาพมาจนถึงปัจจุบัน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล

ได้แสดงความคิดเห็น และให้ความสำคัญด้านบุคลิกภาพซึ่งมีความสำคัญกับคนซอสามสาย 

ตัวอย่างเช่น 

“บุคลิกภาพของคนซอสามสายในราชสำนักนั้น จะต้อง

เป็นผู้ที่มี “คุณานุรูป” ที่ดีซึ่งหมายถึง รูปที่มีคุณประโยชน์ 

รูปที่ดูแล้วพอตาพอใจ รูปที่ดูแล้วไม่สบายตา ไม่สบายใจ ดู

แล้วอึดอัด จะไม่ถูกคัดเลือกให้ปฏิบัติซอสามสายในราช

สำนัก ซึ่งจะต้องเป็นผู้ที่มีรูปร่าง หน้าตา กริยามารยาท การ

เดิน การนั่งที่งดงาม น้ำเสียงที่ไพเราะ อ่อนหวาน ภาษาที่

พูดแล้วน่าฟัง การแต่งกายท่ีดี” (คนซอสามสาย 4) 

นอกจากนี้ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็น และให้ความสำคัญกับอากัปกริยาท่าทาง 

และการแต่งกายที่เหมาะสมซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของบุคลิกภาพคนซอสามสายจากตัวอย่างที่

กล่าวว่า 

“คนซอสามสาย ต้องเตรียมพร้อมด้านร่างกายให้มี

ความพร้อมอยู ่เสมอ ต้องมีบุคลิกภาพที ่ดี การนั ่ง การ

เคลื่อนไหวต่าง ๆ การแต่งกายที่สะอาดเรียบร้อย จะต้อง

สังเกตตนเองอยู่เสมอ ดังนั้นครูโบราณเวลาฝึกซอสามสาย

นั้นจะต้องฝึกสีหน้ากระจกเพื่อสังเกตจุดเด่น จุดด้อยของ

ตนเองอยู่เสมอ” (คนซอสามสาย 1) 

“คนซอสามสายต้องสุภาพเรียบร้อย สงบ นิ่ง ไม่

หลุกหลิก เพราะครูซอสามสายจะฝึกเรื่องกริยามารยาท การ

พูด การเดิน อากัปกริยาต่าง ๆ นั้นจะต้องสำรวมอยู่เสมอ” 

(คนซอสามสาย 9) 

  ในการพัฒนาด้านบุคลิกภาพของคนซอสามสายนั ้นเป็นสิ ่งที ่สำคัญอย่างยิ ่งซึ่ง  

บุคลิกภาพที่ดีนั้นจะเป็นส่วนที่ช่วยสนับสนุนด้านความงดงามในการบรรเลง โดย“ซอสามสายนั้นเป็น

เครื่องดนตรีที่มีความงดงาม และเสียงที่ไพเราะ ซึ่งในสมัยก่อนนั้นภาพลักษณ์ของซอสามสายนั้น

อาจจะดูเป็นเครื่องดนตรีที่ผู้บรรเลงจะต้องมีบุคลิกภาพที่งดงาม”(คนซอสามสาย 3) “ครู ซอสามสาย
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โบราณนั้น ให้ความสำคัญ และมีการฝึกฝนอย่างพิถีพิถัน โดยเฉพาะ ซึ่งคนซอสามสายจะต้องมีการ

ฝึกฝน สังเกตบุคลิกภาพของตนเองว่ามีข้อบกพร่องในด้านความงดงามอย่างไรบ้าง” (คนซอสามสาย 

9) โดยจะต้องพัฒนาตนเองให้มีความงดงามอยู่เสมอ ซึ่งในการบรรเลงซอสามสาย จากการสัมภาษณ์

ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็น และให้ความสำคัญด้านบุคลิกภาพซึ่งมีเหตุผลที่สนับสนุนเกี่ยวกับ

ตำแหน่งในการบรรเลงซอสามสายซึ่งจะต้องบรรเลงอยู่หน้าวงดนตรี จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

  “กรณีที่สนับสนุนในเรื่องบุคลิกภาพอีกอย่างหนึ่งก็คือ 

ตำแหน่งของซอสามสายในการบรรเลงรวมวงนั้นจะต้องอยู่

ด้านหน้าสุดของวง ฉะนั้นบุคลิกภาพจึงมีความจำเป็นมาก

เพราะจะทำให้เกิดความงดงามในทุก ๆ ด้าน ดังที่โบราณ

กล่าวว่าเป็นผู้มี “ทีพระทีพระยา” (คนซอสามสาย 4) 

 “มีรูปร่างที่เหมาะสม สันทัด ไม่ใหญ่โตจนเกินไป ไม่

อ้วนหรือผอมมากจนเกินไป ถ้าอ้วนมากก็จะทำให้เป็น

อุปสรรคต่อการปฏิบัติซอสามสาย เช่น การนั ่งในขณะ

บรรเลง เช่นนั่งพับเพียบ นั่งคุกเข่า ซึ่งตำแหน่งของซอสาม

สายนั้นอยู่หน้าสุดของวง หากมีร่างกายที่ไม่เหมาะสมก็จะ

ส่งผลต่อความงดงามของการบรรเลงซอสามสาย และความ

งดงามของวงดนตรีนั้น ๆ ด้วย” (คนซอสามสาย 6) 

จากการสัมภาษณ์จะเห็นว่า ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะทางกายภาพที่

งดงาม อีกทั้งในการบรรเลงซอสามสายในวงดนตรีนั้นตำแหน่งของซอสามสายจะต้องอยู่

ด้านหน้าสุดของวง ซึ่งความงดงามด้านบุคลิกภาพของผู้บรรเลงซอสามสายนั้นจึงส่งผลต่อ

ความงดงามในด้านภาพลักษณ์ของซอสามสาย และวงดนตรี ซึ่งจะต้องมีการคัดเลือกในด้าน

ลักษณะทางกายภาพของผู้บรรเลง อีกทั้งการบรรเลงซอสามสายจะต้องระมัดระวังในการ

รักษาความเรียบร้อย และงดงามในท่วงท่าของการบรรเลงไว้อยู่เสมอ อีกท้ังซอสามสายเป็น

เครื่องดนตรีที่มีแบบแผนในการบรรเลงที่มีความเฉพาะ จากการสัมภาษณ์ผู้ใ ห้ข้อมูลได้

แสดงความคิดเห็น และให้ความสำคัญด้านบุคลิกภาพที่จะต้องมีความสัมพันธ์กับลักษณะ

ทางกายภาพของซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 
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“ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะการใช้คัน

ชักแตกต่างจากซอด้วง ซออู้คือซอสามสายจะใช้ช่วงคันชัก

ยาวเป็นส่วนใหญ่ เช่น คันชัก 4 8 16 32 ซึ่งลักษณะการใช้

คันชักแบบนี้เหมาะสำหรับอากัปกริยาเคลื่อนไหวที่นิ่ง สุขุม 

ไม่โลดโผน จึงเหมาะกับผู้ที่มีบุคลิกภาพที่นิ่ง เรียบร้อย เพราะ

ถ้าใช้วิธีการสีเหมือนซอด้วง ซออู้จะทำให้การปฏิบัติซอสาม

สายนั้นดูหลุกหลิก และไม่งดงาม”(คนซอสามสาย 5)  

นอกจากนี้บุคลิกภาพของคนซอสามสายนั้นมีความสัมพันธ์กับ แบบแผนในการ

บรรเลงซอสามสาย จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็น และให้ความสำคัญ

ด้านบุคลิกภาพ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“บุคลิกของซอสามสายต้องสุภาพเรียบร้อย ไม่โลด

โผน เพราะถา้คนที่โลดโผนมาบรรเลงซอสามสายก็มักจะเล่น

กลอนที่โลดโผน โลดโผนมันซอด้วงซออู้ ซอสามสายจะกลอน

กลาง ๆ แต่ต้องคม ถ้าใช้กลอน ใช้วิธีสีแบบซออู้ ซอด้วงก็จะ

ทำให้ท่วงท่า ลีลาของซอสามสายนั ้นไม่สง่างาม ความ

งดงามของซอสามสายก็จะหมดไป” (คนซอสามสาย 7) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลจะเห็นได้ว่า บุคลิกภาพของคนซอสามสายที่มี

ความเหมาะสมนั้นมีความเกี่ยวข้องกับที่มาของซอสามสายที่มาจากราชสำนัก โดยให้

ความสำคัญกับความงดงามด้านบุคลิกภาพที่ดี อากัปกริยาท่าทาง น้ำเสียงที่ไพเราะ 

อ่อนหวาน ภาษาที่พูดแล้วน่าฟัง การแต่งกายที่เหมาะสม ซึ่งนอกจากจะมีที่มาจากราช

สำนักแล้ว ความสำคัญของบุคลิกภาพท่ีดีของคนซอสามสายยังสัมพันธ์กับความเหมาะสมใน

การบรรเลง ซึ่งซอสามสายจะต้องบรรเลงอยู่ในตำแหน่งหน้าวงดนตรี อีกท้ังความเหมาะสม

กับลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย และแบบแผนในการบรรเลงซอสามสาย จึงต้อง

คัดเลือกบุคคลที่มีบุคลิกภาพที่นิ่ง สุขุม ไม่โลดโผนในการบรรเลงซอสามสายจึงจะสามารถ

ทำให้ภาพลักษณ์ในการบรรเลงซอสามสายนั้นเรียบร้อย มีทีพระทีพระยาตรงตามภาพใน

อุดมคติของคนซอสามสายในราชสำนักการมีบุคลิกภาพที่ดีนั้นจึงเป็นสิ่งที่มีความจำเป็น

สำหรับคนซอสามสายมาก เพราะการมีบุคลิกภาพที่ ดีในทุก ๆ ด้านนั ้นมีส่วนในการ
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สนับสนุน ส่งเสริมทั้งด้านรูปธรรม และนามธรรมที่ทำให้ซอสามสาย และผู้บรรเลงซอสาม

สายมีความงดงาม มีความสง่างามสมเป็น “ศิลปศาสตร์” ชั้นสูงยิ่งขึ้น 

1.2.มีใจชอบในซอสามสาย 

“การมีใจชอบในซอสามสายนั้นเป็นคุณลักษณะที่สำคัญอย่างหนึ่งของคนซอสาม

สายที่จะเป็นแรงจูงใจให้บุคคลนั้น ๆ มีความตั้งใจมุ่งมั่นในการเรียน การฝึกฝนตนเองให้มี

ความเชี่ยวชาญในด้านซอสามสาย” (คนซอสามสาย 4) ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้

แสดงความคิดเห็น และให้ความสำคัญต่อการมีใจชอบในซอสามสาย โดยจากข้อมูลในการ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการมีใจชอบในซอสามสาย

ที่เกิดจาก ลักษณะเสียงของซอสามสาย โดยข้อมูลจากการสัมภาษณ์กล่าวถึงที่มาของซอ

สามสายที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต และค่านิยมของกลุ่มคนในราชสำนักที่ชอบเสียงที่มีความ

ไพเราะ นุ่มนวล อ่อนโยน จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ที่มาของซอสามสายนั้นมาจากราชสำนักไทย ซึ่ง

อุปนิสัยของคนในราชสำนักนั้นจะมีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่

แตกต่างจากคนทั่ว ๆ ไป การพูด น้ำเสียง กริยามารยาทของ

คนในราชสำนักนั ้นจะมีความเรียบร้อย สุภาพ เวลาที ่พูด

จะต้องน่าฟัง น้ำเสียงน่าฟัง จะไปพาทีเสียงแหบแสบสั่นไม่ได้ 

เขาถือกันว่าเสียงแบบนั้นไม่เป็นมงคล ซึ่งเสียงของซอสามสาย

ก็มีความไพเราะ อ่อนโยน นุ่มนวล ไม่ดังจนเกินไป จึงเป็น

เสียงที่เหมาะสมกับคนในราชสำนัก” (คนซอสามสาย 4) 

  

“โดยส่วนมากบุคคลที่มีความชื่นชอบในเสียงที่ไพเราะ อ่อนโยน 

นุ่มนวลนั้นจึงมีความพอใจในเสียงของซอสามสาย” (คนสามสาย 9) โดย

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์กล่าวถึง มีใจชอบในลักษณะเสียงของซอสาม

สาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ในแง ่ของเส ียงซอสามสายนั ้นม ีความไพเราะ 

แตกต่างจากซอด้วงที่เสียงแจ่ม ๆ สดใส หรือซออู้ที่เสียงเศร้า 

ๆ ซึ่งเสียงของซอสามสายจะอยู่กลาง ๆ โดยเสียงของซอสาม
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สายนั้นจะเหมาะกับคนต้องรักในเสียงที่ นิ่ง ๆ เย็น ๆ เวลาเล่น

เสียงของซอสามสายก็จะอ่อนหวานไพเราะ ” (คนซอสามสาย 

3) 

 

นอกจากนี้การมีใจชอบในเสียงของซอสามสายนั้นยังเกิดจาก ซอสามสาย เป็น

เครื่องดนตรีที่สามารถเลียนเสียงร้องของมนุษย์ได้เหมือนมากท่ีสุด เป็นน้ำหนึ่งอันเดียวกัน

ทำให้ซอสามสายเป็นเครื ่องดนตรีที ่ใช้ในการคลอร้องในวงดนตรีไทย จากข้อมูลการ

สัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

“เสียงของซอสามสายนั้นมีความงดงาม ไพเราะ เป็น

เครื่องที่มีเสียงเฉพาะตน และยังเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถใช้

คลอร้องได้เหมือนกับเสียงมนุษย์มากที่สุด” (คนซอสามสาย 

6) 

ซึ่งความงดงามของซอสามสายนั้นไม่เพียงมีเสียงที่ไพเราะ อ่อนหวาน นุ่มนวล และ

สามารถเลียนเสียงร้องของมนุษย์ได้เหมือนที่สุดเท่านั้น ซอสามสายยังเป็นเครื่องดนตรีที่  

“ถูกสร้าง และรังสรรค์จากกลุ่มคนในราชสำนักที่มีความวิจิตร งดงาม ประณีต ซึ่งผู้ที ่มี

ความชื่นชอบในความงามทางศิลปะนั้นย่อมมีใจชอบใน ลักษณะรูปลักษณ์ของซอสามสาย” 

(คนซอสามสาย 4) จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับ

การ มีใจชอบในในลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “ในสมัยก่อนซอสามสายอยู่ในวัง เล่นกันอยู่ในกลุ่มเจ้านาย 

ดังนั้นซอสามสายจึงถูกสร้างและประดับตกแต่งด้วยวัสดุที่มีค่า หายาก

มีราคาสูง เช่น งาช้าง ทองคำ เพชร พลอย เป็นต้น และยังถูกสร้าง

จากช่างฝีมือที่มีจากช่างในวัง ไม่ใช่ช่างชาวบ้านโดยทั่วไป ซึ่งเทคนิค

การสร้างเครื่องดนตรีแบบชาวบ้านก็ไม่สวยเท่ากับแบบในวัง เพราะ

ศิลปะชาวบ้านกับวังจะแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง รสนิยมก็แตกต่างกัน 

ด้วยคุณลักษณะนิสัยของคนวังจึงส่งผลต่อคุณลักษณะนิสัยของคนซอ

สามสายมาจนถึงปัจจุบัน” (คนซอสามสาย 7) 
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“ความงดงามของลักษณะทางกายภาพของซอสามสายนั้นเกิด

จากการพัฒนามาจากคนในราชสำนัก สิ่งที่อยู่ในราชสำนักนั้นจะต้อง

งดงาม ประณีต วิจิตรบรรจง ดังนั้นซอสามสายจึงเป็นเครื่องดนตรีที่

งดงาม จึงทำให้ชอบในความงดงามของซอสามสาย” (คนซอสามสาย 

9) 

“การพัฒนาของรูปลักษณ์ของซอสามสายนั้นเรียกได้ว่าเป็น

คลาสสิก คืองดงามถึงขั้นสุดยากที่จะพัฒนาหรือปรับเปลี่ยนให้งดงาม

ไปกว่าเดิม เพราะถูกพัฒนามาจากกลุ่มคนที่มีความรู้ มีความสามารถ

ทางด้านศิลปะที่เป็นเลิศในราขสำนัก หากคนทีช่ื่นชอบในศิลปะก็ย่อม

ชื่นชอบในความงามทางรูปลักษณ์ของซอสามสายด้วย” (คนซอสาม

สาย 4)  

 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่าซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่ถูก

รังสรรค์ได้อย่างงดงาม วิจิตรบรรจง ยากที่จะถูกปรับเปลี่ยนหรือพัฒนาให้มีความสวยงาม

ไปจากรูปลักษณ์ที่เห็นกันในปัจจุบัน อีกทั้งซอสามสายยังเป็นเครื่องที่มีเทคนิค วิธีการใน

การบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่

สอดคล้องกันเกี่ยวกับการมีใจชอบใน     ลักษณะการปฏิบัติซอสามสาย จากตัวอย่างที่

กล่าวว่า 

“ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกพัฒนารูปแบบวิธีการใน

การบรรเลง โดยสืบต่อกันมาจากคนในราชสำนัก ซึ่งลักษณะในการ

บรรเลงของซอสามสายนั้นจะต้อง นิ่ง สุขุม สง่างามตามลักษณะของ

คนในราชสำนัก โดยบุคคลที่จะมีความพอใจในการปฏิบัติซอสามสาย

จะต้องเป็นคนที่มีอุปนิสัยที่เรียบร้อย ไม่โลดโผน สุขุม จึงจะบรรเลง

ซอสามสายได้สง่างามเหมาะสมกับเป็นเครื่องดนตรีที ่มาจากราช

สำนัก” (คนซอสามสาย 7) 

“ซอสามสายมีขนบตายตัว โลดโผนไม่ได้ เฮฮาสนุกสนาน

ไม่ได้ แต่วิธีการบรรเลงของซอสามสายนั้นมีความคลาสสิกลงตัว ใน
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การเล่นกับวงดนตรีที่เดินทางเพลงของซอสามสายเสียงของซอสาม

สายจะสอดขึ้นมาไพเราะ น่าฟัง” (คนซอสามสาย 6) 

“ซอสามสายเป็นเครื ่องดนตรีที ่มีรูปแบบการบรรเลง 

เทคนิคต่าง ๆ การดำเนินทำนอง กลอนเพลง ทางเพลงท่ีเฉพาะจะ

ไม่ปะปนกับทางของเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรี

ทีมี่เสียงเบา ดังนั้นจะต้องทำทางให้เหมาะสมจึงจะทำให้เสียงของซอ

สามสายนั้นสามารถเข้ากับวงดนตรีได้ ซึ่งในการทำกลอนและท่าทาง

ในการบรรเลงนั้นจะต้องรักษาความสุขุม สง่างาม ตามแบบของคนใน

ราชสำนัก” (คนซอสามสาย 9) 

 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ลักษณะในการปฏิบัติซอสามสายมี

รูปแบบการบรรเลง เทคนิคต่าง ๆ การดำเนินทำนอง กลอนเพลง และทางเพลงที่เฉพาะตน 

ซึ่งจะต้องบรรเลงให้มีความสง่างามตามแบบแผนที่สืบทอดต่อกันมาจากราชสำนัก จากการ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการมีใจชอบในซอสามสาย

เกี่ยวข้องกับ การเห็นคุณค่าในการสืบทอดความรู้ทางซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่สะท้อนให้เห็นถึงความ

งดงามของศิลปวัฒนธรรมของไทย ซึ่งมีความงดงาม ไพเราะ สืบ

ทอดกันต่อมาจากรุ่นสู่รุ่น เป็นสิ่งที่เยาวชนรุ่นใหม่ควรสืบทอด และ

รักษาให้เป็นมรดกของประเทศไทยต่อไป” (คนซอสามสาย 3) 

“ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่สืบทอดต่อกันมา และเป็น

เครื่องดนตรีที่มีเทคนิคในการบรรเลงที่วิจิตร บรรจง โดยมีการสืบ

ทอดจากครูซอสามสายโบราณที่มาจากราชสำนัก” (คนซอสาม

สาย 9) 

“ศิลปะทุกสิ่งทุกอย่างนั้นมีคุณค่า ให้เขาอยู่ถูกที่ถูกทางจะมี

คุณค่าในตัวเอง ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีที่มาจากราชสำนัก 

ซึ ่งเป็นเป็นสิ ่งที ่เราต้องภาคภูมิใจที ่จะต้องรักษา สืบทอด และ

เผยแพร่ให้กับเด็ก ๆ รุ่นใหม่” (คนซอสามสาย 7) 
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จากการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์จะเห็นได้ว่า ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรี

ที่ถูกรังสรรค์จากกลุ่มคนซอสามสาย ที่สืบทอดต่อกันมาจากกลุ่มคนในราชสำนักของไทย 

โดยซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงไพเราะ นุ่มนวล มีลักษณะทางกายภาพที่งดงาม อีก

ทั้งยังเป็นเครื่องดนตรีที่มีวิธีการปฏิบัติที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน และเป็นเครื่องดนตรีที่มี

การสืบทอดต่อกันมายาวนานตั้งแต่โบราณ โดยผู้วิจัยวิเคราะห์และสามารถแบ่งการมีใจชอบ

ออกได้เป็น 4 ประเด็น ได้แก่ 1) มีใจชอบในลักษณะเสียงของซอสามสาย 2) มีใจชอบใน

ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 3) มีใจชอบในลักษณะในการปฏิบัติของซอสามสาย 

และ 4) การเห็นคุณค่าของการสืบทอดความรู้ทางซอสามสาย  

1.3. มีความมุ่งม่ันในการเรียนซอสามสาย (leaning commitment) 

ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่จะต้องมีการเรียนรู้ทั ้งด้านทฤษฎี และ

ปฏิบัติควบคู่กันไป ดังนั้นในการเรียนซอสามสาย ผู้เรียนจะต้องมีมุ่งมั่นในการเรียน ซึ่งใน

การเรียนดนตรีนั้นผู้เรียนจะต้องมีความทุ่มเท มีวินัยในการเรียน และฝึกซ้อมถึงจะทำให้

สามารถปฏิบัติทักษะทางซอสามสายได้อย่างชำนาญ จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดง

ความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการมีความมุ่งมั่นในการเรียนซอสามสาย จากตัวอย่างที่

กล่าวว่า  

“การเรียนซอสามสายนั้นมีรายละเอียดเยอะมาก และบาง

กรณีเป็นเทคนิคเฉพาะที่ไม่มีในเครื่องดนตรีอื่น ๆ ดังนั้นการเรียน 

การฝึกฝนซอสามสายจึงต้องใช้ความตั้งใจ และพยายามอย่าง

มาก ถึงจะสามารถสีซอสามสายได้อย่างถูกต้อง ไพเราะ” (คนซอ

สามสาย 3) 

“ซอสามสายก็เป็นเครื่องดนตรีที่ผู้เรียนจะต้องมีความตั้งใจใน

การเรียน ฝึกฝนถึงจะทำให้บุคคลนั้นมีความเป็นเลิศด้านซอสาม

สาย” (คนซอสามสาย 4) 

ซึ่งในการคัดสรรผู้เรียนซอสามสายนั้น ครูซอสามสาย จะสังเกตจากความมุ่งมั่น

ต้ังใจในการเรียนซอสามสาย หากผู้เรียนไม่มีความมุ่งมั่นในการเรียนครูซอสามสายก็จะไม่

รับเป็นศิษย์ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 
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“ในการเรียนซอสามสายถ้าครูเห็นว่า ผู ้เรียนไม่

ตั้งใจจริง ไม่เอาเรื ่อง ครูก็จะไม่สอนไม่รับเป็นลูกศิษย์ซอ

สามสาย” (คนซอสามสาย 8) 

 โดยในการเรียนซอสามสายนั้นจะต้องได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสายจาก

ครูที่มีความเชี่ยวชาญทางซอสามสายโดยตรง เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่มีความประณีต 

ละเอียดละออในการปฏิบัติอย่างมาก อีกทั้งผู้เรียนจะต้องสามารถรักษาวิชาความรู้ และ

วิธีการปฏิบัติซอสามสายตามแบบแผนโบราณอย่างถูกต้อง ครบถ้วน และมีความชำนาญใน

การปฏิบัติซอสามสายจนมีความเป็นเลิศ จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็น

ที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการรักษาแบบแผนในการปฏิบัติซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ในสมัยนี้จะหาผู้ที่สนใจน้อยหนักเข้าไปอีก ถ้าจะ

พูดกันภาษาครูโบราณคือมีแต่พวกที่รู ้ไม่จริง ผิวเผิน ร้อน

วิชา ตั้งตัวเป็นครูเลย หรือตอนมาเรียนมาจับซอถ่ายรูป อัด

วีดีโอไปแกะเอาเอง ซึ่งต่อไปกลุ่มคนพวกที่เรียนแบบนี้จะ

บอกว่าทางที่คนโบราณเล่นผิด อาจจะพลิกแผ่นดินไปเลยว่า

ซอสามสายต้องสีแบบนี้มันไปหมดแล้ว ดังนั้นจะต้องเลือก

ลูกศิษย์ที่จะสามารถรักษาวิชาความรู้ วิธีการปฏิบัติซอสาม

สายตามแบบแผนโบราณ ต้องไม่เอาไปดัดแปลง ปรับเปลี่ยน

จนเสียของ หรือดูหมิ่นถิ่นแคลนความรู้ของครูซอสามสาย

โบราณ” (คนซอสามสาย 7) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสายจะเห็นได้ว่า ในการรักษาความรู้ 

วิธีการปฏิบัติ ตามแบบแผนในการบรรเลงซอสามสาย นั้นเป็นสิ่งที่ครูซอสามสายนั้นให้

ความสำคัญเป็นอย่างมาก การเรียนซอสามสายนั้นมิใช่ของง่าย เป็นศาสตร์อย่างหนึ่งที่ลึกซ้ึง

ต้องอาศัยการศึกษาจากครูที่มีความรู้ทางด้านซอสามสายโดยตรง ต้องมีความมุ่งมั่นในการ

เรียน ฝึกฝนอย่างจริงจัง ต่อเนื่อง ยาวนาน จึงจะเป็นบุคคลที่มีความเป็นเลิศทางด้านซอสาม

สาย 
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1.4 มีความอดทน 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู ้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที ่สอดคล้องกันเกี ่ยวกับ

คุณลักษณะคนซอสามสายที่จะต้องมีความอดทนโดยได้รับอิทธิพลมาจากวิถีชีวิตความ

เป็นอยู่ในคนในราชสำนักในอดีตโดยคนซอสามสายนั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีความอดทนในการ

ควบคุมอารมณ์ และพฤติกรรมท่ีเหมาะสม จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ความอดทนในการประพฤติปฏิบัติตนให้เป็นที่

สามารถควบคุมอารมณ์ที ่ไม่เหมาะสม พฤติกรรมที่ไม่

เหมาะสม ไม่สำรวม กริยามารยาทจะต้องเรียบร้อย ให้สม

กับเป็นเครื่องดนตรีที่สืบทอดกันต่อมาจากราชสำนัก ซึ่งมี

อิทธิพลมาจากวิถีชีวิตของคนในราชสำนักที่สืบทอดความรู้

ทางซอสามสายจากครูซอสามสายในราชสำนักที่เป็นต้นแบบ

ของคนซอสามสายในปัจจุบัน” (คนซอสามสาย 4) 

นอกจากนี้จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันคน

ซอสามสายนั้นจะต้องมีความอดทนในการปฏิบัติทักษะซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“คนซอสามสายนั้นต้องมีความอดทนเนื่องจากซอสามสายเป็น

ซอที่ถูกพัฒนาวิธีการปฏิบัติ ระเบียบแบบแผนมาจากครูซอสามสายใน

ราชสำนัก จึงมีหลักการในการปฏิบัติที่ละเอียด ซึ่งเป็นซอที่เล่นให้เป็น 

ให้ดียาก คนส่วนมากชอบซอสามสายเพราะสวยงามของซอ จึงจะพบ

เห็นอยู่บ่อยที่เวลามาเรียนแล้ว คนไม่เป็นดนตรีเลยตั้งท่าถ่ายรูป เสร็จ

แล้วก็ไป ไม่มีความอดทน เรียนผิวเผิน ฉาบฉวยเพราะว่ามันไม่ได้ง่ าย

เหมือนซออ่ืน ๆ” (คนซอสามสาย 7) 

“ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่สีให้ไพเราะนั้นยากยิ่งเพราะมี

เทคนิคและวิธีการปฏิบัติที่ละเอียดละออ ดังนั้นคนที่ฝึกซอสามสายนั้น

จะต้องมีความอดทน และมีระเบียบวินัยอย่างมากในการฝึกซ้อมถึงจะทำ

ให้เกิดผลที่น่าพึงพอใจ ไพเราะ น่าฟัง” (คนซอสามสาย 5) 
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จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลจะเห็นได้ว่า คุณลักษณะคนซอสามสายนั้น

จะต้องมีความอดทน ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอ

สามสายในราชสำนักที่ถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบันทั้งการประพฤติปฏิบัติตน และการปฏิบัติ

ทักษะทางซอสามสาย มีความพิถีพิถัน ละเอียดละออ ดังนั้นการเรียนรู้ฝึกฝนให้เป็นผู ้มี

ความสามารถที่แท้จริงทางด้านซอสามสายจะต้องมีความอดทน 2 ด้านได้แก่ 1) มีความ

อดทนในการควบคุมอารมณ์ และพฤติกรรมที่เหมาะสม และ 2) มีความอดทนในการปฏิบัติ

ทักษะซอสามสาย 

 

1.5 มีความกตัญญูกตเวที 

ความกตัญญูกตเวทีนั้นเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ประจำชาติของคนไทย ซึ่ง

เกิดจากการขัดเกลาทางสังคมไทยที่ให้การยึดถือเรื่องการรู้คุณ การตอบแทนคุณผู้มีพระคุณ 

ซึ่งเป็นคุณลักษณะหนึ่งของคุณธรรมที่สังคมไทยนั้นยกย่อง โดยเฉพาะในกลุ่มนักดนตรีไทย

นั้นการมีความกตัญญูกตเวทีเป็นสิ่งที่สำคัญอย่างยิ่งในการเรียน และการอยู่ร่วมกันในสังคม 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอ

สามสายในการคัดเลือกลูกศิษย์ซอสามสายที่จะต้องมีความกตัญญูกตเวทีต่อครู ที ่ได้

ถ่ายทอดวิชาความรู้ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“เนื่องจากสังคมไทยเราสอนให้รู้จักการกตัญญูรู้คุณ ผูกผันกัน

ไปจนตาย ขนาดตายไปแล้วก็ต้องไปทำบุญให้เราถูกปลูกฝังมาอย่างนี้ซึ่ง

ในสังคมของคนซอสามสายนั้นความกตัญญูรู้คุณสิ่งที่ครูจะต้องสังเกต

และตัดสินใจในการคัดเลือกลูกศิษย์ที่จะถ่ายทอดความรู้ทางซอสาม

สายให้” (คนซอสามสาย 7) 

“คนซอสามสายนั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีความกตัญญู รู้คุณของครู

ที่ได้อบรมสั่งสอน ไม่ยึดตนข่มท่าน ไม่เอาดนตรีไปฆ่าฟันกับคนอื่น ให้

เกียรติผู้อื่น ดังนั้นจะสอนซอสามสายให้ใครอย่าสอนมั่ว ต้องดูความ

กตัญญูด้วย ” (คนซอสามสาย 6) 
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จากข้อมูลในการสัมภาษณ์จะเห็นได้ว่า ความกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ทางซอสาม

สายนั้นเป็นสิ่งที่สำคัญอย่างยิ่ง ซึ่งในการคัดเลือกลูกศิษย์ทางซอสามสาย ครูจะต้องสังเกตถึง

คุณลักษณะที่จะต้องมีความกตัญญู จึงจะตัดสินใจในการรับเป็นศิษย์ซอสามสาย หากผู้ใดไม่มี

ความกตัญญูก็จะไม่ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางซอสามสายให้ โดยความกตัญญูนี้ยังมีความหมาย

ที่รวมไปถึง การมีความกตัญญูต่อวิชาความรู้ทางซอสามสาย โดยจะต้องสามารถรักษาวิชา

ความรู้ทางซอสามสายตามแบบแผนที่สืบทอดกันต่อมาแต่โบราณ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“คนซอสามสายต้องมีความกตัญญู รู ้คุณค่าของ

ความรู้ที่ครูได้ถ่ายทอดมา รักษาแบบแผนในการปฏิบัติซอ

สามสายที่ครูได้รับการถ่ายทอดตามแบบโบราณ” (คนซอ

สามสาย 8)  

จากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นถึงค่านิยมของกลุ่มคนซอสามสายที่จะต้องเป็นผู้ที่มี

ความกตัญญูกตเวที ซึ่งเป็นเครื่องหมายของผู้ที่มีคุณธรรม จึงเป็นคุณลักษณะที่สมควรให้มีอยู่

กับคนซอสามสายทุกคน ซึ่งบุคคลผู้มีความกตัญญูกตเวทิตาอยู่เป็นปกติวิสัยย่อมเป็นผู้ที่

น่าชื่นชม นับถือ ยกย่อง จากสังคม 

1.6 มีความเคารพ 

การแสดงความเคารพนั้นเป็นสิ่งที่มีสามารถแสดงออกได้ในหลายลักษณะซึ่งการมี

ความเคารพของคนซอสามสายนั้น จากการสัมภาษณ์ผู ้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่

สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสาย ที่จะต้องเป็นผู้ที่มีความเคารพต่อเครื่อง

ดนตรีซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“การปฏิบัติต่อซอสามสายอย่างให้เกียรติ เช่น การดูแล

รักษาซอสามสายให้อยู่ในสภาพที่สมบูรณ์ ดีงาม ถูกต้อง ไม่เอาไป

ทำเสียหาย การรักษาความสะอาดของซอสามสาย ก็เป็นการรักษา

เกียรติของซอสามสายเช่นกัน” (คนซอสามสาย 5) 

“การปฏิบัติต่อซอสามสายให้อยู่ในที่อันควร ไม่อยู่ในที่ต่ำ 

ไม่เสือก ไส ผลัก โยน หรือ เดินข้าม แม้กระทั่งหันเท้าไปทาง

เครื่องดนตรีซอสามสายก็ถือว่าเป็นการให้เกียรติต่อเครื่องดนตรีซอ
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สามสาย เป็นสิ่งที่ถูกสอนกันต่อมาจากครูโบราณ” (คนซอสามสาย 

4) 

นอกจากนี้การให้ความเคารพนั้นคนซอสามสายจะต้องมีความเคารพต่อวิชาความรู้

ทางซอสามสาย ในการรักษาแบบแผน รักษาขนบ และวิชาการของซอสามสาย จากตัวอย่าง

ที่กล่าวว่า 

“วิชาการที ่ครูซอสามสายโบราณคิดค้นไว้ และ

ปฏิบัติสืบต่อกันมา ซึ่งหากไม่ศึกษาอย่างถ่องแท้ ไม่ปฏิบัติ

ตามแบบแผนก็จะกลายเป็นซออ่ืนที่ไม่ใช่ซอสามสาย การไม่

ปฏิบัติตามแบบแผนหรือผิดวิธีเป็นการไม่ให้เกียรติต่อ

วิชาการทางซอสามสาย เพราะจะทำให้เทคนิค วิธีการของ

ซอสามสายดั้งเดิมนั้นสูญหายไป” (คนซอสามสาย 7) 

อีกท้ังคนซอสามสายนั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีความเคารพต่อตนเอง และผู้อ่ืน โดยการไม่

กระทำการที่จะเป็นการล่วงเกินผู้อ่ืน จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“คนซอสามสายนั้นจะต้องเป็นคนที่รู้จักการวางตัว 

การปฏิบัติตนที ่เหมาะสม การดูแลตรวจสอบตนเองอยู่

เสมอว่าสิ่งที่ทำนั้นดีหรือไม่ และจะไม่นินทาคนอื่น หรือ

กล่าวให้ร้ายผู้อ่ืน” (คนซอสามสาย 1) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์คุณลักษณะคนซอสาม

สายในการมีความเคารพโดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1) มีความเคารพต่อเครื่องดนตรีซอ

สามสาย 2) มีความเคารพต่อวิชาความรู้ทางซอสามสาย 3) มีความเคารพต่อตนเอง และผู้อ่ืน 

ซึ่งคุณลักษณะดังกล่าวเป็นเป็นคุณลักษณะที่คนซอสามสายพึงมี ซึ่งทำให้วิชาการทางซอสาม

สายคงอยู่ยั่งยืนอย่างมีคุณค่า และยังทำให้เกิดความรักใคร่ ความสามัคคี กลมเกลียว เอ้ือ

อาทรซึ่งกัน และกันในหมู่นักดนตรี ตลอดถึงบุคคลทั่วไป 

  1.7 มีอัธยาศัยท่ีดี 

การมีมนุษย์สัมพันธ์ที่ดีนั ้นเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการอยู่ร่วมกันในสังคม เป็น

คุณลักษณะของคนซอสามสายที่ “ทำให้เกิดการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างกลุ่ม หรือหมู่
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คณะที่ดีงามเพราะจะทำให้บุคคลในกลุ่ม หรือหมู่คณะมีความสามัคคี รักใคร่กลมเกลียว มี

ความเอื ้ออาทร และมีสัมพันธภาพที่ดีต่อกัน” (คนซอสามสาย 4) ซึ ่งจากข้อมูลในการ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการมีอัธยาศัยที่ดีของคนซอ

สามสาย ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับอุปนิสัยของคนซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“คนซอสามสายจะต้องเป็นผู ้ที่เสียสละ ถ้าจะรับอย่างเดียว

ไม่ได้ ต้องเป็นผู้ให้โดยไม่หวังผลตอบแทน และต้องเป็นคนที่ใจ

กว้าง รับฟังความคิดเห็นของผู้อื่น รู้การควรไม่ควร ต้องยอมในสิ่งที่

ควรยอม ไม่ชิงดีชิงเด่น ไม่ระรานผู้อ่ืน ดังนั้นคนที่จะเล่นซอสามสาย

ต้องมีลักษณะดังที่กล่าวไปถึงจะทำให้บรรเลงซอสามสายได้ดีเพราะ

เป็นผู้ที่มีจิตใจที่ดี” (คนซอสามสาย 7) 

โดยครูซอสามสายนั้นจะคัดสรรลูกศิษย์จากการมีอัธยาศัยที่ดีต่อครู และผู้อ่ืน ซึ่งมีผล

ต่อความเต็มใจที่จะถ่ายทอดวิชาความรู้ทางซอสามสายให้อย่างไม่ปิดบัง จากตัวอย่างที่กล่าว

ว่า 

“ครูซอสามสายจะประเมินลูกศิษย์จากการประพฤติตนการ

ช่วยเหลือเพื่อนร่วมวง การเสียสละในการทำกิจกรรมของส่วนรวม 

การรักษาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดไป การไม่เอาความรู้ไปใช้ในทางที่

แก่งแย้งชิงดีชิงเด่นกับใครอย่างไม่มีเหตุมีผล” (คนซอสามสาย 9) 

“ครูโบราณจะต้องสังเกตลูกศิษย์ว่าคนนั้นเป็นคนที่ร้อนวิชา

ไหม ถ้าได้วิชาไปแล้วไม่เอาวิชาที่ได้เรียนไปโอ้อวดกับผู้อื่น” (คนซอ

สามสาย 6) 

“หากเป็นผู้ที่มีความประพฤติที่ดี มีอัธยาศัยที่ดีต่อครู ครูก็จะ

เต็มใจที่จะถ่ายทอดความรู้ต่าง ๆ ให้อย่างไม่ปิดบัง โดยไว้ใจให้เรา

เป็นตัวแทนที่จะรักษาและสืบทอดความรู้ทางซอสามสายต่อไป” 

(คนซอสามสาย 5) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลจะเห็นได้ว่า คุณลักษณะของคนซอสามสายที่ดี

นั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีอัธยาศัยที่ดี เป็นคุณลักษณะที่พึงประสงค์ที่จะทำให้คนซอสามสายผู้นั้น
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เป็นที่รักใคร่ของผู้อื่น ทำให้มีส่วนสนับสนุนในการศึกษาหาความรู้จากครูผู้มีความรู้ทั้งหลาย 

ซ่ึงครูจะถ่ายทอดความรู้ต่าง ๆ ให้อย่างเต็มใจ และไม่ปิดบัง รวมถึงมีผลดีต่อการถ่ายทอด

ความรู้ของคนซอสามสายผู้ให้ไปยังผู้อื่น (ศิษย์) อีกด้วย นอกจากนั้นคนซอสามสายผู้นั้นยัง

เป็นรักใคร่ในกลุ่มนักดนตรีด้วยกันซึ่งเป็นคุณลักษณะอย่างหนึ่งที่ทำให้สามารถอยู่ร่วมกับคน

ในสังคมได้อย่างเป็นสุข ทำให้เกิดการยอมรับ เชื่อถือ เกรงใจ รักใคร่ของคนในสังคมดนตรี 

 

2.คุณลักษณะด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 
การศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสาย ที ่เกี ่ยวข้องกับความรู ้ ความเข้าใจในทางทฤษฎี 

หลักการต่าง ๆ ที่เป็นคุณลักษณะของคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์จากข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่มคน

ซอสามสาย โดยสามารถแบ่งคุณลักษณะด้านพุทธิพิสัยของคนซอสามสายได้ 7 คุณลักษณะดังต่อไปนี้ 

2.1 ความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสายได้ข้อค้นพบที่ทำให้เห็นถึงความสำคัญ

เกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสายที่มีความจำเป็นที่จะต้องมีความรู้ในเรื่องประวัติความ

เป็นมาของซอสามสาย ซึ่งการศึกษาด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสายนั้นจะทำให้

ผู้เรียนเกิดแรงจูงใจในการเรียนซอสามสาย (คนซอสามสาย 4) โดยจากการสัมภาษณ์ผู้ให้

ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสายที่จะต้องมี

ความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสาย โดยจะทำให้ทราบถึง บริบทสังคมของกลุ่ม

คนซอสามสายในแต่ละยุคสมัย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“การศึกษาความเป็นมาของซอสามสายจะทำให้เข้าใจ

ถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในคนซอสามสายในอดีต ที่มีความ

แตกต่างจากปัจจุบัน เนื่องจากความคิด ค่านิยม สังคม ของ

คนซอสามสายท่ีต่างกันในแต่และยุคสมัย” (คนซอสามสาย 

6) 

 นอกจากนี้ยังสามารถใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสายในอดีตเพ่ือ

ใช้เป็นต้นแบบในการปฏิบัติตนของคนซอสามสายในปัจจุบัน จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 
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“การทราบถึงประวัติความเป็นมาจะทำให้เรารู้ว่าซอ

สามสายนั ้นถูกสร้างมาจากที ่ใด มีบทบาทหน้าที ่ และ

ขนบธรรมเนียมในการบรรเลงอย่างไร การปฏิบัติตน กริยา

มารยาท ขนบธรรมเนียมต่าง ๆ ที ่ส ืบทอดกันมาอย่าง

เคร่งครัด ซึ่งใช้เป็นต้นแบบในการปฏิบัติตนของคนซอสาม

สายในปัจจุบัน” (คนสามสาย 9) 

 ซึ่งการศึกษาประวัติความเป็นมาของซอสามสายนั้นจะทำให้เกิดการเห็นคุณค่าและ

ความภาคภูมิใจในการรักษาและสืบทอดวิชาความรู้ทางซอสามสาย จากตัวอย่างที่กล่าวว่า

  

“การรู้ประวัติความเป็นมาของซอสามสายนั้น จะทำให้

ผู ้สนใจผู้นั ้นมีความรู้ ความเข้าใจ ทำให้เห็นคุณค่า เกิด

ความภาคภูมิใจในวิชาการทางซอสามสาย จนเกิดความ

พอใจ รักใคร่ ซึ ่งจะนำไปสู ่ค่านิยมในสิ ่งนั ้นของคนผู ้นั้น 

จนกระท่ังคนผู้นั้นจะรักษา และสืบทอดซอสามสายไปตลอด

ชีวิตของคนผู้นั้น” (คนสามสาย 4) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า คุณลักษณะคนซอสามสายที่จะต้องมีความรู้

ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสายนั้นส่งผลให้คนซอสามสายผู้นั้นเกิด ความเข้าใจถึงบริบทสังคม

ของกลุ่มคนซอสามสายในแต่ละยุคสมัย เพื่อใช้เป็นต้นแบบในการปฏิบัติตนของคนซอสามสายใน

ปัจจุบัน อีกทั้งยังทำให้เกิดความภาคภูมิใจในการรักษาสืบทอดองค์ความรู้ทางซอสามสายของคนซอ

สามสายผู้นั้นต่อไปในอนาคต 
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 2.2 ความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

คุณลักษณะคนซอสามสายอีกประการหนึ่งที่สำคัญอย่างยิ่งที่จะต้องศึกษาและทำ

ความเข้าใจให้มีความรู้ที่ถูกต้อง ครบถ้วนซึ่งในศาสตร์แขนงอ่ืน ๆ นั้นการมีความรู้เรื่องทฤษฎี

ก็เป็นสิ่งที่จะทำให้บุคคลนั้น ๆ มีความรู้ความเข้าใจทั้งความรู้พื้นฐานตลอดจนความรู้ขั้นสูง

ในศาสตร์แขนงนั้น ๆ “สิ่งใดๆ ก็ตามที่มีการสืบทอดมาอย่างยาวนานสิ่งนั้นจะต้องมีหลัก

วิชาการทั้งส่วนที่เป็นความรู้ และปฏิบัติอย่างครบครัน จึงจะสามารถดำรงความถูกต้อง ดี

งามต่าง ๆ เอาไว้ได้ ซอสามสายก็หนีไม่พ้นกฎเกณฑ์นี้เช่นกัน” (คนซอสามสาย 4) “การสืบ

ทอดของซอสามสายนั้นมีการสืบทอดต่อกันมาอย่างยาวนาน ครูซอสามสายโบราณท่าน

จะต้องมีหลักเกณฑ์ วิธีการต่าง ๆ ที่ยึดถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ” (คนซอสามสาย 5) โดย

ความรู้ ความเข้าใจในหลักวิชากการ และทฤษฎีทางซอสามสายนั้นสัมพันธ์กับการปฏิบัติซอ

สามสายด้านทักษะ โดยคนซอสามสายนั้นจะต้องความรู้เรื่องวิชาการ และทฤษฎีทางซอสาม

สายก่อนจึงจะสามารถนำความรู้ไปใช้ในการปฏิบัติซอสามสายได้อย่างถูกต้อง จากการ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสาย

นั้นจะต้องมีความรู้ทางทฤษฎี และหลักการซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“การบรรเลงซอสามสายนั้น จะให้ไพเราะ ดีงามจะต้อง

รู ้จ ักเริ ่มจากการนั ่ง การคอนซอ การใช้นิ ้ว ใช้คันชักใน

ลักษณะต่าง ๆ การสีในวาระโอกาสต่าง ๆ เช่น สีเดี่ยว สีรวม

วงหลาย ๆ แบบ เช่น วงมโหรี วงเครื่องสายผสม การสีแบบ

ขับไม้ ไกวเปล ฉุยฉายนั้นมีความแตกต่างกัน ซึ่งล้วนเป็นการ

ปฏิบัติที่เกิดจากความเข้าใจในทฤษฎี และหลักการของซอ

สามสายทั้งสิ้น” (คนซอสามสาย 7) 

“หากผู้เรียนมีความรู้ในหลักการทางดนตรี และทฤษฎี

ทางซอสามสายก็จะทำให้สามารถปฏิบัติซอสามสายได้อย่าง

ถูกต้อง ไพเราะ เข้าถึงอารมณ์” (คนซอสามสาย 1) 

 ความรู้ทางทฤษฎีทางซอสามสายเป็นสิ่งที่ต้องศึกษาควบคู่ไปกับการปฏิบัติซึ่งต้องใช้

ระยะเวลายาวนานในการสั่งสมความรู้ด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย จากตัวอย่าง

ที่กล่าวว่า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 147 

“ความรู้เรื่องวิชาการ และทฤษฎีทางซอสามสายนั้น

เป็นสิ่งที่จะต้องใช้เวลา และการเก็บสะสมวิชาความรู้เป็น

ระยะเวลายาวนาน ซึ่งหากผู้ใดมีความรู้ในด้านทฤษฎีทาง

ซอสามสายมากกจ็ะทำให้เข้าใจถึงความสัมพันธ์ของทฤษฎี

ในการปฏิบัติมากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นการรักษารูปแบบ วิธีการที่

ถูกต้อง ซึ่งสืบทอดต่อมาอย่างยาวนาน และจะทำให้ปฏิบัติ

ซอสามสายได้อย่าง ไพเราะ ได้เสียงที่ทำให้เกิดอารมณ์ต่าง 

ๆ ทางดนตรี ตามที่ผู้ปฏิบัติซอสามสายต้องการให้เกิด เช่น 

อารมณ์รัก อารมณ์โกรธ อารมณ์เศร้า เป็นต้น” (คนซอสาม

สาย 4) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า การมีความรู้ทางทฤษฎี และหลักการ

ทางซอสามสายนั้นเป็นคุณลักษณะของคนซอสามสายที่มีความจำเป็นอย่างยิ่ง ซึ่งจะส่งผลต่อ

การปฏิบัติซอสามสายที่ถูกต้องตามแบบแผนการปฏิบัติซอสามสายที่สืบทอดกันต่อมาแต่

โบราณ ซึ่งในการสั่งสมความรู้ทางทฤษฎีและหลักการซอสามสายนั้นจะต้องใช้ระยะเวลา

ยาวนาน ซึ่งผู้ที่มีความรู้ทางทฤษฎีซอสามสายมากเท่าไหร่ก็จะส่งผลต่อการปฏิบัติซอสามสาย

ที่ดีมากขึ้นเท่านั้น ซึ่งการมีความรู้ทางทฤษฎี และหลักการซอสามสายนั้นยังเป็นการรักษา 

และสืบทอดความรู้ทางซอสามสายแต่โบราณให้คงอยู่ต่อไปได้ในปัจจุบัน 

 

2.3 ความรู้ด้านวรรณคดีไทย 

คุณลักษณะคนซอสามสายอีกประการหนึ่งที่สำคัญ และมีความสัมพันธ์กับความรู้ 

ความเข้าใจ ที่ส่งผลถึงการปฏิบัติซอสามสายโดยตรง คือ การตีความบทประพันธ์ การคลอ

ร้อง และการบรรเลงซอสามสายในการอ่านบทประพันธ์ โดยการมีความรู้เรื่องวรรณคดีนั้นจะ

ทำให้คนซอสามสายมีความเข้าใจเรื่องราวของวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ ซึ่งบทประพันธ์ที่ใช้ในการ

ขับร้องเพลงไทยนั้นนิยมใช้บทประพันธ์ที่มาจากวรรณคดีไทย ซึ่งจะสัมพันธ์ไปถึงการบรรเลง

ซอสามสายให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้ตรงตามความหมายและอารมณ์ของบทประพันธ์นั้น 

ๆ ได้อย่างถูกต้อง และไพเราะ จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล ได้แสดงความคิดเห็นที่
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สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสาย ในความรู้ด้านวรรณคดีไทย จากตัวอย่างที่

กล่าวว่า 

“ความรู้เกี่ยวกับบทประพันธ์ วรรณคดีต่าง ๆ เพื่อให้

ทราบถึงความหมายและการตีความบทประพันธ์ การสื่อ

อารมณ์ซึ่งสามารถใช้ควบคู่กับการบรรเลงซอสามสาย ใน

การคลอร้อง การสีซอสามสายประกอบการอ่านบท

ประพันธ์ได้” (คนซอสามสาย 9) 

“ความรู้ที่เกี่ยวกับเรื่องราวในวรรณคดีจะทำให้เรา 

เราก ็จะสามารถส ีซอสามสายให ้ เก ิดอารมณ์ตรงกับ

ความหมายของบทประพันธ์ในวรรณคดีนั้น ๆ ที่ผู้ประพันธ์

ต้องการจะสื ่อถึงได้เป็นอย่างดี โดยคนซอสามสายจะทำ

หน้าที่สื่อสารผ่านเสียงของซอสามสาย” (คนซอสามสาย 5) 

ตัวอย่างของบทเพลงที่ใช้บทประพันธ์ในวรรณคดี โดยคนซอสามสายจะต้องตีความ

บทประพันธ์ที่มาวรรณคดีไทย จากตัวอย่าง เพลงพญาโศก ที่กล่าวว่า 

“การมีความรู ้เร ื ่องวรรณคดี จะทำให้เราเข้าใจ

อารมณ์ของบทเพลงนั้น ๆ เช่น เนื้อเพลงพญาโศก ใช้บท

ร้องที่มาจากวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผน กล่าวว่า เหลือบ

เห็นพระไวยอาลัยพ่อ น้ำพระเนตรคลอคลอถึงหลวงแผน 

เป็นทหารผลาญย่อยมาร้อยแดน พระกริ้วแค้นตรัสสั่งพระ

ไวยพลัน ซึ่งกล่าวถึงอารมณ์เศร้าโศก อาลัย ผสมโกรธแค้น

ของพระพันวสาเจ้ากรุงอยุธยาที่มีต่อขุนแผนผู้เป็นแม่ทัพ 

และข้าราชบริพารที่โปรดปรานอย่างชัดเจน ซึ่งคนซอสาม

สายจะต้องทำเสียงของซอสามสายให้ถ่ายทอดอารมณ์ 

ความรู้สึกของตัวละครออกมาให้ได้” (คนซอสามสาย 4) 

เห็นได้ว่าคนซอสามสายนั้นควรจะมีความรู้เรื ่องวรรณคดี เพราะการมีความรู้ใน

เรื่องราวของวรรณคดีไทยต่าง ๆ จะเป็นส่วนช่วยทำให้ เข้าใจบทบาท อารมณ์ สถานการณ์

ของตัวละครที่อยู่ในบทเพลงหรือบทร้องเพลงต่าง ๆ ทำให้การบรรเลงซอสามสายสามารถสื่อ
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ถึงอารมณ์ของบทบาทของตัวละคร ในบทเพลงได้อย่างชัดเจน มีชีวิตชีวา เข้าถึง และ

ถ่ายทอดอารมณ์ได้ถูกต้องตามเจตนาของผู้ประพันธ์ 

2.4 ความรู้ด้านหลักการอ่านบทประพันธ์ 

บทบาท และหน้าที่ของซอสามสายนั้นนอกจากการบรรเลงในวงดนตรี และการ

บรรเลงเดี่ยวแล้ว หน้าที่ที่สำคัญอย่างหนึ่งคือการสีคลอร้อง และการสีประกอบการอ่านบท

ประพันธ์ประเภทต่าง ๆ จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู ้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่

สอดคล้องกันว่าคุณลักษณะของคนซอสามสายนั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ด้านหลักการอ่าน

บทประพันธ์ ซึ่งเก่ียวข้องกับบทบาทหน้าที่ของซอสามสาย จากตัวอย่างข้อมูลการสัมภาษณ์

ที่กล่าวว่า 

“ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีหน้าที ่ในการสี

ประกอบการอ่านบทประพันธ์ เช่น การสีขับไม้ประกอบการ

อ่านกาพย์ขับไม้ ซึ่งใช้ในพระราชพิธีต่าง ๆ มาแต่โบราณซึ่ง

จะต้องมีความรู ้ในการท่วงทำนองของบทประพันธ์จึงจะ

สามารถสีซอสามสายประกอบการอ่านบทประพันธ์ได้

กลมกลืน ไพเราะ” (คนซอสามสาย 6) 

ซึ ่งในการสีประกอบการอ่านบทประพันธ์นั ้น คนซอสามสายจะต้องมีความรู้ใน

ท่วงทำนองของบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ จากตัวอย่างข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล

กล่าวว่า 

“บทร้องเพลงไทยนั้นส่วนใหญ่จะเป็นบทร้อยกรอง

ประเภทต่าง ๆ เช่น กลอน กาพย์ ฉันท์ โคลง ร่าย ซึ่งมี

ความไพเราะตามแบบแผนฉันทลักษณ์ของบทร้องกรองนั้น 

ๆ ซึ่งสามารถนำไปใช้เป็นส่วนส่งเสริมการสีซอสามสายได้

อย่างดียิ่งขึ้น” (คนซอสามสาย 4) 

“ถ้ามีความรู ้ในการอ่านบทประพันธ์ จะทำให้

เข้าใจการใช้เสียงต่าง ๆ ที ่ใช้ในทำนองการอ่านบท
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ประพันธ์ประเภทต่าง ๆ ซึ่งจะทำให้สามารถบรรเลงซอ

สามสายได้อย่างกลมกลืน  ” (คนซอสามสาย 1) 

“ต้องรู้จักทำนองสรภัญญะ เช่น การสีซอสามสายกับ

การอ่านวสันดิลกฉันท์ประกอบทำนองสรภัญญะ ซึ่งต้องมี

ความรู้เกี่ยวกับท่วงทำนองของบทประพันธ์ถึงจะสามารถสี

ซอสามสายให้เข้ากับการอ่านบทประพันธ์ได้” (คนซอสาม

สาย 8) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลจะเห็นได้ว่า หน้าที่ของซอสามสายที่มีมาตั้งแต่

โบราณนั้น คือการบรรเลงในวงขับไม้ โดยจะต้องบรรเลงประกอบการอ่านบทประพันธ์ ซึ่ง

เป็นหน้าที่ที่สำคัญ โดยกำหนดบทบาททางสังคมโดยกลุ่มคนในราชสำนักแต่โบราณ ซึ่งทำให้

คนซอสามสายนั้นจะต้องมีความรู้ความเข้าใจในทำนองของบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ ที่จะ

เป็นส่วนสนับสนุนให้คนซอสามสายนั้นสามารถประดิษฐ์ ตกแต่งเสียงของซอสามสายให้เกิด

ความไพเราะ และกลมกลืนกับฉันทลักษณ์อันเป็นลักษณะการอ่านบทประพันธ์ และ

ท่วงทำนองอ่ืน ๆ ที่ใช้ในการอ่านบทประพันธ์ประเภท กลอน กาพย์ ฉันท์ โคลง ร่าย เป็นต้น 

 

2.5 ความรู้ด้านหลักการขับร้องเพลงไทย 

บทบาทหน้าที่ของซอสามสายในการบรรเลงรวมวงนั้นนอกจากจะต้องบรรเลงในวง

ดนตรีร่วมกับเครื ่องดนตรีชิ ้นอื ่น ๆ แล้ว ยังมีหน้าที ่สีคลอร้อง และการว่าดอก ดังนั้น

คุณลักษณะที่สำคัญอย่างหนึ่งที่สอดคล้องกับบทบาทหน้าที่ที่สำคัญของคนซอสามสาย  จาก

การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอส าม

สายที่จะต้องมีความรู้ด้านหลักการขับร้องเพลงไทย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ซอสามสายนั้นจะมีหน้าที่ในการคลอร้อง หรือว่า

ดอก ซึ่งจะต้องมีความรู้และเข้าใจในหลักการขับร้องเพลง

ไทย เพ่ือให้สามารถสีคลอร้อง หรือเลียนเสียงร้องได้ โดยคน

ซอสามสายที ่มีความรู ้ในการขับร้องเพลงไทยจะช่วยให้

สามารถสีคลอร้องได้กลมกลืน หรือถ้าคนร้องลืมบทร้องคน
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ซอสามสายก็จะสามารถช่วยคนร้องให้สามารถร้องต่อไปได้

จนจบเพลง” (คนซอสามสาย 9) 

ซึ่งในการฝึกหัดการคลอร้องนั้น คนซอสามสายจะต้องฝึกขับร้องเพลงไทยไปด้วยเพ่ือ

ทำให้เกิดความเข้าใจในการใช้เสียง และเทคนิคต่าง ๆ ของการขับร้องเพลงไทย ซึ่งคนซอสาม

สายจะต้องฝึกการใช้เสียงของซอสามสายให้มีความกลมกลืนกับเสียงของคนร้อง จากตัวอย่าง

ที่กล่าวว่า 

“เวลาจะหัดสีคลอร้อง จะต้องเข้าใจทำนอง และต้องรู้

ว่าเสียงที่ร้องนั้นจะต้องใช้นิ้วใด สายใด ตำแหน่งใดจึงจะ

กลมกลืน เหมาะสมกับเสียงของคนร้องมากที่สุด” (คนซอ

สามสาย 3) 

ซึ่งคนซอสามสายนั้นไม่มีความจำเป็นที่จะต้องร้องเพลงไทยได้เหมือนกับคนร้อง 

จะต้องมีความรู้ ความเข้าใจในหลักการขับร้องเพลงไทยก็จะสามารถทำให้สีคลอร้องได้อย่าง

กลมกลืน จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“การคลอร้องไม่จำเป็นต้องร้องเพลงได้ แต่จะต้องรู้

แนวทาง โครงสร้างของเพลงนั้น ๆ จึงจะสามารถสีซอสามสายคลอ

ร้องได้อย่างเหมาะสม กลมกลืน มีชีวิตชีวา” (คนซอสามสาย 4)  

“การที่มีความรู้เรื่องการร้องเพลงไทยนั้น จะว่าไม่มีเลยก็

ได้แต่ก็จะเสียเปรียบคนที่เขามี ถ้าร้องได้มันจะก้าวหน้า การเอื้อน

อะไรพวกนี้จากทางร้องเอามาใช้กับซอสามสายได้หมด แม้แต่การที่

จะแต่งทางเดี่ยว นั้นจะต้องมีเอ้ือนซึ่งมาจากทางร้อง แต่คนซอสาม

สายทุกคนไม่จำเป็นต้องร้องเพลงได้เพียงแต่ต้องรู้หลัก และวิธีการ

ในการขับร้องก็จะทำให้สามารถสีคลอร้องได้” (คนซอสามสาย 7) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้น จะเห็นได้ว่าซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีหน้าที่

ที่สำคัญในวงดนตรีคือการสีคลอร้อง และการว่าดอก ซึ่งคนซอสามสายนั้นไม่จำเป็นต้องร้อง

เพลงไทยได้เหมือนกับคนร้อง แต่จะต้องมีความรู้ และเข้าใจในหลักการขับร้องเพลงไทย ซึ่ง

จะช่วยสนับสนุนให้การสีคลอร้องนั้น มีความไพเราะ เหมาะสม กลมกลืนกับการขับร้องใน
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บทเพลงต่าง ๆ ได้ดี มีชีวิตชีวายิ่งขึ้น โดยถ้าคนซอสามสายมีความรู้ในการขับร้อง และมี

ความแม่นยำในทางร้อง รวมถึงระดับเสียงที ่ใช้ในการขับร้องก็จะสามารถช่วยเหลือ 

ประคับประคองคนร้องให้สามารถขับร้องไปจนจบเพลงได้อย่างกลมกลืน 

 

2.6 ความรู้ด้านนาฎศิลป์ไทย 

“นาฏศิลป์เป็นวิชาที่ว่าด้วยการฟ้อนรำ และการละคร มีจุดประสงค์ตรงที่เน้นการ

เคลื่อนไหวร่างกาย การใช้ภาษาท่ารำ การตีบท โดยใช้สรีระต่าง ๆ ในการสื่อความหมายซึ่งใน

การแสดงทางนาฎศิลป์จะต้องมีดนตรีที่ใช้เพ่ือบรรเลงประกอบการแสดง ดังนั้นเสียงดนตรีจึง

เป็นส่วนสำคัญที่จะช่วยในการเร้าอารมณ์ผู้ชมให้เกิดความเคลิบเคลิ้มไปตามอารมณ์ในการ

แสดงนั้น กริยาอาการต่าง ๆ ของผู้แสดง เป็นต้นว่า กระโดด ร้องไห้ เดิน ก็ต้องมีการร่ายรำ 

แสดงบทบาทไปตามเสียงดนตรี” (คนซอสามสาย 4) ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดง

ความคิดเห็นที ่สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสายที่จะต้อง มีความรู ้ด้าน

นาฎศิลป์ไทย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ซอสามสายซึ่งซอสามสายก็เป็นเครื่องดนตรีที่ถูก

ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์มาแต่

โบราณ” (คนซอสามสาย 5) 

“ในสมัยก่อนการแสดงละครใน ซึ่งเป็นการแสดงใน

ราชสำนักฝ่ายใน จะใช้ซอสามสายแทนเสียงของปี่ในการสี

ประกอบท่ารำต่าง ๆ ซึ่งด้วยเหตุที่ว่าในราขสำนักฝ่ายในนั้น

ไม่อนุญาตให้ผู้ชายเข้าไปบรรเลงจึงใช้นักดนตรีผู้หญิงสีซอ

สามสายแทน เช่น ในการสีเพลงฉุยฉาย เชิดนอก เป็นต้น” 

(คนซอสามสาย 6) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์จะเห็นได้ว่าซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการสี

ประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ โดยถูกกำหนดบทบาทหน้าที่จากความเหมาะสมของกลุ่มคน

ในราชสำนักมาแต่โบราณ และสืบทอดกันต่อมาจนถึงปัจจุบัน นอกจากนี้ยังมีความเชื่อมโยง

กับการกำหนดหลักและวิธีการบรรเลงซอสามสายของครูซอสามสายในราชสำนักไทยที่
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สัมพันธ์กับนาฎศิลป์ไทย ซึ่งมีการกำหนด วิธีการบรรเลงซอสามสายที่สัมพันธ์กับท่าทาง

ทางนาฎศิลป์ จากตัวอย่างข้อมูลในการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

“โบราณาจารย์ทางซอสามสายกำหนดไว้ว่า ต้องสี

ให้ได้ทั้งสามท่าเพลง คือ ท่าพระ ท่านาง ท่ายักษ์ ซึ่งท่า

ต่าง ๆ เหล่านี้มีความสัมพันธ์กับท่าทางของนาฎศิลป์ทั้งสิ้น 

นอกจากนั ้นบางบทเพลงยังมีท่ารำประกอบ เช่น เพลง

ฉุยฉาย เพลงเชิดนอก การมีความรู้และเข้าใจท่าทางต่าง ๆ 

ของตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และอากัปกริยาต่าง ๆ เช่น 

โกรธ รัก เศร้าโศก เขินอาย จะทำให้สีซอสามสายได้ถึง

บทบาทของตัวละครต่าง ๆ ทางนาฎศิลป์มากขึ้น” (คนซอ

สามสาย 4) 

“ท่าพระ ท่านาง ท่ายักษ์ ที่กล่าวถึงท่าในการสีซอ

สามสายแต่โบราณนั้น ตัวละครแต่ละตัวที่กล่าวมานั้นจะมี

ลักษณะเฉพาะเป็นของตนเองอย่างมีนัยยะสำคัญ เช่น ยักษ์

โกรธก็จะแตกต่างจากพระโกรธ เพราะเวลาพระโกรธก็จะ

โกรธแบบสุภาพไม่เหมือนกับเวลาที่ยักษ์โกรธที่จะดุดัน หนัก

แน่น เป็นต้น” (คนซอสามสาย 5) 

ซึ่งในการบรรเลงซอสามสายที่มีความสัมพันธ์กับนาฎศิลป์นั้น ไม่จำเป็นที่จะต้อง

บรรเลงซอสามสายไปพร้อมกับการแสดงทางนาฎศิลป์ เสมอไป ซึ่งในการพัฒนาวิธีการ

บรรเลง และทางเพลงของครูซอสามสายนั้น ได้พัฒนาการบรรเลงซอสามสายประเภทเพลง

เดี่ยว ซึ่งเป็นบทเพลงที่แสดงถึงอากัปกริยาของตัวละครทางนาฎศิลป์ จากตัวอย่างข้อมูลใน

การสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

“คนซอสามสายจะต้องใช้เทคนิคต่าง ๆ ในการ

บรรเลง ที ่แสดงให้เห็นถึงท่าทางของตังละคร เช่นการ

กระโดด การเหาะเหินเดินอากาศ การวิ่ง การกอด การจูบ 

การแสดงอารมณ์ต่าง ๆ ของตัวละคร ซึ่งจะต้องจินตนาการ

ถึงท่าทางต่าง ๆ ในการแสดงทางนาฎศิลป์ โดยจะต้อง
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บรรเลงซอสามสายให้สอดคล้องมากที่สุด” (คนซอสามสาย 

6) 

“การสีซอสามสายในบทเพลงที่มีท่ารำทางนาฎศิลป์

เป็นส่วนประกอบ ซึ่งไม่จำเป็นว่าต้องมีผู้ปฏิบัตินาฎศิลป์อยู่

เบื้องหน้า ซึ่งถ้าผู้สีมีความเข้าใจท่าทางนาฎศิลป์จะทำให้สี

ได้ดีขึ้น เหมาะสมขึ้น ตัวอย่าง เพลงเดี่ยวฉุยฉาย เชิดนอก 

กราวใน ทยอยเดี่ยว เป็นเพลงที่มีท่าทางนาฎศิลป์ประกอบ

บทเพลงไปด้วย ดังนั ้นถ้าผู ้สีซอสามสายเข้าใจท่ารำของ

นาฎศิลป์ ก็จะสามารถสีได้เหมาะสม กลมกลืนกับบทบาท

ของตัวละครตามบทเพลงนั้น ๆ เป็นอย่างดี” (คนซอสาม

สาย 5) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ความรู้ทางนาฎศิลป์ไทยเบื้องต้นมี

ความจำเป็นกับการสีซอสามสายอย่างยิ่ง ซึ่งผู้บรรเลงซอสามสายควรจะต้องศึกษาให้ตนเองมี

ความรู้ทางนาฎศิลป์ไทยซึ่งในหลักการบรรเลงซอสามสายนั้นจะประกอบไปด้วย ท่าพระ ท่า

นาง ท่างยักษ์ โดยสัมพันธ์กับตัวละครทางนาฎศิลป์ไทย ซึ่งหากคนซอสามสายนั้นมีความ

เข้าใจถึงท่าทางทางนาฎศิลป์ไทยก็จะสามารถสีซอสามสายได้เข้าถึงบทบาทและอารมณ์ของ

บทเพลงที่มีความสัมพันธ์กับท่าทางของตัวละครทางนาฎศิลป์ ซึ่งเป็นการรักษากฎเกณฑ์ และ

วิธีการต่าง ๆ ของซอสามสายไว้ได้อย่างสง่างาม ครบถ้วนตามรูปแบบวิธีการบรรเลงซอสาม

สายที่สืบทอดกันมาจากโบราณ 

 

2.7 ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ  

ดนตรีไทยถือเป็นศิลปะศาสตร์แขนงหนึ่งที ่มีความวิจิตร งดงาม มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัว ซึ่งในการบรรเลงที่แสดงถึงปัญญา และความเป็นเลิศในการบรรเลงนั้นคือการ

ปรับปรุงทางเพลงที่มีความเหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละชนิดในการบรรเลง ซึ่งในการ

ดำเนินทำนองของดนตรีไทยนั้น เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นในวงดนตรีจะมีอิสระในการแปร

ทำนอง ดังนั้น “ในการศึกษาเพื่อให้มีความรู้ในการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ 

ในวงดนตรีนั้นจึงเป็นสิ่งที่สำคัญอย่างมากสำหรับคนซอสามสาย เนื่องจากซอสามสายเป็น
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เครื่องดนตรีที่มีหลักการ และขนบในการบรรเลงที่มากและยังเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงเบา

กว่าเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ในวงดนตรีไทย จึงทำให้ผู้ที่บรรเลงซอสามสายนั้นต้องสามารถแปร

ทำนองในการบรรเลงซอสามสายให้เหมาะสม” (คนสามสาย 7)  จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล

สำคัญได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับ คุณลักษณะคนซอสามสายที่จะต้องมี

ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ จากตัวอย่างที่กล่าวว่า  

“การบรรเลงรวมวงนั้นถ้าคนซอสามสายมีความรู้ในการ

ดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงก็จะสามารถทำทางเพื่อ

หลบหลีก ในการเล่นกับวงถ้าเดินทางซอสามสายเสียงจะ

สอดแทรกขึ้นมาโดยไม่โดนเสียงของเครื่องดนตรีทับ” (คนซอสาม

สาย 6) 

“เนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงค่อนข้าง

เบากว่าเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวง ดังนั้นการปฏิบัติให้สอดคล้อง

ตามโอกาสจะทำให้เสียงซอสามสายแสดงความเด่นของเสียงซอ

สามสายได้โดยไม่โดนทางเพลงของเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงทับ” 

(คนซอสามสาย 7) 

นอกจากนี้ในการแปรทำนองของซอสามสายให้มีความเหมาะสมในการบรรเลงในวง

ดนตรีนั้นจะต้องรักษาความเรียบร้อย และความสง่างาม ทั้งท่วงท่า และท่วงทำนองใน

การบรรเลง จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความรู้ด้านทำนองใน

การบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ ที่มีผลต่อการแปรทำนองของซอสามสายที่เหมาะสม

ไว้ว่า 

“สมัยก่อนครูดนตรีโบราณจะเล่นดนตรีได้หลากหลายชนิด 

โดยจะเข้าใจกลอนเพลงและทางเพลงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ซึ่งจะ

ทำให้เข้าใจถึงการดำเนินทำนองของซอสามสายที่ เหมาะสม และ

เป็นกลอนเฉพาะของซอสามสาย โดยไม่เอากลอนของเครื่องดนตรี

อ่ืนมาปะปน” (คนซอสามสาย 9) 

“ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีแบบแผนในการบรรเลง

ที่มีรูปแบบเฉพาะ ค่อนข้างจะเป็นขนบที่ตายตัว โลดโผนไม่ได้ 
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เฮฮาสนุกสนานไม่ได้ แต่ซอสามสายนั้นคลาสสิก ลงตัวจะต้อง

รักษาความเรียบร้อย ความสง่างามในการบรรเลง รวมถึงการ

แปรทำนองอีกด้วย” (คนซอสามสาย 6) 

จะเห็นได้ว่า ความรู้ในการบรรเลงและการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ 

นั้นเป็นสิ่งสำคัญในการบรรเลงรวมวงของซอสามสาย ซึ่งซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่มี

ลักษณะของเสียงที่เบากว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ดังนั้นหากคนซอสามสายนั้นมีความรู้ใน

การบรรเลงการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ในวงดนตรีก็จะสามารถทำทางเพ่ือ

หลบหลีกเพ่ือไม่ให้เสียงและทางเพลงและเสียงของเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ มาทับจนทำให้ไม่ได้ยิน

เสียงของซอสามสาย และในการแปรทางของซอสามสายจะต้องคำนึงถึงความเหมาะสมใน

การดำเนินกลอน โดยจะไม่โลดโผนแต่จะต้องรักษาแนวทางในการบรรเลงที ่สง่างาม มี

เอกลักษณ์เฉพาะซึ่งเป็นรักษาแบบแผน และกลอนเพลงของซอสามสายที่สืบทอดกันมาแต่

โบราณ 

 

3.คุณลักษณะด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) 
การศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสายที่เกี่ยวข้องกับความสามารถในการปฏิบัติทักษะต่าง ๆ 

ที่เป็นคุณลักษณะของคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์จากข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสาย โดย

สามารถแบ่งคุณลักษณะด้านทักษะพิสัยของคนซอสามสายได้ 7 คุณลักษณะดังต่อไปนี้ 

3.1 การปฏิบัติตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีไทยชิ้นหนึ่งที่ได้รับการพัฒนาองค์ความรู้มาจากกลุ่มคน

ที่มีความรู้และเป็นปราชญ์ในราชสำนักไทยโดยมีการถ่ายทอดต่อกันมามากกว่าร้อยปี ดังนั้น 

“ความรู ้และหลักการในการปฏิบัติซอสามสายนั ้นจึงมีแบบแผน และเทคนิควิธีการที่

ละเอียดละออ ซึ่งจะต้องอาศัยการเรียนรู้ และการฝึกปฏิบัติที่มุ่งมั่น ตั้งใจ ประณีตจึงจะ

สามารถรักษาหลักการในการปฏิบัติ และเทคนิคต่าง ๆ ในการปฏิบัติซอสามสายไว้ได้อย่าง

ครบถ้วน” (คนซอสามสาย 5) ตามที่ได้สืบทอดกันต่อมาแต่โบราณ “หลักการสีซอสามสาย 

การใช้เทคนิคต่าง ๆ ในการสีซอสามสายนั้นมีหลักการเฉพาะตนที่คนซอสามสายจะต้อง

สามารถปฏิบัติได้ตามระเบียบแบบแผนที่ครูซอสามสายโบราณกำหนด” (คนซอสามสาย 9) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่ตรงกันเกี่ยวกับคุณลักษณะของ
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คนซอสามสายที่จะต้องมีความสามารถในการปฏิบัติซอสามสายได้ตามทฤษฎี และหลักการ

ของซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“คนซอสามสายจะต้องสามารถปฏิบัต ิได้ตาม

หลักการของซอสามสายท่ีถูกต้อง เช่น การคอนซอ การไกว

ซอ การใช้นิ้ว การจับคันชัก การใช้คันชักต่าง ๆ (คนซอสาม

สาย 7) การนั่ง การสีแบบขับไม้ ไกวเปล ฉุยฉาย สายน้ำไหล 

คันชักงูเลื้อย นิ้วนาคสะดุ้ง นิ้วประ นิ้วพรม นิ้วแอ้ นิ้วชุน นิ้ว

ชั่ง (คนซอสามสาย 5) การใช้คันชักหนุนคันชัก หนุนไปกี่

พยางค์ การถอนคันชักจะต้องถอนไปกี ่พยางค์ ซึ ่งเป็น

หลักการและเทคนิคต่าง ๆ ที่มีรายละเอียดอีกมากมาย ซึ่ง

คนซอสามสายจะต้องเรียนรู้ และสามารถปฏิบัติได้อย่าง

ครบถ้วน” (คนซอสามสาย 8) ซึ่งมีหลักการในการปฏิบัติซอ

สามสายอีกมากมายที ่คนซอสามสายจะต้องเรียน และ

สามารถปฏิบัติให้ครบถ้วน เพราะหากเราไม่ทำตามสิ่งที่ครู

ซอสามสายโบราณคิดค้น สืบทอดกันมายาวนานนั้น ไปใช้

เทคนิคของเครื่องดนตรีอื่น ๆ มาปฏิบัติก็ทำให้ความรู้ทางซอ

สามสายสูญหายไป เสียอัตลักษณ์ดั้งเดิมไปจนหมด” (คนซอ

สามสาย 5) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที ่มี

หลักการ และทฤษฎีในการปฏิบัติที ่ละเอียดละออ มีการใช้เทคนิค วิธีการในการปฏิบัติที่

ชัดเจน เช่น ท่านั่ง การคอนซอ การจับคันชัก การไกวซอ การสีแบบขับไม้ การสีแบบไกวเปล 

การสีแบบฉุยฉาย คันสีสายน้ำไหล คันสีงูเลื้อย คันสีสะอึก คันสีผิดและคันสีถูก นิ้วชุน นิ้วแอ้ 

นิ้วนาคสะดุ้ง นิ้วประ นิ้วพรม เปิดซอ ชะงักซอ ชะงักคันชัก และเทคนิคอื่น ๆ อีกมากมาย 

ดังนั้นคนซอสามสายจะต้องสามารถปฏิบัติซอสามสายได้ตามทฤษฎี หลักการ และเทคนิค

ต่าง ๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่สำคัญอย่างมากเพราะจะทำให้หลักวิชาการถูกต้องของซอสามสายที่สืบ

ทอดกันมายาวนานให้คงอยู่ และสืบทอดต่อไปอย่างไม่ผิดเพ้ียน สมกับเป็นซออันนับได้ว่าเป็น

เอกลักษณ์ประจำชาติได้อย่างแท้จริง 
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3.2 การบรรเลงรวมวง 

ในการบรรเลงรวมวงนั้นเป็นสิ่งที่นักดนตรีเครื่องดนตรีอื่น ๆ นั้นจะต้องปฏิบัติได้

โดยทั่วไปซึ่งในเครื่องดนตรีซอสามสายนั้นก็เป็นคุณลักษณะที่สำคัญซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้ให้

ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะของคนซอสามสายที่จะต้อง

สามารถ บรรเลงซอสามสายรวมวงดนตรีประเภทต่าง ๆ ได้ ซึ่งจะต้องเข้าถึงบทบาทหน้าที่ใน

การบรรเลงในวงดนตรีแต่ละประเภท จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ธรรมดาของการบรรเลงรวมวงดนตรีชนิดต่าง ๆ 

จะต้องมีความแม่นยำในเพลงที่ตนเองจะบรรเลงและต้อง

พิจารณาสังเกตการบรรเลงของเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ด้วย 

ทั ้งนี ้เพื ่อให้เกิดการผสมผสานกลมกลืนระหว่างเครื ่อง

ดนตรีในวงการบรรเลงนั้น เสียงดนตรีที่ปรากฏออกมาจึง

จะไพเราะเพราะพริ้งฟังแล้วอยากฟังอีก ติดตรึงใจของผู้ฟัง 

และอีกประการหนึ่งสำหรับซอสามสายนั้นโดยธรรมชาติมี

เสียงเบากว่าเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ อยู่แล้ว จึงต้องใช้

เทคนิคการบรรเลงรวมวงที่สามารถทำให้ผู้ฟังได้รับรู้ รับ

ฟังเสียงซอสามสายที่บรรเลงอยู่ในวงนั้นเสมอ ไม่ถูกกลบ

โดยเสียงเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ” (คนซอสามสาย 4) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นนั้นจะเห็นได้ว่าซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่มี

เสียงเบากว่าเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ในวง ดังนั้นจะต้องใช้เทคนิคในการบรรเลงในวงประเภท

ต่างๆ เพื่อให้เสียงของซอสามสายนั้นมีความโดดเด่น และเหมาะสมกับการบรรเลงในวง

ประเภทต่างๆ จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ได้กล่าวถึงลักษณะในการบรรเลงซอสามสายใน

วงต่าง ๆ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ในวงดนตรีซอสามสายนั ้นมีบทบาทและหน้าที ่ที่

แตกต่างกันไปตามประเภทของวง โดยในวงมโหรีซอสามสาย

จะทำหน้าที่เป็นประธานของวง ประธานไม่ใช้ผู้นำนะ ถ้าในวง

เครื่องสายซอสามสายจะทำให้หน้าที่เป็นเครื่องผสมทั้ง ๆ ที่เป็น

เครื่องดนตรีชิ้นเดียวกัน ซึ่งประธานนั้นมีหน้าที่ในการประสาน
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ประโยชน์ ต้องเชื่อมโยงเสียงต่าง ๆ ของเครื่องดนตรีในวงให้

กลมกลืน สอดคล้องไปในทิศทางเดียวกัน ไม่ไปแข่งขันหรือแย้ง

ชิงเพ่ือให้ตนเองโดดเด่นในวง ซึ่งซอสามสายก็ไม่เด็ดขาดเหมือน

ผู ้นำ ในวงมโหรีผู ้นำคือ ระนาดเอก โดยซอสามสายจะต้อง

บทบาทหน้าที ่ของตนเองในการบรรเลงในวงดนตรีแต่ละ

ประเภทให้เกิดความเหมาะสม กลมกลืน” (คนซอสามสาย 7) 

  ซึ่งในการบรรเลงรวมวงของซอสามสายนั้นจะต้องรักษาความงดงามใน

การบรรเลงซอสามสายอยู่เสมอ จากตัวอย่างการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

“ในการบรรเลงซอสามสายในวงดนตรีประเภทใดก็

ตาม เช่น วงมโหรี วงเครื ่องสายผสม วงดนตรีประยุกต์ที่

ผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับสากล ในการบรรเลงรวมวง

นั ้นซอสามสายจะต้องสามารถปฏิบัติเทคนิควิธีการในการ

บรรเลงซอสามสายในวงดนตรี ซึ่งต้องรักษาความงดงาม สง่า

งามเพื่อรักษาอัตลักษณ์ของซอสามสายไว้” (คนซอสามสาย 

6)  

 

จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าการบรรเลงซอสามสายในวงดนตรีแต่ละประเภทนั้นมี

บทบาทหน้าที่ในการบรรเลงที่แตกต่างกัน โดยจะต้องใช้ความรู้ และประสบการณ์ในการรวม

วงเพื่อให้เกิดเข้าใจ และสามารถปฏิบัติซอสามสายในวงดนตรีต่าง ๆ ซึ่งเป็นคุณลักษณะของ

คนซอสามสายที่จะทำให้คนซอสามสายสามารถบรรเลงซอสามสายรวมวงดนตรีประเภทต่าง 

ๆ ได้โดยมีความโดดเด่น ไพเราะ เหมาะสมกับวงดนตรีที่กำลังบรรเลงอยู่ และยังสามารถ

รักษาวิธีการปฏิบัติ เทคนิคต่าง ๆ ที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะของซอสามสายมิให้สูญหายไป 
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3.3 การบรรเลงเดี่ยว 

ในการแสดงทักษะปฏิบัติทางดนตรีในขั้นสูงนั้น การเดี่ยวเป็นการแสดงให้เห็นถึง 

ทักษะ ความสามารถ และเทคนิควิธีการในการปฏิบัติที่พิเศษ และปฏิบัติได้ยากกว่าการ

บรรเลงดนตรีโดยทั่วไป ซึ่งจะต้องประพันธ์ทางเพลงที่ใช้ในการเดี่ยวโดยเฉพาะที่เรียกว่า 

“เพลงเดี่ยว” เป็นทางพิเศษสำหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี แสดงถึงไหวพริบปฏิภาณ 

ฝีมือ ความแม่นยำ ของผู้บรรเลงซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญได้แสดงความคิดเห็นที่

สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสายในการบรรเลงเดี่ยว จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“การบรรเลงเดี ่ยวจะต้องใช้เทคนิควิธีการพิเศษ

โดยเฉพาะ ดังนั ้นคนซอสามสายที่มีความสามารถในการ

เดี่ยวจึงได้ชื่อว่าเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญลึกซึ้งในเรื่องซอ

สามสายอย่างแท้จริง” (คนซอสามสาย 4) 

 นอกจากนี้ในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายนั้นยังแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์เฉพาะตน 

และอัตลักษณ์ของสำนักในทางเพลงเดี่ยว และเทคนิคในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย จาก

ตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“การบรรเลงเดี ่ยวซอสามสายนั ้นนอกจากที ่จะ

สามารถแสดงให้เห็นถึงความสามารถของผู้บรรเลงแล้ว ยัง

สามารถแสดงให้เห็นความโดดเด่นที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะ

ของทางเดี่ยวในแต่ละสายสำนักที่แตกต่างกัน ซึ่งคนซอ

สามสายทุกคนนั้นจะต้องสามารถบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย

ได้อย่างคล่องแคล่ว ชำนาญมีความโดดเด่น”      (คนซอ

สามสาย 6) 

 

โดยในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายนั้น ทางเพลงและเทคนิควิธีการในการบรรเลง

เดี่ยวซอสามสายนั้นจะต้องได้รับการถ่ายทอดมาจากครูซอสามสายโดยตรงเท่านั้น จาก

ตัวอย่างการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 
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“การเดี่ยวซอสามสาย คือการใช้เทคนิคพิเศษที่มี

การปรับแต่งสืบทอดกันมาตั้งแต่โบราณ ซึ่งเพลงเดี่ยวและ

เทคนิคพิเศษต่าง ๆ นั้นจำเป็นจะต้องต่อจากครูซอสาม

สาย จึงจะได้เทคนิควิธีการเฉพาะของซอสามสาย ที่

ไพเราะ พิสดาร ซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้ที่มีความชำนาญในซอสาม

สายเท่านั้นที่จะสามารถปฏิบัติได้” (คนซอสามสาย 5) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์เห็นได้ว่า การเดี่ยวซอสามสายนั้นจำเป็นที่จะต้องมี

ความรู้ ความเข้าใจและสามารถใช้เทคนิคต่าง ๆ ตลอดจนถึงทางเพลงที่พิเศษพิสดาร ไพเราะ

มากกว่าการบรรเลงธรรมดาปกติทั่วไป คนซอสามสายจึงต้องเป็นผู้ที่ถึงพร้อมทั้งความรู้

ทางด้านเทคนิควิธีการ ซึ่งเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงถึง อัตลักษณ์ของสำนัก และอัตลักษณ์

เฉพาะตนของผู้บรรเลงที่มีความโดดเด่นแตกต่างจากผู้อื่น ซึ่งโดยปกติแล้วคนซอสามสาย

จะต้องได้รับการถ่ายทอดจากครูซอสามสายเท่านั้นจึงจะมีผลสัมฤทธิ์ที่สมบูรณ์  

 

3.4 การสีคลอร้อง 

คุณลักษณะคนซอสามสายที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของซอสามสายที่สำคัญในการ

บรรเลงรวมวงดนตรีนั้นคือ การสีคลอร้อง ซ่ึง “ซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงคล้าย

กับเสียงของนักร้องมากที่สุด ครูโบราณจึงนิยมใช้เสียงของซอสามสายในการคลอร้อง” (คน

สามสาย 4) ดังนั้นความสามารถที่สำคัญของคนซอสามสายนั้นคือ การสีคลอร้อง ซึ่งจาก

ข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะ

ของคนซอสามสายในการสีคลอร้อง จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“หน้าที่ของซอสามสายที่จำเป็น และไม่เหมือนเครื่อง

ดนตรีชิ้นอื่น ๆ อย่างหนึ่งก็คือ การสีคลอร้อง คนซอสามสายจึง

ต้องฝึกฝนให้ตนเองมีความรู้ ความสามารถอย่างดีที่สุดใน

เรื่องนี้ จะละเลยเสียมิได้เพราะจะทำให้การบรรเลงซอสาม

สายนั้นลดคุณค่าลงไปอย่างมาก” (คนซอสามสาย 4)  
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โดยคนซอสามสายที่มีความสามารถในการสีคลอร้องนั้น จะสามารถทำเสียงของซอ

สามสายให้มีความกลมกลืน สอดคล้องกับเสียงของนักร้องมากที่สุด ซึ่งจะช่วยให้ประคอง

เสียงของนักร้องได้อย่างตรงเสียง ไม่เพี้ยน หรือช่วงใดที่เสียงของนักร้องขาดหายไปก็จะใช้

เสียงของซอสามสายนั้นทดแทนไปจนจบเพลง จากตัวอย่างการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

“การสีคลอร้อง ต้องคลอตามคนร้องโดยจะต้อง

ช่วยเหลือคนร้องในเวลาที่พลั้งเผลอหรือผิดพลาดไป 

ประครองให้คนร้องสามารถร้องไปจนจบเพลงได้ ซึ่งหาก

คนซอสามสายไม่มีความสามาถในการคลอร้องก็จะไปเกาะ

คนร้อง ทำให้คนร้องเกิดความรำคาญ โดยจะต้องสังเกต

ทางร้อง การเอื้อน การดำเนินทำนองของทางร้องว่าไป

ในทิศทางใด ใช้ระดับเสียงใด ซึ่งจะทำให้การสีคลอร้องมี

ความกลมกลืน ไพเราะ” (คนซอสามสาย 9) 

 นอกจากนี้การสีคลอร้องโดยการสีให้เสียงของซอสามสายนั้นเหมือนกับเสียงร้อง

มากที่สุดนั้นยังแสดงถึงความสามารถของคนซอสามสาย จากตัวอย่างการสัมภาษณ์ที่กล่าว

ว่า 

“คนซอสามสายจะต้องมีความสามารถในการสี

คลอร้อง ซึ่งผู้ใดสามารถสีคลอร้องได้เหมือนกับเสียงคน

ร้องมากที่สุด ถือว่าเป็นผู ้ที ่มีความสามารถชั้นครู  ครู

โบราณเล่ากันว่า เจ้าเทพกัญญา บูรณพิมพ์ ณ เชียงใหม่

เป็นครูซอสามสายที่สีคลอร้องได้แนบเนียน เหมือนกับ

เสียงร้องมาก ในขณะที่สีคลอร้องแยกไม่ออกเลยว่าเป็น

เสียงคนร้องหรือเสียงของซอสามสาย” (คนซอสามสาย 5) 

  จะเห็นได้ว่า ความสามารถในการสีคลอร้องนั้นเป็นการใช้กลวิธีการบรรเลงขั้นสูงที่ผู้

บรรเลงจะต้องมีความสามารถในการปฏิบัติซอสามสายที่มีความเชี่ยวชาญอย่างมาก ควบคู่กับ

ความรู้ ความเข้าใจในหลักการขับร้องเพลงไทยเป็นฐาน โดยผู้บรรเลงต้องสามารถใช้เสียงของ

ซอสามสายในการเลียนเสียงของคนร้องได้อย่างถูกต้อง และกลมกลืนมากที่สุด ซึ ่งเป็น
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คุณลักษณะของคนซอสามสายที่สำคัญอย่างยิ่ง ถือเป็นอัตลักษณ์ของซอสามสายที่มีแนวทางใน

การปฏิบัติสืบต่อกันมาแต่โบราณ  

3.5 การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ 

นอกเหนือจากการหน้าที่ในการบรรเลงซอสามสายในวงดนตรีไทยที่จะต้องบรรเลง

ซอสามสายไปพร้อมกับคนร้องแล้วคือการคลอร้อง ซอสามสายยังมีหน้าที่ในการสีซอสามสาย

ประกอบการอ่านบทประพันธ์ ซึ่งเป็นทักษะการปฏิบัติซอสามสายที่จำเป็นอย่างยิ่งสำหรับซอ

สามสาย จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับ

คุณลักษณะคนซอสามสาย ที่จะต้องมีความสามารถในการสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ 

จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการประกอบ

พระราชพิธ ีมาแต่โบราณ โดยการบรรเลงซอสามสาย

ประกอบการอ่านบทประพันธ์นั้นจะบรรเลงในวงขับไม้ โดย

จะต้องสีให้สอดคล้องกับท่วงทำนองในการขับบทประพันธ์

ประเภทต่าง ๆ” (คนซอสามสาย 7)  

“ในการสีขับไม้ประกอบการอ่านบทประพันธ์นั้น 

แต่เดิมใช้ในพระราชพิธีต่าง ๆ เช่นการสมโภชช้างเผือก 

สมโภชพระมหาเศวตฉัตร สมโภชพระบรมราชาภิเษก ซึ่งใช้

ซอสามสายในการสีประกอบการอ่านบทประพันธ์เท่านั้น คน

ซอสามสายจึงต้องมีความสามารถในด้านนี้เป็นสำคัญ” (คน

ซอสามสาย 6)  

“ในบางกรณีคนซอสามสายจะต้องสีประกอบการ

อ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ การสีทำนองสรภัญญะ

ประกอบการอ่านวสันตดิลกฉันท์ ซึ่งจะต้องสีประกอบการ

อ่านบทประพันธ์ประเภท โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ให้ได้

อย่างไพเราะ ” (คนซอสามสาย 8) 
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 ซึ่งในการสีประกอบการอ่านบทประพันธ์นั้นคนซอสามสายจะต้องมีความรู้เกี ่ยวกับ

ทำนองในการอ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ ซึ ่งมีส่วนช่วยทำให้สามารถสีซอสามสาย

ประกอบการอ่านบนประพันธ์ได้อย่างไพเราะ กลมกลืน จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“การสีคลอร้องหรือการสีประกอบการอ่านบท

ประพันธ์ เป็นหน้าที่ซอสามสาย โดยคนซอสามสายจะต้อง

รู ้จักบทร้อง บทประพันธ์ ลักษณะการใช้เสียง หนักเบา 

จังหวะ การแยกคำ จะต้องหาจุดที่มีความพอเหมาะพอดีใน

การใช้เสียงของซอสามสายเพื่อคลอไปกับเสียงร้อง จะทำให้

มีความกลมกลืน เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน” (คนซอสามสาย 

5)  

จะเห็นได้ว่า การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ เช่น การสีขับ ไม้ประกอบใน

พิธีกรรมต่าง ๆ นั้นเป็นหน้าที่ของซอสามสายที่จะต้องปฏิบัติ ซึ่งถือว่าเป็นหน้าที่อันเป็น

เอกลักษณ์ของซอสามสายอย่างหนึ่ง หากคนซอสามสายไม่มีความสามารถในการสีประกอบ

อ่านบทประพันธ์ ก็จะทำให้ความไพเราะในรูปแบบต่าง ๆ ดังกล่าวที่สืบทอดกันต่อมาแต่

โบราณนั้นลดลงไปอย่างน่าเสียดาย  

 

3.6 การสีประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ 

ทักษะในการสีซอสามสายประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์นั้นเป็นคุณลักษณะที่

เชื่อมโยงกับคุณลักษณะด้านความรู้ทางนาฎศิลป์ไทยเบื้องต้น ซึ่งคนซอสามสายจะต้องมี

ความรู้ ความเข้าใจในท่าทางในการแสดงของตัวละครในเรื่องราวต่าง ๆ ที่แสดงที่แสดงอากัป

กริยาต่าง ๆ เช่น การเดิน การวิ่ง การกระโดด การเกี้ยวพาราสี การไล่จับ อารมณ์โกรธ รัก 

โศกเศร้าเสียใจ เป็นต้น ซึ่ง “ผู้บรรเลงจะต้องมีความสามารถในการปฏิบัติซอสามสายขั้นสูง 

ซึ่งจะต้องใช้เทคนิคในการบรรเลงเฉพาะที่จะสามารถสร้างเสียงที่มีลั กษณะต่าง ๆ ตาม

บทบาทของตัวละครที่แสดง” (คนสามสาย 5) ซึ่งจากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้

แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเก่ียวกับคุณลักษณะคนซอสามสายที่จะต้องมีความสามารถ

ในสีประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 
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“นอกจากจะต้องมีความรู้พื ้นฐานเกี่ยวกับท่าทาง

ของนาฎศิลป์เบื้องต้นแล้ว คนซอสามสายจะต้องทำเสียงของ

ซอสามสายที่มีอารมณ์สอดคล้องไปกับท่าทาง และความรู้สึก

ของตัวละครที่กำลังแสดงในฉากนั้น ๆ ซึ่งจะต้องใช้ความรู้ 

ประสบการณ์ และฝีมือทางซอสามสายที่ดีถึงจะสามารถสี

ประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ โดยมีความสัมพันธ์กับ

ท่าทางของตัวละครที่แสดงอย่างไพเราะ กลมกลืน” (คนซอ

สามสาย 4) 

จะเห็นได้ว่าทักษะความสามารถในการสีประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์นั้นจะต้อง

อาศัยความรู้ และประสบการณ์จากการสังเกตท่าทางต่าง ๆ ของการแสดงทางนาฎศิลป์ ซึ่ง

ทำให้ทราบถึงความสัมพันธ์ สิ่งแวดล้อมของคนซอสามสายที่มีความใกล้ชิดกับกลุ่มคนทาง

นาฎศิลป์ โดยจากข้อมูลในการสัมภาษณ์กล่าวว่า 

“ในสมัยก่อนคนซอสามสายก็มักจะมีความใกล้ชิด

กับคนโขน คนละคร ครูซอสามสายโบราณ เช่น อาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทินท่านมีความรู้ ความสามารถในการรำ 

การแสดงโขนละคร จึงทำให้ท่านเป็นผู้ที่มีความรู้ลึกซ้ึง และ

เข้าใจท่วงท่า ลีลาของการแสดงรำของตัวละครต่าง ๆ แม้แต่

การปฏิบัติตนในชีวิตประจำวันของท่าน จะเดิน จะนั่ง การ

เคลื่อนไหวร่างกาย ท่านก็มลีักษณะเป็นคนโขนละครติดมา

ด้วย” (คนซอสามสาย 9) 

 จากข้อมูลข้างต้นทำให้ทราบถึงสภาพสิ่งแวดล้อมของคนซอสามสายที่มักจะมีความ

ใกล้ชิดกับกลุ่มคนที่มีความรู้ ความสามารถในการแสดงทางนาฎศิลป์ หรือคนซอสามสายบาง

ท่านมีความสามารถในการแสดงนาฎศิลป์อย่างเชี่ยวชาญ ซึ่งเป็นกระบวนการขัดเกลาทาง

สังคมที่ทำให้เกิดความรู้ ความเข้าใจที่ลึกซึ้งในการแสดงทางนาฎศิลป์ควบคู่ไปกับความรู้ 

ความสามารถในการปฏิบัติซอสามสายทำให้คนซอสามสายผู้นั ้นมีความสามารถในการสี

ประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์อย่างไพเราะ กลมกลืน ซึ่งเป็นบทบาทท่ีสำคัญอย่างหนึ่งของ
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ซอสามสายแสดงถึงคุณลักษณะของคนซอสามสายที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะ โดยปฏิบัติสืบทอด

ต่อมาแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน 

 

3.7 การปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม 

ในปรับปรุงทางเพลงซอสามสายในการบรรเลงได้อย่างเหมาะสมนั้น คนซอสามสาย

จะต้องมีความรู้ความเข้าใจในการแปรทำนองเพลง ซึ่ง”ในการปรับปรุงทางเพลงซอสามสาย

นั้นจะต้องอาศัยการสั่งสมความรู้ในทำนองเพลง กลอนเพลง สำเนียงเพลง ทำนองหลัก (ทาง

ฆ้อง) ในการปรับปรุงทางเพลงให้มีความเหมาะสม” (คนซอสามสาย 4) ซึ่งในการสัมภาษณ์

ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความเห็นที่มีความสอดคล้องกันเกี่ยวกับคุณลักษณะของคนซอสามสายที่

จะต้องสามารถปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ในการปรับปรุงทางเพลงซอสามสายนั้นจะต้อง

คำนึงถึงความเหมาะสมในการใช้กลอน โดยจะต้องใช้กลอน

เฉพาะของซอสามสาย โดยจะไม่เอากลอนเพลงของเครื ่อง

ดนตรีชนิดอื่น ๆ มาปะปนจนเสียอัตลักษณ์ของการดำเนิน

กลอนของซอสามสายที่มีความเฉพาะไป” (คนซอสามสาย 

5) 

“การสีเดี่ยว หรือสีคนเดียวมีความหมายเท่ากัน จะ

ประดิษฐ์นิ้วอย่างไรก็ได้ แต่พออยู่ในวงมโหรีมีเครื่องเยอะ 

12 ถึง 13 ชิ ้น ไปประดิษฐ์น ิ ้วมากจนเกินไป ก็ไม่เกิด

ประโยชน์ ฉะนั้นจะต้องใช้ความได้เปรียบของซอสามสายที่

เครื่องดนตรีอ่ืนไม่มีแสดงออกมาให้เห็นผ่านกลอนเพลง ซึ่งมี

ข้อจำกัดบางนิ้วบางลูกที่ซอสามสายเล่นแล้วไพเราะซออู้ซอ

ด้วงเล่นแล้วไม่ไพเราะ หรือบางนิ้วบางกลอนถ้าซอสามสายสี

คนเดียวฟังแล้วไม่ไพเราะแต่พอมาเข้ากับวงดนตรีกลับโดด

เด่นที่สุด ซึ่งเป็นความสามารถของคนซอสามสายที่จะต้อง

ปรับปรุงทางเพลงอย่างเหมาะสม” (คนซอสามสาย 7) 
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 โดยสาเหตุที่คนซอสามสายนั้นจะต้องมีความสามารถในการปรับปรุงทางเพลงซอ

สามสายอย่างเหมาะสมเนื่องจาก การบรรเลงในวงดนตรีที่หลากหลาย จากตัวอย่างที่กล่าว

ว่า 

ซึ ่งในการบรรเลงรวมวงนั ้นหากใช้ทางของครูที่

ต ่อมาให้พอไปเล่นกับวงที ่ไม่ใช่วงของตน เลยทำให้ไม่

สอดคล้องกับวงที่บรรเลง ซึ่งจะต้องสามารถปรับปรุงทาง

เพื่อให้เข้ากับการบรรเลงของแต่ละวงอย่างเหมาะสม” 

(คนซอสามสาย 7) 

 นอกจากนี้ความสำคัญของการปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสมเนื่องจาก

รูปแบบในการบรรเลงซอสามสายที่มีความหลากหลาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“จะต้องแปรทำนองซอสามสายให้ได้ ซึ่งกลอนของซอ

สามสายจะมีลักษณะเฉพาะ ไม่เล่นเก็บเพราะจะแข่งกับ

เสียงของเครื่องดนตรีอ่ืน การบรรเลงซอสามสายแต่ละทางมี

ลักษณะการเล่นที่แตกต่างกันไป เช่น การบรรเลงรับร้อง 

การบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงรวมวง หรือการบรรเลงเพลงที่

มีสำเนียงใกล้เคียงกัน ต้องแยกให้ออกว่ากลอนที่ใช้เป็น

สำเนียงของเพลงใดห้ามนำมารวมกัน” (คนซอสามสาย 9) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ความสามารถในการปรับปรุงทาง

เพลงซอสามสายในการบรรเลงได้อย่างเหมาะสมนั้น เป็นความสามารถที่มีความจำเป็นซึ่งไม่

แตกต่างจากเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงดนตรีที่ทางเพลงจะต้องแปรมาจากทำนองหลัก หรือ

ทางฆ้อง ซึ่งจะต้องแปรทางเพลงให้มีความเหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละชนิด  โดยในการ

ปรับปรุงทางเพลงของซอสามสายที่มีความเหมาะสมนั้นจะต้อง ทำทางเพลงให้สามารถสื่อถึง

อารมณ์ของบทเพลงได้ การใช้กลอนที่เฉพาะของซอสามสายเท่านั้นไม่นำกลอนหรือทางเพลง

ของเครื่องดนตรีอื่น ๆ มาปะปน และในการบรรเลงจะต้องไม่เล่นเก็บจนมากเกินไปจะทำให้

เสียงของเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงมาทับจนทำให้ไม่ได้ยินเสียงของซอสามสาย เพราะเสียงของ

ซอสามสายนั้นมีเสียงที่เบากว่าเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในวง และมีลักษณะชองเสียงที่นุ่มนวล การ

ทำทางเพลงพิเศษเฉพาะของซอสามสายจึงมีคุณประโยชน์อย่างมากที่จะสามารถทำให้เสียง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 168 

ของซอสามสายมีความโดดเด่น ไพเราะ น่าฟัง เมื่อบรรเลงอยู่กับวงดนตรีประเภทต่าง ๆ 

ตลอดจนถึงการบรรเลงเดี่ยว โดยในการปรับปรุงทางเพลงนั้นจะต้องคำนึกถึงสำเนียงของบท

เพลงโดยจะต้องปรับปรุงทางเพลงให้สามารถสื่อถึงสำเนียงของบทเพลงนั้น ๆ จึงจะเป็นการ

ปรับปรุงทางเพลงที่มีความไพเราะ เหมาะสม ตามแนวทางของการบรรเลงซอสามสาย 

 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสายเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสาม

สายทำให้ทราบถึงคุณลักษณะคนซอสามสายทั้ง 3 ด้าน ซึ่งได้แก่ ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 

2.ด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 3. ด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) ซึ่งคุณลักษณะ

ทั้ง 3 ด้านนั้นมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันโดยผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูล และสามารถสรุปเป็นแผนภาพ

คุณลักษณะคนซอสามสายดังต่อไปนี้ 
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ตอนที ่ 2  กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 
จากการศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสายจากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู ้ให้ข้อมูล ผู ้ว ิจัย

วิเคราะห์กระบวนการสร้างคนซอสามสายโดยสามารถแบ่งขั้นตอนในการสร้างคนซอสามสายออกเป็น 

4 ขั้นตอน ได้แก่ 1) ขั้นการคัดสรรผู้เรียน 2) ขั้นเตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ขั้นสอน 4) ขั้นประเมินผล  

โดยมีรายละเอียดในการวิเคราะห์ข้อมูลดังต่อไปนี้ 

1.ขั้นการคัดสรรผู้เรียน  
ขั้นตอนในการคัดสรรผู้เรียน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นในการคัดสรร

ผู้เรียนซอสามสายนั้นจะคัดสรรจาก บุคลิกภาพ อุปนิสัย สติปัญญา และความมุ่งม่ัน จากตัวอย่างที่

กล่าวว่า 

 “ในการคัดเลือกลูกศิษย์ที่จะเข้ามาเรียนนั้นจะต้องดู

เรื ่อง บุคลิกภาพ กริยามารยาท การพูดการใช้ภาษาที่

เรียบร้อยสุภาพ รู้จักสัมมาคารวะต่อผู้ใหญ่” (คนซอสามสาย 

3) 

“นอกจากจะต้องเป็นผู ้ท ี ่ม ีกริยามารยาทที ่ส ุภาพ

เรียบร้อยแล้ว ผู้เรียนซอสามสายนั้นจะต้องมีสติปัญญาที่ดี 

เพราะในการปฏิบัติซอสามสายนั้นจะต้องมีรายละเอียด

ละออ จึงต้องอาศัยผู้ที่มีสติปัญญาที่ดี มีหน่วยก้านที่จะเรียน

ซอสามสายได้ (คนซอสามสาย 1) 

“ต้องคัดเลือกคนที่มีนิสัยที่ดี เสียสละ ไม่เป็นผู้ที่ชอบ

นินทา หรือกล่าวให้ร้ายผู้อ่ืน” (คนซอสามสาย 3) 

 นอกจากนี้ในการคัดสรรผู้เรียนนั้นครูซอสามสายยังให้ความสำคัญกับ ความมุ่งมั่น ในการ

เรียนซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “หากศิษย์คนใดมีความมุ ่งมั ่นตั ้งใจที ่จะศึกษาหา

ความรู ้ทางซอสามสาย ครูก็จะมีความเมตตาแก่ศิษย์ผู ้มี

ความมุ่งมั่นผู้นั ้น โดยหวังว่าศิษย์ผู้นั้นจะเป็นตัวแทนที่จะ

รักษาวิชาความรู้ทางซอสามสายไว้ได้” (คนซอสามสาย 4) 
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 จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญข้างต้นนั้นจะเห็นได้ว่า ครูซอสามสายนั้น ให้

ความสำคัญด้าน บุคลิกภาพ อุปนิสัย สติปัญญาที่ดี และความมุ่งมั่นตั้งใจในการเรียนซอสามสายอย่าง

มาก ซึ่งในการคัดสรรผู้เรียนซอสามสายนั้นจากประสบการณ์ตรงของผู้ให้ข้อมูลในการฝากตัวเป็นศิษย์

กับครูซอสามสาย ซึ่งผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์วิธีการในการคัดสรรผู้เรียนได้เป็น 3 กรณีได้แก่ 

การคัดสรรโดยมีผู้นำไปฝากเป็นศิษย์กับครูซอสามสาย 

การคัดสรรบุคคลเพื่อฝากตัวเป็นศิษย์ของครูซอสามสายโบราณนั้น มีวัฒนธรรมใน

การคัดสรรลูกศิษย์จากการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มคนที่ใกล้ชิด มีความนับถือ ให้

เกียรติซึ่งกันและกันในกลุ่มสังคมของคนซอสามสาย ซึ่ง”การฝากตัวจะต้องมีคนที่รู้จักกับ

อาจารย์ สามารถเชื่อถือได้ว่าผู้เรียนที่นำมาฝากให้เรียนนั้นมีความประพฤติที่ดี เหมาะสมกับ

การเรียนซอสามสาย จึงเป็นวิธีการหนึ่งในการคัดสรรผู้เรียน จากความไว้เนื้อเชื่อใจ เชื่อถือ 

เปรียบเสมือนเป็นการรับรองด้านบุคลิกภาพ กริยามารยาท อุปนิสัย ความพร้อมทาง

สติปัญญา และความสามารถของศิษย์ที่ต้องการเข้ามาเรียนกับครูซอสามสาย” (คนซอสาม

สาย 7)  ซึ่งจากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลมีการแสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกัน

เกี่ยวกับ การคัดสรรโดยมีผู้นำไปฝากเป็นศิษย์กับครูซอสามสาย โดยจากประสบการณ์ตรง

นั้นมีจำนวน 5 ท่านได้แก่ (คนซอสามสาย 3) (คนซอสามสาย 5)     (คนซอสามสาย 6) (คน

ซอสามสาย 7) (คนซอสามสาย 8) จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“เรียกว่าแนะนำกันมา จะต้องรู้จักกับอาจารย์เป็น

ส่วนตัว ไม่ได้สอนคนทั่วไป เนื่องจากคุณแม่และอาจารย์รู้จัก

กันมาก่อน คนสมัยก่อนต้องรู้จักหัวนอนปลายเท้า รู้ว่าเป็น

ลูกใคร มาจากตระกูลไหน มีกริยามารยาทอย่างไร และเมื่อ

ท่านพิจารณาแล้วว่าเหมาะสมถึงจะรับเป็นศิษย์” (คนซอ

สามสาย 3) 

“การฝากตัวเกิดจากการแนะนำของครูทองดี ครูท้วม 

ครูทัด ซึ่งท่านพาไปฝากกับพ่อหลวง (หลวงไพเราะเสียงซอ) 

และท่านก็ดูหน่วยก้านว่าสามารถทำได้ไหม มีกริยามารยาท

อย่างไรท่านถึงจะสอนซอสามสายให้” (คนซอสามสาย 8) 
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โดยในการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสายกับครูซอสามสายนั้น บุคคลที่พาไปฝากตัว

กับครูซอสามสายนั้นจะต้องสังเกต และตรวจสอบเกี ่ยวกับกริยามารยาท และความ

เหมาะสมในการเรียนซอสามสายในขั้นต้น ก่อนที่จะนำไปฝากเป็นศิษย์กับครูซอสามสาย 

จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ตอนที ่ผมได้เข้าเรียนกับคุณชายอายุมงคล มี

ข้าหลวงของวังบางขุนพรหมพาผมไปฝากท่านถึงรับผม

เป็นศิษย์ และเมื ่อเรียนกับคุณชายอายุมงคลได้ช่วงหนึ่ง 

คุณชายท่านก็พาผมไปฝากกับครูอุดม อรุณรัตน์ ซึ่งก่อนที่

ท่านจะพาใครไปฝากให้เรียนนั้นท่านจะต้องสังเกต และ

พิจารณาแล้วว่าคนนั้นมีความเหมาะสมในการเรียนซอ

สามสายจึงนำไปฝากตัวกับครูซอสามสาย” (คนซอสาม

สาย 6) 

การคัดสรรโดยการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างศิษย์กับครูซอสามสาย 

การคัดสรรศิษย์ของครูซอสามสายในกรณีที่เกิดจากการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคม

โดยตรง จากการสังเกตด้านพฤติกรรม ความสามารถของผู้เรียน ซึ่งเกิดจากความพึงพอใจ

ของครูซอสามสายที่ต้องการถ่ายทอดความรู้ให้กับศิษย์ซึ่งเกิดจากการมีปฏิสัมพันธ์ใกล้ชิด

ระหว่างศิษย์กับครูซอสามสาย ซึ่งในกรณีดังกล่าวจากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลนั้นมี

การแสดงความคิดเห็น และมีประสบการณ์ตรงที่สอดคล้องกันจำนวน 3 ท่าน ได้แก่  (คนซอ

สามสาย 1) (คนซอสามสาย 2) และ (คนซอสามสาย 9) จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ผมเป็นนักดนตรีในชมรมที่ครูท่านสอนอยู่ ท่าน

สังเกตหน่วยก้าน พอรับไหวไหม ท่านเจ้าคุณภูมีเสวิน ท่าน

เอาซอมาวางตรงหน้าผม และถามว่าชอบไหม ผมจึงตอบว่า

ชอบหลังจากนั้นท่านก็  ให้ผมตามไปเรียนที่บ้านของท่าน” 

(คนซอสามสาย 1) 

การคัดสรรผู้เรียนนั้นเกิดจากมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมที่อยู่ในสภาพแวดล้อมเดียวกัน 

มีความใกล้ชิดจนทำให้ครูมีโอกาสในการเป็นผู้สังเกตพฤติกรรมด้านต่าง ๆ ของศิษย์ เช่น  
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กริยามารยาท บุคลิกภาพ อุปนิสัย สติปัญญา เป็นต้น ที่มีความเหมาะสมในการเรียนซอสาม

สาย จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

“ก่อนที่จะได้เรียนซอสามสายนั้น ได้เป็นนักดนตรี

ในชมรมดนตรีไทยที่อาจารย์สอนอยู่แล้ว ท่านจะสังเกต

พฤติกรรม กริยามารยาท สติปัญญา นิสัยใจคอ โดยท่านจะ

คัดกรองเลือกลูกศิษย์ที่จะถ่ายทอดความรู้ทาง ซอสามสาย

จากการสังเกต ถ้าไปขอเรียนกับท่านโดยตรงท่านจะไม่รับ” 

(คนซอสามสาย 9) 

การคัดสรรจากการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสายด้วยตนเอง 

การฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสายด้วยตนเองนั้น เป็นวิธีการที่พบได้น้อยในสังคมของ

คนซอสามสาย โดยจากข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ ่มคนซอสามสายมีเพียง 1 ท่านที ่มี

ประสบการณ์ในการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสายกับครูซอสามสายด้วยตนเอง ซึ่งจากตัวอย่าง

ที่กล่าวว่า 

“ในการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสาย ครูใช้หลัก

คารวะธรรมอยู่เสมอ ไม่ว่าจะไปเรียน กับพระยาภูมีเสวิน 

คุณน้าเปี่ยมศรี ดุริยางกูร และ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ หรือครู

ท่านใดก็ตามจะต้องเข้าไปฝากตัวเป็นศิษย์ด้วยตนเอง 

เตรียมขันไหว้ครูไปกราบเพื่อขอฝากตัวเป็นศิษย์ซึ่งสำเร็จ

ทุกครั้ง ซึ่งเกิดจากความเมตตาของครู ที่เห็นถึงความตั้งใจ 

มุ่งมั่นของผู้เรียน ซึ่งครูคาดว่าผู้มาขอเป็นศิษย์คงจะเรียน

วิชาซอสามสายได้สำเร็จ สามารถรักษาหลักวิชาทางซอสาม

สายไว้ได้อย่างมั่นคง” (คนซอสามสาย 4) 

  

2.ขั้นเตรียมพร้อมผู้เรียน 
จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลนั้นมีการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับขั้นตอนใน

การเตรียมความพร้อมของผู้เรียนซึ่งเป็นกระบวนอย่างหนึ่งที่สำคัญก่อนที่จะเริ่มเรียนซอสาม
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สาย โดยผู ้ว ิจ ัยว ิเคราะห์การเตรียมพร้อมผู ้ เร ียนออกเป็น 3 ด ้าน ได ้แก่ 1) ด ้าน

ขนบธรรมเนียมในการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสาย 2) ด้านการตรวจสอบความรู้ และทักษะ

พ้ืนฐานทางดนตรีไทย 3) ด้านการวิเคราะห์ผู้เรียนรายบุคคล โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

2.1 ด้านขนบธรรมเนียมในการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสาย 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการ

เตรียมพร้อมของผู้เรียนในการรักษาขนบธรรมเนียมในการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสาย จาก

ตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“การไหว้ครูนั ้นเป็นเรื ่องการยอมรับและเคารพ

ระหว่างครูกับศิษย์ ซึ่งเป็นเรื่องของจิตใจ และความศรัทธา 

ซึ่งเป็นขนบประเพณีของไทยที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ” 

(คนซอสามสาย 7)  

“ก่อนเรียนจะต้องตั้งขันธ์ 5 มีธูปเทียน ดอกไม้ เงิน 

ผ้าขาวแล้วเอาไปไหว้ครูในวันพฤหัสบดี พอไหว้แล้วคุณชาย

อายุมงคลก็จะพามาบ้านพาทยโกศล มาให้ครูพังพอน แตง

สืบพันธุ์ ซึ่งครูพังพอนคือคนอาวุโสที่สุดที่ยังมีชีวิตอยู่ พาจุด

ธูปเทียนไปไหว้ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เพ่ือให้ทราบถึง

ที่มาของความรู้ทางซอสามสายที่เราจะเรียนว่าสืบทอดมา

จากครูท่านใดบ้าง” (คนซอสามสาย 6) 

“เวลาที่ผู ้ไปขอเรียนหรือขอเป็นศิษย์ซอสามสาย 

เมื่อนำเครื่องคารวะครูอันประกอบด้วย ดอกไม้ ธูปเทียน ผ้า

ขาว เงินกำนล ใส่ในขันล้างหน้า ไปกราบคารวะครู ครูท่านก็

จะรับเครือ่งคารวะครูนั้นไว้ ครูจะเล่าถึงประวัติความเป็นมา

ของซอสามสาย และความเป็นมาของครูซอสามสายรุ่น

ก่อน ๆ พอสังเขป จบด้วยการให้ศีล ให้พร ให้มีความสุข 

ความเจริญ ความมั่นใจในสรรพวิชาต่าง ๆ ของซอสาม

สาย และเม่ือมีเจริญรุ่งเรือง มั่นคงในวิชาการต่าง ๆ นั้นแล้ว
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ขอให้เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาซอสามสายที่สืบทอดมาอย่าง

ยาวนานนี้แก่ผู้อ่ืนในรุ่นหลัง ๆ ต่อไป” (คนซอสามสาย 4) 

จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ขนบธรรมเนียมประเพณีในการฝากตัวเป็นศิษย์

ซอสามสาย ผู้ที่จะเรียนซอสามสายจะปฏิบัติตนกับครูซอสามสายเหมือน ๆ กันทุกคน คือ ผู้

เป็นศิษย์จะนำเครื่องคารวะครูอันประกอบด้วย ดอกไม้ ธูปเทียน ผ้าขาว เงินกำนล ขันล้าง

หน้านำไปกราบคารวะครู โดยครูจะรับเครื่องคารวะนั้นไว้ หลังจากนั้นครูจะเล่าเรื่องราวต่าง 

ๆ เกี่ยวกับซอสามสายในอดีต และจบลงด้วยการให้ศีลให้พร ให้มีความสุขความเจริญตาม

ธรรมเนียม 

 

2.2 ด้านการตรวจสอบความรู้ และทักษะพื้นฐานทางดนตรีไทย 

ในการตรวจสอบความรู้ และทักษะพื้นฐานทางดนตรีไทยนั้นเป็นสิ่งที่สำคัญที่ทำให้

ครูซอสามสายนั้นทราบถึงความรู้พื้นฐานของผู้เรียนแต่ละคน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้

แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับ การตรวจสอบความรู้ และทักษะพ้ืนฐานทางดนตรี

ไทย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ถ้าเป็นเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ มาก่อน เช่น ซอด้วง 

ซออู้ ให้กลับไปทวนเพลงที่ตนเองถนัด และในครั้งหน้าที่มา

เรียน ให้ใช้เพลงกลับไปทบทวนมาเป็นที่ในการเรียนซอสาม

สาย” (คนซอสามสาย 7) 

จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่า ครูซอสามสายจะใช้บทเพลงที่คุ้นเคยจากที่ผู้เรียน

เคยเรียน หรือสามารถปฏิบัติได้ในเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ได้ มาเป็นฐานในการเรียนซอสาม

สาย นอกจากนั้นความรู้และความสามารถในการปฏิบัติเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ยังสามารถ

ใช้เป็นฐานในการเรียนซอสามสายได้ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ถ้าผู้เรียนมีความสามารถในการปฏิบัติซอด้วง ก็จะ

ให้เรียนซอด้วงก่อน จนสามารถสีเพลงตับต้นเพลงฉิ ่งได้ 

จากนั้นจึงต่อเพลงเดี่ยวนกขมิ้น หลังจากนั้นครูจึงจะต่อซอ

สามสายให้” (คนซอสามสาย 8) 
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นอกจากนี้ความรู้พื้นฐานทางดนตรี ยังสามารถประยุกต์ใช้กับการปฏิบัติซอสามสาย

ได้ จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“โดยความรู้พื้นฐานทางดนตรีในเรื่องของ บทเพลง 

จังหวะ ทำนอง เทคนิควิธีการในการบรรเลงเครื่องดนตรีอ่ืน 

ๆ นั้นสามารถใช้เป็นพ้ืนฐานความรู้ และสามารถประยุกต์ใช้

กับการปฏิบัติซอสามสายได้” (คนซอสามสาย 9) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ครูซอสามสายบางท่านใช้วิธีการเชื่อมโยงวชิา

ความรู้ที่มีความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เช่น ความรู้เกี่ยวกับ บทเพลงต่าง ๆ จังหวะ 

ทำนอง เทคนิควิธีการต่าง ๆ ในการบรรเลง เป็นต้น ซึ่งสามารถประยุกต์ใช้กับการฝึกปฏิบัติ ซอสาม

สายได้ 

 

2.3 ด้านการวิเคราะห์ผู้เรียนเป็นรายบุคคล 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกัน ในการ

เตรียมพร้อมผู้เรียนนั้นครูซอสามสายจะใช้การวิเคราะห์ผู้เรียนเป็นรายบุคคล จากตัวอย่างที่

กล่าวว่า 

“วิธีการต่อเพลงอาจารย์ประเมินลูกศิษย์แต่ละคน

ว่าควรจะต่อเพลงอะไร และควรต่อให้ประมาณไหนตาม

ความสามารถในแต่ละช่วงอายุ ร่างกาย และฝีมือลูกศิษย์แต่

ละคนที่มีลักษณะต่างกัน” (คนซอสามสาย 9) 

“ในการเรียนซอสามสายขั้นสูง เช่น การต่อเพลง

เดี่ยวต่าง ๆ นั้น การพิจารณาผู้เรียนเป็นสิ่งที่มีความจำเป็น

เพราะจะทำให้ครูสามารถวิเคราะห์ได้ว่าเทคนิควิธีการใดที่

อยู่ในเพลงต่าง ๆ ควรจะต่อให้ศิษย์ก่อนหลังอย่างไร บท

เพลงใดที่ควรต่อให้ก่อนหลัง” (คนซอสามสาย 4) 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ในการวิเคราะห์ผู้เรียนเป็นรายบุคคล

นั้นมีประโยชน์ และเป็นความจำเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากสามารถทำให้ครูพิจารณาความรู้ 
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ความสามารถของศิษย์แต่ละคนมีความแตกต่างกันอย่างไร ทั้งด้านความพร้อมด้านร่างกาย 

สติปัญญา และช่วงวัยของผู้เรียนแต่ละคนโดยจัดเนื้อหาในการสอนให้มีความเหมาะสมกับ

ผู้เรียนที่มีความแตกต่างกัน โดยวิเคราะห์ว่าสมควรที่จะพัฒนาความรู้ และความสามารถใน

ด้านใดจึงจะทำให้ผู้เรียนมีศักยภาพสูงที่สุด 

3.ขั้นสอน 
 จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลทั้ง 9 ท่านผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ขั้นสอนโดยแบ่งออกเป็น 4 

ด้าน ได้แก่1) การสอนด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 2) การสอนด้านทักษะปฏิบัติซอสาม

สาย 3) การสอนด้านความรู้อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องซอสามสาย 4) การสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม โดยมี

รายละเอียดดังนี้ 

3.1. การสอนด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

 ในการสอบด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสายนั้นจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล 

ได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการสอนด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสายนั้น

จะต้อง สอนควบคู่ไปกับการสอนด้านทักษะปฏิบัติซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “ในการสอนด้านทฤษฎีนั้น จะต้องสอนควบคู่ไปกับ

การสอนด้านทักษะ” (คนสามสาย 5) 

“ในการเรียนซอสามสายระหว่างที่ปฏิบัติซอสาม

สายผู้เรียนจะได้รับความรู้ทางทฤษฎีและหลักการในการ

ปฏิบัติไปพร้อม ๆ กัน เช่น วิธีการจับซอ วิธีการวางซอ เป็น

ต้น” (คนสามสาย 6) 

“ในการเรียนซอสามสายก็ไม่เคยเห็นว่า ครูท่านไหน

ที่สอนแยกกันเป็นขั้นตอนอย่างชัดเจนว่า อันไหนเป็นทฤษฎี 

อันไหนเป็นปฏิบัติ เป็นแต่ครูท่านจะบอกว่าที่ปฏิบัติอย่างนี้

มาจากหลักการหรือความรู้อย่างใดเท่านั้น” (คนสามสาย 7) 

 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า การสอนด้านทฤษฎี หลักการทางซอ

สามสายนั้นเป็นสิ่งที่ครูผู้สอนจะสอนไปพร้อม ๆ กันโดยไม่แยกว่าสอนด้านทฤษฎี หรือด้าน

ปฏิบัติ ผลสัมฤทธิ์ที่เกิดขึ้นนั้นจะเป็นความสามารถของผู้เรียนในการปฏิบัติซอสามสายที่
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ถูกต้องตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสายไปอย่างอัตโนมัติ ซึ่งเป็นธรรมชาติของการ

สอนวิชาทักษะดนตรีโดยปกติทั่วไป  

 

3.2 การสอนด้านทักษะปฏิบัติซอสามสาย 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสามารถวิเคราะห์การด้านทักษะปฏิบัติซอสาม

สาย โดยแบ่งออกเป็น 10 ด้าน 1) ท่านั่งในการบรรเลงซอสามสาย 2) การคอนซอ 3) การจับ

คันชัก และการใช้คันชัก 4) การใช้นิ้ว 5) แบบฝึกหัดขั้นพื้นฐาน 6) บทเพลงขั้นพ้ืนฐานในการ

ฝึกหัดซอสามสาย 7) การต่อเพลงเดี่ยวขั้นต้น และขั้นกลาง 8) การต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง 9) 

การสีคลอร้อง 10) การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 3.2.1 ท่านั่งในการบรรเลงซอสามสาย 

ในการสอนด้านทักษะปฏิบัติซอสามสายนั ้นครูซอสามสายจะฝึกฝนผู ้เรียนให้

สามารถปฏิบัติได้ตามแบบแผนในการปฏิบัติซอสามสาย ซึ่งจากข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่ม

คนซอสามสายนั้นได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการสอนด้านทักษะปฏิบัติที่

จะต้องเริ่มจากการฝึกฝนท่านั่งที่ใช้ในการบรรเลงซอสามสาย โดยมีท่านั่งในการบรรเลงซอ

สามสาย 3 ท่าได้แก่ 1) ท่านั่งพับเพียบ 2) ท่านั่งคุกเข่า 3) ท่านั่งเก้าอ้ี จากตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

ท่านั่งพับเพียบ 

 ในการนั่งบรรเลงซอสามสายโดยท่านั่งพับเพียบ จากการสัมภาษณ์ผู้ให้

ข้อมูล แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า ท่านั่งพับเพียบเป็นท่าทางในการ

บรรเลงท่ีมีความเหมาะสมและเรียบร้อย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

  “ท่านั่งสีซอสามสายต้องพับเพียบถึงจะงามที่สุด การ

บรรเลงในที่สาธารณะจะต้องนั่งพับเพียบให้เรียบร้อย พับ

ไปซ้ายหรือขวาได้หมดโดยจะต้องนั่งไม่เปิดขาออกด้วย ครู

โบราณทุกท่านต้องหัดนั่งเก็บขา เก็บปลายเท้า” (คนสาม

สาย 7)  
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โดยซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม ท่านั่ง

พับเพียบจึงเป็นท่าทางที่มีความเรียบร้อยและมีความเหมาะสมในการบรรเลงซอสาม

สาย จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

“ซอสามสายอยู่ในพิธีกรรมชั้นสูงจึงทำให้จะต้องนั่งให้

เรียบร้อย จะนั่งยอง ๆ นั่งขัดสมาธิสีไม่มี ต้องนั่งพับเพียบ

เท่านั ้น โดยลักษณะของการนั่งพับเพียบนั้นเป็นการเก็บ

ปลายเท้า โดยคนไทยถือว่าเท้าเป็นอวัยวะของร่างกายที่อยู่

ต่ำที่สุด ไม่ควรหันไปทางสิ่งศักดิ์สิทธิหรือผู้ที่มีอาวุโสกว่า

ตนเอง” (คนสามสาย 6) 

 โดยการนั่งพับเพียบในการบรรเลงซอสามสายนั้นมีตัวอย่างภาพดังต่อไปนี้ 

 

 

 
 

ภาพที่ 31 ภาพท่านั่งพับเพียบในการบรรเลงซอสามสาย 
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  ท่านั่งคุกเข่า 

ในการนั่งบรรเลงซอสามสายโดยท่านั่งคุกเข่า จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล 

แสดงความคิดเห็นที ่สอดคล้องกันว่าท่านั ่งในการบรรเลงซอสามสายที่มีความ

เหมาะสมนอกจากท่าพับเพียบแล้ว คือ ท่านั่งคุกเข่า จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ส ่วนมากการนั ่งค ุกเข ่าส ีซอสามสายน ั ้น ใน

สมัยก่อนพวก  พรามณ์ที่ทำหน้าที่สีขับไม้ในพระราชพิธีจะ

นั ่งคุกเข่าสีซอสามสาย ซึ ่งจะนั ่งคุกเข่าแบบเทพธิดา คือ 

นั่งคุกเข่า ปลายเท้าราบ นั่งลงบนฝ่าเท้า ซึ่งจะแตกต่างจาก

การนั่งแบบท่าเทพบุตร ที่จะปลายเท้าตั้ง นั่งลงบนส้นเท้า” 

(คนสามสาย 6)    

“การนั่งสีซอสามสายนอกจะนั่งพับเพียบแล้ว ยังมี

วิธีการนั่งสีโดยการคุกเข่าอีกด้วย ส่วนมากการนั่งคุกเข่าจะ

ใช้ในพระราชพิธี เช่น สีขับไม้ สมโภชต่าง ๆ” (คนสามสาย 

4) 

โดยการนั่งคุกเข่าในการบรรเลงซอสามสายนั้น มีตัวอย่างภาพดังต่อไปนี้ 

 
 

ภาพที่ 32 ภาพท่านั่งคุกเข่าบรรเลงซอสามสาย 
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ท่านั่งเก้าอี้ 

ในการนั่งบรรเลงซอสามสายโดยท่านั่งเก้าอ้ี จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้

แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า ท่านั่งเก้าอ้ีเป็นท่านั่งที่นิยมกันในปัจจุบัน จากตัวอย่าง

ที่กล่าวว่า 

“ท่านั่งสีซอสามสายปกตินิยมนั่งพับเพียบซ้าย หรือ

ขวาว่าไปตามความถนัด และเหมาะสม หรือนาน ๆ ทีก็จะ

นั่งคุกเข่าบ้าง แต่ในปัจจุบันการนั่งเก้าอี้กำลังเป็นที่นิยม

เพราะนักดนตรีท่านอื่น ๆ ในวงก็นั่งเก้าอี้กันหมดแล้ว ซอ

สามสายจะไปพับเพียบกับพื้นอยู่ก็คงจะไม่เหมาะ” (คนสาม

สาย 6) 

 

โดยในการนั่งเก้าอี้บรรเลงซอสามสายนั้น คนซอสามสายจะต้องปรับตัวให้เข้ายุค

สมัย และบริบทของสังคมดนตรีไทย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“การบรรเลงซอสาสายที่นั่งบนเก้าอ้ีนั้นเป็นวิธีการเกิด

ในภายหลัง หลังจากที่วงดนตรีไทยนิยมนั่งบรรเลงบนเก้าอ้ี 

ซอสามสายก็จะต้องนั่งให้เหมาะสม และมีความถนัดในการ

บรรเลงเพื่อให้เหมาะสม และกลมกลืนกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ 

ในวงดนตรี เช่น การหาโต๊ะที่รองซอให้เหมาะสมกับซอสาม

สายและตัวผู้บรรเลง รวมไปถึงให้มีความถนัดในการบรรเลง

ของคนซอสามสายคนนั้นด้วย” (คนสามสาย 5)  

โดยการนั่งเก้าอ้ีในการบรรเลงซอสามสายนั้น มีตัวอย่างภาพดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 33 ภาพท่านั่งเก้าอ้ีบรรเลงซอสามสาย 
 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์เกี่ยวกับท่านั่งในการบรรเลงซอสามสายนั้นจะ

เห็นได้ว่า ท่านั่งที่ใช้ในการบรรเลงซอสามสายตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันคือ ท่านั่งพับ

เพียบ และท่านั่งคุกเข่า ซึ่งท่านั่งคุกเข่านั้นเป็นท่านั่งที่นิยมใช้ประกอบในพระราชพิธี 

ซึ่งในปัจจุบันมีโอกาสที่ใช้และพบเห็นได้น้อย โดยท่านั่งที่มีความนิยมซึ่งเป็นความ

จำเป็นตามยุคสมัยคือ ท่านั่งเก้าอี้ ซึ่งวงดนตรีไทยในปัจจุบันส่วนมากนิยมนั่งเก้าอ้ี

เป็นปกติ ดังนั้นซอสามสายจึงต้องปรับตัวให้เข้ากับสังคม ซึ่งผู้บรรเลงซอสามสาย

จะต้องใช้เก้าอี้หรือตั่งตัวเล็ก ๆ เป็นที่ใช้สำหรับปักเท้าซอสามสาย โดยผู้บรรเลงจะ

นั่งเก้าอ้ีเป็นปกติ คล้าย ๆ กับนักดนตรีท่านอ่ืน ๆ ในวงดนตรี  

 

3.2.2 การคอนซอ 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญนั้น ได้แสดงความคิดเห็นสอดคล้อง

กันเกี่ยวกับพื้นฐานในการปฏิบัติทักษะทางซอสามสาย ในการคอนซอ จากตัวอย่าง

ที่กล่าวว่า 

“ต้องฝึกการคอนซอเป็นพื้นฐานในการบรรเลงซอ

สามสาย เพื่อให้มีความคล่องแคล่วในการบรรเลง คำนี้ครู

ประเวท กุมุท ท่านใช้บ่อยคือ จับซอเหมือนลูกไก่ในกำมือ 
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ต้องสามารถปฏิบัติได้โดยไม่ลำบาก ไม่เคอะเขิน คุมซออยู่ 

ต้องรู้จักลักษณะทางกายภาพของซอที่สีด้วย” (คนซอสาม

สาย 7) 

โดยในการคอนซอนั้นจะมีลักษณะในการคอนที่เฉพาะของซอสามสาย จาก

ตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“ ในการคอนซอนั้น ซอสามสายจะต้องมีลักษณะที่

พิเศษกว่าซอชนิดอื่น เนื่องจากซอสามสายนั้นจะต้องเอียง

เป็นมุม 45 องศา การคอนซอจึงต่างจากการจับซออู้ซอด้วง 

โดยจะต้องไกวซอไปทางด้านซ้ายและขวาได้ ซึ่งการวางซอ

นั ้นจะต้องวางไม่ให้ตกลงไปในอุ ้งมือ และจะต้องมีการ

ลักษณะการกดนิ้วลงบนสายเอกที่เรียกว่า การชุนนิ้ว อีก

ด้วย” (คนซอสามสาย 8) 

“ การจับซอสามสายนั้น จะเรียกว่า การคอนซอ มี

วิธีการแตกต่างจากการจับของซอชนิดอ่ืน ๆ ซึ่งจะต้องฝึกฝน

โดยเฉพาะของซอสามสายเท่านั้น โดยผู้สีจะต้องพลิกซอเพ่ือ

เปลี่ยนสายในขณะบรรเลง ซึ่งมีศัพท์เรียกว่า การไกวซอ 

และการกดนิ้วลงบนสายเอกจะเรียกว่า การชุนนิ ้ว ซึ ่งมี

ลักษณะที่เฉพาะไม่เหมือนกับซอชนิดอื่น ๆ ผู้บรรเลงจะตอ้ง

ฝึกฝนเป็นพิเศษเพ่ือให้เกิดความชำนาญ และความงดงามใน

การปฏิบัติซอสามสาย” (คนซอสามสาย 4) 

โดยมีต ัวอย่างในการคอนซอสามสายจากภาพ

ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 34ภาพการคอนซอสามสาย (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 35ภาพการคอนซอสามสาย (ด้านข้าง) 

 

นอกจากนี้ การคอนซอนั้นคนซอสามสายจะต้องปฏิบัติให้มีความงดงาม ซึ่งการ

คอนซอนั้น มีต้นแบบความงดงามทางศิลปะมาจากท่าทางของเทวรูปซึ่งพัฒนามาจากท่าทาง

ของนาฎศิลป์ที่เรียกว่า “ท่าหํงสปัก” จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“ท่าที่งดงามแต่โบราณที่ใช้มาจะมีลักษณะการคอน

ซอที่จะต้องหลบข้อมือ และฝ่ามือไว้หลังทวนของซอโดยที่

ตำแหน่งของหัวแม่มือและนิ้วชี้ต้องไม่เสียไป โดยต้องอยู่ใน

ตำแหน่งที่ถูกต้อง ซึ่งท่าคอนซอนี้ครูโบราณน่าจะนำมาจาก

ท่าทางของเทวรูปซึ่งพัฒนามาจากท่าทางของนาฎศิลป์ที่

เรียกว่า “ท่าหํงสปัก” ซึ ่งเป็นท่าทางทางนาฎศิลป์ และ

ท่าทางของเทวารูปโบราณ” (คนซอสามสาย 4) 

 

  โดยในการคอนซอสามสายครูโบราณทางซอสามสายนั้นได้ประยุกต์ใช้ท่าทางของ

นาฎศิลป์มาใช้ในการคอนซอสามสายโดยมีตัวอย่างภาพเทวรูปโบราณมือขวาทำท่า “หํงสปัก” 

ตามภาพตัวอย่างดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 36 ภาพเทวรูปโบราณมือขวาทำท่า “หํงสปัก” 
            ที่มา https://www.allthaievent.com/article/88/ 

 

ท่าทางของเทวารูปโบราณนั้นเมื่อนำมาปฏิบัติกับซอสามสาย ในการคอนซอนั้นจะมี

ลักษณะตามตัวอย่างภาพดังต่อไปนี้ 

    
 

ภาพที่ 37 ภาพการคอนซอสามสายแบบท่า “หํงสปัก” (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 38 ภาพการคอนซอสามสายแบบท่า “หํงสปัก” (ด้านข้าง)  
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จากข้อมูลในการสัมภาษณ์จะเห็นได้ว่า การจับซอสามสามเพ่ือสีนั้นมีศัพท์เฉพาะ

เรียกว่า “การคอนซอ” ซึ่งต้องฝึกปฏิบัติเป็นพิเศษเพราะไม่เหมือนกับการจับซออื่น ๆ เป็น

ท่าที่มีลักษณะเฉพาะกับซอสามสายเท่านั ้นโดยมีชื ่อท่าในการคอนซอสามสายตามแบบ

เทวรูปหรือท่าทางทางนาฎศิลป์โบราณที่เรียกว่าท่า “หํงสปัก” ซึ่งจะทำให้เกิดความงดงามใน

การคอนซอ และท่าทางในการบรรเลงซอสามสาย ทั้งนี้การคอนซอนั้นจะนำไปสู่การพลิกซอ 

ซึ่งก็มีศัพท์โดยเฉพาะใช้อีกเช่นกันว่า “การไกวซอ” และ ยังเป็นความจำเป็นต่อการใช้นิ้ว

ปฏิบัติกับสายเอกซึ่งเป็นวิธีการพิเศษเรียกว่า “นิ้วชุน” ฉะนั้นการคอนซอจึงมีความสำคัญ

อย่างยิ่งเพราะถ้าคอนซอไม่ถูกนอกจากจะขาดความงดงามตามสภาพแล้ว ยังทำให้การ

ปฏิบัติในเรื่องไกวซอหรือนิ้วชุนยากลำบาก และไม่ถูกต้องอีกด้วย 

 

3.2.3 การจับคันชัก และการใช้คันชัก 
 

จากการสัมภาษณ์กลุ ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญนั้น ได้แสดงความคิดเห็นสอดคล้องกัน

เกี่ยวกับพื้นฐานในการปฏิบัติทักษะทางซอสามสาย ในการจับคันชัก และการใช้คันชัก จาก

ตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“การจับคันชักซอสามสายนั้นหัวแม่มือจะต้องทาบ

อยู่บนหางม้า และคันชัก ส่วนนิ้วชี้และนิ้วกลางนั้นทาบอยู่

นอกคันชัก นิ้วนางสอดอยู่ระหว่างคันชักกับหางม้า โดยใน

การสีนั้นถ้าต้องการให้เสียงดังจะต้องกดน้ำหนักคันชักให้

มากขึ้นก็จะทำให้เกิดเสียงที่ดัง ถ้ากดน้ำหนักน้อยเสียงก็จะ

เบา” (คนซอสามสาย 6) 

   โดยม ีภาพต ัวอย ่างในการจ ับค ันช ักซอสามสาย

ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 39 ภาพการจับคันชัก (ด้านบน) 
ภาพที่ 40 ภาพการจับคันชัก (ด้านหน้า) 

 

นอกจากนี้ในการใช้คันชักนั้นจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลที่สอดคล้องกันว่า คนซอ

สามสายจะต้องใช้คันชักที่หลากหลายรูปแบบ จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

“คันชักซอสามสายนั้นมีลักษณะที่ยาว และการสี

คันชักก็หนักกว่าซอชนิดอ่ืน ๆ ดังนั้นจะต้องฝึกการจับคันชัก 

และการใช้คันชักในลักษณะต่าง ๆ เป็นพิเศษเพื ่อให้เกิด

ความคล่องตัว การกำหนดความสั้น ยาว เบา ดัง ช้า เร็ว 

ของคันชักได้ โดยจะต้องทำให้เกิดความสวยงามอีกด้วย” 

(คนซอสามสาย 1) 

“การใช้คันชักของซอสามสายนั้น มีหลากหลาย

รูปแบบ เช่น การหนุนคันชัก การถอนคันชัก การใช้คันชัก

พิเศษเพื่อทำให้เกิดเสียงกระทบอารมณ์ผู้ฟัง ซึ่งครูซอสาม

สายจะต้องฝึกฝนให้กับผู้เรียนเป็นพิเศษจึงจะสามารถทำให้

ปฏิบัติซอสามสายได้อย่างไพเราะ” (คนซอสามสาย 8) 
 

 

จะเห็นได้ว่า การจับคันชักซอสามสายนั้นคำนึงถึงความงดงาม ความคล่องตัว ความ

ช้าเร็วในการใช้คันชัก ความหนักเบาของเสียง และ เทคนิคอื่น ๆ ซึ่งล้วนแล้วแต่ต้องฝึกฝน

เป็นพิเศษท้ังสิ้นดังนั้นคนซอสามสายจะต้องให้ความสำคัญในเรื่องของการจับคันชัก และการ
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ใช้คันชักให้มากเป็นพิเศษ จึงจะสามารถทำให้เกิดความงดงามในการบรรเลง และเสียงของ

ซอสามสายไพเราะ 

 

3.2.4 การใช้นิ้ว 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับพื้นฐานใน

การปฏิบัติทักษะทางซอสามสาย ในการใช้นิ้ว จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

“การใช้นิ้วของซอสามสายนั้นมีลักษณะเฉพาะไม่

เหมือนซออื่นใด เช่น นิ้วที่ใช้กับสายเอกต้องเป็นนิ้วชุน หรือ

เมื่อใช้นิ้วก้อยที่เหลือด้านบนคือนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนางจะต้อง

แตะสายเอาไว้ด้วย ซึ่งจะต้องเรียนและฝึกฝนจนเกิดความ

ชำนาญจึงจะสามารถบรรเลงซอสามสายได้อย่างไพเราะ” 

(คนซอสามสาย 7)  

 

ซึ่งในการสอนซอสามสายของครูซอสามสายแต่โบราณนั้นได้ เปรียบเทียบถึงการใช้

นิ้วในการบรรเลงซอสามสายที่เป็นสิ่งสำคัญเหมือนการเลี้ยงดูของคนในครอบครัวที่ดีย่อม

สร้างคนที่ดีจากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“มีคำโบราณท่านว่าไว้เป็นหลักการว่า คันชักเปรียบ

ประด ุจบ ิดาผ ู ้ ให ้กำเน ิด น ิ ้ ว เปร ียบประด ุจมารดาผู้

ประคับประคองเลี้ยงดู ทางเพลงเปรียบดั่งครูอาจารย์ คนเรา

ถ้าพ่อดี แม่ดี ครูดี ย่อมต้องดีทุกประการ” (คนซอสามสาย 

4) 

 

 นอกจากการใช้นิ้วในการบรรเลงซอสามสายนั้นมีนิ้วที่ใช้ในการบรรเลงที่เฉพาะและ

ละเอียดละออมาก จึงทำให้คนซอสามสายนั้นจะต้องเรียบรู้และฝึกฝนเพื่อให้การบรรเลงซอ

สามสายนั้นเกิดความไพเราะ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 
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 “นิ้วของซอสามสายเป็นนิ้วพิเศษโดยเฉพาะ โดย

คนซอสามสายต้องศึกษาให้รู้ และเข้าใจ เช่น การใช้นิ้วประ 

นิ้วพรม นิ้วแอ้ นิ้วชุน นิ้วชั่ง นิ้วนาคสะดุ้ง นิ้วก้อง  เป็น

ต้น เพราะจะทำให้ซอสามสายมีความไพเราะมากขึ้นอีก

เป็นทวีคูณ ซึ่งนิ้วต่าง ๆ ดังกล่าวนั้นมีอยู ่ในซอสามสาย

เท่านั้น” (คนซอสามสาย 5) 

 

จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าการใช้นิ้วของซอสามสายนั้น ประกอบด้วยเทคนิค

วิธีการเฉพาะตั้งแต่เริ่มต้นในการฝึก และเป็นความจำเป็นของซอสามสายที่จะละเลยเสียไม่ได้ 

เช่น การใช้นิ้วชุน นิ้วแอ้ นิ้วประ     นิ้วพรม และนิ้วอื่น ๆ สิ่งเหล่านี้ครูซอสามสายต้องให้

ความสำคัญ กวดขันให้ผู้เรียนปฏิบัติให้ได้อย่างถูกต้อง มิฉะนั้นจะทำให้หลัก และวิธีการใน

การปฏิบัติซอสามสายนั้นแปรปรวนไป ซึ่งไม่เป็นผลดีกับการรักษาหลัก และวิธีการในปฏิบตัิ

ซอสามสายที่สืบทอดมาอย่างยาวนาน 

 

3.2.5.แบบฝึกหัดขั้นพื้นฐาน 

แบบฝึกหัดในขั้นพื้นฐานที่ครูซอสามสายนั้นใช้ในการสอนนั้นจากการสัมภาษณ์ผู้ให้

ข้อมูลทั้ง 9 ท่านผู้วิจัยสามารถแบ่งแบบฝึกหัดขั้นพ้ืนฐาน 2 แบบฝึกหัดดังนี้ 

 
 

แบบฝึกหัดทำนองท่ีใช้ฝึกหัดซอสามสาย 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูล (คนซอสามสาย 1-9) โดยยกเว้น (คนซอสามสาย 

8)  ได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับแบบฝึกหัดทำนองที่ใช้ฝึกหัดซอสามสาย โดย

ใช้วิธีการของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จากตัวอย่างการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

 

“พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท่านได้คิดทำนอง

สำหรับฝึกซอสามสายเบื้องต้นไว้ ซึ่งมีประโยชน์ต่อการฝึกซอ

สามสายในหลาย ๆ ลักษณะของการสีซอสามสายทั้ง การ

เปิดซอ การลงนิ้วในสายสองสายสาม การใช้นิ้วชุนในสาย
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เอก การใช้นิ้วควง และยังเป็นพื้นฐานที่จะทำให้ง่ายต่อการ

ฝึกบทเพลงที่จะต่อเป็นอันดับแรก คือ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์

ต่อไปอีกด้วย” (คนซอสามสาย 4) 

 

ผู้ให้ข้อมูลได้อธิบายและปฏิบัติซอสามสายแบบฝึกหัดทำนองที่ใช้ฝึกหัดซอสามสาย 

โดยผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตซอสามสายแบบฝึกหัดทำนองที่ใช้ฝึกหัดซอสามสายของพระยาภูมีเส

วิน (จิตร จิตตเสวี) โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 
 

 
 

แบบฝึกหัดทำนองสรภัญญะ 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูล (คนซอสามสาย 8) ได้แสดงความคิดเห็นที่แตกต่าง

จาก   (คนซอสามสาย 1-9) เกี่ยวกับแบบฝึกหัดทำนองที่ใช้ฝึกหัดซอสามสาย โดยในการฝึก

ผู้เรียนในขั้นต้นนั้นจะใช้แบบฝึกหัดทำนองสรภัญญะ จากตัวอย่างการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

 

“ในการฝึกหัดซอสามสายนั ้นจะต้องรู ้จ ักทำนอง

สรภัญญะ เป็นการฝึกการบังคับคันชัก และจะต้องรู้จักเพลงขับ

ไม้บัณเฑาะว์ซึ่งเป็นการฝึกซอสามสายในขั้นต้น” (คนซอสาม

สาย 8) 
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โดยจากการสัมภาษณ์คนซอสามสาย 8 ได้สาธิตการบรรเลงซอสามสายทำนอง

สรภัญญะ โดยผู้วิจัยบันทึกโน้ตซอสามสายแบบฝึกหัดทำนองสรภัญญะโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

 
  

3.2.6. บทเพลงขั้นพื้นฐานในการฝึกหัดซอสามสาย 

 จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับ บทเพลงในการ

ฝึกหัดซอสามสายโดยให้ข้อมูลที่ตรงกันเก่ียวกับบทเพลงแรกที่ใช้ฝึกหัดคือ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ โดย

ผู้วิจัยบันทึกโน้ตเพลง ขับไม้บัณเฑาะว์ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ 

ท่อน 1 
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ท่อน 2 

 
 

 
 

 
ท่อน 3 
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 จากการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสายทั้ง 9 ท่าน (คนสามสาย 1-9) ได้แสดงความคิดเห็นที่

สอดคล้องกันว่า หลังจากที่ได้ต่อเพลงขับไม้บัณเฑาะว์แล้ว ก็จะต่อเพลงในตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ซึ่ง

ได้แก่ 1) เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 2) เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น 3) เพลงตวงพระธาตุ สามชั้น 4) 

เพลงนกขม้ิน สามชั้น 

 หลังจากที่ผู้เรียนสามารถปฏิบัติซอสามสายในบทเพลงพื้นฐานอย่างคล่องแคล่งแล้ว ครูซอ

สามสายก็จะฝึกหัดในการสีคลอร้อง ซึ่งเป็นทักษะในการบรรเลงรวมวงดนตรีอย่างหนึ่งของซอสาม

สาย จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

 “โดยเมื่อได้ต่อเพลงในตับต้นเพลงฉิ่งจบแล้ว ผู้เรียน

จะต้องฝึกฝนให้เกิดความชำนาญจนถึงขั้นที่สามารถใช้การ

ได้ ครูซอสามสายจึงจะต่อเพลงในขั้นต่อไปให้ โดยหลังจากที่

ผู้เรียนมีความชำนาญในระดับหนึ่งแล้ว ก็จะต่อคลอร้องให้

ในขั้นต่อไปเพื่อให้มีความสามารถในการบรรเลงรวมวงได้ 

นอกจากการบรรเลงรวมวงโดยทั่วไปแล้วหน้าที่ที่สำคัญของ

ซอสามสายในการบรรเลงรวมวงก็คือ การคลอร้อง ซึ่ง

จะต้องมีการฝึกฝนเป็นพิเศษกว่าการต่อเพลงในขั้นพื้นฐาน

โดยทั่วไป” 

 

3.2.7 การต่อเพลงเดี่ยวขั้นต้น และข้ันกลาง 

 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการต่อเพลงเดี่ยวขั้นต้น 

และข้ันกลาง โดยเรียงลำดับจากบทเพลงเดี่ยวที่ง่ายไปหายาก จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“บทเพลงเด ี ่ยวท ี ่น ิยมใช ้สอนซอสามสายกัน

โดยทั่วไปนั้น มีการใช้คันชัก การใช้นิ้ว และเทคนิคอื่น ๆ ก็

จะปฏิบัติได้ง่าย ตลอดจนอารมณ์ของบทเพลงก็เข้าใจได้ง่าย

ไม ่ซ ับซ ้อน รวมถ ึงความยาวของบทเพลงก ็จะไม่ยาว

จนเกินไป” (คนซอสามสาย 7)  
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“ซึ่งในการต่อเพลงเดี่ยวในขั้นต้นไปจนถึงขั้นกลาง

นั้น จะต้องเรียบเรียงเพลงจากเพลงที่มีความง่ายไปหายาก 

ซึ่งสัมพันธ์กับความยาว และเทคนิคที่ใช้ในการบรรเลงที่

ซับซ้อน” (คนซอสามสาย 4) 

 

  จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสามารถเรียบเรียงบทเพลงเดี่ยว

ขั้นต้น และขั้นกลางได้ดังต่อไปนี้ 

 

   1. เพลงเดี่ยวบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น  

   2. เพลงเดี่ยวหกบท สองชั้น 

   3. เพลงเดี่ยวนกขมิ้น สามชั้น 

   4. เพลงเดี่ยวทะแย สามชั้น 

5. เดี่ยวสุดสงวน สามชั้น 

6. เดี่ยวพญาครวญ สามชั้น 

7. เดี่ยวสารถี สามชั้น 

8. เดี่ยวสุรินทราหู สามชั้น 

9. เดี่ยวแขกมอญ สามชั้น 

  10. เดี่ยวพญาโศก สามชั้น 

  11. เดี่ยวลาวแพน 

3.2.8 การต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง 

 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล ได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการต่อ

เพลงเดี่ยวขั้นสูงที่ใช้ในการสอนผู้เรียนซอสามสาย โดยมีเพลงเดี่ยวขั้นสูงดังต่อไปนี้ 
 

    1.เพลงเดี่ยวกราวใน 

    2.เพลงเดี่ยวเชิดนอก 

    3.เพลงทยอยเดี่ยว 
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   โดยบทเพลงเดี่ยวขั้นสูงที่ใช้ในการต่อซอสามสายนั้นจะต้องใช้ทักษะในการปฏิบัติขั้น

สูงจากตัวอย่างการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

 

“เพลงเดี่ยวขั้นสูงนั้นเป็นเพลงที่ใช้เทคนิควิธีการ

พิเศษเฉพาะทั้งการคันชัก ใช้นิ ้ว อารมณ์ของบทเพลงที่

ซับซ้อน ลีลาท่าของซอสามสายที่ปฏิบัติได้ยาก และมีจังหวะ

ที่หลากหลาย รวมถึงมีความยาวของบทเพลงที่มากกว่าเพลง

เดี่ยวทั่วไป จึงต้องใช้ความตั้งใจจริง อดทน พยายามอย่าง

มากในการต่อเพลง” (คนซอสามสาย 4) 

ซึ่งในการต่อเพลงเดี่ยวชั้นสูงนั้นจะต้องมีพิธีกรรมในการต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง จาก

ตัวอย่างการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

 

 “ในการต่อเพลงขั้นสูง ได้แก่เพลงเดี่ยวเชิดนอก 

กราวใน ทยอยเดี่ยว ครูซอสามสายจะต้องมีพิธีกรรมก่อนที่

จะต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูงอีกด้วย เช่น การไหว้ครู การคำนับครู 

ซึ่งจะต้องมีเครื่องใช้ในการประกอบพิธีไหว้ครู เช่น หัวหมู 

บายศรี ขันกำนล เป็นต้น” 

 

3.2.9 การสีคลอร้อง 

ซอสามสายมีหน้าที ่พิเศษกว่าเครื ่องดนตรีอื ่น ๆ คือ การสีคลอร้อง จากการ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับความสำคัญของการฝึกการ

สีคลอร้อง โดยครูซอสามสายนั้นจะต้องฝึกฝนผู้เรียนให้ความชำนาญในการสีคลอร้อง จาก

ตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

“การคลอร้องนั้นเป็นหน้าที่ที่สำคัญของคนซอสาม

สาย โดยการสีคลอร้องนั้นครูซอสามสายจะสอนไปพร้อมกับ

การสอนบทเพลงบรรเลงโดยทั่วไป แต่จะรอให้ศิษย์ซอสาม

สายผ ู ้น ั ้นม ีความสามารถในการบรรเลงซอสามสาย
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พอสมควรจึงจะสอนให้คลอร้อง โดยสอนทั้งหลักการ และ

การปฏิบัติไปพร้อม ๆ กัน รวมถึงอารมณ์ของบทเพลงนั้น ๆ 

ด้วย” (คนซอสามสาย 7) 

 

 ในการฝึกฝนการสีคลอร้องนั้นจะต้องฝึกจากคำร้องง่ายโดยฝึกให้ผู้เรียนทำเสียงซอ

สามสายให้เลียนเสียงของคนร้องได้กลมกลืนมากที่สุด จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

  “ในการฝึกการสีคลอร้องนั้น จะต้องใช้คำร้องที่ง่ายๆ              

ซึ่งส่วนมากจะใช้บทเพลงในตับต้นเพลงฉิ่ง ซึ่งครูจะต้องร้อง

และฝึกให้ผู้เรียนทำเสียงซอสามสายให้เหมือนเสียงร้องมาก

ที่สุด ทั้งระดับเสียง ความหนัก เบา สั้น ยาว ของเสียงร้อง” 

(คนซอสามสาย 4) 

3.2.10 การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการสอนใน

หลักการอา่นบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“ในการสอน และฝึกฝนในการสีประกอบการอ่านบท

ประพันธ์นั้น ครูจะต้องสอนให้ผู้เรียนเข้าใจถึงหลักการอ่าน

บทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ เช่น โคลง ร่าย ฉันท์ กาพย์ 

กลอน ซึ่งบทประพันธ์เหล่านี้จะใช้ในการอ่านประกอบการสี

ขับไม้” (คนซอสามสาย 9) 

  นอกจากนี ้ผ ู ้ให ้ข ้อมูลยังแสดความคิดเห็นเกี ่ยวกับการสอนในการสี

ประกอบการอ่านบทประพันธ์โดยผู้เรียนนั้นจะต้องใช้วิธีการเลียนแบบจากครูผู ้สอน โดย

กล่าวว่า 

“ในช่วงแรกนั้นผู้เรียนจะต้องปฏิบัติตามครูก่อน เพ่ือใช้

เป็นแบบต้นในการสีขับไม้ ซึ่งในการสีขับไม้นั้นจะแตกต่างไป

จากการสีคลอร้อง เพราะในการสีขับไม้นั้น เสียงของซอสาม

สายนั้นจะไม่จำเป็นต้องเหมือนกับเสียงของคนร้องทุกคำ 
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โดยซอสามสายนั้นจะต้องสีเคล้าไปกับเสียงร้อง โดยสามารถ

เพิ่มเติมทำนอง หรือรายละเอียดที่มีความแตกต่างจากเสียง

ร้องได้ แต่จะต้องทำให้พอเหมาะ ไม่น้อยหรือมากจนเกินไป 

ดังนั้นจะต้องใช้วิธีการเลียนแบบครู และเมื่อสามารถเข้าใจ

ถึงท่วงทำนองในการอ่านประพันธ์ต่าง ๆ ได้แล้วก็จะสามารถ

คิดหรือปรับปรุงทางซอสามสายให้มีความกลมกลืนได้” (คน

ซอสามสาย 4) 

3.3 การสอนด้านความรู้อื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับซอสามสาย 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวความรู้ในด้าน

อ่ืน ๆ  ที่มีส่วนในการสนับสนุนในการบรรเลงซอสามสาย ดังต่อไปนี้ 

ความรู้เรื่องวรรณคดีไทย 

ความรู้เรื่องหลักในการขับร้องเพลงไทย 

ความรู้เรื่องหลักการอ่านบทประพันธ์ 

ความรู้เรื่องนาฎศิลป์เบื้องต้น 

ความรู้เรื่องการบรรเลง และการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน 

ๆ  

โดยความรู้อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องซอสามสายที่กล่าวในข้างต้นนั้น หากคนซอสามสายมี

ความรู้จะทำให้เป็นผลดีต่อการบรรเลงซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ยิ่งมีความรู้ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลงซอ

สามสาย มากเท่าใดยิ่งมีผลดีต่อการบรรเลงซอสามสายของ

คนซอสามสายมากเท่านั้น ซึ่งเป็นความรู้ที่มีประโยชน์ในการ

เข้าใจ การตีความ การถ่ายทอดอารมณ์ผ่านท่าทางเสียง

ของซอสามสายที่ใช้ในการบรรเลง รวมถึงบทบาทหน้าที่

สำคัญของซอสามสาย” (คนซอสามสาย 9) 

   

ซึ่งครูซอสามสายนั้นจะต้องสอดแทรกความรู้ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย โดย

สอดแทรกเนื้อหาไปพร้อมกับการเรียนปฏิบัติซอสามสายอยู่ตลอดเวลา ดังนั้นครูซอสามสาย
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จะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้รอบด้านเพื่อที่จะสามารถอธิบายถึงความเชื่อมโยงของความรู้ต่าง ๆ 

ที่เก่ียวข้องกับซอสามสายได้อย่างชัดเจน ถูกต้อง จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

     “ครูซอสามสายจะต้องอธิบายความรู ้ต ่าง ๆ ที่

เกี่ยวกับซอสามสาย เช่น การยกบทประพันธ์ ตัวอย่างบท

เพลงนางครวญ ที่มีเนื้อร้องว่า โอ้ว่าป่านฉะนี้พระพี่เจ้า จะ

โศกเศร้ารัญจวนหวนหา ตั้งแต่ไปแก้สงสัยมา ไม่เห็นขนิษฐา

ในถ้ำทอง ซึ่งเป็นบทประพันธ์อยู่ในเรื่องอิเหนา เมื่อคนซอ

สามสายรู้ว่าบทประพันธ์นี้เป็นคำคร่ำครวญ รำพันของนาง

บุษบา (นางเอก) รำพันถึงอิเหนา (พระเอก) เมื่อต้องพลัด

พรากจากกัน ก็จะทำให้คนซอสามสายเข้าใจถึงอารมณ์ 

ความรู้สึก ของตัวละครในบทเพลง เมื่อสีซอสามสายก็จะ

สามารถสีให้คล้อยตามอารมณ์ของตัวละครในบทเพลง ทำ

ให้สีได้อย่างประณีต ซาบซึ้งถึงอารมณ์มากยิ่งขึ้น” (คนซอ

สามสาย 4) 

 

3.4 การสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกัน โดยพบว่าการสอน

ด้านคุณธรรม จริยธรรมของคนซอสามสายนั้น จะสอนควบคู่ไปพร้อมกันกับการสอนความรู้

ด้านอื่น ๆ อยู่ตลอดเวลาที่มีโอกาส ผู้เรียนจะค่อย ๆ ซึมซับสิ่งต่าง ๆ อันเป็นคุณธรรม 

จริยธรรมที่พึงประสงค์ไปโดยปริยาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“ในการสอนเรื่องคุณธรรม จริยธรรมนั้น สามารถ

สอนได้ตลอดเวลา ทั ้งทางตรง และทางอ้อม ซึ ่งครูนั้น

จะต้องเป็นต้นแบบที่ดี เช่น ครูต้องปฏิบัติตนเป็นแบบอย่าง

ที่ดี และถูกต้อง ดังคำพังเพยที่ว่า “ตัวอย่างที่ดี ดีกว่าคำ

สอน” หรือ “ถ้าอยากรู้ว่าครูเป็นอย่างไร จง    ดูศิษย์ที่ได้สั่ง

สอนมา” เป็นต้น” (คนซอสามสาย 4)  
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นอกจากนี้ยังสามารถยกตัวอย่างเรื่องราวต่าง ๆ ที่เป็นคติสอนใจมาใช้ในการสอน

เรื่องคุณธรรม จริยธรรมให้แก่ผู้เรียนได้ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“การใช้น ิทานชาดกในการสอนเร ื ่องต่าง ๆ ที่

เกี ่ยวข้องกับคุณธรรม จริยธรรม เพื่อให้ผู ้เรียนเกิดความ

ซาบซ ึ ้ ง คล ้อยตามเร ื ่องราวที่ เก ี ่ยวข ้องก ับค ุณธรรม 

จริยธรรม” (คนซอสามสาย 6)  

 จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการสอน

ด้านคุณธรรม จริยธรรมซึ่งเป็นคุณลักษณะที่พึงประสงค์ของคนซอสามสายที่ครูซอสามสาย

จะต้องอบรม สั่งสอนให้ผู้เรียนมีคุณธรรม จริยธรรม จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 “ครูจะต้องสอนให้ผู ้เรียนเป็นผู ้ที ่มีกริยามารยาทที่

สุภาพ เรียบร้อยอ่อนโยน จะต้องให้เป็นผู้ที ่มีความอดทน 

ตั้งใจมั่นในการเรียนหรือแสวงหาความรู้ รู้จักความกตัญญู

เวทีต่อผู้มีพระคุณ เป็นผู้ที่รู้จักผิดชอบชั่วดี รักษาเกียรติของ

ตนเอง และผู้อื่น อยู่ร่วมกับผู้อื่นในสังคมโดยไม่ล่วงเกิน ไม่

ทำร้ายผู ้อื ่น โดยไม่โอ้อวดว่าตนเองเก่งกว่าผู ้อื ่น ซึ ่งเป็น

คุณธรรมที่สมควรให้มีอยู่ในนักดนตรีทุกคน ๆ” (คนซอสาม

สาย 4)   

 

 จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า การสอนเรื่องคุณธรรม จริยธรรม ในการประพฤติ 

ประพฤติตนของผู้เรียนซอสามสายนั้นมีความสอดคล้องกับคุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิต

พิสัย คือ การมีความมุ่งมั่นในการเรียนซอสามสาย มีความอดทน มีความกตัญญูกตเวที มี

ความเคารพ และมีอัธยาศัยที่ดี ซึ่งจะต้องอาศัยต้นแบบที่ดีจากครูผู้สอนเป็นสำคัญซึ่งผู้เรียน

จะซึมซับค่านิยมด้านคุณธรรม จริยธรรมจากการเลียนแบบจากครูผู้สอนเป็นสำคัญ 

  

4.ขั้นประเมินผล  

จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญพบว่า มีการประเมินผลผู้เรียนที่คล้ายคลึงกันจาก

ข้อมูลในการสัมภาษณ์นั้นผู้วิจัยสามารถแบ่งการประเมินผู้เรียนซอสามสายออกเป็น 3 ด้าน  ได้แก่ 1.
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ประเมินผลด้านทฤษฎี หลักการทางซอสามสาย 2.ประเมินผลด้านทักษะปฏิบัติซอสามสาย และ 3.

ประเมินผลด้านคุณธรรม จริยธรรม โดยครูซอสามสายมีวิธีการประเมินผลด้วยวิธีการต่าง ๆ ดังนี้ 
 

 4.1.การประเมินผลด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 
 

วิธีการสัมภาษณ์ 

ในการประเมินผลด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสายนั้นจากการสัมภาษณ์

กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า ในการประเมินด้านทฤษฎี และ

หลักการทางซอสามสายนั้นจะใช้วิธีการสัมภาษณ์ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“หลังจากที่ครูท่านได้อธิบายประวัติความเป็นมา

ของซอสามสาย ส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย และ

ความรู้ด้านอื่น ๆ นั้น ครูจะพูดคุยกับเราเพื่อตรวจสอบว่า

สามารถจดจำสิ ่งต่าง ๆ ที ่ได้สอนไปนั้นถูกต้องครบถ้วน

หรือไม่ โดยจะอธิบายซ้ำ และเพิ ่มเติมความรู ้อื ่น ๆ อยู่

เสมอ” (คนซอสามสาย 3) 

“ท่านเจ้าคุณภูมีเสวิน ท่านจะมีบทกลอนให้ท่องซึ่ง

เป็นบทที่ใช้ในการขับร้องเพลงไทย โดยจะให้การบ้านไปฝึก 

โดยท่านจะถามว่ากลอนแต่ละบทมีความหมาย พูดถึง

อะไรบ้าง และท่านก็ให้สีซอสามสายตามทำนองในการขับ

ร้องเพลงนั้น ๆ” (คนซอสามสาย 5) 

 

โดยในการประเมินด้านทฤษฎีและหลักการทางซอสามสายนั้นครูไม่มีการวัดผลเป็น

รูปแบบคะแนน แต่จะมุ่งเน้นในความรู้ ความเข้าใจของผู้เรียน และหากไม่เข้าใจก็จะอธิบาย

เพ่ิมเติมกับผู้เรียนระหว่างการสัมภาษณ์พูดคุย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“ในการเรียนปฏิบัติในเทคนิคต่าง ๆ ของซอสาม

สาย ครูจะอธิบายถึงศัพท์ที่ใช้เรียกนิ้ว เทคนิคต่าง ๆ วิธีการ

ในการบรรเลง โดยเราจะต้องจำ และปฏิบัติให้ได้ โดยเมื่อ

ท่านเรียกให้ปฏิบัติในเทคนิคต่าง ๆ เราจะต้องปฏิบัติให้ได้
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ตามที่ท่านต้องการ ซึ่งท่านจะใช้วิธีการพูดคุยกับผู้เรียน โดย

จะคอยอธิบายเพิ่มเติมในสิ่งที่ยังไม่เข้าใจ โดยจะไม่มีการ

วัดผลในรูปแบบการสอบ หรือการให้คะแนนที่เป็นเกณฑ์

ตายตัว” (คนซอสามสาย 6) 

 

นอกจากนี้วิธีการประเมินผลด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสายจากการ

สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญยังแสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า สามารถใช้วิธีการสังเกต 

ในระหว่างที่เรียนหรือในขณะที่ผู้เรียนปฏิบัติซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

วิธีการสังเกต 

“ในด้านความรู ้ เราจะประเมินจากการปฏิบัติของ

ผู้เรียน ดูว่าผู้เรียนเข้าใจโครงสร้างของเพลงที่ต่อไหม โดยครูจะ

เล่นไปพร้อมกับผู้เรียนโดยสีหลาย ๆ รอบ แต่ครูสีไม่เหมือนเดิม

เปลี่ยนทางเพื่อดูว่าผู้เรียนแม่นหรือเข้าใจโครงสร้างของเพลง

หรือไม่” (คนซอสามสาย 7) 

“พ่อหลวงไพเราะเส ียงซอ ท่านจะสังเกตว่าเรา

สามารถปฏิบัติซอสามสายได้ตรงตามที่ท่านสอนหรือไม่ เช่น

การนั่ง การคอนซอ การใช้นิ้ว รวมถึงการบรรเลงในลักษณะต่าง 

ๆ การแยกทำนองต่าง ๆ ให้ออกโดยจะต้องใช้ให้ถูกต้องตาม

สำเนียง กลอนเพลงต่าง ๆ ซึ่งเป็นหลักการ และทฤษฎีที่ผู้เรียน

จะต้องปฏิบัติให้ถูกต้อง” (คนซอสามสาย 8) 

“ท่านเจ้าคุณภูมีเสวิน ท่านจะสังเกตในขณะที่บรรเลง

ว่ามีความแม่นยำในทำนอง จังหวะ การแก้ไขปัญหาต่างๆ เช่น 

การใช้คันชักหากทำผิดพลาดจะต้องสามารถปรับใช้กลับมาสู่

สภาพปกติ ซึ่งจะต้องแก้ไขปัญหาโดยยืดหลักการ และทฤษฎีที่

ท่านได้สอนมาให้ได้” (คนซอสามสาย 1) 
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จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า การประเมินผลด้านทฤษฎี หลักการ

ทางซอสามสายนั้นจะใช้วิธีการสังเกตจากการปฏิบัติของผู้เรียน และ วิธีการสัมภาษณ์ โดย

การพูดคุยเกี่ยวกับเรื่อง ประวัติความเป็นมา ส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย วิธีการ

ปฏิบ ัต ิซอสามสายที ่น ิยมปฏิบ ัต ิส ืบทอดกันมา ล ักษณะพิเศษของซอสามสายที ่มี

ลักษณะเฉพาะ ศัพท์ที่ใช้ในการเรียกส่วนประกอบของซอสามสาย บทประพันธ์ที่ใช้ในการ

บรรเลงซอสามสาย และเทคนิคต่าง ๆ ที่เป็นขนบนิยมในการบรรเลงซอสามสาย ซึ่งเป็นการ

ประเมินผลโดยครูซอสามสายแต่ละท่านจะมีวิธีการเฉพาะตนในการเรียบเรียงเนื้อหาด้าน

ทฤษฎี หลักการทางซอสามสายที่จะถ่ายทอดให้กับผู้เรียนที่แตกต่างกันไปในส่วนรายละเอียด 

 

 4.2. การประเมินผลด้านทักษะปฏิบัติซอสามสาย 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับ

วิธีการในการประเมินผลด้านทักษะในการบรรเลงซอสามสายนั้น จะใช้วิธีการสังเกตเป้นหลัก

ที่สำคัญในการพิจารณา ประเมินผลด้านทักษะการปฏิบัติซอสามสาย ความถูกต้อง แม่นยำ

ในการบรรเลงบทเพลงต่าง ๆ การสีคลอร้อง การบรรเลงรวมวง การบรรเลงเดี่ยว ตลอดจน

ความมุ่งม่ันในการฝึกฝนทักษะปฏิบัติต่าง ๆ ทุกรูปแบบ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

วิธีการสังเกต 

“ครูซอสามสายจะต้องสังเกตว่าผู ้เรียนสามารถ

ปฏิบัติเทคนิคต่าง ๆ ที่ครูได้ต่อไปให้ว่าทำได้ถูกต้องครบถ้วน

หรือไม่ หากมีข้อผิดพลาดอย่างไรครูจะต้องแก้ไข ปรับปรุง

ข้อผิดพลาดเหล่านั้นทันที” (คนซอสามสาย 7) 

 

นอกจากนี้ในการประเมินตามสภาพจริงในการแสดงตามงานต่าง ๆ นั้นครูจะ

สังเกตความสามารถในการปฏิบัติซอสามสายของผุ้เรียนและนำผลที่ได้รับมาใช้ในการ

พัฒนาผู้เรียนในการเรียนครั้งต่อไป จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “การสังเกตในด้านทักษะการบรรเลงซอสามสายนั้นครู

ซอสามสายนั้นจะใช้วิธีการประเมินผลขั้นต้นโดยสังเกตจาก

การบรรเลงในชั้นเรียน หรือจะมีการสังเกตจากการแสดง
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ตามงานต่าง ๆ ในการบรรเลงรวมวง บรรเลงเดี่ยว ความ

แม่นยำในบทเพลง การแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า เพื่อใช้เป็น

ข้อมูลในการพัฒนาผู้เรียนจากจุดเด่นของแต่ละคน” (คน

ซอสามสาย 9)  

 

 4.3.การประเมินผลด้านคุณธรรม จริยธรรม  

จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับ

วิธีการในการประเมินผลด้านคุณธรรม จริยธรรมของผู้เรียนนั้นจะใช้วิธีการสัมภาษณ์ และ

การสังเกต ซึ่งจะต้องมีการประเมินอยู่ตลอดเวลา และใช้ระยะเวลายาวนานในการประเมิน 

จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

  วิธีการสัมภาษณ์ 

 “ครูนั้นจะต้องพูดคุยกับลูกศิษย์โดยจะต้องดูว่า ศิษย์

ของตนเองนั ้นเป็นคนที่พูดหรือปฏิบัติตนให้เกียรติผู ้ อ่ืน

หรือไม่ โดยจะต้องไม่กล่าวโทษ หรือพูดให้ร้ายผู้อื่น ซึ่งครู

จะต้องคอยอบรมสั ่งสอนให้ศิษย์ของตนนั ้น เป ็นผู ้ท ี ่มี

คุณธรรมโดยครูนั้นจะต้องเป็นแบบอย่างที่ดีด้วย” (คนซอ

สามสาย 1)  

“อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ท่านจะพูดคุย เพ่ือ

ประเมินว่าผู้เรียนคนนั้นมีคุณธรรม หรือค่านิยมที่ดีหรือไม่ 

เช่น จะต้องให้เกียรติทุกคน ไม่นินทาผู้อื่น ไม่ใช้ภาษาที่ไม่ดี 

หรือคำหยาบ” (คนซอสามสาย 3)  

“ครูจะต้องพูดคุยกับลูกศิษย์ เพื่อประเมินว่าศิษย์มี

ความมุ่งมั่นตั้งใจที่รักษา สืบทอดซอสามสายหรือไม่ รวมถึง

การประเมินว่า ศิษย์มีความประพฤติตนที่ดีหรือไม่ ผ่านใช้

ภาษา แนวคิด ค่านิยมในการใช้ชีวิตโดยปกติของศิษย์คน

นั้น” (คนซอสามสาย 9) 
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 จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่า ครูซอสามสายจะใช้การสัมภาษณ์พูดคุยกับผู้เรียนใน

เรื่อง แนวคิด ค่านิยม ด้านคุณธรรม จริยธรรมในการปฏิบัติตนของผู้เรียนต่อครู และผู้อื่นใน

สังคมที่ถูกต้องและเหมาะสม ซึ่งสามารถใช้วิธีการสังเกตควบคู่ไปกับการสัมภาษณ์ผู้เรียนได้ 

จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

  วิธีการสังเกต 

 “ครูซอสามสายจะต้องสังเกตว่าศิษย์ของตน โดย

สังเกตจากอาการสำรวม ไม่เอาวิชาที ่ได้เรียนไปโอ้อวด 

สามารถรักษาความรู้ที่ครูถ่ายทอดไปให้เป็นอย่างดี ไม่เอาไป

ดัดแปลงปรับเปลี่ยนจนทำให้เสีย” (คนซอสามสาย 6) 

“ครูจะสังเกตว่าศิษย์มีความเสียสละ การอุทิศตน

เพื่อส่วนรวม โดยไม่หวังผลตอบแทน เป็นคนที่ไม่โอ้อวด ไม่

ออกหน้า หรืออยากแสดงตนมีความความเก่งกาจ เป็นผู้ที่มี

ความอดทน มุ่งม่ันตั้งใจในการเรียนหรือไม่” (คนซอสามสาย 

7) 

“ครูจะสังเกตว่ามีความอดทน ตั้งใจในการเรียน

และการฝึกฝนหรือไม่ รวมถึงจะต้องเป็นคนที่เร ียบร้อย 

สุภาพ ไม่พูดจาโอ้อวด โดยในการปฏิบัติซอสามสายจะต้อง

เป็นผู้ที่รักษาแบบแผนในการบรรเลง ตามที่ครูถ่ายทอดไว้” 

(คนซอสามสาย 8) 

 

 จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญจะเห็นได้ว่าครูซอสามสายจะติดตาม

พฤติกรรมต่าง ๆ ของผู้เรียน เช่น การปฏิบัติต่อครูผู้สอน การปฏิบัติต่อบรรพชนทางซอสาม

สาย การรักษาความรู้ที่ได้เรียนไม่เอาไปปรับเปลี่ยนจนเกิดความเสียหาย ความมุ่งมั่น อดทน

ต่อการศึกษาเรียนรู้ การปฏิบัติตนในสังคมดนตรี ตลอดจนกริยามารยาทที่ปฏิบัติต่อหมู่คณะ 

และบุคคลโดยทั่วไป  
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จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญเกี่ยวกับกระบวนการสร้างคนซอ

สามสายผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูล และสามารถสรุปเป็นแผนภาพดังต่อไปนี้ 
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ตอนที่  3  โครงสร้างทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 
 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญในเรื่องคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสาม

สายในตอน ที่ 1 และ 2 นั้นผู้วิจัยได้ศึกษาโครงสร้างทางสังคมของคนซอสามสายที่เป็นกระบวนการ

ขัดเกลาคุณลักษณะ    ของคนซอสามสายเพื่อให้เข้าใจถึงบริบททางสังคมของกลุ่มคนซอสามสาย

ตั้งแต่อดีตที่มีอิทธิพลต่อคุณลักษณะของคนซอสามสายในปัจจุบัน โดยผู้วิจัยวิเคราะห์ตามทฤษฎี

โครงสร้างทางสังคม – หน้าที่นิยมโดยแบ่งตัวจัดกระทำออกเป็น 5 ตัวจัดกระทำดังนี้ 

 

  1.ผู้กระทำ  
ที่มาของซอสามสายตั้งแต่โบราณนั้น ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกสร้างขึ้นจาก

ราชสำนัก รวมถึงมีบทบาทที่สำคัญในราชสำนักมาตั้งแต่เดิม มิได้เป็นดนตรีที่บรรเลงเล่นกัน

เป็นปกติสามัญในกลุ่มบุคคลทั่วไป จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ ได้แสดงความ

คิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับบุคคลที่มีบทบาทสำคัญในการกำหนดคุณลักษณะของคนซอ

สามสายตั้งแต่อดีตและมีอิทธิพลมาจนถึงปัจจุบัน คือ กลุ่มคนซอสามสายชนชั้นปกครองใน

ราชสำนัก ดังตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

“เนื่องจากซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่มีความ

นิยมอย่างมากในราชสำนัก พระมหากษัตริย์และเจ้านาย

ชั้นสูงก็ทรงมีพระปรีชาสามารถในด้านซอสามสาย เช่น 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ 2) ท่าน

ทรงโปรดซอสามสายอย่างมากถึงขนาดที่แต่งเพลงบุหลัน

ลอยเลื่อนใช้ในการบรรเลงซอสามสายโดยเฉพาะ” (คนซอ

สามสาย 6) 

“นอกจากพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

ยังมีเจ้าฟ้า และพระองค์เจ้าหลายพระองค์ที่มีความสามารถ

ในการบรรเลงซอสามสาย เช่น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ามหามาลา กรมพระยาบำราบปรปักษ์ สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์ว

รพินิต พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นทิวากร วงษ์ประวัติ 
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พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงบดิทรไพศาลโสภณ เป็นต้น” 

(คนซอสามสาย 4) 

 

 “การพัฒนาของซอสามสายเนื่องจากเป็นของที่อยู่

ในที ่สูงมาก่อน มีพระมหากษัตริย์ที ่ทรงซอสามสาย เช่น 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เป็นต้น ท่านมี

อิทธิพลอย่างมากทำให้คนในวังเกิดความสนใจ เจ้าทั้งหลาย

ก็เล่นกันเยอะ จะเล่นด้วยอะไรนั้นไม่มีบทพิสูจน์ สรุปว่ามี

อิทธิพลทำให้คนเล่นกันเยอะมากขึ้น พอมีคนเล่นมากขั้นก็มี

ความนิยมมากขึ้น แต่ก็ไม่ได้ออกมานอกวัง ก็นิยมกันอยู่ใน

กลุ่มคนชั้นสูงเท่านั้น (คนซอสามสาย 4) 

 

 นอกจากนี้ซอสามสายยังเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบพระราชพิธทีี่

สำคัญต่าง ๆ ของกลุ่มคนชนชั้นปกครองในราชสำนัก ดังตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

“ซอสามสายถูกใช้ในการบรรเลงประกอบพระราช

พิธี เช่น พระราชพิธีบรมราชาภิเษกที่จะใช้สำหรับเห่กล่อม

เวลาเฉลิมพระราชมณเฑียร หรือแม้แต่การสมโภชช้างเผือก 

สมโภชพระมหาเศวตฉัตร และสมโภชในชั้นสูงต่าง ๆ ต้องใช้

ซอสามสาย ดังนั ้นคนซอสามสายก็ถ ูกกำหนดบทบาท 

หน้าที่ พฤติกรรมในการปฏิบัติตามความเหมาะสมมาจาก

เจ้านายชั้นสูงด้วยเช่นกัน” (คนซอสามสาย 6) 

   

  ด้วยเหตุผลที่ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่พระมหากษัตริย์และเจ้านาย

ชั้นสูงทรงโปรด และกำหนดให้ใช้ในการบรรเลงประกอบพระราชพิธีต่าง ๆ ในราชสำนัก จึง

ทำให้ได้รับความนิยมอย่างมากของกลุ่มคนในราชสำนัก เปรียบเสมือนเป็นค่านิยมอย่างหนึ่งที่

ปฏิบัติตามกันในกลุ่มสังคมของราชสำนัก ทำให้เกิดการถ่ายทอด คิดค้น ปรับปรุง ทั้งด้าน

รูปลักษณ์ของซอสามสายให้มีความงดงาม รวมถึงแบบแผนในการปฏิบัติซอสามสายที่มีความ
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ละเอียด ซึ่งจากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับ 

กลุ่มคนที่มีบทบาทในการกำหนดคุณลักษณะของคนซอสามสาย คือ กลุ่มครูซอสามสายใน

ราชสำนัก ดังตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

 “เม่ือซอสามสายนั้นเป็นสิ่งที่พระมหากษัตริย์ทรงโปรด

ทำให้เกิดเป็นค่านิยมในการปฏิบัติซอสามสายกันอย่าง

แพร่หลาย แต่ก็นิยมเพียงคนที่มีความเกี่ยวข้องกับราชสำนัก

เท่านั้น ซึ่งซอสามสายนั้นถูกพัฒนาแบบแผน เทคนิคในการ

บรรเลงต่าง ๆ อย่างประณีต จากครูซอสามสายที่อยู่ในราช

สำนัก เช่น เจ้าจอมมารดาประคอง เจ้าจอมมารดาวาด เจ้า

เทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) หม่อมสุด บุนนาค 

หม่อมผิว มานิตยกุล พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

(คนซอสามสาย 1) 

 “พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) พระ

ยาโบราณราชธานินท์ พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล 

(ประสงค์ อมาตยกุล) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวง

ไพเราะเสียง  ซอ (อุ่น ดูริยชีวิน) หลวงกัลยาณมิตตาวาส 

(ทับ พาทยโกศล) และยังมีอีกหลายท่านที่มีความสามารถ

ทางซอสามสาย” (คนซอสามสาย 4) 

 

ซอสามสายนั้นได้ถูกพัฒนาอย่างต่อเนื ่องจากกลุ ่มคนในราชสำนักโดยไม่มีการ

ถ่ายทอดหรือบรรเลงในกลุ่มคนนอกพระราชนักเลย จนเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

วิชาความรู้ทางซอสามสายได้ถูกนำออกมาถ่ายทอด และบรรเลงในสังคมภายนอก โดยผู้ที่มี

บทบาทในการรักษา และถ่ายทอดกระบวนการสร้างคนซอสามสาย จนทำให้เกิดกระบวนการ

ขัดเกลาด้านคุณลักษณะคนซอสามสาย จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญได้ แสดงความ

คิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า กลุ่มคนซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้มาจากครูซอสาม

สายในราชสำนัก นั้นเป็นผู้รักษาแบบแผน และวิชาความรู้ทางซอสามสายมาจนถึงปัจจุบัน 

จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 
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“ซอสามสายน่าจะเริ่มออกมาในสมัยรัชกาลที่ 5 

เป็นต้นไปที่เริ่มออกมานอกวังพอให้คนที่มีตระกูล มีความ

พร้อมได้ศึกษา ซึ่งเป็นกลุ่มน้อย และเฉพาะมาก” (คนซอ

สามสาย 4) 

“หลังจากที่มีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ครูซอ

สามสายที่เคยอยู่วังก็ออกมาใช้ชีวิตเหมือนคนทั่วไปภายนอก 

โดยความรู้ทางซอสามสายก็ได้ถ่ายทอดโดยการสอนที่บ้าน 

และชมรมดนตรีไทยตามสถาบันต่าง ๆ ความรู้ทางซอสาม

สายจึงได้ถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบัน” (คนซอสามสาย 7) 

    “ในปัจจุบันนี้คนที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางซอ

สามสายในสายตรงจากครูซอสามสายโบราณนั้นมีจำนวน

น้อย เช่น ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ 

นาคสวัสดิ์ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ครูเฉลิม ม่วงแพร

ศรี ครูศิริพันธุ์        ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ครูเชวงศักดิ์ โพธิ

สมบัติ เป็นต้น ซึ่งบางท่านก็เสียชีวิตไปแล้ว ซึ่งท่านเหล่านี้

นั้นเป็นกำลังที่สำคัญในการรักษา และสืบทอดความรู้ทางซอ

สามสายในปัจจุบัน” (คนซอสามสาย 9) 

   

จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า ผู้กระทำที่มีอิทธิพลในการขัดเกลาทางสังคมจนเกิด

เป็นคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสายเกิดจากผู้กระทำ 3 กลุ่ม คือ 1) กลุ่มคน

ซอสามสายชนชั้นปกครองในราชสำนัก 2) กลุ่มครูซอสามสายในราชสำนัก 3) กลุ่มคนซอ

สามสายที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้มาจากครูซอสามสายในราชสำนัก ที่ได้กล่าวมาในข้างต้น

นั้นมีส่วนสำคัญในการสร้างรากฐาน คุณลักษณะ วิธีการในการปฏิบัติซอสามสายที่ส่งผลมา

จนถึงปัจจุบันโดยเชื่อมโยงผ่านการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มคนทั้ง 3 กลุ่มจากการมี

ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสาย ซึ่งจะเห็นได้ว่ากลุ่มคนทั้ง 3 กลุ่มนั้นเป็นกลุ่ม

คนที่มีความเชื่อมโยงกับราชสำนักทั้งสิ้น ดังนั้นการปฏิบัติตน ขนบประเพณี วีถีชีวิต และ 

วัฒนธรรมต่าง ๆ จึงได้รับอิทธิพลจากราชสำนักโดยตรงจนเกิดเป็น การแลกเปลี่ยน เรียนรู้ 
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การยอมรับกันในกลุ่มเฉพาะของสังคมกลุ่มคนซอสามสายเท่านั้น ซึ่งมีความแตกต่างจาก

เครื่องดนตรีชนิดอื่น  ๆ ที่ปฏิบัติกันแพร่หลายในสังคมทั่วไป 

 

 2. การปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 
คุณลักษณะคนซอสามสายนั้นเกิดจากการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสาย 

ผ่านการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมร่วมกันจากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความ

คิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายที่ส่งผลต่อการ

สร้างคุณลักษณะคนซอสามสายแบ่งออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 1) ถ่ายทอดความรู้ด้านทฤษฎีทาง

ซอสามสาย 2) ถ่ายทอดด้านการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 3) ถ่ายทอดด้านคุณธรรม จริยธรรม 

4) ถ่ายทอดด้านบุคลิกภาพ ซึ่งการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายนั้นมีเงื่อนไข

มาจากสิ่งแวดล้อม และวีถีชีวิตความเป็นมาของคนซอสามสายจากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

    

“ย้อนไปก่อนที่จะมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองซอ

สามสายคือวิชาที่อยู่ในวัง เรียนแต่เจ้านาย ลูกเจ้าฟ้าเจ้า

แผ ่นด ิน ล ูกข ุนนาง ค ืออ ีกชนช ั ้นหน ึ ่ ง ผลจากการที่

เปลี่ยนแปลงการปกครองนักดนตรีถูกดุลยภาพออกมาครึ่ง

มหรสพ พอนักดนตรีออกมาความรู้ก็ออกมาด้วย จะมาทำมา

หากิน ทำนาก็ไม่เคย จึงต้องออกไปสอนวิชาที่ตนเองมีติดตัว

นั่นคือ ซอสามสายแต่ด้วยเศรษฐกิจและวิถีชีวิตของคนทั่วไป

นั ้นตรงข้ามกับซอสามสายโดยสิ ้นเช ิงความพร้อมทาง

เศรษฐกิจก็เป็นส่วนที่เกี่ยวข้องเพราะ  ชาวบ้านโดยทั่วไปก็

ไม่สามารถเล่นได้แพร่หลายเพราะชาวบ้านยังอยู่กับสภาพ

เศรษฐกิจที่หาเช้ากินค่ำ ดังนั้นซอสามสายจึงถูกถ่ายทอดอยู่

ในกลุ่มคนที่มีความพร้อมทางทุนทรัพย์ และมีวิถีชีวิตความ

เป็นอยู่ที่แตกต่างจากคนในสังคมทั่วไป” (คนซอสามสาย 7)  

ซอสามสายนั้นถูกถ่ายทอดอยู่ในกลุ่มเฉพาะซึ่งมีจำนวนน้อย ซึ่งการมีปฏิสัมพันธ์ทาง

สังคมของกลุ่มคนซอสามสายนั้นนอกจากจะถ่ายทอดความรู้ด้านทฤษฎีทางซอสามสาย และ
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การปฏิบัติทักษะซอสามสายแล้ว ยังเกิดการถ่ายทอดด้านคุณธรรม จริยธรรม และการ

ถ่ายทอดด้านบุคลิกภาพ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“การมีปฏิสัมพันธ์เกิดจากการถ่ายทอดความรู้ทาง

ทฤษฎี การปฏิบัติซอสามสาย และการอบรมสั่งสอน ปลูกฝัง

ทางค่านิยม คุณธรรม จริยธรรมแก่ศิษย์ซึ่งครูกับศิษย์นั้นมี

ความใกล้ชิดส่วนมากก็จะถ่ายทอดโดยมีครูเป็นต้นแบบใน

ทุก ๆ ด้าน” (คนซอสามสาย 9) 

 

 นอกจากนี้การมีปฏิสัมพันธ์นั้นยังเป็นการเลียนแบบพฤติกรรมของครูจนเกิดเป็น

การพัฒนาบุคลิกภาพโดยมีครูเป็นต้นแบบ ซึ่งเป็นปฏิสัมพันธ์ที่เกิดจากการถ่ายทอดด้าน

บุคลิกภาพ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

 “ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ท่านเป็นต้นแบบของการ

ประพฤติตน กริยามารยาท การใช้ภาษา และความสามารถ

ในการบรรเลงซอสามสาย การประพฤติปฏิบัติตามแนวทาง

ของครูที่เป็นต้นแบบในการดำเนินชีวิต ซึ ่งท่านเป็นผู้ที่

ได้รับการอบรมเลี้ยงดู และมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับครูที่

เกี ่ยวข้องกับราชสำนัก ดังนั้นการประพฤติตนต่าง ๆ ของ

ท่านจึงส่งต่อมาถึงลูกศิษย์ที่ได้เรียนกับท่าน” (คนซอสาม

สาย 9) 

“การมีปฏิสัมพันธ์ ความใกล้ชิด และความเลื่อมใส

ทำให้เกิดการเลียนแบบทางค่านิยม พฤติกรรม ซึ ่งโดย

ธรรมชาติของการเรียนศิลปะนั้น จะเกิดจากการเลียนแบบ 

ตามแบบ ครูเป็นหลัก ถ้าครูทำสิ่งใดลูกศิษย์ก็จะทำตามจน

เป็นคุณลักษณะ ดังนั้นถ้าเราเรียนมาจากครูซอสามสายแท้ 

ๆ ที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูซอสามสายในราชสำนัก

โดยตรง เราก็จะมีคุณลักษณะเหมือนกับครูซอสามสายที่ได้

เรียนมาด้วย” (คนซอสามสาย 4)  
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จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่า เนื่องจากซอสามสายที่มีต้นกำเนิดมาจากราชสำนัก 

ดังนั้นซอสามสายจึงถูกพัฒนาองค์ความรู้ทางด้านทฤษฎี และการปฏิบัติซอสามสาย รวมถึง

บทบาทหน้าที่ของซอสามสายที่เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในพระราชพิธีของกลุ่มคนในราชสำนัก

โดยตรง ดังนั้นจึงเกิดเป็นการถ่ายทอดทางด้านทฤษฎี และการปฏิบัติ คติความเชื่อ และ

ขนบประเพณีเฉพาะที่เป็นกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายผ่านการมี

ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมในกลุ ่มเฉพาะซึ ่งเป็นกระบวนการขัดเกลาทางสังคมในการสร้าง

คุณลักษณะคนซอสามสายตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน  

 

3.สภาพแวดล้อม  
สภาพแวดล้อมของคนซอสามสายนั้นมีผลต่อการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสาม

สาย โดยจากการสัมภาษณ์ผ ู ้ให้ข ้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที ่สอดคล้องกันเกี ่ยวกับ

สภาพแวดล้อมที่ส่งผลต่อการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสาย โดยสภาพแวดล้อมในการ

ถ่ายทอดความรู ้ทางซอสามสายได้ 3 แหล่งคือ 1) ราชสำนัก 2) บ้าน 3) สถาบันทาง

การศึกษา จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า  

 

ราชสำนัก  

“พอพูดถึงราชสำนัก เราต้องไปศึกษาว่าโครงสร้าง

ประวัติสังคมไทยเป็นยังไง ถูกกำหนดไว้เลย การหล่อหลอม

ของสังคมเจ้ากับทาสในราชสำนัก เจ้าขุนมูลนายกับทาส 

ทาสเล่นได้แต่ซอสองสาย เพราะว่าสมัยก่อนนิยมทำซอ

กันเอง พูดจริง ๆ แล้วชาวบ้านไม่มีทุนที่จะมาทำ ไม่ใช่เข้า

ห้ามให้ชาวบ้านเล่นนะ แต่ว่าชาวบ้านไม่มีโอกาสในการสร้าง

เครื่องดนตรี รวมถึงสภาพแวดล้อมของการเรียนซอสามสาย

ที่ไม่สามารถหาครูมาสอนได้ ซอสามสายจึงถูกถ่ายทอด

เฉพาะในราชสำนักเพียงเท่านั้น” (คนซอสามสาย 7) 
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 สภาพแวดล้อมในการถ่ายทอดซอสามสายนั้นเป้นส่วนที่สำคัญอย่างมากในการสร้าง

คุณลักษณะคนซอสามสายซึ่งเป็นการปรับตัวของกลุ่มคนที่อยู่สังคมและวัฒนธรรมเดียวกัน 

จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“คนท ี ่ เ ร ี ยนซอสามส ายต ้ อ ง เป ็ น คนท ี ่ นิ่ ง 

สภาพแวดล ้ อม ในการ เ ร ี ยนของคน ในว ั งน ั ้ น เป็ น

สภาพแวดล้อมที่สงบ การปฏิบัติตนการพูด ทุกสิ่งทุกอย่าง

ต้องเรียบร้อย สุภาพ เพราะเป็นวิถีชีวิตโดยปกติของคนใน

วัง” (คนซอสามสาย 8) 

“ซอสามสายคนที่จะเล่นต้องเป็นคนที่นิ ่ง เนียน 

สงบ เป็นผู้รากมากดี ในรั้วในวัง จะเรียนซอสามสายต้องให้

พวกผู้ดีหัด ต้องใช้เงิน ใช้เวลา การอบรมสั่งสอนตามแบบคน

ในวัง” (คนซอสามสาย 2) 

 

บ้าน   

จากการสัมภาษณ์ผู ้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที ่สอดคล้องกันเกี ่ยวกับการ

ถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูซอสามสายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองซอสาม

สายนั้นถูกนำมาถ่ายทอดให้กับบุคคลภายนอก ซึ่งบ้านเป็นสถานที่อีกแห่งหนึ่งที่ใช้ในการ

ถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“คร ูซอสามสายที ่ เคยทำหน้าที ่ในวัง เม ื ่อเกิด

เหตุการณ์การเปลี่ยนแปลงการปกครอง ครูก็ออกมาจากวัง

มาสอนให้กับลูกศิษย์ และญาติที่มีความใกล้ชิด บ้านจึงเป็น

สถานที่ถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสาย ซึ่งคนที่จะมีโอกาส

ได้เรียนนั้นก็ต้องมีความใกล้ชิดกับท่าน” (คนซอสามสาย 6)  
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โดยในการถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสายในช่วงแรกนั้น ครูซอสามสายจะถ่ายทอด

ให้กับลูกศิษย์ที่เป็นเครือญาติเป็นอันดับแรกก่อนที่จะมีการถ่ายทอดกับลูกศิษย์ในสำนักใน

ภายหลัง 

 

“การเรียนดนตรีในสมัยก่อนนั้นมักจะถ่ายทอดกัน

ในกลุ่มเครือญาติเป็นหลัก ซึ่งวิชาความรู้ทางซอสามสายนั้น

เป็นของที่หวงแหน ไม่ได้สืบทอดให้กับใครได้ง่าย ๆ ดังนั้นครู

ซอสามสายจึงถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ที่มีความสัมพันธ์เป็น

ญาติ ซึ่งมีความใกล้ชิดกับครูมากที่สุด เช่น ครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา ท่านกเ็ป็นหลานของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) เช่นกัน” (คนซอสามสาย 9) 

 

โดยในการเรียนที ่บ้านของครูซอสามสายนั ้นทำให้เกิดการเร ียนรู ้ จากการมี

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ โดยศิษย์เกิดการเลียนแบบพฤติกรรมโดยมีครูซอสามสายเป็น

ต้นแบบ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“การสอนของครอบครัวสมัยเก่า เป็นผู ้ใหญ่ที่

เรียบร้อย ไม่กระโชกโฮกฮาก การปฏิบัติตนเป็นต้นแบบ 

กริยามารยาท การพูด การใช้ภาษา ซึ่งในสมัยนั้นได้มีโอกาส

เข้าไปเรียนซอสามสายกับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ที่

บ ้านของท่าน ซ ึ ่งในการเร ียนที ่บ ้านของท่านนั ้นเป็น

สภาพแวดล้อมที่ดี เพราะอาจารย์เป็นคนที่เรียบร้อย มีความ

ประณีตทุกสิ่งทุกอย่าง ไม่ว่าจะทำอะไรก็จะเรียบร้อย การ

พูดการจาก็ไพเราะ บ้านก็สะอาด เรียบร้อยทุกมุม สะอาด

สะอ้านเป็นวิถีชีวิต พอเราไปเรียนก็ทำให้เป็นวิถีชีวิตของ

เราไปด้วย” (คนซอสามสาย 3) 

“ท่านเจ้าคุณภูมีเสวินเป็นผู้ที่มีความละเอียดละออ

เรียบร้อยมาก บ้านของท่านก็สะอาดเรียบร้อยเป็นระเบียบ

เป็นสัดเป็นส่วน วิถีชีวิตของท่านก็เรียบง่าย ท่านสวดมนต์
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ทุกวัน การพูดก็ไพเราะ ไม่เคยพูดเสียงดังกระโชกโฮกฮาก 

จะเดิน ลุกนั่งล้วนแล้วมีความงดงามเป็นผู้ที่ได้เรียนและ อยู่

ในสภาพแวดล้อมที่ดี เราก็นำมาใช้กับการดำเนินชีวิตของ

เรามาจนถึงปัจจุบัน” (คนซอสามสาย 5) 

   

สถาบันทางการศึกษา 

จากการสัมภาษณ์ผ ู ้ ให ้ข ้อม ูลได้แสดงความคิดเห ็นที ่สอดคล้องกันเกี ่ยวกับ 

สภาพแวดล้อมของคนซอสามสายในการถ่ายทอดความรู้นั้นคือ สถาบันทางการศึกษา จาก

ตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

       “ท่านเจ้าคุณภูมีเสวินท่านเคยทำงานในราชสำนัก 

หลังจากการเปลี ่ยนแปลงการปกครองท่านมาสอนตาม

สถาบันต่าง ๆ ทำให้นักศึกษาทั่วไปได้มีโอกาสเรียนซอสาม

สาย ซึ่งในมหาวิทยาลัยมีการตั้งชมรมดนตรีไทยมีสถานที่

และสิ่งแวดล้อมในการเรียนที่ดี” (คนซอสามสาย 1)  

“การ ได ้ เ ร ี ยน ในสถาบ ัน  ค ื อ  จ ุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ได้เข้าชมรม สจม. เป็นสภาพแวดล้อมที่มีความ

พร้อมและมีครูที่มีความรู้เฉพาะด้าน ได้พบปะเห็นครูดนตรี

โบราณหลาย ๆ ท่าน ท่านเป็นต้นแบบที ่ดีการประพฤติ

ปฏิบัติตน ซึ่งครูซอสามสายที่ได้เรียนในสมัยนั้น คือ ครูเจริญ

ใจ สุนทรวาทิน” (คนซอสามสาย 9)  

 

4.ความพึงพอใจสูงสุด  
ในสังคมโดยทั่วไปนั้นความพึงพอใจเป็นแรงจูงใจที่ทำให้เกิดความต้องการซึ่งจะทำ

ให้เกิด ผลสำเร็จตามความมุ่งหมาย ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่

สอดคล้องกันเกี่ยวกับความพึงพอใจต่อเครื่องดนตรีซอสามสายนั้นจึงเป็นส่วนหนึ่งของตัวจัด

กระทำที่ทำให้เกิดคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย โดยแบ่งความพึงพอใจ

สูงสุดของกลุ่มคนซอสามสายได้ 4 ด้าน ได้แก่ 1) ความพึงพอใจด้านเสียงของซอสามสาย 2) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 217 

ความพึงพอใจด้านลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 3) ความพึงพอใจด้านการปฏิบัติ

ของซอสามสาย 4) การเห็นคุณค่าในการสืบทอดความรู้ทางซอสามสาย โดยความพึงพอใจ

ทั้ง 4 ด้านนี้ส่งผลทำให้กลุ่มคนซอสามสายนั้นเกิดการถ่ายทอดความรู้ การมีปฏิสัมพันธ์ทาง

สังคม จนเกิดเป็นการบูรณาการทางสังคมทั้งด้าน แนวคิด การปฏิบัติตน และการสืบทอด

ความรู้ทางซอสามสายจากครูซอสามสายต้นแบบ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“คนที ่มีว ิถีช ีว ิตความเป็นอยู ่ในสภาพแวดล้อม

เดียวกัน ได้ร ับการปลูกฝัง และเปลี ่ยนแนวคิดค่ าน ิยม

ระหว่างกันย่อมมีแนวทางในการประพฤติปฏิบัติที่คล้ายคลึง

กัน ดังนั้นคนซอสามสายนั้นส่วนมากแล้วจะมีความชื่นชอบ 

และพอใจในเสียง รูปลักษณ์ รวมไปถึงแนวทางในการ

บรรเลงซอสามสายที่มีความเรียบร้อย สวยงาม อีกทั้งซอ

สามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่สืบทอดกันมายาวนาน ซึ่งมี

ท ี ่มาจากราชสำน ักไทย จ ึงเป ็นส ิ ่ งท ี ่ม ีความประณีต 

ละเอียดลออ จึงทำให้เห็นคุณค่าในการอนุรักษ์ สืบทอด 

และกลายเป็นวีถีชีวิตของตัวเราเอง” (คนซอสามสาย 3)  

  โดยในความพึงพอใจสูงสุดต่อซอสามสายนั้นมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของกลุ่มคน

ซอสามสาย ซึ่งเป็นสิ่งที่สังคมของกลุ่มคนซอสามสายนั้นเกิดการยอมรับเกิดความพึงพอใจใน

แนวทางที่กลุ่มคนซอสามสายได้ปฏิบัติต่อกันมาตั้งแต่อดีต เกิดการบูรณาการกับพฤติกรรม

การชีวิตของบุคคลนั้น ๆ  ซึ่งเป็นการขัดเกลาทางสังคมที่เกิดขึ้นจากกระบวนการสร้างคนซอ

สามสาย จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“อิทธิพลของการสร้างคุณลักษณะซอสามสายนั้นเป็น              

อิทัปปัจจยตา คือเพราะมีสิ่งนี้สิ่งนี้จึงเกิดขึ้น เพราะไม่มีสิ่งนี้สิ่ง

นี้จึงไม่   มี ทุกอย่างอาศัยกันและกัน เป็นเหตุเป็นผลด้วยกัน

เพราะมีสิ่งนี้สิ่งนี้จึง    มี เป็นกฎธรรมชาติ ซึ่งถ้าซอสามสายมี

ที่มาจากราชสำนัก สืบทอดกันต่อมาจากครูที่มาจากราชสำนัก 

เมื่อเจอครูเราถึงเรียนกับครู เพราะเรามีบุคลิกต้องตาครู ครูจึง

เมตตาสอนพอสอนแล้วเกิดความศรัทธาเราก็ปฏิบัติตาม อย่าง

แรกเราจะถ่ายทอดเสียงเพลง ต่อไปเราจะถ่ายทอดท่าทางการ
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บรรเลง นานเข้าเราจะถ่ายทอดแม้กระทั่งอุปนิสัยตลอดจนการ

เห็นคุณค่า และความซาบซึ้งในทุกสิ่งที่เป็นซอสามสาย” (คนซอ

สามสาย 7) 

5.วัฒนธรรม 
วัฒนธรรมนั้นเป็นส่วนหนึ่งของตัวจัดกระทำที่เกิดจากการรักษาแบบแผนทางวัฒนธรรมของ

กลุ ่มคนซอสามสาย จากการสัมภาษณ์ผู ้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที ่สอดคล้องกันเกี ่ยวกับ

วัฒนธรรมของกลุ่มคนซอสามสาย ซึ่งเกิดจากโครงสร้างทางสังคมที่เป็นสิ่งที่ทำให้เกิดกระบวนการขัด

เกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสาย โดยวัฒนธรรมของคนซอสามสายสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 

ด้าน ได้แก่ 1) ด้านคุณธรรม จริยธรรม 2) ด้านแบบแผนการปฏิบัติซอสามสาย 3) ด้านพฤติกรรมทาง

สังคม 4) ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

ด้านคุณธรรม จริยธรรม (Moral) 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับวัฒนธรรม

ของคนซอสามสายเกี่ยวกับคุณลักษณะด้านคุณธรรม จริยธรรมนั้นเป็นวัฒนธรรมของกลุ่มคน

ซอสามสายโดยครูซอสามสายนั้นจะการคัดสรรลูกศิษย์ซอสามสายด้านคุณธรรม จริยธรรม

เป็นสิ่งแรก จากตัวอย่างข้อมูลที่กล่าวว่า 

“วัฒนธรรมของคนซอสามสายนั้นจะเลือกลูกศิษย์ที่

มีความกตัญญูกตเวที มีความเสียสละ มีความอดทน มี

จิตใจที่เมตตา มีน้ำใจ ไม่กล่าวร้าย นินทาผู้อื่น รวมถึงการ

เป็นผู้มีความเคารพต่อ ครูซอสามสาย เครื่องดนตรี และวิชา

ความรู้ที่ได้รับ” (คนซอสามสาย 3) 

 

ซึ่งวัฒนธรรมในการรับศิษย์ซอสามสายนั้นจะต้องมีการตรวจสอบด้านคุณธรรม 

จริยธรรมเพื่อคัดกรองบุคคลจะสามารถรักษาวิชาความรู้ทางซอสามสายเป็นตัวแทนของครทูี่

จะถ่ายทอดวิชาความรู้ทางซอสามสายให้แก่คนอ่ืน ๆ ต่อไป จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“ค่านิยมด้านคุณธรรม จริยธรรมนั้นเป็นเรื่องของ

จิตใจ เป็นนามธรรมที่จับต้องไม่ได้ แต่สามารถสังเกตได้จาก
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การประพฤติตนของศิษย์ ซึ่งจะต้องอาศัยระยะเวลาในการ

สังเกต โดยครูโบราณท่านจะไม่สอนความรู้ให้ใครง่าย ๆ 

ท่านจะต้องแน่ใจว่าศิษย์คนนั้นเป็นคนที่ดี มีคุณธรรม ถึงจะ

ถ่ายทอดความรู ้ท ั ้งหมดให้เพื ่อเป็นตัวแทนที ่จะรักษา

ถ่ายทอดความรู้แทนครูได้” (คนซอสามสาย 1) 

  

ด้านแบบแผนการปฏิบัติซอสามสาย (Legal) 

 จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยววัฒนธรรมของ

คนซอสามสายในการรักษาแบบแผนด้านการปฏิบัติซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอดต่อกัน

มาจากครูซอสามสายโบราณ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

 “ในการปฏิบัติซอสามสายนั ้นจะต้องศึกษาทฤษฎี 

หลักการ และเทคนิคในการปฏิบัติซอสามสายที่มีการสืบ

ทอดกันมาแต่โบราณให้ครบถ้วน เพ่ือรักษาอัตลักษณ์ของซอ

สามสายไม่นำไปดัดแปลงจนเสียหาย หรือเอาเทคนิค วิธีการ

ของเครื่องดนตรีอื ่นมาปะปน ทำให้ผิดเพี้ยนไปจากเดิม” 

(คนซอสามสาย 8)  

“จะต้องคงความเป็นซอสามสาย การดำเนินทำนองที่              

ซอสามสายควรปฏิบัติ เพื่อรักษาขนบและแบบแผนในการ

บรรเลงที่เหมาะสม” (คนซอสามสาย 9) 

 

ในการปฏิบัติซอสามสายนั้นคนซอสามสายจะต้องยืดถือหลักและวิธีการปฏิบัติที่สืบ

ทอดกันมาแต่โบราณ ซึ่งจากข้อมูลในการสัมภาษณ์ได้แสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมเกี่ยวกับ 

ลักษณะในการปฏิบัติซอสามสาย ซึ่งจะต้องรักษาความสุภาพเรียบร้อย และความสง่า

งามในการบรรเลงอยู่เสมอ จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“ในการบรรเลงซอสามสายนั้นจะต้องรักษาความสง่า

งาม เรียบร้อย สุขุม ที่โบราณเรียกว่ามี “ทีพระทีพระยา” อยู่

เสมอ เพราะซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่มาจากราชสำนัก
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ดังนั้นการปฏิบัติซอสามสายก็ได้รับการพัฒนาด้านลักษณะการ

บรรเลงที่มีความงดงาม ประณีตซึ่งเป็นวิถีชีวิตของคนในราช

สำนักไทย” (คนซอสามสาย 4) 

 

นอกจากนี้คนซอสามสายนั้นยังมีขนบประเพณีที่ได้รับการถ่ายทอดต่อกันมาจากครู

ซอสามสายโบราณในด้านความเชื่อ และค่านิยมในการบรรเลงซอสามสาย ซึ่งจะต้องบรรเลง

ในงานมงคล เช่น ซอสามสายไม่นิยมบรรเลงในงานอวมงคล เป็นต้น จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

“คนโบราณจะไม่ใช้ซอสามสายบรรเลงในงานศพ 

หรืองานอวมงคล เพราะถือว่าซอสามสายเป็นเครื่องดนตรทีี่

ใช้ในงานมงคลมาแต่โบราณ และยังใช้บรรเลงในพระราชพธิี

ของพระมหากษัตริย์ ดังนั้นคนไทยเราจึงไม่นิยมนำซอสาม

สายมาบรรเลงในงานที่ไม่เป็นมงคล 

 

ด้านพฤติกรรมทางสังคม (Social) 

 จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับพฤติกรรม

ทางสังคมของซอสามสาย ซึ่งเป็นคุณลักษณะของคนซอสามสายที่เกิดจากการขัดเกลาทาง

สังคมของกลุ ่มคนซอสามสายจนกลายเป็นวัฒนธรรมด้านพฤติกรรมสังคม เกี ่ยวกับ

บุคลิกภาพที่เหมาะสมของคนซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “การประพฤติปฏิบัติตนของคนซอสามสายนั้นมักจะมี

ครูเป็นต้นแบบเพราะการเรียนซอสามสายนั้นเป็นวิธีการ

เรียนแบบมุขปาฐะ จากการพร่ำสอน และเลียนแบบทั้งการ

ปฏิบัติทางซอสามสาย และการปฏิบัติตนตามแบบอย่างครู 

ซึ ่งครูหลาย ๆ ท่านนั ้นมีวิถีช ีวิตความเป็นอยู ่ในสังคมที่ 

ระมัดระวังเรื่องการพูด การใช้ภาษาที่สุภาพเรียบร้อย ไม่มี

คำหยาบคาย หรือมีเสียงที่เกรี้ยวกราด ไม่นินทาว่าร้ายผู้อ่ืน 

ท่านจะมีความนิ่ง สุขุม มีกริยามารยาทที่เรียบร้อยงดงาม

เป็นวิถีชีวิตโดยปกติ” (คนซอสามสาย 4)  
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จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่าคนซอสามสายนั้นจะให้ความสำคัญกับการพูด การใช้

ภาษา กริยามารยา และการแต่งกายที่สุภาพเรียบร้อยซึ่งเป็นพฤติกรรมทางสังคมที่เป็น

วัฒนธรรมทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสาย ซึ่งครูซอสามสายยังใช้การสังเกตด้านพฤติกรรม

ทางสังคมเป็นเกณฑ์ในการคัดสรรผู้เรียนซอสามสายอีกด้วย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

“ในการคัดเลือกลูกศิษย์ซอสามสายนั้นครูซอสามสาย

จะต้องสังเกตจากกริยามารยาทที่จะต้องเรียบร้อย ไม่หลุกหลิก 

มีท่าทางท่ีงดงาม สง่างาม ต้องเป็นคนที่พูดจาไพเราะอ่อนหวาน 

ไม่พูดคำหยาบหรือไม่สุภาพ รวมถึงไม่กล่าวว่าร้ายนินทาผู้อื่น” 

(คนซอสามสาย 6) 

   

 ดังนั้นในการเรียนซอสามสายนั้นจากคัดสรรผู้เรียนด้านพฤติกรรมทางสังคมนั้นจึง

วัฒนธรรมที่สำคัญของกลุ่มคนซอสามสาย ซึ่งทำให้ซอสามสายนั้นยังสามารถรักษาแบบแผน

ในการปฏิบัติซอสามสาย และการปฏิบัติตนที่มีแบบแผนมาจากครูซอสามสายโบราณได้มา

จนถึงปัจจุบัน จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “ด้วยซอสามสายนั้นถูกสอน และเล่นกันกลุ่มเฉพาะ 

ครูเลือกศิษย์ ศิษย์ก็เคารพเลื ่อมใสครู ดังนั ้นจึงเกิดการ

เลียนแบบ ซึมซับทั้งด้านพฤติกรรม นิสัยใจคอ จิตวิญญาณ

จากครูมาจนหมด จึงทำให้คนซอสามสายหลาย ๆ ท่านนั้นมี

คุณลักษณะที่คล้ายคลึงกัน” (คนซอสามสาย 1)  

 

ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย (Material) 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับวัฒนธรรมด้าน 

ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย ซึ่งซอสามสายนั้นมีที่มาจากราชสำนักซอสามสายจึงมีความ

วิจิตร ประณีต งดงาม ซึ่งเป็นภาพลักษณ์ที่ เกิดขึ้นจากวัฒนธรรมทางสังคมของคนซอสามสาย 

จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 
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 “ซอสามสายนั้นมีที่มาจากวัง ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ถูก

รังสรรค์ ปรับปรุงโดยเจ้านายชั้นสูง ทำให้ซอสามสายนั้นมี

ความงดงาม ประณีต ทรงคุณค่าประดับตกแต่งด้วยวัสดุที่มี

ค่า หายาก ราคาแพง ช่างที่สร้างก็เป็นช่างที่มีฝีมือชั้นครู 

ดังนั้นซอสามสายจึงเป็นเครื่องดนตรีที่มีความงามพร้อมยาก

ที่จะหาเครื ่องดนตรีชิ ้นใดเปรียบได้ ซึ ่งเป็นภาพจำ เป็น

ภาพลักษณ์ของซอสามสาย” (คนซอสามสาย 9) 

 

 ในภายหลังซอสามสายนั้นได้รับความนิยมมากขึ้นในบุคคลโดยทั่วไป แต่ภาพลักษณ์

ของซอสามสายนั้นยังคงความประณีต งดงาม ซึ่งเป็นวัฒนธรรมของคนซอสามสายต่อการ

รักษาแบบแผนด้านลักษณะทางกายภาพของซอสามสายที่มีความงดงาม วิจิตร ประณีตมา

จนถึงปัจจุบัน จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 “ซอสามสายนั้นเป็นเครื่องมีความเอกลักษณ์ในด้าน

รูปลักษณ์ที่มีความวิจิตร ประณีต งดงามมาตั้งแต่โบราณ ซึ่ง

ในปัจจุบันภาพลักษณ์ของซอสามสายก็ยังรักษาความงดงาม

แบบดั้งเดิมไว้ได้ ซึ่งเป็นความภาคภูมิใจของคนไทยที่มีเครื่อง

ดนตร ีท ี ่ม ีความงดงาม มีความว ิจ ิตร พิสดาร ทั ้งด ้าน

รูปลักษณ์ และวิธีในการบรรเลง เป็นเครื่องดนตรีชิ้นเอกของ

ไทย” (คนซอสามสาย 4) 

 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญเกี่ยวกับโครงสร้างทางสังคมที่ส่งผล

ต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายโดยผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูล และสามารถสรุปเป็น

แผนภาพดังต่อไปนี้ 
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บทที่ 5 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล  

เร่ือง กระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสามสาย  
กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

การศึกษาวิจัยครั ้งนี ้ม ีว ัตถุประสงค์เพื ่อศึกษากระบวนการสร้างคนซอสามสายตาม

คุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา โดยเก็บข้อมูลจากการ

สังเกต และสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลโดยแบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

 

ตอนที่ 1 คุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

ตอนที่ 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย และเทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย กรณีศึกษา         

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ตอนที่ 3 โครงสร้างทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

ตอนที ่ 1  คุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
  

การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนที่ 1 คุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์

ผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายที่ทำให้เกิดคุณลักษณะคนซอสามสาย จาก

ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม ของทัลคอตต์ พาร์สันส์ (Talcott Parsons : 1902-1979) ที่อธิบายถึง

ระบบสังคม และหน้าที่พื้นฐาน ที่ส่งผลต่อการขัดเกลาทางสังคมของมนุษย์ ในการวิจัยครั้งนี้เป็นวจิัย

ที่เก่ียวข้องกับดนตรีศึกษา ดังนั้นในการไล่เรียงคุณลักษณะคนซอสามสายจากการวิเคราะห์ข้อมูลครั้ง

นี้ ผู ้วิจัยจึงใช้การจำแนกคุณลักษณะตามหลักทฤษฎีการเรียนรู้ของบลูม Bloom’s Taxonomy 

(1956) ซึ่งมีการจำแนกการเรียนรู้ตามทฤษฎีแบ่งเป็น 3 ด้านได้แก่ 1. ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive 

Domain) 2.ด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 3. ด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) ควบคู่

กับการวิเคราะห์คุณลักษณะผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคม จากโครงสร้างทางสังคมของกลุ่มคน

ซอสามสายเพื่อให้ข้อมูลในการวิเคราะห์นี้เห็นถึงปัจจัยทางสังคมที่ส่งผลต่อกระบวนการขัดเกลาทาง
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สังคมของคนซอสามสายจนเกิดเป็นคุณลักษณะของคนซอสามสาย ซึ่งผู้วิจัยวิเคราะห์คุณลักษณะคน

ซอสามสายโดยไล่เรียงตามลำดับดังต่อไปนี้ 

 

1.คุณลักษณะด้านจิตพิสัย (Affective Domain) 
 การศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสาย ที่เก่ียวข้องกับคุณธรรม จริยธรรม และบุคลิกภาพที่พึง

ประสงค์ของคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์จากข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสาย โดยสามารถ

แบ่งคุณลักษณะด้านจิตพิสัยของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ 7 คุณลักษณะดังต่อไปนี้ 

 1.1.บุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสาย (Personality) 

จากการสังเกต และสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาเกี่ยวกับคุณลักษณะ

ด้านบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสายพบว่าครูให้ความสำคัญในด้านบุคลิกภาพ 4 ด้าน

ได้แก่ 1) ลักษณะทางกายภาพทางร่างกาย 2) การแต่งกายที่เหมาะสม 3) กริยามารยาทที่

สุภาพเรียบร้อย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เกี่ยวกับการดูแลรักษาในด้าน

บุคลิกภาพทางด้านร่างกายซึ่งเป็นบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสาย โดยครูได้แสดงความ

คิดเห็นกล่าวว่า 

       “ตอนนี้ครูจะ 80 ปีแล้วแต่ทุกวันนี้ครูยังต้องออกกำลังกาย 

โดยจะต้องว่ายน้ำ หรือออกกำลังกายเบา ๆ ทุกเช้าเพื ่อทำให้

ร่างกายมีสุขภาพที่แข็งแรง และเพื่อดูแลรูปร่างของร่างกายให้มี

ความสมส่วน ไม่อ้วนหรือผอมจนเกินไป ซึ่งเป็นสิ่งที่ครูดูแลตนเอง

มาตั้งแต่เด็ก ๆ จนถึงปัจจุบันซึ่งเป็นความเคยชินที่จะต้องทำเป็น

ประจำอยู่เสมอ ซึ่งบุคลิกภาพทางด้านร่างกายนั้นเป็นสิ่งที่สำคัญใน

การนำเสนอผลงานในการบรรเลงซอสามสายที่นอกเหนือจากความ

ไพเราะในการบรรเลงแล้ว ยังจะต้องมีภาพลักษณ์ที่งดงาม ซึ่งเป็น

สิ่งที่ช่วยส่งเสริมให้การนำเสนอผลงานทางซอสามสายนั้นมีความถึง

พร้อมในด้านความงามทางศิลปะ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 
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โดยบุคลิกภาพในด้านลักษณะทางกายภาพด้านร่างกายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยานั้นเป็นผู้ที ่มีสัดส่วนรูปร่างที่สมส่วนไม่อ้วนหรือผอมมากจนเกินไป โดยผู้วิจัย

ยกตัวอย่างภาพของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ในการบรรเลงซอสามสายดังต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 41 ภาพบุคลิกภาพในการบรรเลงซอสามสาย 
ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที่มา : ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

นอกจากนี้ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังให้ความสำคัญกับการแต่งกายที่

เหมาะสม โดยกล่าวว่า 

 “การแต่งกายที ่ด ีนั ้นเป็นสิ ่งที ่สำคัญอย่างหนึ ่งที ่ทำเรามี

บุคลิกภาพที่ดี ซึ่งในการนำเสนอผลงานทางด้านซอสามสาย หรือ

การใช้ชีวิตประจำวันนั้นควรจะต้องแต่งกายให้เรียบร้อย สุภาพ 

รักษาความสะอาดอยู่เป็นปกติ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

จากบทสัมภาษณ์ดังกล่าวผู้วิจัยได้สังเกตจากการเข้าไปเรียนซอสามสายกับครูศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ในทุกครั้งพบว่าครูมีการแต่งกายที่สวยงาม เรียบร้อยในการใช้

ชีวิตประจำวันอยู่เป็นปกติ นอกจากนี้ครูยังได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับบุคลิกภาพของคนซอ

สามสายที่เหมาะสมในการบรรเลงโดยกล่าวว่า 
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 “ในการบรรเลงซอสามสายนั้นผู ้บรรเลงจะต้องตรวจสอบ

ตนเองในเรื่องของบุคลิกภาพในขณะบรรเลงเนื่องจากซอสามสาย

เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงอยู่ในตำแหน่งด้านหน้าของวงดนตรีไทย 

อีกทั้งเป็นเครื่องดนตรีที่มีความงดงาม วิจิตร และมีที่มาจากราช

สำนัก ดังนั ้นผู ้บรรเลงจะต้องรักษากริยามารยาท อากัปกริยา

ท่าทาง ลีลาในการบรรเลงให้มีความสง่างาม เหมาะสมกับซอสาม

สาย ไม่หลุกหลิก หรือไม่โลดโผนจนเกินไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 1.2 มีใจชอบในซอสามสาย 

 จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายเกี่ยวกับการมีใจชอบในซอสาม

สายซึ่งส่งผลต่อการเรียน การฝึกซ้อมของตนเองจนทำให้เกิดความเชี่ยวชาญในการบรรเลงซอสามสาย 

โดยกล่าวว่า 

 “ครั้งแรกที่เรียนซอสามสายเกิดจากความชื่นชอบของคุณพ่อ

และคุณแม่ จึงพาไปฝากตัวเรียนกับเจ้าคุณตา (พระยาภูมีเสวิน) พอ

เรียนไประยะนึงก็สามารถปฏิบัติซอสามสายจนเกิดความชำนาญ

มากยิ ่งข ึ ้นจนได้ม ีโอกาสไปแสดงซอสามสายในรายการของ

สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม การเป็นทูตวัฒนธรรมแสดง

เดี่ยวซอสามสายที่เมือง Jamestown (Rhode Island)} Vermant, 

Washington, D.C. และได้นำไปแสดงในโอกาสต่าง ๆ มากมาย จึง

ทำให้เห็นถึงความงดงามของซอสามสายที่ทำให้เกิดความรู้สึกชื่น

ชอบในซอสามสายเนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีเทคนิค

วิธ ีการในการบรรเลงที ่ละเอ ียดละออ มีน้ำเส ียงที ่ ไพเราะ 

อ่อนหวาน สามารถทำเสียงซอสามสายในการเลียนเสียงร้อง การ

แสดงอารมณ์ต่าง ๆ ที่หลากหลาย เช่น อารมณ์โศกเศร้า อารมณ์

รัก อารมณ์เขินอาย อารมณ์โกรธ เป็นต้น และยังเป็นเครื่องดนตรีที่

มีร ูปลักษณ์ที ่งดงาม ถูกรังสรรค์อย่างประณีต มีความงดงาม

ทางด้านศิลปะที่ครบถ้วน รวมถึงมีท่าทีลีลาในการบรรเลงที่มี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 228 

ความสง ่างาม  ม ีแนวทางและแบบแผนในการบรรเลงที ่ มี

เอกลักษณ์เฉพาะไม่เหมือนเครื่องดนตรีชนิดใด ทำให้เกิดความรัก 

และเห็นคุณค่าในเครื่องดนตรีซอสามสาย จนทำให้เกิดการเรียนรู้ 

และฝึกฝนตนเองให้มีความรู้ ความเชี่ยวชาญในการปฏิบัติซอสาม

สายอย่างต่อเนื่อง และอยากที่จะสืบทอดให้กับผู้ที ่มีความสนใจ 

และเห็นคุณค่าต่อไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 จากบทสัมภาษณ์ดังกล่าวจะเห็นได้ว่า การมีใจชอบในซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  

ณ อยุธยานั้นเกิดจากความมีใจชอบ 4 ประเด็น ได้แก่ 1) มีใจชอบในลักษณะเสียงของซอสามสาย 2) 

มีใจชอบในลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 3) มีใจชอบในลักษณะในการปฏิบัติของซอสามสาย 

และ 4) การเห็นคุณค่าของการสืบทอดความรู้ทางซอสามสาย 

 

1.3. มีความมุ่งม่ันในการเรียนซอสามสาย (leaning commitment) 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการมีความ

มุ่งมั่นในการเรียนซอสามสายของตนเองซึ่งเป็นสิ่งที่ทำให้เกิดความเชี่ยวชาญในการปฏิบัติทักษะซอ

สามสาย โดยกล่าวว่า 

“ในการเรียนวิชาทักษะทุกประเภท ถ้าต้องการที่จะมีความ

เชี ่ยวชาญในการปฏิบัติจะต้องอาศัยการมุ ่งมั ่นพยายามอย่าง

ต่อเนื่องในการเรียน และการฝึกซ้อมอยู่สม่ำเสมอ โดยในการเรียน

ซอสามสายของตนเองนั้นในระยะแรกที่เริ่มเรียนนั้นเกิดจากความ

มุ่งหวังของครอบครัวที่ตั้งใจให้ครูมีความสามารถในการปฏิบัติซอ

สามสายที่ดี ซึ่งเป็นความรู้ที่สืบทอดมาจากท่านเจ้าคุณตา (พระยา

ภูมีเสวิน) แต่เมื่อตนเองเกิดความรัก และชื่นชอบในซอสามสายแล้ว 

จึงมีความมุ ่งมั ่นในการเรียน และการฝึกซ้อมซอสามสายอย่าง

จริงจังต่อเนื่องเป็นระยะเวลานาน จึงทำให้ตนเองมีความรู้ ความ

เข ้าใจห ัวใจของซอสามสายอย ่างแท ้จร ิ ง ซ ึ ่ งส ่งผลทำให ้มี

ความสามารถในการปฏิบัติทักษะซอสามสายอย่างเชี่ยวชาญ” (ศิริ
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พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 

2564) 

1.4 มีความอดทน 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ความอดทนของตนเองในการเรียน และการฝึกฝนในการปฏิบัติทักษะซอสามสายที่จะทำให้

ตนเองมีความเชี่ยวชาญในการปฏิบัติทักษะซอสามสาย โดยได้กล่าวว่า 

 “ในการเรียนซอสามสายนั้นจะต้องอาศัยความตั้งใจ มุ่งมั่น 

และความอดทนอย่างมากใน เพราะเนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่อง

ดนตร ีท ี ่ม ี เทคน ิคว ิธ ีการในการบรรเลงท ี ่ม ีแบบแผน และมี

รายละเอียดที่มีจำนวนมาก ซึ่งจะต้องมีความอดทนในการเรียน 

และฝึกฝนทักษะต่าง ๆ ให้สามารถปฏิบัติได้อย่างชำนาญ โดยใน

การเรียนซอสามสายกับท่านเจ้าคุณตา  (พระยาภูมีเสวิน) โดยปกติ

แล้วท่านเป็นผู ้ที ่มีความละเอียดละอออย่างมาก ท่านจะแก้ไข 

ปรับปรุงท่าทาง วิธีการในการปฏิบัติซอสามสายให้ถูกต้องตาม

หลักการทางด้านซอสามสาย ซึ่งซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่

ไม่ได้สียาก แต่จะสีอย่างไรให้เกิดความไพเราะนั้นยากยิ่งกว่า ดังนั้น

ครูจะต้องใช้ความอดทนอย่างมากในฝึกฝนเพ่ือทำให้ตนเองสามารถ

บรรเลงซอสามสายได้อย่างไพเราะ และสามารถใช้เสียงของซอสาม

สายในการสื่อสารอารมณ์ต่าง ๆ ให้กับผู้ฟังได้” (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 1.5 มีความกตัญญูกตเวที 

จากการสังเกตและสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เกี่ยวกับการมีความกตัญญู

กตเวที ผู้วิจัยสังเกตจากการเรียนการสอนในชั้นเรียนของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่ทุกครั้ง

ก่อนเรียนจะมีการไหว้ครู ไหว้บุพการี และ ผู้มีพระคุณ ก่อนการเริ่มสอนซอสามสายให้กับผู้เรียนทุก

ครั้ง ซึ่งในระหว่างที่มีการเรียนการสอนครูก็จะเล่าถึงประวัติความเป็นมาของวิชาความรู้ทางซอสาม

สายที่ท่านได้เรียนมา และกล่าวยกย่อง สรรเสริญความดีงามของครูบาอาจารย์ และบุพการีที ่มี

พระคุณต่อท่านทำให้ท่านมีทุกวันนี้ได้ จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 
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“ครูมีวิชาความรู้ทางซอสามสายมาจนถึงทุกวันนี้ได้นั้น เกิด

จากการดูแลเอาใจใส่ของคุณพ่อ และคุณแม่ ซึ ่งท่านมีความ

พยายามอย่างยิ ่งที ่จะทำให้ครูได้เรียนซอสามสาย คุณพ่อเป็น

ผู้จัดการ และหาวัสดุต่าง ๆ ในการสร้างซอสามสายคันแรกให้กับครู 

ซึ่งทุกครั้งที่ไปเรียนคุณพ่อ และคุณแม่จะขับรถพาครูไปเรียนกับเจ้า

คุณตาที่บ้าน ท่านคอยให้กำลังใจ ดูแลความเรียบร้อย อำนวยความ

สะดวกให้กับครูเสมอมา คุณแม่ก็เป็นผู้ที่ให้กำลังใจในการฝึกฝน 

และเป็นผู้ฟังที่คอยแนะนำสิ่งต่าง ๆ ให้กับครู ส่วนท่านเจ้าคุณตา 

(พระยาภูมีเสวิน) ท่านเป็นทั้งญาติ และเป็นครูซอสามสายที่มีความ

เมตตาอย่างมาก ท่านสอนวิชาความรู้ทางซอสามสายให้กับครูอย่าง

ไม่ปิดบัง ทุ่มเทเวลาในการสอน และช่วยฝึกซ้อมให้กับครูก่อนที่จะ

ไปแสดงตามงาน และสถานที่ต่าง ๆ ทุกครั้ง จนทำให้ครูมีความ

เชี่ยวชาญ และสามารถนำความรู้ทางซอสามสายมาถ่ายทอดให้กับ

คนรุ่นหลังได้” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 

นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สังเกตเกี่ยวกับความกตัญญูของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ในการ

ต่อเพลงในขั้นสูงในบทเพลง ทยอยเดี่ยว และเพลงเชิดนอกนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ท่าน

ได้รักษาขนบประเพณีในการไหว้ครูก่อนเริ่มต่อเพลงเดี่ยวในขั้นสูง ซึ่งมีการกล่าวถึงครูซอสามสาย 

และวิชาความรู้ เทคนิควิธีการ บทเพลงต่าง ๆ ทางซอสามสายในสายสำนักท่ีได้สืบทอดกันต่อมาตั้งแต่

สมัยต้นรัตนโกสินทร์ที่ได้สืบทอดบทเพลงต่าง ๆ ต่อมาจนถึงปัจจุบัน โดยครูจะทำบุญ อุทิศส่วนกุศล

ให้กับผู้มีพระคุณท่ีล่วงลับไปแล้วอยู่เสมอ  
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ภาพที่ 42 ภาพพิธีในการไหว้ครู และผู้มีพระคุณก่อนการเริ่มต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง 
 

ซึ่งการไหว้ครูนี้แสดงให้เห็นถึงการมีความกตัญญูกตเวทีของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ต่อผู้มีพระคุณโดยการให้เกียรติ ยกย่อง รักษาขนบประเพณี องค์ความรู้ทางซอสามสาย ที่ได้สืบทอด

กันมาแต่โบราณโดยไม่นำไปปรับเปลี่ยนจนทำให้เกิดความเสียหาย หรือผิดเพี้ยน และมีการถ่ายทอด

ให้กับคนรุ่นหลังต่อไป 

 

1.6 มีความเคารพ 

จากการสังเกต และสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ท่านเป็นผู้ที่มีความเคารพ

โดยแบ่งออกได้เป็น 3 ประเด็น ได้แก่ 1) มีความเคารพต่อเครื่องดนตรีซอสามสาย 2) มีความเคารพ

ต่อวิชาความรู้ทางซอสามสาย 3) มีความเคารพต่อตนเอง และผู้อ่ืน โดยมีตัวอย่างดังนี้  

คุณลักษณะของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ในการแสดงความเคารพต่อเครื่องดนตรี

ซอสามสาย ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตในระหว่างที่ผู้วิจัยได้เรียนซอสามสายกับครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ท่านจะมีความระมัดระวังในการดูแลรักษาเครื่องดนตรีเป็นอย่างดี จะไม่นำซอสามสายไปวาง

ในตำแหน่งที่ไม่เหมาะสม ซึ่งท่านจะดูแลรักษาความสะอาดของเครื่องดนตรีอยู่เป็นปกติ ไม่ปล่อยให้

เครื่องดนตรีมีความสกปรก หรือชำรุดเสียหาย ซอสามสายของท่านจะต้องอยู่ในสภาพที่เป็นปกติ 

งดงามอยู่เสมอ จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวถึงการมีความเคารพต่อ

เครื่องดนตรีซอสามสายโดยมีตัวอย่างที่กล่าวว่า 
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 “การปฏิบัติต่อซอสามสายอย่างให้เกียรติ เช่น การดูแลรักษา

ซอสามสายให้อยู่ในสภาพที่สมบูรณ์ ดีงาม ถูกต้อง ไม่เอาไปทำ

เสียหาย การรักษาความสะอาดของซอสามสาย ก็เป็นการรักษา

เกียรติของซอสามสาย ซึ่งเป็นสิ่งที่สำคัญอย่างมากในการรักษา

ภาพลักษณ์ของซอสามสายให้มีความงดงามอยู่เสมอ” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 

นอกจากนี้ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังเป็นผู้ที่มีความเคารพต่อวิชาความรู้ทาง

ซอสามสาย โดยมีการรักษาแบบแผน รักษาขนบ และวิชาการของซอสามสายที่ได้รับการ

ถ่ายทอดมาจากครูซอสามสายโบราณ โดยมีตัวอย่างจากการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

 

“ในการปฏิบัติซอสามสายนั้นเราจะต้องให้เกียรติ และให้

ความเคารพต่อครูซอสามสายโบราณที่ท่านได้ คิดค้น ปรับปรุง สั่ง

สม และถ่ายทอดองค์ความรู้ทางซอสามสายมาจนถึงปัจจุบัน ดังนั้น

ในการเรียนซอสามสายเราควรที ่จะต้องศึกษาให้รู ้ เข้าใจ อย่าง

ลึกซึ้ง จึงจะสามารถปฏิบัติซอสามสายได้ตามแบบแผนของโบราณ 

หากไม่มีความรู้ที่ลึกซึ้งก็มักจะเอาความรู้หรือทักษะในการบรรเลง

ของเครื่องดนตรีอื่น ๆ มาปะปน ปรับเปลี่ยนจนเกิดความเสียหาย 

หรือสร้างวิธีการใหม่ที่ไม่มีฐานมาจากความรู้ทางซอสามสายที่สืบ

ทอดมาจากโบราณ ซึ่งการไม่ปฏิบัติตามแบบแผน หรือทำผิดวิธีการ

นั้นถือว่าเป็นการไม่ให้เกียรติ ไม่เคารพต่อวิชาการทางซอสามสาย 

เพราะจะทำให ้องค ์ความร ู ้ทางซอสามสายโบราณนั ้นหมด

ความสำคัญ และสูญหายไปในที่สุด” (ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 

อีกทั้งครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังมีความเคารพต่อตนเอง และผู้อื่น ซึ่งผู้วิจัย

ใช้วิธีการสังเกตพฤติกรรมของครูในขณะที่ได้เรียนซอสามสายโดยพบว่า ในระหว่างที่สอนซอสาม

สาย หรือการดำเนินชีวิตโดยปกติของครูนั้นจะมีการปฏิบัติตนโดยมีกริยามารยาทที่สุภาพ
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เรียบร้อย เป็นผู้ที่มีการใช้ภาษาและน้ำเสียงที่ไพเราะ ไม่พูดคำหยาบ หรือนินทาว่าร้ายผู้อื่น ไม่

เปรียบเทียบตนเองโดยยกตนให้เหนือกว่าผู้อ่ืน เป็นต้น 

 

1.7 มีอัธยาศัยท่ีดี 

 จากการสังเกต และสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยานั้นพบว่า ครูเป็นผู้ที่

มีคุณลักษณะที่แสดงให้เห็นถึงการมีอัธยาศัยที่ดี ในการมีปฏิสัมพันธ์จากสนทนา พุดคุยกับลูกศิษย์ 

และบุคคลอ่ืน ๆ ซึ่งครูเป็นผู้ที่มีความเมตตา เสียสละ ช่วยเหลือ และให้กำลังใจกับลูกศิษย์อยู่เสมอ ใน

ระหว่างที่สอนนั้นครูแสดงพฤติกรรมที่เป็นมิตร ยิ้มแย้มแจ่มใส ใช้ภาษาและน้ำเสียงที่สุภาพ เรียบร้อย 

ไม่ใช้คำพูดในเชิงบวก และทุ่มเทในการสอนอย่างเต็มความสามารถ จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยาเกี่ยวกับกระบวนการในการถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสายให้แก่ลูกศิษย์ในการสอน

ด้านคุณธรรม จริยธรรมนั ้น ครูศิร ิพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นเกี ่ยวกับ

คุณลักษณะของผู้ที่มีอัธยาศัยที่ดีโดยกล่าวว่า 

“ในการสอนลูกศิษย์เกี่ยวกับค่านิยมด้านคุณธรรม จริยธรรม

นั้นครูจะต้องเป็นต้นแบบที่ดีให้กับลูกศิษย์ของตนเอง ซึ่งลูกศิษย์จะ

ซึมซับและเลียนแบบพฤติกรรมของครูโดยในระหว่างที่มีการเรียน

การสอนนั้นครูจะต้องอบรมสั่งสอนให้ลูกศิษย์ของตนเองรู้จักการ

เสียสละ การมีความเมตตา รู้สิ่งใดดีสิ่งใดชั่ว การไม่เอาความรู้ไปชิง

ดีชิงเด่น หรือระรานผู้อื่น และจะต้องเป็นผู้ที่มีอัธยาศัยที่ดี รักษา

เกียรติของตนเอง และของผู้อื ่น ทำตนให้เป็นที่รัก ที่เคารพของ

บุคคลอื่น ๆ ในสังคม” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 

2.คุณลักษณะด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 
การศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสาย ที ่เกี ่ยวข้องกับความรู ้ ความเข้าใจในทางทฤษฎี 

หลักการต่าง ๆ ที่เป็นคุณลักษณะของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา โดยวิเคราะห์จากข้อมูลใน

การสังเกต และการสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยสามารถแบ่งคุณลักษณะด้านพุทธิพิสัยของครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา ได้ 7 คุณลักษณะดังต่อไปนี้ 
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2.1 ความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ท่านได้แสดงความคิดเห็น

เกี่ยวกับคุณลักษณะของคนซอสามสายที่จำเป็นจะต้องมีความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของ

ซอสามสายโดยอธิบายว่า 

 “การที่คนซอสามสายมีความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของซอ

สามสายจะทำให้บุคคลผู้นั้นเข้าใจถึงแหล่งที่มา บริบทของซอสาม

สายในการบรรเลงซอสามสายที่มีความแตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย 

ซึ่งมีค่านิยมที่แตกต่างกัน ซึ่งในการศึกษาถึงประวัติความเป็นมา

ของซอสามสายจะทำให้เราทราบถึงขนบธรรมเนียมประเพณีในการ

เรียน การปฏิบัติทักษะทางซอสามสายตามแบบแผนโบราณ อีกทั้ง

จะทำให้เราทราบถึงที่มาของการสืบทอดความรู้ทางซอสามสาย

ที ่มาจากราชสำนักไทย ทำให้เกิดการเห็นคุณค่า และมีความ

ภาคภูมิใจในการรักษาองค์ความรู้ทางซอสามสายต่อไป” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 

2.2 ความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

จากการสังเกตและสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาพบว่าครูเป็นผู้ที่มี

ความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอสามสายอย่างลึกซึ้ง โดยท่านได้รับการถ่ายทอดองค์

ความรู้ทางซอสามสายมาจากเจ้าคุณตาของท่าน คือ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งเป็น

ครูซอสามสายที่ได้บันทึกหลักการ และทฤษฎีทางซอสามสายคนแรกของประเทศไทย ดังนั้น

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาจึงได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอ

สามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มาอย่างครบถ้วน ซึ่งในการเรียนปฏิบัติซอสาม

สายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยานั้นจะมีการอธิบายศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการเรียก

เทคนิค และลักษณะในการบรรเลงซอสามสายอย่างเป็นระบบที่ชัดเจน จากการสัมภาษณ์

ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายถึงความสำคัญของความรู ้ทางทฤษฎี และ

หลักการทางซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

“ความสำคัญของความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอ

สามสายนั้นเป็นสิ่งที่มีความจำเป็นอย่างยิ่งกับคนซอสามสาย ซึ่ง
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หลักการ และทฤษฎีต่าง ๆ ของซอสามสายนั้นเกิดขั้นหลังจากที่มี

การปฏิบัติของครูซอสามสายโบราณในอดีต โดยท่านเจ้าคุณตาของ

ครูนั้นเป็นผู้ที ่เรียบเรียงความรู้ทางซอสามสายจากครูโบราณมา

สร้างเป็นหลักการ และทฤษฎีทางซอสามสาย โดยทำให้เป็นระบบที่

ชัดเจนสามารถใช้ในการศึกษา และเป็นแนวทางในการปฏิบัติซอ

สามสายให้กับคนในรุ่นต่อไปได้ในอนาคต ซึ่งถ้าคนซอสามสายนั้นมี

ความรู้ ความเข้าใจในด้านหลักการ และทฤษฎีทางซอสามสายก็จะ

ทำให้บุคคลนั้นสามารถปฏิบัติซอสามสายได้อย่างถูกต้อง ไพเราะ 

ตรงตามแบบแผนที่โบราณกำหนด” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 

2.3 ความรู้ด้านวรรณคดีไทย 

จากการสังเกต และการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาพบว่าในระหว่าง

ที ่มีการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติซอสามสายนั้น ครูจะมีการสอดแทรกความรู้ในด้าน

วรรณคดีไทย โดยครูจะเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ในวรรณคดีโดยนำบทที่ใช้ในการขับร้องเพลงไทย

ในบทเพลงต่าง ๆ ที่เรียนนั้นมาอธิบายถึง เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับตัวละครในเรื่องราวของ

วรรณคดีไทย ซึ่งตัวละครนั้น ๆ มีบทบาท หน้าที่ หรือมีการแสดงอารมณ์ ความรู้สึกอย่างไร 

ซึ ่งจากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี ่ยวกับ

คุณลักษณะของคนซอสามสายที่จำเป็นจะต้องมีความรู้ในด้านวรรณคดีไทย จากตัวอย่างที่

กล่าวว่า 

“การมีความรู้ที่เกี่ยวกับเรื่องราวในวรรณคดีจะทำให้เรา

เข้าใจถึงความรู้สึก สถานการณ์ เรื ่องราวต่าง ๆ ของตัวละครใน

วรรณคดี เราก็จะสามารถสีซอสามสายให้เกิดอารมณ์ตรงกับ

ความหมายของบทประพันธ์ในวรรณคดีนั้น ๆ ที่ผู้ประพันธ์ต้องการ

จะสื ่อถึงได้เป็นอย่างดี โดยคนซอสามสายจะทำหน้าที ่สื ่อสาร

อารมณ์ต่าง ๆ ของตัวละครในวรรณคดีผ่านเสียงของซอสามสาย” 

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 

2564) 
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2.4 ความรู้ด้านหลักการอ่านบทประพันธ์ 

จากการสังเกต และการสัมภาษณ์พบว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยานั้นได้รับ

ปลูกฝังทางด้านความรู้ในการอ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ มาจากการเรียนการสอนซอ

สามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยขณะที่สอนครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยาสามารถยกตัวอย่างวิธีการอ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ ให้กับผู้เรียนได้ ซึ่งความรู้

ในด้านหลักการอ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ นั้นมีความสัมพันธ์โดยตรงกับหน้าที่ในการ

บรรเลงของซอสามสาย จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความ

คิดเห็นเกี่ยวกับความรู้ด้านหลักการอ่านบทประพันธ์ โดยกล่าวว่า 

“ในการเรียนซอสามสายกับท่านเจ้าคุณตา (พระยาภูมีเสวิน) 

ท่านจะให้การบ้านครูกลับไปท่องบทประพันธ์ที่มีความเกี่ยวกับการ

บทเพลงที ่จะบรรเลงซอสามสาย เมื ่อสามารถจำและท่องได้จน

ชำนาญ ท่านเจ้าคุณตาก็จะอธิบายถึงเรื่องราว และวิธีการอ่านบท

ประพันธ์ประเภทซึ่งบทร้องส่วนใหญ่ของเพลงไทยนั้นจะเป็นบท

ร้องกรองประเภทต่าง ๆ เช่น กลอน กาพย์ ฉันท์ โคลง ร่าย โดย

การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์นั้นเป็นหน้าที่ของซอสามสายใน

การบรรเลงในวงขับไม้ ซึ ่งเป็นแบบแผนที่ปฏิบัติกันต่อมาตั ้งแต่

โบราณ ซึ่งถ้าคนซอสามสายมีความรู้ในฉันทลักษณ์ของบทประพันธ์

ประเภทต่าง ๆ ก็จะสามารถทำให้สามารถตกแต่งเสียงของซอสาม

สายให้เกิดความไพเราะ และกลมกลืนโดยถ้าคนซอสามสายไม่มี

ความรู้ก็จะไม่สามารถสีซอสามสายให้สอดคล้องกับบทประพันธ์ได้ 

ซึ ่งเป็นสิ ่งที ่น ่าเสียดายอย่างมากในการรักษาอัตลักษณ์ในการ

บรรเลงของซอสามสายที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ” (ศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 

2.5 ความรู้ด้านหลักการขับร้องเพลงไทย 

จากการสังเกต และการสัมภาษณ์พบว่าในการฝึกการคลอร้อง และการฝึกเลียน

เสียงร้องนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาจะอธิบาย และสาธิตการขับร้องเพลงไทย โดย

อธิบายถึงหลักการ ท่วงทำนอง การเอื้อน โดยจะสาธิตการปฏิบัติซอสามสายเพื่อเลียนเสียง
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ร้องในทำนองต่าง ๆ ให้กับผู้เรียน ซึ่งเป็นหน้าที่ของซอสามสายอย่างหนึ่งในการบรรเลงรวม

วงคือ การคลอร้อง และการเลียนเสียงร้อง จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ได้อธิบายถึงความสำคัญของการมีความรู้ในหลักการขับร้องเพลงไทยโดยกล่าวว่า 

“คนซอสามสายนั้นจำเป็นจะต้องมีความรู้ในหลักการขับร้อง

เพลงไทย ต้องเข้าใจหลักการในใช้เสียงร้อง การเอื้อน ทำนองที่ใช้

ในการขับร้อง การใช้เสียงสั้น เสียงยาว ระดับเสียงที่ใช้ในการขับ

ร้อง โดยคนซอสามสายนั้นจะต้องปฏิบัติซอสามสายในการคลอร้อง 

ได้อย่างกลมกลืน และในการว่าดอก และการเลียนเสียงร้อง เช่นใน

บทเพลงฉุยฉายนั้น คนซอสามสายจะต้องทำเสียงของซอสามสายมี

ความคล้ายคลึงกับเสียงของนักร้องให้มากที่สุด ซึ่งเป็นสิ่งที่แสดงถึง

ความสามารถของคนซอสามสายผู้นั้น ดังนั้นความรู้ความเข้าใจใน

ด้านหลักการขับร้องเพลงไทยจึงเป็นสิ่งที่สำคัญอย่างยิ่งสำหรับคน

ซอสามสาย” (ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วน

บุคคล, 21 เมษายน 2564) 

 

2.6 ความรู้ด้านนาฎศิลป์ไทย 

จากการสังเกต และการสัมภาษณ์พบว่าในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยานั้นมีการใช้ความรู้ ความเข้าใจทางนาฎศิลป์ในการตีความบทบาทของ

ตัวละครในการแสดงทางนาฎศิลป์ไทย โดยบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงทาง

นาฎศิลป์นั้นครูจะวิเคราะห์ถึง อากัปกริยาและอารมณ์ของตัวละคร เช่น การเดิน การวิ่ง การ

กระโดด อารมณ์โศกเศร้า อารมณ์โกรธ อารมณ์รัก เป็นต้น นอกจากนี้ในลักษณะของการ

บรรเลงซอสามสายยังใช้การตีความจากบทบาทของตัวละคร โดยครูซอสามสายโบราณได้มี

การกำหนดลักษณะในการบรรเลงซอสามสายโดยระบุว่า การสีซอสามสายนั้นจะต้องสีให้ทั้ง

สามท่าเพลง คือท่าพระ ท่านาง ท่ายักษ์ จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการมีความรู้ทางด้านนาฎศิลป์ไทยของคนซอสามสาย โดยกล่าว

ว่า 

“ครูซอสามสายโบราณนั ้นมีการกำหนดลักษณะในการ

บรรเลงซอสามสายออกเป็นสามท่าเพลง ได้แก่ ท่าพระ ท่านาง ท่า
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ยักษ์ ที่กล่าวถึงท่าในการสีซอสามสายแต่โบราณนั้น ตัวละครแต่ละ

ตัวที่กล่าวมานั้นจะมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเองอย่างมีนัยยะ

สำคัญ เช่น ยักษ์โกรธก็จะแตกต่างจากพระโกรธ เพราะเวลาพระ

โกรธก็จะโกรธแบบสุภาพไม่เหมือนกับเวลาที่ยักษ์โกรธที่จะดุดัน 

หนักแน่น เป็นต้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 

 นอกจากนี้การมีความรู้ทางด้านนาฎศิลป์ไทยนั้นยังช่วยสนับสนุนให้คน

ซอสามสายเข้าใจถึงท่าทางในการแสดงทางด้านนาฎศิลป์ โดยไม่จำเป็นจะต้อง

มีการแสดงอยู่เบื้องหน้า จากการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

 

“ในการสีประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์นั้น ไม่จำเป็นต้องมี

ผู้แสดงนาฎศิลป์มาร่ายรำอยู่เบื้องหน้าเสมอไป ยกตัวอย่างเช่นการ

เดี่ยวเพลงเชิดนอกซึ่งเป็นบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงในฉากที่

หนุมานกำลังไล่จับนางเบญกาย ซึ ่งในการเดี ่ยวซอสามสายนั้น

จะต้องสีให้ผู้ฟังรู้สึกถึงการไล่จับ การกอดจูบ การแสดงอารมณ์ต่าง 

ๆ ของตัวละครที่ถ่ายทอดผ่านบทเพลง ดังนั้นการที่คนซอสามสายมี

ความรู้เกี่ยวกับท่าทางในการแสดงทางนาฎศิลป์ไทยก็จะสนับสนุน

ให้คนซอสามสายสามารถสีซอสามสายได้เข้าถึงอารมณ์ของบท

เพลง และการแสดงทางนาฎศิลป์ได้อย่างถูกต้อง และไพเราะมาก

ยิ่งขึ้น”  (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 

กุมภาพันธ์ 2566) 

 

2.7 ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ 

จากการสังเกต และการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา พบว่าท่านเป็น

ผู้ที ่มีความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ โดยจากการสังเกตใน

ระหว่างที่เก็บข้อมูลในการวิจัยโดยผู้วิจัยได้เรียนซอสามสายกับครูศิริพันธุ์นั้น ครูจะอธิบายถึง

วิธีการดำเนินกลอนของเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ โดยจะอธิบายลักษณะของการใช้กลอนของ
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ซอสามสายที่จะต้องมีทำนองเฉพาะ เพื่อไม่ให้ซอสามสายบรรเลงทับทางกับเครื่องดนตรีอ่ืน 

ๆ ในวงดนตรีเพราะเนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงเบา และลักษณะในการ

บรรเลงของซอสามสายนั้นจะต้องรักษาความสุภาพ เรียบร้อย โดยจะแสดงผ่านการดำเนิน

ทำนองของซอสามสาย และลักษณะท่าทางในการบรรเลงของคนซอสามสาย จากสัมภาษณ์

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายถึงความสำคัญในการมีความรู้เกี่ยวกับทำนองใน

การบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ จากตัวอย่างที่กล่าวว่า 

 

“ในการบรรเลงซอสามสายนั้นจะต้องใช้ทำนอง หรือกลอน

ที่มีความเฉพาะ ซึ่งคนซอสามสายจะต้องปรับปรุงทางเพลงให้มี

ความเหมาะสม ดังนั้นจะต้องอาศัยความรู้ในการดำเนินทำนองของ

เครื ่องดนตรีไทยชนิดอื ่น ๆ ถึงจะทำให้คนซอสามสายสามารถ

ปรับปรุงทางซอสามสายได้อย่างไพเราะ กลมกลืน ซึ ่งจะต้อง

บรรเลงซอสามสายไม่ให้ทับทางกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงดนตรี

เพราะเนื่องจากซอสามสายนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงเบากว่า

เครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ในวง” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 26 เมษายน 2566) 

 

3.คุณลักษณะด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) 
การศึกษาคุณลักษณะของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่เกี่ยวข้องกับความสามารถใน

การปฏิบัติทักษะต่าง ๆ ซึ่งเป็นคุณลักษณะของคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์จากข้อมูลในการสังเกต 

และการสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยสามารถแบ่งคุณลักษณะของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่มีความ

เกี่ยวกับการปฏิบัติทักษะทางซอสามสาย โดยแบ่งออกเป็น 7 คุณลักษณะดังต่อไปนี้ 

 

3.1 การปฏิบัติตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

จากการสังเกต และการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จากการปฏิบัติ

ซอสามสายของครูศิริพันธุ์นั้นพบว่า ครูมีการปฏิบัติตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย

อย่างครบถ้วนตามแบบแผน จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาเกี่ยวกับ
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ทฤษฎี และหลักการในการปฏิบัติซอสามสาย ผู้วิจัยสามารถสรุปเทคนิค วิธีการและลักษณะ

ในการบรรเลงซอสามสายโดยแบ่งออกเป็น 3 ด้านได้แก่ 1) เทคนิคการใช้คันชักซอสามสาย 

2) เทคนิคการใช้นิ้วซอสามสาย 3) ลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยาได้ยกตัวอย่างเทคนิคที่ใช้ในการบรรเลงซอสามสาย โดยกล่าวว่า 

“หลักการ และทฤษฎีทางซอสามสายที่ปฏิบัตินั้นได้รับการ

ถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสายทั้งหมดมาจากเจ้าคุณตา (พระยา

ภูมีเสวิน) ซึ่งท่านได้เรียบเรียงหลักการ และทฤษฎีทางซอสามสาย

มาจากการปฏิบัติของครูซอสามสายโบราณ โดยมีเทคนิคการใช้คัน

ชัก เช่น คันชัก 1 คันชัก 2 คันชัก 4 คันชัก 6 คันชัก 8 คันชัก 12 

คันชัก 16 คันชัก 32 การสีแบบช้างไกวงวง การลากคันชัก คันชัก

สายน้ำไหล คันชักงู คันชักผิดคันชักถูก การใช้เสียงกระซิบ คันชัก

สะอึก คันชักแทงกระตั้ว คันชักสะบัด เป็นต้น เทคนิคการใช้นิ้ว 

เช่น นิ้วชุน นิ้วประ นิ้วพรม นิ้วควง นิ้วแอ้ นิ้วครั่น การแทงนิ้ว นิ้ว

นาคสะดุ้ง นิ้วคลึง นิ้วประสานเสียง นิ้วสะบัด นิ้วชั่ง เป็นต้น และมี

ลักษณะในการบรรเลง เช่น การสีแบบไกวเปล การสีแบบขับไม้ 

การสีเก็บ การสีแบบฉุยฉาย การสีแบบท่าพระ การสีแบบท่านาง 

การสีแบบท่ายักษ์ เป็นต้น ซึ่งยังมีวิธีการอีกมากมายที่คนซอสาม

สายจะต้องเรียนรู้ และฝึกฝนเพื่อให้เกิดความเชี่ยวชาญ” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 เมษายน 2566) 

3.2 การบรรเลงรวมวง 

ทักษะในการรวมวงเป็นคุณลักษณะหนึ่งของคนซอสามสายที่มีความจำเป็นซึ่งจาก

การสังเกต และสัมภาษณ์ ผู้วิจัยพบว่าครูศิริพันธุ์ ปาละกะวงศ์ ณ อยุธยา นั้นมีทักษะในการ

บรรเลงรวมวงเป็นอย่างดี ซึ่งท่านมีประสบการณ์ในการบรรเลงซอสามสายรวมวงกับวงดุริย

ประณีตซึ่งนำเสนอผลงานในรายการสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม และท่านยังได้มี

โอกาสบรรเลงซอสามสายรวมวงในโอกาสต่าง ๆ โดยผู้วิจัยยกตัวอย่างภาพการแสดงซอสาม

สายรวมวงของครูศิริพันธุ์ ปาละกะวงศ์ ณ อยุธยา ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 43 ภาพบรรเลงซอสามสายรวมวงกับวงดุริยประณีต 
ในรายการสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 

ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=46wXtCNdmWU 

 

 
 

ภาพที่ 44 ภาพการบรรเลงซอสามสายรวมวงในโอกาสต่าง ๆ 
ที่มา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

การบรรเลงซอสามสายรวมวงโดยกล่าวว่า 

“ในการบรรเลงซอสามสายรวมวงนั้นคนซอสามสายจะต้องมี

ความเข้าใจในบทเพลง ทำนองในการบรรเลงของเครื่องดนตรีชนิด

อื่น ๆ ประเภทของวงดนตรีที่บรรเลง รวมถึงมีความสามารถในการ

ปรับแต่งทางซอสามสายให้มีความไพเราะ กลมกลืน เหมาะสมกับ
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วงดนตรีที่บรรเลง ซึ่งจะต้องอาศัยการฝึกฝน และประสบการณ์จึง

จะทำให้คนซอสามสายผู้นั้นมีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงรวมวง” 

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 เมษายน 

2566) 

 

3.3 การบรรเลงเดี่ยว 

 ทักษะในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จากการสังเกตและ

สัมภาษณ์ พบว่า ครูมีทักษะในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายที่เชี่ยวชาญ โดยมีโอกาสได้นำเสนอผลงาน

การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายที่มีจำนวนมากซึ่งเป็นผลงานเชิงประจักษ์ เช่น การบรรเลงเดี่ยวซอสาม

สาย เพลงพญาโศกสามชั้น โดยส่งวีดิโอเผยแพร่วัฒนธรรมไทยการประกวดงานศิลปะวัฒนธรรม

นานาชาติของสถานีโทรทัศน์ เมืองบัฟฟาโล่ (Buffalo) รัฐนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา ได้รับ

รางวัลชนะเลิศอันดับที่ 1 การบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย เผยแพร่รายการเพลินเพลงกับนฤพนธ์ ซึ่งเป็น

รายการของสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเผยแพร่ผ่านรายการของ

สถานีโทรทัศน์ช่อง 11 การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงเชิดนอกและเพลงพญาโศกสามชั้น งาน

เชิดชูเกียรติ 100 ปี พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยวงาน

เชิดชูเกียรติ ในวาระครบ 120 ปี พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายโดยเป็น

ทูตวัฒนธรรม Ambassador of Goodview องค์กร USIS (United States Information Service) 

โดยแสดงเดี ่ยวซอสามสายที ่เมือง Jamestown (Rhode Island)} Vermant, Washington, D.C. 

เป็นต้น โดยมีภาพตัวอย่างในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 

 
 

ภาพที่ 45 ภาพการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายในรายการเพลินเพลงกับนฤพนธ์ 
ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม 
ที่มา : ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  
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ภาพที่ 46 ภาพการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายในงานเชิดชูเกียรติ  
100 ปี พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ที่มา : ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการเดี่ยวซอสามสายโดย

กล่าวว่า 

“ในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเป็นการบรรเลงที่แสดงให้

เห็นถึงความสามารถในขั้นสูงของคนซอสามสาย โดยในการบรรเลง

เดี่ยวนั้นจะมีความแตกต่างจากการบรรเลงรวมวงเพราะในการ

บรรเลงเดี่ยวนั้นจะใช้เทคนิค วิธีการในการบรรเลงซอสามสายที่

วิจิตร พิสดารมากกว่า โดยในการเดี่ยวนั้นจะต้องมีทางที่เฉพาะและ

บรรเลงได้ยากกว่าการบรรเลงโดยปกติ โดยแต่ละสำนักก็มีอัต

ลักษณ์เฉพาะของตนเองในรายละเอียด และเทคนิคที่แตกต่างกัน 

นอกจากนี้ในการบรรเลงเดี่ยวยังแสดงออกถึงอัตลักษณ์เฉพาะตน 

ผ ่านเทคนิค ว ิธ ีการพิเศษ ล ีลา ท่าทางในการบรรเลง และ

ความสามารถในการถ่ายทอดอารมณ์ของผู้บรรเลง ซึ่งจะต้องทำให้

มีความเหมาะสม ไพเราะ งดงาม ซึ่งจะต้องอาศัยการฝึกฝนอย่าง

หนักจึงจะเกิดความชำนาญ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 26 เมษายน 2566) 
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3.4 การสีคลอร้อง 

คุณลักษณะคนซอสามสายที่แสดงถึงอัตลักษณ์ที่สำคัญในการบรรเลงของซอสามสายรวมวง 

คือการสีคลอร้อง จากการสังเกต และการสัมภาษณ์ เกี่ยวกับกระบวนการสร้างคนซอสามสาย ครูศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ให้ความสำคัญของการฝึกทักษะในการคลอร้องของผู้เรียน โดยมีการยก

บทเพลงในตับต้นเพลงฉิ่งสามชั้นเพื่อใช้เป็นแบบฝึกหัดในการฝึกสีคลอร้อง หรือการยกบทเพลง

ฉุยฉายเพื่อใช้เป็นแบบฝึกหัดในการฝึกสีเลียนเสียงร้องให้แก่ผู้เรียน ซึ่งเป็นขั้นตอนหนึ่งในการสอน

ทักษะในการปฏิบัติซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งจะต้องมีการฝึกฝนเป็นกรณี

พิเศษเพ่ือให้ผู้เรียนนั้นเข้าใจ และสามารถปฏิบัติการคลอร้องได้อย่างชำนาญ จากการสัมภาษณ์ครูศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับทักษะในการคลอร้องโดยกล่าวว่า 

“ทักษะในการคลอร้องนั้นเป็นสิ่งที่มีความจำเป็นอย่างยิ่ง

สำหรับคนซอสามสาย เพราะหน้าที่ของซอสามสายในวงดนตรีนั้น 

มีหน้าที่ในการสีคลอร้อง การสีว่าดอก หรือการสีเลียนเสียงร้อง ซึ่ง

เป็นบทบาทหน้าที่ของซอสามสายที่ได้ปฏิบัติกันต่อมาตั้งแต่โบราณ

ถือเป็นแบบแผนในการบรรเลงรวมวงของซอสามสายที่สำคัญอย่าง

หนึ่ง โดยในการสีคลอร้องนั้นจะช่วยประคับประครองเสียงของคน

ร้องในวงไม่ให้เพี้ยน หรือสามารถใช้เสียงของซอสามสายในการ

ช่วยเหลือเสียงของคนร้องที่ขาดหาย หรือลืมบทร้องในบางช่วงได้ 

ทั้งนี้ในการสีคลอร้องนั้นจะต้องมีการฝึกฝนเป็นพิเศษ เพราะจะต้อง

ใช้เทคนิคในการบรรเลงซอสามสายให้สามารถเลียนเสียงของคน

ร้องได้แนบเนียน กลมกลืน ไม่ทำให้เสียงซอสามสายนั้นโดดเด่น 

หรือเล่นทางที่นอกเหนือไปจากทางร้อง เพราะเป็นการสีแข่งกับ

เสียงของคนร้องทำให้ไม่ไพเราะ ไม่เป็นไปตามแบบแผนการบรรเลง

ซอสามสายที่โบราณกำหนด”     (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

3.5 การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ 

บทบาทหน้าที่ของซอสามสายในการบรรเลงในวงขับไม้ คือ การสีประกอบการอ่านบท

ประพันธ์จากการสังเกตในการเรียนการสอนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา นั้น
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พบว่าครูมีการสอนเกี่ยวกับความรู้ในการอ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ เช่น โคลง ฉันท์ กาพย์ 

กลอน โดยครูจะอธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจเกี่ยวกับฉันทลักษณ์ และวิธีการอ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง 

ๆ โดยครูใช้บทเพลง กล่อมพระบรรทม เป็นแบบฝึกหัดในการสอนให้ผู ้เรียนฝึกสีซอสามสาย

ประกอบการอ่านบทประพันธ์ จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความ

คิดเห็นเกี่ยวกับทักษะของคนซอสามสายในการสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ โดยกล่าวว่า 

“การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์นั ้นเป็นหน้าที่ของซอ

สามสายที่จะต้องปฏิบัติ ซึ ่งเป็นเอกลักษณ์ในการบรรเลงของซอ

สามสายอย่างหนึ่ง โดยโบราณจะใช้สีในวงขับไม้ ประกอบพระราช

พิธี และพิธีกรรมต่าง ๆ ซึ่งคนซอสามสายจะต้องมีความรู้เกี ่ยวกับ

ท่วงทำนองในการอ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆลักษณะการใช้

เสียง หนักเบา จังหวะ การแยกคำ จะต้องหาจุดที่มีความพอเหมาะ

พอดีในการใช้เสียงของซอสามสายเพื่อคลอเคล้าไปกับเสียงร้อง 

จะต้องทำให้มีความกลมกลืน เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ซึ่งหากคนซอ

สามสายไม่มีความสามารถในการสีประกอบอ่านบทประพันธ์ ก็จะ

ทำให้ความไพเราะในรูปแบบต่าง ๆ ดังกล่าวที่สืบทอดกันต่อมาแต่

โบราณนั้นลดลงไปอย่างน่าเสียดาย” (ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 เมษายน 2566) 

 ในการลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ถ่ายทอดความรู้

เกี่ยวกับหลักการในการอ่านบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ และการปฏิบัติทักษะซอสามสายในการสี

ประกอบการอ่านบทประพันธ์ให้กับผู้วิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้นำความรู้ที่ได้รับไปนำเสนอผลงานการบรรเลง

ซอสามสายประกอบการอ่านบทประพันธ์ในรูปแบบของวงขับไม้ซึ่งเป็นผลสัมฤทธิ์จากการเรียนโดยมี

ตัวอย่างภาพการแสดงวงขับไม้ดังต่อไปนี้  
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ภาพที่ 47 ภาพการสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ในวงขับไม้ 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

3.6 การสีประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ 

จากการสังเกตของผู้วิจัยในระหว่างการเรียนการปฏิบัติทักษะซอสามสายกับครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาพบว่า ครูมีการสอนโดยเชื่อมโยงความรู้ทางด้านนาฎศิลป์โดยให้

ความรู้เกี่ยวกับท่าทางในการแสดงอากัปกริยาต่าง ๆ ของตัวละครทางนาฎศิลป์ ซึ่งมีความ

เชื่อมโยงกับลักษณะในการบรรเลงซอสามสายซึ่งจะต้องบรรเลงให้ได้ทั้งสามท่าเพลงคือ ท่า

พระ ท่านาง ท่ายักษ์ ซึ่งเป็นการตีความบทบาท ท่าทาง และอารมณ์ของตัวละครโดยนำมา

ประยุกต์ใช้กับการบรรเลงซอสามสาย โดยในการเรียนบทเพลงที่ใช้ในการสีประกอบการ

แสดงทางนาฎศิลป์ เช่น บทเพลงฉุยฉายพรามณ์ เพลงเดี่ยวเชิดนอก เพลงเดี่ยวกราวใน เป็น

ต้น โดยครูจะอธิบายอากัปกริยาของตัวละครที่มีลักษณะที่แตกต่างกัน โดยจะสาธิตการ

บรรเลงซอสามสายที่สัมพันธ์กับการแสดงท่าทางต่าง ๆ ของตัวละครในแต่ละวรรคของบท

เพลง ซึ ่งครูมีสามารถใช้เสียงของซอสามสายในการเลียนแบบท่าทางของตัวละครทาง

นาฎศิลป์ได้อย่างไพเราะ กลมกลืน สอดคล้องกับท่าทางในการแสดงทางนาฎศิลป์ จากการ

สัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสำคัญของ

ทักษะซอสามสายในการสีซอสามสายประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ โดยกล่าวว่า 

“การบรรเลงซอสามสายในบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง

ทางนาฎศิลป์ เช่น เพลงฉุยฉาย เพลงเชิดนอก เพลงกราวใน คนซอ

สามสายจะต้องมีความรู้ และเข้าใจถึงการแสดงท่าทางต่าง ๆ ของ

ตัวละครทางนาฎศิลป์ไทยจึงจะสามารถสีซอสามสายให้สอดคล้อง
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กลมกลืนกับท่าทาง และการสื ่อความหมายทางอารมณ์ของตัว

ละครในบทเพลงได้ โดยในการสีซอสามสายประกอบการแสดงทาง

นาฎศิลป์นั้นเป็นอัตลักษณ์ของซอสามสายอย่างหนึ่งที่ปฏิบัติมาแต่

โบราณ ซึ่งเป็นการผสมผสานความงดงามทางด้านดนตรี และความ

งดงามทางด้านนาฎศิลป์เข้าด้วยกัน โดยครูซอสามสายโบราณได้มี

การกำหนดลักษณะในการบรรเลงซอสามสายโดยใช้การตีความ

บทบาทของตัวละครทางนาฎศิลป์ไทยได้แก่ ตัวพระ ตัวนาง ตัว

ยักษ์ ซึ่งมีความสอดคล้องกับลักษณะในการบรรเลงซอสามสายที่

จะต้องสีซอสามสายให้ได้ทั้งสามท่าเพลง ซึ่งในการสีซอสามสายได้

ทั้งสามท่าเพลงนั้นจะทำให้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ที่หลากหลาย

ส่งผลทำให้การบรรเลงซอสามสายนั้นมีท่วงท่า และลีลาที่งดงามอีก

ด้วย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 

เมษายน 2566) 

 

3.7 การปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม 

จากการสังเกตระหว่างที่ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา สอนในชั้นเรียนนั้น พบว่าครูมี

ความสามารถในการปรับปรุงทางเพลงซอสามสายในการบรรเลงอย่างเหมาะสม โดยในการบรรเลงใน

แต่ละครั้งนั้นสามารถปรับปรุง ประดิษฐ์ทำนอง และกลอนที่มีความหลากหลาย ซึ่งครูใช้วิธีการสาธิต

ลักษณะในการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ และยกตัวอย่างทำนองเพลงของซอสามสาย

ที่เหมาะสมในการบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวง อีกทั้งครูยังมีความสามารถในการปรับปรุง 

และประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายในบทเพลงต่าง ๆ ได้ จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณลักษณะของคนซอสามสายที่จะต้องมีความสามารถในการ

ปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม จากที่กล่าวว่า 

“ในการบรรเลงซอสามสายในวงดนตรีนั้น เราไม่สามารถใช้

ทางซอสามสายที่ได้ต่อจากครูไปบรรเลงในวงดนตรีอื่น ๆ ได้ทุกครั้ง 

เนื่องจากแต่ละวงดนตรี และผู้เล่นเครื่องดนตรีแต่ละชนิดนั้นย่อมมี

แนวทาง หรือทางเพลงที่เฉพาะตน ดังนั้นคนซอสามสายจำเป็น

จะต้องมีความรู้ และความสามารถในการปรับปรุงทางเพลงในการ
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บรรเลงรวมวง เพื ่อทำทางของซอสามสายให้สามารถหลบหลีก 

หรือไม่บรรเลงทับทางกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ภายในวงเพราะซอสาม

สายเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงเบา และจะต้องรักษาแบบแผนในการ

บรรเลงที่มีความสง่างาม สุภาพ เรียบร้อยไว้เสมอ ดังนั้นทางเพลง

ของซอสามสายจึงต้องมีความเหมาะสมไม่โลดโผน หรือไม่นำ

เทคนิคของเครื่องดนตรีอื่น ๆ มาปะปนจนทำให้เสียอัตลักษณ์ของ

ซอสามสายไป นอกจากนี้ในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายนั้น หากผู้

บรรเลงมีความสามารถในการปรับปรุงทางเพลงก็จะทำให้การ

บรรเลงเดี่ยวแต่ละครั้งนั้นผู้บรรเลงสามารถเลือกใช้กลอนที่มีความ

หลากหลายมากกว่าการบรรเลงแบบท่องจำทั้งหมด”(ศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 เมษายน 2566) 

 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการสังเกต และสัมภาษณ์เกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสายของ

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูล และสามารถสรุปเป็นแผนภาพดังต่อไปนี้ 
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ตอนที่  2  กระบวนการสร้างคนซอสามสาย และเทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย กรณีศึกษา 
ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยสามารถ

จำแนกกระบวนการสร้างคนซอสามสาย โดยแบ่งออกเป็น 7 ขั้นได้แก่ 1) ขั้นการคัดสรรผู้เรียน 2) ขั้น

การเตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ขั้นการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 4) ขั้นการ

สอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 5) ขั้นการสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 6) ขั้นการ

พัฒนาความรู้ด้านอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย 7) ขั้นการประเมินผล โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

1.ขั้นการคัดสรรผู้เรียน  
 จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายถึงกระบวนการสร้างคนซอสาม

สายในขั้นแรกจะต้องมีการคัดสรรผู้เรียนที่จะเข้ามาเป็นศิษย์ซอสามสาย ดังที่ครูศิริพันธุ์ได้กล่าวว่า  

“ขั้นแรกในการสร้างนักซอสามสายที่มีคุณภาพนั้น ครู

จะตอ้งเลือกลูกศิษย์ที่มีความเหมาะสม มีความพร้อมทั้งด้าน

ร่างกาย จิตใจ และสติปัญญา จึงจะทำให้สามารถพัฒนาต่อ

ได้จนเป็นผู้ที่มีความเป็นเลิศทางด้านซอสามสาย” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 

2564) 

การพิจารณาคุณลักษณะของผู้เรียนซอสามสายเป็นขั้นตอนแรกที่มีความสำคัญอย่างยิ่งต่อ

การพัฒนาผู้เรียนให้มีความสอดคล้องกับลักษณะของหลักวิชาการ และการปฏิบัติซอสามสายที่ไดร้ับ

การถ่ายทอดต่อกันมาจากครูซอสามสายในอดีต โดยครูศิริพันธุ์ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการคัด

สรรผู้เรียนโดยแบ่งออกเป็น   4 ด้านได้แก่ 1) ด้านบุคลิกภาพ 2) ด้านอุปนิสัย 3) ด้านสติปัญญา โดย

มีรายละเอียดดังนี้ 
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ด้านบุคลิกภาพ 

บุคลิกภาพของคนซอสามสายนั้นในการคัดสรรผู้เรียนจึงเป็นสิ่งแรกที่จะต้องสังเกต

และวิเคราะห์ซึ่งความเหมาะสมในด้านลักษณะทางกายภาพของคนซอสามสายนั้นมีความ

เกี่ยวข้องเก่ียวข้องกับความงดงามด้านบุคลิกภาพ จากการสัมภาษณ์กล่าวว่า 

“ลักษณะภายนอกด้านรูปร่าง หน้าตา บุคลิกภาพนั้นเป็น

สิ่งฉาบฉวยที่คนทั่วไปจะสังเกตเห็นเป็นสิ่งแรกเมื่อได้พบเห็นใน

ขณะที ่เราได้แสดงซอสามสายต่อที ่สาธารณชน ดังนั ้นความ

ประทับใจ ความพอตาพอใจครั้งแรกที่ผู้ชมได้เห็นนั้นก็เป็นแรงจูงใจ

ที่ทำให้เกิดความรู้สึกถึงความงดงามทางการมองเห็นที่ปรากฎแก่

สายตาของผู้ชม” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 16 มกราคม 2564) 

เห็นได้ว่าในการนำเสนอผลงานในการปฏิบัติซอสามสายนั้นไม่เพียงแต่ปฏิบัติเครื่อง

ดนตรีเพื่อให้เกิดเสียงอันไพเราะเพียงเท่านั้น แต่จะต้องได้เห็นลักษณะทางกายของผู้บรรเลง

ซอสามสายด้วย ซึ่งบุคลิกภาพที่ดีนั้นเป็นส่วนช่วยสนับสนุนให้เกิดความประทับใจ ดังนั้นใน

การสร้างคนซอสามสายให้มีความงามพร้อม ครูซอสามสายจะต้องคัดสรรลูกศิษย์ที่ มี

บุคลิกภาพ ในด้านลักษณะทางกายภาพของคนซอสามสายที่ดี จากการสัมภาษณ์กล่าวไว้

ว่า 

“ในด้านรูปร่างนั้นไม่ใช่ว่าคนที่มีลักษณะรูปร่างที่อ้วน 

หรือผอมจนเกินไปจะเล่นซอสามสายไม่ได้ หรือเป็นข้อห้าม 

แต่ถ้าอ้วนมากจนเกินไปจนทำให้มีผลต่อการนั่งพับเพียบ 

หรือมีลักษณะที่ผิดธรรมชาติก็เป็นสิ่งที่ดูไม่งามอยู่แล้ว โดย

แต่ละบุคคลมีลักษณะที ่ไม่เหมือนกันดังนั้นจะต้องมอง

ภาพรวมที่งดงาม สง่างาม เพราะบุคลิกภาพเป็นสิ่งสำคัญที่

จะสามารถช่วยส่งเสริมให้เป็นคนซอสามสายที่สมบูรณ์พร้อม

ในทุก ๆ ด้าน (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 
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นอกจากนี้การคัดสรรผู้เรียนซอสามสายด้านบุคลิกภาพนั้นจะต้องเป็นผู้ที่มี กริยา

มารยาท   ที่สุภาพ เรียบร้อย จากการสัมภาษณ์กล่าวว่า 

“หากจะรับเป็นลูกศิษย์นั้นจะต้องสังเกตจากการ

แสดงออกด้านพฤติกรรม กริยามารยาทต้องไม่ใช่เป็นสิ ่งที่

แสร้งทำ เช่น ลักษณะการเดิน การนั่ง ภาษาที่ใช้ในการ

สื่อสารที่สุภาพ เรียบร้อย ต้องรู้จักการวางตัว การเข้าสังคม

เป็นผู้ที่ได้รับการอบรมสั่งสอนเป็นอย่างดี ซึ่งต้องใช้ระยะ

เวลานานในการสังเกต ก็จะสามารถเห็นถึงกริยามารยาทที่

แท้จริงของบุคคลนั้นได้” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

   

ด้านอุปนิสัย 

ในการคัดสรรผู้เรียนนั้นนอกจากจะต้องคัดสรรด้านบุคลิกภาพแล้วจะต้อง

คัดสรรผู้เรียนในด้านอุปนิสัย โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายถึง

อุปนิสัยที่พึงประสงค์ของคนซอสามสายโดยกล่าวว่า 

 “ คนซอสามสายนั้นจะต้องนิสัยที่มีความอดทน 

ไม่ล่วงเกินหรือตำหนิติเตียนผู้อ่ืน ไม่ยกตนข่มท่าน เป็นผู้ที่

ตรงต่อเวลา มีความมุ่งมั่นในการเรียน มีความรับผิดชอบ 

มีความประณีต ละเอียดลออ บุคคลที ่ม ีค ุณลักษณะ

ดังกล่าวจะสามารถเรียนซอสามสายได้ดี และจะสามารถ

พัฒนาต่อไปจนมีความเชี่ยวชาญในซอสามสายได้” (ศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 

มกราคม 2564) 

ด้านสติปัญญา 

ในการถ่ายทอด และรักษาวิชาความรู้ทางซอสามสายนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา ยังให้ความสำคัญในการคัดสรรผู้เรียนซอสามสายในด้านสติปัญญา 

โดยกล่าวว่า 
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“ ในด้านสติปัญญานั้นเป็นสิ่งที่มีความจำเป็นในการเรียน

ศิลปะทุกแขนง ซึ่งเป็นพรสวรรค์ที่มีโดยกำเนิด บางคนสอน

ครั้งเดียวก็สามารถเข้าใจและปฏิบัติได้ มีไหวพริบปฏิภาณที่

ว่องไว ซึ่งซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่หลักการ เทคนิค 

วิธีการที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะ ซึ่งผู ้ที ่มีสติปัญญาที่ดีก็จะ

สามารถจดจำ และปฏิบัติเทคนิค วิธีการของซอสามสายรวมถึง

จากจดจำบทเพลงต่าง ๆ ได้ดีไม่ผิดเพี้ยน ซึ่งจะทำให้สามารถ

รักษาแบบแผนทางซอสามสายที่สืบทอดกันมาจากครูโบราณ

นั้นคงอยู่ได้อย่างครบถ้วน งดงาม” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 

นอกจากนี้ครูศิรพันธุ ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาท่านจะสังเกตผู ้เรียนที ่มี

พรสวรรค์ในทางดนตรีโดยคัดสรรให้เป็นลูกศิษย์ซอสามสาย จากที่กล่าวว่า 

“ทุกคนมีพระสวรรค์ที่ไม่เหมือนกัน ดังนั้นคนที่มีพรสวรรค์

ทางดนตรี ศิลปะนั้นย่อมทำให้เรียนรู้ และปฏิบัติได้อย่างดี ทำให้มี

ความเลิศ โดดเด่นมากกว่าคนที่ไม่มีพรสวรรค์ทางดนตรี ศิลปะ ดู

ในแง่ท่ีบางคนสอนเพียงไม่กี่ครั้งก็สามารถจดจำหรือปฏิบัติได้ บอก

แล้วเข้าใจเหมือนมีประสบการณ์มาแล้ว เล่นให้ฟังและสังเกตว่าคน

นั้นมีไหวพริบดีไหม สอนยากหรือง่าย หรือคนที่แยกไม่ออกว่า

ตนเองสีเพี้ยนหรือไม่ ไม่รู้ว่าตนเองเล่นเพี้ยน หรือไม่สามารถความ

แตกต่างของระดับเสียงได้ก็จะทำให้สอนยาก และไม่สามารถ

พัฒนาให้ปฏิบัติซอสามสายไปถึงขั้นสูงได้” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

  ด้านความมุ่งม่ัน 

ในการคัดสรรผู้เรียนซอสามสายนั้นนอกจากจะต้องเป็นผู้ที่มีบุคลิกภาพ อุปนิสัย 

และสติปัญญาที่ดีแล้ว ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังให้ความสำคัญในการคัดสรร

ผู้เรียนซอสามสายในด้านความมุ่งมั่นของผู้เรียน โดยกล่าวว่า 
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“ในการ เร ี ยนซอสามสายจะอาศ ัย เพ ียงแค่  

บุคลิกภาพดี นิสัยดี และสติปัญญาดีนั้นไม่เพียงพอเพราะ

การเรียนซอสามสายนั้นเป็นวิชาที่ต้องปฏิบัติเป็นหลัก หาก

ผู้เรียนไม่มีความมุ่งมั่นตั้งใจในการเรียน หรือฝึกฝนในการ

บรรเลงซอสามสาย ก็จะไม่สามารถปฏิบัติซอสามสายได้

อย่างชำนาญ ครบถ้วนตามแบบแผนของซอสามสายที ่มี

รายละเอียดที่ประณีต วิจิตรเหล่านี้ได้ ดังนั้นจะต้องเลือกคน

ที ่มีความมุ ่งมั ่น ตั ้งอกตั ้งใจในการเรียนซอสามสายเป็น

สำคัญ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื่อสารส่วน

บุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 จะเห็นได้ว่าในขั้นคัดสรรผู้เรียนซอสามสายนั้น ครูศิริพันธุ์ ปาละกะวงศ์ ณ อยุธยานั้นใ ห้

ความสำคัญกับการคัดสรรบุคคลด้านบุคลิกภาพ ด้านอุปนิสัย ด้านสติปัญญา และ ความมุ่งมั่นของ

ผู้เรียนซึ่งคุณลักษณะทั้ง 4 ด้านนี้เป็นส่วนที่สำคัญในการเรียนซอสามสายซึ่งจะทำให้ผู้เรียนนั้นมีความ

เป็นเลิศ มีความเชี่ยวชาญทางด้านซอสามสาย ซึ่งสามารถเป็นตัวแทนในการรักษาและถ่ายทอดองค์

ความรู้ทางซอสามสายให้กับคนรุ่นต่อไปได้ 

2.ขั้นการเตรียมพร้อมผู้เรียน 
 จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ในขั้นการเตรียมพร้อมผู้เรียน

ท่านมีวิธีการไล่เรียงขั้นการเตรียมพร้อมผู้เรียน โดยแบ่งออกเป็น 3 ขั้นได้แก่ 1) ความรู้เรื่องประวัติ

ความเป็นมาของซอสามสาย 2) การสร้างความศรัทธาต่อความเป็นซอสามสาย 3) พิธีกรรมในการรับ

ศิษย์ซอสามสาย โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

ความรู้เรื่องประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 

ในการเตรียมพร้อมผู้เรียนครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จะสอนโดยการเล่าเรื่อง

ประวัติความเป็นมาของซอสามสาย เพื่อให้ผู้เรียนเข้าใจ และเห็นคุณค่าในวิชาการทางซอ

สามสาย จากข้อมูลที่กล่าวว่า  
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“ครูซอสามสายจะต้องเล่าประวัติความเป็นมาของ

ซอสามสาย ให้ผู้เรียนมีความรู้ ความเข้าใจ ความมีคุณค่า

ของซอสามสาย จนกระทั่งผู้เรียนมีความรัก มีความศรัทธา

ต่อซอสามสาย ซึ ่งเป็นสิ ่งที ่จูงใจอย่างมาก สนับสนุนให้

ผู้เรียนมีความกระตือรือร้นในการที่จะศึกษาวิชาการทางด้าน

ซอสามสายอย่างละเอียด ลึกซึ้งต่อไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 นอกจากนี้การเล่าถึงประวัติความเป็นมาของการสืบทอดวิชาความรู้ซอสามสายที่

ครูศิริพันธุ์ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูซอสามสายโบราณโดยเล่าย้อนไปถึงต้นสายสำนักซอ

สามสายที่สืบทอดกันมาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เพื่อแสดงถึงความรู้ทางซอสามสายที่สืบ

ทอดกันมายาวนาน รวมถึงการเล่าถึงความสามารถ และเรื่องราวของครูซอสามสายโบราณ 

เพ่ือให้ผู้เรียนมีความตระหนัก และเกิดแรงจูงใจในการเรียนซอสามสาย จากข้อมูลที่กล่าวว่า 

“ครูจะต้องเล่าถึงการสืบทอดวิชาความรู้ทางซอสาม

สายที่สืบทอดกันต่อมาจากครูซอสามสายรุ่นเก่า โดยในสาย

สำนักที่จะสืบทอดให้แก่ลูกศิษย์นั้นมีความเก่าแก่สืบทอดมา

ตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่พระประดิษฐ์ไพเราะ (มีดูริ

ยางกูร) หม่อมผิว หม่อมสุด เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ณ 

เชียงใหม่ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ไล่เรียงกันมาและ

ส่งทอดมาถึงปัจจุบัน รวมถึงความสามารถในคิดค้นเทคนิค

วิธีการในการบรรเลง และการประพันธ์ทางเพลงซอสามสาย

ของครูแต่ละท่าน โดยชี ้ให ้เห ็นถึงความประณีต ความ

ละเอียดลออของวิชาความรู้ทางซอสามสาย โดยจะต้องให้

ผู ้เรียนเกิดความตระหนักในการรักษา และถ่ายทอดสืบ

ต่อไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื่อสารส่วน

บุคคล, 16 มกราคม 2564) 
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การสร้างความศรัทธาต่อความเป็นซอสามสาย 

นอกจากการเล่าเรื่องราวถึงประวัติความเป็นของซอสามสายแล้ว ครูซอสามสายควร

จะต้องอธิบายให้ผู้เรียนเห็นถึงความงดงาม และคุณค่าของซอสามสายให้กับผู้เรียนทราบ ซึ่ง

จะทำให้เกิดความซาบซึ้ง และมีความภาคภูมิใจที่จะได้สืบทอดวิชาความรู้ ทางซอสามสาย

ต่อไป จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า  

“ครูซอสามสายจะต้องทำให้ผู้เรียนรู้ในเรื่องต่าง ๆ 

ที่เกี่ยวกับซอสามสายดังต่อไปนี้ 1.รูปลักษณ์ที่งดงามของซอ

สามสาย 2.ความประณีตในการสร้างซอสามสาย 3.ความ

เป็นมาของซอสามสายที่มาจากราชสำนักไทย 4.เทคนิค 

ว ิธ ีการปฏิบัต ิซอสามสายที ่ประณีต ละเอียดละออ ที่

ลักษณะเฉพาะที่ใช้กับการการบรรเลงซอสามสายเท่านั้น 

เช่น การคลอร้อง การเปิดซอ การใช้คันชัก การใช้นิ้วต่าง ๆ 

เป็นต้น ซึ่งเป็นการสร้างความศรัทธาต่อความเป็นซอสาม

สาย ซึ่งเป็นการสร้างความเชื่อมั่น ทำให้ผู้เรียนเกิดความ

ตั้งใจ เต็มใจ ภาคภูมิใจและเกิดค่านิยม ทัศนคติที่ดีในการ

เรียนซอสามสาย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

หลังจากที่ผู้เรียนได้มีความรู้ทางประวัติความเป็นมา และเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับ

ซอสามสายอย่างละเอียดจนผู้เรียนนั้นเกิดความเชื่อมั่น ศรัทธาในวิชาความรู้ทางซอสามสาย 

ครูศิริพันธุ์     ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาจะให้ผู้เรียนนำเครื่องคารวะครูมาทำพิธีกรรมในการรับ

ศิษย์ซอสามสาย ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมที่สืบทอดมาจากครูซอสามสายโบราณเพื่อเป็นการ

รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีให้คงอยู่คู่กับวิถีชีวิตของคนซอสามสายรุ่นต่อไปในอนาคต 

 

พิธีกรรมในการรับศิษย์ซอสามสาย 

ในการสืบทอดวิชาความรู้ทางซอสามสายนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้

อธิบายถึงคุณค่าของพิธีกรรมในการรับศิษย์ซอสามสาย จากข้อมูลที่กล่าวว่า 
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“เนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีความ

เป็นมายาวนาน อีกท้ังขนบประเพณีของไทยแต่โบราณเน้น

ย้ำวิธ ีการในการสืบทอดเพื ่อไม่ให้วิชาการของสิ ่งนั ้น ๆ 

ผิดเพี ้ยนไป ซึ ่งซอสามสายเป็นเครื ่องที่มีเทคนิควิธีการ

ประณีต ละเอียดละออ และมีลักษณะเฉพาะตัวที่เป็น

เอกลักษณ์หลายประการ ดังนั้นจะต้องเรียนกับครูที่เป็นคน

ซอสามสายโดยตรงเท่านั้น จึงจะได้หลักวิชาการดังกล่าวไป

อย่างครบครัน ถูกต้อง ไม่ผิดเพี้ยน จึงมีการสร้างศรัทธา 

ขวัญ และกำลังใจตลอดจนความมั ่นใจให้แก่ผู ้เรียน โดย

อาศัยประเพณี พิธีกรรมในการรับศิษย์ และยังมีพิธีกรรมใน

การต่อเพลงขั้นสูงต่อไปอีกด้วย เช่น เพลงเชิดนอก เพลง

ทยอยเดี่ยว เป็นต้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 25 กุมภาพันธ์ 2564) 

นอกจากนี้ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาให้ความสำคัญกับการสร้างจิตวิญญาณ 

และค่านิยมทางวัฒนธรรมผ่านพิธีกรรม ในการสร้างค่านิยม ความรู้สึกของคนไทยที่ซาบซึ้ง 

เห็นคุณค่าของวัฒนธรรมไทยด้วยตัวของตัวเอง โดยเฉพาะอย่างยิ่งวัฒนธรรมทางด้านจิตใจที่

ใช้หลักธรรมที่มาจากคำสอนทางศาสนามาเป็นฐาน ซึ่งพิธีกรรมการไหว้ครูนั้นเป็นสิ่งที่ปฏิบัติ

สืบทอดกันมาอย่างยาวนานเป็นวัฒนธรรมของชาติไทยที่ทำต่อกันมาโดยสอดแทรกการสอน

ด้านคุณธรรม จริยธรรมผ่านการปฏิบัติซึ่งเป็นการสร้างจิตสำนึกในวัฒนธรรมที่คนไทยควรมี 

ควรปฏิบัติ โดยจากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา กล่าวว่า 

“การแสดงความเคารพ ความศรัทธาต่อครู หรือผู้มีพระคุณ

นั้น คนไทยเราปฏิบัติ และสืบทอดกันมาตั้งแต่โบราณ ซึ่งเป็นการสอน

เรื่องค่านิยม คุณธรรมที่ครูจะต้องปลูกฝังลูกศิษย์ของตนเองตั้งแต่เริ่ม 

จะละเลยหรือข้ามขั้นตอนนี้ไปไม่ได้ ครูจะต้องให้ลูกศิษย์ของตนเอง

ปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณีที่สืบทอดกันมาจากโบราณ การ

ไหว้ครูก็เป็นการที่ศิษย์แสดงความเคารพ ยอมรับนับถือ ศรัทธาใน

วิชาความรู ้ของครู ซึ่งเป็นการสอนให้ศิษย์มีความเคารพต่อครูบา

อาจารย์ มีความกตัญญ ูมีความตั้งใจมุ่งม่ันในการเรียน ซึ่งวิธีการแบบ
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โบราณนี้สามารถใช้ในการจูงใจให้ศิษย์เป็นผู้ที่รักษาความดี มีคุณธรรม

ตามหลักธรรมคำสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และฝากฝังให้ช่วยกัน

รักษาวิชาความรู้ทางซอสามสายที่ได้รับถ่ายทอดไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 กุมภาพันธ์ 2564) 

โดยมีตัวอย่างภาพขั้นตอนการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสายกับครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา ตามภาพดังต่อไปนี้ 

 

  

ภาพที่ 48 ภาพการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสามสาย 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

3. ขั้นการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 
จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัด

สภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสายที่จะสามารถช่วยลดอุปสรรคในการเรียน และเป็ นการสร้าง

แรงจูงใจในการเรียนของผู้เรียน โดยได้กล่าวไว้ว่า 

 

“ ถ้าครูจัดเตรียมสถานที่ อุปกรณ์ เครื่องดนตรีที่

พร้อมในการเรียนการสอนนั้นจะช่วยลดปัญหาต่าง ๆ ที่จะ

เป็นอุปสรรคในการเรียน ทั้งตัวครู และลูกศิษย์ที่มาเรียนใน

การเรียนซอสามสายนั้นเนื ่องจากซอสามสายเป็นเครื ่อง
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ดนตรีที่มีเสียงเบา ห้องท่ีใช้ในการสอนก็ต้องไม่มีเสียงดังจาก

ภายนอกมารบกวน เพื่อให้เวลาครูอธิบาย หรือสีให้ดูเป็น

ต้นแบบ ลูกศิษย์จะได้ฟังได้อย่างชัดเจนถูกต้อง ซึ่งในการ

เรียนซอสามสายนั้นมีความประณีต และละเอียดลออมากใน     

ทุก ๆ ด้าน” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 

 นอกจากนี้การเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนนั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ยังให้ความสำคัญกับการเป็นต้นแบบในการประพฤติปฏิบัติตนที่ดี โดยกล่าวว่า 

 

“สิ ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที ่ครูเตรียมให้นั ้น จะต้อง

สะอาด มีระเบียบ เรียบร้อย สะดวกสบาย ซึ่งครูจะต้องเป็น

แบบอย่างในการประพฤติปฏิบัติที่ดี ซึ่งจะสามารถใช้สอนลูก

ศิษย์ในทางอ้อมเก่ียวกับการเป็นผู้ที่มีระเบียบวินัย การรักษา

ความสะอาด การดูแลบุคลิกภาพ การประพฤติปฏิบัติตนที่

เรียบร้อย สุภาพ จนกลายเป็นวิถีชีวิต” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 

 ความสำคัญของสภาพแวดล้อมในการเรียนนั้นยังเป็นการสร้างค่านิยมในการปฏิบัติซอสาม

สายที่เหมาะสม จากการสัมภาษณ์กล่าวว่า 

 

“การเรียนซอสามสายนั้นจะต้องเรียนในสถานที่ที่

เหมาะสม ถือเป็นการให้เกียรติ และเคารพวิชาความรู้ทาง

ซอสามสาย โดยจะต้องเรียนในสถานที่สะอาด เรียบร้อย 

แม้แต่การบรรเลงในสถานที่ต่าง ๆ นั้นจะต้องไปบรรเลงในที่

ได้จัดเตรียมไว้เป็นอย่างดี เหมาะสม” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564)  
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จะเห็นได้ว่า การจัดสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสายนั้นมีผลต่อการสร้างแรงจูงใจใน

การเรียน การเป็นต้นแบบในการประพฤติปฏิบัติ ในวิถีชีวิตของครูผู้สอน การสร้างระเบียบวินัย การ

พัฒนาด้านบุคลิกภาพของผู ้เรียน รวมถึงการปลูกฝังค่านิยมในการปฏิบัติซอสามสายที่ดี และ

เหมาะสม โดยมีภาพการเตรียมความพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนการสอนซอสามสายของ

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ดังต่อไปนี้ 

 
 

                       
 

ภาพที่ 49 ภาพสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

                      
 

ภาพที่ 50 ภาพบรรยากาศการเรียนการสอนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
     ที่มา บุญธนา จำพรต 
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4. ขั้นการสอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 
 ในขั้นสอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

สามารถแบ่งการสอนออกเป็น 12 ขั้น ได้แก่ 1) การอธิบายเรื่องส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย 

2) การนั่งบรรเลงซอสามสาย 3) การคอนซอสามสาย 4) การจับคันชักซอสามสาย 5) การใช้คันชักซอ

สามสาย 6) การกดนิ้วซอสามสาย 7) การไล่เสียง 8) การต่อเพลงทางบรรเลง 9) การฝึกคลอร้อง 10) 

การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น 11) การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง 12) การต่อ

เพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

การอธิบายเรื่องส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย 

ในการเรียนซอสามสายในขั้นตอนแรกก่อนที่จะมีการปฏิบัติซอสามสายนั้น สิ่งแรกที่

ผู้เรียนจะต้องเรียนรู้ และเข้าใจ คือ ความรู้เรื่องส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย ซึ่งครูศิ

ริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวว่า  

“การอธิบายส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย

นั้นทำให้ผู้เรียนจะเข้าใจถึงส่วนต่าง ๆ ของซอสามสายที่จะ

ช่วยให้ความสะดวกในการทำความเข้าใจที่ตรงกันระหว่าง

ครูผู ้สอนและผู้เรียน ซึ่งยังเป็นการรักษาศัพท์เฉพาะที ่ใช้

เรียกส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสายที่ใช้เรียกกันมาแต่

โบราณ เช่น ทวนบน ทวนล่าง หนวดพราหมณ์ ปล้องไฉน 

ถ่วงหน้า เทริด เป็นต้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

นอกจากนี้ในการอธิบายถึงส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสายนั้นครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์  ณ อยุธยา ยังใช้เพื่ออธิบายถึงการดูแลรักษาซอสามสาย โดยจะต้องรู้ว่าซอสามสาย

นั้นมีส่วนประกอบใดบ้างที่จะต้องระมัดระวังในการใช้งาน ซึ่งเป็นการดูแลรักษาให้ซอสาม

สายให้ยืดอายุการใช้งานได้ยาวนานขึ้น จากข้อมูลที่กล่าวว่า 

“ผู้เรียนจะต้องรู้ว่าซอสามสาย มีส่วนไหนที่ต้อง

ระวังในการใช้งาน เช่น การปักซอนั้นจะต้องระวังไม่ให้
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กระทบกับพื้นแรงเพราะปลายเท้าซอสามสายนั้นมีความ

เปราะบาง อาจเกิดความเสียหายได้ หรือการหยิบจับหรือ

วางคันชักนั้นจะต้องระมัดระวังไม่ให้วงของคันชักนั้นกระทบ

กับพื้น หรือกระแทรกกับสิ่งรอบตัวเพราะจะทำให้คันชักหัก

ได้ และซอสามสายยังมีข้อที่จะต้องระมัดระวังในการใช้งาน

อีกมาก ซึ่งเรื่องนี้เป็นสิ่งที่สำคัญอย่างมากที่ครูจะต้องสอนให้

ผู้เรียนที่หัดซอสามสายใหม่ ๆ ทราบเพราะซอสามสายนั้นมี

ความเปราะบาง เสียหาย และชำรุดง่ายมาก” (ศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 21 เมษายน 

2564) 

การนั่งบรรเลงซอสามสาย  

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายถึงการนั่งบรรเลงซอ

สามสายโดยกล่าวว่า 

การปฏิบัติซอสามสายในขั้นแรกนั้นจะต้องรู้จักท่า

นั ่งบรรเลงซอสามสาย โดยจะต้องอธิบายว่าแต่ละท่านั้น

ปฏิบัติอย่างไร โดยจะต้องทำให้ถูกต้อง และมีความงดงาม

สง่างาม ครูจะต้องปรับแก้ไขจนกว่าผู้เรียนจะทำได้ตามแบบ

แผน” (ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื ่อสารส่วน

บุคคล, 21 เมษายน 2564) 

โดยท่านั่งในการบรรเลงซอสามสายนั้นสามารถแบ่งออกเป็น 3 ท่าได้แก่ 1) ท่านั่งพับ

เพียบ 2) ท่านั่งคุกเข่า 3) ท่านั่งเก้าอ้ี โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

  ท่านั่งพับเพียบ 

ในการบรรเลงซอสามสายโดยท่านั่งพับเพียบนั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ได้อธิบายวิธีการนั่งพับเพียบในการบรรเลงซอสามสายโดยกล่าวว่า  

“การนั่งในการบรรเลงซอสามสายโดยทั่วไปจะนิยม

นั่งพับเพียบ ซึ่งเป็นท่านั่งที่ใช้มากที่สุดเพราะเป็นท่านั่งที่
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เรียบร้อย และงดงามซึ่งเป็นท่านั่งที่ใช้กันมาตั้งแต่โบราณ” 

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 

เมษายน 2564) 

โดยมีภาพตัวอย่างท่านั่งพับเพียบในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา ดังภาพต่อไปนี้ 

           
 

ภาพที่ 51 ภาพท่านั่งพับเพียบก่อนการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

                  

ภาพที่ 52 ภาพท่านั่งพับเพียบในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ที่มา บุญธนา จำพรต 
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   ท่านั่งคุกเข่า 

ในการบรรเลงซอสามสายโดยท่านั่งคุกเข่านั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ได้อธิบายวิธีการนั่งคุกเข่าในการบรรเลงซอสามสาย โดยกล่าวว่า 

“ท่านั่งทีน่ิยมอีกท่าคือ ท่านั่งคุกเข่า ซึ่งเป็นท่า

นั่งที่ พราหมณ์ในราชสำนักปฏิบัติในขณะที่บรรเลงซอ

สามสายในการประกอบพระราชพิธีต่าง ๆ ในราชสำนัก 

เช ่น บรรเลงขับไม้ในพระราชพิธ ีสมโภชพระมหา

เศวตฉัตร พระราชพิธีสมโภชขึ้นระวางช้างเผือก โดย

ผู้หญิงจะไม่นั่งคุกเข่าเหมือนผู้ชายเพราะว่า ผู้หญิงไม่มี

หน้าที่สีซอสามสายประกอบในพระราชพิธีตั้งแต่โบราณ 

 โดยในการนั่งคุกเข่านั้นจะต้องระมัดระวังการนั่งคุกเข่าให้ถูกต้องตามแบบแผนที่ครู

ซอสามสายโบราณกำหนดไว้ โดยครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายวิธีการ

นั่งคุกเข่าบรรเลงซอสามสาย โดยกล่าวว่า 

ซึ่งจะต้องนั่งคุกเข่าแบบท่า “เทพธิดา” คือจะต้อง

นั่งคุกเข่าราบ ปลายเท้าทั้งสองข้างราบลงกับพื้น โดยนั่งทับ

ฝ่าเท้าทั้งสองข้าง ซึ่งในการสีซอสามสายโดยการนั่งคุกเข่าใน

การบรรเลงซอสามสายน ั ้นโบราณจะไม ่น ั ่ งแบบท่า 

“เทพบุตร” ในการสีซอสามสาย เพราะการนั ่งแบบท่า

เทพบุตรนั้นจะปลายเท้าทั้งสองข้างจะตั้งขึ้นซึ่งจะทำให้ตัว

ของผู ้บรรเลงนั ้นสูงเกินไป ไม่งาม ซึ ่งไม่ใช่ขนบดั้งเดิมที่

ปฏิบัติกันมาแต่โบราณ” โดยมีว ิธ ีการนั ่งคุกเข่าในการ

บรรเลงซอสามสายแบบท่า “เทพธิดา” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

เนื่องจากครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีอายุเยอะทำให้มีปัญหาด้านสุขภาพใน

การนั่งคุกเข่า จึงไม่สามารถนั่งคุกเข่าในการบันทึกภาพเพื่อเป็นต้นแบบตัวตนเองได้ จึงให้ลูก

ศิษย์บันทึกภาพในการนั่งท่าคุกเข่าในการบรรเลงซอสามสายแทน โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 265 

ณ อยุธยา เป็นผู้ตรวจสอบความถูกต้องในการปฏิบัติท่านั่งคุกเข่าในการบรรเลงซอสามสาย

ด้วยตนเอง โดยมีตัวอย่างภาพการนั่งคุกเข่าสีซอสามสายดังต่อไปนี้ 

 

  

ภาพที่ 53ภาพท่านั่งคุกเข่าในการบรรเลงซอสามสาย (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 54ภาพท่านั่งคุกเข่าในการบรรเลงซอสามสาย (ด้านซ้าย) 
ภาพที่ 55ภาพท่านั่งคุกเข่าในการบรรเลงซอสามสาย (ด้านขวา) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

  ท่านั่งเก้าอี้ 

ในการบรรเลงซอสามสายโดยท่านั่งเก้าอี้นั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ได้อธิบายวิธีการนั่งเก้าอ้ีในการบรรเลงซอสามสาย โดยกล่าวว่า 

“ปัจจุบันการเล่นดนตรีไทยของเราก็เปลี่ยนแปลง

ไปไม่เหมือนแต่ก่อน เปลี่ยนไปตามยุคตามสมัยในเมื่อทุก
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เครื่องเปลี่ยนไปนั่งเก้าอี้ซอสามสายก็จึงต้องปรับเปลี่ยนให้

เหมือนเครื่องดนตรีอื่น ๆ ด้วย ซึ่งการนั่งเก้าอี้นั้นไม่ใช่ขนบ

นิยมแต่ดั้งเดิม แต่เป็นขนบนิยมในปัจจุบัน” (ศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 21 เมษายน 

2564) 

โดยมีภาพตัวอย่างท่านั่งเก้าอี้ในการบรรเลงซอสามสายของ

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาดังภาพต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 56 ภาพท่านั่งเก้าอ้ีในการบรรเลงซอสามสาย (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 57 ภาพท่านั่งเก้าอ้ีในการบรรเลงซอสามสาย (ด้านข้าง) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

ความสำคัญของท่านั่งในการบรรเลงซอสามสายทั้ง 3 ท่านั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  

ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

 

“ในการนั ่งบรรเลงไม่ว ่าจะเป็นท่าพับเพียบ ท่า

คุกเข่า หรือท่านั่งเก้าอี้นั ้น สำหรับความงดงามในการนั่ง

บรรเลงซอสามสายควรจะต้องระมัดระวัง โดยให้ดูเรียบร้อย 

สวยงามโดยการนั่งบรรเลงซอสามสายต้องมีทีพระทีพระยา 

ถึงว่าในปัจจุบันซอสามสายไม่ได้อยู่ในสิ่งแวดล้อมที่มาจากรั้ว

จากวังแล้ว แต่อย่างไรผู้บรรเลงก็จะต้องระมัดระวังอากัป
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กริยา ท่าทางในการบรรเลงอยู่เสมอ เพราะซอสามสายเป็น

เครื่องดนตรีที่นั่งบรรเลงบริเวณด้านหน้าของวงดนตรี จึง

ต้องสำรวม ระมัดระวังตนเองให้ดี และซอสามสายจะต้อง

ระมัดระวังกว่าเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ เพราะ ในการบรรเลง

ซอสามสายไม่มีเครื่องดนตรีบังร่างกายของเรา ยกตัวอย่าง

เช่น ถ้าคนจะเข้ดีดจะเข้ ก็จะมีจะเข้มาบังลำตัวส่วนล่าง

เอาไว้ แต่ซอสามสายไม่มีเครื่องดนตรีบังร่างกายของผู ้สี 

ดังนั้นจะต้องระมัดระวังท่าทางในการบรรเลงของตนเอง

อย่างดีจึงจะทำให้ท่าทางในการบรรเลงของซอสามสายนั้น

มีลีลาท่าทางที่งดงาม และมีสง่างาม”   (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 21 เมษายน 2564) 

การคอนซอสามสาย 

 การจับซอสามสายนั้นมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างจากการจับของซอชนิดอื่น ๆ ซึ่ง

การจับของซอสามสายนั้นมีศัพท์เฉพาะที่เรียกว่า การคอนซอ โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ได้อธิบายวิธีการคอนซอสามสาย โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

“การจับซอสามสายเพื่อสีหรือบรรเลง มีศัพท์เฉพาะ

เรียกว่า คอนซอ ซึ่งการคอนซอนั้นจะต้องใช้มือซ้ายคอนซอ 

โดยมีตำแหน่งของการตั้งซอสามสายในการคอนซอ คือให้ลูกบิด

สาย 3 อยู่เสมอระดับหูซ้าย โดยกะโหลกซอจะอยู่ประมาณเข่า

ซ้าย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 

11 พฤษภาคม 2564) 

ในการคอนซอสามสายนั้นผู้บรรเลงซอสามสายนั้นจะระมัดระวังในการคอนซอ โดย

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวว่า 

“ข้อควรระวังในการคอนซอสามสายนั้น อย่าให้

ทวนซอลงไปอยู่ระหว่างง่ามนิ้วมือ (ระหว่างนิ้วหัวแม่มือกับ

นิ้วชี้) ซึ่งจะทำให้เกิดปัญหาในการไกวซอในขั้นต่อไป” (ศิริ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 268 

พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 11 

พฤษภาคม 2564) 

โดยตัวอย่างวิธีการคอนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ตามภาพ

ดังต่อไปนี้  

     

ภาพที่ 58 ภาพการคอนซอสามสาย ให้ลูกบิดสาย 3 อยู่เสมอระดับหูซ้าย (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 59 ภาพการคอนซอสามสาย ให้ลูกบิดสาย 3 อยู่เสมอระดับหูซ้าย (ด้านข้าง) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

 

ภาพที่ 60 ภาพการคอนซอโดยไม่ให้ทวนซอตกลงไปอยู่ระหว่างง่ามนิ้วมือ 
ที่มา บุญธนา จำพรต 
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ภาพที่ 61 ภาพการคอนซอสามสาย ให้ทวนกลางของซออยู่บนโคนนิ้วชี้โดยใช้หัวแม่มือแตะทวนซอ 
ระดับต่ำกว่าโคนนิ้วชี้ 

 

  
 

ภาพที่ 62 ภาพการคอนซอสามสาย (ด้านข้าง) 
 

 
  

ภาพที่ 63 ภาพการคอนซอสามสาย (ด้านหน้า) 
ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ภาพที่ 64 ภาพการคอนซอสามสาย โดยปล่อยหัวแม่มือ ซอจะไม่หลุดจากออก(ด้านหน้า) 
ภาพที่ 65 ภาพการคอนซอสามสาย โดยปล่อยหัวแม่มือ ซอจะไม่หลุดจากออก(ด้านข้าง) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดีทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์วิธีการคอนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 

https://youtu.be/oncC8ARgaNI 

วีดิทัศน์ที่ 1 วีดิทัศน์การคอนซอสามสาย 
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การจับคันชักซอสามสาย 

การจับคันชักซอสามสาย ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายวิธีการจับคันชักซอสาม

สาย โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

“การจับคันชัก ให้จับคันชักด้วยมือขวาทางด้านโคน

คันชัก ใกล้กับตำแหน่งที ่มัดหางม้าไว้ โดยให้นิ ้วชี ้และ

นิ้วกลางอยู่ด้านนอกคันชัก นิ้วนางอยู่ระหว่างคันชักและหาง

ม้า นิ้วหัวมือให้ประคองไว้ด้านบนคันชัก ส่วนนิ้วก้อยให้วาง

ขนานกับนิ้วนาง โดยคันชักจะต้องขนานกับกะโหลกซอ” (ศิ

ริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 

พฤษภาคม 2564) 

โดยมีตัวอย่างภาพในการจับคันชักซอสามสายของ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ตามภาพดังต่อไปนี้ 

      

ภาพที่ 66 ภาพการจับคันชักซอสามสาย (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 67 ภาพการจับคันชักซอสามสาย (ด้านบน) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 
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ภาพที่ 68 ภาพการจับคันชักซอสามสาย (ด้านซ้าย) 
ภาพที่ 69 ภาพการจับคันชักซอสามสาย (ด้านขวา) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดีทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์วิธีการจับคันชักซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 
https://youtu.be/MfUpoV_IhKY 

วีดิทัศน์ที่ 2 วีดิทัศน์การจับคันชักซอสามสาย 

 

การใช้คันชักซอสามสาย 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายถึงการใช้คันชัก โดย

ผู้เรียนจะต้องฝึกการใช้คันชักในการเรียนซอสามสายขั้นพ้ืนฐานโดยไล่เรียง 3 ขั้นตอน ได้แก่ 

1) การสีสายเปล่า 2) การลากคันชัก 3) การไกวซอ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

การสีสายเปล่า  

“โดยวิธีการที่เรียกว่า เปิดซอ ทั้งคู่บน (สายเอกและ

สายกลาง) และคู่ล่าง (สายกลางและสายทุ้ม) ในกรณีนี้มือ
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ขวาที่จับคันชักเคลื่อนที่เข้าออกนั้นให้มีลักษณะ “ครึ่งข้อ

ครึ่งแขน” คือการใช้แรงจากแขนและข้อมือ และให้ข้อมือมี

ลักษณะที่เรียกว่า “ช้างไกวงวง” เป็นลีลาการใช้ข้อมือคือ 

การเปรียบเทียบลักษณะการใช้ข้อมือขวาที่จับคันชักอยู่ใน

ขณะที่กำลังสีคันชักเข้า ออกอยู่นั้นจะต้องใช้ข้อมือให้อ่อน

ช้อยเหมือนช้างที่กำลังไกวงวงขึ้นลง ในแนวตั้ง ซึ่งผู ้สีจะ

เลียนแบบลักษณะอาการของการไกวงวงของช้างมาใช้ใน

การลากคันชัก แต่การสีคันชักเข้าออกของซอสามสายที่จะ

ลากไปทางขวาซ้ายในแนวนอน” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 

โดยมีตัวอย่างในการลากคันชักซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ตามภาพ

ดังต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 70 ภาพการใช้คันชักโดยการสีแบบครึ่งข้อครึ่งแขน 
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ภาพที่ 71 ภาพการสีคันชักออกแบบช้างไกวงวง 

 

ภาพที่ 72 ภาพการสีคันชักเข้าแบบช้างไกวงวง 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

การลากคันชัก  

”ในการลากคันชักนั้นจะต้องลากให้สม่ำเสมอ โดยสีคันชัก

ออก และเข้าให้สม่ำเสมอ ทั้งต้นคันชักและปลายคันชัก ให้

ได้เสียงที่ดังเสมอกันตลอดทั้งคันชัก ซึ่งจะต้องทำซ้ำวนไป

เรื่อย ๆ จนกว่าจะสามารถควบคุมน้ำหนักของคันชักที่กดลง

ไปบนสายซอให้ได้” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 
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 หลังจากที่ผู้เรียนสามารถลากคันชักซอสามสายได้อย่างสม่ำเสมอ มั่นคงแล้ว ครูจะต้องฝึกให้

ไกวซอ สลับระหว่างการสีสายคู่บน และคู่ล่าง โดยจะต้องใช้วิธีการไกวซอ ซึ่งครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยาได้อธิบายวิธีการไกวซอโดยกล่าวว่า 

การไกวซอ  

“เวลาเปลี่ยนคู่สาย ให้ใช้วิธีพลิกซอให้สายเข้าไปหาคันชัก 

ซึ่งมีศัพท์เรียกการพลิกซอเช่นนี้ว่า “การไกวซอ”  ในการสี

ซอสามสายห้ามใช้วิธีกระดกคันชักเข้าหาสายซอเป็นอันขาด 

ไม่ว่ากรณีใด ๆ ก็ตามต้องไกวซอเข้าหาคันชักเสมอ ซึ่งเป็น

หลักการปฏิบัติซอสามสายที่ถูกต้อง งดงาม จะทำให้การ

บรรเลงซอสามสายนั้นดูสุขุม นิ่ง เรียบร้อย ไม่หลุกหลิก” (ศิ

ริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 

พฤษภาคม 2564) 

 โดยมีตัวอย่างในการไกวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ตามภาพดังต่อไปนี้ 

   

ภาพที่ 73 ภาพการไกวซอโดยใช้วิธีพลิกซอให้สายเข้าไปหาคันชัก (พลิกด้านขวา) 
ภาพที่ 74 ภาพการไกวซอโดยใช้วิธีพลิกซอให้สายเข้าไปหาคันชัก (พลิกด้านซ้าย) 

ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดีทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รบัชมวีดีทัศน์วิธีการใช้คันชักซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 

https://youtu.be/Xln80_MtZ1c 

วีดิทัศน์ที่ 3 วีดิทัศน์การใช้คันชักซอสามสาย 

การกดนิ้วซอสามสาย 

ในการกดนิ้วของซอสามสายนั้นมีลักษณะในการกดนิ้วบนสายซอแต่ละเส้นที่แตกต่างกันโดย

ครศูิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายวิธีการกดนิ้วซอสามสายโดยแบ่งออกเป็น 2 แบบได้แก่ 1) 

การชุนนิ้วสายเอก 2) การกดนิ้วสายกลาง และสายทุ้ม โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

 การชุนนิ้วสายเอก 

“การลงนิ้วในสายเอกทุกเสียงจะต้องใช้นิ้วที่เรียกว่า 

นิ้วชุน เป็นนิ้วที่ใช้ปลายนิ้วแทงขึ้นจากด้านข้างของสายเอก 

โดยจะต้องชุนนิ้วให้ท้องนิ้วที่จะชุนเฉียดทวนขึ้นไป ไม่ใช่ใช้

นิ ้วกดลงบนสายเหมือนสายอื่น ๆ ที่ใช้นิ ้วกดตามปกติ ซึ่ง

แตกต่างจากสายสอง และสายสามโดยสิ ้นเชิง” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ ์  ณ อย ุธยา , การส ื ่ อสารส ่วนบ ุคคล , 11 

พฤษภาคม 2564) 

 โดยมีตัวอย่างในการชุนนิ้วสายเอกซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ตาม

ภาพดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 75 ภาพการชุนนิ้วสายเอก นิ้วชี้ (นิ้วที่ 1) 

                                        

ภาพที่ 76 ภาพการชุนนิ้วสายเอก นิ้วกลาง (นิ้วที่ 2) 
     ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

 

ภาพที่ 77 ภาพการชุนนิ้วสายเอก นิ้วนาง (นิ้วที่ 3) 
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ภาพที่ 78 ภาพการชุนนิ้วสายเอก นิ้วก้อย (นิ้วที่ 4) แบบที่ 1 

 

ภาพที่ 79 ภาพการชุนนิ้วสายเอก นิ้วก้อย (นิ้วที่ 4) แบบที่ 2 
      ที่มา บุญธนา จำพรต 

 ในวิธีการกดนิ้วในสายเอกของซอสาสายนั้น วิธีการปิดนิ้วในด้านบนนั้นจะช่วยให้

เสียงของซอสามสายมีความไพเราะ มั่นคง โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายไว้

ว่า  

“ในการกดนิ้วในสายเอกของซอสามสายนั้นหากกด

นิ้วในตำแหน่งเสียงที ่สูงขั ้นไปเรื่อย ๆ จะต้องใช้นิ ้วที่ อยู่

ด้านบนกดปิดไว้ด้วย วิธีการนี้จะสามารถช่วยแก้ไขเสียงซอ

สามสายที่มีเสียงแทรกซ้อน แตกพร่าได้ และวิธีการนี้ทำให้

เสียงของซอสามสายนั้นมีความความมั่นคง หนักแน่น” (ศิริ
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พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 11 

พฤษภาคม 2564) 

โดยวิธีการกดนิ้วของซอสามสายในลักษณะการกดปิดนิ้วนั้นจะช่วยทำให้สามารถพัก

มือใน ขณะบรรเลงซอสามสายได้ จากคำสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

“นิ้วชุนของนิ้วก้อย (นิ้วที่ 4) นั้นจะต้องให้นิ้วชี้ (นิ้ว

ที ่ 1) นิ ้วกลาง (นิ ้วที ่ 2) นิ ้วนาง (นิ ้ว 3) วางลงบนสาย 

นอกจากการใช้นิ้วชุนของนิ้วก้อยอย่างถูกวิธีแล้วสามารถ

ปล่อยหัวแม่มือได้ จะทำให้สามารถพักหัวแม่มือในขณะที่

กำลังสีอยู่ได้อีกด้วย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 

โดยมีตัวอย่างในการชุนนิ้วก้อย โดยปล่อยนิ้วหัวแม่มือของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ตามภาพดังต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 80 ภาพการชุนนิ้วก้อย โดยปล่อยนิ้วหัวแม่มือ (ด้านข้าง) 
ภาพที่ 81 ภาพการชุนนิ้วก้อย โดยปล่อยนิ้วหัวแม่มือ (ด้านหน้า) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 
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การกดนิ้วสายกลาง และสายทุ้ม 

ในการกดนิ้วซอสามสายในสายกลาง และสายทุ้มนั้นมีความแตกต่างจากการกดนิ้ว

ในสายเอก โดยมีลักษณะการกดนิ้วสายกลาง และสายทุ้ม จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ที่กล่าว

ว่า 

“การกดนิ้วลงบนสายซอ เฉพาะสายกลาง และสาย

ทุ้มนั้น ใช้ปลายนิ้วลายนิ้วมือส่วนบริเวณที่เป็นก้นหอย หรือ

มัดหวาย กดลงบนสาย และเมื่อกดนิ้วกลางก็ต้องกดนิ้วชี้

ด้วยเพื ่อให้เกิดเสียงที ่หนักแน่นและกังวาน และเมื ่อกด

นิ้วนางก็ต้องกดนิ้วชี้และนิ้วกลางด้วย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 

โดยมีตัวอย่างในการกดนิ้วสายกลาง และสายทุ้มของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ตามภาพดังต่อไปนี้ 

  

ภาพที่ 82 ภาพการกดนิ้วชี้ (นิ้วที่ 1) ลงบนสายกลาง และสายทุ้ม (ด้านข้าง) 
ภาพที่ 83 ภาพการกดนิ้วชี้ (นิ้วที่ 1) ลงบนสายกลาง และสายทุ้ม (ด้านหน้า) 
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ภาพที่ 84 การกดนิ้วกลาง (นิ้วที่ 2) ลงบนสายกลาง และสายทุ้ม (ด้านข้าง) 
ภาพที่ 85 การกดนิ้วกลาง (นิ้วที่ 2) ลงบนสายกลาง และสายทุ้ม (ด้านหน้า) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

ภาพที่ 86 การกดนิ้วนาง (นิ้วที่ 3) ลงบนสายกลาง และสายทุ้ม (ด้านข้าง) 
ภาพที่ 87 การกดนิ้วนาง (นิ้วที่ 3) ลงบนสายกลาง และสายทุ้ม (ด้านหน้า) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

  

ภาพที่ 88 การกดนิ้วก้อย (นิ้วที่ 4) ลงบนสายกลาง และสายทุ้ม (ด้านข้าง) 
ภาพที่ 89 การกดนิ้วก้อย (นิ้วที่ 4) ลงบนสายกลาง และสายทุ้ม (ด้านหน้า) 

ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ในการเรียนปฏิบัติทักษะซอสามสายนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยานั้นได้แสดงความ

คิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนซอสามสายที่จะต้อง เรียนกับครูซอสามสายโดยตรง จากการสัมภาษณ์กล่าว

ว่า 

“วิธีการใช้นิ ้วของซอสามสายนั้น วิธีที ่เข้าใจง่าย 

และถูกต้องที่สุดนั้นควรจะไปเรียนกับครูซอสามสายโดยตรง

จะง่าย และได้ผลที่ดีกว่า ซึ่งครูซอสามสายนั้นจะปรับแต่ง

วิธีการในการปฏิบัติซอสามสายอย่างละเอียด ประณีต โดย

จะต้องปฏิบัติให้ถูกต้อง ความงดงามตามแบบแผน” (ศิริ

พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 11 

พฤษภาคม 2564) 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดีทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์วิธีการกดนิ้วซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 
https://youtu.be/G3Y5oR0nM9w 

วีดิทัศน์ที่ 4 วีดิทัศน์การกดนิ้วซอสามสายในสายเอก สายกลาง และสายทุ้ม 

 

 
https://youtu.be/4H00EjyCpqQ 

วีดิทัศน์ที่ 5 วีดิทัศน์การกดนิ้วซอสามสายเพื่อทำให้เสียงมีความหนักแน่น และมั่นคง 
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การไล่เสียง 

ในการฝึกไล่เสียงของซอสามสายนั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ไล่เรียงวิธีการฝึกไล่

เสียงซอสามสาย โดยมีขั้นตอน 2 ขั้นคือ 1) การฝึกสีสายเปล่าโดยการสีเปิดซอ 2) การฝึกไล่เสียงซอ

สามสายจากบทฝึกในการใช้เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

การฝึกสีสายเปล่าโดยการสีเปิดซอ  

ในการฝึกไล่เสียง ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จะเริ่มจากการลากคันชัก โดยสี

เปิดซอคู่บน (สายเอก (สาย1) และสายกลาง (สาย 2)) และคู่ล่าง (สายกลาง (สาย2) และสาย

ทุ้ม (สาย3)) โดยจะสีเป็นคันชัก 4 จากการสาธิตวิธีการฝึกสีสายเปล่าโดยการเปิดซอของครู  

ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตโดยมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

 

 
 

โดยในการฝึกการสีสายเปล่าโดยการเปิดซอนั้นสามารถฝึกสลับคู่ประสานคู่บน และคู่ล่างไป

เรื่อย ๆ ได้ โดยไม่จำเป็นต้องเรียงลำดับตามโน้ตข้างต้น โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้

อธิบายถึงความสำคัญในการฝึกในขั้นตอนการฝึกสีสายเปล่าโดยการสีเปิดซอโดยกล่าวว่า 

 

“ขั้นตอนนี้จะไม่มีการกดนิ้วบนสายซอทั้งสามสาย

เลยโดยการฝึกนั้นจะมุ่งเน้นให้ผู้เรียนมีความชำนาญในการ

ใช้คันชัก 4 รวมถึงการฝึกไกวซอ และความมั่นคงของคัน

ชักซอสามสายในการสีเปิดซอ เมื่อผู้เรียนมีความชำนาญแล้ว 

ครูผู้สอนก็สามารถสอนการใช้นิ้วเพื่อใช้เสียงซอสามสายบน

สายต่าง ๆ ในขั้นตอนต่อไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 
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โดยมีตัวอย่างในการสีเปิดซอคู่บน (สายเอก (สาย1) และสายกลาง (สาย 2)) และการสีเปิดซอ

คู่ล่าง (สายกลาง (สาย2) และสายทุ้ม (สาย3)) ของครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ตามภาพ

ดังต่อไปนี้ 

  

   
 

ภาพที่ 90 การสีเปิดซอคู่บน (สายเอก (สาย1) และสายกลาง (สาย 2)) (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 91 การสีเปิดซอคู่บน (สายเอก (สาย1) และสายกลาง (สาย 2)) (ด้านข้าง) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

  
 

ภาพที่ 92 การสีเปิดซอคู่ล่าง (สายกลาง (สาย2) และสายทุ้ม (สาย3)) (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 93 การสีเปิดซอคู่ล่าง (สายกลาง (สาย2) และสายทุ้ม (สาย3)) (ด้านข้าง) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

นอกจากนี้ ครูศิริพันธ์ ปาละกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับขั้นตอน

การสีเปิดซอ และการสีสายเปล่า โดยกล่าวว่า 

“การสีเปิดซอ คู่บน คู่ล่าง (การสีสายเปล่าโดยการ

เปิดซอ) ไม่ได้สอนโดยการให้สีสายเปล่าสายเดียวตั ้งแต่

เริ่มแรก  เพราะการฝึกจากการสีเปิดซอนั้นง่ายกว่า การสี
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แบบสายเดียวเพราะเมื่อเราทาบคันชักไปบนสายสองเส้น

ย่อมหนักแน่น และมั่งคงกว่าสีสายเปล่าสายเดียว โดยการ

ฝึกเปิดซอนั้น ถ้าฝึกจนเคยชินจากการฝึกฝนตั้งแต่เริ่มแรก 

เมื่อฝึกฝนจนเกิดความชำนาญแล้ว ผู้เรียนจะสามารถสีสาย

เปล่าแบบปกติที่ละสายได้โดยไม่ต้องแยกการฝึกสีสายเปล่า

ทีละสาย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดีทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์วิธีการไล่เสียงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 
https://youtu.be/eFzbBqeNl6c 

วีดิทัศน์ที่ 6 วีดิทัศน์การฝึกสีสายเปล่าโดยการสีเปิดซอ 

หลังจากท่ีผู้เรียนสามารถสีเปิดซอคู่บนและสีเปิดซอคู่ล่างได้แล้ว ครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา ได้ใช้วิธีการไล่เสียงซอสามสายโดยใช้แบบฝึกในการใช้เสียงซอสามสายบน

สายต่าง ๆ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

แบบฝึกในการใช้เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ  

ในการฝึกไล่เสียงซอสามสายนั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ใช้แบบฝึกใน

การใช้เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ โดยผู้วิจัยบันทึกโน้ตซอสามสายโดยมีรายละเอียด

ดังต่อไปนี้ 
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บทฝึกการใช้เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ (บังคับคันชัก) 

 

 
 

“การสีซอสามสายในบทฝึกลักษณะเช่นนี้ จะทำให้

ผู ้เรียนได้ฝึกการใช้เสียงต่าง ๆ ที่นอกเหนือจากเสียงสาย

เปล่า (การเปิดซอ) เพียงอย่างเดียว และในบทฝึกในการใช้

เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ มีการฝึกการใช้นิ้วชุน นิ้วกด 

และการฝึกการใช้คันชักจะทำให้ผู้เรียนได้ฝึกการใช้คันชัก 8 

ซึ่งโดยจะต้องอธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจ ว่าแต่ละเทคนิคมีศัพท์

ที่ใช้ในการเรียกอย่างไรบ้าง เป็นการสอนในด้านทฤษฎีไป

พร้อมกับการสอนด้านการปฏิบัติ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 

    

ในการใช้แบบฝึกในการใช้เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ นั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยาได้อธิบาย และยกตัวอย่างคันชัก 8 ที่ใช้ดังต่อไปนี้ 
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดีทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์วิธีการสีซอสามสายในแบบฝึกการใช้เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ ของครู  

ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 
https://youtu.be/0FxqgRljLOo 

วีดิทัศน์ที่ 7 วีดิทัศน์วิธีการสีซอสามสายในแบบฝึก 

การใช้เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ 

 

การต่อเพลงทางบรรเลง 

จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้จัดลำดับเพลงที่ใช้ในการต่อเพลงทาง

บรรเลงที่ใช้ในการเรียนซอสามสายขั้นพื้นฐาน โดยเรียงลำดับบทเพลง 5 เพลงดังนี้ 

1. ขับไม้บัณเฑาะว์ 

2. ต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 

3. จระเข้หางยาว สามชั้น 

4. ตวงพระธาตุ สามชั้น 

5. นกขมิ้น สามชั้น 

ในการต่อเพลงทางบรรเลงเพลงแรกที่ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาใช้ในการต่อให้ศิษย์

เป็นบทเพลงแรกคือ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ โดยในการต่อเพลงทางซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยานั้นใช้วิธีแบบ มุขปาฐะ ซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้เรียบเรียงเป็นโน้ตซอสามสายเพื่อให้ เห็นเป็น

รูปธรรมในเชิงวิชาการ โดยมีรายละเอียดตามโน้ตซอสามสายดังนี้ 
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โน้ตเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ (บังคับคันชัก) 

ท่อน 1 

 

 

 

 

ท่อน 2 
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ท่อน 3           

 

 ในการฝึกหัดบทเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จะอธิบายให้ผู้เรียน

เข้าใจถึงการใช้คันชักในบทเพลง โดยมีการใช้คันชัก 8 ซึ่งในการเรียนขั้นต้นควรจะปฏิบัติตามแบบ ซึ่ง

การใช้คันชักจะไม่ซับซ้อน โดยจะทำให้ผู้เรียนได้ฝึกการใช้คันชักที่ยาว ๆ ซึ่งการใช้คันชัก 8 นั้นจะทำ

ให้ใช้คันชักได้เต็มคันชัก   

หลังจากที่ผู้เรียนสามารถปฏิบัติเพลงขับไม้ได้อย่างคล่องแคล่ว และมีความชำนาญ ในลำดับ

ต่อไป ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จะต่อเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ซึ่งประกอบไปด้วยเพลง 4 

เพลงดังนี้ 1.เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 2.เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น 3.เพลงตวงพระธาตุ สามชั้น 4.

เพลงนกขม้ิน สามชั้น โดยจะต่อทั้งทางหวานและทางเก็บ เพ่ือเป็นแนวทางให้กับผู้เรียนในการฝึกซ้อม

ในการคลอร้องและบรรเลง    รวมวง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน 

ทางหวาน ท่อน 1 

 

 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 1 
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ทางหวาน ท่อน 2 
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ทางเก็บ ท่อน 2 
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เพลงจระเข้หางยาว สามช้ัน 

ทางหวาน ท่อน 1 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 1 
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ทางหวาน ท่อน 2 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 2 
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ทางหวาน ท่อน 3 
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ทางเก็บ ท่อน 3 

 

 

 

       

เพลงตวงพระธาตุ สามชั้น 

ทางหวาน ท่อน 1 
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ทางเก็บ ท่อน 1 
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ทางหวาน ท่อน 2 

 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 2 
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เพลงนกขมิ้น 3 ช้ัน 

ทางหวาน ท่อน 1 
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ทางเก็บ ท่อน 1 
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ทางหวาน ท่อน 2 

 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 2 
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ทางหวาน ท่อน 3  
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ทางหวาน ท่อน 3 (ว่าดอก) 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 3 
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 ในขั้นตอนของการต่อเพลงทางบรรเลง ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาจะให้ความสำคัญ

กับการพัฒนาพ้ืนฐานในการปฏิบัติซอสามสาย และบุคลิกภาพ จากข้อมูลการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

          “ในระหว่างที่ต่อเพลงทางบรรเลง โดยระหว่างที่ต่อ

เพลงต่าง ๆ ในตับต้นเพลงฉิ่งครูจะต้องอธิบาย และกวดขัน

เป็นพิเศษในเรื่องต่าง ๆ ทุกด้าน เช่น การนั่ง การคอนซอ 

การไกวซอ การจับคันชัก การใช้คันชักท่ีจำเป็นต่าง ๆ การใช้

น ิ ้ว ความชัดเจนของเสียง ความแม่นยำในด้านจังหวะ 

รวมถึงบุคลิกภาพขณะบรรเลงซอสามสาย”    (ศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 

2564) 

 โดยมีตัวอย่างการใช้คันชักจากบทเพลงในตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ 

อยุธยา จะอธิบายให้เห็นว่า นิ้วที่สำคัญของซอสามสาย และการคันชักที่ใช้ในแต่ละวรรคเพลงนั้น

จะต้องใช้อย่างไร และมีศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการเรียกชื่อเทคนิคต่ าง ๆ อย่างไรบ้าง ซึ่งเป็นการเรียน

ทฤษฎีไปพร้อมกับการปฏิบัติ โดยมีตัวอย่างการใช้คันชักต่าง ๆ และลักษณะในการบรรเลงซอสาม

สาย ในบทเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา โดยมีเทคนิคการใช้นิ้ว 

ได้แก่ 1) นิ้วสะบัด และมีเทคนิคการใช้คันชักได้แก่ 1) คันชัก1  2) คันชัก2  3) คันชัก4  4) คันชัก8  

5) คันชักสายน้ำไหล เทคนิคการใช้นิ้วได้แก่ 1) นิ้วสะบัด และลักษณะในการบรรเลงซอสามสายได้แก่ 

1) การสีเก็บ ที่พบในการบรรเลงซอสามสายในการต่อเพลงทางบรรเลง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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เทคนิคการใช้นิ้วในการต่อเพลงทางบรรเลง 

 นิ้วสะบัด 

 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดีทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วสะบัดของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 
https://youtu.be/DhY5pUoWTHU 

วีดิทัศน์ที่ 8 วีดิทัศน์การใช้นิ้วสะบัด 

 

เทคนิคการใช้คันชักในการต่อเพลงทางบรรเลง 

 การใช้คันชัก 1 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้คันชัก 1 ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 
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https://youtu.be/dJwEDAQJRPI 

วีดิทัศน์ที่ 9 วีดิทัศน์การใช้คันชัก 1 

 
https://youtu.be/apnpsfSPtpQ 

วีดิทัศน์ที่ 10 วีดิทัศน์การใช้คันชัก 1  

ตัวอย่างในบทเพลงทยอยเดี่ยว 

 

 

การใช้คันชัก 2 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้คันชัก 2 ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 
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https://youtu.be/04eusVhJSPI 

วีดิทัศน์ที่ 11 วีดิทัศน์การใช้คันชัก 2 

 การใช้คันชัก 4 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้คันชัก 4 ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/2fBPiBnOfXc 

วีดิทัศน์ที่ 12 วีดิทัศน์การใช้คันชัก 4 
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 การใช้คันชัก 8 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพื่อรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้คันชัก 8 ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/Tb59EkeTGA4 

วีดิทัศน์ที่ 13 วีดิทัศน์การใช้คันชัก 8 

 

 คันชักสายน้ำไหล 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายความหมายของคันชัก

สายน้ำไหล โดยกล่าวว่า 

“การใช้คันชักสายน้ำไหลนั ้นครูโบราณเปร ียบ

ลักษณะของการใช้คันชักที่ติดต่อกันไปโดยไม่สะดุด ไม่หยุด 

ฟังแล้วให้ความรู้สึกเหมือนการไหลของสายน้ำที่ต่อเนื่องกัน

ไปตลอด โดยคันชักสายน้ำไหลนี้จะเกิดขึ้นในการใช้คันชัก 2 

ซึ่งจะใช้คันชักสายน้ำไหลในช่วงสั้น ๆ จะไม่ทำยาวไปตลอด

ทั้งท่อน หรือทั้งเพลงเพียงแต่จะแทรกอยู่ในทำนองเพลงบาง
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ช่วงบางตอนเท่านั้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 

โดยมีตัวอย่างทำนองเพลงที่ใช้คันชักสายน้ำไหลในการบรรเลงซอสามสาย ตาม

ตัวอย่างโน้ตดังต่อไปนี้ 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้คันชักสายน้ำไหล ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/wx-M8S9tORM 

วีดิทัศน์ที่ 14 วีดิทัศน์การใช้คันชักสายน้ำไหล 

 

ลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย 

  การสีเก็บ 

 จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายลักษณะในการ

บรรเลงซอสามสายที่พบในการต่อเพลงทางบรรเลงคือ การสีเก็บ โดยกล่าวว่า 

 “การสีเก็บคือการสีดำเนินทำนองเป็นทางเก็บโดย

โน้ตเพลงจะมีความถี่ต่อเนื่องกันไปตลอด ถ้าบันทึกโน้ตเพลง
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ไทยคือใน 1 ห้องจะมีโน้ต 4 ตัว” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 พฤษภาคม 2564) 

เมื ่อผ ู ้ เร ียนมีความสามารถในการบรรเลงซอสามสายแล้ว ครูก ็จะเป็นผู ้หา

ประสบการณ์ในการบรรเลงรวมวงร่วมกับเครื ่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ให้กับผู้เรียนจากการ

สัมภาษณ์ที่กล่าวว่า  

 

“หลังจากที่ต่อเพลงในตับต้นเพลงฉิ ่งจนจบแล้ว 

จะต้องให้ลูกศิษย์ไปบรรเลงรวมวงซึ ่งจะทำให้ช่วยเพ่ิม

ประสบการณ์ซึ่งจะทำให้เข้าใจวิธีการบรรเลง การดำเนิน

กลอนที่เป็นลักษณะเฉพาะของซอสามสาย ในรับร้อง ส่งร้อง 

การทอดลงจบเพลง และอื่น ๆ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

นอกจากนี้เมื ่อต่อเพลงทางบรรเลงซอสามสายในตับต้นเพลงฉิ ่งจบแล้ว ในการ

บรรเลงรวมวงนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ท่านจะต่อเพลงทางบรรเลงอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม

ให้กับลูกศิษย์เพ่ือที่จะสามารถบรรเลงรวมวงในบทเพลงต่าง ๆ กับวงดนตรีได้ จากที่กล่าวว่า 

“ในการพัฒนาผู้เรียนหลังจากท่ีครูต่อเพลงในตับต้น

เพลงฉิ่ง สามชั้นจบแล้ว ครูจะก็ต่อเพลงให้กับผู้เรียนโดย

เลือกใช้เพลงที่จะต่อให้กับผู้เรียน เช่น เพลงกล่อมนารี เพลง

สุดสงวน เพลงนางครวญ เพลงลมพัดชายเขา เพลงแขก

สาหร่าย เพลงคำหวาน เพลงพระทอง เพลงพัดชา เพลง

เขมรป ี ่แก ้ว ทางส ักวา แขกมอญบางข ุนพรหม เพลง

เต่ากินผักบุ้ง เป็นต้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพื่อรับชมวีดิ

ทัศน์ลักษณะในการบรรเลงซอสามสายโดยการสีเก็บ ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 
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https://youtu.be/QRr5kDUOqH0 

วีดิทัศน์ที่ 15 วีดิทัศน์ลักษณะในการบรรเลงซอสามสายโดยการสีเก็บ 

 

 การฝึกคลอร้อง  

ในการฝึกคลอร้อง ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายวิธีการฝึกฝนโดยมี

รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

การฝึกคลอร้องสอนควบคู่มากับการสอนเพลงตับต้น

เพลงฉิ่ง แต่จะเน้นเพื่อให้เกิดความชำนาญหลังจากการได้เข้า

ร่วมในวงดนตรีแล้ว ในครั้งแรกอาจจะบรรเลงรวมวงโดยไม่ต้อง

สีคลอร้อง แต่เมื่อมีความชำนาญมากขึ้นก็จะสามารถสีคลอร้อง

ได้อย่างกลมกลืนกับเสียงของคนร้อง (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

โดยหลังจากท่ีผู้เรียนมีความสามารถในการบรรเลงซอสามสายในบทเพลงต่าง ๆ ที่ใช้

ในการบรรเลงรวมวงแล้ว ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาจะใช้บทเพลงในตับต้นเพลงฉิ่ง

เป็นแบบฝึกหัดในการฝึกคลอร้อง จากการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

 

“บทร้อง คำร้อง การทำเสียงของคนร้อง โดยในบท

เพลงจระเข้หางยาว สามชั้นนั้น สามารถใช้เพื่อสอนลูกศิษย์

ในขั ้นต้นที ่ยังไม่มีความชำนาญในการสีซอสามสายมาก 

ดังนั้นจึงต้องเลือกเพลงที่มีลักษณะการร้องที่ไม่ซับซ้อน ซึ่ง

จะทำให้ทำเสียงซอสามสายคลอร้องได้ง่ายกว่า โดยวิธีการ

สอนสีคลอร้อง จะต้องสอนที่ละวรรค สิ่งที่สำคัญในการสี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 312 

คลอร้องจะต้องอธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจถึงความหมาย หรือ

เรื ่องราวของบทเพลงนั ้น และการแสดงอารมณ์ของบท

ประพันธ์ด้วย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ยกเพลงหนึ่งในตับต้นเพลงฉิ่ง เพ่ือใช้เป็น

แบบฝึกหัดในการสีคลอร้องคือ เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ดังตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

 

การสีคลอร้องในบทเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น 

 

บทร้องเพลงจระเข้หางยาวเป็นบทที่นำมาจากบทประพันธ์เรื่องกากีคำกลอน ของ

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) โดยกล่าวถึงตอนที่นางกากีปัดป้องจากการเกี้ยวพาราสีของพญา

ครุฑ โดยมีคำร้องดังนี้ (มนตรี ตราโมทและ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523) หน้า 226 ดังนี้ 

   ไม่เกรงองค์นริทนร์ปิ่นธเรศ อันเรืองเดชเกรียงไกรมไหศวรรย์ 

  มานพจบเจนสกาพนัน   ใครหมายมั่นมุ่งมาดให้มามี 

  เธอก็เป็นพญาครุฑอุดมเดช  วิสัยเพศพงศ์ราชปักษี 

  เนาว์สถานวิมานฉิมพลี   เพราะบารมีอบรมสร้างสมมา 

 

ท่อน 1  

บรรทัดที่ 1 
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บรรทัดที่ 2 

 
  

บรรทัดที่ 3 

 
 

ท่อน 2   

บรรทัดที่ 1 
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บรรทัดที่ 2 

 
 

บรรทัดที่ 3 

 
 

ท่อน 3   

บรรทัดที่ 1 
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บรรทัดที่ 2 

 
 

บรรทัดที่ 3 

 
 

บรรทัดที่ 4 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 316 

ทางเปลี่ยน ท่อน 1  

บรรทัดที่ 1 

 
 

บรรทัดที่ 2 

 
 

บรรทัดที่ 3 
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ทางเปลี่ยน ท่อน 2  

บรรทัดที่ 1 

 
 

บรรทัดที่ 2 

 
 

บรรทัดที่ 3 
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ทางเปลี่ยน ท่อน 3   

บรรทัดที่ 1 

 
 

บรรทัดที่ 2 

 
 

บรรทัดที่ 3 
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บรรทัดที่ 4 

 
 

การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น 

 ในการเรียนเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นต้นนั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้รับการ

ถ่ายทอดทางเพลงเดี่ยวซอสามสายมาจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ ่งจะมีรูปแบบการใช้

เทคนิค การดำเนินทำนอง ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ ดังนั้นในการเรียนเพลงเดี่ยวนั้นจำเป็นจะต้องเรียน

กับครูซอสามสายโดยตรง เพราะผู้เรียนจะต้องเลียนแบบการบรรเลงซอสามสายจากครู ทั้ งท่าทาง 

เทคนิคต่าง ๆ จากครูให้ใกล้เคียงมากที่สุด จากข้อมูลการสัมภาษณ์ที่กล่าวว่า 

 “การเรียนศิลปะทุกแขนงนั้น ในขั้นแรกเมื่อผู้เรียนยัง

ไม่มีความรู้ เทคนิค ฝีมือที่เป็นประสบการณ์มากพอในการ

ปฏิบัติ ผู้เรียนจึงต้องเลียนแบบครูให้ใกล้เคียงที่สุด และเมื่อ

เลียนแบบไประยะหนึ่งจนเกิดความชำนาญ เข้าใจหลักการ

ในการปฏิบัติอย่างถ่องแท้แล้วก็จะสามารถคิดค้น ปรับปรุง 

ที่เรียกว่า “การเป็นตัวของตัวเอง” ได้ แต่การเป็นตัวของ

ตัวเองนั้นจะต้องเป็นแนวทางที่ถูกต้อง ไม่ทำให้เสื่อมลง หรือ

ด้อยความงดงามลงไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

 โดยบทเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นต้นที่ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ต่อให้กับผู้เรียนซอ

สามสายมีจำนวน 6 เพลงดังนี้ 
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“บทเดี่ยวขั้นต้นที่ใช้ในการต่อให้กับลูกศิษย์ เรียงลำดับ

ความง่ายไปหายาก เริ่มจาก 1) เดี่ยวต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 2) 

เดี่ยวปลาทอง สามชั้น 3) เดี่ยวนกขมิ้น สามชั้น 4) เดี่ยว

บุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 5) เดี่ยวเพลงหกบท สองชั้น 6) 

เดี่ยวเพลงทะแย สามชั้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายถึงเทคนิคในการใช้นิ้ว และเทคนิคการใช้คัน

ชักซอสามสายที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 21 ตารางบทเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น 
กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที ่ บทเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น 
1 เดี่ยวต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 

2 เดี่ยวปลาทอง สามชั้น 

3 เดี่ยวนกขมิ้น สามชั้น 
4 เดี่ยวบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 

5 เดี่ยวเพลงหกบท สองชั้น 

6 เดี่ยวเพลงทะแย สามชั้น 

 

เทคนิคการใช้นิ้วในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายเทคนิคการใช้นิ้วที่พบ

ในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น นั้นมีเทคนิคการใช้นิ้วซอสามสาย 7 เทคนิค ได้แก่ 

นิ้วแอ้ นิ้วประ นิ้วพรม นิ้วครั่น นิ้วคลึง นิ้วควง และนิ้วกระทบเสียง โดยมีรายละเอียด

ดังต่อไปนี้ 
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นิ้วแอ้ 

“นิ้วแอ้เป็นนิ้วพิเศษที่ใช้กับนิ้วชี้เพียงนิ้วเดียว โดย

การใช้นิ ้วชี ้ร ูดสายจากตำแหน่งเสียงเดิมให้ลดลงต่ำไป

ครึ่งเสียง และรูดสายเข้ามาหาตำแหน่งเสียงเดิม ซึ่งเสียงของ

นิ้วแอ้ที่ใช้กับนิ้วชี้ของซอสามสายนี้จะตรงกับนิ้วโอดของปี่ 

โดยในการเดี่ยวซอสามสายนั้นจะต้องพยายามทำทางเพลง

ให้มีเสียงตกที่เสียงนิ้วแอ้นี้ให้ได้จะทำให้เกิดความไพเราะใน

การบรรเลงมากยิ่งขึ้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 25 มนีาคม 2565) 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วแอ้ในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/ATBh24WbcoU 

วีดิทัศน์ที่ 16 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วแอ้ 

 

นิ้วประ 

“นิ้วประคือ การใช้นิ้วใดนิ้วหนึ่งกดยืนเสียงไว้ และ

ใช้นิ ้วที ่เสียงสูงขึ ้นไปแตะที่สายซอในลักษณะขึ้นลงเป็น

จังหวะสม่ำเสมอถี่ ๆ โดยนิ้วประจะใช้กับลักษณะของเสียงที่

เป็นช่วงสั้น ๆ เท่านั้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วประในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/Qd4BrFPlFPQ 

วีดิทัศน์ที่ 17 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วประ 

 

นิ้วพรม 

“นิ้วพรมคือ การใช้นิ้วใดนิ้วหนึ่งกดยืนเสียงไว้ และ

ใช้นิ ้วที ่เสียงสูงขึ ้นไปแตะที่สายซอในลักษณะขึ้นลงเป็น

จังหวะสม่ำเสมอถี่ ๆ โดยนิ้วพรมจะถี่กว่านิ้วประ และนิ้ว

พรมจะใช้กับลักษณะของเสียงที่มีช่วงเสียงยาวกว่าช่วงเสียง

ที่ใช้กบันิ้วประ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วพรมในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/2G9PCGBina0 

วีดิทัศน์ที่ 18 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วพรม 
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นิ้วครั่น 

“โดยการกดนิ้วชี้ และใช้นิ้วกลางพรมลงบนสายซอ

พร้อมกับพรมโดยเลื่อนนิ้วกลางมาพรมชิดกับนิ้วชี้ จากนั้น

พรมนิ้วกลางเลื่อนกลับไปตำแหน่งเดิม” (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วครั่นในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/u2ucRi5HIaU 

วีดิทัศน์ที่ 19 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วครั่น 

 

  นิ้วคลึง 

“เป็นการบรรเลงโดยใช้นิ้วคลึงสาย โดยจะสีโน้ต

สองเสียง เพื่อให้เกิดเสียงสลับไปมาระหว่างเสียงหนึ่งไปอีก

เสียงหนึ่งโดยไม่ปล่อยนิ้วออกจากสายซอ โดยมากจะใชน้ิ้วชี้ 

นิ้วกลาง นิ้วนาง โดยจะใช้เป็นคู่คือ คู่ท่ี 1 นิ้วชี้กับนิ้วกลาง คู่

ที่ 2 นิ้วกลางกับนิ้วนาง ซึ่งในการใช้นิ้วคลึงนั้นสามารถใช้ได้

ทั้งสายเอก (สาย 1) สายกลาง (สาย2) และสายทุ้ม (สาย3)” 

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 

มีนาคม 2565) 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วคลึงในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 
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https://youtu.be/toPZFs5ha_Q 

วีดิทัศน์ที่ 20 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วคลึง 

 

นิ้วควง  

“การสีในระดับเสียงเดียวกัน แต่แหล่งกำเนิดของ

เสียงต่างกัน โดยจะต้องใช้เสียงสลับกัน หรือต่อเนื่องกัน เช่น 

เสียงสายเปล่าสายเอก (สาย 1) กับเสียงกดนิ้วนางสายกลาง 

(สาย 2) และ เสียงสายเปล่าสายกลาง (สาย 2) กับเสียงกด

นิ้วนางสายทุ้ม (สาย 3)” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วควงในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 
https://youtu.be/DXFGYVnK1fQ 

วีดิทัศน์ที่ 21 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วควง 
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  นิ้วกระทบเสียง 

“ในการสีนิ้วกระทบเสียงนั้นคือการสีนิ้วชุนในสายเอก  

(สาย 1) นิ้วนาง (เสียง โด) และชุนนิ้วนางจากสายเอก (สาย 1) 

มากระทบกับสายกลาง (สาย 2) เพื่อแทนกดนิ้วนางในสายกลาง 

(สาย 2) เพื่อให้ได้เสียง (เสียง ซอล)” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ยกตัวอย่างทำนองที่ใช้นิ้วกระทบเสียง ใน

เพลงเดี่ยวทะแย สามชั้น ดังต่อไปนี้  

 

 
 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วกระทบเสียงในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้

ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/qlSQzaYdfgs 

วีดิทัศน์ที่ 22 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วกระทบเสียง 
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นอกจากนี้ในการบรรเลงเดี่ยวขั้นต้นนั้น ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยายังสอนให้

ผู้เรียนใช้คันชักที่เป็นเทคนิคเฉพาะดังต่อไปนี้  

            

 

          เทคนคิการใช้คันชักในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายข้ันต้น 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายเทคนิคการใช้คันชักที่

พบในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น นั้นมี 5 คันชักได้แก่ การใช้คันชักเบา การใช้

คันชักหนัก การใช้คันชักกระซิบ การใช้คันชักสะอึก และการใช้คันชักสะบัด โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

การใช้คันชักเบา 

“การใช้คันชักเบาคือ การสีให้ได้เสียงที่เบากว่าปกติ

โดยใช้กำลังการสีที่น้อยกว่าปกติจึงจะได้เสียงที่เบา” (ศิริ

พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 25 

มีนาคม 2565) 

 

การใช้คันชักหนัก 

“การใช้คันชักหนักคือ การสีให้ได้เสียงที่ดังกว่าปกติ

โดยใช้กำลังการสีที่มากกว่าปกติจึงจะได้เสียงที่ดัง” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 

2565) 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้คันชักเบา และคันชักหนักในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยาได้ดังนี้ 
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https://youtu.be/C5Rgdvz6iY8 

วีดิทัศน์ที่ 23 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชักเบา และคันชักหนัก 

 

การใช้เสียงกระซิบ 

“การใช้เสียงกระซิบคือ การใช้เสียงเบาสั้น เป็นช่วง

สั้น ๆ ซึ่งจะต้องใช้น้ำหนักการกดคันชักที่เบา และสั้นด้วยจึง

จะได้เสียงที่ชัดเจนในลักษณะของเสียงกระซิบ” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 

2565) 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้เสียงกระซิบในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 
https://youtu.be/VxGEuK3apEo 

วีดิทัศน์ที่ 24 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้เสียงกระซิบ 

การใช้คันชักสะอึก 

“การใช้คันชักสะอึกคือ การสีคันชักเป็นช่วง ๆ โดยใช้

คันชักเข้า โดยจะต้องใช้ลมหายใจออก ซึ่งก่อนจะสะอึกจะสูด

ลมหายใจเข้าไป และพอสีสะอึกจะค่อย ๆ ผ่อนลมหายใจเป็น
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ช่วง ๆ จนหมดความยาวของคันชัก” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้คันชักสะอึกในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/xxPE-SoasiA 

วีดิทัศน์ที่ 25 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชักสะอึก 

 

  การใช้คันชักสะบัด 

 “เสียงสะบัดนั้นผู้สีอาจจะใช้การสะบัดคันชักประกอบ

ไปด้วยเพื่อช่วยให้เสียงมีความหนักแน่น เข้มข้น สามารถ

ใช้ได้ 2 ลักษณะคือ  คันชักเข้าออกเข้า หรือคันชักออกเข้า”

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 

มีนาคม 2565) 

โดยครูศิร ิพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ยกตัวอย่างทำนองที ่ใช้คันชักสะบัด 

ดังต่อไปนี้  
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการใช้คันชักสะบัดในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 
https://youtu.be/YzR3c235Qzc 

วีดิทัศน์ที่ 26 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชักสะบัด 

 

 

การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง 

จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นในการ

เรียงลำดับบทเพลงที่ใช้ในการเดี่ยวขั้นกลาง โดยได้กล่าวว่า 

 

“ในการเรียงลำดับความยากง่ายของเพลงที่ใช้ในการต่อนั้น 

ครูจะต้องพิจารณาจากความสั้นยาวของบทเพลงเดี่ยวที่จะ

ต่อ เทคนิควิธีการในแต่ละเพลงที่มีความมากน้อยแตกต่าง

กัน จังหวะที่ของเพลงที ่ต่อนั ้นมีความช้าเร็วแตกต่างกัน

อย่างไร ซึ่งจะต้องพิจารณาโดยเรียงลำดับจากเพลงที่ง่ายไป

หาเพลงที่ยาก” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

บทเพลงที่ใช้ในการเรียนเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา ต่อให้กับผู้เรียนมีจำนวน 8 เพลง เรียงลำดับเพลงเดี่ยวจากง่ายไปหายากโดยมีบท

เพลงดังต่อไปนี้ 

“ในการต่อเพลงเดี่ยวขั้นกลางนั้น จะต้องต่อโดยไล่

จากง่ายไปหายาก บทเพลงที่มีความสั้นไปหาบทเพลงที่มี
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ความยาว โดยจะเรียงจาก 1) เดี ่ยวสุดสงวน สามชั ้น  2) 

เดี่ยวบรรทมไพร สามชั้น 3)เดี่ยวสุรินทราหู สามชั้น 4) เดี่ยว

สารถี สามชั้น 5) เดี่ยวแขกมอญ สามชั้น 6) เดี่ยวพญาครวญ 

สามชั้น7) เดี่ยวแสนเสนาะ สามชั้น 8) เดี่ยวลาวแพน (ลาว

แคน) สองชั้น 9) เพลงช้าลูกหลวง และเม่ือสามารถสีซอสาม

สายเดี่ยวจนเกิดความชำนาญในระดับหนึ่งจึงจะฝึกให้สีเลียน

เสียงร้อง ซึ่งมีความยากเพราะจะต้องสามารถทำเสียงของซอ

สามสายเลียนเสียงร้องได้ทุกคำ เช่น เพลงฉุยฉายพรามณ์ 

เป็นต้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื่อสารส่วน

บุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาได้ฝึก และการพัฒนาทักษะในการสีเลียนเสียง

ร้องของซอสามสายสอดแทรกอยู่ในระหว่างการฝึกเพลงเดี่ยวขั้นกลาง โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา เลือกใช้บทเพลงบทเพลงฉุยฉายพรามณ์ เพื่อเป็นแบบฝึกหัดในการสีซอสาม

สายเลียนเสียงร้องโดยมีตัวอย่างแบบฝึกหัดการเลียนเสียงร้องดังต่อไปนี้ 

 

      ตารางท่ี 22 ตารางบทเพลงเดี่ยวซอสามสายข้ันกลาง 
กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที ่ บทเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง 

1 เดี่ยวสุดสงวน สามชั้น  

2 เดี่ยวบรรทมไพร สามชั้น  
3 เดี่ยวสุรินทราหู สามชั้น  

4 เดี่ยวสารถี สามชั้น 

5 เดี่ยวแขกมอญ สามชั้น  
6 เดี่ยวพญาครวญ สามชั้น 

7 เดี่ยวแสนเสนาะ สามชั้น  
8 เดี่ยวลาวแพน (ลาวแคน) สองชั้น  

9                  เพลงช้าลูกหลวง 

10 แบบฝึกหัดการเลียนเสียงร้อง 
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แบบฝึกหัดการเลียนเสียงร้อง 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาจะให้ผู้เรียนจดจำเนื้อร้องก่อนที่จะฝึกเลียนเสียง

ร้อง ใช้บทร้องเพลงฉุยฉายโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

           ร้องเพลงฉุยฉาย 

ฉุยฉายเอย                        จะเข้าไปเฝ้าเจ้าก็กรีดกราย 

เยื้องย่างเจ้าช่างแปลงกาย                 ให้ละเมียดละม้ายสีดานงลักษณ์ 

ถึงพระรามเห็นทรามวัย         จะฉงนพระทัยให้อะเหลื่ออะหลัก 

งามนักเอย                                   ใครเห็นพิมพ์พักตร์ก็จะรักจะใคร่ 

หลับก็จะฝันครั้นตื่นก็จะคิด     อยากจะเห็นอีกสักนิดหนึ่งให้ชื่นใจ 

งามคมดุจคมศรชัย                          ถูกนอกทะลุในให้เจ็บอุรา 

 

ร้องแม่ศรี  

แม่ศรีเอย                             แม่ศรีรากษสี 

แม่แปลงอินทรีย์                                เป็นแม่ศรีสีดา 

ทศพักตร์มาลักเห็น                   จะตื่นเต้นในวิญญา 

เหมือนล้อเล่นให้เป็นบ้า                        ระอาเจ้าแม่ศรีเอย ฯ 

อรชรเอย                               อรชรอ้อนแอ้น 

เอวขาแขนแมน                                  แม้นเหมือนกินนรี 

ระทวยนวยนาด                       วิลาสจรลี 

ขึ้นปราสาทมณี                                  เฝ้าพระปิตุลาเอย ฯ 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้เป็น

แบบฝึกการเลียนเสียงร้อง โดยกล่าวว่า 

 

“ในการฝึกผู้เรียนให้สามารถเลียนเสียงของคนร้อง 

เพลงฉุยฉายเป็นเพลงที ่เลียนเสียงร้อง โดยซอสามสาย

จะต้องสีเลียนเสียงของคนร้องใช้ชัดถ้อยชัดคำ ให้เหมือนกับ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 332 

เสียงของคนร้องมากที่สุด” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

นอกจากนี้ในการฝึกการเลียนเสียงร้องนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ให้

ความสำคัญกับความรู้เกี่ยวกับความรู้ทางวรรณคดีไทย บทประพันธ์ที่ใช้เป็นทางร้อง โดย

กล่าวว่า 

 

“วิธีการฝึกการสีซอสามสายเลียนเสียงคนร้องนั้น 

เราจะต้องมีความรู้ที่เกี่ยวกับ บทประพันธ์ ทางร้อง วิธีการ

เอื้อนเสียงของนักร้อง โดยเมื่อผู้เรียนสามารถสีคลอร้องบท

เพลงในตับต้นเพลงฉิ่งจนคล่องแล้ว ก็จะฝึกให้สีเลียนเสียง

ร้อง โดยใช้บทเพลงฉุยฉายพรามณ์มาเป็นแบบฝึกหัดโดย

ผู้เรียนซอสามสายต้องสามารถจดจำทำนอง วิธีการเอื้อน

เสียงของทางร้องให้ได้ และสามารถเลียนเสียงร้องได้ทุกคำ 

ทุกลมหายใจ เสียงสั้น เสียงยาวที่คนร้องร้องออกมา จะต้อง

ฟัง สังเกต และปฏิบัติให้ได้” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ยกตัวอย่างแบบฝึกหัดการเลียนเสียงร้องในบทเพลง

ฉุยฉาย โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

วรรคที่ 1  เนื้อร้อง : ฉุยฉายเอย   จะเข้าไปเฝ้าเจ้าก็กรีดกราย 
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพื่อรับชมวีดิ

ทัศน์ตัวอย่างแบบฝึกหัดการเลียนเสียงร้องในบทเพลงฉุยฉายพราหมณ์ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/w7OWiPgojA4 

วีดิทัศน์ที่ 27 วีดิทัศน์แบบฝึกหัดการเลียนเสียงร้องในบทเพลงฉุยฉายพราหมณ์ 

 

 ในการฝึกฝนการปฏิบัติซอสามสายจนผู้เรียนซอสามสายมีความรู้ และความสามารถพร้อมที่

จะต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลางแล้ว ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา จะเริ่มอธิบายให้ถึง

ความแตกต่างของลักษณะในการสีซอสามสายที่ครูซอสามสายโบราณได้ปฏิบัติและสืบทอดกันต่อมา 

โดยลักษณะในการสีซอสามสายนั้นจะแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะซึ่งได้แก่ 1) แบบไกวเปล 2) แบบขับไม้ 

3)แบบฉุยฉาย 
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 ลักษณะในการสีซอสามสาย 

  1.ลักษณะการสีซอสามสายแบบไกวเปล 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายถึงลักษณะการสีซอ

สามสายแบบไกวเปล โดยกล่าวว่า 

“การสีแบบไกวเปล คือการสีซอสามสายโดยใช้คัน

ชักแบบเดียวโดยตลอด เป็นเวลานาน ๆ  มักจะเกิดกับการ

ใช้คันชัก 4 แต่การสีไกวเปลนี้เหมาะ และจำเป็นสำหรับผู้ที่

เริ่มฝึกหัดซอสามสาย เพราะง่ายต่อการปฏิบัติ สามารถทำ

ให้เรียนรู้ได้เร็ว ก้าวหน้า ซึ่งในลักษณะการสีซอสามสายแบบ

นี้จะใช้ในการบรรเลงในบทเพลงทั่ว ๆ ไปที่มักจะใช้คันชักที่

ไม่ซับซ้อน แต่ถ้าหากใช้คันชักแบบไกวเปลตลอดในการ

บรรเลงเพลงโดยไม่สลับในการใช้คันชักอื่น ๆ เสียบ้างครู

โบราณจะเรียกว่า “สีแบบเลื่อยไม้ลากซุง” ซึ่งเป็นคำพูดใน

เชิงลบ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้สาธิตลักษณะการสีซอสามสายแบบไกวเปล 

โดยยกตัวอย่างทำนองในบทเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น โดยผู้วิจัยบันทึกโน้ตตัวอย่าง

ลักษณะการสีซอสามสายแบบไกวเปลโดยมีตัวอย่างโน้ตดังต่อไปนี้ 

 

ตัวอย่างทำนองในบทเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น 
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพื่อรับชมวีดิ

ทัศน์ลักษณะการสีซอสามสายแบบไกวเปลของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/CZ-3xH6dQ3k 

วีดิทัศน์ที่ 28 วีดิทัศน์ลักษณะการสีซอสามสายแบบไกวเปล 

2.ลักษณะการสีซอสามสายแบบขับไม้ 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายถึงลักษณะการสีซอ

สามสายแบบขับไม้ โดยกล่าวว่า 

“ในการสีซอสามสายแบบขับไม้ ผู้สีจะใช้เสียงของ

ซอสามสายในการสีเคล้าไปกับผู้ขับลำนำ ที่จะใช้ทำนองของ

บทประพันธ์ในประเภทต่างๆ เช่น โคลง ฉันท์ กาพย์ โดย

จะต้องทำให้เสียงของซอสามสายมีความสอดคล้องไปกับ

ทำนองของการข ับลำนำ กลมกล ืน เข ้าก ันได ้  ซ ึ ่ งไม่

จำเป็นต้องสีเหมือนกับเสียงของคนร้องอย่างชัดถ้อยชัดคำ

เหมือนกับการสีแบบฉุยฉาย” (ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้สาธิตลักษณะการสีซอสามสายแบบขับไม้ 

โดยยกตัวอย่างทำนองในบทเพลงช้าลูกหลวง จากบทเห่เรื่องอิเหนา ในวรรคที่กล่าวว่า “สวม

ชีพบังคมบาท พระเยาวราชธิเบนทร์สูร” โดยผู้วิจัยบันทึกโน้ตตัวอย่างลักษณะการสีซอสาม

สายแบบขับไม้ไว้ดังต่อไปนี้  
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  3.ลักษณะการสีซอสามสายแบบฉุยฉาย 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายถึงลักษณะการสีซอ

สามสายแบบฉุยฉายโดยกล่าวว่า 

“การสีแบบฉุยฉาย เป็นการสีซอที่ผู้สีจะต้องเลียน

เสียงให้เหมือนผู้ขับร้อง อย่างประณีตอย่างชัดถ้อยชัดคำ ไม่

ว่าผู้ร้องจะใช้เสียงหนัก เสียงเบา เสียงสั้น เสียงยาว การใช้

เสียงสะอึก ชะงัก ทุกลมหายใจ รวมถึงการใช้เสียงที่ทำให้

เกิดอารมณ์ในลักษณะต่าง ๆ ผู้บรรเลงจะต้องทำเสียงของ

ซอสามสายให้เหมือนกับเสียงของคนร้องมากท่ีสุด” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 

2565) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้สาธิตลักษณะการสีซอสามสายแบบฉุยฉาย 

โดยยกตัวอย่างทำนองการสีว่าดอกในบทเพลงนกขม้ิน สามชั้น โดยมีบทร้องที่กล่าวว่า “ดอก

เอ๋ยดอกขจร นกขมิ้นเหลืองอ่อน ค่ำแล้วจะนอนไหนเอย” โดยผู้วิจัยบันทึกโน้ตตัวอย่าง

ลักษณะการสีซอสามสายแบบขับไม้ไว้ดังต่อไปนี้ 
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หลังจากท่ีผู้เรียนได้เรียนจนสำเร็จในการต่อเดี่ยวซอสามสายในขั้นกลางแล้วจะมีการ

พัฒนาในการเทคนิคในการใช้นิ้ว และการใช้คันชักของซอสามสายในการบรรเลงซอสามสาย

ที่มากกว่าการต่อเพลงเดี่ยวในขั้นต้น ซึ่งครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายถึงศัพท์

และวิธ ีการในการปฏิบัติเทคนิคในการใช้นิ ้ว และการใช้คันชักของซอสามสายโดยมี

รายละเอียดดังนี้ 

 

เทคนิคการใช้นิ้วในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายเทคนิคการใช้นิ้ว

พิเศษที่พบในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลางนั้นมี 4 นิ้วได้แก่ การแทงนิ้ว การเล่น

นิ้วช่วงบน นิ้วนาคสะดุ้ง และนิ้วประสานเสียง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

 1.การแทงนิ้ว 

การแทงนิ้วใช้เฉพาะสายเอกเท่านั้น โดยใช้นิ้วก้อยชุนสายเอกในตำแหน่ง

เสียงที่สูงขึ้นไปกว่าปกติ โดยจะสามารถแบ่งการแทงนิ้วออกเป็น 2 วิธี ได้แก่ 

  1.1 การแทงนิ้วช่วงเสียงสั้น 

“ในการแทงนิ้วในช่วงเสียงสั้น คือการใช้นิ้วก้อยชุน

นิ้วในสายเอก โดยแทงนิ้วเปลี่ยนเสียงจากตำแหน่งนิ้วก้อย

ปกติ (เสียง เร) ไป 1-2 ระดับเสียง (เสียง มี ฟา) ซึ่งจะแทง

นิ ้วลงไปโดยลดมือตามลงไปด้วย โดยในการแทงนิ ้วนั้น 

จะต้องใช้นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนางกดปิดสายไว้ด้วยเพื่อให้

เสียงมีความหนักแน่น มั ่นคง” (ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 
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ภาพที่ 94 ภาพการแทงนิ้ว (ด้านข้าง) 
ภาพที่ 95 ภาพการแทงนิ้ว (ด้านหน้า) 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

1.2 การแทงนิ้วช่วงเสียงยาว (การเดินนิ้วหัวแม่มือ) 

“ในการแทงนิ้วช่วงเสียงยาว คือการใช้นิ้วก้อย

ชุนนิ ้วในสายเอก โดยแทงนิ ้วเปลี ่ยนเสียงจากตำแหน่ง

นิ้วก้อยปกติ (เสียง เร) ไปมากกว่า 2 เสียงขึ้นไป ซึ่งจะแทง

นิ้วลงไปโดยจะมีการเดินนิ้วหัวแม่มืออย่างเป็นระบบ ซึ่งจะ

เริ่มจากการยกซอขึ้น พร้อมกับ “เดินหัวแม่มือ” โดยเปลี่ยน

จากตำแหน่งเดิมให้ลดลงไปใกล้กับนิ้วนาง หลังจากนั้นจึง

เปลี่ยนตำแหน่งนิ้วชี้ไปแทนตำแหน่งนิ้วก้อย และวางนิ้วตาม

ตำแหน่งในการเล่นช่วงบน ซึ่งหากต้องการกลับไปบรรเลงใน

ช่วงเสียงปกติ ก็ใช้วิธีเดินนิ้วหัวแม่มือขึ้นไปเช่นเดียวกัน คือ 

เริ่มจากการยกซอขึ้น พร้อมกับเดินหัวแม่มือขึ้นกลับไป แล้ว

เปลี่ยนตำแหน่งการวางนิ้วอื่น ๆ ไปตำแหน่งปกติ พร้อมกับ

ลดคันซอลงให้ลูกบิดอยู่ตำแหน่งขอหูข้างซ้ายตามปกติ โดย

การแทงนิ้วช่วงเสียงยาวนี้มักใช้นิ้วก้อยในการแทงนิ้วเทา่นั้น 

โดยเสียงในการรูดสายจะต้องต่อเนื ่องกันตลอด วิธีการ 

“เดินนิ ้วหัวแม่มือ” นี ้จะช่วยทำให้การรูดสายหรือการ

เปลี่ยนช่วงเสียงนั้นไม่สะดุด ต่อเนื่องกัน” (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 341 

ในการเดินนิ ้วหัวแม่มือในการแทงนิ ้วนั ้นเป็นลีลาท่าทางเฉพาะในการ

บรรเลงเดี่ยวซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา โดยมีตัวอย่างภาพ

การ “เดินนิ้วหัวแม่มือ” ตามภาพตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

 

     
 

ภาพที่ 96 ภาพการยกคันซอก่อนการเดินนิ้วหัวแม่มือ 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

             
      

ภาพที่ 97 ภาพตำแหน่งก่อนการเดินนิ้วหัวแม่มือ 
ภาพที่ 98 ภาพการเดินนิ้วหัวแม่มือ 

ภาพที่ 99 ภาพการเลื่อนตำแหน่งของ นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อย 
ภาพที่ 100 ภาพการเปลี่ยนตำแหน่งการวางนิ้วในตำแหน่งช่วงเสียงที่สูงขึ้น 

ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพื่อรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการแทงนิ้วในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/DnTqeG6pQXU 

วีดิทัศน์ที่ 29 วีดิทัศน์เทคนิคการแทงนิ้ว และการเดินหัวแม่มือ 

 

2.การเล่นนิ้วช่วงบน 

“การเล่นนิ้วช่วงบน คือการเลื่อนตำแหน่งของมือ 

และใช้นิ้วชี้ (นิ้ว 1) แทนตำแหน่งนิ้วนาง (นิ้ว 3) เดิม และใช้

นิ้วทั้ง 4 (ชี้ กลาง นาง ก้อย) บรรเลงบทเพลงไปตามปกติซึ่ง

จะได้ระดับเสียงที่สูงขึ้น และถ้าต้องการให้ได้ระดับเสียงที่สูง

เกินกว่านั้นก็ให้เลื่อนตำแหน่งไปแทนตำแหน่งนิ้วนาง และ

เล่นต่อไปตามที่ต้องการ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

  โดยมีต ัวอย ่างภาพการเล่นนิ ้วช ่วงบน ตามภาพตัวอย ่าง

ดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 101 ภาพการเล่นนิ้วช่วงบน (ด้านหน้า) 
ภาพที่ 102 ภาพการเล่นนิ้วช่วงบน (ด้านข้าง) 

ภาพที่ 103 ภาพการเล่นนิ้วช่วงบน (นิ้วชี้แทนตำแหน่งนิ้วนาง) 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพื่อรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการเล่นนิ้วช่วงบนในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/kPRbemg0JbA 

วีดิทัศน์ที่ 30 วีดิทัศน์เทคนิคการเล่นนิ้วช่วงบน 

 

3.นิ้วนาคสะดุ้ง 

“นิ้วนาคสะดุ้งครูโบราณตั้งชื่อไว้ เปรียบเทียบไว้กับ

ลักษณะของพญานาคที่มีอาการตกใจ โดยผู้บรรเลงซอสาม

สายจะต้องทำเสียงเลียนแบบอาการนั้นโดยมีหลักการอยู่ว่า

ทุกครั้งที่ทำนิ้วนาคสะดุ้งจะต้องมีเสียงสายเปล่า 1 ครั้งซึ่งจะ

ทำนิ้วนาคสะดุ้งติดต่อกันกี่ครั้งก็ได้ตามความเหมาะสม” (ศิริ
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พันธ ุ ์  ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การส ื ่อสารส ่วนบุคคล ,  

25 มีนาคม 2565) 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ได้ยกตัวอย่างทำนองเพลงเชิดนอกที่ใช้นิ้วนาคสะดุ้งตาม

ตัวอย่างดังนี้ 

 

 
 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพื่อรับชมวีดิ

ทัศน์เทคนิคการเล่นนิ้วนาคสะดุ้งในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้

ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/HB7U6EvG0kA 

วีดิทัศน์ที่ 31 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วนาคสะดุ้ง 

 

  4.นิ้วประสานเสียง 

 “ในการใช้นิ้วประสานเสียงนั้นจะใช้กับสายเอกและ

สายกลาง โดยจะสีประสานทั้งสองสาย โดยนิ้วจะชุนใน

สายเอกโดยจะต้องไม่ให้นิ้วสัมผัสโดนสายกลาง สามารถ

ประสานได้ 4 คู่เสียง” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 
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 การสีสายเอก (สาย 1) และสายกลาง (สาย 2) คล้ายกับการสีเปิดซอคู่บน แต่จะชุน

นิ้วในสายเอก (สาย 1) โดยห้ามให้โดยสายกลาง (สาย 2) จะได้เสียงประสาน 4 คู่เสียง ได้แก่ 

1) เสียงลา สายเอก (สาย 1) กับเสียงเร สายกลาง (สาย 2)  2) เสียงที สายเอก (สาย 1) กับ

เสียงเร สายกลาง (สาย 2)  3) เสียงโด สายเอก (สาย 1) กับเสียงเร สายกลาง (สาย 2) 4) 

เสียงเรสูง สายเอก (สาย 1) กับเสียงเร สายกลาง (สาย 2)  

โดยส่วนใหญ่นิ้วประสานเสียงจะพบในการบรรเลงในบทเพลงลาวแพน (ลาวแคน) 

เพ่ือต้องการให้มีลักษณะเสียงประสานที่เหมือนกับเสียงของแคน และยังพบกับการสีในเพลง

เดี่ยวขั้นสูงอีกด้วย โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ยกตัวอย่างบทเพลงลาวแพน 

(ลาวแคน) ที่ใช้นิ้วประสานเสียงไว้โดยมีตัวอย่างโน้ตดังนี้ 

 

ตัวอย่างบทเพลงลาวแพน (ลาวแคน) 

 
 

 
 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 346 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์เทคนิคการเล่นนิ้วประสานเสียงในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/tl-fAhNQUCY 

วีดิทัศน์ที่ 32 วีดิทัศน์เทคนิคการเล่นนิ้วประสานเสียง 

 

 เทคนิคการใช้คันชักในการตอ่เพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายเทคนิคการใช้คันชักที่

พบในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง นั้นมี 3 คันชักได้แก่ 1) การใช้คันชักถูกคัน

ชักผิด 2) การชะงักคันชัก และ 3) คันชักงูเลื้อย โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

  1.การใช้คันชักผิด คันชักถูก 

 “ลักษณะของการใช้คันชักผิดนั้นมักจะเกิดขึ้นในกรณีที่

ผู้บรรเลงตั้งใจใช้คันชักที่ผิดจากการใช้คันชักตามปกติ โดย

ส่วนมากจะเกิดจากการสีคลอร้อง หรือสีฉุยฉาย ที ่เมื่อ

นักร้องร้องย้อยจังหวะทำให้ซอสามสายจะต้องสีย้อยจังหวะ

ตามเสียงของคนร้องไปด้วย เช่น ถ้าซอสามสายสีคันชักเข้า

โดยใช้คันชัก 8  แล้วคนร้องร้องย้อยไป 2 จังหวะ ซอสาม

สายก็จะต้องย้อยตามไปทำให้คันชัก 8 กลายเป็นคันชัก 10 

(คันชักผิด)  ดังนั้นเมื่อกลับคันชักให้เป็นคันชักออก จะต้อง

เป็นคันชัก 6 (คันชักผิด) และเมื่อกลับคันชักเข้าอีกครั้งผู้

บรรเลงซอสามสายจะต้องกลับให้กลายเป็นคันชักที่ถูกต้อง
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ตามระบบของการใช้คันชักซอสามสายตามปกติ” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 

2565) 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชักถูก คันชักผิดในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 

 

 
https://youtu.be/mEb6_5bA5tA 

วีดิทัศน์ที่ 33 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชักถูก คันชักผิด 

 

  2.การชะงักคันชัก  

 “ในขณะที่สีในทางหวาน หรือทางเก็บตามปกติ แต่จะ

หยุดคันชักอย่างกะทันหัน ให้เสียงของซอสามสาย ขาดช่วง

จังหวะ และเริ่มสีอีกครั้งเมื่อถึงจังหวะตก” (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์เทคนิคการชะงักคันชักในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยาได้ดังนี้ 
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https://youtu.be/Km172Iw11bc 

วีดิทัศน์ที่ 34 วีดิทัศน์เทคนิคการชะงักคันชักซอสามสาย 

 

  3.คันชักงูเลื้อย 

“การสีคันชักเข้า หรือคันชักออกให้ได้เสียงที ่มี

ลักษณะคล้ายกับการเลื้อยของงู โดยในขณะที่สี จะกดโคน

คันชักที่จับลงให้ปลายคันชักเชิดขึ้น และยกโคนคันชักขึ้น

เพื่อให้ปลายคันชักกดลง ทำสลับต่อเนื่องกันไปเรื่อย ๆ โดย

จะทำช้า ๆ ซึ่งมักจะใช้กับสีนิ้วแอ้ผสมเข้าไปเพื่อให้เกิดเสียง

ที่สูงต่ำสลับกันไป ซึ่งการใช้คันชักในลักษณะนี้จะเปรียบ

เหมือนกับอาการเลื้อยของงูที่มีพิษ ซึ่งจะเลื้อยไปช้าน่าเกรง

ขาม ซึ่งแตกต่างจากการเลื้อยของงูที่ไม่มีพิษที่จะเลื้อยอยา่ง

รวดเร็ว” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดีทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดีทัศน์เทคนิคการใช้คันชักงูเลื้อยในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยาได้ดังนี้ 
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https://youtu.be/3_sKXKaw8Jg 

วีดิทัศน์ที่ 35 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชักงูเลื้อย 

 

การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง 

จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้เรียงลำดับบทเพลงที่ใช้ใน

การเรียนเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงแบ่งเป็น 4 เพลง โดยกล่าวว่า 

“ในการต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูงนั้นจะเริ ่มจาก เพลง

เดี่ยวพญาโศก เดี่ยวเชิดนอก เดี่ยวกราวใน เถา และสุดท้าย

คือเพลง เดี ่ยวทยอยเดี ่ยวซึ ่งเป็นเพลงสูงสุด มีการแสดง

อารมณ์ของบทเพลงที่หลากหลาย ลึกซึ้ง ซึ ่งผู ้ที ่ปฏิบัติได้

จะต้องมีความชำนาญซอสามสายอย่างมากจึงจะสามารถ

ปฏิบัติได้ไพเราะ เข้าถึงอารมณ์ของบทเพลง” (ศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

จะเห็นได้ว่าการต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยานั้นแบ่งออกเป็น 4 บทเพลง โดยเรียงลำดับจากความง่ายไปหายากจะต้องเริ่มต่อเพลง

โดยมีลำดับดังต่อไปนี้ 

1) เดี่ยวพญาโศก สามชั้น 2) เดี่ยวเชิดนอก 3) เดี่ยวกราวใน เถา 4) ทยอยเดี่ยว 

ในการต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงนั้นจะมีขนบประเพณีในการต่อเพลงเดี่ยวขั้น
สูงโดยจะต้องมีพิธีกรรมในการไหว้ครู จากการสัมภาษณ์กล่าวว่า 

“ขนบของครูโบราณในการต่อเพลงขั้นสูง เทคนิค

บางประการครูจะต่อให้เมื่อถึงเพลงขั้นสูงเท่านั้น จะไม่ต่อ

ปะปนอยู่ในเพลงทั่วไป โดยจะมีพิธีไหว้ครูก่อนที่จะเริ่มต่อ
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เพลงเดี่ยวกราวใน เถา และเดี่ยวทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นสิ่งที่ครู

ได้รับสืบทอดมาจากเจ้าคุณตา (พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต

เสวี) ซึ่งเป็นขนบประเพณีที่ทำกันสืบมาตั้งแต่โบราณ” (ศิริ

พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 25 

มีนาคม 2565) 

 พิธีกรรมในการต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงตามขนบประเพณีโบราณของซอสามสายบท

เพลงที่จะต้องมีการทำพิธีกรรมไหว้ครูนั้นคือ เพลงเดี่ยวกราวใน เถา และเพลงทยอยเดี่ยว  จากการ

สัมภาษณ์กล่าวว่า 

 

“ในการต่อเพลงกราวใน เถา และ เพลงทยอยเดี่ยว 

นั้นจะต้องมีพิธีไหว้ครูเป็นการเฉพาะ เพื่อสร้างศรัทธา สร้าง

ขวัญกำลังใจให้กับผู้เรียน และยังเป็นการรักษาขนบประเพณี

ในการสืบทอดความรู้ทางซอสามสายที่มีมาแต่โบราณ ใน

การเรียนเพลงเดี่ยวขั้นสูงครูจะมีพิธีกรรมในการขอสืบทอด

เพลงกราวใน เถา และ เพลงทยอยเดี่ยว โดยครูให้ผู้ที่จะขอ

สืบทอดเพลงจัดเครื่องบูชาครู อาทิเช่น ขันบูชาครู หัวหมู 

บายศรี และเครื่องประกอบอ่ืน ๆ โดยเลือกวัน เวลา มีที่เป็น

ฤกษ์งามยามดีเป็นสิริมงคล” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

 จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ข้างต้นสามารถสรุปบทเพลงเดี่ยวซอสามสาย

ขั้นสูงกรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ในรูปแบบตารางได้ดังต่อไปนี้ 
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ตารางท่ี 23 ตารางบทเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง 
กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที ่ บทเพลงเดี่ยวซอ
สามสายขัน้สูง 

ผ่านพิธีกรรม
ก่อนการต่อเพลง 

1 เดี่ยวพญาโศก สามชั้น   

2 เดี่ยวเชิดนอก   
3 เดี่ยวกราวใน เถา / 

4 ทยอยเดี่ยว / 

 

โดยมีตัวอย่างภาพพิธีกรรมในการไหว้ครูก่อนการต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง ตามภาพดังต่อไปนี้ 

 

  

ภาพที่ 104 ภาพขันบูชาครู 

  

ภาพที่ 105 โต๊ะหมู่บูชา และเครื่องสังเวย (บูชาครู)  
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ภาพที่ 106 ภาพเครื่องรดน้ำ (เครื่องหลั่งน้ำ) เทพมนต์ (ด้านหน้า) 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

  
 

ภาพที่ 107 ภาพเครื่องรดน้ำ (เครื่องหลั่งน้ำ) เทพมนต์ (ด้านบน) 
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ภาพที่ 108 ภาพพิธีกรรมการไหว้ครูซอสามสายโบราณ 
 

  
 

ภาพที่ 109 ภาพพิธีกรรมในการเจิมหน้า 
ภาพที่ 110 ภาพพิธีกรรมในการเจิมมือ 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

  
 

ภาพที่ 111 ภาพพิธีการต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง (เพลงทยอยเดี่ยว) 
     ที่มา บุญธนา จำพรต  
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นอกจากนี้การบรรเลงซอสามสายนั้นยังมีเทคนิคพิเศษที่ใช้ในการบรรเลงขั้นสูงอีก

มากที่ไม่สามารถอธิบายผ่านการบรรยายในเชิงวิชาการได้ จำเป็นจะต้องเรียนผ่านการปฏิบัติ

จากครูซอสามสายโดยตรง ซึ่งผู้เรียนซอสามสายควรจะศึกษาเรียนรู้ และสามารถนำไปใช้ใน

การบรรเลงซอสามสายโดยเทคนิคขั้นสูงที่พบ เช่น นิ้วชั่ง การใช้คันชักแทงกระตั้ว การใช้ลม

หายใจ เป็นต้น 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายถึงเทคนิคพิเศษที่พบ

ในการบรรเลงซอสามสายในบทเพลงขั้นสูง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

เทคนิคการใช้นิ้วในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายเทคนิคการใช้นิ้ว

พิเศษที่พบในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงได้แก่ 1) นิ้วชั่ง  โดยมีรายละเอียด

ดังต่อไปนี้ 

 

1.นิ้วชั่ง 

“การใช้นิ้วก้อยชุนที่สายเอก (สาย 1) ในตำแหน่ง

เสียงของนิ้วก้อย และใช้นิ้วชี้พรมลงในตำแหน่งของนิ้วชี้ของ

สายเอก (สาย1) ในลักษณะห่างไปหาถี่ตามความยาวของ

เสียงที ่ต้องการ จะทำให้เกิดเสียงที ่ก้องกังวาน ซึ ่งทำได้

เฉพาะสายเอก (สาย 1) ของซอสามสายเท่านั้น โดยมากจะ

ทำนิ้วชั่งในช่วงจังหวะที่มีความยาวมากกว่า 4 จังหวะขึ้นไป 

ซึ่งเป็นเสียงพิเศษที่ทำได้เฉพาะซอสามสายเท่านั้น”    (ศิริ

พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 25 

มีนาคม 2565)  

 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชม         วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วชั่งในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยาได้ดังนี้ 
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https://youtu.be/SUiNuBwV65w 

วีดิทัศน์ที่ 36 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้นิ้วชั่ง 

 

เทคนิคการใช้คันชักในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายข้ันสูง 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายเทคนิคการใช้คันชัก

พิเศษที่พบในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง นั้นมี 3 คันชักได้แก่ คันชัก 16  คันชัก 

32  คันชักแทงกระตั้ว โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

 1.คันชัก 16 

“การใช้คันชัก 16 คือการใช้คันชักช่วงยาวโดย

จะต้องใช้คันชักที่มีความยาว 16 จังหวะโดยไม่กลับคันชัก

หรือเปลี่ยนคันชัก” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

  โดยมีตัวอย่างโน้ตเพลงที่มีการใช้คันชัก 16 ในการเดี่ยวเพลงทยอยเดี่ยวดังต่อไปนี้ 
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชัก 16 ในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยาได้ดังต่อไปนี้ 

 
https://youtu.be/Actc6H1fulQ 

วีดิทัศน์ที่ 37 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชัก 16 

 

 2.คันชัก 32 

“การใช้คันชัก 32 คือการใช้คันชักที่มีความยาว 32 

จังหวะโดยจะต้องไม่กลับคันชักหรือเปลี่ยนคันชัก ส่วนมาก

จะใช้ในช่วงของทำนองเพลงที่ย้อยจังหวะ หรือโหนจังหวะ” 

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 

มีนาคม 2565) 

 

โดยมีตัวอย่างโน้ตเพลงที่มีการใช้คันชัก 32 ในการเดี่ยวเพลงกราวในดังต่อไปนี้ 
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จากตัวอย่างโน้ตการเดี่ยวเพลงกราวใน จะเห็นว่าในบรรทัดแรก มีการสีคันชักออก 

โดยใช้ความยาวของจังหวะในการลากคันชักซอสามสาย ซึ่งเริ่มตั้งแต่โน้ตจังหวะสุดท้ายของ

ห้องท่ี 6 ในบรรทัดที่ 1 ลากคันชักออกยาวไปจนถึงโน้ตในจังหวะที่ 3 ของห้องที่ 6 ในบรรทัด

ที่ 2 ซึ่งเมื่อนับจังหวะย่อยแล้วจะเท่ากับ 32 จังหวะ ซึ่งในการใช้คันชักออกหรือคันชักเข้า

ตลอดทั้ง 32 จังหวะโดยไม่กลับคันชักจึงเรียกการใช้คันชักลักษณะแบบนี้ว่า คันชัก 32 

ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชมวีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชัก 32 ในการบรรเลงซอสามสายโดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยาให้ผู้วิจัยสาธิตวิธีการใช้คันชัก 32 ดังต่อไปนี้ 

 

 
https://youtu.be/NuToQpUDGhg 

วีดิทัศน์ที่ 38 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชัก 32 

 

3.คันชักแทงกระตั้ว 

“การใช้คันชัก 1 ในลักษณะการรัวคันชัก โดยสีคัน

ชักเข้าออกกลับไปมาในลักษณะห่างไปหาถี่ โดยจะใช้ช่วง

ปลายของคันชักในการสี ซึ่งสามารถใช้กับโน้ตตัวเดียวซ้ำ ๆ 

หรือโน้ตสามตัวก็ได้ ซึ่งจะทำให้เกิดเสียงที่ให้อารมณ์โลดโผน 

ตื่นเต้น หรือเป็นการสีเพื่อประกอบอากัปกริยาของตัวละคร

ที่กำลังวิ่งไล่จับกัน เป็นต้น”(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 
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ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลโดยจัดทำเป็นสื่อวีดิทัศน์โดยสามารถแสกน QR Code เพ่ือ

รับชม         วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชักแทงกระตั้วในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังต่อไปนี้ 

 
https://youtu.be/b4NLSEOsZ68 

วีดิทัศน์ที่ 39 วีดิทัศน์เทคนิคการใช้คันชักแทงกระตั้ว 

 

เทคนิคการใช้ลมหายใจในการต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายข้ันสูง 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา นั้นมีเทคนิคที่ใช้ในการ

บรรเลงซอสามสายคือ การใช้ลมหายใจ โดยมีหลักวิธีในการใช้ลมหายใจในการ

บรรเลงซอสามสาย โดยกล่าวว่า 

 “ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวขั้นสูงนั้น ในวรรคของเพลงที่

ต้องการเน้นเสียง หรือแสดงอารมณ์ต่างๆ นั้นจะใช้ลมหายใจ

เข้า – ออก เพื่อช่วยให้เสียงของซอสามสายนั้นมีความหนัก

แน่น หรือแผ่วเบา ตามการใช้ลมหายใจของผู้บรรเลง ซึ่งใน

การใช้ลมหายใจนั้นจะสัมพันธ์กับการใช้คันชัก เช่น การสีคัน

ชักผู ้บรรเลงจะต้องหายใจเข้า การสีคันชักเข้าผู ้บรรเลง

จะต้องหายใจออก หากต้องการใช้เสียงสะอึก เพ่ือแสดง

อาการโศกเศร้าเสียใจ ผู้บรรเลงจะต้องสีคันชักเข้าเป็นช่วง ๆ 

และผ่อนลมหายใจเป็นช่วง ๆ ตามการหยุดของคันชัก หรือ

ถ้าต้องการเสียงที่แผ่วเบาหรืออ่อนหวานจะต้องใช้คันชัก

ออก พร้อมทั้งหายใจเข้าให้ลมหายใจนั้นสัมพันธ์กับคันชัก 

ซึ่งการใช้ลมหายใจในการบรรเลงซอสามสายจะต้องคำนึงถึง

การใช้คันชักที ่มีความ เร็ว-ช้า, สั ้น-ยาว, หนัก-เบา อยู่
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ตลอดเวลา” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 

 สิ่งที่สำคัญของการใช้ลมหายใจในการต่อเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงนั้นคือการทำ

เสียงของซอสามสายให้เกิดเสียงที่กระทบอารมณ์ของผู้ฟัง จากการสัมภาษณ์กล่าวว่า 

“ในการบรรเลงตลอดทั้งเพลงนั้นไม่จำเป็นที่จะตอ้ง

ใช้ลมหายใจตามคันชักเข้า-ออกไปตลอดทั้งเพลง ซึ่งจะเน้น

เฉพาะจุดที่สำคัญที ่จะเน้นเสียงเพื ่อให้เสียงที ่ส ่งผลต่อ

อารมณ์ของผู ้ฟัง (Sound Effects) เท่านั ้น หากฝึกฝนไป

ระยะหนึ่งจนเกิดความชำนาญในการใช้ลมหายใจ ผู้บรรเลง

จะสามารถใช้คันชักให้สอดคล้องกับการใช้คันชักไปอัตโนมัติ

โดยไม่จำเป็นต้องคิด หรือจดจำการใช้ลมหายใจในบางช่วง

บางตอนของบทเพลง ซึ่งการใช้ลมหายใจในการบรรเลงนั้น

จะใช้ หรือไม่ใช้ก็ได้ แต่ถ้าใช้ได้นั้นเกิดจะสามารถสีซอสาม

สายได้เหนือกว่าหรือดีกว่าปกติโดยทั่วไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 25 มีนาคม 2565) 

 โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ยกตัวอย่างทำนองเพลงพญาโศก สามชั้น ที่

ต้องใช้ลมหายใจควบคู่กับการใช้คันชักของซอสามสายโดยมีตัวอย่างดังนี้ 
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5ขั้นการสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 
 

 ในการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีการอบมรม สั่งสอนด้าน

คุณธรรม จริยธรรมดังต่อไปนี้ 

“การพัฒนาผู้เรียนให้มีคุณธรรม จริยธรรมเป็นเรื่อง

ที่สำคัญไม่น้อยไปกว่าการพัฒนาด้านความรู้ และทักษะใน

การปฏิบัติซอสามสายเพียงอย่างเดียว โดยครูจะต้องเป็น

ต้นแบบที่ดี และคอยอบรมสั่งสอนลูกศิษย์อยู ่เสมอ ซึ่ง

จะต้องใช้ระยะเวลาที ่ยาวนานในการอบรมสั่ งสอนด้าน

คุณธรรม จริยธรรมเนื่องจากจะต้องอาศัยการมีปฏิสัมพันธ์

จากการพ ูดค ุ ย  การได ้พบ เห ็นคร ู ในปฏ ิบ ัต ิ ตน ใน

ชีวิตประจำวันจนเกิดเป็นการเลียนแบบจากครู ซึ ่งในการ

สอนด้านทฤษฎี และปฏิบัตินนั้นครูจะต้องสอดแทรกข้อคิด 

คติธรรม คำสอนในด้านคุณธรรม จริยธรรมให้แก่ผู้เรียนอยู่

เสมอ โดยครูจะต้องอบรมสั่งสอนเป็นผู้ที่มีความเมตตากรุณา 

มีความกตัญญูกตเวที รักษาเกียรติ รู้จักสิ่งใดดี สิ่งใดชั่ว  มี

ความอดทน ไม่โอ้อวดว่าตนเองมีความเชี่ยวชาญ ไม่โลภมาก 

ไม่ชิงดีชิงเด่น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 24 กุมภาพันธ์ 2566) 

 

การสอนด้านคุณธรรม จริยธรรมที่กล่าวมาข้างต้นนั้นจะเห็นได้ว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยาจะใช้วิธีการสอนโดย ครูจะเป็นต้นแบบที่ดีในการประพฤติปฏิบัติตน และหากว่าศิษย์มีความ

บกพร่องครูจะเป็นผู้ตักเตือน อบรมสั่งสอนอยู่เสมอ 

 

6. ขั้นการพัฒนาความรู้ด้านอ่ืน ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับซอสามสาย 
 การเกิดขึ้นโดยการสะสมความรู้ต่าง ๆ ผ่านประสบการณ์ ซึ่งในการศึกษานั้นอาจจะใช้เวลา

ทั้งชีวิตเพ่ือให้สามารถเรียน และเข้าใจอย่างถ่องแท้ โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายถึง

ความรู้ที่คนซอสามสายควรมีโดยแยกออกเป็น 7 เรื่อง ได้แก่ 1) ความรู้เรื่องวรรณคดีไทย 2) ความรู้

ในท่วงทำนองของบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ 3) ความรู้หลักในการขับร้องเพลงไทย 4) ความรู้ทาง
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นาฎศิลป์ไทยเบื้องต้น 5) ความรู้วิธีการเคลื่อนไหวร่างกายในการบรรเลงซอสามสาย 6) ความรู้ในการ

บรรเลงและการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ และ 7) ความรู้ในการดูแลรักษาซอสามสาย

เบื้องต้น โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

1. ความรู้เรื่องวรรณคดีไทย  

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา จะอธิบายความหมายของบทประพันธ์ที่นำมาใช้

เป็นบทร้องในเพลงต่าง ๆ โดยวิธีบอกเล่าเรื่องราวของวรรณคดีที่นำมาใช้เป็นบทร้อง เช่น 

บทร้องเพลงพญาโศก สามชั้น โดยมีบทร้องดังนี้ 

  โอ้วันใดมิได้ประสบพักตร์   ราวหัวอกจะหักเสียให้ได้ 

 หวามอุราน้ำตาก็ตกใน   กลายเป็นไฟเผาร้อนรอนชีวี 

(บทละครเรื่องพญาราชวังสัน พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว) 

 

จากตัวอย่างบทประพันธ์ข้างต้นจากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ได้อธิบายเกี่ยวกับวิธีการสอนความรู้เรื่องวรรณคดีไทยโดยกล่าวว่า 

 

“ครูจะต้องเล่าและอธิบายให้ฟังว่าบทประพันธ์

ดังกล่าว เป็นบทละครเรื่องใด ตอนใด บทบาทของตัวละคร

ในตอนนั ้นเป็นอย่างไร ผู ้เร ียนก็จะเข้าใจสถานการณ์ที่

เกิดขึ้นในตอนนั้นว่าเป็นอย่างไร ทำให้อารมณ์ของผู้บรรเลง

นั้นคล้อยตามไปกับเรื่องราวในบทวรรณคดีไทย” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 27 กุมภาพันธ์ 

2566) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาเล่าถึงประสบการณ์ตรงสมัยที่ตนเองเป็นเด็กได้

เรียน   ซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งมีศักดิ์เป็นคุณตาของครู ซึ่งครูซอ

สามสายโบราณนั้นให้ความสำคัญในการสอนเรื่องความรู้ทางวรรณคดีไทย จากการสัมภาษณ์

กล่าวว่า 
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“เมื่อสมัยที่ครูยังเป็นเด็ก เจ้าคุณตาให้ท่องกลอน            

บทประพันธ์ต่าง ๆ โดยทุกครั้งที่เรียนเจ้าคุณตาจะเตรียม

บทร้อง บทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ มาให้ท่องจำ และเมื่อ

เราสามารถจำได้แล้ว ท่านก็จะเล่าถึงเรื่องราวในวรรณคดี 

อธิบายความหมาย และบอกถึงอารมณ์ที่บทประพันธ์นั้น

ต้องการสื่ออารมณ์ เช่น อารมณ์รัก อารมณ์เศร้า อารมณ์

โกรธ เป็นต้น ซึ่งบทประพันธ์เหล่านี้จะต้องใช้ในการสีคลอ

ร้อง หรือเพื่อให้เข้าใจอารมณ์ของบทเพลง ครูจึงใช้วิธีการ

แบบเจ้าคุณตา ซึ่งเป็นวิธีการที่ได้ผลดี สามารถทำให้จดจำ

วรรณคดีไทยมาได้จนถึงปัจจุบัน” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 กุมภาพันธ์ 2566) 

  

2. ความรู้ในท่วงทำนองของบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ  

จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ท่านให้ควาสำคัญกับความรู้

ของคนซอสามสายในท่วงทำนองของบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ โดยกล่าวว่า 

          “ในการสอนครูจะยกตัวอย่างการอ่านบทประพันธ์

ประเภทต่าง ๆ ให้ฟังและอธิบายให้ว่าบทประพันธ์ที่นำมาใช้

เป็นบทร้องเพลงไทยนั้น เป็นบทประพันธ์ประเภทใดเพื่อให้

เข้าใจ จังหวะ การแยกคำ การใช้เสียงหนักเบา การแบ่ง

วรรคคำท่ีหลากหลาย และจะต้องสีให้ได้ตามอารมณ์ของบท

ประพันธ์ เช่นอารมณ์โศกเศร้า อารมณ์รัก     อารมณ์โกรธ” 

(ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 

กุมภาพันธ์ 2566) 

 

คนซอสามสายนั้นจะต้องมีความรู้ในท่วงทำนองของบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ 

เนื่องจากซอสามสายนั้นมีหน้าที่ในการสีคลอร้อง และสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ จากที่

กล่าวว่า 
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“หน้าที่ของซอสามสายนั้นจะต้องสีคลอร้องอยู่เสมอ 

ดังนั ้นความรู ้ ความเข้าใจเรื ่องท่วงทำนองของบทประพันธ์

ประเภทต่าง ๆ ซึ่งมเีป็นประโยชน์ในการประดิษฐ์ ตกแต่งเสียง

ซอสามสายให้วิจิตร พิสดารยิ่งขึ้น อย่างที่ผู้อื่นไม่สามารถจะ

กระทำได้หากไม่เข้าใจท่วงทำนองของบทประพันธ์ดังกล่าว” (ศิ

ริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 24 

กุมภาพันธ์ 2566) 

 

โดย ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา อธิบายถึงประเภทของฉันทลักษณ์ที่มักพบใน

การขับร้องเพลงไทย และการอ่านบทประพันธ์ โดยกล่าวว่า 

“ฉันทลักษณ์ที่พบมากในการสีคลอร้องเพลงไทย 

คือ กลอน กาพย์ โคลง ฉันท์ ร ่าย โดยครูจะต้องสอน

โครงสร้างของบทประพันธ์ พร้อมยกตัวอย่างบทร้องมาใช้

ประกอบในการสอน เพื่อให้เกิดความเข้าใจก่อนที่จะฝึกการ

สีคลอร้อง หรือการขับ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 กุมภาพันธ์ 2566) 

   

จะเห็นได้ว่า ความรู้ในท่วงทำนองของบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ นั้นมีความสำคัญ

อย่างมากกับการบรรเลงซอสามสาย ซึ่งเป็นเรื่องของความรู้ ความเข้าใจที่จะส่งผลถึงการ

แสดงออกทางอารมณ์ของบทเพลงในการบรรเลงซอสามสาย ทำให้การบรรเลงซอสามสายมี

ความไพเราะ สามารถสื่อสารอารมณ์ของบทประพันธ์ได้อย่างถูกต้อง 

 

     3. ความรู้หลักในการขับร้องเพลงไทย  

จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ความสำคัญของความรู้ในการขับร้องเพลงไทย โดยกล่าวว่า 
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 “การสีคลอร้องเป็นหน้าที่ของซอสามสายในการ

บรรเลงรวมวง ฉะนั้นถ้าคนซอสามสายมีความรู้ ความเข้าใจ

ในหลักการการขับร้องเพลงไทย เช่น การเอื ้อน การเว้น

วรรคคำ การใช้เสียงในลักษณะต่าง ๆ จะทำให้สามารถสี

คลอร้องได้อย่างกลมกลืน ทำให้เสียงของซอสามสายที่คลอ

ร้องอยู่นั้นมีความไพเราะ เหมาะสม น่าฟัง น่าติดตามมาก

ยิ่งขึ ้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 24 กุมภาพันธ์ 2566) 

 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีวิธีการสอนความรู้หลักในการขับร้องเพลง

ไทย จากการสัมภาษณ์กล่าวว่า 

 

“ในการสอนด้านความรู้ในการขับร้องเพลงไทยนั้น 

วิธ ีการสอนอาจจะใช้ว ิธ ีการเปิดเทปเสียง หรือถ้าครูมี

ความสามารถในการขับร้องด้วยตนเองก็ยิ่งดี โดยครูจะต้อง

อธิบายถึงหลักในการเอ้ือนเสียง การโหนเสียง การแบ่งวรรค 

การแบ่งลมหายใจ กลอนที่ใช้ในการขับร้อง โดยครูจะต้อง

อธิบายวิธีการใช้ระดับเสียง และเทคนิคต่าง ๆ ของซอสาม

สายในการสีคลอร้องทีละประโยค ซึ่งจะต้องฝึกการฟัง ต้อง

อาศัยการสั่งสมกลอนเพลง และประสบการณ์ในการสีคลอ

ร้องถึงจะทำให้สีได้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับนักร้อง” (ศิริ

พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 24 

กุมภาพันธ์ 2566) 

 

4. ความรู้ทางนาฎศิลป์ไทยเบื้องต้น  

จากการสัมภาษณ์ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นในการ

สอนความรู้ทางนาฎศิลป์ไทยเบื้องต้นได้กล่าวว่า  
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“ความรู้ทางนาฎศิลป์นั้นเป็นส่วนที่สนับสนุนให้คน

ซอสามสายนั้นสามารถบรรเลงซอสามสายได้ตามอารมณ์

ของตัวละครในการแสดงต่าง ๆ ซึ ่งซอสามสายจะต้อง

บรรเลงประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ เช่น การรำฉุยฉาย 

การแสดงชุดนางลอยตอนหนุมานจับนางเบญกาย หรือ

แม้กระทั่งการแสดงเดี่ยวซอสามสายในบทเพลงที่เกี่ยวข้อง

กับนาฎศิลป์” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 นอกจากนี้ในการบรรเลงซอสามสายนั้นไม่จำเป็นต้องบรรเลงไปพร้อมกับการแสดง

ทางนาฎศิลป์ โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้กล่าวว่า 

“การสีซอสามสายในบทเพลงที่มีท่ารำทางนาฎศิลป์

เป็นส่วนประกอบซึ่งไม่จำเป็นว่าต้องมีผู้ปฏิบัตินาฎศิลป์อยู่

เบื้องหน้า ซึ่งถ้าผู้สีซอสามสายมีความเข้าใจท่าทางนาฎศิลป์

จะทำให้สีได้ดีขึ ้น เหมาะสมขึ้น เช่น เพลงเชิดนอก เพลง

กราวใน ซึ่งเป็นเพลงที่มีท่าทางนาฎศิลป์ประกอบบทเพลงไป

ด้วย ดังนั้นถ้าผู้สีซอสามสายเข้าใจท่ารำของนาฎศิลป์ ก็จะ

สามารถสีได้เหมาะสม กลมกลืนกับบทบาทของตัวละครตาม

บทเพลงนั้น ๆ เป็นอย่างดี” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีวิธีการสอนความรู้ทางนาฎศิลป์ไทยเบื้องต้น

ซึ่งเชื่อมโยงกับลักษณะในการสีซอสามสาย โดยกล่าวว่า 

     “ในการสอนความรู้ทางนาฎศิลป์ ครูซอสามสาย

จะต้องอธิบายให้ลูกศิษย์ของตนเองเข้าใจว่าท่าทางในการ

แสดงนาฎศิลป์ในแต่ละท่าทางนั้นมีความหมายอย่างไรบ้าง 

เช่น ท่าเรียก ท่าปฏิเสธ ท่าเดิน ท่าดีใจ ท่ารัก ท่าอาย ท่า

ร้องไห้ โศกเศร้าเสียใจ ท่าโกรธ ซึ่งใช้วิธีการเปิดตัวอย่างใน

วีดีโอ หรือถ้าครูมีความสามารถในการปฏิบัติก็แสดงท่าทาง
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ประกอบให้ดู ซึ ่งถ้าคนซอสามสายคนใดมีความรู ้ และมี

ความสามารถในการแสดงรำได้ ก็ย ิ ่งจะทำให้เข้าใจถึง

บทบาทท่าทางของการแสดงมากยิ่งขึ้น (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 นอกจากนี้ท่าทางทางนาฎศิลป์นั้นครูซอสามสายโบราณท่ายังได้คิดค้นวิธีการบรรเลง

ซอสามสายโดยมีความสัมพันธ์กับท่าทางในการแสดงทางนาฎศิลป์ โดยครูครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายไว้ว่า 

“โดยโบราณนั้นมีการวางท่าเพลงหรือท่าซอ โดย

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ได้เคยเขียนอธิบายเกี่ยวกับ

ท่าของซอสามสายที่มีความสัมพันธ์กับท่าทางของนาฎศิลป์

ไว้ว่า คนซอสามสายจะต้อง “สีซอให้เป็นทั้งสามท่า” หรือ

สามเพลง” โดยคำว่า “ท่า” หมายถึงการสีแบบท่าพระ ท่า

นาง ท่ายักษ์ ซึ่งมีท่วงทำนอง รัก โศกเศร้า และโกรธ” (ศิริ

พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื ่อสารส่วนบุคคล , 16 

มกราคม 2564) 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ท่านได้เล่าถึงกระบวนการในการต่อเพลงเดี่ยว

ซอสามสายที่ท่านได้รับถ่ายทอดมาจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวไว้ว่า  

“ก่อนที่จะต่อเพลง คุณตาจะให้บทประพันธ์ที่เป็น

บทร้องสำหรับเพลงนั้นๆเสียก่อน เพ่ือให้พิจารณา ตีความให้

เข้าใจถึงอารมณ์ของเพลงก่อนทุกครั ้ง เมื ่อจดจำ เข้าใจ

ความหมายและอารมณ์ของบทเพลงนั้นได้แล้ว ท่านจึงเริ่ม

ต่อเดี่ยวเพลงนั้นๆให้ โดยในขณะที่ต่อเพลง ท่านจะปฏิบัติ

ท่าซอสามสายในท่าต่าง ๆ ให้ดู โดยเราจะต้องปฏิบัติตาม

ท่าทางนั้นให้ได้ หากทำไม่เหมือนท่านก็จะแก้ไข และบอก

วิธีการที่ถูกต้องทั้งการกดนิ้ว การใช้คันชัก น้ำหนักการสีที่จะ

ทำให้เกิดเสียงที ่ต้องการ ซึ ่งในหนึ ่งบทเพลงไม่จำเป็น

จะต้องมีอารมณ์เดียวทั้งหมด อาทิเช่น การสีเพลงกราวในที่
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เป็นการสีประกอบอากัปกริยาของตัวละครยักษ์ ก็ไม่ได้สีแต่

อารมณ์ที่โกรธ ดุดันเพียงแต่อย่างเดียว มีอารมณ์ที่เศร้าซึ่ง

จะต้องเศร้าแบบยักษ์ที่มีความสง่างามแบบนักรบปะปนอยู่

ในทำนองเพลง รวมถึงท่าทาง สีหน้าของผู้บรรเลงซอสาม

สายก็จะต้องทำให้มีความสัมพันธ์กับอารมณ์ที ่ผู ้บรรเลง

ต้องการจะสื่อถึงผู้ฟังด้วย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

นอกจากนี้ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายความหมาย และลักษณะ

ท่าทางของการสีซอสามสายโดยใช้วิธีการทางนาฎศิลป์ไว้ว่า  

“การสีซอสามสายให้ได้ทั้งสามท่าเพลงนั้น เป็นการ

แก้ไขลักษณะการสีซอสามสายแบบ “เลื่อยไม้ลากซุง” คือ

การสีซอไม่มีชีวิตชีวา ไม่สง่างาม ใช้คันชัก ท่วงท่าลีลาที่ไม่

หลากหลาย โดยท่าเพลงต่าง ๆ นั้นจะสามารถแก้ไขอาการ

เลื่อยไม้ลากซุงได้” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายรายละเอียดลักษณะในการบรรเลง

ซอสามสายทั้งสามท่า ได้แก่ 1) ท่าพระ 2) ท่านาง 3) ท่ายักษ์ โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 ลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย 

ท่าพระ 

ท่าทางในการสีซอสามสายท่าพระจากการสัมภาษณ์ คุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา ได้กล่าวว่า  

”ท่าพระมีลักษณะเด่นของการแสดงอารมณ์รัก 

เจ้าชู้แบบกรุ้มกริ่ม มีเสียงที่โน้มน้าวจิตใจให้คล้อยตาม ถ้าจะ

โศก ก็ต้องร้องไห้แบบผู้ชาย เช่น เพลงพญาโศก ซึ่งในการ

แสดงอารมณ์ในบทรักเพราะเราจะพบฉากที่แสดงความรัก

ในบทละครของตัวพระมาก ดังนั ้นในการสีซอสามสาย
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ลักษณะเด่นของท่าพระคือ การแสดงความรัก       ผู้

บรรเลงซอสามสายก็จะต้องแสดงสีหน้า อารมณ์ ทำนอง 

การใช้น ้ำหนักนิ ้วและคันชักที ่ทำให้ผู ้ฟ ังร ู ้ส ึกถึงความ

อ่อนหวานแบบ     ผู้ชายจีบผู้หญิงมีความเจ้าชู้ ถ้าจะแสดง

อารมณ์โศกก็จะต้องโศกเศร้าเสียใจแบบชายชาติชาตรี ไม่

ร้องไห้สะอึกสะอื้นจนเสียความเป็นชายไปทั้งหมดที่กล่าวมา

นั้นผู้สีซอสามสายจะต้องคงไว้ซึ ่งความสง่างาม มีท่าทีของ

ความเป็นพระเอกอยู่เสมอ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

โดยการบรรเลงซอสามสายในท่าพระนั้นสามารถแสดงอารมณ์ได้ 2 รูปแบบ ซึ่งได้แก่           

1) อารมณ์รัก 2) อารมณ์โศกเศร้า จากการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

“อารมณ์ของท่าพระนั้นมี 2 ลักษณะคือ 1) รักแบบท่า

พระ มีท่าทีของผู้ชายชั้นสูงที่จะจีบผู้หญิง สีหน้ามีรอยยิ้ม พริ้ม

เพรา มีความสุขใจและมีความสง่างามแบบตัวพระ และ 2) 

โศกเศร้าแบบท่าพระ ยังคงความสง่างามไว้ ไม่แสดงสีหน้าหรือ

ท่าทางที่รู้สึกเสียใจจนมากเกินไป เป็นความโศกเศร้าที่เก็บไว้

ภายใน ท่าของผู้สีต้องนิ่ง สุขุม” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา

, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

การบรรเลงซอสามสายแบบท่าพระในอารมณ์รัก และอารมณ์โศกเศร้านั้นครูคุณครูศิ

ริพันธ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ยกตัวอย่างทำนองเพลงที่ใช้ในการแสดงอารมณ์ของท่าพระ 

โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

วรรคเพลงที่แสดงให้เห็นถึงอารมณ์รัก ของการบรรเลงซอสามสายท่าพระ โดยมี
ตัวอย่างดังนี้ 

ตัวอย่างวรรคเพลงจากเพลงเขมรปี่แก้ว ทางสักวา 
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ตัวอย่างวรรคเพลงจากเพลงเดี่ยวเชิดนอก ในวรรคขอกอดขอจูบ อารมณ์รัก 

 
 

 

วรรคเพลงที่แสดงให้เห็นถึงอารมณ์โศกเศร้า ของการบรรเลงซอสามสายท่าพระ โดยมี
ตัวอย่างดังนี้ 

ตัวอย่างวรรคจากเพลงเดี่ยวพญาโศก อารมณ์โศกเศร้าแบบพระยาท่ีจะต้องต้องสง่างาม นิ่ง สุขุม 
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ท่านาง 

ท่าทางในการสีซอสามสายท่านางจากการสัมภาษณ์ คุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา ได้กล่าวว่า 

 “ท่านางคือการส ีซอสามสายที ่แสดงอามรณ์
โศกเศร้า อารมณ์ที่เขินอาย มีอากัปกริยาที่แสดงความความ
เป็นหญิงชาววัง แต่ไม่ใช่การโศกเศร้าหรือมีอาการเหมือน
หญิงที่มีกริยาที่โวยวายหรือไม่เรียบร้อย ไม่ร้องไห้สะอึก
สะอื้นจนเกินงาม จะทำท่าทางมากน้อยจะต้องทำให้เกิด
ความพอดี เหมาะสม อย่าทำจนเกินงาม จะทำให้หมดรส
ของกริยาอาการเหล่านั ้นไปได้ ท่านางจะต้องโศกแบบ
นางพญาไม่ใช่โศกนางตลาด ถ้าพูดถึงปัจจุบันก็คือการโศก
แบบคนมีระดับไม่ใช่ไม่โศกแบบร้องไห้ โฮๆ หรือตีอกชกหัว 
ชักดิ ้นชักงอแบบคนไม่เต็มเต็งอาการในการร้องไห้ก็จะ
เทียบเคียงได้โดยอาจจะสังเกตจากการร้องไห้ของผู้หญิงผู้ดี
และจะต้องร้องไห้ให้แตกต่างจากผู้ชาย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะ
วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

จากการสัมภาษณ์คุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายลักษณะการ
บรรเลงซอสามสายในท่านางนั้นสามารถแสดงอารมณ์ได้ 2 รูปแบบ ซึ่งได้แก่ 1) อารมณ์
โศกเศร้า 2) อารมณ์เขินอาย จากการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

“ท่านางแบ่งอารมณ์ออกเป็นอารมณ์ โศกเศร้า เขิน
อาย เช่น เพลงสุรินทราหูที่แสดงให้เห็นอารมณ์ที่เศร้า หรือ
ในเพลงเชิดนอก วรรคที่นางเบญกายยอมให้หนุมานจับก็จะ
แสดงให้เห็นถึงอารมณ์ที่เขินอาย ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องบรรเลง
โดยจะต้องจินตนาการว่าตนเองเป็นตัวละครในบทละคร 
หรือบทร้องของเพลงนั้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

การบรรเลงซอสามสายแบบท่านางในอารมณ์โศกเศร้า และเขินอายนั้นครูคุณครูศิริ

พันธ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ยกตัวอย่างทำนองเพลงที่ใช้ในการแสดงอารมณ์ของท่านาง

โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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วรรคเพลงที่แสดงให้เห็นถึงอารมณ์โศกเศร้า ของการบรรเลงซอสามสายท่านาง 
โดยมีตัวอย่างดังนี้ 

ตัวอย่างวรรคเพลงจากเพลงทยอยเดี่ยว อารมณ์โศกเศร้า 

 

 

วรรคเพลงที่แสดงให้เห็นถึงอารมณ์เขินอาย ของการบรรเลงซอสามสายท่านาง โดย
มีตัวอย่างดังนี้ 

ตัวอย่างวรรคเพลงจากเพลงเดี่ยวเชิดนอก อารมณ์เขินอาย 

 

 

 

ท่ายักษ์ 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายลักษณะบทบาท
ท่าทางในการแสดงนาฎศิลป์ของตัวพระซึ่งมีความสัมพันธ์กับการบรรเลงซอสามสายท่ายักษ์
โดยกล่าวว่า  
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“ ท่ายักษ์ เป็นการสีที่แสดงอารมณ์โกรธ น่าเกรงขาม 
มีลักษณะเหมือนนายทหารที่มีร่างกายสูงใหญ่ กำยำ เข้มแข็ง 
มีลักษณะของความเป็นผู้นำ ดังนั้นเสียงของซอสามสายใน
ขณะบรรเลงจึงจะต้องสีให้มีเสียงที่หนักแน่น จะไม่ตกแต่ง
รายละเอียดหรือใส่นิ ้วประดับประดาให้มากจนเกินไป สี
ทำนองเพลงห่าง ๆ เสียงโต ๆ หนักแน่น เข้มแข็ง องอาจ 
การลงคันชัก และนิ้วที่สีจะต้องมีน้ำหนักที่มากกว่าการสี
แบบท่าพระหรือท่านาง โดยการแสดงความหมายสื ่อถึง
อารมณ์โกรธนั้น ต้องเป็นอารมณ์โกรธแบบพญายักษ์ มิใช่
โกรธแบบยักษ์เบ็ดเตล็ด น้ำเสียงของซอจะต้องห้าวหาญ 
ดุดัน เข้มแข็งและสง่าแบบพญายักษ์” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 
ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

โดยเทคนิคในการบรรเลงซอสามสายในการแสดงอารมณ์แบบท่ายักษ์นั้นครูศิริพันธุ์ 
ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายไว้ว่า 

“มีเทคนิคการสีผสมเข้าไปในการบรรเลงซอสามสาย 
เช่นการใช้นิ้วนาคสะดุ้ง คือจะต้องเปิดสีให้เป็นสายเปล่าอยู่
หนึ่งเสียง และสีอย่างรวดเร็ว อากัปกริยาเหมือนพญานาคที่
สะดุ ้งติดต่อกันหลายครั ้ง หรือ การใช้คันชักงูเลื ้อย ที่
น้ำหนักของคันชักทำให้เกิดเสียงที่ทำให้เกิดอารมณ์เป็นไป
ในทางพลังอำนาจ ความสง่าน่าเกรงขาม คล้ายกับการเลื้อย
ของงูพิษ คือเวลาเลื้อยจะเลื้อยช้าๆ แต่มีสง่าแบบไม่กลัวใคร
โดยลักษณะเด่นของท่ายักษ์ที่สามารถสังเกตได้เพิ่มเติมนั้น
คือ โดยปกติการบรรเลงซอสามสายมักจะไม่ใช้กลอนที่
กระโดดไปมาระหว่างสายเอก (สาย 1) และสายทุ้ม (สาย 3) 
แต่ในการแสดงท่ายักษ์นั้น จะมีการใช้คันชักผิด ชะงักคัน
ชัก การหยุดคันชัก หรือการเล่นกระโดดไปมาระหว่างสาย
หนึ่งไปยังอีกสายหนึ่งอย่างรวดเร็ว ซึ่งต้องการเสียงที่ดุดัน 
เปรียบเหมือนยักษ์ที่กำลังกระทืบเท้าด้วยอารมณ์โกรธ” (ศิริ
พันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วนบุคคล , 16 
มกราคม 2564) 
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จากการสัมภาษณ์คุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้อธิบายลักษณะการ
บรรเลง           ซอสามสายในท่ายักษ์นั้นสามารถแสดงอารมณ์ได้ 2 รูปแบบ ซึ่งได้แก่ 1) 
อารมณ์โกรธ 2) อารมณ์โศกเศร้า จากการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า 

  “อารมณ์ของการสีซอสามสายแบบท่ายักษ์แสดงได้ 2 
อารมณ์คือ 1) อารมณ์โกรธ และ 2) อารมณ์โศกเศร้าเสียใจ 
โดยอารมณ์ท่ีเด่นที่สุดของท่ายักษ์คืออารมณ์โกรธ แต่ในบาง
ช่วงบางตอนนั้นก็มีการแสดงอารมณ์โศกเศร้าแต่การแสดง
อารมณ์โศกเศร้านั้นจะต่างไปจากท่านาง เพราะจะโศกเศร้า
ผสมอารมณ์โกรธ จะมีลักษณะที่ดุดัน น้ำเสียงของซอสาม
สายจะต้องแสดงถึงความเป็นชายที่มีความเข้มแข็ง สง่างาม
อยู่เสมอ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 16 มกราคม 2564) 

การบรรเลงซอสามสายแบบท่ายักษ์ในอารมณ์โกรธ และอารมณ์โศกเศร้านั ้นครู

คุณครูศิริพันธ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ยกตัวอย่างทำนองเพลงที่ใช้ในการแสดงอารมณ์ของ

ท่านางโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

วรรคเพลงที่แสดงให้เห็นถึงอารมณ์โกรธ ของการบรรเลงซอสามสายท่ายักษ์ โดยมีตัวอย่าง
ดังนี้ 

ตัวอย่างวรรคเพลงจากเพลงเดี่ยวกราวใน อารมณ์โกรธ  
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วรรคเพลงที่แสดงให้เห็นถึงอารมณ์โศกเศร้า ของการบรรเลงซอสามสายท่ายักษ์ โดยมี
ตัวอย่างดังนี้ 

ตัวอย่างวรรคเพลงจากเพลงเดี่ยวกราวใน อารมณ์โศกเศร้า  

 

 

นอกจากนี้ยังมีอีกเรื่องหนึ่งที่ผู้คนหลาย ๆ ท่านนั้นต่างสงสัยเกี่ยวกับบทเพลงเชิด
นอก ที่ใช้ซอสามสายในการบรรเลง ซึ่งตัวละครที่เป็นตัวแสดงในบทเพลงนี้เป็นตัวลิงกับตัว
นางทำไมถึงไม่เป็นท่าลิง จากการสัมภาษณ์คุณครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดง
ความคิดเห็นกล่าวว่า  

“ท้ังนี้ซอสามสายเป็นซอท่ีมีประวัติความเป็นมาของ
บุคคลชั้นสูงที่เกิดในรั้วในวัง น่าจะเป็นจากสาเหตุที่ว่า ท่า
ของลิงเป็นท่าที่หลุกหลิก ว่องไว รวดเร็ว ไม่เรียบร้อย ตลก 
คะนอง หลอกล้อ ซึ ่งไม่เหมาะกับวิถ ีช ีว ิตความเป็นอยู่ 
ค่านิยมของคนในราชสำนัก ดังนั้นในการเรียนซอสามสายไม่
มีการสอนท่าลิง เพราะไม่มีการกำหนดมาแต่โบราณ จึงทำ
ให้การสีซอสามสายในเพลงเชิดนอกกับการสีซอสามสาย ซึ่ง
ตัวละครเป็นลิง เช่นตอนหนุมานจับนางเบญกายจึงไม่ได้
แสดงอาการตามตัวละครที่เป็นลิง แต่ใช้ท่าเพลงซึ่งเป็นท่า
พระ นาง ยักษ์ ประกอบเข้าไปดังเช่น วรรคที่ขอกอดขอจูบ 
คนสีซอก็ต้องสีเป็นท่าพระ วรรคที่จับตัวให้ติดตีให้ตาย ฉวย
ตัวให้ติดตีให้แทบตาย คนซอก็ต้องใช้ท่ายักษ์ ส่วนวรรคที่
สุดท้ายตอนจะจบเพลง ลีลาที่นางเบญกายยอมให้หนุมาน
จับตัวก็จะมีอาการเขินอาย คนซอก็ต้องสีซอสามสายโดยใช้
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ท่านางประกอบเข้าไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

 

5. ความรู้วิธีการเคลื่อนไหวร่างกายในการบรรเลงซอสามสาย  

ในการบรรเลงซอสามสายในบทบาทท่าทางต่าง ๆ ของตัวละครทางนาฎศิลป์ที่ได้
กล่าวมาข้างต้นนั้น นอกจากลักษณะของการใช้คันชัก การใช้กลอนเพลง ครูศิริพันธุ์ ปาลกะ
วงศ์ ณ อยุธยา ยังอธิบายเกี่ยวกับท่าทางในการบรรเลงซอสามสายที่จะส่งผลต่อเสียงที่ทำให้
เกิดอารมณ์ต่าง ๆ โดยท่านมีวิธีการใช้การเคลื่อนไหวร่างกายในการบรรเลงซอสามสาย 
(Movement) ซึ่งเป็นวิธีการเฉพาะที่ท่านได้ใช้ในการบรรเลงซอสามสายเพื่อให้เกิดความ
งดงามสัมพันธ์กับอารมณ์ของการบรรเลงซอสามสายทั้งสามท่าของบทเพลง ได้แก่ ท่าพระ 
ท่านาง และท่ายักษ์ อีกทั้งยังทำให้เกิดความงดงามของท่าทางในการบรรเลงของคนซอสาม
สาย ซึ่งเป็นลีลาท่วงท่าในการบรรเลงซอสามสาย สีซอแบบมีชีวิตชีวาและสง่างาม โดย
อธิบายการเคลื่อนไหวร่างกายในการบรรเลงซอสามสายไว้ดังต่อไปนี้ 

“ลีลาท่าทางในการบรรเลงซอสามสายนั้นเรื ่อง
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้บรรเลง โดยต้องปฏิบัติให้มีความ
เหมาะสมพอดีกับบทเพลง และสิ่งแวดล้อม (ผู้ชม ผู้ฟัง) ซึ่ง
จะต้องทำให้มีความเหมาะสม มีความพอดีไม่มากจนเกินไป 
หากทำมากเกินไปลักษณะอาการของการบรรเลงจะไม่
เหมาะสม เกินพอดี ไม่งดงาม ไม่สง่างามตามแบบแผนใน
การบรรเลงซอสามสาย” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

โดยมีลักษณะในการบรรเลงซอสามสายโดยวิธีการที่ใช้ในการเคลื่อนไหวร่างกาย 2 
วิธี คือ     1) การเอนคันซอสามสาย 2) การผลักคันซอสามสาย มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

 ลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย 

1.การเอนคันซอสามสาย 

“การเอนคันซอสามสายไปทางด้านซ้ายมือของผู้
บรรเลง ในการเล่นสายทุ้ม (สาย 3) ซึ ่งเป็นระดับเสียงที่
ต่ำสุดของซอสามสาย คือเสียง ลา โดยมือ และคันซอสาม
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สายจะลดลงต่ำให้สัมพันธ์กับเสียงที่ต่ำสุดของซอสามสาย ซึ่ง
จะต้องทำให้เหมาะสม สวยงามไม่เอนคันซอมากหรือน้อย
จนเกินไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 16 มกราคม 2564) 

โดยมีตัวอย่างภาพการเคลื่อนไหวร่างกายในการบรรเลงซอสามสายโดยการเอนคันซอ
สามสาย ตามภาพดังต่อไปนี้ 

   
 

ภาพที่ 112 ภาพการเอนคันซอสามสายไปทางด้านซ้ายมือ 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

 

ภาพที่ 113ภาพการพลิกของมือเพ่ือให้คันซอสามสายเอนไปทางด้านซ้ายมือ 
ที่มา บุญธนา จำพรต 
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   2.การผลักคันซอสามสาย 

“การผลักคันซอสามสายไปด้านหน้า ซึ่งการบรรเลง
ช่วงบนในระดับเสียงสูงในสายเอก (สาย1) นั้นผู้บรรเลงจะพ
ลักซอไปด้านหน้าให้สัมพันธ์กับเสียงสูง โดยคันซอจะสูงกว่า
การบรรเลงโดยปกติทั่วไป” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มกราคม 2564) 

โดยมีตัวอย่างภาพการเคลื่อนไหวร่างกายในการบรรเลงซอสามสายโดยการผลักคัน
ซอสามสาย ตามภาพดังต่อไปนี้ 

                                                  

ภาพที่ 114 ภาพการผลักคันซอสามสายไปด้านหน้า 
                             ที่มา บุญธนา จำพรต 
 

6. ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ 

การจากสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ได้อธิบายถึงความรู้ด้านทำนอง

ในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ ที่คนซอสามสายจะต้องเรียนรู้โดยได้แสดงความ

คิดเห็นกล่าวว่า 

  

  “เนื ่องจากซอสามสายเป็นเครื่องที่มีเสียงเบากว่าเครื ่อง

ดนตรีอื่น ๆ ในวงดนตรี ดังนั้นในการบรรเลงรวมวงกับเครื่อง

ชิ้นอื่น ๆ จะต้องทำทางซอสามสายให้สามารถเปล่งเสียงแทรก

ออกมาได้อย่างไพเราะ เหมาะสม โดยจะต้องรู้แนวทางในการ
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ดำเนินกลอนของเครื่องดนตรีอื่น ๆ เช่น การดำเนินกลอนของ

ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ระนาดเอก ซึ่งการดำเนินกลอนของซอสาม

สายนั้นถ้าสีเก็บจนมากเกินไป ก็จะทำให้เสียงของซอสามสาย

นั้นไม่มีพลัง หรือในบางครั้งกลอนที่ใช้อาจจะไปซ้ำกับเครื่อง

ดนตรีอื่น ๆ ซึ่งเสียงทีม่ีพลังและเป็นเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ที่สุด

ของซอสาสายคือเสียง “เปิดซอ” ซึ่งเป็นเสียงประสานโดยการ

สีพร้อมกันทั้งสองนั้นจะทำให้เสียงของซอสามสายนั้นมีพลัง

มากที่สุด” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 26 เมษายน 2566) 

 

โดย ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา มีวิธีการสอนความรู้ด้านทำนองในการ

บรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ โดยกล่าวว่า  

 

 “วิธีการสอนโดยครูจะต้องสาธิตตัวอย่างทำนองในการ

บรรเลงของเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ เช่น ซอด้วง และซออู้ โดยครูจะ

บรรเลงกลอนของเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ให้ฟัง หรือใช้วิธีการเปิดเทป 

และให้ผู้เรียนสังเกตว่าจะเลือกใช้แบบใดถึงจะเหมาะสมกับซอ

สามสายในการบรรเลงร่วมกับเครื่องอื่น ๆ โดยขั้นแรกครูอาจจะ

คิดกลอนซอสามสายให้เพื่อเป็นแนวทาง หลังจากลองให้ผู้เรียน

แปรทางซอสามสายง่าย ๆ โดยใช้กลอนจากที่ครูเคยต่อให้มาเรียบ

เรียงใหม่ โดยยืดตามลูกตกของบทเพลงนั้นเป็นสำคัญ”       (ศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 เมษายน 

2566) 

 

7.ความรู้ในการดูแลรักษาซอสามสายเบื้องต้น 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายถึงความสำคัญของ

การดูแลรักษาซอสามสายเบื้องต้น โดยกล่าวว่า  
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 “ในการดูแลรักษาซอสามสายเบื้องต้นนั้น คนซอสาม

สายจะต้องรู้และปฏิบัติได้ เช่น การเปลี่ยนสายซอ การผูก

หนวดพรามณ์ การเปลี่ยนถ่วงหน้า การทำความสะอาดซอ

สามสาย วิธีการใช้ซอที่มีวัสดุที่แตกต่างกัน เช่น ซอสามสาย

งา ซอสามสายประกอบงา     ซอสามสายไม้ จะมีวิธีการดูแล

รักษาที่แตกต่างกัน ซึ่งครูจะต้องอธิบายให้ผู ้เรียนรู้ และ

ปฏิบัติได้ เพื่อทำให้สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้ หาก

ซอสามสายของตนเองเกิดความชำรุดเสียหายก็จะสามารถ

แก้ไขได้ด้วยตนเอง” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 

7.ขั้นการประเมินผล  
จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้อธิบายถึงวิธีการประเมินผู้เรียนซอ

สามสายโดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน  ได้แก่ 1) การประเมินผลด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

2) การประเมินผลด้านทักษะในการบรรเลงซอสามสาย และ 3) การประเมินผลด้านคุณธรรม 

จริยธรรม โดยมีวิธีการประเมินผลด้วยวิธีการต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

 

 1.การประเมินผลด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

วิธีการสัมภาษณ์ 

“ครูจะตรวจสอบความรู้ ความเข้าใจของลูกศิษย์

โดยการสอบถาม ซึ่งในด้านของความรู้ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ

ซอสามสาย เช่น ประวัติความเป็นมา ส่วนประกอบต่าง ๆ 

ของซอสามสาย ศัพท์ที่ใช้ในการเรียกการปฏิบัติเทคนิคต่าง 

ๆ เช่น การใช้นิ้ว การใช้คันชัก ความสามารถในการจดจำบท

เพลง โครงสร้างของบทเพลง จังหวะที่ใช้ในการบรรเลง เป็น

ต้น ซึ่งครูซอสามสายจะต้องอาศัยการสัมภาษณ์ไปพร้อมกับ

การสังเกตผู้เรียนในการปฏิบัติซอสามสายของผู้เรียนควบคู่

ไปด้วยกัน ซึ่งจะต้องประเมินผู้เรียนอยู่ตลอดเวลาตั้งแต่เริ่ม
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เรียนในขั้นต้นไปจนถึงในขั้นสูง” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 

วิธีการสังเกต 

“การบรรเลงซอสามสายของลูกศิษย์ก็เป็นส่วนหนึ่ง

ที ่ทำให้ครูทราบว่า ลูกศิษย์มีความเข้าใจในสิ ่งที ่สอนไป

หรือไม่ เช่น เข้าใจโครงสร้างเพลง จังหวะ การใช้กลอนใน

รูปแบบต่างๆ การเอื้อนเสียง การใช้คันชักที่หลากหลาย ซึ่ง

ทั้งหมดเป็นการปฏิบัติที่ต้องเข้าใจก่อนถึงจะสามารถปฏิบัติ

ได้ ถ้าผู้เรียนไม่เข้าใจครูจะต้องอธิบายซ้ำทวน และให้ปฏิบัติ

ใหม่จนกว่าจะเข้าใจ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 

จะเห็นได้ว่า การประเมินผลด้านทฤษฎี หลักการทางซอสามสายนั้นครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา จะใช้วิธีการสัมภาษณ์ควบคู่ไปพร้อมกับการสังเกตในด้านการปฏิบัติทักษะ

ซอสามสาย ซึ่งในส่วนของความรู้ ความจำที่ไม่ได้อาศัยการปฏิบัติทักษะทางซอสามสาย เช่น 

เร ื ่องประวัต ิความเป็นมา ศัพท์ส ังคีต ศัพท์ที ่ใช ้เร ียกเทคนิคเฉพาะของซอสามสาย 

ส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย และความรู้อื่น ๆ เป็นต้นจะต้องอาศัยการประเมินจาก

การสัมภาษณ์เป็นหลัก และในการประเมินความรู้ ความเข้าใจในด้านทฤษฎี และหลักการ

ปฏิบัติทักษะซอสามสายนั้นจะต้อง ใช้วิธีการสังเกตว่าผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้ถูกต้อง

ครบถ้วนหรือไม่ เช ่นความเข้าใจในด้านจังหวะ โครงสร้างเพลง ทำนองเพลง และ

ความสามารถในการปฏิบัติทักษะต่าง ๆ เป็นต้น 

  

2. การประเมินผลด้านทักษะในการบรรเลงซอสามสาย 

  วิธีการสังเกต 

 “ในระหว่างที ่คร ูต ่อเพลง หรือสอนเทคนิคต ่างๆ 

จะต้องสังเกตว่าลูกศิษย์สามารถปฏิบัติได้ถูกต้องตามที่ครูได้

ปฏิบัติเป็นต้นแบบหรือไม่ หากทำผิด หรือไม่เหมือนครู
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จะต้องแก้ไขในระหว่างที่กำลังสอนให้ถูกต้อง ในการปฏิบัติ

นั้นจะต้องสังเกตหลาย ๆ เรื่อง เช่น ท่านั่ง การคอนซอ การ

จับคันชัก การไกวคันชัก องศาของคันชักที ่ใช้ การใช้นิ้ว 

รวมถึงการปฏิบัติให้ได้เสียงที่เข้าถึงอารมณ์ของเพลง ความ

งดงามในท่วงท่าลีลาในการบรรเลง และสิ่งที่สำคัญคือความ

มุ่งมั่นตั้งใจในการเรียนตั้งแต่เริ่มต้น ซึ่งครูจะต้องละเอียด

เป็นอย่างมากในการสังเกตลูกศิษย์ให้ครบทุกด้าน จะละเลย

ด้านใดด้านหนึ ่งไปไม่ได้เป็นอันขาด ต้องปรับปรุงแก้ไข

จนกว่าลูกศิษย์มีความสามารถที่ถูกต้อง ไพเราะ งดงาม” (ศิ

ริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 

มิถุนายน 2566) 

 

นอกจากจะใช้วิธีการประเมินจากการสังเกตในชั้นเรียนแล้ว ยังสามารถประเมินได้

จากการแสดงตามงานต่าง ๆ ในการประเมินตามสภาพจริง จากการสัมภาษณ์กล่าวว่า 

 

“โดยครูจะพาลูกศิษย์ไปออกงานแสดงในวงดนตรี 

หรือการแสดงเดี่ยวซอสามสายในโอกาสต่าง ๆ โดยจะสังเกต

ได้จากการบรรเลงรวมวง การคลอร้อง การแปรทางเพลงให้

มีความเหมาะสมกับการบรรเลงในวงดนตรี และอ่ืน ๆ ซึ่งจะ

ทำให้เราทราบได้ว่าลูกศิษย์ของเรานั้นมีข้อบกพร่อง หรือมี

จุดที่ต้องแก้ไข พัฒนาอย่างไร ซึ่งหลังจากที่ได้มีการออกงาน 

หรือทำการแสดงเดี่ยวแล้ว ครูจะต้องกลับมาพัฒนา เพ่ิมเติม

ส่วนที่ขาดหายหรือบกพร่องไปให้สมบูรณ์” (ศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 
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ภาพที่ 115 ภาพการส่งเสริมประสบการณ์ในการบรรเลงรวมวง 
       ที่มา บุญธนา จำพรต 

            
 

ภาพที่ 116 ภาพการส่งเสริมประสบการณ์ในการบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย 
         ที่มา บุญธนา จำพรต 

จะเห็นได้ว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ใช้วิธีการในการประเมินผลด้าน

ทักษะ โดยการสังเกต จากการเรียนในชั้นเรียน และการแสดงรวมวง การแสดงเดี่ยวตาม

โอกาสต่าง ๆ โดยประเมินจาก ท่านั่ง การคอนซอ การจับคันชัก การใช้คันชัก การไกวซอ 

การเปิดซอ การใช้นิ้ว ความถูกต้องแม่นยำในบทเพลง การบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงรวมวง 

การสีคลอร้อง โดยครูจะเป็นผู้จัดหางานแสดงเพื่อให้ลูกศิษย์ได้มีประสบการณ์ในการแสดง 

ซ่ึงเป็นการส่งเสริมการพัฒนาในด้านทักษะการบรรเลงซอสามสายจากประสบการณ์ตรง โดย

ครูจะสังเกตว่าผู้เรียนมีข้อบกพร่อง จุดที่ต้องปรับปรุงแก้ไข ตลอดจนความตั้งใจมุ่งมั่นในการ

ฝึกฝนทักษะในการปฏิบัติซอสามสายในทุกรูปแบบ โดยครูจะให้ข้อมูลย้อนกลับแก่ผู้เรียนใน

การพัฒนาด้านทักษะต่าง ๆ ในชั้นเรียนต่อไปเป็นรายบุคคล 
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  3.ประเมินด้านคุณธรรม จริยธรรม 

  วิธีการสังเกต และ วิธีการสัมภาษณ์ 

 ในการประเมินด้านคุณธรรม จริยธรรมนั้นครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ใช้

วิธีการสังเกต และสัมภาษณ์ผู้เรียน โดยได้อธิบายไว้ว่า 

 

“ในการรับลูกศิษย์ที่จะเข้ามาเรียนซอสามสายนั้น ครู

จะต้องสังเกตลูกศิษย์อยู่ตลอดเวลา ตั้งแต่เริ่มเข้ามาเรียน 

ระหว่างที ่เร ียน และการใช้ชีว ิตประจำวัน  ซึ ่งในการ

ประเมินด้านคุณธรรมนั้นครูจะสังเกตจากการประพฤติ

ปฏิบัติตนจากการพูดคุย ระหว่างที่เรียน แนวคิดต่าง ๆ 

คำพูด ภาษาที่ใช้ในการสนทนาแลกเปลี ่ยนแนวคิด โดย

จะต้องเป็นผู้ที่ไม่โอ้อวด ยกตนข่มท่าน ไม่พูดโกหก ใส่ร้าย

หรือพูดถึงผู้อ่ืนในทางท่ีไม่ดี รวมถึงการเป็นผู้ที่มีสัมมาคารวะ 

อ่อนน้อมถ่อนตน กตัญญูรู้คุณคน ต่อบุพการี ครูบาอาจารย์ 

และผู้อื่น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 

นอกจากนี้ประสบการณ์ในการสอนของครูซอสามสายนั้นเป็นสิ่งที่สำคัญ ซึ่งจะทำให้

สามารถวิเคราะห์ผู้เรียนได้ถูกต้อง จากการสัมภาษณ์กล่าวว่า  

“ครูจะต้องอาศัยประสบการณ์ในการสังเกตคน เห็น

มาก ผ่านอะไรมามาก มีประสบการณ์ในชีวิตมากก็จะทำให้

เราสามารถประเมินในขั้นต้นได้ว่า คนที่มาเรียนกับเรานั้น

เป็นคนเช่นไร เป็นคนที่มีคุณธรรม เป็นคนดีหรือไม่ โดย

ส่วนมากคนที่มาเรียนกับครูนั้น ครูก็ยังใช้วิธีแบบโบราณอยู่ 

เหมือนท่านเจ้าคุณภูมีเสวินที่เวลามีลูกศิษย์มาเรียนที่บ้านก็

มักจะทำอาหารเลี ้ยง โดยระหว่างทานอาหารก็พุดคุย 

สังเกตพฤติกรรม ความประพฤติของลูกศิษย์คนนั้น ๆ 

พร้อมทั้งสอนหรือให้ค่านิยม คุณธรรมต่าง ๆ ให้กับลูกศิษย์
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ไปพร้อมกับการทานอาหาร ซึ่งครูเชื่อว่าถ้าเราเป็นต้นแบบที่

ดีให้กับลูกศิษย์ การได้สนทนาพูดคุยรวมถึงการมีปฏิสัมพันธ์

กันระหว่างครูกับศิษย์ ผ่านไปช่วงหนึ่งลูกศิษย์ก็จะซึมซับ 

หรือทำตามครูไปด้วย ทั้งแนวคิด และการปฏิบัติตนในเรื่อง

อื่น ๆ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วน

บุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

  

 
             

ภาพที่ 117 ภาพการสนทนาพูดคุยระหว่างครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
กับลูกศิษย์ซอสามสาย ระหว่างรับประทานอาหาร 

ที่มา บุญธนา จำพรต 

 “ในเรื ่องของค่านิยม และคุณธรรมนั ้นเป็นเรื ่องที่

จะต้องประเมินกันในระยะยาว และจะต้องติดตามสังเกต

ผู้เรียนอยู่เสมอ ไม่ว่าจะสังเกตในระหว่างที่สอน หรือการ

ดำเนินชีวิตโดยทั่วไปของลูกศิษย์ ครูจะต้องหมั ่นติดตาม 

พูดคุย สอบถาม เพื่อจะทำให้เราสามารถประเมินได้ว่า ลูก

ศิษย์คนนั้นเป็นคนที่มีอุปนิสัยอย่างไร ทั้งต่อหน้า และลับ

หลัง” (ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื ่อสารส่วน

บุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 
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จะเห็นได้ว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยานั้นมีวิธีการที่ใช้ในการประเมินผู้เรียน

จากการสังเกต และสัมภาษณ์โดยจะต้องประเมินผู้เรียนอยู่ตลอดเวลาตั้งแต่เริ่มเรียนไปจนถึง

วีถีชีวิตความเป็นอยู่ ที่สะท้อนให้เห็นถึงค่านิยม และคุณธรรมของผู้เรียน โดยในการประเมิน

จะสังเกตจากภาษาที่ใช้ในการสนทนา พฤติกรรมที่แสดงถึงการมีสัมมาคารวะ การอ่อนน้อม

ถ่อมตน การพูดที่ไม่โอ้อวด ยกตนข่มท่าน ไม่พูดโกหก ใส่ร้ายหรือพูดถึงผู้อื่นในทางที่ไม่ดี 

ค่านิยมในการรู้จักกตัญญูรู้คุณคน ต่อบุพการี ครูบาอาจารย์ และผู้อื่น ซึ่งครูมีหน้าที่ในการ

ขัดเกลา ปรับปรุงแก้ไขพฤติกรรม รวมถึงปรับเปลี่ยนแนวคิด ค่านิยม คุณธรรมของผู้เรียนให้

ดี โดยครูมีวิธีการเฉพาะตนในการประเมินผู้เรียน รวมถึงขัดเกลาผู้เรียนผ่านการสนทนา

ระหว่างการทานอาหารและการดำเนินชีวิตโดยปกติของครู      ซึ่งครูจะเป็นต้นแบบที่ดี

ให้กับผู้เรียน ทั้งความประพฤติ แนวคิด ค่านิยมต่าง ๆ จนผู้เรียนเกิดการเลียนแบบ ซึ่งเป็น

การขัดเกลาทางสังคมที่เกิดจากการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างครูและผู้เรียน 
 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการสัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาโดยผู้วิจัยวิ เคราะห์ข้อมูล และสามารถสรุป

เป็นแผนภาพดังต่อไปนี้ 
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เทคนิค และลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาล
กะวงศ์ ณ อยุธยา  

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยา ในกระบวนการสร้างคนซอสาม

สายโดยในแต่ละขั้นตอนของกระบวนการสร้างคนซอสามสายนั้นมีการพัฒนาผู้เรียนในด้านเทคนิค 

และลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย โดยผู้วิจัยเก็บข้อมูลและเปรียบเทียบเทคนิคการใช้คันชัก 

เทคนิคการใช้นิ้ว และลักษณะในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ตาม

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) สามารถสรุปโดยแบ่งเทคนิคออกเป็น 3 ด้าน

ได้แก่ 1) เทคนิคการใช้คันชักซอสามสาย 2) เทคนิคการใช้นิ้วซอสามสาย 3) ลักษณะในการบรรเลง

ซอสามสาย โดยผู้วิจัยนำเสนอการวิเคราะห์ในรูปแบบของตารางดังต่อไปนี้ 

 

1.เทคนิคการใช้คันชักซอสามสาย 

ตารางท่ี 24 ตารางเปรียบเทียบเทคนิคการใช้คันชักซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544)  
 

ที ่ ศัพท์เทคนิคการใช้คันชักซอ
สามสาย 

ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 

การปฏิบัติเทคนิค 
การใช้คันชักซอสามสาย 

ศัพท์เทคนิคการใช้คัน
ชักซอสามสายตาม

เกณฑ์มาตรฐานดนตรี
ไทย 

ตามเกณฑ์ มากกว่า
เกณฑ์ 

1 คันชัก 1 (คันชักถูก) /  การใช้คันชักหนึ่ง 

2 คันชัก 2 (คันชักถูก) /  การใช้คันชักสอง 

3 คันชัก 4 (คันชักถูก) /  การใช้คันชักสี่ 
4 คันชัก 6 (คันชักผิด) /  การใช้คันชักหก 

5 คันชัก 8 (คันชักถูก) /  การใช้คันชักแปด 
6 คันชัก 12 (คันชักผิด) /  การใช้คันชักสิบสอง 

7 คันชัก 16 (คันชักถูก) /  การใช้คันชักสิบหก 

8 คันชัก 32 (คันชักถูก) /  การใช้คันชักสามสิบ
สอง 
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ตารางท่ี 24 (ต่อ) 

ที ่ ศัพท์เทคนิคการใช้คันชักซอ
สามสาย 

ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 

การปฏิบัติเทคนิค 
การใช้คันชักซอสามสาย 

ศัพท์เทคนิคการใช้คัน
ชักซอสามสายตาม

เกณฑ์มาตรฐานดนตรี
ไทย 

ตามเกณฑ์ มากกว่า
เกณฑ์ 

9 คันชักผิดคันชักถูก (คันชัก 6 
หนุน 2) และ (คันชัก 8 หนุน 

4) 

 / - 

10 การสีแบบช้างไกวงวง /  การสีแบบครึ่งข้อครึ่ง
แขน 

11 การลากคันชัก /  การบังคับคันชัก
ประคองเสียง 

12 การสีเปิดซอ /  เปิดซอ 

13 การสีสายเปล่า /  การสีสายเปล่าสาย
เดียว 

14 คันชักสายน้ำไหล /  คันชักสายน้ำไหล 
15 คันชักงูเลื้อย /  คันชักงูเลื้อย 

16 การชะงักคันชัก /  ชะงักซอ หรือชะงักคัน
ชัก 

17 คันชักเบา /  สีแผ่ว 

18 คันชักหนัก /  สีดัง 
19 การใช้เสียงกระซิบ  / - 

20 คันชักสะอึก  / - 

21 คันชักแทงกระตั้ว  / - 
22 คันชักสะบัด  / - 

 

 จะเห็นได้ว่า เทคนิคการใช้คันชักซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามีความ

สอดคล้องตรงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จำนวน 17 เทคนิค ได้แก่ 
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คันชัก 1 คันชัก 2 คันชัก 4 คันชัก 6 คันชัก 8 คันชัก 12 คันชัก 16 คันชัก 32 การสีแบบช้างไกวงวง 

การลากคันชัก การสีเปิดซอ การสีสายเปล่า คันชักสายน้ำไหล คันชักงูเลื้อย การชะงักคันชัก คันชัก

เบา คันชักหนัก โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามีเทคนิคการใช้คันชักพิเศษที่ไม่พบในเกณฑ์

มาตรฐานดนตรีไทยจำนวน 5 เทคนิค ได้แก่ คันชักผิดคันชักถูก การใช้เสียงกระซิบ คันชักสะอึก คัน

ชักแทงกระตั้ว คันชักสะบัด 

 

2.เทคนิคการใช้นิ้วซอสามสาย 
 

ตารางท่ี 25 ตารางเปรียบเทียบเทคนิคการใช้นิ้วซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) 
 

ที ่ ศัพท์เทคนิคการใช้นิ้วซอสาม
สาย 

ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 
ณ อยุธยา 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 

การปฏิบัติเทคนิคการใช้นิ้วซอ
สามสาย 

ศัพท์เทคนิคการใช้นิ้ว
ซอสามสายตามเกณฑ์
มาตรฐานดนตรีไทย ตามเกณฑ์ มากกว่า

เกณฑ์ 

1 การกดนิ้ว /  ใช้นิ้วบริเวณก้นหอย
หรือมัดหวายกดสาย 

2 นิ้วชุน /  นิ้วชุน 

3 นิ้วประ /  นิ้วประ 
4 นิ้วพรม /  นิ้วพรม 

5 นิ้วคลึง  / - 

6 นิ้วควง /  นิ้วควง 
7 นิ้วแอ้ /  นิ้วแอ้ 

8 นิ้วครั่น /  นิ้วครั่น 

9 นิ้วกระทบเสียง  / - 
10 นิ้วประสานเสียง  / - 

11 นิ้วสะบัด  / - 
12 การแทงนิ้ว (ช่วงเสียงสั้น) /  นิ้วรูด 

13 การเดินหัวแม่มือ (การแทงนิ้ว
ช่วงเสียงยาว) 

 / - 
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ตารางท่ี 25 (ต่อ) 

ที ่ ศัพท์เทคนิคการใช้นิ้วซอสาม
สาย 

ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 
ณ อยุธยา 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 

การปฏิบัติเทคนิคการใช้นิ้วซอ
สามสาย 

ศัพท์เทคนิคการใช้นิ้ว
ซอสามสายตามเกณฑ์
มาตรฐานดนตรีไทย ตามเกณฑ์ มากกว่า

เกณฑ์ 
14 การเล่นนิ้วช่วงบน /  การเลื่อนตำแหน่งนิ้ว

ให้สูงขึ้นเป็นคู่สี่ และไล่
เสียงต่อไปอีก 3 เสียง 

15 นิ้วนาคสะดุ้ง /  นิ้วนาคสะดุ้ง 
16 นิ้วชั่ง  / - 

 

จะเห็นได้ว่า เทคนิคการใช้นิ ้วซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีความ

สอดคล้องตรงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จำนวน 10 เทคนิค ได้แก่ 

การกดนิ้ว นิ้วชุน นิ้วประ นิ้วพรม นิ้วควง นิ้วแอ้ นิ้วครั่น การแทงนิ้ว การเล่นนิ้วช่วงบน นิ้วนาคสะดุ้ง 

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีเทคนิคการใช้นิ้วพิเศษที่ไม่พบในเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย

จำนวน 6 เทคนิค ได้แก่ นิ้วคลึง นิ้วกระทบเสียง นิ้วประสานเสียง นิ้วสะบัด การเดินหัวแม่มือ นิ้วชั่ง 

 

3.ลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย 
 

ตารางท่ี 26 ตารางเปรียบเทียบลักษณะในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) 
 

ที ่ ศัพท์เทคนิคลักษณะในการ
บรรเลงซอสามสายของ 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 
ลักษณะในการบรรเลงซอสาม

สาย 
ลักษณะในการบรรเลง

ซอสามสาย 
ตามเกณฑ์มาตรฐาน 

ดนตรีไทย 
ตามเกณฑ์ มากกว่า

เกณฑ์ 

1 การสีแบบไกวเปล /  การสีสายเปล่าแบบไกว
เปล 
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ตารางท่ี 26 (ต่อ) 

ที ่ ศัพท์เทคนิคลักษณะในการ
บรรเลงซอสามสายของ 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 
อยุธยา 

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 

ลักษณะในการบรรเลงซอสาม
สาย 

ลักษณะในการบรรเลง
ซอสามสาย 

ตามเกณฑ์มาตรฐาน 
ดนตรีไทย 

ตามเกณฑ์ มากกว่า
เกณฑ์ 

2 การสีแบบขับไม้  /  การสีแบบขับไม้ 

3 การสีแบบฉุยฉาย  / - 
4 การสีเก็บ /  การสีเก็บ 

5 การสีแบบท่าพระ  / - 

6 การสีแบบท่านาง  / - 
7 การสีแบบท่ายักษ์  / - 

8 การสีคลอร้อง  / - 

9 การสีประกอบการอ่านบท
ประพันธ์ 

 / - 

10 การสีรวมวง  / - 
11 การสีเดี่ยว  / - 

12 การใช้ลมหายใจ  / - 

13 การเคลื่อนไหวร่างกาย  / - 

 

 จะเห็นได้ว่า ลักษณะในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามีความ

สอดคล้องตรงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จำนวน 3 ลักษณะได้แก่ 

การสีแบบไกวเปล การสีแบบขับไม้ การสีเก็บ โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามีลักษณะในการ

บรรเลงซอสามสายพิเศษจำนวน 10 ลักษณะ ได้แก่ การสีแบบฉุยฉาย การสีแบบท่าพระ การสีแบบ

ท่านาง การสีแบบท่ายักษ์ การสีคลอร้อง การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ การสีรวมวง การสีเดี่ยว 

การใช้ลมหายใจ การเคลื่อนไหวร่างกาย 
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ความสัมพันธ์ของคุณลักษณะคนซอสามสายกับกระบวนการสร้างคนซอ
สามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

จากข้อมูลในการศึกษากระบวนการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

นั้นมีขั้นตอนในการสร้างคนซอสามสายโดยแบ่งออกเป็น 7 ขั้นตอน ได้แก่ 1) ขั้นตอนการคัดสรร

ผู้เรียน 2) ขั้นตอนการเตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ขั้นตอนการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียน

ซอสามสาย 4) ขั้นตอนการสอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 5) ขั้นตอนการสอนด้าน

คุณธรรม จริยธรรม 6) ขั้นตอนการพัฒนาความรู้ด้านอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องกับซอสามสาย 7) ขั้นตอนการ

ประเมินผล โดยมีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายทั้ง 21 คุณลักษณะโดยแบ่งเป็น 3 ด้าน 

ได้แก่ 1) ด้านจิตพิสัย 2) ด้านพุทธพิสัย     3) ด้านทักษะพิสัย โดยผู้วิจัยสรุปรายละเอียดความสัมพันธ์

ของคุณลักษณะคนซอสามสาย และกระบวนการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา โดยมีการกำหนดรหัสขั้นตอนในกระบวนการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา และ คุณลักษณะคนซอสามสายดังต่อไปนี้ 

 

 ขั้นตอนการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

  ข 1 หมายถึง ขั้นตอนที่ 1 การคัดสรรผู้เรียน 

  ข 2 หมายถึง ขั้นตอนที่ 2 การเตรียมพร้อมผู้เรียน 

  ข 3 หมายถึง ขั้นตอนที่ 3 การเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 

ข 4 หมายถึง ขั้นตอนที่ 4 การสอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 

ข 5 หมายถึง ขั้นตอนที่ 5 การสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 

ข 6 หมายถึง ขั้นตอนที่ 6 การพัฒนาความรู้ด้านอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย 

ข 7 หมายถึง ขั้นตอนที่ 7 การประเมินผล 

 คุณลักษณะคนซอสามสาย 

  ด้านจิตพิสัย 

  จ 1 หมายถึง บุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสาย 

  จ 2 หมายถึง มีใจชอบในซอสามสาย 

  จ 3 หมายถึง มีความมุ่งมั่นในการเรียนซอสามสาย 

  จ 4 หมายถึง มีความอดทน 

  จ 5 หมายถึง มีความกตัญญูกตเวที 

  จ 6 หมายถึง มีความเคารพ 
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  จ 7 หมายถึง มีอัธยาศัยที่ด ี

 

  ด้านพุทธพิสัย 

  พ 1 หมายถึง ความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 

  พ 2 หมายถึง ความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

  พ 3 หมายถึง ความรู้ด้านวรรณคดีไทย 

  พ 4 หมายถึง ความรู้ด้านหลักการอ่านบทประพันธ์ 

  พ 5 หมายถึง ความรู้ด้านหลักการขับร้องเพลงไทย 

  พ 6 หมายถึง ความรู้ด้านนาฎศิลป์ไทย 

  พ 7 หมายถงึ ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอ่ืน ๆ 

  ด้านทักษะพิสัย 

  ท 1 หมายถึง การปฏิบัติตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

  ท 2 หมายถึง การบรรเลงรวมวง 

  ท 3 หมายถึง การบรรเลงเดี่ยว 

  ท 4 หมายถึง การสีคลอร้อง 

  ท 5 หมายถึง การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ 

  ท 6 หมายถึง การสีประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ 

  ท 7 หมายถึง การปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม 

จากการกำหนดรหัสข้างต้นผู ้ว ิจ ัยสามารถสรุปรายละเอียดความสัมพันธ์ของ

คุณลักษณะคนซอสามสาย และกระบวนการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา โดยนำเสนอในรูปแบบตารางดังต่อไปนี้ 
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 จากตารางการวิเคราะห์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า กระบวนการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ณ อยุธยาทั้ง 7 ขั้นตอน ได้แก่ 1) ขั้นตอนการคัดสรรผู้เรียน 2) ขั้นตอนการเตรียมพร้อม

ผู้เรียน 3) ขั้นตอนการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 4) ขั้นตอนการสอน

ด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 5) ขั้นตอนการสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 6) ขั้นตอน

การพัฒนาความรู้ด้านอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย 7) ขั้นตอนการประเมินผล มีความสัมพันธ์กับ

คุณลักษณะคนซอสามสายทั้ง 3 ด้าน ได้แก่ 1) คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย 2) คุณลักษณะ

คนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย 3) คุณลักษณะคนซอสามสายด้านทักษะพิสัย โดยกระบวนการสร้างคน

ซอสามสายขั ้นตอนที ่ 1 2 3 5 7 มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย 

กระบวนการสร้างคนซอสามสายขั้นตอนที่ 2 4 6 7 มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายด้าน

พุทธิพิสัย และ กระบวนการสร้างคนซอสามสายขั้นตอนที่ 4 6 7 มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอ

สามสายด้านทักษะพิสัย  

 

ตอนที่ 3 โครงสร้างทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 
กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

จากการสังเกต และสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาในเรื่องคุณลักษณะ และ

กระบวนการสร้างคนซอสามสายในตอนที่ 1 และ 2 นั้นผู้วิจัยได้ศึกษาโครงสร้างทางสังคมของคนซอ

สามสายที่เป็นกระบวนการขัดเกลาคุณลักษณะของคนซอสามสายเพ่ือให้เข้าใจถึงบริบททางสังคมของ

กลุ่มคนซอสามสายตั้งแต่อดีตที่มีอิทธิพลต่อคุณลักษณะของคนซอสามสายในปัจจุบัน โดยผู้วิจัย

วิเคราะห์ตามทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม – หน้าที ่นิยมโดยแบ่งตัวจัดกระทำทางสังคมโดยแบ่ง

ออกเป็น 5 ตัวจัดกระทำดังนี้ 

1.ผู้กระทำ 
จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ผู้กระทำที่ส่งผลต่อการพัฒนาด้านคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสายโดยกล่าว

ว่า 

“ครูเรียนซอสามสายมาจากท่านเจ้าคุณตา (พระยาภูมี

เสวิน) ซึ่งท่านทำหน้าที่เป็นมหาดเล็กในสังกัดกระทรวงวัง ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) โดยเจ้า

คุณตาได้เรียนดนตรีจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
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ประสานศัพท์) และได้เรียนซอสามสายมาจากเจ้าเทพกัญญา 

บูรณพิมพ์ ณ เชียงใหม่ ซึ่งกริยามารยาทของคนที่อยู่ในวังนั้น

จะต้องมีบุคลิกภาพที่เรียบร้อย สุขุม มีอากัปกริยาที่งดงามซึ่ง 

ท่านเจ้าคุณตา (พระยาภูมีเสวิน) นั้นเป็นต้นแบบของครู ซึ่งท่าน

ได้ถ่ายทอดทั้งด้านความรู้ การปฏิบัติซอสามสาย รวมถึงความ

เชื ่อ ค่านิยม การปฏิบัต ิตนในชีว ิตประจำว ัน โดยซึมซับ

คุณลักษณะต่าง ๆ ของท่านเจ้าคุณตามาเป็นต้นแบบในการ

ดำเนินชีวิตประจำวันมาจนถึงทุกวันนี้” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้กระทำที่มีอิทธิพลต่อการสร้างคุณลักษณะของ

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ได้แก่ กลุ่มคนซอสามสายชนชั้นปกครองในราชสำนัก และ ครู

ซอสามสายในราชสำนัก คือท่านเจ้าคุณตา (พระยาภูมีเสวิน) ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา โดยเจ้าคุณตา (พระยาภูมีเสวิน) ทำหน้าที่ในราชสำนักซึ่งมีความใกล้ชิด

กับกลุ่มคนซอสามสายชนชั้นปกครองในราชสำนัก คือ พระมหากษัตริย์ และเจ้านาย

พระองค์อื่น ๆ  โดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)ถือได้ว่าเป็นครูซอสามสายในราช

สำนักท่านหนึ่ง ซึ่งท่านได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางซอสามสายโดยตรงให้กับเครือญาติ 

นอกจากนี้ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ยังได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับผู้จัด

กระทำทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะเฉพาะของตนเองคือ ครอบครัว และ คนใน

วงการบันเทิง โดยได้อธิบายว่า 

“ครั้งแรกที่เริ่มเรียนซอสามสายนั้นเกิดมาจากคุณพ่อ 

และคุณแม่นั้นมีความชื่นชอบในซอสามสาย คอยสนับสนุน ให้

กำลังใจในระหว่างเรียนอยู่เสมอ และได้พาครูมาเรียนกับเจ้าคุณ

ตา (พระยาภูม ีเสว ิน) จนทำให้คร ูได ้เร ียนร ู ้  และซึมซับ

คุณลักษณะต่าง ๆ มาจากท่านเจ้าคุณตา และคนในครอบครัว 

อีกทั้งในการทำงานของครูนั้นได้มีโอกาสเข้าไปทำงานในวงการ

บันเทิง โดยได้เป็นผู้ประกาศข่าว และแสดงซอสามสายทั้งการ

บรรเลงรวมวง และบรรเลงเดี่ยวในรายการโทรทัศน์ไทยทีวีช่อง 

4 บางขุนพรหม จนได้มีโอกาสได้เป็นเจ้าของบริษัทโฆษณา และ
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เป็นเจ้าของรายการโทรทัศน์ ได้พบปะผู้คนในวงการบันเทิงซึ่ง

หลาย ๆ ท ่านเป ็นต ้นแบบที ่นำมาใช ้ในการพ ัฒนาด ้าน

บุคลิกภาพ การใช้ภาษา และการพัฒนาตนเองให้เป็นผู้ที่มีความ

กระตือรือร้น และรักในการเรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ อยู่เสมอ” (ศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 

2566) 

 

2.การปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 
คุณลักษณะคนซอสามสายนั้นเกิดจากการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสาย 

ผ่านการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมร่วมกันจากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความ

คิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยวกับการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายที่ส่งผลต่อการ

สร้างคุณลักษณะคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาโดยสามารถแบ่งการ

ปฏิสัมพันธ์ทางสังคมออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 1) ถ่ายทอดความรู้ด้านทฤษฎีทางซอสามสาย 2) 

ถ่ายทอดด้านการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 3) ถ่ายทอดด้านคุณธรรม จริยธรรม 4) ถ่ายทอด

ด้านบุคลิกภาพ ซึ่งการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่ มคนซอสามสายนั้นมีเงื ่อนไขมาจาก

สิ่งแวดล้อม และวีถีชีวิตความเป็นมาของคนซอสามสายจากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยาได้กล่าวว่า 

 

“การมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมท่ีสร้างให้ครูเป็นคนซอสาม

สายที่มีความรู้ และสามารถปฏิบัติซอสามสายได้จนถึงทุกวันนี้

นั้น ครูไม่เคยเรียนซอสามสายกับครูท่านอื่นนอกจากท่านเจ้า

คุณตา (พระยาภูมีเสวิน) เพียงท่านเดียว ดังนั้นในการเรียนซอ

สามสายครูจึงมีเจ้าคุณตาเป็นครู เป็นต้นแบบซึ่งเกิดจากการซึม

ซับทั้งความรู้ทางทฤษฎี การปฏิบัติทักษะ การสังเกตพฤติกรรม

การใช้ชีวิตของเจ้าคุณตา ที ่ท่านเป็นคนที่มีแนวทางในการ

ดำเนินชีวิตแบบไทยโบราณ ไหว้พระ สวดมนต์ ท่านเป็นผู้ที่มี

ความสุขุม ละเอียดละออ สุภาพเรียบร้อยในทุกการกระทำใน

ชีว ิตประจำวัน ครูจ ึงได้ร ับการถ่ายทอดในด้านคุณธรรม 
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จริยธรรมในด้านต่าง ๆ ระหว่างที่ได้เรียนซอสามสาย และเมื่อ

ได้พบเห็น สังเกต ปฏิบัติตามก็เกิดเป็นบุคลิกภาพที่มีลักษณะที่

คล้ายคลึงกับครูที่ได้เรียนมา” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , 

การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 

นอกจากนี้ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยายังได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการ

พัฒนาตนเองจากการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมกับกลุ่มคนอ่ืน ๆ ในสังคมไว้ว่า 

 

     “ในการพัฒนาด้านบุคลิกภาพนั้นเป็นสิ่งที่สำคัญที่ทุก 

ๆ คนนั้นควรใส่ใจ และพัฒนาให้ตนเองบุคลิกภาพที่ดี ซึ่งครูได้มี

โอกาสได้ทำงาน และพบปะผู ้คนที ่มีความคิด ความเชื ่อ ที่

แตกต่างกันในแต่ละวัฒนธรรม โดยได้มีโอกาสได้ไปเรียนต่อ

ทางด้านศิลปะดนตรีและขับร ้อง สถาบันดนตรี Richard 

Strauss Conservatory หรือ ฝึกหัดขับร้องเพลงคลาสสิกสากล

กับ Mr.Malcolm Hossick ครูสอนร้องเพลงคลาสสิกชาวสก๊อต

แลนด์ และการพบปะผู้อื่น ๆ อีกมากมายทำให้ได้เห็นมุมมอง 

การใช้ชีวิตของผู้อื่นในสังคม ซึ่งเป็นประสบการณ์ที่สามารถใช้

ในการพัฒนาตนเองในการเข้าสังคม และการพัฒนาตนเองใน

ทุก ๆ ด้าน” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื่อสารส่วน

บุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 

3.สภาพแวดล้อม  
สภาพแวดล้อมของคนซอสามสายนั้นมีผลต่อการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสาม

สาย โดยจากการสัมภาษณ์ผ ู ้ให้ข ้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที ่สอดคล้องกันเกี ่ยวกับ

สภาพแวดล้อมที่ส่งผลต่อการขัดเกลาทางสังคม โดยสภาพแวดล้อมที่ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสายคือ บ้าน และ วงการบันเทิง จากการ

สัมภาษณ์ที่กล่าวว่า  
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 “ในการเรียนซอสามสายของครูนั้นได้เรียนกับท่านเจ้าคุณ

ตา (พระยาภูมีเสวิน) ที่บ้านของท่านเท่านั้น ครูไม่ได้เรียนซอ

สามสายจากสถาบ ันทางการศ ึกษาท ั ้ งในโรงเร ียน หรือ

มหาวิทยาลัย โดยเมื่อครูเรียนในระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียน

สตรีวิทยาก็ได้มีโอกาสไปบรรเลงซอสามสายในวงดนตรีของ

โรงเรียนแต่ครูไม่ได้ต่อเพลงหรือเรียนวิธีการบรรเลงซอสามสาย

จากครูที่ดูแลวงดนตรี โดยทุกครั้งที่จะต้องบรรเลงร่วมวงครู

จะต้องกลับมาต่อเพลงกับเจ้าคุณตา หรือแม้กระทั่งการบรรเลง

ซอสามสายในรายการทีวีครูก็จะต้องเข้าไปหาเจ้าคุณตาเพื่อให้

ปรับแต่ง และตรวจสอบความเรียบร้อยก่อนทำการแสดงทุกครั้ง 

ซึ่งสภาพแวดล้อมในวงการบันเทิงที่ครูได้เข้าไปทำงานก็มีส่วน

ในการพัฒนาบุคลิกภาพของครูในการบรรเลงซอสามสาย โดย

จะต้องนำเสนอผลงานในการบรรเลงซอสามสายให้มีความ

น่าสนใจ มีการสื่อสารทางด้านอารมณ์ที่ชัดเจน ทั้งการสื่อสาร

ผ่านทางอากัปกริยาของผู้บรรเลง และอารมณ์ของเสียงซอสาม

สายที่ถ่ายทอดออกมา” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 

4.ความพึงพอใจสูงสุด  

ในสังคมโดยทั่วไปนั้นความพึงพอใจเป็นแรงจูงใจที่ทำให้เกิดความต้องการซึ่งจะทำ

ให้เกิด ผลสำเร็จตามความมุ่งหมาย ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลได้แสดงความคิดเห็นที่

สอดคล้องกันเกี่ยวกับความพึงพอใจต่อเครื่องดนตรีซอสามสายนั้นจึงเป็นส่วนหนึ่งของตัวจัด

กระทำที่ทำให้เกิดคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย โดยแบ่งความพึงพอใจ

สูงสุดของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาต่อซอสามสายได้ 4 ด้าน ได้แก่ 1) ความพึงพอใจ

ด้านเสียงของซอสามสาย 2) ความพึงพอใจด้านลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 3) 

ความพึงพอใจด้านการปฏิบัติของซอสามสาย 4) การเห็นคุณค่าในการสืบทอดความรู้ทางซอ

สามสาย โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า 
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 “ครั้งแรกที่เรียนซอสามสายกับท่านเจ้าคุณตา เนื่องจาก

คุณพ่อกับคุณแม่นั้นมีความชื่นชอบ ซึ่งในตอนนั้นครูเรียนซอ

สามสายในวัยเด็กมาก ๆ ซึ่งในตอนนั้นมีความรู้สึกว่าอยากจะไป

วิ่งเล่นเหมือนพวกเพื่อน ๆ ในวัยเดียวกันมากกว่า แต่เมื่อเวลา

ผ่านไปครูเริ่มโตขึ้น มีความรู้และทักษะในการปฏิบัติซอสามสาย

จนมีความชำนาญ จึงเห็นถึงความงดงามของซอสามสายทั้งใน

ด้านเสียงท่ีไพเราะ มีรูปลักษณ์ที่มีความงดงาม วิจิตร ประณีต 

โดยในการปฏิบัติเทคนิคต่าง ๆ ของซอสามสายนั้นมีอัตลักษณ์

ไม่เหมือนเครื่องดนตรีชิ้นใดซึ่งเป็นเครื่องดนตรีชิ้นเอกที่สามารถ

นำไปแสดงให ้ก ับชาวต ่างชาต ิ ได ้ เห ็นความงดงามของ

ศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษได้รังสรรค์ไว้จึงทำให้เห็นคุณค่าใน

การรักษาความรู้ทางซอสามสายให้คงอยู่กับลูกหลานของไทย

ต่อไปในอนาคต” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื่อสาร

ส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

5.วัฒนธรรม 
วัฒนธรรมนั้นเป็นส่วนหนึ่งของตัวจัดกระทำที่เกิดจากการรักษาแบบแผนทางวัฒนธรรมของ

กลุ่มคนซอสามสาย จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

วัฒนธรรมของกลุ่มคนซอสามสาย ซึ่งเกิดจากโครงสร้างทางสังคมที่เป็นสิ่งที่ทำให้เกิดกระบวนการขัด

เกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสาย โดยวัฒนธรรมของคนซอสามสายสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 

ด้าน ได้แก่ 1) ด้านคุณธรรม จริยธรรม 2) ด้านแบบแผนการปฏิบัติซอสามสาย 3) ด้านพฤติกรรมทาง

สังคม 4) ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย จากตัวอย่างท่ีกล่าวว่า 

 

ด้านคุณธรรม จริยธรรม (Moral) 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกัน

เกี่ยวกับวัฒนธรรมของคนซอสามสายเกี่ยวกับคุณลักษณะด้านคุณธรรม จริยธรรมนั้นเป็นวัฒนธรรม

ของกลุ ่มคนซอสามสายโดยครูซอสามสายนั ้นจะการคัดสรรลูกศิษย์ซอสามสายด้านคุณธรรม 

จริยธรรม โดยกล่าวว่า 
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“ในการคัดสรรผู้เรียนซอสามสายครูซอสามสายจะต้อง

เลือกผู้ที่มีความกตัญญูกตเวที เป็นคนดี มีคุณธรรม มีจิตใจที่

เมตตา เสียสละ ไม่คดโกง รวมถึงการปฏิบัติตนให้เป็นผู้ที ่มี

กร ิยา มารยาทแบบไทย ร ู ้จ ักขนบธรรมเนียมประเพณีที่

ถ่ายทอดกันมาจากโบราณ โดยปฏิบัติ และให้ความเคารพต่อ

ขนบธรรมเนียมที่บรรพบุรุษได้สืบทอดกันต่อมาจนถึงปัจจุบัน” 

(ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 

มิถุนายน 2566) 

 

ด้านแบบแผนการปฏิบัติซอสามสาย (Legal) 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกันเกี่ยว

วัฒนธรรมของคนซอสามสายในการรักษาแบบแผนด้านการปฏิบัติซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอด

ต่อกันมาจากครูซอสามสายโบราณ โดยกล่าวว่า 

 “ในการปฏิบัติซอสามสายนั้นคนซอสามสายจะต้องเรียนรู้

ในหลักวิชาทางซอสามสายให้เกิดความเข้าใจที ่ลึกซึ ้ง และ

สามารถปฏิบัติซอสามสายตามแบบแผนที่ครูซอสามสายโบราณ

นั้นถ่ายทอดมาให้อย่างถูกต้อง ไม่นำความรู้ที่ได้ไปปรับเปลี่ยน

จนเกิดความเส ียหายซึ ่งโดยส่วนมากนั ้นม ีสาเหตุมาจาก

การศึกษาที่ไม่ละเอียดละออ ไม่เข้าใจความรู้หรือแก่นแท้ของ

ซอสามสายอย่างแท้จริง ก็จะทำให้ความรู้ทางซอสามสายนั้นบิด

เบี้ยว ไม่เป็นไปตามแบบแผนที่โบราณกำหนดเอาไว้ ซึ่งในการ

ปฏิบัติซอสามสายนั้นจะต้องรักษาไว้ซึ่งความถูกต้องทางหลัก

วิชาการ และบุคลิกภาพของผู้บรรเลงที่จะต้องมีความสุภาพ 

เรียบร้อย สง่างามอยู่เสมอ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งในการ

บรรเลงซอสามสายที่จะไม่นิยมการปฏิบัติที่ไม่สุภาพ หลุกหลิก 

และในการบรรเลงซอสามสายจะต้องรู้ว่าสถานที่ งานแบบใดที่

มีความเหมาะสมกับบรรเลงซอสามสายเช่น ซอสามสายในจะ

บรรเลงในงานที ่เป ็นมงคล โดยจะไม่นำไปบรรเลงในงาน
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อวมงคล เพราะเนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีที่มา

จากราชสำนัก โดยใช้ในพระราชพิธีของพระมหากษัตริย์ซึ่งเป็น

งานมงคล ดังนั้นการไม่นำซอสามสายไปเล่นในอวมงคลจึงถือว่า

เป็นการให้เกียรติซอสามสาย เป็นต้น” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 ด้านพฤติกรรมทางสังคม (Social) 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้แสดงความคิดเห็น

เกี่ยวกับพฤติกรรมทางสังคมที่ส่งผลต่อการสร้างคุณลักษณะของคนซอสามสายซึ่งเกิดจาก

การขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายจนกลายเป็นวัฒนธรรมด้านพฤติกรรมสังคม

เกี่ยวกับบุคลิกภาพท่ีเหมาะสมของคนซอสามสาย โดยกล่าวว่า 

“ในการเรียนจากเจ้าคุณตานั ้นจะเรียนโดยใช้การ

สังเกต และปฏิบัติตามโดยเลียนแบบจากต้นแบบ โดยท่านเจ้า

คุณนั้นเป็นผู้ที่มีความสุภาพ เรียบร้อย ไม่พูดคำหยาบคาย ไม่

กล่าวร้ายผู้อื ่น ไม่แสดงอารมณ์หรือพฤติกรรมที่เกรี้ยวกราด 

เวลาสอนท่านจะนิ ่ง สุขุม และท่านปฏิบัติของท่านมีกริยา

มารยาทที่เรียบร้อยเป็นวิถีชีวิตโดยปกติ” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

ด้านลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย (Material) 

จากการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้แสดงความคิดเห็นที่สอดคล้องกัน

เกี่ยวกับวัฒนธรรมด้านลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย ซึ่งซอสามสายนั้นมีที่มาจากราช

สำนักซอสามสายจึงมีความวิจิตร ประณีต งดงาม ซึ่งเป็นภาพลักษณ์ที่เกิดขึ้นจากวัฒนธรรมทาง

สังคมของคนซอสามสาย โดยได้กล่าวว่า 

“ความงดงามของซอสามสายนั ้นเก ิดมาจากการ

รังสรรค์ของคนซอสามสายในอดีต โดยพระมหากษัตริย์และ

กลุ่มคนในราชสำนักนั้นเป็นบุคคลสำคัญที่เป็นผู้คิดค้น ปรับปรุง

ทั้งด้านเสียง รูปลักษณ์ วิธีการบรรเลงซอสามสายผ่านฝีมือของ

ช่างในราชสำนักที่มีฝีมือทางช่างชั้นครู ซึ่งส่งผลต่อการพัฒนา
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บุคลิภาพของผู้บรรเลงซอสามสายที่จะต้องมีความสัมพันธ์กับ

ความงดงามของซอสามสายอีกด้วย ดังนั้นภาพลักษณ์ของซอ

สามสายนั้นจึงเป็นภาพลักษณ์ที่มีความงดงาม วิจิตร ประณีตมา

จนถึงปัจจุบัน และกลายเป็นวัฒนธรรมของกลุ่มคนที่มีความชื่น

ชอบในซอสามสาย” (ศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา , การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 16 มิถุนายน 2566) 

 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์  ณ อยุธยาเกี่ยวกับโครงสร้าง

ทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายโดยผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูล และ

สามารถสรุปเป็นแผนภาพดังต่อไปนี้ 
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บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 การวิจัยเรื่องคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย : กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยได้สรุปสาระสำคัญของการวิจัยและนำเสนอตามลำดับ คือ วัตถุประสงค์ของ

การวิจัย วิธีการดำเนินการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะในการวิจัย 

การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 

1) ศึกษาคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย  

2) ศึกษากระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

สรุปวิธีการดำเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) 3 แบบ ได้แก่ 1) การ

ว ิ จ ั ยช ี วประว ั ต ิ บ ุ คคล  ( Biographical research) 2)  การว ิ จ ั ยแบบปรากฎการณ ์ ว ิ ทย า 

(Phenomenological research) 3) การวิจัยแบบชาติพันธุ์วรรณา (Ethnography) โดยแบ่งวิธีการ

ดำเนินการวิจัยเป็น 7 ขั้นตอนดังนี้ 

1. การศ ึกษานำร ่อง (Pilot Study) ลงภาคสนามด้วยการส ังเกตแบบมีส ่วนร ่วม 

(Participant observation) และการส ัมภาษณ ์แบบไม ่ เป ็นทางการ  (Informal 

interview) กับครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ตั้งแต่ เดือนพฤศจิกายน 2557 – เดือน

พฤศจิกายน 2563 ที่ร้านอาหารซอสามสาย กรุงเทพมหานคร ทำให้ผู้วิจัยได้พบประเด็น

ในการต่อยอดเพื่อทำวิจัยในครั้งนี้ 2 ประเด็นหลัก ได้แก่ 1 ) คุณลักษณะของคนซอสาม

สาย ซึ่งครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เป็นผู้ที่มีคุณลักษณะที่มีลักษณะเฉพาะตนทั้ง

ด้านพุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และ จิตพิสัย ซึ่งท่านได้รับการถ่ายทอดคุณลักษณะเหล่านี้มา

จากครูซอสามสาย คือ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านซอ

สามสายซึ่งท่านเป็นคุณตาของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งมีความสัมพันธ์ทาง

เครือญาติกันโดยตรง เหตุนี้เองผู้วิจัยจึงต้องการศึกษาเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสาย

ที่ถ่ายทอดต่อกันมาจากกลุ่มคนซอสามสายที่ได้เรียนโดยตรงมาจากครูซอสามสายแต่

โบราณ 2) ด้านการสร้างคนซอสามสาย ซึ่งครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีขั้นตอน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 406 

วิธีการในการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านซอสามสายที่มีลักษณะเฉพาะ มีการจัดการ

เรียนรู้อย่างเป็นลำดับขั้น จึงได้นำมาเป็นประเด็นตั้งต้นในการทำวิจัยในครั้งนี้  

 

2. การศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

                ในการวิจัยครั้งนี้เน้นศึกษาหลักการ แนวคิด และทฤษฎี จากหนังสือ เอกสาร ตำรา และ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับคุณลักษณะของคนซอสามสาย การสร้างคนซอสามสายและกลวิธีการบรรเลง

ซอสามสายตามแนวทางของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เพียงเท่านั้น 

3. การกำหนดแหล่งข้อมูล และผู้ให้ข้อมูลสำคัญที่ใช้ในการวิจัย 

                ในการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที ่ 1 ผู ้ว ิจัยเก็บข้อมูลจากผู ้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key 

Information) คือ กลุ่มคนซอสามสาย โดยการกำหนดคุณสมบัติตามเกณฑ์การคัดเลือกผู้วิจัยกำหนด

ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) (Babbie, 2001) ได้แก่ รอง

ศาสตราจรย์พิชิต ชัยเสรี ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ อาจารย์บุญเตือน ศรีวรพจน์ ผศ.ดร.พล คำปังส์  

อาจารย์มานพ อิศรเดช ครูวิสาขา ภูมิรัตน ครูธีรพันธ์ ธรรมานุกูล ครูศิริภูมิ เขตต์คง และ ครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

                ในการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที ่ 2 ผู ้วิจัยเก็บข้อมูลจากผู ้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key 

Information) คือ ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา เพียงท่านเดียวเท่านั้น 

4. การสร้าง และการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

                ผู้วิจัยสร้างเครื่องมือไล่เรียงตามวัตถุประสงค์ ขอบเขตการวิจัย รวมถึงจากการทบทวน

วรรณกรรม จากนั้นจึงนำเครื่องมือไปทดลองใช้ (Try out) กับผู้เชี่ยวชาญ ปรับปรุงแก้ไข จากนั้นให้

อาจารย์ที่ปรึกษา และผู้ทรงคุณวุฒิจำนวน 3 ท่าน ตรวจสอบความตรงเชิงเนื้อหา และความถูกต้อง 

ครบถ้วนตามกรอบแนวคิดและวัตถุประสงค์การวิจัย และจึงนำไปใช้เครื่องมือ 6 ชนิดประกอบไปด้วย 

1) แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 2) แบบสัมภาษณ์ 3) แบบสังเกต 4) แบบบันทึกโน้ต 

5) แบบวิเคราะห์เทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย 6) อุปกรณ์ต่าง ๆ 
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5. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

               เก็บรวบรวมข้อมูลแบบไม่มีโครงสร้าง (Non structure interview) โดยการสัมภาษณ์

เชิงลึก (Indepth interview) (สุภางค์ จันทวานิช, 2561) เป็นหลัก โดยใช้แบบสัมภาษณ์ชนิดกึ่งมี

โครงสร้าง (Semi – structural interview) แบบตัวต่อตัวผ่านการลงพื้นที่ภาคสนาม และผ่านสื่อ

ออนไลน์ ร่วมกับการสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) (Creswell, 2014) มีแบบ

สังเกตเป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูล 

 

6. การวิเคราะห์ข้อมูล และการตรวจสอบข้อมูล 

               วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และข้อที่ 2 ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ และศึกษา

จากเอกสาร และสร้างข้อสรุปอุปนัย (Inductive reasoning) และผู้วิจัยใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูล

แบบสามเส้าด้านข้อมูล (Data triangulation) (Creswell, 2014) 

7. การสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และนำเสนอวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

 

สรุปผลการวิจัย 
วัตถุประสงค์ที่ 1 การศึกษาคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย   
 ในการศึกษาคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายสรุปผลโดยแบ่งออกเป็น 3 

ตอนได้แก่ 1) คุณลักษณะคนซอสามสาย 2) กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 3) โครงสร้างทางสังคม

ที่ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 ตอนที่ 1 คุณลักษณะคนซอสามสาย 

จากศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสายสามารถจำแนกคุณลักษณะตามหลักทฤษฎีการ

เรียนรู ้ของบลูม Bloom’s Taxonomy (1956) ซึ ่งมีการจำแนกการเรียนรู ้ตามทฤษฎี

แบ่งเป็น 3 ด้านได้แก่ 1) ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) 2) ด้านจิตพิสัย (Affective 

Domain) 3) ด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) โดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1) 

คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย 2) คุณลักษณะด้านพุทธิพิสัย 3) คุณลักษณะด้าน

ทักษะพิสัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 408 

1.คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย (Affective Domain) มีคุณลักณะ 7 

ด้านได้แก่    1) มีบุคลิกภาพท่ีเหมาะสมกับซอสามสาย 2) มีใจชอบในซอสามสาย 3) มีความ

มุ่งม่ันในการเรียนซอสามสาย 4) มีความอดทน 5) มีความกตัญญูกตเวที 6) มีความเคารพ 7) 

มีอัธยาศัยที่ดี 

2.คุณลักษณะด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) มีคุณลักษณะ 7 ด้านได้แก่ 1) 

ความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 2) ความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอ

สามสาย 3) ความรู้ด้านวรรณคดีไทย 4) ความรู้ด้านหลักการอ่านบทประพันธ์ 5) ความรู้ด้าน

หลักการขับร้องเพลงไทย  6) ความรู้ด้านนาฎศิลป์ไทย 7) ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลง

เครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ 

3.คุณลักษณะด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) มีคุณลักษณะ 7 ด้าน 

ได้แก่ 1) การปฏิบัติตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 2) การบรรเลงรวมวง 3) การ

บรรเลงเดี่ยว 4) การสีคลอร้อง 5) การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ 6) การสีประกอบการ

แสดงทางนาฎศิลป์ 7) การปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม 

 

 ตอนที่ 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลผู้วิจัยวิเคราะห์กระบวนการสร้างคนซอสาม

สายโดยสามารถแบ่งขั้นตอนในการสร้างคนซอสามสายแบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่ 1) ขั้น

การคัดสรรผู้เรียน 2) ขั้นเตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ขั้นสอน 4) ขั้นประเมินผล โดยมีรายละเอียด

ในการวิเคราะห์          ข้อมูลดังต่อไปนี้ 

1.ขั้นการคัดสรรผู้เรียน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลพบว่ามีการคัดสรรคุณลักษณะ

ของผู้เรียนในด้านจิตพิสัย (Affective Domain) โดยคัดสรรจากการสังเกตผู้เรียนทั้ง 4 ด้าน 

ได้แก่           1) ด้านบุคลิกภาพ 2) ด้านอุปนิสัย 3) ด้านสติปัญญา และ 4) ด้านความมุ่งมั่น

ของผู้เรียน ซึ่งมีกระบวนการในการคัดสรรผู้เรียนจากประสบการณ์ตรงของผู้ให้ข้อมูลโดย

แบ่งเป็น 3 วิธีการคือ 1) การคัดสรรโดยมีผู้นำไปฝากเป็นศิษย์กับครูซอสามสาย 2) การคัด

สรรโดยการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างศิษย์กับครูซอสามสาย และ 3) การคัดสรรจากการฝากตัว

เป็นศิษย์ซอสามสายด้วยตนเอง  

2.ขั้นเตรียมพร้อมผู้เรียน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลพบว่ามีการเตรียมพร้อม

ผู้เรียนโดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านขนบธรรมเนียมในการฝากตัวเป็นศิษย์ซอสาม
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สาย 2) ด้านการตรวจสอบความรู้ และทักษะพื้นฐานทางดนตรีไทย 3) ด้านการวิเคราะห์

ผู้เรียนรายบุคคล 

3.ขั้นสอน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสามารถวิเคราะห์ขั้นสอนโดยแบ่งออกเป็น 4 

ด้าน ได้แก่ 1) การสอนด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 2) การสอนด้านทักษะ

ปฏิบัติซอสามสาย 3) การสอนด้านความรู้อื ่น ๆ ที่เกี่ยวข้องซอสามสาย 4) การสอนด้าน

คุณธรรม จริยธรรม โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

3.1 การสอนด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย พบว่าวิธีการสอน

ครูซอสามสายจะสอนโดยควบคู่ไปกับการสอนด้านทักษะปฏิบัติซอสามสาย  โดย

ผลสัมฤทธิ์ที่เกิดขึ้นนั้นจะเป็นความสามารถของผู้เรียนในการปฏิบัติซอสามสายที่

ถูกต้องตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 

3.2 การสอนด้านทักษะปฏิบัติซอสามสาย พบว่าการด้านทักษะปฏิบัติซอ

สามสาย โดยแบ่งออกเป็น 10 ด้าน ได้แก่ 1) ท่านั่งในการบรรเลงซอสามสาย 2) 

การคอนซอ 3) การจับคันชัก และการใช้คันชัก 4) การใช้นิ ้ว 5) แบบฝึกหัดขั้น

พื้นฐาน 6) บทเพลงขั้นพ้ืนฐานในการฝึกหัดซอสามสาย 7) การต่อเพลงเดี่ยวขั้นต้น 

และขั้นกลาง 8) การต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง 9) การสีคลอร้อง 10) การสีประกอบการ

อ่านบทประพันธ์  

3.3 การสอนด้านความรู้อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย พบว่าครูซอ

สามสายนั้นจะต้องสอนความรู้อื ่น ๆ ที่เกี ่ยวข้องกับสามสาย ซึ่งเป็นส่วนที่ช่วย

สนับสนุนทำให้ผู้เรียนมีความสามารถในการปฏิบัติมากขึ้น โดยแบ่งออกเป็น 5 ด้าน

ได้แก่ 1) ความรู้เรื่องวรรณคดีไทย 2) ความรู้เรื่องหลักในการขับร้องเพลงไทย 3) 

ความรู้เรื่องหลักการอ่านบทประพันธ์ 4) ความรู้เรื่องนาฎศิลป์เบื้องต้น 5) ความรู้

เรื่องการบรรเลง และการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ 

3.4 การสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม พบว่าในการสอนด้านคุณธรรม 

จริยธรรมของครูซอสามสายนั้นจะสอนควบคู่ไปพร้อมกันกับการสอนความรู้ด้านอ่ืน 

ๆ อยู่ตลอดเวลาที่มีโอกาสทั้งทางตรง และทางอ้อม โดยครูจะต้องเป็นแบบอย่างที่ดี 

และถูกต้อง อีกทั้งยังมีวิธีการสอนโดยการยกตัวอย่างเรื ่องราวต่าง ๆ ที่เป็นคติ

สอนใจมาใช้ในการสอนเรื่องคุณธรรม จริยธรรมให้แก่ผู้เรียน เช่น เรื่องราวคุณธรรม

จากนิทานชาดก เป็นต้น 
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4.ขั้นประเมินผล พบว่าในการประเมินผลผู้เรียนนั้นสามารถแบ่งออกเป็น 3 ด้าน 

ได้แก่      1) ประเมินผลด้านทฤษฎี หลักการทางซอสามสาย 2) ประเมินผลด้านทักษะ

ปฏิบัติซอสามสาย และ 3) ประเมินผลด้านคุณธรรม จริยธรรม โดยครูซอสามสายมีวิธีการ

ประเมินผลด้วยวิธีการสังเกต ควบคู่กับวิธีการสัมภาษณ์ ซึ่งเป็นการประเมินผลในระยะยาว

ทั้งในชั้นเรียน และนอกชั้นเรียน โดยในการประเมินผลด้านทักษะปฏิบัติซอสามสายนั้นจะใช้

วิธีการสังเกตเพียงอย่างเดียวเท่านั้น 

  

 ตอนที่ 3 โครงสร้างทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสาม

สาย 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาโครงสร้างทางสังคมของคนซอสามสายที่เป็นกระบวนการขัดเกลา

คุณลักษณะของคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์ตามทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม – หน้าที่นิยม 

พบว่าตัวจัดกระทำทางสังคมที่ส่งผลต่อกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสายนั้น

แบ่งออกเป็น 5 ตัวจัดกระทำ ได้แก่ 1) ผ ู ้กระทำ 2) การปฏิส ัมพันธ ์ทางสังคม 3) 

สภาพแวดล้อม 4) ความพึงพอใจสูงสุด และ 5) วัฒนธรรม โดยแต่ละด้านมีรายละเอียดดังนี้ 

 

1.ผู้กระทำ พบว่าเนื่องจากซอสามสายแต่โบราณเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกสร้างขึ้นจาก

ราชสำนัก รวมถึงมีบทบาทที่สำคัญในราชสำนักมาตั้งแต่เดิม และถูกถ่ายทอดในกลุ่มเฉพาะ

ของคนซอสามสายที่มีความเกี่ยวข้องกับราชสำนัก ดังนั้นในการกำหนดแบบแผนวิธีการใน

การบรรเลง รวมถึงบทบาทหน้าที่ของซอสามสายจึงสามารถแบ่งผู้กระทำที่มีอิทธิพลต่อการ

สร้างคุณลักษณะคนซอสามสายโดยแบ่งผู้กระทำเป็น 3 กลุ่มได้แก่ 1) กลุ่มคนซอสามสายชน

ชั้นปกครองในราชสำนัก 2) กลุ่มครูซอสามสายในราชสำนัก 3) กลุ่มคนซอสามสายที่ได้รับ

การถ่ายทอดความรู้มาจากครูซอสามสายในราชสำนัก 

2. การปฏิสัมพันธ์ทางสังคม พบว่าการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมร่วมกันของกลุ่มคน

ซอสามสายนั้นเกิดจากกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายผ่านการมี

ปฏิสัมพันธ์ทางสังคม โดยแบ่งการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มคนซอสามสายเป็น 4 ด้าน

ได้แก่ 1) การถ่ายทอดความรู้ด้านทฤษฎี 2) การถ่ายทอดด้านการปฏิบัติทักษะ 3) ถ่ายทอด

ด้านคุณธรรม จริยธรรม 4) ถ่ายทอดด้านบุคลิกภาพ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 411 

3. สภาพแวดล้อม พบว่าในการถ่ายทอดความรู้ทางซอสามสายนั้น เนื่องจากซอ

สามสายเป็นเครื่องดนตรีที่เรียนกันในกลุ่มเฉพาะซึ่งมีความแตกต่างจากการถ่ายทอดความรู้

ของเครื่องดนตรีอื่น ๆ ซึ่งสภาพแวดล้อมในการถ่ายทอดความรู้ของซอสามสายนั้นสามารถ

แบง่ออกเป็น 3 สถานที่ได้แก่ 1) ราชสำนัก 2) บ้าน 3) สถาบันทางการศึกษา 

4.ความพึงพอใจสูงสุด พบว่าแรงจูงใจในการเรียนซอสามสายนั้นเกิดจากความพึง

พอใจของคนซอสามสาย โดยสามารถแบ่งออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 1) ความพึงพอใจด้านเสียง

ของซอสามสาย 2) ความพึงพอใจด้านลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 3) ความพึง

พอใจด้านการปฏิบัติของซอสามสาย 4) การเห็นคุณค่าในการสืบทอดความรู้ทางซอสามสาย 

โดยความพึงพอใจทั้ง 4 ด้านนี้ส่งผลทำให้กลุ่มคนซอสามสายนั้นเกิดการถ่ายทอดความรู้ การ

มีปฏิสัมพันธ์ทางสังคม จนเกิดเป็นการบูรณาการทางสังคมทั้งด้าน แนวคิด การปฏิบัติตน 

และการสืบทอดความรู้ทางซอสามสายจากครูซอสามสายต้นแบบ 

5.วัฒนธรรม พบว่าวัฒนธรรมนั้นเป็นส่วนหนึ่งของตัวจัดกระทำที่เกิดจากการรักษา

แบบแผนทางวัฒนธรรมของกลุ่มคนซอสามสาย จนเกิดเป็นค่านิยมในการประพฤติปฏิบัติตน 

การรักษาแบบแผนในการบรรเลง และการรักษาภาพลักษณ์ของซอสามสาย โดยวัฒนธรรม

ของคนซอสามสายสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านคุณธรรม จริยธรรม 2) ด้าน

แบบแผนการปฏิบัติซอสามสาย 3) ด้านพฤติกรรมทางสังคม 4) ลักษณะทางกายภาพของซอ

สามสาย 

  

สรุปผลการวิจัย 
วัตถุประสงค์ที่ 2 การศึกษากระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสามสาย 
กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ในการศึกษาคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา สามารถสรุปผลโดยแบ่งออกเป็น 3 ตอนได้แก่  1) คุณลักษณะคนซอสามสาย 

กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 2) กระบวนการสร้างคนซอสามสาย และเทคนิคในการ

บรรเลงซอสามสาย กรณีศึกษา         ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 3) โครงสร้างทางสังคมท่ี

ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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ตอนที่ 1 คุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

จากศึกษาคุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา สามารถ

จำแนกคุณลักษณะตามหลักทฤษฎีการเรียนรู้ของบลูม Bloom’s Taxonomy (1956) โดยสามารถ

แบ่งคุณลักษณะคนซอสามสายออกเป็น 3 ด้านได้แก่ 1) คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย 

(Affective Domain)          2) คุณลักษณะด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) และ 3) คุณลักษณะ

ด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1.คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย (Affective Domain) มีคุณลักษณะ 7 ด้านได้แก่             

1) มีบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสาย 2) มีใจชอบในซอสามสาย 3) มีความมุ่งมั่นในการเรียนซอ

สามสาย 4) มีความอดทน 5) มีความกตัญญูกตเวที 6) มีความเคารพ 7) มีอัธยาศัยที่ดี 

2.คุณลักษณะด้านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) มีคุณลักษณะ 7 ด้านได้แก่ 1) ความรู้

ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 2) ความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 3) ความรู้

ด้านวรรณคดีไทย    4) ความรู้ด้านหลักการอ่านบทประพันธ์ 5) ความรู้ด้านหลักการขับร้องเพลงไทย  

6) ความรู้ด้านนาฎศิลป์ไทย 7) ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอ่ืน ๆ 

3.คุณลักษณะด้านทักษะพิสัย (Phychomotor Domain) มีคุณลักษณะ 7 ด้าน ได้แก่ 1) 

การปฏิบัติตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 2) การบรรเลงรวมวง 3) การบรรเลงเดี่ยว 4) การ

สีคลอร้อง 5) การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ 6) การสีประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ 7) การ

ปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม 

 

ตอนที่ 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย และเทคนิคในการบรรเลงซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิ

ริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

กระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 ในการการศึกษากระบวนการสร้างคนซอสามสายตามคุณลักษณะคนซอสามสาย กรณีศึกษา 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา แบ่งออกเป็น 7 ขั้นได้แก่ 1) ขั้นการคัดสรรผู้เรียน 2) ขั้นการ

เตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ขั้นการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 4) ขั้นการสอน

ด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 5) ขั้นการสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 6) ขั้นการพัฒนา

ความรู้ด้านอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย 7) ขั้นการประเมินผล โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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 1.ขั ้นการคัดสรรผู ้เรียน พบว่ามีการคัดสรรคุณลักษณะของผู ้เรียนในด้านด้านจิตพิสัย 

(Affective Domain) โดยคัดสรรจากการสังเกตผู้เรียนทั้ง 4 ด้านได้แก่ 1) ด้านบุคลิกภาพ 2) ด้าน

อุปนิสัย 3) ด้านสติปัญญา 4) ด้านความมุ่งมั่นของผู้เรียน ซึ่งคุณลักษณะของผู้เรียนทั้ง 4  ด้านนี้เป็น

ส่วนที่สำคัญในการเรียนซอสามสายซึ่งจะทำให้ผู้เรียนนั้นมีความเป็นเลิศ มีความเชี่ยวชาญทางด้านซอ

สามสาย 

 2.ขั้นการเตรียมพร้อมผู้เรียน พบว่าในขั้นการเตรียมพร้อมผู้เรียนสามารถแบ่งออกเป็น 3 

ขั้น ได้แก่ 1) ความรู้เรื่องประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 2) การสร้างความศรัทธาต่อความเป็น

ซอสามสาย  3) พิธีกรรมในการรับศิษย์ซอสามสาย ซึ่งขั้นตอนดังกล่าวนั้นมีจุดมุ่งหมายเพื่อต้องการให้

เกิดความซาบซึ้ง  มีความภาคภูมิใจ ซึ่งเป็นการสร้างแรงจูงใจในการเรียน อีกทั้งเพื่อเป็นการรักษา

ขนบประเพณีในพิธีกรรมการไหว้ครูที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ 

 3.ขั ้นการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย พบว่ามีการจัด

สภาพแวดล้อม    ในการเรียนซอสามสายที่จะสามารถช่วยลดอุปสรรคในการเรียน และเป็นการสร้าง

แรงจูงใจในการเรียน อีกท้ังยังเป็นการสร้างค่านิยมที่ดีของผู้เรียนผ่านต้นแบบที่ดีของครู ในด้านความ

มีระเบียบวินัย การรักษาความสะอาดเรียบร้อยในการจัดสภาพแวดล้อม และวิถีชีวิตความเป็นอยู่  

 4.ขั้นการสอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสาย พบว่ามีการสอนด้านทฤษฎีและ

การปฏิบัติทักษะซอสามสายควบคู่กันไป โดยมีการไล่เรียงลำดับในการสอนแบ่งเป็น 12 ขั้น ได้แก่ 1) 

การอธิบายเรื่องส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย 2)  การนั่งบรรเลงซอสามสาย 3) การคอนซอ

สามสาย 4) การจับคันชักซอสามสาย 5) การใช้คันชักซอสามสาย 6) การกดนิ้วซอสามสาย 7) การไล่

เสียง 8) การต่อเพลงทางบรรเลง 9) การฝึกคลอร้อง 10) การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น 11) 

กาต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง 12) การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง  โดยแต่ละ

ขั้นตอนมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1) การอธิบายเรื่องส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย เพื่อให้ผู้เรียนเกิดความ

เข้าใจถึงศัพท์ที่ใช้ในการเรียกส่วนประกอบต่าง ๆ ของซอสามสาย และการดูแลรักษาซอสาม

สาย 

2) การนั่งบรรเลงซอสามสาย พบว่ามีวิธีการนั่งบรรเลงซอสามสาย 3 วิธีการ ได้แก่ 

1) ท่านั่งพับเพียบ 2) ท่านั่งคุกเข่า 3) ท่านั่งเก้าอ้ี  

3) การคอนซอสามสาย พบว่ามีวิธีการคอนซอสามสายคือ 1) ลูกบิดสายสามอยู่

ระดับหูซ้าย 2) กะโหลกซออยู่แนวเดียวกับเข่าซ้าย 3) คอนซอไม่ให้ตกลงไปในง่ามมือ 
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4) การจับคันชักซอสามสาย พบว่ามีวิธีการจับโดยใช้นิ้วกลางและนิ้วชี้อยู่ด้านนอก

คันชัก นิ้วนางสอดไว้ระหว่างคันชักกับหางม้า นิ้วก้อยอยู่ด้านในสุด และนิ้วหัวแม่มืออยู่

ด้านบน 

5) การใช้คันชักซอสามสาย พบว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีการฝึกการใช้

คันชัก โดยผู้เรียนจะต้องฝึกการใช้คันชักในการเรียนซอสามสายขั้นพื้นฐานจะต้องโดยไล่เรียง 

3 ขั้นตอน ได้แก่ 1) การสีสายเปล่า 2) การลากคันชัก 3) การไกวซอ 

6) การกดนิ้วซอสามสาย พบว่ามีวิธีการกดนิ้วซอสามสายโดยแบ่งออกเป็น 2 แบบ

ได้แก่ 1) การชุนนิ้วสายเอก 2) การกดนิ้วสายกลาง และสายทุ้ม 

7) การไล่เสียง พบว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีการสอนวิธีการฝึกไล่เสยีง

ซอสามสายโดยแบ่งเป็น 2 รูปแบบคือ 1) การฝึกสีสายเปล่าโดยการสีเปิดซอ และ 2) แบบฝึก

ในการใช้เสียงซอสามสายบนสายต่าง ๆ 

8) การต่อเพลงทางบรรเลง พบว่าเพลงที่ใช้ในการเรียนขั้นพ้ืนฐาน มีจำนวน 5 เพลง

ได้แก่ 1) ขับไม้บัณเฑาะว์ 2) ต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 3) จระเข้หางยาว สามชั้น 4) ตวงพระธาตุ 

สามชั้น 5) นกขมิ้น สามชั้น เมื่อผู้เรียนสามารถปฏิบัติบทเพลงทางบรรเลงขั้นพื้นฐานไดแ้ล้ว

จึง ต่อเพลงที่ใช้ในบรรเลงรวมวงเพลงอื ่น ๆ ให้กับลูกศิษย์ เช่น เพลงกล่อมนารี เพลง

สุดสงวน เพลงนางครวญ เพลงลมพัดชายเขา เพลงแขกสาหร่าย เพลงคำหวาน เพลงพระ

ทอง เพลงพัดชา เพลงเขมรปี่แก้ว ทางสักวา แขกมอญบางขุนพรหม เพลงเต่ากินผักบุ้ง เป็น

ต้น 

9) การฝึกคลอร้อง พบว่าหลังจากที่ผู้เรียนมีความสามารถในการบรรเลงซอสาม

สายในบทเพลงต่าง ๆ ที่ใช้ในการบรรเลงรวมวงแล้วจะใช้บทเพลงในตับต้นเพลงฉิ่งเป็น

แบบฝึกหัดในการฝึกสีคลอร้อง โดยจะต้องมีความรู้ความเข้าใจหลักการขับร้องเพลงไทย

ควบคู่ไปกับการฝึกฝนการสีคลอร้อง โดยจะฝึกฝนเป็นพิเศษเพื่อให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้

อย่างถูกต้อง 

10) การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นต้น พบว่าบทเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นต้นที่

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ต่อให้กับผู้เรียนซอสามสายมีจำนวน 6 เพลงได้แก่ 1) เดี่ยว

ต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น 2) เดี่ยวปลาทอง สามชั้น 3) เดี่ยวนกขมิ้น สามชั้น 4) เดี่ยวบุหลันลอย

เลื่อน สองชั้น 5) เดี่ยวเพลงหกบท สองชั้น 6) เดี่ยวเพลงทะแย สามชั้น 
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11) การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นกลาง พบว่าบทเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้น

กลางที่ครู  ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ต่อให้กับผู้เรียนซอสามสายมีจำนวน 10 เพลงโดย

ไล่เรียงจากง่ายไปหายาก และบทเพลงที่มีความสั้นไปหาบทเพลงที่ยาวนั้นเรียงลำดับดังนี้ 1) 

เดี่ยวสุดสงวน สามชั้น 2) เดี่ยวบรรทมไพร สามชั้น 3) เดี่ยวสุรินทราหู สามชั้น 4) เดี่ยวสารถี 

สามชั้น 5) เดี่ยวแขกมอญ สามชั้น   6) เดี่ยวพญาครวญ สามชั้น7) เดี่ยวแสนเสนาะ สามชั้น 

8) เดี่ยวลาวแพน (ลาวแคน) สองชั้น 9) เพลงช้าลูกหลวง เป็นเพลงที่ใช้เป็นแบบฝึกหัดในการ

สีประกอบการอ่านบทประพันธ์  10) เพลงฉุยฉายพราหมณ์เป็นเพลงที่ใช้เป็นแบบฝึกหัดใน

การเลียนเสียงร้อง 

12) การต่อเพลงทางเดี่ยวซอสามสายขั้นสูง พบว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา          

ได้เรียงลำดับบทเพลงที่ใช้ในการเรียนเพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงแบ่งเป็น 4 เพลง ได้แก่ 1) 

เดี่ยวพญาโศก 2) เดี่ยวเชิดนอก 3) เดี่ยวกราวใน เถา 4) ทยอยเดี่ยว ซึ่งมีพิธีกรรมในการต่อ

เพลงเดี่ยวซอสามสายขั้นสูงตามขนบประเพณีโบราณของซอสามสาย โดยบทเพลงที่จะต้องมี

การทำพิธีกรรมไหว้ครูนั้นคือ เพลงเดี่ยวกราวใน เถา และเพลงทยอยเดี่ยว 

 

5.ขั้นการสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม พบว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีการสอน

ด้านคุณธรรม จริยธรรมให้กับผู้เรียนโดย ใช้วิธีการสอนโดยมีครูเป็นต้นแบบที่ดีในการประพฤติปฏิบัติ

ตน และการอบรมสั่งสอน ได้แก่ มีความเมตตากรุณา มีความกตัญญูกตเวที รักษาเกียรติ รู้จักสิ่งใดดี 

สิ่งใดชั่ว มีความอดทน ไม่โอ้อวดว่าตนเองมีความเชี่ยวชาญ ไม่โลภมาก ไม่ชิงดีชิงเด่น  

 

6.ขั้นการพัฒนาความรู้ด้านอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย พบว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา ให้ความสำคัญกับความรู้ที ่เกี ่ยวข้องกับซอสามสาย โดยแบ่งออกเป็น 7 เรื ่องได้แก่ 1) 

ความรู้เรื่องวรรณคดีไทย 2) ความรู้ในท่วงทำนองของบทประพันธ์ประเภทต่าง ๆ 3) ความรู้หลักใน

การขับร้องเพลงไทย 4) ความรู้ทางนาฎศิลป์ไทยเบื้องต้น 5) ความรู้วิธีการเคลื่อนไหวร่างกายในการ

บรรเลงซอสามสาย 6) ความรู้ในการบรรเลงและการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ และ 7) 

ความรู้ในการดูแลรักษาซอสามสายเบื้องต้น 

 7.ขั้นการประเมินผล พบว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีการประเมินผู้เรียนซอสาม

สายโดยแบ่งออกเป็น 3 ด้านได้แก่ 1) การประเมินผลด้านทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 2) การ
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ประเมินผลด้านทักษะในการบรรเลงซอสามสาย และ 3) การประเมินผลด้านคุณธรรม จริยธรรม โดย

มีวิธีการในประเมินคือ    1) การสังเกต 2) การสัมภาษณ์ 

เทคนิค และลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

 พบว่าเทคนิคในการบรรเลงซอสามสายที่พบในการสอนการปฏิบัติทักษะซอสามสาย ของ

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีเทคนิคและลักษณะในการบรรเลงโดยเปรียบเทียบกับเกณฑ์

มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) โดยแบ่งการใช้เทคนิคออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1) 

เทคนิคการใช้คันชักซอสามสาย   2) เทคนิคการใช้นิ้วซอสามสาย 3) ลักษณะในการบรรเลงซอสาม

สาย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1) เทคนิคการใช้คันชักซอสามสาย พบว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามีเทคนิคการใช้

คันชักซอสามสายรวมทั้งหมด 22 เทคนิค โดยมีความสอดคล้องตรงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 

ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จำนวน 17 เทคนิค ได้แก่ คันชัก 1 คันชัก 2 คันชัก 4 คันชัก 6 คันชัก 8 

คันชัก 12 คันชัก 16 คันชัก 32 การสีแบบช้างไกวงวง การลากคันชัก การสีเปิดซอ การสีสายเปล่า 

คันชักสายน้ำไหล คันชักงูเลื้อย การชะงักคันชัก คันชักเบา คันชักหนัก และครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยามีเทคนิคการใช้คันชักพิเศษท่ีไม่พบในเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยจำนวน 5 เทคนิค ได้แก่ คันชัก

ผิดคันชักถูก การใช้เสียงกระซิบ คันชักสะอึก คันชักแทงกระตั้ว คันชักสะบัด  

2) เทคนิคการใช้นิ้วซอสามสาย พบว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามีเทคนิคการใช้นิ้ว

ซอสามสายรวมทั ้งหมด 16 เทคนิค โดยมีความสอดคล้องตรงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย 

ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จำนวน 10 เทคนิค ได้แก่ การกดนิ้ว นิ้วชุน นิ้วประ นิ้วพรม นิ้วควง นิ้ว

แอ้ นิ้วครั่น การแทงนิ้ว การเล่นนิ้วช่วงบน นิ้วนาคสะดุ้ง และครูศิริ พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามี

เทคนิคการใช้นิ ้วพิเศษที่ไม่พบในเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยจำนวน 6 เทคนิค  ได้แก่ นิ้วคลึง นิ้ว

กระทบเสียง นิ้วประสานเสียง นิ้วสะบัด การเดินหัวแม่มือ นิ้วชั่ง 

3) ลักษณะในการบรรเลงซอสามสาย พบว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามีลักษณะใน

การบรรเลงซอสามสายรวมทั้งหมด 13 ลักษณะ โดยมีความสอดคล้องตรงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรี

ไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) จำนวน 3 ลักษณะได้แก่ การสีแบบไกวเปล การสีแบบขับไม้ การสี

เก็บ และครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยามีลักษณะในการบรรเลงซอสามสายพิเศษจำนวน 10 

ลักษณะ ได้แก่ การสีแบบฉุยฉาย การสีแบบท่าพระ การสีแบบท่านาง การสีแบบท่ายักษ์ การสีคลอ

ร้อง การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ การสีรวมวง การสีเดี่ยว การใช้ลมหายใจ การเคลื่อนไหว

ร่างกาย 
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ความสัมพันธ์ของคุณลักษณะคนซอสามสายกับกระบวนการสร้างคนซอสาม กรณีศึกษา ครูศิริ

พันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  

 พบว่า กระบวนการสร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาทั้ง 7 ขั้นตอน 

ได้แก่ 1) ขั้นตอนการคัดสรรผู้เรียน 2) ขั้นตอนการเตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ขั้นตอนการเตรียมพร้อม

ด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 4) ขั้นตอนการสอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอ

สามสาย 5) ขั้นตอนการสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 6) ขั้นตอนการพัฒนาความรู้ด้านอื่น ๆ ที่

เกี่ยวข้องกับซอสามสาย 7) ขั้นตอนการประเมินผล มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายทั้ง 3 

ด้าน ได้แก่ 1) คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย 2) คุณลักษณะคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย 3) 

คุณลักษณะคนซอสามสายด้านทักษะพิสัย โดยกระบวนการสร้างคนซอสามสายขั้นตอนที่ 1 2 3 5 7 

มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย กระบวนการสร้างคนซอสามสายขั้นตอนที่ 

2 4 6 7 มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย และ กระบวนการสร้างคนซอ

สามสายขั้นตอนที่ 4 6 7 มีความสัมพันธ์กับคุณลักษณะคนซอสามสายด้านทักษะพิสัย 

ตอนที่ 3 โครงสร้างทางสังคมที่ส่งผลต่อคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ผู้วิจัยได้ศึกษาโครงสร้างทางสังคมของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ที่ส่งผลต่อการขัด

เกลาคุณลักษณะของคนซอสามสาย โดยวิเคราะห์ตามทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม - หน้าที่นิยม พบว่า

ตัวจัดกระทำทางสังคมที่ส่งผลต่อกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสายนั้นแบ่งออกเป็น 5 

ตัวจัดกระทำ ได้แก่ 1) ผู้กระทำ 2) การปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 3) สภาพแวดล้อม 4) ความพึงพอใจ

สูงสุด และ 5) วัฒนธรรม โดยแต่ละด้านมีรายละเอียดดังนี้ 

1.ผู้กระทำ พบว่าเนื่องจากซอสามสายแต่โบราณเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกสร้างขึ้นจาก

ราชสำนัก โดยครูซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา คือ พระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) นั้นทำงานเป็นมหาดเล็กในสังกัดกระทรวงวัง ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) อีกทั้งยังได้เรียนซอสามสายกับครูในราชสำนักคือเจ้าเทพกัญญา 

บูรณพิมพ์ ณ เชียงใหม่ ดังนั ้นจึงถูกขัดเกลาในด้านบุคลิกภาพมาจากราชสำนัก  อีกทั้ง

ครอบครัวก็มีส่วนช่วยสนับสนุนในด้านการเรียนซอสามสาย จากคุณพ่อและคุณแม่ อีกทั้งครู

ซอสามสายที่ได้ถ่ายทดความรู้ทางซอสามสายให้แก่ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา นั้นมี

ศักดิ์เป็นตาซึ่งเป็นเครือญาติสายตรง จึงทำให้เกิดการเลียนแบบ และการขัดเกลาในด้าน

พฤติกรรม และค่านิยมโดยตรง ในภายหลังครูได้เข้าไปทำงานในวงการบันเทิงโดยทำหน้าที่
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บรรเลงซอสามสาย และงานในหน้าที่ต่าง ๆ เช่น การเป็นผู้ประกาศข่าว เป็นต้น จึงทำให้ครูศิ

ริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีการพัฒนาคุณลักษณะในด้านบุคลิกภาพที่เหมาะสม จึง

สามารถแบ่งผู้กระทำที่มีอิทธิพลต่อการสร้างคุณลักษณะคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์  ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา โดยแบ่งผู้กระทำเป็น 3 กลุ่มได้แก่ 1) กลุ่มคนซอสามสายชนชั้นปกครอง

ในราชสำนัก 2) กลุ่มครูซอสามสายในราชสำนัก 3) คนในครอบครัว 4) คนในวงการบันเทิง 

2. การปฏิสัมพันธ์ทางสังคม พบว่าการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยา ในการเรียนซอสามสายโดยมีการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมแบ่งออกเป็น 4 ด้าน

ได้แก่ 1) การถ่ายทอดความรู้ด้านทฤษฎี 2) การถ่ายทอดด้านการปฏิบัติทักษะ 3) ถ่ายทอด

ด้านคุณธรรม จริยธรรม 4) ถ่ายทอดด้านบุคลิกภาพ 

3. สภาพแวดล้อม พบว่าในการเรียนรู้ และพัฒนาทักษะในการปฏิบัติซอสามสาย

ของครศูิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้พัฒนาตนเองในด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอ

สามสาย 2 สถานที่ได้แก่ 1) บ้าน 2) วงการบันเทิง 

4.ความพึงพอใจสูงสุด พบว่าแรงจูงใจในการเรียนและพัฒนาทักษะในการบรรเลง

ซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยานั้นเกิดจากความพึงพอใจของคนซอสาม

สาย โดยสามารถแบ่งออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 1) ความพึงพอใจด้านเสียงของซอสามสาย 2) 

ความพึงพอใจด้านลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 3) ความพึงพอใจด้านการปฏิบัติของ

ซอสามสาย 4) การเห็นคุณค่าในการสืบทอดความรู้ทางซอสามสาย  

5.วัฒนธรรม พบว่าครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้รับการขัดเกลาทางสังคม

จากลุ่มคนซอสามสาย จนเกิดเป็นค่านิยมในการประพฤติปฏิบัติตน การรักษาแบบแผนใน

การบรรเลง และการรักษาภาพลักษณ์ของซอสามสาย โดยได้รับการปลูกฝังทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มคนซอสามสาย         จนกลายเป็นค่านิยมเฉพาะตนโดยแบ่งออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 

1) ด้านคุณธรรม จริยธรรม 2) ด้านแบบแผนการปฏิบัติซอสามสาย 3) ด้านพฤติกรรมทาง

สังคม 4) ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 
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อภิปรายผลการวิจัย 
จากผลในการวิจัย ผู้วิจัยได้แบ่งการอภิปรายผลออกเป็น 6 ประเด็นดังต่อไปนี้ 

ประเด็นที่ 1 การพัฒนาหลักสูตรซอสามสายให้สอดคล้องกับการพัฒนาคุณลักษณะคนซอสามสาย 

 จากผลในการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับคุณลักษณะคนซอสามสายนั้น มีสิ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับการ

พัฒนาหลักสูตรซอสามสาย โดยในปัจจุบันหลักสูตรที่ใช้ในการจัดการเรียนการสอนทางด้านซอสาม

สายในสถาบันทางการศึกษาทั้งในระดับมัธยมศึกษา และอุดมศึกษานั้นยังไม่มีหลักสูตรใดที่มีการ

มุ่งเน้นในการพัฒนาคุณลักษณะคนซอสามสายอย่างครบถ้วน โดยปกติแล้วในการเรียนด้านทฤษฎี 

และการปฏิบัติทักษะทางดนตรีในหลักสูตรโดยทั่วไปจะมุ่งเน้นการพัฒนาองค์ความรู้ทางทฤษฎี และ

การปฏิบัติที่เกี่ยวข้องกับมุมมองทางด้านดนตรีเพียงเท่านั้นจึงทำให้หลักสูตรที่ใช้ในการเรียนการสอน

ซอสามสายในปัจจุบันไม่ครอบคลุมถึงการพัฒนาคุณลักษณะคนซอสามสายอย่างแท้จริง ดังนั้นในการ

พัฒนาหลักสูตรทางด้านซอสามสายจึงต้องเพิ่มเติมเนื้อหา หรือจัดหลักสูตรให้มีรายวิชาเพิ่มเติม

สำหรับผู้เรียนซอสามสายโดยเฉพาะ เนื่องจากซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทหน้าที่ในการ

บรรเลงที่มีความจำเป็นที่จะต้องอาศัยองค์ความรู้ที่หลากหลาย โดยจะต้องคุณลักษณะทางด้านพุทธิ

พิสัย คือ 1) มีความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสาย 2) ความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทาง

ซอสามสาย 3) มีความรู้ทางด้านหลักการขับร้องเพลงไทย 4) ความรู้ทางวรรณคดีไทย 5) ความรู้ด้าน

หลักการอ่านบทประพันธ์ 6) ความรู้ทางนาฎศิลป์ไทย 7) ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่อง

ดนตรีไทยชนิดอื่น ๆ ซึ่งองค์ความรู้ที่ได้กล่าวมาข้างต้นนั้นมีผลโดยตรงกับการพัฒนาคุณลักษณะคน

ซอสามสายด้านทักษะพิสัย คือ 1) การปฏิบัติตามทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย 2) การบรรเลง

รวมวง 3) การบรรเลงเดี่ยว 4) การสีคลอร้อง 5) การสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ 6) การสี

ประกอบการแสดงทางนาฎศิลป์ และ 7) การปรับปรุงทำนองเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม  

โดยในการปรับปรุงหลักสูตรที่ใช้ในการเรียนการสอนดนตรีในปัจจุบันนั้น  ผู้วิจัยมีความ

คิดเห็นว่าถ้ามีการพัฒนาหลักสูตรเฉพาะที่มีความเหมาะสมกับการพัฒนาคุณลักษณะของคนในเครื่อง

ดนตรีที่มีความแตกต่างกัน จะทำให้สามารถรักษาแบบแผน และรักษาอัตลักษณ์ของวิชาการทางการ

ปฏิบัติเครื ่องดนตรีชนิดนั ้น ๆ ไว้ได้ โดยจะทำให้ผู ้เรียนสามารถพัฒนาตนเองให้สอดคล้องกับ

คุณลักษณะของคนเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด ผู้วิจัยจึงขอนำเสนอให้มีการ

ปรับปรุงหลักสูตรในรายวิชาเพิ่มเติมที่เฉพาะสำหรับผู้เรียนซอสามสาย โดยใช้ฐานข้อมูลคุณลักษณะ

คนซอสามสายที่ได้จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ เพื่อเสนอแนะการพัฒนาหลักสูตรซอสามสายให้
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สามารถรักษา และพัฒนาคุณลักษณะคนซอสามสายให้เกิดแก่ผู้เรียนในปัจจุบันได้ต่อไปในอนาคต 

โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 รายวิชาเพิ่มเติมสำหรับการพัฒนาผู้เรียนซอสามสาย  

โดยผู้วิจัยเสนอการปรับปรุงหลักสูตรซอสามสายโดยมีเนื้อหา และทักษะที่ผู้เรียนซอสามสาย

จะต้องมีการพัฒนาตนเองเพ่ือให้สามารถรักษาคุณลักษณะคนซอสามสายได้อย่างครบถ้วน ได้แก่ 

1) ความรู ้ด้านประวัติความเป็นมาของซอสามสาย  ควบคู่กับการฝึกให้ผู ้เรียน

วิเคราะห์ความเหมาะสมในการประพฤติ ปฏิบัติตนด้านบุคลิกภาพในการบรรเลงซอสามสาย

อย่างเหมาะสม 

2) ความรู้ทางทฤษฎี และหลักการทางซอสามสาย ควบคู่กับการฝึกปฏิบัติทักษะซอ

สามสาย 

3) ความรู้ด้านหลักการขับร้องเพลงไทย ควบคู่กับการฝึกปฏิบัติทักษะการสีคลอร้อง 

4) ความรู้ด้านวรรณคดีไทย ควบคู่กับการตีความเพื่อใช้กับการฝึกปฏิบัติทักษะการ

บรรเลงรวมวง และบรรเลงเดี่ยว 

5) ความรู ้ด ้านหลักการอ่านบทประพันธ์  ควบคู ่กับการฝึกปฏิบัติทักษะการสี

ประกอบการอ่านบทประพันธ์ในวงขับไม้  

6) ความรู้ด้านนาฎศิลป์ไทยควบคู่กับการฝึกปฏิบัติทักษะการสีประกอบการแสดง

ทางนาฎศิลป์ 

7) ความรู้ด้านทำนองในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยชนิดอ่ืน ๆ ควบคู่กับการฝึกการ

ปรับปรุงทำนองเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสมเพื่อใช้ในการบรรเลงรวมวง และบรรเลง

เดี่ยว  

ในการพัฒนาการเรียนการสอน และหลักสูตรนั้นสิ่งที่สำคัญที่สุดคือการพัฒนา

ผู ้สอนซอสามสาย ซึ ่งจากการสำรวจและเก็บข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมจาก

มหาวิทยาลัยในประเทศไทยทั้ง 48 แห่งพบว่ามีผู้สอนที่มีความรู้ ความสามารถที่เป็นวิชาเอก

เฉพาะซอสามสายนั้นมีจำนวน 5 ท่าน แสดงให้เห็นว่าในปัจจุบันมีผู ้สอนซอสามสายใน

สถาบันทางการศึกษาทที่มีจำนวนน้อยมาก ไม่เพียงพอต่อการ อนุรักษ์ สืบสาน องค์ความรู้ 
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ทฤษฎี หลักการ และการปฏิบัติทางซอสามสาย ดังนั้นในการศึกษาข้อมูลในการวิจัยเรื่อง

คุณลักษณะคนซอสามสายครั้งนี้ จึงใช้เป็นฐานของการพัฒนาผู้สอนซอสามสายต่อไปใน

อนาคต โดยผู้สอนซอสามสายจะต้องพัฒนาตนเองให้มีคุณลักษณะที่ครบถ้วนของการเป็นคน

ซอสามสาย เพื ่อเป็นต้นแบบที่ดีให้กับผู ้เรียนในการเลียนแบบทั้งด้านความประพฤติ 

บุคลิกภาพ อุปนิสัย ค่านิยมต่าง ๆ ที่มีความสอดคล้องกับคุณลักษณะของคนซอสามสาย

ต่อไป 

 นอกจากนี้สิ่งที่สำคัญที่ควรจะต้องพัฒนาควบคู่ไปกับการพัฒนาหลักสูตรคือ การจัด

สภาพแวดล้อมในการเรียนที่มีความเหมาะสมกับซอสามสาย เนื่องจากซอสามสายเป็น

เครื ่องดนตรีที ่มีเสียงเบา อีกทั ้งในการปฏิบัติเทคนิควิธีการต่าง ๆ นั ้นมีความประณีต 

ละเอียดละออ ดังนั้นในการจัดสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสายจึงเป็นสิ่งที่สำคัญในการ

พัฒนาคุณลักษณะคนซอสามสายของผู้เรียน โดยในการพัฒนาห้องเรียนที่ใช้ในการสอน

ทักษะปฏิบัติซอสามสายนั้นจะต้องไม่มีเสียงรบกวน อีกทั้งความมีระเบียบ ความสะอาดของ

สภาพแวดล้อมในชั้นเรียนก็ยังสามารถใช้ในการสอนผู้เรียนในด้านระเบียบวินัย ความสุภาพ

เรียบร้อย ค่านิยมต่าง ๆ ในการดำเนินชีวิตได้ ซึ่ งสอดคล้องกับผลการวิจัยในกระบวนการ

สร้างคนซอสามสายของครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาในขั ้นตอนที ่ 3 คือ ขั ้นการ

เตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสายที่เหมาะสม โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยาที่กล่าวว่า “ถ้าผู้เรียนอยู่สภาพแวดล้อมที่ดี มีครูที่ดี ก็จะเกิดการซึมซับ และ

เลียนแบบด้านค่านิยม และพฤติกรรมที่มีผลมาจากการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมใน

การเรียนซอสามสายที่เหมาะสม” (ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 2566) 

ประเด็นที่ 2 บริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงกับการคัดสรรผู้เรียนซอสามสาย 

 จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยเห็นถึงโครงสร้างทางสังคมของคนซอสามสายที่ส่งผลต่อ

คุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสายในอดีต โดยมีสาเหตุมาจากปัจจัยทางสังคมที่

เกี่ยวข้องกับบทบาทหน้าที่ของซอสามสายซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีหน้าที่ในการบรรเลงในพระราชพิธีที่

สำคัญต่าง ๆ ซึ่งมีควาสัมพันธ์เกี่ยวโยงกับกลุ่มชนชั้นปกครองในราชสำนักโดยตรง ทำให้ขั้นตอนใน

การคัดสรรผู้เรียนในอดีตที่มี “คุณานุรูป” หมายถึง รูปที่เป็นคุณประโยชน์ ซึ่งหมายถึง 1) มีรูปร่างที่ดี 

2) มีหน้าตาที่ดี 3) มีผิวพรรณที่ดี 4) มีน้ำเสียงที่ดี 5) มีอากัปกริยาที่ดี เป็นต้น ซึ่งสัมพันธ์ กับความ

เหมาะสมในการทำหน้าที่ที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ซึ่ง ซึ่งสอดคล้องกับการวิจัยเรื่อง ข้าหลวง : 
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กระบวนการขัดเกลาทางสังคมเพื่อดำรงรักษาวิถีชีวิตชาววัง กรณีศึกษา : นางดุษณี สัมภวคุปต์ 

ข้าราชการสังกัดเขตพระราชฐานชั้นใน (ปิยาภา นรารักษ์, 2563) ที่กล่าวถึงคุณลักษณะของคนที่

ปฏิบัติหน้าที่ราชสำนักนั้นจะต้องมีกฎระเบียบที่มีแบบแผนเฉพาะซึ่งจะสร้างสรรค์ให้คนในราชสำนัก

นั้นมีบุคลิกภาพที่เป็นลักษณะเฉพาะต่างไปจากชาวบ้านชาวเมืองทั่วไป ซึ่งจะได้ว่าคนซอสามสายก็มี

บทบาทหน้าที่ในราชสำนักจึงทำให้มีคุณลักษณะที่สอดคล้องกับความต้องการ ค่านิยม และวัฒนธรรม

ทางสังคมของกลุ่มคนในราชสำนัก โดยในปัจจุบันนั้นซอสามสายถูกนำมาถ่ายทอด และมีบทบาท

หน้าที่ที ่แตกต่างไปจากในอดีต คือ มีการนำซอสามสายเข้ามาสอนในระบบการศึกษาโดยจัดเป็น

หลักสูตรในการเรียนวิชาที่เกี ่ยวกับทฤษฎี และทักษะปฏิบัติทำให้ซอสามสายนั้ นถูกปรับเปลี ่ยน

บทบาทหน้าที่ในการบรรเลงแต่เพียงในราชสำนัก โดยมีการเรียนรู้ ปฏิบัติในสังคมของคนในปัจจุบันที่

กว้างขวางมากขึ ้น จากข้อมูลในการวิจัยข้างต้นเกี ่ยวกับการคัดสรรผู้เรียนในด้านบุคลิกภาพที่

เหมาะสมกับซอสามสายนั้น จึงอาจจะไม่มีความจำเป็นที่จะต้องคัดสรรผู้เรียนที่มีความพร้อมครบทุก

ด้านของคำว่า “คุณานุรูป” เหมือนในอดีตเนื่องจากในสังคมปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงที่รวดเร็วทั้งใน

เรื่องของค่านิยม ความเชื่อ สภาพสังคม และเศรษฐกิจ รวมถึงความแตกต่างของผู้เรียนในปัจจุบันนี้มี

ความหลากหลายมากขึ้นจึงไม่สามารถใช้กฎเกณฑ์ของบริบทสังคมในอดีตมาใช้ในบริบทสังคมใน

ปัจจุบันได้ทุกแง่มุม ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าในการอนุรักษ์ สืบทอดความรู้ทางซอสามสายในปัจจุบันนั้น

ควรที่จะคัดสรรผู้เรียนที่มีคุณลักษณะ เช่น มีความอดทน มีความมุ่งมั่นตั้งใจ ความมีใจชอบในซอ

สามสาย มีความกตัญญู มีความเคารพ มากกว่าที่จะคัดสรรผู้เรียนจาก ชาติกำเนิด ความพร้อมทาง

เศรษฐกิจ หรือลักษณะทางกายภาพของบุคคลที่แตกต่างกัน เพราะในสังคมปัจจุบันนั้นให้ค่านิยมกับ

การศึกษาที่เท่าเทียมโดยไม่กีดกัน หรือแบ่งแยก โดยเปิดโอกาสให้ผู้เรียนที่มีความรัก ความชอบในสิ่ง

ใดสิ่งหนึ่งสามารถมีอิสระที่จะเรียนรู้ ปฏิบัติตนตามที่ตนเองสนใจได้ ซึ่งจะเห็นได้ว่าในสังคมปัจจุบัน

นั้นมีความแตกต่างกันของบุคคลในสังคมหลากหลายรูปแบบ เช่น เพศ ภาษา ชาติพันธุ์ ศาสนา ความ

พร้อมทางด้านเศรษฐกิจ เป็นต้น ดังนั้นในการคัดสรรผู้เรียนซอสามสายจึงสมควรที่จะเปิดโอกาสให้

ผู้เรียนที่มีใจรัก มีความชอบในซอสามสายได้เรียนโดยไม่จำกัดด้วยความแตกต่างของบุคคลในด้าน

ลักษณะทางกายภาพของร่างกาย ซึ่งผู้สอนจะต้องพัฒนาผู้เรียนโดยใช้การวิเคราะห์ถึงความแตกต่าง

ระหว่างบุคคลเพื่อใช้เป็นข้อมูลในการพัฒนาผู้เรียนแต่ละคนให้มีคุณลักษณะที่สอดคล้องกับการเป็น

คนซอสามสาย ซึ่งเป็นสิ่งที่สำคัญของกระบวนการการเรียนการสอนที่มุ ่งเน้นพัฒนาผู้เรียนให้มี

คุณลักษณะที่เหมาะสม เช่น ถ้าผู้เรียนซอสามสายผู้นั้นเป็นคนที่มีบุคลิกภาพที่ไม่ดี มีอากัปกริยาที่ไม่

งดงาม ผู้สอนก็สามารถใช้คุณลักษณะคนซอสามสายในด้านบุคลิกภาพเพื่อแก้ไขข้อบกพร่อง ของ
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ผู้เรียนให้เกิดความงดงาม สง่างาม เรียบร้อยได้ ซึ่งในการเปิดโอกาสให้ทุกคนมีความเท่าเทียมทาง

การศึกษานั้นจะเป็นสิ่งที่ช่วยให้องค์ความรู้ทางซอสามสายนั้นถูกเผยแพร่ สืบทอดที่กว้างขวางมากขึ้น 

ซึ่งเป็นการช่วยกันรักษา     สืบทอด และพัฒนาองค์ความรู้ทางซอสามสายให้คงอยู่คงอยู่ต่อไปกบัวิถี

ชีวิตของคนในสังคมปัจจุบันต่อไป 

ประเด็นที่ 3 ซอสามสายกับความงามทางสุนทรียศาสตร์ 

 ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกสร้าง และพัฒนามาจากราชสำนักไทย ทำให้ซอสามสายนั้น

เป็นเครื่องดนตรีที่มีความวิจิตร ประณีตทั้งด้านรูปลักษณ์ และวิธีการบรรเลงโดยซอสามสายนั้นนับว่า

เป็นเครื่องดนตรีที่มีคุณค่าสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) ซึ่งเป็นปรัชญาที่ว่าด้วย ความงาม ความ

ไพเราะ และคุณค่าทางสุนทรียอื่น ๆ โดยสอดคล้องกับปรัชญาดนตรีไทยเขียนโดย (สงบศึก ธรรม

วิหาร, 2566) กล่าวว่าศิลปะบริสุทธิ์นั้นอาจแบ่งได้หลายวิธีการแบ่งโดยใช้สื่อหรือตัวกลางแห่งการ

เข้าถึงค่าทางสุนทรียะเป็นหลัก จึงแบ่งออกเป็น 4 ประเภทคือ 1) โสตศิลป์ คือ เข้าถึงด้วยหูแขนงนี้มี

ดนตรีเป็นประธาน 2) ทัศนศิลป์ คือ เข้าถึงด้วยตาแขนงนี้ประกอบด้วยจิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาปัตยกรรม เป็นประธาน 3) วรรณศิลป์ คือ เข้าถึงด้วยภาษา และความหมาย 4) ศิลปะบูรณาการ 

คือ เป็นแขนงที่รวบรวมทั้งสามแขนงไว้ด้วยกันเช่น การแสดงโขน ละคร เป็นต้น จากการศึกษาวิจัยใน

ครั้งนี้พบว่า ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีไทยที่สามารถเข้าถึงค่าทางสุนทรียศาสตร์ได้ทั้ง 4 ประเภท 

ซึ่งได้แก่ 1) ซอสามสายกับโสตศิลป์ คือการเข้าถึงด้วยหู เช่น จากการฟังเสียงซอสามสายที่มีความ

ไพเราะ ผ่านทำนอง ของบทเพลง เทคนิควิธีการที่ใช้ในการบรรเลงซอสามสาย เป็นต้น 2) ซอสามสาย

กับทัศนศิลป์ คือ การเข้าถึงด้วยตา เช่น ท่าทางในการบรรเลงของคนซอสามสายที่มีความงดงามซึ่งมี

ความสัมพันธ์กับความงดงามด้านรูปลักษณ์ทางกายภาพของซอสามสายที่มีความวิจิตร ประณีต เป็น

ต้น 3) ซอสามสายกับวรรณศิลป์ คือ การเข้าถึงด้วยภาษา เช่น หน้าที่ของซอสามสายนั้นเป็นเครื่อง

ดนตรีที่มีหน้าที่ในวงดนตรีคือการคลอร้อง และการสีประกอบการอ่านบทประพันธ์ ดังนั้นในการ

บรรเลงซอสามสายนั้นจะต้องมีการตีความบทประพันธ์ และถ่ายทอดอารมณ์ของบทประพันธ์ผ่าน

เสียงของซอสามสายซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับความงดงามทางด้านภาษาศาสตร์โดยตรง 4) ซอสามสาย

กับศิลปะบูรณาการ คือ การประยุกต์ศาสตร์ทั้ง 3 ข้อที่กล่าวมาข้างต้นเข้าด้วยกัน เช่น ซอสามสาย

เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงท่าทางต่าง ๆ ของนาฎศิลป์ โดยมีการใช้ท่าทาง

ของตัวละครทางนาฎศิลป์ในการกำหนดลักษณะในการบรรเลงซอสามสายมาแต่โบราณ ได้แก่ การสี

ซอสามสายแบบท่าพระ ท่านาง และท่ายักษ์ (พระยาภูมีเสวิน, 2482) ซึ่งต้องใช้การบูรณาการความรู้ 

และการปฏิบัติที่เกี่ยวข้องกับความงามทางสุนทรียศาสตร์ด้านโสตศิลป์ ทัศนศิลป์ และวรรณศิลป์
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ประยุกต์ใช้ในการบรรเลงซอสามสาย ดังนั้นซอสามสายจึงเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถใช้ในการพัฒนา

ผู้เรียนให้เห็นถึงความงดงามทางสุนทรียศาสตร์ที่ครบถ้วนทุกด้าน ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อความซาบซึ้งใน

ความงามของศิลปะ ที่ครูผู้สอนซอสามสายนั้นสามารถสอนหรืออธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจ และได้สัมผัส

ถึงสุนทรียศาสตร์ของซอสามสายในทุกแง่มุม มากกว่าการที่จะอธิบายให้ผู้เรียนเห็นถึงความงดงาม

ทางสุนทรียศาสตร์ทางดนตรีที่มักจะกล่าวถึงความงดงามที่เกี่ยวข้องกับการได้ยิน (โสตศิลป์) เพียง

เท่านั้น ทั้งนี้หากมีการพัฒนาองค์ประกอบทางการศึกษาในด้านซอสามสายทั้ง 4 องค์ประกอบ 

(Steiner, 1988) ได้แก่ 1) ผู้เรียน 2) ผู้สอน 3) สาระ/หลักสูตร 4) การเรียนการสอน ทำให้มีความ

สอดคล้องกับความงามทางสุนทรียศาสตร์ทั ้ง 4 ด้าน โดยนำผลจากการวิจัยในครั ้งนี ้เกี ่ยวกับ

คุณลักษณะคนซอสามสายทั้ง 21 ประการ ได้แก่ 1) คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย 7 

ประการ 2) คุณลักษณะคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย 7 ประการ 3) คุณลักษณะคนซอสามสายด้าน

ทักษะพิสัย 7 ประการ ก็จะทำให้เกิดการพัฒนาผู้เรียนซอสามสายให้มีคุณลักษณะคนซอสามสายที่

งามพร้อมทางสุนทรียศาสตร์โดยผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นแผนภาพมโนทัศน์ได้ดังนี้ 

  

      แผนภาพที่ 12 แผนภาพการพัฒนาคุณลักษณะคนซอสามสายที่งามพร้อมทาง

สุนทรียศาสตร์  
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ประเด็นที่ 4 กระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่ส่งผลต่อกระบวนการสร้างคุณลักษณะคนซอสาม

สาย 

 จากผลการศึกษาวิจัยในวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เกี่ยวกับเรื่องของคุณลักษณะ และกระบวนการ

สร้างคนซอสามสาย ในการวิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยใช้การวิเคราะห์ข้อมูลผ่านมุมมองทางด้านการศึกษา 

ควบคู่ไปกับการศึกษาทางด้านสังคมวิทยา เพ่ืออธิบายปรากฎการณ์ แนวคิด ความเชื่อที่ส่งผลต่อการ

สร้างคุณลักษณะคนซอสามสาย โดยผู้วิจัยใช้ทฤษฎีโครงสร้างทางสังคม – หน้าที่นิยมของ ทัลคอตต์ 

พาร์สันส์ (Talcott Parsons : 1902-1979) ในการวิเคราะห์กระบวนการขัดเกลาทางสังคมของกลุ่ม

คนซอสามสาย ผลการวิจัยพบว่าโครงสร้างทางสังคมของคนซอสามสายมีตัวจัดกระทำหลัก 5 ตัวที่

ส ่งผลต่อการสร้างคุณลักษณะคนซอสามสาย ได้แก่ 1) ผู ้กระทำ  (Action) 2) การปฏิสัมพันธ์ 

(Interaction) 3) สภาพแวดล้อม (Environment) 4) ความพึงพอใจสูงส ุด (Optimization of 

gratification) และ 5) วัฒนธรรม (Culture) ซึ่งตัวจัดกระทำหลัก 5 ตัวนี้ เป็นฐานรากที่ทำให้เกิดเป็น

กระบวนการสร้างคนซอสามสาย โดยผลจากการศึกษาใน สามารถแบ่งกระบวนการสร้างคนซอสาม

สายออกเป็น 4 ขั้นได้แก่ 1) ขั้นการคัดสรรผู้เรียน 2) ขั้นการเตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ขั้นสอน และ 4)  

ขั้นประเมินผล ซึ่งกระบวนการสร้างคนซอสามสายนี้เป็นกระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่ทำให้เกิด

การสร้างคุณลักษณะคนซอสามสาย โดยแบ่งคุณลักษณะคนซอสามสายโดยใช้ทฤษฎีการเรียน

ของบลูม Bloom’s Taxonomy (Bloom : 1956) เป็นกรอบในการวิเคราะห์คุณลักษณะคนซอสาม

สายทั้ง 3 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive domain) 2) ด้านทักษะพิสัย (Psychomotor) 

และ 3) ด้านจิตพิสัย (Affective domain) จากการวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัยทั้ง 3 ตอนผู้วิจัยเห็นถึง

โครงสร้างทางสังคมที่เป็นกระบวนการขัดเกลาทางสังคม ซึ่งมีความสัมพันธ์กับแนวคิด และวิธีการใน

กระบวนการสร้างคนซอสามสาย โดยมีอิทธิพลที่ทำให้เกิดเป็นคุณลักษณะคนซอสามสาย โดยในการ

พัฒนาคุณลักษณะในด้านต่าง ๆ ของคนซอสามสายนั้นจะต้องอาศัยการพัฒนาตนเองทั ้งด้าน

บุคลิกภาพ ด้านความรู้ทางทฤษฎี ด้านความสามารถในการปฏิบัติ และด้านคุณธรรม จริยธรรม 

เพื่อให้บรรลุเป้าหมายที่สังคมต้องการ และยอมรับจนเกิดเป็นวัฒนธรรมของกลุ่มคนซอสามสายที่สืบ

ทอด และรักษาแบบแผนกันต่อมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับระบบปฏิบัติการกับ

หน้าที่พื้นฐานสี่ประการของทัลคอตต์ พาร์สันส์ (Talcott Parsons : 1902-1979) ซึ่งเป็นตัวกำหนด

พฤติกรรมทางสังคมของคนในสังคมเฉพาะกลุ่มโดยมีสาเหตุมาจากกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของ

โครงสร้างทางสังคมของกลุ่มที่แตกต่างกัน จากการวิเคราะห์ผลในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยสามารถสรุป

โดยสร้างเป็นแผนภาพมโนทัศน์กระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสายได้ดังนี้ 
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แผนภาพที่ 13 แผนภาพมโนทัศน์กระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสาย 

จากแผนภาพข้างต้นผู้วิจัยสร้างแผนภาพมโนทัศน์โดยสร้างแผนภาพที่มีลักษณะคล้ายกบัชั้น

ของเวทีที ่เร ียงซ้อนกันขึ ้นไปเป็นชั ้น ๆ มีทั ้งหมด 4 ชั ้น โดยฐานรากของเวทีชั ้นที ่ 1 (สีส้ม) 

เปรียบเสมือนรากฐานของเวทีที่มั่นคง ซึ่งหมายถึงผลที่ได้จากการวิเคราะห์โครงสร้างทางสังคมของคน

ซอสามสายโดยมีตัวจัดกระทำทางสังคม 5 ตัว ฐานกลางของเวทีชั้นที่ 2 (สีฟ้า) หมายถึงผลที่ได้จาก

การวิเคราะห์กระบวนการสร้างคนซอสามสายโดยมี 4 ขั้น ฐานบนของเวทีชั้นที่ 3 และ ฐานบนของ

เวทีชั้นที่ 4 (สีชมพู) เป็นฐานชั้นบนของเวทีซึ่งหมายถึงผลที่ได้จากการวิเคราะห์คุณลักษณะคนซอสาม

สายโดยมี 21 ประการแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ด้านละ 7 ประการ จากภาพที่แสดงข้างต้นจะสังเกตเห็น
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ได้ว่าฐานบนของเวทีชั้นที่ 4 (สีชมพู) นั้นผู้วิจัยวาดภาพให้คุณลักษณะด้านจิตพิสัยนั้นเป็นแกนกลาง

หลักที่สูงสุดในฐานของเวทีทั้งหมด โดยมีสาเหตุมาจากการวิเคราะห์กระบวนการขัดเกลาทางสังคม

ของคนซอสามสาย ซึ่งคุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัยเป็นคุณลักษณะมีลักษณะที่เป็นรูปธรรม 

และนามธรรม โดยลักษณะที่เป็นรูปธรรมของคุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัยที ่สามารถ

แสดงออกได้ชัดเจนที่สุด เช่น 1) บุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสาย 2) มีอัธยาศัยที่ดี ซึ่งแสดงออก

ให้เห็นผ่านอากัปกริยาในการประพฤติปฏิบัติตนในชีวิตประจำวันของคนซอสามสาย และในลักษณะที่

เป็นนามธรรมของคุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย เช่น 1) มีใจชอบในซอสามสาย 2) มีความ

อดทน 3) มีความกตัญญูกตเวที เป็นต้น เป็นสิ่งที่ถูกปลูกฝังผ่านกระบวนการขัดเกลาทางสังคมของ

ปัจเจกบุคคลที่มีความแตกต่างกัน ทำให้บุคคลแต่ละคนมีบุคลิกภาพ อุปนิสัย ค่านิยมด้านคุณธรรม 

จริยธรรมที่แตกต่างกัน โดยฐานบนของเวทีชั ้นที ่ 3 และ ฐานบนของเวทีชั ้นที ่ 4 (สีชมพู) คือ

คุณลักษณะคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย และด้านทักษะพิสัยของคนซอสามสายเกิดขึ้นจากฐานกลาง

ของเวทีชั้นที่ 2 (สีฟ้า) คือ กระบวนการสร้างคนซอสามสายทั้ง 4 ขั้น ซึ่งจะเห็นได้ว่าฐานของเวทีทั้ง 4 

ที่ได้แสดงในแผนภาพมโนทัศน์ข้างต้นนั้นมีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันทุกมิติจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปมิได้ 

ซึ่งในการสร้างมโนทัศน์โครงสร้างทางสังคมในครั้งนี้สอดคล้องกับแนวคิดของ (รังสรรค์ ประทุมวรรณ์, 

2564) กล่าวว่าการสะท้อนมุมมองผ่านแง่มุมในด้านสังคมวิทยาที่ทำการศึกษาสังคมโดยใช้มโนทัศน์

โครงสร้างทางสังคมในการวิเคราะห์พฤติกรรม และความสัมพันธ์ของมนุษย์ว่ามี สาเหตุมาจาก

โครงสร้างสังคม โดยไม่ได้เกิดขึ้นอย่างไม่มีแบบแผนหรือเป็นไปตามอำเภอใจของปัจเจกบุคคล แต่ใน

ทุก ๆ พฤติกรรม และการกระทำ ปัจเจกบุคคลล้วนได้รับอิทธิพลมาจากการเป็นสมาชิกภายใต้

โครงสร้างสังคมหนึ่ง ๆ นั่นเอง ดังนั้นในทุก ๆ สังคมของมนุษย์จึงมีต้องมีการพัฒนาตนเองให้มีความ

สอดคล้องกับสังคมเพื่อที่จะปฏิบัติตนให้สามารถบรรลุเป้าหมายตามที่สังคมต้องการจนเกิดเป็น

วัฒนธรรมทางสังคมที่มีลักษณะเฉพาะของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง ซึ่งสัมพันธ์กับแนวคิดทฤษฎีโครงสร้าง 

- หน้าที่ของทัลคอตต์ พาร์สัน (Parsons’s Structural) โดยได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับระบบปฏิบัติการ

กับหน้าที่พื้นฐานสี่ประการทางสังคมที่เป็นตัวกำหนดพฤติกรรมทางสังคมของคนในสังคมเฉพาะกลุ่ม 

โดยหน้าที่พื้นฐานสี่ประการนี้มีความสัมพันธ์กับระบบอินทรีย์ทางสังคม ได้แก่ 1) ระบบร่างกาย และ

สภาพแวดล้อมทางกายภาพ (Biological) + การปร ับต ัว (Adaptation) 2) ระบบบุคล ิกภาพ 

(Personality System) + การบรรลุเป้าหมาย (Goal Attainment) 3) ระบบทางสังคม (Social 

System) + บูรณาการ (Integration) 4) ระบบทางวัฒนธรรม (Cultural System) + การรักษาแบบ

แผน (The Pattern Maintenance) โดยม ีช ื ่ อย ่ อว ่ า  AGIL โดย A ย ่อมาจาก การปร ับตัว 
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(Adaptation) G ย่อมาจาก การบรรลุเป้าหมาย (Goal Attainment) I ย่อมาจาก การบูรณาการ 

(Integration) และ L ย่อมาจาก การรักษาแบบแผน (The Pattern Maintenance) โดยผู้วิจัยใช้

แนวคิดของทัลคอตต์ พาร์สันในการสรุปแผนภาพมโนทัศน์ข้างต้นโดยใช้ภาพวงกลมสีเขียวที่

ครอบคลุมรอบฐานของเวทีทั้ง 4 ชั้น ซึ่งเปรียบเสมือนกรอบของกระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่

ครอบคลุมโครงสร้างทางสังคมของคนซอสามสาย โดยเชื่อมโยงกับระบบอินทรีย์ทางสังคม และหน้าที่

พ้ืนฐานสี่ประการได้แก่ A (การปรับตัว) ในการปรับตัวของคนซอสามสายนั้นมีความสัมพันธ์กับระบบ

ร่างกาย และสภาพแวดล้อมทางกายภาพ เช่น จากคุณลักษณะคนซอสามสายในด้านบุคลิกภาพที่

เหมาะสมกับซอสามสายนั้น ถ้าหากสังคมมีความต้องการ หรือมีความนิยมคนซอสามสายที ่มี

บุคลิกภาพที่ดี คนซอสามสายนั้นก็จะการปรับตัว เพื่อให้เกิดการ  G (การบรรลุเป้าหมาย) ตามที่

สังคมต้องการ และคาดหวัง ซึ่งคนซอสามสายจะต้องมีการ I (การบูรณาการ) ความรู้ความสามารถ

ต่าง ๆ ทางซอสามสาย กับการดำเนินชีวิตในสังคมของกลุ่มคนซอสามสาย และสังคมโดยรอบ เมื่อ

กลุ่มคนซอสามสายมีคุณลักษณะ พฤติกรรม ค่าเชื่อ ค่านิยมต่าง ๆ ที่มีความสอดคล้องกันก็จะเกิดเป็น

ขนบธรรมเนียมที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา ซึ่งเป็นการ L (การรักษาแบบแผน) ทางสังคมของกลุ่มคนซอ

สามสาย จนเกิดเป็นคุณลักษณะคนซอสามสาย  

 ในการศึกษาวิจัยในวัตถุประสงค์ที่ 2 เกี่ยวกับเรื่องของคุณลักษณะ และกระบวนการสร้าง

คนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการในการวิเคราะห์ข้อมูล

เช่นเดียวกันกับการศึกษาวิจัยในวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เกี่ยวกับเรื่องของคุณลักษณะ และกระบวนการ

สร้างคนซอสามสาย โดยผลจากการวิจัยแบ่งออกเป็น 3 ตอนได้แก่ ตอนที่ 1 คุณลักษณะคนซอสาม

สาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา พบว่าครูศิริพันธุ ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มี

คุณลักษณะคนซอสามสายตรงกับการศึกษาข้อมูลคุณลักษณะคนซอสามสายจากกลุ่มคนซอสาม

สายในวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ครบถ้วนทุกประการ โดยมีคุณลักษณะคนซอสามสายทั้งสิ้น 21 ประการ 

แบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านพุทธิพิสัย 7 ประการ 2) ด้านทักษะพิสัย 7 ประการ 3) ด้านจิต

พิสัย 7 ประการ ตอนที่ 2 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษา   ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ 

อยุธยา พบว่า ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีขั้นตอนในการสร้างคนซอสามสาย 7 ขั้น โดยมี

ขั้นตอนที่แตกต่างจากกลุ่มคนซอสามสายในวัตถุประสงค์ข้อมที่ 1 จำนวน 3 ขั้น ได้แก่ 1) ขั้นการ

เตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมในการเรียนซอสามสาย 2) ขั้นสอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 3) ขั้น

การพัฒนาความรู้ด้านอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย ตอนที่ 3 โครงสร้างทางสังคมของครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา พบว่ามีตัวจัดกระทำหลัก 5 ตัวที่ส่งผลต่อการสร้างคุณลักษณะคนซอสามสาย 
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ได้แก่ 1) ผู้กระทำ (Action) 2) การปฏิสัมพันธ์ (Interaction) 3) สภาพแวดล้อม (Environment) 4) 

ความพึงพอใจสูงสุด (Optimization of gratification) และ 5) วัฒนธรรม (Culture) โดยครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีโครงสร้างทางสังคมที่แตกต่างจากกลุ่มคนซอสามสายโดยทั่วไป ได้แก่  1) 

สภาพแวดล้อม (Environment) ในการพัฒนาคุณลักษณะคนซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ 

ณ อยุธยา คือ บ้าน และ วงการบันเทิง ซึ่งมีผู้กระทำ (Action) ที่มีอิทธิพลต่อการขัดเกลาคุณลักษณะ

ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา คือ 1) ชนชั้นปกครองในราชสำนัก 2ป ครูในราชสำนัก 3) คน

ในครอบครัว 4) คนในวงการบันเทิง โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา นั้นได้เรียนซอสามสายกับ

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งมีศักดิ์เป็นคุณตาของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ซึ่งพระยา

ภูมีเสวินท่านปฏิบัติหน้าที่ในราชสำนักซึ่งมีความใกล้ชิดกับกลุ่มคนซอสามสายชนชั้นปกครองในราช

สำนัก คือ พระมหากษัตริย์ และเจ้านายพระองค์อื่น ๆ โดยพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถือได้ว่า

เป็นครูซอสามสายในราชสำนักท่านหนึ่ง ซึ่งท่านได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางซอสามสายโดยตรงให้กับ

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ดังนั้นจึงมีการถ่ายทอดคุณลักษณะการจากมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมที่

เกิดจากการเรียนในวิชาการทางซอสามสาย การเลียนแบบพฤติกรรม จนเกิดเป็นคุณลักษณะเฉพาะ

ตน นอกจากนี้คนในครอบครัว และคนในวงการบันเทิง ก็มีส่วนในกระบวนการขัดเกลาให้ครูศิริพันธุ์ 

ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา มีการปรับตัวในการพัฒนาด้านบุคลิกภาพของตนเอง เพื่อให้เกิดการบรรลุ

เป้าหมายตามที่สังคมต้องการ และยอมรับ ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้แผนภาพมโนทัศน์กระบวนการขัดเกลา

ทางสังคมของคนซอสามสายที่ได้สังเคราะห์ขึ้นมาจากผลการวิจัยในวัตถุประสงค์ที่ 1 มาเชื่อมโยงกับ

ผลจากการวิจัยในวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 โดยสามารถสรุปเป็นแผนภาพมโนทัศน์กระบวนการขัดเกลา

ทางสังคมของคนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาได้ดังนี้ 
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แผนภาพที่ 14 แผนภาพมโนทัศน์กระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสาย  

กรณีศึกษาครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 

โดยแผนภาพมโนทัศน์กระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสายที่ผู้วิจัยได้ทำการ

สังเคราะห์จากผลในการศึกษาวัตถุประสงค์ข้อที ่ 1 นั ้นสามารถใช้เป็นมโนทัศน์ในการศึกษา

คุณลักษณะของคนซอสามสาย ที่เป็นปัจเจกบุคคล ซึ่งมีปัจจัยทางสังคมท่ีมีอิทธิพลต่อกระบวนการขัด

เกลาทางสังคมที่แตกต่างกันในแง่มุมของกลุ่มสังคม กาลเวลา สถานที่ และปัจจัยอื่น ๆ ที่แตกต่าง 

และเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งทำให้ได้ผลของคุณลักษณะคนซอสามสาย และ กระบวนการสร้างคนซอสาม

สาย ผ่านการวิเคราะห์จากการศึกษาโครงสร้างทางสังคมของคนซอสามสายที่มีกลุ่มตัวอย่าง หรือ

ข้อมูลชุดใหม่ทีเ่ปลี่ยนไปซึ่งแตกต่างจากกลุ่มตัวอย่างในการวิจัยครั้งนี้ ซึ่งแผนภาพมโนทัศน์ที่ผู้วิจัยได้
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สังเคราะห์ขึ้นในครั้งนี้ยังสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาคุณลักษณะ กระบวนการสร้างคน และ

โครงสร้างทางสังคมของคนเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ได้ต่อไปในอนาคต ซึ่งจะทำให้เราทราบถึงประเด็น

ทางสังคมของกลุ่มคนที่มีความแตกต่างกัน ผ่านมุมมองทางสังคมวิทยา ควบคู่ไปกับมุมมองทางด้าน

การศึกษา ผ่านมิติที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น เช่น มิติทางสังคม การเมือง ศาสนา เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 

วีถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนท่ีแตกต่างกัน เป็นต้น 

 

ประเด็นที่ 5 การสร้างคนซอสามสายโดยอาศัยหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา 

 จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคุณลักษณะ กระบวนการสร้าง

คนซอสามสาย อีกท้ังเมื่อได้ศึกษาถึงโครงสร้างทางสังคมของคนซอสามสายที่มีอิทธิพลต่อการขัดเกลา

คนซอสามสายให้เป็นผู้ที่มีความสมบูรณ์พร้อมจากคุณลักษณะทั้ง 3 ด้าน ได้แก่ 1) คุณลักษณะด้าน

จิตพิสัย 2) คุณลักษณะด้านทักษะพิสัย 3) คุณลักษณะด้านพุทธิพิสัย ซึ่งคุณลักษณะคนซอสามสายทั้ง 

3 ด้านนี้เป็นคุณลักษณะที่พึงประสงค์ โดยผู้วิจัยได้นำเสนอหลักธรรมเข้ามาใช้ประยุกต์ในการจัดการ

เรียนการสอนซอสามสาย เพื่อที่จะทำให้เป็นการพัฒนาคุณภาพผู้สอน ผู้เรียน และการจัดเรียนการ

สอนที ่มีประสิทธิภาพมากยิ ่งขึ ้น จากผลในการศึกษาครั ้งนี ้ผ ู ้ว ิจ ัยเห็นถึงความสอดคล้องของ

คุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายกับหลักธรรมคำสอนทางพระพุทธศาสนาคือ 

หลักสัปปุริสธรรม โดยสัปปุริสธรรมนี้เป็นหลักธรรมที่จำเป็นทำให้เกิดสัปบุรุษ คือ บุคคลผู้ที่มีความ

คิดเห็นเป็นสัมมาทิฐิ เห็นชอบ และมีความประพฤติ ปฏิบัติตนอยู่ในทำนองคลองธรรมโดยธรรมใน

หมวดนี้มี 7 ประการ (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตโต) , 2544) ได้แก่ 1) ธัมมัญญุตา คือ รู้จักเหตุ 

รู้จักธรรม รู้หลักความจริง รู้หลักเกณฑ์ กฎแห่งธรรมดา รู้จักวิเคราะห์สาเหตุของสถานการณ์ที่จะทำ

ให้เกิดผล 2) อัตถัญญุตา คือ รู้จักผล รู้ความมุ่งหมาย รู้ประโยชน์ที่ประสงค์ รู้จักผลที่จะเกิดขึ้นสืบ

เนื่องมาจากการกระทำ 3) อัตตัญญุตา คือ รู้จักตน รู้ตัวว่าเราอยู่ในสถานภาพเป็นอะไร ฐานะ ภาวะ 

เพศ กำลังความรู้ ความสามารถ ความถนัด 4) มัตตัญญุตา คือ รู้จักประมาณ รู้จักความเหมาะสม 

พอดี 5) กาลัญญุตา คือ รู้จักกาลเวลาอันเหมาะสม 6) ปุคคลปโรปรัญญุตา คือ รู้จักบุคคล ว่ามีความ

แตกต่าง มีอัธยาศัยไมตรีอย่างไร 7) ปริสัญญุตา คือ รู้จักชุมชน รู้จักกลุ่มบุคคล รู้จักหมู่คณะ จาก

หลักสัปปุริสธรรม 7 ประการ ที่ได้กล่าวข้างต้นนั้นผู้วิจัยสามาถนำมาประยุกต์ใช้ในการสร้างคนซอ

สามสาย โดยอธิบายโดยสามารถเชื่อมโยงกับองค์ประกอบทางการศึกษาทั้ง 4 องค์ประกอบ (Steiner, 
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1988) ได้แก่ 1) ผู้เรียน 2) ผู้สอน        3) สาระ/หลักสูตร 4) การเรียนการสอน โดยผู้วิจัยอธิบายถึง

ความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

1) ธัมมัญญุตา คือ รู้จักเหตุ  

การรู้จักเหตุนั้นเป็นสิ่งที่สำคัญในการวิเคราะห์ถึงกระบวนการที่จะได้มาซึ่งผลลัพธ์ 

หลักธรรมในข้อนี้จึงเป็นสิ่งที่สำคัญในการวิเคราะห์ถึงสาเหตุของการกระทำ การประพฤติ

ปฏิบัติตน ที่ทำให้เกิดผลในขณะที่มีความแตกต่างกัน โดย ผู้สอน สามารถหลักธรรมในข้อนี้

เพื่อตรวจสอบพฤติกรรมของตนเอง การจัดทำหลักสูตร และการจัดการเรียนการสอนให้

สัมพันธ์กับกาสร้างคุณลักษณะคนซอสามสาย กระทั่งใช้ในการวิเคราะห์ถึงสาเหตุของปัญหา

ที่จะเกิดข้ึนกับผู้เรียน ใช้ในการแก้ไขพฤติกรรมต่าง ๆ ที่ไม่พึงประสงค์ โดยครูจะต้องสอนให้ 

ผู้เรียนรู้จักการวิเคราะห์ถึงเหตุที่จะทำให้เกิดผลจากการกระทำที่แตกต่างกัน เช่น ถ้าผู้เรียน

อยากมีความรู้ความสามารถในด้านซอสามสายก็จะต้องมีความมุ่งมั่นในการเรียน มีความ

อดทนหมั่นฝึกฝนจนเกิดความเชี่ยวชาญทางด้านซอสามสาย เป็นต้น 

2) อัตถัญญุตา คือ รู้จักผล 

ในการกระทำทุกสิ่งทุกอย่างล้วนแล้วทำให้ เกิดเป็นผลที่แตกต่างกันไปดังนั้นสิ่งที่

สำคัญของธรรมะในข้อนี้ต่อการสร้างคนซอสามสาย คือ ผู้สอนจะต้องรู้ถึงจุดมุ่งหมายของ

การกระทำที่จะทำให้เกิดผลที่เป็นประโยชน์ โดยหมายรวมถึงการสร้างหลักสูตร และการ

จัดการเรียนการสอนที่จะทำให้เกิดผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียนที่ดี ซึ ่งหลักธรรมในข้อนี้ผู ้สอน

สามารถประยุกต์ใช้กับการสอนทั้งด้านทฤษฎี ปฏิบัติ และคุณธรรม จริยธรรมให้แก่ผู้เรียนได้ 

เช่น การพัฒนาผู้เรียนในด้านบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสาย ผู้สอนสามารถให้ผู้เรียน

วิเคราะห์ถึงบุคลิกภาพของตนเองในขณะที่บรรเลงซอสามสาย โดยสังเกตถึงผลที่ เกิดขึ้นจาก

การปฏิบัติทักษะซอสามสายจากการกระทำที่แตกต่างกัน โดยเปรียบเทียบถึงความเหมาะสม 

ความพอดี และความงดงาม หรือใช้ในการวิเคราะห์ในการปฏิบัติทักษะทางซอสามสายของ

ผู้เรียน โดยให้ผู้เรียนปฏิบัติซอสามสายโดยใช้เทคนิควิธีการที่แตกต่างกัน เช่น ถ้าสีซอสาม

สายโดยใช้น้ำหนักของคันชักที่แรงก็จะทำให้เกิดผล คือ ได้เสียงซอสามสายที่ดัง ซึ่งในทาง

ตรงกันข้ามใช้น้ำหนักของคันชักที่เบาก็จะทำให้เกิดผล คือ ได้เสียงซอสามสายที่เบา เป็นต้น 

ธรรมะในข้อนี้นั ้นเป็นประโยชน์อย่างยิ่งซึ ่งเป็นฐานที่สำคัญในการสร้างผู้เรียนที่สามารถ
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วิเคราะห์ แยกแยะ ผลจากการกระทำของตนเองที่จะทำให้เกิดประโยชน์ หรือเป็นโทษจาก

การกระทำของตนเองในอนาคต  

3) อัตตัญญุตา คือ รู้จักตน 

หลักธรรมในข้อนี้สามารถใช้ในการวิเคราะห์ตนเองของผู้สอน และผู้เรียนได้ซึ ่งเป็น

ประโยชน์อย่างยิ่งในการพัฒนาตนเอง รู้ถึงจุดเด่น จุดด้อยของตนเองเพ่ือใช้เป็นข้อมูลในการ

ตรวจสอบ และพัฒนาตนเองอยู่เสมอ เช่น ผู้สอน และผู้เรียนสามารถใช้ผลจากการวิจัยเรื่อง

คุณลักษณะคนซอสามสายในการตรวจสอบตนเองว่ามีบุคลิกภาพ ความรู้ ความสามารถที่

สอดคล้องกับคุณลักษณะคนซอสามสายหรือไม่ โดยสังเกตตนเองว่ามีข้อบกพร่องที่ควร

จะต้องพัฒนา และปรับปรุงแก้ไขอย่างไร เพื่อที่จะใช้เป็นข้อมูลในการพัฒนาตนเองให้มี

คุณลักษณะที่สอดคล้องกับคุณลักษณะของคนซอสามสาย ยกตัวอย่างเช่น ถ้าผู้สอนซอสาม

สายไม่มีความรู้ในหลักวิชาการทางซอสามสายอย่างแท้จริงก็จะไม่สอนความรู้ที่ผิดให้กับ

ผู้เรียน โดยผู้สอนจะต้องศึกษาให้ตนเองมีความรู้ ความสามารถในหลักการทางซอสามสายที่

ถูกต้องจึงจะสอนให้กับผู้เรียนได้ เพื่อเป็นการรักษาองค์ความรู้ทางซอสามสายที่สืบทอดกัน

มาแต่โบราณไม่ให้ผิดเพ้ียนหรือถูกปรับเปลี่ยนไป โดยผู้สอน และผู้เรียนสามารถใช้หลักธรรม

ในข้อนี้เพื่อวิเคราะห์ตนเองเกี่ยวกับเพศ อายุ ลักษณะทางกายด้านร่างกาย ความพร้อมทาง

ทุนทรัพย์ ความถนัด ความชอบ ความรู ้ ความสามารถพิเศษ สติปัญญา อุปนิสัย โดย

ตรวจสอบว่าตนเองมีความพร้อม หรือเหมาะสมกับการเรียนซอสามสายหรือไม่ เช่น ผู้สอน 

หรือผู้เรียนบางคนมีอุปนิสัยที่ชอบความโลดโผน สนุกสนาน แต่การปฏิบัติทักษะซอสามสาย

นั้นจะต้องปฏิบัติในลักษณะที่แสดงถึงความสง่างาม สุขุม สุภาพเรียบร้อย ดังนั้นผู้สอน หรือ

ผู้เรียนจะต้องวิเคราะห์ตนเองว่ามีความเหมาะสมกับการเป็นผู้สอน หรือเป็นผู้เรียนซอสาม

สายหรือไม่ อย่างไร เป็นต้น  

4) มัตตัญญุตา คือ รู้จักประมาณ 

หลักธรรมในข้อนี้มุ่งเน้นให้บุคคลรู้จักการประมาณตนให้อยู่ในความพอดีในทุก ๆ 

ด้าน ทั้งความพอดีในตนเอง ความพอเพียงในชีวิต รู้จักความพอดีในการพูด การปฏิบัติอากัป

กริยามารยาทที่เหมาะสม รวมถึงไปความเหมาะสมในการปฏิบัติทักษะซอสามสาย ซึ่งผู้สอน

ซอสามสายสามารถใช้ธรรมในข้อนี้ในการสร้างหลักสูตร และจัดการเรียนการสอนซอสาม

สายให้มีความเหมาะสมกับผู ้เรียนที่มีความแตกต่างกัน เช่น จากข้อมูลในการวิเคราะห์
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คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัยที่กล่าวถึง บุคลิกภาพที่เหมาะสมกับซอสามสาย โดย

ผู้สอนสามารถใช้ในการพัฒนาบุคลิกภาพของผู้เรียนซอสามสายให้มีกริยามารยาทที่ สุภาพ 

เรียบร้อย เหมาะสม หรือจากคุณลักษณะคนซอสามสายด้านทักษะพิสัยที่มีการกล่าวถึง 

ความสามารถในการปรับปรุงทางเพลงซอสามสายอย่างเหมาะสม โดยผู้บรรเลงซอสามสาย

จะต้องปรับปรุงทางเพลงซอสามสายให้มีความเหมาะสมกับลักษณะในการบรรเลงรวมวง

ประเภทต่าง ๆ การบรรเลงเดี่ยว ซึ่งในการปรับปรุงทางเพลงซอสามสายนั้นจะต้องคำนึงถึง

แบบแผนในการบรรเลงซอสามสาย โดยจะต้องไม่ปรับปรุงทางซอสามสายที่โลดโผน หรือใช้

ทางเพลงที่เก็บมากจนเกินไป ซึ่งจะทำให้เสียอัตลักษณ์ในการบรรเลงซอสามสาย อีกทั้งเสียง

ของซอสามสายนั้นมีเสียงที่เบากว่าเครื่องดนตรีอื่น ๆ วง ซึ่งถ้าปรับปรุงทางซอสามสายไม่

เหมาะสมจะทำให้เสียงของซอสามสายไม่โดดเด่น หรือโดนเครื่องดนตรีอื่น ๆ ทับเสียงของซอ

สามสายจนหมด เป็นต้น 

 

5) กาลัญญุตา คือ รู้จักกาลเวลา 

กาลเวลาที ่เปลี ่ยนแปลงไปย่อมส่งผลต่อการเปลี ่ยนแปลงทางด้านความคิด 

ความรู้สึก ค่านิยมต่าง ๆ ของคนในสังคม หลักธรรมในข้อผู้สอนงสามารถใช้ในการสอน

ผู้เรียนให้เข้าใจในกาลเวลาอันสมควรในการทำกิจกรรมที่เหมาะสม รู้ว่าเวลาไหนควร และไม่

ควรทำ เวลาไหนควรทำอะไรก่อน และหลัง เช่น ผู้สอนสามารถใช้หลักธรรมข้อนี้ในการ

พัฒนาผู้เรียนด้านระเบียบวินัย การรักษาเวลาในการเรียน และการฝึกซ้อม การตรงต่อเวลา 

เป็นต้น ซึ่งหลักธรรมในข้อนี้มีความสอดคล้องกับการศึกษาวิจัยเรื่องคุณลักษณะคนซอสาม

สาย และคุณลักษณะของผู้ที่เป็นนักดนตรีตามแนวทางของ   (ครูมนตรี ตราโมท, 2545)  

 

6) ปุคคลปโรปรัญญุตา คือ รู้จักบุคคล 

ในการคัดสรรผู้เรียน และการเตรียมพร้อมผู้เรียนในขั้นของกระบวนการสร้างคนซอสาม

สายนั้น ผู้สอนซอสามสายใช้หลักธรรมในการวิเคราะห์ผู้เรียนรายบุคคล วิเคราะห์โดยใช้การ

สังเกต และสัมภาษณ์ เพื่อให้ทราบถึงข้อมูลพื้นฐานของผู้เรียนเป็นรายบุคคล เกี่ยวกับความ

พร้อมด้านพฤติกรรม และปัจจัยทางสังคมในด้านต่าง ๆ เช่น ความรู้ ความสามารถของ

ผู้เรียน ความพร้อมด้านสติปัญญา ความพร้อมด้านพฤติกรรม  ความพร้อมด้านร่างกาย 
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ความพร้อมด้านสังคม เป็นต้น ซึ่งจะเป็นข้อมูลที่สำคัญสำหรับผู้สอนในการพัฒนาผู้เรียนที่มี

ความแตกต่างกัน โดยผู้สอนจะต้องปรับเปลี่ยนหลักสูตร และวิธี ในการเรียนการสอนให้

เหมาะสมกับผู้เรียนเป็นรายบุคคล โดยมีจุดประสงค์เพื่อพัฒนาให้ผู้เรียนมีคุณลักษณะที่

สอดคล้องกับคุณลักษณะคนซอสามสาย หรือผู้สอนสามารถสอนใช้หลักธรรมในข้อนี้เพื่อสอน

ให้ผู้เรียนวิเคราะห์บุคคล และเป็นผู้ที่รู้จักเลือกคบคน รู้จักว่าคนแต่ละคนมีอุปนิสัย คุณธรรม 

ความประพฤติท่ีแตกต่างกัน เป็นต้น 

 7) ปริสัญญุตา คือ รู้จักชุมชน 

การรู้จักชุมชน ถิ่นอาศัย หรือสังคมที่ตนเองอยู่ รวมถึงการรู้จักว่าความต้องทาง

สังคมในแต่ละที่นั้นต้องการอะไร มีวัฒนธรรมอย่างไร ซึ่งมีความสอดคล้องกับคุณลักษณะคน

ซอสามสายด้านจิตพิสัย ที่มีความเกี่ยวข้องกับ การพัฒนาบุคลิกภาพที่ดี การมีความเคารพ 

การมีอัธยาศัยที่ดี ซึ่งหากผู้เรียนมีความเข้าใจ และปฏิบัติตนให้มีความสอดคล้องกับค่านิยม 

วัฒนธรรมของกลุ่มคนในสังคมนั้น ๆ ย่อมทำให้สามารถอยู ่ร่วมกันกับชุนชนได้อย่างมี

ความสุข เช่น ในการบรรเลงซอสามสายผู้สอนจะต้องสอนให้ผู้เรียนรู้จักปฏิบัติตนในการ

บรรเลงในลักษณะต่าง ๆ โดยในการบรรเลงรวมวงนั้น ผู้เรียนซอสามสายจะต้องรู้จักลักษณะ

ของวงดนตรีที่จะไปร่วมแสดง หน้าที่ในการปฏิบัติซอสามสายในวงดนตรีไทย รวมถึงการ

ปฏิบัติตนให้เป็นผู้ที ่มีอัธยาศัยที่ดี เช่น รู ้จักหน้าที่ของตนเองในการบรรเลงในวงดนตรี

ประเภทต่าง ๆ รวมถึงการประพฤติ ปฏิบัติตนโดยไม่โอ้อวดตนเอง ไม่ชิงดีชิงเด่น หรือ

ล่วงเกินผู้อ่ืน เป็นต้น 

จะเห็นได้ว่าหลักสัปปุริสธรรม 7 ประการนี้สามารถเชื่อมโยงกับการสร้างคุณลักษณะ

คนซอสามสายได้อย่างกลมกลืน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้สร้างแผนมโนทัศน์การสร้างคนซอสามสายโดย

อาศัยหลักสัปปุริสธรรม 7 ประการ โดยเชื่อมโยงผลจากการวิจัยเรื่องคุณลักษณะคนซอสาม

สายจากการศึกษาในวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 โดยแบ่งคุณลักษณะคนซอสามสายออกเป็น 3 ด้าน 

ได้แก่ 1) คุณลักษณะด้านจิตพิสัยมี 7 คุณลักษณะ 2) คุณลักษณะด้านทักษะพิสั ยมี 7 

คุณลักษณะ 3) คุณลักษณะด้านพุทธิพิสัย มี 7 คุณลักษณะ โดยเชื่อมโยงกระบวนการสร้าง

คนซอสามสาย กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยาซึ่งเป็นผลจากการศึกษาวิจัยใน

วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 โดยมีขั้นตอนในกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 7 ขั้น ได้แก่ 1) ขั้นการ

คัดสรรผู้เรียน 2) ขั้นการเตรียมพร้อมผู้เรียน 3) ขั้นการเตรียมพร้อมด้านสภาพแวดล้อมใน
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การเรียนซอสามสาย 4) ขั้นการสอนด้านทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะซอสามสาย 5) ขั้นการ

สอนด้านคุณธรรม จริยธรรม 6) ขั้นการพัฒนาความรู้ด้านอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสาย 7) 

ขั้นการประเมินผล โดยผู้วิจัยนำข้อมูลที่ได้จากการวิจัยมาสรุปเป็นแผนภาพมโนทัศน์การ

สร้างคนซอสามสายมืออาชีพโดยอาศัยหลักสัปปุริสธรรม 7 ดังแผนภาพต่อไปนี้ 

      

 

แผนภาพที่ 15 แผนภาพมโนทัศน์การสร้างคนซอสามสายมืออาชีพ 

โดยอาศัยหลักสัปปุริสธรรม 7 ประการ 
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  โดยผู้วิจัยวาดแผนภาพมโนทัศน์การสร้างคนซอสามสายมืออาชีพโดยอาศัยหลักสัปปุริส

ธรรม 7 ประการโดยมีวงกลม 3 ชั้น ได้แก่ 1) ชั้นนอก (สีเขียว) หมายถึง หลักสัปปุริสธรรม 7 ประการ 

2) วงกลมชั้นกลาง (สีชมพู) หมายถึง กระบวนการสร้างคนซอสามสาย กรณีศึกษาครูศิริพันธุ์ ปาลกะ

วงศ์ ณ อยุธยา 7 ขั้น และ 3) วงกลมชั้นในสุด (สีฟ้า) หมายถึง คุณลักษณะคนซอสามสายทั้ง 3 ด้าน 

ด้านละ 7 คุณลักษณะ โดยแผนภาพมโนทัศน์นี้สามารถใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผู้เรียน ผู้สอน 

กลักสูตร และการจัดการเรียนการสอน เพื่อให้ผู้เรียนสามารถพัฒนาตนเองให้เป็นคนซอสามสายที่มี

ความเป็นมืออาชีพได้ในอนาคต 

ประเด็นที่ 6 การพัฒนาความเป็นเลิศทางซอสามสายศึกษา 

 จากการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับซอสามสายในแง่มุมที่

หลากหลาย เพื่อใช้ในการวิเคราะห์ถึงเหตุการณ์ สาเหตุที่เป็นกระบวนการขัดเกลาทางสังคมส่งผลทำ

ให้เกิดการพัฒนาคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายขึ ้น ซึ ่งทำให้ผู ้ว ิจ ัยเห็นถึง

องค์ประกอบในมุมมองทางดนตรีศึกษาท่ีเกี่ยวข้องกับหลักการ และสาระสำคัญของการศึกษาทางด้าน

ดนตรีศึกษา เช่น ประวัติความเป็นมาของซอสามสาย ปรัชญาทางซอสามสาย โครงสร้างทางสังคม

วิทยาของซอสามสาย ความงามของซอสามสายทางสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎี และหลักการในการปฏิบัติ

ทางซอสามสายที่เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับดนตรี เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2547) กล่าว

ว่า พื้นฐานทางดนตรีศึกษาประกอบด้วย พ้ืนฐานดนตรีศึกษาด้านปรัชญา ดนตรี จิตวิทยา สังคมวิทยา 

สุนทรียศาสตร์ และเทคโนโลยี ซึ่งพ้ืนฐานทางดนตรีศึกษานี้จะเป็นส่วนที่ช่วยวางรากฐานทางความคิด

ให้กับผู้ศึกษาดนตรีศึกษาได้เข้าใจ และใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาสาระความรู้ของตนเอง และทำ

ความเข้าใจกับเรื่องราวทางดนตรีศึกษในเชิงวิเคราะห์ วิจารณ์ และสังเคราะห์สิ่ง    ต่าง ๆ ได้อย่าง

ถูกต้องเหมาะสมกับบริบทในแต่ละสังคม ดังนั้นในการศึกษาทางด้านวิชาการทางซอสามสายซึ่ง

เกี่ยวข้องกับดนตรีศึกษานั้น ควรต้องศึกษาให้เกิดความเข้าใจ และเห็นถึงภาพรวม องค์ประกอบที่มี

รายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับแง่มุมทางดนตรีศึกษา เป็นสิ่งที่ทำให้ผู้ที่สนใจศึกษาทางด้านซอสามสายนั้น 

มีความลึกซึ้ง สามารถจัดระเบียบข้อมูลทางวิชาการที่มีความสัมพันธ์ เชื่อมโยงกับซอสามสาย ซึ่งจะ

ทำให้เป็นการพัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ทางด้านซอสามสายศึกษา นำไปสู่การพัฒนากระบวนการ

ทางด้านดนตรีศึกษา ซึ่งประกอบที่สำคัญทางการพัฒนาด้านซอสามสายศึกษานั้นมีองค์ประกอบ

พื้นฐานสำคัญ 4 องค์ประกอบ คือ 1) ผู้สอน 2) ผู้เรียน 3) หลักสูตร และ 4) การสอน (Steiner, 

1988) ซึ่งองค์ประกอบเหล่านี้เป็นสิ่งที่จะต้องศึกษา และพัฒนาผ่านมุมมองที่หลากหลาย เช่น มุมมอง

ทางสังคมศาสตร์ มุมองทางสุนทรียศาสตร์ มุมมองทางพุทธศาสตร์ และจะต้องผสมผสานเชื่อมโยงให้
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เกิดความสอดคล้องกับมุมมองทางศึกษาศาสตร์ เป็นต้น     ในการศึกษา และพัฒนาองค์ความรู้ 

หลักการ วิธีการต่าง ๆ ที่จะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาความเป็นเลิศทางซอสามสายศึกษา 

 จากที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น ผู้วิจัยพบข้อสังเกตว่าในการพัฒนาผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และ

การเรียนการสอน ไม่ว่าจะเป็นในการพัฒนาทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ จะต้องเข้าใจถึงมโนทัศน์ 

(Conception) ของความเป็นซอสามสายก่อนให้เกิดความกระจ่างก่อน จะทำให้พัฒนาไปได้อย่าง

ถูกต้อง สอดคล้องกับอัตลักษณ์ของความเป็นซอสามสาย ทั้งในด้านคุณลักษณะคนซอสามสาย และ

กระบวนการสร้างคนซอสามสาย ซึ่งสอดคล้องกับหลักการสอนมโนทัศน์ (Concept Attainment 

Model) ของ Joyce and Weil (1996) ซึ่งจะทำให้ผู้ที่มีความสนใจในการศึกษาทางด้านซอสามสาย

นั้นเข้าใจบริบทโดยรวมของการศึกษาทางด้านซอสามสาย โดยผู้วิจัยได้พัฒนากรอบแนวคิดใหม่ในการ

พัฒนาความเป็นเลิศทางซอสามสายศึกษา โดยใช้แผนภาพมโนทัศน์ที่ได้สร้างขึ้นจากการอภิปรายใน

ประเด็นที่ 3-5 ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการศึกษาทางด้านดนตรีศึกษาที่ครอบคลุมทั้งด้านสังคมศาสตร์ 

สุนทรียศาสตร์ พุทธศาสตร์ และศึกษาศาสตร์ ผสมผสานเข้าด้วยกัน ซึ่งจะเป็นแนวทางในการพัฒนา

ความเป็นเลิศทางซอสามสายศึกษาต่อไปในอนาคตจากแผนภาพดังต่อไปนี้ 

 

 

แผนภาพที่ 16 แผนภาพแสดงกรอบแนวคิดใหม่ในการการพัฒนาความเป็นเลิศทางซอสามสาย

ศึกษา  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 439 

ข้อเสนอแนะในการวิจัยในครั้งนี้ 
 1.ในการศึกษาวิจัยเกี ่ยวกับคุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสายจากกลุ่ม

ตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้รวบรวมมาในเล่มวิจัยฉบับนี้นั้น ผู้ให้ข้อมูลที่ได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ทางซอ

สามสายจากครูโบราณในราชสำนักไทยโดยตรงนั้นปัจจุบันทุกท่านมีอายุที่มากกว่า 60 ปี แล้วดังนั้ น

เพื่อความไม่ประมาทถึงความเสี่ยงต่อการสูญหายขององค์ความรู้ทางซอสามสาย ควรมีการศึกษา

ข้อมูลเพิ่มเติมในเชิงลึกของผู้ให้ข้อมูลแต่ละคนในมุมด้านต่าง ๆ เช่น ด้านปรัชญาทางซอสามสาย ด้าน

ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติซอสามสาย ด้านจิตวิทยาในการเรียนการสอนซอสามสาย ด้านสังคมวิทยา

ของคนซอสามสาย ด้านสุนทรียศาสตร์ของซอสามสาย รวมถึงด้านเทคโนโลยีและนวัตกรรมทางซอ

สามสาย โดยข้อมูลในการศึกษาที่หลากหลายนี้จะมีการรวบรวมองค์ความรู้ทางซอสามสายมีมากขึ้น 

ซึ่งจะช่วยลดโอกาสที่มีความเสี่ยงต่อการสูญหายของข้อมูล หรือถูกปรับเปลี ่ยนข้อมูลต่าง ๆ ที่

เกี่ยวข้องกับซอสามสายให้ผิดเพี้ยนไปจากแบบโบราณที่สืบทอดกันต่อมาจากโบราณ โดยในการเก็บ

รวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับซอสามสายนี้จะเป็นฐานข้อมูลที่สำคัญในการเรียนรู้ และรักษา

คุณลักษณะคนซอสามสายให้คงอยู่กับผู้เรียนซอสามสายต่อไปในอนาคต   

 2.ในการบันทึกวีดิทัศน์ในการปฏิบัติเทคนิค และการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาล

กะวงศ์ ณ อยุธยานั้น ผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลเป็นวีดีทัศน์โดยผู้ที่สนใจศึกษา สามารถ Scan QR Code 

เพ่ือรับชมวีดิทัศน์ตัวอย่างในการปฏิบัติซอสามสาย โดยผู้วิจัยได้บันทึกเป็นตัวอย่างของการบรรเลงซอ

สามสายเฉพาะเทคนิคที่ได้ทำการศึกษาในการวิจัยครั้งนี้เท่านั้น ซึ่งยังมีบทเพลง วิธีการในการบรรเลง

อีกมากที่มีความงดงามในการท่วงท่า ลีลา ซึ่งเป็นสิ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับการศึกษาในเชิงปรัชญา 

สุนทรียศาสตร์ของการถ่ายทอดองค์ความรู้ และการบรรเลงซอสามสายที่ควรจะมีบันทึกข้อมูลต่าง ๆ 

ให้ได้มากที่สุดเท่าที่จะทำได้ เพ่ือช่วยลดโอกาสที่มีความเสี่ยงต่อการสูญหายของข้อมูลที่คนในรุ่นหลัง

จะได้สัมผัส รับรู้ถึงความงดงามของซอสามสายที่มีความงดงาม ประณีต วิจิตร ซึ่งเป็นสิ่งควรค่าแก่

การอนุรักษ์ให้คงอยู่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป 

  

ข้อเสนอแนะในการทำวิจัยในอนาคต 
 1.การวิจัยในครั้งนี้ใช้การวิเคราะห์คุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายโดยใช้

หลักการทางสังคมวิทยาควบคู่กับหลักการทางการศึกษา โดยผู้วิจัยได้สังเคราะห์เป็นแผนภาพมโน

ทัศน์ในการศึกษากระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสาย ซึ่งในการศึกษาวิ จัยในอนาคต

สามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสายที่มีกลุ่ม

ตัวอย่าง เวลา สถานที่ และบริบทที่เปลี ่ยนแปลงไป หรือแม้กระทั ่งสามารถใช้เป็นแนวทางใน
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การศึกษาคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ได้ ซึ่งจะทำให้ได้ข้อมูลที่

แตกต่าง และมีความหลากหลายมากขึ้น ซึ่งจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อวงการดนตรีศึกษาที่จะมี

ข้อมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนของเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ที่หลากหลาย โดย

สามารถใช้เป็นข้อมูลสำหรับผู้สอนในการวิเคราะห์ผู้เรียนที่มีความเหมาะสมกับการเรียนในเครื่ อง

ดนตรีแต่ละชนิด หรือผู้เรียนสามารถใช้ข้อมูลจากการศึกษาเรื่องคุณลักษณะของคนเครื่องดนตรีแต่ละ

ชนิดไปใช้เป็นข้อมูลในการตัดสินใจ และเลือกเรียนเครื่องดนตรีที่มีคุณลักษณะที่สัมพันธ์กับตนเองได้ 

 2.ในการศึกษาเกี่ยวกับเทคนิควิธีการในการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์  ปาลกะวงศ์  

ณอยุธยา นั้นผู้วิจัยได้ทำการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งในด้านเอกสาร และสื่อวีดิทัศน์ โดยผู้ที่สนใจใน

การศึกษาเกี่ยวกับเทคนิควิธีการในการบรรเลงซอสามสาย สามารถใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาวิจัย และ

พัฒนาเทคนิค วิธีการในการบรรเลงซอสามสายกับการวิจัย กรณีศึกษา ครูซอสามสายท่านอื่น ๆ 

ต่อไปในอนาคต 

 3.แผนภาพมโนทัศน์กระบวนการขัดเกลาทางสังคมของคนซอสามสายที่ผู้วิจัยได้สังเคราะห์

ขึ้นสามารถใช้เป็นมโนทัศน์ในการศึกษาคุณลักษณะของคนซอสามสาย ที่เป็นปัจเจกบุคคล ซึ่งมีปัจจัย

ทางสังคมที่มีอิทธิพลต่อกระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่แตกต่างกันในแง่มุมของกลุ่มสังคม กาลเวลา 

สถานที่ และปัจจัยอื่น ๆ ที่แตกต่าง และเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งทำให้ได้ผลของคุณลักษณะคนซอสามสาย 

และ กระบวนการสร้างคนซอสามสาย ผ่านการวิเคราะห์จากการศึกษาโครงสร้างทางสังคมของคนซอ

สามสายที่มีกลุ่มตัวอย่าง หรือข้อมูลชุดใหม่ที่เปลี่ยนไปซึ่งแตกต่างจากกลุ่มตัวอย่างในการวิจัยครั้งนี้ 

และยังสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาคุณลักษณะ กระบวนการสร้างคน และโครงสร้างทาง

สังคมของคนเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ได้ต่อไปในอนาคต ซึ่งเป็นแนวทางในการศึกษาทำให้ทราบถึง

ประเด็นทางสังคมของกลุ่มคนที่มีความแตกต่างกัน ผ่านมุมมองทางสังคมวิทยา ควบคู่ไปกับมุมมอง

ทางด้านการศึกษา ผ่านมิติที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น เช่น มิติทางสังคม การเมือง ศาสนา เศรษฐกิจ 

วัฒนธรรม วีถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนท่ีแตกต่างกัน เป็นต้น  
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          แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 1 

คุณลักษณะและกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

(สัมภาษณ์ กลุ่มคนซอสามสายตามเกณฑ์ในการคัดเลือก) 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 

ชื่อ..........................................................นามสกุล.....................................อายุ............... .......ป ี

ระดับการศึกษา..............................................ตำแหน่งอาชีพ............................................... .... 

ประวัติในการเรียนซอสามสาย 

…………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ตอนที่ 2 คุณลักษณะของคนซอสามสาย 

ประเด็นที่ 1 คุณลักษณะของคนซอสามสายแบ่งตามทฤษฎีการเรียนของบลูม (Bloom’s 

Taxonomy) 

 

1 คุณลักษณะคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย (ความรู้ที่เกิดจากความจำ ความเข้าใจ การ

ประยุกต์ การวิเคราะห์ การสังเคราะห์ การประเมินค่า) 

1.1 คนซอสามสายควรจะมีความรู้ ความเข้าใจเรื่องอะไรบ้าง 

............................................................................................................................. .............. 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

2. คุณลักษณะคนซอสามสายด้านทักษะพิสัย (การรับรู้ การลงมือปฏิบัติทำตาม ความ

ถูกต้อง ความชัดเจน ต่อเนื่องในการปฏิบัติ  ความเป็นธรรมชาติ) 

2.1 คนซอสามสายควรจะปฏิบัติทักษะซอสามสายอะไรได้บ้าง 

............................................................................................................................. .............. 

……………………………………………………………………………………………………………………………

คนซอสามสายควรจะมีแนวทางในการปฏิบัติตนอย่างไรบ้าง 

...........................................................................................................................................  

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

445 
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3. คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย (การรับรู้ การตอบสนอง คุณค่า ค่านิยม การ

จัดระบบ บุคลิกภาพ) 

 

3.1 คนซอสามสายควรจะมีอุปนิสัยอย่างไร 

............................................................................................................................. .............. 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

3.2 คนซอสามสายควรจะมีทัศคติและค่านิยมอย่างไร 

............................................................................................................................. .............. 

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

3.3 คนซอสามสายควรจะมีคุณธรรมในด้านใดบ้าง 

...........................................................................................................................................  

…………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

ตอนที่ 3 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

ประเด็นที่ 1 ขั้นก่อนการสอน  

         1.1 ครูผู้สอนมีกระบวนการคัดเลือกลูกศิษย์ในการสร้างคนซอสามสายอย่างไร 

............................................................................................................................. ....... 

……………………………………………………………………………………………………………………

ครูผู้สอนมีการเตรียมพร้อมลูกศิษย์ก่อนที่จะสอนซอสามสายในเรื่องอะไรบ้าง 

....................................................................................................................................  

…………………………………………………………………………………………………………………… 
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ประเด็นที่ 2 ขั้นสอน  

2.1 ความรู้ด้านทฤษฎี หลักการ ที่ผู้เรียนจำเป็นต้องรู้และเข้าใจเกี่ยวกับซอสาม

สายมีเรื่องอะไรบ้างและมีวิธีการสอนอย่างไร 

............................................................................................................................. ....... 

……………………………………………………………………………………………………………………

ทักษะการบรรเลงซอสามสายมีอะไรบ้างและมีวิธีการสอนอย่างไร 

............................................................................................................................. ....... 

…………………………………………………………………………………………………………………… 

  2.3 ในการปลูกฝังค่านิยม คุณธรรม ให้กับผู้เรียนซอสามสาย มีเรื่องอะไรบ้างและ

มีวิธีการสอนอย่างไร 

............................................................................................................................. ....... 

…………………………………………………………………………………………………………………… 

ประเด็นที่ 3 ขั้นการประเมินผล 

3.1  ครูผู้สอนมีการประเมินความรู้ ความเข้าใจ ทางทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับซอสาม

สายของผู้เรียนอย่างไรบ้าง 

............................................................................................................................. ....... 

……………………………………………………………………………………………………………………

ครูผู้สอนมีการประเมินผู้เรียนในการปฏิบัติทักษะทางซอสามสายอย่างไรบ้าง 

............................................................................................................................. ....... 

……………………………………………………………………………………………………………………

ครูผู้สอนมีการประเมินผู้เรียนในด้านค่านิยม คุณธรรมอย่างไรบ้าง 

............................................................................................................................. ....... 

…………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที ่4 โครงสร้างทางสังคมที่มีความสัมพันธ์กับการสร้างคุณลักษณะของคนซอสาม

สาย 

ประเด็นที่ 1 ตัวจัดกระทำ 5 ตัว ได้แก่ ผู้กระทำ การปฏิสัมพันธ์ สภาพแวดล้อม ความ

พึงพอใจสูงสุด และวัฒนธรรม ตามทฤษฎีโครงสร้างทางสังคมของพาร์สัน (Talcott 

Parsons) ที่ส่งผลต่อการสร้างคุณลักษณะของคนซอสามสาย  

 

1.1 ใครเป็นบุคคลที่ส่งผลต่อการสร้างคุณลักษณะของคนซอสามสายของท่าน และ

มีการปฏิบัติอย่างไร (ผู้กระทำ) 

............................................................................................................................. ....... 

……………………………………………………………………………………………………………………

ความสัมพันธ์กับบุคคลรอบข้างของท่านมีผลต่อการสร้างคุณลักษณะคนซอสามสาย

หรือไม่ อย่างไร (การปฏิสัมพันธ์) 

............................................................................................................................. ....... 

……………………………………………………………………………………………………………………

สภาพแวดล้อมในวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ครอบครัวและการเรียนของคนซอสามสาย

ของท่านมีผลต่อการสร้างคุณลักษณะของคนซอสามสายหรือไม่ อย่างไร 

(สภาพแวดล้อม) 

............................................................................................................................. ....... 

…………………………………………………………………………………………………………………… 

 

1.2 ท่านคิดว่าตนเองได้รับการปลูกฝังแนวคิด ความเชื่อ ค่านิยม การปฏิบัติตนอย่างไรที่

ส่งผลต่อความพึงพอใจในการเป็นคนซอสามสาย (ความพึงพอใจสูงสุด) 

................................................................................... ................................................. 

…………………………………………………………………………………………………………………… 
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1.3 ท่านคิดว่าวัฒนธรรมมีผลต่อการขัดเกลาทางสังคมอย่างไร ที่ส่งผลโดยตรงต่อการ

เป็นคนซอสามสาย (วัฒนธรรม) 

............................................................................................................................. ....... 

…………………………………………………………………………………………………………………… 

 

ประเด็นที่ 2 ระบบปฏิบัติการและหน้าที่พ้ืนฐาน 4 ประการของพาร์สัน (Talcott 

Parsons) 

2.1 คนซอสามสายจะต้องมีลักษณะทางกายภาพหรือภาพลักษณ์ เช่น รูปร่าง 

หน้าตา เพศ หรือลักษณะอื่น ๆ ที่เหมาะสมอย่างไรบ้าง (ระบบร่างกายและ

สภาพแวดล้อมทางกายภาพ + การปรับตัว) 

........................................................................................... ......................................... 

…………………………………………………………………………………………………………………… 

2.2 บุคลิกภาพของคนซอสามสายที่เหมาะสมนั้นควรเป็นอย่างไร และมีวิธีการ

เรียนรู้ ฝึกฝนอย่างไรเพ่ือให้สามารถบรรลุเป้าหมายตามบุคลิกภาพที่เหมาะสม

ของคนซอสามสายควรปฏิบัติ (ระบบบุคลิกภาพ + การบรรลุเป้าหมาย) 

............................................................................................................................. ....... 

……………………………………………………………………………………………………………………

ในการอยู่ร่วมในสังคมดนตรีไทยและกลุ่มคนซอสามสาย ท่านมีแนวทางในการ

ปฏิบัติตน รวมถึงการบูรณการองค์ความรู้และทักษะในการอยู่ร่วมกันในสังคม

อย่างไร (ระบบทางสังคม + บูรณาการ) 

............................................................................................................................. ....... 

…………………………………………………………………………………………………………………… 
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2.3 ในสังคมท่ีมีการเปลี่ยนแปลงไปตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันท่านมีวิธีการในการ

ถ่ายทอดความรู้ อนุรักษ์ หรือประยุกต์ความเป็นคนซอสามสายในการรักษา

แบบแผนทางวัฒนธรรมดนตรีอย่างไร (ระบบทางวัฒนธรรม + การรักษาแบบ

แผน) 

....................................................................................................................................  

…………………………………………………………………………………………………………………… 

 

ประเด็นเพ่ิมเติมอ่ืน ๆ  

............................................................................................................................. ....... 

........................................................................................................................... ......... 

 

 

ผู้ให้สัมภาษณ์................................................................... 

(.......................................................................................) 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 2 

คุณลักษณะ และกระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

(สัมภาษณ์ กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา) 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 

ชื่อ.............................................นามสกุล..........................................อายุ......................ปี  

ระดับการศึกษา.............................................. ตำแหน่งอาชีพ..................................................  

ประวัติในการเรียนซอสามสาย 

………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ตอนที่ 2 คุณลักษณะของคนซอสามสาย 

ประเด็นที่ 1 คุณลักษณะของคนซอสามสายแบ่งตามทฤษฎีการเรียนของบลูม (Bloom’s 

Taxonomy) 

1 คุณลักษณะคนซอสามสายด้านพุทธิพิสัย (ความรู้ที่เกิดจากความจำ ความเข้าใจ การ

ประยุกต์ การวิเคราะห์ การสังเคราะห์ การประเมินค่า) 

1.1 คนซอสามสายควรจะมีความรู้ ความเข้าใจเรื่องอะไรบ้าง 

...................................................................................................................... .....................

............................................................................................................................. .............. 

2. คุณลักษณะคนซอสามสายด้านทักษะพิสัย (การรับรู้ การลงมือปฏิบัติทำตาม ความ

ถูกต้อง ความชัดเจน ต่อเนื่องในการปฏิบัติ  ความเป็นธรรมชาติ) 

2.1 คนซอสามสายควรจะปฏิบัติทักษะซอสามสายอะไรได้บ้าง 

............................................................................................................................. ..............

...........................................................................................................................................  

2.2 คนซอสามสายควรจะมีแนวทางในการปฏิบัติตนอย่างไรบ้าง 

........................................................................................... ................................................

............................................................................................................................. .............. 
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3. คุณลักษณะคนซอสามสายด้านจิตพิสัย (การรับรู้ การตอบสนอง คุณค่า ค่านิยม การ

จัดระบบ บุคลิกภาพ) 

3.1 คนซอสามสายควรจะมีอุปนิสัยอย่างไร 

............................................................................................................................. .............. 

.................................................................................................................... ....................... 

3.2 คนซอสามสายควรจะมีทัศคติและค่านิยมอย่างไร 

............................................................................................................................. ..............

...........................................................................................................................................  

  3.3 คนซอสามสายควรจะมีคุณธรรมในด้านใดบ้าง 

............................................................................................................................. ..............

..................................................................................................................... ...................... 

 

ตอนที่ 3 กระบวนการสร้างคนซอสามสาย 

ประเด็นที่ 1 ขั้นก่อนการสอน  

1.1 ครูผู้สอนมีกระบวนการคัดเลือกลูกศิษย์ในการสร้างคนซอสามสายอย่างไร 

..................................................................................................... ...............................

............................................................................................................................. ....... 

1.2 ครูผู้สอนมีการเตรียมพร้อมลูกศิษย์ก่อนที่จะสอนซอสามสายในเรื่องอะไรบ้าง 

....................................................................................................................................

............................................................................................................................. ....... 

 

ประเด็นที่ 2 ขั้นสอน  

2.1 ความรู้ด้านทฤษฎี หลักการ ที่ผู้เรียนจำเป็นต้องรู้และเข้าใจเกี่ยวกับซอสามสาย

มีเรื่องอะไรบ้างและมีวิธีการสอนอย่างไร 

............................................................................................................................. .......

............................................................................................................................. ....... 
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2.2 ทักษะการบรรเลงซอสามสายมีอะไรบ้างและมีวิธีการสอนอย่างไร 

............................................................................................................................. .......

............................................................................................................................ ........ 

2.3 ในการปลูกฝังค่านิยม คุณธรรม ให้กับผู้เรียนซอสามสาย มีเรื่องอะไรบ้างและมี

วิธีการสอนอย่างไร 

............................................................................................................................. .......

....................................................................................................................................  

 

ประเด็นที่ 3 ขั้นการประเมินผล 

3.1  ครูผู้สอนมีการประเมินความรู้ ความเข้าใจ ทางทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับซอสาม

สายของผู้เรียนอย่างไรบ้าง 

....................................................................................................................................

............................................................................................................................. ....... 

3.2 ครูผู้สอนมีการประเมินผู้เรียนในการปฏิบัติทักษะทางซอสามสายอย่างไรบ้าง 

............................................................................................................................. .......

........................................................... ......................................................................... 

3.3 ครูผู้สอนมีการประเมินผู้เรียนในด้านค่านิยม คุณธรรมอย่างไรบ้าง 

........................................................................................................................ ............

............................................................................................................................. ....... 
 

ผู้ให้สัมภาษณ ์   

................................................................... 

(..................................................................) 
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แบบสังเกตกระบวนการสร้างคนซอสามสาย  

กรณีศึกษา ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ผู้สังเกต.................................................. สถานที่............................................................. 
 

ครั้งที่
........................... 

วัน/เดือน/ปี 
.......................... 

หัวข้อ 

............................................................................................................... 

สิ่งที่สังเกตตาม
ความเป็นจริงใน

ภาคสนาม 

ขั้นก่อนการสอน 

............................................................................................................  

............................................................................................................ 
ขั้นสอน 

............................................................................................................  

............................................................................................................ 
ขั้นการประเมินผล 

............................................................................................................  

............................................................................................................  
 

การตีความ
เบื้องต้นของ

ผู้วิจัย 

คุณลักษณะเฉพาะของคนซอสามสาย 
............................................................................................................  
............................................................................................................  
รูปแบบและเทคนิคในการสร้างคนซอสามสาย 

............................................................................................................  

............................................................................................................  
 

ประเด็นอ่ืน ๆ ที่
พบจากการ

สังเกต 

 

............................................................................................................  

............................................................................................................  
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แบบบันทึกโน้ตซอสามสาย 

ตอนที่ 1 ข้อมูลตัวอย่างของกลอนเพลง 

ตัวอย่างกลอนเพลง............................................. อัตราจังหวะ...............................................  

สำหรับเครื่องมือ...................................................ผู้ประพันธ์ ................................................... 

ได้รับการถ่ายทอดจาก.........................................วัน/เดือน/ปี..................................................  

สถานที.่......................................................................... ................................................... ......... 

ตอนที่ 2 สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย 

 สายเอก (สาย 1) 

สายเปล่า เสียงซอล ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ซ 

กดนิ้วชี้   เสียงลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ล 

กดนิ้วกลาง เสียงที ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ท 

กดนิ้วนาง เสียงโดสูง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ด 

  กดนิ้วก้อย เสียงเรสูง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ร 

 สายกลาง (สาย 2) 

  สายเปล่า เสียงเร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ร 

กดนิ้วชี้   เสียงมี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ม 

กดนิ้วกลาง เสียงฟาใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ฟ 

กดนิ้วนาง เสียงซอลควง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ซ 

  กดนิ้วก้อย เสียงลาควง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ล 

 สายทุ้ม (สาย3) 

  สายเปล่า เสียงลาต่ำ ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ล 

กดนิ้วชี้   เสียงทีต่ำ ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ท 

กดนิ้วกลาง เสียงโดต่ำ ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ด 

กดนิ้วนาง เสียงเรต่ำ ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ร 

  กดนิ้วก้อย เสียงมีต่ำ ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ม 
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สัญลักษณ์พิเศษ 

สัญลักษณ์ หมายถึง 

 การสีคันชักออก 

 การสีคันชักเข้า 

 

ตอนที่ 3 การกำหนดบรรทัด: บรรทัดบนแทนสายเอก (สายที่ 1) บรรทัดกลางแทนสาย

กลาง (สายที่ 2) บรรทัดล่างแทนสายทุ้ม (สายที่ 3)  

ตัวอย่างเพลง กลอนเพลง วรรคเพลง เทคนิคท่ีใช้ในการบรรเลงซอสามสาย บันทึกลงใน

ตารางดังต่อไปนี้ 
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แบบเก็บข้อมูลด้านเทคนิคและวิธีการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย (2544) 
 

ที ่
 

เทคนิค/วิธีการบรรเลง 

 

มีการ
ปฏิบัติ 

 

ไม่มี
การ

ปฏิบัติ 

ชื่อที่ใช้ในการกำหนด
ศัพท์เฉพาะของ 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะ
วงศ์ ณ อยุธยา 

1. การใช้คันชักหนึ่ง    

2. การใช้คันชักสอง    

3. การใช้คันชักสี่    

4. การใช้คันชักหก    

5. การใช้คันชักแปด    

6. การใช้คันชักสิบสอง    

7. การใช้คันชักสิบหก    

8. การใช้คันชักสามสิบสอง    

9. ใช้นิ้วบริเวณก้นหอยหรือมัดหวายกดสาย    

10. ใช้นิ้วชุน    

11. การสีสายเปล่าพร้อมกันทั้งสองสายให้เกิดเสียงคู่สี่ล่างและคู่สี่
บน 

   

12. การสีสายเปล่าสายเดียว    

13. การสีลงนิ้วแบบไกวเปล    

14. การสีไล่เสียงโดยใช้นิ้วก้อย    

15. สีเก็บ    

16. การบังคับคันชักประคองเสียง    

17. นิ้วประ    

18. นิ้วพรม    

19 สีให้เบาลงหรือดังขึ้น    

20. คันชักสายน้ำไหล    

21. นิ้วควง    
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ที ่
 

เทคนิค/วิธีการบรรเลง 

 

มีการ
ปฏิบัติ 

 

ไม่มี
การ

ปฏิบัติ 

ชื่อที่ใช้ในการกำหนด
ศัพท์เฉพาะของ 

ครูศิริพันธุ์ ปาลกะ
วงศ์ ณ อยุธยา 

22. นิ้วรูด    

23. นิ้วแอ ้    

24. การสีแบบขบัไม้    

25. นิ้วครั่น    

26. การเลื่อนตำแหน่งนิ้วให้สูงขึ้นเป็นคู่ 4 และไล่เสียงต่อไปได้อีก 
3 เสียง 

   

27. คันชักงูเล้ือย    

28. เปิดซอ    

29. ชะงักซอหรือชะงักคันซอ    

30. สีแผ่ว    

31. สีดัง    

32. นิ้วนาคสะดุ้ง    
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ภาคผนวก ข 
ภาพระหว่างเก็บข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพการฝากตัวเพ่ือเรียนซอสามสายกับครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ที่มา บุญธนา จำพรต 

 
 

 
 

ภาพการเก็บข้อมูลภาคสนาม การศึกษานำร่อง (Pilot Study) 

การเรียนการสอนของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  
ที่มา บุญธนา จำพรต 
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ภาพพิธีกรรมในการสืบทอดซอสามสายในบทเพลงทยอยเดี่ยว  

โดยครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา ได้ถ่ายทอดบทเพลงทยอยเดี่ยวให้กับ  
1) ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จำพรต และ 2) เด็กหญิงปาลิตา ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ที่มา :บุญธนา จำพรต  
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ภาพการบันทึกวีดิทัศน์เทคนิคการบรรเลงซอสามสายของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

ในวันที่ 2 ธันวาคม 2566 

ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์กลุ่มคนซอสามสาย 

  

 

 

 

ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูธีรพันธ์ ธรรมานุกูล วันที่ 28 ตุลาคม 2565 
ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ภาพที่ ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์อาจารย์มานพ อิศรเดช วันที่ 15 พฤศจิกายน 2565 

ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูวิสาขา ภูมิรัตน วันที่ 24 พฤศจิกายน 2565 
 ที่มา บุญธนา จำพรต  
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ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ  
ในวันที่ 11 ธันวาคม 2565 

ที่มา บุญธนา จำพรต 
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ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูบุญเตือน ศรีวรพจน์  
ในวันที่ 11 มกราคม 2566 

ที่มา บุญธนา จำพรต  
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           ภาพรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  
          สัมภาษณ์ ในวันที่ 28 ตุลาคม 2565 

                                             ที่มา ประชากร ศรีสาคร 

 

ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์.ดร.พล นามสกุล คำปังสุ์  
ผ่านโปรแกรม Zoom meeting 

ในวันที่ 30 มีนาคม 2566  
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ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูศิริภูมิ เขตต์คง  
ในวันที่ 15 มิถุนายน 2565 

 

 
 

ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูศิริภูมิ เขตต์คง และครูพรรณี เขตต์คง (ภรรยา) 
ในวันที่ 16 สิงหาคม 2566 
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ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ในวันที่ 25 มีนาคม 2565 

 

  
 

ภาพขณะผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
ในวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2566  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 475 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 
โน้ตที่ใช้ในการสอนซอสามสาย ของครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 
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เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน 

ทางหวาน ท่อน 1 

 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 1 
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ทางหวาน ท่อน 2 
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ทางเก็บ ท่อน 2 
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เพลงจระเข้หางยาว สามช้ัน 

ทางหวาน ท่อน 1 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 1 
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ทางหวาน ท่อน 2 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 2 
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ทางหวาน ท่อน 3 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 482 

ทางเก็บ ท่อน 3 

 

 

 

         

เพลงตวงพระธาตุ สามชั้น 

ทางหวาน ท่อน 1 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 483 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 1 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 484 

ทางหวาน ท่อน 2 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 2 
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เพลงนกขมิ้น 3 ช้ัน 

ทางหวาน ท่อน 1 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 486 

ทางเก็บ ท่อน 1 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 487 

ทางหวาน ท่อน 2 

 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 2 
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ทางหวาน ท่อน 3  

 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 489 

ทางหวาน ท่อน 3 (ว่าดอก) 

 

 

 

 

ทางเก็บ ท่อน 3 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล ว่าที่ร้อยตรีบุญธนา จำพรต 
วัน เดือน ปี เกิด 18 มกราคม พ.ศ. 2538 
สถานที่เกิด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
วุฒิการศึกษา ปีการศึกษา 2559 สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต หลักสูตรครุศาสตร

บัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 1) สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี 
และนาฎศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยได้รับทุน
สนับสนุนจากโครงการรับนักเรียนผู้มีความสามารถดีเด่นระดับชาติทางด้าน
ศิลปะ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
ปีการศึกษา 2563 เข้ารับการศึกษาต่อในระดับปริญญาบัณฑิต หลักสูตร
ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และ
นาฎศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
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