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ในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537    การวิจัยนี้จึงมุงศึกษาถึงปญหาที่จะเกิดขึ้นหรือสืบเนื่องจากการให
ความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย เพื่อประโยชนตอการเสนอแนะแนวทางในการบัญญัติกฎหมายออกมา  
รองรับตอไป 
 
 จากการศึกษาพบวา  การใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทยจําตองพิจารณาปญหาสําคัญใน
ประเด็นตาง ๆ อันไดแก  ปญหาเบื้องตนในการพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรม  ปญหาลักษณะ
ของสิทธิที่เกี่ยวของกับบุคคลผูมีสิทธิไดรับคาสิทธิ ปญหาขอบเขตของการใหความคุมครอง เชน ประเภทของ
งานและธุรกรรมการขายที่ถูกจัดเก็บคาสิทธิ  ปญหาในเรื่องกระบวนการจัดเก็บคาสิทธิ  เชน  อัตราการจัดเก็บ  
รูปแบบขององคกรจัดเก็บ  การแบงสรรคาสิทธแิละกําหนดเวลาใชสิทธิเรียกรอง  การติดตามตรวจสอบกรณี
การซื้อขายงานผานทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนิกส  ปญหาในการใหความคุมครองศิลปนในทางระหวาง
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ทางดานหอศิลป  และปญหาบริบทโดยรวม 
 
             จากปญหาตาง ๆ ดังกลาว   ผูวิจัยจึงขอเสนอแนะแนวทางในการใหความคุมครองศิลปสิทธิใน
ประเทศไทย ดังนี้คือ ควรกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนไดและหามมิใหมีการสละสิทธิ การให
ความคุมครองควรครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมตนฉบับประเภทวิจิตรศิลป โดยจัดเก็บจากการขายตอสาธารณะ
ทุกประเภทที่มีผูมีวิชาชีพคางานศิลปะรวมอยูดวย  ในอัตรารอยละ 5 ของราคาขายรวม  และควรดําเนินการ  
จัดเก็บโดยองคกรเอกชนของศิลปนที่เปนองคกรจัดเก็บกลางที่ไมแสวงหากําไร  มีการใหสิทธิในการรับทราบ
ขอมูลการขายแกศิลปนโดยใชสิทธิผานทางองคกรจัดเก็บ  และกําหนดหนาที่ผูกพันทางกฎหมายใหผูคางาน
ตองแจงขอมูลการขายใหทราบ  โดยมีสภาพบังคับทางกฎหมายที่เหมาะสม   อีกทั้งควรมีการแบงสรรคาสิทธิ
บางสวนใหแกกองทุนทางศิลปะและมีการกําหนดเวลาใชสิทธิเรียกรองที่ชัดเจน   ทั้งนี้  ควรประกอบกับ  
การสรางความรูความเขาใจใหแกศิลปนและสรางจิตสํานึกแกผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะ ซึ่งตองอาศัยความ
รวมมือสนับสนุนทั้งจากภาครัฐและเอกชน   รวมทั้ง  การปรับโครงสรางของระบบคางานและระบบของตลาด
ศิลปะควบคูกันไป เพื่อรองรับตอการมีกฎหมายศิลปสิทธิใหสามารถดําเนินการปรับใชไดอยางมีประสิทธิภาพ
และเกิดประโยชนตอศิลปนไดอยางแทจริง 
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              Artists’ resale right (Droit de suite) is the right of an artist  to receive a percentage from 
any resale of the original work of art, subsequent to the first  transfer  which is one of the author ’s 
economic rights  that  should be provided  in the Copyright Act B.E. 2537.  Consequently, this 
research aims to study the problems that will occur or result  from the protection of droit de suite  
in Thailand in order to recommend and be guidelines for enactment in the future. 
 From this research, it is found that to protect droit de suite in Thailand, we shall consider 
the important problems in various issues; such as the preliminary problem of considering the 
authorship of work of art, issues of the nature of right related to the person entitled to receive 
royalties, scope of protection; such as the rate, model of the collecting society, the distribution and 
duration of claim, problem of following-up the sales by e-commerce, issue of international 
protection  including other problems; such as problem related to renting works of art, issues 
related  to artist  and  galleries. 
            From the said problems, the researcher would like to recommend the guidelines to protect 
droit de suite in Thailand; that is, it should be an inalienable right and non- waivable.  It should 
cover the original of work of fine art by collecting from all acts of resale with the participation of an 
art market professional at 5% of gross sale price and should collect by the central collecting 
society of artists that is a non-profit organization.  To provide the artists right to information be 
asserted by the collecting society and require the sellers their legal obligation to report the 
statement of the sales with the proper sanctions.  Moreover, the collecting society should distribute 
a part of  royalty  fee to the art fund. The duration of claim should  be  fixed  by  law  clearly.   Legal  
knowledge on IP laws should be given to artists and art market professional together with 
cooperation from government and private sector.  Finally, art trading system and art market  
should be reformed in order to respond artists’ resale rights.      
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 ผูเขียนขอกราบขอบพระคุณทานวิชัย อริยะนันทกะ (อธิบดีผูพิพากษาศาลแรงงานกลาง)  
ทานจรูญ  อินทจาร  และทานจรูญลัขณ  อินทจาร รัตนราช  ตลอดจนคณะกรรมการสอบ
วิทยานิพนธทุกทานที่กรุณาใหโอกาสผูเขียนไดทําวิทยานิพนธในเรื่องนี้ 

นอกจากนี้  ผูเขียนขอขอบพระคุณทานอาจารยรัชดา ธนาพร และบุคคลผูใหการสัมภาษณ
ทุกทานที่ไดกรุณาใหขอมูลความรูในการสัมภาษณ   อันเปนสวนสําคัญและเปนประโยชนอยางยิ่ง
ในการทําวิทยานิพนธ  
 สุดทายนี้  ผูเขียนขอกราบขอบพระคุณบิดามารดาและพี่สาว ผูใหการสนับสนุนทาง
การศึกษาแกผูเขียนตลอดมา  และเปนกําลังใจอันสําคัญยิ่งที่ทําใหผูเขียนสามารถทําวิทยานิพนธ
จนสําเร็จลงไดดวยดี 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

เมื่อบุคคลใดไดใชสติปญญา     กําลังความรูความสามารถของตน     สรางสรรคผลงาน
ชิ้นใดชิ้นหนึ่งขึ้นมา   บุคคลนั้นยอมไดรับความคุมครองตามกฎหมายลิขสิทธิ์  เพื่อตอบแทนความ
วิริยะอุตสาหะนั้น  โดยการใหสิทธิแตเพยีงผูเดียว  อันเปนสิทธิในทางเศรษฐกิจแกผูสรางสรรคที่
จะสามารถแสวงหาประโยชนใด ๆ จากงานที่ตนไดสรางสรรคขึ้น  และหนึ่งในสิทธิทางเศรษฐกจิ
นั้น ก็คือ การใหความคุมครองศิลปสิทธิแกผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับ    ทั้งนี้ เนื่องมาจาก
การพิจารณาวากฎหมายลิขสิทธิ์ที่มีอยูมิไดใหความคุมครองที่เพียงพอและเทาเทยีมกัน สําหรับงาน
บางประเภท   โดยเฉพาะงานศิลปกรรม   เมื่อเปรียบเทียบกับงานสรางสรรคประเภทอื่น  กลาวคือ  
งานศิลปกรรมนั้นศิลปนมักจะสรางสรรคผลงานเพียงชิ้นเดียวโดยไมมีสําเนา  และเปนงานที่มา
จากแรงบันดาลใจในชวงเวลาหนึ่งเทานัน้    ดังนั้นการแสวงหาประโยชนจากงานดังกลาวของ
ศิลปนจึงไดมาโดยการขายงานนั้นใหแกผูอ่ืนในครั้งแรกเทานั้น และมักไดรับคาตอบแทนต่ําหาก
เปนศิลปนที่ไมมีช่ือเสียง   ซ่ึงตอมาหากงานดังกลาวไดถูกจําหนายตอไปในราคาทีสู่งขึ้น  ไมวา 
ดวยเหตุที่ศิลปนเกิดมีช่ือเสยีงหรือไดรับการยอมรับผลงานในภายหลังเมื่อถึงแกกรรมไปแลวกต็าม     
ศิลปนหรือทายาทก็ไมมีสิทธิไดรับสวนแบงจากมูลคาของงานที่เพิ่มขึน้นั้นแตอยางใด    ในขณะที่
ผูสรางสรรคงานประเภทอื่น   เชน  งานประพันธเพลงหรือนวนยิาย จะไดรับคาตอบแทนในแตละ
คร้ังจากการทาํซ้ําสําเนางานหรือการอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิ  ฉะนั้น เพื่อใหเกิดความเทาเทยีมกนั 
จึงไดมแีนวคดิการคุมครองศิลปสิทธิใหแกศิลปน  โดยใหไดรับผลประโยชนจากการโอนจําหนาย
งานนั้นในครั้งตอ ๆไปตอจากผูซ้ือคนแรก 

แนวความคิดดังกลาวไดปรากฏในความตกลงระหวางประเทศ  และในขณะนีไ้ดมีการ
ยอมรับหลักการคุมครองศิลปสิทธิในประเทศตาง ๆมากขึ้น จนถึงระดบักลุมประเทศสหภาพยุโรป 
(EU) ที่ไดมีรางกฎหมายออกมา   และดวยเหตุที่เปนแนวคิดที่ทรงคณุคาอันจะเปนประโยชนแก
ศิลปนไทยเปนอยางยิ่ง จึงควรไดรับการพิจารณานําหลักการดังกลาวมาบัญญัติไวในกฎหมายของ
ไทย อยางไรก็ตาม เพือ่ใหการใหความคุมครองศิลปสิทธิดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพอยาง
แทจริง  จึงตองทําการศึกษาถึงปญหาในประเด็นสําคัญตาง ๆ ที่จะเกิดขึ้น ทั้งในทางทฤษฎีและทาง
ปฏิบัติ  หากมีการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย  ทั้งนี้เพื่อประโยชนตอการเสนอแนะ
แนวทางในการปรับใชหลักกฎหมายเรื่องศิลปสิทธิในไทยและการที่จะบัญญัติกฎหมายออกมา 
รองรับในชั้นที่สุดตอไป 
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1.2 สมมติฐานของการทําวิทยานิพนธ 

เนื่องจากกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยมิไดมกีารคุมครองศิลปสิทธิของศิลปน     จึงควรแกไข 
เพิ่มเติมกฎหมายเพื่อรองรับหลักการดังกลาว  เพราะจะเปนประโยชนตอการคุมครองและสราง
ความเปนธรรมใหแกผูสรางสรรคงานศิลปกรรมของไทยมากยิ่งขึ้น  และเพื่อใหสอดคลองกับ
พันธกรณแีละการยอมรับหลักการนี้ของนานาประเทศในระดับสากลตอไป 
 
1.3 วัตถุประสงคของการทําวิทยานิพนธ 

 1.   เพื่อศึกษาถึงหลักการใหความคุมครองศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศและในกฎหมาย   
ของประเทศตาง ๆ ที่สําคัญ 

        2.  เพื่อศึกษาถึงปญหาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย  และเสนอแนะแนว     
 ทางในการนําหลักการคุมครองศิลปสิทธิมาบัญญัติไวในกฎหมายของไทย 
 
1.4 ขอบเขตของการทําวิทยานิพนธ 

     วิทยานิพนธฉบับนี้   เปนการศึกษาเกีย่วกับการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกผูสรางสรรค
งานศิลปกรรมตนฉบับ      โดยจะศึกษาถึงแนวความคิดและลักษณะทัว่ไปในการใหความคุมครอง
ศิลปสิทธิ  ทั้งในทางระหวางประเทศและของประเทศตาง ๆที่สําคัญ  การคุมครองงานศิลปกรรม
และพันธกรณขีองไทยที่มีตอความตกลงระหวางประเทศในการใหความคุมครองศิลปสิทธิ ปญหา
ที่จะเกิดขึ้นในการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย ตลอดจนการเสนอแนะตอแนวทาง
การแกไขและการบัญญัติกฎหมายออกมารองรับเพื่อการปรับใชหลักการคุมครองศิลปสิทธิในไทย
ตอไป  
 
1.5 วิธีการดําเนินการทําวิทยานพินธ 

การดําเนนิการวิจัยของวิทยานิพนธฉบับนี้  ใชวิธีการวิจัยทางเอกสารในบางสวน  ดวยการ 
คนควารวบรวมขอมูลทางดานเอกสารทั้งหมด  ทั้งจากหนังสือ  บทความ  วารสาร  เอกสารที่
เกี่ยวของทั้งของไทยและตางประเทศ  การคนควาขอมูลทางอินเทอรเนต และโดยเฉพาะการวิจัย
ในภาคสนามโดยการสัมภาษณบุคคลและหนวยงานที่เกี่ยวของกับการใหความคุมครองศิลปสิทธิ
ดวย 
 
1.6       ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการทําวิทยานิพนธ 

1.   ทําใหทราบถึงแนวความคิดและลักษณะของศิลปสิทธิ  รวมถึงการใหความคุมครอง 
      ศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศและในประเทศตาง ๆ ที่สําคัญ 



  
                                                                                                                                                         3 
 

 
2.   ทําใหทราบถึงปญหาที่เกิดขึ้นในประเด็นตาง ๆ     ในการใหความคุมครองศิลปสิทธิใน  
      ประเทศไทย 
3.   ทําใหทราบถึงขอพิจารณา  ขอเสนอแนะ  และแนวทางในการบัญญัติกฎหมายของไทย    
      เพื่อรองรับหลักการคุมครองศิลปสิทธิใหแกศิลปนไดอยางมีประสิทธิภาพ 
 

 
  
 



บทที่  2 
 

แนวความคิดและลักษณะในการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 
 

 
กฎหมายลิขสิทธิ์มุงคุมครองผูสรางสรรคงานอันมีลิขสิทธิ์  โดยการตอบแทนแกผูสราง          

สรรคใหมีสิทธิในทางเศรษฐกิจที่จะแสวงหาประโยชนจากงานนัน้ได  ซ่ึงหากจะใหเกิดความเปน
ธรรมในระหวางผูสรางสรรคงานทั่วไปและศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรมแลว  ก็ยอมตอง
พิจารณาถึงการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนดวย  ดังนั้นในเบื้องตนจึงตองควรทราบถึง
แนวความคิดและลักษณะของศิลปสิทธิวาเปนเชนไร  มทีี่มาและลักษณะทีแ่ตกตางจากสิทธิอ่ืน ๆ 
อยางไร   ตลอดจนการใหความคุมครองศิลปสิทธิตามความตกลงระหวางประเทศและรูปแบบการ
ดําเนินการตามกฎหมายของประเทศตางๆ ที่สําคัญ เพื่อจะศกึษาและทําความเขาใจในรายละเอยีด
ตอไป 

 
2.1 ความหมายของศิลปสิทธิ 

คําวา   “ศิลปสิทธิ”    นี้     ไดมีการกลาวถึงเปนครั้งแรกในบทความของทานศาสตราจารย 
ธานินทร  กรัยวิเชยีรเร่ือง “สิทธิในศิลปกรรมของศิลปน” 1  ซ่ึงในประเทศไทยยังมิไดมีการ
บัญญัติศัพทเอาไวอยางเปนทางการ  จึงไดยอมรับและใชคํานี้ในแวดวงวิชาการตอมา 
 ศิลปสิทธิ  หรือ Droit de suite นี้  เปนคําเรียกในภาษาฝรั่งเศส  เนื่องจากแนวความคดินี้ได
กําเนิดขึน้เปนครั้งแรกที่ประเทศฝรั่งเศส    มาจากคําวา  “droit”  ที่แปลวา  สิทธิ หรือ  กฎหมาย    
และ “suite”  ที่มาจากคํากรยิาคือ v. suivre (to follow)  ที่แปลวา  ติดตาม ตอเนื่อง   รวมความจึง
หมายถึง สิทธิที่ตามมา หรือติดตามการขายครั้งแรกของงาน ซ่ึงรูปศัพทเดิมไดใชในกฎหมาย
อสังหาริมทรัพยของฝรั่งเศส* 
 นอกจากนี้  ยังมีการใชถอยคําที่เรียกศิลปสิทธิแตกตางกันออกไป  เชน artists’ resale 
right, resale royalty right, follow – up right, art proceeds right, compulsory profit sharing         
ในภาษาอังกฤษ  หรือ the Folgerecht ในภาษาเยอรมัน  เปนตน 
 

                                                 
1 ธานินทร  กรัยวิเชยีร,  “สิทธิในศิลปกรรมของศิลปน,” บทบัณฑิตย, 20 (มกราคม 2505) 

: 54. 
*เปนสิทธิในอสังหาริมทรัพยที่เจาของสามารถติดตามเอาทรัพยคืนจากผูที่ครอบครองไว

ได แมจะสุจรติก็ตาม  ซ่ึงไดนําไปใชกบัสิทธิของ เจาหนี ้ โดยเฉพาะผูรับจํานองดวย 
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 หากดนูิยามใน  Deluxe  Black’s law Dictionary   จะหมายความถึง    สิทธิของเจาหนีท้ี่จะ 
ติดตามเอาทรพัยสินของลูกหนี้จากบุคคลที่สาม  เพื่อการบังคับตามสิทธิเรียกรองของตน 
 แตแทจริงแลว  ศิลปสิทธิ หรือ Droit de suite  นี้   เปนสิทธิของศิลปนในผลประโยชนทาง
เศรษฐกิจที่มเีงือ่นไขตามระยะเวลาที่กาํหนดไว  ในสวนแบงหรือผลกําไรที่ไดจากการขายงาน
ศิลปกรรมในครั้งตอไปตอจากการขายครั้งแรก  เปนสิทธิที่บังคับโดยผลของกฎหมาย  หรือกลาว
ไดวา  เปนสทิธิที่เปนตัวเงนิที่ติดตามการขายงานนั้น   อันมีอยูอยางถาวร  ไมอาจแยกกนัไดกบั
ผลประโยชนของศิลปนและทายาทของเขา2   
 องคการทรัพยสินทางปญญาโลกหรือWIPO ไดใหคําจํากัดความของคาํวา“Droit de suite” 
หมายถึง สิทธิเฉพาะตัวของผูสรางสรรคอันไมอาจโอนใหแกกันได  นอกจากตกทอดแกทายาท
หรือสถาบันซึ่งกฎหมายกําหนดไวเปนพเิศษภายหลังจากที่ผูสรางสรรคไดถึงแกกรรมแลว  ในการ
เรียกรองเอาสวนแบงจากการขายผลงานสรางสรรคตนฉบับประเภทศลิปกรรม  (original work of 
art)  หรืองานเขียนตนฉบับ (original manuscript)  คร้ังตอ ๆ มาหลังจากการที่ผูสรางสรรคไดขาย
งานสรางสรรคดังกลาวแกบคุคลอื่นไปแลว3 
 
2.2  ประวัติความเปนมาของศิลปสิทธิ 

แนวความคิดในการคุมครองศิลปสิทธิไดเกิดขึ้นเปนครั้งแรกในประเทศฝรั่งเศส   จากการ 
ตีพิมพบทความของนักกฎหมายฝรั่งเศส  Albert Vaunois  ใน  Chronique de Paris   เมื่อวันที่ 25 
กุมภาพนัธ  ค.ศ.1893 ซ่ึงแสดงความคิดวาศิลปนควรไดรับสวนแบงบนพื้นฐานของกําไรมากกวา
คิดจากราคาขายของงานนั้น    ตอมาประเด็นนี้ไดถูกหยบิยกขึ้นอกีครั้งหนึ่ง    โดยนักกฎหมาย  
ฝร่ังเศสชื่อ Edouard Mack ในการรายงานตอที่ประชุมเบอรนขององคการวรรณกรรมและ       
ศิลปกรรมระหวางประเทศ ในปค.ศ.1896  และไดมกีารยกรางกฎหมายวาดวยศลิปสิทธิขึ้นโดย  
the Societe des Amis du Luxembourg  สําเร็จในค.ศ.1904  จนกระทั่งไดยอมรับเปนกฎหมาย   

                                                 
2 Jessica L. Darraby,  Art  Artifact &  Architecture  Law, Clark  Boardman 

Callaghan,1996,  p.9-81 
3 WIPO,  WIPO Glossary of the Terms of the Law of Copyright and Neighbouring 

Rights, p.18  อางถึงใน ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธิบายกฎหมายลิขสิทธิ์, พิมพคร้ังที่ 1 
(กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพนิติธรรม, 2541),  หนา 146. 
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ศิลปสิทธิของฝรั่งเศสในวันที่  20  พฤษภาคม  ค.ศ.19204     เพื่อชวยเหลือบรรดาหญิงหมายซ่ึงเปน
คูสมรสของศิลปนที่เสียชีวติไปในชวงสงครามระหวางปค.ศ. 1914 - 1918 

บทบัญญัติกฎหมายในการคุมครองศิลปสิทธิของฝรั่งเศสนั้น  ไดกาํหนดใหสิทธิในทาง
ทรัพยสินแกศลิปน  (คูขนานกันไปกับสทิธิที่ใหแกผูประพันธโดยผานกฎหมายลิขสิทธิ์)  ซ่ึงตอมา
ไดมีการบัญญตัิใหการคุมครองศิลปสิทธิภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์ป 1957  ในมาตรา 42  โดยให
เฉพาะคูสมรสและทายาทเทานั้นที่มีสิทธิเรียกรองในผลประโยชนนี ้  สวนผูรับพินัยกรรมและผูรับ
โอนไมอาจเรยีกรองได 

ที่สําคัญคือ  มีการออกกฤษฎีกา ลงวันที่ 17 ธันวาคม ค.ศ.1920 กําหนดใหทําตามแบบพิธี
ในการประกาศขึ้นทะเบยีนงานศิลปกรรมในหนังส ือทางการ (Journal Officiel) เสียกอน  ศิลปนจึง
จะสามารถใชสิทธิเรียกรองผลประโยชนของตนได  ซ่ึงขอมูลที่กําหนดใหตองแจงในการขึน้
ทะเบียน ไดแก ชื่อ ที่อยู  ลายมือช่ือของศิลปน  และลายมือช่ือตามกฎหมายของศิลปนหรือตัวแทน
ของเขา สวนผูจัดการประมลู (auction houses) มีหนาที่จัดทําทะเบียนบันทึกราคาขายและจายคา
สิทธิแกศิลปนภายใน 3 เดือน     ในภายหลังองคกรศิลปนไดเปนผูดําเนินการเอง  มีการลดขั้นตอน
แบบพิธีที่เปนทางการลง  โดยการตรวจสอบและคํานวณคาสิทธิจากทะเบียน  รายการขาย  เอกสาร
ตาง ๆ ที่เกี่ยวกับการขาย  และสง statement of claim ไปยังเจาหนาทีป่ระมูลซ่ึงจะจดบันทึกราคา
ขายและจาํนวนคาสิทธิลงไว  แลวจึงสงคนืเอกสารนั้นพรอมทั้งคาสิทธิเพื่อแจกจายแกศิลปนหรอื
ทายาทตอไป 

โดยมีองคกรจดัเก็บคือ  The Societe de la Propriete Artistique et des Dessins et  Modeles  
(SPADEM)  ซ่ึงเปนองคกรเอกชนที่เขามาเสริมบทบาทของรัฐในหนวยงานกลางคอื the Union of 
Artistic Property  โดยลักษณะเชนนี้เองทีท่ําใหกระบวนการจัดเก็บศลิปสิทธิในประเทศฝรั่งเศสไม
มีปญหาในเรื่องการตรวจสอบความถูกตองแทจริง5 

แนวความคิดเรื่องการคุมครองศิลปสิทธินี้เปนที่ยอมรับของหลายๆ ประเทศในเวลาตอมา  
ซ่ึงไดแก ประเทศสมาชิกของกลุมสหภาพยุโรป (EU) จนกระทั่งปจจบุันไดมีการยอมรับเปนราง
กฎหมายของEUวาดวยศิลปสิทธิของศิลปน    และยังขยายไปยังกลุมประเทศในลาตินอเมริกา   
และโดยเฉพาะประเทศที่อยูในระบบกฎหมายภาคพืน้ยุโรปเปนสําคัญ    

                                                 
4 Simon Hughes,  “Equal Treatment for Artists Under Copyright Law and the E.U.’s 

Droit De Suite,”  Perspectives  on  Intellectual Property,  vol.4 (1998) : 153. 
5 Leonard D. DuBoff and Sally Holt Caplan,  the Deskbook of Art Law  (Oceana, 1993), 

p. s-103 
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สวนความคุมครองในทางระหวางประเทศ  ก็ไดมีการบัญญัติรับรองไวเปนครั้งแรกใน
อนุสัญญาเบอรน  ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงบรัสเซลส ค.ศ.1948  (the Brussels Act,1948)  ใน 
Article 14 bis  และในอนสัุญญาเบอรน  ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงปารีส ค.ศ.1971 (the Paris 
Act,1971)  ในArticle 14 ter   อันเปนฉบับปจจุบันอีกดวย 

 
2.3  ลักษณะของศิลปสิทธิ 

ประเทศภาคพืน้ยุโรปมองวา  ศิลปสิทธิเปนสวนหนึ่งของสิทธิของผูสรางสรรค  (author’s 
right)  อันเปนสิทธิในทางเศรษฐกิจประการหนึ่ง    ดังทีศ่าลสูงแหงสหพันธรัฐเยอรมันไดกลาววา    
Droit de suite เปนสิทธิในการมีสวนรวม (a participation right) อันมีลักษณะเฉพาะตัวที่หยั่งราก
อยูในกฎหมายลิขสิทธิ์6       จึงสอดคลองกับการกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได 
(inalienable right) เพื่อมุงคุมครองผูสรางสรรคงาน และใหมีอายุแหงสิทธิเทากับอายุการคุมครอง
ลิขสิทธิ์ทั่วไป  

นอกจากนี้  ยงัเห็นวาศิลปสิทธิเปนการแสวงหาประโยชนจากการโอนขายงานสินคาที่จับ
ตองไดหรือมีร ูปราง (tangible goods)  คือ ตัววัตถุซ่ึงงานนั้นไดถูกสรางขึ้น  มิใชจากงานที่ไมอาจ
จับตองได (intangible work)   และมีความคลายคลึงกับสิทธิในการจําหนาย (distribution  right) 
ในกฎหมายลขิสิทธิ์ดวย7 

ขณะที่ประเทศในระบบคอมมอนลอวเหน็วา  ศิลปสิทธิมิไดเปนสวนหนึ่งของกฎหมาย
ลิขสิทธิ์ในความหมายของ “ลิขสิทธิ์” (“copyright”)  อยางที่เขาใจกัน  ทั้งนี้เพราะไมไดเปนการ
จํากัดการกระทําของบุคคลอื่น ที่นอกเหนอืจากผูสรางสรรค ในการทําซ้ําสําเนางานของตน   และก็
มิใชธรรมสิทธิ  (moral right) ของผูสรางสรรคดวย  เพราะมิไดมุงคุมครองชื่อเสียงเกียรติคณุหรอื
ความสมบูรณแหงงาน  และยังเหน็วาศิลปสิทธิเปนเพียงสิ่งที่เพิ่มเติมกฎหมายทรัพยสินสวนบุคคล    
เปนเสมือนการใหผูขายเปนผูจัดการดูแลผลประโยชนในทรัพยสิน (trustee) ของผูสรางสรรค     
เทานั้นเอง8 
 
                                                 

6 Martina Supper,  An Analysis  of  Droit  de suite from a Law & Economic Perspective, 
European Master Programme in Law & Ecomomics, 1999, p.8.   

7 Paul Goldstein,  International Copyright Principal, Law, and Practice,  (Oxford : 
Oxford University Press, 2001), p.83. 

8 Alison Firth and Jeremy Philips,  Introduction to Intellectual Property Law,  (London : 
Butterworth,1990),  p.192. 
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2.4  ความแตกตางระหวางศิลปสทิธิกับสิทธิอ่ืน ๆ 
 

 2.4.1  ความแตกตางระหวางศิลปสิทธิและสิทธิทางเศรษฐกิจอ่ืน 
 สิทธิทางเศรษฐกิจ (Economic right) นั้น  หมายถึง  อํานาจอันชอบธรรมภายใตขอบเขต
ของกฎหมายที่จะไดรับผลประโยชนจากลิขสิทธิ์  (Profit) 9 อันเปนผลประโยชนที่เปนตัวเงนิหรือ
กอใหเกิดสิทธใินการแสวงหาประโยชนในเชิงพาณิชยได    ซ่ึงกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยกย็อมรับ
ในสิทธิทางเศรษฐกิจนี้   จึงบัญญัติไวในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 15  กําหนดให
เจาของลิขสิทธิ์มีสิทธิแตผูเดียวในการแสวงหาประโยชนจากลิขสิทธิ์ของตน  ไดแก  สิทธิในการ
ทําซ้ําหรือดัดแปลง  เผยแพรตอสาธารณชน  สิทธิในการใหเชางานบางประเภท  การใหประโยชน
อันเกิดจากลิขสิทธิ์แกผูอ่ืน รวมทั้งการอนญุาตใหผูอ่ืนใชสิทธิดังกลาวดวย   ซ่ึงเจาของลิขสิทธิ์
สามารถโอนสิทธินี้ใหแกบุคคลอื่นทั้งหมดหรือแตบางสวนได    และยังมีสิทธิไดรับคาสิทธิตาม
จํานวนที่ตกลงกันจากการอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิดวย       ในขณะที่ศลิปสิทธินั้น  แมวาจะจัดเปน
สิทธิทางเศรษฐกิจประการหนึ่งที่จะไดรับผลประโยชนเปนตัวเงนิเชนกัน แตมอิาจโอนใหแก
บุคคลใดไดนอกจากทายาท และคาสิทธิที่จัดเก็บกต็องเปนไปตามอตัราที่กฎหมายกําหนด ไม
สามารถตกลงกันไดตามใจสมัครแตอยางใด   

นอกจากนี้  สิทธิทางเศรษฐกิจอื่นยังมุงคุมครองการแสวงหาประโยชนของเจาของลิขสิทธิ์   
แตศิลปสิทธิมุงคุมครองศิลปนผูสรางสรรคงาน  กลาวคือ  กฎหมายบัญญัติใหเจาของลิขสิทธิ์
เทานั้นเปนผูมีสิทธิแตผูเดียวที่จะทําการตาง ๆ ตามกฎหมายได       ดังนั้นหากผูสรางสรรคโอน
ความเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานนั้นใหแกบุคคลอื่นไปแลว  ผูสรางสรรคนั้นยอมไมใชเจาของ
ลิขสิทธิ์อีกตอไป  จึงไมอาจแสวงหาประโยชนใด ๆ จากการใชสิทธิทางเศรษฐกิจนั้นไดอีก   
ในขณะที่ศิลปสิทธิใหความคุมครองแกศิลปนผูสรางสรรคเปนสําคัญ  แยกจากความเปนเจาของ
ลิขสิทธิ์   ดังนั้น แมจะโอนความเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานนั้นไป  ผูสรางสรรคก็ยังคงไดรับความ
คุมครองศิลปสิทธิอยูเชนเดมิ 
 
 
 
                                                 

9 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ์, พิมพคร้ังที่ 1 (กรุงเทพมหานคร : 
สํานักพิมพนิตธิรรม, 2541),  หนา 122. 
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2.4.2 ความแตกตางระหวางศิลปสทิธิกับธรรมสิทธิ 
ตามกฎหมายลิขสิทธิ์ไดบัญญัติไวในมาตรา 18  ใหความคุมครองธรรมสิทธิใหแกผูสราง

สรรคงาน อันไดแก  สิทธิทีจ่ะแสดงตนวาเปนผูสรางสรรคงานนั้นและสิทธิที่จะหามมิใหผูรับโอน
หรือผูอ่ืนบิดเบือน  ตัดทอน ดัดแปลง  หรือทําโดยประการใดใหเสื่อมเสียช่ือเสียงหรือเกียรติคณุ
ของผูสรางสรรค  ซ่ึงในสวนของงานศิลปกรรมยอมเปนสิทธิที่ศิลปนพึงมี  เพื่อแสดงความภูมใิจ
ในการเปนผูสรางผลงาน  และคงไวซ่ึงเจตนารมณแหงงานที่สรางขึ้น มิใหถูกทําลายหรือเสื่อมเสีย
จากการกระทาํที่มิควรของบุคคลอื่น อันอาจกอใหเกดิความเสียหายแกผูสรางสรรคได   เชน  การ
แตงเติมภาพวาดที่งดงามใหกลายเปนภาพที่ตลกขบขัน  เปนตน  อันจะเหน็ไดวา  เปนการใหความ
คุมครองสิทธิในทางนามธรรมของผูสรางสรรค  อันไดแก เกียรตยิศชื่อเสียงของผูสรางสรรคงาน
นั้น   ซ่ึงแตกตางกับการคุมครองศิลปสิทธิซ่ึงเปนสิทธิในทางเศรษฐกจิอยางหนึ่ง   อันเปนการให
ความคุมครองสิทธิในทางรูปธรรมของผูสรางสรรค  อันไดแก ผลประโยชนในทางทรัพยสินหรือ
สวนแบงอันเปนคาตอบแทนที่ศิลปนพึงไดจากการขายครั้งตอ ๆ ไปซึ่งงานศลิปกรรมตนฉบับ     
ซ่ึงแมวาธรรมสิทธิและศิลปสิทธิจะมุงคุมครองผูสรางสรรคเหมือนกนั  โดยมีเจตนารมณใหเปน
สิทธิที่ไมอาจโอนไดก็ตาม  แตบทบัญญัติของหลาย ๆ ประเทศก็บัญญัติใหมกีารตกลงยกเวน 
ธรรมสิทธิได โดยทําเปนลายลักษณอักษร  ในขณะทีศ่ิลปสิทธินอกจากจะเปนสิทธิที่ไมอาจโอน
ไดแลว  ยังมักบัญญัติหามมิใหสละสิทธิเปนลวงหนาอกีดวย 
 นอกจากนี้  อายุในการคุมครองศิลปสิทธิจะกําหนดใหเทากับอายุในการคุมครองลิขสิทธิ์
ทั่วไป    ซ่ึงแตกตางกับธรรมสิทธิ ที่อาจใหความคุมครองยาวกวาอายขุองการคุมครองสิทธิในทาง
เศรษฐกิจก็ได 
 
   2.4.3   ความแตกตางระหวางศิลปสิทธิกับกรรมสิทธ์ิตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย 
 กรรมสิทธิ์ตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  มาตรา 1336  นั้น  เปนทรัพยสิทธิอยาง
หนึ่ง  หรือเปนอํานาจที่กฎหมายรับรองไวใหแกผูเปนเจาของทรัพยสินวา  สามารถมีสิทธิกระทํา
ประการใดแกทรัพยของตนไดบาง  ไดแก  สิทธิที่จะยึดถือครอบครอง  สิทธิที่จะใชสอย  จําหนาย 
และไดดอกผลซึ่งทรัพยสิน สิทธิติดตามเอาคืนและขัดขวางมิใหผูอ่ืนสอดเขาเกี่ยวของกับทรัพยสิน
โดยมิชอบดวยกฎหมาย  ดวยเหตุนี ้  กรรมสิทธิ์จึงเปนทรัพยสิทธิติดตัวทรัพย  ซ่ึงเจาของทรัพย
สามารถใชทรัพยสิทธิของตน   แตไมสามารถใชสิทธิซ่ึงอยูในขอบขายของลิขสิทธิ์ได   เวนแตจะ
เปนเจาของลิขสิทธิ์ดวย10  อันแตกตางจากศิลปสิทธิซ่ึงเปนลิขสิทธิ์อยางหนึ่ง   เปนสิทธิที่แยกออก
                                                 

10 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  ระบบทรัพยสินทางปญญาของไทย  (กรุงเทพฯ : กรมทรัพยสินทาง
ปญญา  กระทรวงพาณิชย,  2544),  หนา 37. 
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จากตัวทรัพยที่งานอันมีลิขสิทธิ์นั้นปรากฏอยู       หรือกลาวไดวาศิลปสิทธิในงานนั้นยอมแยกออก
จากกรรมสิทธิ์ในวัตถุทีแ่สดงออกซึ่งความคิดทางศิลปะนั้น   จึงเปนผลใหการโอนจําหนายงาน
ศิลปกรรมตนฉบับใด ๆ ยอมไมเปนการโอนศิลปสิทธิไปดวย  บุคคลผูซ้ืองานไปยอมไดมาเพยีง
กรรมสิทธิ์ในตัววัตถุแหงงานนั้นเทานั้น        และในทางกลับกัน  หากมีการโอนศลิปสิทธิใหแก
ทายาทก็จะไมเปนการโอนกรรมสิทธิ์ในตัวงานนัน้ไปดวยเชนกัน      นอกจากนี้  กรรมสิทธิ์ยังมี
ลักษณะถาวร   เปนสิทธิที่ไมมีจํากัดเวลาหรืออายุความแหงสิทธิ    ตางจากศลิปสิทธิที่จํากัด
ระยะเวลาแหงสิทธิเทากับอายุของการคุมครองลิขสิทธิ์ 
 
2.5   แนวความคิดและขอพจิารณาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิภายใตกฎหมายลิขสิทธ์ิ 

การคุมครองลิขสิทธิ์ที่มีอยูมิไดเปนหลักประกันวา   ศิลปนจะไดรับโอกาสในการแสวงหา
ประโยชนที่ทดัเทียมกับผูสรางสรรคงานประเภทอื่น   โดยเฉพาะงานของผูประพันธ    ดังนั้นจึง
เกิดแนวคดิที่จะเยยีวยาหรือคุมครองประโยชนของศิลปน   ใหไดรับความคุมครองที่เพียงพอและ
เทาเทียมกับผูสรางสรรคงานประเภทอื่น  โดยวิธีตาง ๆ11 ดังนี ้
1. การขยายระยะเวลาแหงความคุมครองลิขสิทธิ์     อันจะทําใหศิลปนมีระยะเวลาที่แสวงหา
ประโยชนจากงานอันมีลิขสิทธิ์ของตนยาวนานขึ้น  แตวธีินี้ยอมมีผลกระทบตอระยะเวลาคุมครอง
สิทธิทางเศรษฐกิจประเภทอืน่ดวย 
2.  การใหประโยชนทางภาษี  เชน  การยกเวนภาษีเงินไดจากเงนิที่ศิลปนไดรับมาจากการขายงาน
ศิลปกรรมของตน  ดังที่มกีารใชในประเทศไอรแลนด   แตวิธีนี้กถู็กมองวากระทบตอเงินภาษี
โดยรวมมากกวาการหกัเอาจากผูขายงานซึง่แทจริงแลวเปนผูไดผลประโยชนจากงานนั้นโดยตรง 
3.  การนําเอาหลักศิลปสิทธิมาใช  ซ่ึงเปนวิธีที่เหมาะสม  ไดมีการยอมรับและนํามาใชในหลาย ๆ 
ประเทศ    เชนเดยีวกับการนําศิลปสิทธิมาใชในประเทศฝรั่งเศสเปนครั้งแรก  ที่สอดคลองกับ   
การใหเหตุผลในทางทฤษฎี  3  ประการ12 คือ 
1. ทฤษฎีศิลปนยากจน (The Poor Artist Theory) 
 เกิดจากการยอมรับขอเท็จจริงวา  ศิลปนหนุมสาวหรือยังไมมีชื่อเสียงจําตองขายงาน
ชวงแรกในราคาถูกเพื่อยังชพี  ตอมาเมื่อชราภาพลง ศิลปนยังคงยากจนและมีความเปนอยูแรนแคน  
ในขณะที่งานศิลปะที่ขายไปนั้นกลับเปนที่ตองการ และถูกขายเปลี่ยนมือหลายทอดในราคาที่
สูงขึ้น สรางความมั่งคั่งใหแกนกัสะสมงานศิลปะ โดยเฉพาะภายหลังเมื่อศิลปนถึงแกความตาย 
                                                 

11 Alison Firth and Jeremy  Phillips,  Introduction to Intellectual Property Law, p.191. 
12 Simon  Hughes,  Perspective  on  Intellectual Property,  pp.155-158. 
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งานนั้นยิ่งเพิ่มมูลคา  แตครอบครัวและทายาทของศิลปนยังคงยากจนและลําบาก เชน Vincent van 
Gogh ที่ขายภาพวาดไดเพยีงภาพเดยีวตลอดชวงชวีิตและตองยากจน  ขณะที่ทกุวนันีผ้ลงานของเขา
มีราคาขายสูงถึงหลายลานปอนด     เชนเดียวกับศิลปนผูมีชื่อเสียงอ่ืน ๆ  เชน   Millet, Degars, 
Bollin, Cezanne และ Gauguin แนวคิดนีย้ิ่งเปนทีย่อมรับมากขึ้นในภายหลัง เพื่อชวยเหลือภรรยา
ของศิลปนที่เสียชีวิตในสงครามโลกครั้งที่ 1   ดังนั้นการมีศิลปสิทธิจึงชวยยกฐานะความเปนอยู
ของศิลปนและทายาท 
 
2. ทฤษฎีการปฏิบตัิท่ีเทาเทียมกัน  (The Equality of Treatment Theory) 
 เห็นวาศิลปสิทธิเปนการชดเชยการเลือกปฏิบัติที่มีตอศิลปนภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์   
เนื่องจาก ศิลปนมีวิธีการหรือรูปแบบในการแสวงหาประโยชนทีแ่ตกตางจากผูสรางสรรคงานอื่น   
กลาวคือ คุณคาแหงงานศิลปกรรมนั้นอยูที่การมีอยูเพยีงชิ้นเดียวของงานสรางสรรคตนฉบับ (the 
uniqueness of original) หรือการมีจํานวนจํากัด  จึงทําใหรายไดของศลิปนมาจากการขายงานใน
คร้ังแรกครั้งเดยีวเทานั้น มิไดรับประโยชนจากสิทธิที่ไมมีรูปรางในการทําซ้ํา การแสดงงาน หรือ
การถายทอด ดังเชนนกัเขียนหรือนักแตงเพลงที่ไดรับคาสิทธิแตอยางใด 
 นอกจากนี้ ศิลปนในฐานะที่ไมมีอํานาจตอรองที่เทาเทียมกันในชวงแรกของการทําสัญญา
ที่เสียเปรียบกบัผูขาย  ยงัขาดโอกาสที่จะไดรับการชดเชยหรือเอาคืนซึ่งผลกําไรจากความสําเร็จ
ของงานดวย  ตางจากผูประพันธที่เมื่อมีชื่อเสียงผลงานเปนที่รูจักแลว  จะไดรับการชดเชยจากสวน
แบงของยอดขายหรือการตีพมิพสําเนางาน  ทําใหมีสวนรวมในผลกําไรในอนาคตของงานตนได  
ดังนั้น แนวคดิศิลปสิทธิจึงเปนวิธีการที่จะชวยใหศิลปนไดเขารวมในการแสวงหาประโยชนตอไป
ในงานของเขาได  เพื่อใหเกิดความสมดลุระหวางสิทธศิิลปนและผูสรางสรรคอ่ืนในขอบเขตของ
กฎหมายลิขสิทธิ์∗ 
 
3.  ทฤษฎีการเพิ่มขึ้นในมูลคา  (Increase in Value Theory) 
 มองวาการเพิม่ขึ้นในมูลคาของงานตนฉบับของศิลปน  เนื่องมาจากชื่อเสียงและการ
สรางสรรคงานอยางตอเนื่องของศิลปนเอง  ในเมื่อศิลปนตองรับผิดชอบตอปจจัยเหลานี้  เขาจงึ
ควรมีสิทธิในสวนแบงในมลูคาที่เพิ่มขึ้นของงานนั้น  เพราะผูขายลงทุนเพียงเล็กนอย แตสามารถ
เก็งกําไรไดมาก  จึงควรจะใหสวนหนึ่งของผลกําไรกลับคืนมายังศลิปนผูรับผิดชอบสรางสรรค
                                                 

∗ การพัฒนาทฤษฎีนี้อย างเต็มที่  นอกจากมีหลักศิลปสิทธิแลว  ยังตองการใหเกิด สิทธิใน
การแสดงงานศิลปกรรม (exhibition right)  และ สิทธิในการใหเชาเชิงพาณิชย (commercial  rental  
right)  ซ่ึงงานศิลปกรรมอีกดวย 
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งานดวย    แตทั้งนี้ ในกรณีที่การขายขาดทุนก็ไมจําตองจายคาสิทธิใหแกศิลปน  จึงทําใหลักษณะ
ของสิทธิในทฤษฎีนี้คลายกบัภาษีกําไรสวนทุน (Capital Gain Tax)  มากกวาแงมุมของลิขสิทธิ์ 
 
 หลักศิลปสิทธินี้  ระยะแรกไดมีการถกเถียงกันวา  สิทธิของศิลปนเปนสิทธิจําพวก
เดียวกับสิทธิในแนวคิดของธรรมสิทธิหรือเปนสิทธิในแนวคดิของลิขสิทธิ์  จนกระทั่งในปค.ศ.
1948 จึงไดมกีารบัญญัติไวในอนุสัญญาเบอรน โดยประเทศสมาชิกสวนใหญตางลงความเห็นวา
ศิลปสิทธิเปนสิทธิของผูสรางสรรค (author’s right)  อยูในขอบเขตของกฎหมายลขิสิทธิ์  ซ่ึง
ประเทศฝรั่งเศสเปนประเทศแรกที่นํามาบญัญัติไวในกฎหมายลิขสิทธิ์ในปค.ศ.1957   ดวยเหตุ
ดังกลาว ศิลปสิทธิจึงไดรับความคุมครองภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์ เพื่อใหสามารถนําบทบัญญัติตาง 
ๆ ที่เกี่ยวของกับลิขสิทธิ์ทั่วไปมาปรับใชกับศิลปสิทธิได  เชน  ประเภทงานอันพึงไดรับความ
คุมครอง  หรือระยะเวลาที่ไดรับความคุมครอง  เปนตน 

จากเหตุผลดังกลาวขางตน  การยอมรับใหความคุมครองศิลปสิทธิจึงสะทอนเปนแนวคดิ
ของประเทศตาง ๆ ดังนี้ 

 ในประเทศฝรัง่เศสนั้น  มีทฤษฎีที่อยูบนพืน้ฐานของขอสมมติฐานที่วา ศิลปนยอมมสิีทธิ
ที่จะเขารวม (right to participate) ในการใชเพื่อแสวงหาประโยชนอยางใด ๆ ซ่ึงงานสรางสรรค
ของตน  กลาวคือ  เมื่อผูซ้ือไดชื่นชมสุนทรียภาพแหงงานในระหวางที่เปนเจาของแลว  ตอมาเมื่อ
นํางานออกจําหนายตอไป   ศิลปนก็ควรมีสวนรวมในการแสวงหาผลประโยชนอันตอเนื่องแหง
งานของตนนัน้ดวยเชนเดยีวกับผูประพนัธที่ไดรับคาสิทธินั่นเอง  และดวยเหตุที่มุงถึงสิทธิใน
บุคลิกภาพ (personality  rights)  ของศิลปนเปนสําคัญ  การคํานวณจึงไมคํานึงถึงกําไรขั้นต่ํา 
(จุดคุมทุนในการขาย) หรือคาใชจายของผูขายแตอยางใด  นําสูการคิดคํานวณคาสิทธิจากราคาขาย
รวมของการขายครั้งตอไป 

ในประเทศเยอรมัน  ก็มแีนวความคิดในการคุมครองศิลปสิทธิที่ใหเหตุผลอยูบนพื้นฐาน
ของ “มูลคาที่อยูภายใน” (intrinsic value)  กลาวคือ  การเพิ่มขึ้นในมูลคาแหงงานนั้น  เปนผล
เนื่องมาจากความวิริยะอุตสาหะหรือแรงงานที่ทุมเทลงไปในงานนั้นของศิลปน  มูลคาอันนี้เปนสิ่ง
ที่มีอยูภายในงานในรูปแบบที่แฝงอยู (Latent form)  ดงันั้นมูลคาในงานที่เพิ่มขึ้นจากการขายครั้ง
ตอไปนั้นจึงเปนสิ่งที่ศิลปนควรไดรับ  เนื่องจากมูลคาที่แทจริงของงานมิไดเกิดขึ้นหรือแปรเปน
ทรัพยสินในทนัที  แตตองใชระยะเวลาหลายปหลังจากการขายครั้งแรกผานไป และคุณคาของงาน
ศิลปะเปนสิ่งที่ขึ้นอยูกับทัศนะมุมมองของสาธารณชนที่แปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัย  จึงนําสูการ
คํานวณคาสิทธิโดยคิดจากมลูคาที่เพิ่มขึ้น คือ  ความแตกตางระหวางราคาขายปจจบุันกับราคาขาย
คร้ังกอน 
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สวนแนวความคิดของประเทศเบลเยี่ยมนัน้ อาศัยหลักของสัญญาในเรื่อง เหตุที่
เปล่ียนแปลงไปในสาระสําคัญ (change circumstances)  และหลักลาภมิควรได (unjust  
enrichment)  มาปรับใชกับการคุมครองศิลปสิทธิ โดยเหน็วาบนพื้นฐานของความสัมพันธที่
ตอเนื่องระหวางศิลปนและเหลาผูซ้ืองานของเขา  เปนที่เชื่อไดวาผูขายคนตอมาไมควรที่จะไดรับ
ผลประโยชนที่ไดมาโดยไมเปนธรรมที่มาจากมูลคาที่เพิม่ขึ้นในงานนัน้     ทั้งนี้เพราะมูลคานัน้
เปนผลมาจากการกระทําหรอืความสามารถของศิลปนเอง  มิใชจากผูเปนเจาของกรรมสิทธิ์ในงาน
นั้นแตอยางใด  หรือกลาวไดวาแมในขณะที่ทําสัญญากันในครั้งแรก  ศิลปนและผูซ้ือคนแรกจะมี
เสรีภาพในการทําสัญญาตอกันก็ตาม  แตตอมาเมื่อมีเหตุการณเปล่ียนแปลงไปในสาระสําคัญคือ
งานนั้นขายไดในมูลคาที่สูงขึ้น  ผูซ้ือก็ควรจะชดใชความเสียหายใหแกศิลปนนั้น  ก็คือการจายคา
สิทธิหรือสวนแบงจากการขายนั่นเอง 

 
 สวนขอพิจารณาทางกฎหมายในการใหความคุมครองศิลปสิทธินั้น ผูสนับสนุนศิลปสิทธิ

ไดใหเหตุผลอยูบนขอสันนษิฐานหลกัวา  ศิลปนหนุมสาวที่ยังไมมช่ืีอเสียงตองตกอยูภายใตแรง 
กดดันทีจ่ะขายผลงานของตนใหได (และมักขายตามมูลคาที่แทจริง-true value) เพื่อหาเลี้ยงชีพ  แต
เมื่อเวลาไดผานไป  ศิลปนนั้นเปนทีย่อมรับของสาธารณชนมากขึน้หรือมีช่ือเสียง  ทําใหราคาของ
ผลงานนั้นเพิ่มสูงขึ้นตามไปดวย  แตอยางไรก็ตาม ศลิปนหรือทายาทของเขาก็ยังคงไมไดรับผล
กําไรจากราคาที่เพิ่มขึ้นจากการขายถูก ๆ ในครั้งแรกซึ่งงานชิ้นเอกนั้นเลย 

บนพื้นฐานของความเชื่อเชนนี้  ผูสนับสนุนศิลปสิทธิจึงไดพัฒนาการใหเหตุผลในการ 
คุมครองศิลปสิทธิ  ดังนี้ 
 ก)  เหตุผลทางความยตุิธรรม 
 ในประเทศฝรัง่เศสซึ่งเปนประเทศแรกทีน่าํศิลปสิทธิมาใชเห็นวา จะตองแบงแยกระหวาง
ตลาดลําดับแรก (primary market)  และตลาดลําดับรอง (secondary market)     ตลาดลําดับแรกก็
คือ ความสัมพันธระหวางศิลปนและผูซ้ือคนแรก ซ่ึงเปนผูที่ลงทุนซื้องานศิลปะนั้นมาดวยเหน็  
คุณคาหรือมีความซาบซึ้งในสุนทรียภาพแหงงานนัน้  โดยยอมแบกรบัความเสี่ยงทีจ่ะเกิดขึ้นเพราะ
ไมอาจรูไดวางานดังกลาวจะสรางผลกําไรใหหรือไม  ดังนั้นเพื่อความเปนธรรมแกผูซ้ือคนแรก  
จึงไมควรเรียกเก็บสวนแบงจากเขาอีก  แตตรงกันขามกบัผูซ้ือในตลาดรอง  คือ ผูซ้ือทั้งหลายที่ซ้ือ
ตอจากผูซ้ือคนแรก  เปนผูที่ซ้ือโดยหวังผลประโยชนในทางธุรกิจ  เพราะจะซื้อแตผลงานที่เปนที่
ยอมรับ มีมูลคาสูง และสามารถทํากําไรไดในอนาคต   ดังนั้น หากในระหวางนั้นศิลปนเกิดยากจน
หรือชราภาพ  จึงเปนความยุติธรรมที่ผูซ้ือลําดับรองนั้นจะตองจายสวนแบงของราคาที่ขายไดนั้น
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ใหแกศิลปน  โดยไมถือวาเปนการฉวยโอกาสแตอยางใด  หรืออาจกลาวไดวาศลิปนควรไดรับ
สวนแบงที่เปนธรรมจากทรัพยสินของโลกศิลปะ13 

ข)  เหตุผลทางความเสมอภาค 
 เปนขอสนับสนุนศิลปสิทธิเมื่อเปรียบเทียบระหวางศิลปนกับผูประพันธอ่ืน  เชน นักเขียน
หรือนักแตงเพลง  ซ่ึงปกติบุคคลเหลานี้จะไดรับคาตอบแทนสม่ําเสมอและแนนอนจากการทํา
สัญญาอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิในงานของตน  ดังนัน้จึงสามารถเขารวมในมูลคาที่เพิม่ขึ้นของงาน
นั้นได  โดยไดรับคาสิทธิหรือคาตัวการแสดงที่เพิ่มขึ้น  ซ่ึงตรงขามกับศิลปนที่มักจะขายงานของ
เขาเพื่อผลตอบแทนเพยีงครัง้เดียว  และไมมีสิทธิที่จะมีสวนรวมในมลูคาที่เพิ่มขึ้นใดอีก  จึงเปน
ความไมเสมอภาค  ในแงการคุมครองผลประโยชนของศิลปนและทายาท 
 
2.6  การใหความคุมครองศิลปสิทธิตามแนวทางกฎหมายระหวางประเทศ 
 
 2.6.1  การใหความคุมครองศิลปสิทธิตามอนุสัญญากรุงเบอรน 

  ศิลปสิทธิ (Droit de suite)  เปนประเด็นที่สืบเนื่องมาจากการประชุม ณ  กรุงโรม  (the  
Rome  Conference)  จากการเสนอของ Jules  Destree  ผูแทนฝรั่งเศส  โดยมีผูแทนจากประเทศ
โปรตุเกส เชคโกสโลวัค อิตาลี เบลเยี่ยม และฮังการี ใหการสนับสนนุ  สวนผูแทนจากประเทศ
อังกฤษงดออกเสียง  ผลสุดทายไดยอมรับในรูปของขอมติโรมที่ 3 (Rome Resolution   ) ซ่ึงเสนอ
ใหประเทศสมาชิกที่ยังมิไดยอมรับบทบัญญัติศิลปสิทธินี้ พิจารณาทบทวนความเปนไดที่จะ
ยอมรับบทบัญญัติดังกลาว  ตอมาในการประชุมในค.ศ.1948  จึงไดมีการหยิบยกและเสนอราง
บทบัญญัติศิลปสิทธิที่ยกรางโดยรัฐบาลเบลเยี่ยม แสดงเจตนารมณวา ตองการเพิ่มการยอมรบั       
ศิลปสิทธิเปนสวนหนึ่งของลิขสิทธิ์ มากกวาใหเปนสวนที่แยกออกไป  แตกม็ีขอโตแยงจาก
ประเทศอื่น ๆ เชน อังกฤษ เดนมารค ยังใหเกิดการประนีประนอมเปนบทบัญญัติภายใตหลัก     
ตางตอบแทน14 ดังนั้นศลิปสิทธิจึงไดรับการยอมรับเปนครั้งแรกในอนุสัญญาเบอรนวาดวยการ  
คุมครองวรรณกรรมและศลิปกรรม ค.ศ.1886  ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงบรัสเซลส ค.ศ.1948 (The 
Brussels Act, 1948) Article 14 bis  และตอมาในอนสัุญญาเบอรน  ฉบับกรุงสตอคโฮลม (The 

                                                 
13 Martina  Supper,  An Analysis  of  Droit  de suite from a Law & Economic 

Perspective,  p.9.   
14 Simon  Hughes,  Perspective  on  Intellectual Property,  pp.159-160. 
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Stockholm Act, 1967) Article 14 ter  และปจจุบนัอยูในอนุสัญญาเบอรนฉบับกรุงปารีส (The 
Paris Act, 1971) Article 14 ter  บัญญัติวา  
 

(1)   The author,  or after his death  the persons or institutions authorized  by  national 
legislation,  shall , with respect to original works of  art and original manuscripts of  writers and 
composers , enjoy the inalienable  right∗ to an interest in any sale of the work subsequent  to the 
first transfer by the author of the work.   
      (2)  The protection  provided  by the preceding  paragraph may be claimed in a country of  
the Union only if  legislation in the country  to which  the author belongs so permits,   and to the   
extent  permitted by the country where this  protection is claimed. 

(3) The procedure for collection  and  the amounts shall  be matters for determination by    
national legislation. 

 
กลาวคือ “ (1) ผูสรางสรรคหรือในกรณีผูสรางสรรคถึงแกความตาย บุคคลหรือสถาบันที่

กําหนดไวโดยกฎหมายภายในของประเทศภาคี  ยอมมีสิทธิที่ไมอาจโอนไดในผลประโยชนอัน
เกิดจากการขายที่ตอจากการโอนครั้งแรกโดยผูสรางสรรค ซ่ึงงานศิลปกรรมตนฉบับและงานเขียน
ตนฉบับของนักเขียนและนักแตงเพลง  

(2)   การคุมครองดังกลาวในวรรคกอนนัน้    จะอางในประเทศภาคใีดประเทศภาคีหนึ่งของ  
สหภาพไดก็ตอเมื่อ กฏหมายภายในของประเทศที่ผูสรางสรรคมีสัญชาติไดมีการบญัญัติรับรองใน
เร่ืองศิลปสิทธิไว และในขอบเขตตามกฎหมายแหงประเทศที่พึงใหความคุมครอง  
          (3)  กระบวนการเรียกเก็บและอัตราที่เรียกเก็บเปนไปตามกฏหมายภายในของประเทศภาคี
นั้น” 

จะเห็นวา  มกีารกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได  ซ่ึงคลายกับธรรมสิทธิใน
Article 6 bis ของอนุสัญญา  บทบัญญัติเปดกวางมิไดระบุชัดวาการขายนั้นเปนการขายระหวาง  

                                                 
∗“inalienable” (ไมอาจโอนได) นี้ แสดงถึงลักษณะเฉพาะ 2 ประการ กลาวคือ ประการ

แรกเปนสิทธทิี่ไมอาจทําการสละสิทธิได เชน ศิลปนไมอาจสละสิทธิที่จะไมรับคาสิทธิสวนแบง
ของตน และประการที่ 2  เปนสิทธิที่ไมอาจโอนสิทธิใหแกผูใดได เชน การโอนผลประโยชนที่
ไดรับใหแกบคุคลที่ 3  แตทั้งนี้  ไมรวมถึงกรณีที่ใหบคุคลที่3  เปนผูจัดเก็บคาสิทธิแทนศิลปน  
เชน   องคกรจดัเก็บ เปนตน 
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เอกชนหรือการขายสาธารณะ และกฎหมายยังใหความคุมครองรวมไปถึงงานเขียนตนฉบับลายมอื
ของนักเขียนและนักแตงเพลงดวย ซ่ึงสะทอนในกฎหมายภายในของบางประเทศ เชน เชคโก   
สโลวัค โปรตุเกส อุรุกวัย เปนตน 

ในสวนของการใหความคุมครอง  มิไดกําหนดใหเปนสิทธิขั้นต่ําของผูสรางสรรค  กฎหมาย
มิไดบัญญัติเปนบทบังคับใหประเทศภาคีสมาชิกจะตองใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนหรือผู
สรางสรรค  แตบัญญัติไวในลักษณะของการเปดทางเลอืก (optional) ที่ใหประเทศภาคีสมาชิกมี
อิสระที่ตัดสินใจไดวาจะเลือกนําหลักการคุมครองศิลปสิทธิมาบัญญัติไวในกฏหมายภายในของ
ตนหรือไมกไ็ด  ดังนัน้ สิทธินี้จึงไมตกอยูภายใตหลักการปฏิบัติอยางคนชาติ (National  treatment)  
ซ่ึงเปนหลักการพื้นฐานของอนุสัญญาเบอรน  กลาวคอื ไมตองใหความคุมครองศิลปนที่เปนคน
ชาติของประเทศภาคีอ่ืน เชนเดียวกับทีใ่หความคุมครองแกศิลปนที่เปนคนชาติของตน  แตอยูบน
พื้นฐานของหลักการตางตอบแทนหรือหลักถอยทีถอยปฏิบัติ (Principle of reciprocity)     ซ่ึงหมาย 

ความวา ภาคสีมาชิกจะสามารถอางขอรับความคุมครองศิลปสิทธิใหแกคนชาติของตนในประเทศ
ภาคีอ่ืนไดก็ตอเมื่อ   กฏหมายภายในของตนไดกําหนดเกีย่วกับศิลปสิทธินี้ไวใหแกคนชาติของ
ประเทศภาคีอ่ืน ๆ เปนการตอบแทนดวยเชนกนั   หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ไมอาจอางความ
คุมครองศิลปสิทธิในประเทศหนึ่ง ๆ ได ถาประเทศของผูสรางสรรคเองมิไดมีกฏหมายภายใน
บัญญัติเกี่ยวกบัศิลปสิทธิไว   ดังนั้น จึงเปนการปฏิบตัิที่ตางตอบแทน หรือ แลกเปลี่ยนความ
คุมครองศิลปสิทธิกันในเฉพาะระหวางประเทศที่มีกฎหมายภายในคุมครองศิลปสิทธิตอกันเทานั้น  

 

               2.6.2   การใหความคุมครองตามความตกลงทริปส  ( TRIPs) 

 ความตกลงวาดวยสิทธิในทรัพยสินทางปญญาที่เกี่ยวกบัการคา     ( Agreement on Trade 
Related Aspects of Intellectual  Property Rights ) หรือความตกลงทริปส (TRIPs Agreement)      
มีบทบัญญัติสําคัญอันแสดงถึงการยอมรับพันธกรณใีด ๆ       ที่ประเทศภาคีสมาชิกมีตอกันตาม
ความตกลงระหวางประเทศอื่น ๆ ดังจะเห็นไดจากบทบัญญัติ ขอ 2(2) ของความตกลงทริปสที่
บัญญัติวา  
 “  ไมมีบทบัญญัติใดใน ภาค 1 ถึง 4 ของความตกลงนี้ที่จะลิดรอนพันธกรณีซ่ึงสมาชิกอาจ
มีตอกันอยูแลว ภายใตอนุสัญญากรุงปารีส อนุสัญญากรุงเบอรน ... ” 

 จะเห็นวา ความตกลงทริปสจะไมกระทบถึงความสมบูรณของอนุสัญญาเบอรน โดยได
รับรองการปฏิบัติตามพันธกรณีของอนุสัญญาเบอรนไวอีกชั้นหนึ่งวายังคงมีผลผูกพันอยู  มิไดส้ิน
ไปเพราะการมาผูกพันตามความตกลงทรปิส อันเปนการเสริมบทบัญญัติตามอนุสัญญาอื่นที่มีอยู
เดิม  
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 นอกจากนี้  เมื่อลงในบทบัญญัติเฉพาะ ในภาค 2 สวนที่ 1 ที่เกี่ยวกบัลิขสิทธิ์และสิทธิที่
สืบเนื่องกันแลว จะมีบทบญัญัติที่สําคัญอีกอันหนึ่งคือขอ 9(1) (ความสัมพันธกบัอนุสัญญากรุง
เบอรน) ที่บัญญัติวา  “สมาชิกจะปฏิบัติตามขอ 1  ถึง 21 ของอนุสัญญาเบอรน ( ค.ศ.1971 ) และ
ภาคผนวกแนบทาย”  ฉะนัน้ โดยผลของมาตรา 9 (1) นี้จึงทําใหประเทศที่เปนสมาชิกตามความ  
ตกลงทริปสนี้มีความผูกพันตามอนุสัญญาเบอรนในขอ 1 ถึง 21 ไปโดยปริยาย แมประเทศนั้นจะ
ไมเคยเปนสมาชิกของอนุสัญญาเบอรนมากอนก็ตาม  
 ดังนั้น เมื่อหลักการคุมครองศิลปสิทธินั้นไดบัญญัติอยูในมาตรา 14 ter ของอนุสัญญา
เบอรนฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงปารีส ค.ศ. 1971 (The Paris Act,1971)  จึงเปนผลใหประเทศภาคี
สมาชิกของความตกลงทริปสที่ไดลงนาม  เทากับผูกพันที่จะยอมรับในหลักการคุมครองศิลปสิทธิ
นั้นตามไปดวย  

อยางไรก็ตาม  หลักการคุมครองศิลปสิทธิในมาตรา 14 ter นี้  มิไดบงัคับเปนการทัว่ไป  
แตเปนการเปดทางเลือก ใหประเทศภาคีที่ยอมรับศิลปสิทธินําไปบัญญัติเปนกฏหมายภายใน    
รองรับอีกชั้นหนึ่ง    เพือ่ใหสงผลตอการไดรับความคุมครองระหวางกันตามหลักตางตอบแทน    
ซ่ึงอาจทําใหเขาใจไดวา เมื่อหลักการนีไ้ดถูกรองรับเปนพันธกรณใีนความตกลงทริปสแลวจะทํา
ใหตองผูกพนัในการปฏิบัตติามหลักการพื้นฐานของความตกลงทริปสไปดวย  กลาวคือ หลัก
ปฏิบัติเยี่ยงชาติที่ไดรับความอนุเคราะหยิง่   (หลัก MFN- ที่เมื่อใหประโยชนหรือขอไดเปรียบแก
คนชาติของประเทศใดแลว  จะตองใหประโยชนนั้นแกคนชาติของสมาชิกอ่ืนดวย  โดยทันทีและ
ไมมีเงื่อนไข)   ซ่ึงแทจริงหาเปนเชนนั้นไม   ทั้งนี้เพราะเปนกรณีเขาขอยกเวนของหลัก MFN      
ดังกลาว ดังปรากฏในขอ 4 (b)   ของความตกลงทริปส ที่บัญญัติวา  
 “ ขอยกเวนของพันธกรณีนี ้ (หลัก MFN) ไดแก ขอไดเปรียบ ความอนุเคราะห  เอกสิทธิ์ 
หรือ ความคุมกันใด ที่ใหโดยสมาชิกซึ่ง  
(b) ใหโดยสอดคลองกับบทบัญญัติของอนุสัญญาเบอรน (ค.ศ.1971) หรืออนุสัญญาโรม ซ่ึง
อนุญาตใหมกีารปฏิบัติตอกันเปนไปตามการปฏิบัติที่ใหในอีกประเทศหนึ่ง โดยไมตองปฏิบัติตอ
กันในลักษณะที่เปนการปฏิบัติเยี่ยงคนชาติ ”    ซ่ึงก็คือ  การใชหลักตางตอบแทนเพือ่คุมครองสิทธิ
ของคนชาติ นัน่เอง  
 กลาวคือ เมื่ออนุสัญญาเบอรนฉบับกรุงปารีส (1971) ในบางบทบัญญัติไดกําหนดใหมีการ
คุมครองคนตางชาติภายใตหลักตางตอบแทน ( Reciprocity ) โดยมิไดกําหนดใหใชหลักปฏิบัติ
อยางคนชาติแลว ยอมหมายความวา ภายใตหลักตางตอบแทนนั้น  การที่คนตางชาติจะไดรับความ
คุมครองในประเทศอื่นหรือไมนั้น  ขึ้นอยูกับวาบุคคลนั้นเปนผูมีสัญชาติของประเทศที่ใหความ 
คุมครองแกงานอันมีลิขสิทธิ์ของประเทศที่ตนตองการไดรับความคุมครองนั้นเปนการตอบแทน
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หรือไม  หรือกลาวไดวา  จะไดรับความคุมครองหรือไมขึ้นอยูกับการยอมรับศิลปสิทธิในประเทศ
ของผูสรางสรรคที่เปนคนตางชาตินั้น15  เชน งานศิลปกรรมตนฉบับของศิลปนในรัฐ A จะไดรับ
ความคุมครองศิลปสิทธิในรัฐ B ก็ตอเมื่อ รัฐ A เองไดมีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิของ
ศิลปนในรัฐ B เปนการตอบแทนดวยเหมือนกัน      กรณีจึงแตกตางจากการใชหลักการปฏิบัติเยี่ยง
คนชาติที่ประเทศที่ใชหลักการดังกลาวจะตองใหความคุมครองแกคนตางชาติเชนเดียวกันกับที่ให
ความคุมครองแกคนชาติของตนเองในทุกกรณี โดยไมคํานึงวาประเทศของบุคคลผูเปนเจาของงาน
อันมีลิขสิทธิ์นั้นไดใหความคุมครองในลักษณะเดียวกันหรือไม 16 

 เมื่อเปนเชนนี้ การใหความคุมครองศิลปสิทธิตามความตกลงทริปส  จึงยังคงปฏิบัติตาม
หลักตางตอบแทนในอนุสัญญาเบอรนตอไป โดยประเทศภาคีความตกลงทริปส ( ไมวาจะเคยเปน
ภาคีของอนุสัญญาเบอรนมากอนหรือไมก็ตาม ) ที่ไดใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของตน
และประเทศอื่นตามหลักตางตอบแทนอยางไร  ก็ยังคงใหความคุมครองและปฏิบัติอยางนั้น   โดย
มิตองเปลี่ยนแปลงมาผูกพันใหความคุมครองตามหลักปฏิบัติอยางชาติที่ไดรับความอนุเคราะหยิ่ง
แตอยางใด  และเมื่อถือเปนขอยกเวนตามที่ความตกลงทริปสบัญญัติไวแลว  ก็ยอมไมอาจถือไดวา
เปนการฝาฝนพันธกรณีหรือการปฏิบัติตามหลักการพื้นฐานของความตกลงทริปสแตประการใด
ดวย   
 

2.7  การใหความคุมครองศิลปสิทธิตามแนวทางของกฎหมายตางประเทศ17 

 เปนการศึกษาจากประเทศตวัอยางสําคัญทีม่ีบทบัญญัติกฎหมายและรปูแบบกระบวน
วิธีดําเนนิการจัดเก็บทีน่าสนใจและควรแกการศึกษาเพือ่เปนแบบอยางในทางปฏิบตัิได  โดยจะ
แบงหวัขอการพิจารณาเปนลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ  ขอบเขตของสิทธิ  และวิธีการจดัเกบ็
และแบงสรรคาสิทธิ  ตามลําดับ 
 

                                                 
15 Paul Katzenberger,  “TRIPs  and Copyright,” in IIC Studies, eds. Friedrich Karl Beler 

and  Gerhard Schricker (Munich, Max Planck Institute for Foreign and International Patent , 
Copyright and Competition Law, 1996)  p.76. 

16 จักรกฤษณ  ควรพจน , กฎหมายระหวางประเทศวาดวยลิขสิทธิ์ สิทธิบัตร และ
เครื่องหมายการคา  (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพนิติธรรม, 2541),  หนา 48. 

17 รวบรวมขอมูลจาก website  www.wipo.org  และ  International  Bureau  of  WIPO    
รวมทั้ง  Clare McAndrew and Lorna Dallas – Conte,  Implementing  Droit de Suite (artists’ 
resale right)  in England. 
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      2.7.1  ประเทศฝรั่งเศส  
 ตลาดศิลปะ (Art  market) ของประเทศฝรั่งเศสนั้นเปนตลาดที่ใหญเปนอันดับที่สองของ 
สหภาพยุโรป (EU–European Union)  รองลงมาจากตลาดศิลปะของประเทศอังกฤษ  
  
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 

ฝร่ังเศสเปนประเทศแรกทีน่าํหลักการคุมครองศิลปสิทธิ (Droit de Suite) มาใช  โดย
บัญญัติเปนกฎหมายรองรับในค.ศ.1920    ตอมาจึงถูกนาํมาบัญญัติไวในกฎหมายวาดวยทรัพยสิน
ทางปญญา ค.ศ.1957  ซ่ึงปจจุบันอยูภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์  ค.ศ.1992  (Code de la Propriete  
Intellectuelle – CPI)∗ ในหมวดสิทธิของผูสรางสรรค (Authors’ rights) ในมาตรา L. 122-8  โดย
บัญญัติใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได  เวนแต จะตกทอดเปนมรดกแกทายาทโดยตรง  เชน 
ญาติของศิลปน  แตไมรวมถึงทายาทตามพินัยกรรม  โดยมีอายกุารคุมครองตลอดชีวิตของศิลปน
และอีก 70 ป  ภายหลังศิลปนถึงแกความตาย     ภายใตกฤษฎีกาป ค.ศ.1995  แกไขในค.ศ.1997   
ศิลปนตางชาติมีสิทธิไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ ถาหากวาเขาไดรวมมีผลงานทางศิลปะใน
ประเทศฝรั่งเศสและไดพํานกัอยูเปนเวลากวา 5 ป ขึ้นไป 

 
ข)  ขอบเขตของสิทธิ 
 กฎหมายนี้ครอบคลุมถึงงานภาพเขียนและงานสามมิติ  (graphic and three-dimensional 
works)  ซ่ึงตองเปนงานตนฉบับ (Original) และเปนเกณฑมาตรฐานสําหรับตนแบบของงาน
แกะสลัก  งานภาพพิมพ  ซ่ึงจะถูกกําหนดนิยามไวในขอตกลงระหวางสมาคมผูสรางสรรคและผู
ทอดตลาด   แตไมรวมถึงงานศิลปประยุกต   อยางไรก็ตามมีขอยกเวนบางประการที่คุมครองแก
งานเย็บเลมเขาปกหนังสือและงานสิ่งทอลายดอก  (original  book  bindings  and  tapestries)  
 ตามกฎหมายลิขสิทธิ์มาตรา 122-8    บัญญัติใหจดัเก็บศิลปสิทธิจากการประมูลสาธารณะ 
(public auction)    และการขายผานพอคางานศิลปะ (dealers)      แตทั้งนี้มีขอตกลงในป ค.ศ.1954  
ระหวางสมาคมผูสรางสรรคและผูทอดตลาดและหอศิลป (art  galleries)     ที่ใหหอศิลปเหลานี 
ไดรับยกเวนคาศิลปสิทธิ เพราะไดตกลงจายใหแก      The Artist  Security  Social Employers’ 
                                                 

∗ Law on The Intellectual Property Code (Ligislative Part) (No.92-597 of July 1,1992, 
as last amended by Laws No.94-361 of May 10 1994, and 95-4 of January 3,1995)  ,  Decree 
No.95-385 of April 10,1995  concerning the Regulatory Part of the Intellectual Property Code 
(as last amended by Decree No. 97-1316 of December 23,1997). 
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Contribution แลว  ผลจึงทําใหในฝรั่งเศส เรียกเก็บศิลปสิทธิจากการประมูลสาธารณะเทานัน้  โดย
จัดเก็บในอัตรารอยละ 3  จากราคาขายรวมที่ไมหักคาใชจายใด ๆ จากราคาขั้นต่ํา 100 ฟรังค ขึ้นไป 
(15 Euro) 
 
ค) วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 

การจัดเก็บคาสิทธิจะเรียกเกบ็โดยตรง ซ่ึงมีองคกรจัดเก็บหลักเพยีงองคกรเดียวคือ  
ADAGP  (Association for the Defence of Graphic and Plastic Arts)    และยังมีผูสืบมรดกของ  
มาติสและปกสัโซ(Succession Matisse and Succession Picasso) ที่บริหารสิทธิของศิลปนสองทาน
นี้ดวย ADAGP เปนองคการบริหารจัดเก็บเพื่อสิทธิของผูสรางสรรคงานทัศนศิลป (visual arts)  
เชน งานจิตรกรรม  งานประติมากรรม  และงานภาพถาย  เปนตน  โดยทําหนาที่คุมครอง จัดเกบ็
และแบงสรรในสิทธิทางเศรษฐกิจตาง ๆ  รวมทั้งศิลปสิทธิ  ใหแกสมาชกิขององคกร   

ในสวนของศลิปสิทธิ  การที่คาสิทธิจัดเกบ็เฉพาะจากการประมูลขาย  จึงมีการทําขอตกลง
รวมกันระหวางองคกรกับสมาคมผูทอดตลาดแหงชาติ  (National Chamber of Auctioneers)  ใน
เร่ืองเกี่ยวกับกระบวนการจัดเก็บ  ซ่ึงในทางปฏิบัติ  ผูประมูลจะตองแจงเนื้อหาของการประมูลตอ 
ADAGP และจายคาสิทธิ  ซ่ึง ADAGPจะทําการเก็บรวบรวมและแจกจายแกสมาชิกตอไป  โดย    
ผูประมูลมีหนาที่18 ดังนี้ 
1. ตรวจเช็ครายชื่อศิลปนที ่ ADAGP เปนตัวแทนในการจัดเก็บศิลปสิทธิ (ตรวจเช็คทาง on-line 
ได) 
2. การประกาศ หรือแจงการประมูลขาย (Declare auction sales)   แบงเปน 

การประมูลในหองประมูล (Auction in auction room) 
-  กอนวันทําการประมูล  ผูประมูลตองสงรายการประมูล (auction catalogue) ใหแกADAGP (หรือ   
   จัดสงบัญชีรายการสินคาทีเ่สนอขายและชื่อของศิลปนหรือใบประกาศโฆษณาการขายใด ๆ แทน     
   ก็ได)   โดยจดัสงทาง E-mail หรือ CD(PC format)  ก็ได      ทั้งนี้ ADAGP จะตองไดรับขอมูลนี้   
   อยางชาที่สุดภายใน 3 วนัหลังการประมูล 
-  เมื่อไดรับรายการสินคาแลว ADAGP จะทําการรางและสงหนังสือแจงสิทธิของศิลปน (Authors’    
   Rights Note)ใหแกผูประมลู  ซ่ึงในนั้นจะมีการระบุรายช่ือศิลปนที่เปนสมาชิกที่งานถูกเสนอขาย 
-  เมื่อไดรับหนังสือแจงสิทธิดังกลาวแลว   
    -  ในกรณีทีง่านถูกขาย     ผูประมูลจะกรอกราคาขาย   และจํานวนคาสิทธิลงในหนงัสือนั้น 
    -  ในกรณีทีง่านมิไดถูกขาย    ผูประมูลจะระบวุา “unsold” (NV)  เพื่อรับรองวาไมมีผูซ้ืองานนั้น 
                                                 

18 ขอมูลจาก www.adagp.fr 
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    แลวผูประมลูจึงจะคืนหนงัสือที่กรอกแลว  พรอมดวยคาสิทธิ  กลับมายัง ADAGP 

การประมูลออนไลน  (Online/ Web auctions)  ไมมีหองประมูล 
-  ขั้นลงทะเบยีนการประมูลขาย   คือ   ในสัปดาหแรกของทุกเดือน   ADAGP  จะตองไดรับบัญชี 
   รายการงานศิลปะตนฉบับที่ถูกขายไปในเดือนที่ผานมา   ซ่ึงตองแสดงราคาสุดทายที่ขายไปดวย   
   บัญชีนี้สามารถสงโดยทาง E-mail หรือ CD (PC format) ก็ได  
-  เมื่อไดรับบญัชีนั้นแลว  ADAGP  จะรางและสงหนังสอืแจงสิทธิศิลปน (Authors’ Rights Note)  
   ซ่ึงจะระบุชือ่ศิลปนและจาํนวนคาสิทธทิี่จัดเก็บ  สงใหแกผูประมูล 
-  เมื่อไดรับหนังสือแจงสิทธิดังกลาวแลว  ผูประมูลก็จะจายคาสิทธิใหแก ADAGP 

สวนขอบเขตการทํางานของ ADAGP ครอบคลุมทั้งในประเทศฝรัง่เศสและทั่วโลกโดย
ผานเครือขายขององคกรจัดเก็บตางประเทศในเครือ    มีการทําสัญญาตางตอบแทน   (reciprocity 
contracts)  เพื่อตกลงรวมกันที่จะเปนตวัแทนบรหิารสิทธิของสมาชิกขององคกรจัดเก็บตางชาติที่
อยูในเขตพื้นที่ของตนแลกเปลี่ยนซ่ึงกันและกัน     สวนในระดับระหวางประเทศ  ADAGP  เปน
สมาชิกของ GESAC (European Asoociation of Authors’and Composers’ Societies) ซ่ึงเปน    
องคการสิทธิของสหภาพยุโรปทํางานรวมกนั  เพื่อรักษาระดับการคุมครองสูงสุดแกผูสรางสรรค
งานลิขสิทธิ์ และ ADAGP ยงัเปนสมาชิกของ CISAC (International Confederation of  Societies of 
Authors and Composers)∗ อันเปนองคการประสานงาน เพื่อชวยเหลือปรับปรุงสิทธิในทรัพยสิน
ทางปญญาทั่วโลกอีกดวย 

ADAGP จะแบงสรรคาสิทธิใหศิลปนทุก ๆ 3 เดือน  ทุก 6 เดือน  หรือปละครั้ง  ตามความ
สะดวกของสมาชิก 

นอกจากนี้  กฎหมายยังบญัญัติสภาพบังคับไวในมาตรา L. 334-1 วา หากมกีารละเมิด   
บทบัญญัติศิลปสิทธิ  ผูหามาไดหรือเจาหนาที่ทางกฎหมายอาจตองรับผิดรวมกันในคาเสียหายแก 
ผูรับประโยชนในสิทธินั้นดวย  

 
 

     2.7.2 ประเทศเยอรมันนี  
                                                 

∗ CISAC  (International Confederation of  Societies of Authors and Composers)   หรือ
สมาคมผูสรางสรรคและนักแตงเพลงระหวางประเทศ   กอตั้งขึ้นในปค.ศ.1926  มิใชองคกรของรัฐ   
เปนองคกรที่ไมแสวงหากําไร  ซ่ึงเปนตัวแทนขององคกรผูสรางสรรคกวา 209 แหง ใน 109  
ประเทศทั่วโลก   มีสํานักงานใหญอยูที่กรุงปารีส   
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 ตลาดศิลปะของประเทศเยอรมันนีเปนตลาดที่ใหญเปนลําดับสามในสหภาพยุโรป    
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 
 ในประเทศเยอรมันนี  ศิลปสิทธิไดบัญญัติไวในสวนสทิธิอ่ืนของผูสรางสรรค มาตรา 26 
ของกฎหมายสิทธิของผูสรางสรรค ค.ศ.1965 (The Author Rights Law,1965)∗  ซ่ึงตอมาไดมีการ
แกไขเพิม่เติมในค.ศ.1972  ซ่ึงใหเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได   แตจะตกทอดใหแกทายาทตอไปอีก 
70 ปภายหลังศิลปนถึงแกกรรม  โดยศิลปนสามารถกําหนดที่จะโอนสิทธิใหแกบุคคลที่ตนตองการ
ได เพราะถือเปนสิทธิของผูสรางสรรคภายใตกฎหมายเยอรมัน  นอกจากนีก้ฎหมายยังกําหนดหาม
มิใหผูสรางสรรคสละสิทธิลวงหนาในสวนแบงอีกดวย และความคาดหวัง (expectancy) ที่จะไดรับ
สวนแบงไมอาจบังคับได  การโอนความคาดหวังใด ๆ จงึไมมีผลในทางกฎหมาย 
 

ข)  ขอบเขตของสิทธิ 
กฎหมายนี้ครอบคลุมการขายทั้งหมดทีเ่กิดขึ้นโดยศิลปนเยอรมันในประเทศเยอรมันนีเอง

และงานที่ขายโดยศิลปนตางชาติที่อาศัยอยูในประเทศที่มกีารคุมครองศิลปสิทธิตามหลักตางตอบ
แทน  โดยใชกับ “งานวิจติรศิลป” (works of  fine art)  ซ่ึงตองเปนงานภาพเขยีนภาพวาด งาน
ประติมากรรมตนฉบับและไมจําเปนตองเปนลักษณะมาตรฐาน แตไมรวมถึงงานศิลปประยุกตและ
งานสถาปตยกรรม  

ทั้งการขายตอสาธารณะและการขายสวนบคุคล (public and private sales)  จะตองจายคา
สิทธิภายใตกฎหมายเยอรมัน  แตอยางไรก็ตาม ในทางปฏิบัต ิการจายคาสิทธินั้นจะบังคับแตเฉพาะ
กรณีการขายตอสาธารณะ  โดยผานทางพอคางานศิลปะ (dealer)   และผูจัดการประมูล  (auction 
houses) เทานัน้   พื้นฐานการประเมินคาสิทธิคือ  รายไดจากการขายงานศิลปะ  ซ่ึงเปนราคาขาย
ทั้งหมดที่ยังไมมีการหักใด ๆ  (ไมวาจะเปนคานายหนาหรือคาใชจายอ่ืน  ๆ ของผูขาย) โดยคิดที่
อัตรารอยละ 5  จากราคาขายขั้นต่ําที่  100 มารค ขึ้นไป ( 51 Euro) 

 
ค) วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 

คาสิทธิจะเรียกเก็บโดยตรง  กลาวคือ  ผูขายหรือตัวแทนจะตองหักคาสิทธิออกจากราคา
ขายและจายใหแกผูสรางสรรคหรือตัวแทน   ซ่ึงภายใตกฎหมาย ปค.ศ.1972 ศิลปนมีสิทธิรับทราบ
ขอมูลเกี่ยวกับงานศิลปะที่ขายไปในชวง 1 ปกอนมีการรองขอขอมูลได  และในกรณจีําเปน      

                                                 
∗Law on copyright and Neighbouring Rights (Copyright Law) (of September 9,1965, as 

last amended by the Law of July 19,1996). 
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เพื่อยืนยันสิทธิตอผูขาย  ศิลปนอาจกําหนดใหพอคางานศิลปะหรอืผูประมูลใหขอมูลเกี่ยวกับชื่อ  
ที่อยูของผูขายและราคาขายได   ซ่ึงผูประมูลอาจปฏิเสธการใหขอมูลดงักลาว หากยอมเปนผูจาย 
คาสิทธิแกศิลปนเสียเอง     สิทธิที่กลาวมานี้จะใชโดยผานองคกรจัดเก็บเทานัน้   ในเยอรมันคือ  
สมาคมผูสรางสรรค VG Bild - Kunst  เปนผูใชสิทธิแทน  และองคกรยังมีสิทธิที่จะตรวจสอบ
บัญชีหรือเอกสารอื่น ๆ ของผูขายได   หากมีขอสงสัยอันควรเกีย่วกับความสมบูรณหรือถูกตอง
ของขอมูลดวย  และเพื่อใหการจัดเก็บเปนไปโดยสะดวก  องคกรไดทําขอตกลงที่ครอบคลุม 
(blanket  agreement)  ในค.ศ.1980  กับสมาคมผูทอดตลาดและพอคาศิลปะเยอรมัน (The  
Association of  German Art Dealers and Auctioneers) รวมกับพวกหอศิลป (galleries) และผูพิมพ
โฆษณางานศลิปะ (art publishers)  โดยจะตองรายงานการขายแตละครั้งไปยังหนวยงานอิสระคือ 
Ausgleichsvereinigung  Kunst   ซ่ึงจะเปนผูคํานวณผลรวมคาสิทธิที่จะจายแกศิลปนและทายาท  
โดยคาสิทธินี้จะจดัเก็บในรปูเงินกอน (lump sum payment) จํานวนหนึ่งที่เรียกเกบ็จากผูขายโดย
หักสวนแบงจากการขายประจําป  ซ่ึงงานศิลปะที่ไดสรางขึ้นหลังค.ศ. 1900 เปนตนไป  

เงินที่จัดเก็บนี้จะถูกแบงออกเปน 2 สวนคือ  
- เปนคาสิทธิ ( ศิลปสิทธิ ) แกศิลปน  
- เปนเงินชวยเหลือแก  Kunstler  Sozialkasse  (KSK)∗ ซ่ึงเปนการใหทุนบางสวนใน    

โครงการเพื่อหลักประกนัทางสังคมของทางการแกศิลปนอิสระในเยอรมัน ใหมีการ
ประกันสุขภาพ   และในโครงการเบี้ยบํานาญสําหรับศิลปนที่ยังมีชวีิตอยู  

 
ตอมา Ausgleichsvereinigung  ก็จะโอนเงนิไปยัง VG Bild – Kunst ผูซ่ึงจะจัดแบงคาสิทธิ

ใหแกศิลปนภายใตโครงการแบงสรร (distribution  scheme)  ซ่ึงจะเปนไปตามขอผูกพันภายใต
กฎหมายขององคกรจัดเก็บ  หลังจากหกัรอยละ 10  เพื่อเปนคาใชจายในการบริหารแลว  การหัก
ในลําดับตอไปจะจดัแบงออกเปน 2 กองทุนแยกจากกนั  กลาวคือ  

- The  ‘ Sozialwerk ’ scheme   เปนโครงการประกันสังคมที่จัดใหมีขึ้นเพื่อผูที่อยูนอก
โครงการบํานาญของทางราชการหรือศิลปนที่มีความจาํเปน (“artists  in  need ”) ผูรับ
หลัก ๆ  ก็คือ ศิลปนชราภาพซึ่งไมมีสิทธิในเบีย้บํานาญภายใตการประกันของ KSK  และ
เปนผูซ่ึงไมไดรับความชวยเหลือที่เพียงพอในแตละเดือน  รวมถึงศิลปนที่ไดรับความ
ลําบากจากการประสบปญหารายแรง เชน อุบัติเหตุ หรือ สตูดิโอเกิดไฟไหม แตมิใชเพื่อ

                                                 
∗โครงการ KSK ไดกอตั้งขึ้นในทศวรรษ 1970  สําหรับศิลปนที่ไมเขาเกณฑของโครงการ

เงินชวยเหลือนายจางปกติ  ( The normal  employer -  contribution  schemes) 
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ชวยในการจดัแสดงงาน   ทัง้นี้โดยมีคณะกรรมการที่มาจากสมาชิกของ VG  Bild – Kunst  
เปนผูตัดสินคาํขอรับความชวยเหลือ   

- The  ‘ Kulturwerk ’ scheme  เปนโครงการที่อุปถัมภและใหการสนับสนุนงานศิลปะ 
รวมสมัยเชน  การสงเสริม , การแขงขัน ,  การแสดงนิทรรศการ  เปนตน  

 
โครงการแบงสรร (The distribution scheme )  ไดแยกความแตกตางระหวางผูรับเงินที่

เรียกเก็บ  ดังนี ้   
- สําหรับศิลปนที่มีชีวิตอยู    - หักรอยละ 10 สําหรับ Sozialwerk   และรอยละ  10  สําหรับ 

Kulturwerk นั่นคือ ศิลปนกจ็ะไดรับรอยละ 80 ของเงินชวยเหลือสุทธิ  
- สําหรับกองมรดกของศิลปนหรือทายาท    - หักรอยละ 10 สําหรับ Kulturwerk   แตไมหัก

สําหรับ Sozialwerk   นั่นคือ   ศิลปนจะไดรับรอยละ90  ของเงินสุทธิ  
- สําหรับศิลปนตางชาต ิ  การจัดเก็บคาลิขสิทธิ์ในเยอรมนันีอยูภายใตสมาคมผูสรางสรรค

และนักแตงเพลงระหวางประเทศ (International Confederation of  Societies of Authors 
and Composers - CISAC)  ไมมีการหักคาใด ๆ อีก  กลาวคือ ศิลปนจะไดรับเต็มจํานวน 
ทั้งหมดของเงนิสุทธิ  
นอกจากนี ้ องคกรยังมีหนาที่รวมถึงการสํารวจถึงการขายงานศิลปะและการใชสิทธิ      

ติดตามซึ่งขอมูลและการจายคาสิทธิของพอคางานศิลปะที่มิไดรวมทําขอตกลงดังกลาวดวย 

 สวนสิทธิเรียกรองของศิลปนจะสิ้นไปภายหลัง 10 ป  
 

     2.7.3  ประเทศเบลเยี่ยม 

ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 

 เบลเยี่ยมเปนประเทศแรกทีย่อมรับศิลปสิทธิตามกฎหมายของฝรั่งเศสในค.ศ.1921  
ปจจุบันอยูภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์ค.ศ.1994  แกไขปค.ศ.1995∗  ในสวนวาดวยบทบัญญัติเฉพาะ
เกี่ยวกับงานวจิิตรศิลป (Special Provisions on Works of Fine Art)  มาตรา 11-13  โดยกําหนดให
เปนสิทธิที่ไมอาจโอนได  เวนแตตกทอดเปนมรดกแกทายาทอีก 70 ปภายหลังศิลปนถึงแกความ
ตาย  ซ่ึงศิลปนสามารถกําหนดทายาทผูรับมรดกไดเชนเดียวกับกฎหมายเยอรมัน  คอื มีอิสระที่จะ
กําหนดโอนใหแกทายาท ผูรับพินัยกรรม หรือบุคคลใดที่ระบุไวกไ็ด  และกฎหมายใหความ       
คุมครองศิลปนตางชาติภายใตหลักตางตอบแทนที่ใหกับศิลปนเบลเยี่ยมดวย 

                                                 
∗ Law on Copyright and Neighbouring Rights (of June 30,1994 as amended by theLaw 

of April 3,1995. 
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ข)  ขอบเขตของสิทธิ 
 กฎหมายคุมครองงานสรางสรรคตนฉบับ คือ งานจิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพวาด  
และภาพพิมพและลายเลน  รวมถึงสําเนาที่ถูกพิจารณาวาเปนตนฉบับตามการใชของผูมีวิชาชีพ  
แตไมรวมถึงงานทําซ้ํา (reproductions) ศิลปประยุกต  และงานสถาปตยกรรม  โดยจดัเก็บจากการ
ประมูลสาธารณะ(public auction) เทานัน้  ในอัตรารอยละ 4 ของราคาขายรวม  (ไมมีการหักใดๆ)  
จากราคาขายขัน้ต่ํา 50,000 BFr ขึ้นไป  (1,240 Euro)  (เดมิใชอัตราจัดเก็บเปนชวงลําดับ  คือ  อัตรา
รอยละ 2 สําหรับราคาขายจาก 2,000-10,000 BFr , รอยละ 3 จากราคาขาย 10,000 - 20,000 BFr , 
รอยละ 4 จากราคาขาย 20,000 - 50,000 BFr  และ รอยละ 6 จากราคาขายเกินกวา 50,000 BFr     
ขึ้นไป   ภายหลังจึงยกเลิกไปโดยกฤษฎกีา  ค.ศ.1999 เพื่อชวยใหการบังคับใชสิทธิมีประสิทธิภาพ 
มากขึ้น) 
 
ค)  วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 
 กระบวนการจดัเก็บกอนค.ศ.1999  เปนระบบจัดเก็บทางออม  โดยใหหนวยงานของ
กระทรวงวัฒนธรรมคือ “Receveur du Droit de Suite” รับผิดชอบในการจัดเก็บคาสิทธิ  กลาวคอื 
ใหผูทอดตลาดจัดสงคาสิทธิและบัญชีราคาขายไปใหภายใน 8 วันนบัแตวนัขาย และข้ึนกับศิลปน
หรือตัวแทนโดยองคกรจดัเก็บที่จะมาเรียกรองสวนแบงไป  โดยมไิดคิดคาธรรมเนียมกับศิลปนใน
การใหบริการแตอยางใด  ตอมากฎหมายใหมไดยกเลิกหนวยงานนี้ไป  และใหผูทอดตลาดผูกพันมี
หนาที่รายงานและจายคาสิทธิแกองคกรจัดเก็บหนึ่งในสามองคกร คือ  
 -  the Company of Belgian Authors  (SABAM)  
  -  the Royal Association of the Professional Artists of Belgian (ARAPB)      
              -  the Company of Authors Specialised in Visual Arts (SOFAM)  
หรือจายแกศิลปนโดยตรง 

กฎหมายบัญญตัิใหเจาหนาที ่ หรือผูจัดงาน  หรือบุคคลที่รับผิดชอบในการขาย  และผูขาย
มีหนาที่ตองแจงการขายใหผูสรางสรรคหรือองคกรที่ไดรับความไววางใจใหบริหารสิทธิทราบ
ภายใน 3 เดือนนับแตวันที่มกีารขาย และจายคาสิทธิภายในเวลาดังกลาวดวย  แตโดยทั่วไป องคกร   
จัดเก็บจะตรวจรายการ (catalogues and list) กอนการประมูล  และระบุถึงศิลปนและผลงานที่   
องคกรเปนตัวแทนใหแกผูประมูล(ผูทอดตลาด)ทราบ  และผูประมูลก็จะตองรายงานราคาที่ขายไป  
พรอมทั้งจายคาสิทธิใหแกองคกรภายใน 3 เดือน  ซ่ึงองคกรจะแบงสรรคาสิทธิใหแกศิลปนตอไป
เปนชวง ๆ เชน  SABAM จะจายคาสิทธิ 2คร้ัง/ป  ในเดือนกุมภาพันธและสิงหาคม  เปนตน  ทั้งนี้ 
ศิลปนจะตองเรียกรองสิทธิตนภายใน 3 ปตอองคกรจัดเก็บนับแตวนัแจงการขาย  มิฉะนั้นเงนิ     
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ดังกลาวจะจายแกองคการบริหารสวนพระมหากษัตริย  และองคกรเหลานั้นจะแบงสรรเงินไป
ตามที่กษัตริยทรงกําหนดไว 
 
      2.7.4  ประเทศเดนมารค 
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 
 เดนมารคไดนาํศิลปสิทธิมาบัญญัติไวเปนกฎหมายในค.ศ.1989 ในสวนของขอจํากดัของ
ลิขสิทธิ์ (Limitations on Copyright)  Section 38 เร่ืองคาตอบแทนสําหรับการขายซ้ําเชิงพาณิชย
ของงานศิลปกรรม  (Remuneration for Commercial Resale of Works of Art)      ภายใตกฎหมายนี้ 
รัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรมจะเปนผูวางบทบัญญัติเกี่ยวกับการคํานวณและจดัเก็บคาสิทธิ∗   
กฎหมายกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิสวนบุคคลและไมอาจโอนได  เวนแตตกทอดแกคูสมรส
และทายาทอกี 70 ปภายหลงัศิลปนถึงแกความตาย  แตไมรวมถึงทายาทตามพินยักรรมและผูรับ
ประโยชนจากการโอนสิทธิ  ถาศิลปนไมมีทายาทดังกลาว สิทธินั้นจะโอนไปยังองคกรที่เปนที่
ยอมรับของกระทรวงวัฒนธรรม  กฎหมายครอบคลุมการขายในเดนมารคของศิลปนเดนมารค  
ศิลปนที่เปนคนชาติหรือมีถ่ินที่อยูตามปกติในประเทศสหภาพยุโรป  และศิลปนที่เปนคนชาติหรือ
มีถ่ินที่อยูในประเทศภาคีเบอรนที่ยอมรับบทบัญญัติศิลปสิทธิ 
 
ข)  ขอบเขตของสิทธิ 

กฎหมายคุมครองงานวิจิตรศิลป (fine art)           รวมถึงงานจิตรกรรม (paintings) , งาน
ประติมากรรม (sculptures)  ,  ภาพลายเสน (drawings) ,   งานภาพถาย (photographic works) ,  
งานภาพพมิพ (graphical work) , ส่ิงทอที่เปนภาพ (picture textiles)  และงานศิลปประยุกต 
(applied art) ที่มิไดผลิตเหมือนกันหลายชิ้น (แตบางกรณีรวมถึงจํานวนจํากัดหรือ limited editions 
ดวย)   นอกจากนี้ยังรวมถึงงานตนแบบเครื่องทองเครื่องเงิน อัญมณ ีและเซรามิคดวย แตไมรวมถึง
งานสถาปตยกรรม และงานศิลปประยุกตที่ผลิตหลายช้ิน 

ศิลปสิทธิปรับใชกับการขายเชิงพาณิชยทกุประเภท  รวมถึงการแลกเปลี่ยน ทั้งการขาย
โดยรานคา  หรือการประมลู  หรือการขายของเอกชนทีเ่ปนผูคางานดวย  แตไมรวมถึงกรณีที่การ
ขายระหวางเอกชนนั้นไมมีผูคางานศิลปะรวมดวย  ซ่ึงหนาที่จายคาสิทธิตกอยูแกผูขาย    อยางไรก็
ตาม จะไมมีการจายคาสิทธิ ในกรณีที่ผูสรางสรรคขายงาน หรือในกรณีผูรับโอนความเปนเจาของ

                                                 
∗ Act on Copyright 1995,  and  Order on Calculation of Droit de Suite Remuneration in 

connection  with  Commercial  Resale  Work  of Art (Order No.274  of April 18, 1996). 



  
                                                                                                                                                       27 
 
จากผูสรางสรรค (โดยการรบัมรดก เปนเจาหนี้ หรือการแบงมรดก) ขายงาน ซ่ึงผูสรางสรรคไมเคย
โอนใหแกบุคคลใดมากอน  

คาสิทธินั้นจะจัดเก็บรอยละ 5  จากราคาขายขั้นต่ํา 2,000 DKK ขึ้นไป  (268 Euro)  ซ่ึงเปน
ราคาขายที่รวมคาธรรมเนียมการประมูล(auction fee) แตไมรวมภาษมีูลคาเพิ่ม พื้นฐานการคํานวณ 
คาสิทธิจะรวมถึงมูลคาของกรอบ  ฐาน  และอุปกรณทางเทคนิคตาง ๆ ดวย  โดยไมคํานึงวาจะติด
ตรึงอยูกับตวังานหรือไม    สวนกรณกีารขายเครื่องเงินและเครื่องทอง  ผูขายสามารถหักมูลคาหรือ
ราคาของโลหะหรืออัญมณีออกได 
 
ค)  วิธีจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 
 กระบวนการจดัเก็บ กระทําโดยองคกรที่ไดรับการอนุมัติจากกระทรวงวัฒนธรรม   คือ 
Copy-Dan  ตั้งแตป1990 รับผิดชอบในการจัดเก็บและแจกจายคาสิทธิแกศิลปนทุกคนในเดนมารค  
โดยไมคํานึงวาเปนสมาชิกขององคกรจัดเก็บหรือไม  มีระบบการจัดเก็บคือ  องคกรจะรวบรวม
รายช่ือศิลปนและสมาคมศิลปน สวนผูขายก็ผูกพันตามกฎหมายที่จะตองสงเอกสารการขาย     
ประจําป (annual statement of the sale) ทีรั่บรองทางบัญชีแลว (โดยฝายบัญชีที่อนุญาตโดยรัฐหรือ
ที่จดทะเบียนไวกับองคกรจดัเก็บ) ตอCopy-Dan  ซ่ึงตองไมชากวาวันที ่ 1 มิถุนายนของปปฏิทินที่
มีการขายเกดิขึน้  นอกจากนีC้opy-Dan ยังตรวจดกูารประมูลผานการทบทวน auction catalogues 
ดวย  แตไมมสิีทธิตรวจสอบหนังสือของพอคางานศิลปะ  ทั้งนี้ระยะเวลาสิทธิเรียกรองของศิลปน
มีกําหนด 3  ปนับแตส้ินสุดปที่มีการขายเกิดขึ้น    แตเวลานี้อาจรอไวหากมีการรองขอเปนหนังสอื
จากผูรับประโยชน  ถาเวลาดังกลาวลวงพนไปแลว เงนินั้นจะถูกCopy-Dan ยึดถือไวและใชเปน  
คาบริหารสิทธิและเขาสูกองทุนการกุศลเพื่อศิลปนตอไป 

นอกจากนี้  กฎหมายยังกําหนดบทลงโทษแกผูที่จงใจหรือประมาทเลินเลออยางรายแรง
ไมจัดสงเอกสารการขายประจําป  ใหตองรบัผิดเสียคาปรับอีกดวย 

Copy-Dan เปนองคการบริหารสิทธิที่ดูแลผลประโยชน อันเกิดจากการใชงานของ
ผูใชงานลิขสิทธิ์ใหแกผูสรางสรรคหรือผูถือสิทธิที่เปนชาวเดนมารคและตางชาติ  โดยทําความตก
ลงรวมกับผูใชงาน จัดเก็บคาตอบแทนและประกันวาคาสิทธิจะตกถึงยังผูถือสิทธิ และเพื่อการ
บริการที่มีประสิทธิผลที่สุด  กิจกรรมของCopy-Dan จะถูกแบงออกเปน 6 องคกรจดัเก็บอิสระที่
บริหารลิขสิทธิ์ในขอบเขตประเภทตาง ๆ กัน โดยมีหนึง่ในหกองคกรที่เปนองคกรกลาง
ควบคุมดูแล     กิจกรรมทั้งหมดในสวนงานที่รวมกนั  คือ the Joint Collective Society COPY-
DAN  แตละองคกรอาจประกอบดวยผูถือสิทธิหลากหลายประเภท  เพราะผูถือสิทธิแตละคนอาจ
เปนสมาชิกไดมากกวาหนึ่งองคกรตามแตประเภทสิทธิทีต่นมีอยู  และทุกองคกรจะมผูีบริหารและ
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เจาหนาทีเ่ชี่ยวชาญเฉพาะของตน  จุดมุงหมายของโครงสรางเชนนี้  ทําใหแนใจในความเชี่ยวชาญ
เฉพาะดานระดับสูง  และยังชวยลดตนทุนในการบริหารใหต่ําที่สุดเทาที่จะเปนไปได  เพือ่
ประโยชนของผูถือสิทธิ 

องคกรจัดเก็บที่ดูแลเรื่องคาตอบแทนศิลปสิทธิ คือ The Society COPY-DAN Pictorial 
Art   ตั้งขึ้นในปค.ศ. 1986  บริหารสิทธิของ pictorial artists และทัศนศิลปน (visual artists)  และ
จัดการรายไดศิลปะในสิทธิอ่ืน ๆ ดวย  เชน  สิทธิในการทําซ้ํางาน pictorial art /ภาพถาย ใน
หนังสือ เปนตน 
 Copy-Dan บริหารสิทธิโดยผานการทําขอตกลง  ซ่ึงสามารถจัดเก็บคาตอบแทนไดสูงขึ้น
ทุกป  เชน  ในชวงค.ศ.1993-2003   จํานวนคาตอบแทนที่จัดเก็บเติบโตจากมากกวา  200,000,000 
DKK (50,000,000 Euro) ตอป  ไปถึงจํานวน 425,000,000DKK (106,250,000 Euro) และคาใชจาย
ในการบริหารสิทธิก็นอยกวา 10% ดวย 
 สวนการบริหารในระดับระหวางประเทศ Copy-Dan ไดทาํสัญญาตางตอบแทนกับองคกร
ในเครือ  เพื่อบริหารสิทธิในการจัดเก็บและแจกจายคาตอบแทนแกศลิปนตางชาติดวย 

สวนการแบงสรรคาสิทธิ Copy-Dan มุงจะแจกจายคาสิทธิใหแกศิลปนแตละคนเฉพาะราย
(individual distribution) เทาที่จะเปนไปได 19  

 
      2.7.5  ประเทศฟนแลนด 
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 
 ศิลปสิทธิบัญญัติไวในกฎหมายลิขสิทธิ์ ค.ศ.1961∗ สวน2b วาดวยขอจํากัดของลิขสิทธิ์ 
มาตรา 26I-26m โดยบัญญัติใหเปนสิทธิสวนบุคคลและไมอาจโอนได (personal and 
untransferable)  เวนแตจะตกทอดแกทายาท(ตามที่บัญญัติไวในมาตรา 41)  คือ  คูสมรสที่มีชีวิตอยู 
ผูสืบสันดานโดยตรง บุตรบญุธรรม และผูสืบสันดานของบุตรบุญธรรม  ถาไมมีทายาทดังกลาว  
คาสิทธิจะถูกใชเพื่อเปนกองทุนรวมกนัของศิลปน  สิทธินี้คุมครองเทากับอายุของลิขสิทธิ์ คือ
ตลอดชีวิตศิลปนและอีก 70 ปภายหลังศิลปนถึงแกความตาย     กฎหมายครอบคลุมการขายใน   
ฟนแลนด และของศิลปนตางชาติที่อาศัยอยูในฟนแลนดดวย 
 
 
 
                                                 

19 ขอมูลจาก  www.copydan.dk 
∗ Copyright Act  No.404/1961 issued on July 8,1961 ,as amended up to January 1,1996. 
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ข)  ขอบเขตของสิทธิ 
 กฎหมายคุมครองงานวิจิตรศิลป   (works of fine art)         แตไมรวมถึงงานสถาปตยกรรม   
(architecture) , งานภาพถาย (photographic works) , งานหัตถศิลป (artistic handicraft)   หรือ     
อุตสาหกรรมศิลป (industrial art) ที่ผลิตเหมือนกันหลายชิน้  ซ่ึงหากงานหัตถศิลปหรือ              
อุตสาหกรรมศิลปนั้นมีเพียงชิ้นเดียว (unique work) ก็จะไดรับความคุมครอง  ซ่ึงจะพิจารณาแตละ
ชิ้นงานหรือแตละศิลปนเปนคน ๆไปมากกวาทีจ่ะวางเกณฑมาตรฐานไวในกฎหมาย  สวนคาสิทธิ
นั้นจัดเก็บจากการขายของผูมีวิชาชีพและการขายสาธารณะ  ซ่ึงรวมทัง้การประมูลและการขายของ
พอคางานศิลปะ  โดยคํานวณจากราคาขาย  ไมรวมภาษีมูลคาเพิ่ม  ในอัตรา 5% ของราคาขั้นต่ํา 
1,500 Fim ขึ้นไป (252 Euro) 
 
ค)  วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ 
 การจัดเก็บรับผิดชอบโดยองคกรผูสรางสรรคที่ไดรับการอนุมัติจากกระทรวงศึกษาธิการ  
มีกําหนดเวลาลวงหนาสูงสดุ 5 ป  ซ่ึงกระทรวงมีสิทธิไดรับขอมูลใด ๆ ที่จําเปนจากองคกรเพือ่
วัตถุประสงคในการการควบคุมดูแล  ในฟนแลนดองคกรนี้คือ  สมาคมลิขสิทธิ์ของทัศนศิลปน 
(The Visual Artists’ Copyright Association) KUVASTO จัดตั้งขึ้นในค.ศ.1987 โดยสมาคมศิลปน
ฟนแลนด (Artists’ Association of Finland)  และเริ่มจัดเก็บคาสิทธมิาตั้งแตค.ศ.1995  องคกรนี้
เปนตัวแทนของศิลปนฟนแลนดกวา 860 คน และศิลปนตางประเทศกวา 24,000 คนที่งานของเขา
ถูกขายในฟนแลนด  บนพืน้ฐานความตกลงที่ทํากับองคการในเครือระหวางประเทศ   
 การจายคาสิทธิเปนหนาที่ของผูขายและคนกลางที่เกีย่วของกับการขาย  โดยกฎหมาย
กําหนดใหผูขายผูกพันตองสงบัญชีการขายประจําป (account of the sales) ใหแก KUVASTO  ซ่ึง
ในทางปฏิบัติ  การจัดเก็บอยูบนพื้นฐานขอมูลที่พอคางานศิลปะตองจดัสงให 4 คร้ัง/ป  และองคกร
อาจขอขอมูลที่จําเปนแกการตรวจสอบความถูกตองของการจายคาสิทธิได สูงสุด 3 ปปฏิทินนับแต
ปที่มีการจายคาสิทธิ  ซ่ึงถาองคกรตองประสบปญหาในการไดรับขอมลู  อาจขอใหเจาหนาที่รัฐ 
(county government) บังคับผูขายไดโดยการขูใหเสยีคาปรับ  เจาหนาที่มีสิทธิตรวจคนเพื่อ
วัตถุประสงคใหผูขายใหความรวมมือจัดสงบัญชีและขอมูลดังกลาวได       นอกจากนี้เจาหนาที่ยัง
มีสิทธิอ่ืน ๆ อีก เชน สิทธติรวจสอบสถานที่ประกอบธุรกิจ เอกสารและสิ่งเกีย่วของกับการขาย, 
สิทธิทําสําเนาเอกสารที่ตรวจคน,  สิทธิสงขอมูลที่จําเปนแกองคกรจัดเกบ็,  สิทธิที่จะใชผูเชี่ยวชาญ
ที่ตั้งโดยองคกรจัดเก็บไดรวมทั้งขอความชวยเหลือจากเจาหนาที่ตํารวจไดอีกดวย  สวนบุคคลที่
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ไดรับขอมูลใดเกีย่วกับธุรกิจการขายไมอาจใชหรือสงขอมูลนั้นใหแกบุคคลอื่นโดยไมไดรับ
อนุญาต 
 สิทธิในคาสิทธิของศิลปนนี้จะสิ้นไป  หากมิไดเรียกรองภายใน 3 ปนบัแตส้ินปปฏิทินที่มี
การขายเกดิขึน้        สวนการจายคาสิทธิใหแกศิลปนและทายาท        จะเปนไปตามกฎการคํานวณ 
(“accounting rule”)  ของKUVASTO  หลังจากปดบัญชีแตละป    ซ่ึงKUVASTO จะหักรอยละ 25 
ของคาสิทธิเพื่อเปนคาบริหารสิทธิ 
 
      2.7.6 ประเทศสหรัฐอเมริกา  (  มลรัฐแคลิฟอรเนีย )  
ก)  ลักษณะและระยะเวลาของสิทธิ 

 สหรัฐอเมริกาเปนตลาดศิลปะระหวางประเทศที่ใหญเปนลําดับที่สองรองจากตลาดยโุรป  
แคลิฟอรเนียเปนมลรัฐเดียวในสหรัฐอเมรกิาที่มีกฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิ           โดยนํามาใชใน
กฎหมายมลรัฐในปค.ศ.1976       และมีผลบังคับใชโดย   The  California  Resale  Royalties  Act   
(Civil Code Section 986) ในวันที ่1 มกราคม ค.ศ.1977 โดยมีอัตราเรยีกเก็บรอยละ 5 จากราคาขาย
ขั้นต่ํา 1,000 ดอลลารขึ้นไป  เปนสิทธิที่ไมอาจโอนไดเชนเดยีวกับในยุโรป   แตในทางปฏิบัติอาจ
มีการสละสิทธิภายใตกฎหมายโดยการทําสัญญาเปนหนงัสือในจํานวนคาสิทธิสวนที่เกินรอยละ 5
ได  และสิทธิในการเรียกเก็บนี้ยังสามารถโอนไปยังบคุคลหรือองคกรได  แตไมถือเปนการสละ
สิทธิในคาสิทธิแตอยางใด สิทธินี้จะโอนไปยังทายาทของศิลปน ผูรับพินัยกรรมหรือตัวแทนใด ๆ 
ที่ศิลปนเลือกไวเปนระยะเวลาอีก 20 ป หลังศิลปนถึงแกกรรม   สวนขอกําหนดที่เปนเกณฑ
สําหรับการเกบ็คาสิทธิก็คือ  ผูขายตองเปนผูที่อาศัยอยูในแคลิฟอรเนีย หรือการขายเกิดขึ้นใน     
แคลิฟอรเนีย     และศิลปนจะตองเปนพลเมืองชาวอเมรกิันหรือมีถ่ินทีอ่ยูในรัฐเปนเวลา 2  ป กอน
มีการขาย  
 
ข)  ขอบเขตของสิทธิ 

กฎหมายใหความคุมครอง” งานวิจิตรศิลป” (fine art) โดยระบุนยิามไวชัดเจนวาหมายถึง    
งานตนฉบับจติรกรรม ประติมากรรม ภาพลายเสน หรืองานศิลปกรรมตนฉบับที่เปนแกวหรือ
กระจก ( in glass)  แตไมรวมถึงงานศิลปะกระจกสี (works of stained-glass artistry)  ที่ติดถาวรอยู
กับอสังหาริมทรัพย และถูกขายเปนสวนหนึ่งของอสังหาริมทรัพยนั้นดวย  
 ทั้งการขายตอสาธารณะและการขายสวนตวัจะตองถูกเรียกเก็บคาสิทธิ  อยางไรก็ตาม จะ
ไมมีการเก็บคาสิทธิ ถาหากราคาขายครั้งตอไปนั้นนอยกวาราคาที่ผูขายซื้อมาในครั้งแรก   หรือการ
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ขายที่เกิดขึน้ภายใน 10 ปนับแตการขายครัง้แรกเปนการซื้อขายระหวางพอคาดวยกัน  หรือการขาย
ตอไปนั้นเกิดขึ้นภายใน 2 ป นับจากการขายครั้งแรกจะไดรับการยกเวนจากคาสิทธิดวย   
 

ค)  วิธีการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ  
ภายใตกฎหมายแคลิฟอรเนยี   เปนขอผูกพันของผูขายที่จะตองสืบหาที่อยูและจายคาสิทธิ

ใหแกศิลปน  แตถาผูขายหรอืตัวแทนไมอาจพบตัวศิลปนและจายคาสทิธิไดภายใน 90 วัน นับแตมี
การขาย  ผูขายจะตองจายคาสิทธิรอยละ 5 นั้นใหแกสภาศิลปะแหงแคลิฟอรเนีย   ( California  
Arts  Council) แทน  ซ่ึงจํานวนเงนิดังกลาวก็จะถูกจดัเกบ็ไวในบัญชีของกองทุนเงินฝากพิเศษ (the 
Special  Deposit  Fund) ในกระทรวงการคลังของมลรัฐ  แลวสภา (Council) กจ็ะตองพยายามสืบ
หาตัวศิลปนและบริหารสิทธินั้น  แตถาสภาไมอาจหาตวัศิลปนได  กจ็ะยดึถือเงินคาสิทธินั้นไวเปน
เวลา 7 ป ถาระยะเวลาดังกลาวสิ้นสุดลงและศิลปนไมไดยื่นขอเรยีกรองเปนหนังสอืภายในเวลานั้น
ศิลปนก็ส้ินสิทธิที่จะไดรับคาสิทธินั้น  และเงินนัน้จะสงคืนแกสภาเพื่อใชในการจัดหาซื้องาน
ศิลปะมาไว ในโครงการArt in Public Buildings Programme ตอไป   สวนกรณีที่ผูขายไมยอมจาย
คาสิทธิแกศิลปนหรือไมยอมโอนคาสิทธิใหแกสภาศิลปะ  ศิลปนสามารถเรียกรองคาเสียหายได
ภายใน 3 ป ภายหลังวนัที่ทําการขาย  หรือ 1 ป ภายหลังจากพบวามีการขาย  แลวแตระยะเวลาใด
ยาวนานกวากนั  ซ่ึงภายใต  The  Resale  Royalties  Act  ศิลปนมีสิทธิไดรับคืนคาธรรมเนียม 
ทนายความ  ถาหากตนเปนผูชนะคดใีนการเรียกรองคาสิทธิดวย 
  

      2.7.7  แนวปฏิบัติ ( Directive ) ของประเทศกลุมสหภาพยุโรป  
เนื่องจากอนุสัญญาเบอรน ฯ ไดกําหนดถึงการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปน  ใน

ลักษณะที่แตละประเทศเลือกที่จะตัดสินใจวาจะคุมครองหรือไมก็ได  มิไดเปนการบังคับ  จึงเปน
ผลใหประเทศสมาชิกบางประเทศในสหภาพยุโรป ( European  Union – EU )  มิไดมีการปรับใช
ในเร่ืองนี้  โดยศิลปสิทธินี้เปนที่ยอมรับในกฎหมายของ 11 ประเทศ จาก 15 ประเทศสมาชิกของ 
EU∗  แตบรรดากฎหมายภายในของแตละประเทศที่บัญญัติเกี่ยวกับศิลปสิทธิก็มีความแตกตางกัน
มากในหลายประการ  ซ่ึงเปนอุปสรรคตอตลาดภายในและมีผลกระทบอยางสําคัญตอการบิดเบือน
หรือทําลายการแขงขันภายในประชาคมยุโรป  ดังนั้น เพื่อวัตถุประสงคในการสรางระดับความ

                                                 
∗ ในวันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ.2547 สหภาพยุโรปไดรับประเทศสมาชิกใหมอีก 10 ประเทศ  

ไดแก  ประเทศโปแลนด,  ฮงัการี,  สาธารณรัฐเช็ก,  สโลวะเกยี,  สโลวีเนยี,  เอสโตเนีย,  ลัตเวีย,   
ลิทัวเนีย,  ไซปรัส  และมอลตา    ซ่ึงในประเทศเหลานี้ มีบางประเทศมีกฎหมายเกี่ยวกับศิลปสิทธิ
ดวย  เชน  ประเทศโปแลนด,  สโลวีเนีย,  เอสโตเนีย,  ลัตเวีย  และ ลิทวัเนยี  เปนตน 
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คุมครองที่ไดมาตรฐานและเพียงพอ และเปนการขจัดอุปสรรค ตอการเคลื่อนยายสินคาโดยเสรี 
และขจัดการทําลายการแขงขันเพื่อคงไวซ่ึงความเปนตลาดเดียวของงานศิลปะในสหภาพยุโรป  จึง
มีความจําเปนที่ตองทําใหกฎหมายที่วาดวยเร่ืองศิลปสิทธิ ของแตละประเทศสมาชิกสอดคลอง
หรือเปนหนึ่งเดียวกัน (  Harmonization )  เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคดังกลาว  

 
นอกจากนี้     ความจําเปนในเรื่องการทําใหกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิมีความสอดคลองกัน 

ก็เปนผลมาจากคําวินจิฉัย(decisions) ที่ตัดสินเกี่ยวกับศิลปสิทธิภายในสหภาพยุโรป 2 กรณีดวยกนั  
กลาวคือ  

 ในค.ศ.199320 ศาลยุติธรรมแหงยุโรป  (The  European  Court  of  Justice)  ตัดสินวา 
ทรัพยสินทางปญญา และสิทธิขางเคียงตกอยูภายใตหลักการหามการเลือกปฏิบัติเพราะเหตุสัญชาติ
ของบุคคล  ตาม Article 12 ของสนธิสัญญาประชาคมยุโรป (EU Treaty)   ดังนั้นหากใหภาคี
สมาชิกประเทศใดประเทศหนึ่งสามารถหยบิยกกฎหมายภายในของตนที่บัญญัติหลักตางตอบแทน
ไว (Reciprocity clauses) ขึ้นอาง  เพื่อปฏิเสธการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของประเทศ
สมาชิกอื่นได (ประเทศที่มิไดคุมครองตางตอบแทน)  จงึเทากับยอมใหมีการเลือกปฏิบัติเกิดขึ้นแก
บางประเทศหรือบุคคลบางสัญชาติได     ซ่ึงเปนการขัดกับ Article 12 ของสนธิสัญญาดังกลาวที่
ตองการใหปฏิบัติอยางเทาเทยีมกันในทกุสัญชาติ 

และในค.ศ.199421  ศาลสูงสหพันธรัฐเยอรมัน (The  German  Federal  High  Court) ได
วางหลักเกณฑวา  Article 26 ของกฎหมายลิขสิทธิ์เยอรมันจะปรับใชเฉพาะแตการขายที่อยางนอย
ในบางสวนเกดิขึ้นในประเทศเยอรมันนีเทานั้น ซ่ึงเปนไปตามหลักดินแดน(territoriality principle) 

ที่มีอยูในกฎหมายลิขสิทธิ์ระหวางประเทศ  หลักนี้หมายความวา โดยทั่วไป ขอบเขตของการปรับ
ใชกฎหมายจะอยูภายในดินแดนของประเทศหนึ่งไมอาจขยายไปยังประเทศอื่น ๆ ได  ดังนั้นผูขาย
ชาวเยอรมันจงึไมมีความผูกพันที่จะตองจายคาลิขสิทธิ์จากการขายใหแกทายาทของจติรกรถาหาก
การขายภาพนัน้เกิดขึน้ในประเทศอังกฤษ  ซ่ึงไมมีกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิ  

                                                 
20 the judgment of 20 October 1993 in Joined Case C-92/92 and C-326/92 Phil Collins 

and Others. 
21 German Federal Supreme Court, June 16, 1994 (Case No. I ZR 24/92). 
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 จากคําตัดสินทั้ง 2 กรณีขางตน ทําใหเกิดผล คือ Article 12  ของ  the EC Treaty  ที่หาม
การเลือกปฏิบัติดวยเหตเุพราะสัญชาติ  จะอยูเหนอืกวาหลักการตางตอบแทนที่กําหนดไวใน  
Article14 ter ของอนุสัญญาเบอรน  ฉบับกรุงปารีส ค.ศ.1971  ซ่ึงหมายความวาศิลปนชาวอังกฤษมี
สิทธิไดรับคาสิทธิ  ถาหากงานของเขาถูกขายในประเทศเยอรมันนี    ถึงแมวาศิลปนชาวเยอรมันนี  
จะไมมีสิทธิไดรับคาสิทธิ  ถางานของเขาถูกขายในประเทศอังกฤษก็ตาม  
 จากผลดังกลาว  ศาลสูงเยอรมันจึงโอนเรือ่งไปยังสหภาพยุโรป   และเห็นวามิใชเร่ืองของ
ศาลภายในอีกตอไป   แตเปนเรื่องที่สหภาพยุโรปจะตองใหความสําคญัตอการทําใหสอดคลองเปน
หนึ่งเดยีวกัน (harmonization) ซ่ึงกฎหมายวาดวยศิลปสทิธิในสหภาพยุโรป  เพื่อขจดัผลอันไมเปน
ที่พึงพอใจที่มาจากการพจิารณาบทบัญญัติ Article 12 ของสนธิสัญญา และ Article 14 ter ของ
อนุสัญญาเบอรนรวมกันดังกลาว  
 ตอมา  คณะกรรมการแหงสหภาพยุโรป (The  European Commission) จึงยื่นขอเสนอตอ
คณะมนตรี (The Council) แหงสภายุโรป (The  European  Parliament)   ซ่ึงรางกฎหมายที่จะทําให
กฎหมายภายในเกี่ยวกับศิลปสิทธิของแตละประเทศสมาชิกสอดคลองกัน ในวันที่ 25 เมษายน ค.ศ.
1996 และไดมีการแกไขเพิ่มเติมและพิจารณาตอมาเปนลําดับจนกระทั่งไดมกีารยอมรับและ
ออกเปนรางกฎหมายหรือแนวปฏิบตัิวาดวยศิลปสิทธิเพื่อผลประโยชนของผูสรางสรรคงาน
ศิลปกรรมตนฉบับในวันที่ 27 กันยายน ค.ศ. 2001   ( Directive  2001/84/EC  of  the  European  
Parliament  and  the Council  of 27 September 2001 on  the  resale  right  for the  benefit  of  
the  author  of  an  original  work  of  art  )  และมผีลใชบังคับในวันที่ 13 ตุลาคม ค.ศ. 2001  
เปนตนมา โดยมีสาระสําคัญ ดังตอไปนี้  
 
1.   นิยาม 

 ศิลปสิทธินี้เปนสิทธิที่ไมโอนไดซ่ึงไมอาจสละสิทธิเปนการลวงหนา ในอันที่จะไดรับ   
คาสิทธิ (royalty) จากราคาขายที่ไดจากการขายครั้งตอไปตอจากการโอนครั้งแรกโดยผูสรางสรรค  
ซ่ึงงานศิลปกรรมตนฉบับ   

สิทธินี้ใชกับการขายครั้งตอไปทั้งหมด  ที่เกี่ยวของในฐานะผูขาย  ผูซ้ือ  หรือผูมีวิชาชีพ
เปนคนกลางในตลาดศิลปะ เชน พอคางานศิลปะ (art  dealers) , หอศิลป (art  galleries)  หรือ
ผูจัดการประมูล (auction  houses) เปนตน  

 
2.   งานที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  
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 สิทธินี้จะใชกบังานศิลปกรรมตนฉบับ (original  work  of  art)  ซ่ึงหมายถึง  งานวาดเขียน
หรืองานสามมิติ  (graphic or plastic art) ไดแก รูปภาพ (pictures), ภาพปะติด (collages), ภาพ 
เขียนสี (paintings), ภาพลายเสน (drawings), ภาพพิมพแกะลายเสน (engravings), ภาพพิมพ 
(prints), ภาพพิมพหนิ(lithographs), งานประติมากรรม (sculptures), งานสิ่งทอลายประดบั 
(tapestries), เซรามิค (ceramics), เครื่องแกว (glassware)  และภาพถาย (photographs)    ถาหากวา
ส่ิงเหลานี้ทําขึ้นโดยศิลปนเอง  หรือเปนสําเนาที่ถูกพิจารณาวาเปนงานศิลปกรรมตนฉบับ กลาวคือ  
เปนการทําขึ้นในจํานวนจํากดัโดยศิลปนเองหรือโดยการอนุญาตของศิลปน   ซ่ึงโดยทั่วไปสําเนา
นั้นจะมีการลง ลายมือช่ือ  หรือลําดับเลข  หรือวิธีอ่ืนที่เหมาะสมที่อนญุาตโดยศิลปน  แตศิลปสิทธิ
จะไมปรับใชกบังานเขียน หรืองานประพนัธเพลงตนฉบับ  
 คาสิทธินี้จะจายโดยผูขาย  หรือรัฐสมาชิกอาจกําหนดใหบุคคลใดที่โดยสภาพหรือตาม
กฎหมายนอกเหนือจากผูขายใหรับผิดชอบแตผูเดียวหรือรวมรับผิดกับผูขายในการจายคาสิทธิก็ได  
 อยางไรก็ตาม  โดยคํานึงถึงสถานการณเฉพาะของหอศลิป รัฐสมาชิกอาจกําหนดชวงเวลา
ยกเวนวา ศลิปสิทธิจะไมจัดเก็บกับการขายครั้งตอไปในกรณีที่ผูขายไดรับงานนัน้มาโดยตรงจาก  
ผูสรางสรรคเปนเวลานอยกวา 3 ป กอนการขายนั้น  และในกรณีทีร่าคาขายไมเกนิ 10,000 Euro  
นอกจากนี้ยังยกเวนในกรณทีี่เปนการขายของเอกชน (private capacity)  ทีไ่มมีผูประกอบวิชาชพี
คางานศิลปะเขารวมดวย  และในกรณกีารขายที่เอกชนใหแกพพิิธภัณฑซ่ึงไมแสวงหากําไรและ
เปดใหสาธารณชนเขาชม  

รางกฎหมายนีจ้ะบังคับใชในสวนของงานศลิปกรรมทั้งหมด ในวันที่1 มกราคม ค.ศ.2006 
โดยจะยังคงไดรับความคุมครองตามกฎหมายของรัฐสมาชิกภายในขอบเขตของลิขสิทธิ์  หรือ จะ
เปนไปตามเกณฑการคุมครองในรางกฎหมายนั้นก็ได 

 
3.  ระยะเวลาของการคุมครองศิลปสิทธิ  
 ระยะเวลาของการคุมครอง จะสอดคลองกับที่กําหนดเอาไวใน  Directive 93/98/EEC ที่ 
วาดวยระยะเวลาการคุมครองลิขสิทธิ์และสิทธิที่เกี่ยวเนือ่งบางประการ  กลาวคือ  มีการคุมครอง
ศิลปสิทธิเทากับอายุของลิขสิทธิ์  คือ ตลอดชีวิตของศิลปนและตอไปอีก 70 ป  ภายหลังศิลปนถึง
แกความตาย  
 เพื่อใหเวลาในการปรับตัวตอขอกําหนดใหม  ประเทศสมาชิกที่มิไดปรับใชศิลปสิทธิใน
วันที่รางกฎหมายนี้มีผลใชบังคับ (13 ตุลาคม ค.ศ. 2001)  จะไดรับการขยายระยะเวลาที่จะปรับใช
ศิลปสิทธิที่ใหแกทายาทหรือผูสืบสิทธิของศิลปน กลาวคอื จนถึงวันที่ 1 มกราคม ค.ศ. 2010  และ
จะไดรับการขยายเวลาตอไปอีก 2 ป ถามีเหตุอันควร  
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4.   การคํานวณคาศิลปสิทธิ  

ประเทศสมาชิกจะกําหนดราคาขายขั้นต่ําทีต่องจายคาสิทธิก็ได  โดยอาจกําหนดราคาขาย
ต่ําสุดไมเกิน 3,000 EUR ได ซ่ึงตามรางกฎหมายนี้ไดมีบทบัญญัติสําหรับอัตราการจัดเก็บคาสิทธิ 
ดังนี้  
(1)   4 %      สําหรับสัดสวนของราคาขาย     จนถึง    50,000  EUR  
(2)   3 %      สําหรับสัดสวนของราคาขาย      จาก      50,000.01 – 200,000  EUR 
(3)   1 %      สําหรับสัดสวนของราคาขาย      จาก    200,000.01 – 350,000  EUR 

(4)   0.5 %   สําหรับสัดสวนของราคาขาย      จาก    350,000.01 – 500,000  EUR 
(5)   0.25 %  สําหรับสัดสวนของราคาขาย    ที่เกินกวา   500,000  EUR  ขึ้นไป  
 แตอยางไรก็ตาม  ผลรวมทั้งหมดของคาสิทธิตองไมเกิน 12,500 EUR 
 ราคาขายนั้น เปนราคาขายทีไ่มรวมภาษี (net of tax)   ทั้งนี้ประเทศสมาชิกอาจกําหนดเก็บ
อัตรา 5% ในสัดสวนการขายตาม (1) ได  และหากเปนกรณีที่ประเทศสมาชิกตั้งราคาขายต่ํากวา 
3,000 Euro จะตองกําหนดอัตราจัดเก็บทีจ่ะปรับใชกับสัดสวนราคาขายจนถึง 3,000 Euro นี้ดวย  
ซ่ึงยังคงตองไมต่ํากวา 4% 
 
5.   การบริหารคาสิทธิ  
 ประเทศสมาชิกอาจกําหนดหลักเกณฑการใชสิทธิ  โดยเฉพาะวิธีการบริหารจัดการ  โดย
อาจกําหนดใหมีองคกรจัดเกบ็ขึ้นก็ได  แตตองโปรงใส และมีประสิทธิภาพ   ประเทศสมาชิกเปนผู
กําหนด       เตรียมการในการจัดเก็บและการแบงสรรคาสิทธิใหแกศิลปนของตน       รวมถึงศิลปน
ตางชาติดวย  
 
6.   คนชาติของประเทศนอกกลุมสหภาพยโุรป (EU) ท่ีมีสิทธิไดรับคาสิทธิ  

ผูสรางสรรคที่เปนคนชาติของประเทศอื่น   นอกกลุมประเทศสหภาพยุโรป    จะมีสิทธิใน 
ศิลปสิทธิตามรางกฎหมายนีไ้ด  เฉพาะแตในกรณีที่กฎหมายภายในประเทศของเขามีการคุมครอง
ศิลปสิทธิใหแกผูสรางสรรคที่เปนคนชาตขิองประเทศสมาชิกสหภาพยุโรปดวยเชนกัน   อยางไร  
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ก็ตาม  ประเทศสมาชิกอาจปรับใชบทบัญญัติแหงรางกฎหมายนีก้ับผูสรางสรรคที่มิใชคนชาติของ
รัฐตนได  ถาผูนั้นมีภูมิลําเนาในประเทศสมาชิกนั้น  
 
 
 
 7.  สิทธิท่ีจะไดรับขอมูล  
 เพื่อใหแนใจวา  มีกระบวนการที่เหมาะสมในการตรวจสอบควบคุมธุรกรรม ในชวง 3 ป
หลังจากมีการขายครั้งตอไป บุคคลที่มีสิทธิไดรับคาสิทธิอาจรองขอใหผูประกอบวิชาชีพในตลาด
ศิลปะ  จัดหาใหซ่ึงขอมูลใด ๆ ที่จําเปน      เพื่อใหมั่นใจถึงการจายคาสิทธิที่เกี่ยวของการขายครั้ง
ตอไปนั้นได  
 
8.  บทแกไขเพิ่มเติม ( Revise  clause )  
 คณะกรรมาธิการจะตองสงรายงานการปรับใชและผลของรางกฏหมายนี้ตอสหภาพยุโรป  
คณะมนตรี และคณะกรรมการเศรษฐกิจและสังคม  ไมชากวาวันที่ 1 มกราคม ค.ศ. 2009 และ    
ทุก ๆ 4 ป หลังจากนั้น   โดยเฉพาะการใหความสําคัญตอการแขงขันของตลาดศิลปะสมัยใหมและ
รวมสมัยในประชาคม  และในกรณีที่เหมาะสมก็จะมีการแกไขเพิ่มเติมรางกฎหมายตอไป  
 
 
 



บทที่ 3 
 

การคุมครองงานศิลปกรรมตามกฎหมายไทยและ 
พันธกรณีตอความตกลงระหวางประเทศที่มีผลตอการปรับใชหลักศิลปสิทธิในไทย 

 
 จากที่กลาวมาในบทกอน  เปนการศึกษาถึงแนวคิดและลักษณะทัว่ไปของศิลปสิทธิ   
โดยเฉพาะทําใหไดทราบถึงการใหความคุมครองศิลปสิทธิตามกฎหมายของตางประเทศ  ซ่ึงตางก็
มีลักษณะและรูปแบบที่คลายคลึงและแตกตางกันในบางเรื่องบางประเด็น  อันจะเปนประโยชนแก
การศึกษาเพื่อเปนแนวทางการใหความคุมครองศิลปสิทธิที่ขณะนีย้ังมิไดมีขึ้นในไทยได  ฉะนั้นใน
บทนี้จึงจะศึกษาในลําดับตอมาถึง การใหความคุมครองงานศิลปกรรมตามกฎหมายลิขสิทธิ์ของ
ไทยที่มีอยู  และพันธกรณีทีไ่ทยพึงมหีากนําหลักศิลปสิทธิมาใชในไทย  ตลอดจนประโยชนและ
ผลกระทบที่จะเกดิขึ้นจากการนําหลักศิลปสิทธิมาปรับใชในกฎหมายลิขสิทธิ์ไทยตอไป 
 
3.1 การใหความคุมครองแกศิลปกรรมตามกฎหมายไทย 

แมขณะนี้ประเทศไทยจะยังไมมีบทบัญญัติวาดวยการคุมครองศิลปสิทธิแกงาน 
ศิลปกรรมโดยตรงก็ตาม  แตกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยฉบับปจจุบันกย็ังคงมีบทบัญญัติที่ใหความ
คุมครองงานศิลปกรรมในฐานะงานอนัมีลิขสิทธิ์ประเภทหนึ่งอยูดวย 
 

3.1.1  งานอันพึงไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  (งานศิลปกรรม) 
 ดังที่ไดศึกษามาแลวในบทกอนวา     ศิลปสิทธิเปนสิทธิของศิลปนที่จะไดรับสวนแบงจาก 

การขายงานศลิปกรรมตอจากผูซ้ือรายแรก  เปนสิทธิที่มีคุณลักษณะในทางสรางผลประโยชน
ใหแกศิลปนได ก็เนื่องมาแตการโอนขายงานอยางตอเนือ่ง   ดังนั้น วตัถุแหงศิลปสิทธิจึงเปนงานที่
มีรูปรางจับตองได (physical work)  กลาวคือ  ส่ือที่ตัวงานซึ่งไดรับความคุมครองไดถูกสรางขึ้น 
(medium in which the protected work is incorporated) 1  ซ่ึงก็คืองานศิลปกรรมนั่นเอง 
 ตามกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยไดใหความคุมครองลิขสิทธิ์แกงานสรางสรรคหลาย
ประเภท  ดังทีไ่ดบัญญัติไวในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  มาตรา 6 วา “งานอันมีลิขสิทธิ์
ตามพระราชบญัญัตินี้  ไดแก  งานสรางสรรคประเภทวรรณกรรม  นาฏกรรม  ศิลปกรรม  ดนตรี
กรรม  โสตทัศนวัสดุ  ภาพยนตร  ส่ิงบันทึกเสียง  งานแพรเสียงแพรภาพ  หรืองานอื่นใดในแผนก
                                                 
  1 อารัมภบท  ขอ (2)  ของ  Directive 2001/84/EC  of  the European Parliament and of the 
Council of 27 September 2001 on the resale right for the benefit of the author of an original 
work of art 
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วรรณคดี  แผนกวิทยาศาสตร  หรือแผนกศิลปะ ของผูสรางสรรค  ไมวางานดังกลาวจะแสดงออก
โดยวิธีหรือรูปแบบอยางใด”  จะเห็นวาแมจะมไิดใหนิยามของคําวา “งาน” ที่จะไดรับความ
คุมครองลิขสิทธิ์ไวโดยตรงก็ตาม  แตก็ไดระบุกําหนดประเภทงานทีพ่ึงไดรับความคุมครองไวเปน
ตัวอยางหลายประการ  ทั้งงานพื้นฐาน  เชน  งานวรรณกรรม  นาฏกรรม  ศิลปกรรม  และดนตรี
กรรม  หรือจะเปนงานสืบเนือ่งซึ่งเปนงานสมัยใหม  เชน  งานโสตทัศนวัสดุ  ส่ิงบันทึกเสียง  เปน
ตน  รวมทั้งกฎหมายยังไดบัญญัติในลักษณะเปดกวางขยายการคุมครองไปถึงงานอื่นใดในแผนก
วรรณคดี  วิทยาศาสตร  หรือศิลปะ  เพื่อใหครอบคลุมงานสรางสรรคประเภทใหม ๆ ที่จะเกดิขึ้น
ในอนาคตอีกดวย 
 ทั้งนี้  ไดมีผูใหความหมายของ “งาน” ที่กฎหมายลิขสิทธิ์มุงคุมครองวา หมายถึง  ผลิตผล
หรือส่ิงสรางสรรคทางปญญาสวนบุคคล  ซ่ึงเปนสิ่งไมมีรูปราง  อันเกดิจากการแปรจินตภาพดวย
ความรูความสามารถใหปรากฏรับรูไดโดยอาศัยส่ือภายนอก2  
 แตงานสรางสรรคที่เปนงานอันพึงไดรับความคุมครองศิลปสิทธิเปนการเฉพาะก็คือ  งาน
ศิลปกรรมตนฉบับ  และงานเขียนตนฉบับวรรณกรรมและดนตรีกรรม  แตในที่นี้จะกลาวถึงแต
เฉพาะงานศิลปกรรมเทานั้น  เพราะเปนประเภทงานทีไ่ดรับการยอมรับทั่วไปวาสมควรใหความ
คุมครองในทางปฏิบัติ 

เมื่องานศิลปกรรมนับเปนงานสรางสรรคอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายประเภทหนึ่ง ยอมตอง
ประกอบไปดวยลักษณะที่เขาหลักเกณฑเบือ้งตนของความเปนงานอันมลิีขสิทธิ์เสียกอน   ดังนี ้

 
1. ตองเปนการแสดงออกซึ่งความคิด  (expression of idea) 
งานสรางสรรคที่จะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ จะตองเปนงานที่ไดมกีารแสดงออกมาให 

ปรากฏเปนรูปรางโดยวิธีหรือรูปแบบอยางใดอยางหนึ่ง  มิใชเปนเพยีงความคิดที่มีอยูภายในใจของ
ผูสรางสรรคอันมีลักษณะเปนเพียงนามธรรมเทานั้น  แตกฎหมายจะสามารถใหความคุมครองไดก็
ตอเมื่อความคดินั้นไดถูกแปรสภาพออกมาใหปรากฏ ในรูปของตัวงานที่ส่ือความคิดออกมา
ภายนอกใหบคุคลอื่นรับรูได  จึงจะเกิดเปนงานสรางสรรคที่เปนวัตถุแหงกฎหมายลขิสิทธิ์ขึ้น  เชน  
การที่นายแดงไดคิดโครงเรื่องนวนยิายขึน้มาเรื่องหนึ่ง  ลําพังแตโครงเรื่องนั้นยังเปนเพียง
แนวความคิด  จนกวานายแดงจะไดนาํเอาโครงเรื่องอันเปนความคดินั้นถายทอดลงบนกระดาษ
เปน  นวนยิาย  นวนยิายของนายแดงจึงจะไดรับความคุมครองในฐานะงานวรรณกรรมอันมี
ลิขสิทธิ์  เพราะไดมกีารแสดงออกซึ่งความคิดนั้นแลว     
                                                 

2 ภูมิพันธ  บุญนาจเสวี,  “ วัตถุแหงลิขสิทธิ์ : ศึกษาธรรมชาติและลักษณะของ “งาน”, ”  
(วิทยานิพนธนิติศาสตรมหาบัณฑิต  คณะนิติศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสคร,  2531),  หนา 51. 
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หลักการดังกลาวนี้ไดปรากฏชัดเจนในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  มาตรา 6 วรรค
แรก ตอนทาย  ที่บัญญัตวิา “ไมวางานดังกลาวจะแสดงออกโดยวธีิหรือรูปแบบอยางใด” และ
โดยเฉพาะในมาตรา 6 วรรคสองที่บัญญัติวา “การคุมครองลิขสิทธ์ิไมคลุมถึงความคิด  หรือ
ขั้นตอน  กรรมวิธีหรือระบบ  วิธีใชหรือทํางาน  หรือแนวความคิด  หลักการ  การคนพบ  หรือ
ทฤษฎีทางวิทยาศาสตร หรือคณิตศาสตร”  ซ่ึงเดิมพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521  มิไดมกีาร
บัญญัติ    หลักการนี้ไวแตอยางใด  เพิ่งมีการนํามาบัญญัติไวอยางชดัแจงในพระราชบญัญัติลิขสิทธิ์ 
พ.ศ.2537 นี้เอง  ทั้งนี้ เพื่อใหสอดคลองกับพันธกรณีตามความตกลงทริปส (TRIPs) มาตรา 9(2) ที่
บัญญัติวา “การคุมครองลิขสิทธิ์จะคลุมถึงการแสดงออก  แตไมรวมถึงความคิด  กรรมวิธี  วิธี
ปฏิบัติ  หรือแนวความคิดทางคณิตศาสตร”  และสอดคลองกับอนสัุญญาเบอรน  มาตรา 2  ที่
บัญญัติใหความคุมครองงานทุกประเภทในแผนกวรรณคดี  วิทยาศาสตร  หรือศิลปะ  ไมวางาน
นั้นจะมีวิธีหรือรูปแบบในการแสดงออกใด ๆ ก็ตาม    สวนการบันทึกงานนั้น  กฎหมายไทย
มาตรา 6 วรรคแรก ตอนทายดังกลาวกม็ิไดบัญญัติใหการบันทึกงานเปนเงื่อนไขในการไดมาซึ่ง
ลิขสิทธิ์แตประการใด  ซ่ึงเปนไปตามอนสัุญญาเบอรน  มาตรา 2 (2)  ที่บัญญัติใหเปนสิทธิของ  
แตละประเทศที่จะมีกฎหมายภายในของตนกําหนดใหมกีารบันทึกงานกอนจะไดรับความคุมครอง
หรือไมก็ได  
 

2.  ตองเปนการสรางสรรคดวยตนเอง (Originality) 
เมื่อพิจารณาถงึบทวิเคราะหศัพทในมาตรา 4 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  คําวา 

 “ลิขสิทธิ์”  หมายถึง  สิทธิแตผูเดยีวที่จะทําการใด ๆ ตามพระราชบัญญัตินี้เกี่ยวกับงานที่ผู
สรางสรรคไดทําขึ้น  และคาํวา “ผูสรางสรรค” หมายถึง  ผูทําหรือผูกอใหเกดิงานสรางสรรคอยาง
ใดอยางหนึ่งทีเ่ปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัตินี้  จะเห็นไดวา  การทีก่ฎหมายจะตอบ
แทนบุคคลใดใหมีลิขสิทธิ์หรือสิทธิแตผูเดียวที่จะแสวงหาประโยชนใด ๆ ได  จะตองมีการ
สรางสรรคงานอันเปนวัตถุแหงลิขสิทธิ์มารองรับเสียกอน  ซ่ึงสิ่งที่จะมีลิขสิทธิ์นั้นจะตองเปนสิ่งที่
สรางสรรคขึ้นโดยตัวผูสรางสรรคเอง  ดวยการใชความรูความสามารถของตนพอสมควรแกสภาพ
ของการสรางสรรคงานนั้น  และมิไดลอกเลียนมาจากที่อ่ืน  องคประกอบนี้เปนที่รูจักกนัภายใต
หลัก Originality3  คือ  งานนั้นตองมาจากความริเร่ิมของผูสรางสรรคเอง  ดังที่เคยปรากฏใน
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 มาตรา 4 ที่บัญญัติวา “ผูสรางสรรค  หมายความวา  ผูทําหรอื
กอใหเกิดงาน  โดยความคดิริเร่ิมของตนเอง”  ซ่ึงในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 ไดตดั
                                                 

3 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพนติิธรรม,  2544),  
หนา 115. 
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ขอความวา “โดยความคิดรเิร่ิมของตนเอง”ออกไป  ทั้งนี้เพราะอาจเกรงวาจะทําใหเขาใจผิดวา  
งานอันมีลิขสิทธิ์ตองเกิดจากความคิดดั้งเดิมเริ่มแรกของผูสรางสรรคเองเทานั้น  ไมอาจนําเอา
ความคิดของผูอ่ืนหรือส่ิงอื่นทั่วไปมาเปนแนวทางในการสรางสรรคงานของตนได  และอาจสืบ
เนื่องมาจากคําวินิจฉยัของศาลคือ 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  6182/2533  ที่ตัดสินวา  ผูที่จะไดช่ือวาเปนผูสรางสรรคนั้น  จะตอง
เปนผูที่ทําหรอืกอใหเกิดงานขึ้นจากความคิดริเร่ิมดวยตนเอง  มิใชเปนการลอกเลียนแบบจากของ
จริงจากธรรมชาติ  หรือลอกเลียนแบบจากงานของผูอ่ืน  ทั้งที่ปรากฏเปนรูปรางหรือภาพถาย    
งานที่โจทกอางวาโจทกมีลิขสิทธิ์ตามฟองนั้น  เปนงานที่เกิดจากการถอดรูปแบบมาจากของจริง
ตามธรรมชาติบาง  ลอกเลียนแบบจากความคิดริเร่ิมของผูอ่ืนที่ไดสรางสรรคไวแลวบาง  และ
ลอกเลียนแบบจากนิตยสารอื่น ๆ บาง  งานของโจทกดังกลาวจึงมิใชเปนงานที่โจทกสรางสรรคขึ้น
โดยความคิดรเิร่ิมของโจทกเอง  โจทกจึงมิใชผูสรางสรรคตามความหมายแหงมาตรา 4 ของ
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2521 จึงไมมลิีขสิทธิ์ในแบบรูปปนหลอทองเหลืองตามฟอง 
 จะเห็นวา คําพิพากษาฎกีานี้ขดักับหลัก Originality ดังกลาว  เพราะแมวางานนั้นจะเกดิขึ้น
จากการเลียนแบบหรือดัดแปลงจากของจริงหรือธรรมชาติก็ตาม  แตเมื่อบุคคลนั้นไดใชสติปญญา
กําลังความรูความสามารถของตนสรางสรรคงานนั้นขึ้นดวยตนเอง   มไิดเลียนแบบจากผลงานของ
ผูอ่ืนโดยสิ้นเชงิเสียทีเดยีว  และงานนั้นเขาเกณฑลักษณะงานที่กฎหมายจะใหความคุมครองแลว  
เขาก็ยอมไดลิขสิทธิ์ในงานที่สรางขึ้น  หลักเกณฑนี้ไดปรากฏชดัเจนยิ่งขึ้นในคําพิพากษาฎกีาที่
วินิจฉยัในลําดบัตอมาคือ 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  2000/2543     งานภาพพิมพรูปการตูนหมีพูหของผูเสียหายอันเปน  
ศิลปกรรมอยูในประเภทของงานอันมีลิขสิทธิ์นั้น  เปนการสรางสรรคจินตนาการโดยวจิักขณจาก
ธรรมชาติซ่ึงเปนสัตวโลกท่ีเรียกกนัวา “หมี” มาเปนงานศิลปกรรมในรูปการตูน  สัตวโลกที่เปน 
“หมี”เปนสัตวธรรมชาติที่มีชีวิตที่งดงาม แปลกหแูปลกตาและแปลกไปจากสัตวอ่ืน  มนุษยทุกคน
ยอมมีปรัชญาศิลปะอยูในตวับางไมมากกน็อย  เมื่อพบเห็นสิ่งตาง ๆ ในธรรมชาติก็สามารถ
สรางสรรคจินตนาการในศิลปะในลักษณะตาง ๆ กันได  เมื่อการสรางสรรคจินตนาการภาพ
การตูนมีที่มาจากสัตวธรรมชาติอยางเดยีวกนัโดยการริเร่ิมขึ้นเองของผูสรางสรรคแตละคน  งาน
ศิลปกรรมดังกลาวจึงอาจจะเหมือนหรือคลายกันไดโดยไมจําตองมกีารลอกเลียน ทําซ้ํากัน หรือ
ดัดแปลงงานของกันและกันแตอยางใด 
 นอกจากนี้  เมื่อคํานึงถึงการไดมาซึ่งลิขสิทธิ์ในงานที่มลัีกษณะเปนการดัดแปลงงานอันมี
ลิขสิทธิ์  และงานที่มีลักษณะเปนการนําเอางานอันมีลิขสิทธิ์มารวบรวมหรือประกอบเขากัน  อัน
ไดกําหนดไวในกฎหมายลิขสิทธิ์ฉบับปจจุบันแลว  การตัดขอความดังกลาวก็คงเพื่อไมใหเกดิ
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ความสับสนวางานที่มีลักษณะดังกลาวนัน้  แมไมไดเกิดจากความคดิริเร่ิมโดยแทจริงของผูทําการ
ดัดแปลง รวบรวมหรือประกอบก็ตาม  แตยังไดรับลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ดวยเชนกนั4 
ดังปรากฏในมาตรา 11 และ 12 ของพระราชบัญญัติดังกลาว 
 การเปนผูริเร่ิมสรางสรรคงานดวยตนเองนี ้ มิไดหมายความถึงขนาดวา  งานนัน้ตองเปน
งานใหมที่มเิคยปรากฏมากอนแตอยางใด  เพราะกฎหมายลิขสิทธิ์นั้นแตกตางกับกฎหมาย       
สิทธิบัตรที่การประดิษฐขึ้นใหมหรือความใหมเปนเงื่อนไขของการไดมาซึ่งสิทธิบัตรในงาน    
ตรงกันขามกบักฎหมายลิขสิทธิ์มุงคุมครองงานที่ผูสรางสรรคไดสรางสรรคขึ้น โดยใชความรู
ความสามารถของตนระดับหนึ่งอันควรแกสภาพงานนัน้ ๆ  และมิไดทําขึ้นโดยการลอกเลียนงาน
ของผูอ่ืนโดยมิไดรับอนุญาต  ก็เปนการเพียงพอแลวทีจ่ะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์  ซ่ึงจะไดรับ
ความคุมครองโดยอัตโนมัตทิันทีที่มีการสรางสรรคงานใหปรากฏขึ้น  โดยปราศจากแบบพิธีใด ๆ 
เชน การจดทะเบียน เปนตน    ดังนั้นงานสรางสรรคของบุคคลหนึ่งจึงอาจคลายคลึงกับงานของอีก
บุคคลหนึ่งได    ซ่ึงตางก็ไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ในงานของตนในฐานะเปนผูสรางสรรคงาน
นั้นขึ้นมาดวยตนเอง 
 นอกจากนี้  กฎหมายลิขสิทธิ์ยังไมคํานึงถึงคุณภาพแหงงานที่สรางสรรคขึ้นดวย  เพราะถือ
วาเปนเรื่องของความรูสึกนึกคิดทางอัตตวิสัยของแตละบุคคลที่ยอมมีความเห็นหรือความรูสึก
แตกตางกันออกไป 

เชน  ในชั่วโมงศิลปะที่อาจารยใหนกัศึกษาแตละคนวาดภาพสิ่งของอยางหนึ่งทีต่ั้งอยู
กลางหอง เมือ่แตละคนวาดภาพนัน้เสร็จแลว  ภาพที่ไดยอมเปนผลงานอันมีลิขสิทธิ์ของนักศึกษา
แตละคน   เพราะเปนการสรางสรรคงานดวยความสามารถของตน  แมวาภาพที่ไดจะเปนรูปวัตถุ
อันเดียวกนัและมีความคลายคลึงกันก็ตาม  แตก็ถือเปนการแสดงออกซึ่งความคิดของแตละคนที่
ถายทอดออกมาในงานนั้น  และงานที่มีความสวยงามแตกตางกัน  แมจะมิใชผลงานที่มีคุณคาหรอื
ฝมือระดับจิตรกรเอก  แตแตละคนก็จะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์เทาเทียมกนั 
 ตัวอยางคําพพิากษาฎีกาทีเ่กีย่วกับการใช Originality ในงาน  ไดแก 

คําพิพากษาฎกีาท่ี  876/2496  ขอความในฉลากปดขวดยา  ซองบรรจุยา  แผนพิมพฉลาก
สรรพคุณยา  ไมเปนลิขสิทธิ์ตามความหมายของพระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและ
ศิลปกรรม 

                                                 
4 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ ์ (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพนิติ

ธรรม),  หนา 35 -36. 
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คําพิพากษาฎกีาท่ี  4486/2539  การที่โจทกเพียงแตไดนาํแผนที่ของกรมทางหลวงมาแบง
สวนใหมรวมเปนรูปเลมและใหสีเทานัน้  ถือไมไดวาโจทกไดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติมแผนที่ทาง
หลวงของกรมทางหลวงในสาระสําคัญถึงขนาดสรางสรรคขึ้นใหม  อันจะพอถือไดวาเปนการ   
ดัดแปลง  โจทกจึงไมไดลิขสิทธิ์ในแผนที่กรมทางหลวงในประเทศไทย 

คําพิพากษาฎกีาท่ี   2750/2537 ตามพ.ร.บ.ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 มาตรา 4 ไดใหบทนิยามคํา
วา “ผูสรางสรรค” ไววา  ผูทําหรือกอใหเกิดงานโดยความคิดริเร่ิมของตนเอง  ซ่ึงมีความหมายวา  
การจะเปนผูสรางสรรคงานอันมีลิขสิทธิ์นั้น  ความสําคัญมิไดอยูทีว่างานที่อางวาไดสรางสรรคขึ้น
เปนงานใหมหรือไม  แตอยูที่วาบุคคลผูนั้นไดทําหรือกอใหเกิดงานโดยไดใชความวิริยะอุตสาหะ
ในการสรางสรรค  และงานดังกลาวมีที่มาหรือตนกําเนิดจากบุคคลผูนั้น  มิไดคัดลอก  หรือทําซ้ํา  
หรือดัดแปลงมาจากงานอันมีลิขสิทธิ์อ่ืน  ดังนั้นแมการจัดทําพจนานุกรมจะมีวิธีการจัดทําแบบ
เดียวกับทีใ่ชมาแตโบราณ  หากแตโจทกไดใชความวิริยะอุตสาหะในการสรางสรรคดวยการใหบท
นิยามคําตาง ๆ พรอมภาพประกอบความหมายคําบางคํา  โดยการแสดงออกซึ่งความคิดริเร่ิมตาม
ลีลาของโจทกเอง  และโดยมไิดทําซ้าํหรือดัดแปลงจากงานอันมีลิขสิทธิ์ของผูอ่ืนโดยมิไดรับ
อนุญาต  โจทกก็อาจเปนผูสรางสรรคและเปนเจาของลิขสิทธิ์ในพจนานุกรมนั้นได  
 

3.  ตองเปนงานประเภทที่ไดรับความคุมครองตามกฎหมาย 
กลาวคือ  เปนงานที่มีการรับรองวาเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมาย  อันไดแก งานสราง 

สรรคทั้ง 9 ประเภทที่บัญญตัิไวในกฎหมายลิขสิทธิ์ฉบับปจจุบันคือ พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 
2537  มาตรา 6 วรรคแรก ไดแก งานวรรณกรรม นาฏกรรม  ศิลปกรรม ดนตรีกรรม โสตทัศนวัสดุ  
ภาพยนตร ส่ิงบันทึกเสียง งานแพรเสียงแพรภาพ หรืองานอื่นใดในแผนกวรรณคดี แผนก
วิทยาศาสตร  หรือแผนกศิลปะ  ซ่ึงแมวาพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  จะมิไดบญัญัตินิยามคํา
วา “งาน” เอาไวโดยตรงอยางพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ก็ตาม   แตกไ็ดบญัญัติแสดงถึง
การกําหนดประเภทงานเอาไวคลายคลึงกัน  ที่มีการเปลี่ยนแปลงก็คอื  เพิ่มการคุมครองงานสิ่ง
บันทึกเสียงแยกออกมาจากงานโสตทัศนวสัดุเปนงานอีกประเภทหนึ่ง  และยังระบุชัดเจนวาให
ความ    คุมครองงานประเภทตาง ๆ ดังกลาว  ไมวางานนั้นจะแสดงออกโดยวิธีหรือรูปแบบอยาง
ใดก็ตามดวย  ซ่ึงในสวนบทวิเคราะหศัพทคําวา “ศิลปกรรม” ที่ไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ จะ
ทําการศึกษาโดยละเอยีดในลําดับตอไป 
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4. ตองเปนงานทีไ่มขัดตอกฎหมาย 
แมกฎหมายลขิสิทธิ์ฉบับปจจุบันจะมิไดบญัญัติไวชัดเจนวา   งานที่มีลักษณะตองหามตาม 

กฎหมาย  หรืองานที่ขัดตอความสงบเรียบรอยหรือศีลธรรมอันดีของประชาชน  เชน  งานลามก
อนาจาร  จะเปนงานอันไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์หรือไม  แตก็ไดมีการสรางหลักเกณฑขึ้นโดย
คําพิพากษาของศาลซึ่งวางหลักกฎหมายวา  งานอันมีลิขสิทธิ์ตองเปนงานที่สรางสรรคขึ้นโดยชอบ
ดวยกฎหมาย  ดังปรากฏใน คําพิพากษาฎกีาท่ี  3705/2530  ซ่ึงวินจิฉัยวา  ลิขสิทธิ์ที่บุคคลสามารถ
เปนเจาของได  จะตองเปนลิขสิทธิ์ในงานที่ตนสรางสรรคโดยชอบดวยกฎหมาย  แตเมื่อปรากฏวา
วีดีโอเทปของกลางที่โจทกอางวาเปนเจาของลิขสิทธิ์  มีบทแสดงการรวมเพศระหวางหญิงและชาย
บางตอนอันเปนภาพลามก  งานของโจทกดังกลาวจึงมิใชงานสรางสรรคตามความหมายแหง   
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 โจทกจึงไมใชเจาของลขิสิทธิ์ 
 กรณีนี้สามารถเปรียบเทียบไดกับกฎหมายทรัพยสินทางปญญาประเภทอื่น  เชน  กฎหมาย
สิทธิบัตรและกฎหมายเครื่องหมายการคาที่บัญญัติไวชดัเจนถึงขอยกเวนมิใหความคุมครองแกงาน
ที่ขัดตอกฎหมายเอาไวอยางชัดแจง5  แทจริงแลว แมกฎหมายลิขสิทธิ์จะมิไดบัญญัติวางหลักเกณฑ
ขอนี้ไวชัดเจนก็ตาม แตกน็าจะเห็นไดอยูแลววา กฎหมายลิขสิทธิ์มุงคุมครองงานสรางสรรคที่
บุคคลไดใชความวิริยะอุตสาหะสรางขึ้น  ซ่ึงความหมายของการเปนงานสรางสรรคจึงควรเปนงาน
ที่กอประโยชนแกสาธารณชนและสรรสรางสิ่งดีงามใหสังคมดีขึ้นอยูในตวั 
                                                 

5 พระราชบัญญัติสิทธิบัตร  พ.ศ.2522  แกไขเพิ่มเติม พ.ศ.2542  มาตรา 9 บัญญัติวา “การ
ประดิษฐดังตอไปนี้ไมไดรับความคุมครองตามพระราชบัญญัติ    
          (5) การประดษิฐที่ขัดตอความสงบเรียบรอย  หรือศีลธรรมอันดี  อนามัยหรือสวัสดิภาพ
ของประชาชน” 
           และในสวนของการออกแบบผลิตภัณฑ  มาตรา 58  บญัญัติวา “การออกแบบผลิตภัณฑ
ดังตอไปนี้ขอรับสิทธิบัตรไมได 

(1) แบบผลิตภัณฑที่ขัดตอความสงบเรียบรอยหรือศีลธรรมอันดีของประชาชน” 
 
           พระราชบัญญัติเครื่องหมายการคา  พ.ศ.2542  แกไขเพิม่เติม พ.ศ.2543  มาตรา 8  บัญญัติ
วา  “เครื่องหมายการคาที่มหีรือประกอบดวยลักษณะอยางใดอยางหนึ่งดังตอไปนี ้  หามมิใหรับจด
ทะเบียน 

(9) เครื่องหมายทีข่ัดตอความสงบเรียบรอย หรือศีลธรรมอันดีของประชาชน หรือ 
รัฐประศาสโนบาย” 
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จากที่กลาวมา เมื่อทราบถึงองคประกอบของความเปนงานอันมีลิขสิทธิ์โดยทั่วไปแลว  
ตอไปจึงจะศึกษาถึงกรณีของงานศิลปกรรมซึ่งเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายประเภทหนึ่งและ 
ยังเปนงานอันพึงไดรับความคุมครองศิลปสิทธิดวย 
 องคการทรัพยสินทางปญญาโลก(WIPO) ไดใหความหมายของคําวา “ศิลปกรรม” 
(artistic works) วา “ไมวาจะเปนงานสองมิติ  เชน  ภาพลายเสน (drawings), ภาพเขียนสี 
(paintings), ภาพพิมพกดักรด (etchings), ภาพพิมพหิน (lithographs) เปนตน   หรือเปนงานสามมติิ  
เชน งานประติมากรรม (sculptures), งานสถาปตยกรรม (architectural works)  โดยไมคํานึงถึง 
เนื้อหาของงาน  (ไมวาจะเปนการแสดงออกหรือนามธรรม)  และจดุมุงหมายของงาน  ( ไมวาเปน
ศิลปะบริสุทธิ์หรือเพื่อการโฆษณากต็าม)” 6 
 ในพระราชบญัญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  ไดใหบทวิเคราะหศัพทของงานศิลปกรรมไวใน
มาตรา 4  ซ่ึงบัญญัติวา 
  “ศิลปกรรม”   หมายความวา   งานอันมีลักษณะอยางหนึง่อยางใดหรือหลายอยาง           
ดังตอไปนี ้
 (1) งานจิตรกรรม  ไดแก  งานสรางสรรครูปทรงที่ประกอบดวยเสน  แสง  สี  หรือส่ิงอื่น 
อยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางรวมกัน  ลงบนวัสดุอยางเดียวหรือหลายอยาง 

(2) งานประตมิากรรม  ไดแก  งานสรางสรรครูปทรงที่เกี่ยวกับปริมาตรที่สัมผัสและจับ
ตองได 

(3) งานภาพพมิพ  ไดแก  งานสรางสรรคภาพดวยกรรมวธีิทางการพิมพ    และหมายความ
รวมถึงแมพิมพหรือแบบพิมพที่ใชในการพิมพดวย 

(4) งานสถาปตยกรรม  ไดแก  งานออกแบบอาคารหรือส่ิงปลูกสราง งานออกแบบตกแตง 
ภายในหรือภายนอก   ตลอดจนบริเวณของอาคารหรือส่ิงปลูกสราง   หรือการสรางสรรค
หุนจําลองของอาคารหรือส่ิงปลูกสราง 

(5) งานภาพถาย  ไดแก  งานสรางสรรคภาพที่เกิดจากการใชเครื่องมือบันทึกภาพ โดยให
แสงผานเลนซไปยังฟลมหรอืกระจก  และลางดวยน้ํายาซึ่งมีสูตรเฉพาะ   หรือดวยกรรมวิธีใด ๆ 
อันทําใหเกิดภาพขึ้น  หรือการบันทึกภาพโดยเครื่องมือหรือวิธีการอยางอื่น 

(6) งานภาพประกอบ  แผนที่  โครงสราง  ภาพราง  หรืองานสรางสรรครูปทรงสามมิติอัน
เกี่ยวกับภูมิศาสตร  ภูมิประเทศ  หรือวิทยาศาสตร 

                                                 
6 WIPO,  WIPO : World Intellectual Property Organization : general information,  

(Geneva : WIPO Publication, 1996), p.47. 
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(7) งานศิลปประยุกต  ไดแก  งานทีน่ําเอางานตาม (1) ถึง (6) อยางใดอยางหนึ่งหรือหลาย
อยางรวมกนัไปใชประโยชนอยางอื่น  นอกเหนือจากการชื่นชมในคุณคาของตัวงานดังกลาวนั้น  
เชน  นําไปใชสอย  นําไปตกแตงวัสดุหรือส่ิงของอันเปนเครื่องใช หรือนําไปใชเพื่อประโยชนทาง
การคา 

ทั้งนี้  ไมวางานตาม (1) ถึง (7)  จะมีคณุคาทางศิลปะหรอืไม  และใหหมายความรวมถึง
ภาพถายและแผนผังของงานดังกลาวดวย” 

 
บทนิยามของคําวา “ศิลปกรรม”  ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 นี้  ไดให

ความหมายและกําหนดขอบเขตประเภทงานศิลปกรรมไว ไมแตกตางจากที่บัญญัติไวใน
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521มากนัก  กลาวคือ  กําหนดใหความคุมครองงานศิลปกรรม
จําแนกเปน 7 ประเภทดวยกัน  และยังไดบัญญัตินิยามงานศิลปกรรมแตละประเภทไวโดยชัดแจง
ดวย  ทั้งนีง้านศิลปกรรมอันพึงไดรับความคุมครองตามกฎหมายจะเปนงานศิลปะอยางใดอยาง
หนึ่ง หรือหลายอยางประกอบกันเปนงานชิ้นหนึ่งก็ได    โดยสามารถแยกอธิบายความหมายและ
ลักษณะของงาน    ศิลปกรรมแตละอยางไดดังนี ้

 
1. งานจิตรกรรม  (work of painting and drawing)  เปนงานที่สรางสรรครูปทรงโดยอาศัย

ลายเสนขีดเขียน  ใชแสง หรือสี หรือส่ิงอื่นอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางมาประกอบกันใหเกิด
รูปภาพตาง ๆ ขึ้น  เชน  ภาพวาดเสน  ภาพระบายสี  ที่สําคัญตองกระทําลงบนวัสดุอยางเดยีวหรือ
หลายอยาง  คือตองมีวัตถุมารองรับการสรางงานนั้นใหปรากฏดวย  ซ่ึงอาจเปนสิ่งใดก็ได  และ
เพื่อใหรับกับเทคนิคสมัยใหมตามจินตนาการของผูสรางสรรค  จึงใชแสงและสีสรางผลงานขึ้นได  
เชน  การนําหลอดแกวหรือหลอดไฟสีตาง ๆ ขดเปนรูป แลวใชไฟฟาประกอบเขาชวยใหเกิดเปน
ภาพสวยงามได 

 
2. งานประติมากรรม  (work of sculpture)  เปนงานสรางสรรครูปทรงสามมิติ  มีสวนลึก

ของงาน  มีปริมาตรและสามารถจับตองสัมผัสได  มิใชรับรูความงามดวยการมองเห็นเทานัน้อยาง
งานจิตรกรรม  งานประเภทนี้ไดแก  งานแกะสลัก  งานปน  ไมวาจะเปนแบบลอยตวั  แบบนูนสูง 
หรือแบบนูนต่าํ  งานหลอรูปเหมือนหรือพระพุทธรูป  งานเชื่อมหรือดัดโลหะ  งานหลอคอนกรตี
เปนรูปทรงตาง ๆ ที่มิใชเปนการใชสอยอยางอาคารหรือส่ิงปลูกสรางตามปกต7ิ  ไมวางานนั้นจะทํา
ขึ้นจากวัสดุใด ๆ ก็ตาม 
                                                 

7 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ,์  หนา 53. 
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3. งานภาพพมิพ  (work of lithography)  คือ งานสรางสรรคภาพดวยกรรมวิธีทางการ
พิมพ  โดยการวาดเขียนลงบนวัสดุเพื่อพมิพดวยหมึก  เปนการถายแบบจากแมพิมพ  ไมวาจะเปน
หิน  โลหะ  หรือไม8  และกฎหมายยังใหความคุมครองไปถึงแมพมิพหรือแบบพมิพที่ใชในการ
พิมพดวย  เพราะงานภาพพมิพนั้นขึ้นอยูกบัการสรางสรรคแมพิมพหรือแบบพิมพที่ใชในการพิมพ
ภาพเปนสําคญั  งานภาพพมิพมีหลายประเภท ไดแก  ภาพพิมพนูน  ภาพพิมพรองลึก  หรือภาพ
พิมพลายฉลุ  เปนตน 

 
4. งานสถาปตยกรรม  (work of architecture)  เปนเรื่องการออกแบบเปนสวนใหญ

เกี่ยวกับอาคารหรือส่ิงปลูกสราง  ซ่ึงแบบนั้นตองถึงขั้นที่สามารถนําไปใชกอสรางไดจริง  ไมใช
เพียงแบบภาพรางคราว ๆ เทานั้น  แมกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยจะมไิดใหคําจํากดัความของคําวา 
“อาคารหรือส่ิงปลูกสราง” ไวก็ตาม  แตควรตีความอยางกวางใหรวมถึงสวนตาง ๆ ของอาคารหรือ
ส่ิงปลูกสรางดวย  ดังนั้นงานออกแบบเฉพาะบางสวนของอาคารหรือส่ิงปลูกสรางจึงนาที่จะอยูใน
ความหมายของงานสถาปตยกรรมนี้ดวยเชนกัน9  งานสถาปตยกรรมไดแกงานตอไปนี้ 

1) การออกแบบอาคารหรือส่ิงปลูกสราง  ไมวาจะเปนอาคารบานเรือน  สถานที่ราชการ  
หรือโบสถวิหารก็ตาม 

2)  การออกแบบตกแตงภายในหรือภายนอกอาคารหรอืส่ิงปลูกสราง  เชน  ตกแตง
หองนอน  หองรับแขก  ผนังหองภายในหรอืภายนอกอาคาร  เปนตน 

3) การออกแบบตกแตงบริเวณของอาคารหรือส่ิงปลูกสราง  เชน  สวนหยอม  สนามหญา  
หรือร้ัวบาน  เปนตน 

4) การสรางสรรคหุนจําลองของอาคารหรือส่ิงปลูกสราง  เชน  หุนจําลองตึกศูนยการคา  
หุนจําลองสะพาน  หุนจําลองบานจัดสรรหรือโครงการที่จะจดัสรางตอไป  เปนตน 

 
5. งานภาพถาย  (photographic work)  คืองานสรางสรรคที่เกี่ยวกับการจําลองภาพเหมือน

ของวัตถุจริงที่ปรากฏออกมาภายนอกที่เกดิจากการใชเครื่องมือบันทึกภาพ  โดยใชแสงผานเลนซ
ไปยังฟลมหรอืกระจก  และลางดวยน้ํายาที่มีสูตรเฉพาะ10 เชน  ภาพจากกลองถายรูปธรรมดาทั่วไป 
                                                 

8 ปริญญา ดีผดุง,  คดีละเมิดลิขสิทธิ,์  บริการสงเสริมงานตุลาการ,  2528,  หนา 28. 
9 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  ลักษณะของกฎหมายทรัพยสินทางปญญา  (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพนิตธิรรม,  2545),  หนา 40-41. 
10 ชัยวัฒน  ตนัติ์เปลง  และพงษศักดิ์  กิตสิมเกียรติ,  รวมเอกสารชุดกฎหมายลิขสิทธิ,์  

กรมศิลปากร,  2527,  หนา 61-62. 
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หรือเปนการทาํใหเกิดภาพดวยกรรมวิธีใด ๆ เชน  การอัดภาพลงบนผาอัดรูปหรือภาชนะตาง ๆ 
และยังรวมถึงการบันทึกภาพดวยเครื่องมอืหรือวิธีการอยางอื่นดวย  เพื่อใหรับกับวธีิใหม ๆ ในการ
สรางสรรคภาพถายในอนาคต  เชน  การถายภาพโดยใชกลองโพลารอยดที่ไมตองใชฟลม  หรือ
การถายภาพดวยกลองดิจิตอลซึ่งไมตองบันทึกภาพลงบนแผนฟลม  แตเปล่ียนมาใชระบบรับภาพ
โดยผานเซนเซอรแปลงภาพใหอยูในรูปแบบของไฟลดิจิตอล  แลวเก็บลงในการดหนวยความจํา 
เพื่อนําไปใชงานตอไป  หรือแมแตการบนัทึกภาพผานดาวเทยีม  เปนตน    ทั้งนีง้านภาพถายนัน้  
จะไมคํานึงถึงวัตถุที่ถาย  ไมวาจะเปนภาพคน  ทิวทัศนภมูิประเทศ  หรือเหตุการณปจจุบัน  และไม
คํานึงถึงวัตถุประสงคในการสรางสรรคภาพนั้นขึ้น11 

ในสวนภาพถายเกีย่วกับเหตกุารณสําคัญ  ภาพขาวอาชญากรรม  หรืออุบัติเหตุนัน้  ถือเปน
งานอันมีลิขสิทธิ์ดวย  เพราะผูถายภาพไดใชความวิริยะอุตสาหะในการสรางงานแลว  การใชฝมือ
ไมใชเงื่อนไขสําคัญ  เนื่องจากเปนการยากที่จะบอกวาภาพใดไดใชฝมือในการถายบางหรือไม  
ฉะนั้นภาพถายที่ออกมาไมวาจะไดใชฝมือหรือไม  หากมิไดเปนการทําซ้ํากับภาพถายเดิมหรือนาํ
ภาพถายเดิมมาดัดแปลง  ก็ลวนแตเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ดวยกันทั้งสิน้12  เชนเดยีวกับกรณกีาร
ถายภาพดวยกลองดิจิตอล  แมจะสามารถกําหนดเทคนิคบางประการในการถายภาพไดโดย
อัตโนมัติ  ก็ตาม  เชน  การตั้งระบบรับแสงหรือความละเอียดของภาพ  แตหากผูสรางสรรคไดใช
ความวิริยะอุตสาหะและความชํานาญเฉพาะตัวอยางเพยีงพอแลว  ภาพถายนั้นก็อาจไดรับความ
คุมครองลิขสิทธิ์ได 

นอกจากนี้ยังมผูีกลาววา  งานภาพถายทีจ่ะนับเปนงานศิลปะไดนัน้  จะตองเปนงาน
ภาพถายแนวสรางสรรค (Creative Photography)  ที่มีรูปแบบ (Form)  มีแบบอยางเปนของตนเอง 
(Personal style)  แสดงออกทางความคิดที่แปลกใหม  และมิไดลอกเลียนแบบผูอ่ืนดวย13 ซ่ึงก็  
สอดคลองกับแนวคดิของกฎหมายลิขสิทธิ์นั่นเอง 

 
6. งานภาพประกอบ  แผนที่  โครงสราง  ภาพราง  หรืองานสรางสรรครูปทรงสามมิติอัน

เก่ียวกับภูมิศาสตร  ภูมิประเทศ  หรือวิทยาศาสตร  (Work of illustration, map, structure, sketch 
or three-dimensional work with respect to geography, topography or science)  ซ่ึงสามารถแยก  
ไดเปน 

                                                 
11 WIPO,  WIPO : World Intellectual Property Organization : general information,  p.47. 
12 ปริญญา ดีผดุง,  คดีละเมิดลิขสิทธิ,์  หนา 13. 
13 อิทธิ  คงคาเขต, 14 ตุลาคม 2545  จากเอกสารการแสดงงาน  
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ก) งานภาพประกอบ (work of illustration)  คือ งานสรางสรรคประเภทศิลปกรรม เชน   
ภาพตาง ๆ ภาพวาด ภาพถาย เปนตน  หรืองานอื่น ๆ ที่ไมเกีย่วกับงานวรรณกรรม  แตไดสราง
ขึ้นมาเพื่ออธิบายหรือตบแตงหนังสือนั้น  สวนใหญงานภาพประกอบมักเปนเจาของลิขสิทธิ์แยก
จากงานทีน่ํามาประกอบนั้น14 เชน  ภาพวาดหรือภาพถายประกอบคําบรรยายในหนงัสือเพื่อให
เขาใจไดงายยิง่ขึ้น เปนตน ซ่ึงหากผูแตงและผูเขียนภาพเปนบุคคลคนเดียวกนั ลิขสิทธิ์ในงาน
วรรณกรรมและศิลปกรรมก็ยังแยกกันอยูโดยผลของกฎหมาย  เพียงแตบุคคลผูทรงสิทธิเปนบุคคล
เดียวกันเทานัน้เอง 

ข) งานแผนที ่  (maps)  เปนงานสรางสรรคที่แสดงรูปรางของพื้นที่ อาณาเขต  และ
ตําแหนงของสถานที่ตาง ๆ  โดยเปนการยอสวนหรือยอมาตราสวนจากของจริง  เชน  แผนที่โลก  
แผนที่ประเทศ  หรือแผนที่เสนทางตาง ๆ เปนตน 

ค) งานโครงสราง  ภาพราง  (structures, sketches)  คือ  งานสรางสรรคที่แสดงหรือบอก
เลาขานถึงภาพเขียน ภาพวาด แผนผัง แผนที่ หรืองานอื่น ๆ แยกเปน งานโครงสราง ไดแก 
ภาพวาดหรือแผนแบบหรือแผนภูมิสําหรับอธิบายรายละเอียดของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  เชน โครงสราง
ของ รถยนต เครื่องบิน หรือยานอวกาศ เปนตน และงานภาพราง ไดแกภาพลายเสนที่เขียนอยาง
หยาบๆ หรือลวก ๆ โดยตองการความรวดเรว็เพื่อใหไดภาพนั้น อยางที่เรียกกนัทัว่ไปวา ภาพส
เก็ตซ15 

ง)  งานสรางสรรครูปทรงสามมิติเก่ียวกับภูมิศาสตร  ภูมิประเทศ  หรือวิทยาศาสตร  
(three-dimensional work with respect to geography, topography or science)  เปนงานสรางสรรค
รูปทรงสามมิติที่มีความกวาง ความยาว ความสูง  ที่เกี่ยวกับภูมิศาสตร  เชน หุนจําลองภูมิประเทศ  
หรือที่เกี่ยวกับวิทยาศาสตร  เชน หุนจาํลองรางกายมนษุย  เปนตน 

 
 7. งานศิลปประยุกต (works of applied art)  เปนงานสรางสรรคที่เกิดจากการนําเอางาน
ศิลปะตามขอ 1- 6 ขางตนอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางมารวมกนั  เพื่อสรางเปนงานที่มุงเนน
ประโยชนใชสอยเปนหลัก  ไมใชเพื่อช่ืนชมในคณุคาแหงตวังานหรือสุนทรียภาพแหงงานเทานัน้  
เชนการนําภาพจิตรกรรมพมิพลงบนเสื้อผา  การนํางานประติมากรรมมาตกแตงบาน  กระดาษ   
ปดผนัง เครื่องประดับ  ตะเกยีง  เฟอรนิเจอร  เปนตน 
                                                 

14 WIPO,  WIPO Glossary of the Terms of the Law of Copyright and  Neighbouring 
Rights, p.150  อางถึงใน  สมพล  พรพัฒนเลิศกุล,  “งานอันเปนวัตถุแหงลิขสิทธิ์”  (วทิยานิพนธ
ปริญญานิติศาสตรมหาบัณฑิต  บัณฑิตวทิยาลัย  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2529),  หนา 146.   

15 สมพร  พรหมหิตาธร,  คูมือปฏิบัติงานคดีทรัพยสินทางปญญา, 2540,  หนา 35. 



  
                                                                                                                                                       49 
 
 ในเรื่องนี้ มีคําพิพากษาของศาลที่วินิจฉัยใหการออกแบบผลิตภัณฑตามกฎหมายสิทธิบัตร
ถือเปนงานศิลปกรรมประเภทศิลปประยุกตที่ไดรับความคุมครองในฐานะงานอนัมีลิขสิทธิ์ดวย   
คือ 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  6739/2537  แบบปากกาเปนงานสรางสรรคอันเกิดจากการนําเอาการ
สรางแบบพิมพรูปลักษณะของปากกาและแบบแมพิมพ ซ่ึงเขียนดวยลายเสนประกอบเปนรูปทรง
อันเขาลักษณะศิลปกรรมประเภทจิตรกรรม  และการสรางแมพิมพกับหุนจําลองของปากกา
ดังกลาว  ซ่ึงเปนงานสรางสรรครูปทรงที่เกี่ยวกับปริมาตรที่สัมผัสและจับตองได อันเขาลักษณะ  
ศิลปกรรมประเภทงานประติมากรรมมาประกอบเขาดวยกันและสรางขึ้นเปนปากกา เพื่อนําไปใช
ประโยชนในการขีดเขียนและเพื่อประโยชนในทางการคาอันเปนประโยชนอยางอื่นนอกเหนือจาก
การชื่นชมในคุณคาของตัวงานจิตรกรรมและประติมากรรมดังกลาว  งานสรางสรรคแบบปากกา
จึงเปนงานศิลปประยุกตอันอาจไดรับความคุมครองตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 มาตรา 
4(7)  ทั้งนี้ ไมวาจะมีคุณคาทางศิลปะหรือไม  
 จากคําพิพากษาฎีกานี้  แบบของปากกามีลักษณะเปน “แบบผลิตภณัฑ” ดวย  ซ่ึง
พระราชบัญญัติสิทธิบัตร พ.ศ.2522 มาตรา 3 ไดนิยามวาหมายถึง  รูปรางของผลิตภัณฑ  หรือ
องคประกอบของลวดลายหรือสีของผลิตภัณฑ  อันมีลักษณะพิเศษสาํหรับผลิตภัณฑ  ซ่ึงสามารถ
ใชเปนแบบสําหรับผลิตภัณฑอุตสาหกรรมรวมทั้งหัตถกรรมได  ดังนั้นการสรางสรรคแบบปากกา
ในกรณีนี้จึงอาจไดรับการพจิารณาใหความคุมครอง ทั้งในฐานะการออกแบบผลิตภัณฑตาม
กฎหมายสิทธบิัตรและงานศลิปประยุกตตามกฎหมายลิขสิทธิ์ดวยในเวลาเดียวกัน  แตเนื่องจากใน
คดีนี้ไมมีประเด็นเรื่องการออกแบบผลิตภณัฑตามกฎหมายสิทธิบัตร  ศาลจึงไดพิจารณาตามที่
โจทกนําสืบถึงความเปนงานศิลปประยุกตตามกฎหมายลิขสิทธิ์แตเพียงประการเดยีว  ซ่ึงจะเห็นได
วาเปนกรณีทีม่ีการคุมครองคาบเกี่ยวกันซึง่อาจเกิดขึน้ได  โดยงานชิ้นหนึ่งอาจมีลักษณะที่เขา
หลักเกณฑที่จะไดรับความคุมครองในฐานะทรัพยสินทางปญญาตามกฎหมายหลายฉบับพรอมกัน
ได  ดังเชนในกรณีนี้ที่ขอบเขตการคุมครองงานศิลปประยุกต มีความคาบเกี่ยวกนัระหวางกฎหมาย
ลิขสิทธิ์และกฎหมายสิทธิบัตร  ซ่ึงผูเขียนเห็นวาควรจะใหไดรับความคุมครองตามกฎหมายหลาย
ฉบับได  เพราะหากงานสรางสรรคนั้นไมอาจไดรับความคุมครองตามกฎหมายฉบับหนึ่ง  ไมวา
ดวยเหตุ   ใด ๆ เชน ตามกฎหมายสิทธิบัตร งานนั้นมิไดจดทะเบียนสิทธิบัตร หรือไมเขา
หลักเกณฑของงานที่จะขอจดสิทธิบัตรได  งานนั้นกย็ังจะสามารถไดรับความคุมครองตาม
กฎหมายฉบับอื่นไดอีก ซ่ึงจะเปนประโยชนแกผูที่คิดคนหรือสรางสรรคงานนั้นขึ้น 
 อีกทั้งกฎหมายลิขสิทธิ์ก็มิไดบัญญัติหามเอาไวอยางชดัแจงแตประการใดวา  การออกแบบ
ผลิตภัณฑที่ไดรับความคุมครองตามกฎหมายสิทธิบัตรแลว จะมิใหไดรับความคุมครองตาม
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กฎหมายลิขสิทธิ์อีก  ซ่ึงเคยมีกรณีที่บญัญัติหามไวชดัเจนในกฎหมายอื่นคือ  พระราชบัญญัติ
เครื่องหมายการคา พ.ศ.2534 มาตรา 4 ที่เดมิไดกําหนดนยิามคําวา “เครื่องหมาย” ที่จะไดรับความ        
คุมครองวา มิใหหมายความรวมถึงแบบผลิตภัณฑตามกฎหมายวาดวยสิทธิบัตร  เพื่อมิใหความ  
คุมครองสิทธิในทรัพยสินทางปญญาซ้ําซอนกัน  แตภายหลังก็ไดมีการแกไขกฎหมายใน
พระราชบัญญัติเครื่องหมายการคา (ฉบับที่ 2) พ.ศ.2543 วาให  “เครื่องหมาย” หมายความรวมถึง
ขอความ กลุมของสี รูปรางหรือรูปทรงของวัตถุดวย  ซ่ึงก็คือลักษณะของการออกแบบผลิตภัณฑที่
อาจไดรับความคุมครองตามกฎหมายเครื่องหมายการคาไดดวยนัน่เอง  เมื่อเปนเชนนี้ในทาํนอง
เดียวกัน  ถาหากกฎหมายลิขสิทธิ์จะมุงตัดมิใหความคุมครองแบบผลิตภัณฑตามกฎหมายสิทธิบัตร 
ก็คงจะบัญญัตกิําหนดหามเอาไวอยางชดัแจง  แตเมื่อมิไดบัญญัติไวก็นาจะเปนการเปดชองใหผู
สรางสรรคงานไดรับความคุมครองที่กวางขึ้นตามกฎหมายลิขสิทธิ์อีกได  แตทั้งนีค้งมิใชทุกกรณีที่
การออกแบบผลิตภัณฑจะถอืเปนงานศิลปประยุกตทีไ่ดรับความคุมครองลิขสิทธิ์เสมอไป  เพราะ       
มิฉะนั้น สินคาที่มีการออกแบบเพื่อการใชสอยหรือเพื่อดึงดูดใจลูกคาก็จะถือเปนงานอันมีลิขสิทธ์ิ
ทั้งสิ้นซึ่งไมนาจะถูกตอง และนาจะเปนกรณีของการรับฟงขอเท็จจริงในแตละคดีของศาลมากกวา  
โดยพิจารณาจากการนําสืบพยานหลักฐานซึ่งอาจรวมทั้งพยานผูเชีย่วชาญใหรับฟงไดวา  งานนัน้
เปนงานศิลปกรรมอันพึงไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์หรือไมเปนสําคัญ  
 
 ในสวนวรรคทายของนิยามคําวา “ศิลปกรรม” ยังบัญญัติวา “ทั้งนี้ ไมวางานตาม (1) ถึง 
(7) จะมีคุณคาทางศิลปะหรอืไม” ซ่ึงหมายถึงใหงานสรางสรรคดังกลาวมาขางตนในขอ1-7 ถือเปน
งานศิลปกรรม  โดยไมตองคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะของงานนั้น  แสดงถึงการที่กฎหมายไดให
ความคุมครองแกงานดังกลาวโดยไมคํานึงถึงทัศนะของบุคคลที่ไดชมผลงานนั้น เพราะถือเปน
ความคิดเหน็ทางอัตตวิสัยของปจเจกชนที่อาจแตกตางกันไป  ขอเพยีงแตงานนั้นไดสรางสรรค
ขึ้นมาดวยตนเอง  มิไดลอกเลียนงานของผูอ่ืน  และมีลักษณะเปนไปตามนยิามของงานแตละ
ประเภทขางตน  ก็ถือเปนงานศิลปกรรมที่สมควรไดรับความคุมครองตามกฎหมายลิขสิทธิ์แลว 
 นอกจากนี้  กฎหมายยังไดบัญญัติใหศลิปกรรม “หมายความรวมไปถึงภาพถายและ    
แผนผังของงานดังกลาวดวย” ซ่ึงในที่นี้หมายความวา  นอกจากตัวงานประเภทใดประเภทหนึ่งซึ่ง
ถือวาเปนงานศิลปกรรมแลว ภาพถายและแผนผังของงานนั้นๆ ก็ถือวาเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ดวย 
การลอกเลียนแบบโดยอาศยัภาพถายของงานหรือแผนผงัของงานนั้น จึงเทากับเปนการกระทําตอ
ตัวงานอันมีลิขสิทธิ์  เปนความผิดฐานละเมิดลิขสิทธิ์ไดโดยไมตองลอกมาจากงานตนฉบับเสมอ
ไป16  
                                                 

16 ปริญญา  ดีผดุง,  คดีละเมิดลิขสิทธิ,์  หนา 14. 
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 ขอความในวรรคทายเรื่องคุณคาทางศิลปะนี้ เพิ่งมีการบัญญัติเพิ่มเติมเอาไวอยางชัดแจง
ในพระราชบญัญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537วา การทีไ่มตองคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะนี้ใชกับงาน        
ศิลปกรรมทุกประเภทตาม (1)- (7)  มใิชขยายความเฉพาะในสวนของงานศิลปประยุกตเทานัน้  
เพื่อเปนการแกปญหาการตคีวามตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ประกอบกบั  การปองกนั 
มิใหเกิดความเขาใจคลาดเคลื่อนดังที่ปรากฏในคําพิพากษาที่ไดเคยตัดสินไวแลวคือ 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  368/2512  ลิขสิทธิ์ในศิลปกรรมจะมีขึ้นได  ตองเปนศิลปกรรมที่ไดทํา
ขึ้นในแผนกศลิป  ดังนั้นรูปซุปเปอรแมนของโจทกซ่ึงเปนรูปคนสวมเสื้อคลุมยืนทาวเอวจึงไมใช
รูปศิลป ไมใชลิขสิทธิ์ในศิลปกรรม 
 คําพิพากษาฎกีาท่ี  4026/2524 ลิขสิทธิ์ในศิลปกรรมจะมีขึ้นได ตองเปนศิลปกรรมที่ไดทํา
ขึ้นในแผนกศลิป  เชน รูปศิลป  สวนรูปการตูนสนุัขไมใชรูปศลิป แตเปนเพยีงรูปคลายสุนัข
ธรรมดาทั่วไปที่ไมมีลักษณะบงเฉพาะ  การขีดเขียนจึงอาจเหมือนหรือคลายกนัไดเปนธรรมดา  
รูปการตูนสุนขัจึงไมใชลิขสิทธิ์ในศิลปกรรม ตามความหมายของพระราชบัญญัติคุมครอง
วรรณกรรมและศิลปกรรม พ.ศ.2474  
 ถึงแมวากฎหมายจะบัญญัติใหมิตองคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะดังกลาว  แตกย็ังมีผูที่เห็นวา  
งานศิลปกรรมตามกฎหมายลิขสิทธิ์นั้นยังตองมีลักษณะทางศิลปอยูดวย      แมวาจะมติองพิจารณา
เร่ืองคุณคาทางศิลปะก็ตาม  เพราะการประเมินคุณคาทางศิลปแขนงตาง ๆ จะเปนสิ่งทีเ่ห็นแตกตาง
กันเสมอ        อยางไรก็ตาม    การพิจารณาถึงลักษณะทางศิลปอาจไมจาํเปนสําหรับงานศิลปกรรม
ประเภทเฉพาะที่กฎหมายลขิสิทธิ์จัดใหเปนงานศิลปกรรม เพราะถือวามีลักษณะทางศิลปอยูในตวั
แลว  ไดแก  งานภาพพมิพ  งานสถาปตยกรรม  งานภาพถาย และงานภาพประกอบ  แตสําหรับ
งานศิลปกรรมประเภททัว่ไปอยางงานจิตรกรรมและงานประติมากรรมนั้น  การพิจารณาถึง
ลักษณะทางศลิปนาจะเปนปจจัยสําคัญในการชี้วางานใดเปนงานจิตรกรรมหรืองานประติมากรรม
ดวย17  ซ่ึงผูเขียนเหน็ดวยวาแทจริงแลว  การที่ไมตองคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะหมายเฉพาะวา      
ไมตองดูถึงระดับขีดขั้นของคุณคาทางศิลปหรือความงามวามีมากนอยเพียงใด เพราะยอมแตกตาง
ตามมุมมองรสนิยมของแตละคน  มใิชส่ิงที่วัดกนัไดเปนเกณฑมาตรฐาน  และควรเปดโอกาสให
บุคคลไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ โดยตดัสินจากความเปนผูสรางสรรคงานขึ้นเองมากกวาที่จะดู
จากเพยีงระดบัคุณคา ความนิยม หรือช่ืนชมในงานเทานั้น    แตในสวนของความเปนศิลปในงานก็
ควรมีอยูบาง   มิใชไมพิจารณาเสียเลย   ซ่ึงการมีลักษณะทางศิลปในที่นี้  นาจะหมายถึง  การที่งาน
นั้นมีลักษณะภายนอกหรือรูปแบบของงานที่แสดงออกซึ่งความงามหรือสุนทรียภาพทางศิลปะ  
อันเกิดจากอารมณหรือจินตนาการของผูสรางสรรคงานที่กระทบตอความรูสึกจิตใจของผูชมได  
                                                 

17 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  หนา 114.   
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เชน  การที่ผูวาดใชจนิตนาการ เทคนิค หรือองคประกอบของศิลปะเสนสีวาดภาพจิตรกรรมที่
สวยงามขึ้น  มิใชบุคคลใดนึกจะลากเสนขีดเขียนลงกระดาษไปมา กจ็ะถือเปนงานจิตรกรรมอันมี
ลิขสิทธิ์เสมอไป  เพราะมิฉะนั้นงานทุกอยางทุกประเภท โดยเฉพาะสินคาหรือส่ิงของเครื่องใช ก็
จะไดรับความคุมครองในฐานะงานศิลปกรรมทั้งสิ้น  เชน  แบบแปลนที่สถาปนิกเขียนขึ้นก็เพื่อ
การกอสราง  มิใชเพื่อความสุนทรีร่ืนรมยในฐานะงานจิตรกรรมที่มีลักษณะทางศลิปแตอยางใด  
หรืออิฐปูพื้นหรือแทงคอนกรีตที่มีรูปทรง มีปริมาตรที่สัมผัสและจับตองได ก็มิใชจะถือเปนงาน
ประติมากรรมไปโดยปริยาย  เพราะไมไดสรางสรรคขึ้นเพื่อวัตถุประสงคในทางศิลปะเชนกนั    
ดังนั้น  งานศิลปกรรมที่จะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์จึงควรมีลักษณะทางศิลปหรือคํานึงถึงความ
เปนศิลปะประกอบอยูในงานดวย  อยางไรก็ตาม เวนเสยีแตจะปรากฏชัดวาสิ่งนั้นมีลักษณะในทาง
ศิลปที่เห็นไดอยางเดนชดัแยกจากประโยชนใชสอยของตัวงาน จึงควรใหไดรับความคุมครอง
ลิขสิทธิ์  เชน  น้ําพุหรือโคมไฟที่สรางเปนรูปปนประติมากรรมที่งดงาม  หรือนาฬกิาที่ประกอบอยู
บนภาพจิตรกรรม  เปนตน 
 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดขางตน            เมื่อกลับมาพิจารณาถึงงานอันพึงไดรับความคุมครอง  
ศิลปสิทธิจึงไดแก งานศิลปกรรมในทุกประเภทที่ไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์อยูแลว ก็สามารถ
ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิไดดวย เพราะศิลปสิทธิเปนการคุมครองสิทธิในทางเศรษฐกิจของ
ศิลปนที่มีอยูในงานศิลปกรรมของตน แตที่สําคัญจะตองเปนตนฉบับงานศิลปกรรมที่มีอยูเพียง  
ชิ้นเดียวหรือจาํนวนจํากัด เพื่อใหเปนไปตามเจตนารมณของการคุมครองศิลปสิทธิ         แตทั้งนี้
เพื่อตัดปญหาในขอถกเถียงบางประการทีจ่ะตามมาในเรือ่งประเภทของงาน  จะพบวากฎหมายของ
บางประเทศจงึบัญญัติไวโดยชัดแจงวา มิใหความคุมครองศิลปสิทธิในงานสถาปตยกรรมและ  
งานศิลปประยกุต  เชน  ประเทศฝรั่งเศส  เยอรมันนี  เบลเยี่ยม เปนตน  ทั้งนี้ เหตุผลอาจเปนเพราะ  
งานสถาปตยกรรมมักเปนงานสรางสรรคออกแบบเกีย่วกบัตัวอาคารหรอืส่ิงปลูกสราง  มิใชงานใน
ลักษณะของศลิปวาดเขียนหรืองานหลอปน (graphic or plastic art)  ที่สามารถแสดงผลงานออกมา
เปนชิ้นงานแตละชิ้นอันสามารถโอนเปลี่ยนมือกันไปเปนทอด ๆ เพื่อช่ืนชมสุนทรียภาพในงาน 
นั้น ๆ ได  ประกอบกับงานสถาปตยกรรมอาจมีความเกี่ยวพันในทางอสังหาริมทรัพยและการใช
ประโยชนในงาน  ซ่ึงทําใหวดัคุณคาหรือตรีาคางานไดยาก    สวนงานศลิปประยุกตนัน้เปนงานที่มี
ประโยชนใชสอยควบคูไปกับลักษณะทางศิลปะแหงตวังานดวย ในทางปฏิบัติ จึงเปนการยากที่จะ
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แยกแยะองคประกอบในสวนที่เปนศิลปอยางแทจริงออกมา  หรือยากที่จะตีราคาหรือมูลคาแหง
งานนั้นได18 
 อยางไรก็ตาม  กฎหมายของบางประเทศก็ยังคงบัญญตัิใหความคุมครองรวมถึงงานศิลป
ประยุกต หรืองานหัตถศิลป (artistic handicraft) หรืออุตสาหกรรมศิลป (industrial art) ดวย แต
ตองเปนงานศลิปประยุกตทีม่ิไดทําขึ้นเหมอืนกันหลายช้ิน  (produced in several identical copies)  
กลาวคือ  ตองเปนงานหรือผลิตภัณฑที่มเีพยีงชิ้นเดยีว  เชน  งานเครื่องเงินเครื่องทอง  งานเซรามิค  
เปนตน  ดังปรากฏในกฎหมายของประเทศเดนมารค  ฟนแลนด  เปนตน   
 ดังนั้น  ในการใหความคุมครองแกงานศิลปกรรมอันเปนวัตถุแหงศลิปสิทธิ  จึงตอง
พิจารณาความเหมาะสมในแตละประเภทงานไป  เพื่อใหสอดคลองกับลักษณะของงานและ
พิจารณาไดวางานประเภทใดที่สมควรหรอืตองการใหไดรับความคุมครองภายในประเทศตน  ซ่ึง
จะไดวิเคราะหในบทที่ 4 ตอไป 
 
          3.1.2   สิทธิอันเกี่ยวกับลิขสิทธ์ิตามกฎหมาย 

เมื่อบุคคลใดไดใชสติปญญา   ความรูความสามารถ   และความวิริยะอุตสาหะ    กอใหเกิด 
ผลงานอยางใดอยางหนึ่งซึ่งเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายแลว  บุคคลนั้นยอมเปนผูสรางสรรค
อันพึงไดรับความคุมครองตามกฎหมาย ใหมีสิทธิแตเพยีงผูเดียว (Exclusive Right) ที่จะกระทํา
การใด ๆ เกีย่วกับงานสรางสรรคของตน  อันไดแก  สิทธิทางเศรษฐกิจ (Economic Right)  อันเปน
สิทธิที่ผูสรางสรรคซ่ึงเปนเจาของลิขสิทธิ์สามารถแสวงหาประโยชนในทางทรัพยสินใด ๆ จาก
งานของตนได   และ  ธรรมสิทธิ (Moral Right) อันเปนสิทธิที่ผูสรางสรรคมีอยูในงาน  เพื่อ
แสดงออกถึงการเปนผูสรางสรรคและธํารงไวซ่ึงชื่อเสียงและเกยีรติคุณของตน  ซ่ึงแมกฎหมาย
ลิขสิทธิ์ของไทยจะบัญญัติรับรองสิทธิสําคัญทั้งสองประการ คือสิทธิทางเศรษฐกจิและธรรมสิทธิ
ดังกลาวไวแลวก็ตาม  แตกย็ังมิไดบัญญัตรัิบรองรวมไปถึงการใหคุมครองศิลปสิทธิ ซ่ึงเปนสิทธิ
ทางเศรษฐกิจประการหนึ่งไวดวยแตอยางใด   ดังนั้นในสวนนี้ จึงจะทําการศกึษาถึงสิทธิสําคัญ
ของ    ผูสรางสรรคเทาที่มีอยูตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ของไทยไดใหความคุมครองไว  ดังนี ้
 
 
 
                                                 

18 Clare McAndrew and Lorna Dallas – Conte,  Implementing  Droit de Suite (artists’ 
resale right)  in England,  p.28. 
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ก)   สิทธิทางเศรษฐกิจ   
เปนสิทธิหลักที่กฎหมายลิขสิทธิ์ใหแกผูสรางสรรคงานหรือเจาของลิขสิทธิ์ ในอันที่จะ

ไดรับผลประโยชนในทางเศรษฐกิจตอบแทนการสรางสรรคงานของตน  โดยใหมสิีทธิแตเพียงผู
เดียวที่จะกระทําการใด ๆ ตามที่กฎหมายบัญญัติไวในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 มาตรา 
15  วา 
 “ภายใตบังคับมาตรา 9   มาตรา 10   และมาตรา 14   เจาของลิขสิทธิ์ยอมมีสิทธิแตผูเดียว
ดังตอไปนี ้

(1) ทําซ้ําหรือดัดแปลง 
(2) เผยแพรตอสาธารณชน 
(3) ใหเชาตนฉบับหรือสําเนางานโปรแกรมคอมพิวเตอร โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร และ 

 ส่ิงบันทึกเสียง 
(4) ใหประโยชนอันเกิดจากลิขสิทธิ์แกผูอ่ืน 
(5) อนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิตาม (1) (2) หรือ(3)โดยจะกําหนดเงื่อนไขอยางใดหรือไมก็ได  

แตเงื่อนไขดังกลาวจะกําหนดในลักษณะทีเ่ปนการจํากัดการแขงขันโดยไมเปนธรรมไมได 
การพิจารณาวาเงื่อนไขตามวรรคหนึ่ง (5)  จะเปนการจํากัดการแขงขนัโดยไมเปนธรรม 

หรือไม  ใหเปนไปตามหลักเกณฑ  วิธีการ และเงื่อนไขทีก่ําหนดในกฎกระทรวง” 
 
 จากบทบัญญัตขิางตนที่ใหเจาของลิขสิทธิ์มีลิขสิทธิ์หรือสิทธิแตเพียงผูเดียวในงาน   
สรางสรรค   มิไดแสดงวาเจาของลิขสิทธิ์จะสามารถกระทําประการใดแกงานของตนไดบาง   แตม ี
ลักษณะเปนสทิธิในทางนิเสธ (Negative Right) คือ สิทธิในการที่จะหามมิใหบุคคลอื่นกระทําการ
อันเปนสิทธิแตเพียงผูเดยีวของเจาของลิขสิทธิ์ โดยไมไดรับอนุญาต ซ่ึงหากฝาฝนกระทําไปก็จะ
เปนการละเมดิลิขสิทธิ์ อันเจาของลิขสิทธิ์ยอมใชอํานาจหวงกันหามปรามหรือบังคับตามกฎหมาย
ได 
 การที่กฎหมายไดบัญญัติวา “ภายใตบังคับมาตรา 9  มาตรา 10  และมาตรา 14”  หมายถึง  
หากเปนกรณตีามมาตรา 9  มาตรา 10 และมาตรา 14 แลว  เจาของลิขสิทธิ์อาจมิใชผูมีสิทธิแตเพียง
ผูเดียวทีจ่ะกระทําการเกีย่วแกงานนั้น ๆ ก็ได  ทั้งนี้โดยมีการตกลงกันไวเปนอยางอื่นในระหวาง   
คูสัญญา เชน  การที่ลูกจางตามสัญญาจางแรงงานเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานที่ตนไดสรางสรรคขึ้น 
แตนายจางก็มสิีทธินํางานนัน้ออกเผยแพรตอสาธารณชน ตามวัตถุประสงคของการจางแรงงานได 
หรือตกลงกันเปนหนังสือใหลิขสิทธิ์ตกเปนของนายจางได(มาตรา 9)  หรือกรณีที่ผูวาจางตาม
สัญญาจางทําของตกลงใหลิขสิทธิ์ในงานตกเปนของผูรับจาง (มาตรา 10)  หรือกรณหีนวยงานของ
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รัฐหรือทองถ่ินตกลงกับผูสรางสรรคใหลิขสิทธิ์ในงานที่ทําขึ้นในการจาง ตามคําสั่ง หรือการ   
ควบคุมของตนตกเปนของผูสรางสรรค หรืออาจตกลงในเรื่องขอบเขตของสิทธิตาง ๆ (มาตรา 14) 
เปนตน 
 
 เมื่อพิจารณาถงึลักษณะของการใชสิทธิตามบทบัญญัติมาตรา 15 ขางตน  เจาของลิขสิทธิ์
ยอมมีสิทธิแตเพียงผูเดยีวแยกเปน 2 ประการใหญ ๆ ดังนี้ 
 
 1)  สิทธิในการกระทําตองานโดยตรง   
 เปนสิทธิที่เจาของลิขสิทธิ์แสวงหาประโยชนดวยการกระทําตอตัวงานสรางสรรคโดยตรง    
ไดแก  สิทธิที่บัญญัติไวในมาตรา 15 (1)- (3)  คือ สิทธิในการทําซ้ําหรือดัดแปลง  สิทธิในการ   
เผยแพรตอสาธารณชน  และสิทธิในการใหเชางานบางประเภท   กลาวโดยละเอียดดังนี ้
 
 1.  สิทธิทําซ้ําหรือดัดแปลง 
 เจาของลิขสิทธิ์ในงานสรางสรรคเปนผูมีสิทธิแตผูเดียว ในการทําซ้ําหรือดัดแปลงงานของ
ตนตามมาตรา 15(1) อันเปนสิทธิขั้นพื้นฐานที่สุดของเจาของลิขสิทธิ์  ซ่ึงในที่นี้พระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 4 ไดใหบทวิเคราะหศัพทของคําวา “ทําซ้ํา” และ “ดัดแปลง” เอาไว  
กลาวคือ    “ทําซ้ํา” หมายความรวมถึง  คัดลอกไมวาโดยวิธีใด ๆ เลียนแบบ  ทําสําเนา  ทําแมพิมพ  
บันทึกเสียง  บันทึกภาพ  หรือบันทึกเสียงและภาพ  จากตนฉบับ  จากสําเนา  หรือจากการโฆษณา
ในสวนอนัเปนสาระสําคัญ ทั้งนี้ไมวาทั้งหมดหรือแตบางสวน” การทําซ้ําจึงเปนการทําขึ้นซึ่งงาน
ที่ออกมาในรปูแบบเดิม ไมมีการเปลี่ยนแปลง ไมวาจะเปนการกระทําโดยวิธีใด ๆ เชน การคัดลอก 
ทําสําเนา ทําแมพิมพ  หรือแมแตการเลียนแบบงานของผูอ่ืนก็ถือเปนการทําซ้ําวิธีหนึ่งเชนกัน  และ
รวมถึงการทําซ้ําโดยการบันทึกเสียง  บันทึกภาพ หรือบันทึกเสียงและภาพดวย  ซ่ึงจะเห็นวา
กฎหมายไดบญัญัติใหครอบคลุมรองรับการทําซ้ําโดยวิธีใหม ๆ ดวย  โดยการทําซ้ําดงักลาวนั้น ไม
จําเปนตองกระทําจากตนฉบับของงานเทานั้น   อาจทําซ้ําจากสําเนา    หรือจากการที่มีการนํางาน
ออกโฆษณาเผยแพรกไ็ด  ดงันั้นในสวนของงานศิลปกรรม  ผูสรางสรรคหรือศิลปนที่เปนเจาของ
ลิขสิทธิ์จึงมีสิทธิแตเพียงผูเดียวที่จะทําซ้ํางานของตนใหปรากฏในรูปเดิมขึ้นมาได  บุคคลอื่นที่   
ไมใชผูสรางสรรคยอมไมอาจทําซ้ําหรือลอกเลียนงานนั้นไดแตอยางใด เชน การนําภาพวาดของ
ตนลงพิมพเปนรูปภาพประกอบในปฏิทิน  การสรางงานประติมากรรมหลายชิ้นจากแมแบบหรือ
เบาหลอมเดียวกัน หรือแมกระทั่งการนําภาพถายไปอัดสาํเนาเพิ่มโดยไมตองใชฟลม  เปนตน โดย
ทั้งนี้จะตองเปนการทําซ้ําในสวนสาระสําคัญของงานศิลปกรรมนั้น  ไมวาทั้งหมดหรือแตบางสวน  
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 นอกจากนี้กฎหมายยังบัญญัตินิยามของการทําซ้ําในสวนที่เกี่ยวกับโปรแกรมคอมพิวเตอร
ไวโดยเฉพาะวา  ใหหมายความรวมถึง  คดัลอกหรือทําสําเนาโปรแกรมคอมพิวเตอรจากสื่อบันทกึ
ใด  ไมวาดวยวิธีใด ๆ ในสวนอันเปนสาระสําคัญ โดยไมมีลักษณะเปนการจัดทํางานขึ้นใหม  ทั้งนี ้ 
ไมวาทั้งหมดหรือบางสวน 
 สวนการ “ดัดแปลง” งานนัน้  กฎหมายไดบัญญัติในบทวิเคราะหศัพท  มาตรา 4  ให
หมายความวา  ทําซ้ําโดยเปลีย่นรูปใหม  ปรับปรุง  แกไขเพิ่มเติม  หรือจําลองงานตนฉบับในสวน
อันเปนสาระสาํคัญ โดยไมมีลักษณะเปนการจัดทํางานขึ้นใหม  ทัง้นี้  ไมวาทัง้หมดหรือแต
บางสวน 
 (1)  ในสวนที่เกี่ยวกับวรรณกรรม  ใหหมายความรวมถึง  แปลวรรณกรรม  เปลี่ยนรูป
วรรณกรรม หรือรวบรวมวรรณกรรมโดยคัดเลือกและจดัลําดับใหม 
 (2)  สวนที่เกีย่วกับโปรแกรมคอมพิวเตอร  ใหหมายความรวมถึง  ทาํซ้ําโดยเปลี่ยนรูป
ใหม  ปรับปรุง  แกไขเพิ่มเติมโปรแกรมคอมพิวเตอรในสวนอันเปนสาระสําคัญ  โดยไมมีลักษณะ
เปนการจดัทําขึ้นใหม 
 (3)  ในสวนที่เกี่ยวกับนาฏกรรม  ใหหมายความรวมถึง  เปล่ียนงานที่มิใชนาฎกรรมให
เปนนาฎกรรม หรือเปล่ียนนาฎกรรมใหเปนงานที่มิใชนาฎกรรม ทั้งนี้ ไมวาในภาษาเดิมหรือตาง
ภาษากนั  
 (4)  ในสวนทีเ่กี่ยวกับศิลปกรรม  ใหหมายความรวมถึง  เปล่ียนงานทีเ่ปนรูปสองมิติหรือ
สามมิติ  ใหเปนรูปสามมิติหรือสองมิติ  หรือทําหุนจําลองจากงานตนฉบับ 
 (5)  ในสวนที่เกี่ยวกับดนตรกีรรม  ใหหมายความรวมถึง  จัดลําดับเรียบเรียงเสียงประสาน
หรือเปล่ียนคํารองหรือทํานองใหม 
 จะเห็นไดวา  การดัดแปลงนัน้แทจริงแลวเปนการทําซ้ํางานขึ้นเชนกัน  เพียงแตมใิชทําซ้ํา
ในลักษณะทีเ่หมือนเดิมทั้งหมดหรือเปนสําเนาที่คัดลอกงานตนฉบับมาทุกประการ  แตเปนการ
ทําซ้ําที่มีการเปลี่ยนแปลงงานไปจากรูปแบบเดิมบางประการ  โดยการปรับปรุง  แกไขเพิ่มเตมิ  
หรือการจําลองยอสวนของงานตนฉบับ  ไมวาจะกระทาํทั้งหมดหรือบางสวนของงานก็ตาม  ที่
สําคัญคือการดัดแปลงงานนั้นจะตองกระทําในสวนอนัเปนสาระสําคัญของงาน  และไมมีลักษณะ
เปนการจดัทํางานขึ้นใหม  เพราะถามีการปรับปรุงหรือแกไขเพิ่มเตมิงานเดิมจนถึงขนาดเปนการ
จัดทําขึ้นใหมแลวก็จะมใิชการดัดแปลง  แตจะเปนการสรางสรรคผลงานใหมขึน้มาอันจะไดรับ
ความ คุมครองลิขสิทธิ์ตางหากเปนอกีงานหนึ่งไป  การดัดแปลงนั้นยังรวมถึงการเปลี่ยนแปลงใน
งานใหเหมาะสมแกประโยชนที่จะใช  เชน  นวนยิายหรืองานวรรณกรรมที่มีช่ือเสียง  แตถอยคําที่
ใชยากตอการเขาใจ  ตองมผูีเอามาเขียนใหอานเขาใจงาย (simplify) เพื่อประโยชนในการศึกษา
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เชนนี้นัน้นับวาเปนการดดัแปลงเชนเดียวกัน19 ดังนัน้  ในกรณนีี้ศิลปนผูเปนเจาของงานจึงสามารถ
ทําการดัดแปลงงานของตนทัง้หมดหรือแตบางสวนได  เชน  การแตงเติมภาพวาดเดมิของตนใหมี
สีสันแสงเงาเหมือนจริงยิ่งขึน้หรือใหความรูสึกถึงจินตนาการในมุมมองที่ตางไป  หรือการนาํ
ภาพถายตวัการตูนมาดัดแปลงเปนแผนสติกเกอร เปนตน  สิทธิที่จะดัดแปลงงานนั้นเปนของ
เจาของลิขสิทธิ์  และผูที่จะดัดแปลงจะตองไดรับอนุญาตจากเจาของลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 15(5) โดยไมตองคํานึงวา  ผูที่นําไปดัดแปลงไดใชความคิดสรางสรรค
ขึ้นใหมดวยหรือไม  หากผูนั้นไดรับอนุญาตใหนําไปดัดแปลงแลว  ยอมมีอํานาจที่จะดัดแปลงดวย
การ   ทําซ้ําและเปลี่ยนแปลงรูปเสียใหมไดดวย20 
 ทั้งนี้  นอกจากกฎหมายจะไดบัญญัตินิยามของการดัดแปลงเปนการทั่วไปไวแลว  ยงัได
ขยายนยิามรวมการกระทําทีถื่อเปนการดัดแปลงในงานสรางสรรคบางประเภทไวดวย   เ ชน   งาน  
วรรณกรรม งานดนตรีกรรม เปนตน     และโดยเฉพาะในสวนของการดัดแปลงงานศิลปกรรม ให
หมายรวมถึง  การเปลี่ยนงานที่เปนรูปสองมิติใหเปนรูปสามมิติ  เชน  การนําภาพวาดมาเปน       
ตัวอยางเพื่อปนงานประติมากรรม  หรือการเปลี่ยนงานรปูสามมิติใหเปนรูปสองมิติ  เชน  การวาด
ภาพจากงานประติมากรรม  เปนตน  และรวมถึงการทําหุนจําลองจากงานตนฉบับดวย21 นอกจากนี ้
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537    ยังไดบัญญัติเพิ่มเติมขึ้นใหมในสวนของการดัดแปลง
                                                 

19 ชัยวัฒน  ตันติ์เปลง และ พงษศักดิ์ กิติสมเกียรติ,  รวมเอกสารชุดกฎหมายลิขสิทธิ,์ หนา 
31. 

20 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ,์  หนา 129. 
 

21 ในสวนของงานศิลปกรรม  กฎหมายไดกําหนดขอยกเวนการกระทําที่ไมถือเปนการ
ละเมิดลิขสิทธิ์ไวในบางกรณ ี แมจะเขาลักษณะของการทําซ้ําหรือการดัดแปลงก็ตาม  คือกรณีตาม
มาตรา 37-40  เชน  การวาดภาพซึ่งงานศิลปกรรมใดอันตั้งเปดเผยประจําอยูในที่สาธารณะ (มาตรา 

ประกอบดวย (มาตรา 39)    และกรณีที่มีบคุคลอื่นนอกจากผูสรางสรรคเปนเจาของลขิสิทธิ์อยูดวย         
แลวผูสรางสรรคคนเดียวกันไดทําศิลปกรรมนั้นอีกในภายหลังในลกัษณะที่เปนการทําซ้ําบางสวน 

กับศิลปกรรมเดิม หรือใชแบบพิมพ ภาพราง หรือขอมูลที่ไดจากการศึกษางานเดิม  ถาผูสรางสรรค 
มิไดทําซ้ําหรือลอกแบบในสวนอันเปนสาระสําคัญของงานศิลปกรรมเดมิ   ก็มิใหถือวาเปนการ 

ละเมิดลิขสิทธิ์ในศิลปกรรมนั้น  (มาตรา40) 
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โปรแกรมคอมพิวเตอรดวย เพื่อใหรองรับกับบทบัญญัติที่กําหนดใหโปรแกรมคอมพิวเตอรเปน
งานวรรณกรรมชนิดหนึ่งนัน่เอง 
 

2.  สิทธิในการเผยแพรตอสาธารณชน 
 เปนสิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ตามมาตรา15(2) ซ่ึงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์มาตรา 4
ไดใหบทวิเคราะหศัพทคําวา “เผยแพรตอสาธารณชน” หมายความวา ทําใหปรากฏตอสาธารณชน  
โดยการแสดง  การบรรยาย  การสวด  การบรรเลง  การทําใหปรากฏดวยเสียงและหรือภาพ  การ
กอสราง  การจําหนาย  หรือโดยวิธีอ่ืนใดซึ่งงานที่ไดจัดทําขึ้น  ซ่ึงมีความหมายเชนเดียวกับคําวา 
“โฆษณา” หรือสิทธิในการนําออกโฆษณา ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ.2521 มาตรา 13(2)เดมิ  
การเผยแพรตอสาธารณชนนั้น มุงที่การทําใหงานลิขสิทธิ์นั้นปรากฏตอการรับรูของสาธารณชน
เปนสําคัญ  โดยรูปแบบวิธีตาง ๆ เชน การนําวรรณกรรมออกตีพิมพจําหนาย  การจัดแสดงงาน
ศิลปกรรม   
การบันทึกภาพผลงานศิลปกรรมในรูปโสตทัศนวัสดุเพื่อนําออกฉายประกอบสารคดี เปนตน    แต 
หากเปนการกระทําเพื่อบุคคลในครอบครัวหรือญาติมิตร ก็ไมถือเปนการเผยแพรตอสาธารณชน 
 ปญหาที่ควรพจิารณาคือ  คําวา  “การจําหนาย”  ในความหมายของคําวา  “เผยแพรตอ      
สาธารณชน” นั้น จะมีขอบเขตเพียงใด  จะหมายความถงึกรณีที่เจาของลิขสิทธิ์หรือผูไดรับอนุญาต
จากเจาของลิขสิทธิ์จะยังคงมสิีทธิในการจําหนายสําเนางานที่ชอบดวยกฎหมายของตนใหแกผูอ่ืน  
แมกระทั่งการจําหนายในครั้งตอ ๆ ไปดวยหรือไม    ในเรื่องนี้ไดมแีนวคดิวา  ควรจะหมายถึง
เฉพาะการจาํหนายครั้งแรก (First sale) เทานั้น  ไมรวมถึงการจําหนายในครั้งตอไป  ซ่ึงเปนไป
ตามหลักการระงับสิ้นไปซึ่งสิทธิ (Exhaustion of right / Doctrine of Exhaustion) ที่หามมิให
เจาของสิทธิในทรัพยสินทางปญญาใชสิทธิของตนในการควบคุมการจาํหนายตอไป  การนําเขา  
หรือการสงออก ซ่ึงสินคาภายหลังที่ไดวางจําหนายสินคา  โดยเจาของสิทธิหรือโดยความยินยอม
ของเจาของสิทธิในทรัพยสินทางทรัพยสินทางปญญานั้นแลว22   ในเมื่อสิทธิของเจาของสิทธิใน
ทรัพยสินทางปญญาที่มีอยูเหนือตัวงานหรือสําเนางานที่ถูกจําหนายไดหมดสิ้นไปแลว  ผูซ้ืองาน
จึงสามารถนํางานนั้นออกหาประโยชนโดยทําการจําหนายตอไปไดโดยชอบ  โดยไมตองขอ
อนุญาตจากเจาของสิทธิกอนและ    ไมถือเปนการละเมิดสิทธิดวย  ทั้งหากพจิารณาวาการที่ผูซ้ือ
เพียงจําหนายตัวสําเนางานที่ชอบดวยกฎหมาย  มิไดทําใหเนื้อหาของงานปรากฏตอสาธารณชน
โดยตรงแตอยางใด  ก็ยอมมิใชการละเมิดลิขสิทธิ์ในขอสิทธิเผยแพรตอสาธารณชน    ทั้งนี้  
                                                 

22 Brad  Sherman  and  Lionel  Bently,  Intellectual  Property  Law,  (Oxford : Oxford 
University Press,  2001),  p.11. 
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ถึงแมวากฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยจะมิไดบัญญัติหลักการดังกลาวเอาไวอยางชัดแจงก็ตาม แตหาก
วิเคราะหความหมายของคําวา  “เผยแพรตอสาธารณชน” วาเปนการทําใหเนื้อหาของงานปรากฏ
ตอสาธารณชน  ไมใชเพยีงการทําใหสําเนางานปรากฏตอสาธารณชนแลว  ก็อาจกลาวไดวา  การที่
กฎหมายลิขสิทธิ์ไมไดใหสิทธิแตเพียงผูเดียวในการจําหนายสําเนางานลิขสิทธิ์นั้น เทากับวา
กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยในปจจุบันใชหลักการสิ้นไปซึ่งสิทธิ (exhaustion of right)  ไปโดย
ปริยายในระดบัการสิ้นสิทธิระหวางประเทศ (international exhaustion of right) 23 นั่นเอง 
 ปญหาอีกประการหนึ่งก็คือ  สิทธิในการจาํหนายนี้ หมายความรวมไปถึง สิทธิในการนํา
งานออกใหเชาดวยหรือไม หรือกลาวไดวาการใหเชางานจะถือเปนการเผยแพรตอสาธารณชนดวย
หรือไม  ซ่ึงในขอนี้ ไดมีผูใหความเห็นเปน 2 ทาง กลาวคือ ความเหน็แรก เห็นวา ความหมายของ
การเผยแพรตอสาธารณชนนาจะคลุมถึงการนําออกใหเชาดวย  เพราะเปนการทําใหปรากฏตอ    
สาธารณชนวธีิหนึ่งนั่นเอง สวนอีกความเห็นหนึ่งเหน็วา การนํางานลขิสิทธิ์ออกใหเชาไมนาจะถือ
วาเปนการเผยแพรตอสาธารณชนตามความมุงหมายของกฎหมาย  เพราะการกระทําที่พึงเปนการ
เผยแพรตอสาธารณชนอันเปนสิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์และเปนการกระทําละเมิดลิขสิทธิ์
นั้น ก็คือการเผยแพรเนื้อหาสาระของงานโดยวิธีตาง ๆ เพราะยอมเปนทางกอใหเกดิความเสียหาย
แกเจาของลิขสิทธิ์ไดชัดแจง  เนื่องจากเปนการใชประโยชนจากงานลิขสิทธิ์สูผูรับในวงกวาง    
(สาธารณชน)  ตัวอยางเชน การอานหนังสือออกอากาศในรายการวิทยุ  การแสดงดนตรีในที่
สาธารณะ เปนตน    แตการใหเชาตวัทรัพยที่บันทึกงานลิขสิทธิ์ไมใชเปนการทาํใหเนื้อหาสาระ
ของงานเผยแพรสูสาธารณชนไดดวยการเชานั้น  การจะรับรูถึงเนือ้หาสาระของงานได  ผูเชา
จะตองนําไปใชตามสภาพของงานนั้น ๆ  ไมวาจะตองใชเครื่องมืออ่ืนดวยหรือไมกต็าม  เชน  การ
เชาหนังสือไปอาน  เชาวิดีโอเทปไปชม  เปนตน24  ซ่ึงผูเขียนเห็นดวยกับความเห็นที่สองนี้  
ประกอบกับการที่กฎหมายลขิสิทธิ์ไดบัญญัติรับรองสิทธิใหมคือ สิทธิในการใหเชาตนฉบับหรือ
สําเนางานโปรแกรมคอมพิวเตอร  โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร และส่ิงบนัทึกเสียง ตามมาตรา 15(3)  
จึงนาจะเปนการแสดงไดวา  กฎหมายมิไดตองการใหสิทธิเผยแพรตอสาธารณชนรวมถึงการใหเชา
                                                 

23 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  หนา 179.   
 หากพิจารณากฎหมายลิขสิทธิ์ของบางประเทศ เชน สหรัฐอเมริกา คือ Copyright Act of 
1976 Section 106(3) จะบัญญัติไวชัดแจงใหเจาของลิขสิทธิ์มีสิทธิแตผูเดียวที่จะจําหนายสําเนางาน
แกสาธารณชน  โดยการขาย  หรือการโอนความเปนเจาของลิขสิทธิ์  หรือการใหเชา  หรือใหยืม  
แตก็มีขอยกเวนไวใน  Section 109 ที่ใหเจาของสําเนางาน  (the owner of a particular copy)   มี
สิทธิจะขายหรอืจําหนายจายโอนความเปนเจาของสําเนางานนั้นได 

24 เร่ืองเดยีวกนั,  หนา 174. 
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งานดวย  เพราะหากตองการใหรวมถึงสิทธิใหเชาแลว เจาของลิขสิทธิ์ในงานสรางสรรคทุก
ประเภท (ไมจาํกัดเฉพาะงาน 4 ประเภทดงักลาว) กย็อมตองมีสิทธิในการนํางานของตนออกใหเชา
ไดอยูแลว  โดยไมจําตองบัญญัติมาตรา 15(3) ขึ้นใหมใหเปนการซ้ําซอนอีก  
 
 3.   สิทธิในการใหเชาตนฉบบัหรือสําเนางานโปรแกรมคอมพิวเตอร    โสตทัศนวัสดุ       
ภาพยนตร   และสิ่งบันทึกเสียง 
 สิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ในการใหเชาตนฉบับหรือสําเนางานบางประเภทนี ้ เปน
สิทธิใหมที่เพิง่มีการบัญญัติรับรองไวในพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  มาตรา 15(3)  เพื่อให
สอดคลองกับพันธกรณีที่ประเทศไทยมีอยูตามความตกลงทริปส (TRIPs)  Article 11 เร่ืองสิทธิใน
การเชา (Rental Rights)  ที่กําหนดวา “อยางนอยที่สุดในสวนทีเ่กีย่วกับโปรแกรมคอมพิวเตอร  
และงานภาพยนตร  สมาชิกจะใหสิทธิแกผูสรางสรรคและผูสืบสิทธิของผูสรางสรรคในการ
อนุญาตหรือหามมิใหมีการเชาในเชิงพาณชิยตอสาธารณะซึ่งตนฉบับหรือสําเนางานมีลิขสิทธิ์ของ
ตน  สมาชิกจะไดรับการยกเวนจากพันธกรณีนี้ในสวนทีเ่กี่ยวกับงานภาพยนตร  เวนแตการเชานัน้
ไดนําไปสูการลอกเลียนงานดังกลาวอยางแพรหลาย  ซ่ึงทําใหเสือ่มสิทธิอยางสําคัญตอสิทธิแต     
ผูเดียวในการทําซ้ํา  ซ่ึงสมาชิกนั้นใหสิทธิแกผูสรางสรรคและผูสืบสิทธิของผูประพันธ  ในสวนที่
เกี่ยวกับโปรแกรมคอมพิวเตอรนั้น  พนัธกรณีนี้ไมใชกับการเชาในกรณีที่ตัวโปรแกรมเองมิใชเปน
วัตถุที่เปนสาระสําคัญแหงการเชา” 

นอกจากนี้  สิทธิใหเชาตาม Article 11 ดังกลาว  ยังมีแกผูผลิตสิ่งบันทึกเสียงดวยโดย
อนุโลมตาม Article 14  ขอ 4 ของความตกลงทริปส ที่วา “บทบัญญัติของขอ 11  ในสวนที่เกีย่วกับ
โปรแกรมคอมพิวเตอร  ใหใชบังคับโดยอนุโลมกับผูผลิตสิ่งบันทึกเสียง  หากในวันที่ 15 เมษายน 
ค.ศ.1994  สมาชิกใดมีระบบการใหคาตอบแทนที่เปนธรรมของผูทรงสิทธิในสวนที่เกี่ยวกับการ
เชาสิ่งบันทึกเสียงใชบังคับอยู  สมาชิกนัน้อาจคงระบบดงักลาวไวโดยมีเงื่อนไขวา  การเชาในเชิง
พาณิชยของสิง่บันทึกเสียง  ไมกอใหเกิดการเสื่อมเสียอยางสําคญัแกสิทธิแตเพียงผูเดยีวในการ
ทําซ้ําของผูทรงสิทธิ” 

จะเห็นวา  สิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ในการใหเชางานนี้  จํากดัแตเฉพาะการใหเชา
ตนฉบับหรือสําเนางานของงานอันมีลิขสิทธิ์ 4 ประเภทตามที่กฎหมายกําหนดไวเทานั้น  อันไดแก  
โปรแกรมคอมพิวเตอร โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร และส่ิงบันทึกเสียง    มิไดใหสิทธิแตเพยีงผูเดียว
ในการใหเชางานแกเจาของลิขสิทธิ์ในงานสรางสรรคทุกประเภท  ดงันั้นผูซ้ือกรรมสิทธิ์ในงาน
สรางสรรคประเภทอืน่นอกจากงาน 4 ประเภทขางตน  เชน งานวรรณกรรม  จึงสามารถนํางาน
วรรณกรรมทีต่นซื้อมาออกใหเชาได  โดยไมตองขออนุญาตจากเจาของลิขสิทธิ์กอน      และสิทธิ
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ใหเชานี้ถือไดวาเปนขอยกเวนของหลักการระงับไปซึ่งสิทธิที่ไดกลาวมาแลว    เพราะเปนการให
สิทธิแตผูเดียวแกเจาของลิขสิทธิ์ที่จะสามารถควบคุมการใชประโยชนในงานของผูซ้ือ ภายหลังที่
ตนไดจําหนายงานนั้นไปแลวได  โดยเจาของลิขสิทธิ์ไดอํานาจแหงกรรมสิทธิ์ในตนฉบับหรือ
สําเนางาน 4 ประเภทดังกลาวที่มีผูซ้ือไปวา ผูซ้ือไมอาจนําไปใหผูอ่ืนเชาได  แมจะซื้อสําเนางานที่
ชอบดวยกฎหมายมาก็ตาม  เวนแตจะไดรับอนุญาตจากเจาของลิขสิทธิ์กอน  เชน  กรณีรานที่ใหเชา
วีดีโอหรือวีซีดี จะใหเชางานโสตทัศนวสัดุเหลานี้แกลูกคาได ก็ตองไดรับอนุญาตหรือทําสัญญา
อนุญาตใหใชสิทธิกับเจาของลิขสิทธิ์เสียกอน  มิฉะนั้นก็จะเปนการละเมิดลิขสิทธิ์ในสิทธิใหเชา
แตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ 
 ในสวนเกีย่วกบังานศิลปกรรม  แมในทางปฏิบัติ  จะมีธุรกิจการใหเชางานศิลปกรรมเพื่อ
นําออกแสดงในงานตาง ๆ ไดก็ตาม  แตดังที่กลาวมาแลววากฎหมายลิขสิทธิ์ใหความคุมครองสิทธิ
ในการใหเชาตนฉบับหรือสําเนางานสืบเนือ่ง 4 ประเภทขางตนเทานั้น   ดังนั้น ผูสรางสรรคหรือ
ศิลปนจึงมิไดมีสิทธิแตเพียงผูเดียวในการนํางานศิลปกรรมออกใหเชาแตอยางใด 
 
  

2) สิทธิอันเกี่ยวกับประโยชนจากงานอันมีลิขสิทธ์ิ 
เปนสิทธิแตผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ที่มิใชการกระทําตอตัวงานโดยตรง      ในลักษณะที ่

เปนการหวงกนัมิใหผูอ่ืนกระทําการที่ตนมีสิทธิแตผูเดียวตองานนัน้    แตเปนสทิธิของเจาของ
ลิขสิทธิ์ที่กระทําเกี่ยวกับประโยชนที่เกิดจากลิขสิทธิ์ที่ตนมีอยู  อันไดแก สิทธิในการใหประโยชน
อันเกิดจากลิขสิทธิ์แกผูอ่ืนตามมาตรา15(4) และสิทธิในการอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิตามมาตรา 
15(5)   ดังนี ้
 

1. สิทธิในการใหประโยชนอันเกิดจากลิขสิทธ์ิแกผูอ่ืน (มาตรา 15(4)) 
 การใหประโยชนอันเกดิจากลิขสิทธิ์แกผูอ่ืน  เปนกรณทีี่เจาของลิขสิทธิ์ไดใหประโยชน
หรือผลตอบแทนที่พึงไดรับจากการมีผูใชลิขสิทธิ์ของตนใหแกบุคคลอื่นไป  เชน  กรณีที่ศิลปนนํา
ผลงานของตนออกแสดงในงานนิทรรศการและเก็บคาเขาชม  ศิลปนอาจมอบรายไดบางสวนจาก
คาเขาชมนั้นใหแกมูลนิธิหรือองคกรการกศุลหนึ่ง ๆ ก็ได  ซ่ึงการใหประโยชนในทีน่ี้ก็เขาลักษณะ
ให ในเอกเทศสัญญาบรรพ 3 ตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  โดยอาจเปนการใหเปลาที่ 
ไมมีคาตอบแทนหรือใหโดยมีคาภารติดพนัก็ได  แตการใหนั้นไมไดมีความหมายเชนเดียวกับการ
โอนลิขสิทธิ์ตามมาตรา 17  เพราะการโอนลิขสิทธิ์เปนการที่ลิขสิทธิ์ในสวนที่โอนไปนั้นหลุดไป
จากเจาของลิขสิทธิ์แลว   ผูรับโอนเปนเจาของลิขสิทธิ์ในสวนที่ไดรับโอนมานั้น        สวนการให
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ประโยชนอันเกิดจากลิขสิทธิ์นั้น ผูรับประโยชนไมเคยเปนเจาของลิขสิทธิ์เลยแมแตนอย     
สําหรับประโยชน (benefits) นั้น มิไดจํากัดแตเพยีงประโยชนที่เปนทรพัยสินเงินทองแตเพยีงอยาง
เดียว  แตอาจเปนประโยชนที่ไดรับจากธุรกิจการคา (profit) ส่ิงที่อํานวยความชวยเหลือ (help) 25 
หรือส่ิงอื่นที่เปนประโยชนแกเจาของลิขสิทธิ์  ก็สามารถใหประโยชนนั้นแกผูอ่ืนได 
 นอกจากนี้  ในกรณีระหวางเจาของลิขสิทธิ์และบุคคลอื่น เชน สํานกัพิมพซ่ึงเปนคูสัญญา
ในการขออนญุาตใชสิทธิในลิขสิทธิ์       ไมวาจะเปนการทําซ้ํา    ดัดแปลง    หรือนํางานออก
เผยแพรตอสาธารณชน  การตกลงกันใหมอบคาลิขสิทธิ์ซ่ึงถือวาเปนประโยชนอันจากลิขสิทธิ์ให
เกิดแกบุคคลภายนอก  กรณนีี้ถือวาการตกลงระหวางเจาของลิขสิทธิ์และคูสัญญาซึ่งขออนุญาตให
ใชสิทธิในลิขสิทธิ์นี้  เปนสัญญาเพื่อประโยชนของบคุคลภายนอก  ซ่ึงตองนําบทบัญญัติใน
ประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  มาตรา 374-375 มาใชบังคับ26 
 

2. สิทธิในการอนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิตามมาตรา 15(1) (2) หรือ (3)  (มาตรา 15(5)) 
นอกจากเจาของลิขสิทธิ์จะมีสิทธิแตเพียงผูเดียวในประการตาง ๆ ขางตน       โดยสามารถ 

กระทําการไดดวยตนเองแลว  เจาของลิขสิทธิ์ยังมีสิทธิที่จะอนุญาตใหบุคคลอื่นใชสิทธิของตน
ตามมาตรา15(1) (2) และ(3) กลาวคือ อนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิทําซ้ําหรือดัดแปลง เผยแพรตอ       
สาธารณชน  หรือใหเชาตนฉบับหรือสําเนางานบางประเภทได   ซ่ึงเปนกรณีที่เจาของลิขสิทธิ์อาจ
ไมสามารถหรือไมสะดวกทีจ่ะใชสิทธินั้นดวยตนเอง  เชน มีตนทุนคาใชจายสูง  หรือเปนกรณีที่
บุคคลอื่นตองการนํางานนัน้ไปหาประโยชนในรูปแบบอืน่  ก็ตองขออนุญาตใชสิทธิจากเจาของ
ลิขสิทธิ์กอน  ซ่ึงเจาของลิขสิทธิ์จะไดรับคาแหงสิทธิ  (Royalty)  เปนการตอบแทนการอนุญาตให
ใชสิทธินั้น 
 การอนุญาตใหใชสิทธินี้ มกัเปนขอตกลงหรือสัญญาระหวางผูใหอนญุาต (licensor) กับ   
ผูรับอนุญาต(licensee) ที่เจาของลิขสิทธิ์จะอนุญาตใหบคุคลอื่นใชสิทธิในงานอันมลิีขสิทธิ์ของตน
ไปแสวงหาประโยชนได  โดยที่ผูไดรับอนุญาตจะมีเพียงสิทธิตามที่ไดอนุญาตไวเทานั้น  ซ่ึงการ
กระทําของผูรับอนุญาตไมเพียงแตพนฐานะของการเปนผูละเมิดตองานของผูเปนเจาของเทานั้น    
แตทําใหผูรับอนุญาตมีสิทธิตามขอตกลงหรือสัญญา ในอันทีจ่ะเรียกรองหรือฟองรองเจาของ

                                                 
25 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  คําอธบิายกฎหมายลขิสิทธิ,์  หนา 133. 
26 ศิริพร ดียนื,  “มาตรการทางกฎหมายในการคุมครองศิลปสิทธิ,”  (วิทยานิพนธ 

นิติศาสตรมหาบัณฑิต คณะนิติศาสตร  มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย,  2538),  หนา 35. 
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ลิขสิทธิ์ผูใหอนุญาตได  หากผูใหอนุญาตทําผิดเงื่อนไขของการใหอนุญาต27  ซ่ึงพึงเขาใจวาสิทธิ
ในการอนุญาตนี้หมายถึง  การอนุญาตเฉพาะเรื่องเทานัน้  กลาวคือ เปนการอนุญาตใหใชสิทธิแตผู
เดียวของเจาของลิขสิทธิ์ในประการใดประการหนึ่งหรือทั้งหมดตามแตจะตกลงกัน เชน หากไดรับ
อนุญาตใหใชสิทธิในการทําซ้ําหรือดัดแปลง แตมิไดรับอนุญาตใหใชสิทธิเผยแพรตอสาธารณชน
ถาไดมีการนํางานที่ไดรับอนุญาตใหทําซ้าํหรือดัดแปลงนั้นออกเผยแพรตอสาธารณชน  ก็ตอง    
ไดรับอนุญาตจากเจาของลิขสิทธิ์อีกชั้นหนึ่ง   มิฉะนัน้จะถือเปนการละเมิดลิขสิทธิ์ 
 การอนุญาตใหใชสิทธินี้  อาจมีการกําหนดเงื่อนไขอยางใดอยางหนึ่งดวยหรือไมก็ได  เชน  
เงื่อนไขเกีย่วกบัชวงเวลาอนญุาต (duration)  คาตอบแทน (royalty)  ขอบเขตการอนุญาต (Scope of 
license)  หรือเขตแดนในการอนุญาต (territory)  แตเงื่อนไขดังกลาวจะกําหนดในลักษณะที่เปน
การจํากัดการแขงขันโดยไมเปนธรรมไมได  ซ่ึงการพิจารณาวาเงื่อนไขใดจะเปนการจํากัดการ  
แขงขันโดยไมเปนธรรมหรือไม  ใหเปนไปตามหลักเกณฑทีก่ําหนดในกฎกระทรวงที่ออกตาม
ความในมาตรา 5 และมาตรา 15(5) แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 28  ซ่ึงไดแกการกําหนด
เงื่อนไขใหผูรับอนุญาตตองจัดหาวัสดุที่ใชในการผลิตจากเจาของลิขสิทธิ์ หรือจากผูจําหนายที ่  
เจาของลิขสิทธิ์กําหนด  หรือหามจัดหาวสัดุที่ใชในการผลิตจากผูจําหนายรายใดรายหนึ่ง  หรือการ
กําหนดอัตราคาตอบแทนที่ไมเปนธรรม  เปนตน  ซ่ึงหากสัญญาอนุญาตใหใชสิทธิใดมีการกําหนด
เงื่อนไขในลกัษณะนี้  ก็ถือวาเปนเงื่อนไขซึ่งตองหามชัดแจงโดยกฎหมาย คือ พระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 15(5)  จึงตกเปนโมฆะตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  มาตรา 
150  เปนผลใหเงื่อนไขนัน้ไมอาจบังคับไดในระหวางคูสัญญา 
 อยางไรก็ตาม  แมวาเงื่อนไขนั้นจะไมถึงกบัตกเปนโมฆะเพราะตองหามตามกฎหมาย  แต
ก็อาจบังคับกนัไดไมเต็มตามที่คูสัญญาไดตกลงกันไว  ทั้งนี้เพราะเงื่อนไขนั้นอาจเขาหลักเกณฑ
ตามพระราชบญัญัติวาดวยขอสัญญาที่ไมเปนธรรม  พ.ศ.2540 มาตรา 529 กลาวคือ  เปนเงื่อนไขที่
                                                 

27 คนึง  ภาไชย,  “หลักทัว่ไปเกี่ยวกับกฎหมายลิขสิทธิ์,”   กฎหมายทรัพยสินทางปญญา  
เอกสารประกอบการสัมมนากฎหมายทรัพยสินทางปญญา จัดโดยกระทรวงยุติธรรม,  2531,  หนา 
96. 

28 กฎกระทรวง  (พ.ศ. 2540)  ลงวันที่ 14  กุมภาพนัธ  พ.ศ.2540 
29 พระราชบัญญัติวาดวยขอสัญญาที่ไมเปนธรรม พ.ศ.2540 มาตรา 5 บัญญัติวา “ ขอตกลง

จํากัดสิทธิหรือเสรีภาพในการประกอบอาชีพการงาน  หรือการทํานิตกิรรมที่เกี่ยวกบัการประกอบ
ธุรกิจการคาหรือวิชาชีพ ซ่ึงไมเปนโมฆะ  แตเปนขอตกลงที่ทําใหผูถูกจํากดัสิทธิหรือเสรีภาพตอง
รับภาระมากกวาที่จะพีงคาดหมายไดตามปกติ ใหมีผลบังคับไดเพยีงเทาที่เปนธรรมและพอสมควร
แกกรณีเทานัน้ 
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เปนขอตกลงทีจ่ํากัดสิทธิหรือเสรีภาพในการทํานิติกรรมที่เกี่ยวกับการประกอบธุรกจิการคา ซ่ึงไม
เปนโมฆะ  โดยมักเปนเงื่อนไขที่กําหนดใหผูรับอนุญาตตองทําสัญญาอื่นบางประเภทกับผูอนุญาต
ใหใชสิทธิ หรือกับบริษัทหรือบุคคลที่ผูอนุญาตกําหนด   หรือเปนเงื่อนไขที่หามมิใหผูรับอนุญาต
ทําสัญญาบางประเภทกับคูแขงของผูอนุญาต    เงื่อนไขหรือขอตกลงในลักษณะนี้ เรียกวา “tie-in 
contract”  หรือ  “tie-up contract” หรือ ”cartel contract”    เงื่อนไขนี้แมไมตกเปนโมฆะเพราะมไิด
ตองหามตามกฎหมาย  แตบทกฎหมายดังกลาวใหมีผลบังคับไดเพยีงเทาที่เปนธรรมและพอสมควร
แกกรณีเทานัน้  เพราะเงือ่นไขหรือขอตกลงดังกลาวเปนขอสัญญาที่ไมเปนธรรม  ทําใหผูรับ
อนุญาตถูกจํากัดสิทธิหรือเสรีภาพและตองรับภาระมากกวาทีจ่ะพึงคาดหมายไดตามปกติ  ซ่ึงศาล
สามารถพิจารณาปรับลดความเขมงวดของเงื่อนไขดังกลาวได30 
 การอนุญาตใหใชสิทธิแกบคุคลใด  กฎหมายมิไดกําหนดแบบของนติิกรรมไว  ดังนั้น 
สัญญาอนุญาตใหใชสิทธิจึงไมจําเปนตองทาํเปนหนังสือหรือมีหลักฐานเปนหนังสือ  คูกรณีอาจ
ตกลงอนุญาตใหใชสิทธิกันดวยวาจา โดยอาจเปนการอนุญาตโดยชัดแจงหรือโดยปริยายกไ็ด  แต
เพื่อปองกันในกรณีมีขอพิพาทหรือขอโตแยงระหวางคูสัญญา  ก็ควรจดัใหมกีารทําสัญญาอนุญาต
ใหใชสิทธิเปนหนังสือหรือเอกสารอันแสดงหลักฐานไวดวย 
 การที่เจาของลิขสิทธิ์ไดอนุญาตใหผูใดผูหนึ่งใชสิทธิแตผูเดียวของตนตามมาตรา 15 (5) 
แลว เจาของลขิสิทธิ์ยังสามารถอนุญาตใหบุคคลอื่น ๆ หรือรายอื่นใชสิทธินั้นไดอีกดวย  แตหาก
ตองการเปนผูรับอนุญาตเพียงรายเดียวเทานั้นที่จะเปนผูมีสิทธิกระทําการ (Exclusive Licensee)   ก็
ตองระบุขอหามมิใหเจาของลิขสิทธิ์อนุญาตแกผูใดอกีไวในหนังสืออนุญาตใหใชสิทธินั้น (มาตรา 
16) 
 ดังนั้น  จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา  การอนุญาตใหใชสิทธิอาจมีความคลายคลึงกับการ
โอนลิขสิทธิ์31 ในประการที่มีผลทําใหผูรับอนุญาตหรือผูรับโอนมีสิทธิแตเพียงผูเดียวที่จะกระทาํ
                                                                                                                                          
      ในการวินิจฉยัวาขอตกลงตามวรรคหนึ่งทําใหผูถูกจํากดัสิทธิหรือเสรีภาพตองรับภาระ
มากกวาที่จะพงีคาดหมายไดหรือไม     ใหพิเคราะหถึงขอบเขตในดานพื้นที่และระยะเวลาของการ
จํากัดสิทธิหรือเสรีภาพ  รวมทั้งความสามารถและโอกาสในการประกอบอาชีพการงานหรือการทํา
นิติกรรมในรปูแบบอื่นหรือกับบุคคลอื่นของผูถูกจํากัดสทิธิหรือเสรีภาพ  ประกอบกับทางไดเสยี
ทุกอยางอันชอบดวยกฎหมายของคูสัญญาดวย” 

30 ปริญญา  ดีผดุง,  รวมคําบรรยายของสํานกัอบรมศึกษากฎหมายแหงเนติบัณฑิตยสภา  
ภาคหนึ่ง  สมยัที่ 55 เลมที่ 4,  หนา 100. 

31 พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  มาตรา 17 บัญญัติวา 
      “ ลิขสิทธิ์นั้นยอมโอนใหแกกนัได 
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การดังเชนเจาของลิขสิทธิ์ได    แตแทจริงแลว  การอนุญาตใหใชสิทธินั้นมีความแตกตางกับการ
โอนลิขสิทธิ์อยูบางประการ  เพราะการโอนลิขสิทธิ์ในสาระสําคัญเปนการโอนความเปนเจาของ
ลิขสิทธิ์ในงาน (แมเพียงบางสวนก็ตาม)  ในขณะทีก่ารอนุญาตใหใชสิทธิในสาระสําคัญเปนการ
อนุญาตใหกระทําการในสิ่งซึ่งมิฉะนั้นแลวจะเปนการละเมิดลิขสิทธิ์   ดังนั้น เสรีภาพของผูรับ
อนุญาตใหใชสิทธิที่จะทําการเปลี่ยนแปลงแกไขในงาน จึงถูกจํากดัมากกวาเสรีภาพของผูรับโอน
ลิขสิทธิ์   นอกจากนี้  ผูรับอนุญาตใหใชสิทธิก็ไมมีสิทธิโอนหรืออนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิชวงตอไป
ในประโยชนของตน  ในขณะที่ผูอนุญาตใหใชสิทธิกย็ังคงสงวนไวซ่ึงสิทธิที่จะอนุญาตใหบุคคล
อ่ืนใชสิทธิไดตอไป  เวนแตในกรณีที่ไดมกีารทําสัญญาอนุญาตใหใชสิทธิเด็ดขาดหรือแตผูเดียว 32 
 

ข)  ธรรมสิทธิ 
ธรรมสิทธิ หรือ สิทธิในทางศีลธรรม  (moral  right)  เปนหลักการของระบบกฎหมายของ 

ประเทศภาคพืน้ยุโรปที่เนนถึงสิทธิของผูสรางสรรค (author ‘s right)  โดยกําเนดิขึ้นเปนครั้งแรก
ในประเทศฝรัง่เศส  เกิดจากแนวคิดทีว่า  งานสรางสรรคเปนผลสะทอนบุคลิกภาพสวนตวัของ     
ผูสรางสรรค ซ่ึงแตกตางกันไปในแตละคน  ฉะนั้นโดยลักษณะธรรมชาติของความสัมพันธ
ระหวางผูสรางสรรคกับงาน จึงเปนความสัมพันธที่มีลักษณะพิเศษและใกลชิดจนไมอาจจะแยก
ออกจากกนัได33   

ดังนั้น  ในระบบภาคพืน้ยโุรปนี้จึงใหความคุมครองธรรมสิทธิของผูสรางสรรคควบคูไป
กับสิทธิทางเศรษฐกิจในการแสวงหาประโยชนทางพาณชิยจากงานดวย  ธรรมสิทธิจึงเปนสิทธิที่
ใหความคุมครองสิทธิในทางนามธรรมของผูสรางสรรค  กลาวคือ  ชื่อเสียงหรือเกยีรติคุณของ      
ผูสรางสรรค  ซ่ึงแทจรงิแลวสามารถแยกเปนอิสระจากลิขสิทธิ์ซ่ึงเปนสิทธิในทางเศรษฐกิจได  
สงผลใหแมจะมีการโอนลิขสิทธิ์หรือจําหนายสิทธิทางเศรษฐกิจใหบคุคลอื่นไปแลวก็ตาม  ผู
                                                                                                                                          

เจาของลิขสิทธิ์อาจโอนลิขสิทธิ์ของตนทั้งหมดหรือแตบางสวนใหแกบุคคลอื่นได  และ
จะโอนใหโดยมีกําหนดเวลาหรือตลอดอายแุหงการคุมครองลิขสิทธิ์ก็ได 
  การโอนลิขสิทธิ์ตามวรรคสองซึ่งมิใชทางมรดกตองทําเปนหนังสือลงลายมือช่ือผูโอน
และผูรับโอน  ถาไมไดกําหนดระยะเวลาไวในสัญญาโอน  ใหถือวาเปนการโอนมีกําหนด
ระยะเวลาสิบป ” 

32 William Cornish and David Llewelyn,  Intellectual Property : Patents, Copyright,  
Trademarks and Allied Rights  (London : Sweet & Maxwell,  2003), p.475. 

33 อมรา ทรัพยไพศาล,  “ธรรมสิทธิของผูสรางสรรค,”  (วทิยานิพนธนิตศิาสตร
มหาบัณฑติ  คณะนิติศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2531),  หนา 20. 
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สรางสรรคก็จะยังคงมีธรรมสิทธิในฐานะเปนผูสรางสรรคงานของตนอยูตอไป  ในขณะที่ระบบ       
แองโกลแซกซอนหรือระบบสิทธิในการทําสําเนา (Copyright System) จะมุงคุมครองสิทธิในทาง
เศรษฐกิจของเจาของลิขสิทธิ์หรือผูประกอบการเปนสําคัญ 

เราสามารถแยกธรรมสิทธิขั้นพื้นฐานไดเปน 3 ประการ34 ดังนี้ 
1. สิทธิที่จะโฆษณางาน (right of publication)  เปนสิทธิที่จะตัดสินใจวาจะเผยแพรงานนั้นตอ      
สาธารณชนหรือไม และเมื่อใดที่ควรเผยแพร 
2.  สิทธิที่จะอางความเปนผูสรางสรรคงาน  (right  of  parternity) 
3.  สิทธิในบูรณภาพแหงงาน  (right  of  integrity)  เปนสิทธิของผูสรางสรรคที่จะปกปองชื่อเสียง
ของตน  โดยการรักษาไวซ่ึงความสมบูรณแหงงาน 
 ทั้งนี้  ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537   ไดบัญญัติรับรองสิทธิในธรรมสิทธิของ    
ผูสรางสรรคงานไวในมาตรา 18  ซ่ึงบัญญัติวา   “ผูสรางสรรคงานอันมีลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัติ
นี้มีสิทธิที่จะแสดงวาตนเปนผูสรางสรรคงานดังกลาว และมีสิทธิที่จะหามมใิหผูรับโอนลิขสิทธิ์
หรือบุคคลอื่นใดบิดเบือน  ตัดทอน  ดัดแปลง  หรือทําโดยประการอื่นแกงานนัน้จนเกิดความ    
เสียหายตอช่ือเสียงหรือเกยีรติคุณของผูสรางสรรค และเมื่อผูสรางสรรคถึงแกความตายทายาทของ   
ผูสรางสรรคมีสิทธิที่จะฟองรองบังคับตามสิทธิดังกลาวไดตลอดอายุแหงการคุมครองลิขสิทธิ์    
ทั้งนี้  เวนแตจะไดตกลงกันไวเปนอยางอื่นเปนลายลักษณอักษร” 
 จะเห็นวา กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยไดใหความคุมครองธรรมสิทธิของผูสรางสรรคใน
สองประการที่สําคัญ  ซ่ึงสอดคลองกับอนุสัญญาเบอรนในมาตรา 6 ทวิ  ซ่ึงบัญญัติไวในทํานอง
เดียวกัน  กลาวคือ 

1. สิทธิท่ีจะแสดงตนเปนผูสรางสรรคงาน (right of paternity) นั้น  จะประกอบดวยสิทธิ
ตาง ๆ ดังนี ้
ก)   สิทธิที่จะเรียกรองใหชื่อของผูสรางสรรคปรากฏในที่ที่เหมาะสมบนสําเนางานที่สรางสรรค  
และสามารถกลาวอางความเปนผูสรางสรรคงานนั้นไดตลอดเวลา 
ข)  ในทางกลับกัน  เปนสิทธิที่จะปองกันมิใหบุคคลอื่นกลาวอางความเปนผูสรางสรรคในงานนั้น 
ค)  สิทธิที่จะปองกันการใชชือ่ของผูสรางสรรคโดยบุคคลอื่นเกี่ยวกับงานที่อีกบุคคลหนึ่ง
สรางสรรคขึ้น35 

                                                 
34 Stephen M. Stewart,  International  Copyright and  Neighbouring  Rights,  (London : 

Butterworth,  1983),  p.60. 
35 Ibid.,  p. 60. 
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จะเห็นวา เปนกรณีที่ศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรมยอมมีสิทธิที่กลาวอางแสดงถึงการ
เปนผูสรางสรรคหรือความเปนเจาของในงานนั้นได  เชน  การลงชื่อของศิลปนไวในภาพ
จิตรกรรมของตนหรือแสดงเครื่องหมายอื่นใดที่บงบอกถงึตัวศิลปนผูสรางงานนั้น  เปนตน  ซ่ึง
ธรรมสิทธิขอนี้มีความสําคญัตอคุณลักษณะของงานศลิปกรรม เพราะงานแตละชิน้ยอมสรางสรรค
ขึ้นโดยใชฝมอืหรือเทคนิคความชํานาญเฉพาะ อันเปนเอกลักษณของศิลปนแตละคนที่ตางกนัไป  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในในกรณทีี่งานมีความวจิิตรงดงามหรอืสะดุดตาตองรสนิยมของผูชมงาน  ยอม
ทําใหผูชมทราบไดวาผูใดเปนผูสรางสรรคงานดังกลาวอนัควรไดรับการยกยองเชดิช ู  รวมทั้งยงั
เปนความภาคภูมิใจของผูสรางสรรคผลงานนั้นอีกดวย 
 

2. สิทธิในอันท่ีจะหามมิใหบุคคลอ่ืนบิดเบือน  ตัดทอน  ดัดแปลง  หรือกระทําการใดอัน
เปนท่ีเสียหายตอชื่อเสียงหรอืเกียรติคุณของผูสรางสรรคงาน หรือ “สิทธิในการคงไวซ่ึงบูรณภาพ
ของงาน” (right of integrity)  เพราะทันทีที่งานเสร็จสมบูรณ  งานนั้นยอมมีบูรณภาพในตัวเอง 
การกระทําใด ๆ แกงานยอมสะทอนกลับโดยตรงตอผูสรางสรรค  และเนื่องมาจากงานที่เสรจ็
สมบูรณนั้นยอมเปนรูปแบบสุดทายของการแสดงออกของผูสรางสรรค  การยอมใหมีการกระทาํ
ใด ๆ  ไมวาดวยการเพิ่มเติมหรือตัดทอนงานนั้นจากที่เปนอยู  จึงอาจเปนเหตใุหผูชมเกิดความรูสึก
คิดเห็นบดิเบือนไปจากความประสงคของผูสรางสรรคในงานนั้นได36  ซ่ึงแนนอนยอมจะกระทบ
ตอช่ือเสียงหรือเกียรติคุณของผูสรางสรรคงานอยางไมอาจหลีกเลี่ยงได  เชน  การทีม่ีบุคคลหนึ่งมา
แตงเติมภาพวาดที่งดงามของศิลปนใหกลายเปนภาพอนาจารหรือเกิดความรูสึกขบขัน  เปนตน  
การมีธรรมสิทธิในขอนี้ จึงเปนการคุมครองผูสรางสรรคใหสามารถปกปองธํารงไวซ่ึงชื่อเสียงของ
ตนได และยังเปนการรักษาคุณคาแทจริงแหงงานที่ผูสรางสรรคประสงคจะถายทอดใหผูอ่ืนรับรู
อีกดวย   

สวนการกระทาํที่ถือเปนการบิดเบือน  ตัดทอน  ดดัแปลง  หรือทําโดยประการอื่นใดแก
งานจนเกิดความเสียหายตอช่ือเสียงหรือเกยีรติคุณของผูสรางสรรคนั้น ยอมพิจารณาเปนกรณี ๆไป  
แตอยางไรก็ตาม  อาจพิจารณาไดวาเปนการทับซอนกบักรณีของสิทธิที่จะคัดคานการทําลายงาน
สรางสรรคซ่ึงถือเปนธรรมสิทธิอีกประการหนึ่งในระบบภาคพื้นยุโรป  หรืออีกนัยหนึ่ง การหาม
กระทําการดังกลาวรวมถึงหามการทําลายงานนั้นดวยหรือไม  ซ่ึงตามกฎหมายฝรั่งเศสซึ่งเปน
ประเทศที่เกดิธรรมสิทธิ ยังไมมีความแนชัดวาสิทธินี้จะขยายรวมไปถึงการทําลายงานสรางสรรค

                                                 
36 Alison Firth and Jeremy Philips,  Introduction to Intellectual Property Law,  (London : 

Butterworth,1995),  p.242. 
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ดวย  แตจากคาํตัดสินของศาลฝรั่งเศสในหลาย ๆ คดีเห็นวา  การทําลายงานศิลปกรรมโดยสิ้นเชิง
เปนการตองหามเพราะทําใหผูสรางสรรคตองเสียช่ือเสียงหรือเกียรติคณุ37  

กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยไดใหความคุมครองธรรมสิทธิเปนครั้งแรก ในพระราชบญัญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521  มาตรา 15  โดยกําหนดใหเปนสิทธิเฉพาะตัวของผูสรางสรรค  และคุมครอง
เฉพาะธรรมสิทธิในบูรณภาพแหงงานแตเพียงประการเดียว  ซ่ึงตอมาเมื่อมีพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ 
พ.ศ.2537  มาตรา 18  จึงไดมีการบัญญัติรับรองธรรมสิทธิอีกประการเพิ่มเติมคือ  สิทธิที่จะแสดง
วาตนเปนผูสรางสรรคงาน  ซ่ึงทําใหสอดคลองกับธรรมสิทธิพื้นฐานตามมาตรา 6 ทวิ ของ
อนุสัญญาเบอรน (แมวาตามความตกลงทรปิส ขอ 9(1) จะมิไดบังคับใหประเทศสมาชิกตองผูกพัน
รับรองก็ตาม) 
 ในสวนของการหามกระทําการบิดเบือน  ตัดทอน  ดัดแปลง  หรือกระทําประการใดแก
งานจนเกิดความเสียหายตอช่ือเสียงหรือเกยีรติคุณของผูสรางสรรคนั้น  กฎหมายมิไดหามแต
เฉพาะผูรับโอนลิขสิทธิ์ดังเชนกฎหมายเดิมเทานั้น  แตยังหามถึงบุคคลอื่น ๆ ที่อาจกระทําการ
ดังกลาวดวย เชน  ผูรับโอนในลําดับตอ ๆ มา ตัวแทนผูรับโอน  ผูไดรับอนุญาตใหใชสิทธิ  หรือ
แมแตเจาของลิขสิทธิ์ดวย  
 นอกจากนี้  ในสวนลักษณะของสิทธิ  ยังขยายอายุของธรรมสิทธิใหเทากับอายุการ        
คุมครองลิขสิทธิ์อันเปนสิทธิในทางเศรษฐกิจดวย  ซ่ึงก็เปนไปตามที่กําหนดไวในอนุสัญญา
เบอรน มาตรา  6 ทวิ (2)  อันมีผลทําใหธรรมสิทธิมิใชสิทธิเฉพาะตัวของผูสรางสรรคอีกตอไป  แต
สิทธินี้ยังตกทอดไปถึงทายาทของผูสรางสรรคไดดวย กฎหมายจึงบญัญัติรับรองใหผูสรางสรรค 
รวมถึงทายาทของผูสรางสรรคในกรณีที่ผูสรางสรรคถึงแกความตาย  สามารถฟองรองบังคับตาม
ธรรมสิทธิที่มีอยูไดตลอดอายุการคุมครองลิขสิทธิ์นั้น คือ อีก 50 ปภายหลังศิลปนถึงแกความตาย 
 แตอยางไรก็ตาม  กฎหมายปจจุบนัไดบญัญัติใหคูกรณีสามารถตกลงกันเปนอยางอื่นได 
ซ่ึงหมายความวา  ผูสรางสรรคหรือทายาทสามารถตกลงยกเวนหรือสละธรรมสิทธิประการใด
ประการหนึ่งหรือทั้งสองประการที่ตนมอียูได มิใชตกลงยกเวนในสวนของอายกุารคุมครอง  แต
ทั้งนี้ตองทําเปนลายลักษณอักษรเพื่อแสดงเปนหลักฐานไวอยางชัดแจง  ซ่ึงเปนที่นาสังเกตวา  การ
บัญญัติไวเชนนี้ดูจะเปนการขัดตอเจตนารมณหรือแนวคดิของธรรมสิทธิที่มุงคุมครองผูสรางสรรค
งาน  ซ่ึงมักเปนผูมีอํานาจตอรองดอยกวาผูรับโอนลิขสิทธิ์หรือผูประกอบการทางธุรกิจ  แตกรณทีี่

                                                 
                  37 วัส  ติงสมิตร,  “ธรรมสิทธิในงานอันมีลิขสิทธิ์,”  วารสารกฎหมายสุโขทัยธรรมาธิราช,  
ปที่ 13  ฉบับที่ 2  (ธันวาคม  2544) : 77. 
     



  
                                                                                                                                                       69 
 
มีการตกลงยกเวนธรรมสิทธินี้       ผูสรางสรรคหรือทายาทยังสามารถฟองรองกับบุคคลอื่นที่มิใช
ผูรับโอนลิขสิทธิ์ได  เพราะบุคคลอื่นมิใชคูสัญญาในความตกลงยกเวนนั้น 
 การฟองรองบังคับตามสิทธินั้น  สามารถฟองรองโดยอาศัยมูลละเมิดตามมาตรา 420 ได  
ซ่ึงศาลจะวินจิฉัยใหไดรับคาสินไหมทดแทนตามควรแกพฤติการณและความรายแรงแหงละเมดิ 
(มาตรา 438) และยังสามารถเรียกคาเสียหายหรือใหจัดการตามควรในกรณีทําใหเกดิความเสียหาย
แกช่ือเสียงของผูสรางสรรคไดอีกดวย(มาตรา447) สวนการฟองรองจะตองกระทําภายในอายุความ
เทาใดนัน้  มีความเหน็เปนสองฝาย  กลาวคือ  การใชอายุความการละเมิดลิขสิทธิ์ตาม   มาตรา 63   
คือ   หามมิใหฟองเมื่อพนกําหนด 3 ปนับแตวันที่เจาของลิขสิทธิ์รูถึงการละเมิดและรูตัวผูทําละเมิด  
แตไมเกนิ 10 ปนับแตวนัที่การละเมิดลิขสิทธิ์ หรือจะใชอายุความทั่วไปในเรือ่งละเมิดตาม
ประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย  มาตรา 448   ที่ถือวาขาดอายุความเมือ่พน 1 ป  นับแตผูเสียหาย
รูถึงการละเมิดและรูตัวผูพึงใชคาสินไหมทดแทน  หรือ เมื่อพน 10 ปนับแตวนัทําละเมิด ซ่ึงยังมิได
มีขอยุติในเรื่องนี้38 
 
 นอกจากทีก่ลาวมาแลวขางตน  ธรรมสิทธิทั้งสองประการเปนเพียงสวนหนึ่งของกลุม
ธรรมสิทธิเทานั้น   ซ่ึงยังมีธรรมสิทธิอ่ืน ๆ อีกหลายประการ  โดยเฉพาะธรรมสิทธิในระบบ
กฎหมายภาคพื้นยุโรปที่เกีย่วกับงานศิลปกรรม  อันไดแก 

- สิทธิในการตดัสินใจวางานที่สรางสรรคนั้น จะถือวาเสร็จสมบูรณเมื่อใด  และปฏิเสธที่จะ
ทํางานนั้นใหเสร็จสิ้น  ถาหากผูสรางสรรคไมรูสึกพึงพอใจในงานนัน้ 

- สิทธิที่จะคัดคานรูปแบบหรอืวิธีการที่ไมพงึปรารถนา ในการจัดแสดงงานหรือหา
ประโยชนในงาน  เชน  การจัดแสดงงานประติมากรรมซึ่งไดถูกออกแบบไวใหตั้งอยูใน
สถานที่หนึ่ง ๆ โดยเฉพาะ  แตกลับนําไปจัดแสดงในอกีสถานที่หนึ่ง  เปนตน39  ซ่ึงอาจมี
ผลกระทบตอความรูสึกของผูเขาชมงานได 

 
สําหรับกฎหมายของประเทศในกลุมคอมมอนลอว     ที่ใหความคุมครองธรรมสิทธิแกผู 

สรางสรรคงาน  เชน   ประเทศอังกฤษ  ใน the Copyright, Design and Patents Act, 1988   ได
บัญญัติรับรองธรรมสิทธิไวในมาตรา 77-85    ไดแก   สิทธิที่จะแสดงตนวาเปนผูสรางสรรคงาน
หรือผูสรางภาพยนตร  และสิทธิที่จะปฏิเสธความเปนผูสรางสรรคเมื่อมีการกลาวอางอยางผิด ๆ วา
                                                 

38 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  หนา 184.   
39 Alison Firth and Jeremy Philips,  Introduction to Intellectual Property Law,  p. 242-

243. 
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ตนเปนผูสรางสรรค และสิทธิความเปนสวนตวัในภาพถายหรือภาพยนตรทีท่ําขึ้นเพื่อ
วัตถุประสงคสวนตัวหรือภายในครอบครวั40  สวนในประเทศสหรัฐอเมริกา  มีการออกกฎหมาย
สิทธิของทัศนศิลปน ค.ศ.1990 (Visual Artists Rights Act 1990,  (VARA))  ซ่ึงใหผูสรางสรรค
งานศิลปกรรมบางประเภท  เชน  งานภาพระบายสี  ภาพวาดเสน  ภาพพมิพ  หรืองาน
ประติมากรรม หรือภาพถาย (ในงานที่จํากดัจํานวน limited edition จะกําหนดไวที่ 200 ชิ้นหรือ
นอยกวานัน้)  เทานั้น  ที่มสิีทธิกลาวอาง (right of attribution)  กลาวคือ  สิทธิในการอางและ
ปฏิเสธความเปนผูสรางสรรคงาน  สิทธิในบูรณภาพแหงงาน  (ซ่ึงขยายไปถึงการกระทําการ
บิดเบือน  ตัดทอน  ดัดแปลงงานใหเสื่อมเสียตอช่ือเสียงหรือเกียรติคณุของผูสรางสรรคโดยเจตนา  
และการทําลายงานโดยเจตนาหรือโดยประมาทเลินเลออยางรายแรงซึง่งานนั้น ในระดับที่ยอมรบั 
(recognized stature)  เปนตน)41 
 
3.1.3 อายุแหงการคุมครองลิขสิทธ์ิในงานศิลปกรรม 

แมวากฎหมายลิขสิทธิ์จะมุงตอบแทนผูสรางสรรคงานโดยการคุมครองสิทธิทางเศรษฐกิจ 
ที่จะแสวงหาประโยชนในทางทรัพยสินไดแตผูเดียวกต็าม  แตก็มิไดหมายความวาจะคุมครองสิทธิ
ดังกลาวตลอดไป  กฎหมายลิขสิทธิ์จะใหคุมครองโดยมีระยะเวลาหรอือายุที่จํากดั  ทั้งนี้เพื่อการ
ประนีประนอมใหสมดุลระหวางประโยชนสาธารณะสองประการ  กลาวคือ  ประโยชนในการ   
สงเสริมใหมีการสรางสรรคงานใหม ๆ เกดิขึ้น  และประโยชนทีจ่ะใหสาธารณชนจํานวนมากทีสุ่ด
เทาที่จะเปนไปไดสามารถเขาถึงหรือใชสอยงานสรางสรรคนั้นได42  ซ่ึงเมื่อส้ินอายุการคุมครอง
แลวงานสรางสรรคนั้นก็จะตกเปนสมบัตสิาธารณะ (public domain) ที่ประชาชนทัว่ไปสามารถใช
ประโยชนได  โดยมิตองเสยีคาตอบแทนแกเจาของลิขสิทธิ์  และไมถือเปนการละเมิดลิขสิทธิ์ใน
งานนั้นแตอยางใด 
 พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  ไดบญัญัติรองรับหลักการนี้เอาไวอยางชัดแจง โดย
ปรากฏในสวนที่ 4 วาดวยอายุแหงการคุมครองลิขสิทธิ์  มาตรา 19-26  ซ่ึงมีบทบัญญัติเร่ืองอายุการ
คุมครองลิขสิทธิ์ที่เกี่ยวของกับงานศิลปกรรมโดยเฉพาะ ดังตอไปนี ้
 
 
                                                 

40 David  I Bainbridge,  Intellectual  Property,  (London : Pitman  Publishing,  1994),  p. 
77. 

41 Simon  Stokes,  Art  and  Copyright,  (Oregon : Hart  Publishing,  2003),  p. 75. 
42 Stephen M. Stewart,  International  Copyright and  Neighbouring  Rights,  p.76. 
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1. อายุลิขสิทธ์ิท่ัวไป  
ไดบัญญัติไวในมาตรา 19   แตกฎหมายไดบัญญัติใหอยูภายใตบังคับของมาตรา 21     และ 

มาตรา 22 ดวย   ซ่ึงหมายความวา  หากเปนกรณีของการสรางสรรคงานภาพถายและ ศิลปประยุกต  
กฎหมายไดกําหนดอายุการคุมครองลิขสิทธิ์ไวเปนกรณีเฉพาะแลว  ก็ใหใชระยะเวลาตามที่บัญญัติ
ไวในสองมาตราดังกลาว  มติองใชอายุการคุมครองในกรณีทั่วไปอกี  ซ่ึงตามมาตรา 19 นี้ แบงเปน 
2  กรณี  คือ  

ก) ผูสรางสรรคคนเดียว        กฎหมายใหความคุมครองลิขสิทธิ์ตลอดอายุของผูสรางสรรค 
และคุมครองตอไปอีก 50 ปนับแตผูสรางสรรคถึงแกความตาย  (มาตรา 19 วรรคแรก) 
 ข)  กรณีมีผูสรางสรรครวม  คือ  มีผูสรางสรรคหลายคนสรางสรรคงานชิ้นเดยีวกันขึ้นมา  
กฎหมายใหความคุมครองลิขสิทธิ์ตลอดอายุของผูสรางสรรครวม  และคุมครองตอไปอีก 50 ป  
นับแตผูสรางสรรครวมคนสุดทายถึงแกความตาย  (มาตรา 19 วรรคสอง) 
 อยางไรก็ตาม  หากผูสรางสรรคหรือผูสรางสรรครวมทุกคนถึงแกความตายกอนทีจ่ะมีการ
โฆษณางานนัน้  ก็ใหขยายอายุการคุมครองลิขสิทธิ์ออกไปอีก 50 ปนับแตไดมกีารโฆษณาเปนครั้ง
แรก  (มาตรา 19 วรรคสาม)  ซ่ึงการโฆษณางานนัน้นาจะตองทําภายในเวลา 50 ปนับแตผู
สรางสรรคถึงแกความตายหรือนับแตผูสรางรวมถึงแกความตาย  แลวแตกรณดีวย43  เนื่องจากหาก
มีการโฆษณางานครั้งแรกภายหลังระยะเวลาดังกลาว  ยอมไมอาจยืดขยายอายุการคุมครองออกไป
อีกได  เพราะงานนั้นไดส้ินอายุการคุมครองและกลายเปนสมบัติสาธารณะไปเสยีกอนแลว 
 

2.  อายุลิขสิทธ์ิกรณีท่ีผูสรางสรรคเปนนิตบิุคคล 
ในกรณีที่มิไดมีการโฆษณางานมากอน ใหมีอายุการคุมครองลิขสิทธิ์เปนเวลา 50 ปนับแต 

ผูสรางสรรคไดสรางสรรคงานขึ้น  แตหากในระหวางเวลาดังกลาวไดมีการโฆษณางานขึ้น  ก็ให
ลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนับแตไดมีการโฆษณางานเปนครั้งแรก  (มาตรา 19 วรรคทาย) 
 

3.  อายุลิขสิทธ์ิในกรณีท่ีผูสรางสรรคงานใชนามแฝง หรอืไมปรากฏชื่อผูสรางสรรค 
(มาตรา 20) 

ในกรณีที่งานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายไดสรางสรรคขึ้น โดยผูสรางสรรคใชนามแฝง
หรือไมแสดงชื่อผูสรางสรรค  ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนบัแตที่ไดสรางสรรคงานนั้นขึ้น  แตถาหาก

                                                 
43 ปริญญา  ดีผดุง,  คูมือการศึกษาวิชากฎหมายทรัพยสินทางปญญา,  (สํานักอบรมศึกษา

กฎหมายแหงเนติบัณฑิตยสภา,  2544),  หนา 188. 
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ในระหวางระยะเวลาดังกลาวไดมกีารโฆษณางานนัน้  ก็ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนับแตไดมีการ
โฆษณางานเปนครั้งแรก  
 อยางไรก็ตาม  ในกรณีที่รูตวัวาบุคคลใดเปนผูสรางสรรคแลว  ไมวาจะทราบในเวลาใดก็
ตาม  กใ็หนําอายุการคุมครองลิขสิทธิ์ในกรณีทั่วไปดังที่บัญญัติไวในมาตรา 19 มาใชบังคับโดย
อนุโลม  กลาวคือ  คุมครองตลอดอายุของผูสรางสรรค  และอีก 50 ปภายหลังผูสรางสรรคถึงแก
ความตาย 
 

4.   อายุลิขสิทธ์ิกรณีเฉพาะในงานสรางสรรคบางประเภท 
4.1  อายุลิขสทิธ์ิในงานภาพถาย  (มาตรา 21) 
ในกรณีที่ยังมไิดมีการโฆษณางาน  กฎหมายใหความคุมครองลิขสิทธ์ิในงานภาพถายใหม ี

อายุ 50 ปนับแตไดสรางสรรคงานขึ้น    แตหากมีการโฆษณางานแลวภายในระยะเวลาดังกลาว   ก็
ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนับแตไดมีการโฆษณาเปนครั้งแรก 

4.2  อายุลิขสิทธ์ิในงานศิลปประยุกต  (มาตรา 22) 
ในกรณีที่ยังมไิดมีการโฆษณางาน กฎหมายใหความคุมครองลิขสิทธิ์ในงานศิลปประยุกต  

ใหมีอาย ุ 25 ปนับแตไดสรางสรรคงานนั้นขึ้น  แตหากมีการโฆษณาในระหวางระยะเวลาดังกลาว  
ก็ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 25 ปนับแตไดมกีารโฆษณาเปนครั้งแรก  ทั้งนี้  เหตุที่อายแุหงลิขสิทธิ์ในงาน
ประเภทนี้ส้ันกวางานประเภทอื่น  เพราะในบางประเทศไมถือเปนงานอันมีลิขสิทธิ์  แตเปนเรื่อง
การออกแบบอุตสาหกรรม (Industrial Design)  ซ่ึงเปนงานที่อยูกึ่งกลางระหวางลิขสิทธิ์กับ
สิทธิบัตร  จึงเปนการประนปีระนอมใหมอีายุแหงการคุมครองสั้นลงกวาเดิม44 
 

5. อายุลิขสิทธ์ิในงานที่สรางสรรคขึ้นโดยการจาง   หรือตามคําสั่ง   หรือในความ  
ควบคุม  (มาตรา 23) 
 เปนกรณีที่งานสรางสรรคขึ้นโดยการจาง หรือตามคําสั่ง หรือในความควบคุมของ
กระทรวง ทบวง  กรม  หรือหนวยงานอืน่ใดของรัฐหรือของทองถ่ินตามมาตรา 14  ซ่ึงในกรณีที ่ 
มิไดมีการโฆษณางาน  ใหมีอายุลิขสิทธิ์ 50 ปนับแตไดสรางสรรคงานนั้นขึ้น  แตถามีการโฆษณา
ในระหวางระยะเวลาดังกลาว  ใหลิขสิทธิ์มีอายุ 50 ปนับแตไดมกีารโฆษณาเปนครั้งแรก 
  

                                                 
44 อรพรรณ  พนัสพัฒนา,  คําอธิบายกฎหมายลิขสิทธิ ์ (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพนิติ

ธรรม, 2546), หนา 96. 
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 การโฆษณางานดังที่กลาวถึงขางตน ที่จะเปนการเริ่มนับอายุของการคุมครองลิขสิทธ์ินั้น  
หมายถึง  “การโฆษณา” ที่ไดกําหนดนิยามไวในมาตรา 4 วา  เปนการนําสําเนาจาํลองของงาน    
ไมวาในรูปหรือลักษณะอยางใดที่ทําขึ้นโดยความยินยอมของผูสรางสรรคออกจําหนาย  โดย
สําเนาจําลองนั้นมีปรากฏตอสาธารณชนเปนจํานวนมากพอสมควรตามสภาพของงานนั้น  แตทั้งนี้  
ไมหมายความรวมถึง  การแสดงหรือทําใหปรากฏซึ่งนาฏกรรม  ดนตรีกรรม  หรือภาพยนตร  การ
บรรยายหรือการปาฐกถาซึ่งวรรณกรรม  การแพรเสียงแพรภาพเกีย่วกับงานใด  การนําศิลปกรรม
ออกแสดง  และการกอสรางงานสถาปตยกรรม    นอกจากนี้  การโฆษณางานนั้นตองเปนการนาํ
งานออกทําการโฆษณาโดยความยินยอมของเจาของลิขสิทธิ์ดวย  (มาตรา 24) 

ในสวนของการนับอายุการคุมครองลิขสิทธิ์นั้น  ไมวาจะเปนกรณีที่ทราบวันครบกําหนด
อายุการคุมครองลิขสิทธิ์เปนที่แนนอน  แตไมตรงกับวนัสิ้นปปฏิทิน  หรือกรณีทีไ่มอาจทราบวนั
ครบกําหนดไดก็ตาม  กฎหมายใหถือวาอายุแหงการคุมครองลิขสิทธิ์ยังคงมีอยูตอไปจนถึงวันสิ้นป
ปฏิทินของปนั้น  คือ วันที่ 31 ธันวาคมของปนั้น ๆ    และเมื่ออายุแหงการคุมครองลิขสิทธิ์ในงาน
แตละประเภทไดส้ินสุดลงแลว  การนํางานอันมีลิขสิทธิ์นั้นออกทําการโฆษณาอีกในภายหลังยอม
ไมกอใหเกิดลิขสิทธิ์ในงานนั้น ๆ ขึ้นใหม  เพราะงานดังกลาวไดตกเปนสมบัติสาธารณะที่บุคคล
ทั่วไปสามารถใชประโยชนไดแลว  แตหากไดมีการสรางสรรคงานใหม โดยนํางานที่ส้ินอายุการ
คุมครองนี้มาประกอบอยูดวย  ผูสรางสรรคก็อาจไดลิขสิทธิ์ในงานใหมสวนที่ตนสรางสรรคขึ้นได 

 
3.2 พันธกรณีท่ีไทยมีตอการคุมครองศิลปสิทธิในลิขสิทธ์ิระหวางประเทศ 

3.2.1 พันธกรณีตามอนุสัญญาเบอรน 
ประเทศไทยไดเร่ิมเขาเปนภาคีของอนุสัญญาเบอรนวาดวยการคุมครองงานวรรณกรรม 

และศิลปกรรม (Berne Convention for the Protection of Literary and Artistic Works) ฉบับแกไข 
ณ กรุงเบอรลิน ค.ศ.1908 (the Berlin Act,1908)  พรอมดวยพิธีสารเพิ่มเติม (Additional Protocal)  
ในค.ศ.1914  เมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ.2474  โดยมีการกําหนดขอสงวนไว 6 ประการ    อันมีผล
ใหไทยมีพันธกรณีที่จะตองออกกฎหมายภายในอนวุัติการตามอนุสัญญาดังกลาว เพื่อใหความ   
คุมครองงานลิขสิทธิ์  คือ  พระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและศลิปกรรม  พ.ศ.2474   มีผลใช
บังคับตั้งแตวนัที่ 21 มิถุนายน พ.ศ.2474  ซ่ึงนับเปนกฎหมายลิขสิทธิ์ที่มีความสมบูรณตามหลกั
สากลฉบับแรกของไทย  เพราะนอกจากคุมครองงานวรรณกรรมแลว  ยังขยายรวมไปถึงงาน   
ศิลปกรรมและดนตรกีรรม  และยังมีบทบัญญัติเกี่ยวกับการคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศ
บัญญัติไวในมาตรา 28-31 ดวย 
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ตอมา   ไดมีการยกเลิกพระราชบัญญัติคุมครองวรรณกรรมและศิลปกรรม   พ.ศ.2474  ไป    
เนื่องจากบทบญัญัติมีความลาสมัย  ไมใหความคุมครองกวางขวางเพยีงพอ  และเพือ่แกไขอัตรา
โทษใหเหมาะสม  จึงไดประกาศใชพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2521 แทนกฎหมายเดิมในวันที ่
21 ธันวาคม พ.ศ.2521  โดยมีบทบัญญัติคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศในมาตรา 42   ซ่ึงใหมี
การกําหนดเงือ่นไขในการคุมครองไดโดยการตราพระราชกฤษฎีกา  อันไดแก  พระราชกฤษฎีกา
กําหนดเงื่อนไขเพื่อการคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศ  พ.ศ.2526 และพ.ศ.2536  ตามลําดับ 

ซ่ึงทั้งนี้ ในขณะที่ไทยเขาเปนภาคีของอนุสัญญาฉบับดังกลาวขางตนนั้น     กย็ังมไิดมีการ
กําหนดหลักการคุมครองศิลปสิทธิไวในอนุสัญญานั้นแตประการใด 

ตอมา    ประเทศไทยไดเปล่ียนแปลงพนัธกรณีมาผูกพนัในภาคบรหิาร     (administrative  
clauses)    ของอนุสัญญาเบอรนฯ   ฉบับแกไข   ณ   กรุงปารีส   ค.ศ. 1971   ( the Paris Act, 1971) 
เพื่อไดรับประโยชนในการจายคาบํารุงที่ลดลง  ซ่ึงมีผลบังคับใชในวนัที่  29  ธันวาคม  พ.ศ. 2523 

ตอมารัฐสภาไดผานกฎหมายลิขสิทธิ์ฉบับใหม  คือพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 ซ่ึงมี
ผลใชบังคับตั้งแตวนัที่ 21 มีนาคม พ.ศ.2538 เปนตนมา  กฎหมายฉบับใหมนี้ไดรางขึ้นให        
สอดคลองกับอนุสัญญาเบอรนฉบับแกไข ณ กรุงปารีส พ.ศ.1971  และรางขอตกลง Agreement on 
Trade- Related Aspects of Intellectual  Property Rights, including Trade in Counterfeit Goods 
(TRIPs) ซ่ึงขณะนั้นอยูระหวางการเจรจาโดยมีแนวโนมจะบรรลุเปนขอตกลงระหวางประเทศ
สมาชิกของ GATT ไดในทีสุ่ด45 

และจุดที่สําคญัก็คือ เมื่อประเทศไทยไดเขาเปนภาคสีมาชิกในความตกลงวาดวยสิทธิใน
ทรัพยสินทางปญญาที่เกี่ยวกับการคา (TRIPs)  สงผลใหไทยตองขอเปลี่ยนแปลงพนัธกรณีในภาค
สารบัญญัติ (Substantive Clauses)   จากเดิมมาเปนพนัธกรณีภายใตมาตรา 1 – 21 ของอนุสัญญา
เบอรน ฉบับแกไข ณ กรุงปารีส  ค.ศ.1971 ซ่ึงมีผลใชบังคับในวนัที่  2 กันยายน พ.ศ.2538 เปนตน
มา    ซ่ึงในมาตรา14 ter  ของอนุสัญญาฉบับนี้  ไดมีการบัญญัติถึงการใหความคุมครองศิลปสิทธิ
แกศิลปนไวดวย ดงันี้    

 “ (1)  ผูสรางสรรคหรือในกรณีที่ผูสรางสรรคถึงแกความตาย บุคคลหรือสถาบันที่กําหนด
ไวโดยกฎหมายภายในของประเทศภาคี  ยอมมีสิทธิในผลประโยชนที่ไมอาจโอนไดอันเกิดจาก    
การขายที่ตอจากการโอนครั้งแรกโดยผูสรางสรรค ซ่ึงงานศิลปกรรมตนฉบับและงานเขียน        
ตนฉบับของนกัเขียนและนกัแตงเพลง  

                                                 
            45 ธัชชัย  ศุภผลศิริ,  กฎหมายลิขสิทธิ,์  หนา 64.   
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(2)  การคุมครองดังกลาวในวรรคกอนนั้น จะอางในประเทศภาคีใดประเทศภาคีหนึ่งของ     
สหภาพไดก็ตอเมื่อ กฏหมายภายในของประเทศที่ผูสรางสรรคมีสัญชาติไดมีการบญัญัติรับรองใน
เร่ืองศิลปสิทธิไว และในขอบเขตตามกฎหมายแหงประเทศที่พึงใหความคุมครอง  

(3)  กระบวนการเรียกเก็บและอัตราที่เรียกเก็บ เปนไปตามกฎหมายภายในของประเทศภาคี 
นั้น ” 46 

เมื่อพิจารณาประกอบกับการใหความคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศที่ไดมีการรับรองใน
กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยฉบับปจจุบัน  คือ  พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  มาตรา 61  ได
บัญญัติไววา  “งานอันมีลิขสิทธิ์ของผูสรางสรรคของประเทศที่เปนภาคีแหงอนุสัญญาวาดวยการ
คุมครองลิขสิทธิ์ซ่ึงประเทศไทยเปนภาคีอยูดวย หรืองานอันมีลิขสิทธิ์ขององคการระหวางประเทศ
ซ่ึงประเทศไทยรวมเปนสมาชิกอยูดวย  ยอมไดรับความคุมครองตามพระราชบัญญัตินี้” 

 
จะเห็นไดวา  อนุสัญญาวาดวยการคุมครองลิขสิทธิ์ที่ประเทศไทยเปนภาคีอยูดวยนัน้ ไดแก 

อนุสัญญาเบอรน  และความตกลงทริปส  ซ่ึงประเทศไทยก็ไดใหความคุมครองลิขสิทธิ์ระหวาง
ประเทศ  คอืงานอันมีลิขสิทธิ์ของผูสรางสรรคที่เปนชาวตางชาติหรือคนชาติของประเทศภาคีอ่ืน   
เชนเดยีวกับทีไ่ดใหความคุมครองแกผูสรางสรรคที่เปนคนชาติของตนเองตามหลักปฏิบัติอยาง  
คนชาติ (National Treatment – NT)  อันเปนหลักการพืน้ฐานของอนุสัญญาเบอรน          

ซ่ึงแมวาในอนสัุญญาเบอรน ฉบับกรุงปารีส  ค.ศ.1971 ที่ประเทศไทยเขาเปนภาคีผูกพัน
นั้น  จะมกีารบัญญัติรับรองถึงสิทธิของผูสรางสรรคหรือศิลปนที่จะไดรับการคุมครองศิลปสิทธิไว

                                                 
 46 Article  14 ter 
   ( 1 ) The author, or after his death the persons or institutions authorized by national 
legislation , shall , with respect to original works of  art and original manuscripts of  writers and 
composers , enjoy the inalienable  right  to an interest in any sale of the work subsequent to the 
first transfer by the author of the work.   
   ( 2 )  The protection provided by the preceding  paragraph may be claimed in a country 
of the Union only if legislation in the country to which  the author belongs so permits, and to the 
extent permitted by the country where this  protection is claimed.  
   ( 3 )  The procedure for collection and the amounts shall be matters for determination by 
national  legislation.  
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ในมาตรา 14 ter แลวกต็าม  แตก็มิไดหมายความวาประเทศไทยจะมีพนัธกรณตีองใหความ        
คุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติไปโดยปริยาย (ดังเชนการใหความคุมครองลิขสิทธิ์ในมาตรา
อ่ืน ๆ) ทั้งนี้ เพราะบทบัญญัติมาตรา 14 ter ดงักลาวไดบัญญัติไวในลักษณะเปนทางเลอืก 
(optional)  กลาวคือ มิไดเปนบทบังคับ แตเปดโอกาสใหประเทศภาคสีมาชิกตาง ๆ รวมทั้งประเทศ
ไทยสามารถเลือกที่จะรับรองหลักการศิลปสิทธินี้ไปบัญญัติไวกฎหมายภายในของตนหรือไมกไ็ด 
และโดยเฉพาะการกําหนดใหการคุมครองศิลปสิทธิอยูภายใตหลักตางตอบแทน (principal of 
reciprocity)  โดยใหอางความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศอืน่ไดเฉพาะแตกรณีที่กฎหมายใน
ประเทศของผูสรางสรรคเองไดมีการยอมรบัหลักการศิลปสิทธิไวเชนกัน  นอกจากนี้การบังคับใช
ในเรื่องกระบวนการจัดเกบ็และอัตราที่จัดเก็บก็ถือตามกฎหมายภายในของประเทศที่พึงใหความ
คุมครองเปนหลัก   ดังนั้นเมื่อในขณะนี้ประเทศไทยยังมิไดมีการบัญญัติถึงการคุมครองศิลปสิทธิ
ไวในกฎหมายภายใน คือกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทย  ประเทศไทยจึงยังไมมีพันธกรณทีี่จะใหความ
คุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของตางประเทศตามหลักตางตอบแทนแตอยางใด 

อยางไรก็ตาม  หากประเทศไทยจะบัญญัติรับรองใหมีการคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนตอไป
ในอนาคต  กย็อมมีผลผูกพันใหประเทศไทยตองใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติดวย  
อันจะเปนผลสะทอนใหศิลปนไทยไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศภาคีอ่ืน เปนการตาง
ตอบแทนดวยเชนกัน 

 
3.2.2 พันธกรณีตามความตกลงทริปส  (TRIPs) 
เมื่อประเทศไทยไดเขาเปนภาคีใน ความตกลงวาดวยสิทธิในทรัพยสินทางปญญาที่

เกี่ยวกับการคา (Agreement on Trade- Related Aspects of Intellectual  Property Rights -TRIPs)  
โดยลงนามในวันที่  15  ธันวาคม  พ.ศ.2537 แลว  มีผลใหไทยมีพันธกรณีที่ตองออกกฎหมายที่มี
ความสอดคลองกับความตกลงดังกลาว  คือ พระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ  พ.ศ.2537  รวมทั้งตอง
เปล่ียนแปลงพนัธกรณีจากเดมิที่ผูกพันตามอนุสัญญาเบอรนฉบับกรุงเบอรลิน ค.ศ.1908 พรอม
ดวยพิธีสารเพิ่มเติมค.ศ.1914   มาอยูภายใตมาตรา 1 – 21 ของอนุสัญญาเบอรน  ฉบับกรุงปารีส  
ค.ศ.1971    ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากบทบัญญัตขิองความตกลงทริปส  มาตรา 9(1) ที่กําหนดพันธกรณี
วา “ประเทศสมาชิกจะปฏิบตัิตามขอ 1 – 21 ของอนุสัญญาเบอรน (ค.ศ.1971) และภาคผนวกแนบ
ทาย”   ซ่ึงระบุชัดวาใหเปนไปตามอนุสัญญากรุงปารีส ค.ศ.1971 จึงเปนผลใหไทยตองผูกพันตาม
อนุสัญญาในขอดังกลาวโดยปริยาย  ซ่ึงยอมรวมถึงการยอมรับหลักการใหความคุมครองศิลปสิทธิ
ในมาตรา14 ter ดวย  
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ความตกลงทรปิสนั้นมีหลักการพื้นฐานสองประการ คือ  หลักการปฏิบัติอยางคนชาติ 
(National Treatment – NT)  และหลักปฏบิัติอยางชาติทีไ่ดรับความอนุเคราะหยิ่ง  (Most Favored  
Nation Treatment – MFN)  ซ่ึงหลักปฏบิัติอยางชาติทีไ่ดรับความอนุเคราะหยิ่งนี ้ เปนหลักการที่
เพิ่งมีการนํามาใชในความตกลงระหวางประเทศวาดวยทรัพยสินทางปญญา  อันมีหลักกฎหมาย
บัญญัติไววา หากสมาชิกใด ๆ ไดใหขอไดเปรียบความอนุเคราะห เอกสิทธิ์ หรือความคุมกันใด ๆ 
ในเรื่องที่เกีย่วกับการคุมครองทรัพยสินทางปญญาแกคนชาติของประเทศอื่นใดแลว  คนชาติของ
สมาชิกอื่น ทั้งปวงก็จะตองไดรับดวยโดยทันทีและปราศจากเงื่อนไขดวย ( ขอ 4 ของความตกลง 
ทริปส) 

อยางไรก็ตาม  ดังที่กลาวแลววาการใหความคุมครองศิลปสิทธินั้นยึดถือตามหลักตางตอบ
แทน (principal of reciprocity) ซ่ึงจะเรียกรองความคุมครองในประเทศภาคหีนึ่งไดกต็อเมื่อ
ประเทศของตนมีกฎหมายบญัญัติรับรองหลักศิลปสิทธิเชนกัน  ดังนัน้จึงถือเปนกรณขีอยกเวนของ
หลักการปฏิบัติอยางชาติที่ไดรับความอนุเคราะหยิ่ง (หลัก MFN) ดังทีป่รากฏในความตกลงทริปส
ขอ 4 (b) ซ่ึงบัญญัติวา 

“ ขอยกเวนของพันธกรณีนี ้ (หลัก MFN) ไดแก ขอไดเปรียบ ความอนุเคราะห  เอกสิทธิ์ 
หรือ ความคุมกันใด ที่ใหโดยสมาชิกซึ่ง  
(b)  ใหโดยสอดคลองกับบทบัญญัติของอนุสัญญาเบอรน (ค.ศ.1971) หรืออนสัุญญาโรม ซ่ึง
อนุญาตใหมกีารปฏิบัติตอกันเปนไปตามการปฏิบัติที่ใหในอีกประเทศหนึ่ง โดยไมตองปฏิบัติตอ
กันในลักษณะที่เปนการปฏิบัติเยี่ยงคนชาติ ” 47    

ดังนั้น  หากพิจารณาประกอบกับการคุมครองลิขสิทธิ์ระหวางประเทศของไทยตาม
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 61 ดังที่อธิบายมาแลวในขอ 3.2.1  เมื่อในขณะนี้ที่
ประเทศไทยยงัมิไดมีบทบัญญัติใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปน  ประเทศไทยจึงยังมิตอง
ผูกพันใหความคุมครองตางตอบแทนใหแกศิลปนประเทศภาคีอ่ืน    แตเมื่อใดกต็ามที่ไทยไดมี
                                                 

47 Article 4  Most-Favoured-Nation Treatment 
     With regard to the protection of intellectual property,  any advantage,  favour,  privilege  
or immunity granted by a Member to the nationals of any other country shall be accorded 
immediately and unconditionally to the nationals of all other Members.  Exempted from this 
obligation are any advantage,  favour,  privilege  or immunity accorded by a Member: 

 (b)  granted in accordance with the provisions of the Berne Convention (1971)  or the 
Rome Convention authorizing that the treatment accorded be a function not of national treatment 
but of the treatment accorded in another country.  
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บทบัญญัติกฎหมายรับรองหลักศิลปสิทธินี้แลว  เมื่อนั้นประเทศไทยยอมตองใหความคุมครอง
ศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติที่ประเทศของเขามีกฎหมายคุมครองศิลปสิทธิเปนการตางตอบแทน
เชนกัน  ทั้งนี ้โดยมิตองปฏิบัติหรือใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของประเทศที่สามที่มิไดมี
บทบัญญัติภายในรองรับหลักการนี้ ในฐานะอยางชาติทีไ่ดรับความอนุเคราะหยิ่งแตประการใด 
 
3.3   ขอดี (ประโยชน)  และผลกระทบของการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย 

 
3.3.1   ประโยชนของการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 

- หากประเทศไทยไดมีบทบัญญัติใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปน  ประเทศไทยยอม
ไดรับประโยชนอันเนื่องมาจากหลักตางตอบแทน  กลาวคือ  ศิลปนไทยยอมไดรับความ    
คุมครองศิลปสิทธิในงานศลิปกรรมของตนที่ไดโอนขายในตางประเทศเปนการตางตอบ
แทนดวยเชนกนั  โดยเฉพาะในประเทศในกลุมสหภาพยุโรปซ่ึงเปนแหลงคางานศลิปะ
สวนใหญดวย 

- เปนการแสดงถึงการตระหนกัใหความสําคัญแกศิลปนและงานศิลปกรรมของไทย โดย
เปนการใหรางวัลตอบแทนความวิริยะอุตสาหะในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปน  
เพื่อจูงใจใหมกีารสรางสรรคงานตอไป 

- เปนการชวยเหลือศิลปนและทายาทใหไดรับผลประโยชนที่พึงไดอยางเหมาะสม  และ
โดยเฉพาะอยางยิ่ง   เพื่อเปนรายไดในการยังชีพไดอยางเพียงพอ 

- เพื่อใหเกิดความเทาเทียมกนัตามกฎหมายลิขสิทธิ์  ทําใหศิลปนไดรับผลตอบแทนจากการ
แสวงหาประโยชนอยางตอเนื่องในงานของตนไดเชนเดยีวกับผูสรางสรรคงานประเภท
อ่ืนและเมื่อศิลปนนั้นประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงในการที่ผลงานเปนที่ยอมรับของสังคม  
ศิลปนก็มีสวนรวมในผลแหงความสําเร็จในวิชาชีพของตนหรือมีสวนรวมในมูลคาที่
เพิ่มขึ้นของงานไดเชนเดยีวกับผูประพันธที่ไดรับคาตอบแทนจากยอดจําหนายของงาน 

- ศิลปสิทธิเปนเสมือนเครื่องมือหรือกลไกอนัหนึ่งในการชวยเหลือสนับสนุนในการให
หลักประกนัทางสังคมแกศิลปนและสงเสริมการสรางสรรคงานของศิลปน  ถาหากมีการ
แบงสรรเงินคาสิทธิสวนหนึง่เพื่อเขาสูกองทุนทางศิลปะ 

- เปนการสงเสริม   สนับสนุน  สืบสาน   และอนุรักษงานศิลปกรรมอันเปนมรดกทาง      
วัฒนธรรมของชาติ  ทั้งในสวนของงานศิลปกรรมดั้งเดิมและงานศิลปกรรมรวมสมัย 

- เปนการสงเสริมเยาวชนหรือศิลปนรุนใหมใหมีการแสดงออกซึ่งผลงานอันเปนที่ยอมรับ
มากขึ้น 
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- เพื่อยกระดับความสามารถของศิลปนไทย  ใหเกิดแรงจูงใจในการพฒันาและสรางสรรค
ผลงานเพื่อกาวสูตลาดศิลปะในระดับสากลตอไป 

 
3.3.2   ผลกระทบของการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 

- การจัดเก็บสวนแบงจากการขายตามหลักศลิปสิทธินี้ อาจเกิดผลกระทบตอการดําเนนิ     
กิจการของผูประกอบธุรกิจเกี่ยวกับงานอนัมีศิลปสิทธิได  เนื่องจากสวนใหญการขาย    
ผลงานมักจะทาํกันในลักษณะเปนการตกลงสวนตัวระหวางผูขายและผูซ้ือ  และเปนการ
ขายจํานวนไมกี่ช้ินในแตละครั้ง ตลอดจนราคาของผลงานแตละชิน้มีราคาไมสูงมากนัก 
ดังนั้น การประกอบธุรกิจเกีย่วกับงานดังกลาวจึงยงัไมเฟองฟูถึงขนาดเทียบเทากับใน
ประเทศที่ใหการรับรองศิลปสิทธิดังเชนฝรั่งเศส  อิตาลี  และเยอรมนี  หากมีการใชหลัก
ศิลปสิทธิในประเทศไทยและผูประกอบธรุกิจทางดานนีไ้มเขาใจถึงวตัถุประสงคของการ
จัดเก็บ  ตลอดจนขาดสามญัสํานึกตอหนาที่ของตนตามกฎหมายแลว  ยอมจะคดิวาการ
จัดเก็บนั้นเปนการกอใหเกิดภาระเพิ่มขึน้แกผูขายซ่ึงทําใหเกิดการหลีกเลี่ยงเชนเดียวกับ
การเลี่ยงภาษ ี เชน การปกปดการขาย หรือทําหรือแจงขอมูลเกี่ยวกับการขายอันเปนเท็จ  
เปนตน 

- นอกจากนี้  หากมีกฎเกณฑในลักษณะผลักภาระหนาที่เกีย่วกับการจัดเก็บใหแกผูประกอบ
ธุรกิจมากเกนิไป เชน  การที่ตองทําบัญชีแจงจํานวนและมูลคาของงานที่มีอยูในรานทุก ๆ 
เดือน หรือตองดําเนินการใด ๆ ตามที่เจาหนาที่แจงใหกระทํา  เปนตน  ผูประกอบการอาจ
หมดกําลังใจและเลิกกิจการโดยหนัไปประกอบธุรกิจอื่นที่ไดผลกําไรมากกวาและมภีาระ
ในการดําเนินงานที่นอยกวาซึ่งยอมกระทบตอการประกอบธุรกิจเกี่ยวกับงานอันมี      
ศิลปสิทธิได48 

- ผลกระทบตอศิลปนคือ โดยปกติ หอศิลปจะตองมีคาใชจายในการประชาสัมพันธสงเสริม
และจัดแสดงงานอยูแลว ดังนั้นเมื่อเปนกรณีที่ตองเสียคาใชจายเหมือนกัน  หอศิลปอาจ
เลือกที่จะจดัแสดงงานของศิลปนที่มีช่ือเสียงหรือเปนทีย่อมรับมากกวาจัดแสดงงานของ
ศิลปนรุนใหม  เพราะมีโอกาสทํากําไรไดมากกวา  ดังนัน้ผลกระทบจากการมีศิลปสิทธิจึง
อาจเปนอุปสรรคตอการแสดงออกและพัฒนาความสามารถของศิลปนรุนใหม 

- เมื่อการไดรับสวนแบงศิลปสิทธิขึ้นอยูกับความถี่ในการขายงานในครั้งตอ ๆ ไปมากกวา
วัดจากตัวผลงานที่มีคุณคาแตอาจขายไดยาก  คาสิทธิในศิลปสิทธิจึงสะทอนถึงการเปลี่ยน

                                                 
48 ไชยยศ  เหมะรัชตะ,  “แนวคิดเรื่องศิลปสิทธิ์ แนวทางการคุมครองในไทย,”  

Chulalongkorn Review (มกราคม-มีนาคม  2540) : 37. 
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มืออยางรวดเรว็ของชิ้นงาน หรือการหมุนเวยีนรายไดมากกวาการยอมรับมูลคาที่แทจริง
ของงาน  ดวยเหตุนี ้  อาจสงผลใหศิลปนนยิมสรางสรรคหรือผลิตผลงานศิลปะในรูปแบบ
ที่ตลาดตองการเพื่อใหเกิดการขายหรือเปลี่ยนมือบอยขึน้ได  เชน  งานจิตรกรรมหรือ
ประติมากรรมแนวประเพณี  เปนตน 

- ผลกระทบตอผูสะสมงานศิลปะ  ในมุมมองของผูสะสมงานศิลปะยอมมใิชเพยีงความ
ซาบซึ้งในคุณคาความงามของงานศิลปะเทานั้น  แตมวีัตถุประสงคเพื่อการลงทุนอันเปน
การเก็งกําไรดวย  เมื่อมกีฎหมายศิลปสิทธิออกมา  คาสิทธินั้นยอมเปนการเพิ่มตนทุนใน
การทําธุรกิจของผูสะสมหรือผูคางานศิลปะ  มีผลใหผูสะสมงานจะทําการตอรองและกด
ราคาขายงานของศิลปนใหต่าํลง  เพื่อใหมีกําไรจากการขายงานครั้งตอไปเพิ่มมากขึ้น  ซ่ึง
ก็ยอมมีผลกระทบตอศิลปน  และนอกจากนี้อาจกระทบไปยังผูบริโภคที่เปนผูซ้ือผลงาน
ไปตองซื้องานศิลปะในราคาที่แพงขึ้นดวย  หากมีการบวกคาศิลปสิทธิรวมในราคาขาย
งานนั้น 
 
อยางไรก็ตาม  ผูเขียนเห็นวา  ถาผูประกอบการตระหนกัวา  การทํากาํไรจากการจําหนาย    

ผลงานศิลปะในราคาสูงขึ้นนั้น เปนการหากําไรบนความเหนื่อยยากในการสรางสรรคงานที่เกิด
จากแรงกายแรงใจ  ความวิริยะอุตสาหะ ความรูความสามารถและการสั่งสมประสบการณของ
ศิลปนแลว  การแบงสรรรายไดอันเปนคาสิทธิที่ศิลปนพึงไดรับเพยีงเล็กนอยใหแกศิลปน  กย็อม
เปนการแสดงออกถึงความเปนธรรมและชอบธรรมตอศิลปนนั้น  สวนการจดัแสดงงานในความ
เปนจริงของตลาดศิลปะยังมคีวามจําเปนในการแสดงงานของศิลปนรุนใหมอยู  เพราะยังมีลูกคา
หรือตลาดที่ตองการงานในรูปแบบที่แปลกใหม ซ่ึงการสรางสรรคงานศิลปะรวมสมัยของศิลปนก็
มีรูปแบบที่เปล่ียนแปลงไป ไมจํากัดเฉพาะแตในงานแนวประเพณแีลวเทานั้น  และการซื้อขายงาน
ศิลปะเปนเรื่องของความพอใจระหวางผูซ้ือและผูขายงานซึ่งอยูที่ฝมือของศิลปนประกอบดวย  
โดยไมคํานึงวาจะเปนศิลปนที่มีชื่อเสียงแลวหรือไมหรือเปนงานในรูปแบบใดโดยเฉพาะ ศิลป
สิทธิจึงมิไดมีผลกระทบตอศิลปนรุนใหมเสมอไป  นอกจากนี้โดยสภาพตลาดศิลปะของไทยทีม่ี
ขนาดไมใหญโตมากนักและผูซ้ือยังจํากัดอยูในวงแคบ ๆ การปนราคางานศิลปะจึงมิใชเร่ืองงายนัก  
ซ่ึงหากมีกลไกโครงสรางการจัดจําหนายงานศิลปะที่เปนระบบ ก็จะเปนตวัชวยในการกลั่นกรอง
และสรางมาตรฐานของราคาขายงานศิลปะใหเกิดขึน้ไดอีกทางหนึ่ง 
 



บทที่  4 
 

ปญหาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย 
 
 จากที่ไดพิจารณาถึงแนวคิดและลักษณะของศิลปสิทธิ  การใหความคุมครองศิลปสิทธิ
ในทางระหวางประเทศ และการคุมครองงานศิลปกรรมตามกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยแลว  ในบท
นี้จะไดศึกษาและพิเคราะหถึงกรณีที่หากมกีารนําหลักการใหความคุมครองศิลปสิทธิมาปรับใช
จริงในประเทศไทยแลว  จะมีปญหาที่เกิดขึ้นหรือสืบเนื่องจากการใหความคุมครองศิลปสิทธินี้
อยางไรบาง  เพื่อประโยชนแกการนํามาพจิารณาและเสนอแนะแนวทางแกไขตอไป 
 
 ทั้งนี้  ปญหาในประเดน็ตาง ๆ  ดังจะกลาวตอไปนัน้  ประมวลมาจากความรูและทัศนะที่
ไดจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ บุคคล และหนวยงานที่มีความเกีย่วของกับการใหความคุมครอง    
ศิลปสิทธิ  ดังนี้ 
 

- ศิลปนที่มีช่ือเสียง เพราะเปนบุคคลที่ไดรับประโยชนโดยตรงจากการกําหนดใหมกีาร 
คุมครองศิลปสิทธิ ในฐานะที่เปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะอันเปนทีย่อมรับ    และผลงานเหลานั้น 
มักถูกนําไปจําหนายตอในตางประเทศในราคาที่สูงขึ้น  อันมีผลอยางสําคัญตอการไดรับคาสิทธิ     
และการสัมภาษณศิลปนรุนใหมที่ยังไมมีชือ่เสียง  เพราะทําใหทราบถึงขอเท็จจริงประกอบการ
พิจารณา  เพื่อใหการปรบัใชการคุมครองศิลปสิทธิเปนไปอยางเหมาะสมและสอดคลองกับทาง
ปฏิบัติ  ในที่นีไ้ดสัมภาษณศลิปนจํานวน 30 คน คือ 

กลุมศิลปนอิสระ  ไดแก   คณุชวง มูลพินจิ   คณุปรีชา อรชุนกะ   คณุสมบูรณ  หอมเทียน
ทอง   คุณถวัลย   ดัชนี    และคุณทิพย  แซตั้ง  (ทายาทของคุณจาง  แซตั้ง) 

กลุมศิลปนรุนใหม     ไดแก    กาลปกข     คุณฤทธี   หอมทอง    คุณวชัรินทรและคณุเจดา     
รอดนิตย     คณุสาธิต รักษาศรี     คุณสุรศักดิ์  ศรีสุขใส     คุณสุเมธ  พีรพล     คุณสําราญ  มณีรัตน 
คุณสุวิทย  วุฒศิาสตร   คุณนิโรจน จรุงจิตวทิวัส    คุณอิศเรศ  เหมยตอม   และคุณลัคนา วงศสวัสดิ ์

กลุมอาจารยศลิปะของมหาวทิยาลัย ไดแก  รศ.กัญญา เจริญศุภกุล   ผศ.เสริมสุข  เธียร
สุนทร   อ.ศรีวรรณ  เจนหัตถการกิจ    ผศ.จริพัฒน   พิตรปรีชา    อ.บุญพาด  ฆังคะมะโน 
ผศ.อิทธิ  คงคาเขต    ผศ.ปรีชา  เถาทอง    รศ.อิทธิพล  ตั้งโฉลก   และอ.จรรมนง  แสงวิเชียร 
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-     สถาบันที่สอนศิลปะ เพราะเปนสถานศึกษาใหความรูและเปนแหลงสําคัญในการผลิต 
บุคลากรทางศิลปะออกสูสังคม  รวมทัง้มีหอศิลปอันเปนสถานที่จดัแสดงนิทรรศการงานศิลปะ      
เผยแพรตอสาธารณชนดวย    ในที่นี้ไดสัมภาษณ 
ศ.ธนะ             เลาหกัยกุล   (คณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  ม.ศลิปากร) 
ผศ.อํานาจ       เย็นสบาย     (คณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร  ม.ศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร) 
รศ.ชาญณรงค   พรรุงโรจน   (คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 
อ.สรรเสริญ      มิลินทสูต     (ผูชวยคณบดคีณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยกรุงเทพ) 
 

- หนวยงานทีเ่กีย่วของ   ไดแก  กรมทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณิชย  เพราะเปน 
หนวยงานที่รับผิดชอบโดยตรงในการรับจดแจงทะเบยีนขอมูลลิขสิทธ์ิ   แกไขปญหา และใหความ   
คุมครองลิขสิทธิ์ในไทย      และสํานกังานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม    เพราะ
เปนหนวยงานที่ใหการดแูลสงเสริม   สนับสนุน   ประสานงาน   และเผยแพรกิจการสรางสรรค             
ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยของไทย      ในทีน่ี้ไดสัมภาษณ 

คุณนุสรา      กาญจนกูล    (เจาหนาทีว่ิเคราะหงานทะเบยีนการคา 8ว.   กรมทรัพยสินทาง
ปญญา  กระทรวงพาณิชย) 

คุณธนิฏฐา   สิทธิมงคล     (นิติกร 4  กรมทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณิชย) 
คุณศรุต   วรัตพงศ   (เจาหนาที่วิเคราะหงานทะเบยีนการคา 3   กรมทรัพยสินทางปญญา 

กระทรวงพาณิชย) 
คุณสามารถ  จันทรสูรย   (ผูอํานวยการสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  สํานักงาน     

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม) 
 

- ศูนยแสดงงานศิลปะหรือหอศิลป (art gallery)  เพราะเปนผูที่ไดรับผลกระทบโดยตรง 
จากการมีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิ  และเปนผูที่เกี่ยวของกับธุรกิจการคางานศิลปะอัน
จะตองรับผิดชอบในการจายคาสิทธิ   ในที่นี้ไดสัมภาษณหอศิลปจํานวน 7 แหง  ไดแก นําทอง
แกลเลอรี่  สุรพลแกลเลอรี่  บางกอกแกลเลอรี่   100 ตนสนแกลเลอรี ่   อาเตอริเย อารต แกลเลอรี่     
ไซ-แอม  อารต  สเปซ    และหอศิลปตาด ู
 
 
 
 



  
                                                                                                                                                     83 
 

- เจาของภาพเขยีนหรือผูสะสมงานศิลปะ         เพราะเปนผูที่ไดรับผลกระทบจากการมี 
กฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิเชนกัน  และหากเปนผูที่ซ้ืองานศิลปะเพื่อเก็งกําไรจากการขาย
งานตอไปในราคาสูงขึ้นก็ตองรับผิดชอบในการจายคาสทิธิเชนเดียวกนัดวย     ในที่นี้ไดสัมภาษณ
ผูสะสมงาน  2  คนคือ  คุณเพชร  โอสถานุเคราะห  และคุณรัชดา  ธนาพร 
 

จากการสัมภาษณขางตน สามารถสรุปถึงประเด็นปญหาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 
ในประเทศไทยได  ดังนี ้
 

4.1 ปญหาเบื้องตนในการพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรม  
 

4.1.1 กรณีสรางสรรคงานโดยอิสระในงานที่มีลักษณะเหมือนหรือคลายคลึงกนั 
ปญหาที่ตองทําการพิจารณาเปนลําดับแรกก็คือ   การพิจารณาวาบุคคลใดเปนผูสรางสรรค  

งาน   ทั้งนี้  เพราะกฎหมายในเรื่องศิลปสิทธิจะมุงใหความคุมครองแกผูสรางสรรคใหไดรับสวน
แบงใน การจําหนายผลงานในครั้งตอ ๆไป หลังจากการจาํหนายครั้งแรก  อันเปนจุดที่แตกตางจาก
สิทธิทางเศรษฐกิจประการอื่นในกฎหมายลิขสิทธิ์ ซ่ึงจะคุมครองเจาของลิขสิทธิ์ในงานเปนสําคัญ      
ดังนั้น การทีท่ราบวาบุคคลใดเปนผูสรางสรรคงาน จึงเทากับวาเราไดทราบถึงตัวบุคคลที่จะเปน   
ผูไดรับสิทธิประโยชนในผลตอบแทนนัน้   คําวา “ผูสรางสรรค”  ในที่นี้  ไดมีการกําหนดนิยามไว
อยางชัดเจนในมาตรา 4  แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 วา  “ผูทําหรือผูกอใหเกดิงาน
สรางสรรคอยางใดอยางหนึง่ที่เปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัตินี้”   ดังนัน้  ผูสรางสรรค
งานอันไดรับความคุมครองศิลปสิทธิจึงเปนผูทําหรือกอใหเกิดขึ้นซึ่งงานศิลปกรรมตนฉบับ  
(Original work of art)  อันมีลิขสิทธิ์นั่นเอง 
 เมื่อเปนเชนนี้     การพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานจึงหลีกเลี่ยงมไิดที่จะตองพิจารณา  
เกี่ยวโยงความสัมพันธกับลักษณะของงานศิลปกรรมตนฉบับที่ทําขึ้นดวยวา เขาองคประกอบของ
ความเปนงานอันมีลิขสิทธิ์หรือไม     โดยเฉพาะอยางยิ่ง   ปญหาที่ตองพิจารณาวาผลงานนั้นเปน
ของผูใดกันแน  ในกรณีที่งานนั้นมีความเหมือนหรือคลายคลึงกัน     ซ่ึงแนนอนยอมสงผลใหผูนั้น
เปนผูทรงสิทธิที่จะเรียกรองผลประโยชนจากคาศิลปสิทธิในงานได 
 องคประกอบที่สําคัญในการพิจารณาความเปนงานศิลปกรรมตนฉบับอันมีลิขสิทธิ์
ประการหนึ่งกค็ือ  เปนการแสดงออกซึ่งความคิด (expression of idea)  ดังที่ไดกลาวมาในบทที่ 3 
แลววา  กฎหมายลิขสิทธิ์ไมไดคุมครองความคิด  แตมุงคุมครองการแสดงออกซึ่งความคิดของ
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บุคคลที่ปรากฏออกมาภายนอกเปนสําคัญ1  เชน  การสรางสรรคงานโดยใชวิธีการแตะแตมสีตาง ๆ 
ที่เปนสีบริสุทธิ์ (pure colour) เรียงรายกนัไปทั่วผืนภาพ  และเมื่อมองจากระยะหาง  จุดสีเหลานีก้็
จะผสมสีกันทางสายตา เกิดเปนสีหนึ่งสีใดขึ้นมา  หรือวิธีที่เรียกวา  พอยทิลิสม  (Pointillism)2  นั้น  
คงไมมีบุคคลใดไดลิขสิทธิ์ในวิธีการนี้ จนกวาจะมีศิลปนหรือผูสรางสรรคงานศิลปะคนใดคนหนึ่ง
นําเอาวิธีการดงักลาวไปใชในการวาดภาพชิ้นหนึ่งขึ้นมา  ศิลปนคนนัน้จึงจะไดลิขสิทธิ์ในภาพวาด
นั้นได  เพราะลําพังวิธีดังกลาวก็เปนเพียงความคิดหรือแนวความคดิวิธีการในการสรางสรรคทาง
ศิลปะเทานั้น จะเกดิลิขสิทธิ์ในงานกต็อเมื่อไดมีการนําความคิดนัน้ไปใช และแสดงออกซึ่ง
ความคิดนั้นออกมาใหปรากฏในผลงาน  ซ่ึงในกรณนีี้คงเปนเชนเดียวกับการสรางสรรคงานศิลปะ
โดยยดึตามแนวลัทธิในยุคตาง ๆ เชน  แนวลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism)   คิวบิสม 
(Cubism)  หรือแนวนามธรรม (Abstract) เปนตน  ส่ิงนี้จงึเปนคําตอบอยางหนึ่งตอกรณีที่มีศิลปน
รุนใหมสรางสรรคงานในรูปแบบที่อาจคลายคลึงกันได  หากเขาใชเทคนิควิธีการหรือไดรับแรง
บันดาลใจจากลัทธิใดลัทธิหนึ่งหรือศิลปนทานใดทานหนึ่งเปนแนวคดิหรือแบบอยางในการ
สรางสรรคงาน  ซ่ึงเมื่อประกอบกับการฝกฝนทักษะฝมอืความชํานาญจนเกดิเปนลักษณะเฉพาะตัว
ของแตละคนแลว  งานนัน้กจ็ะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์ไดเชนกนั 
 อยางไรก็ตาม  การแยกความคิดออกจากการแสดงออกซึ่งความคิด (idea-expression 
dichotomy)  อาจตองนํามาใชในการพิจารณาเมื่อมีการละเมิดลิขสิทธิ์เกิดขึ้น  โดยเฉพาะในกรณทีี่
ลักษณะรูปแบบ  เทคนิค  หรือองคประกอบอื่น ๆ ในงานศิลปะชิ้นหนึ่ง มีความใกลเคียงหรือถูก
นําไปใชในงานอีกชิ้นหนึ่ง  ซ่ึงบอยครั้งเราอาจจะตองพิจารณาวา  สวนที่ถูกทําซ้ําขึ้นนั้นเปนการ
แสดงออกซึ่งความคิดซึ่งไดรับการคุมครอง ซ่ึงอาจจะเหมือนหรือคลายคลึงกันได  หรือเปนเพยีง
ความคิดที่กฎหมายลิขสิทธิ์มิไดใหความคุมครอง  ซ่ึงคงตองพิจารณาขอเท็จจริงเปนรายกรณีไป  
เชน  การวาดภาพจิตรกรรมรูปดอกบัวในสระน้ํา  หากผูวาดแตละคนวาดจากสถานที่และในเวลา
เดียวกัน  ภาพผลงานที่ไดก็อาจมีความเหมอืนหรือคลายกันได  ซ่ึงแตละคนตางก็ไดลิขสิทธิ์ในงาน
ของตน    แตหากภาพวาดดอกบัวของบุคคลหนึ่งมีความคลายคลึงกับภาพของอีกบคุคลหนึ่ง  เชน  
ในลักษณะของตําแหนง  โทนสี   พื้นหลัง  และจังหวะของภาพ  ทีแ่สดงรูปแบบที่คลายกัน  ก็อาจ
ตองพิจารณาวา  เปนไปไดหรือไมที่การวาดภาพดอกบัวตามลักษณะจิตรกรรมไทย  จะตองม ี 
                                                 

1 พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ. 2537  มาตรา 6  วรรคสอง     บัญญัติวา     “การคุมครอง
ลิขสิทธิ์ไมคลุมถึงความคิด  หรือข้ันตอน  กรรมวิธี  หรือระบบ  หรือวิธีใชหรือทํางาน  หรือ
แนวความคิด  หลักการ  การคนพบ  หรือทฤษฎีทางวิทยาศาสตร  หรือคณิตศาสตร” 

2 จิระพัฒน  พติรปรีชา,  โลกศิลปะ  ศตวรรษที่ 20,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมือง
โบราณ), หนา 16. 
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หลักการ  รูปแบบ  องคประกอบการจดัวางภาพตามแบบแผนหรือวิชาที่รํ่าเรียนมา  อันถือวาผูวาด
แตละคนก็อาจนําหลักการอนัเปนความคดิดังกลาวไปใชในการสรางสรรคงานของตนได ซ่ึงตางก็
ไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์  หรือวาสวนแสดงออกซึ่งความคิดในภาพนั้น มีลักษณะที่เหมือนหรือ
คลายคลึงกันในสาระสําคัญจนกระทั่งเปนการลอกเลียนงานของบุคคลอื่นหรือไม  ซ่ึงหากเปน
เชนนั้น  งานนัน้ก็ยอมมไิดรับความคุมครองลิขสิทธิ์แตอยางใด 
 ทั้งนี้  ยอมตองพิจารณาประกอบกับองคประกอบสําคัญของงานอันมีลิขสิทธิ์อีกประการ
หนึ่ง คือ การสรางสรรคดวยตนเอง (Originality) เปนการที่ผูสรางสรรคไดใชแรงงาน  ความรู
ความสามารถ  ทักษะความชํานาญ ตลอดจนความวริิยะอุตสาหะในการสรางสรรคงานนั้นขึ้น   
ดวยการริเร่ิมของตนเอง  โดยมิไดลอกเลียนมาจากงานของผูอ่ืน  ในขณะทีก่ฎหมายสิทธิบัตรจะ
เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางการประดิษฐและขอมูลในสาธารณสมบัติ    การตรวจสอบใน
เร่ืองการสรางสรรคงานดวยตนเองของกฎหมายลิขสิทธิ์ กลับเปนสิ่งที่เกี่ยวของกบัความสัมพันธ
ระหวางผูสรางสรรคและงานสรางสรรคนั้น  ซ่ึงหมายความวา  ในการตัดสินวางานชิ้นหนึ่งเปน
งานตนฉบับ (Original) หรือไม  กฎหมายลิขสิทธิ์จะมุงไปที่ส่ิงที่ใชในการสรางสรรคงาน  นั่นคอื
แรงงาน  ทักษะความชํานาญ  และความพยายามอุตสาหะ  ซ่ึงผูสรางสรรคทุมเทลงไปจนกอใหเกิด
เปนชิ้นงานทีเ่ปนผลตามมา3 
 โดยทั่วไป  ในการสรางสรรคงานขึ้นชิ้นหนึ่ง  ผูสรางสรรคยอมตองใชแรงงาน  ทักษะ 
และความพยายามอุตสาหะในลักษณะที่ตางกันไป  เชน  ในการวาดภาพเหมือนบคุคล (portrait)   
ผูวาดอาจตองใชทักษะความคลองแคลว  เวลา  และความพยายามในการคัดเลือกจัดการในเรือ่ง
ตาง ๆ เชน  เลือกวาจะใหบคุคลใดเปนแบบ  สถานที่ใด  จัดวางทาทางอยางไร บนฉากหลังเชนไร  
ทั้งนี้เพื่อใหผูเปนแบบรูสึกผอนคลาย  หรือการขึงผาใบที่ใชวาดและการทํากรอบ  การพัฒนา
เทคนิคใหม ๆ ในการวาด  การจัดใหภาพวาดและวัสดุทีใ่ชสอดคลองกัน  การผสมสี  การตั้งชื่อ  
ผลงาน  ตลอดจนการอธิบายภาพผลงานใหผูวิจารณหรือผูชมฟง  ลําดับขั้นตอนเหลานี้ลวนแลวแต
เปนผลใหการวาดภาพชิ้นหนึ่งสําเร็จลงได  ซ่ึงในบางขั้นตอนนี้เองที่จะนํามาพิจารณาตัดสินวางาน
นั้นเปนงานทีม่ีการสรางสรรคดวยตนเอง (Originality) หรือไม   ในจุดนี้จงึทําใหงานของผู
สรางสรรคแตละคนมีความแตกตางกันได  พิจารณาในแงการเปนผูสรางสรรคงาน  จึงมิใชวาการ
วาดภาพเหมือนจริงของบุคคลใด ๆ จะเหมอืนกันหมด  หากแตดูในรายละเอียดแลว  ศิลปนแตละ
คนจะมีรูปแบบ (style) หรือแบบอยางของตัวเองที่เปนลักษณะเฉพาะตน  ซ่ึงคนที่ชมภาพหรือ           
ผูเชี่ยวชาญดจูะรูวาเปนของใคร  เชน  การวาดภาพเหมือนของคุณจักรพันธุ โปษยกฤตจะเปน  
                                                 

3 Lionel  Bently  and  Brad  Sherman,  Intellectual Property Law,  (Oxford : Oxford 
University Press, 2001), p. 84. 
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แบบหนึ่ง  ของคุณไพรวัลย ดาเกลี้ยงก็จะเปนอีกแบบหนึ่ง4  ดังนั้น  เราจึงสามารถแยกแยะความ
เปนผูสรางสรรคงานของแตละบุคคลได 
 อยางไรก็ตาม  การพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานดวยตนเองนี้  มิใชวาการใชแรงงาน 
ทักษะ ความสามารถในทุกกรณีจะไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์  จะตองพิจารณาดวยวา  ระดับของ
ทักษะและแรงงานที่ปรับใชประกอบเปนสวนหนึ่งในงานนั้น จะตองมีความหมายหรือความสําคัญ
เปนที่ประจกัษชัด (visually significant) ในงานดวย  โดยเฉพาะในงานที่สรางสรรคมาจากงานอื่น
จะตองมีการเปลี่ยนแปลงหรือการเสริมแตงในสาระสําคัญที่เพียงพอ จนทําใหผลโดยรวมของงาน
กลายเปนงานตนแบบหรือตนฉบับขึ้นมา 
 ดวยพัฒนาการในการสรางสรรคงานศิลปะรวมสมัยของศิลปน  จากการที่ศิลปนพยายามที่
จะนําเสนอตัวความคิดเปนหลัก  ทําใหบางครั้งนําเอาสิ่งที่มีอยูมาเปลี่ยนใหมใหเปนความคิดใหม  
โดยรูปรางหนาตาเหมือนเดมิก็เกิดขึน้ได  ทําใหงานบางชิ้น ภาพลักษณ(image)ของงานอาจเหมือน
หรือคลายกันได  ซ่ึงหากสืบยอนไปหาเจตนารมณของผูสรางสรรค  และสุดทายการมีเปาหมายใน
การผลิตที่ตางกัน  ก็นาจะถือวาเปนงานสรางสรรคได5  ซ่ึงผูเขียนเห็นวา  เมื่องานนั้นเปนการ
แสดงออกซึ่งความคิดและสรางสรรคดวยตนเอง มิไดลอกเลียนแบบผูอ่ืนตามหลักขางตนแลว  แม
งานนั้นจะบังเอิญมีรูปแบบคลายกัน  งานนั้นกย็อมไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์  แตอยางไรก็ตาม
ในการสรางสรรคงานศิลปะมักจะเปนเรื่องของอารมณความรูสึกของศิลปนแตละคน จึงยากที่จะ
สรางสรรคงานออกมาเหมือนกันเสยีทีเดยีว   ยอมจะตองมีสวนที่แสดงออกถึงความเปนตัวตนของ
ศิลปนคนนั้นหรือเอกลักษณเฉพาะตนทีแ่ตกตางกันใหปรากฏในงานอยูนั่นเอง 
 
 อีกกรณหีนึ่งในการพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงาน  คือ  กรณีที่งานศิลปกรรมนั้นมิได
มีการลงลายมือช่ือของศิลปนผูสรางสรรคงาน  จะถือวาผูใดเปนผูสรางสรรคงานที่จะไดรับความ
คุมครองศิลปสิทธิ    โดยทัว่ไป  เมื่อศิลปนสรางสรรคงานศิลปะเสร็จแลวกม็ักจะมกีารลงชื่อหรือ
ลายเซ็นของตนไวในผลงาน  เชน  ที่มุมลางขวามือของภาพจิตรกรรม เปนตน  เพื่อแสดงความเปน
ผูสรางสรรคงาน  และในบางครั้งก็อาจมีการลงวันทีห่รือปที่สรางผลงานไวดวย  ยอมเปนการ     
บงบอกไดวาใครเปนผูสรางสรรคงานชิ้นนั้นไดอยางชัดเจน  แตจะมีบางกรณีหรือศลิปนบางทานที่
ไมยอมลงนามในผลงาน  เชน  คุณถวัลย  ดัชนี (ซ่ึงทานไดใหเหตุผลวา  เปนการสรางสรรคเพื่อ
อุทิศใหแกพระพุทธศาสนา และไมตองการมีตัวตนอยูในนั้น  เพราะเปาหมายปลายทางของจิตรกร
                                                 

4 สัมภาษณ,  อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  รองศาสคราจารยและศิลปนชั้นเยีย่ม,  26  ตุลาคม  2547. 
5 สัมภาษณ,  สรรเสริญ  มิลินทสูต,  ผูชวยคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย

กรุงเทพ,  12 พฤศจิกายน  2547. 
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หรือจิตรกรรมไทยมุงสูความเปนอนัตตา  จะไมลงชื่อเพราะการลงชื่อยังเปนอัตตาอยู)  หรือศิลปน
บางทานไมลงชื่อดวยเหตุผลที่วาไมตองการใหรบกวนงานที่แสดงออก หรือจะดวยเหตุผลใดก็ตาม  
กรณีเหลานี้อาจทําใหการพิสูจนความเปนผูสรางสรรคงานมีความยุงยากมากขึ้น 
 หากพิจารณาตามกฎหมายลิขสิทธิ์  ถือเปนกรณีที่งานอนัมีลิขสิทธิ์ไดสรางสรรคขึ้นโดย
ไม ปรากฏชื่อผูสรางสรรค6  ซ่ึงงานนั้นก็ยงัคงไดรับความคุมครองลิขสิทธิ์อยู  เพียงแตอายแุหงการ       
คุมครองจะตางไปจากกรณทีั่วไป  เวนแตจะไดทราบตวัผูสรางสรรคแลวในภายหลงั   ในเรื่องนี้ 
สวนหนึ่งผูเขยีนเห็นดวยกับเหตุผลของคุณถวัลย  ดัชนี  ซ่ึงทานกลาววา  ตวังานรูปภาพนั้นบงบอก
ถึงบุคลิกภาพสวนตัวหรือปจเจกภาพของบุคคลอยูแลว  ซ่ึงดูแลวสามารถรูไดวาเปนของใคร  ไม 
จําเปนตองลงชื่อในงาน7  ทําใหเราสามารถสืบเสาะหรือผูเชี่ยวชาญก็สามารถรูไดวาผูใดเปนผู
สรางสรรคงานที่เปนเจาของสิทธิ  แตทั้งนี้ปญหาจะเกิดขึ้นหากเปนกรณทีี่ศิลปนนั้นยังไมมี
ช่ือเสียงเปนทีรู่จักมากนกั  การมีลายมือช่ือของศิลปนยอมมีความสําคัญในเบื้องตนที่จะเปนตัวบง
บอกความเปนผูสรางสรรคงานใหปรากฎ  ดังนั้น  ผูเขยีนเห็นวา  ยังควรเปนหนาที่ของหนวยงาน
หรือองคกรจัดเก็บคาศิลปสิทธิที่จะตองทําการติดตามสืบเสาะการขายผลงานของสมาชิกของตน  
โดยเริ่ม     ตั้งแตขั้นแรกของการรับเขาเปนสมาชิกแลว ที่จะตองมีการยื่นหลักฐาน เอกสารเกี่ยวกบั
ตัวผูสรางสรรคงานและผลงานของเขา ทําใหองคกรมรีายละเอียดขอมูลเบื้องตนของสมาชิกที่จะ
ใชในการ ติดตามการขายงานได  เปรียบเทียบกับกรณีของตางประเทศ  เชน  ประเทศฝรั่งเศส ก็มี
การออกกฤษฎีกา8 กําหนดใหศิลปนที่ประสงคจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในงานของตนไม
วาทั้งหมดหรอืบางสวน  จะตองทําคําแถลง (statement) ตีพิมพลงใน the Official Journal  โดยใน
คําแถลงนั้นก็จะมีการระบุอางถึงเครื่องหมายหรือสัญลักษณพิเศษเฉพาะชนิดใดก็ตาม ที่สามารถ
ชวยพิสูจนความถูกตองแทจริงในผลงานของศิลปนคนนัน้ ๆ ได    อาจไดแก   ลายมือช่ือของ
ศิลปน  หรือ  ลักษณะเดนของผลงานของเขา  เปนตน   ประกอบกับองคกรจัดเก็บก็คงจะมี
                                                 

6 พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537  มาตรา 20 บัญญัติวา  “งานอันมีลิขสิทธิ์ตาม
พระราชบัญญัตินี้ที่ไดสรางสรรคขึ้นโดยผูสรางสรรคใชนามแฝงหรอืไมปรากฎชื่อผูสรางสรรค 
ใหลิขสิทธิ์มีอายุหาสิบปนับแตไดสรางสรรคงานนั้นขึ้น  แตถาไดมีการโฆษณางานนั้นในระหวาง
ระยะเวลาดังกลาว  ใหลิขสิทธิ์มีอายุหาสิบปนับแตไดมีการโฆษณาเปนครั้งแรก 

ในกรณีที่รูตัวผูสรางสรรค  ใหนํามาตรา 19  มาใชบังคับโดยอนุโลม” 
7 สัมภาษณ,  ถวัลย  ดัชนี,  ศลิปนแหงชาติ,  16  ตุลาคม  2547. 
8 Decree No.95-385 of April 10, 1995  concerning the Regulatory Part of the Intellectual 

Property Code (as last amended by Decree No. 97-1316 of December 23, 1997). 
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ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบผลงานหรือหนวยทีท่ําหนาที่ติดตามการขายงานของสมาชิกดวย  จึงอาจชวย
แกปญหาในกรณีศิลปนที่เปนสมาชิกไมลงชื่อในผลงานได 
 
 นอกจากนี้  ในการสรางสรรคงานบางประเภท  เชน  ในงานประติมากรรม  งานภาพพิมพ  
ศิลปนอาจจําเปนตองมีผูชวยหรือผูรับสรางงานให ในบางขั้นตอนหรือบางกระบวนการของการ
สรางสรรคงานได  เพราะอาจเปนงานที่ศลิปนไมอาจทําคนเดียวไดหรือเปนงานที่ใชเวลานานหรือ
เปนสวนปลีกยอยในงาน  เชน งานประติมากรรมในขั้นตอนของการตัดหรือแกะสลักอยางหยาบ ๆ 
เพื่อสรางรูปรางคราว ๆ ของงาน ก็อาจทําโดยผูชวยได  แลวภายหลังศิลปนจึงจะรับงานที่ไดมีการ
ขึ้นรูปแลวนั้นมาแกะสลักอยางปราณีตลงรายละเอียดในขั้นตอไป   หรือในงานภาพพิมพ  ศิลปนก็
จะเปนผูถายทอดรูปหรือลวดลายลงบนแมพิมพดวยตนเอง  เสร็จแลวก็อาจมีผูชวยพิมพได  ซ่ึงจะ
เห็นไดวา  ในสวนของความคิดสรางสรรคหรือสวนสาระสําคัญของงาน อันเปนการแสดงออกซึ่ง
อารมณความรูสึกของผูสรางสรรค  ตลอดจนการควบคมุดูแลงานจนเสร็จสิ้น  ก็ยังคงกระทําโดย
ศิลปนเอง  ดังนั้น ศิลปนผูนั้นจึงยังถือเปนผูสรางสรรคงานโดยตรงอันจะไดรับความคุมครอง  
ศิลปสิทธิในงาน 
 

4.1.2 กรณีสรางสรรคงานในฐานะผูรับจางตามสญัญาจางทําของ 
ปญหาอีกประการหนึ่งที่ตองพิจารณาความเปนผูสรางสรรคงานก็คือ  ผูสรางสรรคงานใน 

ฐานะผูรับจางตามสัญญาจางทําของจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในทุกกรณีหรือไม  ดังทีก่ลาว
มาแลววา  ศลิปสิทธิเปนลิขสิทธิ์หรือสิทธิทางเศรษฐกจิประการหนึ่ง  แตแตกตางที่ศิลปสิทธิมุง 
คุมครองตัวผูสรางสรรคงานและทายาทเปนสําคัญ  ดังนั้นแมกฎหมายจะบญัญัติใหบุคคลใด    
นอกเหนือไปจากผูสรางสรรคเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงาน  หรือมีการโอนความเปนเจาของลิขสิทธิ์
ใหบุคคลอื่นไปแลวก็ตาม  ผูสรางสรรคก็ยังจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิอยูเชนเดิม    ซ่ึงหาก
พิจารณาพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 มาตรา 10 ไดบัญญัตวิา “งานที่ผูสรางสรรคได
สรางสรรคขึ้นโดยการรับจางบุคคลอื่น  ใหผูวาจางเปนผูมีลิขสิทธิ์ในงานนั้น  เวนแตผูสรางสรรค
และ  ผูวาจางจะไดตกลงกนัไวเปนอยางอื่น” เปนกรณีที่บุคคลสรางสรรคงานตามสัญญาจางทํา
ของตามประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย มาตรา 587 อันเปนสัญญาซึ่งบุคคลหนึ่งเรียกวาผู
รับจางตกลงรับจะทําการงานสิ่งใดสิ่งหนึง่จนสําเร็จใหแกบุคคลอีกคนหนึ่งเรยีกวาผูวาจาง  และ
ผูวาจางตกลงจะใหสินจางเพื่อผลสําเร็จแหงการที่ทํานัน้    เมื่อผลงานที่ทํานั้นมุงสําเร็จเปน
ประโยชนแกผูวาจาง  กฎหมายจึงบัญญัติใหผูวาจางเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานนัน้ แตผูวาจางก็
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มิใชผูสรางสรรคงานขึ้นเอง    กรณีนี้ผูรับจางซึ่งเปนผูสรางสรรคงานจึงไดรับความคุมครองศิลป
สิทธิ 
 เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกบักฎหมายของตางประเทศ ในเรื่องงานสรางสรรคตามสัญญา
จางทําของ  จะเปนเรื่องของ “งานที่มอบหมายใหทํา”  (Commissioned work)  ซ่ึงกฎหมายจะ
บัญญัติไวแตกตางกับของไทย  คือ  จะใหผูสรางสรรคงาน (the author)  เปนผูมีลิขสิทธิ์ในงานที่
รับมอบหมายนั้นตามหลักทัว่ไป  เชน  กฎหมายของประเทศอังกฤษ  มาตรา 11(1) ใหผูสรางสรรค
เปนเจาของลิขสิทธิ์คนแรกในงาน  เวนแตในกรณีอ่ืนๆ เชน การสรางสรรคตามสัญญาจางแรงงาน  
หรือกฎหมายของประเทศฝรั่งเศส  มาตรา 111-1 ก็บัญญัติไวในทํานองเดียวกับกรณีสรางสรรค
ตามสัญญาจางแรงงานวา  สัญญาจางแรงงานจะไมลิดรอนสิทธิของผูสรางสรรคจากการใชสิทธิใน
ลิขสิทธิ์ของตน    หรือกฎหมายของประเทศเบลเยี่ยม  มาตรา 3 (3) กบ็ัญญัติวา  ผูสรางสรรคงานที่
ไดรับมอบหมายจะโอนสิทธิทางเศรษฐกิจของตนใหแกผูมอบหมายงานได ภายใตเงื่อนไขบาง
ประการ    การเปนผูสรางสรรคงานที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิจึงชัดเจน ไมแตกตางจากความ
เปนเจาของลิขสิทธิ์ในงาน 
 อยางไรก็ตาม  แมผูสรางสรรคงานในฐานะผูรับจางตามสัญญาจางทําของจะไดรับความ     
คุมครองศิลปสิทธิ  แตก็มิใชในทุกกรณีของการรับจาง  เพราะตองพจิารณาประกอบกับตัวงานอัน
เปนวัตถุแหงการคุมครองศิลปสิทธิดวย ซ่ึงก็คือ  งานศลิปกรรมตนฉบับ (Original work of art)  
ในที่นี้    ผูเขียนจะขอจํากัดขอบเขตเฉพาะ “ตนฉบับของงานวิจิตรศิลป” 9 (Original work of Fine 
Art) ซ่ึงจะอธิบายโดยละเอียดในหัวขอตอไป ทั้งนี้เพื่อใหสอดคลองกับวัตถุประสงคของศิลปสิทธิ
ที่มุงคุมครองและคงไวซ่ึงความเปนหนึ่งเดยีวหรือตนแบบแหงงานศิลปกรรมที่ศิลปนได         
สรางสรรคจากแรงบันดาลใจของตนในคราวหนึ่งคราวเดยีว ซ่ึงไมอาจจะทําซ้ําเชนเดมิอีกก็เปนได  
โดยเฉพาะงานศิลปกรรมในรูปแบบดั้งเดมิ  ไดแก  งานจิตรกรรม และงานประติมากรรม  เปนตน   
ดังนั้น งานที่ผูสรางสรรคหรือผูรับจางทําขึ้น  แมจะมีบุคคลอื่นมาวาจางใหสรางสรรคงานขึ้นก็ตาม  
หากงานนั้นเปนงานสรางสรรคในเชิงวจิิตรศิลป ก็จะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  เชน  การที่มี  
ผูวาจางจางใหศิลปนวาดภาพขึ้นภาพหนึ่ง เพื่อนําไปติดในหองอาหารหรือในโรงแรมของตน       
ผูวาจางอาจจะกําหนดหวัขอ (theme) หรือแนวคดิ (concept) ที่ตองการใหศิลปนวาดก็ได  ทํานอง
เดียวกับการจดัประกวดงานศิลปกรรมที่จัดขึ้นโดยสถาบันรัฐหรือเอกชนตาง ๆ อาจมีการกําหนด
                                                 

9งานวิจิตรศิลป (fine art)  เปนงานศิลปะที่สรางสรรคหรือแสดงออกอยางสุนทรีย  เพื่อ
สนองตอความตองการดานจินตนาการและความรื่นรมยตองานศิลปะนั้นเปนหัวใจ  ซ่ึงตางกับ
ผลงานแบบประยุกตศิลปทีส่รางขึ้นเพื่อใชประโยชนหรือเพื่อกิจดานอื่นเปนสําคัญ (พจนานุกรม
ศัพทและเทคนิคทางศิลปะ  กรมวิชาการ) 
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หัวขอของงานในการประกวด  เชน  การวาดภาพจิตรกรรมรวมสมัยในหัวขอการรักษาสิ่งแวดลอม
ในชุมชน  หรือวิถีชีวิตไทยของผูคนในทองถ่ิน  ซ่ึงในสวนของการริเร่ิมสรางสรรค  การใชอารมณ
ความรูสึก  จินตนาการ  และทักษะความสามารถ  ยังคงมีที่มาจากตัวผูสรางสรรคเอง หรือ
แสดงออกโดยศิลปนผูรับจางไดอยางอิสระ  งานนั้นจงึยังถือเปนงานศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อความ
สุนทรียทางจติใจที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิตอไป   

แตถาหากผูวาจางไดตกลงวาจางใหศิลปนวาดภาพโดยนอกจากกําหนดหัวขอหรือแนวคิด
ของภาพแลว  ยังกําหนดไปถึงรูปแบบ  เทคนิควิธีการ ขนาด หรือรายละเอียดของภาพใหเปนไป
ตามที่ผูวาจางตองการดวย  ก็จะเปนการที่ศิลปนสรางสรรคงานโดยไมไดมาจากแรงจูงใจของตน  
ไมไดถายทอดจากความรื่นรมยสุนทรียภายใน  ศิลปนจึงอยูในฐานะที่ไมตางไปจากชางฝมือที่
ผลิตผลงานตามแตที่ผูวาจางจะสั่งหรือตองการ  จึงไมถือเปนงานวิจิตรศิลปที่ควรไดรับความ
คุมครองศิลปสิทธิ  เทียบไดกับกรณีการรับจางสรางงานศิลปะตามทีลู่กคาตองการหรือตามที่แกล
เลอรี่ส่ังใหทํา  เปนการผลิตเพื่อประโยชนในทางการคาหรือทางธุรกิจ  ถือเปนงานพาณิชยศิลป 
(Commercial Art)  อันเปนศิลปะแขนงหนึ่งของงานศิลปประยุกต (Applied Art)   ก็จะไมไดรับ
ความคุมครองตามเจตนารมณของศิลปสิทธิ ซ่ึงหากมีการกําหนดรูปแบบลักษณะของงาน          
จนกระทั่งเปนการลอกเลียนทําซ้ําหรือดัดแปลงงานของผูอ่ืนโดยไมไดรับอนุญาตแลว  ก็ถือเปน
การละเมิดลิขสิทธิ์ในงานศลิปกรรมของผูอ่ืนดวย 

 
4.2   ปญหาลักษณะของศิลปสิทธิท่ีเก่ียวของกับบุคคลผูมีสิทธิไดรับคาสิทธิ 
 ลักษณะของศลิปสิทธินั้นเปนสิทธิที่ไมสามารถโอนใหแกกันได (inalienable right)    
นอกจากจะตกทอดใหแกทายาท   จึงตองพจิารณาวาทายาทผูรับมรดกในสิทธินี้ไดแกบุคคลใดบาง 
ในเบื้องตนจะขอกลาวถึงลักษณะของศิลปสิทธิเสียกอน กลาวคือ อนุสัญญาเบอรน ฉบับแกไข
เพิ่มเติม ณ กรงุปารีส  ค.ศ.1971 มาตรา 14 ter  ไดบัญญัติไวอยางชดัเจนใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไม
อาจโอนได  ซ่ึงหมายถึง  ผูสรางสรรคไมอาจโอนสิทธิที่จะไดรับผลประโยชนหรือสวนแบงจาก
การขายงานใหแกบุคคลอื่นได  เวนแตจะตกทอดแกบุคคลหรือสถาบันที่อนุญาตโดยกฏหมาย
ภายในใหเปนผูมีสิทธิ ในกรณีภายหลังจากผูสรางสรรคถึงแกความตายแลว    โดยสามารถ
เรียกรองสิทธิไดภายในอายแุหงการคุมครองลิขสิทธิ์ทั่วไป10   การกําหนดใหเปนสิทธิที่ไมอาจ
                                                 

10 โดยทั่วไป   อายุการคุมครองลิขสิทธิ์จะเปนไปตามที่กําหนดไวในอนุสัญญาเบอรน 
มาตรา 7   คือ  ตลอดชีวิตของผูสรางสรรค    และ  อีก 50 ป ภายหลังจากผูสรางสรรคถึงแกความ
ตาย  แตในสวนของกลุมประสหภาพยุโรปไดมีแนวปฏิบัติวาดวยการคุมครองลิขสิทธิ์และสิทธิ
ขางเคียง  (Council Directive 93/98/EEC of 29 October 1993  harmonising the term of  protection 
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โอนไดนี้   กเ็นื่องมาจาก เจตนารมณของศิลปสิทธิที่ตองการคุมครองผูสรางสรรคงานศิลปกรรม
ตนฉบับและทายาทเปนสําคญั มิใหถูกเอาเปรียบหรือไดรับแรงกดดนัจากผูคางานศิลปะ  เพราะ
ศิลปนมีอํานาจตอรองที่ไมเทาเทียมกนักับผูคางาน ในเมื่อหอศิลป (gallery) มีจํานวนจาํกัด  
ในขณะที่ศิลปนที่สรางสรรคงานมีจํานวนมาก  ทําใหศิลปนโดยเฉพาะศิลปนรุนใหมตองพยายาม
จูงใจใหผูคาสนใจในงานของตนเพื่อนําออกแสดง   สงผลใหหอศิลปมีอํานาจเหนือกวาในการ
กําหนดราคาและเงื่อนไขในการขายงาน   ดังนั้น  กฎหมายในหลาย ๆ ประเทศ  เชน เยอรมันนี  
อิตาลี  รวมทั้งรางกฎหมายของ  สหภาพยุโรป(EU) จึงไมเพียงบัญญตัิใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไม
อาจโอนไดเทานั้น  แตยังบญัญัติหามมิใหผูสรางสรรค   สละสิทธิลวงหนาในคาศิลปสิทธิดวย  แต
ก็มีกฎหมายของบางประเทศ  เชน  มลรัฐแคลิฟอรเนีย ประเทศสหรฐัอเมริกา ใน The California 
Resale Royalties Act (Civil Code) Section 986  บัญญัติใหศิลปนสามารถสละสิทธิในคาสิทธิสวน
ที่เกินรอยละ 5 ได โดยการทาํสัญญาเปนหนังสือ 
 เมื่อศิลปสิทธิไมอาจโอนได  เวนแตจะตกทอดแกทายาทเชนนี้   การพิจารณาความเปน
ทายาทจึงมีความสําคัญในฐานะบุคคลผูมีสิทธิเรียกรองคาสิทธิ   ซ่ึงกฏหมายวาดวยมรดกหรือการ
สืบสิทธิของทายาทในแตละประเทศสมาชิกมีความแตกตางกัน อนุสัญญาเบอรนและรางกฎหมาย
ของสหภาพยโุรปจึงกําหนดใหเปนไปตามกฎหมายภายในของแตละประเทศ  ซ่ึงหมายความวา  
ประเทศสมาชิกมีดุลพินิจจะกําหนดใหศิลปสิทธิตกแกทายาทในลักษณะใดกไ็ด   เชน  ในกฎหมาย
ของประเทศฝรั่งเศส    เดนมารค   และฟนแลนด    จะใหสิทธิตกทอดแกเฉพาะบุคคลในครอบครัว
ของผูตาย เชน ผูสืบสันดานโดยตรงหรือคูสมรส เทานั้นไมรวมถึงทายาทตามขอกําหนดพินยักรรม    
ในขณะที่กฎหมายของประเทศเยอรมันนี  เบลเยี่ยม  และมลรัฐแคลิฟอรเนียของสหรฐัอเมริกา   จะ
ใหเปนสิทธิทางกฎหมายของศิลปนที่จะกาํหนดทายาทได  รวมทั้งตวัแทนหรือผูรับพินัยกรรมดวย   
นอกจากนี้ยังมกีฎหมายของบางประเทศ  เชน  Act of Copyright, 1995  Section 38(4) ของประเทศ
เดนมารค   กําหนดในกรณีทีไ่มมีทายาท  ใหคาศิลปสิทธินั้นตกไดแกองคกรจัดเก็บ 
 เมื่อพิจารณาถงึการมีกฎหมายศิลปสิทธิในไทย  ในเรือ่งลักษณะของสิทธิและทายาทผูมี
สิทธิไดรับคาสิทธิแลว จากผลของการสัมภาษณ ปรากฏวา ศิลปนสวนใหญตางเหน็ดวยในความ
เปนสิทธิที่ไมอาจโอนได โดยมิใหมีการสละสิทธิ  และระยะเวลาของสิทธิมีความเหมาะสม คือ 
คุมครองตลอดชีวิตและอีก 50 ปภายหลังผูสรางสรรคถึงแกความตาย   แตในสวนประเภทของ
ทายาทหรือผูสืบสิทธินั้น  สวนใหญตางมีความเหน็วา  ควรจะรวมถึงทายาทตามขอกําหนด     
พินัยกรรมดวย  แตตองมีวธีิในการตรวจสอบความเปนทายาท  นอกจากนีย้ังใหความเห็นในกรณี 
                                                                                                                                          
of copyright and certain related rights )   ใหประเทศสมาชิกกําหนดอายุการคุมครองตลอดชีวิต
ของผูสรางสรรค และอีก 70 ปภายหลังจากผูสรางสรรคถึงแกความตาย 
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ที่ไมมีทายาทวา ควรจะใหคาสิทธินั้นตกแก สถาบันการศึกษา กองทุนศลิปะ มูลนิธิ หรือองคกรที่
ทํางานในการสนับสนุนสงเสริมงานศิลปะได 
 ผูเขียนเหน็ดวยกับการกําหนดใหเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได  และควรหามมิใหมกีารสละ
สิทธิดวย  เพราะหากยอมใหสละสิทธิได  ก็ไมอาจบรรลุวัตถุประสงคของศิลปสิทธิที่จะใหความ
คุมครองแกผูสรางสรรคงาน    สวนการกําหนดทายาทผูรับมรดกสิทธิ  ผูเขียนเห็นวา  ควร
กําหนดใหเปนสิทธิของผูสรางสรรคที่จะรวมถึงการระบุตัวทายาทตามพินัยกรรมได  เพราะเปน
การสอดคลองกับกฎหมายวาดวยมรดก  ในบรรพ 6 แหงประมวลกฎหมายแพงและพาณิชยของ
ไทย  เชนเดยีวกับกรณกีารตกทอดแกทายาทซึ่งสิทธิทางเศรษฐกิจประการอื่นในกฎหมายลิขสิทธิ์
ดวย  และควรกําหนดถึงกรณีที่ผูสรางสรรคไมมีทายาท  อาจใหสิทธินั้นตกไดแกหนวยงานหรือ
องคกรทางศิลปะที่มีความเหมาะสมไดตอไป  และในสวนของการตรวจสอบความเปนทายาทของ
ผูสรางสรรคก็อาจปฏิบัติในลักษณะเดยีวกบัตางประเทศ  คือ ในการสมัครเขาเปนสมาชิกของ
องคกร    จัดเก็บ  นอกจากการกรอกแบบฟอรมใบสมัคร  และสงเอกสารเกี่ยวกบัตัวศิลปนผู
สรางสรรคแลว  ผูเปนทายาทจะตองยื่นหนังสือสําคัญทางทะเบียนหรือหนังสือรับรองการรับ
มรดกหรือแสดงความเปนทายาทดวย  ทั้งนี้เพื่อตรวจสอบความถูกตองแทจริงของทายาทผูมีสิทธิ 
 
 
4.3   ปญหาขอบเขตของการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 
 

4.3.1   ขอบเขตประเภทของงานศิลปกรรมท่ีควรไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ 
 

 4.3.1.1   เปนปญหาสําคัญที่ตองทําการพิจารณาวา  งานศิลปกรรมตนฉบับที่เปนวัตถุแหง 
การคุมครองศิลปสิทธินั้น มีขอบเขตนิยามครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมประเภทใดบาง  และรวมถึง
การใหความคุมครองแกงานศิลปกรรมประเภทศิลปประยุกตดวยหรือไม  ซ่ึงจะศึกษาเปรียบเทียบ
กับนิยามศพัทตามกฎหมายตางประเทศ  วิเคราะหถึงปญหาการตีความถอยคําในบางประการอันจะ
เปนประโยชนแกการนํามาพจิารณากําหนดเลือกนิยามที่เหมาะสมกับกฎหมายไทยตอไป 

จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธิ์ในเรื่องศิลปสิทธิของหลาย ๆ ประเทศ  พบวา  สวนใหญจะ
ใหความคุมครองศิลปสิทธิในงานศิลปกรรมตนฉบับ11ประเภทวิจิตรศิลป (Original work of Fine 
                                                 

11 ตามกฎหมายศิลปสิทธิเดิมของประเทศฝรั่งเศส  คําวา “ตนฉบับ” (Original) มิได
หมายถึง  หลักกฎหมายลิขสิทธิ์ในเรื่องการสรางสรรคดวยตนเอง (Originality) แตหมายถึงรูปแบบ
ดั้งเดิมเริ่มแรกที่งานนั้นไดปรากฏขึ้น  ซ่ึงตรงขามกับสําเนาหรืองานทําซ้ํา (a reprodution) 
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Art)  อันเปนงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้นเพื่อความงามหรือความสุนทรียทางจิตใจเปนสําคัญ  เชน  
งานจิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพิมพ เปนตน  เพื่อใหแตกตางจากงานศิลปประยกุต 12 (applied 
art)  อันเปนงานที่สรางขึ้นเพือ่ประโยชนใชสอยเปนหลัก  คํานึงถึงความงามเปนรอง  ทั้งนี้ เพื่อให
ตองตามเจตนารมณของการคุมครองศิลปสิทธิ ที่มุงคุมครองคุณคาความเปนตนแบบหนึ่งเดยีวของ
งาน  กฎหมายของแตละประเทศจะใชเพียงถอยคํากวาง ๆ แตอาจกําหนดนยิามของงานใน        
รายละเอียดแตกตางกันไป  ซ่ึงอาจจะแตกตางจากนิยามของงานศิลปกรรมในบททั่วไปของ
กฎหมายลิขสิทธิ์ดวย  เชน  กฎหมายของประเทศเยอรมันนี   ใน Law on Copyright and 
Neighbouring Rights, 1965 ที่แมจะมีนยิามทั่วไปของงานวิจิตรศิลปทีไ่ดรับความคุมครองลิขสิทธิ์
แลว แตในสวนของศิลปสิทธิใน Article 26 จะจํากดัลงใหคุมครอง “งานตนฉบับวิจิตรศิลป” 
(Original of a work of fine art)       โดยไมรวมงานสถาปตยกรรมและงานศิลปประยกุต13      หรือ
กฎหมายของประเทศเดนมารค ใน Act on Copyright,1995 Section 38 จะมีนยิามเฉพาะในเรื่อง
ศิลปสิทธิใหคุมครอง “สําเนาของงานศิลปกรรม” (copies of work of art) ไมรวมงาน
สถาปตยกรรม และงานศิลปประยุกตที่ผลิตขึ้นเหมือนกันหลายชิน้ โดยมีการออกคําสั่ง (order) 
กําหนดประเภทของงานศิลปกรรมที่ชัดเจนอีกชั้นหนึ่งดวยวา  หมายถงึ “งานวิจติรศิลป” (work of 
fine art) ประเภทใดบางและงานศิลปประยุกตประเภทใดบาง  หรือบางประเทศก็มไิดมีการนยิาม
เฉพาะอยางชดัเจนในตวับทกฎหมาย  เชน ประเทศฝรั่งเศส ใน Law on the Intellectual Property 
Code, 1992 (Legislative Part) Article L.122-8  บัญญัติเพียงใหความคุมครอง “งานภาพเขียนและ

                                                 
12 พระราชบัญญัติลิขสิทธ  พ.ศ.2537  มาตรา 4 ไดนยิาม “งานศิลปประยุกต”  ไดแก  งาน

ที่นําเอางานตาม (1) ถึง (6) อยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางรวมกันไปใชประโยชนอยางอืน่  
นอกเหนือจากการชื่นชมในคุณคาของตัวงานดังกลาวนั้น  เชน  นําไปใชสอย  นําไปตกแตงวัสดุ
หรือส่ิงของอันเปนเครื่องใช หรือนําไปใชเพื่อประโยชนในทางการคา 

13 เหตุผลที่ไมรวมงานสถาปตยกรรม อาจเปนเพราะเปนงานสรางสรรคออกแบบเกีย่วกับ
ตัวอาคารหรือส่ิงปลูกสราง มิใชงานในลักษณะที่สามารถแสดงผลงานออกมาเปนชิ้นงานแตละชิน้ 
อันสามารถโอนเปลี่ยนมือกนัไปเปนทอด ๆ เพื่อช่ืนชมสุนทรียภาพในงานนั้น ๆ ได  ประกอบกับ
งานสถาปตยกรรมอาจเกี่ยวพันกับมูลคาและการใชประโยชนในอสังหาริมทรัพย  จึงทําใหวัด   
คุณคาหรือราคางานไดยาก    สวนงานศลิปประยุกตนัน้เปนงานที่มปีระโยชนใชสอยควบคูไปกับ
ลักษณะทางศลิปะแหงตวังานดวย ในทางปฏิบัติ จึงเปนการยากทีจ่ะแยกแยะองคประกอบในสวน
ที่เปนศิลปอยางแทจริงออกมา  หรือยากทีจ่ะตีราคาหรือมลูคาแหงงานนัน้ได 
 
 



  
                                                                                                                                                     94 
 
งานสามมิติ” (graphic and three-dimensional works) เทานั้น  ซ่ึงบัญญัติไวตางจากนยิามของ
ลิขสิทธิ์ทั่วไป คือ work of mind  สวนกฎหมายของบางประเทศก็กําหนดนยิามเฉพาะไวอยาง    
ชัดแจง เพื่อปองกันปญหาการตีความ  เชน  กฎหมายของมลรัฐแคลิฟอรเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา  
บัญญัติให “งานวิจิตรศิลป” (work of fine art)  หมายถึง  งานตนฉบับภาพเขียนสี (painting), งาน
ประติมากรรม (sculpture),  งานวาดเสน (drawing)  หรืองานศิลปะกระจก (work of art in glass)14  
 หากวเิคราะหนิยามคําวา “วิจิตรศิลป” (Fine Art) ในความหมายกวาง  อาจหมายรวมถึง
งานดุริยางคศลิป (music) นาฏยศิลป (Dance) และวรรณกรรม (Literature) ดวย  ซ่ึงถายึดตาม
เจตนารมณของศิลปสิทธิและพิจารณาจากบทความตัวบทกฎหมาย และทางปฏิบัติของตางประเทศ 
จะเห็นวา   มุงคุมครองงานศิลปะในเชิงทัศนศิลป (visual art) เทานั้น15  คือ   ศิลปะที่ส่ือความหมาย 
และรับรูไดดวยการเหน็  เชน งานจิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพมิพ  เปนตน  สวนตนฉบับ
ลายมือของนักประพันธหรือนักแตงเพลง แมจะมีกฎหมายของบางประเทศใหการคุมครองศิลป
สิทธิดวย เชน ประเทศบราซิล อิตาลี  โปรตุเกส16  แตปจจุบนัประเทศสวนใหญ รวมถึงราง
กฎหมายศิลปสิทธิของสหภาพยุโรปก็มิไดรวมถึงงานดังกลาวดวย17 อาจเปนเพราะงานตนฉบับ

                                                 
 

14 โปรดดูรายละเอียดในบทที่  2  หัวขอ  2.7 
 15 เปนการกาํหนดนิยามงานศิลปะ จดัแบงตามการรบัรูและประสาทสัมผัสของมนุษย
ทางดานศิลปะใหชัดเจนขึ้น  จากเดิมทีม่ีความเกีย่วของกับวิจิตรศิลป (fine art) ซ่ึงเปนศาสตร
ทางดานความงามแทบทั้งสิ้น     ทัศนศิลปรับรูไดดวยตา  กินระวางเนือ้ที่ทางกายภาพ ตางจากโสต
ศิลป (audio art) และโสตทัศนศิลป (visual&audio art) (ดูสุชาติ เถาทอง, ทัศนศิลปกับมนุษย. 
(กรุงเทพมหานคร : บริษัทไทยรมเกลาจํากัด, 2545), หนา 19.)   นอกจากนี้  ปจจบุันการแบงกลุม
ศิลปะในกลุมประเทศอาเซียน ไดแบงออกเปน 3 กลุมใหญ คือ ทัศนศิลป  วรรณศิลป  และ
ศิลปะการแสดง ดวย 

16 Simon  Stokes,  Art  and  Copyright,  (Oregon : Hart  Publishing,  2003),  p. 199-200. 
17 อารัมภบท  ขอ (19)  ของ  Directive 2001/84/EC  of  the European Parliament and of 

the Council of 27 September 2001 on the resale right for the benefit of the author of an original 
work of art 
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ลายมือหาไดยากขึ้น  ปจจุบนัดวยความกาวหนาทางเทคโนโลยี  ทําใหผูประพันธวรรณกรรมหรือ
ดนตรีกรรมนยิมสรางสรรคงานโดยวิธีอ่ืนแทน  เชน  ใชเครื่องพิมพดีดหรือบันทึกลงใน
คอมพิวเตอร  เพื่อสะดวกแกการแกไขและปรับแตง  เปนผลใหการเขียนตนฉบบัดวยมือลดลง  
และพิสูจนความเปนผูสรางสรรคงานไดยากขึ้น  

สวนการกําหนดนยิามศิลปกรรมตนฉบับ (Original work of art) ในรางกฎหมายวาดวย
ศิลปสิทธิของสหภาพยุโรป  ไดกําหนดนยิามเฉพาะไวใน Article 2 วาหมายถึง งานวาดเขยีนหรือ
งานสามมิติ (work of graphic or plastic art) 18  จากการสัมภาษณ นยิามนี้กอใหเกดิปญหาในการ  
ตีความวาหมายถึงงานประเภทใด  เพราะเพยีงคําวา graphic art คําเดียว ก็อาจตคีวามหมายถึง 
ศิลปะภาพพิมพ (printmaking) หรืองานออกแบบกราฟฟค (graphic design) หรืองานสองมิติก็ได      
ในความเห็นของผูเขียนเหน็วานาจะหมายถึง “งานสองมิติและงานสามมิติ”   เพราะบัญญัตินิยาม
ในลักษณะเดยีวกับกฎหมายของประเทศฝรั่งเศส คือ “graphic and three-dimensional works”    
และจากการพจิารณาถึงตัวอยางประเภทงานที่รางกฎหมายบัญญัติไว และนิยามศัพทตาม
พจนานกุรมคําวา “graphic arts” หมายถึง รูปแบบของการแสดงทางทัศนศิลป โดยเฉพาะ         
ภาพเขียนสี   ภาพลายเสน  และภาพถาย  หรืออีกความหมายหนึ่งเปนศิลปะที่เกีย่วกับงานเขยีน  
งานจิตรกรรม งานตกแตง ฯลฯ บนสื่อแบนราบ (flat media)19 ประกอบกับการพิจารณานยิามคําวา 
                                                                                                                                          
 

 
 
18 “graphic or plastic art” ไดแก รูปภาพ (pictures) , ภาพปะติด (collages) , ภาพเขียนสี 

(paintings) ,  ภาพลายเสน (drawings) ,  ภาพพิมพแกะลายเสน (engravings) ,   ภาพพิมพ (prints),  
ภาพพิมพหิน (lithographs) , งานประติมากรรม (sculptures) , งานสิ่งทอลายประดับ (tapestries) ,  
เซรามิค (ceramics),  เครื่องแกว (glassware) และภาพถาย (photographs) ถาหากวาสิง่เหลานี้ทําขึ้น 

โดยศิลปนเอง  หรือเปนสําเนาที่ถูกพิจารณาวาเปนงานศิลปกรรมตนฉบับ  กลาวคือ  เปนการทําขึ้น
ในจํานวนจํากดัโดยศิลปนเองหรือโดยการอนุญาตของศิลปน   ซ่ึงโดยทั่วไปสําเนานั้นจะมีการลง
ลายมือช่ือ  หรือลําดับเลข  หรือวิธีอ่ืนที่อนญุาตโดยศิลปน    
 

19 Webster’s New twentieth-Century Dictionary of the English Language, 2nd, 1968. and  
Concise Oxford  Dictionary,1976. 
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“graphic work” ในกฎหมายลิขสิทธิ์ของประเทศอังกฤษ20  จะครอบคลุมงานจิตรกรรมและ      
ภาพพิมพประเภทตาง ๆ เปนสวนใหญ    ดังนั้น graphic art จึงควรจะหมายถึงงานสองมิติ     สวน 
plastic art แมจะหมายถึงศิลปะที่อยูนิ่งกับที่ (static art) หรือศิลปะที่กนิเนื้อที่ (space art)  เชน งาน
จิตรกรรม ประติมากรรม กต็าม  แตในกรณีนี้นาจะหมายถึงงานสามมิติ เพราะพิจารณาเทียบเคยีง
กฎหมายฝรั่งเศสดังกลาว และนิยามศัพทตามพจนานกุรมศิลปะ จะหมายถึง ผลงานศิลปะสามมิติ   
หรือเปนงานศลิปะที่เกี่ยวกับแมพิมพ (molding) หรือ แมแบบ(modeling)  เชน  งานประติมากรรม  
หรืองานเซรามิค  เปนตน 
 
 4.3.1.2 ปญหาสืบเนื่องตอมาก็คือ  ปจจบุันมิไดมีการสรางสรรคงานศิลปะแนวประเพณ ี 
เฉพาะงานจิตรกรรมและประติมากรรมเทานั้น  แตศิลปนไดพัฒนาการสรางสรรคงานศิลปะรวม
สมัยที่มีรูปแบบหรือการนําเทคนิคใหม ๆ มาใช  ไดแก งานสื่อผสม (mixed  media) งานจัดวาง 
(Installation) หรืองานที่ใชส่ือ (media art) เชน ศิลปะวดีีทัศน (video art) เปนตน  นิยามงาน    
ศิลปกรรมขางตนจะครอบคลุมถึงประเภทงานเหลานีห้รือไม  ซ่ึงยังไมมีคําตอบที่แนชัด  แตหาก
พิจารณาตามหลักการศิลปสิทธิ และวตัถุประสงคเบื้องหลังของรางกฎหมายสหภาพยุโรปที่มุง    
ชดเชยความสมดุลของสถานการณทางเศรษฐกิจระหวางศิลปนและผูสรางสรรคงานประเภทอื่น
แลว ก็อาจจะไมรวมในสวนของงานศิลปะที่ใชส่ือ  เพราะผูสรางสรรคสามารถทําสําเนาหรือทําซ้ํา
ผลงานตนฉบับนั้นออกมาไดอีกเปนจํานวนมากเทาที่ตองการ  ทําใหผูสรางสรรคไดมาซึ่งรายได
จากการแสวงหาประโยชนอยางตอเนื่องในงานนั้นได เชนเดียวกับผูสรางสรรคงานประเภทอื่น  
อยางไรก็ตาม  การตีความดังกลาวอาจขดัตอสภาพความเปนจริงและพัฒนาการในการสรางสรรค
งานของศิลปนในยุคปจจุบนัที่แสดงออกอยางอิสระ หลากหลายไมจาํกัดรูปแบบมากขึ้น  ดังนัน้
การตีความใหครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมประเภทใหม ๆ จึงเปนเรื่องที่นาพิจารณาและอาจตองรอ
ดูคําวินจิฉัยของศาลในการปรับใชตอไป 
 

                                                                                                                                          
 
20 Copyright Designs and Patents Act’1988  Article 4  “graphic work”  includes-  
(a) any painting, drawing, diagram ,map, chart or plan, and 
(b) any engraving, etching,  lithograph, woodcut or similar work ; 
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 เมื่อกลับมาพิจารณาถึงกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทย     ที่แมจะมกีารกาํหนดนิยามของคําวา 
“ศิลปกรรม” ไวแลวในมาตรา 4 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537    อันไดแก  งานจิตรกรรม  
ประติมากรรม  ภาพพิมพ  สถาปตยกรรม  ภาพถาย  ภาพประกอบฯ และงานศิลปประยุกต  แต
นิยามดังกลาวก็ยังไมครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมทุกประเภทที่มีอยูในปจจุบัน   เชน  การสรางงาน
ศิลปะโดยใชวสัดุตาง ๆ เพื่อส่ือถึงจินตนาการของศิลปนที่เรียกวา mix media  หรือ ศิลปะการ    
จัดวาง (Installation)  ซ่ึงผูเขียนเหน็วา  อาจจะตีความวาเปน “งานอืน่ใดในแผนกศิลปะ” อันถือ
เปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัตินี้ไดเชนเดียวกนั (มาตรา 6 วรรคแรก)     อยางไรก็ตาม  
ในการคุมครองศิลปสิทธิเราอาจนํานยิามทัว่ไปของงานศลิปกรรมมาใชได  แตอาจจําเปนตองออก
กฎกระทรวงกาํหนดขอบเขตนิยามงานศิลปกรรมตนฉบับ ใหมคีวามหมายจํากัดแคบลงให        
คุมครองเฉพาะงานตนฉบับวิจิตรศิลป  เพื่อแยกงานประเภทวิจิตรศิลปและงานศิลปประยุกตออก
จากกนัตามวัตถุประสงคของการสรางสรรคงาน  และยังเพื่อใหเกดิความชัดเจนที่จะไมนํางาน
สถาปตยกรรม  และงานภาพประกอบ  แผนที่  โครงสราง  ฯลฯ ตามนยิามทั่วไปมารวมดวย 
 จากผลการสัมภาษณความเหน็ของกลุมศิลปนผูสรางสรรคเกี่ยวกับขอบเขตของงาน         
ศิลปกรรมที่ควรไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ   พบวามีความเหน็ทีห่ลากหลาย  อาจเนื่องมาจาก
ศัพททางศิลปะที่สามารถตีความไดหลายทาง  กินความหมายครอบคลุมงานไดหลายประเภทก้ํากึ่ง
กัน  ประกอบกับเปนไปตามประสบการณความถนดัในการสรางสรรคงานของศิลปนแตละทาน  
ดังนั้นจึงสามารถสรุปผลความเห็นหลัก ๆ เกี่ยวกับประเภทงานศิลปกรรมที่ตองการใหคุมครอง 
เรียงตามลําดับ ดังนี ้

- ดูจากชิ้นงานวางานใดเปนตนฉบับหรือตนรางความคิด เปนงานศิลปะ ก็ควรคุมครอง 
- งานวิจิตรศิลป (fine art)  แตอาจตองตั้งเกณฑในการพิจารณา 
- งานทัศนศิลป (visual art) ทุกสาขา 
- งาน graphic or plastic art พิจารณาตามรางกฎหมายของสหภาพยุโรป ก็มีความ 

เหมาะสม 
- งานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 9 สาขา (ตามการแบงของสํานักงานศลิปวัฒนธรรม  

รวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม)21  พิจารณาประเภทงานทีเ่ขาเกณฑตามกรอบกฎหมาย
ตางประเทศหรือสากล 

จากการพจิารณากฎหมายตางประเทศและเหตุผลเบื้องหลังของศิลปสิทธิ    ผูเขียนจงึยังคง 
                                                 

21 ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  แบงเปน 9 สาขา  ไดแก  สาขาทัศนศิลป  สาขา
ศิลปะการแสดง  สาขาคีตศิลป  สาขาวรรณศิลป  สาขาสถาปตยกรรม  สาขามัณฑนศิลป  สาขาเรข
ศิลป  สาขาภาพยนตร  และสาขาออกแบบเครื่องแตงกาย 



  
                                                                                                                                                     98 
 
เห็นวา  ขอบเขตประเภทงานที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิอันไดแก งานศิลปกรรมตนฉบับ  ควร
จํากัดขอบเขตใหแคบลงเปนงานตนฉบับวจิิตรศิลป จะมคีวามชัดเจนกวา  ดังเหตุผลที่กลาวมาแลว
ขางตน  สวนที่ไมใชนยิามคาํวา graphic or plastic art  นั้น  เพราะเหน็วาหากแปลเปนไทยวางาน
สองมิติและงานสามมิติแลว จะมีความหมายที่คลุมเครือ    อยางไรกต็าม  เนื่องจากงานวิจิตรศิลป
ในปจจุบนัมีความหมายครอบคลุมงานศิลปะหลายสาขาและมีการเปลีย่นแปลงตามยคุสมัย  (เชน  
จากเดิมงานภาพถายไมไดรับการพิจารณาวาเปนงานวิจิตรศิลป  แตจากการพัฒนาขึน้เปนลําดับจน
มีลักษณะทางศิลปะ ตอมาก็ไดรับการยอมรับใหเปนงานวิจิตรศิลปแขนงหนึ่ง)  ประกอบกับการ
แบงแยกเด็ดขาดในความแตกตางระหวางงานวิจิตรศิลปและศิลปประยกุตก็ไมมกีฎเกณฑที่        
แนนอนตายตวั ดังนั้น จึงควรเปนหนาที่ของหนวยงานหรือองคกรที่เกี่ยวของกับศิลปสิทธิเปน     
ผูออกกฎระเบยีบกําหนดเกี่ยวกับประเภทงานที่ไดรับความคุมครองในภายหลัง 
  
 4.3.1.3  สวนประเด็นปลีกยอยอีกประเด็นหนึ่งที่วา  งานศิลปกรรมบางประเภทสามารถมี  
ตนฉบับของงานไดหลายชิน้  จะถือเปนงานตนฉบับ (Original) ที่ไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ
หรือไม  ไดแก  งานศิลปกรรมที่มีการจํากัดจํานวน (limited edition) ในการสรางสรรคงาน  เชน  
งานภาพพมิพ  งานประติมากรรม  และงานภาพถาย  เปนตน     กรณนีี้ จากทางปฏบิัติยังคงถือเปน
งานศิลปกรรมตนฉบับอยู  เห็นไดจากรางกฎหมายของสหภาพยุโรปบัญญัติชัดแจงใหศิลปกรรม
ตนฉบับรวมถึงสําเนาที่ถูกพจิารณาวาเปนตนฉบับดวย เพราะมีการทําจํากัดจาํนวนโดยศิลปนหรือ
โดยการอนุญาตของศิลปน  ที่มีการลงหมายเลข  ลายมอืช่ือ หรือวิธีอ่ืนที่อนุญาตโดยศิลปน อัน
สามารถพิสูจนความถูกตองและความเปนตนฉบับของงานได  ซ่ึงในเรื่องนี้ ก็คงตองมีการออก
ระเบียบกฎเกณฑกําหนดรายละเอียดในภายหลังตอไปเชนกัน  เพื่อคงความเปนตนฉบับในงานที่
จํากัดไวเพยีงจาํนวนหนึ่ง  ดงัเชนที่บางประเทศไดออกขอบังคับกําหนดจํานวนทําซ้ําไว  เชน  ใน
งานหลอโลหะจํากดัจํานวนไวที่ 8 ชิ้น หรือ 12 ชิ้น  ซ่ึงตอนรางกฎหมายสหภาพยุโรป ก็เคย
กําหนดไวที่ 12 ช้ิน  หรืองานภาพถาย กฎหมายฝรั่งเศสจํากัดจาํนวนไวที่ 30 ช้ิน  เปนตน 22  ทั้งนี้ก็
ขึ้นอยูกับจํานวนมาตรฐานทีย่อมรับกันในการสรางสรรคงานแตละประเภท 
 
 4.3.1.4 ปญหาเกี่ยวพนักันในเรื่องขอบเขตของงานศิลปกรรมที่ควรไดรับการคุมครอง      
ศิลปสิทธิอีกประการหนึ่งก็คอื กฎหมายศิลปสิทธิของไทยควรจะคุมครองรวมไปถึงงาน          
ศิลปประยุกตดวยหรือไม  เมื่อคํานึงถึงสภาพสังคมไทย  ทั้งนี้เพราะงานหัตถศิลป (craft)  อันเปน
                                                 

22 ดูเปรียบเทยีบเพิ่มเติมไดจาก  Article 98A,  Annexe of  the French Tax Code (Decree 
No. 95-172  17 Febuary 1995 Art.1 to 4 “Journal Office”  dated 18 Febuary 1985) 
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งานศิลปประยกุตประเภทหนึ่ง  เปนงานที่สืบทอดมรดกทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษไทยไดมี
ปรากฏใหเหน็อยูเปนจํานวนมาก  โดยเฉพาะงานหัตถศิลปที่เปนตนฉบับสรางสรรคขึ้นมาเพียง 
ชิ้นเดียว เชนงานจักสานยานลิเภาคาดดวยปกแมลงทับ งานสานเสนทองคําและเสนเงิน งานถมเงิน
ถมทอง  ตลอดจนงานแกะสลักไมอยางประณีต  เปนตน  งานสรางสรรคที่เปนกึ่งงานฝมือเชนนี้ 
ควรไดรับความคุมครองดวยหรือไม 
 ในเรื่องนี้  บางประเทศที่ตองการใหความคุมครองศิลปสิทธิในงานศลิปหัตถกรรมของตน  
ก็จะบัญญัติกฎหมายออกมารองรับ  เชน  กฎหมายของประเทศเดนมารค ใน Act on Copyright, 
1995 Section 38 จะบัญญัติไวอยางหลวม ๆ วา  งานศิลปประยุกตจะไมถูกคุมครองรวมดวย        
ถาหากงานนัน้ผลิตเหมือนกนัหลายชิ้น (produced in several identical copies) และยงัไดออกคําสั่ง
กําหนดในรายละเอียดดวยวา งานศิลปประยุกต รวมถึง  งานเครื่องเงินเครื่องทอง  งานอัญมณี และ
เซรามิค     เวนแตจะมีการผลิตเหมือนกันหลายช้ิน         ซ่ึงแปลความกลับกันแสดงวา       หากงาน 
ศิลปประยุกตนั้นมีเพยีงชิ้นเดียว ก็จะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ   หรือในประเทศฟนแลนด   
ใน Copyright Act, 1961 Article 26i ก็บัญญัติไวในทํานองเดียวกันวา  ไมคุมครองศิลปสิทธิในงาน
หัตถศิลป (artistic handicraft) หรือ  อุตสาหกรรมศิลป (industrial art)  หากผลิตเหมือนกันหลาย
ชิ้น  แตกฎหมายของบางประเทศก็บัญญัตชิัดเจนวา  ไมคุมครองงานศิลปประยุกต  เชน  กฎหมาย
ของประเทศเยอรมัน คือ Law on Copyright and Neighbouring Rights, 1965 Article 26(8) หรือ      
โปรตุเกส  สเปน   สวนรางกฎหมายสหภาพยุโรป (Directive on the resale right for the benefit of 
the author of an original work of art) นั้นมิไดบัญญัตวิาไมรวมงานศิลปประยุกตแตอยางใด  ทั้งที่
ในขอเสนอรางกฎหมาย (Proposal) ฉบับแรกและฉบับแกไขตอมาเคยระบวุา  ไมรวมงาน          
ศิลปประยุกตเอาไวอยางชดัแจง 

ดังนั้น  การที่กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยจะบัญญัติวา ไมคุมครองงานศิลปประยุกตอยาง  
ชัดแจงเลยหรอืไมจึงเปนเรื่องที่นาพิจารณา เพราะผลของการไมคุมครองงานศิลปประยุกตดาน
หนึ่งอาจสอดคลองกับวัตถุประสงคของศิลปสิทธิ เพราะโดยสภาพงานศิลปประยกุตมักเปนงานที่
สามารถทําซ้ําไดเปนจํานวนมาก  และสวนใหญผลิตขึ้นเพื่อการคา อันนํามาซึ่งรายไดแกผู      
สรางสรรคอยูแลว  แตอีกดานหนึ่งกอ็าจทําใหงานศิลปหัตถกรรมไทยไมไดรับความคุมครอง  
ศิลปสิทธิไปดวย  นอกจากนี้งานศิลปประยุกตยังมีความคาบเกี่ยวกับกฎหมายสิทธบิัตรที่จะไดรับ
ความคุมครองในเรื่องแบบของผลิตภัณฑอยูแลวดวย 
 ผลจากการสัมภาษณในประเด็นนี้  ปรากฏวา  ศิลปนสวนมากตางมคีวามเหน็วา ควร     
คุมครองถึงงานหัตถศิลปดวย หากงานนัน้มีความเปนตนแบบ(original) และผลิตในจาํนวนทีจ่ํากัด 
ไมวาจะมีชิ้นเดียวหรือหลายชิ้นก็ตาม  และไดมีผูใหความเห็นวา  งานบางอยาง  เชน งานศิลปาชพี
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ที่เปนเรือสําเภาประดับมุกปดทอง  ก็เปนตนฉบับ ถือเปนงานวจิิตรศิลปช้ินหนึ่งเหมอืนกัน  แตเรา
กลับไปนับวาเปน minor art หรือ applied art   แทจริงแลว ขึ้นอยูกับการตีความมากกวา เชน หาก
เปนตนฉบับชิน้เดียวในโลกและทําเพื่อคุณคาสืบสานซึ่งวิธีการโบราณ ก็นาจะไดรับความคุมครอง
โดยตัวมนัเอง23 และมีสวนหนึ่งเห็นวา  การจะแยกวาเปนงานประเภทใด หรือหากจะกําหนดวา
ตองมีชิ้นเดยีว  จะตองมีการตรวจสอบหรือมีผูเชี่ยวชาญมาตัดสิน 
 การแยกความแตกตางในกรณีคาบเกีย่วระหวางงานศิลปะและงานหัตถศิลปนั้น  อาจ
พิจารณาดวูา  งานนั้นไดถูกสรางสรรคขึ้นอยางงานศิลปกรรม  หรือเปนเพียงสวนหนึ่งของจํานวน
ผลิตในทางการคา (part of commercial editions of commercial factories) โดยปราศจากลักษณะ
สําคัญของความเปนงานตนฉบับ (original work)24  ดังนั้น  ผูเขียนจงึเห็นวา  ควรกําหนดนิยาม
อยางกวางคุมครองงานตนฉบับวิจิตรศิลป  โดยบัญญัติไมรวมถึงงานศิลปประยุกต  แตไมกําหนด
รายละเอียดตอไปวาเปนงานศิลปประยุกตในลักษณะใดบาง  เพื่อใหเปนดุลพินจิของหนวยงาน
หรือผูที่เกี่ยวของเปนผูพิจารณาตกลงกนัวา งานนั้นเปนงานวจิิตรศิลปอันเขาขายทีจ่ะไดรับความ
คุมครองหรือไม  ซ่ึงคงตองพิจารณาขอเท็จจริงเปนรายกรณไีป  การบัญญัติเชนนี้เพยีงเพราะ
ตองการแบงแยกงานศิลปประยุกตที่มุงทําขึน้เพื่อประโยชนใชสอยหรือเพื่อการคาที่เหน็ไดอยาง
ชัดเจนออกจากงานประเภทวิจิตรศิลปเทานั้น  สวนกรณทีี่ยังก้ํากึ่งเปนปญหาอยู เชน งานหัตถศิลป
บางชิ้น  หากไดรับการพจิารณาวาเปนงานวิจิตรศิลปชิน้หนึ่งแลว  ก็จะเปนผลใหไดรับความ      
คุมครองศิลปสิทธิอยูนั่นเอง 
 

4.3.2 ขอบเขตธุรกรรมการขายที่ถกูจัดเก็บคาสิทธิ 
มีปญหาที่ตองพิจารณาวา  ในประเทศไทย ควรจัดเก็บศิลปสิทธิจากธุรกรรมการขาย

ประเภทใดบาง  กลาวคือ จากการขายสาธารณะ (public sales) โดยการประมูล (public auction) 
หรือโดยพอคางานศิลปะ (art dealers) และรวมถึงการขายสวนตวัระหวางเอกชน (private sales) 
ดวยหรือไม   และจะมีกรณยีกเวนไมจัดเกบ็ในกรณีใดบาง 

ดังที่ทราบวา   ศิลปสิทธินั้นใหผูสรางสรรคไดรับสวนแบงจากการขายในครั้งตอ ๆ ไป 
(resales) ภายหลังจากการขายครั้งแรกโดยผูสรางสรรคงาน   ดังนัน้ศลิปสิทธิจึงจัดเก็บจากการขาย  
ผลงานครั้งตอไปในรูปแบบตางๆ โดยจัดเก็บจากผูขายหรือผูที่รับผิดชอบเกี่ยวของกับการขายงาน
นั้น เพราะถือวาเปนผูที่ทํากาํไรอยูบนหยาดเหงื่อแรงงานของศิลปนผูสรางสรรค  ทั้งที่ลงทุนเพียง
                                                 

23 สัมภาษณ,  ปรีชา เถาทอง,  ผูชวยศาสคราจารยและศิลปนชั้นเยีย่ม,  5 ตุลาคม 2547.   
24 Intergovernmental  Copyright  Committee,  “practical aspects of the exercise of the 

droit de suite”  Item 7 of the Provisional Agenda (2001) : p.1. 
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เล็กนอย อาศยัจากการที่ศิลปนมักจะไมมคีวามรูในเชิงธรุกิจมากนกั  เชน  กรณีภาพวาดของ      
คุณถวัลย ดัชนี ที่มีผูซ้ือไปในราคาเพียง 20,000 บาท  แตเมื่อจําหนายตอไปในประเทศญี่ปุน  
เยอรมัน  หรือสหรัฐอเมริกา กลับมีราคาสูงถึง  20 – 30 ลานบาท  จึงควรที่ผูทําธุรกิจคางานศิลปะ
เหลานี้จะคืนสวนแบงการขายในคาศิลปสทิธิใหแกศิลปนบาง เพื่อความเปนธรรม 

โดยหลักการแลว   ทั้งการขายในที่สาธารณะและการขายสวนตวัทั้งหมด ควรจะตองถูก
ครอบคลุมจัดเก็บโดยกฎหมายศิลปสิทธิ  แตเนื่องจากปญหาขอยุงยากในการบังคับใช และการ
มองวาเปนการละเมิดสิทธิในความเปนสวนตัว (personal privacy) หากตองมีการสืบสวนติดตาม   
ตลอดจนตนทนุในการดําเนนิงานจึงทําใหไมอาจจัดเก็บคาสิทธิจากการขายสวนตวัระหวางเอกชน
ได    ในทางปฏิบัติประเทศตาง ๆ สวนใหญจึงจัดเก็บศลิปสิทธิจากการขายสาธารณะโดยผานการ
ประมูลและพอคาหรือตัวแทนจําหนายงานศิลปะเปนหลัก     โดยในสวนนี้ จะมีบางประเทศที่
จัดเก็บจํากัดเฉพาะจากการประมูลเทานั้น  เชน ประเทศฝรั่งเศส คือ Law on the Intellectual 
Property Code, 1992 (Legislative Part) Article L.122-8  ที่แมจะบัญญัติใหจดัเก็บคาสิทธิจากการ
ประมูลสาธารณะและการขายผานตัวแทนผูคางานศิลปะก็ตาม  แตทางปฏิบัติไดมีการทําขอตกลง
กับ     หอศิลปโดยหอศิลปไดจายเงินชวยเหลือแกศิลปนแลว จึงไมตองจายคาศิลปสิทธิอีก ทําให
เหลือการจัดเกบ็เฉพาะจากการประมูลเทานั้น  และกฎหมายของประเทศเบลเยี่ยม คือ Law on 
Copyright and Neighbouring Rights,1994    ก็ใหจดัเกบ็จากการประมูลสาธารณะเชนกัน  เพราะ
เห็นวาเปนกรณีที่งานศิลปะขายไดในราคาสูงสุด  โดยมีผูขาย ผูทอดตลาด ผูเชี่ยวชาญ รวมถึงคน
กลางอื่น ๆ ไดกําไรจากการขาย  ในขณะทีศ่ิลปนไมไดรับประโยชนใด  อันสะทอนความไมสมดลุ
กันอยาง ชัดเจน   ประกอบกับการขายแบบประมูลงายแกการตรวจสอบติดตาม เพราะมีการ
ประกาศแจงแกสาธารณชนอยางเปดเผย 

อยางไรก็ตาม เพื่อมิใหเปนการทําลายการแขงขันและการแบงสรรรายไดระหวางผูขาย 
ตางกัน การขายบนพื้นฐานของผูมีวิชาชีพทั้งหมดจึงควรถูกจัดเก็บดวย    อยางระบบของประเทศ
เยอรมันน ี กจ็ัดเก็บทั้งจากการประมูลและจัดเก็บแบบจาํนวนเดียว (lump-sum) จากพอคางาน
ศิลปะดวย     แตก็มีตนทนุในการจัดเก็บนอยกวาประเทศฝรั่งเศสและเบลเยี่ยม    เพราะมีระบบทีม่ี
ประสิทธิภาพดวยวิธีการจดัเก็บและตรวจสอบที่งาย ๆ แมแตกรณีของรางกฎหมายของกลุม
ประเทศสหภาพยุโรปเองก็กาํหนดใหจดัเกบ็ศิลปสิทธิจากทุกการกระทาํของการขายครั้งตอไป (all 
acts of resale) ที่เกี่ยวพันในฐานะผูขาย ผูซ้ือ หรือตัวกลางผูมีวิชาชีพในตลาดศิลปะ(intermediaries  
art market professionals) ไดแก หองขาย (salesroom), หอศิลป (art galleries) และทัว่ไป คือ พอคา
งานศิลปะ (dealers) ใด ๆ กต็าม 
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เมื่อพิจารณาถงึธุรกรรมการซื้อขายงานศิลปะในประเทศไทย  พบวา  ยังขาดโครงสรางที่
เปนระบบของการขายงานและยังไมมีความชัดเจน  คือ  ผูซ้ือสวนใหญนิยมซ้ือผลงานจากการขาย
ของศิลปนโดยตรงโดยมิไดผานระบบการขายของแกลเลอรี่หรือหอศิลป   ซ่ึงจะตางจากระบบ  
การขายของตางประเทศ (จะอธิบายในหวัขอตอไป)   และการซื้อโดยผานตวัแทนจําหนายหรือ  
พอคางานศิลปะก็มีไมมากนกัหรือไมเปนที่เปดเผย  ประกอบกับการประมูลงานศิลปะโดยบรษิัท  
ผูจัดการประมลูในไทยก็มิคอยเกิดขึน้  ดังนั้นธุรกรรมการซื้อขายที่เกิดขึ้นจึงมักอยูในรูปของการ
ขายระหวางเอกชนดวยกัน (Private sale) เปนสวนใหญ  (สวนการกําหนดอัตราสวนการแบงปน
ผลประโยชนระหวางศิลปนและแกลเลอรี่ในแตละแหงก็แตกตางกัน    โดยแกลเลอรี่ไดสวนแบง
ในอัตราประมาณ  รอยละ 30    ซ่ึงในการนี้อาจมีการอํานวยความสะดวกแกศิลปนในเรื่องการ
ประชาสัมพันธ  การจัดพิธีเปดนิทรรศการ  การติดตั้งผลงาน  และการจัดทําสูจิบัตร  เปนตน) 

จากผลการสัมภาษณกลุมศิลปนจะพบวามคีวามก้ํากึ่งกันในสองความเห็นคือ ความเห็น
แรก25เห็นวาเพือ่ความเปนธรรม   ศิลปสิทธิควรครอบคลุมการขายทุกประเภททีน่ํามาซึ่งรายได  
ไมวาจะเปนการขายโดยการประมูล โดยพอคางานศิลปะ หรือระหวางเอกชนดวยกันก็ตาม  สวน
ความเหน็ที่สอง26 เห็นวา ควรจัดเก็บเฉพาะจากการขายสาธารณะโดยการประมูล และพอคางาน
ศิลปะเทานั้น   เพราะมหีลักฐานชัดแจง  แตไมรวมการขายของเอกชนเพราะไมมีหลักฐาน ไมเปน
ที่เปดเผย และติดตามยาก  สวนการสัมภาษณผูประกอบการหอศิลปในไทย มีความเหน็ตาง ๆ กัน  
ทั้งเห็นวาควรจัดเก็บจากการประมูลเทานั้น27 หรือบางก็เห็นวาควรจัดเก็บจากการประมูลและ
พอคา 

                                                 
25 ไดแก  ความเห็นของ  รศ.กัญญา  เจริญศุภกุล,  ผศ.เสริมสุข  เธียรสุนทร,  อ.บุญพาด   

ฆังคะมะโน, ผศ.อิทธิ  คงคาเขต, ผศ.ปรีชา  เถาทอง,  คุณเจดา รอดนิตย,  คุณอิศเรศ เหมยตอม  
เปนตน 

26 ไดแก  ความเห็นของ คณุสมบูรณ  หอมเทียนทอง,  ผศ.จิรพัฒน  พติรปรีชา,  ผศ.อํานาจ  
เย็นสบาย,  ศ.ธนะ  เลาหกัยกุล, อ.จรรมนง  แสงวเิชียร,  คุณฤทธี  หอมทอง,  คุณสุเมธ  พีรพล,  
คุณสุวิทย  วุฒศิาสตร,  คุณลัคนา  วงคสวัสดิ์  เปนตน 

 27 สัมภาษณ,  วรวุฒิ  ธัมพิพธิ,  ไซ-แอม อารต สเปซ,  3 ตุลาคม 2547. 
     สัมภาษณ,  สุรพล  บุญญาปะมัย,  สุรพล แกลเลอรี่,  23 ตุลาคม 2547. 
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งานศิลปะ28  และก็มีอีกสวนที่เห็นวาควรจัดเก็บจากการขายทุกประเภท29      ซ่ึงผูเขียนเห็นวา ควร
จัดเก็บจากธุรกรรมการขายทุกประเภททีม่ีผูมีวิชาชีพคางานศิลปะรวมอยูดวย  โดยไมรวมกรณี   
ธุรกรรมการขายระหวางเอกชนที่ไมมีผูคางานรวมดวย (เชนเดยีวกับการขายที่กําหนดในราง
กฎหมายของสหภาพยุโรป)  เพราะถึงแมวาโดยธุรกรรมที่เกิดขึ้นในไทยจะเปนการซื้อขายสวนตวั
กันมากก็ตาม   แตความยุงยากในการตรวจสอบติดตามในทางปฏิบัติ  อาจทําใหตนทุนคาใชจายใน
การบริหารจัดเก็บสูงกวาจํานวนคาสิทธิที่ไดรับมาก็ได   และเปนที่นาพิจารณาวาหากเริ่มตน  
กฎหมายไมสามารถติดตามจัดเก็บคาสิทธิจากการขายของเอกชนที่ ไมเปดเผยในหลาย ๆ กรณีได
แลว  ก็จะทําใหประชาชนเสื่อมศรัทธาตอกฎหมาย  และทําใหการบังคับใชกฎหมายไมมี
ประสิทธิภาพหรือไมอาจเปนจริงไดในทีสุ่ด   เชนเดยีวกับประสบการณของมลรัฐ  แคลิฟอรเนยี 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ที่ไมประสบความสําเร็จในการจัดเก็บคาสิทธิจากการขายสวนตวัของ
เอกชน 

สวนกรณีของธุรกรรมการขายที่ยกเวนไมจัดเก็บคาสิทธินั้น  จากการสัมภาษณ   ไดแก 
- กรณีที่ราคาขายในครั้งตอมานั้น ต่ํากวาราคาที่ซ้ือมาในครั้งแรก 
- การขายเปนการเฉพาะ (private capacity) ใหแกพิพิธภัณฑที่ไมแสวงหากําไร และเปด

ใหสาธารณชนเขาชม  รวมทั้งการขายเพื่อการกุศล 
ขอยกเวนในอกีกรณหีนึ่งตามรางกฎหมายของกลุมประเทศสหภาพยุโรป ก็คือประเทศ

สมาชิกอาจกําหนดชวงเวลาเริ่มตนชวงแรกที่ไมจัดเก็บคาสิทธิ  จากการขายที่เปนการสงเสริม
ศิลปนรุนใหม   กลาวคือ  ในสถานการณเฉพาะของแกลเลอรี่ ซ่ึงไดงานมาจากผูสรางสรรค
โดยตรง   หากมีการขายตอไปภายใน 3 ปนับแตที่ไดงานนั้นมา  และในราคาขายที่ไมเกิน 10,000  
Euro  จะไมมีการจัดเก็บคาสิทธิจากการขายงานนัน้ เพื่อสนับสนุนใหมีการซื้อขายงานของศิลปน
รุนใหม   ซ่ึงผูซ้ือมีความเสี่ยงวาจะขายงานนั้นตอไปไดหรือไม    ซ่ึงจากการสัมภาษณศิลปนและ
ผูประกอบการหอศิลปในเรื่องนี้ ยังมีความเห็นที่ตางกันทั้งเห็นดวยและไมเห็นดวย  ผูที่เห็นดวย
กับการยกเวนไมจัดเก็บก็มีความเหน็เกีย่วกบัระยะเวลาแตกตางกันไป   บางก็กําหนดชวงเวลา 1 – 
2 ป หรือ 3 ป  หรือ  เหน็วาเปนเรื่องรายละเอียด ไมอาจกําหนดชวงเวลาชัดเจนได  จึงยังไมมี
ขอสรุป    ทั้งนี้  จึงเปนเรือ่งที่ตองพิจารณาระยะเวลาที่เหมาะสมและคํานึงถึงสถานการณของหอ
ศิลปประกอบกันดวย 

                                                 
28 สัมภาษณ,  กรกฎ  ดวงเกา,  นําทอง แกลเลอรี่,  15 ตุลาคม 2547. 
29 สัมภาษณ,  ดวงหทยั  พงศประสิทธิ์,  อาเตอริเย อารต แกลเลอรี่,  19 ตุลาคม 2547. 
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4.4 ปญหาในเรื่องกระบวนการจัดเก็บคาสิทธิ 
 

4.4.1 อัตราการจัดเก็บ  พื้นฐานการคํานวณคาสทิธิ  และราคาขายขัน้ต่ํา 
ศิลปสิทธินั้นเปนผลประโยชนในสวนแบงตามอัตราที่กําหนดโดยกฎหมายใหแกศลิปน   จึง           

ตองพิจารณาวา ควรจัดเก็บศลิปสิทธิเปนแบบอัตราเดียวหรือแบบอัตราลดหลั่นลงไป  และหากใช
แบบอัตราเดียว จะกําหนดในอัตรารอยละเทาไร  โดยใชฐานการคาํนวณคาสิทธิแบบใด  และ
กําหนดเริ่มจัดเก็บจากราคาขายขั้นต่ําเทาใด  จึงจะเหมาะสมกับสภาพธุรกิจคางานศิลปะในไทย
และตรงกับความตองการของผูที่เกี่ยวของ 
 
     4.4.1.1 ประเด็นในเรื่องของการกําหนดอัตราจัดเก็บและพื้นฐานการคํานวณคาสิทธินั้น
กฎหมายศิลปสิทธิของประเทศตาง ๆ  สวนมากจะจัดเก็บในแบบอัตราเดียวตายตวั  โดยกําหนด
อัตราจัดเก็บอยูที่ประมาณรอยละ 3-5  ของราคาขายรวม  ซ่ึงราคาขายขั้นต่ําที่เร่ิมตนจัดเก็บจะ
กําหนดโดยระเบียบหรือกฤษฎีกาตอไป  ทั้งนี้ ฐานการคํานวณในสวนที่สามารถนํามาหักลดหยอน
จากราคาขายกอ็าจกําหนดตางกัน เชน กฎหมายของประเทศเดนมารค30จะบวกคาธรรมเนียมใน
การประมูล รวมทั้งคาใชจายอื่น ๆ เชน คาเขากรอบ คาอุปกรณเทคนคิ รวมในราคาขายดวย  แตหกั
ไมรวมภาษีมูลคาเพิ่ม (VAT)  หรือประเทศฟนแลนด ใน Copyright Act, 1961 Article 26i บัญญัติ
วาไมรวมภาษมีูลคาเพิ่ม (VAT) ในราคาขาย  ในขณะที ่ Law on the Intellectual Property Code, 
1992 (Legislative Part) Article L.122-8 ของประเทศฝรั่งเศส,  Law on Copyright and 
Neighbouring Rights,1965 Article 26  ของประเทศเยอรมันนี   และ Law on Copyright and 
Neighbouring Rights,1994 ของประเทศเบลเยี่ยม     จะคิดจากราคาขายรวม ไมมกีารหักคาใชจาย
ใด ๆ ทั้งสิ้น เปนตน การคดิจากราคาขายรวม เนื่องจากเปนวิธีที่สะดวก ไมยุงยาก และตรวจสอบ
ไดงายชดัแจง  ตรงขามกับการใชฐานการคํานวณจากสวนตางของราคาขายที่เพิ่มขึน้  ดังที่ปรากฏ
ในกฎหมายของประเทศอิตาลี  ที่กําหนดใหจัดเก็บในอัตรารอยละ1-10  ของมูลคาที่เพิ่มขึ้น 
(increase in value) นั้น เปนวิธีที่มีความยุงยากซับซอนในการคํานวณ  และทางปฏิบัติไมอาจ      
ติดตามราคาของธุรกรรมการขายในทุกกรณีได ทั้งยังขึ้นอยูกับปจจัยตางๆที่สงผลตอราคาที่ปรากฏ  
                                                 

30Act on Copyright, 1995  Section 38  and  Order on Calculation of Droit de Suite 
Remuneration in connection  with  Commercial  Resale  Work  of Art (Order No.274  of April 
18, 1996). 
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เชน  อัตราเงินเฟอ การลดคาเงิน ฯลฯ ทําใหระบบศิลปสิทธิของประเทศอิตาลีไมอาจจัดเก็บไดจริง
ในทางปฏิบัต ิ
 สวนการจดัเกบ็ในอีกรูปแบบหนึ่ง ที่กําหนดเปนอัตราลดหลั่นลงไป  คือ  ยิ่งราคาสูงขึ้น
เทาไร อัตราเปอรเซ็นตการจัดเก็บที่ศิลปนไดรับจะยิ่งลดลงนั้น  เปนวิธีที่ใชในรางกฎหมายของ 
สหภาพยุโรป คือ จากรอยละ 4 ของราคาขายขั้นตนจนถึง 50,000 Euro   จนถึงรอยละ 0.25 ของ
ราคาขายที่เกินกวา 500,000 Euro  ขึ้นไป  แตรวมแลวจะไดรับคาสิทธิไมเกินกวา  12,500 Euro   
แมจะเปนวิธีที่ครอบคลุมกลุมราคาขายใหกวาง เพื่อใหศิลปนไดรับสวนแบงอยางทัว่ถึงเหมาะสม  
และมุงคุมครองศิลปนที่ยังไมมีชื่อเสียงมากนักดวยก็ตาม  แตจากประสบการณของประเทศ      
เบลเยี่ยมที่เคยใชวิธีดังกลาว ก็ยังตองแกไขเปลี่ยนแปลงไปใชแบบระบบอัตราเดียวตายตัว เพื่อเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการบังคับใชกฎหมาย  เพราะความยุงยากในการคํานวณในระบบแบบลดหลั่นนั้น  
จะทําใหตนทนุคาใชจายในการบริหารจัดเก็บเพิ่มขึ้น เมื่อเทียบกับระบบอัตราเดียว และการคิด
แบบลดหลั่นยงัจูงใจใหเกิดการปนราคาเพื่อใหไดระดับคาสิทธิตามที่ตองการอีกดวย 
 เมื่อพิจารณาถงึอัตราการจัดเก็บและพืน้ฐานการคํานวณคาสิทธิในประเทศไทย  หากมีการ
จัดเก็บศิลปสทิธิ  ผลจากการสัมภาษณ  ศลิปนสวนใหญ31  เห็นวา  ควรจัดเก็บในระบบแบบอัตรา
เดียวที่กําหนดชัดเจน ในอัตรารอยละ 5  ของราคาขายรวม  เพราะเปนวิธีที่ไมยุงยากในการคํานวณ
และสะดวกในการจัดเก็บ  และอัตราไมสูงหรือต่ําจนเกินไปนกั  ทาํใหคํานวณแลวไดรับคาสิทธิ
เปนจํานวนเงนิพอสมควร    สวนศิลปนอีกกลุมหนึ่งที่เห็นดวยกับการกําหนดแบบลดหลั่น32  
เพราะเห็นวา มีความเปนธรรมและมีความเหมาะสมเมื่อการขายและราคาผลงานศิลปะในไทยเปน
ระบบแลว  แตในเรื่องพื้นฐานการคํานวณคาสิทธิ  ศิลปนสวนหนึ่งเห็นวา  ควรคดิจากสวนตาง
ของราคาที่เพิ่มขึ้น (กรณีทีก่ารขายมีกําไร) เพื่อใหเกิดความเปนธรรมแกผูขายงานในการประกอบ
ธุรกิจดวย  ซ่ึงจะเห็นวาหากเราคิดจากสวนตางนี้ ก็จะทาํใหศิลปนไดรับจํานวนสวนแบงลดลงไป
อีก นอกจากจะตองกําหนดอัตราเปอรเซ็นตใหสูงขึ้น จงึจะไดรับเงินจํานวนมากพอ    สวนผลการ
สัมภาษณผูประกอบการหอศิลปสวนใหญเห็นวา  ควรจัดเก็บแบบอัตราลดหลั่นลงไปมากกวา  
เพราะเปนธรรมและมีความเหมาะสมแกความสามารถในการจายคาสทิธิของธุรกิจหอศิลป     สวน

                                                 
31 ไดแก  อ.บุญพาด ฆังคะมะโน,  ผศ.อํานาจ เย็นสบาย,  รศ.อิทธิพล ตั้งโฉลก, อ.จรรมนง  

แสงวิเชยีร  เปนตน 
32  ไดแก  คุณสมบูรณ  หอมเทียนทอง,  ผศ.ปรีชา  เถาทอง  เปนตน 
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นอยที่เหน็ดวยกับการจัดเกบ็แบบอัตราเดยีว ก็มีความเห็นตางกนัไป  เชน  ควรจัดเก็บในอัตรา   
รอยละ 3 หรือ 5  เปนตน 
 
 4.4.1.2 ในสวนของการกําหนดราคาขั้นต่ําที่จะถูกจดัเก็บคาสิทธินั้น  จากการสัมภาษณ 
พบวา  มีความเห็นทีห่ลากหลาย มีการกาํหนดราคาแตกตางกันไป  และจะมีศิลปนสวนหนึ่งที่    
ไมสามารถใหคําตอบได  ซ่ึงบางครั้งก็เกี่ยวโยงรวมไปถึงการไมอาจใหคําตอบในเรือ่งของอัตรา
การจัดเก็บและพื้นฐานการคาํนวณคาสิทธิดวยเชนกนั  ทั้งนี้เนื่องจากปญหาสําคัญคือ  ราคาขาย
งานศิลปะในประเทศไทยไมมีความชัดเจน  ขาดโครงสรางที่เปนระบบของการจําหนายผลงาน  
ทั้งในระบบหอศิลป (galleries) ระบบพอคางานศิลปะ (dealers) และระบบการประมูลดวย  ทําให
ไมสามารถทราบไดวา  ราคาขายที่แทจริงในงานของศิลปนแตละคนคอืราคาที่เทาใด  ซ่ึงระบบการ
จัดการเหลานีม้ีความแตกตางกับระบบของตางประเทศ  กลาวคือ 
 โดยทั่วไป  ตลาดศิลปะจะแบงเปน 2 สวนใหญ ๆ คือ ตลาดลําดับแรก (primary market)  
และตลาดลําดบัรอง (secondary market)   แหลงรายไดหลักของศิลปนจะมาจากตลาดลําดับแรกนี ้ 
โดยการขายงานโดยตรงผานเพื่อน  คนรูจักคุนเคย  หรือผูที่มาชมงานที่หองแสดงงาน  และการ
ขายโดยออมผานพอคาหรือตัวแทนคางานศิลปะ (ดีลเลอร/dealer) เพราะศิลปนสวนมากตองการ
ใชเวลาในการสรางสรรคงานมากกวาการที่จะตองทําหนาที่ประชาสัมพันธสงเสริมการขาย 
รวมทั้งงานในเรื่องจิปาถะตาง ๆ แมจะมีความสําคัญก็ตาม (เชน  การบันทึกขอมูลทางระบบ  การ
จัดเตรียมการจดัแสดงงาน  การกําหนดราคา  การติดตอกับผูที่เกี่ยวของ  การถายภาพ  การเขา
กรอบ  การประกันภัย  หีบหอและจดัสง  เปนตน)  ซ่ึงโดยทั่วไปพอคางานศิลปะหรือตัวแทนจะ
จัดการแทนทั้งหมด ดังนัน้ การเฟนหาตวัแทนทีด่ีมีความสนใจในงานและมีความสามารถในการ
สนับสนุนสงเสริมงาน  จึงมีผลสําคัญตอความสําเร็จและการยอมรับในตลาดศิลปะของศิลปนคน
นั้น ๆ 
 สวนในตลาดลําดับรอง (secondary / resale market) จะมผูีจัดการประมลู (auction houses) 
เปนตัวหลัก พวกเขาจะจดัหางานจากเหลานักสะสม พิพธิภัณฑ และตวัแทน  ซ่ึงในการทําธุรกรรม
จะมีการออกเอกสารเปนสมุดรายชื่อสินคา (catalogs)  ตีพิมพลวงหนากอนการขาย  และบัญชีราคา 
(price lists) ตีพิมพหลังการขาย เพื่อสรางจุดอางอิงสําหรับการกําหนดราคาตอสาธารณะ  ตัวแทน 
สวนใหญที่ทํางานในแกลเลอรี่และสงเสริมงานของศิลปนในตลาดแรกก็จะเขามาในตลาดรองนี้  
เพื่อหาทุนชวยชดเชยในสวนที่ตลาดแรกไมทํากําไร   นอกจากนี้ จะมีตวัแทนอกีพวกหนึ่งจํานวน
มากที่ทํางานในตลาดลําดับรองนี้เทานั้น และไมไดเปนตวัแทนของศิลปน   และในจํานวนนี้จะมี
ตัวแทนที่เรียกวา private dealers  ซ่ึงคือตัวแทนอิสระไมสังกัดองคกรใด แตทํางานจากที่บานโดย
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ทางโทรศัพทและโดยการนดัหมายและไมมีที่ทําการสาธารณะดวย  จากลักษณะของตลาดเชนนี ้ 
งานของศิลปนบางคนจึงไมเปนที่ยอมรับของผูจัดการประมูลและตัวแทนในตลาดลําดับรองเพราะ
ดวยประสบการณเขาจะทราบวางานนัน้ไมอาจขายไดหรือถาขายไดก็ไมคุมคาใชจายหรือได       
คานายหนานอย  ทําใหรายไดหลักของศิลปนจึงมาจากการขายครั้งแรกมากกวา33  
 จากที่กลาวมา  จะเหน็ไดวา  ประเทศไทยไมมีระบบการจําหนายหรือการจัดการระหวาง    
หอศิลปและศลิปนในลักษณะดังกลาว  หรือหากมีในลักษณะที่คลายคลึงก็ยังไมเปนระบบรูปแบบ
เดียวกันที่ชัดเจนคือ  ในไทยอาจมีบางหอศิลปที่จัดการดูแลผลประโยชนและจดัการในเรื่องตาง ๆ 
เชน การหาพืน้ที่  การจัดแสดงงาน  การประชาสัมพันธสงเสริมการขายงาน ฯลฯ ใหแกศิลปน  
ศิลปนมีเพียงหนาที่สรางสรรคงาน  ซ่ึงหากงานขายได  จะมีการแบงผลประโยชนใหแกหอศิลป   
ผูจัดการสูงถึงรอยละ 40-50   หรืออาจมีการใหศิลปนไดรับเปนเงนิเดือนก็ได  ซ่ึงตัวแทนใน
ประเทศไทยกม็ีอยูจํานวนนอย  สวนการประมูลก็มิไดจัดขึ้นเปนประจําตอเนื่อง  ดวยเหตุที่ระบบ
การขายยังไมชัดเจนนี้  จึงสงผลใหระบบของราคาขายงานไมมีมาตรฐานตามไปดวย  คือ  ไม
สามารถกําหนดมูลคาหรือราคาที่แทจริงของงานได    ซ่ึงหากเปนระบบของตางประเทศ  การมี
ระบบตัวแทนหรือผูแทนจําหนาย   ตัวแทนก็จะเปนผูตั้งราคาให  เปนไปในลักษณะของธุรกิจ  เชน  
หากเปนศิลปนใหมจะรูวาควรกําหนดราคาขายที่เทาไร  และเปนไปตามกลไกของตลาดวางานใด
เปนที่ตองการ ราคาขายก็จะสูงขึ้น  เชน งานของศิลปนคนหนึ่ง  หากสงขายในหอศลิป 20 แหงใน
สหรัฐอเมริกา และ 5 แหงในยุโรป  เมือ่แตละแหงขายได ก็จะมีการแจงวาขายไดในราคาเทาไร  
รูปไหน  อยางไร  ก็จะสามารถรูราคาเฉลี่ยจากขอมูลที่หอศิลปแตละแหงมีได (คือ ในทุกหอศิลปที่
เปนตัวแทนจาํหนายงานของศิลปนคนนี้อยู)   นอกจากนี ้  ยังมีระบบของการประมูลมาตรวจสอบ
อางอิงราคาอีกชั้นหนึ่งดวยวา  ราคาที่ตั้งไวเปนราคาแทจริงที่ซ้ือขายกันในทองตลาดหรือไม           
ซ่ึงลักษณะของระบบเชนนีย้งัไมไดเกิดขึ้นในไทย ศลิปนไทยนอกจากทําหนาทีส่รางสรรคงาน
แลว  ยังตองทาํหนาที่อ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของดวยตนเองอีกดวย ทั้งการเตรียมจัดแสดงงาน  การจําหนาย
ผลงาน  ซ่ึงโดยมากศิลปนจะเปนผูตั้งราคางานเอง (หรืออาจมีการตกลงกับหอศิลปรวมกันตัง้ราคา)  
ทําใหราคาเปนไปตามอําเภอใจและขึน้กบัความพึงพอใจระหวางผูซ้ือและผูขายงานเปนหลัก เมื่อ
ราคาขายเริ่มตนของงานไมชดัเจนวาเปนราคาที่แทจริงหรอืไมเสียแลว  เมื่อมีการจําหนายงาน     
ตอไปจึงไมอาจยึดถือเอาราคาขายจําหนายนั้นมาพิจารณาตอไดเชนกัน  ดังนั้น  การมีกฎหมาย      
ศิลปสิทธิจึงตองคํานึงถึงสภาพของตลาดศิลปะในเมืองไทย  และอาจตองมีการปรับโครงสรางของ
ระบบตลาดศลิปะควบคูกันไปเพื่อรองรับกฎหมายนี้ดวย 
                                                 

33 Anthony D’Amato  and  Doria  Estelle  Long,  International  Intellectual  Property  
Law,  (London : Kluwer  Law  Intermational Ltd., 1997),  p.173-174. 
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 จากปญหาขางตน  ผลการสัมภาษณในเรือ่งการกําหนดราคาขั้นต่ําของงาน  ศิลปนจึงมี
ความเหน็แตกตางกัน  ซ่ึงหากเปนศิลปนรุนใหมก็จะกําหนดราคาไวคอนขางต่ํา  มีตั้งแต 3,000  
5,000 จนถึง 10,000 บาท  แตหากเปนศิลปนอาชีพหรืออาจารยศิลปะก็จะกําหนดราคาขั้นต่ําที่
สูงขึ้น  เชน  ตั้งแต  10,000  100,000  จนถึง  300,000 บาท เปนตน  ซ่ึงคงไมอาจสรุปผลได
แนนอน      เชนเดียวกับผลการสัมภาษณผูประกอบการหอศิลปก็มีความเห็นตางกัน  แตสวนมาก
จะกําหนดที่ราคา 100,000 บาทขึ้นไป  เพื่อใหไดจํานวนเงินคาสิทธิพอสมควร  ซ่ึงจากการ
สัมภาษณ  ราคาเริ่มตนของการจําหนายงานศิลปะกแ็ตกตางกันไป  มีตั้งแตราคา 1,000 จนถงึ 
100,000 บาทขึ้นไป    ขึ้นอยูกับลักษณะประเภทงาน  เชน  งานภาพพิมพสามารถทําขึ้นหรือมี
ตนฉบับไดหลายช้ิน (limited edition)  มาตรฐานของราคาก็จะถูกกวางานประเภทจิตรกรรมหรือ
ประติมากรรม  ซ่ึงการกําหนดขั้นต่ําของงานจึงอาจพิจารณาใหครอบคลุมราคาที่ซ้ือขายในงาน
ศิลปะแตละประเภทดวย 
 ดังนั้น  ในเรือ่งการกําหนดราคาขายขั้นต่าํของงานที่จะถูกจัดเก็บคาศลิปสิทธิ  ผูเขียนจึง
เห็นวา  ควรออกเปนกฎกระทรวงกําหนดราคาขั้นต่ําในภายหลัง  เพื่อสอบถามความเหน็ของ        
ผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะเสียกอน  และเพื่อใหสามารถปรับเปลี่ยนราคาขั้นต่ําใหสอดคลองกับ
ภาวะทางเศรษฐกิจของตลาดศิลปะและของประเทศได  แตทั้งนี้ การจะกําหนดราคาขั้นต่ําไมควร
เร่ิมตนในราคาที่ต่ําจนเกนิไปนัก  เพราะจะทําใหตนทนุในการบริหารจัดเก็บสูงเกนิสวนคาสิทธิที่
ไดรับมา  ในขณะเดียวกนั ก็ขึ้นอยูกับวาเราตองการสงเสริมสนับสนุนการสรางสรรคผลงานศิลปะ
ของศิลปนรุนใหมมากนอยเพียงใดดวย   เพื่อนํามาพิจารณากําหนดราคาขั้นต่ําของงานที่เหมาะสม
ตอไป  
 

4.4.2    รูปแบบและลักษณะขององคกรจัดเก็บ 
ศิลปนจะได รับประโยชนจากศิลปสิทธิก็ตอเมื่อได รับสวนแบงจากการขายงาน   

กระบวนการติดตามธุรกรรม การขายและการจัดเก็บจึงมีความสําคัญ  ซ่ึงศิลปนยอมประสบปญหา
หนึ่ง  เชนเดียวกับผูสรางสรรคงานในสิทธิทางเศรษฐกิจอื่น  คือ  การที่ผูสรางสรรคไมสามารถ
ควบคุม  ดูแล ติดตามและจัดเก็บผลประโยชนของตนไดอยางทั่วถึงโดยลําพัง เพราะตองยุงยาก
และเสียคาใชจายสูง    จึงเกิดแนวคิดการจัดตั้งองคกรบริหารการจัดเก็บคาลิขสิทธิ์ขึ้น    เพื่อกระทํา
การเปนตัวแทนของศิลปนผูสรางสรรคในการใชสิทธิเรียกรองติดตามจัดเก็บผลประโยชนจากการ
ขายของผูขายและแบงสรร           ผลประโยชนนั้นใหแกศิลปนที่เปนสมาชิกตอไป  ซ่ึงใน
อนุสัญญาเบอรน ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงปารีส ค.ศ.1971 Article 14ter(3)  ก็กําหนดให
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กระบวนการจัดเก็บและจํานวนอัตราที่จัดเก็บเปนไปตาม กฎหมายภายในของประเทศภาคีสมาชิก   
ดังนั้น ปญหาที่จะตองพิจารณาเกี่ยวกับกระบวนการจัดเก็บ มีดังนี้ 
 4.4.2.1   รูปแบบขององคกรบริหารการจัดเก็บคาศิลปสิทธิควรเปนองคกรของเอกชนหรือ    
องคกรที่จัดตั้งขึ้นโดยรัฐ และควรเปนองคกรเดียวหรือหลายองคกร จึงจะมีความเหมาะสมสําหรับ
ประเทศไทย 

พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 60(3) ไดบญัญัติวา “คณะกรรมการลิขสิทธิ์มี
อํานาจหนาที่ในการสงเสริมหรือสนับสนุนสมาคมหรือองคกรของผูสรางสรรคเกี่ยวกับการ
ดําเนินการเพื่อจัดเก็บคาตอบแทนจากบุคคลอื่นที่ใชงานอันมีลิขสิทธิ์ และการคุมครองหรือปกปอง
สิทธิหรือประโยชนอ่ืนใดตามประราชบัญญัตินี้ได”        ดังนั้น ถาหากมีการแกไขเพิม่เติมใหมกีาร    
คุมครองศิลปสิทธิในกฏหมายลิขสิทธิ์ กฏหมายก็เปดชองใหมีการจดัตั้งองคกรบริหารการจัดเก็บ
คาศิลปสิทธิเพื่อประโยชนของศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรมได 

จากการศึกษาถึงกระบวนการจัดเก็บศิลปสทิธิในตางประเทศ จะเห็นวาสวนมากจะ 
ดําเนินการจัดเก็บและแจกจายคาสิทธิโดยองคกรเอกชนทีเ่กิดจากการรวมตัวกันของศลิปนผู
สรางสรรคงานและมักเปนองคกรจัดเก็บกลางเพียงองคกรเดียวที่เปนผูดําเนินการ เชน ADAGP 
(Association for the Defence of Graphic and Plastic Arts) ของประเทศฝรั่งเศส ,  VG Bild-Kunst  
ซ่ึงเปนสมาคมผูสรางสรรคของประเทศเยอรมันนี เปนตน ซ่ึงในจาํนวนนี้ก็มีบางประเทศที่มี
กฎหมายกําหนดใหองคกรจดัเก็บถูกกํากับควบคุมโดยรัฐดวย เชน ประเทศเดนมารค ใน Act on 
Copyright, 1995 Section 38(5) บัญญัติใหสิทธิในการไดรับคาตอบแทนศิลปสิทธิจัดเก็บและ   
แบงสรรโดยองคกรที่ไดรับการอนุมัติจากกระทรวงวัฒนธรรม คือ Copy – Dan  หรือประเทศ   
ฟนแลนด ใน Copyright Act, 1961 Article 26j ก็บัญญัติใหจดัเก็บโดยองคกรผูสรางสรรคที่ไดรับ
การอนุมัติจากกระทรวงศกึษาธิการ คือ สมาคมลิขสิทธิ์ของทัศนศิลปน (KUVASTO) เปนตน   
สวนบางประเทศอาจมีองคกรจัดเก็บหลายองคกร เชน ประเทศเบลเยี่ยม จากที่เคยจัดเก็บโดย
หนวยงานของกระทรวงวัฒนธรรมก็เปล่ียนมาจัดเก็บโดยองคกรผูสรางสรรค 3 องคกรแทน ไดแก 
the company of Belgian Authors (SABAM) , the Royal Association of the Professional Artists of 
Belgian (ARAPB)  และ the Company of Authors Specialised in Visual Arts  (SOFAM) 

นอกจากนี้     จากการศึกษาถึงรายงานการปรับใชศิลปสิทธิในประเทศอังกฤษ      ไดมีการ
เสนอแบบอยางในการจดัเกบ็และแบงสรรคาศิลปสิทธิที่นาสนใจไว  3  รูปแบบ34   ดงันี้ 

                                                 
34 Clare McAndrew and Lorna Dallas – Conte,  Implementing  Droit de Suite (artists’ 

resale right)  in England,  (the Arts Council of English,  2002),  p.57-62. 
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รูปแบบที่ 1  เปนระบบที่งายและจัดเก็บโดยตรง คือ ตัวแทนคางานศลิปะ (dealers) หรือ  
ผูจัดการประมลู (auction houses) จะรบัผิดชอบจัดเกบ็และแจกจายคาสิทธิใหแกศิลปนโดยตรง 
เมื่อมีการขายงานเกิดขึน้ แตวิธีนี้อาจกอใหเกิดคาใชจายในการบริหาร จึงเปนเหตุใหอาจตองมีการ
จัดทําขอตกลงระหวางตัวแทนผูคางานศิลปะดวยกนั ในเรื่องคาธรรมเนียมมาตรฐานในการบริหาร
จัดเก็บตามมา จุดบกพรองของวิธีนี้ก็คือ ตัวแทนผูคางานจะตองตดิตอกับศิลปนจาํนวนมากเพื่อ
แจกจายคาสิทธิใหศิลปนแตละคน ซ่ึงหากมีการสงคาสิทธิที่จัดเกบ็แลวใหแกองคกรแบงสรร   
องคกรเดียวเปนผูแจกจายคาสิทธิตอไป จะทําใหการบริหารงานงายขึ้น 

รูปแบบที่ 2   เปนการจัดเกบ็และแบงสรรคาสิทธิโดยองคกรเดียวกนั  ซ่ึงองคกรกลางนี้
ตองไดรับการยอมรับแและมีอํานาจในการจัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ   ที่สําคัญคือ องคกรจะตอง
มีขอมูลอยูในมือเกี่ยวกับการขายและผูขาย (ผูประมูลและตัวแทนคางานศิลปะ)  และมีขอมูลของ
ศิลปนที่มีสิทธิไดรับคาสิทธิและทายาทดวย  ดังนัน้ การสรางความสัมพันธกับทั้งฝายผูขายและ
ฝายศิลปนรวมทั้งตัวแทนของเขาจึงมีความสําคัญ ทั้งนี้โดยมีการเกบ็คาธรรมเนียมในการ
บริหารงาน และองคกรจะเปนผูกําหนดในเรื่องอื่น ๆ ของระบบและกระบวนการจัดเก็บตอไป  วิธี
นี้สะดวกแกการบริหารจัดเกบ็และแบงสรร คือ ผูขายก็สงเงินใหแกองคกรกลางองคกรเดียวแทนที่
ตองจายแกศิลปนผูรับประโยชนรายบุคคล สวนศิลปนก็ไดรับเงนิจากองคกรผูแบงสรรเพียง  
แหลงเดยีวเชนกัน ทําใหตนทุนในการบริหารจัดเก็บลดลง 

รูปแบบที่ 3  เปนระบบที่คอนขางซับซอนมาก คือ แยกหนาทีใ่นการจัดเก็บและการแบง
สรรคาสิทธิออกจากกัน โดยมี 2 องคกร คือ  องคกรหนึ่งเปนองคกรจัดเก็บ (a collection body)   
จัดสงคาสิทธิไปยังองคกรสมาชิกอื่น(องคกรตัวแทนศิลปน) ที่เปนองคกรแบงสรร(a distribution 
body) เพื่อแบงสรรคาสิทธิตอไป  วิธีนี้ทําใหมีคาใชจายในการบริหารสูงเพราะมีองคกรที่ควบคุม
จัดการธุรกรรมเปนจํานวนมาก    อยางไรกต็าม   ความชํานาญพิเศษเฉพาะดานขององคกรอาจชวย
ลดเวลาและตนทุนในการบริหารลงได  และยังเปนการเปดโอกาสใหมีการจัดตั้งองคกรใหม ๆ (a 
new collecting body) มาทําหนาที่ในการจดัเก็บคาสิทธิไดดวย   วิธีนี้มีขอดี คือ ทําใหเกิดองคกร
จัดเก็บใหม ๆ มาทําหนาที่จดัเก็บเพยีงอยางเดียว    เพื่อลดภาระมใิหองคกรที่มีอยูตองแบกรับภาระ
หนักเกินไปทัง้หนาที่จดัเก็บและหนาที่แจกจายคาสิทธิในเวลาเดยีวกัน 

จะเห็นไดวา ประเทศตาง ๆ ที่มีกฏหมายศิลปสิทธิมักจะเลือกใชในรูปแบบที่สองมากกวา
ดังที่ไดกลาวมาแลว คือ มีองคกรจัดเก็บกลางเพียงองคกรเดียวทําหนาทีจ่ัดเก็บและแบงสรรคาสิทธิ  
เพราะสะดวก มีความคลองตัวในการบริหารจัดการ ชวยลดตนทุนคาใชจายในการบริหารสิทธิ 
รวมทั้งกอใหเกิดผลกระทบหรือความแตกแยกตอตลาดศลิปะไดนอยทีสุ่ด อันเปนการรักษาไวซ่ึง
ความรวมมือและความสัมพนัธอันดีระหวางองคกรกับศลิปนและผูคางานศิลปะโดยรวม 
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เมื่อกลับมาพิจารณาถึงรูปแบบขององคกรบริหารการจัดเก็บศิลปสิทธิที่เหมาะสมในไทย 

จากผลการสัมภาษณความคดิเห็นของกลุมศิลปน  ไดแบงเปน 2  กลุมความเหน็หลัก ๆ  กลาวคือ  
กลุมแรก35 ซ่ึงเปนเสียงขางมาก เหน็วา  ควรจัดเก็บโดยองคกรเอกชน เชน องคกรของ

ศิลปน หรือ เอกชนที่เขามาจดัเก็บแทนศิลปน   ดวยเหตผุลตาง ๆ ดังนี้ 
- การดําเนนิงานโดยเอกชนมคีวามคลองตัวและแกไขปญหาตางๆไดรวดเร็วกวา ตางกับ

การดําเนนิงานโดยรัฐที่มกัทํางานลาชาและมีขั้นตอนมาก ทําใหไมอาจจัดการแกไขกับปญหาได
ทันทวงท ี

- การที่เอกชน เชน องคกรศิลปนดูแลพิทักษสิทธิกนัเองจะสะดวก ควบคุมงายกวา        
มีความเปนกลาง และมีความเขาใจในระหวางศิลปนดวยกันมากกวา ตางกับการดาํเนินงานโดยรัฐ
อาจไมมีความเปนกลาง และมีการแบงพรรคพวกของศิลปน 

- ศิลปสิทธิเปนเรื่องผลประโยชนสวนตวัของเอกชน จึงควรใหเอกชนเปนผูดําเนนิการ
เองใหเปนไปตามระบบทางธุรกิจ 

- การรวมตัวกันจัดเก็บสามารถรักษาผลประโยชนของศิลปนไดดกีวา แตทั้งนีก้็ขึ้นกับ
ปจจัยอ่ืน ๆ ดวย  เชน ความนาเชื่อถือขององคกร  ความเปนไปได  ตลอดจนศักยภาพขององคกร
ดวย 

- หนวยงานรัฐยงัทําหนาที่ไดไมเต็มที่   ดูจากการดําเนินการในเรื่องอื่น ๆ  เชน  การเก็บ
ภาษีกย็ังไมครบถวน  ดังนัน้จึงควรใหศิลปนชวยกันดําเนนิการเอง 

ทั้งนี้   ยังมีผูแสดงความเหน็วาควรจดัเก็บโดยองคกรเอกชนเชนกัน   แตมีลักษณะเพิ่มเติม 
เชน  

- ควรเปนองคกรจัดเก็บที่ไดรับอนุมัติจากกระทรวงวัฒนธรรม36 

                                                 
35 ไดแก  ผศ.เสริมสุข เธียรสุนทร, อ.บุญพาด ฆังคะมะโน, ผศ.อิทธิ คงคาเขต, รศ.อิทธิพล  

ตั้งโฉลก, อ.สรรเสริญ มิลินทสูต,  อ.จรรมนง  แสงวิเชยีร, คุณฤทธี  หอมทอง, คุณสาธิต  รักษาศรี,  
คุณสุรศักดิ์  ศรีสุขใส,  คุณสุเมธ พีรพล,  คุณสุวิทย วฒุิศาสตร,  คุณนิโรจน จรุงจิตวิทวัส,  คุณ
ลัคนา  วงศสวสัดิ์ 

36 สัมภาษณ,  คุณเจดา  รอดนิตย,  28 กุมภาพันธ  2547. 
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- องคกรของศิลปนควรจัดตั้งเปนสภาศิลปะ(Art Council) เปนองคกรอิสระที่จัดการ
บริหารงานกันเอง   ซ่ึงไมจาํเปนตองมีองคกรเดียว  อาจมีสภาศิลปะ(องคกรของศิลปน)ในแตละ
จังหวดัก็ได เชน  สภาศิลปะของเชียงใหมหรือกรุงเทพฯ  เปนตน37 

- ผูจัดเก็บไมจําเปนตองเปนองคกรเทานั้น           อาจเปนกลุมบุคคลที่ดูแลเฉพาะในงาน 
ศิลปกรรมบางประเภทไป  เชน  กลุมจิตรกรรม  กลุมประติมากรรม  เปนตน38 
 

สวนกลุมที่สอง39  ซ่ึงเปนเสียงขางนอย เหน็วา  ควรจัดเก็บโดยหนวยงานของรัฐ  โดย
เสนอวาควรอยูในการกํากับดูแลของกระทรวงวัฒนธรรม กลาวคือ สํานักงานศิลปวัฒนธรรม   
รวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม  หรือมีการจัดตั้งหนวยงานเพิ่มขึ้นมาดแูลในเรื่องศิลปสิทธิ ใหเปน
หนวยงานที่ตดิตาม ควบคมุดูแลการซื้อขายงานและจดัเก็บคาสิทธิ  สวนเหตุผลที่ควรจัดเก็บโดย
หนวยงานรัฐ  โดยสรุป  ไดแก 

- เนื่องจากปญหาสําคัญที่ในปจจุบันศิลปนไทยยังมิไดมีการรวมตัวกนัเปนองคกรศิลปน
และเหน็วา  การรวมตัวกนัของศิลปนไทยยังคงเปนไดยาก   เพราะแตละคนมีอัตตาแรงและมีความ     
คิดเห็นหรืออุดมการณทีแ่ตกตางกัน    ดังนั้น  จึงควรใหรัฐเปนผูริเร่ิมในการคุมครองจัดเก็บ       
ศิลปสิทธิ 

- การจัดเก็บโดยรัฐจะมีประสิทธิภาพและไดผลมากกวาการจัดเก็บโดยเอกชน  เพราะรัฐ
ยอมอาศัยอํานาจตามกฎหมายมาบังคับใหทุกฝาย      โดยเฉพาะผูคางานศิลปะปฏิบัติหนาที่ของตน
ตามกฎหมายได   ซ่ึงหากปลอยใหเอกชนดาํเนินการเอง อาจทํางานไมจริงจังและลมเลิกไปในที่สุด 

- หนวยงานรัฐจะเล็งเห็นความสําคัญในการจดัเก็บศิลปสิทธิ   เพราะถือเปนการใหความ 
คุมครองไปถึงงานศิลปกรรมที่เปนสมบัติของชาติดวย 

                                                                                                                                          
 

37 สัมภาษณ,  สรรเสริญ  มิลินทสูต,  ผูชวยคณบดีคณะศลิปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ,  12 พฤศจิกายน  2547. 

38 สัมภาษณ,  จรรมนง  แสงวิเชียร,  อาจารยประจําคณะศลิปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย,  24  ธันวาคม  2547. 

39 ไดแก  คุณปรีชา  อรชุนกะ,  คุณสมบรูณ  หอมเทียนทอง,  รศ.กญัญา  เจริญศุภกุล,  ผศ.
จิรพัฒน  พิตรปรีชา,  ผศ.ปรีชา  เถาทอง,  ศ.ธนะ เลาหกยักุล,  กาลปกข 
 
 
 



  
                                                                                                                                                     113 
 

- หนวยงานรัฐคอืกระทรวงวัฒนธรรมเปนผูรับผิดชอบดูแลในเรื่องศิลปวฒันธรรม   
รวมสมัยอยูแลว จึงควรดูแลในเรื่องศิลปสิทธินี้ดวย   และเชนเดยีวกบัธุรกิจอื่น ๆ ที่มีการจัดเก็บ
ภาษี  ศิลปสิทธิก็ตองอาศัยความเชื่อมโยงกับรัฐเขามาดําเนินการจดัเกบ็ให 

นอกจากนี้ ยังมีผ ู ที่เห็นเพิ่มเติมวา การใหรัฐจัดเก็บในทีน่ี้ หมายถึง รัฐที่มีกองทุนศิลปะ
ที่ตั้งขึ้นมาเฉพาะเพื่อนําเงินจากการจัดเก็บคาสิทธิตรงนี้ไปทําประโยชนไดดวย40 

นอกจากนี้กย็ังมีผูใหความเหน็อื่น ๆ อีก ไดแก 
- ควรเปนองคกรศิลปนจัดเก็บคาสิทธิ  หากมีความเขมแขง็เพียงพอแลว       แตถาหากยัง 

ไมมีความเขมแข็งขององคกร ก็ควรดําเนนิการโดยหนวยงานของรัฐไปกอน41 
- อาจเปนองคกรผสมผสาน เชน ไตรภาคี ใหมีสวนรวมกนัในระหวางหลาย ๆ ฝาย เชน 

มีทั้งฝายรัฐ ฝายเอกชนผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะ และฝายศิลปน เพื่อใหทราบถึงลักษณะ   
โครงสรางรวมกัน42 

สวนผลของการสัมภาษณผูประกอบการธุรกิจหอศิลปเกีย่วกับรูปแบบองคกรผูจัดเก็บและ
แบงสรรคาสิทธิ พบวายังมคีวามเหน็ที่ตางกันไป  คือ  บางแหงเห็นวา ควรใหผูขายหักสวนแบง
จายแกศิลปนโดยตรง เพราะสะดวกและหอศิลปมีความใกลชิดกับศิลปนมากกวา ทําใหงายแกการ
ติดตามการขายไดมากกวาการที่ใหรัฐเปนผูดําเนินการ43    บางแหงเห็นวาควรใหหนวยงานของรัฐ
จัดเก็บจะมีความชัดเจนกวา44  และบางแหงก็เห็นวา ควรใหบุคคลภายนอก (third party) เปนผู
                                                 
   40  สัมภาษณ,  สมบูรณ  หอมเทียนทอง,  16 มีนาคม 2547. 
 41  สัมภาษณ,  อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  รองศาสตราจารยและศิลปนชั้นเยี่ยม,  26  ตุลาคม  
2547. 

42   สัมภาษณ,  อํานาจ  เยน็สบาย,  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยศรีนครนิทร 
วิโรฒประสานมิตร,  6 ตุลาคม 2547. 

43  สัมภาษณ,  กรกฎ  ดวงเกา,  นําทอง แกลเลอรี่,  15 ตุลาคม 2547. 
44  สัมภาษณ,  ดวงหทยั  พงศประสิทธิ์,  อาเตอริเย อารต แกลเลอรี่,  19 ตุลาคม 2547. 
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จัดเก็บ แตปญหาคือจะทราบไดอยางไรหากมีการขายโดยไมแจงใหทราบ45 สวนหอศลิปอ่ืน ๆ ยัง
ไมใหคําตอบ อาจเพราะเหน็วายังเปนปญหาความเปนไปไดในทางปฏิบัติอยู และไมทราบวาใคร
ควรเปนผูจัดเก็บจึงจะมีประสิทธิภาพ    ดังนั้น จึงไมอาจสรุปผลคําตอบเปนที่แนนอนได 

อยางไรก็ตาม ไมวาศิลปสิทธิจะจัดเก็บโดยองคกรใด  ในทางระหวางประเทศแลว  องคกร 
จัดเก็บนั้นควรมีการทําสัญญาตางตอบแทน (reciprocity contracts) เพื่อตกลงรวมกันทีจ่ะเปน     
ตัวแทนบริหารสิทธิของสมาชิกขององคกรจัดเก็บตางชาติในระหวางกนั     และควรทําความตกลง
รวมกัน (collaboration agreement) เขารวมเปนสมาชิกขององคกรใหญในเครือระหวางประเทศที่
เปนองคกรเครือขายเดียวกนัอยางสมาคมผูสรางสรรคและผูประพันธระหวางประเทศ (The 
International Confederation of Societies of Author and composer : CISAC) ดวย     เพื่อใหเกิด
การแลกเปลี่ยนการจัดเก็บคาสิทธิตอกันในทางระหวางประเทศ  ทําใหศิลปนสามารถควบคุมและ
เรียกรองสิทธิของตนในตางประเทศได  อันเปนการลดตนทุนในการบริหารจัดเกบ็คาสิทธิ โดย
ผานการใชระบบการบริหารจัดเก็บกลางรวมกัน 

 
 4.4.2.2 ปญหาที่เกี่ยวของในประการตอมาก็คือ หากจะมกีารจัดเก็บและแบงสรรศิลปสิทธิ
โดยองคกรที่เปนหนวยงานของรัฐ เชน กระทรวงวัฒนธรรม จะมีความเปนไปไดหรือไมที่จะให
หนวยงานของกระทรวงวัฒนธรรมเปนผูจัดเก็บ ทัง้ที่การใหความคุมครองศิลปสิทธิเปนเรื่อง
ขอบเขตของกฎหมายลิขสิทธิ์ซ่ึงอยูในความดูแลของกรมทรัพยสินทางปญญา     กระทรวงพาณิชย 

กอนที่จะตอบปญหาขางตน  ผูเขียนจะขอกลาวถึงปญหาขององคกรบริหารการจัดเก็บ   
คาลิขสิทธิ์ในสิทธิทางเศรษฐกิจประการอื่นที่มีอยูในไทยเสียกอน  เพือ่จะนํามาเปนขอคํานึงถึงการ
มีองคกรจัดเกบ็ศิลปสิทธิในไทย   กลาวคือ ประเทศไทยในปจจุบันเรามีองคกรบริหารการจัดเก็บ
คาลิขสิทธิ์ในงานดนตรีกรรมงานโสตทัศนวัสดุและสิ่งบันทึกเสียงอยูแลว  แตก็ตองประสบปญหา
ตาง ๆ ในการจัดเก็บคาสิทธิ46  โดยสรุป คือ 

- เนื่องจากขณะนี้ไมมีกฎหมายเกี่ยวกับการบริหารจัดเก็บคาสิทธิ   จึงทําใหรัฐไม
สามารถเขาไปควบคุมกํากับดูแลการจัดเก็บและการแบงสรรคาสิทธิขององคกรจัดเก็บได   เพราะ
                                                                                                                                          

45  สัมภาษณ,  อภิศักดิ์  สนจด,  หอศิลปตาดู,  4 พฤศจิกายน 2547. 
46  สัมภาษณ,  คุณนุสรา  กาญจนกูล,  เจาหนาที่วเิคราะหงานทะเบียนการคา 8ว.  กรม

ทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณิชย,  3 พฤศจิกายน 2547.   
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กฎหมายใหอํานาจแกคณะกรรมการลิขสิทธิ์ในการสงเสริมหรือสนับสนุนองคกรจัดเก็บ             
คาตอบแทนเทานั้น ตามมาตรา 60 (3) ดังที่กลาวมาแลวขางตน ซ่ึงหากมีกฎหมายเกี่ยวกับการ
บริหารจัดเก็บโดยเฉพาะจะทําใหรัฐสามารถควบคุมการจัดเก็บไดอยางเปนธรรมและไดมาตรฐาน 
และสามารถเขาไประงับขอพิพาทไดอยางรวดเร็ว โดยไมตองใชกระบวนการทางศาล 

- การที่ไมมีกฎหมายควบคุมจึงทําใหมีองคกรจัดเก็บเปนจํานวนมาก  ทั้งที่ควรมีแคหนึ่ง
หรือสององคกรสําหรับการใชสิทธิในงานประเภทหนึ่งหรือในสิทธิแตละประเภทเทานั้น  ซ่ึงตาม
สภาพของไทยเราที่ไมใหญโตมากนักแตกลับมีองคกรจัดเก็บคาสิทธิถึง 10 แหง  จึงกอใหเกิดการ
จัดเก็บซ้ําซอน เปนภาระแกผูใชงานลิขสิทธิ์ได 

- ปญหาการคํานวณคาสิทธิที่จัดเก็บ  เปนการที่องคกรจัดเก็บตั้งอัตราการจัดเก็บคาสิทธิ
ตามอําเภอใจ โดยไมไดตั้งอยูบนฐานของการใชจริง ทําใหไมเปนธรรมแกผูใชงานลิขสิทธิ์ 

- องคกรจัดเก็บมักจัดตั้งเปนนิติบุคคล ในรูปของบริษัทจํากัด  ซ่ึงขัดกับหลักการของ
องคกรจัดเก็บที่ควรเปนองคกรที่ไมแสวงหากําไร แตเนื่องจากกฎหมายไทยไมเอื้อตอการจัดตั้ง
องคกรจัดเก็บในรูปแบบอื่น ไมวาจะเปนสมาคมหรือมูลนิธิ   และสวนใหญการจัดตั้งองคกรไมได
เกิดจากการรวมตัวของเจาของสิทธิที่ตองการพิทักษสิทธิตนมารวมตัวกัน  แตเปนลักษณะที่มี
บุคคลหนึ่งมาซื้อลิขสิทธิ์เพื่อเปนเจาของสิทธิและเขามาเปนตัวแทนจัดเก็บคาสิทธิให  จึงอาจทําให
ผูสรางสรรคไมไดรับประโยชนอยางแทจริง 

จากปญหาขางตน จึงอยูในระหวางการแกไขเพิม่เติมกฎหมายลิขสิทธิ์ใหผูจัดเก็บ           
คาลิขสิทธิ์จะตองแจงขอมูลการบริหารจัดเก็บคาตอบแทนตอคณะกรรมการลิขสิทธิ์ตามระเบียบที่
คณะกรรมการกําหนดตอไปเพื่อใหรัฐสามารถเขาไปควบคุมดูแลการดําเนินการจดัเกบ็และแบง

สรรคาตอบแทนขององคกรจัดเก็บได 
ดังนั้น ตอปญหาขางตนที่ถามวาการจดัเกบ็และแบงสรรศิลปสิทธิใหแกศิลปน จะแยกไป

ใหอยูในความรับผิดชอบของหนวยงานในกระทรวงวัฒนธรรมไดหรือไมนั้น     ผูแทนกรม
ทรัพยสินทางปญญา47 ไดใหความเหน็วา ควรตองอยูภายใตรมของกฎหมายเดียวกนั  ซ่ึงทุกวันนี้
กรมทรัพยสินทางปญญาก็มิไดเปนผูจดัเกบ็คาสิทธิเอง เพียงแตทําหนาที่ดแูลตรวจสอบวาถูกตอง
เปนธรรมหรือไมเทานั้น  เชน  อาจตรวจดคูวามถูกตองของเอกสาร ดูอัตราการจัดเก็บและการจาย     
คาตอบแทนตามที่แจงไวหรือไม มีระบบการอนุญาตใหใชสิทธิอยางไร เปนตน  หากมีกฎหมายใน
เร่ืองการคุมครองศิลปสิทธิเกิดขึ้น และหากกระทรวงวัฒนธรรมตองการดําเนินการเปนผูจัดเก็บ ก็

                                                 
47 สัมภาษณ,  คณุนุสรา  กาญจนกูล,  เจาหนาที่วิเคราะหงานทะเบยีนการคา 8ว.  

กรมทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณชิย,  3  พฤศจกิายน  2547.   
 



  
                                                                                                                                                     116 
 
คงตองขึ้นอยูกบัวา กฎหมายที่จัดตั้งสํานกังานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หรือกฎหมายที่จดัตั้ง
กระทรวงวัฒนธรรมไดใหอํานาจหนาที่ในการจัดเก็บผลประโยชนตรงนี้ไดหรือไม เพราะจะเปน
เร่ืองเกี่ยวพันกบัการจัดเก็บเงนิอันเปนรายได ซ่ึงจะมีเร่ืองภาษีเขามาเกีย่วของดวย ซ่ึงจะทําใหทาง
กระทรวงวัฒนธรรมอาจจะตองออกกฎหมายใหมเพื่อจดัเก็บศิลปสิทธิหรือพิทักษสิทธิของศิลปน 
หรืออาจตองจดัตั้งเปนหนวยงานเฉพาะภายใตการกํากับดแูลของกระทรวงเปนอกีแหงหนึ่ง       
ตางหาก  ซ่ึงก็ตองทําเปนระบบเชนเดียวกับงานลิขสิทธิ์ เชน มีฝายงานลิขสิทธิ์ ฝายจัดสรรรายได 
และฝายจดัเกบ็ฐานขอมูล เปนตน ในขณะเดียวกนั กรมทรัพยสินทางปญญาก็อาจตองเรียกขอ
เอกสารจากหนวยงานนี้เพื่อการควบคุมตรวจสอบไดเชนกัน ดังนัน้หนวยงานนีก้็จะกลายเปน
เหมือนองคกรบริหารการจัดเก็บคาสิทธิอีกแหงหนึ่ง เพียงแตรัฐเปนผูดาํเนินการ กลาวโดยสรุปก็
คือ กรมทรัพยสินทางปญญามิไดเปนผูจดัเก็บศิลปสิทธิเอง แตองคกรที่จัดเก็บยงัคงอยูภายใต
กฎหมายทีก่รมทรัพยสินทางปญญาเปนผูกํากับดแูล 

ในการนี้   ผูเขียนกไ็ดทําการสัมภาษณผูแทนกระทรวงวัฒนธรรม48  ไดใหความเห็นวา      
สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรมสามารถเขามาดําเนินการจัดเก็บศิลปสทิธิ
ไดเพราะเปนหนาที่ของหนวยงานอยูแลวที่จะสงเสริม สนับสนุน ประสานงานและเผยแพรกจิการ
สรางสรรคศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยกับเครือขาย สํานักงานมีศูนยเครือขายสัมพันธและแหลงทนุ  
มีพระราชบัญญัติกองทุนสงเสริมงานศิลปะ ที่สามารถจัดเก็บผลประโยชนตรงนี้เขารัฐในสวนหนึง่
ได เชนเดียวกับที่จัดงานตลาดนัดศิลปะขึ้น และมีการหักรายไดจากการขายงานสวนหนึ่งเขาเปน
เงินกองทุนของรัฐ ดังนั้น หากมีการจดัเก็บศิลปสิทธิ สํานักงานกม็ีประสบการณ มีขอมูลของ
ศิลปนและผูคางานศิลปะ และมีระบบที่สามารถจัดการและตรวจสอบกันได โดยออกเปนระเบยีบ
ราชการตอไป 

ในสวนนี้ผูเขียนจึงเหน็วา เปนเรื่องรายละเอียดในทางปฏิบัติ ซ่ึงหากจะใหหนวยงานใด
ของรัฐเปนผูดําเนินการ คงตองมีการออกกฎหมายมารองรับและสรางระเบียบกฎเกณฑที่เหมาะสม
ตอไป 

อยางไรก็ตาม ผูแทนกรมทรัพยสินทางปญญาไดใหความเห็นที่นาพิจารณาเปนอยางยิ่งวา 
ศิลปสิทธิตามหลักการคุมครองสิทธิของผูสรางสรรคเปนสิ่งที่ศิลปนควรไดรับ   แตใน
สถานะปจจุบนัของไทย ยังไมมีความพรอม เพราะเพยีงใหสิทธิแตไมสามารถบริหารสิทธิไดกจ็ะ
ทําใหเกิดปญหาการละเมดิเทานั้น เชน ลิขสิทธิ์ในงานเพลงซึ่งเปนสิทธิขั้นพื้นฐานมากกวา ก็ยงั

                                                 
48  สัมภาษณ,  คุณสามารถ  จันทรสูรย,  ผูอํานวยการสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  

สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม,  25 พฤศจิกายน  2547. 
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จัดเก็บไดไมมปีระสิทธิภาพเพียงพอ  ดังนั้นการสรางวิธีการทําระบบของการบริหารจัดการ
เกี่ยวกับการจดัเก็บคาลิขสิทธิ์ (collective management)  ควรตองด ี สามารถที่จะจัดเก็บแบงสรร
ใหกับเจาของสิทธิไดอยางถูกตองและเปนธรรมเสียกอน  นอกจากนี ้ ปญหาในเรื่องฐานขอมูลวา
ผูใดเปนเจาของงานชิ้นไหนจะมีความสําคญั เพื่อใหศิลปนทั้งที่มีช่ือเสียงและยังไมมีช่ือเสียงไดรับ
ผลตอบแทนตามหลักการไดอยาง แทจริง49 
 

4.4.2.3   ปญหาประการสุดทาย คือ ในระบบการจดัเก็บศิลปสิทธินั้น กฎหมายควร
กําหนดใหศิลปนและทายาทมีสิทธิที่จะไดรับการแจงขอมูลการขายหรือสิทธิในการรับทราบ
ขอมูล (Right to information)  ดวยหรือไม 

วัตถุประสงคขององคกรจัดเก็บก็คือ การเปนตัวแทนของศิลปนผูสรางสรรคที่จะเรียกรอง
สิทธิในสวนแบงการขายครั้งตอไปในงานของตน ดังนัน้ การที่องคกรหรือศิลปนจะติดตามจัดเกบ็
คาสิทธิไดอยางมีประสิทธิภาพหรือไม ก็ขึ้นอยูกับวาองคกรหรือศิลปนนั้นไดรูถึงขอมูลเกี่ยวกับ
การขายงานนัน้มากนอยเพยีงใด 

จากการศึกษากฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิในตางประเทศ พบวา การใหสิทธิในการ
รับทราบขอมูล (Right to information) แกผูมีสิทธิไดรับคาสิทธินี้เปนลักษณะสําคัญยิ่งที่ทําใหการ
จัดเก็บศิลปสทิธิเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ เหน็ไดชัดเจนจากกฎหมายของบางประเทศที่
กําหนดใหเปนขอผูกพันหรอืหนาที่ทางกฎหมาย (legal obligation) ของผูจัดการประมูลหรือ
ตัวแทนคางานศิลปะที่จะตองแจงรายงานการขายและรายไดที่ไดรับใหศิลปนทราบ เชน กฎหมาย
ของประเทศเยอรมันนี คือ Law on copyright and Neighbouring Rights, 1965 Article 26 ได
กําหนดใหผู      สรางสรรคสามารถรองขอขอมูลเกี่ยวกบังานที่ขายไปจากผูประมูลหรือตัวแทนคา
งานศิลปะไดในชวง 1 ปกอนมีการรองขอขอมูลนั้น และในกรณจีําเปนอาจขอขอมูลเกี่ยวกับชื่อ ที่
อยูของผูขายและราคาขายได และยังมสิีทธิตรวจสอบบันทึกหรือเอกสารของผูขายไดหากมีขอ
สงสัยในความ       ถูกตองหรือความสมบูรณของขอมูล ซ่ึงกฎหมายบัญญัติชัดแจงใหใชสิทธิ
รับทราบขอมูลนี้โดยผานองคกรจัดเก็บเทานั้น หรือกฎหมายของประเทศเดนมารค คือ Act on 
copyright, 1965 Section 38 (6) ก็บัญญัติใหผูขายผูกพันตองสงเอกสารการขายประจําป (annual 
statement of the sale) ที่  รับรองทางบัญชีแลวใหแกองคกรจัดเก็บดวย โดยกําหนดบทลงโทษแกผู
ที่จงใจหรือประมาทเลินเลออยางรายแรงไมจัดสงเอกสารดังกลาวใหตองรับผิดชอบเสียคาปรับ

                                                 
49 สัมภาษณ,  คณุนุสรา กาญจนกูล,  เจาหนาที่วิเคราะหงานทะเบยีนการคา 8ว.  

กรมทรัพยสินทางปญญา  กระทรวงพาณชิย, 3  พฤศจิกายน  2547. 
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ดวย (Section76(1)(iv)) หรือกฎหมายของประเทศฟนแลนดคือ Copyright Act, 1961 Article 26 k 
และ 26l ไดกําหนดให  ผูขายตองสงบัญชีการขายประจาํป (account of the sales) ใหแกองคกรการ
จัดเก็บ และองคกรอาจรองขอขอมูลใด ๆ ที่จําเปนแกการพิสูจนความถูกตองของการจายคาสิทธิ
ไดสูงสุดถึง 3 ปปฏิทินนับแตปที่มีการจายคาสิทธิได  ซ่ึงหากขัดขืนอาจตองจายคาปรับ นอกจากนี ้ 
เจาหนาทีย่ังมสิีทธิตรวจคนสถานที่ เอกสารขอมูลที่เกี่ยวของกับการขายไดดวย  สวนในประเทศ
ฝร่ังเศส แมจะมีการทําขอตกลงกับผูจัดการประมูลใหมหีนาที่ตองรายงานการขายใหทราบ แตก็
มิไดใหสิทธิในการ สืบสวนติดตามแกองคกรจัดเก็บแตอยางใด 

ในสวนของรางกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิของสหภาพยุโรป (Directive on the resale right 
for the benefit of the author of an original work of art) ใน Article 9 ก็บัญญัติไวชัดแจงใหบุคคล 
ผูมีสิทธิไดรับคาสิทธิอาจรองขอขอมูลจากผูประกอบวิชาชีพคางานศิลปะได เปนเวลา 3 ป นับแตมี
การขายครั้งตอไปดวย 

จะเห็นไดวา การกําหนดสิทธิในการรับทราบขอมูลไวในกฎหมาย คือ มีการกําหนดหนาที่
หรือขอผูกพันทางกฎหมายใหผูคางานศิลปะตองแจงหรือรายงานการขายใหศิลปนหรือองคกร   
จัดเก็บไดทราบปละครั้งหรือตามชวงเวลาที่เหมาะสมนัน้เปนสิ่งที่จําเปน เพื่อใหสามารถประเมิน
การขายงานทีต่องรับผิดชอบคาสิทธิ และสามารถติดตามจัดเก็บคาสทิธิจากการขายไดสูงสุดอยาง
ถูกตอง ซ่ึงในการนี้ ควรกําหนดใหองคกรจัดเก็บเทานัน้เปนผูใชสิทธิรับทราบขอมูล เชนเดียวกบั
กฎหมายของประเทศเยอรมนันีขางตน เพื่อมิใหเกิดปญหายุงยากแกผูคางานศิลปะที่จะตองให    
ขอมูลการขายหลายครั้งแกผูรับประโยชนรายบุคคลจํานวนมากที่มารองขอขอมูล อันอาจกระทบ
ตอธุรกิจการคางานศิลปะได  นอกจากนี ้ ควรกําหนดสภาพบังคับของกฎหมายดวยในกรณีที่ผูคา
งานศิลปะไมทําหนาที่แจงการขายหรือจดัสงขอมูลเกี่ยวกับการขายงานใหทราบ เชน การกําหนด
โทษปรับ เปนตน เพื่อใหผูคางานศิลปะใหความรวมมือในการปฏิบัติตามกฎหมาย 

 
4.4.3 การแบงสรรคาสิทธิท่ีไดจากการจัดเก็บและกําหนดเวลาใชสิทธิเรียกรอง 
 

4.4.3.1 การแบงสรรคาสิทธิท่ีจัดเก็บ 
เมื่อมีการจัดเก็บคาสิทธิจากสวนแบงการขายแลว   ปญหาที่ตองพิจารณาในลําดับตอมาก็

คือ  จะมีกระบวนการแบงสรรคาสิทธินั้นอยางไร  โดยเฉพาะนอกเหนือจากการแจกจายแกศิลปน
หรือทายาทผูมีสิทธิแลว  จะมีการแบงสวนใหแกหนวยงานหรือกองทุนที่สงเสริมสนับสนุนงาน
ศิลปะดวยหรือไม  ในอัตราสวนประมาณรอยละเทาใด 
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กระบวนการแบงสรรคาสิทธิที่ชัดเจน  และนาจะนํามาพจิารณาเปนแบบอยางก็คือ  ระบบ 
การแบงสรรคาสิทธิในประเทศเยอรมันน ี  กลาวคือ  เมื่อมีการจัดเก็บคาสิทธิมาแลวจากการจาย
แบบจํานวนเดยีว  (lump sum payment)  เงินคาสิทธิที่จัดเก็บไดก็จะแบงออกเปน  2  สวน  คือ  
เปนคาสิทธิ  (ศิลปสิทธิ)  แกศิลปนสวนหนึ่ง  และเปนเงินชวยเหลือแก  Kunstler  Sozialkasse  
(KSK)  ซ่ึงเปนการใหทนุในโครงการประกันสังคมของทางการแกศลิปนอิสระ  และโครงการเบี้ย
บํานาญสําหรับศิลปนที่มีชีวติอยูอีกสวนหนึ่ง    ตอมาองคกรจัดเก็บคอื  VG-Bild-Kunst  ก็จะทาํ
การจัดแบงคาสิทธิใหแกศิลปนภายใตโครงการแบงสรร (Distribution  Scheme) ตามขอผูกพันของ
กฎหมายขององคการจัดเก็บอีกทีหนึ่ง  คือ  หลังจากหักคาใชจายในการบริหารจัดการรอยละ  10  
แลว  การหักในลําดับตอไปจะแบงออกเปน  2  กองทนุแยกจากกันคือ  The  Sozialwerk  scheme  
เปนโครงการประกันสังคมที่จัดใหมีขึ้นแกผูที่อยูนอกโครงการเบี้ยบํานาญของทางราชการ หรือ
ศิลปนที่มีความจําเปน (artist  in  need) ซ่ึงมีผูรับหลัก  ๆ ไดแก  ศิลปนชราภาพที่ไมอยูในโครงการ
ประกันของ  KSK  และศิลปนที่ประสบความลําบากจากปญหารายแรงกรณีอ่ืน ๆ  เชน  อุบัติเหต ุ 
หรือ  สตูดิโอเกิดไฟไหม  เปนตน  และอีกกองทุนหนึ่งคือ The Kulturwerk  scheme  เปนโครงการ
อุปถัมภและใหการสนับสนนุงานวจิิตรศิลปรวมสมัย  เชน  การสงเสริม  การจดัแขงขัน  หรือ  การ
แสดงนิทรรศการ  เปนตน 

ในโครงการแบงสรร  จะแยกความแตกตางระหวางผูรับเงิน  ดังนี้ 
- สําหรับศิลปนที่มีชีวิตอยู    -  หักรอยละ 10  สําหรับ Sozialwerk    และ รอยละ10  สําหรับ  

Kulterwerk    นั่นคือ ศิลปนก็จะไดรับรอยละ 80  ของเงินชวยเหลือสุทธิ 
-  สําหรับกองมรดกของศิลปนหรือทายาท    - หักรอยละ 10  สําหรับ Kulturwerk   แตไม

หักสําหรับ Sozialwerk     นั่นคือ  ศิลปนจะไดรับรอยละ 90 ของเงินสุทธิ  
- สําหรับศิลปนตางชาต ิ    การจัดเก็บคาลิขสิทธิ์ในเยอรมนันีอยูภายใตสมาคมผูสรางสรรค

และผูประพันธระหวางประเทศ(International Confederation of  Societies of Authors and 
Composers - CISAC) ไมมีการหักคาใด ๆ อีก กลาวคือ ศิลปนจะไดรับเต็มจํานวนทัง้หมด
ของเงินสุทธิ 
จะเห็นไดวา  ประเทศเยอรมันนีมีระบบการแบงสรรที่นาสนใจ  คือมีการนําเงินคาสิทธิ

สวนหนึ่งไปชวยเหลือแกกองทุนทางสังคม (Social fund) ของศิลปนดวย  ในขณะที่บางประเทศ  
เชน  ประเทศนอรเวยไดกําหนดใหมีการหักสวนของผลกําไรจากการขายงานศลิปกรรม  โดย
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จํานวนเงินสวนนั้นหาไดตกแกศิลปนผูสรางสรรคผลงานไม  แตใหสมทบแกกองทุนทั่วไปเพือ่
ศิลปน50 
 จากผลการสัมภาษณกลุมศิลปนเกีย่วกับความคิดเห็นวา  ควรมีการแบงสรรคาสิทธิ
บางสวนใหแกกองทุนศิลปะหรือไม  ในอัตราสวนเทาใด  พบวาเสียงสวนใหญเห็นวาควรมีการ
จัดแบงเงนิคาสิทธิบางสวนใหแกองคกรหรือกองทุนทางศิลปะ  เพื่อสงเสริมและสนับสนุนการ
ดําเนินงานขององคกร   จัดเปนกองทนุของศิลปนเพื่อชวยเหลือศิลปนที่เจ็บปวย   ทุพพลภาพ  
หรือชวยเหลือศิลปนที่ขายงานไมได (เนื่องจากอาจสรางสรรคงานศิลปะที่ไมใชแนวที่ขายได)  
รวมทั้งสงเสริมศิลปนรุนใหมใหมีเงนิทุนในการสรางสรรคงานศิลปะ เปนตน  เพื่อสรางสวัสดิการ
หรือหลักประกันใหแกศิลปน  แตจะตองเปนองคกรที่เขมแข็งและมีความโปรงใสดวย  สวนเสียง
สวนนอย51 เหน็วา  ไมควรมีการแบงสรรแกกองทนุทางศิลปะเลย  ควรใหศิลปนไดรับคาสิทธิ
ทั้งหมด  หรืออาจจะตกลงกันใหแกกองทุนในภายหลังก็ได  เพราะรัฐมีการจดัเก็บภาษีอยูแลว  
ศิลปสิทธิเปนเรื่องของการคา  ควรมีการดําเนินการจัดเก็บโดยเอกชน  สวนสวัสดิการเปนหนาที่
ของรัฐที่ตอง  จัดการโดยวิธีอ่ืน 

ทั้งนี้  ในสวนของกลุมศิลปนสวนใหญที่เห็นดวยกับการแบงสรรคาสิทธิบางสวนใหแก    
กองทุนทางศิลปะ  ไดมีความเห็นแยกยอยเกี่ยวกับอัตราสวนแบงเปน  3  กลุมหลัก ๆ  ดังนี้ 

กลุมแรก52   เห็นวา   ควรแบงสรรใหแกกองทุนทางศิลปะประมาณรอยละ 10  ของคา
สิทธิที่จัดเก็บ 

กลุมที่สอง53 เห็นวา  ควรแบงสรรใหแกกองทุนทางศิลปะประมาณรอยละ 20  ของคาสิทธิ
                                                 

50 Whitford  Committee.  Copyright and Designs Law.  London : Her Majesty’s 
Stationary office,  1986,  p.201  อางถึงใน  ไชยยศ เหมะรัชตะ,  คําอธิบายกฎหมายลิขสิทธิ์,  
(กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพนิติธรรม),  หนา 150. 

 
   51  ไดแก   คณุปรีชา อรชุนกะ,  อ.จรรมนง  แสงวิเชยีร  เปนตน 
 

52  ไดแก  ผศ.อิทธิ  คงคาเขต,  คุณฤทธี  หอมทอง,  คุณวัชรินทรและคุณเจดา  รอดนิตย,  
คุณฤทธี  หอมทอง,  คุณสาธิต  รักษาศรี,  คุณสุวิทย  วุฒิศาสตร,  คุณอิศเรศ  เหมยตอม  เปนตน 
 
 

53  ไดแก  คุณสเุมธ  พีรพล,  คุณลัคนา  วงศสวัสดิ์  เปนตน 
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ที่จัดเก็บ 

กลุมที่สาม54 เห็นวา  ควรแบงสรรใหแกกองทุนทางศิลปะบางสวน  แตไมอาจใหคําตอบ
ไดวาเปนอัตราสวนรอยละเทาใด  เนื่องจาก  เปนการกลาวถึงสิ่งที่ยังไมมีขึ้นในประเทศไทยเลย  
คือ  ในขณะนี้ ยังไมมีการตั้งกองทุนชวยเหลือศิลปนหรือสวัสดิการแกศิลปนแตอยางใด  แมแต
ศิลปนเองก็ไมไดมีการรวมกลุมกันเปนองคกรศิลปนชัดเจน  อาจมีการรวมกลุมกันเพื่อการแสดง
งานบาง  แตก็มิไดเปนทางการ  ไมมีการควบคุมทางกฎหมาย  ดังนั้นจะมีการชวยเหลือก็เพียงแต
ในกลุมศิลปนดวยกันเทานั้น  ดังนั้นหากจะมีการแบงสรรแกกองทุนทางศิลปะหรือหนวยงานใด ก็
ตองมีกองทุนนั้นเกิดขึ้นเสียกอน  ซ่ึงจะตองใชการบริหารจัดการที่เปนระบบและมีประสิทธิภาพ  
และอาจตองมีการออกกฎหมายมารองรับดวย 
 จากการสัมภาษณ  ผูแทนกระทรวงวัฒนธรรม55  ไดกรุณาใหความเหน็วาควรมกีารแบง
สรรคาสิทธิบางสวนใหแกสวนกลางเพื่อสงเสริมสนับสนุนทางศิลปะในอัตรายนืพืน้อยูที่ประมาณ       
รอยละ10 
 ในขณะนี้  การใหสวัสดิการแกศิลปนที่เห็นไดอยางชัดเจนก็คือ  สวัสดิการที่ใหแกศิลปน
แหงชาติ ที่ดูแลโดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (สวช.)  แตก็เปนจํานวนเงินไม
มากนัก  เมื่อมีการตั้งสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม  ก็เร่ิมมีการใหความ
ชวยเหลือที่เปนรูปธรรมมากขึ้น  ไดแก  การเขามาดูแลหอศิลปและศิลปน  มีการรวบรวมรายชื่อ
ทําเนียบศิลปน  เพื่อนําไปจัดลงในเว็บไซตเพื่อชวยในการเผยแพรและจําหนายงาน  มีการให
คําปรึกษาและชวยเหลือสนับสนุนในการจัดแสดงงานในเรื่องที่ศิลปนรองขอเปนขอเสนอขึ้นมา   
เปนตน  และที่ผานมาก็คือมีการจัดโครงการตลาดนัดศิลปะขึ้น  เพื่อเปนการสงเสริมสนับสนุนให
ศิลปนรุนใหมไดมีเวทีสําหรับการแสดงออกและมีพื้นที่สําหรับการนําเสนอผลงานออกสูสายตา
ประชาชน  และสามารถขายผลงานได  โดยเปนการใชงบประมาณจากสวนกลาง  ซ่ึงเมื่อขายไดจะ
มีการหักเปอรเซ็นตจากรายไดของการจําหนายผลงานประมาณรอยละ 10   มาจัดตั้งเปนกองทุน
                                                                                                                                          
 

54 ไดแก คณุสมบูรณ  หอมเทียนทอง, อ.ศรีวรรณ  เจนหัตถการกจิ, ศ.ธนะเลาหกัยกุล,  
รศ.อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  อ.สรรเสริญ มิลินทสูต 
 

55  สัมภาษณ,  คุณสามารถ จันทรสูรย,   ผูอํานวยการสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม,  25 พฤศจิกายน  2547. 
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เพื่อใหคณะกรรมการในกองทุนไดบริหาร กันเองตอไป 
 

4.4.3.2 การกําหนดเวลาการใชสิทธิเรียกรองคาสิทธิ 
มีปญหาวา ควรมีการกําหนดระยะเวลาในลักษณะของอายุความการใชสิทธิเรียกรอง      

คาสิทธิจากศิลปสิทธิที่จัดเกบ็มาแลวดวยหรือไม  และหากมี  ควรมกีําหนดเปนระยะเวลากี่ปจึงจะ
เหมาะสม 
 ในเรื่องนี้จะพบวา  ในกฎหมายศิลปสิทธิของบางประเทศจะมีการกําหนดระยะเวลาใน
การใชสิทธิเรียกรองนี้ไวในกฎหมายอยางชัดแจง  เชน  ใน Law on Copyright and Neighbouring 
Rights, 1965  Article 26(7) ของประเทศเยอรมันนี  กําหนดใหสิทธิเรียกรองศิลปสิทธิส้ินสุดไป
ภายหลัง 10 ป  หรือ Law on Copyright and Neighbouring Rights, 1994  Article 13 ของประเทศ
เบลเยี่ยม  กาํหนดใหศิลปนตองเสนอขอเรียกรองภายใน 3 ปนับแตมีการแจงขอมลูการขายงาน     
มิฉะนั้น เงินนัน้จะจายแกองคการบริหารสวนพระมหากษตัริยและแบงสรรตามที่กษัตริยทรง
กําหนดไว หรือ Act on Copyright, 1995  Section 38(5) ของประเทศเดนมารค  และ Copyright 
Act,1961 Article 26(k) ของประเทศฟนแลนด  ตางก็กําหนดใหสิทธิเรียกรองคาสิทธิของศิลปนจะ
ระงับไปภายหลัง 3 ปนับแตส้ินปปฏิทินที่มีการขายงานเกิดขึ้น  ซ่ึงในกรณีของประเทศเดนมารค 
ถาไมมีผูมาใชเรียกรองรับคาสิทธิ  เงินนั้นก็จะถูกใชเปนคาบริหารจดัการขององคกรจัดเก็บและ
นําเขากองทุนการกุศลสําหรับศิลปนหรือกองทุนรวม(Collective Funds) เพื่อใหเจาของลิขสิทธิ์ใช
เปนทุนสนับสนุนโครงการ  การศึกษา  หรือวัตถุประสงคที่เกี่ยวของตอไป     สวน  The California 
Resale Royalties Act (Civil Code) Section 986(5)  ของมลรัฐแคลิฟอรเนีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  
ก็กําหนดใหศลิปนยื่นตองยืน่ขอเรียกรองรับคาสิทธิภายใน 7 ปนับแตวันที่มกีารขายงาน  ซ่ึงหาก
ไมอาจหาตวัศลิปนได หรือศิลปนไมยื่นขอเรียกรองภายในกําหนดเวลาดังกลาว  ก็จะโอนเงนิ     
คาสิทธินั้นไปยังสภาศิลปะ  เพื่อใชในการจัดซื้อผลงานศิลปะในโครงการ  Art in Pubic Buildings 
ตอไป 
 
 จะเห็นไดวา  กฎหมายตางประเทศมักจะกําหนดระยะเวลาในการใชสิทธิเรียกรองไวเปน
เวลา 3 ป  อาจเนื่องมาจากเปนระยะเวลาที่ไมส้ันหรือยาวจนเกินไปนกั  และอาจเปนชวงระยะเวลา
ที่ยาวนานพอสมควรแกการที่ศิลปนจะสามารถกลับมายื่นขอเรียกรองรับคาสิทธิได  หากมีกรณทีี่
ตองเดินทางไปตางประเทศเพื่อการสรางสรรคงานหรือจัดแสดงงาน  ดังนั้นหากประเทศไทยมี
กฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิก็ควรมีการกําหนดระยะเวลาการใชสิทธิเรียกรองไวดวย เพื่อเปดโอกาส
ใหมีการนาํคาสิทธินั้นไปใชประโยชนอยางอื่นได  ในกรณีที่ไมมีศลิปนหรือทายาทมาเรียกรอง  
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รับเงินคาสิทธิที่มีการจัดเก็บมาแลว    ซ่ึงผลในการสัมภาษณ  ศิลปนสวนใหญ56 เห็นวา  คงไมคอย
มีกรณีเกดิขึ้นบอยนักเพราะศิลปนตางก็ตองการไดรับคาสิทธิกันทั้งนัน้  แตอยางไรก็ตามหากจะ
กําหนดระยะเวลาการใชสิทธิเรียกรองแลว  เห็นวา สมควรกําหนดเปนเวลา 3 ปดงัเชนกฎหมาย
ของตางประเทศ ซ่ึงก็เปนระยะเวลาทีน่านเพียงพอแลว     สวนความเห็นอื่น ๆ ก็มีตวัเลขที่กระจาย 
กันไป  เชน  5 ป57 หรือ10ป58  หรือไมมีกําหนดระยะเวลาสิ้นสิทธิเรียกรอง59  เปนตน 
 
4.4.4     การติดตามตรวจสอบกรณีการซื้อขายงานศิลปกรรมผานทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนกิส  

ปญหาที่เกิดขึน้ก็คือ ในปจจุบันนี้งานศิลปกรรมมิไดทาํการซื้อขายกนัแตเพยีงตามสถานที่
จัดแสดงนิทรรศการหรือหอศิลปตาง ๆ เทานั้น แตยังมกีารจัดแสดงผลงานและเปดใหมีการซื้อขาย
กันผานทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนิกส (e–commerce) อีกดวย จึงมปีญหาวาจะสามารถติดตาม
ตรวจสอบธุรกรรมการขายงานเชนนีเ้พื่อจัดเก็บคาสิทธไิดอยางไร 

เนื่องจาก  ปจจุบันมีการจัดแสดงภาพผลงานของศิลปนทางเว็บไซต (Website)  ใน           
อินเทอรเน็ต (Internet) ทําใหผูใชงานหรือบุคคลทั่วไปสามารถเขาชมงานศิลปะไดตลอดเวลา และ
สามารถทําการสั่งซื้อผลงานไดทันที  ในเบื้องตน ยอมถือวาเปนการเผยแพรงานตอสาธารณชน 
(communication to public) ซ่ึงทางเจาของเว็บไซตหรือเจาของหอศิลปที่จัดการแสดงงานทาง     
อินเทอรเน็ตคงจะตองไดรับความยินยอมหรือตกลงขออนุญาตใชสิทธิจากเจาของลขิสิทธิ์แลว  
เพื่อมิใหเปนการละเมิดลิขสิทธิ์ในงานนัน้   นอกจากนี้ในบางเว็บไซตก็ยังเปดใหมีการเขารวม
ประมูลในระบบออนไลน(online/Web auctions) ไดดวย เชน การประมูลของบริษัทจัดการประมลู 
Christie’s ที่ผูรวมประมูลสามารถเขาสูราคาทางออนไลนไดตลอด 24 ชม. กอนวันทําการขาย     
ดังนั้น  จึงทําใหเกิดกฎเกณฑในการตดิตามจัดเก็บคาศิลปสิทธิในกรณนีี้ขึ้น ดังตวัอยางทางปฏิบัติ

                                                 
56 ไดแก  คุณสมบูรณ หอมเทียนทอง, ผศ.อิทธิ คงคาเขต, ผศ.ปรีชา  เถาทอง, ศ.ธนะ 

เลาหกัยกุล, อ.สรรเสริญ มิลินทสูต, อ.จรรมนง  แสงวิเชยีร  เปนตน 
57 ไดแก  อ.บญุพาด ฆังคะมะโน, รศ.อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  คุณสาธิต  รักษาศรี, คุณลัคนา  

วงศสวัสดิ์  เปนตน 
58  ไดแก  คณุสุรศักดิ์  ศรีสุขใส  เปนตน 
59  ไดแก  คุณฤทธี  หอมทอง,  คุณนิโรจน จรุงจิตวิทวัส  เปนตน 
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ขององคกรจัดเก็บ ADAGP (Association for the Defence of Graphic and Plastic Arts) ของ
ประเทศฝรั่งเศส ที่กําหนดใหผูจัดการประมูลออนไลน (ไมมีหองประมูล) ตองดําเนินการตาม    
ขั้นตอน60  ดังนี้ 

- ขั้นลงทะเบียนการประมูลขาย คือในสัปดาหแรกของทุกเดือน ADAGP จะตองไดรับบัญชี 
รายการงานศิลปะตนฉบับทีถู่กขายไปในเดือนที่ผานมา       ซ่ึงตองแสดงราคาสุดทายที่ขายไปดวย   
บัญชีนี้สามารถสงโดยทาง E-mail หรือ CD (PC format) ก็ได  

- เมื่อไดรับบัญชีนั้นแลว  ADAGP  จะรางและสงหนังสือแจงสิทธิศิลปน (Authors’ Rights  
 Note)   ซ่ึงจะระบุชื่อศิลปนและจํานวนคาสิทธิที่จัดเก็บ  สงใหแกผูประมูล 

- เมื่อไดรับหนังสือแจงสิทธิดังกลาวแลว  ผูประมูลก็จะจายคาสิทธิใหแก ADAGP  
ซ่ึงขั้นตอนการดําเนินงานดังกลาวก็จะชวยใหการติดตามการขายเพื่อจัดเก็บคาสทิธนิัน้งาย

ขึ้น   แตทั้งนี้เปนที่นาสังเกตวา ตองขึ้นอยูกับความซื่อสัตยสุจริต หรือความโปรงใสของผูขายหรือ
ผูจัดการประมูลดวยที่จะตองแจงรายงานการขายที่ถูกตองตรงตามความเปนจริง 

สวนการซื้อขายผลงานศิลปกรรมทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนิกสของไทยนั้นมิไดมีการ
กําหนดใหตองจดแจงหรือขึ้นทะเบียนตอกรมทรัพยสินทางปญญา กระทรวงพาณิชยกอน แลวจึง
จะลงอินเทอรเน็ตไดแตอยางใด  กรมทรัพยสินทางปญญามิไดรับการจดแจงตรวจสอบในสวนนี้  
คงเปนเรื่องระหวางเจาของลิขสิทธ์ิและผูขออนุญาตใชงานลิขสิทธ์ิ  ดังที่กลาวมาแลว                
กรมทรัพยสินทางปญญามีเพียงการใหบริการรับจดแจงขอมูลลิขสิทธิ์  เพื่อรวบรวมขอมูลเบื้องตน
จัดทําเปนฐานขอมูลเพื่อใหเปนแหลงคนหาอํานวยความสะดวกสําหรับผูที่ตองการติดตอขอ
อนุญาตใชผลงานลิขสิทธิ์ เทานั้น  มิใชการรับจดทะเบียนอันกอใหเกิดลิขสิทธิ์ในผลงานนั้น       
แตอยางใด 

อยางไรก็ตามในขณะนี้  ไดมีจัดตั้ง กองพาณิชยอิเล็กทรอนิกส  สังกัดกรมพัฒนาธรุกิจ 
การคา กระทรวงพาณิชยขึ้น  เพื่อดําเนนิการดานการสงเสริมและพัฒนาพาณิชยอิเล็กทรอนิกส  ได
กําหนดใหผูประกอบการพาณิชยตองมาจดทะเบยีน เพื่อใหสามารถรูถึงการมีอยูจรงิของ
ผูประกอบการวาเปนใครอยูที่ไหน ทําธุรกรรมอะไร เพื่อจัดหาแนวทางการสงเสริม โดยผูมีหนาที่
จดทะเบียนพาณิชยอิเล็กทรอนิกสก็คือ บคุคลธรรมดาและนิติบุคคลที่มีสถานประกอบการตั้งอยู
ในประเทศไทย ซ่ึงประกอบพาณิชยกิจในเชิงพาณิชยอันเปนอาชีพปกติ ไดแก การซื้อขายสินคา
หรือบริการผานระบบเครือขายอินเทอรเนต็ เชน บุคคลที่มีเว็บไซตเพื่อทําการซื้อขายสินคาหรือ
บริการ เปนตน ตัวอยางเวบ็ไซตที่จดทะเบียน เชน ที่มรีะบบการสั่งซื้อ  เชน ระบบกรอกฟอรม 
                                                 

60     www.adagp.fr   
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ฯลฯ หรือมีระบบการชําระเงนิออฟไลนหรือออนไลน เชน การโอนเงนิฝากระบบบญัชี การชําระ
ดวยบัตรเครดติ หรือ e–cash เปนตน ดังนัน้ ผูประกอบการหอศิลปบางทานที่จัดแสดงและจําหนาย
ผลงานของศิลปนทางอินเทอรเน็ตจึงเขาขายในกรณีนี ้ ที่ตองจดทะเบียนกับกองพาณชิย
อิเล็กทรอนิกสดวย   อยางไรก็ตามยังพบวา มีผูประกอบการเกี่ยวกับธุรกิจคางานศิลปะเปนจาํนวน
นอยที่ไดจดทะเบียนไวแลว61    ซ่ึงหากมีกฎหมายศิลปสิทธิขึ้น องคกรจัดเก็บศิลปสทิธิของไทยก็
อาจตองมีการทําความตกลงกับกลุมผูคางานศิลปะในเรื่องเกี่ยวกับกฎเกณฑทางปฏิบัตใินการแจง
ขอมูลการขายงานของศิลปนทางอินเทอรเน็ตใหองคกรไดทราบ เชนเดยีวกับทางปฏิบัติของ
ประเทศฝรั่งเศส และการบังคับการจดทะเบยีนของผูประกอบการคางานศิลปะทางพาณิชย
อิเล็กทรอนิกสอยางจริงจัง กอ็าจจะเปนทางหนึ่งที่เปนประโยชนแกการตรวจสอบ ควบคุม ติดตาม
การขายงาน และอํานวยความสะดวกแกการจัดเก็บไดมากยิ่งขึ้น 
 

4.5 ปญหาในการใหความคุมครองศิลปนในทางระหวางประเทศ 
 

4.5.1 ปญหาการคุมครองศิลปนในกรณีการประมูลงาน 
เนื่องจาก ปจจบุันการซื้อขายผลงานศิลปะไดกลายเปนธุรกิจขามชาติอยางหนึ่งที่มีการคาขาย

กันในทางระหวางประเทศ   และผลงานศลิปะของศิลปนไทยหลาย ๆ ทานก็เปนที่ยอมรับในระดบั
สากลมากขึ้น  เชน  ผลงานของคุณถวัลย  ดัชนี  หรือคุณเฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน  เปนตน   จึงเกดิ
ปญหาที่จะทําการศึกษาวา  ในกรณทีี่มีผูสะสมงานหรือผูติดตอนํางานของศิลปนไทยไปขายยัง
ตางประเทศ โดยเฉพาะโดยการประมูลงานศิลปะในตางประเทศ ศิลปนจะไดรับการคุมครองศิลป
สิทธิอยางไรบาง  จะเรียกรองสิทธิไดแคไหนเพยีงใด   
 กอนจะทําการพิจารณาในปญหาดังกลาว  ผูเขียนจะขอกลาวถึงลักษณะทัว่ไปของการ
ประมูลงานเสียกอน โดยเฉพาะบริษัทผูจดัประมูลงานศลิปะที่สําคัญและเกาแก  2  แหงคือ ซอธบี้ 
(Sotheby’s) และคริสตี้ (Christie’s)  ดังเชนบริษัทครสิตี้จะจัดการประมูลในเมืองสําคัญทั่วโลก  
เชน  ลอนดอน  ปารีส  นิวยอรค  ลอสแองเจลลิส  หรือโรม  เปนตน  โดยมีการจดัการประมูลที่
เปนระบบ  กลาวคือ  ในการขายงาน ผูขายสามารถเสนอขายงานไปยังสํานักงานของคริสตี้ได  โดย
มีการติดตอนดัหมายและสงใบประเมินราคาทรัพยที่ประมูลไปยังคริสตี้  การประมาณราคาโดย
ผูเชี่ยวชาญนัน้จะอยูบนเงื่อนไขความหายากและประวัติความเปนมาของทรัพยนั้น  โดยพิจารณา
จากการตีราคาทรัพยประเภทเดียวกันและสภาพปจจุบันของตลาดประกอบดวย  ทั้งนี้ผูขายจะตอง
จายคาคอมมิชช่ันใหแกผูจดัประมูลโดยหกัจากราคาที่ประมูลได ซ่ึงจะคํานวณเปนเปอรเซ็นตจาก
                                                 

61 www.dbd.go.th 
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ราคาขายรวมประจําปของทรัพยสิน (combined Annual Sale)  นอกจากนี้ผูขายอาจตองเสีย
คาใชจายในการประกัน  การจัดทําภาพประกอบ  การซอมแซม  และคาขนสงดวย    สวนวิธีการ
ซ้ืองาน  คริสตี้จะเปดประมูลใหสาธารณชนเขาชมโดยไมเสยีคาใชจาย โดยดจูากปฏิทินการ
ประมูลลวงหนาและสมุดรายการสินคา (catalogue) ของคริสตี้ได  ซ่ึงผูซ้ือตองจายคาธรรมเนียม
นายหนา (premium) ใหแกบริษัทประมูลดวย  โดยคิดเปนเปอรเซ็นตของราคาขายสุดทายที่ประมูล
ได  ซ่ึงจะแตกตางกันไปตามสถานที่ตั้งของการประมูลแตละแหง  แตสวนใหญอยูที่ประมาณรอย
ละ 19.5  สวนการสูราคาหรือเขารวมประมูล (Bidding)  จะเขาประมูลดวยตนเอง  หรือสงตัวแทน  
หรือประมูลทางออนไลน (on line)  หรือทางโทรศัพทก็ได 62  
 กรณีการจดัประมูลในไทยกม็ีบริษัทผูจัดการประมูลตางประเทศมาจัดตั้งสาขาในไทย
เชนกัน  คอื Christie’s และ Sotheby’s  แตในขณะนี้บริษทัซอธบี้ในไทยจะดําเนนิธุรกิจ
เกี่ยวกับอัญมณี (Jewelry)  สวนบริษัทคริสตี้ก็หยุดทําการประมูลงานศิลปะในไทยมาเปน
ระยะเวลาหนึง่แลว  แตกย็ังคงเขามาชวยดําเนินงานจัดการประมลูในลักษณะการกุศลใหแก
หนวยงานตาง ๆ หลายงาน  เชน  การจดัประมูลงานศลิปะของศิษยเกาในโอกาสครบรอบ 60 ป
ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  หรือการจัดประมูลเพื่อหารายไดสมทบทุนมูลนิธิพลเอกเปรม  ติณสูลา
นนท  เปนตน    เหตุผลที่มิไดจัดการประมูลข้ึนโดยบริษัทเอง  อาจเนื่องมาจากปญหาสภาพภาวะ
เศรษฐกิจไทยที่ผานมาสงผลตอการซื้อขายงานศิลปะ  และผูใหความสนใจเขาประมลูหรือผูสะสม
งานอาจมีจํานวนนอยและผูซ้ือจํากัดอยูในกลุมแคบ ๆ ซ่ึงเมื่อจัดการประมูลแลวอาจไมคุม
คาใชจาย  ประกอบกับการมีการจัดประมลูในสถานที่อ่ืนในประเทศใกลเคียง  เชน  ในสิงคโปร  
หรือฮองกง  ซ่ึงสามารถสงผลงานเขารวมประมูลไดอยูแลวก็เปนได    การประมูลนั้นเปน
แหลงที่มาสําคัญของรายไดจาํนวนมหาศาลจากการขายครัง้ตอไปซึ่งงานศิลปกรรม จะเหน็ไดจาก
การประมูลงานศิลปะของศิลปนอาวุโสของไทยหลายทาน (ซ่ึงบางทานก็เสียชีวิตไปแลว)  ที่ราคา
ประมูลตั้งตนจากประมาณ  30,000 – 40,000 บาท   แตไดมีการใหประมูลราคาสูงถึง 3-4  ลานบาท  
เชน  งานของทานอาจารยทวี นันทขวาง  มีราคาขายสุดทายที่ประมาณ 3,500,000 บาท หรืองาน
ของทานอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤต  มีราคาขายสูงถึง 4,500,000 บาท  เปนตน  ซ่ึงจากการ
สัมภาษณรองศาสตราจารยอิทธิพล  ตั้งโฉลก63  ซ่ึงเคยเปนที่ปรึกษาหรือผูเชี่ยวชาญใหแกบริษัท
ประมูลคริสตี้ในไทย  เปนผูที่ทําการตรวจสอบความแทจริง ในแงคณุภาพ  สภาพของงาน  และ

                                                 
62  www.christie.com 
63  สัมภาษณ,  อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  รองศาสตราจารยและศิลปนชั้นเยีย่ม,  26  ตุลาคม  

2547. 
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การตั้งราคาขั้นตนของการประมูล  ไดกรุณาใหขอมูลความรูเกี่ยวกบัการประมูลงานศิลปะในไทย
วา  สวนใหญเปนการประมลูงานของศิลปนไทยที่     ผูเปนเจาของกรรมสิทธิ์หรือศิลปนเองนําเขา
รวมประมูล โดยมีหลักเกณฑในการคดัเลือกผลงานคือ ดูวาไมเปนงานแนวตลาดหรืองานพาณิชย
ที่ผลิตงานจํานวนมาก  แตตองเปนงานศิลปะตนแบบหรอืงานสรางสรรคจริง ๆ และเปนผูดูความ
เหมาะสมของราคาขั้นตนในการประมูล  โดยดจูาก 

- ทุนในการสรางสรรคงานศิลปะ  ซ่ึงเปนเรือ่งนามธรรม  เปนทุนเบื้องตนจากการอุทิศชีวิต 
แรงกายแรงใจในการสรางงานศิลปะ  เชน  งานของอาจารยสุเชาว  ศิษยคเณศ  หรือ
อาจารยทว ี นนัทขวาง  ที่ชวงแรกอาจขายงานไดเพยีงไมกี่ช้ิน  แตเมื่อเสียชีวิตแลวงานนั้น
กลับมีราคาสูงขึ้นมาก  หรืองานของอาจารยประเทือง  เอมเจริญ ที่สมัยกอนขายงานไมได
เลย แตก็อุตสาหะทํางานสรางสรรคงานและแสดงงานอยางตอเนื่องเรื่อยมาจนกระทั่งม ี
ชื่อเสียงเปนทีย่อมรับ 

- เกียรติประวัตขิองศิลปนที่ไดรับการยกยองจากสถาบันตาง ๆ เชน การแสดงในงาน    
ศิลปกรรมแหงชาติ  หรือไดรับคัดเลือกไปจัดแสดงในระดับนานาชาติหรือในพพิิธภัณฑ
ตางประเทศ  เปนตน   

- ความนิยมของตลาด  คือ  งานบางประเภทตลาดอาจจะรบัได  บางประเภทตลาดอาจจะรับ
ไมได  เชน ถาเปนงานจิตรกรรมแบบไทย ๆ หรืองานภาพเหมือนจรงิจะขายไดงายและมี
ราคาสูง  เพราะไดรับความนิยมสูงหรือตลาดมีความตองการมาก เชน งานของอาจารย
ปรีชา เถาทอง  อาจารยปญญา  วิจนิธนสาร  หรือคุณเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน  เปนตน  ตาง
จากงานแนวนามธรรมที่ขายไดยากกวา 

- ปจจัยอ่ืน ๆ เชน  ขนาด  วัสดุ  เวลาในการสรางสรรคงาน  เปนตน 
กรณีที่ศิลปนเสียชีวิตไปแลว  หากผลงานไมมีการลงชือ่เอาไว  ราคาก็จะถูกกวาชิ้นที่ม ี

ลายมือช่ือเปนเครื่องยืนยนั   อยางบริษัทคริสตี้ก็อาจมีใบรับรองวาเปนของแท   ซ่ึงผูซ้ือบางรายก็
ตองการใบรับรองจากศิลปนวาเปนของแทจริงประกอบดวย  ซ่ึงก็จะมีขอดีตรงทีห่ากศิลปนนั้น 
เสียชีวิตแลว  ใบรับรองนี้ก็จะมีอยูควบคูไปกับงานชิ้นนัน้ 
 สวนผูซ้ือผลงานมักเปนนักสะสมซึ่งสวนหนึ่งเปนผูที่ช่ืนชอบงานศิลปะมากกวาการซื้อ
แบบเปนการลงทุนเก็งกําไรซึ่งยังมีอยูจํานวนนอย 
 
 จากลักษณะของธุรกิจคางานศิลปะระหวางประเทศหรอืการจัดประมลูดังกลาว  ทําใหการ
มีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนจะเปนประโยชนอยางยิ่ง  เพราะปจจบุันผลงานของ
ศิลปนไทยไดกาวสูตลาดศิลปะระดับนานาชาติมากขึ้น  ประกอบกับแหลงการคาหรือสถานที่
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ประมูลหลัก ๆ ก็มักอยูในประเทศแถบยโุรปเปนสวนใหญ  ซ่ึงเมื่อกลุมประเทศสหภาพยุโรปไดมี
การปรับใชกฎหมายศิลปสิทธิรวมกันในปค.ศ.2006 นี้  ก็จะทําใหศิลปนไทยไดรับความคุมครอง
ศิลปสิทธิในประเทศยุโรปตามหลักตางตอบแทนดวย 
 ดังที่ไดอธิบายมาแลวในหวัขอ  2.6  วา   การคุมครองศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศนั้น 
เปนไปตามอนสัุญญาเบอรน ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงปารีส ค.ศ.1971  Article14 ter64  ซ่ึง
กําหนดใหการคุมครองศิลปสิทธิเปนไปตามหลักตางตอบแทนหรือหลักถอยทีถอยปฏิบัติ 
(Reciprocity)  กลาวคือ ผูสรางสรรคงานศิลปะหรือศิลปนในประเทศภาคีหนึ่งจะกลาวอางหรือ
เรียกรองการ     คุมครอง      ศิลปสิทธิในประเทศภาคีอ่ืนไดก็ตอเมื่อกฎหมายในประเทศของตนได
บัญญัติรับรองใหความคุมครองศิลปสิทธิแกผูสรางสรรคงานหรือศิลปนของประเทศภาคีอ่ืนนั้น
เปนการตอบแทนดวย  ซ่ึงเปนการเปดทางเลือกใหประเทศภาคีสมาชิกมีอิสระที่จะตดัสินใจ
ยอมรับหลัก     ศิลปสิทธิมาไวในกฎหมาย   ภายในของตนหรือไมก็ได โดยขอบเขตของการ
คุมครองก็เปนไปตามกฎหมายภายในของประเทศภาคีทีถู่กกลาวอางสิทธินั้น ๆ   
 ดังนั้น  หากประเทศไทยมกีฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิแลว  กรณีตัวอยางเชน  งานของ
ศิลปนไทยไดถูกนําไปประมูลจําหนายในราคาสูงขึ้นในประเทศฝรั่งเศส  ศิลปนไทยก็สามารถ
เรียกรองคาสิทธิจากผูจัดการประมูลได  เพราะ ทั้งประเทศไทยและประเทศฝรั่งเศสตางก็มี
กฎหมายศิลปสิทธิเพื่อการคุมครองตางตอบแทนตอกนัอยู    ในขณะที่หากงานของศิลปนไทยได
ถูกนําไปประมูลโดยบริษัทประมูลในประเทศอังกฤษ (ซ่ึงขณะนี้ยังมิไดมกีฎหมายเกีย่วกับ       
ศิลปสิทธิ)  หรือประมูลในประเทศอื่นที่ไมมีกฎหมายศลิปสิทธิ  เชน  ในประเทศสวิสเซอรแลนด  
ศิลปนก็ไมอาจเรียกรองศิลปสิทธิในประเทศนั้น ๆได (แตภายหลัง ค.ศ.2006 เปนตนไปศิลปนไทย
ก็จะเรียกรองคาศิลปสิทธิในประเทศอังกฤษ รวมทั้งจากการขายในประเทศกลุมสหภาพยุโรปได
                                                 

64 อนุสัญญาเบอรนฯ ฉบับกรุงปารีส ค.ศ.1971  Article 14 ter   บัญญัติวา 
(1)  ผูสรางสรรคหรือในกรณีที่ผูสรางสรรคถึงแกความตาย บุคคลหรือสถาบันที่กําหนดไว 

โดยกฎหมายภายในของประเทศภาคี  ยอมมีสิทธิในผลประโยชนที่ไมอาจโอนได  อันเกิดจากการ
ขายที่ตอจากการโอนครั้งแรกโดยผูสรางสรรค ซ่ึงงานศิลปกรรมตนฉบับและงานเขียนตนฉบับ
ของนักเขียนและนักแตงเพลง  

(2)  การคุมครองดังกลาวในวรรคกอนนั้น จะอางในประเทศภาคีใดประเทศภาคีหนึ่งของ     
สหภาพไดก็ตอเมื่อ กฏหมายภายในของประเทศที่ผูสรางสรรคมีสัญชาติไดมีการบัญญัติรับรองใน
เร่ืองศิลปสิทธิไว และในขอบเขตตามกฎหมายแหงประเทศที่พึงใหความคุมครอง  

(3)  กระบวนการเรียกเก็บและอัตราที่เรียกเก็บ เปนไปตามกฏหมายภายในของประเทศภาคี 
นั้น ” 
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ดวย)  เชนเดยีวกันกับกรณทีี่งานของศิลปนไดถูกจําหนายตอไปในมลรัฐแคลิฟอรเนีย  ประเทศ
สหรัฐอเมริกา  ศิลปนไทยก็มีสิทธิไดรับคาสิทธิจากศิลปสิทธิดวย  เพราะในมลรัฐดังกลาวมี
กฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิอยู  แตถาหากงานนัน้ไดจําหนายตอไปในมลรัฐอ่ืนของประเทศ
สหรัฐอเมริกานอกเหนือจากมลรัฐแคลิฟอรเนีย  เชน  ในมลรัฐนวิยอรค  ศิลปนไทยก็ไมอาจ
เรียกรองศิลปสิทธิได  เพราะในมลรัฐเหลานั้นมิไดมีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิ  จึงไม
จําเปนตองใหความคุมครองแกศิลปนตางชาติเปนการตางตอบแทนแตอยางใด  (ถึงแมวาประเทศ
สหรัฐอเมริกาจะเขาเปนภาคขีองอนุสัญญาเบอรนแลวกต็าม  แตเมื่อมิไดใหการรับรองหลักศิลป
สิทธิไว ในกฎหมายภายในของตน  จึงไมมีพนัธกรณีที่จะตองใหความคุมครองศิลปสิทธิแก
ประเทศอื่นเปนการตางตอบแทน)  
 ในทางกลับกนั  เมื่อประเทศไทยมีบทบัญญัติที่ใหความคุมครองศิลปสิทธิบัญญัติใน
กฎหมายลิขสิทธิ์แลว หากคนไทยไดนําผลงานศิลปะของศิลปนตางชาติที่ประเทศของเขามีการให
ความคุมครองศิลปสิทธิอยู มาจําหนายตอในราคาสูงขึ้นในประเทศไทย  ศิลปนตางชาตินั้นกย็อม
สามารถเรียกรองคาสิทธิจากผูขายในไทยไดเชนกนั         เปนไปตามหลักตางตอบแทนและมาตรา 
61 แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 65 ของไทย 
 ทั้งนี้  เพื่อความสะดวกแกการดแูลปกปองสิทธิและบริหารจัดเก็บคาสิทธิของศิลปน
ในทางระหวางประเทศ  องคกรจัดเก็บศิลปสิทธิในไทยจําเปนทีจ่ะตองมีการทาํสัญญาตางตอบ
แทน (reciprocity contracts) กับองคกรจดัเก็บของตางประเทศที่มีการใหความคุมครองศิลปสิทธิ 
รวมทั้งการทําความตกลงรวมกัน (Collaboration agreement)  เขาเปนสมาชิกขององคกรจัดเกบ็
ระหวางประเทศ คือสมาพันธผูสรางสรรคและนักแตงเพลงระหวางประเทศ (The International 
Confederation of Societies of Author and Composer : CISAC)  เพื่อเชื่อมโยงเครือขายและ        
ใหแตละองคกรจัดเก็บทําการจัดเก็บคาสิทธิในนามขององคกรจัดเก็บของประเทศอื่นดวย 
 

4.5.2 ปญหาการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติในไทย 
ประเด็นที่ตองพิจารณาก็คือ     นอกจากกรณีที่กฎหมายเกี่ยวกับศิลปสิทธิจะใหความ     

คุมครองแกศิลปนที่มีสัญชาติไทยแลว ยังจะใหความคุมครองรวมไปถึงศิลปนตางชาติที่มีถ่ินที่อยู
                                                 

65 พระราชบัญญัติลิขสิทธ  พ.ศ.2537  มาตรา 61  บัญญัติวา  
“งานอันมีลิขสิทธิ์ของผูสรางสรรคและสิทธิของนักแสดงของประเทศที่เปนภาคแีหง

อนุสัญญาวาดวยการคุมครองลิขสิทธิ์หรืออนุสัญญาวาดวยการคุมครองสิทธิของนักแสดงซึ่ง
ประเทศไทยเปนภาคีอยูดวย  หรืองานอันมีลิขสิทธิ์ขององคการระหวางประเทศซึ่งประเทศไทย
รวมเปนสมาชกิอยูดวย  ยอมไดรับความคุมครองตามพระราชบัญญัตินี้” 
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หรือภูมิลําเนาในไทยดวยหรือไม โดยจะกาํหนดเงื่อนไขเปนประการใด (ทั้งนี้ แมวาจะเปนกรณีที่
ประเทศของศิลปนตางชาตินั้นไมมีกฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิ อันจะทําใหเกิดการคุมครอง       
ตางตอบแทนกันไดก็ตาม) 
 ในเรื่องนี้  รางกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิของสหภาพยุโรป (Directive on the resale right 
for the benefit of the author of an original work of art)  ในArticle 7 ไดกําหนดใหเปนดุลพินิจของ
ประเทศสมาชิกที่จะใหความคุมครองผูสรางสรรคที่ไมใชคนชาติของประเทศสมาชิก  แตมีถ่ินที่
อยูในประเทศสมาชิก ใหไดรับความคุมครองศิลปสิทธิเชนเดียวกับคนชาติของตนหรอืไมก็ได 
 ในกฎหมายศลิปสิทธิของบางประเทศ ไดกําหนดเงื่อนไขของการคุมครองศิลปสิทธิแก
ศิลปนตางชาติไวดวย  เชน The California Resale Royalties Act (Civil Code) Section 986(c) ของ
มลรัฐ    แคลิฟอรเนีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  ไดบัญญัติวา “ศิลปน” นอกจากหมายถึง  พลเมือง
ของประเทศสหรัฐอเมริกาแลว  ยังรวมถึงผูที่มีถ่ินที่อยู (a resident) ในรัฐอยางนอยเปนเวลา 2 ป
ดวย  สวนกฎหมายประเทศฝรั่งเศสไดมีการออกกฤษฎีกา66  กําหนดใหศิลปนตางชาติซ่ึงใน
ระหวางการประกอบอาชีพทางศิลปะไดมสีวนรวมในชวีิตทางศิลปะฝรั่งเศส (participated in 
French art life)  และมีถ่ินทีอ่ยูในประเทศฝรั่งเศสเปนเวลาอยางนอย 5 ป (แมวาจะไมตอเนื่องกัน)  
ใหไดรับความคุมครองศิลปสิทธิโดยไมตองเปนไปตามขอกําหนดของหลักตางตอบแทน   
 ในประเทศไทยนั้น ก็มีศิลปนตางชาติที่อาจเขามาสรางสรรคผลงานในไทย และมีศลิปน
ไทยที่อยูในตางประเทศ  เชน คุณกมล ทศันาญชลี  ซ่ึงเปนศิลปนแหงชาติของไทยที่อาศัยอยูใน
ประเทศสหรัฐอเมริกา  เปนตน  ซ่ึงจะปรากฏใหเห็นจากงานนิทรรศการของหอศิลปตาง ๆ  ที่จะมี
การจัดแสดงงานของศิลปนตางชาติประมาณ 2 คร้ังตอป  ซ่ึงจากผลการสัมภาษณความคิดเห็นของ
ศิลปนไทยในเรื่องนี้ สวนใหญ67 เห็นวา  ควรคุมครองศิลปสิทธิใหแกศลิปนตางชาติดวย  หากเขา
ไดแสดงเผยแพรผลงานอันเปนประโยชนแกนิสิตนกัศึกษา ประชาชนและวงการศิลปะ  โดยเหน็
วาควรมีถ่ินทีอ่ยูหรืออาศัยในไทยเปนเวลาอยางนอย 5 ปขึ้นไป  เพราะเปนระยะเวลาที่นานพอ   
สมควร  และอาจกําหนดเงื่อนไขวาตองมีการแสดงผลงานอยางตอเนือ่งอยางนอยปละ 1-2 คร้ัง  
                                                 

66 Decree No.95-385 of April 10,1995  concerning the Regulatory Part of the Intellectual 
Property Code (as last amended by Decree No. 97-1316 of December 23,1997). Article R.122-11 

67 ไดแก ผศ.ปรีชา เถาทอง, อ.สรรเสริญ มิลินทสูต, รศ.ชาญณรงค พรรุงโรจน, อ.จรรมนง  
แสงวิเชยีร,  คุณฤทธี  หอมทอง,   คุณลัคนา  วงศสวัสดิ ์
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เพื่อเปนการบงบอกถึงเจตนาที่จะเขามาทํางานศิลปะในไทยอยางจริงจัง และมิใชเขาเพื่อแสวงหา
ประโยชนอ่ืนแอบแฝง 
  
 4.5.3  ปญหาที่เกี่ยวพันกับการคุมครองศิลปนตางชาติขางตนก็คือ  ในปจจุบันมีการจัดการ
ประชุมหรือสัมมนาเชิงปฏิบัติการ (workshop)  ที่มีการแลกเปลี่ยนประสบการณความรูทักษะทาง
ศิลปะระหวางศิลปนหรือสถาบันในทางระหวางประเทศกันขึ้น  เชน  อาจมีการเชิญศิลปนตางชาติ
มาทํางานในไทยประมาณ 2-3 เดือน และก็จัดแสดงผลงาน  แลวกม็ีผูซ้ือผลงานนั้นไป  แลวศิลปน
ก็เดินทางกลับประเทศ  ซ่ึงในกรณีทีห่ากกฎหมายศิลปสิทธิจะกําหนดวาศิลปนตางชาติจะตอง
พํานักอยูในไทยเปนเวลาอยางนอยกี่ปแลวจึงจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  ก็จะเปนการไม
สอดคลองกับทางปฏิบัติที่เกิดขึ้น68 
 ในเรื่องนี้  ผูเขียนเหน็วา  การเขามาทํางานและจดัแสดงงานชั่วคราวเปนระยะเวลาสั้น ๆ 
ในไทย  อาจถือเปนชองวางของกฎหมายที่จะเปนปญหาเฉพาะในกรณีที่ศิลปนตางชาตินั้นตองการ
ไดรับความคุมครองในฐานะเชนเดยีวกับเปนคนชาติของไทย  จึงจะตองมีถ่ินที่อยูหรืออาศัยใน
ประเทศไทยใหไดครบตามระยะเวลาที่กฎหมายกาํหนด  มิฉะนั้นจะไมไดรับความคุมครอง     
ศิลปสิทธิกรณีหนึ่ง  สวนอกีกรณหีนึ่งก็คอื  ศิลปนทีม่าทํางานและจัดแสดงงานชัว่คราวในไทย   
ดังกลาวนัน้ มใิชคนชาติของประเทศภาคีทีม่ีกฎหมายภายในใหความคุมครองศิลปสิทธิ  ดังนั้นเขา
จึงไมไดรับการคุมครองจัดเก็บศิลปสิทธิในไทยเปนการตอบแทน  ซ่ึงกรณีนี้แมวาจะไมเปนการ
สอดคลองกับทางปฏิบัติ  แตก็ตองถือวาไดมีการปฏิบตัิใหเปนตามหลักตางตอบแทนอันเปนหลัก
สากลของศิลปสิทธิตามอนุสัญญาเบอรนแลว    อยางไรก็ตาม  หากศิลปนคนนัน้เปนคนชาตขิอง
ประเทศภาคีทีม่ีกฎหมายภายในของประเทศตนบัญญัติคุมครองศิลปสิทธิอยู  ศิลปนคนนั้นก็ไม
ตองเกรงวาจะไมไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในไทย  เพราะเขายอมสามารถเรียกรองศิลปสิทธิ
ในไทยไดเมื่อมีการนํางานของจําหนายตอไปในไทย  ซ่ึงเปนไปตามหลักตางตอบแทนอยูแลว 
 

4.6 ปญหาอื่น ๆ 
 

        4.6.1 ปญหาการนํางานศิลปกรรมไปแสวงหาประโยชนอยางอืน่นอกเหนือจากการขายตอไป 
(resale)  ซ่ึงงานนั้น  เชน  การใหเชางานศิลปกรรม 

                                                 
68  สัมภาษณ,  ปรีชา เถาทอง,  ผูชวยศาสคราจารยและศิลปนชั้นเยีย่ม,  5 ตุลาคม 2547.   
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 ปญหาที่นาพิจารณาคือ  โดยหลักการแลว  ศิลปสิทธิที่ศิลปนจะไดรับผลประโยชนใน
สวนแบงของราคาขายนั้น  จะไดมาจากการขายครั้งตอไป (resales)  ของงานศิลปกรรมที่มีราคา
สูงขึ้น  แตหากผูซ้ืองานมิไดนํางานนัน้ออกจําหนายตอไป แตกลับนํางานนั้นไปแสวงหาประโยชน
ในรูปแบบอื่นคือนําออกใหเชาในเชิงพาณชิยแทน  กรณีนี้ “การขายตอไป” (resales)  ที่จะ
กอใหเกิดศิลปสิทธิจะรวมไปถึงกรณีการนําเอางานศิลปกรรมออกใหเชาในเชิงพาณิชยเชนนี้ดวย
หรือไม 
 จากการศึกษากฎหมายตางประเทศพบวา  การจําหนายตอไปซึ่งงานศิลปกรรมอัน
กอใหเกิดศิลปสิทธินี้ จะไมขยายความรวมไปถึงการนํางานศิลปกรรมออกใหเชาเพื่อประโยชน
ในทางการคาดวยแตอยางใด  เพราะเหตุที่กฎหมายตางประเทศไดแยกเรื่องสิทธิในการใหเชางาน 
(Rental right) เปนอีกเรื่องหนึ่งตางหากจากศิลปสิทธิ  เห็นไดจากการที่สหภาพยุโรปมีรางกฎหมาย
หรือแนวปฏิบัติวาดวยสิทธิในการใหเชาและใหยืมและวาดวยสิทธิขางเคียงลิขสิทธิ์ในขอบเขต
ของทรัพยสินทางปญญา (Council Directive 92/100/EEC of 19 November 1992 on rental right 
and lending right and on certain rights related to copyright in the field of intellectual Property)69 
ทําใหประเทศสมาชิกในกลุมประเทศสหภาพยุโรปไดออกกฎหมายภายในรองรับโดยขยายสิทธิ
แต   ผูเดียวของเจาของลิขสิทธิ์ในการใหเชาและใหยืมไปถึงงานศิลปกรรมดวย (ไมรวมถึงงาน
สถาปตยกรรมและงานศิลปประยุกต)  โดยมีสิทธิไดรับคาตอบแทนที่เปนธรรม  แตจะไมรวมถึง
การใหเชาหรอืใหยืมเพื่อวัตถุในการแสดงงานตอสาธารณชน (exhibition in public)  ซ่ึงเปนผลให
เจาของกรรมสิทธิ์ในงานศลิปกรรมไมจําเปนตองขออนญุาตจากเจาของลิขสิทธิ์กอน ในกรณทีี่
ใหยืมหรือใหเชางานแกหอศลิปเพื่อแสดงงานตอ   สาธารณชน    ตัวอยางของกฎหมายตางประเทศ
ในเรื่องนี้  เชน  Copyright Designs and Patents Act, 1988  Article 16 และ 18(a) ของประเทศ
อังกฤษ  และ  Law on Copyright and Neighbouring Rights, 1965  Article 17 ของประเทศ
เยอรมันนี  เปนตน    สวนการใหยืมนัน้จะจํากัดเฉพาะการใหยืมโดยผานองคกรหรือสถาบันที่
ประชาชนสามารถเขาถึงไดเทานั้น (establishments which are accessible to the public)  ไมใชการ
ใหยืมในระหวางเอกชนดวยกัน  ซ่ึงสิทธิในการใหเชาและใหยืมนี้จะไมระงับไปโดยการจําหนาย
ตนฉบับหรือสําเนางาน  
 สวนกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยนั้น ใหสิทธิแตผูเดียวแกเจาลิขสิทธิ์ในการใหเชางานจํากัด
เฉพาะในงานลิขสิทธิ์ 4 ประเภทเทานั้น  คือ โปรแกรมคอมพิวเตอร  โสตทัศนวัสดุ  ภาพยนตร 
และส่ิงบันทึกเสียง  มิไดใหสิทธิแตผูเดียวในการใหเชาหรือใหยืมงานลิขสิทธิ์ประเภทศิลปกรรม
ดวยแตอยางใด  ศิลปสิทธิจึงจัดเก็บไดจากการขายครัง้ตอไปของงานศิลปกรรมเทานั้น  ซ่ึงเมื่อ
                                                 

69 Directive 92/100 (1992)  OJ  L 346/61 
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พิจารณาถึงการใหเชางานศิลปกรรมในประเทศไทย  พบวา  เคยมีผูประกอบธุรกิจใหเชางาน   
ศิลปกรรมอยูเชนกัน  แตภายหลังการเกดิวิกฤตเศรษฐกิจของประเทศ  ธุรกิจเหลานี้ก็หายไป
หรือไมปรากฏชัดเจน  ซ่ึงในระหวางศิลปนหรือผูคางานศิลปะก็ยังมแีนวคิด ที่ตองการรวมกลุมกัน
เพื่อนํางานศิลปะออกใหเชา (เชนเดยีวกับธุรกิจการใหเชาตนไม)  เพื่อใหผูเชาหรอืลูกคามีผลงาน
ศิลปะที่สามารถนําไปใชตกแตงอาคารสถานที่หมุนเวยีนเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ ได  แตในปจจุบันก็ยัง
ไมมีบริษัทหรือเอกชนใดเขาไปจัดการระบบชัดเจน  อาจเปนเพราะมีความยุงยากและเสี่ยงตอ
คาใชจายในการดูแลรักษา  การประกันความเสียหายที่จะเกดิขึ้นกับผลงาน  ในขณะที่ตางประเทศ
จะมีธุรกิจการใหเชางานเชนนี้อยูหรือมีระบบการใหเชางานศิลปะ เชน ในประเทศออสเตรเลีย  จะ
กําหนดใหสถานทูตของตนทั่วโลกจะตองเชางานศิลปกรรมของบริษัทที่ตั้งขึ้น เพื่อนําไปตกแตง
ภายใน สถานทูต จะมีการจดัสงรายการผลงานศิลปะ(catalogue) ใหเลือกและจะเปลี่ยนภาพทกุ 3 
เดือน  ซ่ึงเปนระบบที่รัฐใหการสนับสนุน  มีระบบและนโยบายที่ชัดเจน  ซ่ึงเปนประโยชนอยาง
มากคือ  เพื่อสงเสริมสนับสนุนใหงานศิลปะมีการหมุนเวยีนนําออกแสดง และหากมีผูสนใจซื้อ
งานก็จะกอใหเกิดรายไดแกศิลปนในระหวางที่รอขายงาน  นอกจากนี ้  ยังเปนการเผยแพรผลงาน
และสรางภาพลักษณใหแกประเทศในฐานะประเทศที่มวีฒันธรรมทางศิลปะดวย70  
 จากสภาพของการใหเชางานศิลปกรรมในไทยที่เปนอยูดงัที่กลาวมาแลว จึงมาถงึการ
สัมภาษณความคิดเห็นของศลิปนเกี่ยวกับความเหมาะสมที่จะจดัเก็บศิลปสิทธิจากการใหเชางาน   
ศิลปกรรมดวยหรือไม  ซ่ึงผลปรากฏวา  ศิลปนสวนใหญ71 เห็นวา  ควรจัดเก็บศิลปสทิธิจากการให
เชางานศิลปกรรมดวย หากเปนการใหเชาเพื่อประโยชนในทางการคา  เพราะถือเปนการนํางาน
ศิลปกรรมไปแสวงหาประโยชนอยางหนึ่งอันนํามาซึ่งรายไดแกผูใหเชาเหมือนกนั ดังนั้นจึงควร
หักผลประโยชนบางสวนมาใหแกศิลปนดวย 
 

                                                 
70 สัมภาษณ,  จรรมนง แสงวิเชียร,  อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย,  24  ธันวาคม  2547. 
71 ไดแก รศ.กญัญา เจริญศุภกุล, ผศ.เสริมสุข เธียรสุนทร, อ.บุญพาด ฆังคะมะโน,  รศ.

อิทธิพล  ตั้งโฉลก,  ผศ.อํานาจ  เย็นสบาย,  อ.สรรเสริญ  มิลินทสูต,  คุณเจดา  รอดนิตย,  คณุฤทธี  
หอมเทียนทอง,  คุณสาธิต  รักษาศรี,  คณุสุรศักดิ์  ศรีสุขใส,  คุณนิโรจน  จรุงจิตวิทวัส,  คณุอิศเรศ  
เหมยตอม,  คณุลัคนา  วงศสวัสดิ์ 
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 สวนผูที่ไมเหน็ดวยกับการจดัเก็บศิลปสิทธิจากการใหเชา72  ดวยเหตุผลวา  ควรเปนสทิธิ
ของเจาของกรรมสิทธิ์ที่เมื่อซ้ือผลงานศิลปกรรมมาแลว ยอมมีสิทธิจะนําไปใหเชาหรือหา
ประโยชนอยางไรก็ได  และในสวนของการใหเชางานก็คงมีผูประกอบธุรกิจนี้จํานวนไมมากและ
คงไมไดรับผลตอบแทนมากมายนัก  จึงไมควรจัดเก็บศลิปสิทธิ  นอกจากนี้ในอกีแงหนึ่งอาจเปน
การปลูกฝงหรือสงเสริมใหศิลปนเปนนักธุรกิจมากเกินไปดวย 
 อยางไรก็ตาม     ดังที่ไดเคยกลาวมาแลวในบทที่ 2   เกีย่วกับแนวความคิดในการใหความ     
คุมครองศิลปสิทธิวา73   การพัฒนาอยางเตม็ที่ของทฤษฎีการปฏิบัติที่เทาเทียมกนั (The Equality of 
Treatment Theory)  อันมุงชดเชยความไมเปนธรรมหรือไมเทาเทียมกนัในการแสวงหาประโยชน
ระหวางศิลปนและผูสรางสรรคงานลิขสิทธิ์ประเภทอื่น  ใหศิลปนไดรับผลประโยชนในทาง
เศรษฐกิจจากการแสวงหาประโยชนอยางตอเนื่องในงานไดนัน้  มิไดตองการเพียงใหเกิดศิลปสิทธิ
ขึ้นเทานั้น  แตยังตองการใหเกิดสิทธิในการแสดงงานศิลปกรรม (Exhibition right / Pubic display  
right)   และสิทธิในการใหเชาเชิงพาณิชยซ่ึงงานศิลปกรรม (commercial  rental  right)  เปน
ทางเลือกนอกจาก  ศิลปสิทธิดวย  กลาวคอื 
 1. การกําหนดสิทธิในการแสดงงานศิลปกรรม  (Exhibition right / Pubic display  right)  
คือ  แทนที่การไดรับคาศิลปสิทธิจะขึ้นอยูกับความถี่ของการขายงานครั้งตอไป ก็เปล่ียนเปนการ
ใหเจาของกรรมสิทธิ์  พิพิธภัณฑหรือหอศิลปตองจายคาธรรมเนียม (a fee) ใหแกศิลปนสําหรับ
การนํางานออกแสดงตอสาธารณชน  ทั้งนี้  เนื่องจาก Copyright Law of 1976  Section 106(5) ของ
ประเทศสหรัฐอเมริกา ไดบัญญัติใหผูสรางสรรคงานศิลปกรรมมีสิทธิแตผูเดียวที่จะแสดงงาน  
ศิลปกรรมตอสาธารณชน  แตมีขอยกเวนใน Section 109 (c) ใหภายหลังการจําหนาย  เจาของ
สําเนางานหรอืผูที่ไดรับอนุญาตมีสิทธิแสดงงานนั้นตอสาธารณชนได โดยไมตองขออนุญาตจาก
เจาของลิขสิทธิ์กอน ทําใหเจาของลิขสิทธิ์ไมไดรับคาสิทธิอีกตอไป  เชนเดยีวกับบางประเทศกม็ี
การใหสิทธิในการแสดงงานแกผูสรางสรรค  เชน ประเทศแคนาดา   ในประเทศฝรั่งเศส สิทธินี้
เปนสวนหนึ่งของสิทธิทั่วไปในการควบคุมการแสดงงานตอสาธารณชน  สวนประเทศเยอรมันนี
เจาของลิขสิทธิ์มีสิทธินี้  แตไมสามารถใชสิทธินี้ไดในกรณีที่งานนั้นถูกจัดแสดงโดยความยินยอม
ของเจาของกรรมสิทธิ์ในงาน  อยางไรกต็าม  รัฐบาลเยอรมันก็ยังคงจายคาสิทธิใหแกศิลปนใน

                                                 
72 ไดแก  คุณสมบูรณ  หอมเทียนทอง,  ศ.ธนะ  เลาหกยักุล,  ผศ.อํานาจ  เย็นสบาย,  อ.

จรรมนง  แสงวิเชียร,  สุเมธ  พีรพล   
73  โปรดดูรายละเอียดในบทที่ 2  ขอ2.6 
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กรณีที่งานของพวกเขาจัดแสดงในหอศิลปสาธารณะ74   ดวยเหตุนี้  จึงมีผูที่เห็นวา  หากมกีาร
พัฒนาสิทธิในการแสดงงานศิลปกรรมขางตน  กจ็ะเปนวิธีหนึ่งที่จะสรางรายไดใหแกศิลปนได
เชนกัน  นอกจากนี้  ยังมีการเสนออีกวธีิหนึ่งในรูปแบบของสัญญาอนุญาตใหใชสิทธิเชิงบังคับ 
(compulsory licensing) และแกไขมาตราทีเ่ปนอุปสรรค (ดังเชน Section 106(5) ในCopyright Law 
of 1976  ของประเทศสหรัฐอเมริกา) เพื่อใหสิทธินั้นมีอยูตอเนื่องแมจะมีการขายงานไปแลวกต็าม  
โดยใหมีการจายราคาคาซื้อผลงานแกศิลปนและคาธรรมเนียมการอนญุาตใหใชสิทธิ (a licensing 
fee) สําหรับการนํางานออกแสดงตอสาธารณชน  เพือ่ใหเจาของสําเนางานสามารถนํางานออก
แสดงไดอยางอิสระโดยไมตองทําการเจรจาเงื่อนไขกับศลิปนกอน75 
 2. การกําหนดสิทธิในการใหเชาเชิงพาณชิยซ่ึงงานศิลปกรรม (commercial rental right) 
เปนการกําหนดใหเจ าของกรรมสิทธิ์ในงานตองจายคาธรรมเนียม (a fee) ใหแกศิลปน  เพราะ
ศิลปนเปนผ ู มีสิทธิแตเพียงผูเดียวในการใหเชางานศิลปกรรม   
 วิธีการตาง ๆ ดังกลาวมาขางตน จะสอดคลองกับการจัดแสดงงานนิทรรศการซึ่งเปน
ลักษณะหรือรูปแบบของการแสวงหาประโยชนตามธรรมดาทั่วไปของงานศิลปกรรมดวย 
 
 หากพิจารณาตามกฎหมายลิขสิทธิ์ของไทย  เจาของลิขสิทธิ์ก็มีสิทธิแตเพียงผูเดยีวในการ
เผยแพรงานตอสาธารณชนตามพระราชบญัญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2537 มาตรา 15(2) อยูแลว  ซ่ึงก็
รวมถึงการทําใหปรากฏตอสาธารณชนโดยการแสดงงานศิลปกรรมดวยเชนกนั ในบางกรณีศิลปน
เปนเพยีง       ผูสรางสรรค ไมใชเจาของลขิสิทธิ์ ก็จะใชมาตรา 15(2) ไมไดอีก   แตเปนที่นาสังเกต
วาเวลาที่ศิลปนจัดแสดงผลงานตามหอศิลปตางๆ จะมีการกําหนดขอตกลงกันเกีย่วกับอัตราแบง
สรรผลประโยชนระหวางกนัหากงานนั้นขายได  แตหากงานนั้นขายไมไดไมมีผูซ้ือ  ศิลปนก็จะนํา
งานกลับไปโดยไมมีการจายคาตอบแทนใด ๆ   นอกจากนีห้อศิลปบางแหงยังมีขอตกลงเก็บงาน
ของศิลปนไวขายภายหลังจากสิ้นสุดการแสดงงานดวย  เชน 3 เดือน 6 เดือน หรือ 1ป เปนตน  ซ่ึง
นาพิจารณาวาการจัดแสดงงานโดยหอศิลปนี้มิใชการใชสิทธิเผยแพรงานตอสาธารณชนหรือ

                                                 
74 Simon Hughes,  “Equal Treatment for Artists Under Copyright Law and the E.U.’s 

Droit De Suite,”  Perspectives  on  Intellectual Property,  vol.4 (1998) : p.63. 
75 Anthony D’Amato  and  Doria  Estelle  Long,  International  Intellectual  Property  

Law,  (London : Kluwer  Law  Intermational Ltd., 1997),  p.179. 
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อยางไร  ศิลปนจึงไมไดรับคาตอบแทนจากการใชสิทธิ  ทั้งที่ก็เปนการแสดงงานใหปรากฏตอ
ความรับรูของผูที่เขาชมเชนเดียวกับงานลิขสิทธิ์ประเภทอื่นเชนกนั  
 กรณีนี้  ผูเขียนเห็นวา  อาจถือเปนกรณีทีศ่ิลปนอนุญาตใหหอศิลปใชสิทธิในการเผยแพร
งานตอสาธารณชนตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  มาตรา 15(5)  ซ่ึงกฎหมายไดบัญญัติวาจะมกีาร
กําหนดเงื่อนไขในการอนุญาตใหใชสิทธิอยางใดหรือไมก็ได  กรณนีีจ้ึงอาจเปนการตกลงอนุญาต
ใหใชสิทธิกันโดยไมมีคาตอบแทน  ประกอบกับการที่ตองแสดงงานก็เปนกิจกรรมปกติหรือ  
ธรรมเนียมปฏิบัติทางการคาของการขายงานศิลปกรรมอยูแลว  เพราะหากไมมีการแสดงงานให   
ผูชมเขาชมกอน  การขายงานก็คงไมอาจเกิดขึ้นได  จึงเหมือนเปนการที่เจาของลิขสิทธิ์หรือศิลปน
อนุญาตใหใชสิทธิโดยปริยายนั่นเอง 
 อยางไรก็ตาม  ในเรื่องคาตอบแทนกเ็ปนเรื่องที่ขึ้นอยูกับการตกลงกนัระหวางศิลปนและ   
หอศิลปหรือผูคางานศิลปะ  ซ่ึงอาจมีหลายรูปแบบ  เชน กรณีที่ศิลปนถูกเชิญไปแสดงงาน  
สวนมากการจายคาตอบแทนจะไดแก  คาตัวศิลปน (Artist fee)  คาวัสดุอุปกรณในการทํางาน 
(material) และคาใชจายประจําวนัหรือคากินอยู (perdiem) ซ่ึงบางงานก็จะไดคาตอบแทนหนึง่ 
หรือสอง หรือทั้งสามอยางแตกตางกันไป76  ซ่ึงแทจริงแลว  ลักษณะของการจายคาตอบแทนใน
การแสดงงานเชนนี้จะเปนประโยชนอยางยิ่ง  เพราะจะทําใหศิลปนดํารงชีพอยูไดและกลาทีจ่ะ
สรางสรรคผลงานในรูปแบบที่แปลกออกไป    โดยไมตองเกรงวาจะขายงานไมไดอันเปนผลดีแก
การพัฒนาตนเองของศิลปนและ  วงการศลิปะโดยรวม 
 สวนกรณีของการกําหนดใหมีสิทธิแตผูเดียวในการใหเชางานศิลปกรรมในไทยดัง        
ขอเสนอขางตน จะเห็นวา กฎหมายลิขสิทธิ์ไทยขณะนี้ไดใหสิทธิแตผูเดียวในการใหเชางาน
ลิขสิทธิ์ 4 ประเภทเทานัน้  คือ โปรแกรมคอมพวิเตอร โสตทัศนวัสดุ ภาพยนตร และสิ่ง
บันทึกเสียง  ดังนั้น  หากจะขยายใหสิทธแิตผูเดียวในการใหเชานีไ้ปยังงานศิลปกรรมดวยอาจจะ
เปนไปไดยาก  เพราะ เมื่อคํานึงวางานลิขสิทธิ์ประเภทอื่นที่มีธุรกิจการใหเชาเปนทีน่ิยมแพรหลาย
และ   ชดัเจนมากกวา เชน การใหเชางานวรรณกรรม กย็ังไมไดรับความคุมครองสิทธิในการใหเชา
เลย  ดังนั้น   การจะกําหนดใหสิทธิแตผูเดียวในการใหเชางานศิลปกรรมแกศิลปนผูสรางสรรคงาน  
คงตองอาศัยระยะเวลาเพื่อรอดูสถานการณและความเหมาะสมในการใหสิทธิตอไป 
 
 
 
                                                 

76 สัมภาษณ,  สรรเสริญ  มิลินทสูต,  ผูชวยคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ), 12  พฤศจิกายน  2547. 
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4.6.2 ปญหาทางดานศิลปนผูสรางสรรคงาน 

- ในการจะมีกฎหมายเกี่ยวกับศิลปสิทธิเกิดขึ้นและสามารถบังคับใชไดอยางจริงจัง 
ตองอาศัยปจจยัหลาย ๆ ดานประกอบกัน  ดานหนึ่งก็คือศิลปนผูสรางสรรคงานซึ่งเริ่มแรกจะตองมี
ความรูความเขาใจในสิทธิของตนตามกฎหมายศิลปสิทธินี้เสียกอน  แตในปจจุบันจะพบปญหาวา
แมแตกฎหมายลิขสิทธิ์ที่มีอยูอันเปนกฎหมายที่ใหความคุมครองสิทธิหลักของผูสรางสรรคใน
เบื้องตน  ศิลปนก็ยังไมมีความรูความเขาใจในกฎหมายดังกลาวดพีอ รวมทั้งไมคอยใหความสําคญั
หรือสนใจในเรื่องของลิขสิทธิ์มากนัก  สังเกตไดจากการที่ศิลปนสวนใหญไมนยิมจดแจงลิขสิทธิ์
ตอกรมทรัพยสินทางปญญา (แมวาการจดแจงขอมูลลิขสิทธิ์จะมิใชการจดทะเบียนอันกอใหเกดิ
สิทธิใด ๆ ตามกฎหมายก็ตาม)   เพราะเหน็วาเปนเรื่องที่ยุงยาก  เสียเวลา  และเห็นวาการจดัแสดง
งานในที่ตาง ๆ หรือการโฆษณาประชาสมัพันธ  เชน  การพิมพสูจิบัตร  ก็เปนการเพียงพอที่จะ
ประกาศความเปนเจาของลิขสิทธิ์ในงานของตนใหเปนที่ปรากฏแกสาธารณชนในระดับหนึ่งแลว  
ดวยเหตนุี้ทําใหเกิดปญหาการทําซ้ําหรือลอกเลียนแบบผลงานของศิลปนอันเปนการละเมิด
ลิขสิทธิ์ของเจาของลิขสิทธิ์ปรากฏใหเหน็ในหลายกรณ ี โดยที่ศิลปนผูเปนเจาของสิทธิมิไดลุก
ขึ้นมาเรียกรองสิทธิแตอยางใด   ดังนั้นในเรื่องของกฎหมายศิลปสิทธิก็เชนเดยีวกนั ถาศิลปนมิได
ตระหนกัถึงสิทธิของตนวาเปนผลประโยชนที่ตนพึงไดรับตามกฎหมาย  ก็จะไมมีแรงจูงใจผลักดนั
ใหเกิดการรวมตัวกันเปนองคกรจัดเก็บคาศิลปสิทธิขึ้นได  และอาจมีการสมยอมกันกับผูคางาน
ศิลปะที่จะไมเรียกรองสิทธิสวนแบงจากการขายงาน  ทําใหการบังคับใชศิลปสิทธิเพื่อคุมครอง
ศิลปนไมอาจบรรลุวัตถุประสงคได 
 อยางไรก็ตาม  ในสังคมปจจุบันความตื่นตัวในเรือ่งของทรัพยสินทางปญญารวมทั้ง
ลิขสิทธิ์มีมากขึ้น  จึงมีการใหความรูเกีย่วกับกฎหมายลขิสิทธิ์แกนิสิตนักศึกษาทางศลิปะโดยมีการ
นําไปบรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอนหรือเปดเปนรายวิชาใหนกัศกึษาเลือกเรยีนได  ทําให
ศิลปนรุนใหมมีความรูความเขาใจในกฎหมายลิขสิทธิ์ที่จะคุมครองสิทธิของตนมากขึ้น  ดังนัน้  
การปูพื้นฐานใหศิลปนทั่วไปมีความความรูความเขาใจในกฎหมายลิขสิทธิ์ ยอมสงผลใหสามารถ
ทําความเขาใจในกฎหมายเกีย่วกับศิลปสิทธิในลําดับตอมาไดงายขึ้น  ทั้งนี้ยอมตองอาศัยเวลาและ
ขึ้นอยูกับการประชาสัมพันธที่ดีในการเผยแพรความรูเกี่ยวกับศิลปสิทธิใหแกศิลปนไดทราบโดย
หนวยงานทีเ่กีย่วของเปนสําคัญดวย 
 

- ปญหาในเรื่องขาดการรวมตวักันของศิลปนไทย   ดังที่เคยกลาวมาแลววาลักษณะ 
ของศิลปนเปนผูที่รักอิสระ มีความยึดถือตัวตนหรือปจเจกบุคคลอยางมาก  ศิลปนแตละคนตางมี
ความคิด  อุดมการณในการสรางสรรคงานที่ตางกัน  ดงันั้นจึงเกิดการแบงกลุมเปนพรรคพวกและ
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ยากที่จะรวมตวักันได  แมปจจุบนัจะมีการรวมกลุมกันบางก็เพื่อวตัถุประสงคในการแสดงงาน
เทานั้น  เชน  กลุมไวท (White) จัดแสดงผลงานประเภทจิตรกรรมสีน้ํารวมสมัย  เปนตน  จะมีให
เห็นชัดเจนก็ไดแกสมาคมประติมากรไทย แตนอกเหนือจากนี้ก็มไิดมีการรวมกลุมกันอยางเปน
ทางการ หรือในลักษณะขององคกรที่เปนตวัแทนกลุมศิลปนที่สรางสรรคงานศิลปกรรมทุก
ประเภทรวมกนัแตอยางใด โดยเฉพาะอยางยิ่ง  ไมมกีารจัดตั้งองคกรเพื่อพิทักษสิทธิของศิลปน
ในทางลิขสิทธิ์อยางของตางประเทศ  ซ่ึงเมื่อประกอบกบัการขาดความรูความเขาใจและตระหนัก
ในสิทธิของตน      ดังกลาวขางตนแลว  ก็จะเกิดเปนปญหาตอเนื่องกนัใหการรวมกลุมเปนไปได
ยากยิง่ขึ้น  ทําใหไมมีองคกรที่จะเขามาดแูล    ปกปองผลประโยชนในทางลิขสิทธิ์รวมถึงศิลปสิทธิ
ใหแกศิลปนโดยรวม 
 นอกจากนี้  การมีองคกรจัดเก็บที่ตองประกอบดวยสมาชิก  ถาหากศลิปนไมตระหนักถึง
สิทธิตนและไมเขารวมเปนสมาชิก  หรือแบงออกเปนหลายกลุม  การมีองคกรจัดเก็บกลางเพื่อเพิ่ม
ประสิทธิภาพในการจดัเก็บและแบงสรรคาสิทธิก็ไมอาจเกิดขึ้นได   ซ่ึงหากมีกฎหมายเกี่ยวกับ 
ศิลปสิทธิ  ในเรื่องการเปนสมาชิกขององคกรนั้นยังมีผูเห็นวา  ควรมีขอกําหนดความเปนศิลปน
กอนมีการขึ้นทะเบียนเปนสมาชิกดวย  เชน  ตองมีการแสดงงานอยางตอเนื่อง  รวมถึงเสนอใหมี
ใบประกอบวชิาชีพศิลปนเชนเดียวกับวิชาชีพอ่ืนดวย77  ซ่ึงคงเปนเรื่องขององคกรศิลปนที่จะ
กําหนดระเบยีบภายในกนัเองตอไป 
 

- ปญหาความซือ่สัตยจริงใจของศิลปนในเรือ่งการขายงานโดยผานหอศลิป เพื่อให 
ธุรกิจคางานศลิปะดํารงอยูได  และบางกรณีศิลปนเองอาจตองใหขอมูลแกหนวยงานหรือองคกร
จัดเก็บศิลปสทิธิหากมีการรองขอรายละเอียดเพิ่มเติมเกีย่วกับงานที่ศิลปนขายไป เพือ่ประโยชนใน
การจัดเก็บคาสิทธิ และเพื่อเปนการปองกันมิใหเกดิการสมยอมกันกับผูคางานศิลปะเพราะเหตทุี่
ศิลปนตองการขายงานและอาจเกรงภาระภาษีจากรายไดศิลปสิทธิที่จะตามมา    นอกจากนี้ศิลปน
จะตอง   ซ่ือสัตยในการผลิตหรือสรางสรรคผลงาน  หากกฎหมายศิลปสิทธิมีการจํากัดจํานวนการ
ทําซ้ําผลงาน (edition) ที่จะถูกขายตอไป  เชน  ภาพพมิพจํากัดจํานวนกี่ช้ินที่มกีารลงชื่อศิลปน  
เมื่อมีการขายงานไปแลว ก็ตองไมมีการทําเพิ่มจํานวนขึ้นมาอีกในภายหลัง 
 
 4.6.3  ปญหาทางดานหอศิลป 

- ปญหาสําคัญที่จะเกิดขึ้นคือ ความซื่อสัตยและโปรงใจของผูประกอบธุรกิจคางาน  

                                                 
77 สัมภาษณ,  อิทธิ  คงคาเขต,  ผูชวยศาสตราจารย,  16  มนีาคม  2547. 
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ศิลปะหรือหอศิลปในการทําหนาที่แจงขอมูลการขายผลงานใหศิลปนหรือองคกรจัดเก็บไดทราบ  
เพื่อติดตามจดัเก็บคาสิทธิได  เนื่องจากสภาพปจจุบันของการซื้อขายงานศิลปะมักเปนการซื้อขาย
สวนตัว อาจเปนการซื้อขายเงินสด  ซ่ึงโดยสวนใหญจะไมมีหลักฐานการซื้อขาย  เชน ใบเสรจ็   
รับเงิน  และการจัดทําบัญชีรายรับ-รายจายของหอศิลปบางแหงก็มไิดมกีารจัดทําอยางตอเนื่องเปน
ประจําหรือเปนระบบ  ทั้งยงัเกรงผลกระทบจากภาระภาษี    ทําใหไมสะดวกแกการแจงขอมูลและ
อาจปดบังไมแสดงตัวเลขที่แทจริง  เปนการเพิ่มภาระแกหนวยงานจดัเกบ็ที่จะตองติดตาม
ตรวจสอบธุรกรรมการขายตอไป  นอกจากนี้ในลักษณะเดยีวกันกับทางดานศิลปน  หากมกีารขาย
งานศิลปะชิ้นใดไปแลว  หอศิลปก็ตองซื่อสัตยที่จะไมนาํเอางานของศิลปนมาทําซ้ําหรือเลียนแบบ
ผลิตเพิ่มขึ้นเพือ่ขายตอไปดวยเชนกนั 
 

- ปญหาการรวมกลุมของหอศิลป  เชนเดียวกันกับศิลปน     ผูประกอบการหอศิลป   
มิไดมีการรวมกลุมกันเปนองคกรแตอยางใด  อาจมกีารรวมตัวกนับางเฉพาะในกรณีการขอความ
รวมมือจากรัฐหรือสถาบันใด  เชน  เพื่อการจัดแสดงงาน หรือการประชุมสัมมนา  เปนตน    
นอกจากนี ้ หอศิลปเอกชนยังแบงเปนหลายประเภทที่มีวัตถุประสงคในการดาํเนินงานที่ตางกัน  
ซ่ึงสวนหนึ่งในปจจุบันหอศลิปบางแหงเปนหอศิลปจัดแสดงงาน (gallery exhibition)   คือ    จัด
ขายงานศิลปะในรูปแบบกึ่งการแสดงโดยเชิญศิลปนมาจัดแสดงงาน  หากขายไดกแ็บงเปอรเซ็นต
การขายกันไป และบางแหงอาจไมมีการเกบ็งานของศิลปนไวขายภายหลังงานแสดงดวย ประกอบ
กับหอศิลปจัดแสดงสวนหนึง่มีวัตถุประสงคในการสงเสริมชวยเหลือศิลปน ใหมสีถานที่แสดง
งานและนําเสนอผลงานที่สรางสรรคในรูปแบบตาง ๆ ไดอยางเต็มที ่  ซ่ึงจะแตกตางกับหอศิลปอีก
ลักษณะหนึง่ทีซ้ื่อขาดผลงานของศิลปนมาเลยในลักษณะเปนการลงทุน แลวขายงานนั้นในฐานะ
เปนสมบัติสวนตัว       ซ่ึงหอศิลปในประเภทหลังนี้จึงประกอบการเพื่อประโยชนทางการคาอยาง
แทจริง  เมื่อสภาพหอศิลปทีม่ีอยูในไทยเปนเชนนี้  การจดัเก็บศิลปสิทธิจึงอาจมีปญหากับหอศิลป
เอกชนประเภทจัดแสดงงาน (ที่มิใชหอศลิปเพื่อขายงาน)  เพราะคาสิทธิจะเปนการเพิ่มภาระแก 
หอศิลปขึ้นมา  ดังนั้น  จากที่หอศิลปแตละแหงมีอุดมการณ นโยบายและวิธีจัดการที่ตางกัน  เมือ่
ไมมีการรวมตวักันเปนองคกรตัวแทนอยางของตางประเทศ  เชน  สมาคมหอศิลปหรือผูคางาน
ศิลปะแลว  ก็ยอมทําใหขาดอํานาจตอรองในการที่จะทาํความตกลงระหวางกันกับองคกรผูจัดเกบ็
ศิลปสิทธิในเรื่องเกี่ยวกับอัตราหรือระเบียบวิธีขอกําหนดในการดําเนนิการจัดเก็บ เพื่อให
สอดคลองกับความตองการและสถานการณของหอศิลป   และในทางกลับกันการมี สมาคมหอ
ศิลปก็จะสะดวกแกการตดิตอจัดการดําเนนิงานขององคกรจัดเก็บเชนกัน 
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- ปญหาสภาพกจิการของหอศลิป 
 สภาพกิจการโดยรวมของกิจการหอศิลปเอกชนในไทยนัน้ยังไมประสบความสําเร็จใน
การดําเนนิกิจการมากนัก  จะเห็นไดจากการที่หอศิลปบางแหงตองปดกิจการไป  ในขณะทีก่็มี      
ผูประกอบการรายใหมเขามาเปดดําเนินกจิการ  ซ่ึงทั้งนี้อาจเนื่องมาจากสภาพเศรษฐกิจ  การขาด
การสนับสนุนจากภาครัฐและการที่มีผูสนใจในงานศิลปะจํานวนนอย  และเหตุผลอีกประการหนึ่ง
ก็คือ  การที่ศิลปนขายงานโดยตรงแกลูกคาโดยไมผานหอศิลปหรือปญหาการขายหลังรานคือ  เมื่อ
มีการจัดแสดงงานในหอศิลปและลูกคาสนใจซื้อผลงาน แตไมซ้ือในขณะที่จดัแสดงงาน  กลับทํา
การซื้อขายงานกันภายหลังงานแสดงเสรจ็สิ้นแลว โดยติดตอและตอรองราคากับศิลปนโดยตรง   
ทําใหหอศิลปมิไดรับสวนแบงผลประโยชนตามอัตราที่ตกลงกันกับศลิปน  ซ่ึงกรณีนี้หากมีการ
รวมกลุมกันเปนองคกรตัวแทนของผูประกอบการหอศลิปดังที่กลาวมาแลว ก็จะทําใหเกิดความ 
ตกลงจัดเก็บศลิปสิทธิในอัตราที่เหมาะสมโดยคํานึงถึงสภาพธุรกิจของหอศิลปได 
 อยางไรก็ตาม  ในขณะนี้ไดมีศูนยหอศิลปขึ้น ในสังกัดสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
กระทรวงวัฒนธรรม ไดเขามาดูแลสนับสนุนการจัดหอศิลป และเปนศูนยกลางเครือขายหอศิลป 
จึงเปนที่เชื่อไดวา  จะสามารถรับทราบปญหาและทําการชวยเหลือ สงเสริมสนับสนุนการ
ดําเนินงานของหอศิลปในไทยใหมีสภาพดีขึ้นได 
 
4.6.4 ปญหาบริบทโดยรวม 

- การจัดการและการซื้อขายผลงานศิลปะยังขาดความเปนระบบ 
ดังที่ไดกลาวมาแลวในขอ 4.4.1 วา  ประเทศไทยยังมกีารจัดจําหนายผลงานศิลปะที่ไมเปน 

ระบบเหมือนตางประเทศ     ศิลปนซึ่งเปนผูสรางสรรคงานเปนผูดําเนินงานเตรยีมการจัดแสดง
และจําหนายผลงานเองดวย     โดยที่ระบบการจัดการโดยผานหอศลิป    ระบบตัวแทนคางาน
ศิลปะและระบบประมูลยังไมมีความชัดเจน  สงผลใหราคาขายงานไมไดมาตรฐาน       ซ่ึงหากมี
ระบบตัวแทนเหมือนตางประเทศกจ็ะทําใหศิลปนมีสังกดัในความดแูลของตัวแทน(dealer) แตละ
คน  ซ่ึงจะทําใหการจัดการเปนไปไดงายขึน้    ดงันั้น  การจะมีกฎหมายศิลปสิทธิขึ้นมา จึงจําเปนที่
จะตองแกไข  ปรับปรุงและพัฒนาโครงสรางระบบโดยรวมของการจาํหนายงานศิลปะดวย  เพื่อให
บังคับใชศิลปสิทธิไดอยางประสิทธิภาพอยางแทจริง 
 

- การสนับสนุนสงเสริมจากภาครัฐในเรื่องทีเ่กี่ยวกับศิลปสทิธิ 
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 ศิลปสิทธิเปนสิทธิในผลประโยชนจากการขายงานศิลปกรรมในครั้งตอไป  ซ่ึงงาน     
ศิลปกรรมจะเกิดการหมนุเวยีนเปลี่ยนมือกนัตอไปไดก็ตอเมื่อคนเล็งเหน็ถึงคุณคาหรอืมูลคาใน
งานศิลปกรรมนั้น จึงเกิดการซื้อขายกันขึ้น  ซ่ึงการจะเห็นคณุคาซาบซึ้งในงานงานศิลปะไดตอง
เปนเรื่องที่มีปลูกฝงจิตสํานึกในการชื่นชมงานศิลปะดวย แตจะเหน็ไดวา ในประเทศไทยเราภาครัฐ 
รวมถึงรัฐบาลขาดการวางนโยบาย  การประชาสัมพันธ สงเสริมใหคนสนใจและเล็งเห็นถึงคุณคา
ของงานศิลปะกันอยางจริงจงัและตอเนื่อง  ทั้งที่รัฐควรดําเนินงานดวยวิธีใด ๆ เพื่อสนับสนุน     
สงเสริมใหศิลปะสอดแทรกอยูในชวีิตประจําวัน ซ่ึงเมื่อประชาชนมีความคุนเคยกับศิลปะและ  
เห็นถึงความจาํเปนและความสําคัญของศิลปะแลว  มูลคาหรือคุณคาในงานศิลปะกจ็ะเกิดขึ้นมาเอง 
 ในประเทศไทยนั้น  ระบบตาง ๆ ในวงการศิลปะยงัไมมีความชัดเจน  ตั้งแตระบบ
พิพิธภัณฑศิลปะ  หอศิลป  การซื้อขาย  การวิจารณ ฯลฯ  ยังไมเปนระบบที่แนนอน  แมจะมีการ
จัดตั้งกระทรวงวัฒนธรรมขึ้นมาใหมก็ตาม  ก็ยังมีปญหาของระบบหนวยงานราชการ เชน  หอ
ศิลปแหงชาตซ่ึิงเปนที่รวบรวมและจัดแสดงผลงานศิลปะไทยประเพณแีละศิลปะรวมสมัย  อยูใน
สังกัดกรมศิลปากรและดําเนินงานโดยบคุคลที่อยูในสายโบราณคดี  ทั้งที่ควรอยูในความดแูลของ
สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม  หรือการตัดสินคัดเลือกศิลปนแหงชาติ
อยูในหนาที่ความดแูลของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.)  ทั้งที่ควรอยูใน
ความดูแลของสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยเชนกนั  ในเมื่อเปนเรื่องเกี่ยวของกับ
ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย   เปนตน  ทําใหการประสานงานและพัฒนาอยางตอเนื่องทางดานศิลปะ
ไมมีประสิทธิภาพ เทาที่ควร  นอกจากนี้ในประเทศไทยเรายังไมมหีอศิลปรวมสมัยและกองทนุ
สวัสดิการของศิลปนโดยตรงอีกดวย 
 อยางไรก็ตาม  การจัดตั้งสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยขึ้นมาก็นับเปนจุดเริม่ตนที่ดี
ในการมีหนวยงานที่จะเขามารับผิดชอบและวางระบบตาง ๆ โดยตรงเกี่ยวกับงานศิลปวัฒนธรรม
รวมสมัย  โดยเริ่มมีการดําเนนิงานที่เปนรปูธรรมมากขึ้น  เชน  การจดัโครงการตลาดนัดศิลปะเพือ่
เปนเวทแีสดงออกและจดัจําหนายงานของศิลปนรุนใหม และมีการจดัสรรเงินสวนหนึ่งเขากองทุน
ทางศิลปะ  การตั้งรางวัล “ศิลปาธร” ใหแกศิลปนรวมสมัยขึ้นเปนครั้งแรก (ซ่ึงคุณเฉลิมชัย  โฆษิต
พิพัฒน เปนผูไดรับคัดเลือกใหรับรางวัลในครั้งนี้)  การจัดสัมมนาเพื่อรวบรวมขอมลูความคิดเห็น
เกี่ยวกับการจดัตั้งหอศิลปรวมสมัยในไทย  และการเริ่มจัดสรรงบประมาณบางสวนเพื่อจดัซื้อ    
ผลงานของศิลปนรวบรวมเกบ็ไวเปนสมบตัิของชาติแลว  เปนตน    ซ่ึงการดําเนินการเหลานี้ยอม
เปนการสงเสริมสนับสนุนใหเกิดโครงสรางพื้นฐานทางดานศิลปวัฒนธรรม  อันจะเปนประโยชน
รองรับตอการมีศิลปสิทธิตอไปดวย  
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      -     ประชาชนใหความสนใจในงานศิลปะนอยและผูสะสมงานมีจํานวนไมมากนกั 
 ดังที่กลาวมาแลววา  งานศลิปะจะขายไดก็เมื่อมีผูที่ชื่นชมและเล็งเหน็คุณคาหรือมลูคาใน
งาน  แตปญหาสําคัญที่พบคือ  ประชาชนมักไมใหความสนใจงานศลิปะเทาที่ควร  จะสังเกตได
จากวนัเปดงานนิทรรศการจดัแสดงงานศิลปะของศิลปน คนที่เขารวมงานมักจะเปนผูที่อยูใน      
วงการศิลปะ เชนนิสิตนักศกึษาที่ศึกษาทางศิลปะ  หรือศิลปนดวยกนั เปนตน  หรือสังเกตจาก    
หอศิลปตาง ๆ จะมีผูเขาชมงานจํานวนไมมากนักและมกัเปนบุคคลกลุมเดิม ๆ  ทั้งนี้อาจเนื่องจาก
ประชาชนมักมองศิลปะเปนเรื่องไกลตัวหรือดูแลวไมเขาใจ รวมถึงการขาดรากฐานทางวัฒนธรรม
ของคนไทยในการชื่นชมงานศิลปะเหมือนตางประเทศ  ซ่ึงเปนเรื่องที่ตองประชาสัมพันธ  ทํา
ความเขาใจและปลูกฝงจิตสํานึกใหประชาชนมีความรักและเหน็ประโยชนในศิลปะมากขึ้น     ซ่ึง
ขณะนี้ เมื่อประชาชนไมคอยใหความสนใจในงานศิลปะ  ความตื่นตัวและแรงกระตุนใหเกิด        
ธุรกรรมการซื้อขายงานศิลปกรรมก็จะนอยลง 
 นอกจากนี้  คงปฏิเสธไมไดวาธุรกิจซื้อขายงานศิลปะจะมีมากนอยเพยีงใดยอมขึ้นอยูกับ
สภาพภาวะทางเศรษฐกิจดวย  เพราะหากเศรษฐกจิด ี  ประชาชนทัว่ไปรวมถึงผูสะสมงานก็จะมี
กําลังซื้อมากขึ้น  เปนผลใหศิลปนมีโอกาสไดรับคาสิทธิจากศิลปสิทธิเพิ่มขึ้น  ซ่ึงหากพิจารณา
ดานผูสะสมงานในไทย  สวนใหญจะเปนผูที่มีฐานะทางเศรษฐกิจด ี  โดยมีทั้งทีเ่ปนบุคคลและ  
องคกร เชน สถาบันการศึกษา สถาบันการเงินประเภทธนาคารพาณิชยหรือบริษัทเงินทนุ
หลักทรัพย  เปนตน  ซ่ึงสวนใหญจะสะสมดวยความชืน่ชมและชื่นชอบในผลงานศิลปะมากกวา  
โดยซ้ือไปเพื่อประดับ ตกแตงอาคารสถานที่  หรือเปนการชวยเหลือศิลปน   ประกอบกับปจจุบนัก็
เปนคานิยมของผูที่มีฐานะทีซ้ื่องานศิลปะมา เพื่อเปนการแสดงถึงรสนิยมและสรางภาพลักษณ
ใหแกบุคคลหรือองคกรไดดวย  สวนผูที่สะสมงานศิลปะในลักษณะของการเก็งกําไรก็มีอยูแตอาจ
เปนจํานวนนอย  ที่สําคัญคือไมเปนที่เปดเผย  สวนมากก็เปนผูมกีําลังซื้อและมีความสามารถใน
การถายเทผลงานออกจําหนายตอไปไดดวย  ซ่ึงมีผูเห็นวา78 หากรัฐจะมกีารสงเสริมใหประชาชน
สนใจงานศิลปะและมกีารขับเคลื่อนในตลาดเปนระยะ ๆ เชน  ระยะแรกอาจใหผูซ้ือผลงานศิลปะ
ไดรับยกเวนภาษีหรือนําไปลดหยอนภาษไีด จะเปนการสนับสนุนใหมีการสะสมงานศิลปะมากขึน้ 
  

 
                                                 

78 สัมภาษณ,  ชาญณรงค  พรรุงโรจน,  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย,   17  พฤศจิกายน  2547. 



บทที่ 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

บทสรุป 
 เมื่อบุคคลใดไดใชสติปญญา ความรูความสามารถ ตลอดจนความวิริยะอุตสาหะ        
สรางสรรคผลงานอยางใดอยางหนึ่งขึน้มาซึ่งเปนงานอันมีลิขสิทธิ์ตามกฎหมายแลว บุคคลนั้นยอม
เปนผูสรางสรรคงานอันพึงไดรับความคุมครองตามกฎหมายลิขสิทธิ์เปนการตอบแทน  โดยการให
สิทธิในทางเศรษฐกิจอันเปนสิทธิแตเพียงผูเดียวทีจ่ะแสวงหาประโยชนใด ๆ จากงานที่ตนได 
สรางสรรคขึ้น  ซ่ึงศิลปสิทธิเปนสิทธิทางเศรษฐกิจอีกประการหนึ่งที่ยังมิไดมกีารบัญญัติไวใน
กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทย อันเปนสิทธิของศิลปนหรือผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับในการที่
จะไดรับสวนแบงหรือผลประโยชนจากการขายงานในครั้งตอ ๆ ไปตอจากการขายครั้งแรกโดย    
ผูสรางสรรคงาน เพื่อใหเกิดความเปนธรรมในการใหความคุมครองระหวางศิลปนและ                 
ผูสรางสรรคงานลิขสิทธิ์ประเภทอืน่ 
 ลักษณะของศลิปสิทธินั้น  ถือเปนสิทธิของผูสรางสรรค (author’s right)  อันมีลักษณะ
สําคัญคือ  เปนสิทธิที่ไมอาจโอนได (inalienable right) เวนแตจะตกทอดแกทายาทเทานั้น  คาสิทธิ
สวนแบงเปนไปตามอัตราที่กฎหมายกาํหนด  และมีอายุแหงสิทธิเทากับอายุการคุมครองลิขสิทธิ์
ทั่วไป   
 ศิลปสิทธิเปนแนวคดิของประเทศฝรั่งเศส  เกิดขึ้นดวยเหตุที่ตองการชวยเหลือศิลปนที่
ยากจน  เนื่องจากศิลปนหนุมสาวที่ยงัไมมีชื่อเสียงจําตองขายงานชวงแรกในราคาถูกเพื่อยังชพี   
ตอมาเมื่อศิลปนนั้นกลายเปนที่ยอมรับหรือมีชื่อเสียงขึ้นในภายหลัง ทําใหงานที่ขายไปนัน้กลับมี
ราคาสูงขึ้น  และโดยเฉพาะเมื่อศิลปนนัน้ถึงแกความตายแลว  งานนั้นยิ่งเปนที่ตองการของตลาด  
มีการเปลี่ยนมอื และมีมูลคาสูงขึ้นหลายเทาตัว  สรางกําไรแกผูที่สะสมหรือคางานศิลปะ ในขณะที่
ศิลปนเองหรือทายาทยังคงมคีวามเปนอยูทีลํ่าบากยากจน โดยไมไดรับผลประโยชนจากงานที่เพิม่
มูลคานั้นแตอยางใด        นอกจากนี้  ศลิปสิทธิยังเปนการชดเชยใหเกิดการปฏิบัติที่เทาเทียมกนั
ภายใตกฎหมายลิขสิทธิ์  เนื่องจากศิลปนหรือผูสรางสรรคงานศิลปกรรมมีรูปแบบวธีิการแสวงหา
ประโยชนในงานที่ตางจากผูสรางสรรคงานประเภทอื่น  คือ ศิลปนมักสรางสรรคงานจากแรง
บันดาลใจในชวงเวลาหนึ่ง  และมักเปนงานสรางสรรคเพียงชิ้นเดียวหรือมีจํานวนจํากัด  จึงทําให
รายไดหลักของศิลปนมาจากการขายงานในครั้งแรกครั้งเดียวเทานัน้  ซ่ึงตางกับผูสรางสรรคงาน
ประเภทอื่น  เชน ผูประพันธที่ไดรับประโยชนจากสิทธิอ่ืน ๆ ได  เชน  คาตอบแทนจากการ
อนุญาตใหผูอ่ืนใชสิทธิในการทําซ้ําหรือการแสดงงาน เปนตน  ดังนัน้  การมีศิลปสิทธิจึงทําให
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ศิลปนสามารถเขารวมในการแสวงประโยชนอยางตอเนือ่งในงานของเขาไดเชนเดียวกับ               
ผูสรางสรรคงานประเภทอื่น   

แนวความคิดศลิปสิทธินี้  ไดเปนที่ยอมรับของหลาย ๆ ประเทศในเวลาตอมา  โดยเฉพาะ
ประเทศในระบบกฎหมายภาคพื้นยุโรป  จนกระทั่งในปจจุบันไดมกีารยอมรับเปนรางกฎหมาย
หรือแนวปฏิบัติวาดวยศิลปสทิธิเพื่อผลประโยชนของผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับ 
(Directive on the resale right for the benefit of the author of an original work of art)         สวน
การคุมครองในระดับระหวางประเทศนั้น  ศิลปสิทธิไดมีการบญัญัติรับรองไวเปนครั้งแรกใน
อนุสัญญาเบอรน ฉบับแกไขเพิ่มเติม ณ กรุงบรัสเซลส ค.ศ.1948 (the Brussels Act,1948) ใน 
Article 14 bis และในอนุสัญญาเบอรน ฉบับแกไขเพิม่เติม ณ กรุงปารีส ค.ศ.1971 (the Paris 
Act,1971) ในArticle 14 ter   อันเปนฉบับปจจุบันดวย  โดยมิไดกําหนดเปนบทบงัคับสิทธิขั้นต่ํา
ของผูสรางสรรคที่ทุกประเทศภาคีสมาชิกจะตองใหความคุมครอง  แตบัญญัติในลักษณะเปน   
ทางเลือก  (optional)  เปดโอกาสใหประเทศภาคีสมาชิกมีอิสระที่จะตดัสินใจยอมรับหลักการ 
ศิลปสิทธิมาบัญญัติไวในกฎหมายภายในของตนหรือไมก็ได โดยกําหนดใหการคุมครองศิลปสิทธิ
อยูภายใตหลักถอยทีถอยปฏิบัติหรือหลักตางตอบแทน (principal of  reciprocity)  คือ ใหอางความ
คุมครองศิลปสิทธิในประเทศอื่นไดก็ตอเมือ่ประเทศของผูสรางสรรคเองมีกฎหมายใหความ 
คุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของประเทศอื่นนั้นเปนการตางตอบแทนดวยเชนกนั     สวนความ   
ตกลงทริปส (Agreement on Trade Related Aspects of Intellectual  Property Rights) นั้น  ใน
Article 9(1) ไดกําหนดพนัธกรณีใหประเทศที่เขาเปนภาคีสมาชิกของความตกลงจะตองปฏิบัติตาม 
Article 1-21 ของอนุสัญญาเบอรน (ค.ศ.1971) และภาคผนวกแนบทายดวย  ซ่ึงในนัน้ก็มีมาตรา 14 
ter ซ่ึงเปนเรื่องศิลปสิทธิรวมอยูดวย  แตทั้งนี้ดังที่ไดกลาวมาแลววา บทบัญญัติเร่ืองศิลปสิทธิมิได
เปนบทบังคับใหสิทธิขั้นต่ําที่แตละประเทศตองปฏิบัติตาม  ดังนั้น  หากประเทศใดเลือกที่จะ
บัญญัติรับรองหลักการศิลปสิทธิไวในกฎหมายของตนแลว  ประเทศนั้นยอมมีพนัธกรณี  ผูกพันที่
ตองปฏิบัติตามหลักตางตอบแทนในการใหความคุมครองศิลปสิทธิแกศิลปนของประเทศอื่นที่มี
กฎหมายศิลปสิทธิเชนเดียวกันดวย  อันถือเปนขอยกเวนของหลักการปฏิบัติเยี่ยงชาติที่ไดรับความ
อนุเคราะหยิ่ง (หลัก MFN) อันเปนหลักการพื้นฐานของความตกลงทรปิส  

ในสวนของการใหความคุมครองศิลปสิทธิตามแนวทางของกฎหมายตางประเทศ       ได
ศึกษาจากประเทศตัวอยางสําคัญ ๆ ที่สามารถนํามาพิจารณาเปนแบบอยางได ไดแก ประเทศ     
ฝร่ังเศส   เยอรมันนี   เบลเยีย่ม  เดนมารค   ฟนแลนด   สหรัฐอเมริกา (มลรัฐแคลิฟอรเนีย)  รวมทั้ง
รางกฎหมายวาดวยศิลปสิทธิของกลุมประเทศสหภาพยโุรป (ดูรายละเอียดตามตารางเปรียบเทียบ
ในภาคผนวก) 
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 จากที่กลาวมาขางตน  จะเหน็ไดวา  แนวคิดในการใหความคุมครองศิลปสิทธินั้นมี
ความสําคัญและเปนประโยชนแกศิลปนไทยเปนอยางยิง่  เพราะจะทําใหศิลปนไดรับความ
คุมครองในการแสวงหาประโยชนอยางตอเนื่องในงานของตนไดอยางเต็มที่และเทาเทียมกับผู
สรางสรรคงานลิขสิทธิ์ประเภทอื่น  ซ่ึงจะทําใหศิลปนไดรับผลประโยชนตอบแทนที่เปนธรรม  
โดยเฉพาะอยางยิ่ง  ในปจจุบนันี้ ศิลปนไทยมีความสามารถในการสรางสรรคงานจนเปนที่ยอมรับ
ในระดบัสากลมากขึ้น  ซ่ึงหากมีกฎหมายใหความคุมครองศิลปสิทธิในไทยขึ้น กจ็ะทําใหศิลปน
ไทยไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในตางประเทศตามหลักตางตอบแทนไดดวย  แตในเมื่อขณะนี้
กฎหมายลิขสิทธิ์ของไทยยังมิไดมีบทบัญญัติเกี่ยวกับการคุมครองศิลปสิทธิ  ผูเขียนจงึได
ทําการศึกษาวา  หากมีการนําหลักการคุมครองศิลปสิทธิมาปรับใชจริงในประเทศไทยแลว  จะมี
ปญหาที่เกิดขึน้หรือสืบเนื่องจากการใหคุมครองศิลปสิทธิอยางไรบาง    ซ่ึงจากการศึกษาสามารถ
สรุปปญหาไดดังนี้    

 
1. ปญหาเบื้องตนในการพิจารณาวา บุคคลใดเปนผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับ  อันจะทําให
ทราบถึงตัวบุคคลที่จะเปนผูมีสิทธิไดรับผลประโยชนในศิลปสิทธินั้น อันไดแก ปญหาในกรณี
สรางสรรคงานโดยอิสระในงานที่มีลักษณะเหมือนหรือคลายคลึงกัน และกรณีที่งานศิลปกรรมนัน้
มิไดมีการลงลายมือช่ือของศิลปนผูสรางสรรคงาน จะถอืวางานนัน้เปนของผูใด  รวมทั้งปญหาใน
กรณีที่สรางสรรคงานในฐานะผูรับจางตามสัญญาจางทําของจะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิใน
ทุกกรณหีรือไม 
2. ลักษณะของศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนได นอกจากจะตกทอดแกทายาท  มีปญหาที่ตอง
พิจารณาวา  ทายาทผูรับมรดกสิทธิในที่นี้ไดแกบุคคลใดบาง   
3. ปญหาในเรือ่งขอบเขตประเภทของงานศิลปกรรมที่ควรไดรับความคุมครองศิลปสิทธิวา  ควรมี
ขอบเขตนิยามครอบคลุมถึงงานศิลปกรรมประเภทใดบาง  และกรณีของงานศลิปกรรมบาง
ประเภทที่มีตนฉบับของงานหลายชิ้นหรือมีจํานวนจํากดั (limited edition) ในการสรางสรรคงาน  
เชน  งานประติมากรรม   ภาพพิมพ   ภาพถาย        และในกรณีของงานหัตถศิลปอันเปนงาน 
ศิลปประยุกตประเภทหนึ่ง จะไดรับความคุมครองศิลปสิทธิดวยหรือไม 
4. ปญหาวา ควรจัดเก็บศิลปสิทธิจากธุรกรรมการขายประเภทใดบาง  และมีกรณียกเวนไมจัดเก็บ
ในกรณีใดบาง 
5. ปญหาวา ควรจัดเก็บศิลปสิทธิเปนแบบอัตราเดียวหรือแบบอัตราลดหลั่นลงไป  และหากใช
แบบอัตราเดียว จะกําหนดในอัตรารอยละเทาไร  โดยใชฐานการคาํนวณคาสิทธิแบบใด  และ
กําหนดเริ่มจัดเก็บจากราคาขายขั้นต่ําเทาใด   
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6.   ปญหาในเรื่องรูปแบบและลักษณะขององคกรจัดเกบ็วา ควรเปนองคกรของเอกชนหรือองคกร
ที่จัดตั้งขึ้นโดยรัฐ      และควรเปนองคกรเดียวหรือหลายองคกร      จึงจะมีความเหมาะสมสําหรับ
ประเทศไทย     และปญหาวาในระบบการจดัเก็บศิลปสิทธินั้น กฎหมายควรกําหนดใหศิลปนและ
ทายาทมีสิทธิที่จะไดรับการแจงขอมูลการขาย   หรือสิทธิในการรับทราบขอมูล   (Right to 
information) ดวยหรือไม 
7.   ปญหาวา   จะมีกระบวนการแบงสรรคาสิทธิที่จัดเก็บมาแลวนัน้อยางไรบาง      และควรมีการ
กําหนดระยะเวลาการใชสิทธิเรียกรองรับคาสิทธิดวยหรือไม  เปนระยะเวลาเทาใด 
8.   ปญหาวา    หากมีกรณีการซื้อขายงานศิลปกรรมผานทางระบบพาณิชยอิเล็กทรอนิกส               
(e–commerce)   จะสามารถติดตามตรวจสอบธุรกรรมการขายเพื่อจดัเก็บคาสิทธิไดอยางไร   
9.   ปญหาในการใหความคุมครองศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศวา        ในกรณีทีม่ีผูสะสมงาน
หรือผูติดตอนาํงานของศิลปนไทยไปขายยงัตางประเทศ         โดยเฉพาะโดยการประมูลงานศิลปะ  
ศิลปนจะไดรับการคุมครองศิลปสิทธิอยางไรบาง         และปญหาวากฎหมายศิลปสิทธิของไทยจะ 
คุมครองรวมไปถึงศิลปนตางชาติซ่ึงประเทศของเขาไมมีกฎหมายศิลปสิทธิ  แตเขาที่มีถ่ินที่อยูหรือ
ภูมิลําเนาในไทยดวยหรือไม โดยจะกําหนดเงื่อนไขเปนประการใด  
10.  ปญหาวา   หากเปนกรณทีี่มีการนํางานศิลปกรรมไปแสวงหาประโยชนอยางอืน่นอกเหนือจาก
การขายครั้งตอไป (resale) ซ่ึงงานนั้น    เชน   การใหเชางานศิลปกรรม  จะถูกจดัเกบ็ศิลปสิทธิดวย
หรือไม 
11.  ปญหาอื่น ๆ ในดานของศิลปน  ไดแก  การขาดความรูความเขาใจในกฎหมายลิขสิทธิ์รวมถึง
ศิลปสิทธิ  การขาดการรวมตัวกันเปนองคกรหรือสภาศิลปะของศิลปนไทย  ปญหาความซื่อสัตย
ของศิลปนในการขายงานโดยผานหอศิลปและการผลิตผลงาน    สวนในดานของหอศิลป  ไดแก  
ปญหาความซือ่สัตยโปรงใสของผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะ  การขาดการรวมกลุมของหอศิลป  
และปญหาสภาพกิจการของหอศิลป    และในสวนปญหาบริบทโดยรวม ไดแก  การจัดการและ
การซื้อขายผลงานศิลปะยังขาดความเปนระบบ  การขาดการสงเสริมจากภาครัฐในเรือ่งศิลปะ  และ
การที่ประชาชนใหความสนใจในงานศิลปะนอยและผูสะสมงานมีจํานวนไมมากนัก  
 
ขอเสนอแนะ 
 จากกรณีปญหาตาง ๆ ดังกลาวขางตน  ผูเขียนขอเสนอแนะแนวทางในการใหความ       
คุมครองศิลปสิทธิในประเทศไทย  ดังนี ้
1. การพิจารณาความเปนผูสรางสรรคในงานที่มีลักษณะเหมือนหรือคลายคลึงกันนัน้  เปนเรื่องที่มี
ความเกีย่วโยงไปถึงการพิจารณาลักษณะของงานศิลปกรรมตนฉบับที่สรางสรรคขึ้นดวยวา       เขา 
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องคประกอบของความเปนงานอันมีลิขสิทธิ์หรือไม  โดยเฉพาะในประเด็นของการแสดงออกซึ่ง
ความคิด (Expression of idea) และการเปนผูสรางสรรคงานดวยตนเอง (Originality)   ซ่ึงถาหาก
เขาองคประกอบของความเปนงานอันมีลิขสิทธิ์แลว  ผูนั้นยอมเปนผูสรางสรรคงานที่ไดรับความ
คุมครองลิขสิทธิ์รวมทั้งศิลปสิทธิดวย  ซ่ึงคงตองพิจารณาขอเท็จจริงเปนรายกรณีไป  
 สวนกรณีศิลปนมิไดลงชื่อในผลงานนั้น  ควรเปนหนาทีข่องหนวยงานหรือองคกรจัดเก็บ
ศิลปสิทธิที่จะตองทําการตรวจสอบหลักฐาน และบันทึกจัดเก็บขอมลูเบื้องตนของสมาชิก เชน 
ลายมือช่ือของศิลปน  หรือลักษณะเดนของผลงาน  เปนตน  เพื่อประโยชนในการสืบเสาะติดตาม
การขายงานของสมาชิกของตน  

สวนการคุมครองศิลปสิทธิแกผูสรางสรรคที่เปนผูรับจางในสัญญาจางทําของ จะสัมพันธ
กับการกําหนดประเภทงานศิลปกรรมใหแคบลงเปนงานตนฉบับของงานวิจิตรศิลป ซ่ึงจะทําให   
ผูรับจางที่สรางสรรคงานในเชิงวิจิตรศิลปไดรับความคุมครองศิลปสิทธิในงาน 
2.  ควรกําหนดใหศิลปสิทธิเปนสิทธิที่ไมอาจโอนไดและหามมใิหมีการสละสิทธิดวย     และควร
กําหนดใหสิทธินี้ตกทอดแกทายาททุกประเภท รวมถึงทายาทตามขอกาํหนดพนิัยกรรมดวย โดย
ใหมีการแสดงหลักฐานหรือหนังสือสําคัญรับรองความเปนทายาท เพื่อตรวจสอบความถูกตอง
แทจริงได  นอกจากนี ้  ควรมีการกําหนดถึงกรณีที่ผูสรางสรรคไมมีทายาท  อาจใหคาสิทธินั้นตก
ไดแกหนวยงาน องคกรหรือกองทุนสนับสนุนสงเสริมทางศิลปะที่มีความเหมาะสมตอไป 
3.  ขอบเขตประเภทงานที่ควรไดรับความคุมครองศิลปสิทธิ  ไดแก  งานศิลปกรรมตนฉบับ  แต
ควรมีการออกกฎกระทรวงกาํหนดขอบเขตนิยามงานศิลปกรรมตนฉบับใหมีความหมายจํากดัแคบ
ลงใหคุมครองเฉพาะงานตนฉบับวิจิตรศิลป(Original work of Fine Art) จะมีความชัดเจนกวา   
และออกกฎเกณฑกําหนดรายละเอียดปลีกยอยเกี่ยวกับชนิดประเภทของงานตนฉบับวิจิตรศิลป 
และจํานวนทําซ้ําในงานศิลปกรรมบางประเภทที่มีจํานวนจํากัด (limited edition)  เพื่อควบคุม
ความเปนตนฉบับของงานดวย   แตทั้งนีไ้มควรรวมถึงงานสถาปตยกรรมและงานศิลปประยุกต    
4.  ควรจัดเกบ็จากธุรกรรมการขายตอสาธารณะทุกประเภทที่มีผูมวีิชาชีพคางานศิลปะรวมอยูดวย  
ไมวาจะเปนการประมูลหรือการขายโดยผานตัวแทนหรือพอคางานศิลปะ (dealer) กต็าม  แตไม 
จัดเก็บในกรณธุีรกรรมการขายระหวางเอกชนที่ไมมีผูคางานรวมดวย  หรือกรณีราคาขายในครั้ง
ตอไปต่ํากวาราคาที่ซ้ือมาในครั้งแรก  หรือการขายของเอกชนใหแกพพิิธภัณฑทีไ่มแสวงหากําไร
และเปดใหสาธารณชนเขาชม  รวมถึงการขายเพื่อการกศุลดวย 
5.  ควรจัดเก็บแบบอัตราเดียวตายตวั  โดยจัดเก็บในอัตรารอยละ 5 ของราคาขายรวม  เพราะมีความ 
ชัดเจน เปนวธีิที่งายแกการคํานวณและสะดวกแกการจดัเก็บ สวนกําหนดราคาขายขั้นต่ําของงาน
นั้น  ควรออกเปนกฎกระทรวงกําหนดขึ้นในภายหลังตอไป  
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6. ควรดําเนินการจัดเกบ็และแบงสรรคาสิทธิโดยสมาคมหรือองคกรเอกชนที่เปนองคกรของ
ศิลปนผูสรางสรรคงาน ในลักษณะทีเ่ปนองคกรกลางเพียงองคกรเดียวที่ไมแสวงหากําไร แต
ปญหาสําคัญคือศิลปนไทยยงัมิอาจรวมตัวกันเปนองคกรศิลปนได ประกอบการจดัเก็บที่ตองอาศัย
อํานาจบังคับในทางกฎหมาย  ดังนัน้ แมจะมีขอโตแยงอยูบาง  แตในเบื้องตน อาจมีความ
จําเปนตองริเร่ิมดําเนินการจดัเก็บศิลปสิทธิโดยหนวยงานรัฐหรือองคกรที่จัดตั้งขึ้นโดยรัฐไปกอน 
จนเมื่อองคกรศิลปนมีความเขมแข็งสามารถรวมตัวกนัไดแลว  จึงเขามาดูแลบริหารจัดการสิทธิเอง
ตอไป  นอกจากนี้  องคกรจัดเก็บศลิปสิทธิในไทยควรทําสัญญาตางตอบแทน (reciprocity 
contracts) กบัองคกรจัดเกบ็ของตางประเทศที่มีการใหความคุมครองศิลปสิทธิ  รวมทั้งการทํา
ความตกลงรวมกัน (Collaboration agreement)  เขาเปนสมาชิกขององคกรจัดเก็บระหวางประเทศ 
คือสมาคมผูสรางสรรคและนักแตงเพลงระหวางประเทศ (The International Confederation of 
Societies of Author and Composer : CISAC)  เพื่อเชื่อมโยงเครือขายและและแลกเปลี่ยนการเปน
ตัวแทนการจัดเก็บระหวางกนัดวย 
7.    กฎหมายควรกําหนดระยะเวลาใหศิลปนและทายาทมีสิทธิที่จะรับทราบขอมูลการขายงาน 
(Right to information) ไดโดยใชสิทธิผานทางองคกรจัดเก็บ  และองคกรจัดเก็บก็ควรมีสิทธิที่จะ
ตรวจสอบบัญชีหรือเอกสารที่เกี่ยวของกับการขายงานไดดวย 
8. ควรกําหนดหนาที่หรือขอผูกพันทางกฎหมายใหผูคางานศิลปะตองแจงหรือรายงานขอมูลการ
ขายงานใหองคกรจัดเก็บไดทราบปละครั้งหรือตามชวงเวลาที่เหมาะสม  เพื่อใหสามารถประเมิน
การขายงานและติดตามจดัเก็บคาสิทธิได  ทั้งนี้โดยมีการกําหนดสภาพบังคับทางกฎหมายไวดวย 
หากผูคางานศลิปะไมทําหนาที่แจงการขายหรือจัดสงขอมูลเกี่ยวกับการขายงานใหทราบ เชน การ
กําหนดโทษปรับ เปนตน  เพื่อใหผูคางานศิลปะใหความรวมมือในการปฏิบัติตามกฎหมาย 
9. ควรมีการจดัแบงสรรในบางสวนประมาณรอยละ 10 ใหแกกองทนุทางศิลปะหรือกองทุนกลาง
ขององคกรเพื่อเปนสวัสดิการสงเสริมสนับสนุนการสรางสรรคงานศิลปะ  และเปนหลักประกนั
ทางสังคมชวยเหลือศิลปนในกรณจีําเปนตาง ๆ  สวนระยะเวลาการใชสิทธิเรียกรองในเงินคาสทิธิ
ที่จัดเก็บมานัน้  ควรกําหนดเวลาไว 3 ป ดังเชนกฎหมายของตางประเทศ  เพื่อเปดโอกาสใหมีการ
นําเงินคาสิทธินั้นไปใชประโยชนอยางอื่นได ในกรณทีี่ไมมีศิลปนหรือทายาทมาเรียกรองรับเงิน 
คาสิทธินั้น 
10.  ควรอาศัยและพัฒนาระบบที่กําหนดใหผูประกอบการพาณิชยกิจในการซื้อขายสินคาหรือ
บริการผานระบบเครือขายอินเทอรเน็ตตองจดทะเบียนกบักองพาณิชยอิเล็กทรอนิกส    กรมพัฒนา
ธุรกิจการคา       กระทรวงพาณิชย        มาใชกับการตรวจสอบผูประกอบการคางานศิลปะผานทาง
พาณิชยอิเล็กทรอนิกสดวย       แตตองประกอบกับการกําหนดกฎเกณฑในเรื่องของหนาที่การแจง 
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ขอมูลการขายงานใหองคกรจัดเก็บไดทราบดวย   เชน   ความถี่ในการแจงขอมูลการขายในสัปดาห
แรกของทุกเดอืน  เปนตน  
11. การคุมครองศิลปสิทธิในทางระหวางประเทศควรเปนตามหลักตางตอบแทน (reciprocity) ที่
เปนหลักสากลของศิลปสิทธิที่ถือปฏิบัติกันในอนุสัญญาเบอรน และควรใหความคุมครอง       
ศิลปสิทธิแกศิลปนตางชาติที่ประเทศของเขาไมมีกฎหมายศิลปสิทธิที่จะไดรับความคุมครองตาม
หลักตางตอบแทน แตศิลปนตางชาตินั้นมีถ่ินที่อยูหรือภูมิลําเนาในประเทศไทยดวย  แตทั้งนี้ควรมี
การออกระเบยีบกฎเกณฑกาํหนดเงื่อนไขวาจะตองมีถ่ินที่อยูไทยเปนเวลาอยางนอยกี่ป    ซ่ึง
ระยะเวลา  5  ป ก็เปนระยะเวลาที่เหมาะสม  และควรกําหนดใหมีการแสดงงานอยางตอเนื่องดวย   
12. เมื่อพิจารณาถึงสภาพของธุรกิจใหเชางานศิลปกรรมในไทย  จึงยงัมิควรจัดเก็บศิลปสิทธิจาก
การใหเชางานศิลปกรรมดวย  แตควรจัดเก็บศิลปสิทธิจากการขายครั้งตอไปใหมปีระสิทธิภาพ  
เสียกอน  จึงจะพิจารณาขยายสิทธิหรือใหสิทธิในการใหเชาเชิงพาณิชยตอไป 
13. ควรสรางความรูความเขาใจในกฎหมายลิขสิทธิ์และศิลปสิทธิใหแกศิลปนเพื่อใหตระหนักถึง
สิทธิของตนอันจะกระตุนใหเกิดการรวมตัวกันเปนองคกรศิลปนได  ตลอดจนการทําความเขาใจ  
สรางจิตสํานึกความรับผิดชอบใหแกผูประกอบธุรกิจคางานศิลปะดวย  ซ่ึงเปนเรื่องที่ตองอาศัย
เวลาและการประชาสัมพันธที่ดีใหเกิดความรวมมือกันของทุกฝาย  ทั้งนี้ก็ตองอาศยัการชวยเหลือ
สนับสนุนทั้งจากภาครัฐและภาคเอกชน  โดยเฉพาะภาครัฐตองมีการกําหนดวางแผนเชิงนโยบาย
และภาคปฏิบตัิที่เปนรูปธรรมในการสงเสริมสนับสนุนกิจกรรมทางศลิปะตาง ๆ ใหประชาชน  
สนใจและตระหนักในความสําคัญของศิลปะ  รวมถึงการกําหนดใหสิทธิประโยชนในบางประการ
อันเปนการจูงใจใหเกดิการสะสมงานมากขึ้นดวย  และในประการสําคัญคือ  การปรับโครงสราง
ของระบบคางานและระบบของตลาดศิลปะควบคูกนัไป  ซ่ึงหากสามารถวางรากฐาน  ปรับปรุง 
และพัฒนาระบบโครงสรางพื้นฐานตาง ๆ เหลานี้ได  ก็จะเปนการรองรับตอการมีกฎหมาย      
ศิลปสิทธิใหสามารถดําเนินการปรับใชในทางปฏิบัติไดอยางมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 
14.   ควรมีการสังเกตควบคมุ  ติดตามและประเมินผลการปรับใชและผลกระทบตอทกุฝายใน
ตลาดศิลปะอยางตอเนื่อง  เพือ่ทบทวนกฎหมายและวิธีการปรับใชกฎหมายใหสอดคลองกับ  
สภาพการณ  และเกดิประสทิธิภาพสูงสุดตอไป 
15.  จากที่กลาวมานี้     ขอเสนอใหมกีารรับรองหลักการใหความคุมครองศิลปสิทธิไวในกฎหมาย
ลิขสิทธิ์ของไทย  โดยการแกไขเพิ่มเติมพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  ในหมวดที่ 1  สวนที่ 3 
วาดวยการคุมครองลิขสิทธิ์      ดังมีแนวทางในการบัญญัติกฎหมาย  ดังนี ้
 หลักการ 
 เพิ่มเติมมาตรา  15/1  แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 
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 เหตุผล 
 โดยที่พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537  ที่ใชบังคับอยูในปจจุบนั  ไดใหความคุมครอง
ลิขสิทธิ์แกเจาของลิขสิทธิ์ในงานอันมีลิขสิทธิ์ประเภทตาง ๆ แลว             แตมิไดใหความคุมครอง 
ศิลปสิทธิแกผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับ                สมควรเพิ่มการคุมครองศิลปสิทธิใหแก             
ผูสรางสรรคงานดังกลาว   เพื่อใหเกิดความเปนธรรมระหวางผูสรางสรรคงาน  และเพื่อสงเสริมให
ผูสรางสรรคมีกําลังใจในการสรางสรรคงานศิลปกรรมตอไป   ตลอดจนทําใหไดรับความคุมครอง
ศิลปสิทธิตามพันธกรณใีนทางระหวางประเทศดวย   จึงจําเปนตองตราพระราชบัญญัตินี้ 
 ใหเพิ่มความตอไปนี้  เปนมาตรา  15/1  แหงพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2537 

มาตรา   15/1      “ผูสรางสรรคงานศิลปกรรมตนฉบับมีสิทธิที่ไมอาจโอนไดที่จะไดรับ     
สวนแบงในการขายครั้งตอ ๆ ไปซึ่งงานนั้น        ไมวาโดยวิธีการขายทอดตลาดหรอืโดยพอคางาน
ศิลปะ   ทั้งนี้    ผูขายจะตองจายคาสิทธิสวนแบงนั้นใหแกผูสรางสรรคในอัตรารอยละ  5   ของ
ราคาขายที่กําหนดในกฎกระทรวง   และเมื่อผูสรางสรรคถึงแกความตาย   ทายาทของผูสรางสรรค  
มีสิทธิที่จะฟองรองบังคับตามสิทธิดังกลาวไดตลอดอายแุหงการคุมครองลิขสิทธิ์ 
 บทบัญญัติในวรรคกอนไมนําไปใชกบังานสถาปตยกรรมและงานศิลปประยุกต 
 ประเภทของงานศิลปกรรมตนฉบับ  เงื่อนไขแหงการใชสิทธิ  และการบริหารการจัดเก็บ
และแบงสรรคาสิทธิ  ใหเปนไปตามหลักเกณฑและวิธีการที่กําหนดในกฎกระทรวง” 
 

ทั้งนี้  กฎกระทรวงดังกลาวควรครอบคลุมถึงเรื่องตอไปนี้ 
1. ขอบเขตประเภทของงานศิลปกรรมตนฉบับ (งานตนฉบับวิจิตรศิลป) และจํานวนจํากัด (limited 
edition)  ของงานบางประเภท  เชน งานประติมากรรม  ภาพพิมพ  ภาพถาย  เปนตน  เพื่อแสดงถงึ
ประเภทงานทีไ่ดรับที่ไดรับความคุมครอง  จํากัดการทําซ้ํา  และควบคมุความเปนตนฉบับของงาน 
2.  ขอบเขตของการจัดเกบ็  ไดแก  ราคาขายขั้นต่ําที่ถูกจดัเก็บ  ฐานการคํานวณคาสทิธิ  ธุรกรรมที่
ยกเวนไมจัดเกบ็  เปนตน  เพื่อรับฟงความคิดเห็น  กําหนดใหสอดคลองกับนโยบาย  สถานการณ  
และความตองการของทุกฝายที่เกีย่วของ 
3.  หลักเกณฑเกี่ยวกับการใชสิทธิ เพื่อกําหนดตวับุคคลหรือสถาบันที่มีสิทธิไดรับคาสิทธิ ขั้นตอน
วิธีดําเนนิการและระยะเวลาใชสิทธิเรียกรองที่ชัดเจน 
4.  การควบคมุตรวจสอบตดิตาม  ไดแก  การใหสิทธิในการรองขอหรือรับทราบขอมูลการขายแก
เจาของสิทธิ  หรือการกําหนดหนาที่การแจงบัญชีหรือขอมูลการขายของผูขายและจายคาสทิธิ  
รวมทั้ง การใหสิทธิรองขอขอมูลที่จําเปนจากองคการจัดเก็บได  ภายในเวลาที่กําหนดชัดเจน  
เพื่อใหการบังคับใชและจดัเก็บคาสิทธิเปนไปอยางมีประสิทธิภาพและโปรงใส 
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5.  การแบงสรรคาสิทธิ  เพื่อกําหนดอตัราสวนหรือจํานวนที่แนนอน  ในกรณทีี่มีการแบงสรร    
คาสิทธิสวนหนึ่งใหแกกองทุนทางศิลปะหรือเพื่อสวัสดิการทางสังคม   
 



รายการอางอิง 
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ภาคผนวก 
 
 
 
 
 



ประเทศ ฝรั่งเศส เยอรมันน ี เบลเยี่ยม เดนมารค ฟนแลนด แคลิฟอรเนีย  (USA) 
ลักษณะของสิทธิ สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได สิทธิไมอาจโอนได 
ระยะเวลาของสิทธิ ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  70 ป ตลอดชีวิต  +  20 ป 
ทายาท (ผูสืบสิทธิ) ทายาทโดยตรง 

ไมรวม  ผูรับพินัยกรรม 
ทายาททั้งหมด ทายาททั้งหมด คูสมรส + ผูสืบสันดาน 

เทานั้น 
คูสมรส + ผูสืบสันดาน 
เทานั้น 

ทายาททั้งหมด 

ประเภทงานที่       
คุมครอง 

Original  works  of  
Graphic & plastic arts 

Original  works of  
fine art 

Works of fine art -
Original  paintings, 
sculpture,  drawing, 
engraving 

Original  works  of 
fine  art,  photos, 
lithographs, prints,  
applied art 

Works of  fine  art 
(artistic handicraft / 
 industrial  art   ที่มี 
 เพียงชิ้นเดียว  
พิจารณาเปนกรณี ไป 

Work of fine art 
Original  paintings, 
sculpture,  drawing,  
glass art 
 

ขอยกเวน ไมรวม  - ศิลปประยุกต ไมรวม  - ศิลปประยุกต 
            - สถาปตยกรรม 

ไมรวม - reproductions 
           - ศิลปประยุกต     
           - สถาปตยกรรม 

ไมรวม – สถาปตยกรรม 
- ศิลปประยุกตที่ทําขึ้น 
  เหมือนกันหลายชิ้น 
 

ไมรวม  - สถาปตยกรรม 
           -  งานภาพถาย 
- artistic handicraft / 
  industrial art ที่ทําขึ้น 
  เหมือนกันหลายชิ้น 
   

ไมรวม  งานกระจกสีที่
ติดกับอสังหาริมทรัพย 

ธุรกรรมที่จัดเก็บ การประมูล (auction 
sales) 

การประมูล 
+ Dealer sales 

การประมูล (auction 
sales) 

การประมูล 
+ Dealer sales 

การประมูล 
+ Dealer sales 

Public  +  Private  
sales 

อัตรา ( % ) 3 % 5 % 4 % 5 % 5 % 5 % 
ราคาขั้นต่ํา > 100  FFr > 100  DM > 50,000  BFr > 2,000  DKK >1,500 Fim >  $1,000  
พื้นฐานการคํานวณ
คาสิทธิ 

ราคาขายรวม 
(ไมมีการหักใด ๆ) 

ราคาขายรวม 
(ไมมีการหักใด ๆ) 

ราคาขายรวม 
(ไมมีการหักใด ๆ) 

ราคาขาย+ auction fee 
ไมรวม VAT 

ราคาขาย 
ไมรวม VAT 

ราคาขายรวม 



  

 ประเทศ ฝรั่งเศส เยอรมันน ี เบลเยี่ยม เดนมารค ฟนแลนด แคลิฟอรเนีย  (USA) 
องคกรกลางจัดเก็บ มี มี  - มี มี - 
องคกรจัดเก็บ -  ADAPG 

- Succession  Matisse  
   Succession Picasso 

   VG Bild – Kunst 
+ Ausgleichsvereini 
gung  Kunst 

SABAM,  ARAPB, 
SOFAM   / จายแก 
ศิลปนโดยตรง 

Copy – Dan (องคกรที่
ไดรับการอนุมัติจาก
กระทรวงวัฒนธรรม) 

KUVASTO  (องคกรที่ 
ไดรับการอนุมัติจาก
กระทรวงศึกษาธิการ) 

- 

กําหนดเวลาใชสิทธิ
เรียกรอง 

 10  ป 3  ป 3  ป 3  ป ฟองรองภายใน 3  ปนับ
แตวันขาย /1ปนับแต
พบวามีการขาย  (การ
ใชสิทธิภายใน 7 ป) 

สิทธิที่จะรับรูขอมูล 
(Right to information) 

บางสวน ทั้งหมด (เต็มที่) บางสวน บางสวน ทั้งหมด  - 

ระบบการตรวจสอบ 
ติดตาม 

-    ผูประมูลตองสง  
catalogue ไปยังองคกร 
จัดเก็บ  กอนวันประมูล 
-   องคกรจัดเก็บจะสง 
Author’  Rights  Note  
ใหผูประมูล โดยระบุชื่อ 
ศิลปนที่เปนสมาชิก 
- ผูประมูลจะกรอก
ขอความวา  งานถูกขาย
หรือไม ราคา และคา
สิทธิ  พรอมจายคาสิทธิ
สงกลับไปยังองคกร 

ผูสรางสรรคสามารถ
ขอใหdealer จัดหาให
ซึ่งขอมูลเกี่ยวกับงานที่
ขายในชวง 1 ปกอนรอง
ขอได    ในกรณีจําเปน
จะขอชื่อ  ที่อยูของ
ผูขายและราคาขายได    
และสามารถตรวจสอบ
สมุดบัญชีและเอกสารที่
เกี่ยวของได  เมื่อมีเหตุ
สงสัยในความถูกตอง
หรือสมบูรณของขอมูล 

ผูขายตองแจงการขาย
และจายคาสิทธิภายใน 
3 เดือนนับแตมีการขาย 

ผูขายตองสงรายงาน
การขายประจําปที่
รับรองโดยฝายบัญชี
ของรัฐหรือที่ขึ้นทะเบียน
ไวกับองคกรจัดเก็บ 

ผูขายตองสงบัญชีการ
ขายประจําป  และสง
ขอมูลที่จําเปนแกการ
ตรวจสอบความถูกตอง
ของการจายคาสิทธิ 
(สูงสุด 3 ปปฏิทิน) 
   เจาหนาที่รัฐสามารถ
บังคับได     และมีสิทธิ
ตรวจคนสถานที่   และ
เอกสารตางๆที่เกี่ยวของ 

- 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
   นางสาวอดิจติร    บุญจรัส     เกิดวันที่  4   กรกฎาคม   พ.ศ. 2522     ที่จังหวดันครสวรรค 
สําเร็จการศึกษาปริญญานิติศาสตรบัณฑิต จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ในปการศึกษา 2542  
สําเร็จการศึกษาเนติบณัฑิตไทยสมัยที่ 56  และเขาศกึษาตอในหลกัสูตรนิติศาสตรมหาบัณฑิตที่
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   เมื่อปพ.ศ. 2544 
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