
 

 

 

นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

 

 

 

 

 

 

 

 

นางสาวมณิศา  วศินารมณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลกัสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา 2549 

ลิขสิทธิ์ของจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั 



 

CHOREOGRAPHY OF CHAO CHOM MANDA KHIEN 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Miss Manissa  Vasinarom 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 

for the Degree of Master of Arts Program in Thai Dance 

Department of Dance 

Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 

Academic Year 2006 

Copyright of Chulalongkorn University 









 ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จไดดวยความเมตตาของศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

ประธานกรรมการ ซึง่อนุเคราะหเอกสารหายาก คําปรึกษา แนะนําแนวทางและการเรียบเรียง

วิทยานิพนธ ผูวิจัยกราบขอบพระคุณดวยความซาบซึ้ง 

 ในโอกาสนี้ผูวจิัยขอขอบพระคุณคณะกรรมการผูทรงคณุวุฒ ิ ไดแก ผูชวยศาสตราจารย            

สุภาวดี  โพธเิวชกุล และอาจารยวรรณพนิี สุขสม และอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ อาจารยอนุกูล               

โรจนสุขสมบูรณ กรุณาชวยใหคําปรึกษาแนวทางปรับแกวิทยานิพนธ  

ขอขอบพระคุณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห อาจารยสองชาติ  ชื่นศิริ อาจารยนพรัตน          

หวังในธรรม  อาจารยเวณิกา   บุนนาค  อาจารยวัชนี   เมษะมาน  อาจารยขวัญใจ   คงถาวร                    

ผูชวยศาสตราจารย ดร.สวภา  เวชสุรักษ และผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต  วิงวอน ที่กรุณาให

ความรู ขอมูล คําแนะนํา แนวทางในการทํางาน และกําลังใจ อีกทั้งอาจารยกูเกียรติ  ภูมิรัตน                    

ครูผูประสิทธิประสาทพื้นฐานความรูนาฏยศิลปแกผูวิจัย นอกจากนี้ยังใหความอนุเคราะหเอกสาร 

ตําราหายาก คําแนะนํา และกําลังใจในการทํางานดวยความหวงใยเสมอมา  

ขอขอบพระคุณบิดา มารดา ผูสนับสนนุทุนทรัพย ความหวงัดีและกาํลังใจดวยความหวงใย 

 ขอขอบคุณวิภาภรณ เพงผล เจาหนาทีค่ณะศิลปกรรมศาสตร เจาหนาที่หอสมดุแหงชาต ิ

หมอมราชวงศศุภวัฒน  เกษมศรี ณ อยุธยา คุณรัชนี  ทรัพยวิจิตร และบุคคลในกรมศิลปากรที่อํานวย

ความสะดวกในการทํางานวทิยานพินธฉบับนี ้

 ขอบขอบคุณเพื่อนนิสิตระดับปริญญาโท ปการศึกษา 2548 และ 2549 ที่ใหความชวยเหลอื 

กําลังใจ ความหวงใยแกผูวจิัย ตลอดจนคาํปรึกษาขณะดําเนนิงานวิจยั  

 ทายสุดนี้ผูวิจัยขอกราบระลึกถึงคุณพระศรีรัตนตรัย บารมีแหงบูรพมหากษัตริยาธิราชเจา           

ทุกพระองค พระราชชายาเจาดารารัศมี สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สมเด็จฯพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ                        

เจาจอมมารดาเขียน หมอมหลวงตวนศรี พระนางเธอลักษมีลาวัณ ครูนาฏยศิลป และดุริยางคศิลปทั้ง

ที่ลวงลับ และมีชีวิตอยู ซึ่งไดสรางหลักฐานทางประวัติศาสตร ภูมิปญญาอันมีคา และเปดโอกาสให

ผูวิจัยไดคนควาเพื่อประโยชนแกแผนดิน  

 สําหรับประโยชนทีเ่กิดจากวทิยานพินธฉบับนี้ผูวิจยัขออุทิศคุณความดทีั้งหมดใหกับบรรพชน 

และบุคคลดังกลาวขางตน หากมีขอผิดพลาดประการใด ผูวิจยัขอกราบขออภัยและนอมรับไวดวย

ความเคารพ 
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บทที่ 1  
 

บทนํา 

 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  
 เจาจอมมารดาเขียน ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ รัชกาลที่ 4 พระมารดา          

ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนบุคคลสําคัญที่มีบทบาทตอนาฏยศิลปไทย                   

ในระหวาง พ.ศ.  2397 – 2484 โดยบทบาทที่เกิดขึ้นมีทั้งดานนาฏยศิลปน การถายทอดความรู และ

นาฏยประดิษฐ แตบทบาทสาํคัญที่สงผลตอการปรับเปลี่ยนระเบยีบละครไทยในระยะตอมา คือ             

ดานนาฏยประดิษฐ ผลงานนาฏยประดษิฐที่สรางสรรคทารําอยูในประเภทละคร ซึ่งไดรับความนยิม

จวบจนปจจุบนั สงผลใหมกีารสืบทอดการแสดงอยางแพรหลาย และบางสวนบรรจุอยูในหลกัสูตรของ

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
 เจาจอมมารดาเขียน เกิดเมื่อ พ.ศ. 2386 เปนธิดาของทานอน และทานอิ่ม  สิริวันต* ทานเขา

ไปอยูในพระตําหนักของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีในฐานะพระญาติ และไดรับการฝกหัด

ละครจากครูละครของพระตําหนักสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี ซึ่งเปนครูละครหลวงในสมัย

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยฯ เชน คุณแยม อิเหนา และคุณนอย จรกา เปนตน เมื่ออายไุด 

8 ป เจาจอมมารดาเขียนยายไปอยูในความปกครองของเจาจอมมารดางิ้ว พระชนนีของสมเด็จพระ

นางเจาโสมนัสวัฒนาวดี เนื่องจาก สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีเสด็จสวรรคต เจาจอมมารดางิว้

จัดใหเจาจอมมารดาเขียนและตัวละครที่เหลือออกไปหัดละคร ณ วังกรมพระพิพิธโภคภูเบนทร                  

ซึ่งกรมพระพิพิธโภคภูเบนทรเปนผูควบคุมการฝกหัด การฝกหัดครั้งนี้มีผลอยางมากตอเจาจอมมารดา

เขียน เพราะจะทรงแนะทารํา และจังหวะ นอกจากนี้ยังไดรับความรูดานการแสดงละครนอกจากครูบัว 

และละครในจากครูละครในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยฯ ซึ่งเปนครูละครของวังกรม

พระพิพิธโภคภูเบนทร ตอมา พ.ศ. 2397 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯโปรดเกลาฯ ใหมี

ละครหลวงขึ้น เจาจอมมารดางิ้วจึงนําเจาจอมมารดาเขียน และตัวละครของสมเด็จพระนางเจาโสมนัส

วัฒนาวดีข้ึนถวายตัวพรอมกัน ในงานสมโภชชางเผือกพระวิสุทธิรัตนกิริณี เจาจอมมารดาเขียนรับบท

เปนสียะตรา ตอมาดวยฝมือทางการแสดงที่พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่อง ทานจึงไดเลื่อนขั้นเปนพระรอง 

และพระเอก ดังฉายาที่เกิดจากบทบาททางการแสดงที่มีชื่อเสียง คือ “เขียน สังคามาระตา” หรือ    

“คุณเขียน อิเหนา” หลังจากนั้นพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯทรงชุบเลี้ยงทานเปน             

พระสนม  เมื่อประสูติพระเจาลูกยาเธอพระองคเจาวรวรรณากร  ทานไดเลื่อนตําแหนงเปน                      

                                                 
*

 บางเลมเขยีน “สิริวรรณ” 
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เจาจอมมารดา คร้ันถึงแผนดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ เจาจอมมารดาเขียนมี

โอกาสรับสนองพระเดชพระคุณเปนครั้งคราว เชน หัดละครหลวง ฝกนางมยุรฉัตรทั้งหมอมเจา และ

ขาราชการฝายในเดินนําพระยานมาศในพระราชพิธีโสกันตใหญ และฝกซอมรําอาวุธแกสมเด็จพระเจา

ลูกยาเธอ และพระเจาลูกยาเธอทรงรํากระบี่กระบอง ซึ่งในรัชกาลดังกลาวมีผลงานนาฏยประดิษฐที่

โดดเดน และสืบทอดมาจนปจจุบัน คือ ทารําในการแสดงละครพันทาง เร่ือง พระลอ และละครรอง 

เร่ืองสาวเครือฟา ตอมาภายหลังทานไดเปนครูละครใหกับละครตางๆอีกหลายคณะ เชน คณะละคร

หลวงนฤมิตร (ในภายหลัง คือ คณะละครปรีดาลัย) คณะละครวังสวนกุหลาบ และคณะละครเจาคุณ

พระประยุรวงศ เปนตน ทานถึงแกอนิจกรรมเมื่อ พ.ศ. 2484 จากขอมูลขางตนผลงานนาฏยประดิษฐที่

โดดเดนของเจาจอมมารดาเขียน คือ การประดิษฐทารําละครพันทาง เร่ือง พระลอ ผูวิจัยจึงเลือกศึกษา

แนวคิดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนจากเรื่อง พระลอ 
 นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ เกิดขึ้นเมื่อครั้งสรางพระราชวังดุสิต โดย

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯใหปลูกพนัธุไมหลายชนิด สําหรับไมผลเมื่อถึง

ฤดูกาลก็ออกชอและผล ยกเวนตนลิน้จี่ พนัธุไมเมอืงหนาวจากเชียงใหมไมออกผล พระองคจึงม ี           

พระราชดํารัสวา “ถาลิน้จีม่ีลูกเมื่อใดจะหาคณะละครหมอมตวนมาแสดงทําขวัญ”1 หลังจากนัน้ตน

ล้ินจี่ก็ออกผล และทรงใหคณะละครหมอมตวนเตรียมจดัละครมาแสดงทําขวัญตนลิ้นจี ่แตกลับไมเปน

ดังพระราชประสงค เนือ่งจากคณะละครดังกลาวยบุคณะนานแลว พระองคจึงมีพระราชดํารัส                       

กับพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศวา “ตองจัดใหมขีึ้นใหม มิฉะนั้นจะไมสมดงัที่ตรัส

ไว”2 ทั้งนีพ้ระองคจะเปนผูอุปถัมภการแสดงดวยพระองคเอง และเปนผลใหเกิด “คณะละครหลวง

นฤมิตร” พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ รับสนองพระบรมราชโองการ โดยทรง

ปรึกษากับหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ (หมอมตวน) ชายา และเลอืกเรื่อง พระลอ เพื่อจัดการแสดง

ละครตามพระราชประสงค คร้ังนั้นผูมีบทบาทสาํคัญในการสรางสรรคมี 3 ทาน ไดแก พระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ ทรงพระนิพนธบทละคร หมอมหลวงตวนศร ี  วรวรรณ เปนผูบรรจุ

เพลง และเจาจอมมารดาเขยีน เปนผูประดิษฐทารํา และฝกซอมการแสดง 
 การแสดงที่เกดิขึ้นในครั้งนัน้เปนการจัดแสดงละคร เร่ือง พระลอ ตอนกลาง มีเนื้อหาเริ่มจาก

พระลอขามแมน้ํากาหลงจนถงึพระลอเขาสวนเมืองสรอง โดยมีรูปแบบการแสดงแบบพันทางเฉพาะ

ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ซึ่งแตกตางจากระเบยีบละครไทยทีม่ีอยูเดิม

หลายประการ เชน เร่ืองที่แสดงอยูในประเภทโศกนาฏกรรม ความสัมพันธของทารําระหวางตัวเอก   

                                                 
1 เนยีนศิริ  ตาละลักษณ,  พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : หสน. สหประชาพาณิชย, 2522), หนา 46. 
2
 เร่ืองเดียวกนั,  หนา 46. 
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กับตัวประกอบ การจัดองคประกอบ เชน การตั้งซุม การแทรกบทระบําในละคร และเพลงที่ใชในการ

แสดงอยูในกลุมเพลงออกภาษา โดยมีเพลงหนาพาทย การรองเกริน่ การรองทวนบท สงผลตอการใช

ทารําออกภาษา และการเชื่อมทา เปนตน หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ

ทอดพระเนตรการแสดง ทรงพอพระราชหฤทัยยิง่ สงผลใหการแสดงเรื่องนี้ไดนํามาจัดการแสดงเพื่อ

ตอนรับพระราชอาคันตุกะ เชน ดุกโยฮัน อัลเบรซ รีเยนต เมืองบรานสวิก เปนตน ในระยะตอมาพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงพระนิพนธ เร่ือง พระลอ เพิม่เติมจนครบทัง้ตอนตน            

และตอนปลาย สามารถจดัการแสดงไดสนุกทุกตอน สงผลใหไดรับความนยิมจากประชาชนจวบจน

ปจจุบัน โดยเฉพาะตอนพระลอเสี่ยงน้ํา ปูเจาเรียกไก พระลอตามไก พระลอเขาสวน และพระลอ             

เขาหอง 
 การแสดงดังกลาวไดรับการสืบทอดอยางตอเนื่องในหลายคณะ อาท ิ คณะละครเจาคุณ           

พระประยุรวงศ คณะละครเจาพระยาวรวงษพิพฒัน และคณะละครวังสวนกหุลาบ เปนตน ทั้งใน

ลักษณะการแสดงเปนชุด หรือ ตอน หรือ ทั้งเรื่อง สําหรับละครวังสวนกหุลาบ ผูทีไ่ดรับการถายทอด

กระบวนทารําจากเจาจอมมารดาเขียน คือ “คุณครูลมุล  ยมะคุปต ในบทบาทพระลอ ตอน ตามไก 

และนั่งพลับพลา ทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสนี ในบทบาทนายขวัญ คุณครูจรูญศรี  ภักดี ในบทบาท

พระลอ ตอนลงสรง และหมอมหลวงสุจิตต  อิศรางกูร ในบทบาทพระลอ ตอนปลอมเปนขุนพล ผาด ใน

บทบาทปูเจาสมิงพราย ตอนปูเจาเรียกไก อุนเรือน ธนปูกรณ ในบทบาทไกแกว”3 ตอมาคุณครูลมุล ได

นํากระบวนทารําดังกลาวมาถายทอดใหกบัศิษยหลายสถาบนั เชน วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม คณะละครพระราชชายาเจาดารารัศมี (ในชวงที่ขึ้นไปเมืองเชียงใหม) และ คณะ

ละครพระองคเจาเฉลิมเขตรมงคล เปนตน สวนทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี ไดถายทอดความรูใหกับ

นาฏยศิลปนในสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 การถายทอดที่เกดิขึ้นในกรมศิลปากร แบงเปน 2 สวน คือ วิทยาลยันาฏศิลป และสํานกัการ

สังคีต สําหรับวิทยาลัยนาฏศิลป เปนการถายทอดความรูของคุณครูลมุล  ยมะคปุต แบงออกเปน 2 

ลักษณะ ไดแก การถายทอดตามหลักสตูร และการถายทอดเฉพาะบุคคลเพื่อการแสดง สําหรับผูที่

ไดรับคัดเลือกใหแสดงในบทบาทพระลอจากคุณครูลมุล  ยมะคุปต มีจํานวน 7 คน ไดแก คุณครู

สุวรรณี  ชลานุเคราะห คุณครูสองชาติ  ชื่นศิริ คุณครูศิริวัฒน  ดิษยนนัทน คุณครูนฤมัย  ไตรทองอยู 

คุณครูรัตติยะ  วิกสิตพงศ คุณครูรติวรรณ  กัณยาณมิตร และคุณครูเวณิกา  บุนนาค นอกจากนี ้                 

ในบางโอกาสยังพาศิษยเขาไปตอทารํากับเจาจอมมารดาเขียน ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

                                                 
3
 คณะศิษยานศุิษย,  คุณานสุรณครบรอบ 100 ป คุณครูลมุล  ยมะคุปต  (ม.ป.ท.,ม.ป.ป.),

หนา 201. (จดัพิมพที่ระลึกเนื่องในโอกาสครบรอบ 100 ป ชาติกาล ของคุณครูลมุล  ยมะคุปต                 

วันที่ 2 มิถนุายน 2548). 
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นราธิปประพนัธพงศ ในสวนสาํนกัการสงัคีตทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี เปนผูถายทอดความรู         

การถายทอดที่เกิดขึ้นมิไดบรรจุในหลักสูตรแตเปนไปเพือ่การแสดงเทานัน้ โดยมกัเปนการเพิ่มกลเม็ด

ของการแสดง หรือปรับเปลี่ยนกระบวนทาที่ไดรับจากการศึกษาในหลักสูตร นอกจากนี้การแสดงบาง

ตอนมีการประดิษฐขึ้นใหมเพื่อใหเหมาะสมกับระยะเวลา และสถานที ่ 
 อยางไรก็ตาม การถายทอดที่เกิดขึ้นในระยะแรกมิไดเปนไปอยางตอเนื่อง อันเปนผลมาจาก

การถายทอดความรูเฉพาะบุคคล ประกอบกับการแสดงดังกลาวเปนการแสดงประเภทโศกนาฏกรรม

ซึ่งสงผลตอความเชื่อที่วาเปนอัปมงคลตอผูสราง ผูแสดง และผูชม ดงัจะเห็นไดจากการแสดงบางตอน

ที่ไมนยิมนาํมาจัดการแสดง เชน ตอน พระลอคลั่ง ตอนเสี่ยงน้าํ และตอนสามกษัตริยสิ้นพระชนม           

เปนตน และสงผลกระทบทาํใหการแสดงที่เกิดขึน้เริ่มสูญไปกับจํานวนผูไดรับการถายทอดทีล่ดลง           

ในระยะตอมาแมวาจะมีการตระหนักถึงความสําคัญของการแสดงดังกลาว โดยบรรจุอยูในหลักสูตร

การเรียนการสอนของวทิยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม และสถาบนัการศึกษา

นาฏยศิลปอ่ืนๆ แตยังพบวาการถายทอดที่เกิดขึ้นมกีารถายทอดเพียงบางตอน และยังใชระบบ

ความจาํ  

ดังที่กลาวมาขางตนสงผลใหผูวิจัยเห็นความสําคัญ และสนใจที่จะศึกษาแนวคิดนาฏย

ประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนจากเรื่อง พระลอ ซึ่งอางอิงจากเอกสารทางประวัตศิาสตร เชน สาํเนา

พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ บทละคร เร่ือง พระลอ ของพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ประวตัิและผลงานของเจาจอมมารดาเขียนตลอดจน

ผูรวมงาน สําหรับในสวนของรูปแบบการแสดงผูวิจัยเลือกศกึษาตอนที่ยงัคงจัดแสดงอยูในปจจุบนั 

และถายทอดอยูในวทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม จํานวน 5 ตอน ไดแก พระลอ

ลาแม พระลอเสี่ยงน้ํา พระลอตามไก พระลอเขาสวน และพระลอเขาหอง ในรูปแบบที่ไดรับการ

ถายทอดจากคุณครูลมุล  ยมะคุปต ในวทิยาลัยนาฏศิลป ตลอดจนวิเคราะหบริบทอันทําใหเกิดการ

แสดง เนื่องจาก คุณครูลมุล  ยมะคุปตเปนผูหนึ่งทีว่างหลกัสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

ดังนัน้แมทารําจะเปลี่ยนแปลงไปตามความสามารถของผูรับการถายทอด แตโครงสรางรูปแบบการ

แสดงยังคงอยู ทัง้นีเ้พื่อเปนการอนุรักษการแสดงบางตอนที่กําลงัจะสูญหาย และแนวทางในการ

สรางสรรคละคร ตลอดจนบันทึกระเบยีบละครไทยอนัแสดงใหเหน็ถึงรากของวัฒนธรรมไวเปนลาย

ลักษณ และเปนหลกัฐานอางอิงทางวิชาการแกวงการนาฏยศิลปและผูที่สนใจสืบไป 

 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

 1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน 

2. เพื่อศึกษาและวิเคราะหแนวคิดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 
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1.3 ขอบเขตของการวิจยั 
 

 การศึกษาวิจยัครั้งนี้ ผูวิจยัมุงศึกษาแนวคิดของเจาจอมมารดาเขียนจากนาฏยประดิษฐ เร่ือง 

พระลอ โดยอางอิงเอกสารทางประวัติศาสตร เชน สาํเนาพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเดจ็พระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ บทละคร เร่ือง พระลอ ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

ประวัติและผลงานของเจาจอมมารดาเขียน ตลอดจนผูรวมงาน โดยเลือกศึกษารูปแบบการแสดงจาก

ตัวละครพระลอ ทั้งหมด 5 ตอน ดังนี้ พระลอลาแม พระลอเสี่ยงน้ํา พระลอตามไก พระลอเขาสวน และ

พระลอเขาหอง ซึง่ไดรับการถายทอดในวิทยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร จากคุณครูลมุล                 

ยมะคุปต ประกอบกับบริบทอื่นๆที่ใชในการสรางสรรค โดยศึกษากระบวนทารําจากคุณครูเวณิกา  

บุนนาค ในรปูแบบหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร และอาจารยสุวรรณี  ชลานเุคราะห 

ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป – ละครรํา) ซึ่งเปนศิลปนที่แสดงในบท         

พระลอของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม ทั้งนี้ใชระยะเวลาในการศึกษาชวงเดือน

มิถุนายน 2548 – มีนาคม 2550 

 
1.4 วิธีดําเนนิการวิจัย 
 

 1. คนควาขอมูลจากสื่อและเอกสารที่เกีย่วของจากแหลงตางๆ ดังนี ้

- พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงพระราชชายา

เจาดารารัศม ี

 พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถงึพระราช 

ชายาเจาดารารัศมี เกี่ยวกับภาพการแสดง การฝกซอม และบทละคร 

- พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัถงึพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

 พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถงึพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เกี่ยวกับการจัดแสดงละคร ภาพการแสดง 

ความนิยมในการชมละคร และบทละคร 

- ชุมนุมพระลอ 

 ประวัติการประพันธ เร่ือง พระลอ ประกอบดวย ลิลิตพระลอ                         

พระลอนรลักษณ พระลอสาํนวนเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน และพระลอในพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 
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- พระประวัต ิและผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

 พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

ตลอดจนผูรวมงาน เจาจอมมารดาเขียน พระมารดา หมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ  

ชายา 

- บทละคร เร่ือง พระลอ ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

 ประวัติของบทละคร จุดเดน และบทละคร เร่ือง พระลอ ของพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

- หนงัสืองานพระราชทานเพลิงศพ หมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา 

 ประวัติของหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา จุดเดนของบทละคร เร่ือง พระลอ 

ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ และภาพเครื่องแตงกายพระลอ 

ตอนลงสรงเสีย่งน้ํา 

- หนงัสืองานพระราชทานเพลิงศพ หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา 

 ประวัติของหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา งานดนตรีของ

หมอมหลวงตวนศรี และประวัติของการจดัแสดงละครหลวงนฤมิตร 

- The Culture System 

 ระบบทางวฒันธรรม กลาวถึง จุดกาํเนิด การแพรกระจาย การครอบงํา และ

การซอนทางวฒันธรรม 

 

 2. สัมภาษณบุคคลในราชสกุลวรวรรณที่มีสวนเกี่ยวของกับเจาจอมมารดาเขียน และ 

ผูทรงคุณวุฒดิานวชิาการดานนาฏยศิลป และดุริยางคศิลปที่มีสวนเกี่ยวของกับการแสดงละครพันทาง 

เร่ือง พระลอ ในวทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม 

    2.1 ม.จ.หญิงฤดีวรวรรณ  วรวรรณ ณ อยุธยา พระธิดาในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ 

    2.2  ศิลปนที่ไดรับการถายทอดจากเจาจอมมารดาเขยีน ในบทบาทนายแกว  

ชุดฟอนรัก 

2.2.1 อาจารยสองชาติ  ชืน่ศิริ  ศลิปนแหงชาติ ป 2535 (สาขาศิลปะการแสดง  

(นาฏศิลป – ละครรํา) 

 2.3  ศิลปนและผูที่ไดรับการถายทอดจากคุณครูลมุล  ยมะคุปต ในวิทยาลัยนาฏศิลป  

ในบทบาทพระลอ 

2.3.1 อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห ศิลปนแหงชาติ ป 2533 (สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป – ละครรํา) 
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2.3.2 อาจารยสองชาติ  ชื่นศิริ  ศิลปนแหงชาติ ป 2535 (สาขาศิลปะการแสดง  

(นาฏศิลป – ละครรํา) 

2.3.3 อาจารยศิริวฒัน  ดิษยนันทน ศิลปนแหงชาติ ป 2541 (สาขาศิลปะการแสดง  

(นาฏศิลป – ละครรํา) 

2.3.4 อาจารยนฤมยั  ไตรทองอยู ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลยั              

นาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

2.3.5 อาจารยรัตติยะ  วิกสิตพงศ ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลยั 

นาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

2.3.6 อาจารยรัตติวรรณ กัณยาณมิตร ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

2.3.7 อาจารยเวณิกา  บนุนาค ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

2.4  ศิลปนที่เคยแสดง และไดรับการถายทอดในวทิยาลัยนาฏศิลป 

2.4.1 อาจารยนพรัตน  หวงัในธรรม ในบทไกแกว และพระแพง 

2.4.2 รองศาสตราจารยผุสดี  หลมิสกุล ในบทไกแกว 

2.4.3 อาจารยนฤมล ขันสัมฤทธิ ์ในบทพระลอ ตอนเขาสวน 

2.4.4 อาจารยขวัญใจ  คงถาวร ในบทพระลอ ตอนตามไก และเขาหอง 

2.4.5 อาจารยอัจฉรา  จนัท ีในบทพระลอ ตอนเสี่ยงน้าํ 

2.4.6 อาจารยนฤมล ณ นคร ในบทไกแกว 

2.5  บุคคลผูเคยรวมงานกับคุณครูลมุล  ยมะคุปต และทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี

2.5.1. ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

2.5.2  อาจารยสัมพนัธ  พันธุมณี 

2.5.3  อาจารยกูเกยีรติ  ภูมรัิตน 

2.5.4  อาจารยวัชนี  เมษะมาน 

2.5.5  อาจารยพัชรา  บวัทอง 

2.6 บุคคลผูมีสวนเกี่ยวของทางดานดุริงยางคศิลป กรมศิลปากร ในการจัดการแสดง เร่ือง  

พระลอ 

2.6.1 อาจารยสุดจิตต  ดุริยะประณีต ศิลปนแหงชาติ ป 2536 (สาขาศิลปะการแสดง  

– คีตศิลป) 

2.6.2 อาจารยกัญญา  โรหิตาจล 

2.6.3 อาจารยสมชาย  ทับพร 
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2.6.4 อาจารยสมาน  นอยนิตย 

2.6.5 อาจารยศิลป  ตราโมท 

 

 3. ศึกษาคุณสมบัติเฉพาะตัวจากภูมิหลังทางประสบการณการเรียนการสอนของนัก                

นาฏยประดิษฐจากวิธีวิจัยเอกสาร และการสัมภาษณผูไดรับการถายทอดความรูจากทาน 

4. ศึกษาผลงานนาฏยประดิษฐในดานรูปแบบองคประกอบ กระบวนทารํา โดยวธิีวิจัยเอกสาร 

การสัมภาษณ ประกอบกับประสบการณเชงิประจักษในการรับการถายทอด และการแสดง 

5. สังเกตดวยวิธกีารชมการแสดง จากวีดิทัศน และสถานที่ในการจัดการแสดงจริง เร่ือง 

พระลอ และศิลปะการแสดงอื่นๆที่เกี่ยวของพื้นที่ตางๆในกรุงเทพฯ และบันทกึขอมูลเปนลายลักษณ 

รวมทัง้เก็บขอมูลเปนวีดิทัศน และภาพนิง่ 

6. นาํขอมูลทีไ่ดมาวิเคราะห โดยแยกวิเคราะหองคประกอบการแสดง และตัวละคร กระบวน

ทารํา และระบํา แลวจึงวิเคราะหในภาพรวม ประกอบบริบทของการแสดง และเรียบเรียงประกอบ

ภาพถาย  

7. นาํเสนอขอมูลที่ไดโดยแบงหวัขอออกเปนบทตางๆดังนี ้

บทที ่1  บทนาํ 

1.1 ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา 

1.2 วัตถุประสงคของงานวิจัย 

1.3 ขอบเขตของงานวิจัย 

1.4 วิธีดําเนินงานวิจัย 

1.5 คําจํากัดความที่ใชในการศกึษาวิจัย 

1.6 ระยะเวลาที่ใชดําเนนิการวิจยั 

1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 

บทที ่2  ประวตัิและผลงานดานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน 

2.1 กอนอาศัยอยูในพระบรมมหาราชวัง (พ.ศ.2386 – พ.ศ.2392) 

2.2 การฝกหัดนาฏยศิลป และเปนตัวละครหลวง (พ.ศ.2393 – พ.ศ.2403) 

2.3 การดํารงยศเปนเจาจอม และเจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

(ประมาณ พ.ศ. 2403 – พ.ศ.2411) 

2.4 การรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ (พ.ศ. 2411 – พ.ศ.

2453) 
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2.5 บั้นปลายชีวิตในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ (พ.ศ.2454 – 

พ.ศ.2484) 

 

บทที ่3 องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

3.1 องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

3.1.1 วรรณกรรมประกอบการแสดง 
3.1.2 ดนตรี และเพลง 
3.1.3 เครื่องแตงกาย 

3.1.4 อุปกรณประกอบการแสดง 
3.1.5 ฉาก 

3.1.6 โอกาสในการแสดง 
3.1.7 สถานที ่
3.1.8 ผูแสดง 

3.2 การสืบทอดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนสูคณะละครตางๆ 

 

บทที ่4 นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

4.1 พระลอตอนลาแม 

4.2 พระลอตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา 

4.3 พระลอตอนตามไก 

4.4 พระลอตอนเขาสวน 

4.5 พระลอตอนเขาหอง 

 โดยวิเคราะหรายละเอยีดแยกตามหัวขอยอยตอไปนี้ 

- กระบวนทารํา 

 - โครงสรางทารํา 

- การใชอารมณ 

- ความสมัพนัธระหวางตวัเอกและตัวประกอบ 

- การใชพืน้ที ่

 - การประดิษฐทารํา 

 - แนวคิด 
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บทที ่5 สรุปและขอเสนอแนะ 

รายการอางองิ 

ภาคผนวก 

 
1.5 คําจํากัดความในการศึกษาวิจยั 
 

นาฏยประดิษฐ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสรางสรรคแนวคิด ตลอดจนรูปแบบ

กลวิธีของนาฏยศิลป ในที่นี ้คือ ละคร เร่ือง พระลอ ซึง่สรางสรรคโดยเจาจอมมารดาเขียน 

ทารําออกภาษา หมายถงึ ทารําไทยปรมาจารยประดิษฐขึ้นตามจนิตนาการถงึชนชาตินัน้  

ระเบียบละครไทย หมายถึง ขอกําหนดที่เปนแบบแผนของการแสดง ซึ่งแตกตางตามประเภท

ละคร 

แนวคิด หมายถงึ สิ่งที่นกึรูในใจ(ความคิด)อันเกดิจากภูมิหลงัของผูสรางสรรคกอใหเกิด

แนวทางในการสรางสรรคนาฏยประดิษฐ 

บริบท หมายถงึ ขอมูล หรือ สิ่งแวดลอมซึ่งทําใหเกิดการสรางสรรคผลงาน  

 
1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. เพื่อทราบประวัติและผลงานของเจาจอมมารดาเขียนตลอดจนเปนการเทิดเกียรติคุณของ
ทานใหผลงานสรางสรรคเปนที่ประจกัษและแพรหลายสืบไป 

2. เพื่อทราบแนวทางการสรางสรรคละครรําแบบหลวงเพื่อนําไปใชอางองิในดานการเรียน              

การสอน การแสดง การวิจยั และการสรางสรรคอยางเปนระบบ 

3. เพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคละครพันทางในรูปแบบอื่น 

4. เพื่ออนุรักษรูปแบบการแสดงละครพันทาง เร่ือง พระลอ 
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ภาพที ่1 เจาจอมมารดาเขียนในชุดตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัฯประพาส            

จังหวัดสระบุรี เมื่อ พ.ศ. 2403 

ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

 



บทที่ 2  
 

ประวัติ และผลงานทางดานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน 
 

 ในบทนี้ผูวิจยัศึกษาประวัติและผลงานดานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน ซึ่งเปนภูมิหลงั

ของผูสรางสรรค โดยแบงเนือ้หาการศึกษาออกเปน 5 ชวง ไดแก  

2.1 กอนอาศัยอยูในพระบรมมหาราชวัง (พ.ศ.2386 – พ.ศ.2392) 

2.2 การฝกหัดนาฏยศิลป และเปนตัวละครหลวง (พ.ศ. 2393 – พ.ศ.2403) 

2.3 การเปนเจาจอม และเจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 

(โดยประมาณ พ.ศ.2403 – พ.ศ.2411) 

2.4 การรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ (พ.ศ.2411 –            

พ.ศ.2453) 

2.5 บั้นปลายชีวิตในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ               
(พ.ศ.2454 – 2484) 

 
2.1 กอนอาศยัอยูในพระบรมมหาราชวัง (พ.ศ.2386 – พ.ศ.2392) 
  

เจาจอมมารดาเขียน กาํเนดิเมื่อ พ.ศ. 2386 ในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวฯ เปนธิดาของมหาดเล็กหลวงอน ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวัฯ และคุณหญิงอิ่ม  

สิริวันต มพีีน่องรวมบิดา – มารดาเดียวกัน จํานวน 5 คน ไดแก 

1. หร่ัง สิริวันต (จมื่นราชานุบาล กรมพระตาํรวจหลวง ในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา 

เจาอยูหัวฯ)               

2. เขียน สิริวันต (เจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ  

3. คล้ํา  สิริวนัต (หลวงอัครนารรัีตนา ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ)  

4. เอ่ียม  สิริวันต (มหาดเล็กหลวงในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ) 

5. สุด (สิริวันต) คชเสนี  ตัวละครในสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีฯ รับบทเปน 

ปะตาระกาหลา1 ในการแสดงละครใน เร่ือง อิเหนา 

 

                                                 
1พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ,  พระประวัติแลพระอาการประชวรสมเด็จ

พระนางเจาโสมนัสวฒันาวด ี (กรุงเทพ : อักษรนิติ, 2468), หนา 1 – 10. (งานปลงศพมารดาหลวง

อายุรแพทยพเิศษ ณ วัดจกัรวรรดิราชาวาศ วันที่ 10 มีนาคม 2468). 
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แผนภูมิที่ 1 สาแหรกสายสกลุของเจาจอมมารดาเขียน 
ที่มา : ผูวิจัยศึกษาเทียบจากประวัตินางสุด  คชเสน ี(นองของเจาจอมมารดาเขียน) 

 

เมื่อบิดาของทานถึงแกอนิจกรรม ในพ.ศ. 2392 ขณะนั้นอายุได 6 ป จึงยายมาอยูในความ

ดูแลของขุนเทพพยากร (ศรี  สิริวันต)* ในฐานะบุตรบุญธรรมตามคําฝากของบิดา ตอมาพระเจาหลาน

เธอพระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี** ทรงทราบขาวจากเจาจอมมารดางิ้ว*** ซึ่งเปนญาติทางบิดา 

                                                 
* ศรี  ตนสกุล “สิริวันต” เปนลูกพี่ลูกนอง และเพื่อนของอน  สิริวันต 
**

 พระเจาหลานเธอ พระองคเจาโสมนัสวฒันาวดี เปนพระธิดาของพระองคเจาลักษณานุคุณ

ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว กับเจาจอมมารดาบาง ตอมาพระเจาหลานเธอพระองคเจา

โสมนัสวัฒนาวดี ไดเลื่อนพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดี พระอัครมเหสีใน

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 
***

 เจาจอมมารดางิ้ว เปนยายของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี ซึ่งพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงโปรดเกลาฯใหเปนเจาจอมมารดาเปนกรณพีิเศษ 

       ทานอน   +    คุณหญิงอิ่ม  สิริวันต 

       (มหาดเล็กหลวง) 

หรั่ง   

(จมื่นราชา 

นุบาล) 

พระองคเจาวรวรรณากร 

(พระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพันธพงศ) 

สาย  คชเสนี 

(หลวงอายุร

แพทยพิเศษ) 

เอี่ยม 

(มหาดเล็ก 

หลวง) 

เขียน 

(เจาจอมมารดา)   

+  

พระบาทสมเด็จ 

พระจอมเกลา

เจาอยูหัวฯ 

คลํ้า 

(หลวงอัครนารี

รัตนา) 

สุด  

(ตัวละครใน

สมเด็จพระนาง

เจาโสมนัส

วัฒนาวดี) 

+  

พิณ 

(หลวงยศโยธี) 

คชเสนี 
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ของเจาจอมมารดาเขียน จึงโปรดฯใหรับทานเขาไปอยูในพระตาํหนัก ในป พ.ศ. 2393 (อายุ 7 ป) 

 

 การทีท่านเขาถวายตัวในฐานะพระญาติของสมเด็จพระนางเจาโสมนสัวัฒนาวดีฯ ขณะดํารง

พระราชอิสริยยศเปนพระเจาหลานเธอพระองคเจาโสมนัสวัฒนาวด ี นาจะมาจากเหตุผล 2 ประการ 

ไดแก 

1. ทานไดรับการสนับสนนุจากบุคคลในครอบครัวซึ่งประกอบอาชีพรับราชการ ตามความ

นิยมในการนําบุตรหลานผูหญิงเขาถวายตัวฝายใน ทําใหทานมีโอกาสเรียนรูขนบธรรมเนียมราช

ประเพณี ดังขอความวา 

“...พระเจาหลานเธอพระองคเจาโสมนัสวฒันาวดี โปรดใหรับแมมาอยูดวยในพระ

ตําหนักหลังบริเวณพระมหาปราสาท แตปจอ พทุธศก 2393 ดวยแมเปนพระญาติ... ทรงใช

สรอยแลโปรดปรานอยางสนทิสนม...”2  

2. ทานเปนเชื้อพระวงศจงึมีโอกาสเขาไปอาศัยกับสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดฯี                

ทําใหทานทราบสภาพสังคมแหงวงัหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาอยูหวัฯ นอกจากนีย้ังพบ

เห็นกิจกรรมการแสดงและซึมซาบนาฏยศลิปตั้งแตวัยเยาว ซึง่สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดทีรง

มีคณะละครของพระองค โดยสืบตอจากคณะละครพระองคเจาลกัษณานุคุณ3 พระบิดาของพระองค 

และคงตองการมีคณะละครของตนเอง เพื่อถวายละครขณะพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ

เสวย4 สงผลใหทานไดรับการฝกหัดนาฏยศลิป 

 
 
 
 
 
 

                                                 
2
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ,  พระประวัติแลพระอาการประชวรสมเด็จ

พระนางเจาโสมนัสวฒันาวด ี(กรุงเทพ : อักษรนิติ, 2468), หนา 2 - 3. (งานปลงศพมารดาหลวงอายุร

แพทยพิเศษ ณ วัดจักรวรรดิราชาวาศ วนัที ่10 มนีาคม 2468). 
3สมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา ดํารงราชานุภาพ, ศิลปวฒันธรรมฉบับพิเศษ : ละคร

ฟอนรํา  (กรุงเทพ : มติชน, 2546), หนา 351. 
4พระวรวงศเธอพระองคเจา ธานนีิวัติ, ประวตัิทาววรจันทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนิทาน

อิเหนาของไทย  (กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484), หนา 5.  (งานพระราชทานเพลิงศพทาววรจันทร ณ เมรุวดั

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 23 กมุภาพนัธ 2484). 
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2.2 การฝกหดันาฏยศลิป และเปนตัวละครหลวง (พ.ศ. 2393 – พ.ศ.2403) 
  

ในชวงนี้ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปน 3 ระยะ ไดแก 

2.2.1 การฝกหัดละครของในคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวด ี(พ.ศ.2393  

– พ.ศ. 2395) 

2.2.2 การฝกหัดละครในคณะวังกรมพระพิพิธโภคภูเบนทร (พ.ศ.2395 -2396) 

2.2.3 การฝกหัดละคร และเปนตวัละครหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา 

เจาอยูหัว (พ.ศ. 2396 – 2403) 

 
2.2.1 การฝกหัดละครในคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนสัวัฒนาวด ี(พ.ศ.2393 – พ.ศ. 

2395) 
การฝกหัดละครของคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดีฯ นาจะเปนการสืบ

เจตนารมณของพระองคเจาลักษณานุคณุ พระบิดา ซึง่เดิมทรงฝกและจัดแสดงโขน ในสมัย

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัวฯ ประกอบกับสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดีทรงตองการ

ฝกหัดละครเดก็ผูหญิง เพื่อแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาจอมอยูหัวฯทอดพระเนตรขณะ

เสวย ดงักลาวแลว 

 

สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีฯโปรดใหเจาจอมมารดาเขียน ขณะนั้นทานมี     

อายุ 7 ป ฝกละครกับครูละครสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยฯ ไดแก คุณนอย  จรกา 

คุณแยม  อิเหนา คุณมาลัย  ยาหรัน และพระสังข คุณจาด  ลาส่ํา คุณบัว  ทาวสามนต คุณขํา  เงาะ                       

คุณนอยงอก  ไกรทอง คุณพัน  อินทรชิต  คุณนอย  ยักษ(ไมปรากฏวาเปนตัวใด) คุณภู  หนุมาน            

คุณขํา  บาหยัน คุณพุม  กัญจหนา และคุณองุน  สีดา เปนตน การฝกหัดครั้งนี้ทานฝกหัดรวมกับ           

พระญาติ และขาหลวงของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวัฒนาวดี ซึ่งในระยะนั้นมีการฝกละครใน 

เร่ือง อิเหนา ตอน อิเหนาสั่งถ้ํา5 และใชบน6 การฝกหัดดําเนินไปเปนระยะเวลา 2 ป และยังมิทันไดจัด

แสดงตามพระประสงค สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีก็เสด็จสวรรคต ในป พ.ศ.2395 ทําใหการ

ฝ กหั ดละครของคณะสิ้ นสุ ดลง  ตั วละครบางส วนย าย ไปอยู กั บบิ ด ามารดาหรื อญาต ิ                        

                                                 
5 พิมาน  แจมจรัส, 49 ราชนิีไทย (กรุงเทพ : สรางสรรค บุคส, 2544), หนา 158. 
6
 พระวรวงศเธอพระองคเจาธานนีวิัติ, ประวัติทาววรจนัทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนิทาน

อิเหนาของไทย (กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484), หนา 6.  (งานพระราชทานเพลิงศพทาววรจันทร ณ เมรุวดั

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 23 กมุภาพนัธ 2484). 
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นอกพระบรมมหาราชวัง ขณะนั้นทานมีอายุ 9 ป พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯทรงโปรดฯ

ใหทานอยูในความดูแลของเจาจอมมารดางิ้ว 

 

การฝกหัดในชวงแรกนาจะเปนการฝกหัดพื้นฐานการแสดง ไดแก การจัดระเบียบ

รางกาย การฝกกําลงัขา และแขน จากเพลงพืน้ฐาน เชน เพลงชา เพลงเร็ว เพลงแมบท และระบาํสี่บท 

เปนตน เพื่อใหทราบแมทา และรายละเอียดของการเชื่อมทา ดังปรากฏขอความจากประวัติทาววร

จันทร (เจาจอมมารดาวาด*) วา 

 “... รําเพลง (ชา) เพื่อทดลองวาจะจาํบทบาททารําไวไดสักเพียงไร…”7 

อยางไรก็ตามกอนการฝกหดันาจะมีการคดัเลือกผูฝกหดัดังปรากฏในการคัดเลือก

ผูหญิงเพื่อฝกละครหลวงในรัชกาลตอมา การคัดเลือกและการฝกหัดที่เกิดขึ้นนาจะเปนพืน้ฐานของการ

ฝกหัดระยะตอมา นอกจากนี้ทานยังซมึซาบการแสดงละครในจากการที่ไดเห็นการฝกหัดละครของรุนพี ่

 
2.2.2 การฝกหัดละครในคณะวังกรมพระพิพธิโภคภูเบนทร (พ.ศ.2395 -2396) 

เจาจอมมารดางิว้รวบรวมตวัละครในคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดทีี่เหลือ

พรอมกับเจาจอมมารดาเขียนออกไปหัดละคร ณ วงักรมพระพพิิธโภคภูเบนทร ซึง่กลาวกันวาเปนคณะ

ละครที่มีกระบวนรําดกีวาโรงอื่นในสมัยพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัวฯ8 

 

การฝกหัดระยะนี้เปนพืน้ฐานสําคัญตอการทํางานดานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดา

เขียน ทัง้การเปนตัวละครหลวง ครูละคร และผูสรางสรรคนาฏยประดิษฐ สําหรับการฝกหัด                         

กรมพระพิพิธโภคภูเบนทรทรงเปนผูควบคมุการถายทอดความรู และการฝกหัดดวยพระองคเอง            

อยางเขมงวด โดยทรงแนะการจัดวางทาทาง และจงัหวะ แตไมทรงรําใหดู นอกจากนีย้ังทรงหัดใหรํา

หนากระจกเงาแผนใหญสามารถเห็นไดเตม็ตัวทัง้ครูและศิษย สําหรบัครูทานอืน่ทีร่วมฝกละครมดีังนี ้            

                                                 
*
 เจาจอมมารดาวาด เกิดในป พ.ศ. 2384 เปนตัวละครอเิหนา ในสมัยพระบาทสมเดจ็พระจอม

เกลาเจาอยูหวัฯ ไดรับการฝกหัดละครในคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีฯ 
7
 พระวรวงศเธอ พระองคเจาธานนีวิัติ,  ประวัติทาววรจันทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนิทาน

อิเหนาของไทย.  (กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484), หนา 6.  (งานพระราชทานเพลิงศพทาววรจันทร ณ เมรุวดั

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 23 กมุภาพนัธ 2484). 
8
 สมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ : ละคร

ฟอนรํา.  (กรุงเทพ : มติชน, 2546), หนา 350. 
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นายบัว  อิเหนา ฝกละครนอก สวนละครในฝกกับนายมั่ง  บุษบา นายผึง้  วยิะดา และครูละครใน

พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัยฯอีกหลายทาน9 แตไมปรากฏนาม 

ความรูทางดานนาฏยศิลปทีเ่จาจอมมารดาเขียนไดรับการฝกหัดมาประมาณ 1 ป 

สามารถจาํแนกรายละเอยีดของการฝกหัด และลักษณะเดนเพื่อการนาํไปใชดังตารางตอไปนี้ 

 
ตารางที่ 1 ความรูดานนาฏยศลิปทีเ่จาจอมมารดาเขียนไดรบัจากวัง                                     

กรมพระพิพธิโภคภูเบนทร และการนาํไปใช 
 

ครูละคร ความรู ลักษณะเดนเพื่อการนาํไปใช 

1. กรมพระพพิิธโภคภูเบนทร จัดวางทาทาง และรายละเอียด

ของทาตามจงัหวะดนตรี โดยหัด

รําหนากระจกเงาขนาดเต็มตัว 

- การจัดองคประกอบของทา

ตามสัดสวนของรางกาย 

- การแบงจงัหวะตาม

รายละเอียดของทา และการ

เชื่อมทา 

2. นายบวั  อิเหนา ละครนอก - การใชอารมณ และบทบาท 

- บทตลก 

(และอาจสอนละครใน                 

ตัวอิเหนา) 

3. นายมัง่  บษุบา                       

นายผึง้  วยิะดา  และครูละคร

หลวงในสมยัพระบาทสมเดจ็

พระพทุธเลิศหลานภาลยัฯ 

ละครใน - การรําใชบท 

-รายละเอียดของทา และการ

เชื่อมทา โดยเฉพาะการใชเทา 

- การใชพืน้ที่  

- การใชอารมณ และบทบาท 

 

จากการศึกษาในระยะที่ 2 สงผลสูการฝกหดัเฉพาะทางในระยะที่ 3  ซึง่สามารถสั่งสม

ประสบการณจากการแสดงจากการเปนละครหลวงตามแนวทางของละครใน 

 

                                                 
9
 สําเนาพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั มีพระราชทานกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ กับโคลงกลอนพระโอวาทแลพระพรซึ่งพระชนกทรงอํานวยแกพระนางเธอลกัษมี

ลาวัณ (ม.ป.ท., 2474), หนา 86.  (งานบําเพ็ญพระกุศลที่นาพระศพกรมพระนราธิปประพันธพงศ ใน

วันคํารบ 50 แตวันสิน้พระชนม). 
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2.2.3 การฝกหัดละคร และเปนตัวละครหลวงในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา
เจาอยูหวัฯ (พ.ศ. 2396 – 2403) 

ละครหลวงไดรับการฟนฟูข้ึนอีกครั้งในป พ.ศ. 2396 ตามพระราชปรารภของ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯวาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเคยมี

ละครหลวงสมโภชชางเผือกตามโบราณราชประเพณี10 จึงโปรดใหละครหลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัยฯที่ เหลืออยู กับละครเด็กผูหญิงของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี               

ที่ฝกหัดไวรวมกัน จัดแสดงละครสมโภชชางเผือกพระวิมลรัตนกิริณี และพระวิสุทธิรัตนกิริณี                    

ในป พ.ศ.2397 ขณะนั้นเจาจอมมารดาเขียน อายุ 11 ป ไดรับการฝกหัดในบทสียะตรา เพื่อถวายตัว

เปนละครหลวงรุนรอง พรอมกับตัวละครของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี ภายหลังดวยฝมือ

ทางการแสดงที่พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่องสงผลใหไดเลื่อนขั้นเปน พระรอง และพระเอก ตามลําดับ ดัง

สมญานามที่ปรากฏ คือ “เขียน  สังคามาระตา” และ“คุณเขียน อิเหนา” 

 

หลังจากที่ทานเปนละครหลวง ตอมาไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯใหเปนพระสนม และเลื่อนยศเปนเจาจอม 

 

การฝกหัดละครและประสบการณจากการแสดงที่เกิดขึ้นในระยะนี้แสดงใหเห็น                

ภูมิความรูทางดานละครในอยางเดนชัด ตั้งแตการฝกหัดละครขณะอยูในคณะสมเด็จพระนางเจา

โสมนัสวัฒนาวดี ประกอบกับประสบการณจากการพบเห็นการฝกซอมละคร เมื่อทานถวายตัวเปน

ละครหลวงจึงนําประสบการณที่ส่ังสมมาพัฒนาฝมือทางการแสดงของตนเองจนเปนเลิศ ดังปรากฏใน

บทบาท ”สียะตรา สังคามาระตา และอิเหนา” ประกอบกับการมีรูปสมบัติ ดังขอความวา 

“...เจาจอมมารดาเขียน พระชายามายในพระเจาแผนดนิรัชกาลที ่ 4 ทานยา

เปนผูหญงิงาม แมจะมพีระชันษามากแลว ทานสิน้ชีพเมื่อพระชนัษาตัง้เกือบรอย

ป…” 11 

 

ทานเปนที่โปรดปรานของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ และไดรับการ

เลื่อนยศเปนพระสนม และเจาจอมตามลาํดับ นอกจากนี้ในระยะเวลาดังกลาวทานนาจะเคยเหน็การ

แอวลาวของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวฯ และละครรําอยางฝรั่ง ปรากฏในการสมโภชพ.ศ. 
                                                 

10
 เจาพระยาทพิากรวงศ (ขํา  บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสนิทรรัชกาลที ่4 ฉบับ

เจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา  บุนนาค) (กรุงเทพฯ : บริษัทพิมพด,ี 2547), หนา 91,97. 
11

 หมอมเจาหญงิฤดีวรวรรณ  วรวรรณ, บนัทึกทานหญงิ ม.จ.หญิง ฤดวีรวรรณ (กรุงเทพ : 

ดับเบิ้ลนายน, 2548), หนา 11. 
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2402 ซึ่งทานอาจเปนหนึง่ในเจาจอมตามเสด็จ และนาจะสงผลตอการสรางสรรคประดิษฐในเวลา

ตอมา 

 
2.3 การเปนเจาจอม และเจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 
(โดยประมาณ พ.ศ.2403 – พ.ศ.2411) 
  

ในชวงนีท้านมโีอกาสแสดงละครตามพระบรมราชโองการในโอกาสสาํคัญตางๆ เชน ฉลองวัด 

สมโภชชางเผอืก งานโสกนัตพระเจาลกูเธอ และตามเสด็จประพาสตามหวัเมืองเพือ่ต้ังเครื่องเสวย ดงัมี

ขอความวา “พระสนมในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ดูเหมือนจะอิสระและออกหนาออก

ตามากคลายกับวาทุกคนรบัผิดชอบในหนาที่โดยตรงตอพระองค12 

  

หนาที่ของทานขณะดํารงยศเปนเจาจอม และเจาจอมมารดา คอื การเปนตวัละครหลวง              

ซึ่งเปนหนาที่เฉพาะบุคคลเทานั้น สําหรับหนาทีโ่ดยทัว่ไปของการเปนเจาจอม และเจาจอมมารดา คือ 

การอยูเวรรับใชประจําบนพระที่นัง่ และชวยเจาจอมมารดาเทีย่งตัง้พระเครื่องตน และฉลองพระเดช

พระคุณในเวลาเสวยทุกวนั นอกจากนีเ้จาจอมทีท่รงโปรดจะมีหนาที่อีกประการหนึง่ คือ การตามเสด็จ

หัวเมือง”13 ดังหลักฐานที่สืบคนได ในป พ.ศ.2403 ขณะนั้นทานอายุ 17 ป ทานมีโอกาสติดตาม

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯ เสด็จประพาสจงัหวัดสระบุรี ในการสมโภชและยกยอด

มณฑปพระพทุธบาท โดยเสด็จฯในกระบวนมาพระที่นัง่จากพระพุทธบาทผานพุแคไปทางวัดเขาแกว 

ใกลเมืองสระบุรี) จากนั้นเสด็จขึ้นไปพระฉายโดยกระบวนมา แลวกลับมาวัดเขาแกวและพลบัพลาทา

เจาสนกุใกลอําเภอทาเรือ คร้ังนีท้านมีหนาที่ข่ีมาตามเสด็จตลอดทางพรอมดวยเจาจอมมารดาอื่นๆ 

เชน สมเด็จพระปยมาวดฯี เจาจอมมารดาวาด (ทาววรจนัทร ในรักาลที่ 5) เจาจอมมารดาสุน                

(ทาววนิดาพิจาริณี ในรัชกาลที่ 5) เจาจอมมารดาหวง ทั้งนี้เพื่อไปต้ังเครื่องเสวยตามระยะรอนแรมทาง

สถลมารค14 

 

 

                                                 
12

 พระวรวงศเธอพระองคเจาธานนีิวัติ,  ประวัตทิาววรจันทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนทิาน

อิเหนาของไทย  (กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484), หนา 10.  (งานพระราชทานเพลงิศพทาววรจันทร ณ เมรุวัด

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 23 กมุภาพนัธ 2484). 
13 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 8. 
14

 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 10 – 11. 
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หลังจากนั้นเมือ่วันพุธ เดือน 12 แรม 3 ค่ํา ประกา วนัที ่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2404                       

(ขณะนั้นทานอายุ 18 ป) เจาจอมเขียนประสูติพระเจาลูกยาเธอพระองคเจาวรวรรณากร พระราชโอรส

องคที่ 56 จึงไดเลื่อนยศเปนเจาจอมมารดาเขียน นอกจากนีย้ังไดรับพระราชทานพระแสงสอด                 

ในพระกระดงตามโบราณขตัติยราชประเพณี และแสงกฤชมาอีกพระแสงหนึ่ง โดยมีพระราชดาํรัสวา 

“ลูกอิเหนา”15 ซึ่งในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯทรงสถาปนาขึน้เปน กรมหมื่น

นราธิปประพนัธพงศ เมื่อ พ.ศ. 2432 และเลื่อนเปนกรมพระนราธิปประพันธพงศ ในป พ.ศ. 2465 

 

ตอมาในป พ.ศ. 2405  - พ.ศ. 2410 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯให

นางแอนนา  เลียวโนเวนส เขามาสอนภาษาอังกฤษ และความรูทั่วไปในพระบรมมหาราชวงัใหแก

สมเด็จพระเจาลูกเธอ พระเจาลูกเธอ เจาจอมมารดา และเจาจอม ซึง่เจาจอมมารดาเขียนนาจะมี

โอกาสเรียน และเขาใจอิทธพิลของตะวนัตกที่เร่ิมมีบทบาทตอราชสาํนักมากขึ้น 

  

การทีท่านไดดํารงตําแหนงเจาจอมมารดาทําใหทานทราบขนบธรรมเนยีมราชประเพณีใน

ฐานะภรรยาเจา ตลอดจนการเขาสังคมของฝายในซึง่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัฯทรงมี

พระสนม เจาจอม และเจาจอมมารดาจาํนวนมาก และหลายเชื้อชาติ อาทิ ลาว จีน แขก และมอญ 

เปนตน ความหลากหลายของเชื้อชาตินาจะนํามาสูประเพณีปฏิบัติเฉพาะตน เชน มอญ บชูาผ ี               

ดังปรากฏในภาพของเจาจอมมารดากลิน่ (ซอนกล่ิน) ผูมีเชื้อสายมอญ ทาํใหทานมีโอกาสพบเหน็

ประเพณีในตาํหนักตางๆจากการอาศยัในพระบรมมหาราชวงั อยางไรก็ตามสภาพสังคมฝายในของ

ภรรยาเจา มหีัวหนาในการปกครองกอใหเกิดการแขงขนัเพื่อความเปนหนึ่ง เพื่อใหพระเจาแผนดนิทรง

โปรด เหตุการณดังกลาวนาจะเปนการสรางความกดดนัใหกบัเจาจอมมารดาเขียน ประกอบกับปญหา

เมื่อทรงพระเยาวระหวางพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ และพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ เกิดขึ้นในราวป พ.ศ. 2409 ดังที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวฯทรง

พระราชนิพนธไวในประวัติตนรัชกาลที่ 6 ความวา  

“เร่ืองที่วานี้เปนคดีอันไดเกิดขึ้นในปลายรัชกาลที ่ 4 เมือ่ทูลกระหมอมปูประทับอยูที่

พระนครปฐม วันหนึง่เจานายลูกยาเธอในรัชกาลที ่4 ไดขึ้นไปเลนกนัอยูบนลานพระปฐมเจดีย

,มีวิง่ไลเลนกันตามอยางทรงพระเยาว กรมนราธปิ(ซึ่งเวลานัน้เปนพระองคเจาวรวรรณากร) 

ถูกผลักหรือโดนหกลมเอง, จึ่งกลับเขาไปเลาใหเจาจอมมารดาฟง, เจาจอมมารดาก็หนุนให

รองไหไปทูลฟองทูลกระหมอมปูวาทูลกระหมอมของเรามีความอาฆาตจะผลักพระองคเจา 

                                                 
15

 เนียนศิริ  ตาละลักษณ,  พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ.  (กรุงเทพฯ : หสน. สหประชาพาณิชย, 2522), หนา 43. 



 21 

วรวรรณใหตกลานพระปฐมตาย ทูลกระหมอมปูทรงชาํระไดความจริงแลวก็กร้ิวใหญ, ถงึแกมี

พระราชกระแสรส่ังหามมิใหเจาจอมมารดาเขียน และพระองคเจาวรวรรณากรขึ้นเฝาอีก, และ

เมื่อสวรรคตแลวก็ไมใหถวายพระเพลิงพระบรมศพดวย”16  

 

ดวยเหตุดังกลาวแสดงใหเห็นลักษณะนิสัยของทานประการหนึ่ง คือ คอนขางใจรอน                     

ทานจึงตัดสินใจลาออกจากราชการออกไปอยูนอกวังแตไม เปนผลสําเร็จ  ดังมีประกาศใน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงอนุญาตใหขางในกราบถวายบังคมลาออกจากราชการ 

ความวา 

“มีพระบรมราชโองการใหประกาศแกผูใหญผูนอยในพระบรมมหาราชวงั และพระบวร

ราชวังทั้งหัวเมืองและในกรุง ผูใดๆในบรรดาที่มีบุตรมีหลานผูหญิงถวายตัวทําราชการอยูใน

พระบรมมหาราชวังเปนเจาจอมอยูงานชั้นกลาง ยังไมมีเครื่องยศแลไมเปนเจาจอมมารดา           

มีพระองคเจาก็ดี เปนลครก็ดี เปนพนักงานตําแหนงใดๆก็ดี ใหทราบทั่วกันตามพระราช

ปฏิญญานี้วาทานทั้งปวงมีความจงรักภักดีตอพระเดชพระคุณ จึงไดพาบุตรหลานใหถวายตัว

ทําราชการอยูขางในจัดเปนความชอบอันปรากฏอยูแลว ก็เมื่อทานทั้งหลายถวายบตุรหลานให

ทําราชการอยูดังนี้ ดวยมีประสงคเกียรติยศจะใหอยางไรความประสงคนั้นใครๆก็อาจคาด

ทราบถึงใจกันอยูแลว ก็ขาราชการฝายในถวายตัวข้ึนทุกปๆตลอดสิบเอ็ดปมาเงินเบี้ยหวัดก็

เปลืองมากขึ้นกวาแตกอน บัดนี้เงินสองพันชั่งก็ไมพอ          ผูที่ไดรับพระราชทานก็ยังบนวาได

นอยมาก เพราะจํานวนผูรับพระราชทานเบี้ยหวัดนั้นมาก ที่ทางในพระบรมมหาราชวังก็เปนที่

เบียดเสียดเยียดยัดกันอยูไป เมื่อบุตรหลานของทานทั้งหลายมาทําราชการอยูมากดวยกนัดงันี ้

ก็เหลือกําลังที่จะทรงพระกรุณาชุบเลี้ยงใหชื่นชมสมประสงค ใหทั่วถึงทุกหนาทุกพวกทุกราย

ไป ทานผูเคยมีภรรยามากมีบาวมาก เมื่อเทียบกับใจของตัวก็จะเห็นจริง วันหนึ่งคืนหนึ่ง           

24 ชั่วโมงเทานี้ สารพัดการในประเทศนอกประเทศก็มาเรงมาทวงอยูเปนนิตยทุกเวลาไม

ว า ง เวน เห็นอยู ด วยกัน ไม ใชห รือ  ก็บุตรหลานของท านผู ใดมาทํ า ราชการอยู ใน

พระบรมมหาราชวังนานแลว เมื่อไมเปนที่ชื่นชมสมประสงค เปนที่หนานอยใจแกทานทั้งหลาย

อยูดี เทาที่เห็นวามาคัดคางวางเปลาอยูใหเปลืองอายุก็ดี ก็ควรที่จะเห็นจะคิดอยูแลว ขอทรง

รับสารภาพแกทานทั้งหลายทั้งปวงโดยซื่อสัตยสุจริตไมกลาวประชดประชันแดกกันอะไรดอก 

บัดนี้ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯยอมพระราชทานคืนบุตรของทานทั้งปวง ซึ่งนอกจาก                   

เจาจอมมารดาที่มีพระองคเจาแลวก็ดี ที่ไดรับพระราชทานเครื่องยศเปนเครื่องทองคําแลวก็ดี 

                                                 
16 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ : ประวัติตนรัชกาลที ่

6 (กรุงเทพ  : มิติชน, 2545), หนา 350 – 351. 
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นอกนั้นตามแตใจบิดามารดาแลญาติดังบิดามารดาเถิด จงมารับตัวกลับไปแลวจะถวายใน

พระบวรราชวัง หรือในพระองคเจาตอกรม แลยังไมไดตั้งกรมและเสนาบดี หรือจะยกใหมีผัว

ตามที่ใครจะรักใครสูขอตามแตใจของบิดามารดาแลญาติดังบิดามารดา แลตัวผูนั้นๆเถิด หรือ

ผูที่ไมมีบิดามารดาแลญาติใครออกเอง ก็ขอใหมารองออกตามสบาย คําประกาศนี้เปนความ

จริง ไมประชดประชันอันใด ขอเทพยดารักษาเศวตฉัตรพระเสื้อเมืองพระทรงเมือง แลเทพยดา

ที่มีฤทธิ์รูจิตมนุษยเปน พยานแกพระราชฤทัยเทอญ 

 แตเจาจอมมารดาที่มีพระองคเจาก็ดี มีเครื่องยศเปนเครื่องทองคําแลวก็ดี ไมยอม

พระราชทานใหใครไมโปรดใหออก ใครๆอยาพาโลคําประกาศนีแ้ลวแลแตงสื่อมาลุยลาย

วุนวายในพระราชวัง ดงัอายเขียน บุตรพระยาราชภกัดีทาํครั้งกอนเปนอันขาดทีเดยีว ถามิฟงก็

ไมพนราชอาญาตามกฎอัยการ”17 

 

 เจาจอมมารดาเขียนยังอาศยัอยูในพระบรมมหาราชวงั จากขอความขางตนแสดงใหเห็น

สภาพความเปนอยูของวังหลวง ซึ่งเปนแหลงชุมชนของคนหลายเชือ้ชาติ วัฒนธรรม ในฐานะการเปน

ภรรยาเจา การแขงขันเพื่อความอยูรอด และศักดิ์ศรีของตนเอง ส่ิงเหลานีน้าจะสงผลตอแรงบันดาลใน

การสรางสรรคนาฏยประดิษฐ ซึ่งสะทอนสภาพชีวิตของตนทั้งในฐานะตัวละครหลวงประจําราชสาํนัก 

และภรรยาเจา 

 

 ลําดับตอไปผูวิจัยขอนาํเสนอตารางสรุปประสบการณและการนาํไปใชในระหวางทีด่ํารง

ตําแหนงเจาจอม และเจาจอมมารดา 

 
ตารางที่ 2 ประสบการณที่เจาจอมมารดาเขียนไดรับในฐานะภรรยาเจา และการนาํไปใช 

 
ประสบการณ สิ่งที่นาจะนาํไปใช 

- ขนบธรรมเนยีมราชประเพณีในฐานะภรรยาเจา - สภาพสังคมในวังหลวงที่มคีวามหลากหลายของ

เชื้อชาติ และวฒัธรรม 

- การเขาสังคม และการปฏิบัติตนในฐานะภรรยา

เจา 

 

 
                                                 

17
 พิมาน  แจมจรัส,  49 ราชนิไีทย (กรุงเทพ  : บริษัท สรางสรรคบุค จํากดั, 2544), หนา 153 -

154. 
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ตารางที่ 2 ประสบการณที่เจาจอมมารดาเขียนไดรับในฐานะภรรยาเจา และการนาํไปใช 
(ตอ) 

 

ประสบการณ สิ่งที่นาจะนาํไปใช 

- การฝกหัด และเปนตัวละครที่ไดรับสมญานาม - การฝกหัด และประสบการณจากการแสดงละคร

ใน โดยเฉพาะเรื่อง อิเหนา จากบทบาท  

สังคามาระตา และอิเหนา 

- ประสบการณจากการชม หรือการสนทนา

เกี่ยวกับกิจกรรมการแสดงในราชสํานัก 

 

- แอวลาว จากพระบาทสมเด็จพระปนเกลา

เจาอยูหัวฯ 

- ละครชาตรีของหลวง จากคณะละครของ

พระองคเจาปทมราช 

- ละครรําอยางฝรั่ง จากพระบรมราชโองการของ

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯจดัแสดง

สมโภชพระธาตุเจดีย เมื่อป พ.ศ.2402 

- การแสดงตามบทพระราชนิพนธใน

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวั ไดแก 

การแสดงเบิกโรง เร่ืองนารายณปราบนนทกุ 

พระรามเขาสวนพิราพ ระบาํตนไมเงินทอง รําโคม 

ละคร  เร่ือง รามเกยีรติ์ ตอน พระรามเดนิดง       

อุณากรรณ และยุขันลิขิต 

- ละครผสมสามัคคี จากคณะเจาพระยามหินทร

ศักดิ์ธํารง 

- การแสดงที่เกิดขึ้นในราชสาํนัก เชน รามเกียรติ ์

ตอนทาวมาลวีราชวาความ แสดงโดย เจาจอม

มารดาวาด รับบท ทาวมาลีวราช และเจาจอม

ล้ินจี่ รับบท ทศกัณฐ  

- การเรียนรูภาษาอังกฤษ และความรูทั่วไปใน

พระบรมมหาราชวงัจากนางแอนนา  เลยีวโนเวนส 

- อิทธิพลของตะวนัตกทีเ่ขามามีบทบาทตอราช

สํานักมากขึ้น 
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2.4 การรบัราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ (พ.ศ.2411 –            
พ.ศ.2453) 
 

 การรับราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทานเปนครูละครหลวง

ประจําราชสาํนัก แบงเปน 2 ระยะ ไดแก 

 2.4.1 การอาศัยในพระบรมมหาราชวงั (พ.ศ.2411 – 2432) 

 2.4.2 การอาศัยในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ (พ.ศ.2432 – 

2453) 
 

2.4.1   การอาศัยในพระบรมมหาราชวงั (พ.ศ.2411 – 2432) 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ เจาจอมมารดาเขียนยังคงอยู

ในพระบรมมหาราชวังจนกระทั่งพระองคเจาวรวรรณากรทรงกรมเปนพระเจาบรมวงศเธอกรมหมื่น

นราธิปประพนัธพงศ และไดรับพระราชทานวัง 

  ขณะที่ทานอายุได 25 ป เปนครูละครประจํารัชกาลมีผลงาน ดังนี ้

  1. ฝกสมเด็จพระเจาลกูเธอ และพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวฯทรงรํากระบีก่ระบอง18 เปนการราํอาวธุตามโบราณขัตติยราชประเพณี แสดงใหเห็นวาทานมี

ความสามารถดานการรําอาวุธ นาจะเปนสวนหนึง่จากการฝกหัดละครใน ในการแสดงตอนทีม่ีรําอาวธุ 

เชน ศึกวหิยาสะกํา ศึกะหมงักหุนงิ การรํากริช หรือ ในเพลงหนาพาทย เชน เพลงกลมอรชุน (กลมพระ

ขรรค) เปนตน 

 

  2. ฝกหมอมเจา และขาราชการฝายใน เปนนางมยุรฉัตรเดินนําพระยานมาศในพธิี

โสกันตใหญ19 การฝกดังกลาวนาจะมาจากประสบการณขณะที่ทานอยูในวังหลวงสมยัพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

 

   3. ฝกละคร เร่ือง อิเหนา แทรกบทพูดเจรจารอยแกว ของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ การทาํงานครัง้นีท้านเปนผูฝกรวมกับครูละครหลายทาน ดังจะเหน็ไดจาก

ขอความในหนังสืออนุสรณงานศพนางเนือ่ง  อุมะวิชน ีกลาวถงึ บทเจรจาละคร เร่ือง อิเหนา พระราช

                                                 
18 เนียนศิริ  ตาละลักษณ,  พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : หสน. สหประชาพาณิชย, 2522), หนา 43. 

19
 เร่ืองเดียวกนั,  หนา 43 
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นิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพื่อใหละครหลวงจัดแสดงเนื่องในวโรกาสที่

พระองคทรงเสด็จเฉลิมราชมณเฑียรขึ้นพระที่นัง่จักรีมหาปราสาท เมื่อป พ.ศ. 2425 ดังมีขอความดังนี ้
 

“ครูฝกละครใน เร่ืองอิเหนา โดยมบีทพูดแทรกเจรจามีนามดังนี ้
1. คุณทาววรจันทร  เจาจอมมารดาวาด 

2. คุณทาววนิดาพิจาริณ ี เจาจอมมารดาสุน 

3. เจาจอมมารดาเขียน  รัชกาลที ่4 

4. เจาจอมมารดาหวง  รัชกาลที ่4 

5. คุณทาวศรีสัจจา  (อ่ิม) 

6. คุณทาวศรีสัจจา  (เหลี่ยม) 

7. คุณทาวโสภา  (เล็ก)   

8. คุณทาวอนิทรสุริยา  (เปลี่ยน) 

9. คุณทาวชืน่ 

10. คุณทาววัน 

11. คุณเถาแกสัมฤทธิ ์
12. คุณเถาแกลําไย 

13. คุณเถาแกสารภี 
14. คุณเถาแกขํา 

15. คุณเถาแกทรัพย 
16. คุณองุน 

17. เจาจอมมารดาทับทิม รัชกาลที ่5 

18. เจาจอมมารดาสาย  รัชกาลที ่5 

19. เจาจอมจาํเรญิ  รัชกาลที ่5 

20. เจาจอมพลับ  รัชกาลที ่5 

21. เจาจอมปุย   รัชกาลที ่5 

22. เจาจอมละมาย  รัชกาลที ่5 
ผูแสดงประกอบดวย 

ระบําเบิกโรง 
1. เมขลา   เจาจอมถนอม 

2. อรชุน   คณุสาลี่ 

3. รามสูร   คุณสุน  เกษมสุข 
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เทวดา นางฟา รวมอยูในตัวละคร 

   1. ทาวกุเรปน   คุณเฉวียง สาตราภัย ย.* 

   2. ทาวดาหา   หมอมราชวงศสงวน  วัชรีวงศ 

   3. ประไหมสหุรี   เจาจอมถนอม 

   4.มะเดหว ี   เจาจอมมารดาแส 

   5. มะโต    คุณหญิงประไพ  พทิักษทวยหาญ 

   6. ลิก ู    คุณกิมเหลียง 

   7. เหมาหลาหง ี   คุณเคลือบ 

คุณบุญ  

   8.อิเหนา   คุณสาย  อมาตยกุล ย. 

       คุณเจริญ ย. 

   9. อายนั   เจาจอมมารดาชุม ย. 

   10. บุษบา   เจาจอมมารดาวงศ 

       หมอมราชวงศหญิง  สิงหรา 

   11. สียะตรา   คุณทรัพย  เพญ็กุล 

       คุณเจริญ  โชติกสวัสด์ิ ย. 

   12. วิยะดา   คุณปริก 

   13. สุหรานากง   เจาจอมมารดาพรอม 

   14. กะหรัดติปาตี  เจาจอมมารดาหมอมราชวงศเกสร 

   15. สังคามาระตา  นางอรรถวสิษฐสุธี (ทรัพย) 

       คุณเลื่อม 

   16. ระเดนดาหยน  คุณใหญ ณ ปอมเพ็ชร ย. 

   17. จรกา   คุณเบี้ยว  เสวกีุล 

   18. ลาสํา   คุณทรัพย  กณัยาณมิตร 

   19. ตํามะหงง   คุณสุน 

   20. ยาสา   คุณผิว 

   21. ดะหมงั   คุณองุน 

   22. ปาเตะ   คุณตลับ  กัณยาณมิตร 

   23. ประสันตา   คุณแฉง  เพ็ญกุล 

                                                 
*

 ย. หมายถงึ ยังไมเคยออกแสดง 
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   24. กะระตาหลา   คุณปุย  วชิยาภัย 

   25. ยะรุเดะ   เจาจอมมารดาหมอมราชวงศจิ๋ว 

   26.ปูนตา   คุณปลั่ง  เพ็ญกุล 

   27. มิสเตอรกอก   เจาจอมอิ่ม 

   28. นางอาง   คุณสาย  เถาบัวไทย 

   29. ขุนพฒันหลง  คุณทรัพย 

   30. หนานบุญสง   คุณเริญ 

   31. มะกะตอย   คุณเผือก  เสวกีุล 

   32. นายมา   คุณปุย 

   33. ทูต 

   34. ขุนพล 

   35. นายเวร 

   36. มาใช 

   37. บาวขุนพล 

   38. สมัน   หมอมจนัทร ทองใหญ ณ อยุธยา 

   39. ฤษ ี    คุณทาวชื่อ 

   40.เดะ    คุณทาวโสภา 

   41 หมัด    คุณเถาแกสารภี 
เสนา 

   42. เจาจอมมารดาเลื่อน 

   43. เจาจอมแฉง 

   44. หมอมราชวงศฉะออน 

   45. หมอมราชวงศกอน  ศรีสังข 

   46. คุณพรอม 

   47. คุณคลอย  สิงหรัตน 

   48. คุณหรุน 

   49. คุณเปลง 

   50. คุณสุน 

   51. คุณอ่ํา 

   52. คุณหญิงพิพิธมนตรี (จาํเริญ) 

   53. คุณยมโดย 



 28 

   54. คุณแตงกวา 

   55. คุณเสงี่ยม  บุรณะศิริ 

   56. คุณวัน 

   57. คุณคลี่ 

   58. คุณไปล 

   59.คุณเข็ม 

     _____________________ 

   60. บาหยนั  คุณแปลก 

   61. ปะเสหรัน  หมอมราชวงศลออ อิศรพันธุโสภณ 

   62. สาเหง็ด  คุณเนย  สมบตัิศิริ 

   63. ปะลาหงนั  คุณชวง 

   64. ทาวอิ่ม  คุณทาวศรีสัจจา (อ่ิม) 

   65. ทาวเปลีย่น  คุณทาวอนิทรสุริยา (เปลี่ยน) 

   66. ลําใย  คุณเถาแกลําใย 

 
นางกาํนัลเจรจา 

   67. มลาหรอ  หมอมราชวงศสงบ  วัชรีวงศ 

   68. ยาหยา  คุณจั่น 

   69. ยิหวา  หมอมราชวงศเพี้ยน  สุขสวัสด์ิ 

   70. ปะหนนั  หมอมราชวงศเยื้อน 

   71. บุหรง  คุณเชย  โอสถานนท 

   72.บุหลัน  คุณเชย 

   73. บุหงา  คุณปลิก 

   74. สาหรี  คุณชื่น 

   75. สุบัง  คุณระทวย  อมาตยกุล 

   76. สะเปย  คุณกลีบ 

      คุณแชม 

   77. ยุบล  เจาจอมสมบูรณ ย. 

      คุณเลื่อน อมาตยกุ, ย. 

   78. นางด ี

   79. พี่เลีย้ง  วยิะดา คุณหญิงรณชัยชาญยทุธิ ์(ทบัทิม) ย. 
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นางกาํนัล 
   80. คุณทับทมิ  บนุนาค 

   81. คุณทับทมิ  พิศลบุตร 

   82. คุณทิพย  สกุนสงิห 

   83. หมอมเกต ุ นนัทวนั ณ อยุธยา 

   84. คุณเกต ุ

   85. คุณหญิงดํารงธรรมสาร 

   86. คุณหญิงเสงี่ยม  โชฎึกราชเศรษฐ ี

87.คุณเลื่อน  ชมเสว ี

88. คุณเปา 

89. คุณพรอม 

90. คุณเอื้อน  โชติกเสถียร 

91. คุณลําดวน 

92. คุณเฉลย  อมาตยกุล” 20 

 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวาเจาจอมมารดาเขียนมีสวนรวมการฝกหัดละคร เร่ือง อิเหนา 

แทรกบทพูดเจรจารอยแกวตามบทพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ         

ซึ่งแสดงใหเห็นการทํางานของเจาจอมมารดาเขียนในลักษณะกลุม โดยแบงนักแสดงเปนกลุมยอย 

ไดแก ระบํา และละคร เพื่อความสะดวกตอการฝกซอมจากตัวละครที่ปรากฏตามสูจิบัตรการแสดง 

พบวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงเพิ่มตัวละครซึ่งนาจะตองออกแบบทาตามบท

ของตัวละคร 

 

นอกจากนีท้านยงัเปนครูละครใหกับคณะละครของพระองคเจาหญิงศรีนาคสวาดิ์*ประมาณป 

พ.ศ.2449 โดยขณะนั้นทานมีอายุ 43 ป ดังปรากฏในหนังสืองานพระราชทานเพลงิศพหมอมผัน               

วรวรรณ ณ อยุธยา 

                                                 
20

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,  บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา  (กรุงเทพ : มหา

มกุฎราชวทิยาลัย, 2520), หนา (16) – (22). (อนุสรณงานฌาปนกิจศพนางเนื่อง  อุมะวิชนี                     

ณ ฌาปนสถานกองทพัอากาศ วัดพระศรีมหาธาตุ วันที ่26 เมษายน 2520). 
*
 พระองคเจาศรีนาคสวาดิ ์เปนพระราชธิดาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ กับ

เจาจอมมารดาเทีย่ง 
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“มีกําเนิดในสกุลพอคา ตาและยายตั้งรานแพรตางๆรวมทั้งผามวง ผาตางๆรวมทั้ง 

ผาลายอยูที่เสาชิงชา ยายเคยขนสินคาที่มมีาใหมเขาไปถวายเจานายทอดพระเนตร พูดงายๆ 

ก็คือ นาํไปขายเจานายในพระบรมมหาราชวัง ยายจึงเคยเฝาแหนคุยเคยกับเจานายพระองค 

หญิงหลายพระองค ขณะนัน้เสด็จปาศรีนาคสวาดิท์รงเปนเจาของคณะละคร ทรงคัดเลือกจาก 

พวกขาหลวงที่หนาตาหมดจด เสด็จปาทอดพระเนตรเห็นแมซึง่บังเอญิตามยายเขามาเฝา จงึ 

ตรัสขอแมกับยาย รับส่ังวาขอมาหัดใหเปนนายโรง เจาจอมมารดาทบัทิม ในรัชกาลที่ 5 เปนคร ู

คนแรกที่ฝกหดัแมรําเพลงชา เพลงเรว็ ครูคนที่ 2 คือ คณุยา เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่  

4 แมเขาไปเปนละครชาววังตั้งแตอายุ 14 ฝกและเลนออกโรงเปนนายโรงเอก อยูประมาณ  

2 – 3 ป คร้ังหนึ่งคุณยาพาละครของเสด็จปาทีท่านฝกซอมมาเลนที่วงัเสด็จพอ แมเปนตัว

อิเหนา ตอน ตัดดอกลําเจียก ตั้งแตนัน้มาแมเลยตองเลกิจากละครมาเปนหมอมผัน  วรวรรณ 

ณ อยุธยา อยูวังเสด็จพอ” 21 

 

ขอมูลขางตนกลาวถึงหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา ชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ เดิมเปนตัวละครของพระองคเจาหญงิศรีนาคสวัสด์ิ โดยเจาจอมมารดาเขียนเปน

ครูละครของคณะและถายทอดทารําอิเหนา ตอนตัดดอกลําเจียก ซึ่งสมัพนัธกับสมญานาม                 

“คุณเขียน  อิเหนา”  

 

ระหวางที่ทานอยูในพระบรมมหาราชวงัในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

ทานทาํหนาทีค่รูละครหลวง ซึ่งนาจะเปนโอกาสใหทานมีประสบการณจากการชมการแสดงที่เกดิขึ้นใน

ราชสํานกั เชน ละครพูดของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ระบาํตลก ละครนอกในงาน

สมโภช ละครพันทางของเจาพระยามหนิทรศักดิ์ธาํรง และเงาะปา ตนเคาแหงละครโศกนาฏกรรม             

ซึ่งไดรับอิทธิพลจากตะวันตก ประกอบกับการรับราชการในฐานะครูละครหลวงสงผลใหทานมคีวาม

เขาใจในพระราชนยิมงานละครของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ตลอดจนพระราชดําริ

ในงานศิลปะที่สอดคลองกบัการเมอืงในขณะนั้น นอกจากนี้การทาํงานดังกลาวสามารถสะทอนสังคม

ที่ปรับเปลี่ยนใหมีลักษณะรวมคิดรวมทํา ภายใตพระราชอํานาจของพระมหากษัตริย และนาจะสงผล

                                                 
* พระองคเจาศรีนาคสวาดิ ์เปนพระราชธิดาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ กับ

เจาจอมมารดาเทีย่ง 
21

  หมอมเจาพรพิมลพรรณ  รัชนี,  บทละคร เร่ือง พระลอ พระนพินธพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ  (กรุงเทพ : ม.ป.ท., 2496), หนา จ. (งานพระราชทานเพลงิศพหมอมผัน   

วรวรรณ ณ อยุธยา) 
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ตอการออกแบบการแสดงในระยะเวลาตอมา นอกจากนี้ในป พ.ศ.2429  พระราชชายาเจาดารารัศมี 

เสด็จมาประทบัในวงัหลวง เจาจอมมารดาเขียนอาจมีโอกาสพบเหน็ประเพณีในพระตําหนัก 

 
 2.4.2 การอาศัยในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธปิประพันธพงศ (พ.ศ.
2432 – 2453) 
 

เจาจอมมารดาเขียนยายมาอาศัยในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศซึ่งเรียกทั่วไปวา ”วังวรวรรณ” ระยะเวลาดังกลาวสามารถแบงผลงานนาฏยศิลปของทาน

ได 3 รูปแบบ 

1. ครูละครผูฝกซอมประจําวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 
ในระยะแรกเปนครูฝกซอมการแสดงของวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ภายใตชื่อคณะละครหมอมตวน ซึ่งคําวา “ตวน” มาจากชื่อชายาของพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระนราธิปประพันธพงศ หรือสะใภของทาน โดยสืบเชื้อสายมาจาก “มนตรีกุล”ที่มีความสามารถ

ดานดนตรี และนาฏยศิลป ในระหวางนั้นมีการจัดแสดงละครใน ละครนอก ตามรูปแบบการแสดงที่มี

อยูเดิม เจาจอมมารดาเขียนเปนผูควบคุมการฝกซอมและนําออกแสดงตามโรงตางๆ เชน โรงละคร          

ดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศวร เนื่องจาก ในขณะนั้นไมมีโรงละครของตนเอง ตอมาจัดแสดง เร่ือง 

อาหรับราตรี ตามบทพระนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศซึ่งทรงแตงกอน

ทรงกรม (ประมาณป พ.ศ.2431) นาจะเปนการแสดงละครพันทาง โดยออกภาษาอาหรับ   

 

การแสดงไดรับความนิยมจากประชาชนมากจงึสรางโรงละครเปนของตนอง โดยใชชื่อ

วา “วิมานนฤมิตร” ตั้งอยูใกลบริเวณวัดสระเกศ ตอมาในป พ.ศ.2449 ถกูคนรายวางเพลงิจึงปดกจิการ

ลงชั่วคราว จนกระทั่งในป พ.ศ. 2451 คณะละครหมอมตวนกลับฟนขึ้นอีกครั้งโดยใชชื่อวา คณะละคร

นฤมิตร (หลวงนฤมิตร) หรือปรีดาลัย 
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ในระหวางนัน้เจาจอมมารดาเขียนนาจะยงัคงเปนครูละครในพระตําหนักตางของ        

วังหลวง ดังที่เคยสอนขาหลวงในพระตําหนักของพระองคเจาหญงิศรีนาคสวาดิ ์และคณะละครของเจา

คุณพระประยรุวงศ* และขอความดังนี ้

“...แมเขยีนแกมีชาววังเปนลกูศิษยไปทัง้นัน้...”22  

จากการเปนครูละครใหคณะละครตางๆในระยะนี้สามารถอนุมานไดวา นาจะมีสวน

สัมพันธตอการออกแบบละครพันทาง ซึ่งมีทารําออกภาษาโดยใชพื้นฐานของละครใน ซึ่งสัมพันธกับ

การสอนใหคณะละครของเจาคุณพระประยุรวงศ และพระองคเจาหญิงศรีนาคสวาดิ์ นอกจากนี้การคุม

โรงไปแสดง ณ โรงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศวร นาจะเคยรูจักกับหมอมเข็ม  กุญชร ซึ่งเปน

ผูประดิษฐทารําของคณะละครเจาพระยาเทเวศวรวงศวิวัฒน และอาจไดแลกเปลี่ยนประสบการณการ

สรางสรรคนาฏยประดิษฐ 

 

2. เปนตัวละครของคณะเจาจอมและขาราชการรัชกาลที่ 4 

ทานเปนตัวละครในบทสังคามาระตา จากละครใน เร่ือง อิเหนา ตอนเขาเฝาทาวดา

หา  และบวงสรวง  เมื่อวันที่  7 กุมภาพันธ  พ .ศ .2440 (ขณะนั้นทานอายุ  54 ป)  เพื่อฉลอง

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯเสด็จกลับจากประพาสยุโรปตามพระราชเสาวนียของ

สมเด็จพระนางเจาเสาวภาผองศรี พระบรมราชินีนาถ ซึ่งอยูในอํานวยการของทาววรจันทร ดังมี

รายละเอียดจากสูจิบัตรการแสดง ดังนี้ 

 “ 1. ทาวดาหา ตอน เขาเฝา เจาคุณจอมมารดา 

    2. ทาวดาหา ตอน บวงสรวง หรุน เจาจอมมารดา 

    3. ประไหมสุหรี ชุม เจาจอมมารดา 

    4. มะเดหว ี เอม เจาจอมมารดา 

      5. อิเหนา ทาววรจนัทร (วาด อิเหนา) 

    6. บุษบา หวง เจาจอมมารดา 

                                                 
* คณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ หรือเจาจอมมารดาแพ ในสมยัพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ มีการฝกหัดและแสดงละครในตําหนัก เมื่อถงึสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหวัฯจึงจัดตั้งเปนคณะและจัดแสดงเพื่อประชาชน 
22

 สําเนาพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั มีพระราชทานกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ กับโคลงกลอนพระโอวาทแลพระพรซึ่งพระชนกทรงอํานวยแกพระนางเธอลกัษมี

ลาวัณ (ม.ป.ท.,2474), หนา 7. (งานบาํเพญ็พระกุศลทีน่าพระศพกรมพระนราธิปประพันธพงศ ในวัน

คํารบ 50 แตวนัสิ้นพระชนม). 
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7. ศรียาตรา หมอมเจาธานนีิวัต 

 ในกรมหมื่นพทิยลาภพฤติธาดา 

8. สุหรานากง ทาวพิจาริน ี

9. สังคามารตา เขียน เจาจอมมารดา 

10. กะหรัดติปาตี เหลี่ยม เฒาแก 

11. ลาส่ํา สุด หลานสมเด็จเจาพระยาพระองคนอย 

12. จรกา สัมฤทธิ์ เฒาแก 

13. ตํามะหงง เล็ก เฒาแก 

14. ประสันตา ชื่น เฒาแก 

15. บาหยัน ลําไย เฒาแก 

16. ประเสหรนั เปลี่ยน เฒาแก 

17. กํานัลรับส่ังไปเรียกบุษบา สังวาล เจาจอมมารดา กับทาวโสภานิเวศ 

การแสดงเริ่มตนขึ้นในเวลา 20.23 น. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 

เสด็จลงมาสูพลับพลาโรงละครสวนศิวาลยั สมเด็จพระปยมาวดีมาตาทรงจุดเทียนบายศรี 

หมอมเจาพรรณรายทรงอานคําถวายชัยมงคล ในนามของบรรดาเจาจอมรัชกาลที่ 4 และนาง

เฒาแกพนกังาน เมื่อมพีระราชดํารัสตอบแลว สมเด็จพระปยมาวดีนาํหีบบรรจุคําถวายชัยขึน้

ทูลเกลาฯถวาย จากนั้นพระเอกนางเอกรําเบกิโรงนาํพวงมาลัยและชอบุเคทูลเกลาถวาย            

แลวเริ่มเร่ืองจากอิเหนาเขาเฝาทาวดาหาพบนางบษุบาและจรกา เมือ่อิเหนาออกจากทีเ่ฝาจงึ

ตัดไปเลนตอนทาวดาหาเสดจ็เขาวิลิศมาหรา บวงสรวงพระราชทานเลีย้ง หากษัตริยชมดง”23 

 

จากขอมูลการแสดงขางตนนาจะแสดงความสอดคลองกับบทบาทและความชํานาญ

ดังที่ไดรับสมญานามวา “เขียน สังคามาระตา” จากตอนเขาเฝาทาวดาหา ถึงตอนบวงสรวง ณ              

เขาวิลิศมาหรา นอกจากนี้ทานยังมีสวนรวมในการฝกซอมสมเด็จพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ในบทสัตวที่สังเวยเทวดา เสนา ซึ่งอยูในความควบคุมของทาววรจันทร 

ผลงานสวนนี้สะทอนใหเห็นความสามารถดานละครใน และการฝกหัดตัวละครอื่นๆ อีกทั้งสั่งสม

ประสบการณจากการฝกซอมและชมการแสดงซึ่งในครั้งนั้นมีการเตนรําตะวันตก โดยพระองคเจาอาทร

ทิพยนิภา นาจะสงผลตอผลงานนาฏยประดิษฐในเวลาตอมา 

 

                                                 
23

 พิมาน  แจมจรัส,  49 ราชนิไีทย (กรุงเทพฯ : สรางสรรคบุค, 2544), หนา155-158. 
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3. ผูออกแบบนาฏยประดิษฐประจําวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป
ประพันธพงศ 

 การออกแบบนาฏยประดิษฐประจําวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ เจาจอมมารดาเขียนรับผิดชอบในฝายออกแบบทารํา การแสดง การคัดเลือกผูแสดง 

และควบคุมการฝกซอม โดยการทํางานดังกลาวมีลักษณะการทํางานธุรกิจครอบครัว หรือในระบบ

เครือญาติ แบงฝายการทํางานตามความถนัดของตน ซึ่งมีภูมิหลังมาจากเชื้อสายทางดานนาฏยศิลป 

และดนตรี เชน มนตรีกุล บุนนาค และเพ็ญกุล นอกจากนี้นักแสดงสวนหนึ่งเปนลูกศิษยของเจาจอม

มารดาเขียนจากการฝกละครตามคณะตางๆ และสวนหนึ่งเขาเปนชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพนัธพงศ 

 
คณะละครหลวงนฤมิตร 
 ลําดับตอไปผูวิจัยจะกลาวถงึอิทธพิลของกลุมบุคคลในคณะละครหลวงนฤมิตรซึ่งตอมีผลการ

สรางสรรคนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

 จากการศึกษาประวัติ และผลงานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียนแสดงใหเห็นวาการ

ทํางานละครของคณะ มีลกัษณะการทํางานแบบกลุม โดยแบงงานตามความถนัด หรือ ตามทีไ่ดรับ

มอบหมาย อยางไรก็ตามหากมีการทกัทวงขอผิดพลาดในการทํางานกม็ีการยอมรับและปรับแกไข ซึ่ง

สามารถแสดงผังการทํางานไดดังนี้ 
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แผนภูมิที่ 2 นาฏยองคกรของคณะละครหลวงนฤมิตร 

 
คณะละครหลวงนฤมิตร /ปรีดาลัย 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 
- ผูอํานวยการสราง / ตรวจสอบการทํางาน 

หมอมหลวงตวนศรี       
วรวรรณ ณ อยุธยา 

ควบคุมดนตรี             

และขับรอง 

- ดนตรี 

- เพลง 

- ประพันธเพลง 

และขับรอง 

(หัวหนาคณะหมอมตวน) 
 

พระเจาบรมวงศเธอ      
กรมพระนราธิป         
ประพันธพงศ 
- รับพระบรมราช

โองการ 

- พระนิพนธบทเพื่อ       

การแสดงของคณะ 

และคณะอื่นๆ 

- ออกแบบโรง /ฉาก / 

เทคนิค /  

            เครื่องแตงกาย 

เจาจอมมารดาเขียน 
-ออกแบบทารํา 

-ออกแบบการแสดง 

-ฝกซอม 

- เลือกตัวละคร 
 

บุคคลในราชสกุล      
วรวรรณ และขาหลวง 

- นักแสดง 

- หนาที่ตามที่

ไดรับ

มอบหมาย 

เชน 

- ผูชวยออกแบบ

ฉาก/ ขายตั๋ว  

เปนตน 
 

สมเด็จฯเจาฟา       
กรมพระยา 

นริศรานุวัติวงศ 
- วิจารณการแสดง /

สรางละคร            

ดึกดําบรรพ 

สมเด็จฯพระเจา      
บรมวงศเธอ        

กรมพระยาดํารง      
ราชานุภาพ 

- วิจารณการแสดง 

(สาสนสมเด็จ) 

เจาพระยาเทเวศร     
วงศวิวัฒน 
- สรางละคร           

ดึกดําบรรพ /          

ใหเชาโรง 
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การทํางานในลักษณะกลุมองคกรตามแผนภูมิขางตน แสดงใหเห็นฟนเฟองหลักของการ

สรางสรรคนาฏยประดิษฐมี 3 ทาน ไดแก เจาจอมมารดาเขียน ออกแบบการแสดง ทารํา และฝกซอม 

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนผูประพันธบท ออกแบบโรง ฉาก เทคนิค และ

เครื่องแตงกาย และหมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ ชายา จากสกุล มนตรีกุล ผูประพันธ บรรจุเพลง 

ควบคุมทางรอง และดนตรี โดยนางสุด  คชเสนี นองสาวของเจาจอมมารดาเขียน ชวยฝกซอมและ

แตงตัวใหตัวละคร สําหรับสวนที่เหลืออยูในฝายนักแสดง และอื่นๆ ดังตารางตอไปนี้ 

 
ตารางที่ 3 หนาที่การทํางานละครของบุคคลในวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ               

นราธิปประพันธพงศ 
 

รายพระนาม / รายนาม หนาที ่

1. เจาจอมมารดาเขียน - หาตวัละคร ออกแบบทารํา จัดองคประกอบของ

ภาพการแสดง ฝกซอม ควบคุมการแสดง 

2.พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธ

พงศ 

- ทรงพระนพินธบท ออกแบบโรง ฉาก เทคนิค 

และเครื่องแตงกาย (สําหรบัเรื่อง พระลอ ทรงชวย

หาตัวละครอีกดวย) 

- ทรงศึกษาคนควาความูลเชิงประวัติศาสตร 

สังคม วัฒนธรรม ความเชื่อ และงานศิลปะ เพื่อ

ทรงพระนิพนธบทละคร  

- ทรงปรึกษาเจาจอมมารดาเขียนเพื่อสรางสรรค

งานละคร 

3. หมอมหลวงตวนศรี (ชายาในพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

 (สกุลเดิม มนตรีกุล) 

- ประพันธเพลง บรรจุเพลง ควบคุมทางรอง และ

ดนตรี (นอกจากนีม้คีวามสามารถทางดาน

นาฏยศิลปซึง่ชวยเสริมการประพันธเพลงเพื่อการ

แสดง) 

- ศึกษาขอมูลดานดุริยางคศิลปจากพระราชชายา

เจาดารารัศม ี 

- ปรึกษาเจาจอมมารดาเขียน และพระเจาบรม

วงศ เธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ  เพื่ อ

สรางสรรคงานละคร 
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ตารางที่ 3 หนาที่การทํางานละครของบุคคลในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ              
นราธิปประพันธพงศ (ตอ) 

 
รายพระนาม / รายนาม หนาที ่

4. สุด (สิริวันต) คชเสน ี (นองเจาจอมมารดา

เขียน) 

- ชวยฝกซอม และแตงกายนกัแสดง 

5. หมอมผัน (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ 

- ผูแสดงในบทบาทตัวพระ (พระลอลงสรงเสี่ยงน้าํ 

ตัวแรก) 

6. หมอมพรอม (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) (สกุลเดิม บนุนาค) 

- ผูแสดงในบทบาทตัวนาง  (สาวเครือฟา) 

7. หมอมสุน (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) (สกุลเดิม เพ็ญกุล) 

(หลานเจาพระยามหนิทรศกัดิ์ธํารง) 

- ผูแสดง (ไมปรากฏวาแสดงในบทบาทใด) 

 

8. หมอมแส (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) 

- ผูแสดงในบทบาทตัวนาง 

9. หมอมภักตร (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) 

- ผู แสดง  (ไมปรากฏวาแสดงในบทบาทใด 

ภายหลังหนีออกจากวัง)  

10. หมอมชอย (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) 

- ผูแสดงในบทบาทตัวพระ ทั้งละครรํา และละคร

รอง (พระเอกของคณะ)  

11. บุญนาค - ผูแสดง ในเรือ่งตุกตายอดรกั (ไมปรากฏวาแสดง

บทบาทใด ภายหลงัตั้งคณะละครแมบุญนาค) 

12. เยื้อน - ผูแสดง (ไมปรากฏวาบทบาทใด ภายหลงัตั้ง

คณะบรรเทองสยาม) 

13. สะอาด  แสงสวาง - ผูแสดงจากคณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ 

(ภายหลังเจาจอมมารดาเขยีนขอตัวมาฝก และ

เปนผูแสดงประจําคณะปรีดาลัยของพระนางเธอ

ลักษมีลาวัณ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหวัฯ) 
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ตารางที่ 3 หนาที่การทํางานละครของบุคคลในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ              
นราธิปประพันธพงศ (ตอ) 

 
รายพระนาม / รายนาม หนาที ่

14. เจริญจิต  ภัทรเสว ี - ผูแสดงจากคณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ 

(ภายหลังเจาจอมมารดาเขยีนขอตัวมาฝก และ

เปนผูแสดงประจําคณะปรีดาลัยของพระนางเธอ

ลักษมีลาวัณ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหวัฯ) 

15.ขาหลวงชาวลาว (ผูวิจัยยังหาไมพบวาเปนลาว

ลานนา หรือลานชาง) 

- ผูบอกทางเพลงพื้นเมืองใหหมอมหลวงตวนศรี

ประพันธเพลงออกภาษาลาว  เร่ือง พระลอ 

 

นอกจากนีม้ีขอมูลดังทีห่มอมเจาหญิงฤดวีรวรรณ วรวรรณ ทรงประทานใหสัมภาษณไวใน

หนงัสือวงัเจาในอดีต ความวา 

“...คุณชวด เจาพระยามหนิทรฯ กม็ีโรงละคร คุณชวดเริ่มไวกอน แลวพอมาสวมรอย 

ละครพันทาง อยางไกรทอง มีรอง มพีูด ในยุคกอนตองเลี้ยงคน ตองมีโรงเรยีนให ขาหลวงก็

เปนชัน้ๆ ขาหลวงก็ตองมีคนใช ขาหลวงในครัว ลูกหลานของเขาก็มโีรงเรียนให หมอมแตละ

หมอมมีคณะละครของตัวเอง แมฉัน และแมองควรรณ ทานเกงมีละครดึกดําบรรพเสด็จพอก็มี

งิ้ว คือ เลนงิว้แตพูดเปนไทย มีเพลงทํานองจีน แตรองเปนไทย แมกรมพระนราธิปฯเปนคนแตง

เพลง หมอมตวนทานเกง 

     เจาคุณเทเวศวรก็มีละคร เจาคุณพระประยุรวงศฯก็มีละคร เจาพระยามหนิทรฯ            

ชวดฉันกม็ีละคร ละครแมบุญนาค เขามาจากเสด็จพอ คือ พอเลิกพวกตุกตายอดรัก พวกนี้

เปนลูกศิษยของคุณยา คุณยาทานเปนแผนกรํา...”27 

  

จากขอความขางตนแสดงให เห็นการทํางาน  และบริบทที่สงผลตอการทํางานของ                    

เจาจอมมารดาเขียน นาจะปรับเปล่ียนจากความถนัดดานละครใน มาสรางสรรคละครพันทางอยาง

ไกรทอง ซึ่งเดิมเปนละครนอก นอกจากนี้การทํางานของเจาจอมมารดาเขียนนาจะมีสวนสัมพันธกับ

คณะละครเจาพระยามหินทร เจาพระยาเทเวศวร และเจาคุณพระประยุรวงศ ซึ่งแสดงละครพันทาง 

                                                 
27

 ภราดร  ศักดา, ชุดประวตัิศาสตร ตอน วงัเจาในอดีตฯ. (กรุงเทพ : สยามบนัทึก, 2548), 

หนา 27-29. 
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และละครดึกดําบรรพ นอกจากนี้ผลงานของทานยังเปนเคาใหกับคณะละครอื่นๆ ในระยะตอมา จาก

การสืบทอดของศิษยเจาจอมมารดาเขียน    

 

การสรางสรรคผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนมีอิทธิพลตอกลุมบุคคล                    

ผูสรางสรรคนาฏยประดิษฐในเวลาตอมา ดังที่อาจารยมนตรี  ตราโมท ที่กลาวไวในหนังสือที่ระลึกทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ดังนี้ 

“ขาพเจาเคยบรรเลงปพาทยซอมละครใหเจาจอมมารดาเขียนในรัชกาลที่ 4 ไดเหน็

กลเม็ดตางๆทีท่านแตงทารํา ทําใหแลดูเกนาดูเปนอนัมาก เมื่อไดมาเหน็ทานผูหญิงแผว          

สนิทวงศเสน ี ซึ่งเปนศิษยของเจาจอมมารดาเขียนมีกลเม็ดในการตกแตงทารําตางๆแลวก็เห็น

วาทานชางมีสมรรถภาพและวิธีการแบบเดียวกนัจริงๆ”28 

 

 ขอความขางตนแสดงใหเหน็วิธีการออกแบบทารําของทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี มีความ

เหมือนกับวธิกีารออกแบบของเจาจอมมารดาเขียน ซึ่งถามองภาพยอนไปในอดตีแลวจะพบหลักฐาน

ยืนยนัได ดังนี ้

“...ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี เปนนักนาฏยประดิษฐที่มีกระบวนการออกแบบ

นาฏศิลปอยางเปนระบบดวยการศึกษาแนวคิด วัตถุประสงคของงานที่จะประดิษฐใหชัดเจน

เสียกอน จากนั้นจึงดําเนินการคนควาหาตนแบบจากขอมูลชุดการแสดง...วรรณกรรม และ

พฤติกรรมตามธรรมชาติของคนและสัตวแลวจึงเลือกทาทางและการเคลื่อนไหวตางๆมาปรับ

ใหเปนนาฏยลีลา ผนวกกับหลักการพื้นฐานนาฏยศิลป จากนั้นก็เพิ่มความละเอียดออนและ

กลเม็ดเด็ดพรายใหเกิดความหรูหราในการออกแบบของทานดวยการสราง “ทาเก” ดวยการ

สรางทาใหมีความหลากหลาย…”29  

ผูวิจัยพบวาเจาจอมมารดาเขียนมีระบบการสรางสรรคผลงานตามขัน้ตอนได ดังนี ้

 

 

 

                                                 
28

 พนิดา  สทิธิวรรณ,  ที่ระลกึทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี(กรุงเทพ : อารต อิน โปรดักชั่น, 

2543), หนา 94. 
29

 สวภา  เวชสุรักษ,  “หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน”ี (วิทยานพินธ

ดุษฎีศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิปไทย ภาควชิานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา  658. 
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1. ศึกษาแนวคิด และวัตถุประสงคของการสรางสรรค 

เจาจอมมารดาเขียนศึกษาแนวคิด และวัตถุประสงคจากพระบรมราชโองการ   ดังที่

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูฯโปรดเกลาฯ ใหจัดการแสดงเรื่อง พระลอ เพื่อฉลองตนลิ้นจี่30

หรือพระราชวิจารณของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาอยูหัวฯที่ทรงมีตอเจาจอมมารดาเขียนวาไม

ยอมเสียเกียรติละครหลวง31 ซึ่งเปนการกําหนดวัตถุประสงคของการสรางงานเพื่อสนองพระบรมราช

โองการ  

2. ศึกษาขอมูลเพื่อการสรางสรรค 
เจาจอมมารดาเขียนมีวิธกีารศึกษาขอมูลเพื่อการสรางสรรคดวยการปรึกษากับบุคคลใน

คณะทํางานฝายตางๆ โดยเนนที่ภูมหิลงัของบุคคลนัน้ๆ เชน การประดิษฐทารําออกภาษาลาว

(ลานนา) ในละคร เร่ือง พระลอ และสาวเครือฟา จากหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา ซึง่เปน

ผูประพันธเพลง และมีความสนิทกับพระราชชายาเจาดารารัศมี 

 

3. เลือกทาทางการเคลื่อนไหวมาปรับตามหลักการพื้นฐานนาฏยศิลป และเพิ่มรายละเอียด
ใหมีความหลากหลาย 

     เจาจอมมารดาเขียนเลือกทาทางการเคลื่อนไหวจากการศึกษาขอมูลดังกลาวขางตน 

จากนั้นจึงนํามาปรับแตงตามประสบการณจากการศึกษา การทํางาน และการชมการแสดง ดังที่นําทา

รําทศกัณฐของเจาจอมลิ้นจี่ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯมาปรับใชกับโขน ซึ่งพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศทรงพระนิพนธข้ึนใหม มีรูปแบบผสมระหวางโขนกับละคร 

โดยใชการพากยรับพิณพาทย32  

 

 

 

                                                 
30

 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  ววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร พ.ศ.2325 – 2477 

(กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 215. 
31

 สําเนาพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั มีพระราชทานกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ กับโคลงกลอนพระโอวาทแลพระพรซึ่งพระชนกทรงอํานวยแกพระนางเธอลกัษมี

ลาวัณ (ม.ป.ท.,2474), หนา 7. (งานบาํเพญ็พระกุศลทีน่าพระศพกรมพระนราธิปประพันธพงศ ในวัน

คํารบ 50 แตวนัสิ้นพระชนม). 

32 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ,  ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน  (กรุงเทพ :  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 29. (ที่ระลกึเนื่องในพิธีเปดพิพธิภัณฑพระตําหนกัดาราภิรมย). 
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ผลจากการออกแบบของเจาจอมมารดาเขยีนทําใหรูปแบบการแสดงละครนฤมิตรแตกตางจาก

ละครรําที่มีอยูเดิม ดังขอความจากภาคผนวกวาดวยตนเคาแหงละครปรีดาลัย 

“…ละครหลวงนฤมิตรมิใชละครรําชนิดที่เลนตามบทแลตามแบบอันฝกหัดเอาอยาง

กันตอๆมา บางทีเลนเรื่องซึง่แตงขึ้นใหม บางทีเลนเรื่องซึง่แตงขึ้นตามเนื้อเร่ืองฝรั่งอนัดัดแปลง

เขาหาไทย โดยมากเลนอยางที่เดี๋ยวนีเ้รียกวาละครพดู แตมีทํานองรําผสมดวยบทรองแล

เจรจาเปนบทแตงใหมแทบจะทัง้หมด…” 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเหน็การออกแบบการรําใชบทของเจาจอมมารดาเขียน ซึ่งอาจมี

ลักษณะการรําใหเห็นพอเปนเคาโดยเนนการใชอารมณ เพื่อแสดงบทบาทของตัวละครประกอบทารํา

ออกภาษา ดงัขอมูลที่มีความสัมพันธกับการสอนในคณะละครเจาคณุพระประยุรวงศทีจ่ัดแสดงละคร

พันทาง 

 

จากการสืบคนขอมูลจากบทพระนิพนธดานวรรณกรรมการแสดงของพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ จากศูนยวิจยันราธิป การวิจยัทางสงัคมศาสตร และหอสมุดแหงชาติที่เหลือ

ในปจจุบันจํานวน 127 เร่ือง พบวา นาจะมีสวนเกีย่วของกับการออกแบบนาฏยประดิษฐของเจาจอม

มารดาเขียน จํานวน 21 เร่ือง แบงตามประเภทของละครรํา โขน และละครรองตามการบัญญัติศัพทซึง่

ระบุในบทละคร ในชวงประมาณป พ.ศ.2432 – พ.ศ. 2471 ดังตารางตอไปนี้ 

  
ตารางที่ 4 ผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

 
ประเภทของผลงาน เร่ือง ปที่ประพันธบท 

ไมระบุ (แตจากหลักฐานสามารถ

อนุมานวาเปนละครพันทาง)  

   1. อาหรับราตรี 

 

   2. พระลอ 

ประมาณ พ.ศ.

2422 – 2432 

พ.ศ. 2451  

ละครรํา (แตไมกําหนดลักษณะเฉพาะ

จากหลักฐานสามารถอนุมาน ไดดังนี้) 

 1. สมทุโฆษ นาจะเปนละครนอก 

2. พระไกรสะรินทร นาจะเปนละคร

พันทาง 

3. น้าํตาลทราย นาจะเปนละครเสภา

(รํา) 

4. อิเหนา นาจะเปนละครใน 

   1. สมทุโฆษ 

   2. พระไกรสะรินทร 

   3. น้ําตาลทราย 

   4. อิเหนา ชดุ ดะระสาแบหลา  

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2454 

พ.ศ. 2455 

ไมระบุ 
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ตารางที่ 4 ผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน (ตอ) 
 

ประเภทของผลงาน เร่ือง ปที่ประพันธบท 

ละครพันทาง และพงศาวดาร 

(ละครรํา) 

   1.พระราชพงศาวดารกรุงทวารวดี 

ร.ศ.127  

   2. พระยารวง 

   3. พระยาแกรก 

   4. พระยากง 

   5. ฝมือมวยกรุงศรีอยุธยา 

   6. เจาลาย 

   7.พระราชพงศาวดาร เร่ือง ทาวเทพ

กระษัตรีย จ.ศ.1147 

พ.ศ.2451 

 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2471 

ไมระบุ 

ละครเสภารํา (ละครรํา)  ขุนชางขุนแผน จาํนวน 6 ตอน 

1. ขุนแผนลักวันทอง 
2. พลายชุมพลปลอมเปนมอญใหม 
3. สรอยฟาทําเสนห 
4. นางพิมพเสยีตัวแลเสียคน 

5. จับเถรขวาด 

6. พิสูทธิ์ลยุเพลงิ 

 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2453 

พ.ศ.2453 

พ.ศ.2453 

พ.ศ.2456 

ไมระบุ 

โขน (ชักรอก)  

ในการแสดงเบิกโรง 

นารายสิบปาง ตอน ทวิชาวตาร พ.ศ.2453 

ละครรอง สาวเครือฟา (ในสวนของระบํา หรือ

ขบวนฟอน) 

ประมาณ พ.ศ.

2451 -2452 

 

จากขอมูลผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน จํานวน 21 เร่ือง แสดงความ

สอดคลองดานภูมิหลงัจากการศึกษา การสั่งสมประสบการณดานการแสดงทัง้จากการเปนตวัละคร

หลวง และครูพักลักจาํ เชน ละครใน เร่ืองอิเหนา ชุด ดะระสาแบหลา ละครนอก เร่ือง ขุนชางขุนแผน 

เปนตน การสรางสรรคดังกลาวสัมพนัธกับการประพันธบทของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ซึ่งทาํใหพระมารดาของทานไดแสดงฝมอืการออกแบบ โดยมีหมอมตวน สะใภของ          

เจาจอมมารดาเขียนเปนผูประพันธ และบรรจุเพลง  นอกจากนี้ส่ิงที่เปนประเดน็สําคัญ คือ ละคร

พงศาวดาร สงผลตอการประดิษฐทารําออกภาษา ซึง่สวนมากอยูในกลุมดินแดนบริเวณภาคเหนอื หรือ
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มีชาติพนัธุลาว มอญ และพมา ความสมัพันธดังกลาวนาจะมีตนเคามาจากการแสดง เร่ือง พระลอ 

และจุดเดนอีกประการหนึ่ง คือ การแสดงละครแนวโศกนาฏกรรม โดยในฉากสุดทายแสดงการพลัด

พราก หรือ การตายของตัวเอก ทัง้นีก้ารแสดงดังกลาวทีพ่บจากบทประพันธ คือ ตัวละครเอกตายกลาง

โรงแลวปดมานทนัท ี แตกตางจากความเชื่อ และการแสดงที่มีอยูเดิม คือ หามมใิหตัวละครเอกตาย

กลางโรง ผูแสดงจะเลี่ยงดวยการเขาโรงแทนการตายกลางเวทีศึกษาไดจากการแสดงละครใน เร่ือง 

อิเหนา ตอน ดรสาแบหลา ซึ่งเปนการแสดงของกรมศิลปากร ที่ใชบทของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ

หลานภาลัยฯ 

  

ผลงานโดดเดนซึ่งไดรับความนิยมสงูสุดม ี2 เร่ือง ไดแก พระลอ จากละครรํา และสาวเครือฟา 

จากละครรอง ซึ่งมีแนวเรื่องและการแสดงที่คลายคลึงกนั คือ การออกภาษาลาว และแนวเรื่อง

โศกนาฏกรรม  อยางไรก็ตามจากหลกัฐานการสืบทอด พบวา พระลอ มีการสืบทอดรูปแบบสูคณะ

ละครตางๆอยางตอเนื่อง จวบจนปจจุบันบรรจุอยูในหลกัสูตรของวิทยาลยันาฏศิลป และสถาบนั

บัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

 
2.5   บั้นปลายชวีิตในวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ (พ.ศ.2454 – 
2484) 
 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั (พ.ศ.2454 – 2468) เปนยุคที่นาฏยศิลปไทย

รุงเรืองอีกยุคหนึง่ มีคณะละครตางๆเกดิขึ้นมากมาย รวมทั้งรูปแบบการแสดงที่ไดรับการพฒันาใหมี

ความหลากหลายมากยิง่ขึน้ ผลงานทีป่รากฏในระยะหลังเปนผลงานการถายทอดความรูใหกับคณะ

ละครตางๆ ซึง่ปรากฏหลกัฐานอยู 2 คณะ ไดแก คณะละครเจาคณุประยุรวงศ ถายทอดความรูละคร 

เร่ือง พระลอ แกคุณครูผัน  โมรากุล คุณครูสะอาด  แสงสวาง และคุณครูเจริญจิต  ภัทรเสว ีและ คณะ

ละครวังสวนกหุลาบ ทานเปนครูพิเศษ การถายทอดความรูของทานในวังสวนกหุลาบปรากฏดังนี ้

 1. ละครใน  เร่ือง  อิเหนา 

 2. ละครพนัทาง   เร่ือง  พระลอ (ทัง้เรือ่ง) พระยาแกรก พญาราชวงัสัน 

 3. ละครนอก   ไมปรากฏวาเปนเรื่องใด 

 4. การรําอาวธุ  รําดาบคู 

 

สําหรับละครพันทาง เร่ือง พระลอ โดยผูรับการถายทอด คือ คุณครูลมุล  ยมะคุปต ในบทบาท

พระลอ ตอนตามไก และนั่งพลบัพลา ทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสน ี ในบทบาทนายขวัญ                      

คุณครูจรูญศรี  ภักดี ในบทบาทพระลอ ตอนลงสรง และ หมอมหลวงสุจิตต  อิศรางกูร ในบทบาท



 44 

พระลอ ตอนปลอมเปนขุนพล ผาด (ไมทราบนามสกลุ) ในบทบาทปูเจาสมงิพราย ตอนปูเจาเรียกไก                  

อุนเรือน  ธนูปกรณ ในบทบาทไกแกว ภายหลงัปรากฏวาครูที่ไดรับการถายทอดจากวงัทัง้สองได

ถายทอดความรูใหกับนกัเรยีนในวทิยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม (โรงเรียน         

นาฏดุริยางคศาสตรในอดีต) และสถาบนั องคกรทางนาฏยศิลปหลายแหง อาทิ คณะละคร                  

วังมงัคละสถาน โรงเรียนนาฏศิลปสัมพันธ เปนตน 

  

จากการถายทอดความรูขางตน จะเห็นไดวา พระลอ เปนการแสดงชุดสําคัญของทานในการ

เผยแพร ซึง่มีความสมัพนัธกับจุดเดนของกลวธิีการสรางสรรคทารําในนาฏยประดษิฐ คือ ฝมอืการ

ออกแบบงานโดยเฉพาะการใชเทา และไหล ดังทีท่านผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี กลาวไว ดังนี ้

“หลังจากที่ฉันอยูในวงัสวนกหุลาบสกัระยะหนึ่ง เจาฟาอัษฎางคฯไดสงฉันไปฝกหัด

อิเหนาทีว่ังกรมพระนราธิปประพันธพงศหัดกับเจาจอมมารดาเขียน ทานเจาจอมหดัใหฉันเปน

ตัวอิเหนา เมือ่เวลาฉนัรําไมไดทานจะตฉีัน ฉันเอามือรับหัวแมมือฉันแตก คือ มือดานซาย ฉนั

อยูในวงักรมพระนราฯหลายเดือน”33 โดยเฉพาะอยางยิง่การแสดงฟอน ชุดฟอนรัก ทานไดรับ

การฝกหัดจากเจาจอมมารดาเขียน34 

 

ตอมาในป พ.ศ. 2460 – 2484 ทานเปนครูละครคณะพระองคเจาอาทรทพิยนิภา โดยสอนทัง้

ละครรํา ละครรอง และละครพูดใหกับพระญาติ และขาหลวงในพระตําหนักที่มีอายุระหวาง 5 - 20 ป 

ซึ่งมีการฝกหัดหลังเลกิเรียนเปนประจํา ชวงมีการสอนทานจะมาคาง ณ หองพกัชั้นลางของพระตาํหนัก

ในวังสวนสุนนัทา ดังขอความ 

“...ครูผูฝกสอนนัน้ก็เปนครกูิตติมศักดิ์ ไดแก เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที ่ 4 ซึ่ง

เปนพระมารดาของเสด็จในกรมพระนราธปิประพันธพงศ ตนราชสกลุวรวรรณ เสด็จเองกท็รง

ชวยเหลือละครสํานักนั้นเปนอยางดี ทรงแตงโคลงกลอนประทานเปนเนื้อเพลงมาโดยตลอด 

เจาจอมมารดาเขียนนี้เด็กๆ ตางเรียกวาทานเขียน ทานเปนศิลปนที่มีความสามารถ ทานจงึ

รับเหมาสอนไดทั้งละครพูด ละครรํา และละครรอง อยูในครูคนเดียวนีเ้ลย นอกจากนัน้           

                                                 
33 ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี,  ทานผูหญิง ที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพ ทานผูหญิง

แผว  สนิทวงศเสนี (กรุงเทพฯ : อารต อิน โปรดักชั่น, 2543), หนา 39.  (ณ เมรุหลวงหนาพลับพลาอศิริ

ยาภรณ วัดเทพศิรินทราวาส วนัที ่19 พฤศจิกายน 2543) 
34สวภา  เวชสุรักษ,  “หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน”ี (วิทยานพินธ

ดุษฎีศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิปไทย ภาควชิานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 29 -30. 
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พระราชชายาเจาดารารัศม ี ยังสงครูหลงจากเชียงใหมมาชวยสอนละครชาวเหนอืใหกับละคร

เสด็จพระองคอาทรฯ อีกดวย โดยแสดงละคร เร่ืองนอยไจยา และฟอนชาวเหนือที่เรียกวาฟอน

มานมุยเชยีงตา…” 35 

 

การฝกหัดมีหลักสูตร ประกอบดวยการฝกหัดแมทา เพลงชา และเพลงเร็ว และยงัคงใชวิธีฝก

แบบโบราณ คอื การหักนิ้ว และการฝกวินยั36  จากนัน้จงึแบงกลุมผูเรียนตามอาย ุดังนี ้

 อายุ 5 – 12 ป ฝกละครรํา ไดแก เร่ือง เงาะปา พระลอ พระยาแกรก สังขศิลปชัย                   

และไกรทอง 

อายุ 13- 20 ป ฝกละครรอง และละครพดู ไดแก เร่ือง ตนรายปลายดี บทพระนพินธของเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ การฝกหัดในสวนนี้เนนการพูด และการรองใหเสียงดังฟงชัด 

เพื่อใหผูฟงไดยิน 

 

 สวนหนึ่งจากภาพการสอนแสดงใหเหน็ประสบการณ และทักษะทางการแสดงที่ไดส่ังสมเปน

เวลานาน ดงัมีขอความตอไปนี ้

“ ...เจาจอมมารดาเขียนอายุได 75 ป และดูชราภาพแลว แตเมื่อใดทีท่านลุกขึ้นรํา บุคลิกของ

ทานจะเปลีย่นไปทันที ทานจะกลายเปนหญงิสาวทีรํ่าละครไดออนชอยและสงางามอยางไมนาเชื่อ 

เด็กๆทั้งหลายที่เปนลกูศิษยของทานตางยอมรับเปนเสียงเดียวกันวา เจาจอมมารดาเขียนราํละครได

สวยงามโดยวยัไมเคยเปนอปุสรรคสําหรับทานเลยแมแตนอย...”37 

 

สําหรับการแสดงของคณะเปนสวนหนึ่งของผลงานทาน แตมิไดเกิดขึ้นบอยครั้ง เนื่องจาก ใน

สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวฯ พระบรมวงศานุวงศตางทยอยกันทิวงคต และสิ้นพระชนม

จึงทําใหการแสดงถูกงด การแสดงที่ เกิดขึ้นจึงมักจัดแสดงถวายพระองคเจาอาทรทิพยนิภา                       

ในพระตําหนัก ผูวิจัยขอยกการแสดงในงานฉลองพระยาประเสริฐศุภกิจฯ อายุครบ 4 รอบ ในวันที่ 5 

กุมภาพันธ พ.ศ. 2471 ซึ่งเจาจอมมารดาเขียนเปนผูจัดเตรียม และฝกซอม38 ดังนี้ 

 

                                                 
35

 เบญจาภา  (จักรพันธุ)  ไกรฤกษ,  อนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ  (กรุงเทพฯ :            

อัมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 2549),  หนา 121 -122. 
36

 เร่ืองเดียวกนั.   หนา 107. 
37

 เร่ืองเดียวกนั.   หนา 107. 
38

 เร่ืองเดียวกนั.   หนา 122 -124. 
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1. บวงสรวงสมเด็จพระปยมหาราช เปนการรําบวงสรวงพระ – นาง 

2. รําอวยพรพระยาประเสริฐฯ เปนการรําอวยพร ประกอบบทรอง บรรจุเพลงฝรั่งรําเทา 

ตอนทายผูแสดงเชิญของประทานจากเสดจ็พระองคอาทรฯมอบใหทานเจาคุณฯ 

3. ระบําดาวฤกษ หรือระบําดาวหมีใหญ ผูแสดงรําเดี่ยวใสชุดหมีขาว จากนัน้มหีมูดาวมารํา

ลอมรอบ 

4. ละคร เร่ือง ไกรทอง ซึง่เปนเรื่องลอเลียนทานเจาคณุฯที่มีการหงึหวงกนัระหวางภรรยา
หลายคนของชาละวนั 

การแสดงดังกลาวแสดงใหเห็นความสามารถดานเปนครูละครรํา โดยเฉพาะละครใน คือ             

การรําอวยพร บรรจุเพลงฝรั่งรําเทา ซึ่งอยูในการแสดงรํากริช รําฝร่ังคู และละครนอก เร่ือง ไกรทอง

นอกจากนี้ระบําดาวฤกษ นาจะเปนนาฏยประดิษฐของทานอีกชุดหนึ่งสะทอนใหเห็นจินตนาการของ

ทานในการสรางสรรคผลงานใหเกิดความแปลกใหม นอกจากนี้ในฐานะผูจัดเตรียมการแสดง                 

ทานเลือกเรื่อง ไกรทอง แสดงถึงจิตวิทยาการเลือกการแสดงใหสอดคลองกับภูมิหลังของผูชม   

 สําหรับรายนามของผูแสดงในคณะ มีดงันี ้

 1. คุณใจรักษ  ไกรฤกษ  ตัวเอกของคณะ ไดแก สังขศิลปชัย และชาละวนั 

 2. คุณนิง่  ไกรฤกษ    บทบาทตัวพระ 

 3. คุณบุษบาจันทร  แพงสภา  บทบาทตัวนาง 

 4. คุณอวยพร  บนุนาค   นางสุพรรณ  

 5. คุณสายจิตร  ไกรฤกษ  ตัวเอกระบํา(ใสชุดหมีขาว) 

 6. คุณศาณี   (ไมทราบนามสกุล) ตัวระบํา (ดาว) 

 7. คุณชูศรี   (ไมทราบนามสกุล)  ตัวระบํา (ดาว) 

 8. คุณนงนุช  ไกรฤกษ  ตัวระบํา (ดาว) 

 9. คุณสมควร  ทพิยานุวัต ิ  ตัวระบํา (ดาว) 

 10. คุณสําเนา  บูรณะปุระ  ตัวระบํา (ดาว) 

 11. คุณสําราญ  (ไมทราบนามสกุล) ตัวระบํา (ดาว) 

 12. คุณนิลุบล  ไกรฤกษ  ไกรทอง 

 13. คุณเพ็ญพักตร  ไกรฤกษ  เลื่อมลายวัน 

 14. คุณดวงเนตร  ไกรฤกษ  วิมาลา 

 15. คุณศนิวาร  ไกรฤกษ  ตะเพาทอง 

 16. คุณพูนเพิม่  ไกรฤกษ  อาจารยคง 
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การทาํงานที่เกิดขึ้นในคณะละครดังกลาว ผูวจิัยสนันิฐานวาทานนาจะมีความรูดานดนตรี 

และการขับรอง ตลอดจนความสัมพนัธระหวางคณะละครของพระราชชายาเจาดารารัศมี สงครูละคร

มาฝกซอมใหกับคณะของพระองคเจาอาทรทพิยนิภา ซึ่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวฯนาจะเคยเขามาสอนในพระตําหนกั และอาจเคยพบกับเจาจอมมารดาเขยีน โดยสัมพนัธกับ

การสรางสรรคละคร เร่ือง พระลอ ผลงานที่เกิดขึ้นในคณะอาจสงผลใหพระองคเจาหญงิจุฑารัตน              

ราชกุมารี ทรงตั้งคณะละคร และเจาจอมมารดาเขยีนอาจเปนครปูระจําคณะ เนื่องจากการเปน            

พระญาติกับหมอมสุน สะใภของทาน  

 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวฯ เจาจอมมารดาเขียนยังเปนครูละครหลวง        

ในฐานะครูพิเศษ ผูฝกการแสดง เร่ือง พระลอ จนกระทั่งป พ.ศ. 2476 พระนางเธอลักษมีลาวัณ ไดตั้ง

คณะละครปรีดาลัยขึ้นอีกครั้งตามเจตนารมณของพระบิดา เจาจอมมารดาเขียนมีสวนชวยเหลือโดย

หาตัวละครมาเพิ่มจากการสอนพิเศษตามคณะตางๆ เชน วังเจาคุณพระประยุรวงศ  หรือคณะละครสง

ตัวละครมาฝกที่วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนตน ชวงปลายรัชกาลเกิด

สงครามโลกครั้งที่ 2 เปนผลใหการละครหลังจากยุคดังกลาวเริ่มซบเซา และในสมัยจอมพล ป.พิบูล

สงคราม ลดฐานะของนาฏยศิลปลง บางก็ตองเปลี่ยนอาชีพ หรือ หยุดการทํางานตามนโยบายของ

รัฐบาล อยางไรก็ตามสมัยดังกลาวมีการตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรข้ึน และคณะละครบางคณะ

ยังคงจัดการแสดง เชน คณะชูนาฏดุริยางคศิลป ของพระองคเจาเฉลิมเขตรมงคล คณะละคร

เจาพระยาวรพงษพิพัฒน โดยมีครูละครที่เปนศิษยเจาจอมมารดาเขียนเปนผูถายทอดความรู ซึ่ง

บางครั้งเจาจอมมารดาเขียนไดรับเชิญเปนครั้งคราว หรือ อาจพาศิษยเขาไปรับถายทอดความรูจาก

ทาน  ณ  ทายวั งของพระบาทสมเด็จพระเจ าบรมวงศ เธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ                         

ทานถึงแกอนิจกรรมเมื่อพ.ศ. 2484 
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สรุปบทที ่2 
  

เจาจอมมารดาเขียน (สิริวันต) เกิดเมื่อ พ.ศ. 2386 ในครอบครัวสามัญชน ซึ่งประกอบอาชีพ

รับราชการ ทําใหทานผานชีวิตในวัยเยาวในพระบรมมหาราชวัง โดยใชชีวิตและการเรียนนาฏยศิลป

ไทย ตอมาถวายตัวเปนละครหลวงในป พ.ศ.2397 ภายหลังไดเปนเจาจอม และเจาจอมมารดา 

ตามลําดับ ทําใหทานเขาใจสภาพสังคมในราชสํานักตลอดจนการปฏิบัติตัวในฐานะภรรยาเจา               

เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวสวรรคต ทานยังคงรับราชการทั้งการเปนครูละครหลวง  

และตัวละครหลวง เมื่อยายมาอยูในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ พระราช

โอรสของทาน ทานมีโอกาสสรางสรรคนาฏยประดิษฐ ผลงานดังกลาวไดรับความนิยม และยังคงสืบ

ทอดสูนาฏยศิลปนในคณะละครตางๆ กรมศิลปากร ตลอดจนบรรจุเปนหลักสูตร ซึ่งมีคุณคา              

อเนกอนันต ผลงานของทานมีลักษณะเดนเฉพาะตัว เพราะสามารถปรับเปลี่ยนไดตามกระแสสังคม 

แตยังคงแนวคิดเดิมตามนโยบายการอนุรักษของกรมศิลปากร นอกจากนี้ยังเปนแนวทางใหกับนัก

นาฏยประดิษฐรุนตอมา และเปนที่เคารพนับถือในฐานะปูชนียบุคคลดานนาฏยศิลป 

 

เจาจอมมารดาเขียนมีชีวิตที่ยืนยาว (อายุ 98 ป) ในแตละชวงชีวิตลวนมีนัยสําคัญตองานดาน

นาฏยศิลป โดยเฉพาะนาฏยประดิษฐ ซึ่งผูวิจัยพยายามเชื่อมโยงชีวิต อุปนิสัย และความสามารถของ

ทานจากเอกสารทางประวัติศาสตรเทาที่มีการบันทึก ประกอบสภาพสังคมในแตละชวงชีวิต และการ

สัมภาษณ โดยนําเสนอประวัติและผลงานของทานตามชวงอายุและแสดงเปนตารางทายบท 

ดังตอไปนี้ 

 

เจาจอมมารดาเขียน กําเนิดเมื่อ พ.ศ.2386 เปนธิดาของมหาดเล็กหลวงอน กับคุณหญิงอิ่ม  

สิริวันต หลังจากบิดาถึงแกกรรม ในปพ.ศ. 2392 ทานอายุได 6 ป ยายไปอยูในความดูแลของ                       

ขุนเทพพยากร (ศรี  สิริวันต) จากการประกอบอาชีพรับราชการของครอบครัวทําใหเจาจอมมารดา

เขียนไดรับการสงเสริมใหถวายตัวกับสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี ในปพ.ศ. 2493 สงผลใหมี

ความซึบซาบในการปฏิบัติตนตามขนบธรรมเนียมราชประเพณี  และนาฏยศิลปที่ เกิดขึ้น                   

ในราชสํานัก 

 

การฝกหัดนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียนอยูระหวางพ.ศ. 2393 – 2402 (อาย ุ7 – 16 ป) 

การฝกหัดแบงเปน 3 ระยะ คือ การฝกหัดในคณะละครสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดีฯ ซึง่นาจะ

เปนการฝกหัดขั้นพืน้ฐาน และสั่งสมประสบการณจากการเหน็รุนพี่ฝกหัดละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน 

อิเหนาสั่งถ้ําและใชบน ในระยะที่ 2 ฝกหดัในคณะละครกรมพระพพิธิโภคภูเบนทร เปนพืน้ฐานทีสํ่าคัญ
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ตอการทํางานนาฏยศิลปในระยะตอมาทั้งการเปนตวัละครหวง ครูละคร และนาฏยประดิษฐ ส่ิงที่ได

เรียนรูจากคณะละครแหงนี้ คือ การแสดงละครใน ละครนอก และการจัดวางทาทางประกอบจงัหวะ  

ในระยะที่ 3 เปนการฝกหัดเฉพาะทาง และถวายตัวเปนละครหลวงรุนรอง ในป พ.ศ. 2397 (อาย ุ11 ป) 

โดยเริ่มจากบทสียะตรา และดวยฝมือทางการแสดงทีพ่ัฒนาอยางตอเนื่องจนมีความชํานาญเปนเลิศ

ทําใหไดรับสมญานามวา “เขียน  สงัคามาระตา และคุณเขียน  อิเหนา” ซึ่งแสดงใหเห็นความถนดั

เฉพาะทาง คือ ละครใน 

 

นอกจากการถวายตัวเปนละครหลวงประกอบกับรูปสมบัติทําใหไดรับพระมหากรุณาธิคุณจาก

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯใหเปนเจาจอมซึ่งมีหนาที่พิเศษ คือ ตั้งเครื่อง

เสวยตามการเสด็จประพาส ในชวงการเปนเจาจอมและเจาจอมมารดา ทําใหไดเรียนรูขนบธรรมเนียม

ราชประเพณี การเขาสังคมในฐานะภรรยาเจาที่มีความแตกตางดานเชื้อชาติ และวัฒนธรรม ตลอดจน

ทราบอิทธิพลของตะวันตกที่มีบทบาทตอสังคมแหงวังหลวงมากขึ้น  จากการที่นางแอนนา                   

เลียวโนเวนส เขามาสอนภาษาอังกฤษ และความรูทั่วไปในพระบรมมหาราชวังใหกับสมเด็จพระเจาลูก

เธอ พระเจาลูกเธอ เจาจอมมารดา และเจาจอม ซึ่งในขณะนั้นทานไดดํารงตําแหนงเจาจอมมารดาจาก

การใหประสูติพระองคเจาวรวรรณากร หรือ พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ                     

ในป พ.ศ. 2404 ในระยะเวลาดังกลาวนาจะสั่งสมประสบการณจากการชมการฝกซอม  และการแสดง 

ทั้งละครหลวง แอวลาว ละครรําอยางฝรั่ง และละครผสมสามัคคี เปนตน ซึ่งนาจะสงผลตอการ

ออกแบบนาฏยประดิษฐ 

 

หลังจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯสวรรคตก็เขาสูรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ (พ.ศ.2411 – 2453) ในชวงตนรัชกาลเจาจอมมารดาเขียนยังคงอยูใน  

บรมมหาราชวัง มีบทบาทเปนครูละครหลวงฝกซอมสมเด็จพระเจาลูกเธอ พระเจาลูกเธอทรงรํากระบี่

กระบอง และนางมยุรฉัตรเดินขบวนในพิธีโสกันต ซึ่งนาจะสัมพันธกับการฝกหัดละครใน และทารํา

หนาพาทยที่มีการใชอาวุธ นอกจากนี้ยังเปนครูละครใหกับคณะละครพระองคเจาศรีนาคสวาดิ์ โดย

สอนละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน ตัดดอกลําเจียก ซึ่งสัมพันธกับสมญานามที่ไดรับ คือ “คุณเขียน  

อิเหนา” ชวงปลายรัชกาลไดยายออกมาอยู ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ในป พ.ศ.2432 ในระยะดังกลาวทานมีบทบาททางดานนาฏยศิลป 3 ดาน ไดแก ตัวละครในบท              

สังคามาระตา จัดแสดงฉลองพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯกลับจากเสด็จประพาสยุโรป 

เมื่อปพ.ศ.2440 จากตอนเขาเฝาทาวดาหา และบวงสรวง การเปนครูละครใหกับคณะละครของ           

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ซึ่งในระยะนั้นใชชื่อวา คณะละครหมอมตวน 

หลังจากนั้นเลิกกิจการชั่วคราว และจัดตั้งขึ้นใหมเปนคณะละครหลวงนฤมิตร หรือปรีดาลัย ในระหวาง



 50 

ที่คณะปดกิจการเจาจอมมารดาเขียนนาจะยั งคงเปนครูละครใหกับคณะละครตางๆใน

พระบรมมหาราชวัง ซึ่งมีรสนิยมดานงานละครอยางเดียวกัน เชน ละครใน ละครพันทาง เปนตน และ

ท า ยสุ ด  คื อ  กา ร เป น ผู อ อกแบบท า รํ า  กา รแสดงและควบคุ มก า รฝ ก ซ อมกา รแสดง                         

โดยมีพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศเปนผูพระนิพนธบท  และหมอมตวน                     

เปนผูประพันธ และบรรจุเพลง ผลงานนาฏยประดิษฐมีจํานวน 21 เร่ือง แบงเปน ละครรํา 19  เร่ือง 

โขน 1 เร่ือง และ ละครรอง 1 เร่ือง ผลงานนาฏยประดิษฐสวนหนึ่งเกิดขึ้นจากภูมิหลังที่มาจาก                   

ครูพักลักจําดานการแสดงละครที่เกิดขึ้นในราชสํานักตั้งแตปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่ง

เกลาเจาอยูหัว จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ นอกจากนี้ความสัมพันธ

เกี่ยวกับคณะละครที่ จัดแสดงในราชสํานักสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทั้งละคร

พูด ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ และการเตนรําตะวันตก เปนตน ทําใหทานสามารถสั่งสม

ประสบการณจากการชมการแสดงไดเพิ่มข้ึน ซึ่งนาจะสงผลตอการสรางสรรคนาฏยประดิษฐจากการ

ทราบภูมิหลังและความตองการของผูชม  

 

บั้นปลายชีวิต ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ (พ.ศ.2453 – พ.ศ. 

2484) เจาจอมมารดาเขียนทาํหนาที่ครูละครพิเศษตามละครตางๆ ไดแก คณะละครเจาคณุพระ

ประยุรวงศ คณะละครวังสวนกหุลาบ และคณะละครพระองคเจาอาทรทพิยนิภา มีหนาที่พิเศษ คือ  

จัดและออกแบบการแสดง ผลงานนาฏยประดิษฐมีจํานวน 3 ชุด ไดแก รําบวงสรวง รําอวยพร และ

ระบําดาวฤกษ นอกจากนี้เปนผูหานกัแสดงใหกับคณะละครปรีดาลัย ซึง่จัดตั้งขึ้นอีกครั้ง เมื่อป           

พ.ศ. 2476 โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ หลานของทาน อีกทัง้ยงัเปนครูละครพิเศษใหละครหลวง  

สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัฯ และโรงเรยีนนาฏดุริยางคศิลป เพื่อฝกละคร เร่ือง พระลอ 

โดยการสงผูแสดงไปฝก ณ ทายวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ ทานอุทิศตน

ใหกับงานนาฏยศิลปตลอดชีวิตจนถึงแกอนิจกรรมในป พ.ศ.2484 อายุ 98 ป  
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สรุปประวัติและผลงานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขยีน ดงัตารางที่ 5 

 
ตารางที่ 5 ตารางสรุปประวัติ และผลงานของเจาจอมมารดาเขยีน 

 
ป พ.ศ. อายุ ประวัติ ผลงาน 

2386 - กําเนิดในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวฯ 

- 

2392 6 ป บิดาถึ ง แก ก ร รม  ย ายมาอยู ใ นความดู แลของ  

ขุนเทพพยากร (ศรี  สิริวันต) 

- 

2393 7 ป ยายเขามาอยูกับสมเด็จพระนางเจาโสมนสัวัฒนาวด ี

และเจาจอมมารดางิว้ในพระบรมมหาราชวัง 

   - เรียนรูขนบธรรมเนียมราชประเพณ ี

   - ฝกละคร (นาจะเปนการฝกพืน้ฐาน) จากครูละคร

หลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยัฯ 

  - ส่ังสมประสบการณจากการกิจกรรมการฝกซอม

ละครในของรุนพี ่ และกิจกรรมนาฏยศิลปในราชสํานัก 

เชน แอวลาว และโขน เปนตน 

- 

2395 9 ป สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดีเสด็จสวรรคต ยาย

มาอยูกับเจาจอมมารดางิว้ และรับการฝกหัดละครวงั

กรมพระพิพิธโภคภูเบนทร ไดแก ละครใน จากครูละคร

หลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยัฯ 

ละครนอก จากนายบวั  อิเหนา การจดัวางทาและ

จังหวะจากกรมพระพพิิธโภคภูเบนทร 

 

2396 10 ป ฝกละครหลวงตามพระบรมราชโองการ เพื่อสมโภช

ชางเผือก พระวิมลรัตนกิริณี และพระวิสทุธรัิตนกิริณี  

การฝกระยะนีเ้ปนการฝกเฉพาะทาง รับบท “สียะตรา” 

 

2397 

- 

2403 

11 ป 

- 

17 ป 

ถวายตัวเปนละครหลวง แสดงละครตามพระบรมราช

โองการ เชน การฉลองวัด การสมโภชชางเผือก  

พิธีโสกนัต และสั่งสมประสบการณจากการแสดงที่

เกิดขึ้นในราชสํานัก 

แสดงในบทสยีะตรา  

ต อมา ได รั บสมญา

น า ม  “เ ขี ย น  

สังคามาระตา” และ”

คุณเขียน  อิเหนา” 
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ตารางที่ 5 ตารางสรุปประวัติ และผลงานของเจาจอมมารดาเขยีน  (ตอ) 
 

ป พ.ศ. อายุ ประวัติ ผลงาน 

2403 17 ป เจาจอมตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัวฯประพาสจงัหวัดสระบุรี 

นาจะเหน็สภาพความเปนอยู และวถิีชีวิตของ

ประชาชน 

อาจแสดงในการ

สมโภชฉลองพระพทุธ

บาท 

2404 

 

18 ป เลื่อนยศเปนเจาจอมมารดา ใหประสูติพระองค

เจาวรวรรณากร หรือพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ 

 

2405 

- 

2411 

19 ป 

- 

25 ป 

นางแอนนา  เลียวโนเวนส เขามาสอนภาษาอังกฤษ

และความรูทัว่ไปในพระบรมมหาราชวงั ซึ่งนาจะมี

โอกาสไดเรียน  

ในระยะนี้ชวงปลายรัชกาลเกิดคดีข้ึน 2 คร้ัง  

อยางไรก็ตามทานไดสัมผัสการมีชีวิตในฐานะภรรยา

เจา   

 

2411 

- 

2425 

25 ป 

- 

39 ป 

เปนครูละครหลวง - ฝกสมเด็จพระเจาลูก

เธอ พระเจาลูกเธอรํา

กระบี่กระบองตาม 

ขัตติยโบราณราช

ประเพณ ี

- หัดนางมยุรฉัตรเดิน

ในขบวนพิธีโสกันต 

2425 

- 

2432 

39 ป 

- 

46 ป 

- ครูละครคณะพระองคเจาศรีนาคสวาดิ ์ โดยฝกละคร

ใน เร่ือง อิเหนา ตอน ตัดดอกไมฉายกริช 

 

- ครูละครหลวงฝกละคร เร่ือง อิเหนา แทรกบทพูด

เจรจารอยแกว ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวฯ 

- ฝกขาหลวง และ

หมอมผัน  

 

- ฝกเจาจอม และ

ขาหลวง 

 

 



 53 

ตารางที่ 5 ตารางสรุปประวัติ และผลงานของเจาจอมมารดาเขยีน  (ตอ) 
 

ป พ.ศ. อายุ ประวัติ ผลงาน 

2432 

 

46 ป 

 

-ยายมาอยู ณ วงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ 

 - ครูละครหมอมตวน  

 

ฝกละครแสดงตามโรง

ตางๆ 

2440 54 ป -ตัวละครหลวง 

 

 

- รวมฝกซอมสมเด็จพระเจาลูกเธอ พระเจาลูกเธอ 

 

- บท”สังคามาระตา” 

ในตอนเขา เฝาทาว  

ดาหา และบวงสรวง 

- ในบทสตัวสังเวย 

และเสนา 

2449 63 ป โรงละครวิมานนฤมิตรไฟไหม แตทานนาจะเปนครู

ละครใหกับคณะละครในพระบรมมหาราชวัง เชน 

คณะละครพระเจาศรีนาคสวาดิ ์ และเจาคุณพระ

ประยุรวงศ 

 

2451 

- 

2471 

65 ป 

- 

  85 ป 

เกิดคณะละคร(หลวง)นฤมติร  

   - นกันาฏยประดิษฐ 

   - ครูละครของคณะ  

ละครเรื่องแรก คือ 

พระลอ  

ผลงานนาฏยประดิษฐ 

ที่นาจะเกี่ยวของ 21 

เร่ือง (ละครรอง อยูใน

สวนของระบาํในเรื่อง) 

2454 68 ป - ครูละครเจาคุณพระประยรุวงศ 

- ครูละครวังสวนกหุลาบ   

- ครูละครวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ 

- รําดาบคู 

- ละครนอก 

- พั น ท า ง  3  เ ร่ื อ ง 

ไดแก พระลอ  

พระยาแกรก  

พระไกรสะรินทร 
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ตารางที่ 5 ตารางสรุปประวัติ และผลงานของเจาจอมมารดาเขยีน  (ตอ) 
 

ป พ.ศ. อายุ ประวัติ ผลงาน 

2460  

-  

2484 

74 ป 

- 

98 ป 

- ครูละครพระองคเจาอาทรทิพยนิภา 

- ผูจัดการแสดงละครพระองคเจาอาทรทพิยนิภา 

- ออกแบบการแสดงละครพระองคเจาอาทรทพิยนิภา 

 

 

- ละครรํา ละครอง 

และละครพูด 

- รําบวงสรวง  รํา          

อวยพร และระบํา 

ดาวฤกษ (รวม 3 ชุด) 

ประมาณ

2468 

82 ป ครูละครพิเศษใหกับละครหลวงสมยัพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัวฯ 

ครูละครพิเศษใหกับโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลป โดย

คุณครูลมุล  ยมะคุปต นาํศิษยเขาฝกที่วงัของพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ฝกการแสดง เร่ือง

พระลอ 

2476 90 ป หาตัวละครใหคณะละครปรีดาลัย ของพระนางเธอ

ลักษมีลาวัณ 

 

2484 98 ป  ถึงแกอนิจกรรม  

 

 
     

ภาพที ่2 เจาจอมมารดาตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ  

ประพาสจงัหวดัสระบุรี เมื่อพ.ศ. 2403 

บุคคลในภาพจากซายไปขวา เจาจอมมารดาเขียน เจาจอมมารดาวาด และเจาจอมมารดาสุน  

ที่มา : หนังสือลูกทานหลานเธอที่อยูเบื้องหลังความสําเรจ็ในราชสํานัก39 
                                                 

39
 ศันสนีย  วีระศิลปชัย, ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ : ลูกทานหลานเธอทีอ่ยูเบื้องหลัง

ความสาํเร็จในราชสํานัก.  (กรุงเทพ : มติชน, 2547), หนา 170.   
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ภาพที ่3 เจาจอมมารดาเขียน 

ที่มา : จากเวปไซต http://www.google.co.th 

 

 

 
 

ภาพที ่4 การแสดงนาฏยศิลปในงานอายุครบ 5 รอบของพระยาประเสริฐศุภกิจ 

คุณพูนเพิ่ม (นั่งกลาง รับบท อาจารยคง ในเรื่อง ไกรทอง สําหรับรายชื่อนักแสดงในภาพคนอื่นผูวิจัย 

ยังหาไมพบ 

ที่มา : หนังสืออนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ40  

                                                 
40

 เบญจาภา  (จักรพันธุ)  ไกรฤกษ, อนุสรณงานศพนายพนูเพิม่  ไกรฤกษ.  (กรุงเทพฯ :            

อัมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 2549), หนา 123. 
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ภาพที ่5 ละครเร่ืองไกรทอง ในงานอายุครบ 5 รอบของพระยาประเสริฐศุภกิจ 

คุณนิลุบล  ไกรฤกษ รับบท ไกรทอง สวนนกัแสดงดานขาง 2 คน คือ คณุนิรุต  ไกรฤกษ                      

และคุณทําเนยีบ  บนุนาค ตามลําดับ 

ที่มา : หนังสืออนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ41  

 

   
 

ภาพที ่6 รําบวงสรวงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ  

ในงานอายุครบ 5 รอบของพระยาประเสริฐศุภกิจ คุณนิ่ง  ไกรฤกษ  และคุณบุษบาจันทร  แพงสภา 

ที่มา : หนังสืออนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ42  

                                                 
41 เบญจาภา  (จักรพันธุ)  ไกรฤกษ, อนุสรณงานศพนายพนูเพิม่  ไกรฤกษ.  (กรุงเทพฯ :            

อัมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 2549), หนา 123. 
42 เร่ืองเดียวกนั, หนา 123. 



บทที่ 3 
 

องคประกอบนาฏยประดษิฐของเจาจอมมารดาเขยีน เร่ือง พระลอ 
 

 องคประกอบนาฏยประดิษฐเปนสวนประกอบสําคัญของการสรางสรรค หรือนาํมาใชเพื่อเสริม

การแสดง ในบทนี้ผูวิจัยจะกลาวถึง องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

จํานวน 5 ตอน ไดแก พระลอลาแม พระลอตามไก พระลอเขาสวน และ พระลอเขาหอง โดยแบง

การศึกษาเปน 2 หวัขอ ไดแก 

 3.1 องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

 3.1.1 วรรณกรรมประกอบการแสดง 

 3.1.2 ดนตรี และเพลง 

 3.1.3 เครื่องแตงกาย 

 3.1.4 อุปกรณประกอบการแสดง 

 3.1.5 ฉาก 

3.1.6 โอกาสในการแสดง 

3.1.7 สถานที ่

3.1.8 ผูแสดง 

3.2 การสืบทอดสูคณะละครตางๆ 

 
3.1 องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 
  

องคประกอบที่นาํมาใชในการสรางสรรคนาฏยประดิษฐ  เร่ือง พระลอ ประกอบดวย วรรณกรรม

ประกอบการแสดง ดนตรี และเพลง เครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบการแสดง ฉาก โอกาสในการแสดง 

สถานที ่และผูแสดง ซึ่งมีรายละเอียดตางๆ ดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 
 



 58 

3.1.1   วรรณกรรมประกอบการแสดง 
นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ มีองคประกอบสําคัญสวนหนึง่

ของการสรางสรรคจาก บทละคร เร่ือง พระลอ ซึ่งเปนพระนพินธในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศที่ทรงพระนิพนธขึ้นในป พ.ศ. 2451 เพื่อฉลองตนลิน้จี่ตามพระบรมราชโองการ                  

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โดยพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ

ทรงนําโครงเรือ่ง เนื้อเร่ือง และการใชคํามาจากลิลิตพระลอ1 ซึ่งเปนวรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย   

ที่ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรใหเปน”ยอดแหงกลอนลิลิต” 

บทละคร เร่ือง พระลอ มีวัตถุประสงคสอดคลองกับลิลิตพระลอ คือ เพื่อถวายพระเจา

แผนดิน สงผลใหพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศทรงนําขอมูลจากบทยอพระเกียรติ

สรรเสริญพระเจาแผนดินอันแสดงใหเห็นภูมิหลังของเรื่อง และความสัมพันธของชาติพันธุในอุษาคเนย 

อาทิ ลาว กาว ยวน(โยนก) และไทย เปนตน ซึ่งสัมพันธกับตนลิ้นจี่ที่นํามาจากเชียงใหม และพระราช

ชายาเจาดารารัศมี แหงลานนาไทย โดยทรงนํามาใชในการพระนิพนธบท ออกแบบเครื่องแตงกาย ฉาก 

นอกจากนี้ยังสงถึงการประพันธและบรรจุเพลงของหมอมหลวงตวนศรี และการออกแบบทารําของ           

เจาจอมมารดาเขียน 

สําหรับเนื้อ เรื่ องของบทละครพระลอ  จัดอยู ในประเภทละครโศกนาฏกรรม                 

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงพระนิพนธเนื้อเร่ืองตามบทลิลิตพระลอ โดยในฉาก

สุดทายของบทพระนิพนธจะกลาวถึงขอคิดในการดําเนินชีวิตตามโครงสรางในสวนสุดทายของบทลิลิต

พระลอ 

 

ผู วิ จัยขอนํา เสนอเนื้ อ เ ร่ืองยอประกอบการแบงตอนตามบทพระนิพนธของ                     

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ดังนี้ 

 
เนื้อเรื่องยอจากลิลิตพระลอ 
 
 ในอดีตทางภาคเหนือของไทยมีดินแดน 2 เมืองเปนศัตรูกัน คือ เมืองสรวง และเมืองสรอง 

สําหรับเมืองสรวงมีผูปกครอง คือ ทาวแมนสรวง และพระนางบุญเหลือ มีพระโอรส ชื่อ พระลอ               

ส วน เมื อ งส รอ งมี ผู ป กค รอ ง  คื อ  ท า วพิ มพิ ส าค ร ร าช  มี พ ร ะ โอ รสชื่ อ ท า วพิ ชั ยพิ ษ ณุก ร                      

ซึ่งมีพระนางดาราวดีเปนพระชายา นอกจากนี้มีพระธิดาอีก 2 พระองค คือ พระเพื่อน และพระแพง 

                                                 
1
 หมอมเจาหญงิพรพมิลพรรณ  รัชนี, “คํานํา” ใน บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ,  (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496), หนา คํานาํ ก – ค. (อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา) 
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 คร้ังหนึง่เมื่อทาวแมนสรวงตองการขยายอาณาเขตจึงยกทัพไปตีเมืองสรอง ผลปรากฏวา

ทาวพิมพิสาครราชสิ้นพระชนมบนคอชาง ทาวพิไชยพษิณุกรกันพระศพออกมาได และปองกนัเมืองดวย

ความเขมแข็ง สวนทาวแมนสรวงเมื่อตีเมอืงตอไปไมไดจึงยกทพักลับ หลังจากนั้นทัง้สองเมืองจงึเปนศัตรู

กันตลอดมา ทาวพิไชยพิษณุกรขึ้นครองราชยทรงใหพระธิดาทัง้ 2 ประทับที่ตาํหนักพระเจายาเลี้ยงเพื่อ

คอยปรนนิบัต ิ สวนเมืองสรวงทาวแมนสรวงไดจัดพิธอีภิเกสมรสระหวางพระลอกบัพระนางลกัษณาวด ี

เมื่อทาวแมนสรวงสวรรคตพระลอจึงขึ้นครองราชยแทน 

 

 พระลอเปนกษัตริยที่มพีระสิริโฉมงดงามยิ่ง นอกจากนั้นยังเปนพระโอรสที่ดี และเปนกษัตริยที่

ประชาชนรกั ทําใหชื่อเสยีงของพระลอเปนทีเ่ลาลือจนนกัขับซอนาํความงามของพระลอไปขับตามเมือง

ตางๆกระทั่งถงึเมืองสรอง เมื่อพระเพื่อนพระแพงทราบก็พอพระทัยและเกิดหลงรักอยากไดเปนพระสวามี

ทั้งที่ไมเคยพบมากอน ทําใหทั้งสองตรอมพระทยั พระพีเ่ลี้ยงทั้งสอง คือ นางร่ืนและนางโรย ทูลรับอาสา

วาจะชวยใหไดตามประสงค พระพีเ่ลี้ยงใชวิธีการดังนี ้

1. ใหคนไปขับซอถึงความงามของพระเพื่อนพระแพง เมื่อพระลอไดฟงกเ็กิดความหลงใหล 

2. หาแมมดหมอผีทําเสนหแตไมมีใครรับ เนือ่งจาก พระลอเปนผูมีบุญจงึไดรับคําแนะนําใหไป

หาปูเจาสมงิพราย ซึง่ปูเจาสมิงพรายไดพิจารณาและรับปากวาจะชวยทําพิธีกรรมให เพราะเปนกรรมเกา

ของทั้งสอง และตนจะตองเปนผูชวยในกจิคร้ังนี ้

3. ปูเจาสมิงพรายใชวิธีการตางๆเพื่อใหพระลอมาหาพระเพื่อนพระแพงยังเมืองสรอง      แต
พระนางบุญเหลือสังเกตอาการที่ผิดไปจึงสั่งใหหมอสิทธิไชยแกไข โดยสามารถแกไดถึง 2 ครั้ง สุดทาย            

ปูเจาเสกสลาเหิรทําใหพระลอคลั่งจนตองการเดินทางมายังเมืองสรองโดยไมมีผูใดหามได 

 

จากนั้นพระลอทูลลาพระมารดาและมเหสีดวยความอาลัยรักเดนิทางมากับนายแกวนายขวัญ

จนมาถึงแมน้าํกาหลง พระองคทรงลงัเล และวิตกกงัวลจึงอธิฐานเสีย่งน้าํวา “ถารอดใหไหล ตายใหวน” 

เมื่อส้ินคําน้ําในแมน้าํกลับไหลวน และเปนสีแดงเลือดในทนัทีอันเปนลางบอกเหตวุาจะไดรับอันตรายถึง

ชีวิต แตดวยขตัติยะมานะ กรรมเกา และอํานาจของปูเจาสมิงพรายทาํใหพระลอ นายแกว และนายขวัญ

เดินทางตอ ปูเจาใชมนตเสกใหผีสิงไกแกวเพื่อไปลอพระลอใหเดินทางถึงเมืองสรองเร็วขึ้น เมื่อถงึที่หมาย 

ทั้งหมดปลอมตัวโดยพระลอเปนพราหมณชื่อ ศรีเกศ สวนนายแกวและนายขวัญเปลี่ยนชื่อเปนนายราม 

นายรัตนตามลําดับ เปนผูตดิตามคอยรับใช สุดทายทั้งสามไดเขาไปในอุทยานเมืองสรอง รุงเชานายแกว 

นายขวัญไดพบและพลอดรักกับ นางร่ืน นายโรย และออกอุบายใหพระลอพบพระเพื่อนพระแพง 

 

เมื่อพระลอพบพระเพื่อนพระแพงก็ลอบเขาไปอยูในพระตําหนัก สวนนายแกวอยูกับนางรื่น  

นายขวัญอยูกับนางโรย เวลาผานไปครึ่งเดือนเรื่องทราบถึงทาวพิชัยพิษณุกรจึงทรงมาลอบดูเหตุการณที่
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ตําหนักของพระธิดา เมื่อเห็นพระลอก็เกิดความเมตตา และรับจัดการอภิเษกให แตเหตุการณกลับ            

พลิกผันเมื่อพระเจายาเลี้ยงทราบก็เกิดความพยาบาทจึงแอบอางรับส่ังทาวพิชัยพิษณุกรใหเกณฑทหาร

มาลอมพระตําหนักพระเพื่อนพระแพงในตอนดึกถึงสามชั้น พระพี่เลี้ยงทั้ง 4 ตอสูจนตัวตายโดยกอดกัน

เปนคูนายแกว- นางรื่น นายขวัญ-นางโรย สําหรับพระลอ พระเพื่อน พระแพง ตอสูอยางเต็มกําลังแต

สุดทายตองศรพิษสิ้นพระชนมยืนพิงกันตาย เมื่อทาวพิชัยพิษณุกรทราบเรื่องจึงรับส่ังใหประหารทุกคน 

จากนั้นจงึสงขาวถึงพระนางบุญเหลือ เมื่อพระนางบุญเหลือทราบก็สงราชฑูตไปรวมงานพระศพกษัตริย

ทั้งสาม สุดทายทั้งสองเมืองก็กลับเปนไมตรีตอกัน 

 

จากเนื้อเร่ืองของลิลิตพระลอนํามาสูบทพระนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ซึ่งแบงบทพระนิพนธออกเปน 3 ตอน2 (ตัวสะกดตามบทของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพันธพงศ) ไดแก ตอนตน ตอนกลาง และตอนปลาย*  ดังรายละเอียดของแตละตอนตอไปนี้ 

 

พระลอตอนตน เร่ิมตนจากพระเพื่อนพระแพงทาํพิธีขอใหปูเจาชวยเหลือ จากนั้นปูเจาสมิงพราย

จึงใชไสยศาสตรทําเสนหทั้งลูกลม ธงสามชาย กองทัพผี และสลาเหริ ทําใหพระลอคลั่งจนตองออกจาก

เมืองแมนสรวง โดยแบงการแสดงออกเปน 7 ฉาก ไดแก 

1. ปูเจาเขาวัง 
2. ปูเจายกลูกลมและธงสามชาย 

3. พระลอตองเสนห 
4. เจาปูแตงทัพผ ี

5. ทัพผีปูเจาปลนแมนสรวง 
6. พระลอคลั่งจนจากแมนสรวง 
7. พระลอจากแมนสรวง 

 

 

 

                                                 
2 หมอมเจาหญิงพรพมิลพรรณ  รัชนี, “คํานํา” ใน บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496), หนา คํานาํ ก – ค. (อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา). 
*
 คําวา “ตอน” ในบทของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ ปจจุบนั หมายถงึ  

องคของการแสดง สวนคําวา “ฉาก” ในปจจุบันหมายถงึ ตอนของการแสดง 
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พระลอตอนกลาง เร่ิมตนจากพระลอขามแมน้ํากาหลงและลงสรงเสีย่งน้ํา เพื่อทราบเหตุการณ

การเดินทางไปยังเมืองสรอง ผลปรากฏวาหากเดนิทางตอจะตองมีอันตรายถงึชวีิต แตดวยมีขัตติยมานะ

จึงเดินทางตอ ระหวางทางปูเจาใชไกแกวลอพระลอมายังเมืองสรอง จนกระทั่งนายแกวนายขวัญพบนาง

ร่ืนนางโรย โดยแบงการแสดงออกเปน 5 ฉาก ไดแก 

1. พระลอขามแมน้ํากาหลง 
2. ลงสรงเสี่ยงน้าํ 

3. พระเพื่อนพระแพงช้ําหฤทัย 

4. ตามไกปูเจา 

5. เขาสวนเมืองสรอง 
 

พระลอตอนปลาย เร่ิมตนจากพระเพื่อนพระแพงทูลลาพระเจายาเลีย้งเพื่อมาพบพระลอ ณ 

ตําหนักในอทุยานเมืองสรอง หลังจากนัน้พระลอพรอมดวยนายแกวนายขวัญก็ลักลอบเขาไปอยูในพระ

ตําหนักของพระเพื่อนพระแพง ตอมาเมื่อพระเจายาทราบขาวจากทาวพิชัยพิษณุกรก็ส่ังใหทหารฆา

พระลอ โดยแบงการแสดงออกเปน 6 ฉาก ไดแก 

1. พระเพื่อนพระแพงทูลลาพระเจายา 

2. พระลอเขาหองพระเพื่อนพระแพง 
3. พระลอสูปราสาทเมืองสรอง 
4. พระเจายายุทาวพิชัยพิศณุกรใหลางพระลอ 

5. พระเจายาแตงพล 

6. พิฆาตพระลอ 

 

บทละครดังกลาวมีบทรองสาํคัญซึ่งเปนจดุเดนของการแสดง ดังที่ หมอมเจาหญิง                      

พรพิมลพรรณ  รัชน ีกลาวไวในคํานาํหนงัสอืงานพระราชทานเพลงิศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา 

“...บทรองตอนสําคัญๆเชน ตอนพระชนนีของพระลอประทานโอวาทแกพระลอ เมื่อพระลอ จะเดนิทางไป

หาพระเพื่อนพระแพงที่เมืองสรอง ตอนพระลอเสี่ยงน้ําที่แมน้ํากาหลง ตอนปูเจาเรียกไกมาเลือกแลว

ปลอยผีเขาสิงไก ส่ังใหไกไปลอพระลอมาเมืองสรอง ตอนพระลอชมดง ตอนตอสู และตอนที่พระชนนี

รําพันตอหนาศพพระเพื่อนพระแพง…”3 

                                                 
3
 หมอมเจาหญงิพรพมิลพรรณ  รัชนี, “คํานํา” ใน บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ. (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496), หนา คํานาํ ก – ค.  (อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา). 
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จากบทรองทีม่ีความสาํคัญขางตนผูวิจัยเลือกศึกษา 5 ตอน ไดแก พระลอลาแม พระลอลงสรง

เสี่ยงน้ํา พระลอตามไก พระลอเขาสวน และพระลอเขาหอง มีลกัษณะเดนและสงผลตอการออกแบบทา

รํา รายละเอียดของทา บทบาทของตวัละคร และรูปแบบการแสดง ดังนี ้

1. บทละครนํามาจากพงศาวดารไทย สําหรับเรื่อง พระลอ เปนพงศาวดารไทยในภาคเหนือ 

ตอมากลายเปนตํานาน หรือนิทานพื้นบาน นาจะสงผลใหเจาจอมมารดาเขียนสรางสรรคกระบวนทารํา

จากนาฏยศิลปไทย แตปรับเปล่ียนการออกภาษาตามภมูิหลังของผูสรางสรรค  

2. ภาษาในบทละครไดมาจากลิลิตพระลอ ซึ่งมีความไพเราะเชิงวรรณศิลป และภาพ สงผลให

เจาจอมมารดาเขียนประดษิฐทารําออกภาษาตามขอมูลของบทละคร 

3. บทละครมีสวนตอการกําหนดรูปแบบการแสดง ดังนี ้

 3.1 มีบทใหผูแสดงตัวเอก แสดงบทเฉพาะตัวไดมาก เชน บทลงสรง บทเสี่ยงน้ํา บทแตงตัว 

บทเกี้ยวพาราสี บทโศกเศรา และบทระบําในละคร บทในลักษณะนี้มักอยูในบทละครใน ซึ่งเปดโอกาส

ใหผูแสดงตัวเอกแสดงบทบาท ทารํา และรายละเอียดในเชิงศิลปะมากกวานาฏยศิลปรูปแบบอื่นๆ 

สอดคลองกับลักษณะของบทละครในซึ่งเปนภูมิหลังของเจาจอมมารดาเขียน อยางไรก็ตามบทละคร

ดังกลาวเปดโอกาสใหตัวประกอบมีสวนรวมตอการรําใชบทของตัวเอกมากขึ้น โดยเจาจอมมารดาเขียน

ใชการเพิ่มทารําของตัวประกอบเขาไปในขณะที่ตัวเอกกําลังรําใชบท ทั้งนี้จะนาเกิดจากประสบการณ

การทํางานในราชสํานักสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังตัวอยาง  

บทฉุยฉายพระลอ 

  “... ฉุยฉายเอย   พระลอสุดสวาท 

  คอยนาดกรกราย  จะงามมิงามทรามกาย 

  ก็สูรําถวายพระผานฟา  คิดถึงพระคุณการุญรักษ 

  เลี้ยงประยูระศักดิ์เราหรรษา เฉลิมบาทมุลกีาทรงพระปรดีาในรัตยานี้เอย...”4 

 

และบทของตวัประกอบแทรกในบทตัวเอก 

       “โอพระชนนีศรีแมนสรวง   จะโศกทรวงเสยีวรูสึกรําลกึถงึ 

  ไหนทุกขถงึบติุรงคทรงรําพงึ   ไหนโศกซึง้ถงึกูคูหทยั 

  รอยชูฤาเทาเนือ้เมียตน    เมียรอยคนหรอืจะสูพระแมได 

  พระแมอยูเยือกเยน็ไมเหน็ใคร   หรือกลับไปสูนครกอนจะด ี
  พี่เลี้ยงตรองพลางสนองพระดํารสั  เห็นชอบชัดเชิญคือบุรีศร ี
  เฉลิมกรุงบํารุงประชาช ี   เปนที่เกษมสขุสืบไป 
                                                 

4 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ พระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : ศลิปาบรรณาคาร, 2515), หนา 80. 
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  โอบพิตรยิ่งคิดยิ่งขัดขอน    คร้ันจะจรก็หวงนครใหญ…”5 

 

3.2 มีบทตลก เพื่อผอนคลายความตึงเครียดของเรื่อง โดยสอดแทรกมุขตลก และการละเลน

พื้นบานของลานนา และการสวดคฤหัสถของชาวบานภาคกลาง สําหรับบทตลกดังกลาวนาจะไดรับแนว

การพระนิพนธบทมาจาก 3 สวน ไดแก บทละครนอกของหลวงของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ               

หลานภาลัยฯ และระบําตลกเบิกโรงมาจากบทระบําตลกของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

สวนการละเลนอื่นๆ และการสวดคฤหัสถนัน้เปนการเพิ่มภูมิหลงั และสรางความสมจริงใหกบัการแสดง  

เจาจอมมารดาเขียนนาจะออกแบบทาโดยมีแหลงความคิดจากการศึกษาละครนอก ณ วงักรมพระพพิธิ

โภคภูเบนทร ซึ่งเปนครูละครหลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ  ดังตัวอยาง  

“ ปพาทยทาํเพลงโล พระลอ และพระพี่เลี้ยงทําทาฟอนแลวชะงักหาทาตามบท คนถอ

ทําทาตลกตามกัน”6 หรือ “ตรัสใหขาหลวงเดิม และชาวดานเลนหวักนัใหครึกครื้นร่ืนเริงหนา

พลับพลา เลนการละเลนตางๆ ทาํนองสวดรับรานตามสมควรแกเวลา”7  

 

 3.3 บทละครมีการแทรกเจรจาทั้งในลักษณะของการดนสด และกําหนดไวเปนลายลักษณ 

นับเปนจุดเดนของบทละครในพระองค ซึ่งนาจะไดรูปแบบมาจากละครพูด และละครใน การออกแบบทา

เจาจอมมารดาเขียนนาจะไดแนวคิดจากการรําใชบทของละครใน เมื่อมีบทเจรจาดนสด  และบทพูด

แทรกเจรจา เร่ือง อิเหนา ดังตัวอยาง 

“ ...นางโรย อยาเอาแตทรงพระกนัแสงไปเลยหนะพระแมเจาเชื่อพี่เถิด ไมอีกกี่วนัพระลอ

ก็คงเสด็จมาถงึหร็อก เดี๋ยวนีก้็มาถงึแมน้ํากาหลงแลว...”8 

  

3.4 มีการแบงฉาก แบงตอน มีการใชเทคนิคดานแสง เพื่อเพิ่มความสมจริงใหกบัการแสดง

คลายกับละครดึกดําบรรพ ในสวนนี้เปนองคประกอบเสริมการแสดง ดังเชนในตอนปูเจาใชใหผีลงไก มี

การใชเทคนิคโดยใชเพลงิพลุงขึ้นมา9เพื่อส่ือใหเหน็วาผีลงไก 

 

                                                 
5
 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 83. 

6 เร่ืองเดียวกนั, หนา 79. 
7
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 85. 

8
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 87.  

9
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 91. 
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3.5 บทละครมีการแทรกคําสะทอนใหเห็นสภาพชวีิตและสังคมที่ชาวตะวันตกเขามามีอิทธพิล

ตอสังคมไทย จึงสามารถแทรกเคาแนวคิดของละครตะวันตก ซึ่งแนวคิดดังกลาวสวนหนึ่งนาจะมาจาก

บทพระราชนพินธของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ เร่ือง เงาะปา สําหรับ เร่ือง พระลอ                   

เจาจอมมารดาเขียนออกแบบโดยใหผูแสดงยนืพงิกนักลางเวที เพื่อสรางความสมจริง โดยนาจะไดรับ

แนวคิดจากการแสดงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศรวงศววิฒัน ดงัตัวอยาง 

 “ (พวกทหารเขามาดู เห็นสามกษัตริยยืนพิงกันอยูตกใจกลัวโดดหนี ตอรูวาพระลอ

ชีพิตักษยัแลวจึ่งเขามาด ู คร้ันเหน็สองพระราชธิดาสิ้นพระชนมชพีดวยก็ตกใจพากันรีบหนีไป         

ทาวพิชยัพิศณุกร กับเสนาสนิทออก)”10 

 

3.6 ใชบทพากยประกอบการแสดงในบางตอนซึ่งเปนลักษณะของการแสดงโขนเพื่อใหผูชม

สามารถจินตนาการผานเสียงและภาพของการแสดง ซึ่งเจาจอมมารดาเขียนนาจะการออกแบบมาจาก

การชมโขน ดังตัวอยาง 

  “ พากย ๏ นาดูพละปูเจา  จอมผา 

  อึงอัดอัมพระคลา  คลาดเตา 

  ผีผาภูตคณา   นับโกฏิ  เกรียงแฮ 

  ไคลคลี่พระคลาเรา  รีบดนโดยโพยม แลนา…”11 

   

3.7 บทพูดเจรจาเปนการเนนความหมายของบทรองประกอบการแสดง ปจจุบนัไมพบลักษณะ

บทเจรจา ดังตวัอยาง 

   “เมื่อนัน้   สมิงพรายปูเจาจอมเขาหลวง  

  ฟงสนองสองยพุานัดดาดวง อางถงึบวงสรวงคดสูใจ 

  ปูจะถั่งวิทยาอาคมตอ  ใหพระลอลุมหลงมาจงได 

  แมนเชื่อปูโฉมตรูอยาทุกไป มิตองใชบนกส็มอารมณปอง ๚ ๔ เจรจา 

ปูเจา ปูฟงพระวาจาบนบานของพระหลานคําใดสะอึกใจปูมากๆ ปูกระดากใจบรูวาย 

ถาพระนัดดานับถือปูแลว ขอแตใหเชื่อปูเถิด ไมตองรอนรนแตสินบนถวาย ปูจะปลอยอาคม

เสนหวิทยาของปูไปสูพระเรอืงลอลออามาไดโดยงายดาย คงจะหมายสองนัดดา อยาปรารมภ

ไปเลย”12   

                                                 
10

 เร่ืองเดียวกนั, หนา 152. 

11
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 37. 

12
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 11. 
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3.8 การแสดงดังกลาวมีการกําหนดทา วิธีการแสดง ฉาก จากคําบรรยายรอยแกว เชน                 

“ไกทั้งหมดวิ่งเขาโรง แลวไกนฤมิตออก ในตอนพระลอตามไกในปูเจาเรียกไก หรือ “ ทําทาฟอนอยางอุม

สม” ในตอนทายของตอนพระลอเขาสวน”13 การออกแบบนาจะมีแนวคิดมาจากการแสดงละครใน                      

ตามภูมิหลังของการศึกษาของเจาจอมมารดาเขียน  

 

3.9 มีการแทรกบทถวายพระพร หรือ เชื่อมเร่ืองดวยกลาวถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวฯ ระหวางเรื่อง และทายเรื่อง ยกเวนตอนกลางมีบทเบิกโรง การออกแบบนาจะมาจากการ

แสดงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศร ซึ่งเจาจอมมารดาเขียนเคยคุมละครไปเชาโรงแสดง              

ดังตัวอยาง 

“ฉากถวายพระพร และสรรเสริญพระบารม ีฉากเดินระดมละครออกมายนื เชิญเครื่อง 

เฉลิมพระเกียรติยศกรุงสยาม และเครื่องมงคลสักการ มีฝนโบกขรพรรษรวงลง อํานวยสวัสด์ิ

ถวายพระยุคล”14 

 

3.10 เปดเรื่องดวยตนเหต ุ หรือเหตุการณที่เปนชนวนสาํคัญของเรื่อง โดยการบรรยายตวัละคร 

หรือภูมิหลังของเรื่อง ปดทายดวยความไมสมหวังทั้งการลาจาก การพลัดพราก หรือการตายของตัวเอก 

โดยมักสรุปทายเรื่องดวยขอคิดจากตัวละคร และความยิง่ใหญของการแสดงในฉากสุดทายดวยการใช

ตัวละครจํานวนมากเมื่อเทียบกับตัวละครในฉากอืน่ในตอนเดียวกัน และรองประสานเสยีงถวายพระพร 

คลายกับละครดึกดําบรรพซึ่งพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศอาจนําแนวคิดในการ    

พระนพินธบทมาจากละครดึกดําบรรพ และสงผลตอการออกแบบการแสดงของเจาจอมมารดาเขยีน 

 

ลักษณะสําคญัประการหนึง่ที่เปนประเดน็สําคัญตอการสรางสรรค และระยะเวลาในการจดั

แสดง คือ บทเนนการอวดฝมือของผูแสดง ทาํใหเจาจอมมารดาเขียนสามารถออกแบบการแสดงที่

สอดคลองกับภูมิหลังดานละครใน สงผลใหแตละตอนใชระยะเวลานาน(ประมาณ 9 ชั่วโมง)                      

ดังพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯถึงพระราชชายาเจาดารารัศมี 

“...ปใหมนี้ วันที่ 31 มนีาคม กรมนราฯ จะเลนพระลอตอนตนใหดูคืนหนึ่ง แตบอกวาจะกิน 

เวลา 9 ชั่วโมง เลนสองทุม ตสิีบเอ็ดเลิก ถารับส่ังใหตัดถึงจะตัดลงมาเลกิ 8 ทุม...”15 

                                                 
13 เร่ืองเดียวกัน, หนา 91, 105. 

14
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 109. 

15
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,   ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน (กรุงเทพ : 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 29. (ที่ระลกึเนื่องในพิธีเปดพิพธิภัณฑพระตําหนกัดาราภิรมย). 
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สําหรับการจัดแสดงที่เกิดขึ้นของกรมศิลปากรยังคงใชบทละครของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพันธพงศ อยางไรก็ตามดวยสภาพสังคมที่เรงรีบ และมีการบันเทิงอื่นๆมากมายทําให

นาฏยศิลปถูกลดความสําคัญลง ประกอบกับงบประมาณในการจัดแสดงแตละครั้งใชตนทุนมาก สงผล

ใหตองตัดทอนบทละครเพื่อใหเหมาะสมกับปจจัยดังกลาวขางตน จากขอมูลการแสดงของกรมศิลปากร 

พบวา ในป พ.ศ. 2491 ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี เปนผูฝกซอม โดยจัดแสดง เพียง 3 ตอน ไดแก            

ปูเจาเรียกไก พระลอเขาสวนเมืองสรอง และพระลอเขาหอง และการแสดงครั้งลาสุด ผูวิจัยพบขอมูลวา 

ในป พ.ศ.2545 วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม จัดแสดงละคร เร่ือง พระลอ               

ณ โรงละครแหงชาติ จังหวัดสุพรรณบุรี โดยใชชื่อการแสดงวาจากแมนสรวงสูเมืองสรอง เร่ิมการแสดง

จากการขับซอยอโฉมพระเพื่อนพระแพง พระลอลาแม พระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา พระลอเขาสวน และ

พระลอเขาหอง ทําบทโดยนายเสรี  หวังในธรรม การแสดงที่เกิดขึ้นผูวิจัย พบวา บทละครมีการ

ปรับเปล่ียนโดยเพิ่มบทในชวงตน คือ การขับซอยอโฉมพระเพื่อนพระแพง เพื่อเปนการเกริ่นนําเพื่อให

ผูชมทราบภูมิหลังของเรื่อง โดยนําบทของเจาพระยาเทเวศวรวงศวิวัฒนมาตัดตอ ลําดับตอมา คือ 

พระลอตอนลาแม มีการตัดบทใหสั้นลงเพื่อกระชับเวลา ใหเหลือเพียง 2 ชั่วโมงตามความสนใจของผูชม 

สงผลใหวิธีการแสดงบางสวนเปลี่ยนไป  

 
3.1.2   ดนตรี และเพลง 
 ดนตรีและเพลง เปนองคประกอบสําคัญที่มีบทบาทตอการออกแบบทา รายละเอียด

ของทา นอกจากนีย้ังชวยเสริมบรรยากาศการแสดงใหมคีวามสมจรงิมากขึ้น  

สําหรับดนตร ี และเพลง ที่บรรจุอยูในนาฏยประดษิฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง 

พระลอ เปนผลงานการประพันธ และบรรจุเพลงของหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา ซึง่มีความ

โดดเดน คือ เพลงออกภาษาลาว  โดยหมอมหลวงตวนศรีนําทางเพลงพืน้เมืองจากขาหลวงชาวลาวในวัง

ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ และการศกึษาขอมูลจากพระราชชายาเจาดารา

รัศมี   

 

 สําหรับเพลงที่บรรจุในบทรองมีความสัมพันธกับเนื้อเรื่องและภูมิหลังของเรื่อง นอกจากนี้ยัง

สงผลตอการออกแบบสรางสรรค ซึ่งมีลักษณะเดนดังนี้ 

1. ดนตรีรับ และรองรับ* เกดิขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯสงผลให 

เจาจอมมารดาเขียนสามารถออกแบบทา และรายละเอยีดของทาไดมาก  

                                                 
* ดนตรีรับ และรองรับ เกิดขึน้ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ศกึษา

รายละเอียดในภาคผนวก ข 
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2. บทรองรับ เชน ดอกเอย เจาดอก... หรือ ผูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่

ปองสมเอย เปนตน สงผลใหเจาจอมมารดาเขียนสามารถเพิม่รายละเอียดของทา รวมทัง้การใชอารมณ

เพื่ออวดฝมือของผูแสดง 

3. มีบทรองของตวัประกอบแทรกระหวางตัวเอกแสดง ซึ่งเปนลกัษณะของโอเปรา16 เชน                   

“...หรือกลับไปสูนครกอนจะดี พี่เลี้ยงตรองพลางสนองพระดํารัส…”จากเพลงลาวครวญ ตอนเสี่ยงน้าํ 

สงผลใหมกีารสวมบทระหวางตัวเอก และตัวประกอบเลียนแบบทางรอง   นอกจากนีน้าจะมาจากการ

ลักษณะการทาํราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ซึ่งเปดโอกาสใหรวมคิดรวม

ทํางาน 

4. บทรองมีการใชคําซ้ํา และความหมายคลายคลึงกันหลายสวน สงผลใหมีการใชทาซ้าํแต

เปลี่ยนทิศ และใชทาตางกันแตมีความหมายเดียวกนั 

5. เพลงออกภาษา* มีการบรรจุเพลงออกภาษาทั้งเรื่องตามสัญชาติและบริบทของตัวละคร 

ซึ่งเดิมแสดงเรือ่งชาติใดจะใชเพลงออกภาษาชาตนิั้น เชน ราชาธิราช เพลงออกภาษาพมา มอญ จีน 

ตามสัญชาติในตอนที่จัดแสดงและตัวละครที่ปรากฏ แตการบรรจุเพลงของหมอมหลวงตวนศรี                  

วรวรรณ ณ อยุธยา ทําใหแนวการบรรจุเพลงกบัละครที่มีอยูเดิมไดรับการปรับเปลีย่น กลาวคือ เพลง

ออกภาษาที่ใชในเรื่อง พระลอ มิไดมีเพลงออกภาษาลาวเพยีงอยางเดียว มีการใชเพลงออกภาษาฝรั่ง 

พมา มอญ และยวน (โยนก) เชน เพลงฝรั่งแกมลาว เพลงยวนเคลา เพลงลาวพุงดํา เพลงพมาเขว เพลง

เขมรกลอมลูก และเพลงลาวเชิญผี** เปนตน อันแสดงใหเหน็บริบททีก่อใหเกิดการแสดงตามเสนทางการ

หลั่งไหลของวฒันธรรม*** ซึ่งเปดโอกาสใหเจาจอมมารดาเขียนออกแบบทารําตามจินตนาการประกอบ

ขอมูล  

6. เพลงหนาพาทย เปนเพลงหนาพาทยที่มีอยูเดิม ไมมกีารบรรจุเพลงหนาพาทยออกภาษา ซึ่ง

เจาจอมมารดาเขียนนาจะนาํทารําทีม่ีอยูเดิมมาใชในการออกแบบ  

                                                 
16 สัมภาษณ, สวุรรณี  ชลานุเคราะห, ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป 

– ละครรํา), 8 มกราคม 2550. 
*
 ดูรายละเอียดในภาคผนวก ข 

** เพลงลาวเชญิผี  จากการศึกษา พบวา มาจากฟอนผตีามพิธกีรรมของชาวลานนา มีชื่อเรียก

เพลงวา เพลงผี หรือ เพลงมอญ เนื่องจากพิธีกรรมดังกลาวไดรับความเชื่อของชาวมอญ ซึ่งเคยมีอิทธิพล

ตอดินแดนบริเวณนัน้ 
***

 ดูรายละเอียดในภาคผนวก ข 
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7. เพลงประกอบการแสดงที่เกดิขึ้นเปนเพลงที่เนนอารมณ เชน เพลงลาวครวญ และเพลงเกริ่น

เคลาซอฝร่ังเสยีงโศก เปนตน สงผลใหเจาจอมมารดาเขียนเกิดจนิตนาการในการออกแบบอารมณของ

ตัวละครใหเปนไปตามบทรอง 

 

สําหรับเพลงและดนตรีในปจจุบันมกีารเพิม่เติมเพลงเสมอลาว และเกริ่นลาว ซึ่งเปนการ

ประพันธเพลงของคุณครูมนตรี ตราโมท เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดชฯ 

คุณครูลมุล  ยมะคุปต เปนผูออกแบบทารํา17 นอกจากนีม้ีการปรับเปลีย่นการบรรจุเพลงในตอนเขาหอง 

เพื่อเชื่อมเพลงหลงัการตัดตอบทละคร จากการสัมภาษณคุณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห พบวา ปจจุบันมี

เพลงที่สูญหาย จาํนวน 4 เพลง ไดแก เกริ่นอนาถ เกริ่นประสาธน เกริ่นสยอง และเพลงฝรั่งแกมลาว 

เนื่องจากพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศไมทรงอนญุาตใหผูใดนาํออกมาเผยแพร 

เพราะระยะนัน้ธุรกิจดานการแสดงมีการแขงขันสูง18 นอกจากนี้การแสดง 3 เกริน่ ทั้งทางดนตรี และ

นาฏยศิลปมีความเชื่อวาครแูรง จึงไมนิยมในการจัดแสดง เนื่องจากหากทําผดิพลาดจะเกิดความ

อัปมงคลตอตนเอง 

 
3.1.3   เครื่องแตงกาย 

เครื่องแตงกายในนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ เกิดจากการ

ออกแบบของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ  ซึง่ทรงพระนพินธในบทละครไวบางตอน 

เชน “คนเบิกโรงแตงทรงประพาส” และ” พระลอปลอมเปนขุนพลสวมสนอบหมวกแกว ในตอน                     

พระลอขามแมน้ํากาหลง “พระลอทรงเครื่องถอด อาภรณมาลาดอกไมสด”และ”ทรงสนอบและอุณหิส” 

ในตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา  

 

สําหรับลักษณะของเครื่องแตงกายตามหลักฐานที่สืบคนได คือ ในตอนเสี่ยงน้าํ ดังที ่

หมอมเจาพรพิมลพรรณ  รัชนี* กลาวไวในคํานําหนงัสืองานพระราชทานเพลงิศพหมอมผัน  วรวรรณ       

ณ อยุธยา 

                                                 
17 สัมภาษณ  สวุรรณี  ชลานุเคราะห, ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-

ละครรํา), 9 มกราคม 2550. 
18 สัมภาษณ  สวุรรณี  ชลานุเคราะห, ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-

ละครรํา), 9 มกราคม 2550. 
*
 หมอมเจาพรพิมลพรรณ รัชนี พระธิดาในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศกับ

หมอมผัน  วรวรรณ 
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“…แมเคยเลนเปนตัวพระลอตอนลงสรงและเสี่ยงน้ํา ในพระลอตอนกลาง เมื่อคร้ังเลน

ถวายหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง รัชกาลที่ 5 ที่โรงละครหลวง            

พระที่นั่งอัมพรสถาน พระลอตอนลงสรงเปลื้องเครื่องหนักรัดรูปอยางละครออก แลว

ทรงเครื่องถอดแทน คือ เครื่องละครนั่นเอง แตเบาและหลวมกวา นอกจากผานุง เสื้อ 

ตาดหมสไบเฉียง แหวนและเข็มขัดแลว อาภรณอยางอื่นที่ประดับรวมทั้งมาลา รอย

กรองอยางประณีตดวยดอกไมสดทั้งสิ้น...”19  

   จากขอความขางตนแสดงใหเห็นการแตงกายของพระลอในตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา ซึง่เปน

การแตงกายยนืเครื่อง แตมเีสื้อคลุม หมสไบเฉียง แหวน และเข็มขัด สวนเครื่องประดับอ่ืนๆเปนมาลยั

รอยดวยดอกไมสด แสดงใหเหน็ความประณีตของการออกแบบ และการลงสรงของกษัตริยแมจะอยูใน

ปาแตตองรักษาจารีตแหงราชสํานัก  

 

อยางไรก็ตามจากการศึกษาลักษณะของเครื่องแตงกายของกรมศิลปากร พบวา             

มีการปรับเปลี่ยนหลายครั้ง และหลายตอนทั้งตอนเสี่ยงน้ํา ตอนตามไก สําหรับในตอนเสี่ยงน้ํานาจะมี

การเพิ่มกะบังหนา20 ทั้งนี้นาจะมาจากการเพิ่มความสวยงามใหกับนักแสดง สวนในตอนตามไก ตั้งแต

เพลงเชิดฉิ่ง จะใชชฎายอดลาวที่เร่ิมประดิษฐขึ้นในสมัยอาจารยธนิต  อยูโพธิ์ เปนอธิบดีกรมศิลปากร ซึ่ง

แตเดิมจะใชเปนชฎายอดชัยทั้งหมด21 นับเปนการเพิ่มรายละเอียดของเครื่องแตงกายเพื่อใหแนวคิดมี

ความชัดเจนมากขึ้น นอกจากนี้ยังเปนการเพิ่มความสมจริงของการแสดง สวนการแตงกายตอนอื่นมีการ

ปรับเปลี่ยนตามวัสดุที่ใช เนื่องจากงบประมาณ และวัสดุที่มีคุณสมบัติตางกัน ประกอบกับการแตงกายที่

เกิดขึ้นมิไดมีการสืบทอดโดยใชระบบเดียวกับการสืบทอดกระบวนทารําและรูปแบบการแสดง จึงสงผล

ใหการแตงกายบางสวนมีการปรับเปลี่ยนเนื่องจากสภาพสังคม และงบประมาณของการแสดง 

 

 

 

                                                 
19

 หมอมเจาหญงิพรพมิลพรรณ  รัชนี   “คํานํา” ใน บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496), หนา คํานํา ง.  (อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา). 
20

 สัมภาษณ  สวุรรณี  ชลานุเคราะห,  ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-

ละครรํา),  9 มกราคม 2550. 
21

 สัมภาษณ นพรัตน  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม,   27 กุมภาพนัธ 2550. 
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3.1.3   อุปกรณประกอบการแสดง 
อุปกรณการแสดงที่ใชในการแสดงนาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ มีลักษณะที่แตกตางกนั

ในแตละตอน ซึ่งสามารถแบงไดดังนี ้

  1. อุปกรณที่ตัง้อยูกับที่  

  2. อุปกรณประกอบการเคลื่อนไหว 

 
 

  1. อุปกรณทีต้ั่งอยูกับที่  
       อุปกรณทีต่ั้งอยูกับที่ หรือเคลื่อนไหวเล็กนอย บางทีจะเรียกวา อุปกรณฉาก มักถูก

จัดไวเปนที่ ไมมีการเคลื่อนยาย หรืออาจเคลื่อนไหวเล็กนอย22 เชน เครื่องประกอบอิสริยศของผูแสดง

เปนพระมหากษัตริย  ปรากฏอยูในฉากโรงพระโรง ฉากหองบรรทม หรือใชประกอบฉากเพื่อเพิม่ความ

สมจริงใหกบัการแสดง เชน ตนไม สระบัว ในฉากอทุยาน หรือฉากปา เปนตน  

    1.1 เตียงละคร 

                                     เตยีง ใชตอนตามไก ในบทของปูเจาสมงิพราย และตอนเขาหอง สาํหรับใน

ตอนเขาหองตองใชเตียงขนาดใหญ เนื่องจาก ผูแสดงตองนัง่ 3 คน คือ พระลอ พระเพื่อน และพระแพง 

เปนเตียงรูปส่ีเหลี่ยมผนืผา กวาง 100 เซนติเมตร ยาว 200 เซนติเมตร สูง 50 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพที ่7 เตียงละคร 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2549 

 

 

                                                 
22

 สุภาวดี  โพธิเวชกุล,   “จารีตการใชอุปกรณการแสดง เร่ือง อิเหนา,”  (วิทยานพินธ                      

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิปไทย ภาควชิานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 39. 
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  1.2 โขดหนิ 

       โขดหนิใชในตอนพระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา และตอนปูเจาเรียกไก ซึ่งจะทําเปนแทนที่

นั่ง โดยอาจสรางเปนภาพโขดหินบงัเตียงไวดานหนา หรือ สรางแทนหนิจําลองขึ้นใหม 

    

 1.3 หมอนขวาน 

          หมอนขวาน ตอนเขาหอง และตอนปูเจาเรียกไก แตปจจุบันบางครั้งตอนเขาหอง

จะไมใช เนื่องจาก ความยาวของเตียงอาจไมเพยีงพอ สําหรับลักษณะของหมอนขวานมีลักษณะเปน

หมอนรูปสามเหลี่ยมดานเทาทรงสงู ความยาวดานละ 40 เซนติเมตร หนาหมอนปกลายกนกดวยดิ้นและ

เหลื่อม หรืออาจไมมีลายปกก็ได ใชวางดานซายของเตยีงเสมอ เพื่อใหตัวละครวางแขน  

 

 
 

ภาพที ่8 หมอนขวาน 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2549 
 
 1.4 เครื่องราชูปโภค 

       เครื่องราชูปโภค เปนเครื่องใชของพระมหากษัตริย และเชือ้พระวงศชั้นสงู                

ซึ่งประกอบดวยพานพระศรี สลา หมากพลู กาพระสธุารส เชีย่นหมาก ขัน พัด หมอนขวาน อุปกรณ

ดังกลาวเปนการแสดงเครื่องยศ ซึ่งแสดงใหเหน็ภูมหิลังของตัวละคร  

อุปกรณดังกลาวใชในตอนเขาหอง เปนอุปกรณที่จําเปน เนื่องจากตัวละครมี

บทเสวยหมาก โดยจะวางไว 2 ฝง เนื่องจากมีตัวละครทั้งพระเพื่อน และพระแพง  
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ภาพที ่9 เครื่องราชูปโภค23 

ที่มา : สําเนาภาพจากวทิยานพินธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวทิยาลยั จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั,2539 โดยนางสภุาวดี  โพธเิวชกุล 

เร่ือง จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา 

 
 1.5 เครื่องมุรธาธาร 

          เครื่องมุรธาธาร เปนเครื่องสรงน้าํสําหรับพระมหากษัตริย สําหรับในตอนลงสรง

เสี่ยงน้ํา ประกอบดวย ขัน ขวดใสน้ําหอม และผาอบใสแปงกระแจะ พานเชิญพระภษูา  

 
1.6 พัดวิชน ี

         พัดวิชนเีปนเครื่องราชปูโภคของพระมหากษัตริย สําหรับในตอนลงสรงเสีย่งน้ํา 

นอกจากจะเปนการแสดงภมูิหลังของตัวละครยังเปนการนํามาใชเพื่อการสื่ออารมณของตัวละครตามบท 
1.7 ตนไม และสระบัว 

         ตนไม และสระบัว เปนอุปกรณประกอบการแสดงในตอนเขาสวน ซึ่งในปจจุบัน

หากนํามาจากการแสดงเปนชุดอาจไมมีการนํามาใชเนื่องจากความเหมาะสมของสถานที่ และ

งบประมาณ 
 
 
 
 
 
                                                 

23 เร่ืองเดียวกนั. หนา 47. 
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  2. อุปกรณประกอบการเคลื่อนไหว 
   อุปกรณประกอบการเคลื่อนไหว หมายถึง อุปกรณทีผู่แสดงใชเปนอาวุธประจาํกาย 

ซึ่งใชในการเคลื่อนไหวตามเนื้อเร่ือง ในทีน่ี ้หมายถึง พระขรรค 

   
  พระขรรค  

การแสดงเรื่องนี้มีตัวละคร 2 ตัว ใชอาวุธประจํากายเปนพระขรรค ไดแก พระลอ และ       

ปูเจาสมงิพราย โดยมีเหตผุลมาจากความเชื่อของศาสนาพราหมณ เกี่ยวกับศาลพระภูมิเจาที ่           

ซึ่งใชพระขรรคเปนอาวุธ นอกจากนีพ้ระขรรคยังเปนหนึ่งในเครื่องเบญจราชกกุฎภัณฑของ

พระมหากษัตริย   

  พระขรรค มีลักษณะเปนมีด 2 คม (มีคม 2 ดาน) ขนาดยาวประมาณ 40 เซนติเมตร ซึ่ง

มีลักษณะดังกลาวเสมือนดาบ 2 คม มีความหมายแทน ปญญา และทรัพยสิน ดังนัน้จึงเปนอาวุธประจํา

ศาลพระภูม ิ เทวดาผูใหญ อาท ิ พระอินทร พระนารายณ และพระมหากษัตริย (แทนองคสมมติเทพ) 

สําหรับในการแสดงอาจทาํจากโลหะ หรือไม  

  สําหรับวธิีการใชมักใชในการอวดฝมือของผูแสดง เชน การควง หรือการพลกิขอมือใน

ทาตางๆตามบทรอง  

 

 
 

ภาพที ่10 พระขรรค (ใชในการฝกซอม) 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2549 

 
 3.1.5   ฉาก 
  การจัดฉากประกอบการแสดงมีการจัดใหสอดคลองกับการดําเนินเรื่อง โดยเปลี่ยนฉาก

ตามทองเรื่อง เพื่อใหเกิดความสมจริงในการแสดง สาํหรับการศึกษาครั้งนี้ไดแบงการจัดฉากออกเปน 5 

ตอน ซึ่งปรากฏในบทละครของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ24 ดังนี ้

                                                 
24

 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ พระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : ศลิปาบรรณาคาร, 2515), หนา 60, 80, 90, 97 

และ 129. 
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1. ตอนพระลอลาแม 
      ฉากหนาพระราชมณเทยีรเมืองแมนสรวง โดยมีผูแสดงจัดกระบวนทัพรอดานหนา 

ในปจจุบันไมมี เนื่องจากมิไดใชบทรองดังกลาว 

 
2. ตอนพระลอลงสรงเสีย่งน้ํา 

ฉากรูปปา แมน้ํากาหลงโดยมีปลาวายในแมน้าํตลิ่งสงู มพีลับพลาประทับแรม 

สําหรับในปจจุบันมีความคลายกนั ยกเวนพลับพลาประทับแรม เนื่องจากไมแสดงบทรองหลงัจากเสด็จ

กลับพลับพลา 

 
3. ตอนพระลอตามไก 
  ฉากในตอนนี้ใชมานรูปปา และมีศาลปูเจาบนเขา ปจจุบันแบงฉากในการแสดง

ออกเปน 2 ฉาก คือ ฉากปูเจาเรียกไก ใชฉากดังที่กลาวขางตน สวนฉากพระลอตามไกจะเปนการแสดง

โดยใฃพืน้ทีเ่วทีหนามาน 

 
4. ตอนพระลอเขาสวน 
 ฉากรูปสวนเมอืงสรอง มตีําหนักในราชอุทยาน จดัฉากโดยมีตนไมนานาพนัธุ 

เนื่องจากในบทเปนการชืน่ชมพันธุไมและนกพันธุตางๆ ซึ่งบางครั้งอาจจําลองสระบวัประกอบดวย แตใน

บางครั้งอาจไมมีเนื่องจากงบประมาณ และสถานที่จาํกัด 

 
5. ตอนพระลอเขาหอง 

ฉากรูปในพระตําหนักพระเพือ่นพระแพง 

 

สําหรับฉากที่ใชในปจจุบนัขึ้นอยูกับงบประมาณในการจัดการแสดงแตละครั้ง ประกอบ

กับสถานที่ที่เอื้อตอการจัดฉาก 

 
3.1.6 โอกาสในการแสดง 

  โอกาสที่ใชในการแสดง มกีารจัดแสดงทัง้ในภาครัฐ และความบนัเทิงเพื่อประชาชน 

เนื่องจากรูปแบบการแสดงสามารถปรับเปล่ียนไดตามกระแสสังคม ทําใหเกดิความหลากหลายของ

โอกาสในการแสดงซึ่งมทีั้งในงานมงคล อวมงคลและงานรื่นเริง  
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3.1.7 สถานที่ 
สถานทีท่ี่ใชในการแสดง แตเดิมเปนการแสดงบนเวท ี และลานพืน้ขึ้นอยูกับตอนที่

ปรากฏ เพื่อใหผูชมมีสวนรวมกับการแสดง เชน พระลอตอนเขาสวน ในชวงเพลงฉิง่ผูแสดงจะเกบ็ดอกไม

ทูลเกลาถวายพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ พระบรมวงศานุวงศ และแจกขาราชการ 

ปจจุบันยงัคงมีเหมือนเดิมหรือข้ึนอยูกับความเหมาะสมของสถานที ่
 

3.1.8 ผูแสดง 
เดิมผูแสดงเปนหญงิลวน สวนมากเปนชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ หรือศิษยของเจาจอมมารดาเขียน ดังจะเหน็ไดจากหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยธุยา ใน

บทบาทพระลอตอนเสี่ยงน้ํา นอกจากนี้ยงัสัมพนัธกับการฝกหัดและเปนครูละครหลวงตามภูมิหลังของผู

สรางสรรค   ปจจุบันผูแสดงมีการจัดแสดงโดยใชทั้งชายลวน หญิงลวน และผสมชายหญงิ เนื่องจากการ

เรียนตามหลักสูตร และระบบนาฏยพานชิทําใหนกัแสดงตองใฝหาความรูเพื่อใหสามารถแสดงไดหลาย

ชุดตามการเรยีกหาของผูจางงาน 

 
3.2 การสืบทอดสูคณะละครตางๆ 
 

การสืบทอดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนที่เกิดขึ้นในระยะแรกเปนการถายทอดสูผู

แสดงของคณะละครหลวงนฤมิตร ตอมาจึงถายทอดสูคณะละครตางๆ ซึ่งเจาจอมมารดาเขียนเปนครู

ละคร ดังนี ้

1. คณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ ทานไดถายทอดใหแก คุณครูผัน  โมรากุล (ไมทราบ

บทบาท) คุณครูสอาด  แสงสวาง (ไมทราบบทบาท) คุณครูเจริญจิต  ภัทรเสว ี (ในบทบาทไกแกว) 

ภายหลงัทัง้ 3 ทาน เขามาถายทอดความรูในกรมศิลปากร 

2. คณะละครวังสวนกุหลาบ (ถายทอดทัง้เรื่อง) จากหลักฐานพบวามีผูไดรับการถายทอด

บทบาทตางๆ ดังนี ้คุณครูลมุล  ยมะคุปต ในบทบาทพระลอ ตอน ตามไก และนัง่พลับพลา ทานผูหญิง

แผว  สนทิวงศเสนี ในบทบาทนายขวัญ คุณครูจรูญศรี  ภักดี ในบทบาทพระลอ ตอนลงสรง และ

หมอมหลวงสจุิตต  อิศรางกูร ในบทบาทพระลอ ตอนปลอมเปนขุนพล ผาด ในบทบาทปูเจาสมิงพราย 

ตอนปูเจาเรียกไก อุนเรือน ธนูปกรณ ในบทบาทไกแกว25 ภายหลังทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสนี และ

คุณครูลมุล ยมะคุปต เขามาถายทอดความรูในกรมศิลปากร 

                                                 
25

 คณะศิษยานศุิษย,  คุณานสุรณครบรอบ 100 ป คุณครูลมุล  ยมะคุปต  (ม.ป.ท.,ม.ป.ป.), 

หนา 201. (จดัพิมพที่ระลึกเนื่องในโอกาสครบรอบ 100 ป ชาติกาล ของคุณครูลมุล  ยมะคุปต                 

วันที่ 2 มิถนุายน 2548). 
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3. คณะละครพระองคเจาอาทรทิพยนิภา (นาจะเปนการถายทอดเพยีงบางตอน26เนือ่งจาก

ทานเขาไปถายทอดความรูเฉพาะมีการแสดง ประกอบกบัผูแสดงมีอายุระหวาง 5 – 12 ป) 

4. คณะละครพระราชชายาเจาดารารัศม ี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรง

พระราชทานบทละคร เร่ือง พระลอ ในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทั้งเรื่อง 

หลังจากนั้นจงึทรงควบคุม และฝกซอมการแสดงดวยพระองคเอง ภายหลังคุณครูลมลุ  ยมะคุปต ไดเขา

ไปถายทอดความรู 

5. คณะละครหลวงในสมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัว ทานเปนครูพิเศษเพื่อ

ฝกซอมการแสดง เร่ือง พระลอ จากหลักฐานที่ปรากฏจากภาพถายนาจะเปนตอนตามไก  

6. โรงเรียนนาฏดุริยางคศลิป (ปจจุบัน คือ วิทยาลยันาฏศลิป) ทานเปนครูพิเศษเพื่อ

ฝกซอมชุด ฟอนรัก ในบทบาทนายแกว โดยคุณครูลมุล  ยมะคุปต นาํคุณครูสองชาต ิ  ชื่นศริิ ศิลปน

แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป – ละครรํา) เขารับการฝกหัด ณ วงัของพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระนราธปิประพันธพงศ27 

 

จากการที่เจาจอมมารดาเขยีนถายทอดและฝกซอมการแสดงใหแกคณะละครตางๆ ดังกลาว

ขางตนเปนผลใหศิษยของทาน นาํนาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ ไปสอนใหแกคณะละคร และสถาบนั

ตางๆ อาท ิ คณะละครชูนาฏดุริยางคศิลปของพระองคเจาหญงิเฉลิมเขตรมงคล คณะละครเจาพระยา 

วรพงษพพิัฒน หรือสถาบันทางดานนาฏยศิลปอ่ืนๆ เชน โรงเรียนนาฏศิลปสัมพันธ โรงเรียน                  

เฉลิมสาสนนาฏศิลป จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั และมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร เปนตน สงผลใหการ

แสดงดังกลาวแพรหลายจนถึงปจจุบนั ดงัแผนภูมิที ่3 

 

 

                                                 
26 สัมภาษณ  ปรเมษฐ  บุณยะชัย,  อาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวง

วัฒนธรรม,  19 เมษายน 2550.  
27

 สัมภาษณ  สองชาติ  ชื่นศิริ,  ศิลปนแหงชาติ ป 2535 สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศลิป – 

ละครรํา)  ,18 ธันวาคม 2549. 
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แผนภูมิที่ 3 การสืบทอดนาฏยประดษิฐของเจาจอมมารดาเขยีน เร่ือง พระลอ 
 

สําหรับการถายทอดในกรมศิลปากร สามารถแบงเปน 2 สวน ดังนี ้
1.วิทยาลยันาฏศิลป  

จากการสัมภาษณ28 พบวา เปนการถายทอดความรูของคุณครูลมุล  ยมะคุปต คุณครู

เฉลย  ศุขะวนชิ และหมอมครูตวน(ศุภลักษณ)  ภัทรนาวิก* แบงออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก  

1. การถายทอดเฉพาะบุคคล เปนการถายทอดที่เกิดขึ้นในระยะแรกซึ่งเปนไปเพือ่การ

แสดง ซึ่งมีคณุครูลมุลเปนผูคัดเลือกและถายทอดทารําในบทบาทพระลอ สําหรับผูที่ไดรับคัดเลือกให

แสดงในบทบาทพระลอจากคุณครูลมุล  ยมะคุปต มีจาํนวน 7 คน ไดแก คุณครูสุวรรณี  ชลานเุคราะห 

                                                 
28

 สัมภาษณ  นพรัตน  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม,  27 กมุภาพนัธ 2550. 
* ครูละครจากคณะเจาพระยาเทเวศวรวงศวิวัฒน ถายทอดทารําไกแกวใหกับคุณครนูพรัตน  

หวงัในธรรม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม 

เจาจอมมารดาเขียน 

ผูออกแบบนาฏยประดิษฐ ครูละครคณะละครหลวงนฤมติร (ปรีดาลัย) 

คณะ

ละคร

เจาคุณ

พระ

ประยุร

วงศ 

คณะ

ละครวัง

สวน

กุหลาบ 

คณะ

ละคร

พระองค

เจาอาทร

ทิพยนิภา 

คณะ

ละคร   

พระราช

ชายาเจา

ดารารัศมี 

คณะละคร

หลวง          

สมัย            

พระบาท    

สมเด็จพระ 

ปกเกลา

เจาอยูหัวฯ 

โรงเรียน

นาฏ           

ดุริยางค

ศาสตร 

(หรือกรม

ศิลปากร 

ใน

ปจจุบัน) 
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คุณครูสองชาติ  ชื่นศิริ คุณครูศิริวัฒน  ดิษยนนัทน คุณครูนฤมัย  ไตรทองอยู  คุณครูรัตติยะ  วิกสติพงศ 

คุณครูรติวรรณ  กัณยาณมติร และคุณครูเวณิกา  บนุนาค 

จากการสังเกตประกอบการสัมภาษณการคัดเลือกผูแสดง พบวา  เกณฑสําคัญที่ใชใน

การคัดเลือก คือ ทักษะของผูแสดง สรีระของรางกาย ใบหนา บุคลิก ประกอบบทบาทของตัวละครใน

ตอนตางๆ ประกอบกับนิสัยสวนตัวของผูแสดงลวนมีผลตอการคัดเลือก สําหรับในดานทักษะจะใชเพลง

ชา เพลงเร็วในการคัดเลือกผูแสดง29   

 

2. การถายทอดตามหลักสูตร เกิดขึ้นใน พ.ศ. 2503 คุณครูลมุล ยมะคุปต เปนผูวาง

หลักสูตร โดยบรรจุระบําไกในชั้นตนปที่ 1 ปูเจาเรียกไกในชั้นสูงปที่ 1 สวนฟอนรักในชั้นสูงปที่ 2 

ภายหลังจึงมีการปรับเปล่ียนเพื่อใหเหมาะสมกับอายุของผูเรียนเปนพระลอตามไก ปูเจาเรียกไก พระลอ

เขาสวน และพระลอเขาหอง30 การบรรจุอยูในหลักสูตรผูวิจัยคิดวานาจะเกิดจากเหตุผล 3 ประการ คือ 

เปนนโยบายการอนุรักษของกรมศิลปากรเพื่อใหผูเรียนทราบรูปแบบการแสดง และวิธีการแสดง 

ตลอดจนเปนแนวทางการสรางสรรค  

 
2.สํานกัการสังคีต  

สําหรับสํานักการสังคีต  ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี เปนผูถายทอดความรู                      

การถายทอดที่เกิดขึ้นมิไดบรรจุในหลักสูตรแตเปนไปเพือ่การแสดงเทานัน้ โดยมักเปนการเพิ่มกลเม็ดตาม

ความสามารถของผูถายทอด และความสามารถของผูแสดง หรือปรับเปลี่ยนกระบวนทาตามความ

เหมาะสมของสถานที่และระยะเวลาในการแสดง ซึ่งคุณครูทั้ง 7 ทานที่ไดรับการถายทอดจากคุณครูลมุล  

ยมะคุปต บางทานมีโอกาสไดรับการถายทอดจากทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี อาท ิ คุณครูสุวรรณี              

ชลานุเคราะห  คุณครูศิริวัฒน  ดษิยนันทน และคุณครูเวณิกา  บุนนาค เปนตน 

   

 

 

 

 
 

                                                 
29

 สัมภาษณ  สวุรรณี  ชลานุเคราะห,  ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-

ละครรํา),  9 มกราคม 2550. 
30

 สัมภาษณ  นพรัตน  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม,  27 กมุภาพนัธ 2550. 
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สรุปบทที ่3  
 

 องคประกอบนาฏยประดิษฐ เปนสวนประกอบในการสรางสรรค หรือนํามาใชเพือ่เสริมแนวคิด 

ของผูสรางสรรค ซึ่งมีความสัมพันธกับภูมหิลังของผูสรางสรรค และคณะทํางาน แบงตามหัวขอออกเปน 

2 สวน ดังนี ้
  
องคประกอบนาฏยประดษิฐ 

1.  วรรณกรรมประกอบการแสดงที่ นํ ามาใช ในการสร างสรรค  คือ  บทละคร  เ รื่ อง                      

พระลอของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ โดยทรงนําโครงเรื่อง เนื้อเร่ือง และการใช

คํามาจากลิลิตพระลอ มีบทเฉพาะของตัวละครเอกจํานวนมาก บทของตัวประกอบแทรกในบทของตัว

เอก บทตลก บทสรอย และบทรองรับ สงผลใหเจาจอมมารดาเขียนสามารถออกแบบทา รายละเอยีดของ

ทา และอารมณ ตามภูมิหลังของตัวละคร นอกจากนี้บทละครดังกลาวจัดอยูในประเภทโศกนาฏกรรม 

และมีการระบุภาพการแสดงซึ่งใหตัวละครเอกตายกลางโรง สะทอนใหเห็นการออกแบบนาฏยประดิษฐ

ของเจาจอมมารดาเขียนซึ่งออกจากกรอบจารีตเดิมของละครไทย 

2. ดนตรี และเพลงประกอบการสรางสรรค  หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา                 

เปนผูประพนัธ บรรจุเพลง และควบคุมดนตรี มีลักษณะเดนในการบรรจุเพลง คอื เพลงออกภาษาตาม           

ชาติพนัธุของตัวละคร และภูมิหลังของเรือ่ง นอกจากนีม้ีเพลงหนาพาทย การรองรับ ดนตรีรับ และเนน

เพลงอารมณ สงผลตอการเพิ่มรายละเอียดของทาออกภาษา การใชอารมณ และอวดฝมือของผูแสดง 

 3. เครื่องแตงกาย เปนองคประกอบเสริมที่ทําใหการแสดงเกิดความสมบูรณมากขึ้น ในสวนนี้

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศเปนผูออกแบบ จากหลักฐานที่ปรากฏพบวานาจะ

ปรับเปล่ียนไปตามทองเรื่อง ดังจะเห็นไดจากเครื่องแตงกายตอนพระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา อยางไรก็ตาม

ดวยงบประมาณ และวัตถุดิบที่นํามาใชในการตัดเย็บในปจจุบันมีความแตกตางกันจึงทําให                

เครื่องแตงกายเปลี่ยนแปลง 

4. อุปกรณประกอบการแสดง มีสวนสาํคญัตอการแสดงภูมิหลงัของตวัละครและนํามาใชในการ

ส่ือความ เชน พัดวิชนีในตอนพระลอเสีย่งน้าํ หรือการอวดฝมือของผูแสดงในการรําอาวุธ นอกจากนี้ยัง

เพิ่มความสมจริงใหกับการแสดง เชน ตนไม สระบัว โขดหินในตอนพระลอเขาสวน 

5. ฉาก เปลี่ยนแปลงไปตามเนื้อเร่ืองในแตละตอน ดังจะเห็นไดจากพระลอออกจากเมือง                

แมนสรวง ใชฉากพระราชมณเฑียร พระลอเสี่ยงน้ําใชฉากแมน้ํากาหลง พระลอตามไกใชฉากอาศรม            

ปูเจา พระลอเขาสวนใชฉากสวนเมืองสรอง และพระลอเขาหองใชฉากพระตําหนักพระเพื่อนพระแพง 

6. โอกาสในการแสดง เดิมสรางสรรคและจัดแสดงขึ้นตามพระบรมราชโองการ ตอมานาํมาจัด

แสดงเพื่อประชาชนในหลายโอกาส เชน งานมงคล อวมงคล และงานรืน่เริง 
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7. สถานที่ในการแสดง มีการใชเวท ีและลานพื้นขึน้อยูกับตอนที่แสดง เชน ตอนพระลอเขาสวน 

ชวงเพลงฉิง่ผูแสดงเก็บดอกไมทูลเกลาฯถวายพระมหากษัตริย พระบรมวงศานวุงศ และแจกขาราชการ 

8. ผูแสดง ใชผูหญิงแสดงลวนซึ่งมักเปนชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป          

ประพันธพงศ หรือศิษยเจาจอมมารดาเขียน โดยสัมพันธกับการฝกหัดและเปนครูละครหลวง 
 

การสืบทอดสูคณะละครตางๆ 
 

การสืบทอดนาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ ระยะแรกเปนเพียงการสืบทอดภายในคณะสําหรับ

จัดการแสดงตามพระบรมราชโองการ ตอมาเจาจอมมารดาเขียนเปนครูละครพิเศษของคณะละครตางๆ

จึงนําออกเผยแพร สงผลใหมีการจัดแสดงแพรหลาย เมื่อเขาสูกรมศิลปากรศิษยของทานจากคณะละคร

เจาคุณพระประยุรวงศ และคณะละครวังสวนกุหลาบไดนําความรูดังกลาวมาถายทอดและบรรจุใน

หลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ในป พ.ศ.2503 โดย

ยังคงจัดแสดงอยางตอเนื่อง และสืบทอดอยูในปจจุบัน 

 



บทที่ 4 
 

นาฏยประดษิฐของเจาจอมมารดาเขยีน เร่ือง พระลอ 
 

 นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ เปนสวนหนึง่ของผลงานคณะละคร

หลวงนฤมิตรไดรับการสรางสรรคข้ึนเมื่อพ.ศ.2451 ซึ่งไดรับความนยิมในการจัดแสดง และบรรจอุยูใน

หลักสูตรของวทิยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ดวยนโยบายอนุรักษของ               

กรมศิลปากรประกอบการใหเกยีรติในฝมอืครู สงผลใหการแสดงทีเ่กิดขึ้นไมนาเปลี่ยนแปลงจากเดิม 

ซึ่งมีความนาสนใจดานแนวคิดของการสรางสรรค ในบทนี้ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปนหัวขอดังนี้  

 4.1 พระลอตอนลาแม 

 4.2 พระลอตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา 

 4.3 พระลอตอนตามไก 

 4.4 พระลอตอนเขาสวน 

 4.5 พระลอตอนเขาหอง 

 โดยวิเคราะหรายละเอยีดแยกตามหัวขอยอยตอไปนี้ 

- กระบวนทารํา 

- โครงสรางทารํา 

- การใชอารมณ 

  - ความสมัพนัธระหวางตวัเอกและตัวประกอบ 

- การใชพืน้ที ่

  - การประดิษฐทารํา 

   - ทารําใชบท 

   - ทารําเพลงหนาพาทย 

   - ทารําออกภาษา 

  - แนวคิด 
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จากความเปนมาของการสรางสรรคนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนสูการถายทอด

ใหกับคณะละครตางๆจนถงึกรมศิลปากรในปจจุบนั และยังคงปรากฏการแสดงอยู ซึง่ผูวจิัยจะได

ศึกษาแนวคิดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนจากวีดทิัศนการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป เมื่อ

ป พ.ศ.2545 และศึกษาดวยการถายทอดกระบวนทารําจากอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห ในตอน

พระลอเสี่ยงน้าํ และอาจารยเวณิกา  บนุนาค ในตอนพระลอตามไก พระลอเขาสวน และพระลอเขา

หอง ตลอดจนการสัมภาษณผูที่เคยรับการถายทอด ผูแสดง และผูชมการแสดง สําหรับการศึกษา

รายละเอียดของการปฏิบัตทิาสามารถศกึษาไดจากภาคผนวก 

 
4.1 พระลอตอนลาแม 
 

พระลอตอนลาแมเปนการแสดงในฉากที ่ 7 พระลอออกจากเมืองแมนสรวง เปนฉากสุดทาย

ของพระลอตอนตน สําหรับการแสดงตอนตนเปดเรื่องดวยพระเพื่อนพระแพงทําพิธีขอใหปูเจา

ชวยเหลือ จากนัน้ปูเจาฯจึงใชไสยศาสตรทําเสนหทัง้ลูกลม ธงสามชาย กองทัพผ ีและสลาเหิร จนทาํให

พระลอคลั่งจนตองออกจากเมืองแมนสรวง จากการศึกษา พบวา บทละครของกรมศิลปากรในปจจุบัน

แตกตางจากบทละครของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ เนื่องจากการตัดทอนบท

ตามความเหมาะสมของระยะเวลาในการจดัการแสดง ดงันัน้การแสดงตอนพระลอลาแมจึงไมสามารถ

นํามาวิเคราะหได  

 
4.2 พระลอตอนลงสรงเสีย่งน้ํา 
 

พระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา อยูในฉากที่ 2 ของการแสดงตอนกลาง ซึง่เปนการแสดงที่เกิดขึ้นครั้ง

แรกของคณะละครหลวงนฤมิตร เนื้อเร่ืองเร่ิมตนจากพระลอเดินทางสูแมน้ํากาหลง และลงสรงเสีย่งน้ํา 

เพื่อทราบเหตกุารณการเดนิทางไปยังเมืองสรอง แตพบวาหากเดนิทางตอจะตองมีอันตรายถงึชีวิต 

ปจจุบันไมนยิมถายทอดและจัดแสดง เนือ่งจากความเชื่อวาอาจเกิดความอัปมงคลตอผูถายทอด และ

ผูแสดง 

 บทรองพระลอตอนลงสรงเสีย่งน้ําที่นาํมาศึกษา กลาวถึง พระลอเดินทางสูแมน้ํากาหลงเพือ่   

ลงสรง เมื่อมองแมน้าํกาหลงกห็วนรําลึกถึงพระมารดา พระมเหสี บานเมืองที่ตนจากมา และความ

ลําบากในการเดินทางเพื่อมาหาพระเพื่อนพระแพง จงึปรึกษาการเดินทางกับพระพี่เลี้ยงทั้ง 2 สุดทาย

พระลอจึงใชวธิีการเสี่ยงน้ํา เพื่อทราบเหตุการณเมื่อเดนิทางสูเมืองสรอง พบวา น้ําไหลเชี่ยววน และ

กลายเปนสีเลอืด สรางความตกใจและเศราโศก ซึ่งพระลอทราบเหตุการณเพียงผูเดยีว แตดวยขัตติยะ

มานะแหงความเปนกษัตริยจึงเดินทางตอและปดบังไมใหผูใดไดลวงรู ดังบทรอง 
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- รองลําลาวเฉียง รับมโหรี - 

 เจาเผือเอย เจาเชื้อชวนโลม   ชื่นพระโฉม พระโฉมเรืองลอ 

ดอกเอย  เจาดอกจันทรกระพอ    ขอนหัวอกฝอ เฝาขอชมเอย 

 อัยยะศรีเอย จระลีลงทา   เบื้องซายขวา สองราพี่เลีย้ง 

ดอกเอย เจาดอกกระเจยีง     สองสูคูเคียง แวงเรียงรักษเอย 

 นายขวัญเอย เชิญสุพรรณภูษิต  นายแกวติด ตามชิดราชา 

ดอกเอย เจาดอกสีดา     เชิญเครื่องมุรธา สูทาสนานเอย 

 พอเจา ณ หัวเอย  ธจอมอระองค   แอบฝงสรง    โสรจสรงสระเกลา 

ดอกเอย เจาดอกกระเบา     ชื่นโฉมพระลอเจา  สรางเศราเชียงเอย 

 เฉิดฉวีเอย แผวธุลีวรกาย   ผองผิวฉาย       สะอางอินทรเทียบ 

ดอกเอย เจาดอกกระเจีย๊บ    น้ํากระเซ็นเยบ็เฉียบ   งมึเงยีบทรวงเอย 

 เทิดสวรรคเอย เจิดขวัญเมืองแมน  วิโยคโศกแสน     โศกแสนเสยีวสยอง 

ดอกเอย เจาดอกหมอนทอง    ลอราชอนาถตรอง   หมนหมองแดเอย  

- ปพาทยทําเพลงลงสรง - 

- รองลําลาวแพนใหญ - 

 น้ํากาหลงใส ไหลหลั่งควั่งควาง  แลอางวางหววิหวน  กาํสรวลแสน 

คํานึงความยามยากจากเมืองแมน   มาตกอยูดาวแดน  อรัญญวา 

 พระเพื่อนแพงเอย  พี่บเคยตกยาก  แสนระกําลาํบาก เหนื่อยยากนหินกัหนา 

พลัดทัง้บุรินทรถิ่นฐาน พลัดทัง้ศฤงคารบุญญา  พลัดทัง้สนมทัง้ขา ทั้งเสนาทัง้ไพรนาย 

 พลัดทัง้พระแมพระเมยี มาหายเสยีเอกากาย พลัดทัง้เผาทั้งพงศ ผองจัตุรงคก็แลหาย 

ฤทธิ์เสนหสาวเหนีย่ว  ฤทธิเ์สนหสาวรั้ง    จนคลุมจนคล่ัง สวงิสวาย 

 แทบจะตายเสยีแลวเหนอ     ในเฌอดงแดน   แสนกันดาร 

- รองลําลาวครวญ - 

 โอพระชนนีศรีแมนสรวง    จะโศกทรวงเสยีวรูสึกรําลกึถงึ 

ไหนทุกขถงึบติุรงคทรงรําพงึ    ไหนโศกซึง้ถงึกูคูหทยั 

 รอยชูฤาเทาเนือ้เมียตน    เมียรอยคนหรอืจะสูพระแมได 

พระแมอยูเยือกเยน็ เยือกเยน็ไมเหน็ใคร   หรือกลับไปสูนครกอนจะด ี

 พี่เลี้ยงตรองพลางสนองพระดํารัส   เห็นชอบชัดเชญิคือบุรีศรี 

เฉลิมกรุงบาํรุงประชาช ี     เปนทีเ่กษมสุขสืบไป 

 โอบพิตรยิ่งคิดยิ่งขัดขอน    คร้ันจะจรก็หวงนครใหญ 

คร้ันจะคืนกเ็กรงคนไยไพ     วาทานไทครานคราดประดาษชาย 



 84 

 นายแกวนายขวัญซั้นเสนอ   ใครเพอครหาวาเสยีหาย 

ฤาไปหนอยจงึคอยเอื้อนอุบาย    หมดฉินยินรายทุกทาง 

 มากูจะเสี่ยงน้าํลองด ู    ผิวะกูรอดฤทธิผี์สาง 

น้ําใสจงไหลควั่งควาง     กูอับปางน้าํเฉนียนจงเวียนวน 

- ปพาทยทําเพลงสาธุการ - 

- เกริ่นเคลาซอฝร่ังเสียงโศก – 

 พอวางพระโอษฐน้าํ    ไหลวนคล่าํควะควั้ง  

เห็นแดงดงัสีเลือดฉาน     นาอนาถสยดสยองโลมา 

 เสียวหัทยาพระลอราช    พระบาทธทะทาวราวกมล 

เหมือนไมสนสบิออมสะบั้น    ทับพระอุระพระลออั้นอาดูร  แดเอย 

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- รองลําลาวกระแซ รับมโหร-ี  

 ฝนฤดีจากถิน่ทา     ผลัดภูษาเสด็จกลับพลับพลาหลวง 

เมี้ยนมิดปดยบุลคนทัง้ปวง    มิใหลวงรูเร่ืองเคืองพระทัย1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 81 - 

84. 
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4.2.1   กระบวนทารํา 
กระบวนทารําแบงตามบทรอง และเพลงที่บรรจุ ดังนี ้

 
ตารางที่ 6 ทารํา และที่มาของทาประกอบบทรองลําลาวเฉียง รับมโหร ี

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ดนตรีบรรเลง, นายขวัญเอย 

เชิญสุพรรณภูษิต นายแกว

ติดตามชิดราชา, เชิญเครื่อง

มุรธา (บทของนายแกวนาย

ขวัญ) 

ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และหมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาติ* 

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวหมเขา  

2. เจาเผือเอย, ดอกเอย ทายนืตัวพระ (แตะเทา) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. เจาเชื้อชวนโลม ทาตั้งวงบน 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. ชื่นพระโฉม, ชืน่โฉมพระลอ

เจา 

ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

5. พระโฉมเรืองลอ, เฉิดฉวีเอย ทานภาพร (สอดสูง)  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

6. เจาดอกจันทรกระพอ, เจา

ดอกสีดา, 

ทาชี้ระดับแงศรีษะ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

7. ขอนหัวอกฝอ ทาตบอก โดยใชมือทั้งสองตบ

อก 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

8. เฝาขอชมเอย ทาแบมือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. อัยยะศรี ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทจากเพลงแมบท** 

10. จรลีลงทา ทากรายเดนิ 2 มือ  ทารําใชบทจากเพลงลาตัวพระ 

11. เบื้องซายขวา, สองราพีเ่ลี้ยง ทายนืพระ (กาวขาง)  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12. เจาดอกกระเจี้ยง ทาชี้ระดับกลางลําตัว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

                                                 
* ทารําใชบทดวยทาธรรมชาติ หมายถงึ ทารําที่เลยีนแบบกิริยาอาการของมนุษย สัตว หรือ

ลักษณะของวตัถุ โดยยงัคงอาศัยหลกัการใชมือจีบ ตั้งวง และหลักการใชเทา เชน การกาวเทา การ

กระดก อยางนาฏยศิลปไทย 
** ทารําใชบทจากเพลงแมบท  หมายถึง ทารําที่เลียนแบบธรรมชาติแตมีการบัญญัติทาในเพลง

แมบท ซึง่ใชเปนแมทาของการรํา 
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ตารางที่ 6 ทารํา และที่มาของทาประกอบบทรองลําลาวเฉียง รับมโหรี  (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

13. สองสูคูเคยีง, ทาแตะหลังพี่เลี้ยง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14. แวงเรยีงรกัษเอย ทากอดพระพีเ่ลี้ยง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15. สูทาสนานเอย ทามุจลนิทร  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

16. พอเจา ณ หวัเอย ,ธ จอมอ

ระองค 

ทากรายมือเพือ่กาวขึน้โขดหนิ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17. ดอกเอย(หลังบท อระองค) ทานั่งหอยขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18. แอบฝงสรง ทาบงัสุริยา  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

19. โสรจสรง ทาตักน้ํา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20. สระเกลา ทารดน้าํศีรษะ(สระผม) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21. เจาดอกกระเบา, เจาดอก

กระเจี๊ยบ, เจาดอกหมอนทอง 

ทาจีบหงายระดับกลางลาํตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22. สรางเศราเชียงเอย ทากรายจีบออกจากตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23. แผวธุลีวรกาย ทาวักน้ําลูบแขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24. ผองผิวฉาย ทาจีบแลวตั้งวงตึงทั้ง 2 แขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

25. สะอางอินทรเทียบ  ทาอาํไพ หรือ เรียงหมอน ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

26.  น้ํากระเซน็ ทาสะดุงเมื่อโดนน้าํ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

27. งึมเงียบทรวงเอย ,เชียงเอย ทาทาบอกมือเดียว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

28. เทิดสวรรคเอย ทาพรหมสีห่นา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

29. เจิดขวัญเมืองแมน ทาจนัทรทรงกลด ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

30. วิโยกโศกแสน, หมนหมอง

แดเอย 

ทาทาบมือไขวบริเวณสีขางทัง้

สอง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

31. โศกแสนเสียวสยอง ทาถมูือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

32. ลอราชอนาถตรอง ทากาํมือแตะคาง (คิดคํานึง) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

33.เย็นเฉยีบ ทามือไขวแตะไหล ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที่ 7 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลงสรง  
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ทานัง่หอยขา (มองน้ํา) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2. ทาปาดผง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. ทาปาดสองมือออกจากกนั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. ทาวกัน้าํ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5. ทาแตะหนา 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทํานองเพลงลงสรง 

6. ทาลูบแขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
ตารางที่ 8 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวแพนใหญ  

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. น้าํกาหลงใส ทานั่งหอยขา (มองน้าํ)  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2. ไหลหลั่ง ทาจีบวน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. ควัง่ควาง ทาแบมือโดยวนใหมีลกัษณะ

เปนทรงกลม 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. แลอางวาง, ผองจัตุรงคกแ็ล

หาย 

ทาอาํไพ หรือเรียงหมอน  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

5.หววิหวน ทาถมูือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.กําสรวลแสน, แสนระกาํ ทาทาบมือไขวบริเวณสีขางทัง้

สอง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7. คํานึงความยามยาก ทาเทาเอวโดยกํามือ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.จากเมืองแมน ทาชี้แขนตงึ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. ตกมาอยูดาวแดน, ถิน่ฐาน,  ทาซอนมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10. อรัญญวา, ในเฌอดงแดน ทาชี้ลงพืน้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11. โอพระเพือ่นแพงเอย ทาตะแคงมือทั้ง 2 ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12. พี่บเคย ทาจีบเขาอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13. เหนื่อยยาก ทาแบมือตบอก  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14. ลําบาก, แทบจะตายเสีย

แลวเหนอ 

ทาแบมือแขนตึง 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที่ 8 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวแพนใหญ  
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

14. นหินกัหนา ทาแบมือตบขา 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15. พลัดทัง้บริุนทร, มาหายเสีย ทาจีบไขว 2 มอืกรายออก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16. พลัดทัง้ศฤงคารบุญญา ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

17. พลัดทัง้สนม, พระเมีย ทาพิศมัย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

18. ทัง้ขา ทาปาดมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19. ทัง้เสนา ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20. ตกยาก,ไพรนาย,พลัดทัง้

เผา,แสนกันดาร 

ทาผายมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21. พลัดทัง้พระแม ทาพนมมือ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

22. เอกากาย ทาตั้งนิว้ชี ้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23. ทัง้พงศ ทามวนมือลอแกว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24. ฤทธิ์เสนหสาวเหนีย่ว, ฤทธิ์

เสนหสาวรัง้ 

ทาสองมือดึงเขาตัว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

25. จนคลุม,จนคลั่ง, สวงิสวาย ทาเทาเตียง 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
ตารางที่ 9 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวครวญ (กอนเสี่ยงน้ํา) 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. โอพระชนนศีรีแมนสรวง, 

บิตุรงคทรงรําพึง, พระแมได,{พี่

เลี้ยงตรองพลางสนองพระดาํรัส 

,สืบไป,ซั้นเสนอ(บทนายแกว

นายขวัญ)} 

ทาพนมมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2. จะโศกทรวง, ไหนโศกซึ้ง ทาจีบปรกขางแลวลดมือลง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. เสียวรูสึก, เยือกเยน็ ทาถมูือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. รําลึกถึง ทาเทาเอวโดยกํามือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5. ถงึกู, มากู,ผิวะก ู ทาทาบอกมือเดียว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที่ 9 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวครวญ (กอนเสี่ยงน้ํา) (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

6. คูหทัย ทาชีน้ิ้วทั้งสองรวมกัน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7. รอยชูฤาเทาเนื้อ, เมยีรอยคน ทาตั้งพลิกมือทั้ง 2 ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8. เมียตน ทาพิสมัย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

9. หรือจะสู ทาชี้ขางลําตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10. พระแมอยู ทาซอนมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11. ไมเหน็ใคร ทาตั้งวงสัน่มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12. หรือกลับไป ทาอาํไพ หรือเรียงหมอน ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

13. สูนคร ทาชี้แขนตงึ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13. กอนจะด ี ทาตบหนาขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14. โอบพิตรยิง่คิด, คร้ันจะคืน ทาเทาเตียงสองมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15. ยิ่งขัดขอน,  ทาตั้งวงแลวพลิกมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16. คร้ันจะจร ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ 

17. ก็หวงนครใหญ ทาชี้แขนตงึ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18. คร้ันจะคืน ทาสะบัดจีบ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19. ก็เกรงคน ทากาํมือรวมที่อก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20.ไยไพล, หมดฉินยนิราย ทาชี้ปาก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21.วาทานไท ทาจีบเขาอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22. ครานขลาด ทาผายมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23. ประดาษชาย, ผีสาง {วา

เสียหาย(บทนายแกวนายขวญั)} 

ทาชี้ตวัด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24. จะเสี่ยงน้าํลองด ู ทาไวมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

25.กูอับปาง ทาแบมือแขนตึง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

26.จงไหล ทาปาดลากพรอมกัน 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

27.ควั่งควาง ทาแบมือโดยวนใหมีลกัษณะ

เปนทรงกลม 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที่ 9 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวครวญ (กอนเสี่ยงน้ํา) (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

28.จงเวยีนวน ทานิ้วชีว้น ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

29.คอยเอื้อนอุบาย ทามวนจีบเปนวงลาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

30.ทุกทาง ทาเดาะนิว้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

31.น้ําใส, น้าํเฉนียน ทานั่งหอยขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

32. รอดฤทธิ ์ ทาโกยมือเดยีว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

33.ไหนทุกขถงึ ทาทาบมือไขวกันที่สีขาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

34.ฤาไปหนอย ทาจีบแลวกรายเปนวงที่เขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

- ทาของนายแกวนายขวัญ ตาม

บท (เพิ่มเติม) 

  1. เหน็ชอบขดั 

   2. เชิญคนื 

   3. บุรีศรี 

   4. เฉลิมกรุง 

   5. บาํรุงประชาช ี

   6. เปนทีเ่กษมสุข 

   7. นายแกว,นายขวัญ 

   8. ใครจะเพอ  

 

 

ทาไวมือ 

ทาเชิญ 

ทาชี้แขนตงึ 

ทาพรหมสีห่นา 

ทาโกยสองมือ 

ทาตั้งวงแขนตึง 

ทาจีบเขาตัว 

ทาชีก้วาด 

 

 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

สําหรับทารําเพลงสาธุการ นาํกระบวนทามาจากเพลงสาธกุารที่มีอยูเดิม โดยมิไดมี

การปรับเปลี่ยน 

 
ตารางที ่10 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงเกริ่นเคลาซอฝรั่งเสียงโศก  

 
เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. พอวางพระโอษฐน้าํ ทานั่งหอยขามองน้าํ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.ไหลวนคล่ําควะควั้ง ทาแบมือโดยวนใหมีลกัษณะ

เปนทรงกลม 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. เห็นแดงดงั ทากาํมือรวมที่อก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ



 91 

ตารางที ่10 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงเกริ่นเคลาซอฝรั่งเสียงโศก (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

4. สีเลือดฉาน ทาเทาเตียง 2 แขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5. สยดสยองโลมา ทาลูบแขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6. เสียวหทัยาพระลอราช ทาทาบมือเขาอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.พระบาทธทาวราวกมล ทานั่งหอยขา สั่นขา และวนมือที่

หัวเขา 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8. เหมือนไมสน ทาชี้ดานหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. สิบออม ทาชี้ในลักษณะโอบเขาหากนั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.สะบั้น ทากาํมือหงายออกจากกนั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11.ทับอุระพระอั้น ทาไขวมือซอนระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.สะอ้ืนอาดรู แดเอย ทานั่งสะดุงตัว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13. นาอนาถ ทาถมูือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

สําหรับทารําเพลงโอด ใชกระบวนทาเดยีวกับเพลงโอดที่มีอยูเดิม แตปรับเปลี่ยนจากการปอง

หนาบริเวณหนาผากเปนการใชมือขวาถือพัดบังหนาพรอมกับสะดุงตวัตามจงัหวะดนตรี 

 
ตารางที ่11 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวกระแซ รบัมโหร ี

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ฝนฤดี ทาลุกยืน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.จากถิ่นทา ทากรายยนื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.ผลัดภูษา ทาจีบขางตัวแลวกรายออก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.เสด็จกลับพลับพลาหลวง ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และขมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวขมเขา 

5.เมิ้ยนมิด,ปดยุบล ทาซอนมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.คนทัง้ปวง ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที ่11 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวกระแซ รบัมโหร ี(ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

7.มิใหลวงรูเร่ือง ทาสัน่มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.เคืองพระทัย ทามือทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. ดนตรีรับ ทาใชพัดพัดเขาตัว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
4.2.2 โครงสรางทารํา 

โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- ลักคอ 

- กลอมหนา 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- การบิดไหลตามทิศทีก่าวเทา 

- การกดไหล 

- การสะดุงตวั 

3. แขน และมือ ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- กํามือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- การแทงมือ 

- การมวนมือ 

- การพลกิมือ 
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4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา และกาวขาง 

- การเซถอยหลงั 

- การขมเขา 

- การนัง่หอยขา 

- การนัง่คุกเขา 

- การนัง่ตั้งเขา กระดกเทา 

- การสะดุดเทา 

- การยนืตึงเขา 

- การยกเทา  

- การแตะเทา 

- การวางหลัง และการเปดสน 

- การจรดเทา 

โครงสรางทารําตอนพระลอลงสรงเสี่ยงน้าํ เนนรายละเอยีดของการใชเทา การเชื่อม 

ทารําใชบทเปนไปตามจารีตของละครใน ยกเวนการเคลื่อนที่จะใชการบิดไหลและการเอียงตามทิศที่

กาวเทา 

 
4.2.3   การใชอารมณ 

การใชอารมณในการแสดงตอนนี้มีความโดดเดน และแตกตางจากอิเหนาซึ่งเปน     

ภูมิหลังเดิมของผูสรางสรรค เจาจอมมารดาเขียนออกแบบโดยสรางความเชื่อตามภูมิหลังของตวัละคร 

และสื่อการใชอารมณใหเหน็ชัดเจน โดยแทรกทาบางสวนเพื่อแสดงอาการของตวัละคร เชน ทาเทา

เตียงสองแขน แสดงความตกใจ ทานั่งหอยขาพรอมกับส่ันขา แสดงความหวาดหวัน่ภายในใจ ในชวง

เพลงเกริ่นเคลาซอฝรั่งเสียงโศก และการลกุขึ้นยนืทนัที เมื่อตัดสินใจได ในเพลงลาวกระแซ 

การแสดงสีหนา สามารถแบงเปนชวงได 5 ชวง คือ ในตอนลงสรงจะตองแสดงสีหนา

เบิกบาน ยิ้มในหนา (ยิม้โดยไมเหน็ไรฟน) เพื่อแสดงใหเห็นความสบายกายในการอาบน้าํและเปลีย่น

อิริยาบถ ชวงคิดคํานึงตองแสดงสีหนาเศราหมอง ไมยิม้ ชวงที ่ 3 ในเพลงสาธุการ การแสดงสหีนานิง่

เฉย ไมยิ้ม ส่ือใหเหน็การรวบรวมสมาธิ ชวงที่ 4 ชวงทราบผลของการเสี่ยงน้ํา ผูแสดงมีสีหนาตกใจ เชน 

ตาเบิกกวาง คิ้วขมวด และชวงสุดทาย ชวงเดนิทางกลบัพลับพลา ผูแสดงยิ้มในหนาแตไมมาก สื่อให

เห็นการเสแสรง  
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ภาพที ่11 ทาเทาเตียง 2 มือ แสดงอาการตกใจเมื่อเหน็น้ํากลายเปนสแีดงเลือด 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 
4.2.4   ความสัมพันธระหวางตัวเอกและตัวประกอบ 

ตัวประกอบจะเดินตามตวัเอกตลอด ยกเวนในชวงทีม่ีบทกลาวถงึจะราํใชบท หรือ เมื่อ

ตัวเอกลงสรงตัวประกอบจะทําทาวักน้ํา หรือ ตัวประกอบเหน็ตวัเอกโศกเศราจะรําใชบทสื่อถึงการ

ปลอบ ซึ่งเปนการรําซอนในบทรองของตัวเอกเพื่อเสริมบท เชน ในเพลงเกริ่นเคลาซอฝร่ังเสียงโศก จาก

บทรอง “ทับอุระพระลออั้นสะอื้น อาดูรแดเอย”  ดงัภาพ 

 

   
 

ภาพที ่12 ความสัมพันธระหวางตัวเอกและตัวประกอบ 

 พระลอรําใชบทตามบทรอง “ทับอุระพระลออั้น สะอ้ืนอาดูรแดเอย” สวนนายขวัญกอดขาพระลอ             

นายแกวตั้งวงสั่นมือ ส่ือความถึงการปลอบพระลอ 
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4.2.5   การใชพื้นที ่
การใชพืน้ที่ของการแสดงตอนพระลอเสีย่งน้ํามกีารใชพืน้ที่ในการแสดง 2 ลักษณะ 

คือ แบบที่ 1 ใชพื้นที่กลางเวท ี ชวงเพลงลาวเฉียง (เจาเผือเอย – สูทาสนาน) และ เพลงลาวกระแซ 

(เมี้ยนมิด- เคืองพระทัย) แบบที่ 2 ใชพืน้ที่บริเวณสวนหลงัซายของผูแสดง เพื่อส่ือการปดบังขณะลง

สรงของตัวละคร และผลจากพิธกีรรมเสี่ยงน้าํ ชวงเพลงลาวเฉียง(พอเจา ณ หวัเอย) จนถงึเพลงลาว

กระแซ (ผลัดภูษา) ดังแผนภาพที ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพที ่13 การใชพื้นที่เพลงลาวเฉยีง (เจาเผือเอย – สูทาสนาน) และ เพลงลาวกระแซ  

(เมี้ยนมิด- เคืองพระทัย) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          

ภาพที ่14 การใชพื้นที่เพลงลาวเฉยีง(พอเจา ณ หัวเอย) จนถงึเพลงลาวกระแซ (ผลัดภูษา) 

 

 

                แมน้ํากาหลง                                  
                                  

                       
        พระลอ     

            
                                                          นายแกว       นายขวัญ     

 
 

หนาเวที 

โขดหิน 

                 แมน้ํากาหลง 
           
                                  
                        นายแกว       นายขวัญ 

                                                                   
                                          พระลอ                                                

 
หนาเวที 

โขดหิน 
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4.2.5 การประดิษฐทารํา 
 1. ทาราํใชบท  
    1.1 ทารําใชบทจากแมทามาจากเพลงชา เพลงเรว็ เพลงแมบท เชน ทาเฉิดฉนิ ใน

บทรอง “อัยยะศรี”เพลงลาวเฉียง นอกจากนี้ยงัใชทาทีม่าจากการใชบทของละครใน ไดแก การชี ้การ

จีบ การไวมือ ซึ่งเปนทาสัญลักษณ เชน ทาไวมือ ในบทรอง “จะเสี่ยงน้ํา”เพลงลาวครวญ  

    1.2 ทารําใชบทจากทาธรรมชาติ คือทารําใชบทที่ไมไดนํามาจากแมทา เปนการสื่อ

ความจากการเลียนแบบธรรมชาติ และสรางสรรคตามจนิตนาการ โดยการใชมือต้ังวง จีบ ลอแกว และ

การใชเทาอยางนาฏยศิลปไทย เชน ทากํามือแตะคาง ในบทรอง “ลอราชอนาถตรอง” 
 

 2. ทาราํเพลงหนาพาทย 
     ทารําเพลงหนาพาทยเพลงสาธกุารยงัคงใชทารําเดมิไมมีการปรับเปล่ียนแตในบท

ละครมีการกาํหนดทานารายณ คือ ทาลอแกว 2 มือ สวนในเพลงโอดมีการปรับเปล่ียนโดยใชพัดวิชนี

บังหนา ผูแสดงทั้งนี้เพื่อส่ือเห็นความเศราโศกของตัวละคร โดยไมตองการใหผูใดทราบเนือ่งจาก            

ภูมิหลังของตวัละครเปนกษตัริยไมควรออนแอ จงึใชพดับังหนา ตามประโยชนการใชพัดเชนเดยีวกับ

ตาลปตรของพระสงฆ ซึ่งเดิมพัดวิชนีเปนเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย นางกาํนัลจะเปนผูพัด

ถวาย สําหรับการออกแบบตอนนี้ปรับเปลี่ยนการใชพัดโดยสื่อความจากมงคลเปนอวมงคล 

 

  
 

ภาพที ่15 การใชพัดบังหนาในเพลงโอด 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 
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 2. ทาราํออกภาษา 
 - ดนตรีรับ/ รองรับ 

เพลงลาวกระแซ ในชวงดนตรีรับกอนเขาโรง พระลอใชพัด(วิชนี)พดัเขาตัว

ตามจังหวะเพลงซึ่งแสดงใหเห็นการเสแสรงของตัวละครที่ไมตองการใหผูใดทราบถึงอารมณความรูสึก

ในขณะนัน้ การประดิษฐทารํานาจะมีความเกี่ยวของกับการใชพัดดามจิ้วในเพลงฝรัง่คู 

 

 
 

ภาพที ่16 การใชพัดพัดเขาตวัในเพลงลาวกระแซ 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 

- เมื่อเคลื่อนที ่

เปนการปรับเปลี่ยนจากทาเดินของตัวพระ ซึ่งเดิมศีรษะเอียงตรงขามเทา ขมเขา             

มาเปนการเอยีงศีรษะตามทิศที่กาวเทา ยอ- ยืดขึ้น ใชจังหวะเขา โดยบรรจุอยูในชวงการเคลื่อนที่ 

ดนตรีรับ 

 

               
        ทาเดินตวัพระ          ทาเดินทีเ่จาจอมมารดาเขียนประดษิฐ 

     ภาพที ่17 ทาเดิน 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 
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4.2.7   แนวคิด 
จากการศึกษารูปแบบการแสดงตอนพระลอลงสรงเสี่ยงน้าํ พบวาการรําใชบทดําเนิน

ตามจารีตของละครหลวง ซึ่งเปนการลงสรงตามจารีตของราชสาํนักเมื่อเสด็จประพาสและประกอบ

พิธีกรรมเสี่ยงน้ํา ตามความเชื่อของชาวลานนา ตลอดจนการทําทาใหสมจริงตามธรรมชาติไมวาจะเปน

การใชอารมณ การใชพัด และการเพิ่มตัวประกอบตามบทรอง  

 
4.3 พระลอตอนตามไก 

พระลอตามไก อยูในฉากที่ 4 ตามไกปูเจา ของการแสดงตอนกลาง ซึ่งแบงการแสดงเปน 2 

ชวง คือ ปูเจาฯเรียกไก และพระลอตามไกแกว เนื้อเร่ืองเริ่มจากปูเจาฯคิดหาวิธีใหพระลอเดินทางสู

เมืองสรองเร็วขึ้น จึงเรียกไกมาชุมนุมเพื่อเลือกไกที่มีความโดดเดนใหผีสิงและสั่งใหไปลอพระลอ เมื่อ

พระลอเห็นไกก็หลงใหลในความงามและอยากไดจึงติดตาม สุดทายเมื่อพระลอถงึอุทยานเมืองสรองไก

ก็หายไป การแสดงในตอนนี้ผูวิจัยนํามาวิเคราะหเพียงบางชวง เนื่องจากการบรรจุเพลงที่มี                 

ความแตกตางจากเดิม ดังนี้ 

 
- ปูเจาเรยีกไก 
บทรองกลาวถงึปูเจาสมิงพรายสงสารพระเพื่อนพระแพงที่เฝารอคอยพระลอ จงึคิดจะ

ใชไกไปลอพระลอมายงัเมืองสรอง 

- รองลําลาวพงุขาว รับมโหรี- 

มาจะกลาวบทไป   ถึงปูเจาจอมเทวสงิขร 

สงสารเพื่อนแพงนองสองบังอร   เฝาอาวรณหวัน่คะนงึถงึพระลอ 

ใหนางโรยนางรื่นขึ้นมาเรา   จําจะเอาไกงามตามมาลอ 

ใหรีบมาเหมือนหวังไมร้ังรอ   จะไดพอใจปองสองอนงค 

ตริพลางทางปูยุรยาตร    จากแทนทิพาวาสเรืองระหง 

งานเฉกวชินราชอาจอง    เสด็จลงหนาฉานศาลเทวา2 

 

ระบําไกเปนระบําที่แทรกในเรื่อง พระลอ ตอนปูเจาเรยีกไก แสดงใหเหน็การชุมนมุ

ของไกหลายสายพนัธุ เพือ่ใหปูเจาเลือก บทรองบรรยายลักษณะของไก ไดแก สีขน หงอน                        

เทา ประกอบกิริยาของไก เชน ตีปก  การขัน เปนตน ดงับทรองตอไปนี ้

                                                 
2 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 90 -

91. 
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- รองลําลาวเซิ้ง รับมโหรี*- 

สรอยแสงแดงพระพาย ขนเขียวลายระยับ  ปกสลับเบญจรงค เลื่อมลายยงหงสบาท              

ขอบตาชาดพระพริ้ง สิงคลิ้งหงอนพรายพรรณ ขานขันเสียงเอาใจ เดือยหงอนใสสีลํายอง สองเทาเทียม         

นพมาศ ปานฉลุชาดทารง ปูก็ใชผีลงแกไก (ผีเปนเพลิงพลุงขึ้นมาลงไก) ไกแกวไซรบมิกลัว ขุกผกหัว

องอาจ ผาดผันตีปกปอง รองเรื่อยเฉื่อยฉาดฉาน (รัวไกสามัญหนีเขาโรง ไกที่ผีลงเคลากับผีที่หายไป

ขางโรง กลายเปนไกนฤมิตออกมา)…3 

หมายเหต ุการเขาออกของไกหมูมีความแตกตางจากระบําในปจจุบนั ผูวิจยัจึงเลือกการวเิคราะหเพยีง

หมูระบํา บทตอไปเปนบทของไกแกว  

 
-พระลอตามไก 

บทรองพระลอตามไกอยูตอจากปูเจาเรียกไกซึ่งเดิมอยูในฉากเดียวกัน พระลอเห็นไก

แกวก็เกิดประทับใจความงามของไก จงึไลติดตาม แตสุดทายไกหายไป พระลอจึงทราบวาเปนไก

จําแลงและเดนิทางตอดังบทรอง ดงันี ้

 

-  รองเพลงลาวเจาซ ู- 

 ทาว ธ ผาดเหน็ไกตระการ ภูบาลบานหฤทัย 

 งามพอใจพอตา มิทันทาธารธาํรง 

 ทรงมกุฎภูษาสรรพ จับพิชัยอาวุธราชพล 

 บัดดล ธ รุกไล หวงัไดไกตัวงาม 

 พี่เลี้ยงตามจอมราช คร้ันคลาดไกหยุดทา 

 เห็น ธ ชาไกขนัเรียก ไกกระเหวียกตาดู 

 คร้ันภูธรจะทนั ไกคอยผันคอยผาย 

 ระรายสายตนีเดิน ดําเนนิหงสยกยาง 

 คร้ันเหน็หางไกหยุด คร้ันจะสุดแดนปา 

 คร้ันจะผาแดนบาน ไกแกลงครานมารยา 

 เห็นไกชา ธ กส็าว ทางยืดยาวยนสั้น 

 เหยาไยไยใกลกระชั้น ไกแกลงกระเจงิโผ 

                                                 
 * เพลงลาวเซิง้เปนเพลงเดียวกับลาวจอยของสมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
3
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 91. 
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-  ปพาทยบรรเลงเพลงเชิดฉิง่ - 

-  รองเพลงเชดิฉิ่ง – 

 ไกเอยไกแกว กลาแกลวกายสิทธิ์ฤทธิ์ผีสงิ 

 เลี้ยวลอลอราชฉลาดจริง เพราพริ้งหงอนสรอยสวยสะอาง 

 ทําทีแลนถลาใหควาเหมาะ ยางเหยาะกรีดปกไซหาง 

 คร้ันพระลอไลกระชั้นกัน้กาง ไกขวัญหันหางราชา 

 ฉับเฉียวเลีย้วลัดฉวัดเฉวียน วนเวียนหลบเวิ้งเชงิพฤกษา 

 ขันเจื้อยเฉื่อยกองหองวนา ทําทาเยาะเยยภูมี 

-  ปพาทยบรรเลงเพลงกราวรํา – เชิด - 

-  รองเพลงลาวครวญ - 

 จวนโพลเพล  ไพรพราว ไกเหินหาวหายเนตร  ภูเบศดู 

 ชระอับทิศ  บพิตรคิดถึงพระองค อากูมาหลงแกไก 

 ไกผีไขวเอาก ู ทาว ธ แลดู สองพระพี่เลี้ยง 

 สองพี่เลีย้ง กลาวคํากลอมเกลี้ยง ถูกถวนทุกอนั นะพีเ่อย 

-  ปพาทยบรรเลงเพลงลาวเดินดง - 

-  รองเพลงลาวเดินดง – 

 พระลอรัญจวญใจ ดวยพระจะไปอรัญวา 

 แดเดียวเปลี่ยววิญญาณ เชิญชไมแมมาชวยชื่นชวี ี

 บุญพี่บุญนอง เคยสรางปางสอง สมปองปรีดี 

 สองสาวแสนสวย ร่ืนรวยนาร ี

 เรียมรักแสนทวี จึงเตาตามมา 

 โฉมนางแนงนอย แชมชอยโสภา 

 ประดุจดวงฟา กัลยางามจริง 

 หาไหนไมเทียบ เปรียบยอดเยาวหญิง 

 พี่รักเจาจริง สายจิตเรียมเอย4 

 

 

                                                 
4 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 93 -

96. 
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4.3.1 กระบวนทารํา 
 - ปูเจาเรียกไก (เฉพาะเพลงลาวพุงขาว) 

 
ตารางที ่12 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวพุงขาว 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. มาจะกลาวบทไป ทามวนมือ ทารําใชบทตามจารีตของละคร

รํา และโขน  

2.ถึงปูเจาจอมเทว ทาอาํพร ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

3.สิงขร ทาตั้งวงระดับศีรษะ และวง

กลาง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.สงสารเพื่อนแพงนอง, ใหนาง

โรยนางรื่น 

ทาทาบมือไขวที่สีขาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.สองบังอร ทาชี้ขางลําตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.เฝาอาวร ทากาํมือเทาคาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.หวัน่คะนึง ทาเรียงหมอน ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

8.ถึงพระลอ ทาชี้แขนตงึ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.ขึ้นมาเรา, ใหรีบมาเหมือนหวัง ทาปาดสองมอื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.จําจะเอา,จะไดพอใจปอง ทาตบหนาขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11. ไกงาม ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.ตามมาลอ ทาตั้งวง และลอแกว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13.ไมร้ังรอ ทาสัน่มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.สองอนงค ทานิ้วชี้คู ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15.ตริพลาง ทาจีบกรายเปนวง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16.ทางปูยุรยาตร จากแทนทิพา

วาสน 

ทากรายยนื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17. เรืองระหง ทาจนัทรทรงกลด ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

18.งามเฉกวชนิราช ทานภาพร ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

19. อาจอง ทาหนมุานผลาญยักษ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

20. เสด็จลงหนาฉาน ทาเดนิ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21.ศาลเทวา ทากรายยนื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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-ระบําไก 

 
ตารางที ่13 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเซิ้ง 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. สรอยแสงแดง,พะพาย, ทาสอดสรอย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

2. ขนเขียวลายระยับ,พะพร้ิง ทาตั้งวงแขนตึง  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. ปกสลับเบญจรงค,เลื่อมลาย

ยงหงสบาท,ไกแกวไซร 

ทามยุเรศ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

4.ขอบตาชาด ทาจีบปรกหนา 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.สิงคลิ้งหงอนพรายพรรณ ทาซายจีบปรกหนา มือขวาจีบ

สงหลงั 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6. ขานขันเสียงเอาใจ,เดือย

หงอนใสสีลํายอง,ขานขันตีปก

ปอง,รองเรื่อยเฉื่อยฉาดฉาน 

ทาไกขัน  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.สองเทาเทียม,นพมาศ ทาเทาเอว ยกขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8. ปานฉลุชาด, ทารง,ขกุผกหัว ทากาวเทา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. ปูก็ใชใหผีลงแกไก ทาไกกระโดด  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10. บมิกลวั ทาสายหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11. องอาจ ทาองอาจ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
ตารางที ่14 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเซิ้ง (เฉพาะดนตรีรับ) 

 
เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ดนตรีบรรเลง ทาสอดสรอย กดปลายเทาลง ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

2. ดนตรีบรรเลง หลังคําวา           

”หงสบาท” 

ทาเดนิแกวงแขน และตบมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. ดนตรีบรรเลง หลังคําวา           

”สีลํายอง” 

ทาเดนิแกวงแขน และนิว้ชี้แตะ

แกม 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. ดนตรีบรรเลง หลังคําวา 

“แกไก” 

ทาเดนิแกวงแขน, กระโดดขาคู 

และจีบคว่ําแขนตึง  

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที ่14 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเซิ้ง (เฉพาะดนตรีรับ) (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

5. ดนตรีบรรเลง หลังคําวา 

“เฉือยฉาดฉาน” 

ทาเดนิแกวงแขน และกาํมือไขว

แขน 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

- พระลอตามไก 
 

ตารางที ่15 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเจาซู รับมโหร ี
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ทาว ธ ผาด ทาปาดมือออก 2 มือ พรอมกับ

เช็ดเทา 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.เหน็ไก ทายนืมอง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.ตระการ ทาตบขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.ภูบาล ทาจีบเขาตัว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.บานหฤทัย ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.งามพอใจ ทาทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.พอตา ทาชี้ตา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.มิทนัทา ทาตั้งวงสัน่มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.ธารธาํรง, เห็น ธ ชาไกขันเรียก

, ไกกระเวียก,คร้ันภู ธ เร่ิมจะทนั

,ไกคอยผันคอยผาย ระราย,คร้ัน

จะสุด,ไกแกลงคราน,เหน็ไกชา ธ 

ก็สาว, ทางยืดยาว 

ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และหมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวหมเขา 

10.ทรงมกุฎ ทาพรหมสีห่นา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

11.ภูษาสรรพ ทาจีบชายพก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.จับพิชัย ทาควงพระขรรค ทารําใชบทจากเพลงกลมอรชุน* 

13.อาวุธราชพล ทาชพูระขรรค ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
                                                 

*
 ทารําใชบทจากเพลงกลมอรชุน (กลมพระขรรค)  หมายถึง ทารําที่มกีารบัญญัติทาในเพลง

กลมอรชุน 
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ตารางที ่15 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเจาซู รับมโหร ี(ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

14.บัดดล, คร้ันคราดไกหยุดทา

,ตาดู,สายตีนเดิน, ไกหยุด,

มารยา, ยนสัน้, ไกแกลง  

ทาถือขรรคระดับเข็มขัด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15.ธ รุกไล, กระเจิงโผ ทาชกัแปงผัดหนา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

16.หวงัได ทาโกยมือ 2 มอื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17.ไกตัวงาม ทาชี้(ไก) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18.พี่เลี้ยงตาม ทาพยักหนา  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19.จอมราช, ดําเนนิหงสยกยาง

,คร้ันเหน็หาง 

ทารําสายมือเดียว ทารําใชบทจากเพลงชาตวัพระ 

20. แดนปา ทาชีพ้ื้น ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21.แดนบาน ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22.คร้ันจะฝา ทาปาดพระขรรค ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23.เหยาไยไย ทากาวลงดวยปลายเทา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24.ใกลกระชัน้ ทาตั้งวงลางจบีหงายแขนตงึ 

และทาชานางนอน 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

และจากเพลงแมบท 

 
ตารางที ่16 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงเชิดฉ่ิงและกราวรํา  

ทารําในชวงนี้เปนทารําที่มาจากแมทาจากละครใน เร่ือง อิเหนา ตอนหยาหรันตามนกยงู 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ไกเอย ไกแกว,ฉลาดจริง ทาชี้ไก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.กลาแกวกายสิทธิ ์ ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

3.ฤทธิ์ผีสิง,ทาํนอง 3 ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.เลี้ยวลอ ทาสอดสรอย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

5.ลอราช, ทํานองรับ 1 ทาจีบหงายแขนตึง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.เพราพริ้ง, ไกขวัญหนัหาง ทาตั้งวงและถอืพระขรรคตึงแขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.หงอนสรอย ทาจีบปรกหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.ทํานองรับ 1, ทํานอง 3 ทาอัมพร (สอดสูง) ทารําใชบทจากเพลงแมบท 
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ตารางที ่16 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงเชิดฉ่ิงและกราวรํา (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

9.ทํานองรับ 1 ทาบวัชูฝก ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

10.ทํานองรับ 1 ทาตั้งวงบน และจีบคว่ําแขนตึง ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

11.ทําที, คร้ันพระลอ,เลี้ยวลัด ทาถือพระขรรคระดับเข็มขัด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.แลนถลา, ไลกระชั้น,ฉับเฉียว ทาถือพระขรรคชักแปงผัดหนา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

13.ใหควาเหมาะ, ทาํนอง 3, 

กราวรํา 

ทาควา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.ยางเหยาะกรีดปกไซรหาง ทาเยื้องกราย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

15.กั้นกาง, ทาํนอง 3, ทาํนอง

กราวรํา 

ทากัน้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16.ราชา, ทาํนอง 2 ทานางนอน ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

17.ทํานอง,เฉวียน,วนเวียนหลบ

, ทาํนอง 3 

ทาผาลา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

18.ทํานอง 3  ทาทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19.ทํานอง 3 ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และขมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวหมเขา 

20.เยาะเยย ทาฝามือถูอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21.ภูมี, กราวรํา ทาฟาดนิ้ว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22.เวิ้ง, ทํานอง 3  ทาหา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23.ทํานอง 3  ทาเรียก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24. ทาํนอง 3 ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

25. ขันเรื่อยเฉือ่ยกองหองวนา ทาฟง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

26.ทําทา, กราวรํา ทาเยย ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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 ตารางที ่17 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวครวญ (หลังตามไก) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. จวนโพลเพล ทามอง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.ไพรพราว ทาจีบกรายออก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.ไกเหนิหาวหายเนตร ทาจีบที่ตาแลวกรายออก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.ภูเบธดู ทาตั้งวงบน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.ชระอับทิศ ทาปาดมือแขนตึงทั้ง 2 ขาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.บพิตรคิดถึงพระองค ทาจีบเขาตัว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.อากู, เอาก ู ทามือทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.มาหลง ทาจีบลอแกว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.แกไก ทาชี้ขางลําตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.ไกผีไขว ทาภมรเคลา  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

11.เทา ธ แลดสูองพระพี่เลี้ยง ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ 

12. สองพี่เลี้ยงกลาวคํากลอม

เกลี้ยง 

ทายนืตัวพระ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

15.ถูกถวนทุกอัน ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16.นะพี่เอย ทาโอบแตะศีรษะพระพี่เลี้ยง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
 ตารางที ่18 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเดินดง 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1.พระลอรัญจวญใจ, ชวยชืน่ชีวี

,สายจิตเรียมเอย 

ทาทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

2.ดวยพระจะไปอรัญวา, จึงเตา

ตามมา,  

ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และหมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวขมเขา 
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ตารางที ่18 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเดินดง (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

3.แดเดียว ทาตั้งนิว้ชี ้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.เปลี่ยววิญญา ทาแบหงายแขนตึง 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.เชิญชไมแมมา ทาเชิญ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6. บุญนอง,  ทาชี ้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7. เคยสรางปางสอง ทาโกยมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.สมปองปรีด,ี เปรียบยอดเยาว

หญิง 

ทาซอนมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

9. สองสาวแสนสวย,แชมชอย

โสภา 

ทาเฉิดฉนิ (เฉพาะดนตรีรับหลัง

บทสองสาวแสนสวย จึงจะ

ทําทานี้โดยบดิไหลเปนเลข 8 

แนวนอน) (ทาออกภาษา) 

ทารําใชบทจากเพลงแมบทแต

เพิ่มรายละเอยีดของการใชไหล 

โดยบิดเปนเลข 8 แนวนอน 

10. ร่ืนรวยนารี ทาจีบกรายบวับาน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11.เรียมรักแสนทวี,พี่รักเจาจริง ทาพิสมัย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

12.โฉมนางแนงนอย ทาลอแกวกรายมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13.ประดุจดวงฟา, ทาชี้ระดับแงศรีษะ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.กัลยางามจริง ทาชี้ขางลําตวั (เฉพาะดนตรรัีบ

หลังบทรอง จงึจะทําทานี้โดย 

บิดไหลหนา – หลงั) (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ       

แตเพิ่มรายละเอียดของการใช

ไหล โดยบิดหนา - หลงัพรอมกับ

โขยกเทา 

15.หาไหนไมเทียบ ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17.บุญพี ่ ทาจีบเขาอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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4.3.2 โครงสรางทารํา 
 - ปูเจา โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- กลอมหนา 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- การบิดไหลตามทิศการกลอมตัว หรือกาวเทา  

- การกดไหล 

- การสะดุงตวั 

3. แขน และมอื ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- การแทงมือ 

- การมวนมือ 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา และกาวขาง 

- การขมเขา 

- การนัง่คุกเขา 

- การนัง่กระดกเสี้ยว 

- การนัง่ตั้งเขา 

- การยนืตึงเขา 

- การยกเทา  

- การวางหลัง และการเปดสน 
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- ระบําไก โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- การกมหัว 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- การสะดุงตวั 

- การบิดไหลตามเทาที่กาว 

3. แขน และมอื ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การสะดุงแขน 

- การงอแขน 

- การมวนมือ 

- การแทงมือ 

- การกํามือ 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา  

- การกดปลายเทา 

- การสะดุดเทา 

- การยนืตึงเขา 

- การกระดกเทา 

- การกระทุงเทา 

- การยกเทา ประกอบดวย การยกหนา และยกขาง  

- การแตะเทา 

- การถอนเทา 

- การวางหลัง และการเปดสน 

- การกระโดดขาคู 
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- พระลอตามไก โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- ลักคอ 

- กลอมหนา 

- พยักหนา 

- การเหลยีวมอง 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- การบิดไหลเปนเลข 8 แนวนอน 

- การบิดไหลตามทิศทีก่าว 

- การบิดไหลหนาหลัง 

- การสะดุงตัว 

3. แขน และมือ ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- กํามือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- การมวนมือ 

- การแทงมือ 

- การกาวยาว และกดปลายเทา 

- การควงพระขรรค 

- การสายแขนมอืเดียว 

- การเปลี่ยนมือเพื่อถืออาวุธ 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา และกาวขาง 

- การหนักหนา และหนกัหลงั 

- การเซถอยหลงั 
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- การขมเขา 

- การสะดุดเทา 

- การยนืตึงเขา 

- การแตะเทา 

- การวางหลัง และการเปดสน 

- การจรดเทา  

- การซอยเทา 

- การยกหนา 

- การขโยกเทา 

- การเช็ดเทา 

โครงสรางทารําตอนพระลอตอนตามไก แบงโครงสรางของทารําตามการวิเคราะห              

3 ตัวละคร ไดแก ปูเจา พระลอ และไก ผูวิจัยพบวา  ทารําใชบทเปนไปตามจารีตของละครใน เนน

รายละเอียดของการใชเทาทัง้ปูเจา พระลอ และไก สําหรับโครงสรางทาไก ผูสรางสรรคเลียนเบบการ

เดินของไกโดยใชการกดปลายเทาเมื่อกาวในชวงดนตรีรับ สําหรับการเชื่อมทาชวงดนตรีรับ  และ

เคลื่อนที่โดยเฉพาะเพลงลาวเดินดงจะเนนการใชไหล มี 3 ลักษณะ ไดแก การบิดไหลและการเอียงตาม

ทิศที่กาวเทา การบิดไหลเปนเลข 8 แนวนอน และการบดิไหลหนา -หลัง 

 
4.3.3 การใชอารมณ 

ปูเจา - การใชอารมณผูแสดงตองแสดงการคิดคํานึงเพื่อหาวิธีการนําพระลอมายัง

เมืองสรอง สีหนาครุนคิด ไมยิ้ม ซึ่งเพลงที่บรรจุแสดงใหเห็นความนิ่งของการใชสมาธิในการครุนคิด 

ระบําไก - การใชอารมณของหมูระบํา ใชการแสดงยิ้มในหนาโดยไมเห็นไรฟน  

พระลอตามไก - การใชอารมณสื่อใหเห็นโดยการแสดงสีหนาของผูแสดงซึ่งแบงเปน

ชวงดังนี้ ชวงแรกเมื่อพระลอพบไกแกวจะตองแสดงความพอใจที่เห็นไกแกว เชน การยิ้ม ชวงที่ 2 ส่ือให

เห็นการรุกไลติดตามไกแกวเพื่อครอบครอง ซึ่งแสดงใหเห็นความพยายาม เชน ทากาวยาวๆ จากบท

รอง “เหยาไยไย” หรือ ทาควา จากเพลงเชิดฉิ่ง สําหรับในชวงทายหลังจากที่ไกหายไปตองแสดงสีหนา

ของความเศราโศก วาเหว ดังจะเห็นไดจากทาเหลียวมอง จากบทรอง “ทาว ธ แลดูสองพระพี่เล้ียง” แต

เมื่อนึกถึงพระเพื่อนพระแพง ก็เกิดมานะและเฝาติดตามเพื่อพบนางอันเปนที่รัก ทั้งนี้การใชอารมณใน

บทดังกลาวเปนอิทธิพลจากบทรอง และอารมณของเพลงที่บรรจุ เชน การรุกไลในเพลงเชดิฉิง่ โศกเศรา

หวาเหวในเพลงลาวครวญ เปนตน 
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 4.3.4 ความสมัพันธระหวางตัวเอกและตัวประกอบ 
- ปูเจา และระบําไก การแสดงจากบทรองทัง้หมดบทรองของปูเจาจะตองรวมกับหมู

ระบํา โดยหมูระบําจะออกมาหลงัจากบทรองวา “ ปูกสันถงึไกในไพรพฤกษ ปูรําลกึถึงไกไกก็มา บหูกี่

คณากี่หมู ปูเลือกไกตัวงาม ทรงทรามวยัทรามแรง” ในเพลงลาวเซิ้ง ซึ่งในชวงดนตรีรับระหวางบทรอง 

หมูระบําจะแสดงทาที่ส่ือถงึการเรียกไก และการครุนคิดของปูเจาในขณะเดียวกนัปูเจาจะทําทายนืมอง

ในลักษณะตางๆ เชน ทาตั้งวงถือพระขรรคแขนตึง หรือ ทากาํมือเทาเอว 

 

 
 

ภาพที ่18 ความสัมพันธระหวางปูเจากับหมูระบํา 

ปูเจาทาํทามอง โดยมือขวาถือพระขรรคระดับเอว มือซายจีบสงหลงั  สวนไกหมูทําทากอดอก  

จากดนตรีรับทอนรองเร่ือย เฉื่อยฉาดฉาน 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 

 - พระลอตามไก ตัวประกอบ(นายแกว นายขวัญ) จะเดินตามตวัเอก เพื่อคอยรับ

คําสั่ง หรือรวมคิดเมื่อพระลอปรึกษาตามบทละครที่กําหนด นอกจากนี้มีการรําใชบทบางตาม

สถานการณทีเ่กิดขึ้นตามบทรอง เพื่อสรางความสมจริงตามบท เชน ทาหาไก ในเพลงเชิดฉิ่ง 
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ภาพที ่19 ความสัมพันธระหวางตัวเอกกบัตัวประกอบ 

ภาพความสัมพันธในเพลงเชิดฉิ่ง หลังบทรอง”วนเวียนหลบเวิง้เชงิพฤกษา” 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 
 

4.3.5 การใชพื้นที ่
 - ปูเจา การแสดงในบทนี้ผูแสดงใชพื้นทีส่องสวน คือ การรําบนเตียงละคร และการรํา

บนพืน้ 

 - ระบําไก การใชพื้นทีเ่ปนการแปรแถวระบํา ซึง่มี 3 รูปแบบ ไดแก 

1. แถวปากพนัง 
2. แถวตอนคู 
3. แถววงกลม 

การแปรแถวใน 3 รูปแบบนี้เปนการแปรแถวเพื่อแสดงใหเห็นความงามของไกแตละตัว 

เพื่อใหปูเจาสมิงพรายเลือกแตสุดทายก็ไดไกแกว เนื่องจากสีสันที่โดดเดน ปราดเปรียว ความพิเศษ

สวนนี้ปูเจาสมงิพรายก็เลือกใหผีสิงในตวัไกโดยใชเทคนคิดานแสงเขามาชวยทาํใหภาพสมจรงิ เปนตน 

ลักษณะดังกลาวตรง เปนการแทรกระบําในละครเพือ่บรรยายอารมณของตัวละครซึ่งเปนจุดเริม่ของ

การใชระบําบรรยายอารมณและความคิดของตัวละคร 
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ภาพที ่20 การใชพื้นที่ของระบําไก 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่21 การใชพื้นที่ของระบําไก 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

               
                                  
                                     
                                ปูเจา                                         

                                     
                                      

                                           
                                                            

หนาเวที 

ศาลปูเจา 

                    
 ศาลปูเจา 

    
                                    
                                   
                              ปูเจา      

                                     
                                 

                            
 

หนาเวที 
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ภาพที ่22 การใชพื้นที่ของปูเจาและระบําไก 3 

 

- พระลอตามไก 

 การใชพืน้ที่ในชวงนี้นาํมาจากละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน ยาหรันตามนกยูง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                            

ภาพที ่23 การใชพื้นที่ของการเคลื่อนที่เมื่อออกจากโรง 

 

 

 

 

 

                        
 ศาลปูเจา  

                               
                                 
                               ปูเจา               

                     
                                          

                                            
                        

 
หนาเวที 

           
                
    นายแกว         นายขวัญ   

                                        
                                                                              

 พระลอ 
 

 
หนาเวที 
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ภาพที ่24 การใชพื้นที่ของการเคลื่อนที่เมื่ออยูในเพลงลาวเจาซ ูและเชดิฉิ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพที่ 25 การใชพื้นที่ของการเคลื่อนที่เมื่ออยูในเพลงลาวครวญ และลาวเดนิดง 

 
ตารางที ่19 รูปแบบการเคลื่อนที่ในเพลงเชิดฉ่ิงตอนพระลอตามไก 

 

เพลง การเคลื่อนที ่ คําอธิบาย 

เพลงลาวเจาซ ู

 

ใชในชวงการติดตามโดยการ

หยุดเปนชวง 4 จุด จุดละทิศ 

โดยทิศทีห่ยุดจะตองหนัหนา

ตรงกับไก  

 

 
 

                                 
       นายแกว         นายขวัญ   

            
        ไกแกว                 

                               
                                                                 พระลอ 
 
 

หนาเวที 

           
                                   
                              นายแกว         นายขวัญ   
       

                                                           
                                           พระลอ 
 

หนาเวที 
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ตารางที ่19 รูปแบบการเคลื่อนที่ในเพลงเชิดฉ่ิงตอนพระลอตามไก (ตอ) 
 

เพลง การเคลื่อนที ่ คําอธิบาย 

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

ใชเมื่อรุกไลหลังทาํนองเพลง

รับคํากลอนที ่ 2,4 โดยฝาย

พระลอเปนฝายไลกอน 

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

ใชเมื่อควงแลกที่กนั โดย

สามารถทําสลับกันได  

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

 แถวโคมสามใบนี้ใชในการ

ควงชวงทํานองรับเพลงเชิดฉ่ิง  

ทอนที่ 3 

 

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

 ใชในการเดินขึ้น –ลง ซายขวา

เพื่อกัน้ไก 

 

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

 ใชในชวงไลตอนไก และไกเขา

โรง 

เพลงลาวเดนิดง 

 

สําหรับเพลงลาวครวญ 

พระลอจะรําอยูกลางโรง

เทานัน้ สําหรับทิศทางเปน

เพียงการหันซายขวา และการ

เหลียวหลงั  สวนเพลงลาวเดิน

ดง มีลักษณะการเดินวนเปน

วงกลมสลับกบัหยุดนิง่ 

จากนั้นจงึเขาโรง 
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ลักษณะการจดัองคประกอบดังกลาวสวนหนึ่งไดรูปแบบมาจากละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน

ยาหรนัตามนกยูง โดยเฉพาะในเพลงเชิดฉิ่ง แตมีความแตกตางทีม่ีบทของตัวประกอบออกไปรํากบัตัว

เอกเพื่อเสริมบทใหกับตัวเอก เนื่องจากบทละคร เร่ือง อิเหนา ยาหรันติดตามนกยูงแปลงแตเพียงผู

เดียว ดงันี ้

 

บทยาหรันตามนกยูงของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 

“ ... ๏  เมื่อนั้น    ยาหรนัสุริยวงศทรงศักดิ ์

ใหคิดรักใครในนกนกั   พระจึงชกัอาชาตามไป 

พี่เลี้ยงเสนากดิาหยนั   ใครจะติดตามทันก็หาไม 

แตองคเดียวขับเคี่ยวอาชาไนย  เลี้ยงไลบุหรงในพงพ ี

ฯ ๔ คาํ ฯ เชิดฉิ่ง 

๏  เมื่อนัน้   บุหรงสุรารักษปกษ ี

เห็นยาหรันดัดดั้นพนาล ี   ขับควบพาชกีระชั้นมา 

จึงโผผินบินไปใหหาง   แลวยองยางหยุดยืนคอยทา 

ฟอนรําทําทีกริิยา   ปกษาแกลงลอรอร้ัง 

ดวยเดชเทวบนัดาล   วันเดียวถงึดานเมืองกาหลัง 

ก็เลี้ยวลับคลบัคลายกายกาํบัง  คืนยังกระยาหงันชัน้ฟา 

ฯ ๖ คํา ฯ เชิด...”5 

 
 4.3.6 การประดิษฐทารํา 
  1. ทาราํใชบท 

     1.1 ทารําใชบทจากแมทามาจากเพลงชา เพลงเรว็ เพลงแมบท  

และยังคงจารตีของละครใน เชน การตีบทโดยใชการชี้เปนทาสัญลักษณ การมวนมือในบทรอง“มาจะ

กลาวบทไป” เมื่อตัวละครเริ่มจะรําใชบทของตนเอง  

    การประดิษฐทาเปนการนาํกิริยาของไกทั้งการบิน การขัน มาประยกุตกับแมทาใน

นาฏยศิลปไทย เชน การใชมือจีบ ตั้งวง การยกเทา การกระโดด ซึง่ไดมาจากเพลงแมบทของตวันาง 

ประกอบทารําตีบทของละครใน ซึ่งโดยสวนหนึง่นาํทามาจากนกยงูแปลง ในเรื่องอิเหนา ตอนยาหรนั

ตามนกยูง สวนชวงตามไกใชรูปแบบการแสดงทั้งการใชทารํา และการเคลื่อนที่จากละครในเรื่อง 

อิเหนา ตอนยาหรันตามนกยูง 
                                                 

5 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัยฯ,  บทละคร เร่ือง อิเหนา (กรุงเทพฯ : บํารุงสาสน

,2516), หนา 812. 
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1.2 ทารําใชบทจากทาธรรมชาติ คือทารําใชบทที่ใชสื่อความโดยเลียนแบบธรรมชาติ 

และสรางสรรคตามจินตนาการ เชน การยกกดปลายเทาซึ่งเลยีนแบบกิริยาการเดินของไกที่ใชปลาย

เทาลง และทายองจับไก จากบทรอง “เหยาไยไย” 

 
       2. ทาราํเพลงหนาพาทย 

 การประดิษฐทาใชอุปกรณ การใชพระขรรคในบทปูเจา และพระลอ ซึ่งผูสรางสรรค

นํามาจากการรําเพลงหนาพาทยกลมพระขรรค เชน การควงพระขรรค และการใชอาวุธของพระลักษณ

ในเรื่องรามเกยีรติ์ สวนชวงตามไกใชรูปแบบการแสดงทั้งจากการใชทารํา และการเคลื่อนที่จากละคร

ในเรื่อง อิเหนา ตอนหยาหรนัตามนกยูง โดยปรับเปลี่ยนการใชอุปกรณจากแสเปนการถือพระขรรค 

 

 
 

ภาพที ่26 ทาควงพระขรรค 

ทาควงพระขรรค จากบทรอง”จับพิชัย” ในเพลงลาวเจาซ ู

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 
  3. ทาราํออกภาษา 

- ดนตรีรับ/รองรับ 

ปูเจา – ทารําใชบทแทรกดวยทานั่งคุกเขากลอมไหล สะดุงตัว และทาเดนิ 

(เหมือนทาเดินของพระลอตอนเสี่ยงน้าํ) ซึ่งเปนทาออกภาษาอยูในชวงบรรเลงเพลงดนตรีตอนตน และ

ทายของบทรอง 

ระบําไก - การประดิษฐทาชวงดนตรีรับระหวางคํากลอนเปนการใชบทโดยสื่อ

ทาการคิดคํานึงถึงปูเจา โดยใชทาเลียนแบบธรรมชาติสามัญ เชน การกํามือ และการใชนิ้วชี้แตะแกม 

เปนตน 
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        ทาเดินของไก              ทาเดนิของไกหมู ชวงดนตรีบรรเลงกอนบทรอง 

เปนการปรับเปลี่ยนจากแมทาในเพลงแมบท 

(ทาสอดสรอย) ซึ่งเดิมตองเชิดปลายเทา หรือ

กาวหนา มาเปนกดปลายเทาลง  

            ที่มา : http://www.google.co.th   ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มีนาคม 2549  

ภาพที ่27 ทาเดินของไก 

 

-พระลอตามไก 

- ดนตรีรับ  

    ชวงดนตรีรับมีการแทรกรายละเอียดของการเชื่อมทาดวยการบิดไหลเปนเลข 

8 นอนแนว หรือ บิดไหลหนา – หลัง  

 

 
 

ภาพที ่28 การบิดไหลเลข 8 แนวนอน 

ทาเฉิดฉนิ  จาก “ดนตรีรับ หลังบทรองสองสาวแสนสวย” เปนการใชทาจากแมทาเพลงแมบท แตเพิม่

รายละเอียดของการบิดไหลเปนเลข 8 แนวนอน 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มีนาคม 2549 
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   ภาพที่ 29 ทาบิดไหลหนา -หลัง 

ทาชี้ขางลําตวั  จาก “ดนตรีรับ หลงับทรองกัลยางามจริง” เปนการใชทาจากการเลยีนแบบธรรมชาติ 

แตเพิ่มรายละเอียดของการบิดไหลหนา – หลงั พรอมกบัขโยกเทา 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มีนาคม 2549 

 

- เมื่อเคลื่อนทีผู่แสดงจะเอียงตามทิศที่กาวเทาแมวาจะรําใชบท นอกจากนี้ยังมีการใช

ไหลในขณะเคลื่อนทีห่รืออยูกับที ่

 
 4.3.7 แนวคดิ 

จากการศึกษารูปแบบการแสดงตอนพระลอตามไก พบวาการรําใชบทดําเนินตาม

จารีตของละครใน การใชพืน้ที่ในการแสดงมีทัง้การรําบนเตียง และพื้นเวท ี ตวัประกอบมีสวนรวมใน

การรํา การใชอารมณที่มีความสัมพันธกับทารํา ประกอบกับประสบการณจากการแสดงละครใน เร่ือง 

อิเหนา ตอนยาหรันตามนกยูง หมูระบําใชทาจากธรรมชาติ สื่อใหเหน็ลักษณะและกิริยาตามธรรมชาติ

ของไก โดยในชวงดนตรีรับส่ือใหเหน็ถงึอารมณ และความคิดของปูเจาสมิงพราย 

 
4.4 พระลอตอนเขาสวน 
 พระลอเขาสวน อยูในฉากที ่ 5 เขาสวนเมอืงสรอง ซึง่เปนการแสดงตอนกลาง เนื้อเร่ืองเริ่มตน

จากพระลอปลอมตัวและเดินทางเขาสวนเมืองสรอง มัคคุเทศกผูนาํทางคณะจึงบอกใหตายายเฝาสวน

เก็บความลับ จากนั้นพระลอ นายแกว นายขวัญ จงึไดพบนางรืน่ นางโรย สําหรับบทรองทีน่าํมาศึกษา

กลาวถึงพระลอชมความงามของพนัธุไมและนกในอุทยานเมืองสรองจึงคิดคํานงึถงึนาง ดังนี ้
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-  รองเพลงลาวชมดง - 

 การะเกดเหมอืนเกศแกวเกศา มะลุลีเหมือนบุปผาแมเกี้ยวเกลา 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

นางแยมเหมือนแกมแมแยมเยา ใบโบกเหมือนเจาจะกวักกร 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

คณานกแมกไมอยูเรียงรนั รองเรื่อยรับขวัญเหมือนเสียงสมร 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

เห็นโนรสีาลิกาใครวาวอน ฝากอักษรถวายนองสองพธ ู

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

ถึงสระบัวยั่วยอพระลอรัก ใครเก็บฝกหักดอกออกอดสู 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

ผองภมรวอนเฝาเคลาเรณ ู เหมือนเยยภูธรเหอยูเอองค 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

คะนึงนางพลางเสด็จลีลา แอบรมพฤกษาสูงระหงส 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

สุคนธรสหอมหวนลําดวนดง เหมือนจะสงกลิ่นถวายราชา 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย)6 
 
4.4.1 กระบวนทารํา 

 
 ตารางที ่20 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1.การะเกด, นางแยม ทาชี้ขางลําตวั  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.เหมือนเกศ, เหมือนแกม ทาตบหนาขามือเดียว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.แกวเกศา ทาชี้ศีรษะ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.มะลุลีเหมือนบุปผา ทาจีบหงาย ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.แมเกี้ยวเกลา ทาจีบระดับมวยผม ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.แมแยมเยา ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
                                                 

6
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ,  บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 98-99. 
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 ตารางที ่20 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

7.ใบโบก ทาตั้งมือตะแคงหักขอมือเขา

ออก (โบก)  

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.กวักกร ทากวักมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.เหมือนเจา,สองพธ,ู สุคนธรส ทาชี้ระดับกลางลําตัว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.คณานก, ลําดวนดง ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11.เรียงรัน ทาตั้งนิว้ชี้ทัง้ 2 ขนานกนั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.รองเรื่อย,ใครวาวอน ทาชี้ปาก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13.รับขวัญ ทาตั้งมือตะแคง 2 ขาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.เหมือนเสียงสมร ทาชีห้ ู  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15.เห็นโนรี,สาลิกา ทากรายยนื  ทารําใชบทจากเพลงชา 

16.ฝากอักษร ทาเขียน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17.ถวายนอง ทาโกยมือเดยีว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18.ถึงสระบวั ทากรายยนื มอืระดับเข็มขัด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19.ยั่วยอ ทาบวับานมือเดียว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20.พระลอรัก ทาพิศมัย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

21..ใครเก็บฝก ทาเก็บบัว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22.หักดอก ทาหักดอกบวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23.ออกอดสู ทาแบมือแตะแกม ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24.ผองภมรวอนเฝา ทากางแขนระดับไหลงอแขนหกั

ขอมือลง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

34.เหมือนจะสงกลิน่ถวาย ทาไป ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

35.ราชา ทาชี้เขาตัวมือขวา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

36 แมกไม, สูงระหงส ทาบงัสุริยา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

25.เคลาเรณู ทาภมรเคลา  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

26.เหมือนเยย ทาเยย  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

27.ภูธรเห ทาแบมือแขนตึง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

28.อยูเอองค ทาตั้งนิว้ชี ้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

29.คนึงนาง ทาเทาเอวโดยกํามือ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที ่20 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

30.พลางเสดจ็ ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ 

31.ลีลา ทากรายเดนิ 2 มือ ทารําใชบทจากเพลงลา 

32.แอบรมพฤกษา ทาสอดสรอย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

33.หอมหวน ทาดม ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
ตารางที ่21 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง (ชวงรองสรอย) 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

ตอจากคําวา “แมเกี้ยวเกลา “ ทาเทาเอวแตะเทาวางขางและ

หลัง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ จะกวักกร“ ทาจีบปรกขางเทาเอวแตะเทา

วางขางและหลัง   

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “เหมือนเสียงสมร“ ทาจีบหงายแขนตึงสลับต้ังวง

โดยแตะเทาวางขางและหลงั   

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 
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ตารางที ่21 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง (ชวงรองสรอย) (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

ตอจากคําวา “สองพธ ู“ ทาตั้งวงหงายระดับแงศีรษะจีบ

สงหลงัพลกิมอืโดยแตะเทาวาง

ขางและหลงั   

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ออกอดสู “ ทาจนัทรทรงกลดสลับจีบหงาย

โดยแตะเทาวางขางและหลงั 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ อยูเอองค“ ทาอัมพรสลับผาลาโดยแตะเทา

วางขางและหลัง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ สูงระหงส“ ทาเรียงหมอน โดยกระดก และ

ฉายเทา 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ ราชา“ ทาตั้งวงแขนตึงสลับงอ ไสจมูก

เทาไปดานหนา 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 
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4.4.2 โครงสรางทารํา 
1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- ลักคอ 

- กลอมหนา 

- พยักหนา 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- สะดุงตัว 

- การยักตวั 

- การกดไหล 

- การบิดไหลเปนเลข 8 แนวนอน 

- การบิดไหลตามทิศทีก่าวเทา 

       3. แขน และมือ ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- กํามือ 

- แทงมือ 

- มวนมือ 

- กวักมือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- สะดุงแขน 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา และกาวขาง 

- การเซถอยหลงั 

- ขมเขา 

- การยืดขา 

- การยนืตึงเขา 
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- การสะดุดเทา 

- การกระทุงเทา 

- การกระดกเทา 

- การยกเทา  

- การแตะเทา 

- การวางหลัง และการเปดสน 

- การจรดเทา 

- การเช็ดเทา 

- การฉายเทา 

- การไสจมูกเทา 

- การซอยเทา 

โครงสรางทารําตอนพระลอเขาสวน เนนรายละเอียดของการใชเทา การเชื่อมทารําใชบท

เปนไปตามจารีตของละครใน ยกเวนการเคลื่อนที่จะใชการบิดไหลและการเอียงตามทิศทีก่าวเทา และ

ชวงดนตรีรับ หรือรองสรอยจะเนนการใชไหลซึ่งมี 3 ลักษณะไดแก บดิไหลเปนเลข 8 และบิดไหลหนา – 

หลัง และบิดไหลตามเทาทีก่าว(เหมือนการเคลื่อนที่) 

 
4.4.3 การใชอารมณ 

การแสดงสีหนา  ในตอนนี้จะตองแสดงสีหนาชื่นชมความงามของพรรณไม                   

ในขณะเดียวกันก็คะนึงถึงนางทั้งสอง และโศกเศรา วาเหว ซึ่งจะตองแสดงใหเห็นความรูสึกตกอยูใน

ภวังคของมนตตามบทรอง 

 
 4.4.4 ความสมัพันธระหวางตัวเอกและตัวประกอบ 

ตัวประกอบจะเดินตามตวัเอกตลอด โดยมีการรําใชบทบางเพื่อเสริมความเดนชดัให

ตัวเอก และคอยประคองตัวเอก สําหรับในชวงรองรับจะรําพรอมกับตัวเอกโดยใชทาเดียวกัน 
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ภาพที ่30 ทารับ “ผูออนทาว หลังบทรองฝากอักษรถวายนองสองพธ”ู 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 

 

 

 

 
 

ภาพที ่31 ทาประคอง ในบทรอง”ธรเห” 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 
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 4.4.5 การใชพื้นที ่
         การใชพืน้ที่ของการแสดงเปนการเดนิเปนวงกลมตามจารีตของการเดินชมสวนของ

ละครใน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ภาพที ่32  การใชพื้นที่ตอนพระลอเขาสวน 
 

4.4.6 การประดิษฐทารํา 
          1. ทารําใชบท 

   1.1 นาํแมทามาจากเพลงชา เพลงลา และเพลงแมบท นอกจากนี้ยงัใชทาที่มาจาก

การตีบทของละครใน ไดแก การชี้ การจีบ การไวมือ ซึง่เปนทาสัญลักษณ 

   1.2 ไมไดนํามาจากแมทา เปนการสื่อความจากการเลียนแบบธรรมชาติ และ

สรางสรรคตามจินตนาการ โดยการใชมือต้ังวง จีบ ลอแกว และการกาวเทาอยางนาฏยศลิปไทย 

นอกจากนีย้ังใชการกาํมือในบางครั้งเพื่อสรางความแปลกใหมโดยยังคงความหมายเดิม 

 
  2. ทาราํออกภาษา  
      - ดนตรีรับ หรือรองรับ 

      ผูสรางสรรคออกแบบทาในบทรองรับไมไดสื่อความหมายตามบทรอง แตกระบวน

ทาดังกลาวเปนการอวดฝมอืของผูแสดง ดังจะเห็นไดจากรายละเอียดของทาทั้งการใชเทา ไหล ลําตัว 

และศีรษะ  

 

                                                          
                                นายแกว          นายขวัญ 

                               
                                                                         พระลอ 
 

                                                                       
          นายแกว          นายขวัญ                                                    นายแกว          นายขวัญ      

                                         
                   พระลอ                                                            พระลอ 
  
 

หนาเวที 
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ภาพที ่33 การใชไหลและเทาในชวงรองรับ 

ทารองรับ หลงับทรอง”สูงระหงส” 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 

 

- เมื่อเคลื่อนที ่  

                          เปนการปรับเปลี่ยนจากทาเดนิของตัวพระ ซึ่งเดิมศีรษะเอียงตรงขามเทา ขมเขา          

มาเปนการเอยีงศีรษะตามทิศที่กาวเทา ยอ- ยืดขึ้น ใชจังหวะเขา โดยบรรจุอยูในชวงการเคลื่อนที่     

และดนตรีรับ 
 
 4.4.7  แนวคดิ 

จากการศึกษารูปแบบการแสดงตอนพระลอเขาสวน พบวาการรําใชบทดําเนนิตาม

จารีตของละครใน การใชพืน้ที่ในการแสดงมีลักษณะการเดินวนเปนวงกลม การใชอารมณในการชม

ธรรมชาติ  ซึง่ผูสรางสรรคไดรับประสบการณจากการแสดงละคร เร่ือง อิเหนา ตอนบุษบาชมศาล โดย

เพิ่มทาตัวประกอบใหมีสวนรวมการรําในบทรองของตัวเอก เพื่อเสริมบทตัวเอก  

 
4.5 พระลอตอนเขาหอง 
 พระลอเขาหอง อยูในฉากที่ 3 พระลอสูปราสาทเมืองสรอง ซึง่เปนการแสดงตอนทาย              

เนื้อเร่ืองเริ่มตนจากพระเพื่อนพระแพงทูลลาเจายาไปทีต่ําหนักในอทุยาน จากนั้นพระลอพรอมดวย

นายแกวนายขวัญจึงลักลอบเขาปราสาทเมืองสรองสุดทายเมื่อเจายาทราบขาวจงึสั่งใหทหารฆา

พระลอ สําหรบับทรองที่นาํมาศึกษากลาวถึงความยินดีของสามกษตัริยที่ไดรวมหอง ดังบทรอง ดังนี ้
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-  รองเพลงลาวดําเนินทราย รับมโหร-ี 

 สามกษัตริยโสมมนัสแยมสรวล ยวนเสนหา สามปรีดาราเริง บันเทงิสมร 

แสนสุดรัก รักนองสองบังอร สองฉะออนนอ สองฉะออนออนคลอจอจํานรรจ 

โอพระทองของสองยพุราช พระแสนสุดสวาทสองสาวสวรรค 

ไดชื่นไดชมภิรมยขวัญ บุญเพรงหากสรรสมเอย 

พระเชยโฉม พระโลมวรนุช สองนางเอย แสนรักสาว 

สองสาวสวยสดุ เอะ สวยยอดมนุษย หยุดลม บ หยดุรักเอย 

พระเพื่อนไทวอนไหวถวายสลา พระลอสรวล พระแพงชวนชืน่ชู หยิบพลูปอน 

พระเชยปราง นางแนบแอบกํากร                               จมุพิตสมรนอ จุมพิศสมรเมาสวาทไมคลาดคลอ 

โออกใครในพภิพ อกเอยไมลบพระลอแลว 

เสียวซานรานจิต เชยชิดพระนองแกว เปนตายไมแคลวองคเอย 

โฉมสองฟา ชืน่หลาฤาจาง สองนางเอย ถงึสูญดิน 

สูญดินสิ้นฟา เอะ ความรักสองรา ไฉนรูซาสรางเอย7 

 
4.5.1 กระบวนทารํา 

  
ตารางที ่22 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวดําเนินทราย 

 
เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1.สามกษัตริย ทาจีบเขาอก   ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.แยมสรวล, สามปรีดาราเริง

,พระลอสรวล 

ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.ยวนเสนหา, เสียวซานรานจิต ทาถมูือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.บันเทิงสมร ทาเรียงหมอน  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

 

5.แสนสุดรัก รักนอง, พระแสน

สุดสวาท, สองสาวสวรรค,แสน

รักสาว 

ทาพิศมัย  

 

 

 

ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

                                                 
7
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 98-99. 
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ตารางที ่22 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวดําเนินทราย (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

6.สองบังอร, จอจํานรรจ, รักเอย

,องคเอย, สรางเอย 

ทาแตะหลังนางทั้ง 2   ทารําใชบทจากละครใน เร่ือง

อุณรุท ตอน ศภุลักษณอุมสม) 

7.โอพระทองของสองยพุราช ทารับไหว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.บุญเพรงหากสรร ทาไวมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.สมเอย,หยุดลม บ หยุด, เปน

ตายไมแคลว, ถึงสูญดิน 

ทารวมมือโดยซอนดานหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.สองฉะออนนอ, สองฉะออน

ออนคลอ, จุมพิศสมรนอ จมุพิศ

สมรเมาสวาท, ไดชื่นไดชมภิรมย

ขวัญ, พระเชยโฉม, พระเชย

ปราง, นางแนบแอบกร,พระนอง

แกว, ความรักสองรา ไฉนรูซา 

ทาหอมแกม  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิซึ่ง

เปนแมทาเกีย้ว 

11.สองสาวสวยสุด ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

12.สวยยอดมนุษย ทาบวับานมือเดียว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13.ส้ินฟา ทาชี้ดานหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.พระเพื่อนไทวอนไหวถวาย

สลา,พระแพงชวนชืน่ชูหยิบพูล

,ปอน 

ทาปอนหมาก  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15.โออกใครในพิภพ ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16.อกเอยไมลบพระลอแลว ทาแบมือตบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17. โฉมสองฟา ทากรายจีบ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18.ชื่นหลาฤาจาง ทาปาดมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19.ไมคลาดคลอ ทาสายหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20.พระโลมวรนุช ทาโลมบน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิซึ่ง

เปนแมทาเกีย้ว 

21.สองนางเอย ทานั่งพับเพียบ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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4.5.2 โครงสรางทารํา 
โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- ลักคอ 

- กลอมหนา 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- การสะดุงตวั 

- การตีไหล 

- การหนักหนา หนกัหลงั 

3. แขน และมอื ประกอบดวย 

- จีบ  

- วง 

- แบมือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- การเทาเตียง  

- การไวมือ 

- การเกี้ยว ประกอบดวย  ทาหอมแกม ทาโลมบน 

- การปาดมือ 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การนัง่พับเพียบ 

- การนัง่ยกกน 

 

โครงสรางทารําตอนพระลอเขาหอง การเชือ่มทารําใชบทเปนไปตามจารีตของละครใน ยกเวน 

ชวงดนตรีรับ บิดไหลเปนเลข 8  
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4.5.3 การใชอารมณ 
การแสดงสีหนาในการใชอารมณตอนนี้จะตองแสดงสีหนาของความปติยินดีในความ

รัก และความสมปรารถนาในการครองคู ดังเชน “ทาแยมสรวล” ผูแสดงยิ้มในหนาไมเหน็ไรฟน  

 
 4.5.4 ความสมัพันธของการเกี้ยวระหวางพระ 1 นาง 2 

การรําใชบททารําของพระเพื่อน และพระแพง เปนการใชทารํารวมกัน คือ เปนทา

เดียวกนัแตทําสลับดาน สวนพระลอเปนสรางความสัมพนัธของทาโดยทําทาเดยีวกนัสลับ 2 ขาง หรือ

ใชทาแตะหลัง หรือโอบศีรษะนางทั้ง 2 คน หรือ ทั้ง 3 คน อาจใชทาตางกนัแตตองมีความสมัพนัธกัน 

ซึ่งแสดงใหเหน็ภาพของผูแสดงทั้ง 3 เปนคนเดียวกัน เชน ทา”พระเชยปราง นางแนบแอบกํากร” 

 

 
 

ภาพที ่34 ความสัมพันธของการเกี้ยวระหวางพระ 1 นาง 2 

ที่มา : ผูวิจยัถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 
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4.5.5  การใชพื้นที ่
การใชพืน้ที่ของการแสดงมเีฉพาะการใชพืน้ที่บนเตียงเทานัน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่35 การใชพื้นที่ตอนพระลอเขาหอง 

 
 4.5.6 การประดิษฐทารํา 
         1. ทาราํใชบท 
                          1.1 นาํแมทามาจากเพลงแมบท  ประกอบทาเกีย้วซึ่งไดมาจากละครในตอนอิเหนา

ลานางจนิตะหลา และทาจากละครใน เร่ือง อุณรุท ตอน ศุภลักษณอุมสม ในทาแตะหลังของสองนาง 

และทารับไหว นอกจากนี้ยงัใชทาที่มาจากการตีบทของละครใน ไดแก การชี้ การจีบ การไวมือ ซึง่เปน

ทาสัญลักษณ 

 

 
 

ภาพที ่36 ทาจากแมทาละครใน เร่ือง อุณรุท ตอนศุภลักษณอุมสม 

ทาแตะหลัง จากบทรอง “สองบังอร” 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 

 

        

                          
                           

                           พระเพื่อน        พระแพง 

  
พระลอ   

                                                                                 
     หนาเวที 

เตียง 



 136 

1.2 ไมไดนาํมาจากแมทา เปนการสื่อความจากการเลียนแบบธรรมชาติ และ

สรางสรรคตามจินตนาการ โดยการใชมือต้ังวง จีบ ลอแกว อยางนาฏยศิลปไทย เชน ทาปอนหมาก 

 

 
 

ภาพที ่37 ทาปอนหมาก 

ทาปอนหมาก จากบทรอง “พระเพื่อนไทวอนไหวถวายสลา”  

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 
  2. ทาราํออกภาษา 

- ดนตรีรับ/รองรับ 

 ทารําใชบทหลงับทรอง เพิม่รายละเอียดของการเชื่อมทาดวยการบิดไหลเปน

เลข 8 แนวนอน และสะดุงตวั   

 

 
4.5.7 แนวคิด 

จากการศึกษารูปแบบการแสดงตอนพระลอเขาหอง พบวาการรําใชบทดําเนนิตาม

จารีตของละครในโดยใชกระบวนทารําเกี้ยวระหวางพระ- นาง และใชบทตามบทรองดวยทาธรรมชาต ิ

และแมทาที่มอียู แตเปนการเกี้ยวในลักษณะ พระ 1 นาง 2  โดยแสดงใหเหน็ภาพของผูแสดงทั้ง 3 

เสมือนเปนคนเดียว ซึง่ไดรับประสบการณจากการแสดงละครในเรื่องอเิหนา และอุณรุท  
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สรุปบทที ่4 
 

จากการแสดงแตละตอนสามารถสรุปนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

แบงเปน 2 ประเด็น คือ ลักษณะเดนของนาฏยประดิษฐ และแนวคิด ดังนี ้
ลักษณะเดนของนาฏยประดิษฐ 
1.ทารําใชบทเปนการรําตามจารีตของละครใน โดยใชแมทาจากเพลงพื้นฐาน เชน เพลงชา 

เพลงเรว็ แมบท หนาพาทย และละครใน 

2. ทารําของระบําในชวงดนตรีรับแทนอารมณและความคิดของตัวละคร 

3. รายละเอยีดของทารําเปนการเชื่อมดวยการใชศีรษะ ไหล ลําตัว และเทาจากละครใน โดย

การสรางสรรครายละเอียดทารําออกภาษามีเฉพาะชวงรองสรอย ดนตรีรับ หรือเมื่อเคลื่อนที ่ ซึ่งใชการ

เอียงศีรษะตามเทาที่กาว ขมเขา และสะดุงตัว สวนการใชไหลมี 3 ลกัษณะ ไดแก การบิดไหลตามทิศ

การกาวเทา ไหลบิดเปนเลข 8 แนวนอน และบิดไหลจากหนาไปหลงั สําหรับลักษณะแรกพบทกุตอน                      

สวน 2 ลักษณะหลงัพบมากในเพลงลาวเดนิดง จากตอนพระลอตามไก และลาวชมดง จากตอน

พระลอเขาสวน 

4. การใชอุปกรณประกอบการแสดง เพื่อส่ืออารมณ และความคิดของตัวละคร จากการใชพัด

วิชนีบงัหนาในเพลงโอด สาํหรับบังสิง่ไมนามองซึง่เปนความออนแอของกษัตริย และการใชพัดพดัตัว 

แสดงความเสแสรง อารมณความรูสึกในขณะนั้น 

5. การใชอารมณมีปรากฏใหเหน็อยางเดนชัด โดยเฉพาะในการแสดงตอนเสี่ยงน้ํา เพลงเกริน่

เคลาซอฝร่ังเสยีงโศกมีความชัดเจน สมจริงตามบทรอง โดยใชทารําเปนสวนประกอบทําใหอารมณมี

ความเดนชัด 

6. การรําเกี้ยวระหวางพระ 1 นาง 2 แสดงใหเห็นภาพของผูแสดง 3 คน เปนเสมอืนคนเดียว  

โดยใชทารําเดยีวกนั  หรือทารําตางกนัแตตองมีความเกีย่วพนักนั   

7. ตัวประกอบการรําซอนของในบทรองขณะที่ตัวเอกรําเพื่อเปนการเสริมบทใหกบัตัวเอก ซึ่ง

แตเดิมจะรําเฉพาะการรับคําสั่งของตวัเอก  

8. การออกแบบใหตัวละครตายกลางโรง เปนการปฏิบัตินอกกรอบจารีตดั้งเดิมของละครไทย 

ดังที่ศึกษาจากหัวขอวรรณกรรมประกอบการแสดงในบทที ่3 

 
แนวคิด 

จากลักษณะเฉพาะนํามาสูแนวคิดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ             

ซึ่งเปนละครพนัทางแบบลาว ผูวิจยั พบวาเจาจอมมารดาเขียนมีแนวคิดในการสรางสรรค                   

นาฏยประดิษฐจากละครใน และประสบการณจากการฝกหัด การแสดง และการชมนาฏยศิลป                  
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ราชสํานกั นํามาผสมผสานและพัฒนาอยางมีข้ันตอน และกลาออกจากจารีตเดิม โดยนาํทารําที่มีอยู

เดิมมาจัดองคประกอบของทา เพิม่รายละเอียดการเชือ่มทา การแสดงอารมณตามบทรอง และ               

ภูมิหลังของตวัละคร กอใหเกิดรูปแบบละครพันทางแบบหลวงซึ่งแตกตางจากจารีตเดิม  



บทที่ 5 
 

สรุป และขอเสนอแนะ 
 
 การศึกษาวิทยานิพนธฉ บับนี้ ผู วิ จั ยมุ งศึกษาประวัติ และผลงานนาฏยศิลป ของ                         

เจาจอมมารดาเขียนตลอดจนแนวคิดนาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ โดยศึกษาจากเอกสารเชิง

ประวัติศาสตร การสัมภาษณ การถายทอดความรูจากผูเชี่ยวชาญดานนาฏยศิลปไทย และวีดิทัศน   

การแสดง  

 

 เจาจอมมารดาเขียน เกิด พ.ศ. 2386 ธิดาของมหาดเล็กหลวงอน และคุณหญิงอิ่ม  สิริวันต 

ภายหลงับิดาถึงแกกรรม จึงยายมาอยูกับศรี  สิริวันต จากการที่ทานอาศัยในครอบครัวรับราชการ และ

เปนเชื้อพระวงศ สงผลใหทานไดรับการสงเสริมใหเขาไปถวายตัวกับสมเด็จพระนางเจาโสมนัส            

วัฒนาวดีในพระบรมมหาราชวัง ในป พ.ศ. 2493 ซึ่งทําใหทานไดเรียนรูขนบธรรมเนียมประเพณี         

ราชสาํนัก และซึมชาบนาฏยศิลปที่เกิดขึ้นในพระบรมมหาราชวังตั้งแตวัยเยาว 

  

 ทานเริ่มศึกษานาฏยศิลปเมือ่อายุ 7 ป (พ.ศ. 2493) ในคณะของสมเด็จพระนางเจาโสมนัส

วัฒนาวดี ซึง่นาจะเริ่มตนจากการฝกหัดเพลงพื้นฐาน เชน เพลงชา เพลงเรว็ และการจัดวางทวงทา 

นอกจากนีย้ังไดรับประสบการณจากการชมรุนพี่ฝกซอม ละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน อิเหนาสัง่ถ้าํ และ

ใชบน เพื่อใหพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯทอดพระเนตรขณะเสวย การฝกหัดระยะแรกนี้ใช

ระยะเวลาประมาณ 2 ป ก็ส้ินสุดลง เนื่องจากสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีส้ินพระชนม สงผลให

ทานผูในความดูแลของเจาจอมมารดางิ้ว และทาํใหทานไดฝกละคร ณ วงักรมพระพิพิธโภคภูเบนทร 

ซึ่งเปนชวงเวลาที่สาํคัญตอการวางรากฐานดานนาฏยศิลปของทาน ทั้งละครใน ละครนอก การจัด

องคประกอบของทาตามสดัสวนของรางกาย และจงัหวะ ตอมาในป พ.ศ.2397 (อายุ 11 ป) ทานไดรับ

การฝกหัดเฉพาะทาง และถวายตัวเปนละครหลวงรุนรองโดยเริ่มจากบทสียะตรา ดวยฝมือทีม่ีการ

พัฒนาอยางตอเนื่อง ตลอดจนมีความชํานาญเปนเลศิทําใหทานไดรับสมญานามจากชาววังในบท”

อิเหนา และสงัคามาระตา” นอกจากนีย้ังแสดงใหเหน็ความถนัดเฉพาะทาง คือ ละครใน เร่ือง อิเหนา 

การศึกษาในชวงนี้เปนพืน้ฐานสําคัญในการทํางานนาฏยศิลปในระยะเวลาตอมา 

  

การเปนตัวละครหลวงประกอบกับการมีรูปสมบัติทําใหทานไดรับพระมหากรุณาธิคุณจาก

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯใหเปนเจาจอม โดยมีหนาที่พิเศษ คือ ตั้งเครื่อง

เสวยตามการเสด็จประพาส ทําใหทานมีโอกาสพบเห็นสภาพสังคมของประชาชน และการแสดง
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สมโภชตางๆ ตอมาทานใหประสูติพระองคเจาวรวรรณากร หรือ พระเจาบรมวงศเธอกรม พระนราธิป

ประพันธพงศ สงผลใหทานไดรับการเลื่อนยศเปนเจาจอมมารดาในป พ.ศ. 2404 (อายุ 18 ป) ในชวง

การดํารงยศเปนเจาจอมและเจาจอมมารดา ทําใหทานไดเรียนรูขนบธรรมเนียมราชประเพณี              

การเขาสังคมในฐานะภรรยาเจาซึ่งมีความแตกตางดานเชื้อชาติ และวัฒนธรรม ตลอดจนอิทธิพลของ

ชาวตะวันตกที่มีบทบาทตอราชสํานัก จากการเขามาสอนภาษาอังกฤษ และความรูทั่วไปใน

พระบรมมหาราชวังของนางแอนนา  เลียวโนเวนส  ในระยะเวลาดังกลาวทานนาจะสั่งสมประสบการณ

จากนาฏยศิลปที่เกิดข้ึนในราชสํานัก ทั้งแอวลาว ละครรําอยางฝรั่ง และละครผสมสามัคคี ซึ่งในบาง

โอกาสอาจไดรวมแสดงในฐานะตัวละครหลวง ประสบการณที่เกิดขึ้นในระยะนี้เปนประสบการเชิง

ประจักษ และสงผลตอการออกแบบนาฏยประดิษฐในระยะตอมา 

 

 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2411 – 2453) ชวงตนรัชกาล

ทานยังคงอาศัยอยูในพระบรมมหาราชวัง โดยเปนครูละครฝกซอมสมเด็จพระเจาลูกเธอ และพระเจา

ลูกเธอรํากระบี่กระบอง และนางมยุรฉัตรเดินในขบวนโสกันตซึ่งนาจะเปนผลจากการฝกหัดการรํา

อาวุธในละคร หรือเพลงหนาพาทย นอกจากนี้ทานเปนครูฝกละครใน เร่ือง อิเหนา แทรกบทพูดเจรจา

รอยแกว ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ประกอบกับการเปนครูละครคณะพระองค

เจาศรีนาคสวาดิ์ ฝกละครใน เร่ือง อิเหนา ตอนตัดดอกลําเจียก นาจะสัมพันธกับสมญานามที่ไดรับ คือ 

คุณเขียน อิเหนา” ในระยะดังกลาวทําใหสั่งสมประสบการณจากการเปนครูละคร การชมนาฏยศิลป          

ที่เกิดขึ้นในราชสํานัก และทราบอิทธิพลของละครตะวันตกที่เร่ิมมีบทบาทตอนาฏยศิลปตลอดจน           

พระราชนิยมดานงานละครของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ในชวงปลายรัชกาล             

พ.ศ. 2432 ทานยายออกมาอยู ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทานมี

บทบาทนาฏยศิลป 3 ดาน ไดแก ตัวละครในบทสังคามาระตา ตอนเขาเฝาทาวดาหา และบวงสรวง จัด

แสดงฉลองพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ กลับจากเสด็จประพาสยุโรป เมื่อป พ.ศ.2440 

เปนครูละครวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ โดยมีพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ เปนผูพระนิพนธบทละคร หมอมตวน เปนผูประดิษฐและบรรจุเพลง สวน

บุคคลในราชสกุล และขาหลวงเปนผูแสดง และทําหนาที่ตามที่ไดรับมอบหมาย ซึ่งเปนลักษณะธุรกิจ

ในครอบครัว คณะละครของวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ในระยะแรกใชชื่อ

วา “คณะละครหมอมตวน” โดยจัดการแสดงตามโรงละครตางๆ เชน โรงละครดึกดําบรรพ อาจสงผลให

ทานมีประสบการณจากการแสดงละครดึกดําบรรพ หลังจากนั้นคณะละครปดลงชั่วคราว ระหวางนั้น

เจาจอมมารดาเขียนนาจะเปนครูละครในพระบรมมหาราชวังที่มีรสนิยมดานละครอยางเดียวกัน เชน 

ละครใน ละครพันทาง เปนตน สวนบทบาทสุดทาย คือ ผูออกแบบทารํา และการแสดง ผลงาน            

นาฏยประดิษฐที่เกิดขึ้นมีจํานวน 21 เร่ือง แบงเปน ละครรํา 19 เร่ือง โขน 1 ตอน และละครรอง               
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(ในสวนของระบํา) 1 ชุด โดยสวนหนึ่งนาจะมาจากการพัฒนางานเดิมเปนงานชิ้นใหม ซึ่งนํามาจาก

ประสบการณที่ส่ังสมทั้งการฝกหัด การชมการแสดง และการเปนตัวละครหลวง ประกอบการจัดแสดง

นาฏยศิลปในราชสํานักขณะนั้น ทั้งละครพูด ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ และการเตนรําตะวันตก 

ทําใหทานสามารถสั่งสมประสบการณจากการชมการแสดงไดเพิ่มข้ึน และทราบภูมิหลังดานความ

ตองการของผูชม 

 

ในชวงบั้นปลายชีวิต ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ (พ.ศ.2453 – 

พ.ศ. 2484) เจาจอมมารดาเขียนทําหนาทีค่รูละครพิเศษตามละครตางๆ ไดแก คณะละครเจาคุณพระ

ประยุรวงศ คณะละครวังสวนกหุลาบ และคณะละครพระองคเจาอาทรทพิยนิภา ทานมหีนาทีพ่ิเศษ 

คือ จัดและออกแบบการแสดง มีผลงานนาฏยประดิษฐ จํานวน 3 ชุด ไดแก รําบวงสรวง รําอวยพร 

และระบําดาวฤกษ นอกจากนี้ยงัเปนผูหานักแสดงใหกบัคณะละครปรีดาลัย ซึ่งจัดตั้งขึ้นอีกครั้ง เมื่อป

พ.ศ. 2476 โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ หลานของทาน อีกทั้งยงัเปนครูละครพิเศษใหละครหลวงสมยั

พระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัวฯ และโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลป เพื่อฝกละคร เร่ือง พระลอ โดย

การสงผูแสดงไปฝก ณ ทายวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทานอุทิศตนใหกับ

งานนาฏยศิลปตลอดชีวิตจนถงึแกอนิจกรรมในป พ.ศ.2484 รวมอาย ุ98 ป  

 

จากการศึกษาผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนจํานวน 24 ชิ้น แบงเปนละคร   

19 เร่ือง โขน 1 ตอน และระบํา 4 ชุด ผูวิจัยพบวาผลงานนาฏยประดิษฐที่โดดเดนของเจาจอมมารดา

เขียน คือ เร่ือง พระลอ ซึ่งเกิดขึ้นในป พ.ศ.2451 จากพระบรมราชโอการของพระบาทสมเด็จ                 

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั เพื่อฉลองตนลิน้จี่ โดยยงัคงไดรับความนิยมในการจัดแสดง ปจจุบนับรรจุ

อยูในหลกัสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ดวยนโยบายกรมศิลปากร 

และการใหเกยีรติฝมือครูทําใหการแสดงดังกลาวไมนาจะเปลี่ยนแปลงจากเดิมมาก ผูวจิัยจึงเลือก

ศึกษานาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

 

สําหรับการศึกษาองคประกอบนาฏยประดิษฐ ผวิจัยพบวามีความสัมพันธกับภูมิหลังของ            

ผูสรางสรรคในดานการออกแบบ สามารถแบงตามหัวขอดังนี้ 

1. วรรณกรรมประกอบการแสดงในการแสดง เร่ือง พระลอ เปนบทพระนิพนธของพระเจา          

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ  มีลักษณะเดนที่สงผลตอการออกแบบ คือ มีบทเนนการ

แสดงของตัวละครเอกจํานวนมาก บทของตัวประกอบแทรกในบทของตัวเอก บทตลก บทสรอย และ

บทรองรับ สงผลใหเจาจอมมารดาเขียนสามารถออกแบบทา รายละเอยีดของทา และอารมณ              

ตามภูมิหลงัของตัวละคร ซึง่ในปจจุบนั พบวา มีการตัดทอนบทตามระยะเวลาของการแสดงทีก่ําหนด 
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และสงผลใหการแสดงบางตอนเปลี่ยนแปลงไป เชน พระลอลาแม หรือ บางตอนอาจไมมีการจัดแสดง 

เนื่องจากความเชื่อในการจดัแสดงละครโศกนาฏกรรม เชน ตอน พิฆาตพระลอ  

2. ดนตร ี และเพลงในการแสดง เร่ือง พระลอ  หมอมหลวงตวน  วรวรรณ ณ อยุธยา เปน

ผูประพันธ บรรจุเพลง และควบคุมดนตรี มีลักษณะเดนในการบรรจุเพลง คือ เพลงออกภาษาตามชาติ

พันธุของตัวละคร และภูมิหลังของเรื่อง นอกจากนี้มีเพลงหนาพาทย การรองรับ ดนตรีรับ และเนนเพลง

อารมณ สงผลตอการเพิ่มรายละเอียดของทาออกภาษา การใชอารมณ และอวดฝมือของผูแสดง 

สําหรับการบรรจุเพลงที่เกิดขึ้นในปจจุบนั พบวา เพลงทีใ่ชประกอบการแสดงบางตอนมีการปรับเปลี่ยน

เพื่อใหสัมพนัธกับบทละครที่มีการตัดทอน เชน เพลงเสมอลาว ซึ่งเกิดขึ้นในสมยัพระบาทสมเดจ็พระ

เจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดชฯ นอกจากนี้เพลงบางสวนสูญหายไป เชน เพลงฝรั่งแกมลาว เพลงเกริ่น

อนาถ เกริน่ประสาธน และเกริ่นสยอง 

 3. เครื่องแตงกาย พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศเปนผูออกแบบ                      

จากหลักฐานที่ปรากฏพบวานาจะปรับเปลี่ยนไปตามทองเรื่อง ดังจะเห็นไดจากเครื่องแตงกายตอน  

พระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา สวนมากจะเนนเครื่องแตงกายตัวพระลอ เชน แตงทรงประพาส  เปนตน ซึ่งใน

ปจจุบันเปลี่ยนแปลงไปตามงบประมาณ และวัตถุดิบ  

4. อุปกรณประกอบการแสดง มีสวนสําคัญตอการแสดงภูมิหลังของตัวละครนอกจากนี้

นํามาใชในการสื่อความ เชน พัดวิชนีในตอนพระลอเสี่ยงน้ํา หรือการอวดฝมือของผูแสดงในการรํา

อาวุธ นอกจากนี้ยังเพิ่มความสมจริงใหกับการแสดง เชน การควงพระขรรคในตอนตามไก  

5. ฉาก เปลี่ยนแปลงไปตามเนื้อเร่ืองในแตละตอน ดังจะเหน็ไดจากพระลอออกจากเมอืงแมน

สรวง ใชฉากพระราชมณเฑียร พระลอเสี่ยงน้ําใชฉากแมน้ํากาหลง พระลอตามไกใชฉากอาศรมปูเจา 

พระลอเขาสวนใชฉากสวนเมืองสรอง และพระลอเขาหองใชฉากพระตําหนักพระเพือ่นพระแพง 

6. โอกาสในการแสดง เดิมสรางสรรคและจัดแสดงขึ้นตามพระบรมราชโองการ ตอมานาํมาจัด

แสดงเพื่อประชาชนในหลายโอกาส ทัง้ในงานมงคล อวมงคล และงานรื่นเริง 

7. สถานที่ในการแสดง มีการใชเวที และลานพื้นขึน้อยูกับตอนทีแ่สดง เชน ตอนพระลอ            

เขาสวน ชวงเพลงฉิง่ผูแสดงเก็บดอกไมทูลเกลาฯถวายพระมหากษัตริย พระบรมวงศานุวงศ และแจก

ขาราชการ 

8. ผูแสดง ใชผูหญิงแสดงลวนซึ่งมักเปนชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ หรือศิษยเจาจอมมารดาเขียนจากคณะละครตางๆ 

9. การสืบทอด ในระยะแรกเปนการสืบทอดภายในคณะ ตอมาเจาจอมมารดาเขียนถายทอด

ใหคณะละครตางๆ นอกจากนี้ศิษยของทานไดนาํไปเผยแพรเพิม่เติม สงผลใหมีการจัดแสดงอยาง

แพรหลาย ปจจุบันยงัคงสืบทอดอยูในกรมศิลปากร และสถาบนัการศึกษาดานนาฏยศิลป 
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การออกแบบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ ผูวจิัย พบวา                     

นาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ เปนละครพันทางที่มแีนวคิดจากละครใน และประสบการณจากการ

ฝกหัด การแสดง และการชมนาฏยศิลปราชสํานัก นาํมาผสมผสานและพัฒนาอยางมีขั้นตอน โดยนํา

ทารําที่มีอยูเดิมมาจัดองคประกอบของทา และเพิม่รายละเอียดการเชื่อมทาใหเกิดความแปลกใหม 

และกลาออกจากจารีตดั้งเดิม ซึ่งมีลักษณะเดน ดงันี ้

1.ทารําทาํบทเปนการรําตามจารีตของละครใน โดยใชแมทาจากเพลงพื้นฐาน เชน เพลงชา 

เพลงเรว็ แมบท หนาพาทย และละครใน สําหรับรายละเอียดของทารําเนนการใชเทา 

2. ทารําของระบําในชวงดนตรีรับแทนอารมณและความคิดของตัวละคร 

3. รายละเอยีดของทารําเปนการเชื่อมดวยการใชศีรษะ ไหล ลําตัว และเทาจากละครใน โดย

เพิ่มรายละเอยีดของทารําออกภาษาใหมีเฉพาะชวงรองรับ ดนตรีรับ หรือเมื่อเคลื่อนที ่ ซึง่ใชการเอียง

ศีรษะตามเทาที่กาว ขมเขา และสะดุงตัว สวนการใชไหลมี 3 ลักษณะ คือ เปนไปตามทิศการกาวเทา 

ไหลบิดเปนเลข 8 แนวนอน และบิดไหลจากหนาไปหลัง สําหรับลักษณะแรกพบทุกตอน สาํหรับ 2 

ลักษณะหลงัพบมากในเพลงลาวเดินดง จากตอนพระลอตามไก และลาว ชมดง จากตอนพระลอเขา

สวน 

4. การใชอุปกรณประกอบการแสดง เพื่อส่ืออารมณ และความคิดของตัวละคร จากการใชพัด

วิชนีบงัหนาในเพลงโอด สาํหรับบังสิง่ไมนามองซึง่เปนความออนแอของกษัตริย และการใชพัดพดัตัว 

แสดงความเสแสรง อารมณความรูสึกในขณะนั้น 

5. การใชอารมณในการแสดงมีความชัดเจน สมจริงตามบทรอง โดยใชทารําเปนสวนประกอบ

ทําใหอารมณมีความเดนชัด เชน ตอนเสีย่งน้าํ เพลงเกริน่เคลาซอฝรั่งเสียงโศก  

6. การรําเกี้ยวระหวางพระ 1 นาง 2 แสดงใหเหน็ภาพของผูแสดง 3 คน เปนคนเดียว  โดยใช

ทารําเดยีวกันทั้งหมด  หรือทารําตางกันแตตองมีความเกี่ยวพันกัน   

7. ตัวประกอบรําซอนในบทรองขณะที่ตวัเอกรําเพื่อเปนการเสริมบท ซึ่งแตเดิมจะรําเฉพาะการ

รับคําสั่งของตวัเอก  

8. การออกแบบใหตัวละครตายกลางโรง เปนการปฎิบัตินอกกรอบจารีตดั้งเดิมของละครไทย 

 

 ผลจากการศึกษาจากการออกแบบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เรื่อง พระลอ      

แสดงใหเห็นวา เจาจอมมารดาเขียน เปนปรมาจารยที่มีวิธีการทํางานอยางเปนระบบ โดยกําหนด

แนวคิดจากวัตถุประสงคของการสรางสรรคจากพระบรมราชโองการ จากนั้นจึงศึกษาขอมูล

ประกอบการสรางสรรคจากวรรณกรรม เพลง และประสบการณดานนาฏยศิลปจากการปรึกษากลุม

คณะทํางาน แลวนํามาปรับใหเขากับการสรางสรรคตามภูมิหลังของตน โดยเลือกการใชทาทาง 

รายละเอียดของทา อารมณ และความเชื่อตามภูมิหลังของตัวละคร นอกจากนี้ยังกลาออกจากจารีต
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ละครไทยที่มีอยูเดิม ทําใหผลงานที่เกิดขึ้นมีเอกลักษณเฉพาะตัว และยังไดรับการสืบทอดในปจจุบัน 

กระบวนการทํางานเปนภูมิปญญาของปรมาจารยดานนาฏยศิลปไทยสงผลตอนักนาฏยประดิษฐ         

รุนหลัง อันมีคุณูประการตอวงการนาฏยศิลปอยางอเนกอนันต  

 
ขอเสนอแนะ 
  

การศึกษาประวัติและผลงานเจาจอมมารดาเขียน ตลอดจนแนวคิดนาฏยประดิษฐของ              

เจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ พบวายังมีคณะละคร ครูละคร และผลงานนาฏยประดิษฐอีกมากที่

ควรศึกษาทั้งในดานประวัติศาสตร ทฤษฎีนาฏยศิลป และในสายวิชาตางๆ เพื่อขยายองคความรูที่เกิด

จากภูมิปญญาของนาฏยศิลปนไทย  
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วัดอรุณราชวราราม วนัที ่2 พฤศจิกายน 2521). 
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สวภา  เวชสุรักษ. หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน.ี วิทยานิพนธดุษฎีศิลปศาสตร

บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
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สุวรรณี  ชลานุเคราะห. ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป – ละครรํา). 
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กระบวนทาราํพระลอ ตอน ลงสรงเสี่ยงน้ํา 
 
 กระบวนทารําพระลอ ตอน ลงสรงเสี่ยงน้ํา ผูวิจยัไดรับการถายทอดความรูจากอาจารย

สุวรรณี   ชลานุเคราะห ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-ละครรํา                  

เมื่อวันที่ 22 มกราคม - 20 กมุภาพนัธ 2550 สําหรับการอธิบายทารําจะเนนเฉพาะตวัพระลอ 

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงลาวเฉียง 
ทํานอง 1 ทาที่ 1 

 

 

พระลอ  หันหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาตั้งวงลาง มือซายตั้งวง

ขางลําตวัระดับเดียวกนั เอยีงซาย 

นายแกว หนัหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือทั้งสองถือพานเชิญเครื่อง

มุรธาธาร เอียงซาย 

นายขวัญ เหมือนนายแกว 

 ทาํนอง 1 ทาที่ 2  พระลอ ทาํเหมือน “ทํานอง 1 ทาที ่ 1” แต

สลับขาง 

นายแกว นายขวัญ ทําเหมือน “ทํานอง 1 ทา

ที่ 1” แตสลับขาง 

เจาเผือเอย 1 พระลอ หนัหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยืนแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว  มือซาย

วางทีห่นาซาย      เอียงขวา 

นายแกว  นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดมิ อยู

ดานหลังพระลอ 

เจาเชื้อชวนโลม 1 พระลอ หนัขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

กาวขาง ยอลง มือทัง้ 2 ตัง้วงระดับแงศรีษะ

แลวคอยๆเลื่อนลง เอียงขวา 

 

เจาเผือเอย 2  ทําเหมือนทา” เจาเผือเอย 1”  

เจาเชื้อชวนโลม  ทําเหมือนทา “ เจาเชื้อชวนโลม 1” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ชื่นพระโฉม 

 

พระลอ หันหนา  เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเปนหลัก มือขวามอืที่หนาขา มอืซาย

จีบระดับปาก เอียงซาย 

 

พระโฉมเรืองลอ พระลอ หนัขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยกเทาขางลําตัว ยอลง มือขวาตั้งวงแขนตึง

เสมอไหลขางลําตัว มือซายหงายมืองอแขน

ระดับแงศีรษะ  เอียงขวา 

ดอกเอย พระลอ หนัหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยืนแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว  มือซาย

วางทีห่นาซาย      เอียงขวา 

 

เจาดอกจนัทนกระพอ พระลอ หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา มือขวาชี้ระดังวงบน มือซายเทา

เอว เอียงซาย 

ขอนหัว พระลอ หนัหนา เทาขวาวางหลงัเทาซาย เทา

ซายกาวหนา มือขวาเทาเอว มือซายจีบเขาอก 

เอียงขวา 

 

อกฝอ พระลอ หนัหนา เทาขวาวางหลงัเทาซาย เทา

ซายกาวหนา หนกัหลงั  มือทั้งสองตบอก เอียง

ซาย 

 

เฝาขอชมเอย พระลอ หนัหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเปนหลัก  มือขวาแบมือซอนขอระดับ

ปากขางตัว มอืซายเทาเอว  เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม อยู

ดานหลังพระลอ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

อัยยะศรีเอย 1 พระลอ หันหนา เทาขวายนืเปนหลัก เทาซาย

ยกหนา  มอืขวาวงบัวบาน มือซายวงหนา 

เอียงขวา 

 

จระลีลงทา พระลอ หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาจบีแลวกรายเปนวง

บน มือซายจบีแลวกรายเปนวงลาง เอียงขวา 

 

อัยยะศรีเอย 2  ทําเหมือนทา ”อัยยะศรีเอย 1” แตสลับดาน 

จระลีลงทา  เหมือนทา ”จระลีลงทา 1” แตสลับดาน 

เบื้องซายขวา พระลอ หนัหนา เทาขวาวางขางเทาขวา เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือซายวาง

ที่หนาขาซาย เอียงขวา  

นายแกว ทําทาเหมือนเดิม อยูดานหลงั

พระลอ 

นายขวัญ  หนัหนา นั่งตัง้เขาขวาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองถือพานระหวางอก เอียงซาย 

สองรา พี่เลี้ยง  พระลอ ทําทาเหมือน”เบื้องซาย” แตสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ หนัหนา นั่งตัง้เขาขวา

ตามสัดสวนพระ มือทั้งสองถือพานระหวางอก 

เอียงซาย 

ดอกเอย พระลอ หนัหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยืนแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว  มือซาย

วางทีห่นาซาย      เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม อยู

ดานขางพระลอ 

 

 

 

 



 154 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เจาดอกกระเจยีง พระลอ หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา มือขวาชี้ระดับวงกลาง มือซายเทา

เอว เอียงซาย 

 

สองสู พระลอ หนัหนา เทาขวาวางขางเทาขวา เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือซายแตะ

หลังนายขวัญ เอียงขวา  

นายแกว นายขวัญ หนัหนา นั่งตัง้เขาขวาตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองถือพานระหวางอก เอียง

ซาย 

คูเคียง  พระลอ ทําเหมือนทา “สองสู” 

นายแกว นายขวัญ  หันหนา นั่งตั้งเขาขวาตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองพนมระหวางอก เอียง

ซาย 

แวงเรียงรักษเอย พระลอ หนัหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางขางเทาขวา ยอลง มอืขวามือทัง้สองโอบ

ศีรษะนายแกว นายขวัญ เอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ  หันหนา นั่งตั้งเขาเขาหา

พระลอตามสัดสวนพระ มือทั้งพานระหวางอก 

เอียงซาย 

นายขวัญเอย เชิญ

สุพรรณภูษิต 

พระลอ ทําเหมือน “เจาเผือเอย” แตสลับขาง 

นายแกว หันหนา เทาซายกาวหนา เทาหลังเปด

สน  ยอลง มือทั้งสองถือพาน เอียงซาย 

นายขวัญ หนัหนา นัง่ตั้งเขาซายตามสดัสวน

พระ มือขวาเทาเอว มือซายจบีเขาอก เอียงขวา 

นายแกวติด พระลอ ทําเหมือน “ทํานอง 1 ทาที่ 2” 

นายแกว นายขวัญ หนัหนา เทาขวากาวหนา 

เทาซายวางหลัง มือทัง้สองถือพานเชญิเครื่อง

มุรธาธาร เอียงขวา 

ตามชิดราชา  พระลอ ทําเหมือน “ทํานอง 1 ทาที ่ 1 และ2” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สลับกัน 3 จังหวะ 
นายแกว  นายขวัญ  
ทาเหมือนเดิม และเดินตามพระลอ 

ดอกเอย พระลอ หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายยนื

แตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว  มือซายวางที่

หนาซาย      เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม อยู

ดานขางพระลอ 

เจาดอกสีดา พระลอ หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา มือขวาชี้ระดับวงกลาง มือซายเทา

เอว เอียงซาย 

 

เชิญเครื่องมุรธา  พระลอ ทําเหมือน “ทํานอง 1 ทาที่ 1 และ2” 

สลับกัน 3 จังหวะ 

สูทาสนานเอย พระลอ หันหนา กาวเทาซาย ตามดวยเทาขวา 

เทาขวาอยูหนา เทาซายซายวางหลังเปดสน ยอ

ลง มือทัง้สองจีบปรกขาง กรายออกเปนมอืขวา

หงายวงแขนตงึเสมอไหล มือซายวงบน เอียง

ซาย  

ทํานองเพลง 2   ทั้ง 3  ทําทาเหมือนทาํนองเพลง 1 ทาที ่และ 2 

สลับกัน โดยเขาโรงซายมอืของตัวละคร แลว

สวนออกมา ในมานฝงหลงัเยื้องซาย 

พอเจา ณ หัวเอย      

ธ จอมอระองค 1      

พระลอ หนัหลังกาวเทาซายขึ้นโขดหนิ เทาขวา

วางกับพื้น มอืขวาจีบคว่าํขางหนาระดับอก มือ

ซายตั้งวงระดบัอก เอียงซาย จากนัน้หันหนา นั่ง

หอยขาทั้งสองตามสัดสวนพระ   มือขวาตั้งวง

บน มือซายจบีสงหลงั เอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ นัง่คุกเขาตามสัดสวนพระ 

วางพานทั้งสองลงขางตัว 

พอเจา ณ หัวเอย ธ      พระลอ ทําเหมือน “พอเจานะหัวเอย ธ  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

จอมอระองค 2 จอมอระองค 1” แตไมตองกาวขึ้นโขดหิน  

แอบฝงสรง พระลอ หันหนา นั่งหอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาตั้งวงบน มือซายตั้งวงหนา ลักคอ 

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองวกัน้ํา 

โสรจสรง พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาใชขันตักน้าํ มอืซายวางหนาขาซาย 

เอียงซาย   
 

สระเกลา พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาใชขันรดน้ําที่ศีรษะ มือซายจีบรูด

ขางมือขวาแลวรูดลง เอียงขวา   
 

ดอกเอย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายเทาเอว 

เอียงซาย 
 

เจาดอกกระเบา พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาจีบหงายขางลาํตัว มือซายเทาเอว 

เอียงขวา 
 

ชื่นโฉมพระลอเจา พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายจบีที่ปาก 

เอียงซาย 
 

สรางเศรา พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือทัง้สองจีบแลวกรายออกเปนวงกลาง 

เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เชียงเอย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาเทาเอว มือซายทาบอก เอียงขวา 

 

เฉิดฉวีเอย 2 พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาตัง้วงแขนตึงเสมอไหลขางลาํตัว มือ

ซายจีบแลวกรายเปนวงบัวบานเอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทําทาเดิม 

แผวธุลีวรกาย 1 พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาตัง้วงแขนตึงดานหนา มือซายวักน้ํา

ลูบแขนขวา เอียงซาย ทําสลับกัน 2 คร้ัง 
นายแกว นายขวัญ  
นั่งคุกขาตามสัดสวนพระ มอืทั้งสองวักน้าํ 

เฉิดฉวีเอย           

แผวธุลีวรกาย 2 

 ทั้ง 3 ทําเหมอืนทา “เฉิดฉวีเอย แผวธุลีวรกาย 

1” แตสลับดาน 

ผองผิวฉาย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองจีบกรายเปนวงแขนตึง 
นายแกว นายขวัญ  
นั่งคุกขาตามสัดสวนพระ มือทั้งสองวกัน้ํา หรือ

ลูบแขนพระลอ 

สะอางอนิทรเทียบ พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองแทงวงเปน มอืขวา             วงบน 

มือซายวงแขนตึงเสมอไหขางลําตัว เอียงซาย  

 

ดอกเอย  พระลอ ทําเหมือนทา “ดอกเอย” กอนบทรอง

เจาดอกกระเบา 
นายแกว นายขวัญ  
นั่งคุกขาตามสัดสวนพระ มอืทั้งสองวักน้าํ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เจาดอกกระเจีย๊บ  พระลอ ทาํเหมือนทา “เจาดอกกระเบา” แต

สลับดาน  
นายแกว นายขวัญ  
นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้งสองวักน้าํ 

น้ํากระเซ็น พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มอืทั้งสองเทาโขดหิน สะดุงตวัขึ้น 

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ นัง่คุกเขาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองวักน้าํเขาหาพระลอ  

เย็นเฉยีบ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้ง 2 แตะไหลทัง้สองไขวกัน 

เอียงซาย 
 

งึมเงยีบทรวงเอย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือขวาเทาเอว มือซายทาบอก 

เอียงขวา 

 

เทริดสวรรคเอย 1 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองจีบคว่ําแลวสอดขึ้นเปน

วงบวับาน เอียงซาย 

 

เจิดขวัญเมืองแมน 1 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองแทงเปนวงกลาง เอียง

ขวา 
 

เทริดสวรรคเอย เจิด

ขวัญเมืองแมน 2 

 ทั้ง 3 ทาํเหมือนทา “เทรดิสวรรคเอย เจิด

ขวัญเมืองแมน” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

วิโยคโศกแสน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทัง้สองทาบไขวกนัที่สีขาง 

เอียงซาย 
 

โศกแสนเสียวสยอง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองถูฝามือบริเวณกลางอก 

กลอมหนา 

นายแกว นายขวัญ นัง่คุกเขาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองประคองพระลอ 

ดอกเอย  พระลอ ทําเหมือนทา “ดอกเอย” กอนบทรอง

เจาดอกกระเบา 

เจาดอกหมอนทอง พระลอ หันหนา เทาขวาวางหลงั เทาซาย

กาวหนา มือขวาเทาเอว มือซายจีบหงายวง

กลาง เอียงขวา 
 

ลอราชอนาถตรอง พระลอ หนัหนา เทาขวาวางหลงั เทาซายแตะ

หนาเทาขวา มือขวาเทาคาง มือซายกํามอืตอ

ศอกขวา เอียงขวา 
 

หมนหมองแดเอย พระลอ หนัหนา เทาขวาวางหลงั เทาซายแตะ

หนาเทาขวา เซตัวแลวนัง่หอยขาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองทาบไขวกนัทีสี่ขาง เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ประคองพระลอ 

เพลงลงสรง 
ทํานองเพลง ทาที่ 1  

 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือขวาวางหนาขาขวา มือซาย

เทาเอว เอียงซาย  

นายแกว นายขวัญ นัง่คุกเขาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองวักน้าํ 

ทํานองเพลงทาที ่2   พระลอ ทาํเหมือนทาทาํนองเพลง 1 ทาที ่ 1

แตทําสลับดาน 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองเพลงที ่3 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ กดหนามือทั้งสองปาดออกจาก

กัน เอียงซาย 

 

ทํานองเพลง ทาที่ 4 

 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองวักน้าํ เอียงขวา 

 

ทํานองเพลงทาที ่5 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองลูบหนา เอียงซาย 

 

ทํานองเพลงทาที ่6 

ทาที่ 7 และ 8 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือขวาตั้งวงแขนตึงดานหนา มือ

ซายวกัน้าํลูบแขนขวา เอยีงซาย ทาํสลับกัน  

2 คร้ัง แลวลูบทั้งสองแขนพรอมกัน 

เพลงลาวแพนใหญ 
น้ํากาหลงใส 

 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่วัเขาขวา มอืซายวางทีห่นาขา

ขวา เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ไหลหลั่ง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่วัเขาขวา มือซายจีบมวนมอืวน

ขางลําตวั  เอียงขวา 
 

ควั่งควาง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตั้งขางหนากลางลาํตัวและวนมอื

สลับกับในลักษณะทรงกลม 

ระดับตํ่ากวา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แลอางวาง พระลอ หนัหนา ยกกนขึน้ยนื มือขวาตั้งวงบน

มือซายตั้งวงแขนตึงเสมอไหล เอียงซาย 

 

หววิหวน พระลอ หันหนา ยกกนขึ้นยืน มือทั้งสองถูกัน

ระหวางอก กลอมหนา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

กําสรวลแสน พระลอ หนัหนา ยนืแลวทรดุตัวลง มือทั้งสอง

ทาบไขวกนับริเวณสีขาง เซตวั เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา  นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ  

ลุกขึ้นประคองเมื่อพระลอเซ 

คํานึงความยามยาก พระลอ หันหนา ยกกนยนื เทาขวายนื เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือทัง้สองกาํมือเทาเอว 

เอียงขวา 

 

จากเมืองแมน พระลอ หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา มือขวาชี้คว่ําแขนตึงเสมอไหล 

โดยชี้ เฉียงไปดานหลั ง   มือซ ายเท า เอว  

เอียงซาย 

มาตกอยูดาวแดน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองรวมไวดานหนา เอยีงซาย 

 

อรัญญวา พระลอ หนัหนาเฉียงซาย นัง่หอยขาตาม

สัดสวนพระ มือขวาชี้ลงทีพ่ื้น มือซายเทา  

โขดหิน เอียงขวา  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พระเพื่อนแพงเอย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองตั้งมือกลางลําตัว เอียง

ซาย 

 

พี่ บ เคย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายจบีเขาอก 

เอียงขวา 

 

ตกยาก พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาผายมอื มือซายวางทีห่นาขาซาย  

เอียงซาย 

 

แสนระกํา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองทาบไขวกันบริเวณสีขาง  เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ลําบาก พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองหงายมือแขนตึงดานหนาสะบัด 

หนกัหนา-หลัง เอียงขวา  

 

เหนื่อยยาก พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตบอก เอียงขวา 

 

นิหนักหนา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตบหนาขาทั้งสอง เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พลัดทัง้บุรินทร พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองจีบกรายเปนวงกลาง เอียงซาย 

 

ถิ่นฐาน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองรวมไวดานหนา เอยีงขวา 

 

พลัดทัง้ศฤงคาร

บุญญา 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวงหนา มือซายวงบัวบาน เอียงขวา 

 

พลัดทัง้สนม พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองทาบไขวที่ไหล เอยีงขวา 

 

ทั้งขา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายกดหนามือ

ปาดลง เอียงซาย 

 

ทั้งเสนา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้กวาด มือซายวางทีห่นาขาซาย เอียง

ซาย 

 

ไพรนาย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่นาขาขวา มอืซายผายมือออก

ขางลําตวั เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พลัดทัง้พระแม พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองพนมไหวขางหนา ไมเอียง 

 

พระเมีย  พระลอ ทําเหมือนทา “ทัง้สนม” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

มาหายเสยี พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองหงายผายออกขางตัว เอียงซาย   

 

เอกากาย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งนิ้วชีห้ักขอมือเขา มือวายวางหนาขา

ซาย เอียงขวา 

 

พลัดทัง้เผา  พระลอ ทําเหมือนทา "ตกยาก” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทั้งพงศ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาลอแกววนมือขางลาํตัว มือซายวาง

หนาขาซาย เอียงซาย  

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ผองจัตุรงคก็แลหาย พระลอ หนัหนา ยกกนขึน้ยนื มือขวาตั้งวงบน

มือซายตั้งวงแขนตึงเสมอไหล เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ฤทธิ์เสนหสาวเหนีย่ว 

ฤทธิ์เสนหสาวรั้ง 

พระลอ หันหนา ยกกนแลวทรุดตัวลง มือทั้ง

สองกํ ามื อ ในลั กษณะถู กดึ ง  เ อี ย ง ขวา  

ทําสลับกัน 2 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

จนคลุมจนคลั่ง

สวิงสวาย 

พระลอ หันหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองเทาเตียงฝ ง เดียวกัน  เ อียงขวา  

ทําสลับดานกัน 4 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

แทบจะตายเสยีแลว    

เหนอ 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองผายมือออกจากกนั เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ในเฌอดงแดน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายชี้มวนลงที่พืน้ 

 

แสนกันดาร พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาผายมอืออกขางลําตวั มือซายเทาเตียง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เพลงลาวครวญ 
โอพระชนนีศรีแมน

สรวง 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

ยกมือไหวถวายบังคม เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

จะโศกทรวง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาจีบปรกขาง มือซายวางทีห่วัเขา  

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม  

เสียวรูสึก พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองถูมอืระดับอก เอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

รําลึกถึง พระลอ หนัหนา เทาขวายนื เทาซายแตะขาง

เทาขวา มือทัง้สองกํามือเทาเอว เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ไหนทุกขถงึ  พระลอ ทําเหมือนทา “หมอนหมอง” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

บิตุรงคทรงรําพึง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองพนมไขวขางศีรษะดานซาย              

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ไหนโศกซึง้  พระลอ ทําเหมือนทา “จะโศกทรวง” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ถึงก ู พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางหนาขาขวา มือซายทาบอก ขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

คูหทัย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองใชนิว้ชี้ชี้คูกนัดานดาน ระดับกลาง

ตัว เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

รอยชูฤาเทาเนือ้ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตั้งแลวพลิกหนา - หลัง เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เมียตน  พระลอ ทําเหมือนทา “ทัง้สนม” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เมียรอยคน  ทั้ง 3 ทําเหมือนทา “รอยชูฤาเทา” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

หรือจะสู พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้ดานหนาระดับเอว มือซายวางบน

หนาขา เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

พระแมได  พระลอ ทําทาสลับกับ “บิตุรงค” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

พระแมอยูเยือกเยน็ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองซอนรวมมือบริเวณดานหนา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ไมเห็นใคร พระลอ หันหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางที่ หน าขาขวา  มือซ ายสั่ นมือ

ระดับกลางตัว เอียงซาย  

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

หรือกลับไป พระลอ หนัหนา กาวเทาขวา เทาซายเปดสน 

มือขวาตั้งวงบน มือซายตัง้วงแขนตึง เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

สูนคร พระลอ หนัหนา กาวเทาขวา เทาซายเปดสน 

มือขวาชีน้ิ้วไปดานหลังแขนตึง มือซายเทาเอว 

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

กอนจะด ี พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตบที่หนาขา เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พี่เลี้ยงตรอง พลาง

สนองพระดํารัส 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่วัเขาซาย มอืซายวางทีห่นาขา

ขวา เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองถวายบงัคม 

เห็นชอบชัด พระลอ ทําทาเดิม แตสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นัง่คุกเขาตามสัดสวนพระ มือ

นอกวางบนหนาขา มือในไวมือระดับอก 

เชิญคืน พระลอ ทาํทาเหมือน “พี่เลี้ยงตรองพลาง

สนองพระดํารัส” 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองแบมือโดยมือในสูงกวามอืนอก 

บุรีศรี พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นัง่คุกเขาตามสัดสวนพระ มือ

นอกชี้ยาวตงึมือระดับไหล มือขวาวางที่หนา

ขาใน เอียงนอก 

เฉลิมกรุง พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองต้ังวงบัวบาน 

บํารุงประชาช ี พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองโกยขึน้ดานหนา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เปนทีเ่กษมสุข พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองต้ังวงแขนตึงเสมอไหล เอียงใน 

สืบไป  พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ ทําเหมือนทา “พีเ่ลี้ยง

ตรองพลางสนองพระดํารัส” 

โอบพิตรยิ่งคิด พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางหนาขาซาย มือซายเทาเตียง  

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ยิ่งขัดขอน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งวงเหนือเขาแลวพลิกมือ มือซายวาง

หนาขาซาย  เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

คร้ันจะจร พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งวงลาง  มือซายตั้งวงลางแขนตึง 

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ก็หวงนครใหญ  พระลอ ทําเหมือนทา”สูนคร” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

คร้ันจะคืน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางบนหนาขา มอืซายจีบคว่าํกราย

ออกใหปลายมือช้ึดานหลัง เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกขาตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ก็เกรง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองกาํมือที่หวางอก เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

คนไยไพ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้ปาก มือซายวางหนาขา เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

วาทานไท พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางที่ขาขวา มือซายทาบอก  เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ครานขลาด  ทั้ง 3 ทาํเหมอืนทา”แสนกันดาร”  

ประดาษชาย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้ตะหวดันิ้วระดับสายตา มือซายจีบ

เทาเตยีง  เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

นายแกว นายขวัญ พระลอ ทาํเหมือนทา “นายแกว นายขวญัชั้น

เสนอ” 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือซายจีบเขาอก 

มือขวาวางหนาขาขวา เอยีงขวา ตามบทที่มี

ชื่อของตน 

ซั้นเสนอ  พระลอ ทําเหมือนเดิม 

นายแกว นายขวัญ ทาํเหมือนทา “พลาง

สนองพระดํารัส” แตไมตองถวายบังคม เพียง

ไหวระดับอก 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ใครจะเพอ พระลอ ทําเหมือนเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือนอกชีก้วาด มือ

ในวางที่หนาขา ศีรษะเอยีงใน 

ครหา พระลอ ทําเหมือนเดิม แตสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือในช้ีที่ปาก มือ

นอกวางหนาขา เอียงนอก 

วาเสยีหาย พระลอ ทําเหมือนเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือนอกชี้ตวัด  

มือในวางที่หนาขา เอยีงนอก 

ฤาไปหนอย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาจีบกรายเปนวงที่เขา มือซายวางหนา

ขา  เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

จึงคอยเอื้อนอบุาย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งวงหงายพลิกขอมอืเปนวงลาง มือ

ซายจีบคว่าํมวนกรายเปนวงหงายขางลาํตัว  

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

หมดฉินยินราย พระลอ หันหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้ปาก  มือซ ายวางที่ หน าขาซ าย  

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทุกทาง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาเดาะนิว้ 3 คร้ัง  มือซายวางหนาขาซาย  

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

มาก ู  พระลอ ทําเหมือนทา “เชียงเอย” 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

จะเสี่ยงน้าํลองดู พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาไวมือระดับปาก มือซายวางหนาขาซาย  

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ผิวะก ู  พระลอ ทําเหมือนทา” เชียงเอย” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

รอดฤทธิ ์ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาโกยขึ้น มือชายวางทีห่นาขา เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ผีสาง  พระลอ ทําเหมือนทา “ประดาษชาย” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

น้ําใส  พระลอ ทําเหมือนทา “น้ํากาหลงใส” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

จงไหล พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองกดหนามือแลวปาดลงมา  เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ควะควั่งควาง  พระลอ ทําเหมือนทา “ควะควั่งควาง” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

กูอับปาง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองหงายมือแขนตึง  เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ประคองพระลอ 

น้ําเฉนียน  พระลอ ทําเหมือนทา “น้ํากาหลงไส” 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

จงเวยีนวน  พระลอ ทําเหมือนทา “ไหลหลั่ง” ทาทาํ 2 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เพลงสาธุการ 
ทํานองเพลง ทาที่      

1 -4  

พระลอ หนัหนา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ 

เร่ิมที่ตั้งเขาขวา เทาซายกระดก กระทบทุก

จังหวะ มือทั้งสองพนมไหวถวายบังคม ทํา

สลับกับ 4 ทิศ ยกเวนดานหลังไมกระดก  

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 5 พระลอ หนัขวา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ ตั้ง

เขาขวา เทาซายกระดก มือทั้งสองลอแกวแทง

มือ มือขวาตัง้บนมือซาย เอียงซาย ยักตัว 2 

คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 6 พระลอ หนัขวา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ ตั้ง

เขาซาย เทาขวากระดก มือทั้งสองลอแกวแทง

มือ มือขวาปรกขาง มือซายระดับเข็มขัด เอียง

ซาย ยักตัว 2 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองเพลง ทาที่ 7 พระลอ หนัขวา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ  

ตั้งเขาซาย เทาขวาวางทีพ่ืน้ มือทัง้สองลอแกว

แทงมือ มือขวาเหมือนวงบน มือซายระดับเข็ม

ขัด เอียงซาย ยักตัว 2 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง  

ทาที่ 8 - 10 

 ทั้ง 3 ทาํเหมอืน” ทาที่ 5 – 7”  แตสลับดาน 

ทํานองเพลง ทาที่ 11 

- 12 

พระลอ หนัหนา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ ตั้ง

เขาซาย  มือทัง้สองลอแกวหงายระดับวงกลาง 

หนาตรง ยักตวั 2 (ทานารายณ) 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 13 

-14 

พระลอ หันหนา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองลอแกวระดับวงกลาง หนาตรง ยัก

ตัว 2 (ทานารายณ) 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 15-

16 และ 17 -18  

พระลอ หันหนา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

เทาซายกระดกเสี้ยว มือทั้งสองลอแกว มอืขวา

ตั้งแขนตึง มือซายหงายมือ เอียงซาย ยักตัว 2 

คร้ัง ทาํสลับกนั 

นายแกว นายขวัญ ทาํเหมือนเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 19 พระลอ หันหนา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งวงหนา มือซายจบีหงายขางมือซาย 

เอียงขวา ทําสลับกันสองมือจนหมดเพลง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 16  ทั้ง 3 ทาํเหมือน”ทาที่ 1 เพลงสาธุการ แต

คุกเขา” 

เกริ่นเคลาซอฝรั่ง
เสียงโศก 
พอวางพระโอษฐน้าํ 

 พระลอ ทําเหมือนทา “น้ํากาหลงใส” 

นายแกว นําขันจากพระลอไปลอยน้ํา 

นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ นัง่คกุเขา

ตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ไหลวนคล่าํควะควั้ง  ทั้ง 3 ทาํเหมอืน”ทา ควะควั่งควาง” 

สีเลือดฉาน พระลอ หันหนา ยกกนขึ้นยืนตามสัดสวนพระ 

มองที่แมน้ํา มือทั้งสองกาํมือหวางอก เอียง

ขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่ งคุกเขาตามสัดสวนพระ  จับขาพระลอ 

(ประคองพระลอ) 

เห็นแดงดงั พระลอ หันหนา ยกกนขึ้นยืนตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองเทาเตียง 2 ฝง เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่ งคุกเขาตามสัดสวนพระ  จับขาพระลอ 

(ประคองพระลอ) 

นาอนาถ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองถกูนัระกวางอก กลอมหนา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม 

สยดสยองโลมา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาลูบแขนซาย มือซายตั้งวงแขนตึง

ดานหนา เอียงซาย ทําสลับกับอีกดาน จากนัน้

ลูบแขนไขวกันสองดาน 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม 

เสียวหัทยาพระลอราช  ทั้ง 3 ทาํเหมอืนทา “เชียงเอย”   

พระบาท ธ ทะทาวราว

กมล 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวนมือชา พรอมกับส่ันขาโดยยกสนเทา

ขึ้นลงถี่ๆ มือซายวางหนาขาซาย เอียงซาย ทํา

สลับกับอีกดาน 3 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เหมือนไมสน พระลอ หันหนา เทาขวาวางหลงั เทาซาย

กาวหนา มือขวาชี้ระดับอกดานหนา มือซาย

วางทีห่นาขา เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

สิบออม พระลอ หันหนา เทาขวาวางหลงั เทาซาย

กาวหนา มอืทั้งสองชี้โดยวาดเปนวงกลมเขา

หากนั เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ ประคองพระลอ 

สะบั้น พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองกาํมือแขนตึง เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ ประคองพระลอ 

ทับอุระพระลออั้น

สะอ้ืนอาดูรแดเอย 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองซอนหวางอก เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ นายแกวสั่นมือ

ระดับวงกลาง นายขวัญประคองพระลอ 

เพลงโอด 
ทํานองเพลง 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาถือพัดปดหนา มือซายเทาเตียง สะดุง

ตัวขึ้น เอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เพลงลาวกระแซ 
ฝนฤดีจากถิน่ทา  

 

พระลอ หนัหนา เทาขวายนืขางเทาซาย  

เทาซายแตะขางเทาขวา มอืทั้งสองกํามือแลว

ลุกขึ้น เอียงขวา  

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ผลัดภูษา พระลอ หันหนา เทาขวายนืขางเทาซาย เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือทั้งสองจีบระดับ

สะโพกแลวกรายออก เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

เสด็จกลับพลบัพลา 

หลวง 

 ทั้ง 3 ทาํเหมือนทา “พอเจานะหวัเอย ธ  

จอมอระองค” แตกาวลงจากโขดหิน จากนัน้

ทําทา”ทํานอง 1 ทาที ่ 1” ออกมาดานซายมา

หนาโรง โดยเดินเปนวงกลมตอเนื่องกับทาแรก 

เมี้ยนมิดปดยบุล พระลอ หนัขวา เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน มือทัง้สองซอนกันดานหนาระดับกลางตัว 

เอียงขวา แลวทําสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต พรอมพัดวิชน ี

คนทัง้ปวง 

 

พระลอ หนัขวา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลัง มือขวาชี้กวาดระดับกลางตัว มือซายกํา

มือเทาเอว เอียงขวา แลวทาํสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต 

มิไมใครรูเร่ือง พระลอ หนัขวา เทาขวายนื เทาซายแตะขาง

เทาขวา มือขวาเทาเอว มือซายตั้งวงส่ันมือ 

เอียงขวา  

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต 

เคืองรําคาญ พระลอ หนัขวา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลัง มือขวาเทาเอว มือซายทาบที่อก  

เอียงขวา  

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองรับ พระลอ หนัหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาถืดพดัระดับอก มือซาย

กํามือเทาเอว เอียงซาย ทาํสลับกันจนเขาโรง 

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต 
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กระบวนทาราํปูเจาเรียกไก 
 กระบวนทารําปูเจาเรียกไกทีผู่วิจัยบนัทกึนี ้ ผูวิจัยศกึษาจากการถายทอดในโครงการอบรม

นาฏศิลปไทยภาคฤดูรอนของวทิยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เมื่อพ.ศ. 2538 

ประกอบการสมัภาษณจากผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏยศิลปไทย แลวีดทิัศนการแสดง กระบวนทารําที่

บันทกึนี้เปนการบันทึกประกอบการวเิคราะหผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนซึง่กลาวไว

ในนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงลาวพุงขาว 

ทํานองเพลง 1 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือทัง้สอง

วางบนหนาขา กลอมไหล ศรีษะเอียงตามไหล  

สะดุงขึ้น 

มาจะกลาวบทไป 

 

ปูเจาฯ ทําเหมือนทาทํานองเพลง 1 และพลิก

มือ 2 คร้ัง 

ถึงปูเจาจอมเทว- 

 

ปูเจาฯ นั่งตั้งเขาซายตามสดัสวนพระ มือขวา

ตั้งวงแขนตงึเสมอไหล มือซายสอดจีบเปนวง

บัวบาน 

สิงขร ปูเจาฯ  นั่งกระดกเสี้ยวเทาขวา มือขวาตั้งวง

บน มือซายแทงมือเปนวงกลาง เอียงขวา 

 

 

สงสารเพื่อนแพงนอง 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือทัง้สอง

ทาบไขวกนัทีส่ีขาง เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สองบังอร 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวา

เดาะนิว้ขางตัว 2 คร้ัง เอียงซาย 

เฝาอาวรหวัน่คะนึง ปูเจาฯ นั่งตั้งเขาซาย มือขวาตั้งวงบนแขนตึง

เสมอไหล มือซายตั้งวงบน เอียงขวา 

ถึงพระลอ 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวาชี้

คว่ําแขนตึงเสมอไหล มือซายวางบนหนาขา

ซาย เอียงขวา 

ใหนางโรย นางร่ืน 

 

ปูเจาฯ นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือขวาวาง

หนาขาขวา มอืซายชี้ขางซาย และขวา เอียง

ตามมือที่ชี ้

ขึ้นมาเวา 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวา

ปาดมือต้ังวงระดับปาก มอืซายวางทีห่นาขา 

และขวา เอียงซาย 

 

จําจะเอา ปูเจาฯ นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือขวาจีบ

คว่ําขางลําตัว มือซายตั้งวงหงายขางตัว เอียง

ซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ไกงาม 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวาตั้ง

วงบวับาน มือซายตั้งวงหนา เอียงขวา 

ตามมาลอ 

 

ปูเจาฯ นั่งตั้งเขาขวาตามสดัสวนพระ มือขวา

ลอแกวมวนมอื มือซายเทาเอว เอียงซาย 

ใหรีบมาเหมือนหวัง  ปูเจาฯ ทําเหมือนทา”ขึ้นมาเวา” 

ไมร้ังรอ 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวาตั้ง

วงกลางสัน่ขอมือ มือซายวางหนาขาขวา 

เอียงขวา แลววาดมือต้ังแขนตึงเสมอไหล หนั

หนามองทางซาย 

จะไดพอใจปอง  ปูเจาฯ ทําเหมือนทา “จําจะเอา” 

สองอนงค 

 

ปูเจาฯ นั่งตั้งเขาซายตามสดัสวนพระ มอืทั้ง

สองช้ีนิว้รวมดานหนาระดับกลางตวั เอียงขวา 

ตริพลางทางปู 

 

ปูเจาฯ นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือขวาวาง

หนาขาขวา มือซายจีบปรกขางกรายออก 

เอียงซาย 

ทางปู ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวา

หยิบพระขรรค มือซายจีบชายพก เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ยุรยาตร 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวาตั้ง

พระขรรคระดับวงบน มือซายตั้งวงลาง เอียง

ขวา 

จากแทนทิพาวาสน 

 

ปูเจาฯ กาวลงจากเตียง เทาขวาวางหลงัเทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาถือพระขรรคระดับ

วงบน มือซายจีบสงหลงั เอยีงขวา 

เรือนระหงส 

 

ปูเจาฯ เทาขวากาวหนา เทาซายกระดกหลัง 

มือขวาถือพระขรรคระดับวงกลาง มือซายตั้ง

วงกลาง เอียงขวา 

งามเฉิดวชินราช      

 

ปูเจาฯ เทาขวายนื เทาซายยกเทา มือขวาถือ

พระขรรคหงายระดับวงบวับาน มือซายตัง้วง

แขนตึงเสมอไหล เอียงซาย  

อาจอง 

 

ปูเจาฯ เทาขวายกเทา เทาซายวางขางเทา

ขวา มือขวาถือพระขรรคเอาปลายลงระดับ

เข็มขัด มือซายตั้งวงแขนตงึ เอียงตามเทาที่

กาว 

เสด็จลงหนาฉาน 

 

 

 

ปูเจาฯ กาวหนาเทาซาย เทาขวาวางหลงั มือ

ขวาถือพระขรรคเอาปลายลงระดับเข็มขัด มือ

ซายตั้งวงแขนตึง เอียงตามเทาที่กาว แลว

เหน็บพระขรรคดานซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ศาลเทวา 

 

ปูเจาฯ ทําเหมือนทา “จากแทนทพิาวาสน” 

เปลี่ยนจากมอืถือพระขรรคเปนตั้งวงบน 
 
 

เพลงลาวจอย 
 

 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวายนื เทาซายยก มือขวาตั้งวง

บน มือซายจีบหงายระดบัเข็มขัด เอียงขวา 

จากนั้นกาวเทาตามจงัหวะ วาง กาว ถอน  

ยก ทัง้นี้ใชปลายเทาลง เปลี่ยนมือ และเอียง

จังหวะที่ยก ทาํจนหมดทํานอง 

สรอยแสงแดง 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวากาวหนา เทาซายวางหลัง มือ

ขวาจีบหงายระดับเข็มขัด มือซาย ตัง้วงบน 

เอียงขวา หันไปทางดานขวา 

พะพาย  ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  ทาํเหมือนทา “สรอยแสงแดง” แตสลับ

ดาน 

ขนเขียวลายระยับ 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  หันหนา เทาขวากระทุงแลวกาวหนา 

เทาซายวางหลัง มือทัง้สองจีบเขาอก แลวรา

ยอกเปนวงกลางพรอมกับสะดุงขึ้น  ไมเอียง 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ปกสลับเบญจรงค 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  หนัขวา เทาซาย กระทุงแลวกาวหนา 

เทาขวาวางหลัง มือทัง้สองจีบขางตวัแลว

กรายเปนวง สะบัดมือเล็กนอย เอียงซาย 

หมุนมาดานซาย 

เหลื่อมลายยง

หงสบาท 

 ทั้งหมด ทําเหมือนทา “ปกสลับเบญจรงค” 

สลับดาน 

ทํานองรับ 1 

 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา กาวซาย – ขวา – เหยียบซาย – ยกขวา 

ตบมือฝงเทายนืเปนหลัก เอียงขางเดียวกับ

เทาที่ยนื ทําสลับกันจนหมดทํานอง  

ขอบตาชาด 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวากาวหนา เทาซายวางหลัง มือ

ทั้งสองจีบปรกหนา กมหนาลงเล็กนอย 

พะพริง้ 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวาวางหลัง เทาซายกาวหนา มือ

ทั้งสองกรายเปนวง สะดุงขึน้ 

สิงคลิ้งหงอน         

พรายพรรณ 

 

ปูเจาฯ ทําทามองและครุนคิด 

ไกปา เทาขวาวางหนา เทาซายกระดก ยอลง 

มือขวาจีบส งหลั ง  มือซ ายจีบปรกหน า  

เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ขานขันเสยีงเอาใจ 

 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวากาวขาง เทาซายวางขางเทา

ขวา ยืดตัวขึ้น มือขวาจีบที่ปากแลวกราย

ออกเปนวงหนา มือซายตัง้วงหนาแลวกราย

เปนจีบสงหลงั เอียงซาย 

* อีกฝงทําสลับดาน  

* ผูแสดงรองเอก อ๊ี เอก เอก  

เดือยหงอนใสสี

ลํายอง 

 ทั้งหมด ทําเหมือนทา “ขานขันเสียงเอาใจ” 

ทําตรงขาม 

ทํานองรับ 2 

 

ทั้งหมด ทําเหมือนทาํนองรับ 1 แตเปลี่ยนทา

ที่ 2 มือเปนเริ่มที่มือขวาใชนิ้วชี้แตะคาง มือ

ซายกาํตอศอกขวา 

สองเทาเทียม 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา วางเทาขวา ยกเทาซาย มือทัง้สองเทา

เอว เอียงตามเทาที่กาว 

นพมาศ  ทั้งหมด ทําเหมือนทา”สองเทาเทียม” 

ปานฉลุชาดทารง 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา กาวเทาขวา คําวา “ชาด” ซาย แลว

กระทุงขวา จะหมดคําวา “รง” มือทั้งสองเทา

เอว เอียงตามเทาที่กาว   

ปูก็ใชใหผีลง  ทั้งหมด ทาํเหมือนทา “ปานฉลุชาดทารง” แต

สลับดาน 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ผีก็ลง 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา กระโดดขาคูสูงประมาณระดับขอเทา 

มือทั้งสองเทาเอว   

แกไก 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา เทาซายยก  เทาขวายืน มือทัง้สองจับ

กันเปนวงกลม เวียนไปทางขวา   

ทํานองรับ 3  ปูเจาฯ ปูเจาลงมาเลือกไกแลวกลับไปบนโขด

หิน 

ไกปา ทําเหมอืนทา “ทํานองรับ 1 โดยใชทา

แกไก” แตจับเปนวง 

ทํานองรับ 4 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา เทาขวายกหนา เทาซายกาว มือขวาจีบ

คว่ําแขนตึงเสมอไหล มือซายตั้งวงลาง เอียง

ตามมือจีบ (ทําจนหมดทาํนอง) เพื่อแปรแถว

กลับที่เดิม 

ไกแกวไซร 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด เทาขวาวางหลงั เทาซายกาวหนา 

มือทั้งวงตัง้วงกลาง กมตัวลงเล็กนอย 

บมิกลัว 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด เทาขวาแตะขางเทาซาย เทาซาย

ยืน มือทัง้สองตั้งวงกลาง สายหนาเลก็นอย 

ขุกผกหวั  ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด ทาํเหมือนทา “ไกแกวไซร” หันเขา

คูกาวเทาขวา –ซาย –ขวาวางหลงั  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

องอาจ  ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด ทาํเหมือนทา “บมิกลัว” แตไมตอง

สายหนา 

ขานขันตีปกปอง  ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด โขยกเทาพรอมกับมือทัง้สองขยับ

ปกวงกลาง เอยีงขวา –ซาย สลับกัน  

รอยเรื่อยเฉื่อย

ฉาดฉาน 

 ทั้งหมด ทําเหมือนทา” ขานขันเสียงเอาใจ” 

ทํานองรับ 5  ทั้งหมด ทําเหมือนทา” ขานขันเสียงเอาใจ” 

แตสลับดาน 

ทํานองรับ 6 

 

ทั้งหมด ทาํเหมือนทา” ทํานองรับ 1” แตแขน

ทั้งสองประสานกนัระดับอก  
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กระบวนทาราํพระลอ ตอน ตามไก 
 กระบวนทารําพระลอ ตอน ตามไก ผูวจิัยไดรับการถายทอดความรูในรายวิชาอาศรมศึกษา

ทางดานนาฏยศิลปไทยจากอาจารยเวณกิา  บุนนาค เมื่อวนัที ่ 22 พฤศจกิายน 2548 - 7 มีนาคม 

2549 สําหรับการอธิบายทารําจะเนนเฉพาะตัวพระลอ  

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองเพลงเชิดฉิ่ง 

(พบไก) 

หมายเหตุเดมิเปนเพลงฉิง่รัว 

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย  

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาวางหนา

ขาขวา มือซายเทาเอว เอียงซาย 

เพลงลาวเจาซู 
ทาว  

 

 

 

หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซาย

เปดสน ยอลง มือทัง้ 2 จีบคว่ําระดับ

เอว แลวกรายออก เอียงขวา 

ธ ผาด 

 

หันหนา เทาขวาเช็ดเทา เทาซายยนื

เต็มเทา ยอลง มือทั้ง 2 ปาดออกใน

ลักษณะกดหนามือลง เอยีงขวา 

เห็นไก 

 

หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทา

เอว มือซายวางหนาขาซาย กดไหล

ขวา เอียงซาย หนกัหลงั เมือ่ถึงคําวา 

“ไก” กดไหลซาย เอยีงขวา หนกัหนา 

ตระการ 

 

หันเฉยีงขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว 

มือซายวางหนาขาซาย เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ภูบาล 

 

หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว 

มือซายจีบเขาอก เอียงขวา 

บานหฤทัย 

 

หันเฉยีงขวา กาวขวา – ซาย – กาว

ขางเทาขวา เทาซายวางขางเทาขวา 

ยอลง มือขวาจีบสงหลัง มือซายจีบ

ระดับปาก เอียงซาย 

งามพอใจ 

 

หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาใชนิว้ชี้ชี้

เขาอก มือซายเทาเอว เอียงขวา 

พอตา 

 

หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทา

เอว มือซายชีท้ี่ตา เอียงขวา  

มิทันทา 

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา ยอลง มือขวาตั้งวง

กลางสัน่มือเลก็นอย มือซายเทาเอว 

เอียงขวา 

ธาร 

 

หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาตั้งวง

ขางลําตวัระดับเดียวกับวงลาง มือ

ซายตั้งวงลาง เอียงขวา  

ธํารง 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซาย กาวหนา ยอลง มือขวา ตั้งวง

ลาง มือซายตั้งวงขางลาํตัวระดับ

เดียวกับวงลาง เอียงซาย 

รองซ้ํา “มิทนัทาธารธํารง”  

 

ทํา “ทาธาร – ธํารง” สลับกนั 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทรงมงกุฎ 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยกหนา ยอลง มือทั้ง 2 จบีคว่ําแลว

แบมือระดับแงศีรษะ หนาตรง 

 

 

ทรงมงกุฎ  ภูษาสรรพ 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาแตะหลัง

สะโพก มอืซายจีบหงายที่บริเวณ

สีขาง เอียงขวา 

จับพิชัย 

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา ยอลง มอืขวาควง

พระขรรคระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวง

ลาง เอียงซาย 

อาวุธราชพล 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยกหนา ยอลง มือขวามวนพระขรรค

แลวตั้งระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวง

ลาง เอียงซาย 

บัดดล 

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งระดับเข็มขัด มือซายสงจีบ

หลัง 

ธ รุกไล 

 

หันหลัง เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวง

หนา เอยีงขวา 

หวงัได 

 

หันหนา เทาซายกาวหนา เทาขวา

เปดสน ยอลง มือขวาถือพระขรรค

โกยขึ้น มือซายโกยมือข้ึน เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พี่เลี้ยงตาม 

 

หันเฉยีงขวา เทาขวากาวขาง เทา

ซายวางขางเทาซาย ยอลง มอืขวาถือ

พระขรรคระดับเข็มขัด มือซายจีบสง

หลัง เอียงซาย พยกัหนา 

ไกตัวงาม 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายชี้ขางลําตวั 

เอียงซาย 

จอมราช 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคระดับเข็มขัด มือซายหงายวง

ขางลําตวัแขนตึง (รําสายมือเดียว) 

เอียงซาย  

คร้ันคลาด 

 

หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลังเปดสน ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคหงายระดับเข็มขัด มือซายตั้งวง

ขางลําตัวแขนตึง (รําสายมือเดียว)  

เอียงขวา 

รองซ้ํา “จอมราชครั้นคลาด”  ทําเหมือทา “จอมราช – จอมราช” 

ไกหยุดทา  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

เห็น ธ ชา ไกขันเรียก ไกกระเหวี

ยก 

 ทําเหมือน “ทาธาร – ธาํรง” สลับกนั 

แตมือขวาถือพระขรรค 

ตาดู  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

คร้ันภูธรจะทนั ไกคอยผนัคอย

ผาย ระราย 

 ทําเหมือน “ทาธาร –ธํารง” 

รองซ้ํา “ระราย สายตีนเดนิ”  ทําเหมือน”ทาบัดดล” 

ดําเนนิหงสยกยาง คร้ันเห็นหาง  ทําเหมือน”ทาจอมราช คร้ันคลาด” 

ไกหยุด  ทําเหมือน”ทาบัดดล” 

คร้ันจะสุด  

 

ทําเหมือน “ทาธาร”  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แดนปา 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งระดับเข็มขัด มอืซายชี้กด

จากระดับแงศรีษะ เอียงซาย 

คร้ันจะผา 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งระดับแงศีรษะขางหนา มือ

ซายตั้งวงระดบัแงศีรษะขางหนาแลว

ปาดลง เอียงซาย  

แดนบาน 

 

หันหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาถอืพระขรรค

ตั้งระดับเข็มขัด มือซายชีก้วาดจาก

กลางลาํตัวไปขาง เอยีงซาย 

รองซ้ํา ”คร้ันจะผาแดนบาน”   ทําเหมือน “ทาครั้นจะผาแดนบาน” 

ไกแกลงคราน  ทําเหมือน “ทาธํารง” 

ไกแกลงครานมารยา  ทําเหมือน “ทาบัดดล”  

เห็นไกชา ธ กส็าว  ทําเหมือน “ทาธาร –ธํารง” สลับกัน 

เมื่อถึงคาํวา “สาว” ให ขยัน่เทา 

ทางยืดยาว  ทําเหมือนทา”เห็นไกชา ธ กส็าว” เมื่อ

ถึงคําวา “ยาว”ให ขยัน่เทา 

ยนสัน้  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

เหยาไยไย 

 

หันหลัง กาว 3 จังหวะ ขวา  - ซาย – 

ขวากาวหนา เทาซายเปดสน ยอลง 

มือขวาถือพระขรรคระดับเข็มขัด มือ

ซายตั้งวงลาง เอียงซาย 

ใกลกระชั้น 

 

หันหลัง เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง แลวขยั่นเทา มือขวา

คว่ําพระขรรคระดับอกแลวกรายออก

ถือพระขรรคแขนตึงขางลาํตวัระดับ

ไหล มือซายตัง้วงลาง เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

รองซ้ํา “เหยาไยไย” 

 

ทําเหมือนทา “เหยาไยไย” สลับดาน 

รองซ้ํา “ใกลกระชั้น” 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซาย กาวหนา ยอลง แลวขยั่น มือ

ขวาคว่าํ             พระขรรคระดับอก

แลวกรายออกตั้งที่ระดับเข็มขัด มือ

ซายจีบคว่าํระดับอกแลวกรายแขนตึง

ขางลําตวัระดับไหลขางลาํตัว เอียง

ซาย  

ไกแกลง  ทําเหมือน”ทาบัดดล”  

กระเจิงโผ  ทําเหมือน”ทา ธ รุกไล” 

รองซ้ํา ”ไกแกลงกระเจงิโผ”  

 

ทําเหมือน “ทาไกแกลง – กระเจิงโผ” 

แลววิ่งไลไกไปอยูดานซายของเวท ี

เพลงเชิดฉ่ิง 
ไกเอย ไกแกว 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาชีข้างลําตวั

ระดับเข็มขัด มือซายขดัพระขรรค

ระดับเข็มขัด เอียงขวา 

กลาแกลวกายสิทธิ ์

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาถือพระขรรค

ตั้งระดับปาก มือซายแบมอืระดับแง

ศีรษะ เอียงซาย 

ฤทธิ์ผีสิง 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายจีบที่ปาก เอียง

ซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เลี้ยว หันหนา เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มอืขวาถือพระ

ขรรคระดับแงศีรษะ มือซายจีบหงาย

ระดับเข็มขัด เอียงซาย หมนุรอบตัว 1 

รอบ 

ลอ หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาลอแกวหงาย

แขนตึงเสมอไหลขางลาํตัว มือซายถือ

พระขรรคระดับศีรษะ เอียงขวา 

ลอราช  ทําเหมือน “ทาลอ” หมุนควงสลับที่กับ

ไก 

ฉลาดจริง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

สะดุดแลวแตะขางเทาขวา มือขวาถือ

พระขรรคระดับเข็มขัด มือซายชี้ขาง

ลําตัว เอยีงซาย 

เพราพริ้ง หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา มือทัง้ 2 จบีที่อกแลว

กรายออกเปนวงแขนตึงขางลําตัวเสมอ

ไหล เอียงขวา 

หงอนสรอย หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายจีบระดับแงศีรษะ 

เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 1...สวยสะอาง หันหนา เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มอืขวาตั้งพระ

ขรรคระดับแงศีรษะ มือซายจีบหงาย

แขนตึงขางลาํตัว เสมอไหล เอียงซาย 

จากนั้นมือขวาตั้งพระขรรคระดับแง

ศีรษะหักขอมอืเขาหาตวั มือซายตั้งวง

แขนตึงขางลาํตัว เอียงขวา ปฏิบัติ

สลับกันโดยย่าํเทา 8 จังหวะแลวขยั่น 

ทํานอง 2 หันหนา เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาหงายพระ

ขรรคระดับกลางขางลําตวั มือซายตั้ง

ลาง เอียงขวา 

ทํานอง 3 หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งแขนตึงเสมอไหลขางลําตัว มือ

ขวาแบมือระดับแงศีรษะ เอยีงซาย จรด

เทาแลวหมนุรอบตัว 1 รอบ 

ทํานอง 4 หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายยก

หนา ยอลง มือขวาถือพระขรรคหงาย

ระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวงลาง เอียง

ซาย 

ทํานอง รับ 1  ทําเหมือน ”ทาเลี้ยวลอ จนถึง ทํานอง 

3” แตสลับดาน 

ทํานอง 5  ทาที่ 1 หันขวา กาวเทาขวา แตะเทาซาย ขยัน่

ไปขางหนา มอืขวาถือพระขรรคคว่ําลง

แขนตึงระดับไหล มือซายตั้งวงบน เอียง

ขวา สลับกับทาที ่2 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 5 ทาที่ 2 หันขวา กาวเทาซาย แตะเทาขวา ยอลง 

ขยั่นลงหลัง มือขวาถือพระขรรคตั้งขึ้น

ระดับแงศีรษะ มือซายจีบคว่ําแขนตึง

ระดับไหลขางลําตัว เอยีงซาย สลับกับ

ทาที่ 1 

ทําท ี ทําเหมือน ”ทาบัดดล”  

แลนถลา ทําเหมือน “ทา ธ รุกไล” 

ให หันซ าย  เท าขวาวางข า ง เท าซ าย  

เทาซายกาวขาง ยอลง มือขวาโกยมือ

ระดับเข็มขัด มือซายถือพระขรรคระดับ

เข็มขัด เอียงซาย 

ควาเหมาะ หันซาย เทาขวากาวขางเทาซาย เทา

ซายวางขางเทาขวา ยอลง มือขวาถือ

พระขรรคระดับเข็มขัด มือซายโกยมือ

ระดับเข็มขัด เอียงขวา 

ยางเหยาะกรีดปกไซหาง หันซาย เทาขวายกหนา เทาซายยืนเต็ม

เทา ยอลง มอืขวาถือพระขรรคตั้งแขน

ตึงระดับไหล มือซายหงายมือขางลําตวั  

เอียงซาย ทาํสลับกัน 4 คร้ัง พรอมกับ

แลกที่กับไก 

คร้ันพระลอ  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

ไลกระชั้น  ทําเหมือน “ธ รุกไล” แตหันหลัง 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

กั้น หันซาย เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาถือพระขรรค

ระดับกลางขางลําตัวชิดมือซาย มือซาย

ตั้งวง เอียงซาย 

กาง หันซาย เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มอืขวาถือขรรค

ระดับกลางขางลําตัวตงึแขน มือซายตัง้

วงแขนตึงระดับเดียวกับมือขวา เอียง

ขวา 

ไกขวัญหันหาง หันซาย เทาขวาวางเต็มเทา เทาซายยก

หนา ยอลง มือขวาถือพระขรรค

ระดับกลางขางลําตัวตงึแขน มือซายตัง้

วงแขนตึงระดับเดียวกับมือขวา เอียง

ขวา ทําสลับกนั 4 คร้ัง ถอยลงหลงั 

ทํานอง 6...ราชา หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาหงายพระ

ขรรคระดับกลางขางลําตวั มือซายตั้ง

วงลาง เอียงขวา จากนัน้พลิกมือขวา

ตั้งขึ้น มือซายจีบหงายระดับเข็มขัด 

เอียงซาย ปฏิบัติสลับกันโดยย่ําเทา 8 

จังหวะแลวขยัน่ 

ทํานอง 7  ทําเหมือน “ทาทาํนอง 2” 

ทํานอง 8  ทําเหมือน “ทาทาํนอง 3” 

ทํานอง 9  หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายยก

หนา ยอลง มือขวาหงายพระขรรค

ระดับกลางขางลําตัว มือซายตั้งวงบน 

เอียงขวา 

ทํานอง รับ 2  ทําเหมือน ”ทาครั้นพระลอ จนถึง 

ทํานอง 8” ทําสลับดาน 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 10 ทาที่ 2 หันขวา กาวเทาซายแตะเทาขวา ยอลง 

ขยั่นไปขางหนา มือขวาถอืพระขรรค 

หักขอมือเขาแขนตึงเสมอไหล มือซาย

ตั้งวงแขนตงึเสมอไหล เอยีงซาย สลับ

กับทาที ่1 

ฉับเฉียว หันหลัง เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มอืขวาถือพระ

ขรรคระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวงหนา 

เอียงขวา วิ่งสลับที่กับไก 

เลี้ยวลัด หันหลัง เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาถอืพระขรรค

ระดับเข็มขัดโดยหักขอมือเขาหาตัว  

มือซายจีบสงหลัง  เอียงขวา สลับที่กับ

ไก 

ฉวัดเฉวียน หันหลัง เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาถอืพระขรรค

แขนตึงเสมอไหล มือซายสอดจีบแลว

หงายมือระดับแงศีรษะ เอยีงซาย 

วนเวียนหลบเวิ้ง หันหลัง เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน ยอลง มือขวาหงายพระขรรคขาง

ลําตัว มือซายตั้งวงบน เอยีงขวา หมนุ

กลับหลงัแลกที่กับไก 

 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 1 

หันเฉยีงซาย เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายสะดุด ยอลง มือขวาถือพระขรรค

ระดับแงศีรษะขางหนา มือซายตั้งวงบน

แลวปาดมือลงเอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 2 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาถือพระขรรคชิด

มือซาย มอืซายหงายมอืกลางลาํตัว 

เอียงซาย พรอมกับผายมือออกจากกัน 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 3 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

เหลื่อมเทาขวา ยอลง มอืขวาถือพระ

ขรรคระดับเข็มขัด มือซายตั้งมือระดับ

ปาก เอียงขวา 

วนเวียนหลบเวิ้ง หันหลัง เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน ยอลง มือขวาหงายพระขรรคขาง

ลําตัว มือซายตั้งวงบน เอยีงขวา หมนุ

กลับหลงัแลกที่กับไก 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 4 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายตั้งวงระดับแง

ศีรษะ เอียงซาย  

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 5 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืต็มเทา มือขวาถอืพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายแบมือทาบที่อก 

เอียงซาย  

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 6 

ทําเหมือน “ทาบัดดล” ในเพลงลาวเจา

ซู 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 7 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายกรีดมือเขาที่ปาก 

เอียงซาย 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 8 

 ทําเหมือน “ทาธาร –ธํารง” ในเพลงลาว

เจาซู ปฏิบัติสลับกัน 3 คร้ัง 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองรับ 3 ทาที ่1 หันหลัง เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาถอืพระขรรค

แขนตึงขางลาํตัว มือซายสอดจีบแลว

แบระดับแงศีรษะ เอียงซาย แลวย่ําเทา

พรอมกับสะดุงแขนขวา แลกที่กับไก 

เดินแบบโคม 3 ใบ 

ทํานองรับ 3 ทาที ่ 2 หันหนา เทาทัง้ 2 ย่าํสลับกนั ยอลง มือ

ขวาหงายพระขรรคขางลําตัว มือซาย

ตั้งวงบน เอียงขวา หมนุ 1 รอบ เดิน

แบบโคม 3 ใบ 

ทํานองรับ 3 ทาที ่3  ทําตั้งแต “ทํานองรับ 3 ทาที่ 1 จนถึง 

ทํานองรับ 3 ทาที่ 2” โดยปฏิบัติสลับ

ดาน เดินแบบโคม 3 ใบ 

ทํานองรับ 3 ทาที ่4 หันขวา เทาทัง้ 2 ย่ําสลับกนั ยอลง มือ

ขวาถือพระขรรค มือซายตั้งวงแขนตงึ

ทั้ง 2 ขางเอียงซาย พรอมกับสะดุง

แขนขวาสลับกับซาย 

ทํานอง 12  ทําเหมือน “ทาใหควาเหมาะ” แลววิ่ง

แลกที่กับไก 

ทํานอง 13 ทาที่ 1 หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายตั้งวงบน แลวปาด

มือลง เอยีงขวา 

ทํานอง 13 ทาที่ 2  ทําเหมือน “ทาที่ 2 ทาํนอง...เชงิ

พฤกษา” 

ทํานอง 13 ทาที่ 3  ทําเหมือน “ทาทาํนอง 11 เชิงพฤกษา 

ทาที่ 4” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 13 ทาที่ 4 หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา ยอลง มือขวาชีน้ิ้วตวัด มือ

ซายถือพระขรรคระดับเข็มขัด เอียงซาย 

ขันเจื้อย หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มอืขวาถือพระ

ขรรคระดับเข็มขัด มือซายทาบมือที่

หนาขาซาย เอียงซาย 

เฉื่อยกองหองวนา  ทําเหมือน “ทาขันเจื้อย” แตสลับกัน 

ทําทาเยาะเยย  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

ทํานองเอื้อน หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายถูอก เอียงซาย 

ภู หันหนา เทาขวากระทืบเทา เทาซาย

วางขางเทาขวา ยอลง มือขวาชีห้นาไก 

มือซายถือพระขรรคระดับเข็มขัด เอียง

ซาย 

มี หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาชี้หนาไกโดย

ตวัดนิ้วเขา มือซายถือพระขรรคระดับ

เข็มขัด เอียงซาย 

เพลงกราวรํา 
ทํานอง ทาที ่1 

  

ทําเหมือน”ทาธาร – ธํารง” ในเพลงลาว

เจาซู โดยมือขวาถือพระขรรค 

ทํานอง ทาที ่2 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค 

มือซายใชฝามอืถูที่คอ เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงเชิด 

ทํานอง ทาที ่1 
 

 

 

ทําเหมือน “ทาภู –มี”  

ทํานอง ทาที ่2  ทําเหมือน “ทากั้นกาง” แลวขยั่นเทา 

ทํานอง ทาที ่3  ทําเหมือน “ทาใหควาเหมาะ ” 5 คร้ัง 

ไลไกเขาโรง โดยไกหายเขาทางขวาของ

เวท ี

เพลงลาวครวญ 
จวนโพลเพล 

  

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาเหน็บพระขรรค 

มือซายเทาเอว เอียงซายแลวเอียงขวา 

ไพรพราว หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือ

ซายจีบแลวหงายมือระดับแงศีรษะ 

เอียงขวา 

ทํานอง ทาที ่2 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค 

มือซายใชฝามอืถูที่คอ เอยีงซาย 

ไกเหินหาวหายเนตร หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาจีบระดับตาแลว

กรายออก มือซายเทาเอว เอยีงซาย 

ภูเบศดู หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาตั้งวงบน มือ

ซายเทาเอว เอียงซาย  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ชระอับทิศ หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือทัง้ 2 รวมกนักลาง

ลําตัว เอยีงขวา 

บพิตรคิดถึงพระองค หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือ

ซายจีบเขาอก เอียงขวา 

อากูมาหลง หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวา มวนจบีขาง

ลําตัวแลวกรายออกเปนวงกลางมือซาย

เทาเอว เอียงขวา 

แกไก หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือ

ซายชี้เดาะ 1 คร้ังขางลําตวั เอียงซาย 

ไกผีไขว หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาตั้งวงบน มือ

ซายจีบขางมือขวา เอยีงขวา 

เอาก ู หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือซาย

จีบเขาอก เอียงซาย 

 

ทาว ธ แลดู สองพระพี่เลี้ยง ทําเหมือน “ทาธาร – ธํารง” แตเหลยีว

มองสองพี่เลี้ยง  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สองพี่เลีย้งกลาวคํากลอมเกลี้ยง หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาเทาเอว มือซาย

วางแนบขาซาย เอียงขวา  

ถูกถวน หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาชี้กวาด

ระดับกลางตวั มือซายเทาเอว เอียงซาย 

ทุกอนั หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือซาย

ชี้เดาะขางตัว 3 คร้ัง เอียงขวา 

นะพีเ่อย หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือทัง้ 2 แตะหลังพี่

เลี้ยงขางละคน แลวมองขวา ซาย 

 

 

เพลงลาวเดินดง 
พระลอ 

  

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

สะดุดเทาแลวเหลื่อมเทาขวา ยอลง มือ

ขวาเทาเอว มอืซายจีบเขาอก เอียงขวา 

รัญจวนใจ หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

เหลื่อมเทาขวา ยอลง เซตวัลง มือขวา

เทาเอว มือซายทาบอก เอยีงซาย 

ดวยพระจะไปอรัญวา  

 

 

 

ทําเหมือน “ทาธาร” ในเพลงลาวเจาซ ู
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แดเดียว หันหนา เทาขวาสะดุดแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว มือ

ซายใชนิ้วชี้ตัง้ขางหนาระดับปาก เอียง

ขวา 

เปลี่ยววิญญาณ 

 

หันหนา เทาขวาวางหลัง เทาซายยนื

เหลื่อมเทาขวา ยอลง เซตัว มือขวาทัง้ 

2 หงายแขนตงึขางลาํตัว เอยีงซาย 

เชิญชไมแมมา หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือขวาหงายมอืระดับปาก 

มือซายเทาเอว เอียงขวา 

ชวยชืน่ชีว ี

 

หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือขวาเทาเอว มือซายทาบ

อก เอียงขวา 

บุญพี ่ หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาเทาเอว มือซาย

จีบเขาอก เอียงซาย 

บุญนอง หันซาย เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน ยอลง มอืขวาชี้เดาะขางลาํตัว 1 

คร้ัง มือซายเทาเอว เอียงขวา  

รองซ้ํา “บุญพี ่บุญนอง”  ทําเหมือนทา “บุญพี่ – บุญนอง” 

เคยสรางปางสอง หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือทัง้ 2 โกยขึน้ เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สมปองปรีดี หันหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือทัง้ 2 รวมกนัระดับอก 

สองสาวแสนสวย หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาหงายมือ

ระดับแงศีรษะ มือซายตัง้วงหนา เอียง

ซาย โยตัว 

ร่ืนรวยนาร ี หันหนา เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา (โดยเดนิสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือขวาสอดจีบแลวกรายออก

ระดับแงศีรษะ มือซายเทาเอวเอียงซาย 

เรียมรักแสนทวี หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือทั้ง 2 ทาบไขว

กันที่ไหล เอียงขวา 

จึงเตาตามมา  ทําเหมือน “ทาธาร – ธํารง” สลับกัน 

โฉมนาง หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือขวาชี้เดาะ ขางลาํตัว 1 

คร้ัง มือซายเทาเอว เอียงซาย 

โฉมนางแนงนอย หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน (โดยเดนิสลับกันอยางตอเนื่อง) มือ

ขวาลอแกวแลวกรายเปนวงบน มือซาย

ลอแกวแลวกรายเปนวงลาง เอียงขวา 

แชมชอยโสภา  ทําเหมือน “ทาสองสาวแสนสวย” 

ประดุจดวงฟา หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายสะดุดแตะขางเทาขวา มือขวาชี้

ตะแคงระดับแงศีรษะ มือซายเทาเอว 

เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

กัลยางามจริง หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

จรดเทา มือขวาชี้ระดับกลางขางลาํตัว 

มือซายเทาเอว เอียงขวา 

ทํานอง  ทําเหมือน “ทากัลยางามจรงิ” พรอมกับ 

ตีไหล และโขยกเทา 

หาไหนไมเทียบ  ทําเหมือน “ทาแดนบาน” ในเพลงลาว

เจาซ ู

เปรียบยอดเยาวหญิง หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน (โดยเดนิสลับกันอยางตอเนื่อง) มือ

ทั้ง 2 รวมเขาหากนัขางหนากลางลําตวั 

เอียงขวา 

พี่รักเจาจริง  ทําเหมือน “ทาเรียมรักแสนทว”ี 

สายจิตเรียมเอย  ทําเหมือน “ทาชวยชื่นชวี”ี 

ทํานองเพลง ทาที่ 1 หันเฉยีงขวา เทาขวาเหลื่อมเทาซาย 

เทาซายยืนขางเทาขวา ยอลง มือขวา

ตั้งวงหนา มือซายเทาเอว เอยีงซาย  

ทํานองเพลง ทาที่ 2 หันเฉยีงขวา เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว มือ

ซายมวนจบีระดับแงศีรษะเปนวงบน 

ทํานองเพลง ทาที่ 3 ทําเหมือน “ทาธาร - ธํารง” สลับกัน 

เดินเขาโรง 
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กระบวนทาราํพระลอ ตอน เขาสวน 
 กระบวนทารําพระลอ ตอน เขาสวน ผูวจิัยไดรับการถายทอดความรูในรายวิชาอาศรมศึกษา

ทางดานนาฏยศิลปไทยจากอาจารยเวณกิา  บุนนาค เมื่อวนัที ่ 22 พฤศจกิายน 2548 - 7 มีนาคม 

2549 สําหรับการอธิบายทารําจะเนนเฉพาะตัวพระลอ 

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงลาวชมดง 

การะเกด 
  

หันซาย เทาขวาแตะเทาขางเทาซาย 

เทาซายวางเตม็เทา มือขวาชี้ขางลําตวั

ระดับอก มือซายกํามือหลวมๆเทา

สะโพก เอียงขวา พยกัหนา 

เหมือนเกศ หันขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวากาํหลวมๆเทา

สะโพก มือซายตีทีห่นาขาซาย เอียง

ซาย พยกัหนา 

แกวเกศา หันขวา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มอืขวาชี้ศีรษะ

ระดับแงศีรษะ มือซายเทาเอว เอียงขวา 

 

มะลุลีเหมือนบุปผา หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือ

ซายจีบหงายขางลาํตัว เอยีงซาย 

แมเกี้ยวเกลา หันเฉยีงซาย เทาขวากระดกหลัง เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาจีบที่มวย 

มือซายเทาเอว เอียงขวา 

ผูออนทาว 1 หันเฉยีงขวา เทาขวาวางหลัง เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือทั้ง 2 มวน

จีบแลวเทาเอว เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เผืออะคราว หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

เช็ดเทา ยอลง มือทัง้ 2 เทาเอว เอียง

ซาย  

งามเอย หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

กาวขาง ยอลง มือทัง้ 2 เทาเอว เอียง

ซาย 

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือทั้ง 2 เทาเอว กด

ไหลขวา เอียงซาย  (ลักคอ) 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือทั้ง 2 เทาเอว 

กดไหลซาย เอียงขวา (ลักคอ) 

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “ปอง, 

เอย” และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คํา

วา “สม”   

นางแยม ทําเหมือน “ทาการะเกด” แตระดับสูง

กวาเล็กนอย 

เหมือนแกม  ทําเหมือน “ทาเหมือนเกศ” 

แมแยมเยา หันขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

กาวขาง ยอลง มือขวาเทาขวา มือซาย

จีบระดับปาก เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ใบ หันซาย เทาขวาสะดุดเทา เทาซายวาง

เต็มเทา ยอลง มือขวาแบมอืตะแคงปด

ออกจากตัวระดับแงศีรษะ  มือซายตั้ง

วงขางลําตวั เอียงซาย 

โบก หันซาย เทาขวาแตะเทาขางเทาซาย 

เทาซายวางเตม็เทา มือขวาตั้งมือโดย

ปาดเขาหาตัวระดับแงศีรษะ มือซายตั้ง

วงขางลําตวั เอียงขวา 

เหมือนเจา หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา มือขวากํามือหลวมๆ

เทาที่สะโพก มือซายชี้ตะแคงขางลาํตัว 

เอียงซาย 

จะกวกักร หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขาตึง เทาซาย

ยืนเต็มเทา ยอลง มือซายกาํมือหลวมๆ

เทาที่สะโพก มือขวาตัง้วงระดับปาก

แลวกดนิว้ลงทั้งหมด 

ผูออนทาว 2 หันขวา เทาขวาวางหลงั เทาซายแตะ

ขางเทาขวา ยอลง มือขวาเทาเอว มือ

ซายจีบคว่าํระดับแงศีรษะ เอียงซาย 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาเทาเอว 

มือซายมวนจบีต้ังวงบน เอยีงขวา 

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มอืขวาเทาเอว 

มือซายจีบระดับแงศีรษะ กดไหลซาย 

เอียงขวา (ลักคอ) 
 
 



 211 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาเทาเอว 

มือซายตั้งวงบน กดไหลขวา เอียงซาย 

(ลักคอ) 

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

คณานก หันซาย เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา ยอลง มือขวาชีก้วาดระดับ

อก มือซายเทาเอว เอียงซาย 

แมกไม หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา ยอลง มือขวาตั้งวงระดับ

ปาก มือซายตั้งวงบน กดไหลขวา เอียง

ซาย  (ลักคอ) 

เรียงรัน หันขวา เทาซายกาวขาง เทาขวาวาง

หลัง ยอลง มอืทั้ง 2 มวนนิว้ชี้ออกจาก

กันแลวตัง้มือข้ึนแขนตึงระดบัหนาอก 

เอียงขวา  

รองเรื่อย หันเฉยีงซาย กาวขวากาวขาง เทาซาย

วางขางเทาขวา ยอลง มือขวามวนจีบ

ออกเปนวงระดับปาก มือซายเทาเอว 

เอียงซาย 

รับขวัญ หันเฉยีงซาย เทาขวาวางหลัง เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาชีข้างลําตวั 2 

คร้ัง มือซายกาํหลวมๆเทาสะโพก เอียง

ขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เหมือนเสียงสมร หันเฉยีงขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาชี้เดาะขาง

ลําตัว 2 คร้ัง มือซายเทาเอว เอียงขวา 

ผูออนทาว 3 หันขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือขวาหงายมือ

ขางลําตวั มือซายตั้งวงลาง เอียงขวา 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาจีบหงาย

แขนตึงเสมอไหล มือซายตั้งวงลาง 

เอียงขวา  

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือขวาตั้งมือ

แขนตึงเสมอไหล มือซายจบีหงายชาย

พก กดไหลซาย เอียงขวา (ลักคอ) 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาจีบหงาย

แขนตึงเสมอไหล มือซายตัง้วงลาง กด

ไหลขวา เอียงซาย (ลักคอ) 

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

เห็นโนร ี หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายสะดุดเทา ยอลง มือขวาตั้งวงบน 

มือซายจีบสงหลัง เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สาลิกา หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาตั้งวงบน 

มือซายจีบสงหลัง เอียงซาย 

ใครวาวอน หันเฉยีงขวา เทาขวาวางหลงัเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มอืขวาเทาเอว 

มือซายใชนิ้วชีช้ี้ที่ปาก เอยีงขวา 

ฝากอักษร หันเฉยีงซาย เทาขวากาวขาง เทาซาย

วางหลงัเทาขวา ยอลง มอืขวาจีบคว่าํ

บนมือซาย มือซายหงายมือระดับอก 

เอียงซาย 

ถวายนอง หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว มือ

ซายโกยขึ้น เอียงขวา 

สองพธ ู  ทําเหมือน ”ทาเหมือนเสยีงสมร” 

ผูออนทาว 4  ทําเหมือน “ทาผูออนทาว 3” 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาหงายมือ

ขางลําตวัแลวจีบสงหลงั มือซายจบี

คว่ําขางลําตัวแลวสอดขึ้นหงายมือ

ระดับแงศีรษะ เอียงขวา  

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา 

เทาซายแตะขางเทาขวา ยอลง 

มือขวาจีบสงหลัง มือซายตัง้วง

บน เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มอืขวาจีบสง

หลัง มือซายหงายมือระดับแงศีรษะ 

เอียงขวา 

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

ถึงสระบัว หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายสะดุดเทา ยอลง มือขวาตั้งวงลาง 

มือซายจีบสงหลัง เอียงขวา 

ยั่วยอ หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือ

ซายสอดจีบข้ึนแลวหงายมอืขางหนา

ระดับแงศีรษะ เอียงซาย 

พระลอรัก หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายวางเตม็เทา มือทัง้ 2 ทาบไวที่

ระดับหนาอก เอียงขวา พยักหนา 

ใครเก็บฝก หันเฉยีงซาย เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยืดขึ้น มือขวาวางที่

หนาขาขวา มือซายตั้งวงบน กดไหล

ขวา เอยีงซาย (ลักคอ) 

หักดอก หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มอืขวาจีบคว่าํ

ระดับอกขางหนา มือซายหงายมือ

ระดับอกขางหนา เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ออกอดสู หันเฉยีงขวา เทาขวากาวขาง เทาซาย

วางขางเทาขวา ยอลง มอืขวาจีบสง

หลัง มือซายทาบแกม เอียงซาย 

จากนั้นหมนุมาดานหนา 

ผูออนทาว 5  ทําเหมือน “ทาผูออนทาว 3” 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือทั้ง 2 จีบ

ระหวางอกแลวกรายออกเปนวงกลาง 

เอียงขวา  

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มอืทั้ง 2 จีบ

หงายขางลําตวั กดไหลซาย เอียงขวา 

(ลักคอ) 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือทั้ง 2 สะบัด

จีบแลวตั้งวงกลาง กดไหลขวา เอียง

ซาย (ลกัคอ)  

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

ผองภมร หันขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือทั้ง 2 กดมือ

ลงขางลาํตัวระดับไหล แลวกระพือ

เล็กนอย เอียงซาย 

วอนเฝา หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา มือทั้ง 2 รวมมือกันตัง้

วงระดับอกดานหนา เอียงขวา พยัก

หนา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เคลา หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา ยอลงแลวซอยเทา มือ

ขวาจีบขางมือซายระดับแงศรีษะ มือ

ซายตั้งวงบน เอียงซาย 

เรณู หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือขวาตั้งวงบน 

มือซายจีบขางมือขวาระดับแงศีรษะ 

เอียงขวา 

เหมือนเยยภ ู หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย  

เทาซายกาวขาง ยอลง มือทั้ง 2 ใชนิว้ชี้

ชี้ระดับปาก 2 คร้ัง เอียงขวา 

ธรเห หันหนา เทาขวาวางหลัง เทาซายวาง

เหลื่อมเทาขวา ยอลง แลวถอยเทาเซไป

ทางขวา มือทัง้ 2 แบหงายแขนตึงขาง

ลําตัว เอยีงซาย กดไหลขวา (ลักคอ) 

อยูเอองค หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา ยอลง มือขวาใชนิว้ชี้

ตั้งขึ้นระดับปากหกัขอมือเขาหาตัว มือ

ซายเทาเอว เอียงขวา พยักหนา 

ผูออนทาว 6  ทําเหมือน “ทาผูออนทาว 3“ 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาหงายมือ

ขางลําตวัแลวสอดเปนวงแขนตึงขาง

ลําตัวเสมอไหล มือซายจีบคว่ําขาง

ลําตัวแลวสอดจีบเปนมือหงายระดับแง

ศีรษะ  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือขวาหงายมือ

ลงขางลาํตัว มือซายตั้งวงบน เอยีงซาย 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาตั้งวงแขน

ตึงเสมอไหลขางลาํตัว มือซายหงายมือ

ระดับแงศีรษะ เอียงขวา  

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

คนึงนาง หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือทัง้ 2 กาํหลวมๆเทา

ที่สะโพก เอียงซาย 

พลางเสด็จ หันหนา เทาขวาวางหลงั เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาจบีแลวกราย

เปนวงลาง มอืซายจีบแลวกรายเปนวง

ขางลําตวั เอียงซาย 

ลีลา หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาจบีแลวกราย

เปนวงบน มอืซายจีบแลวกรายเปนวง

ลาง เอียงขวา 

แอบรมพฤกษา หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง แลวหมนุรอบตัว 

มือขวาตั้งวงบน มือซายจีบหงายระดับ

ชายพก เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สูงระหงส หันเฉยีงขวา เทาขวากาวหนา เทาซาย

กระดกหลงั ยอลง มือทั้ง 2 มวนจบีแลว

มือขวาตั้งวงหนามือซายตัง้วงบน กด

ไหลขวา เอียงซาย (ลักคอ) 

ผูออนทาว 7  ทําเหมือน “ทาผูออนทาว 3” 

เผืออะคราวงามเอย 

 

 

หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

กระดกหลงั ยอลง มือทัง้ 2 จีบระหวาง

อกแลวกรายออก มือขวาตัง้วงแขนตึง

เสมอไหล มือซายตั้งวงบน เอียงขวา  

เพื่อน หันหนา เทาขวาไสไปขางหนา เทาซาย

ยืนเต็มเทา ยอลง มือขวาตั้งวงแขนตงึ

เสมอไหลไปขางลาํตัว มือซายตั้งวงบน 

กดไหลซาย เอียงขวา 

แพงทอง หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายไส

ไปขางหนา ยอลง มือขวาตัง้วงแขนตึง

เสมอไหลขางลําตัว มือซายตั้งวงบน 

กดไหลขวา เอียงซาย 

เผือพี่ปอง  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ  และ

ทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา “ปอง”   

สมเอย หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาตัง้วงแขนตึง

เสมอไหลขางลําตัว มือซายตั้งวงบน 

เอียงขวา 

สุคนธรส หันซาย เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา ยอลง มอืขวาชี้ตะแคง

กวาดออกจากลําตัว มือซายเทาเอว 

เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

หอมหวน หันขวา เทาขวาวางหลงั เทาซายกาว

ขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือซายจีบ

เขาที่จมกู เอียงขวา 

ลําดวนดง หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาชี้ขางลําตัว มือ

ซายกาํหลวมๆเทาสะโพก เอียงขวา 

พยักหนา 

เหมือนจะสง หันขวา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือ

ซายมวนจบีแลวกรายเปนวงระดับปาก 

เอียงขวา 

กลิ่นถวาย หันเฉยีงขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาโกยขึน้ มือ

ซายเทาเอว เอียงซาย 

ราชา หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวากาํมือ

หลวมๆเทาสะโพก มือซายชี้เขาอก 

เอียงขวา พยักหนา 

ผู หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายไส

ไปดานหนา ยอลง มือทั้ง 2 จีบหงาย

แขนตึงเสมอไหลขางลาํตัว  ไมเอียง 

ออนทาว หันหนา เทาขวาไสไปดานหนา เทาวาย

ยืนเต็มเทา ยอลง มือทั้ง 2 ตั้งวง

แขนขวางอเลก็นอย แขนซายตึง กด

ไหลขวา เอียงซาย (ลักคอ) 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เผืออะคราว หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายไส

ไปดานหนา ยอลง มือทั้ง 2 ตั้งวง 

แขนขวาตึง แขนซายงอเลก็นอย กด

ไหลซาย เอียงขวา (ลักคอ) 

งามเอย  ทําเหมือน “ทาออนทาว” 

เพื่อนแพงทองเผือ  ทําเหมือน “ทาเผืออะคราว” คําวา 

“เพื่อน, ทอง” และทาํเหมือน “ทาออน

ทาว” คําวา “แพง, เผือ” 

พี่ปองสมเอย หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือทัง้ 2 ตั้งวงแขน

ตึงเสมอไหล เอียงขวา สะดุงแขน 

เพลงฉ่ิง 
ทํานอง ทาที ่1 

  

หันเฉยีงขวา เทาขวาเหลื่อมเทาซาย 

เทาซายยืนขางเทาขวา ยอลง มือขวา

ตั้งวงหนา มือซายเทาเอว เอยีงซาย  

ทํานอง ทาที ่2 หันเฉยีงขวา เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว มือ

ซายมวนจบีระดับแงศีรษะเปนวงบน 

ทํานอง ทาที ่3 หันขวา เทาขวาถัดแลวกาวหนา เทา

ซายวางหลงัเปดสน ยอลง มือขวา

หงายมือขางลาํตัว มือซายปองหนา 

เอียงขวา ย่ําตามจังหวะ  

ทํานอง ทาที ่4 หันเฉยีงขวา เทาขวาถัดแลวกาวหนา 

เทาซายวางหลังเปดสน ยอลง มือขวา

จีบหงายชายพก มือซายจีบสงหลงั 

เอียงซาย ย่ําตามจังหวะ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง ทาที ่5 หันหลังเฉียงซาย เทาขวาถัดแลว

กาวหนา เทาซายวางหลงัเปดสน ยอลง 

มือขวาจีบสงหลัง มือซายจีบหงาย  

ชายพก เอยีงขวา ย่ําตามจงัหวะ 

ทํานอง ทาที ่6 หันเฉยีงขวา เทาขวากาวขาง เทาซาย

วางขางเทาขวา ยอลง มือขวาเทาเอว 

มือซายจีบเขาที่จมูก เอียงซาย  แลววิ่ง

เขาโรง 
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กระบวนทาราํพระลอ ตอน เขาหอง 
 กระบวนทารําพระลอ ตอน เขาหอง ผูวจิัยไดรับการถายทอดความรูในรายวิชาอาศรมศึกษา

ทางดานนาฏยศิลปไทยจากอาจารยเวณกิา  บุนนาค เมื่อวนัที ่ 22 พฤศจกิายน 2548 - 7 มีนาคม 

2549 สําหรับการอธิบายทารําจะเนนเฉพาะตัวพระลอ 

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงลาวดําเนินทราย 

ทํานอง 
  

หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวาง

บนหนาขาขวา มือซายวางบนหนา

ใกลเขา เอียงขวา 

สามกษัตริย หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวางที่

หนาขาขวา มือซายจีบเขาอก เอียง

ซาย 

โสมนัสแยมสรวล หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวางที่

หนาขาขวา มือซายจีบเขาระดับปาก 

เอียงซาย 

ยวนเสนหา หันหนา นั่งยกกน มือทั้ง 2 ถูวน

ระหวางอก โยตัวไปทางขวา เอียง

ซาย แลวโยไปทางซาย เอยีงขวา 

สามปรีดาราเริง ทําเหมือน “ทาโสมนัสแยมสรวล” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

บันเทงิสมร หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 จีบ

ระหวางอกแลวกรายออก มือขวาตั้ง

วงแขนตึงเสมอไหลขางลําตวั มือซาย

ตั้งวงบน เอียงขวา 

แสนสุดรัก หันหนา นั่งยกกน มือทัง้ 2 ทาบที่อก 

โยตัวไปทางขวา เอียงขวา 

รักนอง  ทําเหมือน “ทาแสนสุดรัก” แต

สลับกัน 

สองบังอร หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 แตะ

หลังนาง 

สองฉะออนนอ หันเฉยีงขวา นัง่ยกกน มือขวาแตะ

หลังนาง มือซายชอนใตคางนาง 

เอียงซายแลวเอียงขวา ขางแกมนาง 

สองฉะออนออนคลอ ทําเหมือน “ทาสองฉะออนนอ” แต

สลับขาง 

จอจํานรรจ  ทําเหมือน “ทาสองบงัอร” 

โอพระทองของสองยพุราช หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 แบ

หงายขางลําตวั ตีไหลขวา เอียงขวา 

จากนั้นตีไหลซายเอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

รองทวน 5   หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 แบ

หงายขางลําตวั ตีไหลขวา เอียงขวา 

จากนั้นตีไหลซาย เอียงซาย 

พระแสนสุดสวาท  ทําเหมือน “ทาแสนสุดรัก” 

สองสาวสวรรค  ทําเหมือน “ทารักนอง” 

ไดชื่นไดชม  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนนอ” 

ภิรมยขวัญ  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนออนคลอ”  

บุญเพรงหากสรร หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาตั้งมือ

ดานหนาระดับสายตา มือซายวาง

หนาขาซาย เอียงซาย 

สมเอย หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 รวม

มือกันระดับอก เอียงขวา 

พระเชยโฉม หันเฉยีงขวา นัง่ยกกน มือขวาแตะ

หลังนางมือซายจีบใตคางนางแลว

กรายออก เอียงซาย 

พระโลมวรนุช หันเฉยีงซาย นั่งยกกน มือทั้ง 2 ลูบ

ไหลนางลง เอียงขวา 

สองนางเอย 1  หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวาง

บนหนาขาขวา มือซายวางบนหนา

ใกลเขา เอียงขวา 

แสนรักสาว  ทําเหมือน “ทาแสนสุดรัก” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สองสาวสวยสดุ หันหนา นั่งยกกน มือขวาหงายมือ

ระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวงหนา 

เอียงขวา โยตวัไปทางซาย 

 

เอะ 1 หันหนา นั่งยกกน มือขวาหงายมือ

ระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวงหนา 

เอียงซาย เซถอยจากนางไปทางขวา 

สวยยอดมนุษย หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

วางทีห่นาขาขวา มือซายหงายมือ

ระดับแงศีรษะ เอียงขวา 

หยุดลม หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

รวมมือกนัระดับอก เอียงขวา 

บ หยุด หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

หงายออกแขนตึงขางลําตวั เอียงซาย 

รักเอย ทําเหมือน “ทาสองบงัอร” 

ทํานอง 2  หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวาง

บนหนาขาขวา มือซายวางบนหนา

ใกลเขา เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พระเพื่อนไท 

วอนไหวถวายสลา 

หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

แตะหลังนาง มือซายจีบชอนขอมือ

นาง เอยีงซาย 

พระลอสรวล  ทําเหมือน ”ทาโสมนัสแยมสรวล” 

พระแพงชวนชืน่ชู  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนนอ” แต

เมื่อถึงคาํวา “ชื่นชู” ใหสะดุงตัวขึ้น 

หยิบพลูปอน ทําเหมือน ”ทาวอนไหวถวายสลา” 

แตสลับดาน 

พระเชยปราง  

นางแนบแอบกํากร 

 ทําเหมือน “ทาสองฉะออนออนคลอ” 

เมื่อถึงคาํวา”กํากร”ใหสะดุงตัวขึ้น 

จุมพิศสมรนอ  ทําเหมือน ”ทาสองฉะออนนอ” 

จุมพิศสมรเมาสวาท  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนออนคลอ” 

ไมคลาดคลอ  ทําเหมือนทา “สองบังอร” และสาย

หนาเล็กนอย 

โออกใครในพภิพ หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

วางทีห่นาขาขวา มือซายชี้กวาด 

เอียงขวา โยตวัตามมือเลก็นอย 

รองทวน 6  ทําเหมือน “ทาโออกใครในพิภพ” แต

สลับขาง  

อกเอยไมลบ หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

ตบที่อก เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พระลอแลว หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

วางทีห่นาขาขวา มือซายตบอก เอียง

ซาย 

เสียวซานรานจิต  ทําเหมือน ”ทายวนเสนหา” 

เชยชิด หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

แตะหลังนาง มือซายชอนคางนาง 

เอียงซายขางแกมนาง 

พระนองแกว ทําเหมือนทา “เชยชิด” แตสลับดาน 

เปนตาย  ทําเหมือน “ทาหยุดลม” 

ไมแคลว  ทําเหมือน “ทาบ หยุด” 

องคเอย  ทําเหมือน “ทาสองบงัอร” 

ชื่นหลาฤาจาง หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

จีบประกบกนัระดับปากแลวคอยๆกด

หนามือออกจากกนั โดยลดระดับมือ

ลงไปพรอมๆกนั เอยีงขวา 

สองนางเอย 2  ทําเหมือน “ทาสองพระสาวหมอบ

เมียงเคยีงองค” ในเพลงเสีย่งเทยีน 

ถึงสูญดิน หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

รวมมือไวระดบัหัวเข็มขัด เอียงขวา 

หนกัหลงั 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สูญดินสิ้นฟา หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

กดหนามือลงพรอมกับแยกออกจาก

กันระดับหวัเขม็ขัด เอียงซาย 

เอะ 2 หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวาชี้

คว่ําขางหนาระดับแงศีรษะ มือซาย

วางหนาขาซาย เอยีงขวา เซตัวมา

ทางขวา 

ชื่นหลาฤาจาง หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

จีบประกบกนัระดับปากแลวคอยๆกด

หนามือออกจากกนั โดยลดระดับมือ

ลงไปพรอมๆกนั เอยีงขวา 

ความรักสองรา  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนนอ” 

ไฉนรูซา  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนออนคลอ” 

สรางเอย  ทําเหมือน “ทาสองบงัอร” 
 



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ข 

 
ขอมูลแวดลอมประกอบการศึกษานาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 
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ขอมูลแวดลอมประกอบการศึกษานาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เรื่อง พระลอ  
 

1. สภาพสังคม เศรษฐกิจ การปกครอง และวัฒนธรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ                     
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 

ภาพรวมของสภาพสังคมในรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัมีความสืบเนื่อง

จากรัชสมัยสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช มหีลายชนชาติเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร 

พระองคจงึจัดสรรแหลงอาศยัเปนชมุชนบนเกาะรัตนโกสินทร1 ดังนี ้

1. จนี ตั้งอยูบริเวณสําเพ็ง และเยาวราช ปจจุบนัเปนแหลงการคาของชาวจีนที่สําคัญ หรือที่

เรียกวา ไซนาเทาวน (China town) ของกรุงเทพฯ 

2. มอญ ตั้งอยูบริเวณถนนเจริญกรุงจนถงึสะพานมอญ ซึ่งเรียกวาสีก่ัก๊พระยาศรี นอกจากนี้ใน

ปจจุบันชุมชนดังกลาวยงัปรากฏอยูทีพ่ระประแดง และเกาะเกร็ด ดังที่เรียกแหลงชมุชนนั้นวา            

มอญพระประแดง และมอญเกาะเกร็ด 

3. ลาว ตัง้อยูตอจากบริเวณมอญ และยาวมาถงึสะพานเหลก็ประตูวดัสามยอด และถนนบาน

หมอ หรือพาหรัุดในปจจุบัน 

4. ญวน ตั้งอยูบริเวณบานหมอ หรือที่เรียกวา ญวนบานหมอ และบริเวณตลาดนอย บางโพ 

บางซื่อ และสะพานขาวในปจจุบัน 

5. แขก ในทีน่ี้ “แขก” แบงเปนหลายกลุมดวยกนัซึ่งมีความแตกตางทั้งชาตพิันธุ และ

วัฒนธรรม แหลงอาศัยที่ไดรับการจัดสรร มีดังนี ้

 5.1 แขกอิสลาม นกิายซีอะห หรือแขกเจาเซ็น แขกในกลุมนี้มาจากอินเดีย  

เปอรเซีย อาหรับ อิหราน กลุมนี้มีแหลงอาศัยที่ดานเหนอืของพระราชวังถงึคลองมอญ  

และกระจายตวัอีกหลายแหง ดังจะเห็นไดจากกุฎีเจาเซน็ 

 5.2 แขกอิสลาม นกิายสุหนี่ ตั้งอยูบริเวณรมิคลองบางกอกใหญระหวาง 

พระราชวงักับวัดหงสรัตนาราม โดยมีวัดคลองทายตลาดเปนเขตคั่นระหวาง 

พระราชวงักับมัสยิด หรือที่เรียกวา มัสยิดตนสน 

 5.3 แขกตาน ีหรือแขกปตตาน ีตั้งอยูบริเวณวัดชนะสงคราม (ตองปุ)  

บางลาํพ ู

 5.4 แขกบานครัว เชื้อสายแขกจาม จากกมัพูชา ตั้งอยูบริเวณริมคลองมหา 

นาค และสะพานดํารถไฟ 

                                                 
1
 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  ววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร พ.ศ.2325 – 2477 

(กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 48 -49. 
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6. เขมร ตัง้อยูบริเวณตําบลคอกกระบอื และเขตคลองรอบกรุงริมคลองโองอางบานบาตร 

จนถงึวัดจางวางดิส ถนนวรจักร หรือโรงพยาบาลกลางปจจุบัน นอกจากนี้ยังมีเจาเขมรของนักองคเอง 

และพระญาตวิงศ ซึง่เขามาขอพึ่งพระบรมโพธิสมภาร โปรดใหอยู ณ ริมคลองคูพระนคร เยื้องปาก

คลองหลอด 

7. ทวาย ตั้งอยูตําบลคอกควาย หรืออําเภอบานทรายชาง วัดคอกควาย ภายหลังเปลี่ยนชื่อ

เปนวัดยานนาวา 

 

นอกจากนีย้ังมีชาติตะวนัตกเขามีปฏิสัมพันธกับประเทศหลายดาน อาทิ การคา การเมือง และ

สาธารณูปโภค เปนตน โดยเฉพาะเขตที่ตั้งอนัเปนแหลงยานการคาตะวนัตกที่สาํคัญอยูบริเวณสาม

แพรง ซึ่งเปนวงัของพระราชโอรสของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 3 พระองค คือ             

แพรงภูธร ของพระองคเจาบรมวงศเธอกรมหมื่นภูธเรศรธํารงศักดิ์ แพรงนรา ของพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระนราธปิประพันธพงศ และแพรงสรรพศาสตร ของพระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงสรรพศาสตร

ศุภกิจ 

 

จากลักษณะชมุชนดังกลาวแสดงใหเหน็วามีความหลากหลายทางชาติพันธุ แตละชมุชนลวนมี

วัฒนธรรมของตนเอง ทั้งดานความเชื่อ ศาสนา พธิีกรรม ภาษา การแตงกาย ตลอดจนวิถกีารดาํเนนิ

ชีวิต ศิลปวัฒนธรรม ดานดนตรี และนาฏยศิลป ส่ิงเหลานี้มกีารถายทอด รับและแลกเปลี่ยนระหวาง

กันจนเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะตวัขึ้น นอกจากภาพรวมของชุมชนดังกลาวขางตน ยังสามารถพบไดใน

ชุมชนของวังหลวงเห็นไดจากภรรยาเจา ซึง่มีหลายเชื้อชาติสําหรับสวนที่มีความเกีย่วของกับการศึกษา 

เร่ือง พระลอ คือ พระราชชายาเจาดารารัศมี แหงลานนา ดงัรายละเอียดจะกลาวไวในหัวขอลาวใน       

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั  

 

ดานการปกครอง ยงัคงมกีารปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย ซึง่มีพระมหากษัตริยทรงมี

พระราชอํานาจสูงสุด อยางไรก็ตามการปกครองดงักลาวเริ่มเปลีย่นรูปแบบอันเปนผลมาจากการ           

ลาอาณานิคมของประเทศตะวันตก พระองคทรงใชเอกลักษณของทองถิน่พัฒนาประเทศทกุดาน 

เพื่อใหทัดเทยีมนานาอารยะประเทศ และรอดพนจากการตกเปนอาณานิคมของตะวันตก ดังจะเห็นได

จากการปกรองแบบเทศาภบิาล ซึ่งเปนการกระจายอาํนาจ โดยเปดโอกาสใหขาราชการมีสวนรวมใน

การปกครอง การเสด็จประพาสตามหวัเมอืง การรวมหวัเมือง การเลิกทาส การจัดการศึกษา และการ

จัดสาธารณูปโภคแกประชาชน อาทิ ไฟฟา รถราง ประปา เปนตน ผลของการดําเนินงานดังกลาว ทาํ

ใหวิถีชวีิต และแนวคิดของเจานาย และราษฎรเปลี่ยนแปลง  
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ดานความเชื่อ ศาสนา พิธกีรรม และประเพณี ซึง่มีการนับถือพระพุทธศาสนา ฝายเถรวาท 

โดยมหากษัตริยทรงเปนอัครศาสนูปถัมภกทุกศาสนา ทําใหมีความสัมพันธกับพิธีกรรมที่หลากหลาย 

ทั้งความเชื่อการบูชาผี และเทพเจา ตามลัทธิของตน ซึ่งนํามาสูพิธีกรรมและการแสดงนาฏยศิลป

ตามลําดับ นอกจากนีม้ีความสัมพนัธกบัการปกครองและศิลปวัฒนธรรม กลาวคือ การปกครอง

ดังกลาวเปนไปตามความเชือ่เร่ืองสมมติเทพ เทพเจามอํีานาจสูงสุดในการปกครอง คุมครองเหลาทวย

ราษฎร  

 

สําหรับศิลปวฒันธรรม2   มีความเชื่อมโยงกับแหลงชุมชนและวัฒนธรรมของชุมชนที่รับการ

ผสมผสาน ดังจะเห็นไดจากสถาปตยกรรม มีการผสมผสานระหวางศิลปะไทยและตะวันตก อาท ิ

พระราชวงัดุสิต พระทีน่ั่งตางๆ ตลอดจนวงัเจานายหลายพระองค และวัดเบญจมบพิตรสถิตมหาสีมา

ราม เปนตน นอกจากสิ่งกอสรางดังกลาวยงัมีการแตงกายทีเ่ปลี่ยนแปลง คือ การแตงกายแบบราช

สํานัก ฝายทหาร แตงกายอยางฝรัง่ คือ สวมหมวก สวมเสื้อราชปะแตน ประดับเครื่องยศ สวมกางเกง 

คาดกระบี่ และสวมถงุเทา ฝายขาราชการพลเรือน สวมเสื้อราชปะแตน นุงโจงกระเบน สวมถงุนอง 

รองเทา เวลาแตงเต็มยศสวมเสื้อเขมขาบหรือเยียระบาด สวนสตรีชาววังสวมเสื้อแขนหมแูฮม 

เครื่องประดับ หมผาสไบจกัรีบรมราชวงศแบบสะพายเฉวยีงบา นุงผาจบีหนานางสาํหรับชุดทั่วไป สวม

เสื้อลูกไมแขนพองมีสายรัดเอว นุงผาโจงกระเบน สวมถงุนอง สวมรองเทาสนสูง ถือพดั ความสมัพนัธที่

เกิดขึ้นนาํมาใชในการออกแบบเครื่องแตงกาย นอกจากนีน้ํามาใชในการจัดองคประกอบของภาพตาม

หลักทัศนศิลป การออกแบบทารําที่ใชอุปกรณ เชน พัด ในเพลงโอด   

 

ดานวรรณกรรม ในยุคนี้มีการแตงวรรณกรรมมากมายอนัเปนผลมาจากการศึกษาและโรง

พิมพ สําหรบัแนวการประพันธมีทัง้สารคดี และเพือ่ความบนัเทงิ ในสวนความบันเทงิมีแนวการ

ประพันธที่เริ่มไดรับความนิยม คือ โศกนาฏกรรม เชน เงาะปา พระลอ และสาวเครือฟา เปนตน  

 

ดานดนตรีและนาฏยศิลป มีความหลากหลาย ทั้งการออกภาษา เนนความสมจริง และจุดเดน 

คือ การแสดงละครโศกนาฏกรรมโดยใหตวัเอกตายกลางโรง  

 

 

 

                                                 
2
 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  ววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร พ.ศ.2325 – 2477 

(กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 202 - 203. 
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2. ลาวในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 
 
 ชุมชนลาวในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัฯ มีอยู 2 สวน คอื กรุงเทพฯ 

และหัวเมือง โดยในสวนกรงุเทพแบงเปนชุมชนลาวในสมัยรัชกาลที ่ 1 และกระจายตัวตามสวนตางๆ

จากการแตงงาน และยายถิน่อาศัย ในสวนพระราชฐาน มีพระตาํหนกัของพระราชชายาเจาดารารัศมี 

และขาหลวงตามเสด็จจากประเทศราชเชยีงใหม สาํหรับหัวเมืองแบงเปนประเทศราชกอนเปลีย่นแปลง

ระบบการปกครองแบบเทศาภิบาล หรือเปนมณฑล ในสยามมีชาวลาวอพยพเขาอาศัยในหลายพืน้ที ่

เชน เพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ และราชบุรี เปนตน 

 

ลาวที่มีบทบาทในการสรางสรรคผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ  

คือ ประเทศราชเมืองเชยีงใหม และพระราชชายาเจาดารารัศม ี ที่สงผลตอการประพันธบทละคร 

ประพันธและบรรจุเพลง ออกแบบทารํา และเครื่องแตงกาย ปจจัยที่มสีวนเกี่ยวของมดีังนี ้

2.1 ความเชื่อ 

2.2 พิธีกรรม 

2.3 ประเพณ ี

2.4 เครื่องแตงกาย 

2.5 ดนตรี 
2.6 นาฏยศิลป 

 
 

2.1 ความเชือ่ 
      ความเชื่อมีความสมัพนัธกับการสรางสรรค ไดแก ทารํา บทบาทของตวัละคร การจัด

องคประกอบ เชน การเขาออกของผูแสดง สําหรับความเชื่อที่จะกลาวถึงในหัวขอนี้ คือ ความเชื่อของ

ลานนา ซึง่ถือวาเปนลาวในสมัยนัน้ และปรากฏอยูในการแสดงเรื่องพระลอ เชน การจัดกองทพัผขีองปู

เจา พระลอตามไก และในพิธีกรรม ความสัมพนัธของความเชื่อสวนหนึง่มาจากการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรม ความเชื่อที่เกิดขึน้มี 2 ประการ  
1. ความเชื่อเรือ่งผี 
 ความเชื่อเร่ืองผีเปนความเชือ่ของชาวลานนาเกี่ยวกับวญิญาณของผูลวงลับ โดย

สามารถใหทัง้คุณและโทษ ข้ึนอยูกับการกระทาํของผูปฏิบัติซึ่งปรากฏอยูในวรรณคดีหลายเรื่อง อาท ิ 

ผีครู จากขุนชางขุนแผน ผีโปงปาทาถ้ําดอยหลวง หรือเทวดารักษาปาเขา แมน้ํา และธรรมชาติ จาก

เร่ือง พระลอ โดยจะกลาวตอในวรรณกรรม เร่ือง พระลอ 
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2. ความเชื่อทางศาสนา 

ความเชื่อทางศาสนาเปนผลมาจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรมดวย

วิธีการตางๆ อาทิ สงคราม การคา การอพยพและการเผยแผศาสนา เปนตน จนเกิดเปนเสนทางและ

แผนทีท่างวัฒนธรรม สาํหรบัศาสนาที่โดดเดนในกลุมชาวลานนา มี 2 ศาสนา ไดแก 
2.1 ศาสนาพราหมณ 
ศาสนาพราหมณมีตนกาํเนดิจากอินเดยีและเผยแพรเขามาในสวุรรณภูมิตาม

ภูมิภาคตางๆ โดยการนับถอืแตกตางกนัตามความเชื่อเร่ืองผี และเทพที่มีอยูเดิม นอกจากนีย้ังขึ้นอยู

กับตนกาํเนิดที่เผยแพรความเชื่อตามเสนทางวัฒนธรรม เชน ทางเหนือของอินเดียนบัถือศาสนา

พราหมณ ลัทธิพระพรหม ทําใหดินแดนที่มีสวนเกีย่วของ เชน พมา จีน และลานนา นับถือตามการ

เผยแพร อยางไรก็ตามความเชื่อดังกลาวอาจเปลี่ยนแปลงตามความเชื่อของชนชัน้ปกกรอง ความเชื่อ

ทางศาสนาพราหมณมีอิทธพิลตอวิถีชวีิตของผูนับถือหลายประการ อาท ิ การไวผม การแตงกาย 

พิธีกรรม ตลอดจนการปกครองบานเมืองแบบสมมติเทพ และการแบงชนชัน้ เปนตน 

 
2.2 ศาสนาพทุธ 
ศาสนาพทุธมตีนกําเนิดจากอินเดียและการเผยแผศาสนาสูสุวรรณภูมิ 

เชนเดียวกับศาสนาพราหมณ แตมีความแตกตางดานแนวคิด ความเชื่อ หลกัธรรม และการปฏิบัติ 

สําหรับการนบัถือสามารถแบงได 2 นิกาย คือ นิกายเถรวาท และมหายาน สาํหรับทิศทางการเผยแพร

เปนไปตามเสนทางวัฒนธรรม  

   

ความเชื่อทางศาสนาดงักลาวแมวาจะมีศาสนาอืน่เขามา แตยังคงรักษาความเชื่อเดมิ 

ตั้งแต ผี – ศาสนา (พราหมณ –พุทธ) โดยผสมผสานใหเขากับวัฒนธรรมเดิมของตนและปรากฏอยูใน

สภาพการดําเนินชวีิต ความเปนอยูและพิธกีรรม ดังจะกลาวในหวัขอถดัไป 
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แผนภูมิแสดงความเชื่อของชาวลานนา 

ความเชื่อของชาวลานนา 

ผี 
(เทพทั่วไป –ชั้นสูง) 

ศาสนา 

พราหมณ 
(เทพชัน้สูง 

- การ

ปฏิบัติ) 

พุทธ 
(มหายาน 

– เถรวาท 

การ

ปฏิบัติ) 
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ภาพเสนทางการเดินทางของวัฒนธรรม 
ที่มา : ผูวิจัยเขียนเมื่อ 4 มีนาคม 2550 

 
 
 
 
 
 
 

 

สายตะวนัออก 

 

  สายเหนือ 

 

สายใต 
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2.2 พิธกีรรม 
  พิธีกรรมของชาวลานนาสืบเนื่องมาจากความเชื่อเร่ืองผี และศาสนา โดยสัมพนัธกับ

บริบททางชาติพันธุ สวนหนึ่งไดรับอิทธพิลจากมอญ ซึง่เคยมีอํานาจในดินแดนแถบนี้ สงผลใหพธิีกรรม

ที่เกิดขึ้นมีความคลายคลึงกนั และปรากฏในการแสดงเรื่องพระลอ 2 ตอน ไดแก พระเพื่อนพระแพง

เชิญปูเจา ปูเจาทาํเสนห และพระลอเสี่ยงน้าํ โดยนาํมาใชในการบรรจุเพลง และออกแบบทารํา ทั้งนี้

สามารถแบงพธิีกรรมดังกลาวได 3 ประเภท ไดแก  
  2.2.1 พิธกีรรมบูชา 
  การบูชาในทีน่ี ้หมายถึงการบูชาผี เทวดา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พิธกีรรมดังกลาว 

สามารถแสดงถึงความกตัญู การขอขมา และอํานาจเพื่อการเสี่ยงทายบอกเหตุการณลวงหนา หรือ 

ชวยเหลือ เชน พิธกีรรมบูชาผีปูยา ผมีด ผีเม็ง หรือเจาปาเจาเขา เปนตน 

การบูชาประกอบดวย3 

 1. พานดอกไม ธูป และเทยีน สําหรับดอกไมกําหนดใหใชสีขาว และสีแดง 

อยางใดอยางหนึง่ หรือ 2 สปีนกนั 

 2. พานขาวตอก 

 3. ผาขาว และผาแดง โดยวางสีแดงซอนบนผาขาว 

การกําหนดสีของดอกไม และผา เพื่อใชในพิธมีีความหมายดังนี ้

 - สีขาว หมายถึง ความบริสทุธิ์ ความผองแผว 

 - สีแดง หมายถึง เลือด และความเปนชาติ เมื่อเทียบกับความเชื่อของชาว

มอญ ซึ่งมพีิธกีรรมการบูชาผีเชนเดียวกนั 

แตสําหรับการบูชาผีเจานาย หรือเทพชั้นสงู จะใชดอกบวัสีทอง และเงนิ แทน ดอกไม

สีขาว และแดง ดังที่กลาวขางตน ซึง่มีความหมายวา การกราบบูชาดวยสิง่มคีาทั้งทองและเงินดวย

ความเคารพยิง่ 

นอกจากการบูชาจะประกอบดวยอุปกรณดังกลาว ในพิธีกรรมยังมีการฟอนและ

บรรเลงดนตรี ที่เรียกวา การฟอนผ ีหรือเพลงผี (เพลงมอญ) ซึ่งเปนอิทธิพลจากความเชื่อของชาวมอญ  

พิธีกรรมดังกลาวเชื่อวาผ ี และมนุษยสามารถสื่อสารกนัไดดวยวธิีการเขาทรงใหผีลง 

หรือที่เรียกวา “การทรงเจาเขาผี” นอกจากนี้ยงัเชื่อวาหากผีไมลงผูเปนรางทรงก็จะใชวิธีจําแลงเปนสัตว

ตางๆ เชน แมว เกง ไก และงูพิษ เปนตน ซึ่งในเรื่อง พระลอ ปูเจาใหผีลงไก เพื่อนาํทางพระลอ และยัง

เปนการทาํนายเหตุการณลวงหนาเพื่อเนนย้ําผลของการเสี่ยงน้าํ  

 
                                                 

3
 แกวมงคล  ชยัสุริยันต, ผีของชาวลานนาไทยโบราณ.  (กรุงเทพฯ : พระจันท, 2486),  

หนา 11. 
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  2.2.2 พิธเีสี่ยงทาย 
  การเสี่ยงทาย มักเปนพธิกีรรมตอเนื่องจากการบูชา ใชเพื่อบอกเหตุการณลวงหนา 

สําหรับเปนเครื่องชวยตัดสินใจดังปรากฏในพิธกีรรมของชาวอีสาน เชน พธิีเสี่ยงของ คือ เสี่ยงทายหา

ของ สาํหรับในวรรณกรรม พบในเรื่อง พระลอ ตอน พระลอเสี่ยงน้ํา ณ แมน้าํกาหลง เพื่อตองการทราบ

เหตุการณที่จะเกิดขึ้นกับตนหากเดนิทางสูเมืองสรองเปนผลสําเร็จ 

 
  2.2.3 พิธกีรรมทางไสยศาสตร 
  ไสยศาสตร เปนพิธกีรรมเกี่ยวกับคุณไสย ซึ่งทาํใหเกิดเหตุการณไมคาดฝน  

โดยเกิดจากการกระทาํของมนุษยที่สามารถติดตอกับอํานาจเหนือธรรมชาติได เหตกุารณที่เกิดขึ้น 

อาทิ เกิดการเจ็บปวยกะทนัหนัโดยไมทราบสาเหตุ หรือ การทาํเสนห เพื่อใหหญิง และชายรักกัน 

ปรากฏในวรรณคดีไทย เชน ขนุชางขุนแผน ตอน ขนุแผนสะเดาะกลอนประตูเขาหองนางพิม หรือ

พระลอ ตอนปูเจาสมงิพรายใชธงสามชาย ลกูลม และเวทมนต เพื่อใหพระลอหลงใหลพระเพื่อน           

พระแพง และตองการพบ ในสวนนี้ผูวิจัยจะกลาวในหัวขอวรรณกรรม เร่ือง พระลอ 

 
  2.2.4 พิธกีรรมทางโหราศาสตร 
  โหราศาสตร มีความสืบเนื่องกับความเชื่อผี และศาสนา ตลอดจนการกระทําของ

บุคคล อันเปนสิ่งกําหนดชะตาชีวิต เคราะหกรรม ฤกษยาม ซึ่งนํามาสูพิธีกรรมการทํานาย และการ

แกไขเพื่อความเปนมงคลตอผูปฏิบัติ ปรากฏในตอนเสี่ยงน้ํา เมื่อพระลอเห็นแมน้ํากาหลงไหลวนและ

กลายเปนสีแดงเลือดหลังคําเสี่ยงทาย 

 

2.3 ประเพณ ี

ประเพณีของชาวลานนา คือ สิ่งที่ชาวลานนาปฏิบัติสืบทอดกันจนเปนแบบแผน 

ประเพณีดังกลาวสืบเนื่องจากความเชื่อ และพิธีกรรม โดยสงผลถึงเครื่องแตงกาย ดนตรี และ

นาฏยศิลปของชาวลานนา โดยนํามาประยุกตในการออกแบบเครื่องแตงกาย และทารําในเรื่องพระลอ 

เชน การกินหมาก ปรากฏในตอนพระเสวยสลาเหิรของปูเจา และตอนพระลอเขาหอง แสดงถึงการ         

เชื้อเชิญ ตอนรับ และการบูชาผีและเทพในตอนเสี่ยงน้ํา ประเพณีดังกลาวปรากฏอยู ณ พระตําหนัก

ของพระราชชายาเจาดารารัศมี ดังคําที่กลาววา 

“...ตาํหนักเจาดารา นับวาแปลกกวาที่อ่ืนทัง้สิ้น เพราะขาหลวงนุงซิ่นไวผมมวยแตง

กายอยางชาวเมืองเชยีงใหม พูดภาษาเมอืงเหนือทัง้ตําหนกั และเปนที่เดยีวที่มีเมีย่งแจกกนั

กินเปนประจาํ”4 

                                                 
4
 ศึกฤทธิ ์ ปราโมช, หมอมราชวงศ, สี่แผนดิน 1. (พระนคร : แพรพทิยา, 2506), หนา 73. 
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2.4 การแตงกาย 
การแตงกายของชาวลานนามีความเกี่ยวของกับความเชือ่ และการปกครองตามกลุมชนที่เขา

มามีบทบาทตอแผนดินลานนา การแตงกายดงักลาวสบืทอดสูชาวลานนา และปรากฏผานสายตาผู

อาศัยในกรงุเทพ โดยพระราชชายาเจาดารารัศมี ขาหลวง และชุมชนชาวลาว นาํมาใชในการออกแบบ

เครื่องแตงกาย โดยเครื่องแตงกายฝายเมอืงสรอง ไดแก พระเพื่อนพระแพง ทาวพชิัยพิษณุกร เจายา 

สามารถสรุปเครื่องแตงกายจากหนงัสือเร่ืองเลาลานนา ของนภัสนนัท  พุมสุโข5 ไดดังนี ้
1. การแตงกายของผูชาย 
การสวมเสื้อของผูชายลานนาเริ่มในสมัยพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

โดยใชเสื้อคอกลมผามอฮอม คาดผาขาวมา นุงผาตาโกง โดยนุงได 4 ลักษณะ ไดแก  

1. รวบเหน็บทีเ่อวปลอยชายหอยลงมา 

2. นุงผาตอย จีบรวบตรงเอวคลายนุงโจงกระเบน 

3. เค็ดมาน นุงใหมีความกระชับรัดกุม โดยเผยใหเหน็สะโพกทัง้สองขาง 

4. นุงกางเกงเตี่ยว (นุงเตี่ยว) มีลักษณะคลายกางเกงจนี  

  นอกจากนีน้ิยมการสักรางกาย ซึง่สามารถกําหนดกลุมชนชาวลาวไดดังนี ้

1. ลาวพงุขาว เปนกลุมชาวลาวที่ไมนิยมการสักรางกาย 

2. ลาวพงุดํา สักขา และขาออนดวยหมึกดํา เปนรูปสัตวตางๆ หรือ ที ่

เรียกวา การสกัมอม ตามประเพณีที่เกิดจากการที่ลานนาตกอยูภายใตการปกครองของพมา โดยพมา

บังคับใหการสกัตัวในหมูผูชายหากไมปฏิบัติตามจะถกูกลาวหาวาไมใชพวกพมา และจะถูกลงทัณฑ

จนถงึชีวิต6 

3. ลาวเชียงใหม นิยมสกัตั้งแตเอวลงมาเสมอเขา หรือใตเขาเล็กนอย เสมอืน 

การนุงกางเกง สักสีดําไมมลีาย การสักนี้เปนการสักเพื่อความสวยงาม โดยไมไดแสดงยศศักดิ์ แต

เปนไปเพื่อการรักษาธรรมเนียมและเชื่อมโยงกบัการที่สวนหนึง่เคยอยูใตการปกครองของพมาจงึดาํรง

รักษาวฒันธรรมบางสวนไว 

การกําหนดกลุมชนลาวขางตนนาํมาใชในการประพนัธเพลงออกภาษาลาวในสําเนยีง

ตางๆ เชน ลาวพงุขาว ลาวพุงดํา ลาวเชยีงใหม เปนตน สวนทรงผมมักไวผมยาวแลวมุนมวยนาจะเปน

อิทธิพลความเชื่อทางศาสนาเชนเดียวกับพมา การใชผาโพกศีรษะหอยดานขวาเปนอิทธิพลของมอญ 

และพมา ดงัปรากฏในการแตงกายของนายแกว นายขวญั สําหรับเครื่องประดับนิยมตางหูใบลาน หรือ
                                                 

5 นภัสนนัท  พุมสุโข,  เร่ืองเลาลานนา (กรุงเทพ : บานหนงัสือ 19, 2548), หนา 49 -61.  
6
 เตือนใจ  ไชยศิลป,  ลานนาในการรับรูของชนชัน้ปกครองสยาม พ.ศ.2437 – 2476 

(วิทยานพินธตามหลกัสูตรมหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตร มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร, 2536), หนา 35 -

37. 



 240 

แผนโลหะมวน อาจฝงอญัมณีข้ึนอยูกบัฐานะของผูใส ซึ่งไดรับอิทธิพลของพมาขณะตกอยูใตการ

ปกครอง 

 
2. การแตงกายของผูหญงิ 

  ผูหญิงชาวลานนาเดิมหมผาแถบ มีผาคลองคอปลอยชาย หรือ หมเฉียง (สะหวาย

แหลง) การคลองผาหอยชาย 2 ขางไวดานหลังเปนวฒันธรรมของชาวมอญ ซึ่งเคยมอิีทธิพลตอดินแดน   

ลานนากอนพมาเขาปกครอง แตสิ่งที่แตกตางกนั คือ ชาวบานลานนาจะใชผาสีออนโดยกาํหนดสี สวน

มอญเนนใชผาสีแดงเทานัน้ 

การสวมเสื้อเร่ิมนิยมในสมัยพระบาทสมเด็จพระบาทพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ           

มีลักษณะเปนเสื้อคอกลม แขนกระบอก สวนเสื้อช้ันใชเปนเสื้อคอกลมต่ํา  

การนุงผาซิน่ นิยมนุงผาซิน่ลายขวาง ยาวกรอมเทา แตกตางกนัที่เชงิผา ซึ่งเปนการ

กําหนดฐานะของผูสวมใส เชน เชงิยกดิ้นเงินทอง เปนของเจานาย  

ทรงผมเกลามวยบริเวณทายทอย ดานหนาเรียบตึง ภายหลังจงึดึงขางหนาขึ้นใหโปง

ตามแบบพระราชชายาเจาดารารัศมี (ญี่ปุน)  

สําหรับการสวมเครื่องประดับ นิยมเสียงหยองโลหะ ชอดอกไม สวนการหอยอุบะ หรือ

หอยผมไดรับอิทธิพลจากไทใหญ และพมา นอกจากนี้ยงัมีสรอยคอลายดอกหมาก ตุมห ู กาํไลแขน 

กําไลขอมือ เขม็ขัดสวนกาํไลเทาจะใชเฉพาะโอกาสพิเศษ  
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ภาพการแตงกายจากจิตรกรรมฝาผนงัวัดพระสิงหจังหวดัเชียงใหม 

ที่มา : หนังสือมรดกของแผนดิน7 

 

 
 

ภาพการแตงกายของผูหญิงของชาวบานในตลาดเชียงใหม 

ที่มา : หนังสือประเทศราชของสยามในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว8 
 
 
 

                                                 
7 คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ  มรดกของแผนดิน  (กรุงเทพ :  รุง

ศิลปการพิมพ, 2549), หนา 102 -103. 
8 ชวลีย  ณ ถลาง,  ประเทศราชของสยามในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

(กรุงเทพ :  สํานักงานกองทนุสนับสนนุการวิจัย, 2541),  หนา (33). 
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2.5 ดนตรีลานนา 
 วงดนตรีลานนามีบทบาทตอการสรางสรรคผลงาน เร่ือง พระลอ และมีสวนเกี่ยวของกับ               

วงดนตรีของพระราชชายาเจาดารารัศมี ซึ่งพระราชชายาเจาดารารัศมีทรงสนพระทัยดานดนตรี

นาฏยศิลปภาคกลาง ลานนา และตะวันตก พระองคโปรดใหมีวงดนตรีของพระองคในพระตําหนัก 

นอกจากนี้ยังโปรดใหขาหลวงติดตามฝกหัด โดยโปรดฝกใหดวยพระองคเอง และหาครูมาฝกให                  

ซึ่งหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา เปนผูหนึ่งที่ใกลชิดพระราชชายาเจาดารารัศมี และมีโอกาส

แลกเปลี่ยนทางเพลง นอกจากนี้อาจเห็นการแสดงในตําหนัก ดังขอความตอไปนี้ 

 “ที่บนตาํหนักพระราชชายาฯนัน้ มีเครื่องดนตรีมากมาย ทัง้จะเข ซอ ขลุย กลอง โทน

รํามะนาไปจนถึงเปยโน และแบนโดลินกม็ีเลน ที่ตําหนักนี้ไมเลนปพาทย เพราะเปนเครื่อง

ดนตรีหนกัสําหรับผูชาย มวีงเครื่องสายไทย และเครื่องสายผสม ขาหลวงและพระญาติหัดกนั

คึกคัก พระราชชายาฯนั้น ทรงขับรองเพลงไทยภาคกลางไดมากและไมทรงอายเวลาที่ทรง        

พระสําราญในการขับรอง 

 สิ่งหนึ่งที่เสด็จทรงเลาคือ พระราชชายาฯทรงสอนพระญาติของทานดวยพระองคเอง

ดวย...พระราชชายาฯทรงดนตรีไดหลายอยาง ทั้งซอดวง ซออู และจะเข แตทรงคลองมาก คือ 

จะเข 

...กลาวกนัวา คนทีม่าอยูที่ตําหนกัพระราชชายาฯ นั้นนอกจากจะงามพิศและพูด

เพราะแลว ดูเหมือนจะมีศิลปะในดานการขับรองฟอนรํา และดนตรีกันแทบทัง้นัน้ และไมเพียง

จะหัดดนตรีไทยเทานั้น จนแมดนตรีสากลก็หัด”9 

 

จากขอความดังกลาวแสดงใหเหน็วา ในพระตําหนักของพระราชชายาเจาดารารัศม ี

มีการฝกหัดดนตรี และนาฏยศิลป สําหรบัวงดนตรีที่ฝกนาจะมวีงดนตรีลานนา อันประกอบดวยสะลอ 

ซอ ซึง นอกจากนีย้ังมีวงเครื่องสายไทย ซึ่งเปนวงมโหรีภาคกลาง และดนตรีตะวนัตก เชน เปยโน และ

แมนโดลิน โดยเครื่องดนตรีที่ทรงเชีย่วชาญที่สุด คือ จะเข ซึ่งเปนเครือ่งดนตรีชิ้นเดยีวกนักับ

หมอมหลวงตวนศรีมีความเชี่ยวชาญ และมักใชในการประดิษฐเพลงสําเนยีงลาว จึงนาจะเปนหวัขอ

การสนทนาแลกเปลี่ยนความรูไดเปนอยางดี อยางไรก็ตามเหตุผลสําคัญประการหนึง่ คือ เมื่อ

หมอมหลวงตวนศรีประพนัธเพลงประกอบการแสดงจะใหชาวลาว ขาหลวงในวังของพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ เปนผูบอกทางเพลง สวนหมอมตวนเลนจะเขคลอ 

                                                 
9
 พูนพิศ  อมาตยกุล, นายแพทย.  “ดนตรีไทยภาคกลางในลานนาไทย” ในเอื้องเงนิ (ที่ระลึกใน

งานบรรจุอัฐิเจาสุนทร ณ เชียงใหม).  (กรุงเทพฯ : บริษัท รักษสิปป จาํกัด, 2530), หนา 67,68 และ82. 



 243 

 
 

ภาพวงดนตรพีระราชชายาเจาดารารัศม ี

ที่มา : หนังสือดารารัศมีสายใยรักสองแผนดิน10 

 

 
 

ภาพการขับซอประกอบการฟอนของลานนา  

ที่มา : หนังสือดนตรีและนาฏศิลปกับเศรษฐกิจและสังคมสยาม11 
 

                                                 
10

  รมณียฉัตร  แกวกิริยา,หมอมราชวงศ, ดารารัศมีสายใยรักสองแผนดิน.  (กรุงเทพ : 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 83.  (จัดพิมพเปนที่ระลกึเนื่องในพิธีเปดพิพธิภัณฑพระตําหนกั

ดาราภิรมย อําเภอแมริม จังหวัดเชยีงใหม 8 ธันวาคม 2542). 
11

  ศรีศักร  วัลลิโภดม, และคณะ,  ดนตรีและนาฏศิลปกบัเศรษฐกิจและสังคมสยาม.  (กรุงเทพ 

: ธนาคารกรุงเทพ จํากัด, 2535), หนา 87.  
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2.6 นาฏยศลิปลานนา12 
 
นาฏยศิลปลานนา เปนศลิปะประเภทหนึ่งซึง่อยูในตําหนกัพระราชชายาเจาดารารัศมีเชนกนั 

สําหรับหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา นอกจากจะมีความสามารถดานดนตรีแลวยังมี

ความสามารถดานนาฏยศิลป ซึง่มีสวนสาํคัญตอการนาํมาสรางสรรคผลงานของเจาจอมมารดาเขียน 

นาฏยศิลปลานนาที่ผูวิจัยกลาวถงึเปนนาฏยศิลปลานนาแบบดั้งเดิม และเปนนาฏยศิลปตามเผาพนัธุ 

รายละเอียดของทารําไมซับซอน เลียนแบบธรรมชาติ ไมมีกฎเกณฑบังคับ เชน การกรีดนิ้ว การตึงหลัง 

ทั้งนี้เกิดจากวตัถุประสงค 2 ประการ คือ เพื่อประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ และความบนัเทิงของ

กลุมชน สามารถจําแนกการฟอนออกเปน 7 ประเภท13 ไดแก ฟอนผ ีฟอนแหครัวทาน (ฟอนเล็บ) ฟอน

หางนกยงู ฟอนปนฝาย ฟอนแงน ฟอนเจงิ และฟอนดาบ จากการศึกษาขอมูลไมปรากฏวาทรงนาํการ

แสดงชุดใดมาฝกในพระตาํหนัก แตขอมูลจากหนงัสอืดารารัศมี ของนงเยาว  กาญจนจาร ี                     

ซึ่งสัมภาษณทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี กลาววา  

“…เอกลักษณการฟอนรําตามแบบพระราชชายาฯนัน้เดีย๋วนีห้าไมไดอีกแลว ลักษณะ

การฟอนทางเหนือจริง” ไมเหมือนการรําละคร ลีลาอาจคลายกนั แตของเชียงใหมเหมือนกับ

ลองลอยไป เหยียบย่าํเบาๆ เนิบๆ เทาไมลงหนกั เดนิไมกระแทก ไมขยมตัวมาก การวาดแขนก็

ชาๆ เนิบๆ ซึง่เด็กสวนใหญสมัยนีท้ําไมได ดิฉันเคยหัดละคร เวลาลงจงึลงหนกัไมเบาและลอย

แบบทางเหนือ การแตงกายการฟอนรําตามแบบฉบับของพระราชชายาฯ กน็ุงซิ่นและหมสไบ

อยางเดยีว ถาหากอากาศหนาวจึงสวมเสือ้แขนกระบอก”14  

 

จึงสันนิฐานวานาจะมีรูปแบบเชนเดียวกับการฝกหัดนาฏยศิลปในพระตําหนักของพระองค 

โดยมีลักษณะเชนเดียวกับฟอนเมืองที่ใชในงานสาํคัญ เชนการตอนรบัเจานาย หรือแหเครื่องไทยทาน 

กระบวนทาฟอนเลียนแบบมาจากการกาวเดินของชาง ทาฟอนเมืองมีลักษณะสาํคัญ คือ เอยีงศีรษะ

ตามเทาทีก่าวโดยที่ไหลบิดไปตามเทาทีก่าว และเทียบเทา (การวางเทาเสมอและขนานกนั) แลวจึงโยน

ตัวเมื่อเปลี่ยนทิศทาง  

 

                                                 
12 อรุณ  เวชสุวรรณ, พระราชชายาเจาดารารัศมี กับการรวมหัวเมืองภาคเหนือ.  (กรุงเทพฯ : 

เม็ดทราย, 2543), หนา 102 – 113. 
13 ธีรยุทธ  ยวงศรี, การดนตร ีการขับ การฟอนลานนา.  (เชียงใหม : สุริวงศบุคเซ็นเตอร, 

2540), หนา 62 – 64. 
14

 นงเยาว  กาญจนจารี, ดารารัศมี.  (เชยีงใหม : สุริวงศบุคเซนเตอร, 2539), หนา 162. 
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ภาพฟอนเล็บ หรือฟอนเมือง 

เจานายฝายเหนือฟอนรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัฯ ฟอนแหครัวทาน 

ที่มา : หนังสือเสด็จลานนา  215 

 

จากขอมูลและภาพการฟอนดังกลาวลักษณะของทานาจะเนนเสนตรงของลําตัว                   

ยกเวนการเชื่อมทา สําหรับการเชื่อมทาใชเสนโคงของลําตัว การใชมือมีจีบ และวง การใชเทา ไหล และ

ศีรษะมักไปทิศทางเดียวกัน โดยเนนการถายน้ําหนักจากเทาที่เบาไปหนัก มีการเทียบเทาเพื่อเปลี่ยน

ทิศ และประเด็นสําคัญ คือ การย่ําเทาโดยไมใชจังหวะเขา (หมเขา หรือ กระทบเขา) แตใชจังหวะการ

ยอและยืดขึ้น เปนการกําหนดจังหวะ 

สําหรับฟอนผี ฟอนหางนกยูง ฟอนปนฝาย ฟอนดาบ และฟอนเจิง ไมปรากฏหลักฐานใดๆใน

ตําหนักพระราชชายาเจาดารารัศมี แตอาจทราบมาจากขาหลวงชาวลาวในวังของพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระนราธิปประพันธพงศ เพราะลักษณะการฟอนดาบ และฟอนเจิง นาจะนํามาประยุกตกับการรํา

อาวุธของภาคกลาง โดยเจาจอมมารดาเขียนมีความเชี่ยวชาญการรําดาบสองมือ รายละเอียดของการ

ฟอนประเภทตางๆสามารถศึกษาจากสารานุกรมวัฒนธรรมภาคเหนือ หัวขอ “ฟอน” 

 

 

                                                 
15 บุญเสริม  สาตราภัย, เสด็จลานนา 2.  (กรุงเทพ : อักษราพพิัฒน,2532), หนา 48 -49. 
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3. วรรณกรรมการแสดง เรื่อง พระลอ 
  

วรรณกรรมการแสดง เร่ือง พระลอ เกิดจากความประทับใจในลิลิตพระลอสงผลใหคณะละคร

ตางๆนิยมนํามาแตงบทละครเพื่อจัดแสดงหลายคณะ แตเทาที่ปรากฏไมมีคณะละครใดจัดแสดงถึง

ตอนทายอันเปนโศกนาฏกรรมยกเวนคณะละครหลวงนฤมิตร อยางไรก็ตามจากการศึกษา พบวา          

บทละครของคณะละครหลวงนฤมิตร           มีสวนสัมพันธกับบทละครแตเดิมทั้ง 4 ฉบับ ไดแก               

พระลอนรลักษณ  พระนิพนธของพระบวรราชเจากรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสพ  สมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวฯ พระลอ ของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน บทตาโบวิวังต ของ

สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และ พระลอ ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ดังนั้นผูวิจัยจึงนําเสนอเฉพาะบทที่มีความสัมพันธประกอบประวัติการประพันธ  

การตีพิ มพบทละคร  เ ร่ื อ ง  พระลอ  เ กิ ดขึ้ นค รั้ ง แ รก ในป  2 4 6 3  ในงานปลงศพ                         

นางสุทธิ์  สุทธิสมบูรณ ซึ่งเปนพระบวรราชนิพนธในสมเด็จพระบวรราชเจากรมราชวังบวรมหาศักดิ์         

พลเสพ ในรัชกาลที่ 3 ทรงใชชื่อวา “พระลอนรลักษณ” โดยแตเดิมกลาวกันวามีความยาว 2 เลมสมุด

ไทย จนเรื่องจบเชิญพระศพกลับมาฝงไวที่เมืองสระบุรี อยางไรก็ตามตนฉบับท่ีพระเจาราชวรวงศเธอ 

พระองคเจาสุดาสวรรคประทานให มีเพียงเลมเดียวเรื่องเริ่มตนเมื่อพระลอฟงคนขับซอชมโฉมนาง

เพื่อน นางแพงไปจนถึงพระลอสั่งเมือง ดังนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ

จึงโปรดใหคัดบทละคร เร่ือง พระลอ ของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) มาตอขาง

ทายไปจนถึงพระลอไปพบนางเพื่อนนางแพงในสวนเพื่อใหจบความ ตอมาเมื่อกรมศิลปากรตรวจสอบ

ชําระตนฉบับกับหนังสือสมุดไทยในการจัดพิมพหนังสือพระบวรราชนิพนธ ทําใหพบสมุดไทยบทละคร

เร่ือง พระลอนรลักษณ เลขที่ 1 เนื้อความเปนตอนตนกอนพระบวรราชนิพนธที่พิมพเผยแพร คือ เร่ิม

ตั้งแตทาวแมนสรวงยกทัพไปตีเมืองสรองแลวฆาทาวพิมพิสาครราชเจาเมืองสรองตายจนถึงอภิเษก

สมรสพระลอกับนางลักษณาวดี แตความมาคางตอนสงตัวนางลักษณาวดี ซึ่งสันนิษฐานวาเปนพระ

นิพนธในระยะเริ่มแรก เนื่องจากสํานวนกลอนและทํานองแตงยังไมราบร่ืนนัก จึงมิไดมีการนําตีพิมพ

เผยแพรแตอยางใด16 จากคําประพันธขางตนพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศทรงนํา

บางสวนมาปรับเปลี่ยนในบทละครของพระองคดังนี้ 

 

 

 
 
                                                 

16 สมเด็จพระบวรราชเจากรมพระราชวงับวรมหาศักดิพ์ลเสพ, พระบวรราชนพินธ เลม 1. 

(กรุงเทพฯ : กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 96. 
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บทพระนิพนธของสมเด็จพระบวรราชเจากรมราชวงับวรมหาศกัด์ิพลเสพ 
 

   “... ศัพทไทย 

     ๏ เหมเหมมเหสีเอก  โหยกเหยกทั้งเหลาอีสาวสวรรค 

ลอยหนาพากนั    เยยหยันเยาะกู 

หมอเถาเขาแอบ    ทําแยบคายอยู 

ทวงทมีีชู    กูรูเทาทนั 

ชีวิตคงมวย    ลงดวยพระขรรค 

พระไลฟาดฟน    พัลวนัวุนไป 

     ฯ๖ คาํฯ รัว”17 

 

 การตีพิมพบทละครเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนนบัเปนบทละคร เร่ือง พระลอ ฉบับที่ 2 พบวา 

บางตอนมีการนําไปรองเปนชื่อ “ตับเจริญศรี” ดังเนื้อความตอไปนี ้

 

“...    - ลาวเลก็ตัดสรอย -  

อายุเยาวเรศรุนเจริญศรี   พระเพื่อนพี่แพงนองสองสมร 

 งามทรงงามองคออนซอน   ดังอัปสรหยาดฟาลงมาเอย”18 

  

 ซึ่งปจจุบนัอาจารยเสรี  หวงัในธรรม นาํมาตัดตอเพื่อจัดการแสดงของกรมศิลปากรในชวงเปด

เร่ืองสําหรับแนะนําตัวละคร อยางไรก็ตามจากหลักฐานที่ปรากฏ พบวา บทละครหายไปบางสวนและ

ยังไมมีผูใดพบตนฉบับ 

 

 สําหรับบทฉบบัที่ 3 เปนของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธเพื่อจัด

แสดงถวายสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ เมื่อ พ.ศ.2437 โดยบททีท่รงพระนพินธนี้

                                                 
17 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 333. 
18 เสรี  หวงัในธรรม, บทละครพันทาง เร่ือง พระลอ ตอน จากแมนสรวงสูเมืองสรอง ณ โรง

ละครแหงชาต ิ(สุพรรณบุรี) วันที่ 2, 9,16 พฤศจิกายน 2545).  (กรุงเทพฯ : สํานกัการสังคีต กรม

ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรรม, 2545), ม.ป.น.   
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เปนบทตาโบลวิวงัต (Tableaux Vivantes) ซึ่งเปนเพลงประกอบรูปตามบทรองโดยจัดแสดง 8 เร่ือง 

ตามลําดับ19 ดังนี ้

 1. เร่ือง พระเปนเจา (กลาวถึงพระเปนเจาทัง้ 3 คอื พระนารายณ พระอิศวร พระพรหม) 

 2. เร่ือง ราชาธิราช (ตอนสมิงพระรามไดยินพระเจามณเฑียรทองเรียกบุตรของตนวาลูก 

เชลยจึงหนีกลบัเมืองหงสาวดีตามสัญญา) 

 3. เร่ือง นทิราชาคริต (ตอนวิวาหอาบูหะซนักับนางนอซาตอลอัวดัด โดยทรงตดัปรุงขึ้น 

จากลิลิตพระราชนพินธในรัชกาลที ่5) 

4. เร่ือง นางซลิเดอรริลลา (ตอนนางซิลเดอรริลลาคิดอยากจะไปงานของเจาชายแตขัดดว 

เครื่องแตงตัวเกานกั นางจงึระลึกถึงเทพธดิาที่เคยชวยตนแตคร้ัง  กอนเทพธิดาองคนั้นจงึเสด็จมา

ประทานเสื้อผา และรถ แตกาํชับวา ตองกลับภายใน 2 ยาม มิฉะนั้นความงามทัง้ปวงจะหายหมด นาง  

ซิลเดอรริลลารับคํา แตงตัวเสร็จแลวจึงไปสูวังเจาชายนั้น ไดเตนรําคูกับเจาชาย จนนาฬกิาเกือบ 2 

ยาม จึงรีบลาเจาชายกลับ เจาชายก็ยงัไมยอมใหกลับ ระฆังย่ํา 2 ยาม นางจงึวิง่หนีออกจากหองจน

เกือกแกวกระเด็นหายไปขางหนึง่ เสื้อผากก็ลับเกาตามเดิม เจาชายใหมหาดเล็กเทีย่วหาเปนจาละหวัน่

จนไดเกือกมา เร่ืองนีท้รงพระนิพนธดวยพระองคเอง) 

 5. เร่ือง สามกก  (ตอนเลาปแตกทพัโจโฉแลว จูลงคนหาครอบครัวเลาป จนพบนางบ ี

ฮูหยนิถูกแทงที่ขาอุมอาเตาอยู เชิญใหนางขึ้นมาหนีไป นางกม็ิยอมกลับสงอาเตาใหและโดดบอตาย           

จูลงพาอาเตาตีฝาทหารโจโฉไป เร่ืองนีท้รงพระนิพนธดวยพระองคเอง) 

 6. เร่ือง ขอมดาํดิน (ตั้งแตพระประทุมสุริยวงศครองนครธมตรัสเลาเรื่องพระรวงซึ่งตกัน้าํ 

ใสชะลอมไดใหพญาเดโชฟง พญาเดโชอาสาจับพระรวงแลวดาํดินไปสูเมืองสุโขทยั ไดพบพระรวงแต

ไมรูจักจึงไดถามถงึที่อยูของพระรวง พระรวงจงึตอบวาจงนิง่อยูเถิด พญาเดโชก็กลายเปนหินไป ณ ที ่

นั้น ทรงพระนพินธดวยพระองคเอง) 

 7. เร่ือง พระลอ  (ตอนปูเจาสัง่ใหไกแกวไปลอพระลอและพระลอก็หลงตามไกปูเจา  

ทรงพระนพินธจากลิลิตของเกา) 

 8. เร่ือง อุณรุท  (ตอนนางศุภลักษณอุมพระอณุรุทพาเหาะไปหานางอุษาที่เมือง

รัตนา) 

 

                                                 
19

 นริศรานุวัดตวิงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา,  ชมุนุมบทละครและบท

คอนเสิต พระนิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ.  (กรุงเทพฯ : กรม

ศิลปากร, 2506), หนา 254 – 268.  (ในงานฉลองครบรอบรอยปแหงวนัประสูติสมเดจ็กรมพระยานริศฯ 

วันที่ 28 เมษายน 2506 
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บทตาโบลววิงัต เร่ือง พระลอ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดติ
วงศ มีดังนี ้
 “    - รองเกริ่น – 

  ปูกระสันถงึไก    ในไพรฤกษ 

 ปูรําลึกถงึไกไกก็มา    บรูกี่คณากี่หมู 

 ปูเลือกไกตัวงาม     ทรงทรามวยัทรามแรงฯ 

     - รองลาวจอย – 

  สรอยแสงแดงพระพราย   ขนเขียวลายระยับ 

 ปกสลับเบญจรงค    เลื่อมลายหงสะบาท 

 ขอบตาชาดพะพริ้ง    สิงคลิ้งหงอนพรายพรรณ 

 ขันขานเสยีงเอาใจ    เดือยงอนใสศรีระรอง 

 สองเทาเทียมนพมาศ    เพียงฉลุชาดทารง 

ปูก็ใชใหผีลง     ผีก็ลงแกไก 

 ไกแกวไซรบมิกลัว   ขุกผกหวัองอาจ 

ผาดผันตีปกปอง     รองเรื่อยเฉื่อยฉาดฉาน 

เสียงขันขานแจวแจว    ปูสั่งแลวทกุประการ 

มินานผาดโผนผยอง    ลงโดยคลองบหึง 

คร้ันถันถงึพระเรืองลอ   ยกคอขันขานรอง 

 ตีปกปองขันเรือ่ย    เจื่อยไจไจ 

แลวไซปกไซหาง     โฉมสําอางสําอาด 

ทาว ธ ผาดเหน็ไกตระการ   ภูบาลบานหฤทัย 

    - รองเกริ่น – 

 บัดดล ธรุกไล หวงัไดไกตัวงาม  ยกทพัตามจอมราชฯ 

คร้ันคลาดไกอยูทา เห็น ธ ชาไกขนัเรียก ไกกระเหวียกตาดู 

คร้ันภูธรจะทนั  ไกคอยผันคอยผาย ระรายรายตนีเดินฯ 

ดําเนนิหงสยกยาง คร้ันเหน็หางไกหยุด คร้ันสุดแดนปาฯ 

คร้ันจะผาแดนบาน ไกทําครานมารยา เห็นไกชา ธ กส็ราว 

ไกเหิรหาวหายเนตร ภูเบศรดูอับทิศ  บพิตรคิดพระองค 

    - รองเกริ่น – 

 โอกูมาหลงแกไก    ไกผีไขวเอาก ู

ทาวเหลยีวดพูีเ่ลี้ยง    สองพี่เลีย้งกลาวคําเกลี้ยง 
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ถี่ถวนทัง้มวลฯ  

    - ลาวเชยีงใหม –“20 

 
4. ดนตรี และเพลง 
 ในหวัขอนี้เปนการศึกษาการบรรจุเพลงจากวรรณกรรมการแสดง 4 ฉบับ ไดแก                      

พระลอนรลักษณ พระนิพนธของพระบวรราชเจากรมพระราชวงับวรมหาศักดิ์พลเสพ สมัย

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัวฯ พระลอ ของเจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน บทตาโบวิวงัต ของ

สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และ พระลอ ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ดังนี ้

 
การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดง เร่ือง พระลอ 

 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

1. เพลงชา 

2. เพลงราย 

3. เพลงสามไม 
4. เพลงเชิด 

5. เพลงซอลาวยอด 

ตอวง 

6. เพลงชมโฉม 

7. เพลงเสมอ 

8. เพลงโอไห 
9. เพลงชาทรง 
10. เพลงเพลง 
11. เพลงรัว 

12. เพลงวรเชษฐ 
13. เพลงยาน ี

1. เพลงราย 

2. เพลงโอ 
3. เพลงโลม 

4. เพลงตระ 

5. เพลงทยอย 

6. เพลงยาน ี

7. เพลงชา 

8. เพลงโทน 

9. เพลงเสมอ 

10. เพลงกราวนอก 

11. เพลงเชิด 

12. เพลงโอลาวเพลง
รัว 

13. เพลงเชิดฉาน 

1. รองเกริ่น 

2. รองลาวจอย 

3. รองเจาชู 
4. เพลงลาว 

เชียงใหม 

 

1. เพลงรัวสามลา 

2. รองลําลาวพงุดํา 

3. รองลําลาวดําเนิน 

ทราย 

4. รองลําลองนาน 

เล็ก 

5. รองลําลองนาน 

ใหญ 

6. รองลําลาวกระแซ 

7. เพลงวา 

8. รองลําลาวพงุขาว  

9. เพลงรัว 

10. รองลําเขมรคาง 
เหลือง 

                                                 
20 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 266 - 267. 
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การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดงเรื่องพระลอ (ตอ) 
 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

14. เพลงกราวนอก 

15. เพลงกราวใน 

16. เพลงโอด 

17. เพลงเชิดฉิ่ง 
18. เพลงรื้อเพลงโอ 
19. เพลงโอบชูากณูฑ 
 

14. เพลงเชิดฉิ่ง 
15. เพลงชมตลาด 

 

 11. รองลําลาวสมเด็จ  

12. รองลําลาวคําหอม  

13. รองลําลาวสรวย 

รวย  

14. รองลําลาวเลก็ 

15. กลุมเพลง ฝร่ัง  
ตะเขิ่ง เจาเซน็ เร็ว ฉ่ิง 

จีนรัว จีนถอน จีนรัว ลา 

16. รองลําเขมร 
17. กลอมลูก รับมโหร ี

18. รองลําเขมรอม 

ตุก 

19. รองพมาเขว  

รับมโหร ี

20. รองลําสระบุหรง 
นอก รับมโหร ี

21. เพลงสาธุการ 
22. รองลําลาวเฉยีง  
รับมโหร ี

23. รองลําเขมร 
โพธิสัตว 

24. รองลํามหาฤกษ 
25. รองลํามหาชยั 

26. เพลงนางนาฎ 
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การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดงเรื่องพระลอ (ตอ) 
 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

   27. รองลําสดายง 
แปลง รับมโหรี 

28. รองลําลาวตอนก 

29. รองลําเขมรเอว 

บาง 

30. รองลําลาวชมดง 
31. เริงเพลงเร็ว 

32. พากย 
33. รองลําลาวเซิ้ง  
34. เริงกราวนอก         

ออกเขน 

35. เพลงกราวนอก 

36. รองลําเขมรตะเบ็ง 
37. เพลงเชิด 

38. รองเขมรไลควาย  

39. รองลําสังขารา         

เคลาซออู 

40. รองลําไทยนอย 

41. เกริ่นสยอง 
42. เกริ่นอนาถ 

43. เพลงโอด 

44. เกริ่นโศก 

45. รองลําเขมรอก 

โครง 
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การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดงเรื่องพระลอ (ตอ) 
 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

   46. รองลําลาวแพน 

นอย 

47. เกริ่นประสาธน 
48. รองลาวสรอย 

49. รองลําลาวลงสรง  
50. รับมโหร ี
51. รองลําลาวเดนิดง  
52. รองนางโหยเคลา 

เพลงทยอย 

53. รองลําลาวพวน 

54. รองลํามหาฤกษ  
รับมโหร ี

55. รองลําพนัธุฝร่ัง 
56. เพลงชา 

57. เพลงชา – เร็ว  

แตงใหม  

58. รองลําเขมรกลอม
ลูก 

59. เพลงฉยุฉาย 

60. เพลงแมศรี 
61. รองลําลาวเฉยีง  
รับมโหร ี

62. เพลงลงสรง 
63. รองลาวแพน 

ใหญ 
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การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดงเรื่องพระลอ (ตอ) 
 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

   64. เกริ่นเคลาซอฝร่ัง 
เสียงโศก 

65. รองลําเขมรเปา
ใบไม 

66. เพลงเตยีว 

67. รองลําลาวตอนก 

68. เพลงเชิดจีน 

69. เพลงกราวราํ 

70. เพลงเชิดฉิ่ง 
71. เพลงเชิดกลอง 
72. เริงเชิดฉิ่ง 
73. เพลงฝรัง่แกม 

ลาว 

74. รองลําลาวชมดง 
75. รองลําเขมร 
ประชุม 

76. เพลงเรว็ 

77. รองลําลาว 

ลองแกง 

78. กลองแขกรํา 

ดาบฟอน 

79. รองนางโหย เคลาป

พาทย 

80.เพลงกลองโยน 
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 การใชเพลงประกอบการแสดงนาฏยศิลปในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมี

จุดปรับเปลี่ยนสงผลใหการสรางสรรคมีการปรับเปลี่ยนดังจะศึกษาไดจากขอมูล 2 ประการ ดังนี ้

1. เพลงประกอบการแสดงแตเดิมไมมีการรองรับ หรือดนตรีบรรเลงรับ ซึ่งการรองรับ หรือ

ดนตรีบรรเลงรับเริ่มเกิดขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ดงักลาวไวในวจิารณ

เร่ืองตํานานเสภา ดังนี ้

“...ขอตนทีท่รงสงสัย วาชื่อ “เสภา” จะไดเอาสําเนาเพลงปพาทยมาใชเปนทาํนองขับ 

ขอนี้เกลากระหมอมขอประทายยืนยันวาไมใชเปนแนแท ไมใชแตวาเพราะลาํนาํไมเหมือนกัน

เทานัน้ ยังไมเห็นทางวาจะเปนไปไดอยางไรดวย เพราะแลยอนขึ้นไปยิ่งเห็นทางยิง่หางไกลกนั

ออกไป เปนวาแตกอนนั้นพวกรอง พวกปพาทยและพวกเครื่องสายตางคนตางเลน ไมไดเลน

ปนกนั คือ ปพาทยไมไดทาํรับรอง เครื่องสายไมไดผสมกับปพาทยอยางทุกวันนี ้ เพลงรองของ

พวกคณะรองมีตางหาก เปนของเขาคิดขึ้นโดยอิสระ เพลงเกาๆยงัปรากฏอยูจนทกุวนันีท้ี่ป

พาทยยงัไมมีใครทํารับ เชน ชมตลาด ชา ครวญ โลมนอก เปนตน ยงัมอ่ืีนๆอีกมาก สวนเพลงป

พาทยนั้นพวกคณะปพาทยเขาก็คิดของเขาโดยอิสระเหมือนกนั เพลงทีย่ังไมมีใครรองก็มีอยู

มากเหมือนกนั เชน สาธุการ ตระรัว เปนตน และอื่นๆอกีอเนก เครื่องสายนัน้เกลากระหมอมรู

นอย เพลงอสิระของเขาทราบอยูเพลงเดยีวเรียกวา ทดั ที่เลนซอกบับัณเฑาะวโยนสองมือ

ระวางขับไม การที่คณะทั้งสามมาเลนปนกนันี้ภายหลงั แรกทีปพาทยจะเลนกับรองก็เพียงคาํ

คั่นกันกอน ตัวอยางเชนละครเมื่อรองสิ้นบทแลว ถึงเวลาเดนิที่เรียกเพลงนัน้ เดมิก็เปนรอง

เหมือนกันแตรองภาษาปา มีเหโหฮาฮะชะตา อะไรไปตามที่เกดิจากใจรื่นเรงิ ภายหลงั

แทรกคําเขาบาง เปนคําเกีย้วคนดูโดยมาก ดังวา “ชะตอยติงนงั เจาอยาสนเทห วาพี่จะไมรัก 

ฉันรักนองนาง เจาอยารองไหรํ่า เปนกรรมเจานอย ตองติงนังเหนเอย” ฉะนี้มันจดืทนไมไหว

เขา เจาปพาทยกโ็ดดเขาทาํเพลงแทน จงึเปนคัน่กนัถงึบทก็รอง ถึงเพลงกป็พาทย ภายหลงัป

พาทยกเ็อื้อนเขาไปคั่นในรอง เรียกวา รับรอง แตเพลงที่รับรองเทาๆเนื้อรองกับเนื้อปพาทยก็

ผิดกันไกล เชน ชาป โอราย เปนตน คงทรงระลึกเลาทางไดวามนัไกลกันเพียงไร และไมไดรับ

เมื่อรองหมดทอนดวย ปพาทยเขาไปขวางอยูกลาง ตนบทรองแลวปพาทยรับลูกคูจึงสิ้นคาํ 

ภายหลงัเขาปพาทยอวดดีขึน้ ตีรับเนื้อใหเหมือนรอง เจาคนรองกเ็คือง เอาเนื้อปพาทยมารอง

บาง จงึไดเลนรับรองกลมเกลียวไป คงจะยังทรงจําได เชน ระบาํสี่บทแตกอนรองไมไดรับป
พาทย พึ่งจะมาคิดรับกันเมื่อรัชกาลที่ 5 ตอนหลังนีเ้อง เกือบจะวาเจาพระยาเทเวศรฯ
เปนผูปะเดิมก็เห็นจะได ปพาทยกบัเครื่องสายก็ไมไดเลนดวยกัน เพราะเสยีงดงัและเบาผิด

กันมาก เครื่องสายไดเขาคลอเสียงคนรองกอน เพราะเสียงกลมเกลียวพอเขากันได ภายหลัง

เจาเครื่องสายจําเพลงปพาทยไปเลน เจาปพาทยกจ็ําเพลงเครื่องสายมาลอแลวเลยเลนปนไป

ดวยกนั เพราะเหตทุี่เดิมเปนสามคณะอยางพรรณนามาแลวนัน้ กระบวนของเพลงจึง
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จัดเปน 3 อยาง อายนี่เพลงรอง อายนั่นเพลงมโหรี อายโนนเพลงปพาทย การขับ
เสภาขับกนัมานมนาม แตพึ่งจะมาขับติดตอกับปพาทยเมื่อในรชักาลที่ 2...”21 

 

2. การใชเพลงออกภาษา เพลงออกภาษาเริ่มมีตั้งแตสมัยอยุธยา อยางไรก็ตามดวยผลแหง

สงครามจึงทาํใหพัฒนาการดานนี้หยุดชะงัก สาํหรับการใชเพลงออกภาษาในเรื่องพระลอ เร่ิมต้ังแตบท

พระบวรราชนพินธ ในกรมพระราชวงับวรมหาศักดิพ์ลเสพ รัชกาลที ่ 3 มีการใชเพลงออกภาษาเพยีง

เพลงเดยีว หลงัจากนัน้จึงเริ่มใชมากขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังกลาวไวในหนังสือสาสนสมเด็จ 

“เพลงของเรามีชื่อตางประเทศนาํ เพื่อใหรูวามาแตไหนอยูมาก เชน เขมร มอญ พมา 

แขก จีน ญวน กระทัง่ฝร่ัง เปนตน ซึ่งพวกปพาทยเขาเรียกกันวา “ภาษา” แตฟงเพลงจะรูก็หา

ไม เพราะเขานาํมาดัดเปนเพลงไทยเสียหมดแลว ที่เรียกวาดัดนั้นไมไดตั้งใจจะดัด หากแต

เปนไปเอง เพราะเราไมจํากดั ลูกอะไรที่คลายกนัก็ใชแทนกันไดทัง้นัน้จึงฟงเปนเพลงไทยไป มี

ตัวอยางจะเลาถวาย วนัหนึง่เดินไปทางหนาวัง กรมหมืน่ปราบ (ปรปกษ) ไดยินพวกมอญที่เขา

เฝาเลนเครื่องสายกนัอยูที่ประตู ไดยินอยากจะรู ตองหยุดฟงอยูเปนนานจึงรูวา เพลงทะแย 5 

ทอน ซึ่งเราไลฝมือระนาดกันนั่นเอง แตเพราะเขาเดินทางมอญผิดกบัที่เราเลนกนัเปนอันมาก

จึงฟงรูไดยาก ยังเพลงที่รองเรื่องนางซนิเดอเรลลา คนปรับเพลงเขากต็ั้งใจเอาเพลงฝรั่งปรับกับ

เร่ืองฝรั่ง เพื่อใหเปนฝร่ัง แตก็ไมเหน็เปนฝร่ังเลย”22 

 

 จะเห็นไดวาเพลงในละคร เร่ือง พระลอ ของคณะละครหลวงนฤมิตรแตกตางทั้งเพลงเคยบรรจุ 

และเครื่องดนตรีที่ใชอยูเดิม กลาวคือ เพลงที่ใชในคณะละครหลวงนฤมิตรสวนใหญจัดอยูในกลุมเพลง

ออกภาษาซึ่งมิไดมีเพียงเฉพาะเพลงออกภาษาสําเนียงลาวเทานั้น ยังมีเพลงออกภาษาอื่นๆอีก เชน 

เขมร ยวน ญวน พมา และฝรั่ง เปนตน นอกจากนี้การใชเพลงหนาพาทยในลักษณะของการออกภาษา 

เชน เชิดจีน เปนหนาพาทยออกภาษาที่มีมาแตเดิม สําหรับความแตกตางในดานดนตรีนั้นมีการ

ผสมผสานกลวิธีในการบรรจุโดยใชทั้ง การพากย การใชลูกคูรองรับ การรองสอดระหวางบทของ                

ตัวละครเอก กับตัวประกอบ การรองทวนบท การรองซ้ําคํา การใชดนตรีรับ การรองสรอยเพลงและทาง

เพลงละครของไทยที่มีแตเดิม ประกอบกับเครื่องดนตรีที่ใชมีการใชทั้งปพาทย มโหรี และเครื่องดนตรี

ฝร่ัง (ซอฝร่ัง) อันกอใหเกิดความแปลกใหมในดานทางเพลง และการสื่อความ และสรางบรรยากาศของ

                                                 
21

 สมเด็จเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ,  วิจารณเร่ืองตํานานเสภา (กรุงเทพฯ : ,ม.ป.ท., 

2499), หนา 15 – 16. 
22

 สมเด็จเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ,  สาสนสมเดจ็ เลมที่ 22 (กรุงเทพฯ : คุรุสภา, 

2505), หนา 226-227. 
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การแสดงมากขึ้น ซึ่งสงผลตอการสรางสรรคทารําและรูปแบบการแสดงใหสอดคลองกับทางดนตรีและ

แนวคิด ความแตกตางดังกลาวเปนผลมาจากการศึกษาขอมูลของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ และหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา 

 
5. ภูมิหลังของคณะทํางานของคณะละครหลวงนฤมิตร 

ภูมิหลังของคณะทํางานมีสวนสัมพนัธตอการปรับแนวคดิของการสรางสรรคการแสดงของ         

เจาจอมมารดาเขียน ซ่ึงผูวิจยัจะนาํเสนอในภาพรวม23 ดังนี ้

1. พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงเปนพระมหากษตัริยที่ไดรับ

การศึกษาวิชาความรูตางๆตามแบบตะวนัตก นอกจากนี้ยงัทรงเสด็จพระราชดําเนนิตามหัวเมืองตางๆ 

และตางประเทศ สงผลใหพระองคทราบทั้งศิลปะวิทยาการ การพฒันาดานศิลปะ ตลอดจนแนวคิด

ของชาวตะวนัตกที่มีอิทธิพลตอการยึดครองดินแดนในอษุาคเนย จึงทรงเปนทัง้ผูพฒันาศิลปะแขนงนี ้

และใหคํานะนาํจากการตรวจสอบการทํางานของคณะ  

2. พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิประพนัธพงศ ทรงเปนพระราชโอรสใน

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯ ไดรับการศึกษาดานภาษาไทยจากคุณปานและคุณแสง และ

ภาษาอังกฤษจาก มร.ยอรช ปเตอรสัน ซึ่งทรงมีความเชี่ยวชาญดานอักษรศาสตร คณิตศาสตร และ

ทรงสนพระทัยดานประวัติศาสตร และโบราณคดี จนไดรับตําแหนงนายกสภาหอสมุดวชิรญาณ 

ประกอบกับการตามเสด็จประพาสเกาะชวา การตอนรับแขกเมือง และรวมแสดงละครตามพระบรม

ราชโองการ จึงนาจะเปนปจจัยหนึ่งที่ชวยเสริมการทํางานดานละคร อีกทัง้การสนทนาระหวาง               

พระบรมวงศานุวงศ อาทิ สมเด็จฯเจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระยาดํารงราขานุภาพนาจะสงผลใหทรงทราบขอมลูเพื่อเปนบริบทในการสรางสรรคงานละคร 

3. หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา ทานสืบเชื้อสายมาจากสกลุ “มนตรีกุล” 

ซึ่งมีความถนดัดานดนตรีและนาฏยศิลป แตสําหรับตัวทานเองมีความสามารถที่โดดเดนในดานดนตรี 

จึงมีสวนสําคญัยิ่งตอความสัมพันธกับพระราชชายาเจาดารารัศมี ทั้งในดานดนตรีและนาฏยศิลป           

ในพระตําหนกั  

4. บุคคลในราชสกุล และขาหลวง มีลักษณะการรวมตวัหลากหลายเชื้อชาติและ

กลุมคณะละคร และดนตรี ซึง่สามารถนาํลกัษณะเฉพาะดังกลาวมาการสรางสรรคงานละคร 
 

                                                 
23

 เนียนศิริ  ตาละลักษณ,  พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : หสน. สหประชาพาณิชย, 2522), หนา 4 – 8 และ 40 – 43. 



 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ค 

 
ขอมูลวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 
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ขอมูลวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ และโรงละครปรีดาลัย 
 

วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนสถานทีสํ่าหรับฝกหัดละคร และ

ออกแบบผลงานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากหนงัสือชุดประวัติศาสตร

ตอนวังเจาในอดีตฯ ของภราดร  ศักดา ยานการคา”ตะวันตก” แหงแรกของกรุงเทพฯ ของศันสนยี  วีระ

ศิลปชัย บันทกึทานหญิง ม.จ.หญงิฤดีวรวรรณ ของหมอมเจาหญิงฤดวีรวรรณ วรวรรณ ณ อยุธยา และ

การสัมภาษณครอบครัวที่อาศัยอยูในบริเวณแพรงนรา แพรงภูธร และแพรงสรรพศาสตร ดังนี ้

 

วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ตั้งอยูที่แพรงนรา ถนนตะนาว 

กรุงเทพมหานคร เปนแหลงรวบรวมผูมีฝมือทางการแสดง การออกแบบสรางสรรคทางนาฏยศิลป และ

จัดการแสดง เพื่อราชสํานักและประชาชน (ปจจุบัน คือ ชุมชนแพรงนรา ถนนตะนาว ส่ีแยกคอกวัว 

บริเวณวังบางสวนเปลีย่นเปนสถานที่จอดรถ ตัวอาคารที่สภาพดีไดรับการบูรณะซอมแซม และ

เปลี่ยนเปนที่อาศัยของประชาชนที่เขามาขอแบงเชาอยู สําหรับตัวอาคารหลกัยังคงสภาพสมบูรณ

กลายเปนสถานที่ใหคําปรึกษาดานกฎหมาย “สํานักงานทนายความ สมหมาย ตะละภัฏ” แตกอนหนา

นี้บริเวณวงัวรวรรณเคยเปนโรงเรียนเอกชน “โรงเรียนตะละภัฏศึกษา”) 

ภาพของพระตําหนักในวังวรวรรณมีลักษณะดังนี ้

 “ ...ตําหนกัเดมิกวางมากเปนวงัในเมือง ไมมีความโอโถงประตูวังติดถนน ตอไปก็ 

เปนตึกแถว จาํไดวาเมื่อทานสิ้น พี่ๆฉันไดไปกันแตไมรูวาเปนตึกที่นีห่รือตึกทีพ่าหรัุด ตรงขาม

วังกเ็ปนหองแถว จากประตวูังเขาไปก็เปนหองแถว ประตูวังอยูในแพรงนรา ตัวตําหนักอยูตรง

กลาง เขาประตูวังแลว มีสองช้ัน ขางลางเขาไปมีลานซเีมนตใหญเคยเปนสนามแบดมินตัน มี

เรือนคนใชอยู เปนหองแถวตรงพืน้ดินกย็ังมีเรือนคนใชอยูเรียกวาใหญมาก พอขึ้นบันไดไป

ทางขวาสุดบนัไดคลายอพารตเมนต มหีองสองชัน้ มคีนอยู หมอมของทานแตละคน อยูเปน

สวนๆมีสนามหญา มีถนนไปโรงละคร โรงละครไมไดติดกับวัง มีสนามหญาคั่น โรงละครเปน

เรือนไม บนโรงละครมีหองคณุยาอยู ทานสอนละครตลอดเวลา คุณยาไมไดอยูในวงั โรงละคร

เหมือนโรงละครฝรั่ง มีเวท ี ที่นัง่เปนบล็อกลอมรอบ บล็อกกลางชั้นบน รัชกาลที ่ 5 เสด็จก็อยู

ชั้นนี ้ก็เหมือนฝร่ังเหมือนกนั 

 ตําหนักใหญทเีดียว หมอมแตละคนมีสัดสวนของตน ขางลางก็เปนที่คนใชอยูเปนครัว 

เลยจากตาํหนกัมีหญาอยูหนอยกอนถงึโรงละครขางขวาเปนบนัไดมีอพารตเมนต มีหองนอน

สองหอง มีเฉลียง เลีย้งทางซายเปนเฉลียง มีโตะ เกาอีว้าง ใครจะมาก็มาพักที่นัน่กอน แลวให

คนเขาไปบอกพอ ทานจงึจะออกมา ใหเขามาที่หองรับแขกได เฉลียงเปดไมมีฝา ที่เฉลียง

มองเหน็ขางลาง แลวมีอีกหอง เมียอกีคนอยูริมถนน เลยมีเฉลียงยาว หองเรียนเปนหองที่ลูกๆ
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เรียนหนงัสือ ถัดเขาไปเปนหองรับแขกใหญ เวลาทานสิ้นก็ตั้งโกศที่นัน่ ถัดเขามาเปนหอง

หมอมอินทรกบัลูกเขาอยู แลวมีบันไดลงขางลางไปเขาหองครัว เมีย 15 คน มีลูกๆ โผลเขาไป

เปนดาดฟา จากดาดฟาเปนหองคุณแมฉัน หองคุณปาตวน ปาตาด แถวหองปาตาดเปนหอง

หนงัสือใหญขางหลังมีบอ บนัไดเวียนแมฉันลงไปบอได มีถนน 

 หองรับประทานอาหารอยูชัน้ลาง เวลามีจดัเลี้ยง สวนใหญเราทานกนัขางบน ขางลาง

ใชเมื่อมีงาน หองของทานซายมือออกไดมีเฉลียงตอไปตรงอพารตเมนต จะไปโรงละคร หอง

เสด็จพอมีหนาตางเปดไปทีด่าดฟา รอบดาดฟามีตนลัดดาทั้งนัน้ออกดอกขาวเต็มไปหมด”1 

 ภาพของวงัวรวรรณจากบทสัมภาษณของหมอมเจาหญงิฤดีวรวรรณ  วรวรรณ 

พระธิดาในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ แสดงใหเหน็ภาพของวังวรวรรณ

ในอดีต มีพระตําหนักคอนขางใหญ ลกัษณะของวังแบงเปน 2 ชัน้ ตวัตําหนักดานบนเปนหอง

ของชายา ดานลางเปนที่อาศัยของขาหลวง พื้นซีเมนตแตเดิมเคยเปนสนามแบดมนิตัน โดยมี

สนามหญาคัน่ระหวางตัววงั และโรงละคร โรงละครเปนเรือนไม มีเวที ทีน่ั่งจดัเปนบล็อก

ลอมรอบ บล็อกกลางเปนทีป่ระทับของพระบาทสมเด็จพระจุลเจาจอมเกลาเจาอยูหัว ดานบน

มีหองของเจาจอมมารดาเขยีนสําหรับฝกซอมละคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
 ภราดร  ศักดา,  ชุดประวัตศิาสตร ตอน วงัเจาในอดีตฯ (กรุงเทพ : สยามบันทึก, 2548), หนา 

25 – 28. 
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ภาพปายบอกทางถนนแพรงนรา และคาํอธิบายความเปนมา 

ปายนี้จะอยูบริเวณทางเขาดานคลองหลอด ซึ่งอยูใกลตรงขามดานขางของศาลฎีกามี

คําอธิบายดงันี้ แพรงนราเดิมเปนวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ โดยคําวา

แพรง ในที่นี้คาํวาแพรง หมายถงึ ทางแยกทางบก สวนหนึง่สรางเปนโรงละครปรีดาลัย ภายหลงัจึงตัด

ถนนแพรงนราผากลางวงั และไดสรางตึกแถวสองฝงถนน มีรูปทรงแบบสถาปตยกรรมยุโรป ซึ่งเปนที่

นิยมในสมัยนัน้ ซึ่งมีลกัษณะเปนตึกแถว 2 ชั้น หนาแคบ หลังคารูปจัว่ตามความยาวของคูหา มุงดวย

กระเบื้องเกลด็ สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ปจจุบันเหลอือยู 100 คูหา อยูในความรับผิดชอบของสํานัก

ทรัพยสนิสวนพระมหากษัตริย ซึ่งประชาชนไดเฝาอาศัยและทําการคา 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 25 สิงหาคม 2549 
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ภาพโรงเรียนตะละภัฏศึกษา 

เดิมเปนวังวรวรรณ และโรงละครปรีดาลัย ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธ

พงศ ดานหนาของวงัเปนถนนตะนาว มีวัดและโรงเรียนมหรรณพารามอยูฝงตรงขามของถนน 

นอกจากนีย้ังมีรานคาตางๆ เชน ววิิธภูษาคาร หางของชาวตะวนัตก โดยไดรับการขนานนามวา             

“ยานการคาตะวันตก” รานหนงัสือนิติบรรณาคาร รานเครื่องทอง และเพชร  ปจจุบันบางรานยังคง

หลงเหลือสภาพใหเห็น ประตูที่เหน็คือประตูวัง เลขที่ 63 ทางเขาโรงละครปรีดาลัย 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 25 สิงหาคม 2549 

 



 263 

 
 

  ภาพสํานักงานสมหมาย  ตะละภัฏศึกษา ทนายความ 

สวนหนึง่ของตัววังเปนสาํนกังานกฎหมาย และครอบครัวตะละภัฏ 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพดานขางของวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ดานขางของวงัถูกเจาะและทําเปนที่จอดรถ ซึ่งบริเวณนัน้คือ โรงละครปรีดาลัย ตัววงัทอดยาว

เปนตัวแอล (L) ยาวไปถึงถนนราชดําเนนิภายหลงัจงึมีการตัดถนนผาวังเพื่อเปนเสนทางสัญจร และให

รถดับเพลิงเขาไดงาย เนื่องจากบริเวณของชุมชนเกิดเพลิงไหมบอยครัง้2 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 

 

 

 

                                                 
2
 สัมภาษณ,  ธรีพล  คชาชีวะ, ผูอาศัยบริเวณสามแพรง ซึง่เปนครอบครัวที่อาศัยบริเวณนี้ 3           

ชั่วอายุคน, 15 กุมภาพันธ 2550. 
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ภาพสถานที่จอดรถเดิมเปนโรงละครปรีดาลัย 

สถานที่จอดรถเดิมเปนสวนหนึง่ของโรงละครปรีดาลัย ปจจุบันโรงละครถูกร้ือไมเหลือสภาพ

เดิม 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพดานลางของตัววงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

ดานลางของของพระตําหนกัเดิมใชเปนสถานที่จัดเลีย้ง ปจจุบันกลายเปนทีเ่ก็บของ มีมาหิน

สภาพชํารุด บนัไดทางขึ้นพระตําหนักฝงหองของชายามลีักษณะเปนบนัไดเวียนปูดวยซีเมนต มีเศษไม

วางระเกะระกะ 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพหองแถวดานหนาของตัววังเปนที่อาศัยของชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ สวนดานลางเปนที่อาศัยของขาหลวง 

(ผูวิจัยถายจากดานในของตวัวงั) ปจจุบนักลายเปนรานอาหาร รานทาํผม 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 

 

 
 

ภาพบันไดทางขึ้นพระตาํหนัก 

บันไดทางขึ้นปูดวยซีเมนตบางสวนสภาพชํารุด 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพเฉลียงและหองในพระตาํหนัก 

ภาพบนดานซาย เปนหองขนาดเล็กตอจากหองเชื่อมทางขึ้นบนัไดไปหองบรรทม ดานขวาเปน

เฉลียงดานหนา ภาพลางซายเปนหองโถงเชื่อมตอกันประมาณ 3 หอง ดานขวา เปนหองเชื่อมมีตูเก็บ

หนงัสือ ดานบนเปนชั้นลอย คือ หองบรรทม ภายในยงัคงสภาพตึกไมคอนขางสมบูรณ แตมีเกาอี้ โตะ

สภาพรกและปลอยทิง้รางตัง้แตปดกิจการของโรงเรียน หองแตละหองมีประตูบานใหญเชื่อมตอกนั 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพบันไดเวียน 

บันไดเวียนทางขึ้นไปยงัหองบรรทม ตัวบนัไดทําจากไม เสาและราวบนัไดทําจากเหลก็ทาสี

น้ําตาล ยงัคงสภาพด ี

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 

 

 

 

 

 

 

 



 270 

 
 

ภาพเปยโนในหองดานขางตอกับบันไดเวยีน 

ในหองมีเปยโนจํานวน 3 หลัง สภาพชํารุด และเศษไมวางระเกะระกะ  

ผูวิจัยสนันษิฐานวานาจะเปนสวนหนึ่งสาํหรับประพนัธเพลง หรือซอมดนตรี 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพหิง้บูชาในหองบรรทมชั้นลอย 

หิ้งบูชาประกอบดวยพระฉายาลักษณของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

จํานวน 2 รูป อยูตรงกลาง และ 1 รูปหนัขางอยูฝงขวาขางขวดน้ํา แจกัน รูปดานขางทัง้สองไมพบ

ขอมูลวาเปนผูใด แตสันนิฐานวานาจะเปนบุคคลในราชสกุลวรวรรณ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหวั นอกจากนี้มแีจกันใสดอกบัว กระถางธปู ขวดน้ํา แกวน้าํ และสภาพของหิง้ที่ฝุนจับขาด

การดูแล  

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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 สําหรับโรงละครที่สรางขึ้นครั้งแรกอยูบริเวณใกลวัดสระเกศ ชื่อ วิมานนฤมิตร แตถูก

วางเพลงิเมื่อวนัที ่25 ตุลาคม 2449 ประกาศในราชกจิจานุเษกษา วนัที่ 4 พฤศจิกายน ร.ศ. 125 เลมที่ 

23 หนา 826 จึงสรางขึน้ใหมเปนโรงละครปรีดาลัย 

 
 

ภาพราชกจิจานุเบกษา  รัชกาลที ่5 ขาวเพลิงไหมโรงลครนฤมิตร 

ที่มา : http://www.ratchakitcha.soc.go.th/DATA/PDF/2449/032/826.PDF 

 

ภายหลงัสรางโรงละครขึ้นใหมในบริเวณเดียวกับวังของพระเจาบรมวงศเธอกรามประนราธิป

ประพันธพงศ คือ โรงละครปรีดาลัย 

สําหรับลักษณะของโรงละครปรีดาลัยและบรรยากาศเปนดังนี ้

  “... การสรางโรงละครเอาตึกแถวถนนแพรงนราที่ติดอยูกับตึกอา ตกแตงเปนที่หอง

ขายตั๋ว ติดกับหองขายตั๋วเขาไปรื้อตึกแถวอีก 3 หอง ทําเปนทางเขาโรงละคร เปนหองโถงกวางใหญปู

กระเบื้องเรียบตลอด และตอออกมาเปนพื้นเดียวกันตามที่เปนบาทวิถีตลอดทั้งสามหอง และลดลงมา
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เปนชั้นบันไดขั้นหนึ่งถึงพื้นถนน ที่ตอออกมานี้ตั้งเสาสี่เหลี่ยมผืนผาตอเขาไปอีก จนถึงเขตที่นั่งดูละคร 

ซึ่งแบงเปนทางเขา 3 ทาง ทางซายสุดเปนทางเลี้ยวเขาไปที่นั่งเกาอี้บอกซติดกับเวที ทางตอมาเปน

ทางเขาไปนั่งเกาอ้ีหลังบอกซ ทางขวาสุดหลังเกาอี้ธรรมดาเปนอัฒจันทร มีร้ัวเตี้ยๆกั้นเปนเขต หลัง

อัฒจันทรมีร้ัวสูงกั้นตลอด สวนทางขวาของบันไดเปนทางเดินยาวไปจนสุด มีบันไดกลางเปนชั้นที่สอง 

ขึ้นไปแลวถาเลี้ยวซายมาทางถนนแพรงนราแตงเปนบารขายเหลาตางๆ มีคนขาย 2 – 3 คน (อยางที่

เรียกวา  Bartender) แตงชุดกางเกงขายาวขาวเสื้อขาว (ดูเหมือนจะมีของวางดวย) ถาตรงไปเปน

ทางเขาที่นั่งดูละคร ตกแตงงามมาก คือตรงกลางกับเวทีละคร เปนเกาอี้บอกซหองใหญกับหองเล็ก  

สองตัว เปนบอกซพิเศษสําหรับในหลวงประทับพรอมดวยเจานายตลอดจนแขกเมืองตางประเทศ               

สองขางบอกซพิเศษ ทําเปนบอกซเปนหองๆทั้งสองฟากโคงไปจดเวทีละคร...”3 นอกจากนี้จากคําบอก

เลาของหมอมเจาหญิงฤดีวรวรรณ  วรวรรณ ในหนังสือบันทึกทานหญิง ม.จ.หญิงฤดีวรวรรณ ปรากฏ

ดังนี้ 

 “ โรงละครนัน้เปนตกึทาํดวยไม ภายในเปนเวทีมทีีน่ั่งและระเบียงจคุนไดประมาณหนึง่พนัคน 

เวทีไดรับการตกแตงอยางสวยดวยศิลปะที่งดงามมีอุปกรณทันสมยั...”4 

จากขอมูลของโรงละครปรีดาลัยขางตน นาจะตั้งอยูใกลบริเวณวังวรรณ ในแพนรา โรงละคร

เปนตกทําดวยไม แบงพื้นที่เปนสัดสวน หองขายตั๋ว จุดบริการเครื่องดื่ม เพื่อเลี้ยงรับรองผูเขาชมการ

แสดง โรงละครมีเวท ี ที่นัง่ผูชมแบงเปนบล็อกซ มีประมาณ 3 บอ็กซ จุคนไดประมาณหนึ่งพันคน             

บอกซพิเศษสาํหรับพระมหากษัตริย และพระบรมวงศานุวงศหรือแขกตางประเทศ ลักษณะการจดัที่นัง่

มีลักษณะโคง ภายในมีอุปกรณเพื่อสรางเทคนิคประกอบการแสดง ลักษณะดังกลาวนาจะมาจาก 3 

แหลง ไดแก คําแนะนําจากพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ และพระเจาบรมวงศเธอกรม

สรรพศาสตรศุภกิจ ประการที่สองจากการชมละคร ณ โรงละครดึกดําบรรพ ของเจาพระยาเทเวศรวงศ

วิวัฒน และพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศทรงทาํธุรกิจดานสาธารณูปโภค ซึ่งนาจะ

มีผลตอการสรางสรรคของเจาจอมมารดาเขียนในการใชเทคนิคประกอบการแสดง 

  

 

 

 

                                                 
3
 ศันสนีย  วีระศิลปชัย,  ยานการคา”ตะวันตก”แหงแรกของกรุงเทพฯ  (กรุงเทพฯ : มติชน, 

2547) , หนา 48 – 49. 
4
 หมอมเจาหญงิฤดีวรวรรณ  วรวรรณ, บนัทึกทานหญงิ ม.จ.หญิง ฤดวีรวรรณ  (กรุงเทพ : 

ดับเบิ้ลนายน, 2548), หนา 42. 
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ภาพบุคคลในราชสกุลวรวรรณผูเปนกลไกสําคัญในการสรางสรรคงานนาฏยประดษิฐ  

จากซายไปขวายืน พระเจาบรมวงศเธอกรมหมื่นนราธปิพงศประพันธ  

และพระนางเธอลักษมีลาวณั 

จากซายไปขวานัง่ พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เจาจอมมารดาเขียน และ

หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา 

ที่มา : หนังสือพระประวัติและผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 

 
ภาพฉากในละคร เร่ือง พระลอ ในป พ.ศ. 2491 ของนายโหมด  วองสวสัด์ิ  
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ฉากในละคร เร่ือง พระลอ ในป พ.ศ. 2491 ของนายโหมด  วองสวสัด์ิ 
 

ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

 
ฉากศาลปูเจาสมิงพราย 

 

 
ฉากอุทยานเมอืงสรอง 
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ฉากตําหนกัพระเจายา 

 

 

 
ฉากตําหนกัพระเพื่อนพระแพง 
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ฉากพระตําหนักในราชอุทยานเมืองสรอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 

 
โครงการสัมมนาทางวิชาการ “การพฒันาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 
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โครงการสัมมนาทางวิชาการ “การพฒันาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 
 

1.1 หลกัการและเหตุผล 
 รายงานทางวชิาการเปนผลงานที่เกิดจากการรวบรวมองคความรูเดิม และสรางองคความรู

ใหม เพื่อพัฒนาความรูในวงวิชาการ ซึง่เปนสวนหนึง่ในการพัฒนาบคุลากรในวงวชิาการใหศักยภาพ

มากขึ้น อันนาํมาสูการเขียนรายงานเพื่อขอตําแหนงทางวิชาการ 

 การเขียนรายงานทางวิชาการมีความสาํคัญมากขึ้นในปจจุบัน เนื่องจากมีเกณฑมาตรฐานทั้ง

คุณภาพในการผลิตตั้งแตการสืบคนขอมูล การวิเคราะห การอภิปราย และการเรียบเรียงขอมูล 

นอกจากนีย้ังมีระยะเวลาเปนขอบังคับในการเสนอผลงานเพื่อพิจารณาตําแหนง 

 การเขียนผลงานทางวิชาการใหมีประสิทธิภาพจึงจําเปนตองทราบขั้นตอน รายละเอียด 

ตลอดจนเทคนิคในการทํางานเพื่อใหผลงานมีคุณภาพและคุณประโยชนสูงสุดตอวงวิชาการ และผล

พลอยไดอันเปนตําแหนงทางวิชาการของเจาของผลงาน ภาควิชานาฏยศิลปเห็นความสําคัญดังกลาว

จึงเปดการสัมมนาทางวิชาการ เร่ือง “การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” เพื่อเปนการพัฒนาองค

ความรูทางดานนาฏยศิลป ตลอดจนพัฒนาบุคลากรในวงวิชาการนาฏยศิลป และผูที่สนใจทั่วไป 

 
1.2 วัตถุประสงคของการสัมมนา 
 เพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเหน็และประสบการณในการทํางานวิจยัดานนาฏยศิลป 
 
1.3 กลุมเปาหมายของการสมัมนา 
 กลุมเปาหมายของผูเขารับการสัมมนามดีังนี ้ คือ บคุลากรทางดานนาฏยศิลป และผูสนใจ 

จํานวน 70 คน 

 
1.4 เวลาและสถานทีใ่นการสัมมนา 
 โครงการจัดสมัมนาดังกลาวจะจัดขึ้นในวนัที ่5 เมษายน 2550 เวลา 9.00 – 15.15 น.  

ณ หอง 707 ตึกบรมราชกุมารี 

 
1.5 รูปแบบการสัมมนา 
 การบรรยายโดยวิทยากรผูทรงคุณวุฒทิางสาขาวิชาเกีย่วกับแนวทางการเขียนผลงานดาน

นาฏยศิลป 
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1.6 ผูรับผิดชอบโครงการ 
 ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

 

หมายเหต ุงบประมาณสวนนี้นิสิตผูนําเสนอผลงานเปนผูรับผิดชอบคาใชจาย 

 
1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. แลกเปลี่ยนความคิดเหน็ และประสบการณทางดานการทําวิจยั การเขียนตํารา จาก

นักวชิาการ และผูเขารวมสมัมนา 

2. สงเสริมใหนักวิชาการศึกษาวิจัยในงานนาฏยศิลป 
3. ผูเขารวมสัมมนานําความรูทีไ่ดประยุกตใชในการวิจัยหรือนําเสนอผลงานทางวิชาการ

ตอไป 
1.8 รายละเอยีดเกี่ยวกับการสัมมนา 
 วันที่ 5 เมษายน 2550 

 9.00 – 9.45 น.  การบรรยายเรือ่ง “การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 

    โดย ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

 9.45 – 10.15 น.  การบรรยาย เร่ือง “นาฏยประดิษฐของวทิยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด” 

    โดย นายชยัณรงค  ตนสุข 

 10.15 – 10.45 น. การบรรยาย เร่ือง “การแสดงซีละของคณะพิกุลทอง จังหวัดปตตาน”ี 

    โดย นายเจษฎา  เนตรพลับ 

 10.45 – 11.15 น. การบรรยาย เร่ือง “นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขยีน ใน 

รัชกาลที ่4” 

โดย นางสาวมณิศา  วศินารมณ 

11.15 – 12.00 น. การบรรยาย เร่ือง “ การรําตรวจพลของตัวนางนางกษัตริยในละคร”    

     โดยนางสาวประภาพรรณ  ภูเกาลวน   

     - พักรับประทานอาหารกลางวนั – 

 13.00 – 13.45 น. การบรรยาย เร่ือง “แนวคิด หลัก และวิธกีารแสดงโขนลงิ” 

    โดย นายไพโรจน  ทองคําสกุ 

 13.45 – 14.30 น. การบรรยาย เรื่อง “นาฏยานกุรมแหงกรุงรัตนโกสนิทร” 

    โดย นางรจนา  สุนทรานนท 

14.30 – 15.15 น. การบรรยาย เร่ือง “การเขียนผลงานทางนาฏยศิลป” 

โดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต  วิงวอน 
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              การสัมมนาทางวชิาการเรื่อง “ การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 

                      โดย  ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

 

 

 

 

 
 

การบรรยายหวัขอ “ นาฏยประดิษฐการแสดงพืน้บานของวทิยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด “ 

โดย  นายชัยณรงค   ตนสุข 
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การบรรยายหวัขอ  “ การแสดงสิละของคณะพิกุลทอง  จังหวัดปตตานี “ 

โดย  นายเจษฎา   เนตรพลบั 

 

 

 
 

การบรรยายหวัขอ  “ การรําตรวจพลของตวันางนางกษัตริยในละคร” 

     โดย นางสาวประภาพรรณ  ภูเกาลวน   
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การบรรยายหวัขอ “นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4” 

โดย นางสาวมณิศา  วศินารมณ 

                 

 

 

 
 

การบรรยายหวัขอ “การเขียนผลงานทางนาฏยศิลป” 

        โดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต  วงิวอน 
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ผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการเรื่อง “ การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 

 

 

 

 
 

ผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการเรื่อง “ การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 
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ผูสัมมนาถายภาพรวมกับวทิยากรพิเศษ 
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ลงทะเบยีนผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการ 
“การพัฒนาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 

 

ลําดับ ชื่อ - นามสกลุ ที่อยูหรือสถานที่ทํางาน หมายเลข
ติดตอ 

1 นายวนศักดิ์   ผดุงเศรษฐกิจ 39/68  มีสุวรรณทาวเวอร พระโขนง 

10110 

 

2 นางวรรณณิกา  พาโสก มหาวิทยาลยัราชภัฏอุบลราชธาน ี  

3 นายชรินทร  พรหมรักษ สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  

4 นางจุฑารัตน  สุขมรุรัตน วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  

5 นางวัลลภา  กองทอง วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 086-3131275 

6 นางพรรษปมนพรรณ  ยิ้มโสภา วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 036-412450 

7 นางสาวจินตนา  อนุวัฒน สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  

8 นายประพัฒนพงศ  ภูววน สถาบนัพัฒนาคุณภาพวชิาการ 086-6694645 

9 นายไชยอนนัต  สันตพิงษ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 081-8525271 

10 นายจารุชา  จนัทสิโร วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 084-0110492 

11 นายนฤบดินทร  สาลพีันธ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 083-3357922 

12 นายไพโรจน  ทองคําสกุ สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 081-8678787 

13 นายอทิธพิงศ  สุทธิรน   มหาวิทยาลยัธุรกิจบัณฑิตย 087-9797363 

14 นางอรวรรณ    นุมเจริญ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 084-3446423 

15 นางสาววรรณพิณี  สุขสม สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 081-9142947 

16 นายสราวุธ  จนัทรขํา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-6421680 

17 นางสาวขวัญใจ  คงถาวร วิทยาลัยนาฏศิลป 081-8240688 

18 นางสมพิศ  สุขวิพัฒน วิทยาลัยนาฏศิลป 081-4427400 

19 ผศ.ดร. สวภา  เสชสุรักษ คณะศิลปกรรมศาสตร   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

02-2189452 

20 นางนพรัตน   หวงัในธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป 081-9264292 

21 นายไพฑูรย   เขมแข็ง วิทยาลัยนาฏศิลป 081-8149544 

22 น.ส.ประภาพรรณ  ภูเกาลวน มหาวิทยาลยัทักษิณฯ 081-2063730 

23 น.ส.วรากร  พสุิทธิ์มณี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 087-6749709 
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ลําดับ ชื่อ - นามสกลุ ที่อยูหรือสถานที่ทํางาน หมายเลข
ติดตอ 

24 นายเกิดศิริ  นกนอย มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 081-3414631 

25 น.ส.หฤทัย  นยัโมกข วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 081-9671912 

26 นางนนัทวนั  ณ กาฬสินธุ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 086-7501817 

27 นางสาวปทมา  วัฒนพานชิ ม.บูรพา 081-4992626 

28 นายบุญวงศ  วงศวิรัฒน มหาวิทยาลยัราชภัฏพระนคร 081-6347868 

29 นางสาวคณารัตน  เบาสุวรรณ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 081-9185217 

30 นายรัฐศาสตร  จนั สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ 081-4331521 

31 นางสาวอาภาภรณ  คําดี วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 087-0140017 

32 นางสาวพัชรินทร  สันติอัชวรรณ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-4780815 

33 นางสาวจิรัชญา   บุรวัฒน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 085-0706992 

34 นายวรวุฒ ิ  หมื่นสุจริต มหาวิทยาลยัราชมงคลธัญบุรี 086-5101981 

35 นายทวิา   พทุธสุวรรณ สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 086-5405024 

36 นายภูมิรัตน   มณีกาช สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 085-0228583 

37 นางสาวพัชรภร   พันธรัตนานนท จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 085-9998068 

38 นางสาวภัสสร   ทรัพยเพยีร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 081-7127854 

30 นางสาวธนภรณ  แสนอาย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 086-6023349 

40 นางสาววรางคณา   บรรลือวงศ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-1269734 

 

 

 

 

 

 

 



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวมณิศา  วศินารมณ เกิดเมื่อวนัที ่25 กุมภาพันธ 2526 ที่อยู 367 หมูบานกฤษดานคร 

20 ซอยนพรตัน 13 แขวงศาลาธรรมสพน ถนนพทุธมณฑลสาย 2 เขตทวีวฒันา กรุงเทพฯ 10170 

สําเร็จการศึกษาปริญญาศลิปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2547 เขาศึกษาในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขา

นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั ปการศึกษา 

2548  


	ปกภาษาไทย 
	ปกภาษาอังกฤษ 
	หน้าอนุมัติ 
	บทคัดย่อภาษาไทย 
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
	กิตติกรรมประกาศ 
	สารบัญ 
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	1.2 วัตถุประสงค์ของงานวิจัย
	1.3 ขอบเขตของการวิจัย
	1.4 วิธีดำเนินงานวิจัย
	1.5 คำจำกัดความที่ใช้ในการศึกษาวิจัย
	1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 ประวัติ และผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ของเจ้าจอมมารดาเขียน
	2.1 ก่อนอาศัยอยู่ในพระบรมมหาราชวัง (พ.ศ.2386 – พ.ศ. 2392)
	2.2 การฝึกหัดนาฏยศิลป์ และเป็นตัวละครหลวง (พ.ศ. 2393 – พ.ศ.2403)
	2.3 การเป็นเจ้าจอม และเจ้าจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ(โดยผระมาณ พ.ศ.2403 – พ.ศ. 2411)
	2.4 การรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ(พ.ศ.2411 - พ.ศ.2453)
	2.5 บั้นปลายชีวิตในวังของพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์(พ.ศ.2454 - พ.ศ.2484)
	สรุปบทที่ 2

	บทที่ 3 องค์ประกอบนาฏยประดิษฐ์ของเจ้าจอมมารดาเขียน เรื่อง พระลอ
	3.1 องค์ประกอบนาฏยประดิษฐ์ของเจ้าจอมมารดาเขียน เรื่อง พระลอ
	3.2 การถ่ายทอดสู่คณะละครต่างๆ
	สรุปบทที่ 3

	บทที่ 4 นาฏยประดิษฐ์ของเจ้าจอมมารดาเขียน เรื่อง พระลอ
	4.1 พระลอตอนลาแม่
	4.2 พระลอตอนลงสรงเสี่ยงน้ำ
	4.3 พระลอตอนตามไก่
	4.4 พระลอตอนเข้าสวน
	4.5 พระลอตอนเข้าห้อง
	สรุปบทที่ 4

	บทที่ 5 สรุป และข้อเสนอแนะ
	รายการอ้างอิง 
	ภาคผนวก  
	ประวัติผู้เขียน



