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ภาควิชา ศิลปศึกษา ลายมือช่ือนิสิต .........................................................
สาขาวิชา ศิลปศึกษา ลายมือช่ืออาจารยที่ปรึกษา ......................................
ปการศึกษา 2543 ลายมือช่ืออาจารยที่ปรึกษารวม……………………….



จ

## 4183707027  : MAJOR  ART EDUCATION
KEY WORD: ART CRITICISM / PUBLIC HIGHER EDUCATION
                  TEERAPONG PISALBURANA : OPINIONS OF INSTRUCTORS’ AND LAST YEAR
                  STUDENTS’ VISUAL  ARTS  CRITIQUE  IN  ART  CURRICULUM  OF  PUBLIC  HIGHER
                  EDUCATION INSTITUTIONS UNDER THE MINISTRY OF UNIVERSITY AFFAIRS
                  THESIS ADVISOR : ASSO. PROF. POONARAT PICHAYAPAIBOON, Ed.D. 229 pp.
                      ISBN 974-13-1098-6

                  The purposes of this research were to study the opinions of instructors and last year students in art
curriculum of public higher education institutions under the Ministry of University Affairs concerning art criticism
which included of two aspects : Content of art criticism and Concept of evaluation visual arts value

                      The population of this research were 9 instructors and 197 last year students in art curriculum second
semester class of 2000 from Chulalongkorn University, Srinakharinwirot University at Prasarnmit, Silpakorn University,
Cheangmai University, Khon Kaen University, Prince of Songkla University (Pattani Campus) and Burapha University.
The research instrument was a set of survey questionnaire which consisted of check list, rating scale, and open-
ended items. The data obtained was analized by means of percentage, arithematic means and standard deviation
by statistical package for the social sciences (SPSS).

                      The research results revealed that the instructors and students had the opinion concerning art criticism
as follow ; a) on the aspect of content of art criticism on art criticism theory, critical process, teaching methods and
materials, and measurement and evaluation were rated at the level of agreement; b) on the aspect of concept of
evaluation visual arts value by means of Arthur Efland’s aesthetic theory on objective theory, expressive theory and
pragmatic theory, the instructors and students were rated at the level of uncertain. However, the instructors and
students were rated mimetic theory at the level of no agreement and uncertain respectively.

                      According to the research findings, it was suggested that the instructors should applied mixed criticism
theories rather than only one theory in art criticism courses. Besides, critical and evaluation of visual arts value, art
critics need to study theories completely and gain knowledge and other experiences which related this field. The art
critics also has no prejudice to artist or artistry.
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สะดวก รวดเร็ว ผูวิจัยขอขอบพระคุณไว ณ โอกาสนี้ดวย
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ใจ และชวยเหลือเกื้อกูลกันมาตลอด

สุดทายนี้ ขอกราบขอบพระคุณ คุณแม พี่ชาย พี่สาว และหลานๆ รวมทั้ง คุณอารี
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บทที่ 1

บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา

การจัดการศึกษาโดยทั่วไปมุงพัฒนาใหผูเรียนมีคุณภาพในทุกๆ ดาน ฃึ่งเปนความมุงหมาย
และหลักการของรางพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 มาตรา 6 ที่วา การจัดการศึกษา
ตองเปนไปเพื่อพัฒนาคนไทยใหเปนมนุษยที่สมบูรณ ทั้งรางกาย จิตใจ สติปญญา ความรู และคุณ
ธรรม สามารถอยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมีความสุข (รางพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ, 2542)

การศึกษาทางดานศิลปะเปนองคการศึกษาหนึ่งที่มุงเนนในดานที่ไดกลาวอางในขางตน
เสมอมา และนอกจากจะชวยสงเสริมพัฒนาการดานตางๆ ของผูเรียนแลว ยังมีบทบาทสําคัญตอ
การพัฒนาประเทศอีกดวย ดังที่ ไพฑูรย สินลารัตน (2524) กลาววา ผลการเรียนทางดานศิลปะจะ
สามารถชวยใหเกิดอุดมคติในการมองโลกในแงดี และเกิดความมุงมั่นในการที่จะพัฒนาสังคม ซึ่งจะ
ทําใหเยาวชนที่กําลังจะเปนอนาคตของชาติมีประสิทธิภาพ ซึ่งสอดคลองกับ วิรัตน  พิชญไพบูลย
(2536) กลาววา กิจกรรมทางศิลปะกอใหเกิดความเจริญเติบโตพัฒนาขึ้นในตัวเด็กใหสมดุลทุกดาน
ซึ่งจะชวยสงเสริมใหเปนผูใหญที่มีความสามารถในการปฏิบัติงานในวิชาชีพตางๆ ตามความถนัด
และความสามารถไดอยางมีประสิทธิภาพ และเปนบุคคลที่มีคุณคาตอสังคม ดังนั้น ในระดับอุดม
ศึกษาจึงจําเปนตองเปดสอนสายศิลปะหรือ ศิลปศึกษา เพราะนอกจากจะสนองตอบความตองการ
ของสังคมแลว ยังชวยพัฒนาและจรรโลงศลิปะไวไมใหสูญหาย และยังชวยสรางสรรคศิลปะใหมๆ
เปนผูนําทางดานความคิดและชวยเสริมสรางสังคม ใหมีการพัฒนาทางดานความคิดสรางสรรค ซึ่ง
เราจะขาดบุคคลเหลานี้มิได (เกษร   ธิตะจารี, 2542)

เนื่องจากศิลปะเปนเรื่องของอารมณความรูสึกที่ละเอียดออนและปราณีต โลกของศิลปะจึง
เปนโลกแหงการแสดงออกอันลึกซึ้ง มีคุณคาตอจิตใจของมนุษยชาติ ถาสังคมชาติใดมีรสนิยมทาง
ศิลปะที่ดีแลว ยอมจะมีผลสะทอนถึงศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของชาตินั้น อันเปนผลใหคนในสังคม
เปนคนที่มีคุณภาพมากยิ่งขึ้น (สุลักษณ  ศรีบุรี, 2536)  แตความเขาใจในเรื่องศิลปะของคนทั่วไป
มักจะสับสนและยังเลือนลางไมแจมชัด แมแตในหมูนักการศึกษาศิลปะเองก็ยังหาขอยุติขอบเขต
แหงความหมายและการตัดสินแตกตางกันไป (กําจร  สุนพงษศรี, 2520) และอารี  สุทธิพันธ (2533)
ไดกลาววา ปญหาที่เปนเรื่องถกเถียง และแสวงหาความจริงอยูทุกยุคทุกสมัยคือ เร่ืองความสวยงาม
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เพราะเปนปญหาที่อยูกับมนุษยเอง  นับต้ังแตมนุษยรูจักขีดเขียน รูจักถายทอด รูจักตกแตงประดับ
รางกายของตนดวยวัสดุตางๆ รูจักดัดแปลงรางกายเพื่อความสวยงาม ดังนั้นเรื่องความสวยงามจึง
เปนปญหาที่ไมสามารถมีขอยุติที่แนนอนเปนสากล นอกจากนี้ยังเกิดปญหาวา คุณคาหรือความงาม
ทางศิลปะคืออะไร คุณคาเปนปรนัย (Objective) กลาวคือ มีจริงในธรรมชาติ หรือวาเปน อัตนัย
(Subjective) กลาวคือ มีอยูในความคิดของมนุษยเทานั้น (กีรติ  บุญเจือ, 2521) ดังนั้น การที่เราจะ
คนหา ความสําเร็จหรือคุณคาในงานศิลปะกรรมนั้น จําเปนจะตองมีหลักในการเรียนรูหรือหลักใน
การวิเคราะหผลงานดวย ดังที่ กําจร  สุนพงษศรี (2520) ไดกลาววา ทฤษฎีทางวิทยาศาสตรจะไดชื่อ
วาประสบความสําเร็จเมื่อไดรับการพิสูจนวาเปนความจริง โดยมีกระบวนวิธีกรรมอยูที่การคนควา
และคนพบ สวนงานศิลปกรรมสวนมากที่ไดชื่อวาประสบความสําเร็จเมื่อไดรับการพิสูจนจากกาล
เวลาหรือความนิยมของคน และจะตองมีการคนหาคุณคาดานการวิพากษวิจารณ

การเรียนการสอนศิลปวิจารณ เปนแขนงวิชาหนึ่งที่บรรจุอยูในหลักสูตรทางดานศิลปะ โดย
มีเปาหมายหลัก คือการสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะดวยวิธีการมองควบคูกับการคิด ผู
ชมงานศิลปะที่ไดรับการฝกฝนมากอน จะพบขอมูลและรายละเอียดอันเปนประโยชนตอการ
วิเคราะหคุณคาที่มีอยูในงานศิลปะนั้นๆ   เปาหมายอีกประการคือ ความสุขและความพึงพอใจ เมื่อ
ไดแยกแยะอยางมีข้ันตอนอยางมีระบบก็ยิ่งทําใหรูความหมายและเกิดความพอใจนั้น (กรมวิชาการ,
2532) ซึ่งสอดคลองกับ Mittler (1994) กลาววา ศิลปวิจารณเปนการมองดูและการพูดถึงศิลปะ
อยางมีระเบียบแบบแผน อันจะเปนแนวทางที่ชวยสนับสนุนตอการคนควาหาขอมูลตางๆ ที่ปรากฏ
ภายในผลงานศิลปะ และสุชาติ  เถาทอง (2537) ไดกลาวสนับสนุนเพิ่มเติมวา ศิลปวิจารณจะชวย
ในการสังเกต การพิจารณาผลงานศิลปะอยางมีเหตุผล  รูจักวิเคราะห  ตีความ  และตัดสินคุณคา
บางอยางที่ซอนเรนอยูภายในผลงานศิลปะดวยความมั่นใจ ศิลปวิจารณจึงควรเปนวลีที่หมายถึง
กระบวนการบรรยาย วิเคราะห ตีความ และตัดสินคุณภาพตางๆ ที่มีอยูในผลงานศิลปะชิ้นนั้นๆ
(มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท, 2542) นอกจากนี้ วิรัตน  พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาววา การเรียนรูเพื่อ
การวิพากษวิจารณงานศิลปะ เปนการสงเสริมใหนักเรียนไดมีโอกาสสังเกตงานศิลปะ เปรียบเทียบ
แบงแยกงานศิลปะ จากงานศิลปะที่ดีและเกือบดี รวมทั้งมีความสามารถในการใชภาษา แสดงออก
ถึงความคิด ความรูสึก กิจกรรมเหลานี้จะกอใหเกิดความเขาใจอยางลึกซึ้งตองานศิลปะ

ดังนั้น นักวิจารณที่มีประสบการณจริงๆ จะมีขีดความสามารถดานสุนทรียศาสตรมาก  และ
หลายๆ ทาง  เมื่อเขาเปดเผยสิ่งที่คนพบในงานศิลปะออกมาก็เทากับเปนการขยายความสามารถที่
จะเขาใจและชื่นชมงานศิลปะชิ้นนั้นใหกับบุคคลอื่นออกไปอีก  แตการอธิบายคุณคาหรือระดับของ
ผลงาน  การตัดสินวาผลงานนั้น  ดีอยางไร  อันเปนธรรมชาติอยางหนึ่งของมนุษยที่ชอบประเมินคา
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ของบางชิ้นวา  ดีกวา  หรือเลวกวา  หรือมีคากวาชิ้นอื่นๆ  การตัดสินเชิงวิเคราะหเชนนี้ในแตละคน
จะมีระดับไมเทากัน  และไมใชเร่ืองที่จะทํากันไดงายๆ  โดยเฉพาะกับงานศิลปะซ่ึงมีคนจํานวนมาก
ตองการหลักเกณฑในการตัดสินวาอะไรดี  ดีกวา  หรือดีที่สุด  (กรมวิชาการ, 2532)

จากที่ไดกลาวมา การวิจารณจึงเปนการนําเอาทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรมาวิเคราะหผลงาน
ศิลปกรรม โดยใชทฤษฎีการวิจารณเปนการตัดสนิ ซึ่งมีอยูหลายทฤษฎี (นิพนธ  ทวีกาญจน, 2530)
โดยเฉพาะถานักวิจารณศิลปะไมมีหลักและทฤษฎีหรือแนวปฏิบัติที่ชัดเจนแลว บทวิจารณที่นําเสนอ
ออกมาก็จะกลายเปนสิ่งเพอเจอไปได เพราะตั้งอยูบนพื้นฐานความคิดสวนตัวของนักวิจารณเกินไป
(กรมวิชาการ, 2532) ฉะนั้น ทฤษฎีการวิจารณจึงควรมีการนํามาใช แตปญหาสําคัญ คือ ตองรูจัก
เลือกปรัชญา ทฤษฎี หรือแนวคิดใหสัมพันธสอดคลองกับงานศิลปะที่กําลงัพิจารณา ไมเชนนั้นการ
วินิจฉัยอาจผิดพลาดได (สุชาติ เถาทอง, 2537 ; วิรุณ ตั้งเจริญ, 2535) ฉะนั้น ศิลปะที่ตางกันจึงอาจ
ตองใชทฤษฎีตัดสินที่ตางกัน และขณะเดียวกันแตละทฤษฎี ก็มีลักษณะเฉพาะในการประเมินคาตัด
สินของตนเองแตกตางกัน (พีระพงษ   กุลพิศาล, 2531)

จากงานวิจัยเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปวิจารณตางๆ  ที่สามารถนํามาใชในการวิจารณของ พาร
โยฮันเซน ( Johansen, 1978 : 96 – 104 ) ไดแสดงใหเห็นการตอบรับของนักวิชาการตอทฤษฎกีาร
วิจารณตางๆ ในแงของความคิดเห็น หรือการนําไปใชที่แตกตางกันออกไป โดยในแตละแนวทฤษฎี
จะมีลักษณะของจุดเดนและจุดดอยที่มีความแตกตางและคลายคลึงกัน เชน ทฤษฎีของราลฟ เอ.
สมิธ (Smith, 1968) จะมีการนําการอุปมาอุปไมย (Metaphor) มาใชในการวิจารณผลงานศิลปะใน
กรณีที่ผลงานนั้น ไมมีความสมบูรณของการจัดภาพตามหลักการจัดองคประกอบศิลป รวมทั้งมีการ
นําหรือหาหลักฐานมาอางอิงประกอบเพื่อสนับสนุนในการสรุปและประเมินคุณคาของผลงาน 
ทฤษฎีของ เคลิน (Kaelin, 1968) เสนอวา ประสบการณสุนทรียเปนประสบการณที่มีคุณคาในตัว
เอง เกี่ยวของกับมโนทัศน ไมเกี่ยวของกับศิลปนผูสรางงาน ปรัชญา แรงบันดาลใจ หรืออิทธิพลแวด
ลอมอ่ืนๆ สนใจเพียงคุณภาพแทของงานที่สรางอารมณตอผูชมเปนหลัก สวนทฤษฎีของ เอ็ดมันด
เบิรก เฟลดแมน (Feldman, 1982) จะวิเคราะหงานศิลปะจากการจัดภาพตามหลักการทัศนศิลป
เปนหลัก โดยไมคํานึงถึงคุณคาทางประวัติศาสตร หรือความเกาแกของงาน รวมทั้งผูสรางงานคือ
ใคร นอกจากนี้ยังมุงเนนไปที่การเปลี่ยนแปลงในตัวผูชมจากการชมผลงาน สวนทฤษฎีของ ยีน เอ.
มิทเลอร (Mittler, 1983) ซึ่งมีที่มาจากทฤษฎีของเฟลดแมน จึงมีลักษณะที่คลายคลึงกัน เพียงแตได
เพิ่มในสวนของการใหความสําคัญกับคุณคาทางเรื่องราวในผลงาน ซึ่งมีการใหผูวิจารณสามารถคน
ควาหาความรูและหลักฐานอื่นๆ ทางประวัติศาสตรหรือความเชื่ออ่ืนๆ มาสนับสนุนความคิดของตน
เพื่อประเมินคณุคาในผลงานนั้น และทฤษฎีของมอนโร เบียสลีย (Beardsley, 1958) หลักการ
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ประเมินผลงานศิลปะของทฤษฎีนี้นั้น มีการนําเสนอหลักเกณฑเฉพาะ (Specific Canons) คือการ
พิจารณาผลงานที่มีลักษณะของความเปนตนแบบ ซึ่งมีลักษณะที่ตางไปจากธรรมดาที่เคยปรากฏ
มา โดยใหความสําคัญกับเหตุผลของการสรางงานของศิลปน

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวายังมีปจจัยหรือปญหาอื่นๆ อีกมากในการวิจารณผลงาน
ศิลปะ และโดยเฉพาะในดานแนวคิดในการประเมินตัดสินคุณคาของผลงาน ซึ่งมีความแตกตางกัน
ไปตามแตละทฤษฎี ซึ่งสามารถสรุปตามแนวคิดการประเมินคุณคางานศิลปะ ตามทฤษฎีของ
อาเธอร   เอฟแลนด  (Efland, 1979) ไดดังนี้

(1) ทฤษฎี Mimetic การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ มุงดูที่ความเหมือน
จริงเพียงหรือการเลียนแบบธรรมชาติ ยิ่งทําใหเหมือนจริงมากเทาใด ก็ถือวามีคุณคามากขึ้นเทานั้น
อยางไรก็ตามเปนที่นาสังเกตวา มักมีผูกลาวเสมอวาในการสรางสรรคงานศิลปะนั้น เราตอง
พยายามหลีกเลี่ยงการเลียนแบบ ซึ่งโดยความเปนจริงแลว คํากลาวเชนที่วานี้ก็มีสวนถูกอยูบาง
เฉพาะบางโอกาสและกับเฉพาะงานศิลปะบางประเภทเทานั้น

(2) ทฤษฎี Pragmatic การประเมินคุณคาศิลปะตามทฤษฎีนี้ ผูประเมินหรือผูวิจารณจะ
ตองทําความเขาใจกอนวา จุดมุงหมายของผูสรางงานที่ตั้งไวมีอยางไร เพราะจุดมุงหมายสําคัญของ
การแสดงออกตามแนวทฤษฎีนี้คือ การเปลี่ยนแปลงในตัวผูชม (อารมณ ความเชื่อ ความรูสึกคลอย
ตาม) เกิดขึ้นหรือเปนไปตามที่ผูสรางตองการหรือต้ังเปาหมายไวหรือไม

(3) ทฤษฎี Expressive การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ เราจะตอง
วิเคราะหดูวาศิลปนไดแสดงออกโดยใชลักษณะเฉพาะของตนเอง ตลอดทั้งไดสอดแทรกอารมณและ
ความรูสึกของตนใหปรากฏออกมาอยางตรงไปตรงมาเพียงใด และที่สําคัญคือ ผูสรางงานจะตองไม
ลอกเลียนแบบ วิธีการ หรือความคิดของผูอ่ืนมาสอดใสในงานศิลปะของตน

(4) ทฤษฎี Objective การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ ผูที่จะประเมิน
หรือผูวิจารณ จะตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบของศิลปะพอสมควร จึงจะ
สามารถระบุไดวา งานศิลปะชิ้นนั้นๆ มีคุณคาและความสมบูรณแบบมากนอยเพียงใด หรือกลาวอีก
นัยหนึ่งก็คือ มีความสมบูรณในตัวของผลงานเองมากนอยเพียงใด ไมเกี่ยวของกับประวัติหรือความ
เปนมาอยางไรในผลงานนั้นๆ
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อยางไรก็ตาม ทฤษฎีการวิจารณแตละทฤษฎี เมื่อนํามาใชจริงๆ มักจะมีลักษณะอัตวิสัย
ของผูวิจารณปนอยูไมมากก็นอย จึงไมใชเร่ืองแปลก ที่การวิจารณแมจะใชทฤษฎีการวิจารณเดียว
กัน (นิพนธ  ทวีกาญจน, 2530) สอดคลองกับ เจตนา  นาควัชระ (2524) ที่ไดกลาวไววา การ
ประเมินหรือตัดสินคุณคาของงานศิลปะ ยังมีขอถกเถียงโตแยงกันอยูเสมอ และความเปนกลางซึ่ง
เปนสิ่งที่นยิามไดยาก เพราะการวิจารณจะหนีลักษณะที่เปนอัตวิสัยไปไมพน รวมทั้งเหตุผลอ่ืนๆ อีก
มาก ดังเชนผลงานวิจัยของ เทอรร่ี แบเรตต (Barrett,1991) โดยศึกษาผลงานเขียนของนักวิจารณ
ศิลปะอาชีพ จากการวิเคราะหพบวานักวิจารณมิไดวิจารณเปนขั้นตอนตามทฤษฎี แตจะเรียบเรียง
ในลักษณะผสมผสานการบรรยาย ตีความและประเมินผลงานคละเคลากันไปอยางอิสระ เพื่อโนม
นาวใหผูอานยอมรับ และจากงานวิจัยของ ไพฑูรย  พูลสุข (2539) ไดทําการศึกษาถึงผลการสอน
ศิลปวิจารณตามแนวทฤษฎีของ ยีน เอ. มิทเลอร ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนวิชาศิลปวิจารณ
ของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา พบวา ในขั้นการวิจารณตัดสินซึ่งเปนการอธิบายเหตุผลการตัดสิน
ความสําเร็จของผลงานศิลปะในเชิงคุณคาทางสุนทรียภาพตามแนวทฤษฎีศิลปะนั้น ผูเรียนมีความ
สามารถในการวิจารณขั้นตัดสินคุณคาแตกตางกัน กลาวคือ กอนการทดลองผูเรียนตัดสินผลงาน
ตามแนวทฤษฎีเลียนแบบนิยม (Mimetic) จํานวน 1 คน และหลังการทดลองมีเพิ่มข้ึนเปน 8 คน
สวนแนวทฤษฎีอารมณนิยม (Expressive) กอนการทดลองนั้นมีจํานวน 3 คน สวนหลังการทดลอง
มีเพิ่มข้ึนเปน 4 คน สําหรับแนวทฤษฎีรูปแบบนิยม (Objective) นั้นไมมีผูเรียนใชวิธีนี้ทั้งกอนและ
หลังการทดลอง

จากขอมูลขางตน จึงอาจกลาวไดวา การประเมินผลงานศิลปกรรมหรือการพิจารณาตัดสิน
ผลงานศิลปกรรมวามีคุณคาทางดานใด หรือมีคุณคาอยูในระดับใด ยอมข้ึนอยูกับเงื่อนไขกฎเกณฑ
การรับรูและประสบการณทางศิลปะของผูตัดสินเอง เปนการยากหากผูพิจารณาตัดสินไมมีพื้นฐาน
ความรูเนื่องจาก งานศิลปะเปนกิจกรรมสรางสรรคของมนุษย ซึ่งมีความรูสึกนึกคิดและสภาวะสิ่ง
แวดลอมผิดแผกแตกตางกันแตละบุคคล ชุมชน และแตละเชื่อชาติศาสนา ดังนั้น การตัดสินการ
วิเคราะหวิจารณ หรือติชมงานศิลปะในสาขาใดๆ ก็ดี ยอมเปนสิ่งยุงยากลําบากใจอยูไมนอย (สงวน
รอดบุญ, 2524) จึงมีคําถามที่นาสนใจวา นักวิจารณใชอะไรเปนพื้นฐานในการประเมินคุณคาผล
งาน ถาจะตอบคําถามนี้จะตองกําหนดไวกอนวา นักวิจารณที่จะกลาวถึงนี้เปนนักวิจารณที่มีความรู
มีวินัย มีความรอบคอบ และมีประสาทสัมผัสที่ดี และการประเมินคุณคาจะตองเปนไปเพื่อหาคํา
ตอบวา คุณคาของงานศิลปะนั้นๆ คืออะไร (กรมวิชาการ, 2532) การมองตางมุมในงานศิลปะจึงมัก
จะปรากฏขึ้นอยูเสมอ และไมทราบวาจะสรุปอยางไร เพื่อใหเกิดความเขาใจที่ถูกตองรวมกัน หลัก
การวิพากษวิจารณงานศิลปะสามารถชวยในการมองมุมเดียวกันได (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2536)
การวิจารณศิลปะจึงไมใชเพียงหลักการสวนตัว หรือสิทธิพิเศษสวนบุคคลของนักวิจารณ แตเปนการ
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วินิจฉัยที่เกี่ยวของกับมาตรฐานรวม (Common Standard) ในการตัดสินใจ เพื่อสรางความเชื่อมั่น
รวมกัน (วิรุณ   ตั้งเจริญ, 2535)

ปจจุบัน การวิจารณศิลปะ  โดยเฉพาะทางทัศนศิลปที่ปรากฎอยูในวงการศิลปะของไทยยัง
อยูในวงแคบมาก ทั้งที่ไดมีการวิจารณกันมานานแลวในเมืองไทย แตไมเปนที่แพรหลายและไมมีการ
พัฒนา การวิจารณดานทัศนศิลปยังมีการพัฒนานอยมาก (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524)  เมื่อป
2523 รองศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ (ตําแหนงขณะนั้น) ในฐานะรองอธิการบดี
มหาวิทยาลัยศิลปากร ไดจัดสัมมนาการวิจารณศิลปะ 19 ปผานไป สถานการณของการวิจารณ
ทัศนศิลปก็ยังไมกาวหนาเปลี่ยนแปลงไปกวาเดิมสักเทาใดนัก  เรามีศิลปน  นักวิชาการ และนัก
ประวัติศาสตรศิลปะ ที่สรางผลงานวิชาการออกมามากขึ้น แตนักวิจารณแทๆ ที่จะวิเคราะหวิจารณ
ถึงขั้นประเมินคุณคาและชี้แนะก็ยังไมมี (อิทธิพล   ตั้งโฉลก, 2543) อาจเปนเพราะวานักวิจารณไมมี
โอกาสไดตีพิมพผลงานสูประชาชน อีกประการหนึ่งคนไทยไมนิยมซื้อผลงานดานทัศนศิลป ดังนั้นจึง
ไมมีการวิจารณคุณคาผลงานกันอยางจริงจัง (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524)

นอกจากนี้ ในสวนของการศึกษา สถาบันที่ผลิตนักวิชาการ นักวิจารณศิลปะโดยตรงยังไมมี
การศึกษาในระดับอุดมศึกษาของเราขณะนี้ มีแตการสอนดานประวัติศาสตร และศิลปศึกษา แตยัง
ไมมีหลักสูตรศิลปวิจารณโดยตรง (อิทธิพล  ตั้งโฉลก, 2543) บทบาทของการวิจารณศิลปะเพื่อการ
ศึกษาศิลปะที่มีอยูในระบบการศึกษาของเรา เมื่อมองสภาพรวมๆ จะพบวา ยังไมแสดงบทบาทอัน
เดนชัดเทาที่ควร ทั้งนี้คงเปนเพราะผูสอนยังขาดความรูความเขาใจเกี่ยวกับผลงานศิลปะ โดยทั่วๆ
ไป ยังมองไมลึกไปถึงขั้นการวิเคราะหผลงานเหลานั้น (กรมวิชาการ, 2532)   สอดคลองกับพิษณุ
ศุภนิมิตร (2524) ไดกลาววา ความไมกาวหนาในศิลปะการวิจารณดานทัศนศิลปของเมืองไทย นอก
จากจะมีสาเหตุใหญที่เชื่อมโยงมาจากความเคลื่อนไหวอยางเชื่องชาของแวดวงทัศนศิลปแลว ก็ยังมี
สาเหตุที่พอจะเห็นไดในเรื่องของการจัดการศึกษาในมหาวิทยาลัย หรือการศึกษาในระดับทั่วไป ยัง
ไมมีการเรียนการสอนวิชาวิจารณศิลปะกันอยางจริงจัง ซึ่งเปนสาเหตุใหผูสอนศิลปะมองไมเห็น
ความสําคัญของการวิจารณวาเปนสวนประกอบหนึ่งของความรูทางศิลปะ นอกเหนือไปจากความรู
ทางประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร และการปฏิบัติงานศิลปะ จึงทําใหชั่วโมงศิลปะหนักไปทาง
ปฏิบัติและหลักการทางศิลปะตางๆ เปนสวนใหญ (กรมวิชาการ, 2532)  สอดคลองกับกัญญา
เจริญศุภกุล (2527) กลาววา ในหลักสูตรของคณะจิตกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากรนั้น แบงวิชาออก
เปน 2 ประเภทใหญๆ คือ ประเภทศิลปะปฎิบัติ และทฤษฎีศิลปะซึ่งเปนวิชาที่มีเนื้อหาดานสราง
เสริมความรูเกี่ยวกับการสรางสรรคศิลปะโดยตรง มีจํานวนชั่วโมงเรียนนอยมากถาเทียบกับชั่วโมง
ศิลปะปฏิบัติ จนดูเหมือนวาวิชาเหลานี้ไมสําคัญ ทั้งๆ ที่เปนรายวิชาที่จะตองบรรจุไวใหศึกษาเปน
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วิชาบังคับหรือเลือกมากกวานี้ สถาบันการศึกษาจึงควรมีบทบาทในการกําหนดเนื้อหาและหลักสูตร
ศิลปวิจารณใหกับนักศึกษาไดเลือกเรียนมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะปจจุบันคณะวิชาทางศิลปะไดเปด
สอนในระดับปริญญาตรีเพิ่มข้ึนอยางแพรหลายแทบจะทุกภาคของประเทศไทย เชน คณะวิจิตรศิลป
เชียงใหม คณะศิลปกรรมศาสตร ขอนแกน  และคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา ชลบุรี
(สุชาติ   เถาทอง, 2537)

นอกจากนี้ พีระพงษ  กุลพิศาล (2531) ไดสรุปและวิเคราะหถึงสาเหตุที่การวิจารณศิลปะยัง
อยูในวงจํากัด ไดเปนประเด็นดังนี้

(1) บทวิจารณที่เผยแพรมักไมใชบทวิจารณศิลปะ (Art Criticism) แตเปนการอธิบายคุณคา
ของศิลปะโดยทั่วๆ ไป ซึ่งเปนการวิจารณทางสุนทรียศาสตรเสียมากกวาไมไดใหความรูเกี่ยวกับผล
งานชิ้นใดชิ้นหนึ่งโดยเฉพาะหรือไมก็เปนการวิจารณที่นําเอาศิลปะไปเปนเครื่องมืออธิบายเพื่อจุด
ประสงคอ่ืน เชนดานสังคม จริยธรรม และจิตวิทยา มากกวาการอธิบายถึงคุณคาทางศิลปะจริงๆ

(2) สํานวนโวหารของบทวิจารณ  มักจะมุงสื่อความหมายในหมูคนที่อยูในวงการศิลปะดวย
กัน

(3) การศึกษาศิลปะในระบบโรงเรียน ไมสงเสริมใหเด็กเห็นคุณคาของการวิจารณศิลปะ มัก
จะสงเสริมใหเห็นคุณคาทางเทคนิคฝมือเสียมากกวา

(4) คนในวงการศิลปะดวยกันไมเห็นคุณคาของการวิจารณศิลปะ
(5) นักวิจารณบางคนไมคุนเคยกับผลงานหรือประเภทของผลงานที่ตนเองจะวิจารณอยาง

เพียงพอทําใหบทวิจารณเกิดความคลาดเคลื่อน ขาดความเชื่อถือจากศิลปนและผูมีความรูทาง
ศิลปะ

จากความเปนมาและปญหาดังที่ไดกลาวมาในขางตน อาจสรุปไดวา การสอนศิลปวิจารณ
เปนการจัดกิจกรรมการสอนแบบหนึ่ง เพื่อใหผูเรียนเกิดประสบการณในการคิดวิเคราะห วิพากษ
วิจารณ มีความเชื่อมั่นในการแสดงออก ยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืนอยางมีเหตุผล อันจะนําไปสู
ทัศนคติ รสนิยมที่ดีตอการชื่นชมคุณคาของผลงานศิลปะ ทําใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาการวิจารณผล
งานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 
เนื่องจากการเรียนการสอนในวิชาศิลปวิจารณนั้น อาจารยผูสอนแตละคนมีการนําเอาทฤษฎีการ
วิจารณผลงานศิลปะ หรือยึดหลักวิธีการวิจารณที่แตกตางกันมาใชในกระบวนการเรียนการสอน ทั้ง
นี้เพราะรูปแบบการสอนของผูสอนแตละคน จะแตกตางกันออกไปตามพื้นฐานความเชื่อ วิธีการสอน
ตลอดจนบุคลิกภาพของผูสอนแตละคน นอกจากนี้ ในระบบการศึกษาศิลปะของเรา ผูสอนสวน
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ใหญยังขาดความรูดานนี้ และก็มีอีกสวนหนึ่งที่มีความรู แตไมมีโอกาสไดใช เนื่องจากปญหาของ
หลักสูตร และการบริหารหลักสูตร (กรมวิชาการ, 2532) ปญหาเหลานี้ จึงอาจเปนปจจัยที่สงอิทธิพล
ตอการวิจารณศิลปะของนักศึกษาในแตละสถาบันแตกตางกันออกไป ในสวนของนักศึกษาชั้นปสุด
ทายในหลักสูตรศิลปะนั้น เปนนักศึกษาที่กําลังศึกษาอยูในหลักสูตรศิลปกรรมและศิลปศึกษา ซึ่ง
เปนบุคคลที่ไดผานกระบวนการเรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณ ซึ่งบรรจุอยูในหลักสูตรของแตละ
สถาบันมาแลว  อีกทั้งยังไดผานการเรียนในวิชาพื้นฐานและวิชาบังคับของหลักสูตร ไมวาจะเปนวิชา
องคประกอบศิลป สุนทรียศาสตร รวมทั้งประวัติศาสตรศิลปฯลฯ ซึ่งวิชาเหลานี้เปนวิชาที่มีเนื้อหา
ดานสงเสริมความรูเกี่ยวกับการสรางสรรคศิลปะ และมีความสัมพันธกับวิชา ศิลปวิจารณโดยตรง
ดังที่สุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาววา นักวิจารณจะตองไมเปนผูที่สนใจแตเฉพาะศิลปะในสาขาที่
ตนถนัดเทานั้น แตจะตองมีความสนใจในวิทยาการแขนงตางๆ ที่เกี่ยวของ อาทิ ประวัติศาสตรศิลป
สุนทรียศาสตร ปรัชญา องคประกอบศิลป จิตวิทยา สังคม เปนตน เพื่อใหรับรูถึงความเกี่ยวของ
ระหวางศาสตรสาขาตางๆ กับศิลปะ ทําใหสามารถวิเคราะห ตีความ ผลงานศิลปะชิ้นนั้นไดแนนอน
และชัดเจนมากยิ่งขึ้น

ดังนั้น ผลจากการวิจัยในครั้งนี้ อาจจะเปนแนวทางในการพฒันาการเรียนการสอน อันจะ
นําไปสูความเขาใจและมีมาตรฐานรวมในการประเมินคุณคาของผลงานทางศิลปะและยังเปนสวน
สําคัญที่จะชวยสงเสริมและพัฒนาวิชาการศิลปะทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ ตลอดจนการพัฒนา
ความคิด  จิตใจของนักศึกษา ในดานสุนทรียภาพ และความงามรวมถึงการมีรสนิยมที่ดี  ออกมารับ
ใช และพัฒนาสังคม  ซึ่งสอดคลองกับวัตถุประสงคหลักของการจัดการศึกษาของประเทศตอไป

วัตถุประสงคของการวิจัย

เพื่อศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นป
สุดทายในหลักสูตรศิลปะ  ในดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และแนวคิดในการประเมินคุณ
คาของผลงาน

ขอบเขตของการวิจัย

(1) ศึกษาการเรียนการสอนศิลปวิจารณ และการวิจารณผลงานทัศนศิลปดานตางๆ ดังนี้
(1.1) ความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ ประกอบดวย

(1.1.1)   เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ
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 (1.1.2)    กระบวนการวิจารณ
 (1.1.3)   สื่อการเรียนการสอน

(1.1.4)   การประเมินผล  (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2536 ,2543)
(1.2)    แนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน ประกอบดวย

(1.2.1)   ทฤษฎีเลียนแบบนิยม    (Mimetic)
(1.2.2)   ทฤษฎีเครื่องมือนิยม    (Pragmatic)
(1.2.3)   ทฤษฎีอารมณนิยม    (Expressive)
(1.2.4)   ทฤษฎีรูปแบบนิยม    (Objective)    (Arthur  Efland,1979)

(2) กลุมประชากรที่นํามาใชในครั้งนี้ คือ อาจารยผูสอนวิชา ศิลปวิจารณและนักศึกษาชั้นป
สุดทายของหลักสูตรทางดานศิลปกรรมศาสตร และศิลปศึกษาของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  สังกัด
ทบวงมหาวิทยาลัย   ซึ่งประกอบดวย

(2.1) สาขาวิชาจิตรกรรม  ประติมากรรม  และภาพพิมพ  ภาควิชาทัศนศิลป
คณะศิลปกรรมศาสตร   จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย

(2.2) สาขาวิชาศิลปศึกษา  ภาควิชาศิลปศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย

(2.3) สาขาวิชาจิตรกรรม  ประติมากรรม  และภาพพิมพ  คณะวิจิตรศิลป
มหาวิทยาลัยเชียงใหม

(2.4) สาขาวิชาทัศนศิลป    คณะศิลปกรรมศาสตร    มหาวิทยาลัย
ศรีนครินท รวิโรฒ  ประสานมิตร

(2.5) สาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัย
ศรีนครินท รวิโรฒ  ประสานมิตร

(2.6)    สาขาวิชาจิตรกรรม  ประติมากรรม  และภาพพิมพ  มหาวิทยาลัย ศิลปากร
(2.7)    สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร    มหาวิทยาลัยขอนแกน
(2.8) สาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร

วิทยาเขตปตตานี
(2.9)    สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยบูรพา
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ขอตกลงเบื้องตน

(1) แบบสอบถามที่ผูวิจัยสรางขึ้น ถือวาเปนแบบสอบถามที่มีประสิทธิภาพและเชื่อถือได
เพราะผานการตรวจสอบแกไขจากผูทรงคุณวุฒิ และไดนําไปทดลองใชกับนักศึกษาซึ่งไมใชกลุมตัว
อยางประชากรจริง แลวมาหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม

(2) ผูตอบแบบสอบถามตอบดวยความจริงใจ โดยผูวิจัยเปนผูนําแบบสอบถามไปใหกลุม
ประชากรในการวิจัยตอบดวยตนเอง

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย

(1)  การวิจารณผลงานทัศนศิลป  หมายถึง  การใชเหตุผล และการพินิจที่เปนระบบ และ
ตองพินิจดวยความพึงพอใจอันบริสุทธิ์และมีจิตใจรวมดวยโดยพยายามเขาถึงความรูสึกและ
สุนทรียภาพที่มีอยูในงานศิลปะชิ้นนั้น  โดยใชภาษาในการแสดงออกถึงความคิด ความรูสึก (วิรัตน
พิชญไพบูลย, 2536)

(2) หลักสูตรศิลปะ หมายถึง หลักสูตรที่เปดสอนในสถาบันการศึกษา ประกอบดวย สาขา
วิชาทางดานศิลปกรรมศาสตร สาขาวิชาทัศนศิลปที่เกี่ยวของกับศิลปกรรมสากล และสาขาวิชาทาง
ดานศิลปศึกษา

(3)   สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ หมายถึง มหาวิทยาลัยของรัฐบาล สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
ที่เปดสอนหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรและศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ไดแก จุฬา ลงกรณ
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม   มหาวิทยาลัยศรีนครินท  รวิโรฒ    มหาวิทยาลัย ศิลปากร
มหาวิทยาลัยบูรพา    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี   และมหาวิทยาลัยขอนแกน

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย

(1)  เพื่อนําขอมูลนี้ไปใชในการปรับปรุงหรือพัฒนากระบวนการเรียนการสอนศิลปวิจารณ
ในประเด็นที่เกี่ยวของกับการประเมินตัดสินผลงานทัศนศิลป

(2) เพื่อสงเสริมใหเห็นคุณคาและประโยชนของการวิจารณศิลปะ ในระดับอุดมศึกษารวม
ทั้งในระดับอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ

(3)   ขอมูลที่ไดจากการวิจัยอาจนําไปเปนแนวทางในการสรางความเขาใจและมีมาตรฐาน
ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะรวมกันระหวางสถาบันอุดมศึกษา

(4)   เพื่อเปนแนวทางในการคนควาสําหรับผูที่สนใจ และเปนแนวทางในการทําวิจัยอ่ืนๆ ที่
เกี่ยวของกับวิชา ศิลปวิจารณ



          บทที่  2

                    เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การวิจัยเรื่อง  ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษา
ชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัยครั้งนี้ ผูวิจัยได
ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ นําเสนอตามลําดับดังนี้

1.  ลักษณะของศิลปวิจารณ
2.  ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปวิจารณ และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับหลักการความงาม และการ

ประเมินผลงานศิลปะ
2.1  ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปวิจารณ
2.2 การรับรูเกี่ยวกับศิลปะ
2.3 ทฤษฎีของทัศนศิลป
2.4 การตีความเพื่อคนหาความหมายในงานศิลปะ
2.5 ปรัชญาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการประเมินคุณคาผลงาน

3. จุดมุงหมาย และหลักการเรียนการสอนศิลปวิจารณ
4. ปรัชญา  และทฤษฎีการสอนที่เกี่ยวของกับการเรียนการสอนศิลปะและศิลปวิจารณใน

ระดับอุดมศึกษา
4.1 ปรัชญาและวัตถุประสงคของหลักสูตรทางดานศิลปกรรมและศิลปศึกษา
4.2 หลักพื้นฐานและวิธีการสอน
4.3 การวางแผนการสอน

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ
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1. ลักษณะของศิลปวิจารณ

ผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมขอมูลตางๆ เกี่ยวกับลักษณะทั่วไปของศิลปวิจารณในดานความ

หมายของศิลปวิจารณ จุดมุงหมายของศิลปวิจารณ องคประกอบของศิลปวิจารณ ประเภทของ
ศิลปวิจารณ ประเภทของนักวิจารณศิลปะ และคุณสมบัติของนักวิจารณศิลปะ ดังนี้

1.1 ความหมายของศิลปวิจารณ

ศิลปวิจารณ (Art Criticism) ตามความหมายในพจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษไทยฉบับราช -
บัณฑิตสถาน (2530) ไดอธิบายวา ศิลปวิจารณ คือ การวิพากษวิจารณผลงานศิลปะที่ศิลปนไดสราง
สรรคขึ้น โดยใหความเห็นตามกฎเกณฑและหลักการของศิลปะแตละสาขา ทั้งในดานสุนทรียศาสตร
และปรัชญาสาขาอื่น ๆ

นอกจากนี้ นักการศึกษาและนักวิชาการทางดานศิลปะ ไดอธิบายและใหความหมายเกี่ยวกับ
ศิลปวิจารณไว ดังนี้

เจตนา นาควัชระ (2538) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะ ไม
วาจะเปนการพรรณนาประสบการณทางอารมณความรูสึกสวนตนที่มีตองานศิลปะ  หรือเปนการใหขอ
มูลหรือขอเท็จจริงเกี่ยวกับศิลปะ  หรือเปนการแสดงความคิดเชิงปรัชญาเกี่ยวกับศิลปะโดยทั่วไป

วิรัตน พิชญไพบูลย (2536) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการสังเกตงานศิลปะ เพื่อเปรียบเทียบ
แบงแยกงานศิลปะที่ดีและเกือบดี ซึ่งชวยใหมองในมุมเดียวกันได หรือมองมุมเดียวกับผูเชี่ยวชาญทาง
ศิลปะที่ไดตีความและพินิจ โดยใชภาษาแสดงออกถึงความคิด ความรูสึก

วิรุณ  ตั้งเจริญ  (2535)  กลาววา ศิลปวิจารณ มิใชเปนเพียงหลักการสวนตัว  หรือสิทธิสวน
บุคคลของนักวิจารณ  แตเปนการวินิจฉัยที่เกี่ยวของกับมาตรฐานรวม  (common standard) ในการ
ตัดสินใจเพื่อสรางความเชื่อมั่นรวมกัน

พีระพงษ  กุลพิศาล (2531)  กลาววา  ศิลปวิจารณ คือการเรียนรูความงามของผลงานศลิปะ
ดวยวิธีการวิเคราะหแยกแยะแลวถายทอดออกมาดวยการจดบันทึกหรือบรรยายเปนคําพูดอยางมี
โวหาร  ใหผูอ่ืนรับรูคาของความงามอีกทอดหนึ่ง
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พิษณุ   ศุภนิมิตร  (2525)  กลาววา ศิลปวิจารณ คือการแสดงออกของความคิดของนัก
วิจารณในรูปแบบของการพูด บรรยาย อธิบายหรือเขียนเปนภาษาหนังสือเพื่อใหคนทั่วไปไดรับรูหรือ
ไดเขาใจในงานศิลปะนั้นๆ ประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งเปนการพูด  การเขียนของนักวิจารณ  เพื่อ
ที่จะตัดสินคุณคาในงานศิลปะ

นอกจากนี้ นักการศึกษาและนักวิจารณในตางประเทศ  ไดแสดงทัศนะและอธิบายความ
หมายเกี่ยวกับศิลปวิจารณไว ดังนี้

Mittlet (1994) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการมองดูและการพูดถึงศิลปะอยางมีระเบียบแบบ
แผน อันจะเปนแนวทางที่ชวยสนับสนุนตอการคนหาขอมูลตางๆ ที่ปรากฏภายในผลงานศิลปะ

Feinstein (1982) กลาวา ศิลปวิจารณ คือการนําเอาความสัมพันธของมูลฐานกับหลักการ
ทางทัศนศิลปมาแปรคาในการสื่อความหมาย ทั้งนี้เปาหมายของการเรียนรูการวิจารณนั้น มิไดเรียนรู
ดวยการนํามูลฐานและหลักการทัศนศิลปไปเพื่อการสรางสรรคผลงานเพียงอยางเดียว แตจะเปนการ
เรียนรูที่ตองการหาคาของสุนทรียภาพของผลงานดวย

Feldman (1982) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการแลกเปลี่ยนประสบการณและความรูสึกที่ได
สัมผัสงานศิลปะซึ่งกันและกัน หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ การพูดถึงศิลปะ อันเปนวิธีการแบงปนเนื้อหา
สาระของชีวิต เพื่อที่จะเพิ่มพูนความสามารถในความเขาใจและชื่นชมงานศิลปะใหแกกัน

Kern (1969) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการเปดโอกาสใหตนเองไดปะทะสัมผัสกับ ประสบ -
การณใดก็ตามที่มีอยูในผลงานนั้น โดยปราศจากความคิดเห็นหรือหลักการใดๆ ที่เคยมีการระบุมา
กอน เพื่อใชในการบรรยาย วิเคราะห และประเมินผลประสบการณสุนทรียของตน

Smith (1968) กลาววา ศิลปวิจารณ คือการพูดบรรยายโดยใชการอุปมาอุปไมย เพื่อเชื่อมโยง
ประสบการณตางๆ เพื่อช้ีใหเห็นคุณสมบัติตางๆ ของผลงานที่เหมือนหรือคลายคลึง ใหเกิดความเขาใจ
รวมกัน

Kaelin (1968) กลาวา ศิลปวิจารณ คือการมุงความสนใจไปที่ผลงานศิลปะนั้นเพียงอยาง
เดียว ไมคํานึงถึงสิ่งอื่นใดที่เกี่ยวของกับผลงานนั้น  ไมวาจะเปนผูสรางงาน ปรัชญา  แรงดลใจ  หรือ
อิทธิพลแวดลอมอ่ืนๆ
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Beardsley (1958) กลาววา ศิลปวิจารณ เปนการพิจารณาถึงความเขมขนของสวนประกอบ
ตางๆ ของผลงาน เปนการแจกแจง แยกยอยสวนประกอบเหลานั้นวาใหความรูสึกอยางไร นอกจากนี้
ควรมีการพิจารณาที่มิใชเกณฑตามหลักการทางศิลปะโดยทั่วไป คือการพิจารณาคุณ-สมบัติที่พิกล
(Defected) แตกตางไปจากธรรมดาควบคูไปกับการพิจารณาคุณสมบัติอ่ืนๆ ของผลงานนั้นดวย

จากคํากลาวของนักการศึกษาและผูเชี่ยวชาญทางศิลปะที่ไดกลาวไวขางตน  อาจสรุปไดวา
ศิลปวิจารณ หมายถึง การแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับผลงานศิลปะ ดวยการพูดหรือการเขียนบรรยาย
อยางเปนขั้นตอน และมีระเบียบแบบแผนตามกฎเกณฑและหลักการทางศิลปะ แลววิเคราะห แยก
แยะขอมูลตางๆ ในผลงานนั้น  เพื่อสรางความรูความเขาใจและความซาบซึ้งในคุณคาของงานศิลปะ
รวมกัน

1.2 จุดมุงหมายของศิลปวิจารณ

             จุดมุงหมายหลักของศิลปวิจารณ คือ การสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะดวยวิธี
การมองควบคูกับการคิด  คนดูงานศิลปะที่ไดรับฝกฝนมากอน  จะพบขอมูลและรายละเอียดอันเปน
ประโยชนตอการวิเคราะหคณุคาที่มีอยูในงานศิลปะนั้นๆ จุดหมายอีกประการหนึ่งก็คือ ความสุขและ
ความพึงพอใจ  ซึ่งตามปกติแลว การที่ไดรูวามีอะไรอยูในงานศิลปะก็มีสวนทําใหเกิดการยอมรับงาน
ชิ้นนั้นอยูแลว  เมื่อไดวิเคราะหแยกแยะอยางมีขั้นตอนอยางมีระบบ  ก็ยิ่งทําใหรูความหมายและเกิด
ความพอใจนั้น ศิลปวิจารณจึงเปนผลทางปริมาณที่ชวยสรางความพึงพอใจในงานศิลปะใหแกเรา
(กรมวิชาการ, 2532) นอกจากนี้ สมโภชน ทองแดง (2536) ยังไดกลาวเพิ่มเติมดวยวา จุดประสงคของ
การวิจารณศิลปะมิไดมุงเนนที่ความสุข หรือความพอใจของผูวิจารณแตเพียงผูเดียวเทานั้น มีคนอื่นๆ
อีกมากมายที่คนพบสิ่งที่นาสนใจอีกหลายๆ จุดจากงานศิลปะช้ินเดียวกันนั้น ดังนั้นผูวิจารณจําเปน
ตองคํานึงถึงความคิดของบุคคลอื่นๆดวย ฉะนั้นการวิจารณจึงมีจุดประสงคเพื่อการแลกเปลี่ยนความรู
ความคิด และความรูสึกกับคนอ่ืนที่สัมผัสผลงานศิลปะชิ้นเดียวกันดวย

อารี สุทธิพันธ (2535) กลาววา จุดมุงหมายของศิลปวิจารณมีสามประการดวยกัน คือ
ประการแรก เปนการทําความเขาใจในผลงานศิลปะที่เห็นวาควรดูผลงานนั้นแนวทางไหนเมื่อเห็นแลว
เกิดความคิดอยางไรและไดรับความรูจากการเห็นนั้นมากนอยเพียงใด  จุดมุงหมายประการที่สองก็คือ
เพื่อความเบิกบานพอใจและความยินดีจากผลงานที่ไดเขาใจนั้น และจุดมุงหมายประการสุดทายก็คือ
เพื่อแสดงความคิดเห็นพรอมกับขอเสนอแนะ เพื่อที่จะสามารถนําไปปรับปรุงใหดีข้ึน  อยางไรก็ตาม
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จุดมุงหมายประการสุดทายนี้เปนเพียงขอเสนอแนะวาผูดูและผูวิจารณไดคนพบอะไรบางในผลงาน
ศิลปะนั้นๆ แลวแบงสาระของสิ่งที่ไดพบใหรับรู

นอกจากนี้  อิทธิ  คงคากุล (2524)  ไดกลาวถึงจุดมุงหมายของศิลปวิจารณไวสามประการคือ
(1)  เพื่อใหผูรู  ครูอาจารย และนักวิจารณศิลปะ  ถายทอดความรูความงามเขาใจและประสบ

การณของตนที่เกี่ยวกับศิลปะ ใหกับผูที่สนใจรวมทั้งนักเรียน  นักศึกษา อยางถูกตองตามหลักวิชาการ
(2)  เพื่อใหผูที่สนใจรวมทั้งนักเรียนนักศึกษาไดรับความรู  หรือเพื่อเพิ่มพูนความรูความเขาใจ

และประสบการณที่เกี่ยวกับศิลปะใหกับตนเองอยางถูกตองตามหลักวิชาการ จนสามารถเขาใจหรือช่ืน
ชมศิลปะได และในที่สุดสามารถที่จะประเมินคุณคาผลงานศิลปะไดอยางมีเหตุผล  สําหรับความถูก
ตองในการประเมินคุณคาศิลปะนั้น  ยอมตองอาศัยประสบการณของผูศึกษา

(3)  เพื่อใหนักวิจารณศิลปะไดชวยเผยแพร  หรือบอกเลาความเคลื่อนไหวในวงการศิลปะ  นัก
วิจารณศิลปะยังทําหนาที่เปนตัวกลาง  เพื่อสรางความเขาใจระหวางศิลปนกับชุมชนและใหคําติชม
แนะนําศิลปน  เพื่อที่ศิลปนไดปรับปรุงแกไข เพื่อใหไดมาซึ่งมาตรฐานและคุณภาพของผลงานศิลปะ
ทั้งยังทําหนาที่สนับสนุนสงเสริมศิลปนใหเปนที่รูจักตอประชาชน

จากทัศนะขางตนอาจกลาวสรุปไดวาจุดมุงหมายของศิลปวิจารณ คือ การอธิบายคุณคาหรือ
ระดับของผลงานอยางมีเหตุผลเปนการเสริมสรางความรูความเขาใจและความพึงพอใจที่มีตองาน
ศิลปะ อันเปนการขยายขอบขายความสามารถในการชื่นชมงานศิลปะ ใหแกตนเองและผูอ่ืน

1.3 องคประกอบของศิลปวิจารณ

การทําความเขาใจศิลปวิจารณจะตองรับรูองคประกอบ หรือวงจรที่เกี่ยวของอยูเสมอในการ
วิจารณ เพื่อทําใหเขาใจ ความสัมพันธอันเปนเหตุปจจัยอยางตอเนื่องกัน (สุชาติ  เถาทอง, 2537)  สิ่ง
สําคัญที่เปนองคประกอบของศิลปวิจารณก็คือ ศิลปน ผลงานศิลปะ และผูชื่นชม ซึ่งองคประกอบดัง
กลาวนี้จะมีความเกี่ยวของสัมพันธกันอยูโดยขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไมไดกลาวคือ (พิษณุ ศุภนิมิตร, 2525)

(1)  ศิลปน  เปนผูมีหนาที่สรางสรรคงานศิลปะ และตองเปนผูที่มีความจริงใจที่จะสรางผลงาน
ขึ้นมาอยางบริสุทธิ์ใจ โดยที่ไมตกอยูภายใตอิทธิพลของบุคคลใด  ทั้งในดานความคิดสรางสรรคและ
ในดานของผลประโยชนทางวัตถุ และศิลปนจะตองเปนผูที่มีความสามารถพิเศษในการถายทอดความ
รูสึกนึกคิดของตนเอง ประการสําคัญจะตองเปนผูมีโลกทัศนอันกวางขวาง มีความเขาใจในชีวิตมนุษย
และปรัชญาการดําเนินชีวิตของมนุษย
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(2)  งานศิลปะ คือ รูปของงานที่ศิลปนใชเปนภาษาหรือส่ือกลางที่จะถายทอดความนึกคิด
และอารมณความรูสึกของตนเองออกมา  ภาษาในที่นี้มิไดจํากัดอยูที่ภาษาพูดหรือเขียน หากแตเปน
ภาษาที่ใชส่ือสารจากการรับสัมผัสของมนุษยในดานอื่นๆ ดวย

(3) คนดูหรือผูชื่นชม คือ ผูที่ไดสรางงานศิลปะ แตเปนผูที่รับรูถึงภาษาที่ศิลปนใชส่ือความ
หมาย คนดูนี้ เปนองคประกอบที่สําคัญที่จะทําใหความหมายของการสรางงานศิลปะสมบูรณข้ึน  งาน
ศิลปะใด ถาขาดคนรับรู หรือผูสรางมีจุดประสงคที่จะสื่อความคิดตอคนอ่ืน งานศิลปะนั้นก็จะสูญเสีย
ความประสงคที่สําคัญไปเสีย คนดูนั้นยอมรวมไปถึงนักวิจารณศิลปะดวย และจะตองเปนผูตัดสินหรือ
วิจารณถึงความชอบ และไมชอบของตนเอง

จากองคประกอบของศิลปวิจารณขางตน กลาวไดวาศิลปวิจารณจะเปนเครื่องมือในการ
อํานวยประโยชนใหแกศิลปน นักวิจารณศิลปะ คนดู  และนักการศกึษาศิลปะ เปนอยางยิ่ง กลาวคือ
ศิลปนจะใชศิลปวิจารณเปนเครื่องมือแสวงหาความรู  ตรวจสอบแนวความคิดและวิธีการแสดงออกใน
ผลงานศิลปะทั้งของตนเองและผูอ่ืน  นักวิจารณศิลปะจะใชศิลปวิจารณเปนสื่อเชื่อมความคิด ความรู
ระหวางศิลปนกับประชาชน คนดูอาศัยศิลปวิจารณเปนเครื่องมือแสวงหาความรูทางศิลปะ สวนนัก
การศึกษานั้นจะอาศัยศิลปวิจารณเปนเครื่องมือคนหาความรูเกี่ยวกับศิลปะ แลวนําความรูไปเผยแพร
พัฒนา  (สน  สีมาตรัง, 2527)

1.4 ประเภทของศิลปวิจารณ

นักวิจารณศิลปะ คือผูที่ตีแผประสบการณทางสุนทรียศาสตรของศิลปนออกมาเปนรูปธรรม
อยางมีระบบดวยวิธีการใหเหตุผลเปนคําพูด จะมีความเขมขนมากนอยเพียงใดขึ้นอยูกับประเภท
ของการวิจารณ (พีระพงษ กุลพิศาล, 2531) และหากพิจารณาลักษณะของการวิจารณเพื่อเผยแพร
จะเห็นไดวา มีนักวิจารณอยูหลายกลุม โดยแตละกลุมก็จะมีความถนัดเฉพาะแตกตางกันไปตามบท
บาททางสังคมและอาชีพ    ซึ่งสามารถแยกออกเปน 4 ประเภท คือ ( Feldman, 1982 ; พีระพงษ
กลุพิศาล, 2531)

1. การวิจารณทางหนังสือพิมพ (Journalistic Criticism)
ลักษณะของการวิจารณประเภทนี้    คือ  การเสนอขาวสารใหแกผูอานหนังสือพิมพหรือ

นิตยสารโดยการแจงขาวและเหตุการที่เกิดขึ้นในวงการศิลปะเปนครั้งคราว เพื่อสนองความตองการ
ของผูที่สนใจทางดานนี้ นอกจากนี้ยังมีการเสนอขาวสารอีกลักษณะหนึ่ง เรียกวา Peview ซึ่งเปน
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การเขียนแนะนําผลงานที่ผูอานอาจไปหาชมไดดวยตนเองตามสถานที่ที่จัดแสดง การวิจารณใน
ลักษณะนี้จึงเผยแพรขาวสารความรูทางศิลปะสูสาธารณชน ซึ่งมีเนื้อหาของขาวสารเปนไปเพื่อใหผู
อานมองเห็นลักษณะของผลงานดวยคําบอกเลา โดยไมตองวิเคราะหตัดสินคุณคาผลงานนั้นดวยขอ
เขียนผานสื่อส่ิงพิมพตางๆ

2. การวิจารณในหองปฏิบัติการ (Studio Criticism)
คือ  การวิจารณที่มีขึ้นในหองปฏิบัติการศิลปะ      อาจจะเปนในหองเรียนระหวางครูกับ

ศิษย หรือในหองทํางานศิลปะระหวางศิลปนกับผูดู  ซึ่งเปนการวิจารณเพื่อการศึกษา โดยมีวัตถุ
ประสงคเพื่อเพิ่มพูนวุฒิภาวะทางสุนทรียศาสตรและทางศิลปะใหแกผูเรียน ความคิดเห็นของการ
วิจารณประเภทนี้เปนไปเพื่อเราความสนใจ และกระตุนใหเกิดการอภิปรายแลกเปลี่ยนความคิดเห็น
ซึ่งกันและกัน โดยไมหวังผลสัมฤทธิ์ที่เลอเลิศ การวิจารณในลักษณะนี้จะทําใหผูเรียนไดเรียนรูวิธี
การวิเคราะห และตีความรวมทั้งไดรับความคิด และแนวทางในการปฏิบัติงานควบคูกันไป

3. การวิจารณเชิงวิชาการ  (Scholary  Criticism)
การวิจารณประเภทนี้ เปนการเสนอแงมุมของการวิเคราะห รวมไปถึงการตีความหมาย

และประเมินคาผลงาน ทั้งที่เปนปจจุบันและที่สืบทอดมาจากอดีต ตลอดจนการเสนอหลักฐานที่มี
คุณคาตางๆ ซึ่งเปนการวิเคราะหระดับชาติ มีการจดบันทึกขอวิจารณไวเปนประวัติศาสตร นัก
วิจารณเหลานี้จะมีความถนัดเฉพาะดาน เชน เร่ืองของสีโดยเฉพาะ หรือเทคนิคเฉพาะตางๆ  เปนคน
มีภาระที่ตองรับผิดชอบสูง ถือเปนนักวิจารณอาชีพ คลายๆ กับความรับผิดชอบของผูพิพากษาใน
ศาล สวนใหญจะทํางานประสานกับพิพิธภัณฑศิลปะตางๆ

4. การวิจารณเพื่อมวลชน (Popular Criticism)
การวิจารณประเภทนี้มิใชการวิจารณจากผูชํานาญการ ดังนั้นจึงไมมีความถูกตองมาก

นัก ซึ่งจะเปนการวิจารณศิลปะเพื่อแนะนําผลงานใหมๆ ที่ศิลปนสรางสรรคคิดคนขึ้น นักวิจารณ
ประเภทนี้จะตองติดตามความเคลื่นไหวของวงการศิลปะอยูตลอดเวลาแลวเสนอขอวิจารณออกมา
อยางงายๆ พอเปนที่เขาใจ
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1.5 ประเภทของนักวิจารณศิลปะ

นักวิจารณ คือ คนกลางที่จะประสานความเขาใจระหวางประชาชนกับศิลปะ เพราะศิลปะ
มีทั้งเขาใจไดงายและเขาใจไดยาก จึงจําเปนตองอาศัยผูมีความรู ความเขาใจ ประสบการณ และ
ความสามารถชี้แจงอธิบาย (สุชาติ  เถาทอง, 2537) และในการวิจารณศิลปะนั้น  นักวิจารณจะตอง
ยึดถือปรัชญาศิลปะ หรือมีความเชื่อในแนวคิดของตนเองอยูโดยที่จะตองยอมรับวานักวิจารณศิลปะ
นั้นก็คือบุคคลที่อยูในกลุมของประชาชนคนดูที่จะตองมีความชอบและไมชอบส่ิงใดในแนวทางของ
ตนเองอยู นักวิจารณศิลปะจึงตองมีขอบเขตจํากัดของตนในการวิจารณโดยที่ไมอาจกาวไปอธิบาย
ในสิ่งที่ตนเองไมสนใจและไมไดศึกษาเพียงพอ และนอกจากนี้ พิษณุ ศุภนิมิตร (2525) ยังไดแบง
ประเภทของนักวิจารณออกเปนกลุมใหญๆ  ดังนี้

1. นักวิจารณแบบ Mechanism
คือกลุมนักวิจารณ ซึ่งยอมรับวาสิ่งสําคัญที่สุดในชีวิตมนุษย คือ ความสุขสบายดังนั้นสิ่ง

สําคัญในการแสดงออกทางศิลปะของเขาจึงจะตองใหความสุขสบาย  โดยเฉพาะอยางยิ่งกับความ
สุขสบายในทางวัตถุ รางกาย หรือในทางที่เปนโลกียสุข

ผลงานที่นักวิจารณศิลปะประเภทนี้ยอมรับจะเปนผลงานที่มีความสวยงามมีเร่ืองราวที่ไม
เครงเครียด เชน  ภาพดอกไม ภาพทิวทัศนอันสดชื่น  และภาพเปลือย เปนตน

2. นักวิจารณแบบ Contextralism
นักวิจารณแบบ contextralism นั้น ถือวามนุษยเปนสวนหนึ่งของสังคมหรือสภาวะแวดลอม

ดังนั้นสถานการณแวดลอมจึงมีสวนสําคัญในการแสดงออก และเปนพื้นฐานที่มาจากสังคมที่ใชเปน
เนื้อหาสาระในศิลปะ

ผลงานศิลปะที่นักวิจารณแบบนี้สนใจจะตองเปนผลงานที่บอกถึงสถานการณที่อุบัติขึ้น  มี
ทั้งสถานที่และเวลา  สถานการณนั้นจะตองมีเอกภาพของตนเองและมีเอกลักษณ ในขณะที่ปรัชญา
ของ mechanism มีคานิยมอยูที่ความสุขทางกายของตน  แตปรัชญาของ contextralism มีคานิยม
ที่เปนไปเพื่อสถานการณแวดลอมที่ไดความหมาย และประสบการณที่ลึกซึ้งมีชีวิต และมีความแจม
ชัดในเหตุการณ  จึงจะยอมรับวาเปนงานศิลปะที่ดี  พวก contextralism จะสนใจถึงความทุกขสุข
ของคนในสังคมสวนรวม มีเร่ืองราวของความขัดแยงในงานศิลปะเพราะมีความเชื่อวาความขัดแยง
นั้นจะทําใหสถานการณมีชีวิตชีวาขึ้น พวก mechanism นั้นจะวิเคราะหงานศิลปะดวยการพูดถึง
รายละเอียดในเชิงพรรณนาโวหารใหเห็นภาพชัดเจนในดานความสุขสบาย แตพวก contextralism
จะพยายามกลาวถึงความรูสึกที่ไดรับจากสถานการณทั้งหมดกอน แลวถึงพิจารณาถึงสวนละเอยีด
ของภาพ
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3. นักวิจารณแบบ  Organistic
คือกลุมนักวิจารณศิลปะที่ยึดถือวาการประสานกันของหนวยยอยตางๆ อยางมีเอกภาพเปน

ผลงานที่มีคุณคา เชนเดียวกับเชลลตางๆ ในรางกายของมนุษยที่มีลักษณะและมีสาระอยูในตนเอง
และเมื่อนํามารวมกันเขาก็ยังมีสวนสรางสิ่งที่เปนเอกภาพ  คือสวนตางๆ ของรางกายมนุษยขึ้น

พวกนักวิจารณแบบOrganisticนี้ถือวางานศิลปะที่ดีนั้นจะตองเปนผลงานที่มีความสมบูรณ
ของทุกๆ สวนรวมกัน ทั้งดานความหมาย ความรูสึก และรูปทรงทั้งหมดมีความเปนเอกภาพรวมกัน
อยู งานศิลปะช้ินใดถาหากทั้งรูปทรงและความหมายไมรวมตัวกันก็ยอมหมายถึงวางานชิ้นนั้นขาด
พลังการสรางสรรคของศิลปน จุดหมายที่แทจริงของนักวิจารณกลุมนี้จึงเปนการชี้ใหเห็นถึงสาระของ
การแสดงออกของศิลปะดวยเอกภาพ และดวยความสัมพันธของขอเท็จจริงที่ปรากฏอยูในรูปแบบ
อารมณและความหมาย

 นักวิจารณแบบ Formistic Criticism
นักวิจารณประเภทนี้ยึดถือปรัชญาที่วาความปกติคือความดี  ความไมดีคือส่ิงที่ผิดปกติ

หรือไมเปนธรรมชาติ  นักวิจารณในแนวนี้จะยึดถือเอาความดีงามเปนเครื่องวัดคุณคาในทางศิลปะ
ผูที่มีสุขภาพดีมีรางกายงดงามยอมหมายถึงวาผูนั้นจะตองเปนคนที่มีจิตใจดี

ดังนั้น ลักษณะของงานที่พวกนี้ชื่นชอบจะเปนผลงานที่เกี่ยวของกับความดี  ความงามอัน
เปนอุดมคติ เชน พระพุทธรูป เทวรูปของกรีก วีนัส ผลงานประเภทนี้จะไมใชส่ิงที่เปนจริงตามธรรม
ชาติ  แตเปนผลงานที่สรางขึ้นตามอุดมคติและมีสวนที่จะยกระดับจิตใจของมนุษยใหสูงขึ้น  อยูใน
กรอบอันดีงามของศีลธรรม

1.6 คุณสมบัติของนักวิจารณศิลปะ

เปนที่แนชัดวา  การวิจารณนั้นยอมจะต้ังอยูบนฐานของความจริงที่มีเหตุผล    ไมวาผลงาน
นั้นจะมีลักษณะที่เปนไปในเรื่องของขอเท็จจริง ความคิดเห็น การแปลความหมาย หรืออารมณ
สะเทือนใจ (พิษณุ ศุภนิมิตร, 2525) จากความคิดเห็นดังกลาว ไมไดหมายความวาจะไมใหนัก
วิจารณใชความชอบของตนเองในการวิจารณเลย ความจริงนักวิจารณก็มีอะไรเหมือนๆ กับคนอ่ืน
คือมีประสบการณและความชอบของตนเอง มีความลําเอียง มีชองวางระหวางความรูกับประสบ-
การณ แตการจะเปนนักวิจารณที่ดีได จะตองมีเครื่องมือและวิธีการในการพิจารณาแยกแยะผลงาน
ศิลปะ รวมทั้งตองมีเครื่องมือการวิจารณอีกอยางหนึ่งคือ ความรอบคอบ (กรมวิชาการ, 2532)
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นอกจากนี้ Feldman (1982) ยังไดกลาวไววา นักวิจารณก็มีอะไรเหมือนๆ กับผูอ่ืน คือมี
ประสบการณความชอบ และความลําเอียงของตนเอง มีชองวางระหวางความรูกับประสบการณ
การจะเปนนักวิจารณที่ดีได จะตองมีวิธีการในการพิจารณา แยกแยะผลงานศิลปะ ตลอดจนมีความ
รอบคอบ อันหมายถึงความสามารถที่จะยับยั้งการตัดสินใจไวกอน จนกวาจะมีหลักฐานพรอม
ความรอบคอบดังกลาว จะขึ้นอยูกับชวงเวลาที่ใชในการรวบรวมความประทับใจ และปฏิกิริยาโต
ตอบตางๆ จากผลงาน เพื่อใหสมองไดคิด กลั่นกรอง เลือกเฟน และเรียบเรียงสิ่งตางๆ

ดังนั้นในการวิจารณศิลปะ ผูวิจารณจึงควรมีคุณสมบัติ ดังนี้ (สมโภชน   ทองแดง, 2536)
1. เปนผูมีความรู  ความสามารถในแขนงวิชาศิลปะตางๆ ยิ่งถารูรายละเอียดไดลึกซึ้งและ

เฉพาะเจาะจงในสาขาของศิลปะ ประเภทใดประเภทหนึ่งดวยแลว ก็จะเปนประโยชนในการเสนอ
แนะความรูและขอคิดเห็นที่มีคุณคายิ่ง

2. มีความสามารถในการเชื่อมโยงวิชาความรูอ่ืนๆ เขากับวิชาศิลปะได เพื่อใหผูฟงหรือผู
อานมีประสบการณความรู และความเขาใจซาบซึ้งในผลงานศิลปะนั้นๆ  ไดมากขึ้นและกวางขวาง
ขึ้น

3.  เปนผูมีใจกวางยอมรับฟงความคิดเห็นของบุคคลอื่นๆ มีหลักการและจุดยืนของตนเอง
ตลอดจนมีความเขาใจในทฤษฎีและแนวคิดของศิลปนแตละยุคสมัยแตละกลุมหรือบุคคลไดเปน
อยางดี

4. มีความจริงใจปราศจากอคติใดๆ ที่จะทําใหเกิดความโนมเอียง จนกลายเปนการประจาน
หรือเปนไปในทางลบ

5.  เปนผูมีความรัก ความซาบซึ้ง และสนใจตอความเคลื่อนไหวในแวดวงศิลปะ ตลอดจน
ทัศนคติและการเปลี่ยนแปลงใหมๆ ทางศิลปะในปจจุบัน

6.  เปนผูมีใจเปนกลาง เปนประชาธิปไตย เคารพสิทธิเสรีภาพของผูอ่ืน ยอมรับฟงความคิด
เห็นของผูอ่ืน

7. เปนนักคิด และสนใจคนควาอยูเสมอ
8.   มีความแมนยําทางดานขอมูล ใหเหตุผลเปนที่นาเชื่อถือ
9.  ขอสําคัญที่สุด  นักวิจารณที่ดี  หรือการวิจารณที่ดีก็เหมือนกับศิลปนผูสรางงานศิลปะ

คือ ถาจะใหผลงานออกมาดีมีคุณภาพจะตองไมหวังผลตอบแทนใดๆ เลย

นอกจากนี้ อารี    สุทธิพันธ (2530) ยังไดสรุปคุณสมบัติของนักวิจารณซึ่งมีเนื้อหาที่สอด
คลองกัน ดังนี้
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1.  เปนผูมีความรูในแขนงวิชาศิลปะประเภทใดประเภทหนึ่งที่จะวิจารณ โดยเฉพาะ และรู
รายละเอียดลึกซึ้งสามารถเสนอแนะและแสดงความคิดเห็น เพื่อปรับปรุงใหดีขึ้นได

2.  มีความสามารถเชื่อมโยงวิชาความรูอ่ืนๆ  กับศิลปะไดเปนอยางดีเพื่อจะไดชวยใหผูสน
ใจชื่นชมได ตามระดับความรูความสามารถ

3.  มีน้ําใจกวาง ยอมรับความคิดเห็นของผูอ่ืน แบงปนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน  มีแนว
และหลักการเปนของตนเอง

4.  เปนผูที่มีอุดมคติในการวิจารณ  มีความจริงใจ ปราศจากอคติใดๆ ที่จะทําใหเกิดความ
โนมเอียงจนกลายเปนการประจาน

5. มีความซาบซึ้ง และรักในศิลปะอยางแทจริง สนใจตอการเคลื่อนไหวในวงการศิลปะ
ตลอดจนเจตคติใหมๆ และการเปลี่ยนแปลงตางๆ ของสังคม

6.  มีความเปนประชาธิปไตย เคารพสิทธิเสรีภาพของศิลปน รับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน
7. เปนผูที่มีอารมณ และความรูสึกสูง ไวตอส่ิงเรา  เปนนักคิดและสนใจคนควาอยูเสมอ

จากคุณสมบัติของนักวิจารณศิลปะตามที่นักการศึกษาและนักวิชาการทางศิลปะ ไดอธิบาย
และใหความหมายในขางตน อาจกลาวสรุปไดวา นักวิจารณศิลปะจําเปนจะตองเปนผูที่มีบทบาท
เปนสื่อกลางในการเชื่อมโยงความรูความเขาใจระหวางศิลปนกับประชาชน และสามารถเสนอแนะ
ความคิดเห็นที่เปนประโยชนตอการวิเคราะหผลงานศิลปะ รวมทั้งยังเปนผูที่มีใจกวาง ยอมรับฟง
ความคิดเห็น และมีทัศนคติกวางไกล กาวทันตอการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ตลอดจนเปนผูที่ไมหวัง
ส่ิงตอบแทนใดๆ และมุงหวังในการสรางสรรคประโยชนแกสังคมเปนหลัก

2. ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปวิจารณ  และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับหลักการความงามและการ
   ประเมินผลงานศิลปะ

2.1 ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปวิจารณ

สิ่งสําคัญที่สุดในการวิเคราะหและวิจารณศิลปะ คือ เกณฑการวิเคราะหวิจารณ ซึ่งเกณฑ
ในที่นี้หมายถึงบรรทัดฐานแหงวิธีการศึกษาที่กําหนดขึ้นใช จะชวยใหการศึกษามีลําดับข้ันตอน
สะดวก งาย และรัดกุม คําตอบที่ไดนาเชื่อถือ (สน  สีมาตรัง, 2527) ดังนั้น ถานักวิจารณศิลปะไมมี
หลักและทฤษฎีหรือแนวปฏิบัติที่ชัดเจนแลว บทวิจารณที่นําเสนอออกมา ก็จะกลายเปนสิ่งที่ไมนา
เชื่อถือไปได เพราะตั้งอยูบนพื้นฐานสวนตัวของนักวิจารณเกินไป (กรมวิชาการ, 2532)
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ผูวิจัยจึงไดรวบรวมแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการวิจารณศิลปะตางๆไว ดังนี้

ทฤษฎีการวิจารณอยางสุนทรีย (Aesthetic Criticism) ของราลฟ เอ. สมิธ (Ralph A.
Smith) 1968

ทฤษฎีของสมิธมีลักษณะบูรณาการระหวางสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ อยางเปนระบบ
ซึ่งประกอบดวยสี่ขั้นตอน คือ

1. การบรรยาย คือ การแจกแจงถึงชื่อตางๆ ที่ใชระบุและจําแนกคุณสมบัติตางๆ ที่สราง
ขึ้นในผลงานศิลปะที่จะตองสํารวจดวยพุทธิปญญาหรือการรูคิด เชน ผลงานนั้นเปนวัตถุประเภทใด
คือ  พูดถึงวัสดุและกลวิธีที่ใชและขอมูลเกี่ยวกับบทบาททางสุนทรีย  ถาสิ่งเหลานี้มีใหเห็นในงานนั้น
ขั้นตอนนี้จะเชื่อมโยงกับประวัติศาสตรตอไป  ถาผลงานนั้นเปนแบบแสดงลักษณ  ( คือมองแลวรูวา
เปนคนหรือสัตวหรือส่ิงของมิใชรูปแบบนามธรรม ) จะเปนการบรรยายโดยใชความรูดานประวัติทาง
วัฒนธรรม  หรืออะไรก็ตามที่จําเปนตองใชการระบเุนื้อหาเรื่องราวที่สะทอนใหเห็นในภาพ

2. การวิเคราะห  เปนการพิจารณาสวนประกอบทางการเห็นและรายละเอียดตางๆ ในผล
งานศิลปะอยางใกลชิด ดูวาถูกจัดองคประกอบเชนไร การวิเคราะหนี้เปนการพูดถึงสวนตางๆ เหลานี้
อยางล้ําลึกและพูดถึงที่มาของคุณสมบัตินั้นๆ ที่ปรากฎในภาพ โดยเขาใชคําวา“การระบุคุณสมบัติ”
(Characterization ) เพื่อช้ีใหเห็นถึงคุณภาพของสุนทรีย ในขณะที่คําวา “บรรยาย” เปนการระบุ
สวนตางๆ ที่เปนรูปธรรม การระบุคุณสมบัตินี้ก็เปนการบรรยายเชนกัน แตในเชิงคุณคาและ
ความรูสกึ และในขั้นการวิเคราะหนี้  มักจะใชถอยคําในลักษณะคุณศัพทเมื่อพูดถึงศิลปะ (ในขณะที่
ขั้นบรรยายจะเปนคํานามหรือช่ือศัพท )  เขาเสนอแนะการระบุคุณสมบัติทางสุนทรี ยไว 3 ประการ
คือ

(ก.)  คุณสมบัติตางๆ ที่เห็นไดอยางชัดเจน  แมพิจารณาอยางผิวเผิน  เชน  สีที่สด  สีที่
หมน  รูปรางที่เปนรูปเหล่ียม  หรือ  เหมือนจริง  เหลานี้มิใชคุณสมบัติเชิงสุนทรีย  เพราะคนทุกคนที่
ดวงตาปกติยอมมองเห็น ดังนั้นคุณสมบัติเหลานี้จึงมิใชคุณสมบัติที่จะพิจารณาในขั้นนี้

(ข.)  คุณสมบัติที่มักเกี่ยวของสัมพันธกับประเด็นของสุนทรียภาพ  แตบางครั้งก็ใชใน
สถานการณอ่ืน  เชน  คําประเภท  “ประสานกลมกลืน”  “บอบบาง”  “สงางาม”  ฯลฯ  แตสิ่งเหลานี้มิ
ใชจะเห็นพองตองกันในหมูนักวิจารณ  บางคนสามารถเห็นถึง  “จังหวะจะโคน”  ในผลงานศิลปะ
แตบางคนก็ไมเห็น  คุณสมบัติ  “สงางาม”  สําหรับนักวิจารณคนหนึ่งอาจจะเปน  “เปราะบางหรือ
ออนแอ”  สําหรับอีกคนก็ได  ดังนั้นในจุดนี้จึงยากที่จะกําหนดแนนอนไปวาคําที่ควรใชควรเปนเชนไร



23

(ค.)  การระบุคุณสมบัติสุนทรียอีกประเภทหนึ่ง ซึ่งเปนประเภทที่มีความเหมาะสมมาก
ที่สุด คือ การระบุในเชิงอุปมาอุปไมย เมื่อนักวิจารณกลาวถึง “สีที่แผดกลา” “ระดับสีที่เรืองรอง”
“เคลื่อนไหวอยางละหอยสรอยเศรา” “เสนสายที่บิดเกร็ง” หรือ “ความรูสึกที่เย็นชาหมางเมิน” ถอย
คําเชิงอุปมาอุปไมยนี้เปนเรื่องของประสบการณสวนตัวของแตละคน ซึ่งมีความแตกตางกัน การใช
ถอยคําเชิงอุปมาอุปไมยนี้บางครั้งก็สรางความสับสนข้ึนได  แตไมไดหมายความวาเปนสิ่งที่ไมควร
ใช  เร่ืองการใชถอยคําเชิงอุปมาอุปไมยนี้  สมิธกลาววา

(1) การตัดสินอยางสุนทรียโดยใชถอยคําเชิงอุปมาอุปไมยนั้น คนทั่วไปมีความเห็น
วา การเปรียบเปรยผลงานศิลปะอยางรุนแรงเปนเรื่องไมเหมาะสม  เพราะคนทั่วไปมักไมเขาใจวาผู
พูด พูดถึงอะไรและไมเขาใจวา  ทําไมคนจึงวิจารณในลักษณะนั้น

(2) การตัดสินที่เปดโอกาสใหแสดงนานาทรรศนะนั้น สวนมากแลว ทรรศนะมักจะ
ไมตางกันมากราวฟากับดิน แตมักมีความไลเร่ียอยูในระดับที่ใกลเคียงกันในเชิงคุณภาพ เชน คน
หนึ่งอาจประเมินวา  “สงบ”  คนอื่นๆ อาจประเมินวา  “เฉื่อย”  มโนทัศนที่แสดงการรูทางสุนทรียนั้น
ตองการเพียงใหผูเรียนสามารถพูดแสดงความคิดเห็นที่เหมาะสมสอดคลองกับผลงานและพูดอยาง
ใชสติปญญา

(3) การใชถอยคําเปรยีบเทียบเชิงอุปมาอุปไมยมิใชสิ่งผิดธรรมชาติ หรือลํ้าลึกเกิน
ไปสําหรับคนธรรมดาการเปลี่ยนจากพูดบรรยายแบบที่เปนรูปธรรมมาสูอุปมาอุปไมยหรือกึ่ง
อุปมาอุปไมยนั้น เปนการใชถอยคําที่ขึ้นอยูกับ “ความสามารถและเจตนาบางประการที่จะเชื่อมโยง
ประสบการณตางๆ เพื่อช้ีวา มีบางอยางคลายคลึงกัน เปนความสามารถและเจตนาที่จะมอง (เห็น )
สํารวจและทําสิ่งที่คลายกัน

3. การตีความ คําพูดที่เหมาะสมสําหรับข้ันตอนนี้ คือ การกลาวถึงความหมายในผลงาน
ศิลปะโดยรวม ซึ่งแตกตางจากการตีความเปนสวนๆ ดังที่ทําในการวิเคราะห กิจกรรมในสวนนี้อาจ
ขยายความหรือเปลี่ยนแปลงหรือพลิกผันความคิดที่คนอื่น ( ผูฟง , ผูดู ) ไดตีความไวในใจแลวอยาง
หนามือเปนหลังมือก็ได  สมิธอธิบายวา การตีความมีความหมายและเสริมสรางปฏิสัมพันธระหวาง
ผูตีความกับผลงานศิลปะ  จึงควรระบุทั้งสิ่งที่คาดวา ผูวิเคราะหจะพูดหรือไมคาดวาจะพูด ผลงาน
ศิลปะที่มีภาพลักษณของความเปลาเปลี่ยวสิ้นหวงั นาจะคาดไดวาผูวิจารณอาจจะเอยถึงคุณสมบัติ
ประเภท “ซึมเซา”  “หอเหี่ยว”  “โศกสลด”  “สีทึมทึบ”  เชื่องชา” ฯลฯ แตก็ไมจําเปนเสมอไป เพราะ
การใหคุณคาอาจแปรเปลี่ยนแตกแขนงเปนอื่นได
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4. การประเมินผล  เปนขั้นสรุปหาความดีงามของผลงานศิลปะ คํางายๆ ที่พูดถึงผลงาน
ศิลปะนั้นๆ เชน ดี เลว ที่มีรากฐานมาจากคุณภาพทางสุนทรีย การพูดถึงระดับของความเปนเอก
ภาพ ความเขมขน หรือ ความลึกซึ้งประการใดประการหนึ่ง หรือ หลายๆ ประการผสมผสานกัน

ทฤษฎีหนทางเชิงปรากฏการณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา(AnExistential  
Phenomenological  Account  of  Aesthetic  Education)  ของ เคลิน (Kaelin)  1968

ทฤษฎีของเคลินนี้นําเสนอสองครั้งคือ ในป1964 และ 1968 ทฤษฎีที่อยูในวิจัยนี้เปนทฤษฎี
ที่ไดขอมูลมาจากพาร โยฮันเซน (Johansen, 1978) ซ่ึงทําการศึกษาวิเคราะหทฤษฎีของเคลินฉบับ
ป 1968 ซึ่งทฤษฎีนี้ระบุวาเปนทฤษฎีสําหรับการสอนศิลปะและการรับรูในศิลปะ ซึ่งมีสามขั้นตอน
คือ

ข้ันที่1 พิจารณาผลงานศิลปะดวยจิตสํานึกที่เกิดขึ้นฉับพลัน ซึ่งเปนผลมาจากสัญชาตญาณ
หรือความตระหนักถึงคุณภาพของผลงานนั้นโดยตรง

ขั้นที่2  ประยุกตใชมโนทัศนทางสุนทรีย ซึ่งไดแกเนื้อหาเรื่องราวและรูปทรง (ความเปนสอง
มิติ หรือสามมิติ หรือส่ีมิติ) ของผลงาน คุณสมบัติของการสรางทํา หรือคุณสมบัติตางๆ ที่ปรากฏใน
ผลงานนั้น

ข้ันที่3  ประสบการณภายหลังการวิเคราะหผลงานสุนทรียนั้น ในขั้นตอนนี้เปนการพิจารณา
เชิงคุณภาพ เขาอธิบายวา ถาถึงขั้นที่2 แลว ประสบการณที่ไดรับจากผลงานนั้นเขมขนและแจมแจง
ก็ถือวาผลงานนั้นมีคุณคา (คุณภาพดี) แตถาถึงขั้นที่2 แลวยังไมรูสึกถึงความเขมขน และความแจม
แจง ผลงานนั้นไมมีคุณภาพ ทฤษฎีของเคลินมีรากฐานมาจากลัทธิอัตถิภาวนิยม เขากลาวถึง
สุนทรียภาพในแงของปรากฏการณอันเปนอัตถิภาวะ เปนปรากฏการณและประสบการณที่เกิดกับ
บุคคลในลักษณะเฉพาะตัว (บุคคลมีอิสระและเสรีภาพที่จะรับผิดชอบตอการกระทําทั้งมวลของตน
โดยไมอาศัยกฏเกณฑหรือหลักเกณฑ เปนเครื่องชี้บงหรือนําแนวทางการกระทํา) ทฤษฎีของเคลิน
มุงใหใชทฤษฎีนี้ซึ่งเขาจัดวาเปน “ตัวแบบพื้นฐานที่ใชวิธีการเชิงทฤษฎีสําหรับการสอนศิลปะปฏิบัติ
และการรับรูในศิลปะ” ในการเรียนการสอน  เคลินมองวาประสบการณทางสุนทรียนั้นเปนประสบ
การณที่มีคุณคาในตัวเอง (intrinsic value) และเมื่อเปนเชนนี้ จึงนาจะสามารถนํามาใชสรางหนทาง
ตัดสินหรือประเมินผลในทางศิลปศึกษา ในความคดิเห็นของเคลิน ประสบการณทางสุนทรียเปนจุด
ศูนยกลางของทัศนสุนทรียศึกษา (visual aesthetic education)

ทฤษฎีสุนทรียภาพเชิงพรรณนา (Descriptive Aesthetics) ของเอแวน เคิรน (Evans
Kern) 1969

ทฤษฎีของเคิรนไมมีหลักฐานของการปรับเปลี่ยนใดๆ   ทฤษฎีที่นําเสนอนี้ เปนทฤษฎีที่พาร
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โยฮันเซน (Johansen, 1978) นําไปศึกษาวิเคราะหในงานคนควาของตน

ทฤษฎีของเคิรนมุงใหใชวิธีการเชิงพรรณนาของเขาเปนเครื่องมือใหนักเรียนใชในการ
บรรยาย วิเคราะห และประเมินผลประสบการณสุนทรียของตน เขาระบุวา นักเรียนตองปะทะสัมผัส
กับผลงานศิลปะดวยการ เปดรับ (openness) เขาระบุวา การเปดรับนี้คือ “เปดโอกาสใหประสบ
การณใดก็ตามที่มีอยูในผลงานสุนทรียนั้น ไดปะทะสัมผัสกับตน” เคิรนกลาววา การเปดรับเชนนี้เปน
จุดเริ่มตนของประสบการณสุนทรียที่ผูรับประสบการณจะตอง “ปลดปลอยใหตนเองเปนอิสระจาก
ความคิดเห็นหรือหลักการใดๆ ที่เคยมีการระบุความหมายของผลงานนั้นมากอน”

ทฤษฎีของเคิรนประกอบดวยกระบวนการอยางละเอียด 8 ขั้นตอน ซึ่งมีกระบวนการใหญๆ
คือ การบรรยายสวนประกอบตางๆ  และความสัมพันธเชื่อมโยงของสวนประกอบเหลานั้นในผลงาน
ศิลปะและการบรรยายความหมายที่มีนัยสําคัญของผลงานนั้น และบ้ันปลายเปนการตัดสินคุณคา
ของประสบการณสุนทรียที่ผูเรียนไดรับ ขั้นตอนละเอียด 8 ข้ัน มีดังนี้

ขั้นที่1  บรรยายคุณสมบัติที่ผิวเผิน (surface encounters) ของผลงานที่ปะทะสัมผัส
ขั้นที่2  บรรยายความสัมพันธของคุณสมบัติผิวเผินเหลานั้น
ขั้นที่3  บรรยายคุณสมบัติที่ลึกซึ้งในสิ่งที่ปะทะสัมผัส เมื่อไดเห็นผลงานศิลปะนั้นๆ
ขั้นที่4  บรรยายความสัมพันธของคุณสมบัติที่ลึกซึ้งนั้น
ขั้นที่5  บรรยายความสัมพันธระหวางคุณสมบัติผิวเผินที่ผูกโยงกับคุณสมบัติที่ลึกซึ้ง
ขั้นที่6 พิจารณานัยสําคัญของผลงานศิลปะดวยวลีสั้นๆเพียงวลีเดียวแลวจึงขยายความของ

วลีนั้นใหลึกซึ้งขึ้น วลีอาจเปนการกลาวเชิงอุปมาอุปไมย (metaphor) หรือการเปรียบเทียบ
(analogue) หรือการบรรยายถึงความหมายในศิลปะนั้น ข้ันนี้เปนขั้นตอนแรกที่จะตอง “เปด”  ใหขอ
มูลภายนอกผลงานปอนขอมูลดานความคิดและภาพลักษณที่มีใหเห็นในผลงานนั้นๆ ขั้นตอนสวนนี้
จะมีกี่ระดับก็ไดขึ้นอยูกับความเขมขนของผลงานศิลปะนั้นๆ แตถาผลงานนั้นปราศจากความเขมขน
หรือมีนัยสําคัญพอที่จะเลื่อนไปสูระดับอ่ืน ก็อยาบีบบังคับใหไปสูการบรรยายความหมายตอไปใน
ระดับที่สองและที่สาม เมื่อเกิดความกังขาในความหมายของผลงานลองตั้งขอสมมติฐานขึ้น  ซึ่งอาจ
เปนสมมติฐานเกี่ยวของกับดานใดก็ไดไมวาจะเปนประวัติศาสตร วิทยาศาสตร ชีวิต หรือยุคสมัย
ของศิลปน สมมติฐานอาจชวยเพิ่มนัยสําคัญใหผลงานศิลปะหรืออาจทําใหเกิดการปะทะสัมผัสผล
งานนั้นเพิ่มข้ึน

ขั้นที่7  เปรียบเทียบความหมายที่มีอยูเดิมในตัวของผลงานกับความหมายที่ไดรับเพิ่มเติม
เขาไปภายหลัง

ขั้นที่8 ตัดสินนัยสําคัญตางๆ ในผลงานศิลปะนั้นๆ เปนการตัดสินในดานของคุณคาของ
ประสบการณที่ผูเรียนไดรับ ซึ่งผลของการตัดสินผลงานศิลปะจะไดมาจากการพิจารณาถึงวา ศิลปน
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นั้น สามารถบรรลุถึง “ความดีงาม” หรือคุณคาเชนไร ในความคิดเห็นของคนๆ หนึ่ง ในขณะที่ “การ
เปดรับ” เปนขั้นตอนเริ่มประสบการณ การตัดสินเปนขั้นตอนของประสบการณตอนจบ

ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห  (Critical  Theory)  ของเอ็ดมันด  เบิรก  เฟลดแมน
(Edmund  Burke  Feldman)  1982

เฟลดแมน  แถลงวา  ทฤษฎีของเขามุงที่จะสรางหลักการในการตีความและประเมินผลงาน
ศิลปะ จุดมุงหมายหลักของทฤษฎีนี้ คือ ความเขาใจ  (understanding)  และความชื่นชม  (delight)
ในศิลปะ

เฟลดแมนแบงขั้นตอนการวิเคราะหผลงานศิลปะเปน 4 ข้ันตอน คือ

ข้ันที่1  การบรรยาย  ผูวิจารณงานศิลปะจะสํารวจดูสิ่งตางๆ ที่ปรากฏแกสายตาในทันที
ทันใดที่ผูดูไปเห็นงานศิลปะชิ้นนั้น ไดแก เสน สี รูปราง รูปทรง พื้นผิว แสง เงา วามีลักษณะเชนไร
เชน มีเสนลักษณะใดบางในผลงานชิ้นนั้นๆ เพื่อเปนขอมูลสําหรับในข้ันวิเคราะหผลงานตอไป

ขั้นที่2  การวิเคราะหโครงสรางนั้นผูวิเคราะหจะเชื่อมโยงสัมพันธส่ิงที่ผูวิเคราะหไดสํารวจไว
ในขั้นแรก คุณภาพของเสน สี รูปราง รูปทรง เพื่อใหเกิดการรับรูถึงองคประกอบทางศิลปะของผล
งานนั้น ซึ่งจะเปน “ขอมูล” ใหกับการตีความและตัดสินผลงานตอไป

ขั้นที่3  การตีความนั้น ผูวิเคราะหจะกลาวหรือแถลงถึงความหมายของผลงานศิลปะที่มีตอ
ตน ความหมายของศิลปะในที่นี้หมายถึงความหมายของศิลปะที่มีตอความเปนอยูของมนุษย โดย
ทั่วๆ ไป ในขั้นตอนนี้ผูวิเคราะหอาจหาขอสันนิษฐานที่เกี่ยวกับความคิด หรือหลักการที่สามารถชวย
ยืนยันวา  ทําไมผลงานศิลปะนั้นมีผลดานความคิดเห็นของผูวิเคราะหเชนนั้น

ขั้นที่4 การประเมินหรือตัดสินงานศิลปะนั้น เปนขั้นตอนที่จําเปนตองมีการสืบสวนตรวจ
สอบถึงเจตนาและผลที่เกิดของงานศิลปะชิ้นนั้น โดยการเปรียบเทียบกับงานศิลปะชิ้นอื่นๆ ที่
คลายคลึงกัน พิจารณาวามันเหมือนหรือตางกับงานศิลปะชิ้นอื่นในยุคสมัยเดียวกันเชนไร เฟลด-
แมนเนนวาการจะตัดสินงานศิลปะอยางมีสุนทรียภาพนั้นจะตองมีเหตุมีผลและใชหลักเกณฑอยางมี
คุณธรรม เพราะการตัดสินนั้นเปนปฏิบัติการที่สูงสง

ทฤษฎีของเฟลดแมนนี้ เขาระบุวาเปนระบบของกระบวนการในการสรางความเขาใจใน
ศิลปะใหแกบุคคลที่วิเคราะหงานศิลปะชิ้นนั้น ความเขาใจนี้เองจะนําไปสูการชื่นชมความซาบซึ้ง
หรือเห็นคุณคาของงานศิลปะนั้น  เฟลดแมนยอมรับนับถือการวิเคราะหในลักษณะที่เรียกวา ไร
มายา (naive) คือ วิเคราะหงานศิลปะจากความคิดเห็นความรูสึกที่ผูวิเคราะหมีตอผลงานนั้นตรงๆ
อยางจริงใจ โดยมิตองคํานึงถึงคุณคาทางประวัติศาสตร หรือความเกาแกของผลงาน หรือผูสราง
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งานคือใคร หรือคํานึงถึงหลักเกณฑทางศิลปะตางๆ ดังนั้นไมจําเปนตองมีความรูก็สามารถวิเคราะห
ได คือ วิเคราะหไปตามที่เห็น

เฟลดแมนระบุขั้นตอนของการวิเคราะหผลงานศิลปะ 4 ขั้น คือ ในขั้นแรกนั้นผูวิเคราะหจะ
แจกแจงหรือบรรยายถึงสวนประกอบตางๆ ในงานศิลปะชิ้นนั้นเอง เขาเห็นสิ่งใดบาง เชน เขาเห็น
เสนลักษณะใด สีใด หรือรูปราง แบบใด รูปทรงใด ดังนี้เปนตน ตอจากนั้นขั้นที่สองจึงวิเคราะหโครง
สรางของผลงานศิลปะช้ินนั้น การที่บุคคลจะพิจารณาเห็นโครงสรางของสิ่งหนึ่งสิ่งใดไดบุคคลนั้นจะ
ตองสามารถผูกโยงสวนประกอบยอยตางๆ เขาดวยกัน เชนรูปกลมที่มีสีเหลืองสด เปนการระบุสวน
ประกอบยอย 2 หนวย คือ รูปราง และสีเขาดวยกัน หรือ”รูปทรงของกลองสีฟาซึ่งดูวาอยูขางหนา
ของรูปสามเหลี่ยมที่ดูขรุขระ” ในกรณีนี้บุคคลที่ตีความ ระบุความสัมพันธของสวนประกอบยอย สี
รูปราง รูปทรงผิวพื้น และทิศทางเขาดวยกัน  สวนในขั้นที่ 3นั้น  ผูวิเคราะหจะเร่ิมมองหาความหมาย
ของขอสันนิษฐาน หรือต้ังขอสมมติฐานหรือออกความเห็นถึงความคิดเห็น ความรูสึกที่ศิลปะชิ้นนั้น
ใหแกตน ซึ่งอาจเปนสมมติฐาน หรือความคิดเห็นมากกวาหนึ่งแงก็ได เพราะสิ่งตาง ๆ นั้นเปลี่ยน
แปลงพัฒนาแตกตางออกไปอยูเสมอ คุณคาของสิ่งตางๆ มีมาตราฐานตางกันไปตามวัน เวลา และ
สภาวะของสิ่งแวดลอม

ในขั้นสุดทายนั้นเปนขั้นการตัดสินประเมินผล  ซึ่งเปนการกระทําที่ตองอาศัยความรอบคอบ
ระมัดระวัง ตองคํานึงถึงสิ่งตางๆ หลายแงมุม สําหรับเฟลดแมนแลว เขาคิดวาคุณคาของศิลปะจะ
ตองแสดงใหเห็นวาปญหาที่สําคัญก็คือการที่ศิลปะนั้นสามารถสื่อความหมายหรือใหความหมาย 
(ในเชิงศิลปะ) แกมนุษยสอดคลองกับทุกสิ่งที่เกี่ยวกบัมนุษยในชวงเวลาหนึ่งๆ ความแปลกใหม
สะดุดตาในผลงานศิลปะ เปนคุณสมบัติที่เยี่ยมยอดก็ตอเมื่อมันสามารถสื่อความหมายกับมนุษยได
ลึกซึ้ง เพียงแตการสรางความแปลกใหมสะดุดตาในผลงานของศิลปนอาจจะไมมีคุณคา ถามันไมสื่อ
ความหมายกับมนุษยอ่ืนๆ ที่เห็นผลงานนั้นๆ

ทฤษฎีกระบวนการรับรู – ประเมินผล (Perceptual Evaluation Process) ของยีน เอ.
มิทเลอร (Gene A. Mittler) 1983

มิทเลอรเสนอขั้นตอนในการปฏิบัติการวิจารณผลงานศิลปะ เปน 4 ขั้นตอน คือ
1. การพรรณนา (Description) เปนการพิจารณาคุณคาทางเรื่องราว (literal qualities)

โดยเปนขั้นตอนในการกลาวถึงรายละเอียดตางๆ ของเรื่องราวหรือเนื้อหาสาระที่ปรากฏใหเห็นในผล
งานศิลปะ เพื่อที่จะบงบอกใหรูวาสิ่งที่เห็นนั้นเปนอะไรหรือมีเร่ืองราวอยางไรและเปนการกลาวถึง



28

รายละเอียดของมูลฐานศิลปะ (elements of art) เชน เสน สี น้ําหนัก พื้นผิว รูปราง รูปทรง และ
บริเวณวาง โดยพิจารณาวาสิ่งเหลานี้ประกอบกันอยูอยางไร กลาวคือ เปนการพรรณนาคุณคาทาง
เร่ืองราว และมูลฐานศิลปะ ทั้งนี้เพื่อจะตอบปญหาวามีอะไรที่ปรากฏอยูในผลงานศิลปะ

2. การวิเคราะห (Analysis) เปนการพิจารณาคุณคาทางการออกแบบ(design qualities)
เปนขั้นตอนการอธิบายหลักในการสรางสรรคงานศิลปะ ดวยการใชแผนภูมิการออกแบบ (design
chart) ในขั้นตอนนี้ผูดําเนินการวิเคราะหจะตองพิจารณาวาศิลปนไดนําเอามูลฐานศิลปะ (ผูวิจารณ
ไดกลาวไวในขั้นตอนการพรรณนา) มาผสมผสานเปนโครงสรางภายใตหลักการศิลปะอยางไร โดย
บันทึกเครื่องหมายลงในแผนภูมิการออกแบบ หรือกลาวสรุปอีกนัยหนึ่ง คือ เปนการวิเคราะหเพื่อหา
ความสัมพันธระหวางมูลฐานศิลปะกับหลักการศิลปะ ที่ศิลปนไดนํามาจัดวางกันขึ้นใหมีความเปน
เอกภาพ เพื่อที่จะอธิบายวาผลงานศิลปกรรมนั้นๆ ถูกสรางขึ้นมาอยางไร

3. การตีความ (Interpretation) เปนการพจิารณาคุณคาทางการแสดงออก (expressive
qualities) โดยเปนขั้นตอนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายในผลงานโดยพิจารณาวาผลงาน
ศิลปกรรมนั้นๆ ไดมุงสะทอนใหเกิดผลตออารมณความรูสึก หรือความคิดตางๆ ในการสื่อสารตอผู
ชื่นชมงานศิลปกรรมนั้นๆ อยางไร

4. การตัดสิน (Judgment) เปนขั้นตอนสุดทายในกระบวนการวิจารณอันเปนความ
พยายามเพื่อจะตอบขอคําถามวาผลงานศิลปกรรมนั้นๆ ประสบความสําเร็จหรือไม ดีหรือไมดีอยาง
ไร ทั้งนี้จะตองวินิจฉัยเพื่อตัดสินไปอยางใดอยางหนึ่ง ตามแนวทฤษฎีศิลปะ (Theories of art) ซ่ึงใช
เปนเกณฑ (criteria) ในการบงชี้ความสําเร็จในคุณคาเชิงสุนทรียภาพของผลงาน ศิลปกรรม

นอกจากนี้ มิทเลอรยังไดเสนอเกณฑในการพิจารณาคุณคาทางสุนทรียภาพตามแนวทฤษฎี
ศิลปะ  3 แนวทาง คือ

(1)  แนวนิยมความจริงและคุณคาทางเรื่องราว (Imitationalism and Literal Qualities)
เปนแนวคิดการสรางสรรคงานศิลปะ โดยยึดเหตุผลและกฎเกณฑตามความเปนจริง แนวทฤษฎีนี้จะ
มุงพิจารณาคุณคาทางเรื่องราว (literal qualities) ที่แสดงเนื้อหาสาระในความเหมือนจริง
(realistic) และเปนจริงดังที่สายตามองเห็น การพิจารณาความสําเร็จของผลงานศิลปะตามแนว
ทฤษฎีนี้ จะใหความสําคัญกับความสามารถในการเลียนแบบธรรมชาติ หรือทําใหมองดูเหมือนกับ
ส่ิงที่เปนอยูจริงในธรรมชาติ

(2)   แนวนิยมรูปทรงและคุณคาทางการออกแบบ (Formalism and Design Qualities)
เปนแนวคิดการสรางสรรคงานศิลปะ ที่มุงใหความสําคัญกับความรูสึกทางการจัดองคประกอบ หรือ
มูลฐานศิลปะ อันไดแก สี (colors) น้ําหนัก (values) เสน (lines) พื้นผิว (texture) รูปราง (shaps)
รูปทรง (forms) และระวาง (space) ซึ่งมูลฐานศิลปะเหลานี้ จะจัดวางกันอยูภายใตหลักการทาง
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ศิลปะ แนวนิยมรูปทรงจึงมุงเนนการพิจารณาผลงานศิลปะที่ใหคุณคาทางการออกแบบ (design
qualities) หรือกลาวสรุปอีกนัยหนึ่งก็คือเปนการพิจารณาความหมายและสาระ ในความเปนเอก
ภาพของการจัดองคประกอบ ที่เกิดจากการประสานสัมพันธระหวางมูลฐานศิลปะ (elements of
art) กับหลักการศิลปะ (principles of art)

(3) แนวนิยมอารมณความรูสึกและคุณคาทางการแสดงออก (Emotionalism and
Expressive Qualities) เปนแนวคิดการสรางสรรคงานศิลปะ ที่มุงเนนคุณคาทางการแสดงออก มิได
มุงเนนที่ผลสําเร็จของทักษะฝมือในความเหมือนจริงหรือการจัดองคประกอบแตประการใด หากแต
ใหความสําคัญกบัคุณคาที่รับรูได ซึ่งแสดงออกถึงอามรณสะเทือนใจความรูสึกและความคิดเห็น
ตางๆ ในขณะที่มองเห็น

ทฤษฎีการตีความศิลปะดวยอุปมาอุปไมย (Interpretation of Visual Metaphor) ของ
เฮอรมีน ไฟนสไตน (Hermine  Feinstein) 1982

ไฟนสไตนชี้ใหเห็นถึงความสําคัญในการตีความของผลงานศิลปะดวยการใชอุปมาอุปไมย
เพราะศิลปะเองก็เปนอุปมาอุปไมยเชนกัน  อุปมาอุปไมยจะชวยสงเสริมใหการตีความศิลปะเขมขน
ลึกซึ้งเขาใจไดดีขึ้นและทําใหประสบการณของเรากวางขวางขึ้น

ในทฤษฎีนี้ มีการปฏิบัติที่ไฟนสไตนเสนอแนะใหใชในการตีความศิลปะ คือ
(1) อภิปรายถกปญหาในเรื่องของสัญลักษณ และสวนประกอบมูลฐานของอุปมาอุปไมย
(2) ศึกษาสํารวจงานศิลปะ (อุปมาอุปไมยทางตา)
(3) ถายทอดอุปมาอุปไมยทางตา  ไปสูอุปมาอุปไมยทางภาษา (ตีความงานศิลปะ)

            การสื่อความหมายของสัญลักษณนั้น ไฟนสไตนอธิบายวา การสรางสัญลักษณเปนความ
ตองการขั้นมูลฐานสิ่งหนึ่งของมนุษยเปนกระบวนการทางความคิดขั้นมูลฐาน การสรางสัญลักษณ
เปนความสามารถในการใชสิ่งหนึ่งแทนอีกส่ิงหนึ่ง สัญลักษณนั้นแบงเปนสองประเภทคือ

ก. สัญลักษณที่ออมคอม  (discursive)
ข. สัญลักษณที่ไมออมคอม  (presentational)                            

            สัญลักษณที่ออมคอมนั้นคือ ภาษา ความหมายของมันตองอธิบายกันมากมาย  เพราะ
ภาษาไมใชสัญลักษณที่มีความหมายกระจางในตัวเอง เชน คําวา “สตรี” มีแตคนที่ใชภาษาไทย
(หรือรูภาษาไทย)เทานั้นที่เขาใจไมตองมาชี้แจงหรือแปลศัพทอีกวาสตรีแปลวาอะไร สวนสัญลักษณ
ที่ไมออมคอมนั้นไดแกงานศิลปะ ซึ่งความหมายทั้งหมดของสัญลักษณอยูในตัวของมันและแสดงตัว
แสดงความหมายตอผูดู  เสร็จเรียบรอยอยูในตัวของมันเอง  เชน  รูปผูหญิงไมวาคนชาติใด ภาษาใด
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ก็ “อาน” ออกวาแปลวาอะไร เห็นภาพแลวเขาใจถึงผูหญิงโดยรวมไมจําเปนตองชี้แจง  การตีความ
หมายศิลปะนี้เปนกิจกรรมที่สําคัญ และลึกล้ํายุงยาก ดังนั้นการเรียนหรือฝกหัดทางศิลปะดานนี้จึง
นับวาเปนการพัฒนาดาน การรูคิด  (Cognitive)  ที่สําคัญ

การสื่อความหมายนั้น เราจะตองรูวาความหมายมีสองชนิดคือความหมายที่เปนภาษา
หนังสือ  และความหมายที่ไมเปนภาษาหนังสือ ซึ่งสามารถถายทอดไปมาหากัน ภาษาหนังสือ(หรือ
ภาษาคําพูด)เปนภาษาที่ใชในหมูพวกที่ใชภาษาเดียวกันจึงแคบกวา“ภาษาภาพ” สัญลักษณที่เปน
ภาพ  ดังนั้นสัญลักษณภาพนี้จึงทําหนาที่กวางกวาคือมิใชแตจะสื่อความหมายในลักษณะ “หนึ่งตอ
หนึ่ง” เชนภาษาหนังสือ แตเปน “หนึ่งตอหลายๆ “  ขามไปชนชาติวัฒนธรรมอื่นๆ ได  ในการที่เราจะ
เขาใจประสบการณหนึ่งๆ นั้นเริ่มจากการที่เราจะตองถายทอดประสบการณนั้นออกเปนสัญลักษณ
และเมื่อเราตองการโยกยายถายเทประสบการณนั้นเราก็จะตองใชสัญลักษณหรือภาษาเขาชวยอีกที
หนึ่ง สวนประกอบมูลฐานของสัญลักษณคือการสํารวจความหมายของเครื่องหมาย (sign) และ
สัญลักษณ (symbol) ของสิ่งนั้นๆ ไฟนสไตนอธิบายวา เครื่องหมายมีความหมายตางไปจาก
สัญลักษณ สัญลักษณคือส่ิงที่มนุษยทําขึ้น สวนเครื่องหมายไมใช เครื่องหมายคือส่ิงที่มนุษยเพียง
แตสังเกตและบันทึกจดจําไว เชน เห็นเมฆดําๆ บนฟาเปนเครื่องหมายวาฝนจะตกมนุษยมิไดสราง
เครื่องหมายนั้นแตรูวาหมายถึงอะไร จากการประมวลจากประสบการณที่ผานมา แตภาพกอนเมฆที่
แสดงอยูบนผังภาพของเจาหนาที่ที่รายงานอากาศของกรมอุตุนิยมวิทยาเปนสัญลักษณแสดงถึง
บริเวณนั้นเมฆปกคลุมอยูทั่วไป หรือมีเมฆหนา   การหาความหมายของเครื่องหมายและสัญลักษณ
นั้นใชอุปมาอุปไมยเพราะ

อุปมาอุปไมย นั้นถายทอดสิ่งที่อธิบายไดยาก (inexpressivity)
อุปมาอุปไมยกระทัดรัด (compactness) คืออธิบายไดความกระชัดรัดกุม และครอบคลุม

ความหมายไดกวาง
อุปมาอุปไมยนั้นกระจาง (vividness)  ทําใหเราสามารถเขาใจทะลุปรุโปรง

ไฟนสไตนเนนวา สัญลักษณภาพและสัญลักษณทางภาษาไมสามารถทดแทนกันไดเพราะ
มันไมเหมือนกัน  แตสัญลักษณสองชนิดชวยกันสงเสริมความรูความเขาใจ  ดังนั้นการพัฒนาความ
เขาใจในศิลปะใหลึกซึ้งนั้นไฟนสไตนจึงแนะนําใหใชภาษาศิลปะนั่นคืออุปมาอุปไมยในการตีความ
หรือแปลความหมายศิลปะ

ทฤษฎีเหตุผลในการวิเคราะหอยางมีจุดมุงหมาย (Objective Critical Reasoning)
ของ มอนโร เบียสลีย (Monroe  Beardsley) 1958 (อางใน มะลิฉัตร  เอื้ออานันท, 2541)
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เปยสลียชี้แจงวาในการประเมินผลงานศิลปะนั้น เหตุผลในการวิเคราะหผลงานศิลปะ แบง
ออกเปน 3 ประเภท คือ

(1)  เหตุผลการสรางงาน (Genetic Reasons) คือ เหตุผลที่เกิดขึ้นกอนหนางานชิ้นนั้นๆ
ตนเหตุของการเกิดการสรางสรรคผลงานศิลปะ ซึ่งอาจจะเปนความตั้งใจ มุงมั่น ความจริงใจของผู
สรางงานศิลปะที่จะสรางงานชิ้นใดชิ้นหนึ่งขึ้น เบียสลียเห็นวาการหาเหตุผลในลักษณะนี้ไมเหมาะ
สม เพราะเปนการยากที่วิเคราะหความตั้งใจหรือความตองการในการสรางงานศิลปะของศิลปนจาก
การดูงานศิลปะนั้นเพยีงเทานั้น

(2)  เหตุผลตามความรูสึก (Affective Reasons) เบียสลียใหทัศนะวาการประเมินผลงาน
ศิลปะตามความรูสึกของผูดูวามีความรูสึกเชนไรตอศิลปะยอมไมเปนการสมควร แตความรูสึก
อารมณในที่นี้ควรจะตองเปนความรูสึกที่ผลงานศิลปะนั้นกอใหเกิดขึ้น เชน “งานจิตรกรรมนี้ดูเศรา”
มิใช “รูสึกเศราเมื่อดูจิตรกรรมนี้” คือความรูสึกที่ตัวศิลปะเปนจุดศูนยกลางมิใชผูดูเปนจุดศูนยกลาง

(3) เหตุผลอยางมีวัตถุประสงค (Objective Reasons) เหตุผลในลักษณะนี้เปนเหตุผลที่
สัมพันธกับการประเมินคางานศิลปะอยางมีสุนทรียภาพ ซึ่งเกี่ยวของกับคุณภาพหรือความสัมพันธ
ระหวางคุณสมบัติตางๆ ของงานศิลปะ ดังนั้นในการพรรณนาหรือตีความหมายคุณสมบัติของงาน
ศิลปะจึงเปนวิธีการที่เหมาะสมในการนําไปใชวิเคราะหตัดสินงานศิลปะในเชิงสุนทรียภาพได โดยใช
หลักเกณฑ 2 ประการ ดังนี้

(3.1) หลักเกณฑทั่วไป (General Canons) เปนหลักเกณฑที่ใชกับผลงานศิลปะ
ทั่วๆ ไป ซึ่งจะครอบคลุมคุณคาสวนตางๆ ของงานศิลปะ 3 สวน คือ

(3.1.1) หลักของเอกภาพ (Canon of Unity) ไดแก การบรรยายและตี
ความงามศิลปะในแงที่วางานศิลปะช้ินนั้นสรางขึ้นอยางมีระบบและสอดคลองกับรูปแบบหรือโครง
สรางหรือไม ในเกณฑนี้สิ่งที่ตองพิจารณาคือความสัมพันธ (Coherence) และความครบถวน
(Completeness) ในผลงานนั้น

(3.1.2) หลักของความซับซอน (Canon of complexity) ไดแก การ
บรรยายและตีความงานศิลปะนั้น ในแงที่วางานชิ้นนั้น สรางสรรคข้ึนดวยความมานะพยายาม (ท้ัง
ในดานความคิดและการปฏิบัติ) และประกอบไปดวยจินตนาการหรือไม เพราะเหตุใด

(3.1.3) หลักของความเขมขนของความรูสึก (Canon of Intensity) ไดแก
การบรรยายและตีความงานศิลปะในแงที่งานศิลปะชิ้นนั้นเต็มไปดวยพลัง ความออนโยน ความ
เยือกเย็น ความสะเทือนใจ ดวยการพิจารณาสิ่งตางๆ เหลานี้ ผูประเมินจึงจะสามารถตัดสินความ
เดนดอยผลงานศิลปะชิ้นนั้นได
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(3.2) หลักเกณฑเฉพาะ (Specific Canons) ใชพิจารณางานศิลปะเฉพาะอยาง
เชน งานที่มีคุณสมบัติที่ตางไปจากศิลปะโดยทั่วไป ตัวอยางของงานศิลปะประเภทนี้ เชน “ภาพ
หญิงสาว” ของวิลเลี่ยมส เดอ คูนิ่ง ซึ่งเปนงานศิลปะที่ “แหกคอก” กฎเกณฑทั่วไป เชน กฎเกณฑ
ของสัดสวน กฎเกณฑของความสัมพันธระหวางรูปและพื้น แตมีคุณสมบัติที่ดีในแงอ่ืน งานศิลปะ
เหลานี้ไมสามารถยึดหลักเกณฑรวมกันกับศิลปะชิ้นอื่นๆ และงานศิลปะประเภทนี้ไมสามารถจะใช
เกณฑอันหนึ่งอันใดรวมกัน เพราะแตละชิ้นก็มีคุณสมบัติที่แตกตางกันออกไป

จากแนวคิดและทฤษฎีในขางตนพอจะสรุปจุดดี จุดดอยและเปรียบเทียบระหวางแนวคิด
ทฤษฎีตางๆ ไดดังนี้

1.  ทฤษฎีของราลฟ เอ.  สมิธ
จุดเดนของทฤษฎีการวิจารณอยางสุนทรียของราลฟเอ.สมิธในเรื่องการบูรณาการ

สุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ มีการนําอุปมาอุปไมย มาใชในการวิจารณผลงานศิลปกรรมในกรณี
ที่ ผลงานนั้นไมมีความสมบูรณตามหลักการจัดองคประกอบตามหลักทัศนศิลป รวมทั้งมีการเปรียบ
เทียบกับผลงานอื่นๆ และการนําหาหลักฐานตางๆ มาอางอิงประกอบเพื่อสนับสนุนในการสรุปและ
ประเมินคุณคาผลงาน ซึ่งมีลําดับข้ันการวิจารณผลงานที่ไมยุงยาก หรือซับซอนเกินไป คลายกับบาง
ทฤษฎีที่ไดกลาวอางในขางตน

2.  ทฤษฎีของเคลิน
เคลินมองวาประสบการณสุนทรียเปนประสบการณที่มีคุณคาในตัวเอง  เกี่ยวของกับมโน

ทัศน  ไมเกี่ยวของกับศิลปนผูสรางงาน  ปรัชญา  แรงบันดาลใจ  หรืออิทธิพลแวดลอมอ่ืนๆ สนใจ
เพียงคุณภาพแทของงาน  (bracketing)        ซึ่งอาจมีขอเสียในเรื่องของมโนทัศนของคนในแตละ
วัฒนธรรมที่แตกตางกัน การใชมโนทัศนก็แตกตางกัน จึงอาจเปนปญหาในการหาขอสรุปของการ
ประเมินคุณคาของผลงานศิลปะได

3.  ทฤษฎีของเคิรน
เคิรนระบุวาผูเรียนตองปะทะสัมผัสกับผลงานศิลปะดวยการเปดรับ (openness)  ซึ่งความ

หมายการเปดรับนี้ คือเปดโอกาสใหประสบการณใดก็ตามที่มีอยูในงานไดปะทะสัมผัสกับตน  ปลด
ปลอยใหตนเองเปนอิสระจากความคิดเห็นหรือหลักการใดๆ ที่เคยมีการระบุความหมายงานนั้นมา
กอน  ซึ่งจะพบความคลายคลึงระหวางทฤษฎีของราลฟ เอ. สมิธ กับทฤษฎีนี้ในเรื่องการใช
อุปมาอุปไมย  การตั้งสมมติฐานเชิงประวัติศาสตร  วิทยาศาสตร  ยุคสมัยของศิลปน  รวมทั้งการ
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เปรียบเทียบผลงานอื่นๆ  แตอาจมีขอเสียในเรื่องของลําดับข้ันการวิจารณที่มากและซับซอนเกินไป
ในการวิจารณผลงาน

 4.  ทฤษฎีของเอ็ดมันด  เบิรก  เฟลดแมน
เฟลดแมนยอมรับการวิเคราะหผลงานในลักษณะที่เรียกวา ไรมายา (Naïve) คือวิเคราะห

งานศิลปะจากความคิดความรูสึกที่ผูวิเคราะหมีตอผลงานนั้นตรงๆ อยางจริงใจ  โดยไมตองคํานึงถึง
คุณคาทางประวัติศาสตร หรือความเกาแกของผลงาน รวมทั้งผูสรางงานคือใคร ซึ่งเปนทฤษฎี
ประเภทศิลปวิจารณที่โยงเขากับดานสุนทรีย  คือถาเกิดความเขาใจความรูแลว  ความชื่นชมหรือ
สุนทรียภาพของผูที่ไดรับประสบการณนี้จะตามมาเอง

5. ทฤษฎีของยีน เอ. มิทเลอร
มิทเลอรเสนอทฤษฎีศิลปวิจารณโดยใหครูคอยชวยชี้แนะการเห็น  (Cuesearch operation)

เพื่อเปนการคนหาความคิดเห็น หรือรับรูไดหลากหลาย  รวมทั้งแนะใหเกิดการรูคิดสังเกตสิ่งที่ตนรับ
รู  และแนะใหผูเรียนหาหลักฐานมาอางอิงสนับสนุนความคิดของตนจากประวัติศาสตรศิลปะ ดวย
ความยินยอมและสมัครใจใครรูของผูเรียนเอง

6. ทฤษฎีของเฮอรมีน  ไฟนสไตน
ไฟนสไตน ชี้ใหเห็นความสําคัญในการตีความผลงานศิลปะดวยการใชอุปมาอุปไมย เนื่อง

จากการอุปมาอุปไมยนั้นถายทอดสิ่งที่อธิบายไดยากรวมทั้งชวยใหเกิดความกระทัดรัด  และครอบ
คลุมความหมายไดกวาง จึงนับเปนการพัฒนาดานการรูคิด (Cognitive) ที่สําคัญแตอาจมีขอดอย
ในเรื่องการไมนําหลักการทางทัศนศิลปมาใชในการวิาจารณจึงอาจเกิดขอถกเถียงหรือหาขอสรุปที่
ชัดเจนในการวิจารณ

7. ทฤษฎีของมอนโร  เบียสลีย
เบียสลียสรางระบบการประเมินผลงานศิลปะ  ซึ่งสามารถใชประเมินผลทางสุนทรียภาพทุก

ประเภทของงาน ไมวาจะเปนทัศนศิลปหรือดนตรี วรรณกรรมหรือศิลปะการแสดง โดยที่เสนอแนะ
หลักเกณฑ 2 หลักใหญ  คือ หลักเกณฑที่จะใชกับงานศิลปะทั่วๆ ไป กับหลักเกณฑที่จะใชกับงาน
ศิลปะที่มีลักษณะพิเศษ ซึ่งเปนจุดเดนของทฤษฎีในการพิจารณา ผลงานศิลปะที่เปนลักษณะของ
ความเปนตนแบบโดยไมตองคํานึงถึงกฎเกณฑความเปนจริง ซึ่งเปนลักษณะของศิลปะที่ “แหกกฎ”
แตกตางไปจากธรรมดา ซึ่งอาจเปนผลดีในการพิจารณาผลงานศิลปะสมัยใหมที่มีการเปลี่ยนแปลง
ทั้งดานรูปแบบแนวคิด และเทคนิควิธีการสรางตลอดเวลา
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จากหลักทฤษฎีการวิจารณตางๆ ที่ไดกลาวมาแลวนั้น ถึงแมแตละทฤษฎีการวิจารณนั้นจะ
มีรายละเอียดหรือจุดเดนที่แตกตางกันออกไปก็จริง  แตจุดมุงหมายของแตละแนวทฤษฎีนั้นมีจุด
รวมที่คลายคลึงหรือเหมือนกัน คือ การสํารวจผลงานศิลปะที่กําลังวิจารณ โดยการวิเคราะห ตีความ
และทายสุดจะเปนการประเมินคุณคาของผลงานชิ้นนั้นๆ เพื่อใหการวิจารณนั้นๆ เปนที่ยอมรับและ
นาเชื่อถือรวมกัน ดังนั้นเพื่อใหเกิดความเขาใจที่ถูกตองตรงกัน หลักการวิพากษวิจารณงานศิลปะ
สามารถชวยการมองในมุมเดียวกันได  หรือมองในมุมเดียวกับผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ การวิพากษ
ตามแนวสากลมักจะนิยมใหผูวิจารณ  ดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้ (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2536)

ขั้นแรก  สังเกตและบรรยายถึงรูปลักษณะของงานกอน  เพื่อใหผูชมมองหรือจินตนาการถึง
ลักษณะงานได เชน ไดเห็นรูปทรงมีลักษณะอยางไร  มีกระบวนการสรางสรรคอยางไร  และถา
อธิบายถึงเทคนิคการสรางสรรคการใชวัสดุดวยยิ่งดี

ขั้นที่สอง  วิเคราะหงานศิลปะนั้น  เชนวิเคราะหความสัมพันธระหวางองคประกอบของงาน
และหลักของการออกแบบและการจัด  ไดความเหมาะสมอยางไร

ขั้นที่สาม  ตีความ จากการแปลความหมายของงานศิลปะนั้น อาจจะบรรยายถึงความคิด
ความรูสึกที่ไดสัมผัสและการแกปญหาตางๆ ของการสรางงานนั้น

ขั้นที่สี่  การพินิจการตัดสินใจเกี่ยวกับคุณคาของงานศิลปะนั้น กลาวคืออาจจะพิจารณาวา
มีคุณคาตามแนวการสรางสรรคแบบใดและอยางไร เชน การสรางสรรคตามแนวแบบพิธีนิยม  โดย
พินิจความสัมพันธขององคประกอบของสุนทรียภาพที่ประกอบเปนงานนั้นขึ้นมา  หรือจะพิจารณา
ในแตละสวนแลวมารวมเปนรูปทรงลักษณะทั้งหมดก็ได หรือพิจารณาตามแนวการสําแดงออกจาก
อารมณโดยพินิจจากความรูสึกที่ไดรับจากการดูงานศิลปะนั้นรวมทั้งพลังการแสดงของอารมณ หรือ
พิจารณาตามแนวอัตถประโยชนโดยพินิจสุนทรียภาพที่สัมพันธกับหนาที่ที่ตอบสนองความสุขทาง
กาย

2.2 การรับรูเกี่ยวกับศิลปะ

เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้ เปนการศึกษาการวิจารณผลงานทัศ นศิลป ซึ่งจําเปนตองอาศัยการ
รับรูทางตาในการสํารวจเพื่อบรรยายสิ่งตางๆ เปนหลัก ดังคํากลาวของ สุชาติ  สุทธิ (2535) ที่วา
การเรียนรูทางการเห็น นอกจากจะเปนการปูพื้นฐานและชวยปรับปรุงการเห็นของผูเรียน เพื่อใหเปน
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ผูรอบรูทางการเห็น (Visual Literacy) แลว ในขณะเดียวกันก็เปนการสรางประสบการณทางการเห็น
(Visual Experience) อีกดวย ทั้งนี้เพื่อเปนการเตรียมตัวเองกอนที่จะทําการเรียนรูการวิจารณ ซึ่ง
เปนความรูอีกลักษณะหนึ่งของทัศนศิลป ผูวิจัยจึงไดศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการรับรูเกี่ยว
กับศิลปะ ดังนี้

(2.1.1)  ความหมายของการรับรู

การรับรู  (Perception)  คือขบวนการประเมินและตีความขอมูลตางๆ ที่อยูรอบๆ ตัวเราโดย
ผานอวัยวะรับความรูสึก  ส่ิงที่มีชีวิตทุกชีวิตจะมีความรูสึกตอบโตตอส่ิงที่มากระตุน ( รัจรี นพเกตุ,
2540) และอารี สุทธิพันธ (2533) ยังไดกลาววา การรับรูนั้นเปนผลของรางกายปะทะกับส่ิงแวดลอม
ภายนอก จะโดยสัมผัสใดก็ตาม สื่อสัมผัสนั้นจะมีหนาที่คลายสิ่งเราใหรางกายมีปฎิกิริยาตอบสนอง
และการมีปฏิกริยาตอบสนองนี้เองเปนการรับรู

นอกจากนี้ จําเนียร โชติชวง (2515) ไดกลาววา การรับรู คือ การสัมผัส ที่มคีวามหมาย
(Sensation) การรับรูเปนการแปลหรือตีความแหงการสัมผัสที่ไดรับออกเปนสิ่งหนึ่งสิ่งใด ที่มีความ
หมาย หรือที่รูจักเขาใจ ซึ่งในการแปลหรือตีความนี้ จําเปนที่จะตองใชประสบการณเดิมหรือความรู
เดิม หรือความจัดเจนที่เคยมีมาแตหนหลัง ถาไมมีความรูเดิมก็ดี หรือลืมเร่ืองนั้นๆ จะมีก็แตเพียง
การสัมผัสกับส่ิงเราเทานั้น โดยกระบวนการของการเรียนรู จะเกิดขึ้นตองประกอบดวย

1) การสัมผัสหรืออาการสัมผัส
2) ชนิดและธรรมชาติของสิ่งเราที่มาเรา
3) การแปลความหมายจากอาการสัมผัส
4) การใชความรูเดิม หรือประสบการณเดิมเพื่อแปลความหมาย

กลาวสรุปไดวา การรับรู (Perception) คือการสัมผัสที่มีความหมาย เปนการแปลหรือตี
ความแหงการสัมผัสที่ไดรับออกมาเปนสิ่งใดๆ ซึ่งมีความหมายที่รูจักและเขาใจได (Feldman,
1978) การรับรูจึงเปนกระบวนการที่คนเรามีประสบการณกับวัตถุหรือเหตุการณตางๆ โดยอาศัย
อวัยวะรับสัมผัส กระบวนการรับรูเปนการตีความขาวสารที่สมองไดรับ ซึ่งการตีความดังกลาวนี้ขึ้น
อยูกับองคประกอบตางๆ เชน ประสาทรับสัมผัสธรรมชาติของสิ่งเรา ประสบการณเดิม ความคาด
หวัง ความสนใจ การจัดหมวดหมูของสิ่งเรา ซึ่งทําใหแตละคนรับรูตางกันออกไปแมวาจะมีส่ิงเรา
เดียวกันก็ตาม การรับรูทําหนาที่เปนตัวแปรความหมายหรือส่ือขอมูลจากการเห็นใหเปนที่เขาใจได
ซึ่งความหมายจากการเห็นดังกลาวจะเปนที่เขาใจไดมากนอยเพียงใดนั้น ก็จะขึ้นอยูกับศักยภาพใน
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การรับรูของแตละบุคคล ซึ่งตั้งอยูบนพื้นฐานของประสบการณทางการเห็นเปนปจจัยหลัก (สุชาติ
สุทธิ, 2535)

(2.2.2) การรับรูทางศิลปะ

วิรัตน  พิชญไพบูลย (2528) ไดอธิบายเกี่ยวกับการรับรูทางทัศนศิลปวา เปนการรับรูจาก
การแลเห็น ซึ่งจะรวมถึงการรับรูจากระบบประสาทของสมองทั้งหมดที่ตอบสนอง จากการที่ไดรับ
การกระตุนจากภาพที่เห็น การแลเห็นและการพินิจของมนุษยนั้นขึ้นอยูกับการแลเห็น 2 ชนิด คือ
Stereoscopic และ Kinesthetic ทั้งนี้เนื่องจากมูลเหตุที่มนษุยมีตา 2 ขางอยูหางกัน นาจะเห็นภาพ
ที่แตกตางกันทั้ง 2 ภาพในเวลาเดียวกัน แตมนุษยก็สามารถแลเห็นภาพที่แตกตางกัน 2 ภาพนั้นเปน
ภาพเดียวกันได Stereoscopic คือ ความสามารถในการเห็นภาพที่แตกตางกันทั้ง 2 ภาพ เขามา
รวมเปนภาพเดียวกัน กระบวนการในการเห็นนี้ชวยใหสามารถแลเห็นความลึกเปนภาพ 3 มิติ
สําหรับ Kinesthetic นั้น มนุษยสามารถเคลื่อนยายการมองและการดู โดยสามารถกรอกดวงตาจาก
จุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง ดวยการเคลื่อนไหวของดวงตาและการปรับแกวตาใหแลเห็นสิ่งตางๆ มนุษย
จึงมองเห็นพื้นผิวของสิ่งตางๆ ไปไดทั่ว การมองเห็นชวยใหมนุษยรับรูในที่วาง ซึ่งโดยทั่วไปจะแลเห็น
อยู 2 ประเภท คือ การแลเห็นพื้นผิวที่ไมมีความลึก ซึ่งเปน Decorative Space และการแลเห็นที่
เปนภาพ 3 มิติ

มะลิฉัตร เอื้ออานันท (2537) ไดกลาววา ดวงตาของคนเรานั้นสามารถรับรูจากสิ่งกระตุน
เราไดประมาณ 180 องศา แตจุดโฟกัสของสายตาเราจะอยูบริเวณกึ่งกลางของ 180  องศานี้เพียง 3
องศาเทานั้น นั่นก็คือบริเวณที่เราสามารถเห็นไดแจมชัดที่สุด เพราะฉะนั้นเราสามารถเห็นราย
ละเอียดตางๆ ของสิ่งที่เห็นไดเพียงเล็กนอย การที่เราจะรับรูปแบบตางๆ  ไดทั้งหมด เราตองโยกยาย
จุดศูนยกลางสายตาไปมาเพราะสายตาของเราสามารถรับรูผลงานศิลปะนั้นมีตอเรา เราตองศึกษา
แยกแยะ ดูสวนประกอบยอยตางๆ ที่ผลงานชิ้นนั้นจัดเรียบเรียงเขาดวยกัน

พีระพงษ กุลพิศาล (2533) ไดใหความหมายของการรับรูทางศิลปะไววา การรับรูทางศิลปะ
โดยเฉพาะทางทัศนศิลป  หมายถึง การมองเห็นรูปทรงที่เปนศิลปะและพยายามทําความเขาใจกับ
รูปทรงที่มองเห็นนั้นๆ ซึ่งเปนอาการที่ลึกซึ้งกวากระบวนการการใชสายตาตามปกติธรรมดา  และยัง
เกี่ยวของไปถึงการทํางานของสมองและระบบประสาทของผูดู  ซึ่งกําลังรับรูขอมูลตางๆ จาก
ประสาทสัมผัสอีกดวย การรับรูทางศิลปะเปนการรับรูปริมาณหนึ่ง ที่ผูดูมีตอรูปทรงที่มองเห็น
(Visual Form) ดวยความมีชีวิตชีวาตามที่โอกาสจะอํานวย เมื่อไดรับรูแลว การรับรูตางๆ จะรวมตัว
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กันเปนการรับรูสะสม (Funded Perception) และจะกลายเปนประสบการณทางสุนทรียภาพเดียว
กัน หรืออาจกลาวไดวา การรับรูเปนกระบวนการเชิงสรางสรรค และเปนกระบวนการของการตื่นตัว
ทางการสัมผัส และการสรางความปรารถนาทางจิตใจ ซึ่งถูกปลุกเราใหเกิดขึ้นภายในตัวผูดูโดยสวน
ประกอบตางๆ ที่รวมตัวกันอยูเปนรูปทรงที่มองเห็น ซึ่งเราเรียกวา สวนประกอบที่มองเห็น  (Visual
Elements) เปนสวนประกอบที่กอใหเกิดคุณคา และความสัมพันธกันในสวนรวม ไดแก  เสน  รูปราง
รูปทรง  พื้นผิว  สี  เปนตน

นอกจากนี้ อําไพ ตีรณสาร (2536) ไดกลาวถึงการรับรูทางศิลปศึกษาไววา ในการเรียน
ศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องที่เกี่ยวกับการรับรูทาง ศิลปศึกษาแลว การรับรูที่เปนหลักพื้นฐานคือ
การรับรูทางตา  ซึ่งไดแก การมองเห็น ทั้งนี้ การมองเห็นเปนคําควบกันระหวางการมองเห็น  สําหรับ
การมองหรือการดูสามารถจัดวาเปนจุดเริ่มตน ดวยการสงสายตาไปสูจุดใดจุดหนึ่ง ซึ่งเปนกระบวน
การที่จะนําไปสูการเห็น การเห็นจึงเปนจุดหมายปลายทางของการรับรู การเรียนรูที่มีคุณภาพโดย
เฉพาะอยางยิ่งทางศิลปศึกษา  ยอมมาจากการรับรูที่มีคุณภาพ  เพราะเปนการมองอยางมีจุดหมาย
และมองอยางสรางสรรค เพื่อเปนขอมูลในการเรียนรู และเปนทรัพยากรเบื้องตนไวคัดสรรเพื่อปรับ
ใชในการสรางผลงานศิลปะ และเนนวาการเรียนรูตางๆ  จะมีประโยชนตอการเรียนรูก็ตองอาศัยการ
คิดซึ่งเปนกระบวนการจัดการกับส่ิงที่รับรูมาจากโลกภายนอก เปนขั้นตอนเชื่อมโยงระหวางการเรียน
รูเดิมกับประสบการณใหม ฉะนั้น ในการเรียนรูทางศิลปศึกษาผูสอนจะตองจัดประสบการณการ
เรียนการสอนที่เอื้อตอการเรียนรูที่จะเพิ่มพูนขึ้นในตัวผูเรียน สําหรับการเห็นนั้น อยูในขั้นตอนเบื้อง
ตนของการเรียนรูจากการรับรูดวยประสาทสัมผัสทางตา โดยมีการรับรูรูปแบบอื่นๆ มาเปนสวน
ประกอบเพื่อใหการเรียนรูสมบูรณยิ่งขึ้น

จากขอมูลที่ผูเชี่ยวชาญไดกลาวไวในขางตน จึงสรุปไดวา การรับรูทางศิลปะโดยเฉพาะทาง
ทัศนศิลป คือการใชประสาทสัมผัสทางตาเปนหลักในการรับรูรูปทรงที่เปนศิลปะนั้นๆ และพยายาม
ตีความหมายหรือทําความเขาใจรูปทรงที่มองเห็นนั้นและจะกลายเปนประสบการณทางสุนทรียภาพ 
ซึ่งเกิดจากสวนประกอบตางๆ ของทัศนธาตุในผลงานนั้นๆ ดังนั้นการรับรูทางการเห็นจึงมีบทบาท
สําคัญตอการเรียนรูศิลปะ โดยเฉพาะทางทัศนศิลป อันเกี่ยวของกับกระบวนการเห็นและการสื่อ
ความหมาย ซึ่งนอกจากจะเปนเครื่องมือข้ันตนของผูดูหรือผูรับรูศิลปะจากผลงานของผูสรางสรรค
แลว ยังเปนประโยชนสําหรบัผูสรางสรรคศิลปะ ที่ใชเปนตัวสื่อความหมาย เพื่อถายทอดความรูสึก
ของตนลงสูผลงานศิลปะที่สรางสรรคอีกดวย (สุชาติ  สุทธิ, 2535)
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(2.2.3) ทฤษฎีทางจิตวิทยาการรับรูทางศิลปะ

การรับรูทางทัศนะของมนุษย เปนขอถกเถียงที่ยังไมมีขอยุติของนักปราชญและนักจิตวิทยา
เนื่องจากเปนพฤติกรรมที่สําคัญอยางหนึ่งของมนุษย ที่มีสัมผัสของระยะเขามาเกี่ยวของดวย โดย
ทั่วไปแลวเราสามารถมองเห็นวัตถุตางๆ ได โดยแสงอาทิตยสองตรงมากระทบ แลวสะทอนเขาสูลูก
นัยนตา ซึ่งการเดินทางของแสงดังกลาวนี้ ยอมมีระยะทางเขามาเกี่ยวของดวย ดังนั้น การมองเห็น
วัตถุจริงจึงแตกตางจากการชมภาพจิตรกรรม ซึ่งการเห็นดังกลาวนี้จะวางอยูบนพื้นฐานที่แตกตาง
กันของทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู ดังที่ ปุณณรัตน   พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาวไว ดังนี้

(1) ทฤษฎี Direct Registration ซึ่ง James I. Gibson เปนผูเสนอขึ้นในป ค.ศ. 1950 ได
อธิบายไววา การรับรูทางทัศนะเปนสิ่งปกติที่เกิดขึ้นกับมนุษยไดเสมอเนื่องจากวัตถุตางๆ ที่อยูรอบ
ตัวเรานั้น ลวนเปนขอมูลขาวสารที่นําไปสูการคิดและการกระทําตอไปทั้งสิ้น Gibson ยังไดเสนอ
หลักการอีกวา แสงเดินทางจากวัตถุตางๆ เขาสูนัยนตา ทําใหเราไดรับรูถึงสาระรายละเอียดของวัตถุ
นั้น ประกอบกับการเคลื่อนไหวของลูกนัยนตาทั้งสองขาง ทําใหขาวสารขอมูลถูกสงไปบันทึกไวที่
ระบบประสาท ทําใหไดรายละเอียดมากขึ้น ดังนั้น หากขาวสารและขอมูลที่รับชัดเจน ก็ทําใหการสื่อ
ความเขาใจ เปนไปอยางรวดเร็วโดยไมตองอาศัยการแปลความหมายหรือการเดา

(2)  ทฤษฎี Constuctivist ซึ่ง Hermann Van Helmholtz  เปนผูเสนอในคริสตศตวรรษที่ 19
โดยเชื่อวา ภาพที่ปรากฏอยูรอบตัวเราลวนแตเปนสิ่งที่บิดเบือนไปจากความเปนจริงทั้งสิ้น เมื่อ
เปรียบเทียบกับลักษณะของวัตถุที่เปนจริง การรับรูเปนผลมาจากคุณสมบัติของสมองที่รับรูตอความ
เปลี่ยนแปลงในรูปราง สี ระยะวัตถุ (Constancy) จิตใตสํานึก และสภาพอื่นที่อาจสงผลแกผูที่เห็น
ในแตละบุคคล  ภาพที่เห็นลวนแตเปนผลมาจากการคาดเดาของผูที่เห็นเอง เพราะภาพเหลานั้นมา
จากการลวงตาทั้งสิ้น โดยผูที่เห็นกลับไมรูสึกเลยวาถูกลวงตา เนื่องจากสิ่งที่มองเห็นในภาพลวนแต
ปรากฏออกมาตามที่ผูที่เห็นเขาใจไดและเชื่อมโยงกับประสบการณความรู ทําใหผูที่เห็นสามารถ
คาดเดาและเขาใจสิ่งที่ปรากฏอยูบนภาพที่เห็นนั้นไดอยางถูกตองแมนยํา  และเขาถึงความงามและ
เนื้อหาของภาพที่เห็นนั้นโดยงาย

ดวยเหตุนี้การรับรูของมนุษยเราจึงวางอยูบนพื้นฐานของความบิดเบือนเกือบทั้งสิ้น ผูชมจึง
จําเปนตองเพิ่มเติมหรือปรับความรูสึกใหเขากับส่ิงที่ตนกําลังชมอยู นักจิตวิทยาตามแนวทฤษฎีนี้จึง
เชื่อวาองคประกอบภายในภาพจิตรกรรม เกิดจากการรวมตัวกันขององคประกอบทัศนศิลปหลายๆ
ตัวเขาหากันอยางมีระบบแบบแผน จนทําใหภาพจิตรกรรมนั้นเกิดเปนความงาม มีความลึก มีน้ํา
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หนักหรือเปนธรรมชาติได ดังนั้นในการชมภาพจิตรกรรมเพื่อใหเกิดความซาบซึ้งไดนั้น ผูชมจะตอง
อาศัยความรู ความเขาใจรูปลักษณะของวัตถุที่ปรากฎอยูในภาพจิตรกรรมเปนพื้นฐาน เพื่อนําไปสู
การเขาใจในเนื้อหาของจิตรกรรมนั้น

(3) ทฤษฎี Gestalt ซึ่งรวมกันวางหลักการโดย Kurt Koffka, Wolfgang Kohler และ Max
Ertheimer เนื่องจากมีความเชื่อวา การรับรูสิ่งเราจากภายนอกเปนไปโดยตรง ไมมีการคาดเดาหรือ
คาดหวังเชนเดียวกับแนวทฤษฎี Direct Registration แตก็เชื่อวา การรับรูของคนเรามีองคประกอบ
ที่สําคัญเชนเดียวกับแนวทฤษฎี Constructivist แตองคประกอบที่สําคัญนั้นมิไดหมายถึงประสบ
การณหรือความรู แตกลับเปนองคประกอบของความเรียบงาย มีรายละเอียดนอย หรือที่เรียกวา
Simplicity Principle อาจกลาวไดวาทุกอนุภาคของแสงที่ตกกระทบลงบนจอรับภาพในลูกนัยนตา
นั้น  เปนผลทําใหเกิดเปนรูปภาพในสมอง (Brain field)  ซึ่งมีกลไกในการวิเคราะหภาพที่เรียบงายที่
สุดนั่นคือ การรับรูของคนเราจะมองเห็นเคาโครงหลักเสียกอน แลวจึงคอยมองในรายละเอียด

สุรางค  โควตระกูล (2540) ไดเสนอตัวอยางหลักการตางๆ ในทฤษฎีเกสตัลท ดังนี้
1) หลักการของความใกลชิด  (The  principle of proximity)  ซึ่งกลาววาถาทุกส่ิงทุก

อยางเทากันสิ่งที่อยูใกลชิดกันจะถูกรับรูดวยกัน  ดังตัวอยางรูปขางลางนี้

 

                     รูป  ก.                                                               รูป  ข.

รูป  ก.  คําถาม              ถามองรูป  ก.  ผูสังเกตเห็นอะไร
           คําตอบที่ถูก       เห็นเสนขนาน 6 คู ตามแนวตั้งแทนเสนเดี่ยว 12 เสน ซึ่งเปนการพิสูจน
                                   The principle of proximity ของแวรไทมเมอร โดยตาจะมองเห็นเสนตรง
                                    ตั้งที่อยูใกลชิดกันจะถูกรับรูพรอมกัน
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2) หลักการของความคลายคลึงหรือเหมือนกัน (The principle of similarity) ถาทุกสิ่งทุก
อยางเทากัน สิ่งที่เหมือนกันจะจับกลุมอยูดวยกัน ดังตัวอยางรูป ข.

รูป  ข.  คําถาม จากรูปผูอานเห็นอะไร
           คําตอบที่ถูก        เห็นจุดกลมทึบตามแนวตั้งเดนและเห็นจุดความโปรงแนวตั้งเดน ตาม
                                     แนวนอนมีจุดความทึบและโปรงสลับกัน เราจะไมเห็นเดน ในครั้งแรก
                                     ที่มองตองตั้งใจจึงจะเห็น

นอกจากหลักการเรื่องหลักการรับรูดังกลาว  นักจิตวิทยากลุมเกสตัลทยังไดตั้งกฏของการ
จัดระบบอยางสมบูรณแบบเกสตัลท (Gestalt Law of Organization) ดังตอไปนี้

กฎ Figure-Ground
“Figure” เปนสิ่งที่เราเห็นหรือรับรู หรือเปนศูนยกลางของโฟกัส
“Ground” คือพื้นซึ่งอยูขางหลังรูป (figure) ที่เราเห็นหรือรับรู

กฏของ  Figure-Ground  กลาววา สนามของการรับรู (Perceptual Field) แบงเปน 2 สวน
คือ สวนที่อยูขางหนา (foreground) และสวนที่อยูขางหลัง (background) ในการมองสิ่งแวดลอม
ถารับรูอยางหนึ่งเปนรูป อีกอยางหนึ่งก็จะเปน ground  “Figure” และ “Ground” จะผลัดเปลี่ยนกัน
ตัวอยางเชน การมองภาพ The Philosopher’s Cup

                                                The Philosopher’ s Cup ที่มชีื่อเสียงของ Edgar
                                                Rubin  (1921)

             จากรูปจะเห็นวาถามองภาพเห็น  “Figure” เปนถวยหรือแจกัน “Ground” ก็คือพื้นสีดํา

กฎ  Closure
กฎ  Closure  กลาววา “มนุษยจะจัดรวบรวมการรับรูใหงาย และอาจจะเสริมสรางใหเต็ม

ถาจําเปน  แตการจัดรวบรวมจะทําโดยมีเหตุผลอยางเหมาะสม
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                              รูป  ก.                                 รูป  ข.

                      รูป  ค.

ถาดูรูป       ก.  จะเห็นเปนรูปวงกลม
     ข.  จะเห็นเปนรูปส่ีเหลี่ยม
     ค.  จะเห็นเปนรูปแปดเหลี่ยม

กฎ Continity
กฎ continity เปนการรวมกลุมที่เกิดจากสิ่งเราทีมีทิศทางไปในแนวเดียวกัน

     B                  C
 A

         D
      A + B + C = D

จากรูปดังกลาวจะเห็นวา ถาเราดูสวนยอยแตละสวน จะเห็นไดวาประกอบดวย 4 ดาน แตมี
รูปรางตางๆ กัน เมื่อรวมกันแลวจะไดรูปลูกบาศกซึ่งมี 3 มิติ ซึ่งแสดงใหเห็นวา การรับรูของเราจะให
ความสําคัญกับสวนรวมมากกวาสวนยอย ทั้งที่สวนยอยยังคงอยูในสภาพและรูปรางเดิม
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ทฤษฎีเกสตัลทยังสอดคลองกับแนวคิดของ John Dewey ผูเสนอทฤษฎีการหลอม-รวม
(The Theory of Fusion and Funding) เปนคนแรก และหลังจากนั้น Stefeno Pepper ก็ไดนํามา
ขัดเกลาแลวพัฒนาข้ึนมาใชใหม ทฤษฎีนี้มีหลักการวา คนเรามีแนวโนมที่จะรับรูภาพรวมกอนสวน
ยอย นอกจากนั้น การที่แตละคนรับรูผลงานศิลปะชิ้นเดียวกันแตเขาใจตางกัน อาจจะเปนเพราะไม
ไดคํานึงถึงเอกภาพทางเทคนิควิธีการ และเอกภาพทางการจัดองคประกอบศิลปที่มีอยูในงานศิลปะ
นั้นๆ ก็ได      แตการมีความรูสึก  ความเขาใจไมตรงกันในการตีความงานชิ้นเดียวกันก็ไมใชสิ่งที่ผิด
(พีระพงษ กุลพิศาล, 2533)

นอกจากนี้ยังมีทฤษฎีการรับรูทางศิลปะที่มีความสําคัญ และควรทําความเขาใจเพื่อเปนการ
ปูพื้นฐานในการวิจารณงานศิลปะ ดังนี้

ทฤษฎี Information โดย Shannon and Weaver (1949 quoted in Kreitler and
Kreitler,1978) ไดอธิบายถึง 2 สภาวะ คือ สภาวะของขาวสารทั่วๆ ไป ซึ่งมีความเปลี่ยนแปลงอยู
ตลอดเวลา ทําใหมีความคลุมเครือ ยากที่จะทําใหผูรับสารเกิดความเชื่อมั่นได และสภาวะของสาร
สนเทศ ไดแก ขอมูลที่ไดแยกแยะมาจากความจริงของขาวสารทั่วๆ ไป ที่มีอยูนั้น ซึ่งเปนการลด
ความไมแนนอนลง ตามแนวทฤษฎีนี้งานศิลปะจึงเปนเสมือนเครื่องมือของการสื่อสารความหมายที่
มีความแนนอนมากขึ้น เพราะศิลปนไดเลือกจากทางเลือกทั่วๆ ไป มาทําใหเกิดความชัดเจนขึ้นใน
งานศิลปะ เพื่อส่ือใหผูดูไดเขาใจรวมกัน และทําใหผูชมเกิดความเชื่อมั่นในขอมูลของสารที่ปรากฏ
ในงานศิลปะ

ความเขาใจรวมกันนี้ อธิบายไดดวยทฤษฎีแทรกความรูสึก (The Theory of Empathy)
ของ Theodor Lipps และ Vernon Lee (1815,1941 quoted in Kreitler and Kreitler, 1978) มี
คําอธิบายวา การที่ผูดูหรือผูชมจะเขาใจงานศิลปะรวมกับศิลปนไดนั้นผูชมตองเลียนแบบความรูสึก
ที่ปรากฏในผลงาน พรอมกับเอาอัตตาของตนเองเขาไปรวม โดยขณะที่อัตตาเขาไปรวมอยูนั้นก็จะ
จับเอาความรูสึกนึกคิดที่มีอยูในรูปทรงของผลงานเขามาไวเปนความรูสึกนึกคิดของตนเอง และ
ทฤษฎีนี้เปนตนกําเนิดของทฤษฎีจิตลุมลึก (The Theory of Psychic Distance) ของ Advard
Bullo (quoted in Kreitler and Kreitler, 1978) ซึ่งไดอธิบายถึง ระดับของความสัมพันธของผูรับรูที่
มีตอผลงานศลิปะกรรมในระดับลึก ซึ่งจะเกิดขึ้นในขณะที่ผูชมกําลังดื่มดํ่าอยูกับงานศิลปะ สนใจ
สภาวะที่เกิดขึ้นรอบขาง และผูชมจะสูญเสียความรูสึกนี้ ก็ตอเมื่อรูสึกวางานชิ้นนั้นๆ ไมตรงกับชีวิต
จริงหรือไมไดเปนตัวแทนสิ่งที่ผูชมตองการ เชนเดียวกับแนวคิดการรับรูแบบ แฮพติค (Haptic type)
ของ Lowenfeld ที่อธิบายวาการรับรูแบบแฮพติคเปนการมองดวยประสบการณ รวมเอาความรูสึกที่
มีตอส่ิงเหลานี้มาถายทอดเปนภาพที่ตองการ
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ทฤษฎี Behaviorism โดย Valentine (1962 quoted in Kreitler and Kreitler, 1978)
เปนผูริเร่ิม เพื่อศึกษาพฤติกรรมตางๆ ที่ศิลปนไดแสดงออกมาในงานศิลปะ โดยเริ่มตนจากการสืบ
หาสิ่งที่แนนอนที่เปนแรงดลใจใหศิลปนแสดงพฤติกรรมนั้นออกมาในงานศิลปะของเขา ตามหลัก
การของทฤษฎีนี้เชื่อวาบุคคลแตละคนมีความสนใจ มีพื้นฐานของประสบการณที่แตกตางกัน ส่ิงที่
ไดรับการถายทอดเปนงานศิลปะเปนสิ่งที่บุคคลมีความสนใจหรือประทับใจเปนพิเศษ เชน ศิลปน
กําลังสนใจศึกษาวิธีการถายทอดดวยเทคนิคการจัดภาพแบบใดแบบหนึ่งอยู ศิลปนก็จะนาํความรูที่
ไดนั้นมาถายทอดลงไปในงานศิลปะดวย

พีระพงษ กุลพิศาล (2533 อางจาก Wolffin) ไดอธิบาย ทฤษฎีการรับรูทางศิลปะของ
Wolffin (The Theory of Aesthetic Perception of Wolffin) ซึ่งมีหลักการของทฤษฎีที่สอดคลองกับ
ทฤษฎีขางตน โดยอธิบายวา สื่อและเนื้อหาของศิลปะคือส่ิงที่คอยปกปดความสําคัญทางแบบอยาง
(Style) ซึ่งผลงานศิลปะทุกชิ้นมีอยูแลวตามปกติ แบบอยางเปนตัวบงชี้ถึงลักษณะของคนและเชื้อ
ชาติเผาพันธในระดับใดระดับหนึ่งอีกดวย Wolffin เชื่อในเรื่องจิตวิทยาการมอง (Psychology of
Vision) และไดแบงลักษณะของวิธีการรบัรูโดยอาศัยหลักการมองเปน 5กลุมยอยหรือ 5 แนวคิดโดย
แตละกลุมจะมี 2 ขั้น มีพัฒนาการเริ่มจากขั้นแรกไปยังขั้นที่สอง พัฒนาการทางการรับรูทั้ง 5 กลุมได
แก การรับรูจากเสนรอบนอกสูพื้นภาพ การรับรูจากระนาบสูความตื้นลึก การรับรูจากรูปทรงปดสูรูป
ทรงเปด การรับรูพหุภาพสูเอกภาพ และรับรับรูจากความชัดเจนทั้งภาพสูความชัดเจนสัมพันธ การ
รับรูทั้ง 5 นี้ สามารถนํามาพิจารณาแบบอยางของงานศิลปะใดๆ ก็ได โดยไมมีเงื่อนไขของเวลาหรือ
ยุคสมัยเขามาเกี่ยวของ

ทฤษฎีเกี่ยวกับมิติทั้ง 3 ของประสบการณศิลปะ   (Three dimensions of Artistic
Experience) ของ โฮเวิรด การดเนอร (Howard  Gardner) 1977

การดเนอร  ระบุกระบวนการขั้นตอนของประสบการณทางศิลปะ แบงออกเปน  3 มิติ คือ
มิติดานระบบการรับรู (sensory system )
มิติดานระบบสัญลักษณ (Symbol system)
มิติดานการรูคิด (Cognitive Mode)

การดเนอรชี้แจงวาในมิติแรกของประสบการณทางศิลปะนั้น  เปนมิติดานระบบการรับรูเมื่อ
บุคคลไดรับส่ิงเราในรูปแบบของศิลปะ ไมวาจะเปนทัศนศิลป ดนตรี ฯลฯ ในมิติแรกเปนมิติที่บุคคล
กระทบกับส่ิงเรา และรับรูถึงสิ่งเรานั้น มิติที่สองบุคคลผูกโยงหรือเชื่อมโยงสวนประกอบตางๆ เขา
เปนกลุมหรือเปนพวก (set of elements) เปนหมวดหมูของสัญลักษณหนึ่งสัญลักษณใดขึ้น อาจมี
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ความสัมพันธในระหวางกลุมหรือหมูของสัญลักษณเหลานี้ในลักษณะตางหมูตางพวกก็ได เชน การ
รับรูทางตา (ซึ่งเปนวิถีทางของการรับรูทัศนศิลป) ในการรับรูตัวหนังสือในหนังสือ ซึ่งเปนกลุมหรือ
หมวดสัญลักษณของภาษา หรือการรับรูละครบนเวที ซึ่งเปนกลุมหรือหมวดของสัญลักษณทาง
ศิลปะการแสดง หรือในการรับรูผลงานจิตรกรรม ซึ่งเปนกลุม หรือหมวดสัญลักษณทางทัศ นศิลป
เปนตน ในมิติที่สามนั้น บุคคลกระทําการสนองตอบการรับรูนั้นๆ ซึ่งเปนกระบวนการรวมระหวาง
การรับรูและการปฏิบัติที่การดเนอรระบุชื่อวา Figurativity Operativity เปนขั้นสําคัญที่จะจําแนก
แยกประสบการณศิลปะจากการแสวงหาทางวิทยาศาสตร

การดเนอร อธิบายความแตกตางระหวางการรูคิดดานรูปลักษณ (figurative Cognition)
และการรูคิดดานปฏิบัติ (Operative Cognition) นั้นตางกันคือ ในการรูคิดดานรูปลักษณนั้น  บุคคล
บังเกิดการรูในรูปลักษณของสิ่งหนึ่ง ยกตัวอยางเชน เสน สี  รูปราง รูปทรง ในจิตรกรรม ซึ่งตางกับ
การรูคิดในดานปฏิบัติ เชน การวิพากษวิจารณศิลปะ เพราะการรูคิดดานรูปลักษณนั้น บุคคลเกิด
การรูจากการรวมขอมูลที่มีอยู ซึ่งก็คือการรวมสิ่งที่เราการรับรูและสัญลักษณนั้นเขาดวยกัน ในขณะ
ที่การรูคิดดานปฏิบัตินั้น เปนความสามารถในการรูเกินไปกวาขอมูลที่มีให ซึ่งถือเปนการแสดงออก
ดวยเชาวปญญาและการพัฒนาดานความรู

จากการศึกษาทั้งจากความหมายของการรับรูและทฤษฎีจิตวิทยาทางการรับรูทางศิลปะ
ขางตน อาจสรุปไดวา การรับรูทางการเห็นเปนสิ่งปกติที่เกิดขึ้นกับมนุษยไดตลอดเวลา ซึ่งเกิดจาก
การสัมผัสกับส่ิงเรา โดยใชประสาทสัมผัสทางตาเปนหลัก การรับรูทางศิลปะจึงเปนการรับรูทางการ
เห็นเปนหลัก ซึ่งมีเนื้อหาที่มุงเนนใหเกิดการรับรูทางสุนทรียภาพในผลงานศิลปะนั้นๆ ซึ่งมีหลาย
ทฤษฎีในขางตน ที่ใหความสําคัญกับจิตใจในการจบัความรูสึกทางสุนทรียภาพของผลงานเปนหลัก
และมีหลายทฤษฎีที่มีความสอดคลองกันในเรื่องของการมองภาพรวมของผลงานศิลปะเปนหลัก 
นอกจากนี้ยังมีอีกหลายทฤษฎีที่ไดกลาวมา ใหความสําคัญกับประสบการณในการรับรู ซึ่งจะมีผล
ตอการรับรูจากผลงานของแตละคนแตกตางกันออกไปดวย ดังที่ ปุณณรัตน  พิชญไพบูลย (2536)
ไดกลาวไววา ผูชมที่มีประสบการณกับงานศิลปะมามาก ยอมจะไดเปรียบหรือเขาถึงผลงานงายกวา
ผูชมที่ขาดประสบการณ

ดังนั้นในขั้นการบรรยายตามหลักทฤษฎีศิลปวิจารณ จึงจําเปนจะตองมีความรูความเขาใจ
ในเรื่องของการรับรูประกอบดวย เพื่อที่จะนําความรูที่ไดจากทฤษฎีการรับรูตางๆ มาเปนขอมูลพื้น
ฐานสําหรับการพิจารณาผลงานที่กําลังวิจารณ ซึ่งจะเปนขอมูลสําหรับข้ันการวิเคราะหผลงานตาม
หลักทฤษฎีศิลปวิจารณตอไป
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2.3 ทฤษฎีของทัศนศิลป

การเขาใจศิลปวัตถุในสิ่งแวดลอมปจจุบัน จําเปนตองมีการศึกษาหาประสบการณและ
ความรู จนเกิดความนิยมเขาใจศิลปะและทฤษฎีของทัศนศิลป ซึ่งประกอบดวยองคประกอบที่
สําคัญของ ศิลปะอันไดแก เสน รูปราง มวล คุณคาของแสงและเงา พื้นผิว และสี (วิรัตน พิชญ
ไพบูลย, 2528) สวนประกอบตางๆ ของศิลปะที่กลาวถึงในที่นี้ ก็คือสวนยอยตางๆ ที่ทําใหเกิดผล
งานศิลปะ เมื่อผูกโยงสิ่งเหลานี้เขาดวยกันจะเกิดเปนคุณสมบัติตางๆ เชน ทําใหเกิดความสมดุล ทํา
ใหเกิดความรูสึกของจังหวะ ทําใหเกิดความรูสึกของสัดสวน และการเคลื่อนไหว ซึ่งคุณสมบัติเหลานี้
บางครั้งเปนมโนทัศนที่ศิลปะแขนงตางๆ ใชรวมกัน ซึ่งคุณสมบัติเหลานี้มีความหมายในตัวของมัน
เอง และมีความหมายเชื่อมโยงกันระหวางโลกกับผลงานสุนทรียนั้น (Beardsley, 1958) นอกจากนี้
ในการศึกษาองคประกอบของศิลปะ เราจําเปนตองแยกทัศนธาตุออกเปนอยางๆ เพื่อศึกษา
วิเคราะหใหชัดเจนถึงลักษณะและหนาที่เฉพาะตัวของแตละธาตุ ตลอดจนบทบาทที่ซอนกัน และ
รวมกันกับธาตุอ่ืนๆ ในการสรางรูปทรง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2531) ฉะนั้น การที่จะสามารถเขาใจงาน
ศิลปะได ผูชมจึงตองมีความรูในทฤษฎีของทัศนศิลป เพื่อที่จะเขาใจในองคประกอบของสุนทรียภาพ
ของผลงานนั้น (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2528)

(2.3.1) องคประกอบของทัศนศิลป

(1) เสน (Line)
เสนเปนองคประกอบที่สําคญัของโครงสรางของศิลปะที่แสดงออกอยางมีความหมาย และ

ใหความรูสึกเกี่ยวกับอารมณและจิตใจแกผูดู หรือใหความหมายถึงขนาด ความยาว และทิศทางที่
ชวยแสดงอารมณและความรูสึกของศิลปน และเรื่องราวที่เกิดจากอารมณและความรูสึกดวย

ชนิดของเสน เสนมีลักษณะเฉพาะ เสนที่พุงตรงไปทิศทางเดียวกันเรียกวา เสนตรง เสนที่มี
ทิศทางหักโคง เรียกวาเสนโคง ถาหักทันทีก็จะเกิดเปนมุม เสนที่มีทิศทางเงยขึ้นเรียกวา เสนทแยง
และเสนที่ไมมีระเบียบตางทิศทางกัน เรียกวาเสนแตกแยก เสนที่มีทิศทางพุงขึ้นตรงเรียกวาเสนตั้ง
เสนทีมีทิศทางพุงไปตามนอน เรียกวาเสนนอน

ลักษณะของเสน เสนสามารถแสดงออกถึงบุคลิกภาพ ลักษณะ และความแตกตางของ
บุคคลและวัตถุตางๆ ที่ใช การใชเสนใหประสานกลมกลืนกันจะชวยใหแลดูเปนระเบียบ การใชเสน
ใหมีทิศทางขัดแยงกันจะทําใหเกิดความสับสน ความไมเปนระเบียบ สวนการใชเสนโคงในงาน
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ศิลปะหรือการออกแบบ โดยใหมีความประสานสัมพันธกัน จะชวยสงเสริมใหเกิดความรูสึกพักผอน
ความสงบ และออนโยน เปนตน (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2528)

ความรูสึกที่เกิดจากลักษณะของเสน
1) เสนตรง ใหความรูสึก แข็งแรง แนนอน ตรง เขม ไมประนีประนอม หยาบ และเอาชนะ
2) เสนโคงนอยๆ หรือเสนเปนคลื่นนอยๆ ใหความรูสึกสบาย เปลี่ยนแปลงได เลื่อนไหล มี

ความกลมกลืนในการเปลี่ยนทิศทาง ความเคลื่อนไหวชาๆ สุภาพ เปนผูหญิง นุม ถาใชเสนแบบนี้
มากเกินไปจะใหความรูสึกเรื่อยเฉื่อย ขาดจุดหมาย

3) เสนโคงวงแคบ เปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว มีพลังเคลื่อนไหวรุนแรง
4) เสนโคงกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย และเติบโตเมื่อมองจากภายในออก

มา ถามองจากกภายนอกเขาไปจะใหความรูสึกที่ไมสิ้นสุดของพลังเคลื่อนไหว
6) เสนฟนปลาหรือเสนคดที่หักเหโดยกะทันหัน เปลี่ยนทิศทางรวดเร็วมาก ทําใหประสาท

กระตุก ใหจังหวะกระแทก เกร็ง

ความรูสึกที่เกิดจากทิศทางของเสน
1) เสนนอน กลมกลืนกับแรงดึงดูดของโลก ใหความรูสึกพักผอน เงียบ เฉย สงบ ผอนคลาย

ไดแก เสนขอบฟา ทะเล ทุงกวาง คนนอน
2) เสนตั้ง ใหความสมดุล มั่นคง แข็งแรง พุงขึ้น จริงจัง และเงียบขรึม เปนสัญลักษณของ

ความถูกตอง สงา ทะเยอทะยาน และรุงเรือง
3) เสนเฉียง เปนเสนที่อยูระหวางเสนนอนกับเสนตั้ง ใหความรูสึกเคลื่อนไหว ไมสมบูรณ ไม

มั่นคง
4) เสนที่เฉียงและโคง ใหความรูสึกที่ขาดระเบียบ ตามยถากรรม ใหความรูสึกพุงเขา หรือ

พุงออกจากที่วาง เปนตน (ชลูด   นิ่มเสมอ, 2531)

อยางไรก็ตาม เสนตางๆ เหลานี้ หาไดเปนสิ่งเราที่กอใหเกิดความรูสึกตายตัวเสมอไป ยังมี
เงื่อนไขประกอบอื่นๆ อีกในการที่จะมาเปนตัวแปร หักเหความรูสึก อยางเชน เสนตางชนิดไดถูกนํา
มาจัดประกอบเขาดวยกัน ความรูสึกที่จะปรากฏนั้น อาจจะขึ้นอยูกับวา เสนชนิดใดปรากฏคุณ
ลักษณะเดนกวาประการหนึ่ง อีกทั้งเงื่อนไขสภาพแวดลอมของเสนนั้นๆ  และเงื่อนไขอื่นๆ อีก จึง
อาจสรุปไดวา เสนแตละชนิด เมื่ออยูอยางโดดเดี่ยวก็จะใหความรูสึกตามคุณสมบัติเฉพาะของเสน
ชนิดนั้นๆ แตถาอยูรวมหรือประกอบเขากับเสนอื่นๆ หรือองคประกอบอื่นๆ ความรูสึกที่เกิดขึ้น อาจ
จะตองขึ้นอยูกับเงื่อนไขประกอบอื่นๆ ภายในผลงานนั้นดวย (ประเสริฐ   ศีลรัตนา, 2525)
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(2) รูปรางและรูปทรง (Shape and Form)
     (2.1) รูปราง เปนบริเวณของเนื้อที่ของสี เนื้อที่ของแสงและเงา หรือเนื้อที่ของเสนหรือทั้ง

หมดรวมกันก็ได มาสรางเปนรูปทรง เปนรูปรางของงานศิลปะ รูปรางมีลักษณะเปนสองมิติรูปรางมี
ความสําคัญตอศิลปน เหมือนไมที่มีความสําคัญตอนักกอสราง รูปรางเปนองคประกอบหนึ่งของรูป
ทรงลักษณะ (Form) โดยหลักการนี้รูปรางจึงมีสวนที่จะสรางสรรคงานศิลปะใหมีลักษณะตางๆ การ
เขียนภาพรูปรางของสวนตางๆ ของงานศิลปะนั้น ในงานศิลปะชิ้นหนึ่งๆ นั้น อาจจะประกอบดวยรูป
รางหลายๆ รูปรางมารวมกัน ฉะนั้น ศิลปนจึงตองคํานึงถึงการจัดรูปรางตางๆ ใหเกิดความรูสึกตาม
ตองการ  (วิรัตน    พิชญไพบูลย, 2528)

     (2.2) รูปทรง (Form) คือ โครงสรางทางรูปของงานศิลปะ ที่รวมทั้งรูปภายในและรูปภาย
นอก เปนโครงสรางที่กอรูปข้ึนดวยหนวยเพียงหนวยเดียว หรือหลายหนวยรวมตัวกันขึ้น มีความ
หมายแนนทึบ เปน 3 มิติ ไมวาจะเปนวัตถุจริงอยางประติมากรรม หรือเห็นเปนจริงอยางงาน
จิตรกรรม รูปทรงจะมีโครงสราง มีความหมาย และเอกภาพในตัวเอง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2531 ; สุชาติ
เถาทอง, 2538)

ประเภทของรูปทรง แบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ
1) รูปทรงเรขาคณิต (Geometic Form) ไดแก รูปทรงที่มีลักษณะเปนแบบเรขาคณิต เชน

รูปกลม รูปสามเหลี่ยม รูปส่ีเหลี่ยม ฯลฯ รูปทรงเหลานี้ ใหความรูสึกเปนกลาง แตศิลปนอาจจะนํา
มาประกอบกันเพื่อแสดงความคิดหรืออารมณ ดวยวิธีการแสดงออกของตนเอง ซึ่งผูเร่ิมศึกษาควร
ทําความเขาใจกับรูปทรงพื้นฐานเหลานี้ใหดีกอนที่จะกาวไปศึกษารูปทรงอื่นๆ เพราะรูปทรงทุก
ประเภทจะมีรูปทรงแบบเรขาคณิตเปนโครงสรางอยู

2) รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) หมายถึงรูปทรงของสิ่งมีชีวิต หรือมีลักษณะคลายสิ่ง
มีชีวิต มีโครงสรางที่ประกอบขึ้นดวยการขยายตัว และผนึกตัวของเซลลตางๆ ไดแก คน สัตว พืช
ฯลฯ เมื่อกลาวถึงอินทรียรูปในงานศิลปะ เราหมายถึงรูปทรงที่ใหความรูสึกวามีโครงสรางของชีวิต
และเติบโตได

3) รูปทรงอิสระ (Free Form) หมายถึงรูปทรงที่เกิดขึ้นอยางอิสระ ไมมีโครงสรางที่แนนอน
ของตัวเอง เปนไปตามอิทธิพลของสิ่งแวดลอม เชน รูปทรงของหยดน้ํา เมฆ ควัน มีลักษณะเลื่อน
ไหล ใหความรูสึกเคลื่อนไหว มีลักษณะขัดแยงกับรูปทรงเรขาคณิต แตกลมกลืนกับรูปทรงอินทรียรูป
(ชลูด นิ่มเสมอ, 2531)
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น้ําหนัก (Tone)
 น้ําหนัก คือ ความออนแกของบริเวณที่ถูกแสงสวาง และบริเวณที่เปนเงาของวัตถุ หรือการ

ระบายสีใหมีผลเปนความออนความแกของสีหนึ่ง หรือหลายสี หรือบริเวณที่มีสีขาว สีเทา และสีดํา
ในความเขมระดับตางๆ ในงานชิ้นหนึ่ง น้ําหนักที่ใชตามลักษณะของแสงเงาในธรรมชาติ จะทําให
เกิดปริมาตรของรูปทรง และน้ําหนักยังใหความรูสึกและอารมณดวยการประสานความออนแกในตัว
ของมันเองอีกดวย นอกจากนี้ การใหน้ําหนักลงไปในภาพ จะกอใหเกิดเปนสองมิติข้ึน และมีความ
ยาว ความกวาง ทิศทาง และรูปทรง พรอมกับเสนรอบนอกเสมอ (ชะลูด นิ่มเสมอ, 2531 ; สุชาติ
เถาทอง, 2538)

สี (Color)
สี เปนองคประกอบหนึ่งของงานศิลปะที่มีความหมายมาก เพราะสีสามารถชวยใหเกิดคุณ

คาในองคประกอบอื่นๆ เชน การใชสีปายใหเปนเสนตางๆ  การใชสีใหเกิดรูปราง การใชสีใหเกิด
จังหวะ การใชสีแสดงลักษณะของพื้นผิว นอกจากนั้น การใชสียังมีสวนสงเสริมใหเกิดความคิด
ความรูสึก และอารมณ สีจึงเปรียบประดุจองคประกอบหลักที่สามารถควบคุมและเปลี่ยนแปลงองค
ประกอบอื่น ทั้งนี้เพราะวาสีมีผลเกี่ยวพันกับองคประกอบทุกอยางที่ประกอบเปนภาพ และมีอิทธิพล
เหนือจิตใจ และกอใหเกิดความรูสึกในดานตางๆ ได (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2528)

คุณลักษณะของสี สีเปนทัศนธาตุที่สําคัญและมีบทบาทมากที่สุดในงานจิตรกรรม นอกจาก
จะมีคุณลักษณะของทัศนธาตุอ่ืนๆ อยูครบถวนแลว ยังมีลักษณะพิเศษเพิ่มข้ึนอีก 3 ประการ คือ

1) ความเปนสี (Hue) หมายถึง สีตามวงสีธรรมชาติ
2) น้ําหนักของสี (Value) หมายถึง ความสวางหรือความมืดของสี
3) ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสีสีหนึ่ง ความจัด

ของสีจะเรียงลําดับจากจัดที่สุดไปจนหมนที่สุดไดหลายระดับ ( ชลูด   นิ่มเสมอ, 2531)
คุณสมบัติทางความรูสึก เปนคณุสมบัติเฉพาะตัวของแตละสี ในอันที่จะสามารถกระตุนเรา

ความรูสึกของผูพบเห็น เชน สีแดงกอใหเกิดความรูสึกหนึ่ง สีเขียวกอใหเกิดความรูสึกหนึ่ง ซึ่งแตก
ตางกันออกไป แตความรูสึกที่จะเกิดขึ้นจากอิทธิพลกระตุนของสีนั้น ขึ้นอยูกับเงื่อนไขของสี และ
สภาพแวดลอมของสีนั้นๆ ดวย ตัวอยางเชน สีเหลืองอาจจะกระตุนใหเกิดความรูสึกสงบ เบิกบาน
แตถาเปนสีเหลืองในสภาพแวดลอมของเปลวไฟที่มีอุณหภูมิสูง ความรูสึกที่ปรากฏเกี่ยวกับสีเหลือง
ก็จะถูกหักเหไปดวยเงื่อนไขประกอบอื่นๆ ดวย (ประเสริฐ   ศีลรัตนา, 2525)
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พื้นผิว (Texture)
พื้นผิว (Texture) ของวัสดุที่ใชในงานศิลปะทีความสําคัญตอความงามในดานสุนทรียภาพ

พื้นผิวจะมีความหมาย ทั้งในดานการสัมผัสโดยตรง เชน การใชมือลูบคลําสัมผัส ทําใหเกิด
ความรูสึก ซึ่งศัพททางวิชาการเรียกวา Tactile values ถาเราสามารถใหผูชมไดสัมผัสกับพื้นผิวจริงๆ
แลวก็จะไดผลสมบูรณมาก พื้นผิวของงานศิลปะจะเปนพื้นผิวที่เกิดจากการปรุงแตง เชน การแกะ
สลักพื้นผิวของไมเปนลวดลายเพื่อใหสัมผัสไดเดนชัดยิ่งขึ้น (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2528)

ลักษณะของพื้นผิว แบงเปน 2 ชนิด คือ
1) ลักษณะพื้นผิวที่เราจับตองได เชน กระดาษทราย ผิวสม แกว ฯลฯ
2) ลักษณะพื้นผิวที่ทําเทียมขึ้น เมื่อมองดูจะรูสึกวาหยาบหรือละเอียด แตเมื่อสัมผัสจับ

ตองแลวกลับเปนพื้นผิวเรียบๆ เชน วัสดุสังเคราะหที่ทําผิวเปนลายไม ลายหิน หรือการใชรอยพูกัน
ในงานจิตรกรรมบางชิ้น (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2531)

(2.3.2) หลักการจัดองคประกอบ

หลักการจัดองคประกอบนั้น เปนแนวทางสําหรับใชเปนหลักในการออกแบบ และพิจารณา
งานศิลปะ แตหลักการเหลานี้ ไมไดเปนกฎเกณฑตายตัวที่จะตองปฏิบัติตามหมดทุกกรณี เพราะ
การจัดและการออกแบบเปนการแกปญหา ซึ่งอาจจะตองดัดแปลงปรับปรุงเพื่อใหงานนั้นๆ มีเอก -
ภาพ หลักเบื้องตนที่ใชในการจัดองคประกอบนั้น ประกอบดวย ดุลยภาพ สัดสวนและการผันแปร
(Proportion and Variety) ความกลมกลืนและความตัดกัน (Harmony and Contrast) ชวงจังหวะ
และความเปนเดน (Rhythm and Dominance) เหลานี้ เปนหลักการของการจัดองคประกอบทาง
ศิลปะ เพื่อใหไดงานที่มีความเปนเอกภาพ (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2528)

ดุลยภาพ (Balance)
ดุลยภาพ คือ การจัดองคประกอบของงานศิลปะใหอยูในสภาพสมดุล หยุดนิ่ง หรือทรงตัว

อยูได  ซึ่งประกอบดวย 4 ชนิด คือ
1) ดุลยภาพแบบเหมือนกันสองขาง (Symmetrical balance) ดุลยภาพแบบนี้จะเหมือนกัน

สองขาง เชน สถูปเจดีย โบสถ ดุลยภาพชนิดนี้จะใหความรูสึกสงบ เครงขรึม หรือเปนทางการ
2) ดุลยภาพแบบไมเหมือนกันสองขาง (Asymmetrical balance) เปนดุลยภาพแบบที่สอง

ขางไมเหมือนกันแตถวงกันอยู
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3) ดุลยภาพแบบคลายคลึงกันสองขาง (Approximate symmetry) เปนดุลยภาพที่สองขาง
มีลักษณะไมเหมือนกันเลยทีเดียว แตมีลักษณะคลายคลึงกันและถวงกันได

4) ดุลยภาพแบบรัศมี (Radial balance) ดุลยภาพแบบนี้จะมีแนวของทิศทางพุงเขาจุดศูนย
กลางหรือพุงออกจากจุดศูนยกลาง ฉะนั้น ดุลยภาพแบบนี้จึงมีแรงที่พุงเขาหรือพุงออกคือ ตามทิศ
ทางหรือสวนทิศทางกัน แตก็จะทําใหเกิดดุลยภาพได ถาแรงที่มีทิศทางสวนกันมีพลังหรือน้ําหนัก
เทากัน

สัดสวนและความผันแปร (Proportion and Variety)
2.1) สัดสวน   (Proportion)    เปนอัตราสวนของแตละสวนของงานศิลปะที่จะตองได

สัมพันธกัน ซึ่งเปนการจัดขนาดและที่วางของงานศิลปะใหไดสวนสัมพันธกัน นอกจากนี้ความผัน
แปรของอัตราสวนอาจเปลี่ยนแปลงไปไดหลายอยางตามลักษณะและรสนิยมของงานที่ทํา

    2.2) ความผันแปร (Variety) การเปลี่ยนแปลงของอัตราสวนทําใหเกิดขนาดและสัดสวน
ที่ผันแปรไป ซึ่งการผันแปรนี้อาจจะทําไดหลายลักษณะตามความประสงคของผูออกแบบ และ
ลักษณะของงาน

ความกลมกลืนและความตัดกัน (Harmony and Contrast)
3.1) ความกลมกลืน   (Harmony)    เปนหลักของการจัดองคประกอบที่สําคัญ   และมี

ขอบขายกวางขวาง เชน ความกลมกลืนในลักษณะ สี พื้นผิวและชองวาง การจัดองคประกอบของ
ศิลปะใหกลมกลืนกัน จึงชวยใหงานศิลปะเกิดคุณคาทางสุนทรียภาพมากขึ้น

     3.2) ความตัดกัน   (contrast)   คือ การตัดหรือขัดแยงกันของเสน สี ชองวาง พื้นผิวแสง
และเงา ความตัดกันจะตองมีความประสานสัมพันธกับความกลมกลืน กลาวโดยหลักการแลวใน
งานศิลปะแตละชิ้น ควรจะมีการจัดองคประกอบของศิลปะใหมีความกลมกลืนกันเปนสวนใหญและ
ใหมีความตัดกันในสวนนอย เชน การตกแตงสีบาน ควรใชสีที่ประสานกลมกลืนกันประมาณ 80
เปอรเซ็นตของเนื้อที่ และอีก 20 เปอรเซ็นตของเนื้อที่เหลือใหมีความตัดกัน ความตัดกันนี้จะชวยให
เกิดความเปนเดนและชวยใหงานศิลปะนี้แลดูมีจุดนาสนใจยิ่งขึ้น

(4) จังหวะและความเปนเดน (Rhythm and Dominance)
จังหวะ(rhythm)ที่มีความสัมพันธตอเนื่องกันจะชวยเนนใหเกิดความเปนเดน (dominance)

จังหวะในงานศิลปะมีดังนี้
ก. จังหวะที่ซ้ําๆ กัน (repetition rhythm) เปนการจัดรูปรางซ้ําๆ กันออกไป เชน การใช

จังหวะของพระสถูปและหนาตางของโลหะปราสาทเปนสี่เหลี่ยมผืนผาเทาๆ กัน ซ้ําๆ กันออกไป
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ข. จังหวะที่ขยายใหญออกไป (Progression rhythm) เปนการจัดใหรูปรางนั้นมีขนาดขยาย
ใหญตอเนื่องกันออกไป เชน หลังคามณฑปของไทย และหลังคาโรงอุปรากรของออสเตรเลีย ที่ซอน
กันและมีขนาดขยายกันเยื้องกันจากยอดลงมา

ค. จังหวะที่มีความตอเนื่องกัน (continuity rhythm) เปนการจัดรูปราง สี ชองวาง เสนใหมี
จังหวะสัมพันธตอเนื่องกันเปนอิสระ แตมีความงามและมีดุลยภาพไดสวนสัมพันธตอเนื่องกัน

จังหวะที่ใชในงานศิลปะนิยมใชทั้งแบบซ้ํากนั แบบขยายใหญและแบบตอเนื่องกัน ในการ
จัดงานใหมีความเปนเดน (dominance) นั้น อาจจะทําไดดวยการใชโครงสรางหลักหรือแมลาย ซึ่ง
เปนลายหลักหรือลายที่เปนแกนสําคัญ ซึ่งประกอบดวย

1) แมลายหรือโครงสรางหลัก (Motive) คือ สวนที่มีความสําคัญเปนหลัก ถาเปนลวดลายก็
เปนแมลาย หรือถาเปนศิลปะก็เปนโครงสรางหลัก ซึ่งอาจจะทําไดดวยการใชชวงจังหวะย้ําใหเกิด
ความสําคัญจนเกิดความเปนเดนขึ้น

2) แบบแผนหลัก (Pattern) เปนแบบอยางที่ซ้ําๆ กัน เชน การออกแบบลวดลายซ้ํากันเปน
ชุดๆ

จากขอมูลที่ไดกลาวมาแลวนั้น การนําความรูจากหลักการทัศนศิลปมาใชในการวิเคราะห
โครงสรางของผลงานนั้น มีความจําเปนและมีความสําคัญ ดังที่ Herbert Read (1979) ไดกลาวไว
วา วิธีตางๆ ที่เราจะใชวิเคราะหงานศิลปะมีอยูหลายวิธี เราอาจแยกเอาสวนประกอบทางโฉมภาย
นอกที่มีอยูในภาพใดภาพหนึ่งขึ้นมาแยกที่ละสวนออกเพื่อพิจารณาตางหาก แลวก็พิจารณาในแงที่
สวนตางๆ น้ันรวมกัน ฉะนั้น ความรูและความเขาใจในหลักการของทัศนศิลป ซึ่งประกอบไปดวย
องคประกอบของทัศนศิลปหรือทัศนธาตุตางๆ ที่ปรากฏ ซึ่งใหความรูสึกตางๆ ไปตามคุณสมบัติของ
ตัวมันเอง และการจัดสรรคทัศนธาตุตางๆ หรือการจัดองคประกอบของศิลปะใหเปนเอกภาพและมี
ความสมบูรณ ซึ่งเปนคุณคาภายในผลงานชิ้นนั้นๆ ผูที่จะวิเคราะหผลงานศิลปะจึงจําเปนจะตองมี
ความรูความเขาใจหลักการตางๆ เหลานั้น เพื่อนํามาเปนขอมูลสําหรับการตคีวามผลงานนั้นๆ ตอไป
ซึ่งจะทําใหการวิจารณผลงานนั้นๆ มีประสิทธิภาพและมีความนาเชื่อถือมากขึ้นดวย

2.4 การตีความเพื่อคนหาความหมายในงานศิลปะ

Mittler (1993) ไดกลาววา การตีความหมาย คือกระบวนการที่นักวิจารณแสดงออกถึง
ความหมายตางๆ ของผลงานอยางละเอียดถี่ถวนวาในผลงานนั้นๆ มีแนวคิด อารมณความรูสึก
อยางไร ซึ่งขึ้นอยูกับประสบการณของแตละคน ทั้งนี้ไมไดหมายความวา นักวิจารณจะตองคนหาคํา
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พูดอธิบายประสบการณไดเทาเทียมกับผลงานนั้นใหแกผูชมทั้งหมด และก็ไมไดหมายความวา การ
ตีความเปนการประเมินคุณคาผลงาน เพราะการประเมินคาและตัดสินเปนเรื่องอิสระกวานี้ และจะ
เกิดขึ้นหลังการตีความ เราจะตัดสินไดก็ตอเมื่อรูแลววาผลงานนั้นมีความหมายหรือมีเนื้อหาอยางไร
รวมทั้งรูแลววาผลงานนั้น ไดแกปญหาคุณคาทางความงามและทางปญญาไดสําเร็จ (สุชาติ เถา-
ทอง, 2537) ตามปกติระหวางการบรรยายและวิเคราะหที่ทําอยางมีขั้นตอน อาจมีการตีความและ
การอธิบายความหมายสอดแทรกอยูบางแลวก็ได แตคําอธิบายที่ไดวิเคราะหไวแลวนั้น ยังไม
สมบูรณเพียงพอที่จะบอกสิ่งตางๆ ในสวนรวมของผลงานไดทั้งหมด เพราะความหมายที่ตีความ
ออกมาตองหนักแนน และสามารถอธิบายไดเหมาะสมกับหลักฐานที่ไดรวบรวมไวแลว จึงจําเปน
ตองมีการตั้งสมมติฐานหลายๆ สมมติฐานขึ้น แลวตรวจสอบดูวาเปนที่พอใจหรือยังตามขอเท็จจริง
(Feldman, 1982)

การต้ังสมมติฐาน (Forming  Hypothesis)
ในการวิจารณศิลปะ สมมติฐาน คือ ความคิดหรือหลักการที่ใชในการจดัองคประกอบศิลป

ที่มีความหมายเกี่ยวโยงกับการบรรยายและวิเคราะหรูปแบบ การอธิบายและการคาดคะเนคุณคา
ของผลงานก็สามารถเปลี่ยนแปลงได แตไมใชเพราะผลของการมีความรูใหม หรือมีความกาวหนา
ทางศิลปะเกิดขึ้น แตเปนเพราะการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรมที่เปนตัวทําใหการรับรู
ของคนเปลี่ยนไป การที่เราเห็นวาสิ่งนี้มีหรือไมมีคา มีสาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงของสถาน
การณทางประวัติศาสตร และสิ่งแวดลอมดวย (กรมวิชาการ, 2532) นอกจากนี้ สุชาติ เถาทอง
(2537) ยังไดกลาวเพิ่มเติมวา การตีความไมควรนําเหตุผลความเชื่อในปจจุบันไปตีความผลงานใน
อดีต เพราะจะทําใหความหมายและเจตนาไมตรงกับความเปนจริง และความรูทางประวัติศาสตร
ศิลป ชีวประวัติศิลปนจะมีสวนชวยประกอบการตีความไดมาก ซึ่งสอดคลองกับ วิรัตน  พิชญไพบูลย
(2536) กลาววา วิชาประวัติศาสตรศิลป ชวยสนับสนุนใหเกิดความเขาใจในศิลปะใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น
เนื้อหาของวิชานี้ไดครอบคลุมถึงขอมูลตางๆ ของงานศิลปะ เพื่อการศึกษาคนควา เชน ประวัติและ
แนวคิดของศิลปนผูสรางงานศิลปะ เทคนิคและการใชเครื่องมือ รวมทั้งอิทธิพลของ วัฒนธรรมและ
ส่ิงแวดลอม ที่มีตอการสรางสรรคงานนั้น

กรมวิชาการ (2532) ไดแบงเกณฑการประเมินผลงานศิลปะ ซึ่งมีความเกี่ยวของกับการตี
ความผลงาน โดยพิจารณาจากเกณฑตอไปนี้

1) การเปรียบเทียบกับงานเกา เปนการนําผลงานไปเปรียบเทียบกับผลงานของศิลปนเกาๆ
ที่ประสบความสําเร็จและไดรับการยอมรับในอดีต โดยหาความสัมพันธของผลงานกับงานที่คลายๆ
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กันในแงตางๆ แลวแยกแยะขอแตกตางของผลงานชิ้นนั้นกับงานในอดีต เพื่อคนหาเปาหมายและ
ประโยชนของผลงาน รวมทั้งหาความสัมพันธระหวางความตองการและความสอดคลองกับยุคสมัย
ที่ปรากฏในผลงาน

2) การประเมินความเปนตนแบบ ศิลปะสมัยใหมมีลักษณะตนแบบที่หางานในอดีตมา
เปรียบเทียบไดยาก โดยเฉพาะงานบางชิ้นเกือบจะไมมีงานชิ้นใดที่ใชส่ือแบบเดียวกันเทียบเคียงได
จึงจําเปนตองอาศัยการคนพบใหมๆ ที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงแบบอยางทางศิลปะที่ปรากฏในผล
งานนั้น โดยมุงไปใหความสําคัญของการตีความที่ชี้ใหเห็นการแกปญหาทางศิลปะในผลงานไมใชตี
ความเพื่อหาความหมายจากสมมติฐานทางความคิดในผลงาน

3) เทคนิคและฝมือ เปนการตรวจสอบการแสดงออกดานเทคนิควิธีการ ความชํานาญใน
การใชวัสดุอุปกรณในการสรางสรรคผลงาน โดยคํานึงถึงการบรรลุเปาหมายของผลงานนั้น

นอกจากนี้ อารี  สุทธิพันธ (2535) ไดแบงคุณคาทางทัศนศิลปที่เกี่ยวของกับการคนหา
ความหมายในงานศิลปะ ออกเปน 2 พวกใหญๆ คือ

ก. คุณคาทางเรื่องราว คนสวนมากเมื่อพบศิลปะก็มักจะตองรูวาเปนเรื่องอะไร มีความ
เหมาะสมกับทองเร่ืองหรือไม ซึ่งประกอบดวย

1) เร่ืองราวเกี่ยวกับความเชื่อของสังคม
2) เร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนา
3) เร่ืองราวเกี่ยวกับบุคคลและประวัติศาสตร
4) เร่ืองราวเกี่ยวกับโบราณนิยาย นิทานพื้นเมือง
5) เร่ืองราวเกี่ยวกับบุรุษสตรี

เร่ืองราวตางๆ ดังกลาวทั้ง 5 ประการ สามารถรวบรวมเรื่องราวทางศิลปะเขาไวเปนหมวด
หมู 4 หมูดวยกัน คือ

1) เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย (Man and his own Nature)
ซึ่งไดแก เร่ืองความรัก ความโกรธ หลง อิจฉาริษยา ฯลฯ เมื่อเปนทัศ นศิลปปรากฏวา ผูดูจะตองนึก
ถึงตนเอง และสังเกตธรรมชาติของตัวเองมากขึ้น

2) เร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกัน (Man and other People) เชน เร่ือง
ธรรมชาติของครอบครัว เร่ืองประวัติศาสตร สงคราม การทํามาหากิน ความเห็นอกเห็นใจตอผูอ่ืน
ฯลฯ

3) เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งแวดลอม  (Man and the Inpersonal
Environment) เปนเรื่องราวทางเทคโนโลยี การคนควาทางวิทยาศาสตร คณิตศาสตร
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4) เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับมนุษยและสิ่งไมมีตัวตน (Man and the Intangibles) ได
แก เร่ืองราวของเทพเจา ศาสนา โบราณนิยาย ฯลฯ

ข. คุณคาทางรูปทรง รูปทรงมิไดแสดงตัวใหเห็นเดนชัดเหมือนเนื้อหาสาระ แตรูปทรงของ
งานศิลปะนั้นมีคุณคาไมยิ่งหยอนไปกวาเรื่องราว การที่ผลงานศิลปะจะมีรูปรางปรากฏใหเห็นไดนั้น
ตองอาศัยรูปทรงตางๆ มาจัดหรือประกอบเขาดวยกันจนเกิดความพอดี เกิดความกลมกลืน เกิด
ความสมดุลและเกิดความงามอันเปนเอกภาพ ความงามในศิลปะแบบนามธรรมที่ไมแสดงเนื้อเร่ือง
นั้น ตองอาศัยรูปทรงในการแสดงออกถึงความงามเปนอยางมาก นอกจากนี้ ความงามของผลงาน
ประติมากรรมและสถาปตยกรรมก็ข้ึนอยูกับรูปทรงเปนอยางมาก สวนคุณคาทางรูปทรงในผลงาน
จิตรกรรมยังหมายถึงการจัดองคประกอบศิลป การใชสี เทคนิควิธีการและฝมือ นอกจากนี้ยังรวมถึง
รูปแบบของผลงานศิลปะอีกดวย

จากขอมูลที่ไดกลาวมาแลวนั้น อาจสรุปไดวา การแสดงออกของมนุษย ไมวาจะเปนการ
ถายทอดในลักษณะลอกเลียนแบบ หรือถายทอดความรูสึกใหเปนรูปทรง ไมวาจะดวยสื่อวัสดุใด
เทคนิควิธีการใด ยอมมีรูปแบบในการถายทอด 3 ประเภทใหญๆ คือ รูปแบบธรรมชาติหรือรูปธรรม
รูปแบบกึ่งนามธรรม คือ รูปแบบธรรมชาติถูกดัดแปลงแตงตอเติมตามความคิดจินตนาการ ใหแปลก
แตกตางไปจากรูปแบบในธรรมชาติ และรูปแบบนามธรรม คือ รูปแบบที่เกิดจากการสรางสรรคข้ึน
ใหม โดยไมมีเคาแบบจากธรรมชาติอยูเลย ดังนั้นการรับรูตีความรูปแบบศิลปะแตละลักษณะก็ตาง
กันออกไป ถาเปนลักษณะรูปธรรมหรือรูปแบบธรรมชาติ ก็อาศัยพื้นฐานประสบการณเดิมเกี่ยวกับ
รูปแบบธรรมชาติมาประกอบในการตีความ ถาเปนรูปแบบกึ่งนามธรรมก็ใชความคิดจินตนาการมา
ประกอบกับพื้นฐานประสบการณทางรูปแบบธรรมชาติ ประกอบรวมในการตีความ แตถารูปแบบ
นามธรรมก็ใชความคิดจินตนาการมาสรางสรรคสิ่งที่รับรูใหเปนเรื่องราว (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542)

จึงอาจกลาวไดวา การคนหาความหมายหรือการตีความในงานศิลปะ เปนการพิจารณา
ความสัมพันธของมูลฐานทางศิลปะ และหลักการของศิลปะที่ศิลปนนํามาใช ซึ่งอยูในขั้นการ
วิเคราะห ตามหลักทฤษฎีการวิจารณศิลปะ รวมทั้งขอมูลอ่ืนๆ ที่สามารถหาได เชน ความรูจากวิชา
ประวัติศาสตรศิลป ชีวประวัติของศิลปน การนําไปเปรียบเทียบกับผลงานที่ประสบผลสําเร็จในอดีต
หรือการพิจารณาที่ความเปนตนแบบของผลงานนั้น รวมทั้งความชํานาญในดานเทคนิคฝมือ แลวตี
ความวาภาพนั้น แสดงความหมายในเรื่องอะไร ใหอารมณสะเทือนใจอะไรบางแกเรา เพื่อนําขอมูล
เหลานี้ไปใชในการประเมินคุณคาของผลงานซึ่งจะอยูในขั้นตัดสินผลงานตามหลักทฤษฎีการวิจารณ
ตอไป
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2.5  ปรัชญาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการประเมินคุณคาของศิลปะ

(2.5.1)  สุนทรียศาสตรและความหมายของศิลปะ

การวิจารณศิลปะก็คือการใชหลักเกณฑที่นักสุนทรียศาสตรไดสรางไวนั่นเอง(สุเชาวน 
พลอยชุม, 2534) นอกจากนี้ วิรัตน  พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาวไววา สุนทรียศาสตรเปนศาสตรที่
ศึกษาถึงความงาม รสนิยม และมาตรฐานของคุณคาที่เกี่ยวกับลักษณะและคุณสมบัติทางผัสสะ
ของงานศิลปะ กระบวนการสรางสรรค และประสบการณทางศิลปะรวมทั้งปรากฏการณตามธรรม
ชาติดวย ซึ่งสอดคลองกับนิพาดา เทวกุล (2528) ไดกลาววา สุนทรียศาสตร (asthetic) ก็คือทฤษฎี
เกี่ยวกับการรับรูดวยผัสสะหรือทฤษฎีเกี่ยวกับความรูสึกในเรื่องของความงาม นอกจากนี้
สุนทรียศาสตรยังคนหาความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรีย ลักษณะปรนัยหรืออัตนัยของ
ความงาม และธรรมชาติของความงาม รวมทั้งกําเนิดและธรรมชาติของแรงกระตุนใหเกิดศิลปะ
(กีรติ  บุญเจือ, 2521)

 อะไรคืองานศลิปะ และอะไรเปนที่มาของเหตุผลเหลานั้น เปนการยากที่จะตอบใหทุกคนเขา
ใจและเห็นพองกันในระยะเวลาอันสั้นได (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2529) ไดมีผูเสนอคํานิยามขึ้นมาก
มายดวยกัน แตละนิยามจะเนนดานใดดานหนึ่งที่ผูนิยามเห็นวาสําคัญที่สุด เปรียบเทียบกันดูแลวก็
พอจะสรุปความเห็นรวมๆ ไดวา งานศิลปะตองเปนงานสรางสรรค ไมใชมีมาเองหรือเปนไปเอง เชน
(กีรติ บุญเจือ, 2536)

1. เวร็อง (Evgene Veron) กลาววา ศิลปะเปนการแสดงออกทางอารมณของบุคลิกภาพ
มนุษย

2. ต็อลสต็อย (Leo Tolstoy) กลาววา ศิลปะคือการถายทอดความรูสึก (ศิลปะเปนวิธีสื่อ
สารวิธีหนึ่งระหวางมนุษยดวยกัน เราใชคําพูดสําหรับส่ือสารความคิด แตใชศิลปะสําหรับส่ือสาร
ความรูสึก)

3. โครเช (Benedetto Croce) กลาววา ศิลปะเปนการแสดงใหเห็นการเขาใจลึกซึ้งภายใน
ซึ่งจะบรรยายใหรูดวยวิธีอ่ืนไมได นอกจากสรางเปนงานศิลปะ (ศิลปะคือการแสดงออกของการ
สังเคราะหอยางสุนทรียในจิตใจ)

4. พารเคอร (W.H.Parker) กลาววา ศิลปะเปนการระบายความปรารถนาในจิตใจของ
ศิลปนออกมา
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จึงพอจะสรุปไดวาอยางนอยงานศิลปะคงจะไมใชเปนงานที่บอกแจงความจริงอยางแนนอน
ตายตัวโดยสมบูรณ แตงานศิลปะคงจะตองเปนงานที่ทําใหเกิดความคิดสรางสรรคและจินตนาการ
แกผูชม รวมทั้งความชื่นชมทางสุนทรียศาสตรดวย (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2529) นอกจากนี้
ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2525) ยังไดกลาวเพิ่มเติมดวยวาศิลปกรรม กินความหมายครอบคลุมงาน
ศิลปะทุกดาน ซึ่งแตเดิมงานศิลปะทุกชนิดถูกจัดอยูในประเภทวจิิตรศิลป โดยถือเอาจุดประสงคใน
การสรางสรรคงานที่มุงถึงความงามเปนหลัก สวนงานใดที่มุงเนนที่ประโยชนใชสอยเปนหลักถูกจัด
อยูในประเภทงาน หัตถกรรม  ตอมาในราวตนศตวรรษที่ 20 ไดมีการทบทวนความหมายและทํา
ความเขาใจเกี่ยวกับคําเรียกประเภทงานศิลปกรรมวา “วิจิตรศิลป” ใหม ดังที่ วิรัตน พิชญไพบูลย
(2528) ไดสรุปและใหความหมายไว ดังนี้

วิจิตรศิลป  (Fine Arts)  เปนศิลปะที่มีคุณคาทางสุนทรียภาพและความงาม เพื่อผลทาง
ดานจิตใจและความรูสึกในความสุขทางใจ ศิลปะสายนี้แบงออกเปนลักษณะใหญที่สําคัญคือ

(1) ทัศนศิลป  (Visual Arts)  ไดแก ศิลปะที่สามารถมองเห็นความงามจากรูป  ลักษณะ  จึง
มีขอบขายกวางขวางสําหรับทัศนศิลปที่เปนวิจิตรศิลป  ไดแก  จิตรกรรม  (Painting)  ประติมากรรม
(Sculpture)  สถาปตยกรรม  (Architecture)  และภาพพิมพ (Garphic arts)

(2) โสตศิลป  (Audio Arts)   ไดแกวิจิตรศิลปที่สามารถรูความงามหรือความสุนท รียไดจาก
การฟงหรือไดยิน หรือจากการอานจากตัวอักษร  ศิลปะแขนงนี้ไมมีตัวตนใหแลเห็น ซึ่งไดแก ดนตรี
(Music) และวรรณคดี (literature)

(3) โสตทัศนศิลป (Audio-Visual Arts) หรือศิลปะการแสดง (Performing Arts) ไดแก
วิจิตรศิลปที่เห็นรูปลักษณะการเคลื่อนไหว พรอมกับการไดยินเสียงจังหวะทํานองไปดวย ศิลปะใน
ศาสตรนี้จะสัมพันธรวมกับความเจริญในดานเทคโนโลยี เชนการละคร การเตนรําสมัยใหม ภาพ
ยนตร และโทรทัศน

(2.5.2) ประสบการณทางสุนทรียะ

ประสบการณของคนเรานั้นมีมากมายหลายอยางตางกัน แตวาประสบการณทางสุนทรียะ
นั้น มีลักษณะแตกตางออกไปจากประสบการณตางๆ เหลานั้น ดังที่ นิพาดา  เทวกุล (2528) ได
กลาววา ประสบการณทางสุนทรียะนั้น เปนประสบการณโดยตรงทันทีอยางสมบูรณ โดยไมมีขบวน
การของการคิดดวยเหตุผลเขามาเกี่ยวของ และอารี  สุทธิพันธ (2533) ไดกลาวไวดวยวา ประสบ -
การณสุนทรียะตางกับประสบการณอ่ืนๆ ตรงที่เราจัดหาใหตัวเราเอง เราเลือกเอง ไมวาทางตรงหรือ
ทางออม เมื่อเกิดขึ้นแกเราแลวชวยใหเราเพลิดเพลิน พึงพอใจ เกิดเปนความอิ่มเอิบใจ โดยไมหวังสิ่ง
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ตอบแทน ซึ่งในอันที่จริงแลวประสบการณทางสุนทรียะก็เปนเรื่องราวเกี่ยวกับความเปนอยูทั่วๆ ไป
ของมนุษย และแทรกซึมอยูในมนุษยภาวะของทุกๆ คน แมวาจะมีลักษณะแตกตางกันมากมาย
หลายอยางในการปลูกฝงและการแสดงออกใหปรากฎก็ตาม (สุเชาวน   พลอยชุม, 2534) นอกจาก
นี้ ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2542) ไดกลาวไววา องคประกอบของประสบการณทางสุนทรียะนั้น
ประกอบดวย สุนทรียวัตถุ มนุษยผูรับรู และสุนทรียรส ซึ่งถามีสุนทรียวัตถ ุมีมนุษยผูรับรู แตการรับรู
นั้นไมเกิดสุนทรียรส ประสบการณทางสุนทรียะก็ไมสมบูรณครบวงจร ไมเปนประสบการณทาง
ความงาม สอดคลองกับ อารี  สุทธิพันธ (2533) ไดสรุปองคประกอบของประสบการณสุนทรียะไว 3
สวน ดังนี้

1. สวนที่เปนตัวสุนทรียะ ไดแก ส่ิงของตางๆ ทั้งที่เกิดขึ้นเองในธรรมชาติ และสิ่งที่มนุษย
สราง ส่ิงตางๆ เหลานี้ ประกอบดวยโครงสรางเปนรปูทรงตางๆ เชน รูปทรงของตนไม เปลือกไม พืช
ภูเขา น้ําตก เปลือกหอย ฯลฯ ซึ่งมีสีและลักษณะผิวแตกตางกัน สําหรับรูปทรงที่มนุษยสราง ไดแก
อาคารบานเรือน สิ่งของเครื่องใช ผลงานศิลปะที่มองเห็น เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ
ฯลฯ สวนที่เปนตัวสุนทรียะดังกลาวนี้ ถือไดวาเปนจุดเริ่มตนของประสบการณสุนทรียะ และเปนสวน
ประกอบสาํคัญยิ่ง เปรียบเสมือนเปนเหตุที่สงผลใหผูไดรับประสบการณสุนทรียะเกิดความรูสึก

2. สวนที่เปนความรูสึกสุนทรียะ ไดแก ความรูสึกตอบสนองของเราหลังจากที่เราไดรับ
ประสบการณสุนทรียะแลว ซึ่งอาจจะแสดงใหคนอื่นเห็น สังเกตได หรือแอบแฝงซอนไมใหผูอ่ืนเห็นก็
ได อยางไรก็ดี เร่ืองความรูสึกเปนเรื่องอธิบายไดยากเพราะเปนนามธรรม ดังนั้น ภาษาที่ใชเปนสื่อ
ความรูสึก จึงใชคําวา ใจ เปนสําคัญ เชน พอใจ จับใจ กินใจ ซาบซึ้งใจ สะใจ ประทับใจ ฯลฯ

3. สวนที่เปนความคิดรวบยอด คือสวนที่เกี่ยวของกับบุคคล ผูที่ไดรับความรูสึกและประสบ-
การณสุนทรียะนั้นแลว ผูไดรับความรูสึกก็จะสามารถสรางความคิด สรุปวาสิ่งที่ไดรับมานั้นใหแนว
คิดอะไรบาง กอใหเกิดความสํานึกอยางไร โดยไมมีผลสรุปเปนการตอบแทน

3.1)  ประสบการณทางสุนทรียะเปนความพอใจที่เกดิจากการรับรูโดยไมประสงคส่ิงใด สวน
ประสบการณอ่ืนๆ มักจะมีความรูสึกนึกคิดในเรื่องของประโยชนจากสิ่งนั้นๆ ติดมาดวยเสมอ
ประสบการณที่มุงประโยชนก็คือ การมองดูส่ิงตางๆ โดยคิดวามันมีประโยชนหรือไมมีประโยชน และ
ในขณะเดียวกันก็ไดใหความสนใจในรูปทรงของสิ่งนั้นนอยกวาประโยชนที่จะไดจากมัน หรืออาจไม
เห็นความสําคัญของรูปทรงเลยก็มี ซึ่งการมองสิ่งตางๆ โดยเพงถึงประโยชนเปนหลักบางครั้งก็อาจ
ชวยใหเกิดการฉุกคิดหรือสะดุดใจ แลวทําใหเกิดความรูสึกทางสุนทรียะไดเหมือนกัน

3.2)  ประสบการณทางสุนทรียะทําใหกิจกรรมในชีวิตจริงหยุดพักชั่วคราว        และมีความ
เพลิดเพลิน เชน การดูละคร เราจะรูสึกวา เร่ืองที่กําลังดูอยูนั้น เปนเรื่องที่แตงขึ้นไมมีอะไรจริงจัง
เพราะฉะนั้น เราจึงรูสึกไดวา ไดรับการผอนคลาย ความตึงเครียด แลวก็เร่ิมมีความรูสึกนึกคลอย
ตามเรื่องที่ไดรับรูอยูนั้น และเกิดอารมณดื่มดํ่าอยูในความเพลิดเพลินที่ไมยึดมั่นเกี่ยวกับตัวเรา ซึ่ง



58

จากความวางเปลาที่ไมยึดมั่นเกี่ยวกับตัวเรา และการที่ไมใสใจถึงกิจกรรมในชีวิตจริงทําใหเกิดการ
ผอนคลายอารมณ จิตใจไดรับการพักผอน เปนการสะสมกําลังเพื่อสามารถเผชิญหนากับปญหา
ตางๆ ในชีวิตจริง

3.3)  ประสบการณทางสุนทรียะทําใหเกิดอารมณรวมและความคิดลองลอย การที่ผูดูรับรู
สิ่งใดสิ่งหนึ่ง แลวเอาเขาไปเปนสวนใดสวนหนึ่งของเรื่องราวที่กําลังรับรูอยูนั้น กระทั่งเกิดความรูสึก
เปนสุขเปนทุกขไปกับสิ่งที่รับรูคลายกับวาเปนเรื่องจริงในชีวิตของตนเอง นั่นคือ ลักษณะเคลิบเคลิ้ม
หรือลักษณะอารมณรวม ที่ถูกแลวผูรับรูไมควรเอาตนเองเขาไปเปนสวนใดสวนหนึ่งแลวคิดปนเปกับ
ชีวิตจริงของตน หรือคิดวาเปนเรื่องของตนจริงๆ เพราะลักษณะเชนนี้จะทําใหความสนุกสนานเชิง
สุนทรียะจากเรื่อง หรือส่ิงที่กําลังดูอยูหมดไปทันที ที่ถูกนั้นควรจะสํานึกอยูเสมอวา เร่ืองราวที่กําลังดู
หรือรับรูอยูนั้นไมใชเร่ืองจริงในชีวิตของตน อาจเปนเรื่องที่สมมุติข้ึน หรือเปนจินตนาการ ซึ่งลักษณะ
นี้เรียกวาความคิดลองลอย   (สุเชาวน   พลอยชุม, 2534)

จากขอมูลที่ไดกลาวมาแลวนั้น จึงพอสรุปไดวาประสบการณทางสุนทรียะเปนประสบการณ
เกี่ยวกับความงาม และการรับรูทางสุนทรียะรวมทั้งการสรางสรรคทางศิลปะ ซึ่งกอใหเกิดความรูสึก
พอใจ อันไมประสงคสิ่งใดและมีความรูสึกรวมกับเรื่องราวตางๆ โดยไมเอาตัวเองเขาไปเกี่ยวของ ซึ่ง
เปนความรูสึกตอความงามที่ไมจําเปนตองเขาใจหรือรูเร่ืองราวของสิ่งนั้นๆ  แตเรารูสึกเพลิดเพลินตอ
ส่ิงนั้น

(2.5.3) ทฤษฎีความงามของศิลปะ

ความงามเปนคุณคาพิเศษเฉพาะ ไมเกี่ยวของกับการตัดสินดวยเหตุผลอันจะเปนการตัดสิน
ดวยขอเท็จจริง (นิภาดา เทวกุล, 2528)  การที่จะนิยามวาความงามคืออะไร  ความงามเกิดขึ้นไดอยาง
ไรนั้นยังไมเปนที่ยุติ และเรื่องนี้ถือกันวาเปนปญหาสําคัญของสุนทรียศาสตรเลยทีเดียว (สมเกยีรติ
เจริญสุข, 2535) ดังนั้น การแสดงทรรศนะเกี่ยวกับความงามของนักปรัชญาจึงอาจเปนพื้นฐานในการ
ทําความเขาใจเกี่ยวกับคุณคาความงามของผลงานศิลปะ (ประเสริฐ ศิลรัตนา, 2542) ผูวิจัยจึงไดรวบ
รวมและสรุปทรรศนะของนักปรัชญาในเรื่องของความงามไว ดังนี้ (กีรติ บุญเจือ, 2536 ; สุเชาวน
พลอยชุม, 2534 ; วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2534 ; ประเสริฐ   ศิลรัตนา, 2542 ; อารี  สุทธิพันธ, 2528)

ความงามในทัศนะของนักปรัชญา
(1) โฮมเมอร  (Hommer) กลาววา  ความงามเปนความมหัศจรรย ทั้งนี้อาจเปนเพราะวา

มันเปนความรูสึกที่แปลกจนไมสามารถอธิบายได
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(2) โซคราตีส (Socrates 469-399 B.C.) ตามทรรศนะของโซคราตีสเชื่อวา ความจริง (สัจจะ),
ความงาม และความยุติธรรมนั้นเปนอมตะ เปนอิสระจากมนุษย ถาสิ่งไหนสวยมันก็สวย ถึงแมวา
มนุษยจะมองไมเห็นความงามของมันก็ตาม

(3) เพลโต (Plato 427-347 B.C.) กลาววา ความงามคือการเลียนแบบ ซึ่งแบบจะอยูใน
สากลจักรวาลหรืออยูในอุดมคติ ศิลปนรับรูเขาถึงแลวถายทอดออกมาเปนผลงาน ศิลปกรรม นั่นคือ
งานศิลปะของศิลปนเปนเพียงการจําลองแบบ

(4) อาริสโต เติล  (Aristotle 384-322 B.C.) กลาววา ความงามอยูที่ความกลมกลืนของสัด
สวนตางๆ เพราะสัดสวนทําใหเกิดการผอนคลายของประสาทและอวัยวะตางๆ ความยิ่งใหญของ
ศิลปนจึงอยูที่ความสามารถคนพบ ความกลมกลืนนี้มาถายทอดลงในสื่อ

(5) เซนต ออกุสติน (St. Augustine) กลาววา ความงามจะขึ้นอยูกับเอกภาพ จํานวนความ
เสมอภาค สัดสวน และความเปนระเบียบ เอกภาพเปนพื้นฐานสําคัญของการหยั่งรู กอใหเกิดความ
เปนระเบียบแบบแผน กอใหเกิดการจัดปจจัยที่เสมอภาคและไมเสมอภาค อันนําไปสูความซับซอน
ของการบูรณาการ เพื่อผลของความผสานกลมกลืนกัน

(6) เฮเกล  (Hegal) ถือวาความงามเปนลักษณะของจิตอสัมพันธ ผูใดไดฝกสมรรถภาพทาง
จิตใหสุขุม ก็จะสามารถลวงรูถึงความงามของจิตได

จากที่ไดกลาวมาแลวนั้น จะพบวาทรรศนะของนักปรัชญาแตละคนนั้นมีความแตกตางกัน
ออกไป บางก็เชื่อวาความงามมีอยูตามความเปนจริงที่เราพบเห็น หรือมีอยูจริงตามธรรมชาติ บางก็วา
ความงามอยูที่จิตใจของผูชมหรือตัวศิลปนเอง จึงเกิดปญหาที่ถกเถียงกันมากวา ตําแหนงของความ
งามนั้นอยูตรงไหน ความงามนี้ไมวาจะเปนจิตวสิัยหรือวัตถุวิสัยก็ยังคงเปนเรื่องที่นักสุนทรียศาสตรมี
ความเห็นไมตรงกันนัก (สมเกียรติ  เจริญสุข, 2535) สําหรับประเด็นปญหาในเรื่องที่กลาวมานี้ มีคํา
ตอบที่เปนไปไดอยู 2  คําตอบ คือ (กีรติ   บุญเจือ,2536)

(1) ลัทธิอัตนัยนิยม (Subjectivism) มีความเห็นวาสุนทรียธาตุมิไดมีจริง แตมนุษยเรา
กําหนดกันขึ้นมาเอง มาตรการตัดสินสุนทรียธาตุจึงไมมีตายตัว

(2) ลัทธิปรนัยนิยม (Objectivism) ถือวาสุนทรียธาตุมีจริงโดยไมขึ้นกับความคิดของมนุษย
สุนทรียธาตุมีมาตรการตายตัวแนนอนในตัวเอง

นอกจากนี้ยังมีแนวคิดหรือทฤษฎีอ่ืนๆ ที่มีความแตกตางกับลัทธิอัตนัยนิยมและปรนัยนิยม
ในขางตนที่มีเหตุผลนาสนใจอีก ดังที่ ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2542)  ไดใหความหมายไวดังนี้

(1)  ทฤษฎีภาวะสัมพันธ  จากทัศนะของพวกอัตนัยนิยมที่กลาวมา ทําใหเกิดความขัดแยง
วาวัตถุนั้นไมมีคณุสมบัติอะไรเลย คุณคาทางสุนทรียะก็ไมอาจจะมีข้ึนไดเชนกัน เพราะความงามไม
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อาจลอยอยูในอากาศได ความงามเปนสิ่งที่ตองเกี่ยวเนื่องกับวัตถุ ดังนั้น การตีคาทางสุนทรียะคุณ
สมบัติของวัตถุยอมมีความสําคัญพอๆ กับปฏิกิริยาตอบสนอง หรือความสนใจของบุคคลที่มีตอคุณ
สมบัตินั้น ซึ่งทั้งสองสิ่งตองมีสัดสวนพอๆ กันดวย

(2) ทฤษฎีอุบัติการณใหม ทฤษฎีความงามนี้มีความเห็นวา ภาวะความสัมพันธระหวาง
บุคคลกับวัตถุนั้น มิใชเปนตัวความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะ เพราะบุคคลทําหนาที่ใหความสนใจ
สวนวัตถุทําหนาที่เปนสิ่งที่เกิดใหม โดยอาศัยความสัมพันธของทั้งสองสิ่งนี้เปนรากฐานที่รองรับคุณ
คา ดังนั้นความงามจึงเปนอุบัติการณใหม โดยตองมีตัวประกอบคือวัตถุ ซึ่งมีคุณสมบัติเฉพาะตัว
และตองมีบุคคลที่มีความรูความสามารถพอที่จะตีคุณคาหรือสนใจวัตถุนั้น

จากที่ไดกลาวมาในขางตน การอธิบายถึงความงามของศิลปะนั้นมีรายละเอียดที่แตกตาง
และเหมือนกัน รวมทั้งคลายคลึงคลอยตามกัน ไมวาจะโดยเงื่อนไขของยุคสมัย ประสบการณ รวม
ทั้งความแตกตางระหวางบุคคล อยางไรก็ตามความหลากหลายในแนวคิดเกี่ยวกับความงามนี้
สามารถสรุปเปนจุดมุงหมายของการสรางงานศิลปะเพื่อใหเกิดความงามตามแนวความเชื่อซ่ึงคิดวา
นาจะชวยใหเราสามารถชื่นชมหรือวิจารณงานศิลปะไดตามความเหมาะสม ซึ่งทรรศนะเหลานี้ ได
กอใหเกิดทฤษฎีศิลปะตางๆ กันหลายทฤษฎี ซึ่งไดอธิบายไว  ดังตอไปนี้ (สุเชาวน  พลอยชุม, 2534 ;
วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2543)

1.  ทฤษฎีตัวแทน (Theory of Representation)
  เปนทฤษฎีการสรางตัวแทนขึ้นจากโลกภายนอก กลาวคือ เปนการสรางงานศิลปะเพื่อเปน

ตัวแทนสิ่งแวดลอมที่อยูภายนอกทั่วไป เชน ธรรมชาติ คน สัตว โดยตรงหรือเร่ืองราวของมนุษย หรือ
จากพฤติกรรมของมนุษย (แตจะตองไมเปนการเลียนแบบจากงานศิลปะ)

     ทฤษฎีตัวแทน ไดมีมานานแลว ซึ่งเปนทฤษฎีที่สามารถนับยอนไปถึงสมัยของ เพลโต
(Plato,427-388 B.C.)  โดยไดวางรากฐานไวและอริสโตเติ้ล (Aristotle,384-322 B.C.)  ไดพัฒนา
ตอและไดปรับปรุงแพรหลายในเวลาตอมา

ทฤษฎีทางศิลปะของเพลโต เพลโตไดอธิบายเกี่ยวกับอภิปรัชญา ซึ่งเปนเรื่องความ
จริงเกี่ยวกับโลก เพลโตอธิบายวา โลกมีอยูดวยกันสองประเภท คือ โลกของแบบ (World of Form)
และโลกของผัสสะ (World of Sensible) ซึ่งโลกทั้งสองนี้แยกออกจากกัน เพราะโลกของแบบเปน
นามธรรมเขาถึงดวยเหตุผลเปนอมตะ เปนสิ่งสากลหรือแบบสากล และมีคาสูงสุด มีเพียงแบบเดียว
ในโลก สําหรับโลกของผัสสะ เปนโลกที่มนุษยอาศัยอยู เปนโลกแหงการเปลี่ยนแปลงและขาดความ
สมบูรณ เปนโลกที่รับรูดวยประสาทสัมผัสทั้งหา ซึ่งมีทั้งเปนธรรมชาติและผลงานของมนุษยสรางขึ้น
สิ่งเหลานี้เกดิจากการเลียนแบบจากตนแบบ ซึ่งอยูในโลกของแบบ สวนความคิดของอริสโตเติ้ลนั้น
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ศิลปะไมใชเร่ืองของกฎระเบียบ หรือการประพฤติปฏิบัติ ไมใชศีลธรรม ไมใชกิจกรรมของธรรมชาติ
ศิลปะแบงออกเปน 2 ชนิด คือการทําธรรมชาติใหสมบูรณ และการสรางสิ่งใหมขึ้นในโลกแหง
จินตนาการ

2.  ทฤษฎีรูปทรง  (Art as Pure Form)
    รูปทรง (Form) เปนสิ่งสําคัญกอใหเกิดคุณคาทางสุนทรียะ คนที่สนใจศิลปะเพราะมีรูป

ทรงที่สวยงาม กลมกลืนเปนเอกภาพ เปนระเบียบนาชม ซึ่งศิลปะไมอาจจะเกิดขึ้นไดถาไมมีรูปทรง
นักศิลปะประเภทนี้คือพวกลัทธิฟอรมอลิสต (Formalist in Art) ซึ่งมีชื่อเสียงหลายทาน เชน คลีฟ
เบลล, โรเจอร ไฟร, เฮนสริก เปนตน ทานเหลานี้ยืนยันวารูปทรงเทานั้นที่เปนสิ่งสําคัญในเรื่องคุณคา
ทางสนุทรียะ สวนการลอกแบบหรือความรูสึกที่อาศัยรูปทรงเปนการแสดงออกมานั้นไมมีความ
สําคัญะไรในเรื่องนั้นเลย ลักษณะสําคัญของศิลปะก็คือ เอกภาพขององคประกอบหรือความกลม
กลืนของสวนประกอบตางๆ ที่แตกตางกัน

    คลีฟ เบลล อธิบายวา ความรูสึกตอบสนองทางสุนทรียะ เปนความรูสึกพิเศษ
เฉพาะตัวกับรูปทรงของศิลปะโดยตรง และถาผูดูจะคนหาความจริงของเนื้อหา ความรูสึกตอบสนอง
ทางสุนทรียะอาจจะหมดไป นอกจากนี้เบลล ไดใหขอสังเกตตอไปอีกวา ศิลปะที่จัดเปนประเภทมรูีป
ทรง (Pure Form) นั้น มิใชเฉพาะภาพเขียนเทานั้น แตรวมไปถึงดนตรีดวยและเบลลยังยอมรับคุณ
คาของศิลปะเพียงรูปทรงนัยะ (Significant Form) และปฏิเสธอยางสิ้งเชิงตอเนื้อหาหรือเร่ืองราว
ของชีวิตวามีสวนรวมใหคุณคาของศิลปะและการรับรูตอรูปทรงบริสุทธิ์นั้นไมไดรับรูดวยสายตาแต
เปนการรับรูดวยความรูสึก

     โรเจอร ไฟร  อธิบายวา  ความสัมพันธทางรูปทรงนัยะ จะปลุกอารมณสุนทรีย
พรอมกับอารมณตามสัญชาติญาณ (Instinctive Life) นอกจากนั้นโรเจอร ไฟร ยังเชื่อเร่ืองอารมณ
สุนทรียะเชนเดียวกับคลีฟ เบลล กลาวคือ อารมณสุนทรีย คือ อารมณพิเศษที่เกิดขึ้นจากรูปทรงนัยะ
ของศิลปะ เปนอารมณแหงความสุข เพลิดเพลินเปนอารมณสูงสุดที่มนุษยจะมีได

สรุปทฤษฎีรูปทรง (Theory of Form) รูปทรงบริสุทธิ์จะสื่อสารความรูสึกของศิลปนใหแกเรา
รูปทรงคือ คุณสมบัติเฉพาะของศิลปะที่เกิดจากการสรางสรรคของศิลปนและเปนสิ่งเดียวที่สําคัญที่
สุดของศิลปะมีความสมบูรณและจบสิ้นในตัวเอง

3.  ทฤษฎีการแสดงออกซึ่งอารมณ (Expressionism)
ศิลปะคือการแสดงอารมณนั้นแตกตางจากสองทรรศนะดังกลาวมาแลวขางตนคือ 

Formalism และ Repersentationalism เพราะพวก Expressionism ถือวาวัตถุประสงคของศิลปะ
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นั้นมิใชเพียงเพื่อสนองความงามในทางรูปทรงของสีสันหรือเสียงตางๆ หรือวาเพียงแคลอกแบบของ
วัตถุธรรมชาติอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น แตความจริงแลว ศิลปะตองการแสดงอารมณภายในของ
มนุษยออกมาใหปรากฏ แมวาศิลปะเปนการแสดงออกซึ่งอารมณอยางหนึ่ง แตการแสดงอารมณทุก
อยางก็ไมไดเปนศิลปะไปเสียทั้งหมด เพราะฉะนั้นจึงจําเปนจะตองแยกแยะใหเห็นวาการแสดง
อารมณที่เปนศิลปะนั้น แตกตางจากการแสดงอารมณที่ไมเปนศิลปะอยางไร

   ตอลสตอย (Leo Tolstoy) นักปรัชญาที่มีอิทธิพลตอทฤษฎีศิลปะคือการแสดง
อารมณที่ไดรับการอางอิงมาก เขาไดวิเคราะหไววา การแสดงออกทางศิลปะเปนพฤติกรรมของ
มนุษย เนื่องจากแรงผลักดันจากอารมณ ความรูสึกความตองการของมนุษยในดานตางๆ ตามความ
คิดของ ตอลสตอยนั้น ศิลปะเปนสื่อความเขาใจระหวางศิลปะกับการถายทอด หรือการใชศิลปะเปน
ส่ือการถายทอดอารมณนั่นเอง

    ยอรจ สันตยานา (Santayana) ไดวิเคราะหงานศิลปะทั้งทางดานธรรมชาติและ
ทางดานอภิปรัชญา โดยใหความหมายของศิลปะมีสวนกระตุนความรูสึกของเราดวย เกิดความทรง
จาํและสรางอารมณรวมขึ้น และความเดนชัดของรูปแบบของศิลปกรรมนั้น ก็มีความหมายและ
ความสัมพันธเกี่ยวกับสุนทรียภาพมาก ซึ่งกลาวโดยสรุปวา รูปแบบของความงาม คือรูปทรงที่
ประกอบดวยรูปแบบที่เปนเอกลักษณ กอใหเกิดอามรณรวมและความดีงามในสังคม เปนความงาม
ที่เกิดกับจิตใจของแตละคนมากกวาความงามที่มีตัวตนแนนอน

จากขอมูลขางตน การประเมินตัดสินคุณคาทางสุนทรียะของศิลปะนั้น จําเปนตองมีหลัก
เกณฑในการพิจารณาหรือวิเคราะหคุณคาของผลงานดังกลาว จึงมีผูกําหนดหรือใหหลักเกณฑใน
การประเมินตัดสินคุณคาของงานศิลปะข้ึน จากทฤษฎีดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น ซึ่งเปนแนวความเชื่อ
ซึ่งคิดวานาจะชวยใหเราสามารถชื่นชมงาน หรือวิจารณงานศิลปะไดตามความเหมาะสมยิ่งขึ้น ดังนี้
(กรมวิชาการ, 2532 ; อิทธิพล  ตั้งโฉลก, 2543)

(2.5.4)  แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ

1. รูปแบบนิยม (FORMALISM)
แนวรูปแบบนิยมเปนการวิเคราะหคุณคาของงานที่การจัดรูปแบบ (formal organization)

การจัดรูปแบบที่กลาวนี้ หมายถึง การประสานกันขององคประกอบพื้นฐานตางๆ ที่ปรากฏในผลงาน
ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมายใดๆ ทั้งสิ้น โดยที่จุดเดนของศิลปะแนวรูปแบบนิยม ไมได
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อยูที่การมีรูปแบบเรขาคณิตหรือนามธรรมเทานั้น งานที่เปนรูปแบบตามธรรมชาติก็เปนได  เพียงแต
การจัดภาพนั้นจะใหมีองคประกอบของมวล  เสน และทิศทางตางๆ กันออกไปโดยแสดงถึงความ
เกี่ยวของซึ่งกันและกันระหวางมวลกับพื้นที่ให สมดุล และไมกระจัดกระจาย

นักวิจารณแนวรูปแบบนิยม จะคนหาคุณคาของงานจากความหมาย เร่ืองราว และวัสดุและ
ตัดสินกันที่รูปแบบการจัด วาดูแลวเขากับความหมายและวัสดุที่ใชหรือไม การวิจารณประเภทนี้
มองเรื่องของฝมอืในแงการนําสิ่งตางๆ มาใชไดอยางเหมาะสมกลมกลืนและนาพึงพอใจ กอนที่จะ
มองวาสิ่งที่นํามาใชนั้นคงทนถาวรหรือสมเหตุสมผลหรือไม  กลาวงายๆ วาไมไดเร่ิมตนโดยใหความ
สนใจกับการใชวัสดุเครื่องมือ ดังนั้นหัวใจของการวิจารณแนวรูปแบบนิยม ก็คือ เอกภาพในความ
หลากหลาย (unity variety)  และเอกภาพที่กลาวนี้ ไมใชเอกภาพทางวัสดุ แตเปนเอกภาพทางรูป
แบบ

แนวรูปแบบนิยม นับวามีอิทธิพลตอวงการศิลปะมาก แตก็มีผูไมเห็นดวยกับการแยกเรื่อง
ราวและองคประกอบที่เกี่ยวของออกจากการสื่อความหมาย ขณะเดียวกัน ผูที่เห็นดวยก็กลาววา
เปนเรื่องยากที่จะชี้ใหเห็นจุดเดน เพราะเรารูไดอยางไรวาการประสานขององคประกอบนั้นมีความ
เดนชัดและนาชื่นชม แมแต รอเจอร ฟราย กับ ไคลฟ เบล นักวิจารณในกลุมรูปแบบนิยมที่มีชื่อเสียง
ก็ยังไมสามารถกําหนดเกณฑแสดงคาของรูปแบบได (formal excellence)  บอกไดแตเพียงวาเปน
เร่ืองเกี่ยวกับสภาวะวางและอามรณสุนทรีย  (disinterested  & aesthetic emotion)

ถาจะอธิบายออกไปอีกวา องคประกอบตางๆ จะนาสนใจก็ตอเมื่อองคประกอบนั้นรวมตัว
กันจนเกิดเปนโครงสรางของความคิดคน หากคําอธิบายนี้ใชไดเราจะรูไดอยางไรวา “โครงสรางของ
ความคิดไดเกิดขึ้นแลว” เมื่อมาถึงประเด็นนี้ก็ตองหันไปดูที่ “การรับรูของผูดู” เพราะผูดูเทานั้นที่จะรู
เกณฑทางสุนทรียศาสตร อาจจะไมใชเกณฑเฉพาะบุคคลอยางที่เขาใจกันก็ได คําวา “ยอดเยี่ยม”
“สวยงาม”  “มีชีวิตชีวา”  เปนคําที่ใชแทนคุณคาทางการประสานขององคประกอบเปนคาที่ไดจาก
การรับรูจากเหตุผล เกิดขึ้นหลังจากพบวาตัวเองมีความพอใจ คําเหลานี้จึงเปนเกณฑทางความคิด
(idea standard or norm)

ศิลปนรูปแบบนิยม ใชเกณฑจากความรูสึกของตนเองโดยตรง โดยเฉพาะอยางยิ่งเกณฑ
การตัดสินใจวางานนั้นเสร็จแลว ไมวาจะเปนเรื่องของรูปแบบและเรื่องราว ศิลปนจะปรับปรุงเพิ่ม
เติม เพื่อใหเกิดความประสานกลมกลืนกัน จนรูสึกวาทําตอไปอีกไมไดแลว ดังนั้นประเด็นการ
วิจารณอยางหนึ่งของการวิจารณในแนวรูปแบบนิยมก็คือ การตัดสินใจวาศิลปนไดปรับปรุงรูปแบบ
ถึงจุดที่ตนเองตองการหรือไม หรือวาไดทําลายรูปแบบอยางไรบาง จึงจําเปนตองมีความรูและ
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ซาบซึ้งในรูปแบบและวิธีการที่ศิลปนมีอยูหรือขาดหายไป ดวยเหตุนี้นักวิจารณแนวรูปแบบนิยม จึง
ตองเปนผูที่มีประสบการณกวางขวาง และไมหลงคําวิจารณของผูอ่ืน  จนไปตําหนิวาศิลปนประสบ
ความลมเหลวในการทํางาน

 ดังนั้นอาจกลาวไดวาเกณฑการวิจารณแนวรูปแบบนิยม ประกอบดวย ความรูสึกที่มีตอตัว
ผลงาน  และความรูสึกในคุณคาของการออกแบบการจัดรูปแบบ รวมทั้งการสื่อความหมายหรือ
สัญญาณตางๆ ที่สรางความพึงพอใจ หรือกระตุนความรูสึกตางๆ  โดยจะปฏิเสธคุณคาที่ไมใชคา
ทางสุนทรียศาสตร เชน คาทางสังคม ทางประวัติศาสตร ทางจิตวิทยา และคาทางการลอกเลียน
แบบ

2. ความรูสึกนิยม (EXPRESSIONISM)
คุณคาทางศิลปะของการวิจารณประเภทนี้อยูที่  ความคิดและความรูสึกอันเขมขนและชัด

เจน  ตางไปจากคุณคาทางรูปแบบนิยมโดยสิ้นเชิง  และการวิจารณความรูสึกนิยมจะไมสนใจเรื่อง
การจัดองคประกอบ  นักวิจารณกลุมนี้ยอมรับงานศิลปะเด็ก  ซึ่งจะไมมีความชํานาญดานการจัด
ภาพ  เพราะเด็กทํางานจากแรงกระตุนภายใน  ไมไดคอยเสริมแตงปรับปรุงเหมือนผูใหญ  เด็กจะ
สนุกกับการใชสี  การออกแบบ  และการใชจินตนาการอันไมมีขอบเขต    ซึ่งนักวิจารณประเภทนี้มี
ความเห็นวา  องคประกอบและการจัดภาพเปนเพียงสื่อทางความคิดและความรูสึกบางอยางเทานั้น

ฉะนั้นเมื่อเอาการแสดงออกมากําหนดเปนเกณฑแสดงคาทางสุนทรียศาสตร  ความรูสึก
นิยมเห็นวาสิ่งนั้นคงเปน ความเขมขนของประสบการณ (intensity of experience)   ที่ผลงานนั้นให
แกเรา หมายถึง คุณสมบัติที่กระตุนความรูสึกและสื่อความหมายไดอยางลึกซึ้ง รวมทั้งความรูเกี่ยว
กับความชํานิชํานาญของศิลปนก็เปนพื้นฐานอยางหนึ่งของความเขมของประสบการณดวย ดวย
เหตุนี้นักวิจารณแนวความรูสึกนิยมจะสนใจผลงานศิลปะที่ การใหความเขมขนและความประทับใจ 
ที่มีผลตอความรูสึกมากกวาปกติ  ผลดังกลาว เปนผลของการใชเทคนิค แสดงออกถึงความคิด หรือ
พลังความรูสึกจากประสบการณทางอารมณของศิลปนโดยตรง

นักวิจารณประเภทนี้เชื่อวา ศิลปะควรจะบอกอะไรบางอยาง หมายถึง ศลิปะควรจะเปดเผย
ในสิ่งที่ศิลปนตองการพูดใหเรารูบาง การวิจารณลักษณะนี้ชวยใหคนธรรมดาๆ ชอบศิลปะเพราะได
เห็นวาศิลปะเปนแหลงเปดเผยเรื่องราวของชีวิต และไดเขาใจถึงความฉลาดในการใชประสาทสัมผัส
ของศิลปน วาตางไปจากความฉลาดของคนโดยทั่วไปในสังคม ศิลปนเปนผูเสนอสัจจะของชีวิต ดวย
ความรู และความสามารถพิเศษ   รวมทั้งจินตนาการของเขาเอง



65

ดังนั้น เกณฑการตัดสินของการวิจารณประเภทนี้ จึงมุงไปที่  ความเปนตนแบบของผลงาน
และ ความเหมาะสมกับสมัย  รวมทั้ง ความชัดเจนของความคิด   ที่ตองการสื่อความหมาย ดังนั้น
เทคนิควิธีและการจัดภาพจึงตองสัมพันธกับความคิด หรือเปนเนื้อหาของงานศิลปะนั้นดวย  และ
เห็นวาศิลปะควรสอดคลองกับชีวิตก็เพียงพอ ไมจําเปนจะตองดูแลวเหมือนไปหมดทุกอยางไมวาจะ
เปนสถานที่บุคคลหรือเหตุการณก็ตามแตจะตองเสนอความคิด  และอารมณที่มีความหมายแกผูดู
โดยฉับพลัน

3. เครื่องมือนิยม (INSTRUMENTALISM)
ทฤษฎีนี้ถือวาศิลปะเปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยเสริม จริยธรรม ศาสนา การเมือง ตลอด

จนจุดประสงคตางๆ ทางจิตวิทยา คุณคาทางศิลปะของทฤษฎีนี้อยูที่ผลตอเนื่อง อันเกิดจากความ
คิดและความรูสึกแสดงออกในงานศิลปะ ตางไปจากคุณคาตามแนวความรูสึกนิยม ซึ่งมีเกณฑอยูที่
ความมีชีวิตชีวา ความนาเชื่อถือ และความเขมขนในการสื่อความหมายของความคิดและความรูสึก
โดยตรง นอกจากนั้นทฤษฎีนี้ยังตองการใหศิลปะสนองผลอยางอื่นมากกวาสนองตัวของมันเอง เชน
การใชดนตรีประกอบภาพยนตร ผูฟงไมควรสนใจที่ตัวดนตรีโดยตรง ดนตรีเปนเพียงสิ่งที่เสริมวา
ลีลาและการแสดงออกของภาพยนตร ชวยทําใหความหมายตางๆ ของภาพยนตรเดนชัดขึ้นและชวย
เนนจุดสําคัญของเนื้อเร่ือง ดังนั้นการสรางศิลปะจึงตองมีเปาหมายเพื่อชวยสังคม การเมือง และ
จริยธรรม เหมือนกับที่ดนตรีมีตอการแสดงในภาพยนตร

บางครั้งพวกเครื่องมือนิยม ก็มีความยุงยากในการหาความหมายที่แทจริงของการสรางงาน
ศิลปะที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรทางศิลปะ เพราะปจจุบันการยอมรับศิลปะโบราณเปนไปดวยเหตุ
ผลตางๆ กัน เชน ประติมากรรมสมัยโรมันเนสตสรางขึ้นเพื่อใชสอนศาสนาแกคนที่อานหนังสือไม
ออก แตปจจุบันการเรียนรูเร่ืองศาสนาอาจจะไดมาจากหนังสือหรือแหลงขอมูลอ่ืนๆ ก็ได  และสิ่งที่
พวกเครื่องมือนิยมชอบถกเถียงกันมากก็คือ  ประเด็นการวิเคราะหคุณคาทางการสรางสรรคศิลปะ
(artistic creativity) นักวิจารณประเภทนี้เชื่อวาศิลปะจะตองรับใชเปาหมายบางอยาง นอกเหนือไป
จากตัวของมันเอง ทั้งดานรูปแบบและการแสดงออก เพื่อสนองศาสนา  รัฐ ชนชั้นปกครอง หรืออาจ
จะกลาวอีกอยางหนึ่งวา การสรางสรรคงานศิลปะ ตองมีแรงจูงใจจากสาเหตุบางอยาง ซึ่งอาจเปน
ธรรมเนียมปฏิบัติ หรือความตองการทางจิตวิทยาและสิ่งที่เชื่อถือดวยความจริงจังและจิตใจ ยังมี
แรงจูงใจอีกอยางหนึ่งที่มีมานานแลวในประวัติศาสตร คือแรงจูงใจจากผูอุปการะ ที่ชวยเหลือเกี่ยว
กับคาใชจายสําหรับการทํางานของศิลปน  อยางไรก็ตาม ถาจะกลาววา นักวิจารณประเภทเครื่อง
มือนิยมก็เปนนักวิจารณประเภทรูปแบบนิยม หรือความรูสึกนิยมอยูแลว ตางกันแตวามีแรงจูงใจ
พิเศษเพิ่มเติมเขาไปอีก เพื่อช้ีใหเห็นวางานนั้นดีกวาเทานั้นเอง คํากลาวนี้อาจจะไมถูกตอง เพราะ
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ตามขอเท็จจริงแลว นักวิจารณประเภทเครื่องมือนิยมประเมินคุณคาศิลปะที่การรับใชธรรมเนียม
ปฏิบัติตางๆ แตไมยอมรับคุณคาทางสุนทรียศาสตรในงานศิลปะที่มีอยูอยางอิสระ

  ดังนั้น แนวทางในการตัดสินของนักวิจารณประเภทเครื่องมือนิยม  จึงขึ้นอยูกับความ
สัมพันธระหวางการจัดองคประกอบและจุดประสงคของการทํางาน โดยที่ศิลปนจะประสบความ
สําเร็จเพียงใดใหวิเคราะหที่จุดประสงคของการทํางาน วาสามารถสรางไดตามจุดประสงคนั้นๆ หรือ
ไม ตางไปจากการวิจารณประเภทรูปแบบนิยม ซึ่งถือวาจะตองพิจารณาไปที่การจัดองคประกอบ
กอนวาสนองความคิดหรือไม

จากขอมูลที่ไดกลาวมา การประเมินตัดสินคุณคาของผลงานตามแนวทฤษฎีขางตน ยังมิได
กลาวถึงแนวคิดในการประเมินผลงานที่ความเหมือนจริงหรือตามแนวทฤษฎีเลียนแบบนิยม เนื่อง
จากแนวคิดทางศิลปะตามหลักใหญๆ ของทั่วโลกแบงออกเปน 4 แนวในดานรูปแบบของศิลปะ ดังที่
สน  สีมาตรัง (2527) ไดเสนอไวดังนี้

1. รูปแบบศิลปะเหมือนจริง โดยจะใหความสําคัญแกความจริงตามที่ตาเห็น มีหลักการ
สําคัญคือการแสดงรายระเอียดตามขอเท็จจริงที่มีอยูในธรรมชาติ

2.  รูปแบบศิลปะอารมณ โดยจะใหความสําคัญแกอารมณและความรูสึกอันเกิดจากการ
ตอบโตระหวางประสบการณสวนบุคคลของศิลปะกับส่ิงเรา

3.  รูปแบบศิลปะจินตนาการ หลักการสําคัญอยูที่รูปที่ใชแสดงในงานโดยจะอาศัยรูปที่มีอยู
ในธรรมชาติหรือคิดสรางขึ้นมาเองก็ไดแตจะตองแสดงและสนองตอบตอความเขาใจ ความฝน
ความเชื่อ ตางๆ

4.  รูปแบบศิลปะนามธรรม ใหความสําคัญแกความงามอันเกิดจากปญญาความคิดที่เขา
ถึงคุณลักษณะขององคประกอบศิลปะและระบบวิธีการสื่อความหมายโดยไมคํานึงถึงความเหมือน
จริงตามธรรมชาติ

จากรูปแบบของศิลปะขางตน การประเมินคุณคาผลงานศิลปะจึงตองมีหลักเกณฑที่ครอบ
คลุมเพียงพอ เพื่อใหการประเมินคุณคาผลงานศิลปะมีความสมบูรณมากขึ้น จึงมีการคิดคนและ
สรางทฤษฎีเพื่อใชเปนเกณฑในการประเมินคุณคาของผลงานขึ้น ดังที่ ทวีเกียรติ์ ไชยยงยศ (2538)
ไดใหความหมาย และกําหนดทฤษฎีของศิลปะในการนําไปใชในการประเมินคุณคาของผลงาน ดังนี้
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1. ทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ (IMITATIONALISM THEORY)
ทฤษฎีการเลียนแบบ เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคงานศิลปะเพื่อใหไดมาซึ่งคุณ

คาของการแสดงออกที่เหมือนจริงตามตาเห็น หรือเหมือนจริงตามความรูสึกหรือมีทั้งสองคุณคารวม
กัน

2. ทฤษฎีนิยมรูปทรง (FORMALISM THEORY)
ทฤษฎีนิยมรูปทรง เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคงานศิลปะ โดย เนนการนํามูล

ฐานของศิลปะ (สี น้ําหนัก เสน รูปราง ผิว บริเวณวาง) มาใชโดยตรงผลงานที่ปรากฏอาจจะมี
ลักษณะลดทอน เปนเหลี่ยมสันอยางรปูรางเรขาคณิต

3. ทฤษฎีนิยมการแสดงอารมณ (EMOTIONALISM THEORY)
ทฤษฎีนิยมการแสดงอามรณ เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะโดยเนนการ

แสดงออกซึ่งความรูสึกหรืออารมณเปนสําคัญ งานศิลปะทฤษฎีนี้อาจจะมีลักษณะเหมือนจริงก็ได
แตเมื่อวิเคราะหแลว ปรากฏวาคาของทางอารมณมีมากกวา หรืออาจมีลักษณะเปนนามธรรม หรือ
แบบแสดงพลังอารมณ (expressionism) ก็ได

4. ทฤษฎีนิยมจินตนาการ (IMAGINATIONALISM THEORY)
ทฤษฎีนิยมจินตนาการ เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะโดยเนนความคิดหรือ

จินตนาการ หรือที่เรียกวาแบบอุดมคติ (idealism) สวนใหญจะเปนผลงานแนวประเพณี เชน ศิลปะ
ไทย อียิปต หรือศิลปะอินเดียเปนตน ซึ่งการทําศิลปวิจารณตามทฤษฎีนี้จะตองมีความรูและความ
เขาใจวัฒนธรรมของทองถิ่นนั้นๆ อยางลึกซึ้งดวย

จากขอมูลที่กลาวมาแลวนั้น ผูวิจัยไดศึกษาทฤษฎีที่สามารถนํามาใชเปนเกณฑในการ
ประเมินคุณคาของผลงานศิลปะไดครอบคลุม ซึ่งพัฒนาขึ้นมาโดย อาเธอร     เอฟแลนด     (Arthur
Efland, 1979) ซึ่งไดวางเคาโครงทฤษฎีโดยการวิเคราะหปจจัยพื้นฐานของประสบการณทางศิลปะ
และใชปจจัยเหลานี้เปนหลักการเปรียบเทียบประสานกับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร จากนั้นแลวจึง
เทียบเคียงกับทฤษฎีทางจิตวิทยา ทฤษฎีการสอน และในที่สุดไดเสนอทฤษฎีในการสอนศิลปศึกษา
โดยวางรูปแบบแนวคิดจากการมองถึงปจจัยพื้นฐานในองคประกอบของวัฏจักรทางศิลปะ         
(The element in the total of a work of art) ซึ่งเปนองคประกอบพื้นฐานของสถานการณทางศิลปะ
ไดแก

1. ตัวงานศิลปะ (The work of art it self) หมายถึง ผลงานศิลปะที่ปรากฏใหเห็นจากการ
สรางของศิลปน
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2. ศิลปน (The artist) หมายถึง ผูสรางงานศิลปะข้ึนมา
3. ผูชมงานศิลปะ (The audience) คือ ผลงานศิลปะของศิลปน จะตองเกี่ยวของกับผูชม

งานเสมอ เพราะศิลปนยอมตองการ การแสดงทางผลงานเพื่อใหผูอ่ืนรับรู
4. สาระหรือความเปนสากลในงานศิลปะ (The universe) หมายถึง รูปแบบเนื้อหา กรรมวิธี

ที่ศิลปนสรางสรรคผลงานขึ้นมา วาออกมาในรูปแบบใด มีความเปนสากลเพียงใด

ถึงแมทุกสถานการณทางศิลปะ จะประกอบดวยองคประกอบที่กลาวถึงนี้ แตน้ําหนักการ
เนนในแตละองคประกอบอาจแตกตางกันออกไป ทั้งนี้ข้ึนอยูกับจุดยืนของกลุมบุคคลในการใหความ
สําคัญตามความถนัด หรือตามบทบาทเฉพาะอยาง เชน นักวิจารณศิลปะจะมุงการแยกแยะ
วิเคราะห และประเมินคางานศิลปะตามหลักและวิธีการของตน ในขณะที่บุคคลกลุมอ่ืนๆ เชนศิลปน
หรือครูศิลปะ จะมีจุดยืนและใหความสําคัญตอองคประกอบหนึ่งๆ แตกตางกันออกไป

เมื่อพิจารณาโดยยึดองคประกอบพื้นฐานของสถานการณทางศิลปะ ดังที่กลาวถึงขางตน
เอฟแลนดไดนําไปเทียบเคียงกับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรหลัก ได 4 แนว ดังนี้ คือ

1. ทฤษฎีมิเมติก (Mimetic theories) เปนแนวทฤษฎีที่ใหความสําคัญกับความเปนสากล
หรือธรรมชาติ การพิจารณาคุณคาของงานศิลปะในแนวนี้คือ การพิจารณาระดับความใกลเคียงหรือ
ความเหมือนกับตนแบบในความเปนสากลจากธรรมชาติ ดังนั้น วิถีทางการสรางงานศิลปะของ
ศิลปนที่ทํางานตามแนวมิเมติกนี้ คือลอกเลียนแบบใหเหมือนจริงใหไดมากที่สุด

2. ทฤษฎีแพรกเมติก (Pragmatic theories) เปนแนวทฤษฎีที่มีผูชมเปนแกนกลาง เนน
การเปนกระบวนการหรือการเปนสื่อกลาง ดงันั้น งานศิลปะในแนวนี้ ทําหนาที่เปนสื่อกลาง ที่ทําให
เกิดผลอยางใดอยางหนึ่งในตัวผูชม การพิจารณาคุณคาของงานศิลปะในแนวแพรกเมติก คือ การ
พิจารณาตามระดับที่งานศิลปะจะสามารถสรางความเปลี่ยนแปลงขึ้นในตัวผูชม อาจหมายถึงการ
เราใหเกิดอารมณ กระตุนใหเกิดความนึกคิด หรือทัศนคติที่เปลี่ยนแปลงไปจากที่มีอยูเดิม

3. ทฤษฎีเอกซเพรสชีพ (Expressive theories) เปนแนวทฤษฎีที่ยึดตัวศิลปน ผูสรางงาน
ศิลปะเปนศูนยกลาง ความหมายของศิลปะตามแนวนี้ คอื การแสดงออกตามอารมณ หรือความรู
สึกของศิลปน ดังนั้น การประเมินคุณคาของงานศิลปะในแนวนี้ คือ การพิจารณาจากระดับที่งาน
ศิลปะสามารถแสดงออกซึ่งอารมณของศิลปน
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4. ทฤษฎีออปเจคทีฟ (Objective theories) เปนแนวที่ยึดงานศิลปะเปนศูนยกลาง กลาว
คือ เปนแนวทฤษฎีที่มีความเชื่อวา งานศิลปะเปนสิ่งที่มีคุณคาในตัวเองโดยไมจําเปนตองอาศัย
แหลงอางอิงจากภายนอก คุณคาดังกลาวอาศัยเพียงหลัก และกฎเกณฑทางศิลปะที่ปรากฏอยูใน
ตัวงานศิลปะเอง

จากขอมูลขางตน ผูวิจัยไดสรุปความสอดคลองของแนวคิดในการประเมินคุณคางานศิลปะ
ตามแนวทฤษฎีตางๆ ที่ไดกลาวมา ดังนี้

1. แนวเลียนแบบนิยม (Mimetic) หรอืทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ (Imitationalism
Theory)

การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ เราสามารถประเมินไดคอนขางงาย
เพราะเรามุงดูที่ความเหมือนจริงเพียงอยางเดียว ยิ่งทําใหเหมือนของจริงมากเทาใดก็ถือวามีคุณคา
มากขึ้นเทานั้น อยางไรก็ตามเปนที่นาสังเกตวา มักมีผูกลาวเสมอวาในการสรางสรรคงานศิลปะนั้น
เราตองพยายามหลีกเลี่ยงการเลียนแบบ ซึ่งโดยความเปนจริงแลว คํากลาวเชนที่วานี้ก็มีสวนถูกอยู
บาง เฉพาะบางโอกาสและกับเฉพาะงานศิลปะบางประเภทเทานั้น

2. แนวเครื่องมือนิยม (Pragmatic) หรือทฤษฎีนิยมจินตนาการ (Imaginationalism
Theory)

การประเมินคุณคาศิลปะตามทฤษฎีนี้  ผูประเมินหรือผูวิจารณจะตองทําความเขาใจกอน
วา จุดมุงหมายของผูสรางงานที่ตั้งไวมีอยางไร เพราะจุดมุงหมายสําคัญของการแสดงออกตามแนว
ทฤษฎีนี้คือ การเปลี่ยนแปลงในตัวผูชม (อารมณ ความเชื่อ ความรูสึกคลอยตาม) เกิดขึ้นหรือเปนไป
ตามที่ผูสรางตองการหรือต้ังเปาหมายไวหรือไม สวนในประเด็นที่วาผูสรางงานใชวิธีการหรือรูปแบบ
อยางไรนั้น เราจะไมนําเอามาเปนเกณฑในการประเมินคุณคาของงานศิลปะที่ถูกสรางขึ้น หรือกลาว
อีกนัยหนึ่งก็คือ “ผลลัพธ” มีความสําคัญมากกวา “วิธีการ”

3. แนวอารมณนิยม(Expressive) หรือทฤษฎีนิยมการแสดงอารมณ (Emotionalism
Theory)

การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ เราจะตองวิเคราะหดูวาศิลปนไดแสดง
ออกโดยใชลักษณะเฉพาะของตนเอง ตลอดทั้งไดสอดแทรกอารมณและความรูสึกของตนใหปรากฏ
ออกมาอยางตรงไปตรงมาเพียงใด และที่สําคัญคือ ผูสรางงานจะตองไมลอกเลียนแบบ วิธีการ หรือ
ความคิดของผูอื่นมาสอดใสในงานศิลปะของตน
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4. แนวรูปแบบนิยม (Objective) หรือทฤษฎีนิยมรูปทรง (Formalism Theory)
การประเมินคุณคาของงานศิลปะตามแนวทฤษฎีนี้ ผูที่จะประเมินหรือผูวิจารณ จะตองมี

ความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบรวมตางๆ พอสมควร จึงจะสามารถระบุไดวา งาน
ศิลปะชิ้นนั้นๆ มีคุณคาและความสมบูรณแบบมากนอยเพียงใด ผูประเมินจะตองหาขอตกลงและ
ระบุลงไปใหไดวา งานศิลปะที่เราตองการจะประเมินนั้น มีองคประกอบยอยอะไรบาง เมื่อไดแนว
ทางแลวจึงพิจารณาตอไปวา องคประกอบยอยๆ แตละอยางนี้มีความสมบูรณในตัวของมันเองเพียง
ใด ซึ่งเมื่อวิเคราะหไดตามที่วานี้ก็จะเปนผลใหเราระบุไดวา งานศิลปะที่เราประเมินนี้มีคุณคาหรือไม
มากนอยเพียงใด

นอกจากนี้ จากการวางแนวความคิดโดยใชสถานการณทางศิลปะและประสานแนวทฤษฎี
ทางสุนทรียศาสตรตามโครงสรางดังกลาว เพื่อโยงเขาสูแนวทางในการจัดการเรียนการสอน ศิลป-
ศึกษา เอฟแลนด จึงไดนําแนวทฤษฎีทางจิตวิทยามาเทียบเคียง

1. ทฤษฎีจิตวิทยาพฤติกรรมนิยม (Behavioralism Psychology) ผูนําของกลุมทฤษฎีนี้ คือ
John B. Watsun แนวคิดกลุมนี้เนนวา พฤติกรรมทุกอยางตองมีเหตุ และเหตุนี้อาจมาจากสิ่งเราใน
รูปใดก็ไดมากระทบอินทรีย ทําใหอินทรียมี พฤติกรรม กลุมนี้จึงศึกษาพฤติกรรมดวยวิธีทดลอง และ
การสังเกตอยางมีระบบ จนไดมีการสรุปไดวาการวางเงื่อนไข (Conditioning) เปนสาเหตุสําคัญที่ทํา
ให “เกิดพฤติกรรมและสามารถเปลี่ยนพฤติกรรมได พฤติกรรมสวนใหญของมนุษยเกิดจากการเรียน
รูมากกวาเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ

2. ทฤษฎีจิตวิทยาปญญานิยม  (Cognitive Psychology)   ผูนําของกลุมทฤษฎนีี้    คือ
Jerome Bruner และ John Dewey กลุมนี้มีความเชื่อวาการเรียนรูจะเกิดขึ้นไดเมื่อผูเรียนลงมือ
กระทําเอง หรือที่กลาววา “Learning by doing” วิธีสอนจึงควรใชวิธีการแกปญหาและการคนพบ
ซึ่งจะทําใหเพิ่มพูนสติปญญาของผูเรียนชวยในการจํามากกวาการเรียนโดยวิธีอ่ืนๆ ทําใหผูเรียน
อยากรู อยากเรียนมากขึ้น แตตองคํานึงถึงลักษณะของผูเรียน พัฒนาการทางสติปญญาดวย

3. ทฤษฎีจิตวิทยาจิตวิเคราะห (Psychoanalytic Psychology) ผูนําทางกลุมทฤษฎีนี้ คอื
Sigmand Freud จิตแพทยชาวเวียนนา ซึ่งไดศึกษาวิเคราะหจิตของมนุษยและกลาววา พลังงานจิต
ทําหนาที่ควบคุมพฤติกรรมของมนุษย นักจิตวิทยากลุมนี้มีความเชื่อวาพฤติกรรมทั้งหลาย มีสาเหตุ
เกิดจากพลังผลักดันจากอารมณ การศึกษากลุมนี้เชื่อวาควรใหมีการระบายความในใจอยางเสรี
(Free Association) เพื่อใหเกิดความสบายใจ ความกังวล ผูวิเคราะหจะทราบสาเหตุพฤติกรรมนั้นๆ
โดยพิจารณาจากประสบการณในอดีตเปนสิ่งสําคัญ
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4. ทฤษฎีจิตวิทยา เกสตัลท (Gestalt Psychology) Von Ehrenfels เปนผูเสนอแนวคิดครั้ง
แรก คําวา เกสตัลท มาจากภาษาเยอรมัน ซึ่งหมายถึง สวนรวมทั้งหมด กลุมทฤษฎีนี้มีแนวคิดวา
การเรียนรูเกิดไดจากการจัดสิ่งเราตางๆ มารวมกัน เร่ิมตนดวยการเรียนรู โดยสวนรวมกอน แลวจึง
แยกวิเคราะหเร่ืองการเรียนรูสวนยอยที่ละสวนตอไป กลุมแนวคิดนี้ จึงเชื่อวา ความงามเปนเรื่องของ
รูปแบบซึ่งเกี่ยวกับ เสน น้ําหนัก รูปราง รูปทรง การรับรู รูปลักษณภายนอก เปนผลรวมของการ
แสดงออก และอารมณ

จากการนําองคประกอบวัฏจักรทางศิลปะมาเทียบเคียงกับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรและนํา
ทฤษฎีทางจิตวิทยาทางการศึกษามาเทียบเคียงผสมผสานอีกครั้ง เอฟแลนดจึงเสนอแนวคิดทาง
ศิลปศึกษาที่อาจจะนําไปใชแนวทางในการจัดการเรียนการสอนได ดังนี้

1. ทฤษฎีมิเมติกกับพฤติกรรมนิยม
จากแนวคิดที่วา ศิลปะ คือ การลอกเลียนแบบ พฤติกรรมสวนใหญเกิดไดจากการเรียนรู

การสอนควรตองจดัแบบจําลอง เพื่อใหเด็กลอกเลียนแบบในทุกๆ ดาน เชน แบบจําลองการฝกหัด
ตาม เปนตน การพิจารณา หรือประเมินคุณคาตามทฤษฎีนี้ สามารถประเมินไดคอนขางงาย เพราะ
มุงประเด็นที่มีความเหมือนจริงเพียงอยางเดียว

2. ทฤษฎีแพรกเมติกกับทฤษฎีปญญานิยม
จากแนวคิดที่วา ศิลปะ คือ การติดตอสัมพันธระหวางผูดูและผลงานที่สรางขึ้นพฤติกรรม

ของมนุษยจะตองลงมือกระทําเอง คนพบปญหา เพื่อใหเกดิการแกปญหาในผลงานเพื่อใหผูชมเกิด
การเปลี่ยนแปลงความรูสึกใหได เชน อารมณ ความเชื่อ การคลอยตามใหมากที่สุด การพิจารณา
หรือประเมินคุณคางานกลุมนี้ คือ ดูวาผูสรางงานสามารถแกปญหาไดหรือไม โดยไมตองเนนวิธีการ
หรือรูปแบบอยางไร เพราะยึดเอาผลลัพธมากกวาวิธีการ

3.ทฤษฎีเอกซเพรสซีฟกับทฤษฎีจิตวิเคราะห
จากแนวคิดที่วาพฤติกรรมมนุษยเกิดจากพลังผลักดันทางอารมณ การแสดงออกควรออก

มาจากความคิดและอารมณอยางอิสระเสรี การสอนจึงไมใชการจดัหาแบบจําลองใหเด็กลอกเลียน
แบบ และไมใชการกําหนดปญหาใหนักเรียนแกไข การสอนควรเปดใหมีการแสดงออกสิ่งที่ซอนเรน
อยูภายใจจิตใตสํานึก การประเมินคุณคางานตามทฤษฎีนี้นับวาคอนขางจะยุงยากมากเพราะไม
สามารถหาเกณฑหรือรูปแบบทดสอบมาวัดอยางจริงจังได เพราะงาน Expressive คุณคาของงาน
อยูที่ “การแสดงออกอยางบริสุทธิ์” ของตัวผูสรางงาน
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4. ทฤษฎีออปเจคทีฟกับทฤษฎีจิตวิทยาเกสตอลท
จากแนวคิดที่กลาววา โครงสรางศิลปะคือส่ิงที่มีความสมบูรณแบบอยูในตัวของมันเอง งาน

ศิลปะจะตองมีโครงสรางจากองคประกอบยอยมารวมกัน การสอนควรใหนักเรียนไดเรียนรูลักษณะ
ของงานศิลปะตามความจริง ควรกําหนดสถานการณที่ใหนักเรียนคนพบความแตกตางทางโครง
สรางและการรวมกันเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน การประเมินคุณคาตามแนวคิดนี้ ผูประเมินตองเปนผูที่
มีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบรวมตางๆ พอสมควร จึงจะสามารถตัดสินไดวา
ศิลปะชิ้นนั้นๆ มีคุณคาและความสมบูรณแบบมากนอยเพียงใด

3. จุดมุงหมาย และหลักการเรียนการสอนศิลปวิจารณ

ปจจุบันสถาบันการศึกษาตางๆ ที่เปดสอนทางดานศิลปะ ทั้งระดับอนุปริญญาและระดับ
ปริญญาตรี ควรจะใหความสําคัญกับการเรียนรูทางดานศิลปวิจารณควบคูไปกับการเรียนรูทางการ
ปฏิบัติทางการสรางสรรค ทั้งนี้นอกจากเปนการพัฒนาศักยภาพของความรูสึกนึกคิดดานสติปญญา
แลว ยังปลูกฝงใหผูเรียนไดรูจักวิเคราะหขอเท็จจริงของความรูในระดับพุทธิปญญาอีกดวย (สุชาติ
สุทธิ, 2535) ซึ่งสอดคลองกับ มะลิฉัตร เอ้ืออานนัท (2541) ไดกลาววา ความคิดความเขาใจหรือ
พุทธิปญญาทางศิลปะนี้ โดยทฤษฎีแลว ความรูประเภทนี้ไดจากประสบการณประเภทศิลปวิจารณ
เพราะการวิพากษวิจารณเปนความรูในแดนพุทธิหรือความคิดความเขาใจ  (cognitive) นอกจากนี้
สุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา ศิลปวิจารณ จะชวยในการสังเกต การพิจารณาผล
งานศิลปะอยางมีเหตุผล รูจักวิเคราะห ตีความ และตัดสินคุณคาที่ซอนเรนอยูภายในผลงานศิลปะ
ซึ่งสถาบันการศึกษาจะมีบทบาทในการสนับสนุนใหเกดิการวิจารณ โดยอาจเริ่มตนจากผูเรียน ผู
สอน แลวแผขยายออกไปจนถึงสังคมภายนอก จึงอาจกลาวไดวา นักศึกษาศิลปะจําเปนที่จะตองฝก
วิเคราะห วิจารณผลงานศิลปะ และฝกความสามารถในการแสดงออกดวยภาษา ซึ่งอาจสรุปไดวา
ความสามารถในการวิจารณผลงานศิลปะเปนสิ่งที่เราสามารถเรียกรองไดจากนักศึกษาศิลปะ 
(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524)

จากขอมูลที่กลาวมา จะพบวา มีความสอดคลองกับจุดมุงหมายในการเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณของแตละสถาบันการศึกษาที่เปดสอนทางดานศิลปะ ทั้งทางดาน ศิลปกรรมศาสตรและ
ดานศิลปศึกษา ที่ตางเล็งเห็นและใหความสําคัญกับวิชาศิลปวิจารณ โดยไดบรรจุวิชาศิลปวิจารณ
เปนวิชาบังคับในหลักสูตรการศึกษา ซึ่งมีรายละเอียดของคําอธิบายรายวิชา ดังตอไปนี้
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1. หลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2538)
คําอธิบายรายวิชา การวิจารณศิลป (Art Criticism)

- ฝกการพูดและการเขียนในเชิงการวิจารณงาน ศิลปกรรมตาง ๆ จากงานจริง ๆ และจาก
การแสดงนิทรรศการ

2. หลักสูตรปริญญาครุ ศาสตรบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2543)
คําอธิบายรายวิชา   ศิลปวิจารณ  (Art Criticism)

- หลักการและทฤษฎีของศิลปะ  หลักการวิเคราะหวิจารณการ   
ประเมินคุณคาผลงานศิลปกรรม

3. หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2534)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)

- ศึกษาหลักการศิลปะ  นักวิจารณศิลปะ และวิเคราะหงานศิลปะ พรอมทั้งฝกปฏิบัติการ
วิจารณดวยการพูด และการเขียน

 4. หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  วิชาเอกทัศนศิลป มหาวิทยาลัยศรีนครินท  รวิโรฒ (2536)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)

- ศึกษาแนวคิดและเปาหมายในการวิจารณศิลปะในเชิงวิชาการ  โดยเนนการวิจารณที่
สัมพันธกับสภาพความจริง

5. หลักสูตรการศึกษาบัณฑิต  วิชาเอกศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินท  รวิโรฒ (2536)
คําอธิบายรายวิชา  สุนทรียศาสตรและการวิจารณ    (Aesthetic Education and Art Criticism)

-     ศึกษาคนควาเกี่ยวกับสุนทรียภาพ การรับรู การถายทอด และการวิจารณงานศิลปะ
แขนงทัศนศิลปขั้นพื้นฐาน

6. หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2530)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปวิจารณ (Art Criticism)

- ฝกวิเคราะหเนื้อหาและโครงสรางของบทวิจารณ บทความและขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะ
ฝกการอานเพื่อใหเกิดความเขาใจ การแยกความคิดหลักวัตถุประสงค ศึกษารูปแบบในการวิจารณ
งานศิลปกรรม แงมุมที่สําคัญของการวิจารณ  เชน  ชีวประวัติ  ประวัติศาสตร  รูปแบบ  พุทธิปญญา
จิตวิทยา รวมทั้งการฝกเขียนวิจารณงานศิลปะ
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7. หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยขอนแกน (2536)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปะวิจารณ  (Art  Criticism)

- ศึกษาทฤษฎีการวิจารณ บทความและขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะ  ฝกอานเพื่อใหเกิดความ
เขาใจการแยกความคิดหลักวัตถุประสงค ศึกษารูปแบบในการวิจารณงาน ศิลปกรรม แงมุมสําคัญ
ของการวิจารณศิลปะ

8. หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  มหาวิทยาลัยบูรพา  (2541)
คําอธิบายรายวิชา  ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)

-    ศึกษาแนวคิด และทฤษฎีการวิจารณที่สําคัญ      รวมถึงเปาหมายในการวิจารณ ฝกการ
วิจารณศิลปะเชิงวิชาการในดานทัศนศิลปและออกแบบ โดยเนนการวิเคราะหเนื้อหาและ โครงสราง
จากบทวิจารณ รวมทั้งการฝกการเขียนบทวิจารณ

9.  สาขาวิชาศิลปศึกษา  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี (2541)
คําอธิบายรายวิชา   การวิจารณงานศิลปะ (Art  Criticism)

- ความหมาย  คุณคาจริยธรรม  ขอบเขตของการวิจารณ  กระบวนการวิจารณงานศิลปะ
วิเคราะหเนื้อหา  ประวัติและโครงสรางของผลงานศิลปะ  โดยนําเสนอในรูปแบบของการเขียนและ
พูด

จากขอมูลขางตน สรุปไดวา จุดมุงหมายของการจัดการเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ ของ
แตละสถาบันการศึกษานั้น ตางมุงเนนใหผูเรียนสามารถคิด วิเคราะห ผลงานศิลปะไดตามหลักการ
ทฤษฎีของศิลปะ และการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ รวมทั้งยังเนนใหผูเรียนสามารถเขียนบท
วิจารณ จากการฝกการพูด การเขียน และการอานบทวิจารณตางๆ ดังนั้น ในการเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณนั้น จึงควรวางแผนและกําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอนใหชัดเจนและเขาใจรวม
กัน เพื่อใหการเรียนการสอนเกิดประสิทธิภาพสูงสุด และจากคํากลาวของ สงบ ลักษณะ (2534) ที่
วา ลักษณะของการวางแผนกานสอน ควรประกอบไปดวยจุดประสงคการเรียนรูที่ชัดเจนครบทั้งเชิง
ความรู ความคิด กระบวนการปฏิบัติ และความรูสึก นอกจากนี้ ไพฑูรย สินลารัตน (2524) กลาววา
เทคนิคหรือวิธีการนั้นยอมไมมีวิธีหนึ่งวิธีใดดีที่สุด และไมมีวิธีใดที่จะเหมาะสมกับจุดมุงหมาย
หลายๆ แบบ แตละวิธียอมสนองจุดมุงหมายเฉพาะเรื่อง การเลือกใชวิธีหนึ่งวิธีใดในการสอนจึงขึ้น
อยูกับจุดมุงหมายในการสอนวิชานั้นๆ ผูสอนที่ไดดําเนินการสอนมาเปนเวลานาน ถาไดพิจารณา
และปรับปรุงการสอนของตนอยูเสมอ ก็ยอมเขาใจไดวา ในการสอนแตละวิชานั้นยอมมีจุดมุงหมาย
หลายๆ อยางและจําเปนจะตองใชเทคนิคและวธิีการหลายๆ อยางประกอบกัน
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อุบล ตูจินดา (2532) ไดเสนอรูปแบบวิธีการสอนศิลปะที่เหมาะสมกับผูเรียนในแตละระดับ
ความรูและเนื้อหาวิชาไว 7 วิธี ดังนี้

(1) วิธีสอนศิลปะแบบบรรยาย หมายถึง การสอนที่มีผูสอนเปนศูนยรวมความสนใจ พูด
บอกเลา หรืออธิบายเนื้อหาเรื่องราวของศิลปะใหผูเรียนฟง โดยผูสอนเปนผูเตรียมการศึกษาคนควา
ผูเรียนเปนฝายมารับผลการศึกษาคนควานั้น เปนสื่อทางเดียว คือ จากผูสอนไปสูผูเรียน โดยผูเรียน
มีสวนรวมในกิจกรรมนอยมาก นอกจากนั่งฟง จด และเตรียมตัวสอบ ในปจจุบันวิธีนี้ไดรับการปรับ
ปรุง โดยผูสอนมีอุปกรณประกอบการบรรยาย ไดแก สไลด แผนใส วีดิโอ เปนตน การสอนศิลปะ
แบบบรรยายเหมาะสมกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา และวิชาที่เหมาะสมกับวิธีนี้ ไดแก
วิชาทัศนศิลป วิชาประวัติศาสตรศิลป เปนตน

(2) วิธีสอนศิลปะแบบสาธิต หมายถึง การสอนศิลปะที่ผูสอนมีการสาธิตใหผูเรียนดู มีการ
อภิปรายประกอบการซักถามวาจะทําสิ่งหนึ่งสิ่งใดอยางไร เปนการชวยใหผูเรียนสามารถปฏิบัติงาน
ที่ตนไมเคยทํามากอนได เชน สาธิตการรางภาพ สาธิตการผสมสี เปนตน ผูเรียนทดลองปฏิบัติตาม
ซึ่งการสอนแบบสาธิตนี้เหมาะกับการสอนในทุกระดับ

(3) วิธีสอนแบบอภิปราย หมายถึง การสอนศิลปะที่เปดโอกาสใหผูเรียนฝกการฟง พูด แก
ปญหา แสดงความคิดเห็นออกมาอยางชัดเจน เปนการสงเสริมประสบการณ การสอนศิลปะแบบ
อภิปราย จึงไมใชการเนนที่ขอคิดเห็น ขอยุติเทานั้น แตคํานึงถึงกระบวนการทั้งหมดของการอภิปราย
ที่สังคมยอมรับ การสอนศิลปะแบบอภิปรายจึงเหมาะสมกับการสอนในระดับมัธยมศึกษาและอุดม
ศึกษา

(4) วิธีสอนศิลปะแบบกําหนดงาน หมายถึง การสอนที่นํามาใชกับผูเรียนที่มีความสามารถ
และทักษะพื้นฐานอยางเพียงพอแลว จึงสมควรนํามาใชกับผูเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปรายและ
อุดมศึกษา เพราะผูเรียนมีทักษะในการใชเครื่องมือและวัสดุตางๆ มาแลว

(5) วธิีสอนศิลปะแบบปฏิบัติการ หมายถึง การสอนที่ใหผูเรียนปฏิบัติงานในหองทดลอง
หรือฝกปฏิบัติในสถานที่จริง เชน บริษัท โรงงาน วิธีการสอนศิลปะแบบปฏิบัติการเปนการฝกทักษะ
โดยตรง ทําใหผูเรียนไดเห็น เขาใจ สัมผัส และปฏิบัติได ซึ่งเหมาะสมกับการสอนศิลปะในระดับ
มัธยมศึกษาและระดับอุดมศึกษา

(6) วิธีสอนศิลปะแบบโครงการ หมายถึง การสอนที่ใหผูเรียนนําปญหาตามสภาพความเปน
จริงในชีวิตประจําวันมาเปนโครงการศิลปะ โดยผูสอนและผูเรียนรวมกันคัดเลือกโครงการที่จะทํา ผู
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เรียนเปนผูวางโครงการและทํากิจกรรมดวยตนเอง วิธีการสอนศิลปะแบบโครงการเหมาะกับระดับ
ชั้นมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา

(7) วิธีสอนศิลปะโดยการศึกษานอกสถานที่ หมายถึง การสอนที่ผูสอนนําผูเรียนไปนอกโรง
เรียน เพื่อศึกษาศิลปะในสถานที่ตางๆ เรียกวา ทัศ นศึกษานอกสถานที่ (Field Trip) นับวาเปนการ
สอนที่มีคุณคามากอยางหนึ่งในการเรียนศิลปะเพราะเปนการไดรับประสบการณตรง ทําใหผูเรียนได
รับความรูและความเพลิดเพลิน

นอกจากนี้ นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร (2525) ไดเสนอ วิธีการสอนศิลปะที่ผูสอนควรเลือก
ใชใหเหมาะสมกับลักษณะของบทเรียน ผูเรียน และสภาพแวดลอมตางๆ ประกอบกันไว 4 วิธี ดังนี้

(1) วิธีสอนแบบแสดงใหดูเปนขั้นตอน (Directed Teaching) เปนวิธีสอนที่ผูสอนสาธิตการ
ทํางานใหผูเรียนดูทีละขั้นตอน แลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม ซึ่งในบางครั้งผูสอนอาจสาธิตใหจบทุดขั้น
ตอนกอนก็ได การสอนวิธีนี้เหมาะสําหรับงานศิลปะที่ตองการใหผูเรียนไดเรียนรูถึงวิธีและขั้นตอน
การทํางาน เพ่ือที่จะใหผูเรียนสามารถนําหลักหรือข้ันตอนนั้นไปเปนแนวทางในการแสดงออก หรือ
คิดผสมผสานวิธีตางๆ เขาดวยกันจนเกิดเปนผลงานสรางสรรคที่แปลกใหมขึ้นมาได ขอควรคํานึง
สําหรับวิธีสอนแบบนี้ คือ ผูสอนควรแนะนําแนวทางหรือข้ันตอนการทํางานเทานั้น เพราะถาผูสอน
เปนผูควบคุมกระบวนการแสดงออกของผูเรียน จะทําใหงานศิลปะมีคุณคาเปนเพียงงานประดิษฐ
หรืองานชางเทานั้น

(2) วิธีสอนแบบใหทํางานอิสระ (Free Expression) เปนวิธีสอนที่เปดโอกาสใหผูเรียนตัด
สินใจทาํงานตามความพอใจของตนเอง ซึ่งอาจเปนไปได 4 แบบ คือ แบบที่ 1 ผูสอนใหผูเรียนเลือก
สื่อที่จะใชในการแสดงออกทางศิลปะไดโดยอิสระ และทํางานในลักษณะใดๆ ก็ไดตามใจนักเรียน
เปนการใหอิสระอยางเต็มที่ แบบที่ 2 ผูสอนกําหนดสื่ออยางใดอยางหนึ่ง แลวใหผูเรียนใชส่ือนั้น
แสดงความรูสึกนึกคิดเปนงานศิลปะไดเองโดยเฉพาะ แบบที่ 3 ผูสอนกําหนดสื่อใหเชนเดียวกับแบบ
ที่ 2 และกําหนดหัวขอที่จะใหผูเรียนแสดงออกทางศิลปะไวดวย แบบที่ 4 ผูสอนกําหนดสื่อ แลว
กําหนดหัวขอใหเชนเดียวกับแบบที่ 3 แตหัวขอที่ครูกําหนดนั้นแคบและเจาะจงมากกวา แบบนี้เปน
แบบที่ใหอิสระแกผูเรียนนอยที่สุด

(3) วิธีสอนแบบสัมพันธกับวิชา (Corelate Teaching) เปนการสอนศิลปะใหสัมพันธกับวิชา
อ่ืน โดยผูสอนตองสํารวจวา นอกเหนือจากวิชาศิลปะแลว ผูเรียนไดเรียนรูอะไรบาง แลวพยายาม
กําหนดแนวทางการสอนใหสัมพันธหรือกลมกลืนกับวิธีอ่ืนๆ เพื่อใหผูเรียนไดมีโอกาสเรียนรูหลายๆ
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อยาง ในขณะเดียวกันความสามารถในการเลือกเนื้อหา เร่ืองราวที่นาสนใจของผูสอนจะชวยกระตุน
ใหผูเรียนแสดงออกในการทํางานศิลปะไดอยางดี

(4) วิธีสอนแบบเปนแกนกลาง (Core Teaching) เปนการสอนที่ผูสอนและผูเรียนรวมกัน
กําหนดปญหาไวเปนแกนกลาง แลวใชความรูในสาขาวิชาตางๆ เพื่อเปนเครื่องมือในการแกปญหา
นั้น เปนวิธีสอนแบบธรรมชาติ เนนการทํางานเปนกลุม สอนใหผูเรียนรูจักพิจารณาปญหารอบๆ ตัว
และสามารถหาวิธีแกปญหานั้นได

จากการศึกษาวิธีการสอนศิลปะขางตนอาจกลาวไดวา วิธีการสอนแบบบรรยาย แบบ
อภิปราย แบบเปนแกนกลาง และแบบการศึกษานอกสถานที่ (Field Trip) มีความเหมาะสมสําหรับ
ใชในกระบวนการเรียนการสอนศิลปวิจารณเปนอยางดี โดยผูสอนควรจะใชวิธีการนําเขาสูบทเรียน
ดวยการใชสื่อการสอนที่เปนภาพผลงานที่จะใชในการวิเคราะหวิจารณ ซึ่งเปนที่รูจักกันเปนอยางดี
หรือเปนผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง เพื่อจูงใจใหผูเรียนเกิดความสนใจและกระตือรือรน แลวจึง
บรรยายเนื้อหาความรู โดยผูสอนใชคําถามใหผูเรียนตอบ และเปดโอกาสใหผูเรียนซักถามหรือ
อภิปรายแสดงความคิดเห็นอยางอิสระ โดยผูสอนอาจจะเปนผูชี้นําหรือรวมอภิปรายดวย เพื่อใหผู
เรียนเกิดความสนใจและมีกําลังใจ หรือสามารถวิเคราะหวิจารณผลงานในเชิงบวก คือการวิจารณ
ตามหลักทฤษฎีที่ถูกตอง โดยไมหลงประเด็นหรือใชความรูสึกที่เปนอัตวิสัยของตนเปนหลัก นอก
จากนี้ การศึกษานอกสถานที่ เชน การพาไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ หรือการปะทะสัมผัสกับผลงานจริง
จะยิ่งชวยใหผูเรียนเกิดความประทับใจ รวมทั้งไดสังเกตุและเห็นเทคนิควิธีของการสรางงานไดชัด
เจนมากยิ่งขึ้น เพื่อใหการวิเคราะหวิจารณมีความละเอียดและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นดวย

4. ปรัชญาและทฤษฎีการสอนที่เกี่ยวของกับการเรียนการสอนศิลปะ และศิลปวิจารณใน
    ระดับอุดมศึกษา

ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับปรัชญาและวัตถุประสงคของหลักสูตร หลักพื้นฐานและวิธี
การสอนศิลปวิจารณ และการวางแผนการสอนศิลปวิจารณ ดังนี้

4.1 ปรัชญาและวัตถุประสงคของหลักสูตรทางดานศิลปกรรม และศิลปศึกษา

หลักสูตรหรือนัยหนึ่งเปนตัวแทนของโปรแกรมการศึกษา ซึ่งจะเปนตัวบงชี้ใหเห็นถึงสภาพ
การจัดดําเนินการของแตละสถาบัน ซึ่งมีความแตกตางกันออกไป (ปทีป  เมธาคุณวุฒิ, 2528) การ
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ศึกษาหลักสูตรจึงเปนสิ่งจําเปนที่ผูสอนจะตองกระทํากอนที่จะทําการสอน เพราะหลักสูตรเปน
เสมือนพิมพเขียวที่ผูสอนจะตองปฏิบัติตาม (วิชัย วงษใหญ, 2537) ซึ่งจะทําใหผูสอนทราบโดยชัด
เจนวา ตนเองกําลังจะทําอะไร เพื่ออะไร เปนแนวทางใหผูสอนทราบวาจะเลือกเนื้อหาอยางไร
(ไพฑูรย สินลารัตน, 2524) และควรมีการจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมใหสอดคลองกับความพรอม
และความสนใจของผูเรียนดวย (อําไพ   ตีรณสาร, 2535)

วัตถุประสงคการสอนศิลปะนั้น มีความแตกตางกันไปตามหลักสูตร ซึ่งสามารถสรุปไดเปน
2 ดานใหญๆ คือ ดานศิลปกรรม และดานศิลปศึกษา เชน

ดานศิลปกรรม

จากหลักสูตรศิลปกรรมบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2532)
ไดระบุวัตถุประสงคไว ดังนี้

(1) จัดและบริหารกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อการผลิตบัณฑิต ศิลปกรรมศาสตร สนอง
ความตองการดานกําลังคน ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ

(2) ดําเนินการ ใหมีการวิจัยในขอบเขตเนื้อหาที่เกี่ยวของกับศิลปกรรมศาสตร ทั้งนี้เพื่อการ
บุกเบิกวิทยาการใหม และทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม

(3) จัดและบริหาร กิจกรรมใหบริการวิชาการแกสังคม ในขอบเขตที่เกี่ยวของกับ ศิลปกรรม
ศาสตร

หลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร
(2529) ไดระบุวัตถุประสงคไว ดังนี้

(1) เพื่อผลิตบัณฑิตระดับปริญญาตรี ผูมีความสามารถในการสรางสรรคงานศิลปะ ใน
สาขาวิชาจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และศิลปะไทย

(2)  เพื่อผลิตบัณฑิตผูมีความรูทางวิชาการศิลปะ สามารถทําการวิจัย บรรยาย และอธิบาย
เกี่ยวกับงานศิลปะ

(3)  เพื่อผลิตบัณฑติผูมีความรูกวางขวาง ในสาขาวิชาที่เปนประโยชนตอการสรางสรรคทาง
ศิลปะ



79

(4) เพื่อใหนักศึกษา มีความรูพื้นฐานทั่วไปในสาขาศิลปศาสตร อันจะนําใหเปนบัณฑิตผู
รอบรู มีทัศนคติอันดีงาม รูจักคิดวินิจฉัย มีความคิดสรางสรรค ซึ่งจะเปนทางนําคุณประโยชนมาสู
สังคม

ดานศิลปศึกษา

จากหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
(ฉบับปรับปรุงแกไข พ.ศ. 2543) ไดระบุวัตถุประสงคไวดังนี้

(1) เพื่อใหนิสิตมีความรูความเขาใจในมโนทัศนและเนื้อหาสาระของศาสตรทางศิลปศึกษา
สามารถวิเคราะห สังเคราะห ประเมิน และนําความรูไปประยุกต ใชอยางสรางสรรค

(2) เพื่อใหนิสิตมีความตระหนักในคุณคาของศาสตรศิลปศึกษา สามารถพัฒนาความคิดดาน
คุณคาใหเปนระเบียบและนําไปปฏิบัติ ใหเกิดประโยชนตอการดํารงชีวิต

จากหลักสูตรการศึกษาบัณฑิต   ภาควิชาทัศนศิลปศึกษา   คณะศิลปกรรมศาสตร
มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร (2536) ไดระบุวัตถุประสงคไว ดังนี้

(1) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปนผูมีความสามารถ ในการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา และมีคุณ
สมบัติของผูสอนศิลปะที่พึงประสงค

(2) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปนผูมีความรอบรู ในศาสตรทัศนศิลปอยางกวางขวาง และมีความ
สามารถในการประยุกตความรู ใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม เศรษฐกิจ การเมือง และสังคม

(3) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปนผูมีจิตสํานึกตอสังคมสวนรวม รูจักอนุรักษพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
และใหบริการแกสังคมได

จากขอมูลขางตน สามารถสรุปถึงความคลายคลึงของปรัชญาและวัตถุประสงคของหลัก
สูตรได ดังนี้

(1) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปน ผูมีความสามารถ ในการปฏิบัติงาน และรอบรูในศาสตรทาง
ศิลปะ เพื่อสนองความตองการของสังคม

(2) เพื่อผลิตบัณฑิตใหมีความรูพื้นฐานในศาสตรทางศิลปะ สําหรับการศึกษาในขั้นสูงขึ้น
และมีความรูในการวิจัย เพื่อบุกเบิกวิทยาการใหมๆ เกี่ยวกับศิลปะ
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(3) เพื่อผลิตบัณฑิตใหเปนผูมีจิตสํานึกที่ดีตอสังคม รูจักอนุรักษและทํานุบํารุงศิลปวัฒน
ธรรมของชาติ รวมทั้งใหบริการแกสังคมในขอบเขตที่เกี่ยวของกับศิลปะ

สวนความแตกตางของวัตถุประสงคหลัก ทั้งทางดานหลักสูตรศิลปกรรมและศิลปศึกษานั้น
สามารถสรุปได ดังที่ วินัย โสมดี (2528) กลาวไววา การเรียนการสอน ศิลปศึกษา มิไดมุงเนนเพียง
การฝกฝนทักษะ ใหผูเรียนนําไปประกอบอาชีพเทานั้น แต ศิลปศึกษาเปนวิชาที่ศึกษา เพื่อใหผูเรียน
มีความรูในเนื้อหา และธรรมชาติของวิชาศิลปะ สามารถที่จะถายทอดวิชาศิลปะได ซึ่งแตกตางไป
จากการศึกษาศิลปะโดยเฉพาะ ซึ่งหมายถึงการฝกฝนวิธีการสรางงานศิลปะเฉพาะแขนงลงไป เพื่อ
ใหมีความชํานาญในศิลปะแขนงนั้นๆ โดยตรง

จากขอมูลที่ไดกลาวในขางตน จะพบวา หนาที่หรือกลไกที่มีตอสังคมมีความแตกตางกัน
ออกไป คือ บุคคลที่เรียนทางดาน ศิลปกรรมนั้น มุงสนองตอผูเสพยงานศิลปะเปนหลัก สวนบุคคลที่
เรียนทางดาน ศิลปศึกษา จะมุงสนองตอนักเรียนซึ่งเปนเปาหมายหลักของหลักสูตรทางดานนี้ แตใน
สวนของรายละเอียดของเนื้อหาที่ผูเรียนทั้ง 2 กลุมจะตองศึกษาและจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีความ
รูความเขาใจในเนื้อหาเปนอยางดีนั้น คือ วิชา ศิลปวิจารณ เนื่องจากความรูและหลักเกณฑที่ไดจาก
วิชา ศิลปวิจารณ มีสวนชวยใหผูเรียนทางดาน ศิลปกรรม ไดนําความรูความเขาใจที่ได ไปใชในการ
วิเคราะหวิจารณทั้งผลงานของตนเองและของผูอ่ืน ซึ่งเปนการชี้แนะหรือเสนอจุดดีจุดดอยภายในผล
งาน เพื่อเปนขอมูลในการพัฒนาและปรับปรุงผลงานของตน สวนผูเรียนทางดานศิลปศึกษา จะได
นําความรูความเขาใจที่ได เพื่อเปนการเตรียมผูเรียนใหเปนครูศิลปะที่มีความสามารถทางการ
วิเคราะหวิจารณที่จะนําไปใชในการสอน ซึ่งสามารถเสนอแนะแนวทางในการพัฒนาดานศิลปะ และ
สรางความรูความเขาใจในธรรมชาติของศิลปะตอนักเรียนในระดับตางๆ ไดอยางมีประสิทธิภาพ

ดงันั้นการกําหนดเปาหมายและวัตถุประสงคการสอนใหสอดคลองกับหลักสูตร จึงมีความ
สําคัญ และจะตองคํานึงถึง (อุบล ตูจินดา, 2532)

(1) การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ซึ่งตองมุงสรางเสริมพัฒนาความสามารถทางศิลปะ
ของนักเรียนในทุกๆ ดาน ใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุดเทาที่จะเปนได

(2) การสอนโดยมีวัตถุประสงค ตองคํานึงถึงเปาหมายปลายทางของการศึกษามุงสราง
เสริมและพัฒนาความสามารถของนักเรียนอยางตอเนื่อง

(3) การจัดสภาพการเรียนการสอน ควรจัดใหสอดคลองเหมาะสมกับสภาพ และความ
ตองการทางการเรียนรูของนักเรียน
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(4) การจัดลําดับข้ันในการสอนตองสอดคลองและตอเนื่องกับการเรียนรูที่เกิดขึ้นและไมทํา
ใหผูเรียนเกิดความสับสน

(5) การผสมผสานเทคนิคและวิธีสอน เพื่อใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุดที่จะทําใหผูเรียนเกิด
การเรียนรู

จากขอมูลขางตน การกําหนดเปาหมายและจุดประสงคการเรียนรูใหสัมพันธสอดคลองกับ
ปรัชญาของแตละหลักสูตร จึงเปนสิ่งสําคัญ และจําเปนตอผูสอนเปนอยางมาก ดังนั้นผูสอนที่ดีและ
มีประสิทธิภาพจะตองรูจักเลอืกหลักการเรียนการสอน การจัดกิจกรรมที่สงเสริมการเรียนรูที่เหมาะ
สมใหกับนักเรียนตามวัตถุประสงคของหลักสูตรเปนอยางดี

4.2 หลักพื้นฐานและวิธีการสอน
Gray (1960) ไดเสนอหลักพื้นฐานในการสอนศิลปะไว 2 ประเภท คือ
(1) การจูงใจ เปนสิ่งสําคัญที่สุดของการสอนศิลปศึกษา หากขาดแรงจูงใจยอมทําใหผูเรียน

ขาดความสนใจ และเปนเหตุใหผูเรียนมีทัศนคติที่ไมดีตอวิชานั้น การจูงใจทําได 4 วิธี ไดแก
(1.1) การสรางความกระตือรือรน หมายถงึ การสอนที่ผูสอน สอนใหผูเรียนเรียนรู

หัวขอเร่ือง เทคนิค และกระบวนการอยางคราวๆ และชี้ใหเห็นสิ่งที่ผูสอนตองการใหผูเรียนไดปฏิบัติ
และปฏิบัติออกมาอยางดีที่สุด วิธีนี้จะชวยใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียน

(1.2) การใชตัวอยางของจริง หมายถึง ในการสอนนั้น ผูสอนควรใชตัวอยางของ
จริงหลายรูปแบบ เพื่ออธิบายถึงปญหาเฉพาะบางประการที่ผูเรียนไมเขาใจเมื่ออธิบายจนผูเรียนเขา
ใจดีแลว ผูสอนควรเก็บของตัวอยางเพื่อปองกันการลอกแบบ

(1.3) การใหแนวทางในการทํางาน วิธีแรกเปนแนวทางในงานชางที่มีเทคนิคการ
ทํางานเฉพาะ ผูสอนควรอธิบายทีละขั้นตอนอยางละเอียด วิธีนี้ควรใชเมื่อเปนกระบวนการทํางาน
และเทคนิคเฉพาะที่ผูเรียนเขาใจไดยาก ไมควรใชพรํ่าเพรื่อ วิธีที่สองเปนแนวคิดที่วา การใหแนวทาง
แกผูเรียนเทาที่จําเปน จะชวยประกันความสําเร็จในการทํางานศิลปะ โดยการใหโครงรางที่สําคัญ
ของกระบวนการทํางาน หรือประสบการณทางศิลปะ  ภายในขอบเขตที่ผูเรียนจะสามารถกําหนด
แนวความคิดที่จะสนองความตองการของตนเอง

(1.4) การเปดโอกาสใหซักถาม หมายถึง ผูสอนควรใหโอกาสผูเรียนสําหรับการซัก
ถามกอนที่ผูเรียนจะเริ่มทํางานศิลปะ ในการนี้ ผูสอนควรพิจารณาความแตกตางของผูเรียนและ
ความตองการของชั้นเรียนดวย ถาผูเรียนคนใดมีปญหาเปนพิเศษผูสอนควรพูดคุยเปนการสวนตัว
สําหรับการตอบคําถาม ผูสอนควรตอบชัดเจน รวดเร็วและจริงจัง ไมควรหลีกเลี่ยงการตอบคําถาม
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(2) การใหความชวยเหลือผูเรียน ผูสอนควรวางแผนการทํางานใหดี วิธีการใหความชวย
เหลือผูเรียนทําได 3 วิธี ไดแก

(2.1) การสาธิต ผูสอนควรใหการสาธิตเมื่อมีเทคนิคการทํางานหรือวัสดุบางอยางที่
ผูเรียนไมคุนเคย การสาธิตควรใชใหเกิดประโยชนแกผูเรียน และควรใชเมื่อไมสามารถจะใชวิธีอ่ืนได
แลว

(2.2) การเขาไปใหความชวยเหลือผูเรียนโดยตรง หมายถึง การที่ผูสอนชวยวาด
ภาพหรือระบายสีในผลงานของผูเรียน เพื่อชวยแกไขปญหาบางอยางซึ่งไดแก การใชเทคนิคพิเศษ
ความเหมือนจริง เปนตน แตวิธีนี้คอนขางจะเปนอันตราย จึงควรใชเมื่อจําเปนจริงๆ วิธีการใหความ
ชวยเหลือผูเรียนที่ดีที่สุด คือ ผูสอนควรมีกระดาษวาดภาพของตนเอง เพื่อใชรางภาพหรือแสดงจุดที่
ผูเรียนควรแกไข แทนการวาดลงในผลงานของผูเรียน

(2.3) การใหคําแนะนําหรือการวิจารณ ควรใชเมื่อกระบวนการทํางานของผูเรียนได
เสร็จสิ้นสมบูรณจนออกมาเปนผลงานศิลปะ และควรวิจารณอยางตรงไปตรงมา การวจิารณควรมี
ทั้งการวิจารณโดยผูสอนตอผูเรียน หรือผูเรียนตอผูเรียนเอง

Michael  (1983) ไดเสนอหลักพื้นฐานของการสอนศิลปะไว 5 ประการ ดังนี้
(1)  การจูงใจ เปนขั้นการเตรียมความรูสึกของผูเรียนใหเกิดความมั่นใจเพราะผูเรียนมีระดับ

ความสามารถแตกตางกัน การวาดภาพเปนการพัฒนาผูเรียนในลักษณะของการสื่อสารทางการเห็น
การกระตุนผูเรียนทางดานมโนทัศนเกี่ยวกับคุณคาของสี  การจัดองคประกอบและสุนทรียภาพ  ซึ่ง
นําไปสูความมั่นใจ ความรูสึกเปนอิสระในการแสดงออก

(2) ความเขาใจเกี่ยวกับส่ือศิลปะ เปนขั้นการเรียนรูเกี่ยวกับส่ือตางๆ เชนวัตถุแหง วัตถุ
เปยก วัตถุผสม ซึ่งใชในการวาดภาพ เพื่อใหเกิดความรูสึกจากประสบการณใหมๆ สรางความมั่นใจ
ใหตนเอง

(3) ความรูเกี่ยวกับศิลปะดานกระบวนการและวิธีการ  เปนขั้นที่เกี่ยวพันกับรูปลักษณที่
ตองการแสดงออก  การแนะนําเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลป สื่อและวิธีการจะชวยใหผูเรียนสามารถ
จําแนก  แยกแยะงานศิลปะ กระบวนการศิลปะที่ผูอ่ืนทํามากอนได  การแนะนําใหเห็นความสัมพันธ
ของกระบวนการ จะเปนเครื่องมือพัฒนาความมั่นใจในการแสดงออก คือ รูวาเขาจะทํางานศิลปะ
อยางไร อะไรเปนจุดหมาย เปนตน

(4)   ทักษะในการใชสี  เปนขั้นที่ผูเรียนจะตองพัฒนาตนเองในการใชสีเปนเครื่องมือชวยให
ผูเรียน ไดแสดงออกตามความตองการ คือ สามารถใชสีส่ือความหมายได
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(5) การประเมินผลงานที่สรางขึ้น เปนขั้นการตรวจสอบผลงานที่ตนเองแสดงออกในดาน
ตางๆ เชน ความสมบูรณของเทคนิควิธีการ การแสดงออกที่สมบูรณในดานความคิดเปนตน ส่ิง
สําคัญที่สุดในข้ันนี้ คือ เปนจุดที่สามารถเชื่อมโยงสิ่งใหมกับส่ิงที่เคยรูมากอน

นอกจากนี้ อุบล ตูจินดา (2532) ไดกลาวถึงหลักพื้นฐานของการสอนศิลปศึกษาไวดังนี้
(1) การเตรียมตัวผูเรียนกอนเรียน ใหผูเรียนมีพฤติกรรมพื้นฐานทางศิลปะที่ชวยสงเสริมหรือ

ถวงการเรียนรูที่จะเรียนใหม หรือใหผูเรียนทราบเปาหมายของบทเรียน
(2) การจูงใจ เลือกบทเรียนศิลปะที่ผูเรียนสนใจ หรือใหผูเรียนมีสวนรวมในการเลือกบท

เรียนที่จะนํามาสอน หรือจัดกิจกรรมที่ยั่วยุ และทําใหผูเรียนเกิดความมั่นใจวาตนสามารถทํางาน
ศิลปะนั้นได รวมทั้งชักจูงใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการเรียนวิชาศิลปะ

(3)  การใหผูเรียนมีสวนรวมในการเรียน ใหผูเรียนไดมีสวนรวมในการทํากิจกรรม เชน ลงมือ
วาดภาพ หรือการสาธิต การสอนจะไดผลดีเมื่อผูสอนใชคําถามใหผูเรียนตอบหลังจากการสาธิตแลว
และผูเรียนสามารถทดลองทําไดอยางดีดวยตัวของผูเรียนเอง เชน การสาธิตการใชสีน้ํา สิ่งสําคัญ
การเราและการตอบสนองจะตองสัมพันธกับเปาหมายของบทเรียนที่ผูสอนกําหนดไว

(4) การฝกฝนสงเสริมใหผูเรียนฝกฝน มีโอกาสทํางานศิลปะบอยๆ จนเกิดพฤติกรรมในการ
เรียนรู การฝกเทคนิคทางศิลปะซ้ําๆ ชวยใหเกิดความรูและทักษะไดดีขึ้น

(5) การรูผลของตนเอง การรูผลการเรียนศิลปะของตน จะเปนรางวัลแหงความสําเร็จที่ทํา
ใหผูเรียนย้ําพฤติกรรมนั้นๆ มากขึ้น ตั้งใจทํางานใหไดดียิ่งขึ้น ผูเรียนควรรูเกณฑการตัดสินพิจารณา
ผลงานศิลปะที่ผูเรียนทํา และควรใหผูเรียนตรวจสอบงานของผูเรียนเองและใหแกไขงานเอง

(6) การสอนของครู ครูศิลปะควรไดฝกฝนทักษะการสอน เชน การนําเขาสูบทเรียน การ
อธิบาย การเราความสนใจ การควบคุมช้ันเรียน ฯลฯ อยูเสมอ เพราะครูแตละคนยอมแตกตางกัน
การจัดกิจกรรมศิลปะโดยเปลี่ยนบทบาทจากครูผูถายทอดความรูมาเปนผูจัดประสบการณการเรียน
การสอน รวมทั้งการเตรีมการสอนโดยใชวิธีการสอนตางๆ อยางเหมาะสม ยอมทําใหการเรียนการ
สอนประสบความสําเร็จ

จากขอมูลขางตน จะพบวาการเรียนการสอนศิลปะใหเกิดประสิทธิภาพนั้น นอกจากจะตอง
เขาใจหลักพื้นฐานการสอนตางๆ แลว แนวทางการเลือกวิธีสอนก็มีความสําคัญเชนกัน เพื่อให
สามารถบรรลุจุดประสงคเหลานั้นอยางมีประสิทธิภาพจึงจําเปนตองเลือกวิธีสอนตางๆ ที่มีความ
เหมาะสมกบัจุดประสงคที่ตองการ ในการเลือกวิธีสอนนั้นมีขอควรคํานึงดังนี้ (บุญชม ศรีสะอาด,
2537)
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(1) ไมมีเทคนิคหรือวิธีสอนใดวิธีเดียวที่สามารถใหผลไดสูงสุดตอการสอนจุดประสงคทุกจุด
ประสงค

(2) นักเรียนที่แตกตางกันจะเรียนไดดีดวยวิธีที่แตกตางกัน และใชเวลาไมเทาเทียมกัน
(3) วิธีสอนบางวิธี หรือการผสมผสานของการสอนบางวิธี จะเหมาะสมที่สุดกับเนื้อหาสาระ

บางเรื่อง
(4) การมีจุดประสงคหลายๆ จุดประสงค อาจจะตองใชวิธีการสอนหลายวิธีเพื่อใหสามารถ

บรรลุจุดประสงคเหลานั้นอยางมีประสิทธิภาพ
(5) วิธีสอนตางๆ จะบรรลุผลไดอยางมีประสิทธิภาพ นอกจากตองอาศัยความสามารถของ

ครูเปนสําคัญแลว ยังขึ้นอยูกับองคประกอบอื่นๆ เชน อุปกรณ เวลา เงิน เปนตน

อยางไรก็ตาม การเรียนรูจะเกิดผลดีและมีประสิทธิภาพนั้น ก็ขึ้นอยูกับวิธีสอนและเทคนิค
การสอนที่ดีของครู นักการศึกษาแตละยุคสมัยจึงพยายามคิดคนวิธีการสอนที่ดีที่สุด ที่จะนํามาใชใน
การสอน จึงทําใหเกิดวิธีสอนมากมายหลายวิธีตามทัศนะตางๆ กัน (อุบล ตูจินดา, 2532) นอกจากนี้
วิชัย วงษใหญ (2537) ยังไดกลาวไวดวยวา วิธีสอนตางๆ ที่มีอยูในปจจุบันนี้ยังไมมีผลการวิจัยใดที่
บงชี้วาวิธีสอนใดดีที่สุด เพราะวิธีในแตละวิธีตางก็มีลักษณะเดนและขอจํากัดในตัวเอง สอดคลอง
กับบุญชม  ศรีสะอาด (2537) กลาววาวิธีสอนตางๆ หลายวิธี แตละวิธีจะมีลักษณะเฉพาะ มีจุดเดน
และขอจํากัดหรือจุดดอยแตกตางกันไป ไดแก การสอนแบบบรรยาย การสอนแบบอภิปราย การ
สอนแบบอภิปรายยอย การสอนแบบสัมนา การสอนแบบติว การสอนโดยการแสดงบทบาทสมมุติ
การสอนโดยใชเกมจําลองเหตุการณ การสอนโดยใชการระดมความคิด การสอนแบบคนพบความรู
การสอนแบบแกปญหา การสอนแบบปฏิบัติการ การสอนโดยใชโสตทัศนูปกรณ และการสอนแบบ
ใหผูเรียนเสนอรายงานในชั้นเรียน เปนตน ดังนั้นผูสอนจะตองพิจารณาเลือกและนํามาปรับใชผสม
ผสานใหเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ รวมถึงความสนใจของผูเรียน ดวยแนวคิดที่เกี่ยวกับการสอนนั้น
(วิชัย  วงษใหญ, 2537)

นอกจากนี้การจําแนกประเภทของการสอนก็มีความสําคัญที่ผูสอนจําเปนจะตองเขาใจ และ
นํามาใชอยางถูกตองและสอดคลองกับจุดมุงหมายและวิธีการสอน ดังที่ บุญชม  ศรีสะอาด (2537)
ไดกลาววา การจําแนกประเภทของการสอนสามารถจําแนกไดหลายแบบ ขึ้นกับวาจะใชเกณฑใดใน
การจําแนก ในที่นี้จะกลาวเฉพาะที่สําคัญ 2 แบบ คือ

แบบแรก จําแนกโดยใชจํานวนผูเรียนและปฏิสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเรียนเปนเกณฑซึ่ง
อาจจําแนกไดเปน 3 ประเภทคือ การสอนเปนกลุมใหญ การสอนเปนกลุมยอย และการสอนเปนราย
บุคคล
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(1)   การสอนเปนกลุมใหญ มักมีผูเรียนจํานวนมาก ปฏิสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเรียนเปน
แบบทางเดียว (One Way) ผูสอนมีบทบาทเกือบทั้งหมด ตัวอยางไดแกการสอนแบบบรรยาย

(2) การสอนเปนกลุมยอย การสอนประเภทนี้  มุงใหผูเรียนทุกคนในกลุมเขารวมกิจ
กรรมการเรียนการสอนใหมากที่สุด ผูสอนมีความใกลชิดกับผูเรียนมากขึ้น ตัวอยางไดแก การสอน
แบบอภิปราย การสอนโดยการแสดงบทบาทสมมติ และการสอนแบบติว

(3) การสอนเปนรายบุคคล หมายถึง การเรียนการสอนที่ผูเรียนสามารถเลือกวิธีเรียนที่
เหมาะสมกับความสนใจของตน เรียนไปตามความสามารถของตนและขณะเดียวกัน ผูเรียนจะ
ทราบความกาวหนาในการเรียนของตนอยูเสมอ โดยหลักการสอนของวิธีนี้ผูเรียนแตละคนจะมีหลัก
สูตรของตนเองโดยเฉพาะ ซึ่งในหลักสูตรนี้จะประกอบดวยวัตถุประสงค วิธีการเรียน ตลอดจนการ
ประเมินความกาวหนาที่เปนของตนเองโดยเฉพาะ

แบบที่สอง จําแนกโดยใชปริมาณของบทบาทผูสอนกับบทบาทผูเรียนเปนเกณฑ ซึ่งจําแนก
ไดเปน 4 ประเภทคือ ประเภทผูสอนเปนแกน ผูเรียนเปนแกน ผูเรียนและผูสอนมีกิจกรรมรวมกันและ
การสอนโดยใชอุปกรณพิเศษ

(1) การสอนที่ผูสอนเปนแกนหรือเปนศูนยกลาง จะเนนบทบาทของผูสอน ตัวอยางไดแก วิธี
สอนแบบบรรยาย วิธีสอนแบบสาธิต การสอนโดยทั่วไปจะตองมีบทบาทของผูเรียนและผูสอนในการ
สอนแบบบรรยาย ขณะที่ผูสอนบรรยาย ผูเรียนจะมีบทบาทฟง คิดตาม ตีความหมาย จดจําเนื้อหา
สาระ จดบันทึก อาจกระทําบทบาทเหลานี้ตลอดเวลาเชนเดียวกับการบรรยายของผูสอน การที่จัด
วาผูสอนเปนแกนหรือเปนศูนยกลาง ก็พิจารณาจากวากิจกรรมของผูสอนจะกอใหเกิดการเรียนรู ถา
ผูสอนไมบรรยาย ไมสาธิตใหดู ก็จะไมเกิดการเรียนรูในเรื่องนั้น และบทบาทของผูเรียนเปนบทบาท
แบบเฉื่อย (Passive)

(2) การสอนที่ผูเรียนเปนแกนหรือเปนศูนยกลาง เนนบทบาทการทํากิจกรรมของผูเรียน ตัว
อยาง ไดแก วิธีการสอนแบบปฏิบัติการ วิธีสอนโดยการแสดงบทบาทสมมติ วิธีสอนแบบการเรียน
เปนคู วิธีสอนเหลานี้ผูเรียนจะเกิดการเรียนรูจากการกระทํากิจกรรมของผูเรียนเปนสําคัญ

(3) การสอนที่ผูเรียนและผูสอนมีกิจกรรมรวมกัน ผูเรียนและผูสอนตางก็มีบทบาทพอๆ กัน
มีการปฏิบัติกิจกรรมรวมกัน ตัวอยางไดแกวิธีสอนแบบสัมมนา วิธีสอนแบบอภิปราย

(4) การสอนโดยใชอุปกรณพิเศษ บทบาทของการสอนทั้งหมดหรือเกือบทั้งหมดจะอยูที่โสต
ทัศนูปกรณที่ใช โสตทัศนูปกรณดังกลาวไดแก ภาพยนตร คอมพิวเตอร สไลดประกอบเสียง ผูเรียน
จะเรียนจากโสตทัศนูปกรณนั้นๆ ตามที่มีผูสรางบทเรียนสําเร็จไวแลว
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นอกจากนี้ เสริมศรี ไชยศร (2539) กลาววา วิธีการสอนในระดับอุดมศึกษาแบงออกได
หลายลักษณะดังนี้

(1) แบงตามจํานวนผูเรียน ไดแก
(1.1) วิธีการสอนกลุมใหญ (large-group methods) วิธีสอนที่ใชกับการสอนกลุม

ใหญมีมากมาย เชน การบรรยาย การจัดอภิปรายเปนคณะ การฉายภาพยนตร สไลด หรือการจัด
ทัศนศึกษา เปนตน

(1.2) วิธีสอนกลุมยอย (small group methods) ไดแก การอภิปรายทุกรูปแบบรวม
ทั้งการอภิปรายซักถาม การสาธิต การแสดงบทบาทสมมุติ การแกปญหา การทําโครงการเฉพาะ
อยางและกิจกรรมกลุมอ่ืนๆ เปนตน

(1.3) วิธีสอนเปนรายบุคคล (Individual learning methods) การสอนเปนราย
บุคคลมีทั้งการสอนตัวตอตัว โดยมีครูหรือเพื่อนเปนผูสอน การใหเรียนดวยตนเองเปนรายบุคคลจาก
ส่ือประเภทตางๆ

(2) แบงตามจํานวนผูสอน ไดแก การสอนเดี่ยวโดยครูคนเดียว หรือการสอนเปนคณะ
(Team teaching) วิธีการสอนเปนคณะนี้มีหลักการพิเศษในดานการประสานงานการจัดและแก
ปญหาการเรียนการสอนรวมกัน อันจะทําใหเกิดการพัฒนาการเรียนการสอนที่แปลกใหม และ
เหมาะสมกับลักษณะสติปญญาและความตองการหรือความสนใจของผูเรียนไดเปนอยางดี

(3) แบงตามลักษณะเนื้อหาที่จะสอน ไดแก การสอนขอเท็จจริง การสอนใหคิด การสอน
ทักษะ การสอนเจตคติ คานิยมและคุณธรรม การสอนความคิดริเร่ิม เปนตน

(3.1)    การสอนขอเท็จจริงและการสอนใหคิด สามารถใชไดกับการสอนทุกวิธี
(3.2) การสอนทักษะ การสอนใหมีทักษะในการคิด ควรมีปญหาใหฝกคิดเชิง

วิเคราะห สังเคราะหหรือประเมิน สวนการสอนทักษะปฏิบัตินั้น วิธีการสาธิตอาจตองมีบทบาทมาก
เปนพิเศษ การใหฝกปฏิบัติ โดยอาจเริ่มดวยการใชอุปกรณหรือส่ือแสดงขึ้นตอนการฝกปฏิบัตินั้น
กอน

(3.3)    การสอนเจตคติ คานิยมและคุณธรรมมีเทคนิควิธีที่จะใชไดมาก เชน การให
ผูเรียนฟงการบรรยายที่เราใจ การอภิปรายซักถาม การใชสื่อประทับใจตางๆ เชน ภาพที่แสดงความ
แตกตางระหวางความสุข-ความทุกข ความงาม-ความนาเกลียด หรือขาวสะเทือนใจ เปนตน การให
ไปทัศนศึกษา การใหวิเคราะหกรณ ี (case) การใหแสดงบทบาทสมมติ (role-play) ในกรณีตางๆ
และการจําลองสถานการณซึ่งเปนกรณีที่ซับซอน (simulation) สิ่งเหลานี้จะชวยใหเห็นความรูสึก
ความเชื่อของตนเองและผูอ่ืน อันเปนรากฐานที่จะอภิปราย ปลูกฝง หรือปรับเปลี่ยนเจตคติและคา
นิยมของผูเรียนได
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(3.4) การสอนความคิดริเร่ิม การสอนความคิดริเร่ิมสรางสรรคนี้มีวิธีการหลาย
อยาง การใหตัวอยางดีๆ แปลกๆ การใหงานในลักษณะที่เปนปลายเปด เชน การใหทําโครงการปรับ
ปรุงสิ่งตางๆ เอง ก็เปนวิธีการที่ใชไดดี

4. แบงตามลักษณะการเรียนการสอนหรือวิธีการเรียนรู เชน การสอนแบบเสนอความรูสูผู
เรียนหรือแบบถายทอดความรู (expository teaching) การสอนแบบใหผูเรียนคิดสืบคนดวยตนเอง
(inquiry teaching)

4.3 การวางแผนการสอน

ผูวิจัยไดคนควาและรวบรวมขอมูลในการวางแผนการสอน ดังตอไปนี้ คือ ความสําคัญของ
การวางแผนการสอน ลักษณะของการวางแผนการสอน องคประกอบของการวางแผนการสอน การ
กําหนดวัตถุประสงคในการเรียนการสอน กิจกรรมการเรียนการสอน

4.3.1 ความสําคัญของการวางแผนการสอน

กิจกรรมอันแรกของการดําเนินการสอน คือ การวางแผนการสอน ซึ่งบางทีก็เรียกกันวาเปน
การเตรียมการสอน บางคนก็เรียกวาเปนการพัฒนารายวิชา (Course Development) เพราะเปน
การสรางรายวิชาที่จะสอนวา ประกอบไปดวยอะไรบาง จะทําอะไรบาง เปนตน (ไพฑูรย  สินลารัตน,
2524) ครูจึงควรใชแผนการสอนใหเปนเครื่องมือชวยใหเกดิการคิด หรือเปนแนวทางในการพิจารณา
วาตองการใหผูเรียนไดอะไรจากการเรียน แลวจึงสรางแผนการสอนใหมดวยตนเองใหเหมาะสมกับ
สภาพของผูเรียน (นิรมล  ตีรณสาร สวัสดิบุตร, 2525) จึงอาจกลาวไดวา การเรียนการสอนในระดับ
อุดมศึกษาจะมีประสิทธิภาพที่ดีนั้นจะตองมีการวางแผนอยางชัดเจน ซึ่งการวางแผนการสอนอาจ
หมายถึงพิมพเขียว (Blue Print) ของผูสอนที่จัดแผนการสอนเปนหัวเรื่อง รายชั่วโมง รายวัน ราย
สัปดาห แผนการสอนประจําภาค หรือตลอดหลักสูตร เปนสิ่งที่ผูที่เกี่ยวของกับการสอนไดพัฒนากัน
มาตลอดเวลาในรูปแบบที่แตกตางกันไป การวางแผนการสอนจึงเปนการจัดระบบการเรียนการสอน
ใหมีประสิทธิภาพเปนไปตามความคาดหวังของหลักสูตร ซึ่งผูสอนจะตองคํานึงถึง และตรวจสอบอยู
ตลอดเวลา (วิชัย วงษใหญ, 2537) กลาวสรุปไดวาการวางแผนการสอนจะเปนสวนหนึ่งที่ชวยใหผู
สอนสามารถกําหนดทิศทางหรือแนวทางในการสอน ใหเปนระเบียบและไมสับสน  และยังชวยใหผู
สอนไดตรวจสอบการเรียนรูของผูเรียน และพรอมที่จะใหเรียนอะไรตอไป ซึ่งเปนการชวยใหการสอน
มีประสิทธิภาพสงูสุดตามเปาหมายของหลักสูตร
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4.3.2 ลักษณะของการวางแผนการสอน

อุบล   ตูจินดา (2532) กลาววา การวางแผนการสอนเปนสิ่งที่จําเปนและมีความสําคัญ การ
วางแผนการสอนที่ดีควรมีลักษณะ ดังนี้

(1) แผนการสอนระยะยาว (Long Plan) ซึ่งเปนแผนการสอนเฉพาะแตละวิชาที่จัดขึ้นในแต
ละภาคเรียนหรือตลอดป โดยผูสอนกําหนดลวงหนาไววาจะสอนเรื่องอะไร เมื่อไร ใชเวลาการสอน
นานเทาไร การทําแผนการสอนระยะยาวนี้ ผูสอนจําเปนตองศึกษาหลักสูตร หรือรวบรวมเนื้อหา
ตางๆ ประกอบเปนแผนการสอนขึ้นมา โดยการวางแนวการสอนเปนตอนๆ ทั้งภาคทฤษฎีและภาค
ปฏิบัติ แลวเรียงลําดับเนื้อหาและกิจกรรมใหสอดคลองกับวัตถุประสงคการเรียนในแตละหวงอยาง
แนนอน ซึ่งจะเปนประโยชนอยางมากตอการวางแผนการสอนเฉพาะบทเรียน

(2) แผนการสอนเฉพาะบทเรียน (Lesson Plan) เปนแผนการสอนที่ใชในแตละคาบเรียน
หรือบทเรียน โดยยึดแผนการสอนระยะยาวเปนแนวปฏิบัติ

นอกจากนี้ Gray (1960) กลาววา การวางแผนการสอนศิลปศึกษามี 2 ลักษณะ ดังนี้
(1)   ผูสอนเปนผูวางแผนการจัดกิจกรรมดวยตนเอง หมายถึง ผูสอนมีหนาที่รับผิดชอบโดย

ตรงในการใหความรูในเรื่องของเทคนิควิธีการทํางานในแตละกิจกรรมตามลําดับ
(2) ผูสอนและผูเรียนรวมกันวางแผนจัดประสบการณ การที่จะพัฒนาการเรียนการสอน

ศิลปศึกษาใหดีข้ึนนั้น ผูสอนและผูเรียนควรมีสวนรวมในการวางแผนดําเนินงาน เพื่อจะชวยตอบ
สนองความพอใจ ความสนใจ และความตองการของผูเรียนได

4.3.3 องคประกอบของการวางแผนการสอน

Chapman (1978) กลาววา แผนการสอน (Lesson Plan) เปนเครื่องมือในการจัดระเบียบ
ความคิด ชวยใหผูสอนเกิดความรูสึกที่ดียิ่งขึ้นเมื่อไดมีการเตรียมการสอนเพราะวาแผนการสอนเปน
การระบุรายการทางความคิด (Mental Rehearsal) ประเภทหนึ่งสําหรับการปฏิบัติการในชั้นเรียน
รายละเอียดในแผนไมสําคัญไปกวาสิ่งซึ่งผูสอนมีความรูสึกวาจําเปนตองเตรียมตัวอยางเพียงพอ ดัง
นั้น องคประกอบของแผนการสอนศิลปศึกษาที่สําคัญซึ่งผูสอนควรคํานึงถึง จึงควรประกอบดวยสิ่ง
ตางๆ ดังนี้

(1) จุดหมาย (Goals) เปนตัวบงชี้วา ผูสอนตองการใหผูเรียนไดเรียนรูอะไร โดยทั่วไป
พิจารณาจากจุดมุงหมายเฉพาะที่กําหนดไวในหลักสูตร
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(2) วิธีการเรียนการสอน (Approches to Study) จุดมุงหมายจะบรรลุผลไดก็ดวยวิธีการ
เรียนการสอนซึ่งมีอยูหลายวิธี ควรจะพิจารณาถึงวิธีการสอนที่ตรงกับความคิดรวบยอดของผูสอน
และเหมาะสมกับผูเรียน ในเวลาเดียวกัน ก็ควรจะเปนการขยายความรูของผูเรียนในโลกแหงศิลปะ
และบทบาทของศิลปะตอชีวิตประจําวันของผูคน

(3) ความเปนไปไดของเนื้อหา (Content Possibilitise) เนื้อหาการสอนวิชาศิลปะนั้น ไมได
ยึดตายตัวแตเฉพาะในเรื่องของความเปนจริงและทักษะ แตมีลักษณะยืดหยุน ซึ่งผูสอนอาจเลือก
การเริ่มตนเนื้อหาการสอนดวยเรื่องเกี่ยวกับประสบการณและความเขาใจถึงความสําคัญของศิลปะ 
ความเปนไปไดของเนื้อหาเปนการแจกแจงถึงประเภทของคุณลักษณะวัตถุ จินตภาพ หรือแนวคิด ที่
สามารถนําไปใชเปนเครื่องมือชวยการเรียนการสอน และยังเปนหลักฐานที่ดี มีรายละเอียด รูวาควร
กําหนดวิธีการและขอคิดเกี่ยวกับแหลงวิทยาการสอนที่ผูสอนตองการ

(4) กิจกรรมการสอนและแหลงวิทยาการ (Teaching Activities and Resources) ภาพ
อะไรก็ตามที่มองผานหนาตางหองเรียน ไปจนถึงสื่อทางศิลปะแบบธรรมดาและโสตทัศนูปกรณ ราย
ละเอียดของแผนการสอนสวนนี้ควรจะเปนการอธิบายถึงสาระสําคัยของกิจกรรมที่จะสอน เชน การ
สาธิตการนําเสนออยางสั้นๆ การใชคําถามคําตอบและการแนะแนว

(5) กิจกรรมของผูเรียนและแหลงวิทยาการ (Student Activities and Resources) บางครั้ง
ผูเรียนมักจะเรียกรองที่จะใชแหลงวิทยาการเดียวกัน อยางไรก็ตามผูเรียนมักจะเรียกรองที่จะใช
แหลงวิทยาการตางๆ มากกวาที่ผูสอนใชชวยในการสอน การบรรยายถึงกิจกรรมของผูเรียนจึงควร
ใหมีรายละเอียดที่แตกตางจากกิจกรรมของผูสอน

(6) ผลผลิตที่ตองการ (Desirable Outcome) ถาไดวางแผนการสอนไวอยางชัดเจนเปนไป
ตามขั้นตอนแลว ผูสอนอาจคาดหวงัจะไดผลผลิตมากกวาที่ตั้งไวในจุดมุงหมายเล็กนอย และจะเปน
ประโยชนอยางยิ่งในการที่จะเขียนถึงผลผลิตอื่นๆ ไวดวยโดยเฉพาะอยางยิ่งเปนสิ่งที่ผูสอนพยายาม
แกปญหาในชั้นเรียน เชน การเพิ่มความเชื่อมั่นใหกับตัวผูเรียน ความตั้งใจที่จะเขามามีสวนรวมใน
การทําความสะอาด เปนตน

นอกจากนี้ เสริมศรี  ไชยศร (2529) ยังไดเสนอองคประกอบของแผนการสอน ซึ่งมีสาระดังนี้
(1) จุดประสงคการเรียนรู ซึ่งอาจเขียนเปนจุดประสงคเฉพาะเจาะจง     (จุดประสงคเชิง

พฤติกรรม) ระบุพฤติกรรมของผูเรียนที่ตองการใหเกิดขึ้นไวอยางชัดเจน หรืออาจเขียนไวทั้งจุด
ประสงคและจุดประสงคเฉพาะประกอบกันก็ได

(2) เนื้อหา นิยมเขียนสรุปสาระสําคัญของเนื้อหาไวในแผนการสอน หรืออาจจัดทําเปนหัว
ขอใหญ หัวขอยอยไวก็ได

(3) กิจกรรมการเรียนการสอน ระบุวิธีการสอน   หรือกิจกรรมที่จะใชสอนต้ังแตนําเขาสูบท
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เรียน ขั้นนําเขาสูบทเรียนเปนการหากลวิธีตางๆ เพื่อเราใจใหผูเรียนสนใจ เร่ืองที่กําลังจะสอน    ขั้น
กิจกรรมหลักโดยทั่วไปเรียกวา ข้ันสอน และขั้นสรุปบทเรียน โดยครูอาจคิดกิจกรรมใหผูเรียนได
กระทํา เพื่อเปนการสรุปความรูหรือแสดงความสามารถในการประยุกตความรูนั้น

(4) สื่อประกอบการสอน (หรือแหลงวิทยาการ) เปนการสรุปวาในการสอนเรื่องนั้น จะมีการ
ใชส่ือ วัสดุ เอกสาร อุปกรณ บุคลากร และสถานที่อะไรบาง เพื่อสะดวกในการตรวจสอบความพรอม
กอนสอน

(5) การประเมินผล ระบุลักษณะหรือวิธีการรวมทั้งเครื่องมือการประเมินผลที่จะใชประเมิน
ความรูทักษะ หรือเจตคติของผูเรียนในเรื่องที่สอน

4.3.4 การกําหนดวัตถุประสงคในการเรียนการสอน

การกําหนดวัตถุประสงค ในการเรียนการสอน ควรใหครอบคลุมความรู ความคิด ทัศนคติ
คานิยม และทักษะตางๆ ดังที่ ไพฑูรย   สินลารัตน (2524) ไดเสนอไว ดังนี้

(1) ความรู/ความคิด (Cognitive Domain) จุดมุงหมายในขอบเขตนี้ก็คือ กําหนดวาผูเรียน
จะเรียนอะไร มากนอยเพียงใด ควรจะเขาใจอะไรมากนอยเพียงใด ควรวิเคราะหประเมินหรือ
ประยุกตอะไรมากนอยเพียงใด ความรู ความคิดในระดับนี้ ควรลึกซึ้งกวางขวาง บทบาทของเนื้อหา
มีความสําคัญมาก เพราะเนื้อหามีอะไร จุดมุงหมายก็ควรครอบคลุมถึง บทบาททางสติปญญามี
ความสําคัญมาก จุดมุงหมายขอนี้เนนที่ความสัมพันธ ของความรูกับสติปญญาโดยตรง

(2) เจตคติ/คานิยม (Affective Domain) เจตคติหรือคานิยมนี้เกี่ยวพันโดยตรงกับจิตใจ
ความรูสึก ความเชื่อในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยทั่วไปแยกเปน 2 ลักษณะ คือ เจตคติและคานิยมในทางวิชา
ชีพ โดยใหผูเรียนมีความพอใจ มีความรัก และความผูกพันธในสาขาวิชาชีพที่ตนเรียน ในขณะเดียว
กันเจตคติ คานิยมนี้ ยังรวมถึงการเปนคนดีในสังคม เชน การมีความเสียสละ มีความซื่อสัตย เห็น
แกประโยชนสวนรวม ทัศนคติเหลานี้เปนสิ่งที่สถาบันการศึกษาควรปลูกฝง เพราะเปนพื้นฐานของ
การเปนคนดีในสังคม

(3) ทักษะ (Psychomotor Domain) ทักษะหรือความชํานาญนี้ เปนสิ่งสําคัญมากโดย
เฉพาะทางดานวิชาชีพ เพราะทางดานวิชาชีพนั้น ในแตละหลักสูตรแตละสาขา ตองการใหผูเรียน
สามารถฝกได ทําไดและทําไดอยางมีความชํานาญเพียงพอ ทักษะอื่นๆ เชน การสนทนา การ
อภิปราย การประชุม สัมมนา ก็ถือไดวา เปนทักษะอยางหนึ่งในแตละวิชาผูสอนควรคํานึงวา
ตองการจะใหผูเรียน มีความชํานาญในดานใดบาง แลวจัดกิจกรรมใหสอดคลองกัน
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นอกจากนี้ วิชัย   ดิสสระ (2533) กลาววา วัตถุประสงคแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ
(1) วัตถุประสงคในการสอน (Instructional Objects) ระบุสมรรถภาพที่ผูเรียนจะตองแสดง

ออก
(2) วัตถุประสงคที่ตองแสดงออก (Expressive Objects) ระบุเหตุการณที่ผูเรียนจะตองมี

ประสบการณ

ทั้งนี้การเขียนจุดประสงคของการเรียนการสอนจะตองระบุพฤติกรรมวา ผูเรียนจะสามารถ
แสดงพฤติกรรมอะไรบาง จึงเปนที่ยอมรับวาไดเรียนรูตามที่ตองการ การระบุสถานการณ เงื่อนไข
หรือส่ิงแวดลอมที่จะใหผูเรียนแสดงพฤติกรรมนั้นๆ และประการสุดทาย คือ การระบุบรรทัดฐานของ
พฤติกรรม หรือเกณฑที่ยอมรับวาใชได โดยระบุวาผูเรียนจะสามารถทําไดแคไหนจึงจะเปนที่ยอมรับ
(วิชัย  วงษใหญ, 2537)

4.3.5 กิจกรรมการเรียนการสอน

กิจกรรมการเรียนการสอน ถือวาเปนหัวใจของการศึกษา เพราะกิจกรรมการเรียนการสอน
เปนวิถีทางที่นําผูเรียนไปสูจุดประสงคของการเรียน กิจกรรมการเรียนการสอนที่จัดใหผูเรียนมีอยู
มากมายหลายชนิด ครูควรใหความสําคัญและทราบแนวทางในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนให
ไดประโยชนตอการเรียนรูของผูเรียนใหไดมากที่สุด กิจกรรมนับเปนสิ่งสําคัญสําหรับการเรียนศิลปะ
เพราะการไดปฏิบัติกิจกรรมศิลปะโดยตรง จะชวยใหไดทดลองใชวัสดุอุปกรณ รูวิธีการทํางาน
กระบวนการทํางานศิลปะและการเรียนรูการทํางานรวมกัน กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะ และ
แหลงวิทยาการนั้น มีขอบขายตั้งแตสิ่งตางๆ ที่เห็นภายนอกหองเรียน ไปจนถึงสื่อทางศิลปะแบบ
ธรรมดา และโสตทัศนูปกรณ (Chapman, 1978)

(4.3.5.1) การกําหนดเนื้อหากิจกรรมการเรียนการสอน

อําไพ  ตีรณสาร (2535) กลาววา การจัดเตรียมเนื้อหาและกิจกรรมใหสอดคลองกับความ
พรอมและความสนใจของผูเรียน เปนสิ่งสําคัญในการสอน นอกจากนี้ ไพฑูรย  สินลารัตน (2524)
ยังไดเสนอหลักในการพิจารณาเนื้อหากิจกรรมการเรียนการสอนไว ดังนี้

(1) เนื้อหาที่จะนํามาสอนควรตรงตามและสอดคลองเชิงวัตถุประสงค หรือจุดมุงหมายของ
วิชานั้นๆ หรือเสริมใหจุดมุงหมายสมบูรณขึ้น
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(2) เนื้อหาควรกวางขวาง สมบูรณ และครบถวนตามที่ควรจะเปน โดยยึดหลักของวัตถุ
ประสงคและเนื้อหาของวิชาเปนเกณฑ ความรูในวิชานั้นควรมีอะไร และควรเปนพื้นฐานของวิชา
อ่ืนๆ เพียงไร ผูสอนตองคําถึงและจัดใหครบ ควรถือหลักวาผูเรียนควรรูอะไรมากกวาผูสอนรูอะไร

(3) เนื้อหาวิชาที่นํามาสอนควรมีความถูกตองแนนอน โดยเฉพาะเนื้อหาที่เปนขอมูล ทฤษฎี
หรือเปนหลักการตางๆ ควรไดมีการตรวจสอบใหแนนอนกอน ถาเนื้อหาใดยังเปนที่ถกเถียง ยังอยูใน
ขั้นอภิปราย ก็ควรเสนอแนะเกี่ยวกับเรื่องนั้นทุกแงมุมใหผูเรียนมองเห็นหลายๆ ทรรศนะประกอบกัน

(4) เนื้อหาควรมีความทันสมัย หมายถึง ควรมีขอคิดความเห็นใหมๆ ประกอบดวย ถาเปน
ความรูเชิงประวัติศาสตร ก็ควรจะหาขอคิด คําวิจารณใหมๆ ประกอบ ในขณะที่เสนอความคิดใหม
ควรไดเชื่อมโยงความคิดเกาอยางตอเนื่องกัน

(5) ควรมีผลงานวิจัย คนควาตางๆ มาสนับสนุน ในขอนี้สืบเนื่องมาจากความทันสมัย แต
แตกตางกันตรงที่เนื้อหาของการวิจัย เกิดจากการคนควาที่มีระบบระเบียบ มีการใชความพยายาม
มากพอควร ผูสอนควรไดยกมาประกอบเพิ่มเติมใหเนื้อหามีความหมายนาสนใจขึ้น

(6) ถาหากเปนไปไดควรมีผลการประเมิน หรือวิเคราะห ทดสอบความรูตางๆ ที่จะนํา
มาสอนวา อยางไหนใชได ไมไดเพราะอะไร ในสภาพอยางไร เปนตน

(4.3.5.2) การจัดเตรียมสื่อและวัสดุอุปกรณ

อุบล  ตูจินดา (2532) กลาววา สื่อการสอน หมายถึง การนําวัสดุอุปกรณ วิธีการมาเปนตัว
กลางที่ผูสอนใหผูเรียนรับรู เกิดความรู ความคิด ความเขาใจ และมีความหมายตอผูเรียนดังนั้น การ
เลือกใชส่ือการเรียนการสอนที่เหมาะสมและสอดคลองกับวัตถุประสงคของแผนการสอนยอมจะกอ
ใหเกิดประโยชนสูงสุดทั้งแกผูสอนและผูเรียน ในการสอนศิลปศึกษา สื่อการเรียนการสอนจึงถือได
วาเปนองคประกอบที่สําคัญ เพราะเปนเสมือนเครื่องมือจําเปนที่ตองใชประกอบการสอน เพื่อใหการ
สอนดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ บรรลุความสําเร็จตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว (สันติ คุณประเสริฐ,
2538)

วิรุณ ตั้งเจริญ (2526) กลาววา สื่อการสอน ศิลปศึกษาที่ครูจัดหาหรือผลิตขึ้นมานั้น ยังมี
สภาพเปนสื่อ (Media) ที่ยังไมมีบทบาทใดๆ ตอเมื่อครูไดนําไปใชและชวยใหผูเรียนเกิดความรู
ความคิด และความเขาใจข้ึน ส่ือนั้นจึงมีความหมายหรือมีบทบาทตอผูเรียนได ดังนั้น กอนที่ครูผู
สอนจะนําสื่อการสอนไปใชในกระบวนการเรียนการสอนทุกครั้งครูผูสอนควรจะไดเตรียมตัวใหพรอม 
ทั้งความรู และทักษะการใช ดวยการทดลองใชสื่อนั้นเสียกอน จนแนใจวาสามารถใชไดถูกตองและ
ไดผลดี จึงจะนําไปใช
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นอกจากนี้ สันติ คุณประเสริฐ (2538) ไดเสนอแนวความคิดในการเลือกใชส่ือในการเรียน
การสอนศิลปศึกษาไววา การใชส่ือที่เหมาะสมและสอดคลองกับวัตถุประสงคของแผนการสอน ยอม
กอใหเกิดประโยชนสูงสุดทั้งแกผูสอนและผูเรียน ในการสอน ศิลปศึกษานั้น ส่ือถือไดวาเปนองค
ประกอบที่สําคัญ เพราะเปนเสมือนเครื่องมือจําเปนที่ตองใชประกอบการสอน เพื่อใหการสอน
ดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ และบรรลุความสําเร็จตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว ส่ือที่นิยมในการเรียน
การสอนศิลปศึกษามี 3 ประการ ดวยกัน คือ ประเภทสิ่งพิมพ ประเภทโสตทัศนวัตถุ และประเภท
โสตทัศนูปกรณ ครูควรเลือกใชสื่อใหถูกประเภท โดยเฉพาะอยางยิ่งในหัวเรื่องหรือกิจกรรมที่ซับซอน
ประกอบดวยหลายวัตถุประสงค ครูอาจตองพิจารณาเลือกใชส่ือหลากหลายประเภทตามไปดวยกัน
สําหรับคุณประโยชนของสื่อตอการเรียนการสอนศิลปศึกษานั้น สามารถจําแนกได ดังนี้

ดานผูสอน
(1)   ชวยแบงเบาภาระในการสอนทั้งดานแรงงานและเวลา
(2) ชวยใหผูสอนมีความสนุกสนานเพลิดเพลินไปกับการสอนสามารถนําสิ่งแปลกใหมมาสู

หองเรียน ทําใหบรรยากาศการเรียนการสินมีชีวิตชีวา และไมเกิดความซ้ําซากจําเจอีกตอไป
(3) ชวยผลักดันใหผูสอนมีความกาวหนาทันสมัยทางวิชาการทันตอเหตุการณ และสอด

คลองกับความสนใจของผูเรียน
(4)   ชวยสรางความมั่นใจใหเกิดขึ้นกับผูสอน
(5)  ชวยใหผูสอนสามารถนําประสบการณที่แปลกใหมจากภายนอก มาเสนอและถายทอด

สูชั้นเรียนไดอยางตรงไปตรงมาและมีประสิทธิภาพ
(6)  ชวยใหผูสอนสามารถสอนสิ่งที่เปนนามธรรมใหปรากฎเปนรูปธรรมขึ้นได ภายในเวลา

อันรวดเร็ว

ดานผูเรียน
(1) ชวยกระตุนใหเกิดความอยากเรียน อยากทดลองปฏิบัติ เปนการทาทายใหอยากรูอยาก

เห็นมากขึ้น
(2) ชวยใหเกิดความเขาใจที่ถูกตองในเวลาอันรวดเร็ว
3)  ชวยใหผูเรียนทั้งชั้นซึ่งมีความแตกตางระหวางบุคคลในดานตางๆ สามารถเรียนรู เขาใจ

ในเรื่องหนึ่งๆ ไดดีเทาเทียมกัน
(4)  ชวยใหผูเรียนเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมการเรียนการสอนมากยิ่งขึ้น
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(5) ชวยใหเกิดความสะดวกและประหยัดทั้งเวลาและคาใชจายของผูเรียน ในกรณีที่ผูสอน
นําเอาประสบการณจากภายนอกมาเผยแพร นําเสนอโดยผานทางสื่อ ทําใหผูเรียนไมตองเดินทางไป
ชมดวยตนเอง

(6)  ชวยใหผูเรียนมีความประทับใจ จดจําไดนาน เปนการเรียนรูที่คงทนถาวร

4.3.6 การประเมินผลการเรียนการสอน

ไพฑูรย  สินลารัตน (2524) กลาววา ในบทบาทหนาที่ของอาจารยผูสอนนั้นจะเกี่ยวพันกับ
การประเมินผลผูเรียนอยู 2 ลักษณะ คือ

(1) เพื่อตรวจสอบดูวาผูเรียนไดเรียนไปมากนอยแคไหนแลว จะเพิ่มเติมอะไร แกไขตอนไหน
และปรับปรุงอะไรเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชานั้นๆ บาง

(2) เปนการประเมินเพื่อดูวาเมื่อส้ินสุด 1 ภาคการศึกษาไปแลวผูเรียนประสบความสําเร็จ
อยูในระดับไหน

ดังนั้นการวัดและการประเมินผลจึงเปนกิจกรรมสําคัญในบทบาทของครู อาจารย เพราะ
นอกจากจะใชเปนมาตราการในการตรวจสอบการปฏิบัติงานของตนวาไดผลเปนไปตามเปาหมาย 
หรือ วัตถุประสงคที่กําหนดหรือไมดวย ฉะนั้น ครู อาจารย จึงจําเปนตองมีความรู ความเขาใจ และ
สามารถดําเนินการวัดและการประเมินผลการเรียนการสอนได (บุญธรรม  กิจปรีดาบริสุทธิ์, 2535)

นักวิชาการทางศิลปศึกษาไดกลาวไววา การประเมินผลตองมีการวัดและประเมินตั้งแตกอน
ที่จะสอน ระหวางการสอน และภายหลังการสอน การประเมินกอนที่จะสอนมีจุดมุงหมายเพื่อสํารวจ
ความสนใจ ความพรอม ความตองการ และทัศนคติ การประเมินระหวางการสอนมีจุดมุงหมายเพื่อ
ตรวจสอบกิจกรรม เนื้อหา ระยะเวลา ตลอดจนกระทั้งความรูสึก ความกระตือรือรน ทั้งของผูเรียน
และผูสอน และการปรบัตัว การประเมินผลหลังการสอนมีจุดมุงหมายเพื่อวัดผลความเขาใจเกี่ยวกับ
การกระทํา ความคิดสรางสรรค และการแสดงออก (อําไพ   ตีรณสาร, 2530)

Eisner (1972) ไดกลาวถึงลักษณะการประเมินผลงานศิลปะโดยใชวิธีตัดสินเปรียบเทียบผล
งานของนักเรียนวา สามารถทําได 3 วิธี คือ

(1)   การเปรียบเทียบกับตนเอง เปนการประเมินผลเพื่อใหรูถึงระดับความสามารถ อารมณ
และความเขาใจของผูเรียน วามีความเจริญงอกงามเพิ่มข้ึนมากนอยเพียงใด โดยการเปรียบเทียบผล
งานในปลายภาคเรียน
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(2) การเปรียบเทียบในระดับชั้นเรียนเดียวกัน เปนการประเมินผล เพื่อใหรูระดับความ
สามารถและการปฏิบัติงานของกลุม

(3) การเปรียบเทียบกับเกณฑมาตรฐาน เปนการประเมินเปรียบเทียบที่ตั้งอยูบนพื้นฐาน
ของวัตถุประสงคการสอนและกิจกรรม เพื่อใหผูเรียนไดบรรลุตามจุดประสงคนั้นๆ

นอกจากนี้ Eisner ยังไดใหแนวคิดในการประเมินผลในงานศิลปะอีกวา ควรประเมินถึง
(1) ความชํานาญทางเทคนิคที่ปรากฏอยูในผลงาน ไดแก ความสามารถในการใชและควบ

คุมอุปกรณ วาผูเรียนมีความสามารถในการใชและควบคุมอุปกรณเหลานั้นไดมากนอยแคไหน
(2) สุนทรียภาพและลักษณะการแสดงออกของผลงาน ไดแก ความสามารถในการจัดองค

ประกอบศิลป การแสดงออกในผลงาน รวมถึงความสัมพันธระหวางเทคนิคและสุนทรียภาพที่
ปรากฏ

(3) จินตนาการและการสรางสรรคในผลงาน ไดแก การประเมินระดับของความคิดสราง
สรรค และจินตนาการที่ปรากฏ ความเฉลียวฉลาด ความแปลกใหม และความรูสึกนึกคิด

จากการศึกษาเกี่ยวกับการวางแผนการสอนศิลปวิจารณขางตน พอจะสรุปไดวา การวาง
แผนการสอนศิลปวิจารณที่เหมาะสมนั้น ควรกระทําโดยผูสอนเปนผูวางแผนการสอนดวยตนเองให
สอดคลองกับวัตถุประสงคหรือจุดมุงหมายของการเรียนการสอน โดยมีเนื้อหาสาระทฤษฎีการ
วิจารณ และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับความงามตามธรรมชาติของศิลปะ เปนตน ผูสอนจะมีหนาที่ในการ
ใหความรู และชวยอธิบายขั้นตอนการวิจารณผลงานศิลปะตามแตละกิจกรรมตามลําดับ และใหผู
เรียนมีสวนรวมในการกําหนดกิจกรรมการเรียนการสอนตางๆ เชน การเลือกสถานที่ หรือผลงานที่
นักเรียนสนใจ ผูสอนจะเปนผูตรวจสอบโดยคํานึงถึงความยากงายเหมาะสมกับพื้นความรูและความ
สามารถของนักเรียน รวมทั้งการพิจารณาขนาดของกลุม เพื่อจะไดเลือกหรือปรับยุ ทธวิธีการสอนได
เหมาะสมยิ่งขึ้น นอกจากนี้ อาจมีการชี้แนะใหเห็นถึงความเกี่ยวพันกับสาขาวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ
เพื่อใหผูเรียนมีความคิด วิเคราะห ที่กวางขวางขึ้น ขณะเดียวกันผูสอนจะตองคํานึงถึงการจัดระยะ
เวลา และบรรยากาศที่สงเสริมการวิจารณดวย เชน การจัดโตะแบบการอภิปรายเพื่อใหมีบรรยากาศ
ในการแลกเปลี่ยนความรู ความคิดเห็นระหวางผูเรียนและผูสอนรวมทั้งระหวางผูเรียนดวยกันเอง
ดวย นอกจากนี้ การใชส่ือในการเรียนการสอนใหมีความสัมพันธกับกิจกรรม เชน การใช สไลด วิดโีอ
หรือผลงานศิลปะในการวิจารณผลงาน ซึ่งเปนสวนสําคัญที่ชวยใหผูเรียนสามารถวิเคราะห เรียนรู
ไดงาย และมีชีวิตชีวามากขึ้น อีกทั้งยังเปนการประหยัดเวลาดวย และทายสุดของกิจกรรมการเรียน
การสอน จะทําการประเมินผลการเรียนการสอนเปนรายบุคคล โดยตองมีการวัดและประเมินตั้งแต
กอนที่จะสอน ระหวางสอน และหลังการสอนดวย



96

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ

งานวิจัยในประเทศ
วรพงษ  อรุณเรือง (2540) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและ

ความทรงจําเรื่องจิตรกรรมนามธรรม ของนักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง จากการสอน
แบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน  กับการสอนแบบปกติ”  มี
วัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความทรงจําเรื่อง จิตรกรรมนามธรรม
จากการสอนตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กับการสอนแบบปกติ  กลุมตัว
อยางเปนนักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง ชั้นปที่ 1 คณะวิจิตรศิลปสถาบันเทคโนโลยี
ราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2539 จํานวน 50 คน ซึ่งไดมาโดยการสุม
อยางงาย เขากลุมทดลอง 25 คน และกลุมควบคุม 25 คน นักศึกษากลุมทดลองสอนโดยการสอน
แบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน นักศึกษากลุมควบคุม
สอนโดยวิธีสอนแบบปกติ ใชเวลาทดลองกลุมละ 3 คาบ คาบละ 50 นาท ีหลังจากเรียนจากวิธีสอน
ทั้งสองวิธีแลว  ทดสอบหลังเรียนทันที  หลังจากนั้นอีกสี่สัปดาหทดสอบความจํา

ผลการวิจัยพบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องจิตรกรรมนามธรรมของ วาสสิลี คานดินสกี
ของกลุมที่เรียนโดยวิธีการสอนแบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก
เฟลดแมน สูงกวากลุมที่เรียนโดยวิธีแบบปกติ อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 ความทรงจํา
ทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรมนามธรรมของวาสิลี คานดินสกี ของกลุมที่เรียนโดยวิธีการสอนแบบ
วิจารณศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน สูงกวากลุมที่เรียนโดยวิธีสอน
แบบปกติ อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01

สมชาย เจริญไชยสมบัติ (2540) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทาง
การเรียนเรื่อง จิตรกรรม อิมเพรสชั่นนิสตของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 ระหวางวิธีสอนวิจารณ
ศิลปะตามทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กับวิธีสอนแบบปกติ” มีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบ
เทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรม อิมเพรสชั่นนิสต โดยเปรียบเทียบระหวางนักเรียนที่
เรียนโดยวิธีสอนวิจารณศิลปะตามทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กับนักเรียนที่เรียนโดยวิธี
สอนแบบปกติ กลุมตัวอยางเปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 โรงเรียนดัดดรุณี อําเภอเมือง จังหวัด
ฉะเชิงเทรา ภาคเรียนที่1 ปการศึกษา 2539 จํานวน 72 คน โดยการสุม 2 หองเรียนจาก 11 หอง
เรียน เขากลุมทดลอง 36 คน และกลุมควบคุม 36 คน นักเรียนกลุมควบคุมสอนโดยวิธีสอนวิจารณ
ศิลปะตามทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน นักเรียนกลุมควบคุมสอนโดยวิธีสอนแบบปกติ ใช
เวลาทดลองกลุมละ 3 คาบ คาบละ 50 นาที โดยทั้งสองกลุมใชเนื้อหาเดียวกัน
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ผลการวิจัยพบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรม อิมเพรสชั่นนิสตของ กลุมที่เรียน
โดยวิธีสอนวิจารณศิลปะตามทฤษฎีของ เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน สูงกวากลุมที่เรียนโดยวิธีสอน
แบบปกติ อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01

ไพฑูรย พูลสุข (2539) ไดทําการวิจัยเรื่อง “ผลการสอน ศิลปวิจารณตามแนวทฤษฎีของยีน
เอ. มิทเลอร ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ศิลปวิจารณ ของนิสิตสาขาวิชา ศิลปศึกษาในสถาบัน
อุดมศึกษา  สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย” มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาผลการสอนศิลปวิจารณตามแนว
ทฤษฎีของยีน เอ. มิทเลอร ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ศิลปวิจารณของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา
ดานความรู ความเขาใจ และดานความสามารถทางการวิจารณศิลปะ กลุมตัวอยาง คือ นิสิตสาขา
วิชาศิลปศึกษา ภาควิชา ศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ภาคการศึกษาปลาย
ปการศึกษา 2539 จํานวน 13 คน ดําเนินการทดลองโดยใชแบบแผนการทดลองแบบ Single
Group Pretest-Postest  Design

ผลการวิจัยพบวา  1.)  ดานความรูความเขาใจ  ผูเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวากอน
การเรียน   2.)  ดานความสามารถทางการวิจารณศิลปะ  พบวา  ความสามารถของผูเรียนในการ
วิจารณขั้นพรรณนา  และการวิจารณข้ันตีความไมแตกตางกัน  สวนการวิจารณข้ันวิเคราะหและการ
วิจารณขั้นตัดสินแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ

ออยทิพย พลศรี (2533) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะ”
มีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะที่เปนระบบ เพื่อใชในการเรียนการสอน
วิชาทัศนศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตน ตามหลักสูตรพุทธศักราช 2521 ประชากรที่ใชในการ
วิจัยเปนผูเชี่ยวชาญ ซึ่งมีความรูและประสบการณดานการวิจารณและการสอน ศิลปศึกษา ไดแก
กลุมครูผูสอนวิชาทัศนศิลปศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนตน จํานวน 5 คน กลุมนักวิชาการดาน
ศิลปศึกษา จํานวน 5 คน และกลุมนักวิจารณศิลปะจํานวน 5 คน รวมทั้งสิ้น 15 คน

ผลการวิจัย พบวา
(1) การสอนแบบวิจารณศิลปะจําเปนตอผูเรียนวิชาศิลปะในระดับมัธยมศึกษาตอนตนมาก

คือ ทําใหมีความเชื่อมั่นในตนเอง กลาแสดงออกทางความคิดอยางมีขั้นตอน สามารถนําขอดีขอเสีย
ไปปรับปรุงผลงานศิลปะของตน รูจักแกปญหาดวยเหตุผล รับรูคุณคาทางสุนทรีย ในการวิจารณ
ตองเลือกเนื้อหาที่เหมาะสม หรือเลือกผลงานทางศลิปะที่เหมาะสมกับการวิจารณ

(2) ข้ันตอนที่จําเปนตอการสอนแบบวิจารณคือ การวิเคราะหรูปแบบ การตีความและการ
ประเมินหรือตัดสิน ดวยการบรรยาย อภิปราย หรือเขียน
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(3) รูปแบบกิจกรรมที่จําเปนตอการสอนแบบวิจารณคือ ครูบอกข้ันตอนการวิจารณครูนํานัก
เรียนไปดูงานศิลปะนอกสถานที่ และใหเลือกวิจารณผลงานที่นักเรียนสนใจ ครูสาธิตการวิจารณงาน
ศิลปะใหนักเรียนดู ครูชี้แนะโดยการตั้งคําถาม ครูนําบทวิจารณและงานศิลปะมาใหนักเรียนศึกษา

(4) ลักษณะคําถามที่จําเปนตอการวิจารณงานศิลปะคือ คําถามใหเปรียบเทียบ ใหตีความ
ใหสังเกต ใหแยกแยะ ใหหาเหตุผลที่เปนจริง ใหสรุปหลกัการหรือกฎเกณฑ

(5) การเลือกผลงานศิลปะที่เหมาะสมกับการวิจารณ คือคุณสมบัติดานความรูสึก ดานการ
แสดงออก ดานสุนทรียภาพ ดานรูปแบบ ดานเทคนิคและวิธีการ

(6) วิธีการประเมินผลที่จําเปนตอการสอนแบบวิจารณคือ การสังเกตการอภิปราย การซัก
ถามและการทดสอบ โดยประเมินดานความรู ความเขาใจ ดานความรูสึก และทัศนคติ

บรรลือ ขอรวมเดช (2533) ทําการวิจัยเรื่อง “สภาพและปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติใน
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ” การวิจัยมวีัตถุประสงค เพื่อศึกษาสภาพปญหาการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ
ในดานของการวางแผนการสอน สื่อการสอน การดําเนินการสอน วิธีการสอน การประเมินผล และ
เกณฑที่ใชในการวัดและประเมินผล นอกจากนี้ยังศึกษาถึงปญหาการสอนศิลปะที่สืบเนื่องมาจาก ผู
เรียน ผูสอนการบริหาร หลักสูตรสถานที่และวัสดุอุปกรณ ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ เขต
กรุงเทพมหานคร ประชากรที่ใชในการวิจัยประกอบดวยอาจารยสอนวิชาศิลปะภาคปฏิบัติสาขา
ทัศนศิลป ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ เขตกรุงเทพมหานคร รวม 10 แหง จํานวน 60 คน เครื่องมือที่
ใชในการวิจัยเปนแบบสอบถามชนิดเลือกตอบ แบบประเมินคา และแบบปลายเปด
 ผลการวิจัยพบวา เกี่ยวกับสภาพการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ โดยสวนมากมีการเนนการ
ทํางานที่จะฝกใหผูเรียนมีการทํางานอยางเปนระบบ มีกระบวนการ ฝกฝนทางดานการคิดสราง
สรรคและจินตนาการ อยูในเกณฑที่มีคาเฉลี่ยมากที่สุด และยังพบอีกวา สิ่งที่อาจารยผูสอนได
ปฏิบัติเปนประจําคือ การใหคําแนะนาํ ติชม แกไข แกนักศึกษาดวยการพูดวิเคราะหอยางเปนขั้น
ตอน มีเหตุผลตามหลักการทางศิลปะซ่ึงถือเปนการวิจารณ เปนหนทางหนึ่งใหผูเรียนไดมองเห็นแนว
ทางในการพัฒนาความคิด มีจินตนาการและหลักการทฤษฎี ตลอดจนกลวิธีในการสรางงานศิลปะ
ของตน

งานวิจัยในประเทศ ที่เกี่ยวของกับศิลปวิจารณนั้น สรุปไดวาการนําทฤษฎีการวิจารณศิลปะ
มาใช จะใหผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงกวาการสอนแบบปกติ (คือการสอนการวิจารณศิลปะโดยไม
ไดนําหลักทฤษฎีการวิจารณมาใช) ในการวิจัยของวรพงษ อรุณเรือง (2540) พบวาการนําทฤษฎีการ
วิจารณศิลปะมาใช จะชวยทําใหผูเรียนมีความทรงจําทางการเรียนเรื่อง จิตกรรมนามธรรมของวาสิลี
คานดินสกี สูงกวา กลุมที่ไมไดนําทฤษฎีการวิจารณมาใช และในการวิจัยของไพฑูรย พูลสุข (2539)
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พบวาการนําทฤษฎีการวิจารณศิลปะมาใช จะชวยใหผูเรียนมีความสามารถทั้งทางดานผลสัมฤทธิ์
ทางการเรียน และความสามารถทางการวิจารณศิลปะ สูงกวากอนการทดลองเรียน สวนการวิจัย
เกี่ยวกับรูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะนั้น พบวาคุณคาของการสอนศิลปะวิจารณจะทําใหผู
เรียน มีความเชื่อมั่นในตัวเอง กลาแสดงออกทางความคิดอยางมีขั้นตอน เปนระบบและมีความคิด
หลากหลาย สามารถใหเหตุผลในการตัดสินใจ หรือประเมินคาศิลปะได    นอกจากนี้ จากงานวิจัย
ของบรรลือ ขอรวมเดช (2533) พบวาสิ่งที่อาจารยผูสอนไดปฏิบัติเปนประจําคือการใหคําแนะนํา ติ
ชม แกไข แกนักศึกษาดวยการพูดวิเคราะหอยางเปนขั้นตอน มีเหตุผลและหลักการทางศิลปะ ซึ่งถือ
เปนการวิจารณศิลปะ มีสวนในการพัฒนาความคิด จินตนาการและหลักการทฤษฎี มองเห็นถึงกล
วิธีในการสรางสรรคงานศิลปะของตนไดดียิ่งขึ้น

งานวิจัยตางประเทศ
Seabolt (1995) ไดทําการวิจัยเรื่อง “ผลการเลือกวิธีการวิจารณผลงานศิลปะที่มีตอทัศนคติ

ความซาบซึ้ง ในงานศิลปะของนักเรียน” โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาการใชวิธีการวิจารณตาม
โครงสรางของ Tom anderson ซึ่งเนนทางดานจิตวิสัย (Subjective) และการวิจารณตามทฤษฎีของ
เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน ที่มีตอการเปลี่ยนแปลงทัศนคติความซาบซึ้งในงานศิลปะ กลุมตัวอยางที่
ใชในการวิจัย คือ นักเรียนของ Southern Collage of Technology หลังจากไดรับการอบรมเรื่อง
ความซาบซึ้งในศิลปะ ซึ่งแบงออกเปน 3 กลุม กลุมที่ 1 ไดสอนตามโครงสรางการวิจารณศิลปะของ
Tom Anderson กลุมที่ 2 สอนตามทฤษฎีการวิจารณศิลปะของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน และกลุม
สุดทายไมไดสอนตามทฤษฎีการวิจารณใดๆ โดยทําการทดสอบผูเรียนกอนและหลังการทดลอง จาก
เครื่องมือวัดทัศนคติความซาบซึ้งในศิลปะ ซึ่งสรางขึ้นโดยผูวิจัยเอง โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับความ
ซาบซึ้งในศิลปะ ศิลปะทั่วๆ ไป และศิลปวิจารณ

ผลการวิจัยพบวา แมวาการวิเคราะหขอมูลไมไดแสดงการเปลี่ยนแปลงทัศนคติอยางชัดเจน
แตนักเรียนที่ไดรับการสอนตามทฤษฎีการวิจารณของเอ็ด มันด เบิรก เฟลดแมน จะมีทัศนคติในการ
ซาบซึ้งศิลปะสูงกวากลุมผูเรียนตามทฤษฎีการวิจารณของ Tom Anderson และกลุมผูเรียนที่ไมได
เรียนตามทฤษฎีการวิจารณใดๆ ตามลําดับ นอกจากนี้ทฤษฎีของเฟลดแมนยังเปนที่สนใจตอผูเรียน
และสงเสริมทัศนคติในทางบวกตองานศิลปะอีกดวย

Barrett (1991) ไดศึกษาผลงานเขียนของนักวิจารณศิลปะอาชีพ 3 คน ที่วิจารณผลงานใน
นิทรรศการภาพถายของริชารด อาวิดอน ชื่อ “ภาคตะวันตกของอเมริกา” โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ คน
ควาหาความรูเกี่ยวกับการวิจารณและการวิเคราะหผลงานของนักวิจารณ เพื่อหาวานักวิจารณทั้ง
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สามมีกระบวนการในการวิจารณอยางไร และมีวัตถุประสงคอยางไร ทั้งในแงของการใชภาษา และ
การแสดงออกถึงความซาบซึ้ง

ผลการวิจัยพบวา นักวิจารณซึ่งเปนกลุมตัวอยางในการวิจัยนี้ ไมไดวิจารณเปนขั้นตอนตาม
ทฤษฎี แตจะเรียบเรียงในลักษณะผสมผสานการบรรยาย ตีความ และประเมินผลงานคละเคลากัน
ไปอยางอิสระ เพื่อใหผูอานยอมรับความเขาใจและซาบซึ้งของเขาแตละคนที่แตกตางกัน

Sprengelmeyer (1990) ไดทําการศึกษา การวิเคราะหผลงานขอเขียนทางดานศิลปวิจารณ
โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาผลของการใชภาษาดานการเขียนวิจารณผลงานศิลปะ ที่มีตอการรับรู
ผลงานจิตรกรรมตามวิธีการวิจารณของเอ็ด มันด เบิรก เฟลดแมน กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยได
แก นักศึกษาสาขาวิชาตางๆ ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาศิลปะ ในปการศึกษา 1984–1985 ของ
มหาวิทยาลัยแหงมลรัฐอิลลินอยส (Illinois State University)  จํานวน 100 คน โดยทําการทดสอบผู
เรียนกอนและหลังการทดลอง เครื่องมือที่ใชในการวิเคราะหผลงานขอเขียนของนักศึกษา ไดแก
แบบประเมินหลักเกณฑการรบัรูผลงานจิตรกรรมของ Wilson (Brent Wilson’s An Instrument
Measure Aspective  Perception of Paintings) ในการวิเคราะห ใชผูเชี่ยวชาญทําการตรวจสอบ
จํานวน 3 คน

ผลการวิจัยพบวา ประสบการณที่ผูเรียนไดรับจากหองปฏิบัติงานศิลปะ ตามวิธีการของเอ็ด
มันด เบิรก เฟลดแมน จะมีผลตอความสามารถในดานการเขียนวิจารณผลงานศิลปะ หลังจากการ
เรียนการสอนผานไป 6 สัปดาห

Lee (1989) ไดทําการศึกษา การวิเคราะหแนวคิดของนักวิจารณศิลปะรวมสมัยเพื่อพัฒนา
หนวยการเรียนการสอนศิลปวิจารณ โดยมีวัตถุประสงค เพื่อวิเคราะหทศันะของนักวิจารณศิลปะ
รวมสมัย ในดานทักษะและความเขาใจในการตีความและประเมินผลงานศิลปะ ศึกษารูปแบบของ
ศิลปวิจารณในแนวทางเลือกอื่นๆ และเพื่อพัฒนาหนวยการเรียนการสอน ศิลปวิจารณ ทัศนะที่ใช
เปนกรอบทฤษฎีในการวิจัย ไดแก ทัศนะของ Lowrence  Alloway, Donald Kuspit  และ Robert
Pincus-Witten

ผลการวิจัยที่เกี่ยวของกับทัศนะของนักวิจารณศิลปะพบวา (1) ทัศนะของ Alloway เปน
แนวคิดเชิงการวิเคราะห เพื่อบงชี้ลักษณะของศิลปะที่มีบทบาทตอสังคม ทัศนะของ Kuspit มีโครง
สรางแนวคิดทางปรากฏการณนยิมเชิงตรรกวิทยา อันเกี่ยวกับความหมายของศิลปะในเชิงสังคม
และวัฒนธรรม สวนทัศนะของ Pincus-Witten มีโครงสรางแนวคิดทางชีวประวัติและประวัติศาสตร
ศิลป ที่วาดวยลักษณะความตนเปนแบบในการแสดงออก ตามสภาพสังคมที่แปรเปลี่ยน (2) กิจ
กรรมของศิลปวิจารณ และมีองคประกอบที่เกี่ยวของกับ นัยสําคัญของศิลปนและประวัติศาสตรใน



101

เชิงแนวคิดและแบบอยางของศิลปะ ความหลากหลายของผูชื่นชมในความเขาใจเชิงจินตนาการและ
การสื่อสารและผลงานศิลปะ และสภาพของสังคมและวัฒนธรรมที่สงผลตอการแสดงออกทางศิลปะ
(3) หนวยการเรียนการสอนศิลปวิจารณตามพื้นฐานทัศนะของนักวิจารณ จะประกอบดวยบทเรียน
5 บท กลาวคือ บทเรียนที่ 1  เปนการเรียนการสอนที่วาดวยลักษณะทั่วไปของ ศิลปวิจารณ บทเรียน
ที่ 2,3 และ 4 เปนการนําเสนอเนื้อหาที่วาดวยระเบียบวิธีการของนักวิจารณศิลปะ และบทเรียนที่ 5
เปนการวิเคราะหบทวิจารณเพื่อเปรียบเทียบความแตกตางในเรื่องเกณฑการวิเคราะหของนัก
วิจารณศิลปะ

Koroscik, Osman and Desouza (1988) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การเปรียบเทียบจากสาม
วัฒนธรรม ในเรื่องการพูดทําความเขาใจถึงโครงสรางและความหมายของงานศิลปะ” โดยมีวัตถุ
ประสงค เพื่อศึกษาความลําเอียงทางวัฒนธรรม (Cultural Bias) ที่จะสงผลตอการพูดทําความเขา
ใจถึงโครงสรางและความหมายของผลงานศิลปะหรือไม กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย คือ นักศึกษา
ระดับปริญญาตรีของทั้ง 3  วัฒนธรรม คือ อเมริกา บราซิล และอยีิปต โดยใหพิจารณาผลงานศิลปะ
ที่มีลักษณะนามธรรมแตกตางเปน 3 ระดับ คือ นอย กลาง มาก ในการวัดความเขาใจนั้น ใชแบบ
ทดสอบทั้งเชิงใชคําพูดและไมใชคําพูด เพื่อใหกลุมตัวอยางสังเกตโครงสรางและรูปแบบที่สอถึงเนื้อ
หาเชิงแสดงลักษณในผลงานศิลปะ

ผลการทดลองพบวา การพิจารณาและพูดวิจารณของทั้ง 3 วัฒนธรรม ไดผลดีเหมือนกัน
และยังพบวาผูเรียนจากสวนกลางของตะวันออกใกล คือ นักศึกษาอี ยิปต ซึ่งมีความคุนเคยกับรูป
แบบลวดลายประดิษฐแบบวัฒนธรรมอาหรับ สามารถตีความรูปนามธรรมไดดี แมจะอยูในรูปแบบ
ตะวันตก ผลของการคนควานี้แสดงใหเห็นวา ผลงานแบบนามธรรมของตะวันตกไมกอความลําเอียง
ทางวัฒนธรรม

Sutopo (1987) ไดทําการวิจัยเรื่อง “รูปแบบของการวิจารณศิลปะในการสอนความซาบซึ้ง
ตองานศิลปะพื้นบานชวาในประเทศอินโดนีเซีย” โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาการพัฒนาความ
ซาบซึ้งตองานศิลปะพื้นบานของประเทศอินโดนีเซียจากรูปแบบการสอนศิลปวิจารณ กลุมตัวอยางที่
ใชในการวิจัย คือ นักเรียนมธัยมศึกษาในเมือง ซู รากาตา ซึ่งอยูทางตอนกลางของเกาะชวา เนื่อง
จากศิลปะพื้นบานของที่นี่มีลักษณะที่เดนชัด และมีสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมมากกวาเมืองอื่นๆ
จากโครงการสงเสริมความซาบซึ้งศิลปะในโรงเรียนมัธยม ซึ่งรัฐบาลของประเทศอิน โดนีเซีย มองวา
การศึกษาศิลปะจะเปนสวนสําคัญในการพัฒนาคุณภาพของนักเรียนได      และเนื่องจากประเทศ
อินโดนีเซียนั้น มั่งคั่งมากในศิลปะพื้นบานชั้นดี แตสังคมสมัยใหมและเยาวชนของประเทศกลับไม
เขาใจ หรือมีความชื่นชมและซาบซึ้งคุณคาของศิลปวัฒนธรรมเหลานั้นเหมือนเมื่อในอดีตที่ผานมา
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ผลการวิจัยพบวา รูปแบบของการพัฒนาในการศึกษานี้ การสอนศิลปวิจารณนั้นเปนสิ่ง
สําคัญ สามารถชวยใหผูเรียนมีโครงสรางของความรูความเขาใจทั้งวัตถุประสงค และความรูสึกเกี่ยว
กับผลงานนั้นๆ ซึ่งเปนปจจัยสําคัญสําหรับการนําไปสูความเขาใจ ชื่นชม และรูคุณคาจากผลงาน
ศิลปะพื้นบานของชวา ซึ่งสามารถทําใหผูเรียนเกิดความซาบซึ้ง และอนุรักษมรดกทาง วัฒนธรรม
ของตนตอไปดวย

Johansen (1978) ไดทําการศึกษา “รูปแบบการสอนควาซาบซึ้งในศิลปะ ในการศึกษา
สุนทรียภาพทางทัศนศิลป” โดยมีวัตถุประสงค เพื่อนําเสนอรูปแบบหรือวิธีการสอนความซาบซึ้งใน
ศิลปะสําหรับการเรียนการสอนสุนทรียภาพทางทัศนศิลป โดยมีทัศนะที่ใชเปนกรอบทฤษฎีในการ
วิจัย ไดแก การกําหนดจุดมุงหมายทางการรูคิด ทัศนะการศึกษาสุนทรียภาพทางทัศ นศิลปของ
Dewey และ G.S.Maccia ทัศนะเกี่ยวกับประสบการณทางสุนทรียภาพของ Kaelin รูปแบบการ
สอนตามทัศนะของ R.Ingarden และทฤษฎีทางดานศิลปวิจารณของ Feldman และ Mittler

ผลการวิจัยพบวา รูปแบบการสอนความซาบซึ้งในศิลปะที่เหมาะสมมีสามกระบวนการคือ
กระบวนการที่ 1 การนําเสนอโครงสรางรูปแบบและเทคนิควิธีการของงานทัศนศิลปกระบวนการที่ 2
การนําเสนอวิธีการวิเคราะหงานทัศนศิลป กระบวนการที่ 3 มีสามขั้นตอน คือ ข้ันที่ 1 การสราง
ความประทับใจ ขั้นที่ 2 การแสดงออก เพื่อใหผูเรียนมีความเขาใจในสวนประกอบตางๆ ของงาน
ทัศนศิลป และขั้นที่ 3 คือ การมอบหมายงาน เพื่อใหผูเรียนมีความสามารถวิเคราะหและรูเรียน รู
คุณคาของงานทัศนศิลปได

งานวิจัยตางประเทศ ที่เกี่ยวของกับศิลปวิจารณนั้น สรุปไดวา การนํารูปแบบหรือทฤษฎีการ
วิจารณศิลปะมาใช สามารถชวยพัฒนาความซาบซึ้ง ความเขาใจ ตอผลงานศิลปะไดดีกวาการสอน
ที่ไมมีการนํารูปแบบหรือทฤษฎีการวิจารณมาใชในการเรียนการสอน ซึ่งมีความคลายคลึงกับผลการ
วิจัยในประเทศไทยเปนสวนใหญ นอกจากนี้งานวิจัยของ Sutopo (1987) ยังพบดวยวาการสอน
ศิลปวิจารณนั้น เปนสิ่งสําคัญในการชวยใหผูเรียนสามารถนําความรู ความเขาใจ รวมทั้งความชื่น
ชมที่ไดจากการเรียนรูตามหลักการทฤษฎี มาใชในการวิเคราะหวิจารณผลงานศิลปะพื้นบานของตน
อันจะนําไปสูการรูคุณคา ซาบซึ้ง และการอนุรักษศิลปะวัฒนธรรมของประเทศตอไป และงานวิจัย
ของ Koroscik, Osman and Dusouza (1988) แสดงใหเห็นวา ความแตกตางทางวัฒนธรรมไมมี
ผลตอการวิจารณผลงานศิลปะแบบนามธรรม สวนการวิเคราะหในดานทักษะและความเขาใจใน
การตีความ และการประเมินผลงานศิลปะของนักวิจารณนั้น จากงานวิจัยของ Lee (1989) และ
Barrett (1991) พบวามีความแตกตางกันทั้งทางดานวัตถุประสงคการวิจารณ วิธีการวิจารณ และ
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ทัศนะการวิจารณรวมทั้งการประเมินคุณคาของผลงานศิลปะแตกตางกันออกไปตามแนวความเชื่อ
ของแตละคน



        บทที่ 3

วิธีดําเนินการวิจัย

ในการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนัก
ศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษา
ในดานความรูในเนื้อหาของ ศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน

การดําเนินการวิจัยในครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงสํารวจ (servey research) เครื่องมือที่ใช
ในการวิจัย คือ แบบสอบถาม (questionnaires) ดําเนินการเก็บขอมูลจากประชากร ซึ่งเปนอาจารย
ผูสอนวิชาศิลปวิจารณ และนักศึกษาช้ันปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ ภาคการศึกษาปลาย ประจําป
การศึกษา 2543  นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห โดยการแจกแจงความถี่ หาคารอยละ มัชฌิมเลขคณิต
(mean) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (standard deviation) ดังมีรายละเอียดของวิธีดําเนินการวิจัย
ตอไปนี้

การศึกษาขอมูลเบื้องตน

1. ศึกษา คนควา รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับ
ศิลปวิจารณ  แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน  จากหนังสือ วารสาร เอกสาร บทความ และงาน
วิจัยที่เกี่ยวของ

2. สรางกรอบความคิดในการวิจัยและกําหนดตัวแปรตางๆ ที่ตองการศึกษา

ประชากรที่ใชในการวิจัย

กลุมประชากรในการวิจัยครั้งนี้ประกอบดวย อาจารยและนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตร
ศิลปะ ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ซึ่งผูวิจัยไดเลือกกลุมประชากร แบบ
เจาะจง โดยอาจารยจะตองเปนผูสอนวิชาศิลปวิจารณของนักศึกษาที่เปนประชากรในการวิจัยครั้งนี้
และนักศึกษาชั้นปสุดทายในสาขาวิชาทัศนศิลปที่เกี่ยวกับศิลปกรรมสากลรวมสมัยหรือสมัยใหม 
และนักศึกษาชั้นปสุดทายในสาขาวิชา ศิลปศึกษา ซึ่งจะตองผานการเรียนวิชา ศิลปวิจารณมาแลว
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ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาจากประชากรซึ่งเปนอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวน
ทั้งหมด 9 คน นักศึกษาจํานวนทั้งหมด 197 คน ประกอบดวย

1. สาขาวิชาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรม -
ศาสตร  จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย จํานวน 14 คน

 2. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จํานวน 32 คน
 3. สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม

จํานวน 41 คน
4. สาขาวิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ

ประสานมิตร จํานวน 16 คน
5. สาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร    มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ

ประสานมิตร จํานวน 24 คน
6. สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร  จํานวน 24 คน
7. สาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน  จํานวน 12 คน
8. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี

จํานวน 18 คน
9. สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  จํานวน 16 คน

เครื่องมอืที่ใชในการวิจัย

ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือในการวิจัย โดยมีลําดับข้ันตอนการสราง ดังรายละเอียดตอไปนี้
1. สรางเครื่องมือในการวิจัยข้ึนเองจากขอมูลที่ไดศึกษา คนควา และเก็บรวบรวมมา จาก

เอกสาร ตํารา หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้
คือ แบบสอบถาม ซึ่งแบงเปน 3 ตอน ดังนี้

ตอนที่ 1 เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบ  มีลักษณะเปนแบบสอบถาม
ชนิดเลือกตอบ (Checklist) และเติมคํา (Questionnaire) มีจํานวนขอคําถามทั้งหมด 10 ขอ

ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ในดานความ
รูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน ซึ่งเปนแบบสอบถาม
ชนิดมาตราสวนประมาณคา (Rating  Scale) มีจํานวนขอคําถามทั้งหมด 53 ขอ โดยสามารถแจก
แจงประเด็นหลักออกมาเปนประเด็นยอยของขอคําถาม ไดดังนี้
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1. ประเด็นหลักเรื่อง ความรูในเนื้อหาของ ศิลปวิจารณ  แยกยอยออกเปน
     1.1  เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ
     1.2  กระบวนการวิจารณ

      1.3  สื่อและวิธีการเรียนการสอน
      1.4  การประเมินผล (วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2536 ; 2543)

2. ประเด็นหลักเรื่อง แนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน แยกยอยออกเปน
     2.1  ทฤษฎี Mimetic
     2.2  ทฤษฎี Pragmatic
     2.3  ทฤษฎี Expressive
     2.4  ทฤษฎี Objective  (Arthur  Efland, 1979)

ตอนที่ 3 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นและขอเสนอแนะเกี่ยวกับการประเมินผลงานทาง
ทัศนศิลป  ซึ่งเปนแบบสอบถามชนิดปลายเปด (Open – Ended) มีจํานวนขอคําถามทั้งหมด 4 ขอ

2. นําแบบสอบถามที่ไดสรางขึ้น ตรวจแกไขเพิ่มเติม โดยอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ใน
เร่ืองความครอบคลุมของเนื้อหา ความถูกตองชัดเจนของภาษา การใชถอยคํา ตลอดจนความนาสน
ใจของแบบสอบถาม เพื่อปรับปรุงใหสมบูรณยิ่งขึ้น

3. นําแบบสอบถามที่ปรับปรุงแกไขไปใหผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 5 ทาน เพื่อตรวจแกไข ความ
ตรงของเนื้อหา ความครอบคลุมของเนื้อหา และการใชภาษาของแตละขอความ แลวนํามาปรับปรุง
แกไขใหเหมาะสมยิ่งขึ้น โดยมีเกณฑในการพิจารณาเลือกผูทรงคุณวุฒิในการตรวจแกไขเครื่องมือ
ในครั้งนี้ ดังนี้

3.1 อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ ในระดับอุดมศึกษา ที่มีประสบการณในการ
สอนวิชาศิลปวิจารณ เปนเวลาไมต่ํากวา 5 ป  และมีประสบการณทางการวิจัย จํานวน 3 ทาน

3.2 นักวิชาการทางศิลปวิจารณ  ที่มีผลงานทางวิชาการออกเผยแพร  และเปนที่
ยอมรับ จํานวน 1 ทาน

3.3 นักวจิารณศิลปะอิสระ ที่มีความรูความชํานาญ ในการวิจารณผลงานศิลปะ ซึ่ง
มีประสบการณเปนเวลาไมต่ํากวา 10 ป จํานวน 1 ทาน (รายนามผูทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ทาน เสนอใน
ภาคผนวก)
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4. นําแบบสอบถามที่ปรับปรุงแกไขขอบกพรองตางๆ ตามขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิ ไป
ทดลองใช (try-out) กับประชากรอีกกลุมหนึ่ง ซึ่งมีคุณสมบัติคลายคลึงกับกลุมประชากรที่จะทําการ
ศึกษาจริง คือ อาจารยผูสอนวิชา ศิลปวิจารณ จํานวน 1 คน และนักศึกษาวิชาเอกจิตรกรรม ชั้นปที่
2 หลักสูตรปริญญาตรี 2 ปหลังอนุปริญญา คณะวิจิตรศิลป สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขต
เพาะชาง จํานวน 19 คน เพ่ือหาขอบกพรองของแบบสอบถาม ที่อาจเกิดขึ้นในการตอบคําถาม เชน
ความยากงายของขอคําถาม การใชภาษาและถอยคํา รวมทั้งเวลาเฉลี่ยของการตอบแบบสอบถาม
เพื่อแกไขปรับปรุงใหมีความเหมาะสมยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ยังนําไปหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบ
ถาม (reliability) โดยวิธีหาคาสัมประสิทธิ์ อัลฟา (α - Coefficient ) ของครอนบาช (Cronbach)
ซึ่งไดคาสัมประสิทธิ์แหงความเชื่อมั่นของแบบสอบถามชุดนี้ เทากับ 0.85 ซึ่งเปนคาที่ยอมรับได โดย
ใชสูตร ดังนี้

α    =         n             1 -       Σ S2
I

     n – 1                         S2
x

n     =  จํานวนขอสอบ
S2

I    = ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ
S2

x  = ความแปรปรวนของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด หรือกําลังสองของสวนเบี่ยง
                       เบนมาตรฐาน (S.D.) ของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด
                       (ประคอง   กรรณสูต, 2528)

5. นําแบบสอบถามที่สมบูรณไปใชกับกลุมประชากรจริง

การเก็บรวบรวมขอมูล

ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลกับประชากรที่เปน
อาจารยผูสอนวิชาศิลปจารณ จํานวนทั้งหมด 9 คน และนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ
จํานวนทั้งหมด 224 คน โดยผูวิจัยไดนําแบบสอบถามไปแจกและรับคืนมาดวยตนเอง รวมแบบสอบ
ถามของอาจารยจํานวน 9 ชุด คิดเปนรอยละ 100 แบบสอบถามนักศึกษา จํานวนทั้งหมด 197 ชุด
คิดเปนรอยละ 88 ดังรายละเอียดในตารางที่ 1
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ตารางที่1 จํานวนประชากรที่ใชในการวิจัย คิดเปนเปอรเซ็นต และจําแนกตามสาขาวิชาและสถาบัน
   การศึกษา

                                                               จํานวน (คน)  คิดเปนเปอรเซ็นต
สาขาวิชาและสถาบันการศึกษา           อาจารย     ไดรับคืน    %       นักศึกษา   ไดรับคืน     %

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย               1     1       100         14          14      100
ศิลปศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย               1     1       100          32         32      100
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ ม.เชียงใหม          1     1       100          45         41        91
วิชาเอกทัศนศิลป มศว.ประสานมิตร               1     1       100          16      16      100
วิชาเอกศิลปศึกษา มศว.ประสานมิตร               1     1  100          24       24     100
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ ม.ศิลปากร   1     1  100          47       24       51
ศิลปกรรมศาสตร ม.ขอนแกน   1     1  100          12      12      100
ศิลปศึกษา ม.สงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี   1     1  100          18      18      100
ศิลปกรรมศาสตร ม.บูรพา   1     1  100          16       16     100

                       รวม          9     9  100         224     197       88

การวิเคราะหขอมูล

จากการเก็บขอมูล ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะห โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS (Statistical
Package for the Social Sciences) ดังนี้

1. ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม นํามาแจกแจงความถี่ของคํา
ตอบ และวิเคราะหโดยหาคารอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางและความเรียง

       จํานวนผูตอบแบบสอบถาม
คารอยละ        =     X   100

                      จํานวนประชากรทั้งหมด
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2. ตอนที่ 2 นํามาแจกแจงความถี่ของคําตอบแตละขอ โดยใหคําตอบอัตราการประมาณคา
ซึ่งมีสเกล 5,4,3,2  และ 1  ตามลําดับ มาตรวจใหคะแนนในแตละขอ แลวนํามาหาคาเฉลี่ย (X) คา
สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน (S.D.) โดยกําหนดใหความหมายคาตัวเลขดังนี้

เห็นดวยอยางยิ่ง ให 5 คะแนน
เห็นดวย ให 4 คะแนน
ไมแนใจ ให 3 คะแนน
ไมเห็นดวย ให 2 คะแนน
ไมเห็นดวยอยางยิ่ง ให 1  คะแนน

           นําคาเฉลี่ย (X) มาแปลความหมาย โดยถือเกณฑ ดังนี้
4.50 - 5.00 หมายความวา เห็นดวยอยางยิ่ง
3.50 - 4.49 หมายความวา เห็นดวย
2.50 - 3.49 หมายความวา ไมแนใจ
1.50 - 2.49 หมายความวา ไมเห็นดวย
1.00 - 1.49 หมายความวา ไมเห็นดวยอยางยิ่ง

           เมื่อไดคาเฉลี่ย (X) นํามาจัดอันดับและนําเสนอในรูปแบบตารางและความเรียง

คามัชฌิมเลขคณิต (arithematic mean) จากสูตร

X      =      ∑ fx
       N

X = คามัชฌิมเลขคณิตของกลุมประชากร
∑ fx = ผลรวมของความถี่คูณกับคะแนนทั้งหมด
N = จํานวนผูตอบแบบสอบถามทั้งหมดในแตละกลุม

(บุญเรียง   ขจรศิลป, 2530)
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คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (standard deviation) จากสูตร

∑ fx2 ( ∑ fx )2

S.D.   =
    N      N

S.D.      =   คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
  N        =   จํานวนกลุมประชากร
∑ fx     =   ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนกับความถี่
∑ fx2     =   ผลบวกของผลคูณระหวางคะแนนยกกําลังสองกับความถี่

        (ประคอง    กรรณสูต, 2528)

3. ตอนที่ 3 แบบสอบถามปลายเปด (open-ended questionnaire) ที่เปนสวนของขอเสนอ
แนะ และความคิดเห็นอื่นๆ ผูวิจัยนําเสนอในรูปความเรียง



บทที่  4

   ผลการวิเคราะหขอมูล

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล แบงออกเปน 3 ตอนคือ
ตอนที่ 1    ผลการวิเคราะหขอมูลดานสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม โดยการหาคา

รอยละ แลวนําเสนอในรูปตารางและความเรียง

ตอนที่ 2    ผลการวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ใน
ดานตอไปนี้

1. ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ
2. ดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน

โดยใหคะแนนความคิดเห็นแตละรายการตามที่กําหนดไว นํามาวิเคราะห  เพื่อหาคา
มัชฌิมเลขคณิต (Mean) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) แลวนําเสนอในรูป
ของตาราง และความเรียง

ตอนที่ 3    ขอมูลความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากแบบสอบถามปลายเปด เกี่ยวกับการ
วิจารณผลงานทัศนศิลป ในเรื่องการนําทฤษฎี ศิลปวิจารณและทฤษฎีอ่ืนๆ มาใชในการประเมินคุณ
คาของผลงาน นําเสนอในรูปความเรียง
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ตอนที่ 1    สถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

ตารางที่ 2   จํานวน และคิดเปนรอยละ  เพศและอายุ ของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

1. เพศ
ชาย       8        88.9
หญิง           1                        11.1

   2.  อายุ 25-30  ป            -                          -      
 31-40  ป       2                     22.2

41-50  ป       4                     44.4
51-60  ป       3         33.4

จากตารางที่ 2 อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณเปนเพศชาย คิดเปนรอยละ 88.9 เพศหญิง
คิดเปนรอยละ 11.1 มีอายุ 41-50 ป  คิดเปนรอยละ 44.4 รองลงมาอายุ 51-60 ป คิดเปนรอยละ
33.4 และอายุ 31-40 ป  คิดเปนรอยละ 22.2

ตารางที่ 3   จํานวน และคิดเปนรอยละของวุฒิการศึกษาและสาขาวิชาที่สําเร็จการศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   3. การศึกษาสูงสุด
ปริญญาหรือเทียบเทา        -            -
ปริญญาโท        8        88.9
ปริญญาเอก        1       11.1
อ่ืนๆ         -            -

   4. สาขาวิชาที่สําเร็จการศึกษา
ศิลปศึกษา        4         36.4
ศิลปกรรมศาสตร        4         36.4
สาขาอื่นๆ        3         27.2



113

จากตารางที่ 3 วุฒิการศึกษาปริญญาโท คิดเปนรอยละ 88.9 รองลงมา วุฒิการศึกษา
ปริญญาเอก คิดเปนรอยละ 11.1 สําเร็จการศึกษาในสาขาวิชา ศิลปศึกษา คิดเปนรอยละ 36.4 เทา
กับ สาขาวิชาศิลปกรรม คิดเปนรอยละ 36.4  และสาขาอื่นๆ (สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลป, ศาสนา
เปรียบเทียบ)  คิดเปนรอยละ 27.2

ตารางที่ 4  จํานวน และคิดเปนรอยละของประสบการณในการสอนวิชาตางๆ

ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

5. วิชาที่ทานเคยหรือกําลังสอน
จิตรกรรม  (เคย)     7      77.8

   (ไมเคย)     2      22.2
ประติมากรรม  (เคย)     2      22.2

          (ไมเคย)     7      77.8
ภาพพิมพ  (เคย)     1      11.1

   (ไมเคย)     8      88.9
การออกแบบ  (เคย)     1      11.1

         (ไมเคย)     8      88.9
สุนทรียศาสตร  (เคย)     4      44.4

          (ไมเคย)     5      55.6
ประวัติศาสตรศิลป  (เคย)     5      55.6

     (ไมเคย)     4      44.4
ศิลปนิยม  (เคย)     4      44.4

   (ไมเคย)     5      55.6
อ่ืนๆ  (เคย)     5      55.6
        (ไมเคย)        4      44.4

   6. ประสบการณในการสอนวิชาศิลปวิจารณ
1-5 ป     4      44.4
6-10 ป     2      22.2
11-15     -        -
15 ปขึ้นไป     3      33.4
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จากตารางที่ 4  วิชาที่เคยหรือกําลังสอน วิชาจิตรกรรม คิดเปนรอยละ 77.8 รองลงมา
ประวัติศาสตรศิลป คิดเปนรอยละ 55.6 เทากับวิชาอื่นๆ  คิดเปนรอยละ 55.6 (วิชา Intermedia,
วาดเสน, การจัดนิทรรศการ, พัฒนาการเรียนทางศิลปะ, ศิลปะกับมนุษย, มนุษยกับความงาม) วิชา
สุนทรียศาสตร คิดเปนรอยละ 44.4 เทากับ วิชา ศิลปนิยม คิดเปนรอยละ 44.4 วิชาประติมากรรม
คิดเปนรอยละ 22.2 และวิชาภาพพิมพ คิดเปนรอยละ 11.1 เทากับวิชาการออกแบบ คิดเปนรอยละ
11.1  มีประสบการณการสอนวิชา ศิลปวิจารณ 1-5 ป คิดเปนรอยละ 44.4  รองลงมา 15 ปขึ้นไป
คิดเปนรอยละ 33.4  และ 6-10 ป คิดเปนรอยละ 22.2

ตารางที่ 5  จํานวน และคิดเปนรอยละของการคนควาหาความรูเพิ่มเติม

 ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

7. ทานเคยไดรับการอบรมสัมนาเกี่ยวกับการวิจารณหรือการสอนวิชาศิลปวิจารณ
ไมเคย     4         44.4
เคย     5         55.6

1 คร้ัง     1         20.0
2 คร้ัง     3         60.0
3 คร้ัง     1         20.0
4 คร้ัง      -            -
5 คร้ัง      -            -

   8. ทานมีวิธีคนควาหาความรูเพิ่มเติมใหมๆ เกี่ยวกับวิชา ศิลปวิจารณ
ศึกษาดวยตนเองจากตํารา บทความ (มี)      9        100.0

     (ไมมี)      - -
เขารับการอบรม สัมนาตางๆ (มี)      3         33.3

     (ไมมี)      6         66.7
คนควาขอมูลโดยการใชอินเทอรเนต (มี)      3         33.3

    (ไมมี)      6         66.7
อ่ืนๆ (มี)      4         44.4
       (ไมมี)      5         55.6
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จากตารางที่ 5  เคยไดรับการอบรมสัมนาเกี่ยวกับการวิจารณหรือการสอนวิชา ศิลปวิจารณ
คิดเปนรอยละ 55.6  จํานวน 2 คร้ัง คิดเปนรอยละ 60  จํานวน 1 คร้ัง   คิดเปนรอยละ  20  เทากับ
จํานวน 3 คร้ัง คิดเปนรอยละ 20  ไมเคยไดรับการอบรมสัมนา คิดเปนรอยละ 44.4  มีวิธีการคนควา
หาความรู เกี่ยวกับวิชา ศิลปวิจารณ โดยการศึกษาจากตํารา บทความ คิดเปนรอยละ 100  รองลง
มาวิธอ่ืีนๆ คิดเปนรอยละ 44.4 (การสัมภาษณ) และเขารับการอบรม สัมมนา    คิดเปนรอยละ 33.3
เทากับการใชอินเทอรเนตคิดเปนรอยละ 33.3

ตารางที่ 6   จํานวน และคิดเปนรอยละในการใหนักศึกษาคนควาเพิ่มเติมจากการใชอินเทอรเนต
      และการใหความสําคัญกับการประเมินคุณคา

 ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

  9. ทานใชวิธีการใหนักศึกษาคนควาเพิ่มเติมเกี่ยวกับการวิจารณ
ผลงานทัศนศิลป ทั้งในและตางประเทศจากการใชอินเทอรเนต

ใช      6        66.7
ไมใช      3        33.3

   10. ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป ทานใหความสําคัญ
   กับการประเมินคุณคาของผลงาน

ไมใหความสําคัญ      2       22.2
ใหความสําคัญ      7       77.8

จากตารางที่ 6  ใชวิธีการใหนักศึกษาคนควาจากการใช อิน เทอรเนต คิดเปนรอยละ 66.7
และไมใช คิดเปนรอยละ 33.3  ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป ใหความสําคัญกับการประเมินคุณ
คา คิดเปนรอยละ 77.8 และไมใหความสําคัญ คิดเปนรอยละ 22.8
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ตารางที่ 7  จํานวน และคิดเปนรอยละการใชทฤษฎีการวิจารณในการสอนวิชา ศิลปวิจารณ

   ขอที่ ขอความ จํานวน        รอยละ

    11. ทานใชทฤษฎีการวิจารณ ในการสอนวิชา ศิลปวิจารณ
ไมใชทฤษฎี      - -
ใช     9        100.0
ทฤษฎีของราลฟ เอ.สมิธ      - -
ทฤษฎีของมอนโร เบียสลีย     4         21.1
ทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน     5         26.2
ทฤษฎีของยีน เอ.มิทเลอร     4         21.1
ทฤษฎีอ่ืนๆ     6         31.6

จากตารางที่ 7 ใชทฤษฎีการวิจารณในการสอนวิชา ศิลปวิจารณ คิดเปนรอยละ 100
ประกอบดวยทฤษฎีอ่ืนๆ คิดเปนรอยละ 31.6 (ผสมผสานหลายทฤษฎี, ทฤษฎีของศิลป พีระศรี,
ทฤษฎีของ Terry Barrett,  ทฤษฎีของ Noel Carroll)  รองลงมาทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน
คิดเปนรอยละ 26.2  และทฤษฎีของมอนโร เบียสลีย   คิดเปนรอยละ 21.1 เทากับทฤษฎีของ ยีน เอ.
มิทเลอร   คิดเปนรอยละ 21.1
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ตารางที่ 8  การใหความสําคัญกับหลักวิธีการสอนเปน เปอรเซนต (%) ของอาจารยผูสอนวิชา
    ศิลปวิจารณ

            ใหความสําคัญเปนเปอรเซนต (%)
  คนที่   แบบบรรยาย     แบบรายงานเดี่ยว     แบบอภิปรายกลุม     แบบศึกษานอกสถานที่      อ่ืนๆ
     1         40          -     30    30      -
     2         50         20     20    10      -
     3         10         30     30    10     20
     4         20         30     20     20     10
     5         10         10     50     30       -
     6         50         25     25      -       -
     7         50         20     20      -      10
     8         25         25     25     25        -
     9         20         20     20     20      20
   รวม        275       180    240    145      60
คิดเปนรอยละ  30.6       20.0   26.7   16.0     6.7

จากตารางที่ 8  ใชหลักการสอนแบบบรรยาย คิดเปนรอยละ 30.6 รองลงมาการสอนแบบ
ใหอภิปรายเปนกลุม คิดเปนรอยละ 26.7 การสอนแบบใหรายงานเดี่ยว คิดเปนรอยละ 20.0  การ
สอนแบบการศึกษานอกสถานที่   คิดเปนรอยละ   16.0   และอ่ืนๆ   คิดเปนรอยละ 6.7 (จัดฉาย
ภาพยนตร,  สัมภาษณ,  คะแนนจิตพิสัย)
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ตารางที่ 9  จํานวน และคิดเปนรอยละในการวัดและประเมินผลการเรียนของอาจารยผูสอน
     วิชาศิลปวิจารณ

   ขอที่ ขอความ จํานวน        รอยละ

12. ทานมีวิธีการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณ

วัดและประเมินผูเรียนกอนการสอน (มี)     6         66.7
               (ไมมี)     3         33.3

วัดและประเมินระหวางการสอน (มี)     9        100.0
         (ไมมี)      - -

วัดและประเมินหลังการสอน (มี)     9        100.0
     (ไมมี)      -             -

จากตารางที่ 9 มีการวัดประเมินผูเรียนระหวางการสอน คิดเปนรอยละ 100 เทากับ การวัด
ประเมินหลังการสอน คิดเปนรอยละ 100 และมีการวัดประเมินผูเรียนกอนการสอน คิดเปนรอยละ
66.7
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สถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม (นักศึกษา)

ตารางที่ 10   จํานวน และคิดเปนรอยละ เพศ และอายุของนักศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

1. เพศ
ชาย    111        56.3
หญิง          86                       43.7

   2.  อายุ 16-18  ป            -                          -      
 19-21  ป      70                     35.5

22-24  ป     114                     57.9
25 ปขึ้นไป       13          6.6

จากตารางที่ 10 นักศึกษาสวนมากเปนเพศชาย คิดเปนรอยละ 56.3 เพศหญิง คิดเปนรอย
ละ 43.7 มีอายุ 22-24 ป  คิดเปนรอยละ 57.9 รองลงมาอายุ 19-21 ป คิดเปนรอยละ 35.5 และอายุ
25 ปขึ้นไป  คิดเปนรอยละ 6.6
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ตารางที่ 11   จํานวน และคิดเปนรอยละ ของสถาบันการศึกษา และหลักสูตรที่นักศึกษา
        กําลังศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   3. สถาบันที่กําลังศึกษา
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย     46        23.4
มหาวิทยาลัยเชียงใหม     41        20.8
มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร     40        20.3
มหาวิทยาลัยศิลปากร     24        12.2
มหาวิทยาลัยบูรพา     16          8.1
มหาวิทยาลัยขอนแกน     12          6.1
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี     18          9.1

   4. หลักสูตรที่กําลังศึกษา
ศิลปกรรมศาสตร      124         62.9
ศิลปศึกษา       73         37.1

จากตารางที่ 11  เปนนักศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  คิดเปนรอยละ 23.4  รองลง
มา มหาวิทยาลัยเชียงใหม คิดเปนรอยละ 20.8 มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร คิด
เปนรอยละ 20.3 มหาวิทยาลัยศิลปากร คิดเปนรอยละ 12.2  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยา
เขตปตตานี คิดเปนรอยละ 9.1  มหาวิทยาลัยบูรพา คิดเปนรอยละ 8.1  และมหาวิทยาลัยขอนแกน
คิดเปนรอยละ 6.1  ศึกษาในหลักสูตรทางดานศิลปกรรมศาสตร คิดเปนรอยละ 62.9 และหลักสูตร
ทางดานศิลปศึกษา  คิดเปนรอยละ 37.1
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ตารางที่ 12   จํานวน และคิดเปนรอยละของนักศึกษาที่ไดผานการเรียนในรายวิชา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   5. ผานการเรียนรายวิชา
จิตรกรรม (เคย)    197         100

  (ไมเคย)       -            -
ประติมากรรม (เคย)    177        89.8

         (ไมเคย)     20        10.2
ภาพพิมพ (เคย)    180        91.4

   (ไมเคย)     17          8.6
การออกแบบ (เคย)    129        65.5

       (ไมเคย)     68        34.5
สุนทรียศาสตร (เคย)    176        89.3

         (ไมเคย)     21        10.7
ศิลปวิจารณ (เคย)    197      100.0

      (ไมเคย)       -           -
ประวัติศาสตรศิลป (เคย)    195        99.0

               (ไมเคย)       2          1.0
องคประกอบศิลป (เคย)    189        95.9

  (ไมเคย)       8          4.1

จากตารางที่ 12 ผานการเรียนวิชาจิตรกรรมและวิชา ศิลปวิจารณ คิดเปนรอยละ 100 รอง
ลงมา วิชาประวัติศาสตรศิลป คิดเปนรอยละ 99.0  วิชาองคประกอบศิลป คิดเปนรอยละ 95.9  วิชา
ภาพพิมพ คิดเปนรอยละ 91.4  วิชาประติมากรรม คิดเปนรอยละ 89.8  วิชาสุนทรียศาสตร คิดเปน
รอยละ 89.3  และวิชาการออกแบบ คิดเปนรอยละ 65.5
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ตารางที่ 13   จํานวน และคิดเปนรอยละของความสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณ และการ
       ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปของนักศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   7. สนใจแนวทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป
ไมสนใจ     93        47.2
สนใจ    104        52.8

   8. การประเมินคุณคาผลงาน มีความสําคัญตอการวิจารณ
มีความสําคัญ    167        84.8
ไมมีความสําคัญ     30        15.2

   9. หลักการหรือทฤษฎีการวิจารณ ชวยสงเสริมความคิด
        และหลักการสรางงานศิลปะปฎิบัติ

ชวยสงเสริม    185        93.9
ไมชวยสงเสริม     12          6.1

***  ขอที่ 6 เปนคําถามแบบปลายเปด  ซึ่งจะนําเสนอผลการวิเคราะหในตอนทายของการ
        วิเคราะหขอมูลของตอนที่ 1

จากตารางที่ 13 มีความสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป คิดเปนรอยละ 52.8
ไมสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณ คิดเปนรอยละ 47.2  ใหความสําคัญกับการประเมินคุณคาผลงาน
คิดเปนรอยละ 84.8  ไมใหความสําคัญกับการประเมิน คิดเปนรอยละ 15.2  มีความคิดวา ทฤษฎี
การวิจารณ ชวยสงเสริมความคิดและหลักในการสรางงานศิลปะปฏิบัติ คิดเปนรอยละ 93.9  ไมชวย
สงเสริม คิดเปนรอยละ 6.1
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ตารางที่ 14   จํานวน และคิดเปนรอยละของการใหความสําคัญในการประเมินคุณคาผล
       งานตามแนวทฤษฎีของ อาเธอร  เอฟแลนด ของนักศึกษา

   ขอที่ ขอความ จํานวน       รอยละ

   10. จากรูปผลงานประติมากรรม “ DAVID” ของ มิเคลันเจโล
          การประเมินคุณคา ควรมุงเนนไปที่

การจัดองคประกอบของภาพที่สมบูรณ คือ การจัดเสน
น้ําหนัก รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดประสานกลมกลืน
สมบูรณถูกตองตามหลักการทางทัศนศิลป     35        17.8
ความรูสึกของผูชม ที่ไดรับจากการแสดงออกของ
ผลงาน  ซึ่งแสดงถึงความสมบูรณและความ
สงางามของภาพ      51        25.9
ความสําเรจ็ของศิลปนที่สรางผลงาน เพื่อสนอง
ความเชื่อตางๆ เชน ความสมบูรณ ความเจริญ ฯลฯ
ใหเกิดขึ้นในตัวผูชมในสมัยนั้น      36        18.3
ความเหมือนจริง เชน กลามเนื้อ ที่ใหความรูสึก
เหมือนจริงตามธรรมชาติ      33        16.8
ไมสามารถเลือกขอใดขอหนึ่งได      42        21.3

จากตารางที่ 14 แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานที่มุงเนนไปที่ ความรูสึกของผูชม ที่ได
รับจากการแสดงออกของผลงาน ซึ่งแสดงถึงความสมบูรณและความสงางามของภาพ คิดเปนรอย
ละ 25.9  รองลงมา ไมสามารถเลือกขอใดขอหนึ่งได (เนื่องจาก ผูเลือกตอบมีความคิดเห็นวา ทุกขอ
คําถามในแบบสอบถามของขอที่ 10 นี้ มีความสําคัญตอการประเมินคุณคาผลงานทั้งสิ้น) คิดเปน
รอยละ 21.3  มุงเนนไปที่ ความสําเร็จของศิลปนที่สรางผลงาน เพื่อสนองความเชื่อตางๆ เชน ความ
สมบูรณ ความเจริญ ฯลฯ ใหเกิดขึ้นในตัวผูชมในสมัยนั้น คิดเปนรอยละ18.3  มุงเนนไปที่ การจัด
องคประกอบของภาพที่สมบูรณ คือ การจัดเสนน้ําหนัก รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดประสานกลมกลืน
สมบูรณถูกตองตามหลักการทางทัศนศิลป คิดเปนรอยละ 17.8  และมุงเนนไปที่ ความเหมือนจริง
เชน กลามเนื้อ ที่ใหความรูสึกเหมือนจริงตามธรรมชาติ คิดเปนรอยละ 16.8
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*** การนําเสนอผลการวิเคราะห จากขอที่ 6 ของแบบสอบถามตอนที่ 1 ซึ่งเปนคําถามแบบ
ปลายเปด เกี่ยวกับเกณฑและวิธีในการวิจารณผลงานทัศนศิลป มาเรียงลําดับความถี่ และเสนอใน
รูปตาราง ดังนี้

ตารางที่ 15   ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับเกณฑ และวิธีในการวิจารณผลงาน
        ทัศนศิลปของนักศึกษา

    ลําดับที่ ขอความ       ความถี่

             6. ทานมีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานทัศนศิลป อยางไร
การบรรยายผลงาน

1. บรรยายภาพรวมๆ ของผลงานตามที่เห็น หรือตามความเปนจริงที่ปรากฏ          82
2. บรรยายผลงานโดยไมใสความคิดเห็น หรือความรูสึกของตนเองรวมไปใน

ผลงานนั้นๆ          43
3. บรรยายลักษณะของผลงานวามีลักษณะ หรือประเภทของผลงาน เชน

ผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ฯลฯ          34
  4.   บรรยายลักษณะตางๆ ภายในผลงาน เชน เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ          28

 5.   บรรยายผลงานโดยใหความสําคัญกับส่ือวัสดุ แนวคิด ของศิลปนผูสรางงาน          21
6. บรรยายลกัษณะภายนอกตางๆ ของผลงาน เชน ขนาด ชื่อผลงาน ปที่ทํา

รวมทั้งเปนผลงานของใคร          18
        7.   บรรยายตามความชอบ ความรูสึก และความเขาใจสวนตัวเปนหลัก           10

การวิเคราะห
1. วิเคราะหความสําเร็จของการจัดสรรทางทัศนธาตุตางๆ วามีความ

สมบูรณ ถูกตองตามหลักการทางศิลปะอยางไร          98
2. วิเคราะหวาทัศนธาตุตางๆ ที่มี หรือปรากฏอยูในผลงานนั้น ใหความรูสึก

ตางๆ อยางไร          70
3. วิเคราะหวาการนําเสนอแนวความคิดของผลงานนั้นมีความเหมาะสมกับส่ือ

วัสดุที่ใชอยางไร          42
4. วิเคราะหจากกระบวนการ และขั้นตอนความยากงายในการสรางสรรค

(วัสดุ และสื่อที่ใชในการสรางสรรค)          27
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   ตารางที่ 15   (ตอ)

    ลําดับที่ ขอความ       ความถี่

5. วิเคราะหตามความรูสึกตางๆ ที่เกิดขึ้นแกเราทันทีทันใด โดยไมสนใจกรอบ
ทางทฤษฎีตางๆ ทางศิลปะ          24

        6.   วิเคราะหจากบริบทตางๆ ทางสังคม ตามชวงเวลาของผลงานที่ถูกสรางสรรค        21

การตีความ
1. ตีความผลงานโดยใชความรูจากวิชาประวัติศาสตรศิลป เพื่อใหทราบถึง
      ลัทธิตางๆ ทางศิลปะ และอิทธิพลอื่นๆ ที่สงผลตอผลงานนั้นๆ          70
2. ตีความผลงานโดยนําขอมูลจากการวิจารณในขั้นการบรรยาย และขั้นการ

วิเคราะห รวมกับความรูและประสบการณของผูวิจารณ         40
3. ตีความผลงานจากขอมูลตางๆ เชน เร่ืองราวภายในผลงาน รวมกับขอมูล

ภายนอกตางๆ เชน ชื่อภาพ เทคนิค ประวัติศิลปน ฯลฯ         35
4. ตีความผลงานโดยมีการตั้งสมมติฐาน รวมกับสัญลักษณตางๆ ที่ปรากฏ

ในผลงาน         32
5. ตีความผลงานโดยการนําไปเปรียบเทียบกับผลงานอื่นๆ ที่ผานมาของศิลปน

หรือกับผลงานอื่นๆ ที่มีชื่อเสียง         28
6. ตีความผลงานจากชวงเวลาที่ผลงานนั้นถูกสรางสรรคข้ึน                                  17

การประเมินคุณคา
        1.   ประเมินคุณคาผลงานจากความรูสึก ความชอบของตนเปนหลัก        91
        2.   ประเมินคุณคาผลงานจากความสอดคลองของเนื้อหา และแนวความคิด
               ของศิลปนวาสามารถสื่อสารออกมาไดสําเร็จเพียงใด        60

 3.   ประเมินคุณคาโดยใหความสําคัญกับผลงานที่ชวยจรรโลงศีลธรรม จรรยา
 หรือการใหคุณคาตอสังคม        50

4.  ประเมินคุณคาผลงานจากผลงานที่สามารถสรางความเชื่อตางๆ ใหเกิดขึ้น
              หรือคลอยตาม เชน  ความรูสึกสนุกสนาน เศราโศก ความกลัว ฯลฯ        41
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ตารางที่ 15   (ตอ)

    ลําดับที่ ขอความ       ความถี่

        5.   ประเมินคุณคาผลงานจากความถูกตองตามหลักการทัศนศิลป           35
6. นําขอมูลจากขั้นการบรรยาย การวิเคราะห การตีความ วาสําเร็จมากนอย

 เพียงใดมาประเมินคุณคาของผลงานนั้น           20
7. ประเมินคุณคาจากความแปลกใหม และมีความคิดสรางสรรค รวมทั้งกลวิธี

การใชส่ือวัสดุตางๆ           18
8. ประเมินคุณคาผลงานจากความมุงมั่น ตั้งใจของศิลปน โดยไมมีอคติตอ
      ผลงานและผูสรางงาน 5

 จากตารางที่ 15 สามารถสรุปเกณฑ และวิธีการวิจารณผลงานทัศนศิลปของนักศึกษาได
ดังนี้

การบรรยายผลงาน
นักศึกษาสวนใหญ มีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานในขั้นการบรรยาย โดยการรับรู

ภาพรวมของผลงาน และบรรยายลักษณะของผลงานไปตามที่ตาเห็น วามีลักษณะเปนอยางไร หรือ
เปนผลงานประเภทใด เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ฯลฯ รวมทั้งบรรยายถึงลักษณะภาย
นอกตางๆ ของผลงานดวย เชน ขนาด ชื่อผลงาน ตลอดจนสื่อวัสดุ และแนวคิดของศิลปน นอกจาก
นี้ ยังบรรยายถึงลักษณะตางๆ ภายในผลงาน เชน เสน สี น้ําหนัก รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไปตามความ
เปนจริงที่เห็นหรือปรากฏอยูภายในผลงาน โดยไมใสความคิดเห็นของตนเขารวมไปในขั้นการ
บรรยายนี้

การวิเคราะหผลงาน
นักศึกษาสวนใหญ มีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานในขั้นการวิเคราะห โดยใชหลัก

การทฤษฎีทัศนศิลปเปนหลัก คือ การประกอบกันของทัศนธาตุตางๆ วามีความสมบูรณถูกตองตาม
หลักการหรือไม รวมทั้งยังมีการวิเคราะหแยกองคประกอบตางๆ ที่มีในผลงานออกมาที่ละสวน แลว
วิเคราะห วาใหความรูสึกอยางไรบาง เชน การใช เสน สี น้ําหนัก จังหวะ ความสมดุล กลมกลืนหรือ
ขัดแยง วาใหความรูสึกอยางไรแกตนบาง นอกจากนี้ ยังใหความสําคัญกับความสอดคลองระหวาง
แนวคิดและสื่อวัสดุที่ศิลปนใชดวย
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การตีความผลงาน
นักศึกษาสวนใหญ มีเกณฑและวิธีในการวิจารณผลงานในขั้นการตีความ โดยใชความรู

จากวิชาประวัติศาสตรศิลปเปนหลัก เพื่อระบุถึงประเภทของ ลัทธิตางๆ ทางศิลปะ ตลอดจนอิทธิพล
ตางๆ ที่สงผลกระทบกับผลงานนั้นๆ ไมวาจะเปนชวงเวลา บริบทตางๆ ทางสังคม หรือภูมิหลังของ
ศิลปนผูสรางสรรค อีกทั้งยังนําขอมูลตางๆ ที่ไดจากในขั้นการบรรยายและขั้นการวิเคราะห มาใช
เปนขอมูลผสมผสานกับสัญลักษณตางๆ ที่ศิลปนตองการสื่อกับผูชม รวมทั้งสมมติฐานตางๆ ที่ไดตั้ง
ไวกอนดวย นอกจากนี้ยังมีความเห็นวา การตีความผลงานนั้นสามารถสื่อความหมายไดหลายแงมุม
ความรูและประสบการณของผูวิจารณที่ไดจากการศึกษาหรือ ดูผลงานอื่นๆ มากๆ และสามารถนํา
มาเปรียบเทียบ ไมวาจะเปนทางดานเทคนิค ทักษะของศิลปน ตลอดจนแนวคิด สามารถชวยใหการ
ตีความมีประสิทธิภาพมากขึ้น

การประเมินคุณคา
นักศึกษาสวนใหญ มีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานในขั้นการประเมินคุณคา โดย

ใชความรูสึกสวนตัวเปนหลัก ไมวาจะเปนเรื่องราวเนื้อหา รูปแบบ หรืออ่ืนๆ ที่สามารถสรางอารมณ
ความรูสึกชอบ หรือคลอยตามไดมากนอยเพียงใด และยังใหความสําคัญกับผลงานที่ใหคุณคาตอ
สังคม ชวยจรรโลง ศีลธรรม จรรยา ตลอดจนใหแงคิด และความรูประสบการณใหมๆ แกผูชม นอก
จากนี้ความตั้งใจ ความคิดสรางสรรค ความแปลกใหม ส่ือวัสดุ กลวิธีในการนําเสนอ ยังมีสวนชวย
ในการประเมินคุณคาของผลงานดวย
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ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะหขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของ
   อาจารยและนักศึกษา ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนวคิด
   ในการประเมินคุณคาผลงาน

ตารางที่ 16  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎี ศิลปวิจารณ

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย           X     S.D.   ความหมาย

ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ
ก. เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ

1. ศิลปวิจารณ เปนการแสดง
ความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยาง
เปนระบบตามหลักการทฤษฎี
เพื่อคนหาคุณคาในผลงานนั้น          4.44    0.53    เห็นดวย          3.82    0.83    เห็นดวย

2. จุดมุงหมายของการเรียนวิชา
 ศิลปวิจารณ เพื่อใหผูเรียนสามารถ
คิดวิเคราะหผลงานไดถูกตองตาม
หลักการทฤษฎี และมีความนา
เชื่อถือรวมกัน          4.22    0.83    เห็นดวย          3.94    0.83    เห็นดวย

3. ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป
จําเปนจะตองมีหลักและทฤษฎี
ในการวิจารณ                                       4.00    1.00    เห็นดวย          4.04    0.91    เห็นดวย
   4.    การใชทฤษฎีการวิจารณเพียง
ทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชกับ
ผลงานทัศนศิลปไดทุกชิ้นหรือ
ทุกประเภท                                    4.33    1.12    เห็นดวย          4.46    0.88    เห็นดวย
    5.    ทฤษฎีการวิจารณผลงาน
ทัศนศิลป มีขั้นตอนที่ประกอบดวย
การบรรยาย การวิเคราะห การตีความ
และประเมินคุณคาใน                            4.33    0.50    เห็นดวย          4.07    0.79    เห็นดวย
ผลงานเปนหลัก

รวม            4.27    0.64    เห็นดวย          4.06    0.49    เห็นดวย
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จากตารางที่ 16 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ
โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.27, X = 4.06 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุด ในขอที่ 1 ขอที่ 5 ขอที่ 4 ขอ
ที่ 2 และขอที่ 3 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 1 ศิลปวิจารณ เปนการแสดงความคิดเห็น
เกี่ยวกับศิลปะอยางเปนระบบตามหลักการทฤษฎี เพื่อคนหาคุณคาในผลงานนั้น ( X = 4.44 ) ขอที่
5 ทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป มีข้ันตอนที่ประกอบดวย การบรรยาย การวิเคราะห การตี
ความ และประเมินคุณคาในผลงานเปนหลัก ( X = 4.33 ) ขอที่ 4 การใชทฤษฎีการวิจารณเพียง
ทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชกับผลงานทัศนศิลปไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท ( X = 4.33 )  ขอที่ 2 จุดมุง
หมายของการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ เพื่อใหผูเรียนสามารถคิดวิเคราะหผลงานไดถูกตองตามหลัก
การทฤษฎี และมีความนาเชื่อถือรวมกัน ( X = 4.22 ) และขอที่ 3 ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป จํา
เปนตองมีหลักและทฤษฎีในการวิจารณ ( X = 4.00 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 4 ขอที่ 5 ขอที่ 3 ขอที่ 2 และ
ขอที่ 1 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 4 การใชทฤษฎีการวิจารณเพียงทฤษฎีเดียว ไมสามารถ
ใชกับผลงานทัศนศิลป ไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท ( X = 4.46 )      ขอที่ 5 ทฤษฎีการวิจารณผลงาน
ทัศนศิลป มีข้ันตอนที่ประกอบดวย การบรรยาย การวิเคราะห การตีความ และประเมินคุณคาในผล
งานเปนหลัก ( X = 4.07 ) ขอที่ 3 ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป จําเปนจะตองมีหลักและทฤษฎีใน
การวิจารณ ( X = 4.04 ) ขอที่ 2 จุดมุงหมายของการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ เพื่อใหผูเรียนสามารถ
คิดวิเคราะหผลงานไดถูกตองตามหลักการทฤษฎี และมีความนาเชื่อถือรวมกัน ( X = 3.94 ) และขอ
ที่ 1 ศิลปวิจารณ เปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางเปนระบบตามหลักการทฤษฎี เพื่อ
คนหาคุณคาในผลงานนั้น ( X  = 3.82 )
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ตารางที่ 17  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวน
                   การวิจารณ

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

ข. กระบวนการวิจารณ
1. การวิจารณข้ันบรรยาย เปนการ

ระบุ และจําแนกประเภทของ
ผลงานศิลปะ 4.00    1.12    เห็นดวย          3.68    0.91    เห็นดวย

2. การวิจารณข้ันบรรยาย เปนการ
บรรยายถึงสวนตางๆ เชน เสน
สี น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ                    3.89    1.27    เห็นดวย          3.81    0.90    เห็นดวย
   3. การวิจารณขั้นบรรยาย ทําให
 เขาใจถึงรูปทรงและรายละเอียด
ตางๆ ที่ประกอบกันข้ึนเปนเรื่อง
ราวของผลงาน 3.89    1.45    เห็นดวย          3.86    0.96    เห็นดวย

4. การวิจารณขั้นวิเคราะห เปน
การวิเคราะหโครงสรางของผลงาน
วามีการจัดองคประกอบ ไดถูกตอง
ตามหลักการทัศนศิลป 3.78    0.97    เห็นดวย          3.55    1.04    เห็นดวย
   5.   การวิจารณข้ันวิเคราะห
 เปนการวิเคราะหความสัมพันธของ
ทัศนธาตุตางๆ (เสน สี รูปราง รูปทรง
 ฯลฯ) ที่มีอยูในงานนั้น                             4.11    0.93    เห็นดวย           3.95     0.87    เห็นดวย
   6.   การวิจารณข้ันวิเคราะห จําเปน
ตองอาศัยความรูจากหลักการ
ทัศนศิลป เชน ความรูจากการจัด
องคประกอบของศิลปะ                            4.11    1.05    เห็นดวย           4.07      0.86    เห็นดวย
   7.    การวิจารณข้ันตีความ เปน
การคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ
ภายในผลงานศิลปะ                                4.22    0.44    เห็นดวย           4.20      0.77    เห็นดวย
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ตารางที่ 17  (ตอ)

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X      S.D.    ความหมาย          X      S.D.    ความหมาย

    8. การวิจารณขั้นตีความ อาจมีการ
ตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็น
ตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ ปรากฎใน
ผลงาน                                        4.67   0.50  เห็นดวยอยางยิ่ง   4.11    0.88    เห็นดวย
    9. การวิจารณขั้นตัดสิน จะมีการ
ตรวจสอบถึงเจตนาของการสราง
งาน และผลสําเร็จมากนอยที่เกิดขึ้น
ในผลงาน                                               3.78   0.83       เห็นดวย          3.93    0.91    เห็นดวย
    10. การตัดสินผลงานทัศนศิลป
จะตองมีเหตุมีผล และใชหลัก
เกณฑอยางรอบคอบตามหลักการ            4.00   1.00       เห็นดวย          3.92    1.05    เห็นดวย

                                 รวม                      4.04    0.71       เห็นดวย           3.91    0.53   เห็นดวย

จากตารางที่ 17 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษาเกี่ยวกับกระบวนการวิจารณ โดย
สวนรวมแลวอยูในระดับ เห็นดวย ( X = 4.04 , X = 3.91 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 8 ขอที่ 7 ขอที่ 5 ขอที่
6 ขอที่ 10 ขอที่ 1 ขอ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 9 และขอที่ 4 โดยเรียงลาํดับคาเฉลี่ย ดังนี้คือ ขอที่ 8 การ
วิจารณข้ันตีความ    อาจมีการตั้งสมมติฐาน      หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ  
ปรากฎในผลงาน ( X = 4.67 ) ขอที่ 7 การวิจารณขั้นตีความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ
ภายในผลงานศิลปะ ( X = 4.22 )  ขอที่ 5 การวิจารณขั้นวิเคราะห เปนการวิเคราะหความสัมพันธ
ของทัศนธาตุตางๆ ( เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ ) ที่มีอยูในงานนั้น ( X = 4.11 ) ขอที่ 6 การวิจารณ
ขั้นวิเคราะห จําเปนตองอาศัยความรูจากหลักการทัศนศิลป เชน ความรูจากการจัดองคประกอบ
ของศิลปะ ( X = 4.11 ) ขอที่ 10 การตัดสินผลงานทัศนศิลป จะตองมีเหตุมีผล และใชหลักเกณฑ



132

อยางรอบคอบตามหลักการ ( X = 4.00 ) ขอที่ 1 การวิจารณขั้นบรรยาย เปนการระบุ และจําแนก
ประเภทของผลงานศิลปะ ( X = 4.00 ) ขอที่ 2 การวิจารณข้ันบรรยาย เปนการบรรยายถึงสวนตางๆ
เชน เสน สี น้ําหนัก รูปราง รูปทรง ฯลฯ  ( X = 3.89 )  ขอที่ 3 การวิจารณขั้นบรรยาย ทําใหเขาใจถึง
รูปทรงและรายละเอียดตางๆ ที่ประกอบกันขึ้นเปนเรื่องราวของผลงาน ( X = 3.89 ) ขอที่ 9 การ
วิจารณขั้นตัดสิน จะมีการตรวจสอบถึงเจตนาของการสรางงาน และผลสําเร็จมากนอยที่เกดิขึ้นใน
ผลงาน ( X = 3.78 ) และขอที่ 4 การวิจารณข้ันวิเคราะห เปนการวิเคราะหโครงสรางของผลงานวา
มีการจัดองคประกอบ   ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป  ( X = 3.78 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวามีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 ขอที่ 8 ขอที่ 6 ขอที่ 5 ขอที่
9 ขอที่ 10 ขอที่ 3 ขอที่ 2 ขอที่ 1 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 7 การวิจารณขั้นตี
ความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายในผลงานศิลปะ ( X = 4.20 ) ขอที่ 8 การวิจารณ
ข้ันตีความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ ปรากฎในผล
งาน ( X = 4.11 ) ขอที่ 6 การวิจารณขั้นวิเคราะห จําเปนตองอาศัยความรูจากหลักการทัศนศิลป
เชน ความรูจากการจัดองคประกอบของศิลปะ ( X = 4.07 ) ขอที่ 5 การวิจารณข้ันวิเคราะห เปนการ
วิเคราะหความสัมพันธของทัศนธาตุตางๆ  ( เสน  สี  รูปราง รูปทรง   ฯลฯ )   ที่มีอยูในงานนั้น
( X = 3.95 ) ขอที่ 9 การวิจารณข้ันตัดสินจะมีการตรวจสอบถึงเจตนาของการสรางงานและความ
สําเร็จมากนอยที่เกิดขึ้นในผลงาน ( X = 3.93 ) ขอที่ 10 การตัดสินผลงานทัศนศิลป จะตองมีเหตุมี
ผล และใชหลักเกณฑอยางรอบคอบตามหลักการ ( X = 3.92 ) ขอที่ 3 การวิจารณขั้นบรรยาย ทําให
เขาใจถึงรูปทรงและรายละเอียดตางๆ ที่ประกอบกันขึ้นเปนเรื่องราวของผลงาน ( X = 3.68 ) ขอที่ 2
การวิจารณขั้นบรรยาย เปนการบรรยายถึงสวนตางๆ    เชน   เสน  สี  น้ําหนัก  รูปราง รูปทรง  ฯลฯ
( X = 3.81 )   ขอที่ 1  การวิจารณข้ันบรรยาย   เปนการระบุ   และจําแนกประเภทของผลงานศิลปะ
( X = 3.68 ) และขอที่ 4 การวิจารณข้ันวิเคราะห เปนการวิเคราะหโครงสรางของผลงานวามีการจัด
องคประกอบ ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป  ( X = 3.55 )
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ตารางที่ 18  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน   ความคิดเห็นเกี่ยวกับส่ือและวิธีการ
                  เรียนการสอน

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

ค. สื่อและวิธีการเรียนการสอน
    1.   การเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณสามารถนําภาพ สไลด
ภาพถาย มาใชทดแทนผลงานจริงได         4.11   0.78      เห็นดวย          3.81    1.08    เห็นดวย

2. ภาพผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง
ชวยสงเสริมใหเกิดความกระตือรือรนใน
การวิจารณ 4.22   0.44      เห็นดวย          3.89    0.97    เห็นดวย

3. การศึกษานอกสถานที่ เชน
การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสงเสริม
การเรียนรูในการวจิารณ และเห็นราย
ละเอียดตางๆ ของผลงาน           4.62  0.50  เห็นดวยอยางยิ่ง  4.53  0.70 เห็นดวยอยางยิ่ง

                                 รวม                    4.33  0.41     เห็นดวย           4.07   0.64   เห็นดวย

จากตารางที่ 18 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับส่ือและวิธีการเรียนการ
สอนศิลปวิจารณ โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.33 , X = 4.07 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 ขอที่ 2 และขอที่ 1
โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 3 การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวย
สงเสริมการเรียนรูในการวิจารณ และเห็นรายละเอียดตางๆ ของผลงาน (  X = 4.62 )  ขอที่ 2 ภาพ
ผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง ชวยสงเสริมใหเกิดความกระตือรือรนในการวิจารณ ( X = 4.22 )
และขอที่ 1 การเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณสามารถนําภาพ สไลด ภาพถาย มาใชทดแทนผลงาน
จริงได ( X = 4.11 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 ขอที่ 2 และขอที่ 1 โดย
เรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 3 การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสง
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เสริมการเรียนรูในการวิจารณ และเห็นรายละเอียดตางๆ ของผลงาน (  X = 4.53 )  ขอที่ 2 ภาพผล
งานของศิลปนที่มีชื่อเสียง ชวยสงเสริมใหเกิดความกระตือรือรนในการวิจารณ (  X = 3.89 )  และ
ขอที่ 1 การเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณสามารถนําภาพ สไลด ภาพถาย มาใชทดแทนผลงานจริง
ได ( X = 3.81 )
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ตารางที่ 19  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน  ความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินผล
                   การเรียนวิชาศิลปวิจารณ

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

ง. การประเมินผล
1. กิจกรรมการวิจารณผลงานเปน

รายบุคคล เหมาะสมตอการประเมินผล
การเรียน วิชาศิลปวิจารณ 4.11   0.33      เห็นดวย          4.02    0.92    เห็นดวย

2. กิจกรรมการวิจารณเปนรายกลุม
เหมาะสมตอการนํามาประเมินผลการ
เรียนวิชา ศิลปวิจารณ 3.78   0.67      เห็นดวย          3.68    1.00    เห็นดวย

3. การประเมินผลการเรียนวิชา
ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่
เปนรายบคุคลและเปนกลุม            4.67   0.50  เห็นดวยอยางยิ่ง   4.12    0.93    เห็นดวย

                                 รวม                     4.19    0.38     เห็นดวย           3.94     0.66   เห็นดวย

จากตารางที่ 19 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับการประเมินผลการสอน
วิชาศิลปวิจารณ โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.19 , X = 3.94 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 ขอที่ 1 และขอที่ 2
โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 3 การประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรม
ทั้งที่เปนรายบุคคลและเปนกลุม ( X = 4.67 ) ขอที่ 1 กิจกรรมการวิจารณผลงานเปนรายบุคคล
เหมาะสมตอการประเมินผลการเรียน วิชาศิลปวิจารณ ( X = 4.11 ) และขอที่ 2 กิจกรรมการวิจารณ
เปนรายกลุมเหมาะสมตอการนํามาประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ( X = 3.78 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 ขอที่ 2 และขอที่ 1 โดย
เรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 3 การประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่
เปนรายบุคคลและเปนกลุม ( X = 4.12 ) ขอที่ 1 กิจกรรมการวิจารณผลงานเปนรายบุคคล เหมาะ
สมตอการประเมินผลการเรียน วิชาศิลปวิจารณ ( X = 4.02 ) และขอที่ 2 กิจกรรมการวิจารณเปน
รายกลุมเหมาะสมตอการนํามาประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ( X = 3.68 )
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ตารางที่ 20  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน  ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการ
                  ประเมินคุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎี Objective

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

แนวคิดในการประเมินคุณคา
A. ทฤษฎี Objective

1. คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่
ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับ
ความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน 3.56   1.13      เห็นดวย      4.51  0.85 เห็นดวยอยางยิ่ง

2. ศิลปวิจารณ เปนการคนหาคุณคา
ของผลงานที่การจัดองคประกอบทางศิลปะ
ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมาย
ของชื่อผลงานนั้น 3.00   0.71     ไมแนใจ       3.15    1.23    ไมแนใจ

3. คุณคาในผลงานทัศนศิลป ตัดสินกัน
ที่รูปแบบการจัดองคประกอบทางศิลปะ 3.00   0.87     ไมแนใจ       2.65    1.15    ไมแนใจ

4. การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป
จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ
และองคประกอบศิลป 3.89   0.93     เห็นดวย       3.96    1.04   เห็นดวย

5. การประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป จะอาศัยความสําเร็จของ
การนําทัศนธาตุตางๆ (เสน สี น้ําหนัก
รูปรางรูปทรง ฯลฯ) มาใชในการ
สรางสรรคผลงาน 3.56   0.88     เห็นดวย      3.61    1.07     เห็นดวย

6. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
จะไมนําเรื่องราวทางศาสนา การเมือง
เศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการ
ประเมินผลงาน 2.00   1.22   ไมเห็นดวย     2.88    1.33    ไมแนใจ
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ตารางที่ 20 (ตอ)
ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา

X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย
7. การที่ผลงานชิ้นหนึ่งขาดองค

ประกอบยอยบางสวนตามหลักการทาง
ศิลปะยอมหมายความวา ผลงานชิ้น
ดังกลาวมีคุณคาลดนอยลงไปดวย 2.44   1.01  ไมเห็นดวย      2.57    1.23     ไมแนใจ

8. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
ไมควรคํานึงถึงความเหมือนจริง
หรือการเลียนแบบธรรมชาติ 3.22   1.09     ไมแนใจ      3.64     1.18     เห็นดวย

                                 รวม                      3.08    0.61     ไมแนใจ         3.37     0.63     ไมแนใจ

จากตารางที่ 20 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคดิในการประเมินคุณ
คาผลงาน ตามทฤษฎี Objective โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ ( X = 3.08 , X = 3.37 ตาม
ลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 4 ขอที่ 5 และขอที่ 1
ขอที่ 8 ขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 7 และขอที่ 6 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 4 การประเมินคุณคา
ผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ และองคประกอบศิลป  ( X = 3.89 ) ขอ
ที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป  จะอาศัยความสําเร็จของการนําทัศนธาตุตางๆ   (เสน   สี
น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ ) มาใชในการสรางสรรคผลงาน ( X = 3.56 ) ขอที่ 1 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน ( X = 3.56 )
ขอที่  8  การวิจารณผลงานทัศนศิลป  ไมควรคํานึงถึงความเหมือนจริง  หรือการเลียนแบบธรรมชาติ
( X = 3.22 ) ขอที่ 2 ศิลปวิจารณ เปนการคนหาคุณคาของผลงานที่การจัดองคประกอบทางศิลปะ
ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมาย ของชื่อผลงานนั้น ( X = 3.00 ) ขอที่ 3 คุณคาในผลงาน
ทัศนศิลป ตัดสินกันที่รูปแบบการจัดองคประกอบทางศิลปะ ( X = 3.00 ) ขอที่ 7 การที่ผลงานชิ้น
หนึ่งขาดองคประกอบยอยบางสวนตามหลักการทางศิลปะยอมหมายความวา ผลงานชิ้นดังกลาวมี
คุณคาลดนอยลงไปดวย ( X = 2.44 ) และขอที่ 6 การวิจารณผลงานทัศนศิลป  จะไมนําเรื่องราว
ทางศาสนา การเมืองเศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการประเมินผลงาน ( X = 2.00 )
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สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 1 ขอที่ 4 ขอที่ 8 ขอที่ 5 ขอที่
2 ขอที่ 6 ขอที่ 3 และขอที่ 7 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศ นศิลป อยู
ที่ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน ( X = 4.51 ) ขอที่ 4 การ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป   จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎศีิลปะ   และองคประกอบศิลป
( X = 3.96 ) ขอที่ 8 การวิจารณผลงานทัศนศิลป ไมควรคํานึงถึงความเหมือนจริงหรือการเลียนแบบ
ธรรมชาติ ( X = 3.64 ) ขอที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะอาศัยความสําเร็จของการนํา
ทัศนธาตุตางๆ ( เสน สี น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ ) มาใชในการสรางสรรคผลงาน ( X = 3.61 ) ขอ
ที่ 2 ศิลปวิจารณ เปนการคนหาคุณคาของผลงานที่การจัดองคประกอบทางศิลปะ ไมเกี่ยวโยงไปถึง
ชื่อเรียกหรือความหมาย ของชื่อผลงานนั้น ( X = 3.15 ) ขอที่ 6 การวิจารณผลงานทัศนศิลป จะไม
นําเรื่องราวทางศาสนา การเมืองเศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการประเมินผลงาน ( X = 2.88 ) ขอ
ที่ 3 คุณคาในผลงานทัศนศิลป ตัดสินกันที่รูปแบบการจัดองคประกอบทางศิลปะ ( X = 2.65 ) และ
ขอที่ 7 การที่ผลงานชิ้นหนึ่งขาดองคประกอบยอยบางสวนตามหลักการทางศิลปะยอมหมายความ
วา ผลงานชิ้นดังกลาวมีคุณคาลดนอยลงไปดวย ( X = 2.57 )
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ตารางที่ 21  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการ
                   ประเมินคุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎี Expressive

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

B. ทฤษฎี Expressive
1. คุณคาของผลงานทัศนศิลป

เกิดจากอารมณและความรูสึกของ
การชมผลงานของผูชมเอง โดยไม
จําเปนตองสอดคลองกับอารมณ
และความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ 3.78   0.67  เห็นดวย           3.50    1.22    เห็นดวย

2. การคนหาคุณคาในผลงาน
ทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่การแสดง
ออกซึ่งอารมณความรูสึกตอผูชม
เปนหลัก โดยไมสนใจวาผูสรางงาน
เปนใคร 3.33   1.00  ไมแนใจ           3.67    1.14    เห็นดวย

3. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
ควรมุงเนนไปที่การเสนอความคิด
และอารมณที่มีความหมายแกผูชม
โดยฉับพลัน 3.33   1.00  ไมแนใจ           3.39    0.93     ไมแนใจ

4. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
จะไมสนใจในเรื่องของการจัด องค
ประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป 2.56   0.88  ไมแนใจ           2.78    0.98    ไมแนใจ

5. การประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป จะมุงเนนการแสดงออก
ของผลงาน จากแรงกระตุนภายใน
ตัวของศิลปนเองโดยไมคํานึงถึงดาน
เทคนิคและฝมือมากนัก 3.00  0.87  ไมแนใจ           3.07    1.10    ไมแนใจ

6. บางครั้งความเหมือนจริงและ
เร่ืองราวของภาพ สามารถเปนสวน
ประกอบของการแสดงออกซึ่ง
อารมณภายในผลงานได 4.11  0.33   เห็นดวย           3.97    0.84    เห็นดวย
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ตารางที่ 21  (ตอ)
ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา

 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย
7. คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่

ความแปลกและไมเหมือนใครแตมัน
สามารถสรางอารมณความรูสึกตางๆ
ใหแกผูชมได 3.56   0.88    เห็นดวย           3.50    1.02     เห็นดวย

8. คุณคาของผลงานทัศนศิลป
จะมุงเนนไปที่ความรูสึกอันเขมขน
จากผลงานนั้น โดยไมคํานึงถึง
หลักการจัดองคประกอบศิลป 3.22   0.97    ไมแนใจ           3.11    0.99     ไมแนใจ

                                 รวม                      3.36    0.53     ไมแนใจ         3.37     0.59     ไมแนใจ

จากตารางที่ 21 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณ
คาผลงาน ตามทฤษฎี Expressive โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ   ( X = 3.36 , X = 3.37
ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 ขอที่ 1 และขอที่ 7
ขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 8 ขอที่ 5 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 6 บางครั้งความ
เหมือนจริงและเรื่องราวของภาพ สามารถเปนสวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผล
งานได ( X = 4.11 )  ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศนศิลป เกิดจากอารมณและความรูสึกของการชม
ผลงานของผูชมเอง     โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับอารมณ   และความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ
( X = 3.78 )  ขอที่ 7 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความแปลกและไมเหมือนใครแตมันสามารถ
สรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกผูชมได ( X = 3.56 ) ขอที่ 2 การคนหาคุณคาในผลงานทัศนศิลป
จะมุงเนนไปที่การแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกตอผูชมเปนหลัก โดยไมสนใจวาผูสรางงานเปนใคร
( X = 3.33 )  ขอที่ 3 การวิจารณผลงานทัศนศิลปควรมุงเนนไปที่การเสนอความคิดและอารมณที่มี
ความหมายแกผูชมโดยฉับพลัน ( X = 3.33 ) ขอที่ 8 คุณคาของผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่
ความรูสึกอันเขมขนจากผลงานนั้น โดยไมคํานึงถึงหลักการจัดองคประกอบศิลป  ( X = 3.22 )
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ขอที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนการแสดงออกของผลงาน จากแรงกระตุนภาย
ในตัวของศิลปนเองโดยไมคํานึงถึงดานเทคนิคและฝมือมากนัก ( X = 3.00 ) และขอที่ 4 การวิจารณ
ผลงานทัศนศิลป จะไมสนใจในเรื่องของการจัดองคประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป ( X = 2.56)

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6  ขอที่ 2 ขอที่ 7  ขอที่ 1  ขอ
ที่ 3  ขอที่ 8  ขอที่ 5  และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 6 บางครั้งความเหมือนจริง
และ เร่ืองราวของภาพ     สามารถเปนสวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผลงานได
( X = 3.97 ) ขอที่ 2 การคนหาคุณคาในผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่การแสดงออกซึ่งอารมณ
ความรูสึกตอผูชมเปนหลัก โดยไมสนใจวาผูสรางงานเปนใคร ( X = 3.67 ) ขอที่ 7 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่ความแปลกและไมเหมือนใครแตมันสามารถสรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกผูชม
ได ( X = 3.50 ) ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศนศิลป เกิดจากอารมณและความรูสึกของการชมผล
งานของผูชมเอง  โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับอารมณและความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ
( X = 3.50 )  ขอที่ 3 การวิจารณผลงานทัศนศิลปควรมุงเนนไปที่การเสนอความคิดและอารมณที่มี
ความหมายแกผูชมโดยฉับพลัน ( X = 3.39 ) ขอที่ 8 คุณคาของผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่
ความรูสึกอันเขมขนจากผลงานนั้น โดยไมคํานึงถึงหลักการจัดองคประกอบศิลป ( X = 3.11 )
ขอที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนการแสดงออกของผลงาน จากแรงกระตุนภาย
ในตัวของศิลปนเองโดยไมคํานึงถึงดานเทคนิคและฝมือมากนัก ( X = 3.07 ) และขอที่ 4 การวิจารณ
ผลงานทัศนศลิปจะไมสนใจในเรื่องของการจัดองคประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป ( X = 2.78 )
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ตารางที่ 22  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการ
                   ประเมินคุณคาผลงานตามแนวทฤษฎี Pragmatic

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

C. ทฤษฎี Pragmatic
1. การสรางงานที่เนนการโนมนาว

หรือเปลี่ยนแปลงความเชื่อของผูชม
เปนคุณคาของผลงานทัศนศิลป 3.44   0.53    ไมแนใจ           3.17   1.01     ไมแนใจ

2. คุณคาของผลงานทัศนศิลป
อยูที่ผลงานนั้นเปนเครื่องมืออยาง
 หนึ่งที่ชวยสงเสริม จริยธรรม ศาสนา
 การเมือง ฯลฯ  3.44   1.01    ไมแนใจ           3.50   1.08     เห็นดวย

3. คุณคาของผลงานทัศนศิลป
ขึ้นอยูกับการที่มันเปนเครื่องมือในการ
สรางความเชื่อตางๆ ใหแกผูชม มากกวา
ความสวยงามของตัวของมันเอง 3.33   0.71    ไมแนใจ           3.07   1.16     ไมแนใจ

4. การวิจารณผลงานทัศนศิลป
ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สราง
ขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือ
สถาบันตางๆ ในสังคม 2.56   1.01    ไมแนใจ           2.36   1.19     ไมเห็นดวย

5. การนําศิลปะมาเปนเครื่องมือใน
การสงเสริม หรือชวยเหลือสังคม
เปนสิ่งสําคัญและมีความจําเปน
ตอการสรางงานแตละชิ้น 3.22   0.83    ไมแนใจ           3.64   1.02     ไมแนใจ

6. คุณคาของผลงานอยูที่ศิลปน
ใชศิลปะเปนเครื่องมือในการทําให
ความเชื่อ และทัศนคติในตัวผูชม
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 3.22   0.97    ไมแนใจ           3.23   0.98     ไมแนใจ
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ตารางที่ 22  (ตอ)
ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา

 X      S.D.   ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย
7. เร่ืองราวภายในผลงานมีสวนทําให

ผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอยตาม ซึ่ง
เปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป 3.78   0.67    เห็นดวย           4.08   0.79     เห็นดวย

8. ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ
ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา ผูสราง
งานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร 3.78   1.09    เห็นดวย           4.18   0.86     เห็นดวย

                                 รวม                      3.35    0.59     ไมแนใจ         3.40     0.59     ไมแนใจ

จากตารางที่ 22 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณ
คาผลงาน ตามทฤษฎี Pragmatic โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ ( X = 3.35 , X = 3.40 ตาม
ลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 ขอที่ 8 และขอที่ 1
ขอที่ 2 ขอที่ 3 ขอที่ 5 ขอที่ 6 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 7 เร่ืองราวภายในผล
งานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอยตาม    ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป
( X = 3.78 ) ขอที่ 8 ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา ผูสราง
งานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร ( X = 3.78 )  ขอที่ 1 การสรางงานที่เนนการโนมนาวหรือ
เปลี่ยนแปลงความเชื่อของผูชม เปนคุณคาของผลงานทัศนศิลป ( X = 3.44 )  ขอที่ 2 คุณคาของผล
งานทัศนศิลป อยูที่ผลงานนั้นเปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยสงเสริม จริยธรรม ศาสนา การเมือง ฯลฯ
( X = 3.44 )  ขอที่ 3 คุณคาของผลงานทัศนศิลป ขึ้นอยูกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสรางความ
เชื่อตางๆ ใหแกผูชม มากกวาความสวยงามของตัวของมันเอง ( X = 3.33 )  ขอที่ 5 การนําศิลปะมา
เปนเครื่องมือในการสงเสริม หรือชวยเหลือสังคม เปนสิ่งสําคัญและมีความจําเปนตอการสรางงาน
แตละชิ้น ( X = 3.22 ) ขอที่ 6 คุณคาของผลงานอยูที่ศิลปนใชศิลปะเปนเครื่องมือในการทําใหความ
เชื่อ และทัศนคติในตัวผูชมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  ( X = 3.22 )     และขอที่ 4  การวิจารณผลงาน
ทัศนศิลป ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือสถาบันตางๆ ในสังคม
( X = 2.56 )
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สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 8  ขอที่ 7  ขอที่ 5  ขอที่ 2
ขอที่ 6  ขอที่ 1  ขอที่ 3  และขอที่ 4  โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 8 ในการประเมินคุณคา
ผลงานศิลปะ  ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา    ผูสรางงานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร
( X = 4.18 ) ขอที่ 7 เร่ืองราวภายในผลงานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอยตาม ซึ่งเปน
คุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป ( X = 4.08 ) ขอที่ 5 การนําศิลปะมาเปนเครื่องมือในการสง
เสริม หรือชวยเหลือสังคม เปนสิ่งสําคัญและมีความจําเปนตอการสรางงานแตละชิ้น ( X = 3.64 )
ขอที่ 2 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ผลงานนั้นเปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยสงเสริม จริยธรรม
ศาสนา การเมือง ฯลฯ ( X = 3.50 ) ขอที่ 6 คุณคาของผลงานอยูที่ศิลปนใชศิลปะเปนเครื่องมือใน
การทําใหความเชื่อ และทัศนคติในตัวผูชมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ( X = 3.23 ) ขอที่ 1 การสราง
งานที่เนนการโนมนาว   หรือเปลี่ยนแปลงความเชื่อของผูชม      เปนคุณคาของผลงานทัศนศิลป
( X = 3.17 )  ขอที่ 3 คุณคาของผลงานทัศนศิลป ข้ึนอยูกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสรางความ
เชื่อตางๆ ใหแกผูชม มากกวาความสวยงามของตัวของมันเอง ( X = 3.07 ) และขอที่ 4 การวิจารณ
ผลงาน ทัศนศิลป  ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือสถาบันตางๆ
ในสังคม ( X = 2.36 )
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ตารางที่ 23  คาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการ
                   ประเมินคุณคาผลงาน ตามแนวทฤษฎี Mimetic

ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา
 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย

D. ทฤษฎี Mimetic
1. คุณคาของผลงานทัศนศิลป

จะมุงเนนที่การเลียนแบบธรรมชาติ
แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบ
จากงานศิลปะ 2.78   0.83    ไมแนใจ           3.04   1.05     ไมแนใจ

2. การประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลปจะใหความสําคัญกับการ
แสดงรายละเอียดของขอเท็จจริง
ตามธรรมชาติ 2.56   0.88    ไมแนใจ           2.71   1.02     ไมแนใจ

3. การประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่ความสวย
งาม ตามที่ตาเห็น โดยไมคํานึงถึง
องคประกอบของศิลปะ 2.44   0.88    ไมเห็นดวย       2.52   1.00     ไมแนใจ

4. ในการประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความ
เหมือนจริงตามธรรมชาติเพียงอยางเดียว 1.64   0.71    ไมเห็นดวย       1.95   1.00   ไมเห็นดวย

5. ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลป
วาผลงานใดมีคุณคา จะคํานึงถึงการ
เลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียง
และสวยงาม 2.11   0.78    ไมเห็นดวย       1.99   1.03   ไมเห็นดวย

6. คุณคาของผลงานทัศนศิลป
อยูที่ความสวยงามของตัวมันเองไม
เกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือ
ในการสงเสริม  จริยธรรม ใหแกผูชม 3.00   0.87     ไมแนใจ         2.99    1.13     ไมแนใจ
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ตารางที่ 23 (ตอ)
ขอที่ ขอความ อาจารย          นักศึกษา

 X     S.D.    ความหมาย          X     S.D.     ความหมาย
7. คุณคาของผลงานทัศนศิลป

อยูที่อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นจาก
ความเหมือนจริงในรายละเอียดตางๆ
ของเรื่องราว 2.56   0.88     ไมแนใจ         2.87    1.12     ไมแนใจ

8. ความสําเร็จของผลงานทัศนศิลป
เกิดจากความมีฝมือละเอียด ประณีต
ของศิลปน ในการเลียนแบบธรรมชาติ
ไดใกลเคียง และสวยงาม 2.56   0.88     ไมแนใจ         2.33    1.07    ไมเห็นดวย

                                 รวม                      2.46    0.58    ไมเห็นดวย      2.55     0.70     ไมแนใจ

จากตารางที่ 23  ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมิน
คุณคาผลงาน ตามทฤษฎี Mimetic โดยสวนรวมแลวของอาจารยผูสอนศิลปวิจารณ อยูในระดับไม
เห็นดวย ( X = 2.46 )  สวนของนักศึกษาอยูในระดับไมแนใจ  ( X = 2.55 )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 ขอที่ 1 และขอที่ 2
ขอที่ 7 ขอที่ 8 ขอที่ 3 ขอที่ 5 และขอที่ 4 โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ ขอที่ 6 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเอง ไมเกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม
จริยธรรม ใหแกผูชม  ( X = 3.00 )   ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศนศิลป   จะมุงเนนที่การเลียนแบบ
ธรรมชาติ แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ ( X = 2.78 ) ขอที่ 2 การประเมินคุณคา
ผลงานทัศนศิลป   จะใหความสําคัญกับการแสดงรายละเอียดของขอเท็จจริงตามธรรมชาติ
( X = 2.56 )  ขอที่ 7 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นจากความเหมือน
จริงในรายละเอียดตางๆ ของเรื่องราว  ( X= 2.56 ) ขอที่ 8 ความสําเร็จของผลงานทัศนศิลป เกิด
จากความมีฝมือละเอียด  ประณีตของศิลปน   ในการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียง   และสวยงาม
( X = 2.56 )  ขอที่ 3 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่ความสวยงาม ตามที่ตาเห็น
โดยไมคํานึงถึงองคประกอบของศิลปะ ( X = 2.44 )  ขอที่ 5 ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลป วาผล



147

งานใดมีคุณคา จะคํานึงถึงการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียงและสวยงาม ( X = 2.11 )  และขอที่
4 ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความเหมือนจริงตามธรรมชาติเพียง
อยางเดียว ( X = 1.64 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 1  ขอที่  6  ขอที่ 7  ขอที่ 2
ขอที่ 3   ขอที่ 8  ขอที่ 5  และขอที่ 4  โดยเรียงลําดับคาเฉลี่ยดังนี้ คือ  ขอที่ 1  คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป    จะมุงเนนที่การเลียนแบบธรรมชาติ     แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ
( X = 3.04 )  ขอที่ 6 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเองไมเกี่ยวของกับ
การที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม  จริยธรรม ใหแกผูชม ( X = 2.99 )  ขอที่ 7 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้น จากความเหมือนจริงในรายละเอียดตางๆ  ของเรื่องราว
( X = 2.87 ) ขอที่ 2 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปจะใหความสําคัญกับการแสดงรายละเอียด
ของขอเท็จจริงตามธรรมชาติ ( X = 2.71 ) ขอที่ 3 การประเมินคณุคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไป
ที่ความสวยงามตามที่ตาเห็น โดยไมคํานึงถึงองคประกอบของศิลปะ ( X = 2.52 ) ขอที่ 8 ความ
สําเร็จของผลงานทัศนศิลป เกิดจากความมีฝมือละเอียด ประณีตของศิลปน ในการเลียนแบบธรรม
ชาติ ไดใกลเคียง และสวยงาม ( X = 2.33 ) ขอที่ 5 ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลป วาผลงานใดมี
คุณคา จะคํานึงถึงการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียงและสวยงาม ( X = 1.99 )  และขอที่ 4 ในการ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความเหมือนจริงตามธรรมชาติเพียงอยาง
เดียว  ( X = 1.95 )
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ตอนที่ 3   ความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากแบบสอบถามปลายเปดเกี่ยวกับการวิจารณ
    ผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษา มาเรียงลําดับความถี่ และเสนอใน
    รูปตาราง ดังนี้

ตารางที่24  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีการวิจารณ มาใชในการเรียนการสอน
                  ของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 1 ทานคิดวาการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการวิจารณผลงาน
ทัศนศิลป มีความจําเปนและเหมาะสมกับการเรียนในวิชา ศิลปวิจารณ และวิชาที่
เกี่ยวของอยางไร
    1. มีความจําเปน   8

1.1  เนื่องจากสามารถชวยสรางความนาเชื่อถือ และมีเหตุผลในการวิจารณ
 ผลงานศิลปะ   5

1.2  มีความจําเปน แตตองทําความเขา หรือศึกษาทฤษฎีตางๆ ใหละเอียด
 เสียกอน   3

1.3  เนื่องจากสามารถใชเปนพื้นฐานของความรู และเปนแนวทางในการ
 วิจารณผลงานศิลปะ   2

1.4  สามารถนําทฤษฎีตางๆ มาใชได โดยใหคํานึงถึงระดับของผูเรียน
 วาสามารถนําไปใชไดจริงหรือไม   1

จากตารางที่ 24 สรุปไดวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมีความคิดเห็นวา การ
นําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการเรียนการสอน มีความจําเปนอยางมาก แตจะตองคํานึงถึง
ระดับของผูเรียนดวยวา มีความเหมาะสมกับการนําไปใชไดจริงหรือไม นอกจากนี้ อาจารยผูสอน
วิชา ศิลปวิจารณยังมีความเห็นวาทฤษฎีการวิจารณนั้น เปนพื้นฐานของความรูและเปนกรอบความ
คิดทางปรัชญาศิลปะที่สามารถอธิบายไดเชิงเหตุผล ถาขาดทฤษฎีการวิจารณในการวิจารณแลว
การวิจารณนั้นอาจจะมีลักษณะเปนอัตวิสัยของผูวิจารณและขาดความนาเชื่อถือได การนําทฤษฎี
การวิจารณมาใช จึงเปนการสรางความนาเชื่อถือใหกับการวิจารณนั้นๆ นอกจากนี้ การนําทฤษฎี
การวิจารณมาใชนั้น ไมจําเปนตองยึดหลักทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งในการวิจารณ
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ตารางที่25  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน ของอาจารยผู
      สอนวิชาศิลปวิจารณ

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 2 ทานมีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปอยางไร
1. พิจารณาจากจุดมุงหมาย และแนวคิดของศิลปนที่ตองการสื่อสาร โดยเฉพาะ

เนื้อหา เร่ืองราว ที่สามารถสะทอนถึงบริบททางสังคมในชวงเวลานั้น
รวมทั้งเนื้อหาที่สงเสริมความดีงามแกสังคม   7

2. พิจารณาจากความสมบูรณถูกตองตามหลักการทัศนศิลป วามีการจัดสรรทาง
ทัศนธาตุตางๆ ไดสําเร็จเพียงใด   5

    3.    พิจารณาถึงความเปนตนแบบ ความแปลกใหม มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค   4
    4.    พิจารณาจากเทคนิคและฝมือ รวมทั้งพัฒนาการของศิลปนในการสรางงาน   3
    5.    พิจารณาจากการเปรียบเทียบกับผลงานทั้งในอดีตและปจจุบัน   3

จากตารางที่ 25 สรุปไดวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญ จะมีแนวคิดในการ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป โดยการพิจารณาจุดมุงหมายและเจตนารมณของผูสรางสรรคผล
งานที่จะนําเสนอตอผูชมเปนหลัก รวมทั้งเนื้อหาเรื่องราวที่สามารถสะทอนถึงบริบททางสังคม และ
เนื้อหาที่สงเสริมความสุข จริยธรรม คุณธรรมตอสังคม นอกจากนี้แนวคิดในการประเมินคุณคาผล
งานทัศนศิลปของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ ยังมุงเนนไปที่ความสําเร็จของผูสรางสรรค ในการ
จัดการกับทัศนธาตุตางๆ ตามหลักการทฤษฎีทัศนศิลป เชน การจัดองคประกอบของศิลปะวามี
ความงาม สมบูรณเพียงใด ประกอบกับการพิจารณาในเรื่องที่เกี่ยวของอื่นๆ อีก เชน การพิจารณา
ถึงความเปนตนแบบ ความแปลกใหม มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค กลาที่จะเสนอความคิดที่ทวน
กระแส รวมทั้งเทคนิคและฝมือของผูสรางวาสอดคลองกับแนวความคิดในการสรางสรรคหรือไม
นอกจากนี้ในการประเมินคุณคา ผูประเมินควรมีความรูความเขาใจในส่ิงที่จะประเมินอยางรอบดาน
ไมวาจะเปนความรูจากประวัติศาสตรศิลป เชน สามารถเชื่อมโยงเปรียบเทียบกับผลงานทั้งในอดีต
และปจจุบันได รวมทั้งการพิจารณาจากพัฒนาการของผลงานหรือตัวศิลปนดวย
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ตารางที่26  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผล
     งานของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 3 ทานคิดวาการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป มีความจําเปนหรือไม อยางไร
    1. มีความจําเปน   7

1.1  เนื่องจากชวยสรางความนาเชื่อถือรวมกัน และมีความเปนกลาง
 โดยผูวิจารณไมสามารถใชตนเองเปนศูนยกลาง   5

1.2  นอกจากนี้ การนําทฤษฎีตางๆ มาใช อาจข้ึนอยูกับความเหมาะสม
 และอาจมีการบูรณาการหลายๆ ทฤษฎี เพื่อความเหมาะสม   3

1.3  สามารถนํามาเปนหลัก หรือเปนพื้นฐานของความรูในการวิจารณ
 ใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น   2

1.4  นอกจากนี้ ยังควรคนควา หรือพัฒนาหลักเกณฑที่ชัดเจน เพื่อใชเปน
 มาตรฐานในการประเมินคุณคาผลงานตอไปดวย   1

    2. ไมไดตอบคําถาม   2

จากตารางที่ 26 สรุปไดวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมีความคิดเห็นวา มี
ความจําเปนในการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป เนื่องจากการนํา
ทฤษฎีมาใชประกอบในการประเมิน จะชวยสรางความนาเชื่อถือหรือสามารถสรางมุมมองเดียวกัน
ได และไมสามารถเอาตัวผูประเมินเปนศูนยกลางได  นอกจากนี้ ยังควรเลือกทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่ง
หรือหลายทฤษฎีใหเหมาะสมกับการประเมินผลงานตางๆ ดวย ทั้งนี้การนําทฤษฎีตางๆ มาใช อาจ
จะขึ้นอยูกบัความเหมาะสม จากประสบการณ และวิจารณญาณของผูวิจารณดวย ในขณะเดียวกัน
ยังมีความคิดเห็นของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณอีกดวยวา ในการประเมินคุณคาของผลงานใน
ปจจุบัน ยังขาดหลักเกณฑหรือทฤษฎีในการวิจารณที่ยุติธรรม เนื่องจากหลายคนยังมีความคิดเห็น
วา การประเมินคุณคาตางๆ ไมสามารถหลีกเลี่ยงความเปนปจเจกบุคคล หรือความพอใจของผู
ประเมิน จึงควรหาหรือพัฒนาหลักเกณฑหรือทฤษฎีที่ชัดเจนและยุติธรรม เพื่อเปนมาตราฐานในการ
ประเมินคุณคาผลงานทางทัศนศลิปตอไป
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ตารางที่27  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับประโยชนจากการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใช
     ของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 4 ทานคิดวาความรูจากการวิจารณผลงานทัศนศิลป โดยอาศัย
ทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชมีสวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการ
ปฏิบัติงานศิลปะของทานหรือไม อยางไร
    1. มีสวนชวย   6

1.  ชวยในการอธิบายถายทอดเหตุผล แนวความคิด ใหกับผูอ่ืน
     ทั้งจากการพูดและเขียน   3
2.  มีสวนชวยพัฒนาสมอง และความคิดเชิงตรรกะ   1
3. มีสวนชวย ทั้งนี้อาจข้ึนอยูกับหลักทฤษฎีนั้นๆ ดวยวา มีจุดเนน

เพื่อเสนอแนวทางการปฏิบัติงานศิลปะมากนอยเพียงใด   1
    2. ไมไดตอบคําถาม   3

จากตารางที่ 27 สรุปไดวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมีความเห็นวา ความรู
จากการวิจารณผลงานโดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณ มีสวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการ
ปฏิบัติงานศิลปะไดเชนเดียวกับความรูอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของอีกมากมาย เนื่องจากมีความเห็นวา ทฤษฎี
ชวยพัฒนาสมอง และสมองพัฒนาผลงาน โดยเฉพาะผลงานศิลปะปจจุบันไมจําเปนตองเนนดาน
ทักษะฝมือมากนัก นอกจากนี้ยังชวยใหมีเหตุผลในการสรางสรรคผลงานชวยพัฒนาความคิดเชิง
ตรรกะ พัฒนาทั้งการพูดและการเขียน รวมทั้งสามารถอธิบายถายทอดใหกับผูชมผลงานไดดีขึ้น ทั้ง
นี้อาจขึ้นอยูกับหลักทฤษฎีการวิจารณนั้นๆ วามีจุดเนนเพื่อสนองแนวทางการปฏิบัติงานมากนอย
เพียงใด อีกทั้งการนําทฤษฎีมาใชอยางไมละเอียดรอบคอบอาจทําใหความคิดอยูในกรอบหรือถูก
ครอบงําโดยทฤษฎีจนเกินไป และไมสามารถพัฒนาหรือการบูรณาการความคิดในดานอื่นๆ ได
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ตารางที่28  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีการวิจารณ มาใชในการเรียนการสอน
      ของนักศึกษา

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 1 ทานคิดวาการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการวิจารณ
ผลงานทัศนศิลป มีความจําเปนและเหมาะสมกับการเรียนในวิชา ศิลปวิจารณ
และวิชาที่เกี่ยวของอยางไร
    1. มีความจําเปน 169

1.1   สามารถสรางความนาเชื่อถือ และมีเหตุผลในการวิจารณผลงานศิลปะ   50
1.2   สามารถใชเปนพื้นฐานของความรู และเปนแนวทางในการวิจารณ
         ผลงานศิลปะ   36
1.3   ชวยลําดับความคิดใหเปนขั้นตอนอยางเปนระบบ สามารถนํามาพัฒนา
        แนวความคิดเพื่อสรางสรรคงานอยางมีจุดหมายมากขึ้น   28
1.4   ชวยสงเสริมใหเกิดความคิดสรางสรรค ใหมข้ึน   19
1.5   ทั้งนี้ ทฤษฎีที่นํามาใช ควรมีความทันสมัยตอรูปแบบของผลงานที่วิจารณ   15
1.6   สามารถชี้ขอดี ขอบกพรอง ชวยใหสามารถประเมินคณุคาของผลงานศิลปะ
        ไดงายขึ้น     9

    2. ไมมีความจําเปน     6
    3. ไมไดตอบคําถาม    22

จากตารางที่ 28 สรุปไดวา นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณ
ตางๆ มาใชวิจารณผลงานทัศนศิลป มีความจําเปนและเหมาะสมกับการเรียนในวิชาศิลปวิจารณ
และวิชาที่เกี่ยวของ เนื่องจากการเรียนรูจากทฤษฎีการวิจารณตางๆ นั้นเปนขอมูลความรูพื้นฐาน ทํา
ใหรูหลักเกณฑตางๆ หรือมีแนวทางที่ถูกตองตรงกัน ชวยลําดับความคิดใหเปนขั้นตอนและฝกการ
คิดอยางเปนระบบ อีกทั้งยังสามารถนาํมาประยุกต พัฒนาแนวความคิด เพื่อการสรางสรรคงาน
ศิลปะปฏิบัติและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ รวมทั้งชวยในการคิดแกปญหาตางๆ ได และอาจเปนการ
สรางแนวคิดใหมีขอบเขตที่กวางขวาง เกิดความคิดสรางสรรค สรางสิ่งใหมๆ เกิดขึ้นได นอกจากนี้
ยังอาจเปนมาตรฐานรวมกันและสามารถนํามาใชเปนหลักฐานหรืออางอิงในการประเมินคุณคาของ
ผลงานได อยางไรก็ตามการนําทฤษฎีการวิจารณมาใช ไมจําเปนจะตองยึดหลักทฤษฎใีดทฤษฎีหนึ่ง



153

เนื่องจากมีขอจํากัดและขอแตกตางกันไปตามแตละทฤษฎี รวมทั้งการวิจารณและการประเมินคุณ
คานั้น ยังมีสวนของความเปนอัตวิสัยของแตละบุคคล การนําทฤษฎีตางๆ มาใชจึงควรมีการศึกษา
ใหละเอียด หลากหลายและทันสมัย เพื่อใหการวิจารณหรือการประเมินนั้น มีน้ําหนักและความนา
เชื่อถือรวมกันได



154

ตารางที่29  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน ของนักศึกษา

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 2 ทานมีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปอยางไร
1. จากความชอบโดยสวนตัวของผูวิจารณเอง เนื่องจากเชื่อวาคุณคา

หรือความงามของผลงานแตละชิ้นนั้น เกิดขึ้นจากอารมณ
ความรูสึกของผูชมเอง    69

2. ใหความสําคัญกับผลงานที่มีการจัดสรรทัศนธาตุ เชน เสน สี น้ําหนัก
รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป   48

3. ใหความสําคัญกบัรูปแบบ เนื้อหา เร่ืองราว ที่ศิลปนตองการสื่อความหมาย
ตอผูชม   46

4. ใหความสําคัญกับผลงานที่สงเสริม หรือสะทอนสภาพของสังคม เชน เศรษฐกิจ
การเมือง จริยธรรม ฯลฯ   34

5. ใหความสําคัญกับพัฒนาการ ทักษะฝมือ ความตั้งใจ เทคนิค วัสดุ ความคิด
สรางสรรค ความแปลกใหม ฯลฯ   27

จากตารางที่ 29 สรุปไดวา นักศึกษาสวนใหญ มีแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน
ทัศนศลิป จากความชอบโดยสวนตัวเปนหลัก เนื่องจากความคิดของนักศึกษาสวนใหญ มีความเชื่อ
วาคุณคาหรือความงามของผลงานแตละชิ้นขึ้นอยูกับความพึงพอใจและความชอบของแตละบุคคล 
จากนั้นจะใหความสําคัญกับผลงานที่มีการจัดสรรทัศนธาตุ เชน เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ ได
สมบูรณถูกตองตามหลักการจัดองคประกอบทางศิลปะ และผลงานที่มีคุณคาควรเสนอรูปแบบและ
เนื้อหาตลอดจนแนวความคิด (concept) ของศิลปนซึ่งสามารถสื่อความหมายใหแกผูชมผลงานได
สําเร็จดวย นอกจากนี้ผลงานที่มีคุณคา ควรสรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกผูชมหรือสามารถทํา
ใหผูชมคลอยตาม โดยเฉพาะผลงานที่สื่อสารและสะทอนสภาพทางสังคม ไมวาจะเปนเรื่อง
เศรษฐกิจ การเมือง จริยธรรม วัฒนธรรม ฯลฯ นอกจากที่กลาวมาแลว ยังมีประเด็นอื่นๆ ประกอบใน
การประเมินคุณคาผลงานอีก เชน ความตั้งใจ ทักษะฝมือ เทคนิค วัสดุ ความแปลกใหม ความคิด
สรางสรรค การไมลอกเลียนแบบใคร ประวัติศิลปน พัฒนาการของผลงาน ตลอดจนสภาพแวดลอม
อ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ
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ตารางที่30  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคา
      ผลงานของนักศึกษา

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 3 ทานคิดวาการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงาน
ทัศนศิลป มีความจําเปนหรือไม อยางไร
    1. มีความจําเปน   120

1.1  เนื่องจากสามารถนํามาใชในการอางอิง เพื่อสรางความนาเชื่อถือ
 ในการวิจารณผลงานศิลปะ   62

1.2  เนื่องจากสามารถใชเปนหลัก หรือมาตรฐานในการวิจารณผลงานศิลปะ   29
1.3  อาจขึ้นอยูกับความเหมาะสมของแตละทฤษฎี ซึ่งมีจุดเดน จุดดอย

 แตกตางกัน จึงควรศึกษาใหละเอียดถี่ถวน   26
1.4  นอกจากนี้ ควรมีการพัฒนาทฤษฎี หรือหลักเกณฑที่มีความชัดเจน

 มีมาตรฐานรวมกัน   19
    2. มีความจําเปนบางโอกาส   20

2.1 มีความจําเปนสําหรับผูเร่ิมศึกษา และขึ้นอยูกับประสบการณของผูนํา
ไปใชเอง วาใชไดมากนอยเพียงใด   20

    3. ไมจําเปน   32
3.1 เนื่องจาก คุณคาไมควรใชทฤษฎี ซึ่งมีลักษณะเปนการตีกรอบทาง

ความคิด ไมสามารถเขาถึงรายละเอียดของคุณคาในผลงานศิลปะได   18
3.2  คุณคาของผลงานศิลปะอยูที่ความรูสึกของแตละบุคคล   14

     4. ไมไดตอบคําถาม   24

จากตารางที่ 30 สรุปไดวา นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา มีความจําเปนในการนํา
ทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป เนื่องจาก ทฤษฎีตางๆ ที่นํามาใชไดผาน
กระบวนการคิดและวิเคราะหจากผูที่คิดคนจนเปนที่ยอมรับแลว จึงสามารถนํามาใชเปนหลัก หรือใช
ในการอางอิง เพื่อใหการประเมินคุณคานั้นๆ มีเหตุผล และมีความนาเชื่อถือ มีมาตรฐานเดียวกัน ซึ่ง
จะทาํใหการประเมินนั้นๆ ไมสามารถนําเอาความเปนอัตวิสัยของผูประเมินรวมเขาไปได ในขณะ
เดียวกันผลงานบางชิ้น ก็ไมอาจนําทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งมาใชในการประเมินได ดังนั้น การนําเอา
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หลายๆ ทฤษฎีมาประยุกตใชใหเหมาะสมกับผลงาน มีความทันสมัย รวมทั้งสามารถเปรียบเทียบจุด
ดี จุดดอยของทฤษฎีตางๆ ได จะชวยใหการประเมินคุณคาของผลงานมีประสิทธิภาพมากขึ้น ใน
ขณะเดียวกันผูที่จะนําทฤษฎีตางๆ ไปใชนั้น อาจข้ึนอยูกับความรู ประสบการณของแตละคน โดย
เฉพาะ ผูเร่ิมศึกษารวมทั้งนักศึกษา จะมีความจําเปนที่จะตองศึกษาและนํามาใชอยางถูกตอง
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ตารางที่31  ลําดับความถี่ความคิดเห็นเกี่ยวกับประโยชนจากการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใช
          ของนักศึกษา

ลําดับที่ ขอความ           ความถี่

ขอที่ 4 ทานคิดวาความรูจากการวิจารณผลงานทัศนศิลป โดยอาศัย
ทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชมีสวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการ
ปฏิบัติงานศิลปะของทานหรือไม อยางไร
    1. มีสวนชวย   131

1.1  ทําใหเกิดกระบวนการคิด วิเคราะห อยางเปนระบบ    46
1.2  สามารถตรวจสอบทั้งขอดี และจุดบกพรองของผลงานของตน

 และผูอ่ืนได   41
1.3  เปนขอมูลในการสรางผลงานที่หลากหลาย และสรางสรรค   20
1.4  ชวยในการสื่อสารแนวความคิดของตนสูผูอ่ืนไดดียิ่งขึ้น   19

     2. มีสวนชวยไดบาง   26
2.1 มีสวนชวยพัฒนาความคิดไดบาง แตควรระมัดระวังไมใหทฤษฎี

ครอบงําความคิดของตนจนเกินไป   19
2.2  มีสวนชวยในชวงแรกของการศึกษา หลังจากนั้นไมจําเปนตองใช     7

     3. ไมมีสวนชวย   18
3.1  อยูที่ความชอบ ความรูสึก และประสบการณสวนตัว   11
3.2  จะเปนการตีกรอบไมมีความอิสระทางความคิด     7

    4. ไมไดตอบคําถาม   22

จากตารางที่ 31 สรุปไดวา นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นวา ความรูจากการวิจารณผล
งาน โดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณ มีสวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติงานศิลปะของ
ตน เนื่องจาก ความรูที่ไดจากการนําทฤษฎีตางๆ มาใช ชวยทําใหเกิดกระบวนการคิด วิเคราะห
อยางเปนระบบตามแนวทฤษฎีตางๆ  สามารถตรวจสอบใหเห็นทั้งขอดี และขอบกพรองตางๆ ในผล
งานของผูอ่ืนและผลงานของตนเอง ซึ่งจะเปนแนวทางและเปนขอมูลในการสรางผลงานที่หลาก
หลายและสรางสรรคใหมๆ ตลอดจนชวยปรับปรุงทั้งแนวคิดและแนวปฏิบัติของตนใหดียิ่งขึ้น
สามารถอธิบายถึงเหตุผลในการสรางสรรคใหกับตนเองและผูอ่ืนได



      บทที่ 5

          สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษา
ชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย สรุปผลการ
วิจัยได ดังนี้

วัตถุประสงคของการวิจัย

เพื่อศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นป
สุดทายในหลักสูตรศิลปะ ในดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ  และแนวคิดในการประเมินคุณ
คาของผลงาน

ประชากรที่ใชในการวิจัย

กลุมประชากรที่ใชในการวิจัย คือ อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวนทั้งหมด 9 คน และ
นักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย
จํานวนทั้งหมด 197 คน ประกอบดวย

1. สาขาวิชาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรม -
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน 14 คน
       2. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จํานวน 32 คน
       3. สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม
จํานวน 41 คน

4. สาขาวิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสาน
มิตร จํานวน 16 คน

5. สาขาวิชาศิลปศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร    มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ
ประสานมิตร จํานวน 24 คน

6. สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  มหาวิทยาลัยศิลปากร  จํานวน 24 คน
7. สาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน  จํานวน 12 คน
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8. สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี
จํานวน 18 คน

9. สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  จํานวน 16 คน

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือในการวิจัย โดยการศึกษาคนควาจากเอกสาร ตํารา บทความ และ
งานวิจัยที่เกี่ยวของ ซึ่งเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งนี้ คือ แบบสอบถาม ซึ่งแบงเปน
3 ตอน คือ

ตอนที่ 1 เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบ  มีลักษณะเปนแบบสอบถาม
ชนิดเลือกตอบ (Checklist) และเติมคํา (Questionnaire)

ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ในดานความ
รูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน ซึ่งเปนแบบสอบถาม
ชนิดมาตราสวนประมาณคา (Rating  Scale)

ตอนที่ 3 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นและขอเสนอแนะเกี่ยวกับการประเมินผลงานทาง
ทัศนศิลป  ซึ่งเปนแบบสอบถามชนิดปลายเปด (Open – Ended)

หลังจากนั้น ผูวิจัยไดนําแบบสอบถามที่สรางขึ้นไปใหผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 5 ทาน ไดชวย
กรุณาตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา (content validity) ตลอดจนการใชภาษาของแตละขอคําถาม
นํามาปรับปรุงแกไขภายใตการใหคําปรึกษาของทานอาจารยที่ปรึกษา แลวนําไปทดลองใช (try-out)
กับกลุมประชากรที่มีคุณสมบัติคลายคลึงกับกลุมประชากรจริง เพื่อหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบ
ถาม (Reliability) และหาขอบกพรองในการปรับปรุงแกไขเครื่องมือใหมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น แลวจึง
นําไปใชกับกลุมประชากรจริง

การเก็บรวบรวมขอมูล

ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลกับประชากรที่เปน
อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวนทั้งหมด 9 คน และนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ
จํานวนทั้งหมด 197 คน โดยผูวิจัยไดนําแบบสอบถามไปแจกและรับคืนมาดวยตนเอง รวมแบบสอบ
ถามของอาจารย จํานวน 9 ชุด คิดเปนรอยละ 100   และแบบสอบถามนักศึกษา จํานวน 197 ชุด
คิดเปนรอยละ 88   จากจํานวนประชากรทั้งหมด
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การวิเคราะหขอมูล

นําแบบสอบถามที่ไปใชเก็บขอมูล มาวิเคราะหในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 โดยใชโปรแกรม
สําเร็จรูป SPSS (Statistical Package for the Social Sciences)     เพื่อหาคารอยละ คาเฉลี่ย หรือ
คามัชฌิมเลขคณิต (X) คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) นํามาวิเคราะหขอมูลนําเสนอในรูปตาราง
ประกอบความเรียง สวนขอมูลตอนที่ 3 ซึ่งเปนแบบปลายเปด นําขอมูลมาเรียบเรียง และนําเสนอใน
รูปความเรียง ตามลําดับตอไป

สรุปผลการวิจัย

จากการวิเคราะหขอมูล สามารถนํามาสรุปผลการวิจัยไดดังนี้
ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
1. อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ
จากการสํารวจสถานภาพของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ  ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ

สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จํานวน 9 คน พบวาเปนชายมากกวา เพศหญิง คิดเปนรอยละ 88.9  สวน
มากมีอายุ 41-50 ป  คิดเปนรอยละ 44.4  มีวุฒิการศึกษาสูงสุดระดับปริญญาโทมากที่สุด คิดเปน
รอยละ 88.9 สําเร็จการศึกษาในสาขาวิชา ศิลปศึกษา เทากับ สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร คิดเปน
รอยละ 36.4  สวนมากมีประสบการณการสอนวิชาจิตรกรรม คิดเปนรอยละ 77.8 และมีประสบ -
การณการสอนวิชา ศิลปวิจารณ 1-5 ป มากที่สุด คิดเปนรอยละ 44.4 เคยไดรับการอบรมสัมมนา
เกี่ยวกับการวิจารณหรือการสอนวิชาศิลปวิจารณ จํานวน 2 คร้ัง คิดเปนรอยละ 60  รองลงมา
จํานวน 1 คร้ัง เทากับ จํานวน 3 คร้ัง คิดเปนรอยละ  20   มีการคนควาหาความรู เพิ่มเติมเกี่ยวกับ
วิชา ศิลปวิจารณ โดยการศึกษาจากตํารา บทความ   คิดเปนรอยละ 100  มีการใหนักศึกษาคนควา
เกี่ยวกับการวิจารณ จากการใชอิน เทอรเนต คิดเปนรอยละ 66.7 ในการวิจารณผลงานทัศนศิลปให
ความสําคัญกับการประเมินคุณคาคิดเปนรอยละ 77.8 มีการนําทฤษฎีการวิจารณมาใชในการสอน
วิชา ศิลปวิจารณ    คิดเปนรอยละ 100 ประกอบดวย  การผสมผสานจากหลายทฤษฎี  คิดเปนรอย
ละ 31.6  รองลงมาทฤษฎีของ เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน  คิดเปนรอยละ 26.2 และทฤษฎีของมอนโร
เบียสลีย เทากับทฤษฎี ของยีน เอ.มิทเลอร  คิดเปนรอยละ 21.1  ในการสอนวิชาศิลปวิจารณใชหลัก
การสอนแบบบรรยาย คิดเปนรอยละ 30.6 รองลงมาการสอนแบบใหอภิปรายเปนกลุม คิดเปนรอย
ละ 26.7 การสอนแบบใหรายงานเดี่ยว คิดเปนรอยละ 20.0 การสอนแบบการศึกษานอกสถานที่ คิด
เปนรอยละ 16.0 มีการวัดประเมินผูเรียนระหวางการสอน คิดเปนรอยละ 100 เทากับการวัดประเมิน
หลังการสอน
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2. นักศึกษา
จากการสํารวจสถานภาพของนักศึกษา จํานวน 197 คน พบวา เปนชายมากกวาหญิง คิด

เปนรอยละ 56.3 มีอายุระหวาง 22-24 ป คิดเปนรอยละ 57.9 เปนนักศึกษาจากจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยมากที่สุด คิดเปนรอยละ 23.4  รองลงมา มหาวิทยาลัยเชียงใหม คิดเปนรอยละ 20.8
และมหาวิทยาลัยขอนแกนนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 6.1 ศึกษาในหลักสูตรทางดานศิลปกรรมศาสตร
มากกวาหลักสูตรทางดานศิลปศึกษา คิดเปนรอยละ 62.9 ผานการเรยีนวิชาจิตรกรรม และวิชา
ศิลปวิจารณ คิดเปนรอยละ 100 รองลงมา วิชาประวัติศาสตรศิลป คิดเปนรอยละ 99.0 และวิชาการ
ออกแบบนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 65.5 มีความสนใจทฤษฎีการวิจารณ คิดเปนรอยละ 52.8 ให
ความสําคัญกับการประเมินคุณคาผลงาน คิดเปนรอยละ 84.8  และมีความคิดวาทฤษฎีการวิจารณ
มีสวนชวยสงเสริมความคิดและหลัก ในการสรางงานศิลปะปฎิบัติ คิดเปนรอยละ 93.9

สรุปความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษาเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป
1. ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ
1.1 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ โดย

สวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.27, X = 4.06 ตามลําดับ )
เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุด ในขอที่ 1 ศิลปวิจารณ เปน

การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางเปนระบบตามหลักการทฤษฎี     เพื่อคนหาคุณคาในผล
งานนั้น ( X = 4.44 ) รองลงมา ขอที่ 5 ทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป มีขั้นตอนที่ประกอบดวย
การบรรยาย การวิเคราะห การตีความ และประเมินคุณคาในผลงานเปนหลัก ( X = 4.33 ) และขอที่
มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 3 ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีหลักและทฤษฎีในการ
วิจารณ ( X = 4.00 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 4 การใชทฤษฎีการวิจารณ
เพียงทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชกับผลงานทัศนศิลป ไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท ( X = 4.46 ) รองลงมา
ขอที่ 5 ทฤษฎีการวิจารณผลงาน ทัศนศิลป มีขั้นตอนที่ประกอบดวย การบรรยาย การวิเคราะห การ
ตีความ และประเมินคุณคาในผลงานเปนหลัก ( X = 4.07 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 1
ศิลปวิจารณ เปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางเปนระบบตามหลักการทฤษฎี เพื่อคน
หาคุณคาในผลงานนั้น ( X  = 3.82 )

1.2 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับกระบวนการวิจารณ โดยสวน
รวมแลวอยูในระดับ เห็นดวย ( X = 4.04 , X = 3.91 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 8 การวิจารณขั้นตี
ความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ  ปรากฎในผลงาน
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( X = 4.67 ) รองลงมา ขอที่ 7 การวิจารณข้ันตีความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายใน
ผลงานศิลปะ ( X = 4.22 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 การวิจารณขั้นวิเคราะห เปนการ
วิเคราะหโครงสรางของผลงานวา      มีการจัดองคประกอบไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป
( X = 3.78 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวามีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 การวิจารณขั้นตีความ เปน
การคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายในผลงานศิลปะ ( X = 4.20 ) รองลงมา ขอที่ 8 การวิจารณ
ขั้นตีความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ ปรากฎในผล
งาน ( X = 4.11 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 การวิจารณขั้นวิเคราะห เปนการวิเคราะห
โครงสรางของผลงานวามีการจัดองคประกอบ ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป  ( X = 3.55 )

1.3 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับสื่อและวิธีการเรียนการสอน
ศิลปวิจารณ โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.33 , X = 4.07 ตามลําดับ )

เม่ือพิจารณาความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษาเปนรายขอ พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดใน
ขอที่ 3 การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสงเสริมการเรียนรูในการวิจารณ
และเห็นรายละเอียดตางๆ ของผลงาน (  X = 4.62 , X = 4.53 ตามลําดับ )  รองลงมา ขอที่ 2 ภาพ
ผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง ชวยสงเสริมใหเกิดความกระตือรือรนในการวิจารณ    (   X = 4.22 ,
X = 3.81 ตามลําดับ ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 1 การเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ
สามารถนําภาพ สไลด ภาพถาย มาใชทดแทนผลงานจริงได ( X = 4.11 , X = 3.81 ตามลําดับ )

1.4 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา  เกี่ยวกับการประเมินผลการสอนวิชา
ศิลปวิจารณ โดยสวนรวมแลวอยูในระดับเห็นดวย ( X = 4.19 , X = 3.94 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 3 การ
ประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่เปนรายบุคคลและเปนกลุม (  X = 4.67,
X = 4.12 ตามลําดับ )

2 ดานแนวคดิในการประเมินคุณคาผลงาน
2.1 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคา

ผลงาน ตามทฤษฎี Objective โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ  ( X = 3.08 , X = 3.37
ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 4 การประเมินคุณคา
ผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ และองคประกอบศิลป  ( X = 3.89 ) รอง
ลงมา ขอที่ 5 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป  จะอาศัยความสําเร็จของการนําทัศนธาตุตางๆ
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(เสน   ส ี  น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ ) มาใชในการสรางสรรคผลงาน ( X = 3.56 ) และขอที่มีคา
เฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 6 การวิจารณผลงานทัศนศิลป  จะไมนําเรื่องราวทางศาสนา การเมือง
เศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการประเมินผลงาน ( X = 2.00 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่1คุณคาของผลงานทัศนศิลป
อยูที่ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน ( X = 4.51 ) รองลงมา
ขอที่ 4 การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป   จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ   และองค-
ประกอบศิลป ( X = 3.96 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 7 การที่ผลงานชิ้นหนึ่งขาดองค-
ประกอบยอยบางสวนตามหลักการทางศิลปะยอมหมายความวา ผลงานชิ้นดังกลาวมีคุณคาลด
นอยลงไปดวย ( X = 2.57 )

2.2 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคา
ผลงาน ตามทฤษฎี Expressive โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ   ( X = 3.36 , X =
3.37 ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 บางครั้งความ
เหมือนจริงและเรื่องราวของภาพ สามารถเปนสวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผล
งานได ( X = 4.11 )  รองลงมา ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทัศนศิลป เกิดจากอารมณและความรูสึก
ของการชมผลงานของผูชมเอง โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับอารมณและความรูสึกของผูสรางงาน
นั้นๆ ( X = 3.78 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 การวิจารณผลงานทัศนศิลป จะไมสนใจ
ในเรื่องของการจัดองคประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป ( X = 2.56 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 บางครั้งความเหมือนจริง
และ เร่ืองราวของภาพ     สามารถเปนสวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผลงานได
( X = 3.97 ) รองลงมา ขอที่ 2 การคนหาคุณคาในผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่การแสดงออกซึ่ง
อารมณความรูสึกตอผูชมเปนหลัก โดยไมสนใจวาผูสรางงานเปนใคร ( X = 3.67 ) และขอที่มีคา
เฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 การวิจารณผลงานทัศนศิลปจะไมสนใจในเรื่องของการจัดองคประกอบ
ตามหลักการทางทัศนศิลป ( X = 2.78 )

2.3 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมนิคุณคา
ผลงาน ตามทฤษฎี Pragmatic โดยสวนรวมแลวอยูในระดับไมแนใจ ( X = 3.35 , X = 3.40
ตามลําดับ )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 7 เร่ืองราวภายในผล
งานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอยตาม    ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป
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( X = 3.78 ) รองลงมา ขอที่ 8 ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา
ผูสรางงานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร ( X = 3.78 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่
4  การวิจารณผลงาน ทัศนศิลป ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือ
สถาบันตางๆ ในสังคม ( X = 2.56 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 8 ในการประเมินคุณคาผล
งานศลิปะ  ผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวา    ผูสรางงานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร
( X = 4.18 ) รองลงมา ขอที่ 7 เร่ืองราวภายในผลงานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและคลอย
ตาม ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป ( X = 4.08 ) และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่
4 การวิจารณผลงาน ทัศนศิลป  ควรใหความสําคัญกับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือ
สถาบันตางๆ ในสังคม ( X = 2.36 )

2.4 ความคิดเห็นของอาจารยและนักศึกษา เกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคา
ผลงาน ตามทฤษฎี  Mimetic  โดยสวนรวมแลวของอาจารยผูสอนศิลปวิจารณ อยูในระดับ
ไมเห็นดวย  ( X = 2.46 )  สวนของนักศึกษาอยูในระดับไมแนใจ  ( X = 2.55 )

เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของอาจารย พบวา มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่ 6 คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเอง ไมเกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม
จริยธรรม ใหแกผูชม  ( X = 3.00 )   รองลงมา ขอที่ 1 คุณคาของผลงานทศันศิลป   จะมุงเนนที่การ
เลียนแบบธรรมชาติ แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ ( X = 2.78 ) และขอที่มีคา
เฉลี่ยนอยที่สุด คือ ขอที่ 4 ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความ
เหมือนจริงตามธรรมชาติเพียงอยางเดียว (  X = 1.64 )

สวนความคิดเห็นของนักศึกษา  พบวา  มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขอที่  1  คุณคาของผลงาน
ทัศนศิลป    จะมุงเนนที่การเลียนแบบธรรมชาติ     แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ
( X = 3.04 )  รองลงมา ขอที่ 6 คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเองไม
เกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม  จริยธรรม ใหแกผูชม และขอที่มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด
คือ ขอที่ 4 ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของความเหมือนจริงตามธรรม -
ชาติเพียงอยางเดียว  ( X = 1.95 )

3. สรุปความคิดเห็นและขอเสนอแนะ เกี่ยวกับการนําทฤษฎีการวิจารณและทฤษฎี
อ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ ของอาจารยและนักศึกษา

3.1 อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมคีวามคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณ
ตางๆ มาใชในการเรียนการสอน มีความจําเปนอยางมาก แตจะตองคํานึงถึงระดับของผูเรียนดวยวา
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มีความเหมาะสมกับการนําไปใชไดจริงหรือไม เนื่องจากการนําทฤษฎีการวิจารณมาใชในการ
วิจารณเปนการสรางความนาเชื่อถือใหกับการวิจารณนั้นๆ ทั้งนี้การนําทฤษฎีการวิจารณมาใช ไมจํา
เปนตองยึดหลักทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งในการวิจารณ ซึ่งสามารถนําทฤษฎีหลายๆ ทฤษฎีมาผสม
ผสานในการวิจารณได ดังนั้น ผูนําไปใชจึงควรตองศึกษาและทําความเขาใจแตละทฤษฎี ให
ละเอียดถี่ถวนเสียกอน

สวนนักศึกษามีความคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณมาใชวจิารณผลงานทัศนศิลป มี
ความจําเปนและเหมาะสมกับการเรียนในวิชา ศิลปวิจารณ และวิชาที่เกี่ยวของ เนื่องจากการเรียนรู
จากทฤษฎีการวิจารณตางๆ เปนขอมูลความรูพื้นฐาน ทําใหรูหลักเกณฑตางๆ หรือมีแนวทางและ
มาตรฐานรวมกัน อยางไรก็ตาม การนําทฤษฎีการวิจารณมาใช ไมจําเปนตองยึดหลักทฤษฎีใด
ทฤษฎีหนึ่ง เนื่องจากมีขอจํากัดและขอแตกตางกันไปตามแตละทฤษฎี

3.2 อาจารยสวนใหญ มีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทศันศิลป โดยการพิจารณา
จากจุดมุงหมายและเจตนารมณของผูสรางสรรคผลงานที่จะนําเสนอตอผูชมเปนหลัก รวมทั้งเนื้อหา
เร่ืองราวที่สามารถสะทอนถึงบริบททางสังคม โดยเฉพาะเนื้อหาที่สงเสริมจริยธรรม และคุณธรรมตอ
สังคม นอกจากนี้ ในการประเมินคุณคายังมุงเนนไปที่ความสําเร็จของผูสรางสรรค ในการจัดการกับ
ทัศนธาตุตางๆ ตามหลักการทฤษฎีทัศนศิลป ประกอบกับการพิจารณาในเรื่องที่เกี่ยวของอื่นๆ อีก
เชน การพิจารณาถึงความเปนตนแบบ ความแปลกใหม รวมถึงความคิดริเร่ิมสรางสรรค

สวนนักศึกษามีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จากความชอบโดยสวนตัว
เนื่องจากความคิดของนักศึกษาสวนใหญ มีความเชื่อวาคุณคาหรือความงามของผลงานแตละชิ้น
ขึ้นอยูกับความพึงพอใจและความชอบของแตละบุคคล จากนั้นจะใหความสําคัญกับผลงานที่มีการ
จัดสรรทัศนธาตุ เชน เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดสมบูรณถูกตองตามหลักการจัดองคประกอบทาง
ศิลปะ และผลงานที่มีเนื้อหาตลอดจนแนวความคิด (concept) ที่สามารถสื่อความหมายใหแกผูชม
ผลงานไดสําเร็จดวย โดยเฉพาะผลงานที่สะทอนสภาพทางสังคม ไมวาจะเปนเรื่อง เศรษฐกิจ การ
เมือง จริยธรรม วัฒนธรรม ฯลฯ ใหผูชมเห็นและคลอยตามได นอกจากนี้ ความตั้งใจ ทักษะฝมือ
เทคนิค วัสดุ ความแปลกใหม นาทึ่ง ความคิดสรางสรรค การไมลอกเลียนแบบใคร ประวัติศิลปน
พัฒนาการของผลงาน ตลอดจนสภาพแวดลอมอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ เหลานี้เปนสวนประกอบในคุณคา
ของผลงานแตละชิ้นดวย

3.3 อาจารยสวนใหญมีความคิดเห็นวา มีความจําเปนในการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป เนื่องจากการนําทฤษฎีมาใชประกอบในการประเมิน จะชวยสราง
ความนาเชื่อถือหรือสามารถสรางมุมมองเดียวกันได และไมสามารถเอาตัวผูประเมินเปนศูนยกลาง
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ได และควรเลือกทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งหรือหลายทฤษฎีใหเหมาะสมกับการประเมินผลงานตางๆ ดวย
ในขณะเดียวกัน ยังมีความคิดเห็นของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณอีกดวยวา ในการประเมินคุณ
คาของผลงานในปจจุบัน ยังขาดหลักเกณฑหรือทฤษฎีในการวิจารณที่ยุติธรรม เนื่องจากหลายคน
ยังมีความคิดเห็นวา การประเมินคุณคาตางๆ ไมสามารถหลีกเลี่ยงความเปนปจเจกบุคคล หรือ
ความพอใจของผูประเมิน จึงควรหาหรือพัฒนาหลักเกณฑหรือทฤษฎีที่ชัดเจนและยุติธรรม เพื่อเปน
มาตราฐานในการประเมินคุณคาผลงานทางทัศนศิลปตอไป

สวนนักศึกษามีความคิดเห็นวา มีความจําเปนในการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมิน
คุณคาผลงานทัศนศิลป เพื่อใหการประเมินคุณคานั้นๆ มีเหตุผล และมีความนาเชื่อถือ มีมาตรฐาน
เดียวกัน ซึ่งจะทําใหการประเมินนั้นๆ ไมสามารถนําเอาความเปนอัตวิสัยของผูประเมินรวมเขาไปได
นอกจากนี้ การนําเอาหลายๆ ทฤษฎีมาประยุกตใชใหเหมาะสมกับผลงาน จะชวยใหการประเมิน
คุณคาของผลงานมีประสิทธิภาพมากขึ้น

3.4 อาจารยสวนใหญมีความเห็นวา ความรูจากการวิจารณผลงานโดยอาศัยทฤษฎีการ
วิจารณ มีสวนชวยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติงานศิลปะไดเชนเดียวกับความรูอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ
อีกมากมาย เนื่องจากมีความเห็นวา ทฤษฎีชวยพัฒนาสมอง และสมองพัฒนาผลงาน โดยเฉพาะ
ผลงานศิลปะปจจุบันไมจําเปนตองเนนทักษะฝมือมากนัก ทั้งนี้อาจขึ้นอยูกับหลักทฤษฎีการวิจารณ
นั้นๆ วามีจุดเนนเพื่อสนองแนวทางการปฏิบัติงานมากนอยเพียงใด อีกทั้งการนําทฤษฎีมาใชอยาง
ไมละเอียดรอบคอบ อาจทําใหความคิดอยูในกรอบหรือถูกครอบงําโดยทฤษฎีจนเกินไป และไม
สามารถพัฒนาหรือการบูรณาการความคิดในดานอื่นๆ ได

สวนนักศึกษามีความคิดเห็นวา ความรูจากการวิจารณผลงาน โดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณ
มีสวนชวยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติงานศิลปะของตน เนื่องจาก ความรูที่ไดจากการนําทฤษฎี
ตางๆ มาใช ชวยทําใหเกิดกระบวนการคิด วิเคราะห อยางเปนระบบตามแนวทฤษฎีตางๆ  สามารถ
ตรวจสอบใหเห็นทั้งขอดี และขอบกพรองตางๆ ในผลงานของผูอ่ืนและผลงานของตนเอง ซึ่งจะเปน
แนวทางและเปนขอมูลในการสรางผลงานที่หลากหลาย มีความคิดสรางสรรคใหมๆ รวมทั้งสามารถ
อธิบายถึงเหตุผลในการสรางสรรคใหกับตนเองและผูอ่ืนได ในขณะเดียวกันการนําทฤษฎีมาใช จะ
ตองศึกษาใหละเอียด และไมยึดติดกับหลักการทฤษฎีใดมากจนเกินไป
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อภิปรายผลการวิจัย

สถานภาพทั่วไปเกี่ยวกับผูตอบแบบสอบถาม
จากผลการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนัก

ศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบวา
อาจารย จํานวน 9 คน ซึ่งเปนอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ ในหลักสูตรทางดานศิลปศึกษาและ
ดานศิลปกรรมศาสตรของมหาวิทยาลัยตางๆ ประกอบดวย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัย
เชียงใหม  มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัย
ขอนแกน มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี และมหาวิทยาลัยบูรพา สวนใหญเปนเพศ
ชาย มีอายุระหวาง 41-50 ป มีวุฒิการศึกษาในระดับปริญญาโท ในสาขาวิชา ศิลปศึกษาและสาขา
วิชาศิลปกรรมศาสตร สวนใหญเคยมีประสบการณการสอนวิชาจิตรกรรมและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ
กับวิชาศิลปวิจารณ เชน วิชาสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตรศิลป ศิลปนิยม ฯลฯ และสวนใหญมี
ประสบการณการสอนวิชาศิลปวิจารณระหวาง 1-5 ป นอกจากนี้ ยังเคยเขารวมสัมมนาเกี่ยวกับการ
วิจารณ หรือการสอนวิชา ศิลปวิจารณมาแลว   จากคุณสมบัติของอาจารยผูสอนเหลานี้ อาจสรุปได
วา อาจารยผูสอนแตละคนมีความรูและความเขาใจในผลงานทัศนศิลป  โดยเฉพาะผลงานประเภท
จิตรกรรม และมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะ รวมทั้งความรูอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของเปนอยางด ี ถึงแมวา
อาจารยผูสอนสวนใหญจะมีประสบการณในการสอนวิชาศิลปวิจารณระหวาง 1-5 ป ซึ่งถือเปน
ระยะเวลาของประสบการณการสอนที่ไมมากนัก แตพื้นความรูเดิมรวมทั้งประสบการณในการสอน
วิชาจิตรกรรมและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ นาจะชวยลดปญหาหรืออุปสรรคในการสอนวิชาศิลปวิจารณ
ได นอกจากนี้ อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญ ยังมีการนําทฤษฎีการวิจารณ มาใชในการ
เรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ ซึ่งจากขอมูลที่ได พบวา อาจารยผูสอนจะใชทฤษฎกีารวิจารณ โดย
การบูรณาการผสมผสานกันหลายทฤษฎี เพื่อใหเกิดความเหมาะสมสอดคลองกับผลงานและการ
เรียนการสอน โดยเฉพาะทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน ทฤษฎีของ ยีน เอ. มิทเลอร และ
ทฤษฎีของ มอนโร เบียสลีย ซึ่งมีการนํามาใชในการเรียนการสอนมากที่สุดตามลําดับ ปจจัยที่ทําให
อาจารยผูสอนใชทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาผสมผสานกันในการเรียนการสอนนั้น อาจเนื่องมาจาก
ทฤษฎีตางๆ นั้น ตางก็มีจุดเดนและจุดดอยแตกตางกันไป ที่จะใชในการวิจารณผลงานแตละชิ้น แต
ละประเภท ดังที่ สมโภชน ทองแดง (2536) กลาวไววา แนวทางในการวิจารณศิลปะ เปนแนวทาง
ปฏิบัติที่มีความแตกตางในรายละเอียดเฉพาะบุคคล ดังนั้น แนวหรือทฤษฎีการวิจารณศิลปะอาจจะ
มีความแตกตางในรายละเอียดแยกยอยออกไปไดอีก ผูวิจารณจึงตองศึกษารวบรวมทฤษฎีตางๆ
และเลือกสรรคใหเหมาะสม ซึ่งสอดคลองกับ วิรุณ  ตั้งเจริญ (2535) กลาววา ปญหาสําคัญสําหรับ
การวิจารณศิลปะกค็ือ ตองรูจักเลือกปรัชญา ทฤษฎี หรือแนวคิด ใหสัมพันธสอดคลองกับงานศิลปะ
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ที่กําลังพิจารณา ไมเชนนั้นแลวการวินิจฉัยจะผิดพลาดได สวนทฤษฎีการวิจารณตางๆ เชน ทฤษฎี
ของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมนนั้น เมื่อพิจารณาในรายละเอียดของขอมูลที่ได พบวาเปนทฤษฎีที่เปน
ที่ยอมรับของอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณและนํามาใชมากที่สุด เนื่องจากเปนแนวทฤษฎีการ
วิจารณที่ระบุขั้นตอนของการวิเคราะหผลงานศิลปะ 4 ข้ันตอนไดแก ขั้นพรรณนา ขั้นวิเคราะหรูป
แบบ ขั้นตีความหรือแปลความ และขั้นประเมินคาหรือข้ันตัดสิน (กรมวิชาการ, 2532) ซึ่งเปนทฤษฎี
ที่ไมยุงยากซับซอนในการนํามาใช ดังจะเห็นไดจากงานวิจัยหลายๆ ชิ้นที่มีการนําทฤษฎีการวิจารณ
ของเฟลดแมนมาใชศึกษาทดลองกันอยางแพรหลาย ดังงานวิจัยของ วรพงษ อรุณเรือง (2540) ได
ทําการวิจัยเรื่อง การเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความทรงจําเรื่องจิตรกรรมนามธรรม
ของนักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง จากการสอนแบบวิจารณศิลปะตามทฤษฎี ของ
เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กับการสอนแบบปกติ ผลการวิจัยพบวา ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง
จิตรกรรมนามธรรมของวาสสิลี คานดินสกี ของกลุมที่เรียนทฤษฎีของเฟลดแมนสูงกวากลุมที่เรียน
โดยวิธีแบบปกติ ซึ่งสอดคลองกับวิจัยของ สมชาย  เจริญไชยสมบัติ (2540) ไดทําการวิจัยเรื่อง การ
ศึกษาเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องจิตรกรรมอิมเพรสชั่นนิสตระหวางวิธีสอนตามทฤษฎี
ของเฟลดแมน กับการสอนแบบปกติ    ผลการวิจัยพบวา   ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่องจิตรกรรม
อิมเพรสชั่นนิสตของกลุมที่เรียนโดยใชทฤษฎีของเฟลดแมนสูงกวาวิธีการสอนแบบปกติเชนกัน นอก
จากนี้ Sprengelmeyer (1990) ไดทําการศึกษาพบวา ประสบการณที่ผูเรียนไดรับจากหองปฏิบัติ
งานศิลปะตามวิธีการของเฟลดแมนจะมีผลตอความสามารถในดานการเขียนวิจารณผลงานศิลปะ
สูงขึ้น

จากเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาการนําหลายๆ ทฤษฎีการวิจารณมาผสมผสาน
หรือการนําทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งมาใช ผูที่จะนํามาใชจาํเปนจะตองศึกษาใหละเอียดถี่ถวนรอบคอบ
และใจกวางไมมีอคติตอผลงานและศิลปนผูสรางงาน รวมทั้งการวิจารณที่มุงหวังผลประโยชนของ
ตน มิฉะนั้นแลว การนําทฤษฎีตางๆ มาใชก็จะไมสัมฤทธิ์ผลหรือมีประสิทธิภาพ

สวนนักศึกษาชั้นปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ จํานวน 197 คน พบวา เปนชายมากกวาหญิง
มีอายุระหวาง 22 - 24 ป  ศึกษาในหลักสูตรทางดานศิลปกรรมศาสตรมากกวาหลักสูตรทางดาน
ศิลปศึกษา สวนใหญสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป และใหความสําคัญกับการ
ประเมินคุณคาผลงาน รวมทั้งมีความคิดเห็นวาหลักการหรือทฤษฎีการวิจารณชวยสงเสริมความคิด
และหลักการสรางงานศิลปะปฏิบัติของตน เนื่องจากความรูที่ไดจากการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ
มาใช ชวยทําใหเกิดกระบวนการคิด วิเคราะห อยางเปนระบบระเบียบ ดังที่ สน สีมาตรัง (2527)
กลาวไววา ศิลปวิจารณเปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางมีระบบ วิธีการ ซึ่งไดแกการ
สาํรวจ วิเคราะห และสังเคราะหขอมูลที่วิจารณออกมาเปนความคิดเห็นเพื่อเพิ่มพูนความรู ความ
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เขาใจ ความประทับใจ และการประเมินคุณคาศิลปะที่นาเชื่อถือ ซึ่งสอดคลองกับ สุชาติ เถาทอง
(2537) กลาววา ทฤษฎีการวิจารณศิลปะเปนเนื้อหาวิชาที่เกี่ยวของกับการวินิจฉัย การประเมินคุณ
คาทางความงาม ทฤษฎีและกฏเกณฑจึงเปนองคประกอบสําคัญสําหรับการเริ่มตนเรียนรูและการ
ปฏิบัติทางศิลปะ เพราะสามารถเปนหลักสําหรับยึดถือในการเรียนและการปฏิบัติงาน ทําใหไมตอง
เสียเวลา “ลองผิด ลองถูก” โดยเปลาประโยชน ดังจะเห็นไดจากงานวิจัยของ ออยทิพย พลศรี
(2533) ไดทําการวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะ ผลการวิจัยพบวา การสอน
แบบวิจารณศิลปะจําเปนตอผูเรียนวิชาศิลปะ ซึ่งจะทําใหผูเรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง กลาแสดง
ออกทางความคิดอยางมีขั้นตอน สามารถนําขอดีขอเสียไปปรับปรุงผลงานศิลปะของตน รูจักแก
ปญหาดวยเหตุผล นอกจากนี้จากการอภิปรายผลการวิจัยของ ไพฑูรย  พูลสุข (2539) ที่ไดทาํการ
วิจัยเรื่อง ผลการสอน ศิลปวิจารณตามแนวทฤษฎีของ ยีน เอ มิทเลอร ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการ
เรียนศิลปวิจารณของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษาในสถาบันอุดมศึกษา ไดเสนอวา การนํากรอบทฤษฎี
การวิจารณของ ยีน เอ. มิทเลอร มาใชในการสอนศิลปวิจารณนั้น สามารถนํามาใชแทนแผนการ
สอนปกติไดและสื่อการสอนโดยเฉพาะแบบฝกการวิจารณผลงานศิลปะจะชวยเสริมสรางความ
สามารถทางการวิจารณศิลปะในขั้นการวิเคราะหและขั้นตดัสินไดดี ซึ่งสอดคลองกับขอมูลที่ไดจาก
การสัมภาษณอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ 2 ทานคือ อาจารยสมโภชน ทองแดง ภาควิชาศิลป -
ศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และรองศาสตราจารยสุชาติ เถาทอง จากคณะ
ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา ตางใหขอมูลที่ตรงกันวา แบบฝกการวิจารณ ซึ่งเปนตารางวิธี
การวิเคราะหหาคาความสัมพันธระหวางมูลฐานทางศิลปะกับหลักการทศันศิลปตามแนวทฤษฎีการ
วิจารณของ ยีน เอ. มิทเลอร นั้น สามารถชวยใหผูเรียนใชเปนแนวทางในการพิจารณา คิดวิเคราะห
ผลงานทั้งของตนเองและผูอ่ืนไดอยางเปนระบบและสามารถชี้จุดดีจุดดอยของผลงานนั้นๆ ได ซึ่งจะ
เปนแนวทางใหผูเรียนนําไปประยุกตใชในการพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะของตนไดดวย

จากเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาในการนําทฤษฎีการวิจารณมาใชในการเรียน
การสอนในวิชาศิลปวิจารณหรือวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ ถาผูสอนรูจักเลือกปรัชญา ทฤษฎี มาใชให
เหมาะสมกับระดับของผูเรียน รูปแบบของผลงาน ตลอดจนบรรยากาศและลักษณะของวิชาโดยไม
ยึดติดกับหลักทฤษฎีใดเพียงทฤษฎีเดียวจนเกินไป ก็จะสามารถทําใหผูเรียนมีความรู ความเขาใจใน
หลักการทฤษฎีตางๆ ไดอยางเหมาะสม และสามารถนําไปใชไดจริงอีกทั้งยังสามารถนําไปประยุกต
ใชกับ ความรูดานอื่นๆ อยางถูกตองและมีประโยชนอยางสูงตอไป

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป  ในดานความรูในเนื้อหาของ
ศิลปวิจารณ และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน
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ดานความรูในเนื้อหาศิลปวิจารณ
1. ความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาทฤษฎี ศิลปวิจารณ
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณและนักศึกษา มีความคิด

เห็นอยูในระดับเห็นดวย และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาอาจารยสวนมากมีความคิดเห็นอยูใน
ระดับเห็นดวยทั้งหมดในขอที่วา ศิลปวิจารณเปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยางเปน
ระบบ ตามหลักการทฤษฎีเพื่อคนหาคุณคาในผลงานนั้น ซึ่งความคิดเห็นนี้ อาจมีสาเหตุมาจาก
อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณสวนใหญมีการนําทฤษฎีการวิจารณมาใชในการเรียนการสอนวิชา
ศิลปวิจารณของตน เนื่องจากทฤษฎีการวิจารณเปนเครื่องมือสําหรับนักวิจารณศิลปะ เพื่อการ
วิเคราะห ตีความและตัดสินผลงานศิลปะ (สุชาติ  เถาทอง, 2537) จึงอาจกลาวไดวา ถานักวิจารณ
ศิลปะไมมีหลักและทฤษฎีหรือแนวปฏิบัติที่ชัดเจนแลว บทวิจารณที่นําเสนอออกมาก็จะกลายเปน
สิ่งที่ไมนาเชื่อถือไปได เพราะตั้งอยูบนพื้นฐานสวนตัวจนเกินไป (กรมวิชาการ, 2532) แตไมวาจะ
เปนทฤษฎีใดก็ตาม จะถือเปนทฤษฎีไดก็ตอเมื่อมีเกณฑ วิธีการ และความเปนทฤษฎีนั้น ตองพูด
อธิบายเปนระบบได ภายใตเกณฑและวิธีการนั้น  (สุชาติ   สุทธิ, 2540)  สอดคลองกับ มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท (2542) ไดกลาววา ทฤษฎีโดยความหมายในทางจิตวิทยานั้น หมายถึงระบบของความ
คิดหรือมโนทัศน ( concepts) ซึ่งมีหนาที่กลไกในการแสดงความจริง ( facts) หรือคุณคา (Values)
ดวยการบรรยายหรือพรรณนา (describe) หรือโดยการอธิบายความ (explain) ถอยแถลงนั้นๆ

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการ
เรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ มีความจําเปนอยางมาก แตจะตองคํานึงถึง
ระดับของผูเรียนดวยวา มีความเหมาะสมกับการนําไปใชไดจริงหรือไม และไมควรยึดติดกับแนว
ทฤษฎีใดเพียงทฤษฎีเดียว ดังที่ มหาวิทยาลัยศิลปากร (2524) ไดกลาวไววา การวิจารณตามแนวที่
ตนเองยึดถือนั้น ควรคํานึงดวยวา การยึดถือกฎเกณฑของตนอาจทําใหตนเองเปนศูนยกลาง ซึ่งอาจ
ทําใหการวิจารณหรือการพิจารณาผลงานอื่นๆ ผิดพลาดได ผูวิจารณจึงควรศึกษาหลักเกณฑหรือ
ทฤษฎีอ่ืนๆ ดวย

ในสวนของนักศึกษาเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวานักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูใน
ระดับเห็นดวยทั้งหมดในขอที่วา การใชทฤษฎีการวิจารณเพียงทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชไดกับผล
งานทัศนศิลป ไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท ซึ่งความคิดเห็นนี้สอดคลองกับ พีระพงษ กุลพิศาล (2531)
กลาวไววา ศิลปะที่ตางกันจึงตองใชทฤษฎีการวิจารณที่ตางกัน ขณะเดียวกันแตละทฤษฎีก็มี
ลักษณะเฉพาะในการประเมินคาตัดสินของตนเอง นอกจากนี้ สุชาติ เถาทอง (2537) ยังไดกลาว
เพิ่มเติมไวดวยวา การวิจารณยอมจะตองใชทฤษฎีและหลักเกณฑ แตมิไดหมายความวาหลักเกณฑ
ชุดใดจะใชไดทุกกาลเทศะเสมอไป เรื่องของหลักเกณฑจึงไมใชเร่ืองของอนุรักษนิยม เพราะหลัก
เกณฑและทฤษฎีเปนสิ่งที่พัฒนาข้ึนมาใหมได อยางไรก็ตาม ถานักวิจารณมีความรูในงานประเภท
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เดียวแลวไปวิจารณงานประเภทอื่น ก็อาจทําใหการวิจารณผิดพลาดไปได เชน ผูเชี่ยวชาญงานดาน
นามธรรม (abstract) อาจจะวิจารณงานศิลปะไทยไดไมดีก็ได เพราะไมมีความรูในดานนี้
(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2524) และจากการพิจารณาถึงรายละเอียดของขอมูลที่เก็บรวบรวมมาพบ
วา นักศึกษามีความรูเกี่ยวกับแบบอยางรวมทั้งลัทธิทางศิลปะตางๆ มาเปนอยางดี เนื่องจากเปนนัก
ศึกษาในชั้นปสุดทายซึ่งไดผานการเรียนในวิชาพื้นฐานทางศิลปะมาแลว ไมวาจะเปนวิชาประวัติ-
ศาสตรศิลป ศิลปนิยม สุนทรียศาสตร และวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ ซึ่งทําใหนักศึกษาสามารถแยกแยะ
และระบุถึงรูปแบบหรือแบบอยางของศิลปะมาเปนอยางดี ซึ่งอาจเปนสาเหตุใหนักศึกษามีความคิด
เห็นในเรื่องการไมยึดติดกับการใชทฤษฎีการวิจารณเพียงทฤษฎีเดียว

จากเหตุผลที่กลาวมา รวมทั้งคํากลาวของ นิพนธ  ทวีกาญจน (2530) ที่ไดกลาววา ทฤษฎี
การวิจารณแตและทฤษฎี เมื่อนํามาใชแลว มักจะมีลักษณะอัตวสิัยของผูวิจารณนั้นอยูไมมากก็นอย
ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การนําทฤษฎีการวิจารณหลายๆ ทฤษฎีมาใชนั้น ผูนํามาใชจําเปนตอง
ศึกษาใหละเอียดถี่ถวนเสียกอน นอกจากนี้ การรูจักเปดใจตนเองใหกวาง ยอมรับฟงความคิดเห็น
ของผูอ่ืน จะชวยใหการวิจารณแตละครั้งมีคุณภาพและนาเชื่อถือมากขึ้นดวย

2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการวิจารณ
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวจิารณและนักศึกษา มีความคิด

เห็นอยูในระดับเห็นดวย โดยเฉพาะความคิดเห็นในกระบวนการวิจารณขั้นตีความ ในขอที่วา การ
วิจารณข้ันตีความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความคิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ
ปรากฏในผลงาน และขอที่วา การวิจารณขั้นตีความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ ภายใน
ผลงานศิลปะ ซึ่งความคิดเห็นนี้อาจเปนเพราะอาจารยและนักศึกษาทราบวาการวิจารณในขั้นตี
ความ คือการแปลความหมายของงานศิลปะ อาจจะบรรยายถึงความคิดความรูสึกที่ไดสัมผัสและ
แกปญหาตางๆ ของการสรางงานนั้นๆ (วิรัตน   พิชญไพบูลย, 2536) ซึ่งสอดคลองกับ กรมวิชาการ
(2532) ไดกลาววา การตีความเปนชวงสําคัญที่สุดของงานวิจารณ และเปนเรื่องที่ทาทายมาก ถาเรา
สามารถตีความไดอยางทะลุปรุโปรงแลว อาจจะไมตองมีการประเมินคาก็ได ซึ่งโดยทั่วไปในการ
เรียนการสอนศิลปะจะเนนการวิเคราะหและตีความกันมาก นอกจากนี้ สมโภชน  ทองแดง (2536)
ยังไดกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา ศิลปนไมใชผูที่รูความหมายในผลงานของตนเองไดดีที่สุด ดังนั้น การตี
ความและหาความหมายในงานศิลปะนั้น เปนหนาที่ของนักวิจารณโดยตรงที่จะคนหาความหมาย
ใหได ดังนั้น การตีความจึงเปนขั้นการคนหาความหมายในงานศิลปะนั้น ซึ่งอาจพิจารณาจากความ
สัมพันธของมูลฐานทางศิลปะ และหลักการของศิลปะที่ศิลปนนํามาใช (ข้ันการวิเคราะห) และขอมูล
อ่ืนที่จะหาได แลวตีความวาภาพนั้นแสดงความหมายในเรื่องอะไร ใหอารมณสะเทือนใจอะไรบาง
(ทวีเกียรติ์  ไชยยงยศ, 2538) ตามปกติระหวางการพรรณนาและวิเคราะหที่ทําอยางมขีั้นตอน อาจมี
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การตีความและอธิบายความหมายสอดแทรกอยูบางแลวก็ได แตคําอธิบายที่วิเคราะหไวเหลานั้นยัง
ไมสมบูรณเพียงพอที่จะบอกสิ่งตางๆ ในสวนรวมของผลงานทั้งหมด เพราะความหมายที่ตีออกมา
ตองหนักแนนและสามารถอธิบายไดเหมาะสมกับหลักฐานที่ไดรวบรวมมา จึงจําเปนตองเพิ่มสมมติ
ฐานขึ้นอีก1-2 สมมติฐาน แลวตรวจสอบดูวาเปนที่พอใจหรือยังตามขอเท็จจริง (กรมวิชาการ, 2532)
ซึ่งสอดคลองกับ สุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาววา ในทางศิลปะ การอธิบายและการคาดคะเนคุณ
คาของผลงานศิลปะ สามารถเปลี่ยนแปลงได แตไมใชผลของความรูใหมหรือมีความกาวหนาทาง
ศิลปะเกิดขึ้น แตเปนเพราะการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่เปนตัวการทําใหการรับรูของ
เราเปลี่ยนไป การที่เราเห็นวาสิ่งนี้มีหรือไมมีคามีสาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงของสถานการณทาง
ประวัติศาสตรและสิ่งแวดลอม ดวยเหตุนี้เองจึงจําเปนตองตั้งสมมติฐานสําหรับใชตีความมากกวา
สมมติฐานเดียว และจากผลการทดลองในการวิจัยของ ไพฑูรย  พูลสุข (2539) เกี่ยวกับผลการสอน
ศิลปวิจารณตามแนวทฤษฎีของ ยีน เอ. มทิเลอร พบวา ผูเรียนมีความสามารถทางการวิจารณผล
งานศิลปะในกระบวนการวิจารณขั้นวิเคราะหและขั้นตัดสินหลังการทดลอง มีจํานวนเพิ่มมากขึ้น
สวนกระบวนการวิจารณขั้นพรรณนาและขั้นตีความมีจํานวนไมแตกตางทั้งกอนและหลังการทดลอง 
ซึ่งจากการสอบถามขอมูลเกี่ยวกับประสบการณการเรียนรูในรายวิชาตางๆ ของกลุมตัวอยางในการ
ทดลองครั้งนั้น พบวากลุมตัวอยางมีประสบการณการเรียนรูในรายวิชาตางๆ มาแลวทุกคน ไดแก
จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ การออกแบบ ประวัติศาสตรศิลป ศิลปะสมัยใหมและรวมสมัย
และศิลปวิจารณ ซึ่งรายวิชาเหลานี้เปนขอมูลพื้นฐานในการมีประสบการณและความสามารถใน
การตีความหมายงานศิลปะได โดยเฉพาะวิชาประวัติศาสตรศิลป ดังที่ วิรัตน  พิชญไพบูลย (2536)
ไดกลาวไววา วิชาประวัติศาสตรศิลป ชวยสนับสนุนใหเกิดความเขาใจในศิลปะใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น เนื้อ
หาของวิชานี้ครอบคลุมถึงขอมูลตางๆ ของงานศิลปะเพื่อการศึกษาคนควา เชน ประวัติและแนวคิด
ของศิลปน เทคนิคและการใชเครื่องมือ รวมทั้งอิทธิพลของวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมที่มีตอการ
สรางสรรคงานนั้น

จากเหตุผลที่กลาวมา รวมทั้งขอมูลความคิดเห็นในการตีความผลงานทัศนศิลปจากแบบ
สอบถามตอนที่ 1 ของนักศึกษาที่พบในการวิจัยครั้งนี้สอดคลองกันคือ ในการวิจารณขั้นการตีความ
นั้น ความรูจากวิชาประวัติศาสตรศิลปมีสวนชวยเปนอยางมาก เพื่อระบุถึงประเภทของลัทธิตางๆ
ทางศิลปะตลอดจนอิทธิพลตางๆ ที่สงผลกระทบกับผลงานนั้นๆ รวมทั้งสมมติฐานตางๆ ที่ไดตั้งไว
กอนดวย อยางไรก็ตาม การตีความผลงานนั้นสามารถสื่อความหมายไดหลายแงมุม ผูวิจัยจึงมี
ความคิดเห็นวาความรูและประสบการณของผูวิจารณที่ไดจากการศึกษาหรือชมผลงานมากๆ โดย
การกระตุนเราใหผูเรียนเกิดความรูสึกอยากคนควาหาความรูดวยตนเองโดยอาจารยผูสอนจะเปน
ปจจัยที่สงเสริมความรูความสามารถในกระบวนการวิจารณของนักศึกษาได
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3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับสื่อและวิธีการเรียนการสอน
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวมแลว พบวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็น

ดวย และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาทั้งอาจารยและนักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูใน
ระดับเห็นดวยอยางยิ่ง ในขอที่วา การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสงเสริม
การเรียนรู ในการวิจารณ และเห็นรายละเอียดตางๆ ของผลงาน สอดคลองกับ ทวีเกียรติ์  ไชยยงยศ
(2538) ไดเสนอความคิดเห็นไววา ศิลปวิจารณระดับหองเรียนที่เราศึกษากันนี้ควรจะฝกวิจารณจาก
ผลงานศิลปะโดยตรงตามหอศิลปหรือพิพิธภัณฑตางๆ และสุชาติ เถาทอง (2540) ไดกลาวเพิ่มเติม
ไววา หอศิลปหรือพิพิธภัณฑเปรียบเสมือนสถานที่แหงการศึกษา คนควา และหาขอมูลในดานตางๆ
ทางศิลปะและวัฒนธรรม หอศิลปจึงเปนสิ่งสําคัญอยางมากสําหรับนิสิต นักศึกษา และประชาชนทั่ว
ไปจะใชสถานที่แหงนี้เพื่อปจจัยดังกลาว นอกจากนี้ อุบล ตูจินดา (2532) ยังไดเสนอวิธีการสอน
ศิลปะโดยการศึกษานอกสถานที่ ซึ่งเปนการสอนที่ผูสอนนําผูเรียนไปศึกษาศิลปะในสถานที่ตางๆ
เรียกวา ทัศนศึกษานอกสถานที่ (Field Trip) ซึ่งนับวาเปนวิธีการสอนที่มีคุณคามากอยางหนึ่งในการ
เรียนการสอนศิลปะ เพราะเปนการไดรับประสบการณตรง ทําใหผูเรียนไดรับความรูและความ
เพลิดเพลินไปดวย ดังจะเห็นไดจากงานวิจัยของ ออยทิพย  พลศรี (2533) เร่ืองการศึกษารูปแบบ
การสอนแบบวิจารณศิลปะ ที่พบวา รูปแบบกิจกรรมที่จําเปนตอการสอนแบบวิจารณ คือการนํานัก
เรียนไปชมงานศิลปะนอกสถานที่ โดยใหผูเรียน เลือกวิจารณผลงานที่ตนสนใจ ซึ่งผูสอนจะสาธิต
การวิจารณผลงานศิลปะใหดูกอนเพื่อเปนตัวอยาง  และสุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาวเพิ่มเติมไว
ดวยวา นักวิจารณจะตองมีความคุนเคยกับผลงานศิลปะ ไมวาจะเปนผลงานจําลอง และผลงานจริง
นักวิจารณจะศึกษาหาความรูจากผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑและจากประสบการณตรงในการ
ปฏิบัติงานดวยตนเอง

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ปจจุบันนี้ถึงแมวาเราจะมีหอศิลปทั้ง 4 ภูมิ
ภาค คือ หอศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม หอศิลปมหาวิทยาลัยขอนแกน หอศิลปมหาวิทยาลัยทักษิณ
และหอศิลปมหาวิทยาลัยบูรพา รวมทั้งหอศิลปในสวนกลาง เชน หอศิลปเจาฟาฯ ก็ตาม เมื่อ
พิจารณาถึงจํานวนของหอศิลปรวมทั้งพิพิธภัณฑตางๆ ในเมืองไทย จะพบวายังมีจํานวนไมเพียงพอ
นอกจากนี้ การประชาสัมพันธหรือการปลูกฝงใหนักศึกษามีความสนใจในการเขาชมยังไมมีความนา
สนใจ ดังนั้นการสงเสริมหรือปลูกฝงผูเรียนโดยอาจารยผูสอนจึงมีความสําคัญและจําเปนอยางมาก
ที่จะกระตุนเราใหผูเรียนมีการไปศึกษาหาขอมูลในการวิจารณจากผลงานจริง โดยเฉพาะผลงานของ
ศิลปนที่มีชื่อเสียง ซึ่งจะชวยใหผูเรียนมีประสบการณตรงกับการวิจารณผลงานจริงได ดังที่ วิรัตน
พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาวไววา การเรียนการสอนวิชาศิลปะนั้น ผูสอนควรกําหนดใหผูเรียนไดมี
โอกาสวิพากษงานศิลปะ อาจจะเปนงานศิลปะของตนหรืองานศิลปะที่มีชื่อเสียงซึ่งเปนการสงเสริม
ใหผูเรียนไดมีโอกาสสังเกตุงานศิลปะ เปรียบเทียบแบงแยกงานศิลปะจากงานศิลปะที่ดีและเกือบดี
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รวมทั้งมีความสามารถในการใชภาษาแสดงออกถึงความคิด ความรูสึก กิจกรรมเหลานี้จะกอใหเกิด
ความเขาใจอยางลึกซึ้ง อยางไรก็ตาม การเริ่มตนจากการฝกจากสื่อการเรียนการสอนอื่นๆ เชน จาก
ภาพถาย สไลด รวมทั้งจากการใชอินเทอรเนต สามารถใชเปนพื้นฐานของประสบการณในการ
วิจารณได เมื่อมีความรูความเขาใจแลวจึงคอยไปวิจารณจากผลงานจริงตามสถานที่ตางๆ ได ดังที่
ทวีเกียรติ์ ไชยยงยศ (2538) ไดกลาวไววา การวิจารณจากภาพถายสีสันอาจผิดเพี้ยนไมมากกน็อย
แตก็สามารถนํามาทดแทนของจริงได ในระยะเริ่มแรก หลังจากนั้นก็ควรไปวิจารณจากของจริง

4. ความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินผลการสอน
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวย

และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวา อาจารยและนักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูในระดับเห็น
ดวยในขอที่วา การประเมินผลการเรียนวิชาศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่เปนรายบุคคลและ
เปนกลุม เนื่องจากในเนื้อหาและธรรมชาติของวิชาศิลปวิจารณนั้น มีกระบวนการในการวิจารณซึ่ง
เนนหนักไปที่การแสดงออกทางการพูดและเขียนเพื่อสอแสดงใหเห็นถึงความรูความเขาใจ ตลอดจน
ความซาบซึ้งตอผลงานศิลปะของผูเรียนเปนหลัก      ดังที่ มะลิฉัตร   เอื้ออานันท (2540) ไดกลาวไว
วา การวิจารณเปนการกระทําที่มีจุดหมายหรือทําโดยเจตนา เปนการแสดงออกทางถอยคําหรือ
ภาษา และมักจะแสดงออกเพื่อส่ือความหมายวา เรารูจักอะไรบางเกี่ยวกับผลงานศิลปะชิ้นนั้นๆ
ฉะนั้นการวิจารณมีจุดประสงค เพื่อแลกเปลี่ยนความรู ความคิดและความรูสึกกับคนอ่ืนที่สัมผัสผล
งานชิ้นเดียวกนั ดวยเหตุนี้ การวิจารณศิลปะจึงมีแรงจูงใจทางสังคมแฝงอยูดวย (สมโภชน ทองแดง,
2536) ดังนั้นการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใหผูเรียนมีโอกาสอภิปราย แสดงความคิดเห็น
อยางอิสระทั้งการอธิบาย ซักถาม และตอบคําถาม จึงมีความจําเปนและเหมาะสมตอการเรียนการ
สอนในวิชานี้ ซึ่งมีวิธีการเรียนการสอนที่เหมาะสมกับกิจกรรมการวิจารณคือ การสอนแบบอภิปราย
ดังที่ อุบล ตูจินดา (2532) ไดใหความหมายไววาวิธีการสอนแบบอภิปราย หมายถึงการสอนศิลปะที่
เปดโอกาสใหผูเรียนฝกการฟง พูด แกปญหา แสดงความคิดเห็นออกมากมายอยางชัดเจน เปนการ
สงเสริมประสบการณของผูเรียน ซึ่งมีความเหมาะสมกับการสอนระดับอุดมศึกษา นอกจากนี้ ผูวิจัย
พบวา จากคําอธิบายรายวิชาศิลปวิจารณของแตละสถาบันการศึกษาซึ่งแสดงใหเห็นถึงการจัดการ
เรียนการสอนของแตละสถาบันนั้น จะพบวามีการมุงเนนใหผูเรียนไดฝกการพูดและเขียนบทวิจารณ
งานศิลปกรรมตางๆ เปนหลัก ดังนั้นการประเมินผลการสอนวิชาศิลปวิจารณจึงมิใชการสอบ
ประมวลความเขาใจของผูเรียนดวยขอเขียนที่แสดงถึงความรูเพียงทฤษฎีเพียงอยางเดียวเทานั้น 
การประเมินผลจากกิจกรรมเปนกลุม ซึ่งสามารถแสดงใหเห็นถึง การอภิปราย การซักถาม รวมทั้ง
การแกปญหาตางๆ ก็มีความสําคัญและเหมาะสมกับกิจกรรมการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ดังงานวิจัย
ของ ออยทิพย พลศรี (2533)  เร่ืองการศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณศิลปะ พบวาวิธีการ
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ประเมินผลที่จําเปนตอการสอนศิลปวิจารณคือการสังเกต จากการอภิปราย    การซักถามและการ
ทดสอบ    โดยประเมินดานความรู   ความเขาใจ ดานความรูสึกและทัศนคติของผูเรียน

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การประเมินผลการเรียนวิชาศิลปวิจารณจาก
กิจกรรมทั้งที่เปนรายบุคคลและเปนกลุม มีความเหมาะสม นอกจากนี้ อําไพ ตีรณสาร (2530) ยังมี
ความเห็นวา การประเมินผลตองมีการวัดและประเมินตั้งแตกอนที่จะสอน ระหวางสอน และภาย
หลังการสอน การประเมินกอนที่จะสอนมีจุดมุงหมายเพื่อสํารวจความสนใจ ความพรอม ความ
ตองการ และทัศนคติ การประเมินระหวางสอนมีจุดมุงหมายเพื่อตรวจสอบกิจกรรม เนื้อหา ระยะ
เวลา ตลอดจนกระทั่งความรูสึก ความกระตือรือรน ทั้งของผูเรียนและผูสอน และการปรับตัว การ
ประเมินผลหลังการสอนมีจุดมุงหมายเพื่อวัดผลความเขาใจเกี่ยวกับการกระทํา ความคิดสรางสรรค
และการแสดงออก ซึ่งผูวิจัยมีความเห็นวาจะสามารถชวยใหการประเมินผลนั้นมีความตอเนื่อง และ
รัดกุมมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น

ดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน
1. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี Objective
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวา อาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับไมแนใจ

และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาอาจารยสวนมากมีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่วา
การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบศิลป
เนื่องจากในการวิจารณศิลปกรรม เราควรจะศึกษาดูวาองคประกอบของศิลปกรรมนั้นประสานกัน
หรือไม กลาวคือ สวนประกอบนับต้ังแตที่เปนภาคสวนประธานขององคประกอบตลอดลงมาถึงที่
เปนภาคสวนรองประสานเขากันหรือไม (ศิลป  พีระศรี, 2515) และวิรัตน   พิชญไพบูลย (2528) ยัง
ไดกลาวไววา องคประกอบของทัศนศิลป มีความสัมพันธกันอยางลึกซึ้งกับการสรางสรรคงานศิลปะ
ของศิลปน ความงามที่สมบูรณแบบจะเกิดขึ้นจากการจัดองคประกอบเหลานั้นใหไดสวนสัมพันธจน
เกิดความสมบูรณแบบเฉพาะตัว  และชลูด นิ่มเสมอ (2531) ยังไดกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา ในการ
ศึกษาองคประกอบศิลป เราจําเปนตองแยกทัศนธาตุออกเปนอยางๆ เพื่อศึกษา วิเคราะหใหชัดเจน
ถึงคุณลักษณะและหนาที่เฉพาะตัวของแตละธาตุในการประสานกันอยางมีเอกภาพ และถาศิลปน
สรางรูปทรงใหมีเอกภาพไมไดหรือไมสมบูรณ รูปทรงนั้นก็ขาดชีวิต ไมสามารถจะแปลหรือส่ือความ
หมายใดๆได ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดในการประเมินคุณคาตามทฤษฎีรูปทรงนิยม (formalism) ดังที่
Mitter (1993) ไดกลาวไววา รูปทรงนิยม จะเนนคุณคาทางทัศนศิลป (องคประกอบและหลักการของ
ศิลปะ) ลักษณะของผลงานจะดูจากการจัดองคประกอบ และการใชหลักการกฎเกณฑทางศิลปะ
โดยผลงานจะมีความเปนเอกภาพ นอกจากนี้ กรมวิชาการ (2532) ยังกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา การ
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วิจารณแนวรูปทรงนิยมจะปฏิเสธคุณคาที่ไมใชคาทางสุนทรียศาสตร เชน คาทางสังคม ทางประวัติ
ศาสตร ทางจิตวิทยาและคาทางการลอกเลียนแบบ

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ เห็นความ
สําคัญรวมทั้งมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบศิลปเปนอยางดี ดังนั้น การใหความ
สําคัญกับการจัดสรรทางทัศนธาตุของศิลปะ จึงเปนวัตถุประสงคหลักที่ผูสอนสวนใหญใชเปนพื้น
ฐานของความรูในการคนหาคุณคาและความหมายของผลงานศิลปะในการเรียนการสอนวิชาศิลป-
วิจารณและวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของ ดังคํากลาวของ วิรัตน  พิชญไพบูลย (2528) ไดกลาวไววา การที่จะ
สามารถเขาใจงานศิลปะได ผูชมตองมีความรูในทฤษฎีของทัศนศิลป

สวนนักศึกษา เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวา นักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูในระดับ
เห็นดวย ในขอที่วา คุณคาของผลงานทัศนศิลปอยูที่ความสมบูรณในตัวเอง ไมเกี่ยวของกับความมี
ชื่อเสียงของผูสรางงาน ซึ่งความคิดเห็นนี้สอดคลองกับ Feldman (1982) ซึ่งยอมรับการวิเคราะหใน
ลักษณะที่เรียกวา ไรมายา (naive) คือการวิเคราะหงานศิลปะ จากความคิดเห็นความรูสึกที่ผู
วิเคราะหมีตอผลงานนั้นตรงๆ อยางจริงใจ โดยมิตองคํานึงถึงคุณคาทางประวัติศาสตร หรือผูสราง
งานคือใคร ซึ่งมีความสอดคลองกับทฤษฎีรูปทรง ดังที่ สุชาติ เถาทอง (2537) ไดกลาววา การ
วิจารณตามทฤษฎีรูปทรงนั้น เปนการวิเคราะหคุณคาของงานที่การจัดรูปทรง ซึ่งหมายถึง การ
ประสานกันขององคประกอบพื้นฐานตางๆ ที่ปรากฏในผลงาน ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียก รวมทั้ง
ศิลปนผูสรางงาน นอกจากนี้ วิรัตน พิชญไพบูลย (2543) ไดกลาวสรุปทฤษฎีรูปทรงไววา รูปทรง
บริสุทธิ์จะสื่อสารความรูสึกของศิลปนใหแกเรา รูปทรงคือคุณสมบัติเฉพาะของศิลปะที่เกิดจากการ
สรางสรรคของศิลปนและเปนสิ่งเดียวที่สําคัญที่สุดของศิลปะที่มีความสมบูรณและจบสิ้นในตัวเอง 
และเมื่อพิจารณาจากรายละเอียดของทฤษฎี Objective จะพบความสอดคลองกันกับขอมูลความ
คิดเห็นที่กลาวมาแลวดังที่ Efland (1979) ไดเสนอไววา ทฤษฎี Objective เปนแนวที่ยึดงานศิลปะ
เปนศูนยกลาง ซึ่งชื่อวางานศิลปะเปนสิ่งที่มีคุณคาในตัวเองโดยไมจําเปนตองอาศัยแหลงอางอิงจาก
ภายนอก คุณคาดังกลาวอาศัยเพียงหลักและเกณฑทางศิลปะที่ปรากฎอยูในตัวงานศลิปะเองอยาง
ไรก็ตามถึงแมนักศึกษาจะมีความคิดเห็นในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี Objective โดย
สวนรวมอยูในระดับไมแนใจ แตความคิดเห็นในระดับเห็นดวยในขออ่ืนๆ เชน การประเมินคุณคาผล
งานทัศนศิลปจําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับทฤษฎีศิลปะและองคประกอบศิลป และขอที่วาการ
ประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะอาศัยความสําเร็จของการนําทัศนธาตุตางๆ ( เสน  สี   น้ําหนัก
รูปราง รูปทรง ฯลฯ) มาใชในการสรางสรรคผลงาน สามารถแสดงใหเหน็วานักศึกษาสวนใหญ มี
ความเชื่อหรือแนวคิดในการประเมินคุณคาตามทฤษฎี Objective อยูบางพอสมควร ทั้งนี้อาจเกิด
จากความไมรูหรือไมแนใจในขออ่ืนๆ รวมทั้งอิทธิพลอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของกับพื้นความรูเดิม หรือยังมี แนว
คิดที่เห็นดวยกับทฤษฎีการประเมินคุณคาอื่นๆ อีกดวย
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จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตาม
ทฤษฎี Objective ของอาจารยและนักศึกษายังคงจะมีบทบาทอยูตอไป เนื่องจากโดยสวนใหญแลว
ในหลักสูตรทางดานศิลปะของสถาบันตางๆ ยังมีความจําเปนตองบรรจุวิชาที่สงอิทธิพลตอแนวคิด
ในการประเมินคุณคาตามทฤษฎี Objective เชน วิชาองคประกอบศิลป การออกแบบ รวมทั้งวิชา
อ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ ดังที่ กัญญา  เจริญศุภกุล (2528) ไดกลาวไววา การเรียนการสอนตามหลักสูตร
ของคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากรนั้น ในชั้นปที่ 3 ยึดหลัก “ ศิลปสถาบัน” (academic) ซึ่ง
เปนการศึกษาตามแนวตะวันตก เชน กายวิภาค ทฤษฎีสี องคประกอบศิลป และวาดเสน ดังนั้น
ความรูในหลักวิชาตางๆ ที่กลาวมาจึงเปนปจจัยที่สงอิทธิพลตอแนวคิดในดานนี้ไมมากก็นอย

2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี
Expressive

เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับไมแนใจ
และเมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวาทั้งอาจารยและนักศึกษาสวนมากมีความคิดเห็นอยูในระดับเห็น
ดวยในขอที่วา บางครั้งความเหมือนจริงและเรื่องราวของภาพ สามารถเปนสวนประกอบของการ
แสดงออกซึ่งอารมณภายในผลงานได จากคํากลาวของ อารี สุทธิพันธุ (2528) ที่วา คํานิยามที่วา
ศิลปะหมายถึงการแสดงออกของมนุษย จะตองทําความเขาใจใหดีวา การแสดงออกจะตองอยูภาย
ในขอบขายที่สงเสริมใหผูชมมีความรูความเขาใจตามเรื่องราวอยางเหมาะสม นอกจากนี้ ทวีเกียรติ์
ไชยยงยศ (2538) ไดกลาวเพิ่มเติมไววา ศิลปะตามทฤษฎีนิยมการแสดงอารมณ (Emotionalism
Theary) เปนการแสดงแนวคิดในการสรางสรรคศิลปะโดยเนนการแสดงออกซึ่งความรูสึกหรือ
อารมณเปนสําคัญ งานศิลปะตามทฤษฎีนี้อาจจะมีลักษณะเหมือนจริงก็ไดแตเมื่อวิเคราะหแลว
ปรากฏวาคาทางอารมณมีมากกวาหรืออาจมีลักษณะนามธรรมหรือแบบแสดงพลังอารมณก็ได และ
สน สีมาตรัง (2527) ยังไดกลาวไวอีกดวยวา รูปแบบศิลปะนี้สอดคลองและสงเสริมความชัดเจนใน
แนวความคิดที่ใหความสําคัญแกอารมณและความรูสึกอันเกดิจากการตอบโตระหวางประสบการณ
สวนบุคคลกับส่ิงเรา (ศิลปะ) สอดคลองกับ กรมวิชาการ (2532) ที่กลาวไววา เมื่อเอาอาการแสดง
ออกมากําหนดเปนเกณฑแสดงคาทางสุนทรียศาสตร สิ่งนั้นคงเปนความเขมขนของประสบการณ
(intensity of experience) ที่ผลงานนั้นใหแกเรา และเมื่อพิจารณารายละเอียดของการประเมินคุณ
คาผลงานตามที่ทฤษฎี Expressive ดังที่ Efland (1979) ไดเสนอไววา ทฤษฎี Expressive เปนแนว
ทฤษฎีที่ยึดศิลปนผูสรางงานศิลปะเปนศูนยกลาง ความหมายตามแนวนี้การแสดงออกตามอารมณ
หรือความรูสึก ดังนั้น การประเมินคณุคาของงานศิลปะในแนวนี้คือการพิจารณาจากระดับที่งาน
ศิลปะสามารถแสดงออกซึ่งอารมณของศิลปน ซึ่งในปจจุบันวงการศิลปะของเมืองไทยนั้นตอบรับตอ
กระแสของแนวคิดนี้อยางกวางขวางโดยเฉพาะศิลปะสมัยใหม ดังที่ วิรุณ  ตั้งเจริญ (2532) ไดกลาว
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ไววา ผลงานศิลปะสมัยใหม ไมจําเปนตองมีความสวยเพียงดานเดียว มันจะมีสภาพเปนสื่อที่มีประ
สิทธิภาพซึ่งกระตุนอารมณ สรางความรูสึกสะเทือนใจและอาจจะมีผลตอความรูสึกนึกคิดหรือ
จินตนาการสวนตัว นอกจากนี้ อํานาจ  เย็นสบาย (2532) ไดกลาววา หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2
นักศึกษาไทยกลุมหนึ่งกลับมาจากประเทศอเมริกา ทานเหลานั้นไดมีบทบาทอันสําคัญที่ไดนําเอา
ปรัชญาการศึกษาแบบกาวหนานิยม (Progressivism) เขามาเผยแพรในประเทศไทย ซึ่งมีลักษณะ
การยึดผูเรียนเปนศูนยกลาง ซึ่งตางจากการเรียนการสอนในอดีตที่ยึดครูเปนศูนยกลาง (มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท, ม.ป.ป.) สอดคลองกับ อําไพ  ตีรณสาร (2532) ไดกลาววาแนวโนมในการจัดการเรียน
การสอนในปจจุบันนี้ นักวิชาการและครูศิลปศึกษากําลังใหความสนใจที่จะไมผูกขาดตัวเองอยูกับ
การสอนแบบครูเปนศูนยกลางและเสาะแสวงหาหนทางอื่นๆ ที่เหมาะสมและมีประโยชนตอผูเรียน
โดยตรงมากขึ้น อยางไรก็ตามถึงแมวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นในการประเมินคุณคาผล
งานตามทฤษฎี Expressive โดยสวนรวมอยูในระดับไมแนใจ แตความคิดเห็นในระดับเห็นดวยใน
ขออ่ืนๆ เชน คุณคาของผลงานทัศนศิลปเกิดจากอารมณและความรูสึกของการชมผลงานของผูชม
เอง โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับอารมณและความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ และขอที่วา คุณคา
ของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความแปลกและไมเหมือนใครแตมันสามารถสรางอารมณความรูสึกตางๆ
ใหแกผูชมได ซึ่งสามารถแสดงใหเห็นวา อาจารยและนักศึกษาสวนใหญมีแนวคิดในการประเมินคุณ
คาตามทฤษฎี Expressive อยูอยางแนนอน รวมทั้งขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามตอนที่ 1 ขอที่ 10
ของนักศึกษาซึ่งพบวานักศึกษาสวนใหญ เห็นดวยกับการประเมินคุณคาตามทฤษฎี Expressive
มากที่สุดดวย นอกจากนี้ จากการอภิปรายผลการวิจัยของ พูลสม โรจนวิทย (2536) เร่ือง แนวคิด
ทางการเรียนการสอน ศิลปศึกษาของครูศิลปศึกษานั้น พบวา ครูศิลปศึกษาเห็นดวยอยางยิ่งวา
ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกของศิลปน และการเรียนการสอนที่เหมาะสมที่สุด คือ
การสนับสนุนการแสดงออกทางความรูสึกจินตนาการอยางเสรีลงในงานศิลปะ

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตาม
ทฤษฎี Expressive ของอาจารยและนักศึกษายังคงมีบทบาทอยูตอไป เนื่องจากกระแสของศิลปะ
สมัยใหม รวมทั้งปรัชญาการศึกษาตลอดจนหลักสูตรของสถาบันตางๆ ที่ยังคงใหความสําคัญกับ
ความอิสระทางความคิดในการแสดงออกของผูเรียนเปนหลักในทุกระดับการศึกษา ดังคํากลาวของ
วิรุณ  ตั้งเจริญ (2536) ที่วาการสอนในแนวใหอิสระการทํางานแกผูเรียนเปนปจจัยสําคัญในการ
สรางสรรคและเปดโอกาสใหผูเรียนเสนอสตปิญญาของแตละคนออกมาในผลงานตางๆ

3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี
Pragmatic
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เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวาอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับไมแนใจ
เมื่อพิจารณาเปนรายขอ พบวา ทั้งอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับเห็นดวยในขอที่
วา ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะผูวิจารณจะตองทําความเขาใจวาผูสรางงานมีจุดมุงหมายใน
การสรางงานอยางไร เนื่องจากทฤษฎี Pragmatic เปนแนวทฤษฎีที่มีผูชมเปนแกนกลาง เนนการ
เปนกระบวนการเปนหรือการเปนสื่อกลาง ดังนั้นงานศิลปะแนวนี้จึงทําหนาที่เปนสื่อกลางที่ทําให
เกิดผลอยางใดอยางหนึ่งในตัวผูชม (Efland,1979) ดังนั้นแนวคิดในการประเมินคุณคาตามทฤษฎี
Pragmatic ผูชมจึงจําเปนจะตองมีความรูและสามารถเขาใจจุดมุงหมายของการสื่อสารจากศิลปน
ได ดังที่ กรมวิชาการ (2532) ไดกลาวไววา ศิลปนจะประสบความสําเร็จเพียงใด ใหวิเคราะหที่จุด
ประสงคของการทํางานวาสามารถสรางไดตามจุดประสงคนั้นๆ หรือไม นอกจากนี้ อิทธิพล ตั้งโฉลก
(2543) ยังไดกลาวเพิ่มเติมดวยวา ศิลปนในกลุมนี้มีความเชื่อวาศิลปะเปนเครื่องมือในการสะทอน
สภาพสังคม หรือถึงระดับการแกปญหาและยกระดับสังคม รวมทั้งแสดงออกถึงสภาพจิตใจของ
มนุษยในเชิงจิตวิทยา นอกจากนี้ ยังไดศึกษาขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามตอนที่ 1 ขอที่ 6 ซึ่งเปนคํา
ถามปลายเปดเกี่ยวกับเกณฑในการประเมินคุณคาของนักศึกษา ซึ่งพบวานักศึกษาสวนใหญมี
ความคิดเห็นวาการประเมินคุณคาผลงานจะใหความสําคัญกับเนื้อหาเรื่องราว ที่สามารถสราง
อารมณใหคลอยตามไดมากนอยเพียงใด รวมทั้งยังใหความสําคัญกับผลงานที่มีจุดมุงหมายที่ชวย
เหลือสังคมรวมทั้งยังชวยจรรโลงศีลธรรม จรรยาดวย จากขอมูลเหลานี้ลวนแสดงใหเห็นวานักศึกษา
สวนใหญยังใหความสําคัญกับแนวคิดการประเมินคุณคาตามทฤษฎี pragmatic อยู ถึงแมวายังมี
ขอที่อาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินคุณคาตามทฤษฎี Pragmatic อยูใน
ระดับไมแนใจและไมเห็นดวยตามลําดับ ในขอที่วา การวิจารณผลงานทัศนศิลปควรใหความสําคัญ
กับผลงานที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภหรือสถาบันตางๆ ในสังคม ท้ังนี้อาจเนื่องมาจากการ
เปลี่ยนแปลงจากศิลปะประเพณีดั้งเดิมมาสูสมัยใหมที่มีความอิสระในการสรางสรรคของตัวศิลปน
เอง โดยไมยึดติดอยูในกรอบของศาสนาและสถาบันกษัตริยตามที่เคยยึดถือกันมา (วิบูลย ลี้สุวรรณ,
2531) สอดคลองกับ สุชาติ  เถาทอง (2537) ไดกลาววา ในอดีตศิลปะจะมุงสนองความตองการของ
สถาบันและชนชั้นสูงในสังคม เชน พระ ศาสนา ขุนนาง รัฐ ผูเผด็จการ และชนชั้นสูงตางๆ เปนตน
แตในปจจุบันศิลปะเปนสิ่งที่สนองตัวมันเองไมเกี่ยวของกับชนช้ันทางสังคมหรือสถาบันใดอยาง
เฉพาะเจาะจง  เหลานี้จึงเปนสาเหตุใหอาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นที่ไมแนใจและไมเห็น
ดวยกับขอคําถามดังกลาว อยางไรก็ตามถึงแมวาศิลปะสมัยใหมจะไมไดมุงสนองความตองการของ
สถาบันและชนชั้นสูงในสังคม แตแรงจูงใจอื่นๆ เชนเวทีการประกวดศิลปกรรมตางๆ รวมทั้งการ
สนับสนุนจากพิพิธภัณฑ มหาวิทยาลัย และกองทุนตางๆ ฯลฯ อาจเปนปจจัยที่สงผลกระทบตอจุด
มุงหมายในการสรางสรรคผลงานของศิลปนได ดังที่ วิรุณ ตั้งเจริญ (2532) ไดกลาวไววา การ
ประกวดศิลปกรรมและรางวัลอาจจะไดความกระตือรือรนในระดับหนึ่ง แตการประกวด ศิลปกรรมก็
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อาจจะมีจุดออนดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งถากรรมการตัดสินเปนคนกลุมเดียวที่มีความคิดความเชื่อ
คลายกัน รูปแบบและเนื้อหาที่ซ้ําซาก การเลียนแบบจะเกิดขึ้น เมื่อศิลปนเคยชินอยูกับเครื่องลอใจ
โอกาสที่จะปฏิเสธการทํางานที่ไรการตอบแทนก็มีมากขึ้นดวย

จากเหตุผลที่กลาวมา ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตาม
ทฤษฎี Pragmatic ของอาจารยและนักศึกษายังจะมีบทบาทอยูตอไป เพียงแตมีการลดเงื่อนไขบาง
ประการลงตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ไมวาจะเปนการเรียนการสอน สภาพเศรษฐกิจ สังคม
การเมือง ฯลฯ นอกจากนี้ อาจมีการผสมผสานกับแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงานอื่นๆ อีก
ดวย

4. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี Mimetic
เมื่อพิจารณาโดยสวนรวม พบวา อาจารยและนักศึกษามีความคิดเห็นอยูในระดับไมเห็น

ดวยและไมแนใจตามลําดับ และเมื่อพิจารณาเปนรายขอพบวา ทั้งอาจารยและนักศึกษาสวนมากมี
ความคิดเห็นอยูในระดับไมเห็นดวยในขอที่วา ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจใน
เร่ืองของความเหมือนจริงตามธรรมชาติเพยีงอยางเดียว อาจเนื่องมาจาก อิทธิพลของศิลปะใน
ปจจุบัน ดังที่ อิทธิพล ตั้งโฉลก (2543) ไดกลาวไววา ศิลปะในอดีตมีอารมณความรูสึกเปนปจจัย
หลัก แตงานศิลปะในยุคปจจุบัน มีความคิดเปนปจจัยนํา โดยเห็นไดงายๆ วาศิลปนในอดีตจะ
ทํางานในเรื่องราวเนื้อหาทั่วๆ ไป ทั้งเกี่ยวกับคน วัตถุหรือเกี่ยวกับทิวทัศนเหมือนๆ กันแตศิลปนใน
ยุคปจจุบันจะทํางานในเรื่องราวเฉพาะที่ตนเองชอบหรือถนัด ดวยสื่อสารพัดชนิดอยางไมจํากัด
อัสนีย  ชูอรุณ (2534) ยังไดกลาวไววา แนวโนมหนึ่งที่แพรหลายมากในศิลปะพุทธศตวรรษที่ 25  ก็
คือการใหคุณคาสูงสุดที่คุณภาพทางรูปทรงอันบริสุทธิ์ ซึ่งไดแก ความกลมกลืนกัน, ความหลาก
หลาย, ความละเอียดออน, และความเปนเอกลักษณของรูปทรง มากกวาการเนนที่การถายทอด
เร่ืองราวนอกจากนี้ กําจร สุนพงษศรี (2520) ยังเคยไดกลาวไวดวยวา จากการบุกเบิกทางพุทธิ-
ปญญาของวิทยาศาสตรและวิทยาการสมัยใหม ศิลปนในศตวรรษนี้ก็ไดถูกชักนําใหเคลื่อนไหวไป
ตามแนวการคนควาและคนพบวัตถุใหมๆ รวมทั้งยังมีความเคลื่อนไหวในการคนหารูปแบบและเนื้อ
หาใหมๆ ดังเชน การสรางงานใหมีการซับซอนในการมองหรือผลทางจิตวิทยาของสีเปนตน และ
อํานาจ  เย็นสบาย (2542) ยังไดกลาวเพิ่มเติมไวดวยวา การเคลื่อนไหวในวงการทัศนศิลปไทยใน
หวงเวลา 1 ทศวรรษที่ผานมา ถือไดวาเปนความเคลื่อนไหวที่สอดคลองกับกระแสการพฒันาโลก ที่
มีเทคโนโลยีสารสนเทศเปนเครื่องมือเชื่อมโยงที่สําคัญ ภาพผลงานของศิลปนในสังคมยุคสารสนเทศ
จึงปรากฏขึ้นดวยการสนองรูปแบบและกลวิธีการสรางงานศิลปะที่รวมสมัยกับศิลปะยุคหลังสมัย
ใหม ที่กาวขามประเภท กาวขามสาขา ตลอดจนผลงานศิลปะที่อาศัยการบูรณาการความรู จาก
หลากองคความรูเขามาอยูรวมกัน และเมื่อพิจารณายอนกลับไปที่หลักสูตรการเรียนการสอนศิลปะ
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ของไทยในชวงระหวางป พ.ศ. 2511จนถึงปจจุบัน จะพบวาตรงกับชวงเวลาที่ปรัชญาการศึกษาแบบ
พิพัฒนาการ  (Progresivism) กําลังเฟองฟูพอดี ดังที่ ทวีเกียรติ์ ไชยยงยศ (2530) ไดกลาวไววา
เมื่อราว พ.ศ. 2443 ปรัชญาการศึกษาแบบพิพัฒนาการ (Progresivism) ไดกอตัวขึ้นในสหรัฐ
อเมริกา และแพรหลายไปทั่วสหรัฐอเมริกาและยุ โรป ไมเวนแมประเทศไทย พ.ศ. 2511 การสอน
ศิลปะตามแนวทางปรัชญาการศึกษาแบบพิพัฒนาการก็เร่ิมข้ึน จากจุดเริ่มตน พ.ศ. 2511 จนถึง
ปจจุบันก็สองทศวรรษ และอิทธิพลการสอนศิลปะตามแนวทางนี้คงจะยืนยาวไปอีกนานสําหรับ
ประเทศไทย นอกจากนี้   จากการรวบรวมของ  วิรุณ    ตั้งเจริญ  (2532)  ไดสรุปไววา แบบเรียน
ศิลปศึกษาในชวงแรกที่เรียกวา “แบบเรียน ศิลปศึกษาในเชิงลอกเลียน” (2464 – 2500) นั้นเปนแบบ
เรียนที่สนองการสอนศิลปะที่เนนการฝกทักษะ คาดหวังผลงานที่ความเหมือนจริง พอเขาสูชวง
“แบบเรียน ศิลปศึกษาในเชิงนามธรรม” (2500 - 2514) ไดเปดโอกาสใหเด็กวาดภาพโดยไมเนน
ความเหมือนจริง แตเนนผลงานที่แสดงออกมานาสนใจจากการใชวัสดุสรางงานที่หลากหลาย เมื่อ
เขาสูชวง “แบบเรียน ศิลปศึกษาในเชิงศิลปะรวมสมัย” (2514 - ปจจุบัน) พบวาไดเปดโอกาสใหนัก
เรียนแสดงออกในเชิงสรางสรรค และเปนอิสระมากขึ้น เร่ิมใชหลักการพัฒนาการโดยใหความสําคัญ
กับผลงานที่แสดงออกมาตามขอจํากัดของพัฒนาการของเด็ก จากขอมูลเหลานี้ จะพบวาตรงกับ
ชวงอายุของนักศึกษาที่เปนประชากรในการวิจัยในครั้งนี้ ซึ่งนาจะสงอิทธิ-พลตอแนวคิดในการ
ประเมินคุณคาผลงานศิลปะตามแนวทฤษฎี Mimetic ดวยอยางแนนอน นอกจากนี้ ทั้งอาจารยและ
นักศึกษายังมีความคิดเห็นในระดับไมเห็นดวยในขอที่วา ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลปวาผลงาน
ใดมีคุณคา จะคํานึงถึงการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียงและสวยงาม จึงสามารถสรุปไดวา
อาจารยและนักศึกษาไมไดใหความสําคัญกับความเหมือนจริงหรือการเลียนแบบธรรมชาติ ในการ
ประเมินคุณคาของผลงานทัศนศิลปมากนัก

จากเหตุผลที่กลาวมา รวมทั้งขอมูลจากการวิจัยของ พูลสม  โรจนวิทย (2536) เร่ือง แนวคิด
ทางการเรียนการสอน ศิลปศึกษาของครูศิลปศึกษา พบวา ครูศิลปศึกษาใหความสําคัญกับแนว
ความคิดในเชิงลอกเลียนแบบนอยกวาแนวคิดทางการเรียนการสอนอื่นๆ ทั้งหมด ผูวิจัยจึงมีความ
คิดเห็นวา แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานตามทฤษฎี Mimetic ของอาจารยและนักศึกษากําลัง
ลดบทบาทลงไปเรื่อยๆ หรือไมมีความสําคัญตอการประเมินคุณคารวมทั้งการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนในอนาคต
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ขอเสนอแนะของผูวิจัย

ขอเสนอแนะสําหรับผูวิจัย
เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงสํารวจ (Servey Research) โดยใช

แบบสอบถามในการเก็บรวบรวมขอมูล ซึ่งมีจํานวนมากและหลากหลายสถาบันการศึกษา ดังนั้น
การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยจึงจําเปนตองมีการวางแผน และดําเนินการอยางรัดกุม เพื่อให
เหมาะสมกับเงินทุน และระยะเวลาของการวิจัย ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะ ดังนี้

1. ควรมีการติดตอประสานงานกับผูที่มีสวนเกี่ยวของในการเก็บรวบรวมขอมูล กรณีที่เปน
สถาบันการศึกษาในตางจังหวัด โดยทางโทรศัพท เพื่อนัดวันและเวลาใหชัดเจนถูกตองรวมกัน กอน
ที่จะนําเครื่องมือไปเก็บขอมูล เพื่อไมใหเสียเวลาและเงินทุนในการเดินทาง

2. ควรนัดวันในการเก็บรวบรวมขอมูลกับประชากรจากหลายสถาบันการศึกษาซึ่งอยูในพื้น
ที่ใกลเคียงกัน ในวันที่ตางกัน จะชวยลดปญหาในการเก็บรวบรวมขอมูลใหครบตามจํานวนได

3.  การสรางปฏิสัมพันธอันดีกับประชากรกอนดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล สามารถชวยให
ไดขอมูลที่มีคุณภาพ และไดครบตามจํานวน

ขอเสนอแนะสําหรับอาจารยผูสอน
1. อาจารยผูสอนควรหาวิธีการสอนที่กระตุนใหผูเรียนมีการตื่นตัวและเห็นความสําคัญของ

ศิลปวิจารณ รวมทั้งการศึกษาคนควาหาประสบการณการวิจารณเพิ่มเติมใหมากขึ้น นอกเหนือจาก
การเรียนในชั่วโมงเรียน

1.1  ผูสอนควรสงเสริมใหผูเรียนศึกษาคนควาหาความรูจากวิชาอื่นๆ ที่เกี่ยวของให
มากที่สุด เชน วิชาประวัติศาสตรศิลป, ศิลปนิยม, สุนทรียศาสตร, องคประกอบศิลป เปนตน เพื่อใช
เปนขอมูลในการวิจารณผลงานศิลปะอยางมีประสิทธิภาพ

1.2  อาจารยผูสอนควรพาผูเรียนไปทัศนศึกษาชมผลงานศิลปะตามหอศิลป  หรือ
พิพิธภัณฑตางๆ อยางสม่ําเสมอ

2. อาจารยผูสอนควรใชวิธีการสอนและการประเมินผูเรียน ดังนี้
 2.1  ผูสอนควรใหผูเรียนเริ่มตนในการฝกการวิจารณผลงานศิลปะจากสื่อการเรียน

การสอน  เชน  ภาพถาย  สไลด  รวมทั้งจากการใชอินเทอรเนต  ในกรณีที่ไมสามารถใหผูเรียนได
วิจารณผลงานจริงๆ ตามหอศิลป หรือพิพิธภัณฑได

2.2  ผูสอนควรมีการประเมนิผลการเรียนวิชาศิลปวิจารณจากความสามารถทาง
ดานการเขียน และการแสดงออกทางภาษาของผูเรียน ทั้งจากการรายงานเดี่ยวและการอภิปราย
เปนกลุม
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2.3  อาจารยผูสอนควรมีการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ   มาใชในการเรียนการ
สอนวิชา ศิลปวิจารณ โดยคํานึงถึงระดับและความเหมาะสมกับผูเรียน เพื่อใหสามารถนําไปใชจริง
ไดตอไป

ขอเสนอแนะสําหรับมหาวิทยาลัย
1. ควรกําหนดนโยบายเกี่ยวกับการเรียนการสอนในวิชาศิลปวิจารณใหเดนชัด โดยจัดให

เปนวิชาบังคับของหลักสูตรทางศิลปะ และอาจจัดเปนวิชาเลือกเสรีในการเรียนการของคณะอื่นๆ
2.  ควรมีการประสานกับหนวยงานที่เกี่ยวของ ทั้งที่เปนหนวยงานราชการและเอกชน เพื่อ

สนับสนุนดานการเรียนการสอน ศิลปวิจารณ เชน ดานตํารา เอกสาร ภาพถาย สไลด คอมพิวเตอร
และการเขาชมหอศิลปหรือพิพิธภัณฑ

3. ควรสนับสนุนดานงบประมาณสําหรับการพัฒนาความรูความสามารถทั้งอาจารยผูสอน
และนักศึกษา เชน การจัดอบรมสัมมนา การจัดนิทรรศการ รวมทั้งการจัดตั้งชมรมเกี่ยวกับการ
วิจารณเพื่อสรางนักวิจารณรุนใหมๆ ตอไป

4.  ควรสนับสนุนการเผยแพรขาวสารเกี่ยวกับศิลปวิจารณ เพื่อใหนักเรียน นักศึกษา รวมทั้ง
ประชาชนทั่วไป ไดตระหนักถึงความสําคัญของศิลปวิจารณ และนักวิจารณ

ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป
1.  ควรมีการศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารย นักเรียน

และนักศึกษาในสังกัดการศึกษาอ่ืนๆ เชน สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ รวมทั้งในระดับอ่ืนๆ เชน
ระดับมัธยมศึกษา และประถมศึกษา

2.  ควรมีการศึกษาในเชิงทดลองเกี่ยวกับผลของการนําทฤษฎีศิลปวิจารณมาใชกับนัก -
ศึกษาตางสังกัดการศึกษาในระดับปริญญาตรีของประเทศไทย

3.  ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับการวิจารณ และแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป
ระหวางนักศึกษาที่เรียนทางดานศิลปะกับนักศึกษาที่ไมไดเรียนทางดานศิลปะ

4.  ควรมีการศึกษาการวิจารณผลงานทัศนศิลปของนักวิจารณ   หรือผูที่มีบทบาทในการ
วิจารณผลงานทัศนศิลปของประเทศไทย
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                                                    สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (2538)
(1) หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต

สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ
ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร
ชื่อรายวิชา การวิจารณศิลป  (Art Criticism)
คําอธิบายรายวิชา  ฝกการพูดและการเขียนในเชิงการวิจารณงาน ศิลปกรรมตาง ๆ

          จากงานจริง ๆ และจากการแสดงนิทรรศการ
ประเภทวิชา           พื้นฐานบังคับ ชั้นปที่ 4
พื้นความรู              สุนทรียศาสตรทาง ศิลปกรรม (Aesthetic in Fine Arts)
จํานวนหนวยกิต      3 หนวยกิต

(2) หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต
สาขาการสอนวิชาเฉพาะ วิชาเอก ศิลปศึกษา
ภาควิชาศิลปศึกษา   คณะครุศาสตร
ชื่อรายวิชา     ศิลปวิจารณ  (Art Criticism)
คําอธิบายรายวิชา     หลักการและทฤษฎีของศิลปะ  หลักการวิเคราะหวิจารณการ   

 ประเมินคุณคาผลงานศิลปกรรม
ประเภทวิชา              พื้นฐานบังคับ ชั้นปที่ 3
พื้นความรู                 การออกแบบ ประวัติศาสตรศิลปะ ศิลปะสมัยใหมและรวมสมัย
จํานวนหนวยกิต        2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2534)
หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  คณะวิจิตรศิลป
สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และสาขาศิลปะไทย
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ศึกษาหลักการศิลปะ  นักวิจารณศิลปะ และวิเคราะหงานศิลปะ

พรอมทั้งฝกปฏิบัติการวิจารณดวยการพูด และการเขียน
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ประเภทวิชา พื้นฐานบังคับ ชั้นปที่ 4
พื้นความรู ประวัติศาสตรศิลป 1  ประวัติศาสตรศิลป 2  และปรัชญาศิลปะ
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ (2536)
(1) หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  วิชาเอกทัศนศิลป

ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ศึกษาแนวคิดและเปาหมายในการวิจารณศิลปะ

ในเชิงวิชาการ  โดยเนนการวิจารณที่สัมพันธกับ
สภาพความจริง

ประเภทวิชา วิชาเลือกกลุมวิชาเอกสัมพันธ  ชั้นปที่ 3
พื้นความรู สุนทรียศาสตรเบื้องตน ประวัติศาสตรศิลป

และหลักการทัศนศิลป
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

(2) หลักสูตรการศึกษาบัณฑิต  วิชาเอกศิลปศึกษา
            ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร

ชื่อรายวิชา สุนทรียศาสตรและการวิจารณ
(Aesthetic Education and Art Criticism)

คําอธิบายรายวิชา ศึกษาคนควาเกี่ยวกับสุนทรียภาพ การรับรู การถายทอด และ
การวิจารณงานศิลปะแขนงทัศนศิลปขั้นพื้นฐาน

ประเภทวิชา วิชาเอกบังคับ  ชั้นปที่  4
พื้นความรู หลักการออกแบบสําหรับครู

ประวัติศาสตรศิลป1 และประวัติศาสตรศิลป 2
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2530)
หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต
สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ (Art Criticism)
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คําอธิบายรายวิชา ฝกวิเคราะหเนื้อหาและโครงสรางของบทวิจารณ บทความและ
ขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะ ฝกการอานเพื่อใหเกิดความเขาใจ การ

แยกความคิดหลักวัตถุประสงค ศึกษารูปแบบในการวิจารณงาน
ศิลปกรรม แงมุมที่สําคัญของการวิจารณศิลปะ เชน ชีวประวัติ
ประวัติศาสตร รูปแบบ พุทธิปญญาจิตวิทยา รวมทั้งการฝก
เขียนวิจารณงานศิลปะ

ประเภทวิชา พื้นฐานบังคับ  ชั้นปที่ 5 (หลักสูตร 5 ป)
พื้นความรู สุนทรียศาสตร 1 และสุนทรียศาสตร 2
จํานวนหนวยกิต 2  หนวยกิต

มหาวิทยาลัยขอนแกน (2536)
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต
สาขาวิชาจิตรกรรม   ภาควิชาจิตรกรรม   คณะศิลปกรรมศาสตร
ชื่อรายวิชา ศิลปะวิจารณ  (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ศึกษาทฤษฎีการวิจารณ บทความและขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะ  ฝกอานเพื่อให

เกิดความเขาใจการแยกความคิดหลักวัตถุประสงค ศึกษารูปแบบในการ
วิจารณงาน ศิลปกรรม แงมุมสําคัญของการวิจารณศิลปะ

ประเภทวิชา หมวดวิชาเฉพาะ ( วิชาแกน ) ชั้นปที่ 3
พื้นความรู เอกสารไมระบุ
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยบูรพา  (2541)
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต
สาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ  (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ศึกษาแนวคิด และทฤษฎีการวิจารณที่สําคัญ      รวมถึง

เปาหมายในการวิจารณ ฝกการวิจารณศิลปะเชิงวิชาการ
ในดานทัศนศิลปและออกแบบ โดยเนนการวิเคราะหเนื้อ
หาและโครงสรางจากบทวิจารณ      รวมทั้งการฝกการ
เขียนบทวิจารณ

ประเภทวิชา วิชาเฉพาะดาน ชั้นปที่ 3
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พื้นความรู เอกสารไมระบุ
จํานวนหนวยกิต 2 หนวยกิต

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี (2541)
สาขาวิชาศิลปศึกษา  หลักสูตร 4 ป
ชื่อรายวิชา การวิจารณงานศิลปะ (Art  Criticism)
คําอธิบายรายวิชา ความหมาย  คุณคาจริยธรรม  ขอบเขตของการวิจารณ

กระบวนการวิจารณงานศิลปะ  วิเคราะหเนื้อหา  ประวัติ
และโครงสรางของผลงานศิลปะ  โดยนําเสนอในรูปแบบ
ของการเขียนและพูด

ประเภทวิชา วิชาเลือกเรียนในกลุมวิชาเอก  ชั้นปที่ 3
พื้นความรู เอกสารไมระบุ
จํานวนหนวยกิต 3 หนวยกิต
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  แบบสอบถามเพื่อการวิจัย

   เร่ือง

การศึกษาการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นปสุด
ทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

คําชี้แจง
แบบสอบถามนี้มีจุดมุงหมาย เพื่อที่จะรวบรวมความคิดเห็นของทานเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป

ดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณและดานแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน การวิจัยครั้งนี้ ไมมีเจตนาที่จะ
ประเมินบุคคลใดหรือสถาบันใด และไมมีคําตอบที่ถูกหรือผิด คําตอบทุกคําตอบจะเปนไปตามความคิดเห็นของแต
ละบุคคล ซึ่งจะเปนขอมูลที่มีคาอยางสูงในการวิจัย อันนําไปสูการพัฒนาในวงการวิชาศิลปกรรมและศิลปศึกษาของ
เราตอไป

แบบสอบถามแบงออกเปน 3 ตอน
ตอนที่  1     ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม
ตอนที่  2    เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ดานความรูในเนื้อหา

ของศิลปวิจารณ  และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน แบบสอบถามมีลักษณะเปนชนิด
มาตราสวนประเมินคา  (Rating  Scale)

ตอนที่  3      คําถามแบบปลายเปดเพื่อแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม
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      แบบสอบถามอาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ

*********************************
ตอนที่ 1     ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
คําชี้แจง      โปรดทําเครื่องหมาย   ลงในชอง  (   ) ของคําตอบที่ตรงกับความเปนจริง หรือตรงกับความ
                  คิดเห็นของทานมากที่สุดเพียงขอเดียว    หรือเติมขอความในขอที่เปนคําถามปลายเปด

1. เพศ
1)   (   )   ชาย 2)   (   )   หญิง

2. อายุ
1)   (   )   25-30 ป 2)   (   )   31-40 ป
3)   (   )   41-50 ป 4)   (   )   51-60 ป

3. การศึกษาสูงสุดของทาน
1)   (   )   ปริญญาตรี หรือเทียบเทา 2)   (   )   ปริญญาโท
3)   (   )   ปริญญาเอก 4)   (   )   อื่นๆ โปรดระบุ………………………………..

4.   สาขาวิชาที่สําเร็จการศึกษา  (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
1)   (   )   ศิลปศึกษา โปรดระบุสถาบัน………………………………………………………………
2)   (   )   ศิลปกรรมศาสตร  วิชาเอก ………………………………………………………………..

 โปรดระบุสถาบัน…………………………………………………………………………..
3)   (   )   สาขาอื่นๆ โปรดระบุ…………………………………………………………….….………

 ………………………………………………………………………………….

5. วิชาที่ทานกําลังสอนหรือเคยสอน  (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
1)   (   )   จิตรกรรม 2)   (   )   ประติมากรรม
3)   (   )   ภาพพิมพ 4)   (   )   การออกแบบ
5)   (   )   สุนทรียศาสตร 6)   (   )   ประวัติศาสตรศิลป
7)   (   )   ศิลปนิยม 8)   (   )   อื่นๆ โปรดระบุ……………………………

………………………………………
………………………………………
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6. ประสบการณในการสอนวิชาศิลปวิจารณ
1)   (   )   1-5 ป 2)   (   )   6-10 ป
3)   (   )   11-15 4)   (   )  15 ปขึ้นไป

7. ทานเคยไดรับการอบรมหรือสัมนาทางวิชาการเกี่ยวกับการสอนวิชาศิลปวิจารณ หรือการวิจารณผลงานทัศน
ศิลป หรือไม

1)   (   )   ไมเคย
2)   (   )   เคย   จัดโดยสถาบันใด และใครเปนวิทยากร โปรดระบุ

2.1……………………………………………………………………………………………
2.2……………………………………………………………………………………………
2.3……………………………………………………………………………………………
2.4……………………………………………………………………………………………
2.5……………………………………………………………………………………………

8. ทานมีวิธีคนควาหาความรูเพิ่มเติมใหมๆ เกี่ยวกับวิชา ศิลปวิจารณ โดยวิธีใด  (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
1)   (   )   ศึกษาดวยตนเองจากตํารา บทความตางๆ
2)   (   )   เขารับการอบรม สัมนาตางๆ
3)   (   )   คนควาขอมูลโดยการใชอินเทอรเนต (Internet)
4)   (   )   อื่นๆ โปรดระบุ……………………………………………………………………………..

9. ทานใชวิธีการใหนักศึกษาคนควาเพิ่มเติมเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปทั้งในและตางประเทศ จากการใช
อินเทอรเนต (Internet) หรือไม
1)   (   )   ใช      เพราะ…………………………………………………………………………….……...

         ………………………………………………………………………………………………….
       2)   (   )   ไมใช   เพราะ…………………………………………………………………………………..

         ………………………………………………………………………………………………….

10. ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป ทานใหความสําคัญกับการประเมินคุณคาของผลงานหรือไม
1)   (   )   ไมใหความสําคัญ   เพราะ……………………………………………………………………...

         ………………………………………………………………………………………….………
2)   (   )  ใหความสําคัญ   เพราะ………………………………………………………………….……...

         ………………………………………………………………………………………….………
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11. ทานใชทฤษฎีการวิจารณที่เปนที่ยอมรับทั้งในและตางประเทศในการสอนวิชา ศิลปวิจารณ หรือไม
1)   (   )   ไมใชทฤษฎี  ทานใชวิธีการสอนการวิจารณผลงานทัศ นศิลป อยางไร……………………

   …………………………………………………………………………………………….
2)   (   )   ใช   โปรดระบุชื่อทฤษฎี (ตอบไดมากกวา 1 ทฤษฎี)

   2.1)   (   )   ทฤษฎีของราลฟ เอ. สมิธ
    2.2)   (   )   ทฤษฎีของมอนโร เบียสลีย
    2.3)   (   )   ทฤษฎีของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน
    2.4)   (   )   ทฤษฎีของยีน เอ. มิทเลอร
    2.5)   (   )   ทฤษฎีอื่นๆ นอกจากนี้ โปรดระบุ…………………………………….……...

12. ในการเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ ทานใหความสําคัญกับหลักวิธีการสอนอยางไร โปรดระบุ

     ก.      การสอนแบบบรรยายโดยผูสอน                    ………
     ข.      การสอนแบบใหนักศึกษารายงานเดี่ยว                    ………

    ค.      การสอนแบบใหนักศึกษาอภิปรายกลุม                   ………
    ง.       การสอนแบบการศึกษานอกสถานที่           ………

     จ.      อื่นๆ โปรดระบุ………………………………………………………………………………………..
 

                             รวม    100 %

13.  ทานมีวิธีการวัดและประเมินผลการเรียนการสอนวิชา  ศิลปวิจารณอยางไร
1)   (   )   มีการวัดและประเมนิผูเรียนกอนการสอนหรือไม อยางไร……………………………………...

         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………

2)   (   )   มีการวัดและประเมินระหวางการสอนหรือไม อยางไร………………………………….……...
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………

3)   (   )   มีการวัดและประเมินหลังการสอนหรือไม อยางไร………………………………………. ……
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………
         ………………………………………………………………………………………….………
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        แบบสอบถามเพื่อการวิจัย

   เร่ือง

การศึกษาการวิจารณผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาชั้นปสุด
ทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

คําช้ีแจง
แบบสอบถามนี้มีจุดมุงหมาย เพื่อที่จะรวบรวมความคิดเห็นของทานเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป

ดานเนื้อหาของศิลปวิจารณและดานแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน การวิจัยครั้งนี้ ไมมีเจตนาที่จะประเมิน
บุคคลใดหรือสถาบันใด และไมมีคําตอบที่ถูกหรือผิด คําตอบทุกคําตอบจะเปนไปตามความคิดเห็นของแตละบุคคล
ขอไดโปรดตอบแบบสอบถามทุกขอดวยความจริงใจ คําตอบของทานจะถือเปนความลับและไมมีผลกระทบตอการ
ศึกษาของทานแตประการใด

แบบสอบถามแบงออกเปน 3 ตอน
ตอนที่  1     ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม
ตอนที่  2    เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป ดานความรูในเนื้อหา

ของศิลปวิจารณ  และดานแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน แบบสอบถามมีลักษณะเปนชนิด
มาตราสวนประเมินคา  (Rating  Scale)

ตอนที่  3      คําถามแบบปลายเปดเพื่อแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม
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          แบบสอบถามนักศึกษา

     *******************

ตอนที่ 1ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม
คําชี้แจง  โปรดทําเครื่องหมาย   ลงในชอง  (   )  ของคําตอบที่ตรงกับความเปนจริง  หรือตรงกับ

ความคิดเห็นของทานมากที่สุดเพียงขอเดียว    หรือเติมขอความในขอที่เปนคําถามแบบปลาย
เปด

1. เพศ
1)  (   )   ชาย 2)  (   )   หญิง

2. อายุ
1)  (   )   16-18  ป 2)  (   )  19-21  ป
3)  (   )   22-24  ป 4)  (   )  25 ป ขึ้นไป

3. สถาบันที่กําลังศึกษา
1)  (   )  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2)  (   )  มหาวิทยาลัยเชียงใหม
3)  (   )  มหาวิทยาลัยศรีนครินท  รวิโรฒ 4)  (   )  มหาวิทยาลัยศิลปากร
5)  (   )  มหาวิทยาลัยบูรพา               6)  (   )  มหาวิทยาลัยขอนแกน
7)  (   )  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร

  วิทยาเขตปตตานี

4. หลักสูตรที่กําลังศึกษาอยู
1)  (   )  ศิลปกรรมศาสตร 2)  (   )  ศิลปศึกษา

5. ทานผานการเรียนในรายวิชาใดบาง ในหลักสูตรของทาน  (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
1)   (   )   จิตรกรรม 2)   (   )   ประติมากรรม
3)   (   )   ภาพพิมพ 4)   (   )   การออกแบบ
5)   (   )   สุนทรียศาสตร 6)   (   )   ศิลปวิจารณ
7)   (   )   ประวัติศาสตรศิลป 8)   (   )   องคประกอบศิลป
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6. ทานมีเกณฑและวิธีการในการวิจารณผลงานทัศ นศิลป อยางไร
6.1) การบรรยายผลงานอยางไร…………………………………………………………..…………..………

……………………………………………………………………………………………
6.2) การวิเคราะหผลงานอยางไร……………………………………………………………………...

……………………………………………………………………………………………………
6.3) การตีความผลงานอยางไร…………………………………………………………..……...……………

……………………………………………………………………………………………
6.4) การประเมินคุณคาผลงานอยางไร…………………………………………………...…………..………

………………………………………….………………………………………………..

7.  จากการที่ทานไดเรียนวิชา ศิลปวิจารณ   ทานสนใจแนวทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศ นศิลป ใด
      เปนพิเศษ

1) (   )  ไมสนใจ
2) (   )   สนใจ   โปรดระบุชื่อทฤษฎี (ตอบไดมากกวา 1 ทฤษฎี)

   2.1…………………………………………………………………………………………
   2.2…………………………………………………………………………………………
   2.3…………………………………………………………………………………………

8. ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป ทานคิดวาการประเมินคุณคาผลงาน มีความสําคัญตอการวิจารณ
      หรือไม เพราะเหตุใด

1) (   )  มีความสําคัญ เพราะ……………………………………………………………………...
  ……………………………………………………………………………………………...

2) (   )  ไมมีความสําคัญ   เพราะ…………………………………………………………………...
   ………………………………………………………………………………….………….

9. ทานคิดวาหลักการหรือทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลปชวยสงเสริมความคิดและหลักการสรางงานศิลปะ
ปฏิบัติของทานหรือไม

1) (   )  ชวยสงเสริม   เพราะ……………………………………………………………..…………
   ……………………………………………………………………………… ….…………

2) (   )  ไมสงเสริม   เพราะ……………………………………………………………….…………
   ………………………………………………………………………………….………….
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        ผลงานของ มิเคลันเจโล  ชื่อภาพ “ DAVID”
        เทคนิค  การสลักหินออน

10. จากรูปของผลงานประติมากรรมนี้  ทานมีแนวคิดสอดคลองกับขอใดตอไปนี้มากที่สุด
    (ใหเลือกตอบเพียง 1 ขอ เทานั้น)
1.  (   )  การประเมินตัดสินคุณคาผลงานชิ้นนี้ ควรมุงเนนไปที่การจัดองคประกอบของภาพที่สมบูรณ  คือ

การจัดเสน  น้ําหนัก  รูปราง รูปทรง ฯลฯ ไดประสานกลมกลืนสมบูรณ  ถูกตองตามหลักการทางทัศนศิลป
2.  (   )  การประเมินตดัสินคุณคาผลงานชิ้นนี้ ควรมุงเนนไปที่ความรูสึกของผูชม ที่ไดรับจากการแสดงออก

ของผลงาน  ซึ่งแสดงถึงความสมบูรณและความสงางามของภาพ
3.  (   )  การประเมินตัดสินคุณคาผลงานชิ้นนี้ ควรมุงเนนไปที่ความสําเร็จของศิลปนที่สรางผลงาน เพื่อ

สนองความเชื่อตางๆ เชน ความสมบูรณ ความเจริญ ฯลฯ ใหเกิดขึ้นในตัวผูชมในสมัยนั้น
4.  (   )  การประเมินตัดสินคุณคาผลงานชิ้นนี้ ควรมุงเนนไปที่ความเหมือนจริง เชน กลามเนื้อ ที่ใหความรู
            สึกเหมือนจริงตามธรรมชาติ
5.  (   )  ไมสามารถเลือกขอใดขอหนึ่งได  โปรดระบุสาเหตุที่เลือกขอนี้………………………………………

………………………………………………………………………………………………………..



206

ตอนที่ 2   ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลป  ดานเนื้อหาของศิลปวิจารณ และดานแนว
คิดในการประเมินคุณคาผลงาน ของอาจารยผูสอนวิชา ศิลปวิจารณและนักศึกษาชั้นปสุด
ทายในหลักสูตรศิลปะในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

คําชี้แจง        โปรดทําเครื่องหมาย    ลงในชองหมายเลขที่ตรงกับระดับความคิดเห็นของทานมากที่สุด
        5  ระดับ  ดังตอไปนี้

   5 หมายถึง เห็นดวยอยางยิ่ง เพราะวาขอความดังกลาวตรงกับ
ความคิดเห็นของทานมากที่สุด

   4 หมายถึง เห็นดวย เพราะวาขอความดังกลาวตรงกับความคิด
เห็นของทานเปนสวนมาก

   3 หมายถึง ไมแนใจ เพราะวาขอความดังกลาวตรงกับความคิด
เห็นของทานบางสวนและไมตรงกับความคิดเห็นของ
ทานบางสวน

   2 หมายถึง ไมเห็นดวย เพราะวาขอความดังกลาวไมตรงกับความ
คิดเห็นของทานเปนสวนมาก

   1 หมายถึง ไมเห็นดวยอยางยิ่ง เพราะวาขอความดังกลาวไมตรง
กับความคิดเห็นของทานเลย

ตัวอยาง

                                                                                                                            ระดับความคิดเห็น
                                                    ขอความ                                             5         4          3         2         1

0. การวิจารณผลงานทัศนศิลป  ควรเปนการแสดงความคิดเห็น
อยางเปนระบบ โดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณตางๆ เพื่อคนหา                            
คุณคาในงานนั้นๆ……………………………………………………………………………………………...

หมายความวา  ทาน เห็นดวย วา การวิจารณผลงานทัศนศิลป  ควรเปนการแสดงความคิดเห็น
                        อยางเปนระบบ โดยอาศัยทฤษฎีการวิจารณตางๆ เพื่อคนหาคุณคาในงานนั้นๆ
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                ระดับความคิดเห็น
                                                       ขอความ                        5         4         3         2         1

                 เนื้อหาของศิลปวิจารณ

ก.  เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ
1) ศิลปวิจารณ เปนการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอยาง

เปนระบบตามหลักการทฤษฎี เพื่อคนหาคุณคาในผลงานนั้น……………………………………………………..
2) จุดมุงหมายของการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ เพื่อใหผูเรียน

สามารถคิดวิเคราะหผลงานไดถูกตองตามหลักการทฤษฎี
และมีความนาเชื่อถือรวมกัน……………………………………………………………………………………….

3) ในการวิจารณผลงานทัศนศิลป จําเปนจะตองมีหลักและทฤษฎี
ในการวิจารณ……………………………………………………………………………………………………….

4) การใชทฤษฎีการวิจารณเพียงทฤษฎีเดียว ไมสามารถใชกับ
ผลงานทัศนศิลปไดทุกชิ้นหรือทุกประเภท………………………………………………………………………….

5) ทฤษฎีการวิจารณผลงานทัศนศิลป มีขั้นตอนที่ประกอบดวย
การบรรยาย การวิเคราะห การตีความ และประเมินคุณคาใน
ผลงานเปนหลัก……………………………………………………………………………………………………..

ข. กระบวนการวิจารณ
6) การวิจารณขั้นบรรยาย เปนการระบุ และจําแนกประเภทของ

ผลงานศิลปะ………………………………………………………………………………………………………..
7) การวิจารณขั้นบรรยาย เปนการบรรยายถึงสวนตางๆ เชน เสน

สี น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ……………………………………………………………………………………….
8) การวิจารณขั้นบรรยาย ทําใหเขาใจถึงรูปทรงและรายละเอียด

ตางๆ ที่ประกอบกันขึ้นเปนเรื่องราวของผลงาน…………………………………………………………………….
9) การวิจารณขั้นวิเคราะห เปนการวิเคราะหโครงสรางของผลงาน

วามีการจัดองคประกอบ ไดถูกตองตามหลักการทัศนศิลป……………………………………….………………..
10) การวจิารณขั้นวิเคราะห  เปนการวิเคราะหความสัมพันธของ

ทัศนธาตุตางๆ (เสน สี รูปราง รูปทรง ฯลฯ) ที่มีอยูในงานนั้น……………………………………….……………..
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11) การวิจารณขั้นวิเคราะห จําเปนตองอาศัยความรูจากหลักการ
ทัศนศิลป เชน ความรูจากการจัดองคประกอบของศิลปะ………………………………………………………….

12) การวิจารณขั้นตีความ เปนการคนหาความหมายจากสิ่งตางๆ
ภายในผลงานศิลปะ……………………………………………………………………………….………………..

13) การวิจารณขั้นตีความ อาจมีการตั้งสมมติฐาน หรือแสดงความ
คิดเห็นตอความรูสึกของสิ่งที่มีหรือ ปรากฎในผลงาน……………………………………………………………...

14) การวิจารณขั้นตัดสิน จะมีการตรวจสอบถงึเจตนาของการสราง
งาน และผลสําเร็จมากนอยที่เกิดขึ้นในผลงาน……………………………………………………………………..

15) การตัดสินผลงานทัศนศิลป จะตองมีเหตุมีผล และใชหลัก
เกณฑอยางรอบคอบตามหลักการ………………………………………………………………………………….

ค. ส่ือและวิธีการเรียนการสอน
16) การเรียนการสอนวิชา ศิลปวิจารณ สามารถนําภาพ สไลด

ภาพถาย มาใชทดแทนผลงานจริงได……………………………………………………………………………….
17) ภาพผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียง ชวยสงเสริมใหเกิดความ

กระตือรือรนในการวิจารณ………………………………………………………………………………………….
18) การศึกษานอกสถานที่ เชน การไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ ชวยสง

เสริมการเรียนรูในการวิจารณ และเห็นรายละเอียดตางๆ ของ
ผลงาน……………………………………………………………………………………………….……………...

ง. การประเมินผล
19) กิจกรรมการวิจารณผลงานเปนรายบุคคล เหมาะสมตอการ

ประเมินผลการเรียน วิชา ศิลปวิจารณ…………………………………………………………….……………….
20) กิจกรรมการวิจารณเปนรายกลุม เหมาะสมตอการนํามา

ประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ………………………………………………………………………………
21) การประเมินผลการเรียนวิชา ศิลปวิจารณ ควรเปนกิจกรรมทั้งที่

เปนรายบุคคลและเปนกลุม…………………………………………………………………………………………
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   แนวคิดในการประเมินคุณคาผลงาน

22) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความสมบูรณในตัวเอง ไม
เกี่ยวของกับความมีชื่อเสียงของผูสรางงาน………………………………………………………………………...

23) ศิลปวิจารณ เปนการคนหาคุณคาของผลงานที่การจัดองค
ประกอบทางศิลปะ ไมเกี่ยวโยงไปถึงชื่อเรียกหรือความหมาย
ของชื่อผลงานนั้น……………………………………………………………………………………………………

24) คุณคาในผลงานทัศนศิลป ตัดสินกันที่รูปแบบการจัดองค
ประกอบทางศิลปะ………………………………………………………………………………………………….

25) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จําเปนตองมีความรูเกี่ยว
กับทฤษฎีศิลปะ และองคประกอบศิลป…………………………………………………………………………….

26) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะอาศัยความสําเร็จของ
การนําทัศนธาตุตางๆ (เสน สี น้ําหนัก รูปรางรูปทรง ฯลฯ) มา
ใชในการสรางสรรคผลงาน…………………………………………………………………………………………

27) การวิจารณผลงานทัศนศิลป  จะไมนําเรื่องราวทางศาสนา การ
เมือง เศรษฐกิจ ฯลฯ มาประกอบในการประเมินผลงาน…………………………………………………………...

28) การที่ผลงานชิ้นหนึ่งขาดองคประกอบยอยบางสวนตามหลักการ
ทางศิลปะยอมหมายความวา ผลงานชิ้นดังกลาวมีคุณคาลด
นอยลงไปดวย……………………………………………………………………………………………………….

29) การวิจารณผลงานทัศนศิลป ไมควรคํานึงถึงความเหมือนจริง
หรือการเลียนแบบธรรมชาติ……………………………………………………………………….……………….

30) คุณคาของผลงานทัศนศิลป เกิดจากอารมณและความรูสึกของ
การชมผลงานของผูชมเอง โดยไมจําเปนตองสอดคลองกับ
อารมณและความรูสึกของผูสรางงานนั้นๆ…………………………………………………………………………
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31) การคนหาคุณคาในผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่การแสดง
ออกซึ่งอารมณความรูสึกตอผูชมเปนหลัก โดยไมสนใจวา
ผูสรางงานเปนใคร…………………………………………………………………………………………………..

32) การวิจารณผลงานทัศนศิลป ควรมุงเนนไปที่การเสนอความคิด
และอารมณที่มีความหมายแกผูชมโดยฉับพลัน……………………………………………………………………

33) การวิจารณผลงานทัศนศิลป จะไมสนใจในเรื่องของการจัด
       องคประกอบตามหลักการทางทัศนศิลป…………………………………………………………………………...
34) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนการแสดงออก

ของผลงาน จากแรงกระตุนภายในตัวของศิลปนเองโดยไมคํานึง
ถึงดานเทคนิคและฝมือมากนัก……………………………………………………………………………………..

35) บางครั้งความเหมือนจริงและเรื่องราวของภาพ สามารถเปน
สวนประกอบของการแสดงออกซึ่งอารมณภายในผลงานได……………………………………………………….

36) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความแปลกและไมเหมือนใคร
        แตมันสามารถสรางอารมณความรูสึกตางๆ ใหแกผูชมได………………………………………………………...
37) คุณคาของผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่ความรูสึกอันเขมขน
       จากผลงานนั้น โดยไมคํานึงถึงหลักการจัดองคประกอบศิลป…………………………………….………………..

38) การสรางงานที่เนนการโนมนาวหรือเปล่ียนแปลงความเชื่อของ
      ผูชม เปนคุณคาของผลงานทัศนศิลป………………………………………….……………………………………
39) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ผลงานนั้นเปนเครื่องมืออยาง
      หนึ่งที่ชวยสงเสริมจริยธรรม ศาสนา การเมือง ฯลฯ …………………………………………….…………………..
40) คุณคาของผลงานทัศนศิลป ขึ้นอยูกับการที่มันเปนเครื่องมือใน
       การสรางความเชื่อตางๆ ใหแกผูชม มากกวาความสวยงามของ
       ตัวของมันเอง………………………………………………………………………………………………………..
41) การวิจารณผลงานทัศนศิลป  ควรใหความสําคัญกับผลงานที่
      สรางขึ้นเพื่อสนองตอผูอุปถัมภ หรือสถาบันตางๆ ในสังคม…………………………………………………………
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42) การนําศิลปะมาเปนเครื่องมือในการสงเสริม หรือชวยเหลือ
     สังคม เปนส่ิงสําคัญและมีความจําเปนตอการสรางงานแตละชิ้น…………………………………………………..
43) คุณคาของผลงานอยูที่ศิลปนใชศิลปะเปนเครื่องมือในการทําให
      ความเชื่อและทัศนคติในตัวผูชมเปล่ียนแปลงไปจากเดิม…………………………………………………………...
44) เรื่องราวภายในผลงานมีสวนทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมและ
       คลอยตาม ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญของผลงานทัศนศิลป…………………………………………………………….
45) ในการประเมินคุณคาผลงานศลิปะ ผูวิจารณจะตองทําความ
       เขาใจวาผูสรางงานมีจุดมุงหมายในการสรางงานอยางไร………………………………………………………….

46) คุณคาของผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนที่การเลียนแบบธรรมชาติ
       แตตองไมเปนการลอกเลียนแบบจากงานศิลปะ………………………………………………….………………..
47) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะใหความสําคัญกับการ
      แสดงรายละเอียดของขอเท็จจริงตามธรรมชาติ…………………………………………………….……………….
48) การประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป จะมุงเนนไปที่ความสวย
      งามตามที่ตาเห็น โดยไมคํานึงถึงองคประกอบของศิลปะ…………………………………………………………..
49) ในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป ทานสนใจในเรื่องของ
       ความเหมอืนจริงตามธรรมชาติเพียงอยางเดียว……………………………………………………………………
50) ในการพิจารณาผลงานทัศนศิลป วาผลงานใดมีคุณคา จะคํานึง
       ถึงการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียงและสวยงาม……………………………………………………………….
51) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่ความสวยงามของตัวมันเอง
       ไมเกี่ยวของกับการที่มันเปนเครื่องมือในการสงเสริม  จริยธรรม
       ใหแกผูชม……………………………………………………………………………………………………………
52) คุณคาของผลงานทัศนศิลป อยูที่อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นจาก
      ความเหมือนจริงในรายละเอียดตางๆ ของเรื่องราว……………………………………………….………………...
53) ความสําเร็จของผลงานทัศนศิลป เกิดจากความมีฝมือละเอียด
      ประณีตของศิลปน ในการเลียนแบบธรรมชาติไดใกลเคียง
      และสวยงาม…………………………………………………………………………………………………………
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ตอนที่ 3    แบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะทั่วไป เกี่ยวกับการวิจารณผลงาน
           ทัศนศิลป

คําชี้แจง   โปรดแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะ เกี่ยวกับการนําทฤษฎีศิลปวิจารณและการนํา
      ทฤษฎีอื่นๆ มาใชการประเมินคุณคาของผลงานทัศนศิลป

1) ทานคิดวาการนําทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชในการวิจารณผลงานทัศนศิลป มีความจําเปนและเหมาะสมกับ
การเรียนในวิชาศิลปวิจารณและวิชาที่เกี่ยวของอยางไร

……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………

2) ทานมีแนวคิดในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลปอยางไร
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………



213

3) ทานคิดวาการนําทฤษฎีตางๆ มาใชในการประเมินคุณคาผลงานทัศนศิลป มีความจําเปนหรือไม
อยางไร

……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………

4)   ทานคิดวาความรูจากการวิจารณผลงานทัศนศิลป โดยอาศัยหลักทฤษฎีการวิจารณตางๆ มาใชมี
     สวนชวยในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติงานศิลปะของทานหรือไม อยางไร
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………

                        ขอขอบคุณทุกทาน  ที่ใหความรวมมือในการตอบแบบสอบถาม
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        รายนามผูทรงคุณวุฒิในการตรวจแกไขเครื่องมือในการวิจัย

   (1) ศาสตราจารยกิตติคุณ วิรัตน   พิชญไพบูลย
 - อดีตภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย (อาจารยผูสอน

วิชาสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณ ในระดับบัณฑิตศึกษา อดีตหัวหนาภาควิชาและผูกอตั้งภาค
วิชาศิลปศึกษา)

   (2) ผูชวยศาสตราจารย ดร. มะลิฉัตร   เอื้ออานันท
- อดีตอาจารยผูสอนวิชาสุนทรียศาสตรและศิลปวิจารณในระดับบัณฑิตศึกษา  ภาค

วิชาศิลปศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และภาควิชาศิลปะและวัฒนธรรม
คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ ประสานมิตร

   (3) อาจารยสมโภชน ทองแดง
        - ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

         (4) ผูชวยศาสตราจารย พีระพงษ  กุลพิศาล
- โปรแกรมวิชาศิลปกรรม คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  สถาบันราชภัฎ

บานสมเด็จเจาพระยา

   (5) ผูชวยศาสตราจารย อํานาจ  เย็นสบาย
         - ภาควิชาทัศนศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยศรีนครินท รวิโรฒ

ประสานมิตร
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  ประวัติผูเขียน

นายธีระพงษ  พิศาลบูรณะ เกิดวันที่ 5 กุมภาพันธ 2514 จังหวัดกรุงเทพมหานคร สําเร็จ
การศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง แผนกวิชาศิลปะภาพพิมพ คณะวิจิตรศิลป โรงเรียน
เพาะชาง ศึกษาตอระดับปริญญาตรี 2 ปหลังอนุปริญญา สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป โปรแกรม
วิชาศิลปกรรม สถาบันราชภัฏสวนดุสิต และศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชา
ศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ.2541
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