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The purposes of this research are to study basic character and overall content, and also 

content in aspect of socialization of thai cartoon series on television by using content analysis 
method. 

Research findings show that the thai cartoon series contain time serie and non-
complicated plots. The themes present social value, attitude/view, encouragement, 
knowledge/intelligence, social norm and social role. Flat characters play their parts mainly in 
the cartoon series. Furthermore, the scenes show scenery, time and cultural background of the 
story. 

In addition, analytical results indicate that socialization content appears in the cartoon 
series in various aspects. Spiritual socialization content mostly appears at 46.43%, followed by 
behavioral socialization content at 43.36% and intellectual socialization content at 10.21% 
respectively. Among these proportions are spiritual content regarding ethic, social value, 
encouragement and attitude/view, and behavioral content regarding social norm and social 
role, including intellectual content regarding knowledge/intelligence and social skill. 
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บทที่  1 

บทนํา 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

เด็กและเยาวชนอยูในวัยที่เต็มไปดวยพลังทางกาย พลังการเรียนรูและพลังความคิด 
ปจจุบันเด็กและเยาวชนเหลานี้เปนความหวังของชาติทั้งในดานการดํารงและพัฒนา มรดกทาง
วัฒนธรรม การพัฒนาสังคมใหมีความกาวหนาเชิงเศรษฐกิจ ความเสมอภาค ความยุติธรรม และ
การสืบตอความเปนเอกราชของชาติ รวมทั้งการใชวิจารณญาณปรับเปลี่ยนสิ่งตางๆ ใหสอดคลอง
กับสถานการณ หากพวกเขาเหลานั้นไดรับการพัฒนาที่ถูกตองและเหมาะสมยอมสรางใหเขาเปน
พลเมืองที่ดีของชาติตอไปในอนาคต (คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2527) ดังคํา
กลาวของอดีตประธานาธิบดี อับราฮัม ลินคอลน (สมาคมนักหนังสือพิมพแหงประเทศไทย,    
2523) ซึ่งกลาวไววา 

“ เด็ก คือ ผูที่จะทํางานสืบตอจากที่ทานไดเร่ิมเอาไว เขาจะมานั่งแทนที่ทานกําลังนั่ง
อยูในตอนที่ทานจากไปแลว และจะกระทําในส่ิงที่ทานคิดวาสําคัญ ทานเองอาจจะวางนโยบาย
อะไรก็ไดตามใจชอบ แตเขาจะดําเนินการตออยางไรนั้นเปนเรื่องของเขา เขาจะครองบานครอง
เมืองแทนทาน เขาจะมามีบทบาทในวัด ในโรงเรียน มหาวิทยาลัย และบรรษัททั้งหลาย หนังสือ
ตางๆ ของทานจะถูกเขาพิจารณาตัดสิน ยกยองหรือประณามโดยพวกเขา ชะตากรรมของมวล
มนุษยชาติอยูในมือของพวกเขา” 

ดังนั้นกลไกสําคัญที่จะนํามาชวยในการพัฒนาเด็กและเยาวชนใหเปนประชากรที่มี
คุณภาพในสังคม คือ การขัดเกลาทางสังคม (Socialization) เด็กและวัยรุนเปนวัยสําคัญที่มี
กระบวนการขัดเกลาทางสังคมมากที่สุด การขัดเกลาทางสังคมนี้จะชวยใหเด็กและเยาวชนเรียนรู
คุณคา กฎเกณฑ ระเบียบแบบแผนของสังคม อีกทั้งยังชวยหลอหลอมความคิด ทัศนคติ ตลอดจน
พฤติกรรมใหแสดงออกในทางที่ถูกตองสอดคลองกับสังคมสวนรวม นอกจากนี้การขัดเกลาทาง
สังคมยังเปนวิธีถายทอดวัฒนธรรม ทําใหเด็กและเยาวชนสามารถปรับตัวเขากับวิถีชีวิตของสังคม
ที่ตนอาศัยอยู รวมทั้งพัฒนาบุคลิกภาพของตนเอง โดยครอบครัว กลุมเพ่ือน โรงเรียน กลุมอาชีพ 
และศาสนาตางก็เปนตัวแทนในการทําหนาที่ขัดเกลาทางสังคมใหแกเด็กและเยาวชน (สุพัตรา 
สุภาพ, 2542) อยางไรก็ตาม ในปจจุบันสถาบันอีกสถาบันหนึ่งซึ่งมีบทบาทสําคัญและมีอิทธิพล 
อยางสูงในการทําหนาที่เหลานี้ คือ สถาบันสื่อมวลชน 
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ในปจจุบันแทบไมมีบุคคลใดในสังคมที่จะรอดพนจากสิ่งเราในดานความคิดหรือพฤติ

กรรมจากสื่อมวลชน ดังนั้นสื่อมวลชนไมวาจะเปน วิทยุ โทรทัศน หนังสือพิมพ นิตยสาร หรือแม
แตนวนิยายไดกลายมาเปนเครื่องมือที่สําคัญ และมีสวนในการขัดเกลาทางสังคมในดานตางๆ ตั้ง
แตเร่ืองคุณคา ความเชื่อ แบบของความประพฤติ การปลูกฝงความรูสึกนึกคิด ควบคูไปกับการให
ความเพลิดเพลินและความรูที่เด็กและเยาวชนจะไดรับจากสื่อมวลชน 

ตัวอยางที่แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของสื่อมวลชนในฐานะที่เปนตัวแทนการขัด
เกลาทางสังคม คือ การที่ส่ือมวลชนไดมีสวนรวมในยุทธศาสตรการพัฒนาคุณภาพของคนและการ
คุมครองทางสังคม ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับที่ 9 (2545-2549) โดยใช
การสงเสริมการพัฒนาสื่อมวลชนทุกประเภทใหมีคุณภาพและเปนประโยชนตอสังคม (สํานักนายก
รัฐมนตรี สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคม, 2544) ดังนั้น ส่ือมวลชนที่เปน
ประโยชนและมีคุณภาพจึงกลายมาเปนสวนหนึ่งในการพัฒนาเด็กและเยาวชนใหเปนบุคลากรที่มี
คุณภาพในสังคม 

ในบรรดาสื่อมวลชนทั้งหลาย ดูเหมือนวาโทรทัศนจะเปนสื่อที่เด็กและเยาวชนให
ความสนใจเปนพิเศษ จากผลการวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของกับการชมโทรทัศนของเด็กไทย พบวา สวน
ใหญเด็กใชเวลาในการชมโทรทัศนตั้งแต 2 ชั่วโมงขึ้นไป (กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ----; 
สถาบันวิจัยสังคม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2525 อางถึงในสมคิด ปลอดโปรง 2528; ปณฑิตา 
ทองสิมา, 2536) กอรดอน เอ็นเรย  ไดใหความคิดเห็นเกี่ยวกับอิทธิพลของโทรทัศนวา โทรทศันเปน
สื่อที่เด็กติดอกติดใจมาก เพราะการดูโทรทัศน เด็กใชเพียงตาและหูก็จะไดเห็นภาพที่เคลื่อนไหว
ติดตอกัน ไดยินเสียง ไดเห็นภาพที่มีชีวิตสนุกสนาน โดยไมตองใชความสามารถ เชนเดียวกับ
ทัศนะของแฮรี่ เจ สคอรเนีย และ แจค วิลเลี่ยม คิตสัน ซึ่งไดใหความเห็นวา โทรทัศนมีอิทธิพลตอ
เด็กอยางใหญหลวง โทรทัศนไดรับการยอมรับเปนสวนหนึ่งในชีวิตตั้งแตเด็กจําความได เพราะเด็ก
มีโอกาสชมทุกวัน โทรทัศนจึงมีอิทธิพลตอเด็กมากกวาการฟงหรือการอาน (วัฒนา พัฒนพงศ, 
2530: 137, 139) แมแตเด็กและเยาวชนเองก็ยอมรับวาโทรทัศนมีอิทธิพลมากมายตอทัศนคติ 
ความเชื่อของตน เพราะฉะนั้นรายการโทรทัศนควรจะเปนรายการที่เพ่ิมประสบการณ ความรอบรู 
จินตนาการสรางสรรคใหมากขึ้น (สมาคมนักหนังสือพิมพแหงประเทศไทย, 2523) 

อยางไรก็ตาม แมวาโทรทัศนจะมีอิทธิพลมากที่สุด แตหากเนื้อหาที่สื่อนําเสนอไมกอ
ใหเกิดการพัฒนาหรือขัดขวางการพัฒนาเด็กและเยาวชนแลว สื่อมวลชนอาจกลายเปนอันตราย
ตอเด็กและเยาวชน เพราะเด็กซึมซับรับรูและจดจําทุกสิ่งทุกอยางรอบตัวไดอยางรวดเร็วและตอ
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เนื่อง (สมาคมนักหนังสือพิมพแหงประเทศไทย, 2523) สิ่งเหลานี้ทําใหเด็กเก็บเอาไวเปนตัวอยาง
และพยายามเลียนแบบสิ่งเหลานี้ (วัฒนา พัฒนพงศ, 2530: 139) ไมวาจะเปนการเลียนแบบคํา
พูด กริยาทาทางของตัวเอกในรายการ หรือการเลียนแบบโดยการใชอุปกรณสมมติประกอบทาทาง 
เชน การใชไมยาวแทนดาบ เปนตน (สมคิด ปลอดโปรง, 2528) การนําเสนอเนื้อหาสาระของโทร
ทัศนซึ่งเปนผลเสียตอเด็ก เชน การนําเสนอรายการที่มีเนื้อหารุนแรงใหแกเด็กอันนําไปสูการใช
ความรุนแรงเปนวิธีการแกปญหา หรืออิทธิพลจากรายการโฆษณาทางโทรทัศนที่ทําใหเด็กรบเรา
ใหผูปกครองซื้อสินคาตามที่ตนเห็นในโฆษณาและจะทําใหเด็กมีแนวโนมที่จะเปนคนเชื่อคนงาย 
เปนตน (สมบัติ จันทรวงศ, 2525 อางถึงในสมคิด ปลอดโปรง, 2528) 

จะเห็นไดวาโทรทัศนนั้นเปนเสมือนดาบสองคมที่แมวาจะมีอิทธิพลและอํานาจในการ
โนมนาวใจเด็กๆ ก็ตาม แตถาหากไมระมัดระวังในการนําเสนอแลว จะกลับกลายเปนผลรายแก
พวกเขา ดังนั้นรายการโทรทัศนที่มีเปาหมายในการพัฒนาเด็กควรนําเสนอเนื้อหาสาระที่เหมาะสม 
มีคุณภาพ เปนประโยชนและสรางสรรคสําหรับเด็ก รายการโทรทัศนสําหรับเด็กจึงนาจะไดรับการ
พิจารณาถึงประโยชนและความสําคัญในฐานะที่เปนตัวแทนของสื่อมวลชนที่ทําหนาที่ขัดเกลาและ
พัฒนาเด็กและเยาวชนผานทางเนื้อหาสาระที่รายการเหลานี้นําเสนอ 

จากงานวิจัยตางๆ ที่ศึกษาเกี่ยวกับรายการโทรทัศนสําหรับเด็กนั้น พบวา เด็กสวน
ใหญประมาณรอยละ 46.6 จะเปดรับชมรายการโทรทัศนสําหรับเด็กเปนประจําทุกวัน (อรพินท 
ศักดิ์เอี่ยม, 2538: 85) โดยที่เนื้อหาของรายการโทรทัศนสําหรับเด็กจะมีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับ
พัฒนาการของเด็กทั้งทางรางกาย สติปญญา อารมณบุคลิกภาพ และสังคม (นารากร ติยายน, 
2536 และ ธนิดา จันทวงษ, 2541) และถายทอดเนื้อหาสาระการขัดเกลาทางสังคมครบทั้งทาง
ดานพฤติกรรม ดานสติปญญา และดานจิตใจ (ศศิธร อภิสิทธิ์นิรันดร, 2541) ในบรรดารายการโทร
ทัศนสําหรับเด็กไมวาจะเปนรายการปกิณกะบันเทิงสําหรับเด็ก รายการภาพยนตร รายการขาว 
นิตยสารทางอากาศ เกมโชว ฯลฯ ภาพยนตรการตูนเปนรายการยอดนิยมสําหรับเด็ก กลาวคือ 
จากผลการวิจัยเรื่องการใชโทรทัศนของเด็กภายในครอบครัว (ปณฑิตา ทองสิมา, 2536) พบวา 
รายการโทรทัศนที่เด็กเปดรับมากที่สุด ไดแก รายการการตนูและละคร โดยที่เด็กเปนฝายเลือกเปด
รับรายการประเภทการตูนเอง และผูใหญในครอบครัวเปนผูเปดรับรายการประเภทละคร เชนเดียว
กันกับงานวิจัยเรื่อง ความตองการรายการโทรทัศนของเด็กชนบทในจังหวัดสุรินทร โดย วิไลรัตน 
พูนวศิน (2543 อางถึงใน วัชรี ดําศรี, 2543) ก็ปรากฏวา รายการที่เปนที่นิยมของเด็กชนบท ไดแก 
ภาพยนตรการตูน รายการสําหรับเด็กและละคร ตามลําดับ สวนมัทนียา สุวรรณวงศ (2542) ซึ่งทํา
การวิเคราะหแนวเรื่องและประเภทเนื้อหาของภาพยนตรการตูนที่ออกอากาศทางโทรทัศน พบวา 
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เด็กที่เปนกลุมตัวอยางทุกคนชอบชมภาพยนตรการตูนโดยชมเปนประจําทุกวัน อรพินท ศักดิ์เอี่ยม 
ศึกษาการใชประโยชนและความพึงพอใจที่เด็กไดรับจากการชมรายการโทรทัศนสําหรับเด็ก ก็พบ
เชนเดียวกันวา รายการที่เด็กเปดรับมากที่สุด คือ รายการประเภทการตูน และเด็กยังตองการให
รายการสําหรับเด็กมีรูปแบบรายการที่มีลักษณะเปนการตูนมากที่สุด และการสํารวจและประเมิน
ความสนใจในการดูรายการโทรทัศนเพ่ือการศึกษาของเด็กไทยโดยกรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิ
การ ก็พบวา รายการโทรทัศนที่เด็กชอบมากที่สุด คือ ภาพยนตรการตูน การตูนจึงเปนส่ือในการ
เรียนรูที่มีอิทธิพลยิ่งที่จะถายทอดคานิยม วัฒนธรรมหรือเร่ืองราวตางๆ ที่เปนความรูและเปนความ
บันเทิงมาสูเด็ก (กลุมสงเสริมส่ือมวลชนเพื่อเด็กและคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2523) จึงอาจกลาวไดวา ภาพยนตรการตูนที่นําเสนอทางโทรทัศนกลายเปนสื่อที่มีพลังและมีอิทธิ
พลสําหรับเด็กและเยาวชน และภาพยนตรการตูนกลายเปนอีกหนึ่งเครื่องมือที่สําคัญของสื่อมวล
ชนในการขัดเกลาทางสังคมใหแกเด็กและเยาวชนในประเทศไทย 

แมวาภาพยนตรการตูนจะมีอิทธิพลตอเด็กไทยมากเพียงไรก็ตาม แตเมื่อพิจารณา
ลักษณะภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนที่นําเสนอในประเทศไทย ยังพบวาภาพยนตรการตูนสวน
ใหญเปนภาพยนตรการตูนที่นําเขาจากตางประเทศทั้งที่นําเสนอทางสถานีโทรทัศนชองตางๆ และ
ทางเคเบิ้ลทีวี ซึ่งการตูนตางประเทศก็ยอมสะทอนถึงคานิยมและวัฒนธรรมของประเทศ เปนชอง
ทางการไหลบาของวัฒนธรรมตางชาติเขามาสูเด็กเล็กในสังคมไทย การตูนจึงชวยกระตุนเราให
เด็กซึมซับวัฒนธรรมที่ตางชาติเปนผูผลิต ดังนั้นการผลิตรายการภาพยนตรการตูนขึ้นเองภายใน
ประเทศจะสามารถเลือกสรร กําหนดรูปแบบและเนื้อหาที่ดีและมีประโยชนเหมาะสมกับความ
ตองการของเด็กและสังคมไดมากกวาการนํารายการภาพยนตรการตูนที่ผลิตจากตางประเทศ ตาง
วัฒนธรรมมาออกรายการซึ่งการวางกรอบกําหนดหรือควบคุมทําไดโดยลําบาก เนื่องจากตาง
ประเทศเปนผูกําหนดเอง 

อยางไรก็ตาม เมื่อหันกลับมามองภาพยนตรการตูนที่ผลิตในประเทศไทย นับต้ังแตป 
พ.ศ. 2498 ไดเร่ิมมีการสราง “เหตุมหัศจรรย” ซึ่งนับเปนภาพยนตรการตูนเรื่องแรกของไทย โดย 
ปยุต เงากระจาง ตอมาในป พ.ศ. 2500 ปยุตไดสรางภาพยนตรการตูนเรื่อง “หนุมานผจญภัย” 
และเรื่อง “เด็กกับหมี” ในป พ.ศ. 2502 จนกระทั่งในป พ.ศ. 2519 ภาพยนตรการตูนเรื่อง “สุด
สาคร” กลายเปนภาพยนตรเร่ืองสุดทายของไทยที่ออกฉายในชวงนั้น หลังจากนั้น การผลิตภาพ
ยนตรการตูนคอนขางซบเซาลง เหลือแตเพียงภาพยนตรการตูนเพื่อการรณรงค ภาพยนตรการตูน
บันเทิงสั้นๆ ทางโทรทัศนเพียงไมกี่ตอนเทานั้น  อยางไรก็ตาม ในชวงตอมาก็เร่ิมมีการสรางภาพ
ยนตรการตูนโดยการสรางสรรคของคนไทยและแพรภาพทางโทรทัศน ในป พ.ศ. 2530-2531 
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สถานีโทรทัศนชอง 7 ไดผลิตภาพยนตรการตูนโทรทัศนเร่ือง “จากับโจ” ในป  พ.ศ. 2534 – 2535 
บริษัท ธวัช โปรดักชั่น จํากัด ไดผลิตภาพยนตรการตูนโทรทัศนเร่ือง “ปลอดภัยไวกอน” และในป 
พ.ศ. 2539 มีการนําเสนอภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนเร่ือง “คุณหนูชางฝน” ซึ่งผลิตโดย บริษัท 
กันตนา แอนิเมชั่น จํากัด นอกจากนั้นแลวก็เปนภาพยนตรการตูนโฆษณาทางโทรทัศนอยู
ประปราย ทั้งนี้เนื่องมาจากปญหาและอุปสรรคสําคัญในระบบการผลิตและการเผยแพรรายการ 
อันไดแก 1) การขาดการบริหารจัดการระบบการผลิตและการตลาดอยางมีประสิทธิภาพเพียงพอ 
2) ปญหาและอุปสรรคในปจจัยทางการตลาด ไดแก ปจจัยดานรายการและปจจัยดานชองทางการ
จัดจําหนาย และ 3) ปญหาและอุปสรรคในปจจัยทางการผลิต ไดแกปจจัยดานเงินทุนและปจจัย
ดานบุคลากร ซึ่งทุกปจจัยมีลักษณะสัมพันธและมีผลกระทบตอเนื่องกับปจจัยอื่นๆ ทั้งระบบ 
(นิพนธ คุณารักษ, 2538) 

อยางไรก็ตามในปจจุบันภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนของไทยถูกนํามาสรางใหมอีก
คร้ังโดยฝมือคนไทย ภาพยนตรการตูนที่ผลิตใหมในคร้ังนี้ คือ ปลาบูทอง ซึ่งเปนการนํานิทานพื้น
บานของไทยมาถายทอดใหมในรูปของภาพยนตรการตูนซึ่งแพรภาพครั้งแรกวันที่ 4 พฤศจิกายน 
2542 ทางไทยทีวีสีชอง 3 หลังจากนี้เร่ิมมีการผลิตภาพยนตรการตูนเพื่อนําเสนอทางโทรทัศนอยาง
ตอเนื่อง เชน  โลกนิทาน ป.ปลาตากลม ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น และสุดสาคร ซึ่งมีเนื้อหาสาระใน
การพัฒนาเด็กและเยาวชนโดยออกอากาศทางไทยทีวีสีชอง 3  

ป.ปลาตากลม เปนภาพยนตรการตูนจบในตอน ซึ่งออกอากาศทุกวันจันทร เวลา 
19.25-19.30 น. ซึ่งเนนเรื่องของคุณธรรมและจริยธรรมแกเด็ก โดยมีรูปแบบการนําเสนอเปนภาพ
การตูนของสิ่งมีชีวิตใตทะเลในการดําเนินเรื่องราวหรือเหตุการณตางๆ 

โลกนิทาน เปนภาพยนตรการตูนจบในตอน ซึ่งออกอากาศทุกวันอาทิตย เวลา 
19.25-19.30 น. โดยมีเนื้อหาในการหลอหลอมเด็กและเยาวชนของไทยใหเติบโตขึ้นมาเปนเด็กที่มี
ความเพรียบพรอมดวยศีลธรรมจรรยาที่ดีผานตัวละครตางๆ ที่แสดงออกถึงลักษณะความเปนไทย
ที่ดี 

สุดสาคร เปนภาพยนตรการตูนชุด ซึ่งออกอากาศทุกวันศุกรและเสาร เวลา 19.25-
19.30น. ผูผลิตไดนําเนื้อหามาจากวรรณคดีเอกของไทยเรื่อง พระอภัยมณี ซึ่งประพันธโดยสุนทรภู 
สุดสาครเปนเรื่องราวของการผจญภัยที่มีสุดสาครเปนตัวละครเอก และแฝงดวยขอคิดตางๆ ใหแก
เด็กและเยาวชน 
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ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น เปนภาพยนตรการตูนชุด ซึ่งออกอากาศทุกวันพฤหัสบดี เวลา 

19.20-19.30 น. ปงปอนดเปนภาพยนตรการตูน 3 มิติ โดยมีปงปอนดจากหนังสือการตูน “ไอตัว
เล็ก” เปนตัวละครเอกที่พาผูชมรวมผจญภัยในโลกอนาคตซึ่งเปนโลกแหงจินตนาการ 

จึงนับวาเปนอีกกาวหนึ่งของการตูนไทยที่พัฒนาขึ้นมาจากการนําเสนอในรูปแบบ
ของการตูนเลมหรือภาพการตูนในหนังสือนิทาน และนับเปนจุดเริ่มตนของการหันกลับมาสราง
ภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนของไทยเพื่อเด็กและเยาวชนไทยอีกครั้ง  

ดังนั้นผูวิจัยจึงสนใจภาพยนตรการตูนที่มีเนื้อหาสาระสําหรับเด็กและเยาวชนซึ่งผลิต
โดยคนไทยและนําเสนอทางโทรทัศนอีกครั้งในปจจุบัน (15 สิงหาคม – 15 ธันวาคม 2545) ไดแก 
เร่ือง ป.ปลาตากลม โลกนิทาน สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น  เพ่ือศึกษาลักษณะพื้นฐานที่
สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยวาลักษณะอยางไร และมีเนื้อหาสาระแบบใดทามกลางปริบท
ของสภาพสังคมไทยในปจจุบัน ภาพยนตรการตนูเหลานี้จะสะทอนสิ่งใดออกมาบาง และในฐานะ
ที่ภาพยนตรการตูนเปนหนึ่งในตัวแทนของสื่อมวลชน ภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนที่ผลิตโดยคน
ไทยจะทําหนาที่ในการขัดเกลาทางสังคมอยางไรใหแกเด็กและเยาวชนไทยไดบาง เมื่อผูผลิตและผู
รับสารอยูในปริบทของสังคมไทยในปจจุบันเหมือนกัน ดังนั้นงานวิจัยครั้งนี้จึงมุงศึกษาลักษณะพื้น
ฐานที่สําคัญและเน้ือหาในดานการขัดเกลาทางสังคมใหแกเด็กและเยาวชนของภาพยนตรการตูน
ของไทยที่นําเสนอทางโทรทัศนในปจจุบัน 

1.2  ปญหานําการวิจัย 

1. ลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนที่แพรภาพใน
ปจจุบันมีลักษณะอยางไร 

2. ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนที่แพรภาพในปจจุบันมีเนื้อหาการขัดเกลา
ทางสังคมในดานใดบาง 

1.3  วัตถุประสงคการวิจัย 

1.  เพ่ือศึกษาลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนที่
แพรภาพในปจจุบัน 

2.  เพ่ือศึกษาเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทร
ทัศนที่แพรภาพในปจจุบัน  
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1.4  ขอบเขตของการวิจัย 

1.  การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาเฉพาะภาพยนตรการตูนที่ผลิตและจัดทําขึ้นโดยคนไทย
เทานั้น  

2.  การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาเฉพาะภาพยนตรการตูนที่มีเนื้อหาสําหรับเด็ก ทั้งภาพ
ยนตรการตูนชุดและภาพยนตรการตูนจบในตอน ไมรวมถึงภาพยนตรการตูนการเมือง ภาพยนตร
การตูนเพื่อการโฆษณาและการประชาสัมพันธ  

3.  การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาเฉพาะภาพยนตรการตูนที่แพรภาพทางสถานีโทรทัศนเทา
นั้น ไมรวมถึงภาพยนตรการตูนที่ฉายตามโรงภาพยนตร เคเบิ้ลทีวี หรือส่ืออ่ืนๆ 

4.  การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาเฉพาะภาพยนตรการตูนที่นําเสนอระหวาง 15 สิงหาคม 
2545 – 15 ธันวาคม 2545 โดยศึกษาภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนเร่ือง ป.ปลาตากลม โลก
นิทาน สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

1.5  นิยามศัพท 

การขัดเกลาทางสังคม (Socialization) หมายถึง กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมซึ่ง
ทําใหมนุษยในสังคมไดเรียนรูถึงคุณคา กฎเกณฑ ระเบียบซึ่งสังคมไดวางไวเปนแบบแผนใหปฏิบตัิ
เพ่ือพัฒนาบุคลิกภาพของตนเองและพัฒนาตนเองใหเปนสมาชิกที่ดีของสังคม ตลอดจนดํารงชีวิต
ไดอยางมีความสุข โดยการขัดเกลาทางสังคมสามารถแบงออกไดเปน 3 ดาน คือ 

1.  การขัดเกลาทางดานจิตใจ ไดแก คานิยม/ประเพณี ทัศนคติ/ความคิดเห็น แรง
บันดาลใจ และศีลธรรมจรรยา 

2.  การขัดเกลาทางดานสติปญญา ไดแก ความรู และทักษะ/ความชํานาญ 
3.  การขัดเกลาทางดานพฤติกรรม ไดแก กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน และบทบาท

ทางสังคม 

ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน หมายถึง ภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนทั้ง
ภาพยนตรการตูนชุดและภาพยนตรการตูนจบในตอน ซึ่งเตรียมการผลิต จัดทํา สราง ตลอดจนเผย
แพรโดยผูผลิตที่ เปนคนไทยและออกอากาศทางโทรทัศน ระหวาง 15 สิงหาคม 2545 – 15 
ธันวาคม 2545 ซึ่งไดแก 
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1.  ป.ปลาตากลม ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนจบในตอน ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน

ไทยทีวีสี ชอง 3 ทุกวันจันทร ระหวาง 19.15 – 19.20 น.  

2.  โลกนิทาน ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนจบในตอน ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทย
ทีวีสี ชอง 3 ทุกวันอาทิตย ระหวาง 19.25 – 19.30 น. 

3.  สุดสาคร ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนชุด ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี ชอง 
3 ทุกวันศกุรและเสาร  ระหวาง 19.25 – 19.30 น. 

4..ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนชุด ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน
ไทยทีวีสี ชอง 3 ทุกวันพฤหัสบดี  ระหวาง 19.00 – 19.15 น. 

ภาพยนตรการตูนจบในตอน หมายถึง ภาพยนตรการตูนที่มีการนําเสนอเปนตอนๆ 
ตัวละครและฉากจะคงลักษณะเดิมเอาไวในแตละตอน แตมีการดําเนินเรื่องตั้งแตตนจนจบภายใน
ตอนเดียว และการดําเนินเรื่องในแตละตอนจะไมมีความสัมพันธกับการดําเนินเรื่องในตอนอื่นๆ 
ซึ่งไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม และโลกนิทาน 

ภาพยนตรการตูนชุด หมายถึง ภาพยนตรการตูนที่มีเนื้อเร่ืองเดียวมีหลายตอนและ
ตองนําเสนอเปนตอนๆ อยางตอเนื่องและสม่ําเสมอ ซึ่งไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร และ
ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น  

ลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตร หมายถึง ลักษณะพื้นฐานของภาพยนตร
การตูนของไทยทางโทรทัศน โดยพิจารณาจากแนวคิดเรื่องการเลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง แกนเรื่อง 
ตัวละคร และฉาก 

1.6  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.  เพ่ือเปนประโยชนตอวงการการตูนไทย โดยใชภาพยนตรการตูนของไทยทางโทร
ทัศนเปนตัวอยางในการศึกษาลักษณะของการตูนไทยท่ีมีการนําเสนอทางโทรทัศนและมีปริบทอยู
ในสมัยปจจุบัน (15 สิงหาคม 2545 – 15 ธันวาคม 2545) และเปนประโยชนตอวงวิชาการอื่นๆ 
เชน วงการศึกษา โดยใชภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนประกอบการเรียนการสอนในชั้น
เรียน 
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2.  เพ่ือเปนแนวทางในการผลิตและจัดทําภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนตอ

ไป  

3. เพ่ือผลักดันใหรัฐบาลและหนวยงานที่เกี่ยวของกําหนดนโยบายในการสงเสริมและ
สนับสนุนการผลิตภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนและรายการโทรทัศนสําหรับเด็กของไทย
ใหมากขึ้น ตลอดจนมีเนื้อหาสาระที่มีคุณคา และประโยชนในการพัฒนาเด็กและเยาวชนตอไป 
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บทที่  2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

งานวิจัยเรื่อง การวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนในดานการ
ขัดเกลาทางสังคม ในครั้งนี้ไดทําการศึกษาลักษณะพื้นฐานที่สําคัญและเนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมของภาพยนตรการตูน ดังนั้นเพื่อใหงานวิจัยครั้งนี้เปนไปตามวัตถุประสงคของการวิจัย ผูวิจัย
จึงนําแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของมาใชเปนกรอบความคดิในการศึกษา ดังนี้ 

1.  แนวคิดเรื่องภาพยนตรการตูน 
1.1  ความหมายของการตูน 
1.2  การตูนในฐานะตางๆ  
1.3  ลักษณะที่ดีของการตูน 
1.4  ความหมายและวิวัฒนาการของภาพยนตรการตูน 
1.5  วิวัฒนาการของภาพยนตรการตูนของประเทศไทย 
1.6  วิวัฒนาการของภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนของประเทศไทย 

2.  แนวคิดเรื่องการขัดเกลาทางสังคม 
2.1  ความหมายของการขัดเกลาทางสังคม 
2.2  วิธีการขัดเกลาทางสังคม 
2.3  องคประกอบของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 
2.4  จุดมุงหมายของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 
2.5  ตัวแทนของการขัดเกลาทางสังคม 

3.  แนวคิดเรื่องการเลาเรื่อง 
3.1  โครงเรื่อง 
3.2 แกนเรื่อง 
3.3  ตัวละคร 
3.3 ฉาก 
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4.  แนวคิดเรื่องการวิเคราะหเนื้อหา 
4.1  ความหมายของการวิเคราะหเนื้อหา 
4.2  หนวยของการวิเคราะหเนื้อหา 

5.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
5.1  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพยนตรการตูน 
5.2  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับรายการโทรทัศนสําหรับเด็ก 

2.1  แนวคิดเรื่องภาพยนตรการตูน 

2.1.1  ความหมายของการตูน 

การตูน (Cartoon) มาจากคําในภาษาละตินวา Charta ซึ่งหมายถึงกระดาษ เพราะ
ในสมัยนั้น การตูนหมายถึงการวาดภาพลงบนผาใบขนาดใหญ วาดบนผามาน หรือการเขียนลวด
ลายหรือภาพลงบนกระจกและโมเสค 

The Encyclopedia Americana Vol. 5 p. 728 ได ใหความหมายของการตูนวา 
การตูนหมายถึงการเขียนภาพลายเสนหรือสัญลักษณที่มุงเหน็บแนมคนใดคนหนึ่ง เพ่ือแสดง
อารมณขันและใหเกิดความขบขันเปนประการสําคัญ 

พิมล กาฬสีห กลาวถึงการตูนซึ่งสรุปไดดังนี้ 
1.  จะตองเปนภาพเขียนที่ผิดจากความจริง นอยกวาความจริง หรือเกินความจริง 
2.  จะตองเปนภาพที่เขียนเพื่อจุดมุงหมายในการลอเลียน หรือใหเกิดอารมณขันหรือ

ประชดประชันในกรณีใดกรณีหนึ่ง 
3.  จะตองเปนภาพที่เขียนดวยตนเอง มิใชลอกเลียนแบบผูอ่ืนหรือดัดแปลงตอเติม 
4.  จะตองเปนภาพที่ยึดหลักเกณฑของความจริงอยูแลว แมจะเปนหลักเกณฑที่อยู

ในขอบเขตกวางขวางก็ตาม 

ณรงค ทองปาน สรุปวา การตูน หมายถึง ภาพที่เขียนขึ้นในลักษณะตางๆ ใหผิด
เพ้ียนไปจากความเปนจริง เขียนเพื่อเนนลักษณะใดลักษณะหนึ่ง ในการเขียนก็เขียนแตเสน
หยาบๆ พอมองรูวาอะไร การตูนเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่งที่ถายทอดความเขาใจ ความรูสึกดวย
รูปภาพ (ณรงค ทองปาน, 2526: 117) 
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ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร ไดใหความหมายของคําวาการตูนไววา ภาพวาดในลักษณะ
งายๆ บิดเบี้ยวโยเยในลักษณะไมเหมือนภาพในโลกแหงความเปนจริง ซึ่งมีรูปลักษณะที่เลียนแบบ
ธรรมชาติเรขาคณิตหรือรูปรางอิสระที่ลดทอนรายละเอียดที่ไมจําเปนออกโดยมีจุดมุงหมายเพื่อส่ือ
ความหมายแทนตัวหนังสือ เปนผูแสดงแทนในการพูดหรือแสดงออกตางๆ ท้ังเปนภาพประกอบตก
แตงมุงใหเกิดความสวยงาม นาชม ลอเลียน เสียดสี ในทางการเมือง สังคม และใชเปนสื่อในการ
โฆษณา ประชาสัมพันธ ประกอบการเลาเรื่องในทางบันเทิงและสารคดี (คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร วิทยาลัยครูอุบลราชธานี, 2532) 

2.1.2  การตูนในฐานะตางๆ  

ภาพยนตรเปนที่ยอมรับในสังคมทั่วไป จึงมีผูแบงฐานะของการตูนออกไวหลายระดับ
(กลุมสงเสริมส่ือมวลชนเพื่อเด็ก และคณะครุศาสตร, 2523 และ คณะมนุษยศาสตรและสังคม
ศาสตร วิทยาลัยครูอุบลราชธานี, 2532) ดังนี้ 

1.  ในฐานะศิลปะลายเสน (Graphic Art) ลักษณะของภาพการตูนตองอาศัยทักษะฝ
มือที่ฝกฝนมาอยางดีในการเขียนภาพออกมาเปนลายเสนที่สวยงาม มีน้ําหนักเสนออนแก หนัก
เบาและใชสติปญญาจัดวางลําดับเรื่องราวใหตอเนื่อง เพ่ือโนมนาวจิตใจของผูอานใหคลอยตาม 
ซึ่งตองใชความสามารถนี้เองจึงถือวาการตูนเปนงานแขนงหนึ่งของศิลปะลายเสน 

2.  ในฐานะงานวรรณกรรม (Literature) การตูนเปนสื่อประเภทหนึ่งในการเลาเร่ือง 
การเลาเรื่องเปนสาระอันสําคัญของการตูน ซึ่งมุงที่จะตอบสนองตอผูอานในวงกวาง ผลสําเร็จของ
การตูนอยูที่ความสามารถที่จะใหรายละเอียดและเลาเหตุการณไดในลักษณะที่ประหยัด คือ มอง
ปราดเดียวก็เขาใจ ซึ่งการเลาเรื่องนี้มีเทคนิคการนําเสนอเรื่องที่มีขั้นตอน ความคิดสรางสรรคใน
เชิงศิลปะชั้นสูง เปรียบเทียบไดกับงานวรรณกรรมที่ใชขั้นตอนการนําเสนอเรื่องดวยตัวหนังสือ 
เพียงแตการตูนนําเสนอดวยภาพ ดังนั้นจึงนับวาการตูนเขารวมอยูในประเภทวรรณกรรม 

3.  ในฐานะศิลปะการละคร (Drama) การตูนเปนพัฒนาการสืบตอจากศิลปะการ
ละคร เนื่องจากมีบทสนทนาโตตอบเพ่ือบอกแนวเรื่องและความคิดหลักของผลงาน เพ่ือแสดง
บรรยากาศ เพ่ือใหความหมายแกเหตุการณ เพ่ือแสดงนิสัยและเจตนา เพ่ือขมวดปมใหฉงนชวน
ติดตาม ฯลฯ มีการดําเนินเร่ืองตัดตอ และทาทางการแสดง เชนเดียวกับการแสดงละครบนเวที 
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นอกจากนี้ถอยคําในการตูนไดพยายามที่จะสะทอนเหตุการณไดมากกวาภาษาเขียนธรรมดา โดย
ใสน้ําเสียง สําเนียง ลีลาเขาไปดวย 

4.  การตูนและภาพยนตร (Cartoon and Picture) การตูนดูจะใกลเคียงกับภาพ
ยนตรมากกวาศิลปะอ่ืนๆ ดวยตางก็มุงที่จะจูงใจใหเห็นเปนเหตุการณที่กําลังเคลื่อนไหวอยู การตนู
ที่ไดรับความนิยมสูงมักจะนําไปสรางเปนภาพยนตร และในขณะเดียวกันภาพยนตรการตูนหลาย
เร่ืองถูกนํามาสรางเปนหนังสือการตูน เทคนิคบางอยางก็คลายๆ กัน เชน การใหเสียง การใหแสง 
การเปลี่ยนมุมและทัศนียภาพ การตัดตอเร่ือง ฯลฯ 

2.1.3  ลักษณะของการตูนที่ด ี

เนื้อหาการตูนที่ดี นอกเหนือจากการใหความบันเทิงแลว ควรจะมีลักษณะตางๆ 
(คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร วิทยาลัยครูอุบลราชธานี, 2532) ดังนี้ 

1.  สงเสริมการคนควาและความคิดที่เปนวิทยาศาสตร เพ่ือปลูกฝงใหเด็กสนใจ 
ทดลอง คนควา หาเหตุผลที่จะไดมาซึ่งความเปนจริง มิใชฝากชีวิตไวกับโชคชะตา 

2.  การหลีกเลี่ยงเรื่องราวเกี่ยวกับอิทธิปาฏิหาริย วิญญาณ โชคลางอันหาเหตุผลที่
จะพิสูจนความจริงมิได เพ่ือมิใหผูอานหลงเชื่อจนยึดถือเปนแนวทางในการตัดสินใจตางๆ 

3.  เนื้อหาการตูนควรมีลักษณะใฝสัมฤทธิ์ หมายถึง ตัวเอกของเรื่องมีชีวิตที่ตอสู
อุปสรรคตางๆ เพ่ือความสําเร็จในบั้นปลายทายเรื่อง ซึ่งเนื้อหาลักษณะนี้จะกระตุนใหผูอานมี
ความคิดสรางสรรคและกําลังใจที่จะตอสูและแกปญหาชีวิตของตนเองได 

4.  มีเนื้อหาธํารงไวซึ่งคุณธรรม การนําเสนอในลักษณะนี้ไมควรจะใชวิธีสอนโดยตรง 
เพราะจะทําใหนาเบื่อ แตการแทรกไวในพฤติกรรมของตัวละครตางๆ ไมวาจะตัวเอกหรือตัวราย
โดยเฉพาะถาแทรกอยูในตัวรายจะทําใหเห็นภาพของคุณธรรมไดชัดเจนยิ่งขึ้น ซึ่งผลของคุณความ
ดีนี้จะสงเสริมใหมีชีวิตที่ดีขึ้น ผูอานจะรูถึงคุณคาและภาคภูมิใจในตนเองหากไดทําความดีนั้นๆ 
ขึ้นบาง 

5.  สงเสริมใหเปนคนที่มีเมตตา ปราณี รักธรรมชาติ เคารพในสิทธิหนาที่ของมนุษย
แตละคน 
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6.  นําเสนอเรื่องที่เปนจริง มิใชเร่ืองชวนฝน 

2.1.4  ความหมายและวิวัฒนาการของภาพยนตรการตูน 

ภาพยนตรการตูน (Cartoon Film) หมายถึง การตูนซึ่งสรางขึ้นดวยวิธีการถายภาพ
ยนตรทีละภาพจากชุดภาพเขียนและแสดงความเคลื่อนไหวตอเนื่องกันตามลําดับ เมื่อนํามาฉาย
บนจอในอัตราความเร็วปกติ (24 ภาพ/วินาที) ก็จะมองเห็นเปนภาพยนตรการตูน (Animated 
Cartoon) ที่แสดงความเคลื่อนไหวได(คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน อางถึงใน มัทนียา 
สุวรรณวงศ, 2542) 

กลาวกันวาการวาดการตูนในมวนกระดาษแลวฉายใหเปนเหมือนการเคลื่อนไหวได
นั้นเกิดกอนภาพยนตรเสียอีก (ประมาณ ค.ศ. 1830) (กลุมสงเสริมส่ือมวลชนเพื่อเด็ก และคณะครุ
ศาสตร, 2523) ภาพยนตรที่มีผูยอมรับวาเปนภาพยนตรแอนิเมชั่นเรื่องแรกของโลกสรางขึ้นในป  
ค.ศ. 1900 โดยศิลปนชาวอเมริกันที่ไมปรากฏนาม ภาพยนตรดังกลาวเปนภาพวาดผสมกับการ
แสดงของคนจริงๆ ภาพยนตรเร่ิมเร่ืองจากตัวศิลปนเองกําลังวาดภาพหนาเศราๆ ของภาพชาย
พเนจรลงบนกระดาษแผนใหญ พอวาดหนาตาของตัวการตูนเสร็จก็จัดการวาดบุหรี่เติมใสที่ปาก
ของตัวการตูน ทันใดนั้นตัวการตูนก็ยิ้มดวยความพอใจและเริ่มสูบบุหรี่แลวพนควันนั้นใชเทคนิค
ของภาพยนตรแอนิเมชั่น (ปยกุล เลาวัณยศิริ, 2532) 

ตอมาในป ค.ศ. 1904 บาทหลวงชาวฝรั่งเศสชื่อ Emile Cohl ไดเขียนภาพการตูน
งายๆ มีลักษณะเปนการตูนหัวกลม ถายลงบนฟลมภาพยนตร มีเร่ืองราวเกี่ยวกับการสอนศีลธรรม
แกเด็ก นับไดวาเปนภาพยนตรการตูนเรื่องแรกชื่อเร่ืองวา Drame Chezies Fantoches ซึ่งเปนที่
นิยมชมชอบกันอยางแพรหลาย ตอมาในป ค.ศ. 1917 Max Fleisher ชาวอเมริกันก็ไดผลิตการตูน
เร่ือง Koko Chop Suey ซึ่งมีความยาวไมถึงนาทีออกฉาย และ Pat Sullivan ชาวอเมริกันก็ผลิต
ภาพยนตรการตูนเร่ือง Popeye The Sailor ดวยซึ่งภาพยนตรการตูนทั้งสองเรื่องนับวาไดรับความ
นิยมอยางสูง  แตภาพยนตรชวงนี้ก็ยังเปนภาพยนตรที่ไมใชภาพยนตรเสียงในฟลม จนถึงป ค.ศ. 
1929  Walt Disney ไดผลิตภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นชื่อ Alice in Cartoon Land ขึ้นเปนเรื่อง
แรก 

วอลท ดิสนีย นับวาเปนผูนําในการพัฒนาภาพยนตรแอนิเมชั่น จากที่เปนเพียงสิ่งที่
ใหความบันเทิงที่ไมมีความประณีตบรรจงจนกลายมาเปนศิลปะแขนงหนึ่ง เมื่อภาพยนตรแอนิเม
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ชั่นเรื่องสตีมโบทวิลล่ี (Steamboat Willie) ของวอลทดิสนียออกฉาย ตั้งแตนั้นมาโรงถายภาพ
ยนตรของวอลทดิสนียก็กลายมาเปนแหลงรวมของศิลปนที่ทุมเทความรูความสามารถ ทดลองคน
ควาจนทําใหภาพยนตรแอนิเมชั่นกลายเปนภาพยนตรที่สมบูรณ ประกอบดวยแสงสีที่วิจิตร
ตระการตาคลุกเคลาดวยเพลงประกอบที่ร่ืนหู และมีเร่ืองราวที่สนุกสนานประทับใจ จากนั้นในป 
ค.ศ. 1930-1939 วอลทดิสนียไดสรางภาพยนตรแอนิเมชั่นเปนชุดประกอบดวยหลายๆ ตอน ใหชื่อ
ชุดวา ซิลล่ีซิมโฟนี (SillySymphony) โดยมีมิกกี้เมาสเปนตัวดําเนินเรื่อง เมื่อภาพยนตรชุดนี้ออก
ฉายชื่อเสียงของมิกกี้เมาสและวอลทดิสนียก็กระจายไปทั่วทุกมุมโลกจนกลาวไดวาเปนราชาภาพ
ยนตรการตูนของโลก 

เมื่ อสงครามโลกครั้งที่  2 ผานไป  บริษัทยู พี เอ  (UPA : United Productions of 
America) ไดสรางภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นเรื่องสั้นๆ ชื่อวา เจอรัลด แมคโบอิ้ง โบอิ้ง (Gerald 
McBoing Boing) ซึ่งไดรับอิทธิพลจากภาพเขียนสมัยใหมที่มุงแสดงความหมายมากกวาการเลียน
แบบใหเหมือนของจริงเรียกวา ภาพนามธรรม (Abstract) ทําใหรูปแบบของการวาดภาพแอนิเมชั่น
แบบเดิมเปลี่ยนแปลงไปโดยสิ้นเชิง ซึ่งลักษณะของตัวการตูนจะเปนภาพแบนไมแสดงความลึก 
ประกอบดวยเสนสายอยางงายๆ ซึ่งตรงกันขามกับรูปแบบของวอลทดิสนียที่พยายามเลียนแบบ
ธรรมชาติใหมากที่สุด เมื่อภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย ภาพยนตรแอนิเมชั่นเรื่องตอๆ มาก็เลียนแบบ
เทคนิคการวาดตัวการตูนแบบนามธรรมนี้อยางกวางขวาง เพราะงายและประหยัดกวาแบบเดิม 
อยางไรก็ตามผูสรางบางคนก็นําเอาทั้งวิธีของวอลทดิสนียมาผสมผสานกับรูปแบบใหมนี้ 

เมื่อโทรทัศนเขามามีบทบาทในสังคม โฉมหนาของภาพยนตรแอนิเมชั่นก็เปลี่ยน
แปลงไป อุตสาหกรรมภาพยนตรแอนิเมช่ันตองปรับตัวโดยหันมาผลิตภาพยนตรแอนิเมชั่นที่ลงทุน
ต่ําเพื่อปอนโทรทัศน (ปยกุล เลาวัณยศิริ, 2532) ตอมาภาพยนตรการตูนก็เปนที่แพรหลาย กลาย
เปนอุตสาหกรรมบันเทิง (Entertainment Industry) ทั้งในรูปของภาพยนตรที่ฉายในโรงภาพยนตร
และฉายตามรายการโทรทัศน โดยมีสตูดิโอผลิตภาพยนตรการตูนเพื่อธุรกิจบันเทิงทั้งขนาดใหญ 
ขนาดกลาง และขนาดเล็ก รวมทั้งไดมีการเรียนการสอนวิชาการผลิตภาพยนตรการตูนเกิดขึ้น
อยางมากมายทั้งในประเทศสหรัฐอเมริกา ประเทศในทวีปยุโรป และประเทศทางเอเชีย จนถึง
ปจจุบัน (นิพนธ คุณารักษ, 2538) 
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2.1.5  วิวัฒนาการของภาพยนตรการตูนของประเทศไทย 

ในขณะที่ตางประเทศไดมีการพัฒนาการผลิตภาพยนตรการตูน หรือภาพยนตรแอนิ
เมชั่น มาอยางตอเนื่องจนกลายเปนอุตสาหกรรมภาพยนตร สําหรับประเทศไทยนั้นเรามีแอนิเมชั่น 
มานานนับรอยป ซึ่งเปนแอนิเมชั่นแบบภาพตัด (cutout) คือ หนังตะลุง โดยมีทั้งตัวพระเอก นาง
เอก และตัวตลกแบบการตูน เชน  ไอแกว ไอเปลือย ไอทอง ไอเทง เปนตน มีการเคลื่อนไหวทั้งสอง
แขน ปากพูดได ตากระพริบได แตยังไมมีการถายลงบนแผนฟลมภาพยนตร อาจเปนไปไดวา
ประเทศไทยยังขาดผูที่มีความรูและประสบการณเกี่ยวกับการผลิตภาพยนตรการตูน 

จนกระทั่งป พ.ศ. 2488 – 2489 เสนห คลายเคลื่อน นักวาดเขียนที่มีฝมือมีชื่อเสียงใน
สมัยนั้น ไดพยายามศึกษาและทดลองผลิตภาพยนตรการตูนดวยตนเอง โดยอาจไดรับแรงบันดาล
ใจจากการไดชมภาพยนตรการตูนจากตางประเทศที่เขามาฉายในประเทศไทย ในสมัยนั้นซึ่งภาพ
ยนตรการตูนที่ทดลองผลิตเปนเรื่องเกี่ยวกับชาวนา เพ่ือนําไปใชอบรมพัฒนาใหมีความศิวิไลซตาม
นโยบายของรัฐบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยมีตัวการตูนคือ ขุนหมื่น ของสวัสด์ิ จูฑะรพ เปน
ตัวแสดงนํา ถายทําเปนภาพยนตรการตูนขั้นทดลองลงบนแผนฟลมภาพยนตรขนาด 16 ม.ม. นํา
เสนอทางรัฐบาลไทยผานโรงภาพยนตรทหารอากาศ แตก็ไมไดรับการสนับสนุนดวยเหตุผลที่วา 
การตูนเปนเรื่องไรสาระ 

ตอมาในป พ.ศ. 2498 ปยุต เงากระจาง นักวาดเขียนฝมือดีอีกคนหนึ่งไดรับแรง
บันดาลใจจากเสนห คลายเคลื่อน และดวยความคิดที่วา ประเทศไทยนาจะมีภาพยนตรการตูน
เกิดขึ้นบาง จึงไดพยายามศึกษาจากเอกสารจากตางประเทศเทาที่หาไดและคนควาโดยไถถาม
ความรูเทคนิคการทําภาพยนตรการตูนจากคนที่เคยรวมงานกับเสนหมากอน ภาพยนตรการตูน
เร่ืองแรกของเมืองไทยมีชื่อ “เหตุมหัศจรรย” โดยเปนภาพยนตรการตูนสีขนาด 16 ม.ม. มีความ
ยาว 400 ฟต เวลา 20 นาที และใชเวลาในการผลิตประมาณ 8 เดือน ในระหวางนั้น สํานักขาวสาร
อเมริกันหรือยูซิส (USIS) ซึ่งเปนสถานที่ที่ปยุต เงากระจาง ทํางานอยู เร่ิมสนใจและใหการ
สนับสนุนปยุต ภาพยนตรการตูนเรื่องนี้ออกฉายที่โรงภาพยนตรบรอดเวย โดยฉายเปนภาพยนตร
ประกอบโปรแกรมหนังเรื่อง “ทุรบุรุษทุย” ในป พ.ศ. 2498 นี้เอง แตก็ไมประสบความสําเร็จเร่ือง
รายไดเทาที่ควรเพราะคนไทยดวยกันเองกลับมองไมเห็นคุณคาของภาพยนตรการตูนที่สรางโดยฝ
มือคนไทย 
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ป พ.ศ. 2500 ปยุตก็ไดรับทุนสนับสนุนใหสรางภาพยนตรการตูนอีกเรื่องหนึ่งจากยู
ซิส คือเร่ือง “หนุมานผจญภัย” เปนภาพยนตรการตูน ขนาด 16 ม.ม. ความยาว 20 นาที ซึ่งชวงนี้
เปนชวงปฏิวัติโดยจอมพลสฤษดิ์ และภาพยนตรการตูนเรื่องนี้ก็ไมสามารถจะนําออกเผยแพรได 
ดวยเหตุผลทางการเมือง ตอมาภาพยนตรการตูนก็สามารถนําออกฉายไดโดยเปนภาพยนตร
ประกอบที่โรงภาพยนตรลิโดในชวงรัฐบาลของจอมพลถนอม กิติขจร 

และในป พ.ศ. 2502 ปยุตก็ไดรับการสนับสนุนใหผลิตภาพยนตรการตูนอีกเรื่องหนึ่ง
คือเรื่อง “เด็กกับหมี” โดยความรวมมือกันของสมาชิกประเทศของซีโต (SEATO) โดยเปนภาพ
ยนตรสีขนาด 16 ม.ม. ความยาว 20 นาที โดยการเขียนบทของ สุรพงษ บุนนาค และถายภาพโดย 
โรจน โรจนศิลป ชวงนี้ปยุตไดมีโอกาสผลิตภาพยนตรการตูนอีก แตเปนภาพยนตรการตูนโฆษณา 
โดยไดรับการติดตอจากสรรพศิริ วริิยศิริ ใหทําภาพยนตรการตูนโฆษณายาหมอง โดยใชตัวการตูน
ชื่อ “หนูหลอ” เปนตัวแสดงนํา ซึ่งไดรับความสําเร็จเปนที่ติดตาติดใจเด็กๆ สมัยนั้นมาก 

หลังจากนั้น ปยุตก็ไดมีโอกาสเดินทางไปดูงานการผลิตภาพยนตรการตูนที่ประเทศ
ญี่ปุน ทําใหไดพบเห็นเทคโนโลยีใหมๆ รวมท้ังระบบการผลิตภาพยนตรการตูนแบบเปนธุรกิจอุต
สาหกรรมของประเทศญี่ปุน 

จนกระทั่งป พ.ศ. 2519 ปยุตก็ไดเร่ิมผลิตภาพยนตรการตูนเรื่อง “สุดสาคร” ซึ่งเปน
ตัวละครเอกตัวหนึ่งจากวรรณคดีไทยเรื่อง พระอภัยมณี บทประพันธของทานสุนทรภู โดยความริ
เร่ิมของจิรวรรณ กัมปนาทแสนยากร แหงจิรบันเทิงภาพยนตร โดยคัดเลือกมาจากเรื่องราวเพียง 3 
ตอน เร่ิมต้ังแตตอนกําเนิดสุดสาคร สุดสาครเขาเมืองการเวกและสุดสาครตามหาพอ การผลิตภาพ
ยนตรการตูนเรื่องนี้ใชเวลาผลิต 1 ป กับ 9 เดือนเต็ม เสร็จเมื่อเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2521 ใชภาพ
ทั้งสิ้น 60,000 ภาพ มีความยาว 7,348 ฟุต เวลา 81.64 นาที และภาพยนตรการตูนยังไดถูกสงไป
รวมในงานมหกรรมภาพยนตรที่กรุงไทเป ประเทศไตหวันอีกดวย 

หลังจากนั้นเปนตนมา ประเทศไทยก็ไมไดมีการผลิตภาพยนตรการตูนในรูปของภาพ
ยนตรการตูนสําหรับฉายตามโรงภาพยนตรอีกเลยจนถึงปจจุบัน จะมีก็เพียงแตภาพยนตรการตูน
เพ่ือการรณรงค และภาพยนตรการตูนบันเทิงสั้นๆ ทางโทรทัศน เพียงไมกี่ตอนเทานั้น นอกจากนั้น
แลวก็เปนภาพยนตรการตูนโฆษณาทางโทรทัศน  
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2.1.6  วิวัฒนาการของภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนของประเทศไทย 

นับตั้งแตประเทศไทยมีการแพรภาพโทรทัศนออกอากาศเปนครั้งแรกเมื่อวันที่ 24 
มิถุนายน 2498 ทางสถานีไทยทีวี ชอง 4 บางขุนพรหม ดวยระบบขาว-ดํา เปนตนมา ภาพยนตร
การตูนจากตางประเทศทั้งของประเทศสหรัฐอเมริกา ประเทศอังกฤษ และประเทศญี่ปุน ก็เร่ิม
ทยอยกันเขามาออกอากาศเผยแพรทางสถานีโทรทศันไทยตั้งแตป พ.ศ. 2500 โดยการที่สถานีโทร
ทัศนนําภาพยนตรการตูนจากตางประเทศมาออกอากาศนั้น ก็เนื่องมาจากยุคแรกๆ นั้นสถานียัง
ขาดแคลนรายการอยูมาก จึงตองนําภาพยนตรการตูนมาเสริมรายการเพื่อใหความบันเทิงแกผูชม 
โดยภาพยนตรการตูนที่ส่ังเขามาจากประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศอังกฤษเปนสวนมาก ตอ
มาสถานีโทรทัศนก็สั่งภาพยนตรการตูนจากประเทศญี่ปุนซึ่งราคาถูกกวาภาพยนตรการตูนของ
ประเทศสหรัฐอเมริกาและของประเทศอังกฤษ 

แมวาในชวงระยะเวลาดังกลาว ประเทศไทยเองจะสามารถผลิตภาพยนตรการตูนได
เองโดยคนไทย คือ ปยุต เงากระจาง (ป พ.ศ. 2498) แตทางสถานีโทรทัศนของประเทศไทย หรือผู
ผลิตรายการโทรทัศนของไทยก็ไมไดมีการผลิตรายการภาพยนตรการตูนเพื่อฉายทางโทรทัศนใน
ประเทศไทยเลย ซึ่งสาเหตุที่เปนเชนนี้อาจเนื่องมาจากสาเหตุหลายประการ ประการแรกอาจเปน
ไปไดวาในยุคแรกยังใหความสําคัญและนิยมความบันเทิงที่ไดจากการชมภาพยนตรประเภทคน
แสดง (Live Action) ในโรงภาพยนตรมากกวา และภาพยนตรในโรงภาพยนตรนั้นเปนภาพยนตรสี
ในยุคแรกเริ่ม สวนโทรทัศนนั้นยังเปนระบบขาว-ดําอยู ประการที่สอง รายการตางๆ ทางโทรทัศน
ยังไมมีผลตอบแทนทางดานธุรกิจมากนัก แตภาพยนตรในโรงภาพยนตรสามารถใหผลตอบแทน
ทางธุรกิจมากกวา ประการที่สาม รายการภาพยนตรจากตางประเทศไดถูกนําเขามาในชวงแรกเริ่ม
ตั้งแตที่ไดมีการแพรภาพแลว โดยสถานีโทรทัศนซื้อรายการไดในราคาต่ํา สะดวก รวดเร็ว และมี
ปริมาณมากเพียงพอตอการนํามาเสริมรายการที่ขาดแคลนอยูในยุคแรกๆ ตลอดจนรายการภาพ
ยนตรการตูนเปนเพียงรายการเสริม ไมไดเปนรายการที่สถานีโทรทัศนใหความสําคัญในฐานะที่
เปนรายการเด็กแตอยางใด ประการที่สี่ การผลิตภาพยนตรการตูนของไทยในยุคแรกๆ นั้นยังอยูใน
ขั้นการศึกษาและทดลองผลิต เครื่องมือ วัสดุอุปกรณมีราคาแพงและหาไดยาก ตลอดจนยังใช
เวลาในการผลิตมาก ฯลฯ ซึ่งนอกจากนี้ยังอาจมีสาเหตุอีกหลายประการที่ทําใหไมมีการผลิตราย
การภาพยนตรการตูนโดยคนไทยเผยแพรทางสถานีในชวงดังกลาว 

ตอมาสถานีโทรทัศนไทยก็ไดมีการพัฒนามาเปนการแพรภาพดวยระบบสีเมื่อวันที่ 
27 พฤศจิกายน พ.ศ. 2510 ซึ่งในชวงนี้คือระหวางป พ.ศ. 2510 - 2515 ภาพยนตรการตูนของ
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ญี่ปุนเริ่มเขามาเผยแพรทางสถานีโทรทัศนไทยมากขึ้น ซึ่งที่ไดรับความนิยมอยางสูงไดแกเร่ือง 
หนากากเสือ ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับนักมวยปล้ํา เร่ืองจอมโจรยี่สิบหนา เนื้อหาแนวอาชญากรรมสืบ
สวนสอบสวน ฯลฯ สวนภาพยนตรการตูนของฝรั่ง ก็ไดแกเร่ือง มิกกี้เมาส ปอบอาย โดนัลดักส ฯลฯ 

ในชวงตอมาคือ ชวงป พ.ศ. 2515 - 2520 เปนชวงที่รายการภาพยนตรการตูนญี่ปุน
ทางโทรทัศนเนนเสนอเนื้อหาดานการตอสูระหวางคนดีกับคนราย เชน เร่ืองไทเกอรเซเวน เจาหนู
นินจา ฯลฯ และชวงนี้สถานีโทรทัศนก็ยังนําภาพยนตรของญี่ปุนที่ไมใชภาพยนตรการตูน แตเปน
ภาพยนตรที่ใชคนแสดงมีเนื้อหาเกี่ยวกับสัตวประหลาด มนุษยแปลงกาย หุนยนต ฯลฯ ไดแก ไอ
มดแดง ไอมดเอ็กซ หุนเกรทเตอร ฯลฯ ซึ่งมีการตอสูโลดโผนมาออกอากาศ ทําใหมีการตอตาน
วิพากษวิจารณเรียกรองใหสถานีโทรทัศนเลิกรายการดังกลาว จึงทําใหรายการลักษณะนี้ลดลง 

ชวงป 2520 - 2525 ก็มีภาพยนตรการตูนประเภทนิทานและนวนิยายชีวิตเขามาแทน
รายการประเภทสัตวประหลาด ซึ่งเรื่องที่ไดรับความนิยมแพรหลายมากๆ ไดแก ภาพยนตรการตูน
ญี่ปุนเรื่อง แคนดี้จอมแกน นอกจากนั้นยังมีภาพยนตรการตูนประเภทนวนิยายชีวิตเรื่องอ่ืนๆ เชน 
เรมิ-หนูนอยพเนจร หมาใหญเพ่ือนยาก และในสวนที่เปนนิทานนั้น การตูนในชวงตนป 2522 ได
เร่ิมมีนิทานพื้นเมืองญี่ปุน (Manga Nippon Musashi Banashi) เปนรายการที่มีคติสอนใจและทํา
ใหเด็กไทยไดเขาใจวัฒนธรรมบางแงของญี่ปุน ทวาก็เสนอฉายเพียงไมกี่เดือนก็หยุดไป และจน
กระทั่งป 2525 จึงมีการตูนเนื้อหาแนวเดียวกันออกมาฉายอีกครั้งนี้คือ เณรนอยเจาปญญา ซึ่งเปน
นิทานที่แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมความเปนอยูของชาวญี่ปุนในสมัยกอน 

นับต้ังแตป 2526 เปนตนมา การตูนแนวใหมอีกแบบหนึ่งไดเร่ิมเขาสูตลาดโทรทัศน
ไทย นั่นก็คือ การตูนที่มีแนวเรื่องชีวิตของคนญี่ปุนในยุคปจจุบันที่มีส่ิงของวิเศษมหัศจรรยบาง
อยางเขามาเกี่ยวของ ซึ่งสิ่งมหัศจรรยตางๆ นั้นอาจอยูในรูปของสัตวเลี้ยง ตุกตา หุน คนวิเศษ ฯลฯ 
ส่ิงมหัศจรรยนี้จะเขามาเก่ียวของในการดําเนินชีวิตของคนยุคปจจุบันในทางตางๆ เชน ชวยแกไข
ปญหา ชวยกอปญหา ทําใหยุง ทําใหสนุกสนานหลายรูปแบบ ตัวอยางของการตูนประเภทนี้ ไดแก
โดเรมอน นินจาฮาโตริ หนูนอยอาราเร และปาแมน ซึ่งลวนแตมีความสามารถพิเศษเหนือมนุษย 
และตองเขามาเก่ียวของกับชีวิตของตัวละครที่เปนเด็กทุกเรื่อง โดยนําเขาไปสูเหตุการณตื่นเตน 
สนุกสนาน หรือปญหายุงยาก หรือเพอฝน มหัศจรรยหลายประการ ซึ่งในบรรดาเรื่องตางๆ เหลานี้
ที่โดงดังและไดรับความนิยมสูงสุดก็คือเร่ืองโดเรมอน และความสําเร็จของโดเรมอนนี้เองที่ทําให
สามารถนําเอาการตูนตัวอื่นๆ เขามาไดอีกอยางกวางขวาง จนพูดไดวาโดเรมอน คือ ผูบุกเบิกวง
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การการตูนทีวีและภาพยนตรการตูนญี่ปุนก็ครอบครองตลาดประเภทรายการเด็กทางสถานีโทร
ทัศนอยางแทจริงตั้งแตนั้นเปนตนมา (นิพนธ คุณารักษ,2538) 

อยางไรก็ตามในป พ.ศ. 2530 - 2531 สถานีโทรทัศนชอง 7 ไดแพรภาพภาพยนตร
การตูนชุด “จากับโจ” สวนภาพยนตรการตูนชุด “ปลอดภัยไวกอน” ซึ่งผลิตโดยบริษัท ธวัช โปรดัก
ชั่น จํากัด แพรภาพออกอากาศในป พ.ศ. 2534 - 2535 และบริษัท กันตนา แอนิเมชั่น จํากัด ได
ผลิตภาพยนตรการตูนชุด “คุณหนูชางฝน” และนําเสนอในป พ.ศ. 2539 โดยภาพยนตรการตูนทั้ง
สามชุดจัดทําและดําเนินการผลิตโดยผูสรางที่เปนคนไทย  

แนวคิดเรื่องภาพยนตรการตูนที่นําเสนอขางตนนี้สามารถแสดงใหเห็นถึงภาพรวม
ของการตูนและภาพยนตรการตูน ตลอดจนพัฒนาการของภาพยนตรการตูนที่นําเสนอทั้งทางโรง
ภาพยนตรและทางโทรทัศนตั้งแตยุคแรกเริ่มจวบจนปจจุบันซึ่งการวิจัยครั้งนี้จะทําการศึกษาตอไป 

2.2  แนวคิดเรื่องกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 

มนุษยแตกตางจากสัตวอ่ืนในแงที่ตองไดรับการขัดเกลาอบรมสั่งสอนตั้งแตเกิดจน
ตาย เปนกระบวนการเรียนรูกฎเกณฑของกลุมหรือสังคมหนึ่งๆ ที่กําหนดไว ทั้งโดยตรงและโดย
ออม เพ่ือใหบุคคลนั้นไดมีแบบแผนของความประพฤติที่เปนประโยชนแกกลุม และสามารถดํารง
อยูรวมกับกลุมไดอยางเปนระเบยีบ 

การขัดเกลาทางสังคมจึงเปนสิ่งที่มนุษยจะตองประสบตลอดชีวิต เพราะมนุษยเปน
สัตวสังคม แตมนุษยไมไดเปนสัตวสังคมโดยกําเนิด เพราะมนุษยยังไมมีพัฒนาการบางอยางที่จํา
เปนตอการอยูรอด เชน การดํารงชีวิต การมีความสัมพันธกับผูอ่ืน เปนตน ดวยเหตุนี้มนุษยจึงจํา
ตองผานกระบวนการขัดเกลาทางสังคม เพ่ือความเปนมนุษยอยางแทจริง 

การขัดเกลาทางสังคมเปนกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมของสังคมยุคหนึ่งไปยังอีก
ยุคหนึ่ง เปนกระบวนการที่สมาชิกแรกเกิดถูกจํากัดใหอยูในกรอบของสังคมที่เปนระเบียบ เปนการ
เรียนรูบทบาทตางๆ ของสังคม รวมตลอดถึงทักษะที่จําเปนตอการอยูรอดและบําบัดความตองการ 
เพราะมนุษยตามธรรมชาติไมอาจจะปรับตัวใหเขากับความตองการทางชีวภาพ และสภาพแวด
ลอมทางสังคมได เวนแตบุคคลไดความรู ทักษะ บทบาท ฯลฯ จากตัวแทนการขัดเกลา เชน ครอบ
ครัว กลุมเพ่ือน โรงเรียน กลุมอาชีพ ส่ือมวลชน ฯลฯ ซึ่งทําใหมนุษยไดเรียนรูกฎเกณฑของกลุม
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ตางๆ ที่ตนจะตองประพฤติปฏิบัติในฐานะที่เปนสมาชิกที่ดีจะสังคมตอไป (สุพัตรา สุภาพ, 2542 : 
47-48) 

2.2.1  ความหมายของการขัดเกลาทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคม (Socialization) เปนคําที่มีผูเรียกใชแตกตางกันไป เชน การ
สังคมประกิต การสังคมกรณ การเรียนรูระเบียบสังคม และการอบรมบมนิสัย เปนตน ทั้งนี้ผูวิจัย
จะใชคําวา การขัดเกลาทางสังคม ในความหมายของ Socialization การขัดเกลาทางสังคมมีการ
ใหความหมายแตกตางกันไป ดังนี้ 

Mercer และ Merton กลาวไววา การขัดเกลาทางสังคมเปนกระบวนการที่ชวยให
บุคคลมีการเรียนรูและรับไวเปนของตน ซึ่งวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี บรรทัดฐานทาง
สังคมอุปนิสัย คุณคาของระบบสังคมที่ตนอยู และยอมทําตามกฎเกณฑของสังคมในชีวิตประจํา
วันจนกลายเปนนิสัย (ปราณี ฐิติวัฒนา, 2517: 54) 

Duncan กลาววา การขัดเกลาทางสังคม คือ กระบวนการเรียนรูระยะยาวของมนุษย
ที่จะทําใหบุคคลไดเรียนรูถึงคานิยมที่สําคัญๆ ของสังคม ตลอดจนรูปแบบสัญลักษณในระบบ
สังคมซึ่งบุคคลนั้นๆ เขารวมอยูและนํามาใชเปนบทบาทในการแสดงออก (อุบล เสถียรปกิรณกรณ, 
2528: 142) 

พัทยา สายหู กลาววา การขัดเกลาทางสังคม คือ กระบวนการที่สังคมหรือกลุมส่ัง
สอนโดยตรงหรือทางออม ใหผูที่เปนสมาชิกของกลุมไดเรียนรูและรับเอาระเบียบวิธี กฎเกณฑ 
ความประพฤติ และคุณคาตางๆ ที่กลุมนั้นไดกําหนดไวเปนระเบียบของความประพฤติและความ
สัมพันธของสมาชิกสังคมนั้น (พัทยา สายหู อางถึงใน อุบล เสถียรปกิรณกรณ, 2528) 

การขัดเกลาทางสังคม หมายถึง การใหการเรียนรู แบบแผนความประพฤติ ความเชื่อ
และบรรทัดฐานของสังคมที่เด็กๆ นั้นจะเขามามีสวนรวมเปนสมาชิกการเรียนรูแบบนี้ นอกจากจะ
ทําใหสมาชิกใหมคือเด็กไดเรียนรูวัฒนธรรมของสังคมแลว ยังเปนการถายทอดวัฒนธรรมจากคน
รุนหนึ่งใหสืบตอไวกับคนอีกรุนหนึ่งดวย (ไพฑูรย สินลารัตน, 2520 อางถึงในวีระ พักตรวัฒนการ, 
2541) 
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2.2.2  วิธีการขัดเกลาทางสังคม 

การขัดเกลาอาจจะออกมาในรูป 

1.  การขัดเกลาโดยตรง เปนการขัดเกลาที่ตองการใหบุคคลปฏิบัติใหถูกตองตาม
ระเบียบแบบแผนที่กลุมสังคมนั้นกําหนดไว เปนการบอกวาสิ่งใดควรหรือไมควรกระทํา อะไรผิด 
อะไรถูก ฯลฯ ซึ่งนับวามีผลตอการพัฒนาบุคลิกภาพมาก เปนการชี้ทางและแนะแนวทางในการ
ปฏิบัติตอบุคคลอยางจงใจและเจตนา เพ่ือใหบุคคลสามารถวางตัวไดถูกตองเหมาะสมกับสถาน
การณหนึ่งๆ 

การขัดเกลาโดยตรง จะพบเห็นเสมอในหมูครอบครัว โรงเรียน วัด เปนตน ถาเปน
ครอบครัวก็จะอบรมลูกในรูปของการบอกเลา สั่งสอน ชมเชย ดุดา เปนตน 

สวนโรงเรียนจะอบรมเปนทางการมากกวาครอบครัว เพราะเปนสถาบันอบรมส่ังสอน
คนเปนจาํนวนมาก จึงจําเปนจะตองมีการอบรมและลงโทษอยางเปนทางการ เชน มีตารางวันเวลา
เรียนแนนอน เพ่ือจะใหเด็กไดรูจักเรียนรูสิ่งตางๆ ที่ทําใหเกิดทักษะและคุณคาแกชีวิต 

2.  การขัดเกลาโดยออม เปนการอบรมที่ไมไดบอกกันโดยตรง บุคคลไดรับประสบ
การณหรือประโยชนจากการสังเกต หรือเรียนรูจากการกระทําของผูอ่ืน เชน ถาเราไปงานเลี้ยงที่มี
อุปกรณการกินมากมายและเราไมคุนเคย และเราไมทราบวาจะใชอะไรกอนหลัง เราก็เรียนรูได
จากการดูบุคคลอื่นวาเขาหยิบอะไรกอนหลัง ไมวาจะในดานการใช แกว มีด ชอน ฯลฯ แลว
พยายามเลียนแบบคนที่ทําถูกตอง เราก็จะทําไมผิดพลาด หรือในกรณีพอแมชอบใชคําหยาบ เด็ก
บางคนก็ใชคําหยาบดวย ทั้งๆ ที่พอแมไมตองการใหเด็กพูดเชนนั้น เชน บางครอบครัวหรือครอบ
ครัวที่มีฐานะยากจนมักจะพูดจาหยาบคาย ชอบดาทอ เด็กก็มักจะดาเกงตามไปดวย 

หรือในกลุมเพ่ือน เด็กชอบเลียนแบบการกระทําของเพื่อน เชน ถาตองการเลนกับ
เพ่ือน ก็ตองรูจักผอนปรนเขาหากัน ถาใครไมเคารพกฎเกณฑของกลุม กลุมก็อาจจะแสดงทาทีรัง
เกียจไมยอมใหเขามารวมในกลุม ซึ่งถาบุคคลนั้นอยากจะอยูรวมกับกลุมอีก ก็ตองปรับตัวเสียใหม
ใหสอดคลองกับกฎเกณฑที่กลุมวางไว (สุพัตรา สุภาพ, 2542: 51) 



                            
                            

23 
 

2.2.3  องคประกอบของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 

กระบวนการขัดเกลาทางสังคม เปนกระบวนการในการถายทอด และเรียนรูส่ิงตางๆ 
ที่รวมเรียกวา วัฒนธรรม โดยสามารถแบงการขัดเกลาออกเปน 3 ดาน (ศศิธร อภิสิทธิ์นิรันดร, 
2541: 37-38) ไดแก 

1.  การขัดเกลาทางดานจิตใจ ไดแก การถายทอดในเรื่องที่เกี่ยวกับ 

- คุณคาทางสังคม (Social Value) หมายถึง ความคิด ความเชื่อ ทัศนคติ และคา
นิยมที่สังคมมองเห็นวามีคุณคาในตัวเอง และมีการบํารุงรักษาเพื่อการถายทอดใหแกคนรุนหลังใน
สังคม เพ่ือใหคงอยูตลอดไป โดยสวนมากมักเปนสิ่งที่เปนนามธรรม ไมอาจประมาณคาออกมา
เปนราคาได แตมีคุณคาทางดานจิตใจ อาทิ ความคิด ความเชื่อ ทัศนคติเก่ียวกับศีลธรรม จรรยา 
ศิลปะ ขนบธรรมเนียมประเพณี 

2.  การขัดเกลาทางดานสติปญญา ไดแก การถายทอดในเรื่องที่เกี่ยวกับ 

- ความรูตางๆ (Social Knowledge) ทั้งความรูที่เปนทางการ อันไดแก ความรู
ตามหลักสูตรในตําราเรียน และความรูรอบตัวทั่วไป ที่สําคัญก็คือ ภาษา เพราะถือเปนสัญลักษณ
อยางหนึ่งของสังคม และเปนสื่อกลางในการติดตอสัมพันธระหวางบุคคล รวมทั้งการถายทอด 
และแลกเปลี่ยนสิ่งตางๆ ใหแกกัน 

- ทักษะ ความชํานาญ (Social Skill) ในเรื่องราวตางๆ รวมไปถึงสาขาวิชาชีพที่มี
ความจําเปนตอการอยูรอดของมนุษย เพ่ือที่ผูไดรับการถายทอดจะไดนําไปใชในการดํารงชีวิต 
และเพื่อสรางสรรคสังคมใหมีความเจริญกาวหนาตอไป 

3.  การขัดเกลาทางดานพฤติกรรม ไดแก การถายทอดในเรื่องที่เกี่ยวกับ 

- บรรทัดฐานทางสังคม (Social Norm) หมายถึง กฎเกณฑ ระเบียบ แบบแผน 
หรือคตินิยมที่สังคมสรางไว เพ่ือกําหนดแนวทางใหคนในสังคมยึดถือในสถานการณตางๆ เพ่ือ
บอกใหทราบวา ในแตละสถานการณควรปฏิบัติอยางไร ทําใหเกิดความแนนอน และความเปน
ระเบียบในสังคม เนื่องจากเปนตัวกําหนดแนวพฤติกรรมของมนุษยเมื่อมีการติดตอสัมพันธกัน 
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- บทบาททางสังคม (Social Role) หมายถึงสิ่งที่ติดตัวมนุษยทุกคนมาตั้งแตเกิด 
โดยที่บทบาทนี้ จะเปนเครื่องชี้บงถึงสถานภาพ และความเปนตัวตนของมนุษย ทําใหทราบถึงหนา
ที่ การวางตัว และสิ่งที่ควรประพฤติ มนุษยทุกคนลวนมีบทบาท และแตละคนตางก็มีบทบาทที่
หลากหลายในคนเพียงคนเดียว โดยบทบาทนี้จะเปนตัวกําหนดพฤติกรรมการแสดงออกของ
มนุษย และจากการที่มนุษยอยูในสังคม ซึ่งจะตองมีความสัมพันธกับผูอ่ืนอยูตลอดเวลา ดังนั้น 
การแสดงออกซึ่งบทบาทจะตองเปลี่ยนไปตามบุคคลที่ติดตอสัมพันธดวย เปนตนวา เมื่อเวลาที่อยู
บานเด็กจะมีบทบาทเปนลูกของพอแม แตเมื่อเด็กไปโรงเรียน บทบาทของเด็กจะเปลี่ยนไปเปนนัก
เรียน ดังนั้น พฤติกรรมที่เด็กจะแสดงออกเวลาอยูที่บานจึงแตกตางกัน 

- พฤติกรรมทางสังคม (Social Behavior) ไดแก การกระทําตางๆ ซึ่งพฤติกรรม
ทางสังคมนี้ สอดคลองกับบทบาททางสังคมที่มนุษยแตละคนไดรับในแตละสถานการณ โดยการ
ขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมนี้ ก็เพ่ือใหเกิดการแสดงออกซึ่งพฤติกรรมที่สังคมเห็นวาถูกตอง
เหมาะสม หรือเปนพฤติกรรมที่สังคมมุงหวังใหเกิดการแสดงออก 

2.2.4  จุดมุงหมายของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม 

กระบวนการขัดเกลาทางสังคมเปนกระบวนการที่มีจุดมุงหมายเพื่อการกอตัวและ
สรางสมของบุคลิกภาพของสมาชิกในสังคมใหเปนไปตามครรลองของวัฒนธรรมในสังคม รวมถึง
ความมุงหวังของสังคมที่ตนอาศัยอยู (ศศิธร อภิสิทธิ์นิรันดร, 2541) ซึ่งการถายทอดมักประกอบไป
ดวย 

1.  การปลูกฝงระเบียบวินัย เพ่ือใหสมาชิกมีแบบของความประพฤติตามที่กลุม
กําหนดหรืออนุญาต เปนการสละความพอใจในปจจุบัน เพ่ือผลประโยชนในวันขางหนา เชน เด็ก
สวนใหญจะไมชอบใหผูใหญมาบอกใหทําตัวใหเรียบรอย แตเด็กก็ตองทํา เพราะอยากใหมีผูใหญ
รัก หรือไมอยากถูกลงโทษ หรือตอนเปนนกัเรียน พอครูบอกวาจะทําการสอบ สวนมากจะไมคอย
ชอบ เพราะตองดูหนังสือ จะเลนหรือเที่ยวเตรไมได แตความกลัวจะตกซ้ําชั้น จึงตองสอบ เพ่ือจะ
ไดขึ้นชั้นได 

2.  ปลูกฝงความมุงหวัง ความมุงหวังชวยใหบุคคลมีกําลังใจจะทําตามระเบียบวินัย
ตางๆ โดยเฉพาะความมุงหวังในสิ่งที่สังคมยกยอง เชน เปนแพทย วิศวกร ตํารวจ ครู ฯลฯ เปน
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หลักเปนกําลังใจใหคนยอมบังคับตัวเองใหปฏิบัติตามระเบียบ แมจะชอบหรือไมชอบก็ตาม เพ่ือให
ไดมาซึ่งความมุงหมายที่ตั้งความหวังไว 

3.  สอนใหรูจักบทบาทและทัศนคติตางๆ บุคคลจะสามารถอยูกับสังคมดวยดีไดถารู
จักแสดงบทบาทของตนอยางเหมาะสมในการติดตอสัมพันธกับผูอ่ืนตามกาลเทศะและโอกาส
ตางๆ เชน บทบาทของนายก็แตกตางกับลูกนอง บทบาทของแพทยกับคนไข พอกับลูก ครูกับลูก
ศิษย ผูปกครองกับผูใตปกครอง เปนตน เพราะแตละบทบาทก็มีลักษณะเฉพาะ เชน ครู ตองอดทน
และฉลาด นักเรียนตองรูจักใฝหาความรู เปนตน 

4.  สอนใหเกิดความชํานาญหรือทักษะ ที่จะรวมใชกิจกรรมกับผูอ่ืนในสังคม ซึ่งความ
ชํานาญนี้ถาเปนสังคมดั้งเดิมหรือความเปนอยูอยางงายๆ จะเรียนรูดวยการลอกเลียนแบบสิ่งที่
เห็นอยูเปนประจําในชีวิตประจําวัน แตในสังคมเจริญกาวหนา จะเรียนรูความชํานาญหรือทักษะ
เกี่ยวกับเพื่อนรวมสังคม เชน ความรูในดานมนุษยสัมพันธที่ชวยใหการปฏิบัติตอผูอ่ืนเปนไปโดย
ราบร่ืน ไดประโยชนตามความมุงหมาย หรือความรูในดานแพทย วิศวกร พยาบาล ฯลฯ (สุพัตรา 
สุภาพ, 2542: 53) 

2.2.5  ตัวแทนของการขัดเกลาทางสังคม 

1.  ครอบครัว การอบรมจะออกมาในรูปของพอแมผูปกครอง ซึ่งนับเปนการอบรม
เบื้องตนที่สําคัญที่สุดที่เด็กจะตองประสบ เพราะเปนการอบรมที่ใกลชิดและมีความผูกพันอยางลึก
ซึ้ง และมีอิทธิพลตออารมณ ทัศนคติ และแบบของความประพฤติแกเด็กเปนอยางยิ่ง 

2.  กลุมเพ่ือน คนเรามักจะถูกอบรมจากเพ่ือนที่มีอายุเทาๆ กัน หรือมากกวา โดย
ตอนวัยเด็กก็จะเปนกลุมเพ่ือนเลน พอวัยรุนจะเปนกลุมเพ่ือนฝูง พอเปนผูใหญจะมีความโนมเอียง
จะสังสรรคคบคาสมาคมกับบุคคลที่มีสถานภาพทางสังคมเทาเทียมกัน เชน กลุมเพ่ือนนักเรียน 
กลุมขาราชการ กลุมพอคา เปนตน 

3.  โรงเรียน เปนสถานที่ที่เด็กไดมีโอกาสเรียนรูวิชาการตางๆ อยางเปนทางการ และ
ยังเปนสถานที่ที่เด็กไดมีโอกาสคบหาสมาคมกับเพ่ือนฝูงในวัยเดียวกัน ในขณะเดียวกันก็ไดมี
โอกาสไดรับความรูและคุณคาตางๆ โรงเรียนจึงมีผลตอการพัฒนาบุคลิกภาพของเด็กไดมาก 
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4.  กลุมอาชีพ เมื่อบุคคลไดรับการอบรมจากกลุมอ่ืนๆ จนมาถึงระดับที่จะตอง
ประกอบอาชีพเลี้ยงตัวเองและครอบครัว ใครจะทําอาชีพอะไร ก็ควรจะตองยอมรับระเบียบวิธี
ปฏิบัติของอาชีพนั้นๆ ซึ่งในแตละอาชีพก็จะมีคุณคาและวิธีการปฏิบัติแตกตางออกไป เชน ตํารวจ
ก็แตกตางจากแพทย นางพยาบาลก็แตกตางจากพอคา ครูก็แตกตางจากวิศวกร เปนตน 

5.  ตัวแทนศาสนา ไดแก วัดอาราม พระ นักบวช ผูสอนศาสนา หรือผูเผยแพรธรรม
ของศาสนา ซึ่งบุคคลเหลานี้จะชวยขัดเกลาในแงใหหลักเกณฑเกี่ยวกับศีลธรรม จริยธรรม และ
ความประพฤติที่ถูกที่ควร ตลอดจนหลักปรัชญาในการดําเนินชีวิต เชน ศาสนาพุทธสอนคนใหละ
ความชั่ว ประพฤติดี และทําใจใหบริสุทธิ์ เอ้ือเฟอเผื่อแผเมตตาปราณีตอกัน ยึดมั่นในขนบธรรม
เนียมประเพณีอันดีงาม เปนตน ทําใหบุคคลมีหลักคุณธรรมที่มีคุณคาบางอยางในการยึดมั่นรวม
กัน ทําใหสังคมเปนระเบียบ 

6.  สื่อมวลชนมีหลายประเภท เชน วิทยุ โทรทัศน หนังสือพิมพ หนังสือรายสัปดาห 
นวนิยาย วรรณคดี เปนตน สื่อมวลชนเหลานี้เปนเครื่องมือสําคัญและมีสวนในการขัดเกลาทาง
สังคมในดานตางๆ ตั้งแตเร่ืองคุณคา ความเชื่อ แบบของความประพฤติ ฯลฯ  เชน เร่ืองรักประโลม
โลก ทําใหหญิงสาวหลายคนฝนวาตัวเองจะเหมือนนางเอกตามทองเร่ือง วันหนึ่งจะตองมีพระเอก
มีฐานะมีตระกูลมาชอบ หรือภาพยนตรกําลังภายในบางเรื่องในโทรทัศน ทําใหเด็กบางกลุมเลียน
แบบการตอสู เปนตน จึงอาจเห็นไดอยางแนชัดวา ในปจจุบันไมมีบุคคลใดในสภาพแวดลอมทาง
สังคมปจจุบันที่จะรอดพนจากสิ่งเราในดานความคิดหรือพฤติกรรมจากสื่อมวลชน สําหรับสา
ธารณชนโดยทั่วไปถือวา สื่อมวลชนเปนแหลงที่ตนไดรับความเพลิดเพลินและความรูพรอมกันไป 
และชีวิตของประชาชนในปจจบุันดูเหมือนจะตองพึ่งพาอาศัยสื่อมวลชน  

โดยเฉพาะในสังคมที่เจริญกาวหนา ส่ือมวลชนจะแผขยายและมีอิทธิพลตอครอบ
ครัว ทําใหบุคคลไดรับคานิยม และวิธีการปฏิบัติทั้งในดานบวกและดานลบมากขึ้น โดยเฉพาะอิทธิ
พลของสื่อมวลชนที่สําคัญ คือ การใหขาวสาร ขาวสารเหลานี้มักจะเปนลายลักษณอักษร และผูที่
เกี่ยวของกับขาวสารเหลานี้ ไมวาจะเปนผูเขียน บรรณาธิการและผูจัดทํา มักจะรวมกับครู กลุม
เพ่ือน และครอบครัวในกระบวนการขัดเกลา เชน ครูก็อาจสั่งใหอานหนังสือพิมพบางคอลัมน พอ
แมก็อาจจะซื้อการตูนใหอาน ฯลฯ โดยอิทธิพลของสื่อมวลชนเหลานี้ จะมีอิทธิพลมากนอยเพียงไร 
ขึ้นอยูกับแตละบุคคลที่จะมีทัศนคติและแนวโนมตอส่ิงที่ไดรับอยางไร บางก็ยอมรับ บางก็ตอตาน 
บางก็วางเฉย  อยางไรก็ตาม ไมวาจะเปนปฏิกิริยาอยางไร จะเห็นไดวา ส่ือมวลชนไดแสดงใหเห็น
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ถึงกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมของคนบางกลุม และการหาความรูของบุคคลอีกสวนหนึ่ง      
(สุพัตรา สุภาพ, 2542: 59-62) 

2.3  แนวคิดเรื่องการเลาเรื่อง 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดใชองคประกอบของการเลาเรื่องมาเปนกรอบความคิดใน
การวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน ดังนี้ 

2.3.1  โครงเรื่อง  

โครงเรื่อง (Plot) หมายถึง การลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้นอยางมีเหตุมีผลและมีจุด
หมายปลายทาง การวางโครงเรื่องก็คือ การวางแผนหรือการกําหนดเสนทางของการกระทําของตัว
ละคร ทําใหผูชมสามารถเขาใจไดวามีอะไรเกิดขึ้นในเรื่องนั้น คือ มีใครทําอะไร ดวยจุดมุงหมาย
อยางไร ภายใตสภาพแวดลอมเชนไร พบอุปสรรคอยางใด แกไขเปลี่ยนแปลงหรือตัดสินใจอยางไร 
และผลคืออะไร 

อริสโตเติล ไดใหความเห็นไวในหนังสือเรื่อง โพเอทติกส วาโครงเรื่องที่ดีจะตองมี
ความสมบูรณในตัวของมันเอง มีความยาวพอเหมาะ ประกอบดวยตอนตน ตอนกลางและตอนจบ 
เหตุการณทุกตอนมีความสัมพันธกันอยางสมเหตุสมผลตามกฎแหงกรรม กลาวคือ เร่ืองราวที่เกิด
ขึ้นในฉากหนึ่งจะตองเปนผลสืบเนื่องมาจากการกระทําในฉากที่นํามากอน และในทํานองเดียวกัน
ก็จะเปนสาเหตุของเรื่องราวที่จะเกิดในฉากตอไป ฉะนั้นในเรื่องที่มีการวางโครงเรื่องอยางรัดกุมจะ
ไมสามารถตัดฉากหนึ่งฉากใดทิ้งไปไดโดยไมกระทบกระเทือนฉากอื่น เพราะทุกสิ่งทุกอยางที่เกิด
ขึ้นมีความสัมพันธและเปนเหตุเปนผลตอกันอยางแทจริง 

สวน อี เอ็ม ฟอรสเตอร ก็เปนอีกคนหนึ่งที่ใหคําจํากัดความที่ชัดเจนของโครงเรื่อง 
โดยแยกความแตกตางระหวางตัวเรื่อง (story) และโครงเรื่อง (plot) กลาวคือ ตัวเรื่อง คือ การเลา
เหตุการณเรียงตามลําดับเวลาที่เกิดกอนหลัง ในขณะที่โครงเรื่อง เปนการเลาเรื่องที่แสดงความ
เปนเหตุเปนผลของเหตุการณ  
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การเลาเรื่องแบงออกเปน 5 ขั้นตอน (กาญจนา แกวเทพ, 2541) คือ 

1.  การเริ่มเรื่อง (exposition) เปนจุดเริ่มตนเพื่อชักจูงความสนใจของผูชมใหติดตาม
ตอไป ซึ่งอาจจะใชกลยุทธการเริ่มเร่ืองไดหลายๆ แบบ เชน แนะนําตัวละคร แนะนําฉาก เปด
ประเด็นขัดแยง ฯลฯ 

2.  การพัฒนาเหตุการณ (Raising Action) เปนขั้นตอนที่เร่ืองราวเริ่มดําเนินไปมาก
ขึ้น ความขัดแยงเริ่มทวีความรุนแรงหรือความเขมขนขึ้น ตัวละครเริ่มยุงยากลําบากใจมากขึ้น 

3.  ขั้นภาวะวิกฤต (Climax) เปนขั้นตอนที่ความขัดแยงพุงขึ้นสูงสุดและถึงจุดแตกหัก 
ตัวละครอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจอยางใดอยางหนึ่ง 

4.  ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เปนขั้นตอนหลังจากที่จุดวิกฤตไดผานพนไป 
อันเนื่องมาจากปญหาความยุงยากหรอืเงื่อนงําตางๆ ไดเปดเผยหรือแกไขได 

5.  ขั้นการยุติเร่ืองราว (Ending) เปนขั้นตอนสุดทายที่เร่ืองราวไดจบส้ินลง โดยอาจ
จะมีจุดจบหลายๆ แบบ เชน อาจจะจบอยางมีความสุข อยางสูญเสีย หรืออยางมีปริศนาคาใจ 
เปนตน  

ส่ิงที่สําคัญมากในโครงเรื่อง คือ ความขัดแยง ซึ่งเกิดขึ้นระหวางการผูกปมที่จะนําไป
สูจุดสุดยอด ความขัดแยงที่เกิดขึ้นในเรื่องอาจเปนความขัดแยงระหวางมนุษยกับชะตากรรม 
ระหวางมนุษยกับสังคมหรือสภาพแวดลอม หรือระหวางมนุษยกับมนุษยดวยกัน ทั้งหมดนี้เรียกวา
เปนความขัดแยงภายนอก นอกจากนี้ คือความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละครเอง (อิราวดี ไตลัง
คะ, 2543) 

2.3.2  แกนเรื่อง 

แกนเรื่อง (Theme) บางเรียกตางกันไป เปนตนวา แกนเรื่อง แนวคิด สารัตถะ แตโดย
ความหมายแลวเปนสิ่งเดียวกัน นั่นคือ เปนความคิดรวบยอดที่ดํารงอยูในเรื่องราวที่นักเขียน
บรรจงสรางสรรคขึ้น เปนความหมายของเรื่องที่ผูผลิตตองการจะสื่อ (เพลินตา, 2538: 55) แกน
เร่ืองเปนวิถีทางในการสื่อสารของผูประพันธ เปนวิธีการนําความคิด การรับรู และความรูสึกของตน
เขารวมกับผูชม (Pickering, 1993) 
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แกนเรื่อง หมายถึง ความคิดที่นําเสนอในเรื่อง ซึ่งสรุปจากสถานการณเฉพาะของโลก
บันเทิงคดีออกมาเปนความเขาใจทั่วๆ ไปเกี่ยวกับโลกในชีวิตจริง เชน ความคิดที่ไดจากการอาน
นิทานเรื่องกระตายกับเตา คือการทําอะไรที่ชาแตสม่ําเสมอยอมดีกวาทําเร็วแตไมสม่ําเสมอ การ
หาแกนเรื่องจึงมีความสําคัญเพราะทําใหผูชมพบความหมายของเรื่องที่อาจนําไปสูความเขาใน
ชีวิตได (อิราวดี ไตลังคะ, 2543: 66) 

2.3.3  ตัวละคร 

ความสัมพันธระหวางโครงเรื่องและตัวละครนั้นเปนสิ่งจําเปน เนื่องจากหากไมมีตัว
ละครปรากฏแลวก็จะไมมีโครงเรื่องและไมมีเร่ืองเลา ผูชมสวนใหญจะใหความสนใจกับตัวละคร
เปนหลัก สนใจถึงประสบการณและการผจญภัยของตัวละครชายและหญิงซึ่งกอใหเกิดโครงเรื่อง
ซึ่งตัวละครเหลานี้ปรากฏอยูในชีวิตจริง เรารูจักคนสวนใหญจากลักษณะภายนอก เชน คําพูดหรือ
การกระทํา จิตใจภายในของเขาจะคอยๆ เผยใหเห็นหลังจากการคุนเคยกันนับเปนปๆ ในทางตรง
กันขาม เร่ืองเลาสามารถทําใหเราเขาถึงจิตใจของตัวละครไมวาจะเปนสติปญญา อารมณ คุณงาม
ความดีซึ่งซอนอยูภายในไดโดยตรงในระยะเวลาอันรวดเร็ว (Pickering, 1993) ผูชมจะรูจักตัว
ละครไดจากการกระทํา คําพูด ความคิดของตัวละคร การกระทําของตัวละครอื่นๆ ที่มีตอตัวละคร
นั้น การกระทําของตัวละครที่มีตอสภาพแวดลอม หรือจากการบรรยายหรือพรรณนาตัวละครโดยผู
แตง (Boynton and Mack, 1978) 

อี เอ็ม ฟอรสเตอร แบงตัวละคร (Character) ออกเปนสองประเภท (อิราวดี ไตลังคะ, 
2543 : 51) คือ 

1.  ตัวละครมิติเดียว (Flat Character) หมายถึง ตัวละครที่มีลักษณะนิสัยหรือพฤติ
กรรมซึ่งสามารถสรุปไดอยางไมยากเย็น เชน “เธอเปนคนหยิ่งยะโส” “เขาเปนคนออนแอ” และจะ
คงลักษณะเชนนี้ตลอดเรื่อง ผูชมสามารถคาดเดาไดวาตัวละครจะคิดหรือกระทําอยางไรตอไปได 
ขอดีของตัวละครเชนนี้ คือ ทาํความเขาใจงาย และผูอานจดจําลักษณะของตัวละครแบบนี้ได 

2.  ตัวละครหลายมิติ (Round Character) หมายถึงตัวละครที่มีลักษณะหลากหลาย 
แตละลักษณะอาจขัดแยงกันและคาดเดาไดยาก พัฒนาหรือเปลี่ยนแปลงนิสัยหรือทัศนคติไดตาม
เหตุการณ สรางความประหลาดใจใหแกผูชมได 



                            
                            

30 
 

2.3.4  ฉาก  

ฉาก (Setting) หมายถึง จุดหนึ่งของเวลาและสถานที่ที่เหตุการณของโครงเรื่องนั้น
เกิดขึ้น ฉากดวยตัวของมันเองแทบจะไมมีความหมาย ตอเมื่อเปนสวนหนึ่งของบรรยากาศ การเผย
ลักษณะตัวละครและการเดินเรื่องแลว ฉากจะมีความสําคัญอยางยิ่ง 

ฉากตองเปนมากกวาการสะทอนความจริงของสิ่งที่เกิดขึ้น ณ ที่ใดที่หนึ่ง ฉากตอง
เกี่ยวเนื่องกับโครงเรื่องหรือตัวละคร ผูผลิตจะตองสรางฉากที่ใหความสมจริงตอการกระทําหรือ
พฤติกรรมของตัวละคร หากแตละฉากจะตองมีความหมายและคุณคาที่จะบงบอกมากกวา
ลักษณะทางกายภาพ ความหมายและคุณคาในแตละฉากจะสงผลตอการกระทําและพฤติกรรม
ของตัวละคร ในทางกลับกัน การกระทําหรือพฤติกรรมของตัวละครจะมีผลตอฉากแตละฉากดวย
เชนกัน (เพลินตา, 2538 : 27-28) ฉากบางฉากไมคอยมีความสําคัญ ฉากเหลานี้เปนเพียงแคฉาก
หลังเทานั้นซึ่งแทบไมมีความสัมพันธกับโครงเรื่องหรือตัวละคร ในทางกลับกัน ฉากบางฉากมี
ความละเอียดลึกซึ้งและสัมพันธกับความหมายและเอกภาพของเรื่องทั้งหมดซึ่งเปนฉากประเภทที่
ผูชมและผูวิจารณสนใจเปนอยางมาก (Pickering, 1993) 

เคลลี กริฟฟธ ไดแบงฉากออกเปน 3 ประเภท (อิราวดี ไตลังคะ, 2543: 60-61) ดังนี้ 

1.  ฉากที่มีลักษณะทางกายภาพ เปนธรรมชาติ สถานที่ การตบแตง บรรยากาศที่
เกิดจากประสาทสัมผัส เชน กลิ่น เสียง ภาพ 

2.  ฉากที่เปนเวลา แบงออกเปน 2 แบบ คือ 

ชวงเวลา เชน ฤดูกาล ชวงเวลาในวัน ชวงเวลาในประวัติศาสตร 
ระยะเวลา เชน เร่ืองเกิดขึ้นในเวลาหนึ่งชั่วโมง หนึ่งวัน หนึ่งป สามสิบป ฯลฯ 

3.  ฉากที่เปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม เชน ความสัมพันธในครอบครัว คานิยม 
ระบบ การเมือง ชนชั้น เพศ เชื้อชาติ ฯลฯ 

2.4  แนวคิดเรื่องการวิเคราะหเนื้อหา 

ในการวิจัยครั้งนี้ ไดนําการวิเคราะหเนื้อหามาใชเพ่ือศึกษาเนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคม ซึ่งการวิเคราะหเนื้อหาบางสวนเปนการวิเคราะหในเชิงปริมาณ ดังนั้นแนวคิดเรื่องการ
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วิเคราะหเนื้อหาจะสามารถแสดงใหเห็นถึงวิธีการวิเคราะหในเชิงปริมาณซึ่งจะนําไปสูการวิเคราะห
เนื้อหาของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนตอไป 

2.4.1  ความหมายของการวิเคราะหเนื้อหา 

เบอรนารด เบเรลสัน (Berelson, 1971) ไดใหคําจํากัดความถึงการวิเคราะหเนื้อหา
วา “การวิเคราะหเนื้อหา เปนเทคนิคการวิจัยที่มีการบรรยายที่มีความเปนปรนัย (Objective) เปน
ระบบ (Systematic) และมีลักษณะเปนเชิงปริมาณ (Quantitative) โดยเปนการบรรยายถึงเนื้อหา
ของการสื่อสารที่แสดงใหเห็นอยางชัดเจน” 

สรรครวี คชาชวีะ ใหความหมายของการวิเคราะหเนื้อหา ดังนี้ 

1. การวิเคราะหเนื้อหาเปนเทคนิคการวิจัยที่ศึกษาในเชิงวิทยาศาสตร 

2. การวิเคราะหเนื้อหาตองมีการสรางเครื่องมือที่มีความเปนปรนัย (Objectivity) 
และความเชื่อถือได (Reliability) คือ สามารถนําไปใชในการวิเคราะหขอมูลชุดเดียวกันแตตาง
สถานการณและผูวิจัยตางกันแตไดผลสรุปออกมาเหมือนกัน 

3. การวิเคราะหเนื้อหาควรอธิบายความหมายไดทั้งในเชิงปริมาณ และเชิงคุณภาพ 
อยางมีความเที่ยงตรงตามธรรมชาติของสาร (Validity) เนื่องจากสารไมไดมีความหมายอยางเดียว 
คือ อาจมีทั้งความหมายนัยประหวัด (Connotations)   และความหมายนัยตรง (Denotations) ทั้ง
นี้ขึ้นอยูกับผูสงสารและบุคลิกลักษณะของผูสงสาร 

2.4.2  หนวยของการวิเคราะหเนื้อหา 

หนวยของการวิเคราะหเนื้อหาจะชวยใหการวิเคราะหเนื้อหาสามารถอธิบายไดในเชิง
ปริมาณ หนวยของการวิเคราะหเนื้อหาแบงออกเปน 

1.  หนวยในการวิ เคราะห  (Unit of Analysis) เบอรนารด  เบเรลสัน  (Berelson, 
1971) ไดแบงการวิเคราะหเนื้อหาเปนหนวยตางๆ ที่จะชวยใหสามารถอธิบายไดในเชิงปริมาณ ดัง
นี้ 
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1.1  การใชคํา (Word) เปนหนวยที่เล็กที่สุดในการวิเคราะหเนื้อหา คําซึ่งอาจจะ
เปนคําเดี่ยวหรือกลุมคําจะเปนสัญลักษณ (Symbol) หรือหนวยสัญลักษณ (Unit symbol) หรือ
ถอยคํา (Term) 

1.2  แนวคิดหลัก (Theme) เปนหนวยที่ใชในการวิเคราะหเนื้อหาที่ใหญกวาคําซึ่ง
อาจจะปรากฏอยูในขอความ ประโยคเดี่ยวหรือประโยครวมที่แสดงแนวความคิดหลัก 1 แนวคิดใน
การวิเคราะห การใชแนวคิดหลักนี้เปนหนวยที่มีประโยชนสูงสุดในการวิเคราะหเนื้อหา 

1.3  คุณลักษณะตางๆ (Character) เปนการกําหนดหนวยโดยพิจารณาจากคุณ
ลักษณะที่ปรากฏ เชน ในบทละคร เร่ืองราว การตัดสินพิจารณาลงรหัสของหนวยนี้ ตองพิจารณา
ทั้งเรื่องจึงสามารถแยกแยะคุณสมบัติออกมาได 

1.4  รายเร่ือง (Items) เปนหนวยที่ใชบอยที่สุดในการวิเคราะหเนื้อหา รายเรื่อง
ของสื่อตางกัน เชน หนังสือพิมพ นิตยสาร บทความ สุนทรพจน รายการวิทยุ รายการโทรทัศน จด
หมาย รายเรื่องเปนการจัดเรื่องอยางกวางๆ โดยการวิเคราะหเร่ืองทั้งหมดและภายในรายเรื่องแต
ละเรื่องยังสามารถจัดแบงแยกออกไปไดอีก 

1.5  การวัดเนื้อที่และเวลา (Space and time) เปนการวิเคราะหที่ใชวัดลักษณะ
ทางกายภาพของงานสื่อสาร ความกวางของคอลัมน จํานวนหนา ความยาวของบรรทัดอาจจะเปน
นาทีสําหรับรายการวิทยุ วัดเปนคอลัมนนิ้วสําหรับหนังสือพิมพ ซึ่งการวิเคราะหเนื้อหาสามารถใช
หนวยการวิเคราะหหลายประเภทรวมกันตามความเหมาะสม 

2.  หนวยในการระบุจํานวน (Unit of Enumeration) 

2.1  เนื้อที่ (Space) คือ การวัดเนื้อหาดวยจํานวน คือ คอลัมนนิ้ว คอลัมนเซ็นติ
เมตร หนา บรรทัด ยอหนา 

2.2  การปรากฏ (Appearance) เปนการนับคุณสมบัติของเนื้อหาของสารที่
ตองการ การนับจะนับการปรากฏของเนื้อหาวาปรากฏหรือไมปรากฏ 

2.3  ความถี่ (Frequency) เปนวิธีการที่ใชมากที่สุดในการวิเคราะหเนื้อหา เชน 
การวัดความถี่ในการใชคําหนึ่งๆ เปนตน 
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2.4  ความเขม (Intensity) เปนหนวยในการระบุจํานวนที่ใชในการวิจัยที่เกี่ยวของ
กับคานิยมและทัศนคติที่ปรากฏในเนื้อหาของสารและจัดทําเปนสเกล (Scale) เรียงลําดับขอความ
ที่แสดงความเขมในเร่ืองคานิยมและทัศนคติในเรื่องที่มีแนวคิดเดียวกัน แตมีการใชคําและสวน
ประกอบของประโยคแตกตางกัน ซึ่งจะเปนตัวชี้ถึงความเขมที่แตกตางกัน 

2.5  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

2.5.1  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพยนตรการตูน 

สมคิด ปลอดโปรง (2528) ไดทําการศึกษาคุณคาทางการศึกษาของภาพยนตร
การตูนญี่ปุนที่ฉายทางโทรทัศนระหวางเดือนพฤศจิกายน 2527 ถึงเดือนพฤษภาคม 2528 พบวา 
ภาพยนตรการตูนญี่ปุนที่ฉายทางโทรทัศนสวนใหญมีเนื้อหาเปนไปในแนวตื่นเตนอภินิหาร เด็กจึง
ไดรับประโยชนจากการชมภาพยนตรการตูนเฉพาะในดานความบันเทิงเทานั้น ทางสถานีโทรทัศน
ควรปรับปรุงรายการภาพยนตรการตูนโดยการเลือกสรรภาพยนตรการตูนที่มีเนื้อหาสาระสอด
แทรกดวยคติธรรมคําสอนแกเด็กมาเสนอตอผูชม 

พรชัย เชวงเดช (2531) ไดวิเคราะหเนื้อหาดานจริยธรรมของภาพยนตรการตูน
สําหรับเด็กที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน ในเขตกรงุเทพมหานคร ผลการวิจัยพบวา เนื้อหาจริย
ธรรมดานบวกที่ปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูน 13 เร่ือง คือ ความสามัคคี รองลงมาไดแก 
ความมีเหตุผล ความเมตตากรุณา ความริเร่ิมสรางสรรค ความขยันหมั่นเพียร ความกตัญูกตเวที 
ความประหยัด ตามลําดับ สวนเนื้อหาจริยธรรมดานลบที่เสนอมากที่สุด คือ ดานความเมตตา
กรุณา รองลงมาไดแก ดานความสามัคคี ความริเร่ิมสรางสรรค ความมีเหตุผล ความขยันหมั่น
เพียร ความกตัญูกตเวที ความประหยัด ตามลําดับ 

จรรยา เหลียวตระกูล (2536) ไดศึกษาพัฒนาการของภาพยนตรการตูนนําเขาจาก
ตางประเทศที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 9 อ.ส.ม.ท. จากการศึกษาพบวา การนํา
เขาภาพยนตรการตูนแบงออกเปน 5 ยุค ไดแก 1) พ.ศ. 2498-2501 ภาพยนตรการตูนออกอากาศ
ระบบขาว-ดํา ยังไมมีระบบผังรายการและสวนใหญไดรับการเอื้อเฟอ 2) พ.ศ. 2502-2519 นําเขา
ภาพยนตรการตูนฝรั่ง และมีลักษณะเปนรายการประจําสําหรบัเด็ก 3) พ.ศ. 2513-2519 เร่ิมมีการ
นําเขาภาพยนตรการตูนญี่ปุนและมีการพากยหนังสด 4) พ.ศ. 2520-2538 ภาพยนตรการตูนออก
อากาศระบบสี ญี่ปุนครองการนําเขาในลักษณะเปนธุรกิจมากขึ้นและมีการบันทึกเทปเสียงพากย 
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5) พ.ศ. 2539-2540 การกลับมาของภาพยนตรการตูนฝร่ัง แตภาพยนตรการตูนญี่ปุนยังครอง
ตลาด 

นิพนธ คุณารักษ (2538) ไดศึกษาสถานภาพ ปญหาอุปสรรค และความเปนไปไดใน
การผลิตรายการภาพยนตรการตูนชุดทางโทรทัศนของผูผลิตในประเทศไทย ผลการวิจัยพบวา 

ผูผลิตรายการภาพยนตรการตูนชุดทางโทรทัศน มีสถานภาพแตกตางกัน 3 แบบ ดัง
นี้ 1) ผูผลิตรายการแบบไมเปนระบบธุรกิจ 2) ผูผลิตรายการแบบกึ่งธุรกิจ และ 3) ผูผลิตรายการ
แบบธุรกิจอุตสาหกรรม 

ปญหาและอุปสรรคสําคัญในระบบการผลิตและเผยแพร คือ 1) การขาดการบริหาร
จัดการระบบผลิตและการตลาดอยางมีประสิทธิภาพเพียงพอ 2) ปญหาอุปสรรคในปจจัยทางการ
ตลาด 3) ปญหาอุปสรรคในปจจยัทางการผลิต 

จากความคิดเห็นของผูมีประสบการณเกี่ยวของกับการผลิตภาพยนตรการตูน สวน
ใหญมีความคิดเห็นสอดคลองกันวา มีความเปนไปไดนอยมากที่ผูผลิตรายการภาพยนตรการตูน
ชุดทางโทรทัศนในประเทศไทยจะสามารถดําเนินธุรกิจอุตสาหกรรมภาพยนตรการตูนชุดทางโทร
ทัศนใหตอเนื่องมั่นคงไดในประเทศไทยในปจจุบันและอนาคตอันใกล 

จุฑามาศ สุกิจจานนท (2539) ไดศึกษาถึงจริยธรรมที่ปรากฎในภาพยนตรการตูน
ของวอลท ดิสนีย โดยทําการวิเคราะห เร่ืองสโนวไวทกับคนแคระทั้งเจ็ด เงือกนอยผจญภัย และไล
ออน คิงส  ถึงจริยธรรมดานความรักพวกพอง ความเคารพเชื่อฟงผูใหญ ความกตัญู ความรับผิด
ชอบ ความเมตตา ความกลาหาญ  และความเคารพในสิทธิของตนเองและผู อ่ืน รวมถึงการ
วิเคราะหส่ิงที่ตรงขามกับจริยธรรมดานดังกลาว ผลการวิจัยแสดงใหเห็นวา เนื้อหาไดสื่อความ
หมายดานจริยธรรมและสิ่งที่ตรงกันขามกับจริยธรรมผานทางลักษณะและการแสดงออกของ ตัว
ละคร ภาพและมุมกลอง เสียง และแสงสี ซึ่งผูรับสารสามารถรับรูและตีความสิ่งที่ปรากฏในภาพ
ยนตรไดถูกตอง 

มัทนียา สุวรรณวงศ (2542) ไดวิเคราะหแนวเรื่องและประเภทของภาพยนตรการตูน
ที่ออกอากาศทางโทรทัศนโดยใชการวิเคราะหเนื้อหา และศึกษาพฤติกรรมการชม ตลอดจนความ
คิดและประโยชนที่เด็กไดรับจากการชมภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนโดยการสนทนากลุมและ
การสัมภาษณแบบเจาะลึก ผลการวิจัยพบวา สถานีโทรทัศนไดนําเสนอภาพยนตรการตูนในแนว
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การผจญภัยของตัวเอกและคณะมากที่สุด และนําเสนอภาพยนตรการตูนในแนวนิยายวิทยา
ศาสตร แนวผีสางสัตวประหลาด แนวการผนวกชีวิตจริงกับส่ิงมหัศจรรย และแนวการอนุรักษส่ิง
แวดลอมนอยที่สุด และประเภทเนื้อหาที่ไดรับการนําเสนอมากที่สุดคือการสงเสริมคุณธรรม สวน
เนื้อหาที่พบนอยที่สุดคือการอนุรักษส่ิงแวดลอม สวนการสัมภาษณแบบเจาะลึกกลุมตัวอยาง พบ
วาเด็กทุกคนชอบชมภาพยนตรการตูน โดยชมเปนประจําทุกวัน การชมภาพยนตรการตูนทําใหเด็ก
ไดรับประโยชนทางตรงคือ ความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และการผอนคลาย สวนประโยชนที่ไดรับ
ทางออมคือความรู ขอคิด และคติสอนใจที่สอดแทรกไวในเนื้อหา อีกทั้งยังชวยกระตุนใหมีความ
คิดริเร่ิมสรางสรรค การแกไขปญหา เสริมสรางความสามัคคีและความมีน้ําใจ 

2.5.2  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับรายการโทรทัศนสําหรับเด็ก 

นารากร ติยายน (2536) ไดวิเคราะหเนื้อหารายการทางโทรทัศนสําหรับเด็กที่ออก
อากาศในเดือนพฤศจิกายน 2535 พบวา รายการโทรทัศนสําหรับเด็กเหลานี้นําเสนอเนื้อหาที่เนน
หนักในดานพัฒนาการทางสติปญญามากที่สุด รองลงมาไดแก เนื้อหาที่เกี่ยวของกับพัฒนาการ
ทางรางกาย พัฒนาการทางอารมณและบุคลิกภาพ และพัฒนาการทางสังคม ตามลําดับ และยัง
พบวา รายการโทรทัศนสําหรับเด็กนําเสนอเนื้อหาที่เหมาะสมกับเด็กวัย 3 ปคร่ึง ถึง 12 ป 

อรพินท ศักดิ์เอ่ียม (2536) ไดศึกษาการใชประโยชนและความพึงพอใจที่เด็กไดรับ
จากการชมรายการโทรทัศนสําหรับเด็ก ผลการวิจัยพบวา ประเภทรายการที่เด็กเปดรับชมมากที่
สุด คือ รายการประเภทการตูน เหตุผลที่ทําใหเด็กเปดรับชมรายการโทรทัศนสําหรับเด็กมากที่สุด 
คือ การทําใหเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน สําหรับการใชประโยชนพบวา เด็กนําสิ่งที่ไดรับจาก
การชมรายการเหลานี้ไปใชประโยชนดานการพัฒนาสติปญญาและความสามารถพื้นฐานมากที่
สุด นอกจากนี้เด็กยังตองการใหรายการสําหรับเด็กมีรูปแบบรายการที่มีลักษณะเปนการตูนมากที่
สุดและชอบเนื้อหาที่ใหความสนุกเพลิดเพลิน 

ธนิดา จันทวงษ (2541) ไดวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรหุนคนทางโทรทัศน 4 เร่ือง ซึ่ง
ไดแก เร่ืองกลวยหอมจอมซน เทเลทับบีส นิทาน นิทราและแจวแหววสาวใชมหัศจรรย ผลการ
ศึกษาพบวา ภาพยนตรการตูนหุนคนของตางประเทศใหความสําคัญดานรางกายเปนอันดับแรก 
ในขณะที่ภาพยนตรการตูนหุนคนของไทยใหความสําคัญดานสติปญญาเปนอันดับแรก สําหรับ
การวิเคราะหตัวละคร พบวา ตัวละครไดแสดงพัฒนาการครบทั้ง 4 ดาน คือ ดานรางกาย สติ
ปญญา อารมณและบุคลิกภาพ และสังคม นอกจากนี้ยังพบวาตัวละครสวนใหญแสดงพฤติกรรมที่
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เหมาะสมกับวัยและเปนสิ่งที่ดีและถูกตองเปนที่ยอมรับของสังคม เชน การใหความรวมมือ การให
ความรัก 

ศศิธร อภิสิทธิ์นิรันดร (2541) ไดศึกษารูปแบบและเนื้อหาและการแสดงออกซึ่งบท
บาทในการขัดเกลาทางสังคมของรายการปกิณกะบันเทิงสําหรับเด็กทางโทรทัศน ผลการวิจัยพบ
วา รายการปกิณกะบนัเทิงสําหรับเด็กไดทําหนาที่เปนตัวกลางเชื่อมโยงสถาบันตางๆ ทางสังคมกับ
เด็ก โดยการถายทอดเนื้อหาสาระการขัดเกลาทางสังคม ดานพฤติกรรม ไดแก การสอนใหรูจักบท
บาททางสังคม การปลูกฝงบรรทัดฐานทางสังคม และการแสดงพฤติกรรมที่เหมาะสม สวนในดาน
สติปญญา ไดแก การใหความรูในเชิงวิชาการ และทกัษะความชํานาญ สวนดานจิตใจ ไดแก การ
สอนดานศีลธรรม การปลูกฝงคุณคาทางสังคมและการเสนอแนวคิดเกี่ยวกับขนบธรรมเนียม
ประเพณี 

จากแนวคิดตางๆ ที่นําเสนอไวขางตน ไมวาจะเปนแนวคิดเรื่องภาพยนตรการตูน 
กระบวนการขัดเกลาทางสังคม การเลาเรื่อง การวิเคราะหเนื้อหา รวมทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวของกับ
ภาพยนตรการตูนและรายการโทรทัศนสําหรับเด็กไดกลายมาเปนกรอบความคิดและแนวทาง
สําคัญในการวิจัยครั้งนี้ ซึ่งผูวิจัยจะนําแนวคิดเรื่องกระบวนการขัดเกลาทางสังคมมาใชในการ
วิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนทั้งในเชิงคุณ
ภาพและเชิงปริมาณ โดยนําแนวคิดเรื่องการวิเคราะหเนื้อหามาใชเปนแนวทางในการวิเคราะหเนื้อ
หาการขัดเกลาทางสังคมในเชิงปริมาณ  และนําแนวคิดเรื่องการเลาเรื่องมาใชในการศึกษา
ลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน สวนแนวคิดเรื่องภาพยนตร
การตูนและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพยนตรการตูนและรายการโทรทัศนสําหรับเด็กจะนํามาใชใน
การศึกษาถึงความหมาย พัฒนาการ ตลอดจนคุณคาตางๆ ของภาพยนตรการตูนรวมถึงรายการ
โทรทัศนสําหรับเด็กที่ปรากฏอยูในสังคมไทย 
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บทที่  3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

การวิจัยเรื่อง “การวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนในดานการ
ขัดเกลาทางสังคม” นี้ ผูวิจัยไดกําหนดใชระเบียบวิธีวิจัยในเชิงคุณภาพ (Qualitative research) 
โดยใชการวิเคราะหเนื้อหา (Content analysis) ทั้งการวิเคราะหเนื้อหาในเชิงปริมาณและการ
วิเคราะหเนื้อหาในเชิงคุณภาพเพื่อศึกษาลักษณะพื้นฐานที่สําคัญและการทําหนาที่ขัดเกลาทาง
สังคมของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนที่ออกอากาศระหวาง 15 สิงหาคม 2545 – 15 
ธันวาคม 2545 

3.1  ประชากรและกลุมตัวอยาง 

ประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ คือภาพยนตรการตูนของไทยที่ออกอากาศทางสถานี
โทรทัศนไทยทีวีสี ชอง 3 ตั้งแต 15 สิงหาคม – 15 ธันวาคม 2545 ซึ่งมีจํานวนทั้งสิ้น 65 ตอน จาก
นั้นใชการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive sampling) กลุมตัวอยางที่นํามาใชในการวิเคราะห
เนื้อหามีจํานวนทั้งสิ้น 44 ตอน ดังนี้ 

1.  ป.ปลาตากลม ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนจบในตอน ออกอากาศทุกวันจันทร
ระหวาง 19.15 – 19.20 น. ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมมีประชากรในการวิจัยทั้งหมด 9 
ตอน ซึ่งมีกลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาจํานวนทั้งสิ้น 8 ตอน ดังนี้ 

ภาพยนตรการตูนตอนที่ 1 ออกอากาศในวันที่ 19 สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 2 ออกอากาศในวันที่ 26 สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 3 ออกอากาศในวันที่  2  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 4 ออกอากาศในวันที่  9  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 5 ออกอากาศในวันที่ 16  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 6 ออกอากาศในวันที่ 23  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 7 ออกอากาศในวันที่ 30  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 8 ออกอากาศในวันที่ 14  ตุลาคม  2545 
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2.  โลกนิทาน ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนจบในตอน ออกอากาศทุกวันอาทิตย ระหวาง 
19.25 – 19.30 น. ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานมีประชากรในการวิจัยทั้งหมด 18 ตอน ซึ่งมี
กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาจํานวนทั้งสิ้น 9 ตอน ดังนี้ 

ภาพยนตรการตูนตอนที่ 1 ออกอากาศในวันที่ 18  สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 2 ออกอากาศในวันที่  1  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตนูตอนที่ 3 ออกอากาศในวันที่ 15  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 4 ออกอากาศในวันที่ 29  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 5 ออกอากาศในวันที่ 13  ตุลาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 6 ออกอากาศในวันที่ 20 ตุลาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 7 ออกอากาศในวันที่  3  พฤศจิกายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 8 ออกอากาศในวันที่ 24  พฤศจิกายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 9 ออกอากาศในวันที่  8  ธันวาคม  2545 

3.  สุดสาคร ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนชุด ออกอากาศทุกวันศุกรและเสาร  ระหวาง
19.25 – 19.30 น. ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครมีประชากรในการวิจัยทั้งหมด 29 ตอน ซึ่งมีกลุม
ตัวอยางที่ใชในการศึกษาจํานวนทั้งสิ้น 18 ตอน ดังนี้ 

ภาพยนตรการตูนตอนที่ 1 ออกอากาศในวันที่  16 สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 2 ออกอากาศในวันที่  17 สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 3 ออกอากาศในวันที่  24 สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 4 ออกอากาศในวันที่  31 สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 5 ออกอากาศในวันที่   7  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 6 ออกอากาศในวันที่  13 กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 7 ออกอากาศในวันที่ 20 กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 8 ออกอากาศในวันที่  21 กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 9 ออกอากาศในวันที่   5  ตุลาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่10 ออกอากาศในวันที่  11 ตุลาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่11 ออกอากาศในวันที่  19 ตุลาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่12 ออกอากาศในวันที่  25 ตุลาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่13 ออกอากาศในวันที่   8  พฤศจิกายน  2545 
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ภาพยนตรการตูนตอนที่14 ออกอากาศในวันที่   9  พฤศจิกายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่15 ออกอากาศในวันที่  15 พฤศจิกายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่16 ออกอากาศในวันที่  22 พฤศจิกายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่17 ออกอากาศในวันที่   29 พฤศจิกายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่18 ออกอากาศในวันที่  30 พฤศจิกายน  2545 

4.  ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนชุด ออกอากาศทุกวันพฤหัสบดี
ระหวาง 19.00 – 19.15 น . ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นมีประชากรในการ
วิเคราะหทั้งหมด 9 ตอน ดังนี้ 

ภาพยนตรการตูนตอนที่ 1 ออกอากาศในวันที่ 15  สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 2 ออกอากาศในวันที่ 22  สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 3 ออกอากาศในวันที่ 29  สิงหาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 4 ออกอากาศในวันที่  5  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 5 ออกอากาศในวันที่ 12  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 6 ออกอากาศในวันที่ 19  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 7 ออกอากาศในวันที่ 26  กันยายน  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 8 ออกอากาศในวันที่  3  ตุลาคม  2545 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 9 ออกอากาศในวันที่ 10  ตุลาคม  2545 

3.2  แหลงขอมูล 

ประกอบดวยแหลงขอมูล 2 ประเภท คือ 

1.  แหลงขอมูลที่เปนวัสดุ ไดแก วิดีโอเทปที่บันทึกภาพยนตรการตูนของไทยทางโทร-
ทัศนที่ออกอากาศระหวาง 15 สิงหาคม  – 15 ธันวาคม 2545 ไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลา
ตากลม โลกนิทาน สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ซึ่งออกอากาศตามวันและเวลาที่ระบุไว
ขางตน 
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2.  แหลงขอมูลที่เปนเอกสาร ไดแก 

2.1  เอกสารที่เกี่ยวของกับภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนเร่ือง ป.ปลาตากลม 
โลกนิทาน สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

2.2  เอกสารวิชาการที่เกี่ยวของกับภาพยนตรการตูน การขัดเกลาทางสังคม การ
เลาเรื่อง และการวิเคราะหเนื้อหา 

3.  แหลงขอมูลออนไลน ไดแก www.thaitv3.com ซึ่งเปนเว็บไซตของสถานีโทรทัศน
ไทยทีวีสี ชอง 3 เพ่ือศึกษาผังการออกอากาศและรายละเอียดเพิ่มเติมของภาพยนตรการตูนของ
ไทยทางโทรทัศน  

3.3  การเก็บรวบรวมขอมูล 

1.  แหลงขอมูลที่เปนวัสดุ ไดแก ภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนที่ออกอากาศระหวาง 
15 สิงหาคม 2545 – 15 ธันวาคม 2545 เร่ืองป.ปลาตากลม โลกนิทาน สุดสาคร และปงปอนด ดิ 
แอนิเมชั่น โดยการบันทึกเทปตามวันและเวลาที่ออกอากาศ 

2.  แหลงขอมูลที่เปนเอกสาร โดยการคนควาและรวบรวมเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของ
กับภาพยนตรการตูน การขัดเกลาทางสังคม การเลาเรื่อง และการวิเคราะหเนื้อหา จากหองสมุด
คณะนิเทศศาสตร สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตลอดจนหองสมุดของสถาบัน
อ่ืนๆ ทั้งนี้ผูวิจัยไดใชฐานขอมูลของสถาบันวิทยบริการ (OPAC) และ www.car.chula.ac.th ซึ่ง
เปนเว็บไซตของสถาบันวิทยบริการในการสืบคนขอมูล 

3. แหลงขอมูลออนไลน โดยบันทึกขอมูลจาก www.thaitv3.com ทุกๆ 7 วัน เร่ิม
บันทึกขอมูลคร้ังแรกในวันที่ 15 สิงหาคม 2545 และบันทึกขอมูลคร้ังสุดทายในวันที่ 12 ธันวาคม 
2545 

3.4  การวิเคราะหขอมูล 

 ในการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยแบงการวิเคราะหขอมูลออกเปน 2 สวน ดังนี้ 

1.  การวิเคราะหเนื้อหาในเชิงคุณภาพเพื่อศึกษาลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพ
ยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน โดยพิจารณาองคประกอบของการเลาเรื่อง ดังนี้ 
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1.1  โครงเรื่อง โดยการวิเคราะหขั้นตอนการเลาเรื่อง ซึ่งไดแก การเริ่มเร่ือง การ
พัฒนาเหตุการณ ขั้นภาวะวิกฤต ขั้นภาวะคลี่คลาย และขั้นการยุติเร่ืองราว และปมขัดแยง ซึ่งได
แก ปมขัดแยงที่เกิดจากระหวางตัวละครกับจิตใจ ระหวางตัวละครดวยกัน ระหวางตัวละครกับ
ชะตากรรม และระหวางตัวละครกับสภาพแวดลอม 

1.2  แกนเรื่อง โดยการวิเคราะหแกนเรื่องหลักของภาพยนตรการตูนทั้งเรื่อง และ
แกนเรื่องรองในภาพยนตรการตูนในแตละตอน  

1.3  ตัวละคร โดยการวิเคราะหรูปรางหนาตาม บุคลิกลักษณะ และนิสัยของตัว
ละคร และวิเคราะหประเภทของตัวละคร (อี เอ็ม ฟอรสเตอร อางถึงใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543)  ซึ่ง
ไดแก ตัวละครมิติเดียว (Flat Character) ตัวละครหลายมิติ (Round Character)  

    1.4  ฉาก โดยการวิเคราะหประเภทของฉาก (เคลลี กริฟฟธ อางถึงใน อิราวดี ไต-
ลังคะ, 2543) ซึ่งไดแกฉากที่มีลักษณะทางกายภาพ ฉากที่เปนเวลา และฉากที่เปนสภาพแวดลอม
ทางวัฒนธรรม  

2.  การวิเคราะหเนื้อหาเพื่อศึกษาถึงการทําหนาที่ในการขัดเกลาทางสังคมของภาพ
ยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน โดยการแบงการวิเคราะหออกเปน 2 สวน ไดแก 

2.1  การวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในเชิงปริมาณ 

หนวยในการวิเคราะหขอมูล 

ในการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในเชิงปริมาณ ใชหนวยการวิเคราะห 2 
ประเภท ไดแก 

1.  หนวยในการวิเคราะห (Unit of Analysis) ในงานวิจัยนี้ใชหนวยในการวิเคราะห 
คือ แนวคิด (Theme) โดยพิจารณาการแสดงออกซึ่งประกอบดวยบทสนทนาและการกระทําของ
ตัวละครในภาพยนตรการตูนแตละตอนวามีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมหรือไม หากเปนการ
แสดงออกที่เขาขายเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม จะพิจารณาตอไปวาสามารถจัดการแสดงออกดัง
กลาววาเปนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในดานใด ตามกรอบการวิเคราะหเนื้อหา จากนั้นจึง
บันทึกลงในตารางบันทึก 
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2.  หนวยในการระบุจํานวน (Unit of Enumeration) ในการวิจัยครั้งนี้ ใชการปรากฏ 
(Appearance) โดยนับเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในดานตางๆ ตามกรอบการวิเคราะหเนื้อหา
วาปรากฏหรือไมปรากฏ และนับการปรากฏของเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม 1 ดาน เปนการ
ปรากฏ 1 คร้ัง 

เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล 

ในการวิเคราะหเนื้อหาในเชิงปริมาณ เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล ไดแก ตาราง
บันทึกเนื้อหา (Coding Sheet) ที่ใชสําหรับการบันทึกเนื้อหาแยกตามประเภทของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคม ทั้งนี้ผูวิจัยไดออกแบบตารางบันทึกขอมูล โดยการประยุกตแนวคิดองคประกอบ
ของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม จากงานวิจัยของศศิธร อภิสิทธิ์นิรันดร (2541) และเครื่องมือที่
ใชในการเก็บขอมูลจากงานวิจัย ของ ปราณี พุมบางปา (2543) มาแบงประเภทของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคม ดังนี้ 

1. การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ แบงออกเปน 

 1.1  ศีลธรรมจรรยา ไดแก เนื้อหาเกี่ยวกับการปลูกฝงหรือสนับสนุนใหคน
ประพฤติในสิ่งที่ดี ไดแก ความมีน้ําใจ/ชวยเหลือ/เอื้อเฟอเผื่อแผ การเตือนภัย/อันตราย การซื่อสัตย
/การรักษาสัญญา การสํานึกผิด  การใหอภัย ความปรารถนาดี ความหวงใย ความกตัญู การเสีย
สละ  ความรัก การไมเบียดเบียน/ทําใหผูอ่ืนเดือดรอน ความสามัคค/ีการไมทอดทิ้งกัน การไมดูถูก
ผูอ่ืน การผูกมิตร การพอใจในสิ่งที่ตนเองมีอยู/ความพอดี และการเคารพผูอ่ืน 

 1.2  คานิยม/ประเพณี ไดแก เนื้อหาเกี่ยวกับส่ิงที่คนในสังคมยึดถือ ยอมรับหรือ
เห็นวาเหมาะสม และขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดํารงอยูในสังคมไทย ไดแก การสวัสดี การกลาว
คําขอโทษ การกลาวคําใหอภัย การทักทาย/การถามไถ การอําลา การกลาวคําขอบคุณ การแนะ
นําตนเอง การอวยพร และการตอนรับ/การเชื้อเชิญ 

 1.3  ทัศนคติ/ความคิดเห็น ไดแก เนื้อหาเกี่ยวกับความคิดเห็นตอตนเอง ผูอ่ืนและ
สภาพแวดลอมทั่วไป ตลอดจนทัศนคติเกี่ยวกับศีลธรรมจรรยา ศิลปะ ขนบธรรมเนียมประเพณี ได
แก ทัศนคติที่มีตอเด็กดื้อ/กาวราว ทัศนคติที่มีตอผูที่นิ่งเฉย ทัศนคติที่มีตอผูที่กตัญูและเสียสละ 
ทัศนคติที่มีตอเพลง ทัศนคติที่มีตออิสรภาพและการกกัขัง ทัศนคติที่มีตอเร่ืองการยุยง ทัศนคติที่มี
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ตอการโกหก ทัศนคติที่มีตอการรังแกผูที่ไมมีทางสู ทัศนคติที่มีตอระบบเผด็จการ และทัศนคติที่มี
ตอคนกลาหาญ 

 1.4  แรงบันดาลใจ ไดแก เนื้อหาเกี่ยวกับการสรางความมุงหวัง ใหกําลังใจในการ
เรียนและการทํางาน มีความมานะพยายามเพื่อความสําเร็จในอนาคต ไดแก การปลอบใจ ความ
หวัง การใหกําลังใจ การฝาฟนอุปสรรค การมีกําลังใจ และการชม 

2.  การขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา แบงออกเปน 

 2.1  ความรู/การใชสติปญญา ไดแก เนื้อหาเกี่ยวกับความรูทางวิชาการและความ
รูทั่วไป ตลอดจนการใชสติปญญาในสถานการณตางๆ หรือเพ่ือจัดการกับปญหาที่เกิดขึ้น ไดแก 
ความรูเร่ืองปลาและชีวิตสัตว การใชสติปญญาวิเคราะห/พิจารณาไตรตรอง การสืบสวนสาเหตุ/
การพิสูจน การออกอุบาย/วางแผน/ไตรตรอง การตัดสินใจเด็ดขาด และไหวพริบ/ปฏิภาณ/การแก
ไขสถานการณเฉพาะหนา 

2.2  ทักษะ/ความชํานาญ ไดแก เนื้อหาที่ชวยสงเสริมพัฒนาการในการกระทําสิ่ง
ตางๆ เชน ทักษะในการรองเพลง ทักษะในการเลนดนตรี และทักษะการจับสัตว 

3.  การขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม แบงออกเปน 

 3.1  กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน ไดแก  เนื้อหาเกี่ยวกับการปลูกฝงหรือกระตุน
การปฏิบัติตามแนวทางที่สังคมหรือกลุมตองการ ไดแก การลงโทษ/การวากลาวตักเตือน การขอ
อนุญาตผูใหญ การแปรงฟนตอนตื่นนอน/กอนนอน การเขาเรียนใหทันเวลา การเขานอนแตหัวค่ํา 
การปฏิบัติตามวิธีการใชงานของอุปกรณอยางเครงครัด การปฏิบัติตามหนาที่ที่ รับผิดชอบ 
มารยาทในการสนทนา และการทําความเคารพระหวางผูบังคับบัญชากับผูใตบังคับบัญชา 

 3.2  บทบาททางสังคม ไดแก เน้ือหาที่สงเสริมการทําหนาที่ตามบทบาทที่ตนได
รับ ไดแก ผูใหญ เด็ก แม พอ ลูก พ่ี เพ่ือน เพ่ือนบาน สามี-ภรรยา ครู นักเรียน สมาชิกใหม ผูชาย คู
สัญญา ผูบังคับบัญชา และผูใตบังคับบัญชา 
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การทดสอบเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

ในการทดสอบความเที่ยงตรง (Validity) ของเครื่องมือที่ใช ผูวิจัยจะสุมตัวอยางการ
กระทําของตัวละครจากภาพยนตรการตูนที่ผูวิจัยเห็นวาเปนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมจํานวน 
20 คร้ัง จากนั้นผูวิจัยและผูรวมทดลองอีกสองคนจะรวมกันชมภาพยนตรการตูนที่เลือกมาศึกษา
แลวพิจารณาวามีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในดานใด แลวนําผลมาคํานวณหาคาความนาเชื่อ
ถือ 

ในการทดสอบความนาเชื่อถือ (Reliability) เปนการประเมินวาผูวิจัยและผูรวมลง
รหัสมีความเห็นตรงกันกี่คร้ัง โดยนํามาคํานวณตามหลักการของ Holsti โดยใชสูตร 

   3(C1+2+3) 
  C1+C2+C3 

R      =

       R =          คาความเชื่อมั่น 
C1+2+3 = จํานวนบทสนทนาที่ผูลงรหัสทั้ง 3 คนมีความ 

เห็นตรงกัน 
   C1+C2+C3   = จํานวนบทสนทนาทั้งหมดที่ทําการวิเคราะห 

 คาที่คํานวณไดตามสูตรไมควรต่ํากวา 0.75 จึงถือวาเครื่องมือมีความนาเชื่อถือ 

หลังการทดสอบความเชื่อมั่น ปรากฏวาผูรวมวิเคราะหทั้ง 3 คนวิเคราะหตรงกัน  
เร่ือง (ในกรณีที่วิเคราะหตรงกัน 2 คนจากจํานวนทั้งหมด 3 คน ผูวิจัยถือวาวิเคราะหตรงกัน) นํา
มาแทนคาในสูตรไดดังนี้ 

     3 (17) 
       60 

R      =
 

 =    0.85 
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ผลการคํานวณที่ไดมีคาสูงกวา 0.75 ดังนั้น จึงถือวาเครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล
คร้ังนี้เชื่อถือได 

2.2   การวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในเชิงคุณภาพ 

นอกจากการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในเชิงปริมาณแลว ผูวิจัยยัง
วิเคราะหเนื้อหาในเชิงคุณภาพเพื่อวิเคราะหและอธิบายถึงการทําหนาที่การขัดเกลาทางสังคม
อยางละเอียด โดยใชแนวคิดเรื่ององคประกอบของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม ซึ่งไดแก การขัด
เกลาทางดานจิตใจ ดานสติปญญา และดานพฤติกรรม 

3.5  การนําเสนอขอมูล 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยจะนําเสนอขอมูลจากการวิเคราะหภาพยนตรการตูนของไทย
ทางโทรทัศนในรูปแบบของการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Analysis Description) ตารางการนําเสนอ
และแผนภูมิ โดยการแบงการนําเสนอออกเปน 2 สวน คือ 

1.  การนําเสนอลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 
ตามการวิเคราะห โครงเรื่อง แกนเรื่อง ตัวละคร ฉาก โดยนําเสนอในรูปแบบการพรรณนาเชิง
วิเคราะห 

2.  การนําเสนอเนื้อหาของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนในการขัดเกลาทาง
สังคมดานจิตใจ ดานสติปญญา และดานพฤติกรรม ผลการวิเคราะหในเชิงปริมาณ จะนําเสนอใน
รูปแบบของตารางการนําเสนอ สวนผลการวิเคราะหในเชิงคุณภาพจะนําเสนอในรูปแบบการ
พรรณนาเชิงวิเคราะห 

 

 

 

 
 

 



                            
                            

46 
 

บทที่ 4 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 

การวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนในดานการขัดเกลาทาง
สังคมนั้นประกอบดวยการศึกษาลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทร
ทัศนและการศึกษาเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้งในเชิงปริมาณ  (Quantitative Content 
Analysis) และเชิงคุณภาพ (Qualitative Content Analysis) การวิเคราะหเนื้อหาในเชิงปริมาณ
นั้นทําใหทราบวาในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมปรากฏ
เปนจํานวนเทาใด และเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในแตละดานนั้นปรากฏมากนอยเพียงใดซึ่งให
ขอมูลในเชิงกวาง สวนการศึกษาเนื้อหาเชิงคุณภาพทําใหทราบถึงรายละเอียดของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมแตละดานในเชิงลึก โดยการใชวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห (Analysis Description) 

ในการนําเสนอผลการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน ผูวิจัย
แบงการนําเสนออกเปน 2 สวน โดยเรียงตามลําดับ ดังนี้ 

ตอนที่ 1 การวิเคราะหลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทาง 
 โทรทัศน 
ตอนที่ 2 การวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 

4.1 การวิเคราะหลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 

การวิเคราะหลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนเปน
การวิเคราะหเนื้อหาในเชิงคุณภาพโดยผูวิจัยไดทําการศึกษาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทร
ทัศน จํานวน 4 เร่ือง ไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม เร่ืองโลกนิทาน เร่ืองสุดสาคร 
และเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ทั้งนี้ในการวิเคราะหลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตร
การตูนของไทยทางโทรทัศน ผูวิจัยทําการวิเคราะหเนื้อหาโดยพิจารณาจากองคประกอบของการ
เลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง แกนเรื่อง ตัวละคร และฉาก สวนในการนําเสนอผลการวิเคราะห ผูวิจัย
จะนําเสนอผลการวิเคราะหลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนโดยเรียงตามลําดับ ดังนี้ 

1. ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม 
2. ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน 
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3. ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 
4. ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

4.1.1  ลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม 
ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมเปนภาพยนตรการตูน 3 มิติ แบบจบในตอน 

ผลิตโดยบริษัท 3 D Animation จํากัด ซึ่งออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ทุกวัน
จันทร เวลา 19.25 – 19.30 น.  

ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมเปนภาพการตูนของสิ่งมีชีวิตใตทะเลโดยใชสัตว
น้ํานานาชนิดในการดําเนินเร่ืองราวและเหตุการณตางๆ นอกจากนี้จะมีการสอดแทรกเกร็ดความรู
เร่ืองราวของวงจรชีวิตพันธุปลานานาชนิดตั้งแตชวงวัยเด็กกาวเขาสูชวงการเจริญเติบโตจนกระทั่ง
สูชวงที่พรอมขยายพันธุ เด็กๆ จะเห็นภาพวิวฒันาการของปลาเหลานี้ไดวาเปนอยางไร การเปลี่ยน
แปลงของแตละชวงเกิดขึ้นในเวลาใด การดํารงชีวิตความเปนอยูของสัตวเหลานี้เปนอยางไรบาง 
นอกจากนี้เด็กๆ ก็จะเห็นภาพวัฏจักรของสิ่งมีชีวิตใตทะเลวาสัตวแตละชนิดมีการเกื้อกูลกันและกัน
อยางไรบาง ซึ่งเด็กๆ จะไดสาระความรูจากเนื้อหาที่นําเสนอและความสนุกสนาน เพลิดเพลินจาก
ภาพของการตูนแบบ 3 มิติที่แสนสวยสดงดงามไปพรอมๆ กัน 

เนื้อหาในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมแบงออกเปน 2 สวน สวนแรก คือสวน
เปดและปดรายการ และสวนที่สอง คือ สวนของนิทาน โดยมีตัวละครหลัก 3 ตัวเปนผูดําเนินราย
การในสวนเปดและปดรายการ ซึ่งไดแก ลุงทองกอน ซึ่งเปนเงือกอาวุโส ตากลม ซึ่งเปนเงือกสาว 
และออด ซึ่งเปนลูกออดเด็กชาย เมื่อลุงทองกอน ตากลม และออดเปดรายการดวยการแสดงบท
บาทแลว ลุงทองกอนจะเลานิทานใหตัวละครทั้งสองฟงซึ่งเปนการพาผูชมเขาสูในสวนที่เปนนิทาน 
หลังจากที่ลุงทองกอนเลานิทานจบลงจึงเขาสูสวนปดรายการ ลุงทองกอนจะใหขอคิดที่ไดจาก
นิทานเรื่องนั้นๆ จากนั้นตัวละครทั้งสามจะแสดงบทบาทกันอีกครั้งจนกระทั่งปดรายการ ทั้งนิทาน
ในแตละเรื่องจะแบงการนําเสนอออกเปน 2 ตอนของรายการ 

นิทานในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมประกอบดวยโครงเรื่องที่มีการดําเนิน
เร่ืองตามขั้นตอนของการเลาเรื่องโดยเริ่มตนที่ขั้นการเริ่มเรื่อง จากนั้นจึงเขาสูขั้นการพัฒนาเหตุ
การณ ขั้นภาวะวิกฤต ขั้นภาวะคลี่คลาย และจบลงที่ขั้นยุติเร่ืองราว โครงเรื่องในนิทานเปนโครง
เร่ืองเดียวที่ไมมีความสลับซับซอนใดๆ อาจเนื่องมาจากระยะเวลาในการนําเสนอนั้นสั้นมาก เชน 
ในนิทานเรื่อง บาเยียกับตะเกียงวิเศษ และ อิสรภาพนั้น ขั้นภาวะคลี่คลายและขั้นการยุติเร่ืองราว



                            
                            

48 
 
อยูในจุดเดียวกัน นอกจากนี้กลุมเปาหมายของรายการก็เปนสิ่งที่ชวยกําหนดโครงเรื่อง เนื่องจาก
กลุมเปาหมายสําคัญของรายการการตูน ป.ปลาตากลม คือ เด็ก ดังนั้นการวางโครงเรื่องใหสลับ
ซับซอน จึงไมเหมาะสมกับเด็กเพราะอาจทําใหเด็กสับสน ไมสามารถปะติดปะตอเร่ืองราวได ซึ่ง
เปนผลใหเด็กไมเขาใจแกนเร่ืองซึ่งเปนวัตถุประสงคของรายการได สวนปมขัดแยงในนิทานมีเพียง
ปมขัดแยงเดียวซึ่งโดยสวนใหญแลวเปนปมขัดแยงที่เกิดขึ้นระหวางตัวละครกับตัวละครดวยกัน  
เชน โปงกับปลาตัวอื่นๆ ในนิทานเรื่องมาลายผจญภัย เปนตน นอกจากนี้นิทานในภาพยนตร
การตูนเรื่องนี้ยังนําเสนอแกนเร่ืองที่เกี่ยวของกับศีลธรรมจรรยา ทัศนคติ/ความคิดเห็น แรงบันดาล
ใจ และบทบาททางสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งแกนเรื่องประเภทศีลธรรมจรรยานั้นปรากฏมากที่สุด 

ตัวละครทั้งในสวนเปดและปดรายการและสวนของนิทานโดยสวนใหญแลวเปนตัว
ละครมิติเดียว เชน  คือ ลุงทองกอนและตากลมซึ่งเปนตัวละครแบบอยางที่แสดงใหเห็นถึงคุณ
ลักษณะนิสัยอันดีงาม เชน การมีน้ําใจ การชวยเหลือ การใหอภัย การพูดจาไพเราะออนหวาน 
กริยามารยาทที่เรียบรอย หรือ บาเยยี ที่มีนิสัยเกียจคราน หวังพ่ึงผูอ่ืนเสมอ เปนตน อยางไรก็ตาม 
โปง ในนิทานเรื่องมาลายผจญภัยเปนตัวละครเพียงตัวเดียวที่เปนตัวละครหลายมิติ กลาวคือ เปน
ตัวละครที่มีพัฒนาการดานนิสัยจากดานลบมาเปนดานบวก จากความเกเร ดื้อร้ันและกาวราวมา
เปนการสํานึกผิดและสัญญาวาจะเปนคนดีตอไปเพ่ือใหพอแมภูมิใจ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.1 – 4.3 ตัวละครในสวนเปดและปดรายการของภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม 

 



                            
                            

49 
 

 

 

 

 

ภาพ 4.4 – 4.5 ตัวละครในสวนของนิทานของภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม 

สวนฉากหลังที่เปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมจะสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธ
ในครอบครัวผานตัวละครทั้งสามโดยลุงทองกอนรับบทบาทเปนผูใหญที่คอยอบรมส่ังสอนเด็กๆ 
ตากลมรับบทเปนหลานที่คอยเชื่อฟงคําสั่งสอนของลุงทองกอนและทําหนาที่เปนพ่ีที่ดีในการอบรม
สั่งสอนออดซึ่งเปนนองชายใหประพฤติตัวเปนเด็กดี นอกจากนี้การอบรมสั่งสอน ขอคิดที่ไดจาก
นิทาน พฤติกรรมและบทสนทนาของตัวละครยังเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นถึงคุณคาตางๆ ในสังคม
ไทย เชน การเอื้อเฟอเผื่อแผ การใหอภัย ความกตัญู เปนตน ทั้งนี้ในภาพยนตรการตูนเรื่อง 
ป.ปลาตากลมยังแสดงถึงการเคารพและยึดถือผูอาวุโสเปนหลักในครอบครัว และผูที่มีอาวุโสกวา
จะมีหนาที่ดูแลอบรมสั่งสอนผูที่ออนกวาใหอยูในครรลองของสังคมไทย 

เอกลักษณ 

สิ่งที่ถือไดวาเปนเอกลักษณของภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม คือ เอกภาพใน
การนําเสนอ กลาวคือ ทั้งตัวละครและฉากทั้งในสวนเปด-ปดรายการและสวนของนิทานตางก็
สะทอนใหเห็นถึงสภาพของโลกใตน้ํา ตัวละครทั้งหมดในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมเปน
สัตวน้ํา ไมวาจะเปนสัตวใตทองทะเล เชน เงือก ปลากระดี่อินเดีย มาน้ํา เปนตน หรือ สัตวน้ําจืด 
เชน ปลามาลาย ปลารักเร ปลาทอง เปนตน ตัวละครเหลานี้จะดําเนินเรื่องอยูภายในฉากทางกาย
ภาพ กลาวคือ ฉากใตทองทะเลลึก และฉากในแมน้ํา โดยฉากเหลานี้จะมีอุปกรณประกอบฉากที่
ส่ือใหเห็นวาเปนฉากใตน้ํา เชน ฉากใตทองทะเลจะมีอาคารบานเรือนที่สรางจากกอนหิน ปะการัง 
หรือขาวของเครื่องใชภายในบาน เชน แจกันที่ประดับดวยดอกไมทะเล ฉากเวทีที่มีพรายน้ําลอย
ผานไปมา กรอบรูปที่มีภาพของลุงทองกอน ตากลม และออดลอยขึ้นลงตามแรงคลื่น หรือแมแตมี
ปลาตัวเล็ก ตัวใหญวายไปมาประกอบฉาก 
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ภาพ 4.6 – 4.7 ฉากในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม 

เอกลักษณของภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ ตัว
ละครในสวนเปดและปดรายการ ซึ่งไดแก ลุงทองกอน ตากลม และออดนั้นจะทักทายผูชมเมื่อราย
การเปดฉากขึ้นและอําลาผูชมเมื่อรายการจบลงโดยใชการสวัสดี เชน ลงุทองกอนจะพูดวา “สวัสดี
จะ” ตากลมพูดวา “สวัสดีคะ” สวนออดพูดวา “หวัดดี” ซึ่งการสวัสดีนั้นเปนธรรมเนียมไทยที่ใชทัก
ทายและอําลากัน ซึ่งตัวละครลุงทองกอน ตากลม และออดไดแสดงใหเห็นในรายการทุกตอน หาก
ตัวละครใดมีการพลั้งเผลอลืมสวัสดีแลว ตัวละครอื่นก็จะชวยเตือนใหปฏิบัติ นอกจากตัวละครทั้ง
สามจะทักทายผูชมแลว ตัวละครเหลานี้ยังสนทนากับผูชมที่เปนเด็กอีกดวย เชน ลุงทองกอนใหขอ
คิดกับเด็กๆ หลังเลานิทานจบ หรือเตือนใหเด็กๆ แปรงฟนกอนเขานอน เปนตน โดยที่ลุงทองกอน
จะใชสรรพนามเรียกผูชมวา “หลานๆ” หรือ “เด็กๆ” สวนตากลมจะเรียกผูชมวา “เพ่ือนๆ” เปนตน 
เปนการทักทาย การพูดคุยกับผูชม การเรียกผูชมโดยการใชสรรพนามที่แสดงความใกลชิดเปนการ
สรางปฏิสัมพันธกับผูชม เพ่ือนๆ การสรางปฏิสัมพันธเหลานี้ชวยใหผูชมรูสึกสนิทสนมและสราง
บรรยากาศความเปนกันเองกับตัวละคร ทําใหผูชมรูสึกเขาไปมีสวนรวมกับรายการมากขึ้น ซึ่งจะ
เอื้อประโยชนในการอบรมสั่งสอนผูชมที่เปนเด็ก 

นอกจากภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมจะมีเนื้อเร่ืองที่ใหความบันเทิงและขอ
คิดเตือนใจแกผูชมแลว ยังแฝงความรูเร่ืองชีวิตสัตวน้ําประเภทตางๆ อีกดวย กลาวคือ กอนที่ลุง
ทองกอนจะเลานิทานเรื่องใหมใหฟง ลุงทองกอนมักแนะนําสัตวน้ําซึ่งเปนตัวละครเอกในนิทาน ไม
วาจะเปน ชื่อ ถิ่นที่อยู วัฎจักรชีวิต รวมทั้งนิสัยของสัตวน้ําชนิดนั้นๆ ตัวอยางเชน การบรรยาย
ลักษณะของมาน้ําซึ่งเปนตัวละครเอกในนิทานผูรักเสียงดนตรี ดังนี้ “มาน้ําเปนสัตวทะเลตัวเล็กๆ 
มีรูปรางคลายมามาก มาน้ําจะเปลี่ยนสีได มาน้ําเพศผูจะเปนผูฟกไขแทนตัวเมีย มาน้ําวายชามาก 
ชอบกินสัตวเล็กๆ เปนอาหาร อาศัยตามโพงพาง ตามเสาโปะและแอบตามสาหราย” ทั้งนี้การให
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ความรูเร่ืองชีวิตสัตวน้ําเปนเอกลักษณประการสุดทายที่สําคัญของภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลา
ตากลม  

ทั้งนี้กลุมตัวอยางภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลมที่ใชศึกษาจึงประกอบดวย
นิทานทั้งหมด 4 เร่ือง ซึ่งมีลําดับการนําเสนอดังนี้  

ภาพยนตรการตูนตอนที่ 1 และ 2 นําเสนอนทิานเรื่อง มาลายผจญภัย 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 3 และ 4 นําเสนอนิทานเรื่อง บาเยียกับตะเกียงวิเศษ 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 5 และ 6 นําเสนอนิทานเรื่อง ผูรักเสียงดนตรี 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 7 และ 8 นําเสนอนิทานเรื่อง อิสรภาพ 

4.1.2  ลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานเปนภาพยนตรการตูน 2 มิติแบบจบในตอน ผลิต
โดยบริษัท World Story จํากัด ซึ่งออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ทุกวันอาทิตย 
เวลา 19.25 - 19.30 น.  

ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานเปนภาพยนตรการตูนที่ผลิตโดยคนไทย เพ่ือเด็กไทย
จะไดสัมผัสกับวัฒนธรรมของไทย ตั้งแตวัยเยาว โดยมุงเนนไปที่นิทานสอนเด็กที่เลาสืบตอกันมา
แตคร้ังโบราณ มาเชน นิทานอีสป นิทานพื้นบานของไทย นิทานของญี่ปุน นิทานจีน และอื่น ๆ รูป
แบบการเลาเปนการผสมผสานระหวางชีวิตจริงของเด็กๆ ที่พบเห็นเหตุการณตางๆ และจากเหตุ
การณนั้น ๆ ลุงชอบก็จะเอามาเลาเปนนิทานที่สอดคลองกัน เหมือนเปนการย้ําเตือนใหเด็กไทย
เห็นผิดชอบชั่วดี แตการนําเสนอจะเปนรูปแบบที่ รวมสมัย ดูสนุก ไมนาเบื่อ 

เนื้อหาในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานประกอบดวยสวนเปดและปดรายการ และ
สวนของนิทาน รวมทั้งมกีารแสดงบทบาทของตัวละครในสวนเปดและปดรายการเชนเดียวกับภาพ
ยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม โดยตัวละครซึ่งดําเนินเรื่องในสวนเปดและปดรายการ ไดแก ลุง
ชอบ นักเลานิทานในหมูบานลานนิทาน ปอน อําพล และน้ําผึ้ง ซึ่งเปนเด็กๆ ในหมูบานลานนิทาน
ซึ่งทั้งสามเปนเพื่อนรักกัน โดยตัวละครเหลานี้ตางก็ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันแสดงบทบาทในแต
ละตอน และผูที่เลานิทานในภาพยนตรการตูนนั้นจะเปนผูที่สรุปเรื่องราวเปนขอคิดใหแกตัวละคร
อ่ืนๆ ที่กําลังฟงอยู ทั้งนี้ ตัวละครหลักในสวนเปดและปดรายการนั้นจะไมสนทนากับผูชมทางบาน
อยางเชนในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม หากแตจะสนทนากับตัวละครดวยกันเทานั้น 
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ทั้งนี้นิทานในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานนั้นมีโครงเรื่องเดียวและไมมีความสลับ
ซับซอนใดๆ ในนิทานแตละเร่ืองมีเพียงปมขัดแยงเดียว การดําเนินเรื่องเร่ิมตนและจบลงอยางรวด
เร็ว ในบางเรื่องตองคลี่คลายปมปญหาและยุติเร่ืองราวทันทีหลังจากเหตุการณผานขั้นวิกฤตแลว 
นอกจากนี้นิทานในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานจะปรากฏปมขัดแยงระหวางตัวละครกับตัว
ละครเปนสวนใหญ และแฝงแกนเรื่องที่เกี่ยวของกับศีลธรรมจรรยา การใชสติปญญา กฎเกณฑ/
ระเบียบแบบแผน  และบทบาททางสังคม  โดยเฉพาะอยางยิ่งแกนเรื่องที่ เกี่ยวของกับศีล
ธรรมจรรยาเปนแกนเรื่องที่ปรากฏมากที่สุดในเรื่อง 

ตัวละครทั้งในสวนเปด-ปดรายการ และสวนของนิทานโดยสวนใหญแลวเปนตัวละคร
มิติเดียวซึ่งแบงระหวางตัวละครดี-ราย มีพฤติกรรมเหมาะสม-ไมเหมาะสม ตัวละครที่แสดง
ลักษณะนิสัยดานดี เชน ลุงชอบ ที่มีน้ําใจ ชวยเหลือ เอ้ือเฟอเผ่ือแผ สวนตัวละครที่แสดงลักษณะ
นิสยัดานไมดี เชน ปุโรหิต ที่มีนิสัยอิจฉาริษยา ไมตองการใหใครไดดีเกินตน ซึ่งจะชวยในการอบรม
สั่งสอนเมื่อตัวละครที่ดีมีพฤติกรรมที่เหมาะสมสามารถเอาชนะตัวละครที่ลักษณะตรงกันขาม หรือ
เมื่อตัวละครที่มีพฤติกรรมไมเหมาะสมนั้นตองพบจุดจบแบบหายนะเพราะการกระทําของตนเปน
เหตุ อยางไรก็ตามตัวละครบางตัวเปนตัวละครแบบหลายมิติ เชน พระสุธนในเรื่องพระสุธน-
มโนราห หรือเวหาในเรื่องงูเก็งก็อง ตัวละครเหลานี้อาจมีพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมในชวงแรก แต
เมื่อเหตุการณผานชวงขั้นวิกฤตมาแลว ตัวละครจะมีพัฒนาการโดยเปลี่ยนจากที่มีพฤติกรรมที่ไม
เหมาะสมใหมีพฤติกรรมที่ดีซึ่งจะทําใหเด็กเห็นถึงพัฒนาการของตัวละครและประโยชนหรือคุณ
คาที่จะไดรับเมื่อตัวละครนั้นมีพฤติกรรมที่ดีขึ้น เชน พระสุธนไดรับการอภัยจากมโนราหและครอง
รักกันตอไป หรือเวหาไดรักกับโสรยาซึ่งทําใหผมของเธอเปนปกติ 
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ภาพ 4.8 – 4.11 ตัวละครในสวนเปดและปดรายการของภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

 

 

 

 

ภาพ 4.12 – 4.13 ตัวละครในสวนของนิทานของภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

เชนเดียวกับภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม สวนเปด-ปดรายการของภาพ
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานไดถายทอดภาพความสัมพันธที่แนนแฟนระหวางสมาชิกในครอบครัว 
ตัวอยางที่แสดงใหเห็น คือ แมของปอนและแมของอําพลซึ่งออกตาหาเด็กทั้งสองที่ยังไมกลับบาน
ดวยความเปนหวง หรือเมื่อแมของปอนเตือนใหปอนอยาปลอยมือขี่จักรยาน หรือแมของน้ําผึ้งเห็น
ลูกสาวโลเลจึงเลานิทานเพื่ออบรมสั่งสอน ซึ่งฉากเหลานี้ก็แสดงใหเห็นถึงการทําหนาที่อบรมสั่ง
สอนในฐานะผูที่เปนแม และการเชื่อฟงคําสั่งสอนในฐานะที่เปนลูก ทั้งนี้การทําหนาทีแ่มและลกูทีด่ี
ชวยทําใหความสัมพันธภายในครอบครัวนั้นแนนแฟนขึ้น นอกจากนี้ยังถายทอดเนื้อหาที่แสดงถึง
คุณคาของสังคมไทย เชน การเคารพผูอาวุโส ความซื่อสัตย การเชื่อฟงผูใหญ การมีน้ําใจ เปนตน
ซึ่งคุณคาเหลานี้จะแฝงอยูในขอคิดที่ไดจากนิทาน บทสนทนา และการกระทําของตัวละครในเรื่อง 
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โดยเฉพาะอยางยิ่งคุณคาของสังคมไทยที่ตองการใหเด็กเติบโตเปนคนดี มีความประพฤติที่เหมาะ
สมและเพียบพรอมไปดวยศีลธรรมท่ีดี ทั้งนี้ภาพความสัมพันธในครอบครัวและคุณคาของสังคม
ไทยตางก็เปนฉากทางวัฒนธรรมที่เปนเบื้องหลังของภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

เอกลักษณ 

เอกลักษณของภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานอยูในสวนเปดและปดรายการ ฉาก
ในสวนเปด-ปดรายการไดสะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคมไทยในชนบทที่ยังคงความบริสุทธิ์เอาไว 
เต็มไปดวยธรรมชาติ ความรมร่ืน ความสงบ และแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนในชนบทที่ไมมี
วิทยาการหรือเทคโนโลยีทันสมัยใดๆ มาเจือปน ดังสังเกตไดจากเครื่องแตงกายของตัวละคร เชน 
ลุงชอบนุงโจงกระเบน มีผาขาวมาพาดบา น้ําผึ้งสวมเสื้อคอกระเชา นุงผานุง เปนตน หรืออุปกรณ
ประกอบฉาก เชน บานที่อยูอาศัยซึ่งเปนบานไม มีใตถุน มีแครนอกชานเรือนซึ่งเปนแครที่บางครั้ง
ลุงชอบใชเปนที่เลานิทานในเด็กๆ ฟง รอบๆ บานเปนไรนา หรืออาคารเรียนทําดวยไมทั้งหลังแมแต
ในหองเรียนยังไมมีการทาสี โตะเรียนและเกาอี้ทําดวยไมทั้งหมด นอกจากนี้ฉากในสวนเปด-ปด
รายการยังสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางคนในชุมชนซึ่งเปนคุณคาที่ยังดํารงอยูในสังคม
ชนบท ดังจะเห็นไดจากฉากที่ครูเอื้อยพาเด็กนักเรียนทั้งชั้นไปหาลุงชอบเพื่อเลานิทานใหฟง ซึ่งลุง
ชอบก็ยินดี หรือฉากที่ลุงชอบชวยแมของปอนและอําพลขับรถตระเวนหาเด็กทั้งสองคนที่เถลไถล
หลังเลิกเรียน ฉากหลังเหลานี้แสดงถงึการชวยเหลือเกื้อกูลกันระหวางคนในชุมชนที่ยังคงปรากฏ
อยูในสังคมชนบทของไทย ซึ่งเปนฉากหลังทางวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของภาพยนตรการตูน
เร่ืองโลกนิทาน 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.14 ฉากในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 
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ทั้งนี้กลุมตัวอยางภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทานที่ใชศึกษาจึงประกอบดวยนิทาน
ทั้งหมด 9 เร่ือง ซึ่งมีลําดับการนําเสนอดังนี้  

ภาพยนตรการตูนตอนที่ 1 นําเสนอนิทานเรื่อง พระสุธน-มโนราห 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 2 นําเสนอนิทานเรื่อง ลูกแมวน้ําสองตัว 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 3 นําเสนอนิทานเรื่อง นกกระจอกอวดดี 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 4 นําเสนอนิทานเรื่อง กระตายนอยจอมโลเล 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 5 นําเสนอนิทานเรื่อง กระตายขามทะเล 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 6 นําเสนอนิทานเรื่อง ครูบัว 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 7 นําเสนอนิทานเรื่อง งูเก็งก็อง 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 8 นําเสนอนิทานเรื่อง หมาโงกับไกฉลาด 
ภาพยนตรการตูนตอนที่ 9 นําเสนอนิทานเรื่อง ความฝนของเจากระตายนอย 

4.1.3  ลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร 

ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครเปนภาพยนตรการตูนชุดซึ่งเปนภาพแบบ 2 มิติ ผลิต
โดยบริษัท Gag International จํากัด ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ทุกวันศุกร 
และเสาร เวลา 19.25 – 19.30 น. 

ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร เปนเรื่องราวการผจญภัยของสุดสาคร ตัวละครเอก
ซึ่งออกตามหาพระอภัยมณี บิดาของตนที่ออกจากเกาะแกวพิสดารตั้งแตตนยังไมถือกําเนิด โดยมี
มานิลมังกรและเตาเพื่อนรักรวมเดินทางผจญภัยไปพรอมกับสุดสาคร นอกจากภาพยนตรการตูน
เร่ือง สุดสาคร จะนําเสนอเรื่องราวการผจญภัยของเด็กชายที่ชื่อ สุดสาคร ซึ่งตองตอสูกับศัตรู
จํานวนมากแกไขปญหาตางๆ ที่ผานเขามาตลอดการเดินทางแลว ภาพยนตรการตูนเรื่องนี้ยัง
แสดงถึงมิตรภาพระหวางสุดสาคร มานิลมังกรและเตา เพ่ือนรักทั้งสามที่ชวยกันฝาฟนอุปสรรค
และรวมทุกขรวมสุขดวยกันตลอดการเดินทางอีกดวย ทั้งนี้ ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครจํานวน 
18 ตอนที่นํามาศึกษามีเร่ืองราวเริ่มตนในชวงที่สุดสาครเขาเมืองปกกาและสิ้นสุดในตอนที่สุด
สาครพบกับฤาษีชีเปลือยในกรุงการะเวก 

ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครประกอบดวยโครงเรื่องใหญและโครงเรื่องรอง 3 โครง
เร่ือง โครงเรื่องเหลานี้เปนโครงเรื่องที่ไมคอยสลับซับซอน เปาหมายในการตามหาพอของสุดสาคร
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ทําใหเกิดเหตุการณตางๆ ที่ตัวละครหลักตองเผชิญ ดังนั้น จึงมีโครงเรื่องยอยๆ อยูภายในโครง
เร่ืองใหญ โครงเรื่องตางๆ จะมีแบบแผนเดียวกัน กลาวคือ เมื่อเหตุการณพัฒนาไปเรื่อยๆ เขาสูจุด
วิกฤต หลังจากนั้นก็คลี่คลายและตัวละครหลกัเขาสูโครงเรื่องใหม เหตุการณพัฒนาขึ้นอีกครั้ง เปน
เชนนี้ไปเร่ือยๆ จนสิ้นสุดลงเมื่อสุดสาครไดพบกับพระอภัยมณีที่เมืองผลึก อยางไรก็ตาม แมวา
ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครจะมีหลายโครงเรื่อง แตโครงเรื่องยอยๆ และเหตุการณตางๆ นั้น
เรียงตอกันตามลําดับของเวลา จึงทําใหผูชมสามารถเขาใจเรื่องราวไดงาย ไมสับสน สวนปมขัด
แยงโดยสวนใหญแลวเปนปมขัดแยงระหวางตัวละครกับตัวละครดวยกัน นอกจากนี้ภาพยนตร
การตูนเรื่องสุดสาครยังนําเสนอแกนเรื่องหลักที่กลาวถึงศีลธรรมจรรยา ไดแก เร่ืองความพยายามที่
จะเปนหนทางสูความสําเร็จซึ่งเปนแกนเรื่องหลัก และแกนเรื่องรองที่เกี่ยวของกับบทบาททาง
สังคม เชน แกนเรื่องรองที่กลาวถึงความกตัญูที่เปนบทบาทหนาที่ของลูกที่พึงปฏิบัติตอบุพการี 
เปนตน อยางไรก็ตามแกนเรื่องที่ปรากฏมากที่สุดคือแกนเรื่องที่แสดงศีลธรรมจรรยา 

สุดสาครเปนตัวละครที่มีสติปญญา ความสามารถ ทักษะ และความเชี่ยวชาญในการ
วางแผน การตอสู และใชคาถาอาคมตามที่ไดรํ่าเรียนมา แตสุดสาครก็ยังเปนตัวละครที่ยังมีขอบก
พรองในเรื่องไมทันคนเมื่อผจญภัยพบกับศัตรูหรือคูอริ ทําใหสุดสาครพลาดพลั้งใหแกศัตรูไปบาง 
สุดสาครจึงใชความดีและสติปญญาแกไขปญหาหรือสถานการณจนไดรับชัยชนะอีกครั้ง ดังนั้น
ความพลั้งพลาดซึ่งทําใหสุดสาครตองใชความดีและสติปญญาแกไขปญหานั้นชวยใหเด็กๆ ได
เรียนรูถึงความดีงามของตัวละครที่สามารถเอาชนะความชั่วรายของศัตรูได และความพลาดพลั้ง
เล็กๆ นอยๆ เหลานี้ก็ไมไดทําใหภาพลักษณวีรบุรุษของสุดสาครเสียไป นอกจากความสามารถ
และสติปญญาที่ดีแลว สุดสาครยังแสดงออกถึงบุคลิกลักษณะที่แฝงไวดวยคุณธรรม เชน การมีน้ํา
ใจ การเคารพผูอาวุโส ความกตัญู และความเพียรพยายาม เปนตน คุณธรรมตางๆ เหลานี้ทําให
ภาพวีรบุรุษของสุดสาครสมบูรณขึ้นและทําใหสุดสาครกลายเปนแบบอยางความประพฤติที่ดีให
แกเด็กๆ ซึ่งเปนผูชม 

ตัวละครสวนใหญในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครเปนตัวละครแบบมิติเดียวไมวา
จะเปน พระฤาษี นางเงือก ผีดิบบนเกาะปกกา ชีเปลือยและสมุน เปนตน ตัวอยางเชน พระฤาษี
เปนตัวละครที่เปนตัวแทนในฝายคุณธรรม กลาวคือ พระฤาษีมีลักษณะนิสัยเมตตากรุณา ใหการ
เลี้ยงดู อบรมส่ังสอน สอนวิชาและฝกทักษะ ความชํานาญใหแกสุดสาครตั้งแตยังเล็ก หากสุด
สาครกระทําพลั้งพลาด พระฤาษีจะเปนผูที่คอยเขาชวยเหลอื เตือนสติ และอบรมสั่งสอนอยูเสมอ 
สวนตัวละครที่เปนตัวแทนของฝายอธรรม เชน ชีเปลือยที่ชอบอวดวิเศษโดยหลอกลวงผูอ่ืน ไมเคย
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พอใจในสิ่งที่ตนมีอยู ละโมบตองการสิ่งของของผูอ่ืนและทําทุกวิถีทางเพื่อใหไดครอบครองแมวา
จะทําใหเจาทรัพยหรือผูอ่ืนไดรับความเดือดรอนก็ตาม อยางไรก็ตาม ในภาพยนตรการตูนเรื่องสุด
สาครยังปรากฏตัวละครที่มีลักษณะหลายมิติ ไดแก มานิลมังกรและเจาเตาตางทะเลาะวิวาทเมื่อ
เตาเห็นวามานิลมังกรไมสามารถพาออกจากเมืองปกกาได เปนผลใหเตาลงจากมาและเดินทางคน
เดียว ทําใหผีจิ๋วสบโอกาสแปลงกายเปนสุดสาครหลอกใหเจาเตาติดกับ เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.15 – 4.19 ตัวละครในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร 

เอกลักษณ 

สิ่งที่เปนเอกลักษณของภาพยนตรการตูนเร่ืองสุดสาคร คือ เนื้อเร่ืองที่ดัดแปลงมา
จากวรรณคดีของไทยที่สําคัญ คือ พระอภัยมณี ของสุนทรภู กวีเอกของไทย แมวาฉากที่เปนเวลา
จะอยูในชวงประวัติศาสตรในอดีตของไทย แตดวยรูปแบบของภาพยนตรการตูนที่มีลักษณะ 
fantasy เนื้อเรื่อง ตัวละคร และฉากจึงมีลักษณะเหนือจริง ฉากตางๆ เต็มไปดวยการใชทักษะ
ความชํานาญ เวทมนตร ตลอดจนอาวุธในแนวอภินิหาร เชน ไมเทาทิพยของสุดสาคร ยันตศักดิ์
สิทธิ์บนกระดองของเจาเตา เพ่ือตอสูกับศัตรูที่มีอภินิหารเชนเดียวกัน อุปกรณเหลานี้ชวยใหการตอ
สูระหวางตัวละครเอกกับศัตรูมีสีสนัมากขึ้น ดังนั้นจึงไมทําใหผูชมรูสึกวาเนื้อเร่ืองของสุดสาครนั้น
เกาหรือลาสมัย นอกจากนี้การนําเคาโครงเรื่องมาจากเรื่องพระอภัยมณียังชวยใหเด็กซึ่งเปนผูชม
ไดรูจักกับวรรณคดีเอกเรื่องสําคัญของไทยและซึมซับคุณคาเหลานี้แลวนําไปปฏิบัติตอไป 
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ภาพ 4.20 ฉากในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร 

4.1.4  ลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นเปนภาพยนตรการตูนชุดซึ่งเปนภาพ
แบบ 3 มิติ ผลิตโดยบริษัท วิทิตา จํากัด ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ทุกวัน
พฤหัสบดี เวลา 19.00 – 19.15 น.  

ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น เปนภาพยนตรการตูนแนวผจญภัยโดย
ตัวละครเอกเปนชายที่เด็กชื่อ ปงปอนด ซึ่งมีเจาบิ๊ก สุนัขคูใจคอยติดตามไปทุกสถานที่ ปงปอนด
และเจาบิ๊กไดเขามายัง Bangkok City ปค.ศ. 2545 ซึ่งเปนเมืองในอนาคตที่ประชากรขาดเสรีภาพ
เพราะถูกควบคุมดวยเทคโนโลยีและวิทยาการของพวกหุนยนต ปงปอนดและเจาบิ๊กซึ่งรักการเลน
สนุกอยางอิสระเสรีจึงตองมาผจญภัยกับกฎระเบียบตางๆ มากมายใน Bangkok City โดยมีหนุ
มานซึ่งใชตรีศูลอาวุธประจํากายทะลุมิติเขามาชวยเหลือปงปอนดและเจาบิ๊กใหปลอดภัยจากคํา
ส่ังทําลายของพวกหุนยนตและชวยเหลือพลเมืองใน Bangkok City ไดรับอิสรภาพอีกครั้ง ทั้งนี้
ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นทั้ง 9 ตอนมีเร่ืองราวเริ่มตนในชวงที่หัวหนาซาเลงออก
จากหองพิจารณาคดีและสิ้นสุดลงในตอนที่ปงปอนดพบของขวัญที่หนุมานมอบให 

ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นมีเพียงโครงเรื่องเดียว อยางไรก็ตามแม
วาจะเปนโครงเรื่องใหญที่มีเหตุการณตางๆ เกิดขึ้นมากมาย แตเหตุการณทั้งหมดนั้นลวนแตเกิด
ขึ้นตามลําดับเวลาและสถานที่ที่ตัวละครเขาไปผจญภัย ทําใหเด็กสามารถติดตามเรื่องราวไดงาย 
ไมสับสน สวนปมขัดแยงสวนใหญเปนปมขัดแยงระหวางตัวละครกับตัวละคร เชน หนุมานกับ
นอยหนา เปนตน และแกนเรื่องที่แฝงอยูในเรื่องนั้นกลาวถึงศีลธรรมจรรยา แรงบันดาลใจ การใช
สติปญญา และบทบาททางสังคม ทั้งนี้แกนเรื่องที่เกี่ยวของกับศีลธรรมจรรยานั้นปรากฏมากที่สุด 
ตัวอยางเชน มิตรภาพระหวางเพื่อนที่สามารถเอาชนะอุปสรรคตางๆ ได เปนตน  
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โดยสวนใหญแลวตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น
เปนตัวละครมิติเดียว กลาวคือ มีลักษณะนิสัยแบบตายตัวโดยเฉพาะผูนําของทั้งฝายมนุษยและ
ฝายหุนยนต หนุมานเปนตัวละครที่มาจากวรรณคดีไทยเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งคอยปกปองและดูแล
พระราม หนุมานเปนตัวละครที่เกงกลากลาสามารถ มีสติปญญาเฉียบคม และมีคุณธรรมที่ดีตาม
แบบอยางของวีรบุรุษซึ่งไดถายทอดไวในภาพยนตรการตูนเชนเดียวกัน หนุมานมีคุณลักษณะ
เหลานี้ครบถวน และภารกิจที่สําคัญของหนุมานในเรื่องนี้นั้นคือ การชวยใหมนุษยมีอิสรภาพจาก
หุนยนตที่มีหอสั่งการเปนหัวหนา หอสั่งการถูกสรางมาใหตรงขามกับหนุมาน กลาวคือ เต็มไปดวย
ลักษณะนิสัยที่ไมดี โหดราย ทารุณ เอารัดเอาเปรียบ ตองการมีอํานาจเหนือหนุมานซึ่งลักษณะท้ัง
หมดของหอสั่งการนี้ตรงกับลักษณะของตัวราย ดังนั้นความสัมพันธระหวางหนุมานกับหอสั่งการ
จึงเปนความสัมพันธแบบพระเอก-ผูราย หนุมานเปรียบเสมือนตัวแทนแหงความดีที่ตองเขามา
กําจัดความชั่วรายเพื่อใหความดีคงอยูตอไป อยางไรก็ตามแมวาตัวละครสวนใหญเปนตัวละคร
แบบมิติเดียว แตในเรื่องยังปรากฏตัวละครอีกสองตัวที่เปนตัวละครแบบหลายมิติ กลาวคือ เปนตัว
ละครที่แสดงใหเห็นถึงเหตุผลเบื้องหลังการกระทําและพัฒนานิสัยไปตามสถานการณ ตัวละคร
สองตัว คือ หัวหนาซาเลงและนอยหนา แมวาตัวละครทั้งสองจะอยูในฝายหุนยนตแตทั้งคูไมไดจง
ใจที่จะจับเด็กไปเปนตัวประกันเพื่อความพอใจสวนตัว หากแตถูกหุนยนตบังคับ จึงจําเปนตองทํา
ดวยเหตุผลเดียวเทานั้น คือ เพ่ือความปลอดภัยของครอบครัว นอกจากนี้ตัวละครแสดงใหเห็นถึง
พัฒนาการทางดานนิสัย เมื่อนอยหนาไดรับการชวยเหลือจากคนที่ตนเองเคยทํารายซึ่งไดแกปง
ปอนดและครูใหญ ดังนั้นเมื่อครูใหญเขาชวยนอยหนาจากหุน Buff นอยหนาจึงโผเขากอดครูใหญ
และรองไหเพราะสํานึกผิด และในฉากที่ทุกคนบอกลาปงปอนดซึ่งกําลังเดินทางทะลุมิติมาสูโลก
ปจจุบัน หัวหนาซาเลงและนอยหนาตางก็สํานึกผิดและยอมลดทิฐิมาบอกลาปงปอนดเชนเดียวกับ
คนอื่นๆ ซึ่งทําใหตัวละครทั้งสองหันเขาสูฝายมนุษยซึ่งเปนฝายแหงความดี การสรางตัวละครทั้ง
สองใหเปนตัวละครหลายมิตินั้นอาจเปนไปไดที่ชวยใหเร่ืองราวมีสีสันมากขึ้นกวาการทําใหตัว
ละครทั้งสองฝายเปนตัวละครมิติเดียวที่ขัดแยงกันและตอสูกันจนกระทั่งฝายใดฝายหนึ่งชนะแลวก็
จบกันไป หากแตพัฒนาการดานนิสัยของตัวละครทั้งสองนั้นทําใหเร่ืองจบอยางมีความสุขและ
สรางความประทับใจใหแกผูชมเมื่อตัวละครทั้งสองเปลี่ยนจากฝายผูรายเขามาอยูกับฝายพระเอก
ในตอนจบ  

นอกจากนี้ฉากทั้งในโลกปจจุบันที่ปงปอนดอาศัยอยูและฉากในโลกอนาคตที่ปง
ปอนดและเจาบิ๊กเขาไปผจญภัยนั้นตางก็แสดงใหเห็นถึงเบื้องหลังที่เปนสภาพแวดลอมทางวัฒน
ธรรมในเรื่องความสัมพันธในครอบครัว ไมวาจะเปนความสัมพันธระหวางปงปอนดกับแมกุง     



                            
                            

60 
 
หนุมานกับพระพาย หรือ นะโมกับคุณปู ซึ่งตัวละครทั้ง 3 คูตางถายทอดใหเห็นถึงความรักและ
ความสัมพันธที่แนนแฟนในครอบครัวของคนไทย อยางไรก็ตามฉากที่เปนสภาพแวดลอมทางวัฒน
ธรรมในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นก็ไดถายทอดเรื่องคุณคาของสังคมไทยเชน
เดียวกับภาพยนตรการตูนเรื่องอื่นๆ ตัวอยางเชน การมีน้ําใจ การรักษาสัจจะ การเคารพผูอาวุโส 
เปนตน โดยผานทางคําพูด บทสนทนา และการกระทําของตัวละคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.21 – 4.26 ตัวละครในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

เอกลักษณ 

เอกลักษณของภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น คือ การนําเสนอฉากทาง
กายภาพในโลกอนาคต  ซึ่งไดแก Bangkok City ที่มีทั้งมนุษยและหุนยนตอาศัยอยู อุปกรณ
ประกอบฉากไมวาจะเปนยานพาหนะที่มีลักษณะคลายรถ แตไมไดวิ่งบนทองถนนหากแตแลนดวย
ความเร็วสูงอยูในอากาศเหนือพ้ืนดินและบนฟาโดยอาศัยการจราจรทางอากาศ หรืออาคารทัน
สมัยและมีเครื่องอํานวยความสะดวกมากมาย ตัวอยางเชน หอสั่งการ ที่มีระบบรักษาความปลอด
ภัยที่มีความสลับซับซอน โดยมีหองปลอดเชื้อ 2 ซึ่งใชสนามแมเหล็กไฟฟาชีวภาพในการฆาเชื้อผูที่
ผานเขามา หากพบวัตถุตองสงสัยระบบจะปลอย Killer Bee ออกมาทําลายวัตถุนั้น หรือแมแต
อาวุธตางๆ ที่ทันสมัยซึ่งนํามาใชควบคุมมนุษย ตัวอยางเชน Freezer ซึ่ง Robopolice ยิงเขาใสปง
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ปอนดที่กําลังหนีจนทําใหขยับตัวไมได เปนตน อุปกรณประกอบฉากเหลานี้แสดงใหเห็นถึงการใช
เทคโนโลยีที่ล้ําสมัยซึ่งใหฉากมีลักษณะสมจริงและตรงตามฉากที่เปนเวลาซึ่งเรื่องราวการผจญภัย
ของปงปอนดนั้นเกิดขึ้นในโลกอนาคต 

 

 

 

 

 

ภาพ 4.27 – 4.28 ฉากในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

เอกลักษณอีกประการท่ีสําคัญในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น คือ 
การผสมผสานตัวละครที่มาจากตางยุคตางสมัย กลาวคือ หนุมานจากโลกในอดีต ปงปอนดและ
เจาบิ๊กในโลกปจจุบัน และตัวละครที่อยูในโลกอนาคต การพบกันของตัวละครจากปริบททางเวลา
ที่ตางกัน และมีเบื้องหลังทางวัฒนธรรมที่ตางกัน จึงทําใหเนื้อเร่ืองนั้นมีสีสัน นาสนใจ และติดตาม
ชมตอไปวาการผจญภัยของตัวละครที่มีเบื้องหลังแตกตางกันโดยสิ้นเชิงนั้นจะลงเอยอยางไร 

สรุป 

โดยสรุปแลวภาพยนตรการตูนประเภทจบในตอน  ซึ่งไดแก ภาพยนตรการตูน
เร่ืองป.ปลาตากลมและโลกนิทานนั้นมุงเนนการอบรมสั่งสอนคุณธรรมใหแกผูชมที่เปนเด็กเปน
หลักโดยใชนิทานที่ใหขอคิดเปนสื่อ ภาพยนตรการตูนประเภทนี้ประกอบดวยสวนเปด-ปดรายการ
และสวนของนิทาน และเนื่องจากรายการมีระยะเวลาในการนําเสนอสั้น ดังนั้นการดําเนินเรื่องทั้ง
ในสวนเปด-ปดรายการและสวนของนิทานจึงเปนไปอยางรวดเร็ว นอกจากนี้ในภาพยนตรการตูน
แบบจบในตอนตางก็เปนนิทานที่ใหขอคิดโดยตัวละครผูเลาจะสรุปนิทานเปนขอคิดใหแกผูชมและ
ตัวละครอื่นๆ หลังจากที่เลานิทานจบลง 

สวนในภาพยนตรการตูนประเภทชุด ซึ่งไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่นน้ันเปนภาพยนตรการตูนในแนวผจญภัยของตัวละครเอกซึ่งเปนตัวละครเด็ก 
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และแสดงถึงภาพลักษณของวีรบุรุษที่ตองตอสูกับศัตรูที่เขาคุกคามและชวยเหลือผูที่ไดรับความ
เดือดรอน ทั้งนี้ภาพยนตรการตูนชุดจะถายทอดเนื้อหาที่เกี่ยวของกับคุณธรรมโดยออมผานทางคํา
พูด บทสนทนา และการกระทําของตัวละครในเรื่อง 

โครงเรื่อง 

โครงเรื่องของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองเปนโครงเรื่องที่ไมมี
ความสลับซับซอน เหตุการณตางๆ ในเรื่องพัฒนาตามขั้นตอนของการเลาเรื่อง ทั้งนี้ภาพยนตร
การตูนเรื่องป.ปลาตากลม โลกนิทาน และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น มีโครงเรื่องเพียงโครงเรื่องเดียว 
สวนภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครประกอบดวยโครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรอง 3 โครงเรื่อง 
อยางไรก็ตามโครงเรื่องรองทั้งสามโครงเรื่องตางเรียงติดตอกันตามลําดับเวลาโดยไมทําใหรูสึกสับ
สน การใชโครงเรื่องที่ไมมีความสลับซับซอน ทําใหเด็กสามารถรับสาร ติดตามและเขาใจเรื่องราว
และสารที่สื่อไดโดยงาย แตหากนิทานมีโครงเรื่องที่สลับซับซอนหรือเหตุการณไมไดเรียงตามลําดับ
เวลาแลวเด็กอาจเกิดความสับสน ไมสามารถปะติดปะตอเร่ืองราวจนไมสามารถรับสารของผูผลิต
ได 

สิ่งสําคัญในโครงเรื่องที่ทําใหเหตุการณตางๆ ในเรื่องพัฒนาไปนั้น คือ ปมขัดแยงซึ่ง
ปมขัดแยงสวนใหญที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน คือ ปมขัดแยงระหวางตัว
ละครกับตัวละคร การสรางปมขัดแยงเชนนี้ทําใหเด็กซึ่งเปนผูรับสารสามารถเขาใจไดงายกวาการ
ผูกปมขัดแยงระหวางตัวละครกับตนเองซึ่งเกี่ยวของกับจิตใจของตัวละครอันเปนเรื่องละเอียดออน
และลึกซึ้ง หรือการผูกปมขดัแยงระหวางตัวละครกับสภาพแวดลอมหรือระบบสังคมซึ่งมีความสลบั
ซับซอนเกินกวาความเขาใจของเด็ก 

เมื่อปมขัดแยงคลี่คลายลง เหตุการณดําเนินมาถึงขั้นยุติเร่ืองราว ภาพยนตรการตูน
เร่ืองสุดสาครและปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น รวมทั้งนิทานในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมและ
โลกนิทาน มีตอนจบซ่ึงแบงไดเปน 2 แบบ ไดแก สุขนาฏกรรมและโศกนาฏกรรม เร่ืองราวที่จบลง
แบบสุขนาฏกรรมแสดงใหเห็นถึงคุณคาหรือประโยชนที่ตัวละครซึ่งประพฤติปฏิบัติในทางที่ถูกตอง
และเหมาะสมนั้นจะไดรับ เร่ืองราวแบบสุขนาฏกรรมนี้จึงเปนแบบอยางที่ทําใหเด็กเห็นถึงคุณคา
หรือประโยชนที่จะไดรับหากตนประพฤติหรือกระทําความดีเชนเดียวกับตัวละครในเร่ือง สวนเรื่อง
ราวที่จบลงแบบโศกนาฏกรรมแสดงใหเห็นถึงจุดจบ หายนะ หรือการถูกลงโทษที่ตัวละครที่
ประพฤติปฏิบัติไมดีหรือไมสอดคลองกับสังคมนั้นจะไดรับ เร่ืองราวแบบโศกนาฏกรรมจึงกลายเปน
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สิ่งที่ชวยเตือนใหเด็กหลีกเลี่ยงพฤติกรรมที่ไมเหมาะสม เพราะหากมีพฤติกรรมเชนนั้นอาจไดรับจุด
จบเชนเดียวกับตัวละครในเรื่อง แมวาเรื่องราวและนิทานของภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองจะมีตอน
จบที่แตกตางกันทั้งสุขนาฏกรรมและโศกนาฏกรรม แตเร่ืองราวที่มีตอนจบทั้งสองแบบนี้มีวัตถุ
ประสงคเดียวกัน คือ การอบรมสั่งสอนใหเด็กมพีฤติกรรมที่สอดคลองกับสภาพแวดลอมของสังคม 

แกนเรื่อง 

แกนเรื่องทั้งหมดในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองยังเปนแกนเรื่องที่เกี่ยวของกับศีล
ธรรม ทัศนคติ/ความคิดเห็น แรงบันดาลใจ การใชสติปญญา กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน และบท
บาททางสังคมซึ่งสอดคลองกับเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้ง 3 ดาน ซึ่งไดแก ดานจิตใจ สติ
ปญญา และพฤติกรรม ทั้งนี้ในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนปรากฏแกนเรื่องที่กลาวถึง
ศีลธรรมจรรยามากที่สุด 

ตัวละคร 

ตัวละครในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองสวนใหญเปนตัวละครมิติเดียว ซึ่งสามารถ
แบงออกเปนตัวละครที่มีลักษณะในดานดีและตัวละครที่มีลักษณะในดานไมดี ในขั้นยุติเร่ืองราว
ตัวละครที่มีลักษณะที่ดีมักรอดพนจากสถานการณที่เลวรายหรือมีชัยเหนือศัตรู ตัวละครที่มี
ลักษณะนิสัยไมดีมักพายแพตัวละครที่มีลักษณะนิสัยในดานดีหรือตองพบกับจุดจบอันไมพึง
ปรารถนา การทําใหตัวละครมีลักษณะตรงขามกันอยางสิ้นเชิงนี้เปนประโยชนในการอบรมสั่งสอน
ใหเด็กยึดถือแบบอยางของตัวละครที่มีลักษณะนิสัยที่ดี ซึ่งมักแสดงคุณงามความดี และหลีกเลี่ยง
พฤติกรรมที่ไมเหมาะสมดังเชนที่ตัวละครที่มีลักษณะนิสัยที่ไมดีนั้นปฏิบัติ สวนตัวละครแบบหลาย
มิติสวนใหญเปนตัวละครที่มีลักษณะไมดีในตอนเริ่มเร่ือง แตเมื่อเหตุการณพัฒนาไปจนผานพน
ชวงวิกฤต ตัวละครนั้นจะเปลี่ยนแปลงนิสัยของตนเองใหมีลักษณะนิสัยที่ดีขึ้นในขั้นยุติเร่ืองราว แต
การสรางตัวละครหลายมิติก็มีประโยชนเชนกัน ประโยชนขอแรกของตัวละครหลายมิติ คือ เปนตัว
ละครที่สรางสีสันใหกับภาพยนตรการตูน ทําใหเร่ืองราวสนุกสนานขึ้น เด็กๆ ผูชมอาจรูสึก
ประหลาดใจกับพฤติกรรมตัวละครหลายมิติที่สามารถคาดเดาพฤติกรรมไดยาก ประโยชนประการ
ที่สองคือการสรางความประทับใจใหแกผูชมในตอนจบ เมื่อตัวละครไดแสดงพัฒนาการดานนิสัย
โดยเปลี่ยนจากลักษณะนิสัยที่ไมดีในตอนเริ่มตนเรื่องไปสูลักษณะนิสัยที่ดีในตอนจบของเรื่อง นอก
จากนี้พัฒนาการดานนิสัยจะชวยใหเด็กเห็นถึงโทษที่ตัวละครไดรับเมื่อมีลักษณะนิสัยที่ไมดีเปรียบ
เทียบกับคุณคาหรือประโยชนที่ตัวละครจะไดรับเมื่อเปล่ียนแปลงลักษณะนิสัยของตนเอง 
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ฉาก 

สวนฉากที่เปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองตางก็ได
สะทอนภาพสําคัญภาพหนึ่งของสังคมไทย นั่นคือ ภาพความสัมพันธในครอบครัวซึ่งแสดงใหเห็น
สายสัมพันธอันแนนแฟนระหวางพอ แม และลูก รวมถึงผูที่อยูในสายเลือดเดียวกัน และบทบาท
ของสมาชิกแตละคนในครอบครัวคนไทย นอกจากนี้ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนยังได
ส่ือถึงคุณคาตางๆ ที่มีอยูในสังคมไทย เชน ความกตัญู ความสามัคคี การพอใจในสิ่งที่ตนมีอยู 
เปนตน ซึ่งคุณคาเหลานี้เปนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมใหแกเด็กและเยาวชนไทย 

4. 2  การวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 

ในการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนในดานการขัดเกลาทาง
สังคม  ผูวิจัยไดใชแนวคิด  (Theme) เปนหนวยในการวิเคราะห  (Unit of Analysis) กลาวคือ 
พิจารณาบทสนทนาและการกระทําของตัวละครวามีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมหรือไม ซึ่งหาก
เขาขายเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมแลวตองพิจารณาตอไปวาบทสนทนาและการกระทํานั้นเปน
เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานใด นอกจากนี้ผูวิจัยยังใชการปรากฏ (Appearance) เปนหนวย
ในการระบุจํานวน (Unit of Emuneration) โดยการปรากฏบทสนทนาและการกระทําที่เปนเนื้อหา
การขัดเกลาทางสังคม 1 ดานเปนการปรากฏ 1 คร้ัง หลังจากที่วิเคราะหภาพยนตรการตูนครบทั้ง 
4 เร่ืองแลว จึงนํามาหารอยละของเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในแตละดานของภาพยนตรการตูน
ทั้ง 4 เร่ือง โดยหลังจากที่นําเสนอการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมเชิงปริมาณในดานใด
ดานหนึ่งสิ้นสุดลงแลว ผูวิจัยนําเสนอการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมเชิงคุณภาพใน
ดานนั้นติดตอกัน 

ผูวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนตาม
ลําดับ ดังนี้ 

1.  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมของภาพยนตรการตูน 4 เร่ือง 

1.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม 
1.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน 
1.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 
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1.4  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเม
ชั่น 

2.  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

2.1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตา
กลม 

2.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 
2.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร 
2.4 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ 

แอนิเมชั่น 

3.  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 
3.1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่อง 

ป.ปลาตากลม 
3.2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่องโลก

นิทาน 
3.3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่องสุด

สาคร 
3.4 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่องปง

ปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

4.  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 
4.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลา

ตากลม 
4.2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเร่ืองโลก

นิทาน 
4.3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่องสุด

สาคร 
4.4 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่องปง

ปอนด ดิ แอนิเมชั่น 



                            
                            

66 
 

4.2.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมของภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง 

ตาราง 4.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมของภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม การปรากฏ(ครั้ง) 
รอยละของเนื้อหาการขัดเกลา

ทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 423 46.43 

การขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 93 10.21 

การขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 395 43.36 

รวม 911 100.00 

รายละเอียดเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรการตูน 4 เร่ือง
แสดงในแผนภูมิ 4.1 ไดดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิ 4.1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 
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4.2.1.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม 

ตาราง 4.2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม การปรากฏ(ครั้ง) 
รอยละของเนื้อหาการขัดเกลา

ทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 122 50.00 

การขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 16 6.56 

การขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 106 43.44 

รวม 244 100.00 

จากการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม ตามตาราง 4.2 พบวา 
มีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมปรากฏ 244 คร้ัง ในจํานวนนี้ แบงออกเปนเนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมในดานตางๆ โดยคิดเปนรอยละของเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้งหมดในภาพยนตร
การตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม เรียงตามลําดับดังนี้ 

อันดับ 1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ  รอยละ 50.00 
อันดับ 2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม รอยละ 43.44 
อันดับ 3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา รอยละ 6.56 
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4.2.1.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน 

ตาราง 4.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม การปรากฏ(ครั้ง) 
รอยละของเนื้อหาการขัด

เกลาทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 85 42.93 

การขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 15 7.58 

การขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 98 49.49 

รวม 198 100.00 

จากการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน ตามตาราง 4.3 พบวา มี
เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมปรากฏ 198 คร้ัง ในจํานวนนี้ แบงออกเปนเนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมในดานตางๆ โดยคิดเปนรอยละของเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้งหมดในภาพยนตร
การตูนเรื่อง โลกนิทาน เรียงตามลําดับดังนี้ 

อันดับ 1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม รอยละ 49.49 
อันดับ 2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ  รอยละ 42.93 
อันดับ 3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา รอยละ 7.58 
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4.2.1.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 

ตาราง 4.4 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม การปรากฏ(ครั้ง) 
รอยละของเนื้อหาการขัด

เกลาทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 108 48.00 

การขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 34 15.11 

การขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 83 36.89 

รวม 225 100.00 

จากการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร ตามตาราง 4.4 พบวา มีเนื้อ
หาการขัดเกลาทางสังคมปรากฏ 225 คร้ัง ในจํานวนนี้ แบงออกเปนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม
ในดานตางๆ โดยคิดเปนรอยละของเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้งหมดในภาพยนตรการตูนเรื่อง 
สุดสาคร เรียงตามลําดับดังนี้ 

อันดับ 1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ  รอยละ 48.00 
อันดับ 2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม รอยละ 36.89 
อันดับ 3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา รอยละ 15.11 
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4.2.1.4  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิ
เมชั่น 

ตาราง 4.5 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม การปรากฏ(ครั้ง) 
รอยละของเนื้อหาการขัด

เกลาทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 108 44.26 

การขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 28 11.48 

การขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 108 44.26 

รวม 244 100.00 

จากการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตามตาราง 
4.5 พบวา มีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมปรากฏ 244 คร้ัง ในจํานวนนี้ แบงออกเปนเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมในดานตางๆ โดยคิดเปนรอยละของเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้งหมดในภาพ
ยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น เรียงตามลําดับดังนี้ 

อันดับ 1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจและพฤติกรรม รอยละ 44.26 
อันดับ 2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา  รอยละ 11.48 

รายละเอียดเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนแตละเรื่อง
แสดงในแผนภูมิ 4.2 ไดดังนี้ 
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แผนภูมิ 4.2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนแตละเรื่อง 

จากแผนภูมิ 4.2 พบวามีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมปรากฏในภาพยนตรการตูนแต
ละเรื่องเรียงตามลําดับ ดังนี้ 

อันดับ 1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูนเร่ือง 
ป.ปลาตากลม (รอยละ 50.00) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ 48.00) 
ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 44.26) และภาพยนตรการตูนเรื่อง โลก
นิทาน (รอยละ 42.93) ตามลําดับ 

อันดับ 2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูน
เร่ือง โลกนิทาน (รอยละ 49.49) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
(รอยละ 44.26) ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 43.44) และภาพยนตรการตูนเรื่อง 
สุดสาคร (รอยละ 36.89) ตามลําดับ 
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อันดับ 3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูน
เร่ือง สุดสาคร (รอยละ 15.11) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอย
ละ 11.48) ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 7.58) และภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตา
กลม (รอยละ 6.56) ตามลําดับ 

4.2.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

4.2.2.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในเชิงปริมาณ 

4.2.2.1.1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูน
เร่ือง ป.ปลาตากลม 

ตาราง 4.6 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานจิตใจ การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานจิตใจ 

ศีลธรรมจรรยา 34 27.87 

คานิยม/ประเพณี 58 47.54 

ทัศนคติ/ความคิดเห็น 20 16.39 

แรงบันดาลใจ 10 8.20 

รวม 122 100.00 

จากตาราง 4.6 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง 
ป.ปลาตากลม ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทคานิยม/ประเพณีมากที่สุด คือ รอยละ 
47.54 รองลงมาไดแกเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทศีลธรรมจรรยา รอยละ 27.87 เนื้อหาที่จัดอยูใน
ประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นรอยละ 16.39 และเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทแรงบันดาลใจรอยละ 
8.20 ตามลําดับ 



                            
                            

73 
 

4.2.2.1.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลก
นิทาน 

ตาราง 4.7 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานจิตใจ การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานจิตใจ 

ศีลธรรมจรรยา 60 70.59 

คานิยม/ประเพณี 12 14.12 

ทัศนคติ/ความคิดเห็น 8 9.41 

แรงบันดาลใจ 5 5.88 

รวม 85 100.00 

จากตาราง 4.7 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลก
นิทาน ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทศีลธรรมจรรยา คือ รอยละ 70.59 เนื้อหาที่จัดอยูใน
ประเภทคานิยม/ประเพณี รอยละ 14.12 เนื้อหาที่จัดอยูในประเภททัศนคติ/ความคิดเห็น รอยละ 
9.41 และเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทแรงบันดาลใจรอยละ 5.88 ตามลาํดับ 
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4.2.2.1.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุด
สาคร 

ตาราง 4.8 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานจิตใจ การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานจิตใจ 

ศีลธรรมจรรยา 72 66.66 

คานิยม/ประเพณี 18 16.67 

ทัศนคติ/ความคิดเห็น 1 0.93 

แรงบันดาลใจ 17 15.74 

รวม 108 100.00 

จากตาราง 4.8 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุด
สาคร ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทศีลธรรมจรรยา คือ รอยละ 66.66 เนื้อหาที่จัดอยูใน
ประเภทคานิยม/ประเพณี รอยละ 16.67 เนื้อหาที่จัดอยูในประเภทแรงบันดาลใจ รอยละ 15.74 
และเนื้อหาที่จัดอยูในประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นรอยละ 0.93 ตามลาํดับ 
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4.2.2.1.4  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง ปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

ตาราง 4.9 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ  
แอนิเมชั่น 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานจิตใจ 

การปรากฏ (ครั้ง) 
รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานจิตใจ 

ศีลธรรมจรรยา 56 51.85 

คานิยม/ประเพณี 33 30.56 

ทัศนคติ/ความคิดเห็น 2 1.85 

แรงบันดาลใจ 17 15.74 

รวม 108 100.00 

จากตาราง 4.9 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในภาพยนตรการตูนเรื่อง ปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทศีลธรรมจรรยา คือ รอยละ 51.85 เนื้อ
หาที่จัดอยูในประเภทคานิยม/ประเพณี รอยละ 30.56 เนื้อหาที่จัดอยูในประเภทแรงบันดาลใจ 
รอยละ 15.74 และเนื้อหาที่จัดอยูในประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นรอยละ 1.85 ตามลําดับ 

รายละเอียดเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจของภาพยนตรการตูนแตละเรื่อง
แสดงในแผนภูมิ 4.3 ไดดังนี้ 
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แผนภูมิ 4.3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนแตละเรื่อง 

จากแผนภูมิ 4.3 พบวามีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจที่ปรากฏในภาพ
ยนตรการตูนซึ่งแบงเนื้อหาออกเปนประเภทตางๆ ตามลําดับ ดังนี้ 

อันดับ 1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทศีลธรรมจรรยา 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทศีลธรรมจรรยาปรากฏมากที่สุดใน
ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 70.59) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 
(รอยละ 66.66) ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 51.85) และภาพยนตร
การตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 27.87) ตามลําดับ 

อันดับ 2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทคานิยม/ประเพณี 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทคานิยม/ประเพณีปรากฏมากที่สุดใน
ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 47.54) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 30.56) ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ 16.67) และภาพ
ยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 14.12) ตามลําดับ 
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อันดับ 3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทแรงบันดาลใจ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทแรงบันดาลใจปรากฏมากที่สุดใน
ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 15.74) รองลงมาไดแก ภาพ
ยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 8.20) และภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 
5.88) ตามลําดับ 

อันดับ 4 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภททัศนคติ/ความคิดเห็น 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นปรากฏมากที่
สุดในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 16.39) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูน
เร่ือง โลกนิทาน (รอยละ 9.41) ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 1.85) และ
ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ 0.93) ตามลําดับ 

4.2.2.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในเชิงคุณภาพ 

เนื้อหาการขัดเกลาดานจิตใจนั้นสามารถแบงออกเปน 4 ประเภทตามเกณฑการ
วิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมที่นําเสนอไวในระเบียบวิธีวิจัย โดยเนื้อหาการขัดเกลาดาน
จิตใจทั้ง 4 ประเภทนั้นประกอบดวย ศีลธรรมจรรยา คานิยม/ประเพณี ทัศนคติ/ความคิดเห็น และ
แรงบันดาลใจ ซึ่งผูวิจัยจะนาํเสนอตามลําดับ ดังนี้ 

4.2.2.2.1  ศีลธรรมจรรยา 

เนื้อหาดานนี้สื่อหรือแสดงใหเห็นถึงศีลธรรมจรรยา ความดีงาม ตลอดจนการ
ประพฤติปฏิบัติที่ถูกตองและเหมาะสมในสังคมไทย จากการวิเคราะหเนื้อหาที่เกี่ยวของกับศีล
ธรรมจรรยาในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนทั้ง 4 เร่ือง ผูวิจัยพบเนื้อหาที่เกี่ยวของกับศีล
ธรรมจรรยาซึ่งสามารถนํามาแบงออกเปนดานตางๆ ไดทั้งหมด 16 ดาน ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

1.  ความมีน้ําใจ/ชวยเหลือ/เอื้อเฟอเผื่อแผ 

หนึ่งในบรรดาเนื้อหาที่เกี่ยวกับศีลธรรมซ่ึงปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง คือ 
เนื้อหาที่แสดงถึงความมีน้ําใจ การชวยเหลือ และการเอื้อเฟอเผ่ือแผระหวางกัน ตัวละครหลายตัว
หยิบยื่นน้ําใจหรือเอื้อเฟอเผื่อแผใหแกตัวละครอื่นๆ โดยไมหวังผลตอบแทน ตัวละครอีกหลายตัว
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ใหความชวยเหลือเมื่อพบวาตัวละครอีกตัวกําลังตกอยูในอันตราย ตัวอยางเชน ในภาพยนตร
การตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น การกระทําอันยิ่งใหญซึ่งถือไดวาเปนการชวยเหลือประชากร
มนุษยในเมือง Bangkok City ป ค.ศ. 2545 ใหรอดพนจากการปกครองของพวกหุนยนตและใหได
รับอิสรภาพในการดําเนินชีวิตก็คือ การกระทําของหนุมานที่คิดหาวิธีทําลายหอสั่งการและเก็บรหัส
มนุษยใหปลอดภัยจากการทําลาย 

คุณปู  : แลวทานจะชวยเด็กๆ พวกนั้นไดอยางไร ทานหนุมาน 
หนุมาน  : กระผมไมคิดจะชวยแคเด็กๆ เทานั้นหรอกขอรับ คุณปู กระผมจะ 
  ชวยทุกชีวิตในเมืองนี้ขอรับ ตอนนี้กระผมกําลังสืบหาหองเก็บรหัส 
  ลับของพวกหุนยนตอยู ถากระผมทําลายมันได ทุกคนก็จะปลอดภัย 
  กระผมจะคืนอิสรภาพใหทุกคนเองขอรับ 

2.  การเตือนภัย/อันตราย 

การเตือนภัย/อันตรายเปนการเตือนใหผูอ่ืนตระหนักวากําลังมีภัยหรืออันตรายใกล
เขามาเพื่อสามารถรับมือ จัดการหรือแกไขสถานการณนั้นๆ ไดซึ่งการเตือนภัย/อันตรายนั้นปรากฏ
ในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ตัวอยางเชน ในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน เมื่อแมของปอน
เห็นอําพล ปอน และน้ําผึ้งกําลังขี่จักรยานโดยปลอยมือกันอยู จึงเตือนดวยความเปนหวง ปอน
และน้ําผึ้งเชื่อฟงและหันมาขี่จักรยานจับคันบังคับ แตอําพลไมเชื่อฟงยังขี่จักรยานปลอยมืออยูจึง
ทําใหอําพลไมสามารถควบคุมจักรยานไดและลมเขาพุมไมเมื่อลุงชอบขี่จักรยานออกมาจากซอย 

อําพล ปอน และน้ําผึ้งขี่จักรยานปลอยมือกันอยางสนุกสนานเพลิดเพลินและสวนกับ
แมมาลัยซึ่งกําลังเดินอยู 

แมมาลัย   : อาว เด็กๆ อยาขี่จักรยานปลอยมือสิจะ เด๋ียวก็ไดลมลงหัวรางขาง 
  แตกกันหรอก 
อําพล  : แมมาลัยไปแลว ขี่ปลอยมือกันตอเถอะพวกเรา 
ปอน  : ไมเอาหรอก เดี๋ยวลมอยางที่แมบอกหรอก 
น้ําผึ้ง  : นั่นนะสินะ 
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3.  การซื่อสัตย/การรักษาสัญญา 

การซื่อสัตยและการรักษาสัญญาเปนหนึ่งในการประพฤติปฏิบัติตามหลักศีล
ธรรมจรรยาโดยการไมโกหกหลอกลวงและกระทําตามสัญญาที่ไดเคยกลาวไวกับผูอ่ืน เนื้อหาที่
เกี่ยวของกับการซื่อสัตยและการรักษาสัญญานี้ปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ตัวอยางของ
ความซื่อสัตยที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานอยูในตอนที่อําพลชกตอยกับปอน ทําให
ลุงชอบเขามาหามปราม เมื่อลุงชอบสืบสาวราวเรื่องไปถึงปอน ปอนจึงเลาวาเปยกมาบอกวาอําพล
ดาตน ลุงชอบจึงคาดคั้นใหเปยกพูดความจริง ซึ่งเปยกก็เลาความจริงทั้งหมดออกมาดวยความซื่อ
สัตย 

อําพล  : ก็เราไมไดดานายซักหนอย 
ปอน  : ก็เปยกเขาบอกเรา อยามาแกตัวหนอยเลย 
เปยกพยายามหลบหนา 
ลุงชอบ  : จริงรึเปลาเปยก 
เปยก  : เออ คือ เออ 
ลุงชอบ  : อยาโกหกลุงนะจะบอกให 
เปยก  : เปลาครับ เออ คือ เออ ผมโกรธอําพล แตไมกลาตอยอําพลครับ เลย 
  โกหกวาอําพลดาเขาครับ 

สวนเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการรักษาสัญญานั้นปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุด
สาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ในเรื่องสุดสาครนั้น เมื่อเจาเตาตองปวดทองอยางหนักเพราะชี
เปลือยปลอยเจางุยเขาไปกัดกระเพาะของเจาเตา ทําใหสุดสาครตองหลงกลชีเปลือยนําตัวเจาเตา
ไปใหชีเปลือยรักษาโดยยอมแลกกับมานิลมังกรตามแผนของชีเปลือย ดังนั้นเมื่อชีเปลือยดําเนิน
การรักษา(จอมปลอม)ใหแกเจาเตาจนหายดีแลว ชีเปลือยทวงคําสัญญาของสุดสาคร สุดสาครจึง
ตองปฏิบัติตามสัญญาแมจะทําใหตนเองตองเสียเพื่อนที่รักไปก็ตาม 

สุดสาคร  : ไดโปรดชวยพี่เตาดวยเถอะนะทาน 
ชีเปลือย  : ชวยก็ไดนะ แตตองมีอะไรมาแลกเปลี่ยน 
สุดสาคร  : ขาใหทานไดทุกอยาง แตเงินทองขาไมมหีรอกนะทาน 
ชีเปลือย  : เงินทองขาไมอยากไดหรอก สิ่งที่จะมาแลกกับชีวิตเจาเตาได ก็คือ  
  เจามานั่นไงละ 
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สุดสาคร  : ฮะ พ่ีมา หมายความวายังไง ขาคงใหไมไดหรอก 
ชีเปลือย  : ตามใจเจา คิดดูใหดีๆ ขาไมเอามานั่นไปฆาแกงหรอก 
สุดสาคร  : ต..แต ทานชีเปลือย 
ชีเปลือย  : เลือกเอาก็แลวกันชีวิตของเจาเตากับเจามา พรุงนี้ขาจะมาเอาคํา 
  ตอบ นี่ขาไมไดบังคับเจานะ 
วันรุงขึ้นสุดสาครยอมใหชีเปลือยรักษาเตาโดยแลกกับมานิลมังกร เมื่อเสร็จพิธี 
ชีเปลือย  : วาแตวาเจาจําสัญญาไดมั้ยละ 
สุดสาคร  : จําได ตกลงพี่มาเปนของทาน 
ชีเปลือย  : ใชแลว เจามาประหลาดนั่นเปนของขา 

4.  การสํานึกผิด 

เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการสํานึกผิดนั้นปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองเชน
เดียวกัน เมื่อตัวละครรูสึกและสํานึกถึงความผิดที่ตนไดกระทําไวกับตัวละครอื่นๆ ซึ่งอาจทําใหตัว
ละครอื่นไดรับความเดือดรอนจากผลของการกระทํานั้นๆ การสํานึกผิดของตัวละครนั้นๆ อาจ
แสดงออกโดยการกลาวขอโทษซึ่งมีเจตนาที่จะขอโทษดวยใจจริง ตัวอยางเชน ในภาพยนตร
การตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม ตากลมสาํนึกผิดที่ไมไดบอกความจริงเรื่องออดหนีเที่ยวไปกับปลาขาง
บานโดยที่ไมไดบอกขออนุญาตลุงทองกอน 

ตากลม  : คุณลุงคะ ออดเขา 
ประกาศทางวิทยุ  : ประกาศดวนๆ ขอความกรุณาใหทานผูปกครองของเด็กชายออด 
 ตัวโต สีขาว ไดโปรดรีบมารับเด็กของทานกลับบานดวนเดี๋ยวนี้ 
 เลยครับ ทางกองอํานวยการของเรารับมือไมไหวแลวครับ 
 ขอบคุณครับ ชวงนี้รับฟงรายการปกติของสถานีวิทยใุตสมุทรตอ 
 ไปไดเลยครับ 
ลุงทองกอน  : ตากลมไมตองบอกหรอก ลุงรูแลว 
ตากลม  : คุณลุงคะ ตากลมขอโทษคะที่ไมไดบอกคุณลุง 
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5.  การใหอภัย 

การใหอภัยเปนการไมถือโทษหรือถือเอาการกระทําของผูอ่ืนซึ่งทําใหตนเดือดรอนนั้น
เปนความผิดหรือเปนสาเหตุใหโกรธเคือง เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการใหอภัยปรากฏอยูในภาพยนตร
การตูน 2 เร่ือง คือ ป.ปลาตากลม และโลกนิทาน ตัวอยางเชน ในนิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห เมื่อ
พระสุธนสํานึกผิดและออกติดตามมโนราหซึ่งหนีการบูชายัญไปอยูยังเขาไกรลาส พระสุธนไดเลา
จริงและขอโทษมโนราห มโนราหเห็นเชนนั้นจึงใหอภัยสิ่งที่พระองคเคยทําผิดตอนาง 

ลุงทองกอนเลานิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห 
ลุงทองกอน  : ...พระองคไดเลาความจริงและขอโทษมโนราหที่พระองคหูเบา 

มโนราหเห็นวาพระสุธนเดินทางรอนแรมมาไกล ถาไมรักนางจริงคงไมมาถึงขนาดนี้จึงอภัยให หลัง
จากนั้นทั้งสองจึงครองรักตลอดมา... 

6.  ความปรารถนาดี 

เนื้อหาที่เกี่ยวของกับความปรารถนาดีนั้นแสดงใหเห็นถึงความหวังดีหรือความ
ตองการที่จะใหผูอ่ืนมีชีวิตหรือความเปนอยูที่ดีขึ้นหรือดีกวาสถานการณที่เปนอยู เนื้อหาในดานนี้
ปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม โลกนิทาน และสุดสาคร ตัวอยางเนื้อหาที่เกี่ยว
ของกับความปรารถนาดีในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานปรากฏอยูในนิทานเรื่อง นกกระจอก
อวดดี เมื่อนกนางแอนซึ่งมีสติปญญาเฉลียวฉลาดจากการเดินทางไกลนั้นไดมาพบกับนกกระจอก 
3 ตัวที่ทํารังอยูขางๆ รังของมัน นกนางแอนเหน็วาลูกนกยังเล็กอยูและใชชีวิตตามลําพัง ดวยความ
หวังดีนกนางแอนจึงคอยอบรมสั่งสอนและตักเตือนลูกนกทั้งสาม 

ลุงชอบเลานิทานเรื่องนกกระจอกอวดดี 
ลุงชอบ  : ...คร้ังหนึ่งเมื่อมันกลับมาที่บานเกิด มันเห็นลูกนกกระจอกที่เพ่ิงเติบ 

 โตและออกมาใชชีวิตเองตามลําพังอยูขางๆ รังของมัน ดวยความ 
 หวังดีมันจึงคอยสั่งสอนและตักเตือนลูกนกเหลานั้น... 

นกนางแอนสั่งสอนลูกนกกระจอกในวันที่ทองฟาแจมใส 
นกนางแอน  : วันนี้ทองฟาแจมใส เจาออกไปหาอาหารเถิด รับรองจะไดหนอน 
  อวนๆ มากินมากมายเชียวละจะ 
ลุงชอบ  : หรือไมก็บางวันมันก็จะเตือนลูกนกกระจอกสามตัวนั้นวา 
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นกนางแอนสั่งสอนลูกนกในวันที่ฝนตก 
นกนางแอน  : วันนี้ทองฟาเมฆครึ้ม ฝนคงจะตกหนัก เมื่อฝนตกแลวเจาจงไปหา 
 หนอนและแมลงตามพื้นกินเถิดเพราะแมลงพวกนั้นจะเปยกฝนบิน 
 สูงๆ ไมได 
ลุงชอบ  : จนอยูมาวันหนึ่ง เจานกนางแอนเห็นชาวนากําลังหวานเมล็ด จึง 
 เตือนลูกนกกระจอกวา 
นกนางแอนสอนลูกนกกระจอกทั้งสาม 
นกนางแอน  : พวกเจาจงกินเมล็ดปอซะ กินเสียอยาใหตนปอโตขึ้น เพราะจะทําให 
  พวกนกไมเห็นกับดักของชาวนา 

7.  ความหวงใย 

เนื้อหาอีกดานหนึ่งที่เกี่ยวของกับศีลธรรมจรรยาซึ่งปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 
เร่ือง คือ เนื้อหาที่เกี่ยวของกับความหวงใย ตัวละครจะแสดงความหวงใยเมื่อตัวละครอีกตัวหนึ่งซึ่ง
มีความสัมพันธกับตัวละครนั้นไดแสดงทาทางหรือประพฤติตัวผิดปกติจากวิสัยที่เปนอยู หรือใน
กรณีที่ตัวละครนั้นกําลังตกอยูในสถานการณที่อันตราย ตัวอยางเชน ในสวนเปดรายการของภาพ
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานแมของอําพลและแมของปอนตางก็รูสึกเปนหวงอยางยิ่งเมื่อลูกชาย
ของตนยังไมกลับบานแมวาจะเย็นย่ําค่ํามืดแลวก็ตาม แมของอําพลและปอนจึงออกไปตามหาที่
บานของน้ําผึ้งแตไมพบ ลุงชอบพรอมดวยน้ําผึ้งและแมของปอนและอําพลจึงขับรถออกตามหา
เด็กทั้งสองดวยความเปนหวงและเกรงวาจะไดรับอันตราย 

ในขณะที่น้ําผึ้งกับแมกําลังรับประทานอาหารเย็น แมของอําพลและแมของปอนเขา
มาถามหาอําพลและปอนอยางรีบรอน 

แมของอําพล  : อําพลอยูรึเปลา 
แมของปอน  : ปอนกับอําพลไมไดอยูที่นี่เหรอจะ 
แมของน้ําผึ้ง  : ทั้งสองคนไมไดมาที่นี่หรอกจะ มีอะไรกันเหรอ 
ภายในรถของลุงชอบซึ่งกําลังขับตามหาอําพลและปอน 
ลุงชอบ  : น้ําผึ้งรูรึเปลาจะวาสองคนนั้นหายไปไหน 
น้ําผึ้ง  : น้ําผึ้งวาสองคนนั้นไปเลนเกมสที่ศูนยการคาแหงๆ  
แมของอําพล  : เฮอ เด็กพวกนี้จะไปเที่ยวเลนก็ไมบอกซักคํา 
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ลุงชอบ  : นั่นสินะ  
ทันใดนั้นลุงชอบเห็นปอนกับอําพลกําลังเดินขามถนนอยู 
ลุงชอบ  : นั่นอําพลกับปอนใชรึเปลา 
น้ําผึ้ง  : พ่ีปอน พ่ีอําพลจริงๆ ดวยคะ 
ลุงชอบจอดรถรับเด็กทั้งสองขึ้นรถ 
ลุงชอบ  : แลวมาเดินมืดๆ ค่ําๆ อยางนี้ทําไม 
ปอน  : เราเลนเกมจนเงินหมด ไมมีคารถกลับบานเลยตองเดินกลับครับลุง 
แมของปอน  : รูมั้ยวาทุกคนเขาเปนหวง (พูดดวยน้ําเสียงไมพอใจ) 
อําพลและปอน : ครับ 

8.  ความกตัญู 

ความกตัญูเปนหนึ่งในการประพฤติปฏิบัติที่ดีงามตามหลักศีลธรรม กลาวคือ เปน
การทดแทนพระคุณตอบุพการีที่เสียสละอบรมเลี้ยงดูตั้งแตเล็กจนเติบใหญ หรือเปนการทดแทน
พระคุณของครูอาจารยที่อบรมใหการศึกษา เนื้อหาที่เก่ียวของกับความกตัญูปรากฏอยูในภาพ
ยนตรการตูน 2 เร่ือง ไดแก ป.ปลาตากลม และโลกนิทาน เสียงใสในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลา
ตากลมนั้นเปนตัวละครที่มีความกตัญูตอบุพการีอยางยิ่ง เสียงใสตองคอยดูแลพยาบาลพอที่
กําลังนอนปวยอยูซึ่งภาพที่ปรากฏจํานวนหน่ึงไดสื่อใหเห็นถึงความกตัญูของเสียงใสที่มีตอพอ
ในยามเจ็บปวย เชน ภาพที่แสดงใหเห็นวาเสียงใสนอนเฝาไขอยูขางเตียงของพอ เสียงใสหมผาให
พอที่กําลังหลับอยู เปนตน 
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9.  การเสียสละ 

การเสียสละเปนการสละประโยชน ความสุขสวนตัวหรือแมแตชีวิตของตนเพื่อชวย
เหลือผูอ่ืนใหปลอดภัยหรือทําใหสถานการณที่เปนอยูนั้นดีขึ้น การกระทําของตัวละครที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับการเสียสละนั้นปรากฏอยูในภาพยนตรการตูน 3 เร่ือง ไดแก ป.ปลาตากลม สุดสาคร และ
ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางเชน หัวหนาซาเลงในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
เปนตัวละครที่เสียสละใหแกนอยหนาลูกชายของตน กลาวคือ เมื่อนอยหนาขึ้นไปบน Robocenter 
เพ่ือนําตัวเพื่อนๆ ที่อยูในหองขังลงมาดานลาง แตเจาหนาที่พยายามรักษากฎระเบียบของ 
Robocenter ซึ่งทําใหนอยหนาไมพอใจอยางมากจึงขอหัวหนาซาเลงทําลายหุนเจาหนาที่ ทางหัว
หนาซาเลงซึ่งอยูภายใตการควบคุมของหอสั่งการจึงตองรองขอหอสั่งการตามคํารองขอของ
นอยหนา หอสั่งการยอมใหนอยหนาทําเชนนั้นโดยมีขอแลกเปลี่ยน คอื ขาของนอยหนา แตหัวหนา
ซาเลงรองขอทางเลือกอื่น หอสั่งการจึงขอแลกกับแขนขวาของหัวหนาซาเลง ซึ่งหัวหนาซาเลงตอบ
ตกลง นับวาเปนการเสียสละเพื่อใหลูกชายของตนปลอดภัย 

ดานหนาหองขังชั้นบนของ Robocenter 
นอยหนา  : มันชักจะมากไปแลวนะ พอ มันไมยอมสงเด็กๆ ใหหากไมมีหมาย 
 ศาล 
หัวหนาซาเลง  : พอจะจัดการขอจากเบื้องบนใหเอง 
นอยหนา  : ง้ันมันก็งายเกินไปสิพอ ไหนๆ แผน A ก็จะสําเร็จแลว ผมขอรางวัล 
 อยางหนึ่งไดมั้ย 
หัวหนาซาเลง  : รางวัลอะไรละ 
นอยหนา  : ผมขอทําลายหุนตัวนั้นดวยไดมั้ยพอ 
หัวหนาซาเลง  : หา ง้ันถือสายรอเดี๋ยวนะ ทานครับๆ (ติดตอหอสั่งการ) 
หอสั่งการ  : ขาไดยินแลว ลูกเจานี่เร่ืองมากจัง แตขาจะยอมทําตามที่มันรองขอ 
 ขาจะใหหมายศาลและทําลายพวกพองของตัวเอง 
หัวหนาซาเลง  : ขอบคุณทานมากครับ 
หอสั่งการ  : แตมีขอแมอยูอยางหนึ่ง 
หัวหนาซาเลง  : ขอแมอะไรครับทาน 
หอสั่งการ  : สิ่งที่ขาใหขาขอแลกกับขาของลูกเจาไดมั้ยละ 
หัวหนาซาเลง  : หา ไมมีวิธีอ่ืนเลยหรือขอรับทาน 
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หอสั่งการ  : ดี เพราะหากขาไมไดตรีศูลภายในหนึ่งชั่วโมง ลูกเจาก็จะโดนทําลาย 
  อยูดี เอาอยางนี้ก็แลวกัน ง้ันก็แลกกับแขนขวาของเจาก็ได หัวหนา 
  ซาเลงวาไง 
หัวหนาซาเลง  : ตกลง ครับทาน (แขนขวาของหัวหนาซาเลงระเบิดออก ทําใหหัวหนา 
 ซาเลงรองดวยความเจ็บปวด) 

10.  ความรัก 

ความรักที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง เปนความรักที่แตกตางกันไป เชน 
ความรักระหวางพอกับลูก ความรักระหวางสามี ความรักระหวางเพื่อน เปนตน โดยตัวละครจะ
แสดงความรักออกมาในรูปแบบการกระทําที่แตกตางกัน เชน การหวงใย การเอาใจใส การเสีย
สละ หรือ ความกตัญู เปนตน ตัวอยางเนื้อหาที่เกี่ยวกับความรักระหวางพอกับลูกปรากฏอยูใน
ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลมและปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น จากนิทานเรื่องผูรักเสียงดนตรีใน
ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม เสียงใสไดแสดงความรักที่มีตอพอโดยการเฝาคอยดูแล
พยาบาลในยามที่พอเจ็บปวย แมวาตนตองเสียสละเลิกรองเพลงก็ตาม สวนพอของเสียงใสเองก็
แสดงรักที่มีตอลูกโดยการบอกใหเธอไปทําในสิ่งที่เธอรัก นั่นคือการรองเพลง พรอมทั้งสงความ
ปรารถนาดีใหโดยการอวยพรใหเธอไดรับชัยชนะ แมวาตนเองจะไมมีใครคอยดูแลระหวางที่เธอไม
อยูก็ตาม 

11.  การไมเบียดเบียน/ทําใหผูอ่ืนเดือดรอน 

การไมเบียดเบียนหรือทําใหผูอ่ืนเดือดรอนเปนการคํานึงถึงผูอ่ืนวาการกระทําของตน
นั้นจะไมเปนสาเหตุทําใหผูอ่ืนไดรับความเดือดรอนหรือรําคาญใจ ซึ่งเนื้อหาเกี่ยวกับการไมเบียด
เบียนหรือทําใหผูอ่ืนเดือดรอนนั้นปรากฏอยูในภาพยนตรการตูน 2 เร่ือง ไดแก ป.ปลาตากลม และ
ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม หลังจากที่ลุงทองกอนเลา
นิทานเรื่องอิสรภาพจบลง ตากลมรูสึกสงสารอิสระจึงคิดจะเอาพรายน้ําที่เก็บใสโหลไวไปปลอย แต
ทันใดนั้นออดวายมาแยงโหลพรายน้ําจากตากลมไป ออดคิดจะเลนพรายน้ําโดยวายกระแทกชน
โหล แมวาลุงทองกอนจะปรามแตอ็อดก็ไมฟง ในที่สุดฝาของโหลเปดทําใหพรายน้ําทั้งหมดหลุด
ออก ลุงทองกอนจึงทิ้งทายรายการดวยขอคิดเกี่ยวกับการเบียดเบียนสัตว 
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นิทานเรื่องอิสรภาพจบลง 
ตากลม  : โอย นาสงสารจังเลย 
ลุงทองกอน  : แลวอยางนี้ตากลมจะจับพรายน้ําเอาไวอีกหรือเปลาละ 
ตากลม  : ไมแลวคะ เอาไปปลอยดีกวา อุย 
ออดวายมาแยงโหลพรายน้ํา  
ออด  : นี่แนๆๆ (ชนโหลพรายน้ํา) ไมเห็นนาสงสารเลย หนุกดี 
ลุงทองกอน  : อาว ออดทําไมทําอยางนี้ละ 
ออด  : เอ ไมเห็นมีแสงเลย ไมไดเร่ืองเลย (ออดชนจนฝาโหลเปดออก พราย 
 น้ําหลุดลอยออกไป) โอะ โอย 
ลุงทองกอน  : อืม นี่แหละนา โบราณทานวา จะขังสัตวทําไม ในเมื่อเราก็ไมอยาก 
 ถูกขัง... 

12.  ความสามัคคี/การไมทอดทิ้งกัน 

ความสามัคคีและการไมทอดทิ้งกันนั้นเปนคุณธรรมที่ปรากฏในความสัมพันธ
ระหวางเพื่อนโดยตัวละครที่ถายทอดเนื้อหาดานนี้ออกมา คือ อิสระและเพื่อนปลาทองจากนิทาน
เร่ืองอิสรภาพในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม และ มานิลมังกร เจาเตาและสุดสาครจาก
ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร ในนิทานเรื่องอิสรภาพนั้น อิสระคิดหาวิธีการที่จะหนีออกจากตู
ปลาใบแคบๆ ไดแลว จึงบอกแผนการกับเพื่อนปลาทองทั้งสองใหเขาใจ เมื่อวันที่เจาของเปลี่ยนน้ํา
ในตูปลา ปลาทั้งสามจึงปฏิบัติตามแผนการ แมวาเพื่อนปลาทองทั้งสองจะรูสึกกลัวที่จะหนี แต
ดวยกําลังใจของอิสระทําใหทั้งสามตางสามัคคีชวยกันดําเนินแผนการจนสําเร็จทําใหปลาทั้งสาม
ไดรับอิสรภาพ 

อิสระและเพื่อนปลาทองทั้งสองอยูในถังน้ําที่เจาของนําปลาทั้งสามมาใสเพ่ือเปลี่ยน
น้ําตูปลา 

อิสระ   : นี่เปนโอกาสเดียวกันของเราแลวนะ 
ปลาทอง 1   : นายคิดวาเราจะทําไดเหรอ 
ปลาทอง 2   : ฉันกลัวจังเลยอะ 
อิสระ   : ไมตองกลัวนา เพราะฉันไมมั่นใจวาขางลางนี่เปนแมน้ําแนนอน  
   เอาละ พรอมนะ 
ปลาทองทั้งสองตัว  : พรอม 
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ปลาทั้งสามตัว  : ฮุยเลฮุยๆๆ 
ปลาทั้งสามตัวชวยกันชนถังน้ําจากดานในอยางพรอมเพรียงกันทําใหถังน้ําที่อยูริม

หนาตางเลื่อนไปเรื่อยๆ ในที่สุดถังน้ําตกจากขอบหนาตาง ทําใหปลาทั้งสามตกลงไปในลําธาร 
เจาของ   : วาย ตาเถรตก ตกถลา ปลาตกน้ํา 
ปลาทั้งสามวายไปมาในลําธารดวยความดีใจ 
ปลาทอง 2    : เฮ เราเปนอิสระแลว 
อิสระ   : ดีใจจัง เราเปนอิสระแลว 

สวนสุดสาครไดแสดงใหเห็นวาตนไมทอดทิ้งเพื่อน เมื่อเจาเตาถูกโหดและเหี้ยมจับตัว
ขังอยูในปราสาท สุดสาครและมานิลมังกรจึงรุดเขาไปชวยเหลือเพ่ือน แมวาระหวางทางทั้งคูตอสู
กับโหดและเหี้ยมที่คอยขัดขวางอยู แตทั้งคูก็สามารถหนีรอดออกมาไดและรีบเขาไปชวยเหลือเจา
เตาที่ติดอยูในปราสาท 

เจาเตา  : ชวยดวย ใครก็ไดชวยที 
สุดสาครควบมานิลมังกรตามหาเจาเตา 
สุดสาคร  : ฮา พ่ีเตาอยูนั่นเอง 
เจาเตา  : สุดสาครมาชวยแลวเหรอนี่ 
สุดสาคร  : ขึ้นมาเลยพี่เตา ขึ้นมาเลยสิ 
เตา  : (ขึ้นมา) นี่แน นึกวาจะทิ้งกันซะแลวสิ 
สุดสาคร  : โถ ไมหรอกนา 

13.  การไมดูถูกผูอ่ืน 

การไมดูถูกผูอ่ืน ในที่นี้ หมายถึง การไมตัดสินผูอ่ืนจากรูปรางหนาตาหรือลักษณะ
ภายนอกที่ปรากฏใหเห็น ซึ่งเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการไมดูถูกผูอ่ืนนั้นปรากฏในภาพยนตรการตูน
เร่ือง โลกนิทาน เมื่อมะเมียะซึ่งเปนชาวเขาไดเขามารวมเรียนในชั้นเดียวกับปอนและอําพล อําพล
ตัดสินมะเมียะโดยดูจากลักษณะภายนอกที่เธอเปนชาวเขาวาเธอคงจะเรียนกับพวกตนไมรูเร่ือง 
อยางไรก็ตามมะเมียะไดแสดงความรูความสามารถของเธอใหเพ่ือนๆ เห็นโดยการตอบคําถาม
ภาษาอังกฤษของคุณครูไดถูกตองในขณะที่อําพลและปอนตอบผิด 
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มะเมียะยืนหนาชั้นเรียนและแนะนําตนเอง 
มะเมียะ  : สวัสดีจะ เราชื่อมะเมียะเปนชาวเขาเผาอีกอ ฝากเนื้อฝากตัวดวยนะ 
  จะ 
ครูเอื้อย  : โรงเรียนที่อยูบนเขาของมะเมียะถูกพายุพัดพัง เขาก็เลยตองมาเรียน 
 กับพวกเราจนกวาโรงเรียนจะซอมเสร็จนะจะ ขอใหทุกคนเปนเพื่อน 
 ที่ดีตอมะเมียะนะ 
อําพลกระซิบกับปอน 
อําพล  : แบบนี้จะเรียนกับเรารูเร่ืองเหรอ 
เวลาตอมา ในชั่วโมงภาษาอังกฤษ 
ครูเอื้อย  : ใครตอบไดบางวา PEN แปลวาอะไรจะ 
อําพล  : (กระซิบ) ปอน เรากลัวถูกครูเรียกใหตอบเหมือนคราวกอนโนน นายรู 
  รึเปลาวาแปลวาอะไร 
ปอน  : (กระซิบ) ออ แปลวาหนังสือ 
ครูเอื้อย  : ไหนลองแปลใหฟงหนอยสิจะ 
อําพล  : เออ (เหงื่อแตก) ปากกาครับ 
คุณครู  : ถูกตองจะ นั่งลงได แลวทีนี้ใครตอบไดบางวา PENCIL แปลวาอะไร 
อําพลกระซิบกับปอน 
อําพล  : ปอน แลวคํานี้แปลวาอะไร 
ปอน  : ออ แปลวาหนังสือ 
ครูเอื้อย  : มะเมียะ ไหนลองแปลใหฟงหนอยสิจะ 
มะเมียะ  : แปลวาดินสอคะ 
ครูเอื้อย  : ถูกตองจะ เอาละทุกคนปรบมือใหหนอยสิ 
ในเวลาตอมา อําพล ปอน และมะเมียะนั่งเลนอยูบริเวณเสาธงของโรงเรียน 
อําพล  : ไมอยากเชื่อเลยวาเธอเกงภาษาอังกฤษ 
มะเมียะ  : ชาวเขาเขาพัฒนาแลวจะ 

14.  การผูกมิตร 

การผูกมิตรเปนการสรางความสัมพันธระหวางเพื่อนกับเพ่ือน ซึ่งเนื้อหาที่เกี่ยวกับการ
ผูกมิตรปรากฏในนิทานเรื่องงูเก็งก็องในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน โสรยาซึ่งเปนงูที่ถูกฤาษี
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ชุบเลี้ยงใหเปนหญิงสาว แตมีเสนผมเปนงูทั้งศีรษะนั้นออกไปชวยฤาษีเก็บผลไมในปา เมื่อพบกับ
เวหาเธอจึงพยายามผูกมิตร 

ปอนเลานิทานเรื่อง งูเก็งก็อง 
ปอน  : ...จนกระทั่งวันหนึ่งเมื่อโสรยามาชวยฤาษีเก็บผลไมในปา ก็ไดพบกับ 
 ชายหนุมรูปงามที่มีชื่อวาเวหา โสรยาดีใจมากที่ไดพบกับเวหา จึงออก 
 มาทักทายเขาอยางเปนมิตร... 

15.  การพอใจในสิ่งที่ตนเองมีอยู/ความพอดี 

เนื้อหาในดานนี้แสดงถึงการพอใจในสิ่งที่ตนเองมีหรือเปนอยู รูจักตนเอง รูจักความ
พอดี ไมละโมบหรืออยากไดของผูอ่ืนซึ่งเนื้อหาดานนี้ปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนสองเรื่อง ไดแก 
โลกนิทาน และสุดสาคร ตัวอยางเชน ในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน เจากระตายจากนิทาน
เร่ืองความฝนของเจากระตายนอยเปนตัวละครที่ไมเคยพอใจในสิ่งที่ตนเองมีอยู เจากระตายดูถูก
รูปรางตัวเองแตกลับช่ืนชมและอยากไดลักษณะของสัตวอ่ืนๆ  อยางไรก็ตามเมื่อเจากระตายนอย
ไดลักษณะของสัตวอ่ืนๆ อยางที่ตนเองพอใจแลว แตกลับไมมีใครจําเจากระตายได ทําใหเจา
กระตายตองเสียใจซึ่งผูเฒาหมูปาสั่งสอนเจากระตายวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนผลมาจากการไมพอใจใน
ตัวเอง และลุงทองกอนไดใหขอคิดเรื่องนี้ไวเมื่อเลานิทานเรื่องนี้จบ 

ลุงชอบเลานิทานเรื่องความฝนของเจากระตายนอย 
ลุงชอบ  : ...เจากระตายนอยเสียใจมากที่พอแมของตนจําตัวเองไมได ก็ไดแต 
  รองไหเสียใจ จนกระทั่งผูเฒาหมูปามาพบเจากระตายแลวบอกวานี่ 
  คือผลของการไมพอใจในตนเอง 
เมื่อนิทานจบลง ลุงชอบใหขอคิด 
ลุงชอบ  : นิทานเรื่องนี้สอนใหรูวาจงพอใจในตัวเอง เพราะแตละคนยอมมีสิ่ง 
  ดีๆ อยูในตัว 

16.  การเคารพผูอาวุโส 

การเคารพผูอาวุโสเปนการกระทําที่แสดงถึงการเคารพบุคคลอาวุโสซึ่งมีวัยวุฒิ ความ
รู และประสบการณที่มากกวา โดยเนื้อหาที่แสดงใหเห็นถึงความเคารพผูอาวุโสนั้นอยูในภาพ
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานและปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางในภาพยนตรการตูนเรื่องโลก
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นิทานซึ่งตัวละครปอน อําพล และน้ําผึ้งนั้นเคารพลุงชอบอยูในตอนที่เด็กทั้งสามกําลังจะไปหาลุง
ชอบเพื่อใหลุงชอบเลานิทานเรื่อง อ๊ิคคิวซังใหฟง  ทันใดนั้นลุงชอบก็เดินมาหาเด็กๆ   ที่ศาลาริมน้ํา
ฉากถัดมาแสดงใหเห็นถึงการใหความเคารพผูอาวุโสโดยใหลุงชอบนั่งบนเกาอ้ี สวนเด็กทั้งสามนั้น
ลงไปนั่งกับพ้ืนโดยไมไดตีตนเสมอกับลุงชอบ 

 

 

 

 

 

4.2.2.2.2  คานิยม/ประเพณี 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในดานคานิยม/ประเพณีนั้นเปนเนื้อหาที่แสดงถึงการ
ประพฤติปฏิบัติของตัวละครที่สอดคลองกับขนบธรรมเนียม คานิยม ตลอดจนมารยาทตางๆ ใน
สังคมไทย เชน การกลาวคําสวัสดี การทักทาย การถามไถ เปนตน โดยเนื้อหาที่เกี่ยวของกับคา
นิยม/ประเพณีปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง และสามารถแบงเนื้อหาออกเปนดานตางๆ 
ไดทั้งหมด 9 ดาน ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

1.  การสวัสดี 

การสวัสดีในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองนั้น เปนการทักทายระหวางตัวละครเมื่อพบ
เจอกันเปนครั้งแรก นอกจากนี้ยังเปนการทักทายผูชมเมื่อเปดรายการ ตัวอยางเชน ในสวนเปดราย
การของภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม มักจะเริ่มตนดวยการสวัสดีผูชมของตัวละครทั้งสาม 
ไดแก ลุงทองกอน ตากลม และออด 

ออด  : หวัดดี (วายไปหาตากลมและลุงทองกอนซึ่งนอนอยูบนเกาอี้ผาใบ) 
 หวัดดเีพ่ือนๆ รึยังละ เด็กๆ สมัยนี้ไมรูจักหนาที่ของตนเอง เพ่ือนๆ  
 อยาเอาเปนตัวอยางนะ 
ตากลม  : อุย สวัสดีคะ 
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ลุงทองกอน  : สวัสดีจะ 

2.  การกลาวคําขอโทษ 

เมื่อตัวละครสํานึกผิดหรือรูวาการกระทําของตนเปนสิ่งที่ผิดหรือทําใหผูอ่ืนไดรับ
ความเดือดรอน ตัวละครเหลานั้นมักกลาวคําขอโทษตอผูที่ไดรับความเดือดรอน การกลาวคําขอ
โทษนั้นปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ตัวอยางเชน ในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 
หลังจากที่ลุงชอบไดอบรมสั่งสอนเปยก เปยกจึงสํานึกผิดที่ตนยุยงใหอําพลและปอนทะเลาะชก
ตอยกัน ทําใหทั้งคูตางเดือดรอน ดังนั้นเปยกจึงกลาวคําขอโทษเพื่อนทั้งสอง 

ลุงชอบอบรมสั่งสอนเปยก 
ลุงชอบ  : เปยกเองก็เหมือนกันนะ ทหีลังอยาทําแบบนี้อีก มันไมดี รูมั้ย 
เปยก  : ครับ ลุงชอบ เราขอโทษนะ ปอน อําพล ทีหลังเราจะไมทําอยางนี้อีก 
อําพล  : ลองทําอีกสิ คราวนี้เราตอยนายแน 
ทุกคนหัวเราะ 

3.  การกลาวคําใหอภัย 

ตัวละครกลาวคําใหอภัยเมื่อตัวละครนั้นยกโทษหรือไมถือการกระทําที่ผูอ่ืนทําให
เดือดรอนเปนความผดิ การกลาวคําใหอภัยปรากฏอยูในภาพยนตรการตูน 2 เร่ือง ไดแก ป.ปลาตา
กลม และโลกนิทาน ตัวอยางเชนภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน หลังจากที่ปอนไดขอคิดเรื่อง
ความหูเบาจากนิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห จึงทําใหปอนสํานึกผิดและขอโทษอําพลที่ตนหูเบาจน
ทําใหมีเร่ืองชกตอยกัน แตอําพลไมถือโทษจึงใหอภัยปอน 

ลุงชอบใหขอคิดจากนิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห 
ลุงชอบ  : ...นิทานเรื่องนี้สอนใหรูวา อยาเปนคนหูเบา เชื่อใครควรใชสติ 
  ปญญาไตรตรองใหดีซะกอน เขาใจมั้ยปอน 
ปอน  : เขาใจครับลุงชอบ เราขอโทษนะอําพล 
อําพล  : เราไมโกรธนายหรอก ปอน 
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4.  การทักทาย/การถามไถ 

การทักทายและการถามไถเปนปฏิสัมพันธของคนในสังคมเมื่อพบเจอเพื่อสอบถาม
ถึงเรื่องราวของบุคคลนั้น เชน ชีวิตประจําวัน สุขภาพกาย สุขภาพจิต เปนตน การทักทายและการ
ถามไถนั้นปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ตัวอยางเชน ปงปอนดในภาพยนตรการตูนเรื่อง 
ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น เมื่อเขาไปในอุโมงคทะลุมิติเพ่ือกลับบาน ก็ไดพบกับนาผีที่เขามาทักทาย
ตน ปงปอนดจึงถามไถนาผีถึงเรื่องที่ไดไปเกิดใหม 

นาผี  : เดี๋ยวๆๆ นั่นปอนดใชมั๊ยละ ปอนด 
ปงปอนด  : นาผี นาผจีริงๆ ดวย 
นาผี  : รอดวย รอนาดวย ปอนด เจอกันอีกแลวนะ 
ปงปอนด  : ฮะฮา คงโดนตบตายมาละสิ 
นาผี  : ไมนะ นานะเปนยอดยุงที่บินเกงที่สุดเลยละ 
ปงปอนด  : ไมตองมาโมหรอก 
นาผี  : จริงๆ  

5.  การอําลา 

เมื่อถึงเวลาที่ตัวละครสองฝายจะตองจากกัน ตัวละครเหลานั้นมักกลาวคําอําลาแก
อีกฝาย การอําลาระหวางตัวละครปรากฏในภาพยนตรการตูน 3 เร่ือง ไดแก ป.ปลาตากลม สุด
สาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางการอําลาระหวางตัวละครในภาพยนตรการตูนเรื่อง ปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น ปรากฏในฉากที่หนุมานกําลังจะไปสงปงปอนดและเจาบิ๊กกลับบานในโลก
ปจจุบันโดยผานอุโมงคทะลุมิติ เมื่อนะโมเห็นวาปงปอนดจะเดินทางไปแลว นะโมและเพื่อนๆ ใน
ชั้นเรียนทุกคน พรอมทั้งครูใหญตางพากันกลาวคําอําลาปงปอนด หรือแมแตหัวหนาซาเลงและ
นอยหนาที่เคยขัดแยงกับปงปอนด ก็กลาวคําอําลาปงปอนดเชนกัน จากนั้นปงปอนดจึงกลาวคํา
อําลาทุกคน 

นะโม  : จะไปแลวเหรอจะ ปงปอนด 
นะโมและเพื่อนๆ ในชั้นเรียนกลาวอําลาปงปอนด 
ครูใหญ  : โชคดี ตั้งใจเรียนนะ บาย บาย 
หัวหนาซาเลง  : บาย บาย เจาหนู 
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นอยหนา  : เออ...บาย บาย 
ปงปอนด  : นอยหนา บายบาย บายบายทุกๆ คนนะ ปงปอนดไปแลวนะ 
หนุมาน  ปงปอนด และเจาบิ๊กกระโดดเขาไปในอุโมงคทะลุมิติ 

6.  การกลาวคําขอบคุณ 

เมื่อตัวละครไดรับการชวยเหลือ น้ําใจ การเอื้อเฟอเผื่อแผ ตลอดจนความปรารถนาดี
จากผูอ่ืน ตัวละครจะรูสึกซาบซึ้งใจและกลาวคําขอบคุณตอผูนั้น ซึ่งการกลาวคําขอบคุณนี้ปรากฏ
ในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ตัวอยางตัวละครที่แสดงการกลาวคําขอบคุณ ไดแก สุดสาครจาก
ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครไดกลาวขอบคุณฤาษีชีเปลือย เมื่อชีเปลือยแสดงใหเห็นวาตนรักษา
เจาเตาที่กําลังปวดทองอยางรุนแรงใหหายเปนปกติได  

เจาเตา  : หายแลวนี่นา ดูสิไมเปนอะไรแลวเนี่ยสุดสาคร ...ออย เปนลม (เจา 
  เตาสลบไป) 
ชีเปลือย  : ไมตองตกใจหรอก เจาเตาแคสลบไปเทานั้น (แอบหยิบตะปู) โอม 
  เพ้ียง (แบมือขางที่กําตะปูอยู) ดูซะใหเต็มตา 
สุดสาคร  : หา...ตะปูจริงๆ ดวยละ 
ชีเปลือย  : ก็ใชนะสิ เอาละตอนนี้เจาเตาก็ปลอดภัยแลว ใหนอนพักซักเดี๋ยวก็คง 
  ฟน 
สุดสาคร  : ขาขอขอบคุณทานมากที่ชวยพี่เตาใหรอดชีวิต 

7.  การแนะนําตนเอง 

การแนะนําตนเองเกิดขึ้นเมื่อตัวละครไดพบปะกับผูคนที่ไมรูจักมักคุนซึ่งเปนการทํา
ความรูจักผูอ่ืนโดยแนะนําตนเองใหผูนั้นรูจักกอน ตัวละครอาจแนะนําตนเองกับตัวละครอีกตัวซึ่ง
อยูในวัยเดียวกัน เชน เพ่ือน หรืออาจแนะนําตัวกับตัวละครที่มีอาวุโสมากกวา เชน ผูใหญ เปนตน 
ตัวละครที่แสดงการแนะนําตัวนั้นปรากฏอยูในภาพยนตรการตูน 3 เร่ือง ไดแก ป.ปลาตากลม โลก
นิทาน และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางของตัวละครที่แสดงการแนะนําตนเอง คือ มะเมียะใน
ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานไดกลายมาเปนสมาชิกใหมในชั้นเรียนของครูเอ้ือย ครูเอ้ือยจึงให
มะเมียะมาแนะนําตนเองใหเพ่ือนๆ ในชั้นเรียนรูจัก 
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มะเมียะยืนหลบตรงประตูหนาหองเรียน 
ครูเอื้อย  : เด็กๆ จะ วันนี้มีนักเรียนเขาใหมหนึ่งคนมาแนะนําตัวสิใหเพ่ือนๆ รู 
  จัก 
มะเมียะ  : สวัสดีจะ เราชื่อมะเมียะเปนชาวเขาเผาอีกอ ฝากเนื้อฝากตัวดวยนะ 

8.  การอวยพร 

การอวยพรเปนการกลาวแสดงความปรารถนาดีเพ่ือใหผูอ่ืนมีชีวิตความเปนอยูที่ดีขึ้น 
การอวยพรปรากฏในภาพยนตรการตูน 2 เร่ือง ไดแก ป.ปลาตากลม และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
ตัวอยางของเนื้อหาที่แสดงถึงการอวยพรปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมในตอนที่
เสียงใสในนิทานเรื่องผูรักเสียงดนตรีเขามาบอกเพื่อนๆ ที่กําลังซอมดนตรีวาตนตองเลิกรองเพลง
เนื่องจากตองดูแลพอที่กําลังปวย กอนที่เสียงใสจะกลับ แมงกะพรุนเพื่อนของเสียงใสไดอวยพรให
พอของเธอหายไวๆ 

ในหองซอมดนตรี 
เสียงใส  : คือ ฉันจะเลิกรองเพลงแลวละจะ 
เพ่ือนๆ   : หา จริงเหรอ เสียงใส 
เสียงใส  : จริงจะ พอฉันปวยไมมีคนดูแล ฉันจึงตองดูแลแทนจะ ไมมีใครวา 
  อะไรใชมั๊ยจะ 
กั้ง  : ไมวาอะไรหรอก เสียงใสเปนลูกที่ดี ไมมีใครวาอะไรหรอกนา 
แมงกะพรุน  : ไปเถอะ ขอใหพอเธอหายไวๆ นะ 
เสียงใส  : ขอบคุณมากจะ ไปนะจะ 

9.  การตอนรับ/การเชื้อเชิญ 

การตอนรับหรือการเชื้อเชิญนั้นปรากฏในฉากที่ตัวละครที่เปนเจาบานใหการตอนรับ
หรือรับรองแขกที่มาหาหรือมาเยี่ยมตัวละครที่บาน ซึ่งฉากการตอนรับหรือการเชื้อเชิญนี้ปรากฏใน
ภาพยนตรการตนูเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น เมื่อหนุมานนําขอมูลไปปรึกษาคุณปูของนะโมที่บาน 
หลังจากที่คุณปูไดถามไถเร่ืองราวที่เกิดขึ้นทั้งหมดและทราบวาหนุมานจะเปนผูคืนอิสรภาพใหแก
พลเมืองทั้งหมดใน Bangkok City ทําใหคุณปูพอใจและเชื้อเชิญหนุมานเขาไปในหองลับที่คุณปู
ดําเนินการสรางโปรแกรมหนุมานเพื่อชวยเหลือประชากรเชนเดียวกัน 
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ภายในบานของนะโม 
หนุมาน  : ...ถากระผมทําลายมันไดทุกคนก็จะปลอดภัย กระผมจะคืนอิสรภาพ 
  ใหทุกคนเองขอรับ 
ปูของนะโม  : (หัวเราะ) ทานหนุมาน สมกับที่ขารอคอยจริงๆ ยินดีตอนรับสูบาน 
  ของขา เชิญเขามาขางในกอนทานหนุมาน เชิญเขามากอน 

4.2.2.2.3  ทัศนคติ/ความคิดเห็น 

เนื้อหาที่เกี่ยวของกับทัศนคติหรือความคิดเห็นเปนเนื้อหาที่สะทอนใหเห็นถึงทัศนคติ
หรือความคิดเห็น ตลอดจนความรูสึกนึกคิดของตัวละครที่มีตอส่ิงตางๆ รอบตัวทั้งที่เปนรูปธรรม 
เชน ทัศนคติที่มีตอตัวละครอื่นๆ และส่ิงที่เปนนามธรรม เชน ทัศนคติที่มีตอความกตัญู อิสรภาพ 
เปนตน เนื้อหาที่แสดงถึงทัศนคติหรือความคิดเห็นของตัวละครนั้นปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 
4 เร่ือง ซึ่งสามารถจําแนกเปนทัศนคติตอส่ิงตางๆ ไดทั้งหมด 10 เร่ือง ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

1.  ทัศนคติที่มีตอเด็กดื้อ/กาวราว 

ทัศนคติที่มีตอเด็กดื้อและกาวราวนี้เปนทัศนคติของเหลาบรรดาปลาในคุงน้ําที่มีตอ
โปงซึ่งเปนปลามาลายจากนิทานเรื่องมาลายผจญภัยในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม หมู
ปลาในคุงน้ําแหงนี้มักไมพอใจความประพฤติของโปงที่มักกาวราวผูอ่ืนอยูเสมอ 

ในคุงน้ํา เมื่อปลาสาวเห็นโปงจึงรีบหนี 
ปลาสาว  : ตัวกวนมาแลวไปดีกวา 
โปงวายมาพบกับปลาเข็มสาว 
โปง  : ทําอะไรอยูเหรอพี่กางปลา 
ปลาเข็มสาว  : นี่ฉันชื่อเข็มตางหาก เด็กอะไรไมมีมารยาทเลย 
......................................................................................... 
โปงวายหนีปลาเข็มสาวมาพบกับปลาหมอชางเหยียบ 
ปลาหมอชางเหยียบ : ฉันชื่อเบิ้ม หมอชางเหยียบ เคยไดยินมั้ย 
โปง   : ไมเคย แตพ่ีคงโดนชางเหยียบมา ถึงไดชื่อนี้ 
ปลาหมอชางเหยียบ : กาวราวนัก ตายซะเถอะ อยาอยูเลย 
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2.  ทัศนคติที่มีตอผูที่นิ่งเฉย 

เมื่อยักษไจแอนทในนิทานเรื่องบาเยียกับตะเกียงวิเศษเห็นวาบาเยียขอทรัพยสิน
ตางๆ มากมายแตไมยอมทํางาน จึงไดตอวาบาเยียเจานายของตนวาไรสติปญญา 

บาเยียบอกสิ่งที่ตองการแกไจแอนทยักษในตะเกียงวิเศษ 
บาเยีย  : เอาแคนี้แหละ แสดงวาเจาเนรมิตใหขาไดใชมั้ย 
ไจแอนท  : ฮาๆๆ อีนี่ทําไมนายไรสติปญญาเชนนี้ 
บาเยีย  : อาว ทําไมมาวาฉันอยางนี้ละ 
ไจแอนท  : ถาขาสามารถเนรมิตบานสวยๆ ไดอยางนั้นละก็ ขาคงไมตองมาซุก 
  หัวนอนในตะเกียงแคบๆ แบบนี้หรอก อึดอัดจะตายไป ชวยตัวเองไป 
  เหอะนาย ไปละนาย 

นอกจากนี้สวนปดเรื่องของนิทานทั้งสองตอน ลุงทองกอนยังไดทิ้งขอคิดซึ่งเปนทัศน-
คติที่มีตอผูที่นิ่งเฉยไว ดังนี้ 

ลุงทองกอน  : ...เออๆ เดี๋ยวลืมไป โบราณทานวาผลกําไรของการนิ่งเฉยคือการไม 
 ไดอะไรเลย... 
......................................................................................... 
ลุงทองกอน  : ...หนูๆ จะ โบราณทานวา นั่งเฉยๆ ไมทําอะไรเลย ผลลัพธก็คือการ 
  ไมไดอะไรเลย.. 

3.  ทัศนคติที่มีตอผูที่กตัญูและเสียสละ 

ทัศนคติที่มีตอผูที่กตัญูและเสียสละเปนทัศนคติของลุงทองกอนที่มีตอเสียงใสใน
นิทานเรื่องผูรักเสียงดนตรีเมื่อลุงทองกอนเห็นวาเสียงใสเสียสละสิ่งที่ตนเองรัก คือ การรองเพลง 
เพ่ือมาดูแลพอซ่ึงเจ็บปวยดวยความรักและความกตัญู 

ฉากที่เสียงใสพยาบาลดูแลพอที่นอนปวยอยู 
ลุงทองกอน  : เห็นมั๊ยหนูๆ ความกตัญูเปนสิ่งที่สําคัญสําหรับปลาไทยๆ แบบ 
  พวกเรา นับวาเปนการเสียสละมากทีเดียว นาเห็นใจนะจะ 
............................................................................... 
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ลุงทองกอน  : เฮอ หนูจะ หนูรูมั๊ยจะวาการเสียสละมันยิ่งใหญทีเดียว มันเริ่มมา 
  จากความรักนี่แหละ เสียงใสก็เสียสละตัวเองเพื่อมาดูแลพอของตน 
  ดวยความรัก... 

4.  ทัศนคติที่มีตอเพลง 

ลุงทองกอนไดแสดงทัศนคติที่มีตอเพลงไวในสวนปดรายการของภาพยนตรการตูน
เร่ือง ป.ปลาตากลมตอนที่ 5 และ 6 ที่นําเสนอนิทานเรื่อง ผูรักเสียงดนตรี ดังนี้ 

ลุงทองกอน  : ...โบราณทานวาความทุกขทั้งหลายสลายดวยดนตรีนะจะ สวัสดีจะ 
......................................................................................... 
ลุงทองกอน  : ....หนูๆ จะ โบราณทานวาดนตรีมีชีวิตปลิดทิ้งซึ่งความทุกขนะจะ... 

5.  ทัศนคติที่มีตออิสรภาพและการกักขัง 

ทัศนคติที่มีตออิสรภาพและการกักขังนั้นปรากฏอยูในนิทานเรื่องอิสรภาพทั้งสองตอน 
เมื่ออิสระ ปลารักเรบอกกับเพ่ือนปลาทองวาเบื่อกับการถูกจํากัดอิสรภาพอยูในตูแคบๆ ซึ่งเพื่อน
ปลาทองตางเห็นพองตองกัน 

อิสระและเพื่อนปลาทองทั้งสองสนทนากันในตูปลา 
ปลาทอง 1  : เปนอะไรไปเหรออิสระ 
ปลาทอง 2  : พักหลังเธอดูเศราๆ นะ 
อิสระ  : คือ ฉันเบื่อนะ เบื่อกับการอยูในตูแคบๆ แบบนี้ 
ปลาทอง 1  : อืม ฉันก็วาอยางงั้นแหละ ขังเราไวทําไมก็ไมรู 
นอกจากอิสระจะรูสึกเบื่อกับการถูกกักขังแลว เมื่ออิสระมองไปยังหมูปลาที่แหวกวาย

อยูในลําธารขางบานไดอยางอิสระ จึงทําใหอิสระรูสึกอิจฉาชีวิตของปลาเหลานั้น 
อิสระเฝามองปลาที่แหวกวายอยูในลําธารขางบาน พรอมทั้งพูดกับเพ่ือนปลาทั้งสอง 
อิสระ  : ...เออ นาอิจฉาชีวิตที่ไมตองถูกตีกรอบจังเลย 

นอกจากนี้ในสวนปดรายการทั้งสองตอนที่นําเสนอนิทานเรื่องอิสรภาพนั้น ลุงทอง
กอนยังไดใหขอคิดซึ่งเปนทัศนคติที่มีตอการกักขงั 

ลุงทองกอน  : ...นี่แหละหนา โบราณทานวา จะขังสัตวทําไม ในเมื่อเราก็ไมอยาก 
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  ถูกขัง... 
.................................................................................................. 
ลุงทองกอน  : โบราณทานวาสัตวทุกตัวมีความคิด สนใจสักนิดสัตวกําลังคิดอะไร 

6.  ทัศนคติที่มีตอเร่ืองการยุยง 

ทัศนคติที่มีตอเร่ืองการยุยงนี้ปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน หลังจากทีลุ่ง
ชอบสอบสวนหาสาเหตุที่ทําใหปอนและอําพลทะเลาะชกตอยกัน เปยกยอมรับวาเปนผูยุยงใหปอน
ตอยอําพลเพื่อแกแคนใหตนเอง ลุงชอบจึงอบรมส่ังสอนและแสดงทัศนคติเร่ืองการยุยงวาเปนสิ่งที่
ไมดี 

ลุงชอบอบรมเปยกเรื่องการยุยง 
เปยก  : ผมโกรธอําพล แตไมกลาตอยครับเลยโกหกวาอําพลดาเขาครับ 
ลุงชอบ  : มันไมดีนะแบบนี้ เปยก ไปยุใหเพ่ือนเขาทะเลาะกัน 

หลังจากที่ลุงชอบเลานิทานเรื่องพระสุธน-มโนราหจบและสั่งสอนปอนเรื่องการหูเบา
แลว ลุงชอบหันมาอบรมเปยกอีกครั้ง 

ลุงชอบ  : เปยกเองก็เหมือนกันนะ ทหีลังอยาทําแบบนี้อีก มันไมดี รูมั้ย 
เปยก  : ครับ ลุงชอบ... 

7.  ทัศนคติที่มีตอการโกหก 

จากนิทานญี่ปุนเรื่องกระตายนอยขามทะเลในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน เมื่อ
เจากระตายสามารถหลอกใหปลาฉลามมาเรียงตัวตอกันเพื่อใหตนขามไปถึงเกาะไดสําเร็จแลว 
เจากระตายจึงหัวเราะเยาะเหลาปลาฉลามจนทําใหพวกฉลามไมพอใจอยางมากที่เจากระตาย
โกหกพวกตน 

ลุงชอบเลานิทานเรื่องกระตายนอยขามทะเล 

ลุงชอบ  : เมื่อมาถึงเกาะนั้น เจากระตายหันมาพูดกับเจาฉลามวา... 
กระตาย  : เจาฉลามหนาโง เราหลอกใหเจามาเรียงแถวเปนสะพานใหเราขาม 
  ตางหาก เจาเสียรูแลว 
ฉลาม  : ทําไมเปนคนแบบนี้ 
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ลุงชอบ  : เมื่อพวกฉลามไดยินอยางนั้นก็โกรธมาก ตัวหนึ่งจึงกระโจนเขามางับ 
  หางเจากระตายไปกระจุกหนึ่ง... 

8.  ทัศนคติที่มีตอการรังแกผูที่ไมมีทางสู 

เมื่อโหดและเหี้ยมในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครนั้นไดเขามาในหองขังและหมาย
จะจับตัวสุดสาคร มานิลมังกร และเจาเตาที่ถูกผูกติดแนนอยูกับกระดานเพื่อกินเปนอาหาร เมื่อ
เจาเตารูสึกตัววาโหดและเหี้ยมเขามาจึงพยายามปลุกเพื่อนๆ แตเมื่อโหดบอกวาทั้งสองนอนหลับ
นั้นดีแลวเพราะเวลาถูกจับกินจะไดไมเจ็บปวด เจาเตาเห็นวาผีทั้งสองตนนั้นใจดําเพราะรังแกคน
ไมมีทางสู 

เจาเตา  : บาสิ ใครจะปลอยใหพวกเจากินงายๆ สดุสาครตื่นสิ เจามาตื่นเร็ว 
  เขา 
โหด  : นอนหลับนะดีแลว จะไดไมเจ็บปวดเวลาถูกขาหม่ํา 
เจาเตา  : หนอยเจาผีใจดํา รังแกไดกระทั่งคนไมมีทางสู 

9.  ทัศนคติที่มีตอระบบเผด็จการ 

จากภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ในขณะที่หนุมานแวะมาเยี่ยม
เด็กๆ ในหองขังและเลนสนุกอยูกับปงปอนด หนุมานสังเกตเห็นวาครูใหญมองรูปผูหญิงคนหนึ่ง
ดวยทาทางเศราๆ จึงเขาไปสนทนากับครูใหญ แตเมื่อหนุมานทราบวาหญิงสาวคนนี้ถูกทําใหหาย
ไปจึงรูสึกโกรธแคนการปกครองแบบเผด็จการของพวกหุนยนต 

ครูใหญมองภาพหญิงสาวดวยสีหนาเศราสรอย 
ครูใหญ  : เฮอ 
หนุมาน  : จัดไดวาเปนผูหญิงที่สวยมากคนหนึ่งเลยนะขอรบั ใครเหรอขอรับครู 
  ใหญ 
ครูใหญ  : ก็แคคนรูจักที่ถูกทําใหหายไปนะ 
หนุมาน  : หา (ตัวสั่น) บาที่สุด เมืองนี้จะไมมีคนที่มีความทรงจําดีๆ เหลือ 
  เลยบางรึไง 
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10.  ทัศนคติที่มีตอคนกลาหาญ 

แมวาปงปอนดจะเขาไปชวยเหลือนอยหนาซึ่งกําลังถูกพวกหุนยนตทํารายเอาไวไม
ทัน แตครูใหญก็ไดเสี่ยงชีวิตเขาไปชวยนอยหนาใหพนจากอันตรายไดทันการซึ่งทําใหปงปอนดรูสึก
ชื่นชมความกลาหาญของครูใหญ 

หุน Buff ตรงเขามาทํารายนอยหนา 
นอยหนา  : หุน Buff นี่ฉันเปนนายแก อยานะหุน Buff 
หุน Buff   : ทําลาย 
ครูใหญวิ่งเขามาชวยนอยหนาเอาไวไดทัน 
หนุมานหมายเลข 4  : นั่นมัน 
ปงปอนด   : โอโห 
ครูใหญ   : อยามายุงกับนักเรียนของฉันนะ 
นอยหนา   : ครูใหญ 
ครูใหญ   : ไมเปนไรนะนอยหนา 
นอยหนา   : คุณครูครับ (สวมกอดครูใหญ) 
หนุมานหมายเลข 4  : ครูใหญ 
ปงปอนด   : ครูใหญเกงจังเลยพี่ลิง 

4.2.2.2.4  แรงบันดาลใจ 

เนื้อหาที่เกี่ยวกับแรงบันดาลใจมักอยูในฉากที่ตัวละครมีกําลังใจ มีความหวัง ตลอด
จนสามารถฝาฟนอุปสรรคไดอยางไมยอทอ นอกจากนี้ยังอยูในฉากที่ตัวละครปลอบโยนตัวละคร
อ่ืนที่กําลังทอแท หรืออาจใหกําลังใจตัวละครนั้นใหสามารถปฏิบัติตามภารกิจใหลุลวงไปไดดวยดี 
โดยเนื้อหาที่เกี่ยวกับแรงบันดาลใจปรากฏอยูในภาพยนตรการตูน 4 เร่ือง ซึ่งผูวิจัยสามารถแบง
เนื้อหาที่เกี่ยวกับแรงบันดาลใจออกเปนดานตางๆ ไดทั้งหมด 6 ดาน ดังนี้ 

1.  การปลอบใจ 

การปลอบใจเปนการปลอบโยนผูอ่ืนซึ่งอยูในภาวะโกรธเคือง ทอแท หรือสับสนใหมี
สภาพจิตใจที่ดีข้ึนกวาสภาพที่เปนอยู เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการปลอบใจนั้นปรากฏอยูในภาพ
ยนตรการตูน 3 เร่ือง ไดแก ป.ปลาตากลม สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ในภาพยนตร
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การตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางของเนื้อหาที่เกี่ยวกับการปลอบใจอยูในฉากที่เด็กๆ 
และครูใหญถูกจับตัวไปคุมขังไวที่ Robocenter นะโมรูสึกกดดันจึงรองไหออกมา เมื่อเห็นเชนนั้น
ปงปอนดจึงปลอบใจนะโมจนเธอหยุดรองไห 

ภายในหองขัง นะโมเริ่มรองไห 
ครูใหญ  : นะโม (พูดกับหนุมาน) เปนธรรมดาเมื่อไมสามารถทนตอสภาพกด 
  ดันได ก็ตองรองไหออกมา 
ปงปอนด   : นะโมรองไหดวยเหรอ ลูกผูชายเขาไมรองไหกันหรอกนะ ผูหญิงก็ไม 

   นารอง รองแลวก็ตาบวม ขนาดเมื่อเชาปอนดโดนหนีบหัว ปอนดยัง 
   ไมรองเลย 

นะโม  : แตนะโมเปนผูหญิงนี่ 
ปงปอนด  : ผูหญิงก็ไมนารอง ปอนดเจ็บนิดเดียวไมอยากจะรองไห ไมนาสนุก 
  จมูกแดง เสียเวลาเลน นึกแตเร่ืองสนุกๆ ดีกวา เดี๋ยวพี่ลิงก็มาแลว  
  ถาหลุดไปได จะเลนอะไรตอดี 

2.  ความหวัง 

ในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม โลกนิทาน และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ได
ปรากฏฉากที่แสดงใหเห็นถึงความหวังของตัวละครซึ่งเปนแรงบันดาลใจใหตัวละครนั้นดําเนินการ
หรือกระทําสิ่งตางๆ ที่ตนใฝฝน ตัวอยางเนื้อหาที่เกี่ยวกับความหวังปรากฏในนิทานเรื่องอิสรภาพ
ในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม เมื่ออิสระเฝามองดูชีวิตปลาที่อาศัยอยูในลําธารประกอบ
กับคําบอกเลาของเพื่อนๆ วาชีวิตของตนไมไดอยูแตเพียงในตูปลาแคบๆ เทานั้น การไดใชชีวิต
อยางอิสระเสรีจึงกลายเปนความหวังซึ่งกระตุนใหอิสระวางแผนหนีออกจากตูปลา 

อิสระซึ่งอาศัยอยูในตูปลามองออกไปยังลําธารที่มีฝูงปลาแหวกวายไปมา 
อิสระ  : ดูปลาที่อยูขางนอกนั่นสิ พวกนั้นเขาอยากจะไปไหนก็ไปไดตามใจ 
  ชอบ ถาหิวเขาก็ออกไปหากินกัน ถาเบื่อๆ ก็ออกไปวายน้ําเลนกับ 
  เพ่ือนๆ ไดทักทายกับปลาอ่ืนๆ มากมาย พอพลบค่ําก็ออกไปหา 
  สาวๆ เอย ไมใช หาที่หลับนอนอุนๆ เฮอ นาอิจฉาชีวิตที่ไมตองถูกตี 
  กรอบจังเลย 
เพลง  : โลกจะสดใส หัวใจจะเบิกบาน มีแมน้ํา มีลําธารใหแหวกวาย ก็อยาก 
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  เห็นโลกสดใส 

3.  การใหกําลังใจ 

การใหกําลังใจเปนการแสดงความปรารถนาดีที่ตองการจะใหผูอ่ืนสามารถปฏิบัติภาร
กิจลุลวงไปดวยดี หรือแมแตประสบความสําเร็จในการกระทําสิ่งนั้นๆ ซึ่งเนื้อหาที่เปนการใหกําลัง
ใจปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนทั้ง 3 เร่ือง  ไดแก ป.ปลาตากลม สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิ
เมชั่น ตัวอยางของเนื้อหาที่กลาวถึงการใหกําลังใจที่อยูในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิ
เมชั่นปรากฏในตอนที่หนุมานเห็นปงปอนดปลอบนะโมไมใหรองไห หนุมานจึงคิดวาถึงเวลาที่ตอง
ปลุกใจพวกเด็กๆ หนุมานเขาไปแสดงตัวตอหนาเด็กๆ และปลอบเด็กๆ วาไมตองกลัวและขอใหอด
ทนรอสักนิดเพราะตนกําลังดําเนินการชวยเหลือทุกคนใหไดรับอิสรภาพ เมื่อเด็กๆ ไดยินเชนนั้นจึง
ใหกําลังใจหนุมานใหฝาฟนอุปสรรคไดสําเร็จ 

ภายในหองขัง หนุมานแสดงตัวตอหนาเด็กๆ  
หนุมาน  : ...พ่ีลิงมาชวยแลว ทุกคนไมตองกลัวนะ ตอนนี้พ่ีลิงกําลังคนหาที่เก็บ 
  รหัสของพวกเราอยู ขอใหทุกคนอดทนอยูในสภาพนี้อีกนิด ตอนนี้พ่ี 
  ลิงเขาใกลหองเก็บรหัสนั่นพอสมควรแลว รูสึกวาใครบางคนที่มี 
  อํานาจสั่งการสูงสุดจะหลบซอนอยู ณ อาคารที่มีชื่อวาหอสั่งการ  
  ไวพอเวลาพี่ลิงทําลายหองเก็บรหัสไดเมื่อไหร อิสรภาพก็จะเปนของ 
  พวกเราทุกคน ถูกตองมั๊ย 
เด็กๆ  : ถูก พ่ีลิงสูๆ พ่ีลิงสูเขานะครับ 
หนุมาน  : อยูกับปงปอนดไปกอนนะ บิ๊ก ดูแลนองๆ ดวยละ 
เด็กๆ  : พ่ีลิงสูๆ พ่ีลิงสูตาย 

4.  การฝาฟนอุปสรรคอยางไมยอทอ 

การฝาฟนอุปสรรคอยางไมยอทอแสดงใหเห็นถึงกําลังใจที่ดีในการทํางานหรือการปฎิ
บัติภารกิจโดยไมคํานึงถึงอุปสรรคหรือความเหน็ดเหนื่อย เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการฝาฟนอุปสรรค
อยางไมยอทอปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน ตัวอยางเชน ในนิทานอินโดนีเชีย
เร่ืองนกกระจอกอวดดี ฤดูหนาวของทุกปนกนางแอนตองเดินทางนับพันกิโลอยางไมยอทอเพ่ือไป
อยูในที่อบอุนกวา 
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ลุงชอบเลานิทานเรื่องนกกระจอกอวดดี 
ลุงชอบ  : นานมาแลวยังมีนกนางแอนอยูตัวหนึ่ง ทุกๆ ปพอถึงหนาหนาวมันจะ 
  บินไปในที่ที่อบอุนกวา แมระยะทางจะหางไกลเปนพันๆ กิโล มันก็ 
  ไมยอทอ การที่มันไดเดินทางมากทําใหมันไดเห็นโลกกวาง สติ 
  ปญญาจึงเฉลียวฉลาด 

5.  การมีกําลังใจ 

แมวาตัวละครจะตกอยูในสถานการณที่เปนอันตรายหรือในภาวะกดดันทั้งรางกาย
และจิตใจ แตหากตัวละครนั้นมีกําลังใจที่ดีแลวก็จะสามารถผานสถานการณหรือภาวะที่เลวราย
นั้นไปได ภาพยนตรการตูนที่แสดงเนื้อหาที่เกี่ยวกับการมีกําลังใจที่ดี ไดแก สุดสาครและปงปอนด 
ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางเชน ในภาพยนตรการตูนเร่ืองสุดสาคร แมวาในการตอสูกับโหดและเหี้ยม ทั้ง
คูจะใชตะขาบทองคําชอนไชเขาไปในตัวของสุดสาครซึ่งกําลังรายเวทอยูซึ่งทําใหสุดสาครเจ็บปวด
จนลมลงก็ตาม แตสุดสาครก็บอกกับตัวเองวาตองสูและจะตายไมได 

ตะขาบทองคําชอนไชเขาไปในตัวของสุดสาคร สุดสาครรูสึกเจ็บปวด 
สุดสาคร  : แยแลว ทําไงดีละเนี่ย (สุดสาครเจ็บปวดจนทนไมไหวลมลง) ตองสูสิ 
  สุดสาคร เราจะตายไมไดนะ สุดสาคร 
โหด  : ดูพวกมันสิ สงสัยจะทนไดอีกไมนาน 
เหี้ยม  : จะดื้อดานทําไมยอมแพซะเถอะนา 
สุดสาคร  : สูตายคราวนี้ 
สุดสาครใชลําแสงทําลายตะขาบทองคํา 

6.  การชม 

การชมเปนการใหกําลังใจเมื่อผู อ่ืนทํางานหรือปฏิบัติภารกิจลุลวงไปดวยดีหรือ
ประสบความสําเร็จในส่ิงที่ทํา เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการชมปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลก
นิทาน และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางเชน ในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
เมื่อหนุมานหมายเลข 2 ใชอุบายแสดงใหหัวหนาซาเลงเห็นวาตรีศูลเปนอาวุธพิเศษมีพลังมหาศาล
ซึ่งผูอ่ืนไมอาจถือครองไดโดยงายเพื่อไมปลอยใหตรีศูลหางมือตามคําสั่งของหนุมาน ในที่สุดหอสั่ง
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การจึงตองอนุญาตใหหนุมานหมายเลข 2 ติดตามตรีศูลไปได ซึ่งเปดโอกาสใหหนุมานติดตามเขา
ไปในหอสั่งการเพื่อปฏิบัติภารกิจตอไป หนุมานจึงชมหนุมานหมายเลข 2 ที่วางแผนไดดี 

หัวหนาซาเลง  : เจาลิงขาว ถึงเรื่องจะเปนอยางนี้ ก็อยาคิดวาแกจะไดเปรียบ 
  นะ หากแกตุกติกละก็ Robopolice ทุกตัวก็พรอมทําลาย 
  เด็กๆ ทุกคนทันที เจาลงิขาวขาจะพาไปหาคนที่ตองการมัน 
หนุมานหมายเลข 2  : แจว (ติดตอกับหนุมาน) ลูกพ่ีขอรับ 
หนุมาน  : เยี่ยมมาก หมายเลข 2 จากนี้ไปละนะ คือการตอสูที่แทจริง 

4.2.3 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 

4.2.3.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในเชิงปริมาณ 

4.2.3.1.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตร
การตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม 

ตาราง 4.10 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลา 
ตากลม 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานสติปญญา การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานสติ

ปญญา 

ความรู/การใชสติปญญา 10 62.50 

ทักษะ/ความชํานาญ 6 37.50 

รวม 16 100.00 

จากตาราง 4.10 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูน
เร่ือง ป.ปลาตากลม ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทความรู/การใชสติปญญา รอยละ 
62.50 และเนื้อหาที่จัดอยูในประเภททักษะ/ความชํานาญ รอยละ 37.50 
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4.2.3.1.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่อง 
โลกนิทาน 

ตาราง 4.11 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานสติปญญา การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานสติ

ปญญา 

ความรู/การใชสติปญญา 14 93.33 

ทักษะ/ความชํานาญ 1 6.67 

รวม 15 100.00 

จากตาราง 4.11 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูน
เร่ือง โลกนิทาน ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทความรู/การใชสติปญญา รอยละ 93.33 
และเนื้อหาที่จัดอยูในประเภททักษะ/ความชํานาญ รอยละ 6.67 

4.2.3.1.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่อง 
สุดสาคร 

ตาราง 4.12 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสตปิญญาในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานสติปญญา การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานสติ

ปญญา 

ความรู 34 100.00 

ทักษะ/ความชํานาญ 0 0.00 

รวม 34 100.00 
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จากตาราง 4.12 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูน
เร่ือง สุดสาคร เปนเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทความรู/การใชสติปญญาทั้งหมด สวนเนื้อหาที่จัดอยู
ในประเภททักษะ/ความชํานาญไมปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 

4.2.3.1.4  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่อง 
ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

ตาราง 4.13 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอ
นิเมชั่น 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานสติปญญา การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานสติ

ปญญา 

ความรู/การใชสติปญญา 28 100.00 

ทักษะ/ความชํานาญ 0 0.00 

รวม 28 100.00 

จากตาราง 4.13 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในภาพยนตรการตูน
เร่ือง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น เปนเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทความรู/การใชสติปญญาทั้งหมด สวน
เนื้อหาที่จัดอยูในประเภททักษะ/ความชํานาญไมปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิ
เมชั่น 

รายละเอียดเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนแตละเรื่องแสดงใน
แผนภูมิ 4.4 ไดดังนี้ 
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แผนภูมิ 4.4 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาที่ปรากฏในภาพยนตรการตูน 
แตละเรื่อง 

จากแผนภูมิ 4.4 พบวามีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาที่ปรากฏใน
ภาพยนตรการตูนซึ่งแบงยอยเนื้อหาออกเปนประเภทตางๆ ตามลําดับ ดังนี้ 

อันดับ 1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภทความรู/การใชสติ
ปญญา 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภทความรู/การใชสติปญญา
ปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 100) รองลง
มาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน (รอยละ 93.33) และภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตา
กลม (รอยละ 62.5) ตามลําดับ 

อันดับ 2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความชาํนาญ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความชํานาญปรากฏ
มากที่สุดในภาพยนตรการตูนเร่ืองป.ปลาตากลม (รอยละ 37.50) รองลงมาไดแก ภาพยนตร
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ป.ปลาตากลม

โลกนิทาน

สุดสาคร

ปงปอนด
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การตูนเรื่องโลกนิทาน (รอยละ 6.67) สวนภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและปงปอนด ดิ แอนิเม
ชั่น ไมปรากฏเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความชํานาญ 

4.2.3.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในเชิงคุณภาพ 

จากเกณฑการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม
ในดานสติปญญานั้นสามารถจัดไดเปน 2 ประเภท ไดแก ประเภทความรู/การใชสติปญญา และ
ประเภททักษะ/ความชํานาญ  

4.2.3.2.1  ความรู/การใชสติปญญา 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภทความรู/การใชสติปญญา 
ปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองซึ่งสามารถแบงยอยเนื้อหาออกเปนดานตางๆ ไดดังนี้ 

1.  ความรูเร่ืองปลาและชีวิตสัตว 

ความรูเร่ืองปลาและชีวิตสัตวปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม ซึ่ง
เปนการอธิบายลักษณะทางกายภาพ วัฎจักรชีวิต และลักษณะนิสัยของปลาหรือสัตวน้ําชนิดนั้น 
ตัวอยางเชน ลุงทองกอนอธิบายลักษณะปลากระดี่อินเดียในนิทานเรื่องบาเยียกับตะเกียงวิเศษ  

“ปลากระดี่อินเดียหรือจะเรียกวาปลากระดี่แคระก็ได ถิ่นที่อยูดังเดิม คือ ประเทศ
อินเดียตอนใต ลักษณะลําตัวและครีบมีลวดลายสีฟาสลับแดง ตัวผูจะมีสีเขมกวาตัวเมีย แตลําตัว
จะเล็กกวากระดี่ทั่วไป คือ ขนาดยาว 8 เซนติเมตร นิสัยชอบอยูเงียบๆ ตามพันธุไมหรือกิ่งไมทั่วไป
นั่นแหละจะ” 

2.  การใชสติปญญาวิเคราะห/พิจารณาไตรตรอง 

เนื้อหาการขัดเกลาประเภทความรู/การใชสติปญญา ยังปรากฏในรูปแบบของการใช
สติปญญาในการวิเคราะหหรือพิจารณาไตรตรองสถานการณหรือส่ิงตางๆ ที่เกิดขึ้นกับตัวละคร 
เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการใชสติปญญาวิเคราะห/พิจารณาไตรตรองปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 
4 เร่ือง ตัวอยางเชน เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการใชสติปญญาวิเคราะห/พิจารณาไตรตรองในภาพ
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานนั้นอยูในตอนที่ปอนหูเบาเชื่อคํายุยงของเปยกโดยไมไดคิดใหรอบคอบ
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กอน ลุงชอบจึงสั่งสอนโดยการเลานิทานเรื่องพระสุธน-มโนราหและใหขอคิดเรื่องการใชสติปญญา
ไตรตรอง 

ลุงชอบ  : ...เพราะพระสุธนหูเบาทําใหเกิดเรื่องวุนวายขึ้นมา นิทานเรื่องนี้สอน 
  ใหรูวา อยาเปนคนหูเบา เชื่อใคร ควรใชสติปญญาไตรตรองใหดีซะ 
  กอน เขาใจมั๊ยปอน 
ปอน  : เขาใจครับลุงชอบ... 

3.  การสืบสวนหาสาเหตุ/การพิสูจน 

การสืบสวนหาสาเหตุและการพิสูจนนั้นเปนอีกรูปแบบหนึ่งในการใชสติปญญา โดย
เปนการใชสติปญญาเพื่อคิดหาสาเหตุของปญหาหรือสถานการณที่เกิดขึ้นหรือใชสติปญญาเพื่อ
พิสูจนขอเท็จจริง ทั้งนี้เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการสืบสวนหาสาเหตุ/การพิสูจนนั้นปรากฏอยูในภาพ
ยนตรการตูน 3 เร่ือง ไดแก โลกนิทาน สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางเนื้อหาที่เกี่ยว
ของกับการสืบสวนหาสาเหตุปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ซึ่งอยูใน
ตอนที่หนุมานพยายามสืบหาขอเท็จจริงที่หัวหนาซาเลงเขาไปมีสวนพัวพันโดยหนุมานใชการ
จําลองรางเพื่อชวยกันสืบสวน 

หนุมาน  : ออกจากหองพิจารณาคดีมาแลวเหรอ ตองรูขอมูลคําใหการ 
  ของหัวหนาซาเลงใหได หมายเลข 3 ดักฟงขอมูลจากหอง 
  พิจารณาคดี 024 ไดหรือไม 
หนุมานหมายเลข 3  : ไมไดขอรับ เดี๋ยวจะลองติดตอ 387 ใหนะขอรับ 387 387 
หนุมานหมายเลข 387 : มีอะไรเหรอหมายเลข 3 
หนุมานหมายเลข 3  : คุยกับลูกพ่ีหนอย 387 
หนุมาน  : 387 ตอนนี้เจาอยูไหน 
หนุมานหมายเลข 387 : อยูบนอวกาศขอรับ  
หนุมาน  : 387 ไดยินบทสนทนาในหองพิจารณาคดี 024 หรือไม 
หนุมานหมายเลข 387  : ไดยินขอรับ 
หนุมาน  : ดี ง้ันขอขาฟงหนอย 
หนุมานหมายเลข 387 : เตรียมตัวนะขอรับ 
หนุมาน   :วามาเลย ขอทราบที่มาดวย 
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หนุมานหมายเลข 387 : ปลายทางผูโทรเขาหาผูพิพากษาอยูที่อาคารสูงเยื้องตึก 
  บัญชาการนะขอรับ 
หนุมาน  : ดีมาก 387 เกาะติดสถานการณตอไป หมายเลข 2 หมาย 
  เลข 2 
หนุมานหมายเลข 2  : มีอะไรเหรอขอรับ 
หนุมาน  : ตึกสูงเยื้องตึกบัญชาการคืออาคารอะไร 
หนุมานหมายเลข 2  : อาคารที่มีชื่อวาหอสั่งการนะขอรับ 
หนุมาน  : ขอบใจมากหมายเลข 2 เจาอยูที่นั่นไปกอนนะ เดี๋ยวขาไป 
  หา (คิด) การสอบสวนหัวหนาซาเลงถูกขัดขวางโดยใครบาง 
  คนที่โทรศัพทมาจากหอสั่งการเหรอ แมจะหางไกลจากสิ่งที่ 
  เราคนหา แตความสัมพันธของหัวหนาซาเลงกับใครคนนั้นก็ 
  นาสนใจดี 

สวนเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการพิสูจนนั้นปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร 
เมื่อเจาเตาตัวจริงและผีจิ๋วที่ปลอมเปนเจาเตานั้นตางอางวาตนเปนเจาเตาตัวจริง สุดสาครจึงคิด
หาวิธีที่จะพิสูจนความจริงวาใครเปนตัวจริงหรือตัวปลอมโดยใหทั้งคูหันหลังชนกัน สุดสาครใชวิธี
เชนนี้เพราะเตาตัวจริงจะสามารถใชยันตและทําใหผูที่สัมผัสรูสึกรอนได 

สุดสาคร  : พอเถอะ หยุดกันทั้งคูไดแลว เรามีวิธีพิสูจนแลววาใครเปนตัวจริงตัว 
  ปลอมกันแน เอาละ พ่ีเตาทั้งสองหันหลังชนกันซะ 
ผีจิ๋ว  : จะใหนับหนึ่งถึงสิบแลวหันมาสูกันอยางนั้นเหรอ 
สุดสาคร  : เออ เถอะนา นับ 1 ถึง 3 แลวถอยหลังมาคนละกาว 

4.  การออกอุบาย/วางแผน/ตอรอง 

การออกอุบาย การวางแผนและการตอรองเปนการใชความคิดและสติปญญาในการ
คิดหากลวิธีเพ่ือใหภารกิจประสบความสําเร็จหรือเพ่ือเอาตัวรอดจากสถานการณที่กําลังจะเกิดขึ้น
โดยการไตรตรองไวลวงหนา เนื้อหาที่เกี่ยวของกับการออกอุบาย/วางแผน/ตอรองนั้นปรากฏอยูใน
ภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ตัวอยางเนื้อหาที่เกี่ยวกับการวางแผนซึ่งปรากฏในภาพยนตรการตูน
เร่ืองโลกนิทานปรากฏในนิทานเรื่องพระสุธน-มโนราหเมื่อมโนราหไดคิดหาอุบายเพื่อเอาตัวรอด
จากการบูชายันตเนื่องจากพระสุธนซึ่งเปนสามีหูเบาหลงเชื่อคําทํานายของปุโรหิตซึ่งทํานายวา
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มโนราหเปนตัวกาลกิณีจะทําใหเกิดสงครามและผูคนจะลมตายเปนจํานวนมาก ซึ่งหนทางเดียวที่
จะแกไข คือ ตองจับตัวมโนราหไปบูชายัญ 

ลุงชอบเลานิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห 
ลุงชอบ :  …พระสุธนหลงเชื่อคําทํานายของปุโรหิตโดยไมไตรตรองใหดีซะกอน 
  จึงจับตัวมโนราหไปบูชายัญ มโนราหจึงออกอุบายวาจะรายรําให 
  พระสุธนดูกอนเปนครั้งสุดทาย จึงขอปกและหางคืน นางมโนราหได 
  ปกไดหางคืนจึงบินหนีกลับไปยังเขาไกรลาส... 

สวนตัวอยางเนื้อหาที่แสดงถึงการตอรองในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเม
ชั่น เมื่อหัวหนาซาเลงจับเด็กๆ เปนตัวประกันเพื่อบีบใหหนุมานปรากฏตัวและมอบตรีศูลใหเพ่ือ
แลกกับชีวิตเด็กๆ ดวยความเปนหวงเด็กๆ หนุมานจึงใหหนุมานหมายเลข 2 ซึ่งเปนรางจําลอง
ปรากฏตัวแทนเพื่อปฏิบัติตามคําสั่งและแผนที่ตนวางไว นอกจากนี้หนุมานจึงสั่งใหหนุมานหมาย
เลข 2 ตอรองหัวหนาซาเลงวาเด็กๆ จะตองปลอดภัยหากมอบตรีศูลให 

หัวหนาซาเลง    : ดี นั้นฉันไมออมคอมละนะ สงอาวุธที่ชื่อตรีศูลออกมาใหขา  
   เดี๋ยวนี้ 
หนุมานหมายเลข 2 : (คิด)อยางนี้นี่เอง ไดยินชัดมั้ยขอรับลูกพ่ี 
หนุมาน   : ชัดแจว อยาเพิ่งใหนะ เจาตอรองเรื่องเด็กๆ กอน 
หนุมานหมายเลข 2 : หัวหนาซาเลง ขาจะใหตรีศูลแกเจาได แตตองรับปากกอนวา 

 เด็กๆ จะปลอดภัย 
หัวหนาซาเลง  : ขอผิดคนแลว ขาไมมีอํานาจตัดสินวาใครปลอดภัยหรือไม 
  ปลอดภัยหรอกนะ รีบสงตรีศูลมาเร็วๆ  
หนุมานหมายเลข 2 : ง้ัน อยาหวังฉันไมใหหรอก 

5.  การตัดสินใจเด็ดขาด 

การตัดสินใจเด็ดขาดเปนการใชสติปญญาหรือความคิดในการตัดสินใจเรื่องใดเร่ือง
หนึ่งใหเด็ดขาดและมีเปาหมายที่ชัดเจน ไมโลเลวาจะเลือกสิ่งใด ซึ่งเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการตดัสิน
ใจที่เด็ดขาดนั้นอยูในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานเพียงเรื่องเดียว 
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ในขณะที่แมพาน้ําผ้ึงไปซื้อของในหางสรรพสินคา น้ําผึ้งเห็นของสวยงามมากมาย 
แตไมรูวาจะเลือกชิ้นใดเพราะแมกําหนดใหซื้อไดเพียงชิ้นเดียว เมื่อแมเห็นน้ําผึ้งโลเลเลือกไมถูกวา
จะเลือกชิ้นใด แมจึงเลานิทานเร่ืองกระตายนอยจอมโลเลซึ่งเจากระตายตองอดกินผลไมในสวน
เพราะความโลเลของตน และไดใหขอคิดทิ้งทายเพื่อใหน้ําผึ้งเขาใจ 

แมของน้ําผึ้ง  : ...นิทานเรื่องนี้สอนใหรูวาจงเปนคนกลาตัดสินใจ อยาโลเล เพราะ 
  อาจทําใหเราพลาดโอกาสดีๆ ในชีวิตของเราไปได 

6.ไหวพริบ/ปฏิภาณ/การแกไขสถานการณเฉพาะหนา 

ไหวพริบ ปฏิภาณ และการแกไขสถานการณเฉพาะหนาเปนการใชสติปญญาหรือ
ทักษะการคิดอยางรวดเร็วเพื่อเอาตัวรอดหรือแกไขสถานการณที่กําลังเกิดขึ้นตรงหนาไดอยางทัน
ทวงที เนื้อหาที่เกี่ยวกับไหวพริบ/ปฏิภาณ/การแกไขสถานการณเฉพาะหนานี้ปรากฏอยูในภาพ
ยนตรการตูน 3 เร่ือง ไดแก โลกนิทาน สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

ไกแจจากนิทานเรื่องหมาโงกับไกฉลาดในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานนั้นเปนตัว
ละครที่มีไหวพริบและปฏิภาณดีจนสามารถเอาตัวรอดไดเสมอจากความพยายามของเจาหมาปาที่
จองจับไกแจกินเปนอาหาร 

หมาปา  : คราวนี้นองไกเสร็จพ่ีแน (เจาหมาปาใชเทาเหยียบไกแจไว) 
ไกแจ  : อยากินขาเลย ขาเปนหวัด หากกินเขาไป มีหวังติดหวัดแนนอน (ไก 
  แจทําทาจามแลวพนมมือไหวเจาหมาปา) 
ลุงชอบ  : ฝายเจาหมาใจรายก็หลงเชื่อ ยอมปลอยเจาไกแจกลับไป โดยกําชับ 
  วาเมื่อเจาไกหายดีแลวใหกลับมาใหตนกิน แตเจาไกก็ไมไดไปตาม 
  สัญญา 

4.2.3.2.2  ทักษะ/ความชํานาญ 

จากการวิเคราะหเนื้อหาที่เกี่ยวของกับทักษะ/ความชํานาญในเชิงคุณภาพ พบวาเนื้อ
หาประเภทนี้ที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนนั้นแบงออกเปน 3 ดาน ไดแก ทักษะดานการเลนดนตรี 
ทักษะดานการรองเพลง และทักษะดานการจับสัตว โดยเนื้อหาที่เกี่ยวของกับทักษะสองดานแรก
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ปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม สวนเนื้อหาที่เกี่ยวของกับทักษะดานที่สามนั้น
ปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน 

เนื้อหาที่เกี่ยวของกับทักษะดานการเลนดนตรีและเนื้อหาที่เกี่ยวของกับทักษะดาน
การรองเพลงนั้นอยูในนิทานเรื่องผูรักเสียงดนตรี เนื่องจากในการจดัประกวดวงดนตรี ทุกวงตางก็
หวังชัยชนะจึงทําใหตางก็ซอมกันขะมักเขมน ดังที่ลุงทองกอนบรรยายเอาไว 

วงหอยสังขเลนดนตรี ลุงทองกอนบรรยาย 
ลุงทองกอน  : และแลวการประกวดก็มาถึง หลังจากที่ทุกวงซอมกันอยาง 
  ขะมักเขมน แลวเราก็จะไดเห็นกันนะจะวาวงใดเปนผูกําชัยชนะ 
ฉากบนเวทีการประกวดวงดนตรี 
พิธีกร  : โหลๆๆๆ โหลเทสต อะแฮม ตอไปเปนการแสดงวงหอยสังข เชิญชม 
  ไดเลยครับ 
วงหอยสังขเลนดนตรีอยางสุดความสามารถ 
มานบนเวทีปดลง 

ในขณะที่วงหอยสังขบรรเลงดนตรีจบลงและคาดวาวงของตนจะเปนผูกําชัยชนะ
เพราะในการประกวดครั้งนี้ไมมีเสียงใสซึ่งเปนนักรองประจําวงมาน้ําซึ่งมีความสามารถดานการ
รองเพลง ทันใดนั้นเสียงใสปรากฏตัวขึ้นบนเวที เสียงใสแสดงใหผูชมและกรรมการเห็นถึงทักษะ
และความสามารถในการรองเพลงของเธอ จนทําใหเธอชนะการประกวด 

เสียงใส  : (รองเพลง) ทองทะเลที่แสนงาม มีเพ่ือนสัตวน้ําแหวกวายใกลๆ คุณ 
  ดอกไมพลิ้วไหวไปตามกัน ในแตละวันชางแสนสุขใจ เรามีเพดาน 
  เปนแผนฟา นิทราใตผืนน้ําใสเย็น คุณปะการังและคุณดอกไมมา 
  รองมาเลนเตนรําพรอมกัน 
หนังสือพิมพพาดหัวขาวการชนะการประกวดของเสียงใส 
น.ส.พ. เค็มน้ําลึก  : ลุนระทึกวินาทีสุดทายเสียงใสแหงวงมาน้ํา 
น.ส.พ. ปลาสด  : เสียงใสแหงวงมาน้ําควารางวัลชนะเลิศ ชนะคะแนน 
 ขาดลอย กอนหนามีขาวเลิกรองเพลงทําเอาคูแขง 
 อยางวงหอยสังขฝนสลาย 
น.ส.พ. ปลาบันเทิง  : เสียงใสควารางวัลชนะเลิศขาดลอย 
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น.ส.พ.มายาปลาเนา  : คายเพลงยักษใหญจองตัวเสียงใสวงมาน้ําชนะเลิศการ 
  ประกวด 
นิตยสาร Song for Fishes  : The Winner : Best of thr Best 
หลังจากที่ลุงทองกอนเลานิทานเรื่องผูรักเสียงดนตรีจบลง 
ลุงทองกอน  : เร่ืองก็เปนอยางนี้แหละ 
ออด  : เราเลยอดเปนนักรองเลย  
ตากลม  : แตคุณเสียงใสเขาเสียงดีจังเลยนะคะ 
ลุงทองกอน  : อยูที่การฝกฝนดวยละจะ 

สวนเนื้อหาที่เกี่ยวของกับทักษะการจับสัตวปรากฏอยูในนิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห
จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน เมื่อพรานบุญเขาไปพบกินนรีทั้งเจ็ดซึ่งกําลังเลนน้ําอยูใน
สระอโนดาด ทําใหพรานบุญคิดจับและนําตัวไปถวายพระสุธน การจับกินนรีในครั้งนี้ทําใหพราน
บุญตองอาศัยทักษะการจับสัตวที่พิเศษกวาการจับสัตวธรรมดา 

ลุงชอบ  : ...ในระหวางที่กินรีทั้งเจ็ดเลนน้ําเพลินๆ อยูนั้น พรานบุญที่ตามรอย 
  เทาสัตวก็มาพบกินรีทั้งเจ็ดโดยบังเอิญ พรานบุญเห็นวากินรีทั้งเจ็ด 
  นางงามสวยสดงดงามจึงคิดจะจับตัวไปถวายพระสุธน เขารูวากินรี 
  พวกนี้ไมสามารถจับไดดวยวิธีธรรมดา จึงหยิบบวงนาคบาศกที่ 

  พญานาคเคยใหไวออกมาเหวี่ยงใสกินรีทั้งเจ็ด เมื่อบวงนั้นตกลงไป 
  ในน้ําก็กลายรางเปนพญานาค แลวก็ตรงรี่เขารัดกินรี... 

 

 

 

 

 

 



                            
                            

115 
 

4.2.4  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 

4.2.4.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรรมในเชิงปริมาณ 

4.2.4.1.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตร
การตูนเรื่องป.ปลาตากลม 

ตาราง 4.14 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลา 
ตากลม 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานพฤติกรรม การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานพฤติ

กรรม 

กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน 11 10.38 

บทบาททางสังคม 95 89.62 

รวม 106 100.00 

จากตาราง 4.14 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูน
เร่ือง ป.ปลาตากลม ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทบทบาททางสังคม รอยละ 89.62 และ
เนื้อหาที่จัดอยูในประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน รอยละ 10.38 
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4.2.4.1.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่อง
โลกนิทาน 

ตาราง 4.15 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานพฤติกรรม การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานพฤติ

กรรม 

กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน 10 10.20 

บทบาททางสังคม 88 89.80 

รวม 98 100.00 

จากตาราง 4.15 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูน
เร่ือง โลกนิทาน ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทบทบาททางสังคม รอยละ 89.80 และเนื้อ
หาที่จัดอยูในประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน รอยละ 10.20 

4.2.4.1.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่อง
สุดสาคร 

ตาราง 4.16 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานพฤติกรรม การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานพฤติ

กรรม 

กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน 1 1.20 

บทบาททางสังคม 82 98.80 

รวม 83 100.00 
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จากตาราง 4.16 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูน
เร่ือง สุดสาคร ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทบทบาททางสังคม รอยละ 98.80 และเนื้อหา
ที่จัดอยูในประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน รอยละ 1.20 

4.2.4.1.4  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่อง
ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

ตาราง 4.17 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอ
นิเมชั่น 

เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานพฤติกรรม การปรากฏ (ครั้ง) 

รอยละของเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมดานพฤติ

กรรม 

กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน 4 3.70 

บทบาททางสังคม 104 96.30 

รวม 108 100.00 

จากตาราง 4.17 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในภาพยนตรการตูน
เร่ือง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ประกอบดวยเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทบทบาททางสังคม รอยละ 
96.30 และเนื้อหาที่จัดอยูในประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน รอยละ 3.70 
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รายละเอียดเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมที่ปรากฏในภาพยนตรแตละ
เร่ืองแสดงในแผนภูมิ 4.5 ไดดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิ 4.5 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนแตละเรื่อง 

จากแผนภูมิ 4.5 พบวามีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมที่ปรากฏในภาพ
ยนตรการตูนซึ่งแบงยอยเนื้อหาออกเปนประเภทตางๆ ตามลําดับ ดังนี้ 

อันดับ 1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมพฤติกรรม ประเภทบทบาททางสังคม 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมพฤติกรรม ประเภทบทบาททางสังคมปรากฏมากที่สุด
ในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ 98.80) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 96.30) ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 89.80) และภาพ
ยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 89.62) ตามลําดับ 
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อันดับ 2 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมพฤติกรรม ประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบ
แผน 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมพฤติกรรม ประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผนปรากฏ
มากที่สุดในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 10.38) รองลงมาไดแก ภาพยนตร
การตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 10.20) ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 
3.70) และภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ1.20) ตามลําดับ 

4.2.4.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมในเชิงคุณภาพ 

จากระเบียบวิธีวิจัยที่นําเสนอเกณฑการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม เนื้อ
หาการขัดเกลาดานพฤติกรรมนั้นสามารถแบงเปน 2 สวนไดแก กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน และ
บทบาททางสังคม เนื้อหาทั้งดานกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน และบทบาททางสังคมนั้นปรากฏอยู
ในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

4.2.4.2.1  กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน 

เนื้อหาที่เกี่ยวของกับกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผนในภาพยนตรการตูนที่นํามาศึกษานี้
แสดงถึงการประพฤติปฏิบัติหรือความตองการใหปฎิบัติตามแนวทางที่กลุมคนในสังคมยึดถือ ทั้งนี้
ภาพยนตรทั้ง 4 เร่ืองแสดงถึงเนื้อหาที่เกี่ยวกับกฎเกณฑ ระเบียบแบบแผนที่ตางกันไปทั้งหมด 9 
เร่ืองดังนี้ 

1.  การลงโทษ/การวากลาวตักเตือน 

เมื่อสมาชิกในสังคมกระทําผิดตอผูอ่ืนหรืออาจทําใหผูอ่ืนเดือดรอนหรือไดรับความ
เสียหายแลว ผูกระทําผิดมักจะไดรับการลงโทษหรือการวากลาวตักเตือนจากคูกรณีหรือสมาชิก
อ่ืนๆ ในสังคม ทั้งนี้เนื้อหาที่เกี่ยวกับการลงโทษ/การวากลาวตักเตือนปรากฏภาพยนตรการตูนทัง้ 2 
เร่ืองไดแก ป.ปลาตากลมและโลกนิทาน เมื่อโปงจากนิทานเรื่องมาลายผจญภัยแกลงปลาเข็มสาว
โดยการแซวและเตะหินใส ปลาเข็มสาวรูสึกโมโหจึงวากลาว และวายไลโปงเพื่อเขกศีรษะลงโทษ 

โปงวายมาพบปลาเข็มสาว 
โปง  : ทําอะไรอยูเหรอพี่กางปลา 
ปลาเข็มสาว : นี่ฉันชื่อเข็มตางหาก เด็กอะไรไมมมีารยาทเลย 
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โปง : ครับผม เอ แตพ่ีปากเล็กจังเลย ก็กินไดทีละนิดสิ 
ปลาเข็มสาว : ฉันชินแลวละ 
โปง : เดี๋ยวผมจะชวย (เตะหินใสปลาเข็มสาว) 
ปลาเข็มสาว : โอยเจ็บ เจาเด็กดื้อมาใหฉันเขกหัวซะดีๆ (วายใสโปง) 

2.  การขออนุญาตผูใหญ 

หากตัวละครที่อยูในวัยเด็กตองการกระทําส่ิงใดๆ ก็ตามมักตองขออนุญาตผูใหญ 
เพ่ือใหยินยอมกอนจึงจะสามารถปฏิบัติ เนื้อหาในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมและโลก
นิทานตางแสดงใหเห็นถึงการขออนุญาตผูใหญ ตัวอยางเชน ในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 
ปอนและอําพลออกไปเที่ยวเตร็ดเตรเกมสตามศูนยการคาหลังเลิกเรียนโดยไมไดบอกที่บานกอน 
ทําใหแมของทั้งคูรวมทั้งลุงชอบและน้ําผึ้งออกตามหาดวยความเปนหวง ดังนั้นเมื่อแมของเด็กทั้ง
สองพบกับลูกชายของตนจึงอบรมส่ังสอนใหบอกกลาวกับตนกอนจะไปเที่ยวไกลๆ 

ภายในรถของลุงชอบ 
ลุงชอบ : น้ําผึ้งรูรึเปลาวาสองคนนั้นหายไปไหน 
น้ําผึ้ง : น้ําผึ้งวาสองคนนั้นไปเลนเกมสที่ศูนยกลางคาแหงๆ 
แมของสองคน  : เฮอ เด็กพวกนี้จะไปเที่ยวเลนสนุกก็ไมบอกกันซักคํา 
ลุงชอบ : นั่นนะสิ ... 

หลังจากที่ลุงชอบเลานิทานเรื่องลูกแมวน้ําสองตัว 
แมของอําพล  : วันหลังถาจะไปไหนไกลๆ ตองบอกแมกอนเขาใจมั้ยเด็กๆ 
ปอนและอําพล  : ครับ 

3.  การแปรงฟนในตอนตื่นนอน/กอนนอน 

การแปรงฟนในตอนตื่นนอนและกอนนอนนั้นเปนกิจวัตรประจําวันที่พึงกระทําเพื่อสุข
ภาพอนามัย เนื้อหาที่สื่อถึงกิจวัตรนี้ปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม และสุด
สาคร ตัวอยางเชน ในสวนปดรายการของภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม ซึ่งนําเสนอนิทาน
เร่ืองบาเยียกับตะเกียงวิเศษตอนที่ 1 หลังจากที่ลุงทองกอนไดใหขอคิดจากนิทานแลวยังเตือนให
เด็กๆ ซึ่งเปนผูชมรายการแปรงฟนกอนเขานอนดวย 
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ลุงทองกอน : ... โบราณทานวาผลกําไรของการนิ่งเฉยคือการไมไดอะไรเลย อยา 
  ลืมแปรงฟนกอนนอนนะสวัสดีจา 

4.  การเขาเรียนใหทันเวลา 

การเขาเรียนใหทันเวลาเปนระเบียบแบบแผนที่โรงเรียนกําหนดเพื่อใหนักเรียนมีวินัย
ตอตนเอง ตัวละครที่ส่ือใหเห็นเนื้อหาในดานนี้คือ ตากลม ในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม 
ในเชาของวันเปดเทอมวันแรกระหวางที่ออดกําลังเขาหองน้ําเพื่ออาบน้ํา แตงตัว ตากลมซึ่งพรอม
ในชุดนักเรียนไดเรงออดใหเร็วขึ้นเพราะเกรงวาจะเขาเรียนไมทัน 

ตากลมในชุดนักเรียนยืนเรียกออดอยูหนาหองน้ํา 
ตากลม : ออด เสร็จหรือยังรอนานแลวนะ อาวสวัสดีเพ่ือนๆ 
ออด : จะรีบไปไหน สวัสดีเพ่ือนๆ ไดยินเสียงเรามั้ย (เสียงชักโครก) 
ตากลม : เดี๋ยวไปโรงเรียนไมทันหรอก พูดอยูได 

5.  การเขานอนแตหัวค่ํา 

เด็กเปนวัยที่ตองการพักผอนอยางเพียงพอเพื่อการเจริญเติบโตที่สมบูรณ ดังนั้นผู
ใหญจึงมักเตือนใหเด็กๆ รีบเขานอนแตหัวค่ํา เชนเดียวกับที่ลุงทองกอนบอกกับเด็กๆ ซ่ึงเปนผูชม
ใหรีบเขานอน หลังจากทิ้งขอคิดที่ไดจากนิทานเรื่องอิสรภาพในตอนที่ 1 

ลุงทองกอนทิ้งขอคิดที่ไดจากนิทานเรื่องอิสรภาพ 
ลุงทองกอน : อืม นี่แหละนา โบราณทานวาจะขังสัตวทําไมในเมื่อเราก็ไมอยาก 
   ถูกขัง รีบเขานอนนะจะเด็กๆ สวัสดีจา 

6.  การปฏิบัติตามวิธีการใชงานของอุปกรณอยางเครงครัด 

ในสวนเปดรายการของภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน เมื่อแมของปอนพบวาอําพล 
ปอนและน้ําผึ้งกําลังเลนขี่จักรยานปลอยมือซึ่งเปนการใชงานจักรยานที่ไมถูกตองอันอาจกอใหเกิด
อันตรายได แมของปอนจึงเตือนเด็กทั้งสาม ปอนและน้ําผึ้งเชื่อฟงแมมาลัย แตอําพลกลับร้ันขี่จักร-
ยานปลอยมือตอ ทําใหไมสามารถทรงตัวไดเมื่อลุงชอบขี่จักรยานออกมาจากทางแยกในที่สุดอาํ-
พลจึงตองไดรับบาดเจ็บจากการไมปฏิบัติตามวิธีใชงานจักรยาน 
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อําพล ปอนและน้ําผึ้งขี่จักรยานปลอยมือกันอยางเพลิดเพลิน 
แมมาลัย : เอาเด็กๆ อยาขี่จักรยานปลอยมือสิจะ เดี๋ยวก็ไดลมลงหัวรางขาง 
   แตกหรอก 
อําพล : แมมาลัยไปแลว ขี่ปลอยมือกันตอเถอะพวกเรา 
ปอน : ไมเอาหรอก เดี๋ยวลมอยางที่แมมาลัยบอกหรอก 
อําพล : พวกนี้กลัวอะไรไมเขาเรื่อง 

อําพลขี่จักรยานมาถึงทางแยก พบลุงชอบขี่จักรยานออกมาจากตรอก แตอําพลควบ
คุมจักรยานไวไมอยู อําพลเสียการทรงตัวพุงลมเขาไปในพงไมขางทาง 

7.  การปฏิบัติตามหนาที่ที่รับผิดชอบ 

ปอน อําพลและน้ําผ้ึงตางก็เปนนักเรียนซึ่งมีหนาที่ศึกษาหาความรู การตั้งใจเรียน 
การอานหนังสือ การหาความรูเสริม และการทําการบานจึงกลายเปนสิ่งที่ทั้งสามตองรับผิดชอบ 
เนื้อหาที่นําเสนอการปฏิบัติตามหนาที่ที่รับผิดชอบของตัวละครเหลานี้อยูในภาพยนตรการตูนเรื่อง
โลกนิทานตอนที่ลุงชอบเลานิทานเรื่องหมาโงกับไกฉลาดใหเด็กทั้งสามฟง หลังจากที่ลุงชอบเลา
นิทานจบ ปอนถามถึงวิธีที่จะทําใหมีไหวพริบและสติปญญาดีเชนเดียวกบัไกแจ คําตอบที่ลุงชอบ
และเด็กๆ ชวยกันถก ก็คือ การประพฤติปฏิบัติตามหนาที่ที่พวกตนไดรับมอบหมาย นั่นคือ การ
ศึกษาหาความรู 

หลังจากที่ลุงชอบเลานิทานเรื่องหมาโงกับไกฉลาด 
น้ําผึ้ง : เจาไกแจฉลาดจังเลยนะคะ 
ปอน : แลวเราจะทํายังไงละครับใหเรามีไหวพริบและสติปญญาดีอยาง 
 เจาไกแจนะครับ 
ลุงชอบ : ไมยากก็ตั้งใจเรียนและหาความรูเสริมจากหองสมุดไงละ 
ปอน : อยางเรื่องอิ๊คคิวซังที่ผมดูการตูนจากชอง 3 ยังไงละครับ ใชมั้ยครับ 
   ลุงชอบ 
น้ําผึ้ง : การตูนชอง 3 สนุกทุกเรื่องและใหความรู 
อําพล : ดูการตูนเสร็จแลวอยาลืมทําการบานดวยละ 
น้ําผึ้ง : พ่ีอําพล อานหนังสือเยอะๆ จะไดฉลาดนะคะ 
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8.  มารยาทในการสนทนา 

ในการสนทนานั้นผูสนทนาจะตองคํานึงถึงกาลเทศะ และมารยาทในการสนทนา เนื้อ
หาที่เกี่ยวกับมารยาทในการสนทนานี้ปรากฏอยูในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
ในตอนที่หนุมานเขามาเยี่ยมครูใหญและเด็กที่อยูในหองขัง เมื่อปงปอนดสังเกตเห็นหนุมานจึง
ตะโกนทักทาย แตหนุมานใหปงปอนดพูดเบาๆ เพราะเกรงวาเด็กๆ ที่กําลังหลับอยูขางปงปอนดจะ
ตื่น 

หนุมานเขามาเยี่ยมครูใหญและเด็กๆ ในหองขัง 
หนุมาน : เด็กๆ เปนยังไงบางขอรับ 
ครูใหญ : ก็อยางที่เห็น พอหนุมานพูดใหสบายใจก็พากันหลับกันหมด 
หนุมาน : หลับกันหมดแบบนี้ก็ดีเหมือนกันนะขอรับ ขณะตอนหลับยังยิ้มอยู 
   ได 
ปงปอนดเห็นหนุมานจึงตะโกนทักทาย 
ปงปอนด : หวัดดี พ่ีลิง 
หนุมาน : ช... เบาๆ ปงปอนด เดี๋ยวเด็กคนอื่นๆ ก็ตื่นกันหมดหรอก 

9.  การทําความเคารพระหวางผูบังคับบัญชากับผูใตบังคับบัญชา 

การทําความเคารพเปนการแสดงความเคารพระหวางกันดวยทาทางที่ตางกันไป การ
ทําความเคารพระหวางผูบังคับบัญชาและผูอยูใตบังคับบัญชาปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ืองปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น เมื่อหนุมานทําลายหอสั่งการไดสําเร็จจึงออกมาหาเด็กๆ ทันทีที่หนุมานหมาย
เลข 2 และหมายเลข 4 พบกับหนุมาน ทั้งคูทําความเคารพผูบังคับบัญชาดวยการวันทยหัตถ 

หนุมานออกมาจากหอสั่งการมาพบกับเด็กๆ ดานนอก 
หนุมาน : เกงมากทุกคน 
หนุมานหมายเลข 2 และหมายเลข 4  : ลูกพ่ี แถวตรง (วันถยาหัตถ) 

4.2.4.2.2  บทบาททางสังคม 

เนื้อหาของภาพยนตรการตูนซึ่งเกี่ยวของกับบทบาททางสังคมนั้นเปนเนื้อหาที่สง
เสริมการทําหนาที่ตามบทบาทที่ตัวละครนั้นๆ ไดรับ เชน บทบาทของแม บทบาทของผูใหญ 



                            
                            

124 
 
เปนตน จากการวิเคราะหเนื้อหาของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนทั้ง 4 เร่ืองนั้น บทบาท
ทางสังคมของตัวละครทั้งหมดที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนสามารถนํามาจัดเปนประเภทของบท
บาทไดทั้งหมด 16 บทบาท ไดแก 

1.  ผูใหญ โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของผูใหญ ไดแก ลุงทองกอน ปลาเข็ม
สาว ปลาหมอชางเหยียบ ปลาดุกตุย แดนเถื่อน และปลานิล จากภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตา
กลม ลุงชอบ แมของปอน นกนางแอน ผูเฒาหมูปา และฤาษี จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

2.  เด็ก โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของเด็ก ไดแก ออด ตากลม และโปงจาก
ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม เปยก ปอน อําพล น้ําผึ้ง ลูกแมวน้ํา และนกกระจอก จาก
ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน สุดสาคร จากภาพยนตรเร่ืองสุดสาคร และหนุมาน จากภาพ
ยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

3.  แม โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของแม ไดแก แมของบาเยีย จากภาพ
ยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม แมของอําพล แมของปอน แมของน้ําผึ้ง แมแมวน้ํา  แมของ
กระตายจากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน นางเงือก จากภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร และ
แมกุง จากภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิชั่น 

4.  พอ โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของพอ ไดแก พอของเสียงใส จากภาพ
ยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม พอของกระตาย จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน และพระ
พาย หัวหนาซาเลง จากภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

5.  ลูก โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของลูก ไดแก เสียงใส จากภาพยนตร
การตูนเรื่องป.ปลาตากลม อําพล ปอน และน้ําผึ้ง จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน หนุมาน
และปงปอนด จากภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

6.  พ่ี โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของพี่ ไดแก ตากลม จากภาพยนตรการตูน
เร่ืองป.ปลาตากลม 

7.  เพ่ือน โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของเพื่อน ไดแก เสียงใส แมงกะพรุน กุง 
กั้ง อิสระ และเพื่อนปลาทองสองตัว จากภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม ปอน อําพล เปยก 
น้ําผึ้ง มะเมียะ จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน สุดสาคร มานิลมังกร และเจาเตา จากภาพ
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ยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร และปงปอนด หนุมาน นะโม และเพื่อนๆ จากภาพยนตรการตูนเรื่องปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

8.  เพ่ือนบาน โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของเพื่อนบาน ไดแก ลุงชอบ จาก
ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

9.  สามี-ภรรยา โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของสามี-ภรรยา ไดแก พระสุธน-
มโนราห จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

10.  ครู โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของครู ไดแก ครูเอื้อย และครูบัวจากภาพ
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน และครูใหญ จากภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

11.  นักเรียน โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของนักเรียน ไดแก นักเรียนในหมู
บานลานนิทาน มะเมียะ ลุงชอบในวัยเด็ก จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน  

12.  สมาชิกใหม โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของสมาชิกใหม ไดแก มะเมียะ 
จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

13.  ผูชาย โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของผูชาย ไดแก อําพลจากภาพยนตร
การตูนเรื่องโลกนิทาน 

14.  คูสัญญา โดยมีตัวละครที่นําเสนอถึงบทบาทของคูสัญญา ไดแก ครูบัวและลุง
ชอบ จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน สุดสาครและชีเปลือย จากภาพยนตรการตูนเรื่องสุด
สาคร หนุมานและปงปอนดจากภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

15.  ผูบังคับบัญชา โดยมีตัวละครที่นําเสนอบทบาทของผูบังคับบัญชา ไดแก หนุ
มาน จากภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

16.  ผูใตบังคับบัญชา โดยมีตัวละครที่นําเสนอบทบาทของผูใตบังคับบัญชา ไดแก 
หนุมานหมายเลข 2 หมายเลข 216 หมายเลข 3 และหมายเลข 4 จากภาพยนตรการตูนเรื่องปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
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1.  ผูใหญ 

การอบรมสั่งสอน 

การอบรมสั่งสอนเปนบทบาทหนาที่ของผูใหญซึ่งตองการใหเด็กมีความประพฤติที่ถูก
ตองและเหมาะสม สอดคลองกับศีลธรรมจรรยาเพื่อเปนสมาชิกที่ดีตอไปในสังคม ตัวละครผูใหญที่
มักใหการอบรมสั่งสอน ไดแก ลุงทองกอนและลุงชอบ  

ตัวอยางการอบรมสั่งสอนตัวละครของลุงทองกอนในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตา
กลม เชน เมื่อถึงเวลาที่ออดจะตองเขาเรียน ลุงทองกอนกําลังจะพาออดไปซื้อของสาํหรับใชในโรง
เรียน แตตากลมเสนอวาของเกาของตนยังใชไดอยูซึ่งลุงทองกอนเห็นดวย แตออดปฏิเสธเพราะ
เห็นวาไมโกเก ลุงทองกอนจึงอบรมส่ังสอนใหออดรูจักประหยัด สวนตัวอยางการอบรมสั่งสอนของ
ลุงชอบในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานนั้นอยูในตอนที่ปอนและอําพลทะเลาะชกตอยกัน เมื่อ
ลุงชอบสอบสวนสาเหตุก็พบวาเปยกเปนผูยุยง ลุงชอบจึงตําหนิเปยกและปอน แลวอบรมส่ังสอน
ปอนไมใหเปนคนหูเบา แตควรใชสติปญญาไตรตรองใหรอบคอบกอน เปนตน 

ในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม ลุงทองกอนยังทําหนาที่เปนผูใหญซึ่งคอย 
อบรมส่ังสอนเด็กๆ ที่เปนผูชมรายการโดยการใหขอคิดจากนิทานกอนปดรายการ เชน หลังจากที่
ลุงทองกอนเลานิทานเรื่องมาลายผจญภัยจบลง ลุงทองกอนไดใหขอคิดเรื่องการกาวราวใสผูอ่ืนจะ
ทําใหไมมีเพ่ือน เปนตน 

นอกจากตัวละครผูใหญในสวนเปดและปดรายการจะทําหนาที่อบรมส่ังสอนแลว ตัว
ละครผูใหญในสวนของนิทานยังทําหนาที่นี้เชนกัน ตัวละครนี้ไดแก ผูเฒาหมูปาจากนิทานเรื่อง
ความฝนของเจากระตายนอย แมวาผูเฒาหมูปาจะแนะนําบอน้ําศักดิ์สิทธิ์ใหเจากระตาย แตผูเฒา
หมูปาก็ไดกลายเปนผูที่อบรมส่ังสอนเจากระตายเมื่อเจากระตายไดรับผลจากการไมพอใจตนเอง 

ตัวละครอีกตัวซ่ึงสั่งสอนตัวละครดวยกัน คือ ปลานิลในนิทานเรื่องมาลายผจญภัย 
ปลานิลไดสังเกตเห็นโปงที่กําลังฝาฝนคําเตือนของปลาดุกตุย แดนเถื่อนที่กําชับใหวายตามเสน
ทางซึ่งหลังจากที่ปลานิลไดเตือนโปงเรื่องวายตามเสนทางแลวยังไดอบรมส่ังสอนเรื่องการเกเรและ
การกาวราวของโปงซึ่งสงผลทําใหโปงตองเผชิญชะตากรรมเชนนี้ 
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การลงโทษ 

เมื่อเด็กประพฤติผิดหรือทําใหผูอ่ืนเดือดรอนแลว บทบาทที่สําคัญของผูใหญซึ่งจะ
ชวยใหเด็กทราบวาการกระทําของตนนั้นไมถูกตองหรือทําใหผูอ่ืนเดือดรอน ก็คือ การลงโทษ ผู
ใหญมักลงโทษเพื่อไมใหเด็กมีพฤติกรรมเชนนั้นอีก เพราะหากเด็กกระทําอีกก็จะไดรับบทลงโทษ
นั้นอีก ปลาเข็มสาวและปลาหมอชางเหยียบจากนิทานเรื่องมาลายผจญภัยตางก็เปนตัวละครผู
ใหญที่ไดรับความเดือดรอนจากพฤติกรรมของโปงซึ่งเปนปลามาลายเด็ก ดังนั้นทั้งคูจึงพยายามลง
โทษโปงเมื่อโปงกาวราวใสตน 

แมวาปลาเข็มสาวไดวากลาวตักเตือนโปงแลว แตโปงก็ไมไดแสดงความเคารพใดๆ 
ตอปลาเข็มสาว โปงเรียกปลาเข็มสาววาพ่ีกางปลา นอกจากนี้โปงยังแสดงความกาวราวโดยการ
เตะหินใสปากปลาเข็มสาวเพราะเห็นวาปากของปลาเข็มเล็กไปจึงจะชวยเพื่อใหทานไดเยอะขึ้น 
ปลาเข็มสาวไมพอใจโปงอยางมากจึงพยายามลงโทษโปงที่มีนิสัยกาวราวโดยการไลเขกหัวโปง 

เชนเดียวกับปลาเข็มสาว โปงแสดงความกาวราวตอปลาหมอชางเหยียบโดยการพูด
จากวน แมวาตนจะพลัดหลงเขามาในถิ่นของปลาหมอชางเหยียบก็ตาม นอกจากนี้โปงยังไดแซว
ชื่อของปลาหมอชางเหยียบโดยโปงคิดวาเขาคงจะโดนชางเหยียบมา ทําใหปลาหมอชางเหยียบ
โกรธและโมโหโปงจึงพยายามไลลาโปงที่กําลังวายหนีเพ่ือลงโทษใหเข็ดหลาบ 

การใหอภัย 

แมวาเด็กจะกระทําผิดหรือประพฤติตนไมถูกตองเหมาะสม แตหากความผิดนั้นไมรุน
แรงหรือไมทําใหผูอ่ืนไดรับความเดือดรอนนัก ผูใหญมักจะใหอภัยความผิดนั้น การใหอภัยเปนอีก
บทบาทหนึ่งของผูใหญซึ่งตัวละครผูใหญที่แสดงใหเห็นถึงการใหอภัยน้ี คือ ลุงทองกอน จากภาพ
ยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม แมวาตากลมจะไมบอกลุงทองกอนเรื่องที่ออดหนีเที่ยว แตเมื่อลุง
ทองกอนทราบเรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมดในภายหลัง ลุงทองกอนก็ไมไดถือโทษโกรธตากลมและใหอภัย
ความผิดของตากลม เนื่องจากออดเองก็ไมไดรับอันตรายแตอยางใด 

การปราม 

เมื่อผูใหญเห็นวาเด็กประพฤติปฏิบัติส่ิงหนึ่งสิ่งใดเกินขอบเขตที่พอเหมาะพอควรใน
สายตาผูใหญ ผูใหญมักจะปรามเด็กเพื่อใหเด็กคนนั้นประพฤติอยูในกรอบที่ผูใหญกําหนด ลุงทอง
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กอนเปนตัวละครผูใหญที่แสดงการปรามเมื่อเห็นวาออดลอเลียนตากลมวาเธอคงจะตื่นเตนกับการ
ไปโรงเรียนในวันเปดเรียนเชนเดียวกับตน ลุงทองกอนเห็นวาการลอเลียนตากลมซึ่งเปนพี่สาวไม
เหมาะสมจึงปรามออด 

การไกลเกลี่ย 

หากเกิดความขัดแยงระหวางคน 2 ฝาย ผูใหญที่มีอาวุโสนั้นมักมีบทบาทในการไกล
เกลี่ยเพื่อหลีกเลี่ยงความรุนแรงอันอาจเกิดขึ้นจากการปะทะกันหรือเพ่ือสงเสริมความเขาใจอันดี
ระหวางทั้งสองฝาย ตัวละครสองตัวที่มีบทบาทในการไกลเกลี่ยเมื่อเกิดความขัดแยงขึ้น คือ ลุงทอง
กอนและลุงชอบ 

ลุงทองกอนไดแสดงบทบาทไกลเกลี่ยเมื่อตากลมและออดไดเห็นความงามของพราย
น้ําที่เรืองแสง จึงทําใหทั้งสองตางแยงที่จะเปนเจาของพรายน้ําในโหล ลุงทองกอนจึงตองทําหนาที่
ไกลเกลี่ยโดยการวายไปปดไฟเพื่อไมใหเด็กทั้งสองทะเลาะกันไปมากกวานั้น สวนลุงชอบในภาพ
ยนตรการตูนเร่ืองโลกนิทานตองเขามาหามเมื่อเห็นปอนและอําพลทะเลาะชกตอยกันอยางรุนแรง
และไกลเกลี่ยโดยการสอบสวนหาสาเหตุจากทีละฝายจนเรื่องราวยุติลงในที่สุด 

การชวยเหลือ/เอื้อเฟอเผื่อแผ 

บทบาทที่สําคัญของผูใหญอีกประการหนึ่ง คือ การชวยเหลือและเอื้อเฟอเผื่อแผ ปลา
ดุกตุย แดนเถื่อน และปลานิลจากนิทานเรื่องมาลายผจญภัย และลุงชอบจากภาพยนตรการตูน
เร่ืองโลกนิทาน ตางก็เปนตัวละครที่แสดงบทบาทนี้อยางชัดเจน เมื่อโปงหลงทางดวยความหวาด
กลัว ปลาดุกตุย แดนเถื่อน มาพบเขาจึงเตือนภัยและใหความชวยเหลือโดยสั่งใหลูกนองทั้งสามไป
สงโปงที่ปากทาง สวนปลานิลที่คอยสังเกตโปงอยูนั้นนอกจากจะอบรมสั่งสอนเรื่องความเกเร กาว
ราวแลว ยังชวยเหลือโดยการพาโปงกลับบานอยางปลอดภัย สวนในภาพยนตรการตูนเรื่องโลก
นิทาน หลังจากที่น้ําผึ้งเลาเรื่อง ครูบัว คุณยายของเธอใหอําพลฟงจบแลว ลุงชอบก็เดินเขามา
พรอมถุงขนมซึ่งเอามาฝากอําพล ปอน และน้ําผึ้ง ซึ่งเปนการแสดงน้ําใจและความเอื้อเฟอเผื่อแผ
แกเด็กๆ 
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การเตือนภัย 

เมื่อผูใหญเห็นวาการกระทําของเด็กอาจทําใหเด็กคนนั้นตกอยูในอันตรายแลว ผู
ใหญมักจะเตือนเด็กใหลวงรูถึงอันตรายอันอาจเกิดขึ้นได ตัวละครผูใหญที่เตือนภัยหรืออันตรายแก
เด็กๆ ไดแก ปลาดุก และปลานิล จากนิทานเรื่องมาลายผจญภัย และแมของปงปอนดจากภาพ
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน ในนิทานเรื่องมาลายผจญภัยนั้นเมื่อโปงหนีจากการไลลาของปลา
หมอชางเหยียบจนถูกกระแสน้ําจนพลัดหลงมายังสถานที่วังเวงแหงหนึ่ง ปลาดุกตุย แดนเถื่อนซึ่ง
เปนปลาเจาถิ่นจึงไดเขามาเตือนใหโปงรีบออกไปจากที่นั่นกอนค่ําเพราะแถวนั้นผีดุ และกอนที่ลูก
นองของตนจะออกไปสงที่ปากทาง ตุย แดนเถื่อนก็ไดกําชับโปงวาใหวายไปตามเสนทาง เชนเดียว
กับปลานิลที่พบวาโปงกําลังลังเลและจะวายออกนอกเสนทาง จึงทําใหปลานิลเขามาเตือนโปงให
วายตามเสนทาง 

สวนแมของปอนเมื่อพบวาอําพล ปอน และน้ําผึ้งกําลงัขี่จักรยานปลอยมือกันอยู แม
ของปอนจึงเตือนเด็กทั้งสามเพราะเกรงวาการขี่จักรยานปลอยมืออาจทําใหเกิดอุบัติเหตุขึ้นได 

ความหวงใย 

ความหวงใยเปนอีกหนึ่งบทบาทที่สําคัญของผูใหญที่มีตอเด็ก ผูใหญมักแสดงความ
หวงใยเมื่อทราบหรือเห็นวาเด็กอยูในสภาพอันตราย ลุงชอบไดแสดงความหวงใยอําพลซึ่งเลนขี่
จักรยานจนลมเขาพงไม ถึงแมวาอําพลจะไดรับบาดเจ็บเพียงเล็กนอย แตลุงชอบก็ยังคงหมั่นถาม
ถึงอาการบาดเจ็บของอําพลดวยความเปนหวง 

2.  เด็ก 

การเชื่อฟงผูใหญ 

บทบาททางหนาที่หลักของเด็ก คือ การเชื่อฟงผูใหญ เชื่อในสิ่งที่ผูใหญอบรมส่ังสอน 
เชื่อในสิ่งที่ผูใหญแนะนํา และเชื่อในสิ่งที่ผูใหญตักเตือน ตัวละครที่สื่อถึงบทบาทของเด็กในเรื่อง
การเชื่อฟงผูใหญ ไดแก ตากลมและโปงจากภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม และปอน น้ําผึ้ง 
อําพล เปยก ลูกแมวน้ํา และนกกระจอกจากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

หลังจากที่ตากลมไดฟงเรื่องราวที่แทจริงวาเหตุใดเสียงใสจึงเลิกรองเพลง ตากลมจึง
คิดจะนําไปเลาตอใหผูอ่ืนฟง อยางไรก็ตามลุงทองกอนไดเตือนใหตากลมอยาเติมแตงเรื่องราวซึ่ง
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ตากลมก็เชื่อฟงลุงทองกอนเพราะตนก็คิดเชนเดียวกันวาการเติมแตงเรื่องราวอาจทําใหเสียงใส
เดือดรอนได สวนโปงหลังจากที่พบปลานิลที่เขามาเตือนไมใหออกนอกเสนทางและถามวาโปง
พลัดหลงมาไดอยางไร โปงคิดทบทวนถึงพฤติกรรมที่กาวราวผูอ่ืนซึ่งทําใหตนตองเผชิญชะตากรรม
ซึ่งเปนผลจากการกระทําของตน โปงเลาเหตุการณทั้งหมดใหปลานิลฟง ปลานิลจึงไดสั่งสอนโปง
เร่ืองความกาวราวและการไมเชื่อฟงผูใหญ จนทําใหโปงสํานึกผิด เชื่อฟงคําสั่งสอนปลานิลและ
สัญญากับปลานิลวาจะไมเกเรอีกตอไป 

ในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน เมื่อลุงชอบพบปอนและอําพลชกตอยจึงรีบเขา
ไปหาม ซึ่งหลังจากสอบสวนหาสาเหตุก็พบวาเปยกเปนผูยุยงใหปอนไปตอยกับอําพล สวนปอน
เองก็หูเบาเชื่อคํายุยงของเปยก ลุงชอบจึงสั่งสอนเปยกเรื่องการยุยงวาเปนสิ่งไมดีและสั่งสอนปอน
เร่ืองหูเบาโดยการเลานิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห ทั้งเปยกและปอนตางก็รับคํา เชื่อฟงคําสั่งสอน
ของลุงชอบ 

แมวาแมของปอนจะเตือนใหอําพล ปอน และน้ําผึ้ง อยาขี่จักรยานปลอยมือเพราะ
อาจเกิดอุบัติเหตุได แตอําพลไมเชื่อฟงคําตักเตือนของแมของปอนและขี่จักรยานปลอยมือตอไป 
ในที่สุดอําพลไมสามารถควบคุมจักรยานเมื่อลุงชอบขี่จักรยานออกมาจากทางแยก อําพลจึงลม
เขาพงไมไดรับบาดเจ็บ หลังจากที่ลุงชอบทราบเรื่องราวทั้งหมดจึงชี้ใหอําพลเห็นวาเหตุการณที่เกิด
ขึ้นทั้งหมดเปนเพราะอําพลไมเชื่อฟงแมของปอน สวนน้ําผึ้งถูกแมอบรมส่ังสอนเรื่องความโลเลเมื่อ
แมพาน้ําผึ้งไปเลือกซื้อของโดยมีขอแมวาเลือกไดเพียงช้ินเดียว น้ําผึ้งตัดสินใจไมไดวาจะเลือกชิ้น
ไหน แมจึงเลานิทานเรื่องกระตายนอยจอมโลเลเพื่ออบรมส่ังสอนน้ําผึ้งซึ่งน้ําผึ้งก็เขาใจและเชื่อฟง 
ในที่สุดน้ําผึ้งตัดสินใจเลือกซื้อตุกตา 

สวนตัวละครในนิทานที่ส่ือถึงการเชื่อฟงผูใหญ ไดแก ลูกแมวน้ํา และนกกระจอก 
จากนิทานเรื่องลูกแมวน้ําสองตัวลูกแมน้ําตัวพ่ีไมเชื่อฟงคําสั่งของแมแมวน้ําซึ่งตองการใหลูก
แมวน้ําทั้งสองเลนในบริเวณที่ทําเขตแดนเอาไว ลูกแมวน้ําตัวพ่ีออกเลนเถลไถลจากบานจนไมได
กลับมาพบหนาของแมแมวน้ําอีกเลย ในขณะที่ลูกแมวน้ําตัวนองเชื่อฟงคําสั่งของแมแมวน้ําจึงได
อยูกับแมแมวน้ําและเฝารอคอยการกลับมาของลูกแมวน้ําตัวพ่ี เชนเดียวกับนกกระจอกในนิทาน
เร่ืองนกกระจอกอวดดีซึ่งพากันไปกินแมลงในดงปอและตองจบชีวิตลงดวยกับดักของชาวนา เนื่อง
จากนกกระจอกไมเชื่อฟงคําเตือนของนกนางแอนที่บอกใหนกกระจอกกินเมล็ดปอกอนที่ตนปอจะ
ขึ้นเพราะจะทาํใหไมเห็นกับดักของชาวนา 
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การประหยัด 

การประหยัดนอกจากจะเปนการมัธยัสถในการใชจายแลวยังเปนการใชของใหคุมคา
หรือมีอายุการใชงานที่ยาวนาน ตัวละครที่อบรมสั่งสอนใหเด็กเปนผูรูจักประหยัด คือ ลุงทองกอน 
เมื่อออดรบเราขอเงินจากลุงทองกอน ลุงทองกอนจึงตักเตือนวาเด็กนั้นไมควรใชเงินเปลือง นอก
จากนี้ลุงทองกอนยังสอนใหออดรูจักประหยัดโดยใหใชชุดนักเรียนเกาที่ยังดีอยูของตากลมเพื่อที่จะ
ไมตองซื้อชุดนักเรียนใหมใหกับออด แมวาออดจะบอกวาไมเทห แตลุงทองกอนสั่งสอนใหออดตอง
รูจักประหยัด 

การขออนุญาต 

ลุงทองกอนถือไดวาเปนผูปกครองของตากลมและออด ดังนั้นหากตากลมและออด
จะกระทําสิ่งที่อยูนอกเหนือขอบเขตการตัดสินใจ จึงจําเปนที่ตองไดรับอนุญาตจากลุงทองกอน
กอน ตัวอยางเชน ในตอนที่ออดหนีไปเที่ยวกับปลาขางบาน ออดเกรงวาจะไมไดไปเที่ยวจึงไมขอ
อนุญาตลุงทองกอน ในขณะที่ตากลมเห็นวาควรจะบอกลุงทองกอนใหทราบ แตออดเอาเรื่องที่ตา
กลมปสสาวะรดที่นอนมาขู ตากลมจึงยอมไมบอกลุงทองกอน แตในที่สุดการที่ออดไมไดขอ
อนุญาตก็ทําความเดือดรอนใหลุงทองกอนตองไปรับตัวออดที่กองอํานวยการ 

การขอโทษ 

เมื่อตากลมไมไดบอกความจริงเรื่องออดหนีเที่ยวซึ่งทําใหลุงทองกอนเดือดรอนตอง
ไปรับออดที่กองอํานวยการตามประกาศทางวิทยุ ตากลมจึงรูสึกสํานึกผิดและขอโทษลุงทองกอนที่
ตนไมไดบอกความจริง การขอโทษเปนบทบาทหนาที่ของเด็กที่กระทําความผิดตอผูใหญและรูสึก
สํานึกผิดวาทําใหผูใหญไดรับความเดอืดรอน 

การซื่อสัตย 

การซื่อสัตยเปนการแสดงความจริงตอผูอ่ืน ไมโกหก หลอกลวง หรือเสแสรงใหผูอ่ืน
เขาใจผิด ตัวละครที่แสดงใหเห็นถึงความซื่อสัตยของเด็กที่มีตอผูใหญ คือ ตากลมและเปยก ใน
ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม เมื่อตากลมฉุกคิดถึงเรื่องออด หลังจากที่ลุงทองกอนเลาเรื่อง
ของโปงที่สามารถกลับบานได ตากลมรูสึกเปนหวงออดจึงพยายามจะบอกความจริงเรื่องออดกับ
ลุงทองกอนดวยความซื่อสัตย สวนในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน ลุงชอบสอบสวนเปยกเมื่อ
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ปอนบอกวาเปยกพูดวาอําพลมาดาปอนจึงเกิดเรื่องชกตอยขึ้น ลุงชอบเห็นเปยกไมกลาเลาเรื่องที่
เกิดขึ้นจึงยิ่งกําชับไมใหเปยกโกหก ในที่สุดเปยกก็ยอมรับผิดวาเร่ืองทั้งหมดเกิดจากการยุยงของ
ตน ซึ่งเปนการแสดงความซื่อสัตยตอลุงชอบ 

การขอบคุณ 

การขอบคุณเปนมารยาทที่เด็กพึงปฏิบัติเมื่อผูใหญใหความชวยเหลือ มีน้ําใจ หรือ
เอื้อเฟอเผื่อแผ หนุมานเปนตัวละครเด็กที่แสดงความขอบคุณปูของนะโม เมื่อคุณปูของนะโม
พยายามติดตอปงปอนดโดยผานทางโทรทัศนในบานของปงปอนดใหกับหนุมาน หลังจากที่คุณปู
สามารถติดตอกับปงปอนดไดสําเร็จ หนุมานจึงกลาวคําขอบคุณคุณปูของนะโมที่ชวยเหลือ 

การเคารพผูอาวุโส 

การเคารพผูอาวุโสเปนการแสดงถึงความออนนอมถอมตนของเด็กที่มีตอผูใหญโดย
เนื้อหาที่ส่ือใหเห็นวาเด็กเคารพผูใหญนั้นอยูในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานเมื่อปอน อําพล 
และน้ําผ้ึงกําลังคุยกันถึงการตูนเร่ืองอิ๊คคิวซัง บริเวณศาลาริมน้ําเมื่อลุงชอบเดินมาหา เด็กๆ ก็
เปลี่ยนมานั่งกับพ้ืนโดยใหลุงชอบนั่งบนเกาอี้ที่อยูสูงกวาแทนดวยความเคารพ เชนเดียวกับในภาพ
ยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น แมวาหนุมานจะไดขอมูลจากหนุมานหมายเลข 261 มา 
แตหนุมานก็ไมไดตัดสินใจเองในทันท ีแตกลับนําเอาขอมูลเหลานี้ไปปรึกษาคุณปูของนะโมเพราะ
เคารพในวัยวุฒิและประสบการณที่มากกวาซึ่งอาจชวยในการตัดสินใจของหนุมาน 

3. แม 

การอบรมสั่งสอน 

ตัวละครที่มีบทบาทเปนแมซึ่งใหการอบรมสั่งสอนลูกของตน คือ แมของบาเยีย จาก
ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม แมของอําพล แมของน้ําผึ้ง และแมแมวน้ําจากภาพยนตร
การตูนเรื่องโลกนิทาน ในนิทานเรื่องบาเยียกับตะเกียงวิเศษ บาเยียเขามาปรึกษากับแมวาตน
ตองการแตงงาน แตกอนแตงงานตนตองการมีบานสักหลัง เมื่อไดยินเชนนั้นดวยความที่รูจักนิสัย
ของลูกชายเปนอยางดี แมของบาเยียจึงอบรมสั่งสอนเพราะเห็นวาบาเยียเอาแตเที่ยวเตรไมทํางาน
แลวจะนําเงินที่ไหนมาสรางบาน 
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ในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน หลังจากที่ลุงชอบเลานิทานเรื่องลูกแมวน้ําสอง
ตัวซึ่งลูกแมวน้ําตัวพ่ีไมไดกลับบานอีกเลยเพราะไมเชื่อฟงคําสั่งสอนของแมแมวน้ําที่ไมใหออกไป
เลนไกลเพราะอาจเกิดอันตรายขึ้นไดแลวนั้น แมของอําพลก็ไดสั่งสอนทั้งปอนและอําพลวาหากทั้ง
คูจะไปไหนไกลๆ ตองบอกใหแมทราบกอนเพื่อคนทางบานจะไดไมเปนหวง สวนแมของน้ําผึ้งอบ-
รมส่ังสอนใหเธอเปนคนกลาตัดสินใจโดยการเลาเรื่องกระตายนอยจอมโลเลซึ่งพลาดโอกาสเขาไป
กินผักผลไมในสวนทั้งที่สามารถเขาไปไดแลวใหน้ําผึ้งฟง 

การชวยเหลือ 

ตัวละครในบทบาทแมที่ใหความชวยเหลือลูก คือ แมของบาเยีย เมื่อบาเยียไมทํางาน
แตตองการมีบานสักหลังจึงเขาไปปรึกษาแมของเขา ดวยความเห็นใจลูกชายแมของบาเยียจึงชวย
เหลือโดยการแนะนําใหบาเยียไปพบกับมหาตะบะซีดีซึ่งอาจทําใหความฝนของลูกชายของตนเปน
จริงขึ้นมาได 

ความปรารถนาด ี

หลังจากที่บาเยียไดตะเกียงวิเศษมาจากมหาตะบะซีดีแลว บาเยียจึงนําตะเกียงมา
อวดใหแมของเขาดู แมวาแมจะรูสึกฉงนวาตะเกียงจะสามารถเนรมิตใหบาเยียมีบานไดอยางไร 
แตเมื่อบาเยียอธิบายวิธีใชแลว แมของบาเยียก็คลอยตามและเห็นวาลูกของตนคงจะไดมีความสุข
เสียทีซึ่งแสดงถึงความปรารถนาดีของแมที่ตองการใหบาเยียไดมีความสุขในชีวิต 

ความหวงใย 

ความหวงใยของแมที่มีตอลูกนั้นถูกนําเสนอผานภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน
และสุดสาคร ในภาพยนตรการตูนเรื่องแรกนั้น ตัวละครที่แสดงออกถึงความหวงใย ไดแก แมของ
อําพล แมของปอน และแมแมวน้ํา ตัวละครทั้งสามแสดงความหวงใยเชนเดียวกันเมื่อลูกของตนไป
เที่ยวเถลไถลโดยไมไดบอกใหทราบกอนลวงหนาโดยแมของปอนและแมของอําพลออกตามหาเด็ก
ทั้งคูที่บานของน้ําผึ้ง และตามถนนหนทางดวยความเปนหวง สวนแมแมวน้ําพรอมทั้งลูกแมวน้าํตวั
นองก็ไดแตเฝาคอยลูกแมวน้ําตัวพ่ีกลับมาดวยความเปนหวงทั้งคืน 
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ในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร หลังจากที่สุดสาครออกจากเกาะแกวพิสดารไป
เปนเวลานาน ฝายนางเงือก แมของสุดสาครก็เฝาคิดถึงสุดสาคร เมื่อพระเจาตาถามไถ นางเงือก
จึงรับวาหวงสุดสาครซึ่งออกตามหาพระอภัยมณีหลายเดือนแลวเพราะไมรูวาจะเปนเชนไร 

การตักเตือน 

เมื่อแมเห็นลูกของตนกระทําสิ่งที่อาจนํามาซึ่งความเดือดรอนแกตนเองหรือผูอ่ืน แม
มักจะตักเตือนใหลูกรูสึกวาการกระทําเชนนั้นไมเหมาะสม แมและพอของเจากระตายจากนิทาน
เร่ืองความฝนของเจากระตายนั้นตางก็ชวยกันตักเตือนใหเจากระตายพอใจในส่ิงที่ตนมีอยู เนื่อง
จากการกระทําของเจากระตายไมวาจะเปนการใชใบไมติดเปนปกเหมือนนก การนํากิ่งไมมาทํา
เปนเขาเหมือนกวาง หรือการนําไมมาตอขาใหยาวเหมือนกับมานั้นลวนแตทําใหตนเองและผูอ่ืน
เดือดรอนทั้งสิ้น 

4.  พอ 

ความปรารถนาดี 

พอของเสียงใสในนิทานเรื่องผูรักเสียงใสเปนตัวละครพอซึ่งแสดงถึงความปรารถนาดี
ที่มีตอเสียงใส พอของเสียงใสอนุญาตใหเสียงใสรองเพลงในการประกวดวงดนตรีซึ่งเปนสิ่งที่เสียง
ใสรักโดยใหเหตุผลวาพอจะมีความสุขก็ตอเมื่อเห็นเสียงใสมีความสุขซึ่งเปนความปรารถนาดีของ
พอที่ตองการใหเสียงใสมีความสุขจากกระทําในสิ่งที่เธอรัก นั่นคือ การรองเพลง 

การใหกําลังใจ 

นอกจากพอของเสียงใสไดแสดงความปรารถนาดีตอเสียงใส พอของเสียงใสยังไดให
กําลังใจเมื่อเสียงใสเขาประกวดดนตรีโดยการอวยพรใหเธอประสบความสําเร็จนํารางวัลมาฝาก
แมวาตนจะนอนปวยอยูก็ตาม 

การชวยเหลือ 

ตัวละครที่มีบทบาทเปนพอและไดใหการชวยเหลือลูกนั้นปรากฏอยูในภาพยนตร
การตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวละครนั้น คือ พระพายซึ่งเปนพอของหนุมาน เมื่อหนุมานตก
อยูในภาวะคับขันไมสามารถเขาไปดูแลเด็กๆ ที่กําลังตกอยูในอันตรายได พระพายจึงปรากฏตน
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และชวยเหลือตามคํารองของหนุมานโดยการพัดพาพวกเด็กๆ หนีใหหางจากพวกหุนยนตที่กําลัง
เขามาทําราย 

การสั่งสอน 

แมวาพระพายจะเขาชวยเหลือเด็กๆ ตามคําขอของหนุมาน แตเมื่อเห็นวาหนุมานนํา
ตรีศูลมาใชพรํ่าเพรื่อจึงไดอบรมส่ังสอนหนุมานเรื่องการใชตรีศูล 

การเสียสละ 

การเสียสละเปนการแสดงความรักของพอที่มีตอลูกซึ่งผูเปนพอสามารถอดทนตอ
ความยากลําบากหรือสละไดแมแตชีวิตของตนเองเพื่อแลกกับความสุขที่ลูกจะไดรับ หัวหนาซาเลง
เปนตัวละครที่สามารถสละไดทุกสิ่งเพื่อความสุขในชีวิตของนอยหนา หัวหนาซาเลงยอมรับใชหอ
ส่ังการโดยการตามหาตรีศูลและนํามาใหหอสั่งการภายในหนึ่งชั่วโมงเพื่อแลกกับชีวิตของนอยหนา 
นอกจากนี้หัวหนาซาเลงยังยอมแลกใหหอสั่งการทําลายแขนขวาของตนแทนขาของนอยหนาเมื่อ
นอยหนาตองการทําลายหุนเจาหนาที่เพ่ือความพอใจของตนเทานั้น 

ความหวงใยและการเตือนภัย 

หลังจากที่หอส่ังการรูวาคําสั่งทําลายนอยหนาถูกยกเลิกดวยฝมือของหนุมาน ดวย
ความเคืองแคนหอสั่งการจึงสั่งใหหุน Robopolice หุน Chuck และหุน Buff ทําลายเด็กๆ เมื่อ
ทราบเชนนั้นแลว หัวหนาซาเลงจึงพยายามติดตอนอยหนาทันทีดวยความเปนหวงเพื่อเตือนใหลูก
ชายของตนอยูหางจากพวกหุนยนตที่กําลังเขามาทํารายตามคําสั่งของหอสั่งการ 

5.  ลูก 

การขออนุญาต 

จากภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานในตอนที่ปอนและอําพลเถลไถลไปเลนเกมตาม
ศูนยการคา จนทําใหแมของเด็กทั้งสองออกตามหาดวยความเปนหวง เนื้อหาในตอนนี้จึงสอนให
เด็กรูวาไมควรเถลไถลหลังเลิกเรียน เพราะจะทําใหทางบานเปนหวง แตหากจะตองหางบานไกล 
ลูกๆ ควรจะขออนุญาตหรือบอกใหทราบกอนลวงหนาซึ่งเปนคําสั่งสอนของแมของอําพลที่ตองการ
ใหลูกปฏิบัติตาม 
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การเชื่อฟงคําสั่งสอน 

อําพล ปอน และลูกแมวน้ําตางก็เปนตัวละครที่แสดงถึงบทบาทหนาที่ของลูกที่ตอง
เชื่อฟงคําสั่งสอนของบุพการี จากนิทานเรื่องลูกแมวน้ําสองตัวซึ่งลูกแมวน้ําตัวพ่ีไมไดกลับมาเจอ
หนาแมแมวน้ําอีกครั้งเพราะไมเชื่อฟงคําสั่งสอนของแมแมวน้ํานั้นไดทําใหปอนและอําพลเขาใจ
และเชื่อฟงคําสั่งสอนของแมของอําพลที่ตองการใหเด็กๆ บอกหรือขออนุญาตกอนที่จะเถลไถลไป
เลนไกลบาน ตัวละครอีกหนึ่งตัวที่เชื่อฟงคําสั่งสอนของผูเปนแม ก็คือ น้ําผึ้ง เมื่อแมของน้ําผึ้งเห็น
วาน้ําผึ้งโลเลไมสามารถตัดสินใจเลือกซื้อของชิ้นใดชิ้นหนึ่งได แมจึงอบรมน้ําผึ้งดวยการเลานิทาน
เร่ืองกระตายนอยจอมโลเลใหเธอฟงซึ่งเธอก็เขาใจทันที ในที่สุดเธอก็สามารถตัดสินใจเลือกซื้อ
ตุกตาอยางไมลังเลใจอีกตอไป หลังจากที่แมของเธอไดเลานิทานเพื่อส่ังสอน นอกจากนี้นิทานเรื่อง
ความฝนของเจากระตายไดส่ือใหเห็นถึงบทบาทของลูกที่ควรเชื่อฟงคําสั่งสอนของผูใหญ กลาวคือ 
เมื่อพอและแมกระตายเห็นวาลูกของตนกําลังทําใหตนเองและผูอ่ืนเดือดรอนอันเปนผลมาจากการ
ไมพอใจตนเอง จึงไดตักเตือนเจากระตาย แตเจากระตายกลับไมเชื่อฟงจนเปนเหตุใหไมมีใครจํา
เจากระตายได 

ความกตัญูและเสียสละ 

ความกตัญูเปนการตอบแทนผูมีพระคุณซึ่งเปนหนาที่สําคัญของลูกอันพึงมีตอ
บุพการี เนื้อหาที่กลาวถึงความกตัญูของลูกที่มีตอพอแมนั้นปรากฏในภาพยนตรการตูน
เร่ืองป.ปลาตากลม ซึ่งตัวละครที่แสดงบทบาทนี้ คือ เสียงใส เสียงใสยอมเสียสละสิ่งที่เธอรัก นั่น
คือ การรองเพลง เพ่ือพยาบาลดูแลพอของเธอซึ่งกําลังลมปวย นับเปนการเสียสละครั้งใหญเพ่ือ
ทดแทนพระคุณของพอที่ดูแลเธอตั้งแตเล็กจนเติบใหญ 

การขอบคุณ 

สิ่งที่ลูกควรกระทําเมื่อพอแมไดใหการชวยเหลือ แบงปน หรือเผื่อแผ ก็คือ การ
ขอบคุณ ตัวละครที่แสดงการขอบคุณตอบุพการี คือ เสียงใส และหนุมาน ในนิทานเรื่องผูรักเสียง
ดนตรี เมื่อพอเห็นวาเสียงใสรูสึกซึมเศราเมื่อไมไดเขารวมรองเพลงในการประกวดวงดนตรี พอของ
เสียงใสจึงอนุญาตใหเธอไปทําในสิ่งที่เธอรัก เสียงใสซาบซึ้งในพระคุณของพอ เธอจึงกลาวคํา
ขอบคุณ สวนในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น หลังจากที่พระพายไดชวยเด็กๆ ให
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ปลอดภัยจากการทํารายของพวกหุนยนตตามคําขอของหนุมานแลว หนุมานรูสึกถึงบุญคุณของ
พอจึงกลาวคําขอบคุณพระพาย 

การขอโทษ 

แมวาพระพายจะชวยเหลือหนุมานโดยการพาเด็กไปไวในที่ปลอดภัย แตพระพายยัง
เห็นวาหนุมานนําตรีศูลมาใชเลนทะลุมิติจึงอบรมสั่งสอนหนุมาน หลังจากที่ไดฟงคําสั่งสอนของ
พระพาย หนุมานจึงสํานึกผิดที่ตนนําตรีศูลมาใชเลน และกลาวคําขอโทษพระพายผูเปนพอซ่ึงคอย
ดูแลหนุมาน 

6.  พ่ี 

จากภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ตัวละครเพียงตัวเดียวที่มีบทบาทคอยดูแลนอง ก็คือ 
ตากลม ในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม ตากลมไดแสดงบทบาทของพี่ซึ่งคอยดูแลออด
นองชาย ดังตอไปนี้ 

การปราม 

หลังจากที่ลุงทองกอนเลานิทานเรื่องมาลายผจญภัยจบไปครึ่งเรื่อง ลุงทองกอนบอก
ออดใหฟงตอคราวหนา แตออดพยายามรบเราใหลุงทองกอนเลาตอ ตากลมจึงปรามออดไมใหเสีย
มารยาทกับลุงทองกอน 

การลงโทษ 

แมวาตากลมจะปรามออดใหหยุดรบเราลุงทองกอนใหเลานิทานเรื่องมาลายผจญภัย
ตอ แตออดไมฟงตากลมและยืนกรานวาจะฟงนิทานตอ เมื่อตากลมเห็นวาออดไมฟงตนจึงลงโทษ
ออดดวยการดึงเครื่องกรองน้ําเค็มที่นํามาใสออกเสีย 

การชวยเหลือ/เอื้อเฟอเผื่อแผ 

แมวาตากลมจะไมทราบวาออดกําลังสรางอะไรอยู แตเมื่อตากลมเห็นวาออดไมมีมือ 
เธอจึงชวยออดตอกตะปูกรงไมโดยมีออดใชหางพันตะปูใหอยู นอกจากนี้เมื่อลุงทองกอนกําลังจะ
พาออดไปซื้อของใชในโรงเรียน ตากลมเห็นวาของเกาของตนยังใชไดอยู ดวยความเอ้ือเฟอเผื่อแผ
ตากลมจึงเสนอลุงทองกอนใหออดใชชุดเกาของตน จากนั้นจึงหยิบชุดเกาของตนนํามาใหออด 
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7.  เพ่ือน 

การชวยเหลือ/เอื้อเฟอเผื่อแผ 

การชวยเหลือ/เอ้ือเฟอเผื่อแผระหวางเพื่อนนั้นเปนบทบาทของเพื่อนที่ปรากฏในภาพ
ยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ในนิทานเรื่องผูรักเสียงดนตรีจากภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม เมื่อ
สมาชิกในวงมาน้ํา ซึ่งไดแก แมงกะพรุน กุง และกั้งสังเกตเห็นวาเสียงใสมีสีหนาเศราหมอง จึงถาม
ไถตามประสาเพื่อนวาเปนอะไรเพราะทําหนาเหมือนญาติปวย แตเมื่อเสียงใสรับวาใช ดวยความ
เปนหวงเพื่อนๆ จึงขอใหเสียงใสเลาปญหาทั้งหมดใหฟง เพราะพวกตนพรอมที่จะชวยเหลือเสียงใส 
และเมื่อเสียงใสบอกวาเธอคงจะเลิกรองเพลงเพราะตองดูแลพอซึ่งกําลังปวย ทั้งแมงกะพรุนและ
กั้งก็ไมไดตําหนิเธอ แมวาวงมาน้ําจะไมไดรางวัลหากไมมีเธอเขารวมการประกวดก็ตาม 

การเอื้อเฟอเผื่อแผระหวางเพื่อนในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานปรากฏในตอนที่
ปอนนําหนังสือเร่ืองอิ๊คคิวซังมาใหน้ําผึ้งและอําพลดู เมื่อน้ําผึ้งและอําพลไมรูจักการตูนเรื่องนี้ ปอน
จึงหยิบยื่นหนังสือการตูนเลานั้นใหทั้งคูลองอานดู นอกจากนี้การชวยเหลือกันระหวางเพื่อนยัง
ปรากฏในตอนที่มะเมียะเขามารวมเรียนหนังสือในช้ันเรียนเดียวกับปอนและอําพล แมวาทั้งคูจะ
เคยดูถูกวามะเมียะคงจะเรียนตามพวกตนไมรูเร่ือง แตเมื่อมะเมียะไดพิสูจนความสามารถในการ
ตอบคําถามวิชาภาษาอังกฤษในขณะที่อําพลตอบไมไดและปอนตอบผิด หลังจากที่ทั้งสามได
กลายเปนเพ่ือนกันแลว อําพลจึงขอใหมะเมียะชวยสอนภาษาอังกฤษใหตนซึ่งมะเมียะก็ยินดีสอน
ใหอําพล 

สุดสาคร มานิลมังกรและเจาเตาในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครตางก็ใหความชวย
เหลือซึ่งกันและกันเมื่อใครคนใดคนหนึ่งตกอยูในอันตราย ตัวอยางเชน เมื่อเจาเตาถูกผีจิ๋วจับตัวไป 
สุดสาครจึงคิดหาวิธีชวยเหลือดวยแผน “เขาเมืองตาหลิ่ว ก็ตองหลิ่วตาตาม” โดยสุดสาครและมา
นิลมังกรชวยกันแตงกายเปนผีเดินทางไปยังปราสาทของนายใหญเพ่ือชวยเหลือเจาเตา ฝายเจา
เตา เมื่อสุดสาครกําลังถูกโหดและเหี้ยมซึ่งรวมรางกันทํารายโดยใชไมเทาพุงเขาแทงสุดสาคร เจา
เตาเห็นเชนนั้นจึงนํากระดองของตนเขาขวางไมเทาเพื่อไมใหสุดสาครไดรับบาดเจ็บ  

สวนในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น เนื้อหาที่แสดงถึงการชวยเหลือ
กันระหวางเพื่อนปรากฏอยูในฉากที่หนุมานหมายเลข 2 สามารถติดตามตรีศูลไปยังหอสั่งการโดย
การพิสูจนใหหัวหนาซาเลงเห็นวาตรีศูลเปนอาวุธที่ตนถือครองไดเทานั้น หนุมานหมายเลข 2 จึงใช
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โอกาสนี้ชวยเหลือปงปอนดโดยการสั่งใหหัวหนาซาเลงปลอยปงปอนดซึ่งถูกหุน Chuck จับตัวอยู 
นอกจากนี้ปงปอนดยังไดใหการชวยเหลือเพ่ือนในฉากที่หุน Buff กําลังเขามาทํารายนอยหนาเมื่อ
ปงปอนดเห็นวานอยหนาตกอยูในอันตราย ปงปอนดจึงเสี่ยงชีวิตเขาไปชวยเหลือนอยหนาแมวา
ตนจะถูกหุน Chuck ตามไลลาอยูก็ตาม 

ความหวงใย 

ความหวงใยเปนเนื้อหาที่แสดงถึงบทบาทหนาที่อีกประการของเพื่อนซึ่งปรากฏอยูใน
ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ในภาพยนตรการตูน
เร่ืองป.ปลาตากลม เมื่อเพ่ือนปลาทองสองตัวในนิทานอิสรภาพเห็นวาอิสระมีสีหนาเศราสรอยไป
จึงถามไถอิสระดวยความเปนหวง 

ในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร สุดสาคร มานิลมังกรและเจาเตา ตัวละครทั้งสาม
มักแสดงความหวงใยซึ่งกันและกัน ตัวอยางเชน เมื่อเจาเตาถูกพรรคพวกของผีจิ๋วจับตัวไป ดวย
ความเปนหวงเจาเตาเกรงวาจะตกอยูในอันตราย สุดสาครจึงเรงมานิลมังกรใหรีบออกตามหาเพื่อ
ชวยเหลือเจาเตา ฝายเจาเตา ในตอนที่มานิลมังกรถูกผีจิ๋วทํารายสลบไปนั้น เจาเตาพยายามปลุก
มานิลมังกรใหตื่นดวยความเปนหวงดวยเกรงวาผีจิ๋วจะเขามาทํารายอีก และเมื่อพบกับสุดสาครจึง
เรียกสุดสาครใหรีบเขามาชวยมานิลมังกรที่ยังไมฟน 

หนุมานในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นก็เกิดความรูสึกเปนหวงปง-
ปอนดเมื่อกําลังจะ upload โปรแกรมหนุมานเพื่อใหทุกคนปลอดภัยจากการเรียกรหัส เพราะเกรง
วาปงปอนด และเด็กๆ ที่อยูภายนอกอาจถูกพวกหุนยนตทํารายได เนื่องจากตนเองอยูภายในหอ
สั่งการซึ่งคงออกไปชวยเหลือไมทันหากเกิดเหตุรายขึ้น และหนุมานหมายเลข 4 เองก็อาจดูแล
เด็กๆ ไมทั่วถึง 

การปลอบใจ 

เมื่อตัวละครเห็นวาเพื่อนกําลังตกอยูในภาวะกดดันหรือในสถานการณที่เลวราย ตัว
ละครนั้นมักจะสวมบทบาทเปนเพื่อนที่คอยปลอบใหจิตใจของเพื่อนนั้นดีขึ้น ซึ่งตัวละครที่ปลอบใจ
เพ่ือนนี้ ไดแก เพ่ือนปลาทองสองตัวในนิทานเรื่องอิสรภาพ สุดสาครในภาพยนตรการตูนเรื่องสุด
สาคร และปงปอนดในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น เพ่ือนปลาทองสองตัวได
ปลอบใจอิสระเมื่ออิสระรูสึกเบื่อกับการใชชีวิตในตูปลาแคบๆ และอยากออกไปใชชีวิตอิสระตาม
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แมน้ําลําธาร เชนเดียวกับที่สุดสาครปลอบใหมานิลมังกรซึ่งชวยกันปลอมตัวเปนผีกับสุดสาครนั้น
ใหใจเย็นลงเมื่อมานิลมังกรรูสึกหงุดหงิดรําคาญที่เห็นผีเบิ้มและผีตี๋มาขัดขวางการเดินทางไปชวย
เจาเตา สวนปงปอนดก็ไดปลอบนะโมใหรูสึกดีขึ้นหลังจากที่รองไหเนื่องจากสภาพกดดันในหองขัง
ของ Robocenter 

การใหกําลังใจ 

นอกจากการปลอบใจในยามทุกขหรือยามเศราแลว เพ่ือนยังชวยใหกําลังใจใหเพ่ือน
ตอสูและฟนฝาอุปสรรคจนประสบความสําเร็จ ตัวละครที่แสดงการใหกําลังใจเพ่ือนๆ ไดแก สุด
สาครในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร หนุมานและปงปอนดในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ 
แอนิเมชั่น เมื่อมานิลมังกรตองเดินสองขาอยางทุลักทุเลเพราะตองปลอมตัวเปนผี จึงไดกลาวให
กําลังใจมานิลมังกรใหเขมแข็งและอดทนเพื่อชวยเหลือเจาเตาใหปลอดภัย เชนเดียวกับหนุมาน 
เมื่อเห็นวาปงปอนดรูสึกอึดอัดและเบื่อกับการถูกจํากัดอิสรภาพใหอยูแตภายในชุดนักโทษและ
หองขัง หนุมานจึงใหกําลังใจปงปอนดโดยบอกใหปงปอนดอดทนอีกนิดแลวตนจะมาปลอย นอก
จากนี้ยังไดนําขนมมาฝากและปอนปงปอนดเพ่ือใหปงปอนดมีกําลังใจอดทนรอตอไป 

ความสามัคคี/การไมทอดทิ้งกัน 

ความสามัคคี/การไมทอดทิ้งกันเปนบทบาทหนาที่ที่สําคัญอีกประการหนึ่งของเพื่อน
โดยรวมมือกันทํางานหรือดําเนินงานเพื่อใหบรรลุตามเปาหมายและไมทอดทิ้งกันกอนภารกิจนั้น
จะสําเร็จ เนื้อหาที่กลาวถึงความสามัคคี/การไมทอดทิ้งกันนี้อยูในภาพยนตรการตูนเร่ืองป.ปลาตา
กลม และสุดสาคร จากนิทานเรื่องอิสรภาพเมื่อถึงวันที่เจาของถายน้ําตูปลาซึ่งเปนวันเปาหมายที่
อิสระและเพื่อนปลาทองทั้งสองจะปฏิบัติภารกิจหนีออกจากตูปลา แมวาเพื่อนปลาทองทั้งสองเกิด
กลัวและไมแนใจแผนการจะสําเร็จ แตเมื่ออิสระไดใหกําลังใจแลวทั้งสามก็สามัคคีกันชนถังน้ําจน
ตกลงไปในลําธารไดสําเร็จทําใหปลาทั้งสามไดรับอิสรภาพ สวนในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร
ในฉากที่สุดสาครและมานิลมังกรหนีจากการตอสูกับโหดและเหี้ยมออกมาตามหาเจาเตาใน
ปราสาทซึ่งในที่สุดสุดสาครก็ไดพบและพาเจาเตาหนี กอนหนานั้นเจาเตาคิดวาสุดสาครคงจะทิ้ง
ตนเสียแลว แตสุดสาครบอกกับเจาเตาวาตนไมทิ้งเพื่อนไปอยูแลว 
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การขอโทษ 

เมื่อเพ่ือนไดกระทําผิดตอเพ่ือนหรือทําใหเพ่ือนเดือดรอน การขอโทษเปนการแสดง
ออกที่ทําใหเพ่ือนทราบวาตนสํานึกผิดตอการกระทํานั้นๆ ซึ่งเปนบทบาทหนาที่อีกประการหนึ่งที่
เพ่ือนพึงปฏิบัติตอเพ่ือน ตัวละครที่กระทําผิดและแสดงการขอโทษเพื่อน ไดแก ปอน เปยก และสุด
สาคร หลังจากที่ลุงทองกอนไดอบรมปอนเร่ืองการหูเบา และอบรมเปยกเรื่องการยุยงแลว ปอนจึง
ขอโทษอําพลที่ตนเขาไปชกตอยเพราะหูเบาเชื่อคํายุยงของเปยก และเปยกไดขอโทษปอนและอํา
พลที่ตนยุยงใหทั้งคูทะเลาะกัน สวนสุดสาครรูสึกผิดที่ตนตองมอบมานิลมังกรใหกับชีเปลือยเพื่อให
ชีเปลือยรักษาการปวดทองอยางรุนแรงของเจาเตา ดังนั้นหลังจากที่ชีเปลือยทําการรักษาเจาเตา
จนหายปวดเปนปกติและทวงถามสัญญาเรื่องมานิลมังกร สุดสาครจึงตองตกลงตามสัญญาซึ่งทํา
ใหสุดสาครรูสึกผิดและตองกลาวคําขอโทษมานิลมังกร 

การใหอภัย 

แมวาเพื่อนจะกระทําผิดตอตนดวยความตั้งใจหรือไมก็ตาม แตหากตองการรักษา
ความสัมพันธระหวางเพื่อนเอาไว การใหอภัยเปนวิธีที่จะรักษาความสัมพันธนี้ไว ตัวละครที่ใหอภัย
ในความผิดของเพื่อน ไดแก อําพลในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน เมื่ออําพลตองมีเร่ืองชกตอย
กับปอนซึ่งมีเปยกคอยยุยง แมวาอําพลจะตองบาดหมางและไดรับบาดเจ็บจากการตอสู แตเมื่อทั้ง
คูสํานึกผิด อําพลก็พรอมใหอภัยเพื่อนทั้งสองของเขา 

การสั่งสอน 

การสั่งสอนนอกจากจะเปนบทบาทหนาที่ของผูใหญหรือพอแมที่ปฏิบัติตอเด็กแลว 
การสั่งสอนยังปรากฏในหมูเพ่ือน เนื้อหาในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานตอนที่อําพลตัดสิน
มะเมียะจากลักษณะที่เปนชาวเขาของเธอวาคงเรียนกับพวกตนไมรูเร่ือง แตมะเมียะไดพิสูจนใหอํา
พลเห็นถึงความรู สติปญญาของเธอ ปอนจึงเลานิทานเรื่องงูเก็งก็องเพ่ือส่ังสอนอําพลเพื่อนของตน
ไมใหตัดสินคนที่รูปรางหนาตาภายนอก 

การไกลเกลี่ย 

เมื่อเพื่อนทั้งสองฝายเกิดความบาดหมางขัดเคืองหรือทะเลาะกัน เพ่ือนที่เปนคน
กลางมักมีบทบาทในการไกลเกลี่ยใหทั้งสองฝายยุติเร่ืองราวและหันมาปรองดองกันดังเดิม ซึ่งตัว
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ละครที่ตองรับหนาที่ในการไกลเกลี่ยไมใหเพ่ือนทั้งสองของตนทะเลาะกัน คือ สุดสาคร สุดสาคร
ตองไกลเกลี่ยไมใหมานิลมังกรและเจาเตาทะเลาะกัน เมื่อทั้งสามตื่นขึ้นตอนเชาในเมืองปกกา สุด
สาครพบวาเมื่อคืนไมมีเหตุการณแปลกประหลาดเกิดขึ้นซึ่งเจาเตานําเร่ืองนี้ไปแซวมานิลมังกรที่
เกรงวาเมื่อคืนอาจเกิดอันตรายขึ้นกับพวกตน ทําใหมานิลมังกรรูสึกไมพอใจเจาเตา  

การปรึกษาหารือ 

เมื่อเพ่ือนไมสามารถจัดการหรือแกไขปญหาที่เกิดขึ้นได เพ่ือนที่ดีควรเปนที่ปรึกษา
หรือใหคําปรึกษา คําแนะนําแกเพ่ือนเพื่อหาวิธีการจัดการกับปญหาตอไปได จากภาพยนตร
การตูนเรื่องสุดสาคร เมื่อสุดสาคร มานิลมังกร และเจาเตาหลงทางในเมืองปกกา สุดสาครจึง
ปรึกษาเจาเตาและมานิลมังกรเพื่อหาวิธีออกจากเมืองปกกา แมวาเจาเตาจะคิดไมออกวาจะหา
ทางออกจากเมืองปกกาไดอยางไร แตคําพูดของเจาเตาที่วา “ยากยิ่งกวางมเข็มในมหาสมุทร” ก็
ชวยใหสุดสาครนึกถึงทางที่จะออกจากเมืองปกกาไดนั้น คือ การหนีออกทางทะเลเชนเดียวกับใน
ตอนที่เขามา 

การเตือนภัย 

เมื่อตัวละครเห็นวาเพื่อนของตนกําลังตกอยูในอันตราย ตัวละครนั้นจะทําหนาที่เปน
เพ่ือนที่คอยเตือนใหเพ่ือนระวังภัยหรืออันตรายที่กําลังจะเกิดขึ้นได การเตือนภัยนี้ปรากฏอยูใน
ภาพยนตรการตูนเร่ืองสุดสาคร ตัวอยางเชน เมื่อสุดสาครเห็นวาเจาเตาใชยันตบนกระดองตอสูกับ
พรรคพวกของผีจิ๋ว จึงเตือนใหเจาเตาหลบในกระดองเพราะฤทธิ์ของยันตคุมครองไดแคกระดอง
เทานั้น 

การเสียสละ 

การเสียสละเปนการกระทําอันยิ่งใหญและเปนบทบาทที่สําคัญของเพื่อนซึ่งปฏิบัติตอ
เพ่ือนคนอื่นๆ โดยตัวละครที่สามารถเสียสละตนเองเพื่อเพ่ือนได คือ มานิลมังกร การเสียสละครั้งนี้
ปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครตอนที่ชีเปลือยขอตัวมานิลมังกรเพื่อแลกกับการรักษา
อาการปวดทองของเจาเตาโดยใหเวลาสุดสาครไตรตรองหนึ่งคืน ในคืนนั้นสุดสาครปรึกษามานิล
มังกรวาควรทําอยางไร เพราะตนก็ไมอยากยกมานิลมังกรใหผูอ่ืน และไมตองการเสียเจาเตาไปเชน
กัน มานิลมังกรจึงรองบอกกับสุดสาครวาตนจะยอมสละตนเพื่อแลกกับชีวิตของเจาเตา แมวาจะ
ไมไดเจอหนาสุดสาครและเจาเตาเพื่อนรักของตนตลอดไปก็ตาม 
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การขอบคุณ 

การขอบคุณเปนบทบาทหนาที่ของเพื่อนที่พึงปฏิบัติตอเพ่ือนที่ใหคําแนะนํา ใหความ
ชวยเหลือหรือมีน้ําใจแบงปนสิ่งตางๆ สุดสาครเปนตัวละครที่แสดงการขอบคุณเจาเตาเพื่อนของ
ตนในการตอสูกับโหด เหี้ยม และผีจิ๋ว เมื่อเจาเตาเหน็วาผีโหดสั่งใหพลผีจัดการกับพวกตน เจาเตา
จึงแนะนําใหใชไมเทาศักดิ์สิทธิ์เพ่ือสูกับพลผีที่มีจํานวนมาก สุดสาครจึงขอบคุณที่ชวยแนะนํา 

ความปรารถนาด ี

บทบาทหนาที่ประการสุดทายของเพื่อนที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนของไทยทาง
โทรทัศน คือ ความปรารถนาดี ซึ่งตัวละครที่แสดงบทบาทนี้ คือ มานิลมังกร จากภาพยนตรการตูน
เร่ืองสุดสาคร หลังจากที่ชีเปลือยไดแสรงทําพิธีรักษาเจาเตาจนหายจากอาการปวดทองอยางรุน
แรงแลว มานิลมังกรจึงรองดวยความดีใจซึ่งแสดงถึงความปรารถนาจากใจจริงที่ตองการใหเจาเตา
เพ่ือนของตนปลอดภัย แมวามานิลมังกรตองแลกชีวิตของตนใหกับชีเปลือยก็ตาม 

8.  เพ่ือนบาน 

การมีน้ําใจ 

จากภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง ตัวละครเพียงตัวเดียวที่แสดงบทบาทของเพื่อนบาน 
คือ ลุงชอบในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน ลุงชอบไดแสดงบทบาทเปนเพื่อนบานที่ดีโดยการ
ขับรถตระเวนไปตามถนนเพื่อชวยแมของปอนและแมของอําพลซึ่งอยูในหมูบานเดียวกันนั้นออก
ตามหาเด็กทั้งสองที่เถลไถลไมกลับบานแมวาจะเปนเวลาค่ําแลวกต็าม 

9.  สามี-ภรรยา 

การขอโทษและการใหอภัย 

การขอโทษและการใหอภัยเปนสิ่งสําคัญที่ชวยประคับประคองความสัมพันธระหวาง
สามีและภรรยาใหยืนยาวตอไป ตัวละครที่แสดงบทบาทสามีและภรรยา คือ พระสุธนและมโนราห
จากนิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห แมวาพระสุธนจะหลงเชื่อปุโรหิตและสั่งใหจับตัวมโนราหบูชายัญ 
ซึ่งทําใหมโนราหหนีมายังเขาไกรลาส แตเมื่อพระสุธนฝาฟนอุปสรรคตางๆ ออกติดตามมโนราห
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เพ่ือขอโทษที่ตนหูเบา มโนราหเห็นวาพระสุธนสํานึกผิดจึงใหอภัยพระสุธน การขอโทษและการให
อภัยไดทําใหพระสุธนและมโนราหไดกลับมาครองรักกันอีกครั้ง 

10.  ครู 

การสอน 

บทบาทหนาที่ที่สําคัญที่สุดของครู คือ การสอน บทบาทการสอนของครูนั้นปรากฏใน
ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานในตอนที่มะเมียะเขามาเรียนรวมชั้นกับปอนและอําพล ครูเอื้อยได
แสดงการสอนวิชาภาษาอังกฤษโดยการเขียนคําศัพทภาษาอังกฤษลงบนกระดานดํา แลวใหนัก
เรียนเปนคนตอบ สวนครูบัว ยายของน้ําผึ้งนั้นก็ไดเลานิทานเพื่อส่ังสอนและใหความบันเทิงแกนัก
เรียนจึงทําใหครูบัวเปนที่ชื่นชอบของเด็กนักเรียน 

การใหกําลังใจ 

ในระหวางการเรียนนั้นหากนักเรียนคนใดสามารถตอบคําถามในวิชานั้นไดถูก ครู
เอื้อยจะปรบมือใหกําลังใจนักเรียนที่ตอบถูกและบอกใหนักเรียนรวมชั้นปรบมือใหกําลังใจเพื่อน
ดวยกัน 

การชวยเหลือ 

เมื่อนักเรียนไดรับความเดือดรอนหรือตกอยูในสถานการณอันตรายแลว ครูมีบทบาท
สําคัญที่จะชวยเหลือนักเรียนใหรอดพนจากอันตรายหรือมีสภาพชีวิตที่ดีขึ้น ตัวละครครูที่ชวยเหลอื
นักเรียนของตนใหรอดพนจากอันตราย คือ ครูใหญในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
เมื่อนอยหนากําลังถูกหุน Buff เขามาทํารายตามคําสั่งของหอสั่งการ แมวาปงปอนดจะเขามาชวย
เหลือนอยหนาแตก็ถูกหุน Chuck ไลตามจนหนุมานหมายเลข 4 ตองรีบเขามาชวย ทําใหปงปอนด
และทําใหหนุมานหมายเลข 4 เขาไปชวยนอยหนาเอาไวไมทัน ในขณะที่หุน Buff กําลังจะทําราย
นอยหนา ทันใดนั้นเองครูใหญก็กระโจนเขามาชวยเหลือโดยปกปองนอยหนาจากการทํารายของ
หุน Buff ไวไดทัน พรอมทั้งบอกกับหุน Buff วาอยามายุงกับนักเรียนของตนอีก 
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ความหวงใย 

ครูบัวซึ่งเปนยายของน้ําผึ้งในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานนั้นไดแสดงความหวง
ใยนักเรียนเมื่อเธอสังเกตเห็นวานักเรียนคนหนึ่งในชั้นไมมาเรียนตามปกติเพราะปวยเปนไขหวัด
ตองนอนรักษาตัวอยูที่บาน ดวยความเปนหวงเธอจึงรีบไปเยี่ยมเด็กคนนั้นทันทีและมาเลานิทานให
เด็กคนนั้นฟงทุกวันเพราะเกรงวาเด็กคนนั้นตองนอนเหงาอยูคนเดียว  

11.  นักเรียน 

การเรียนหนังสือ 

เมื่อบทบาทหนาที่ที่สําคัญที่สุดของครู คือ การสอน ดังนั้นบทบาทหนาที่ที่สําคัญที่
สุดของนักเรียน คือ การเรียนหนังสือ ตัวละครที่แสดงบทบาทนี้ คือ นักเรียนของครูเอื้อยในหมูบาน
ลานนิทาน รวมทั้งมะเมียะที่เขามารวมเรียนดวย ฉากการเรียนหนังสือปรากฏในตอนที่ครูเอื้อย
ถามคําถามวิชาภาษาอังกฤษ โดยใหเด็กนักเรียนเปนผูตอบคําถาม นอกจากนี้จากนิทานเรื่องหมา
โงกับไกฉลาด ปอนถามลุงชอบวาทําอยางไรถึงจะมีสติปญญาเฉลียวฉลาดเหมือนเจาไกแจ ซึ่งคํา
ตอบของลุงชอบ อําพล และน้ําผึ้ง ก็คือ การตั้งใจเรยีน หาความรูเสริมจากหองสมุด การทําการ
บาน และการอานหนังสือซ่ึงเปนบทบาทหนาที่ของนักเรียนในการเรียนหนังสือ 

การขอบคุณ 

เมื่อนักเรียนไดรับการชวยเหลือหรือไดรับน้ําใจจากครู วิธีที่นักเรียนจะแสดงใหเห็นถึง
ความซาบซึ้งในการชวยเหลือหรือน้ําใจนี้ คือ การขอบคุณ การขอบคุณของนักเรียนปรากฏในภาพ
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน หลังจากที่ครูบัวมาเยี่ยมไขและเลานิทานใหลุงชอบในวัยเด็กที่กําลัง
นอนปวยดวยพิษไขหวัดใหฟงทุกวัน เด็กชายชอบรูสึกซาบซึ้งน้ําใจของครูบัว จึงปลูกตนชบาขึ้นมา
ตนหนึ่งและมอบเปนของขวัญใหครูบัวเพื่อเปนการขอบคุณน้ําใจของครูบัว 

12.  สมาชิกใหม 

การแนะนําตนเอง 

เมื่อมีบุคคลเขามาเปนสมาชิกใหมของสังคม บทบาทที่สมาชิกใหมพึงปฏิบัติ คือ การ
แนะนําตนเองใหสมาชิกคนอื่นๆ ในสังคมไดรับทราบถึงสถานภาพของตน เชนเดียวกับมะเมียะเมื่อ
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โรงเรียนของมะเมียะที่อยูบนเขาถูกพายุพัดพัง มะเมียะจึงตองยายมาเรียนในหมูบานลานนิทาน
และเมื่อมะเมียะมาถึงหองเรียนในฐานะสมาชิกใหมของชั้นเรียน ครูเอื้อยจึงใหมะเมียะแนะนําตัว
เอง มะเมียะจึงแนะนําชื่อและบอกถึงสถานภาพชาวเขาเผาอีกอของตนเอง รวมทั้งฝากเนื้อฝากตัว
กับเพ่ือนใหมดวย 

13.  ผูชาย 

การใหเกียรติผูหญิง 

การใหเกียรติผูหญิงเปนคานิยมในสังคมและเปนบทบาทของผูชายที่ควรปฏิบัติตอผู
หญิง บทบาทหนาที่นี้ปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานในตอนที่ปาแชมยกขนมที่เพ่ิงทํา
เสร็จออกมาใหเด็กๆ ทานกัน ทันทีที่ปาแชมวางถาดขนม อําพลเอื้อมมือไปหยิบขนมเพ่ือมาทาน 
แตปาแชมหามอําพลเอาไวโดยบอกวาใหผูหญิงเลือกกอนซึ่งสอนใหอําพลใหรูวาผูชายควรให
เกียรติผูหญิงกอน 

14. คูสัญญา 

ความซื่อสัตย 

คูสัญญาในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนนั้นปรากฏขึ้นทั้งหมด 3 คู ไดแก 
ครูบัวกับเด็กชายชอบ สุดสาครกับชีเปลือย และหนุมานกับปงปอนด ในภาพยนตรการตูนเรื่องโลก
นิทาน หลังจากที่ครูบัวดูแลเด็กชายชอบที่บานทุกวันจนหายเปนปกติแลว เด็กชายชอบไดมอบตน
ชบาเพื่อขอบคุณครูบัวและบอกกับครูบัววาพอตนโตขึ้นเปนผูใหญแลวจะเลานิทานใหเด็กๆ ฟง
เหมือนที่ครูบัวเลานิทานใหเขาฟง จากนั้นมาเด็กชายชอบรักษาสัญญาโดยการเลานิทานใหเด็กคน
อ่ืนๆ ฟงเรื่อยมาจนกระทั่งเด็กชายชอบเติบโตเปนลุงชอบในปจจุบันซึ่งก็ยังมักเลานิทานใหเด็กๆ 
ฟงเสมอ เชนเดียวกับสุดสาครที่แสดงความซื่อสัตยโดยการปฏิบัติตามสัญญาที่ใหไวกับชีเปลือย 
กลาวคือ สุดสาครยอมมอบมานิลมังกรตามที่ชีเปลือยตองการเพื่อแลกกับการใหชีเปลือยรักษาเจา
เตาเพื่อนรักของตนที่กําลังปวดทองอยางรุนแรง สวนในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเม
ชั่น หลังจากที่หนุมานทําลายหอสั่งการลง ก็ถึงเวลาที่ปงปอนดตองกลับบาน แตปงปอนดยังไม
อยากกลับ หนุมานจึงบอกกับปงปอนดวาหากปงปอนดยอมกลับบาน ตนจะใหของขวัญ ปงปอนด
ยอมตกลง และเมื่อปงปอนดกลับถึงบาน ปงปอนดก็ไดพบของขวัญที่หนุมานมอบไวตามสัญญา 
นั่นคือ กลองเก็บรหัสพลเมือง Bangkok City  
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15.  ผูบังคับบัญชา 

ภาพยนตรการตูนเพียงเรื่องเดียวที่ปรากฏบทบาทหนาที่ระหวางผูบังคับบัญชาและผู
ใตบังคับบัญชา คือ ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น โดยตัวละครที่แสดงบทบาทผู
บังคับบัญชา คือ หนุมาน และตัวละครที่แสดงบทบาทผูใตบังคับบัญชา คือ หนุมานหมายเลข 2 
หมายเลข 261 หมายเลข 3 และหมายเลข 4 ทั้งนี้บทบาทของหนุมานในฐานะผูบังคบับญัชา มรีาย
ละเอียด ดังตอไปนี้ 

การออกคําสั่ง 

การออกคําสั่งเปนบทบาทที่เดนชัดที่สุดของผูบังคับบัญชาและปรากฏมากที่สุดใน
ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ตัวอยางเชน หนุมานออกคําสั่งใหหนุมานหมายเลข 
387 ติดตามสถานการณในตึกบัญชาการตอไป หรือหนุมานสั่งใหหนุมานหมายเลข 2 ดูแลรางตน
ไปกอนเพราะหนุมานจะเขาไปดานหลังกําแพงในหอสั่งการ 

การติดตามการปฏิบัติงาน 

หากภารกิจที่ผูใตบังคับบัญชาไดรับมอบหมายใหทํานั้นยังไมสําเร็จลุลวง ผูบังคับ
บัญชามักติดตามการปฏิบัติงานเพื่อสอบถามความกาวหนาของภารกิจ ตัวอยางเชน หลังจากที่
หนุมานเขาไปเยี่ยมครูใหญและเด็กๆ ในหองขัง ณ Robocenter หนุมานออกมาพบกับหนุมานกับ
หนุมานหมายเลข 2 ที่อยูดานนอกเพื่อสอบถามความกาวหนาของภารกิจเมื่อตนไดมอบหมายให
หนุมานหมายเลข 2 สังเกตการณบริเวณหอสั่งการ 

การขอบคุณ 

การขอบคุณเปนบทบาทที่ผูบังคับบัญชาพึงปฏิบัติเมื่อผูใตบังคับบัญชาใหความชวย
เหลือผูบังคับบัญชา ฉากที่แสดงถึงการขอบคุณของผูบังคับบัญชาอยูในตอนที่หนุมานกําลัง 
upload โปรแกรมแตเกรงวาเด็กๆ จะไดรับอันตรายเพราะไมมีใครชวยเหลือ หนุมานหมายเลข 2 
จึงเสนอใหพระพายชวย ความคิดของหนุมานหมายเลข 2 ไดชวยหนุมานที่ตองการจะปกปองเดก็ๆ 
จากพวกหุนยนต ดังนั้นหนุมานจึงกลาวขอบใจหนุมานหมายเลข 2 
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การชม 

เมื่อผูใตบังคับบัญชาสามารถปฏิบัติภารกิจใหสําเร็จลุลวงไปดวยดีดวยสติปญญา
และความสามารถของตนแลว ผูบังคับบัญชามักชมผูใตบังคับบัญชาเพื่อเปนการใหกําลังใจ หนุ
มานกลาวชมหนุมานหมายเลข 2 และหมายเลข 4 วาเกงมากหลังจากที่หนุมานและรางจําลองทั้ง
หมดชวยกันปฏิบัติภารกิจจนสามารถทําลายหอสั่งการและคืนอิสรภาพใหแกพลเมืองทุกคนใน 
Bangkok City  

ความหวงใยและการเตือนภัย 

ในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ความหวงใยของผูบังคับบัญชาที่มี
ตอผูใตบังคับบัญชาปรากฏในฉากที่หนุมานหมายเลข 261 ติดตามหัวหนาซาเลงไปในหอสั่งการ 
เมื่อหนุมานหมายเลข 261 เขาไปยังหองปลอดเชื้อหมายเลข 1 ระบบในหองนั้นสามารถตรวจจับ
หนุมานหมายเลข 261 ไดจึงปลอย Killer Bee ออกมาทําลายหนุมานหมายเลข 261 หนุมานไดยนิ
เหตุการณที่เกิดขึ้นกับหมายเลข 261 จึงสอบถามสถานการณจากหมายเลข 261 หลังจากที่หมาย
เลข 261 รายงานจึงสั่งใหถอยออกมาดวยความหวงใยในชีวิตของหมายเลข 261 

การใหคําปรึกษา 

ในขณะที่กําลังปฏิบัติภารกิจอยูนั้น หากผูใตบังคับบัญชามีปญหาหรือสถานการณที่
ยุงยากเกิดขึ้น ผูบังคับบัญชามีบทบาทหนาที่ที่จะใหคําปรึกษาเพื่อใหผูใตบังคับบัญชาสามารถแก
ไขปญหาหรือสถานการณนั้นตอไปได ตัวอยางเชน เมื่อหัวหนาซาเลงบีบใหหนุมานหมายเลข 2 
มอบตรีศูลเพ่ือแลกกับชีวิตของปงปอนด หนุมานหมายเลข 2 ไมตองการมอบตรีศูลใหแกหัวหนา
ซาเลงแตก็ไมอยากใหปงปอนดถูกหุนยนตทํารายเชนกัน จึงตองขอคําปรึกษาจากหนุมานโดยหนุ
มานบอกใหหนุมานหมายเลข 2 เรียกตรีศูลออกมาแลวตอรองเพื่อถวงเวลาของหัวหนาซาเลงเอา
ไว 

16.  ผูใตบังคับบัญชา 

การปฏิบัติตามคําสั่ง 

บทบาทหนาที่ที่สําคัญที่สุดของผูใตบังคับบัญชา คือ การปฏิบัติภารกิจตามที่ไดรับ
มอบหมายจากผูบังคับบัญชา ฉากที่แสดงถึงการปฏิบัติตามคําสั่งของผูบังคับบัญชา เชน เมื่อหนุ
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มานสั่งใหหนุมานหมายเลข 2 ติดตามสถานการณภายในหอสั่งการ หนุมานหมายเลข 2 จึงสงหนุ
มานหมายเลข 261 ออกติดตามหัวหนาซาเลงเขาไปในหอสั่งการ เปนตน 

การรายงาน 

เมื่อผูใตบังคับบัญชาพบวามีปญหาหรือสถานการณบางอยางเกิดขึ้นในการปฏิบัติ
งาน ผูใตบังคับบัญชามักรายงานสถานการณในขณะนั้นใหแกผูบังคับบัญชาไดรับทราบ ตัวอยาง
ที่แสดงใหเห็นวาผูใตบังคับบัญชารายงานความกาวหนาแกผูบังคับบัญชา ไดแก ในขณะที่หนุมาน
กําลังเขาไปสํารวจหอสั่งการโดยใหหนุมานหมายเลข 2 สังเกตการณแทนตนนั้น หนุมานหมายเลข 
2 ไดรายงานสถานการณที่เกิดขึ้นบริเวณหนา Robocenter วานอกจากหุน Robopolice ยังมีหุน 
Chuck เขามาใน Robocenter ทําใหหนุมานเปนหวงเด็กๆ จึงกลับมายัง Robocenter อีกครั้ง 

ความหวงใยและการเตือนภัย 

นอกจากผูบังคับบัญชาจะแสดงความหวงใยและเตือนภัยผูใตบังคับบัญชาแลว ใน
ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ผูใตบังคับบัญชายังแสดงความหวงใยและเตือนภัยผู
บังคับบัญชาเชนเดียวกัน ตัวอยางเชน เมื่อหนุมานหมายเลข 2 สอบถามหนุมานถึงสถานการณ
ภายใน Robocenter หนุมานจึงเลาวาหัวหนาซาเลงถูกหอสั่งการบังคับใหทําสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และใน
ขณะนั้นนอยหนาไดพาเด็กๆ ลงไปดานลางของ Robocenter ซึ่งตนคาดวาหัวหนาซาเลงจะใชเด็ก
เปนเหยื่อลอเพ่ือจับตน เมื่อหนุมานหมายเลข 2 เห็นวาหนุมานกําลังตกอยูในอันตรายจงึแนะใหหนุ
มานรีบหนีไปดวยความเปนหวง 

การชวยเหลอื 

การชวยเหลือเปนอีกบทบาทหนึ่งที่จําเปนของผูใตบังคับบัญชาเมื่อเห็นวาผูบังคับ
บัญชากําลังมีปญหาหรือกําลังถูกกดดัน ฉากการชวยเหลือของผูใตบังคับบัญชาอยูในตอนที่หนุ
มานเกรงวาตนเองจะเขาไปชวยเด็กๆ ไวไมทันและหนุมานหมายเลข 4 คงจะดูแลเด็กๆ ไมทั่วถึง
หากเกิดอันตรายขึ้นเมื่อ upload โปรแกรมหนุมานเขาไปแลว หนุมานหมายเลข 2 จึงชวยเหลอืโดย
การแนะนําใหพระพายผูเปนพอเขามาชวยเหลือเด็กๆ แทน 
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การทําความเคารพ 

เมื่อผูใตบังคับบัญชาพบกับผูบังคับบัญชา บทบาทหนาที่ที่ตองกระทํา คือ การทํา
ความเคารพ ในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น การทําความเคารพผูบังคับบัญชา 
คือ การวันทยหัตถ กลาวคือ หลังจากที่หอสั่งการระเบิด หนุมานออกมาพรอมกับหัวหนาซาเลง
และกลองเก็บรหัส ทันที่หนุมานหมายเลข 2 และหมายเลข 4 พบกับหนุมานจึงทําความเคารพดวย
การทําวันทยหัตถ 

จากผลการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนในเชิงปริมาณ พบ
วาเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนเปนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในดานจิตใจมากที่สุด 
โดยคิดเปนรอยละ 46.43 รองลงมาไดแก เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม โดยคิดเปน
รอยละ 43.36 สวนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองนอยที่สุด 
คือ เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา โดยคิดเปนรอยละ 10.21 

นอกจากนี้ จากผลการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ สติปญญา
และพฤติกรรมซึ่งจัดอยูในประเภทตางๆ นั้น พบวา เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 
ประเภทบทบาททางสังคมปรากฏในภาพยนตรการตูนมากที่สุด สวนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม
ดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความชํานาญปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ืองนอยที่สุด
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รอยละ 

 

24.37 

13.28 

3.40 

5.38 

46.43 

 

9.44 

0.71 

10.21 

 

2.85 

40.51 

43.36 

100.00 

รวม 

 

222 

121 

31 

49 

423 

 

86 

7 

93 

 

26 

369 

395 

911 

ปงปอนด 

 

56 

33 

2 

17 

108 

 

28 

- 

28 

 

4 

104 

108 

244 

สุดสาคร 

 

72 

18 

1 

17 

108 

 

34 

- 

34 

 

1 

82 

83 

225 

โลกนิทาน 

 

60 

12 

8 

5 

85 

 

14 

1 

15 

 

10 

88 

98 

198 

ป.ปลาตากลม 

 

34 

58 

20 

10 

122 

 

10 

6 

16 

 

11 

95 

106 

244 

ตาราง 4.18 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานตางๆ ของภาพยนตรการตูนแตละเรื่อง 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานตางๆ ของภาพยนตรการตูนแตละเรื่อง 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

ศีลธรรมจรรยา 

คานิยม/ประเพณี 

ทัศนคติ/ความคิดเห็น 

แรงบันดาลใจ 

รวมเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

การขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 

ความรู/การใชสติปญญา 

ทักษะ/ความชํานาญ 

รวมเนื้อหาหารขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 

การขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 

กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน 

บทบาททางสังคม 

รวมเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 

รวมเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม 
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บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

ในบรรดาสื่อมวลชนทั้งหลาย โทรทัศนเปนสื่อที่มีอิทธิพลตอเด็กมากที่สุด ดังนั้นการ
นําเสนอรายการทางโทรทัศนสําหรับเด็กจึงจําเปนตองมีเนื้อหาสาระในดานการขัดเกลาทางสังคม
ซึ่งเปนกลไกสําคัญที่ชวยพัฒนาเด็กและเยาวชนใหเปนบุคลากรที่มีคุณภาพของประเทศ ภาพ-
ยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนไดกลายมาเปนสวนหนึ่งในกระบวนการขัดเกลาทางสังคมโดย
การถายทอดเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้งในดานจิตใจ สติปญญา และพฤติกรรม เพ่ือใหเด็กได
เรียนรูระเบียบ กฎเกณฑ ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนนําไปประพฤติปฏิบัติใหสอดคลองกับ
สภาพแวดลอมของสังคมไทยไดอยางถูกตองและเหมาะสม 

ในการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน ผูวิจัยแบงการศึกษา
เนื้อหาของภาพยนตรการตูนออกเปน 2 สวน ไดแก 

1.  การศึกษาลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 
2.  การศึกษาเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทร-

ทัศน 

การศึกษาลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนเปน
การวิเคราะหเนื้อหาในเชิงคุณภาพโดยพิจารณาจากองคประกอบของการเลาเร่ือง ซึ่งไดแก โครง
เร่ือง แกนเรื่อง ตัวละคร และฉาก และนําเสนอในรูปแบบการพรรณนาเชิงวิเคราะห 

สวนการศึกษาเนื้อหาขัดเกลาทางสังคมของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน ผู
วิจัยแบงการวิเคราะหออกเปน 2 สวน ไดแก การวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในเชิง
ปริมาณโดยนําเสนอผลการวิเคราะหในรูปแบบของตารางกึ่งการบรรยายและแผนภูมิ และการ
วิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในเชิงคุณภาพโดยการนําเสนอผลการวิเคราะหในรูปแบบ
การพรรณนาเชิงวิเคราะห 

ทั้งนี้ประชากรที่ใชในการวิจัย คือ ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนที่ออก
อากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ตั้งแต 15 สิงหาคม – 15 ธันวาคม 2545 ซึ่งประกอบดวย 
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1.  ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนจบในตอน 
2.  ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนจบในตอน 
3.  ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนชุด 
4.  ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น ซึ่งเปนภาพยนตรการตูนชุด 

5.1  สรุปผลการวิจัย 

5.1.1  ลักษณะพื้นฐานที่สําคัญของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 

ภาพยนตรการตูนประเภทจบในตอนนั้นมุงเนนการอบรมสั่งสอนคุณธรรมใหแกผูชม
ที่เปนเด็กเปนหลักโดยใชนิทานที่ใหขอคิดเปนสื่อ ภาพยนตรการตูนประเภทนี้ประกอบดวยสวน
เปด-ปดรายการและสวนของนิทาน  

สวนภาพยนตรการตูนประเภทชุดเปนภาพยนตรการตูนในแนวผจญภัยของตัวละคร
เอกซึ่งเปนตัวละครเด็กและแสดงถึงภาพลักษณของวีรบุรุษ ทั้งนี้ภาพยนตรการตูนชุดจะถายทอด
เนื้อหาที่เกี่ยวของกับคุณธรรมโดยออมผานทางคําพูด บทสนทนา และการกระทําของตัวละครใน
เร่ือง 

โครงเรื่องของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนเปนโครงเรื่องที่ไมมีความสลับ
ซับซอน เหตุการณตางๆ ในเรื่องพัฒนาตามลําดับของเวลาและขั้นตอนของการเลาเรื่อง  

ปมขัดแยงสวนใหญที่ปรากฏในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน คือ ปมขัด
แยงระหวางตัวละครกับตัวละคร 

แกนเรื่องทั้งหมดในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนเปนแกนเรื่องที่เกี่ยวของ
กับเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้ง 3 ดาน ทั้งนี้ในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนปรากฏ
แกนเรื่องที่กลาวถึงศีลธรรมจรรยามากที่สุด 

ตัวละครในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนสวนใหญเปนตัวละครมิติเดียว ซึ่ง
สามารถแบงออกเปนตัวละครที่มีลักษณะในดานดีและตัวละครที่มีลักษณะในดานไมดี สวนตัว
ละครแบบหลายมิติสวนใหญเปนตัวละครที่มีพัฒนาการดานนิสัยจากลักษณะนิสัยที่ไมดีไปสู
ลักษณะนิสัยที่ดี 
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ฉากที่เปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนได
สะทอนภาพความสัมพันธในครอบครัวและคุณคาในสังคมไทย 

 5.1.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 

  5.1.2.1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง 

จากการวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรการตูนทั้ง 4 เร่ือง พบวา ภาพยนตรการตูนของ
ไทยทางโทรทัศนมีเนื้อหาการขัดเกลาดานจิตใจปรากฏมากที่สุด คิดเปนรอยละ 46.43 รองลงมา
ไดแก เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม รอยละ 43.36 และเนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานสติปญญา รอยละ 10.21 ตามลําดับ โดยภาพยนตรการตูนแตละเรื่องมีเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมที่ปรากฏ ดังนี้ 

ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจปรากฏ
มากที่สุด คิดเปนรอยละ 50.00 รองลงมาไดแก เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม รอย
ละ 43.44 และเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา รอยละ 6.56 ตามลําดับ 

ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม
ปรากฏมากที่สุด คิดเปนรอยละ 49.49 รองลงมาไดแก เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 
รอยละ 42.93 และเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา รอยละ 7.58 ตามลําดับ 

ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจปรากฏมาก
ที่สุด คิดเปนรอยละ 48.00 รองลงมาไดแกเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรมรอยละ 
36.89 และเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญารอยละ 15.11 ตามลําดับ 

ภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิต
ใจและดานพฤติกรรมปรากฏเทากัน โดยคิดเปนรอยละ 44.26 สวนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม
ดานสติปญญาปรากฏรองลงมา คิดเปนรอยละ 11.48 

หากพิจารณาประเภทเนื้อหาแยกยอยตามเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในแตละดาน 
พบวา 
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5.1.2.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

 5.1.2.2.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในเชิงปริมาณ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทศีลธรรมจรรยาปรากฏมากที่สุดใน
ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 70.59) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 
(รอยละ 66.66) ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 51.85) และภาพยนตร
การตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 27.87) ตามลําดับ 

อันดับ 2 ไดแก เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทคานิยม/ประเพณีซึ่ง
ปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 47.54) รองลงมาไดแก ภาพ
ยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 30.56) ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ 
16.67) และภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 14.12) ตามลําดับ 

อันดับ 3 ไดแก เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทแรงบันดาลใจซึ่ง
ปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 15.74) 
รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 8.20) และภาพยนตรการตูนเรื่อง 
โลกนิทาน (รอยละ 5.88) ตามลําดับ 

อันดับ 4 ไดแก เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภททัศนคติ/ความคิด
เห็นซึ่งปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 16.39) รองลงมาไดแก 
ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 9.41) ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
(รอยละ 1.85) และภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ 0.93) ตามลําดับ 

 5.1.2.2.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจในเชิงคุณภาพ 

ศีลธรรมจรรยา 

จากผลการวิเคราะหเนื้อหาของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน พบวา เนื้อหา
การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทศีลธรรมจรรยาสามารถแบงยอยไดเปน 16 ดาน ดังนี้ 

1. ความมีน้ําใจ/ชวยเหลือ/เอื้อเฟอเผื่อแผ  
2. การเตือนภัย/อันตราย  
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3. การซื่อสัตย/การรักษาสัญญา  
4. การสํานึกผิด  
5.  การใหอภัย  
6. ความปรารถนาดี  
7. ความหวงใย  
8. ความกตัญู  
9. การเสียสละ  
10. ความรัก  
11. การไมเบียดเบียน/ทําใหผูอ่ืนเดือดรอน  
12.  ความสามัคคี/การไมทอดทิ้งกัน  
13. การไมดูถูกผูอ่ืน  
14. การผูกมิตร  
15.  การพอใจในสิ่งที่ตนเองมีอยู/ความพอดี  
16.  การเคารพผูอ่ืน  

คานิยม/ประเพณ ี

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทคานิยม/ประเพณีที่ปรากฏในภาพ-
ยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนสามารถแบงยอยไดเปน 9 ดาน ไดแก 

1.  การสวัสดี  
2.  การกลาวคําขอโทษ  
3. การกลาวคําใหอภัย  
4. การทักทาย/การถามไถ  
5. การอําลา  
6. การกลาวคําขอบคุณ  
7. การแนะนําตนเอง  
8. การอวยพร  
9. การตอนรับ/การเชื้อเชิญ  
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ทัศนคติ/ความคิดเห็น 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นที่ปรากฏใน
ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนสามารถแบงยอยไดเปน 10 ดาน ไดแก 

1.  ทัศนคติที่มีตอเด็กดื้อ/กาวราว  
2. ทัศนคติที่มีตอผูที่นิ่งเฉย  
3. ทัศนคติที่มีตอผูที่กตัญูและเสียสละ  
4. ทัศนคติที่มีตอเพลง  
5. ทัศนคติที่มีตออิสรภาพและการกักขัง  
6. ทัศนคติที่มีตอเร่ืองการยุยง  
7. ทัศนคติที่มีตอการโกหก  
8. ทัศนคติที่มีตอการรังแกผูที่ไมมีทางสู 
9. ทัศนคติที่มีตอระบบเผด็จการ  
10.ทัศนคติที่มีตอคนกลาหาญ  

แรงบันดาลใจ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ดานแรงบันดาลใจที่ปรากฏในภาพยนตร
การตูนของไทยทางโทรทัศนสามารถแบงยอยไดเปน 6 ดาน ไดแก 

1. การปลอบใจ  
2. ความหวัง  
3. การใหกําลังใจ  
4. การฝาฟนอุปสรรค  
5. การมีกําลังใจ  
6. การชม  
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5.1.2.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 

 5.1.2.3.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในเชิงปริมาณ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภทความรู/การใชสติปญญา
ปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 100) รองลง
มาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน (รอยละ 93.33) และภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตา
กลม (รอยละ 62.5) ตามลําดับ 

สวนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความชํานาญ
ปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม (รอยละ 37.50) รองลงมาไดแก ภาพ-
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน (รอยละ 6.67) สวนภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและปงปอนด ดิ 
แอนิเมชั่น ไมปรากฏเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความชํานาญ 

5.1.2.3.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญาในเชิงคุณภาพ 

ความรู/การใชสติปญญา 

จากผลการวิเคราะหเนื้อหาของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน พบวา เนื้อหา
การขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภทความรู/การใชสติปญญา สามารถแบงยอยไดเปน 6 
ดาน ดังนี้ 

1. ความรูเร่ืองปลาและชีวิตสัตว  
2. การใชสติปญญาวิเคราะห/พิจารณาไตรตรอง  
3. การสืบสวนสาเหตุ/การพิสูจน  
4. การออกอุบาย/วางแผน/ไตรตรอง  
5. การตัดสินใจเด็ดขาด  
6. ไหวพริบ/ปฏิภาณ/การแกไขสถานการณเฉพาะหนา  
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ทักษะ/ความชํานาญ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความชํานาญที่ปรากฏ
ในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนสามารถแบงยอยไดเปน 3 ดาน ไดแก ทักษะการเลน
ดนตรี ทักษะการรองเพลง และทักษะการจับสัตว  

5.1.2.4  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรรม 

5.1.2.4.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรรมในเชิงปริมาณ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม ประเภทบทบาททางสังคมปรากฏมากที่
สุดในภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ 98.80) รองลงมาไดแก ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปง
ปอนด ดิ แอนิเมชั่น (รอยละ 96.30) ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 89.80) และภาพ-
ยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 89.62) ตามลําดับ 

สวนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม ประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบ-
แผนปรากฏมากที่สุดในภาพยนตรการตูนเรื่อง ป.ปลาตากลม (รอยละ 10.38) รองลงมาไดแก 
ภาพยนตรการตูนเรื่อง โลกนิทาน (รอยละ 10.20) ภาพยนตรการตูนเรื่อง ปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
(รอยละ 3.70) และภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร (รอยละ1.20) ตามลําดับ 

 5.1.2.4.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรรมในเชิงคุณภาพ 

กฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน  

จากผลการวิเคราะหเนื้อหาของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน พบวา เนื้อหา
การขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม ประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน สามารถแบงยอยได
เปน 9 ดาน ดังนี้ 

1. การลงโทษ/การวากลาวตักเตือน  
2. การขออนุญาตผูใหญ  
3. การแปรงฟนตอนตื่นนอน/กอนนอน  
4. การเขาเรียนใหทันเวลา  
5. การเขานอนแตหัวค่ํา  
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6. การปฏิบัติตามวิธีการใชงานของอุปกรณอยางเครงครัด  
7. การปฏิบัติตามหนาที่ที่รับผิดชอบ  
8. มารยาทในการสนทนา  
9. การทําความเคารพระหวางผูบังคับบัญชากับผูใตบังคับบัญชา  

บทบาททางสังคม 

เนื้อหาภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนแสดงถึงบทบาททางสังคมทั้งหมด 16 
บทบาท ไดแก 

1. ผูใหญ  
2. เด็ก  
3. แม  
4. พอ  
5. ลูก  
6. พ่ี  
7. เพ่ือน  
8. เพ่ือนบาน  
9. สามี-ภรรยา  
10. ครู  
11. นักเรียน  
12. สมาชิกใหม  
13. ผูชาย  

 14. คูสัญญา  
15. ผูบังคับบัญชา  
16.  ผูใตบังคับบัญชา  

5.2  อภปิรายผลการวิจัย 

ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนซึ่งประกอบดวยภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลา
ตากลม โลกนิทาน สุดสาคร และปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น นั้นเปนตัวแทนของสถาบันของสื่อมวลชน
ในการขัดเกลาทางสังคมใหแกเด็กและเยาวชนโดยการถายทอดเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมทั้ง



                            
                            

161 
 
ดานจิตใจ สติปญญา และพฤติกรรม ผานทางคําพูด บทสนทนา การกระทํา บุคลิกลักษณะนิสัย
ของตัวละคร นิทานที่ใหขอคิด แกนเรื่อง ตลอดจนฉากหลังทางวัฒนธรรมที่สะทอนภาพของสังคม
ไทย ไมวาจะเปนความสัมพันธในครอบครัว และคุณคาของสังคมไทย 

5.2.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจเปนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมที่ปรากฏ
มากที่สุดในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากจิตใจเปนพ้ืนฐานของการ
แสดงออกทางพฤติกรรม พฤติกรรมที่ดียอมมาจากพื้นฐานจิตใจที่ดี และจิตใจเปนสิ่งที่ละเอียด
ออน ดังนั้นการพัฒนาประชากรของประเทศใหเปนบุคลากรที่มีคุณภาพจึงควรจะเริ่มพัฒนาจาก
จิตใจ การขัดเกลาใหมีจิตใจที่ดีควรเริ่มต้ังแตในวัยเด็กเนื่องจากเปนวัยที่ซึมซับส่ิงตางๆ ไดโดยงาย 
ภาพยนตรการตูนซึ่งเปนรายการยอดนิยมสําหรับเด็กจึงเปนสื่อมวลชนที่มีบทบาทสําคัญในการขัด
เกลาดานจิตใจใหแกเด็กและเยาวชนไทยโดยการนําเสนอเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

 5.2.1.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทศีลธรรมจรรยา 

จากผลการวิเคราะหเนื้อหาพบวาเน้ือหาประเภทศีลธรรมจรรยาปรากฏมากที่สุดใน
บรรดาเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจเนื่องมาจากสังคมไทยยังเปนสังคมพุทธที่เครงครัด
เร่ืองศีลธรรมจรรยา ไมวาจะเปน เร่ืองความซื่อสัตย การมีน้ําใจ การเคารพผูอาวุโส การไมดูถูกผู
อ่ืน เปนตน แตในปจจุบันประเทศไทยไดรับการพัฒนาจนเจริญกาวหนาทั้งทางเศรษฐกิจและ
สังคม สภาพสังคมเปลี่ยนไป ผูคนตางยึดติดในวัตถุมากขึ้น ความสนใจในเรื่องศีลธรรมนอยลง 
นอกจากนี้เมื่อบานเมืองเจริญขึ้นทําใหประเทศเปดกวางมากขึ้น กระแสวัฒนธรรมตางชาติกําลัง
แพรสะพัดในเมืองไทย โดยเฉพาะคานิยมตะวันตก คานิยมตะวันตกหลั่งไหลเขาสูสังคมไทยอยาง
หลีกเลี่ยงไมได ผูคนใหการยอมรับคานิยมเหลานี้มากขึ้นทุกวัน ซึ่งคานิยมในหลายๆ เร่ืองนั้นเปน
คานิยมที่ขัดกับศีลธรรมของคนไทยที่ยึดถือกันมานาน ดังนั้นภาพยนตรการตูนของไทยทางโทร
ทัศนจึงมสีวนรวมในการปลูกฝงจิตสํานึกใหเด็กและเยาวชนเห็น เรียนรู และเขาใจถึงคุณคา ความ
ดีงาม และศีลธรรมจรรยาในสังคมไทย ตลอดจนนําไปปฏิบัติ รวมทั้งกระตุนใหเด็กและเยาวชน
ธํารงรักษาคุณคาและศีลธรรมจรรยาเหลานี้ใหอยูคูสังคมไทยตอไปโดยส่ือผานเนื้อหาของภาพ-
ยนตรการตูนเหลานี้ ซึ่งตรงกับวัตถุประสงคของผูผลิตภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานซึ่งตองการ
ถายทอดเนื้อหาในเรื่องศีลธรรมจรรยาใหแกเด็กและเยาวชนเปนหลัก 
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“ในหนึ่งชั่วอายุคนที่ผานมา เมืองไทยเราขาดแคลน แบบอยาง (Role Model) ที่จะ
คอยหลอหลอมใหเยาวชนไทยเลียนแบบ เพ่ือเติบโตขึ้นมาเปนเด็กที่มีความเพียบพรอมดวยศีล
ธรรมจรรยาที่ดี เด็กยุคใหมจึงโตขึ้นมาอยางเรงรีบ ถูกแวดลอมดวยโลกของวัตถุอยางมากมาย 
กอรปกับโลกยุคใหม กระแสวฒันธรรมชาวตางชาติ (ที่แข็งแกรงกวา) ไหลบาทวมมิดจนความเปน
ไทยถูกปดบังไปอยางยากที่จะหลีกพน เด็กรุนใหมจึงออนในความเขมขนของความภาคภูมิใจใน
ความเปนไทย เด็กถูกสอนใหกาวราว ถูกปลูกฝงใหเกิดวัตถุนิยม โดยขาดซึ่งจริยธรรม ศีลธรรม 
ความกตัญูกตเวทีซึ่งนับวันจะนอยลง ความนอบนอม เอ้ืออาทรกัน แบบไทยๆ นับวันก็ยิ่งเหือด
หาย ภาพยนตรการตูนไทยเรื่องโลกนิทานสรางขึ้นมาดวยความตั้งใจที่จะนําเสนอนิทานที่มีคติ
สอนใจ สอนใหเยาวชนรูจักผิดชอบชั่วดี มีความกตัญู มีศีลธรรมจรรยาที่เด็กไทยควรมี” 

นอกจากนี้แกนเรื่อง ขอคิดที่ไดจากนิทาน พฤติกรรมของตัวละครฝายคุณธรรม 
ตลอดจนฉากทางวัฒนธรรมที่นําเสนอคุณคาของสังคมไทยในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทร
ทัศนทั้ง 4 เร่ืองโดยสวนใหญตางก็เนนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทศีล
ธรรมจรรยาเปนหลัก ดังนั้นจากความจําเปนในการถายทอดเนื้อหาประเภทศีลธรรมจรรยา
ทามกลางสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป วัตถุประสงคของผูผลิตภาพยนตรการตูนที่ตองการถาย
ทอดเนื้อหาศีลธรรมจรรยาเปนหลัก ตลอดจนแกนเรื่อง พฤติกรรมตัวละคร ขอคิด และฉากทาง
วัฒนธรรมซึ่งสวนใหญมีเนื้อหาประเภทศีลธรรมจรรยา ดวยเหตุผลทั้งสามประการนี้จึงทําใหเนื้อ
หาประเภทศีลธรรมปรากฏมากที่สุดในบรรดาเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ 

5.2.1.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทคานิยม/ประเพณี 

 นอกจากสังคมไทยจะเปนสังคมที่เครงครัดในเรื่องศีลธรรมจรรยาแลว สังคมไทยเปน
สังคมที่เครงครัดเรื่องประเพณีและวัฒนธรรม เชน การสวัสดี การถามไถ การตอนรับ/การเชื้อเชิญ 
ดังนั้นภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนที่ผลิตโดยคนไทยจึงกาวเขามาเปนสื่อหลักที่จะถายทอด
ประเพณีและวัฒนธรรมจากคนรุนกอนใหแกเด็กและเยาวชนไทยในยุคปจจุบันผานทางคําพูด บท
สนทนา และการกระทําของตัวละครซึ่งมีเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทประเพณี 
ใหแกเด็กและเยาวชนของไทยไดเรียนรูและเขาใจขนบประเพณีและวัฒนธรรมของไทย เพ่ือนําไป
ปฏิบัติพรอมทั้งถายทอดใหคนรุนตอไป  

ดังจะเห็นไดจากในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมซึ่งตัวละครลุงทองกอน ตา
กลม และออดจะเปดรายการและปดรายการในทุกๆ ตอน โดยใชการสวัสดีซึ่งเปนขนบธรรมเนียม
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ประเพณีของคนไทยในการทักทายและการอําลา สังเกตไดวาในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตา
กลม เนื้อหาประเภทคานิยม/ประเพณีปรากฏมากที่สุดในบรรดาเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดาน
จิตใจ และปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมมากที่สุดเมื่อเทียบกับภาพยนตรการตูน
เร่ืองอื่นๆ การทักทายและอําลาผูชมของตัวละครในรายการทุกตอนของภาพยนตรการตูน
เร่ืองป.ปลาตากลมนั้นทําใหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจประเภทคานิยม/ประเพณี
ปรากฏมากเปนอันดับสองรองลงมาจากเนื้อหาประเภทศีลธรรมจรรยา 

 5.2.1.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภททัศนคติ/ความคิดเห็น 

ในการวิจัยครั้งนี้ เนื้อหาประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นนั้นแสดงถึงทัศนคติหรือความ
คิดเห็นของตัวละครที่ตอศีลธรรมจรรยา ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนคุณธรรมและสิ่งที่ดีงาม
ท้ังหลาย อยางไรก็ตามในภาพยนตรการตูนชุดซึ่งมีแนวเรื่องการผจญภัยนั้น ตัวละครเอกมักจะพบ
กับศัตรูที่ชั่วรายตลอดการเดินทาง ดังนั้นเนื้อหาประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นของตัวละครเอกที่มี
ตอความดีงามจึงปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและโลกนิทานนอยมากเมื่อเทียบกับ
เนื้อหาดานนี้ในภาพยนตรการตูนเร่ืองป.ปลาตากลมและโลกนิทาน กลาวคือ ภาพยนตรการตูน
เร่ืองสุดสาครปรากฏเนื้อหาประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นเพียงครั้งเดียวและภาพยนตรการตูน
เร่ืองปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นปรากฏสองครั้ง ในขณะที่ภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมปรากฏ
เนื้อหาประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นถึง 20 คร้ัง และภาพยนตรการตูนเร่ืองโลกนิทานมีเนื้อหา
ประเภทนี้ปรากฏทั้งหมด 8 คร้ัง ดวยเหตุนี้จึงทําใหเนื้อหาประเภททัศนคติ/ความคิดเห็นเปนเนื้อหา
การขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจที่ปรากฏนอยที่สุด 

 5.2.1.4  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทแรงบันดาลใจ 

จากผลการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมในเชิงปริมาณ  พบวา เนื้อหา
ประเภทแรงบันดาลใจปรากฏในภาพยนตรการตูนชุดมากกวาในภาพยนตรการตูนแบบจบในตอน 
ท้ังนี้มีสาเหตุอันเนื่องมาจากแนวเรื่องการผจญภัยของภาพยนตรการตูนชุด ซึ่งตัวละครเอกตองตอ
สูและฝาฟนอุปสรรคหรือศัตรูที่ชั่วรายซึ่งคอยกีดขวางอยูตลอดการเดินทาง ดังนั้นตัวละครเอกจึง
ตองมีความหวังและกําลังใจที่ดี หรือไมตัวละครอื่นๆ ที่รวมผจญภัยกม็ักคอยปลอบใจเมื่อตัวละคร
เอกทอแทและคอยใหกําลังใจใหตัวละครเอกสามารถฝาฟนอุปสรรคตางๆ จนปฏิบัติภารกิจของตน
ลุลวงไปไดดวยดี ทั้งความหวัง การมีกําลังใจที่ดี การปลอบใจ และการใหกําลังใจนั้นตางก็เปนเนื้อ
หาประเภทแรงบันดาลใจซึ่งปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 
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ถึง 17 ครั้ง ซึ่งมากกวาในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมที่ปรากฏเนื้อหาประเภทนี้ 10 ครั้ง 
และในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานเพียง 5 คร้ังเทานั้น 

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจจะถูกถายทอดผานคําพูด บทสนทนา และ
การกระทําของตัวละคร ตัวละครซึ่งมีลักษณะนิสัยที่ดีจะมีบทบาทสําคัญในการขดัเกลาทางสังคม
ดานจิตใจใหแกเด็ก เมื่อตัวละครเหลานี้แสดงออกถึงจิตใจที่ดี พฤติกรรมที่ดี และไดรับประโยชน
จากการกระทําเหลานั้นแลวทําใหเด็กซึมซับส่ิงที่ดีงามที่ตนไดรับรู และนําไปปฏิบัติ หากเด็กไดรับ
ประโยชนเชนเดียวกับตัวละครในเรื่อง เด็กจะยึดถือเอาตัวละครเปนแบบอยางในการประพฤติตอ
ไป 

5.2.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา 

  5.2.2.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภทความรู/การใชสติ
ปญญา 

เนื้อหาประเภทความรู/การใชสติปญญา เมื่อพิจารณาแยกออกเปน 2 สวน ซึ่งไดแก 
ความรู/การใชสติปญญา และทักษะ/ความชํานาญแลว พบวา ในสวนของเนื้อหาความรู/การใชสติ
ปญญา เนื้อหาสวนใหญเปนเนื้อหาการใชสติปญญาของตัวละครมากกวาเนื้อหาที่ใหความรู ทั้งนี้
เนื่องมาจากรูปแบบของรายการภาพยนตรการตูนที่เนนความบันเทิงเปนหลักซึ่งเปนความบันเทิงที่
ไดจากการดําเนินเรื่องของตัวละคร รูปแบบรายการเชนนี้จึงไมคอยเหมาะสมกับการใหความรูที่
เนนสาระเปนหลัก หากผูผลิตเนนเนื้อหาที่ใหความรูเปนหลักแลวรูปแบบรายการอาจเปลี่ยนแปลง
ไป นอกจากนี้การใหความรูในภาพยนตรการตูนอาจทําใหการดําเนินเรื่องขาดความตอเนื่อง เนื้อ
เร่ืองไมปะติดปะตอกัน เนื่องจากการใหความรูตองการพื้นที่และระยะเวลาสวนหนึ่งเพื่ออธิบายให
เด็กเขาใจ หากนําเนื้อหาที่ใหความรูแทรกในสวนดําเนินเรื่องบอยครั้งอาจทําใหเนื้อเร่ืองผูชมรูสึก
สะดุดกับเนื้อหาที่ขาดความตอเนื่องได  

นอกจากนี้ยังพบวาเนื้อหาการใชสติปญญาจะปรากฏในภาพยนตรการตูนชุดมาก
กวาภาพยนตรการตูนแบบจบในตอน ทั้งนี้เนื่องจากภาพยนตรการตูนชุดมีแนวเรื่องการผจญภัยซึ่ง
ตัวละครเอกที่ดําเนินเร่ืองนั้นสะทอนใหเห็นถึงภาพวีรบุรุษที่มีความสามารถและสติปญญาที่เฉียบ
แหลม ดังนั้นในทุกครั้งที่ตัวละครเอกพบกับอุปสรรคหรือศัตรูที่คอยขัดขวางอยู ตัวละครเอกจึงตอง
ใชสติปญญาขบคิดหาวิธีแกไขสถานการณที่ตนกําลังเผชิญ ทั้งนี้สังเกตไดจากผลการวิเคราะหเนื้อ
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หาการขัดเกลาในเชิงปริมาณ ภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครปรากฏเนื้อหาความรู/การใชสติ
ปญญาถึง 34 คร้ัง และภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 28 คร้ัง ในขณะที่ภาพยนตร
การตูนเรื่องป.ปลาตากลมปรากฏเพียง 10 คร้ัง และภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 14 คร้ัง 

อยางไรก็ตามเนื้อหาที่เปนความรูท้ังหมดปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตา
กลมซ่ึงเปนความรูเร่ืองปลาและชีวิตสัตวซึ่งตัวละครลุงทองกอนจะบรรยายถึงรูปรางลักษณะ ถิ่นที่
อยูอาศัย นิสัย ตลอดจนวัฏจักรของปลาหรือสัตวน้ําที่จะกลายมาเปนตัวละครเอกในนิทานที่กําลัง
จะเลาตอไป การใหความรูเร่ืองปลาและสัตวน้ําน้ันทําใหเด็กๆ ไดเรียนรูถึงชีวิตสัตวน้ําเหลานี้และ
เปนการปูพ้ืนฐานใหผูชมรูจักกับตัวละครหลักในนิทาน 

  5.2.2.2  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความ
ชํานาญ 

สวนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานสติปญญา ประเภททักษะ/ความชํานาญ
ปรากฏในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนคอนขางนอยเมื่อเทียบกับเนื้อหาประเภทความรู/
การใชสติปญญา ทั้งนี้มีสาเหตุอยู 2 ประการ ประการแรก คือ ทักษะและความชํานาญนั้นเปน
เร่ืองที่ตองอาศัยการฝกฝนซึ่งเปนกิจกรรมที่คอนขางกินเวลานาน ในขณะที่พ้ืนที่และระยะเวลาใน
การนําเสนอรายการมีอยูอยางจํากัด ดงันั้นกิจกรรมที่ใชระยะเวลานานจึงไมเหมาะกับรายการที่มี
ขอจํากัดในการนําเสนอ สาเหตุประการที่สอง คือ กลุมผูชมเปาหมายของภาพยนตรการตูนนั้น คือ 
เด็กและเยาวชน เด็กและเยาวชนสวนใหญอยูในวัยเรียนที่มีบทบาทหนาที่เรียนหนังสือ ทักษะ/
ความชํานาญในสายงานหรือวิชาชีพอื่นๆ จึงยังเปนสิ่งอยูไกลตวัเด็กและเปนเรื่องในอนาคตที่ยังมา
ไมถึง การนําเสนอทักษะ/ความชํานาญที่มีรายละเอียดเปนจํานวนมากอาจทําใหเด็กขาดความสน
ใจ หรือเกิดความเบื่อหนายในสิ่งที่ตนเองยังไมรูจนอาจทําใหเด็กไมสนใจที่จะติดตามเรื่องราวตอ
ไป 

ดังนั้นเนื้อหาประเภททักษะ/ความชํานาญจึงปรากฏนอยที่สุดในบรรดาเนื้อหาการขัด
เกลาทางสังคมในประเภทอื่นๆ ในภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนปรากฏทักษะ/ความ
ชํานาญเพียง 3 ทักษะเทานั้น ไดแก ทักษะการรองเพลง และทักษะการเลนดนตรีซึ่งปรากฏขึ้น 6 
คร้ังในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม และทักษะการจับสัตวซึ่งปรากฎเพียงครั้งเดียวในภาพ
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 
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5.2.3  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม 

 5.2.3.1  เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม ประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบ
แบบแผน 

จากผลการวิเคราะหเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมพบวา เนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมดานพฤติกรรม ประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผนมีสัดสวนนอยกวาเนื้อหาประเภทบท
บาททางสังคม ทั้งนี้มีสาเหตุมาจากภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นนั้นมี
เนื้อเร่ืองแนวผจญภัย ซ่ึงภาพยนตรการตูนประเภทนี้มักสรางเรื่องราวใหเหนือจริงเพื่อความสนุก
สนานของผูชม สภาพแวดลอมในโลกแหงความจริงจึงมักไมคอยปรากฏในภาพยนตรการตูนแนวนี้ 
อีกทั้งเปนขนบของเรื่องราวแนวผจญภัยซึ่งกฎเกณฑและระเบียบแบบแผนตางๆ ไมสามารถลอม
กรอบใหตัวละครดําเนินชีวิตตามปกติได ดังนั้นภาพยนตรการตูนทั้งสองเรื่องจึงไมคอยปรากฏเนื้อ
หาที่ส่ือถึงกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผนของโลกความเปนจริง นอกจากนี้ เนื่องจากภาพยนตร
การตูนแบบจบในตอนนั้นมีรูปแบบการอบรมสั่งสอนเปนหลัก ดังนั้นการถายทอดเนื้อหากฎเกณฑ/
ระเบียบแบบแผนเพื่อใหเด็กปฏิบัติตนตามกฏกติกานั้นทําใหเด็กเขาใจกฎเกณฑของสังคมไดงาย
และชัดเจนกวาการแฝงเนื้อหาประเภทนี้ในคําพูด บทสนทนา และการกระทําของตัวละครในภาพ
ยนตรการตูนชุดซึ่งเปนการสั่งสอนโดยออม เนื้อหาประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผนจึงปรากฏ
ในภาพยนตรการตูนประเภทจบในตอนมากกวาในภาพยนตรการตูนชุด ซึ่งสังเกตไดจากผลการ
วิจัยซึ่งพบวาเนื้อหาประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผนปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด 
ดิ แอนิเมชั่นเพียงรอยละ 3.70 และในภาพยนตรการตูนเร่ืองสุดสาครเพียงรอยละ 1.20 ในขณะที่
เนื้อหาประเภทนี้ปรากฏในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลมถึงรอยละ 10.38 และในภาพ-
ยนตรการตูนเรื่องโลกนิทานถึงรอยละ 10.20 

5.2.3.2.1 เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม ประเภทบทบาททาง
สังคม 

สวนเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม ประเภทบทบาททางสังคมมีสัดสวน
การปรากฏในภาพยนตรของไทยทางโทรทัศนมากกวาเนื้อหาประเภทกฎเกณฑ/ระเบียบแบบแผน 
อาจเนื่องมาจากในภาพยนตรการตูนแตละเรื่องตัวละครสวนใหญมีความสัมพันธระหวางกันจึงทํา
ใหบทบาทหนาที่ของตัวละครปรากฏขึ้นมากมาย นอกจากนี้ บทบาททางสังคมสวนใหญนั้นเปน
เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานจิตใจ ประเภทศีลธรรมจรรยาเชนเดียวกัน จากความเหลื่อมซอน
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กันนี้เปนเหตุใหเมื่อเนื้อหาประเภทศีลธรรมจรรยาปรากฏในภาพยนตรการตูนมาก จึงทําใหเนื้อหา
ประเภทบทบาททางสังคมปรากฏมากขึ้นตามไปดวย  

เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมดานพฤติกรรม ประเภทบทบาททางสังคมนี้จะขัดเกลา
เด็กใหเรียนรูถึงบทบาทของตนในสังคมไมวาจะเปนบทบาทของลูก บทบาทของเพื่อน บทบาทของ
นักเรียน เปนตน โดยใชการนําจิตใจของตนเองเขารวม (identify)จิตใจของตัวละครในเรื่อง เชน ตา
กลม ปอน น้ําผึ้ง เปนตน นอกจากนี้เด็กยังไดเรียนรูถึงบทบาทของคนรอบขาง เชน พอ แม ครู 
เปนตน เนื้อหาที่นําเสนอบทบาททางสังคมนี้จะเปนแนวทางใหเด็กเรียนรูวาตนเองควรปฏิบัติตน
หรือกระทําเชนไรเพื่อใหสอดคลองกับความคาดหวังของสังคมเมื่อตนเองตองสวมบทบาทนั้นๆ ใน
ปจจุบันและตอไปในอนาคต 

โดยสรุปแลวภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนนั้นประกอบดวยคุณลักษณะซึ่ง
ตรงตามลักษณะของการตูนที่ดี กลาวคือ 1. สงเสริมการคนควาและความคิดที่เปนวิทยาศาสตร 
ตัวอยางเชน หนุมานในภาพยนตรเร่ืองปงปอนด ดิ แอนิเมช่ัน  2. เนื้อหาการตูนที่มีลักษณะใฝ
สัมฤทธิ์ เชน ในภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาครและปงปอนด ดิ แอนิเมชั่นซึ่งตัวละครเอกมีชีวิตที่
ตอสูกับอุปสรรคตางๆ  3. มีเนื้อหาธํารงไวซึ่งคุณธรรม และ 4. สงเสริมใหเปนคนที่มีเมตตา ปราณี 
รักธรรมชาติ เคารพสิทธิหนาที่ของมนุษยแตละคนซึ่งเนื้อหาเหลานี้ปรากฏในภาพยนตรการตูนทั้ง 
4 เร่ือง 

นอกจากนี้ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนไดถายทอดเนื้อหาการขัดเกลาทาง
สังคมผานทางขอคิดที่ไดจากนิทาน แกนเรื่อง ฉากที่เปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม ตลอดจน
คําพูด บทสนทนา และการกระทําของตัวละคร โดยเฉพาะอยางยิ่งเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม
ดานจิตใจที่ปรากฏมากที่สุด เนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมเหลานี้จะชวยปลูกฝงระเบียบวินัย ปลูก
ฝงความมุงหวัง สอนใหรูจักบทบาทตางๆ และสอนใหเกิดทักษะความชํานาญ ซึ่งตรงตามจุดมุง
หมายของกระบวนการขัดเกลาทางสังคมเพ่ือใหเด็กและเยาวชนของไทยปฏิบัติตนสอดคลองกับ
ครรลองของสังคมไทย 

ดังนั้นภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนจึงเหมาะที่จะเปนตัวอยางของภาพ
ยนตรการตูนที่ดีและเปนตัวแทนที่สําคัญของสถาบันสื่อมวลชนในการถายทอดเนื้อหาการขัดเกลา
ใหแกเด็กและเยาวชนของไทย 
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5.3  ขอเสนอแนะทั่วไป 

1.  ภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศนในแตละตอนควรมีระยะเวลาในการนํา
เสนอยาวกวาการนําเสนอในปจจุบัน โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตรการตูนประเภทจบในตอน 
ระยะเวลาในการนําเสนอที่ยาวนานขึ้นชวยใหผูผลิตสามารถใหรายละเอียดใหแกโครงเรื่อง ตัว
ละคร หรือฉากไดมากขึ้น ซึ่งรายละเอียดเหลานี้จะทําใหผูชมไดรับอรรถรสจากการชมยิ่งขึ้น 

2.  ควรมีการนําเสนอเนื้อหาภาพยนตรการตูนในสื่ออ่ืนๆ เชน วิดีโอ วิดีโอซีดี โรงภาพ
ยนตร เปนตน การจัดทําภาพยนตรการตูนในรูปแบบวิดีโอและวิดีโอซีดีนั้นทําใหผูชมสามารถเก็บ
รักษาและจัดการกับการนําเสนอตามความตองการ เชน รับชมไดบอยเทาที่ตองการ หรอืขามเนื้อ
หาตอนใดตอนหนึ่งไป นอกจากนี้ผูชมยังสามารถติดตามเรื่องราวไดอยางตอเนื่องโดยไมถูกจํากัด
จากระยะเวลาในการนําเสนอเหมือนกับการนําเสนอทางโทรทัศนซึ่งเปนประโยชนอยางยิ่งสําหรับ
ภาพยนตรการตูนชุดที่นําเสนอเรื่องราวอยางตอเนื่อง ซึ่งทําใหผูชมไดรับอรรถรสเต็มที่และไมรูสึก
สับสนหากพลาดชมรายการตอนใดตอนหนึ่งทางโทรทัศนไป สวนการจัดทําภาพยนตรการตูนเพื่อ
นําเสนอทางโรงภาพยนตรจะทําใหผูชมสามารถติดตามเรื่องราวตั้งแตตนจนจบเรื่องภายในระยะ
เวลาอันสั้นซึ่งจะเพิ่มอรรถรสในการชมยิ่งขึ้น 

5.4  ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป 

1.  ศึกษาผูสงสารเพื่อวิเคราะหกระบวนการผลิตเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคมของ
ภาพยนตรการตูน และวัตถุประสงค ตลอดจนเปาหมายของผูสงสาร และศึกษาผูรับสารเพื่อ
วิเคราะหการเปดรับรายการภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน ตลอดจนพฤติกรรรมที่เกิดจาก
การเปดรับของเด็ก การศึกษาการขัดเกลาทางสังคมทั้งกระบวนการจะชวยใหเห็นประสิทธิผลของ
ส่ือในการขัดเกลาทางสังคม 

2.  ศึกษาภาพยนตรการตูนทางโทรทัศนในแนวเรื่องอ่ืนๆ เชน ภาพยนตรการตูนการ
เมือง เปนตน 

3.  ศึกษาภาพยนตรการตูนในสื่ออ่ืนๆ เชน โรงภาพยนตร หรืออินเทอรเน็ตซึ่งมีรูป
แบบการนําเสนอที่แตกตางออกไป 
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4.  ศึกษาเปรียบเทียบระหวางสื่อตางๆ เชน หนังสือการตูน ภาพยนตรการตูนที่นํา
เสนอทางโทรทัศน ภาพยนตรการตูนที่นําเสนอทางโรงภาพยนตร เพ่ือเปรียบเทียบประสิทธิผลใน
การขัดเกลาทางสังคม 
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ภาคผนวก ก. 
ตารางบันทึกเนื้อหา 

 

บทบาททาง
สังคม 

 

การขัดเกลาดานพฤติ
กรรม 

กฎเกณฑ/
ระเบียบ
แบบแผน 

 

ทักษะ/
ความ
ชํานาญ 

การขัดเกลาดานสติ
ปญญา 

ความรู/การ
ใชสติ
ปญญา 

แรง
บันดาล
ใจ 

ทัศนคติ/
ความคิด
เห็น 

คานิยม/
ประเพณี 

 

การขัดเกลาดานจิตใจ 

ศีล
ธรรมจรรยา 

ภาพยนตรการตูนเรื่อง................ 

วันที่ ................ 

ตารางบันทึกเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม 

 

บทสนทนา 
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บทบาททาง
สังคม 

 

 

 

การขัดเกลาดานพฤติกรรม 

กฎเกณฑ/
ระเบียบแบบ

 

 

 

ทักษะ/ความ
ชํานาญ 

 

 

 

การขัดเกลาดานสติปญญา 

ความรู/การใช
สติปญญา 

 

 

 

แรงบันดาลใจ 

 

 

 

ทัศนคติ/ความ
คิดเห็น 

 

 

 

คานิยม/
ประเพณ ี

 

 

 

การขัดเกลาดานจิตใจ 

ศีลธรรมจรรยา 

 

 

 

ภาพยนตรการตูนเรื่อง สุดสาคร 

วันที่16 สิงหาคม 2545 

ตารางบันทึกเนื้อหาการขัดเกลาทางสังคม 

 

บทสนทนา 

1. สุ ดส าค รถาม
ม า นิ ล มั ง ก ร ว า
หลับสบายหรือไม 

2.  เจ า เต าแป รง
ฟน 

3.  สุดสาครหาม
ม านิลมั งกรและ
เจ า เต า ที่ กํ า ลั ง
ทะเลาะกัน 
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ภาคผนวก ข. 
เรื่องยอของภาพยนตรการตูนของไทยทางโทรทัศน 

 
เร่ืองยอของนิทานในภาพยนตรการตูนเรื่องป.ปลาตากลม 

นิทานเรื่อง บาเยียกับตะเกียงวิเศษ 

นิทานเรื่องบาเยียกับตะเกียงวิเศษเริ่มตนเรื่องดวยฉากการอําลาระหวางเพื่อน ซึ่งทําใหผูชมรูจัก
ตัวละครที่มีชื่อวา บาเยีย ซึ่งเปนตัวละครเอกในเรื่อง บาเยียเขาบานไปพูดคุยกับแมของเขาวาเขาตองการแตง
งาน แตกอนแตงงานเขาอยากมีบานสักหลัง แตแมของบาเยียแยงวาบาเยียเอาแตเที่ยวเตร  เกียจคราน   ไมยอม
ทํางาน แลวจะนําเงินจากไหนไปสรางบาน บาเยียจึงขอใหแมชวยหาทางใหเขาดวย ดังนั้นแมจึงแนะนําไปหาม
หาตะบะซีดีซึ่งอาจชวยบาเยียได ในวันรุงขึ้นบาเยียไดเขาไปหามหาตะบะซีดี แนะนําตนเองและเลาถึงความ
ตองการของตน มหาตะบะซีดีจึงคิดวาสามารถชวยเหลือบาเยียได จึงมอบตะเกียงวิเศษใหบาเยีย และบอกถึงวิธี
ใชโดยใหวางตะเกียงไวบนแทนบูชา อธิษฐานจิต และถูขางๆ ตะเกียง ยักษจะออกมาแลวบอกความตองการของ
ตนไป บาเยียจึงขอบคุณมหาตะบะซีดี ในระหวางที่บาเยียเดินทางกลับบาน บาเยียเอาแตฝนถึงบานและทรัพย
สินที่ตนตองการ เม่ือกลับถึงบานบาเยียบอกกับแมวาตะเกียงจะทําใหเขาสมปรารถนาททุกอยาง แมคิดวาเปน
ไปไมไดที่ตะเกียงจะทําใหบาเยียมีบานได แตเมื่อบาเยียยืนยันโดยอางคําพูดเกี่ยวกับวิธีใชตามที่มหาตะบะซีดี
บอกแลว แมจึงเชื่อและยินดีกับบาเยีย บาเยียถูตะเกียง มีควันดําพวยพุงออกมาพรอมเสียงหัวเราะอันดัง บาเยีย
จึงหลบเขาไปแอบใตโตะดวยความกลัว แตปรากฏวาเจาของเสียงหัวเราะนั้นเปนเพียงยักษตัวจิ๋วที่ออกมาและ
บอกกับบาเยียวาไมตองกลัว บาเยียถามยักษตัวจิ๋ววาชื่ออะไร ยักษตอบวาตนชื่อไจแอนทและถามกลับวาเหตุใด
จึงเรียกตนออกมา บาเยียจึงบอกความตองการของตน ไจแอนทจึงถามบาเยียวามีเทานี้เองหรือ บาเยียถามวาไจ
แอนทเนรมิตใหตนไดใชมั้ย ไจแอนทจึงตอบวาทําไมบาเยียถึงไรสติปญญาเชนนี้ บาเยียถามวาทําไมไจแอนทจึง
วาตนเชนนั้น เจายักษจึงตอบวา “ถาขาสามารถเนรมิตบานสวยๆ ไดอยางนี้ละก็ ขาคงไมตองมาซุกหัวนอนอยูใน
ตะเกียงใบแคบๆ แบบนี้หรอก อึดอัดจะตายไป ชวยตัวเองเหอะ ไปละนาย” จากนั้นไจแอนทจึงกลับเขาตะเกียง
สรางความผิดหวงัใหแกบาเยีย 

นิทานเรื่อง อิสรภาพ 

ฉากแรกเปนการแนะนําสถานที่และตัวละคร ซึ่งกลาวถึงปลารักเรที่ชื่ออิสระ และเพื่อนปลาทอง
อีกสองตัวซึ่งอาศัยอยูในตูปลาที่มีฝาปดมิดชิดภายในบานหลังหนึ่งที่มีลําธารไหลผาน อิสระบนกับเพื่อนปลา
ทองทั้งสองวาหิวเพราะไมไดกินอาหารมาหลายวันแลว จากนั้นทั้งสามก็รอดตายเพราะเจาของนําอาหารมาให 
ทั้งสามจึงบนถึงความละเลยและไมเอาใจใสของเจาของ อิสระมีทาทางเศราสรอย เมื่อทั้งสองถามวาเปนอะไรไป 
อิสระจึงตอบวาตนเบื่อกับการอยูในตูแคบๆ แบบนี้ ทั้งคูตางก็เห็นดวย อิสระจึงกลาวตอไปวา “ดูปลาที่อยูขาง
นอกนั่นสิ พวกนั้นเขาอยากไปไหนก็ไปไดตามใจชอบ ถาหิว เขาก็ออกไปหากินกัน ถาเบื่อๆ ก็ออกไปวายน้ําเลน
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กับเพื่อนๆ ไดทักทายกับปลาอื่นๆ มากมาย พอพลบค่ําก็ออกไปหาสาวๆ เฮย ไมใชหาที่หลับนอนอุนๆ เฮอ นา
อิจฉาชีวิตที่ไมตองถูกตีกรอบจังเลย” จากนั้นอิสระจึงจินตนาการวาไดตนกับเพื่อนๆ ทั้งสองไดออกไปแหวกวาย
ในลําธารขางนอก แตปลาทองทั้งสองบอกใหอิสระทําใจเพราะเกิดมาเปนปลาตู แตอิสระบอกวาเพื่อนเกาของตน
เคยเลาใหฟงวาชีวิตของปลาทองไมแนนอน อยูไมเปนที่ ปลาทองไมไดเกิดมาเพื่ออาศัยอยูแตในตูเทานั้น อิสระ
พยายามหาวิธีหนีออกจากตูปลา แมวาเพื่อนๆ จะคัดคานเพราะตูปลาปดสนิททุกดาน แตอิสระคิดหาหนทางตอ
ไป เมื่อคิดออกจึงบอกแผนการกับเพื่อนๆ และนัดแนะเพื่อหนีออกจากตู สามวันผานไปโดยที่เจาของไมไดอาหาร
ปลา เมื่อเจาของเขามาใหอาหารปลาเพื่อจะเปลี่ยนน้ําในตูปลา ปลาทองทั้งสามจึงไดโอกาส เจาของไดใช
กระชอนชอนปลาทั้งสามตัวลงไปไวในถัง ปลาทองทั้งสองเริ่มกลัววาจะทําไมสําเร็จ แตอิสระปลอบเพื่อนเพราะ
ม่ันใจวาดานลางเปนแมน้ําแนนอน จากนั้นทั้งสามจึงชนดานในถังผลักใหถังเคล่ือนไปจนถึงขอบหนาตาง ในที่
สุดถังก็ตกลงไปในลําธาร ปลาทั้งสามทําสําเร็จจึงสงเสียงรองดีใจ ปลาทั้งสามไดรับอิสรภาพและตางแหวกวาย
ทองไปในลําธารอยางสนุกสนาน  

เร่ืองยอของนิทานในภาพยนตรการตูนเรื่องโลกนิทาน 

นิทานเรื่อง พระสุธน-มโนราห 

กินรีเจ็ดพี่นองกําลังเลนน้ําอยูในสระอโนดาด เหตุการณตางๆ พัฒนาขึ้นเมื่อพรานบุญซึ่งตามรอย
เทาสัตวมาพบวากินรีมีรูปรางสวยงามจึงคิดจับตัวนางไปถวายพระสุธนโดยใชบวงนาคบาศก กินรีทั้งเจ็ดตางหนี
เอาตัวรอด แตกินรีตัวนองที่ชื่อมโนราหหนีไมทันจึงถูกบวงนาคบาศกรัด พรานบุญเก็บปกและหางของมโนราหไว
และพานางเขาไปถวายพรสุธน ทันทีที่พระสุธนเห็นจึงเกิดความรักและแตงงานกัน ซึ่งทําใหปุโรหิตไมพอใจเพราะ
ตองการใหพระสุธนแตงงานกับลูกสาวของตน ปุโรหิตจึงวางแผนปลอยขาวลือวามโนราหเปนตัวกาลกิณีซึ่งกอให
เกิดสงคราม ผูคนลมตายเปนจํานวนมาก หนทางที่จะแกไข คือ การจับตัวมโนราหไปบูชายัญ พระสุธนหูเบาหลง
เชื่อคําทํานายของปุโรหิตจึงจับตัวมโนราหไปบูชายัญ ในวันนั้นมโนราหออกอุบายวาจะรายรําใหพระสุธนดูเปน
ครั้งสุดทายโดยขอปกและหางคืน เม่ือนางไดปกและหางจึงบินกลับไปยังเขาไกรลาส ทําใหพระสุธนเขาใจวาตน
ถูกปุโรหิตหลอก ดวยความเสียใจพระสุธนจึงออกตามหามโนราห ระหวางทางพระสุธนตองเผชิญกับอันตราย
ตางๆ แตสามารถฟนฝาอุปสรรคมาได เมื่อพระสุธนไดพบมโนราหจึงเลาความจริงและขอโทษมโนราหที่หูเบา
หลงเชื่อปุโรหิต มโนราหเห็นวาพระสุธนเดินทางรอนแรมมาไกลเพราะความรักที่มีตอนาง มโนราหจึงใหอภัย 
เรื่องราวจบลงที่พระสุธนและมโนราหไดครองรักกันตลอดไป 

นิทานเรื่อง นกกระจอกอวดดี 

นิทานเรื่องนกกระจอกอวดดีเปดฉากดวยการแนะนําตัวละครนกนางแอนซึ่งในหนาหนาวของทุก
ป มันจะบินนับพันๆ กิโลไปหาที่ที่อบอุนกวา การเดินทางระยะไกลทําใหนกนางแอนเห็นโลกกวาง นกนางแอนจึง
มีสติปญญาเฉลียวฉลาดวันหนึ่งเมื่อนกนางแอนกลับมายังบานเกิด ก็พบวามีลูกนกกระจอก 3 ตัวที่เพิ่งเติบโต
และใชชีวิตตามลําพังโดยอาศัยขางๆ รังของมัน นกนางแอนจึงคอยสั่งสอนและตักเตือนลูกนกเหลานั้นดวยความ
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หวังดี เชน ในวันที่ฝนตกหนัก ลูกนกกระจอกควรออกหาหนอนและแมลงตามพื้นกินเพราะแมลงเหลานี้จะเปยก
ฝนและบินสูงไมได เปนตน วันหนึ่งนกนางแอนเห็นชาวนากําลังหวานเมล็ดปอจึงเตือนบรรดาลูกนกกระจอกให
กินเมล็ดปอเสีย อยาใหตนปอขึ้นเพราะจะทําใหพวกนกไมเห็นกับดักของชาวนา แตพวกกระจอกไมสนใจ จนตน
ปอขึ้นหนาทึบ แมลงพากันมากินมากมาย ชาวนาจึงนํากับดักมาซอนไวในดงปอ นกกระจอกซึ่งไมเชื่อคําเตือน
และรูไมทันชาวนา จึงพากันบินมาจับแมลง แตกลับติดกับของชาวนาลูกนกกระจอกอวดดีไดแตสงเสียงรองอยาง
นาสงสารและตองจบชีวิตลง 

นิทานเรื่อง กระตายนอยจอมโลเล 

นิทานเรื่องนี้เร่ิมขึ้นดวยการแนะนําตัวละครหลัก คือ กระตายปา และสถานที่อาศัยของตัวละคร 
ซึ่งไดแก ปาละเมาะขางๆ สวนผักของชาวเขา เหตุการณตางๆ เริ่มพัฒนาขึ้นเมื่อทุกวันกระตายเฝามองดูผักตางๆ 
ที่ปลูกไวในสวนผานชองเล็กๆ ดวยความอยากกิน แมวากระตายจะใชความพยายามเพียงไรก็ตามก็ไมสามารถ
เขาไปกินผักในสวนได แตแลววันหนึ่งชาวนาลืมปดประตูสวน กระตายจึงสบโอกาสเขาไปในสวนของชาวนา 
กระตายวิ่งเขาไปหมายจะกินผักคะนา แตเม่ือเหลือบเห็นแครอทจึงเปลี่ยนใจ เม่ือทําทาจะกินแครอทกลับมอง
เห็นมะเขือเทศสีแดงสดนากินกวา เมื่อไปถึงตนมะเขือเทศก็ลังเลใจอีกวาจะกินลูกไหนเพราะตัดสินใจไมถูก 
ทันใดนั้นสุนัขที่ชาวนาเลี้ยงไวยองเขามาในสวน กระตายนอยเห็นสุนัขของชาวนาจึงตกใจวิ่งออกไปจากสวนทัน
ทีหลังจากนั้นกระตายนอยจึงนั่งเสียใจที่ปลอยใหโอกาสดีๆ หลุดรอดไปเพราะความโลเลของตน 

นิทานเรื่อง กระตายขามทะเล 

นิทานเรื่อง กระตายขามทะเลเริ่มตนดวยการแนะนําตัวละครหลัก คือ กระตายขนฟูสีเทา ซึ่งทุก
วันมันจะนั่งอยูริมหาดมองออกไปยังเกาะที่มันเคยไดยินมาวาเปนเกาะที่สวยงาม แตกระตายวายน้ําไมเปน จึงได
แตเฝาดูเทานั้น เรื่องราวในนิทานเรื่อง กระตายขามทะเล ไดพัฒนาขึ้นเมื่อวันหนึ่งมีฉลามตัวหนึ่งวายเขาเลนน้ําที่
ชายหาด เจากระตายจึงออกอุบายถามฉลามวาระหวางฉลามกับตนใครมีเพื่อนเยอะกวากัน เมื่อฉลามตอบวา
ตนมีเพื่อนเยอะกวา เจากระตายแกลงทําเปนไมเชื่อ เจาฉลามจึงใหเพื่อนของตนเขาแถวเรียงตอกันยาวไปถึง
เกาะ เจากระตายแกลงนับจํานวนฉลามพรอมทั้งกระโดดขามฉลามแตละตัวจนถึงเกาะ แตเมื่อเจากระตาย
กระโดดมาถึงเกาะ เจากระตายกลับเยาะเยยเหลาฉลามที่เสียรูตน ทําใหพวกฉลามโกรธมาก ฉลามตัวหนึ่งจึง
กระโจนงับหางเจากระตายไปกระจุกหนึ่ง คืนนั้นเจากระตายรองไหดวยความเจ็บปวดทั้งคืน จนเสียงรองของมัน
ดังขึ้นไปถึงดวงจันทร กระตายที่อยูบนดวงจันทรไดยินเสียงรองจึงกระโดดลงมาถามเจากระตายวาเปนอะไร แต
เจากระตายกลับโกหกวาเจาฉลามกลั่นแกลง แตกระตายบนดวงจันทรรูทันจึงบอกกับเจากระตายวาหากเจา
กระตายไมโกหกอีก ตนจะชวยเหลือเจากระตาย เจากระตายสํานึกผิดและรับปากกระตายบนดวงจันทรวาจะไม
โกหกอีก กระตายบนดวงจันทรจึงดึงขนตัวเองมากระจุกหนึ่งแลวเปามนตรจนกลายเปนผาหมลอยไปคลุมราง
เจากระตาย พรอมกับกําชับไมใหกระตายโกหกอีก หลังจากคืนนั้นเจากระตายหายเปนปกติ กระโดดโลดเตนรอง
รําทําเพลงอยางมีความสุขและไมโกหกอีกตอไป 
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นิทานเรื่อง ครูบัว 

เมื่อหาสิบปที่แลว ณ. โรงเรียนในหมูบานลานนิทาน คนในหมูบานเรียกยายของน้ําผ้ึงวาครูบัว ครู
บัวเปนครูจากกรุงเทพฯ มาสอนที่หมูบานลานนิทาน พวกนักเรียนตางรักครูบัวมากเพราะครูบัวชอบเลานิทานให
พวกเขาฟง วันหนึ่งครูบัวสังเกตเห็นวามีเด็กคนหนึ่งไมมาเรียนเลย เนื่องจากปวยเปนไขหวัดไมสามารถมาเรียน
ได เม่ือครูบัวรูเร่ืองจึงรีบไปเยี่ยมเด็กคนนั้นที่บาน ครูบัวสงสารที่เด็กตองนอนเหงาอยูคนเดียว จึงมาเลานิทานให
ฟงที่บานทุกวัน นิทานที่ครูบัวเลาทําใหเด็กคนนี้มีความสุข ดังนั้นไมนานอาการก็ทุเลาลงจนหายปวยเปนปกติ 
เด็กคนนี้อยากขอบคุณครูบัวจึงปลูกตนชบาขึ้นมาตนหนึ่ง จากนั้นเขาจึงนําตนชบานี้มามอบใหครูบัวเพื่อเปนการ
ขอบคุณและสัญญากับครูบัววาเมื่อตนโตเปนผูใหญจะเลานิทานใหเด็กๆ ฟง ครูบัวซาบซึ้งน้ําใจของเด็กชายคนนี้ 
นับตั้งแตนั้นมาครูบัวจึงทัดดอกชบามาสอนหนังสือทุกวัน สวนเด็กชายคนนั้นก็นํานิทานที่ไดฟงจากครูบัวมาเลา
ใหเด็กคนอื่นๆ ฟงเสมอ 

นิทานเรื่อง หมาโงกับไกฉลาด 

นิทานเรื่องหมาโงกับไกฉลาดเริ่มเรื่องดวยฉากในปาใหญซึ่งมีไกแจกับหมาปาอาศัยอยู ซึ่งตลอด
เวลาหมาปามักหาโอกาสเขาไปกินไกแจเสมอ วันหนึ่งในขณะที่ไกแจกินอาหาร หมาปาไดยองเขามาหมายจับไก
แจเปนอาหาร ครั้นเมื่อหมาปาจับไกแจได ไกแจจึงออกอุบายวาตนเปนหวัด หากกินตนเขาไปแลว เจาหมาปา
อาจติดหวัดได ทําใหหมาปาหลงเชื่อยอมปลอยไกแจกลับไป โดยกําชับวาเมื่อไกแจหายดีแลว อยาลืมมาใหตน
กิน แตไกแจก็ไมไดไปตามสัญญา วันหนึ่งเจาหมาปามาดักรอไกแจแลวทวงถามสัญญา เจาไกแจจวนตัวจึงออก
อุบายวาขอไปร่ําลาญาติพี่นอง เจาหมาปาเห็นโอกาสที่จะไดกินครบทุกตัว จึงยอมเชื่อเจาไก เม่ือมาถึงเจาไกก็
ทําทีรองเรียกแม แตวาไมมีใครออกมา จึงขอใหเจาหมาปาชวยรองเรียกใหที เจาหมาปาหลงกลรองเรียกหนา
โพรงไม ไกแจสบโอกาสจึงเตะเจาหมาปาเขาไปในโพรงไม เจาหมาปาหลุดเขาไปในโพรง จากนั้นเจาหมาปาซึ่ง
ตัวติดอยูในโพรงไมนั้นก็กล้ิงลงจากเนิน เจาหมาปาไมสามารถหลุดออกมาจากโพรงไมได ทําใหไกแจหัวเราะ
ดวยความชอบใจ หลังจากนั้นเจาหมาปาไมกลามากวนใจเจาไกแจอีกเลย 

นิทานเรื่อง ความฝนของเจากระตายนอย 

นิทานเรื่องความฝนของเจากระตายนอยเปดฉากดวยการบรรยายตัวละคร คือ ลูกกระตายที่อาศัย
อยูในครอบครัวที่อบอุนซึ่งมีทั้งพอและแมคอยหวงใย แตลูกกระตายกลับไมพอใจตนเองที่เกิดมาเปนกระตาย
เพราะคิดวากระตายตัวเล็กสูกับใครไมเกง ถามีปกเหมือนนก มันก็ไมตองกลัววาจะถูกชางเหยียบ มันจึงนําใบไม
มาตอเปนปกบินลงมาจากตนไม แตมันกลับรวงผล็อยทับเจาลิง หรือถามันมีเขาแข็งแรงเหมือนกวางก็จะ
สามารถปองกันตนเองได เจากระตายจึงนํากิ่งไมมาติดเปนเขาเดินไปทั่วทําใหไปเกี่ยวเขากับราวตากผาของหมี 
ทําใหหมีโกรธและฟองครอบครัวกระตาย นอกจากนี้เจากระตายยังคิดวาหากมันมีขายาวๆ เหมือนมา หากเกิด
เหตุการณไมดีขึ้น จะไดวิ่งหนีไดเร็วเหมือนมา เจากระตายนําไมมาตอขาวิ่งเลนแตกลับกล้ิงตกหนาผาทับฝูง
ยีราฟลมระเนระนาด ถึงแมวาครอบครัวเจากระตายจะชวยกันตักเตือนแตเจากระตายก็ไมสนใจ วันหนึ่งเจา
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กระตายไดพบกับผูเฒาหมูปา กระตายเลาใหผูเฒาหมูปาฟงวาอยากมีปก อยากมีเขาและขายาวๆ ผูเฒาหมูปา
จึงแนะนําวาหลังภูเขามีบอน้ําศักดิ์สิทธิ์ที่จะทําใหความฝนของเจากระตายเปนจริง เจากระตายจึงรีบตรงไปยัง
บอน้ําศักดิ์สิทธิ์และรีบดื่มกินน้ําในบอ หลังจากนั้นเจากระตายก็กลายเปนกระตายที่มีปก เขา และขายาวๆ สม
ใจ ดวยความดีใจเจากระตายจึงรีบกลับไปโออวดเพื่อนๆ แตไมมีใครจําเจากระตายไดและตางพากันหัวเราะ
ขบขันในความแปลกประหลาด เชนเดียวกับพอแมของเจากระตายที่คิดวาเจากระตายเปนสัตวประหลาด เจา
กระตายเสียใจมากที่ไมมีใครจําตนไดแมแตพอแมของตนเอง จึงไดแตรองไหเสียใจ จนกระทั่งผูเฒาหมูปาเดิน
ผานมาพบเจากระตายจึงส่ังสอนวาเปนผลของการไมพอใจตนเอง ซึ่งเปนฉากปดของนิทานเรื่องความฝนของเจา
กระตาย 

เร่ืองยอของภาพยนตรการตูนเรื่องสุดสาคร 

บนเกาะแกวพิสดารนางเงือกไดใหกําเนิดบุตรชายของพระอภัยมณี ซึ่งตนเคยไดรวมครองรักหลัง
จากที่เคยชวยเหลือพระองคหลังจากการตามลาของผีเส้ือสมุทร นางเงือกเห็นวาตนเปนปลาไมสามารถดูแลลูกที่
เปนมนุษยไดจึงขอใหพระฤาษีเล้ียงดูลูกของตน พระฤาษีตั้งชื่อใหวา “สุดสาคร” พระฤาษีเล้ียงดูสุดสาครอีกทั้ง
สอนใหอานเขียนและเรียนวิชาตางๆ จนกระทั่งอายุไดสามป วันหนึ่งในขณะที่พระฤาษีกําลังนั่งฌาน สุดสาครลง
ไปเลนน้ําปลํ้าปลาจนไดพบกับมามังกรที่มีรางกายกํายําและเปนสีดําดั่งนิล สุดสาครจึงโถมเขาจับ แตมามังกร
สะบัดหนี ทั้งสองตอสูกันจนเย็น สุดสาครนําความไปเลาใหพระเจาตาฟง พระฤาษีฟงจึงรูวาเปนมาคูบุญของสุด
สาคร จึงมอบหวายศักดิ์สิทธิ์ใหสุดสาครนําไปจับมามังกร สุดสาครนําหวายศักดิ์สิทธิ์จับมามังกรไดจึงนําขึ้นฝง 
พระเจาตาตั้งชื่อใหวา มานิลมังกร พรอมกับบอกสุดสาครวามามังกรตัวนี้จะพาสุดสาครใหไดไปพบกับพอ แต
กอนจะไปพบกับพอพระเจาตาไดมอบแหวนและปนทองที่พระอภัยมณีเคยฝากไว และมอบไมเทาทิพยใหปองกัน
ภูตผีปศาจและภยันตรายทั้งปวง สุดสาครครองหนังเสือเปนฤาษีโดยมีพระเจาตาบวชให จากนั้นสุดสาครจึงได
ลาพระเจาตากับนางเงือกเพื่อออกติดตามหาบิดาของตน 

สุดสาครขี่มานิลมังกรขามน้ําขามทะเลอยูหลายวันจนมาพบกับเกาะแหงหนึ่งจึงเดินทางเขาไป 
สุดสาครไดพบบานเมืองที่เจริญสวยงาม แตจากนั้นก็พบความจริงวาเปนเมืองรางที่มีแตผีดิบอยูอาศัย สุดสาคร
และเพื่อนทั้งสองถูกผีดิบจับไปเปนเหยื่อใหนายใหญที่โหดและเหี้ยมสองพี่นอง แตก็สามารถตอสูจนออกจาก
ปราสาทของนายใหญได นายใหญของพวกผีดิบตามมาหมายจะเอาชีวิตของพวกสุดสาคร สุดสาครตองสูกับ
นายใหญและพรรคพวกผีดิบอยูนานจนในที่สุดก็สามารถเอาชนะผีดิบไดโดยการเปดประตูนรกใหไฟโลกันตลาง
เมืองและผีดิบใหส้ิน จากนั้นพระเจาตาจึงปรากฏกายเลาใหสุดสาครฟงวา เมืองปกกาที่สุดสาครเขามาผจญภัย
นั้นถูกอํานาจมนตรดําทําลายบานเมือง ผูคนจึงกลายเปนผีดิบ จากนั้นจึงเตือนใหสุดสาครตั้งสมาธิใหมั่นเพื่อหนี
จากไฟโลกันตที่ตามติดแลวก็จะไดพบทางออกจากเมือง ในที่สุดสุดสาครออกจากเมืองสําเร็จจึงเดินทางตอไป 

ในเมืองการะเวกมีพราหมณผูหนึ่งไมนุงหมเส้ือผาและมีนิสัยเจาเลหเพทุบายและโปปด พราหมณ
ผูนี้ออกอุบายทําวิเศษใหคนอื่นเห็น ผูที่เห็นก็หลงเชื่อวาพราหมณมีบุญจึงตั้งสํานักใหพราหมณผูนั้นไดอาศัยซึ่งมี
ชื่อวา สํานักชีเปลือย ผูคนก็ตางพากันกราบไหวในอภินิหาร ในขณะเดียวกันสุดสาครซึ่งเดินทางรอนแรมมาไกล
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เมื่อพบเห็นเมืองการะเวกจึงเขาไปแวะพัก สุดสาครจึงไดพบกับชีเปลือย ชีเปลือยถามสุดสาครวามีธุระอันใด สุด
สาครจึงเลาเรื่องราวที่ตนขี่มานิลมังกรพรอมดวยเจาเตาเพื่อออกตามหาพระอภัยมณี เมื่อชีเปลือยทราบจึงคิด
วางอุบายเพราะตนตองการไดไมเทาทิพยและมานิลมังกรเพื่ออวดวิเศษ ชีเปลือยลวงสุดสาครวาทางขางหนามี
ทะเลกรดขวางอยู หากมีคาถาแลวก็สามารถขามไปไดโดยงายซึ่งตนยินดีจะสอนให แตตองไปเรียนบนยอดเขา 
จากนั้นชีเปลือยก็พาสุดสาครไปนั่งปากเหวแลวบอกใหหลับตาพนมมือพรอมทั้งวางไมเทาไวขางตัว เม่ือสบ
โอกาสชีเปลือยผลักสุดสาครตกลงเหวและฉวยเอาไมเทาทิพยและพยายามขึ้นขี่หลังมานิลมังกร ดวยความกลัว
อาคมของไมเทาทิพยทําใหมานิลมังกรยอมทําตามชีเปลือย จากนั้นชีเปลือยบังคับมาเดินทางเขาไปในเมือง 

ในเมืองนั้น กษัตริยผูครองนครนั้นมีชื่อวา พระสุริโยทัย ซึ่งมีมเหสีช่ือวา จันทวดี และราชธิดาชื่อ
วา เสาวคนธ วันรุงขึ้นชีเปลือยเขามาในเมืองบอกกับชาวเมืองวาจะมาโปรดสัตวเพื่อปองกันภยันตรายตางๆ ชาว
เมืองตางออกเฝาชีเปลือย เม่ือความทราบถึงพระสุริโยทัยจึงส่ังใหนําตัวชีเปลือยเขาวัง เม่ือชีเปลือยถึงวัง มานิล
มังกรไดโอกาสจึงหนีและรีบควบกลับไปหาสุดสาคร ทําใหชีเปลือยตกใจ มานิลมังกรกลับมายังปากเหวที่สุด
สาครตกลงไป เมื่อไมเจอสุดสาครก็สงเสียงเรียกและเฝาอยูไมไปไหน หลังจากที่สุดสาครสลบไปอยูนานก็ตื่นขึ้น
มาระลึกพระเจาตา พระเจาตาปรากฏกายสั่งใหสุดสาครรีบติดตามไปเอาไมเทาคืนและอยาไวใจมนุษยที่ไมรูจัก
มักคุนอีก 

หลังจากที่พระเจาตาอบรมสั่งสอน สุดสาครก็รีบรุดเขาไปในเมือง เมื่อไดพบวาชีเปลือยหลับอยูจึง
ยุดเอาไมเทาคืน เมื่อชีเปลือยเห็นสุดสาครก็เตลิดไป ครั้นพระสุริโยทัยทราบเรื่องทั้งหมดจากสุดสาครจึงส่ังใหจับ
ชีเปลือยไปประหาร แตสุดสาครขอใหปลอยชีเปลือยไปตามยถากรรมก็พอ กษัตริยตอบตกลงแตขอใหสุดสาคร
พํานักกับตน หลังจากนั้นพระนางจันทวดีก็คลอดพระโอรสอีกพระองคใหชื่อวา หัสไชย 

เมื่อเวลาลวงเลยมาถึงสิบปนับตั้งแตสุดสาครออกจากเกาะแกวพิสดาร สุดสาครจึงปลีกตัวขอ
พระสุริโยทัยออกตามหาพระอภัยมณีตอ พระองคจึงเตรียมทัพเรือและกองพลติดตามสุดสาคร นอกจากนี้ทั้ง
เสาวคนธและหัสไชยก็ขออนุญาตติดตามสุดสาครไปดวย ระหวางการเดินทางไปยังเมืองผลึกนั้น ขบวนเรือของ
สุดสาครตองเผชิญกับฝูงผีเส้ือคางคาว ผีเส้ือคางคาวไดจับเสาวคนธและหัสไชยไป สุดสาครจึงควบมานิลมังกร
ไลตามและตอสูกับฝูงผีเส้ือคางคาวจนสามารถชิงตัวนองทั้งสองกลับคืนมาได สุดสาครเขารบกับหัวหนาผีเส้ือ
คางคาวโดยใชธนูยิงเขาใสหัวหนาผีเส้ือคางคาว ในที่สุดสุดสาครก็สามารถปราบผีเส้ือคางคาวไดอยางราบคาบ 
จากนั้นกองเรือของสุดสาครก็แลนไปพบพระอภัยมณีที่เมืองผลึกโดยสวัสดิภาพ 

เร่ืองยอของภาพยนตรการตูนเรื่องปงปอนด ดิ แอนิเมชั่น 

ปงปอนด และนาผีซึ่งกําลังนั่งดูโทรทัศน แมกุง แมของปงปอนดที่ตะโกนบอกใหปงปอนดปดโทร
ทัศนและอาบน้ําเขานอน เจาบิ๊กปรากฏตัวในขณะที่ปงปอนดอานนิตยสารและตองการแตงทรงผมของตนให
เหมือนกับนายแบบและเมื่อเจลใสผมเหลือจากการใสผมของตนแลว ปงปอนดจึงแปลงโฉมสุนัขของตนโดยการ
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นําเจลที่เหลือการใสขนเจาบิ๊กเปนขนตั้งทั้งตัว ในวันรุงขึ้น แมวาแมกุงจะสั่งหามปงปอนดไมใหยุงกับงานของพอ
ตาย ปงปอนดเห็นวาพอยังทํางานไมเสร็จจึงชวยทํางาน 

หลังจากที่ปงปอนดขีดๆ เขียนๆ งานใหพอแลว จึงขอแมกุงออกไปเลนขางนอกกับเจาบิ๊ก ระหวาง
ทางปงปอนดเห็นลูกนกตกลงจากรัง จึงใหความชวยเหลือโดยการนําลูกโปงสีแดงที่ติดตัวมาผูกกับขาของลูกนก 
แลวปลอยขึ้นไปโดยหวังจะใหลอยขึ้นไปถึงลัง แตลูกนกกลับลอยผานรังสูงขึ้นไป 

ปงปอนดตื่นขึ้นในกลางดึกพบนาผีลอยตามเสียงรายมนตรของหมอผีที่รองเรียกใหลงหมอ ปง
ปอนดจึงตามนาผีไปเพื่อหวังจะตามไปเลนดวยแมวานาผีจะหามก็ตาม ในที่สุดนาผี ปงปอนดและเจาบิ๊กก็ลง
หมอเดินทางทะลุมิติ ระหวางทางนาผีตองแยกกับปงปอนดเพื่อไปเกิดใหม ปงปอนดและเจาบิ๊กเดินทางจนมา
โผลในกองขยะ ณ สถานที่แหงหนึ่ง หลังจากการผจญภัยของปงปอนดก็เริ่มตนขึ้น 

ปงปอนดรูสึกตื่นตาที่ไดพบกับสถานที่ที่แตกตางออกไปจากโลกของตน นอกเหนือจากภาพของ
อาคาร ยานพาหนะอันทันสมัยและประชากรบางคนที่มีรูปรางหนาตาแปลกออกไปแลว ปงปอนดยังไดเห็นการ
ใชคําส่ังทําลายโจรขโมยสรอยของหุนยนต Robopolice ซึ่งเปนฉากที่แสดงใหเห็นบทบาท หนาที่ของหุนยนตใน
การปกครองเมืองแทนที่มนุษย 

ปงปอนดกับเจาบิ๊กไปนั่งเลนบนรถตุกๆ แตตุกแมนซึ่งเปนคนขับบอกใหลง เม่ือทั้งคูไมยอมลงตุก
แมนจึงจับทั้งคูโยนลง แตส่ิงที่ปงปอนดฉวยมาไดกอนลง คือ สกรูตัวใหญจึงเปนเหตุใหรถตุกๆ ระเบิดในเวลาตอ
มา เปนตน อยางไรก็ตาม แมวาจะเกิดเหตุการณรายแรงขึ้นกับปงปอนดและเจาบิ๊ก ในทุกครั้งที่เกิดเหตุจะมีตัว
ละครสําคัญตัวหนึ่งที่คอยชวยเหลือปงปอนดอยูเสมอ ตัวละครนั้น ก็คือ หนุมาน หนุมานปรากฏตัวครั้งแรกเพื่อ
ชวยเหลือปงปอนดใหรอดพนจากการรังแกของหุน Chuck เมื่อปงปอนดพยายามขอไอศกรีมจากหุน Chuck 

จากนั้นปงปอนดและเจาบิ๊กเลนซนกันอีกครั้งโดยการเกาะทายรถที่กําลังแลนอยูจนหนุมานตอง
เหาะตาม ทั้งหมดมาหยุดอยูที่หนาโรงเรียนแหงหนึ่งซึ่งมีเด็กนักเรียนกําลังเลนอยู ปงปอนดทําความรูจักกับเดก็ๆ 
เหลานี้โดยมีเด็กหญิงที่ชื่อ นะโม เปนคนแนะนํา ในขณะที่ปงปอนดกําลังเลนกับเพื่อนอยูนั้น หุน Buff ซึ่งเปนหุน
สารวัตรนักเรียนไดจับตัวปงปอนดเพราะไมรูจักวาเปนใคร นะโมจึงตองบอกครูใหญ ในระหวางนั้นหนุมานไดเขา
มาเพื่อชวยเหลือปงปอนดอีกครั้งโดยใชอาวุธที่มีชื่อวาตรีศูล จากนั้นครูใหญจึงเชิญทั้งคูขึ้นมาบนอาคารเพื่อมา
ลงทะเบียนที่หองครูใหญ 

เหตุการณพัฒนาขึ้นไปอีกขั้นเมื่อครูใหญพบวาทั้งสามไมมีรหัสพลเมืองซึ่งเปนรหัสที่พวกหุนยนต
ใชควบคุมประชากร เมื่อครูใหญสอบถามทั้งคูวามาจากไหน ครูใหญกลับไมไดรับคําตอบที่ชัดเจน ครูใหญจึง
อธิบายเรื่องราวทั้งหมดของ Bangkok City ใหทั้งคูฟงวากรุงเทพซิตี้เปนเมืองที่มนุษยชาติไรซึ่งอิสระโดยสิ้นเชิง
เนื่องจากมนุษยพัฒนาเทคโนโลยีเครือขาย สรางเครือขายสมองเทียมมาควบคุมเครื่องจักรกล ไดมีนักวิทยา
ศาสตรนําสมองเทียมไปใชในทางที่ผิด แลวมันก็ไดเขามาควบคุมทุกระบบบนโลกในรางของหุนยนต มันสราง
ระบบมาปกครองมนุษยโดยใหสังคมปราศจากความรัก เด็กทุกคนที่เกิดขึ้นจะถูกนําไปบันทึกรหัสมนุษย มนุษย
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จึงตองเปนทาสของมันโดยไรการตอตาน ไมวาเราอยูตรงไหนของโลกพวกหุนยนตก็จะรู แลวเมื่อเราทําผิดกฎ มัน
ก็สามารถทําลายไดทันที  

เหตุการณที่เกิดขึ้นทําใหหุน Buff ไมพอใจจึงนําเรื่องไปฟองนอยหนาเจานายของตนซึ่งเปนเพื่อน
รวมชั้นเรียนกับปงปอนด ดวยนิสัยเกเรนอยหนาจึงส่ังใหหุน Buff กําจัดทั้งปงปอนดและหนุมาน ดังนั้นหุน Buff 
จึงยืนดักทั้งคูที่หนาประตูโรงเรียน ในขณะนั้นหนุมานเขาชวยเหลือปงปอนดโดยใหนะโมพาปงปอนดไปที่บาน
ของนะโม สวนหนุมานหลอกลอใหหุน Buff ตามตนมา แตในที่สุดหนุมานถูกยานแลนมาชนจนสลบไป หนุมาน
จําตองทนเห็นการพิพากษาให Robopolice ทําลายคนขับซ่ึงเพิ่มความโกรธแคนใหแกหนุมานมากขึ้น หนุมาน
จึงหนีการจับกุม Robopolice จึงตามจับหนุมาน ปงปอนดและเจาบิ๊กทั่ว Bangkok City 

จากนั้นหนุมานจึงตามไปที่บานของนะโม หนุมานตองการคุยกับปงปอนดในที่มิดชิดจึงขึ้นไปชั้น
บนจนพบกับภาพของคุณปูของนะโม แตภาพนั้นมีน้ําตาไหลออกมา ในที่สุดคุณปูก็ปรากฏตัวออกมาจากภาพ
นั้นและอธิบายเรื่องราวของตนและเรื่องของหุนยนตที่ปกครอง Bangkok City ใหทั้งคูฟงวาการบรรจุขอมูลของ
ตนไมสมบูรณ ในวันที่นะโมเกิดรางกายทอนลางตั้งแตเอวลงไปจึงถูกทําใหหายไป แตถาคิดวาเอารางกายทอน
ลางแลกเพื่อใหมีชีวิตรอดมาเห็นหนาหลานก็นับวาคุมคามากทีเดียว 

ทันใดนั้นมีเสียงรองเกิดขึ้นใกลๆ หนุมานพบวา Robopolice กําลังยืนลอมรอบเด็กๆ และบังคับ
ใหบอกที่อยูของปงปอนดและหนุมาน หนุมานจึงรีบเขาไปชวยเด็กๆ ปงปอนดจึงตามไปเลนเพื่อดูสถานการณ
ขางในกลุมเพื่อน เปนเหตุใหหนุมานตองเขาไปชวยเหลือปงปอนดอีกครั้ง Robopolice จึงออกประกาศจับทั่ว
เมือง 

แมวาจะหลบซอนบนตึกใบหยกฯ แตดวยความซนของเจาบิ๊กจึงทําใหทั้งสามถูก Robopolice จับ
กุมตัว ทั้งหนุมาน ปงปอนดและเจาบิ๊กถูกนําตัวมาพิจารณาตัดสินความผิด แตเนื่องจากยังไมบรรลุนิติภาวะ
ประกอบกับความผิดพลาดของฝายขอมูลพลเรือน ผูพิพากษาจึงตัดสินใหบําเพ็ญประโยชนในโรงขยะที่ 2 เมื่อทั้ง
สามถูกควบคุมตัวมายังโรงขยะที่ 2 ก็พบกับหัวหนาซาเลงและนอยหนาซึ่งเปนลูกชาย ในขณะที่หัวหนาซาเลงพา
ตัวทั้งสามไปบําเพ็ญประโยชน โทรศัพทดังขึ้น หลังจากที่หัวหนาซาเลงรับโทรศัพทและออกไปแลว หนุมานจึง
ทําลายชุดนักโทษที่เปนเกราะของตน พรอมทั้งชุดของปงปอนดและเจาบิ๊ก หนุมานออกตามหัวหนาซาเลงเพื่อ
พิสูจนส่ิงที่เขากําลังสงสัยโดยสั่งใหปงปอนดและเจาบิ๊กรอที่โรงขยะกอน จากนั้นหนุมานจึงตามหัวหนาซาเลงไป
ยังตึกบัญชาการทําใหหนุมานคิดวาหัวหนาซาเลงคงมีความสัมพันธกับพวกหุนยนต หนุ-มานไดยินเสียงปง
ปอนดเมื่อหันไปดูจึงพบปงปอนดและเจาบิ๊กอยูในรถขยะที่กําลังแลนผานหลังของตนไป หนุมานจึงเขาไปชวย
เหลือและเลาความสัมพันธของหัวหนาซาเลงกับพวกหุนยนตใหฟง 

หนุมานพาปงปอนดและเจาบิ๊กเขาไปพบกับครูใหญเพื่อขอใหครูใหญตอบขอสงสัยของหนุมาน
ในเรื่องหัวหนาซาเลงและตึกบัญชาการ แตปงปอนดกับเจาบิ๊กกลับหายตัวไปอีกครั้ง หนุมานแปลงรางเปนแมลง
คุยกับครูใหญที่กําลังเดินไปสอน ในฉากถัดมาหัวหนาซาเลงเดินทางมาที่โรงเรียนเพื่อตามหาหนุมาน ปงปอนด 
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และเจาบิ๊กซึ่งเขาสืบทราบจากโทรทัศนวงจรปดในโรงงานและเทปจากเครือขาย Robonet หัวหนาซาเลงเขาพบ
ครูใหญในชั้นเรียน ในขณะเดียวกันเกาอี้ของเด็กชายแซมเกิดเสีย แซมพบวามีคนนอนอยูใตโตะของตนทําใหหัว
หนาซาเลงพบกับปงปอนดและเจาบิ๊กซึ่งกําลังนอนหลับอยู 

ครูใหญและเด็กนักเรียนทั้งหมดรวมทั้งปงปอนดกับเจาบิ๊กถูกจับกุมไปขังไวที่ Robocenter ยก
เวนหนุมานที่แปลงรางเปนแมลงซึ่งไมมีใครสังเกตเห็น หนุมานบอกกับครูใหญวาจะหาทางชวยเหลือทั้งหมด หนุ
มานจึงวางแผนที่จะกําจัดที่เก็บรหัสของมนุษยเพื่อใหมนุษยทั้งหมดปลอดภัยจากการทําลายของพวกหุนยนต 
หนุมานจึงจําลองรางตัวเองเพิ่มขึ้น 2 ตัว คือ หนุมานหมายเลข 2 และหมายเลข 3 โดยสั่งใหหนุมานหมายเลข 2 
คนหาใหทั่วเมือง สวนหนุมานหมายเลข 3 ทําหนาที่ดักฟงการสื่อสารในระบบเครือขาย Robonet ของพวกหุน
ยนต สวนตัวหนุมานเองจะสืบหาขอมูลของหอสั่งการและความสัมพันธระหวางหัวหนาซาเลงกับหอส่ังการ 

ในหองพิพากษาที่หัวหนาซาเลงกําลังถูกสอบสวนวามีความผิดในฐานที่บกพรองในหนาที่ ทันใด
นั้นเสียงโทรศัพทภายในหองดังขึ้น หลังจากที่ผูพิพากษาสนทนาเสร็จจึงบอกกับหัวหนาซาเลงวามีคําส่ังใหนําตัว
เขาไปยังหอส่ังการและพักคดีไวจนกวาจะสามารถเขาใหการไดอีกครั้ง เมื่อหัวหนาซาเลงออกจากหองพิพากษา 
หนุมานใหหนุมานหมายเลข 387 รายงานถึงบทสนทนาระหวางผูพิพากษากับปลายสาย หนุมานหมายเลข 387 
รายงานวาปลายสายที่โทรหาผูพิพากษานั้นอยูในหอสั่งการ หนุมานแวะเขามาที่หองขังเพื่อบอกขาวแกครูใหญ 
หนุ-มานพบวาขณะที่ทุกคนกําลังเศรา นะโมรองไห ปงปอนดปลอบนะโมโดยการรองเพลงใหฟง ดังนั้นหนุมาน
จึงปรากฏตัวเพื่อใหกําลังใจเด็กๆ โดยการบอกกับเด็กๆ วาจะทําลายหองเก็บรหัสเพื่ออิสรภาพของทุกคน 

หลังจากออกมาจากหองขัง หนุมานส่ังใหหนุมานหมายเลข 261 ติดตามหัวหนาซาเลงเขาไปใน
หอส่ังการ แตในที่สุดหนุมานหมายเลข 261 ก็ถูก Killer Bee ภายในหองปลอดเชื้อทําลาย หนุมานจึงนําขอมูลที่
ไดจากหนุมานหมายเลข 261 เพื่อนําไปปรึกษาคุณปูของนะโม ในขณะเดียวกันหัวหนาซาเลงเขาไปพบกับหอส่ัง
การ หอส่ังการไดส่ังใหหัวหนาซาเลงนําตรีศูลมาใหไดเพื่อแลกกับชีวิตของนอยหนาโดยใหเวลาหนึ่งชั่วโมงเทานั้น
ในการดําเนินงาน ฉากถัดมาหนุมานไปพบกับคุณปูของนะโมที่บานแลวเลาเรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมดใหคุณปูฟง คุณ
ปูพาหนุมานเขาไปดานในหองลับ หนุมานพบวาในชวงชีวิตที่คุณปูรอดพนจากการทําลายของพวกหุนยนต คุณปู
ไดอุทิศตนใหกับการสรางโปรแกรมที่มีชื่อวา หนุมาน ซึ่งเปนไวรัสที่ทําหนาที่คนหารหัสในระบบคอมพิวเตอรและ
สรางเกราะกําบังขึ้นมาตอตานคําส่ังที่มีผลตอรหัส แตการใชโปรแกรมนี้จะไดผลเมื่อนําไป upload ในที่ที่ใกลกับ
ตัวรหัสมากที่สุด ทั้งนี้เพื่อปองกันการตรวจสอบของ Robonet หาก upload โปรแกรมในระยะไกล คุณปูจึงนํา
แผนบันทึกขอมูลที่บรรจุโปรแกรมนี้ใหกับหนุมานเพื่อชวยทุกๆ คน 

หนุมานกลับมายัง Robocenter อีกครั้งเพื่อมาดูเด็กๆ ในขณะที่หนุมานเลนกับปงปอนดอยูนั้น 
ครูใหญมองภาพเพื่อนหญิงของตนอยางเศราสรอย เม่ือหนุมานทราบวาเพื่อนหญิงของครูใหญถูกทําลายโดย
พวกหุนยนตจึงเปนการตอกย้ําความขัดแยงในใจของหนุมานที่มีตอหุนยนตใหเพิ่มมากขึ้น ทันใดนั้นหนุมานก็ได
รับรายงานจากหนุมานหมายเลข 2 วาหัวหนาซาเลงกําลังมุงหนามายัง Robocenter หัวหนาซาเลงวางแผนนํา
ตรีศูลจากหนุมานมาใหไดโดยคิดที่จะใชเด็กๆ เปนเหยื่อลอใหหนุมานปรากฏตัวและยอมมอบตรีศูลให นอยหนา
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เริ่มตนแผนการของพอโดยการขึ้นไปพรอมกับหุน Buff เพื่อไปหาครูใหญและเพื่อนรวมชั้นในหองขัง เจาหนาที่ใน 
Robocenter อํานวยความสะดวกใหนอยหนาไดคุยกับทุกคนอยางใกลชิดขึ้นแตจํากัดเวลาเพียง 5 นาทีเทานั้น 
จากนั้นหัวหนาซาเลงจึงส่ังใหนอยหนานําตัวทั้งหมดลงไปขางลาง แตเจาหนาที่ไมอนุญาตเพราะการเคลื่อนยาย
นักโทษนั้นจะกระทําก็ตอเม่ือมีหมายศาล เจาหนาที่เตือนนอยหนาวาเหลือเพียง 1 นาทีซึ่งทําใหนอยหนารูสึก
หงุดหงิด หัวหนาซาเลงจัดการขอหมายศาลจากหอสั่งการใหแลวแตนอยหนาขอรางวัลเมื่อแผนสําเร็จโดยขอจัด
การทําลายหุนเจาหนาที่ หัวหนาซาเลงจึงติดตอกับหอสั่งการเมื่อหอสั่งการทราบเรื่องจึงอนุญาตนอยหนาโดย
แลกกับแขนหรือขาของนอยหนา แตหัวหนาซาเลงขอรอง หอส่ังการจึงแลกกับแขนขวาของหัวหนาซาเลงแทน ดัง
นั้นหัวหนาซาเลงจึงยอมสละแขนขวาของตน เม่ือหมายศาลมาถึงนอยหนาทําลายหุนเจาหนาที่และเริ่มขนยาย
เพื่อนนักเรียนทุกคน ในระหวางนั้นครูใหญถามถึงเหตุผลในการกระทําของนอยหนา นอยหนาจึงอธิบายวา “ถา
ผมไมทําแบบนี้ ครอบครัวผมก็จะเดือดรอน ผมไมมีทางเลือกเทาไหรนักหรอก” เม่ือนอยหนาพูดเชนนี้หนุมานจึง
พอคาดการณไดวาหอส่ังการเปนผูบังคับใหกระทําและรูวาหัวหนาซาเลงตองการตัวเขาโดยใชเด็กเปนเหยื่อลอ
แตยังไมทราบวาตองการสิ่งใดจากตัวเขา 

แผนขั้นตอไปเริ่มขึ้นเมื่อหัวหนาซาเลงส่ังใหหุน Chuck ที่ติดตามมาดวยนั้นยืนลอมรอบพวกเด็กๆ 
ไวและส่ังใหหุน Chuck หยิบตัวปงปอนดขึ้นมา หัวหนาซาเลงจึงเริ่มกดดันหนุมานโดยขูจะเอาชีวิตเด็กๆ หนุมาน
แกไขปญหาโดยการใหหนุมานหมายเลข 2 แปลงเปนรางจริงของหนุมานออกไปพบกับหัวหนาซาเลง เมื่อหนุ
มานหมายเลข 2 ปรากฏตัว หัวหนาซาเลงจึงส่ังใหมอบตรีศูล แตหนุมานส่ังใหหมายเลข 2 ตอรองเรื่องเด็กๆ กอน 
เมื่อหัวหนาซาเลงขูจะเอาชีวิตปงปอนด หนุมานจึงยินยอมใหหมายเลข 2 เรียกตรีศูลออกมาได หนุมานหมาย
เลข 2 เรียกตรีศูลออกมาแตใหกับหัวหนาซาเลงไมได หมายเลข 2 อธิบายเหตุผลโดยการปลอยตรีศูลลงบนพื้น
เบาๆ ปรากฏวาพื้นส่ันสะเทือนและแตกออก แสดงใหเห็นวาผูที่ถือครองตรีศูลไดมีเพียงหนุมานเทานั้น หอส่ังการ
จึงอนุญาตใหหัวหนาซาเลงพาหนุมานมาที่หอส่ังการ หนุมานหมายเลข 2 จึงส่ังใหปลอยตัวปงปอนดลงมา จาก
นั้นหัวหนาซาเลงจึงพาหนุมานเขาไปในหอสั่งการโดยสั่งใหนอยหนาคอยดูเด็กๆ เอาไว ในขณะเดียวกันหนุมาน
จําลองรางหมายเลข 4 ออกมาเพื่อดูแลเด็กๆ เชนกัน สวนตัวหนุมานเองในรางแมลงไดบินติดตามหมายเลข 2 
เขาไปยังหอสั่งการเพื่อพิสูจนความจริง เม่ือถึงหองปลอดเชื้อที่หมายเลข 261 ถูกทําลาย หนุมานปองกันตัวเอง
โดยการรวมรางกับหมายเลข 2 และเดินผานพรอมกับหัวหนาซาเลง 

เมื่อทั้งสามเผชิญหนากัน หอส่ังการเริ่มกดดันหัวหนาซาเลงใหหนุมานมอบตรีศูลใหแกตนโดย
การจับเวลาตอไปเร่ือยๆ จนกวาหนุมานจะมอบตรีศูลให ในขณะที่หัวหนาซาเลงพยายามบีบใหหนุมานมอบตรี
ศูลโดยแลกกับชีวิตของเด็กๆ  หนุมานหมายเลข 2 ไดรับคําส่ังใหถวงเวลาหัวหนาซาเลงไปเร่ือยๆ เนื่องจากหนุ
มานจะเขาไปดานหลังเพื่อดูวาหอสั่งการเปนใครพรอมทั้งคนหาที่ซอนรหัสของมนุษย 

ในขณะที่หนุมานหมายเลข 2 ตอรองและถวงเวลาอยูนั้น หนุมานหมายเลข 2 ไดถามถึงวัตถุ
ประสงคที่จะนําตรีศูลของตนไปใช หัวหนาซาเลงไดเปดเผยความในใจของตนออกมาวา “ใครบอกเลาวาขา
ตองการตรีศูล ที่ขาตองการคือชีวิตของลูกขาตางหาก” ทําใหหนุมานหมายเลข 2 ทราบถึงเหตุผลเบื้องหลังการ
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กระทําของหัวหนาซาเลง ในขณะเดียวกันหนุมานซึ่งแปลงรางเปนแมลงไดสืบหาจนไดพบกับคอมพิวเตอรซึ่งเก็บ
รหัสมนุษย ในขณะที่หนุมานกําลังนําแผนเก็บขอมูลที่บรรจุโปรแกรมหนุมาน upload เขาไปในระบบ หนุมานก็
เกรงวาแมวาทุกคนจะปลอดภัยเพราะไมมีรหัสอีกตอไปแตปงปอนดกับเจาบิ๊กอาจถูกทํารายไดเพราะหนุมาน
หมายเลข 4 อาจดูแลไมทั่วถึง หนุมานหมายเลข 2 จึงเสนอความคิดใหหนุมานขอรองพระพายซึ่งเปนพอมาชวย 

ในชวงวินาทีสุดทายที่เวลาของหัวหนาซาเลงกําลังจะหมดลง หนุมานสามารถ upload โปรแกรม
หนุมานไดสําเร็จ ทําใหมนุษยทุกคนใน Bangkok City ปลอดภัยจากการเรียกรหัสของพวกหุนยนต เมื่อหอสั่ง
การรูตัววาแผนการของตนไมสําเร็จจึงส่ังใหหุนยนต ไดแก Robopolice หุน Chuck และหุน Buff ทําลายเด็กๆ 
ทันใดนั้นพระพายซึ่งเปนพอของหนุมานไดปรากฏตัวขึ้นและเขามาชวยเหลือเด็กๆ ตามที่หนุมานขอรอง อยางไร
ก็ตามหอสั่งการไมไดหยุดอยูแคการสั่งทําลายเด็กๆ เทานั้นแตยังส่ังทําลายตึกบัญชาการของหุนยนตเพื่อกําจัด
หนุมานและหัวหนาซาเลง พรอมกับทําลายกลองเก็บรหัสซ่ึงจะทําใหชีวิตของประชาชนถูกทําลายไปดวย แตหนุ-
มานไหวตัวทันจึงไดเก็บกลองรหัสเอาไวกอนแลว จากนั้นหนุมาน หนุมานหมายเลข 2 และหัวหนาซาเลงจึงตาง
พากันหนีออกจากหอสั่งการ และดวยความรักของผูเปนพอหัวหนาซาเลงจึงบอกใหนอยหนาอยูหางจากหุนยนต
แตนอยหนาไมเขาใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นในหอสั่งการ 

พระพายไดเขามาชวยพัดเด็กๆ ออกไปเพื่อไมใหพวกหุนยนตตามทําลายได เด็กๆ จึงปลอดภัย 
แตนอยหนากําลังถูกหุน Buff เขาทําลาย ปงปอนดวิ่งเขามาชวยนอยหนาแตตัวเองก็กําลังถูกหุน Chuck เขามา
ทํารายดวยเชนกัน อยางไรก็ตามหนุมานหมายเลข 4 เขามาชวยปง-ปอนดเอาไวไดทัน สวนนอยหนาซึ่งกําลังถูก
หุน Buff ทํารายนั้น ครูใหญไดเขามาชวยเหลือแทน หนุมานหมายเลข 4 จากนั้นหอสั่งการระเบิดขึ้น 

หลังจากหอสั่งการระเบิด พวกหุนยนตถูกทําลายและมนุษยไดรับอิสรภาพ เหตุการณตอไปเขาสู
ภาวะคลี่คลายอยางรวดเร็ว หนุมานหมายเลข 2 และหมายเลข 4 เขารวมรางกับหนุ-มานดังเดิม พระพาย
ตักเตือนหนุมานเรื่องการนําตรีศูลมาใชทะลุมิติเวลาแตหากการนํามาใชครั้งนี้เปนประโยชนจึงไมวาดุดาวากลาว
แตอยางไร จากนั้นหนุมานชวนปงปอนดกลับบานโดยสัญญาวาจะใหของขวัญ ปงปอนดจึงลาเพื่อนๆ ทุกคน ครู
ใหญ หัวหนาซาเลง และนอยหนา หนุมานสงปงปอนดและเจาบิ๊กทะลุมิติโดยสัญญาจะมอบของขวัญใหเมื่อปง
ปอนดกลับถึงบานแลว ระหวางทางปงปอนดไดเจอกับนาผีซึ่งกําลังกลับไปมิติเดิมอีกครั้งพรอมกับปงปอนด 

หลังจากขั้นภาวะคลี่คลาย เหตุการณดําเนินมาถึงขั้นยุติเรื่องราวอยางรวดเร็วเชนเดียวกัน ปง
ปอนดตื่นขึ้นมาบนโซฟาหนาโทรทัศนที่กําลังเปดอยู จากนั้นในโทรทัศนก็มีภาพของคุณปูของนะโมปรากฏขึ้น 
ภาพตอมาเปนภาพของหนุมาน หนุมานเลาใหฟงวาคุณปูของนะโมเปนผูติดตอปงปอนดให และบอกกับปง
ปอนดวาไดใหของขวัญไปแลวและปงปอนดตองรักษาสัญญาวาจะดูแลรักษาของขวัญของหนุมานเอาไวใหดี ปง
ปอนดรักษาสัญญา หลังจากที่หนุมานบอกลาไปแลว ปงปอนดก็พบวาของขวัญที่หนุมานมอบใหนั้น ก็คือ กลอง
รหัสพลเมืองของ Bangkok City 
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นางสาว จุฑามาส ศรีโมรา เกิดเมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2522 ที่เขตปทุมวัน 
กรุงเทพมหานคร สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาอักษรศาสตรบัณฑิต ภาควิชาภาษาตะวันตก 
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2543 และเขาศึกษาในหลักสูตรนิเทศ
ศาสตรพัฒนาการ ภาควิชาการประชาสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป
การศึกษา 2544 
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