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บทที่  1 

 
บทนํา 

 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

การเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพหรือการมีประสบการณทางสุนทรียภาพจากผลงาน
ศิลปะเปนมโนทัศนที่สําคัญมากมโนทัศนหนึ่ง ซึ่งนักปรัชญาที่มีความสนใจทางสุนทรียศาสตรและ
ปรัชญาศิลปะพยายามที่จะสรางความกระจางใหกับมโนทัศนดังกลาว  ในแงที่เชี่อวามีความ
เกี่ยวพันกับการพยายามหาคําตอบใหกับคําถามที่วา ศิลปะคืออะไร กลาวคือ การนิยามความ
หมายของศิลปะตามทฤษฎีหนึ่งจะนําไปสูคําอธิบายเรื่องการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพที่สอด
คลองกับการนิยามความหมายของศิลปะ ซึ่งการถกเถียงในประเด็นที่มีความซับซอนและเกี่ยวพัน
กันดังกลาวไดนําไปสูการปฏิเสธที่จะใหความสําคัญหรือใหความสนใจกับมโนทัศนเร่ืองประสบ
การณทางสุนทรียภาพ 

ความหลากหลายของรูปแบบงานศิลปะที่มีปรากฎอยูและความคิดสรางสรรคของผูสราง
ผลงานศิลปะนํามาซึ่งตัวอยางที่สามารถหักลางหรือมีความขัดแยงกับทฤษฎีศิลปะที่พยายามจะ
นิยามความหมายของศิลปะหรือการพยายามลากเสนแบงระหวางสิ่งที่เปนผลงานศิลปะและสิ่งที่
ไมใชผลงานศิลปะ ความคลุมเครือระหวางสิ่งที่เปนผลงานศิลปะและสิ่งที่ไมใชผลงานศิลปะ ซึ่งใน
บางครั้งเกิดจากลักษณะทางกายภาพที่มีความคลายคลึงกันมากจนไมอาจแสดงความแตกตางได
อยางชัดเจนหากนํามาวางเทียบกัน โดยทั่วไปเมื่อเรายืนอยูเบื้องหนาภาพเขียน งานประติมากรรม
หรืองานสถาปตยกรรม มีบางอยางที่ทําใหเราสามารถพูดไดวา เรากําลังดูงานศิลปะ มีบางอยางที่
ทําใหเรากลาววา ผลงานที่อยูเบื้องหนาเปนผลงานศิลปะ โดยที่เรามิไดตั้งคําถามกับการที่ผลงาน
ดังกลาวดํารงอยูในสถานะภาพของการเปนผลงานศิลปะ ในขณะที่มีบางสิ่งที่คลายกันอยางมาก
แตเรากลับไมเรียกสิ่งที่มีรูปลักษณะคลายคลึงกันนั้นวาผลงานศิลปะ  

ทําไมเราจึงเรียกบางสิ่งวาเปนผลงานศิลปะ ในขณะที่มีบางสิ่งซึ่งมีลักษณะที่คลายคลึงกัน
มากแตทําไมเราไมเรียกสิ่งนั้นวาผลงานศิลปะ เพียงเพราะวาผูที่สรางผลงานดังกลาวเรียกสิ่งนั้นวา
ศิลปะ หรือเพียงเพราะวานักวิจารณศิลปะยอมรับความเปนผลงานศิลปะของสิ่งดังกลาว ซึ่งในแง
นี้หากจะใชประสบการณทางสุนทรียภาพที่จะเกิดขึ้นก็ไมอาจแบงแยกไดอยางชัดเจนเพราะทั้งสอง
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สิ่งมีความเหมือนกันมาก หากนิยามผลงานศิลปะดวยศักยภาพที่ผลงานสามารถกระตุนเราใหเกิด
ประสบการณทางสุนทรียภาพได สิ่งที่มีความคลายคลึงกันอยางมากซึ่งนาที่จะกอใหเกิดอารมณ
ทางสุนทรียภาพอยางเดียวกันก็นาที่จะมีสถานะภาพที่เปนผลงานศิลปะไดเชนเดียวกัน ซึ่งแนนอน
วามีความเหลื่อมลํ้ากันระหวางการชื่นชมคุณคาทางสุนทรียะหรือการมีประสบการณทาง
สุนทรียภาพจากผลงานศิลปะและจากสิ่งที่มิใชผลงานศิลปะ กลาวคือ ความเปนวัตถุทาง
สุนทรียภาพหรือส่ิงที่สามารถกระตุนเราใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพมิไดจํากัดอยูแต
เฉพาะกับผลงานศิลปะเทานั้น 

งานวิจัยชิ้นนี้มีเปาหมายหลักในการตรวจสอบวิเคราะหความคิดของ เนลสัน กูดแมน 
(Nelson Goodman ค.ศ. 1906-1998) นักปรัชญาอเมริกัน ซึ่งไดเสนอความคิดที่เปนหลักสําคัญ
ไวในหนังสือช่ือ ‘ภาษาแหงศิลปะ’ (Languages of Art, 1968) กูดแมนเสนอให พิจารณาผลงาน
ศิลปะในฐานะที่เปนระบบสัญลักษณซึ่งสามารถสื่อความหมายได ผลงานศิลปะเปนสิ่งที่เต็มไป
ดวยความหมาย และมีศักยภาพในการสื่อความหมาย งานศิลปะเปนสัญลักษณที่มีลักษณะ
เหมือนประโยคภาษาและดังเชนประโยคภาษา งานศิลปะจึงมีคุณคาทางความคิดความเขาใจ ซึ่ง
นําไปสูการขยายความรูหรือความเขาใจที่เกี่ยวกับโลกของเราได กูดแมนเห็นวา การพิจารณา
ศิลปะในฐานะดังกลาวมิไดเปนการพิจารณาที่จะมุงใหคําตอบกับคําถามที่วา ศิลปะคืออะไร มิใช
การแสวงหาแกนสารัตถะของผลงานศิลปะที่จะดํารงอยูอยางถาวรเพื่อที่จะตอบคําถามวาศิลปะ
คืออะไรเทานั้น ทั้งนี้เพราะกูดแมนเห็นวาเปนคําถามที่ไมอาจหาขอยุติได จึงนําไปสูการเสนอให
พิจารณาจากคําถามที่วา ‘เมื่อใดจึงจะเปนงานศิลปะ’ ( When is art ?) 

กูดแมน แสดงทัศนะวา การเขาใจผลงานหรือการเขาใจความหมายที่ผลงานศิลปะส่ือออก
มามิไดเกี่ยวของกับการชื่นชมงานศิลปะ และมิไดเปนเรื่องของการมีประการณทางสุนทรียภาพใน
แบบที่นักปรัชญากอนหนาพยายามอธิบาย กูดแมนไดอธิบายประสบการณทางสุนทรียภาพใน
ฐานะที่เปน ‘กิจกรรมทางสุนทรียภาพ’ (aesthetic activity) ซึ่งเปนไปในเชิงความคิดความเขาใจ 
แสดงใหเห็นวา  กูดแมนกําลังหลีกเลี่ยงประเด็นเรื่องคุณคาทางสุนทรียภาพและประสบการณทาง
สุนทรียภาพ ในแงที่วา การรูถึงความหมายหรือการเขาใจความหมายของผลงานมิไดมีสวนเกี่ยว
ของกับการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานศิลปะ 

วิทยานิพนธนี้มุงศึกษาประเด็นความสัมพันธระหวางคุณคาทางความคิดความเขาใจและ
คุณคาทางสุนทรียภาพงาน โดยมีวัตถุประสงคหลักที่จะชี้ใหเห็นและพิสูจนวา การเขาใจความ
หมายที่ผลงานศิลปะส่ือออกมาในฐานะที่ผลงานศิลปะนั้นทําหนาที่ในทางสัญลักษณสามารถนํา
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ไปสูการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของงานศิลปะนั้นไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น โดยไมจําเปนที่จะตองหลีก
เลี่ยงประเด็นเรื่องคุณคาทางสุนทรียภาพ และมิไดขัดแยงกับความคิดพื้นฐานของกูดแมน 

ความคิดพื้นฐานที่แตกตางกัน การกําหนดเปาหมายที่แตกตางกันทําใหทาทีในการปฏิ
สัมพันธกับผลงานศิลปะมีความแตกตางกันออกไป การเปลี่ยนมุมมองหรือความสนใจไปสูแงมุม
ทางสัญลักษณของศิลปะไมนาที่จะขัดแยงกับกับการชื่นชมงานศิลปะ ซึ่งแมวาปญหาเรื่องการ
นิยามหาคําตอบวาศิลปะคืออะไรยังมิอาจหาขอยุติได การเปลี่ยนมุมมองมาสูการพิจารณาศิลปะ
ในรูปแบบของระบบสัญลักษณทางศิลปะและใหความสําคัญกับความหมายที่ผลงานศิลปะส่ือ
ออกมา อาจเปนกุญแจสําคัญที่นําไปสูคําตอบที่สามารถใชแยกแยะสิ่งที่เปนผลงานศิลปะออกจาก
สิ่งที่มิใชงานศิลปะได 

 

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อพิสูจนวาการเขาใจความหมายของงานทัศนศิลปชวยใหเขาถึงคุณคาทางสุนทรียะได
ลึกซึ้งยิ่งขึ้น 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

งานวิจัยนี้จะวิเคราะหแนวความคิดของนกัปรัชญา นักสุนทรียศาสตร นักวิจารณศิลปะ 
และศิลปนจากทั้งงานเขียนและผลงานทัศนศิลป ที่มีความเกี่ยวของกับประเด็นที่ศึกษา โดยจะ
ตรวจสอบทั้งความสมเหตุสมผล ขอดีและขอดอยของแตละแนวคิด โดยพิจารณาเปรียบเทียบกับ
สมมติฐานที่ตั้งไววาสามารถนํามาหักลางหรือสนับสนุนสมมติฐานไดหรือไมอยางไร เพื่อนํามา
พัฒนาปรับปรุงวิธีการอานความหมายที่ผลงานสื่อออกมา   

โดยที่ประเด็นเรื่องการสื่อความหมายของผลงานศิลปะและการเขาถึงคุณคาทาง
สุนทรียภาพมีความซับซอนมาก งานวิจยัจะจํากัดขอบเขตการศึกษาเฉพาะในสวนที่เกี่ยวของกับ
ผลงานทัศนศิลป ทั้งนี้งานวิจัยนี้มิไดตองการที่จะพูดถึงวิธีการตีความหมายของภาพโดยตรง กลาว
คือมิไดตองการวิเคราะหวา ภาพตางๆ มีความหมายหรือส่ือความหมายอะไรออกมา แตมุงเนน
วิเคราะหความคิดที่เปนพื้นฐานสําหรับการสรางความเขาใจตอการสื่อความหมายของผลงานทัศน
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ศิลปโดยทั่วไปในฐานะที่เปนสัญลักษณที่เปนสวนหนึ่งของระบบสัญลักษณที่มีความหลากหลาย
ในการนําไปใช 

 

1.4 สมมติฐานของการวิจัย 

การพิจารณาทัศนศิลปในฐานะที่เปนระบบภาษาหรือสัญลักษณระบบหนึ่งที่สามารถ
สรางความเขาใจในความหมายของงานทัศนศิลปได ความเขาใจดังกลาวจะชวยใหเขาถึงคุณคา
ทางสุนทรียะของงานทัศนศิลปไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น  

 

1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. ไดทราบตระหนักถึงขอดี ขอจํากัดของแตละแนวทรรศนะที่นักปรัชญา นัก
สุนทรียศาสตร นักวิจารณศิลปะ และศิลปน มีตอประเด็นเรื่องที่สัมพันธกับการสื่อความหมายของ
งานทัศนศิลป 

2. ใหแนวทางในการเขาถึงงานทัศนศิลป แนวทางในการวิจักษณและการวิจารณงานทัศน
ศิลปและแนวทางในการสรางผลงานทัศนศิลปเพิ่มข้ึนอีกแนวทางหนึ่ง 

 

1.6 วิธีดําเนินการวิจัย 

งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยทางเอกสาร โดยศึกษาจากงานเขียนของนักปรัชญา นัก
สุนทรียศาสตร นักวิจารณศิลปะ และศิลปน โดยอิงกับการการพิจารณาผลงานทัศนศิลปในรูป
แบบตางๆ ในประเด็นที่สัมพันธกับการสื่อความหมายของงานทัศนศิลป โดยวิเคราะหขอมูลที่
ศึกษาประกอบกับการขอคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ 
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บทที่  2 
 

ทฤษฎีศิลปะและประสบการณทางสุนทรียภาพ 

 

2.1 สุนทรียศาสตรและปรัชญาศิลปะ 

ทําไมงานศิลปะจึงมีความสําคัญตอเรา ทําไมเราจึงใหคุณคาและความสําคัญกับงาน
ศิลปะ ศิลปะในฐานะที่เปนวัตถุแหงสุนทรียภาพมีความแตกตางจากสิ่งหรือปรากฏการณที่
สามารถกระตุนเราอารมณทางสุนทรียภาพที่มนุษยไมไดสรางหรือไมมีเจตนาสรางใหเปนวัตถุทาง
สุนทรียะอยางไร คํากลาวอางที่วาประสบการณทางสุนทรียภาพเปนประสบการณมีลักษณะ
เฉพาะ ก็มิอาจบอกเราไดอยางชัดเจนวาประสบการณดังกลาวคืออะไร เราจะรูไดอยางไรวา สิ่งที่
กําลังเกิดขึ้นกับเราในขณะนี้หรือส่ิงที่ไดเกิดขึ้นกับเราในขณะนั้นคือประสบการณทางสุนทรียภาพ 
มีวิธีการหรือแนวทางในการประสบกับประสบการณดังกลาวอยางเหมาะสมหรือไม 

ถามีส่ิงที่เรียกวา ประสบการณทางสุนทรียภาพก็นาที่จะแสดงหรืออธิบายไดวาประสบ
การณดังกลาวมีลักษณะอยางไร หรือคืออะไร  หรืออยางนอยสามารถแบงแยกออกจากประสบ
การณประเภทอื่นๆ ได ประสบการณทางสุนทรียภาพแตกตางจากประสบการณรูปแบบอื่นอยางไร 
และอะไรคือความสําคัญของประสบการณดังกลาวในชีวิตมนุษย ถาเราสามารถมีประสบการณ
การทางสุนทรียภาพรวมกับส่ิงธรรมชาติ อะไรคือความตางระหวางสิ่งที่เปนผลงานศิลปะและสิ่งที่
มีอยูตามธรรมชาติในฐานะที่เปนสุนทรียะวัตถุ การรูที่มาของการนํามโนทัศนทางสุนทรียศาสตรมา
ใชและพัฒนาการของมโนทัศนดังกลาวนาจะชวยเราใหเขาใจขอบเขตที่นํามาใชในปจจุบันและ
ชวยหาคําตอบใหกับประเด็นปญหาตางๆ  

 

2.1.1 สุนทรียศาสตร 

สุนทรียศาสตร (Aesthetics) มีที่มาจากคําในภาษากรีกวา aisthesis ซึ่งในสมัยของอริส
โตเติล (384-322 ปกอนศริสตรศักราช) มีความหมายบงถึง การรูสึก (sensation) และ การรับรู 
(perception) โดยมีความหมายโดยทั่วไปวา การรับรูจากประสาทสัมผัส (perception by means 
of the sense) หรือการรับรูโดยผัสสะ ในชวงเวลานั้นยังมิไดมีการใชเจาะจงถึงการรับรูจากผลงาน
ศิลปะและความงาม แตเปนการใชบรรยายการรับรูทุกรูปแบบที่มาจากประสาทสัมผัส และใชเปน
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สิ่งประกอบในการแบงแยกระหวางแงมุมในดานที่เปนการรับรูจากประสาทสัมผัสและในดานที่เปน
ความเขาใจทางสติปญญาจากสิ่งตางๆ จนกระทั่ง ในป ค.ศ. 1735 จึงมีผูนําคําดังกลาวมาใชระบุ
เจาะจงกับศิลปะและความงาม อะเล็กซานเดอร กอทลีบ เบามการเท็น (Alexander Gottlieb 
Buamgarten, 1714-1762) ใชคําวา ‘Aesthetica’ เปนครั้งแรก ในหนังสือของเขาชื่อ “Reflections 
on poetry”∗ เพื่อบงถึงทั้ง ความรูที่ไดจากประสาทสัมผัส (sensuous knowledge) และศาสตร
แหงความงาม (science of beautiful) และยืนยันวา ความรูทางสุนทรียภาพเปนผลที่เกิดมาจาก
สวนประกอบทั้งสองประการนี้ และเปนสิ่งที่มีความนาเชื่อถือเชนเดียวกับความรูจากสติปญญาใน
ฐานะที่เปนศาสตรแหงการรับรู  

การศึกษาของเบามการเท็นมิไดจํากัดเฉพาะอยูกับการรับรูจากศิลปะและความงาม แต
เกิดขึ้นภายหลังเมื่อนักคิดทานอื่นซึ่งไดรับอิทธิพลจากความคิดของเบามการเท็นไดนําคําดังกลาว
มาปรับใช สุนทรียศาสตรและสุนทรียภาพไดถูกนํามาใชอยางโดดเดนและแพรหลายในการ
อภิปรายเรื่องศิลปะและความงาม แมวาการใชคําดังกลาวจะมิไดเปนการใชในความหมายเชน
เดียวกับที่เบามการเท็นไดใหไวก็ตาม เบามการเท็นใชคําวา aesthetics เพื่อที่จะอธิบายขอบเขต
ของการแสวงหาความรูที่เผยใหเห็นโดยเจาะจงและชวยสนับสนุนความเชื่อมโยงกันระหวาง ศิลปะ 
ความงาม และสุนทรียภาพที่มีกอนแลว แตยังคงมีความสับสนบางประการเกี่ยวกับธรรมชาติที่แท
จริงของการเชื่อมโยงกัน ขอสังเกตบางประการเกี่ยวกับความเกี่ยวพันที่กอใหเกิดความสับสนกัน
ระหวางศิลปะ ความงาม และสุนทรียภาพสามารถขจัดทิ้งไปได หรืออาจสรางความกระจางขึ้นได
ในบางประเด็นจากการตระหนักวารูปแบบของประสบการณที่เรียกวาประสบการณสุนทรียภาพ
นั้นไมไดจํากัดเฉพาะแตประสบการณที่เกิดจากผลงานศิลปะเทานั้น เราสามารถเขาถึงประสบ
การณดังกลาวไดจากปรากฏการณทางธรรมชาติหรือส่ิงธรรมชาติอ่ืนๆ เชน ทิวทัศน พระอาทิตย
ขึ้น ทะเล เสียงนกรอง สิ่งมีชีวิตตางๆ หรือใบหนาของคนที่เรารัก  นั่นคือ มโนทัศนเร่ืองสุนทรียภาพ
มิไดจํากัดเฉพาะเพื่อมโนทัศนของศิลปะ ขอบเขตของสุนทรียภาพขยายรวมเอาสิ่งอื่นๆ เขาไวดวย
นอกเหนือจากผลงานศิลปะ แตในขณะเดียวกันก็มิใชวาการดําเนินการที่เกี่ยวพันกับศิลปะทั้งหมด
จะเปนไปในเชิงสุนทรียภาพ ดังเชน การประมูลผลงานศิลปะ   

นอกจากนี้ เมื่อเราตระหนักวามักจะมีการใชประสบการณสุนทรียภาพเชื่อมโยงกับความ
งาม แตก็มิไดหมายความวาจําเปนที่จะตองตีกรอบเฉพาะกับส่ิงที่มีความงามเทานั้น กลาวคือ เรา
สามารถยืนยันไดวา แมวาภาพที่เราเห็นนั้นจะเปนสิ่งที่ไมนาดู มีความนาเบื่อ นาสะอิดสะเอียน

                                                  
∗ ชื่อในภาษาเยอรมันคือ “Meditationes  philosophicae de Nonnullus ad poema pertinentious” 
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หรือนาหดหูก็ตามก็เปนสิ่งที่สามารถชวยกระตุนเราใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพได ดังนั้น
สุนทรียภาพจึงมิจําเปนที่จะตองกําหนดไวกับส่ิงที่มีความงามหรือเปนเรื่องในเชิงบวกเทานั้น นัยที่
ตามมาก็คือ ประสบการณทางสุนทรียภาพมิไดจําเปนที่จะตองเปนเรื่องที่เกี่ยวกับศิลปะหรือความ
งามเทานั้น และศิลปะไมจําเปนที่จะตองมีความงามและก็ไมจําเปนที่จะตองเปนสิ่งสุนทรียะ 

ในขณะที่ขอบเขตของสุนทรียศาสตร คือ การศึกษาเรื่องการรับรูคุณภาพทางสุนทรียภาพ
หรือประสบการณทางสุนทรียภาพ การตอบสนองหรือประสบการณที่มีลักษณะพิเศษที่งานศิลปะ
หรือส่ิงธรรมชาติกอใหเกิดขึ้นมา โดยมิไดจํากัดขอบเขตเฉพาะผลงานศิลปะเทานั้น โดยภาพรวม
ขอบเขตสุนทรียศาสตรนั้นกวางกวาปรัชญาศิลปะ เมื่อสุนทรียศาสตรศึกษาสุนทรียภาพจากสิ่ง
ธรรมชาติดวย ในขณะที่ขอบเขตของปรัชญาศิลปะ คือ  การศึกษาเรื่องธรรมชาติของผลงานศิลปะ
และการสรางสรรคผลงาน ปรัชญาศิลปะอาจจะไมพิจารณาเรื่องประสบการณทางสุนทรียะหรือ
คุณสมบัติทางสุนทรียภาพในฐานะที่เปนองคประกอบที่จาํเปนของผลงานศิลปะทั้งหมด  

 

2.1.2 ปรัชญาศิลปะ 

คําถามหลักของปรัชญาศิลปะในสวนของผลงานทัศนศิลป ที่ถามวา ‘ศิลปะคืออะไร’ หรือ 
ผลงานศิลปะทําอะไร ในแตละชวงเวลาที่ผานมา มีความพยายามในการตอบคําถามดังกลาว นัก
ปรัชญา นักสุนทรียศาสตร และนักวิจารณศิลปะไดเสนอทฤษฎีศิลปะตางๆ เพื่อพยายามอธิบาย
บทบาทหนาที่หรือคุณลักษณะ ซึ่งสามารถนํามาวิเคราะหไดภายในขอบเขตของการแสดงคุณ
สมบัติซึ่งเปนเงื่อนไขที่จําเปนและเพียงพอที่ทําใหสิ่งนั้นถูกเรยีกวาเปนผลงานศิลปะซึ่งจะตอง
ครอบคลุมหรือสามารถอธิบายสิ่งที่เรียกวางานศิลปะไดทั้งหมด เนื่องจากสมมติฐานหลักของการ
ศึกษาวิจัยนี้มีความเกี่ยวพันกับมโนทัศนของศิลปะหลายมโนทัศน เชน ศิลปะคืออะไร ภาพผลงาน
ศิลปะทําหนาที่อะไร คุณคาของศิลปะคืออะไร และประสบการณทางสุนทรียภาพคืออะไร ดังนั้น
ในที่นี้จะขออภิปรายถึงทฤษฎีตางๆ ที่มีความสําคัญและมีความเกี่ยวของจําเปนตอการพิจารณา
ความคิดของกูดแมนที่จะเสนอในบทตอไป (ซึ่งผูวิจัยพบวา แงมุมที่มีปญหาของทฤษฎีเหลานี้ถูก
แกไขโดยการเปลี่ยนคําถามจาก “ศิลปะคืออะไร” เปนคําถามที่วา “เมื่อใดจึงจะเปนผลงานศิลปะ” 
แตทั้งนี้แงมุมสําคัญที่แตละทฤษฎีใหความสําคัญหลอมรวมอยูในทฤษฎีของกูดแมน) ดังนี้  

1. ทฤษฎีการเลียนแบบ (The Imitation Theory of Art) 

2. ทฤษฎีการแสดงออก (The Expresion Theory of Art) 
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3. ทฤษฎีรูปทรงนิยม (Formalism) 

4. ทฤษฎีสุนทรียภาพของศิลปะ (The Aesthetic Theory of art) 

 

2.1.2.1 ทฤษฎีการเลียนแบบ (The Imitation Theory of Art) ∗ 

ทฤษฎีการเลียนแบบเปนทฤษฎีศิลปะที่เกาแกที่สุดในปรัชญาตะวันตกที่ใชในการอธิบาย
บทบาทหนาที่ของภาพตั้งแตสมัยกรีก นําเสนอโดยเพลโต (427-347 B.C.) และอริสโตเติล (384-
322B.C.) ซึ่งอิทธิพลของทฤษฎีการเลียนแบบยังมีอยูในปจจุบัน ดังที่เราอาจจะเคยไดยินคําพูดที่
กลาวถึงผลงานงานศิลปะนามธรรมวา สิ่งนั้นไมใชผลงานศิลปะเพราะมันไมเหมือนอะไรเลย หรือ
การถามวา ทําไมภาพไมมีความเหมือนจริงเลย นั่นก็เปนเพราะผูกลาวเชื่อวาศิลปะคือการลอก
เลียนแบบ 

ผลงานทัศนศิลปตามนิยามของทฤษฎีการเลียนแบบหรือความคลายคลึง สามารถอุปมา
เปนเสมือนภาพสะทอนของกระจกเงาที่สะทอนโลกตามธรรมชาติ เปนอุปมาที่แสดงใหเห็นการทํา
หนาที่ของภาพผลงานศิลปะ ทั้งเพลโตและอริสโตเติลพูดถึงงานจิตรกรรมเมื่ออภิปรายถึงเรื่องกวี
นิพนธ เพลโตพรรณนาภาพจิตรกรรมโดยอุปมาวาเปนเสมือน “กระจกเงา” ที่สะทอนภาพของสิ่ง
ตางๆ ตามความคิดแบบเพลโตและอริสโตเติล สิ่งที่จิตรกรกระทําก็คือ การผลิตซ้ําชึ่งภาพปรากฏ
ของส่ิงตางๆ โดยการลอกเลียนแบบสิ่งตางๆ เหลานั้น  เพื่อแสดงภาพนั้นอีกครั้งหนึ่ง (re-present) 
ซึ่งมิใชเพยีงภาพของผูคนแตรวมถึงสิ่งตางๆ และเหตุการณตางๆ ดวย เพลโตและอริสโตเติลคิดวา
สิ่งเหลานี้มีลักษณะรวมกันบางอยางคือ การเกี่ยวพันกับการลอกเลียนแบบเปนเงื่อนไขจําเปน
สําหรับรูปแบบการปฏิบัติที่เราเรียกวา ศิลปะ ภาพผลงานหนึ่งจะเปนผลงานศิลปะก็ตอเมื่อภาพ
นั้นเปนการเลียนแบบ วลี “ก็ตอเมื่อ” บงวา การเลียนแบบเปนเงื่อนไขจําเปนสําหรับการเปนผลงาน
ศิลปะ  ถาสิ่งใดก็ตามนั้นมีการอางความเปนผลงานศิลปะโดยปราศจากคุณสมบัตกิารเลียนแบบ
ส่ิงนั้นก็มิใชผลงานศิลปะ  

                                                  
∗ การใชคําวา ทฤษฎีการเลียนแบบ (imitation theory) ในที่นี้อยูภายในกรอบของมโนทัศนการเปนตัว

แทน (Representation) กลาวคือ ภาพทําหนาเปนตัวแทนโดยการเลียนแบบ สวนทรรศนะในเรื่องการเปนตัว
แทนของกูดแมนในบทที่สาม คือ การเปนตัวแทนโดยการเปนสัญลักษณ  
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การใชคําวา ศิลปะ สําหรับกรีกในสมัยของเพลโตและอริสโตเติล  กินความหมายมากกวา
ที่เราใชในปจจุบัน โดยหมายรวมถึงงานทั้งหมดที่ตองการทักษะ (techne ในภาษากรีกหรือ know 
how) เชน การทหาร หรือการรักษาโรคก็ถือวาเปนศิลปะดวย อยางไรก็ตาม เราจะเห็นไดวา เมื่อ
เพลโตและอริสโตเติลพูดถึงสิ่งที่เราเรียกวา ศิลปะ เชน กวีนิพนธ ละคร จิตรกรรม ประติมากรรม 
นาฏยกรรม หรือดนตรี ทั้งเพลโตและอริสโตเติลเห็นพองตองกันวา สิ่งตางเหลานี้เกี่ยวพันกับการ
ลอกเลียนแบบ (mimesis ในภาษากรีกหรือ imitation) ซึ่งแนนอน ทั้งคูไมคิดวาเฉพาะกิจกรรม
เหลานี้เทานั้นที่เกี่ยวพันกับการลอกเลียนแบบ แตอยางนอยที่สุดเพลโตและอริสโตเติลถือวาการ
เลียนแบบเปนเงื่อนไขจําเปนสําหรับส่ิงที่เราเรียกวา ศิลปะ นั่นคือ การลอกเลียนแบบผูคน สถานที่
วัตถุ การกระทํา หรือเหตุการณ เปนลักษณะรวมที่ส่ิงใดก็ตามที่ถูกจัดประเภทวาเปนผลงานศิลปะ
จะตองมีการเลียนแบบ และการเลียนแบบนั้นยอมตองมี “แบบ” อันเปนที่มาของการเลียนแบบ ที่
มาของสิ่งที่ถูกเลียนแบบของเพลโตและอริสโตเติลมีรากฐานทางอภิปรัชญาที่ตางกัน ส่ิงเฉพาะ
ตางๆ รวมทั้งตัวเรานั้นเปนสิ่งเฉพาะที่มีแบบสมบูรณอยูในโลกแหงแบบ (World of Form) ซึ่งเปน
โลกที่สมบูรณและอยูแยกออกไปตามความคิดของเพลโต 

ในเลมที่สิบของอุตมรัฐ เพลโตอธิบายถึง ลักษณะธรรมชาติของสิ่งที่เราเรียกวา ศิลปะ (ซึ่ง
เพลโตหมายถึงจิตรกรรมและกวีนพินธ) ผลงานศิลปะเกิดขึ้นจากการเลียนแบบสิ่งเฉพาะตางๆ ที่มี
อยูบนโลกของผัสสะ  (World of Sensible) ซึ่งสิ่งเฉพาะตางๆ เหลานี้เปนสิ่งที่เลียนแบบมาจาก
ความจริงในโลกของแบบอีกทอดหนึ่ง การเลียนแบบของจิตรกรและกวีเกิดจากผัสสะของเขาอัน
เปนผลใหผลงานจิตรกรรมและกวีนิพนธที่เกิดขึ้นเปนเพียงสิ่งที่มีความคลายคลึงซึ่งเหมือนกับส่ิง
เฉพาะที่เปนตนแบบในบางดานเทานั้น ดวยเหตุที่วาสิ่งเฉพาะสิ่งหนึ่งซึ่งสามารถมองไดหลายดาน
แตกตางกัน จิตรกรขณะจะเขียนภาพจะมองไดเพียงดานใดดานหนึ่งของตนแบบ และไมวาเขาจะ
มีความชํานาญมากเพียงใดก็ตาม แตผลงานของเขาเปนไดแคเพียงความคลายคลึงหรือจับได
เพียงมุมใดมุมหนึ่งของตนแบบ เพลโตถือวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนเพียง “จินตภาพ” (image) หรือ “ภาพ
ลวงตา” (illusion) เหมือนภาพสะทอนในกระจกซึ่งหางไกลจากความจริงเปนลําดับที่สาม 

การแสดงความคิดเรื่องการเลียนแบบของงานศิลปะเปนสวนประกอบหนึ่งในการเสนอ
ความคิดเพื่อ ‘อุตมรัฐ’ ซึ่งจําเปนตองพิจารณาไปพรอมการที่เพลโตแบงวิญญาณออกเปนสองภาค 
คือ ภาคเหตุผลของวิญญาณหรือวิญญาณภาคสูง และภาคที่ไรเหตุผลของวิญญาณ (สวนของ
ความรูสึก) หรือวิญญาณภาคต่ํา ซึ่งนํามาสูการแบงแยกผลงานออกเปน 2 ประเภท คือ 1. ผลงาน
ที่สงเสริมภาคเหตุผลของวิญญาณ เชน บทสรรเสริญเทพเจา หรือผลงานที่ยกยองคนดี 2. ผลงาน
ที่สงเสริมภาคอารมณความรูสึกหรือภาคที่ไรเหตุผลของวิญญาณ เชน กวีนิพนธเชิงละครศิลปะ
การแสดงละคร  
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สําหรับเพลโต ศิลปะตองสงเสริมศีลธรรม คือเปนเครื่องมือใหประชาชนรูจักความดี ศิลปะ
ที่บอนทําลายศีลธรรมจะถูกหามเผยแพร (ดังเชนที่เพลโตไมยอมบรรจุผลงานของโฮเมอรลงใน
หลักสูตรการศึกษาของอุตมรัฐ ทั้งนี้เพราะผลงานของโฮเมอร แสดงเรื่องราวที่ไมอยูในศีลธรรม  
เร่ืองเชนนี้เปนอันตรายตอจิตใจของเยาวชน) เพลโตเชื่อวาศิลปะสามารถเปนเครื่องมือนําคนไปสู
การมีศีลธรรมไดหากผูนั้นไดรับการฝกฝนหรือเรียนรูเร่ืองศิลปะซึ่งถูกกําหนดใหขึ้นอยูกับลักษณะที่
ดีทั้งหลายแลว เพลโตเสนอวา 

 
“…การศึกษาทางดนตรีสําคัญที่สุด เพราะจังหวะและความกลมกลืนเขา

ไปสูวิญญาณและยึดวิญาณไดอยางเหนียวแนนยิ่งกวาสิ่งอื่น นําเอาความหรรษา
มาใหแกวิญาณถาหากไดรับการฝกอยางถูกตอง แตถาฝกมาไมถูกตองจะใหผล
ตรงขาม นอกจากนั้นความไมมีความงามในสิ่งตางๆ ที่ไดทําขึ้นอยางเลวๆ นั้น คน
ที่ไดรับการอบรมทางดนตรีมาอยางถูกตองจะมองเห็นไดอยางรวดเร็ว และเนื่อง
จากรูจักไมชอบไดอยางถูกตองนี้เอง เขากจ็ะชมสิ่งที่งาม มีความพึงพอใจและรับ
เขามาไวในวิญญาณ อุปถัมภบํารุงใหเติบโตขึ้น จนตัวเองกลายเปนคนดีและงาม
ในที่สุด สวนความนาเกลียดนั้นเขาก็จะรังเกียจไดอยางถูกตองและเกลียดมาตั้ง
แตเด็ก ในตอนเด็กนั้นจะยังไมเขาใจเหตุผล แตเมื่อเหตุผลเกิดขึ้น คนที่ไดรับการ
เลี้ยงดูมาอยางนั้นก็จะรับเหตุผลไดกอนจะรูจักเหตุผลเพราะมีความเกี่ยวของกัน”1 
  
ขอความดังกลาวอยูในอุตมรัฐเลม 3 แสดงถึงพลังในการกระตุนเราและแนวทางที่จะนํา

มาใชประโยชน ดนตรีหรือกวีนิพนธที่ไดรับการตรวจสอบกลั่นกรองซึ่งถือวา เปนสิ่งที่มีความงาม
ทางผัสสะอยางหนึ่ง ไดสรางความคิดที่สวยงามถือวาเปนสิ่งที่มีความงามทางผัสสะอยางหนึ่งได
สรางความคิดที่สวยงามขึ้นภายในจิตใจของผูพิทักษ ทั้งนี้เพราะองคประกอบบางอยางของศิลปะ 
เชน จังหวะ ทํานอง สามารถซึมซาบเขาสูวิญญาณของเด็กไดงาย (วิญญาณที่ยังขาดวิจารณ
ญาณในการการแยกแยะ และวิญญาณที่ถูกกระตุนเราดวยภาคต่ําไดโดยงาย) ลักษณะที่ดีทั้ง
หลายซึ่งถูกกําหนดใหเกิดขึ้นไปพรอมกับจังหวะและทํานอง เหลานั้นจะถูกประทับไวในวิญญาณ 
และเมื่อเขาเติบโตขึ้น เขายอมกลายเปนบุคคลที่มีจิตใจอันประเสริฐ หากศิลปะใดๆ ถูกสรางขึ้นให

                                                  
              1 เพลโต, อุตมรัฐ, แปลโดย ปรีชา ชางขวัญยืน,(กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2523), หนา128 
(401e-402a). 
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อยูในลักษณะเชนนี้ ศิลปะนั้นก็เปนที่ยอมรับไดที่จะใหอยูในรัฐ แตถาหากมีลักษณะตรงกันขามก็
ยอมที่จะยอมรับไมได เพราะฉะนั้นผลงานศิลปะตองถูกตรวจสอบและควบคุม  

อุตมรัฐเลมที่สิบไดแสดงถึงธรรมชาติอันเปนแกนแทของศิลปะ ซึ่งนําไปสูลักษณะที่ไม
เหมาะสมของกวี โดยเฉพาะอยางยิ่งกวีดานศิลปการแสดง (dramatic poet) ควรถูกขับออกไป
จากรัฐที่เที่ยงธรรม เพลโตกลาววา “กวีสรางการปกครองที่เลวขึ้นในวิญญาณของปจเจกชน โดย
สรางเงาที่หางความจริงขึ้น และโดยสรรเสรญิวิญญาณภาคที่โง”2 เหตุผลสองขอที่เพลโตกลาวถึง
เปนผลมาจากการเลียนแบบ และการเลียนแบบนี้เองที่ทําใหกวีที่ไมยอมสรางผลงานตามกฎเกณท
ของรัฐที่ปกครองดวยกฎหมายที่ดีตองถูกขับออกจากรัฐที่ดวยเหตุผลสองประการประกอบกัน 
ประการแรก การเลียนแบบหางไกลจากความเปนจริง ศิลปะเปนสิ่งที่เลียนแบบสิ่งปรากฏในโลก
แหงผัสสะ ไมใชสิ่งที่เปนจริงในโลกแหงแบบ จึงไมอาจทําใหเราเขาถึงความจริง ประการที่สอง การ
เลียนแบบนําไปสูสิ่งที่ไมดี ศิลปะสงผลเลวตอประชาชน เนื่องจากศิลปะเลียนแบบสิ่งที่ไมดีตอการ
ประพฤติปฏิบัติซึ่งนําชักจิตใจไดงาย โดยเฉพาะอยางยิ่งธรรมชาติทางอารมณของศิลปะและบทกวี 
โดยตัวมันเองไมใชความรูชนิดที่จะสามารถนําพาประชาชนไปสูส่ิงที่จริงและถูกตองไดซึ่งมิใชวา
เพลโตไมเห็นความสําคัญของศิลปะ แตเพลโตตระหนักถึงศักยภาพของผลงานศิลปะเปนอยางยิ่ง 
ศักยภาพที่หากอยูนอกเหนือจากการควบคุมก็สามารถที่จะชักนําคนไปสูการมีอุปนิสัยที่ไมดี ดัง
เชน ในอุตมรัฐเลมที่ 3 แสดงใหเห็นวาเพลโตตระหนักถึงพลังของศิลปะ (ความไพเราะ เนื้อเร่ืองที่
ชวนติดตาม การสรางความซาบซึ้ง) ดนตรีหรือกวีนิพนธที่ไดรับการตรวจสอบกลั่นกรองซึ่งถือวา 
เปนสิ่งที่มีความงามทางผัสสะอยางหนึ่ง ไดสรางความคิดที่สวยงาม 

การที่การเลียนแบบมีลักษณะที่ทําใหหางไกลจากความจริงนั้นยังไมถือวาเปนเหตุผลที่จะ
ทําใหกวีหรือนักเลียนแบบถูกขับออกไปจากรัฐที่เที่ยงธรรมตราบที่กวียินยอมสรางผลงานที่อยูใน
ขอบเขตที่สงเสริมภาคเหตุผลของวิญญาณ ทั้งนี้เพราะกวี หรือนักเลียนแบบ เชน ชางวาด หรือชาง
ทําขลุย สําหรับเพลโตบุคคลเหลานี้เปนผูที่ไมอาจรูไดวาสิ่งที่ตนเองกระทํานั้นดีหรือไมดี ลักษณะ
ของคนที่เลียนแบบมักจะเลียนแบบสิ่งที่งายตอการเลียนแบบ และภาคที่ไรเหตุผลนั้นงายตอการ
เลียนแบบทั้งโดยศิลปนและผูชม กวีผูสรางกวีนิพนธยอมเลียนแบบในสิ่งที่สงเสริมตอความรูสึก ใน
การเลียนแบบของกวีนั้น ถาหากเขาตองการใหกวีนิพนธของเขาเปนที่ยอมรับเขายอมเลียนแบบสิ่ง
ที่สงเสริมตอความรูสึก ซึ่งจะทําใหวิญญาณภาคที่ไรเหตุผลเปนใหญ  เปนอันตรายตอการคงอยู
ของรัฐที่เที่ยงธรรม 

                                                  
              2 เรื่องเดียวกัน, หนา 386 (605c). 
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เพลโตเชื่อวา ภาพปรากฏที่ดึงดูดจิตใจและกระตุนเราอารมณความรูสึกนั้นเปนอันตราย
ตอสังคม ผูสรางผลงานที่ใชภาคต่ําของวิญญาณในการสรางผลงาน เพราะรูวาภาคต่ําของ
วิญญาณซึ่งหมายถึงการกระตุนเราอารมณความรูสึกทําใหผลงานของเขาไดรับความสนใจ การ
อางเหตุผลของเพลโตในการตอตานกวีนิพนธยังคงมีอยูในปจจุบันในรูปของประเด็นโตแยงเกี่ยว
กับการใชสื่อ ที่มีลักษณะในการเกลี้ยกลอมโดยใชภาพลักษณใหคลอยตาม ทําใหเกิดการตัดสินใจ
ลงคะแนนเสียงโดยปราศจากการใชความคิด ภาพโฆษณาหาเสียงทางการเมอืงที่ถูกประดิษฐ
สรางอยางรอบคอบใหดึงดูดความสนใจและกระตุนเราอารมณความรูสึกของผูลงคะแนนมากกวา
ตองการใหผูลงคะแนนใชความคิดพิจารณาตัดสินดวยเหตุผล ถาเพลโตยังมีชีวิตอยูในปจจุบันเพล
โตก็คงจะตองการใหมีการควบคุมและตรวจสอบการโฆษณาหาเสียงของพรรคการเมือง ดวยเหตุ
ผลเดียวกับที่ตองการใหขับกวีผูประพันกวีนิพนธเชิงละครออกไปจากรัฐที่เที่ยงธรรม 

 อยางไรก็ตาม อริสโตเติลเชื่อวา เพลโตพูดเกินเลยไป อริสโตเติลเห็นดวยที่วา ผลงานกวี
นิพนธกระตุนเราการตอบสนองทางอารมณความรูสึกจากผูชม  แตอริสโตเติลไมคิดวา กวีนิพนธ
จะทําเพียงเทานั้น งานโศกนาฏกรรมซึ่งมีลักษณะของการกระตุนเราอารมณความรูสึกสามารถกอ
ใหเกิดความสงสารและความกลัวขึ้นในตัวของผูชม ซึ่งมีเปาหมายอยูที่ “catharsis” หรือ การชําระ
จิตใจใหบริสุทธิ์ “…ดวยผลจากความนาสงสารและความนากลัว (จากโศกนาฏกรรม) จิตใจของผู
ชมจะไดรับการชําระใหบริสุทธดวยความนาสงสารและความนากลัวที่เกิดขึ้น”3 โศกนาฏกรรมซึ่ง
ปลุกเราความสงสารและความกลัวในจิตใจของผูชมจะสงผลกระทบตอจิตใจของผูชมใหไดรับการ
ปลดเปลิ้องเกิดความรูสึกผอนคลาย จิตใจสงบ กิเลสถูกชําระลาง ซึ่งแมวาความหมายของ 
“catharsis” จะยังเปนประเด็นที่ถกเถียงกันอยูถึงความหมายที่อริสโตเติลตองการบงถึง เชน การ
ทําใหความรูสึกกระจางชัดออกมา หรือการชําระจิตใจหรือการระบายความรูสึก ซึ่งไมวาจะหมาย
ความตามความหมายใด เราจะเห็นไดวา อริสโตเติลคิดวา งานประพันธดานศิลปะการแสดง
กระตุนเราการตอบสนองอารมณความรูสึกเพื่อเปาหมายที่มีประโยชนได  

 ความคิดทางอภิปรัชญาที่แตกตางกัน นําไปสูการพิจารณาบทบาทของการเลียนแบบได
แตกตางกัน ในขณะที่เพลโตแยกโลกแหงแบบออกจากโลกแหงผัสสะ อริสโตเติลเชื่อการมีอยูของ
โลกแหงแบบและโลกแหงผัสสะเชนเดียวกับเพลโต แตในทรรศนะของอริสโตเติลโลกแหงแบบและ
โลกแหงผัสสะอยูในโลกเดียวกัน อริสโตเติลเสนอวาโลกแหงแบบนั้นสามารถคนพบไดในโลกนี้ 
แบบสากลของสิ่งตางๆ มิไดแยกออกไป แตเปนสิ่งแฝงเรนอยูในสิ่งเฉพาะที่ปรากฏอยูในโลกแหง

                                                  
              3 Aristotle,Aritotle’s Poetics,trans.S.H. Butcher (New York: Hill and Wang,1992), p. 61 
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ผัสสะ อริสโตเติลเชื่อวา ศิลปะคือการเลียนแบบโลกภายนอก โดยที่โลกภายนอกที่ศิลปะเลียนแบบ
ไมใชสิ่งเฉพาะ แตเปนสิ่งสากลที่แฝงอยูในสิ่งเฉพาะ ศิลปะไมใชการเลียนแบบสิ่งที่เลียนแบบมา
อีกทอดหนึ่งตามทรรศนะของเพลโต แตเปนการเลียนแบบ ‘ตนแบบ’ หรือ “แกนสาร’ ของสิ่งตางๆ 
ของโลกโดยตรง ยิ่งไปกวานั้น อริสโตเติลคิดวาผูชมสามารถเรียนรูไดจากการลอกเลียนแบบ การ
ไดความรูจากการเลียนแบบเปนบอเกิดที่สําคัญของความพึงพอใจที่ผูชมไดรับจากการชมละคร 
“การเลียนแบบคอืสัญชาตญาณอยางหนึ่งของมนุษย มนุษยตางจากสัตวอ่ืนตรงที่รูจักการเลียน
แบบ บทเรียนแรกของมนุษยก็คือการเลียนแบบ และขอเท็จจริงอันหนึ่งก็คือวา มนุษยไดรับความ
เพลิดเพลินจากการเลียนแบบ”4 อริสโตเติลคิดวา การเรียนรูทุกอยางใหความเพลิดเพลินแกเรา ไม
ใชเพียงแคการเรียนรูของนักปรัชญา และตราบเทาที่ศิลปะคือการเลียนแบบสิ่งตางๆ แมวาสิ่งที่
เลียนแบบอาจจะเปนสิ่งที่นาเกลียดนากลัว เชน สัตวรายหรือซากศพ มนุษยก็ชอบดูงานศิลปะชิ้น
นั้น ขอเพียงเลียนแบบไดเหมือน มนุษยก็จะไดรับความเพลิดเพลินจากศิลปะ เพราะในการรับรู
ความเหมือนเราไดเห็นสิ่งที่เลียนแบบเปนเหมือนสิ่งเดียวกับ ‘สิ่งที่ถูกเลียนแบบ’ อันถือไดวาเปน
การเรียนรูอยางหนึ่งเปนการไดเขาใจวานั่นคือส่ิงนั้นสิ่งนี้ แตหากศิลปะใดไมมีความชัดเจน หรือ
คลุมเครือ จากสิ่งที่เลียนแบบ เรายอมไมไดรับความเพลิดเพลินจากมัน การเรียนรูไมเกิดขึ้นเพราะ
ไมรูวาเลียนแบบอะไร อริสโตเติล คิดวา ผูชมและผูอานสามารถเรียนรูเกี่ยวกับเรื่องราวของชีวิตได
จากงานกวีนิพนธเชิงละคร ความคิดของอริสโตเติลมีนยัในการโตแยงวา ศิลปะการละครเปนสิ่งที่มี
คุณคา ไมใชสิ่งที่เลวราย แตเปนสิ่งที่ดีตอชีวิตสําหรับเรา กวีผูประพันธกวีนิพนธเชิงละครยังคง
สามารถอยูในรัฐที่เที่ยงธรรมได ในประเด็นนี้อริสโตเติลเห็นประโยชนของสิ่งที่เพลโตตอตาน 

ทฤษฎีศิลปะของเพลโตและอริสโตเติลยอมรับการดํารงอยูของผลงานศิลปะในรัฐไดใน
ฐานะที่เปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่สนับสนุนการดํารงอยูของรัฐที่เที่ยงธรรมเพื่อสรางประชาชนที่มี
คุณธรรม เพลโตและอริสโตเตลิเห็นพองตองกันวา ศิลปะคือการเลียนแบบ สําหรับเพลโต การ
เลียนแบบทําใหเกิดการการมุงไปสูสิ่งที่ดีไดหากอยูในการควบคุม  อริสโตเติลมองในทิศทางที่ตรง
กันขามกับเพลโต แนวคิดของเพลโตใหภาพของการออกหางจากแบบ แตอริสโตเติลแสดงหนหาง
ในการเขาหาแบบจากสิ่งเลียนแบบ เพราะ “แบบสมบูรณ” มิไดอยูแยกไปจากโลกแหงผัสสะ 

ขอโตแยงทฤษฎีการเลียนแบบ 

ถึงแมวาทฤษฎีของเพลโตจะตระหนักถึงพลังและศักยภาพของผลงานศิลปะ แตเนื่องจาก
การดํารงอยูของงานศิลปะในรัฐของเพลโตอยูในฐานะของเครื่องมือที่มีเพื่อสนับสนุนการคงอยูของ
                                                  
              4 Ibid., p. 55  
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รัฐ คุณคาของผลงานศิลปะข้ึนอยูกับการสงเสริมคุณธรรมของรัฐ (เพลโตเลือกที่จะขับไลกวีหรือนัก
เลียนแบบที่สรางผลงานที่เปนอันตรายตอภาควิญญาณของรัฐ ประชาชนที่อยูในรัฐก็เหมือนกับ
เด็กที่สามารถซึมซับหรือถูกกระตุนเราดวยอารมณความรูสึกไดงาย มากกวาที่จะสรางความเขาใจ
ใหเห็นและตระหนักถึงแงมุมที่มีพลังของงานศิลปะ) ปญหา คือ กวีนิพนธดังกลาวเปนภาพเหตุ
การณที่เลียนแบบเหตุการณที่ถึงแมบางครั้งอาจจะไมอาจพิสูจนไดถึงการมีอยูแตอยางนอยก็
สามารถพูดอยางกวางๆ ไดวาเปนเหตุการณที่มีความเกี่ยวของกับมนุษย ปญหาก็คือ หากเปน
ภาพผลงานที่เปนแสดงออกมาในเชิงนามธรรม หรือเปนภาพที่มิไดมีลักษณะที่เหมือนกับตนแบบ 
เราจะเรียนรูสิ่งใดหากนิยามศิลปะดวยความเหมือนกับตนแบบ อะไรคือความเขาใจที่เราจะมีจาก
ภาพผลงานดังกลาว ทฤษฎีเลียนแบบอาจไมเพียงพอตอการอธิบาย แตปญหาสําคัญที่ตามมาคือ
เราเรียนรูไดจากศิลปะหรือไม 

 ความหลากหลายของภาพผลงานและรูปแบบการนําเสนอในประวัติศาสตรของศิลปะได
แสดงใหเราเห็นวาทฤษฎีการเลียนแบบนั้นแคบเกินไป ผลงานศิลปะ เชน ศิลปะนามธรรม 
(abstract art) และมโนทัศนศิลป (conceptual art) มิไดเปนการเลียนแบบสิ่งใด รวมทั้งผลงาน
ศิลปะสมัยใหมจํานวนมากสามารถยกเปนตัวอยางที่ปฏิเสธทฤษฎีการเลียนแบบ ทั้งนี้เพราะผล
งานศิลปะสมัยใหมแสดงใหเห็นวา บางสิ่งเปนผลงานศิลปะโดยที่มิไดเปนการเลียนแบบสิ่งใดเลย 
ดังนั้นทฤษฎีการเลียนแบบจึงไมเพียงพอตอการอธิบายมโนทัศนของศิลปะ  

 

2.1.2.2 ทฤษฎีการแสดงออก (The Expression Theory of Art) 
บทบาทของศิลปะสามารถถูกแสดงเปนเสมือนกระจกเงาที่สะทอนธรรมชาติ ซึ่งแสดงภาพ

ออกมาในรูปของ ลักษณะตามวัตถุวิสัยของโลก “ภายนอก” ตามธรรมชาติและพฤติกรรมของสิ่งที่
สามารถสังเกตเห็นได ทฤษฎีการเลียนแบบเปนทฤษฎีที่ยึดวัตถุเปนศูนยกลาง แตเมื่อมีผลงาน
ทัศนศิลปที่เสนอภาพซึ่งไมสามารถบงถึงการมีอยูของสิ่งที่ปรากฏในภาพได ภาพผลงานศิลปะดัง
กลาวก็มิอาจถือไดวาเปนเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพสําหรับการสื่อความรู นักทฤษฎีบางคนจึง
เสนอวา ศิลปะคือ ส่ิงที่แสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกของมนุษย โดยที่นักทฤษฎีบางคนยืนกราน
วา อารมณความรูสึกที่เราไดเรียนรูจากผลงานศิลปะไมสามารถที่จะเรียนรูไดจากสิ่งอื่นๆ 
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 ในชวงของ ศตวรรษที่ 18-19∗ ศิลปนเริ่มหันเหความสนใจจากภาพปรากฏของธรรมชาติ
ไปสูสิ่งที่อยูภายในจิตใจ ทฤษฎีการแสดงออกอธิบายทาทีดังกลาวในฐานะที่เปนทฤษฎีที่ใหความ
สําคัญกับผูสรางผลงานเปนสําคัญ มุงสํารวจคนซึ่งประสบการณอันเปนอัตวิสัยของตน ศิลปนมิได
มุงอุทิศตัวใหกับการลอกเลียนแบบหรือการสรางภาพตัวแทนโลกภายนอกตามวัตถุวิสัยอีกตอไป 
แตใหความสําคัญกับการแสดงถึงโลกที่อยูภายในซึ่งเปนอัตวิสัย โลกแหงอารมณและความรูสึก
ตางๆ ของศิลปน แตเปนการสรางผลงานที่แสดงถึงอารมณความรูสึกที่อยูภายในของตน โดยยืน
ยันวาการแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกเปนสิ่งที่ผูกพันกับศิลปะมาโดยตลอด ศิลปนหมุนกระจก
มาที่ตัวตน สองสะทอนความรูสึกและประสบการณอันเปนอัตวิสัยออกมา   

นักปรัชญาและนักสุนทรียศาสตรที่เสนอความคิดที่สามารถจัดอยูในกลุมของทฤษฎีการ
แสดงออกมีหลายทาน เชน ลิโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy, 1828-1910) คอลลิงวูด (R.G. 
Collingwood, 1889-1943) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากแนวความคิดของนักปรัชญาแนวจิตนิยม ชาว
อิตาเลียน เบเนเด็ตโต โครเซ (Benedetto Croce, 1866-1952) แนวความคิดที่นักปรัชญาแตละ
ทานไดนําเสนอออกมาแมวาจะมีความแตกตางกันในหลายประเด็นแตจุดรวมที่ถือเปนพื้นฐานของ
ทฤษฎีการแสดงออกที่ไดถูกนําเสนอโดยนักคิดแตละทานในแตละชวงเวลา คือ ถือวา สิ่งใดก็ตาม
ที่จะเปนงานศิลปะ สิ่งนั้นจะตองแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก การแสดงออก คือ การกด บีบ คั้น
อารมณความรูสึกใหแสดงออกมาภายนอก เปนกระบวนการที่ทําใหปรากฏรูปรางออกมาภายนอก 
ขอเสนอของทฤษฎีการแสดงออกก็คือ ศิลปะมีพันธะในการนําเอาความรูสึกใหสําแดงปรากฏออก
มา ในที่นี้จะขออภิปราย ทฤษฎีการแสดงออกที่สําคัญ 2 ทฤษฎี คือ ทฤษฎีการสื่อผาน 
(transmission theory) หรือทฤษฎีการสื่อสาร (communication theory) ที่เสนอโดยตอลสตอย 
และ ทฤษฎีที่เสนอโดยคอลลิงวูดซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากแนวความคิดของโครเซ ซึ่งใหความสําคัญ
กับการแสดงออกซึ่งอารมณในตัวตนเองมากกวาการสื่ออารมณไปสูผูอ่ืน ในที่นี้ขอเรียกวา ทฤษฎี
แสดงออกเฉพาะตน (solo theory)  

 

                                                  
∗ ค.ศ.1750  เปนชวงเวลาที่ลัทธิจินตนิยม (Romanticism)เกิดขึ้น ขบวนการของศิลปนยุโรปกลุมหนึ่ง

ที่สรางผลงานโดยยึดถือเอา อารมณฝนและจินตนาการของตนเปนสําคัญเกิดขึ้น คัดคานตอการสรางผลงานที่
ยึดถือหลักวิชา ลัทธิจินตนิยมไดรับความนิยมสูงสุดในชวง ค.ศ. 1800-1850 ศิลปนที่สรางผลงานตามแนวทาง
ดังกลาว มีดังเชน เดอลากรัว (Delacroix,1798-1863),เจริโกต (Gericault,1791-1842), เทอรเนอร 
(Turner1775-1851), คอนสเตเบิล (Constable,1776-1834) 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

16

ทฤษฎีการสื่อผาน (transmission theory) 

ลิโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy, 1828-1910) นักเขียนและนักวิจารณชาวรัสเซีย ไดเสนอ
ความคิดสําคัญไวใน หนังสือของเขาชื่อ “ศิลปะคืออะไร” (What is art, 1898) สําหรับตอลสตอย 
การแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกของผลงาน คือ การสื่อสารระหวางศิลปนกับผูชมโดยผานงาน
ศิลปะ “ศิลปะคือเงื่อนไขของชีวิตมนุษย” ศิลปะเปนเครื่องมืออันหนึ่งของความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับมนุษยในการสื่อสารความรูสึกระหวางกัน ตอลสตอย กลาววา  “ศิลปะก็เหมือนกับคําพูด
ที่ถายทอดความคิดและประสบการณของมนุษยเพื่อรวมเขาเปนหนึ่งเดียวกับมนุษย แตศิลปะแทน
ที่มันจะถายทอดความคิดมันกลับถายทอดความรูสึกเพื่อรวมเขาเปนหนึ่งเดียวของมนุษย”  และ
ศิลปะนั้น “เร่ิมตนเมื่อคนๆ หนึ่งนั้นแสดงออกซึ่งความรูสึกอันหนึ่งดวยสิ่งชี้นําภายนอก (เชน เสน สี 
เสียง รูปทรง คําพูด) เพื่อจุดประสงคในการรวมคนๆ หนึ่งหรือหลายคนเขากับตัวเองใหอยูในความ
รูสึกเดียวกัน”5 อารมณที่แสดงออกจากภาพผลงานไดสื่อผานไปสูผูชม  

การสรางสรรคศิลปะเปนกิจกรรมทางใจ ศิลปนแสดงออกซึ่งความรูสึกบางอยาง เมื่อและ
ตอเมื่อ  1) ศิลปนรูสึกถึงอารมณความรูสึกบางอยาง ขณะประกอบสรางเปนผลงานศิลปะข้ึนมา 
2) ศิลปนถายทอดความรูสึกนั้นลงในงานศิลปะ และ 3) ผลงานศิลปะ หรือสวนที่สัมพันธกับผล
งานมีศักยภาพในการแสดงออกซึ่งความรูสึกใหศิลปนรูสึกอีกครั้งเมื่อศิลปนกลับมาพิจารณาผล
งานใหมอีกครั้ง โดยที่สื่อผานอารมณความรูสกึแบบเดียวกันไปสูผูชมคนอื่นไดดวย ศิลปะชิ้นนั้น
ปลุกเราความรูสึกบางอยางนั้นแกผูชม เปนการหลอมรวมผูชมใหเปนหนึ่งเดียวกันดวยความรูสึกที่
แสดงออกมาจากผลงานศิลปะ  

 

ทฤษฎีการแสดงออกเฉพาะตน (solo theory)  

คอลลิงวูดเสนอทฤษฎีซึ่งคอลลิงวูดไดรับอิทธิพลมาจากโครเซนักสุนทรียศาสตรชาวอิตาลี  
ทฤษฎีของคอลลิงวูดเสนอวา บางสิ่งเปนผลงานศิลปะตราบเทาที่ผลงานไดเผยแสดงภาวะทาง
อารมณ ทําใหอารมณปรากฏกระจางชัดขึ้นมา โดยมิไดคํานึงถึงวา จะมีการสื่อผานไปสูผูชมหรือ
ไม กลาวคือมุงเนนที่การแสดงออกซึ่งความรูสึกตอตัวเอง (expressing for himself) เปนกระบวน

                                                  
5ลิโอ ตอลสตอย, ศิลปะคืออะไร, แปลโดย สิทธิชัยแสงกระจาง, (กรุงเทพฯ:สํานักพิมพคมบาง,2538),

หนา 170    
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การที่จบส้ินในตัวมันเอง มิไดมีจุดมุงหมายถึงในขั้นที่จะตองการหลอมรวมผูชมใหเปนหนึ่งเดียวกนั
ดังเชนทฤษฎีของตอลสตอย  

ใน “The Principle of Art” (1958) คอลลิงวูดอธิบายความหมายของศิลปะ วาเปน
กระบวนการที่จบส้ินในความคิดและเกิดขั้นโดยมิไดมีเปาหมายหรือกําหนดไวลวงหนา กระบวน
การนี้คือกระบวนการการแสดงออกซึ่งความรูสึกและทําใหเราไดรับความเพลิดเพลินจากกระบวน
การนี้ คอลลิงวูดอธิบายการเกิดขึ้นของกระบวนการนี้วา  

“แรกเริ่มเขา (ศิลปน) รูตัววา มีความรูสึกบางอยาง แตไมรูวา เปนความรู
สึกอะไร สิ่งที่เขารูคือความกระวนกระวายและตื่นเตนที่บังเกิดในใจแตไมรูวาธรรม
ชาติของมันเปนอยางไร ในภาวะเชนนี้ส่ิงที่ศิลปนพูดไดเกี่ยวกับความรูสึกของเขาก็
คือ ‘ฉันรูสึก…แตไมรูวาเปนความรูสึกอะไร จากภาะที่สิ้นหวังและกดดันเชนนี้ เขา
ไดแกใหหลุดพนโดยการทําบางสิ่งซึ่งเรียกวา การแสดงออกซึ่งความรูสึกตอตัวเอง 
มันเปนกิจกรรมที่กระทําโดยบางสิ่งที่เรียกวาภาษา (คาํพูด ภาพ หรือเสียง) เขา
แสดงออกโดยการพูดกับตัวเอง มันเปนการกระทําบางสิ่งดวยการรูตัว 
(consciousness)…ถาไมไดแสดงออกมา เขาก็ยังรูสึกสิ้นหวังและเก็บกด ถาได
แสดงออกมาความกดดันของเขาจะถูกปลดเปลื้อง จิตของเขาไดรับการผอนคลาย
และรูสึกสบาย’ 6 

การเชื่อวาศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรูสึกที่จบส้ินในความคิดของศิลปนไดนําไปสูขอ
สรุปที่แตกตางไปจากความเชื่อของคนทั่วไปอีกประการหนึ่งคือ เร่ืองคุณคาของศิลปะที่อยูในรูป
วัตถุทางกายภาพ คนทั่วไปมักเชื่อกันวา การแสดงออกซึ่งความรูสึกมักจะจบสิ้นลงเมื่อศิลปนได
ปฏิบัติจนบรรลุเปนผลงานในรูปวัตถุทางกายภาพ สําหรับทรรศนะของโครเซ-คอลลิงวูดสิ่งเหลานี้
ไมใชศิลปะที่แทจริง เขาเรียกมันวา การทําใหปรากฏเปนรูปลักษณภายนอก (externalization) 
เปนสิ่งที่มีคุณคารอง (secondary value) ศิลปะที่แทจริง คือ “การรับรูโดยตรง” หรือ “การแสดง
ออกซึ่งความรูสึก” หรือ “จินตนาการ” ที่มีอยูในความคิดของศิลปนอันเปนตนตอของ “การทําให
ปรากฏเปนรูปลักษณภายนอก” หรือ ศิลปะในรูปวัตถุทางกายภาพ ซึ่งประกอบดวยเงื่อนไขสอง
ประการ 

                                                  
6 R.G. Collingwood, The Principle of Art (New York: Oxford University Press,1958), pp. 109-

110. 
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1. เงื่อนไขความจริงใจ (sincerity condition) เปนเงื่อนไขจําเปน ผลงานศิลปะจะแสดง
ออกซึ่งความรูสึกอยางหนึ่งไดก็ตอเมื่อศิลปนรูสึกถึงอารมณความรูสึกหนึ่งและไดถายทอดอารมณ
ความรูสึกนั้นออกมากํากับสรางองคประกอบผลงาน 

2. เงื่อนไขในการกระตุนเรา (arousal condition) ผลงานศิลปะแสดงออกซึ่งความรูสึกก็
ตอเมื่อผลงานศิลปะกระตุนเราใหอารมณความรูสึกนั้นเกิดขึ้นในตัวผูชม 

คอลลิงวูดเห็นวาการพยายามสรางผลงานศิลปะโดยจงใจกระตุนเราใหเกิดอารมณหรือ
ความรูสึกขึ้นโดยที่ศิลปนไมไดมีอารมณหรือความรูสึกนั้นจริงไมถือวาเปนการแสดงออกของศลิปน 
เพราะศิลปนไมไดแสดงหรือระบายอะไรในตัวเขาออกมา โดยที่ผลงานที่เกิดจากการจงใจที่จะ
กระตุนเราความรูสึกดังกลาวก็ไมถือวาเปนผลงานศิลปะ เพราะเขารูอยางชัดเจนแลววา อารมณ
ดังกลาวคืออะไร คอลลิงวูดคิดวา คนที่สรางผลงานดวยความจงใจในการกระตุนอารมณใหเกิดขึ้น
ในผลงานโดยที่เขาไมไดรูสึกถึงอารมณเชนนั้นเปนศิลปนที่หลอกลวง นั่นคือ การแสดงออกเปนกิจ
กรรมของศิลปน ในขณะที่การจงใจกระตุนเปนกิจกรรมของชางฝมือ  

ศิลปนจะสรางศิลปะในรูปของวัตถุทางกายภาพหรือไม หรือผลงานศิลปะในรูปวัตถุทาง
กายภาพจะสรางการแสดงออกซึ่งความรูสึกขึ้นในตัวผูชมเหมือนศิลปนหรือไม ไมใชส่ิงสําคัญหรือ
จําเปนที่จะตองเกิดขึ้น ศิลปะที่แทจริงจะยังมีอยูตราบเทาที่การแสดงออกซี่งความรูสึกปรากฏขึ้น
ในใจของศิลปน เหตุนี้ทําใหความคิดของโครเซ-คอลลิงวูดแตกตางจากความคิดของตอลสตอย 
ศิลปะหรือการแสดงออกซึ่งความรูสึกตามทัศนะของตอลสตอยเกิดขึ้นไดตองบรรลุเปาหมายใน
การปลุกเราความรูสึกของผูชมใหเกิดขึ้นเชนเดียวกับศิลปน ถาไมบรรลุเปาหมายดังกลาวจะไมถือ
วา เปนศิลปะ ความคิดเชนนี้ โครเซและคอลลิงวูดถือวาเปนลักษณะของงานชางไมใชศิลปะที่แท
จริง คอลลิงวูดปฎิเสธบทบาทของศิลปะในการที่จะนําไปรับใชสิ่งอื่นๆ โดยที่คุณคาศิลปะใน
ทรรศนะของตอลสตอยมีการแยกระดับของมันเนื่องจากเปาหมายในการสรางผลงาน ในขณะที่
คุณคาศิลปะตามทรรศนะของโครเซ-คอลลิงวูดมีคาเทาเทียมกัน ศิลปะที่เกิดขึ้นในใจของศิลปนทุก
ชิ้นมีคาเทาเทียมกันทั้งสิ้น  

ขอโตแยงทฤษฎีการแสดงออก 

ทรรศนะของโครเซ-คอลลิงวูดจะมุงความสนใจไปสูลักษณะที่เปนไปในตัวศิลปนมากกวา
การมุงเนนที่รูปผลงานที่เปนสื่อทางกายภาพที่สามารถกระตุนเราใหผูชมรูสึกเชนเดียวกับที่ศิลปนรู
สึกตามทฤษฎีของตอลสตอย แมวาผลงานศิลปะจํานวนมากกระตุนเราอารมณความรูสึกในตัวผู
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ชมได แตการยืนยันวาศิลปะทั้งหมดเกี่ยวของกับการแสดงอารมณความรูสึกตองเผชิญกับขอโต
แยงที่วา 

1.ความรูสึกที่เกิดขึ้นในตัวผูชมแตกตางจากสิ่งที่แสดงออกจากภาพผลงาน เชน ผลงาน
แสดงออกถึงความความรูสึกสํานึกเสียใจ แมผูชมจะรูวาภาพแสดงความรูสึกเชนนั้นแตผูชมไมไดรู
สึกอยางเดียวกับที่ภาพแสดงออก ผูชมอาจจะรูสึกสงสารแตผูชมจะไมรูสึกอยางเดียวกับที่ภาพ
แสดงออกมา 

2.บางครั้งผลงานก็ถายทอดสิ่งที่เปนคุณลักษณะของมนุษย ความเขมแข็ง ความอดทน 
ซึ่งมิใชเปนเรื่องของอารมณความรูสึกเสมอไป กลาวคือ ผลงานแสดงออกถึงคุณลักษณะบางอยาง
แตคุณลักษณะนั้นไมอาจเกิดขึ้นในตัวผูชมผูนั้นได ไมอาจเกิดสภาวะที่แสดงคุณลักษณะเชนนั้นใน
ตัวผูชมได เพราะสิ่งที่แสดงออกไมใชความรูสึกหรืออารมณที่จะเกิดขึ้นในตัวผูชมไดดังเชนที่ผล
งานแสดงออกมา  

3.เรารูวาผลงานถายทอดความรูสึกหรือภาวะทางอารมณบางอยาง แตก็มิไดมีอะไรที่ทํา
ใหเรามีความรูสึกดังเชนที่ผลงานแสดงออก เพราะภาวะทางอารมณบางอยางตองมสีิ่งมารองรับ
หรือเปนตัวกระตุนใหเกิดความรูสึกนั้น เชน ความเศรา ความโกรธ เรารูวาความเศราของเรามา
จากสิ่งใดอะไรทําใหเราเศราเสียใจ เราโกรธไมพอใจตอส่ิงบางอยางหรือใครบางคน แตในภาพผล
งานแมเราจะรูวาภาพแสดงความรูสึกแตภาพไมทําใหเรารูสึกแบบเดียวกันเพราะเราไมรูวาเศรา
เสียใจเพราะอะไร หรือเราโกรธไมพอใจอะไร เชน ในงานจิตรกรรมนามธรรม เมื่อเราพิจารณาจาก
องคประกอบของภาพ เชน เสน สี รูปทรง เรารูวาภาพแสดงความรูสึกบางอยาง เชน ความเศรา แต
เราไมรูวาความเศรานั้นเปนความเศรากับอะไร เพราะภาพมิไดแสดงเรื่องราว เราจึงไมรูวาความ
เศรานั้นเศรากับอะไร เรารูวาภาพแสดงความรูสึกใดแตเราไมไดมีความรูสึกเชนใดเลย ความรูสึกที่
ส่ือออกมาจากภาพไมสามารถกระตุนเราผูชมได 

เห็นไดชัดวาการแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก ไมใชเงื่อนไขจําเปน ทั้งนี้เพราะผลงาน
ศิลปะจํานวนมากที่แสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกมิไดกระตุนเราใหเกิดอารมณความรูสึกเหมือน
ดังเชนที่ภาพแสดงออกมา หรือในบางครั้งกม็ิไดกระตุนเราอารมณความรูสึกใดๆ ในตัวผูชมเลย 
เราสามารถรับรูหรือรูถึงอารมณความรูสึกที่ผลงานแสดงออกมาโดยที่เรามิไดมีอารมณใดๆ เกิดขึ้น
มาเลย นอกจากนี้การแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึกที่ถูกกระตุนเรา ยังไมใชเงื่อนไขเพียงพอดวย
เพราะวา อารมณความรูสึกของเราสามารถถูกกระตุนเราจากภาพเหตุการณหรือคําบอกเลาที่นา
สะเทือนใจอยางอื่นได โดยที่เราไมถือวาสิ่งที่มากระตุนเราความรูสึกของเรานั้นเปนผลงานศิลปะ 
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ทฤษฎีการแสดงออก มีลักษณะที่เหนือกวาทฤษฎีการเลียนแบบ ในแงที่วาสามารถ
อธิบายลักษณะผลงานไดครอบคลุมกวางกวาทฤษฎีการเลียนแบบโดยที่ไมตองยึดติดอยูกับการมี
อยูของสิ่งที่ปรากฏในภาพ ทฤษฎีการแสดงออกสามารถใหคําอธิบายกับผลงานที่มิไดเหมือนสิ่ง
ใดๆ ได โดยที่มิใชแคเพียงสอดคลองกับลักษณะแบบอัตนิยมของลัทธิจินตนิยม ลัทธิจินตนิยมดึง
ความสนใจของเราไปสูบทบาทในการสรางสรรคผลงานของศิลปน เชน อารมณ ความรูสึก ทัศนค
ติของศิลปนที่มีตอประเด็นเรื่องนั้นๆ ซึ่งศิลปนถายทอดออกมา ลัทธิจินตนิยมเนนแงมุมตางๆ เหลา
นี้ไดอยางมีพลัง แตขอโตแยงที่ทําใหขออางดังกลาวเปนไปไมไดก็คือ แมวาผลงานศิลปะเปน
จํานวนมากแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก แตไมใชวาผลงานทั้งหมดเปนสิ่งที่แสดงถึงอารมณ
ความรูสึก มีผลงานศิลปะในศตวรรษที่ 20 จํานวนมากที่มุงแสดงเรื่องของความคิดมากกวาแสดง
อารมณความรูสึก ตัวอยางผลงานศิลปะจํานวนมากมายที่ทําใหเราสามารถกลาวไดวาผลงานดัง
กลาวนั้นเปนงานที่เกี่ยวกับการเปนตัวแทนดวยภาพ ภาพดังกลาวมิไดเกี่ยวกับอารมณความรูสึก 
แตเปนเรื่องของความคิดความเขาใจ ผลงานศิลปะเหลานี้ตองการใหผูชม “คิด” มิไดตองการใหผู
ชมรูสึก ดังนั้นตราบเทาที่มีผลงานที่เปนไปในเชิงการใชความคิดความเขาใจ การแสดงออกซึ่ง
อารมณความรูสึกจึงมิใชเงื่อนไขจําเปนสําหรับศิลปะ ศิลปะไมจําเปนที่จะตองเกี่ยวของเฉพาะเรื่อง
อารมณความรูสึกอยางเดียวเทานั้น ศิลปะอาจจะใชความคิดเปนแนวหลักในการเสนอผลงานรวม
ถึงการแสดงบทบาทของความคิดของผลงานก็ได 

 

2.1.2.3 ทฤษฎีรูปทรงนิยม (Formalism)  

ทฤษฎีรูปทรงนิยมเกิดขึ้นในฐานะที่เปนปฏิกริยาโตตอบตอทฤษฎีการเปนตัวแทนดวยการ
เลียนแบบเชนเดียวกับทฤษฎีการแสดงออกของศิลปะ  ประกอบกับการเกิดขึ้นของศิลปะสมัยใหม
ที่เกิดขึ้นอยางชาๆ ทําใหคําอธิบายที่มีอยูไมเพียงพอตอการอธิบายรูปแบบของภาพผลงานที่เกิด
ข้ึนมาใหมจํานวนมากมาย ในเบื้องตน ลัทธิประทับใจ (impressionism) แกไขปญหาอันเกิดจาก
ความแข็งกระดางของพื้นภาพ เมื่อเราดูภาพผลงานที่สรางขึ้นมาตามแนวทางของลัทธิดังกลาว ใน
ตอนแรกเรายังสามารถมองภาพออกไดวาเปนภาพของอะไร แตเมื่อเราขยับเขาไปใกลภาพมากยิ่ง
ข้ึนสิ่งที่เราเห็นก็คือ พื้นผิวของภาพที่ทับซอนไปดวยจุดแตมของสีที่สอดแทรกประสานกัน ตอมา
เมื่อเซซานน ขยายรูปแบบทดลองปฏิบัติในการสรางภาพผลงาน โดยการลดทอนวัตถุในภาพลง
เหลือแตเพียงรูปทรงที่คลายกับรูปทรงเรขาคณิต เปนพื้นที่และลักษณะลูกบาศกที่แสดงปริมาตร 
จนกระทั่งภาพหุนนิ่งที่สามารถมองออกไดวาเปนภาพของตะกราผลไม ในภาพเหลือแตส่ิงที่แสดง
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ใหเห็นเพียงโครงสรางพื้นฐานในการเห็นเปนรูปดังกลาว หลังจากนั้นไมนานนัก บาศกนิยม 
(cubism) ก็เกิดขึ้นซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนของศิลปะนามธรรม (abstract art) ที่ครอบงําจิตรกรรมใน
ศตวรรษที่ 20 เปาหมายของกลุมลัทธิทางศิลปะที่ไดกลาวมานี้มิไดมีเปาหมายการยึดจับภาพการ
ปรากฏของสิ่งที่ไดรับรู แตอยูที่การสรางภาพลักษณที่โดดเดนสําหรับการจัดองคประกอบของสิ่งที่
ไดเห็น เชน เสน สี รูปรางรูปทรงในภาพผลงาน  

สาเหตุที่สําคัญอีกประการหนึ่งของวิวัฒนาการศิลปะสมัยใหม (modern art) คือการ
กําเนิดขึ้นมาของกลองถายรูป การถายภาพอํานวยความสะดวกใหกับการสรางภาพที่เหมือนจริงที่
เหนือกวาและมีราคาถูกกวา ในชวงปลาย ศตวรรษที่ 19 ถึงชวงตนของศตวรรษที่ 20 การถายภาพ
ไดเขามาแทนที่การเลียนแบบของผลงานจิตรกรรม ศิลปนจําเปนตองหาแนวทางใหมหรือรูปแบบ
ใหมเพื่อใหผลงานมีความนาสนใจ การตัดทอนรูปรางรูปทรงเปนแนวทางหนึ่งที่ศิลปนไดนํามาใช 
ซึ่งพัฒนามาสูการสรางสรรคศิลปะไรวัตถุวิสัย (nonobjective art)∗ หรืองานศิลปะที่ไมแสดง
ลักษณะวัตถุวิสัย ใหความสนใจกับการสรางสรรคพื้นผิวของภาพมากกวาการอางอิงถึงสิ่งธรรม
ชาติ กลาวคือ แทนที่จะพิจารณาภาพเปนเสมือนบานกระจกเงาที่สะทอนภาพของโลกภายนอก 
หรือเปนแผนกระจกใสที่ทําใหเราสามารถมองทะลุไปสูสิ่งที่อยูภายใน ศิลปนเริ่มตนที่จะเสนอให
สํารวจภาพพื้นผิวที่แทจริงของกระจกนั้นแทน แทนที่จะเปนการมองไปที่ภาพสะทอนของโลกหรือ
เปนการมองทะลุไปสูสิ่งที่อยูภายใน ทฤษฎีรูปทรงนิยมเรียกรองใหเพงเล็งความสนใจไปที่ส่ิงนั้น 
จิตรกรรมเพื่อคุณคาของจิตรกรรม ภาพจิตรกรรมที่ทดลองแสดงใหเห็นรูปทรง เสน และสีตางๆ มิ
ใชงานจิตรกรรมที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อคุณคาของการแสดงความเปนไปของโลก 

นักสุนทรียศาสตรและนักวิจารณศิลปะ ชาวอังกฤษ (Clive Bell, 1881-1964) เสนอวา 
เนื้อหาในเชิงแสดงแทนของผลงานศิลปะเปนสิ่งที่ไมเกี่ยวพันกับการเปนผลงานศิลปะ แตเปนรูป
ทรงที่จะกอใหเกิดความแตกตาง โรเจอร ฟราย (Roger Fry) และ ไคลฟ เบลล (Clive Bell) ไดรวม
กันคิดคําวา “โพสต-อิมเพรสชันนิสม” หรืออิมเพรสชนันิสมยุคหลัง (post-impressionism) ข้ึนใน
โอกาสนําผลงานของมาเนตและกลุมโพสต-อิมเพรสชันนิสมมาเปดแสดงนิทรรศการที่กราฟตัน
แกลเลอรี ในกรุงลอนดอนเมื่อป ค.ศ. 1910 โดยใหชื่อวา “การแสดงผลงานของมาเนตและกลุม
โพสต-อิมเพรสชันนิสม” เบลลไดเขียนบทนําวิจารณวา “กลุมโพสต-อิมเพรสชันนิสมสรางงานใหดู
งายขึ้นดวยการละทิ้งสวนรายละเอียดตางๆ เพงเล็งในสิ่งที่สําคัญกวา นั่นคือ ความสําคัญของรูป

                                                  
∗ ศิลปะไรวัตถุวิสัย (nonobjective art) เปนคําที่ วาซิลี คันดินสกี (Wassily Kandinsky,1866-1944) 

ใชเรียกศิลปะนามธรรม (abstract art) หรือศิลปะไมแสดงลักษณ (non-representation) 
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ทรง” และ ฟรายใหเหตุผลวา “ศิลปนในกลุมนี้ไมยอมรับความเชื่อที่วา การวาดจะตองใหมีราย
ละเอียดหรือการเลียนแบบ แตพยายามสรางรูปทรงขึ้นใหม โดยที่รูปทรงใหมนั้นจะตองมีความ
สัมพันธตอชีวิตจริงของมันเอง มีการลดทอนรูปทรงใหงายขึ้น เพิ่มลักษณะของพื้นผิวและสวน
ประกอบอื่นๆ ภาพทุกภาพแทนที่จะบอกผูดูวาเปนภาพอะไร อยูที่ไหน กลับคลายกระตุนผูดูวา รู
สึกอยางไร ประดุจดังเรามีความรูสึกตามเสยีงดนตรีมากกวาจะมีความเขาใจเหมือนดูรูปถาย7

ความคิดของเบลลและฟรายเกิดขึ้นเพื่อเพราะตองการปกปองและเชิดชูจิตรกรคนสําคัญในกลุม
โพสต-อิมเพรสชันนิสม นั่นก็คือ ปอล เซซานน (Paul Cezanne,1839-1906) 

 ตามแนวคิดของเบลล สิ่งที่จะมากําหนดวาผลงานดังกลาวเปนงานศิลปะหรือไมก็คือ การ
ที่ผลงานนั้นครอบครองรูปทรงที่มีนัยสําคัญ (significant form) กลาวคือ ภาพผลงานดังกลาวจะ
เปนผลงานศิลปะก็ตอเมื่อผลงานดังกลาวมีการออกแบบสรางขึ้นมาโดยมีลักษณะที่โดดเดน แมวา
ความสําคัญของรูปทรงจะไดรับการใสใจเปนพิเศษในผลงานศิลปะสมัยใหมตลอดจนศิลปะ
นามธรรมทั้งหลาย รูปทรงที่มีนัยสําคัญ (significant form) เปนคุณสมบัติที่มีอยูในผลงานศิลปะ
ทั้งหลายไมวาจะเปนผลงานในอดีต ปจจุบันและอนาคต นั่นคือ สิ่งๆ หนึ่งจะเปนผลงานศิลปะก็ตอ
เมื่อ สิ่งนั้นมีรูปทรงที่มีนัยสําคัญ รูปทรงที่มีนัยสําคัญเปนเงื่อนไขจําเปนสําหรับการเปนผลงาน
ศิลปะ รูปทรงที่มีนัยสําคัญ คือ “การรวมตัวของเสนและสีในวิธีเฉพาะซึ่งปลุกอารมณสุนทรียภาพ” 
การประกอบขึ้นมาของการกําหนดการจัดวางของเสน สี รูปทรง มวล ทิศทางและ พื้นที่ ทําใหเกิด
เปนรูปทรงที่มีนัยยะ ซึ่งกอใหเกิดอารมณพิเศษ ศิลปะสําหรับเบลลเปนสิ่งที่มีอยูโดยตัวของมันเอง 
โดยมิไดสัมพันธกับเนื้อหาหรือจุดมุงหมายอื่นใด การซาบซึ้งตอผลงานศิลปะหรือการมีอารมณ
สุนทรียจากผลงานศิลปะจึงไมเกี่ยวของกับเนื้อหาของภาพซึ่งพาดพิงไปถึงสิ่งอื่นๆ เบลลกลาววา  

“ขอใหอยาไดคิดจินตนาการไปวา การแสดงแทนของภาพเปนสิ่งที่ไมดีใน
ตัวมันเอง; รูปทรงที่มีลักษณะเหมือนจริง อาจจะเปนรูปทรงที่มีนัยสําคัญ ในฐานะ
ที่เปนสวนหนึ่งของการออกแบบสราง ในฐานะที่เปนนามธรรม  แตถารูปทรงที่เปน
การแสดงมีคุณคา นั่นก็เปนเพราะรูปทรง มิใชมีคุณคาในฐานะที่เปนการเปนตัว
แทน องคประกอบในภาพที่เปนตัวแทนอาจจะเปนอันตรายหรืออาจจะไมเปน โดย
ปรกตินั่นไมใชประเด็นที่เกี่ยวของ  …ในการซาบซึ้งศิลปะนั้น เราจําเปนที่จะตอง
ไมนําสิ่งใดจากชีวิตเขามาเกี่ยวของ เราไมตองการการชักนําจากอารมณของชีวิต 
ศิลปะพาเราออกจากโลกของกิจกรรมของมนุษยไปสูโลกแหงความปลื้มปติทาง

                                                  
              7 กําจร สุนพงษศรี, ศิลปะสมัยใหม (กรุงเทพฯ: บริษัทสํานักพิมพ ไทยวัฒนาพานิช, 2528), หนา 47. 
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สุนทรียะ ในชั่วขณะนั้นเราจะถูกปดกั้นจากการมุงสูผลประโยชนของมนุษย เปน
ชวงเวลาที่เราถูกยกขึ้นเหนือระดับกระแสธารของชีวิต ความซาบซึ้งผลงานศิลปะ
เปนการอยูในโลกสวนตัวเชนเดียวกับการซาบซึ้งในการคิดโจทยเลขคณิต นั่นคือ 
ความซาบซึ้งของการคิดโจทยเลขคณิตของนักคณิตศาสตรไมไดเกิดมาจากการรับ
รูวาความสัมพันธของตัวเลขนั้นถูกตองหรือไม และไมตองการรับรูเร่ืองราวเกี่ยว
กับชีวิตมนุษย แตเกิดจากหัวใจของศาสตรอันเปนนามธรรมของมันอันหนึ่ง เชน
เดียวกันการซาบซึ้งศิลปะไมจําเปนตองรับรูถึงการรวมตัวกันอยางถูกตองหรือไม
ขององคประกอบตางๆ เชนเสนหรือสี และไมตองการรับรูเร่ืองราวของชีวิต การ
ซาบซึ้งศิลปะเปนการอยูในโลกที่มีอารมณของมันเอง”8  

เบลลถือวา ศิลปะนั้นเปนอิสระ (autonomous) เปนสิ่งที่มีคาในตัวมันเอง เพราะวาผลงาน
ศิลปะนั้นคือการประกอบรวมกันของการกําหนดจัดวาง เสน สี รูปทรง มวล ทิศทาง และพื้นที่วาง 
ทําใหเกิดเปนรูปทรงที่มีนัยยะ ซึ่งกอใหเกิดอารมณพิเศษ  ดังนั้น ศิลปะสามารถดํารงอยูไดโดยไม
ตองพึ่งพิงหรือเกี่ยวพันกับโลกเพราะผลงานเปนสิ่งที่ประกอบขึ้นมาจากเสน รูปทรง สีและอื่นๆ 
ลักษณะในแงนี้ทําใหเบลลยืนยันวาศิลปะมีโลกของมันเองซึ่งอาจกลาวไดวาเปนโลกแหงอารมณ
สุนทรียะที่รูปทรงที่มีนัยสําคัญไดชักนําผูชมไป และเปนโลกที่ตัดขาดจากโลกที่เราดํารงชีวิตอยู
ตามปกติ และผลงานนั้นจะมีคุณคาก็เพียงเพราะวาผลงานศิลปะทําใหเราออกหางจากชีวิตได 
(distance us from life) ทฤษฎีของเบลลคลายกับลักษณะบางอยางในทฤษฎีของเพลโต ทฤษฎี
ของเบลลเสนอภาพของศิลปะโดยเคียงขางไปกับคณิตศาสตรบริสุทธิ์ในฐานะที่ทําใหเราหลุดจาก
การแสวงหาประโยชนจากสิ่งตางๆ และนําพาเราอยูเหนือสายธารของชีวิต ศิลปะสําหรับเบลลแลว
ก็เหมือนกับคณิตศาสตรของเพลโตที่สามารถพาเราไปสู ดานที่เปนอุตรภาคของเสนที่ถูกขีดแบงได 

ขอโตแยงทฤษฎีรูปทรงนิยม 

 การพิจารณามองหาแต รูปทรงที่มีนัยสําคัญ ทําใหมิติทางความหมายที่ภาพสื่อออกมาถูก
ละเลยไป ประเด็นนี้ทําใหทฤษฎีของเบลลโดนโจมตีอยางรุนแรง นอกจากนี้การแบงแยกระหวางรูป
ทรงและเนื้อหาอาจจะเปนไปไมไดดวย  

 คําถามที่เบลลตั้งขึ้นมาวา “ทําไมรูปทรงนัยยะจึงปลุกอารมณสุนทรียแกเรา” โดยใหคาํ
ตอบวา “เพราะมันแสดงออกถึงความรูสึกอันสุนทรียของศิลปน” การตอบคําถามดังกลาวเปนการ

                                                  
8 Clive Bell, Art  (New York: Oxford University Press,c1914), pp. 25-27 
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อางเหตุผลแบบวงกลมซึ่งไมไดชวยอธิบายใหเขาใจอะไรขึ้นมาเลย กลาวคือ รูปทรงนัยยะของ
ศิลปะคือส่ิงที่ปลุกอารมณสุนทรียของผูชม อันเกิดจากการรวมตัวของเสนและสีในแนวทางเฉพาะ
โดยที่เมื่อพูดถึงอารมณสุนทรียก็จะหมายถึงสิ่งที่ถูกปลุกดวยรูปทรงที่มีนัย เปนการนิยามโดยใชส่ิง
ซึ่งยังมิไดนิยามซึ่งเทากับมิไดนิยามอะไรเลย  

ปญหาที่สําคัญของทฤษฎีรูปทรงที่มีนัยสําคัญเบลล คือ ความลมเหลวในการระบุถึงรูป
ทรงที่มีนยัสําคัญไดอยางแนชัดวาคืออะไร เบลลถือวา มันคืออะไรก็ไดที่กอใหเกิดอารมณสุนทรีย 
แตเนื่องจากเบลลมิไดแสดงความลักษณะธรรมชาติของอารมณสุนทรียออกมาอยางชัดเจน มโน
ทัศนของรูปทรงที่มีนัยสําคัญยังคงมิไดถูกนิยาม รูปทรงที่มีนัยสําคัญคืออะไร ทฤษฎีของเบลลไม
ไดใหแนวทางในการแบงแยกระหวางรูปทรงที่มีนัยสําคัญ (significant form) และรูปทรงที่มีนัยไม
สําคัญ (insignificant form) ทฤษฎีอาจจะใหตัวอยางของรูปทรงดังกลาว แตไมไดใหหลักการที่จะ
ทําใหเราบอกไดวาการจัดวางรูปทรงในผลงานหนึ่งเปนรูปทรงที่มีนัยสําคัญแตอีกอันหนึ่งไมเปน ซึ่ง
เปนไปไมไดที่แมวาจะมีบางคนกลาววาเกณฑในการนําไปใชที่นาเชื่อถือมีอยูแลวในการใชมีการใช
ตามปรกติทั่วไปอยูแลว แตคําวา “รูปทรงที่มีนัยสําคัญมิใชคําที่มีการใชโดยปรกติทั่วไปแตเปนคําที่
ถือเปนคําพูดที่ใชเฉพาะกลุม (piece of jargon) หัวใจของทฤษฎีรูปทรงนิยมยังคงมีความ
ครุมเครือที่สําคัญยิ่ง 

 แตอยางไรก็ตาม ถึงแมวาคําที่สําคัญที่สุดในทฤษฎีของเบลลจะยังมิไดนิยามอยางชัดเจน 
เราอาจตั้งคําถามไดวา  ทฤษฎีรูปทรงนิยมจําเปนตอการอธิบายผลงานของเซซานนหรือไม ทฤษฎี
รูปทรงนิยมกลายเปนทฤษฎีที่ไรประโยชนโดยสิ้นเชิงหรือ ทฤษฎีของเบลลไดรับการวิพากษอยาง
รุนแรง แตก็จะเห็นไดวามีความสําคัญที่เสนอแงมุมใหมในการชื่นชมผลงานศิลปะซึ่งแสดงใหความ
สําคัญตอรูปทรงที่ปราศจากเรื่องราวดังภาพที่เปนตัวแทนทั่วๆ ไป  

 

          2.1.2.4 ทฤษฎีสุนทรียภาพของศิลปะ (The Aesthetic theory of art)9 

 ทฤษฎีสุนทรียภาพของศิลปะเริ่มตนจากสมมติฐานที่วา มีบางสิ่งที่พิเศษ เกิดขึ้นจากการที่
เรามีปฏิสัมพันธกับผลงานศิลปะ ผลงานศิลปะสามารถทําใหเกิดประสบการณที่มีลักษณะเฉพาะ

                                                  
9 การอธิบายทฤษฎีสุนทรียภาพของศิลปะในที่นี้เปนการพูดถึงลักษณะรวมโดยทั่วไปในการนิยาม

ศิลปะดวยประสบการณทางสุนทรียะ เก็บความมาจาก Noel Carroll. Philosophy of art. 1999. London and 
New York: Routledge. เพื่อเปนฐานในการเขาสูความคิดของดิวอี้และเบียรดสเลย 
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เปนประสบการณที่มีความแตกตางจากประสบการณประเภทอื่นๆ เราชมผลงานศิลปะเพื่อการเขา
ถึงประสบการณทางสุนทรียภาพ ผลงานศิลปะจะไดรับการยกยองหรือประเมินคุณคาโดยผูชมใน
ฐานะที่เปนบอเกิดที่มีศักยภาพในการสรางประสบการณทางสุนทรียภาพตอบสนองโดยผลงาน
ศิลปะนั้นเอง 

คุณสมบัติทางสุนทรียภาพเปนคุณสมบัติที่ข้ึนอยูกับการตอบสนองการกระตุนเรา เปนคุณ
สมบัติที่มีความตางจากการมีคุณสมบัติคุณสมบัติการเปนสิ่งที่มีความยาวสามเมตรหรือการเปน
สิ่งที่มีสีดําซึ่งเปนคุณสมบัติที่มีอยูไดไมวาจะมีมนุษยอยูหรือไมก็ตาม แตในขณะที่การมีคุณสมบัติ
ทางสุนทรียภาพเปนคุณสมบัติที่ขึ้นอยูกับการรับรูของมนุษย โดยหลักการแลวทฤษฎีศิลปะ
สามารถสรางขึ้นหรือถูกนําเสนอไดโดยไมตองพาดพิงถึงศักยภาพของผูชม ซึ่งอาจเสนอการนิยาม
โดยอางถึงแนวทางที่ศิลปะถือกําเนิดขึ้นมา เชน การเลียนแบบ หรือการแสดงอารมณความรูสึก
ของผูสรางผลงานโดยไมตองพาดพิงถึงผูชม เชนเดียวกับการกลาววา สุนทรียศาสตรสามารถ
ดําเนินไปไดโดยมิตองยุงเกี่ยวกับงานศิลปะ นั่นคืออยางนอยที่สุด  โดยหลักการศิลปะและ
สุนทรียศาสตรมีพื้นฐานหลักการทางทฤษฎีที่สามารถพิจารณาแยกจากกันได 

 แมวาทฤษฎีของเบลลจะไดแสดงนิยามศิลปะในรูปของรูปทรงที่มีนัยสําคัญ ซึ่งสิ่งที่มีศักย
ภาพที่จะกอใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพหรือส่ิงที่เบลลเรียกวา ‘อารมณสุนทรียะ’ 
(aesthetic emotion) แตเราไมถือวาทฤษฎีของเบลลเปนทฤษฎีที่นิยามศิลปะดวยลักษณะทาง
สุนทรียภาพทั้งนี้เพราะวา เบลลมิไดกลาวถึงประสบการณทางสุนทรียภาพในการนิยามศิลปะของ
เขาโดยตรงอยางชัดเจน ความแตกตางระหวางทฤษฎีของเบลลและทฤษฎีสุนทรียภาพของศิลปะก็
คือ การนิยามศิลปะตามทฤษฎีสุนทรียภาพของศิลปะจะตองพุงเขาสูประเด็นเรื่องประสบการณ
ทางสุนทรียภาพโดยตรง ในขณะที่ทฤษฎีของเบลลพูดถึงมโนทัศนของรูปทรงที่มีนัยสําคัญเปน
หลักมากกวา อารมณสุนทรียะเปนเพียงสวนประกอบในการนิยามศิลปะของเบลล 

ทฤษฎีสุนทรียภาพของศิลปะนิยามวา สิ่งๆ หนึ่งเปนผลงานศิลปะก็ตอเมื่อ ส่ิงๆ นั้นถูก
สรางขึ้นมาพรอมดวยเจตนาที่ทําใหมันครอบครองศักยภาพที่อยางหนึ่ง นั่นคือ ศักยภาพที่จะทําให
เกิดประสบการณทางสุนทรียภาพ คํานิยามดังกลาวนี้เปนคํานิยามในเชิงแสดงหนาที่ (functional 
account) เสนอเงื่อนไขซึ่งเปนองคประกอบ 2 ประการ คือ เจตนาของศิลปน  และ ศักยภาพของ
ผลงานที่จะทําใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพ  

เจตนาของศิลปน ถือเปนปจจัยหนึ่งในการสรางผลงานศิลปะ ซึ่งหมายถึง เจตนาของ
ศิลปนที่จะนําไปสูประสบการณทางสุนทรียภาพ แตมิไดหมายความวาเปนเพียงปจจัยเดียวในการ
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สรางผลงาน และมิไดตองการใหถือวา เปนเจตนาหลักหรือเปนเจตนาพื้นฐานที่สําคัญที่สุด ซึ่ง
ตองการเพียงแควา เจตนาทางสุนทรียภาพเปนหนึ่งในหลายๆ เจตนาที่มีอยูในกระบวนการสราง
ผลงานศิลปะ ผลงานอาจสรางขึ้นมาเพื่อศาสนา หรือเพื่อสงเสริมอุดมการณทางการเมือง ผลงาน
ดังกลาวก็ยังถือวาเปนผลงานศิลปะตราบเทาที่มีเจตนาทางสุนทรียภาพแฝงอยูดวย 

คําถามที่ตามมาก็คือ เราจะรูไดอยางไรวาผลงานดังกลาวนั้น มีเจตนาทางสุนทรียภาพ
สามารถใหประสบการณทางสุนทรียภาพได เพราะวาเจตนาเปนสิ่งที่อยูในจิตใจของศิลปน และจิต
ใจของศิลปนก็ไมใชสิ่งที่จะสามารถรับรูไดโดยงาย เราจะรูไดอยางไรวาศิลปนมีเจตนาดังกลาว นัก
ทฤษฎีสุนทรียภาพของผลงานศิลปะอธิบายในประเด็นนี้วา ถาผลงานแสดงถึงความใสใจในองค
ประกอบของภาพผลงาน  ความกลมกลืนในการจัดวางและการใชสีของภาพผลงาน ความซับซอน
นุมนวล ในการสรางแสงเงา และรอยทีแปรงของภาพผลงาน  ส่ิงดังกลาวนี้ก็เพียงพอแลวที่จะเปน
หลักฐานยืนยันวา ผลงานดังกลาวนั้นสรางสรรคขึ้นมาพรอมกับเจตนาที่จะใหผลงานสนับสนุนการ
เขาถึงประสบการณทางสุนทรียภาพ 

ถาผลงานใดมิไดมีเจตนาทางสุนทรียภาพ ผลงานนั้นก็มิใชผลงานศิลปะ ดังที่นักทฤษฎี
ทางสุนทรียภาพของศิลปะบางคนไมถือวา “วัสดุสําเร็จรูป หรือส่ิงเก็บตก” (readymade or 
founded object)∗ เชน ผลงานที่ชื่อวา “fountain” (1917) ของมารแซล ดูชองป (Marcel 
Duchamp,1887-1968) ซึ่งประกอบขึ้นจากการนําโถปสสาวะของผูชายมาจัดวาง เปนผลงาน
ศิลปะ ดวยความคิดที่วา เปนเรื่องที่นาหัวเราะเยาะที่จะอางเหตุผลตอคนอ่ืนๆ อยางที่ดูชองปเขา
ใจและบอกถึงความเชื่อที่วา โถปสสาวะทั่วๆ ไปสามารถทําใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพได  
บางทีคนอื่นๆ อาจจะยอมรับซึ่งขึ้นอยูกับเงื่อนไขอื่นๆ แตอาจจะโตแยงเพิ่มเติมไดวา ดูชองปมิได
แสดงเจตนาที่จะสรางผลงานที่จะกอใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพ ดังนั้น ผลงาน 
“fountain” จึงไมใชผลงานศิลปะที่มีเจตนาที่จะกระตุนเราใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพ
อยางชัดเจน ในแงนี้ ‘fountain’ จึงมิไดเปนผลงานศิลปะ 

องคประกอบอีกประการหนึ่งคือ ศักยภาพของผลงานที่จะทําใหเกิดประสบการณทาง
สุนทรียภาพ เปนองคประกอบในการแสดงหนาที่ที่แฝงซอนอยูในองคประกอบเชิงเจตนา  ตาม
นิยามที่วา ศิลปะคือผลงานที่สรางขึ้นมาดวยเจตนาของศิลปนที่ตองการใหผลงานมีศักยภาพที่จะ
                                                  

∗ วัสดุสําเร็จรูป วัสดุเก็บตก (readymade หรือ founded object หรือ objet trouve) เฉพาะที่เปนวัสดุ
หรือเศษวัสดุที่มาจากผลิตภัณฑซึ่งมนุษยสรางขึ้น เชน โตะ เกาอี้ วงลอจักรยานซึ่งศิลปนนํามาใชสรางงาน ดวย
เห็นวาส่ิงเหลานี้มีความเปนศิลปะในตัวเอง เพราะไดผานการพิจารณาออกแบบและสรรคสรางมาแลว   
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นําไปสูประสบการณทางสุนทรียภาพ การพูดถึงศักยภาพในที่นี้คือการพูดในเชิงหนาที่ของผลงาน 
กลาวคือ ผลงานถูกสรางขึ้นมาเพื่อทําหนาที่ในฐานะที่เปนบอเกิดของประสบการณทาง
สุนทรียภาพ แตหนาที่ที่เปนเจตจํานงของผลงานศิลปะนี้อธิบายในฐานะที่เปนเพียงศักยภาพใน
การกอใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพ ทั้งนี้เพราะศิลปนเพียงประกอบสรางจัดวางผลงาน
ศิลปะอยางที่มุงหวัง ในขณะที่ผูชมเปนผูที่ประสบเปนประจักษพยานภาวะที่เกิดขึ้นจากผลงาน
ศิลปะ ศิลปนสรางผลงานที่มีศักยภาพที่จะนําไปสูประสบการณทางสุนทรียภาพ แตการเขาถึง
ประสบการณข้ึนอยูกับตัวผูชมที่จะไดรับประโยชนจากชวงโอกาสนั้น ดังนั้นการที่ผลงานมีศักย
ภาพที่ไดแสดงเจตนาไวในผลงาน ถึงแมวาผูชมจะไมสามารถเขาถึงประสบการณทางสุนทรียภาพ
ได ผลงานดังกลาวก็ยังคงเปนผลงานศิลปะอยู  

 

แงมุมในการพูดถึงประสบการณทางสุนทรียภาพ  

1. การเขาถึงประสบการณโดยเนื้อหาของประสบการณ (content-oriented) ส่ิงๆ หนึ่ง
เปนผลงานศิลปะเมื่อและตอเมื่อส่ิงนั้นถูกสรางดวยเจตนาที่จะแสดงเอกภาพ (unity) ความหลาก
หลาย (diversity) และ/หรือความหนักแนนมีพลัง (intensity) สําหรับการชื่นชม ส่ิงใดก็ตามถามิได
ถูกสรางขึ้นมาเพื่อแสดงลักษณะเหลานี้ ส่ิงนั้นก็ไมใชผลงานศิลปะ  

การอธิบายแสดงลักษณะของประสบการณดังกลาวนี้เปนไปในเชิงการอธิบายถึงการ
ประสบรับรูคุณสมบัติทางสุนทรียภาพของผลงานศิลปะ คํานิยามนี้นิยามศิลปะโดยคุณสมบัติทาง
สุนทรียภาพ คุณสมบัติทางสุนทรียภาพก็คือการประสบกับคุณสมบัติเหลานี้ ซึ่งมิไดบอกอะไรแก
เราเลย กลาวคือ มิไดพูดถึงลักษณะของประสบการณทางสุนทรียะวาเปนอยางไร นอกจากนี้คํา
อธิบายดังกลาวนี้กวางเกินไป ทําใหรวมเอาผลงานที่มนุษยสรางขึ้นหรือส่ิงประกอบสรางอื่นๆ ที่มี
คุณสมบัติทางสุนทรียะตามคํานิยามซึ่งไมใชงานศิลปะดวย เชน รถยนตที่ถูกออกแบบมาอยาง
สวยงาม หรูหรา มีสีสันที่มีพลังหนักแนนไดเชนกัน ยอมไมอาจถือไดวาเปนงานศิลปะตามความ
ตองการของการนิยาม 
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2. การเขาถึงประสบการณโดยภาวะที่เกิดขึ้นกับจิตใจ (affected-oriented) ความคิดนี้
เสนอโดยเจโรเม สโตลนิทซ (Jerome Stolnitz )10 อธิบายประสบการณดวยลักษณะทาทีในการเขา
ถึงประสบการณดังกลาว เปนกรอบความคิดอันเกี่ยวของกับลักษณะของการรับรูหรือการเขาถึง 
ในแงที่วา ผลงานนั้นจะเปนผลงานศิลปะก็ตอเมื่อ ผลงานนั้นถูกสรางขึ้นมามีศักยภาพโดยเจตนา
ในการกอใหเกิด หรือสนับสนุน การพิจารณาผลงานโดยไมคํานึงถึงผลประโยชนอ่ืนใด 
(disinterested) และรวมรูสึกไปกับผลงาน (sympathetic) และพิจารณาผลงานเพื่อคุณคาของผล
งานเอง (contemplation for it own sake) ประสบการณทางสุนทรียภาพในแงนี้คือรูปแบบของ
การพิจารณาภาพผลงาน ซึ่งตามคําอธิบายนี้กลาวถึงลักษณะสามประการ คือ 

2.1 การพิจารณาผลงานโดยไมคํานึงถึงผลประโยชนอ่ืนใด (disinterested attention) 
เปนความใสใจพิจารณาผลงานโดยมิไดคํานึงถึงผลประโยชนอ่ืนใด การใชคําวา ‘disinterested’ มิ
ไดมีความหมายวา ไมสนใจผลงาน แตเปนการเมินเฉยตอจุดประสงคอ่ืนภายนอก เมื่อเราชมภาพ
ผลงาน เราซาบซึ้งกับผลงานโดยมิไดตองการนําไปใชเชื่อมโยงกับการนําไปปฏิบัติใชในรูปแบบ
ใดๆ ในชีวิตประจําวัน เราไมสนใจวาผลงานดังกลาวจะกอใหเกิดผลดีหรือผลเสียตอสังคมอยางไร
หรือไม เราไมสนใจวาผลงานดังกลาวจะใชเปนชองทางในการประกอบธุรกิจไดคุมคาหรือไม แตส่ิง
ที่เราใสใจอาจจะเกิดขึ้นมาในรูปของคําถามวา องคประกอบตางๆ ของภาพถูกประกอบสราง
สัมพันธเปนเอกภาพหรือไม ภาพมีพลังในการกระตุนเราเราหรือไมเพียงใด ผลงานใหประสบการณ
ที่นาพึงพอใจแกเราหรือไม เหลานี้เปนตัวอยางคําถามที่เกิดขึ้นเมื่อเราใสใจตอผลงานโดยมิได
คํานึงถึงประโยชขนอ่ืนใดนอกจากเพื่อความพึงพอใจในภาพผลงานนั้นเองโดยมิไดมีความคิดเรื่อง
ผลประโยชนภายนอกใดๆ มาเกี่ยวของ  

2.2 การพิจารณาผลงานโดยรวมรูสึกไปกับภาพผลงาน (sympathetic) คือการที่เราปลอย
ใจเราโดยใหผลงานนั้นชักนําเราไปสูสภาวะหนึ่งตามองคประกอบและจุดประสงคของภาพผลงาน
นั้นๆ เปนความรูสึกที่ถูกกํากับโดยผลงานประกอบกับความสมัครใจที่จะยอมรับการชักนําจิตใจ
ของเราโดยองคประกอบและโครงสรางตางๆ ของผลงาน เชน ผลงานมีองคประกอบที่ใหความรูสึก
ที่เศราหมอง เราก็รวมรูสึกถึงความเศราไปกับภาพผลงานนั้น 

                                                  
10 Jerome Stolnitz,  Aesthetics and the Philosophy of art criticism (new York: Houghton Mifflin 

co.,1960), pp. 32-42 ขอโตแยงในทฤษฎีดังกลาวดูรายละเอียดไดจาก Dickie.G. Art and the Aesthetic: An 
Institutional Analysis.1974. Ithaca and London: Corenell University Press 
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2.3 การพิจารณาผลงานโดยไตรตรอง (contemplation) ลักษณะประการที่สามของการ
เขาถึงประสบการณทางสุนทรียะนี้เปนการพิจารณาผลงานดวยความตระหนักถึงรายละเอียดและ
ความสัมพันธระหวางองคประกอบตางๆ ในภาพอยางแหลมคม การพิจารณาผลงานในแงนี้จึง
ตองการความชางสังเกตซึ่งตรึงไวกับผลงานที่ตองการการเอาใจใสอยางใกลชิด ตอองคประกอบ
และคุณสมบัติตางๆ ของภาพที่ดูเหมือนวาแยกออกจากกันซึ่งผูชมผลงานจะตองเชื่อมโยงองค
ประกอบตางๆ เหลานั้น  

การเขาถึงประสบการณทางสุนทรียะตามลักษณะคําอธิบายดังกลาวมิไดเปนไปเพื่อคุณ
คาของการที่จะทําใหผูชมผลงานกลายเปนคนที่ฉลาดขึ้นหรือเปนคนที่มีอารมณออนไหว แมวาสิ่ง
เหลานี้อาจจะเปนผลที่เกิดขึ้นตามมาจากการเขาถึงประสบการณดังกลาว แตเปาหมายที่แทจริง
คือความรูสึกพึงพอใจที่เกิดขึ้นกับตนเองซึ่งเปนคุณคาของผลงานนั้นเอง แตอยางไรก็ตาม การ
นิยามในแนวทางที่สองก็ไมอาจถือเปนเหตุผลที่จําเปนหรือเหตุผลที่เพียงพอเพราะวาแคบเกินไป 
เพราะมีผลใหกีดกันผลงานที่สรางขึ้นมาเพื่อแสดงแงมุมอ่ืนๆ ของผลงานศิลปะ ดังนั้น ทฤษฎี
สุนทรียภาพของผลงานศิลปะทั้งสองรูปแบบจึงไมเพียงพอในการเปนทฤษฎีที่ครอบคลุมได นอก
จากนี้องคประกอบในการนิยามทฤษฎีสุนทรียภาพทั้งสององคประกอบ คือ เจตนาของศิลปน  และ 
ศักยภาพของผลงานที่จะทําใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพ เปดชองใหเกิดการโตแยงกับ
ทฤษฎีไดโดยใชตัวอยางแยงจากผลงานศิลปะประเภทที่ถูกเรียกวา ผลงานศิลปะที่ตอตาน
สุนทรียภาพ (anti-aesthetic art) หรือ ผลงานศิลปะที่ปราศจากสุนทรียะ (non-aesthetic art) 
นอกจากนี้ผลงานศิลปะบางชิ้นไมไดถูกสรางขึ้นมาเพื่อช่ืนชมโดยไมคํานึงถึงผลประโยชนอ่ืนใด 
(disinterestedly) แตตองเชื่อมโยงกับการนําไปปฏิบัติใช เชน ผลงานศิลปะที่สรางขึ้นมาเพื่อจุด
ประสงคทางศาสนา หรือรูปประติมากรรมที่สรางขึ้นมาเปนอนุสาวรียเพื่อระลึกถึงเหตุการณหรือ
บุคคลที่นายกยอง ดังนั้น ไมใชผลงานศิลปะทั้งหมดจําเปนที่จะตองสรางขึ้นมาโดยเจตนาที่จะเชื้อ
เชิญหรือสนับสนุนการเขาถึงประสบการณทางสุนทรียภาพและตอบสนองตอการชมผลงานโดยไม
มุงผลประโยชนอ่ืนใด 

การชมผลงานศิลปะเพื่อการแสวงหาหรือเขาถึงประสบการณทางสุนทรียภาพไมใชเหตุผล
ในการชมผลงานทั้งหมด  ผลงานศิลปะบางชิ้นไดรับการพิจารณาเพราะความคิดที่ผลงานนั้น
ตองการที่จะสื่อ มิใชเพื่อการเขาถึงประสบการณทางสุนทรียภาพ เชน ‘fountain’ เปนผลงานที่ให
ความสําคัญกับเรื่องความคิดมากกวาที่จะมุงนําเสนอประสบการณทางสุนทรียภาพ  ผูชมบางคน
อาจจะพอใจที่ผลงานไดจากการคิดถึงความคิดที่ผลงานตองการสื่อ โดยที่ไมตองไปชมผลงานจริง
ก็ได 
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2.2 การเปลี่ยนแปลงของปญหาทางสุนทรียภาพของผลงานศิลปะ 

การนิยามศิลปะโดยสุนทรียภาพทําใหอยูในตําแหนงที่สามารถตอบไดวา ทําไมศิลปะจึง
เปนสิ่งที่มีคุณคา ศิลปะเปนสิ่งที่มีคุณคาเพราะวาผลงานศิลปะสามารถทําใหเกิดประสบการณ
ทางสุนทรียภาพ นั่นคือ ถาเรากลาวไดวาทําไมประสบการณทางสุนทรียภาพเปนสิ่งมีคุณคา นั่นก็
จะทําใหเราบอกไดวาทําไมศิลปะจึงเปนสิ่งมีคุณคา คุณคาของผลงานศิลปะจะไดมาจากคุณคา
ของการที่มีประสบการณทางสุนทรียภาพ ประสบการณทางสุนทรียภาพแสดงบทบาทของตนเอง
ในฐานะที่เปนการเผชิญหนากับคุณคา เปนการตระหนักรูถึงคุณคาที่อยูในสิ่งนั้นและพบเผชิญได
จากสิ่งที่ประสบ ปญหาของสุนทรียศาสตรแตกตางกันไปในแตละชวงยุคสมัย ซึ่งไมใชเปนเพียง
การเปลี่ยนแปลงเทานั้นแตยังถือไดวาเปนการเจริญเติบโตดวย เพราะวามีผลงานศิลปะชิ้นใหม
และรูปแบบศิลปะใหมไดถูกสรางขึ้นมาใหมอยางตอเนื่อง  

ในที่นี้ขอเสนอทัศนะของนักปรัชญาสองทานที่ใหความสําคัญตอมโนทัศนประสบการณ
ทางสุนทรียภาพนั่นคือ จอหน ดิวอี้ (John  Dewey, 1859-1952) และ มอนโร เคอรติส เบีรดสเลย 
(Monroe Curtis Beardsley , 1915-1985) เพื่อแสดงใหเห็นบทบาทที่มีความสําคัญของมโนทัศน
ประสบการณทางสุนทรียะภาพและปญหาที่เกิดจากการนําไปใชซึ่งแตกตางกัน ทั้งสองทานมีชีวิต
อยูในชวงที่คาบเกี่ยวกันกับเนลสัน กูดแมน (1906-1998) ซึ่งอาจกลาวไดอยางกวางๆ วาทั้งเบิรดส
เลยและกูดแมนตางก็เสนอความคิดบางอยางที่สามารถพิจารณาไดวามีแงมุมบางอยางที่เกี่ยว
เนื่องกับแนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตรของดิวอี้ แงมุมตางๆ ของแนวความคิดของนักปรัชญาแตละ
ทานที่ไดเสนอในประเด็นปญหาเรื่องประสบการณทางสุนทรียภาพ สามารถแสดงใหเห็นถึงมิติที่
โดดเดนใน 4 มิตินี้คือ 

1.มิติในเชิงประเมินคุณคา (Evaluative dimension) โดยพื้นฐานแลวประสบการณทาง
สุนทรียภาพเปนสิ่งที่มีคุณคาเปนสิ่งที่นาพึงพอใจ ควรคาแกการไดมาหรือไดบรรลุถึงประสบการณ
นั้น  

2.มิติในเชิงปรากฏการณ (Phenomenological dimension) ประสบการณทาง
สุนทรียภาพเปนปรากฏการณที่สามารถรับรูไดอยางชัดเจนและรับรูไดในลักษณะที่เปนอัตวิสัย 
เปนการซึมซับทั้งในดานอารมณ ความรูสึกและเพงเนนความสนใจไปสูการปรากฏขึ้นมาในทันที
ทันใดของปรากฏการณนั้น และดวยเหตุนี้จึงเปนปรากฏการณที่โดดเดนหรือแตกตางจากประสบ
การณอ่ืนๆ ที่เกิดขึ้นเปนปกติทั่วไป 
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3.มิติในเชิงความหมาย (Semantic dimension) ประสบการณทางสุนทรียภาพเปน
ประสบการณที่เต็มไปดวยความหมายมิใชเพียงการรับรูจากผัสสะ พลังทั้งในดานอารมณความรู
สึกและความหมายของประสบการณไดรวมกันอธิบายวามันทําใหมีการเปลี่ยนแปลงเปนประสบ
การณทางสุนทรียภาพอยางไร 

4.มิติในเชิงนิยาม-แบงแยกขอบเขต (Demarcational-definitional) ประสบการณทาง
สุนทรียภาพเปนประสบการณที่มีลักษณะพิเศษแตกตางจากประสบการณอ่ืน แสดงถึงลักษณะที่มี
ความแนบแนนกับลักษณะที่โดดเดนของงานวิจิตรศิลปและแสดงถึงเปาหมายที่เปนแกนแทของ
ศิลปะ 

ลักษณะแงมุมตางๆ ของประสบการณทางสุนทรียภาพเหลานี้เปนแงมุมที่สําคัญในการ
พยายามสรางความชัดเจนใหกับมโนทัศนของประสบการณทางสุนทรียภาพ ตั้งแตชวงตนศตวรรษ
ที่ 20 เปนแงมุมที่สะทอนถึงวิวัฒนาการ การขับเคลื่อน สรางขอบเขตใหกับมโนทัศน ตลอดจนนํา
มาซึ่งขอโตแยงตอการดํารงอยูของตัวมโนทัศนเองในทายที่สุด  

นับต้ังแตที่ดิวอี้ไดเสนอประสบการณทางสุนทรียภาพ มโนทัศนของประสบการณทาง
สุนทรียภาพเกิดการเปลี่ยนแปลงจากขั้วหนึ่งไปสูอีกขั้วหนึ่ง จากที่ดิวอี้เห็นวา ประสบการณดัง
กลาวมีมิติของการเปนสิ่งที่มีคุณคาซึ่งเปนไปในเชิงปรากฎการณและพยายามที่จะขยายขอบเขต
ของประสบการณทางสุนทรียภาพไปสูส่ิงอื่น ผลสุดทายที่ปรากฏออกมาก็คือ มโนทัศนไดถูกแทนที่
อยางชาๆ ดวยลักษณะที่เปนไปในเชิงการพรรณาแงมุมทางความหมาย ซึ่งมีเปาหมายสําคัญใน
การแบงแยกขอบเขตของศิลปะออกจากกิจกรรมอื่นๆ ของมนุษย การเปลี่ยนแปลงดังกลาว นํามา
ซึ่งขอกังขาตอมโนทัศนของประสบการณทางสุนทรียภาพ ยิ่งไปกวานั้นเมื่อไมสามารถกําหนดให
นิยามได มโนทัศนของประสบการณทางสุนทรียภาพทั้งหมดถูกละทิ้งไป โดยหันไปใหความสําคัญ
กับมิติในทางความหมายแทน โดยคาดหวังวาการตีความหรือมิติในเชิงความหมายของผลงาน
ศิลปะจะสามารถทําหนาที่ในการนิยามนั้นได  
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2.2.1 ทรรศนะของดิวอ้ีเร่ืองปรัชญาศิลปะและประสบการณที่หลอมรวมเปนหนึ่งเดียว  

จอหน ดิวอี้ (John Dewey, 1859-1952) นักปรัชญาอเมริกัน สายปฎิบัตินิยม 
(pragmatism) ดิวอี้เสนอความคิดเรื่องประสบการณทางสุนทรียภาพในหนังสือของเขาที่ชื่อวา 
“ศิลปะในฐานะที่เปนประสบการณ” (Art as Experience, 1934) ซึ่งเปนงานนิพนธทางปรัชญาที่มี
อิทธิพลตอความคิดทางสุนทรียศาสตรรวมสมัยเปนอยางมาก ดิวอี้แสดงทัศนะอยางชัดเจนที่จะ
ตอตานการทําใหผลงานศิลปะและประสบการณที่เกิดรวมกับงานศิลปะถูกขับไลออกไปเปนพื้นที่ที่
ถกูแบงแยกหรือถูกตัดขาดจากการที่มันเคยมีความเกี่ยวพันรวมกับประสบการณอ่ืนๆ ที่เกิดขึ้นใน
แตละวันของมนุษย  ทําใหที่มาและความสัมพันธที่ศิลปะเคยมีรวมกับมนุษยถูกละเลยไป 

ดิวอี้ใหความสําคัญกับบทบาทหนาที่ของศิลปะที่ทําใหบุคคลสามารถรับรู จัดการ เปลี่ยน
แปลงสภาพแวดลอมใหเหมาะสมกับความเปนจริง ศิลปะมีบทบาทหนาที่ในชีวิตของเราและไม
ควรที่จะถูกกันออกไปจากชีวิตเรา ศิลปะไมไดเปนเพียงสิ่งที่เก็บไวบนหิ้งหรือในหองสะสมแตเปน
สิ่งที่ผูคนจะนําไปใชเพื่อทําใหโลกและการรับรูของเขาสมบูรณข้ึน มีคุณคาเพิ่มข้ึน เปาหมายของ
ดิวอี้คือ การทําลายการยึดกุมความคิดที่คับแคบ หรือส่ิงที่ดิวอี้เรียกวา “มโนทัศนของศิลปะในเชิง
พิพิธภัณฑ” (The museum concept of art) ซึ่งไดกันสุนทรียภาพออกจากชีวิตจริง ดิวอี้ตองการ
ปลดปลอยศิลปะจากอาณาจักรที่ถูกแบงแยกออกจากความสนใจที่เปนสวนสําคัญของมนุษยทั่ว
ไป 

ดิวอี้ตองการที่จะ ”เผยใหเห็นความตอเนื่องระหวางประสบการณทางสุนทรียภาพกบั
กระบวนการทั่วๆ ไปของการมีชีวิตอีกครั้งหนึ่ง”11 มโนทัศนที่สําคัญประการหนึ่งซึ่งมีความเกี่ยวพัน
กับการอธิบายเรื่องประสบการณทางสุนทรีภาพของดิวอี้ คือ กระบวนการ (process) หรือการ
เคลื่อนที่ (movement) ที่เปนพื้นฐานของชีวิตมนุษยซึ่งมุงไปสูเปาหมายที่มีลักษณะเฉพาะหรือการ
บรรลุถึงผลสมบูรณ (consummation) ดิวอี้กลาววา 

“กระบวนการที่เปนพื้นฐานของประสบการทางสุนทรียภาพถูกกําหนดไว
โดยความตองการทางชีวภาพจากการที่เปนสิ่งมีชีวิตที่ดํารงชีวิตอยู ดังนั้นในขณะ
ที่มนุษยแตกตางจาก นกหรือสัตวตางๆ มนุษยก็มีหนาที่สําคัญซึ่งเปนพื้นฐานรวม

                                                  
11 John Dewey,Art as Experience (New York: A Perigee Books,1934), p. 16) 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

33

กับส่ิงเหลานั้นและจะตองสรางการปรับเปลี่ยนที่มีรากฐานคลายคลึงกัน ถามนุษย
ยังคงอยูในกระบวนการของการดํารงชีวิตอยู”12 

ดิวอี้พิจารณาศิลปะและประสบการณที่เกิดรวมกับศิลปะวาเปนเสมือนสิ่งที่มีอยูรวมกัน
ภายในวิถีทางที่สําคัญของชีวิตมนุษย แตก็เปนสิ่งที่มีลักษณะเฉพาะของมันเอง เพราะ “ชีวิต
ดําเนินไปในสิ่งแวดลอม”13 การมีชีวิตอาศัยอยูในสภาพแวดลอมทางกายภาพดวยสรีระของระบบ
ประสาทสามารถที่จะทําหนาที่ในหนทางดังกลาวได แมวาอาจจะไดัรับอันตรายจากสิ่งแวดลอม
นั้นก็เปนสิ่งที่กอใหเกิดการทาทายตอชีวิตสําหรับมนุษยแตละคน สําหรับดิวอี้การหลอมรวมกับ
สภาพแวดลอมของเขา (ชึ่งสามารถเรียกไดวาเปนการกลมกลืนภายนอก) เปนแหลงทางชีวภาพ 
(biological source) เปนเงื่อนไขที่จําเปนของแงมุมที่เหนือกวาที่เรียกวา การกลมกลืนภายใน ซึ่ง
ในบางวิธี การกลมกลืนภายในเกิดขึ้นรวมกับส่ิงแวดลอมได ดังนั้น การมีประสบการณสําหรับดิวอี้ 
ก็คือ พื้นฐานของการเปนมนุษย การปรับเปลี่ยนที่เกิดขึ้นจากสิ่งที่ไดเผชิญและตอบสนองตอการ
ทาทายกอใหเกิดจังหวะพื้นฐานของการดํารงอยู ของการหลอมรวม ทาทายใหม และการหลอม
รวมใหมคือการที่เรามีปฏิสัมพันธกับส่ิงแวดลอมของเรามาอยางตอเนื่อง ทั้งในแงที่เปนการแสวง
หา การปรุงแตง ความมั่นคง และความกลมกลืนกับส่ิงแวดลอม ซึ่งทั้งหมดนี้ ดิ้วอี้พยายามชี้ให
เห็นวา มีจังหวะแหงการสูญเสีย การคนพบ และการรวมกันเปนหนึ่งเดียวกันอีกครั้ง ซึ่งเมื่อเรา
หลอมรวมเปนหนึ่งเดียวกับส่ิงแวดลอมโดยที่มิไดเปนการหลอกลวงตัวเองก็สามารถกอใหเกิด
ความสุขและความปติยินดีขึ้นมาได 

สําหรับดิวอี้ การบรรลุถึงสิ่งที่ตองการซึ่งเปนการบรรลุถึงกนบึ้งของชีวิตเราซึ่งสิ่งนั้นก็คือ 
การปรับเปลี่ยนสิ่งที่เราเปนอยูทั้งหมดพรอมกับเงื่อนไขตางๆ ของการดํารงอยู ซึ่งดิวอี้ถือวาสิ่งนี้
เปนบอเกิดของความหมายทางสุนทรียภาพ และเปนสิ่งที่ศิลปน “ใหความใสใจเปนพิเศษสําหรับ
สภาวะแหงประสบการณที่ไดบรรลุถึงการรวมกันเปนหนึ่งเดียว” 14 

ดิวอี้แบงแยกระหวางประสบการณทั่วไปที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่องกับประสบการณที่หลอม
รวมเปนหนึ่งเดียว (an experience) ประสบการณโดยทั่วๆ ไปมักจะไมสมบูรณ (inchoate) การ
ประสบกับส่ิงตางๆ  ยังมิใชเปนแนวทางที่จะทําใหประกอบกันเปนประสบการณที่หลอมรวมเปน
หนึ่งเดียว ในทางตรงกันขาม ประสบการณที่หลอมรวมเปนหนึ่งเดียวนั้นเปนทั้งการหลอมรวมกับ

                                                  
12 Ibid., p. 13. 
13 Ibid., p. 13. 
14 Ibid., p. 15. 
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ประสบการณอ่ืนๆ และเปนการแบงแยกออกจากประสบการณอ่ืนๆ ประสบการณที่หลอมรวมเปน
หนึ่งเดียวอาจจะเปนการรับประทานอาหารสักมื้อหนึ่ง การทะเลาะวิวาท หรือในชวงเวลาที่เกิดมี
พายุ “ในประสบการณที่หลอมรวมเปนหนึ่งเดียว คือการไหลของสิ่งๆ หนึ่งไปสูส่ิงอีกสิ่งหนึ่ง”15 มี
การหยุดชะงักชั่วคราว และมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นอยูเสมอ แตไมมีชองวางจริงๆ ในประสบ
การณที่หลอมรวมเปนหนึ่งเดียว ในงานศิลปะ การกระทําที่แตกตางกัน ชวงตอนเหตุการณตางๆ ที่
เกิดขึ้นจะหลอมรวมเปนหนึ่งเดียวกันอยางสัมพันธกัน ดิวอี้กลาววา ภายในประสบการณที่หลอม
รวมเปนหนึ่งเดียว ส่ิงตางๆ มากมายอาจจะกําลังดําเนินอยู โดยที่เราอาจจะระบุคุณภาพของ
ประสบการณที่หลอมรวมกันนั้นไดในแงที่เปนดังเชน อาหารมื้อนั้น ยามเย็นในฤดูรอนนั้น การ
ทะเลาะกันในขณะนั้น และอื่นๆ ดิวอี้เห็นความแตกตางระหวางประสบการณทางสุนทรียภาพและ
ประสบการณทางความคิดความเขาใจในฐานะที่เปนความแตกตางที่เกิดจากวัตถุที่ประกอบสราง  

สําหรับดิวอี้ สารัตถะและคุณคาของศิลปะมิไดอยูที่การเปนสิ่งประกอบสรางดวยตัวมัน
เอง แตอยูในกิจกรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงและเปนไปในเชิงพัฒนาซึ่งไดประสบผานจากการที่มัน
ไดถูกสรางขึ้นและไดถูกรับรู ดังนั้น ดิวอี้จึงไดแยกระหวาง “ผลิตภณัฑที่เปนศิลปะ (art product)” 
ที่ถูกสรางขึ้นมาและดํารงอยูไดโดย “แยกออกจากประสบการณของมนุษย” และ “ผลงานศิลปะที่
แทจริง (actual work of art) ที่ผลงานไดกระทําในประสบการณและอยูในประสบการณ” ส่ิงที่
สําคัญเปนอันดับแรกของประสบการณทางสุนทรียภาพมิใชเพียงการปลดปลอยศิลปะจากการเปน
วัตถุสําหรับการยกยอง แตเปนการปลดปลอยศิลปะจากการถูกจํากัดไวในหลักการตามแบบแผน
ของวิจิตรศิลป กลาวคือ ประสบการณทางสุนทรียภาพนั้นอยูเหนือการจํากัดขอบเขตไวเฉพาะกับ
งานวิจิตรศิลปเทานั้น ยกตวัอยาง เชน การชื่นชมธรรมชาติ 

คุณคาทางสุนทรียภาพ คือ คุณภาพที่เปนไปในเชิงการบรรลุถึงความ
สมบูรณ(consummotory quality) การมีประสบการณดังกลาวมิไดจํากัดอยูเพียงแตกับผลงาน
ศิลปะที่อยูในสถานที่แสดงผลงานศิลปะเทานั้น แตเราสามารถเขาถึงประสบการณทาง
สุนทรียภาพไดจากชีวิตปกติของเรา ดิวอี้กลาววา ”วัตถุที่มีลักษณะทางสุนทรียภาพอยางเดนชัดซึ่ง
ไดใหลักษณะเฉพาะที่นาพึงพอใจแกการรับรูทางสุนทรียภาพ เมื่อปจจัยตางๆ ไดกําหนดชี้ไปสูบาง
ส่ิงที่สามารถเรียกไดวาเปนประสบการณที่หลอมรวมเปนหนึ่งเดียว เปนการขามขีดจํากัดของการ
รับรูและไดแสดงออกมาเพื่อคุณคาของตัวมันเอง”16 ดิวอี้ยืนยันวาประสบการณทางสุนทรียภาพ

                                                  
15 Ibid., p. 35. 
16 Ibid., p. 57. 
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สามารถเกิดขึ้นไดเชนเดียวกันในการแสวงหาความรูทางวิทยาศาสตรและปรัชญา ในเกมสกีฬา 
และในการรับประทานอาหารที่หรูหรา  ซึ่งทําใหกิจกรรมเหลานี้เปนที่นาหลงใหล แนนอนวาเปนสิ่ง
ที่สามารถบรรลุไดจริง โดยการนําศิลปะมาพิจารณาใหมในกรอบของประสบการณทาง
สุนทรียภาพ ดิวอี้หวังวาจะสามารถขยายและทําใหพื้นที่ของศิลปะเปนประชาธิปไตย 
(democratise) ในประเด็นนี้เมื่อดิวอี้กลาวถึง ประชาธิปไตย เขามิไดหมายความเพียงระบบการ
ปกครองประเทศดังที่นักรัฐศาสตรใชกัน แตดิวอี้ใชในความหมายที่กวางที่สุดโดยหมายรวมถึง รูป
แบบการดํารงชีวิตรวมกันมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน และมีการแลกเปลี่ยนประสบการณระหวาง
สมาชิกของสังคมนั้น ใหสามารถนําศิลปะมาหลอมรวมกับโลกที่แทจริงไดอยางเต็มที่ ซึ่งจะทําให
ปรับปรุงหนทางแหงการแสวงหาศิลปะที่มีความหลากหลายในชีวิต 

ความแตกตางระหวางประสบการณทางสุนทรียภาพและประสบการณอ่ืนๆ มิไดเกิดจาก
การที่มีองคประกอบเฉพาะหรือการมุงเนนในบางมิติที่แตกตางออกไป แตสามารถแสดงความแตก
ตางไดในฐานะที่เปนการหลอมรวมที่นาพึงพอใจมากกวาขององคประกอบทั้งหมดของประสบ
การณทั่วๆ ไปที่นําไปสูการซึมซับการพัฒนาทั้งหมดที่ไดใหคุณภาพในเชิงอารมณความรูสึกที่นา
พึงพอใจบางชนิดและเหนือกวาขอบเขตของการรับรูที่เปนเพียงการชื่นชมเพื่อคุณคาของตัวผลงาน
เอง สวนสําคัญของการของการชื่นชมที่เปนการรูสึกถึงปรากฏการณที่เกิดขึ้นในทันทีทันใดของ
ประสบการณทางสุนทรียะ  ซึ่งเปนการสํานึกถึงความรูสึกที่หลอมรวมและคุณคา เปนสิ่งที่ทําให
สําเร็จสมบูรณโดยตรงมากกวาที่จะเปนไปเพื่อเปาหมายอื่นหรือมิไดเปนไปในทันทีทันใด 

ขอโตแยงทฤษฎีของดิวอ้ี 

ทัศนะความคิดเรื่องประสบการณทางสุนทรียภาพซึ่งเปนการใหความสําคัญตอลักษณะ
ในเชิงปรากฏการณและเชิงประเมินคุณคาของดิวอี้เปนประโยชนตอการอธิบายเรื่องศักยภาพของ
ศิลปและความพึงพอใจทางสุนทรียภาพในการแสวงหาจากสิ่งที่เคยถือเสมือนวาเปนสิ่งที่ไมมี
สุนทรียภาพ นอกเหนือจากนี้ ยังมีประโยชนในแงที่ชวยเตือนใหเราระลึกวา การหลอมรวมเปนหนึ่ง
เดียวกับประสบการณโดยตรงเปนคุณคาที่สําคัญที่สุด แทนที่จะใหความสนใจตอภาพผลงานเพื่อ
เปนสะสมหรือการวิพากษวิจารณ การมุงเนนที่การสํานึกรูในเชิงปรากฏการณและผลที่เกิดขึ้นมามิ
ไดทําใหมิติเชิงความหมาย (semantic dimension) ของประสบการณทางสุนทรียภาพเปนไปไมได 
ความหมายมิใชส่ิงที่ไมสามารถเขากันไดกับคุณภาพและสิ่งที่กระตุนเราตอจิตใจ แตการที่ดิวอี้มิได
จํากัดแนวความคิดของตนเฉพาะกับการกระตุนสูมิติในเชิงการเปลี่ยนแปลงขยายขอบเขตพื้นที่สิ่ง
สุนทรียะ แตมีความตองการเสนอใหประสบการณทางสุนทรียภาพเปนคํานิยามของศิลปะในเชิง
ทฤษฎี คํานิยามของดิวอี้ไมเพียงพอในการทําหนาที่ดังกลาว 
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มโนทัศนของศิลปะในมุมมองของดิวอี้ไมสามารถนํามาใชอธิบายผลงานศิลปะไดทั้งหมด
เพราะศิลปะสวนใหญโดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะที่ดอยคุณภาพ ไมสามารถทําใหเกิดประสบการณ
ทางสุนทรียภาพในแบบที่ดิวอี้เสนอได ในทางตรงกันขามประสบการณทางสุนทรียภาพมักจะเกิด
ขึ้นนอกขอบเขตของคําจํากัดความของศิลปะ ยิ่งไปกวานั้น แมวามโนทัศนของศิลปะจะสามารถ
ถูกสรางขึ้นใหมแตก็ไมสามารถกําหนดนิยามในแนวทางที่ครอบคลุม ในฐานะที่มีพื้นที่ทับซอนรวม
กับประสบการณทางสุนทรียภาพเชนนั้นไดอยางนาเชื่อถือ กลาวคือ ไมสําคัญวาประสบการณทาง
สุนทรียภาพที่เกิดจากการชื่นชมพระอาทิตยขึ้นจะเต็มไปดวยพลังและเปนลักษณะที่สามารถรับรู
ไดโดยสากลเพียงไรก็ตาม เราก็คงไมเรียกปรากฎการณดังกลาวนั้นวาเปนผลงานศิลปะ 

การที่ดิวอี้ใชมโนทัศนของประสบการณทางสุนทรีภาพเพื่อการนิยามงานศิลปะวาแทจริง
แลวคืออะไร และใชในการเปลี่ยนแปลงมันไปสูบางสิ่งที่แตกตางกันออกไป แนวคิดของดิวอี้สราง
ความสับสนในการใชนิยามศิลปะ  

 

2.2.2 ทรรศนะของเบียรดสเลยเร่ืองประสบการณทางสุนทรียภาพ 

มอนโร เคอรติส เบียรดสเลย (Monroe Curtis Beardsley, 1915-1985) นักปรัชญา
อเมริกัน ไดแสดงทรรศนะเรื่อง ประสบการณทางสุนทรียภาพ ไวในหนังสือของเขาที่ชื่อวา 
“สุนทรียศาสตร” (Aesthetics, 1958) เบียรดสเลย พยายามสรางคําอธิบายใหกับมโนทัศนของ
ประสบการณทางสุนทรียภาพ ซึ่งเบียรดสเลยไดรับอิทธิพลมาจากแนวความคิดของดิวอี้ โดยเพิ่ม
เติมและเปลี่ยนแปลงการแสดงลักษณะของดิวอี้บางอยางและพิจารณาวาแนวทางดังกลาว
สามารถนําไปประยุกตใชกับตัวอยางผลงานศิลปะที่เปนรูปธรรมไดจริงหรือไม 

เบียรดสเลยเนนวา วัตถุเปนปรากฏการณที่เราไดเพงเนนความสนใจไปสูวิถีทางที่อยูภาย
ในวัตถุนั้นปรากฏตอเรา ซึ่งเปนความสัมพันธที่อยูภายในระหวางผูชมและวัตถุ สิ่งนี้ใกลเคียงกับ
ประเด็นที่วา คุณสมบัติทางสุนทรียภาพนั้นเปนไปในเชิงความสัมพันธที่เกิดขึ้นในประสบการณ
ของผูชมในฐานะที่ผูชมมีปฏิกิริยาตอบสนองตอคุณสมบัติทางรูปทรงซึ่งมีลักษณะเปนวัตถุวิสัย
ของตัวงานตางๆ ส่ิงสําคัญสําหรับเบียรดสเลยที่เปนไปในแนวทางเดียวกับดิวอี้ก็คือ ประสบการณ
ทางสุนทรียภาพนั้นเปนสิ่งที่เปนเอกภาพ เปนการหลอมรวมเปนหนึ่งเดียว กลมกลืนและสมบูรณ 

เปาหมายของเบียรดสเลย คือ การใหเกณฑประสบการณทางสุนทรียภาพมากกวาที่จะ
เปนการใหคํานิยามในรูปของเงื่อนไขจําเปนและเงื่อนไขเพียงพอ ทรรศนะของเบียรดสเลยที่นํามา
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อภิปรายตอไปนี้ สวนหนึ่งถือวาเปนปฏิกริยาโตตอบที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของมโนทัศนเร่ือง
ประสบการณทางสุนทรียะที่เกิดจากการโจมตีของดิคกี้ เบียรดสเลยสรางมโนทัศนประสบการณ
ทางสุนทรียภาพขึ้นมาใหม โดยใหความสําคัญในฐานะที่เปนแกนสําคัญของปรัชญาศิลปะของเขา 
โดยใหความสําคัญกับการนิยามเพื่อแบงแยกความแตกตางระหวางศิลปะออกจากสิ่งอื่นๆ ใน
ขณะที่ขอเสนอของของดิวอี้นั้นแสดงถึง การทําใหศิลปะรวมเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับสวนอื่นๆ 
ของชีวิต แตเปาหมายของเบียรดสเลยนั้นคือ การแบงแยกศิลปะศิลปะและสุนทรียภาพออกจาก
กิจกรรมอื่นๆ ใหชัดเจน ซึ่งสิ่งนี้บงถึงการละทิ้งมิติที่เปนการนําไปใชเพื่อเปลี่ยนแปลงขยายขอบเขต
ของประสบการณทางสุนทรีภาพดังที่ดิวอี้พยายามเสนอ 

หลังจากที่ไดผานการโตแยงและถกเถียง เบียรดสเลยไดพัฒนาความคิดขึ้นมาใหม โดย
เสนอไวในบทความเรื่อง “ประสบการณทางสุนทรียภาพ” (Aesthetic experience,1982)17 
เบียรดสเลยไดนําเสนอเกณฑ 5 ประการของลักษณะทางสุนทรียภาพของประสบการณ เบียรดส
เลยใชคําวา “ตัวอยางรูปแบบศิลปะ” (artkind instance) เพื่อบงถึงสิ่งตางๆ ที่กอใหเกิดประสบ
การณทางสุนทรียภาพอยางที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งเบียรดสเลยถือวาประสบการณดังกลาวนี้จะเปน
ส่ิงที่ “เขาถึงไดในบางระดับจากวัตถุหรือสถานการณอ่ืนๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งวัตถุทางธรรมชาติ ซึ่ง
จัดวาอยูกลุมเดียวกันกับตัวอยางรูปแบบศิลปะในแงที่สัมพันธกับความสนใจที่เรารับเอามาจากสิ่ง
นั้น”18 เกณฑทั้ง 5 ประการของลักษณะทางสุนทรียภาพของประสบการณที่เบีรดสเลยเสนอ ไดแก 
การที่ถูกกํากับโดยวัตถุ (objected directedness), อิสรภาพที่ไดรูสึก (felt freedom), ผลที่ปลีก
แยกออก (detached effect), การคนพบเชิงกัมมันต (active discovery), และความสมบูรณ 
(wholeness) เกณฑตางเหลานี้เบียรดสเลยสรางขึ้นมาเพื่อใชเปนเกณฑในการแบงแยกผลงาน
ศิลปะออกจากสิ่งอื่นหรือวัตถุตามธรรมชาติที่สามารถกระตุนเราประสบการณทางสุนทรียภาพได 

1. การชี้นําโดยวัตถุ (object directedness) การชี้นําแนวทางที่ยอมรับโดยสมัครใจ เหนือ
ความตอเนื่องของภาวะทางจิตใจของเขา โดยองคประกอบในเชิงวตัถุวิสัยตามที่ปรากฎของสวนที่

                                                  
17 Monroe C. Beardsley, “Aesthetic experience,” in The Aesthe tics Point of View, eds 

Michael J Wreen and Donald M. callen (Ithaca and London: Cornell University Press,1982), pp. 285-
297. เบีรดสเลยนําเสนอเกณฑในการตัดสินลักษณะทางสุนทรียภาพของประสบการณครั้งแรกใน Monroe C. 
Beardsley , “In Defense of Aesthetic Value,” in Contemporary Philosophy of Art: Reading in analytic 
aesthetics,eds. John W. Bender and H. Gene Blocker  (New Jersey: Prentice Hall,1993), pp.402-406 

18Ibid., p. 285. 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

38

เปนการรับรู โดยกําหนดความตั้งใจไวดวยความรูสึกวาสิ่งตางๆ กําลังดําเนินการหรือไดคลี่คลาย
ตัวมันเองออกมาอยางเหมาะสม  

การกํากับนําแนวทางโดยวัตถุนี้บงถึงความสมัครใจที่จะถูกนําทางในกิจกรรมการรับรูของ
เขาโดยองคประกอบของวัตถุหรือส่ิงที่ไดรับรู เบีรยดสเลยถือวาเกณฑการควบคุมโดยวัตถุนี้เปน
เงื่อนไขจําเปนของประสบการณทางสุนทรียภาพ เบียรดสเลยหลีกเลี่ยงจากการทาทายของอัต
นิยมไดเพราะเบียรดสเลยถือวาประสบการณทางสุนทรียภาพนั้นเปนเรื่องของสุนทรียวัตถุตามที่
วัตถุไดกํากับชี้นําประสบการณ 

2. อิสรภาพที่รูสึก  (felt freedom) การปลดปลอยจากสภาวะการควบคุมของความวิตก
กังวลที่มีอยูกอนเกี่ยวกับอดีตและอนาคต เปนการผอนคลายและการรูสึกถึงความกลมกลืนกับส่ิง
ที่แสดงออกมา ส่ิงที่ปรากฏแสดงถึงลักษณะอาการของการเลือกสรรโดยอิสระ 

อิสรภาพที่รูสึกเปนการปลดเปลื้องจากพันธนาการหรือส่ิงที่เปนความหมายภายนอกสูสิ่ง
ที่เปนความหมายภายในของสิ่งที่ไดแสดงตอเขาในประสบการณทางสุนทรียภาพ เบีรยดเลยกลาว
วา “เปนการยกระดับของจิตวิญญาณ เปนการหลุดพนในทันใดจากความคิดและความรูสึกตางๆ 
ที่เปนปญหา…ความรูสึกถึง…หนทางที่แทจริงของเขา แมวาจะมิใชการเลือกหรือการไดมาจริงๆก็
ตาม”19 ความรูสึกถึงอิสระภาพเปนความรูสึกที่เกี่ยวพันกับการรับรูที่มิไดถูกเหนี่ยวรั้งและการเขา
ใจในบางสิ่ง เปนอิสระภาพจากสิ่งที่ไมพึงประสงค กอใหเกิดความรูสึกถึงการตระหนักรูที่ลึกซึ้งขึ้น
และมีชีวิตชีวายิ่งขึ้นโดยปราศจากความวิตกกังวล ซึ่งเบียรดสเลยไมตองการอธิบายวาเปนเสมือน
เงื่อนไขจําเปนของสุนทรียภาพ เบียรดสเลยชี้วาเกณฑขอนี้อาจจะไมปรากฏในบางสิ่งที่เราพบ
เผชิญโดยเฉพาะอยางยิ่งกับตัวอยางรูปแบบศิลปะที่มีความซับซอนและเปนปริศนายากที่จะเขาใจ
และยากที่จะเขาถึงไดซึ่งเปนการขัดขวางและเปนอุปสรรคตอการเขาใจหรือการรับรู 

3. ผลกระทบตอจิตใจที่แยกออกได (detached effecf)  การจดจอความสนใจตอวัตถุนั้น
นํามาซึ่งการกระตุนเราอารมณความรูสึก โดยที่เราสามารถกําหนดระยะหางในเชิงอารมณได เปน
สภาวะที่แยกออกจากกันอยางชัดเจนจากผลที่เกิดขึ้น ดังนั้นแมวาเราจะเผชิญหนากับส่ิงที่มืดมน
และนากลัว และรูสึกไดอยางชัดเจน ความรูสึกที่เกิดขึ้นก็มิไดกดบังคับเราแตจะทําใหเราสํานึกถึง
พลังของเราที่จะเพิ่มข้ึนเหนือส่ิงเหลานั้น 

                                                  
19Ibid., p. 290. 
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ประเด็นสําคัญที่เบียรดสเลยตองการที่ใหเกิดขึ้นมาตามแนวทางของเกณฑประการที่ 3 ก็
คือ ความรูสึกของเราที่มีตอเหตุการณ การกระทํา หรือสถานการณที่ไดวาดพรรณาออกมาเปนสิ่ง
ที่มีความแตกตางอยางมากจากความรูสึกของเราที่มีตอการยกตัวอยางจากชีวิตจริง เบียรดสเลย
จัดใหผลที่แยกออกจากกัน (detached effect) เปนแงมุมที่มีความสําคัญและเปนลักษณะรวม
ทั่วๆ ไปของประสบการณทางศิลปะ แตก็มิไดมีฐานะถึงขั้นที่เปนเงื่อนไขจําเปน ซึ่งเบียรเลยพบวา
ประสบการณของตัวอยางรูปแบบศิลปะที่มิไดมีลักษณะที่มีผลแบงแยกดังกลาวอาจจะแสดง
ลักษณะของสุนทรียภาพในรูปแบบอื่นๆ  

4. การคนพบเชิงกัมมันต (active discovery) พลังปฏิบัติในเชิงสรางสรรคของจิตใจอยาง
กระฉับกระเฉงจากการที่ถูกทาทายโดยความหลากหลายของสิ่งที่มากระตุนเรา ซึ่งมีความเปนไป
ไดที่จะขัดแยงกัน การพยายามทําใหสิ่งเหลานี้สอดคลองกันเปนสภาพที่นําไปสูความเบิกบาน จาก
การที่ไดเห็นความเชื่อมโยงกันระหวางสิ่งที่มองเห็น ระหวางความหมายและความรูสึก  

เบียรดสเลยอธิบายเกณฑประการที่ 4. การคนพบเชิงกัมมันต  (active discovery) ใน
ฐานะที่เปน องคประกอบที่มีความสําคัญในประสบการณทางสุนทรียภาพ โดยอางอิงถึงองค
ประกอบทางความคิดความเขาใจในประสบการณ การที่กลาววา เบียรดสเลยพิจารณาดังกลาว
เปน “หนึ่งในองคประกอบที่สําคัญ” ในประสบการณทางสุนทรียภาพ กลาวคือ ดวยตัวมันเองและ
การปรากฎของมันเพียงเล็กนอยที่สุดมิไดทําใหเกิดเปนประสบการณทางสุนทรียภาพ เบียรดสเลย
มิไดกลาววา เขาใหความสําคัญในฐานะที่เปนเงื่อนจําเปน แตใหความเห็นวา “จะตองมีบางสิ่งที่
เขาใจไดเสมอๆ และจะมีบางสิ่งที่เกิดขึ้นโดยสม่ําเสมอซึ่งสามารถเรียกอยางกวางๆ ไดวา ความ
เขาใจ” 

5. ความสมบูรณ (wholeness) การสํานึกถึงบูรณาการที่บุคคลไดฟนสรางสูความสมบูรณ
จากสิ่งชักจูงที่ทําใหจิตใจวาวุนและสับสน และความพึงพอใจที่สอดคลองกันแมวาจะเกิดขึ้นมา
จากความรูสึกที่รบกวนจิตใจซึ่งมีผลตอการยอมรับตนเองและการแผขยายตัวตน 

แมวาจะเปนการฟงชวงกลางของการแสดงดนตรีวงเครื่องสายเพียงแคหนึ่งนาทีหรือสอง
นาที บางสิ่งที่เปนสุนทรียภาพก็ไดเกิดขึ้นเกิดขึ้นกับเขา แมวาจะปราศจากความสมบูรณ หรือการ
บรรลุถึงจุดสูงสุดดังนั้นการเปนสุนทรียภาพจึงมิไดข้ึนอยูกับการเปนหนึ่งเดียวของประสบการณ ซึ่ง
เบียรดสเลยเรียกวาเปนมิติของความสมบูรณโดยเนนไปที่สิ่งที่เขาอธิบายวาเปนเสมือนการหลอม
รวมเปนหนึ่งเดียวในมิติของความสอดคลอง (coherence) เบียรดสเลยชี้ใหเห็นวา คําอธิบายของ
ลักษณะทางสุนทรียภาพที่ไดนําเสนอทําใหเราสามารถยอมรับกรณีที่เดนชัดของตัวอยางรูปแบบ
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ศิลปะจํานวนมากตอระดับของสิ่งตางที่สามารถใหประสบการณในลักษณะดังกลาวนี้และมันได
แสดงถึงการขจัดปรากฎการณอ่ืนๆ ที่อวดอางถึงการใหเกณฑทางสุนทรียภาพหรืออาจจะเปนการ
คาดหวัง หรือรับเขามาอยางผิดๆ ออกไปอยางไร 

มโนทัศนของประสบการณทางสุนทรียภาพถูกนําไปใชในการนิยามสิ่งที่เปนลักษณะ
พิเศษของผลงานศิลปะและสิ่งที่กอใหเกิดคุณคากับงานศิลปะ แนวทางของเบียรดสเลยคือการให
เหตุผลวา ศิลปะสามารถนิยามในฐานะที่เปนกลุมของสิ่งที่มีบทบาทหนาที่พิเศษ ถามีหนาที่เฉพาะ
ที่งานศิลปะสามารถทําหนาที่นั้นไดโดยที่สิ่งอื่นๆ ที่ไมใชงานศิลปะทําหนาที่ดังกลาวไมไดหรือทํา
ไมไดอยางสมบูรณแบบหรืออยางเต็มที่ 

ผลของประสบการณทางสุนทรียภาพถูกอางวาเปนสิ่งที่แสดงบทบาทหนาที่ดังกลาวขาง
ตนนี้ ซึ่งเบียรดเลยไดอธิบายคุณคาทั่วไปของงานศิลปะและคุณคาที่มีความพิเศษแตกตางออกไป
โดยผานคุณคาพื้นฐานและความพึงพอใจภายในของประสบการณเหลานั้น  

สําหรับเบียรดสเลยผลงานศิลปะที่ดีกวาก็คือ ผลงานที่สามารถกอใหเกิดประสบการณ
ทางสุนทรียภาพที่ยิ่งใหญกวา นั่นคือ เบียรดเลยยังคงรักษาแงมุมความคิดของประสบการณทาง
สุนทรียภาพบางอยางที่สืบทอดมาจากดิวอี้ กลาวคือ ลักษณะในเชิงปรากฎการณที่มีผลกระทบตอ
จิตใจ ที่มีคุณคาของประสบการณทางสุนทรียภาพ ซึ่งเบียรดสเลยกลาววา “ประสบการณจาก
ความเขมขนบางอยาง” “ที่นาเพลิดเพลินซึ่งมีอยูภายใน” ในที่ที่ “ความตั้งใจและความตอเนื่องของ
ภาวะทางจิตใจของเขาเพงเนนและกํากับทิศทางโดยพื้นที่ในเชิงปรากฏการณบางอยาง ในแนว
ทางที่กอใหเกิดความรูสึกที่นาพึงพอใจ แหงความสอดคลองกลมกลืนหรือความสมบูรณและการรู
สึกถึงพลังปฏิบัติการเชิงสรางสรรคของจิตใจอยางกระฉับกระเฉง”20  

ขอวิจารณทฤษฎีของเบียรดสเลย 

ทฤษฎีของเบียรดสเลยถูกโตแยงดวยเหตุผล 2 ประการหลัก คือ ประการแรกเปนขอสงสัย
เกี่ยวกับความสมเหตุสมผลในเชิงปรากฎการณของประสบการณทางสุนทรียภาพ จอรจ ดิคกี้ 
(George Dickie) เสนอขอโตแยงที่สําคัญ 2 ประเด็น ประเด็นแรก คือ ความผิดพลาดในการแบง
ประเภท ดิคกี้เห็นวา การอธิบายประสบการณทางสุนทรียภาพวาเปนสิ่งที่หลอมรวมเปนหนึ่งเดียว 
มีความสอดคลอง และอื่นๆ นั้นเปนการแสดงลักษณะประสบการณที่เกิดจากการเขาใจผิด คือ ใช
คําวาประสบการณเสมือนเปนการบงถึงสิ่งที่มีอยูจริง ซึ่งสามารถอธิบายไดโดยประกอบกับ
                                                  
              20Ibid., pp. 287-289  
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ลักษณะตางๆ ที่เบียรดสเลยนํามาใชอธิบาย แทนที่จะเปนการรับรูวา ประสบการณเปนคําที่วาง
เปลาไมสามารถชี้บงไดถึง ลักษณะสิ่งที่มีปรากฎอยูจริงในเชิงกายภาพ 

การพูดถึงประสบการณทางสุนทรียภาพเปนเพียงการพูดจาที่วกวนและถือเปน แนวทางที่
เกี่ยวกับการขยายการดํารงอยูของการพูดเกี่ยวกับวัตถุทางสุนทรียภาพที่มองเห็นหรือประสบ เหตุ
ผลของเบียรดสเลยเกี่ยวกับการรวมกันเปนหนึ่งเดียวของประสบการณเปนการอธิบายการรวมกัน
เปนหนึ่งเดียวในเชิงปรากฏการณของผลงานศิลปะที่ไดประสบมาเปนการอธิบายในแนวทางทางที่
ผิด ดิคกี้เห็นวา ผลงานศิลปะเทานั้นที่เราสามารถกลาวถึงหรืออธิบายไดวา มีลักษณะของความ
สอดคลองหรือความสมบูรณ (wholeness) ผลกระทบซึ่งมีตอจิตใจที่มีลักษณะที่เปนอัตวิสัย
เฉพาะกรณีซึ่งเปนผลมาจากผลงานไมสามารถที่จะมีลักษณะหรือคุณสมบัติเหลานี้ได ประสบ
การณทางสุนทรียภาพโดยทั่วไปที่อางวามีลักษณะดังกลาวนั้นเปนเพียงภาพหลอนทางอภิปรัชญา
ที่ถูกสรางขึ้นมาจากภาษาเทานั้น 

ประเด็นที่ 2 ดิคกี้ โตแยงวา นอกจากจะแสดงลักษณะของประสบการณผิดพลาดแลว 
ประสบการณทางสุนทรียภาพที่แสดงลักษณะอยางผิดพลาดนี้ก็มิไดมีเนื้อหาที่สงผลกระทบตอ
ความรูสึกเสมอไปดังที่เบียรดสเลยอาง ซึ่งขอวิจารณนี้สามารถขยายไปสูขออางที่มีอยูตามแบบ
แผนที่มักจะนํามาใชอางเสมอๆ วา 1) ประสบการณทางสุนทรียภาพก็มิไดมีเนื้อหาที่เปนสิ่งที่นา
พึงพอใจเสมอไป 2) ประสบการณทางสุนทรียภาพมิไดมีเนื้อหาที่หลอมรวมเปนหนึ่งเดียวเสมอไป 

ขอโตแยงที่เสนอวาการลงความเห็นใหกับปรากฏการณในลักษณะที่เปนความรูสึก หลอม
รวมเปนหนึ่งเดียวและนาพอใจ แทจริงแลวเปนการแสดงลักษณะปรากฏการณที่ผิดพลาดซึ่ง
สามารถนํามาพิจารณาไปในแนวทางเดียวกันกับขอวิจารณประเด็นที่ 2 ไดในแงที่วา ประสบ
การณทางสุนทรียภาพไมสามารถนํามาใชแสดงลักษณะของศิลปะหรือทําใหศิลปะมีลักษณะ
เฉพาะได การนิยามผลงานศิลปะโดยใชประสบกรณทางสุนทรียภาพนั้นเปนไปในลักษณะที่ทั้ง
กวางเกินไปและแคบเกินไป กวางเกินไปในแงที่วา หากใชเกณฑประสบการณทางสุนทรียภาพที่
เบียรดสเลยเสนอโดยนํามาใชตรวจสอบประสบการณจากการมีเพศสัมพันธที่นาพึงพอใจ ก็อาจจะ
ถูกสรุปหรือรวมเอาอยางผิดๆ ไดวาประสบการณดังกลาวนั้นเปนประสบการณทางสุนทรียภาพ 
ทําใหอาจจะถือรวมเอากิจกรรมดังกลาวเปนรูปแบบหนึ่งของผลงานศิลปะโดยทั่วไป 

ขอสรุปดังกลาวเปนขอสรุปที่ขัดแยงกับเปาหมายของการวิเคราะหเพื่ออธิบายการจัด
จําแนกสิ่งที่เปนผลงานศิลปะออกจากสิ่งที่ไมเปนผลงานศิลปะ แมจะไดรับการวิจารณวากวางเกิน
ไปก็ตาม แนวความคิดของเบียรดสเลยยังถูกวิจารณวาแคบเกินไปดวย เพราะคํานิยามดังกลาวได
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กีดกันผลงานศิลปะจํานวนมากออกไปอยางไมเหมาะสม เพราะวาผลงานที่ถูกกีดกันออกไปจาก
ความเปนศิลปะเหลานั้นเพียงไมสามารถกระตุนเรากอใหเกิดประสบการณที่เปนหนึ่งเดียว และกอ
ใหเกิดอารมณความรูสึกที่นาพึงพอใจออกมาได ทั้งนี้เพราะผลงานศิลปะที่ดีจํานวนมากมิไดให
ประสบการณในลักษณะดังกลาว หรือแมแตพยายามที่จะสรางประสบการณในลักษณะดังกลาว
เลย  

นอกจากนี้แนวความคิดของเบียรดสเลยยังกอใหเกิดปญหากับงานศิลปะประเภทที่ดอย
คุณภาพดวย ทั้งนี้เพราะวา มโนทัศนประสบการณทางสุนทรียภาพโดยแกนแทแลวเปนไปในเชิง
ยกยองเชิดชู และเปนไปในเชิงจํากัดความ เกณฑตามการนิยามของเบียรดสเลยไมสามารถ
สนับสนุนสถานภาพผลงานที่แยหรือดอยคุณภาพใหมีฐานะเปนวัตถุทางสุนทรียภาพหรือเปนผล
งานศิลปะได ซึ่งโดยทั่วไปเราสามารถใหเหตุผลหรือพิจารณาไดวาถึงแมจะเปนผลงานที่ดอยคุณ
ภาพ แตสิ่งดังกลาวนั้นก็เปนผลงานศิลปะ มโนทัศนของศิลปะและสุนทรียภาพจะตองสามารถนํา
มาใชพิจารณาถึงตัวอยางที่แยหรือดอยดวย กลาวคือเปนตัวอยางของงานศิลปะในฐานะที่เปนตัว
อยางที่ดอยคุณภาพ การที่ผลงานจะเปนผลงานศิลปะมิไดมีการกําหนดเงื่อนไขวา ผลงานนั้นจะ
ตองเปนผลงานศิลปะที่ดีหรือยอดเยี่ยม เพราะมิฉะนั้นการประเมินคุณคางานศิลปะในแงลบก็จะ
เปนไปไมได  

นัยในขอนี้นําไปสูขอโตแยงที่เปนอุปสรรคสําคัญประการที่ 2 คือ ทฤษฎีประสบการณทาง
สุนทรียภาพของเบียรดสเลยไมเพียงพอตอการอธิบายเรื่องการตัดสินคุณคา (judgement of 
value) เพราะวา โดยนิยามของประสบการณที่บงถึงลักษณะที่นาพึงพอใจหรือลักษณะที่เปนไปใน
ทางบวก คาํนิยามในลักษณะดังกลาวไมมีทางที่จะถือเปนคําอธิบายสําหรับการตัดสินคุณคาที่เปน
ไปในทางลบอยางรุนแรง เชน ความนากลัว ความนาสะอิดสะเอียน ซึ่งไมสามารถอธิบายไดแค
เพียงเปนการขาดหายไปของประสบการณทางสุนทรียภาพที่เปนเชิงบวก การตัดสินในแงลบก็มี
ความสําคัญตอพื้นที่ของสุนทรียศาสตร มโนทัศนใดก็ตามที่นําเสนอสูการนิยามพื้นที่ดังกลาวนี้จะ
ตองสามารถใหคําอธิบายสําหรับ ศิลปะที่ไมดีไดเชนเดียวกับศิลปะที่ดีดวย  

ขอวิจารณขางตนนํามาซึ่งขอสรุปสองประการคือ ประการแรกถาตองการนําประสบการณ
ทางสุนทรียะมาใชในการกําหนดแบงแยกขอบเขตของศิลปะ เนื้อหาทางคุณคาจะตองถูกสละละ
ทิ้งไป ประการที่สอง ถาลักษณะทางอัตวิสัยหรือการไดรับอิทธิพลจากความรูสึกสวนตัวและความรู
สึกที่เกิดขึ้นในทันทีทันใดจากการรับรูงานศิลปะเปนสิ่งที่นํามาซึ่งขอสงสัย เราก็ตองคนหาความ
เขาใจเรื่องประสบการณทางสุนทรียภาพที่มิไดขึ้นอยูกับปรากฎการณที่เกิดขึ้นกับปจเจกบุคคล แต
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ตองแสวงหาจากคําอธิบายในเชิงความหมายที่มิไดมีลักษณะเปนอัตวิสัย ขอสรุปดังกลาวชี้นํามาสู
ทิศทางใหมในการสรางความกระจางใหกับมโนทัศนประสบการณทางสุนทรียะซึ่งเปนไปในเชิง
ความหมาย  

 แมวาประเด็นสําคัญของมโนทัศนทางสุนทรียศาสตรไดรับการวิพากวิจารณมากขึ้นในชวง
หลัง ค.ศ. 1950 เปนตนมา มิใชเพียงแคเร่ืองคุณคาของมัน แมแตการดํารงอยูของประสบการณดัง
กลาวก็ถูกตั้งคําถาม มโนทัศนที่มีความสําคัญและมีความเกี่ยวพันกับการถือวาเปนเปาหมายของ
การเสพงานศิลปะสูญเสียความนาเชื่อถือในบทบาทของมโนทัศนดังกลาวไปไดอยางไร ประสบ
การณทางสุนทรียภาพเปนเพียงความผิดพลาดหรือความเขาใจผิดหรือ  

ทฤษฎีศิลปะทั้งสี่ทฤษฎีที่นํามาอภิปรายขางตนนี้เสนอนิยามของศิลปะจากจุดยืนที่แตก
ตางกันและมีเปาหมายแตกตางกันในการอธิบายการดํารงอยูของศิลปะตางกัน ผูวิจัยเห็นวา
ทรรศนะของกูดแมนที่จะตามมาในบทตอไปไดเสนอกรอบความคิดที่สามารถครอบคลุมและหลอม
รวมเอาแงมุมที่สําคัญของทฤษฎีตางๆ เหลานี้ไว แลวใหวิธีการอธิบายสิ่งที่แตละทฤษฎีใหความ
สําคัญในแงมุมใหมที่ตางออกไปเพื่อขจัดสิ่งที่มีปญหาออกไป 

ในขณะที่ ดิวอี้ยกยองและใหความสําคัญกับประสบการณทางสุนทรียภาพ โดยยืนยันวา
มโนทัศนดังกลาวเปนประเด็นสําคัญในปรัชญาศิลปะที่ดิวอี้ไดนําเสนอ เชนเดียวกันกับเบีรดสเลยที่
ไดพยายามยืนยันถึงการมีอยูและสรางความกระจางใหกับมโนทัศนประสบการณทางสุนทรียภาพ 
มโนทัศนเร่ืองดังกลาวมีอยูในตัวบทของกูดแมน แมวากูดแมนจะมิไดนิยามหรือพดูถึงประสบ
การณทางสุนทรียภาพในลักษณะที่เปนไปในเชิงปรากฏการณที่กอใหเกิดผลตอจิตใจและมีคาควร
แกการเขาถึงประสบการณนั้น แนวความคิดของกูดแมนเสนอแนวทางใหมสําหรับการพูดถึง
ประสบการณทางสุนทรียภาพในลักษณะที่แตกตางออกไป ในฐานะที่เปนกิจกรรมทางสุนทรียภาพ
ที่ใหความคิดความเขาใจแกเรา คุณคาของผลงานศิลปะตามแนวคิดของกูดแมนจึงมิไดเปนไปใน
ลักษณะของคุณคาทางสุนทรียะแตเปนคุณคาทางความคิดความเขาใจเนื่องจากกูดแมนถือวากิจ
กรรมทางสุนทรียภาพนั้นคือกิจกรรมทางความคิดความเขาใจและมีเปาหมายสําคัญอยูที่การทํา
ความเขาใจภาพผลงานนั้นซึ่งจะนําไปสูความคิดความเขาใจตอโลกที่เราดํารงอยู 
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บทที่  3 

 
ทฤษฎีศิลปะของกูดแมน 

 

เนลสัน กูดแมน (1906-1998) นักปรัชญาอเมริกัน ศาสตราจารยสาขาปรัชญาแหง
มหาวิทยาลัยฮารวารดระหวางป ค.ศ. 1968-1977 ผูมีผลงานที่สําคัญทั้งทางดาน ญาณ
วิทยา อภิปรัชญา และปรัชญาวิทยาศาสตร เชนเดียวกับสุนทรียศาสตร การตอบรับคํา
เชิญ “The John Locke Lectures” จากมหาวิทยาลัยอ็อกซฟอรด ในป ค.ศ. 1962 นํามาสู
การเสนอ “ภาษาของศิลปะ” (Languages of Art) ในป ค.ศ. 1968 เนลสัน กูดแมน เสนอ
แนวทางใหมในการพูดถึงประสบการณทางสุนทรียภาพ  

กูดแมนยืนยันวาศิลปะชวยยกระดับความคิดความเขาใจ สุนทรียศาสตรสําหรับกูดแมน
คือศาสตรที่จะมาอธิบายวาศิลปะชวยยกระดับความคิดความเขาใจไดอยางไร สุนทรียศาสตร
กลายเปนสาขาหนึ่งของญาณวิทยา ซึ่งมีรากฐานมาจากการพิจารณาผลงานศิลปะในฐานะที่เปน
สัญลักษณ ซึ่งเชื่อมโยงและอางอิงถึงโลก  

 

3.1 ภาษาของศิลปะ (Languages of Art) 

กูดแมนแสดงเจตนาของตนในการเขียนหนังสือเร่ือง “ภาษาของศิลปะ” (Languages of 
art) ไวในบทนําวา “เปาหมายคือ การเขาถึงทฤษฎีทั่วๆ ไปของสัญลักษณตางๆ ” ดังที่กูดแมน
กลาว  แมวาหนังสือเลมนี้จะมีชื่อวา ภาษาของศิลปะ กูดแมนเตือนใหเราเขาใจความหมายของคํา
วา “ภาษา” (languages)  ในชื่อหนังสือของเขาควรถูกแทนที่ดวย (คําวา) “ระบบสัญลักษณ” นั่น
คือ กูดแมนมิไดถือวา ศิลปะคือภาษา แตตองการเสนอเพียงวา ศิลปะเปนสวนหนึ่งของระบบ
สัญลักษณที่มีลักษณะเฉพาะชนิดหนึ่ง เชนเดียวกับภาษาซึ่งเปนระบบสัญลักษณอีกระบบหนึ่ง กูด
แมนพยายามที่จะใหภาพตัวอยางของสิ่งที่เปนสัญลักษณโดยกลาววา  

“สัญลักษณที่ใชในที่นี้เปนเสมือนคําทั่วไปและมิใชคํายอมสี คําดังกลาว 
จะครอบคลุมทั้ง ตัวอักษร คํา ตัวบท ภาพ แผนภาพ แผนที่ แบบจําลองและอื่นๆ 
โดยมิไดมีนัยถึงความบิดเบือนหรือเปนเรื่องลี้ลับ ภาพเหมือนบุคคลที่มีความ
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เหมือนมากๆ และบทความที่ธรรมดาก็เปนสัญลักษณและมีความเปนสัญลักษณ
อยางยิ่ง เชนเดียวกับส่ิงที่เปนเรื่องเพอฝน หรือส่ิงที่แสดงนัย”21 

ถอยแถลงดังกลาวบอกเราวา ในการดําเนินชีวิตในแตละวันของเรานั้น เราไดพบเผชิญ
และเกี่ยวของกับการใชสัญลักษณตางๆ อยูเปนประจํา กูดแมนเห็นวานักปรัชญาตกอยูในกับดัก
ของการพยายามที่จะสรางความกระจางใหกับคําที่คลุมเครือ โดยใชคําที่มีความหมายไมชัดเจน
เชนกันมาใชอธิบาย เชน ความงาม รูปทรงที่มีนัยสําคัญ สุนทรียภาพ หรือความรูสึก กูดแมนพบวา
ไมมีความหมายเลยในการที่จะพยายามกําหนดตัดสินชี้บงถึงเฉพาะคุณภาพตางๆ ของผลงาน
ศิลปะในเชิงสุนทรียภาพตามแบบที่เคยเปนมา สําหรับกูดแมนการเขาใจผลงานมิไดเปนเรื่องเดียว
กันกับการชื่นชมหรือการซาบซึ้งงานศิลปะ หรือการแสวงหาแงมุมทางความงามของศิลปะ การคน
หากลุมลักษณะทางสัญลักษณซึ่งกระตุนนําพาใหเราเขาใจลักษณะตางๆ ของผลงานศิลปะนาจะ
เปนสิ่งที่พึงปรารถนามากกวา 

กูดแมนเชื่อวาจะเปนประโยชนมากกวาหากเริ่มวิเคราะหผลงานศิลปะในรูปขององค
ประกอบตางๆ ที่สามารถเขาถึงและวิเคราะหไดโดยสัมพันธกัน นั่นคือ วิเคราะหในรูปของความ
เปนสัญลักษณทางศิลปะที่ปจเจกชนไดสรางและไดรับรู การเขาใจผลงานศิลปะก็เหมือนกับการ
เขาใจคําพูดหรือขอความที่เกิดจากการตีความผลงานศิลปะ  โดยมีความเกี่ยวพันกับการที่เรารูวา 
งานศิลปะนั้นทําหนาที่เปนสัญลักษณไดอยางไรและเปนสัญลักษณของอะไร และรูวาสัญลักษณ
ตางๆ เกิดขึ้นในแงมุมและรูปแบบที่แตกตางกันออกไปในโลกของเราไดอยางไร 

กูดแมนใหความสําคัญกับการหาคําตอบใหกับคําถามที่วา ศิลปะที่มีรูปแบบที่แตกตางกัน
มากมายบรรลุถึงการที่ไดรับรูและมีผลสะทอนตอกันกับโลกที่อยูรอบตัวเราไดอยางไร ซึ่งหาก
พิจารณาในแงนี้เราจะเห็นวา แมวาจะมีความแตกตางกันในรูปแบบและเปาหมายในระดับผิวเผิน
บางอยาง กูดแมนสืบทอดความคิดบางอยางมาจากดิวอี้ เพราะวาทั้งคูพิจารณาศิลปะวาเปนสิ่งที่
มนุษยเราใชในการเชื่อมตอกับส่ิงตางๆ ที่อยูรอบตัวเราโดยการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการรับรูของ
เรา ศิลปะใหพลังแกเรา 

 การศึกษาเรื่องทฤษฎีทั่วไปทางสัญลักษณจะทําใหเกิดความเขาใจในบทบาทหนาที่ของ
สัญลักษณดังกลาววามีลักษณะทั่วไปอยางไร “ภาษาของศิลปะ” ถูกเขียนขึ้นมาเพื่ออธิบายโครง

                                                  
21 Nelson Goodman, Languages of Art  (Indianapolis and Cambridge: hackett Publishing 

co., inc., 1976), p. xi. 
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สรางของระบบสัญลักษณตางๆ ซึ่งศิลปะไดนํามาใชในรูปแบบที่แตกตางกันออกไปตลอดจนให
รายละเอียดของพลังและขอจํากัดของระบบ เพื่อแสดงถึง “แนวทางตางๆ ที่สัญลักษณไดถูกนํามา
ใชในศิลปะและนอกขอบเขตของศิลปะ” 22 

 ผลงานศิลปะคือส่ิงที่เต็มไปดวยความหมาย (meaningful entities) มีคุณคาทางความคิด
ความเขาใจซึ่งเรียกรองการตีความมากกวาการชื่นชมผลงานในฐานะที่เปนผูรับเอาสิ่งที่ถูกแสดง
ออกมาจากผลงานอยางเดียว การอางอิงถึงในรูปแบบที่แตกตางกันหลากหลายซึ่งเกิดขึ้นในงาน
ศิลปะ และการที่งานศิลปะตางๆ มีการอางถึงในรูปแบบตางๆ เกิดขึ้นเสมอ นั่นก็คือ สิ่งที่ทําใหกูด
แมนยืนยันวางานศิลปะก็เปนสิ่งที่ทําหนาที่เปนสัญลักษณ กูดแมนกลาววา การศึกษาแบบแผน
ทางสัญลักษณและระบบสัญลักษณและการใชเครื่องหมายสัญลักษณของเขาจะนํามาซึ่ง “แนววิธี
การตางๆ สําหรับการวิเคราะหและเปรียบเทียบ แสดงความแตกตางที่สําคัญที่ระบบของการทํา
หนาที่ทางสัญลักษณที่มีความหลากหลายถูกนําไปใชในศิลปะ วิทยาศาสตร และในชีวิตประจํา
วัน”23  

 

3.2 รูปแบบของการอางถึง (Mode of Reference) 

ในบทนํากูดแมนไดอธิบายเสนทางเคาโครงของหนังสือของตนวา แบงไดเปนสองแนวทาง
หลัก คือ เสนทางแรกจะเริ่มตนในบทที่ 1 สวนอีกเสนทางหนึ่งจะเริ่มตนในบทที่ 3 ซึ่งจะมาผสาน
กันในบทสุดทาย กลาวคือ ในบทแรก และบทที่สองจะพูดถึงรูปแบบพื้นฐานของการทําหนาที่ทาง
สัญลักษณ รูปแบบในการอางอิงของสัญลักษณ โดยจําแนกการอางอิงออกเปน 2 รูปแบบพื้นฐาน 
คือ การชี้บงถึง (Denotation) และ การแสดงตัวอยาง (Exemplification) ซึ่งสามารถนาํมาอธิบาย 
ทฤษฎีการเปนตัวแทน(โดยการเลียนแบบ) ทฤษฎีการแสดงออก และทฤษฎีรูปทรงนิยม ในกรอบ
ของการทําหนาที่ในเชิงอางอิงของภาพ ตามลักษณะของสิ่งที่ปรากฏในภาพผลงาน คือ ศิลปะ
แสดงลักษณ (representational art) และ ศิลปะไมแสดงลักษณ (non-representational 
art)∗กลาวคือ ตามลักษณะของสิ่งที่ปรากฏในภาพผลงานศิลปะ สามารถแบงผลงานไดเปนสอง

                                                  
22 Ibid.,  p. 3. 
23 Ibid.,  p. 152. 
∗ นิยามศัพทตามพจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน,2530 ศิลปะแสดง

ลักษณ หมายถึง ศิลปะที่แสดงใหเห็นสวนประกอบตามธรรมชาติ สวนศิลปะที่ไมแสดงลักษณ หมายถึง ศิลปะที่
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ประเภทคือ ภาพที่แสดงภาพของสิ่งที่ยืนยันไดจากโลกภายนอกแสดงสิ่งตางๆ ตามลักษณะที่
ปรากฏหรือมีอยู ในแงนี้เราเรียกภาพผลงานดังกลาววาเปนภาพที่ทําหนาที่เปนตัวแทนสิ่งที่ปรากฏ
อยูภายนอกผลงาน ทฤษฎีของเพลโตและอริสโตเติลอธิบายลักษณะในแงที่เปนตัวแทนของภาพ
โดยการเลียนแบบนั่นคือ ภาพเปนตัวแทนของสิ่งตางๆ โดยการเลียนแบบและโดยการใชการเลียน
แบบหรือความคลายคลึงมานิยามผลงานศิลปะนั้นเองที่ทําใหทฤษฎีดังกลาวไมครอบคลุมผลงาน
ศิลปะไดทั้งหมดเพราะบางครั้งสิ่งที่มีอยูในภาพไมมีปรากฏจริงในโลก ซึ่งเปนลักษณะอีกประการ
หนึ่งของผลงาน ดังนั้นการอธิบายการเปนตัวแทนของภาพดวยการเลียนแบบหรือความคลายคลึง
จึงไมเพียงพอในการอธิบายผลงานไดทั้งหมด นั่นคือ ศิลปะที่ไมแสดงลักษณ เชน ศิลปะนามธรรม
ซึ่งไมไดเปนตัวแทนของสิ่งที่มีปรากฏตามธรรมชาตินั้นเองที่ทําใหการเปนตัวแทนโดยการเลียน
แบบไมเพียงพอตอการเปนมโนทัศนที่จําเปนและเพียงพอสําหรับการนิยามศิลปะ และไมสามารถ
อธิบายบทบาทหนาที่ของผลงานไดอยางครอบคลุม  

แนวคิดของกูดแมนอธิบายสิ่งตางที่ปรากฏในภาพผลงานในแงของการทําหนาที่ทาง
สัญลักษณ โดยรูปแบบการอางอิงที่แตกตาง หลากหลายและซับซอน ไมวาจะมีส่ิงที่ปรากฏใน
ภาพผลงานมีอยูในโลกหรือไมก็ตาม ส่ิงตางๆ ที่เกิดขึ้นในภาพ สิ่งตางๆ ที่มีอยูในภาพและสิ่งตางๆ 
ที่แสดงออกมาจากภาพสามารถอธิบายทําความเขาใจไดดวยรูปแบบการอางอิงพื้นฐานสอง
ประการนั้นคือ การชี้บงถึง และการแสดงตัวอยาง 

 

3.2.1 การชี้บงถึง (Denotation) 

 ในบทแรกของภาษาแหงศิลปะ ซึ่งมีชื่อบทวา “ความเปนจริงที่ถูกสรางขึ้นใหม” (Reality 
remade) มีจุดประสงคในการอธิบาย การเปนตัวแทน (Representation) ของภาพผลงาน ซึ่งมี
ความหมายถึง การที่บางสิ่งถูกนํามาใชแทนอีกสิ่งหนึ่ง โดยที่ผูชมสามารถรับรูไดถึงรูปแบบการ
เปนตัวแทนที่ปรากฏตามนั้น ยกตัวอยาง ภาพเหมือนบุคคล (portrait) เปนภาพตัวแทนบุคคลที่
เปนแบบของภาพ ตัวอยางที่ยกมาอาจจะเห็นวาเปนการเลียนแบบแตการเลียนแบบในที่นี้ถือเปน
ประเภทรองของการเปนตัวแทน ซึ่งหมายความวาความคิดในเรื่องของการเปนตัวแทนนั้นกวาง

                                                                                                                                               
ไมแสดงใหเห็นส่ิงตางๆ ตามที่ปรากฏจริง วาซิลี แคนดินสกี(ศิลปนที่สรางผลงานตามแนวทางดังกลาว)นิยมเรียก
ศิลปะแบบนี้วา ศิลปะไรวัตถุวิสัย (non-objective art)  
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กวาความคิดเรื่องการเลียนแบบ ภาพที่เราเห็นไมไดเปนภาพที่เปนแคเพียงภาพเลียนแบบ กลาว
คือ มีบางสิ่งที่สามารถเปนตัวแทนอีกสิ่งหนึ่งไดโดยที่ไมจําเปนตองเหมือนกับส่ิงที่มันเปนตัวแทน 

กูดแมนถือวา การที่ภาพจะเปนตัวแทนสิ่งใดดวยเงื่อนไขของความคลายคลึงนั้นเปนความ
คิดที่ไรเดียงสามาก กลาวคือ การที่ a เปนตัวแทน b ก็ตอเมื่อสังเกตเห็นไดถึงการที่ a คลายคลึง
กับ b หรือ a เปนตัวแทน bในขอบเขตที่ a คลายคลึงกับ b  

ความคลายคลึงมิไดแบงแยกการเปนตัวแทนจากสิ่งที่มันเปนตัวแทน ความคลายคลึงเปน
ลักษณะที่แสดงถึงทั้งการเปนลักษณะที่สมมาตร (symmetrical) และลักษณะที่สะทอนกลับสูตัว
เอง (reflextive) กลาวคือ ภาพและวัตถุเร่ืองราวของภาพที่มีความคลายคลึงกัน ภาพจะมีความ
คลายคลึงมากกวาสิ่งอื่นๆ และ วัตถุที่มีความคลายคลึงกับภาพก็มิไดเปนสิ่งที่เปนตัวแทนภาพนั้น   
และภาพก็ไมไดเปนตัวแทนตัวมันเอง  

ความคลายคลึงไมสามารถเปนเงื่อนไขเพียงพอสําหรับการเปนตัวแทน ซี่งสามารถ
พิจารณาจากโครงสรางทางตรรกะของความคลายคลึงเปรียบเทียบกับโครงสรางทางตรรกะของ
การเปนตัวแทน ในแงที่วา ความคลายคลึงนั้นแสดงความสัมพันธเชิงสะทอนกลับ (reflexive 
relative) กลาวคือ  ถา x คลายคลึงกับ x ดังนั้น x ก็จะตองสัมพันธกับตัวมันเอง เชนเดียวกับความ
เทากันในเชิงคณิตศาสตร คือ 1=1 ดังนั้น 1=1 แตการเปนตัวแทนของภาพมิไดเปนความสัมพันธ
ในเชิงสะทอนกลับดังกลาว  เพราะตัวเราเองซึ่งเหมือนกับตัวของเราเองในทุกๆ ดานแตมิไดเปน
แทนตัวเราเอง  

ลักษณะของโครงสรางทางตรรกะอีกประการหนึ่งของความคลายคลึง คือ ความสัมพันธ
เชิงสมมาตร (symmetrical) กลาวคือ ถา x สัมพันธกับ y ดังนั้น y ก็จะตองสัมพันธกับ x ใน
ลักษณะเดียวกัน ดังเชนภาพเขียนซึ่งเปนรูปของทานดยุคแหงเวลลิงตันอาจเปนตัวแทนทานดยุค
แหงเวลลิงตัน แตทานดยุคที่คลายคลึงกับภาพของเขา  มิไดเปนตัวแทนภาพจิตรกรรมที่เปนตัว
แทนทาน นั่นคือ แมวา ความคลายคลึงจะเปนความสัมพันธเชิงสมมาตร แตการเปนตัวแทนมิไดมี
ความสัมพันธเชนนั้น ยิ่งไปกวานั้น ในหลายกรณี สิ่งๆ หนึ่งในคูของสิ่งที่เหมือนกันมากก็ไมได
แสดงเปนตัวแทนสิ่งอีกสิ่งหนึ่งที่มีความเหมือนกัน กูดแมนยกตัวอยาง ฝาแฝดเพื่อช้ีใหเห็นวาการ
คลายคลึงหรือวาความเหมือนไมใชเหตุผลที่เพียงพอสําหรับการเปนตัวแทนไมวาจะมีความ
คลายคลึงกันมากในระดับใดก็ตาม กูดแมนเสนอวา  
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“การที่ภาพจะเปนตัวแทนสิ่งๆ หนึ่ง ภาพจะตองเปนสัญลักษณสําหรับส่ิง
นั้น เปนตัวแทนของสิ่งนั้น อางอิงถึงสิ่งนั้น และโดยที่จะมีความคลายคลึงกันเพียง
ใดก็ตามก็ไมเพียงพอที่จะกอใหความสัมพันธที่จําเปนสําหรับการอางอิง และ
ความคลายคลึงก็ไมจําเปนสําหรับการอางอิง สิ่งตางๆ เกือบทุกสิ่งอาจจะเปนตัว
แทนสําหรับส่ิงอื่นได ภาพที่ทําหนาที่แสดงเปนตัวแทน (ก็เปน) ดังเชนขอความที่
ทําหนาที่พรรณนา วัตถุที่อางอิงถึงและโดยเจาะจงลงไป ชี้บงถึงวัตถุนั้น การชี้บง
ถึงคือแกนสําคัญของการเปนตัวแทน และเปนอิสระจากความคลายคลึง”24  

กูดแมนเสนอความคิดที่แยงกับความคิดที่มีมากอนหนาซึ่งนิยามการเปนตัวแทนของภาพ
ดวยความคลายคลึง ไมวาภาพจะมีความคลายคลึงกับที่มาหรือส่ิงที่ถูกบงถึงเพียงใดก็ตามก็มิใช
เงื่อนไขที่จําเปนสําหรับการที่ภาพนั้นจะทําหนาที่ในการอางอิงถึงที่มา การกลาวเชนนี้ทําใหไมตอง
เผชิญหนากับขอโตแยงในกรณีที่ไมมีสิ่งที่ถูกบงถึงปรากฎอยูจริง 

 ซึ่งในกรณีที่ไมมีสิ่งที่ถูกบงถึงปรากฎอยูจริง เชน ภาพยูนิคอรน หรือภาพที่ไมสามารถระบุ
ไดวาภาพดังกลาวเปนตัวแทนสิ่งใด กูดแมนกลาววา “การเปนตัวแทนซึ่งปราศจากสิ่งที่ถูกชี้บงถึง
ซึ่งคําอธิบายสําหรับกรณีนี้ก็ชัดเจนแลว : เชนเดียวกันกับในกรณีที่ “เมื่อเราไมสามารถกําหนดได
วา  ภาพชี้บงถึงสิ่งใดหรือไม เราทําไดแคเพียงถือเสมือนวามันมิไดบงถึง กลาวคือ จํากัดการ
พิจารณาอยูแคเพียงประเภทหรือชนิดของภาพ นั่นคือ ในกรณีของการชี้บงถึงที่ไมสามารถกําหนด
ได จะพิจารณาในแนวทางที่คลายคลึงกับในกรณีของการที่บงถึงที่วางเปลา (null denotation)”25 
กูดแมนยกตัวอยางประกอบดังนี้ 1. ภาพเปนตัวแทนชายคนหนึ่งชี้บงถึงตัวเขา 2. ภาพที่เปนตัว
แทนแทนชายคนหนึ่งที่ถูกสมมติขึ้นมา (a fictional man) ในฐานะที่เปนผูชายคนหนึ่งเปนภาพ-ผู
ชายคนหนึ่ง 3. ภาพที่แสดงแทนผูชายคนหนึ่งในฐานะที่เปนผูชายคนหนึ่งเปนภาพ-ผูชายคนหนึ่ง 
ที่ชี้บงถึงตัวเขา ในขณะที่กรณีแรกภาพเกี่ยวพันกับส่ิงที่ภาพบงถึง และในกรณีที่สองเกี่ยวพัน
เฉพาะกับชนิดหรือประเภทของภาพ และในกรณีที่สามจะพิจารณาทั้งการชี้บงถึงและการจัดแบง
ประเภทของภาพ 

ตามทรรศนะของกูดแมน ถาภาพๆ หนึ่งแสดงเปนตัวแทนสิ่งๆ หนึ่ง  โดยที่มีสิ่งนั้นๆ 
ปรากฏอยูจริง ภาพนั้นก็ชี้บงถึง (denote) สิ่งนั้น แตถาวัตถุเร่ืองราวนั้นมิไดมีปรากฏอยูจริงเปน

                                                  
24 Goodman, Languages of Art,  : 5 
25Ibid.,  p. 26. 
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เพียงจินตนาการ การกลาววา ภาพเปนตัวแทนวัตถุเร่ืองราวนั้นก็หมายความวา ภาพดังกลาวเปน
ภาพของวัตถุเร่ืองราวประเภทๆ หนึ่ง ในกรณีนี้  ภาพมิไดชี้บงถึงวัตถุเร่ืองราวนั้น  

การที่กูดแมนเสนอใหการเปนตัวแทนเปนการอางอิงในรูปแบบของการชี้บงถึงทําใหเขา
อางไดวา “ดวยเหตุนี้ การเปนตัวแทนจึงถูกปลดปลอยจากความคิดที่ถูกบิดเบือนเปนกระบวนการ
ทางกายภาพที่มีลักษณะดังเชน ภาพสะทอนของกระจกเงา  การเปนตัวแทนถูกพิจารณาในฐานะ
ที่เปนความสัมพันธเชิงสัญลักษณที่มีความสัมพันธกัน และเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได”26  

 

3.2.2 การแสดงตัวอยาง (Exemplification)  

บทที่สองของ “Languages of art” ซึ่งมีชื่อบทวา “เสียงของภาพ” (the sound of the 
picture) สะทอนการนําเสนอความคิดเพื่ออธิบายการอางอิงพื้นฐานอีกรูปแบบหนึ่ง คือ การแสดง
ตัวอยาง (exemplification) เปนมโนทัศนที่ถูกนํามาใชอธิบายการทําหนาที่ในเชิงอางอิงของภาพ
ในสวนของการพูดถึงคุณสมบัติตางๆ ของภาพ  

สัญลักษณในบางรูปแบบ เชน ในภาพจิตรกรรมที่มิไดมีการอางอิงโดยการชี้บงถึง แตเปน
การอางอิงในรูปแบบอื่นที่แตกตางออกไป ซึ่งรูปแบบการอางอิงที่โดดเดนในการอางอิงตางๆ นั้นก็
คือ การแสดงตัวอยาง (Exemplification) โดยอาศัยการที่สัญลักษณจะอางอิงถึงคุณสมบัติหรือ
องคประกอบบางอยาง 

“การชี้บงถึง คือ การอางอิง แตการที่ถูกบงถึงไมจําเปนที่จะตองเปนการ
อางอิงไปถึงสิ่งใด แตอยางไรก็ตามการแสดงออก เชนเดียวกับการแสดงแทน ก็
เปนรูปแบบหนึ่งของการทําหนาที่ทางสัญลักษณ และภาพจะตองเปนตัวแทน เปน
สัญลักษณ  อางอิงถึงสิ่งที่ภาพแสดงออก…วัตถุเร่ืองราวที่ถูกชี้บงถึงดวยภาค
แสดง (predicate) โดยตามที่ปรากฏ (literally) หรือโดยอุปมา (metaphorically) 
และอางอิงถึงภาคแสดงนั้นหรือคุณสมบัติที่สอดคลอง อาจจะกลาวไดวาเปนการ
แสดงตัวอยางภาคแสดงหรือคุณสมบัตินั้น ไมใชวาการแสดงตัวอยางทุกๆ คร้ังคือ
การแสดงออก แตการแสดงออกทุกๆ คร้ังคือการแสดงตัวอยาง”27   

                                                  
26 Ibid., p. 43. 
27Ibid., p.  52. 
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กูดแมนวิเคราะหการแสดงออก (expression) ของภาพในฐานะที่เปน การแสดงตัวอยาง
ในเชิงอุปมามากกวาอยางที่จะเปนไปตามการปรากฏ ภาพ “The Scream” ของ เอ็ดวารด มูงค 
(Edvard Munch, 1863-1944) แสดงแบบอยางของสีและรอยฝแปรงที่โคงวน องคประกอบตางๆ 
ของภาพทําใหเกิดความรูสึกของความแปลกแยก ความกลัดกลุม นอกจากนี้ภาพยังคงแสดงออก
ถึงเสียงกรีดรองของภาพซึ่งเปนคุณสมบัติหนึ่งในภาพดังกลาว  โดยที่ภาพอางอิงถึงเสียงกรีดรอง
แตเปนเสียงกรีดรองในเชิงอุปมา ภาพมิไดสงเสียงรองรองออกมาจริง  

การแสดงตัวอยางเปนรูปแบบหนึ่งของการทําหนาที่เชิงสัญลักษณที่มีความสําคัญ และถูก
ใชอยางแพรหลาย ทั้งภายในและภายนอกขอบเขตของศิลปะ เชน แถบตัวอยางผา ขนมเคกหรือ
อาหารในตูโชวหนารานอาหาร การแสดงตัวอยางเปนนวัตกรรมหลักที่มีความสําคัญอันหนึ่งใน 
“ภาษาของศิลปะ” คุณสมบัติในการแสดงตัวอยางเปนคุณสมบัติหนึ่งของผลงานศิลปะที่ใชในการ
อธิบายการครอบครองคุณสมบัติและการอางอิงถึงคุณสมบัติของผลงาน กูดแมนอธิบาย การ
แสดงตัวอยางวา “การแสดงตัวอยาง คือ ความสัมพันธระหวางตัวอยางและสิ่งที่ตัวอยางบงถึง” 
และ “การแสดงตัวอยาง คือ การครอบครอง (possession) บวกกับการอางอิง (reference) การมี
โดยปราศจากการเปนสัญลักษณเปนเพียงแคการครอบครอง ในขณะที่การทําหนาที่เปน
สัญลักษณโดยปราศจากการมี (คุณสมบัตินั้นอยู) เปนการทําหนาที่เปนสัญลักษณในแนวทางอื่น
ที่ตางออกไปมากกวาที่จะเปนการแสดงตัวอยาง”28  

ในการอางอิงถึงคุณสมบัติตางๆ ที่มันครอบครองไวในเชิงอุปมา วัตถุนั้นก็จะแสดงคุณ
สมบัติตางๆ นั้นในเชิงอุปมา การแสดงออก (expression) เปนรูปแบบหนึ่งของการแสดงตัวอยาง
ในเชิงอุปมา ภาพประติมากรรม “ปเอตา” (Pieta) ของ ไมเคิลแอนเจโล ซึ่งสรางขึ้นในป ค.ศ. 1499 
เปนรูปแมพระประทับบนพระแทนหิน มีรางของพระบุตรหรือพระเยซูวางพาดอยูบนหนาตัก สลัก
สรางจากหินออนชนิดดีเนื้อสีขาวบริสุทธิ์ เปนสิ่งที่ไมมีชีวิตจึงไมสามารถแสดงอารมณความเศรา
ใหปรากฎออกมาตามจริงได (literally) และนอกจากนี้ บนภาพพระพักตรของแมพระมิไดปรากฏ
แววแหงความเศราโศกเลย หากมีแตอาการสงบวางเฉย แตรูปประติมากรรมปเอตานี้สามารถ
แสดงออกถึงความเศราและไดแสดงคุณสมบัติดังกลาวออกมาในโดยการอุปมาเปรียบเทียบ  

ขอดีประการหนึ่งตามทรรศนะของกูดแมน ก็คือ ยอมใหมีการแสดงออกของคุณภาพที่มิได
เปนไปในเชิงอารมณได (non-emotional quality) ตามทรรศนะของกูดแมน ภาพจิตรกรรม
สามารถแสดงตัวอยางของคุณภาพที่ไมไดเปนเชิงอารมณความรูสึกไดทั้งหมด เชน ความสดใหม 
                                                  

28 Ibid., p. 53. 
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ความสับสนวุนวาย หรือ พลังความหนักแนน  รูปประติมากรรมที่สรางจากหินสามารถทําใหเรารู
สึกถึงความนุมนวล ภาพสามารถสงเสียงกรีดรอง หรือแสดงออกถึงความเกรี้ยวกราด หรือความ
ออนแอ แนวคิดของกูดแมนใหแนวทางสําหรับการพูดถึงการแสดงออกของคุณภาพตางๆ ที่ผลงาน
ครอบครองหรือมีอยูในเชิงอุปมา ซึ่งมิไดจํากัดเฉพาะอยูแตลักษณะเชิงอารมณความรูสึกเทานั้น 
สิ่งที่ผลงานแสดงออกมามิไดถูกกําหนดโดยความรูสึกของใครเลย ทั้งศิลปนหรือผูชม แตถูก
กําหนดโดยสิ่งที่มันเปนสัญลักษณให ตามคําอธิบายของกูดแมนแมแตการแสดงออกซึ่งความรูสึก
โดยพื้นฐานแลวก็มิใชวิธีการสําหรับการสรางอารมณความรูสึก แตเพื่อการอางอิงถึงอารมณความ
รูสึกเหลานั้น 

สัญลักษณทางสุนทรียศาสตรสามารถนํามาใชในแงที่เปนการแสดงตัวอยางลักษณะอื่นๆ 
ในเชิงอุปมาไดดวย เชน ดนตรีอาจจะแสดงออกซึ่งสีสัน รูปประติมากรรมอาจจะแสดงออกถึง
ความเคลื่อนไหวได หรือแมแตภาพจิตรกรรมก็อาจจะแสดงออกถึงมิติความลึก ความหนักแนนมี
พลงัได กูดแมนกลาววา  

“ถาสิ่งที่ขาพเจาพูดถึงนี้ถูก ดังนั้นภาพจิตรกรรมบริสุทธิ์ที่สุดตามแนวคิด
ของกลุมที่ปฏิเสธเนื้อหา (purist) ก็ทําหนาที่ทางสัญลักษณ ภาพจิตรกรรมบริสุทธิ์
ไดแสดงตัวอยางองคประกอบตางๆ ของภาพ เพราะการทําหนาที่เปนสิ่งที่แสดงตัว
อยางถือเปนรูปแบบหนึ่งของการอางอิง อยางไรก็ตาม ผลงานศิลปะนั้นก็ยังคงทํา
หนาที่เปนสัญลักษณแมวาจะปราศจากการเปนตัวแทนและการแสดงออก ถึงแม
วาสิ่งที่ภาพไดทําหนาที่เปนสัญลักษณแทนจะมิใชสิ่งของ หรือผูคน หรืออารมณ
ความรูสึกตางๆ แตเปนการแสดงรูปแบบของรูปราง สี พื้นผิว ตามรูปแบบตางๆ ที่
ภาพผลงานไดแสดงออกมา”29  

เพราะมิใชเพียงผลงานที่เปนภาพที่เปนตัวแทนเทานั้นที่เปนสัญลักษณ ผลงานจิตรกรรม
นามธรรม (abstract painting) ซึ่งมิไดเปนตัวแทนสิ่งใดเลย อาจจะเปนภาพที่ทําหนาที่แสดงออก 
ความรูสึกหรือคุณภาพรูปแบบอื่นๆ หรืออารมณ หรือความคิด ดังนั้นจึงทําหนาที่เปนสื่อ
สัญลักษณ เสนหยักหรือเสนซิกแซกแสดงตัวอยางตามลักษณะที่ปรากฏเปนลักษณะที่ไมราบเรียบ 
เปนมุมแหลม มีรูปแบบที่ไมแนนอน แตในขณะเดียวกัน เสนดังกลาวอาจจะแสดงออกในเชิงอุปมา

                                                  
29 Nelson Goodman, Way of WORLDMAKING (Indianapolis : hackett Publishing co., inc., 

1978), p. 65. 
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ถึง ความรูสึกขัดแยง ความไมแนใจ ความตื่นเตนระทึกใจ หรือคุณสมบัติอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของกับตัวตน
หรือสถานการณ 

โดยรวมแลว ประเด็นก็คือ สิ่งที่เปนตัวอยาง (a sample) เปนตัวอยางของหรือแสดงเปน
ตัวอยางคุณสมบัติเพียงบางอยางของที่มาของสิ่งที่เปนตัวอยาง เชน แถบผาตัวอยาง ซึ่งเปนการ
แสดงตัวอยางคุณสมบัติเพียงบางอยางของมวนผาที่เปนที่มาของแถบผาตัวอยางนี้ โดยที่คณุ
สมบัติที่กอใหเกิดความสัมพันธของการแสดงตัวอยางนี้จะแตกตางตามแตละสถานการณและ
สามารถจําแนกออกได ดังเชนที่คุณสมบัติเหลานั้นถูกนําไปใชภายใตสถานการณนั้น ในฐานะที่
เปนตัวอยางของสิ่งนั้นๆ  

 

สรุปรูปแบบของการอางอิง 

 การแสดงตัวอยางและการแสดงออกในฐานะที่เปนรูปแบบของการอางอิงสัมพันธกับการ
เปนตัวแทนอยางใกลชิด การแสดงตัวอยางและการชี้บงถึงไมใชส่ิงที่จะตองแยกออกจากกันอยาง
เด็ดขาด ภาพผลงานศิลปะที่เปนการชี้บงถึงในขณะเดียวกันก็ทําหนาที่แสดงตัวอยางไดดวย เชน 
ภาพอาจจะบงถึงสถานที่ๆ หนึ่งในขณะเดียวกันภาพก็ทําหนาที่แสดงตัวอยางรูบแบบที่ถือเปน
ลักษณะเฉพาะของศิลปนคนนั้นหรือแสดงตัวอยางรูปแบบของการทํางานตามแนวทางหรือลัทธิ
กลุมหนึ่ง สิ่งสําคัญในสุนทรียศาสตรของกูดแมนก็คือการยอมรับวา สัญลักษณตางๆ สามารถ
แสดงการทําหนาที่เชิงสัญลักษณไดอยางหลากหลายในขณะเดียวกันและบอยครั้งก็มักจะเปนเชน
นั้น  

สําหรับกูดแมน การชี้บงถึงและการแสดงตัวอยาง (ในฐานะที่เปนรูปแบบการอางอิงพื้น
ฐาน) ไมจําเปนที่จะตองเปนไปตามที่ปรากฏเชนนั้น (literally) ลักษณะที่โดดเดนของทฤษฎีของกูด
แมน ก็คือ ลักษณะของสัญลักษณที่เปนไปในเชิงอุปมา โดยแทจริงแลวเปนการอางอิงถึงเรื่องราว
ตางๆ ตามนัยของสัญลักษณ ดังเชนที่ ภาพสุนัขพันธบุลด็อก ในภาพเขียนหนึ่ง สามารถชี้บงถึง 
เชอรชิล (Churchill)  หรือ รูปประติมากรรม ‘ปเอตา’ (Pieta) แสดงตัวอยางของอาการเศราโศก ดัง
นั้นการอางอิงจึงมิไดจํากัดอยูที่วา จะตองเปนการอางอิงตามตัวอักษรหรือตามภาพที่ปรากฏ 

การอภิปรายเรื่องการแสดงตัวอยางของกูดแมน มิใชเพียงแคเตือนเราวา ตัวอยางหรือส่ิง
แสดงตัวอยางทําหนาที่ในเชิงความคิดความเขาใจ มันคือตัวอยางที่ทําหนาที่ในการบอกเลา ตัว
อยางที่เผยใหเห็นลักษณะพิเศษ หรือช้ีไปสูคุณสมบัติที่มันไดแสดงตัวอยาง รูปทรง สี พื้นผิว และ
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ความรูสึกที่ผลงานไดนําเสนออกมา เปนตัวอยางที่ทําหนาที่เชิงสัญลักษณ ที่ตองการการตีความ 
กูดแมนกลาววา  

“ไมวาใครก็ตามที่คนหาศิลปะที่ปราศจากสัญลักษณ เขาก็จะไมพบไดเลย 
ถารูปแบบตางๆ ทั้งหมดที่ใชในผลงานในการทําหนาที่ทางสัญลักษณถูกรวมไวใน
คําอธิบาย ศิลปะที่ปราศจากการแสดงแทน หรือการแสดงออก หรือการแสดงตัว
อยาง (อยางใดอยางหนึ่ง) เขาก็อาจจะพบได แตศิลปะที่ปราศจากรูปแบบการเปน
สัญลักษณทั้ง 3 รูปแบบเขาก็ไมอาจที่จะพบไดเลย”30  

ดังนั้น ผลงานทัศนศิลปทั้งหมดไมวาจะเปนภาพจิตรกรรม รูปประติมากรรม หรือ
สถาปตยกรรมไมวาจะเปนภาพที่เปนตัวแทนหรือเปนภาพที่ไมไดเปนตัวแทนสิ่งใด ตางก็เปนสิ่งที่
ทําหนาที่ทางสัญลักษณหรือหนาที่ในการอางอิงทั้งสิ้น      

ทฤษฎีของกูดแมนอธิบายสิ่งที่ปรากฏในผลงานในรูปของการทําหนาที่อางอิงทาง
สัญลักษณ ซึ่งสามารถอธิบายไดครอบคลุมแงมุมที่สําคัญของทฤษฎีการเลียนแบบ ทฤษฎีการ
แสดงออก และทฤษฎีรูปทรงนิยมได หากพิจารณาผลงานโดยแบงเปน (representational art) 
และ (non-representational art) ซึ่งหมายถึงภาพที่ไมมีสิ่งที่ถูกบงถึงหรือเปนการชี้บงถึงที่วาง
เปลา และภาพนามธรรมหรือผลงานที่มิไดมีจุดมุงหมายแสดงใหเห็นรูปทรงที่มีอยูตามธรรมชาติ
และไมมีการเสนอเรื่องราวใหดูรูเร่ืองในผลงานเหมือนที่เคยเกิดขึ้นแลวในอดีต  

มโนทัศนเร่ืองการแสดงตัวอยางมีประโยชนอยางมากในการนํามาใชอธิบายภาพผลงานที่
แสดงถึงสิ่งที่ไมสามารถกําหนดตัดสินถึงการมีอยูได หรือภาพผลงานที่มุงแสดงอารมณความรูสึก
ของภาพถูกอธิบายโดยมโนทัศนของการแสดงตัวอยาง โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะไมแสดงลักษณ 
(non-representational art) หรือ ศิลปะไรวัตถุวิสัย (non-objective art) เชน ศิลปะนามธรรม วา
สามารถเปนสิ่งที่มีความหมายไดอยางไร แมวาโดยขอเท็จจริงแลว ภาพมิไดเปนตัวแทนสิ่งใดเลย 
แตเปนผลงานที่แสดงรูปทรง เสน สี โดยปราศจากเนื้อหาตามแนวคิดของพวกรูปทรงนิยมถูก
ปฏิเสธวามีความหมาย แตทรรศนะของกูดแมนทําใหพูดถึงความหมายของผลงานดังกลาวได เชน 
การสื่อความหมายโดยวิเคราะหทางจิตวิทยา เชน จากจิตวิทยาการรับรูของเสนและสีที่มีผลตอผู
ชม  มโนทัศนเร่ืองการแสดงตัวอยางทําใหสามารถเชื่อมตอชองวางระหวางสองทรรศนะนี้ได ภาพ
ผลงานจิตรกรรมนามธรรมสามารถอางอิงถึงคุณสมบัติตางๆ ที่อยูภายนอกผลงานได ซึ่งเปนสิ่งที่

                                                  
30Ibid., p. 66. 
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ภาพครอบครองไวในเวลาเดียวกัน มโนทัศนของการแสดงตัวอยางใหแนวทางเกี่ยวกับการพูดถึง
โครงสรางและองคประกอบตางๆ ของศิลปะนามธรรมไดอยางมีความหมาย  

 

3.3 ระบบการใชเครื่องหมายและระบบที่ไมเปนการใชเครื่องหมาย (Notational system 
and Non-notational System) 

กูดแมนตระหนักวา ส่ิงอื่นก็ทําหนาที่ในเชิงสัญลักษณดวยเชนกัน เพราะมิใชมีเพียงเฉพาะ
ผลงานศิลปะเทานั้นที่ทําหนาที่ในการอางอิงหรือเปนสัญลักษณ เชน สัญญาณไฟจราจร ตัวอยาง
ลายผา ภาพแผนผังในตลาดหุน กูดแมนจึงตองแสดงใหเห็นวาสัญลักษณทั้งหลายมีความตางกัน  
ถาเรารูถึงลักษณะที่ทําใหสัญลักษณมีความตางกัน เราก็จะรูแนววิธีที่ทําความเขาใจกับ
สัญลักษณนั้น (การอางอิงถึงโดยการใชสัญลักษณเกิดขึ้นทั่วไป การแสดงความตางของลักษณะ
ทางสัญลักษณที่มีอยูในระบบสัญลักษณตางๆ  ทําใหเห็นความตางในการใชระบบสัญลักษณ) 

บทที่ 3 ของ Languages of art คือ “Art and Authenticity” กูดแมนใชประเด็นปญหา
เร่ืองการปลอมแปลงผลงานศิลปะที่สามารถเกิดขึ้นกับผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมแตไม
สามารถเกิดขึ้นกับผลงานวรรณกรรมและงานดนตรีเปนฐานในการแสดงความแตกตางระหวาง
ระบบสัญลักษณที่มีลักษณะแตกตางกัน ในแงที่วาการผลิตสรางผลงานจิตรกรรมหรือ
ประติมากรรมใหมีลักษณะอยางเดียวกับตนแบบที่มีอยูแลวทุกประการทําใหเกิดของเลียนแบบ
หรือของปลอมขึ้นมา ในขณะที่หากเปนการแสดงดนตรีหรือการพิมพวรรณกรรมขึ้นมาใหมตามตน
ฉบับที่มีอยูแลวกลับไมถือวาเปนการปลอมแปลงเพื่อช้ีใหเห็นวา ระบบสัญลักษณที่ใชในการ
ประกอบสรางผลงานทั้งสองรูปแบบมีคุณสมบัติที่แตกตางกันซึ่งนําไปสูการแบงแยกศิลปะออก
เปนสองประเภท คือ Allographic art และ Autographic art ความแตกตางของศิลปะสองประเภท 
ทําใหศิลปะทั้งสองประเภทมีระบบสัญลักษณที่แตกตางกัน ศิลปะประเภท allographic ไดแก วร
รณคดี และ ดนตรี ศิลปะประเภทนี้ สามารถมีหลายชิ้นผลิตขึ้นซ้ํากันได ผลงานที่ถูกผลิตซ้ําไมถือ
วาเปนผลงานปลอมแปลง ‘allographic art’ เปนผลงานที่ไมสามารถปลอมแปลงได ผลงานที่สราง
ข้ึนซ้ําถูกกํากับดวยความเหมือนกันของรูปสะกด (sameness of spelling) ทําใหแตละชิ้นมีความ
เปนของแทเทาเทียมกัน เชน นวนิยายเรื่องโรมิโอและจูเลียต ประพันธโดยเช็คสเปยรสามารถพิมพ
ไดหลายเลม เพลงซิมโฟนีหมายเลข 5 ของบีโธเฟน สามารถเลนไดหลายครั้งโดยวงดนตรีที่ตางกัน 
โดยที่ โรมิโอและจูเลียตทุกเลมถือวาเปนโรมิโอและจูเลียตของแทอยางเทาเทียมกันตราบเทาที่มี
พยัญชนะครบตามที่เช็คเปยรเขียน เชนเดียวกัน ซิมโฟนีหมายเลข 5 ที่เลนทุกครั้งถือไดวาเปน ซิม
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โฟนีหมายเลข 5 ของแทอยางเทาเทียมกัน ตราบเทาที่ตัวโนตทุกตัวที่เลน ตรงตามที่บีโธเฟน
ประพันธเอาไว  

สวนศิลปะประเภทที่เรียกวา Autographic art นั้นคือ ภาพผลงานที่ตองอาศัยประวัติ
ศาสตรของการสรางผลงาน (history of production) ในการตรวจสอบแบงแยกผลงานที่แทจริง
ออกจากผลงานปลอมแปลงนั้น เชน ภาพเขียน งานประติมากรรม ซึ่งเปนผลงานศิลปะที่แมจะมี
การผลิตซ้ําขึ้นมาหลายภาพ แตของแทจะมีอยูเพียงชิ้นเดียว คือ ผลงานที่เปนตนฉบับ เราสามารถ
ลอกภาพ “ยามค่ําคืน” (night watch) ของเร็มบรานดไดหลายภาพโดยเหมือนกับผลงานตนฉบับ
อยางมาก แตมีเพียงภาพตนฉบับที่เขียนโดยเร็มบรานดเพียงภาพเดียวเทานั้นที่ถือวาเปนของแท 
autographic art เปนผลงานที่สามารถปลอมแปลงได แตถึงแมวาจะมีการลอกเลียนจากตนแบบ
ไดอยางถูกตองที่สุดก็ไมอาจถือวาผลงานดังกลาวเปนของแทได  

 ลักษณะที่แตกตางกันของศิลปะทั้งสองประเภทนั้นทําใหกูดแมนคิดวา ศิลปะทั้งสอง
ประเภทมีระบบสัญลักษณที่แตกตางกัน ระบบสัญลักษณของวรรณคดีและดนตรีสามารถใชซ้ําได
กบัผลงานทุกชิ้น นวนิยาย โรมิโอและจูเลียตถึงแมจะมีหลายเลมพิมพขึ้นมาหลายครั้ง แตละเลม
จะมีระบบสัญลักษณเดียวกันที่ตรงกับตนฉบับที่เช็คสเปยรเขียน ซิมโฟนีหมายเลข 5 ของบีโธเฟน 
สามารถเลนซ้ําไดหลายครั้งโดยที่เพลงที่เลนในแตละครั้งจะมีระบบสัญลักษณเดียวกัน คือที่
ปรากฏบนแผนโนต แมในการเลนแตละครั้งจะมีความแตกตางกันบาง แตความแตกตางในการ
เลนแตละครั้งมิใชส่ิงที่ปรากฏบนแผนโนต สัญลักษณที่ปรากฏบนแผนโนตนั้น  คือส่ิงที่ทําใหการ
เลนเพลงในแตละครั้งเปน ซิมโฟนีหมายเลข 5 แตลักษณะที่ใชซ้ําไดในผลงานหลายชิ้นนี้ไมมีใน
ระบบสัญลักษณของภาพเขียน สัญลักษณของภาพยามค่ําคืน ใชไดเพียงตนฉบับภาพเดียวของ
เร็มบรานด เราไมสามารถใชสัญลักษณนี้กับภาพยามค่ําคืนชิ้นอื่นที่ถูกผลิตซ้ําขึ้นมาใหมแลวไดถือ
วาเปนภาพยามค่ําคืนของแท ลักษณะที่กําหนดไมสามารถถูกยึดไวโดยตัวโนตทางดนตรีหรือตัว
บททางวรรณกรรมระบบสัญลักษณทางภาพ (pictorial symbol) เปนระบบสัญลักษณที่แตกตาง
จากระบบสัญลักษณของดนตรีและวรรณกรรม ซึ่งไมใชสิ่งที่กูดแมนเรียกวา ลักษณะที่เปนการใช
เครื่องหมาย (Notational)  

ความแตกตางของระบบสัญลักษณนั้นสามารถแสดงความแตกตางไดบนพื้นฐานของคุณ
สมบัติของความเปนระบบสัญลักษณที่แตกตางกัน การวิเคราะหเร่ิมตนจากการยอมรับวา มี
สัญลักษณและระบบสัญลักษณที่มีความแตกตางกันหลายประเภท แนวทางการทําหนาที่ของ
สัญลักษณตางๆ ทั้งในและนอกขอบเขตของศิลปะ 
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 ระบบสัญลักษณสามารถจัดแบงไดเปนสองระบบหลัก คือ ส่ิงที่กูดแมนเรียกวา “ระบบการ
ใชเครื่องหมาย”  (notational system) และ “ระบบที่ไมเปนใชเครื่องหมาย” (non-notational 
system) ระบบการใชเครื่องหมาย (Notational system) ถูกนิยามในรูปของการตอบรับเงื่อนไขที่
เปนอิสระตอกันหาประการ” ทั้งเงื่อนไขในเชิงโครงสรางความสัมพันธของรูปสัญลักษณ (syntactic 
requirement) และ เงื่อนไขทางความหมาย (semantic requirement) เงื่อนไขหาประการนี้ “ถูก
ออกแบบมาเพื่อกําหนดนิยามระบบการใชเครื่องหมาย (Notation system) ระบบสัญลักษณที่
สําคัญอีกระบบหนึ่งจะถูกแบงแยกโดยการฝาฝนเงื่อนไขตางๆ ที่ผสานกันเหลานี้” 31 เชน รูปแบบ
ภาพผลงานศิลปะ ภาพจิตรกรรม ประติมากรรมมีลักษณะที่ขัดแยงกับเกณฑของระบบการใช
เครื่องหมาย  (Notational system) ทุกประการ  

เงื่อนไขสําหรับระบบที่เปนการใชเครื่องหมาย (Notational system) คือ 

1.ลักษณะที่รูปสัญลักษณที่มีความแตกตางกันแตไมกอใหเกิดความตางระหวางรูป
สัญลักษณ (character-indifference) เชน รูปพยัญชนะ A บงถึงสิ่งเดียวกันไมวาจะเขียนอยางไร    

2. ลักษณะที่สามารถแบงแยกความแตกตางไดชัดเจน (finitely differentiated or 
articulate or relatively attenuate) กลาวคือ ความแตกตางระหวางรูปสัญลักษณสามารถตัดสิน
ได เชน ความแตกตางระหวาง a และ d หรือ บ และ ป 

เงื่อนไขสองประการแรกเปนคุณสมบัติในเชิงโครงสรางความสัมพันธของรูปสัญลักษณ  
(syntactic) เงื่อนไขอีกสามประการเปนเชิงความหมาย (semantic) 

3. ความชัดเจน (unambiguous) ระบบการใชเครื่องหมายจะตองไมคลุมเครือ รูป
สัญลักษณ ที่ไมชัดเจนและรูปสัญลักษณที่คลุมเครือจะตองถูกกันออกไป  

4. การแยกออกจากกันทางความหมายของรูปสัญลักษณ (semantic disjointness of 
character) ระหวางรูปสัญลักษณไมมีการทับซอนกันทางความหมาย  ความหมายของแตละรูป
สัญลักษณไมเชื่อมตอกัน 

5. การจําแนกความแตกตางทางความหมายไดแนชัด (semantic finite differentiation) มี
การกําหนดความหมายชัดเจน เชน เครื่องหมายทางวิทยาศาสตร เครื่องหมายทางดนตรี 

                                                  
31 Goodman, Languages of Art,  :156 
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ระบบสัญลักษณที่เปนการใชเครื่องหมาย (Notational system) เปนระบบที่สามารถแบง
แยกความแตกตางไดชัดเจน (differentiate symbol system) เปนระบบที่มีรูปสัญลักษณ 
(character) จํากัด เชน พยัญชนะที่มีรูปพยัญชนะจํานวนจํากัด ซึ่งมีลักษณะที่แยกออกจากกัน 
(disjunct) และไมตอเนื่องกัน (discontinuous) คือ ระหวางรูปสัญลักษณสองสัญลักษณไมมีรูป
สัญลักษณที่มีความหมาย ดังเชน ระหวางพยัญชนะ a และ b ไมมีรูปพยัญชนะที่มีความหมาย  

 

3.4 อาการทางสุนทรียภาพ (Symptoms of aesthetics) 

 กูดแมนแบงแยกระบบสัญลักษณอีกระบบหนึ่งออกจากระบบการใชเครื่องหมายโดยสิ่งที่
กูดแมนเรียกวา ‘อาการทางสุนทรียภาพ’ ในฐานะที่เปนระบบสัญลักษณที่มีความขัดแยงกับเกณฑ
ลักษณะของระบบการใชเครื่องหมายทุกประการ แตมิไดหมายความวาระบบสัญลักษณมีเพียง
สองระบบเทานั้น กลาวคือ นอกจากจากสองระบบที่ตรงกันขามอยางสิ้นเชิงแลวยังมีระบบอื่นๆ ที่
สอดรับกับเพียงบางอยางก็เปนระบบสัญลักษณที่มีความแตกตางกันออกไป 

กูดแมนนําเสนอความคิดเรื่อง “อาการทางสุนทรียภาพ” (Symptoms of aesthetics) คร้ัง
แรกใน บทสุดทายของ “Languages of art” และในอีก 9 ปตอมา กูดแมนนําเสนออาการทาง
สุนทรียภาพอีกครั้งในบทความเรื่อง “when is art?”32 โดยเพิ่มเติมลักษณะบางอยางลงไป กูดแมน
เสนอเหตุผลอีกชุดหนึ่งในการเขาสูประเด็นเรื่องอาการทางสุนทรียภาพ กูดแมนเสนอใหเปลี่ยนคํา
ถามของปรัชญาศิลปะจาก คําถามที่วา ศิลปะคืออะไร (What is art ?) ไปสูคําถามที่วา เมื่อใดจึง
จะเปนงานศิลปะ (When is art ?) ตามแนวความคิดของกูดแมน การถามวา สิ่งบางสิ่งนั้นทํา
หนาที่เปนผลงานศิลปะหรือไมนั้น เปนการถามวาสิ่งนั้นจะถูกตีความอยางไรภายใตสถานการณ
หรือสภาพแวดลอมดังกลาวนั้น  

กูดแมนปฎิเสธคําถามที่ถือเปนคําถามหลักตามแบบแผนของปรัชญาศิลปะ “ศิลปะคือ
อะไร” โดยเสนอคําถามใหมวา “เมื่อใดจึงจะเปนงานศิลปะ (When is art ?)” การถามวา ส่ิงบางสิ่ง
นั้นเปนวัตถุทางศิลปะหรือไม เปนการถามถึงวา ภายใตสถานการณที่แนชัดสถานการณหนึ่งนั้น 
ส่ิงนั้นจะถูกตีความอยางไร แทนที่จะเปนการตั้งคําถามถึงคุณสมบัติ หรือลักษณะที่มีอยูอยาง
                                                  

32 ตีพิมพครั้งแรกใน The Art and Cognition,The Johns Hopskins University press, 1977 และอีก
ครั้งใน Nelson Goodman, Way of WORLDMAKING (Indianapolis : hackett Publishing co., inc., 1978), 
pp. 57-70. 
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ถาวรในวัตถุหรือในสัญลักษณโดยตัวของมันเอง ผลงานศิลปะมีคุณสมบัติตางๆ มากมาย ภาพ
เขียนในฐานะที่เปนสินคาที่มีมูลคา รูปประติมากรรมกลายเปนสถานที่นัดพบหรือวัตถุแหงการ
เคารพบูชา แตการรับรูหรือมีทาทีที่มีตองานศิลปะในลักษณะดังกลาวมิใชในฐานะที่ส่ิงนั้นเปนผล
งานศิลปะ 

สิ่งที่เราเรียกวางานศิลปะก็เปลี่ยนแปลงสถานภาพได ดังนั้นแทนที่จะเปนการถามถึงคุณ
สมบัติที่มีอยูภายในสิ่งนั้นหรือในตัวสัญลักษณเองซึ่งเปนสิ่งที่ไมแนนอน กูดแมนเสนอใหใชทาทีที่
เรามีตอลักษณะเฉพาะของระบบสัญลักษณทางศิลปะของภาพผลงานนั้นในการกําหนดบทบาท
ของสิ่งนั้น กูดแมนแถลงยืนยันไววา 

“เมื่อส่ิงๆ หนึ่งอาจจะเปนสัญลักษณ ดังเชน สิ่งที่เปนตัวอยางในชวงเวลา
หนึ่งและภายใตสถานการณหนึ่ง มิใชในชวงเวลาหรือสถานที่อ่ืน  ดังนั้นสิ่งๆ หนึ่ง
อาจจะเปนผลงานศิลปะในบางชวงเวลาและไมไดเปนในบางชวงเวลา แนนอนวา 
โดยคุณคาของการทําหนาที่ในเชิงสัญลักษณในแนวทางที่ชัดเจนที่จะทําใหส่ิงนั้น
กลายเปนผลงานศิลปะในขณะที่ทําหนาที่ในแนวทางดังกลาวนั้น”33 

โดยทั่วไปเมื่อกอนหินนั้นอยูบนขางถนนมันก็ไมใชผลงานศิลปะ แตกอนหินกอนนั้นก็อาจ
จะเปนผลงานศิลปะเมื่อกอนหินกอนดังกลาวนั้นถูกนํามาจัดแสดงไวในพิพิธภัณฑศิลปะ เมื่อกอน
หินอยูบนขางถนนโดยปกติมันก็มิไดทําหนาที่ในเชิงสัญลักษณใดๆ แตเมื่อมาจัดแสดงใน
พิพิธภัณฑศิลปะ กอนหินกอนนั้นก็ทําหนาที่แสดงตัวอยางคุณสมบัติตางๆ ของมัน ยกตัวอยาง 
คุณสมบัติของรูปราง สี และ พื้นผิว การพูดถึงกอนหินในฐานะที่เปนงานศิลปะในที่นี้ คือการยกตัว
อยางของผลงานศิลปะที่มีรูปแบบการสรางสรรคที่แตกตางจากการสรางสรรคผลงานศิลปะรูป
แบบอื่นๆ นั่นคือการเปนสิ่งเก็บตก (founded object)  

สิ่งเก็บตกเชนผลงานของดูชองป คือ ตัวอยางของผลงานที่สามารถเปลี่ยนบทบาทไดอยาง
รวดเร็ว การทําหนาที่ในเชิงสัญลักษณมิไดทําใหสิ่งๆ หนึ่งนั้นเปนงานศิลปะ เชน ถากอนหินนั้น
แสดงในพิพิธภัณฑวิทยาศาสตร กอนหินนั้นก็ทําหนาที่ทางสัญลักษณเชนกัน แตการทําหนาที่ทาง
สัญลักษณดังกลาวไมทําใหเราพิจารณาสิ่งนั้นในฐานะที่เปนผลงานศิลปะเชนเดียวกับกอนหินที่
เปน ‘สิ่งเก็บตก’ ที่ทําหนาที่ของสัญลักษณทางศิลปะ (ซึ่งหมายถึงการเปนผลงานศิลปะ) กูดแมน
พยายามชี้นําไปสูลักษณะเฉพาะของการทําหนาที่เปนสัญลักษณที่จะทําใหสิ่งนั้นเปนผลงาน

                                                  
33Ibid., p. 67. 
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ศิลปะที่ทําหนาที่ทางสัญลักษณในรูปแบบที่แตกตางจากสัญลักษณอ่ืนๆ นั่นคือ ส่ิงตางๆ จะทํา
หนาที่เปนผลงานศิลปะก็ตอเมื่อ การทําหนาที่เชิงสัญลักษณของสิ่งนั้นๆ จะมีลักษณะเฉพาะที่ชัด
เจนแนนอนบางอยาง  

ซึ่งแนนอนกูดแมนตระหนักวาสิ่งอื่นก็ทําหนาที่ในเชิงความคิดความเขาใจ ซึ่งแคเพียงการ
ทําหนาที่ในเชิงการอางอิงหรือเปนสัญลักษณยังมิเพียงพอที่จะแยกไดวา ส่ิงนั้นเปนผลงานศิลปะ
หรือไมเปนงานศิลปะ เพราะมีส่ิงอื่นๆ ที่ทําหนาที่เปนสัญลักษณแตมิไดถือวาเปนผลงานศิลปะ กูด
แมนเสนอคําถามวา “อะไรที่จะเปนสิ่งที่แบงแยกกิจกรรมทางสุนทรียภาพดังกลาวออกจากพฤติ
กรรมทางความรูความเขาใจอื่นๆ เชน  การรับรู การปฏิบัติในเรื่องทั่วไปและการสืบคนหาความรู
ทางวิทยาศาสตร”34 กูดแมนเสนอประสบการณทางสุนทรียภาพในฐานะที่เปนประสบการณทาง
ความคิดความเขาใจที่สามารถถูกแบงแยกได (จากวิทยาศาสตรหรือการแสวงหาความคิดความ
เขาใจในรูปแบบอื่นๆ) โดยสภาวะการครอบครองลักษณะเฉพาะทางสัญลักษณที่แนชัด เปน
ลักษณะเฉพาะที่จะใชแบงแยกหรือช้ีแสดงวาการทําหนาที่เชิงสัญลักษณนั้นจะกอใหเกิดการทํา
หนาที่เปนผลงานศิลปะ ซึ่งนําไปสูการเสนอความคิดที่กูดแมนออกตัววาเปนการลองเสี่ยงแสดง
ความคิดเห็นทดลองชั่วคราววามีอาการทางสุนทรียภาพ 5 ลักษณะอาการ35 

(1) ความทึบแนนในเชิงโครงสรางความสัมพันธของรูปสัญลักษณ (syntactic density) 
ความแตกตางระหวางสัญลักษณในแงมุมที่เกี่ยวของกันจะกอใหเกิดความแตกตางระหวาง
สัญลักษณ ระบบสัญลักษณจะมีความทึบแนนทางโครงสราง ถามีความแตกตางระหวางภาพ
สัญลักษณทั้งสองภาพซึ่งไมวาจะมีความคลายคลึงกันเพียงใดก็ตาม ความแตกตางเพียงเล็กนอย
ที่สุดก็สามารถทําใหมีสัญลักษณแบบที่แตกตางออกไปมีขึ้นได ระบบสัญลักษณทางภาพเปน
ระบบที่มีความทึบแนนในเชิงโครงสรางของรูปสัญลักษณ ไมวาภาพนั้นจะเปนภาพของสัญลักษณ
ทางวิทยาศาสตรหรือสัญลักษณทางศิลปะ เชน ภาพลายเสนซิกแชกแตละภาพก็ถือเปนภาพ
สัญลักษณที่แตกตางกัน ภาพแผนที่ ภาพแผนภูมิ ภาพแผนผังภาพเหลานี้แสดงถึงลักษณะที่เรียก
วา ความทึบแนนในเชิงโครงสรางความสัมพันธของรูปสัญลักษณ เชนเดียวกับลักษณะดังกลาวใน
ผลงานศิลปะเชน รูปประติมากรรมของชายคนหนึ่งอาจมีไดหลายรูปและแตละรูปก็มีความแตก
ตางกันที่สามารถทําใหแตละรูปนั้นเปนรูปประติมากรรมที่แตกตางกัน 

                                                  
34 Goodman, Languages of Art, : 242. 
35 Goodman, Ways of WorldMAKING, :67-68. การระบุลักษณะของอาการทางสุนทรียภาพใน Way 

of World making ไดรับการขยายความใหชัดเจนขึ้นจากใน Languages of art,1976: 252-255.   
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(2) ความทึบแนนในเชิงความหมาย (semantic Density) สิ่งที่ถูกสัญลักษณอางอิงถึงแบง
แยกโดยความแตกตางแมเพียงเล็กนอยในแงมุมที่เกี่ยวของกันของสัญลักษณ ทั้งระบบภาพและ
ในระบบภาษาเปนระบบสัญลักษณที่มีความทึบแนนทางความหมาย ความแตกตางระหวางรูป
สัญลักษณแมเพียงเล็กนอยก็ส่ือความหมายแตกตางกัน เชน รูปประติมากรรมของชายคนหนึ่งที่มี
องคประกอบที่แตกตางกันเพียงเล็กนอยก็ทําใหแตละรูปเปนสัญลักษณที่มีความแตกตางกันและ
ลักษณะที่แตกตางกันนี้เองนําไปสูความหมายที่แตกตางกันแมวารูปประติมากรรมดังกลาวจะสื่อ
ถึงชายคนเดียวกันนั้นเอง เชนเดียวกับรูปปฏิมากรรมของพระพุทธรูป ลักษณะที่แตกตางกันของแต
ละรูปสามารถสื่อความหมายแตกตางกันตามอุดมคติในการสรางที่แตกตางกัน 

(3) การสอดประสานเติมเต็มใหแกกันในแงมุมตางๆ ของรูปสัญลักษณอยางสัมพันธกัน 
(Relative Repleteness หรือ relative syntactic repleteness) แงมุมตางๆ ของสัญลักษณมีความ
สัมพันธกันโดยเทียบกัน ยกตัวอยาง เมื่อพิจารณา ภาพลายเสนรูปภูเขาของโฮคุไซ ทุกๆ องค
ประกอบของภาพ เชน รูปราง ลายเสน ความหนักเบาของลายเสน สี พื้นที่วาง มีความสําคัญโดย
เทียบเคียงกันและสอดประสานเติมเต็มใหแกกัน ในขณะที่ภาพลายเสนแบบเดียวกันหรือมี
ลักษณะที่คลายคลึงกันอยางมากเชนภาพกราฟที่แสดงความเปนไปของการทําธุรกิจในตลาดหลัก
ทรัพยหรือเสนรูปซิกแซกที่ไดจากการเครื่องวัดระดับการเตนของหัวใจ การดูภาพในกรณีหลังนี้เรา
จะใหความสําคัญกับองคประกอบของภาพบางอยางเทานั้น 

(4) การแสดงตัวอยาง (Exemplification) เมื่อสัญลักษณนั้นทําหนาที่เปนสัญลักษณโดย
การเปนตัวอยางของคุณสมบัติที่สัญลักษณนั้นมีครอบครองไวในเชิงอุปมาหรือมีคุณสมบัตินั้นอยู
จริงๆ ไมวาสัญลักษณนั้นจะชี้บงถึงสิ่งใดหรือไมก็ตาม 

(5) การอางอิงที่หลากหลายและซับซอน (Multiple and Complex Reference) เมื่อ
สัญลักษณไดแสดงบทบาทหนาที่ในการอางอิงซึ่งเปนการผสมผสานและมีการปฏิสัมพันธระหวาง
สัญลักษณตางๆ บางสัญลักษณอาจจะแสดงการทําหนาที่นั้นออกมาโดยตรง บางสัญลักษณอาจ
จะกระทําโดยผานสญัลักษณอ่ืน  

ระบบสัญลักษณที่ทึบแนน (dense symbol system) คือระบบสัญลักษณที่มีรูป
สัญลักษณหรือสัญลักษณที่มีความหมายไมจํากัดจํานวน โดยที่ทุกๆ ความแตกตางแมจะเพียงเล็ก
นอยก็เปนสิ่งที่มีศักยภาพที่จะสื่อนัยสําคัญ ทุกๆ ความแตกตางของรูปสัญลักษณกอใหเกิดความ
แตกตาง ความทึบแนน (density) สําหรับกูดแมนไมเหมือนกับความคลุมเครือ (obscurity) ความ
ทึบแนนใชในความหมายเชิงคณิตศาสตร (mathematic sense) กลาวคือ เหมือนกับระหวางเลข
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จํานวนจริง ที่มีลักษณะที่กูดแมนเรียกวาทึบแนน ระหวางจํานวนสองจํานวนก็จะมีจํานวนสาม 
เชน รูปประติมากรรม ‘เดวิด’ (david) ที่ถูกสรางโดยโดนาเทลโล และที่ถูกสรางโดยมิเคลันเจโล 
และที่ถูกสรางโดยเบอนินี่ ก็สามารถสื่อความหมายที่แตกตางกันแมวาจะเปนภาพผลงานที่มาจาก
เร่ืองราวเดียวกัน หรือระหวางภาพโมนาลิซาของเลโอนาโด ดาวินชี และภาพโมนาลิซาที่ถูกเติม
หนวด (L.H.O.O.Q.,1919)∗ ของมารเซล ดูชอมพสามารถสื่อความหมายตางกัน 

ภาพลายเสนมีลักษณะเปนความทึบแนนในเชิงโครงสรางของรูปสัญลักษณ  
(syntactically dense) ความแตกตางแมจะเปนเพียงเล็กนอยก็จะทําใหสัญลักษณนั้นมีความแตก
ตางกันมาก สัญลักษณในระบบภาษา เชนตัวอักษรหรือพยัญชนะตัวเดียวกันแมจะมีรูปแบบที่ตาง
กันก็ไมใชความทึบแนนในเชิงโครงสรางของรูปสัญลักษณ เพราะรูปแบบของการเขียนไดถูกระบุ
กําหนดไวแลว ความแตกตางที่เกิดจากลายมือที่แตกตางกัน แบบตัวอักษรที่ถกูออกแบบมาตาง
กันมิไดมีผลทําใหเปนความทึบแนนในเชิงโครงสรางของรูปสัญลักษณ  

กูดแมนอธิบายลักษณะตางๆ ของระบบสัญลักษณที่ทึบแนนในฐานะที่เปนอาการ 
(symptom) โดยที่อาการตางๆ เหลานี้มิไดเปนนิยามสําหรับศิลปะในแงที่เปนเงื่อนไขจําเปนหรือ
เงื่อนไขเพียงพอ แตเปนอาการที่ชี้แสดง (indicative) วาวัตถุนั้นทําหนาที่เปนผลงานศิลปะ การใช
คําวา “อาการ” มิไดเปนไปโดยบังเอิญ กูดแมนตองการใชคําดังกลาวเพื่อกระตุนเตือนใหนึกถึง
ภาพจําลองของการวินิจฉัยอาการของโรค กูดแมนกลาววา “อยางไรก็ตาม อาการตางๆ เปนแต
เพียงเบาะแสรองรอย คนไขอาจมีอาการโดยมิไดปวย คนไขอาจปวยโดยมิไดมีอาการ”36 ในขณะที่
เบาะแสหรืออาการเพียงอยางเดียวไมเพียงพอตอการวินิจฉัยโรคไดอยางถูกตอง หลักฐานจํานวน
มากกวาที่ชี้ไปในทิศทางเดียวกันก็ยิ่งทําใหเปนไปไดมากขึ้นที่เงื่อนไขจะถูกกําหนดระบุลักษณะ
ออกมา เปนการเสนอการแยกแยะโดยการวินิจฉัยอาการ  

                                                  
∗ มารเซล ดูชองป (1887-1968) จิตรกรชาวฝรั่งเศส สรางภาพผลงานดังกลาวตามอุดมคติของลัทธิดา

ดา ดูชองปนําภาพถายจําลองรูปโมนาลิซาของดาวินชีซึ่งถือวาเปนแบบฉบับของศิลปะช้ันสูงมาเติมหนวดและ
เคราลงไปดวยดินสอดําและใตภาพมีประโยคที่ทาทายและยั่วโทสะชนชั้นกลางเขียนไววา “L.H.O.O.Q.” (Elle a 
chaud au cul=อีนังคนกนไว)(อางจาก สดชื่น ชัยประสาธน, การตีความความเปนจริงในกวีนิพนธและจิตรกรรม
เซอรเรียลิสตในฝรั่งเศส ค.ศ.1919-1969,กรุงเทพฯ:บริษัท อมรินทร พริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด
(มหาชน),2536), หนา 76. 

36 Goodman, Ways of WorldMAKING,  p. 68. 
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ตามแนวความคิดของกูดแมนก็คือ ภาพโดยทั่วไปอาจจะแสดงลักษณะบางอยางตาม
เกณฑของกูดแมน โดยที่ภาพดังกลาวนั้นไมใชผลงานศิลปะ ซึ่งในบางครั้ง ภาพอาจจะเปนผลงาน
ศิลปะโดยที่ไมไดแสดงอาการเหลานี้เลย กูดแมนกลาววา ถาบทบาทหนาที่ของวัตถุแสดงถึง
อาการทั้งหมดเหลานี้ก็จะมีความเปนไปไดอยางมากที่วัตถุนั้นจะเปนผลงานศิลปะ ถามันไดแสดง
ใหเห็นวาเกือบจะไมมีอาการเหลานี้เลย บางทีสิ่งนั้นก็อาจจะมิไดเปนผลงานศิลปะ ลักษณะของ
อาการทั้ง 5 ดังกลาว เปนลกัษณะที่ใหความสําคัญกับความทึบแนน ซึ่งมีแนวโนมที่จะเรียกรอง
เพงเนนความสนใจสูสัญลักษณเพื่อกําหนดหาวาสัญลักษณนั้นคืออะไร และมันอางอิงถึงอะไร  
ลักษณะที่แตละแงมุมของรูปสัญลักษณสอดประสานเติมเต็มใหแกกันอยางสัมพันธกันเรียกรอง
ความใสใจตอแงมุมและลักษณะตางๆ ของรูปสัญลักษณที่มีความสัมพันธกัน ระบบที่ทึบแนนของ
สัญลักษณทางศิลปะเปนระบบที่ทุกๆ ความตางของรูปลักษณะกอใหเกิดความแตกตางที่ตองการ
การคนหาอยางไมมีวันสิ้นสุด เพื่อพิจารณาดูวาเรามีสัญลักษณอะไร และมันเปนสัญลักษณใหกับ
อะไรหรืออางอิงถึงอะไร 

กูดแมนไดอธิบายถึงสถานการณที่จะเกิดขึ้นเมื่อคุณสมบัติเหลานี้แสดงอยูเมื่อการนิยาม
ศิลปะประสบปญหาในการนิยามดวยคุณสมบัติที่เปนเงื่อนไขจําเปนและเงื่อนไขที่เพียงพอ การ
นิยามแบบปลายเปดตามแนวความคิดของกูดแมนที่ยอมใหลักษณะบางอยางขาดหายไปไดสอด
คลองกับขอบเขตของรูปแบบในการสรางสรรคศิลปะที่ขยายตัวออกไปอยางไมหยุดยั้ง ยากที่จะ
กําหนดขอบเขตของความเปนงานศิลปะเพื่ออธิบายการดํารงอยูตามแนวทางที่เคยใชกันมา กูด
แมนเห็นวา ภาพที่ไมใชผลงานศิลปะเชนภาพแผนภูมิอาจจะมีลักษณะอาการเชนความทึบแนนใน
เชิงโครงสรางแตแนนอนวา ภาพดังกลาวยอมไมใชผลงานศิลปะ โดยในแงนี้อาจพิจารณาโดยใช
ลักษณะอาการอีกลักษณะหนึ่งประกอบนั่นคือ ลักษณะที่แตละแงมุมของภาพสัญลักษณตางก็มี
ความสัมพันธในลักษณะที่ตางก็สอดประสานเติมเต็มใหแกกันซึ่งเกิดขึ้นในผลงานศิลปะแตเปน
ลักษณะที่แตกตางจากภาพแผนภูมิโดยทั่วๆ ไป กูดแมนเสนอวา 

“สังเกตวา คุณสมบัติเหลานี้ มุงเนนใหพิจารณาที่ตัวสัญลักษณมากกวาที่
จะเนนย้ําถึงสิ่งที่สัญลักษณนั้นบงถึง ในที่ที่เราไมสามารถกําหนดไดอยางชัดเจน
วา เรามีสัญลักษณของระบบสัญลักษณใด หรือยังไมอาจกําหนดไดวา สัญลักษณ
ที่เรามีเปนสัญลักษณเดียวกันกับอีกสถานการณหนึ่งหรือไม ในที่ที่เปนการยากที่
จะเขาใจตอส่ิงที่สัญลักษณนั้นบงถึงไดอยางเหมาะสม ซึ่งตองการความใสใจคน
หาอยางไมมีที่ส้ินสุด ในที่ที่สัญลักษณเปนตัวอยางของคุณสมบัติที่มันไดเปน
สัญลักษณของสิ่งนั้น และอาจแสดงถึงหนาที่ในเชิงการอางอิงตางๆ ที่ชัดเจนและ
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ซับซอนซึ่งสัมพันธกันอยางมากมาย เราไมสามารถกระทําเพียงแคการมองผาน
สัญลักษณนั้นไปสูส่ิงที่สัญลักษณนั้นบงถึง เชนเดียวกันกับในกรณีที่เรากระทําใน
การปฏิบัติตามสัญญาณไฟจราจร หรือการอานตัวบททางวิทยาศาสตร แตเราตอง
เอาใจใสตอสัญลักษณนั้นอยางมั่นคงดังเชน ในการชมภาพจิตรกรรม หรือในการ
อานบทกวี การเพงเนนที่ลักษณะที่ไมโปรงใส(nontransparent) ของผลงานศิลปะ
นี้ และการเพงเนนใหความสําคัญเปนอันดับแรกแกผลงานเหนือส่ิงที่ผลงานอางอิง
ถึง…เปนผลมาจากลักษณะตางๆ ดังกลาวของผลงานในฐานะที่เปนสัญลักษณ”37  

การที่กูดแมนเสนอใหเพงเนนลงไปที่ลักษณะที่ไมโปรงใส (nontransparent) หรือเราอาจ
จะพิจารณาในแงที่วาเปนความทึบแนน ใหภาพอุปมาโดยเปรียบเทียบไดกับกระจกทึบที่ไมได
ตองการใหเรามองทะลุเขาไปแตตองการใหเราใหความสําคัญกับลักษณที่ทึบและยากตอการเห็น
ภาพที่ชัดเจนดวยความเอาใจใส ทั้งนี้เพราะ ความทึบแนนในเชิงโครงสรางของรูปสัญลักษณ 
ความทึบแนนทางความหมายและความเต็มเปยมสมบูรณ ความสัมพันธระหวางลักษณะอาการ
ทั้งสามตองการความออนไหวอยางยิ่งตอการกําหนดแบงแยก  ความทึบแนนในเชิงโครงสรางและ
ความหมายเรยีกรองความเอาใจใสที่ไมส้ินสุดเพื่อการกําหนดชี้รูปลักษณะและสิ่งที่ถูกอางอิง การ
เปนสิ่งที่แสดงอาการ บอกเราวา เราควรจะมีทาทีตอส่ิงนั้นในฐานะที่เปนผลงานศิลปะอยางไร 

 
3.5 บทบาทของอาการทางสุนทรียภาพ 

กูดแมนกลาวยืนยันวา “ความแตกตางที่แสดงในที่นี้ระหวางสุนทรียภาพ (aesthetic) และ
อสุนทรียภาพ (nonaesthetic) เปนอิสระจากการพิจารณาเรื่องคุณคาทางสุนทรียภาพ” เพราะ
อาการตางๆ ของสุนทรียภาพตามแนวคิดของกูดแมน มิใชเครื่องกําหนดตัดสินเรื่องของคุณคา 
และการระบุลักษณะของสนุทรียภาพก็มิไดเรียกรองการนิยามหรือใหการนิยามความยอดเยี่ยม
ทางสุนทรียภาพ เพราะอาการตางๆ ที่กูดแมนเสนอนั้น เปนอาการของการทําหนาที่ในฐานะที่เปน
ผลงานศิลปะ มิใชการทําหนาที่ในฐานะที่เปนผลงานศิลปะที่ดี 

อยางไรก็ตาม การครอบครองอาการเหลานี้ ไมมีความเกี่ยวของกับเรื่องคุณคาของศิลปะ
“การมีหรือไมมีอาการอันหนึ่งอันใดหรือมากกวานั้นมิไดเปนการทําใหสิ่งนั้นเปนหรือไมเปนวัตถุ

                                                  
37 Ibid., p. 69. 
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ทางสุนทรียภาพ”38 อาการทางสุนทรียภาพเปนเครื่องชี้แสดงตอเราเพื่อใหเราสามารถมีบทบาท
รวมกับส่ิงๆ นั้นไดอยางเหมาะสมในฐานะที่เปนกิจกรรมทางความคิดความเขาใจ  

อาการตางๆมิไดใหหนทางในการวัดประเมินคาวาในระดับใดสัญลักษณหรือการเปน
สัญลักษณนั้นจะเปนสิ่งสุนทรียะ อาการตางๆ เหลานี้เปนอาการของหนาที่ทางสุนทรียะ 
(aesthetic function) หนาที่ทางสุนทรียภาพในแงนี้คือหนาที่ทางความคิดความเขาใจ มิใชอาการ
ของคุณคาทางสุนทรียะ (aesthetic merit) และมิใชการจําแนก ศิลปะที่ดีออกจากศิลปะที่ไมดี 
จากทาทีดังกลาวทําใหกูดแมนไมตองเผชิญหนากับคําถามที่วา งานศิลปะชิ้นใดดีกวา หรือมีคุณ
คามากกวา หรือผลงานชิ้นใดงามหรือไมงามอยางไร กูดแมนปฏิเสธการตัดสินคุณคาทาง
สุนทรียภาพดวยคุณสมบัติทางสุนทรียะเพราะถือวาไมใชหนทางที่ดีที่สุดในการเขาใจผลงานศลิปะ 
โดยเสนอใหตัดสินคุณคาหรือประเมินคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานบนพื้นฐานของคุณคาทาง
ความคิดความเขาใจของผลงานศิลปะเปนตัวตัดสิน ตามศักยภาพของผลงานที่ให “การสรางสรรค
และความเขาใจตอโลกของเรา”39 

 
3.6 การเปนสัญลักษณ (symbolization) 

กูดแมนตั้งคําถามวา การทําหนาที่เชิงสัญลักษณดังกลาวนํามาใชเพื่อเปาหมายใด ซึ่งไม
วาคําตอบนั้นจะเปนไปเพื่อการฝกฝนสติปญญา เปนการฝกทักษะความคิด เสริมสรางความแข็ง
แกรงใหกับกลามเนื้อแหงสติปญญาของเรา หรือมิไดตองการนําไปใชในการปฎิบัติแตเปนไปเพื่อ
ความสนุกสนาน หรืออาจจะเรียกวาเปนไปโดยแรงผลักดันทางใจ (compulsive) หรืออาจจะตอบ
วา การสื่อสารเปนวัตถุประสงคของการทําหนาที่เชิงสัญลักษณ  เพื่อการแลกเปลี่ยนความคิดทาง
สังคม สัญลักษณเปนสื่อ (media) ของการสื่อสาร ผลงานศิลปะคือขอความขาวสาร ที่สื่อขอเท็จ
จริง ความคิด และความรูสึกตางๆ กูดแมนเห็นวา การฝกฝนความคิด ความเพลิดเพลินจากงาน
ศิลปะ การสนทนาหรือการสื่อสารโดยมีผลงานเปนสื่อตางๆ เหลานี้เปนเพียงเปาหมายรอง กูดแมน
กลาววา 

“สิ่งที่มาผลักดันก็คือ ความกระหายใครรู สิ่งที่นายินดีคือ การคนพบ และ
การสื่อสารเปนเปาหมายรองจากความเขาใจและการกอตัวของสิ่งที่สื่อสาร วัตถุ

                                                  
38 Ibid., p. 68. 
39 Goodman, Languages of Art, : 265. 
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ประสงคพื้นฐาน คือ ความคิดความเขาใจในตัวมันเองและเพื่อตัวมันเอง การที่จะ
นํามาใชไดในทางปฏิบัติ การสรางความนาพึงพอใจหรือแรงผลักดันทางใจ และ
ประโยชนในการสื่อสารทั้งหมดขึ้นอยูกันสิ่งนี้”40 

การสื่อสารจะเกิดขึ้นไดตองเขาใจกอน ความเขาใจที่เกิดขึ้นจะแสดง ส่ิงที่ตองการจะสื่อ
สารออกมา “ดังนั้น โดยพื้นฐานแลวการเปนสัญลักษณจะถูกตัดสินจากการทําหนาที่รับใชวัตถุ
ประสงคทางความคิดความเขาใจไดดีเพียงไร”41 เพราะวาเปาหมายพื้นฐานของการชมภาพผลงาน
คือความคิดความเขาใจ การตัดสินคุณคาของภาพผลงานก็จะตองมาจากพื้นฐานในการทําหนาที่
ที่ทําใหเกิดความคิดความเขาใจในสิ่งที่สัญลักษณนั้นบงถึงหรืออางอิงถึง 

ประสบการณทางสุนทรียะสําหรับกูดแมนเปนประสบการณทางความคิดความเขาใจ ที่
ถูกแบงแยกโดยการครอบครองลักษณะทางสัญลักษณที่ชัดเจนนั้นและถูกประเมินคาโดยประสิทธิ
ภาพทางความคิดความเขาใจดังนั้น ปญหาความนาเกลียดในรูปลักษณะของผลงาน ก็สามารถแก
ไขได ทั้งความนาเพลิดเพลินใจและความรื่นรมยไมสามารถนํามาใชนิยามหรือวัดประเมินประสบ
การณทางสุนทรียภาพหรือผลงานศิลปะ ความนาพึงพอใจหรือไมนาพึงพอใจของสัญลักษณ ไม
อาจกําหนดตัดสินประสิทธิภาพทางความคิดความเขาใจทั่วๆ ไป หรือคุณคาในเชิงสุนทรียภาพ
ของสัญลักษณได ลักษณะที่ไมคงที่ของรสหรือความรูสึกที่รับรูจากผลงานศิลปะ เชน เมื่อเวลา
ผานไป ภาพจิตรกรรมที่เขียนขึ้นมาอยางวิจิตรบรรจงอาจจะกลายเปนสิ่งที่ไมนาสนใจ ผลงานอาจ
จะเปนสิ่งที่นารังเกียจ นาหลงใหล นาสุขใจและนาเบื่อโดยลําดับทําใหกูดแมนปฏิเสธที่จะนําการ
รับรูความรูสึกมาใชกําหนดตัดสินคุณคาของผลงานศิลปะ  

นอกจากนี้ การยืนยันวา ผูชมจะตองรูสึกถึงอารมณของภาพผลงานจึงจะเขาใจความ
หมายของผลงานอยางเต็มที่อาจจะเปนการยืนยันที่เขมงวดเกินไป สําหรับภาพผลงานที่มีแงมุมที่
สามารถกระตุนเราใหเกิดอารมณความรูสึกในตัวผูชมข้ึนไดแตภาวะดังกลาวเกิดขึ้นไมสม่ําเสมอ 
ถาเราไดชมภาพผลงานดังกลาวนั้น ในครั้งแรกภาพดังกลาวอาจสรางความสะเทือนใจใหกับเรา
อยางรุนแรง  ซึ่งหากเราชมภาพนั้นบอยๆ อารมณอยางที่เกิดขึ้นในครั้งแรกก็มิไดเกิดขึ้นอีกอยาง
แนนอน นอกจากนี้ประสบการณทางสุนทรียภาพก็ไมสามารถถูกแบงแยกไดโดยลักษณะเฉพาะ
ทางอารมณของมันได เพราะ “ผลงานศิลปะบางชิ้นแสดงเนื้อหาในเชิงอารมณหรือแสดงออกถึง
อารมณความรูสึกเพียงเล็กนอย หรืออาจมิไดแสดงเนื้อหาในเชิงอารมณเลย” และถึงแมวาผลงาน
                                                  

40 Ibid., p. 258. 
41 Ibid., p. 258. 
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จะแสดงออกหรือกระตุนเราอารมณความรูสึก กูดแมนก็ยืนยันวา บทบาทดังกลาวก็เปนไปในเชิง
ความคิดความเขาใจโดยการใหรูปแบบของอารมณความรูสึก จากการที่ไดพิจารณารับรูวา ผลงาน
มีองคประกอบอะไร ไดแสดงออกอะไร และใหผลอยางไร 

 

3.7 อารมณและคุณคาทางสุนทรียภาพ 
 การอธิบายผลงานศิลปะในฐานะที่เปนสัญลักษณนําไปสูขอเสนอวา ทัศนคติทาง
สุนทรียภาพนั้นเปนเสมือนเรื่องของการแสวงหาความคิดความเขาใจตอผลงานอาจทําใหดูเหมือน
วา เปนการทําลายสิ่งที่เรียกวาสุนทรียภาพของผลงานศิลปะซึ่งมิไดเปนเชนนั้น อารมณความรูสึก
ที่ผลงานไดกระตุนเราใหเกิดขึ้นมาในตัวผูชมนั้นก็เปนแหลงกําเนิดความคิดความเขาใจดวยเชนกนั 
ความออนไหวทางอารมณความรูสึก ก็เปนเชนเดียวกับความออนไหวในเชิงผัสสะ ที่ทําใหเรา
สามารถรับรูถึงลักษณะที่ซับซอนยากที่จะเขาใจแตมีความสําคัญ นั่นคือ สําหรับกูดแมนแลว 
“อารมณก็ทําหนาที่ทางความคิดความเขาใจ” (emotion function cognitively) ในประสบการณ
ทางสุนทรีภาพ  อารมณในเชิงบวก หรือในเชิงลบตางก็สะทอนถึงการมีอารมณความรูสึกออนไหว
ตอผลงาน กูดแมนพยายามชี้วาบางทีอารมณในประสบการณทางสุนทรียภาพแสดงออกมาเชน
นั้นก็เพราะบทบาทหนาที่ของมัน บทบาทที่เปนไปในเชิงความคิดความเขาใจ อารมณความรูสึกมิ
ไดแตกตางจากองคประกอบอื่นๆ ในเรื่องของความคิดความเขาใจอารมณในประสบการณทาง
สุนทรียภาพก็ถือเปนแนวทาง (means) เพื่อการรับรูคุณสมบัติตางๆ ที่ผลงานมีและไดแสดงออก
มา เพราะกูดแมนเห็นวา เราสามารถเขาใจ “ผลงานศิลปะโดยผาน ความรูสึก (feeling) ไดเชน
เดียวกับผานทางการรับรู ”42 

ผลงานศิลปะสามารถแสดงออกซึ่งสิ่งตางๆ ไดนอกเหนือจากความรูสึก  และผลงานศิลปะ
ก็สามารถแสดงออกถึงอารมณที่ผลงานมิไดกระตุนเราใหเกิดขึ้น  อยางไรก็ตาม เปนที่ชัดเจนวา 
ผลงานศิลปะจํานวนมากกระตุนเราใหเกิดอารมณความรูสึก และลักษณะดังกลาวก็เปนลักษณะที่
มีความสําคัญมากประการหนึ่งของผลงานศิลปะ  กูดแมนมิไดปฏิเสธหรือลดความสําคัญของ
ประเด็นไป สิ่งที่เขาปฏิเสธก็คือปฏิเสธการถือการกระตุนเราอารมณหรือการถือเอาการรับรูอารมณ
จากผลงานเปนเปาหมาย แตมิไดปฏิเสธการมีอยูของการแสดงอารมณของผลงาน 

                                                  
42 Ibid., p. 248. 
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เชนเดียวกับในเรื่องของคุณคาทางสุนทรียภาพในปรัชญาศิลปะของกูดแมน แมวาทฤษฎี
ทางสุนทรียภาพของกูดแมนมีเปาหมายวิเคราะหในการใหนิยามที่เปนไปในเชิงการกําหนดแบง
แยกขอบเขตของศิลปะซึ่งเปนการ “กําหนดแบงแยกระหวางสิ่งสุนทรียะและประสบการณทาง
สุนทรียภาพออกจากสิ่งที่ไมใชวัตถุทางสุนทรียะหรือประสบการณอ่ืนๆ”43 แตกูดแมนยืนยันวา 
“ความแตกตางดังกลาวจะตองเปนอิสระจากการพิจารณาเรื่องคุณคาทางสุนทรียะทั้งหมด”44 ทั้งนี้
เพราะวา การดํารงอยูของศิลปะที่ดอยนั้นหมายถึง การเปนสิ่งสุนทรียะมิไดกีดกันการที่เปนสิ่งที่ไม
นาพอใจหรือส่ิงที่ไมดีในเชิงสุนทรียภาพประสบการณทางสุนทรียะจะตองถูกนิยามโดยเปนอิสระ
จากคําอธิบายในเชิงปรากฎการณของสภาวะทางจิตใจหรือความรูสึกและความหมายที่เกิดขึ้นใน
ฉับพลันทันใด  

กูดแมนไมเห็นดวย กับ แนวคิดที่วาคุณคาทางสุนทรียภาพ (aesthetic merit) จะตองมา
จากคุณสมบัติที่เปนหนึ่งเดียวรวมกับศิลปะที่ดีทั้งหมด เชน ความงาม จะตองเปนคุณสมบัติที่มีอยู
ในทุกๆ ผลงานที่เปนผลงานที่ดี ใน “Language of Arts” เราจะเห็นวามีการเสนอความคิดที่
สะทอนใหเห็นการปฏิเสธที่จะเขาไปยุงเกี่ยวกับเรื่องการตัดสินคุณคาโดยการใชเกณฑแบบที่ยึดถือ
กันมา เชนในบทความ “merit as mean” และในบทความเรื่อง “How buildings mean” กูดแมน
เตือนใหเราอยาสับสนคําถามที่วา “ศิลปะที่ดีคืออะไร (What is good art?)” กับ “ศิลปะคืออะไร 
(What is art?)”45 การเปนงานศิลปะมิไดมีนัยวาเปนผลงานที่ดีมากไปกวาการที่ประโยคขอความ
จะใหนัยวาประโยคดังกลาวนั้นเปนจริง นอกจากนี้ผลงานศิลปะจํานวนมากก็เปนผลงานที่มิได
ยอดเยี่ยมแตก็ถือวาเปนผลงานศิลปะ 

ตามความคิดของกูดแมนการกลาววา  ผลงานศิลปะชิ้นนั้นเปนสิ่งที่ดีหรือกลาววาดีเลิศ
อะไรเชนนั้นมิไดใหขอมูลอะไรกับเรามากนัก เพราะมิอาจบอกกับเราไดวา ผลงานนั้นเปนสิ่งที่
กระตุนเราอารมณ มีพลัง มีชีวิตชีวา หรือถกูออกแบบสรางมาอยางประณีตงดงามและบอกกับเรา
ไดนอยมากวาอะไรคือคุณภาพเฉพาะที่โดดเดนของสี รูปทรง หรือเสียงของผลงานชิ้นนั้น ยิ่งไปกวา
นั้น ผลงานศิลปะ “มิใชมาแขง” และการแสวงหาผูชนะมิใชเปาหมายพื้นฐานของงานศิลปะ ดังนั้น

                                                  
43 Ibid., p. 243. 
44 Ibid., p. 255. 
45 เชนในบทความ Nelson Goodman, “merit as mean”in Art and Philosophy :Symphosium,ed. 

Sydney Hook (New York: New York University Press,1966), pp. 56-57 และใน Nelson Goodman, 
Reconceptions in Philosophy and Other arts and sciences (Indiana ,Cambridge: Hackett Publishing 
Co.,1988), p. 33. 
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แทนที่การตัดสินคุณคาของลักษณะเฉพาะของผลงานจะเปนวิธีการที่นําไปสูการประเมินคุณคาสูง
สุด การตัดสินคุณคาทางสุนทรียภาพก็อาจจะถือเปนวิธีการไปสูการคนพบคุณลักษณะเฉพาะได 
กูดแมนกลาววา “ถาผูเชี่ยวชาญบอกกับขาพเจาวา รูปผลงานศิลปะไซคลาดิค∗ รูปหนึ่งในสองรูป
นั้นมีความงดงามปราณีตมากกวาอีกรูปหนึ่งซึ่งสําหรับขาพเจาแลวแทบจะแยกกันไมออกเลยที
เดียว  ส่ิงนี้กระตุนขาพเจาใหคนหาและอาจจะชวยใหขาพเจาพบความแตกตางที่สําคัญ ระหวาง
รูปผลงานทั้งสองได  46    เพราะ “เรามิไดเปนผูเชี่ยวชาญแลวจึงจะสามารถแบงแยกศิลปะที่ดีออก
จากศิลปะที่ดอย แตเราเรียนรูที่จะจําแนกแยกแยะศิลปะที่ดีออกจากศิลปะที่ดอยได ซึ่งจะทําใหเรา
กลายเปนผูเชี่ยวชาญ เปนผูที่เขาใจศิลปะและมองทะลุผานไปสูโลกของเรา ความเขาใจมิใชการรับ
เอาความคิดแตเพียงอยางเดียวแตเปนพันธะผูกมัดในเชิงสรางสรรค เปนคนที่เขาใจศิลปะ และเขา
เขาใจโลกของเขาโดยผานผลงานศิลปะ”47  

สําหรับกูดแมนการประเมินคาที่ไมอาจคาดเดาไดชวยกระตุนความอยากรูอยากเห็น 
กระตุนนําความสนใจของเราไปสูผลงานอยางรอบคอบ เพื่อแสวงหาสิ่งที่ถูกมองขามไป การ
ตระหนักรูวาผลงานดังกลาวมีคุณคาทางสุนทรียภาพอาจจะชวยใหเราเขาใจผลงานไดดียิ่งขึ้น คุณ
คาก็ทําหนาที่ในเชิงความคิดความเขาใจเชนเดียวกับที่อารมณความรูสึกที่เกิดจากภาพผลงานก็
ถูกปรับเปลี่ยนจากการเปนเปาหมายไปสูการเปนวิธีการที่นําไปสูความคิดความเขาใจ  คุณคาของ
ผลงานศิลปะไดเปลี่ยนจากการเปนจุดมุงหมายไปสูการเปนเครื่องมือหรือวธิีการ นั่นคือแทนที่จะ
เปนการดูผลงานทัศนศิลปเพื่อที่จะประเมินคุณคาของผลงาน เราใชการประเมินคุณคาในฐานะที่
เปนแหลงกําเนิดความคิดความเขาใจ ประสบการณทางสุนทรียภาพตามแนวความคิดของกูดแมน
กลายเปนรูปแบบหนึ่งของการสืบคนทางความคิดความเขาใจ เปนแหลงที่สามารถกอใหเกิดความ
รู สําหรับกูดแมนการพูดถึงประสบการณทางสุนทรียภาพเปนไปในฐานะที่เปนประสบการณทาง
ความคิดความเขาใจ และเปนอิสระจากการอธิบายปรากฏการณของสภาวะจิตหรือความรูสึกที่

                                                  
∗ ศิลปะไซคลาดิค (Cycladic art) คือ ศิลปะและอารยธรรมของชนพื้นเมืองในหมูเกาะไซคลาดิส ทะเล

อีเจียน ชวง 1060-560 ป กอนพุทธศักราช ศิลปะไซคลาดิค ที่มีเหลืออยูในปจจุบัน ไดแก ภาชนะดินเผา และ
ตุกตาหินออนที่พบตามหลุมศพ สวนมากเปนตุกตารูปคนและสัตวที่ใชในพิธีกรรม 

46 กูดแมนพูดถึงเรื่อง “Merit as Means” ในบทความชื่อเดียวกันใน Art and Philosophy: A 
Symposium. Sydney Hook ed. 1966 pp. 56-57 ซึ่งเนื้อหาหลักถูกนํามาเรียบเรียงใหมไวใน Languages of 
Art, : 261-262. 

47 Catherine Z. Elgin and Nelson Goodman  , “Changing the Subject” in Analytic 
Aesthetics,ed. Rishard shusterman (Oxford:Basil Blackwell,1989),p.194. 



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

70

เกิดขึ้นในทันทีทันใด ประสบการณทางสุนทรียภาพ คือ ประสบการณทางความคิดความเขาใจ ที่
แบงแยกไดโดยสภาวะการครอบครองลักษณะเฉพาะทางสัญลักษณ และตัดสินโดยเกณฑประ
สิทธิภาพทางความคิดความเขาใจ  

 

3.8 ประเด็นการโตแยงและขอวิจารณ 

การโตแยงของเบียรดสเลย 

ความคิดเรื่องศิลปะในฐานะที่เปนสัญลักษณของกูดแมนถูกโจมตีในหลายๆ แงมุม ในที่นี้
ขอเสนอประเด็นการโตแยงที่มีผลตอการพิจารณาเรื่องคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานซึ่งนํา
เสนอโดยเบียรดสเลย นักปรัชญารวมสมัยเดียวกับกูดแมน ประเด็นโตแยงระหวางเบียรดสเลยและ
กูดแมนเกิดขึ้นครั้งแรกในวารสาร “Erkenntnis” ป ค.ศ. 1978 เบียรดสเลยโจมตีความคิดของกูด
แมนในประเด็นที่เกิดจากการใหความสําคัญกับส่ิงภายนอกผลงานอันเปนผลมาจากการที่กูดแมน
ยืนยันวา ผลงานศิลปะคือสัญลักษณซึ่งเปนการทําหนาที่ในการอางอิงถึง เพราะกูดแมนถือวา 
ความคิดความเขาใจนั้นเปนเปาหมายสําคัญของการชมผลงานศิลปะ ความคิดความเขาใจที่ผล
งานสรางขึ้นมานั้นเกิดจากจากการทําหนาที่อางอิงของงานศิลปะ ดังนั้น การตัดสินคุณคาของผล
งานศิลปะตองมาจากความมีประสิทธิภาพทางความคิดความเขาใจของผลงานที่ทําหนาที่ในการ
บงชี้ถึงสิ่งที่ภาพผลงานบงชี้ถึงไดดีเพียงไรนั้นเอง ในทางตรงกันขาม เบียรดสเลยถือวา ประสบ
การณทางสุนทรียะอันเกิดจากการผลงานศิลปะนั้นมีลักษณะที่เปนการแยกตัวตนออกจากสภาวะ
แวดลอมในเชิงความรูสึกซึ่งหมายถึงการดื่มดํ่าอยูในสภาวะแหงการซาบซึ้งกับภาพผลงานนั้น ดัง
นั้นการอางอิงไปถึงสิ่งที่อยูภายนอกผลงาน ซึ่งผลงานศิลปะกอใหเกิดขึ้นมาจึงวางเปลาเมื่ออยูใน
สภาวะที่แยกออกไปจากสิ่งตางๆ ของประสบการณทางสุนทรียะ ทั้งนี้เมื่อการอางอิงของผลงาน
ศิลปะเปนสิ่งที่วางเปลาและไมสามารถทําหนาที่ไดในระหวางที่อยูในหวงของประสบการณทาง
สุนทรียภาพ การตัดสินคุณคาของผลงานศิลปะจึงตองตัดสินประเมินคาบนพื้นฐานที่ไมไดมาจาก
การอางอิง  
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ความคิดดังกลาวปรากฏอีกครั้งในบทความเรื่อง “In Defense of Aesthetic value”48 
เบียรดสเลยเสนอวา เปาหมายพื้นฐานของผลงานศิลปะหรือตัวอยางประเภทผลงานศิลปะ 
(artkind instance) นั้นมิใชเพื่อความคิดความเขาใจในตัวมันเองและเพื่อตัวมันเองดังที่กูดแมน
เสนอ แตเปาหมายสําคัญของผลงานศิลปะ คือ การทําใหประสบการณที่มีรวมกับผลงานศิลปะนั้น
เปนประสบการณทางสุนทรียะ (aestheticizing of experince) เบียรดสเลยใหเหตุผล 3 ประการ
ในการสนับสนุนขอโตแยงดังกลาว คือ 

ประการแรก เบียรดสเลยเห็นวาแนวคิดของกูดแมนอธิบายการทําหนาที่อางอิงถึงบางสิ่ง
บางอยางของภาพจติรกรรมนามธรรมไดไมเพียงพอ เบียรดสเลยไมเห็นวางานจิตรกรรมนามธรรม
ซึ่งไมไดเปนตัวแทนของสิ่งใดนั้นจะทําหนาที่อางอิงหรือมีลักษณะทางสัญลักษณอยางไร คุณคา
ของงานจิตรกรรมนามธรรมนั้นตองอธิบายดวยแนวทางอื่นมากกวาแทนที่จะอธิบายโดยการทํา
หนาที่ทางสัญลักษณ เบียรดสเลยกลาววา “ส่ิงที่นายินดีอาจจะเปนการคนพบภาพผลงานนั้นเองมิ
ใชการคนพบสิ่งอื่นๆ โดยผานการอางอิงของภาพผลงานศิลปะ”49 

ประการที่สอง เบียรดสเลยพยายามชี้ใหเห็นวาสิ่งตามธรรมชาติมากมาย เชน ภูเขาและ
ตนไม ซึ่งมิไดแสดงลักษณะใดๆ ตามระบบสัญลักษณ แตสิ่งตางๆ เหลานี้ไดใหคุณคาที่เปนไปใน
ลักษณะเดียวกันกับผลงานศิลปะ ซึ่งความสัมพันธที่เปนไปในลักษณะเดียวกันนี้สามารถอธิบาย
ไดในรูปของคุณคาทางสุนทรียภาพ แตแทบจะเปนไปไมไดเลยที่จะอธิบายคุณคาของสิ่งตามธรรม
ชาติในรูปของคุณคาทางความคิดความเขาใจ 

ประการที่สาม เบียรดสเลยพยายามชี้ใหเห็นวา มีตัวอยางมากมายในการสรางงานศิลปะ
ที่แสดงใหเห็นวา แงมุมทางความคิดความเขาใจมิไดเปนลักษณะที่สําคัญของผลงานหรือเปนเปา
หมายของผลงานศิลปะ  เบียรดสเลยยกตัวอยาง สิ่งที่เกิดขึ้นในระหวางที่มีการสรางผลงานวาจะ
สามารถสังเกตไดถึงการละทิ้งมิติทางความคิดความเขาใจเพื่อคุณคาของเปาหมายอื่น เชน ใน
ภาพ “Rebecca and Eleazer” ของนิโคลาส ปูแซง (Nicolos Poussin) ซึ่งเปนภาพเลาเหตุการณ
ตอนหนึ่งตามพระคัมภีรของคริสตศาสนา เบียรดสเลยอธิบายวา ในภาพดังกลาวจิตรกรตัดภาพ
ของอูฐตามพระคัมภีรออกจากภาพเขียนเพื่อการสรางองคประกอบของภาพที่ดีกวาแทนที่จะเขียน

                                                  
48 Monroe C. Beardsley, “In Defense of aesthetics Value” in Comtemporary Philosophy of 

Art: READING IN ANALYTIC AESTHETICS, eds. John W. Bender and H.Gene Blocker (New Jersey: 
Prentice Hall,1993), pp. 402-406. 

49 Ibid., p. 404 
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ภาพอูฐลงไปภาพซึ่งจะบรรยายสถานภาพที่เปนแกนแทของมนุษยไดดีกวา เชนเดียวกับกรณีของ
นักเขียนที่ตัดขอจริงบางอยางที่มาจากหนังสือพิมพออกไปเพื่อสรางโครงเรื่องที่กระตุนเราไดดีกวา  

นอกจากนี้ เบียรดสเลยยังแสดงใหเห็นวา ในความคิดที่กูดแมนเสนอมานั้นมีความไมสอด
คลองกันบางอยางกลาวคือ ถากูดแมนยืนยันวา ความหมายและการอางอิงตางๆ ถือเปนแกนแท
ของผลงานศิลปะก็จะสอดคลองกับลักษณะที่ทึบแนนของผลงานศิลปะเมื่อยืนยันถงึคณุสมบตัทิาง
สัญลักษณ แตการยืนยันใหเพงเนนความสนใจที่ลักษณะที่ทึบแนนของผลงานศิลปะโดยใหความ
สําคัญกับผลงานเหนือส่ิงที่ผลงานบงถึงและยังคงยืนยันถึงหนาที่ทางสัญลักษณเปนจุดประสงค
พื้นฐานของงานศิลปะ เบียรดสเลยเห็นวาลักษณะดังกลาวยอมไมสอดคลองกันอยางแนนอน 

ประเด็นคือ คุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานศิลปะเปนผลมาจากการทําหนาที่ในการ
อางอิงขององคประกอบตางๆ ของภาพตามความคิดของกูดแมน หรือคุณคาทางสุนทรียภาพของ
ผลงานเปนผลมาจากเพียงแคผลงานนั้นครอบครองคุณสมบัติตางๆ โดยไมตองอางอิงถึงสิ่งใดๆ 
ดังที่เบียรดเลยเสนอ ถาเบียรดสเลยถือวา ผลงานศิลปะ เชน ภาพนามธรรม สามารถใหคุณคาทาง
สุนทรียภาพไดถาผลงานนั้นมีลักษณะที่โดดเดน เชน การใชสีที่รุนแรง หรือการรวมตัวกันของเสน
และสีอยางมีเอกภาพ โดยที่ผูชมผลงานนั้นไมตองคิดเชื่อมโยงกับส่ิงที่อยูภายนอกผลงานนั้น เชน
เดียวกับส่ิงธรรมชาติอ่ืนๆ ที่ใหคุณคาทางสุนทรียภาพโดยไมตองเชื่อมโยงถงึเรื่องความคิดความ
เขาใจในผลงานนามธรรมเหลานั้น ปญหาที่ตามมาทําใหเราเกิดความสงสัยวา อะไรคือความแตก
ตางระหวางคุณคาทางสุนทรียะจากสิ่งธรรมชาติและคุณคาทางสุนทรียะภาพจากผลงานศิลปะ 
ผลงานศิลปะจํานวนมากและสิ่งธรรมชาติที่ใหประสบการณทางสุนทรียะเหลานั้นสามารถนําผูชม
ไปสูสภาวะของประสบการณทางสุนทรียภาพแบบเดียวกันหรือ ผูวิจัยเห็นวาขอโตแยงของเบียรดส
เลยมีปญหาอีกประการ กลาวคือ เราสามารถถามไดวา เราจะเกิดอารมณซาบซึ้งกับภาพผลงาน
นามธรรมไดอยางไรหากเราไมเขาใจวาผลงานนั้นใหความสําคัญตอการแสดงองคประกอบที่ถือ
เปนทัศนธาตุพื้นฐานของงานทัศนศิลปเปนสําคัญ ซึ่งเปนแงมุมที่ตางไปจากภาพที่ทําหนาที่เปนตัว
แทนบอกเลาเรื่องราวตางๆ โดยทั่วไป 

การที่เราจะเกิดอารมณซาบซึ้งกับผลงานนามธรรมนั้น เราตองรูวา ส่ิงที่เกิดขึ้นในผลงาน
นามธรรมนั้นกําลังบอกเลาเรื่องราวที่แสดงถึงความสําคัญของทัศนธาตุพื้นฐานบางอยางของผล
งานศิลปะ เชน เสน สี รูปทรง ลักษณะพื้นผิว หรือองคประกอบอื่นๆ ซึ่งนั่นก็คือการทําหนาที่ทาง
สัญลักษณในแงที่เปนการแสดงตัวอยาง และถาการจัดองคประกอบของทัศนธาตุที่เนนการกระตุน
เราความรูสึกจากองคประกอบตางๆ เชน เสนหรือสี  ทําใหมีการรับรูความรูสึกจากทัศนธาตุพื้น
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ฐานของผลงานหรือความสัมพันธระหวางองคประกอบตางๆ ลักษณะดังนี้จะเปนไปไดก็ตอเมื่อเรา
เขาใจความสําคัญและความหมายของการจัดองคประกอบของทัศนธาตุนั้นๆ 

การที่บอกวา เราชื่นชมซาบซึ้งภาพนามธรรมดวยคุณสมบัติที่มีอยูในภาพมีขอสมมติฐาน
อยูแลววา การจัดองคประกอบ การครอบครองลักษณะดังกลาว และการทําหนาที่อางอิง ประกอบ
รวมกันใหเกิดลักษณะที่นาชื่นชมไดอยางไร แมวาจะเปนภาพที่มิไดแสดงเปนตัวแทนหรือช้ีบงถึง
สิ่งใดๆ ภาพดังกลาวจะเปนภาพผลงานศิลปนามธรรมหรือวาเปนงานสถาปตยกรรมหรือวาเปน
ประติมากรรมรูปทรงอิสระก็อาจจะเห็นไดวาภาพมีแงมุมที่ใหความสําคัญกับการแสดงตัวอยาง
ของคุณสมบัติบางอยางที่ภาพครอบครองไว เชนเสน สี รูปรางรูปทรง หรือลักษณะของพื้นผิว และ
ความรูสึกที่กระตุนเราความรูสึกขององคประกอบของภาพลวนแตเปนสิ่งที่ผูชมตองมีความเขาใจ
จึงจะสามารถชื่นชมกับแงมุมดังกลาวของภาพผลงานได เพราะฉะนั้นจึงเปนไปไมไดที่เราจะ
สามารถซาบซึ้งกับผลงานโดยปราศจากความเขาใจในผลงานนั้น เพราะอยางนอยที่สุดในกรณี
ของศิลปะนามธรรมตองรูวาภาพที่ไมไดเปนตัวแทนของสิ่งใดๆ นั้น มีเปาหมายในการนําเสนอ
อะไร หรือใหความสําคัญกับทัศนธาตุพื้นฐานทางทัศนศิลปที่ประกอบรวมกันขึ้นเปนภาพศิลปะ
นามธรรมตางจากผลงานที่เปนตัวแทนหรือภาพที่ใหความสําคัญกับการแสดงออกซึ่งความรูสึก
หรือภาพที่พยายามกระตุนเราความรูสึกของผูชมอยางไร 

สวนในประเด็นที่สองซ่ึงเบียรดสเลยกลาวแยงวา ส่ิงธรรมชาติและผลงานศิลปะใหคุณคา
ทางสุนทรียภาพเชนกันนั้นโดยที่เราไมสามารถกลาวถึงความคิดความเขาใจเกี่ยวกับส่ิงธรรมชาติ
ได ผูวิจัยเห็นวา  ขอโตแยงดังกลาวไมเปนความจริง เพราะเราสามารถพูดถึงลักษณะ (ที่กอใหเกิด
อารมณทางสุนทรียภาพดวยความคิดความเขาใจ) ที่ถือเปนองคประกอบของทิวทัศนเบื้องหนาได 
เราสามารถพูดถึงสิ่งธรรมชาติที่กอใหเกิดประสบการณทางสุนทรียะแกเราไดดวยความเขาใจ เชน
พูดถึงบรรยากาศยามเย็นที่พระอาทิตยกําลังลับขอบฟาใหความรูสึกอยางไร เพราะอะไรเราจึงรูสึก
เชนนั้น เหตุการณดังกลาวเปนผลมาจากอะไร ทําไมสีสันที่ปรากฎจึงมีลักษณะเชนนั้น ในแงตางๆ 
เหลานี้เราอาจจะอธิบายไดในแงวิทยาศาสตร การเกิดขึ้นของปรากฏการณทางธรรมชาติ เชนเดียว
กับที่เราสามารถสรางความคิดความเขาใจจากผลงานแตไมไดหมายความวาชุดคําอธิบายจาก
ภาพเหตุการณจริงจะสามารถนํามาอธิบายผลงานศิลปะได แตส่ิงที่ยืนยันคือเราสามารถสราง
ความคิดความเขาใจกับผลงานได เนื้อหาที่เปนสิ่งที่กอใหเกิดความคิดความเขาใจในภาพผลงาน
และในทิวทัศนจริงนั้นยอมแตกตางกันอยางแนนอน และสิ่งนี้เองที่ผูวิจัยเห็นวาอาจจะทําใหเรา
สามารถแบงแยกไดระหวางอารมณสุนทรียภาพที่เกิดจากผลงานศิลปะ และอารมณสุนทรียภาพที่
เกิดจากสิ่งธรรมชาติ  
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นอกจากนี้เราสามารถใชตัวอยางเรื่อง “กอนหิน” ซึ่งกูดแมนใชประกอบการอธิบายใน 
“when is art?”  มาประกอบการอธิบายในกรณีนี้ได กลาวคือ สมมติวา มีกอนหินกอนหนึ่งซึ่งแต
เดิมกอนหินกอนนั้นอยูขางทางถนน สมมติวา กอนหินกอนดังกลาวนี้มีคุณสมบัติบางอยางที่
สามารถกระตุนเราใหเกิดอารมณทางสุนทรียะได วันหนึ่งมีนักธรณีวิทยามาพบเห็นจึงกอนหินกอน
นั้นไปจัดแสดงในพิพิธภัณฑทางธรณีวิทยา กอนหินกอนนั้นกลายเปนสิ่งแสดงตัวอยางทางธรณี
วิทยาที่สามารถแสดงถึงลักษณะและคุณสมบัติของกอนหินในรูปแบบหนึ่งที่สามารถสรางความ
เขาใจใหความรูแกผูสนใจทางธรณีวิทยาไดในระดับหนึ่ง ตอมาศิลปนผูหนึ่งไดนํากอนหินนั้นไปจัด
แสดงเปนผลงานศิลปะของเขาในหองแสดงผลงานศิลปะแหงหนึ่ง  ผูมาชมผลงานตางก็วิพากษ
วิจารณไปตางๆ นานาพยายามที่จะตีความผลงานดังกลาว นักวิจารณบางคนพยายามชี้ชวนให
พิจารณาผลงานในฐานะที่เปนวัตถุทางสุนทรียภาพจากรูปลักษณะของรูปทรง ลักษณะของพื้นผิว
ที่สามารถกระตุนเราอารมณความรูสึกบางอยาง นักวิจารณและผูชมตางก็พยายามแสดงความ
เห็นกันไปตางๆ นานา ส่ิงที่ตองการแสดงใหเห็นในที่นี้ก็คือ แมวาจะเปนสิ่งๆ เดียวกันแตบริบทที่
ตางกัน เปาหมายที่นําไปใชก็ตางกัน ยอมนํามาซึ่งทาทีที่มีตอส่ิงนั้นก็ยอมตางกัน ความเขาใจใน
ตัวสิ่งนั้นยอมตางกัน  ความคิดความเขาใจตอกอนหินกอนนั้นในแตละบริบทแตละสถานภาพยอม
มีความแตกตางกัน ความเขาใจที่มีตอกอนหินนั้นในฐานะที่เปนสุนทรียะวัตถุตามธรรมชาติยอมมี
ความแตกตางจากการเขาใจกอนหินกอนนั้นในฐานผลงานศิลปะที่สามารถกระตุนเราอารมณ
สุนทรียะภาพและยอมเปนความตางจากความคิดความเขาใจที่มีตอกอนหินในฐานะที่เปนตัว
อยางที่ใหความรูทางธรณีวิทยา 

ประการที่สาม ผูวิจัยเห็นวา การที่เบียรดเลยยกตัวอยางการปรับเปลี่ยนขอเท็จจริงในการ
สรางองคประกอบหรือลักษณะที่กระตุนเราอารมณสุนทรียะที่ดีกวา เพื่อแสดงใหเห็นวามีเปา
หมายที่สําคัญกวาการถายทอดความคิดความเขาใจนั้น ในทางตรงกนัขามผูวิจัยกลับมองวา ใน
กรณีนี้ยิ่งเปนสิ่งที่ยืนยันถึงความสําคัญที่จะตองแสวงหาความคิดความเขาใจในภาพผลงานดัง
กลาววาเหตุใดศิลปนจึงตองสรางองคประกอบของภาพในลักษณะดังกลาว  การสรางองค
ประกอบที่กระตุนเราอารมณสุนทรียะในภาพนั้นเปนไปเพื่อเปาหมายใด สิ่งที่ปรากฏในภาพให
อะไรแกเราหากเปรียบเทียบกับขอเท็จริงได นอกจากนี้แลวตามความคิดของกูดแมนเองก็เปนเพียง
การยืนยันถึงความคิดความเขาใจในภาพผลงาน มิใชการพิจารณาขอเท็จจริงที่มีอยูกอนหนา 
ความคิดความเขาใจที่เบียรดสเลยพูดถึงเปนคนละประเด็นกับความคิดความเขาใจที่กูดแมนพูด
ถึง ความคิดความเขาใจจากสิ่งที่ปรากฏอยูในภาพคือส่ิงที่สําคัญ ความจริงหรือเท็จในภาพอาจ
ตรวจสอบไดกับเหตุการณจริงแตนั้นไมใชประเด็นสําคัญ เพราะสิ่งที่สําคัญในการพิจารณาผลงาน
ตามความคิดของกูดแมนคือส่ิงที่เกิดขึ้นในภาพ ส่ิงที่ปรากฏอยูในภาพชี้บงถึงอะไร อางอิงถึงอะไร 
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และใหอะไรแกเรา ความเปนสัญลักษณของภาพโดยปราศจากองคประกอบหนึ่งแตกตางอยางไร
จากการที่ภาพมีองคประกอบบนั้น เชน ภาพของนโปเลียนกําลังทรงมาขามภูเขาเซนตเบอรนารด
ซึ่งวาดโดยจิตรกรเอกจากส หลุยส ดาวิด (Jacque Louis David, 1748-1825) ผูนําแหงศิลปะ
ลัทธินีโอ-คลาสลิคของฝรั่งเศส ในภาพดังกลาวแสดงขนาดรูปรางของนโปเลียนที่มีสัดสวนที่ผิด
จากความเปนจริง เรายอมต้ังคําถามไดวา เหตุใดศิลปนจึงมีเจตนาในการวาดเชนนั้น ศิลปนละทิ้ง
คุณคาทางความคิดความเขาใจหรือซ่ึงมิใชเชนนั้นแนนอน ถาเราถามวา ภาพนโปเลียนในรูป
ลักษณะดังกลาวเปนตัวแทนของสิ่งใด ตองการแสดงความรูสึกอยางไร ภาพสื่อความหมายวา
อยางไร เหตุใดภาพของนโปเลียนจึงมีลักษณะที่ดูสมสวนมิไดมีลักษณะที่ตรงกับความเปนจริง 
เหตุใดภาพจึงแสดงรูปของนโปเลียนในลักษณะอาการทาทีดังกลาว คําตอบตอคําถามเหลานี้ยอม
สรางความเขาใจใหกับเราได หากพิจารณาวาศิลปนตองการสรางภาพที่ยกยองนโปเลียนในฐานะ
วีรบุรุษที่สงบและเครงขรึมอยูบนหลังมาที่กําลังคึกคะนอง ทาทีองอาจกลาหาญยอมที่จะตอง
ปรากฏออกมาในรูปของชายที่มีรูปรางสมสวน  การคนหาความหมายของรูปสัญลักษณ การคนหา
รูปสัญลักษณในภาพเพื่อพิจารณาวา ภาพดังกลาวสามารถทําหนาที่สรางความคิดความเขาใจ
อยางมีประสิทธิภาพหรือไมในการนําเสนอความคิดหรือเปนรูปสัญลักษณใหกับการแสดงความคดิ
ทําหนาที่ทางสัญลักษณดังกลาว  ยอมเปนสิ่งสําคัญในการแสดงใหเห็นบทบาทของความคิดความ
เขาใจ    

สวนในประเด็นที่เบียรดเลยพยายามชี้ใหเราเห็นวามีความไมสอดคลองกันระหวางความ
เขาใจในภาพผลงานนั้นเองกับการที่ภาพสัญลักษณสามารถอางอิงไปถึงสิ่งภายนอกภาพผลงาน
นั้น ในประเด็นนี้ผูวิจัยขอเสนอวา กูดแมนตระหนักถึงการเปนสัญลักษณที่มีการอางอิงถึงสิ่งภาย
นอก กูดแมนพยายามอธิบายปญหาของเรื่องภายนอกและภายในในแงที่วา ไมมีขอบเขตที่ชัดเจน
ที่จะมาแบงแยก นอกจากนี้ยังยกตัวอยาง คําบางคําที่กูดแมนเห็นวา เปนคําที่อางอิงถึงตัวมันเองมิ
ไดอางอิงถึงสิ่งภายนอก แตผูวิจัยเห็นวา ยังสามารถโตแยงไดวา มีคําที่อางอิงถึงสิ่งอื่นทั้ง
สัญลักษณทางภาพก็มีลักษณะในแบบเดียวกันดวย กูดแมนไมจําเปนที่จะตองอางเหตุผลดังกลาว 
ซึ่งในกรณีนี้ผูวิจัยเห็นวาในตัวบทของกูดแมนมีเนื้อหาที่สามารถนํามาตอบประเด็นปญหาของ
เบียรดสเลยได กลาวคือ เมื่อเราพิจารณาวา การแสดงแทน การแสดงออก และการแสดงตัวอยาง
มีความหมายถึงการเปนตัวแทนของบางสิ่ง มีความสามารถในการอางอิงไปถึงสิ่งอื่นๆ ที่อยูภาย
นอกภาพนั้นแตมิไดหมายความวาจะมุงเนนใหพิจารณาสิ่งภายนอกแตเพียงอยางเดียวหรือให
ความสําคัญกับส่ิงที่อยูภายนอกผลงานมากกวา การเขาใจความหมายที่ผลงานสื่อออกมาจําเปน
ที่จะตองการเขาใจสิ่งภายนอกตัวงานหรือส่ิงที่ผลงานเชื่อมโยงอางอิงไปถึงนั้นมิไดเปนตั๋วขาเดียว 
แตเปนตั๋วไป-กลับ กลาวคือ เมื่อเราตองการคนหาความหมายของภาพ เราจะพิจารณาวา ผลงาน
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ดังกลาวทําหนาที่ในการอางอิงอยาง มีเสนทางในการอางอิงอยางไร เปนสัญลักษณของอะไรได
บาง แลวเราก็หันกลับมาตรวจสอบกับส่ิงที่เกิดขึ้นในภาพ องคประกอบตางๆ ของภาพมีความ
สัมพันธกันอยางไรกับความหมายที่ภาพสามารถสื่อออกมา ความเขาใจในผลงานยังคงเพงเนน
ความสนใจในภาพนั้นเอง แนนอนวาลักษณะที่ทึบแนนและความเต็มเปยมที่สัมพันธกันขององค
ประกอบตางๆ ของผลงานนั้นเองที่ทําใหเราเนนความสําคัญกับภาพเปนเปาหมายหลัก  

สิ่งภายนอกเปนที่มาของผลงานในฐานะที่เปนสัญลักษณที่เปนสิ่งที่มีศักยภาพในการชี้บง
ออกไปสูที่มา แตสิ่งที่สําคัญคือภาพสัญลักษณเอง นี่คือความแตกตางประการหนึ่งระหวาง เครื่อง
หมายจราจรและภาพเขียน สีแดงของเครื่องหมายจราจรเปนสัญลักษณที่สื่อความหมายตามกฎ
จราจรบอกใหเราตองหยุดรถ เราเห็นสัญลักษณแลวเราปฏิบัติตามแตเราไมไดกลับไปพิจารณาที่
ตัวภาพสัญลักษณอีก เราเขาใจความหมายของเครื่องหมายจราจรแลวทิ้งรูปสัญลักษณไป แตใน
ภาพผลงานศิลปะ เมื่อเราหยุดพิจารณาภาพเขียนภาพหนึ่ง เราคนหาวาภาพเปนสัญลักษณอยาง
ไร เราพยายามตีความคนหาความหมายของภาพแลวเราก็หันความสนใจมาสูภาพเปนสําคัญ แม
แตภาพเขียนที่ชัดเจน เชน ภาพเหมือนของบุคคลเชนภาพโมนาลิซา เราสามารถพิจารณาภาพใน
บทบาทของการอางอิงไดทั้งในการบงถึงตัวบุคคล ความเปนปริศนาของรอยยิ้มมีที่มาอยางไรหรือ
ส่ือถึงอะไร นั่นคือ เราพิจารณาหนาที่ทางสัญลักษณในเชิงความคิดเพื่อความเขาใจในผลงานทัศน
ศิลปชิ้นนั้นเอง 

 

ขอโตแยงของชัสเตอรแมน 

ในบทความเรื่อง “The end of Aesthetics Value”50 ของ ริชารด ชัสเตอรแมน ซึ่งไดแสดง
ถึงปญหาที่สําคัญที่เกิดขึ้นกับการนิยามประสบการณทางสุนทรียภาพของกูดแมน 2 ประเด็น 
ประเด็นแรกเปนขอวิจารณที่วาดวยความคิดของกูดแมนทําใหมิติทางปรากกการณของประสบ
การณทางสุนทรียภาพถูกละทิ้งไป ประเด็นที่สอง คือการวิจารณวา ทฤษฎีของกูดแมนไมสามารถ
ทําหนาที่ในการแบงแยก สิ่งที่เปนผลงานศิลปะออกจากสิ่งที่ไมใชผลงานศิลปะไดอยางแทจริง 

1.ชัสเตอรแมนแสดงปญหาประการที่แรกที่เกิดกับการนยิามประสบการณทาง
สุนทรียภาพของกูดแมน ในแงที่วา เมื่อกูดแมนพูดถึงประสบการณทางสุนทรียภาพจะกลายเปน
                                                  

50 Richard Shusternan,  “The end of Aesthetics Value” Journal of Aesthetics and Art Criticism 
55 No.1 :29-41.  
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การพูดถึงในมิติทางความหมาย ความคิดความเขาใจคือส่ิงที่เกิดขึ้นประสบการณทางสุนทรียภาพ
นั้น นั่นก็คือ มันทําใหดูเหมือนวา กรอบความคิดที่สําคัญ เชน ความรูสึกที่สํานึกรูในเชิงปรากฏ
การณของสิ่งตางๆ โดยที่สุดแลวกลายเปนสิ่งที่เกินความจําเปน กลาวคือ ถาสุนทรียภาพถูกนิยาม
ในรูปของการครอบครองรูปแบบของการเปนสัญลักษณดังกลาว ซึ่งโดยแกนแทแลวปราศจากการ
อางอิงถึงความสามารถในการรูสึกถึงความรูสึกที่เกิดขึ้นมาในทันทีทันใด และผลที่เกิดขึ้นกับจิตใจ 
ซึ่งถาเปนเชนนั้นแลว อะไรคือประเด็นของการพูดถึงเกี่ยวกับประสบการณทางสุนทรียภาพ ก็จะ
เหลือเพียงแคมิติทางความหมายของภาพในฐานะที่เปนรูปสัญลักษณเทานั้นเชนเดียวกับเครื่อง
หมายจราจร  

ชัสเตอรแมนพยายามใหเหตุผลวา เหตุใดมโนทัศนของประสบการณทางสุนทรียภาพจะ
ตองละทิ้งมิติในเชิงปรากฎการณนี้ไปพรอมกับคุณภาพและผลที่เกิดขึ้นกับจิตใจซึ่งเกิดขึ้นโดยฉับ
พลันของมัน ตัวบทของกูดแมนแสดงถึงขออางไดดงันี้คือ ประสบการณทางสุนทรียภาพโดยแกน
แทแลวเปนสิ่งที่เต็มไปดวยความหมายและความคิดความเขาใจโดยผานการใชสัญลักษณตางๆ
ของมัน การใชสัญลักษณตางๆ มีนัยถึง การเปนกระบวนการใชความคิด และมีลักษณะที่เคลื่อน
ไหวเปลี่ยนแปลงในการการประมวลผลขอมูลตางๆ  ในขณะที่ความรูสึกในเชิงปรากฏการณและ
ผลที่เกิดขึ้นกับจิตใจมีนัยถึงการรับเอาความรูสึก (passive) และลักษณะที่เกิดขึ้นในทันทีทันใด 
(immediacy) ไมสามารถถือเปนคําอธิบายสําหรับความหมายได ดังนั้นประสบการณทาง
สุนทรียภาพโดยแกนแทแลวไมสามารถเปนไปในเชิงปรากฏการณที่เกิดขึ้นในทันทีทันใดหรือที่เปน
ไปในเชิงที่กอใหเกิดผลกระทบตอจิตใจ ชัสเตอรแมนพยายามแสดงใหเห็นปญหาของขออางดัง
กลาวเพื่อรักษามิติเชิงปรากฏการณของประสบการณไว   

ปญหาประการแรก คือ แมเราจะยอมรับขอสมมติฐานทั้งหมด ผลที่ตามมาก็มีเพียงแค 
ประสบการณทางสุนทรียภาพเรียกรองมากกวาการแสดงลักษณะในเชิงปรากฏการณ ซึ่งไมใชวา
ลักษณะในเชิงปรากฏการณนั้นไมไดเปนสิ่งสําคัญตอประสบการณดังกลาว  

ประการที่สองเราสามารถทาทายขอสมมติฐานโดยโตแยงวา การสํานึกรูในเชิงปรากฏ
การณสามารถหลอมรวมเขากับความหมายที่เกิดขึ้นฉับพลันได เพราะแมแตความเขาใจที่เกิดขึ้น
ในทันทีทันใดโดยที่มีสํานึกรูก็เปนการประมวลผลสิ่งที่สื่อผานเพียงแตมิไดสํานึกรูถึงกระบวนการ
นั้น ซึ่งอาจจะกลาวไดวาจําเปนตองอาศัยพื้นความหลังของความคิดพิจารณาโดยตระหนักถึง
ประสบการณที่ผานๆ มา ยิ่งไปกวานั้น ชัสเตอรแมนยังกลาววา เราอาจจะโตแยงไดวา ความรูสึก
ในเชิงปรากฏการณและผลที่เกิดกระทบตอจิตใจมีความเกี่ยวพันกับการเกิดขึ้นในทันใดมิใชเปน
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แคเพียงการรับเอาความรูสึก (passive) จากผลงานแตเพียงอยางเดียว ในแงนี้คือการยืนยัน
ลักษณะที่สอดคลองกับแนวความคิดของเบียรดสเลย กลาวคือแงมุมที่เปนการซาบซึ้งกับผลงาน
ศิลปะเปนผลที่เกิดจากการที่ผูชมมีปฏิสัมพันธกับผลงานในฐานะที่เปนผูกระทําดวยมิใชเพียงการ
ปลอยใจรับแตส่ิงที่ผลงานสื่อออกมาแตเพียงอยางเดียว 

 ผูวิจัยเห็นดวยกับนัยทั้งสองประการที่ชัสเตอรแมนแสดงออกมา แตส่ิงที่ผูวิจัยตองการย้ํา
ใหเห็นก็คือ ตามความคิดของกูดแมนนั้น กูดแมนมิไดปฏิเสธการมีอยูของคุณคาทางสุนทรียภาพ
และความรูสึกที่เกิดขึ้นกับจิตใจ แนวความคิดของกูดแมนมิไดทําใหผลงานศิลปะปราศจากคุณคา
ทางสุนทรียภาพ เพราะความคิดของกูดแมนแสดงถึงการใหความสําคัญกับอารมณความรูสึกที่
เกิดจากภาพผลงานและคุณคาทางสุนทรียภาพในฐานะที่เปนแนวทางไปสูความคิดความเขาใจ 
ลักษณะในแงนี้ยอมมิใชการปฏิเสธการมีอยูของลักษณะที่เปนไปในเชิงปรากฏการณทั้งสอง
ประการของประสบการณทางสุนทรียภาพดังกลาว ทาทีของกูดแมนสื่อเพียงความคิดที่วา การ
นิยามผลงานศิลปะนั้นมอิาจนิยามดวยอารมณความรูสึกหรือคุณคาทางสุนทรียภาพเทานั้นเพราะ
ส่ิงดังกลาวนี้มีลักษณะที่ไมแนนอนและไมครอบคลุม ในสวนของลักษณะทางสุนทรียภาพนั้นกูด
แมนก็ปฏิเสธแตเพียงลักษณะภาวะที่เปนการแยกตัวตนออกไปสภาพแวดลอมของประสบการณ 
และความคิดที่วาประสบการณทางสุนทรียภาพนั้นเปนผลที่เกิดจากลักษณะที่นาพึงพอใจเชน
ความงาม มิใชเปนการปฏิเสธการมีอยูหรือปฏิเสธที่จะพูดถึงความรูสึกที่เกิดขึ้นกับจิตใจ หรือคุณ
คาทางสุนทรียภาพของผลงาน ดังนั้น การพูดถึงอารมณทางสุนทรียภาพจึงมิไดเหลือแตแงมุมทาง
ความหมายเพียงดานเดียวดังที่ชัสเตอรแมนเขาใจ  อารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นกับจิตใจในทันที
ทันใดที่เปนสิ่งที่เกิดขึ้นไมสม่ําเสมอในผลงานจึงมิใชวาไมความสําคัญหรือถูกทิ้งไปแตถูกกําหนด
ไวในฐานะที่เปนแนวทางหนึ่งเชนเดียวกับคุณคาที่ผลงานมีใหมีฐานะเปนแนวทางหนึ่งเพื่อการคน
หาความคิดความเขาใจจากผลงานนั้น 

 ส่ิงที่ตองการชี้ใหเห็นก็คือ แนวคิดของกูดแมนไมไดปฏิเสธการมีอยูซึ่งมิติเชิงปรากฏการณ
ของมโนทัศนประสบการณทางสุนทรียภาพเพียงแตทาทีของกูดแมนมิไดเปนไปในลักษณะที่แสดง
ถึงการสรางความกระจางใหกับมโนทัศนดังกลาวเหมือนดังเชนที่ดิวอี้หรือเบียรดสเลยพยายามที่
จะสรางความชัดเจนใหกับลักษณะของมโนทัศนประสบการณทางสุนทรียภาพ ทาทีของกูดแมน
เปนเพียงการจัดใหคุณคาทางความความคิดความเขาใจนั้นอยูเหนือกวาคุณคาทางสุนทรียภาพ
เทานั้น ซึ่งกูดแมนมิไดจํากัดนิยามความหมายของความรูหรือความเขาใจไวเพียงแคส่ิงที่แสดง
ออกมาในรูปของถอยแถลงที่จริงแตแหงแลงดังกลาวเทานั้น ดังที่กูดแมนกลาววา “ความรูสึกออน
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ไหวตอส่ิงที่เกิดจากงานศิลปะ ความรูสึกที่เปนการตอบสนองของอวัยวะตางๆ ทั้งหมดมีสวนรวม
ในการประกอบสรางและแสวงหาความคิดความเขาใจและตีความสัญลักษณตางๆ ”51  

2. ปญหาที่สําคัญของทฤษฎีศิลปะในฐานะที่เปนสัญลักษณของกูดแมน ไมใชเพียงเพราะ
วาทฤษฎีของกูดแมนทอดทิ้งลักษณะในเชิงปรากฏการณของประสบการณเหลานั้น แตทฤษฎีของ
กูดแมนไมเพียงพอที่จะทําหนาที่ตามแนวความคิดที่ไดถูกออกแบบสรางมาเพื่อที่จะใชในการ
กําหนดแบงแยกสิ่งที่เปนศิลปะออกจากสิ่งที่ไมเปนผลงานศิลปะ เพราะวาการนําเอาทฤษฎีดัง
กลาวมาใช บงวาเรารูแลววา เรากําลังพิจารณาสิ่งที่เปนผลงานศิลปะหรือไม แนวเหตุผลที่ชัสเตอร
แมนแสดงก็คือ ตามแนวคดิของกูดแมน ส่ิงๆ หนึ่งจะเปนผลงานศิลปะก็ตอเมื่อลักษณะในทาง
สัญลักษณของสิ่งๆ นั้นไดแสดงถึงอาการทางสุนทรียภาพของการเปนสัญลักษณออกมาอยางโดด
เดน แตส่ิงนั้นไมไดสวมปลอกแขนหรือแขวนปายบอกไววามันทําหนาที่ในเชิงสัญลักษณทางศิลปะ 
ดังเชนที่กูดแมนไดยกตัวอยาง ภาพลายเสนที่มีความคลายคลึงกันหรือเหมือนกันอยางมาก อาจ
จะบงถึงลักษณะที่ “สอดประสานเติมเต็มใหแกกัน” ที่แสดงแทนภาพของภูเขาอยางในเชิงศิลปะ 
หรือเปนเพียงลักษณะที่ชัดเจน เพียงแคแสดงเปนตัวแทนผลกําไรในแผนภูมิรูปภาพ แตเราก็ไมอาจ
รูไดวาสิ่งที่ทําหนาที่เชิงสัญลักษณใดมีลักษณะ ‘ที่สอดประสานเติมเต็มใหแกกัน’ (repleteness) 
จนกวาเราจะรูวาสิ่งดังกลาวนั้นเปนผลงานศิลปะหรือเปนเพียงแผนภูมิรูปภาพ ดังนั้นการทําหนาที่
ในเชิงสัญลักษณจึงไมสามารถถือเปนพื้นฐานสําหรับการนิยามสถานะภาพทางศิลปะของวัตถุได  

กระบวนการการเขาใจความหมายในฐานะที่เปนกิจกรรมทางสุนทรียภาพ อาจมิไดตั้งคํา
ถามตอการดํารงบทบาทในสถานะภาพการเปนผลงานศิลปะ เพราะอาการทางสุนทรียภาพของกูด
แมนเปนเครื่องแสดงเพื่อกําหนดทาทีที่เราตองมีตอผลงานในฐานะที่มองวาสิง่นัน้เปนผลงานศลิปะ 
นั่นคือ ถาเราจุดธูปกราบไหวบูชารูปประติมากรรมนั้นเราก็ไมไดปฎิบัติตอส่ิงนั้นในฐานะที่เปน
ศิลปะ หรือถาเรามองผลงานดวยการเล็งเห็นผลกําไรจากการซื้อขายนั่นก็คือเรากําลังปฏิบัติตอส่ิง
นั้นในฐานะที่เปนสินคาที่ใหผลกําไรมากกวาที่จะเปนผลงานศิลปะที่สามารถใหความคิดความเขา
ใจได แตถาหากวาเราพิจารณาภาพผลงานนั้นเพื่อแสวงหาความคิดความเขาใจตามลักษณะที่
ปรากฏในภาพ เราพยายามหาความหมายของรูปสัญลักษณที่ทึบแนนนั้น ตามแนวทางที่กูดแมน
เสนอ นั่นก็คือทาทีที่เราควรมีตอส่ิงที่เราเชื่อวาเปนผลงานศิลปะ ซึ่งในแงนี้ขอโตแยงของชัสเตอร
แมนยอมเปนจริง แตก็เปนจริงเพียงบางสวนและนั่นก็เปนสิ่งที่กูดแมนตระหนักอยูแลว เพราะ
อาการทางสุนทรียภาพของกูดแมนเปนเพียงเครื่องชี้แสดงวาทาทีที่เราควรมีตอส่ิงนั้นควรจะเปนไป

                                                  
51 Goodman, Languages of Art, :  259,265  
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ในแนวทางใด ในฐานะที่เปนผลงานศิลปะ แตการตัดสินวาสิ่งนั้นเปนหรือไมเปนผลงานศิลปะหรือ
การตัดสินวา ควรพิจารณาสิ่งนั้นดวยการตระหนักถึงทาทีอาการทางสุนทรียภาพหรือไมนั้นในแนว
ความคิดของกูดแมนสามารถอธิบายดวยแนวคิดเรื่อง “ประวัติการสรางสรรค” (History of 
production) ซึ่งปรากฏอยูในบทที่สามของ “Languages of Art” 

กูดแมนกลาวถึง “ประวัติการสรางสรรค” เพื่อใชในการตรวจสอบผลงานที่แทจริงและผล
งานปลอมแปลง สําหรับกูดแมนการตรวจสอบการสรางสรรคจะชวยทําใหเราสามารถแบงแยกได
ระหวางสิ่งที่เปนผลงานที่แทและสิ่งที่เปนงานปลอมแปลง แมวาจะมีรูปลักษณภายนอกในแบบ
อยางเดียวกันหรือมีความคลายคลึงกันทุกประการ เชนเปนภาพวาดเหมือนกัน มีความคลายคลึง
กันทั้งทางเทคนิคและเนื้อหาที่แสดงออกมา แตการตรวจสอบดวยประวัติการสรางสรรคจะทําให
สามารถเราสามารถแบงแยกไดวา สิ่งใดเปนผลงานศิลปะที่เราควรพิจารณาดวยการตระหนักถึง
ลักษระของอาการทางสุนทรียภาพ และผลงานใดที่เราไมตองปฏิบัติดวยทาทีดังกลาว เพราะเปน
เพียงงานปลอมแปลงหรือเปนผลงานที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อจุดประสงคอ่ืน  

ดังนั้น ในแงนี้ขอโตแยงที่ชัสเตอรแมน แสดงออกมานั้นเปนสิ่งที่กูดแมนไดเสนอแนวทาง
ในการพิจารณาและตระหนักถึงอยูแลว แตผูวิจัยเห็นวามีปญหาหนึ่งที่ตามมา กลาวคือ แมวา 
ประวัติการสรางสรรคจะมีความสามารถในการแบงแยกระหวางสิ่งที่เปนผลงานศิลปะที่แทจริง
ออกจากสิ่งที่เปนงานปลอมแปลงได หรือสามารถทําใหเราแบงแยกผลงานที่เราควรพิจารณาดวย
การตระหนักถึงอาการทางสุนทรียภาพของผลงานเชนภาพลายเสนของโฮคุไซแยกออกจาก
ลักษณะที่ตรงกันขามกันของภาพลายเสนที่เปนกราฟแสดงอัตราการเตนของหัวใจหรือเสนกราฟ
แสดงการซื้อขายแลกเปลี่ยนเงินตราในตลาดหลักทรัพย การรูที่มาของผลงานหรือการรูประวัติการ
สรางสรรคจะทําใหเราเขาใจถึงการแบงแยก ภาพที่เกิดจากการใชสีขีดเขี่ยของชางและของลิง หรือ
ผลงานของผูปวยทางจิต ออกจากสิ่งที่เราเชื่อวาเปนผลงานศิลปะได 

การเขาใจงานศิลปะอาจมิไดมีอํานาจในการแบงแยก แตชวยอธิบายการแบงแยก 
สนับสนุนการปรับทัศนคติ สิ่งที่กูดแมนปฏิเสธมิใชแคเพียงการนิยามศิลปะดวยคุณสมบัติเฉพาะ
อยาง เชน อารมณ หรือคุณคา หรือประสบการณทางสุนทรียภาพอยางที่เบียรดสเลยเสนอ แตเปน
การปฏิเสธคําถามที่วา ศิลปะคืออะไร แตปญหาที่ผูวิจัยตองการแสดงใหเห็นในที่นี้ก็คือ ถาความ
หมายของภาพเกิดจากการอางอิงจากองคประกอบตางๆ ตามที่ปรากฏอยูในภาพ หรือความคิด
ความเขาใจที่เกิดจากการตระหนักถึงการอางอิงไปถึงอะไรบางสิ่งบางอยางของผลงานสามารถ
สูญสิ้นไปจากผลงานเพียงเพราะการใช “ประวัติการสรางสรรค” มาพิจารณาผลงานหนึ่ง ซึ่งมีผล



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

81

ทําใหผลงานนั้นกลายเปนงานปลอมแปลง ภาพดังกลาวไมสามารถใหความคิดความเขาใจแกผู
ชมไดหรือ  

ความคิดเรื่อง “ประวัติการสรางสรรค” ในตัวบทของกูดแมนพาดพิงถึงการพิจารณาเรื่อง
การปลอมแปลงผลงานของ จาน เฟรเมร (Jan Vermeer, 1632-1675) จิตรกรชาวดัช โดยจิตรกร
ชื่อ ฟาน มีเกเรน (Van Meegeren, 1889-1947) ภาพของมีเกอเรนถือวาเปนงานปลอมแปลง แต
สิ่งที่ปฏิเสธไมไดคือ ภาพปลอมแปลงของมีเกอเรนก็เปนภาพที่มีศักยภาพในการสื่อความหมาย 
ถาใหความสําคัญกับการเปนสัญลักษณที่ใหคุณคาทางความคิดความเขาใจ ภาพปลอมแปลงก็
เปนภาพที่ประกอบสรางขึ้นมาจากองคประกอบตางๆ ทางทัศนธาตุของศิลปะ องคประกอบที่ทํา
ใหภาพนั้นเปนภาพสัญลักษณที่สามารถสื่อความหมายไดเชนกัน ดังนั้นภาพปลอมแปลงเปนภาพ
ผลงานที่เราสามารถตีความเพื่อความเขาใจไดเชนกัน ประวัติการสรางสรรคอาจจะมีศักยภาพใน
การแบงแยกความเปนศิลปะออกจากความไมเปนงานศิลปะ (เปนเพียงแตกรอบความคิดที่จะนํา
มาใชในการวิเคราะหภาพเหลานั้น) แตผูวิจัยเห็นวาประวัติการสรางสรรคไมมีศักยภาพในการกีด
กันหรือหามไมใหเราแสวงหาความเขาใจจากผลงานที่เปนสิ่งปลอมแปลงนั้น หรือแมแตภาพที่ไม
ไดมีเจตนาที่จะถายทอดความคิดใจ หรือภาพที่มีรูปแบบคลายคลึงกับงานศิลปะ เชน ภาพที่ชาง
หรือลิงใชสีขีดเขี่ยขึ้นมาบนเฟรมผาใบแลวถูกนํามาจัดแสดงไวในหองแสดงภาพ เราก็สามารถชื่น
ชมกับองคประกอบที่เกิดขึ้นภายในภาพดวยความคิดพิจารณาแงมุมที่สีสันแตละเสนสีสอด
ประสานกันโดยเทียบเคียงกับหลักการจัดองคประกอบศิลปโดยที่ไมตองพาดพิงถึงเจตนาของ
ศิลปน การรูวาภาพดังกลาวเกิดขึ้นมาจากการใชสีขีดเขี่ยลงไปของชางและลิง ไมนาจะมีความขัด
แยงใดๆ กับการวิเคราะหวิจารณสรางความเขาใจตอความสัมพันธส่ิงที่มีอยูในภาพที่ถือเปนแบบ
อยางหรืออาจจะเปนแนวทางสรางสรรคผลงานในรูปแบบใหมขึ้นมา ซึ่งเปนการวิเคราะหการสื่อ
ความหมายของภาพโดยอิงกับหลักการตีความที่ยึดเอาการปรากฏขององคประกอบในภาพเปน
สําคัญโดยมิตองอางอิงถึงภาวะทางจิตหรือเจตนาของผูสรางงานเลย แตในกรณีของผลงานของผู
ปวยทางจิต ซึ่งแพทยผูรักษาใชการวาดภาพมาชวยในการบําบัดรักษา ผลงานยอมถูกนําไป
วิเคราะหเพื่อทําความเขาใจกับความหมายที่ผลงานนั้นสื่อออกมาตามหลักวิชา ดวยความเชื่อที่วา 
ผลงานคือการปลดปลอยหรือระบายออกสิ่งที่ถูกกดทับไวในจิตใตสํานึก การเขาใจความหมายของ
ภาพจะทําใหเขาใจกับสภาพจิตใจของผูปวยไดซึ่งจะชวยเปนแนวทางในการกําหนดการรักษาได 
หรือแมแตภาพวาดของเด็ก ครูผูสอนที่ตระหนักถึงความสําคัญของการสรางสรรคของเด็กยอม
พยายามแปลความหมายของผลงานจากรูปรางรูปทรง แนวคิดของเด็ก ตลอดจนเทคนิคและวิธี
การสรางผลงานยอมเปนสิ่งที่สามารถศึกษาและทําความเขาใจได เพื่อที่จะเขาถึงโลกที่พวกเขา
สรางสรรคขึ้นมา ส่ิงที่ตองการแสดงก็คือภาพตางๆ เหลานี้เปนผลงานที่เราสามารถตีความสราง
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ความเขาใจตอการดํารงอยูของภาพเหลานี้ได แมวาภาพเหลานี้จะไมใชผลงานศิลปะตามความ
หมายที่เราพยายามกําหนด แตก็เปนผลงานที่มีศักยภาพในการทําหนาที่อางอิงตามแนวความคิด
ของกูดแมน  

ผูวิจัยคิดวานัยที่ตามมาไมนาที่จะขัดแยงกับแนวคิดหลักของกูดแมนที่ตองการหลอมรวม
เขากับโลกโดยผานความคิดความเขาใจจากผลงานซึ่งเปนสิ่งที่เต็มไปดวยความหมายและตองการ
การตีความ ความคิดที่เกิดขึ้นจากการคนหาความหมายที่ผลงานสื่อออกมาไมวาผลงานนั้นจะเปน
ผลงานศิลปะหรือไมยอมสรางความเขาใจบางอยางใหกับผูรับรูความหมายนั้นๆ 

แมวากระบวนการการเขาใจความหมายของผลงานทัศนศิลปในฐานะที่เปนกิจกรรมทาง
สุนทรียภาพมิไดตั้งคําถามตอการดํารงบทบาทในสถานะภาพของการเปนผลงานศิลปะ เพราะทา
ทีดังกลาวเปนผลมาจากการที่เรารับรูถึงประวัติการสรางสรรคหรือเรารูอยูแลววาสิ่งนั้นเปนผลงาน
ศิลปะ สิ่งที่เราตองกระทํา ทาทีที่เราตองมีตอผลงานในฐานะที่เปนผลงานศิลปะก็คือ การตีความ
ความหมายของผลงานนั้น ในฐานะที่เปนสัญลักษณที่สามารถสื่อความหมายไดจากการทําหนาที่
อางอิง และนี่คือทาทีที่เราตองมีตอผลงานเชนเดียวกับในกรณีของผลงานศิลปะที่เรียกวา สิ่งเก็บ
ตก (founded object) หรือในกรณีของมโนทัศนศิลป (conceptual art) ในแงนี้เราจะเห็นภาพที่
สอดคลองกันระหวางกูดแมนและเบลล แนวความคิดที่เบลลและกูดแมนเสนอออกมาตางก็
สะทอนใหเห็นถึงความพยายามที่จะเสนอแนวทางเพื่ออธิบายการดํารงสถานะภาพของสิ่งที่ทั้งคู
เชื่อวาเปนผลงานศิลปะซึ่งเปนผลงานที่มีความแตกตางจากสิ่งที่คนในยุคสมัยเดยีวกนัใหคาวาเปน
งานศิลปะ เปนผลงานที่มีรูปแบบในการนําเสนอแตกตางออกไปจากสิ่งที่คนในสังคมรับรู 

ในขณะที่เบลลพยายามใหเหตุผลสนับสนุนผลงานเซซานน ศิลปนกลุมโพสตอิมเพรสชัน
นิสม ในแงที่วาเปนผลงานที่แสดงถึงรูปแบบของผลงานที่ใหความสําคัญกับรูปทรง และองค
ประกอบตางๆ ของผลงานโดยพิจารณาจากทัศนธาตุพื้นฐานซึ่งผูกโยงกับ มโนทัศนเร่ือง ‘รูปทรงที่
มีนัยสําคัญ’ แนวความคิดของกูดแมนก็แสดงออกทาทีเดียวกันในการนํามาใชเพื่ออธิบายการดํารง
อยูของผลงานประเภทที่เรียกวา ‘สิ่งเก็บตก’ สิ่งเก็บตกซึ่งเปนรูปสัญลักษณประเภทหนึ่งที่สามารถ
ส่ือความหมายไดและตองการการตีความ ผลงานของเซซานนเปนที่มาของผลงานศิลปะนามธรรม
ที่พัฒนาตามมาในภายหลังกลายเปนรูปสัญลักษณของระบบสัญลักษณทางศิลปะอีกระบบหนึ่งที่
ตองใชวิธีการตีความความหมายเพื่อเขาถึงในรูปแบบที่แตกตางออกไป เปนระบบสัญลักษณที่สื่อ
ความหมายจากการทําหนาการอางอิงดวยการแสดงตัวอยาง เปนการแสดงตัวอยางของการ
ประกอบรวมตัวของเสน สีและรูปทรง ที่ตองอาศัยความเขาใจในความสัมพันธ แบบอยาง และรูป
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ทรงที่เกิดขึ้นในภาพผลงานโดยไมตองผูกโยงกับมโนทัศนเร่ืองรูปทรงที่มีนัยสําคัญที่เรนลับอีกตอ
ไป ซึ่งในการยืนยันถึงการซาบซึ้งจากผลงานดังกลาวก็เปนสิ่งที่เกิดขึ้นได แตความซาบซึ้งดังกลาว
ก็จะตองเปนผลมาจากความคิดความเขาใจในผลงานนั้น  

ผูวิจัยเห็นวา ทรรศนะของกูดแมนทําใหเราตระหนักวา ศิลปะที่มีรูปแบบที่แตกตางกัน 
มากมายหลากหลายนั้น อยูภายใตกฎเกณฑเดียวกัน นั่นคือตางก็เปนรูปสัญลักษณที่ทําหนาอาง
อิงไปถึงสิ่งตางๆ แตมิไดหมายความวาระบบสัญลักษณทางภาพนั้น มีเพียงระบบเดียวซึ่งแปลวา
รูปสัญลักษณทั้งหลายสามารถตัดสินตีความแบบเดียวกันหรือกําหนดไดแนชัด ซึ่งไมใชเชนนั้นแน
นอน ศิลปะที่สรางขึ้นมาตามอุดมการณของลัทธิหนึ่งก็มีรูปแบบการสื่อความหมายตามแนวทาง
ของลัทธินั้น ความหมายของผลงานยอมข้ึนอยูกับบริบททางวัฒนธรรม บริบททางประวัติศาสตร 
และเปาหมายในการสรางสรรคผลงานนั้นดวย ในเบื้องตนแมไมอาจกําหนดใหชัดเจนได แตก็
สามารถนํามาเทียบเคียงกันเพื่อคนหาความหมายที่ผลงานนั้นสามารถสื่อออกมาไดทรรศนะของ
เนลสัน กูดแมน ทําใหเราตระหนักวา การที่เราจะเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานนั้น มิได
มีแนวทางในการเขาถึงเพียงแนวทางเดียว เฉกเชนเดียวกับที่ภาษามีหลายภาษา ศิลปะก็มีภาษา
หลายภาษา ความสําคัญของการเขาใจทําใหมิไดยึดติดวาภาษาของศิลปะคือความงามหรือเปน
ภาษาที่มุงเนนแตรูปทรง 
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บทที่  4 

 
การเขาใจความหมายและการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียะ 

 

4.1 การเขาใจความหมาย 

การศึกษาแนวความคิดของกูดแมนในบทที่ผานมาซึ่งเสนอใหพิจารณาผลงานทัศนศิลป
ในฐานะที่เปนสัญลักษณที่สามารถสื่อความหมายใหความคิดความเขาใจได การพิจารณาผลงาน
ดวยทาทีที่ตระหนักถึงลักษณะเฉพาะในการอางอิงรูปแบบตางๆ ของผลงานศิลปะสามารถนํามา
ใชสนับสนุนสมมติฐานในของการศึกษาครั้งนี้ที่วา “การพิจารณาทัศนศิลปในฐานะที่เปนระบบ
ภาษาหรือสัญลักษณระบบหนึ่งที่สามารถสรางความเขาใจในความหมายของงานทัศนศิลปได 
ความเขาใจดังกลาวจะชวยใหเขาถึงคุณคาทางสุนทรียะของงานทัศนศิลปไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น” สมมติ
ฐานดังกลาวสามารถพิจารณาไดเปนสองสวนคือ ในสวนแรกเปนการสรางความเขาใจตอแงมุม
ทางความคิดความเขาใจของผลงานศิลปะ ในแงที่วา ทัศนศิลปเปนระบบภาษาหรือสัญลักษณ
ระบบหนึ่งที่สามารถเรียนรูและเขาใจได ซึ่งใหคุณคาทางความคิดความเขาใจ (cognitive value) 
ได นอกเหนือจากการถายทอดคุณคาทางสุนทรียภาพ (aesthetic value) สวนอีกประเด็นหนึ่งนั้น
เปนวัตถุประสงคหลักในการศึกษาครั้งนี้ นั่นคือ “การพิสูจนวาการเขาใจความหมายของงานทัศน
ศิลปชวยใหเขาถึงคุณคาทางสุนทรียะไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น” 

ผูวิจัยจะแสดงเหตุผลเพื่อยืนยันขอสมมติฐานในบทนี้ แตในสวนแรกนี้ ผูวิจัยเห็นวาจําเปน
ที่จะตองนําประเด็นบางประเด็นในสมมติฐานสวนแรกมาอภิปรายเพราะมีความสําคัญตอการ
พิสูจนประเด็นหลักของการศึกษาตรั้งนี้ กลาวคือ สิ่งที่เราพยายามสรางความเขาใจในประสบ
การณทางสุนทรียภาพตามแนวคิดของกูดแมนคือ การทําหนาที่เชิงอางอิงที่มีความแตกตางและ
หลากหลายของรูปสัญลักษณนั้น แนวความคิดของกูดแมนยืนยันถึงความคิดความเขาใจซึ่งเกิด
จากการตระหนักถึงการทําหนาที่อางอิงของรูปสัญลักษณ เปนภาพที่ทําหนาที่เปนตัวแทนของบาง
สิ่งบางอยาง เปนภาพที่แสดงออกถึงคุณสมบัติบางอยางทั้งที่เปนไปในเชิงอารมณความรูสึกและที่
มิไดเปนไปในเชิงความรูสึก หรือเปนภาพที่ทําหนาที่เชิงอางอิงโดยการแสดงตัวอยางคุณสมบัติบาง
อยางที่มีปรากฏอยูในภาพหรืออาจจะเปนการแสดงตัวอยางในเชิงอุปมา ประกอบกับการตระหนัก
ถึงลักษณะอาการทางสุนทรียภาพ ซึ่งไดแก การเปนระบบสัญลักษณที่มีความทึบแนนทั้งในเชิง
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โครงสรางความสัมพันธของรูปสัญลักษณ และทึบแนนในเชิงความหมาย การแสดงตัวอยางของ
รูปสัญลักษณ ลักษณะที่แตละแงมุมของรูปสัญลักษณตางก็สอดประสานเติมเต็มใหแกกันอยาง
สัมพันธกัน และการอางอิงที่ซับซอนและหลากหลายของรูปสัญลักษณ ลักษณะอาการเหลานี้เปน
ลักษณะเฉพาะของระบบสัญลักษณทางศิลปะตามแนวความคิดของกูดแมนที่ทําใหทาทีที่เรามีตอ
ผลงานมีความใกลเคียงกับกิจกรรมของนักถอดรหัสที่พยายามถอดรหัสความหมายของรูป
สัญลักษณ ในแงนี้ ประสบการณที่เรามีรวมกับผลงานศิลปะจึงเปนประสบการณทางความคิด
ความเขาใจอันเปนผลมาจากลักษณะเชิงรหัสของรูปสัญลักษณที่ตองการการตีความ 

ปญหาประการหนึ่งที่เกิดขึ้นคือ รูปสัญลักษณของศิลปะไมมีการประมวลความหมายของ
รูปสัญลักษณเหมือนดังเชนการประมวลความหมายของคําหรือรูปสัญลักษณทางภาษา ดังนั้นการ
กลาวอางวา เราสามารถเขาใจความหมายของผลงานอยางถูกตองจะเปนไปไดอยางไร นอกจากนี้
เราจะเห็นไดวา ถึงแมวารูปสัญลักษณทางภาษาจะมีการประมวลความหมายที่แปลออกมาได แต
ลักษณะที่ลื่นไหลของภาษาที่เกิดขึ้นก็ทําใหมีปญหาในการทําความเขาใจกับคํานั้นๆ ลักษณะ
เดียวกันนี้เองก็เกิดขึ้นกับรูปสัญลักษณของผลงานศิลปะ ความหมายของรูปผลงานศิลปะยิ่งมี
ความไมชัดเจนและลื่นไหลยิ่งกวารูปสัญลักษณทางภาษา  ในแงนี้รูปสัญลักษณในระบบ
สัญลักษณของศิลปะมีความสากลนอยกวาในระบบอื่นๆ รูปสัญลักษณที่ใชในภาพเขียนของ
ศิลปนคนหนึ่ง เชน วัว มา ดอกไม ผูหญิง ในภาพเขียนของปกัสโซ ลวนเปนรูปสัญลักษณที่ศิลปนผู
นั้นสามารถกําหนดความหมายขึ้นเองและเปนรูปสัญลักษณที่ใชตางจากศิลปนคนอื่นๆ ภาพเขียน
ตามอุดมคติแบบหนึ่ง เชน ตามอุดมคติของลัทธิเหนือจริงก็มีการกําหนดสรางความหมายใหมให
กับรูปสัญลักษณทําใหการสื่อความหมายของผลงานตางไปจากผลงานที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาตาม
อุดมคติของลัทธิทางศิลปะที่ตางออกไป ลักษณะการใหความหมายใหมแกผลงานเปนสิ่งที่เกิดขึ้น
เปนปกติในการสรางสรรคผลงานศิลปะ  แตสิ่งที่เห็นไดชัดเจนก็คืออยางนอยที่สุดเราเห็นวา รูป
สัญลักษณเหลานี้เปนรูปสัญลักษณที่เราสามารถเขาใจไดวาแตละรูปสามารถสื่อความหมายได 
และการที่เรารูวาแตละรูปส่ือความหมายไดตางกันยิ่งทําใหเราใสใจตอการพิจารณาผลงานใน
ฐานะที่เปนสัญลักษณที่ส่ือความหมายได 

การยืนยันวาทัศนศิลปเปนสวนหนึ่งของระบบสัญลักษณที่สามารถเรียนรูและเขาใจความ
หมายไดนั้นนําไปสูคําถามที่วา เราเรียนรูอะไร เรียนรูอยางไร และเขาใจความหมายของรูป
สัญลักษณไดอยางไร ถาระบบสัญลักษณทางศิลปะที่เปนสวนหนึ่งของระบบสัญลักษณที่มี
ความทึบแนนในเชิงโครงสรางความสัมพันธของรูปสัญลักษณ ความทึบแนนในเชิงความหมาย 
และลักษณะที่แตละแงมุมของรูปสัญลักษณตางก็สอดประสานเติมเต็มใหแกกันอยางสัมพันธกัน 
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ประการแรก แนวคิดของกูดแมนยืนยันใหเรา ‘อาน’ ผลงานเชนเดียวกับที่เราอานบทกวี 
และเราจะตองมีศักยภาพในการอานนั้น นั้นคือ ในประเด็นแรก เราตองเรียนรูวิธีที่การอานผลงาน
นั้น เราตองเรียนรูระบบภาษาของผลงานทัศนศิลปเหมือนดังเชนที่เราเรียนรูภาษาตางประเทศเพื่อ
ที่จะอานภาษาที่ตางไปจากเราใหเขาใจ การอานความหมายของภาพมิไดมีการแปลหรือเขาใจได
ในลักษณะเดียว สัญลักษณของผลงานมิไดมีเพียงรูปแบบเดียว กลาวคือ ผลงานที่ถูกสรางสรรค
ขึ้นมาตามลัทธิหนึ่งก็มีการสื่อความหมายตามแนวคิดและเปาหมายของลัทธิทางศิลปะนั้นๆ การ
อานความหมายของผลงานตามลัทธิเซอเรียลิสมก็มีวิธีการอานตางจากผลงานตามลิทธิคิวบิสม
หรือลัทธิอิมเพรสชันนิสม เชนเดียวกับที่ภาษาตางประเทศก็มิไดมีเพียงแคภาษาอังกฤษภาษาเดียว 
ยังมีภาษาจีน หรือภาษาฝรั่งเศสอีกดวย การที่เราจะสามารถอานภาษาตางประเทศแตละภาษาได
นั้น เราตองเรียนรูระบบภาษา การใหความหมาย ไวยากรณและลักษณะอื่นๆ ที่จําเปนตอการอาน
ภาษานั้นเชนเดียวกันกับระบบภาพสัญลักษณของผลงานศิลปะ ในแงนี้ทําใหเราเห็นความ
คลายคลึงกันประการหนึ่ง กลาวคือ รูปสัญลักษณสามารถสื่อความหมายไดตามกฏเกณฑและเปา
หมายในการสรางผลงานหรืออุดมการณของลัทธิทางศิลปะหรือปจเจกบุคคลนั้นๆ   

การอานผลงานถือเปนสวนสําคัญเพื่อสรางความคิดความเขาใจตอผลงาน เพราะคุณคา
ของผลงานศิลปะตามความคิดของกูดแมน คือ คุณคาทางความคิดความเขาใจซึ่งเกิดมาจากการ
ที่เราสามารถอานผลงานได กูดแมนใชคําวา ‘อาน’ ในการพิจารณาผลงานโดยเทียบกับการอาน
บทกวี ซึ่งนอกจากเขาใจความหมายตามที่ปรากฏแลวเรายังตองใชจินตนาการในการอานนั้นดวย 
เพื่อสรางความเขาใจตอความหมายของภาพที่อางอิงไปสูที่มาของสิ่งที่ปรากฏ ซึ่งสอดคลองกับ
การที่กูดแมนอธิบายความหมายของคําวา อาน วาใชในความหมายของการตีความ ซึ่งนอกจาก
จะเปนการตีความแลวยังมีความหมายรวมถึง การตระหนักถึงความสัมพันธที่ยากเขาใจ การแบง
แยกที่ประณีตและชัดเจนซึ่งเปนการแบงแยกระหวางระบบสัญลักษณและรูปสัญลักษณที่อยูภาย
ใน และเปนการสรางความชัดเจนระหวางสิ่งที่รูปสัญลักษณบงถึงและสิ่งที่รูปสัญลักษณแสดงเปน
ตัวอยาง  

การตีความรูปสัญลักษณผลงานศิลปะในฐานะที่เปนสัญลักษณสําหรับกูดแมนไดเปลี่ยน
แปลงภาระหนาที่ในการตีความ การตีความมิใชการคาดเดาทางจิตวิทยาอีกตอไป การตีความไม
จําเปนที่จะตองหยั่งลงไปในจิตใจของศิลปนหรือนักวิจารณหรือผูชม การตีความมีความใกลเคียง
กับการถอดรหัสมากกวา กลาวคือ เปนการถอดรหัสสัญลักษณที่ไดถูกประกอบสรางขึ้นมาและ
ความหมายก็มิไดเดนชัดขึ้นมาในทันทีทันใด ลักษณะในเชิงรหัสของภาพสัญลักษณนั้นอาจทําให
ตองใชความรอบครอบและตระหนักถึงบทบาทของรูปสัญลักษณที่สามารถกอใหเกิดการอางอิงที่
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หลากหลายได ผูตีความจําเปนตองเรียนรูความตางของรูปสัญลักษณที่มีความคลายคลึงกันในแต
ละผลงานที่มีความเกี่ยวเนื่องกัน ซึ่งตองใชความสังเกตประกอบกับการเรียนรูวิธีการตีความที่ตอง
ฝกฝนและปฏิบัติใชเพื่อใหเกิดความเชี่ยวชาญสามารถแบงแยกความตางของรูปสัญลักษณได กูด
แมนเปรียบเทียบกรณีนี้กับการแบงแยกความแตกตางระหวางฝาแฝดที่เราจะแยกความแตกตาง
ไดหรือจําไดก็จะตองใชความใกลชิดและความคุนเคย เชนกันการที่จะแบงแยกความตางระหวาง
รูปสัญลักษณไดก็ตองเกิดจากการฝกฝนและการปฏิบัติใช ซึ่งจะทําใหเด็กสงหนังสือพิมพที่มีความ
สนใจในศิลปะสามารถเรียนรูความตางของรูปสัญลักษณืในแตละผลงานได เมื่อเวลาผานไปดวย
ความเชี่ยวชาญที่เกิดจากการปฏิบัติใชและการฝกฝนทําใหเด็กชายผูนั้นกลายเปนผูอํานวยการ
พิพิธภัณฑ 

ประการที่สอง เราเรียนรูที่จะเปนนักถอดรหัสที่ตระหนักวา ทักษะและประสบการณที่มีอยู
อาจจะไมเพียงพอตอการอานผลงานนั้นๆ มีส่ิงที่เราตองเรียนรูเพิ่มเติมตลอดเวลา เชน หากผลงาน
นั้นมาจากสังคมและวัฒนธรรมที่ตางไปจากเรา หรือตางไปจากสิ่งที่เราคุนเคย ซึ่งก็มิใชแคนั้น 
เพราะแมแตผลงานที่เราเห็นวามีความชัดเจน และเปนสิ่งที่เราคุนเคย การเขาใจผลงานดังกลาว
อาจจะเกิดขึ้นไดโดยงาย แตส่ิงที่เราเขาใจอาจจะเปนภาพลวงหรือความเขาใจผิดของเรา ความ
เขาใจของเราที่เกิดขึ้นอาจจะยังไมสมบูรณ ผลงานนั้นอาจจะยังมีความหมายบางอยางซอนอยู
หรือเราอาจจะยังมองไมเห็น เมื่อเราพยายามหาทางทําความเขาใจผลงานหนึ่งที่เราไมคุนเคย  เรา
ก็จะตรวจสอบกับแหลงความรูที่เรามีอยูดวยความตระหนักวาความรูความเขาใจที่เรามีอยูอาจจะ
ไมเพียงพอ การตีความผลงานโดยใชความรูพื้นหลังที่มีความเกี่ยวพันกับผลงานนั้นพรอมกับแสวง
หาความรูเพิ่มเติมประกอบกับทักษะวิธีการที่เราสามารถนํามาใชตีความ ซึ่งบางครั้งอาจจะเพียง
พอตอการทําความเขาใจผลงานนั้นแตถาไมเพียงพอเราก็จะปรับปรุงและขยายความเขาใจที่เรามี
อยูกอนแลว ซึ่งอาจจะทําใหเราบรรลุถึงการตีความความหมายที่เหมาะสม ปญหาที่ตามมาก็คือ 
เรารูไดอยางไรวาสิ่งที่เราเขาใจจากผลงานเปนความเขาใจที่เหมาะสมหรือชัดเจนแลว  การตีความ
ตามแนวทางหนึ่งประกอบกับขอมูลหนึ่งอาจจะทําใหเรายืนยันวา การตีความของเราสมบูรณแลว 
เราจะยืนยันความเขาใจของเราไดอยางไร สําหรับปญหาขอนี้ผูวิจัยจะวิเคราะหแนวทางที่กูดแมน
เสนอเพื่อใชในการแกปญหาดังกลาวในขอพิจารณาประการที่สาม 

ประการที่สาม สิ่งที่เราเรียนรูจากการตระหนักถึงลักษณะอาการทางสุนทรียภาพ ที่แสดง
ลักษณะของระบบสัญลักษณที่ทึบแนน คือ กิจกรรมของนักถอดรหัสตามแนวทางของกูดแมนอาจ
จะไมมีวันสิ้นสุด เพราะวา ลักษณะที่ทึบแนนทั้งในเชิงโครงสรางความสัมพันธและเชิงความหมาย 
และลักษณะของการการสอดประสานเติมเต็มใหแตละแงมุมของรูปสัญลักษณอยางสัมพันธกัน
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ของรูปสัญลักษณทําใหในการตีความความหมายของรูปสัญลักษณของผลงานตองยอมรับตอการ
ตีความที่หลากหลาย แนวความคิดของกูดแมนยืนยันและยอมรับการตีความตางๆของผลงาน การ
ตีความผลงานไมจําเปนตองมีเพียงชุดเดียว เราสามารถอานความหมายของผลงานไดแตกตางกัน
ขึ้นอยูกับส่ิงที่เรานําไปใชประกอบในการอานหรือการตีความผลงานนั้นๆ  ความเปนระบบ
สัญลักษณที่ทึบแนน ทําใหการตีความหรือกิจกรรมทางความคิดความเขาใจอาจจะไมมีที่ส้ินสุด 
การอานผลงานแตละครั้งประกอบกับความรูหรือความเขาใจที่เปลี่ยนแปลงไปของเราอาจเผยให
เราเห็นแงมุมใหมเสมอ ในแงนี้ ทําใหความเขาใจที่มีตอผลงานนั้นไมหยุดนิ่ง 

การตีความใหมที่เกิดขึ้นและการยอมรับวาผลงานสามารถตีความไดหลากหลายอันเปน
ผลมาจากความซับซอนและความหลากหลายของรูปสัญลักษณที่นําไปประยุกตใชในผลงานตางๆ 
ทําใหเกิดคําถามวาทุกๆ การตีความมีความถูกตองหรือ เราสามารถตัดสินวาการตีความใดถูกหรือ
การตีความใดผิดไดหรือไม  ตัวบทของกูดแมนเสนอแนวทางที่ควรแกการพิจารณาสองแนวทาง
เพื่อตรวจสอบชุดการตีความ 

 

4.1.1 มโนทัศนเร่ืองตัวอยางที่เหมาะสม   

ในแนวทางแรก กูดแมนเสนอ มโนทัศนเร่ืองตัวอยางที่เหมาะสม (fair example)52 
ลักษณะของอาการทางสุนทรียภาพที่มีลักษณะของความทึบแนน และเต็มเปยมสะทอนถึงความ
หลากหลาย และซับซอนของรูปสัญลักษณนําไปสูการยอมใหมีการแสดงความกระจางตอแงมุม
ตางๆ ของรูปสัญลักษณไดอยางไมมีที่สิ้นสุด การตีความที่หลากหลายเหลานี้เชื้อเชิญการตัดสิน
ความถูกตองของชุดการตีความตางๆ เหลานั้น  

การตีความตางๆ ที่เกิดขึ้นอาจจะมีความถูกตองตามที่ผูตีความแตละคนตีความสามารถ
แสดงถึงแงมุมที่ยืนยันไดจากผลงานประกอบกับส่ิงที่ประกอบใชในการตีความ การตีความตางๆ 
อาจจะมีความถูกตองตามระเบียบวิธีของการตีความนั้นๆ แตนั่นไมใชประเด็นสําคัญ กูดแมนถือ
วา แนวทางที่ดีที่สุดคือ การยอมรับการตีความที่สอดคลองกับมาตรฐานของการตีความมากที่สุด 
แตการพูดเพียงเทานี้อาจจะยังไมไดใหความชัดเจนตอการตัดสินชุดการตีความเทาใดนัก  ความ
ไมชัดเจนประการหนึ่งในตัวบทของกูดแมน นอกจากกูดแมนจะไมไดพูดถึงความหมายของศิลปะ
                                                  

52 Goodman, Ways of WorldMAKING, : 133-137 (ดูภาพประกอบในประเด็นเรื่องตัวอยางที่เหมาะ
สมไดในหนา 134) 
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ตามความคิดของศิลปนแตละคนเทาใดนัก ตัวบทของกูดแมนมีประเด็นเรื่องที่เกี่ยวกับการตีความ
นอยมาก 

แตอยางไรก็ตาม กูดแมนไดเสนอแนวทางที่นาสนใจและเปนประโยชนตอการนํามา
พิจารณาเรื่องการตัดสินชุดการตีความเพื่อตัดสินวา การตีความชุดใดมีความเหมาะสมหรือดีกวา
การตีความชุดอื่นๆ  

กูดแมนอธิบายโดยใชเร่ืองสมมติของแถบผาตัวอยางซึ่งเกิดจากการที่ชางตัดเสื้อไดรับการ
ขอรองใหทําแถบผาตัวอยางจากมวนผามวนหนึ่ง ชางตัดเสื้อจึงตัดแถบผาออกมาจากมวนผามวน
นั้นจาํนวนหนึ่ง แถบผาเหลานี้เกือบทุกชิ้นสามารถถือไดวาเปนตัวอยางของมวนผามวนนั้น ซึ่งตาม
ภาพประกอบ เราจะเห็นไดวามีแถบผาเพียงชิ้นเดียวที่สามารถถือไดวาเปนตัวอยางที่เหมาะสม 
(fair example)  

ตามภาพประกอบที่กูดแมนไดแสดงใหเราดูนั้น ในภาพเปนแถบผาหาชิ้นที่มีขนาดเทากัน 
ซึ่งถูกตัดออกมาจากมวนผามวนเดียวกัน แตในภาพดังกลาวจะมีเพียงแถบผาที่อยูในมุมลางขวา
ชิ้นเดียวที่ถือไดวาเปนตัวอยางที่เหมาะสมของมวนผามวนนั้น ซึ่งสามารถแสดงใหเห็นถึงลักษณะ
ที่สําคัญของมวนผานั้นไดครบถวน ในขณะที่แถบผาชิ้นอื่นๆ แสดงลักษณะที่สําคัญของลายผาไม
ครอบคลุมหรือบางชิ้นแสดงลายผาออกมาในแงมุมที่กอใหเกิดความเขาใจผิดไดอยางชัดเจน ซึ่งไม
สามารถถือเปนแถบผาตัวอยางที่แสดงคุณสมบัติของผานั้นในฐานะที่เปนตัวอยางที่เหมาะสมได  

มโนทัศนเร่ืองตัวอยางที่เหมาะสมนี้อาจนํามาใชเปนแนวทางในการตัดสินความเหมาะสม
ของชุดการตีความที่มีจํานวนมากและการทําหนาที่สัญลักษณของภาพผลงานได กลาวคือ ตาม
แนวคิดของกูดแมน เราสามารถพิจารณาผลงานศิลปะและชุดการตีความในฐานะที่เปนสิ่งแสดง
ตัวอยางได เหมือนดังเชนแถบตัวอยางผาแตละชิ้นที่ถือเปนสิ่งแสดงตัวอยางคุณสมบัติของมวนผา
และสามารถเปนตัวอยางของมวนผาได ภาพผลงานศิลปะและชุดการตีความก็อาจจะนํามา
พิจารณาในลักษณะดังกลาวไดเชนเดียวกัน กลาวคือ ภาพผลงานแตละชิ้นนั้นก็ถือวาเปนสิ่งแสดง
ตัวอยางของเรื่องราวหนึ่งๆ ที่ศิลปนแตละคนตีความเรื่องราวนั้นออกมาตางๆ กัน เชน รูป
ประติมากรรมเดวิด ซึ่งเปนผลงานที่ถือไดวาเกิดจากการตีความตํานานเกี่ยวกับเดวิดตามพระ
คัมภีรเกาของคริสตศาสนาออกมาเปนผลงานศิลปะตามความเขาใจของศิลปนแตละทาน ในแต
ละแงมุม เชน รูปประติมากรรมเดวิดของโดนาเท็ลโล (ค.ศ. 1430-2) รูปประติมากรรมเดวิดของมิ
เคลันเจโล (ค.ศ. 1501-4) ประติมากรรมเดวิดของเบอนินี่ (ค.ศ.1623-4) รูปประติมากรรมเหลานี้
ตางก็มาจากเรื่องราวเดียวกัน แตประติมากรไดแสดงแงมุมของเรื่องราวออกมาตางๆ กัน กลาวคือ  
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รูปประติมากรรมเดวิดของโดนาเท็ลโล เปนรูปเปลือยของเดวิดยืนถือดาบของโกไลแอทซึ่ง
เปนแมทัพของฝายตรงขาม หลังจากที่ใชดาบเลมดังกลาวนั่นคอของโกไลแอท โดยมีศีรษะของ
โกไลแอทวางอยูแทบเทาของเดวิด  ในขณะที่มิเคลันเจโลเสนอรูปเปลือยของเดวิดอยูในทาทีที่
เตรียมพรอมที่จะตอสู มิเคลันเจโลมิไดสรางรูปของเดวิดใหอยูในทาทางของผูที่ไดรับชัยชนะดังเชน
รูปเดวิดของโดนาเทลโล มิเคลันเจโลเสนอรูปของเดวิดในทาที่ที่เตรียมพรอมที่จะตอสูดวยสายหนัง
ที่อยูในมือซายและกอนหินที่ใชบรรจุลงไปในสายหนังซึ่งอยูในมือขวา สวนรูปประติมากรรมเดวิด
ของเบอรนินี่นั้นมิไดเปนรูปเปลือยอีกตอไป เบอรนินี่สรางรูปของเดวิดในขณะที่ตอสู เปนรูป
ประติมากรรมที่แสดงอาการเคลื่อนไหวภายใตบรรยากาศแหงการตอสู 

ศิลปนแตละคนตีความเรื่องราวเดียวกันออกมาเปนภาพผลงานศิลปะตางกันเหมือนกับ
แถบผาที่มาจากมวนผาเดียวกันแตแสดงตัวอยางคุณสมบัติของมวนผาไดตางกัน เชนเดียวกันกับ 
การที่ผลงานสามารถถูกตีความเพื่อทําความเขาใจไดหลายการตีความ แตละชุดการตีความก็ได
นําเสนอแงมุมตางๆ ของผลงานนั้นออกมาตางๆ กัน ตามแนวทางของกูดแมนคือ เราเชื่อวา การตี
ความที่สามารถนําเสนอแงมุมที่ตรงกับส่ิงที่ผลงานนั้นนําเสนอเชนเดียวกับตัวอยางทีเ่หมาะสมของ
มวนผานั้นก็จะเปนชุดการตีความที่เหมาะสมที่สุด แตปญหาที่เกิดขึ้นก็คือการเวียนกับมาที่เดิม 
กลาวคือ เรายังไมรูวาผลงานนั้นตองการสื่อความหมายใดจึงตองมีการตีความเกิดขึ้น เพื่อคนหา
ความหมายของรูปผลงานนั้น  เมื่อเปนเชนนี้เราจะรูไดอยางไรวา ความหมายใดจะถูกใชเปนหลัก
ในการตัดสินไดเหมือนที่ตัวอยางที่มาจากมวนผาซึ่งสามารถตัดสินไดจากมวนผาที่เปนที่มาที่
สามารถตรวจสอบไดอยางชัดเจน ถาแตละชุดการตีความตางก็ยืนยันวาตนคือแกนของผลงานนั้น 

ในขณะที่เดียวกัน แมจะกลาวไดวาผลงานรูปประติมากรรมเดวิดนั้นมาจากตํานานเดียว
กัน แตเราก็เห็นแลววา แตละรูปแสดงเรื่องราวในแงมุมที่แตกตางกัน  ถารูปประติมากรรมทั้งสาม
รูปส่ือความคิดเดียวกันเราก็อาจตัดสินไดในลกัษณะเดียวกันกับที่เราตัดสินในกรณีของตัวอยางผา
ได แตสิ่งที่ปรากฏคือ นอกจากจะแสดงแงมุมที่แตกตางกันแลว แตละรูปสัญลักษณตางก็ถูกนําไป
ใชในแงมุมที่ตางกันดวย และแตละรูปผลงานก็สื่อความคิดตางกัน ดังนั้นถาเราตองการตัดสินให
ไดวา ผลงานตองการสื่อความคิดใด ในเบื้องแรกเราอาจจะตองพิจารณาวา ผลงานนั้นสรางขึ้นมา
เพื่อเปาหมายใด ในบริบทใด และมีความเปนมาอยางไรซึ่งนี่เปนอีกแนวทางหนึ่งที่อาจจะนําไปสู
การตัดสินการตีความได 
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4.1.2 เปาหมาย บริบท และที่มาของรูปสัญลักษณ 

แนวทางที่สองเกิดจากการตระหนักถึงเปาหมาย บริบท และที่มาของรูปสัญลักษณนั้น กูด
แมนและเอลกินกลาววา “ความหมายของรูปสัญลักษณข้ึนอยูกับการนําไปใช บริบทของรูป
สัญลักษณ และความเปนมาของรูปสัญลักษณ เชนเดียวกับการพิจารณาถึงลักษณะทางโครงสราง
ความสัมพันธของรูปสัญลักษณ และลักษณะทางความหมายของระบบของรูปสัญลักษณนั้นๆ” ใน
แงนี้การเขาใจความหมายของผลงานจึงมิไดเปนไปในลักษณะของการเปนความคิดความเขาใจ
สวนบุคคลหรือเปนอัตวิสัย แตเปนไปในลักษณะที่ผูอ่ืนสามารถเขาใจรวมดวยได เปนความเขาใจ
รวมกันระหวางปจเจกบุคคล (intersubjectivity) เปนความเขาใจรวมกันที่สามารถตรวจสอบได 
จากเปาหมายของรูปสัญลักษณ บริบทของรูปสัญลักษณ และความเปนมาของรูปสัญลักษณ ซึ่ง
จะพิจารณาไดจากการตรวจสอบวา รูปสัญลักษณนั้นมีเปาหมายเพื่อส่ือถึงสิ่งใด รูปสัญลักษณที่
ประกอบรวมกันขึ้นเปนผลงานนั้น ทําหนาที่ทางสัญลักษณอยางไร อางอิงถึงอะไร และเพื่อใหเกิด
ผลอะไร สวนบริบทของรูปสัญลักษณนั้นสามารถพิจารณานัยไดสองประการคือ บริบทภายในและ
บริบทภายนอก บริบทภายในหมายถึง สิ่งแวดลอมตางๆ หรือองคประกอบตางๆ ที่ประกอบรวมกัน
ขึ้นเปนภาพสัญลักษณ  บริบทภายนอกคือ บริบททางวัฒนธรรม และบริบททางประวัติศาสตรของ
รูปสัญลักษณนั้น และสุดทายคือความเปนมาของรูปสัญลักษณนั้น  ซึ่งก็เปนการตรวจสอบที่มา 
ความตางและความคลายคลึงที่เคยถูกนําไปใชในผลงานอื่นๆ เมื่อรูปสัญลักษณถูกนําไปประกอบ
สรางเปนผลงานชิ้นใหมข้ึนมา เปาหมายและบริบทที่เปลี่ยนไป องคประกอบตางๆ ที่เคยใชในผล
งานอื่นๆ ถูกนํามาหลอมรวมใหมเพื่อสรางความหมายใหม ลักษณะเหลานี้เปนสิ่งที่เกิดขึ้นตลอด
เวลาในการสรางสรรคผลงานศิลปะ รูปสัญลักษณเหลานี้ยอมเรียกรองการตีความใหมตลอดเวลา 
ถาการตัดสินชุดการตีความคือการตัดสินเพื่อหาความหมายที่ถูกตองหรือเหมาะสมที่สุดของผล
งาน การตัดสินดังกลาวก็จะตองคํานึงถึงแงมุมเหลานี้เปนสําคัญ 

การแสวงหาความหมายของผลงานจากการตีความจึงเปนเงื่อนไขจําเปนและเงื่อนไขเพียง
พอสําหรับการเขาใจภาพสัญลักษณ แนวคิดของกูดแมนไดโนมนําความสนใจของเราไปสูคําถามที่
วา “ศิลปะเกิดขึ้นเมื่อใด” มิใช  “ศิลปะคืออะไร” เพื่อที่จะตอบคําถามวา “ผลงานศิลปะสรางความ
หมายขึ้นมาอยางไร” แทนที่จะถามเพียงวา “ผลงานนั้นหมายถึงอะไร”  นอกจากนี้เรายังตองตรวจ
สอบวา “เสนทางของการอางอิงนั้นนําเราไปสูอะไร” มิใชเพียงดูวา “ผลงานศิลปะนั้นเปนตัวแทน
อะไร” การตอบคําถามเหลานี้นําไปสูความคิดความเขาใจในผลงานนั้นเอง ในที่นี้จึงเพยีงพอแลวที่
จะยืนยันไดวา งานทัศนศิลปสามารถใหคุณคาทางความคิดความเขาใจได หากเราเรียนรูวิธีการที่
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จะอานและแนวทางที่ในการทําความเขาใจกับผลงานในฐานะที่เปนสัญลักษณหรือใหความสําคญั
ตอลักษณะทางสัญลักษณของผลงานทัศนศิลป 

แตอยางไรก็ตาม ผูวิจัยมีความเห็นวาการที่แนวความคิดของกูดแมนพยายามที่จะนําไปสู
การยืนยันยันวาความคิดความเขาใจในผลงานเปนสิ่งที่สําคัญที่สุดโดยการนิยามประสบการณ
ทางสุนทรียภาพในฐานะที่เปนกิจกรรมทางความคิดความเขาใจ ในแงนี้ผูวิจัยเห็นวาแนวคิดของ
กูดแมนสรางความสับสนบางอยางใหเกิดขึ้น เพราะประสบการณทางสุนทรียภาพไมอาจถูกแทนที่
ดวยกระบวนการเพื่อการสืบคนและแสวงหาความรูได แมวากิจกรรมดังกลาวจะสามารถเกิดขึ้นได
ในการพิจารณาผลงานทั้งหมด กูดแมนอาจจะกลาวไดวาเราสามารถมีความเขาใจในผลงานทัศน
ศิลปไดทั้งหมดในแงนี้ผูวิจัยเห็นวาอาจเปนไปไดแตการที่จะลดทอนประสบการณทางสุนทรียภาพ
ใหเหลือแตแงมุมทางความหมายหรือแงมุมที่เที่เปนการดําเนินไปเพื่อความคิดความเขาใจอยาง
เดียวยอมเปนไปไมไดและประสบการณทางสุนทรียภาพก็มิใชกิจกรรมทางความคิดความเขาใจ
ดวย แมวาผลงานบางชิ้นอาจจะไมไดกอใหเกิดประสบการณทางสุนทรียภาพขึ้นในตัวผูชมผลงาน 
ซึ่งประสบการณดังกลาวก็เปนสิ่งที่ยากที่จะอธิบายสภาวะดังกลาวออกมาในรูปของคําพูดและการ
มีประสบการณก็มิใชการพูดถึงประสบการณนั้นดวย แตอยางไรก็ตามเราอาจพูดถึงประสบการณ
ทางสุนทรียภาพอยางกวางๆ ไดวาเปนความรูสึกพึงพอใจหรือมีความรื่นรมยกับสภาวะนั้น เชน 
ความพึงพอใจที่ไดจากการทานอาหารเรายอมมีความรูสึกบางอยางเกิดขึ้น เชนกันเราสามารถรูได
วาอาหารดังกลาวประกอบขึ้นมาจากสวนผสมอะไรบางและประกอบขึ้นมาอยางไร สิ่งที่ตองการ
อธิบายในที่นี้ก็คือ การรูวาอาหารประกอบขึ้นมาอยางไรซึ่งเปนแงมุมทางความคิดความเขาใจนี้ไม
อาจแทนที่แงมุมที่ถือเปนสิ่งที่เรียกวาประสบการณทางสุนทรียภาพได ในแงนี้ผูวิจัยยอมรับการมี
อยูของทั้งสองแงมุม ทั้งแงมุมที่เปนไปในเชิงปรากฏการณของประสบการณทางสุนทรียภาพที่กอ
ใหเกิดความรูสึกขึ้นมาในตัวผูชมและแงมุมทางความคิดความเขาใจ แตส่ิงที่ผูวิจัยไมเห็นดวยกับ
กูดแมนก็คือการพยายามที่จะลดทอนประสบการณทางสุนทรียภาพใหเหลือแตมิติทางความคิด
ความเขาใจและใหแงมุมทางความคิดความเขาใจหรือกิจกรรมทางความคิดความเขาใจที่เกิดขึ้น
ในกิจกรรมการแสวงหาความรูรูปแบบอื่นเชนกนัเขาแทนที่ประสบการณทางสุนทรียภาพของผล
งานศิลปะ  

ในแงนี้แนวความคิดของกูดแมนไดทําลายความรูสึกทางสุนทรียะที่ถือเปนลักษณะพิเศษ
ของผลงานศิลปะที่ทําใหผลงานศิลปะแตกตางจากกิจกรรมอื่นๆ ไป แมกูดแมนจะกลาวอางวา 
ความพึงพอใจที่เกิดจากผลงานศิลปะอาจจะไมแตกตางจากความพึงพอใจของนักฟสิคสที่มีตอ
สูตรทางฟสิคสรูปแบบหนึ่ง ดวยทาทีดังกลาวเราสามารถตั้งคําถามกับแนวคิดของกูดแมนใน
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ทํานองเดียวกันไดวา การพิจารณาผลงานในหองแสดงผลงานกับการพิจารณารูปผลงานใน
หนังสือประวัติศาสตรศิลปมีความตางกันอยางไร     ทั้งสองกรณีอาจใหความคิดความเขาใจได
เหมือนกัน และเปนไปไดวาในหนังสือประวัติศิลปอาจจะใหความคิดความเขาใจตอผูชมผลงานได
มากกวาการไปดูผลงานจริงในหองแสดงผลงานศิลปะดวยซ้ํา แตส่ิงที่กูดแมนไมอาจปฏิเสธไดก็คือ 
ความรูสึกที่เกิดจากการชมผลงานจากรูปประกอบในหนังสือไมมีวันที่จะเทียบเทาไดกับความรูสึก
ที่เกิดจากการไดไปชมผลงานนั้นจริงในหองแสดงผลงาน ผลงานที่จัดแสดงอยูในพิพิธภัณฑยอม
กอใหเกิดความพึงพอใจไดเหนือกวาผลงานที่เปนเพียงภาพประกอบ ถากูดแมนใหความสําคัญกับ
ความเขาใจในภาพผลงานเปนสําคัญที่สุดแลวสิ่งที่เหลืออยูก็คือ ขอความในรูปของคําอธิบายและ
ชุดการตีความโดยที่ผูชมไมตองชมผลงานที่แทจริง ถาเปนเชนนี้แลว ตอไปผลงานศิลปะก็จะเหลือ
แตขอความ ศิลปนอาจจะตัดตอนการสรางผลงานลงมาเหลือแตการเขียนขออธิบายภาพเขียนที่มิ
ไดมีอยูจริงของเขาวา ภาพเขียนของเขามีลักษณะอยางไร การใชสีเปนอยางไร การจัดองค
ประกอบตางๆ ในภาพเปนอยางไร รูปวาดหรือรูปทรงตางของผลงานตางๆ เปนอยางไร ตองการสื่อ
ความหมายใดและอางอิงถึงสิ่งใด ในแงนี้เปาหมายยังคงอยูที่ความคิดความเขาใจ แตปญหาคือ
กูดแมนจะรับนัยดังกลาวอันเปนผลมาจากแนวความคิดของเขาไดไหม ซึ่งแนนอนวาสิ่งดังกลาวนี้
ยอมเปนไปเพื่อความคิดความเขาใจ แตอยางไรก็ตามเราคงไมเรียกสิ่งนี้วาเปนผลงานศิลปะอยาง
แนนอน ในแงนี้ความพยายามที่จะใหความสําคัญกับแงมุมทางความคดิความเขาใจของกูดแมน
เขมงวดเกินไปเพราะกิจกรรมทางความคิดความเขาใจไมใชภาพรวมของผลงานทั้งหมดแตเพียง
อยางเดียวที่จะสามารถแทนที่ประสบการณทางสุนทรียภาพได 

ดังนั้น กิจกรรมทางความคิดความเขาใจจึงไมอาจแทนที่ประสบการณทางสุนทรียภาพได 
แมวาอาหารบางอยางอาจจะไมอรอย ผลงานบางชิ้นอาจไมงดงาม เราดูภาพแลวเกิดความรูสึกหด
หู หรืออาจจะไมรูสึกอยางไรเลย ลักษณะดังกลาวอาจไมกระตุนเราประสบการณทางสุนทรียภาพ 
แตผูวิจัยเชื่อวาเรายังสามารถรักษาแงมุมทางปรากฏการณของประสบการณทางสุนทรียภาพไวได 
ซึ่งมิใชแคเพียงลักษณะที่เปนไปในเชิงที่เปนสิ่งที่เกิดขึ้นกับจิตใจในทันทันทีทันใดเทานั้น ผลงาน
บางชิ้นในเบื้องแรกอาจจะไมกระตุนเราใหเกิดการตระหนักถึงคุณคาขึ้นมาในทันทีทันใด เหมือนดัง
เชนผลงานบางชิ้นที่เราดูแลวเราสามารถมีความพึงพอใจหรือซาบซึ้งกับผลงานดังกลาวขึ้นมาใน
ฉับพลันนั้นได  แตปญหาดังกลาวผูวิจัยคิดวานั้นเปนผลมาจากการมีทัศนคติที่คับแคบ ที่เปนสิ่งที่
มากีดกันการเขาถึงประสบการณทางสุนทรียภาพของผูชมเชนเดียวกับการที่กูดแมนยืนยันวาคุณ
คาทางสนุทรียะหรือประสบการณทางสุนทรียภาพเปนสิ่งที่ไมสม่ําเสมอและเปลี่ยนแปลงไดกลาว
คือผลงานศิลปะบางชิ้นไมสนับสนุนตอการสรางประสบการณทางสุนทรียภาพขึ้นในผูชม และ
ความรูสึกที่เกิดขึ้นจากการชมผลงานเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได ในแงนี้ผูวิจัยเห็นวาเปนผลมาจาก
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ปญหาที่มีพื้นฐานเดียวกัน กลาวคือ ผูชมไดกําหนดจุดยืนของตนแลววาคุณคาทางสุนทรียะตาม
ทัศนคติของตนมีเงื่อนไขอยางไร เชน อาหารที่อรอยสําหรับบางคนคืออาหารที่มีรสเปรี้ยว ภาพที่
สามารถมีคุณคาทางสุนทรียภาพได ตองเปนภาพที่มีความสมจริงมาก   หรือการที่ความรูสึกที่ผูชม
มีตอผลงานดังกลาวเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไดนั้นอาจเกิดจากการที่ไดมองเห็นแงมุมที่ไมตรงกับทัศ
นคติของผูชม หรืออาจเกิดจากสภาพจิตใจของผูชมเองซึ่งไมสอดคลองกับการชมผลงานนั้น 
ลักษณะดังกลาวนี้ผูวิจัยเห็นวาในแงหนึ่งทําใหผูชมไมอาจเขาถึงคุณคาของผลงานที่นําเสนอออก
มาในรูปแบบที่ตางไปจากทัศนคติที่ผูชมไดตั้งไว หากเราเชื่อวาประสบการณทางสุนทรียภาพเปน
ส่ิงที่มีอยูและเปนสิ่งที่ควรคาแกการไดมา โดยที่ส่ิงที่เพิ่มข้ึนมาจากการเสพงานศิลปนอกเหนือจาก
ประสบการณทางสุนทรียะก็คือ ความคิดความเขาใจซึ่งในผลงานบางชิ้นใหความสําคัญตอแงมุม
ดังกลาวมากกวาแงมุมอ่ืนๆ เชน ผลงานที่เรียกวามโนทัศนศิลป (Conceptual art) ในแงนี้เปา
หมายที่สําคัญของผูวิจัยก็คือ นอกเหนือจากความรูสึกที่สามารถเกิดขึ้นมาในทันทีทันใดจากการดู
ผลงานศิลปะซึ่งสามารถอธิบายไดในแงที่เปนการรับรูความรูสึกไดโดยตรงและเปนการรับรูความรู
สึกที่ผานการประมวลผลของสิ่งที่รับรูอยางฉับพลันซึ่งไมวาจะเกิดขึ้นอยางไรก็ตาม ส่ิงที่ผูวิจัย
ตองการจะพูดในที่นี้ก็คือ แงมุมที่มีคุณคาของผลงานศิลปะบางครั้งอาจจะไมชัดเจน และผูชมอาจ
จะมีความรูพื้นฐานที่ไมตรงกับการเห็นแงมุมที่นาพึงพอใจหรือนาซาบซึ้งของผลงาน ผูวิจัยตองการ
เสนอวา ความคิดความเขาใจในความหมายของผลงานอาจจะมีสวนชวยใหผูชมเห็นแงมุมที่นาชื่น
ชมและเขาถึงคุณคาของผลงานนั้นได   

  

4.2 การเขาถึงคุณคาทางสุนทรียะจากการเขาใจความหมาย 

ภาระหนาที่ประการสุดทายของการศึกษาคนควาในครั้งนี้คือ การพิสูจนวาการเขาใจ
ความหมายของงานทัศนศิลปชวยใหเขาถึงคุณคาทางสุนทรียะไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น  

จากการศึกษาแนวความคิดของกูดแมนซึ่งใหความสําคัญตอคุณคาทางความคิดความ
เขาใจจากผลงานเปนเปาหมายสําคัญมีลักษณะที่แสดงถึงความเกี่ยวพันกับการพูดถึงคุณคาทาง
สุนทรียะที่สําคัญสองประเด็น กลาวคือ 

ประเด็นแรก คุณคาทางสุนทรียะสําหรับกูดแมนถือเปนแนวทางหนึ่งที่สามารถนําไปสูคุณ
คาทางความคิดความเขาใจในผลงานได ทาทีของกูดแมนในแงนี้ คือการกําหนดใหคุณคาทาง
สุนทรียะอยูภายใตคุณคาทางความคิดความเขาใจ คุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานมีหนาที่



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

95

สนับสนุนตอคุณคาทางความคิดความเขาใจของผลงาน สิ่งที่ยืนยันไดจากทาทีดังกลาวนี้ คือกูด
แมนมิไดปฏิเสธการมีอยูของความคิดเรื่องคุณคาทางสุนทรียภาพ กูดแมนเพียงแตเห็นวาคุณคา
ทางสุนทรียภาพนั้นมีลักษณะที่ไมมั่นคงเปลี่ยนแปลงได  และมิไดเกิดขึ้นหรือมีอยูในทุกภาพผล
งาน  ลักษณะทั้งสองประการนี้ทําใหกูดแมนปฏิเสธที่จะนิยามผลงานศิลปะดวยคุณคาทาง
สุนทรียะเทานั้น เชนเดียวกันกับการพูดถึงเรื่องการซาบซึ้งกับผลงาน กูดแมนเห็นวามีลักษณะที่มี
แนวโนมที่จะกอใหเกิดการผูกโยงศิลปะกับความงามซึ่งกูดแมนก็เห็นวาภาพแตละภาพมีความตาง
กันในเรื่องความงาม ดังนั้นกูดแมนจึงปฏิเสธที่จะพิจารณาในประเด็นเรื่องการซาบซึ้งหากวามีแนว
โนมที่จะทําใหเกิดการนิยามงานศิลปะดวยความงามหรือลักษณะที่กอใหเกิดความซาบซึ้งในผล
งาน แตการพูดเพียงเทานี้มีคําถามที่เปนขอสงสัยบางประการกลาวคือ กูดแมนปฏิเสธที่จะพูดถึง
เร่ืองคุณคาทางสุนทรียภาพแตกลับใชลักษณะดังกลาวมาเปนเครื่องมืออยางหนึ่งในการนําไปสู
เปาหมายทางความคิดความเขาใจไดอยางไร คุณคาทางสุนทรียภาพหรือลักษณะทางสุนทรียภาพ
ตามทฤษฎีของกูดแมนมิไดมีการพูดถึงและมิไดกําหนดชัดเจนวาตัดสินไดอยางไร ตามตัวอยางที่
กูดแมนยกมาประกอบคําอธิบาย ตามคําตัดสินของผูเชี่ยวชาญวาผลงานชิ้นหนึ่งมีลักษณะทาง
สุนทรียภาพเหนือกวายอมนําไปสูขอสงสัยวาการตัดสินดังกลาวมีที่มาจากอะไร ในแงหนึ่งเราอาจ
อธิบายไดวา การรูวาผลงานมีความยอดเยี่ยมหรือมีลักษณะทางสุนทรียภาพทําใหเรายิ่งใสใจที่จะ
คนหาความคิดความเขาใจจากผลงานนั้น แตเราก็ยังไมอาจตัดสินไดวาคําตัดสินดังกลาวมีที่มา
จากอะไร ในแงนี้แนวคิดของกูดแมนปฏิเสธที่จะตัดสินและตรวจสอบการประเมิณคุณคาทาง
สุนทรียภาพแตกลับรับเอาคําตัดสินนั้นมาใชประโยชนเพื่อยืนยันสูเปาหมายของตนแทนที่จะยืน
ยันวาความคิดความเขาใจในผลงานดังกลาวจะนําไปสูการตัดสินคุณคาของผลงาน    

สวนประเด็นที่สองนั้น กูดแมนยืนยันวา การซาบซึ้งกับภาพเปนสิ่งที่เกิดขึ้นไมไดหากผูชม
ไมมีความเขาใจในผลงานนั้นๆ ประเด็นนี้มีที่มาจากการการแสดงความคิดเห็นตอประเด็นเรื่องการ
ซาบซึ้งดื่มดํ่ากับผลงานนามธรรม กูดแมนเห็นวาการซาบซึ้งกับผลงานไดเกี่ยวพันกับการที่ผูชมมี
ความเขาใจถึงลักษณะความสัมพันธที่แสดงออกมาในภาพหรือแงมุมที่สําคัญที่ผลงานตองการ
แสดง เชน การเขาใจรูปทรง เขาใจรูปแบบ เขาใจความสัมพันธระหวางองคประกอบตางๆ ในผล
งาน และการยืนยันวา ความคิดความเขาใจเปนเปาหมายพื้นฐาน ที่จะทําใหเรารับรูส่ิงที่ภาพผล
งานสื่อ ถาผลงานนั้นตองการสื่อแงมุมที่นาชื่นชม เราก็ตองเขาใจสิ่งที่ผลงานตองการสื่อกอนเราจึง
จะมีความรูสึกไดสอดคลองกับส่ิงที่ผลงานตองการสื่อ นอกจากนี้กูดแมนยังแสดงความเห็นวา 
ลักษณะที่ยั่งยืนหรือเปลี่ยนแปลงไมมั่นคงลวนเปนผลมาจากลักษณะที่เปนไปในเชิงความคิด
ความเขาใจของรูปสัญลักษณ ผูวิจัยเห็นดวยกับการที่ไมนิยามงานศิลปะดวยประสบการณทาง
สุนทรียภาพ แตในแงนี้เราสามารถตั้งคําถามไดวา การที่กลาววา ความรูสึกที่เกิดขึ้นกับตัวผูชมมี
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ลักษณะที่เปลี่ยนแปลงไดหรือไมมั่นคงนั้นเปนผลมาจากอะไร คําตอบยอมไมใชเพราะผลงานมี
การเปลี่ยนแปลงแนนอนแตเปนเพราะผูชมตางหากที่มีการเปลี่ยนแปลง การพูดถึงการเปลี่ยน
แปลงของอารมณความรูสึกไมอาจนําไปรวบรัดวาเปนไปในกรณีของคุณคาทางสุนทรียภาพได
เพราะภาพผลงานไมไดเปลี่ยนแปลง สิ่งที่เปลี่ยนแปลงคือทาทีและสิ่งที่ประกอบใชในการตีความ
ซึ่งไมไดหมายถึงเฉพาะประสบการณหรือความรูเทานั้นที่สามารถมีการเปลี่ยนแปลงได ส่ิงที่จะ
กลาววาเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหการซาบซึ้งกับผลงานสามารถเปลี่ยนแปลงไดก็คือ อารมณความ
รูสึกของผูชมที่ไมคงที่นั้นเอง สิ่งที่จะกลาวก็คือถาผลงานนั้นเปนผลงานที่ยอดเยี่ยมและมีคุณคา
ทางศิลปะ ผูวิจัยเชื่อวาการเปลี่ยนแปลงก็อาจจะมีหรือเกิดขึ้นไดแตเปนความเปลี่ยนแปลงที่เปนไป
ในแงบวก คือมีแตจะเพิ่มข้ึน ผลงานที่มีคุณคายอมมีแตจะเพิ่มคุณคาขึ้นไป ความเปลี่ยนแปลงที่
กูดแมนแสดงเปนแคตัวอยางของการชมภาพดวยอารมณที่ไมแนนอน เปนการชมภาพดวยสภาวะ
ที่ถือวาเปนสภาวะที่ไมไดใสใจหรือใหความสําคัญตอผลงานอยางแทจริง ดังนั้นกูดแมนยอมไม
อาจนําลักษณะการเปลี่ยนแปลงของบุคคลโยนใหกับผลงานศิลปะได  คุณคาทางสุนทรียภาพของ
ผลงานไมมีทางที่จะเสื่อมถอยหรือลดลงไปไดนอกเสียจากวาผูชมผูนั้นมิไดเห็นผลงานนั้นเปนผล
งานศิลปะอีกตอไป  

ลักษณะของคุณคาทางสุนทรียภาพในสองประเด็นนี้ ในประเด็นแรกจะเห็นไดวาเปนการ
พูดถึงคุณคาทางสุนทรียภาพในลักษณะของคุณสมบัติทางสุนทรียภาพ กูดแมนแสดงทาทีในการ
ใชคุณคาทางสุนทรียภาพหรือคุณสมบัติทางสุนทรียะเพื่อสนับสนุนการเขาถึงคุณคาทางความคิด
ความเขาใจ สวนประเด็นที่สองคุณคาทางสุนทรียภาพในแงที่เปนลักษณะที่เปนผลที่เกิดขึ้นกับผู
ชม ในลักษณะที่เปนผลตามธรรมชาติที่เกิดจากความคิดความเขาใจในผลงาน ผูวิจัยเห็นวา แนว
ความคิดของกูดแมนสามารถนําไปใชยืนยันความสัมพันธระหวางคุณคาทางความคิดความเขาใจ
และคุณคาทางสุนทรียภาพไดอีกรูปแบบหนึ่ง กลาวคือ  ความคิดความเขาใจสามารถสนับสนุน
คุณคาทางสุนทรียะไดเชนกัน 

แนวความคิดของผูวิจัยคือ  การที่เราจะเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพหรือซาบซึ้งกับผล
งานไดนั้นก็เหมือนกับการที่เรารูสึกยินดีจากการไดรับคําชมหรือรับรูถึงขอความที่มีเนื้อหาทีน่ายนิดี
หรือมีแงมุมที่ควรคาแกการยินดี โดยที่เรารูสึกยินดีไดก็เพราะเราเขาใจความหมายของคําและ
ความหมายที่เกิดจากการประกอบรวมตัวกันของคําในประโยคที่เราไดรับรู เชนเดียวกัน  เราเขาถึง
คุณคาทางสุนทรียภาพหรือซาบซึ้งกับผลงานไดถาเราเขาใจความหมายของรูปสัญลักษณและ
ความหมายของภาพนี้เกิดจากการประกอบรวมตัวกันของรูปสัญลักษณเปนผลงานที่ส่ือถึงแงมุมที่
นาชื่นชมหรือควรคาแกการซาบซึ้ง ซึ่งสามารถยืนยันไดจากผลงาน 
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4.2.1 เงื่อนไขและขอบเขต 

ขอพิจารณาดังกลาว นํามาซึ่งเงื่อนไขและขอบเขตบางอยางซึ่งมีความสัมพันธตอกันที่จํา
เปนตองทําความเขาใจเพื่อนําไปสูการยืนยันสมมติฐานวา “การอานความหมายของผลงานนอก
จากจะทําใหเราเขาใจผลงานไดแลว การเขาใจความหมายของผลงานนาที่จะชวยกระตุนเรา การ
เขาถึงคุณคาของผลงานไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น” เงื่อนไขและขอบเขตเหลานั้นไดแก 1. เงื่อนไขของผลงาน 
2. เงื่อนไขของการตีความ และ 3. เงื่อนไขของผูชมผลงาน 

1.เง่ือนไขของภาพผลงาน ผลงานนั้นตองแสดงลักษณะหรือแงมุมที่ควรคาแกการ
ซาบซึ้ง ถาผลงานมิไดนําเสนอแงมุมที่ควรคาแกการซาบซึ้ง ผูชมผลงานก็มิอาจเขาถึงคุณคาทาง
สุนทรียะของผลงานไดเพราะวา ส่ิงที่เปนที่มาของความรูสึกนั้นไมไดอยูในผลงาน ถาผลงานมีแง
มุมที่ควรคาแกการซาบซึ้งผูตีความที่เห็นแงมุมดังกลาวยอมที่จะเผยแงมุมนั้นออกมาใหผูชมคน
อ่ืนๆ เขาใจและเกิดความซาบซึ้ง แตถาผลงานไมมีแงมุมนั้นจริง การใชวาทะศิลปบิดเบือนหรือให
คาตอผลงานเกินจริงยอมถูกตรวจสอบไดจากสาธารณชนเพราะความคิดความเขาใจในผลงานมี
ลักษณะที่ปจเจกบุคคลสามารถเขาใจรวมกันได การตรวจสอบซึ่งกันและกันทําใหชุดการตีความที่
บิดเบือนและไมสามารถยืนยันไดจากผลงานหมดความนาเชื่อถือไป แตกระบวนการในลักษณะดัง
กลาวนี้มิไดเกิดขึ้นในเวลาอันสั้นหรือเกิดขึ้นในทันทีทันใด ตามประวัติศาสตรมีผลงานศิลปะที่มี
คุณคาจํานวนมากที่ไมไดรับความสนใจเมื่อแรกที่ถูกสรางสรรคออกมา ผูชมและนักวิจารณปฏิเสธ
ความสําคัญของผลงานดังกลาวเพราะความไมเขาใจในผลงานนั้น แตการตีความที่ไมจบส้ินนํามา
ซึ่งการพิจารณาผลงานเหลานั้นใหมซึ่งไดเผยใหเห็นแงมุมที่ควรแกการซาบซึ้งของผลงานเหลานั้น 
ซึ่งสามารถยืนยันไดจากผลงานนั้นเอง 

2.เง่ือนไขของการตีความ เนื่องจากผลงานหนึ่งสามารถนํามาซึ่งการตีความไดหลาก
หลายชุด แตละชุดก็มีสิ่งที่นํามาใชประกอบในการตีความและมีเปาหมายในการตีความแตกตาง
กัน แงมุมของผลงานที่แตละการตีความแสดงออกมายอมมีความแตกตางกัน ความหมายและ
ความคิดความเขาใจจากวิธีการที่แตกตางกันยอมนําไปสูทาทีที่มีตอผลงานที่แตกตางกัน แมวาชุด
การตีความทั้งหมดทั้งหมดจะมาจากผลงานที่เชื่อไดวา มีแงมุมทางสุนทรียภาพ ประเด็นที่ตองการ
สรางความชัดเจนในที่นี้ก็คือ ผูวิจัยมิไดหมายความวา ทุกการตีความหรือการเขาใจความหมาย
จากการตีความในแตละชุดที่มาจากผลงานที่เชื่อวามีแงมุมทางสุนทรียภาพจะทําใหเราเขาถึงคุณ
คาทางสุนทรียภาพของผลงานไดทุกการตีความ กลาวคือ ถามีการตีความสถาปตยกรรมที่ยิ่งใหญ 
และมีอายุหลายพันปวาเปนตัวแทนของการกดขี่มนุษยดวยกัน สะทอนถึงการทําลายคุณคาที่ดีที่
มนุษยพึงจะมีตอกัน หรืออาจจะตีความวาเปนผลงานอันเกิดจากความงมงายในสิ่งเหนือธรรมชาติ 
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หรือเปนผลงานที่เกิดจากความศรัทธา ทุกคนรวมมือกันสรางดวยความเต็มใจ ในแงนี้การตีความ
แมวาจะเปนการพูดถึงที่มาก็เปนสิ่งที่นําไปสูความรูสึกที่แตกตางกันได เชนเดียวกันกับนัยอีก
ประการหนึ่งในประเด็นเรื่องการตีความหรือการทําความเขาใจคือ ในบางครั้งการรูวาสิ่งที่ประกอบ
สรางผลงานขึ้นมานั้นมีองคประกอบอยางไร ดังเชนการพูดถึงอาหาร เมื่อเรารับประทานเราอาจจะ
รับรูรสที่นาพึงพอใจ แตเมื่อเรารูที่มาความรูสึกดังกลาวอาจจะหมดไปเพราะที่มาของอาหารดัง
กลาวอาจจะมีที่มาจากสิ่งที่เราไมชอบ เชน หนอน แมงปองหรือจ้ิงจก ในแงนี้จะเห็นไดวาความคิด
ความเขาใจอาจจะมีสวนในการหักลางความรูสึกในการชื่นชมก็ได แตสิ่งที่กลาวมานี้ก็คือส่ิงที่รวม
อยูในคําอธิบายแลววาการตีความบางชุดอาจจะไมสนับสนุนการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียได (ใน
ประเด็นเรื่องการรูที่มาของอาหารอาจใหผลไปในทางหนึ่ง ในแงนี้ก็มิใชวาความเขาใจในการ
ประกอบอาหารนั้นจะมีไดชุดเดียว ผูปรุงอาจจะอธิบายคุณคาของอาหารจากสารบํารุงรางการที่มี
อยูในสวนประกอบของอาหารที่ขดัตอสามัญสํานึกของเรา นั่นคือ ผูรับประทานก็เปนเชนเดียวกับ
กับผูชมผลงานถาปตยกรรมที่รับรูถึงที่มาที่แตกตางกันและขัดตอสามัญสํานึก ผูรับประทานอาหาร
นั้นยังสามารถชื่นชมกับแงมุมอ่ืนของอาหารไดหากเปลี่ยนชุดคําอธิบายอาหารนั้น) นั่นคือ การเขา
ถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานจึงไมใชเพียงแคการพิจารณาโดยตระหนักถึงความตาง
ระหวางการรูความหมายของผลงานและการไมรูความหมายของผลงาน เพราะความหมายที่เปน
ผลมาจากการตีความบางชุดมิไดมีสวนเกี่ยวของกับการสนับสนุนหรือแสดงลักษณะที่ควรคาแก
การซาบซึ้งของผลงาน แตส่ิงที่ตองตระหนักถึงก็คือ การเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงาน
อันเปนผลมาจากการเขาใจความหมายที่สนับสนุนการเขาถึงและแสดงลักษณะที่นาซาบซึ้งในผล
งานนั้น ซึ่งสามารถยืนยันและเขาใจรวมกันไดจากผลงานนั้น  

3.เง่ือนไขของผูตีความ ถึงแมวาภาพผลงานดังกลาวจะแสดงคุณสมบัติทางสุนทรียะ
และผูชมไดรับรูและเขาใจความหมายที่มีสวนสนับสนุนการเขาถึงและแสดงคุณคาทางสุนทรียะ
ของผลงานนั้น แตถาผูชมไมอยูในสภาวะที่ตระหนักถึงความสําคัญของแงมุมดังกลาว หรือมิไดอยู
ในสภาวะที่สนับสนุนตอการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพ ผูชมก็มิอาจเขาถึงคุณคาทาง
สุนทรียภาพของผลงานนั้นได หรือถาผลงานนั้นแสดงเรื่องราวที่หดหูแตผูชมมีเร่ืองที่นายินดีอยูใน
ใจ ผูชมผูนั้นก็ไมอาจรูสึกเศราใจไปกับผลงานได ผูชมอาจจะรับรูวา ผลงานดังกลาวสื่อความเศรา
ซึ่งเพียงเทานี้ยอมไมถือวาเปนการเขาถึงคุณคาทางศิลปะของผลงานที่แทจริง 

เงื่อนไขขอนี้อาจตองเผชิญกับคําถามที่วาหากผูชมอยูในสภาวะที่สนับสนุนตอการชื่นชม
คุณคาทางสุนทรียภาพคําถามที่ตามมาก็คือถาเปนไปไดที่วา แตละคนมีแงมุมในการซาบซึ้งกับผล
งานตางกัน  คําถามก็คือ ความรูสึกที่เกิดขึ้นของแตละคนจะมีความแตกตางกันหรือเหมือนกัน
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อยางไร ในแงนี้นอกจากเราจะตีความผลงานไดแตกตางกันแลว ผลงานชิ้นเดียวกันยังอาจจะ
กระตุนใหเกิดความรูสึกอยางหนึ่งกับผูชมคนหนึ่ง แตไมเกิดความรูสึกใดๆ กับผูชมอีกคนหนึ่งหรือ
อาจจะกอใหเกิดความรูสึกที่แตกตางไปอีก และไมแนวากับบุคคลเดิมนั้นเมื่อมาชมผลงานชิ้นเดิม
ความรูสึกที่เคยเกิดจะเกิดขึ้นมาอีก  ประเด็นปญหาขอนี้กูดแมนอาจหลีกเลี่ยงไดเนื่องจากกูดแมน
ปฏิเสธที่จะพูดถึงแงมุมทเปนการซาบซึ้งกับผลงานเนื่องจากตระหนักถึงปญหาดังกลาวนี้เองทําให
แนวคิดของกูดแมนละเลยตอแงมุมดังกลาว ในประเด็นปญหาขอนี้ผูวิจัยมีความเห็นวา แมวาผล
งานจะสามารถตีความไดหลายแงมุม เชน ภาพจิตรกรรมของมาเนทชิ้นหนึ่งที่มีชื่อภาพวา “โอลิม
เปย” (Olypia,1863) องคประกอบของภาพประกอบดวย ภาพหญิงสาวนอนเปลือยกายบนเตียง
โดยมีหญิงผิวดํายืนอยูที่ขางเตียงและมีแมวดํานอนขดตัวอยูที่ปลายเตียง โดยที่บางคนอาจจะตี
ความวาภาพมีนัยในการกระตุนเราทางเพศจากสายตาของนางแบบและนัยของรูปแมวดําในภาพ  
บางคนอาจจะมุงความสนใจไปที่ลักษณะการใหแสงเงาและการใหสีที่มีความตางกันระหวางสีที่มี
การตัดกันอยางรุนแรงระหวางสีที่เปนโทนสวางและโทนมืดทําใหภาพมีลักษณะแบน โดยอธิบาย
วา เปนลักษณะเฉพาะที่ทําใหผลงานของมาเนทมีเอกลักษณของตนเอง บางคนอาจจะพิจารณา
วาภาพดังกลาวเปนการสรางความงามของเรือนรางของหญิงสาวโดยชี้ไปสูภาพในอดีตที่มี
ลักษณะการจัดวางองคประกอบที่ใกลเคียงกันระหวางภาพของมาเนทและภาพ “วีนัสแหงเออรบิ
โน” (Venus of Urbino,1538) ซึ่งเปนผลงานของศิลปนที่โดงดังของอิตาลีในอดีตซึ่งมีชื่อวา ‘ทิ
เชียน’ ภาพของมาเนทเปนภาพที่สะทอนถึงแรงบันดาลใจจากศิลปนในอดีต โดยที่อาจมีผูตีความ
อีกคนหนึ่งพยายามใหความหมายของภาพโดยเปรียบเทียบกับบริบททางประวัติศาสตรและบีริบท
ทางวัฒนธรรมกลาวคือ ภาพดังกลาวเปนภาพที่มาเนทวาดขึ้นมาเพื่อเสียดสีสังคมฝรั่งเศสในสมัย
นั้นซึ่งแมวารัฐจะประกาศหามไมใหมีโสเภณีหรือตอตานการกดขี่คนสีผิว แตในภาพของมาเนทก็
เปนตัวแทนของการแสดงใหเห็นถึงการดพํารงอยูของสิ่งที่สังคมตั้งขอรังเกียจในสังคมนั้นเอง ทั้ง
หมดที่กลาวมานี้เปนสิ่งที่ตีความไดจากผลงาน แตละแงมุมก็แสดงบทบาทตางๆ กัน ความรูสึกที่
เรามีก็ตางกันไป แตในแงนี้เราไมไดปฏิเสธความรูสึกที่เกิดขึ้นในทันทีทันใดที่เปนไปในเชิงบวกวามี
ไมไดและเชนกันความรูสึกในเชิงลบก็อาจจะเกิดขึ้นไดเชนกัน แตความรูในแงหลังนี้ในปจจุบันอาจ
จะไมเกิดขึ้นเหมือนกับสมัยกอน เนื่องจากเงื่อนไขตางๆ ที่ทําใหรูถึงในแงลบตอภาพดังกลาวไดลาง
เลือนไปแลวเหลือแตความเปนวัตถุทางสุนทรียะ  

ความรูสึกที่เกิดขึ้นในทันทีทันใดอาจจะมีความตางกันซึ่งอาจจะอธิบายไดวาเปนผลมา
จากมุมมองที่มองเห็นจากภาพดังกลาว หรืออาจจะเปนเพราะการมีประสบการณที่ไมตรงกัน
ระหวางผูชมดวยกันเองทําใหความรูสึกกินใจของผลงานที่เกิดขึ้นมีความตางกัน นั่นคือในแงนี้ผู
วิจัยเชื่อวา ความเขาใจที่เกิดขึ้นจากการตีความจะชวยปรับทัศนคติและประสบการณที่แตละคนมี
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ให อยูในระดับที่ตรงกัน แลกเปลี่ยนกันไดและอยูในระดับที่ทําใหรูวาแตละคนกําลังพูดถึงเรื่อง
อะไรในแงมุมไหน และแงมุมนั้นๆ กอใหเกิดผลที่ตามมาไดอยางไรบาง  

 

4.2.2 บทบาทของการตีความ 

             เมื่อเงื่อนไขทั้งสามประการมีพรอม คือ 1. ผลงานมีลักษณะที่กระตุนเราการเขาถึงคุณคา
ทางสุนทรียะหรือมีลักษณะที่ควรคาแกการซาบซึ้ง 2. การตีความสามารถใหทําใหเขาใจถึงความ
หมายที่สนับสนุนและเผยแสดงแงมุมทางสุนทรียภาพของผลงานดังกลาวออกมา และ 3. ผูชมอยู
ในสภาวะที่เอื้ออํานวยและไมเปนอุปสรรคตอการเขาถึงคุณคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงาน การ
ยืนยันสมมติฐานประการที่สองที่วา  “คุณคาทางความคิดความเขาใจจากการเขาใจความหมายที่
ผลงานทัศนศิลปส่ือออกมา นาที่จะชวยกระตุนเราการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงาน
ทัศนศิลปไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น” สามารถยืนยันไดจากบทบาทของการตีความเพื่ออธิบายวาทําไมการเขา
ใจความหมายของภาพจึงทําใหเขาถึงประสบการณทางสุนทรียะไดลึกซึ้งยิ่งขึ้นไดดังนี้ คือ 

1) การตีความทําใหลักษณะที่นาชื่นชมของผลงานชัดเจนยิ่งขึ้น     

2) การตีความทําลายทัศนคติที่คับแคบและเผยใหเห็นแงมุมใหมที่ควรคาแกการซาบซึ้ง 

 

1. การตีความทําใหลักษณะที่นาชื่นชมของผลงานชัดเจนยิ่งขึ้น  

ผลงานในฐานะที่เปนรูปสัญลักษณซึ่งสื่อถึงแงมุมที่นาซาบซึ้ง มีลักษณะที่ทึบแนนและ
บอยครั้งที่ผลงานเสนอสิ่งที่ผูชมไมคุนเคยและยากแกการเขาใจ ประสบการณที่มีอยูของผูชมไม
เพียงพอตอการอานความหมายของภาพที่สื่อถึงลักษณะที่นาชื่นชม ในลักษณะที่ภาพแสดงออก
มา ความหมายของภาพมิไดกระจางชดัเหมือนความหมายของคําหรือประโยคเรื่องราวที่เรา
สามารถเขาใจและมีความรูสึกตอบสนองไดงายกวา ดังนั้นการตีความภาพผลงานในฐานะที่เปน
สัญลักษณ สามารถเผยแสดงความหมายของผลงานที่ผูชมสามารถเขาใจรวมกันได ยอมทําใหผู
ชมผลงานสามารถซาบซึ้งกับผลงานไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
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2. การตีความชวยทําลายทัศนคติที่คับแคบและเผยใหเห็นแงมุมใหมที่ควรคาแกการ
ซาบซ้ึง 

ความพึงพอใจหรือการซาบซึ้งที่มีตอผลงาน อาจมิไดเกิดจากการที่ภาพเสนอแงมุมที่ตอบ
สนองตอความตองการของผูชมเพียงอยางเดียว ผูวิจัยเชื่อวา ความรูสึกซาบซึ้งในผลงานหรือการ
เขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพอาจเกิดจากการที่ผลงานนั้นไดเผยแสดงแงมุมใหมที่นาชื่นชมให
ปรากฏออกมา แมจะกลาววาผูชมแตในคนมีแงมุมในการซาบซึ้งกับผลงานตางกัน มีทรรศนะคติ
ทางสุนทรียะตางกัน ในแงนี้ผูวิจัยมีความเห็นวา ลักษณะที่นาชื่นชมของผลงานหรือแงมุมที่แสดง
คุณสมบัติทางสุนทรียภาพหรือแงมุมที่ควรคาแกการซาบซึ้งเปนสิ่งที่สามารถเรียนรูและเขาใจได
รวมกัน สวนการที่อางวารูวาแงมุมดังกลาวมีความสําคัญอยางไร นาชื่นชมอยางไร แตยังไมเขาถึง
ประสบการณทางสุนทรียภาพจากผลงานได ในแงนี้อธิบายไดวา ผูชมอยูในภาวะที่ไมสอดคลอง
หรือสนับสนุนใหเกิดประสบการณทางสุนทรียะซึ่งรวมถึงการขาดประสบการณรวมเพียงพอที่จะ
ทําใหตระหนักถึงความสําคัญตอแงมุมที่นาชื่นชมของภาพ ในแงนี้การตีความจะชวยแกปญหาดัง
กลาวดวยการทําลายทัศนคติที่คับแคบและชวยเผยใหเห็นแงมุมใหมใหแกผูชม 

ความเขาใจความหมายของผลงานจะทําใหผูชมสามารถชื่นชมกับผลงานไดโดยไมยึดติด
กับความคิดที่วาคุณคาทางสุนทรียะจะตองมาจากคุณสมบัติเพียงอยางหนึ่งอยางใด คุณคาทาง
สุนทรียภาพมิไดมาจากเพียงความงามเหมือนเชนภาพวีนัสของบอตติเชลลี ภาพมีคุณคามิใชเพียง
ดวยความสมจริงของภาพเพราะมีสิ่งอื่นที่สามารถสรางความสมจริงไดเหนือกวาความเหมือนจริง
ที่ปรากฏในภาพผลงาน นอกจากนี้ความสมจริงก็มิอาจกํากับไวดวยการแสดงลักษณะความ
เหมือนตนแบบของภาพปรากฏ ภาพคนกินมันของแวนโกะก็มีความสมจริงไมนอยไปกวาภาพคน
ทุบหินของกุสตาฟ กูรเบ (1819-1981) ศิลปนลัทธิสัจนิยม นอกจากนี้ผลงานที่มิไดสื่อเร่ืองราวที่
เปนเชิงบวกก็มิใชภาพที่ไรความหมายหรือมิอาจใหแงมุมที่ควรคาแกการซาบซึ้งเพราะเรื่องราวที่
นาหดหูหรือเปนไปในแงลบนั้นมีนัยที่นาทําความเขาใจ หรือผลงานที่มีวิธีการนําเสนอแตกตางจาก
แบบแผนที่เคยเปนมานั้นอยางนอยที่สุดก็แสดงถึงความคิดสรางสรรค ในขณะเดียวกันก็ถือเปน
การแสดงความคิดวาสิ่งที่มีอยูไมเพียงพอตอการแสดงสิ่งที่ศิลปนตองการถายทอด  

การตีความจะทําใหเราไมยึดติดกับลักษณะเพียงบางอยางของผลงาน เพราะการตีความ
จะแสดงใหเห็นวาทําไมสิ่งที่ปรากฏในภาพจึงถูกแสดงออกมาดวยลักษณะเชนนั้น การตีความจะ
ทําใหเห็นวาเรื่องราวที่ตางกันนํามาสูการเสนอดวยภาพที่ตางกัน การที่เราเขาใจผลงานโดยไมยึด
ติดจะทําใหเรารับรูถึงสิ่งที่สามารถสื่อออกมาจากผลงานไดเต็มที่โดยไมมีอคติมาขวางกั้น เราเห็น
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แงมุมตางๆ ไดหลากหลาย และถาผลงานทัศนศิลปชิ้นนั้นมีลักษณะที่นาชื่นชมเราก็สามารถรับรู
และเขาถึงไดโดยไมยึดติดกับลักษณะทางสุนทรียะเพียงบางอยาง 

 

4.2.3 ขออธิบาย 

แนวความคิดที่เสนอมานี้เปนผลมาจากการตองการรักษาแงมุมทางสุนทรียภาพของผล
งานไวโดยนําแนวความคิดบางอยางของกูดแมนมาปรับใช กลาวคือ ประเด็นเรื่องความคิดความ
เขาใจในผลงานอันเกิดจากการรูความหมายของสิ่งที่รูปสัญลักษณในผลงงานนั้นบงถึง ในเรื่อง
ของความหมายนี้ตามแนวคิดของกูดแมนมิไดมีการกําหนดตายตัววาความหมายของภาพมีกี่
ระดับและเปนไปในแนวทางใดไดบางแตสิ่งที่เราเห็นก็คือ เราสามารถพูดถึงความหมายของภาพ
สุนัขในผลงานหนึ่งไดวาสื่อถึงความซื่อสัตย ในแงนี้   ความหมายของภาพจึงไมใชส่ิงที่เราเห็นได
ทันทีแตตองอาศัยการเชื่อมโยงบางอยางเชนเชื่อมโยงจากองคประกอบในภาพ เชน รูปมาที่บิด
เบี้ยวในภาพเขียนของปกาสโซสื่อความหมายถึงความทุกขทรมานทั้งทางรางกายและทางจิตใจ
ของผูบริสุทธิ์ การกลาวถึงรูปผลงานศิลปะในฐานะที่เปนสัญลักษณคือการยกระดับความคิดใน
การพิจารณาผลงานวาไมใชแคเพียงสิ่งที่เราเห็น ซึ่งไมใชวาสิ่งที่เราเห็นไมมีความสําคัญหรือมี
ความสําคัญเปนเพียงแคตัวแทนเพราะถาภาพมีความสําคัญเพียงแคการเปนตัวแทนภาพก็จะไมมี
ความหลากหลายเชนที่เห็นอยูภาพสัญลักษณที่มีความหลากหลายทําหนาที่ดึงดูดความสนใจของ
ผูชมมาสูตัวผลงานนั้นเหมือนเชนสีสันที่งดงามของดอกไมดึงดูดแมลงผีเสื้อใหมาชวยผสมเกสร
ของดอกไมนั้นในขณะที่เปาหมายของผีเสื้อคือการหาอาหาร ในแงนี้ผลงานตางๆ จึงมีรูป
สัญลักษณที่มีความแตกตางกันเพื่อเราความสนใจของผูชมมาสูผลงานนั้นเอง ส่ิงที่เราเห็นคือส่ิงที่
พาดพิงถึงสิ่งอื่นดวยในขณะเดียวกันขึ้นอยูกับวาเราจะสามารถรับรูถึงสิ่งที่ภาพพาดพิงถึงไดอยาง
เหมาะสมหรือไม เชน สีแดงในภาพอาจหมายถึงเลือด ความตื่นเตน ความรอนแรง หรืออันตราย 
การที่จะตัดสินวาอันใดคือความหมายที่เหมาะสมยอมตองใชการเชื่อมโยงเขากับองคประกอบอื่น
ในภาพประกอบกัน  

เงื่อนไขของการตีความและเงื่อนไขของผลงานเมื่อนํามาประกอบกันจะนําไปสูการเขาถึง
คุณคาทางสุนทรียะภาพที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้น ในประเด็นนี้ผูวิจัยตองการแสดงใหเห็นผลที่มาจากการที่ใน
เบื้องแรกเราไมสามารถเขาถึงคุณคาของผลงานได ในแงนี้คือการยืนยันวามีบางอยางเกิดขึ้นเมื่อ
เราเขาใจความหมายที่สนับสนุนตอการเขาถึงคุณคา แตปญหาที่เกิดขึ้นก็คือลักษณะอยางไรที่
เรียกวา เปนความหมายที่สนับสนุนตอการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพ หรือลักษณะใดที่เรียกวา
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เปนแงมุมที่ควรคาแกการซาบซึ้งหรือนาชื่นชมของผลงานศิลปะ และเราจะรูไดอยางไรวาแงมุมดัง
กลาวของผลงานนั้นจะเปนแงมุมที่มีคุณคาควรแกการซาบซึ้งและสามารถสรางความพึงพอใจให
แกผูชมได  

การตอบคําถามขอนี้จําเปนอยางยิ่ง การพูดถึงลักษณะที่เรียกไดวาเปนลักษณะที่ควรคา
แกการชื่นชมของผลงาน ก็เหมือนกับการพูดถึง ลักษณะของขอความที่ทําใหเรารูสึกพึงพอใจนั่น
คืออยางนอยที่สุดผลงานนั้นจะตองสื่อแสดงถึงแงมุมที่ไมขัดแยงกับสามัญสํานึกของเรา หรืออาจ
จะมีผลในการจรรโลงจิตใจของผูชม ลักษณะที่นาชื่นชมบางครั้งอาจจะเปนผลมาจากการที่ผลงาน
นั้นไดนําเสนอเรื่องราวหรือส่ิงที่สังคมใหความสําคัญหรือเปนเรื่องราวที่มีจุดมุงหมายในการนําไปสู
ส่ิงที่มีคุณคา ผลงานอาจสื่อสะทอนภาพความโหดรายของคนในสังคมหนึ่งในชวงเวลาหนึ่งแตนั่น
ก็เปนไปเพื่อการกระตุนเตือนใหเห็นถึงความเลวรายของเหตุการณดังกลาว ลักษณะที่นาชื่นชม
ของผลงานมิไดมีเพียงแงมุมที่เปนผลมาจากการแสดงฝมือในการเขียนภาพไดเหมือนจริง หรือเปน
เพียงลักษณะที่ภาพสามารถกระตุนเราใหผูชมสามารถมีความรูสึกคลอยตามไปกับภาพแตเพียง
อยางเดียว  ภาพอาจจะแสดงถึงลักษณะที่แปลกใหมในการนําเสนอรูปแบบของผลงาน และภาพ
อาจจะแสดงถึงความคิดสรางสรรคของผูสรางผลงาน โดยที่ลักษณะที่จะทําใหกลาวไดวาเปนแง
มุมที่ควรคาแกการชื่นชมนั้นในแงหนึ่งอาจจะตองพูดเปนกรณีๆ ไป เพราะเราไมอาจตัดสินตายตัว
หรือกําหนดชัดเจนไดวา ลักษณะดังกลาวนั้นเปนแงมุมที่ควรคาแกการซาบซึ้งเพราะถาเราสามารถ
กําหนดไปเชนนั้น ถามีผูกระทําตามสิ่งที่ถือวาเปนเกณฑนั้นในที่สุดแงมุมนั้นก็จะกลายเปนลักษระ
ที่เปนไปตามกฎเกณฑไป ลักษณะที่นาชื่นชมดังกลาวก็อาจจะกลายเปนลักษณะที่นาเบื่อ ผูชมมี
ความชาชินกับลักษณะดังกลาวไป ในแงนี้เราสามารถมองไดจากประวิติศาสตรของศิลปะที่มี
พัฒนาการที่ไมหยุดนิ่งในการพยายามเสนอแงมุมใหมออกมาเสมอ งานศิลปะไมเคยหยุดนิ่ง แง
มุมที่ควรคาแกการชื่นชมในยุคสมัยหนึ่งก็มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ดังนั้นเราจึงอาจจะตอง
พิจารณาความหมายของผลงานไปตามแตละผลงานวางานดังกลาวตองการสื่อสะทอนสิ่งใด เรา
สามารถตีความหมายของผลงานดังกลาวไดอยางไรบาง และถาเราเห็นวาผลงานนั้นมีลักษณะใด
ที่กระตุนเราประสบการณทางสุนทรียภาพ ลักษณะดังกลาวนั้นก็จะพิสูจนและยืนยันบทบาทของ
ตัวมันเองแมวาในเบื้องแรกเราอาจจะไมอาจรับรูถึงแงมุมดังกลาวได 

ปญหาที่ตามมาอีกประการหนึ่งก็คือการตัดสินการตีความ ถาการตีความมีสวนในการ
สรางความสําคัญใหกับผลงานในแงที่วา การตีความนั้นชวยใหผูชมไดเห็น ไดเขาใจและไดรับรูถึง
ความรูสึกที่ผลงานตองการสื่อโดยการเติมเต็มประสบการณใหตรงกับส่ิงที่ผลงานตองการจะสื่อ 
ปญหาที่ตามมาก็คือเราจะยึดการตีความใดเปนสําคัญและปญหาที่สําคัญอีกประการหนึ่งซึ่งเปน
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ผลมาจากการยืนยันใหใชสาธารณชนในการตัดสินภาพผลงานดวยการตีความซึ่งมีความเกี่ยว
เนื่องกับสถานภาพของผูตีความและสถานภาพของผูสรางผลงาน ปญหาดังกลาวอาจอธิบายให
เห็นปญหาที่ชัดเจนไดวา ในกรณีที่จะตัดสินผลงานดวยเสียงสวนใหญแตปญหาก็คือ ถาเสียงสวน
ใหญเปนเสียงที่ตัดสินดวยประสบการณที่บกพรองหรือมีความลําเอียงการตัดสินที่เกิดขึ้นยอมเปน
การตัดสินที่มีปญหา และหากใหความชอบธรรมตอการตีความวาเปนผลของการแลกเปลี่ยนของ
สาธารณชน แตปญหาจะเกิดขึ้นเมื่อผูสรางผลงานดังกลาวมีสถานภาพทางสังคมในระดับสูง การ
ตีความผลงานดังกลาวในแงลบตามความเปนจริงของผลงานอาจไมมีทางเกิดขึ้นไดเพราะอาจนาํผู
ตีความตามจริงดังกลาวไปสูสภาวะที่ผูตีความนั้นไมพึงปรารถนา  

ในแงนี้ผูวิจัยตระหนักถึงความสําคัญของปญหาดังกลาวแตสิ่งที่ชัดเจนก็คือ ผลงานที่ไมดี
ยอมเปนเปนผลงานที่ไมดี ถาเราสามารถกลาวไดวาเราสามารถเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของ
ผลงานไดในแงที่เปนลักษณะที่เกิดขึ้นในทันทีทันใดได ผลงานที่ดียอมแสดงตัวของมันเองในแง
หนึ่ง ผลงานที่ไมดีก็ยอมแสดงความดอยคุณภาพของตัวมันเองเชนกัน ในแงนี้แมวาผูสรางผลงาน
ที่เลวจะมีบทบาทในสังคมในระดับสูงหรือเปนผูทรงอิทธิพลในวงการศิลปะแตความดอยคุณคาจะ
แสดงตัวของมันเองในที่สุดและผูมีความรูชอบในประเด็นปญหาดังกลาวยอมตระหนักถึงระดับ
ความสําคัญของผลงานดังกลาว และประเด็นปญหาทั้งสองประการนี้เองในทางกลับกันยอมแสดง
ถึงความจําเปนในการเรียนรูถึงระบบสัญลักษณของผลงานศิลปะ เพื่อจะทําใหผูชมสามารถ
ตระหนักถึงเนื้อหาของผลงานที่แทจริงไมหลงไปกับลักษณะภายนอกที่ฉาบฉวยและกระตุนเรา
อารมณความรูสึกอยางรุนแรง ถาผูชมสามารถตระหนักถึงเปาหมายที่แทจริงหรือตระหนักถึงนัย
ตางๆ ของผลงาน ผูชมก็ยอมรูเทาทันเจตนาที่แทจริงในการสรางผลงานนั้น แมวาผลงานนั้นจะเปน
ผลงานของผูที่แสรงทําเปนผูที่ยกยองและใหความสําคัญกับงานศิลปะ 

ในแงนี้อาจจะทําใหมองเปนวา ผูวิจัยมีความไมแนนอนหรือมีเกณฑมาตฐานที่ซอนกัน
กลาวคือในเบื้องแรกยืนยันใหใชสาธารณชนในการตัดสินแตเมื่อมาเจอปญหาดังกลาวกลับหันไป
ใชลักษณะของอัตนิยม โดยยืนยันจากอภิสิทธของผูมีความรู ในแงนี้ผูวิจัยขออธิบายวา ลักษณะที่
นํามาตัดสินในทายที่สุดและในเบื้องแรกมิไดมีความแตกตางกัน กลาวคือมิไดเปนลักษณะเฉพาะ
บุคคลเพราะสิ่งที่ผูวิจัยยืนยันที่จะนํามาใชก็คือลักษณะที่บุคคลตางสามารถเรียนรูรวมกันและ
ตรวจสอบแลกเปลี่ยนระหวางกันได ผูวิจัยมิไดมีจุดประสงคในการยืนยันวาความคิดของผูที่จบ
ปริญญาเอกมาจะถูกตองมากกวาความคิดของนักศึกษาปหนึ่ง แตส่ิงที่ผูวิจัยใหความสาํคัญก็คือ
การแลกเปลี่ยนมุมมองที่แตละคนมีเพื่อการขยายและพัฒนาแงมุมที่เราเห็นจากผลงานดังกลาว 
ในแงนี้กินความรวมถึงการแลกเปลี่ยนทัศนคติกับผูสรางผลงานดวย ถาผูสรางผลงานสามารถ



                                                                                                                  
                                                                                                              

 

105

อธิบายความคิดในการสรางสรรคผลงานของตนนั่นก็ยอมเปนการเปดประตูใหผูชมเห็นแงมุมที่
ศิลปนตองการถายทอดไดชัดเจนยิ่งขึ้น แนนอนวาขอความและแนวคิดดังกลาวยอมถูกตรวจสอบ
จากผลงานนั้นเอง โดยที่ผูชมและนักวิจารณยอมสงเสียงสะทอนกับไปสูผูสรางผลงานดวยเชนกัน 
ซึ่งแนนอนวาการแลกเปลี่ยนดังกลาวจะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อทั้งผูชมและผูสรางผลงานตางก็มีใจที่
เปดกวางยอมรับความเห็นที่แตกตางไปและชวยแกไขความเขาใจที่คลาดเคลื่อนระหวางกันเพื่อ
การขยายองคความรูและประสบการณของบุคคลตางๆ เพื่อการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพใน
ผลงานชิ้นตอๆ ไป             

ปญหาอีกประการหนึ่งที่ตามมาจากการเสนอความคิดดังกลาวคือ การเพงเนนใหความ
สําคัญกับแงมุมทางความคิดความเขาใจจากผลงานศิลปะจะทําใหผลงานศิลปะกลายเปนเหมือน
ตําราเรียนที่มีกรอบกําหนด ศิลปะกลายเปนรูปแบบหนึ่งของการถายทอดทางวัฒนธรรมที่มีกรอบ
กําหนดชัดเจนในการรับเอาและสืบทอดวัฒนธรรมนั้นแทนที่ศิลปะจะเปนสิ่งที่มาชวยผอนคลาย 
สรางความรื่นรมย ใหกับผูชม ผูชมจะเขาถึงคุณคาของศิลปะไดก็ตอเมื่อผูชมตองไปเปดตําราคน
ควาวารูปสัญลักษณในภาพสื่อความหมายไดอยางไรบาง มีความเปนมาอยางไร ผูชมตอง
ขวนขวายในการศึกษาหาความรูดวยความเอาจริงเอาจัง ศิลปะกลายงานที่เครงเครียดเหมือนเชน
การดูหนังสืออยางหนังเพื่อการเตรียมตัวสอบเชนนั้นหรือ  

ในประเด็นนี้ผูวิจัยมิไดปฏิเสธวาการดูผลงานดวยสิ่งที่อยูในผลงานนั้นเองเปนไปไมได ผู
วิจัยเห็นวาความรูสึกที่เกิดจากผลงานกระตุนเราเปนสิ่งที่สําคัญ ในแงนี้คือภาพจะบอกเลาตัวมัน
เองโดยที่ผูชมไมจําเปนที่จะตองไปแสวงหาอะไรเพิ่มเติม แตเมื่อใดก็ตามที่เราอยูเบื้องหนาภาพ
และพิจารณาภาพดวยความเอาใจใส แตความรูสึกที่เกิดขึ้นคือความงุนงงสงสัย (ซึ่งแนนอนวา
ภาพมิไดตองการสื่อความเปนปริศนาหรือตองการกระตุนเราความรูสึกงุนงงสงสัยขึ้นมาในตัวผู
ชม) นั่นคือ ในกรณีที่ภาพมิไดกระตุนเราความรูสึกขึ้นมาในทันทีทันใดใหเกิดขึ้นมาในตัวเราอาจจะ
อนุโลมไดวามีสาเหตุที่สําคัญสามประการ คือ ประการแรก ภาพนั้นไมไดเร่ืองจริงๆ ผลงานชิ้นนั้น
เปนผลงานศิลปะประเภทที่ดอยคุณภาพ ประการที่สอง เปนเพราะวาผลงานมีแงมุมที่ผลงานสื่อ
ออกมานั้นไมชัดเจน ผลงานมีองคประกอบหนาแนนทําใหแงมุมที่นาชื่นชมของภาพไมชัดเจน 
ประการที่สามก็คือประสบการณของผูชมไมเพียงพอในการรับรูถึงสิ่งที่ผลงานตองการกระตุนเรา ผู
วิจัยเชื่อวาบทบาทของการตีความจะชวยทําใหแกปญหาทั้งสามประการได  

ความคิดความเขาใจจะชวยอธิบายการกลาววาผลงานดังกลาวไมดีนั้นไมดีอยางไร ความ
คิดความเขาใจจะชวยนําเราไปสูสภาวะที่คนอื่นสามารถรูสึกและเขาถึงได แมวาอาจจะเปนเสมือน
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วามีกรอบที่กําหนดทางเดินใหรูสึกเครงเครียดหากเปรียบเทียบกับการอานหนังสือ แตการพูดถึง
ความเครงเครียดดังกลาวก็เปนผลมาจากการพูดถึงทัศนคติของคนที่ไมรักการอาน กลาวคือคนที่
รักในการแสวงหาความรูยอมมีความรูสึกอิ่มเอมใจในขณะที่อยูในสภาวะที่กาวไปสูเปาหมายแม
วาในขณะนั้นอาจจะเต็มไปดวยความยากลําบากและเครงเครียดในสายตาของบุคคลอื่นแตในตัว
ผูเดินอยูในหนทางสายนั้นเขายอมมีแตความเพลิดเพลินในการเดินไปบนเสนทางดังกลาว ผูที่รัก
งานศิลปะก็เหมือนกับผูที่รักการอาน สามารถแสวงหาความคิดความเขาใจในผลงานนั้นดวยความ
ร่ืนรมยได เนื่องจากเขาตระหนักวา ไมใชวาผลงานทั้งหมดจะสื่อแตแงมุมที่สามารถรับรูและรูสึกถึง
ไดโดยงาย และไมใชวาผลงานทั้งหมดจะพูดถึงแตเร่ืองราวที่งดงาม ผลงานศิลปะจํานวนมากนํา
เสนอเรื่องราวที่ไมกระตุนเราความรูสึกที่นาร่ืนรมย แตกลับทําใหทําใหผูชมรูสึกเครงเครียดและหด
หู การดูงานศิลปะบางครั้งจึงจําเปนตองมีการแสวงหาความรูจากสิ่งที่อยูนอกผลงานเพื่อเขาถึง
คุณคาของผลงาน สําหรับคนที่รักในศิลปะและเชื่อวาศลิปะใหอะไรบางอยางกับชีวิตของเรา เรามิ
อาจกระทําเพียงแคเดินผานและกลาววา อืม สวยดี แลวเดินตอไปดูอีกภาพหนึ่งแลวกลาววา อืม ดู
ไมรูเร่ืองเลย แลวเดินตอไป ดูอีกภาพหนึ่งจนครบ ในแงนี้ ผูวิจัยเห็นวางายตอการที่จะทําใหเราละ
เลยตอลักษณะสําคัญที่ผลงานศิลปะชิ้นนั้นตองการสื่อ บางแงมุมของผลงานศิลปะแสดงคุณคา
ของตัวมันเองอยางชัดเจนและผูชมมีประสบการณเพียงพอที่จะซาบซึ้งกับแงมุมนั้นโดยผูชมและ
ผลงานไมตองอางอิงไปถึงสิ่งใดเราสามารถซาบซึ้งและเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพไดทันทีทันใด 
แตในทางตรงกันขามถาลักษณะดังกลาวไมชัดเจนเราก็จําเปนที่จะตองตรวจสอบเพื่อแสวงหา
ความคิดความเขาใจในความหมายตางๆ ของผลงานนั้นเพื่อคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงาน 
การเรียนรูสามารถดําเนินไปดวยความเพลิดเพลินไดทั้งจากความรักในสิ่งที่เรากระทําอยูและจาก
การความยินดีที่เราไดัรับจากการรับรูถึงแงมุมใหมที่พบเจอจากการแสวงหานั้นเพื่อการเขาถึงคุณ
คาทางสุนทรียภาพ  

 

4.2.4 คุณคาของผลงานศิลปะ 

การเขาใจความหมายที่ผลงานสื่อออกมามิไดตอบสนองหรือสนับสนุนเฉพาะการเขาถึง
ทางสุนทรียภาพเทานั้น คุณคาทางสุนทรียภาพมิใชเพียงสิ่งเดียวที่ผลงานมีใหแกเรา ผลงานศิลปะ
ยังใหคุณคาในดานอื่นแกเราดวยขึ้นอยูกับวาเราพิจารณาผลงานในแงมุมไหน หรือใหความสําคัญ
ตอบทบาทใดของศิลปะ  เชน คุณคาทางศาสนา คุณคาทางศีลธรรม คุณคาทางการตลาด หรือ
คุณคาทางประวัติศาสตร ความงาม ความมีพลังหรือลักษณะทางสุนทรียภาพอาจจะเปนเพียงกล
วิธีหนึ่งในการชักจูงผูชมเขาไปหาแกนแทของสิ่งนั้น เชนเดียวกับ ดอกไมที่มีสีสันงดงามสําหรับเรา 
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แตสําหรับผ้ึงแมลงภูสีสันที่โดดเดนนั้นอาจจะมีเพื่อการขยายพันธของดอกไมนั้น ผลงานจิตรกรรม
ฝาผนังอาจมีคุณคาทางสุนทรียะแตคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานก็เปนไปเพื่อเราความสนใจ
ของผูชมเพื่อประโยชนในการเผยแผของศาสนา ในขณะเดียวกันภาพจิตกรรมฝาผนังก็แสดงคุณ
คาทางศิลปะไดเชน เปนผลงานที่แสดงแบบอยางฝมือของครูผูสรางในอดีต ผลงานอาจจะแสดง
เร่ืองราวที่นาหดหูแสดงใหเห็นถึงการใหคุณคาตอการกระตุนเราความรูสึกจากความทุกขทรมาน
ของมนุษย เชน ภาพแพเมดูซา (the Raft of Medusa ,1819) ของเจริโกลท (1791-1824) แสดง
ภาพเหตุการณที่นาสะเทือนใจของโศกนาฏกรรม แตการแสดงภาพดังกลาวก็มิใชเพียงการเรา
อารมณความรูสึกสะเทือนใจแตอาจมองในแงของคุณคาทางศีลธรรมจากการพยายามจรรโลง
ความคิดทางศีลธรรมของสังคมโดยใชภาพผลงานกระตุนเตือน แตคุณคาเหลานี้จะมีไมไดเลยหาก
เราไมเขาใจภาพผลงานนั้น การเขาใจความหมายของผลงานเปนพื้นฐานที่สําคัญที่สุด ที่จะชี้แสดง
ใหเห็นวา การพูดถึงคุณคาตางๆ เหลานั้นสมเหตุสมผลหรือไม  หรือเปนไปเพื่อเปาหมายบางอยาง
ที่ไมเหมาะสม  
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บทที่ 5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 

 

การพิจารณาศิลปะในฐานะที่เปนสิ่งที่ทําหนาที่เปนสัญลักษณ มีศักยภาพในการ
สื่อความหมาย และเปนสิ่งที่เต็มไปดวยความหมายซึ่งตองการการตีความ ความคิดความ
เขาใจอันเกิดจากการเขาใจความหมายของผลงานศิลปะนําไปสูการตระหนักถึงความ
สําคัญของสิ่งที่ผลงานตองการสื่อ  

 ความกังวลของเพลโตที่เห็นวาศิลปะสามารถชักนําประชาชนไปสูส่ิงที่ไมดีและเปน
อันตรายตอการดํารงอยูของรัฐที่เที่ยงธรรมนาที่จะสามารถแกไขไดดวยการสอนใหผูชมผลงาน
เรียนรูที่จะอานความหมายของผลงาน การเขาใจความหมายของผลงานและนัยจากความหมาย
นาจะทําใหผูชมตระหนักถึงเปาหมายที่แทจริงของภาพผลงานและไมหวั่นไหวหรือคลอยตามไปกับ
สิ่งที่ถูกบิดเบือน การที่แนวคิดของกูดแมนเสนอวา เราสามารถเขาใจผลงานไดจากลักษณะทาง
สัญลักษณของผลงาน ในแงนี้อาจจะสอดคลองกับแนวความคิดของอริสโตเติลที่เห็นวาเรา
สามารถเรียนรูจากงานศิลปะไดและชวยเสริมขอบกพรองจากปญหาที่เกิดจากการที่มีสิ่งที่ปรากฎ
ในภาพแตไมมีปรากฎอยูในโลก   กลาวคือ ตามทฤษฎีการเลียนแบบของอริสโตเติล มีนัยวา การ
เรียนรูจะเกิดไดก็ตอเมื่อส่ิงที่มีอยูในภาพมีความเหมือนกับส่ิงที่ปรากฎอยูภายนอกภาพ ไมวาสิ่ง
นั้นจะมีลักษณะที่ไมนาพึงพอใจอยางไรก็ตาม การเรียนรูในแงนี้ผูกอยูกับการยืนยันไดจากสิ่งที่
ปรากฏ แตปญหาคือถาไมมีส่ิงที่ปรากฎเราจะเรียนรูอะไร นั่นคือ ถาภาพเปนเท็จ ภาพนั้นยอมไม
เหมาะสมตอการเรียนรู การพิจารณาผลงานในฐานะที่เปนสัญลักษณไมตองเผชิญกับปญหาดัง
กลาว แมในภาพจะมีส่ิงที่ไมเหมือนจริงหรือไมมีปรากฏอยูบนโลกเราก็สามารถเรียนรูและทําความ
เขาใจผลงานจากบทบาทในการทําหนาที่อางอิงในรูปแบบอื่นๆ เชน การแสดงตัวอยาง หรือการ
แสดงตัวอยางในเชิงอุปมาของผลงาน 

 เราเรียนรูที่จะอานความหมายของผลงาน สรางความเขาใจความหมายของผลงานที่ส่ือ
ออกมาดวยภาษาที่มีลักษณะเฉพาะ ภาษาของศิลปะมิใชเพียงภาษาของความรูสึกดังที่ตอลสตอย
เสนอ และแมวาผลงานจะสื่อความรูสึกแตผลงานที่มาจากสังคมและวัฒนธรรมที่ตางออกไปก็ตอง
เรียนรูเพื่อการที่รับรูหรือเกิดอารมณความรูสึกอยางที่ผลงานตองกระตุนเรา ผูชมตองเขาใจความ
หมายของผลงานนั้นกอน เหมือนดังเชน ถาเราไดยินภาษาตางประเทศคําหนึ่งหรือประโยคหนึ่งแต
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เราไมเขาใจความหมายของประโยคนั้น เราก็ไมมีทางที่จะเกิดความรูสึกตอบสนองตอประโยคนั้น
ไดไมวาประโยคนั้นจะเปนคําแสดงความยินดี คําสบประมาท หรือคําผรุสวาท   

ทฤษฎีของกูดแมนแสดงบทบาทเดียวกันกับทฤษฎีรูปทรงนิยมของเบลลกลาวคือ การทํา
หนาที่ในการอธิบายการดํารงอยูของสิ่งที่เรียกตัวเองวางานศิลปะที่มีความแตกตางจากรูปแบบที่
เคยมีมา เบลลอธิบายการดํารงอยูของผลงานของเซซานนที่เสนอภาพซึ่งมีความแตกตางจากรูป
แบบปฎิบัติที่ยึดถือกันมาดวยทฤษฎีรูปทรงที่มีนัยสําคัญ เชนกัน กูดแมนเสนอวาทฤษฎีของตน
สามารถชวยแกปญหาผลงานเชนมโนทัศนศิลปหรือผลงานที่ถูกสรางขึ้นจากวัสดุสําเร็จหรือส่ิงเก็บ
ตกไดในฐานะที่ผลงานเหลานั้นทําหนาที่ทางสัญลักษณสื่อความคิดความเขาใจบางอยางจากบท
บาทของการทําหนาที่อางอิงของผลงาน    กูดแมนพยายามอธิบายการดํารงอยูของผลงานทั้งหมด
ดวยการทําหนาที่ทางสัญลักษณที่ทึบแนนซึ่งเรียกรองทาทีที่เปนการใสใจตอแงมุมตางๆ ของผล
งานดวยการตีความ ดังนั้นแมวาทฤษฎีของเบลลจะประสบปญหาจากการอางเหตุผลแบบวงกลม
และการละเลยตอแงมุมทางความหมายของผลงาน แตผลงานของเซซานนหรือผลงานจิตรกรรม
นามธรรมซึ่งเปนผลงานที่ใหความสําคัญกับการแสดงทัศนธาตุพื้นฐานของศิลปะก็ยังคงมีอยู และ
เกิดขึ้นมาใหมตลอดเวลา กูดแมนอธิบายวาการซาบซึ้งในผลงานดังกลาวเกี่ยวพันกับความเขาใจ 
กลาวคือเปนความเขาใจรูปทรง รูปแบบ และความสัมพันธของสิ่งตางๆ ที่ปรากฏในภาพ ในแงนี้
ทฤษฎีของกูดแมนสามารถอธิบาย ผลงานที่ไมเนนเรื่องราวแตเนนการแสดงความสําคัญของ
ลักษณะของทัศนธาตุพื้นฐานได ทั้งหมดนี้เปนผลมาจากการยืนยันวาศิลปะเปนสิ่งที่มีการทําหนา
ที่ทางสัญลักษณในรูปแบบตางๆ เกิดขึ้นและไมมีผลงานใดที่ไมมีการอางอิง 

ทฤษฎีศิลปะตางๆ ที่สรางขึ้นมาถูกโตแยง ผลงานที่ถูกสรางขึ้นมาถูกวิพากษวิจารณ ตี
ความและชื่นชม ผลงานยังดํารงอยู ความคิดความเขาใจอันเกิดจากการเขาใจความหมายของผล
งานศิลปะ สนับสนุนการดํารงอยูของผลงานศิลปะ สามารถตรวจสอบ และวิเคราะหวิจารณ ทาที
ในการมีสวนรวมกับผลงานดวยการพยายามทําความเขาใจกับผลงานเปนประโยชนตอพัฒนาการ
ที่ไมหยุดนิ่งในการสรางสรรคผลงานมากกวาเพียงการปลอยใจใหคลอยตามไปกับส่ิงที่ผลงานนั้น
แสดงออกมา สิ่งที่สําคัญในแนวความคิดของกูดแมนนั้นมิไดตองการใหใชเปนกระบวนการตัดสิน
แบงแยกระหวาง ศิลปะ และสิ่งที่มิใชศิลปะ แตเพื่อใชกําหนดแนวทางในการพิจารณาภาพผลงาน
ในฐานะที่เปนบอเกิดของความคิดความเขาใจ แตนั่นก็ไมไดหมายความวา ความคิดความเขาใจ
เปนสิ่งเดียวที่เราไดจากผลงานศิลปะ กลาวคือ เรายังสามารถชื่นชมกับแงมุมที่ควรคาแกการชื่น
ชมของผลงานได แนวคิดของกูดแมนเปนประโยชนตอการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของผล
งาน กูดแมนไมจําเปนที่จะตองปฎิเสธความเกี่ยวพันที่ความเขาใจผลงานมีตอคุณคาทางสุนทรียะ
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ของผลงาน ความสัมพันธระหวางคุณคาทางสุนทรียะและคุณคาทางความคิดความเขาใจมิไดมี
เพียงการใชคุณคาทางสุนทรียะเปนหนทางเพื่อสรางความคิดความเขาใจ และคุณคาทาง
สุนทรียภาพมิไดเปนเพียงผลที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติจากความคิดความเขาใจ เพราะคุณคาทาง
ความคิดความเขาใจสามารถสนับสนุนการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียะได แนวคิดของกูดแมนเปน
ประโยชนในแงที่วา ถาผลงานมีแงมุมที่นาชื่นชมและผลงานนั้นมีลักษณะที่ทึบแนน การตีความ
ความหมายของผลงานก็จะเปนประโยชนตอการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานได ในแง
นี้กูดแมนนาที่จะสามารถใชแงมุมนี้ในการอธิบายความสําคัญของการทําความเขาใจตอผลงานได 
แมวาลักษณะทางสุนทรียภาพจะเปนสิ่งที่มิไดมีอยูในทุกๆ ผลงาน มีลักษณะที่ไมมั่นคง เปลี่ยน
แปลงไดและขึ้นอยูกับสภาวะของผูตีความ ลักษณะดังกลาวนี้ยิ่งมีความจําเปนที่จะตองใชความ
เขาใจที่มีตอผลงานในการเขาถึงและเผยแพรเพื่อใหความทึบแนนที่ไมใชเพียงเปนไปในแงมุมทาง
ความหมายแตเปนความทึบแนนของลักษณะทางสุนทรียะมีความชัดเจนขึ้นมาเชนกัน 

แมวาการนิยามผลงานศิลปะดวยประสบการณทางสุนทรียภาพจะเปนไปไมได แตก็ไมได
ทําใหประสบการณดังกลาวไรความสําคัญหรือหมดความหมายไป เชนเดียวกับการพยายามนิยาม
ดวยคุณสมบัติเฉพาะอยาง เชน นิยามดวยการแสดงอารมณความรูสึก ซึ่งเปนไปไมได ผลงานบาง
ภาพอาจไมไดสื่อหรือสามารถกระตุนเราอารมณความรูสึกได แตนั่นก็อาจเปนเพราะวาผลงานนั้น
ใหความสําคัญตอการแสดงลักษณะอื่นมากกวาลักษณะการกระตุนเราอารมณความรูสึกของภาพ 
การพยายามชี้ใหเห็นถึงแงมุมที่ศิลปะเปนเสมือนแหลงในการแสวงหาความคดิความเขาใจโลก
ตามแนวความคิดของกูดแมนเปนสิ่งที่ชี้แสดงใหเห็นความสําคัญของทาทีที่จะนําไปสูการคนพบ
ความคิดความเขาใจจากผลงานศิลปะในฐานะที่เปนสัญลักษณ ซึ่งทาทีดังกลาวนาจะถือไดวาเปน
การสรางรากฐานสําหรับการชื่นชมงานศิลปะ เพื่อการเขาถึงคุณคาของศิลปะมากกวาที่จะถือวา
เปนการละทิ้งแงมุมการชื่นชมงานศิลปะหรือการเขาถึงคุณคาทางสุนทรียภาพของผลงานศิลปะ 
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