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วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยด ี ดวยความอนเุคราะหจากคณาจารยผูทรงคุณวุฒิ  และผู
มีพระคุณทุกทานท่ีใหความเมตตา ใหขอมูล  ตอบขอสัมภาษณ ใหคําปรึกษา แนะนํา  อํานวยความสะดวก
ตลอดจนใหการสนับสนุนแกผูวิจยัในการทํางานวิทยานพินธดังนี ้

ขาพเจาขอกราบขอบพระคุณคณาจารยสาขาดุริยางคศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยทุกทานท่ีกรุณาใหคําปรึกษา  โดยเฉพาะรองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน  อาจารยท่ี
ปรึกษา ท่ีกรุณาอธิบาย  ชีแ้จง  ตรวจทาน  และใหคําแนะนํา  แกไขขอบกพรองตางๆ เพื่อใหงานวจิัย
สมบูรณยิ่งข้ึน ทําใหงานนิพนธฉบับนี้สําเร็จลง อันจะเปนประโยชนสําหรับผูท่ีจะทําการศึกษาตอไป 

ขอกราบขอบพระคุณคุณครูเสนห  ภักตรผอง  ศิลปนตนแบบและชางฝมือท่ีดํารงไวซ่ึงศิลปะ
ประจําชาติดานดนตรีไทยในเร่ืองของการผลิตงานศิลปะและอุปกรณดนตรี  โดยใหการอบรมส่ังสอน  ให
ความรูความเขาใจ  และประสบการณในการประดิษฐกลองแขก  รวมถึงแนวคิดของชางทําเคร่ืองดนตรี
ชนิดอ่ืนๆ  ทําใหเขาใจถึงงานท่ีชางโบราณบรรจงสรางสรรคไว  เพื่อเปนแบบอยางแกชางรุนหลัง 

ขอขอบพระคุณพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  อาจารยผูถายทอดวิชาดนตรีไทยซ่ึงไดใหความรูและ
ความเมตตา  ระหวางท่ีขาพเจากําลังศึกษาในระดบัปริญญาตรี รวมทั้งคอยถามไถถึงการศึกษาระดบัปริญญา
โทดวยบอยคร้ัง นอกจากนี้ยังตองขอขอบคุณผูทรงคุณวุฒแิละคณาจารยทุกทานท่ีกรุณาเสียสละเวลาให
ขอมูลในการตอบขอสัมภาษณตางๆ อันเปนประโยชนแกผูวิจยัดวย 

ขอขอบพระคุณสมาชิกในครอบครัวร่ืนเริงทุกทานท่ีเปนกําลังใจ  และอํานวยความสะดวกให
งานวิจยัฉบับนี้สําเร็จลุลวงไดดวยดี   

 ทายท่ีสุดนี้ผูวจิัยขอประโยชนอันอาจจะเกิดมีจากงานวจิยันี้ เพื่อเปนกศุลปจจัยบูชาอดีตครูอาจารย
ผูลวงลับ ทานท้ังหลายเหลานั้นคือผูดลบันดาลใหการดนตรีไทยพัฒนากาวหนาตราบเทาทุกวนันี้  

 
 
 

         



 

สารบัญ 

 
  หนา 
บทคัดยอภาษาไทย…………………………………………………………………………..    ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ………………………………………………………........………….    จ 
กิตติกรรมประกาศ………………………………………………………………..………….   ฉ 
สารบัญ……………………………………………………………………….......…………..   ช 
สารบัญภาพ……………………………………………………………………….………… ฌ 
  
  
  
บทท่ี 1 บทนํา ………………………………………………………………….…………….   1 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา……………………………….…………. 1 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจยั…………………………………………...…………….  5 
1.3 วิธีดําเนนิการวิจยั……………………………………………………...…………..   6 
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ……………………………………………………….    6 
  

บทท่ี 2  บริบทท่ีเกี่ยวของกบักรรมวิธีในการสรางกลองแขก…………………….………….   7 
2.1 ประเภทของเคร่ืองหนังไทย…………………………………………..…………..    7 
2.2 วรรณกรรมท่ีเกี่ยวของกบังานวิจยั………………………………………………...  19 
2.3  ประวัติการทํากลองและสายสกุลชางของครูเสนห  ภกัตรผอง……….…………..  21 
2.4 บทสัมภาษณนกัดนตรีท่ีไดใชกลองแขกของครูเสนห ภักตรผอง……..………….    34 
2.5  พิธีกรรมและความเช่ือกอนทํากลอง………………………………….………….. 41 
2.6  พันธุไมท่ีทํากลอง…………………………………………………….…………..   42 
2.7  สัดสวน ขนาดและเสียงของกลองแขก…………………………………………...   51 
2.8  ชางกลองแขก………………………………………………………....………….   57 
  

 
 
 
 
 
 
 



 

ซ
 
 
 
บทท่ี 3 การเตรียมอุปกรณ…………………………………………………………………...   65 
          3.1 อุปกรณทางชางท่ีใชในการทํากลอง……………………….. …………..………..   
          3.2 หุนกลอง,วิธีการกลึงหุนกลอง, การควานหุนกลอง…………………..…………..   
          3.3 การเตรียมไมไผเพือ่ทําขอบ…………………………………………....................   
          3.4 การเตรียมทําหนังเรียด, การเตรียมและแตงหนงัมวนหนากลอง……...………….. 

65 
78 
93 
98 

  
บทท่ี 4 เอกลักษณกรรมวิธีและข้ันตอนในการทํากลองแขกครูเสนห  ภกัตรผอง…………..    103 

4.1 การทําขอบกลองดวยไมไผ……………………………………………………….   103 
4.2 การมวนหนากลอง………………………………………………………………..   112 
4.3 การตัดหนงัเรียดดวยมือ…………………………………………………………..   115 
4.4 การข้ึนกลองแขก……………………………………………………....................   117 
4.5 การสาวกลองแขก………………………………………………………………...   125 

           4.6 เอกลักษณของกลองแขกครูเสนห  ภักตรผอง........................................................ 129 
  
บทท่ี 5 บทสรุปวิเคราะหและขอเสนอแนะ……………………...............………………..…   131 
  
รายการอางอิง…………………………………………………………………….………….   134 
  
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ………………………………………………………………….. 135 
 



 

ฌ
 

 สารบัญภาพ  

ภาพท่ี  หนา 
   
1 กลองแขก……………………………………………………………… 7 
2 ตะโพน………………………………………………………................. 8 
3 ตะโพนมอญ…………………………………………………………… 9 
4 กลองตะโพน…………………………………………………………... 9 
5 โทนชาตรี………………………………………………………………. 10 
6 โทนมโหรี……………………………………………………………… 11 
7 รํามะนาลําตัด………………………………………………………....... 11 
8 กลองแขก.………………………………………………………............ 12 
9 กลองมลายู.……………………………………………………….......... 13 
10 กลองชนะ.………………………………………………………........... 13 
11 กลองสองหนา.……………………………………………………….... 14 
12 เปงมาง.………………………………………………………................ 14 
13 ดานในของเปงมางคอก.……………………………………………….. 15 
14 ดานนอกของเปงมางคอก.……………………………………………… 15 
15 บัณเฑาะว.………………………………………………………............ 16 
16 กลองยาว.………………………………………………………............. 17 
17 รํามะนามโหรี.………………………………………………………..... 17 
18 กลองทัด.……………………………………………………….............. 18 
19 กลองชาตรี.……………………………………………………….......... 19 
20 ครูเสนห   ภักตรผอง....................……………………………………… 21 
21 คุณแมแจมกับครูเสนห   ภกัตรผอง……………………………………. 22 
22 บริเวณบานเกาของครูเสนห   ภักตรผอง……………………….............. 22 
23 ภาพกลองแขก สกุลชางของคุณครูชมอย   ภักตรผอง………….............. 25 
24 ภาพกลองทัดของครูเสนห   ภักตรผอง.…………………...................... 25 
25 บานปจจุบันของครูเสนห   ภักตรผอง…………………………………. 27 
26 
27 

ครูเสนห   ภักตรผองกับบุตรสาว………………………......................... 
ครูเสนห   ภักตรผองข้ึนตะโพนมอญ……………………….................. 

28 
28 



 

ญ
 

 
 

ภาพท่ี  หนา 
   

28 ครูเสนห   ภักตรผองรับรางวัล…………………………………………. 29 
29 ครูเสนห   ภักตรผองรับโล……………………………………………... 30 
30 
31 

ครูแจง คลายสีทองขับเสภา...................................................................... 
ครูเสนห   ภักตรผองสาธิตการทําหนังกลอง…………………………… 

30 
31 

32 คุณแมแจมทําบุญถวายกลอง…………………………………………… 32 
33 ครูเสนห   ภักตรผองกําลังพักผอน………………………...................... 33 
34 ครูบุญชวย   แสงอนันต………………………………………………... 35 
35 ครูสมชาย   ดุริยประณีต.........……………………….…………………. 36 
36 ผูวจิัยสัมภาษณนายสุรพงศ   โรหิตาจล………………………………… 37 
37 นายนิเวศน   ฤาวิชา……………………………………………….......... 38 
38 ครูเทิม   สมานมิตร…………………………………………………….. 39 
39 ครูสังเวียน   พงษดนตรี……………………………………………….... 40 
40 กลองแขกครูเสนห   ภักตรผองท่ีบานครูสังเวียน………………………. 40 
41 การบูชาตะโพน………………………………………………............... 41 
42 ไมชิงชัน………………………………………………………………... 43 
43 ไมพะยูง………………………………………………………………... 44 
44 ไมมะริด………………………………………………………………... 45 
45 ไมสาธร………………………………………………………………... 46 
46 ไมประดู………………………………………………………………... 47 
47 ไมข้ีเหล็ก………………………………………………………………. 48 
48 ไมสะเดา……………………………………………………………….. 49 
49 ไมจามจุรี……………………………………………………………….. 50 
50 หุนกลอง.………………………………………………………………. 51 
51 ขอบกลอง……………………………………………………………… 52 
52 หนังเรียด……………………………………………………………….. 52 
53 หูชอง………………………………………………………………....... 53 
54 การเปรียบเทียบคล่ืนเสียงหนาตานตัวผู................................................... 55 
55 การเปรียบเทียบคล่ืนเสียงหนาตานตัวเมีย.............................................. 55 



 

ฎ
 

 
 

ภาพท่ี 

  
 

หนา 
   

56 การเปรียบเทียบคล่ืนเสียงหนารุยตัวผู..................................................... 56 
57 การเปรียบเทียบคล่ืนเสียงหนารุยตัวเมีย.................................................. 56 
58 นายสุวรรณ    โพธิปน…………………………………………………. 58 
59 นายเพิ่ม  ภูประดิษฐ................................................................................. 59 
60 หนาตานกลองแขกของชางสุวรรณ  โพธิปน.......................................... 60 
61 หนารุยกลองแขกของชางสุวรรณ  โพธิปน............................................. 60 
62 เคร่ืองตัดหนังเรียดของชางสุวรรณ  โพธิปน........................................... 61 
63 เฟองทดรอบสวนประกอบของเคร่ืองชักเรียด......................................... 61 
64 หนังเรียดท่ีตัดดวยเคร่ือง......................................................................... 62 
65 กลองแขกของชางสุวรรณ  โพธิปน......................................................... 63 
66 หุนกลองแขกทําสีสมัยใหม..................................................................... 63 
67 กระดานตากหนัง..................................................................................... 65 
68 มีดจักตอก................................................................................................ 66 
69 มีดตัดหนัง............................................................................................... 66 
70 มีดอีโต..................................................................................................... 67 
71 บุง............................................................................................................ 67 
72 ตะไบ....................................................................................................... 68 
73 เหล็กทําขอบ............................................................................................ 68 
74 เหล็กมวนหนงั......................................................................................... 69 
75 เหล็กตอกรู............................................................................................... 69 
76 คอนเล็ก................................................................................................... 70 
77 คอนใหญ................................................................................................. 70 
78 หัวคอนปอนด ........................................................................................ 71 
79 ตะปู 1 นิว้................................................................................................ 71 
80 ปากกาบีบไม........................................................................................... 72 
81 กาวรอน................................................................................................... 72 
82 ยางรัก...................................................................................................... 73 
83 ไมปากเปด............................................................................................... 73 



 

ฏ
 

 
 

ภาพท่ี 

  
 
หนา 

   
84 ไมยัดล่ิม.................................................................................................. 74 
85 ไมเบิกรู.................................................................................................... 74 
86 ไมประกบหัวทาย.................................................................................... 75 
87 กระดาษทราย.......................................................................................... 75 
88 เชือกฟาง.................................................................................................. 76 
89 กบไสหนัง............................................................................................... 76 
90 ส่ิวเล็บมือ................................................................................................. 77 
91 เทียน........................................................................................................ 77 
92 ทอนไมทํากลอง...................................................................................... 78 
93 เล่ือยยนต............................................................................................... 79 
94 การตัดทอนไมทํากลองดวยเล่ือยยนต.................................................... 79 
95 การใชวงเวยีนวัดจดุศูนยกลาง................................................................. 80 
96 การใชเหล็กตอกจุดศูนยกลาง.................................................................. 80 
97 การนําทอนไมข้ึนแทนกลึง...................................................................... 81 
98 การนาํไมยดึกบัแทนกลึง......................................................................... 81 
99 การไหวครูกอนกลึง................................................................................. 82 

100 มีดกลึง..................................................................................................... 82 
101 การใชมีดกลึงหยาบเปดผิวไม.................................................................. 83 
102 การกลึงไมใหไดขนาดท่ีตองการ............................................................. 83 
103 การวัดหุนกลองกับไมกระสวนแบบของครูเสนห  ภักตรผอง................. 84 
104 การนําไมกระสวนวดัแบบ....................................................................... 84 
105 การใชเหล็กวดัปากกลอง........................................................................ 85 
106 การวัดขนาดเม่ือกลึงแลว......................................................................... 85 
107 การทําปากนกแกวหุนกลอง.................................................................... 86 
108 การใชกบมือขูดผิว................................................................................... 86 
109 การขัดมันดวยกระดาษทราย................................................................... 87 
110 หุนกลองท่ีกลึงเสร็จแลว.......................................................................... 87 
111 เคร่ืองควานกลอง..................................................................................... 88 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



 

ฐ
 

 
ภาพท่ี  หนา 

   
112 การจับหุนกลองกับหัวจับสามขา............................................................. 89 
113 เหล็กกันสะทาน....................................................................................... 89 
114 มีดเจาะ.................................................................................................... 90 
115 การเจาะหุนกลอง..................................................................................... 90 
116 มีดควาน.................................................................................................. 91 
117 การควานหุนกลอง................................................................................... 91 
118 หุนกลองท่ีควานแลว............................................................................... 92 
119 การนําหุนกลองช่ังน้ําหนกั...................................................................... 92 
120 ขอบกลองทําดวยหวาย............................................................................ 93 
121 ผูวิจัยตัดไมไผ.......................................................................................... 94 
122 ไมไผปา................................................................................................... 94 
123 การผาไมไผ............................................................................................. 95 
124 เสนไมไผท่ีผาแลว................................................................................... 95 
125 การแตงเสนไมไผดานใน......................................................................... 96 
126 การตกแตงผิวไมไผ................................................................................. 96 
127 การแตงขางไมไผ..................................................................................... 96 
128 การขดไมไผ............................................................................................ 97 
129 ไมไผท่ีขดแลว......................................................................................... 97 
130 การแชลางหนงั........................................................................................ 98 
131 การนําหนังมาขูดคราบ............................................................................ 99 
132 ผูวิจัยสังเกตการขูดหนัง........................................................................... 99 
133 การตากหนัง............................................................................................ 100 
134 การเก็บหนังในรม................................................................................... 100 
135 การขึงหนังตากแดดบนกระดาน.............................................................. 101 
136 การใชกบไสหนัง.................................................................................... 102 
137 การแตงหรือไวใจใหหนังหนาตรงกลางเพ่ือเสียงดังกังวาน..................... 102 
138 การนําไมไผท่ีขดไวมาแชน้ํากอนทําขอบ................................................ 103 

 
 

  
 



 

ฑ
 

 

 
ภาพท่ี 

 
หนา 

   
139 การจักไมไผดวยมีดจักตอก..................................................................... 104 
140 การใชบุงแทงขอไมไผ............................................................................. 104 
141 การดัดไมไผดวยเขา................................................................................. 105 
142 การดัดไมกอนขดขอบ............................................................................. 105 
143 การนําเหล็กวดักับปากกลอง................................................................... 106 
144 การพันเสนหนังยึดกับเหล็ก.................................................................... 106 
145 การขดไมไผเขาขอบ................................................................................ 107 
146 ขดไมไผซอนกันส่ีชั้น.............................................................................. 107 
147 การนําขอบมาวัดปากกลอง...................................................................... 108 
148 การตอกตะปูดานในขอบ......................................................................... 108 
149 การตอกตะปูดานนอก............................................................................. 109 
150 การหยอดกาวใหขอบสนิทแนน.............................................................. 109 
151 การเหลาแตงทรงขอบกลอง.................................................................... 110 
152 การแทงบุงแตงทรงขอบกลอง................................................................. 110 
153 การพันหุมขอบดวยเสนพลาสติก............................................................ 111 
154 ขอบกลองไมไผท่ีทําเสร็จแลว................................................................. 111 
155 การนําขอบไมไผมาวางบนหนังท่ีแชน้ําแลว........................................... 112 
156 การนําขอบหุมหนังท่ีแชน้ําแลวกดเหล็กทับไว....................................... 113 
157 การใชมีดตัดชายหนังออก....................................................................... 113 
158 การยัดชายหนงัเขาขอบดวยไมปากเปด................................................... 114 
159 หนากลองท่ีมวนเสร็จแลว....................................................................... 114 
160 การทายางรักบนหนากลองท่ีแหงแลว..................................................... 115 
161 การตัดหนังเรียดดวยมือ.......................................................................... 115 
162 การขัดหนังเรียดดวยกระดาษทราย.......................................................... 116 
163 หนังเรียดท่ีเสร็จแลว................................................................................ 116 
164 การใชส่ิวเล็บมือบากชองไมปากหุนกลอง.............................................. 117 
165 การประกบไมกอนข้ึนหนากลอง............................................................ 118 
166 นําหนากลองดานใหญวางดานบน........................................................... 118 



 

ฒ
 

 
 

ภาพท่ี  หนา 
   

167 การนําไมประกบหนากลองดานบน........................................................ 119 
168 การรอยเชือกเพื่อขันชะเนาะ.................................................................... 119 
169 การใชไมขันชะเนาะ................................................................................ 120 
170 การใชคอนตอกหนากลองใหตั้งตรง....................................................... 120 
171 การตอกเหล็กเพื่อรอยหนังเรียด............................................................... 121 
172 การตอกไมเบิกใหรูกวาง......................................................................... 121 
173 การรอยหนังเพื่อผูกปม............................................................................ 122 
174 การผูกปมหรือหูชอง............................................................................... 122 
175 การกลับหนากลองเพื่อรอยหนังใหรอบกลอง......................................... 123 
176 การผูกเก็บหนงัเรียด................................................................................ 123 
177 การใชหวัคอนปอนดปรับหนากลอง....................................................... 124 
178 การใชกระดาษทรายขัดหนากลอง........................................................... 124 
179 กลองแขกท่ีข้ึนเสร็จแลวรอการสาวใหตึง............................................... 125 
180 การสาวกลองแขก.................................................................................... 126 
181 การผูกรัดอก............................................................................................ 126 
182 อุปกรณท่ีใชในการยัดล่ิม........................................................................ 127 
183 การตอกล่ิมหนารุยของกลองแขกตัวเมีย.................................................. 127 
184 กลองแขกท่ียดัล่ิมแลว............................................................................. 128 
185 กลองแขกท่ีทําเสร็จสมบูรณแลว............................................................. 128 



บทที่  1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
         

เคร่ืองดนตรีไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ  อันแสดงออกถึงภูมิปญญาต้ังแตอดีต
ของบรรพบุรุษไทยท่ีสืบทอดมาจนถึงปจจบัุนนี้  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรตั้งแตสมัยสุโขทัย  
ไดมีการกลาวถึงการบรรเลงดนตรี  และเคร่ืองดนตรีไวในศิลาจารึก  ใหเราทราบไดถึงความ
เจริญรุงเรืองในอดีตกาลวาการรองรําทําเพลงหรือความเปนคนเจาบทเจากลอน  มีสํานวนโวหารเปน
นิสัยท่ีคนไทยซึมซับอยูในสายเลือด  เปนความละเมียดละไม  เสนหแหงวิถีชีวิตแบบไทย  ท่ีเปน
เอกลักษณซ่ึงชาวไทยสามารถกลาวอางไดอยางภาคภูมใิจ 

“เคร่ืองดนตรีท่ีนาจะถือกําเนิดเปนอยางแรกสุดของมนุษยนาจะเปนเคร่ืองตี
โดยท่ีมนษุยใชอวัยวะของตนเองสรางความร่ืนเริงใหกับตัวเอง  เชน การ
ปรบมือซ่ึงอาจจะเปนพื้นฐานข้ันแรกท่ีทําใหเกิดจังหวะและพัฒนาจากความ
ไรระเบียบ  ไปสูความเปนระเบียบในท่ีสุด  แตเม่ือปรบมือไปนานๆ  มนุษย
ก็เร่ิมเบื่อเสียงท่ีซํ้าซากก็อาจใชวัสดุอ่ืนมาแทนการปรบมือ  เชน  กิ่งไม  
กระดูกสัตว  ทําใหเสียงท่ีไดแปลกออกไปจากเดิม  เชน การเกดิของกรับไม   
การที่เรียกวากรับนั้นอาจเปนเพราะจากการฟง  การสังเกตเสียงท่ีกระทบกัน
ของไมนั่นเอง” (มนตรี  ตราโมท,2523:3) 

“อันชาติใดไรชางชํานาญศิลป  เหมือนนารินไรโฉมบรรโลมสงา  ใครใครเห็นไมเปนท่ี
จําเริญตา  เขาจะพากันเยยใหอับอาย”  เปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลาเจาอยูหวั  
บทพระราชนพินธนี้ช้ีใหเหน็ถึงความสําคัญของชางหรือผูผลิตงานศิลปะทุกสาขาวาเปนผูมี
ความสําคัญ  เปนหนาเปนตา  เปนความหยิ่งผยองภาคภูมิใจในชาตินยิม  และเปนตัวจักรสําคัญใน
การสืบสานวฒันธรรมจากรุนหนึ่งสูอีกรุนตอไป  ไมวาจะเปนวิธีแบบใด  พอสอนลูก  ครูสอนศิษย  
หรือครูพักลักจําตางๆเปนตน 

  คนโบราณใหความสําคัญกับศิลปะและเห็นถึงคุณคาท่ีมีตอจิตใจ  ศิลปะเปนเคร่ืองหลอ
เล้ียงจิตใจใหมนุษยใหสงบเยน็และเปนสุข ทําใหมนษุยมีความเปนอยูท่ีแตกตางจากสัตว  ตามคํา
กลาวของพระยาอนุมานราชธนไดรจนาไวในบทความทางศิลปะของทาน ความวา  “ถาปฏิเสธความ
มีประโยชนของศิลปะก็เทากับปฏิเสธส่ิงสูง  ส่ิงท่ีดีงามเสียทุกส่ิงทุกอยาง  เทากับปฏิเสธศาสนา  
ความศรัทธา  ความรัก  ความเมตตา  เทากับปดตาของตนเองตอความงามของธรรมชาติ  ลดระดับ
ฐานะของตนเองใหเทากบัสัตวท่ีต่ํากวาตน”  (พระยาอนมุานราชธน,2531:181) 



 

2 
“ชนใดไมมีดนตรีการ  ในสันดานเปนคนชอบกลนัก”       บทพระราชนิพนธ ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั  รัชกาลท่ี  6  ชี้ใหเห็นถึงความสําคัญของดนตรีซ่ึงเปนศิลปะ
ท่ีเขาถึงจิตใจและเปนนามธรรมท่ีสุดในบรรดาศิลปะท้ังมวล   

ดนตรีจึงถูกจดัใหประกอบพธีิกรรมทางศาสนา  และมีอิทธิพลกับชีวิตจิตใจของมนษุยทุก
ลําดับข้ันตอนต้ังแตเกดิจนตาย   ไมวาจะพื้นท่ีอาณาเขตใดในโลก  ทุกชนเผาลวนมีดนตรีอยูในอารย
ธรรมทั้งส้ิน   

อาชีพชางทําเคร่ืองดนตรีเปนศาสตรท่ีกลาวไดวารวมเอาความเปนสุนทรีของศิลปะท้ังสอง
แขนงคือ  ความไพเราะของเสียงดนตรีกับความงามดวยสัดสวน รูปลักษณของงานท่ีผลิตโดย
ชางฝมือ  หรืองานชางศิลปะเขาดวยกันอยางกลมกลืนเปนหนึ่งเดียว 

  ชางทําเคร่ืองดนตรี  เปรียบเสมือนผูปดทองหลังพระ  คือผูอยูเบ้ืองหลังความสุขของผูฟง
ดนตรี  ความสําเร็จมีช่ือเสียงของนักดนตรีผูบรรเลง  ยามใดท่ีเราเห็นผูบรรเลงดนตรีเราช่ืนชมวา
ไพเราะ  วาดีงาม  สวนมากคุณความดนีั้นจะไดแกผูบรรเลง  นอยคนนักท่ีจะมองยอนลึกไปถึงเคร่ือง
ดนตรีท่ีเขาผูนัน้บรรเลงอยู  วาเปนเคร่ืองกอกําเนิดเสียงอันไพเราะนั้น   

“การที่นักดนตรีจะสามารถบรรเลงเพลงใหไดไพเราะท่ีสุดนั้น  นอกจากผูบรรเลงจะมีฝมือ
ท่ีเปนเยีย่มแลว  ยังตองอาศัยอาศัยคุณลักษณะของเคร่ืองดนตรีท่ีดีเยี่ยม  เม่ือ  2  ส่ิงนี้รวมกันจงึจะ
สามารถเขาถึงความปล่ังจําเพาะของเสียง  (Tonal  Timbre)  ของเสียงดนตรีไดอยางแทจริง”  (พิชิต  
ชัยเสรี , บรรยาย  ,  10  กุมภาพันธ  2551) 

“เคร่ืองดนตรีไทยแบงเปน  2  ประเภทใหญๆ  ไดแก  เคร่ืองดนตรีประเภทดําเนินทํานอง  
มีเสียงครบท้ัง  7  เสียงในบันไดเสียงไทย  และมีหนาท่ีดําเนินทํานองเพลงโดยแปลจากทางฆองเปน
หลัก  และประเภทเคร่ืองกํากับจังหวะโดยแบงเปน  เคร่ืองกํากับจังหวะยอย  คือ  ฉ่ิง  และเครื่อง
กํากับจังหวะหนาทับ  คือกลองทุกชนิด  กลองนับวามีบทบาทสําคัญ  ทําใหเพลงมีรสชาติ
สนุกสนาน”  (สมาน  นอยนติย  ,  บรรยาย  ,  9  กุมภาพนัธ  2551)  

กลองแขก  เปนเคร่ืองกํากบัจังหวะท่ีสําคัญและมีบทบาทในวงดนตรีไทยอยางมาก คือมี
เสียงท่ีไพเราะ  ชวยเพิ่มความสนุกสนานในการบรรเลง  และประกอบจังหวะหนาทับตางๆ  เปน
เคร่ืองดนตรีท่ีไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศ  เชนเดยีวกับกลองมลายู  ตางกันตรงลักษณะ  ดังท่ี
อธิบายไวในหนังสือ  งานพระราชทานเพลิงศพ  หลวงไพเราะเสียงซอ  (อุน  ดูรยชีวิน)  ความวา   

“กลองแขก  รูปรางยาวเปนกระบอก  แตหนาหนึ่งใหญ  เรียกวา หนา
รุย  กวางประมาณ  20  เซนติเมตร  อีกหนาหนึ่งเล็ก  เรียกวา  หนาตาน  
กวางประมาณ  17  เซนติเมตร  หุนกลองยาวประมาณ  57  เซนติเมตร  ทํา
ดวยไมจริง  หรือไมแกน  เชน  ไมชิงชัน  หรือไมมะริด  ข้ึนหนงั  2  หนา
ดวยหนังลูกววัหรือหนังแพะ  ใชเสนหวายผาซีกเปนสายโยงเรงเสียง  โยง 
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เสนหางๆ  แตตอมาในระยะหลังนี้คงจะเนื่องจากหวายใชไมสะดวก  ใน
บางคราวจึงใชสายหนังโยงกมี็  สํารับหนึ่งมี  2  ลูก  ลูกเสียงสูงเรียกวา  ตัว
ผู  ลูกเสียงตํ่าเรียกวา  ตัวเมีย  ตีดวยฝามือท้ังสองหนาใหเสียงสอดสลับกัน
ท้ังสองลูก  กลองแบบนี้เรียกกันอีกอยางหน่ึงวา  กลองชวา  เพราะเขาใจวา  
เราไดแบบอยางมาจากชวา  ในวงปพาทยของชาวชวาก็มีกลอง  2  ชนิด
คลายกันนี้  เปนแตของเขารูปกลองตอนกลางปองโตมากกวา  ไทยเราคง
จะนํากลองชนดินี้มาใชในวงดนตรีของไทยมาแตโบราณ.....กลองมลายู  
รูปรางอยางเดยีวกับกลองแขก แตตัวกลองส้ันกวาและอวนกวา  หนากลอง
ก็กวางกวา  หนาดานใหญ  กวางประมาณ  20  เซนติเมตร  หนาดานเล็ก  
กวางประมาณ  18  เซนติเมตร  ตัวกลองหรือหุนยาวประมาณ  54  
เซนติเมตร  สายโยงเรงเสียงทําดวยหนัง  หนาใหญใชตดีวยไมงอ ๆ  สวน
หนาเล็กตดีวยฝามือ” (ธนิต  อยูโพธ์ิ,2510:53)  
กลองแขก  นยิมใชบรรเลงในวงปพาทย  หรืออนุโลมใชในวงมโหรีกไ็ด  สวนกลองมลายู  

จะใชบรรเลงกบัวงปพาทยนางหงส  ซ่ึงปจจุบันหาชมไดยากยิ่ง  บรรเลงในงานอวมงคล  ดังความวา 
“นางหงส  ดูเปนช่ือเคร่ืองประโคม  แตเหน็จะไมใช  ท่ีจะเปนช่ือเพลงประโคม  ตอลงมาเปล่ียนเปน
กลองมลายูแตสองใบ  เรียกกันวา  กลองคู  ........ ปพาทยนางหงส  อันมีผูคิดกลองคูบัวลอยเขา
ประสมวงปพาทย  พวกปพาทยเหน็วาเพลงนางหงสเขากับกลองคูดจีึงใชเพลงนัน้  เลยกลายเปนช่ือ
เคร่ืองประโคมอยางนั้น  ดังเชนทานทรงพระดําริในงานศพของหมอมเฉ่ือย  เจาพระยาเทเวศทรงจัดป
พาทยนางหงสอยางประณตีไปชวยท่ีสุสานหลวง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2483:223-237) 

อาจารยสมาน  นอยนิตย  ศิลปนผูชํานาญการบรรเลงเคร่ืองหนัง  ไดบรรยายเสริมเร่ือง
ความแตกตางระหวางเสียงของกลองแขก กับกลองมลายวูา  ท่ัง ติง หนัง เหนง  คือเสียงกลองแขก  
สวน ท่ัง ติง โจะ จะ คือเสียงกลองมลายู  ซ่ึงตีดวยไม สวนกลองแขกตีดวยมือบางทีก็ใชนิว้ดดี  หนา
ตานจึงดังใสกงัวานและไมตองตีแรง 

ปจจุบันวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทย  และรูปลักษณของเคร่ืองดนตรีและเสียงดนตรี
ไทย  มีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมเปนอยางมาก  เคร่ืองดนตรีประเภทกลองตางๆ  โดยเฉพาะกลอง
แขก  สมัยกอน  ผูบรรเลง  จะนั่งขางๆ  ดานหลังของวงดนตรี  แตในปจจุบันนิยมนั่งคูกันดานหนา  
ขางระนาดเอกและหันหนาชนกัน  กรรมวธีิในการบรรเลงก็รุนแรงหนักหนวง  ศิลปะและรสมือจาก
กรรมวิธีการดดีนิ้วก็ดูจะเส่ือมความนิยม  ตองตีแบบฟาดฟนท้ังฝามือและทอนแขนอยางเตม็แรง
เพื่อใหเสียงดัง  จนดูคลายประชันแขงขันกัน  จนเสียงกลองแขกท่ีออกมาดังกวาระนาดเอกซ่ึงเปน
ผูนําวงเลยก็ม ี
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ความเปล่ียนแปลงท่ีกลาวมายังมิไดยุติเพยีงเทานั้น  แตในทางชาง  วิธีการทํากลองแขก

ตองเปล่ียนแปลงตามความนยิมของผูบรรเลงไปดวย  เม่ือตองการใหเสียงสูงมากๆหนาตานจะตองทํา
ขอบเล็ก  เพื่อใหเสียงสูงและส้ันท่ีสุด  เพราะคนตีตีแบบฟาดมือไมไดดีดนิว้  ชางผูทําก็คิดวิธีการเพื่อ
ตอบสนองความตองการของผูบรรเลง  จนทําใหลักษณะรูปทรงและเสียงของกลองแขกเปล่ียนแปลง
จากเดิมเปนอันมาก 
                   ปญหาอีกประการก็คือ  ความจําเปนในวิถีชีวิตประจําวันของคนปจจุบัน  ทําใหแนวคิด
ในการผลิตเครื่องดนตรีเปล่ียนแปลงไป  จากแตเดิมเปนงานฝมือท่ีทําเองในครอบครัว  หรือเปนการ
ทํามือแบบโบราณ  กลับกลายไปสูการผลิตเปนอาชีพใหญโตเปนระบบโรงงาน  มีเคร่ืองจักรทุนแรง  
เพื่อเพิ่มปริมาณการผลิตใหรวดเร็วทันใจ  โดยแทบทุกแหงจะมองขามคุณลักษณความดีงามแบบ
โบราณไปเสียหมด  การผลิตงานแบบเกาจึงคอยๆ  สูญหายไปจากวงการชางทําเคร่ืองดนตรีใน
ปจจุบัน 

ครูเสนห  ภักตรผอง  เปนนักดนตรีไทย  และเปนผูมีความสามารถในทางชางทําเคร่ือง
ดนตรีไทย  ทานเปนผูมีอุดมการณสูง  และมีความซาบซ้ึงในสุนทรียรสทางเสียง  รวมถึงมีความ
ชํานาญในงานชาง  กลาวคือ  ทานเปนปจเจกบุคคลท่ีรวมเอาความสามารถในศิลปะท้ังการบรรเลง  
และฝมือทางชางเปนหนึ่งเดยีว  ความสามารถดังกลาว  ทําใหทานไดผลิตช้ินงานท่ีประณีตสวยงาม  
และมีเสียงท่ีเปนเลิศ  ไดแก  ระนาด  และกลองทุกชนิด 

กลองแขกฝมอืครูเสนห  ภกัตรผอง  เปนกรรมวิธีแบบโบราณท่ีมีเอกลักษณตางจากชางคน
อ่ืนๆ  กลาวคือ  เปนข้ันตอนการทํามือทุกอยาง  โดยไมใชเคร่ืองทุนแรงสมัยใหม  อีกท้ังรูปลักษณ
ของกลอง  ก็สวยงามพิถีพถัินในรูปทรงสัดสวนและมีเสียงเหมาะสมพอดีทุกเสียง  คือไมดังจนหนวก
หู  แตดังชัดเจนไดรส  เพราะวัสดุท่ีนํามาใชลวนเลือกสรรมาจากธรรมชาติ  เชนขอบกลองทําจากไม
ไผขด  ตางกับปจจุบันท่ีใชพลาสติก  หรือไมกลึง  ทําใหมีผลตอคุณภาพของเสียง 

ผลงานและฝมือของครูเสนห  ภกัตรผอง  เปนท่ีประจักษในวงการดนตรีไทยอยาง
แพรหลาย  มีผูนิยมใชผลิตภัณฑของทานเปนอันมาก  โดยเฉพาะกลองแขกฝมือของครูเสนห  ทาน
เคยไดรับรางวลัผูมีผลงานทางวัฒนธรรมดีเดนของกรุงเทพมหานคร  และไดรับโลจากมหาวิทยาลัย
ธุรกิจบัณฑิตย  เคยไดรับเชิญใหไปบรรยายสาธิตในสถาบันการศึกษาตางๆ  ตลอดจนมีผูสนใจเขา
เยี่ยมชม  และนักศึกษาจากสถาบันตางๆ  เขาขอดูงานเปนอันมาก   จากการสัมภาษณคุณครูเสนห  
ภักตรผอง  และการสืบคนขอมูลพบวามีงานวิจยั ท่ีศึกษาผลงานทางชางทําเคร่ืองดนตรีของทานคือ
งานวิจยัของ  นายนิทัศน  แปลงรัตน  เปนงานวจิัยเกี่ยวกับกรรมวิธีในการทํากลองแขก  เปนงานวิจัย
ระดับปริญญาตรี  อันจะไดกลาวถึงในบทที่วาดวยเร่ืองวรรณกรรมท่ีเกีย่วของกับงานวิจัยตอไป    
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งานวิจยัเกีย่วกบักลองแขกท่ีกลาวมา  ผูวิจัยใชวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ  โดยการสังเกต   

สัมภาษณ  ถายภาพ และบันทึกขอมูล  ตอจากนั้นจึงทําการวิเคราะหเพือ่สรุปขอเสนอแนะ  จากการ
พินิจขอมูลของงานวิจยัดังกลาว  พบวาผูวิจัยทานนัน้เปนนักดนตรีผูมีความนิยมในฝมือของครูเสนห  
มิไดเปนชางทําเคร่ืองดนตรี  อันเปนขอจาํกัดซ่ึงคุณครูเสนหไดปรารภกับผูวจิัยอยูเสมอวา  งานชาง
ทําเคร่ืองดนตรีเปนเร่ืองละเอียด   มีข้ันตอนมาก   คนเปนชางเทานั้นท่ีจะเขาใจในแงมุมตางๆ ไดอยาง
ถองแท  เปนเหตุใหผูวิจยัซ่ึงเปนศิษยของทานและเปนชางเกิดแรงบันดาลใจ  ท่ีจะคนควาและบันทึก
ขอมูลเพิ่มเติมตอยอด  เกีย่วกับการทํากลองแขกอยางละเอียด  เพื่อช้ีใหเห็นถึงเอกลักษณ   ความปลั่ง
ของงานฝมือ  โดยเฉพาะเร่ืองการทําขอบกลองดวยไมไผขด  ซ่ึงเปนเคล็ดลับเฉพาะแบบกรรมวิธี
โบราณ อันเปนเอกลักษณของสกุลชางท่ีไดสืบทอดมาจากบิดาของทาน ท่ียังมิไดกลาวถึงอยาง
ละเอียดในงานวิจยัอ่ืนใดมากอน  อันเปนประเด็นสําคัญท่ีมีผลตอระบบเสียงของกลองแขก  รวมถึง
การศึกษาขอมูลอ่ืนๆ  ท่ีเปนประโยชนตองานวิจยัการทํากลองแขก  เชนพนัธุไมทํากลองแขก  
แหลงที่มาของวัสดุสวนประกอบ  เชนหุนกลอง  หนังท่ีใชทํากลอง  เปนตน        

ครูเสนห  ภักตรผอง อายุ 75 ป อยูบานเลขท่ี 68/10  ซอยลาซาล 22 ถนนสุขุมวิท แขวงบาง
นา  เขต บางนา กรุงเทพมหานคร ทานมีแนวคิดอันม่ันคงตอการอนุรักษวิธีการชางแบบโบราณ  
ในขณะท่ีกระแสโลกาภิวัฒนอันรุนแรง  ทําใหวงจรวิถีชีวิตของนักดนตรีไทย  และชางผูผลิตเคร่ือง
ดนตรีสวนใหญดิ้นรนเปล่ียนแปลงเพ่ือความอยูรอด  แตทานยังคงยดึม่ันในแนวทางท่ีสืบทอดมาจาก
คุณพอคือนายชาญ  ภักตรผอง  ชางทําระนาด  และกลองท่ีมีชื่อเสียง  โดยมุงท่ีจะสรางเคร่ืองดนตรี
คุณภาพ  คงไวซ่ึงสุนทรีแหงเสียง 

ผูวิจัยไดเล็งเหน็ถึงปญหาคุณภาพของกลองแขกในปจจุบัน  อีกท้ังยังเปนศิษยท่ีครูเสนห  
ภักตรผอง  ไดกรุณาถายทอดวิชาการผลิตระนาดและกลองเพ่ือใหเปนผูสืบทอด  จึงถือเปนหนาท่ีใน
การสานตอมรดกทางวฒันธรรมนี้  เพื่อใหตกทอดสูชนรุนหลังตอๆไปอยางครบถวนใหมากท่ีสุด
เทาท่ีจะทําได  งานวิจัยนี้ไดรับอนุญาตจากครูเสนห  ภักตรผองเปนท่ีเรียบรอยแลว  แสดงถึงความ
เปนผูมองการณไกลของทาน  ท่ีตองการคงไวซ่ึงภูมิปญญาไทยเชนเดยีวกัน 

 
1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 

 
1. ศึกษาประวตัิการสรางกลองแขกของครูเสนห  ภกัตรผอง 
2. ศึกษากรรมวิธีการสรางกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง 
3. ศึกษาวเิคราะหเอกลักษณกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง 
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1.3 วิธีดําเนินการวิจัย 
     
      ผูวิจัยดําเนนิการวจิัยโดยวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ  จากการสังเกตแบบมีสวนรวมโดยเขา
ฝากตัวเปนศิษย  เพื่อศึกษาและลงมือปฏิบัติจริงดวยตนเอง  เปนเวลา  8  ปกอนทําการวิจัย  รวมทัง้มี
การสัมภาษณผูชํานาญการดานดนตรีไทยหลายทานท่ีไดเคยพบเห็นและเคยใชเคร่ืองดนตรีของครู
เสนห  ภกัตรผอง  ไดแก 
     - อาจารยบุญชวย  แสงอนันต  ดุริยางคศิลปนอาวโุสแหงกองการสังคีต กรมศิลปากร  
ปจจุบันเปนอาจารยพิเศษวิชาปฎิบัติเคร่ืองหนังท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
     - อาจารยสมชาย  ดุริยประณีต  ขาราชการบํานาญ  สังกัดกองดุริยางคทหารบก  ศิลปน
ผูชํานาญการดานเคร่ืองหนังไทยแหงบานดุริยประณีต   บางลําพู 
     -  นายสุรพงศ   โรหิตาจล ดุริยางคศิลปนระดับชํานาญการ กองการสังคีต กรมศิลปากร   
     -  นายนิเวศน  ฤาวิชา  ดุริยางคศิลปนระดับชํานาญการ กองการสังคีต กรมศิลปากร 

    - อาจารยเทิม  สมานมิตร  อาจารยพิเศษสอนวิชาปฎิบัติเคร่ืองหนังไทย  ภาควิชาศิลป
นิเทศ  คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  บางเขน 

    - ครูสังเวียน  พงษดนตรี  เจาของคณะปพาทยประจําท่ีวัดสะแก  อําภออุทัย  จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา   
     แหลงขอมูลสําหรับคนควาศึกษาไดแก 
     - หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
     - หองสมุดมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย   กรุงเทพฯ 
                 
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

   
1. ทราบประวัติและผลงานของครูเสนห  ภักตรผอง 
2. ทราบกรรมวิธีการสรางกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง 
3. ทราบเอกลักษณกลองแขกของครูเสนห  ภกัตรผอง 
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บทที่  2 
 

บริบทท่ีเก่ียวของกับกรรมวิธีในการสรางกลองแขก 
 

 
 

ภาพท่ี 1 กลองแขก 
 

ในบทนีจ้ะกลาวถึงลักษณะและขอมูลเบ้ืองตน อันเปนรายละเอียดท่ีควรทําความเขาใจ
เกี่ยวกับกลองแขก  กอนอ่ืนเราควรทําความรูจักกับเคร่ืองหนังไทยคือกลองชนิดตางๆ อันเปนเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีใชบรรเลงประกอบจังหวะและเปนรสชาดความสนุกสนานในวงดนตรีไทย
เสียกอน  เพื่อความเขาใจอันเปนประโยชนกอนท่ีจะทําการวิเคราะหการสรางกลองแขกทางเชิงลึกใน 
บทตอไป 

 
2.1 ประเภทของเคร่ืองหนังไทย 
 

เคร่ืองหนังไทยสามารถแบงตามลักษณะทางกายภาพโดยจําแนกตามวสัดุ มี 2 ประเภท
ดวยกัน ไดแก 

ก. ประเภทท่ีใชสายโยงเรงเสียง  มีท้ังท่ีข้ึนหนังหนาเดียว  เชน  โทน  กลองยาว  และท่ีข้ึน
หนังท้ังสองหนา  เชน  กลองแขก  ตะโพน  เปนตน  สายสําหรับโยงเรงเสียงนัน้อาจเปนเชือกใน
ระยะแรกๆ  ตอมาจึงรูจักดดัแปลงเปนวัสดอ่ืุนๆ  เชน หวายหรือ หนังซ่ึงมีความถ่ีแตกตางกันออกไป
ตามประเภทของกลองแตละชนิด 
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1. ตะโพน  
ตะโพน เปนเคร่ืองดนตรีท่ีขึงดวยหนัง ตวัตะโพนทําดวยไมสักหรือไมขนุน เรียกวา “หุน” มี

ลักษณะกลมมกีระพุงปองตรงกลางและขุดแตงใหเปนโพรงภายใน ข้ึนหนัง  2  หนาดวยหนังววั  ดึง
ดวยหนังควายหรือหนังวัวตดัเปนเสนกวางประมาณ  3  หุนทําเปนสายโยงเรงเสียงเรียกวา “หนัง
เรียด” หนาใหญมีความกวางประมาณ  10  นิ้วเรียกวาหนา “เทง”  ตรงกลางหนาท้ังสองขางทารักเปน
วงกลมเพ่ือรักษาหนัง  บริเวณท่ีทารักหนาเทง ติดหนาดวยขาวสุกบดผสมกับข้ีเถาเพื่อถวงเสียง อีก
หนาหนึ่งเล็กกวามีขนาดประมาณ  9  นิ้ว เรียกวา “หนามัด” ตัวกลองยาวประมาณ  17  นิ้ว รอบๆขอบ
หนังท่ีข้ึนหนา ถักดวยหนังท่ีตีเกลียวเปนเสนเล็กๆ เรียกวา “ไสละมาน” แลวจึงเอาหนังเรียดรอย
ในชวงของไสละมานท้ังสองขาง โยงเรียงไปโดยรอบจนมองไมเห็นไมหุน มีหนังพันตรงกลาง
เรียกวา “รัดอก” ขางบนรัดอกทําเปนหหูิว้และมีเทารองใหตวัตะโพนวางนอนอยูบนเทา ใชฝามือซาย
ขวาตีไดท้ังสองหนา ใชสําหรับบรรเลงผสมอยูในวงปพาทย ทําหนาท่ีกาํกับจังหวะหนาทับตางๆ 

ตะโพนนี ้ ถือเปนบรมครูทางดุริยางคศิลป นับวาพระประโคนธรรพ เปนครูตะโพน เม่ือจะ
เร่ิมการบรรเลง จะตองนําดอกไมธูปเทียน บูชาตะโพนกอนทุกคร้ัง และถือเปนประเพณีสืบตอกันมา 
เหตุท่ีตองกราบใหวบูชาก็เพราะ ตะโพนเปนเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงรวมกับ สังข บัณเฑาะว และ 
มโหระทึก ซ่ึงเปนเคร่ืองดนตรีประจําองคของเทพเจา และสมมุติเทพ ดังนี้คือ สังขประจําพระองค
พระนารายณ  บัณเฑาะว ประจําองคพระอินทร มโหระทืกประจําองคพระอิศวร และท้ังสามเปน
เคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบพระอิศริยยศองคพระมหากษัตริยซึ่งถือเปนสมมุติเทพ สวนตะโพนนั้น
เปนกลองท่ีพระคเณศไดเปนผูตีเปนคนแรก ดังนั้น ตะโพนเมื่อนํามารวมบรรเลงในวงปพาทย จึงถือ
เปนบรมครู และทําหนาท่ีกํากับหนาทับตางๆท้ังหมด 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2 ตะโพน 
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2. ตะโพนมอญ  
มีรูปรางคลายตะโพนไทย หากแตมีขนาดใหญกวาและมีกระพุงปองคอนมาทางหนาใหญ

คลายทรงหัวปลีและไมมีรัดอก  ตัวกลองยาวประมาณ  28  นิ้ว  มีเสียงดังกังวาลลึกกวาตะโพนไทย 
หนาใหญเรียกวา "เมิกโนด"เสนผานศูนยกลาง   17  นิ้วหนาเล็กเรียกวา "เมิกโดด"  เสนผานศูนยกลาง
14  นิ้วคําเรียกนี้เปนภาษามอญ ตะโพนมอญใชบรรเลงผสมในวงปพาทยมอญ มีหนาท่ีบรรเลงหนา
ทับ ใชตีกํากับจังหวะในวงปพาทยมอญ  

 
 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3 ตะโพนมอญ 
3. กลองตะโพน  
คือกลองลักษณะเหมือนตะโพน แตทําหนาใหหนากวา ตะโพน เพื่อนําเอามาวางตีแบบกลอง

ทัดใชไมนวมตี ไมไดใชฝามือตีอยางตะโพน กลองตะโพนน้ีไดปรับปรุงใชสําหรับวงปพาทยดึกดํา
บรรพ ซ่ึงไดปรับปรุงข้ึนมา ในสมัยรัชกาลท่ี 5 เพื่อใชบรรเลงประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ
โดยเฉพาะ กลองชนิดนี้ใชตะโพน 2 ลูก เสียงสูงตํ่าตางกัน แลวนํามาต้ังเอาหนาเทงข้ึนตีแบบกลอง
ทัด โดยใหหนากลองขางหนึ่งตะแคงมาทางผูตี เหมือนกับกลองทัด นิยมนํามาใชกบัวงปพาทยไม
นวมแทนกลองทัด บรรเลงภายในอาคารบานเรือน เพื่อมิใหเสียงดังเกินไป 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4 กลองตะโพน 
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4. โทนหรือทับ 

           เปนเคร่ืองดนตรีประเภทกลอง เดิมเรียกวา ทับ หุนทําดวยไมแกนหรือ ดินเผารูปรางคลาย
กรวย ปลายบานออกเปนดอกลําโพง ขึงดวยหนังหนาเดยีว มีสายโยงเรงเสียงจากขอบหนังคอ ตีดวย
มือขางหนึ่ง มืออีกขางหนึง่คอยปด-เปดปากลําโพง เพื่อชวยใหเปนเสียงตาง ๆกนั ใชตีเปนจังหวะ 
กํากับทํานองเพลงมาแตโบราณ ปจจุบันนยิมบรรเลงในวงเคร่ืองสาย  ใชตีกํากับจังหวะในวงดนตรี
ไทย ม ี2 ชนิด คือ โทนชาตรี และ โทนมโหรี 

โทนชาตรี ตัวกลองทําดวยไมแกนเชน  สัก ขนุน หนากลองใชหนังววั กวาง  8  นิ้ว รอยขอบ
ดวนไสละมาน และใชหนงัเรียดโยงเรงเสียงคลายตะโพนแตเล็กกวา  เวลาตีใชมือหนึ่งตีมือหนึง่ปด
เปดทายเพื่อชวยใหเกิดเสียงตามตองการใชในวงปพาทยชาตรี ประกอบการแสดงละครโนราชาตรี ตี
ประกอบการเลนหนังตะลุง ใชตีกํากับจังหวะในวงปพาทย  วงมโหรี เม่ือเลนเพลงภาษาเขมร และ 
เพลงตะลุง 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 5 โทนชาตรี 
 
โทนมโหรี ตัวกลองทําดวยดนิเผา หรือไมแกนท่ีมีน้ําหนกัเชน พะยูง  ชิงชัน  หนากลองใช

หนังววักวาง  8  นิ้ว ไสละมานถักดวยเชือก หรือเอ็น  ใชเชือกหรือไหมโยงเรงเสียง วิธีตีเชนเดียวกบั
โทนชาตรีดวยเหตุท่ีกลองชนิดนี้ใชตีเฉพาะในวงเคร่ืองสายและวงมโหรี จึงเรียกวา “โทนมโหรี” 
เวลาตีใชคูกับรํามะนามโหรี โทนท้ังสองชนิดนี ้ นอกจากใชตกีํากับจังหวะในวงดนตรีไทยดังกลาว
แลว ยังใชตีประกอบการเลนพื้นเมืองของไทยอยางหน่ึง โดยนําไปตีประกอบการขับรอง และใชเปน
จังหวะในการฟอนรําซ่ึงเรียกวา “รําโทน” การรําโทนนั้นนยิมเลนกนัแพรหลายในสมัยสงครามโลก
คร้ังท่ี 2 รัฐบาลไดมอบใหกรมศิลปากร ปรับปรุงทารําและบทรองและเคร่ืองดนตรีเสียใหม เปล่ียน
ช่ือเปน “รําวง” ปรากฏกันวาเปนท่ีนยิมกนัโดยท่ัวไป “การรําวง” ตามแบบท่ีกรมศิลปากรปรับปรุง 
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นั้นมีแบบแผนเปนแบบมาตรฐาน ดูสวยงาม จึงเรียกวา “รําวงมาตรฐาน” ผูท่ีฝกหัดรําวงมาตรฐาน
ท่ัวๆ ไปไมจําเปนตองรําใหสวยงามออนชอยก็ได เพราะโดยเจตนาแลวมุงใหรําเพื่อความสนุกสนาน 

 

                         
 

ภาพท่ี 6 โทนมโหรี 
5. รํามะนา  
เปนกลองขึงหนังหนาเดียว หนากลองบานผายออก หุนกลองนั้น รูปรางคลายชามกะละมัง 

หรือชามอาง เขาใจวาไดแบบอยางจากเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของมลาย ู ท่ีเรียกวา เรบานา รํามะนามี
สองชนิด คือรํามะนาสําหรับวงมโหรี และรํามะนาสําหรับวงลําตัด  

 รํามะนาลําตัด เปนรํามะนาขนาดใหญมาก  หนากลองใชหนังววักวางประมาณ 15 นิว้ข้ึนไป
ใชหวายหรือเชือกโยงเรงเสียง  หุนทําจากไมแกนท่ีมีขนาดใหญ เชนขนุน จามจุรี  มะมวง รํามะนา
ชนิดนี ้เดิมใชประกอบการรองชนิดท่ีเรียกวา”บันดน” ซ่ึงไดรับแบบอยางมาจากชวา ในสมัยรัชกาลท่ี 
5 ตอมาใชเลนประกอบการแสดงลําตัดซ่ึงเปนการละเลนชนิดหนึ่งของไทย ท่ีนิยมกนัอยางแพรหลาย
มาก (รํามะนามโหรีเปนกลองประเภท ใชหมุดตรึงหนังในหวัขอถัดไป) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 7 รํามะนาลําตัด 
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6. กลองแขก  
กลองแขกเปนเคร่ืองดนตรีประเภทตีท่ีมีรูปรางยาวเปนรูปทรงกระบอก มีกระพุงปอง

เล็กนอยเรียกวาเอวกลองใตหนากลองดานใหญลงมาประมาณ 8 นิ้ว ข้ึนหนังสองขางดวยหนังววั 
หนังควายหรือหนังแพะหนาใหญ กวางประมาณ  8  นิ้วคร่ึง เรียกวา หนารุย สวนหนาเล็กกวาง
ประมาณ  7  นิ้วคร่ืง เรียกวา หนาตาน ตัวกลองแขกทําดวยไมแกน เชนไมชิงชัน  พะยูงหรือไมมะริด 
การข้ึนหนังใชเสนหวายผาซีกเปนสายโยงเรงเสียง โยงเสนหาง ๆ ในปจจุบันอาจใชเสนหนังควาย
หรือวัวตดัเปนเสนกวางประมาณ  4  หุนแทนเนื่องจากหาหวายไดยาก กลองแขกสํารับหนึ่งมี 2 ลูก 
ลูกเสียงสูงเรียก ตัวผู ลูกเสียงตํ่าเรียก ตัวเมีย ตีดวยฝามือท้ังสองขางใหสอดสลับกันท้ังสองลูก กลอง
ชนิดนี้เรียกอีกอยางหนึ่งวา “กลองชวา” ไทยนํากลองชนดินี้มาใชแตโบราณ เดิมนํามาใชในขบวนแห
นําเสด็จพระราชดําเนิน ภายหลังไดนํามาใชในวงปพาทย โดยนํามากาํกับจังหวะแทนตะโพนและใช
แทนโทนและรํามะนาในวงมโหรีดวย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 กลองแขก 
7. กลองมลาย ู 
มีรูปรางลักษณะเหมือนกลองแขก แตส้ันและอวนกวา หนาหนึ่งใหญ อีกหนาหนึ่งเล็กข้ึน

หนังสองหนา เรงใหตึงดวยรัดอกทําจากหนังเปนวงรูดใหแนน  แตปจจุบันมักใชหนังเสนรัดอก
เชนเดยีวกับกลองแขกแทนหนังรูด สายโยงเรงเสียงทําดวยหนัง หนาใหญอยูทางขวาไปตีดวยไมงอ 
หนาเล็กตดีวยฝามือ สํารับหนึ่งมีส่ีลูก ตอมาลดเหลือสองลูก ใชบรรเลงคู อยางกลองแขกลูกเสียงสูง 
เรียกวา "ตวัผู" ลูกเสียงตํ่าเรียกวา "ตวัเมีย" ใชบรรเลงในวงบัวลอยในงานศพ และใชบรรเลงในวงป
พาทยนางหงส 
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ภาพท่ี 9 กลองมลายู 
 

8.กลองชนะ 
            รูปรางเหมือนกลองมลายู แตตัวกลองส้ันกวา ใชตดีวยไมงอ ๆ หรือหวาย แตเดมิใชตีเปน
จังหวะในการฝกหัดเพลงอาวุธ จึงเรียกกลองชนิดนี ้เพื่อเปนมงคล วา “กลองชนะ” สมัยตอมา ใชเปน
เคร่ืองประโคมในขบวนเสด็จพยหุยาตรา และใชประโคมศพเจานาย 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 10 กลองชนะ 
 

9. กลองสองหนา  
มีลักษณะคลายกับเปงมางคอก กลองชนิดนี้สรางเลียนแบบเปงมาง แตมีขนาดยาวกวาคือ 22 

นิ้ว ข้ึนหนาดวยหนังวัว หนาใหญกวาง  8 นิ้ว คร่ึง หนาเล็กกวาง  7  นิ้วคร่ึง หุนเปนทรงกระบอก  
ปองตรงกลางเล็กนอย  สายโยงเรงเสียงทําดวยหนังววัหรือควายกวาง  3  หุน  และมีหนังรัดอกตรง 
กลางคลายตะโพน ตีสองมือและใชตีเพียงใบเดียว  เพื่อกาํกับจังหวะในวงปพาทยท่ีบรรเลงใน 
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การขับเสภา  แทนตะโพนและกลองทัดเนื่องจากปพาทยเสภาไมตองการเสียงท่ีดังจนเกินไป เม่ือ
บรรเลงสลับการขับเสภาและรองสงและมักแสดงในอาคาร เพื่อใชประกอบการขับเสภาซ่ึงเร่ิมใชมา
แตสมัยรัชกาลท่ี 2 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 11 กลองสองหนา 

10. เปงมาง  
เปนคํามอญท่ีใชเรียกเคร่ืองหนังชนดิหนึ่งซ่ึง เปงมาง เปนกลองใชตขัีดจังหวะหยอกลอกับ

ตะโพนมอญ  เปงมางเปนภาษามอญ เดิมคงเปนเคร่ืองดนตรีของมอญ มีรูปรางยาวเหมือนกระบอก 
ตรงกลางปองเล็กนอย หุนกลองทําดวยไมขนุน หรือจามจุรี ข้ึนหนังสองหนา สายโยงเรงเสียงทําดวย
หนังเรียด กวาง 3 หุน ไมมีรัดอก รอยจากหนังไสละมานเรียงถ่ีจนคลุมหุนไวหมด มีหวงหนังผูกโยง
สายสําหรับคลองคอ ใชเดนิตีได เชน ใชตีนํากลองชนะในกระบวนพยุหยาตรา หรือตีประโคม 
ประจําพระบรมศพ พระศพ และศพ คนตีเปงมางนํากลองชนะเรียกวา "จากลอง" คูกบัคนเปาป 
เรียกวา "จาป" 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 12 เปงมาง 
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เปงมางคอก   ใชในวงปพาทยมอญ ใชเปงมางจํานวน 7 ลูก  ความยาวของตัวกลอง  18  นิว้   

ใบเล็กสุดหนากวาง  7  นิ้ว ใบใหญสุดหนากวาง 9 นิ้ว  มีขนาดและเสียงลดหล่ันกัน หนากลองเวลาตี
จะถวงเสียงดวยขาวสุกบดกบัข้ีเถา ตีเพียงคนเดียวดวยสองมือ โดยตัวกลองผูกเรียงลําดับตามขนาด
จากใหญไปหาเล็ก  แขวนเรียงลําดับไวเปนราวรอบตัวคนตี โดยทําเปนวงมีลักษณะเปนคอก จึง
เรียกวา “เปงมางคอก” ใชตีประสานคูกับตะโพนมอญในวงปพาทยมอญ 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 13 ดานในของเปงมางคอก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 14 ดานหนาของเปงมางคอก 
 

11. บัณเฑาะว  
เปนกลองสองหนาขนาดเล็ก ไทยคงไดเคร่ืองดนตรีชนิดนี้มาจากอินเดยี ตัวกลองทําดวยไม 

ขนาดเล็กพอมอืถือ หัวและทายใหญ ตรงกลางคอด มีสายโยงเรงเสียงใชเชือกรอยโยงหาง ๆ มีสายรัด
อกตรงคอดท่ีตรงสายรัดอก มีหลักยาวอันหนึ่งรูปเหมือนหัวเม็ดทรงมัณฑ ทําดวยไมหรืองาท่ีปลาย
หลักมีเชือกผูก ปลายเชือกอีกดานหน่ึงผูกลูกตุม ในการบรรเลงใชมือไกวบัณเฑาะว คือพลิกขอมือ
กลับไปกลับมา ใหลูกตุมท่ีปลายเชือกเหวีย่งตัวไปกระทบท่ีหนังหนากลองท้ังสองดาน บางคร้ังใช 
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บัณเฑาะวลูกเดียว บางคร้ังใชสองลูก ไกวพรอมกันท้ังสองมือ มือละลูก เปนจังหวะในการบรรเลง
ประกอบขับไมในงานพระราชพิธี เชน ขับกลอมสมโภช พระมหาเศวตฉัตร สมโภชพระยาชางเผือก 
 และชางสําคัญ เปนตน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

           
ภาพท่ี 15 บัณเฑาะว 

 
12. กลองยาว  
เปนกลองหนาเดียว มีสายสําหรับสะพายท่ีไวคลองบา หุนกลองทําดวยไม ใชหนังหรือเชือก

เปนสายโยงเรงเสียง ตอนหนาใหญ ตอนทายเรียวแลวบานปลายเปนรูปดอกลําโพงมีหลายขนาด 
ตัวกลางนยิมตบแตงใหสวยงามดวยผาสี หรือผาดอกเยบ็จีบยน ปลอยเชิงเปนระบายหอยมาปกดวย
กลอง ใชตีดวยฝามือ หรืออาจเลนโลดโผนเพื่อความสนุกสนานโดยใชกําปน ศอก เขา ศีรษะ และสน
เทากระทุงกไ็ดไทยเราไดแบบอยางการตกีลองยาวมาจากพมา สมัยท่ีพมาเขามาต้ังคาย เพื่อสงคราม
กับไทย ขณะนักรบพมาไดเลนสนุกสนานโดยการตีกลองยาว  ไทยไดแบบอยางมาตั้งแตคร้ังนั้น มี
การเลนแพรหลายท่ัวไปตามหมูบาน นิยมเลนในขบวนแหตาง ๆ เชน แหนาค ทอดกฐิน เปนตน 
กลองชนิดนี้เรียกช่ือตามเสียงท่ีตีไดอีกชื่อหนึ่งวา "กลองเถิดเทิง" 
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ภาพท่ี 16 กลองยาว 
 

ข. ประเภทที่ใชหมุดตรึงหนงั  มีท้ังท่ีตรึงหนังหนาเดียวและตรึงหนังสองหนา  เชน  รํามะนา  
กลองทัด  กลองชาตรี  เปนตน  กลองทัดนั้นนับวาเปนกลองท่ีมีขนาดใหญท่ีสุดในกลองประเภทที่ใช
หมุดตรึง  และมีประวัติท่ีนาสนใจซ่ึงมีความเกี่ยวของกบัประเทศจีนดวยวา  มีกลองชนิดหนึ่งรูปราง
หนาตาเหมือนกลองทัดของเรา  แตคนจีนเรียกวา  “นานต้ังกู”  ซ่ึงแปลวากลองชาวใต  ใชกนัอยูใน
ประเทศจีน  แตในปจจุบันเช่ือไดวารับไปจากชนชาวไทย 

1. รํามะนามโหรี  
รํามะนามโหรี  มีขนาดเล็ก หนากลองกวาง 8 นิ้ว หุนกลองสูง หนังท่ีข้ึน ตรึงดวยหมุด 

โดยรอบ มีเชือกที่เรียกวา "สนับ" สําหรับใชหนุนขางใน โดยรอบหนากลาง เม่ือหนากลองหยอน  
เพื่อชวยใหเสียงสูงใชมือตีบรรเลงในวงมโหรีและวงเคร่ืองสายคูกับโทนมโหรี  
 

 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 17 รํามะนามโหรี 
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2. กลองทัด  
เปนกลองท่ีชาวไทยทําข้ึนใชแตเดิม มีขนาดใหญท่ีสุดในวงปพาทย กลองทัดเปนกลองสอง

หนาขนาดใหญข้ึนหนาท้ังสองขางดวยหนงัวัวหรือหนังควาย ตรึงดวยหมุด หุนกลองทําจากไมเนื้อ
แข็ง กลึงควานขางในจนเปนโพรง ปองตรงกลางนิดหนอยหมุดท่ีตรึงหนังเรียกวา”แส”ทําดวยไม
หรืองาหรือกระดูกสัตวตรงกลางหุน กลองมีหวงสําหรับแขวน เรียกวา “หูระวิง”กลองทัด มีขนาด
หนากวางเทากันท้ังสองขาง วัดเสนผาศูนยกลางของหนากลอง 16 นิ้ว ตัวกลองยาว 22 นิ้ว ตัวกลอง
ทําดวยไมแกนเนื้อแข็ง กลึงควานขางในเปนโพรง ตรงกลางปองเปนทรงคลายลูกมะนาวตัด มหีวง
สําหรับแขวน ตั้งขาหยั่ง 1 หวง เวลาตีใชตีเพียงหนาเดียว โดยวางพิงขาหยั่ง ใหหนากลองดานหนึ่ง
เอียงลาดไปทางผูตี กลองทัดชุดหนึ่งมี 2 ลูก มีระดับเสียงตางกันเล็กนอย สําหรับไมตี ใชไมรวก 2 
ทอน มือถือขางละ 1 ทอน กลองทัดมี 2 ลูก ลูกท่ีมีเสียงสูง ดัง “ตุม” เรียกวาตัวผู และ ลูกท่ีมีเสียงตํ่าตี
ดัง “ตอม” เรียกวาตัวเมีย ใชไมตี 1 คู มีขนาดยาวประมาณ 16 นิ้ว 

 
 

 
 
 
 
 
  

 
 

ภาพท่ี 18 กลองทัด 
 

3. กลองชาตรี  
รูปรางและลักษณะการตีเชนเดียวกับกลองทัด แตมีขนาดเล็กกวากลองทัดมากคือหนากวาง 

 8 - 10 นิ้ว ใชบรรเลงรวมในวงปพาทยในการแสดงละครชาตรีท่ีเรียกวา "ปพาทยชาตรี" ใชเลนคูกับ
โทนชาตรี กลองชนิดนี้ มีชือ่เรียกตามเสียงท่ีไดยนิวา “กลองตุก” เพราะเวลาตจีะมีเสียงดัง ตุก ๆ วงป
พาทยชาตรี เปนวงสําหรับละครชาตรี ละครชนิดนีเ้ปนละครเร ฉะนั้น กลองชาตรีจึงทําขนาดใหเล็ก
ลงเพ่ือสะดวกในการขนยาย ละครชนิดนีแ้ตกอนมีแพรหลายทางภาคใต ปจจุบันกย็ังคงมีอยู แตได
เปล่ียนวิธีการเลนไปบางแลว 
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ภาพท่ี 19 กลองชาตรี 
 
2.2 วรรณกรรมท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย 
 
 งานวิจยัเร่ืองกรรมวิธีการทํากลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง เลมนี้เปนงานวิจยัท่ีศึกษา
กรรมวิธีการทางชาง  โดยวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ  จากการที่ผูวิจยัไดฝากตัวเปนศิษยของครูเสนห  
ภักตรผอง  และลงมือฝกหัดการทํากลองแขกดวยตนเองเปนเวลา 8 ป  โดยในข้ันตอนแรกไดหดัทํา
ผืนระนาดกอนจนเม่ือมีความเขาใจและมีทักษะฝมือในงานชางแลว  ครูเสนห  ภักตรผองไดปรารภวา
ตองการใหผูวจิัยหดัทํากลองดวย  เนื่องจากทานเปนผูมีความสามารถและมีช่ือเสียงในการทํากลอง
ทุกชนิด  โดยเฉพาะกลองแขก  ซ่ึงไดรับการถายทอดภมูิความรูมาจากบิดา  คือครูชาญ  ภักตรผอง  
ชางทํากลองแขกผูมีช่ือเสียงในอดีต 
 กรรมวิธีการทาํกลองแขกของครูเสนหเปนงานทํามือท่ีมีข้ันตอนละเอียดซับซอน  จากการท่ี
ผูวิจัยไดลงมือหัดทําดวยตนเอง  พบวาเปนงานท่ียาก  ใชฝมือสูง  และเปนวิธีการทางชางท่ีกําลังจะ
สูญหายไป  เนื่องจากชางทํากลองในปจจบัุน  มักพัฒนากรรมวิธีและอุปกรณไปใชเคร่ืองทุนแรง  อัน
เปนเทคโนโลยีสมัยใหม  ซ่ึงไดมีการเก็บขอมูลเปรียบเทียบในบทสัมภาษณชางทํากลองแขกท่ีผาน
มาแลว 
 จากเหตุดังกลาวขางตน  ทําใหผูวจิัยเลือกทําวิทยานิพนธหัวขอกรรมวิธีการทํากลองแขกของ
ครูเสนห  ภกัตรผอง  จากนัน้จึงทําการคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกีย่วของกับ
การทํากลองแขก  พบวามีงานวิจยัระดับปริญญาตรีของนายนิทัศน  แปลงรัตน  นิสิตของภาควิชา
ดุริยางคไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย  ทําไวเม่ือปพุทธศักราช  2533  เนื้อหา
ของงานวิจยัมี  30  หนาแบงเปน  5  บท  งานวิจยัของนายนิทัศน  แปลงรัตนมีขอมูลและบริบทท่ี
นาสนใจ  และเม่ือผูวิจัยไดอานแลวสามารถสรุปเนื้อหาไดดังตอไปนี ้
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บทท่ี  1  บทนําและวัตถุประสงคของงานวิจัย  นายนิทัศน  แปลงรัตนเปนนักดนตรีท่ีมคีวาม

สนใจ ศึกษาขอมูลการผลิตกลองแขก  และไดรับคําแนะนําจาก ม.ล.สุรักษ  สวัสดิ์กลุ  และอาจารย
พิชิต  ชัยเสรี  ใหไปสัมภาษณครูเสนห  ภกัตรผอง ผูเปนชางทํากลองท่ีมีช่ือเสียงในขณะน้ัน   

บทท่ี  2  กลาวถึงประวัติโดยยอของกลองแขกโดยอางอิงจากงานเขยีนของสมเด็จกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพและอาจารยมนตรี  ตราโมท เนื้อหาอธิบายบทบาทการใชกลองแขกบรรเลงในอดีต  
และนายนิทัศนไดอธิบายลักษณะทางกายภาพของกลองแขกโดยยอพอสังเขป โดยแสดงรูปกลองอีก  
3  ชนิดท่ีใชบรรเลงประกอบในวงปพาทยมาประกอบคือ  ตะโพน  ตะโพนมอญ และกลองทัด 
 บทท่ี  3  กลาวถึงวิธีการดําเนินงานวิจยัและลําดับข้ันตอนในการหาขอมูลโดยนายนิทัศนได
ทําการสัมภาษณศิลปนผูชํานาญเคร่ืองหนัง  หากแตมไิดบันทึกเปนขอมูลโดยกลาวเพียงศิลปนผูนัน้
คือ  ม.ล.สุรักษ  สวัสดิกุล  ทานไดแนะนําใหไปสัมภาษณและบันทึกภาพครูเสนห  ภักตรผอง  ซ่ึง
เปนชางทํากลองแขกท่ีมีช่ือเสียงในยุคนั้น   
 บทท่ี  4  ผลการวิจยักลาวถึงประวัติของครูเสนห  ภักตรผองและกรรมวิธีการทํากลอง  ซ่ึง
เปนการสัมภาษณและบันทึกภาพถายอุปกรณบางช้ินแตมิไดศึกษาขอมูลในข้ันวิเคราะหและพบความ
คลาดเคล่ือนของขอมูลบางสวน  คืออุปกรณทางชางท่ีใชทํากลอง  เนื่องจากนายนิทัศนมิไดเปนชาง
ทําเคร่ืองดนตรี  การเก็บขอมูลสัมภาษณและบันทึกภาพ  จะทําไดในขอบเขตจํากัด  อนึ่งการทํากลอง
แขกมีข้ันตอนมาก  ทําใหเกดิปญหาและเปนอุปสรรคท่ียากในการทําวิจัย  ซ่ึงครูเสนหไดปรารภกับ
ผูวิจัยเสมอวางานวิจยัลักษณะนี้ผูท่ีจะทําวจิยัควรเปนชางจึงจะเขาใจไดอยางถองแท  และอธิบายความ
ไดอยางครบถวน 
 บทท่ี  5  สรุปผลการวิจัยเปนการสรุปเนือ้หาโดยยอของแตละบทขอเสนอแนะคือใหศึกษา
วิธีการทํากลองของชางผูอ่ืนเพิ่มเติม 
 งานวิจยัเลมนีน้ับวาเปนงานวิจัยท่ีมีคุณคา  หากเพยีงยงัไมละเอียดพอท่ีจะสามารถช้ีใหเห็น
ถึงความปล่ังของกลองแขกสกุลชางครูเสนห  ภักตรผอง ไดอยางเต็มท่ี และยังไมไดบงบอก
เอกลักษณภูมิปญญาท่ีวากลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง โดดเดนกวาชางผูอ่ืนอยางไร  ตลอดจน
มิไดเสนอขอมูลท่ีแสดงถึงปญหา  และแนวทางในการพัฒนาแกไขปญหาอุปสรรค  ดังนัน้ผูวิจยัซ่ึง
เปนชางทํากลองแขกคนหนึง่อีกท้ังยังเปนศิษยท่ีไดรับการสืบทอดกรรมวิธีชางจากครูเสนหโดยตรง  
จึงเกิดแรงบันดาลใจท่ีจะสานตองานวจิัยเร่ืองการทํากลองแขกใหเปนงานวิจยัระดับปริญญาโทท่ี
ละเอียดและมีคุณภาพในบทตอไป 
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2.3 ประวัติการทํากลองและสายสกุลชางของครูเสนห   
 

 
 

ภาพท่ี 20 ครูเสนห    ภักตรผอง 
 

ชีวิตวัยเด็ก 
คุณครูเสนห   ภักตรผอง เปนลูกของคุณพอชาญ  ( เดิมช่ือ ชมอย )คุณแมแจม   ภกัตรผอง  

ตั้งบานเรือนอยูท่ีตําบลบางกะป   อําเภอหวยขวาง  จังหวดักรุงเทพมหานคร   ทานเกดิเม่ือวันท่ี  
1  เมษายน  2477   ปจจุบันอายุ  75  ป มีพีน่องดวยกนั  8  คน คือ 

1.  นายประจวบ   ภักตรผอง ( เสียชีวิต ) 
2.  นายประเสริฐ   ภักตรผอง ( เสียชีวติ ) 
3.  นางประกอบ   ไมทราบนามสกุล ( ภักตรผอง ) ( เสียชีวิต ) 
4.  นายประดษิฐ     ภกัตรผอง ( เสียชีวิต ) 
5.  นางประดบั    ช่ืนลํ้า ( ภกัตรผอง ) 
6.  นางละออง    ไมทราบนามสกุล ( ภกัตรผอง )( เสียชีวติ ) 
7.  ครูเสนห     ภักตรผอง 
8.  นางอารมณ     ไมทราบนามสกุล ( ภักตรผอง ) 
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ภาพท่ี 21 คุณแมแจม  และคุณครูเสนห   ภกัตรผอง 
 

คุณครูเสนห  ภักตรผอง เปนบุตรชายคนที่ 4 ในบรรดาพี่นองท้ังหมด 8 คน  พี่ชายคนโตอายุ
มากกวาคุณลุงถึง 18 ป ครูเลาวา บิดามารดาของทาน เปนคนในตําบลเดียวกัน สมัยกอนท่ีบานเดิมอยู
ฝงคลองแสนแสบดานขวา   แลวภายหลังยายขามมาอยูอีกฝงคลองตรงกลางระหวางถนนเพชรบุรีกับ
คลองแสนแสบซ่ึงมีบานของครูและญาติพี่นองอยูดวยกันหลายครัวเรือน           โดยท่ีทานไดกลาวถึง  
สภาพที่ดินบริเวณบานวาเปนคันนา มีการขุดคูเพื่อนําน้าํจากคลองแสนแสบมาเขาในบอ แลวนาํดิน
จากบอมาถม เพื่อปลูกบานไมสองช้ัน บอน้ํานี้ยังใชเปนท่ีสําหรับแชไมไผทําผืนระนาดอีกดวย  แต
เดิมคุณพอของครูเปนชางไม   มีฝมือในการปลูกบาน  และงานหัตถกรรมตางๆ  เชนสานกระบุง  ถัก
แหอวน  ทําไดสารพัดอยาง   ตอมาเม่ือไดรูจักชอบพอกนักับคุณแมของครูแลว   เห็นวาท่ีบานของคุณ
ตามีวงปพาทยโดยรับงานเปนอาชีพ   มีช่ือเสียงในละแวกนั้น   คุณพอของครูจงึหัดเลนดนตรีไทย  
จนไดเปนคนปประจําวงบานคุณตา  และไดแตงงานกับคุณแมในเวลาตอมา  มีบุตรชายหญิงถึงแปด
คน  พี่ชายคนโตอายุแกกวาครูสิบแปดป  และพ่ีนองของครูมีอายุไลเรียงกันมาหางกันคนละสองป   
ในวยัเดก็ครูเปนคนชางสังเกต  มักจะชอบดูคุณพอทํางานชาง  ตางๆ เปนประจํา   ชวยหยิบจบัเปน
ลูกมือคุณพอ  ทําใหมีความนิยมและสนใจวิชาชางเปนพิเศษ 

 
ภาพท่ี 22 บริเวณบานเกาและญาติพี่นองของคุณครูเสนห   ภักตรผอง 
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ชีวิตการศึกษา 
                   ครูเสนห  ภักตรผองเคยเรียนช้ันประถมปท่ี 4 ท่ีโรงเรียนวดัอุทัยธาราม ตั้งอยูท่ีบานตําบล
บางกะป อําเภอหวยขวาง จังหวัดกรุงเทพมหานคร  ซ่ึงเปนโรงเรียนท่ีอยูใกลบาน เม่ือจบแลวคุณครูก็
ไมไดเรียนตอท่ีไหน เพราะบิดาของทานมีวงปพาทย จงึเลนดนตรีและผลิตเคร่ืองดนตรีออกจําหนาย
ดวย เปนเหตุใหมีงานตลอดเวลา พี่นองของทานทุกคนมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทย  
 
 ชีวตินักดนตรี 
                  ครูเสนห ภกัตรผอง เร่ิมหัดดนตรีไทยอยางจริงจังกับพี่ชายหลังจากจบการศึกษาจาก 
โรงเรียนแลว โดยเคร่ืองดนตรีชนิดแรกท่ีคุณครูเร่ิมเรียนไดแก ฆองวงใหญ  จากคําบอกเลาของทาน 
เนื่องจากคุณพอมีวงดนตรีและเปนชางทํากลองท่ีมีชื่อเสียง  จึงมีครูดนตรีท่ีเปนเพื่อนกับคุณพอมา
เยี่ยมท่ีบานเสมอ  โดยเฉพาะครูสาล่ี  มาลัยมาลย ไดกรุณามาหดัดนตรีใหกับพี่ชายของครู  คือพี่
ประจวบและพี่ประเสริฐ หลังจากตีฆองวงใหญจนเกิดความชํานาญแลว คุณครูจึงใหความสนใจและ
หัดเลนเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ ดวยจนมีความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดรอบวง ยกเวน ป 
คุณครูเลาวา  

“เด็กๆ ลุงไดหัดตีฆองกับพีจ่วบ  จนลุงไดออกงานและเลนรวมวงท่ีบาน
ประจํา พอลุงเขาเปนคนป มีงานเยอะ สมัยกอนคนปหายาก  ไปงานตอกันบางที
หลายวนักวาจะกลับบาน”  

 
    ในขณะเดยีวกันนั้น ตัวทานและพ่ีชายทุกคนก็รับสืบทอดความสามารถในเชิงชางจากคุณ

พอไปดวย เม่ือคุณครูโตเปนหนุม ทานกบัพี่ชายเคยรับงานปลูกบาน จนเปนชางท่ีมีความชํานาญทุก
คน   คุณครูเลาวา  

“สมัยกอนพี่ชายลุงเขารับเหมาปลูกบาน มาตามลุงไปชวยทําเฟอรนิเจอร 
ลุงก็ทําไดหมดแหละแตโดยมากจะเปนงานชางไมลุงจะถนัดกวาอยางอ่ืน” 

 
สายสกุลชางของครูเสนห  ภกัตรผอง 
                ครูเสนห   ภักตรผองไดเลาถึงจุดตนกําเนดิการทํากลองจากเหตกุารณท่ีทําใหคุณพอของ
ทานผันชีวิตจากการเปนนักดนตรีมาเปนชางทําเคร่ืองดนตรี คุณครูไดกลาวถึงคุณพอวา  

“เดิมทีเดียวพอลุงยังไมไดทําเคร่ืองดนตรีหรอก แตดวยความจําเปน
บังคับ คือ คร้ังหนึ่งกลองแขกท่ีบานลุงเกิดชํารุดหนังหนาขาด คุณพอลุงจึงนําไป
ซอมกับชางผูหนึ่งแตชางผูนั้นก็ไมยอมซอม ทําเฉยอยูหลายวนั คุณพอตามถาม
หลายครั้ง จนเกิดความคิดมานะข้ึน ตดัสินใจนํากลับมา แลวถอดออกดูขางใน 
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อยางละเอียด ความท่ีทานเปนชางท่ีมีความสามารถอยูแลว จึงหัดทําตามอยางท่ี
สังเกตโดยไมไดเรียนกับใคร”  

 
คุณพอของคุณครูซอมกลองคูนั้นจนสําเร็จใชงานในวงดนตรีของตน ตอมาภายหลังจึงทํา

กลองออกจําหนายจนกลายเปนผูมีช่ือเสียงโดยไมไดหัดกับใคร  ครูเลาตอวา  
“ข้ึนช่ือลุงมอยข้ึนกลองใครๆ ก็รูจัก  เปนท่ีนิยมในวงการนักดนตรีไทย

ยุคนั้น จนถึงข้ันมีคนเอาไปแอบอางช่ือวาคุณพอลุงเคยทําขายตามรานเคร่ือง
ดนตรีอ่ืน ท้ังท่ีทานไมเคยทําสงใหใคร” 

 
การสืบทอด 
                   คุณครูเสนห  ภักตรผองไดรับสืบทอดความสามารถในงานชาง กลองจากคุณพอ ตั้งแต
เยาววยั โดยเร่ิมชวยงานเปนลูกมือกอน คุณครูเลาวา   

         “ตอนเด็กชอบนั่งดูพอทํางาน  ดูแลวเพลิน พอลุงเปนคนละเอียดแลวก็
ขยัน   ทํางานสารพัดอยาง  ทําดีกวาสมัยนี ้  อยางขอบกลองแขกน่ี  เวลาขดไม
ข้ึนรูปจะไมใชตะปูตอกเลย   พอลุงจะเหลาไมไผทําเปนเดือยตอก  เวลาตะไบ
เขาโคงจะสวยเนียนกวา   อยางตะโพนกอนจะข้ึนหนา   พอจะเขียนยนัตขางใน
หนาเทงดวย เสียดายท่ีลุงไมไดลอกไว สมัยนี้ไมมใีครเขียนแลว  ลุงเสียดายฝมือ
จึงตองสืบทอดมา  สมัยกอนครูมิ  ทรัพยเย็น  เคยมาท่ีบานลุงกําลังข้ึนกลองสอง
หนาลองเสียงอยู  ทานก็ชอบและขอซ้ือไปใช  ชมวาเสียงดี งานข้ึนกลองนี้ลุง
เรียนและจําจากพอมา แลวก็ไมเคยสอนใคร  กอนนี้เคยชวนหลานๆลูกของ
พี่ชายใหหดัทํา  แตเขาสายหนากนัหมด  คงเห็นเปนงานลําบาก  เขาไปทํางาน
บริษัทกันหมด  ตอนน้ีก็มาไดหมูนีแ่หละสืบทอดจากลุง” 

    คุณครูมักพดูถึงผูวิจัยใหผูอ่ืนฟงอยูเสมอ  คลายจะเปนการบอกกลาววาบัดนี้มีลูกศิษยสืบ
ทอดฝมือแลว  โดยทานจะกลาวชมใหผูอ่ืนฟง  แตทานจะบอกใหเราไมประมาทและขยันฝกปรืออยู
เสมอ  เพื่อพัฒนาทักษะฝมือใหสวยงามและมีคุณภาพ  คุณครูพูดวา 

  “ จะทําสวยไมสวยข้ึนอยูกบัตัวเราเองวามีความละเอียดแคไหน   วิธีการ
ทําของแตละชางก็คลายๆกัน   แตใครจะประณีตกวากัน  เราตองพยายามทําให
เหนือกวาคนอ่ืนเขา  คนถึงจะช่ืนชม  อยาคิดแคทําพอใหเสร็จรีบขายๆไป  แลว
สินคามันจะขายตัวเอง  เราไมตองไปเท่ียวโฆษณา”       

    กรรมวิธีทางชางของคุณครูเสนห ภกัตรผองเปนแบบทํามือโบราณ  อันมีเอกลักษณ
เฉพาะตัวท่ีไมใชเคร่ืองมือสมัยใหม  เปนงานท่ีทํายากและใชเวลานาน  จึงไมแปลกท่ีหลานๆของทาน
ไมยอมหดัทํา  อันท่ีจริงทานมิไดปกปดหวงวิชา  แตเปนเร่ืองยากท่ีจะหาผูสืบทอดน่ันเอง 
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 คุณครูเสนห   ภักตรผองเลาถึงกรรมวิธีในการทํากลองของคุณพอวา ทําอยางประณีตและทํา

มือทุกข้ันตอน เพราะในสมัยนั้นจะไมมีเคร่ืองทุนแรงท่ีใชสะดวกแบบปจจุบัน  ยกตัวอยางเชนการ
กลึงหุนกลองแขก  จะตองใชคนสองคนชวยกัน  โดยคุณพอนําเอาเฟองทายของรถสามลอถีบสมัยนั้น
มาดัดแปลงทําเปนแทนกลึง  คุณครูเปนคนถีบปนใหแทนหมุน  คุณพอเปนคนกลึง  กวาจะทําไดแต
ละใบตองใชเวลาและความพยายามอยางมาก   ถาเปนกลองทัดแลวยิง่ลําบากใหญ  ตองใชขวานถาก
ไมซุงตนใหญข้ึนรูปหุนกลองทัด  เอาสวานมือเจาะรูตรงกลาง ใหทะลุแลวจึงใชไฟสุมจนเปนโพรง 
แลวจึงเอาส่ิวแตง กรรมวิธีตางๆ เหลานี้คุณครูเรียนรูโดยการสังเกตจากคุณพอ มไิดหัดกนัเปนเร่ือง
เปนราว ทานจะคอยชวยงานตามท่ีพอใชใหทํา แตคุณพอของครูก็จะไมเรียกใหพี่ชายคนอ่ืนชวยเลย  
คุณครูเสนห  จึงเปนผูสืบทอดสกุลชางตอจากคุณพอแตเพียงผูเดยีว   และปจจุบันไดสืบทอดตอให
ผูวิจัยเพียงผูเดยีวเชนกัน 

 
 

ภาพท่ี 23 ภาพกลองแขก สกลุชางของคุณครูชมอย   ภักตรผอง 
 

 
            
            ภาพท่ี 24 ภาพกลองทัดของครูเสนห    ภักตรผอง ท่ีขุดดวยมือแบบโบราณ 



 

26 
คุณครูเลาวา 

“พอลุงบอกวา พี่นองลุงทุกคน ลุงจะเปนคนท่ีมีความจําและความรอบคอบ
มากท่ีสุด ลุงเลยถูกพอใชเปนประจํา ลุงกไ็มเคยทอ ถือเปนหนาท่ีท่ีปฏิบัติอยูเสมอ  
คนท่ีเปนลูกตองกตัญูตอพอแม ทุกคร้ังทีมีโอกาสและตองตอบแทนคุณใหมาก
ท่ีสุด ในยามท่ีทานยังมีชีวิตอยูและความกตัญูนั้นเองจะนําความเจริญรุงเรืองให
บังเกิดแกเรา”  

 
     นับเปนความภาคภูมใิจของคุณพอ ภายหลังเม่ือคุณพอสูงอายุข้ึนและเร่ิมเจ็บปวย คุณครู

เสนห  ภกัตรผองจึงไดทํากลองตอจากคุณพอ  จนครูมีความชํานาญ สมัยนั้นกองดริุยางคทหารเรือได
วาจางใหคุณพอข้ึนเคร่ืองหนงัท้ังชุด ท้ังเครื่องไทย  และเคร่ืองมอญ  คุณพอก็รับทําโดยมีการทํา
สัญญาผูกมัดกันไว ทําไดสักระยะ คุณพอเร่ิมปวยไมสามารถทํางาน คุณครูจึงตองรับทําตอจากคุณพอ
ใหเสร็จ ตอนนั้นครูอายุเกือบ 40 ปแลว เร่ิมเบ่ือในชีวิตนักดนตรีท่ีตองกินตองนอนในงานแสดง ซ่ึง
ไมดีตอสุขภาพ ทานจึงตัดสินใจบอกเลิกรับงานบรรเลงอยางเด็ดขาดและมุงม่ันทําเครื่องดนตรีเทานั้น    
คุณครูเลาวา   

“พวกโตโผมาตามลุงไปตีฆอง พูดอยูนาน บอกวาไมมีคน แตลุงต้ังใจแลววาจะ เลิก 
คําไหนกต็องคํานั้น”  

 
    จึงนับเปนจดุเปล่ียนชีวิตของทาน จากนักดนตรีมาสูความเปนชางอยางเต็มตัว แมใครมา

ตามไปบรรเลงดนตรี ออนวอนอยางไรทานก็ไมไป คุณครูทุมเทกําลังความสามารถและความคิดอยาง
เต็มท่ี เพื่อพฒันาผลงานของทานจนเปนท่ีนิยมแพรหลายในแวดวงดนตรีไทย แตคุณครูมักพูดถอม
ตนอยูเสมอ  คุณครูพูดวา 

  “เราเปนชางตองถอมตัวและมีจรรยาบรรณ อยาไปกลาวอวดตัวหรือตําหนิ
ผูอ่ืน ใหคนเขาเห็นเปรียบเทียบเอาเอง งานใครดีกวาคนเขาก็ไปทํากับชางผูนั้น ไม
ตองไปโฆษณา ผลงานมันขายตัวเองในทีสุ่ด” 
  
   ความคิดขอนี้ทําใหคุณครูเสนห ภักตรผองเปนชางท่ีมีคนนิยมท้ังในหมูนักดนตรีไทยและ

เปนท่ียอมรับนับถือในหมูชางทําเคร่ืองดนตรีไทย 
  
ชีวิตครอบครัว 
                  ครูเสนห   ภักตรผอง ทานไดอุปสมบทท่ีวดัอุทัยธารามหรือเรียกอีกชื่อวา วัดบางกะป 
หลังจากสึกมาแลวก็สมรสกบันางสาวเปรม  ชัยยันบูรณ เปนพนกังานบริษัท คริสตินี่แอนดนีลสัน 
ประเทศไทย จาํกัด  ซ่ึงอยูท่ีถนนเพชรบุรี ใกลบานเดิมของทาน มีธิดา 2 คน ดังนี ้



 

27           
1. นางปริศนา   ชัยยันตบูรณ กลับมาใชนามสกุลมารดา 

          2. นางสาวปาริชาติ     กล่ินปรุง 
                   เม่ือป 2542 มีการสรางถนนเสนใหม ปจจบัุนคือ ถนน RCA (Royal City Avenue) 

สุขุมวิท 39  ตัดผานบริเวณบานของคุณครูท่ีถนนเพชรบุรี คุณครูจึงมาซ้ือบานของนองสาวท่ีซอย
ลาซาล 22 ซ่ึงเปนบานท่ีทานอาศัยอยูจนทุกวันนี ้ครูไดเลาถึงบานหลังนีว้า 
 

 
 

ภาพท่ี 25 ภาพบานครูเสนห   ภักตรผอง 
 

  “บานหลังนี้ลุงมาซ้ือตอจากนองสาวของแฟน แตลุงชอบบานเกามากกวา 
มีท่ีทํางานอะไรก็สะดวก สมัยกอนหลานลุงยังแหยลุงเลย เวลาลุงเปดฝาโองท่ีแชไม
ไผ บอกวาลุงดองหนอไมเหรอ แตก็ไมมีใครวา เพราะเปนญาติกัน ถาเปนบานนี้ คง
ทําไมไดเพราะกล่ินมันแรงมาก” 

               เนื่องจากลูกๆ ของคุณครูเปนผูหญิง จึงมิไดสืบทอดวิชาชางจากทาน จะมีบางก็เพียงชวยงาน
เล็กๆ นอยๆ ท่ีพอทําได  ครูเลาตออีกวา 

  “ลูกคนเล็กชอบชวยลุงขัดหนัง แตลุงก็ไมไดใหชวยอะไรมากเพราะเขา
เปนผูหญิง โดยมากลูกลุงเคาจะดแูลแฟนลุงเวลาไมสบาย”  
   ท้ังสองทานก็ไดเลาเรียนจนจบการศึกษาในระดับปริญญาในสาขาอ่ืนท่ีไมใชสาขาทาง

ดนตรี และมีการงานท่ีมั่นคงทุกคน คุณปริศนา ทํางานท่ีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ถนน
รัชดาภิเษก ภายหลังยายไปทาํงานท่ีศูนยวฒันธรรม ท่ีจังหวัดสงขลา ไดแตงงานและตั้งบานเรือนอยูท่ี
นั่น  สวนคุณปาริชาติ เคยทํางานในบริษัทเอกชน และเม่ือภรรยาของคุณครูไมสบาย จึงลาออกมา
ดูแลคุณแมท่ีบาน คุณครูยังเลาอีกวา ถึงลูกจะไมไดสืบทอดวิชาชางแตก็รักดนตรีกันทุกคน ลูกคนเล็ก
ยังชอบตีขิมใหคุณครูฟงท่ีบานอยูเสมอ 
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ภาพท่ี 26 ภาพคุณครูเสนห   ภักตรผองและบุตรสาวเม่ือยงัเด็ก 
 
 
 

      
 

ภาพท่ี 27 ภาพคุณครูเสนห   ภักตรผอง กําลังข้ึนหนาตะโพนมอญ 
 

 
 
 
 
 
 
 



 

29 
รางวัลท่ีไดรับ 

 

 
 

ภาพท่ี 28 ภาพคุณครูเสนห   ภักตรผอง ไดรับการยกยองใหเปนผูมีผลงานดีเดน 
                ทางดานวัฒนธรรมของ ภาคกลาง (กรุงเทพมหานคร) สาขา การชางศิลปะและ 
                การชางฝมือจากคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
               โดยได รับโลประกาศเชิดชูเกียรติคุณ จากพระหัตถสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ   
           สยามบรมราชกุมารีนับเปนเกยีรติสูงสุดท่ีคุณครูปลาบปล้ืมในพระกรุณาธิคุณเปนลนพน 

(ท่ีมาของภาพ ไดรับความอนุเคราะหจากครูเสนห  ภักตรผอง) 
              

นอกจากนี้  คุณครูยังไดรับโลเกียรติคุณจากทานอธิการบดี   และไดรับการยกยองจาก
มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑติย โดยทางมหาวิทยาลัยไดจดังานและจัดนทิรรศการ “เสนหเสียงดนตรี” 
ซ่ึงจัดแสดงเคร่ืองดนตรีท่ีคุณลุงเปนผูประดิษฐ และยกยองใหครูเปนบุคคลดีเดน และเปนชางฝมือใน
การทําเคร่ืองดนตรีไทย ภายในงานไดเชิญนักดนตรีของกรมศิลปากรซ่ึงเปนผูนิยมใชเคร่ืองดนตรี
ของคุณครูไปบรรเลง และมีการสัมภาษณครูสมพงษ  นุชพิจารณ  ผูชํานาญการดานเคร่ืองหนังไทย
แหงกรมศิลปากรเกี่ยวกับกลองของครูเสนห  ภกัตรผอง  ครูสมพงษไดใหคํานยิมวากลองสกุลชางครู
เสนห  ภกัตรผองเปนกลองท่ีไดสัดสวนเหมาะสมและคุณภาพเสียงอันไพเราะ  ตัวทานเองไดใช
บรรเลงอยูเปนประจํา ในงานน้ี ครูแจง  คลายสีทอง ศิลปนแหงชาติ ไดเปนผูขับเสภายกยองฝมือครู
อีกดวย 
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ภาพท่ี 29 ภาพคุณครูเสนห   ภักตรผอง รับโลจากอธิการบดี มหาวทิยาลัยธุรกิจบัณฑติย 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 30 ภาพนักดนตรีจาก กรมศิลปากร(ครูสมพงษ  นุชพิจารณ ตีตะโพน) บรรเลงดนตรี 
ประกอบการขับบทเสภา เชิดชูเกียรติครูเสนหโดย ครูแจง     คลายสีทอง 
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ภาพท่ี 31 ครูเสนห   ภักตรผอง การสาธิตวิธีการทําหนังหนากลองแขกประกอบการ    
         สัมภาษณโดยผูทรงคุณวุฒจิากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  

                  และมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑติย 
(ท่ีมาของภาพ ไดรับความอนุเคราะหจากครูเสนห  ภักตรผอง) 

 
ความภาคภูมิใจและทัศนคติ 
             คุณครูเสนห   ภกัตรผอง ไดส่ังสมประสบการณในการทําเคร่ืองดนตรีไทยมาเปนเวลากวา 
30 ป  นอกจากจะมีความสามารถในเชิงชางแลว  ยังมีแนวคิดในการดํารงชีวิต คุณครูเลาวา  

“ลุงผานชีวิตการเปนชาง ผานรอนผานหนาวมามาก  เคยไดรับท้ังรางวัล
และคํานยิมจากผูคนมากมาย  รวมถึงในทางตรงขามก็เคยมีคนดูถูกวาราย ซ่ึงลุงก็
เขาใจวาเปนธรรมดาของโลก ลุงไมไดยินดีหรือเสียใจอะไรมากนัก ลุงรูสึกเฉยๆ 
แตในจรรยาบรรณความเปนชาง ลุงจะยึดม่ันในความซ่ือสัตย ไมเคยผิดคําพูด ไม
วารายใคร”  

 
                โดยปกติ คุณครูเสนห  ภักตรผอง จะทําบุญใสบาตรเปนกิจวตัร บางคร้ังมีผูมาวาจางใหข้ึน
กลองถวายวดั หรือมัสยิดในศาสนาอิสลาม หรือครูไปทําบุญแลวพบวาท่ีวดันี้กลองชํารุด ทานจะทํา
กลองใหวัดหรือมัสยิดโดยไมคิดคาตอบแทน โดยถือเปนการทํานุบํารุงศาสนา ครูเลาวา  
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ภาพท่ี 32 คุณแมแจม   ภักตรผอง กําลังอธิษฐานบุญ 
กอนท่ีครูเสนหนํากลองและระฆังไปถวายใหวัด 

 
           “เราตองประพฤติตนเปนคนดี เพราะสมัยนีน้กัดนตรีมักมองชางเปนผู
ต่ําตอย บางคนเรียกขานแทนนามชางอยางไมใหเกียรติ  ลับหลังเขาเรียกไอก็มี แต
เราอยาทําใหเขาดูถูกเราได ลุงสรางช่ือเสียงดวยฝมือตนเอง ใชความพยายามอยาง
หนักมาตลอดชีวิต และไมเคยคิดจะเอาช่ือเสียงท่ีสรางมาทําลายดวยการเหน็แก
อามิสและส่ิงยัว่ยใุดๆ”  

 
   ดังนั้นเราจะพบวา ครูไมเคยโกหกเพื่อทําใหไดเปรียบใครในทางการคา และไมเคยนํางาน

ท่ีทําไปสงใครตามราน มีแตคนมาใหทําถึงบาน และทานก็ทําตามลําดับกอนหลัง ไมลัดคิว  ครูเปนผู
ท่ีมีความเกรงใจผูอ่ืน จะไมทําใหตองคอยนาน หากมีงานลนมือ บางท่ีครูยังเคยบอกใหผูท่ีรอไปทํา
กับชางอ่ืนๆ โดยไมปดบัง ครูเลาตออีกวา  

          “เร่ืองเหลาผืนระนาดหรือทํากลองน่ี  ลุงไมปดบังใครเพราะลุงจะ
เหลาระนาดเวลาวางจากงานทํากลอง  ทํากลองมากกวาคิวยาวตองจดลําดับลง
ในสมุด  ลุงไมชอบใหใครตองคอยนานๆ  เวลามีคนมาถามหาผืนระนาด  บางที
ลุงก็แนะนําใหไปหาตาหลัดท่ีบางกอบัว  เห็นวาฝมือคลายกัน  ลูกคาคนน้ันไป
เลาใหทางโนนฟงวาลุงแนะนํามา  ตาหลัดเขาก็แปลกใจวาทําไมลุงไมกันลูกคา
ไว   ตาหลัดถึงไดรักนิสัยลุงมาก”  
 

   ความสุขของครูท่ีมีมากกวาเงินทองทรัพยสิน คือ การที่ทานไดเห็นนักดนตรีไทยผูมีฝมือ
นําเคร่ืองดนตรีท่ีทานทําไปบรรเลง  ครูเลาวา  
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        “ชางท่ีดีจะตองสรางเคร่ืองท่ีมีคุณภาพใหนักดนตรีไดใชของดแีละเรา
จะไมแบงพรรคแบงพวก ใครไมถูกกันลุงไมรูดวย แตพอมาบานลุงทุกคนเปน
มิตรกับลุงท้ังนั้น บางคร้ังมีนักดนตรีผูมีชื่อเสียงมาท่ีบาน มายกมือไหวขอใหลุง
ข้ึนกลองให นีต่างหากเปนความภาคภูมิใจของชาง”  

 จากแนวคิดและแนวปฏิบัติของทาน เปนเหตุผลท่ีทําใหทานเนนในคุณภาพของงานทุกช้ิน 
ในขณะท่ีชางสวนใหญเปล่ียนแปลงวิธีการผลิตไปเปนแบบใชเคร่ืองทุนแรง เพื่อทําใหเร็ว ขายไดมาก
โดยไมนกึถึงคุณภาพ  ครูย้ําอีกวาช่ือเสียงเปนส่ิงสําคัญกวาเงินทองและกินไมหมด ครูภูมิใจท่ีไดสืบ
ทอดฝมือจากคุณพอของครูมาจนทุกวันนี้  

 
บั้นปลายชีวติ        
    ปจจุบัน ในวัย 75 ป  คุณครูเสนห  ภักตรผอง  ยังมีสุขภาพท่ีแข็งแรงตามสมควร  คือมิได
เจ็บปวย   หากเพยีงแตท่ีเคยทํางานท่ีคอนขางหนักมาตลอด  จนประสบควานสําเร็จเปนชางผูมี
ชื่อเสียง   ทานจึงดําเนนิชีวิตในชวงสูงวัยอยางเรียบงาย สมถะ  โดยต่ืนนอนแตเชาประมาณตีหา  สวด
มนตทุกเชา   ทํากิจวัตรเดินออกกําลังท่ีสนามขางบาน   รับประทานอาหารเพียงวันละสองม้ือ   และมี
ความสุขกับการทํางานเบาๆ เชน  ทําไมตีระนาด หรือเหลาผืน  เพียงวนัละ สองถึงสามช่ัวโมง คุณครู
เลาวา 

        “ลุงทําแกเซ็งไปพอเพลินๆ  กันเฉา  ฟงวิทยุเขาวา  คนแกถาอยูเฉยๆเดี๋ยว
จะเปนอัลไซเมอร  ตองหาอะไรทําเขาไว   ลุงชอบฟงวิทยุรายการสุขภาพ   เขา
บอกใหกินเหด็สามชนิด  กินแทนเหด็หลินจือไดเอามาตมซดนํ้า   เพราะลุงเปน
เกาท  ตองหากินสมุนไพร   แตตอนน้ีดีกวาเม่ือสองปท่ีแลว  หมอท่ีโรงพยาบาล
กรุงเทพจะใหผาเปล่ียนกระดูกตนขา  แตลุงไมยอม  นองลุงผาแบบท่ีวามาแยกวา
กอนผา   ลุงใชวิธีเดินเชาๆทุกวัน เดี๋ยวนีด้ีข้ึนกวาเดิมแยะแลว”  
 

 
 

ภาพท่ี 33 ภาพคุณครูเสนห   ภักตรผองกับมุมสวนตัวของทาน 
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    ในวนัหยุดเสารอาทิตย   ครูมักไปเดินออกกําลังท่ีสวนหลวง ร.9  และไปทําบุญตามวัด
ตางๆ   เปนประจํา  เชนวัดบางพลีใหญ  วัดบางนา  วดัอโศการาม  ครูจะไหวพระกอนนอนทุกวนั  
หองพระท่ีบานครู  จะบูชา  พระ  บูชารูปคุณพอคุณแม  และรูปพอแก   คุณครูบอกกับผูวิจัยวา 
 

“บูชาพระกอน  แลวไหวพอแม  แลวจึงไหวครู” 
 

 จากคําสัมภาษณของครูเสนหในบทนี้  ผูวิจัยเห็นวาทานเปนปจเจกบุคคลท่ีมีความสามารถ  
และมีความเขาใจในสุนทรีแหงดนตรี  เพราะเปนชางท่ีเคยเปนนกัดนตรีมากอน  มีทักษะฝมือชางท่ี
ไดรับการถายทอดจากบิดาซ่ึงเปนชางทํากลองผูมีชื่อเสียงในอดีต  และไดยึดม่ันอุดมการณท่ีจะผลิต
เคร่ืองดนตรีท่ีมีคุณภาพ  โดยมีจรรยาบรรณในความเปนชางสูง  คือซ่ือสัตย  รักษาคําพูดและไมเอา
เปรียบ  ครูเสนห  ภกัตรผองเปนพุทธศาสนิกชนท่ีดี  ดํารงชีวิตท่ีเรียบงาย  สมถะ  มีใจใฝในการกศุล 
โดยทําบุญอยูเปนประจํา  และมีความเขาใจในหลักธรรมคําสอนของพุทธศาสนา  โดยเฉพาะการไม
ยึดม่ันถือม่ันใน  ลาภยศเงินทอง  หากคิดไดวาทุกสรรพส่ิงมีความเปนไปคือมีเจริญกย็อมมีเส่ือมลงได
เปนธรรมดา   อันเปนแบบอยางท่ีดีของชางท่ีหาไดยากในปจจุบัน           
 
2.4 บทสัมภาษณนักดนตรีท่ีไดใชกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง 
 
                คุณครูเสนห   ภกัตรผอง เปนผูมีช่ือเสียงในวงการดนตรีไทย สังเกตจากขอมูลท่ีครูเลาจาก
ประวัติของทาน  พบวามีครูอาวุโสหลายทานไดเคยใชกลองของครูเสนห และช่ืนชมในคุณภาพ  หาก
เปนท่ีนาเสียดายท่ีบางทานไดเสียชีวิตไปแลว ผูวิจัยจึงคนควาขอมูลเพิ่มเติมโดยการสัมภาษณนัก
ดนตรีท่ีเคยใชกลองแขกของทาน โดยเลือกสัมภาษณแตศิลปนผูชํานาญการดานเคร่ืองหนังไทย  
เกี่ยวกับคุณลักษณแหงกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง  และไดพบขอมูลหลายเร่ืองท่ีมีประโยชน
ตองานวิจยั  ซ่ึงตรงกับความเปนมาและปญหาของงานวจิัยท่ีไดอธิบายไวในบทนํา  เชน  วิธีการ
บรรเลง   หรือลักษณะทางกายภาพของกลองแขกท่ีเปล่ียนแปลงไป    ดังขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ
บุคคลตอไปนี้ 

1. อาจารยบุญชวย  แสงอนันต  ดุริยางคศิลปนอาวโุสแหงกองการสังคีต กรมศิลปากร  
ปจจุบันเปนอาจารยพิเศษวิชาปฎิบัติเคร่ืองหนังท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และท่ีคณะศิลปกรรม
ศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ครูไดกลาวถึงกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง ท่ีเคยไดใชบรรเลง
วา 

“ครูเคยตีกลองของครูเสนห  คร้ังแรกท่ีบานของพอตา  คือครูทองใบ  
เรืองนนท  เปนกลองท่ีเสียงดังมาก  ขนาดพี่กอยพี่หยาย  คนเคร่ืองหนังบานดุริย
ประณีตยังชอบตีกลองคูนี้  ท่ีบานพอเขามีวงดนตรีประกอบละคร  ใชกลอง 



 

35 
ครูเสนหท้ังหมด  กลองของเขาใชทนเพราะทําขอบสูง   สาวไดหลายรอบไมตอง
กลัววาหนากลองจะยุบลนขอบ   และการใสล่ิมท่ีหนารุยของกลองตัวเมีย  ทําให
เสียงกลองทุมต่ําดีไมตึงเวลาท่ีมือไปกระทบกับขอบกลอง    อีกเร่ืองคือครูของผม  
ครูพร้ิง  กาญจนผลิน ครูพร้ิง  ดนตรีรสและครูโชติ  ดุริยประณีต  ทานสอนวา  การ
ตีกลองแขกโดยท่ัวไปเชนบรรเลงเพลงเถาหรือสระหมา  หนาตานจะตองดดีนิว้
และมีประคบเสียง  เพื่อใหดังพอเหมาะ อันนี้จะตรงกบัลักษณะเสียงกลองของครู
เสนห ท่ีหนาตานครางยาว  เวนแตตีหนาทับนางหงส  และสระหมาแขกเทานั้น ท่ี
ตองการใหเสียงดังจึงใชฝามือตีเพื่อใหดังทันกับหนากลองอีกดานซ่ึงใชไมตี  และ
ตองเลือกกลองท่ีหนารุยใหญเพื่อเวลาตีดวยไมแลวไมพลาดโดนขอบกลอง” 
 
จากคําสัมภาษณของอาจารยบุญชวย  แสงอนันต พบวาครูเสนห  ภักตรผอง มีชื่อเสียงเปนท่ี

รูจักในหมูนกัดนตรีไทย  และกลองแขกของทานมีลักษณะเดนคือ  เสียงดังพอเหมาะ มีอายุการใช
งานยาวนานเนื่องจากกรรมวิธีการทําขอบใหสูง  การยัดล่ิมทําใหเสียงกลองทุมตํ่าสมํ่าเสมอ  และมี
เสียงครางท่ีหนาตาน  เปนลักษณะท่ีตรงกบัความตองการของผูบรรเลง   

 

 
 

ภาพท่ี 34 อาจารยบุญชวย   แสงอนันต สาธิตการดีดนิว้ 
 

2. อาจารยสมชาย  ดุริยประณีต  ขาราชการบํานาญ  สังกัดกองดุริยางคทหารบก นักดนตรี
ไทยอาวุโสผูชํานาญการดานฆองวงใหญและเคร่ืองหนังแหงบานดุริยประณีต  ไดใหสัมภาษณ
เกี่ยวกับครูเสนห  ภกัตรผอง  ความวา 

       “สมัยกอนนักดนตรีท่ีบานครูจะสนิทกันมากกับพี่เหน  ไปข้ึนหนากลอง
และทําเคร่ืองดนตรีกันอยูประจํา   เพราะที่วงจะใชแตของเขา  ตั้งแตรุนครูศุข   ก็
ไปหาครูมอยพอของพ่ีเหน  สวนตัวครูมักจะไปพรอมหมอมตู   กลองฝมือของ 



 

36 
พี่เหนท่ีบานดริุยประณีตมีเหลืออยูคูหนึ่ง  ลักษณะหนาใหญและปอมดูคลาย
กลองมลายูใชมานานแลวจนเดี๋ยวนีก้็ยังอยู  ทนมากยิง่เกายิ่งดังถึงหนังชํ้าแลวก็
ยังดังดี พวกตะโพน  กลองทัดครูข้ึนท่ีบานพี่เหนท้ังหมด  ท่ีบานดุริยประณีต  จะ
ใหความสําคัญกับเคร่ืองหนังมาก  ตองใชของดี   เวลาประชันถึงไดเปรียบวงอ่ืน   
เลนใหดยีังไง  ถากลองไมดังมันก็หมดทาเทานั้น” 

             
                จากคําสัมภาษณของครูสมชาย  ดุริยประณีต  พบวาครูเสนห  ภักตรผอง มีความสัมพันธกับ
บานดุริยประณีต  ซ่ึงเปนสํานักดนตรีใหญ   มีช่ือเสียงมายาวนานต้ังแตสมัยท่ีคุณพอของครูเสนหทํา
กลอง  สืบตอมาจนปจจุบัน  และครูสมชายไดช่ืนชมวากลองแขกของครูเสนห  มีคุณลักษณคือเสียงดัง
และใชทนทานถึงหนาชํ้ากไ็มขาดงาย   เปนแนวคิดของศิลปนท่ีเห็นวากลองเปนเคร่ืองดนตรีสําคัญท่ี
เพิ่มอรรถรสในวงดนตรี     
 

 
 

ภาพท่ี 35 ครูสมชาย  ดุริยประณีต 
 

3. นายสุรพงศ   โรหิตาจล ดุริยางคศิลปนระดับชํานาญการ กองการสังคีต กรมศิลปากร  
เปนบุตรชายของครูสมพงษ  โรหิตาจล  ไดกลาวถึงประสบการณท่ีไดเคยใชกลองแขกของครูเสนห  
ภักตรผองวา 

        “ผมเคยตีกลองของลุงเหนตั้งแตประมาณ พ.ศ. 2524  ตอนท่ีคุณพอยังมี
ชีวิตทานก็ใชอยูประจํา  พอผมตีกลองคูกับครูเล็ก  (ครูสมพงษ  นุชพิจารณ)  
สมัยนั้นกลองแขกที่ใชในกองการสังคีตนี้ก็เปนฝมือลุงเหน    เปนลักษณะ
โบราณ  หนังหนาแกรง ฝมอืละเอียด  ท่ีสําคัญคือใชทนบางคูอายุใชงาน 10 ถึง   



 

37 
15 ปก็มี  ขนาดหนังดูราวเปนรอยก็ไมพัง  ยิ่งชํ้ามากตอนใกลขาดยิ่งดงัมาก  แต
หนาตานของเขาจะดังครางและเสียงไมสูงมาก มีสําเนียงกลองท่ีเรียกวาหนัง
เหนงเวลาดีดนิ้ว ตางจากกลองสมัยนี้ท่ีหนาตานเล็กและเสียงส้ัน  ทีนี้พอตอน
หลังเห็นวาลุงเขาเลิกทําเลยไปใชกลองของชางคนอ่ืน  จนเดี๋ยวนี้ท่ีนี่ไมมีแลว   
ถาจะมีก็ท่ีบานครูสมชาย  ทับพร  หรือบานปพาทยแถวปากเกร็ดจะมีเพราะใช
กลองลุงเหนกนัมาก”  
 
จากคําสัมภาษณของนายสุรพงศ  โรหิตาจลพบวา  กลองแขกของครูเสนห  ภกัตรผอง  เปน

ท่ีนิยมใชบรรเลงในกองการสังคีต  กรมศิลปากร สืบตอกันมาจากศิลปนรุนกอนท่ีเสียชีวิตไปแลว  
มาจนรุนปจจบัุน  มีคุณลักษณะคือ  ฝมือประณีต  สวยงาม     อายุใชงานยาวนาน  เสียงดี  และพบวา
ปจจุบันเปนของหายากและจะมีสะสมอยูตามบานปพาทยรุนเกาเทานัน้ 

  
 

 
 

ภาพท่ี 36 ผูวิจยัสัมภาษณนายสุรพงศ  โรหิตาจล 
 

4. นายนเิวศน  ฤาวิชา  ดริุยางคศิลปนระดับชํานาญการ กองการสังคีต กรมศิลปากรได
อธิบายเกี่ยวกบัขอบกลองและหนากลองของครูเสนห  ภักตรผองวา 

           “กลองครูเสนห  ขอบจะมีรูปทรงและขนาดพอเหมาะ  มผีลเวลาตีไป
นานๆจะไมเม่ือยและไมดูดไหล   ตางจากชางอ่ืนท่ีมักทําขอบใหญปาน  หรือ
แบะไมกอดกบัหุนกลอง  เสียงไมตุมขนาดนวดแลวก็ยังไมคอยลงเสียงตํ่า  ซ่ึง
ชางท่ีเขาใจจะมีวิธีการทําหนังโดยไวใจตรงกลางหนาตัวเมียใหหนังหนาจะ
กังวานเพราะคลายลักษณะดอกลําโพงเคร่ืองเสียง  โบราณเขามีวิธีทําหนังใหนุม  

 
 



 

38 
เอาเคร่ืองแกงมาหมักหนังท้ิงไว  กอนจะข้ึนหนากลอง  โดยสวนตัวแลวผมชอบ
กลองลุงเหนท่ีมีลักษณะตรงกับท่ีคนตีกลองตองการ” 

 
  จากคําสัมภาษณนายนิเวศน  ฤาวิชาพบวา  กลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง มีคุณลักษณ

คือรูปทรงของขอบกลองพอเหมาะ  ตีสบายมือไมดดูไหล   และมีกรรมวิธีทําหนังหนารุยตัวเมียให
นุม  โดยกรรมวิธีแบบโบราณ  เพื่อใหเสียงทุมตํ่าตรงกับความตองการของผูบรรเลง   

 

 
 

ภาพท่ี 37 นายนิเวศน  ฤาวิชา 
 

5. อาจารยเทิม  สมานมิตร  อาจารยพิเศษสอน วิชา ปฏิบัติเคร่ืองหนังไทย  ภาควิชา
ศิลปนิเทศ  คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  บางเขน  ไดใหสัมภาษณเร่ืองกลองแขก
ของครูเสนห  ภักตรผองวา 

“ตั้งแตตอนเด็กเร่ิมหดัดนตรีกับคณะลิเกแถวบานท่ีอําเภออุทัยนี้  แลว
รูสึกชอบตีกลอง   สังเกตวาพวกผมไปข้ึนกลองกับครูมอยพอพี่เหน  ใครๆท่ีนี่ก็
ไปกันท้ังนัน้ท่ีอยุธยายังไมมีชางทํากลอง  พอโตหนอยผมไปเรียนกับครูชอท่ี
บานทานครูหลวงประดิษฐฯก็เห็นในบานทานครูใชกลองครูมอย พอครูมอยเลิก
ทําพี่เหนเขากทํ็าตอจากพอ จนเดี๋ยวนีผ้มสอนท่ีเกษตรก็ยังไปข้ึนตะโพนหรือ
อะไรกันอยูเร่ือย   คือต้ังแตเด็กจนทุกวนันี้ ลักษณะกลองแขกบานนี้หนาตานมี
ครางเปนหนังเหนง  แลวท่ีสําคัญคือเสียงตัวผูตัวเมียกําลังพอดีไมสูงหรือตํ่า
เกินไป  เดี๋ยวนี้มีชางทํากลองท่ีอยุธยาหลายคน  อยางใบนี้ก็ของหลานครูสังเวียน
แตยังไมถูกใจเหมือนของพี่เหน”  



 

39 
จากคําสัมภาษณของอาจารยเทิม  สมานมิตร พบวาในอดีตชางทํากลองแขกยังมีไมมากดัง

ในปจจุบัน  และกลองแขกของครูชมอย  ภักตรผอง  เปนท่ีนิยมท้ังในตางจังหวัด  และสํานักดนตรี
บานทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  คุณลักษณะของกลองแขกครูเสนห  คือมีระดับของเสียงท่ีสูงตํ่า
กําลังพอดี  และมีเสียงครางท่ีหนาตาน  ตางจากกลองของชางอ่ืนๆในปจจุบัน    

      

                         
 

ภาพท่ี 38 อาจารยเทิม  สมานมิตร 
 

6. ครูสังเวียน  พงษดนตรี  เจาของคณะปพาทยประจําท่ีวัดสะแก  อําเภออุทัย  จังหวดั
พระนครศรีอยธุยา  ปจจุบันมีโรงงานผลิตและจําหนายเคร่ืองดนตรีไทยท่ีบาน  เลาถึงประสบการณ
เกี่ยวกับครูเสนห  ภกัตรผองวา 

“ เม่ือผมอาย ุ 14  ป  ตามปลัดฟอย  ทองอ่ิมไปเรียนท่ีบานครูหลวง
ประดิษฐฯ  สมัยนั้นมีชางทํากลอง  3 คน  คนหนึ่งช่ืออู  อยูวดัราชนัดดา  แลวก็
ตาหงวนท่ีนางเล้ิง  อีกคนก็ลุงมอย  ท่ีรูจกัชางหลายคนเพราะทานครูใชใหไปข้ึน
กลองก็เห็นทุกบาน  ทีนี้สองคนน้ันเขากทํ็าสวยแตเสียงยังไมถูกใจผมตองเสียง
อยางบานลุงมอยของเขามัน  ปร้ิงตุม  เพราะดีจริงๆ  กลองคูตองเสียงอยางนี ้ 
ตอมาผมไปทําปพาทยท่ีวดัมักกะสันบานเกาของลุงมอย จําไดวาโตโผช่ือตาพวง
แกไมคอยเปนเคร่ือง  ผมก็ไปนั่งดูพี่เหนข้ึนกลอง  เขาทําเหมือนพอ   ก็ใชของ
เขามาจนตอนหลังผมกลับมาบานทําเคร่ืองดนตรีขาย  ทําผืนระนาด  ตอราง  ผม
ก็ทํากลองแขกขายได  คูท่ีเหน็นี่ก็ซ้ือมาจากพี่เหน  หุนสมัยกอนเขาจะอวนปอม
แบบนี้   จนมีคนมาหัดกับผมหลายคน  ไอนึกท่ีนครหลวงนี่ก็ลูกศิษย  คนนี้หวัดี
เห็นอะไรคร้ังเดียวก็จําไปทําได   ก็หดัทําตามพ่ีเหนท้ังนัน้”   
จากคําสัมภาษณของครูสังเวยีน  พงษดนตรี  พบขอมูลเพิ่มเติมเกีย่วกับชางกลองแขกใน

อดีต  อีก  2  ทาน คือชางอู  และชางหงวน  ซ่ึงเปนชางมีชื่อเสียงในการทํากลอง  หากแตครูสังเวียน   



 

40 
ไดใหความเหน็วาการเลือกกลองแขกนอกจากความสวยงามของรูปลักษณ   ควรคํานึงถึงคุณภาพ
เสียงเปนปจจยัหลัก  และทานเปนนกัดนตรีอีกผูหนึ่งท่ีไดใชกลองของครูเสนห  ภกัตรผองมาเปน
เวลานานคุณลักษณท่ีดีคือเสียงไพเราะตรงตามลักษณะเสียงกลองแขกและมีอายุการใชงานยาวนาน    

 

   
 

ภาพท่ี 39 ครูสังเวียน  พงษดนตรี   
 

 
 

                           ภาพท่ี 40 กลองแขกฝมือครูเสนหท่ีบานครูสังเวียน    
 
ยังมีนักดนตรีอีกหลายทาน เชน บานครูทองใบ  เรืองนนท  นักดนตรีจากกรมศิลปากร  ครู

ดนตรีไทยจากสถาบันการศึกษาตางๆ   วงดนตรีไทยท้ังในกรุงเทพมหานครและตางจังหวัดอีก
มากมายหลายทานท่ีไดใชเคร่ืองดนตรีของคุณครู     รวมถึงการท่ีคุณครูไดอนุญาตใหนักศึกษาจาก
สถาบันตางๆ  เชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร   
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  มาสัมภาษณท่ีบานเพ่ือทํารายงานการวิจัยตางๆอีกดวย 
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2.5 พิธีกรรมและความเชื่อกอนทํากลอง  
 
       คุณครูเสนห    ภกัตรผอง  ไดกลาวถึงความเช่ือและพิธีกรรมเกี่ยวกับการทํากลอง ซ่ึงชาง
สวนใหญจะถือเปนแนวปฏิบัติ สําหรับตัวทานนัน้ จะสวดมนตไหวพระ ไหวครูเปนประจําทุกเชา
และกอนนอน  การไหวครูตอนเชาถือเปนการขอพรจากครูเพื่อใหเกดิมงคลกอนเร่ิมทํางาน  และครู
เสนหจะทําพิธีคํานับครูท่ีบานเปนประจําปละ 1 คร้ัง โดยจดัทําบุญเล้ียงพระและจดัสํารับอาหารคาว
หวานตามสมควรแกฐานะ ซ่ึงทํากันเองในครอบครัว มิไดเชิญแขกมารวมงาน ครูใหเหตุผลวา การ
ทําบุญหรือพิธีกรรมนั้น ควรยึดวิถีทางท่ีทําแลวเกดิความเปนสิริมงคลแกตัวและทําใหเกิดความสบาย
ใจดวย  ทานจึงจัดพิธีอยางเรียบงายเปนหลัก ถือเปนการทําบุญใหครูบาอาจารย รวมถึงคุณพอของ
ทาน ซ่ึงเปนผูถายทอดวิชาชางทําเคร่ืองดนตรีใหทานดวยตนเอง  การทาํพิธีนี้ยังถือเปนการขอขมาลา
โทษ ในกรณีท่ีเราไดทําผิดพลาดลวงเกนิครูบาอาจารยในการทํางานโดยมิไดตั้งใจ  เพราะการทํา
เคร่ืองดนตรีไทย บางคร้ังกม็ีการพล้ังเผลอ กาวขามอุปกรณ หรือในกรณีสุดวิสัยตางๆ แตทานจะไม
กาวขามเคร่ืองดนตรีท่ีทําเสร็จแลว หรืออยูในสภาพพรอมใชงานแลวเปนอันขาด  นอกจากการ
ทําบุญประจําปแลว  ครูเสนหจะทํากลองบริจาคตามวดัอยูเสมอ  หรือหากมีผูมาวาจางใหทํากลองให
วัดหรือมัสยดิในศาสนาอิสลาม  ครูก็จะทําใหโดยไมคิดเงิน  ถือเปนการทําบุญ 
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42 
ความเช่ืออีกประเภทหนึ่งเกีย่วกับเร่ืองเคร่ืองมือชางและเรื่องไม โดยเฉพาะไมชิงชันและไม

พะยูง ท่ีนิยมนํามาทํากลอง มีความเช่ือวา เคร่ืองมือชางเปนของสูง เปนของมีคุณไวประกอบอาชีพ 
สวนไมชิงชัน  พะยูงสองชนดินี้เปนไมสูงศักดิ์หรือพญาไม และชางจะไมกาวขามเปนอันขาด เพื่อ 
ความเจริญในอาชีพของชาง 
     พิธีกรรมสําคัญท่ีสุดของคุณครูเสนห  ภักตรผอง คือการทําพิธีรับมอบสืบทอดการทํา
กลอง   เปนข้ันตอนท่ีจะกระทําตอเม่ือผูเปนครูมีความตองการมอบวชิาใหแกศิษย ในท่ีนีห้มายถึงตัว
ผูวิจัยเอง เม่ือเห็นวาผูเปนศิษยมีความพรอมท้ังดานทักษะความสามารถทางชาง  และมีวุฒภิาวะ 
รวมถึงความประพฤติเหมาะสม  คุณครูเสนห  ภกัตรผองทานไดกําหนดการทําพธีิในวันพฤหัสบดี  
โดยใหผูวิจยัทําการถือศีลแปดกอนทําพิธีเจด็วัน  และนําดอกไมธูปเทียน ผาขาว มาเขาพิธี  เพื่อขอ
อนุญาตหัดทําตะโพนซ่ึงถือเปนครูใหญและส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  เม่ือผานพิธีแลว ครูเสนหจึงเร่ิมดําเนนิการ
สอนและหัดใหทําตะโพนได เพื่อใหถูกตองตามแบบอยางโบราณ  และเพื่อความเปนสิริมงคล   
 
2.6 พันธุไมท่ีทํากลอง 

 
กลองแขกเปนเคร่ืองดนตรีท่ีไดรับความนยิมในวงดนตรีไทยอยางสูง  เนื่องจากเปนกลองท่ีมี

เสียงไพเราะ  และมีรูปลักษณอันงดงาม  ดังนั้นไมท่ีนํามาทํากลองแขกมักจะถูกคัดสรรเปนพิเศษ  
โดยใชไมท่ีมีเนื้อแข็ง แนนและหนัก  มีลายไมชัดเจนสวยงาม เชน  ไมมะริด ไมพะยูง ไมชิงชัน ไม
ประดู เปนตน เพื่อใหไดหุนกลองท่ีมีน้ําหนักพอเหมาะและมีลวดลายสวยงาม  เปนหนาตาแกผูเปน
เจาของ  พันธุไมท่ีนํามาทํากลองแขกมีหลายชนิด  แลวแตรสนิยมและความตองการท่ีแตกตางกนัไป  
ตอไปจะขอกลาวถึงขอมูลทางพฤกษศาสตรของพันธุไมท่ีใชทํากลองดงัตอไปนี ้
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ช่ือพันธุไม ชงิชัน ช่ือสามัญ Rosewood ชื่อวิทยาศาสตร Dalbergia oliveri Gamble วงศ 

LEGUMINOSAE ช่ืออ่ืน ชิงชัน ประดูชิงชัน (ภาคกลาง), ดูสะแดน (เหนือ)  
ชิงชัน เปนไมยืนตนผลัดใบสูง 15 – 25 เมตร เปลือกสีน้ําตาลอมเทาลอนเปนแวน ใบเปนใบ

ประกอบแบบขนนกเรียงสลับ ใบยอยเรียงสลับ แผนใบรูปรีแกมรูปไข โคนใบและปลายใบมน ทอง
ใบสีจางกวาหลังใบ ดอกขนาดเล็ก สีขาวแกมมวง ผลเปนฝกแบน รูปหอก หัวทายแหลม ขยายพนัธุ 
เพาะเมล็ด สภาพที่เหมาะสม ดินทุกชนิด เปนไมกลางแจง ตองการน้ําปานกลาง ถ่ินกําเนิด ปาดิบแลง
และปาเบญจพรรณท่ัวไป ยกเวนภาคใต ไมชิงชัน นิยมนํามาใชทําเคร่ืองดนตรี   

 
 
 

 

 
 

                                                    ภาพท่ี 42 ไมชิงชัน 
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ช่ือพันธุไม พะยูง ช่ือสามัญ Siamese Rosewood ชื่อวิทยาศาสตร Dalbergia cochinchinensis 

Pierre วงศ LEGUMINOSAE ช่ืออ่ืน กระยง กระยูง (เขมร-สุรินทร), ขะยูง (อุบลราชธานี), แดงจีน 
(ปราจีนบุรี), ประดูตม (จันทบุรี), ประดูลาย (ชลบุรี), ประดูเสน (ตราด), พะยูง (ท่ัวไป), พะยูงไหม 
(สระบุรี)  

พะยูง เปนไมยืนตนผลัดใบสูง 15 – 20 เมตร เปลือกสีเทาเรียบ เรือนยอดทรงกลมหรือรูปไข 
เนื้อไมสีน้ําตาลออน แกนสีแดงอมมวงถึงสีเลือดหมูแก มีร้ิวดํา ใบเปนใบประกอบแบบขนนกสอง
ชั้นเรียงสลับ ปลายใบแหลม โคนใบสอบ หลังใบสีเขียวเขม ทองใบสีจาง ลักษณะคลายใบประดู 
ดอกขนาดเล็ก สีขาว กล่ินหอมออน ออกรวมกนัเปนชอตามงามใบและตามปลายกิ่ง ออกดอกชวง
เดือนพฤษภาคม-กรกฎาคม ผลเปนฝกรูปขอบขนานแบบบาง ตรงบริเวณท่ีหุมเมล็ด เมล็ดรูปไตสี
น้ําตาลเขม ขยายพันธุ เพาะเมล็ด สภาพท่ีเหมาะสม ดินทุกชนิด ทนแลง ถ่ินกําเนิด ปาดิบแลงและปา
เบญจพรรณช้ืน ทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือและภาคตะวันออก ไมพะยูง นิยมนํามาใชทําเคร่ือง
เรือนและเคร่ืองดนตรี  

 
 
 

                        
 
                                                   ภาพท่ี 43 ไมพะยูง 
 
 
 
 
 
 



 

45 
ช่ือพันธุไม มะริด ช่ือวิทยาศาสตร Oroxylum indicum (L.) Kurz ถ่ินกําเนิด  Asia  วงศ  

EBENACEAE ช่ืออ่ืน ตับเตา (ประจวบคีรีขันธ) สกุลเดียวกับตะโกนา หรือมะเกลือ 
มะริดเปนไมยนืตน  เปลือกสีดําอมน้ําตาล  ใบเรียวใหญคลายตนทอ  มีผลกลม  สีชมพู  

ขยายพนัธุโดยเพาะจากผลสุก ชอบข้ึนในปาดิบช้ืน พบมากในจังหวัดประจวบคีรีขันธ บริเวณอําเภอ
ทับสะแก อําเภอบางสะพานและบริเวณชายแดนไทย-พมา 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 44 ไมมะริด 
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ช่ือพันธุไม สาธร ช่ือสามัญ ช่ือวิทยาศาสตร Millettia leucantha Kurz วงศ LEGUMINOSAE 

ช่ืออ่ืน กระเจาะ ขะเจาะ (ภาคเหนือ), กระพี้เขาควาย (ประจวบคีรีขันธ), กะเชาะ (ภาคกลาง), ขะแมบ 
คําแมบ (เชียงใหม), สาธร (ภาคเหนือ)  

สาธร  เปนไมยืนตนผลัดใบ สูง 18 – 19 เมตร เรือนยอดเปนพุมทึบ คอนขางกลมหรือ
ทรงกระบอก ใบเปนใบประกอบเรียงสลับ ใบยอยติดเปนคูตรงกันขาม 3 – 5 คู ปลายสุดเปนใบเดี่ยว 
แผนใบยอยรูปรี ปลายใบแหลม โคนใบมน ใบและยอดออนมีขนยาว ออกดอกเปนชอตามงามใบและ
ปลายกิ่ง สีขาว รูปดอกถ่ัว สีชมพูออน ออกดอกชวงเดือนมีนาคม-พฤษภาคม ผล เปนฝกแบนคลายฝก
มีด ขยายพนัธุ โดยการเพาะเมล็ด สภาพท่ีเหมาะสม สภาพดินรวน แสงแดดจดั ตองการน้ําและ
ความช้ืนมาก ถ่ินกําเนิด ปาเบญจพรรณใกลแหลงน้ําท่ัวไป  ไมสาธร มีเนี้อไมแข็งจึงนิยมใชในการ
กอสราง และทําเคร่ืองเรือน 

 
 
 
 
 
 

                        
 
                                                     ภาพท่ี 45 ไมสาธร 
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ช่ือพันธุไม ประดูปา ช่ือสามัญ Bermese Ebony ชื่อวิทยาศาสตร Pterocarpus macrocarpus 

Kurz วงศ PAPILLIONACEAE ช่ืออ่ืน จิตอก (เง้ียว-แมฮองสอน), ฉะนอง (เชียงใหม), ดู ดูปา 
(ภาคเหนือ), ตะเลอ เตอะเลอ (กะเหร่ียง-แมฮองสอน), ประดู ประดูปา (ภาคกลาง) ประดู ประดูเสน 
(ราชบุรี, สระบุรี)  

ประดูปา เปนไมยืนตนขนาดใหญ สูง 15 – 25 เมตร เปลือกตนสีน้ําตาลดําแตกเปนสะเกด็ 
เปลือกในมีน้ําเล้ียงสีแดง เนือ้ไมสีขาวอมเหลือง แกนสีน้ําตาลแกมแดง เรือนยอดเปนพุมกลมทึบ ใบ
เปนใบประกอบแบบขนนกเรียงสลับ ใบยอยรูปไขขอบขนาน ปลายใบเปนต่ิง โคนใบมน ออกดอก
เปนชอท่ีซอกใบ รูปดอกถ่ัว กลีบดอกสีเหลืองออนกล่ินหอม ผลแผเปนปกแบนๆ มีขนาดใหญกวา
ประดูบาน และมีขนปกคลุมท่ัวไป ขยายพนัธุ โดยการเพาะเมล็ด สภาพที่เหมาะสม ดินรวน ทนแลง 
ตองการน้ําปานกลาง ถ่ินกําเนิด ปาเบญจพรรณช้ืนและปาดิบแลงท่ัวไป ไมประดูปา เนี้อไมแข็งแรง
ทนทาน นิยมใชทําเสา ทําพื้น ตอเรือ และทําเคร่ืองดนตรี 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 46 ไมประดู 
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ช่ือพันธุไม ขี้เหล็กบาน ช่ือสามัญ Thai Copper Pod ชื่อวิทยาศาสตร Cassia siamea Lank. 

วงศ LEGUMINOSAE ช่ืออ่ืน ข้ีเหล็กแกน (ราชบุรี), ข้ีเหล็กหลวง (ภาคเหนือ), ข้ีเหล็กใหญ (ภาค
กลาง), ข้ีเหล็กบาน (ลําปาง), ผักจีล้ี (เง้ียว-แมฮองสอน), มะข้ีเหละพะโดะ (กะเหร่ียง-แมฮองสอน), 
ยะหา (มลายู-ปตตาน)ี  

ข้ีเหล็กบาน เปนไมยนืตน เปลือกสีเทาอมน้ําตาลแตกตามยาวเปนรอง ใบเปนใบประกอบ
แบบขนนกเรียงสลับกัน ออกดอกเปนชอสีเหลืองท่ีปลายกิ่ง ฝกแบนสีน้ําตาล ขยายพนัธุ โดยการ
เพาะเมล็ด และตอนก่ิง สภาพท่ีเหมาะสม ดินทุกชนดิ ทนแลง ตองการน้ําปานกลาง ถ่ินกําเนดิ ปา
เบญจพรรณช้ืนท่ัวประเทศ เชน จังหวัดประจวบคีรีขันธ สุราษฎรธานี และชุมพร ข้ีเหล็กบาน มี
สรรพคุณสมุนไพร ใบรับประทานเปนยาระบายออน รากใชแกไข บํารุงธาตุ แกโรคเหน็บชา 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 47 ไมข้ีเหล็ก 
 
 
 
 



 

49 
ช่ือพันธุไม สะเดา ช่ือสามัญ Neem Tree ชื่อวิทยาศาสตร Azadirachta indica A. Juss. 

(varsiamensis Valeton) วงศ MELIACEAE ชื่ออ่ืน กะเดา (ภาคใต), จะตัง (สวย), สะเดา (ภาคกลาง), 
สะเลียม (ภาคเหนือ), สะเดาบาน (ท่ัวไป)  

สะเดา เปนไมยืนตนผลัดใบสูง 20 เมตร เปลือกสีเทาอมน้ําตาล เรือนยอดเปนพุมกลมทึบ ใบ
เปนใบประกอบแบบขนนก ออกสลับ ใบยอยเรียวแหลม โคนใบเบ้ียว ขอบใบจักไมเปนระเบียบ ดอก
สีขาวนวล ออกเปนชอใหญตามปลายก่ิง กลีบดอก 5 กลีบ เกสรเพศผู 10 อัน โคนกานดอกติดกันเปน
หลอด ออกดอกเดือนธันวาคม-มกราคม ผลเปนผลสดกลมรี ผิวบาง มีเนื้อฉํ่าน้ํา ผลแกสีเหลือง 
ขยายพนัธุ เพาะเมล็ด สภาพท่ีเหมาะสม ดินทุกชนดิ เปนไมกลางแจง ถ่ินกําเนดิ ปาเบญจพรรณ
คอนขางแลงและปาแดง ไมสะเดาเปนไมเนื้อแข็งจึงนยิมใชสรางบาน 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 48 ไมสะเดา 
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ช่ือพันธุไม จามจุรี ช่ือสามัญ Rain Tree, East Indian Walnut, Monkey Pod ชื่อวิทยาศาสตร 

Samanea saman (Jacq.) Merr. วงศ LEGUMINOSAE ชื่ออ่ืน กามกราม กามกุง กามปู จามจุรี (ภาค
กลาง), ลัง สารสา สําสา (ภาคเหนือ), ตุดตู (ตาก), เสคุ เสดู (กะเหร่ียง-แมฮองสอน)  

จามจุรี เปนไมยืนตนขนาดใหญสูง 10 – 20 เมตร แผพุมกวางคลายรม เปนแบบขนนกสอง
ช้ันออกสลับ เปลือกตนสีดําเปนเกล็ดโตแข็งสีเขียวเขม ใบเปนใบประกอบแบบขนนกคลายใบแค 
ปลายใบมนแกนกลางใบประกอบและกานใบประกอบแยกแขนงตรงขามกัน บนแขนงมีใบยอยรูปไข
หรือรูปรี หรือคลายรูปส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน ปลายใบมน ขอบใบเรียบ หลังใบเกลี้ยง ออกดอกเปน
รวมเปนกระจกุ สีชมพูออน โคนดอกสีขาว ออกตามงามใบใกลปลายกิ่ง วงนอกชอดอกมีขนาดเล็ก
กวาดอกวงใน ดอกวงนอกมีกานส้ัน ดอกวงใยไมมกีาน สวนบนมีขนหนาแนน ปลายหลอดกลีบดอก
แยกเปน 5 แฉก ออกดอกชวงเดือนสิงหาคม-กุมภาพันธ ผลเปนฝกแบนยาว ฝกออนสีเขียว ฝกแกสี
น้ําตาล เนื้อในน่ิมสีดํา รสหวาน เมล็ดสีน้ําตาลเขม ขยายพนัธุ เพาะเมล็ด สภาพท่ีเหมาะสม ดนิทุก
ชนิด เปนไมกลางแจง ถ่ินกําเนิด อเมริกาใตเขตรอน  ตนจามจุรีนอกจากปลูกเพื่อเปนไมประดับแลว 
ยังมีประโยชนคือ ตนใชเล้ียงคร่ัง ไมทําเคร่ืองเรือน  

 
 
 

 
 

                                                      ภาพท่ี 49 ไมจามจุรี 
 

ขอมูลเร่ืองพันธุไมจาก www.at-bangkok.com/event/ratchapurk/dl.doc 
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2.7  สัดสวน  ขนาด  และเสยีงของกลองแขก 

 
กลองแขกเปนเคร่ืองดนตรีท่ีไดรับความนยิมเปนอยางมาก จึงทําใหมีการผลิตและจําหนาย

กันอยางแพรหลาย  ปจจุบันมีชางทํากลองแขกมากมาย  ตางก็มีกรรมวิธีการผลิตกันไปตางๆ  รวมถึง
ขนาดและสัดสวนของกลองแขกแตละท่ียอมมีความแตกตางกัน  ดังนั้นผูวิจยัจึงขออธิบายถึงสัด  
สวน  และองคประกอบของกลองแขก แบบของครูเสนห  ภักตรผอง  ซ่ึงเปนเอกลักษณ มีดังตอไปนี้ 

1. หุนกลอง ครูเสนห  ภกัตรผองจะนยิมทํากลองแขกดวยไมเนื้อแข็ง เชนพะยูง  ชิงชัน  
ประดู  เปนหลัก สวนไมอ่ืนเชน  สะเดา  ขนุน  ท่ีเปนไมท่ีมีเนื้อนิ่มและน้ําหนักเบา  จะทําเฉพาะท่ีมี
คนส่ัง  นําทอนไมมากลึงและควานใหมีรูปรางยาวเปนทรงกระบอกความยาว 24 นิ้ว ปากกลองหนา
ใหญกวาง 8.5 นิ้วเรียกวา  หนารุย หนาเล็กกวาง 7.5 นิว้เรียกวา หนาตาน หุนกลองจะมีความปองของ
กระพุง 10.5 นิ้วโดยนับจากปากหนารุยลงมา  8  นิ้ว อันเปนเอกลักษณของครูเสนห  ภักตรผองคือ
กระสวนท่ีไมปองมาก  เม่ือข้ึนหนากลองแลวจะดูสมสวน   ตางจากสัดสวนท่ีใชกนัในปจจุบัน  ท่ีจะ
ดูปองเกินทรงจนหวัหลิม  เนื่องจากชางสวนใหญเขาใจวาความปองจะชวยใหกลองดังข้ึน แตครู
เสนหอธิบายวา  ความกังวานของเสียงข้ีนอยูกนักรรมวิธีการแตงหนงัหนากลอง มใิชความปองของ
หุนกลอง 

 
                                            ภาพท่ี 50 หุนกลอง 
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2. ขอบกลอง  ทําดวยไมไผขด  พันทับดวยหวาย  แตปจจุบันเปล่ียนมาใชเสนพลาสติกแข็ง

แทน โดยจักเปนเสนเล็กๆพนัหุมขอบไมไผท่ีขดไว  ขอบหนาใหญกวาง 9 นิ้ว หนาเล็ก 8 นิ้ว  พันหุม
ขอบดวยหนังวัวท้ัง  4  หนา เม่ือหุมหนังแลวเรียกวาหนากลองโดยเนนใหขอบกระชับกับปากของ
หุนกลองไมแบะอา  อันเปนกรรมวิธีท่ีเปนภูมิปญญาของครูเสนห  เพราะขอบกลองท่ีกอดกระชับกับ
หุนกลอง  จะชวยใหเสียงกลองดังกังวานแนนข้ึน 

 

 
 

ภาพท่ี 51 ขอบกลอง 
 

3. หนังเรียด  ทําจากหนังควายท่ีมีความหนาประมาณ  2 – 3  มิลลิเมตร   นํามาตัดเปนเสน 
ความกวาง 4 หุน ความยาว 12 เมตร  โดยกรรมวิธีโบราณ  คือใชมีดตัดดวยมือ  ตางจากการใชเคร่ือง
ชักเรียดท่ีชางสวนใหญใชในปจจุบัน  และเอกลักษณของครูเสนหคือหนังเรียดท่ีเสนไมโตมากทําให
สาวเรงเสียงไดงายและรักษาหนากลองไมใหขาดเร็ว  โดยเฉพาะหนาตานท่ีใชหนังบางจะมีอายกุาร
ใชงานยาวนานข้ึน  
 

 
 

ภาพท่ี 52 หนงัเรียด 
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4. หูชอง  คือสวนของการผูกปมหนังชวงตนและปลายโดยการนําหนังเรียดท่ีเหลือมาขดแลว

ผูกเขากับหวงเหล็กอันนับเปนเอกลักษณของกลองแขกครูเสนห   เพื่อความสวยงามในการเก็บหนัง  
ในขณะท่ีกลองแขกของชางอ่ืนมักใชกรรมวิธีผูกหนังเปนปมแทนการใชหวง  การขดวงหนังเขาในหู
ชองข้ึนอยูกันหนังท่ีเหลือจากการสาวกลองแลว  แตไมควรใหยาวจนเกินไป  ประมาณไมเกิน 2 ฟตุ 
เม่ือมวนเก็บเปนวงกลมจะดูสวยงามไมรกรุงรัง 

 

 
 

ภาพท่ี 53 หูชอง 
 

เสียงของกลองแขก 
 
 กลองแขกเปนเคร่ืองดนตรีท่ีตองใชผูบรรเลง  2 คน  ตีสอดรับประสานกันโดยท้ังคูจําเปน
จะตองทําการฝกซอมกันจนมีความเขาใจ  เรียกไดวาตองรูใจกันจนสามารถบรรเลงสอดรับกันใหเกิด
ความไพเราะสนุกสนาน  มีกรรมวิธีการสอดสายขัดลอกันเปนเสนหท่ีนาชมอยางยิง่  จนมีชื่อเรียกอีก
อยางวา  กลองคู  ประกอบดวย  กลองแขกตัวผู  และกลองแขกตัวเมีย  ในบทนี้  ผูวิจัยขออธิบายถึง
เสียงและวิธีการบรรเลงกลองแขกท่ีจะทําใหเกิดเสียงตางๆดังตอไปนี ้  
กลองแขกตัวผู 

1. เสียงติง ตีหนารุยโดยตแีลวเปดมือออกทันที 
2. เสียงหนัง ตหีนาตานชิดขอบกลองดานลางโดยใชนิว้ช้ีเพียงนิว้เดียว  
3. เสียงเหนง ตีหนาตานชิดขอบกลองดานบนโดยใชนิว้ช้ีเพยีงนิว้เดยีว 
4. เสียงจะ ตหีนารุยโดยใชนิว้มือและคร่ึงหนึ่งของฝามือตี   
5. เสียงปะ ตหีนารุยโดยใชนิว้มือและ 3 / 4 ของฝามือตีปดมือ 
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กลองแขกตัวเมีย 
1. เสียงท่ัง ตีหนารุยโดยตีเปดมือเต็มฝามือ 
2. เสียงหนัง ตเีหมือนกลองแขกตัวผู 
3. เสียงเหนง ตีเหมือนกลองแขกตัวผู 
4. เสียงจะ ตหีนารุยเหมือนเสียงท่ัง แตปดมือ  
5. เสียงถะ ตีหนารุย เปดมือแลวปดมือประคบหนากลองทันที 
6. เสียงถาด ตท้ัีงสองหนาพรอมกัน โดยตีหนารุยเชนเดยีวกับการตีเสียงท่ังแตตีประคบมือ  
หนาตานตีเหมือนหนารุยและประคบมือเชนเดียวกนั 
7. เสียงปะ ตหีนาลุยโดยตแีลวกดมือไวกับหนากลอง(มนสั  ขาวปล้ืม,2541:77.) 

 จะสังเกตไดวากลองแขกมีเสียงตางๆมากมาย  เนื่องจากการบรรเลงนอกจากจะตีประกอบ
จังหวะเปนหนาทับตางๆในวงดนตรีแลว  การบรรเลงกลองแขกประกอบกับปชวาในการแสดงหรือท่ี
เรียกวาสระหมานั้นมีกรรมวิธีการสรางเสียงตางๆเพ่ิมขึน้หลายเสียง  ดังนั้นนักดนตรีจะตองคัดสรร
กลองแขกท่ีมีเสียงครบและถูกตองดังกังวานชัดเจน  เพือ่ชวยในการบรรเลงดวย  กลองแขกของครู
เสนห  ภักตรผอง นับวามีคุณลักษณของเสียงตางๆอยูครบ  เม่ือผูวิจัยไดวเิคราะหจากการสัมภาษณนัก
ดนตรีในบทท่ีผานมาแลว  พบขอมูลวากลองแขกของครูเสนห  มีเสียงดังและครางยาวกองกังวาน  
ดังนั้นเพื่อเปนการยืนยันขอมูลคําสัมภาษณ  จึงไดทําการบันทึกเสียงกลองแขกของครูเสนห และ
แสดงเปนรูปคล่ืนความส่ันสะเทือนของเสียง  เปรียบเทียบกับกลองแขกของชางอ่ืนท่ีเก็บตัวอยางจาก
หมูบานทํากลองที่อําเภอปาโมก จังหวดัอางทอง พบความแตกตางของคุณภาพเสียงกลองดงัรูป
ตอไปนี้  
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   ภาพท่ี  54  คล่ืนเสียงหนาตานตัวผูของครูเสนห (บน) 
     คล่ืนเสียงหนาตานตัวผูกลองปาโมก (ลาง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    ภาพท่ี  55  คล่ืนเสียงหนาตานตัวเมียของครูเสนห (บน) 
      คล่ืนเสียงหนาตานตัวเมียกลองปาโมก (ลาง) 
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       ภาพท่ี  56  คล่ืนเสียงหนารุยตัวผูของครูเสนห (บน) 
            คล่ืนเสียงหนารุยตัวผูกลองปาโมก (ลาง) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพท่ี  57  คล่ืนเสียงหนารุยตัวเมียของครูเสนห (บน) 
          คล่ืนเสียงหนารุยตัวเมียกลองปาโมก (ลาง) 
 



 

57 
เม่ือสังเกตจากทั้ง  4  ภาพ  เปนการแสดงคล่ืนเสียงท่ีวัดจากการตกีลองหนาตานในภาพท่ี  54  

และ  55 โดยใชนิ้วช้ีดีดขอบกลองเปนเสียงท่ีเรียกวา  หนัง  เหนง    ของกลองตัวผูและกลองตัวเมีย
ตามลําดับ  พบวากลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง มีความหนาแนนและความยาวของคล่ืนมากกวา
กลองของชางอีกทานหนึ่ง  และภาพท่ี  56  และ  57  เปนการแสดงคล่ืนเสียงท่ีวดัจากการตีกลองหนา
รุยโดยตีเต็มมือ เปนเสียงติงของกลองตัวผู  และเสียงท่ังของกลองตัวเมีย  พบวากลองแขกของ 
ครูเสนห ภกัตรผอง มีความหนาแนนและความยาวของคล่ืนมากกวากลองของชางอีกทานหนึ่ง
เชนเดยีวกัน แสดงวากลองของครูเสนห  ภักตรผอง มีเสียงดังและกังวานยาว เปนการช้ีใหเห็นวาคํา
สัมภาษณของครูดนตรีและศิลปนหลายทานในบทท่ีผานมามีความนาเช่ือถือ  ตามกรรมวิธีการ
ตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา  ในวิธีวจิัยเชิงคุณภาพ  ไดแก 
 1.ขอมูลท่ีผูวิจัยไดรับทราบจากการถายทอดของครูเสนห  ภักตรผอง เกี่ยวกับคุณลักษณะ
ของกลองแขกของทาน 
 2.ขอมูลจากการสัมภาษณนักดนตรีท่ีเคยใชกลองของครูเสนห  ภักตรผอง  เปนคํานิยมท่ี
แสดงถึงคุณลักษณะกลองของครูเสนห 
 3.ขอมูลจากการทดสอบคุณภาพของเสียงกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง โดยการวัดคา
ของคล่ืนเสียง  เปรียบเทียบกบักลองของชางอ่ืนๆ 

 
2.8 ชางกลองแขก 

 
งานวิจยัเลมนี้  มีวัตถุประสงคหลักคือศึกษากรรมวิธีและเอกลักษณของการทํากลองแขกของ

คุณครูเสนห  ภักตรผอง  อันเปนภูมิปญญาการทํามือแบบโบราณ  ดงันั้นผูวิจยัเห็นวา  การเก็บขอมูล
และสัมภาษณ  ชางทํากลองแขกทานอ่ืน  ท่ีมีกรรมวิธีการผลิตแตกตางกับครูเสนห  ภักตรผอง  นาจะ
เปนบริบทและแนวทางอันเปนประโยชน  หากผูสนใจทานอ่ืนจะไดนําไปศึกษาเพิม่เติมตอไป  และ
ผูวิจยัไดมีโอกาสทําการเก็บขอมูลภาคสนามในหวัขอการสํารวจขอมูลชางและธุรกิจการทํากลองใน
หมูบานเอกราช  อําเภอปาโมก  จงัหวัดอางทองในขณะทําการศึกษาปริญญาโทท่ีจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย จากการสัมภาษณ พบวามีชางทํากลองท่ีมีฝมือเปนท่ียอมรับในยานนัน้ คือนายสุวรรณ  
โพธิปน  (ชางปอก)  จึงไดทําการสัมภาษณและบันทึกขอมูลเพื่อแสดงถึงกรรมวิธีของชางทํากลองท่ี
ตางจากแบบของครูเสนห  ภกัตรผอง   หากแตมิไดวิเคราะหเจาะลึกเชนเดยีวกับขอมูลเนื้อหาของครู
เสนห   เพื่อเปนแนวทางการศึกษาพอสังเขปดังขอมูลตอไปนี้  
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ภาพท่ี 58 นายสุวรรณ   โพธิปน 
 

  นายสุวรรณ  โพธิปน  เกิดเม่ือวันพฤหัสบดท่ีี  5  มกราคม  พ.ศ.  2499  อายุ  52  ป 
 เปนบุตรของนายสวิง  โพธิปน  กับนางเจอื  โพธิปน  (นามสกุลเดิม  ภูประดิษฐ )  มพีี่นองรวมบิดา
มารดาเดียวกนั  8  คนไดแก   
   1. นายสวัสดิ์     โพธิปน 
  2. นายสังเวยีน   โพธิปน (เสียชีวิต) 
  3. นางฉวีวรรณ  ผอบทอง 
  4. นายสุวรรณ    โพธิปน 
  5. นางสมจิตร     เพชรหิน 
  6. นายประจวบ   โพธิปน 
  7. นางสมใจ         (ไมทราบนามสกุล)  โพธิปน 
  8. นายบรรจบ      โพธิปน 

นายสุวรรณ  โพธิปน เปนชาวจังหวัดอางทองโดยกําเนดิ   จบการศึกษาช้ันประถม  7  ท่ี
โรงเรียนวัดโบสถวรดิษฐ  เม่ือเขาสูวัยหนุมไดสมรสกับนางนิภา  โพธิปน  มีบุตรสาว  2  คนไดแก 

 1. นางสาว  สุนิสา  โพธิปน 
 2.นางสาวธีรรัตน   โพธิปน 

   โดยมีภูมิลําเนาท่ีบานเอกราช  ตําบลปากน้ํา  อําเภอปาโมก  จังหวัดอางทอง     อันเปนแหลง
ยานทํากลองท่ีใหญท่ีสุดในประเทศไทยในปจจุบัน  ชางสุวรรณไดเลาวา  
 



 

59 
“ คุณแมเปนลูกสาวคนเล็กของคุณตาเพิ่ม ภูประดิษฐ ผูเปนนายวงปพาทย 

ท่ีมีช่ือเสียงในยานนี้  คุณตาไดตระเวณแสดงดนตรีไทยรวมกับคณะลิเกไปในพื้นท่ี 
ตางๆ ท่ัวไป  ทําใหทานมีประสบการณ  และไดเห็นเคร่ืองดนตรีลักษณะดีจากหลาย 
แหง    จนเกิดความตองการที่จะลองสรางเคร่ืองดนตรีไวใชในวงของตนจนในท่ีสุด 
ทานไดลองทําระนาด  และกลองใชเอง  จนเกิดความชํานาญ  ตอมาจึงไดผลิตกลอง 
ออกจําหนาย  จนมีชื่อเสียงไดรับการยอมรับในหมูนักดนตรี  ภายหลังจงึเลิกกิจการ 
วงปพาทย  หนัมาผลิตและจาํหนายกลองเปนอาชีพหลัก  บรรดานักดนตรีในวงทุกคน 
ท่ีไดเคยเปนลูกมือชวยทํากลองอยูเดิมนัน้ ลวนหันมาประกอบอาชีพทํากลองกัน 
ท้ังหมด  รวมทั้งคุณพอของผม  ซ่ึงเปนบุตรเขยของตาเพ่ิม  และเปนคนตีกลองใน 
วงปพาทย  จึงไดหัดทําและสืบตอกันจนแพรหลาย  และแยกครอบครัวกันออกมาจน 
กลายมาเปนหมูบานทํากลองทุกวันนี”้ 
 
 

 
 

                                           ภาพท่ี 59 นายเพิ่ม  ภูประดิษฐ 
 
ชางสุวรรณเร่ิมหัดทํากลองตอจากคุณพอ  คือนายสวิง  โพธิปน ซ่ึงเปนเขยและศิษยของ 

นายเพิ่ม  ภูประดิษฐผูริเร่ิมกิจการทํากลองที่บานปาโมก  เดิมคุณพอเปนชางปลูกบาน  ตอเรือ  
ภายหลังเม่ือมาเปนนักดนตรีในวงของคุณตาจึงไดทํารางระนาดและรานฆองวง  และทํากลอง
ตามลําดับ  จนลูกทุกคนไดหัดทําตอจากพอและยดึเปนอาชีพได   ตัวชางสุวรรณเร่ิมหัดทํากลองโดย
ใชขวานถากรูปหุนกลอง   ประมาณ  1 ป  และหัดกลึงหุนโดยใชเคร่ืองจักรไฟฟา  เม่ือชํานาญแลว   



 

60 
จึงหันมาข้ึนหนากลอง  เร่ิมจากกลองรําวง  กลองยาว   กลองตุก กลองทัด  ตะโพน  กลองคอก 
(เปงมาง)  และสุดทายจึงทํากลองแขกซ่ึงยากท่ีสุด  เพราะกลองแขกมีวัสดแุละข้ันตอนกรรมวิธี
ซับซอนกวากลองชนิดอ่ืน   

กรรมวิธีการทาํกลองแขกของชางสุวรรณ  เปนกรรมวิธีสมัยใหม  ทุกข้ันตอน ตั้งแตการกลึง
หุนดวยเคร่ืองกลึงไฟฟา  การตัดหนังเรียดดวยเคร่ืองชักเรียดมอเตอรไฟฟา  การทําขอบกลองดวยไม
กลึงประกบดวยเหล็กเสนแบนท่ีนํามาขดเปนวงกลม  สําหรับข้ันตอนท่ียากท่ีสุดของกลองแขกคือ
การทําหนังหนา  โดยเฉพาะตัวเมียจะยากเปนพิเศษ  เพือ่ใหไดเสียงท่ีทุมตํ่าตามความนิยม  สําหรับ
ชิ้นงานและอุปกรณทางชางท่ีพอบันทึกภาพไดดังรูปตอไปนี ้

 

 
 

ภาพท่ี 60 ลักษณะหนากลองแขกหนาตานของชางสุวรรณ 
 

                       
 
 
 
  
  
 
 
 

ภาพท่ี  61 ลักษณะหนากลองแขกหนารุยของชางสุวรรณ 
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ภาพท่ี 62 เคร่ืองตัดหนังเรียดของชางสุวรรณ 
 
 
 

           
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 63 เฟองทดรอบและสายพานสวนประกอบของเคร่ืองชักเรียด 
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ภาพท่ี 64 หนงัเรียดขนาดตางๆท่ีตัดดวยเคร่ือง         
  

นายสุวรรณไดใหขอคิดวา ปจจุบันชางรุนใหมมกัไมคอยใสใจในรายละเอียดของงานฝมือ  
สวนตัวรูสึกเสียดายจึงไดสืบทอดงานชางตอจากคุณพอคือนายสวิง  โพธิปนซ่ึงสืบสกุลชางทํากลอง
มาจากตาเพิ่ม  ภูประดิษฐ  ผูริเร่ิมกิจการทํากลองในตําบลนี้ โดยชางสุวรรณใชเวลานานถึงส่ีสิบป
สรางช่ือเสียงจนเปนท่ีนยิมในปจจุบัน  โดยยดึปจจยัหลัก  2  ประการคือ  คุณภาพของงานฝมือท่ีด ี 
และความซ่ือสัตยตรงไปตรงมาตอลูกคาเปนหลัก  แมวาสินคาของตนจะมีราคาท่ีคอนขางสูงกวาราน
อ่ืนในละแวกนี้  ปจจุบันจะมีรานคาเคร่ืองดนตรีไทยในกรุงเทพและนักดนตรีอาชีพ  ตลอดจน
สถานศึกษาตางๆมาวาจางใหทํากลองอยูเสมอ 
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ภาพท่ี  65  กลองแขกฝมือชางสุวรรณ 
 

 
 

ภาพท่ี 66 หุนกลองแขกท่ีใชวิธีการทําสีและลวดลาย 
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 จากการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ  ผูวิจยัพบวา  นายสุวรรณ  โพธิปน  เปนชางกลองแขกท่ี
มีฝมือ  ของหมูบานทํากลอง ตําบล  เอกราช  อําเภอปาโมก  จังหวัดอางทอง  การทํากลองแขกของ
ชางสุวรรณ  เปนวิธีสมัยใหมท่ีใชเคร่ืองจกัรทุนแรงมาประกอบ  มีการใชวัสดุท่ีแตกตางจากครูเสนห  
ภักตรผอง  เชน  ขอบกลองทําดวยไมเนื้อแข็งกลึงประกบกับวงเหล็ก  การตัดหนังเรียดดวยเคร่ืองชัก
เรียดมอเตอรไฟฟา  สัดสวนหุนกลองของชางสุวรรณท่ีมีลักษณะปองกระพุงมีเสนผานศูนยกลาง  12  
นิ้ว  ซ่ึงใหญกวากระสวนของครูเสนห  2  นิ้ว  ลักษณะทางกายภาพท่ีแตกตางเหลานี ้ แสดงใหเหน็ถึง
ความเปล่ียนแปลงของกลองแขกในปจจุบันตามความนยิมของผูบรรเลง 
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บทที่ 3 
 

      การเตรียมอุปกรณ 
 

3.1  อุปกรณทางชางท่ีใชไนการทํากลอง 
 

กรรมวิธีการทาํกลองแขกท่ีผูวิจัยไดศกึษาจากครูเสนห  ภักตรผอง และลงมือปฏิบัติจริงดวย
ตนเองนั้น  เร่ิมจากการคัดสรรวัตถุดิบ  และอุปกรณเคร่ืองมือชางในการทํากลองในกรณีศึกษาการทํา
ขอบกลอง  การตัดหนังเรียดและการข้ึนเสียง  โดยยกเวนการทําหุนกลองซ่ึงปจจุบันจะใชเคร่ืองจักร
ไฟฟา ท่ีครูเสนหจะนําไมทําหุนกลองไปจางใหชางท่ีหมูบานทํากลองในจังหวดัอางทองทําการกลึง
และควานหุน   ดังนัน้อุปกรณทางชางท่ีจะอธิบายตอไปนี้จึงไมรวมอุปกรณการกลึงและควานหุน
กลอง  ซ่ึงจะอธิบายข้ันตอนในหัวขอตอไป  เคร่ืองมือชางในการทํากลองแขกของครูเสนห  ภกัตร
ผอง มีรายละเอียดดังนี ้

 
 
 

           
 

ภาพท่ี 67 กระดานตากหนัง   
 

- กระดานตากหนัง  ใชตากหนงัท่ีจะทําหนากลองหรือทําหนังเรียด 
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ภาพท่ี 68 มีดจกัตอก 
 

-    มีดจกัตอก ใชจักไมไผทําขอบกลอง 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 69 มีดตัดหนัง  

 
- มีดตัดหนัง ใชตัดหนังเรียดใหเปนเสน  และตัดแตงหนังไดตามขนาด 

 
 



 

67 
 
 

 
 

ภาพท่ี 70 มีดอีโต 
 

- มีดอีโต ใชผาไมไผใหเปนเสนเพื่อทําขอบกลอง 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 71 บุง 
 

- บุง  ใชแทงแตงขอไมไผใหบางเทากันกอนขดเปนขอบกลอง 
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ภาพท่ี 72 ตะไบ 
 

-  ตะไบ ใชแตงขอบกลองท่ีขดแลวไหเรียบสวย 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 73 เหล็กทําขอบ 
 

- เหล็กทําขอบ ใชทําเปนวงกลมเพ่ือขดไมไผเปนขอบกลอง 
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ภาพท่ี 74 เหล็กมวนหนัง 
 

- เหล็กมวนหนงั ใชทําเปนวงกลมเพ่ือดันหนังใหกระชับชอบกลองเวลามวน 
เขาขอบกลอง 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 75 เหล็กตอกรู 
 

- เหล็กตอกรู  ใชตอกทํารูท่ีหนากลองเพื่อรอยหนังเรียดเวลาข้ึนหนากลอง 
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ภาพท่ี 76 คอนเล็ก 
 

- คอนเล็ก  ใชตอกตะปูตวัเล็กเพื่อยึดไมไผท่ีขดเปนขอบกลอง 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 77 คอนใหญ  
 

- คอนใหญ  ใชตอกหนังเวลามวนเขาขอบกลอง 
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ภาพท่ี 78 หวัคอนปอนด 
 

- หัวคอนปอนด  ใชตอกหนากลองใหเทากนัเวลาข้ึนหนากลอง  และใชวางทับ  
ใหหนังหยอนเวลาแชน้ํากอนข้ึนหนากลอง 

 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 79 ตะปู 1 นิ้ว 
 

-  ตะปู 1 นิว้ , ตะปูเข็ม ใชตอกไมไผเวลาขดขอบกลอง 
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ภาพท่ี 80 ปากกาบีบไม 
 

- ปากกาบีบไม  ใชบีบไมไผขอบกลองใหสนิทแนน 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 81 กาวรอน 
 

- กาวรอน  ใชหยอดและบีบขอบกลองไมไผจับใหขอบกลองแนนสนิท 
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ภาพท่ี 82 ยางรัก 
 

- ยางรัก  ใชทาเคลือบหนังขอบกลองใหดําสวยและทนทาน 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 83 ไมปากเปด 
 

- ไมปากเปด  ใชยัดเก็บชายหนังเวลามวนขอบ 
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ภาพท่ี 84 ไมยดัล่ิม 
 

- ไมยัดล่ิม ใชตอกยัดล่ิมหนากลองตัวเมียเพือ่ใหไดเสียงท่ีตองการ 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 85 ไมเบิกรู 
 

- ไมเบิกรู  ใชตอกขยายรูหนากลองเพื่อรอยหนังเรียด 
 
 



 

75 
 
 

 
 

ภาพท่ี 86 ไมประกบหัวทาย 
 

- ไมประกบหัวทาย  ใชประกบหนากลองสองดานเพ่ือร้ังกับหุน 
เวลาข้ึนหนากลอง 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 87 กระดาษทราย 
 

- กระดาษทราย  ใชขัดหุนกลองใหเรียบกอนทาเคลือบ และใชขัดหนงั 
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ภาพท่ี 88 เชือกฟาง 
 

- เชือกฟาง   ใชพันเหล็กมวนหนังใหแนนติดกัน 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 89 กบไสหนัง 
 

- กบไสหนัง  ใชแตงหนังทําหนากลองใหไดความบางตามตองการ 
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ภาพท่ี 90 ส่ิวเล็บมือ 
 

- ส่ิวเล็บมือ  ใชตอกขอบหุนกลองใหเปนรองเพื่อรอยหนังเรียด 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 91 เทียน 
 

- เทียน  ใชทาหนังเรียดใหล่ืนกอนข้ึนกลอง 
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3.2 หุนกลอง, วิธีการกลึงหุนกลอง,  การควานหุนกลอง 
 
               กรรมวิธีการทํากลองแขกเร่ิมจากการเตรียมทําหุนกลอง    ข้ันตอนแรกคือการคัดสรร
วัตถุดิบคือ  ไมท่ีใชทํากลองแขก มักนยิมเลือกไมแกนท่ีมีเนื้อแข็งและมีน้ําหนกั เม่ือแปรสภาพเปน
หุนกลองแลวจะหนักประมาณ  7 ถึง 9 กโิลกรัม และท่ีสําคัญควรมีลายไมสวยงามสะดุดตา  หรือมีสี
เขมเพ่ือความสวยงามเม่ือทาเคลือบผิวแลว  สมัยโบราณนยิมใชไมมะริด พะยูง  ชิงชัน ประดู  และ
กระพ้ีเขาควาย(บางคนเรียกไมสาธร)   แกนข้ีเหล็ก  ปจจบัุนไมดังกลาวเร่ิมหาไดยาก จึงใชไมเนื้อแข็ง
อ่ืนๆ ท่ีมีลายสวยงาม  เชน สะเดา  จามจุรี เปนตน  มาแทน ในอดตีการทําหุนกลองเปนงานท่ีหนัก
และตองใชความพยายามมาก  เพราะเปนวธีิการทําดวยมือ  คุณครูเสนห  ภักตรผองเลาวา  ใชจักรยาน
สามลอถีบแบบเกามาดัดแปลงทําเปนเคร่ืองกลึง  ตัวทานเปนคนถีบและคุณพอเปนคนกลึง  เปน
ข้ันตอนท่ีใชเวลาและฝมือ เพราะไมท่ีนยิมมักเปนไมเนือ้แข็ง  ครูเสนหจะเลือกไมพะยูง  ไมชิงชัน  
และไมประดู เปนหลัก  ดวยเหตุผลท่ีวาไมเหลานี้มีความแข็ง  น้ําหนกัมาก  ไมบิดเบ้ียวเวลาแหง มี
ความสวยงาม และทําใหเกดิคุณภาพเสียงกลองท่ีดี  สวนไมชนดิอ่ืนที่มีผูนิยมนํามาจางใหข้ึนหนา
กลอง  เชน  สะเดาหรือขนุน  ก็ทําตามแตจะมีผูจาง  ปจจุบันการทําหุนกลองมีวิวัฒนาการใชแทนกลึง
และควานดวยเคร่ืองไฟฟา  มีความรวดเร็วข้ึนจากเดิมเปนอันมาก   ระยะหลังท่ีครูมีงานมากจึงนาํไม
ไปจางชางกลึงหุนกลองท่ีบานเอกราช  อําเภอปาโมก  จังหวัดอางทอง  อันเปนแหลงรวมชางและ
ธุรกิจการทํากลองท่ีใหญท่ีสุดในประเทศไทย ดังนั้นการทําหุนกลองจึงจัดอยูในข้ันตอนการเตรียม
อุปกรณ    โดยครูเสนหจะมีแบบของหุนกลองท่ีเรียกวากระสวนเปนเอกลักษณ  ตางจากแบบของชาง
อ่ืนในยานนัน้   
 
 

 
 

ภาพท่ี 92 ทอนไมท่ีจะนํามาทํากลอง 
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การเตรียมทอนไมเพื่อกลึงทําหุนทอนไมท่ีจะนํามาทําหุนมีความยาว  28  นิ้ว เสนผาศูนย 

กลางใหญมากกวา 12 นิ้วข้ึนไป  เพื่อใหกลึงสะดวก  ไมท่ีนํามากลึงหุนกลองควรเปนไมท่ีมีแกน ไม
ควรเปนไมท่ีมีกระพ้ีมาก  เพราะเม่ือกลึงไมท่ีมีแกนแลวจะไดหุนกลองท่ีสวยงามไมติดกระพีต้าม
ความนิยม เม่ือไดทอนไมท่ีมีลักษณะตามความตองการแลว กอนท่ีจะนําไมมากลึงควรตกแตงทรง
ของไมใหใกลเคียงกับขนาดของกลองท่ีจะกลึงดวยเล่ือยยนตหรือขวาน และยังเปนประโยชนในการ
หาศูนยเพื่อใหกลึงงาย เม่ือแตงไมแลวก็นําข้ึนแทนกลึงตามลําดับ 
 

 
 

ภาพท่ี 93 เล่ือยยนตอุปกรณท่ีใชแตงไมกอนกลึงหุนกลอง  
 
 

 
 

ภาพท่ี 94 การตัดทอนไมดวยเล่ือยยนตใหไดขนาด กอนนําข้ึนแทนกลึง 
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วิธีการกลึงหุนกลอง 
เม่ือเราเตรียมทอนไมทําหุนกลองและแตงไมไดทรงตามตองการแลว  จึงเร่ิมกระบวนการ

กลึงหุนกลอง  จากการที่ผูวจิยัไดสังเกตและบันทึกขอมูล  สามารถแจกแจงเปนลําดับดังนี ้
ข้ันตอนแรกคือการหาจุดศูนยกลางของไมทําโดยนําเหล็กวงเวียนมาจดุหาศูนยกลางของไม 

โดยวงและขีดใหเห็นจดุศูนยกลาง 
 

 
 

ภาพท่ี 95 การใชวงเวียนวดัหาศูนยกลาง 
 

 ใชเหล็กสกดัปลายแหลมตอกใหเปนรูเพือ่เปนแกนยดึหุนกลองเขากบัเดือยจับของแทนกลึง
ซ่ึงโดยมากชางจะประกอบแทนกลึงใชกนัเองคือนํามอเตอรไฟฟากําลังแรงมาประกอบกับแทนไม  
สวนเฟองของแทนกลึงมักนยิมใชชุดเฟองทายรถสิบลอเกานํามาดัดแปลง  ท้ังหมดประกอบเขาเปน
แทนกลึงซ่ึงเปนภูมิปญญาทองถ่ินของหมูบานทํากลองท่ีอําเภอปาโมก  จังหวัดอางทอง  

 

 
 

ภาพท่ี 96 การใชเหล็กตอกจดุศูนยกลางกอนกลึง 
 



 

81  
จากนั้นนําหุนกลองข้ึนแทนยึดแทนโดยใชแมแรงคลองโซท่ีผูกทอนไม นําไมข้ึนแทนยดึ

ทอนไมเขากับหัวจับใหแนน  
 

 
 

ภาพท่ี 97 การนําทอนไมข้ึนแทนกลึง 
 
 

ชางกลึงจะนําทอนไมยึดเขากับเดือยของแทนกลึงโดยอาศัยรูท่ีใชเหล็กแหลมตอกหาระยะ
ศูนยกลางไว 

 

 
 

ภาพท่ี 98 การนําไมยดึกับแทนหัวจับ 
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 เม่ือยึดทอนไมแลวชางจะลองเปดเคร่ืองใหหมุนเพื่อจัดศูนยกลางไมใหสายหรือสะบัดเพื่อ

ความปลอดภยัของชาง  เม่ือหาศูนยไดแลวกอนกลึงชางจะทําการไหวครูกอน จากการสัมภาษณพบวา
ชางจะทําการไหวครูในตอนเชาทุกวันเปนกจิวัตร  เพื่อเปนการระลึกถึงครูเปนสิริมงคล 

 

 
 

ภาพท่ี 99 การไหวครูกอนกลึง 
  
 

 
 

ภาพท่ี 100 มีดกลึงละเอียด (บน) และมีดกลึงหยาบ (ลาง) 
 
 
 

 
 
 



 

83 
เร่ิมกลึงข้ันแรกโดยชางจะใชมีดกลึงหยาบปลายแหลมเปดผิวของไมโดยรอบทั้งหมดใหหมด

เปลือกจนกลายเปนไมทรงกลม   
 

 
 

ภาพท่ี 101 การใชมีดกลึงหยาบเปดผิวไม 
 
 

  จากนั้นชางจงึใชมีดกลึงแบบหนาแบนกลึง แตงทอนไมใหเปนทรงท่ีตองการใกลเคียง
ขนาดหุนกลอง  

 

 
 

ภาพท่ี 102 การกลึงใหไดขนาดท่ีตองการ 
 
 
 

 



 

84 
แลวจึงนําไมกระสวนตามแบบท่ีตองการมาวัด  ไมกระสวนนี้เปนเอกลักษณเฉพาะของแตละ

ชางมักจะมีรูปทรงตางกันไป        กระสวนของครูเสนหจะไมปองมากคือกระพุง  10  นิ้ว  ยาว 24  นิว้ 
ปากกลองหนาใหญ 8 นิว้คร่ึง  หนาเล็ก 7 นิ้วคร่ึง 

 

 
 

ภาพท่ี 103 ไมกระสวนแบบของครูเสนห  ภักตรผอง 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 104 การนําไมกระสวนวัดเปนแบบ 
 
 

 
 
 



 

85 
เม่ือวัดไดแลวใชเหล็กวัดขนาดรอบวงมาจบัท่ีปากท้ังสองขางของหนากลอง เพื่อดวูาขนาด

ของหนากลองใกลเคียงกับขนาดท่ีตองการ   ขนาดนีเ้ปนกระสวนของคุณครูเสนห  ภักตรผอง
โดยเฉพาะ  
 

 
 

ภาพท่ี 105 การใชเหล็กวัดขนาดขอบปากกลอง 
 
 
เม่ือวัดขนาดแลว ก็ใหทําเคร่ืองหมายไว แลวใชมดีกลึงละเอียดกลึงจนไดขนาดตามที่

ตองการ  แลววัดขนาดหุนท่ีกลึงกับไมกระสวนอีกคร้ังใหถูกตอง 
 

 
 

ภาพท่ี 106 การวัดขนาดกับไมกระสวนอีกคร้ัง 
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 หลังจากนัน้   ใหใชมีดกลึงปลายแหลมบากตรงปากของกลองท้ัง 2 ขาง ใหเปนทรง

ปากนกแกว  เพื่อเปนระยะท่ีจะนําไปควานเน้ือไมดานในออกในข้ันตอนการควานหุนกลองตอไป 
 

 
 

ภาพท่ี 107 การทําปากนกแกวปากหุนกลอง 
 
 
ใชกบมือขูดแตงผิวหุนใหเรียบ  กอนจะขัดผิวใหเรียบ  กบมือจะลบรอยท่ีผิวไมทําใหดู

สวยงามและขัดงาย 
 

 
 

ภาพท่ี 108 ใชกบมือขูดผิวหุนใหเรียบ 
 
 

 
 



 

87 
ข้ันสุดทายใชกระดาษทรายขัดแตงโดยใชกระดาษทรายหยาบขัดกอน  แลวขัดตามดวย

กระดาษทรายละเอียดจนผิวเรียบดีแลว  จึงใชใบตองแหงลูบใหข้ึนเงา    เปนอันเสร็จข้ันตอนในการ
กลึงหุนกลอง 

 

 
 

ภาพท่ี 109 การขัดมันดวยกระดาษทราย 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 110 หุนกลองท่ีกลึงเสร็จแลว 
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ในบทนี้ผูวจิัยพบวาสัดสวนหุนกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผองมีหนาตานท่ีไมเล็กมากทํา
ใหเกิดกระแสเสียง   คือความกองไพเราะ  ดังท่ีครูมนัส  ขาวปล้ืมไดอธิบายไวในหนังสือแมไมเพลง
กลอง  เกีย่วกบัระบบเสียงของกลองแขก โดยเฉพาะหนาตานสามารถทําไดหลายเสียงท่ีเรียกวาหนัง 
เหนง  คือใชนิว้ช้ีเพยีงนิว้เดยีวดีดบริเวณหนาตานชิดขอบกลองดานลางเปนเสียง “หนัง”  ดีดดานบน
เปนเสียง “เหนง”  ซ่ึงกรรมวิธีการบรรเลงดังกลาวครูเสนหไดอธิบายวากลองท่ีจะบรรเลงควรมีเสียง
ของหนาตานท่ีกองกังวาน       ซ่ึงแตกตางจากหุนกลองโดยท่ัวไปในปจจุบัน  ท่ีมีหนาตานเล็กกวา  
เนื่องจากความนิยมของผูบรรเลงในปจจุบันมีความตองการเสียงกลองที่สูงมากและส้ัน  โดยมักใชฝา
มือตีท้ังแขน  มิใชวิธีดดีนิว้แบบโบราณ  ทําใหชางกลองแขกสมัยใหมมักทําขอบใหเล็ก และเพิ่ม
ความปองของกระพุงหุนบางรายปองถึง  12  นิ้ว  อันเปนความเขาใจผิดคิดวาหุนกลองท่ีปองมากจะ
ทําใหกลองดังดี  แตคุณครูเสนหอธิบายวา  เสียงของกลองท่ีไพเราะข้ึนอยูกับการแตงหนังหนา  กลอง
มิใชข้ึนกับความปองของหุนกลอง   

 

การควานหุนกลอง 
การควานหุนกลองเปนข้ันตอนสําคัญท่ีจะมีผลกับน้ําหนกัและเสียงของกลองแขก  ชางผู

ควานจําเปนคนละคนกับชางกลึง  ท่ีมีความชํานาญในการเจาะและแตงรูปดานในหุนกลอง  โดยนํา
หุนกลองท่ีกลึงเสร็จแลวไปข้ึนแทนควาน การควานหุนกลองในปจจุบันมีเคร่ืองควานซ่ึงมี
องคประกอบดังนี ้

1. หัวจับสามขา 
2. เหล็กกันสะทาน รองไวไมใหหุนกลองสะบัด เวลาหมุน 
3. ใบมีดควานในหวัโคง 
4. ใบมีดเจาะรูปหอก 
5. มอเตอรไฟฟา 
 

 
 

ภาพท่ี 111 เคร่ืองควานกลอง 
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กรรมวิธีการควานหุนข้ันแรก  ชางจะนําหุนกลองมาข้ึนแทนควาน  และยึดกับหวัจบัสามขา 
 

 
 

ภาพท่ี 112 การจับหุนกลองกับหัวจับสามขา   
 
 
  เม่ือนําหุนกลองเขาจับกับเครื่องควานและหาศูนยกลางโดยจัดตําแหนงศูนยกลางดวยการ

นําเหล็กกันสะทานมาชิดกับตัวหุนแลวลองใชมือหมุนดูเพื่อตรวจสอบวาหุนกลองต้ังตรงดีแลว  
 

 
 

ภาพท่ี 113 เหล็กกันสะทาน 
 
 
 
 

 



 

90 
ข้ันตอนตอไปชางจะเร่ิมเดินเคร่ือง และใชใบมีดเจาะซ่ึงมีลักษณะเหมือนหอกใบพายคอยๆ 

เจาะเนื้อไมดานในหุนกลองใหเปนรูทีละนอยจนทะลุเปนโพรง  โดยยดึแนวปากนกแกวท่ีชางกลึง
บากไมไวในตอนแรกเปนเกณฑ 

 
 

 
 

ภาพท่ี 114 มีดเจาะ 
 
 
 
  

 
 

ภาพท่ี 115 การเจาะหุนกลอง 
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  เม่ือเจาะหุนกลองทะลุตรงกลางแลว  ชางจะใชมีดควานท่ีมีลักษณะเหมือนหวัขวานเล็กๆ 

คอยๆปรับ จากโพรงเล็กๆขยายจนเปนทรงภายในขนานกับความโคงของทรงหุนกลองตามตองการ 
 
 

 
 

ภาพท่ี 116 มีดควาน 
 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 117 การควานหุนกลอง 
 
 
 
 



 

92 
ชางจะคอยๆควานเนื้อใน และลบเส้ียนไมใหเรียบรอยสวยงาม  ซ่ึงมีผลใหการสะทอนของ

เสียงกลองกังวานดีดวย จนเห็นวาเรียบรอยดีแลวจึงนําออกจากแทนควาน 
 

 
 

ภาพท่ี 118 หุนกลองท่ีควานไดท่ีแลว 
 

  จากนั้นจึงนําหุนกลองท่ีควานแลวลงมาช่ังน้ําหนกั หุนกลองแขกควรมีน้ําหนกัมาตรฐานอยู
ท่ี 7  ถึง  9  กิโลกรัมตามความนิยม ถาหนกัไปก็จะทําใหเม่ือยเวลานั่งบรรเลงและขนยายลําบาก  เบา
เกินไปก็จะสายสะบัดเวลาตี 

 

 
 

ภาพท่ี 119  หุนกลองท่ีไดน้าํหนักและทรงแบบท่ีตองการ 
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 การควานหุนกลองนับวาเปนกรรมวิธีสําคัญท่ีมีผลตอเสียงของกลองแขก  จึงจําเปนตองเลือง
ชางควานท่ีมีความสามารถ  ยิ่งในกรณีท่ีไมทําหุนกลองมีแผลหรือเปนรอยราว  ชางจะตองระวังเปน
อยางยิ่ง  ไมใหหุนกลองแตกออกจากกัน  และชางทํากลองเจาของหุนจะตองคอยดูแลกํากับการควาน
ตลอดเวลาเพ่ือใหไดหุนกลองท่ีมีลักษณะตรงกับกระสวนท่ีตองการ 

 
 
3.3 การเตรียมไมไผเพื่อทําขอบกลอง 
 
 การทําขอบกลองดวยไมไผเปนกรรมวิธีแบบโบราณ  ท่ีคุณครูเสนห  ภักตรผองเรียนรูโดย
การสังเกตจากคุณพอ  ในอดีตคุณพอของทานจะใชหวายเสนนํามาจกัและขดเปนขอบกลอง  ซ่ืง
สามารถทําไดงายเพราะหวายมีความหยุนและไมหกังาย   
 

 
 

ภาพท่ี 120 ขอบกลองทําดวยหวายแบบโบราณ 
 

ตอมาหวายเปนวัสดุท่ีหายาก  จึงใชไมไผท่ีมีความแข็งกวามาเปนวัสดทุดแทน  กลับไดขอบ
กลองท่ีแข็งแรงทนทานและสามารถยืดหยุนปรับสภาพตามหนากลองได  อีกท้ังยงัทําใหขอบและ
หนังหนากลองสนิทแนบกับหุนกลอง  เพือ่ใหไดเสียงกลองท่ีไพเราะดังแนนลึก  อันเปนภูมิปญญา
และเอกลักษณของกลองแขกสกุลชางครูเสนห  ภกัตรผองโดยเฉพาะ  ปจจุบันชางทํากลองแขก
โดยท่ัวไปมากจะใชวัสดุอ่ืนเชน ขอบท่ีทําจากไมกลึง ประกบกับเหล็กวงหรือพลาสติกแทน ทําให
ขอบกลองแบะออกซ่ึงมีผลกับเสียงกลองแขก  ในบทนี้ผูวิจยัจึงขอกลาวถึงข้ันตอนและกรรมวิธีการ
ทําขอบจากไมไผโดยละเอียดดังตอไปนี ้
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  การเลือกไมทําขอบกลองควรเลือกใชไมไผปา  หรือ ไผสีสุก อายปุระมาณ  2  นอง(นอง

เปนศัพททางชางหมายถึงจํานวนป คือ 2 ป)    ไมควรแกหรือออนกวานี้  เพราะไมออนจะนิ่มออนตัว
จนงอไมไดรูป   สวนไมท่ีแกเกินไปก็จะแข็งจนหกั  ไมสามารถขดเปนวงขนาดของขอบกลองได   

 

 
 

            ภาพท่ี 121 ผูวิจัยเลือกตัดไมไผทําขอบกลอง 
 
 

ไมดังกลาวไมควรหนาจนเกนิไป ประมาณ   2-3  หุน   ตดัไมใหไดความยาว 3.50  เมตร   
 

           
 

            ภาพท่ี 122  ไมไผปาท่ีตัดมา 
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จากนั้นนําไมไผท่ีไดมาผาเปนเสน  กวางประมาณ   2   นิ้ว   โดยใชมดีอีโตขนาดใหญ   เม่ือ

ไดเสนไมไผแลวจึงใชมีดถากเอาความโคงผิวของไมไผดานบนและดานลางออก   ทําใหแบนเสมอ
กันท้ังหมดหนา    2    หุนเพือ่ไมใหไมแตก     

 

 
 

ภาพท่ี 123 การผาไมไผ 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 124 เสนไมไผท่ีผาแลว 
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ภาพท่ี 125 การตกแตงเสนไมไผดานใน 
 

 
 

ภาพท่ี 126 การตกแตงผิวไมไผ 
 

 
 

ภาพท่ี 127 การตกแตงขางไมไผ 
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นําไมไผท่ีผาจนแบนไดทรงที่ตองการแลวมาขดใหเปนวง    จากนั้นนําเชือกมัดใหแนนแลว

ตากแดดท้ิงไวใหแหงประมาณ  3  แดด เม่ือแหงแลวจึงนาํมาเก็บในที่รมและแหง    เพื่อรอท่ีจะนํามา
ทําขอบในข้ันตอไป 

 

 
 

ภาพท่ี 128 การขดไมไผเปนวง 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 129 ไมไผท่ีขดเสร็จแลว 
 

 การเตรียมไมไผเพื่อทําขอบกลองเปนข้ันตอนท่ีมีความสําคัญ เพราะขอบกลองมีผลตอ
คุณภาพเสียงของกลองแขก ขอบกลองท่ีทําจากไมไผจะกระชับกับหุนกลอง ไมแบะอา ตางจากขอบ
กลองท่ีทําดวยไมกลึงมัดติดกับเหล็กวง ซ่ึงจะไมสามารถยืดหยุนได ภูมิปญญาการทําขอบกลองของ
ครูเสนห  ภักตรผองนี้ เปนเอกลักษณเฉพาะท่ีหาไดยากในปจจุบัน 
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3.4 การเตรียมทําหนังเรียด, การเตรียมและแตงหนงัมวนหนากลอง 
 

การเตรียมหนงั เร่ิมต้ังแตข้ันตอนการคัดสรรวัสดุคือหนัง โดยครูเสนหจะเลือกใชหนังววัใน
การทําหนากลอง และใชหนงัควายทําหนังเรียด  ดวยเหตุผลท่ีวา หนงัวัวมีความนุม ใหเสียงกังวาน 
ไพเราะ เหมาะท่ีจะทําเปนหนากลอง สวนหนังควาย มีความแข็งแรง ทนทาน ไมยืดงาย เหมาะ
สําหรับทําหนงัเรียด การคัดสรรหนังทํากลอง จะตองเลือกหนังใหไดขนาด  และมีลักษณะท่ีด ี หนังท่ี
ใชทํากลองควรมีแหงสนิทไมชื้นหรือข้ึนรา  และตองเปนหนังแหงใหมโดยสังเกตไดจากผิวและขน 
ดูเปนมันสะอาด  หรือดูความใสของหนัง  ถามีรอยขาวขุนเปนจ้ําแสดงวาเปนหนงัท่ีไมแหงสนทิ  
หรือโดนฝนเวลาตาก  ไมควรเลือกซ้ือมาใช  เพราะเนื้อในจะฉุ  ยืดไมทนทานตอแรงดึง  จนขาดงาย  
และถาเปนหนงัเกามักจะมีรอยแมลงไชตามผิวเปนตัวขมวน  หรือหมัดกัดเปนรูมีจุดโหวเล็กๆ  ไม
ควรใชทําหนังเรียดหรือหนังหนากลอง   ขอสําคัญคือหนังเหลานี้จะตองไดจากหนังสด นํามาลางน้ํา
ใหสะอาด 

 

 
 

ภาพท่ี 130 การแชหนังเพื่อลางใหสะอาด 
 

 หนังทํากลองเหลานี้หามใชหนังแชเกลือโดยเดด็ขาด  เพราะหนังแชเกลือเวลาแหงจะแข็ง
กระดาง กรอบและขาดงาย  เวลาโดนความช้ืนก็จะยดืจนเสียทรง  เหมาะสําหรับใชในอุตสาหกรรม
การฟอกหนังเทานั้น   แหลงผลิตหนังในประเทศไทย  ไดแกจังหวัดเชียงราย  แพร  และเพชรบุรี  ซ่ึง
มักมีพอคาคนกลางซ่ึงเปนผูผลิตรายใหญ  หรือนายหนาไปเหมามาจําหนายอีกตอหนึ่ง   ขอมูลท่ีกลาว
มาขางตนไดมาจากการไปทําการสังเกตแบบมีสวนรวมและสัมภาษณผูผลิตและคาสงหนังรายใหญ
แหงจังหวดัเพชรบุรี  ซ่ึงทานขอสงวนนามไว   หากไดกรุณาใหความอนุเคราะหอธิบายขอมูลอยาง
ละเอียดดังนี ้
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กรรมวิธีการผลิตหนังท่ีใชข้ึนหนากลองและหนังเรียด     เร่ิมจากนําหนังววัหรือควายจากโรง

ฆาหรือจากชาวบานท่ีนํามาขายให ท่ีลางน้ําสะอาดแลว  นําข้ึนวางบนโตะหงายดานในเพื่อแลพังผืด
ออก  โดยใชมีดโคงสําหรับแล  ขูดและชําแหละคราบไขมันออกใหสะอาด  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 131 การนําหนังท่ีลางแลวมาขูดคราบไขมันออกท้ิง 
 
 

 
 

ภาพท่ี 132 ผูวจิัยเขาสังเกตกรรมวิธีการขูดหนัง 
 

 แลวนําหนังท่ีแลแลวมาขึงบนสะดึงส่ีเหล่ียมขนาดใหญ  เพื่อขึงชายใหตึงทุกดานโดยใชส่ิว
ตอกขอบหนังใหเปนรูเล็กๆ แลวใชเชือกดึงเขากับโครงไมสะดึงใหตึง  นําไปผ่ึงแดดไวกลางแดดจน
หนังแหงสนิท  อาจใชเวลาหลายวันข้ึนอยูกบัสภาพอากาศ  ไมควรทําชวงท่ีมีฝนจะทําใหหนังฉุ  ไมมี
คุณภาพและขาดงาย  เมื่อเสร็จแลวจึงนําไปจําหนายใหชางนําไปทํากลองตอไป  
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ภาพท่ี 133 นําหนังไปตากแดดโดยขึงกับสะดึงขนาดใหญ 
 

 

 
 

ภาพท่ี 134 หนังท่ีแหงแลวนํามาแขวนเกบ็ในรม 
 
 เม่ือชางทํากลองไดหนังลักษณะตามตองการแลว  จึงเร่ิมกรรมวิธีเตรียมหนังเรียดโดยการนาํ

หนังควายหรือวัวท่ีตองการมาวัดขนาด  โดยท่ัวไปจะแบงหนังท้ังตัวเปน  3  สวน  สวนใหญจะใช
หนังควายเพราะมีราคาถูกกวา  หนังควายหนักประมาณ  10 - 15 กิโลกรัม  ความหนาเฉล่ียไมเกนิ  1
หุน  จะแบงไดเปนหนังเรียดกลองแขก  3  คู  โดยการตัดดวยมือไมใชเครื่องชักเรียด  อันเปน
เอกลักษณของคุณครูเสนห  ภักตรผอง ซ่ึงมีขอดีคือสวยงามและใชหนงัไดคุมกวา  แตถาเปนการใช
เคร่ืองจะตองตัดหนังเปนวงกลมกอนนําเขาเคร่ืองหมุนชักเรียด  หนังควายหนึ่งตัวจะทําหนังเรียดได
เพียง 2  คู  จากนั้น นําหนังท่ีแบงแลวไปแชน้ํา  1  คืน  รุงเชาจึงนําหนังมาขึงตอกตะปูบนกระดานตาก
หนัง  ตากแดดจนแหงประมาณ 1-2 วัน  แลวจึงใชมดีคมๆ  ขูดเอาขนออก   เพื่อรอการตัดเปนเสน
ตอไป 
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ภาพท่ี 135 การขึงหนังตากแดดบนกระดาน 
 

การเตรียมและแตงหนังมวนหนากลอง  เปนข้ันตอนท่ีมคีวามสําคัญ  และทําใหการทํากลอง
มีความสะดวกและไดชิน้งานท่ีมีคุณภาพและเสียงกลองท่ีไพเราะ  โดยหนังท่ีเตรียมจะตองเรียบตรง
และสะอาด  คัดหนังท่ีไมมีรอยตําหนิ  จงึจะไดหนากลองท่ีดี  เอกลักษณท่ีทําใหกลองแขกครูเสนห  
ภักตรผอง มีเสียงกังวานยาว คือการเลือกใชเฉพาะหนงัวัวเทานั้นมาทําหนากลอง  ในขณะท่ีชางอ่ืน
มักใชหนังควาย  เนื่องจากมีเสียงส้ันและสูง  ตรงกับความนิยมปจจุบัน  และมีราคาถูกกวา  เวนแต
หนารุยกลองตัวเมียท่ีทุกคนตองใชหนังววัเพื่อใหดังกังวาน เม่ือเลือกหนังไดตามตองการแลว จึงเขาสู
กระบวนการเตรียมหนัง ดังตอไปนี ้

 นําหนังวัวท้ังตัวท่ีตากแหงไวมาตัดเปนแผนวงกลม วัดและตัดใหไดขนาดเสนผาน
ศนูยกลาง  14  นิ้ว  หรือเม่ือเทียบกับขอบท่ีทําไว  แผนหนังววัท่ีตัดทําหนากลองจะตองใหญกวาขอบ
กลองดานละ 3  นิ้ว  จากนัน้นําหนังท่ีตัดไปแชน้ําท้ิงไว 1 คืน แลวนํามาขึงดวยตะปูไวท่ีกระดานตาก
หนัง  ดึงใหตงึและเรียบ แลวตากแดดท้ิงไวจนแหง  ประมาณ  1  วันเม่ือสังเกตวาหนังแหงสนิทแลว
จึงใชคอนดึงตะปูออก  นําแผนหนังมาแตงอีกครั้ง โดยการไสกบใหรอบแผนหนังเพือ่ทําความสะอาด
นําเอาคราบไขมันหรือพังผืดออกใหหมดแลวจึงใชกบแตงใหแผนหนังเรียบเสมอเทากัน  
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ภาพท่ี 136 การใชกบใสแตงหนังท่ีตากแลว 
 

บริเวณขอบแผนหนังตองไสใหบางเพื่อใหมวนงาย  สําหรับหนาตานตองไสหนังใหบางมาก
คือไมถึง 1  มิลลิเมตร  และบางเสมอกนัท้ังแผน  สวนหนารุยตองใหหนากวา และตรงกลางตอง 
“ไวใจ” หรือเหลือเนื้อตรงกลางไวใหหนากวาบริเวณอ่ืนเล็กนอย เพื่อทําใหกลองมีเสียงดังกังวาน
ไพเราะ อันเปนเอกลักษณและกลวิธีพิเศษของครูเสนห  ภักตรผอง 
 

      
 

ภาพท่ี 137 การแตงหรือไวใจใหหนังหนาตรงกลางเพ่ือเสียงดังกังวาน 
 

 จากเนื้อหาของขอมูลเกี่ยวกบัการเตรียมอุปกรณทํากลองแขกในบทนี ้  สรุปไดวาการทํา
กลองแขกของครูเสนห  ภกัตรผอง  มีการคัดสรรวัสดุท่ีมีคุณภาพ  และมีข้ันตอนการเตรียมการท่ี
ละเอียดซับซอนทุกข้ันตอน    เปนเหตุใหกลองแขกฝมือของครูเสนห  มีคุณภาพ  เปนท่ีตองการของ
นักดนตรี  และกรรมวิธีตางๆเหลานี้  เปนภูมิปญญาโบราณท่ีตองใชความชํานาญทางชางสูง  อันควร 
คาท่ีจะทําการบันทึกไวเปนหลักฐานทางการศึกษาตอไป    
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บทที่  4  
 

 เอกลักษณกรรมวิธีและขั้นตอนในการทํากลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง 
 
  ในบทนี้จะเปนข้ันตอนการทํากลองแขกอยางละเอียด  หลังจากท่ีเราเตรียมความพรอมของ

อุปกรณท่ีใชทํากลองแขกเสร็จแลว  โดยมีกรรมวิธีดังตอไปนี ้
 

4.1  การทําขอบกลองดวยไมไผ 
 
ขอบกลองแขกที่ทําจากไมไผขด  คือภูมิปญญาโบราณ  และเปนเอกลักษณ  ของกลองแขก

สกุลชางครูเสนห  ภกัตรผอง นับเปนข้ันตอนท่ีหนกัและทํายาก  มีกรรมวิธีดังนี้   
  นําไมไผขดท่ีตากแหงแลวไปแชน้ําท้ิงไว 1 คืน เพื่อใหไมไผนิ่ม งายตอการใชมีดจกัตอก

เพื่อทําใหไดเสนบางๆ 
 

 
 

ภาพท่ี 138 การนําไมไผท่ีขดไวมาแชน้ํากอนทําขอบ 
 
  รุงข้ึนจึงนําไมท่ีแชไวมาตัดเชือกท่ีขดออก และนํามาจกัใหบางประมาณ 1 หุน โดยใชมีดจกั

ตอกขนาดใหญ   ลักษณะการนั่งตองใชเขาดานหน่ึงตั้งข้ึนเพื่อเปนแกนหมุนมีดและในขณะท่ีจกัไม
นั้นตองดูความหนาบางของไมใหมีความบางท่ีเสมอกันท้ังเสน   เพราะหากมีความบางไมเสมอกัน 
เม่ือนําไมไปขดแลวจะขดยากคือไมจะเบ้ียวโกงไมกลมเสมอกัน   สวนบริเวณขอของไมไผก็จะใชบุง
แทงขอออกใหบางเสมอกันท้ังเสน  
 



 

104 

 
 

ภาพท่ี 139 การจักไมไผดวยมีดจักตอก 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 140  การใชบุงแทงขอไมไผ 
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เม่ือจักแลวจึงลองดัดไมดวยหัวเขาอีกคร้ัง เพื่อจะดูวาตรงสวนใดบางท่ียังหนาอยู จากน้ันจึง

แตงใหบางเทากัน  แลวจึงนําไมไผท่ีจักไวมาดัดในชองไมอีกคร้ัง    
 
 

 
 

ภาพท่ี 141 การดัดไมไผดวยเขา 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 142 การดัดไมกอนขดขอบ 
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นําหุนกลองมาวัดขนาดเพ่ือทําขอบ ใชเหล็กเสนมาขดวัดกับหุนกลอง เพื่อทําเปนโครง

สําหรับใชบังคับเสนไมไผท่ีจะทําขอบโดยใหวงเหล็กใหญกวาหนากลอง  1  นิ้ว  ใชเสนหนังพันยึด
กับเหล็กไว  

 
 

 
 

ภาพท่ี 143 การนําเหล็กวัดกบัปากกลอง 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 144 การพันเสนหนังยึดกับเหล็ก 
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แลวนําไมไผท่ีจักแลวมาขดลงในวงเหล็กเสนท่ีเตรียมไว ขดไมไผใหได 4 รอบ โดยขดชวง

ปลายของไมกอน เพราะปลายหรือยอดของไมไผบางและออนกวาชวงโคน หากไมนําปลายไมขด
กอน ก็จะไมสามารถขดไมไผใหกลมได  

 
 

 
 

ภาพท่ี 145 การขดไมไผเขาขอบ 
 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 146 ขดไมไผซอนกันส่ีชั้น 
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 เม่ือขดไมไผแลว  นําไปวดักับปากกลองเม่ือเห็นวาขนาดพอเหมาะแลวจึงใชคอนเล็กและ

ตะปู  1  นิ้วตอกตัวไมไผจากขางในของขอบท่ีขดออกมาใหรอบจนท่ัว  เพื่อไมใหไมไผคลายตัวหรือ
ดีดตัวออก แลวนําไปวัดขนาดกับหุนกลองอีกคร้ัง   

 
 

 
 

ภาพท่ี 147 การนําขอบมาวัดปากกลอง 
 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 148 การตอกตะปูดานในขอบ 
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เม่ือตอกตะปูดานในแลว นําขอบมาวัดกับปากหุนกลอง ตกแตงขอบกลองใหไดขนาด

พอเหมาะคือ ไมคับหรือหลวมเวลาสวมเขากับปากกลอง  แลวจึงตอกตะปูดานนอกโดยรอบ เสร็จ
แลวถอนตะปูดานในและถอดเหล็กวงท่ีขดทับขอบไมไผออก  ตอกย้ํารอยตะปูจากทางดานนอกอีก
คร้ัง เพื่อใหแนนมากยิ่งข้ึน จะเห็นไดวาขอบไมไผจะชิดสนิทกันมากข้ึน หากมีบริเวณท่ียังไมชิดสนิท
ดี ก็สามารถนํากาวรอนมาหยอด และบีบใหแนนดวยปากกาบีบไม 

 
 

 
 

ภาพท่ี 149 การตอกตะปูดานนอก 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 150 การหยอดกาวใหขอบสนิทแนน 
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ใชมีดจกัตอกเหลาขอบใหเปนรูปทรงท่ีตองการ  คือมีฐานกลมปอง  ปลายดานบนแหลมเปน

วงลักษณะคลายเคร่ืองสวมศีรษะท่ีเรียกวา “รัดเกลา” ของตัวละคร  นําขอบท่ีจักเขารูปแลวมาตกแตง
ดวยบุงและตะไบใหสวยงามอีกคร้ังเพื่อใหขอบไมไผเรียบกลม  

 
 

 
 

ภาพท่ี 151 การเหลาแตงทรงขอบกลอง 
 

 
 

 

 
 

ภาพท่ี 152 การแทงบุงแตงทรงขอบกลอง 
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ใชเสนพลาสติกพันรอบขอบไมไผท่ีขดไว นํามาลองสวมเขากับหุนกลองดานท่ีตองการ 
สังเกตใหขอบกลมสนิทกันกบัตัวกลอง 

 
 

 
 

ภาพท่ี 153 การพันหุมขอบดวยเสนพลาสติก 
 
 

 
 

ภาพท่ี 154 ขอบกลองไมไผท่ีทําเสร็จแลว 
 



 

112การทําขอบกลองดวยไมไผขดเปนข้ันตอนท่ียากและสําคัญ  ครูเสนห  ภักตรผอง  อธิบายวา
ขอบกลองเปนองคประกอบท่ีมีผลตอเสียงกลองแขกมากท่ีสุด เม่ือเทียบกับกรรมวิธีอ่ืนเชนการแตง 
หนัง  หรือสัดสวนของหุนกลอง    ดังนั้นผูเปนชางจะตองฝกฝนการทําขอบจนเกิดความชํานาญ จาก
การที่ผูวิจัยไดฝกหัดการทําขอบกลองดวยไมไผพบวา ตองใชเวลานาน ตองใชความพยายามและ
ความอดทนอยางมาก จึงเปนเร่ืองท่ียากสําหรับชางโดยท่ัวไป เปนเหตุใหชางหลีก  เล่ียงการทําขอบ
กลองดวยไมไผ ไปใชวัสดุอ่ืนแทน เชน พลาสติกหรือไมกลึง เปนตน 

 
4.2  การมวนหนากลอง 
 

การมวนหนากลองมีกรรมวธีิท่ีซับซอนและเปนภูมิปญญาโบราณ       นิยมทําในฤดรูอนหรือ 
ฤดูฝน จะทําไดงายเนื่องจากสภาพอากาศท่ีไมแหงเกินไป  หนังจึงมีความหยุนมวนงายกวาหนาหนาว
ท่ีอากาศแหงจดัทําใหหนังแข็งกระดาง การมวนหนากลองมีข้ันตอนดงันี้ 
   นําหนังท่ีเตรียมไวแลว ไปแชน้ํา 1 คืน  เตรียมขดเหล็กเสนท่ีใชมวนหนังพันยึดกับเชือกฟาง
โดยวดัใหพอดีกับขอบไมไผเพื่อใชเปนโครงกดทับหนงัใหติดดานในขอบ   จากนัน้นําแผนหนังท่ีแช
น้ําไวมาวาง และนําขอบไมไผวางบนแผนหนัง   แลวจึงรวบแผนหนังเขาหุมตัวขอบแลวนําเหล็กเสน
ที่ขดไววางทับแผนหนังไวในขอบดานใน  
 

 
 

ภาพท่ี 155 การนําขอบไมไผมาวางบนหนังท่ีแชน้ําแลว 
 
 
 
 
 



 

113 

 
 

ภาพท่ี 156 การนําขอบหุมหนังท่ีแชน้ําแลวกดเหล็กทับไว 
 
 
 

ข้ันตอนตอไปคือการดึงจัดหนังใหตึงเรียบ   ตัดชายหนงัท่ียาวออก ใหเหลือชายไวเล็กนอย  
ประมาณ  1  นิ้ว เพื่อเกบ็ชายหนังเขาในขอบใหแนนข้ึน การเก็บหนังเขาในขอบน้ัน ตองใชไม
ปากเปด ยัดหนังใหเขาสนิทเรียบรอยท่ัวท้ังขอบ   และจัดหนังท่ียัดไมใหยนทั่วท้ังขอบเชนเดยีวกนั  

 

                         
 

ภาพท่ี 157 การใชมีดตัดชายหนังออก 
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ภาพท่ี 158 การยัดชายหนังเขาขอบดวยไมปากเปด 
 

 
 ใชคอนใหญทุบชายหนังท่ียัดจากดานนอกใหเรียบ   นําขอบกลองท่ีมวนหนังเสร็จแลวไป

ตากแดดใหแหง ประมาณแดดเดียวจากน้ันจึงทาขอบดวยยางรักเพ่ือความสวยงามและรักษาสภาพ
หนังใหทนทาน  ท้ิงไวในท่ีรมจนรักแหงเพือ่รอการข้ึนหนาตอไป 
 

 
 

ภาพท่ี 159 หนากลองท่ีมวนเสร็จแลว 
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ภาพท่ี 160 การทายางรักบนหนากลองท่ีแหงแลว 

 

 การมวนหนังหนากลองของครูเสนห   ภกัตรผอง มีเคล็ดลับท่ีทําใหหนังเรียบสวยโดยการ
แตงหนังขอบท่ีจะมวนและยัดชายหนังใหบางเปนพิเศษ ทําใหมวนงายและสวยงาม ซ่ึงตองแชน้ําให
หนังนิ่มกอน แลวจึงทําการมวน หลังจากนําขอบกลองไปผ่ึงแดดใหแหงแลวใชยางรักแททาให
สวยงาม เพื่อรักษาสภาพของหนังใหมีความคงทน ในขณะท่ีชางอ่ืนๆ นิยมใชสีน้ํามัน สีดําทาแทน 
เพื่อลดตนทุนการผลิต เนื่องจากยางรักมีราคาแพง 
 

4.3 การตัดหนงัเรียดดวยมือ 
 

 การตัดหนังเรียดดวยมือเปนเอกลักษณเฉพาะท่ีสําคัญของครูเสนห  ภกัตรผอง ท่ีไดสืบทอด
มาจากคุณพอ มีกรรมวิธีดังนี ้  

  นําแผนหนังควายท่ีตากบนกระดานตากหนังจนแหงดแีลวมาตกแตงขอบชายหนังใหเรียบ
ตรง  จากนัน้ใชมีดคมๆตัดหนัง ใหเปนเสน กวางประมาณ 4 หุนแลว โดยคอยสังเกตเล่ียงบริเวณท่ี
หนังบางหรือมีตําหนิออก   ตัดหนังเปนเสนวนไปจนไดหนังเรียดยาวประมาณ 12 เมตร   สําหรับ
กลอง 1 ใบ 

 
ภาพท่ี 161 การตัดหนังเรียดดวยมือ 
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นําหนังท่ีตดัแลวไปขึงตากแดดร้ังใหหนังเหยียดตรงประมาณแดดเดยีว  เม่ือหนังเรียดแหง

และตรงดีแลวใชมีดคมๆ  ขูดลบเหล่ียมตลอดท้ังเสน  นํากระดาษทรายมาขัดใหเรียบและมีความขาว
เทากันตลอดท้ังเสน  มัดเก็บใหเรียบรอย 

 

 
 

ภาพท่ี 162 การขัดหนังเรียดดวยกระดาษทราย 
 
 

 
 

ภาพท่ี 163 หนังเรียดท่ีเสร็จแลว 
 

การตัดหนังเรียดดวยมือนับเปนข้ันตอนท่ีตองใชทักษะฝมือ  และใชเวลามาก  ถาเทียบกับ
การใชเคร่ืองชักเรียดแบบสมัยใหม   แตมีขอดีคือการใชวสัดุไดคุมคา เพราะการตัดหนังเขาเคร่ืองชัก
เรียดจะตองตดัเปนวงกลมขนาดใหญ  ทําใหส้ินเปลือง  หนังหนึ่งตัวสามารถทําไดเพยีง  2  คูเทานัน้  
แตการตัดหนงัเรียดดวยมือไมจําเปนตองทําหนังใหเปนวงกลม  หนังหนึ่งตัวสามารถทําหนังเรียดได 
3 – 4  คู เพียงแตแตงขอบหนังใหเรียบเสมอกัน   และสามารถเล่ียงแผลหนังท่ีเปนตําหนิ  หรือเล่ียง 
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หนังตรงท่ีบางออกได    อันเปนเหตุท่ีไมตองตัดหนังเสนใหญเพราะไมมีตําหนิจนขาดงาย  ทําให 
หนังหนากลองมีอายุการใชงานยาวนานข้ึนอันเปนภูมิปญญาและกรรมวธีิการผลิตท่ีเปนเอกลักษณ
ของครูเสนห  ภักตรผอง       
 
4.4  การขึ้นกลองแขก 
 
 การข้ึนกลองแขกนิยมทําในตอนเชาตรูของวันใหม  โดยนําหนังหนากลองดานใหญท้ังตัวผู
และตัวเมีย  มาแชน้ําใหนิ่ม  1  คืน  โดยใชหัวคอนปอนดวางทับหนากลองและหยอดน้ําท่ีหนากลอง
ใหนิ่ม  การข้ึนหนากลองตอนเชาตรูเพื่อจะไดมีเวลาตากกลองท่ีข้ึนแลวใหอยูตวัแหงสนิทท้ังวัน  โดย
มีวิธีการดังนี ้

นําหุนกลองวดัระยะตรงขอบหนาท้ังดานเล็กและใหญ  แบงระยะใหเทากัน  10  ชองแลวใช
ส่ิวเล็บมือตอกเปนรองเพื่อใหรอยหนังเรียดไดสะดวก   นําไมประกบมารองหนากลองดานเล็กไว 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 164 การใชส่ิวเล็บมือบากชองไมปากหุนกลอง 
 
 
 
 
 
 



 

118 
 

 
 

ภาพท่ี 165 การประกบไมกอนข้ึนหนากลอง 
 

 
 
ยกหุนกลองข้ึนวางทับหนากลองดานเล็กแลววางหนากลองดานใหญทับหุนกลอง  นําไม

ประกบวางทบัหนากลองดานใหญอีกที  
 

 
 

ภาพท่ี 166 การนําหนากลองดานใหญวางดานบน 
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ภาพท่ี 167 การนําไมประกบหนากลองดานบน 
 
 
นําหนังตีเกลียวหรือเชือกจํานวน  4  เสนนํามาโยงกับไมประกบหนากลองท่ีแชน้ํา เพื่อร้ัง

หนากลองเขากับหุนกลอง  และ ใชไมไผเล็ก  ขันชะเนาะใหเกลียวหนงัท่ีขดตึงร้ังหนากลองใหแนน  
 

 
 

ภาพท่ี 168 การรอยเชือกเพ่ือขันชะเนาะ 
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ภาพท่ี 169 การใชไมขันชะเนาะ 
 

เม่ือประกบหนากลองเขากบัหุนโดนขันชะเนาะแลว  ใชคอนใหญตอกบนไมประกบเพ่ือ
ปรับใหหนากลองตรง  แลวจึงใชเหล็กแหลมตอกท่ีหนากลองดานใหญตรงบริเวณที่จะผูกหูชอง   

 
 

 
 

ภาพท่ี 170 การใชคอนตอกหนากลองใหตั้งตรง 
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ภาพท่ี 171 การตอกเหล็กเพือ่รอยหนังเรียด 
 
 
 
ตีไมไผแหลมเบิกรูตามเพื่อใหรูกวาง   นาํหนังเรียดท่ีเตรียมไวทาเทียนใหล่ืนและสอดหนัง

เรียดเขากับหนารุยจากทางดานลางแลวผูกเขากับหวงเหล็กทําเปนปมใหสวยงาม   
 
 

 
 

ภาพท่ี 172 การตอกไมเบิกใหรูกวาง 
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ภาพท่ี 173 การรอยหนังเพื่อผูกปม 
 
 

เม่ือรอยหนังจากใตขอบกลองแลวจึงผูกหนงัเขากับหวงเหล็กทําเปนปมที่เรียกวาหูชอง 
ตอจากนัน้จึงกลับเอาหุนกลองดานเล็กข้ึน แลวตอกหนังหนาตานดวยเหล็ก แลวรอยหนังเรียด ทําวิธี
เดียวกับหนารุยดานใหญ  ทําสลับกันไลไปรอบตัวหุนจนครบ  10  เรียด 

 

 
 

ภาพท่ี 174 การผูกปมหรือหชูอง 
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ภาพท่ี 175 การกลับหนากลองเพื่อรอยหนงัใหรอบกลอง 
 
 

 ผูกหนังเรียดท่ีเหลือเขากับหูชอง  เก็บปลายมวนเปนวงกลมใหเรียบรอย   นําหวัคอนปอนด
ตอกเพื่อแตงหนากลองอีกคร้ังใหเสมอกนั   

 

 
 

ภาพท่ี 176 การผูกเก็บหนังเรียด 
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ภาพท่ี 177 การใชหัวคอนปอนดปรับหนากลอง 
 

 
  นํากลองท่ีข้ึนหนาเสร็จแลวไปผ่ึงแดดไวใหแหง   แลวขัดหนากลองดวยกระดาษทรายจน

เรียบ รอการสาวใหตึงอีกคร้ังในวนัรุงข้ึน   
 
 

 
 

ภาพท่ี 178 การใชกระดาษทรายขัดหนากลอง 
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ภาพท่ี 179 กลองแขกท่ีข้ึนเสร็จแลวรอการสาวใหตึง 
 

 การข้ึนกลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง  มีเอกลักษณตางจากชางอ่ืนๆ  คือใชวัสดุและ
กรรมวิธีแบบโบราณซ่ึงทํายาก  ในปจจุบันชางท่ัวไปจะใชวิธีสมัยใหมโดยใชแมแรงทําจากเหล็กเสน
เปนส่ีมุมมายึดหุนกลองจับกบัขอบกลอง  แลวใชหัวเกลียวขันประกบกอนรอยหนังเรียด       

 
4.5  การสาวกลองแขก 
  

การสาวกลองคือการดึงหนังเรียดท่ีเปนสายโยงเรงเสียงใหตึง  เพื่อใหเสียงกลองไพเราะมี
กรรมวิธีดังนี ้

  กลองแขก 1 ลูกจะมีหนังเรียดท้ังหมด 10 เสน เราจะนับเสนท่ีอยูตรงหวงท่ีผูกหชูองเปน
เรียดท่ีหนึ่ง  แลวนับยอนกลับไป 5 เสน หรือคร่ึงรอบ แลวจึงเร่ิมสาวจากเสนท่ี 5 มาจนครบถึงหวง
หรือหูชองกอน การสาวกลองในรอบแรกนั้นไมตองออกแรงสาวมาก สาวเพียงแคใหตึงข้ึนเพื่อไมให
หนาเอียงเทานัน้ จากนัน้จงึเร่ิมสาวท้ังลูกเต็ม 1 รอบ  แลวสาวซํ้าอีกรอบใหตึงดี  
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ภาพท่ี 180 การสาวกลองแขก 
 

แลวผูกรัดอกเพื่อใหกลองตงึอีกทีเปนข้ันสุดทาย  เอกลักษณของรัดอกกลองแขกครูเสนห  
คือการใชหนังเรียดเสนเล็กขนาดหนังเรียดตะโพน  คือกวาง  3  หุน  ยาว 3  เมตร  มาทําเสนรัดอก  จะ
ดูสวยงามกวาการใชเสนหนงัท่ีเหลือจากการสาวกลองพันเปนรัดอกแบบท่ีชางโดยท่ัวไปใชกัน   โดย
คุณครูเสนห  ภักตรผอง อธิบายถึงการสาวกลองโดยสาวเผ่ือคร่ึงรอบกอนเพื่อกนัไมใหหนากลองท่ี
สาวเอียง เพราะจะเปนผลใหหนากลองขาดในท่ีสุด   ลักษณะ การสาวกลองจะเปนแบบทวนเข็ม
นาฬิกา  การสาวกลองที่ถูกวธีิจะทําใหอายกุารใชงานของกลองยาวนานข้ึน  

 
 

 
 

ภาพท่ี 181 การผูกรัดอก 
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 เม่ือสาวกลองเสร็จแลวใหทําการแตงเสียงกลองตัวเมียโดยการยัดล่ิมท่ีทําจากหนังเสนหนา

นํามาตัดเปนช้ิน  ใชคอนตอกบริเวณขอบหนารุยของกลองแขกตัวเมีย  เพื่อใหมีเสียงตํ่าตามความ
นิยม   
 

 

 
 

ภาพท่ี 182 อุปกรณท่ีใชในการยัดล่ิม 
 

  
 

 

 
 

ภาพท่ี 183 การตอกล่ิมหนารุยของกลองแขกตัวเมีย 
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 การยัดล่ิมทําใหหนากลองตัวเมียมีเสียงตํ่า  จากท่ีล่ิมกดทับใหขอบแนนไมสามารถร้ังใหตึง
ได  ตางจากกลองตัวผูท่ีไมตองยัดล่ิมเพราะตองการใหหนากลองตึงและมีเสียงสูง 
 
   

 

 
 

ภาพท่ี 184 กลองแขกท่ียดัล่ิมแลว 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 185 กลองแขกท่ีเสร็จสมบูรณ 
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ผูวิจัยพบวาการทํากลองแขกเปนงานท่ีหนกัและยาก  กวาจะมีทักษะและทําไดสวยงามเชนนี้  

ตองใชเวลาและความพยายามอยางมากในการฝกหัด  เปนเวลากวา  8  ป  จึงเปนเร่ืองธรรมดาท่ียากจะ
หาผูสืบทอดฝมือการทํากลองแขกตอจากครูเสนห   ภกัตรผอง อันท่ีจริงทานเปนครูผูมีความกรุณาตอ
ศิษยเปนอยางยิ่ง  การท่ีทานไดพยายามถายทอดเคล็ดวิชาเหลานี้  ตองใชความอดทนตอผูวิจยั  ท่ีไมมี
ทักษะการใชเคร่ืองมือทางชางมากอน  ทานตองเสียสละเวลาในการประกอบอาชีพ  โดยไมเคย
เรียกรองคาตอบแทนใดใด     ดังนั้นจึงเปนภาระหนาท่ีของผูวิจัยท่ีจะสืบสานภูมิปญญาเหลานี้ไวเพื่อ
ถายทอดสูคนรุนตอไปในอนาคต  

 
4.6  เอกลักษณของกลองแขกครูเสนห  ภกัตรผอง 

 
 การทํากลองแขกของครูเสนห  ภักตรผอง  ท่ีผูวิจัยไดอธิบายไวในบทตางๆท่ีผานมาแลวนั้น  
มีข้ันตอนกรรมวิธีท่ีละเอียด  จากการสัมภาษณครูเสนห  และศิลปนผูเคยใชกลองแขกของทาน  ผูวิจยั
ไดพบคุณลักษณท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตางๆ  เพื่อใหผูอานไดทําความเขาใจงายข้ึน  ในบทนี้จึงจะ
สรุปเปนหัวขอเพื่อใหทราบถึงเอกลักษณอยางชัดเจนดังนี้ 
 

1. ครูเสนห  ภกัตรผองคัดสรรวัสดุท่ีใชทํากลองอยางพิถีพิถัน  และใสใจทุกรายละเอียด  
เชน  หุนกลองท่ีทําจากไมเนือ้แข็งท่ีมีลวดลายสวยงาม  หนังดิบท่ีใชทํากลอง  ไมไผทําขอบกลองซ่ึง
เปนวัสดจุากธรรมชาติ  เพื่อใหไดกลองท่ีมีคุณภาพ 

2. ครูเสนห  ภกัตรผองเลือกใชอุปกรณเคร่ืองมือชางท่ีมีคุณภาพสูง  เพื่อใหไดผลผลิตของ
ชิ้นงานท่ีดี     

    3. กรรมวิธีการทํากลองแขกของครูเสนห  ภักตรผองเปนภูมิปญญาการทําดวยมือแบบ
โบราณทุกข้ันตอน 
   4. กลองแขกของครูเสนห  ภักตรผองมีรูปทรงสมสวนสวยงามพอเหมาะ  ไมผอมหรืออวน
เกินไป   
    5. กลองแขกของครูเสนห  ภักตรผองมีความทนทาน   อายุใชงานยาวนาน  โดยเฉพาะหนา
กลองถึงมีรอยชํ้าก็จะไมขาดงายยิ่งใชนานไปก็ยิ่งดัง    เพราะเลือกใชหนังท่ีมีความหนา  ตางกับชาง
สวนใหญท่ีมักเลือกหนังบาง  เพื่อตองการใหเสียงดังเร็ว  แตหนากลองจะไมทนขาดงาย 
    6. กลองแขกของครูเสนห  ภักตรผองมีเสียงท่ีไพเราะดังกังวาน  ถูกตองตามความนิยมทุก
เสียง 
    7. ครูเสนห  ภักตรผองตัดหนังเรียดดวยมือไมใชเคร่ืองจักร  ทําใหไดหนังเรียดท่ีมีคุณภาพ  
เสนไมโตมาก  และไมมีตําหนิ  ทําใหสวยและทน    สาวเรงเสียงไดงาย เปนการใชหนงัไดคุมคากวา 
ตัดดวยเคร่ือง   
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    8.  ครูเสนห  ภักตรผองเลือกใชหนังววัทําหนากลองเทานั้น    เพราะมคีวามนุมทําใหเกิด
เสียงกังวาน  ในขณะท่ีชางท่ัวไปจะใชหนังควายมาปะปน  ยกเวนหนารุยกลองตัวเมียท่ีตองทําดวย
หนังววั  เนื่องจากหนังควายมีราคาถูกกวา  และหนังควายจะแข็งกระดางทําใหเสียงกลองส้ัน  ตาม
ความนิยมในปจจุบัน    
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บทที่ 5 

 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
งานวิจยัเลมนี้เปนการศึกษากรรมวิธีการทาํกลองแขกของครูเสนห  ภกัตรผองซ่ึงเปนชางทํา

กลองผูมีความสามารถและมีชื่อเสียงเปนท่ียอมรับในวงการดนตรีไทย    โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา
ประวัติการสรางกลองแขก    การสืบทอดงานฝมือ  ศึกษาวิเคราะหผลงานและบริบทตางๆ  ท่ีเกี่ยวกบั
การทํากลองแขก   ของครูเสนหอยางละเอียด  ผลจากการศึกษาพบประเด็นตางๆดังนี้ 
  จากการศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของกับกรรมวิธีในการสรางกลองแขกพบวา  กลองแขกเปน
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจังหวะที่ไดรับอิทธิพลจากตางประเทศ  เปนกลองท่ีไดรับความ
นิยมและมีบทบาทสําคัญในวงดนตรีไทย  ดวยรูปลักษณท่ีสวยงามและเสียงอันไพเราะ   
 จากการศึกษาประวัตแิละสายสกุลชางของครูเสนห   ภกัตรผองพบวา    ครูเสนหเปนนัก
ดนตรีไทยและชางท่ีไดสืบทอดฝมือการทํากลองแขกจากคุณพอ  คือนายชาญ  ภักตรผองซ่ึงเปนชางผู
มีช่ือเสียงและเปนผูริเร่ิมทํากลองโดยอาศัยทักษะฝมือชางผนวกกบัความเขาใจในสุนทรียรสทางเสียง
ดวยตนเอง    ครูเสนห ไดฝกหัดทําเคร่ืองดนตรีสืบตอจากบิดาดวยอุดมการณในการผลิตผลงานท่ีมี
คุณภาพ   โดยดํารงชีวิตเรียบงายสมถะ  มีวัตรปฏิบัติท่ีดีและมีจรรยาบรรณในอาชีพชาง  ยดึม่ันใน
ความซ่ือสัตย   มีความรับผิดชอบตอผลงาน  รวมถึงมีการผลิตคิดคนกรรมวิธีทางชางตางๆอยูเสมอ  
อันเปนประโยชนและเปนท่ีนิยมแพรหลายในหมูนกัดนตรีไทยท่ีนยิมใชกลองแขกคุณภาพ 

จากคําสัมภาษณของนักดนตรีท่ีรูจักและเคยใชกลองของครูเสนห ผูวิจัยพบประเด็นตางๆท่ี
บงบอกถึงคุณลักษณะกลองแขกฝมือครูเสนห  ซ่ึงสามารถสรุปไดวา  เปนกลองท่ีมีลักษณะรูปทรง
และเสียงถูกตองตามแบบโบราณ   เปนท่ีช่ืนชมของนกัดนตรีผูมีฝมือหลายทานท้ังผูท่ียังมีชีวิต และ
ไดเสียชีวิตไปแลว      ตั้งแตนักดนตรีรุนอดีตเชนครูพร้ิง  ดนตรีรส  ครูมิ  ทรัพยเย็น   ครูสมพงษ  นชุ
พิจารณ  ครูสมพงษ   โรหิตาจล ลวงมาจนถึงศิลปนอาวุโสในปจจุบัน  เชน  ครูบุญชวย  แสงอนันต  
ครูเทิม  สมานมิตร  ครูสมชาย  ดุริยประณตี  คํานิยมตางๆจากทุกทานเหลานี้ยอมช้ีใหเห็นถึงคุณภาพ
ของกลองแขกครูเสนห  ภกัตรผอง อันเปนแนวทางการยืนยนัขอมูลอีกดานหน่ึง เพื่อใหเห็นถึงคุณ
ลักษณของช้ินงานอยางเดนชัดเปนรูปธรรม 

จากการศึกษาบริบททางพิธีกรรมความเช่ือในการทํากลอง พบวาสอดคลองกับการปฏิบัติตน
ของครูเสนห แสดงถึงความสมถะ  เคารพในพิธีกรรม และกตัญูตอครูบาอาจารย  สวนบริบทอ่ืนท่ี
เกี่ยวกับพนัธไมทํากลอง  พบวากลองแขก  ทําจากไมเนือ้แข็งหลายชนิด  ท่ีมใีนประเทศ  มกัเปนไม
หายาก  และมีราคาสูง  ปจจุบันจึงมักใชไมท่ีมีลวดลายสวยงามท่ีมีราคาถูกและหาไดงายเปนวัสดุ
ทดแทน   รูปทรงของกลองแขกครูเสนห   ภักตรผอง มีเอกลักษณท่ีไดรูปพอเหมาะสวยงาม  ไมปอง 

 



 

132 
จนเกนิสมควร  ซ่ึงผูวิจัยไดพยายามแสดงขอมูลอันช้ีใหเห็นถึงเอกลักษณความปล่ังของกลองแขกครู
เสนหอันปรากฏอยูในงานวจิัยเลมนีแ้ลวอยางละเอียด  โดยอธิบายข้ันตอนวิธีการพรอมกบัระบุ
เอกลักษณท่ีตางจากชางท่ัวไป  เชน  การใชไมไผทําขอบกลอง  การใชหวงโลหะทําเปนหูชอง  การ
นําหนังเรียดตะโพนมาทํารัดอก  รวมถึงกลวิธีพิเศษตางๆในการทํากลองท่ีระบุไวในแตละบทอยาง
ละเอียด  

จากการสัมภาษณชางกลองแขกผูมีลักษณะงานในแบบสมัยใหมมาประกอบเปนขอมูล
เพิ่มเติม  พบวากรรมวิธีการผลิตกลองแขกในปจจุบัน  ไดเปล่ียนแปลงไปจากวิธีแบบด้ังเดิมของครู
เสนห  ภกัตรผอง  ท้ังวัสดุท่ีใชทําขอบกลอง  การตัดหนงัเรียดดวยเคร่ืองจักรมอเตอรไฟฟา  ข้ันตอน
ตางๆเหลานี้แสดงใหเห็นวาภูมิปญญาการทํากลองแขกแบบโบราณกําลังจะหมดไป  เปนปญหาท่ี
ผูวิจัยตองการนําเสนอในงานวิจยัเลมนี้   
 การศึกษาข้ันตอนการเตรียมอุปกรณในการทํากลองแขก    ผูวิจัยพบวาข้ันตอนการทํางาน
ของครูเสนห  มีความละเอียดพิถีพิถันทุกระยะ  เร่ิมจากการคัดสรรวัสดุท่ีดี  การเลือกใชเคร่ืองมือชาง
ท่ีมีคุณภาพ   การเตรียมความพรอมเปนข้ันตามลําดับ  อันไดแก  การเตรียมหุนกลอง  การเตรียมไม
ไผทําขอบกลอง  การเตรียมหนังเรียดและหนังทําหนากลอง   ทุกข้ันตอนลวนมีรายละเอียดและ
กรรมวิธีอันเปนเอกลักษณของครูเสนห  ภักตรผองซ่ึงยากท่ีจะหางานฝมือลักษณะนีไ้ดในบรรดาชาง
อ่ืนท่ัวไป  และการทํางานลักษณะน้ีจะตองใชความสามารถและทักษะฝมือทางชางอยางสูง 

สําหรับกรรมวธีิในการทํากลองแขก  ผูวิจัยพบวามี  5  ข้ันตอนคือ  การทําขอบกลองดวยไม
ไผ  การมวนหนากลอง  การตัดหนังเรียด  การข้ึนกลอง  และการสาวกลอง  อันเปนภูมิปญญาการทํา
มือโดยตลอด  ข้ันตอนท่ีสําคัญไดแก   การทําขอบและการมวนหนากลอง   เอกลักษณของกลองแขก
ครูเสนห  ภักตรผอง  มีดังนี้    

 1. รูปทรงสวยงามไดสัดสวนพอเหมาะ 
 2. เสียงดังกังวานทุกเสียงถูกตองตามความนิยม 
 3. ทนทานไมขาดงายมีอายกุารใชงานยาวนาน  

       จากการศึกษาผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับผูท่ีสนใจการคนควาดังตอไปนี้ 
1. ปจจุบันเกดิความเขาใจและความนยิมเกี่ยวกับรูปลักษณของกลองแขก  กรรมวิธีในการ

บรรเลง  ความพึงใจในอรรถรสของเสียงกลอง  ท่ีตางไปจากเดิม  โดยพิสูจนไดจากขอมูลสัมภาษณ
ครูท่ีสูงอายุ  ท่ีมีความเหน็ตางจากนกัดนตรีไทยรุนใหม  ผูวิจัยเห็นวาควรจัดการสัมมนา  เพื่อแสดง
ความคิด  หรือเสนอแนะแนวทางอันเปนประโยชนอยางยิ่งตอนักดนตรี   

2. งานวิจัยนี้เปนการศึกษากรรมวิธีการทาํกลองแขกของศิลปนตนแบบเพียงคนเดียว  ควรมี
การศึกษาเพิ่มเติมกับชางคนอื่นๆ  เพื่อขอมูลท่ีหลากหลาย  และกรรมวิธีการผลิตของชางท่ีตางกัน   
อันจะเกิดองคความรูเพิ่มข้ึน  ดังมีรายนามชางท่ีพอรวบรวมไดดังนี ้
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- ชางชอบ อําเภอ ดอนเจดยี  จังหวดัสุพรรณบุรี 
- ชางลวน อําเภอ บางบาล จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา 
- ชางสมพงษ อําเภอ กระทุมแบน  จังหวดันครปฐม 
- ชางหนู อําเภอ นครหลวง   จังหวดัพระนครศรีอยุธยา 
- ชางสมคิด  พึ่งพา  อําเภอ ปาโมก  จังหวดัอางทอง 
- ชางเอนก  ซอยแบร่ิง  อําเภอ สําโรงเหนอื  จังหวดัสมุทรปราการ 

หรือดูรายช่ือจากเว็บไซด www.dontrithai.com  หรือ www.thaikids.com เพือ่เปนขอมูล
สําหรับผูสนใจ 

3. ปจจุบันไมเนื้อแข็งท่ีนํามาทํากลองหายาก ควรมีการคนควาทดลองเพ่ือหาวัสดุอ่ืนทดแทน
ในอนาคต  เชน  เซรามิค  หรือใยสังเคราะหอ่ืนๆ  เปนตน   
 4. จากการสํารวจ และเก็บขอมูลท่ีหมูบานทํากลอง  จงัหวัดอางทอง  ผูวิจัยพบวาเกิดปญหา
ตางๆ  เชน  การขาดแคลนหนังดิบท่ีจะนํามาทํากลอง  การขาดไมอันเปนวัสดุสําคัญ   เปนอุปสรรค
ในการผลิต  ปญหาราคาสินคาตกตํ่า  ปญหากลไกการตลาด ตางๆ    อันเปนปญหาสําคัญของธุรกิจ
การผลิตกลองในปจจุบัน  ควรไดรับการดแูลชวยเหลือจากภาครัฐเปนอยางยิ่ง  

5. ควรมีหนวยงานของรัฐหรือเอกชน ใหความสนับสนนุจัดอบรมชางเพ่ือเพิ่มพูนความรูใน
การใชเคร่ืองมือหรือการใชทรัพยากรใหไดผลคุมคาและประหยดั อันจะเปนผลดีแกสังคมตอไปใน
ระยะยาว 
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