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     งานวิจัยเรื่อง กรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติการ
สรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ศึกษากรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ศึกษาปจจัยที่มีผล
ตอคุณภาพเสียงซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล โดยใชวิธีการเก็บขอมูลลงศึกษาภาคสนามในฐานะลูกมือชาง
เปนเวลา 2  เดือน หลังจากที่ครูธีรพันธุรับมอบผูวิจัยเปนศิษยแลว 5 ป 
     ผลการศึกษาพบวาครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล อนุรักษรูปทรงและสัดสวนของซออูใหมีคุณภาพและได
มาตรฐานตามแบบสัดสวนของกระสวนดุริยบรรณ และไดพัฒนารูปทรงและสัดสวนจากกระสวนดุริยบรรณให
เปนมาตรฐานในแบบของตน 
   กรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล มีลักษณะเฉพาะคือ งานกลึงลวดลายที่งดงาม
ประณีต การใชมีดกลึง 3 แบบ การพนแลกเกอรและขั้นตอนการขัดดวยกระดาษทรายนํ้า สัดสวนการกําหนดลาย
ฉลุบนกะโหลกซอ และการพอกกะโหลก ความละเอียดพิถีพิถันในทุกขั้นตอนการสราง ครูธีรพันธุใชเวลาในการ
สรางซออู 1 คัน เปนเวลา 2 เดือน  
     ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ใหความสําคัญในกรรมวิธีการสรางทุกขั้นตอน ดวยความใสใจในเรื่องการคัด
สรรวัสดุที่มีคุณภาพ  การคัดกะโหลกซออู  การคัดหนังแพะ  หางมา  สายซอ  และการเหลาหมอนซอ    มีการกลึง 
คันทวนซออูใหไดสัดสวนตามมาตรฐานกระสวนดุริยบรรณ    ความสําคัญในเรื่องของรูปทรง   และสัดสวนของ 
คันทวน ลูกบิด คันชัก มีผลทําใหคุณภาพเสียงซออูคมชัด นุมนวล ดังกังวาน อันเกิดมาจากประสบการณความรู
ทางดานดนตรีไทยและดานงานชาง มีความเขาใจในศาสตรเสียงดนตรีไทยของชางเปนปจจัยสําคัญใชในกรรมวิธี
การสรางและการตกแตงเสียงซออู จึงทําใหซออูทุกคันที่สรางโดยครูธีรพันธุ ธรรมานุกูล เปนที่ยอมรับวามี
คุณภาพเสียงดีเยี่ยมและเปนงานกลึงที่ประณีต งดงาม จนเปนที่ยอมรับในกลุมนักดนตรีไทยโดยทั่วไป  
   ปจจัยที่สงผลใหซออูมีคุณภาพเสียงดี มี 8 ประการคือ 1. การคัดวัสดุ 2. การกําหนดแนวของลูกบิดและ
การพันรัดอก 3. การกําหนดตําแหนงของรัดอกดวยสัดสวนเฉพาะ 4. การควานปากคันชัก 5. พ้ืนฐานทางดนตรี
ไทย 6. ความเอาใจใสในงานชางทุกขั้นตอนเทาๆกัน 7. สัดสวนของคันทวน ลูกบิด คันชัก 8. การกําหนด
ตําแหนงฉลุลาย  
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       The study is entitled Production Approaches of SAW-U by Kru Teerapan  Thummanukul. It aims 
to study the history of SAW-U production by Kru Teerapan Thummanukul  and to study the approaches used 
to produce SAW-U as well as to study the influencing factors on sound quality of SAW-U made by Kru 
Teerapan Thummanukul. The field study is used  to  collect  the information by being his assistant of the 
SAW-U maker for two months. After being accepted to be his students five years ago. 
    The study found that Kru Teerapan Thammanukul has preserved the shape and proportion of Saw-U 
from Duriyaban and he has developed the shape and proportion from Duriyaban to be of his own standard. 
 The production approaches of SAW-U by Kru Teerapan  Thummanukul show his unique styles from 
the fine pattern from three kinds of knives, lacquer spray, the polishing process by  abrasive water, the 
proportion of pattern planning on the  coconut shell and the elaboration in every production processes. The 
whole process takes about two months.  
     Kru Teerapan Thammanukul paid close attention to every step in production process with full 
attention on quality material selection. The selections included coconut shell, goatskin, horsetail, rope, and   
the bridge trimming the body of SAW-U is lathed with the standard proportion of in Duriyaban. The 
significance of shape, proportion of the body, handle and bow result to the sound quality of SAW-U. It’s clear, 
soft and ringing tone came from the traditional Thai musical experiences and art work with the understanding 
in the traditional Thai music science of the creator that is the main factor in the production process. This made 
every SAW-U made by Kru Teerapan Thammanukul being accepted by general Thai traditional  music 
players.          
   There are eight factors contributing to the good sound quality of SAW-U 1. material selection  2. 
setting the line of handle 3. tighten with the specific proportion 4. making the bow mouth 5. knowledge 
Traditional Thai music 6. close attention to every step 7. the proportion of body, handle and bow 8. setting the 
position of carving pattern.  
 
 
Department           Music                Student’s Signature…………………………………………… 
Field of Study          Thai Music                Advisor’s Signature…………………………………………… 
Academic year  2011   
 



 
ฉ 

 

กิตติกรรมประกาศ 
 

  วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี   ดวยความอนุเคราะหจากคณาจารย และผูมี
พระคุณทุกทานท่ีใหความเมตตา ใหขอมูล ตอบขอสัมภาษณ ใหคําปรึกษา แนะนํา และอํานวย
ความสะดวก ตลอดจนใหการสนับสนุนแกผูวิจยัในการทํางานวิทยานพินธดังนี้  

  ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยและผูทรงคุณวุฒิ  อันไดแก รองศาสตราจารยพิชิต    ชัย-
เสรี  ศาสตราภิชานปกรณ    รอดชางเผ่ือน    รองศาสตราจารย ดร.บุษกร   บิณฑสันต     รอง
ศาสตราจารย ดร.ขําคม   พรประสิทธ์ิ    ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร   เผาสวสัดิ์      ผูชวย
ศาสตราจารย   ดร.ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย ท่ีไดประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูระดับมหาบัณฑติแก
ขาพเจา ทําใหขาพเจามีโอกาสสรางสรรคงานวิจยัท่ีมีประโยชนทางดานวิชาการ 

  ขอบกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร  เผาสวัสดิ์  อาจารยท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ ท่ีทานไดอธิบาย ช้ีแจง ตรวจทาน และใหคําแนะนํา แกไขขอบกพรองตาง ๆ จนทําให
วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลง อันจะเปนประโยชนสําหรับผูท่ีจะทําการศึกษาตอไป  

  ขอกราบขอบพระคุณ ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ครูชางผูดํารงไวซ่ึงศิลปะประจําชาติดาน
การสรางเคร่ืองดนตรีไทย ท่ีไดถายทอดวิชาความรูทางดานเคร่ืองสายไทย และถายทอดขอมูล
สําคัญตางๆ ใหแกขาพเจา ตลอดจนใหคําปรึกษา ช้ีแนะในการทําวิทยานิพนธ ทําใหขาพเจา
สามารถสรางสรรควิทยานพินธฉบับนี้ใหเปนประโยชนในวงการวิชาการ 

  ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารยวันชัย  เอ้ือจติรเมศ  ครูผูถายทอดวิชาดนตรี
ไทย ซ่ึงไดใหความรูและความเมตตา ระหวางท่ีขาพเจาศึกษาในระดับปริญญาตรี สาขาดนตรี
ศึกษา (ดนตรี-ไทย) ท่ีมหาวทิยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  

  ขอขอบคุณ   คุณนิตยา  ออนทอง   คุณบรรพต   กองทอง    คุณเกียรติฉัตร    อินทะรังษี    
คุณบุญสม   สวนยะเสรี  อาจารยนุชจรีย  เตชะคฤหะ คุณวรลักษณ  กอบหิรัญกุล และเพื่อนๆ 
สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาคนอกเวลาราชการ รุน 9 ทุกๆคน ท่ีคอยใหกําลังใจขาพเจาอยางสมํ่าเสมอ 
และคอยสนับสนุนในเร่ืองขอมูลตางๆ มาโดยตลอด 

  ขอบกราบขอบพระคุณบิดามารดาของขาพเจา ซ่ึงไดใหกําลังใจ กําลังสติปญญา และ
กําลังทรัพย อันเปนผลทําใหวิทยานิพนธฉบับนี้ประสบความสําเร็จ ถือเปนพระคุณอันใหญหลวง 
ท่ีจะเปรียบกับส่ิงใดมิได  ขาพเจาขอนอมระลึกถึงพระคุณตลอดไป 

  ขาพเจาขอประโยชนอันจะเกิดในงานวิจยัฉบับนี้     เพื่อเปนกุศลและบูชาแดโบราณา
จารยทางดานดนตรีไทยท่ีไดลวงลับไปแลว ทานท้ังหลายเหลานั้น คือผูท่ีดลบันดาลใหการดนตรี
ไทยไดพัฒนากาวหนามาจนถึงทุกวันนี ้
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
                โบราณาจารยทางดานดนตรีไทยกําหนดวิธีแบงประเภทเครื่องดนตรีไทยออกเปน 4 
กลุมคือ ดีด สี ตี เปา โดยยืดถือกิริยาอาการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีเปนเกณฑ  (งานดนตรีไทย
อุดมศึกษาคร้ังท่ี 18, 2530 : 24) ดนตรีประเภทเคร่ืองสี พัฒนาการมาจากเครื่องมือทํามาหากินหรือ
อาวุธประเภทเบ็ด หนาไมหรือธนูหรือคันศร (สุจิตต  วงษเทศ, 2551 : 127) แตผูเลนทําเสียงใหดัง
ข้ึนดวยวิธีใชเสนหางมาหลายเสนสีไปมาตามสาย (สมบัติ  จําปาเงิน, 2523 : 1) โดยสอดเขา
กึ่งกลางระหวางท้ังสองสาย  และมีหมอนรองสายท้ังสองสายวางไวบนหนาซอ      เรียกเคร่ือง
ดนตรีชนิดนี้วา ซออูและซอดวง หรือวางอยูนอกสาย เรียกวา ซอสามสาย อันจะเปนส่ือซ่ึงทําให
เกิดเสียงดังข้ึนมาจากการสีดวยคันสีนี้ 
                 ซออู  เปนซอ  2 สายท่ีมี เสียงทุมกังวาน  ลักษณะท่ัวไปคลายกับซอดวง  หากแต
สวนประกอบบางสวนท่ีมีรูปรางและใชวัสดุตางกัน ซออูมีสวนประกอบท่ีสําคัญ คือกะโหลกซอ 
ซ่ึงเปนเคร่ืองอุมเสียงที่ทําดวยกะลามะพราวตัดสวนท่ีกวางใกลกับข้ัวใหพูท้ัง 3 อยูดานบน เปนพู
ขาง 2 พู และพูหลัง 1 พู พูดานหลังถือวาเปนพูสําคัญท่ีจะตองมีกระพุงยื่นออกอยางสวยงาม ปลาย
พูดานหลังฉลุเปนลวดลายงดงามเพื่อใหเสียงโปรงใส ชัดเจน กะลามะพราวท่ีใชทํากะโหลกซออู
ตองเปนมะพราวพันธุพิเศษเชนเดียวกับกะโหลกซอสามสาย กะโหลกซอตรงที่ตัดนั้นตองมีวัสดุ
บางขึงเปนหนาซอ ซ่ึงนิยมใชหนังแพะหรือหนังลูกวัว สัดสวนของกะโหลกซออู วัดระยะจากหนา
ซอถึงท่ีแกะสลักมีขนาดลึกประมาณ 15-18 เซนติเมตร หนาซอกวางประมาณ 12 เซนติเมตร สูง
ตามท่ีสอดคันซอประมาณ 12 เซนติเมตร นอกจากจะมีกะโหลกซอแลว ซออูยังมีสวนประกอบ
อ่ืนๆ คือ คันทวน ลูกบิด คันชัก หมอนซอ และสายซอ 
               หลักวิธีการบรรเลงของซออูโดยท่ัวไปคลายกับซอดวง  คือ   การใชนิ้ว   การไกวคันชัก 
คันชักออก คันชักเขา คันชักสะบัด คันชักหนึ่ง สอง ส่ี แปด (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2525 : 1) ผูสีซออู
ตองนั่งทาพับเพียบ ลําตัวตรง มือซายจับคันทวนซอโดยใหฝามือหันเขาหาลําตัว ขอมืออยูใตรัดอก 
และคันทวนซอจะอยูชิดกับงามนิ้วหัวแมมือและนิ้วช้ี กะโหลกซออูวางอยูกึ่งกลางหนาขาทาง
ดานซาย คันทวนซออยูในแนวต้ัง แขนซายอยูในทางอขอศอกหางจากลําตัวโดยพอประมาณ หงาย
มือขวาเพื่อจับคันชักซอ โดยใชนิ้วนางสอดเขาไปในระหวางกานคันชักกับหางมา แขนขวากาง
ออกแบบไมหนีบขอศอกจนเกินงาม 
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                ซออูใชบรรเลงรวมอยูในวงเคร่ืองสาย วงมโหรี วงปพาทยไมนวม และวงปพาทยดึกดํา
บรรพ มีหนาท่ีบรรเลงสีเก็บทํานองและสียืดหยุนผอนจังหวะไปกับทํานองเพลง สรางกลเม็ดเด็ด
พราย เพิ่มความไพเราะและอรรถรสใหกับบทเพลง มีฐานะเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตาม ถา
นําซออูมาบรรเลงเดี่ยว ก็จะสรางอารมณของบทเพลงไดดี เพราะซออูมีความปล่ังจําเพาะของเสียง
ท่ีสามารถทําใหเกิดอารมณโศกเศรา หวาน ครํ่าครวญ สะอึกสะอ้ืนได ซออูจึงเปนเครื่องดนตรีท่ี
สรางอารมณไดดี เหมาะกับการนํามาสีเพลงเด่ียว เชน เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงทยอย
เดี่ยว  
               เม่ือนักดนตรีนําซออูมาบรรเลงเด่ียวหรือบรรเลงรวมในวง ตองคํานึงถึงคุณภาพของเสียง
ซออูท่ีจะนํามาใชบรรเลง  ซ่ึงเปนส่ิงสําคัญมากท่ีนักดนตรีไมควรมองขาม และบทเพลงท่ีบรรเลง
จะมีความไพเราะ เคร่ืองดนตรีท่ีดีมีสวนชวยเพ่ิมความไพเราะของบทเพลงไดอยางมาก  ใน
ปจจุบันมีการผลิตซออูออกมาหลากหลายรูปแบบ หลากหลายคุณภาพเนื่องจากผูผลิตในปจจุบัน
มุงผลิตเพ่ือการตลาดและเนนปริมาณการสงออก หรือโครงสรางของซออูใหมีรูปรางท่ีแปลก
ออกไปจากท่ีโบราณไดสรางไว โดยไมคํานึงถึงสัดสวนท่ีเหมาะสม ซ่ึงเปนองคประกอบหน่ึงท่ี
สงผลกระทบตอคุณภาพของซออูในปจจุบัน 
                กรรมวิธีการสรางซออูจะตองอาศัยชางท่ีมีความสามารถและความชํานาญคือ มีความรู
ในวิชาชางไมและชางกลึง ตองมีความชํานาญในการใชอุปกรณอยางถูกตองตามหลักหลักวิธี 
รวมทั้งมีความชํานาญในการสรางลวดลายบนตัวซอและถาหากชางสามารถสีซออูได มีความรูดาน
เสียงของเคร่ืองดนตรีและมีความละเอียดออน ก็จะทําใหซออูนั้นมีคุณภาพยิ่งข้ึน การที่เราจะไดซอ
อูแตละคัน จะตองผานกระบวนการหลายขั้นตอน เพ่ือใหไดคุณภาพเสียงท่ีมีความไพเราะ กังวาน  
ผูผลิตหรือชางจึงมีสวนสําคัญมาก เพราะเคร่ืองดนตรีจะมีคุณภาพดีหรือไมนั้น ข้ึนอยูกับกรรมวิธี
การสรางวามีความละเอียดและประณีตมากนอยแคไหน มีความพิถีพิถันรวมถึงประสบการณใน
การสรางซออู ตลอดจนแกไขขอบกพรองท่ีเกิดข้ึนในแตละข้ันตอนระหวางการสรางใหเคร่ือง
ดนตรีนั้นมีคุณภาพ 
                ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล อายุ 52 ป อยูบานเลขที่ 4/36 หมู 8 แขวงทวีวัฒนา เขตทวีวัฒนา 
กรุงเทพมหานคร  ทานเปนนักดนตรีไทยและครูสอนดนตรีไทยท่ีไดรับการถายทอดความรูมาจาก
ครูดนตรีไทย เชน คุณครูนิภา  อภัยวงศ และคุณครูเฉลิม  มวงแพรศรี  และเปนผูท่ีมีความสามารถ
ในทางชางทําเคร่ืองดนตรีไทย ทานเปนผูมีอุดมการณสูง และมีความซาบซ้ึงในสุนทรียรสทางเสียง 
รวมถึงมีความชํานาญในงานชาง กลาวคือ ทานเปนปจเจกบุคคลที่รวมเอาความสามารถในศิลปะ
ท้ังการบรรเลงและฝมือทางชางเปนหนึ่งเดียว ความสามารถดังกลาวทําใหทานไดผลิตเคร่ืองดนตรี
ไทยท่ีมีความประณีตสวยงาม   และมีเสียงที่เปนเลิศ   ไดแก  ซอสามสาย ซอดวง และซออู ทานมี
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แนวคิดอันม่ันคงตอการอนุรักษและยังคงยึดม่ันในแนวทางที่จะสืบทอดกรรมวิธีการสรางโดย
มุงเนนท่ีจะสรางเคร่ืองดนตรีคุณภาพ คงไวซ่ึงสุนทรียรสแหงเสียง 
               ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล       เปนครูชางผลิตซออูท่ีไดรับการยอมรับ         และยกยองจาก
นักดนตรีไทยมาเปนเวลา 40 ป มีกรรมวิธีการสรางโดยยึดสัดสวนตามกระสวนดุริยบรรณ ซ่ึงยังคง
รูปรางและสัดสวนของซอท่ีมีความกลมกลืนและสวยงาม พอเหมาะ  เพราะกรรมวิธีการผลิตท่ีมี
อยางพิถีพิถัน มีลักษณะเฉพาะท้ังในเชิงชาง  การกลึงดวยมือท้ังคัน การอนุรักษรูปทรงของซออู
โบราณ ความเขาใจในลวดลายในงานกลึง ประกอบกับความตั้งใจในการทํางานโดยฝกฝนและ
พัฒนารูปแบบการผลิตซออูดวยตนเอง มีความประณีตบรรจงทุกข้ันตอนของการสรางซออู มี
รูปรางและสัดสวนท่ีสวยงาม    โดยเฉพาะอยางยิ่งมีคุณภาพเสียงท่ีดีเยี่ยม   คัดเลือกวัสดุในการ
สรางท่ีมีคุณภาพ ผลงานและฝมือของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูลเปนท่ีประจักษในวงการดนตรีไทย
อยางแพรหลาย มีผูนิยมใชซออูของครูเปนอันมาก มีนักศึกษาจากสถาบันการศึกษาตางๆ เขามา
ขอดูงานเปนจํานวนมาก  
               งานวิจัยท่ีศึกษาการสรางซอสามสายของครูธีรพันธุ ธรรมานุกูลในหัวขอ ซอสามสาย : 
การศึกษากรรมวิธีการสรางและความอยูรอดในสังคมไทยปจจุบันของนายอวรัช  ชลวาสิน เปน
งานวิจัยระดับมหาบัณฑิต สถาบันวิจัยภาษาและพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล ปการศึกษา 
2546 ซ่ึงมีวัตถุประสงคของงานวิจัยท้ังหมด 2 ขอคือ ขอท่ีหนึ่ง เพื่อศึกษากรรมวิธีการสรางซอสาม
สาย และขอท่ีสอง เพื่อศึกษาปจจัยท่ีเกื้อหนุนความอยูรอดของซอสามสายในสังคมไทยปจจุบัน 
และงานวิจัยระดับมหาบัณฑิตของนางสาววรรลภา พรหมทอง สาขาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางค
ศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2550 หัวขอเร่ือง กรรมวิธีการ
สรางซอดวงของชางธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ผลการศึกษาพบวา กรรมวิธีการสรางซอดวงของชางธีร
พันธุ  ธรรมานุกูล มีลักษณะเฉพาะในแตละข้ันตอนไดแก การกลึงทวนลางใหมีลักษณะเรียวแลว
ปองตรงกลาง การพันดายท่ีขอบกระบอกซอ การกําหนดสัดสวนของกระบอกซอใหเสียงมีนาสิก 
การสรางลวดลายตางๆ ใหมีความเหมาะสมและกรรมวิธีการสรางตามแบบโบราณ คือการใช
ตะไบขัดตกแตงสวนโขนใหไดเสนโคงท่ีสวยงาม การเนนบริเวณบาโขนใหตวัดและคม การกลึง
ลูกบิดโดยการใชมีดกลึงหลายๆลักษณะเพื่อใหงานมีความประณีต ไดรูปทรงท่ีมีสัดสวนสวยงาม 
กรรมวิธีการสรางทุกข้ันตอนดวยความใสใจ ท้ังการคัดเลือกวัสดุ การสรางคันทวน การทํา
กระบอกซอ การกลึงลูกบิด การกลึงคันชัก การเหลาหยอง การประกอบตัวซอ วิธีการทดสอบและ
ตกแตงเสียงซอดวง อีกท้ังประสบการณความรูความเช่ียวชาญและเขาใจของเสียงดนตรีไทย     
รวมไปถึงการคํานึงถึงเอกลักษณของซอไทย     จึงทําใหซอดวงของชางธีรพันธุ ธรรมานุกูล  มี
คุณภาพท้ังทางดานกายภาพและลักษณะเสียง มีชื่อเสียงเปนท่ียอมรับโดยท่ัวไป 
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                 ดวยเหตุดังท่ีไดกลาวแลวขางตน       ดังนั้นผูวิจัยจึงศึกษากรรมวิธีการสรางซออูของ 
ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เพื่อทราบถึงกรรมวิธีการสรางซออูและปจจัยที่ทําใหมีผลตอคุณภาพของ
เสียงซออู ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะของชางผูนี้ เพื่อใหตกทอดสูชนรุนหลังตอๆไปอยางครบถวนใหมาก
ท่ีสุดเทาท่ีจะทําได งานวิจัยนี้ไดรับอนุญาตจากครูธีรพันธุ ธรรมมานุกูลเปนท่ีเรียบรอยแลว แสดง
ถึงความเปนผูมองการณไกลของทาน ท่ีตองการคงไวซ่ึงภูมิปญญาไทยเชนเดียวกัน จึงถือเปน
หนาท่ีในการสานตอมรดกทางวัฒนธรรมนี้ใหคงไวเพื่อเปนประโยชนแกวงการดนตรีไทย 
 
1.2  วัตถุประสงค 

1. ศึกษาประวัติการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
2. ศึกษากรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
3. ศึกษาปจจัยท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 

 
1.3  วิธีดําเนินการวิจัย 

1.3.1  ศึกษาประวัติความเปนมาของซออู  โดยทําการศึกษาขอมูลจากเอกสารใน
หองสมุดตางๆดังนี้ 

                            1.3.1.1  ศูนยวิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                            1.3.1.2  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                            1.3.1.3  หอสมุดแหงชาติ 
                            1.3.1.4  หองสมุดคณะดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
                            1.3.1.5  หอสมุด มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 
                 1.3.2   ศึกษาประวัติการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
                 ในการศึกษาประวัติการสรางซออู ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณเปนการดําเนินการวิจัยโดย
จะสัมภาษณครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ดังมีหวัขอท่ีจะศึกษา ดังนี ้
                            1.3.2.1    ลักษณะทางกายภาพของซออู 
                            1.3.2.2    ประวัติความเปนมาของซออู 
                            1.3.2.3    ประวัติความเปนมาในการสรางซออู 
                            1.3.2.4    ประวัติครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
                            1.3.2.5    ประวัติดานการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
                            1.3.2.6    พิธีกรรมและความเช่ือเกี่ยวกับการสรางซออู 
                            1.3.2.7    ทัศนคติและความภูมิใจในอาชีพชางทําซออู    
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                  1.3.3    ศึกษากรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
                  ในการศึกษากรรมวิธีการสรางซออู ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณและการสังเกตเปนการ
ดําเนินการวิจยัดังมีหวัขอตอไปนี ้
                            1.3.3.1  พันธุไมท่ีใชทําซออู 
                            1.3.3.2  กะโหลกซออู 
                            1.3.3.3 การคัดเลือกกะโหลกมะพราวท่ีใชทําซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล    
                            1.3.3.4  การจัดหาวัสดุอุปกรณท่ีใชในการสรางซออู 
                            1.3.3.5  ข้ันตอนและกรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
                            1.3.3.6  ปญหาและอุปสรรคในการดําเนินงาน 
                            1.3.3.7  ทิศทางและอนาคตของอาชีพชางทําซออู 

 
1.3.4   ศึกษาปจจัยท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 

                  ในการศึกษาปจจยัท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออู ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณและการสังเกต
เปนการดําเนนิการวจิัยดังมีหัวขอตอไปนี ้

          1.3.4.1  ปจจัยท่ีทําใหการผลิตซออูมีคุณภาพและสงผลตอคุณภาพเสียง 
          1.3.4.2  ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ 
          1.3.4.3  ลักษณะเฉพาะในเชิงชาง 
          1.3.4.4  การประเมินคุณภาพเสียงซออูของศิลปนและชางทําซออู 

 
    ผูวิจัยไดใชการสังเกตแบบมีสวนรวม    โดยเขาไปชวยเปนลูกมือของครูธีรพันธุ  

ธรรมานุกูล ในกรรมวิธีการสรางโดยตลอดและใชการสัมภาษณ ระยะเวลา 2 เดือน ตัง้แตวนัท่ี 1 
มกราคม พ.ศ. 2555 - 29 กุมภาพันธ พ.ศ. 2555  
 
                 ท้ังนี้ในการดําเนนิการสัมภาษณ ผูวิจยัจะเก็บขอมูลจากศิลปนทางดานดนตรีไทยและ
ชางทําซออู   ดังตอไปนี ้

-  รองศาสตราจารยพิชิต  ชยัเสรี   ผูทรงคุณวุฒิคณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  

 -  ศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผ่ือน  ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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-  รองศาสตราจารย ดร.จําลอง  โพธ์ิบุญ รองคณบดีฝายบริหาร คณะพัฒนาสังคม
และส่ิงแวดลอม, ประธานศูนยศิลปวัฒนธรรมไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหาร-
ศาสตร 
- อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี   ผูเช่ียวชาญเคร่ืองสายไทย  
-  อาจารยไพศาล  อินทวงศ    ผูเช่ียวชาญเคร่ืองสายไทย  
-  รองศาสตราจารย ดร.โกวทิย  ขันธศิริ ขาราชการบํานาญ ภาควิชาดุริยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
-  ผูชวยศาสตราจารยวันชัย  เอ้ือจิตรเมศ     รองคณบดีฝายวิชาการ คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช   

 -  ชางวินจิ   พุกสวัสดิ์   เจาของโรงงานผลิตเคร่ืองดนตรีไทยบานเสียงทิพย ซอย 
เพชรเกษม 67  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  

 -  ชางประสิทธิ  ทัศนากร ชางทําซออู ซอดวง ตําบลทาคา อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม 

 -  ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ชางทําซออู ซอดวง ซอสามสาย  ตําบลปาแดด  อําเภอ
เมืองเชียงใหม  จังหวดัเชียงใหม  

 -  ชางเชาว  ชาวนาเปา ชางทําซออู ซอดวง ซอสามสาย ตําบลสามพราน อําเภอ 
สามพราน  จังหวัดนครปฐม  

                ท้ังนี้ในการดําเนนิการสัมภาษณ      ผูวิจยัจะนําขอมูลจากการสัมภาษณท้ังหมดมา 
วิเคราะหเพื่อใหไดขอสรุปท่ีถูกตอง และนําเสนอเปนรูปเลมเพ่ือประโยชนในการศึกษาเร่ือง
คุณภาพเสียงซออูของครูธีรพันธุ   ธรรมานุกูล  
 
1.4  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทราบประวัติการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
2. ทราบกรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
3. ทราบปจจัยท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 

 
 
 
 
 



บทท่ี 2 
บริบทเก่ียวกับการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 

 
                  ในบทนี้ผูวิจยัจะศึกษาและคนควาเกีย่วกับประวัติของซออู จากหนังสือและเอกสาร
ตางๆ และศึกษาพัฒนาการกรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล มีเนือ้หาท่ีเกีย่วของ
ท่ีจะศึกษา คือ 
 
                   2.1    ลักษณะทางกายภาพของซออู 
                   2.2    ประวัติความเปนมาของซออู 
                   2.3    ประวัติความเปนมาในการสรางซออู 
                   2.4    ประวัติครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
                   2.5    ประวัติดานการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
                   2.6    พิธีกรรมและความเช่ือเกีย่วกับการสรางซออู 
                   2.7    ทัศนคติและความภูมใิจในอาชีพชางทําซอ 
 
 
2.1 ลักษณะทางกายภาพของซออู 
 

 
ภาพท่ี 1 ซออู 
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                ซออู เปนซอชนิดหนึ่งของไทย มีเสียงทุมกังวาน ลักษณะโดยท่ัวไปคลายกบัซอดวง หาก 
แตสวนประกอบบางสวนเทานั้นท่ีมีรูปรางและใชวัสดุตางกัน 
                ลักษณะท่ัวไปของซออูมีสวนประกอบดังนี ้
                กะโหลก คือ สวนท่ีเปนเคร่ืองอุมเสียงใหมีเสียงกังวาน ทําดวยกะลามะพราวตัดสวนท่ี
กวางใกลกับข้ัวใหพูท้ัง 3 อยูดานบน เปนพขูาง 2 พู และพูหลัง 1 พู พูดานหลังถือวาเปนพูสําคัญท่ี
จะตองมีกระพุงยื่นออกอยางสวยงาม ปลายพูดานหลังฉลุเปนลวดลายงดงามเพ่ือใหเสียงโปรง
ชัดเจน กะลามะพราวท่ีจะทํากะโหลกซออูตองเปนมะพราวพนัธุพิเศษเชนเดียวกบักะโหลกซอ
สามสาย ลักษณะรูปทรงของกะโหลกมะพราวพันธุซอมีอยู 2 แบบ คือ ทรงมวยพราหมณ และทรง
หัวชาง ซ่ึงมีชือ่เรียกมาต้ังแตสมัยโบราณ กะโหลกซอตรงสวนท่ีตัดนั้นตองมีวัสดบุางขึงเปนหนา 
ซ่ึงนิยมใชหนงัแพะหรือหนงัลูกวัวกะโหลกซออูจากหนาซอถึงท่ีแกะสลักมีขนาดลึกประมาณ 6-7 
นิ้ว หนาซอกวางประมาณ 5 นิ้ว สูงตามท่ีสอดคันซอประมาณ 5 นิ้ว 
               คันทวนซอหรือเรียกวา คันทวน แบงเรียกเปน 2 ชวง คือ ตั้งแตใตลูกบิดข้ึนไปจนถึง
ปลายคันเรียกวา “ทวนบน” นับต้ังแตใตลูกบิดลงมาเรียกวา “ทวนลาง” คันซอยาวประมาณ 80 
เซนติเมตร ทวนบนมีขนาดกวางประมาณ 2 นิ้ว ทวนลางกวางประมาณ 1 นิ้ว คันซอนี้ทําดวยไม
หรืองาชางกลึงกลมตลอดคัน มีลวดหรือลูกแกวค่ันเปนระยะตามท่ีเห็นงาม บางทีมีสวนพิเศษทํา
ดวยไมประดบัมุกอยูตอนกลางของคันซอเพื่อความสวยงาม คันซออูมีลักษณะกลมเรียวยาว 
ดานลางเล็ก และคอยๆ โตข้ึนไปทีละนดิๆ ปลายทวนลางสอดทะลุกะโหลกลงไปประมาณ 1  นิ้ว 
เพื่อคลองสายซอท้ัง 2 เสน 
               ลูกบิด มี 2 ลูก เสียบอยูกับทวนบน ปลายลูกบิดเจาะรูไวสําหรับรอยสายซอเพื่อขึงใหตงึ
ตามความประสงคของผูสี สายซอมี 2 สาย ทําดวยไหมฟนเปนเกลียวหรือทําดวยเอ็น ผูกคลอง
ปลายทวนลางสุด (ใตกะโหลก) ขึงผานหนาซอข้ึนไปตามคันซอ ปลายสายขางบนผูกพันกับปลาย
ลูกบิดลูกละสาย ลูกบนสําหรับสายท่ีมีเสียงตํ่า เรียกวา “สายทุม” ลูกลางสําหรับสายท่ีมีเสียงสูง 
เรียกวา “สายเอก”  
                 รัดอก  คือ บวงเชือกสําหรับร้ังสายซอ อยูต่ํากวาลูกบิดลูกลางประมาณ 5 นิ้ว นยิมใช
ขนาดเดียวกับสายเอก ผูกร้ังสายซอท้ัง 2 เขากับคันซอ พันรอบคันซอประมาณ 2-3 รอบ เพื่อใหได
คูเสียงของสายเปลาท่ีชัดเจน 
                 หมอน คือ วัสดุท่ีวางหนุนระหวางหนาซอกับสายซอเพ่ือทําใหเสียงดังกังวานชัดเจน 
นิยมใชกระดาษมวนใหแนนแลวพันหุมดวยผา 1 รอบ หมอนยาวประมาณ 2 เซนติเมตร หนา
ประมาณ 1.5 เซนติเมตร ตําแหนงท่ีวางหมอนโดยประมาณอยูตอนกลางคอนไปทางสวนบนของ
หนาซอ หมอนนี้บางทีก็เรียกวา “หยอง”  
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                 คันชัก ทําดวยไมเนื้อแข็งเปนรูปโคงเล็กนอย ขนาดความยาวใกลเคียงกับคันชักของซอ
ดวง ขึงเสนหางมาประมาณ 250 เสนใหตึงพอดี หางมานี้สอดเขาระหวางสายเอกกับสายทุม เดมิ
หยดยางสนไวกับกะโหลกตรงตําแหนงท่ีสายหางมาผาน แตเนื่องจากจะทําใหกะโหลกซอขาด
ความสวยงาม ในปจจุบันจึงนิยมใชยางสนถูหางมา  
                การเทียบเสียงซออู สายเอกมีระดับเสียงตรงกบัเสียงสายทุมของซอดวงสายทุมมีเสียงตํ่า
กวาสายเอก 5 เสียง 
 
 

 
ภาพท่ี 2 กะโหลกซออูทรงมวยพราหมณ 
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ภาพท่ี 3 กะโหลกซออูทรงหัวชาง 

 
2.2 ประวัติความเปนมาของซออู 
 
                ซออูเปนเคร่ืองดนตรีท่ีไดมีระบุไวในกฎมณเฑียรบาล ดวยความเจริญทางดานดนตรี
ไทยในสมัยอยุธยาทําใหประชาชนเลนดนตรีกันอยางมากมาย ประชาชนมีความสามารถทางการ
ดนตรีและใสใจเลนกันจนเกนิขอบเขตแมในเขตพระราชฐาน จนกระท่ังในสมัยพระบรมไตร
โลกนาถ (พ.ศ.1991-2031) ตองมีกฎมณเฑยีรบาลกําหนดไววา “หามรองเพลงเรือ เปาขลุย เปาป สี
ซอ ดีดกระจับป ดีดจะเข ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน (ปญญา  รุงเรือง, ประวัตกิารดนตรีไทย : 
43) เคร่ืองดนตรีจําพวกเคร่ืองสายน้ันในสมัยอยุธยาไดมีอยูแลวหลายอยาง สมัยอยุธยาคงจะมีผู
เลนดนตรีจําพวกซอ ขลุยเปนอันมาก จึงเขาใจวาซอท่ีระบุในกฎมณเฑียรบาลนี้จะเปนซอดวง ซอ-
อู (มนตรี  ตราโมท, ดนตรีไทย : 22) 
               ในสมัยโบราณ  ซออูคงเร่ิมมีใชบรรเลงเด่ียวๆ ชนิดเดียวกอน มาต้ังแตคร้ังสมัยกรุงศรี
อยุธยา นับเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีสีสันชนิดหนึ่ง เนื่องจากเปนเคร่ืองดนตรีดําเนนิทํานองสนุกสนาน 
เราใจ และมีกลเม็ดเดด็พราย เพิ่มความไพเราะใหกับบทเพลงไทยท่ีรวมบรรเลงในวงเคร่ืองสาย
ไทย เคร่ืองสายผสม วงมโหรีและปพาทยไมนวม (ภิชาติ  เลณะสวสัดิ์, 2543: 68) อยางไรก็มี
หลักฐานปรากฏวา ซออูบรรเลงรวมวงเคร่ืองสายหรือมโหรี ในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรหรือ
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กอนหนานั้น ก็คงราวปลายสมัยกรุงศรีอยธุยา และตอมาในระยะหลังนี้ ไดนําเขาบรรเลงรวมในวง
ปพาทยไมนวมและวงปพาทยดึกดําบรรพดวย (ธนิต  อยูโพธ์ิ,  2523: 86)                
                  ปจจุบันซออูมีการเทียบเสียง โดยจะเทียบสายทุมใหตรงกบัเสียง “โด” สําหรับสายเอก
เทียบใหตรงกบัเสียง “ซอล”  หรือเทียบสายเปลาสายเอกใหตรงกับลูกฆองลูกท่ี 10 และเทียบสาย
เปลาสายทุมใหตรงกับลูกฆองลูกท่ี 6  
 
2.3 ประวัติความเปนมาในการสรางซออู 
                    
                เคร่ืองดนตรีในอดีตของไทยเรานั้น คือ เคร่ืองดนตรีท่ีตางคนตางทําข้ึนมาใชเอง โดยการ
อาศัยวัสดแุละเคร่ืองมือในทองถ่ิน มุงประโยชนทางเสียงเปนสําคัญ มิไดเนนเร่ืองความงามและ
รูปรางทรวดทรง สัดสวน เคร่ืองดนตรีมาตรฐานท่ีมีรูปรางสัดสวนงดงามมีกระสวน (สัดสวน) มี
มาตรฐาน มีการตกแตงประดับประดา มีมาตรฐานทางเสียงใกลเคียงกนัท่ีแพรหลายอยูในปจจุบัน 
นาจะเร่ิมมีข้ึนเม่ือไมนานมานี้และคงจะแพรหลายอยูในปจจุบัน นาจะเร่ิมมีข้ึนเม่ือไมนานมานีแ้ละ
คงจะแพรหลายมาจากราชสํานัก หรือวังเจานายในสมัยท่ีบานเมืองดี เจานายอุปถัมภการดนตรีและ
นาฏศิลปเปนเคร่ืองแสดงบารมีและเกยีรติยศ จึงเกดิการแสวงหาเคร่ืองดนตรีท่ีทําจากวัสดุราคา
แพง คุณภาพของวัสดุท่ีดีเยี่ยม ผานกรรมวิธีการผลิตท่ีพิถีพิถันมีการประดับประดาอยางวิจติร
บรรจง และตองเปนเคร่ืองดนตรีท่ีอวดไดท้ังรูป เสียงและฝมือของคนท่ีจะมาเลนเคร่ืองดนตรีนั้นๆ 
(ดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ังท่ี 32, 2544: 23) 
                 เคร่ืองดนตรีเปนตัวอยางหน่ึงท่ีสะทอนใหเหน็ถึงพัฒนาการของสังคมท่ีผานมาในอดตี
จนถึงสังคมปจจุบันวาเปนการพึ่งพาตนเองจากการลงมือ ทํางานดวยตนเองมากกวาท่ีจะพึ่งพา
ระบบอุตสาหกรรมหรือเทคโนโลยีเคร่ืองจักรกลโรงงาน ความงามสวนหนึ่งท่ีเห็นไดจากการลง
มือทําของชาวบานโดยเฉพาะงานทางศิลปหัตถกรรม (ดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ังท่ี 32, 2544: 23) มี
ความเปนอิสระในรูปแบบรูปทรง และสัดสวน การออกแบบของลวดลาย ในสวนของมาตรฐาน
เร่ืองคุณภาพเสียง เปนเร่ืองท่ียังไมคํานึงถึง (ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 15 มกราคม 2555)  
               การสรางเคร่ืองดนตรีไทยเปนส่ิงท่ีภาคภูมิใจของชางท่ีไดสรางสรรคผลงานท่ีมีคุณคาเพื่อ
เปนประโยชนในทางศิลปกรรม การสรางเคร่ืองดนตรีเปนส่ิงท่ีสําคัญท่ีชางคํานึงถึงมาก คือความมี
มาตรฐานและคุณภาพของเสียง แหลงผลิตเคร่ืองดนตรีไทยในอดีต คือรานดุริยบรรณ  
                รานดุริยบรรณ เปนรานท่ีจําหนายเคร่ืองดนตรีไทยแหงแรกของประเทศไทย ตั้งอยูถนน
สุโขทัย เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร เปนรานท่ีเกาแกและมีช่ือเสียง (พชิิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 22 
มกราคม 2555) ในชวงแรกรานดุริยบรรณต้ังอยูบริเวณส่ีแยกคอกววั เขตราชดําเนินแลวเจาของได
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เซงรานและยายไปอยูท่ีถนนสุโขทัย            ปจจุบันรานดุริยบรรณไดปดกจิการไปแลว  (เชาว  
ชาวนาเปา, สัมภาษณ, 5 กุมภาพันธ 2555)  
 
                        ในสมัยท่ีผมทํางานอยูรานดุริยบรรณ ผมก็ทําเคร่ืองดนตรีไทยประเภท

เคร่ืองสาย เชน ซออู ซอดวง ซอสามสาย จะเข เปนสวนใหญ และพี่ชายของผม
คือชางชาญ  ชาวนาเปา ก็เปนชางท่ีทําอยูดวยกัน ไดเสียชีวิตไปนานแลว ถายังมี
ชีวิตอยูอายุก็นาจะประมาณ 90 ปได ผมเปนชางท่ีรานดุริยบรรณมาต้ังแต ป 
พ.ศ.2481 ตอนน้ันอายุได 14 ป อยูท่ีดุริยบรรณมาประมาณ 31 ป แลวก็ลาออก
มาทําซออยูท่ีบานแถววัดไรขิง นครปฐม รานดุริยบรรณถือวาเปนรานท่ีเกาแก
ท่ีสุดและเปนรานขายเคร่ืองดนตรีไทยแหงแรกของประเทศเลยก็วาได และ
สังเกตไดวาชางในปจจบัุนก็นําซออูของดุริยบรรณมาเปนแบบในการกลึง ดวย
ความท่ีรูปทรงและสัดสวนของซออูดุริยบรรณมีความสวยงาม ไดมาตรฐาน 
รานดุริยบรรณมีชางทําซออยูหลายคน บางคนมาทํางานไดไมกี่เดือนก็ลาออก
ไป จะใหนกึช่ือก็นึกไมออก เพราะมีชางมาใหมอยูบอยๆ ก็ไมคอยทนงาน แลว
ก็ลาออกไปหลายคน ผมถือวาดุริยบรรณเปนครูของผม นับถือมาก ไมเคยลืม
บุญคุณ เพราะดุริยบรรณทําใหผมไดมีฝมือในงานชาง มีงานทําหาเล้ียงตนเอง
และครอบครัวมาจนถึงปจจบัุนนี้ (เชาว  ชาวนาเปา, สัมภาษณ, 5 กุมภาพันธ 
2555) 
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ภาพท่ี 4 ชางเชาว    ชาวนาเปา ชางทําซออู ซอดวง ซอสามสาย ปจจบัุนอายุ 75 ป  

ท่ีมาของรูปภาพจากครูวราเดช  กัลยาณมิตร 
 

               นอกจากมีชางท่ีทําซออูในรานดุริยบรรณแลว ยังมีชางผูเช่ียวชาญในการสรางซออูท่ีมี
ช่ือเสียงและเปนท่ียอมรับในหมูนักดนตรีไทยประเภทซอ คือพระยาวิศุกรรมศิลปะประสิทธ์ิ (นอย  
ศิลป) (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2555)  
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ภาพท่ี 5 พระยาวิศุกรรมศิลปะประสิทธ์ิ (นอย  ศิลป) 

 
                พระยาวิศุกรรมประสิทธ์ิ (นอย  ศิลป) เกิดวนัท่ี 28 กรกฎาคม พ.ศ.2409 อาศัยอยูตําบล
บางขุนศรี อําเภอบางกอกนอย จังหวัดธนบุรี ศึกษากับพระอาจารยวัดอัมรินทราราม ฝกการชางใน
กรมเจาท่ี เรียนรูวิชากลึงอยางลึกซ้ึง เรียนสังคีตไทยจากสํานักหมอมเจาประดับท่ีปากคลองตลาด 
เร่ิมรับราชการเม่ือ พ.ศ.2423 เปนเด็กชาในกรมเจาท่ี ไดเล่ือนเปนหวัหนาเปนเด็กชาเม่ือ พ.ศ.2453 
ในปตอมาไดเปนจางวางกรมโยธามหาดเล็ก และควบคุมกรมมหรสพเปนอธิบดอํีานวยการโยธา 
กรมศิลปากร เปนชางหลวงสรางเคร่ืองดนตรีในกรมศิลปากร และเปนองคมนตรีใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัเม่ือ พ.ศ.2457 และเปนองคมนตรีในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวั ดวยผลงานการสรางเคร่ืองดนตรีไทยท่ีปรากฏ คือเคร่ือง
ดนตรีไทยสวนใหญท่ีเปนของในราชสํานกัสมัยรัชกาลท่ี 6-7 (วรรลภา  พรหมทอง, 2550: 12) 
                ในอดีตมีชางผูเช่ียวชาญในการสรางซออูท่ีมีช่ือเสียง คือ พระยาวิศุกรรมประสิทธ์ิ (นอย  
ศิลป) และยงัมีชางอีกหลายทานในปจจบัุนท่ียังสามารถสรางซออูไดสวยงามและมีคุณภาพ เชน 
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ชางเชาว  ชาวนาเปา  ครูผล  กิจขัน  ชางจอน  ไทรวิมาน (วาทิต  ไทรวิมาน) ชางธีรพันธุ  ธรรมานุ
กูล ดังท่ีศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผ่ือน ไดใหสัมภาษณไวดังนี ้
 

         มีชางท่ีทําซออูไดสวยงามตามสัดสวนดุริยบรรณ คือ ชางเชาว ชางจอน
และชางตอย ในสมัยโบราณปลายคันชักซอจะเปนทรงถวยกาแฟ แตใน
ปจจุบันชางสวนใหญจะกลึงปลายคันชักเปนทรงหัวขุน ซ่ึงถาเทียบกบัความ
สวยงามและความลงตัวแลว การกลึงแบบถวยกาแฟจะมีความลงตัว สมดุล
มากกวา และมีชางอีกทานหนึ่งท่ีกลึงซออูไดสวยงามอยูท่ีจังหวัดนนทบุรี 
คือ ครูผล  กิจขันธ ซ่ึงทานไดเสียชีวิตไปแลว กย็ังมีนกัดนตรีท่ีใชซออูของ
ครูผลอยูจํานวนมาก ถาพดูถึงชางเกาแกในรานดุริยบรรณ คือชางเชาว วัดไร
ขิง ชางผูนี้ก็มีฝมือในการกลึงซออยางมาก ซอมีความงดงามจริงๆ มีสัดสวน
ท่ีดีนัก ตอนน้ีนักดนตรีท่ีเปนนักเลนซออูก็ตามเก็บผลงานของชางเชาวไว 
(ปกรณ  รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, 16 มกราคม 2555) 
 

               จากการสัมภาษณอาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี ไดอธิบายพัฒนาการในการสรางซออูวามีมา
นานต้ังแตสมัยโบราณ และอาจารยไดสันนิฐานวาไดรูปแบบมาจากซอดวงของจนี ซ่ึงพระยา
วิศุกรรมศิลปประสิทธ์ิ (นอย  ศิลป) ไดเร่ิมสรางซอดวงมากอนเปนอันดับแรก และไดสรางคัน
ทวนของซออู ลอกเลียนแบบมาจากคันทวนของซอดวง 
 

          สัดสวนรูปทรงของซออูสมัยแรกๆ เปนการสรางในแบบของชาวบาน
ท่ัวๆไป คือ ใชมีด ใชขวานในการถาก เล่ือยมือใชในการเล่ือยไมทําเปนคัน
ทวนตามความคิดของตน และพัฒนามาเร่ือยจนถึงการกลึงโดยเคร่ืองกลึง
แบบจักรเย็บผา โดยใชเทาเหยียบ มีสายพานหมุน แตงานกลึงยังไมละเอียด
เหมือนในปจจบัุน ตนแบบของซออูท่ีเห็นไดชดัคือ พระยาวิศุกรรมศิลป
ประสิทธ์ิไดสรางไวเปนแบบ จนมีชางจากรานดุริยบรรณไดนํามาลอกแบบ
และปรับปรุงรูปทรง สัดสวนใหไดขนาดตามแบบของราน ในสมัยกอนๆถา
จะหาซ้ือซออูสักคัน คนซอสวนใหญจะไปซ้ือท่ีรานดุริยบรรณ เปนรานขาย
เคร่ืองดนตรีไทยแหงแรกของประเทศไทย มีเคร่ืองดนตรีใหเลือกเยอะและ
ราคาไมแพง เสียงก็มีคุณภาพท่ีดีพอใช และกะโหลกซออูสมัยกอนไมได
สวยงามเหมือนปจจุบัน มีขนาดพอเหมาะไมใหญเทาไหร การแกะลายของ
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กะลาก็ไมไดสวยงามมากมาย ซออูของรานดุริยบรรณก็เหมือนกนั คือแกะ
ลายงายๆ เชนรูปดอกไม ผีเส้ือ รูปตัวละครในวรรณคด ีบางทีก็ใชการเจาะรู
กะลาหลายๆร ู  ใหมีเสียงรอดผาน    ในการเจาะรูก็เหมือนกันจะใชเหล็กเสน  
เผาไฟแลวเจาะแทงลงไปบนเน้ือกะลามะพราว ในการสรางซอของพระยา
วิศุกรรมศิลปประสิทธ์ิจะเนนเร่ืองความประณีตสวยงาม และจะนําลายไทย 
บัวคว่ํา บัวหงาย ลวดลายตางๆมาใสใหเกิดเปนเอกลักษณของไทยและให
เกิดความสวยงามมากย่ิงข้ึน ปจจุบันชางหลายๆคนไมเขาใจในลายไทยและ
ไมศึกษาเร่ืองลายไทย จึงทําใหลูกแกวของคันทวนซอมีลักษณะท่ีผิดเพี้ยน
ไปจากแบบโบราณ  ในสมัยกอนถาจะหากะโหลกซออูสวยๆนั้น หาไมคอย
จะได และถามีก็ราคาแพงเกินความจริง จะเนนเร่ืองไมมากกวา วาเปนคัน
ทวนไมอะไรเชน ไมแกว ไมพยุงดํา ไมดาํดง ก็แลวแตความนิยมของแตละ
บุคคล ในการข้ึนหนาซออูสมัยกอนจะใชเวลาทํานานมาก หนาซอถึงมีความ
ทนทานตอสภาพอากาศ แรกๆนั้นจะใชกระดาษวาวนี่แหละท่ีนํามาข้ึนหนา
กะโหลกซออู นํามาปะทับกันหลายๆช้ันใหมีความหนา ก็ถือเปนอันใชได
และก็มีความทนทานอีกดวย ครูคิดวาหนังท่ีจะนํามาข้ึนหนาซอนั้น หนัง
แพะเปนหนังท่ีจะข้ึนหนาซออูไดดีท่ีสุด  (เฉลิม  มวงแพรศรี, สัมภาษณ, 16 
มกราคม 2555)  
 

               พัฒนาการการสรางซออูในสมัยโบราณนั้น เปนการสรางดวยความเขาใจของชาวบาน
ตามท่ีอาจารยเฉลิม  มวงแพรศรีไดสันนษิฐานไว มกีารใชอุปกรณในการสรางท่ีมีอยูท่ัวไป เชน 
มีด ขวาน เล่ือยมือ มีรานดุริยบรรณซ่ึงเปนรานจําหนายเคร่ืองดนตรีไทยแหงแรกของประเทศไทย 
ไดนําสัดสวนของซออูท่ีสรางโดยพระยาวศิุกรรมศิลปประสิทธ์ิ มาลอกแบบทั้งสัดสวน รูปทรง ท่ี
สรางไวไดอยางสวยงามตามแบบโบราณคือ มีลวดลายไทยท่ีถูกตองบนงานกลึงคันทวนซออู ราน
ดุริยบรรณไดปรับปรุงพัฒนาข้ึนมาใหไดสัดสวนท่ีเหมาะสม ไดมาตรฐาน แตยังคงรูปทรงความ
เปนซออูของพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธ์ิไว     จึงทําใหชางทําซออูในปจจุบันไดนาํซออูของราน
ดุริยบรรณมาเปนตนแบบในการสรางท้ังสัดสวนและรูปทรงของซอ 
               ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูลไดสันนษิฐานวาการสรางซออูในระยะเร่ิมแรกน้ัน นาจะเปนการ
เลียนแบบซอดวง สังเกตจากขนาดของรูปทรงและสัดสวนของซอท่ีมีขนาดใกลเคียงกัน มีการเจาะ
รูคันทวนลูกบิดท่ีตําแหนงเดยีวกัน โดยมีพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธ์ิ (นอย  ศิลป) เปนผูคิดคน
รูปแบบ สัดสวนของซออู โดยนําลายไทย บัวคว่ํา บัวหงาย และลวดลายไทยตางๆมาประยุกตเขา
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กันจนเกิดความลงตัว        ไดสัดสวนท่ีเปนมาตรฐาน     และรานดุริยบรรณไดนําซออูท่ีสรางโดย
พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธ์ิ (นอย  ศิลป) มาเปนตนแบบในการสรางและปรับปรุงสัดสวนและ
กระสวนซอใหเปนแบบของตน จนเปนท่ีเรียกติดปากในหมูชางทําซอวา “กระสวนดุริยบรรณ”  
 

         ท่ีเห็นแบบคันแรก คือซออูของรานดุริยบรรณ มีการนําลวดลายแบบ
ไทยมาประยุกตใช ตามแบบซอรุนเกาๆ ในสมัยรัชกาลท่ี 4-5 ปรับปรุงใหได
สัดสวนเหมาะสมมีมาตรฐานสําหรับบันไดเสียงในแบบของไทย แลวหลังจาก
ท่ีดุริยบบรรรณเปดรานไดสักพัก ก็ไดรับเคร่ืองดนตรี เชนซออู ซอดวง จาก
ชาวบานมาขาย ตอนหลังก็รับซอมเคร่ืองดนตรีดวย พอรานมีชางเปนของ
ตนเอง และไดมีความสนิทสนมกับพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธ์ิ  เลยไดแบบ
กระสวนท้ังหมดของซออู ซ่ึงพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธ์ิ ก็ไดนําซอ
ตนแบบท่ีทานไดสรางข้ึนเอง ถวายเปนซอทรงของรัชกาลท่ี 6 และรัชกาลที่ 7 
ถือวารานดุริยบรรณเปนรานเดียวและเปนรานแรกท่ีไดนํากระสวนแบบของ
ในวังหลวงมาใช ซ่ึงในตอนหลังชางท่ีเกดิข้ึนมาทีหลัง ก็มาลอกแบบ อาจจะ
ซ้ือไปวัดแบบ ลอกแบบ ทําตามแบบสัดสวน รูปทรงดุริยบรรณ จนเรียกติด
ปากวา กระสวนดุริยบรรณ เคร่ืองไมเคร่ืองมือในสมัยกอน ใชเคร่ืองมือท่ีหยิบ
หางายๆ เชนคอน มีด ส่ิว เคร่ืองกลึงท่ียังไมไดทันสมัยเหมือนกับสมัยนี้ ถือวา
เปนงานท่ีทํามือจริงๆ (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2555) 

 
               ดวยเคร่ืองมือทางงานชางท่ียังไมทันสมัย ไมมีเคร่ืองทุนแรงท่ีใชระบบไฟฟามาชวย งาน
กลึงซออูในสมัยกอนถือวาเปนงานกลึงมืออยางแทจริง กรรมวิธีการสรางท่ีใชภูมิปญญาชาวบาน 
นําเอาวัสดุอุปกรณรอบๆขางมาใชเชน มีด ส่ิว และคอน ถือไดวาเปนภูมิปญญาท่ีสืบทอดมารุนตอ
รุน 
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2.4  ประวัติครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
 

 
ภาพท่ี 6  ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 

 
              ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  เกิดวันท่ี 27 มกราคม พ.ศ. 2503  อายุ 52 ป  อยูบานเลขท่ี 4/36 
หมู 8 แขวงทวีวัฒนา เขตทวีวัฒนา กรุงเทพมหานคร   เปนบุตรของนายอิสสระ  ธรรมานุกูล และ
นางดุษณี  ธรรมานุกูล  มีพี่นองรวมกันท้ังหมด 4 คน ดังนี้ 
               1.  นายสุรพงษ  ธรรมานุกูล  (ถึงแกกรรม) 

  2.  นายทศพล  ธรรมานุกูล  (ถึงแกกรรม) 
  3.  นายธีรพนัธุ  ธรรมานุกูล  ประกอบอาชีพเปนชางทําเคร่ืองดนตรีไทย 

               4.   นางศศิธร  ธรรมานุกูล  ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว 
               ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษาท่ีโรงเรียนวดัโบสถ  ศึกษาตอใน
ระดับช้ัน มศ.1 - มศ.5 ท่ีโรงเรียนสิงหบุรี และในพ.ศ. 2521 ไดศึกษาตอในระดับปริญญาตรี สาขา
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ประวัติศาสตร วิชาโทภาษาไทย คณะมนษุยศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง  สําเร็จการศึกษาใน
ระดับปริญญาตรี พ.ศ. 2526 
 
               ประวัติการทํางาน 
พ.ศ. 2526 - 2529   สอนพิเศษดนตรีไทย (เคร่ืองสายไทย)  
พ.ศ. 2529 - 2539   เปนพนกังานท่ีธนาคารกรุงเทพพาณชิยการ  
พ.ศ. 2539 - ปจจุบัน  ประกอบอาชีพเปนชางทําเคร่ืองดนตรีไทย ประเภทซอ  
               สถานภาพปจจุบัน ไดสมรสกับนางนิศาชล  ธรรมานุกูล  มีบุตรดวยกัน 2 คน คือ 
นางสาวพุทธพร  ธรรมานุกูล  และนางสาวเพ็ญพรรษา  ธรรมานุกูล  อยูบานเลขที่ 4/36 หมู 8 
แขวงทวีวัฒนา  เขตทวีวฒันา กรุงเทพมหานคร  
 
 
2.4.1  ประวัตดิานการศึกษาดนตรี 
 
   ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  มีความสนใจในดนตรีไทยมาตั้งแตเดก็ ไดสัมผัสดนตรีไทยโดย
ไมไดเรียนมาโดยตรง อาศัยความคุนเคยจากการฟงบิดาเปาแคนและขลุย ซ่ึงบิดาของครูธีรพันธุ 
เปนนักดนตรีสมัครเลน  ซ่ึงทานไดฝกหัดเปาแคนและขลุยมาต้ังแตสมัยเปนวยัรุน เพื่อตองการที่
จะมาบรรเลงรวมวงเพลงพ้ืนฐานท่ัวไป กับเพื่อนในกลุมท่ีทํางานดวยกนั ครูธีรพันธุมีลุงท่ีอาศัยอยู
บานติดกนั ซ่ึงลุงมีศักดิ์เปนพี่เขยของมารดา ประกอบอาชีพรับราชการครู สอนวิชาดนตรีไทย  ช่ือ
วาลุงนอย  (นายนอย  ออนตุม)    (ถึงแกกรรมแลว)        จากการสัมภาษณครู 
ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เกีย่วกบัการฝกหัดดนตรีไทยกับลุงนอย  ออนตุมไดรายละเอียดวา 
 

         ลุงมีซออูอยูคันหนึ่งแขวนไวท่ีขางฝาบาน คือตอนนั้นแมอยากใหไปฝก
ดนตรีไทย บอกอยูเร่ือยๆวา ไปหัดซออูซะ ไมงั้นหลานลุงฝงโนนจะเอาซออู
ไป ก็ไมไดนกึอยากจะฝกอะไรมากมายหรอก เพราะชวงนั้นมันปดเทอมฤดู
รอนพอดี นาจะราวๆใกลจะจบช้ันป.7 ยิง่ตอนนั้นกย็ายบานไปอยูใกลบานลุง
ซะดวย เดินไปประมาณ 500 เมตร ก็ไปฝากตัวเรียนซออูกับลุง พอลุงเห็นเรา
อยากเรียนซออูก็ไดหยิบซออูจากขางฝาบานมาให จับแบบนี้นะ สีแบบนี้ มัน
จะดังขอดโอง ขอดโอง หัดแบบนี้ไปเร่ือยๆใหมันชิน แปลกใจท่ีวาซออูคันนี้
เห็นบอยๆ ทีแรกสีแลวไมมีเสียง ลุงนี่แหละใหหัดสีสายเปลาวาสายทุมอยู
ไหน สายเอกอยูไหน มันกสี็ไดเลย มันไมไดยากอยางท่ีคิดไว สีเปนเสียงได 
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ไลนิ้วได จากนั้นก็ไดเรียนเพลงจระเขหางยาวสามช้ัน1บรรทัดแรก ลุงก็นอย
เพลงใหฟง นอย นอย นอย และเอาโนตดริุยบรรณให เปนโนตตัวเลข 1 2 3 ก็
ไดเรียนเปนโนตตัวเลขต้ังแตคร้ังนั้น และท่ีเหลือก็เอาไปซอมท่ีบานเอง ชวง
เย็นๆ พอจะกลับบาน ลุงก็ใหซออูคันนีก้ลับมาดวย ก็ฝกอยูนานหลายเดือน
ทีเดียว ไปๆมาๆบานลุงทุกวนั ก็ไดเพลงมาพอสมควรเหมอืนกัน จระเขหาง
ยาว สรอยสนตัด นางนาค และอีกหลายๆเพลง เรียนกับลุงนอยมานานมากๆ 
จนเรียนใกลจะจบช้ัน ม.ศ.5 ท่ีโรงเรียนสิงหบุรี (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ,
สัมภาษณ, 22 มกราคม 2555) 
 

                ดวยความสนใจดนตรีไทยมาต้ังแตเดก็ และไดคลุกคลีกับเสียงดนตรีท่ีบิดาเปนนักดนตรี
เปาแคนและขลุย ทําใหครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดซึมซับและผูกพันธกับเพลงไทย และมีโอกาส
เรียนซออูกับคุณลุงนอย  ออนตุม  ในชวงปดภาคเรียนฤดูรอน ซ่ึงในตอนนั้นครูธีรพันธุศึกษาอยูใน
ระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 7    และไดเรียนซออูมาเร่ือยๆ     จนกระท่ังเรียนจบช้ัน ม.ศ.5    ท่ี
โรงเรียนสิงหบุรี ครูธีรพันธุไดตอเพลงกบัลุงนอย  ออนตุม และสามารถบรรเลงเพลงไดจํานวน
มาก เชน เพลงจระเขหางยาว สามช้ัน เพลงนางนาค เพลงสรอยสนตัด เปนตน  โดยการเรียนแบบ
ใชโนตตัวเลขจากหนังสือโนตเพลงไทยของรานดุริยบรรณ ซ่ึงในปจจุบันนีห้าไดยากมาก สําหรับ
ผูท่ีสามารถอานโนตดนตรีไทยท่ีเปนโนตตัวเลขได  
 
                หลังจากท่ีเรียนจบชั้น ม.ศ.5 จากโรงเรียนสิงหบุรี ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดศึกษาตอ
ในระดบัปริญญาตรีท่ีมหาวทิยาลัยรามคําแหง ในป พ.ศ.2521 และไดเขาศึกษาในสาขาวิชา
ประวัติศาสตร ไดมีโอกาสเขาไปอยูในชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยรามคําแหง ไดเรียนการสี
ซออูและซอดวงเพ่ิมเติมกับรุนพี่ คือ คุณวิโรจน  สุภาลูน เปนบุตรบุญธรรมคนท่ี 1 ของครูนิภา 
อภัยวงศ และไดตอเพลงจากคุณวิโรจนเปนจํานวนหลายเพลง ท้ังเพลงสองช้ัน เพลงเถา เพลงตับ 
และเพลงเดีย่ว โดยการตอจําและการใชโนตเพลง จากนัน้ไดมีโอกาสรูจักกับครูเฉลิม  มวงแพรศรี 
และไดเรียนซออู ซอดวง ซอสามสาย ครูธีรพันธุไดเลาเหตุการณประทับใจท่ีไดเปนลูกศิษยครู
เฉลิม  มวงแพรศรี วา 
 

         เรียนดนตรีไทยกับครูคนแรกในกรุงเทพ ไดเขาชมรมดนตรีไทยที่ม.ราม 
ตอนน้ันเรียนซอกับพี่ วิโรจน สุภาลูน พี่เคาสามารถเลนเคร่ืองสายไดรอบตัว 
ตอเพลงใหเยอะเลย ท้ังเพลงสองช้ัน เถา ตับและเพลงเดีย่ว  ขนาดนั่งอยูบนรถ
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เมยกน็ั่งตอเพลงกัน  ตอนน้ันพี่วิโรจนไดพาใหไปพบกบัครูเฉลิม ท่ีงานดนตรี
ไทยอุดมศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร คร้ังท่ี 11 ถาจําไมผิดนะ ชวงเดือน
ธันวาคม ไดเจอกับครูเฉลิมท่ีนั่นตัวจริงๆ สมัยผมเรียนอยูชั้นมัธยม ผมเคยเหน็
หนาครูเฉลิมในทีวีบอยๆ สีซอสามสาย ซอดวง ซออู คนนี้ทาทางนาเล่ือมใส 
สีซอทาก็สวย สีก็เพราะ กจ็ําหนามาตลอด พอเห็นตัวจริงก็รูวาคนน้ีนีเ่อง ครู
เฉลิม  มวงแพรศรี ไดทําความรูจักกันวันนัน้ ท่ีธรรมศาสตรในชวงเย็นๆ ผมสี
ซอดวง เพลงโหมโรงมหาราชรามคําแหง ทอนทายเดีย่วทุกเคร่ืองมือ ตอนน้ัน
ผมสีซอดวง และซอคันท่ีผมเด่ียวเปนซอไมท่ีผมทําเองทาสีขาวท้ังคันเหมือน
งาชาง กระบอกไมไผทาสีขาว พอเลนเพลงเสร็จ ถือซอลงมาจากเวที ครูเฉลิม
เดินมาหาและขอดูซอ ครูวามันเบา ไมใชงาชาง ผมตอบครูไปวา ซอคันนี้ผม
ทําเอง ก็ทําใหรูจักกนัต้ังแตบัดนั้น พีว่ิโรจนบอกครูวา ผมเปนชางทําซอ วัน
นั้นแหละท่ีครูเฉลิมไดตอเพลงใหเลย นี่เพลงสุดสงวนตรงนี้ครูอุษารองแบบนี ้
ครูเจริญใจรองแบบนี้  นองเอยเพราะนอยหรือถอยคํา ชางหวานฉํ่าจริงแลว
เจาแกวเอย  เร่ิมกาวแรก ไดทําความรูจักกับครูเฉลิม ตอเพลงประโยคส้ัน สี
แบบนี้นะ ตามคํารอง ทําใหรูสึกประทับใจต้ังแตตอนนั้น เราพยายามใหรุนพี่
พาไปท่ีบานครู  ผมไมกลาไปคนเดยีวดวยความเกรงใจและไมกลา และงาน
แรกท่ีไปหาครูท่ีบาน คือปดทองกะโหลกสามสายใหครูเฉลิม ซอมอะไรนิดๆ
หนอยๆ ครูกต็อเพลงให ไมไดขอตอเพลงเปนเร่ืองเปนราว ถาจะไปตอเพลงท่ี
บานครูตองมีเหตุ ถึงจะไป เพราะดวยความเกรงใจและไมกลา และหลังจาก
นั้นไมนานก็มงีานดนตรีไทยอุดมศึกษา ซ่ึงจุฬาฯ เปนเจาภาพจดัท่ีสวนอัมพร 
ผมตองสีซอสามสายเพลงโหมโรงเจริญศรีอยุธยา  ดวยความประหมา ก็อยาก
เลนใหดีท่ีสุด ผมก็ไปขอตอกับครูดวยความเกรงใจ เราอธิบายวาเราไดสีซอ
สามสาย ครูคงรูและหยิบซอในตูมาและขึ้นเพลงใหดูและสอนใหเราทําตาม 
ไดสักคร่ึงทอนของทอนแรก ท่ีเหลือก็ไมมีอะไรก็เลนๆเองได ตามๆกันไป 
เร่ิมตอเพลงจริงๆจังๆ ป 2523 รามคําแหงขาดครูเคร่ืองสาย ก็ไปทาบทามครู
มาสอน แตครูก็ไมคอยวางมา เพราะตองสอนท่ีธรรมศาสตรอยูแลว มาได
เฉพาะวันเสารอาทิตย แตผมไปตอเพลงท่ีบานครูมากกวา ในป 2523 ชวงวนั
สงกรานต กไ็ดนําดอกไมธูปเทียนไปฝากตัวเปนศิษยครูเฉลิม ไปกราบครู 
และครูก็ไดรับเปนศิษยตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา หลังจากนั้นผมกไ็ปตอเพลง
บานครูเองโดยไมตองใหรุนพี่พาไป เพราะดวยความสนิทใจกับครูและความ
เอ็นดูของครู ครูสอนเทคนิคตางๆ และไดแกทางเพลงใหม ปรับใหม เร่ิม
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ตั้งแตเพลงกลอมนารี สามช้ัน ปรับใหทีละประโยคทีละวรรค และก็ไดตอ
เพลงมาเร่ือยๆ เชน บุหลันลอยเล่ือน สุรินทราหู สามช้ัน สอนวาประโยคนี้
หลวงไพเราะสีแบบนี้ ครูประเวศสีแบบนี ้ อันนี้ครูคิดเองแบบนี้ กจ็ะบอกให
เขาใจ พอมีงานตางๆ ก็พาครูไปดวยใหเปนผูใหญในวง ไดเพลงจากที่ไปเลน
ดนตรีออกงานนอกสถานท่ี ไดอะไรเยอะมาก ตอเพลงกันในงานเลยทีเดียว 
(ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 22 มกราคม 2555) 

               จากการที่ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดมีโอกาสพบกับครูเฉลิม  มวงแพรศรี ผูเช่ียวชาญ
เคร่ืองสายไทย ครูธีรพันธุมีโอกาสไดกราบเปนลูกศิษยครูเฉลิม ตั้งแตป พ.ศ. 2523 ไดเรียนซออู 
ซอดวง และซอสามสาย ไดตอเพลงจากครูเฉลิม  มวงแพรศรี จํานวนหลายเพลง โดยครูจะเนน
กลวิธีการบรรเลงและปรับทางเพลงใหใหม เชน เพลงกลอมนารี สามช้ัน เพลงสุรินทราหู สามช้ัน 
และไดตอเพลงเดี่ยวอีกมากมาย ดวยความผูกพันเปนครูและศิษยกัน ทําใหครูธีรพันธุไดวิชาความรู
เพิ่มพูนเกี่ยวกบัดนตรีไทยโดยเฉพาะเคร่ืองสายไทยจากครูเฉลิม มวงแพรศรี  
                 นอกจากไดเรียนดนตรีไทยกับครูเฉลิม  มวงแพรศรี แลว ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ก็
แสวงหาความรูเกี่ยวกับดนตรีไทยเพ่ิมเติมอยางตอเนื่อง ครูธีรพันธุไดมีโอกาสฝากตัวเปนลูกศษิย
ของครูนภิา  อภัยวงศ โดยครูเลาใหฟงวา 
 

          เจอครูนิภา เม่ือปลายป 2522 มีเพื่อนคนหน่ึงเปนคนจะเขเขาไปเรียนกับ
ครูนิภา คนจะเขในวงนี่แหละ บานครูอยูซอยแมนเขียน ขางม.ราม เขาก็พาไป
พบครู หลังจากนั้นไดทาบทามครูใหมาสอนท่ีชมรมดนตรีราม เปนชวงท่ีครู
เบ้ิมปวย เชิญครูมาสอนท่ีชมรมรามคําแหง ปลายป 2522 พอตอนเยน็หลังจาก
เลิกซอมเพลงท่ีชมรม ก็ชวนกันไปบานครูท้ังกลุมเกือบๆ 10 คน กลายเปน
ชมรมแหงท่ีสอง พอมาปลายป 2523 ก็ไปกินนอนอยูท่ีบานครู ชวงประมาณ
เดือนกรกฎาคมเปนตนไป ประมาณ 6 เดือน เพราะปลายปนี้แหละจะมีงาน
ดนตรีไทยอุดมศึกษาท่ีม.เกษตร กินนอนบานครูความเปนปกแผนมันมี เพราะ
เปนคนเคร่ืองสายทุกคน ซอมเพลง ตอเพลงกันทุกวัน แตกย็ังไปตอเพลงบาน
ครูเฉลิมตามปกติท่ีเคยทํา ยังปรนนิบัติรับใชครูเหมือนเดิมอยู เดือนละคร้ัง
สองเดือนคร้ังแลวแตโอกาส ตอนท่ีซอมกับครูนิภา สวนใหญครูจะดีดจะเข
และใหผมสีซอ และครูก็สอนเทคนิคใหในบางอยาง สอนการปรับวง
เคร่ืองสาย วงมโหรี ครูนิภาบอกวาถาครูแสวงอยู รักตายเลย ยิ่งเปนคนซอ มี
ฝมือทางชางดวยแลว จะไดวิชาจากครูแสวงไวเยอะ ผมอยูบานครูทําทุกอยาง 
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งานบาน ซอมเคร่ืองดนตรี ตัดหญา ดูแลตนไม เพลงครูไมไดตอตรงๆ ครูจะ
ตอจะเขเปนหลัก ตอใหคนนั้นคนนี้เรากฟ็งเอา ผมก็สีซอเปนหลัก มีอยูคร้ัง
หนึ่งผมดีดจะเขเพลงมอญรําดาบสองช้ัน ในวรรคท่ีวา ฟา  ซอล  ฟาเร ซอลลา
ซอลฟา โดเร โดที  เรามาใชหลบเสียงตํ่า ซอลลาซอลฟา โดเร ครูบอกวาไมได
นะ ดีดแบบนีไ้มได ตองย้ําเสียง ฟา ซอล ฟาเร ฟาฟาฟาฟา โดเร โดที อออยาง
นี้นี่เอง ทําใหเขาใจถึงกลวิธีทางจะเขและนําไปใชไดอีกเยอะ มันคม นิ้วเรียบ 
ไมกระโดด ไมตองยกมือยายไปยายมาใหเหนื่อย แลวกใ็ชหลักแบบนีม้าโดย
ตลอด เพลงไหนไมไดตอกบัครู ก็ใชหลักแบบนี้ได ทําใหเรารูวาไมควรยกน้ิว
ขามไปขามมา เพลงสวนใหญท่ีจะเลนออกงาน ครูก็จะดูเร่ืองการรวมวงและ
ชวยปรับวงให ไดความรูเร่ืองปรับวงเยอะมาก การปรุงรส เอาแนวคิดของครู
มาใช ผมใชจะเขเปนหลักซ่ึงทางจะเขของครูตรงตามเน้ือฆองเปะ ไมมีพลาด 
คนท่ีไมคุนทางจะเขครูถามาสีซอกับครูโดนกินหมด ไมมีทางเกิด ครูจะดีดดัก
ไวหมดไมมีทางสี ตองรูทันทางครู ตองมีฝมือซอระดับหนึ่ง ถึงจะทันกัน อยู
กับครูและเรียนกับครูมา 6 ปเต็ม ไดความรูทางเคร่ืองสายกับมโหรีมาก ท้ัง
เร่ืองทางเพลง การปรับวงเครื่องสาย วงมโหรี เอามาใชจนถึงทุกวนันี ้(ธีรพันธุ  
ธรรมานุกูล,สัมภาษณ, 22 มกราคม 2555) 

 
               ความรักและความผูกพันท่ีไดเปนลูกศิษยครูนภิา  อภัยวงศ การที่ไดไปอยูอาศัยบานครู
เปนเวลา 6 เดอืน ชวยครูทํางานบาน ตดัหญา ดูแลตนไม และซอมเคร่ืองดนตรีท่ีบานครู และได
เรียนดนตรีไทยจากครูนภิามาเปนระยะเวลา 6 ป ทําใหครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดรับความรูเร่ือง
ดนตรีไทย กลเม็ดเด็ดพราย กลอนเพลง การปรับวงเคร่ืองสายไทย วงมโหรี ทําใหไดความรู
เพิ่มพูนยิ่งข้ึน และดวยความกตัญูตอครูเฉลิม  มวงแพรศรี ครูธีรพันธุก็มิไดละท้ิงครู ไดเขาไปตอ
เพลงและชวยเหลืองานท่ีบานครูเฉลิมเหมือนเดิมเปนปกติ ซ่ึงครูธีรพันธุถือวาเปนแบบอยางท่ีดี
ใหกับนักดนตรีไทยอีกหลายๆคน ในเร่ืองของความกตัญูตอผูมีพระคุณ  
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2.5  ประวัติดานการสรางซออูของครูธีรพนัธุ  ธรรมานุกูล 
 
              ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เร่ิมทําซอคันแรกเม่ือป พ.ศ.2516 สมัยท่ีเรียนอยูช้ัน มศ.1 ภาค
เรียนท่ี 2 ตอนน้ันอายุ 13 ป (วรรลภา  พรหมทอง, 2550: 20) โดยเร่ิมตนจากการซอมซออูคันท่ีใช
ฝกหัด เปนซออูประกอบงาชางของคุณลุงนอย  ออนตุม ไดยกใหเปนสมบัติของครูธีรพันธุ  โดย
เร่ิมจากการฝกข้ึนหางมาโดยมีคุณลุงนอย  ออนตุม ชวยช้ีแนะและสอนการข้ึนหางมาให ดวยความ
ท่ีครูธีรพันธุยังไมมีประสบการณในงานชาง และฝกข้ึนหางมาโดยวธีิการใชเทาเหยียบแลวดดัให
คันชักเกดิความโคง และใชแรงในการดัดโคงมากจนเกนิไป จึงทําใหคันชักหกั ดวยความท่ีไมมีคัน
ชักซออูใชสี และความซุกซนในตอนวยัเดก็เปนคนท่ีมีนสัิยชอบคนควา จึงทําใหเกดิแรงบันดาลใจ
ในการทําคันชักซออูไวใชเอง และไมมีความคิดอยูในใจวาจะตองไปซ้ือคันชักอันใหมมาใช ครูธีร
พันธุเขาไปถามคุณลุงนอยวา ในการทําคันชักซออูตองใชเคร่ืองมือชางอะไรบาง และไดจัดหา
เคร่ืองมือชางดวยตนเอง คือ ตะไบ บุง (Rasp) เล่ือยมือ กบไสไม กระดาษทราย และทําคันชักซออู
ออกมาจนสําเร็จและนํามาใชสีได และไดรับการช่ืนชมในความวิริยะอุตสาหะจากคุณลุงนอย ซ่ึง
การสรางคันชักซออูในครั้งนี้เปนผลงานช้ินแรก จึงทําใหครูธีรพันธุเกิดความภาคภมูิใจในตนเอง
และเกดิแรงบันดาลใจในการท่ีอยากจะสรางซออูไวใชดวยตนเอง  
 
               2.5.1 ชวงทดลองสรางซออู  ป พ.ศ. 2516 - 2520 
 
               ครูธีรพันธุ เรียนช้ัน ม.ศ.1 ท่ีโรงเรียนสิงหบุรี และไดมีโอกาสเรียนวิชาฟสิกสทําใหได
เห็นภาพเคร่ืองจักรกล และไดเรียนรูวธีิการคํานวณ แมแรงตางๆ จนทําใหเกิดแรงบันดาลใจท่ีจะ
ทําเคร่ืองกลึงซอมาใชเอง และไดลงมือสรางเคร่ืองกลึงดวยตนเอง โดยประยุกตจากเคร่ืองกลึง
ตัวอยางในโรงฝกงานของแผนกอุตสาหกรรม โรงเรียนสิงหบุรี หาซ้ือเศษเหล็ก มอเตอรปมน้ํา 
สายพาน และสรางแทนไมดวยตนเอง และไดวาจางใหโรงกลึงแถวๆบานทําเพลาเหล็กและนํา
ชิ้นสวนตางๆท้ังหมดมาประกอบเปนเคร่ืองกลึงโดยใชแทนเปนแทนไม และไดนํามาใชงานจริง 
ชวงแรกๆนัน้ ครูธีรพันธุไดฝกการกลึงลูกกรง ดามมีด ราวบันได แจกัน ซ่ึงเปนงานกลึงท่ียังไม
คอยละเอียดและประณีตนัก ดวยเคร่ืองกลึงยังไมคอยสมบูรณแบบ แตครูธีรพันธุก็ยังอุตสาหะท่ีจะ
ฝกฝนฝมือการกลึงไปเร่ือยๆ ครูธีรพันธุไดเขาไปคนควาหาขอมูลในหองสมุดของโรงเรียน เพือ่
คนหาหนังสือเกี่ยวกับการใชเคร่ืองมือชาง และไดทําตามแบบจากการดูรูปภาพตัวอยางในหนังสือ 
ดูวิธีการจับมีดกลึง ภาพงานกลึง วิธีการใชเคร่ืองมือตางๆ แมกระท่ังลักษณะทาทางการจับตะไบ 
การยืนกลึง การเล่ือยไม และในชวง พ.ศ. 2517 ไดซ้ือเล่ือยลันดาเพื่อนํามาฝกเล่ือยไม ดวยความท่ี
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ไมมีความรูในการใชเล่ือย มกีารลองผิดลองถูกมาโดยตลอด จนทําใหเสียไมไปเปนจาํนวนมาก ไม
สวนใหญท่ีนํามาเล่ือยจะเปนไมประดู เพราะหาไดงายกวาไมชนิดอ่ืนๆ  
                ครูธีรพันธุเร่ิมฝกหดัการข้ึนหนาซออูดวยตนเอง โดยนํากะโหลกซออูท่ีใชเปนของ
สวนตัว นํามาแชน้ําจนทําใหหนังวัวท่ีข้ึนหนาซอหลุดออกจากกะโหลกซอ แลวนํามาข้ึนหนาใหม
โดยใชหนังวัวช้ินเดิมมาข้ึน และคิดวิธีการข้ึนหนาซอโดยนําผามารองหนังววัแลวหุมกะโหลกซอ 
จากนั้นรวบผาใหตึงแลวบิดหลายๆรอบ ท้ิงไวประมาณ 4-5 วัน หนังหนาซอก็ตึงไดไมมาก
เทาท่ีควร จากนั้นไดคิดคนการนําแลกเกอรมาผสมกับเขมาไฟ (ข้ีหมอ) นํามาทาขอบกะโหลกซอ
ใหเปนสีดํา  จงึถือวาเปนผลงานการข้ึนหนาซออูชิ้นแรกของครูธีรพันธุ 
               พ.ศ. 2518 ครูธีรพันธุไดบูรณะซออูคันท่ีใชสวนตัว ซ่ึงเปนซออูไมมะเกลือประกอบ
งาชาง ดวยความเกาแกของซอและมีรอยแตกหกัของคันทวนและลูกบิด จึงคิดท่ีจะนํามากลึงและ
ซอมแซมข้ึนใหม โดยคิดคนวิธีการดวยตนเอง คือ นําคันทวนซอไปแชน้ําจนทําใหงาชางท่ี
ประกอบซอหลุดออกมาและนําคันทวน ลูกบิด  ไปกลึงซอมแซมรอยแตกใหมีความสวยงามมาก
ข้ึน แลวนํางาชางมาประกอบตกแตงในตําแหนงเดิม ซ่ึงเปนผลงานการซอมแซมคันทวนซออูช้ิน
แรก เม่ือเร่ิมมีคนทราบวาครูธีรพันธุสามารถทําซออูไดดวยตนเอง คนแถวๆบานไดนําไมประดู ไม
ชิงชัน มาใหกลึงคันทวนซออู ในสวนของกะโหลกซอไดไปซ้ือมาจากตลาด ซ่ึงเปนกะลามะพราว
แกงธรรมดาๆ นํามาหัดแกะดวยตนเองโดยใชส่ิวเพียง 1 เลมเทานั้น หัดแกะกะลามะพราว 5-6 ลูก 
แลวไดเลิกทํา เพราะเกดิอุบัติเหตุจากส่ิวท่ีใชแกะกะลามะพราวพลาดไปโดนฝามือ จนทําใหเลือด
ไหลและเกิดบาดแผล จึงทําใหครูธีรพันธุเลิกแกะกะลามะพราวต้ังแตบัดนั้นเปนตนมา มีคนขาง
บานมาเห็นครูธีรพันธุทําซออู แลวไดทักวา การเปนชางตองมีครูและตองไปยกขันกํานลครู
เสียกอน และแนะนําใหไปยกขันกํานลครูจากชางแถวๆบาน ซ่ึงเปนชางแกะบานประตูโบสถท่ีวัด 
ชื่อวาชางช่ืน หัตถโกศล ในตอนน้ันชางช่ืนอายุประมาณ 70 ป ครูธีรพันธุไดเขาไปพบชางช่ืนและ
บอกความประสงควาจะมาขอยกขันกํานล จากนัน้ชางช่ืนไดตอบปากรับคําและไดบอกกับครูธีร
พันธุใหนําดอกไม ธูปเทียน ผาขาว เงิน 6 บาท นํามาเขาพิธีไหวครูชางในวนัพฤหัสบดี เวลา 9 โมง
เชา พอถึงวันนดัหมายครูธีรพันธุจึงไดเดินทางไปหาชางช่ืนและเห็นชางกําลังทํางานแกะบาน
ประตูโบสถ ชางช่ืนเรียกครูธีรพันธุเขาไปนั่งคุกเขาบนแผนกระดานประตูท่ีกําลังแกะแลวชางช่ืน
ไดกลาวคําบูชาครู ทําพิธีไหวครูชางใหกับครูธีรพันธุ 
 
 
 
 



 
26 

 

                         ตอนน้ันผมไมรูหรอกวาครูชื่นทานทองภาษาอะไร แตถาใหเดานาจะเปน
ภาษาบาลี มีคําๆหนึ่งท่ีจําไดแมนคือ เพชรฉลูกัณฑ ซ่ึงหมายถึง พระวษิณุกรรม 
ก็ถือวาเราไดครอบครูจากครูชางโดยสมบูรณ ตอนน้ีเราจะไดมาทําซออยาง
สบายใจ ไมตองกังวลอะไรอีกแลว (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 26 
มกราคม 2555) 

 
               กลาวไดวาครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูลไดเปนชางท่ีสมบูรณโดยไดเขาพิธีไหวครูชางจากครู
ชื่น  หัตถโกศล เปนท่ีเรียบรอยแลว ทําใหครูธีรพันธุมีความสบายใจในการทําซออู ในชวง
ระยะแรกท่ีกําลังฝกทําซออู มีเคร่ืองมือชางอยูจํานวนไมมาก เชน เคร่ืองกลึง ส่ิว ตะไบ มีดกลึง ซ่ึง
ยังไมเพยีงพอตอการทํางานชาง และเปนเคร่ืองมือท่ียังไมไดมาตรฐาน ทําใหการทํางานของครูธีร
พันธุมีอุปสรรคและประสบกับปญหาตางๆ ทําใหเกิดความคิดท่ีจะพฒันาตนเองตอไปเร่ือยๆ โดย
การแสวงหาความรูดานงานชาง เสาะหาเคร่ืองมือชางท่ีมีคุณภาพ และฝกหดัการกลึงซออูอยาง
สมํ่าเสมอ และต้ังใจทํางานอยางสุดความสามารถ เพื่อจะใหผลงานการทําซออูออกมาสวยงาม
เทาท่ีตนเองจะทําได 
 

 
ภาพท่ี 7  ซออูไมมะเกลือประกอบงาชางตนแบบคันแรกของครูธีรพันธุ 
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ภาพท่ี 8  ซออูประกอบงาชางท่ีบัวเหยียบกะโหลก 

 

 
ภาพท่ี 9  ลายแกะกะโหลกซออู 
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                2.5.2  พัฒนาการของการสรางซออูชวงป พ.ศ. 2521-2527  
 
                ในชวงนี้เปนชวงท่ีครูธีรพันธุเรียนจบช้ัน ม.ศ.5   และเขาศึกษาตอในระดับปริญญาตรีท่ี
มหาวิทยาลัยรามคําแหง และเขาเปนสมาชิกชมรมดนตรีไทยของมหาวทิยาลัย ไดมีโอกาสตามรุน
พี่และเพื่อนๆ ไปบานชางทําซอทานหน่ึง คือ ชางจําลอง  บุญแกว (ชางผ่ึง) อยูในซอยวัดบางเสาธง  
ถนนจรัญสนิทวงศ กรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนชางท่ีมีชือ่เสียงในการทําซออู ซอดวง และซอสาม
สาย ท่ีบานชางผ่ึงมีเคร่ืองมือชางเปนจํานวนมาก ครูธีรพันธุไดมีโอกาสเดินชมโรงงานทําซอของ
ชางผ่ึงและไดเห็นรองรอยการทําซอ เชน การข้ึนหนาซออูท้ิงไว การกลึงซอท่ีคางไวกับเคร่ืองกลึง 
และไดสังเกตเห็นมีดกลึงในแบบตางๆ เชน มีดกลึงหนาโคง มีดกลึงหนาตรง มีดกลึงรูปเล็บมือ 
มีดกลึงปากจิ้งจก มดีกลึงแบบขาวหลามตัด มีดกลึงแบบแหลมๆ แลวไดจดจําลักษณะของมีดกลึง
ในทุกๆแบบไว และไดเกิดความคิดท่ีจะตองหาซ้ือมีดกลึงในลักษณะแบบนี้มาใชงานกลึงของ
ตนเอง ในชวงนั้นครูธีรพนัธุมีรายไดจากการเลนดนตรีไทยตามงานตางๆ และไดนําเงินจากการ
เลนดนตรีไปซ้ือมีดกลึงคร้ังละ 1-2 เลม จนมีมีดกลึงเพิม่มากข้ึนๆเร่ือยๆ พอท่ีจะใชเปนเคร่ืองมือ
ได     ในชวงป  พ.ศ. 2522 ครูธีรพันธุไดคิดคนการพอกหรือแตงหนากะโหลกซออูโดยการใชข้ี
เล่ือยผสมกับกาวเพ่ือใชแตงหนากะโหลกซอใหไดรูปทรง กอนท่ีจะข้ึนหนาซอจะทําใหหนาซอไม
เบ้ียว มีความสวยงามมากข้ึน  
                 เคร่ืองมือชางท่ีสําคัญมากในการทําซออูคือ เคร่ืองข้ึนหนาซอ จากการท่ีครูธีรพันธุไดไป
ดูโรงงานทําซอบานชางผ่ึง ทําใหไดเห็นตัวอยางเครื่องข้ึนหนาซอท่ีโรงงานชางผ่ึงและไดจดจํา
ลักษณะของเคร่ืองข้ึนหนาซอ แลววาดแบบไปใหรานกลึงเหล็กทําตามแบบท่ีตนเองไดออกแบบ
ให 
 

         ตอนท่ีผมเดินดูโรงงานของลุงผ่ึงนั้น  ผมไดเหลือบไปเห็นเคร่ืองข้ึนหนา
ซอ ซ่ึงกําลังข้ึนหนาซออูคางไว ผมเลยจําตัวอยางมา แลวรีบกลับบานมาวาด
แบบของเคร่ืองข้ึนหนาซอเทาท่ีตัวเองจะจําได นําไปใหรานกลึงเหล็กทําให 
ตอนผมวาดแบบไปใหรานเขาทํา เขาก็ไมเขาใจวาเราส่ังทําเพือ่นําไปใช
ประโยชนอะไร ทางรานไมเคยทําอุปกรณแบบนี้ ผมไดออกแบบใหเขาทําทีละ
ช้ินๆ ทีละสวน แลวจากนั้นก็นํามาประกอบดวยตนเอง ก็ไดเคร่ืองข้ึนหนาซอท่ี
สมบูรณแบบมาใชงานอีก 1 เคร่ือง ตองบอกไวเลยวา กวาจะไดเคร่ืองไม
เคร่ืองมือมาในแตละช้ินนั้นมันยากลําบากมากๆ ผมอยากจะยืมเคร่ืองข้ึนหนา
ของลุงผ่ึงมาใหรานกลึงเหล็กทําตามแบบ แตก็ไมได เพราะเขาใจอยูแลววาชาง
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ในสมัยนัน้จะหวงวิชาและหวงเคร่ืองไมเคร่ืองมือทํามาหากินมาก แมกระท่ัง
อยากจะทราบวิธีการข้ึนหนาซอ ผมลองถามลุงผ่ึงวาข้ึนหนาซอใชกาวอะไร 
เขาก็ไมยอมบอกแลวกเ็งียบไป ทําใหผมตองมาคิดคนหาวิธีทําดวยตนเอง  
(ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2555) 

 

 
ภาพท่ี 10  เคร่ืองข้ึนหนาซออูของครูธีรพันธุท่ีสรางข้ึนในป พ.ศ. 2521 

 
               ในชวงนี้ครูธีรพันธุไดทําซออูเพิ่มมากข้ึน จากการท่ีรุนพี่และเพือ่นๆในมหาวทิยาลัย
รามคําแหง ไดส่ังทําคนละ 1-2 คัน โดยจะรับทําเฉพาะคันทวนซอและการข้ึนหนาซอเทานั้น ใน
สวนของกะโหลกซออูและการแกะลาย ก็ไดใหแตละคนจัดหามาดวยตนเอง แมกระท่ังไมท่ีใชทํา
คันทวนซอก็ตองจัดหามาดวยตนเอง 
 

          พอรุนพี่และเพื่อนๆ ท่ีมหาวิทยาลัยรูวาผมทําซออูได กน็ํากะโหลกซอ
มาใหข้ึนหนา นําไมมาใหผมกลึงคันทวน แตผมจะไมรับแกะกะโหลกซอ 
และสามารถกลึงตามแบบและสัดสวนท่ีเขาเตรียมมาให ผมยังไมมีอะไรท่ีเปน
เอกลักษณของตนเอง กก็ลึงๆตามแบบท่ีเขาใหมาและเรียนรู คิดแกปญหาดวย
ตนเองท่ีเกดิข้ึนระหวางการกลึงคันทวนซอ และปรับปรุงใหออกมาดีท่ีสุด  
(ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555) 
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              ครูธีรพันธุไมไดเรียนการทําซออูมาจากใคร แตดวยความวิริยะอุตสาหะ ชอบสังเกต และ
ศึกษาคนควาวธีิการทําซออูในแบบตางๆดวยตนเอง มีการลองผิดลองถูกมาเร่ือยๆ และคิดหา
วิธีการแกไขขอบกพรองระหวางการทํางานดวยตนเอง จนทําใหผลงานการทําซออูพัฒนาข้ึน
เร่ือยๆ และไดรับการยอมรับในกลุมนกัดนตรีไทยรุนพีแ่ละเพื่อนๆในมหาวิทยาลัยรามคําแหง  
 
                2.5.3  พัฒนาการของการสรางซออูชวงป พ.ศ. 2528-2540 
 
               ครูธีรพันธุ    ธรรมานุกูล ไดเรียนจบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากมหาวิทยาลัย
รามคําแหง ในป พ.ศ.2526 และไดรับสอนพิเศษดนตรีไทยตามสถาบันตางๆ และสอนตามบาน
นักเรียน และใชเวลาสวนใหญในการทําซออู ซอดวง และซอสามสาย โดยครูธีรพันธุไดยืมเงินจาก
คุณแม เพื่อนาํมาซ้ือแทนกลึงซอเคร่ืองใหมท่ีไดมาตรฐานกวาเคร่ืองเดิม และสามารถนํามาใชงาน
ไดสมบูรณแบบ    ในชวงปลายป   พ.ศ. 2528   ครูธีรพันธุไดรวมกลุมกับเพ่ือนๆ ประมาณ 7 คน
เปดรานขายเครื่องดนตรีไทยและรับซอมเคร่ืองดนตรีไทย ชื่อรานคีตกานต ตั้งอยูซอยเสนานิคม 
กรุงเทพมหานคร (วรรลภา พรหมทอง, 2550, 25) ดวยความท่ีครูธีรพันธุมีความรูดานดนตรีไทย
และเปนชางทําซอเพียงคนเดยีวในกลุมของเพ่ือนๆทั้ง 7 คน จึงไดรับผิดชอบกิจการในรานมากกวา
คนอ่ืนๆ ท้ังการจัดหาเคร่ืองดนตรีไทยมาขาย และไดรับซออู ซอดวง ของชางเชาว ชาวนาเปา มา
จําหนายท่ีรานดวย สวนซออู ซอดวงและซอสามสายท่ีประกอบงาชาง ครูธีรพันธุจะเปนผูทําเอง 
ในสวนของซออูจะใหลูกคาหากะโหลกซอพรอมกับแกะลายท่ีกะโหลกมาเอง ทางรานจะมีเฉพาะ
คันทวนซอและคันชักเทานัน้ และทําการติดตอซ้ือขายเคร่ืองดนตรีกับลูกคาดวยตนเองเปนสวน
ใหญ จนทําใหงานค่ังคางและไมมีเวลา ทํากิจการรานขายเคร่ืองดนตรีไทยประมาณปกวาๆ จึงได
ตัดสินใจปดกจิการท่ีรานและหันมาทําซอเปนอาชีพหลัก ในชวงป พ.ศ. 2530 ไดมีโอกาสเขาไป
ทํางานในธนาคารกรุงเทพพาณิชยการ ซ่ึงทํางานในตําแหนงพนกังานของธนาคาร ในชวงท่ีทํางาน
ธนาคารครูธีรพันธุก็ยังคงใชเวลาวางหลังเลิกงานมาทําซออูอยูตามปกติ ในป พ.ศ. 2535 ครูธีรพันธุ
ไดเก็บเงินไปซื้อท่ีดินและสรางบานอยูท่ีหมูบานรวมเกื้อ บานเลขท่ี 4/36 หมู 8  แขวงทวีวัฒนา เขต
ทวีวัฒนา กรุงเทพมหานคร ทําใหครูธีรพันธุทําซอไดสะดวกสบายและมีสมาธิในการทํางานมาก
ข้ึน เพราะสถานท่ีท่ีกวางขวางและเงียบสงบ ทําใหผลิตซออูออกมาไดจํานวนท่ีมากข้ึน ในป พ.ศ. 
2539 ธนาคารกรุงเทพพาณิชยการไดปดกจิการลง จึงทําใหครูธีรพันธุตองออกจากงานธนาคารและ
จึงทําใหหนี้สินท่ีกูธนาคารมาเพ่ือซ้ือท่ีดินและบานหมดไป เงินท่ีไดรับการชดเชยจากธนาคาร
จํานวนหนึ่งไดนํามาลงทุนซ้ือวัตถุดิบคือไมชิงชัน ไมพยุง ไมมะเกลือ อุปกรณงานชางตางๆ และ
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หันมาประกอบอาชีพเปนชางทําซออู ซอดวงและซอสามสายเพียงอยางเดียว และไดมีเวลาทุมเท
ใหกับงานทําซออยางเต็มท่ี  
                 ปลายป พ.ศ. 2539 นําเงินท่ีไดรับจากการชดเชยของธนาคารไปซ้ือแทนสวาน เล่ือย
สายพานเคร่ืองใหญ เพื่อนํามาเล่ือยไม และอุปกรณงานชางตางๆเกือบครบ จึงทําใหการกลึงซอมี
ความสะดวกสบายดวยเคร่ืองมือชางท่ีชวยทุนแรง ซออูท่ีทําในชวงปนี้มีการกลึงท่ีละเอียดและ
สวยงามดวยเคร่ืองมือชางท่ีทันสมัยมากข้ึน มีคุณภาพของเสียงซอท่ีดีข้ึนตามลําดับ เพราะการ
พัฒนานําหนังแพะคุณภาพดมีาข้ึนหนาซออู โดยประยกุตและคิดคนมาจากหนังแพะท่ีใชข้ึนหนา
ซอสามสาย ทําใหไดเสียงท่ีดังกังวาน ชัดเจน  
                จากการที่เคยเปดรานจําหนายเคร่ืองดนตรีไทยและไดรับซออูของชางเชาว  ชาวนาเปามา
จําหนายท่ีราน จึงทําใหครูธีรพันธุไดซออูตนแบบ ท้ังความสวยงามและสัดสวนของคันทวนซอท่ีดี 
ความพอเหมาะ งานกลึงท่ีประณีตงดงามท่ีเปนฝมือการสรางโดยชางเชาว  ชาวนาเปา ซ่ึงเปนชาง
เกาแกท่ีมีฝมือในรานดุริยบรรณมากอน หลังจากนั้นไดใชซออูของชางเชาวเปนแบบในการกลึงมา
โดยตลอด  
 
                         ผมไดมีโอกาสไปซ้ือซออูของชางเชาว แถววัดไรขิง ถือวาเปนซออูท่ี

สวยงามท่ีสุดในตอนนั้น เปนกระสวนซอท่ีสวยงามและถูกตอง ผมไดนํามา
เปนแบบในการกลึง และใชเปนซอตนแบบมาโดยตลอด ผมเปนชางท่ีไมมี
ใครมาสอนกลึง สอนข้ึนหนาซอ เปนการคิดคนและลองผิดลองถูกมาโดย
ตลอด เพราะชางทุกคนกห็วงวิชากัน ผมศึกษาดูผลงานการทําซออูของแตละ
ชาง และถูกใจซออูของชางเชาวท่ีสุด แตชางเชาวไมไดสอนผมทําซออูนะ ผม
ก็เปนลูกคาคนหนึ่งท่ีไปซ้ือซออูของทานและนํามาเปนแบบ     ซ่ึงท่ีเรียกกัน
วา        กระสวนดุริยบรรณ  ผมนับถือชางเชาวเปนครูชางหรือครูผูใหญทาน
หนึ่ง จะถือวาซออูคันนี้เปนครูผม หรือชางเชาวเปนครูผม หรือดริุยบรรณเปน
ครูผมก็แลวแตคนเขาจะคิดกัน แตผมไมไดเปนชางท่ีไปเรียนกับใคร ไมไดไป
กินอยูท่ีบานชางคนอ่ืนๆ (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2555)  

 
               ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดประกอบอาชีพเปนครูสอนพิเศษดนตรีไทยตามสถาบันตางๆ 
และไดเปดกจิการรานจําหนายเคร่ืองดนตรีไทย และไดปดกิจการลงดวยเหตุผลหลายประการ ไดมี
โอกาสทํางานเปนพนักงานธนาคารกรุงเทพพาณิชยการ แตดวยความท่ีธนาคารไดปดกิจการลง จึง
ทําใหครูธีรพันธุหันมาประกอบอาชีพเปนชางทําซออูอยางเต็มตัว และเปนชวงท่ีโอกาสดท่ีีสุด 
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เพราะมีเคร่ืองมือชางท่ีทันสมัยท้ังเคร่ืองกลึง เล่ือยสายพาน สวานเจาะ และวัสดุอุปกรณตางๆครบ
ทุกชนิด และไดซออูท่ีมีรูปทรง สัดสวนสวยงาม ซ่ึงเปนซอกระสวนดุริยบรรณ มาเปนตนแบบใน
การกลึงจากชางเชาว ชาวนาเปา จึงทําใหฝมือการกลึงซออูพัฒนาอยางรวดเร็ว มีความชํานาญใน
การใชเคร่ืองมือชางมากข้ึนและยังมีลูกคาเพิ่มจํานวนมากข้ึนอีกดวย 
 
                 2.5.4  พัฒนาการของการสรางซออูชวงป พ.ศ. 2541- ปจจุบัน 
 
                ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ประกอบอาชีพหลักเปนชางทําซอ และเปนชวงท่ีมีฝมือการกลึง
ซอและข้ึนหนาซอมาก ดวยการส่ังสมประสบการณและการแสวงหาความรูดานงานชางอยู
ตลอดเวลา และพัฒนางานกลึงคันทวนซออูใหมีความลงตัวในรูปทรงและสัดสวน คิดคนการข้ึน
หนาซออูดวยหนังแพะและหาวิธีข้ึนหนาซอ ตกแตงและปรับปรุงคุณภาพของเสียงไดอยางลงตัว  
ในป พ.ศ. 2541 ครูธีรพันธุไดรูจักและมีโอกาสพูดคุยกบัชางท่ีแกะกะโหลกซออู คือ ชางนิพนธ  
ถาจอหอ (ชางปอน) และไดพูดคุยแลกเปล่ียนความรูเกี่ยวกับการกําหนดสัดสวนของกะโหลกซออู 
 

          ป 2541 ผมไดมีโอกาสเจอกับชางปอน ถึงไดกําหนดสัดสวนกะโหลกซออู
ของตนเองได เพราะเม่ือกอนถึงแมเรามีกะโหลกซอ กใ็หชางคนอ่ืนเขาแกะ เรา
ไมมีโอกาสไดรูจักตัวจริงของชางแกะ ผมก็ฝากกะโหลกซออูไปใหชางแกะอีก
ทีโดยผานคนรูจัก ชางท่ีแกะเขากแ็กะออกมาตามแบบของเขา เราก็เอามาแกไข
เอา ไมมีความลงตัว เพราะไมไดสัดสวนท่ีเราตองการ พอไดรูจักกบัชางปอน 
ไดพูดคุยกัน ชางปอนเปนคนท่ีอัธยาศัยดไีมถืออัตตา คือไดคุยไดอธิบายวาเรา
ตองการเสียงซออูแบบนี้ สัดสวนเปนแบบนี้ วางลายแกะตรงนี้ เรากําหนดได
โดยท่ีชางปอนเขาใจและตกลงกันมาจนถึงปจจุบัน พอผมสงกะโหลกซออูไป
ใหชางปอนแกะ ชางก็จะรูเลยวาผมตองการใหแกะแบบไหน เสียงท่ีไดก็จะลง
ตัวมาก เพราะเรากําหนดสัดสวนไดวาแกะแบบไหน ชางปอนก็จะทําใหเราได
อยางท่ีเราตองการ แลวกะโหลกท่ีผมเลือกไปใหชางปอนแกะมีอยูเพียงประเภท
เดียว คือ กะโหลกซออูตองเปนรูปสามเหล่ียม ทรงมวยพราหมณเทานั้น  

  (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)  
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               ในสวนของรูปทรงและสัดสวนของคันทวนซอ แมยังยึดกระสวนซอดุริยบรรณ ท่ีเปน
ฝมือการกลึงของชางเชาว  ชาวนาเปา แตครูธีรพันธุก็มีการพัฒนารูปทรงและสัดสวนใหเปนแบบ
ของตนเอง เพื่อความลงตัวใหรับกับกะโหลกของซออู เปนชวงท่ีพัฒนารูปทรงและสัดสวนได
สวยงามท่ีสุด ดวยประสบการณทําใหคนพบวิธีการกลึงในแบบตางๆ จนทําใหคันทวนซอมีความ
ประณีต งดงาม ไดสัดสวนท่ีพอเหมาะ 
               ครูธีรพันธุใชหนังแพะในการขึน้หนาซออู เพราะเปนหนังท่ีใชข้ึนหนาซออูแลวไดเสียงท่ี
ไพเราะ ชดัเจนตามความตองการ    จากท่ีเคยใชหนังววัข้ึนหนา  ซ่ึงจะไดเสียงท่ีอับ ทึบ เสียงไม
กังวาน ไมโปรงใส จากคําสัมภาษณดังนี ้
 

          เม่ือกอนผมใชหนังววัข้ึนหนา ถาจะใหพูดวาเสียงดีไหม มันก็ดีไปอีก
แบบหนึ่ง แตเสียงท่ีออกมาไมมีความชัดเจน เสียงมันต้ือๆ มันอับและทึบ เสียง
มันเบา เวลาเลนในวงเสียงมันคลุมเครือ ปจจุบันผมใชหนังแพะข้ึนหนาซอ ถือ
วาลงตัวท่ีสุดแลว ไดเสียงท่ีชัดเจน ไพเราะ มีเสียงนาสิก เสียงโปรงและใส 
หนังแพะหางายกวาถาซ้ือในปริมาณมากราคาก็จะยอมเยากวาซ้ือปลีก  (ธีร
พันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)  

 
                 ครูธีรพันธุไดซ้ือเคร่ืองกลึงแทนใหญมาในป พ.ศ. 2544 เปนเคร่ืองกลึงท่ีสามารถกลึง
คันทวนไดท้ังคันและงานกลึงไดศูนยกลางท่ีแมนยํา และยังสามารถกลึงไมไดอยางรวดเร็วกวา
เคร่ืองกลึงเคร่ืองเล็ก ชวยเพิม่ประสิทธิภาพในการทํางานมากข้ึน และมีพัฒนาการในกรรมวิธีการ
สรางซออูในชวงนี้ และสรุปออกมาไดดังนี ้
                 - ในดานของเสียงซออู มีการใชหนังแพะในการข้ึนหนาซอ จึงทําใหไดศาสตรเสียงท่ี
ไพเราะ มีเสียงขึ้นนาสิก ซ่ึงเปนเสียงซอท่ีครูธีรพันธุชอบและหลงใหล จึงจดจําใหติดในสมอง 
และตกแตงเสียงใหซออูเปนเสียงแบบนี้ ประกอบดวยเสียง เออ แอ อา ออ 
                 -  รูปทรงและสัดสวนของคันทวน ไดยึดตามแบบมาตรฐานของกระสวนซอดุริยบรรณ 
และมีการพัฒนารูปทรงของคันทวนใหรับกับกะโหลกซอ มีรูปแบบการกลึงท่ีเปล่ียนไปจากเดมิ
บาง เปนกรรมวิธีท่ีซับซอนและสงผลใหช้ินงานมีความละเอียด ประณตีมากข้ึน 
                 -  กาว  การใชกาวในชวงเร่ิมจะใชกาวลาเท็กสผสมกับข้ีเล่ือยเพื่อพอกหนาและข้ึนหนา
ซออู ผลท่ีไดคือหนังข้ึนหนาจะไมทนทานและคอยๆหลุดออกมาจากกะโหลก ในป พ.ศ.2544 ครู
ธีรพันธุไดเปล่ียนมาใชกาวอีพอกซ่ีสําหรับติดไม นํามาผสมข้ีเล่ือยเพื่อพอกกะโหลกซอและทา
ขอบกะโหลกกอนข้ึนหนาซอ ทําใหไดผลดี มีความทนทาน แข็งแรงมากกวากาวลาเท็กส 
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                 -  ไม  ครูธีรพันธุไดซ้ือไมชิงชัน ไมพยุง ไมนางพญาง้ิวดํา ไมมะริด เก็บไวในโรงเกบ็ไม 
ซ่ึงในชวงป พ.ศ. 2545 ไดพบแหลงซ้ือไมในอําเภอดําเนนิสะดวกและอําเภอบางแพ จังหวดัราชบุรี 
ไมท่ีซ้ือมาสวนใหญเปนเสาเรือนเกาๆ เพราะเนื้อไมจะมีคุณภาพท่ีดีและมีความแข็งแรง 
                 -  หนังแพะ     ในการขึ้นหนากะโหลกซออูนั้น    หนังแพะจะมีคุณภาพดีและมี
ประสิทธิภาพในการใชข้ึนหนาซอไดดีท่ีสุด ครูธีรพันธุไดซ้ือหนังแพะมาจากหมูบานทํากลอง ท่ี
อําเภอปาโมก จังหวดัอางทอง เพราะเปนแหลงท่ีมีจําหนายมากท่ีสุดและราคาถูกท่ีสุด 
                -   กะโหลกซออู ในชวงป พ.ศ. 2541- ปจจุบัน ครูธีรพันธุไมตองเสียเวลาท่ีจะไปเสาะหา
กะโหลกซออู เพราะมีชาวสวนมะพราวจะนํามาจําหนายใหครูธีรพันธุในราคาขายสงคร้ังละ 1-2 
กระสอบตอป ในบางครัง้ก็มีลูกคาท่ีเปนนักดนตรีไทยไปซ้ือกะโหลกซออูจากสวนมะพราวซอ
ของบานชางประสิทธิ ทัศนากร และนํามาขายปลีกใหกบัครูธีรพันธุ ทําใหมีกะโหลกซอจํานวน
มากพอที่จะทําซออูจําหนายไดตลอดท้ังป  
                 ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดมีเคร่ืองมือชางท่ีทันสมัยเพ่ิมข้ึนมาและชวยทุนแรงในการ
ผลิต มีวัตถุดิบท่ีเพียงพอตอการทําซออูไดตลอดท้ังป และครูธีรพันธุไดปรับปรุง พัฒนาฝมือใน
การสรางซออูเพิ่มมากข้ึนเร่ือยๆ เพราะถือวาเปนอาชีพหลักท่ีมั่นคง ดวยผลงานการทําซออูท่ีมี
ความสวยงาม ประณีต และมีคุณภาพเสียงท่ีไพเราะ จึงทําใหมีลูกคาเพิม่จํานวนมากข้ึน จนงานลน
มือ ลูกคาสวนใหญท่ีส่ังทําซออูตองรอคิวนานประมาณ 6-10 เดือน 
 
                         ในชวง 4-5 ปท่ีผานมา ผมรับงานทําซออูมาจนลนมือ ลูกคาสวนใหญก็

อยากไดของใหเร็วท่ีสุดแตกทํ็าไมทัน ตองรอคิวประมาณ 6-10 เดือน พอผม
ทําซอเสร็จเรียบรอยก็จะโทรไปบอกลูกคาดวยตนเอง แตผมก็กําชับลูกคาทุก
คนนะวา อยาเรงงานผม เพราะจะทําตามคิว และอยากจะทําซอออกมาใหสวย
และเสียงดีท่ีสุดตามความสามารถ  

                (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2555) 
 
                สรุปไดวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางท่ีมีการพัฒนา ปรับปรุงฝมือในการสรางซออู 
มีการลองผิดลองถูกดวยตนเองมาตามลําดับข้ันตอน เปนผูใฝรู ชอบสังเกตและมีความวิริยะ
อุตสาหะ ทําใหครูธีรพันธุมีประสบการณและมีความชํานาญในการสรางซออู ท่ีผลิตออกมาอยาง
ประณีต สวยงาม ไดมาตรฐาน และมีคุณภาพเสียงท่ีไพเราะ เปนท่ียอมรับในกลุมนกัเลนดนตรีไทย
และบุคคลท่ัวไป ครูธีรพันธุมีสายการเรียนรูวิธีการสืบทอด ดังนี ้
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                                                ความรูดานดนตรีไทย 
 

 
 
                                               ความรูดานงานชาง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
                นอกจากนี้ยังสรุปไดวา พฒันาการการเรียนรูวชิาชางของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ในการ
สรางซออู แบงออกเปน 4 สมัย ในแตละยคุสมัยไดสรุปพัฒนาการสรางซออูตามลําดับ ดังนี ้
 

ครูเฉลิม  มวงแพรศรี ครูนิภา   อภยัวงศ 

  ศึกษาแบบกระสวนซอของรานดุริยบรรณ 

ศึกษาแบบกระสวนซอของชางเชาว  ชาวนาเปา 

 ศึกษาดวยตนเอง 

นายนอย  ออนตุม 

ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
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1. ชวงทดลองการสรางซออูชวง พ.ศ. 2516-2520                     
         สรางเคร่ืองกลึงดวยตนเอง                ฝกกลึงลูกกรง ราวบันได แจกันดวยตนเอง                   
         ศึกษาภาพงานกลึงในหนังสือเคร่ืองมือชางและทําความเขาใจดวยตนเอง                  
         ฝกเล่ือยไม                 ฝกการใชตะไบ                ฝกการจับมีดกลึง                 ฝกการ  
         ข้ึนหนาซออูดวยหนังวัว               ฝกการซอมซออูประกอบงาชางของรานดุริยบรรณ                 
         ฝกการแกะกะโหลกซออู               ฝกการกลึงซออูดวยไมประดูและไมชิงชัน 

 
2. พัฒนาการของการสรางซออูชวง พ.ศ. 2521-2527  
    สรางเคร่ืองข้ึนหนาซอ                  ซ้ือมีดกลึงในแบบตางๆ                คิดคนการพอก 
                หนาและแตงหนาซออู                กลึงซออูในรูปทรงและสัดสวนตางๆท่ีลูกคานํามา 
                ให 
 
3. พัฒนาการของการสรางซออูชวง พ.ศ. 2528-2540 
                ซ้ือแทนกลึงซอเครื่องเล็ก                  กลึงซออูประกอบงาชาง                 ซ้ืออุปกรณ 
                งานชางเพิ่มเติม                 ซ้ือแทนสวานเจาะ                 ซ้ือเล่ือยสายพานเคร่ืองใหญ 
                คิดคนนําหนังแพะมาข้ึนหนา             ลอกแบบกระสวนซออูของชางเชาว  ชาวนาเปา 
                มีความลงตัวของรูปทรงและสัดสวนซออู 
 
4. พัฒนาการของการสรางซออูชวง พ.ศ. 2541-ปจจุบัน 
               มีฝมือการกลึงซออูคงท่ี             มีการปรับปรุงรูปทรงและสัดสวนของซออูใหมีความ 
               ลงตัว              มีความเขาใจเร่ืองเสียงซออู              ซ้ือแทนกลึงซอเคร่ืองใหญ 
               คิดคนนํากาวลาเท็กสผสมกับข้ีเล่ือยมาพอกกะโหลกซอ              ซออูเปนท่ียอมรับ 
               และมีช่ือเสียงในกลุมศิลปนซออู 
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2.6 พิธีกรรมและความเชื่อเก่ียวกับการสรางซออู 
 
                ผูวิจยัศึกษากรรมวธีิการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ทําใหพบวาครูธีรพันธุยึด
หลักธรรมของพระพุทธองคมาปฏิบัติมากกวาพิธีกรรรมและความเช่ือ ดังคําสัมภาษณ 
 
                         ผมปฏิเสธจริงๆ เร่ืองพิธีกรรมและความเช่ือในการสรางซอ เพราะ

เคร่ืองดนตรีไทยมันเปนไปตามหลักเหตุปจจัย มีเหตุและผล ไมใชส่ิงท่ีลึกลับ
เหนือธรรมชาติ เสียงซออูท่ีดีไมไดเกิดข้ึนมาดวยการดลบันดาลจากส่ิง
ศักดิ์สิทธ์ิ แตมันคือส่ิงท่ีตัวเราสามารถกําหนดได เราควบคุมสัดสวน รูปทรง
ของซอไดดวยตนเอง เสียงท่ีไพเราะก็จะไดตามท่ีเราตองการ ความเช่ือคือเช่ือ
ในเร่ืองของเหตุและผล (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2555) 

 
                จากขอมูลดังกลาวทําใหผูวจิัยพบวาครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไมไดมีความเช่ือในพธีิ
กรรมการสรางซออู แตมีความเช่ือในเหตุและผลวา ตนเปนผูกําหนดทุกส่ิงท่ีตนเองตองการ และให
งานท่ีทําออกมาเปนตัวของตัวเองมากท่ีสุด และมีความยึดม่ันในหลักศีลธรรมมากกวา ตั้งใจทํางาน
ดวยความซ่ือสัตยสุจริต มีความจริงใจตอลูกคาท่ีมาซ้ือซออู และทํางานออกมาอยางสุด
ความสามารถ แตครูธีรพันธุก็ยังมีความเคารพนับถือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีเกีย่วของกับการประกอบอาชีพ
ของตนเอง   คือ   พระพิฆเณศ    พระวษิณกุรรม ก็จะมีจติระลึกถึงดวยความเคารพ และครู 
ธีรพันธุยังมีความเช่ือในเร่ืองการฟงดนตรีไทย ซ่ึงมีอิทธิพลสงผลใหเกิดอารมณสุนทรีย และการฟง
ดนตรีไทยโดยเฉพาะบทเพลงเด่ียวซออูท่ีครูหลวงไพเราะเสียงซอไดบรรเลงไว ซ่ึงเปนความชอบ
สวนตัวและมีความรูสึกวาซออูท่ีหลวงไพเราะเสียงซอไดบรรเลงนั้นมีศาสตรเสียงท่ีไพเราะท่ีสุด  
   ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไมมีพิธีกรรมทางดานความเช่ือในการสรางซอ จะมีเพยีงแตการ
บูชาครูทุกวันเสาร เพราะเปนความสะดวกสวนตัว เปดเพลงฟงบาง ในลักษณะดนตรีบําบัด (วรรล
ภา  พรหมทอง, 2550, 30)  
 

         ในชวงท่ีผมทํางานกลึงหรือข้ึนหนาซออู สวนใหญผมจะเปดเพลงท่ีหลวง
ไพเราะเสียงซอไดบรรเลงเด่ียวซออูไว ผมมีความเช่ือและมีความรูสึกวา ในการ
ฟงดนตรีท่ีทานบรรเลง ฟงเพลงท่ีศิลปนท่ีตนเองช่ืนชอบ ก็จะสงผลใหเสียงซอท่ี
เราฟงเขาหูอยูบอยๆนั้นมีความใกลเคียงกับเสียงซอท่ีเรากําลังทําอยู ซ่ึงมันเปน
ความรูสึกท่ีเกดิข้ึนในขณะท่ีทํางาน เสียงท่ีเราฟง เราก็จะจดจําไวในสมอง เราก็
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จะทําและตกแตงเสียงใหเปนแบบนั้น ถาลองไดเช่ือวาอะไรดี อันไหนไพเราะ ก็
จะออกมาเปนแบบนั้น แตในความคิดสวนตัวผมเช่ือวาเสียงซออูท่ีดีตองมีเสียง
หวัดหรือข้ึนนาสิก เสียงใส โปรง ไมใชเสียงดังโองๆ  (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, 
สัมภาษณ, 30 มกราคม 2555) 

 
               จากการสัมภาษณครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา ครูธีรพันธุมีความเช่ือในการกระทําของ
ตนเองมากกวาเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีจะดลบันดาล เช่ือในหลักธรรมคําสอนของพระพุทธองค และมี
จิตท่ีเคารพนับถือเทพท่ีเกี่ยวของกับการประกอบอาชีพของตนเอง คือ พระพิฆเณศ พระวษิณกุรรม 
และยังเช่ืออีกวาเคร่ืองดนตรีไทยน้ันมีครูบาอาจารย เช่ือในพระคุณของครูอาจารยท่ีอบรมส่ังสอน
ตองใหความเคารพนับถือ  สาเหตุท่ีสงผลทําใหความเช่ือยงัอยูมาจนถึงปจจุบันนีเ้พราะวา 
วัฒนธรรมไทยเราใหความเคารพนับถือและเช่ือในความกตัญูรูคุณของครูอาจารย การเชือ่วา
เคร่ืองดนตรีไทยมีครูหรือเทพเจาปกปกษรักษาอยู ลวนเปนภูมิปญญาท่ีฉลาดลึกซ้ึงของโบราณา
จารย ท่ีไดปลูกฝงความเช่ือตางๆ เหลานี้ไว จึงสงผลใหผูฝกหัด ผูเรียน และผูสรางตางก็เคารพและ
รักษาบทบาทหนาท่ีใหอยูในสังคมไทยตอไป แมวาจะมีความเช่ือบางอยางท่ีผิดแผกไปจากเดมิก็
ตาม (วรรลภา  พรหมทอง, 2550, 32)  
 
2.7 ทัศนคติและความภูมิใจในอาชีพชางทําซออู 
 
             ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางทําซออูท่ีส่ังสมประสบการณมาเปนเวลากวา 40 ป 
นอกจากจะมีความสามารถในเชิงชางแลว ครูยังมีแนวคิดในการดําเนินชีวิต ครูเลาวา 
 

         อยางนอยผมก็ภูมใิจมากที่มีคนมาส่ังซออู ดวยความไววางใจของลูกคา ผม
ก็ตั้งใจทํางานออกมาใหดีท่ีสุด อยางนอยก็เปนหลักประกันวาเรายังมีงานคางอยู 
มีงานใหเราทําอยูไปอีกปสองปขางหนา ไมไดคิดวาเราจะหยิ่งทะนงตนเพราะมี
คนมาทําซออูกับผมเยอะและคิดจะข้ึนราคาใหแพง ผมก็ยึดม่ันและศรัทธาใน
อาชีพเปนชางทําซออู ซ่ึงทําใหผมมีเงินเล้ียงครอบครัวไดจนถึงทุกวันนี้   (ธีร
พันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2555)  

 
  โดยปกติแลวเม่ือครูธีรพันธุไดรับเงินจากการทําซออูใหลูกคา ก็จะนาํเงินท่ีไดมารวมไว
เปนกองกลาง และแบงสันปนสวนไวใชในเร่ืองตางๆ เชน แบงใหคุณแม ญาติพี่นอง คา
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รักษาพยาบาล คาใชจายในครอบครัว คาใชจายของบุตรสาว และเงินบางสวนกจ็ะนําไปทําบุญท่ี
วัด ครูเลาวา 
         

             ผมประกอบอาชีพชางทําซออู ผมตองประพฤติปฏิบัติตนใหอยูใน
ศีลธรรม และความซ่ือสัตย เงินท่ีไดจากการทําซอก็นํามาเปนเงินกองกลางเพื่อ
จัดสรรปนสวน เชน ใหแม ใหญาติ คาเทอมลูก คารักษาพยาบาลยามท่ีเราเจ็บ
ไข ผมมีความภูมิใจอยางนอยก็เปนสวนหนึ่งท่ีชวยบริจาคเงินทําบุญท่ีวัดเพื่อ
เปนการทํานุบํารุงพระศาสนา (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 30 มกราคม 
2555)  

 
               ความสุขและความภาคภูมใิจของครูธีรพันธุท่ีมากกวาเงินทองจากการขายเคร่ืองดนตรี
ไทย คือ การที่ครูไดเห็นนกัดนตรีไทยและศิลปนทางดานเคร่ืองสายไทยไดนําซออูของครูธีรพันธุ
ไปใชบรรเลง  และคิดอยูเสมอวาจะตองตัง้ใจทําซออูใหออกมาสวยและเสียงดีท่ีสุด เพื่อใหนกัเลน
ซอช่ืนชอบและมีความพอใจในผลงานมากที่สุด ครูเลาวา 
 
                       ในฐานะท่ีเราเปนชางทําซออู เราตองทําซอใหออกมาสวยและเสียงดีท่ีสุด

เทาท่ีเราจะทําได และผมภูมิใจท่ีสุดท่ีมีนักเลนซอไดนําซออูท่ีผมทําไปใช
บรรเลงในงานตาง ๆ ทําใหผมมีกําลังใจท่ีจะทํางานใหออกมาดีท่ีสุด  

              (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2555)  
 
              การที่ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ยึดอาชีพเปนชางทําซออูถือวาเปนอาชีพหลักของตนแลว 
ผลงานการทําซอท่ีออกมาสูสายตานักเลนซอและชางทําซออูทานอ่ืนๆ ครูธีรพันธุมีความใจกวาง
พอท่ีจะรับคําติชมและคําแนะนําดวยความเต็มใจ และมีความเต็มใจ ยินดีท่ีจะถายทอดวิชาความรู
ท่ีตนเองมีใหกบัชางคนอ่ืนๆท่ีสนใจ โดยไมปดบังและยนิดีท่ีจะถายทอดใหอยางเตม็ความสามารถ 
ครูเลาวา  
 

        ผมก็เหมือนคนท่ัวๆไป เราอยาไปคิดอิจฉาริษยา รังเกียจรังงอนชางคน
อื่นท่ีเขาทําซอดีกวาเรา เราตองใจกวางและยอมรับคําติ คําชม และคําแนะนํา
จากลูกคาเสมอ เราสามารถตัดสินใจไดวาฝมือการทําซออูของตนเองถาเทียบ
กับชางคนอ่ืนๆแลว ของใครดีหรือดอย คือตองพัฒนา ปรับปรุงสวนไหน เรา
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ตองมองใหเปน มองใหออก และหาวิธีแกไขขอบกพรองนั้น ถาเราทําซอสวย
สูเขาไมได เราตองหาวิธีทําใหสวย เปนการพัฒนาฝมือเรา เราตองเขาใจและ
ยอมรับ เปดใจใหกวาง ผมไมไดเปนคนที่หวงวิชาความรู ถามีโอกาสผมยินดี
ท่ีจะสอนใหกบัชางคนอ่ืนๆท่ีสนใจ ไมถึงกับไปสอนเพราะชางแตละคนมีฐิถิ
ท่ีตางกัน ไปสอนเขาๆ จะโกรธได ตองใหเขาเขามาขอเราเองดีกวา (ธีรพันธุ  
ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 30 มกราคม 2555) 

 
                แนวคิดและแนวปฏิบัติตนของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  ครูมีความต้ังใจในการสรางซออู
และพัฒนาฝมือของตนเองอยูเสมอ โดยจะคํานึงถึงคุณภาพของเคร่ืองดนตรีเปนหลักสําคัญ และครู
ธีรพันธุภูมิใจในอาชีพการเปนชางทําซออูใหดํารงอยูคูกับวิถีแหงวัฒนธรรมทางดนตรีไทย เพื่อเปน
ศาสตรและศิลปแกชนรุนหลังสืบตอไป  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 





































































































































































































































































































































































บทท่ี 4 
ปจจัยท่ีมีผลตอคุณภาพเสียงซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 

 
4.1  ปจจัยท่ีทําใหการผลิตซออูมีคุณภาพและสงผลตอคณุภาพเสียง            
 
               ปจจยัท่ีทําใหการผลิตซออูมีคุณภาพและสงผลตอคุณภาพเสียง ส่ิงท่ีสําคัญอันดับตนๆ คือ 
การคัดเลือกวสัดุท่ีมีคุณภาพ เชน การคัดเลือกกะโหลกซออู การคัดหนัง การคัดไม การเลือกหาง
มา การเลือกสายซออู และยางสน วัสดุท้ังหมดตองมีคุณภาพด ีและอีกประการหนึ่งคือ ครูธีรพันธุ
มีความรูทางดานดนตรีไทยท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ และครูมีความต้ังใจและใสใจในการทํา
ซออูใหออกมามีคุณภาพและใหไดคุณภาพเสียงท่ีไพเราะ ซ่ึงส่ิงเหลานี้จะสงผลตอคุณภาพเสียง
ของซออูโดยตรง       
 

4.1.1  การคัดเลือกวัสดุ 
 

               กรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูลใหความสําคัญกับการคัดเลือกวัสดุทีม่ี
คุณภาพ คือ การคัดกะโหลกซออู การคัดหนังท่ีนํามาข้ึนหนา การคัดไม หางมา สายซอ ยางสน 
และหมอนซอ  
 

4.1.1.1 การคัดกะโหลกซออู 
 

               ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ใหความสําคัญในการคัดเลือกกะโหลกท่ีจะนํามาสรางซออู ท้ัง
ขนาดและรูปทรงของกะโหลกซอ  ในการคัดเลือกกะโหลกซออูท่ีเปนรูปทรงมวยพราหมณ จะ
คัดเลือกกะโหลกซอที่มีปุมสามเสานูนสูง มีขนาดสามปุมใกลเคียงกัน มีสวนท่ีเปนสาแหรกและมี
เอวคอดลึกลงไป ซ่ึงสงผลใหกะโหลกสวนทายมีลักษณะงอนเชิดข้ึนคลายมวยพราหมณ และจะ
เลือกใชมะพราวท่ีแกตามความเหมาะสม และสีของเนื้อกะโหลกเปนสีอะไรก็ได ซ่ึงจะไมสงผลตอ
คุณภาพของเสียงมากนกั แตจะใหความสําคัญในรูปทรงของกะโหลกซอตองเปนทรงมวย
พราหมณมากกวา กะโหลกซอทรงน้ีสามารถแตงเสียงไดงาย ใหเสียงท่ีดัง ชัดเจน และมีความ
กังวาน  
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ภาพท่ี 279  กะโหลกมะพราวซอทรงมวยพราหมณ 

 
                 เม่ือไดกะโหลกซออูท่ีตองการแลว ในการกําหนดลายแกะนั้น มีความสําคัญอยางมาก 
ซ่ึงจะสงผลกระทบตอคุณภาพเสียงโดยตรง ตองกําหนดลายแกะในสวนท่ีเปนชองท่ีเสียงผาน
ออกมาจากกะโหลกซออู ครูธีรพันธุจะกําหนดตามขนาดความโตของกะโหลกซอ ดังนี้ 

-  กะโหลกซอขนาด  หนากวางต้ังแต 5 - 5
2
1  นิ้ว  ความสูง 5 - 5

2
1  นิ้ว ความยาว  5 - 6 

นิ้ว จะกําหนดเสนผานศูนยกลางของชองเสียง 3 นิ้ว 
-   กะโหลกซอขนาด หนากวางต้ังแต 6 - 7 นิ้ว ความสูง 6 - 6

2
1  นิ้ว  ความยาว 6

2
1  - 7

2
1  

นิ้ว จะกําหนดเสนผานศูนยกลางของชองเสียง 3
2
1  นิ้ว  

 
กําหนดแนวของลายแกะใหมีแนวตรง โดยใชไมบรรทัดฉากในการกําหนดแนวใหเปน

แนวขนานกนั จากคําสัมภาษณ ดังนี้  
 

          กอนท่ีจะนํากะลาซออูไปแกะลาย เราตองกําหนดการวางลายแกะใหด ี
โดยตีเสนวงกลมของกะลาใบน้ีใหไดเสนผานศูนยกลาง 3 นิ้ว และคํานวนวา
จะใหเสียงออกมาแนวไหน ผมจะกําหนดเสนใหเปนแนวตรง ขนาน โดยใช
ไมบรรทัดฉากวัดดูแนว เพราะถาไมไดฉากแลวจะทําใหเสียงไมดี เสียงดัง
โองๆ ไมกังวาน แลวเสนผานศูนยกลางท่ีเสียงออกก็เหมือนกัน ถาเกิน 3 นิ้ว
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หรือ 3
2
1  นิ้วแลว เสียงจะใชไมได เสียงจะดงัโพงๆ ผมจะใหความสําคัญกับ

ตรงนี้ ถาเรากําหนดใหดี เสียงจะออกมาด ี มีความกังวาน และสามารถท่ีจะ
แตงเสียงไดงายดวย    (ธีรพันธุ      ธรรมานุกูล,    สัมภาษณ, 1 มีนาคม 
2555)  
 

                 จากคําสัมภาษณครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา ในการกาํหนดลายแกะบนกะโหลกซออู
นั้นมีความสําคัญและสงผลกระทบตอคุณภาพเสียงโดยตรง โดยกําหนดเสนผานศูนยกลางบริเวณ
ท่ีจะฉลุลาย ตองมีเสนผานศูนยกลาง 3 นิ้ว หรือ 3

2
1  นิ้ว ท้ังนี้ข้ึนอยูกับขนาดความโตของกะโหลก

ซอ และชางผูสรางซออูจะตองกําหนดแนวฉากใหมีความขนานกันกับไมบรรทัดฉาก  
 
 
 

 
ภาพท่ี 280  ลายแกะที่ไดฉากขนานกัน 
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ภาพท่ี 281  ลายแกะที่ไมไดฉาก 

 
การแกะลายกะโหลกซออู ชางแกะลายจะคํานึงถึงตัวละครท่ีจะแกะลงบนเน้ือกะโหลก

ซอ โดยคํานึงถึงการกําหนดขนาดของตัวละคร ชองท่ีเสียงผานออกมา แนวของเสนขอบ จากการ
สัมภาษณชางนิพนธ  ถาจอหอ (ชางปอน) เปนชางแกะกะโหลกซออูใหครูธีรพันธุ ไดขอมูล ดังนี ้

 
           ลายท่ีแกะผมจะกําหนดรูท่ีมีเสียงออกมากี่เปอรเซนตก็ตองดูตวัละคร
ดวย ลายท่ีนิยมแกะมากเปนอันดับแรกคือ ครุฑยุดนาค รองมาก็คือลายสัตว
หิมพานต  อันดับสามคือลายสิงห อันดับส่ีลายดอกพดุตานลวน อันดับท่ีหาก็
คือลายกนกเปลวลวน กน็ิยมอยูหาอันดับนีแ้หละ  
(นิพนธ  ถาจอหอ, สัมภาษณ, 26 มีนาคม 2555)  
 

   จากการสัมภาษณชางนพินธ  ถาจอหอ พบวา ลายท่ีนิยมแกะลงบนกะโหลกซออู มี 5 
อันดับ    ดังนี้  1. ลายครุฑยดุนาค   2. ลายสัตวหิมพานต     3. ลายสิงห    4. ลายดอกพุดตาน 
5. ลายกนกเปลว ซ่ึงชางจะกําหนดชองท่ีเสียงผานออกมาจากกะโหลก โดยจะคํานึงถึงตัวละครที่
จะแกะลายเปนหลัก และสรุปออกมาเปนตาราง ดังนี ้
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ตารางท่ี 3 ตารางสรุปเปรียบเทียบลายแกะกะโหลกซออู 
 

ลายแกะ พื้นท่ีของตัวละคร
(%) 

รูชองเสียง  
(%) 

คุณภาพเสียงท่ีได 

1. ลายครุฑยุดนาค    60 % 40 % เสียงมีนาสิก , เสียงไมดังเกินไป 
2. ลายสัตวหิมพานต    65 % 35 % เสียงนุมนวล, แตงเสียงงาย 
3. ลายสิงห     65 % 35 % เสียงนุมนวล, แตงเสียงงาย 
4. ลายดอกพุดตาน 50 % 50 % เสียงโปรง, ดังกังวาน 
5. ลายกนกเปลว 40 % 60 % เสียงโปรงมาก, ดังกังวานมาก 

 
ตัวอยางลายแกะกะโหลกซออู 

1. ลายครุฑยุดนาค 
 

 
ภาพท่ี 282 ลายครุฑยุดนาค 
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2. ลายสัตวหิมพานต 
 

 
ภาพท่ี 283 ลายสัตวหิมพานต 

 
3. ลายสิงห 
 

 
ภาพท่ี 284 ลายสิงห 
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4. ลายดอกพุดตาน 
 

 
ภาพท่ี 285 ลายดอกพดุตาน 

 
5. ลายกนกเปลว 
 

 
ภาพท่ี 286 ลายกนกเปลว 
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                4.1.1.2  การคัดเลือกหนัง 
 

               การคัดเลือกหนังแพะท่ีจะนํามาข้ึนหนากะโหลกซออูนั้น ครูธีรพันธุใหความสําคัญใน
เร่ืองวัตถุประสงคของการนําซออูไปเลนในโอกาสใด เชน นําไปบรรเลงในวงเคร่ืองสาย วงมโหรี 
บรรเลงเด่ียว หรือนําไปเลนวงดนตรีรวมสมัย กอนอ่ืนจะตองมีความเขาใจวาหนังแพะในแตละ
สวนนั้นจะใหศาสตรเสียงท่ีแตกตางกันไป โดยจะแบงตามลักษณะดังนี ้
               -  หนังแพะท่ีมีความหนา คือสวนของลําคอแพะ และกลางหลัง หนังในสวนนีจ้ะใหเสียง
ท่ีนุม และเบา เหมาะกับกะโหลกซออูท่ีใบใหญ กะโหลกหนากวางต้ังแต 6

2
1  นิ้วข้ึนไป การข้ึน

หนากะโหลกซอแบบนี้ก็ตองข้ึนใหมีความตึงพอดี ถาข้ึนหนาตึงเกินไปจะสงผลใหกะโหลกซอ
เกิดการยุบตัวได เสียงท่ีออกมาเวลาท่ีสีสายเปลา เสียงจะไมส่ันสะเทือนมาก แตการกดน้ิวใช
น้ําหนกัมากกวาและมีเสียงเครือท่ีนิ้วมากกวา ทําใหการข้ึนสายซอมีความตึงและแข็งมาก  
               -  หนังแพะหนาและบางพอดี คือหนังสวนทองแพะ หนังในสวนนี้จะใหเสียงท่ีมีความดงั 
กังวาน ชัดเจน ซ่ึงเหมาะกบักะโหลกซออูท่ีมีความใหญปานกลาง กะโหลกหนากวางต้ังแต 5 - 

5
2
1 นิ้ว  การข้ึนหนากะโหลกซอตองใหมีความตึงพอดี ถาข้ึนหนากะโหลกซอตึงเกินไป จะสงผล

ใหหนังขาดไดงาย ถาตองการคัดเลือกหนงัหนาและบางพอดีท่ีมีคุณภาพดีเยีย่มนัน้ จะคัดไดตอเม่ือ
หนังไดผานการแชน้ําแลว 3 วัน คือเร่ิมตนจากการโกนขนท่ีหนังออกใหเกล้ียงกอน แลวนําไปแช
ในน้ําท้ิงไวประมาณ 3 วัน จากนั้นใชมือลูบสัมผัสบริเวณหนัง โดยตองอาศัยความรูสึกประกอบ
กับความชํานาญและประสบการณท่ีส่ังสมมา สามารถท่ีจะคัดเลือกหนังในสวนท่ีมีคุณภาพดีเยีย่ม
ได  
                สรุปไดคือ การคัดเลือกหนังแพะท่ีจะนํามาข้ึนหนากะโหลกซออูนั้น จะตองคัดเลือก
หนังท่ีมีความเหมาะสมกับความกวางของหนากะโหลกซอ โดยอาศัยประสบการณและความ
ชํานาญของชางทําซออู โดยจะคัดเลือกหนังแพะสวนท่ีเหมาะสมและมีสัมพันธกับกะโหลกซอ คือ
สวนท่ีทําใหซออูเสียงดีคือ ทองแพะ ซ่ึงเปนสวนท่ีหนงัไมหนาและบางจนเกนิไป และการข้ึนหนา
กะโหลกซอตองข้ึนหนาใหมีความตึงพอดี  
 

4.1.1.3 การคัดไม 
 

         ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ใหความสําคัญกับไมท่ีจะนํามาทําคันทวน ลูกบิดและคันชัก ซ่ึง
ไมแตละชนดิมีคุณภาพท่ีตางกัน ท้ังน้ําหนกัไม ความหนาแนนของเนื้อไม ไมแตละชนิดนั้นมีความ
แตกตางกันอยูแลว ควรเลือกไมท่ีมีคุณภาพดี คือ เนื้อไมตองมีสปริงและเสี้ยนไมยาว โดยสังเกต
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ดวยตาและการสัมผัส เนื้อไมท่ีนํามาทําซออูตองมีความแหงพอสมควร หามใชไมสดหรือไมท่ีผาน
การโคนมาใหมๆ  เพราะเนื้อไมจะมีความช้ืนมาก ถานํามาทําซออูจะทําใหไมเกดิการคดงอ บิด 
และทําใหเสียศูนยกลางของคันทวน  ตองเปนไมท่ีมีเนื้อแนน  แข็งแกรง  เหนียว  ไมเปราะ
งาย  ควรเลือกไมแกนสีเขมท่ีผานการท้ิงไวใหแหง 4-5 ป เปนไมท่ีมีตาไมนอย ตาไมไมเสีย ไมมี
รอยแตกราว หรือเปนแผล และรอยทะลุ ถาจะเปรียบเทียบไมมะเกลือกับไมพยงุ ไมพยุงจะมีสปริง
มากกวา น้ําหนักเบากวาไมมะเกลือ ในการกลึงคันทวนและคันชัก จะกลึงใหมีสัดสวนท่ีผอมเรียว
กวาและสามารถทําคันเล็กได     เพราะเนื้อไมมีปริงและทําใหไมไมสามารถท่ีจะคดงอหรือบิดได  
แตครูธีรพันธุจะกลึงไมชนดินี้ใหมีขนาดมาตรฐานตามสัดสวนกระสวนดุริยบรรณ ในสวนของไม
มะเกลือนั้น เปนไมท่ีไมมีสปริง เนื้อไมมีความแกรงและหนกัมาก ในการกลึงคันทวนและคันชัก
ไมมะเกลือจะกลึงใหอวนและโตกวาปกตินิดหนอย ถากลึงคันทวนใหเล็กกวามาตรฐานก็จะทําให
คันทวนคดงอได และไมสามารถที่จะนํามาแกไขไดอีก ถากลึงคันทวนและคันชักของไมท้ังสอง
ชนิดนี้ใหมีสัดสวนและขนาดท่ีเทากัน ความอวนและความยาวเทากัน การตอบสนองของน้ิวเวลาท่ี
นักดนตรีบรรเลงจะใหความแตกตางกันโดยส้ินเชิง โดยรวมแลวครูธีรพันธุจะอาศัยประสบการณ
และความรูเกาๆ ท่ีเคยเจอและประสบดวยตนเองนาํมาปรับปรุงและแกไขตามความเหมาะสม ครู
ธีรพันธุไดกลาวไววา ชางทําซออูจะอาศัยความรูสึกและสัมผัสกับเนื้อไมและนํ้าหนกัของไมกอนท่ี
จะกลึงออกมาวาจะใหคันทวนและคันชักมีความอวนหรือผอมบางแคไหน แตสัดสวนและขนาดก็
ไมแตกตางกันมากมาย เพราะยังยึดกระสวนดุริยบรรณใหเปนมาตรฐานตายตัว  

 
         สรุปคือ  ไมในแตละชนิดมีน้ําหนักและความหนาแนนของเนื้อไมท่ีแตกตางกันไป ครูธีร

พันธุจะอาศัยประสบการณและความรูเกาๆท่ีส่ังสมมาในการคัดเลือกเนื้อไมแตละชนิด นํามากลึง
คันทวนซอและคันชักใหไดขนาดท่ีมาตรฐานและมีความเหมาะสมใหมคีวามลงตัวมากที่สุด โดย
จะกลึงคันทวนและคันชักท่ีไดขนาดมาตรฐานตามกระสวนดุริยบรรณ คือจะไมอวนและไมผอม
จนเกนิไปกจ็ะสงผลทําใหผูบรรเลงสีซออูคันนั้นประคองคันทวนซอไดงาย และสงผลใหเสียงท่ี
บรรเลงออกมานั้นมีเสียงท่ียาว  มีการตอบสนองและรูสึกมีเสียงสะเทือนท่ีนิ้วเวลาท่ีกดตําแหนง
เสียง  
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4.1.1.4 การคัดหางมา 
 
                ครูธีรพันธุจะใชหางมาแทเทานัน้ในการนํามาข้ึนคันชัก ซ่ึงหางมามีความยดืหยุนสูงและ
ใหเสียงท่ีนุมหวาน  หางมาท่ีดีไดมาจากมาท่ีถูกเล้ียงในเขตภูมิอากาศหนาวเยน็ ไดรับอาหารจํากดั
เพื่อบังคับใหเกิดปฏิกิริยาในรางกายทําใหเกิดการสรางหางท่ีมีคุณภาพสูง หางมาดังกลาวนี้จะงอก
ชา ยาวชา ดงันั้นจะทําใหโครงสรางของหางมีความหนาแนนและละเอียดกวาปกติ สวนใหญจะ
นําเขามาจากประเทศเยอรมัน และอีกประการหนึ่งคือ อัตราการเจ็บปวยของมาในเขตหนาวมีต่ําทํา
ใหหางงอกออกมายาวสมํ่าเสมอ หางมาท่ีมีคุณภาพดีท่ีสุดนั้นจะไดมาจากเขตประเทศจีนตอน
เหนือ และประเทศเยอรมัน  ในการคัดเลือกหางมาจะถูกคัดแบบหยาบ ๆ กอนและนํามาขดใหเปน
ทอน ๆ จากนั้นจึงถูกสงไปท่ีโรงงานเพ่ือผานกรรมวิธีการชะลางและทําความสะอาด ผานการฆา
เช้ือโรคมาอยางดี ครูธีรพันธุจะสั่งซ้ือหางมาแทสําเร็จรูปจากรานดุริยบรรณ และนํามาข้ึนคันชัก
ดวยตนเอง โดยจะข้ึนหางมาใหมีความตึงพอดี ถาข้ึนหางมาหยอนเสียงท่ีออกมาจะนุมนวล แตสี
ยากมาก ถาข้ึนหางมาใหมีความตึงพอดี มสีปริงพอดี ก็จะทําใหสีงาย เสียงท่ีออกมานุมนวลกําลังดี 
โดยครูธีรพันธุจะอาศัยความรูสึกของนิ้วนางท่ีสอดเขาไปในคันชักและทําการคาดคะเนถึงความ
พอดีของเสียง  
 

           ผมใชหางมาคุณภาพดจีากรานดุริยบรรณ ซ่ึงนําเขามาจากประเทศ
เยอรมัน คุณสมบัติของหางมาเวลานํามาขึ้นคันชักมันงาย ไมเหมือนสาย
เอ็น ข้ึนยากและทําใหคันชักโกง ใชไมได สีแลวเสียงแกรกบอยๆ สวน
ความนุมของเสนหางมานั้นจะชวยสงผลใหซออูมีเสียงท่ีดี เวลาท่ีสีเสียงจะ
นุมหวาน ไมมีเสียงแกรก (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 27 กุมภาพันธ 
2555) 

 
                  สรุปคือ ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เลือกใชหางมาคุณภาพดีจากรานดุริยบรรณ ซ่ึง
คุณสมบัติของหางมาท่ีดีจะชวยทําใหเสียงของซออูมีความนุมนวล และสงผลทําใหซออูคันนั้นๆสี
งาย ซ่ึงตางจากสายเอ็นท่ีนํามาข้ึนคันชัก ทําใหคันชักโกงงอ และสงผลทําใหเสียงซออูออกมาแข็ง
กระดาง ขณะท่ีสีสายเปลาก็จะทําใหเกดิเสียงสองเสียงไดงาย  
 



 
228 

 

 
ภาพท่ี 287  หางมาคุณภาพดจีากรานดุริยบรรณ 

 
4.1.1.5   การคัดเลือกยางสน 

 
       ครูธีรพันธุใหความสําคัญกับยางสนท่ีจะนํามาถูกับหางมาคันชักซออู ซ่ึงยางสนเปน

สวนประกอบที่สําคัญอีกอยางหนี่งสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายไทยโดยเฉพาะซออู นกั
ดนตรีสวนใหญจะมีขอสงสัยอยูเสมอวา ยางสนจะตองเหนียวและหนดืแคไหน และจะถูยางสน
อยางไรถึงถูกตอง และการทําความสะอาดเม่ือเกดิคราบดําๆบนหางมา ยางสนน้ันมีหลายประเภท
ในปจจุบันนี้มกีารผลิตยางสนใหมีความเหมาะสมกับซอชนิดตางๆ เนื่องจากยางสนมีความหนืด
และมีความเหนียวแตกตางกนัไป โดยอาจจะจําแนกไดจากสีของยางสน เชนสีออนมากมีความ
หนืดและเหนยีวนอยกวา หรือยางสนท่ีมีสีเขมมาก ใหความหนดืและเหนียวสูง แตอยางไรก็ตาม
ยางสนท่ีจะนํามาใชกับซออูนั้นตองมีความหนืดและเหนียวกําลัง ทําใหซออูสีงาย  ฝุนยางสนไมฟุง 
และยางสนกระจายติดกับเสนหางมาไดดีมาก มีความหนืดและความล่ืนพอประมาณ หนืดอยาง
เดียวไมดีทําใหนักดนตรีคุมเสียงไดยาก บางอยางฝดมากและเสียงท่ีบรรเลงออกมานั้นดังหนวกหู 
และเสียงดังกราวจนเกินไป ยางสนตองมมีความล่ืนในตัวบางนิดหนอย ตองเปนยางสนท่ีใชกับเชล
โล เนื้อของกอนยางสนคอนขางมีความละเอียดออนและชวยถนอมหางมาไดเปนอยางดีและใหมี
ความหนดืสูงกวายางสนชนดิอ่ืน ๆ การใชยางสนโดยท่ัว ๆ ไปแลว คือทําการนํามาเคลือบหางมา
ใหท่ัวถึงในปริมาณท่ีเทากัน  และไมมากจนเกนิไป  เพราะจะทําใหเกดิฝุนของยางสนน้ันฟุงมาก 
และในขณะคันชักซออูมีคราบสกปรกสีดําๆ เหนียวๆ เกาะอยู ถาท้ิงไวนานจะทําความสะอาด
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ลําบาก ในการทําความสะอาดกจ็ะใชน้าํเปลาผสมกับแชมพูและขัดถูทําความสะอาดดวยแปรงสี
ฟนและลางออกดวยน้ําสะอาด ซ่ึงยางสนคุณภาพดีจากตางประเทศจะทําความสะอาดไดงายกวา
ยางสนท่ัวไป  
   สรุปคือ ครูธีรพันธุจะเลือกใชยางสนท่ีมีคุณภาพ ซ่ึงเปนยางสนท่ีใชสําหรับเชลโลและมี
การผลิตจากตางประเทศ เพราะเนื้อยางสนประเภทนีจ้ะมีความละเอียดและถนอมหางมาไดดีท่ีสุด 
ซ่ึงจะสงผลโดยตรงตอการใชคันชักและบรรเลงซออูออกมาใหไดเสียงท่ีนุมนวล ไพเราะตามท่ีนกั
ดนตรีไทยตองการ  
 

 
ภาพท่ี 288  ยางสนคุณภาพด ี 

 

 
ภาพท่ี 289  ยางสนท่ัวไปท่ีมีเนื้อหยาบและฝุนมาก 



 
230 

 

4.1.1.6 การคัดสายซอ 
 

          ครูธีรพันธุ ใสใจและใหความสําคัญกับสายซอท่ีนํามาใชกับซออู ซ่ึงซออูเหมาะกับสาย
ไหมมากท่ีสุด สายไหมตองมีลักษณะท่ีแข็ง เพราะวาสายแข็งทําใหศาสตรเสียงนั้นเดินทางไดดี
ท่ีสุด เกลียวของสายไหมยิ่งแนนมากเทาไหร และสายยิง่มีความแข็งมาก เสียงก็มีความไพเราะและ
ดี  เสียงของซออูจะสงผานสายท้ังสองสาย โดยมีหมอนซอชวยซับและกรองเสียงไว  ถาสายไหม
ฟนเกลียวไมแนนและหลวม เสียงซออูก็จะไมดแีละเกิดเสียงเครือ ทําใหสีสายเปลามีสองเสียง ใน
สวนของขนาดของสายไหม ตองใหไดตามมาตรฐานของซออู ชวงระยะลูกบิดถึงกะโหลกซอ ตอง
ใชสายท่ีเหมาะสม จะไดความตึงท่ีพอด ี สายบางอยางท่ีไมใชสายไหม เชน สายเอ็น สาย
แบดมินตัน นาํมาใสซออูเสียงก็พอใชได แตความตึงไมได แกวเสียงกไ็มออก เสียงซออูจะดังอือๆ 
และเกดิเสียงทึบอับ  เหมือนกับคนพูดไมเต็มเสียง  

 
                    สายซออูนั้น สายไหมดีท่ีสุด และจะตองเปนสายไหมท่ีมีคุณภาพดีการ

ฟนใหแนน เหนียวและแข็ง ถึงจะนํามาใชงานไดดี ถาสายท่ีฟนหลวมๆเสน
ไหมนิ่มๆเปอยๆใหเสียงไมดี ผมทําสายไหมไวใชเอง เพราะสายไหมท่ีขาย
ตามรานดนตรีท่ัวไป ใชไมได เอามาใสซออูแลวเสียงไมถึง ไมเกิดแกวเสียง 
เสียงแหบ มีเสียงเครือ และส่ิงท่ีตองคํานงึถึงคือ ลักษณะการผูกสายไวกับ
ลูกบิดท้ังสองลูกตองมีความขนานกัน และไดองศาเดียวกัน เสียงท่ีออกมานั้น
จะไมแหบและสีสายเปลาไมเปนสองเสียง หมุนสายท้ังสองเขาหาตัวเอง ใหมี
ความตึงพอดี (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 29 กุมภาพันธ 2555) 

 
                 จากคําสัมภาษณครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา สายไหมท่ีมีการฟนใหแนนและมีความ
เหนยีวแข็ง เปนสายซอท่ีมีคุณภาพดี ซ่ึงครูธีรพันธุทําสายซออูดวยตนเอง และครูธีรพันธุให
ความสําคัญของลักษณะการผูกสายไวกับลูกบิดท้ังสองลูกตองมีความขนานกันและตองไดองศา
เดียวกัน ซ่ึงจะสงผลใหเสียงของซออูไมแหบและในขณะท่ีสีสายเปลาก็จะไมเกดิเสียงสองเสียง 
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ภาพท่ี 290  ลักษณะการผูกสายซออูท้ังสองสายท่ีขนานกันอยางถูกตอง 

 
 

 
ภาพท่ี 291  ลักษณะการผูกสายซออูท้ังสองสายท่ีไมขนานกันและเปนการผูกท่ีไมถูกตอง 
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ภาพท่ี 292  สายไหมท่ีมีคุณภาพดี  

 

 
ภาพท่ี 293 สายไหมท่ีไมมีคุณภาพ 
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4.1.1.7 การเลือกหมอนซออู 
 
                ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เลือกใชหมอนซออูท่ีทํามาจากไมมะฮอกกานี ไมชนิดนี้ชวยทํา
ใหเสียงซออูมเีสียงท่ีคมชัด นุมนวล และดังกังวาน  ขนาดโดยมาตรฐานของหมอนซอที่ครูธีรพันธุ
ไดกําหนดไว คือความยาวของหมอนซอ ยาว 1   นิว้ ความกวางของหมอนซอ  กวาง 5  หนุ  
ความหนาของหมอนซอ  หนา  4   หุน  และมีไมอีกชนดิหนึ่งซ่ึงสามารถนํามาใชทําหมอนซออูได
คุณภาพท่ีดีเชนกัน คือไมไผ ตองเลือกไมไผท่ีไมแหงจนเกนิไป ไมไผบางกอนํามาทําหมอนซอได
คุณภาพเสียงท่ีดีมาก บางกอก็ใหเสียงท่ีอับทึบ ครูธีรพันธุก็จะเลือกไมไผ โดยจะสังเกตและใชมือ
สัมผัส  คัดไมท่ีไมแหงมาก มีเนื้อไมท่ีสวกๆ โดยไมท้ังสองชนิดนี้ท่ีจะนํามาเหลาทําหมอนซอ จะ
ใชนิ้วเคาะดูเนือ้ไม เสียงที่ออกมาตองมีความกังวานถึงจะนํามาเหลาไดดี หมอนซออูท่ีดีจะชวยซับ
และกรองเสียงได จะสงผลใหเสียงของซออูท่ีสีออกมานั้นมีความไพเราะ  
                  สรุปคือ ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เลือกใชไมมะฮอกกานแีละไมไผ นํามาเหลาทําเปน
หมอนซออู ซ่ึงชวยสงผลทําใหเสียงของซออูมีความคมชัด นุมนวล ไพเราะ และดงักังวาน โดยมี
วิธีเลือกไมท่ีจะนํามาเหลาหมอนซอคือ ใชนิ้วเคาะเนื้อไม เสียงของเนื้อไมตองมีความกังวาน ถึงจะ
นํามาทําหมอนซออูไดคุณภาพท่ีดี ตามความตองการของนักดนตรีไทย 
 
 

 
ภาพท่ี 294  หมอนซออูไมมะฮอกกาน ี
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ภาพท่ี 295  หมอนซออูไมไผ 

 
4.1.2   แนวของลูกบิด 
 
               ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ใหความสําคัญในการเจาะรูลูกบิดและกาํหนดแนวลูกบิดใหได
สัดสวนท่ีเหมาะสม โดยลูกบิดลูกบนสุดจะมีความเอียงลาดลงพองาม สวนลูกบิดลูกลางสุดมีแนว
ท่ีขนาน สงผลทําใหลูกบิดมีความแข็งแรง ทนทาน บิดงาย และสงผลใหเสียงของสายทุมมีความ
กังวาน ชัดเจน เสียงไมแกรก ใชคันชักสีเขาและสีออกสายเปลาท้ังสองสาย ไมเกิดเสียงสองเสียง 
ซ่ึงตางจากลูกบิดของซออูท่ีผลิตในระบบโรงงานอุตสาหกรรม คือ ลูกบิดมีแนวท่ีขนานกันท้ังสอง
ลูก สงผลใหลูกบิด ลูกบนสุดหักงาย หลวมงายและไมแข็งแรง เพราะรับแรงตึงของสายทุมไมไหว  
และสงผลทําใหเกิดเสียงสองเสียงขณะท่ีสีสายเปลา  โดยลูกบิดลูกบนจะต้ังฉากกบัคันทวนทํามุม 
80 องศา และลูกบิดลูกลางจะต้ังฉากกับคันทวนทํามุม 85 องศา ซ่ึงมีความแตกตางจากแนวลูกบิด
ของซออูท่ีสรางโดยระบบโรงงานอุตสาหกรรม ลูกบิดท้ังสองลูกจะต้ังฉากกับคันทวนทํามุม 90 
องศา  (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 29 กุมภาพนัธ 2555)  
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ภาพท่ี 296  แนวลูกบิดซออูของครูธีรพันธุ 

 
 
 

 
ภาพท่ี 297  แนวลูกบิดซออูท่ัวไป 
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4.1.3 ตําแหนงของรัดอก 
                ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดทดลองหาตําแหนงของเสียง ซ่ึงกําหนดโดยการเล่ือนรัดอก
ไปในตําแหนงตางๆ เพื่อหาจุดท่ีเหมาะสมที่สุด ผลปรากฏวาตําแหนงของรัดอกท่ีดีท่ีสุดคือ การใช
นิ้วหวัแมมือดานขวาแตะท่ีขอบกะโหลกซออูแลวกางทุกนิ้วออก โดยท่ีนิว้หวัแมมือและนิว้กลาง
จะอยูในแนวขนานกันกับสายซอ  จากนั้นใชมือขางซายวางไปท่ีตําแหนงของเสียง โดยวางนิ้วเรียง
กันบนสายซอทั้ง 4 นิ้ว คือ นิ้วช้ี นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิว้กอย โดยใหนิ้วกอยของมอืขางซายจะชิด
กับนิ้วกลางของมือขางขวา จากนั้นเล่ือนรัดอกใหอยูในตําแหนงเหนือนิ้วช้ีของมือขางซายข้ึนไป
อีกประมาณ 1 นิ้ว และถาวดัความยาวจากรัดอกลงมาถึงบัวโคนเสาจะไดความยาวประมาณ 11-12 
นิ้ว และสงผลทําใหไดตําแหนงของเสียงท่ีแทจริง ทําใหงายตอการบรรเลง และเสียงซอมีความ
กังวาน ดังชัดเจน ใชแรงกดบนสายซอไดงาย และสามารถประคองคันทวนซอไดด ีโดยท่ีคันทวน
ซอจะไมเอนไปขางหนาหรือขางหลังในขณะท่ีกําลังบรรเลง  (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 29 
กุมภาพนัธ 2555)  
 

 
ภาพท่ี 298 การหาตําแหนงของรัดอก 
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4.1.4 ปากคันชัก 
 
               ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดทดลองควานปากคันชักใหเปนลักษณะตางๆ สําหรับแผหาง
มา จนสามารถคนพบวา การควานปากคันชักแบบตั้งฉากประมาณ 45 องศา จะทําใหการแผหางมา
สามารถเรียงเสนไดดี ข้ึนหางมาไดงาย และไมทําใหหางมากองรวมกนัเปนกอน ถาหางมาเรียงเสน
กัน กจ็ะสงผลดีตอคุณภาพเสียง ทําใหสีงาย ประคองคันชักไดงาย และเสียงของซออูท่ีสีออกมานั้น
มีความชัดเจนทุกเสียง ลากคันชักเขาและคันชักออกไมทําใหเกิดเปนสองเสียง และเสียงไมแกรก
ในขณะบรรเลง  
 
 
 

 
ภาพท่ี 299 ควานปากคันชัก 

 
ก. การควานปากคันชักท่ีถูกตองและสงผลทําใหการแผหางมาเรียงเสนไดด ี
ข. การควานปากคันชักท่ีผิดและสงผลทําใหหางมากองรวมกันเปนกอน 
 
 
 
 
 
 

ก 

ข 
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4.1.5  มีพื้นฐานทางดานดนตรีไทย 
 
                 ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนนักดนตรีไทยและครูสอนดนตรีไทย ใหแกนกัเรียน 
นักศึกษา และผูท่ีสนใจมานานกวา 30 ป โดยไดรับการถายทอดวิชาดนตรีไทยจากครูผูมีช่ือเสียง   
คือ ครูนิภา  อภัยวงค  และครูเฉลิม  มวงแพรศรี ทําใหครูธีรพันธุมีความรูความเขาใจในวิชาดนตรี
ไทย ท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติไดเปนอยางดี รูแบบแผนการผสมวงดนตรีไทยประเภทวง
เคร่ืองสายไทยและวงมโหรี มีความเขาใจในลักษณะของเสียงเคร่ืองดนตรีไทยแตละชนดิ 
โดยเฉพาะเสียงของซออูท่ีนํามาบรรเลงในวง ตองมีความกลมกลืนกบัเสียงของเคร่ืองดนตรีชนิด
อ่ืน และมีความใกลเคียงกับเสียงของนักรอง และเขาใจวาเสียงของซออูทุกเสียงตองมีความชัดเจน 
มีแกวเสียงและเสียงนาสิก และความรูและพ้ืนฐานทางดานดนตรีไทยจึงนํามาประยุกตใชในวชิา
ชาง จนทําใหกรรมวิธีการสรางซออูทุกคันมีคุณภาพเสียงท่ีดี และเปนท่ียอมรับและพึงพอใจในหมู
นักเลนซออู 
 
4.1.6   มีความตั้งใจในการทํางาน  
 
                  ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางทําซออู ซอดวง และซอสามสาย และยังเปนนักดนตรี
ไทยและครูสอนดนตรีไทยที่มีประสบการณสูง มีความเขาใจในวิชาชาง ในการทํางานการสรางซอ
อูแตละคันนัน้ มีข้ันตอนและกรรมวิธีท่ีละเอียด หลายข้ันตอน มีความต้ังใจและเอาใจใสในการ
ทํางาน เพราะทุกข้ันตอนตองอาศัยสมาธิและความพิถีพถัินอยางมาก โดยเฉพาะงานกลึงท่ีมีความ
ประณีต ละเอียดทุกๆข้ันตอน ใชเวลาในการสรางมาก ใหงานออกมาดีและสมบูรณท่ีสุด ดังคํา
สัมภาษณ 
 

         การทําซออูมีความสําคัญหมดทุกๆข้ันตอน ผมใหความสําคัญเทาๆกัน 
การสรางซออูตองอาศัยเวลามาก กวาจะสรางสําเร็จในแตละคัน ผมตองใช
เวลาทําซออูนานกวาชางอ่ืนๆ มีข้ันตอนการทํามากกวาคนอ่ืนเขา งานท่ี
ออกมาก็ชากวาคนอ่ืน เพราะผมตองอาศัยความพิถีพิถันในทุกข้ันตอน ทํา
ออกมาใหมีความประณีตท่ีสุด มีสมาธิท่ีสุด เพื่อใหไดซออูท่ีมีคุณภาพเสียง
ท่ีดีทุกคัน และไมทําใหลูกคาผิดหวัง (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 2 
มีนาคม 2555)  
 



 
239 

 

                จากคําสัมภาษณครูธีรพันธุ   ธรรมานุกูล พบวา ครูธีรพันธุใหความสําคัญในกรรมวิธี
การสรางทุกๆข้ันตอน ใชเวลาในการสรางซออูมาก และมีความพิถีพิถันในการทํางานใหออกมา
ละเอียดประณตีท่ีสุด มีความต้ังใจในการสรางซออูใหออกมามีคุณภาพมากท่ีสุด 
 
 
4.2 ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ 
 
               ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  มีกรรมวิธีการสรางซออูท่ียังยึดกระสวนดุริยบรรณ นํามาเปน
ตนแบบท่ีมาตรฐานและปรับปรุงใหเปนแบบเฉพาะของตน มีรูปทรงและสัดสวนของคันทวนท่ี
พอเหมาะ มีงานกลึงลวดลายท่ีเปนแบบของลายไทยเขามาใช ลูกบิดมีการกลึงเสนลวดท่ีคม 
ละเอียดและประณีต แนวของลูกบิดทํามุมกับแนวของคันทวนไดอยางเหมาะสม คันชักซอมีความ
โคงพอดีและใชหางมาคุณภาพดี หมุดคันชักใชงาชางเปนวสัดุในการสราง สัดสวนท้ังหมดมีความ
กลมกลืนกัน มีความลงตัวอยางเหมาะสม 
   เพื่อใหงานวจิัยฉบับนี้มีความชัดเจนในเร่ืองของรูปทรงและสัดสวน ขนาดความยาว เสน
ผานศูนยกลางในสวนตางๆ ผูวิจัยจึงไดทําการเปรียบเทียบรูปทรงและสัดสวนของซออูครูธีรพันธุ  
ธรรมานุกูล และซออูท่ีมีจาํหนายโดยท่ัวไปในระบบโรงงานอุตสาหกรรมโดยการสุมเลือกมา 1 
คัน มีการเปรียบเทียบโดยการวัดระยะความยาว เสนผานศูนยกลางของคันทวน ลูกบิด คันชัก ดังนี ้ 
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4.2.1 คันทวน                       
 
                                                       ก       ข 
 

 
ภาพท่ี 300  การเปรียบเทียบสัดสวนความยาวของคันทวน 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

1 1
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                                                       ก                                         ข 
 

 
ภาพท่ี 301  เปรียบเทียบสวนบนของคันทวน 

 
                                              ก                                                  ข 

 

 
ภาพท่ี 302  เปรียบเทียบบัวปดหัวคันทวน 

2 2

3
3
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                                        ก                             ข 
 

 

 
ภาพท่ี 303  เปรียบเทียบลูกแกวทวนบน 

                                         
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4 

5 

6

4 

5 

6 
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              ก                        ข 
 
 

 
ภาพท่ี 304 เปรียบเทียบความยาวของลูกแกวทวนบน 

                                              ก         ข 
 

 
ภาพท่ี 305  เปรียบเทียบขนาดความยาวของคันทวน 

7 7

8 8
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                                              ก        ข 
 

 
ภาพท่ี 306 เปรียบเทียบขนาดความปองของคันทวน 

 
                                     ก                              ข 

 
 

 
ภาพท่ี 307  เปรียบเทียบความยาวของทวนลางและบัวโคนเสา 

9 

10

9

10

11 

12

11 

12
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                                     ก                              ข 
 

 
ภาพท่ี 308 เปรียบเทียบขนาดลูกแกวทวนลางและบัวโคนเสา 

 
                           ก                                                             ข 

 

 
ภาพท่ี 309 เปรียบเทียบความประณีตของงานกลึงบัวปดหัวคันทวน 

 
 
 
 
 

13

15 

13 

15 

14 
14 
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                          ข                                                                           ก 
 

 
ภาพท่ี 310 เปรียบเทียบความประณีตของงานกลึงเสนลวดบัวปดหวัคันทวน 

 
ก. คันซอซออูของครูธีรพันธุ 
ข. คันซอซออูท่ัวไป 

 
 

ตารางท่ี 4  สรุปเปรียบเทียบสัดสวนของคันทวนซออู 
 

ตําแหนง สัดสวนของคนัทวนซออู 
ครูธีรพันธุ (ก) 

สัดสวนของคนัทวนซออู
โดยท่ัวไป (ข)  

1. ความยาวของคันทวน 25 นิ้ว 2 หุน 25 นิ้ว 7 หุน 
2. ความยาวสวนบนของคัน  
   ทวน 

4 นิ้ว 2 หุน 4 นิ้ว 6 หุน 

3. เสนผานศูนยกลางบัวปด  
   หัวของคันทวนบน 

2 นิ้ว  1
2
1  หุน 2 นิ้ว 1 หุน 

4. เสนผานศูนยกลางลูกแกว 
   ลูกบนสุด 

1 นิ้ว 3 หุน 1 นิ้ว 2 หุน 
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5. เสนผานศูนยกลางลูกแกว 
   ลูกท่ี 2 

1 นิ้ว  2
2
1  หุน 1 นิ้ว 2 หุน 

6. เสนผานศูนยกลางลูกแกว 
   ลูกท่ี 3 

1 นิ้ว  2 หุน 1 นิ้ว 2 หุน 

7. ความยาวจากลูกแกวลูก 
   บนสุดถึงลูกแกวลูกท่ี 3 

6 นิ้ว 4 หุน 6 นิ้ว 6 หุน 

8. ความยาวจากลูกแกวลูกท่ี 3  
   ถึงลูกแกวคันทวนลาง 

11 นิ้ว  3 หุน 11 นิ้ว  4 หุน 

9. ความปองของคันทวน 1 นิ้ว 7 หุน 
10. เสนผานศูนยกลางของคัน 
   ทวนลาง 

7 หุน 6
2
1หุน 

11. ความยาวจากลูกแกวทวน 
   ลางถึงลูกแกวบัวโคนเสา 

2 นิ้ว 3 นิ้ว 

12. ความยาวของบัวโคนเสา 1 นิ้ว 1 นิ้ว 4 หุน 
13. เสนผานศูนยกลางของ 
   ลูกแกวคันทวนลาง 

1 นิ้ว 1 หุน 1 นิ้ว 

14. เสนผานศูนยกลางของ 
   ลูกแกวบัวโคนเสา 

1 นิ้ว  1 นิ้ว 

15. เสนผานศูนยกลางของบัว 
   โคนเสา 

1 นิ้ว  1
2
1  หุน 

 

1 นิ้ว 
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4.2.2 ลูกบิด 
                                                                       ก                       ข 
 

 
ภาพท่ี 311 เปรียบเทียบความยาวของลูกบิด 

                                                            ก                                    ข         
 

          
        ภาพท่ี 312 เปรียบเทียบขนาดของลูกบิด 

1
1

2 

3
4 

2

3 

4 
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                                      ก                      ข 
 

 

 
ภาพท่ี 313 เปรียบเทียบขนาดของกานลูกบิด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5

6 

5

6 
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ตารางท่ี 5  สรุปเปรียบเทียบสัดสวนของลูกบิด 
 

ตําแหนง สัดสวนของลูกบิดซออู 
ครูธีรพันธุ (ก) 

สัดสวนของลูกบิดซออูท่ัวไป
ตามโรงงานอุตสาหกรรม (ข)  

1. ความยาวของลูกบิด 7 นิ้ว  1 หุน 8 นิ้ว 
2. เสนผานศูนยกลางของดาม 
   จับลูกบิด 

1 นิ้ว  1 หุน 1 นิ้ว 1 หุน 

3. เสนผานศูนยกลางของรอง 
   กระดาน 

3
2
1   หุน 3 หุน 

4. เสนผานศูนยกลางลูกแกว 5
2
1   หุน 7 หุน 

5. เสนผานศูนยกลางคอเส้ือ 4 หุน 3 หุน 
6. เสนผานศูนยกลางกาน 
   ลูกบิด 

3 หุน 2
2
1  หุน 
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4.2.3 คันชัก 
                                                      ข         ก 

 

 
ภาพท่ี 314  เปรียบเทียบคันชัก 

 
 

 
ภาพท่ี 315  เปรียบเทียบทายคันชัก 

1 1

2 2 

ข 

ก

3 
4

5 

3 
4

5 
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ภาพท่ี 316  เปรียบเทียบปลายคันชัก 

 
 
 

 
ภาพท่ี 317 เปรียบเทียบสัดสวนความยาวคันชัก 

ก 

ข 

6 7 8

6 7 8

   ข  ก 

 
9 

9 
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ภาพท่ี 318 เปรียบเทียบสัดสวนความยาวสวนทายคันชัก 

 
 

 
ภาพท่ี 319 เปรียบเทียบสัดสวนความยาวสวนปลายคันชัก 

 
 
 

 

ข 

ก

10

10 

ก

ข 

 11

11
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ตารางท่ี 6  สรุปเปรียบเทียบสัดสวนของคันชัก 
 

ตําแหนง สัดสวนของลูกบิดซออู 
ครูธีรพันธุ (ก) 

สัดสวนของลูกบิดซออูท่ัวไป
ตามโรงงานอุตสาหกรรม (ข)  

1. ความยาวของคันชัก 27 นิ้ว  4 หุน 29 นิ้ว 
2. ความปองตรงกลางคันชัก 3

2
1  หุน 3 หุน 

3. เสนผานศูนยกลางลูกแกว 
   ทายคันชัก 

5  หุน 4 หุน 

4. เสนผานศูนยกลางกาน 
   สวนทายคันชัก 

4  หุน 3 หุน 

5. เสนผานศูนยกลางทายคัน
ชัก 

5 หุน 4 หุน 

6. เสนผานศูนยกลางลูกแกว 
   ปลายคันชัก 

3
2
1  หุน 

 

2
2
1  หุน 

7. เสนผานศูนยกลางกานปลาย
คันชัก 

3 หุน 2 หุน 

8. เสนผานศูนยกลางหวัเม็ด 5 หุน 3
2
1  หุน 

 
9. ความยาวจากหัวเม็ดถึงหมุด
คันชัก 

24 นิ้ว 23 นิ้ว  4 หุน  

10. ความยาวจากลูกแกวทาย 
   คันชักถึงทายคันชัก 

1 นิ้ว  7 หุน  1 นิ้ว  4 หุน 

11. ความยาวจากลูกแกวปลาย
คันชักถึงหัวเม็ด 

1 นิ้ว  6 หุน 1 นิ้ว  2 หุน 
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  จากการศึกษากรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา รูปทรงและ
สัดสวนของคันทวนซอ ลูกบิด คันชัก สรางข้ึนโดยมีเหตุและมีผลในการสรางใหมีความสมสวน
และกลมกลืนกัน ซ่ึงครูธีรพันธุใหความสําคัญตอรูปทรงและสัดสวน  เพราะสงผลตอน้ําหนกัและ
การควบคุมซออูในขณะบรรเลง ท้ังนี้ทําใหเกี่ยวเนื่องไปถึงคุณภาพของเสียงซออูท่ีบรรเลงออกมา
โดยตรง ครูธีรพันธุมีความละเอียดและประณีตในการกลึงท้ังลูกแกวและเสนลวด มคีวามเขาใจใน
ลวดลายไทย และนํามาประยุกตใชในงานชาง  

 
 
4.3  ลักษณะเฉพาะในเชงิชาง 
 

  ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล มีลักษณะเฉพาะในเชิงชางท่ีโดดเดนในการสรางซออู คือ ยังยึด
กรรมวิธีการสรางซออูในแบบกระสวนโบราณ   ในแบบของรานดุริยบรรณ     หรือเรียกวา
กระสวนดุริยบรรณ และมีการปรับปรุงสัดสวนและรูปทรงใหเปนมาตรฐานในแบบของตน โดย
ยึดความประณีต สวยงาม และมีกรรมวธีิการสรางหลายข้ันตอน ดวยครูธีรพันธุมีความรูทางดาน
ชางโดยการศึกษาหาความรูจากในหนังสืองานชาง และมีความขยนัหมั่นเพยีรศึกษาดวยตนเองอยู
เสมอ อาศัยครูพักลักจํา และดวยพรสวรรคในงานดานชาง จงึสามารถนําความรูเหลานัน้มา
ประยุกตใชและดัดแปลงกรรมวิธีการสรางซออูในบางสวน  ลักษณะเฉพาะในเชิงชางท่ีโดดเดน
ของครูธีรพันธุและเห็นไดชดัเจน คือ ลวดลายของลูกแกว การขัดดวยกระดาษทรายนํ้า หมอนซอ 
หมุดคันชัก  
                 
 4.3.1  ลวดลายของลูกแกว 
 
                ลวดลายของลูกแกวของคันทวนซออู คันชักและลูกบิด ครูธีรพันธุใหความสําคัญในการ
กลึงลูกแกว เพราะเปนกรรมวิธีการสรางท่ีตองใชสมาธิอยางมาก ถากลึงลูกแกวพลาดหรือแหวงไป 
ก็จะทําใหชิน้งานออกมาไมสวย ตองกลับมาแกไขและทําใหเสียเวลามาก จดุเดนของครูธีรพันธุคือ 
จะใชมีดกลึงหนาตรง หนาโคง และปากแหลม ใชมีดท้ัง 3 แบบนี้ในการทําลวดลายบนลูกแกว ซ่ึง
การกลึงโดยใชมีดท้ัง 3 แบบนี้ ตองใชเวลาอยางมากในการทํางาน แตมีผลดีคือ งานกลึงท่ีออกมา
จะดพูล้ิวและมีความคมชัด สวยงาม  ซ่ึงตางจากชางรุนใหม คือจะส่ังทํามีดกลึงสําเร็จรูปใหลาย
เฉพาะ เชน มีดกลึงลูกแกว มีวิธีใชท่ีงายกวา คือจะเสียบมีดกลึงเขาไปบนเนื้อไม และงานจะออกมา
เปนลูกแกว โดยท่ีไมตองมาตกแตงอีก ใชเวลาในการกลึงเร็วกวาหลายเทาตัว  ขนาดความโตและ
ความปองของลูกแกวเทากนัทุกลูก เพราะลูกแกวจะเปนไปตามบล็อกของมีดกลึง ผลท่ีออกมาคือ 
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งานกลึงลูกแกวทุกลูกมีขนาดท่ีเทากันทุกสวน ซ่ึงจะผิดไปจากกระสวนโบราณ ลูกแกวไมมีความ
พล้ิว แข็งกระดาง  แตถาใหชางในสมัยใหมมาใชมีดกลึงท้ัง 3 แบบนี้ แตงลูกแกวและใชมีดไมเปน 
จากคําสัมภาษณครูธีรพันธุ ดังนี ้
 

            เพราะลักษณะการใชมีดกลึงท้ัง 3 แบบนี้ เหมือนกับการปนหมอใหมี
รูปโคงเวาตางๆ งานนี้จึงออกมาจากอารมณชางจริงๆ งานจะออกมาพล้ิว 
หวาน สวยงามแคไหน ข้ึนอยูกับการใชมดีใน 3 แบบนี้แหละ  ถึงลูกแกวจะ
ไมเหมือนกันทุกลูก แตจะไดอารมณความสวยงามในขณะนั้น ซ่ึงจะตางกัน
กับมีดกลึงแบบสําเร็จท่ีชางสมัยนี้ใชกนั ซ่ึงสามารถกลึงใหมีลวดลาย
เหมือนกนัท้ังหมด ลูกแกวเปนบล็อคเดียวกัน งานกลึงออกมาจะแข็งกระดาง 
ไมมีความพล้ิว ขาดศิลปะตรงนี้ไป  (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 15 
กุมภาพนัธ 2555) 
 

                จากคําสัมภาษณครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา การใชมีดกลึงหนาตรง หนาโคง และปาก
แหลม ซ่ึงมีดกลึงท้ัง  3 แบบนี้ ใชยากมาก ซ่ึงชางในสมัยใหมบางทานก็ไมสามารถท่ีจะใชมีดใน
ลักษณะแบบนี้ได ทําใหครูธีรพันธุกลึงลูกแกวซอโดยใชมีดท้ัง 3 แบบนี้ คอยๆบรรจงกลึงลงบน
เนื้อไมใหออกมาประณีต สวยงาม และมีความพล้ิว จึงทําใหผลงานการสรางซออูของครูธีรพันธุ
เปนท่ีประจักษในกลุมของนักเลนซออูโดยท่ัวไป  
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                                                                     ก                                               ข 
 

 
ภาพท่ี 320  เปรียบเทียบลูกแกว 

 
ก. งานกลึงลูกแกวซอของชางสมัยใหม ท่ีใชมีดกลึงสําเร็จรูป สงผลทําใหลูกแกวท้ัง 3 ลูกมี

ขนาดท่ีเทากนัหมด งานกลึงท่ีออกมาเปนแบบเดียวกันท้ังหมด ซ่ึงทําใหขาดความพล้ิว มี
ความแข็งกระดาง  

ข. งานกลึงลูกแกวซอของครูธีรพันธุ ท่ีใชมีดกลึงหนาตรง หนาโคง และปากแหลม สังเกต
ไดจากลูกแกวทุกลูกมีขนาดท่ีตางกัน และไลระดับลงมาใหมีความสมดุล ไดมาตรฐาน
ตามแบบกระสวนดุริยบรรณ ทําใหดูพล้ิว คมชัด และสวยงาม  
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4.3.2  การขัดดวยกระดาษทรายน้ํา 
 
               ครูธีรพันธุ   ธรรมานุกูล ใหความสําคัญมากในข้ันตอนการขัดดวยกระดาษทรายนํ้า การ
ดวยขัดกระดาษทรายนํ้าบนเคร่ืองกลึง จะชวยทําใหชิ้นงานมีความละเอียด เรียบรอย ไมมีเส้ียนไม 
ไมมีฝุนข้ีไมตดิ และงานท่ีออกมามีความคมชัด  ในข้ันตอนการสราง หลังจากท่ีกลึงคันทวน ลูกบิด
และคันชักเสร็จเรียบรอยแลว จะใชกระดาษทรายน้ําขัดบนแทนกลึง ไลระดับตามความหยาบของ
เนื้อกระดาษทรายนํ้า จนถึงกระดาษทรายน้ําท่ีมีความละเอียดท่ีสุด คือ กระดาษทรายน้ําเบอร 100 
150 300 360 และเบอร 400 ตามลําดับ สงผลทําใหงานกลึงมีความเรียบรอย และท่ีสําคัญคือ ไมมี
รอยเส้ียนไม แตกรรมวธีิการขัดดวยกระดาษทรายนํ้าจะส้ินเปลืองเวลาของชางอยางมาก แต
อยางไรก็ตามในข้ันตอนนี้ ครูธีรพันธุถือวาเปนข้ันตอนท่ีสําคัญมาก จากคําสัมภาษณ ดังนี ้
 

         ข้ันตอนการขัดดวยกระดาษทรายนํ้า ผมจะทําทุกคร้ังเวลาท่ีกลึงงานเสร็จ
เรียบรอยแลว เปนข้ันตอนท่ีสําคัญท่ีขาดไมได จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองทํา 
เพราะจะชวยใหไมมีเส้ียนไม ผมสังเกตซอท่ีขายท่ัวไปจะเห็นเส้ียนไมชัดเจน
ทุกคัน ทําใหงานไมมีความละเอียด ไมมีความสวยงาม หรืองานหยาบ คือ ชาง
เขากลึงเสร็จเรียบรอยแลวกพ็นแลกเกอร จากนั้นนําซอไปประกอบขายไดเลย 
โดยท่ีไมตองมาเสียเวลา ในข้ันตอนการขดัดวยกระดาษทรายน้ําเหมือนของผม 
ซ่ึงมันใชเวลานานกวาข้ันตอนการพนแลกเกอรซะอีก  (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, 
สัมภาษณ, 16 กุมภาพนัธ 2555)  
 

                 จากคําสัมภาษณครูธีรพันธุ ธรรมานุกูล พบวา กรรมวิธีและข้ันตอนการขดัดวยกระดาษ
ทรายน้ํา เปนข้ันตอนท่ีสําคัญมากท่ีขาดไมได เพราะจะชวยสงผลใหชิ้นงานมีความสวยงาม 
ละเอียดและไมมีเส้ียนไม  
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ภาพท่ี 321  ข้ันตอนการขัดดวยกระดาษทรายน้ํา  

 
4.3.3  การเหลาหมอนซอ 
 

  ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล จะใหความสําคัญในการวิธีการเหลาหมอนซอ ซ่ึงหมอนซอเปน
องคประกอบสําคัญในระดบัตนๆ ท่ีสงผลตอคุณภาพเสียงซออูโดยตรง ในการเหลาหมอนซออูจะ
เร่ิมตนดวยการหาไมท่ีมีคุณภาพดแีละไมแหงจนเกินไป โดยครูธีรพันธุจะเลือกใชไมมะฮอกกานี
และไมไผเทานั้น โดยจะเร่ิมตนมาจากทรงกะโหลกซออูวาเปนแบบไหนเสียกอน และสังเกตหนา
กะโหลกซอมคีวามกวางความลึก  และหนังแพะท่ีนาํมาข้ึน มีความหนาความบางแคไหน ถึงจะ
สามารถเลือกใชหมอนซอไดถูกตอง โดยจะใชการเหลาดวยเคร่ืองขัดกระดาษทรายแบบแปนหมุน
และเครื่องขัดกระดาษทรายแบบสายพาน ใหไดความหนา ความบางของหมอน โดยจะเหลาหมอน
ซอไปพรอมๆกับนํามาลองเสียงซออูคันนั้นๆ ดวย โดยมีขนาดท่ีใชเปนมาตรฐานของความกวาง 
ความหนาและความยาวของหมอนซอ ดังนี้ ความกวางของหมอนซอ 5 หุน ความหนาของหมอน
ซอ 4 หุน และความยาวของหมอนซอ 1 นิ้ว ซ่ึงชวยสงผลทําใหเสียงของซออูมีความคมชัด 
นุมนวล ไพเราะ และดังกังวาน จากคําสัมภาษณดังนี ้
 

          ผมลองทําหมอนซอมาหมดแลว ไมวาจะเปนไมชิงชัน พยุง หมอนผา 
หมอนกระดาษ ก็ลองผิดลองถูกสรรหาวัสดุชนิดตางๆมาทดลองใชดู ก็ไม
ถูกใจและดีเทากับหมอนซออูไมมะฮอกกานีและไมไผ ชวยทําใหเสียงซอดี
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จริงๆ มีความคมชัดและนุม ไพเราะด ี โดยเฉพาะไมมะฮอกกานจีะชวยให
เสียงซอดังกังวานเหลือเกิน  ไมมีชางคนไหนเอาไมมะฮอกกานีมาทําหมอน
ซออูหรอก มีแตผมท่ีนํามาทํา (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 17  
กุมภาพนัธ 2555)  
 

                จากคําสัมภาษณครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา ครูไดใชไมมะฮอกกานแีละไมไผใน
การนํามาเหลาทําเปนหมอนซออู โดยเฉพาะไมมะฮอกกานีท่ีครูธีรพันธุชื่นชอบ เพราะชวยสงผล
ใหเสียงของซออูมีความดังกงัวาน มีความไพเราะกวาไมชนิดอ่ืนๆ  

 
                                                      ก                                       ข         ค 
 

 
ภาพท่ี 322  ขนาดของหมอนซออู 

 
ก.  ความยาวของหมอนซอ 1   นิ้ว 
ข.  ความกวางของหมอนซอ          5  หุน 
ค.  ความหนาของหมอนซอ 4   หุน 
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4.3.4 หมุดคันชัก 
 

 ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล มีความใสใจในการคัดเลือกวัสดุท่ีจะนํามาใชทําหมุดคันชัก โดย
จะเลือกใชงาชางมาทําหมุดคันชัก เพราะมีความสวยงามและมีความทนทานมาก ชวยเพิ่มคุณคา
ของช้ินงาน งาชางเปนวัสดุท่ีมีคุณคามากท่ีสุด และมีความแข็งแรงทนทานมากกวาไม ซ่ึงถือวาเปน
วัสดุท่ีดีท่ีสุดในการนํามาทําหมุดคันชักซอ โดยจะเจาะรูหมุดคันชัก แลวควานรูใหเปนรูปกรวย
และกลึงกานหมุดใหเปนรูปกรวยเหมือนกันเสียกอน จากน้ันก็เสียบหมุดคันชักใหแนน  ขอดีของ
การกลึงหมุดใหเปนรูปกรวยคือ จะชวยทําใหถอดหางมาไดงายและหมุดจะยึดกับคันชักไดดีท่ีสุด 
พอขยับนิดเดียวก็สามารถหลุดออกไดงาย และสงผลดีตอการถอดหมดุออกและใสเขาไปใหม จาก
คําสัมภาษณครูธีรพันธุ ดังนี้  
 

         ผมใชงาชางในการทําหมุดคันชัก เพราะมีความแข็งแรงและทนทานดี
ท่ีสุด และชวยเพ่ิมคุณคาของช้ินงานดวย โดยท่ัวไปท่ีเหน็จะเปนไม แตกและ
หักงาย ไมทน ผมกลึงหมุดคันชักเปนรูปกรวยนะ เพราะวาถอดออกงาย ใส
เขาไปก็งาย และแนนมากๆดวย ไมมีทางหลุดได ผมสังเกตดูคันชักซอท่ัวๆไป
จะไมเหมือนของผม ถึงทําใหคันชักมันโกงงองาย และเวลาข้ึนหางมาหยอน
งายดวย ผมไมแนะนําใหใชกระดูกมาทําหมุดคันชักนะ เพราะกระดูกมัน
เปราะงายและไมแข็งแรงเลย สีไปสีมาทําใหหมุดหลุดและแตกไดทันที ใช
งานไดไมนาน ไมถึงเดือนกพ็ังแลว  
 (ธีรพันธุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ, 18  กุมภาพันธ 2555)  
 

                 จากคําสัมภาษณครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา ครูไดใชวัสดุท่ีเปนงาชางในการนํามา
ทําหมุดคันชัก ซ่ึงคุณสมบัติของงาชางมีความคงทนและแข็งแรงกวาวัสดุชนิดอ่ืน และชวยเพิม่
คุณคาของช้ินงาน และในการกลึงหมุดคันชักของครูธีรพันธุจะกลึงเปนรูปกรวยเพราะจะชวยทํา
ใหการถอดเปล่ียนหางมาและข้ึนหางมาใหม ทําไดงาย และชวยทําใหหมุดคันชักแนน ครูธีรพันธุ
ยังแนะนําอีกวา ไมควรใชวสัดุท่ีเปนกระดูกในการนํามาทําหมุดคันชัก เพราะกระดกูมีความเปราะ
งายและไมแข็งแรง มีโอกาสทําใหหมุดคันชักหลุดและแตกไดงายกวาวัสดุชนิดอ่ืน  
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ภาพท่ี 323  หมุดคันชักงาชาง 

 
 

 
ภาพท่ี 324  หมุดคันชักไม 
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4.4   การประเมินคุณภาพเสยีงซออูของศิลปนและชางทําซออู 
 
 
                ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางผูมีชื่อเสียงในวงการดนตรีไทย สังเกตไดจากครูอาวุโส
ทางดานดนตรีหลายทานไดเคยใชซออูของครูธีรพันธุ  และมีความช่ืนชมในคุณภาพของเสียงและ
ฝมือการกลึงซอท่ีมีความประณีต งดงาม ผูวิจัยจึงคนควาหาขอมูลเพิ่มเติมโดยการสัมภาษณศิลปน
ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรี      และชางทําซออูทานอ่ืน      เกี่ยวกับคุณลักษณของซออูครูธีรพันธุ   
ธรรมานุกูล   ดังขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณบุคคลตอไปน้ี 
 
4.4.1  อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี 
 

 
ภาพท่ี 325 อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี 

 
               อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี   เกิดเม่ือวันท่ี  2   สิงหาคม  พ.ศ. 2484  ท่ีจังหวดั
กรุงเทพมหานคร ปจจุบัน  อายุ 71 ป อยูบานเลขท่ี 196 หมู 11 ซอยออนนุช 74 ถนนสุขุมวิท 77 
แขวงประเวศ เขตประเวศ  กรุงเทพมหานคร   อาจารยเฉลิม    มวงแพรศรี    เรียนดนตรีไทยกับครู
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โองการ  กลีบช่ืน ครูจําลอง  อิศรางกูล  ณ  อยุธยา  พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี)  หลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุน ดูรยชีวนิ)   ครูเทวาประสิทธ์ิ  พาทยโกศล ครูประเวช  กมุุท   
              จากการทดลองสีซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี ไดแสดง
ความคิดเหน็ดงันี้ 
 

          ซออูของชางตอยจะคงรูปแบบซอโบราณของดุริยบรรณ มีการพฒันา
ปรับปรุงสัดสวนและรูปทรงใหมีความลงตัว คันทวนมีขนาดท่ีดี เหมาะมือ
และไดมาตรฐานดี การโผลของลูกบิดซอไมเยอะจนเกินไปเหมือนซอ
สมัยใหม มีองศาการเฉียงลงของลูกบิดอันบนท่ีดีตามแบบโบราณ ซ่ึงเปน
คุณสมบัติของซออูท่ีดี โดยรวมแลวรูปทรงสวยงามกวาชางอ่ืนๆ  กลึงละเอียด
ดี เพราะชางเขาใจในลายไทยและทําไดสมบูรณกวาชางคนอ่ืน คันทวนไมส้ัน
และไมยาวจนเกินไปเหมือนท่ีเห็นในปจจบัุน แตงเหยียบกะโหลกซออูได
สนิทดี สีแลวเสียงดีมาก โดยเฉพาะการลงนิ้วนางสายเอกถาเปนซออูของชาง
อ่ืนๆ เสียงจะแหบไมชัดเจน แตซอชางตอยคันนี้ลงนิว้แลวเสียงชัดเจนทุกนิว้ 
น้ําหนกัของคันชักมีความสัมพันธกับตัวซอดี โดยเฉพาะชางตอยไดข้ึนหนา
ซออูเปนหนังแพะ ชางเลือกหนังไดดี ไมบางหนาและบางเกินไป ทารักตรง
ขอบกะลาไดเรียบรอยด ี

               (เฉลิม  มวงแพรศรี, สัมภาษณ, 16 กุมภาพนัธ 2555)  
 
               จากคําสัมภาษณอาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางท่ีมี
ความเขาใจในลายไทยและความพิถีพิถันในการสรางซออูใหมีสัดสวนและรูปทรงท่ีลงตัว มีความ
ประณีตในการกลึงคันทวนซอ และคัดเลือกหนังแพะคุณภาพท่ีจะนํามาข้ึนหนากะโหลกซออู และ
อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรียังไดช่ืนชมวาเปนซออูท่ีเสียงดแีละสีงาย ลงนิ้วแลวไดเสียงท่ีชัดเจน  
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4.4.2  รองศาสตราจารยพชิิต   ชัยเสรี 
 

 
ภาพท่ี 326  รองศาสตราจารยพิชิต   ชัยเสรี 

 
                 รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี   เกิดวนัท่ี  7  มกราคม  พ.ศ. 2492  อายุ 63 ป  อยู
บานเลขที่   6     ถนนเย็นอากาศ       แขวงชองนนทรี     เขตยานนาวา      กรุงเทพมหานคร   
รองศาสตราจารยพิชิตเรียนดนตรีไทยกับครูมิ  ทรัพยเย็น  ครูสอน  วงฆอง  ครูพร้ิง  ดนตรีรส  ครู
เทวาประสิทธ์ิ  พาทยโกศล  ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) ครูเจริญใจ  สุนทรวาทิน  
คุณหญิงช้ิน  ศิลปบรรเลง    ปจจุบันรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี เปนผูทรงคุณวุฒิคณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                 จากการทดลองสีซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  รองศาสตราจารยพิชติ  ชัยเสรี ได
แสดงความคิดเห็นดังนี ้
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          สีซออูและชอบท่ีสุดคือซออูของอาจารยเจริญใจ   ท่ีใชสีในวงวัชร- 
บรรเลง คันนั้นครูฉลวยจะเปนคนสี แตไมรูชางไหนเปนคนทํา เสียงมันนวล 
นุม อุม ลึก เสียงไมแกรก ไมตองทําอะไรมากแตะนิดแตะหนอยเปนเสียงดีไป
หมด สวนซออูของชางตอยเขาทําไดดี เปนท่ีนาพอใจนะ ชางตอยเปนคนท่ี
สรางรูปแบบซอ ฟอรมของคันทวนสวยงามหมด ทําสวยกวาชางอ่ืนๆท้ังหมด
ในปจจุบันนี้ ความละเอียดประณีตของงานกลึงดี สัดสวนทุกอยางลงตัว เร่ือง
เสียงก็ดี ตั้งแตใชซออูของเขามา ถือวาดีและเปนท่ีนาพอใจ ไมวาชางจะทําซอ
สามสาย ซออู หรือซอดวง เขาก็ทําออกมาสวยและเสียงดีทุกคันและไมเคย
ผิดหวัง ในการลงน้ิวและคันชักดี ซ่ึงสงผลตอคุณภาพของเสียงท่ีดี  (พิชิต  ชัย
เสรี, สัมภาษณ, 29 มกราคม 2555)  

 
                จากคําสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต  ชยัเสรี พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางท่ี
สรางซออูใหมีสัดสวนและรูปทรงท่ีสวยงาม มีการสรางรูปแบบของคันทวนซอใหออกมาอยาง
สวยงาม มีความละเอียดและประณีตในการกลึงคันทวนซอ และไดสัดสวนท่ีลงตัว คุณภาพของ
เสียงซอท่ีดี และรองศาสตราจารยพิชิตยงัไดชื่นชมอีกวา ซอทุกคันท่ีไดทําจากชางตอย มีความ
สวยงาม เสียงดี และไมเคยผิดหวัง   
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4.4.3  ศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผื่อน 
 

 
ภาพท่ี 327  ศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผ่ือน 

 
                 ศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผ่ือน เกิดวันท่ี 3 เมษายน พ.ศ. 2494 อายุ 61 ป ศาสตราภิ
ชานปกรณ เรียนดนตรีไทยกับครูทองดี  สุจริตกุล  และนางสนิท  บรรเลงการ (ครูละเมียด  จิตตเส
วี) เรียนซอกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ  (อุน  ดูรยชีวนิ)    ปจจุบันเปนอาจารยพิเศษสาขาวิชาดริุ
ยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
                จากการทดลองสีซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  ศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
ไดแสดงความคิดเห็นดังนี ้

 
          ซออูคันนี้จัดวาเปนซอคุณภาพเสียงดมีากทีเดยีว คันชักกับการลงนิ้วดี
มาก มีวิธีดูนดิเดียว ข้ันแรกถาเราจับซอแลวสบายมือ เสียงจะตองออกมาดีมาก 
ซอคันนี้เปนแบบนั้น ลากคันชักเขาและออกมีเสียงเดยีว งานกลึงเรียบรอยด ี
สวยงาม เหยยีบกะโหลกสนิทดี มีความสมบูรณเร่ืองเสียงและความสวยงาม
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ของงานกลึง ไดสัดสวนตามแบบโบราณ ท้ังคันทวน คันชัก ลูกบิดมีความ
กลมกลืนกัน ซอคันนี้ดีและถูกตองหมด สามารถใชคันชักไดท้ังหมด สีแลวไม
ติดลูกแกว การขมวดหางมาสวยและถูกตองตามแบบโบราณ  (ปกรณ  รอดชาง
เผ่ือน, สัมภาษณ, 17 กุมภาพนัธ 2555) 

 
                จากคําสัมภาษณศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผ่ือน พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
สรางซออูท่ีมีคุณภาพเสียงท่ีดี คันทวน ลูกบิดและคันชักมีงานกลึงท่ีเรียบรอย สวยงาม มีความ
กลมกลืนกันอยางลงตัว และไดสัดสวนตามแบบโบราณ คันชักซอใชไดดี สีแลวไมตดิลูกแกว  
 
4.4.4   อาจารยไพศาล  อินทวงศ 
 

 
ภาพท่ี 328  อาจารยไพศาล  อินทวงศ 

 
                อาจารยไพศาล  อินทวงศ  เกดิวนัท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ. 2489 อายุ 66 ป อยูบานเลขท่ี 69 ซอย
ลาดพราว 81 ถนนลาดพราว แขวงคลองเจาคุณสิงห เขตวังทองหลาง กรุงเทพมหานคร อาจารย
ไพศาลเรียนดนตรีไทยกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยชีวิน) และครูประเวช  กุมุท ปจจุบัน
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อาจารยไพศาล  อินทวงศ เปนอาจารยพิเศษชุมนุมดนตรีไทยคณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
                 จากการทดลองสีซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  อาจารยไพศาล  อินทวงศ ไดแสดง
ความคิดเหน็ดงันี้ 
 

         ซออูชางตอยสีงายด ี คุณภาพเสียงท่ีด ี ลงนิ้วแลวใชคันชักมี
ความสัมพันธกัน จึงไดเสียงท่ีดีชัดเจน เพราะคันชักชางทําไดขนาดไมอวน
และเรียวจนเกนิไป ทําใหสีงาย สีสายเปลาสายทุมและสายเอก สีออกและสี
เขามีเสียงเดยีว เพราะเคยสีซออูท่ัวๆไปแลวสีสายเปลาจะมีสองเสียง ซ่ึงซออู
ชางตอยถือวาเปนซอที่ตรงกับความตองการของนักเลนซอ และนักเลนซออู
สวนใหญก็ใชซอของชางตอยในการบรรเลงออกงาน ชางมีความพิถีพถัินใน
การกลึงซอใหไดสัดสวนรูปทรงของคันทวนท่ีไดมาตรฐานถูกตองตามแบบ
ซอโบราณท่ีเคยใช งานกลึงประณีตมาก หนาซอใชหนงัแพะท่ีมีคุณภาพ ไม
บางและหนาจนเกินไป  อีกอยางคือชางตอยไมมีลูกนองท่ีมาชวยทํางาน
เหมือนชางคนอื่นๆ ตองทําเองทุกอยางทุกข้ันตอน จึงทําใหซอคันนั้นๆเปน
ฝมือการสรางของชางผูนี้แคคนเดียว และชางตอยเปนท้ังชางทําซอท่ีมีฝมือ
มากในปจจุบันและยังเปนครูสอนซอใหกบัลูกศิษยอีกมากมาย ความที่ชาง
เขาใจในเร่ืองเสียงของซอ จึงทําใหซอทุกคันมีเสียงไพเราะ (ไพศาล  อิน
ทวงศ, สัมภาษณ, 16 มกราคม 2555) 

 
               จากคําสัมภาษณอาจารยไพศาล  อินทวงศ พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางทําซออู
ท่ีมีฝมือ และเปนครูสอนดนตรีไทยท่ีมีลูกศิษยมากมาย ซออูของครูธีรพันธุไดรับความนิยมในกลุม
นักดนตรีไทย ไดนํามาใชบรรเลงในการออกงาน เพราะคุณภาพของเสียงท่ีมีความไพเราะ สีงาย 
คันทวนท่ีมีสัดสวน รูปทรงท่ีไดมาตฐานสวยงามตามแบบโบราณ งานกลึงมีความประณีต มีการ
ข้ึนหนาซออูดวยหนังแพะท่ีมีคุณภาพไมหนาและไมบางจนเกนิไป  
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4.4.5  รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย  ขันธศิริ 
 

 
ภาพท่ี 329  รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย  ขันธศิริ 

 
                 รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย  ขันธศิริ  เกิดวนัท่ี 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2484 ปจจุบันอาย ุ
70 ป อยูบานเลขที่ 39/88 หมู 4 หมูบานเปยมสุข ซอยกันตนา ถนนตล่ิงชัน-สุพรรณบุรี อําเภอบาง
ใหญ จังหวดันนทบุรี สําเร็จการศึกษา ระดับปริญญาเอก สาขาวิชาดนตรีเปรียบเทียบ ท่ี Sussex 
College of Technology ประเทศอังกฤษ ปจจุบันเปนขาราชการบํานาญ ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รองศาสตราจารย ดร.โกวทิย เรียนดนตรีไทยกับครูชนิ  
หงสรัตน ครูจํานงค  ราชกิจ  ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยชีวิน)  ครูแสวง  อภัยวงศ   ครูนิภา  
อภัยวงศ 
                 จากการทดลองสีซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย  
ขันธศิริ ไดแสดงความคิดเหน็ดังนี ้
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         การข้ึนหนาซอเรียบรอย ทารักท่ีขอบหนาซอไมขรุขระ จาก
ประสบการณท่ีผมเอาซออูสวนตัวไปใหชางตอยซอมโดยขึ้นหนาซอใหม พอ
ชางทําใหเสร็จเรียบรอยแลวท้ังคัน สีไดเลย โดยไมตองแตงเสียงอะไร ชาง
ตอยคัดเลือกหนังดี หาหนังแพะอยางดีข้ึน ชางคงคิดและวิเคราะหออกมาดี
แลว สวนคันทวนและสัดสวนกลมกลืนด ี พอจับแลว มันงาย ไมใหญเกินไป
และไมเทอะทะ งานกลึงมีความละเอียดเรียบรอย งานเรียบรอยดูคลาสสิคมาก 
ลงนิ้วแลวเสียงไมแกรก ไมมีเสียงบอด เสียงตาย  เสียงชัดเจนทุกนิว้ ชางทํา
หมอนซอดี เขาเหลามือ แสดงวาชางเลือกและหาหมอนซอดีๆใส ทําใหสีงาย 
ชางตอยมีชื่อเสียงในวงการดนตรี ในกลุมนักเลนซอ ผมรูจักชางตอย เขาเปน
คนท่ีไมโออวดฝมือ แตฝมืองานชางเขาดีมากจริงๆ ผมขอช่ืนชม  ชางตอยเปน
ชางท่ีนายกยองในความสามารถและความเปนอัจฉริยะนะ ทําซออูเสียง
ออกมาดีทุกคัน 
(โกวิทย  ขันธศิริ, สัมภาษณ, 18 กุมภาพนัธ  2555) 

 
               จากคําสัมภาษณรองศาสตราจารย ดร.โกวิทย  ขันธศิริ พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
เปนชางทําซออูท่ีมีฝมือ และมีความละเอียดในการคัดเลือกวัสดุในการสราง รูปทรงของคันทวนมี
สัดสวนท่ีไดมาตรฐาน เรียบรอยสวยงาม งานกลึงมีความประณีต มีการข้ึนหนาซออูดวยหนังแพะ
ท่ีมีคุณภาพ เสียงของซออูมีความไพเราะ ลงนิ้วแลวเสียงมีความชัดเจน และรองศาสตราจารย ดร.
โกวิทย  ขันธศิริ ยังกลาวช่ืนชมครูธีรพันธุวาเปนผูท่ีมีความสามารถและเปนอัจฉริยะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
272 

 

4.4.6  รองศาสตราจารย ดร.จําลอง  โพธ์ิบญุ 
 

 
ภาพท่ี 330  รองศาสตราจารย ดร.จําลอง  โพธ์ิบุญ 

 
                 รองศาสตราจารย ดร.จําลอง  โพธ์ิบุญ เกิดวันท่ี 18 ธันวาคม พ.ศ. 2500 ปจจุบันอายุ 54 
ป อยูบานเลขที่ 65 ซอยอินทามระ 47 ถนนประชาสุข เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร สําเร็จ
การศึกษาระดบัปริญญาเอก ท่ี Murdoch University ประเทศออสเตรเลีย  ปจจบัุนทํางานเปน
ขาราชการที่สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร (NIDA) ดํารงตําแหนงรองคณบดีฝายวางแผน 
คณะพัฒนาสังคมและส่ิงแวดลอม เปนกรรมการสภาสถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร เปน
ประธานชมรมศิลปวัฒนธรรมไทย และเปนประธานชมรมดนตรีไทยของสถาบันบัณฑิตพัฒนบริ-
หารศาสตร 
                 จากการทดลองสีซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  รองศาสตราจารย ดร.จําลอง  โพธ์ิ
บุญ  ไดแสดงความคิดเหน็ดงันี้ 
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         ซออูของชางตอยมีรูปทรงท่ีสวยงามสมสวนตามแบบโบราณ
และชางตอยมีความละเอียดและพิถีพิถันในการเลือกวัสดุตางๆ เชน 
กะลามะพราว หนังแพะ ไมท่ีนํามาทําคันทวนท่ีมีคุณภาพ และชางมี
ความต้ังใจในการทําซออูใหออกมามีคุณภาพและใหลูกคาพอใจท่ีสุด 
มีความชัดเจนของลวดลายในงานกลึง และกลึงลูกแกวซอไดคม 
สวยงามดี ขนาดของซอโดยรวมแลวมีขนาดท่ีพอดี สีงาย คันทวนไม
เล็กและไมใหญจนเกินไป สีแลวเหมาะมือดี ลงนิ้วแลวมีความสัมพันธ
กันกับคันชักไดดี เสียงท่ีออกมามีความไพเราะ เสียงตอและนุมนวล 
กลมกลอม แสดงถึงความเปนลักษณะของซออูท่ีดี ปจจัยหลักคือชาง
เปนผูท่ีมีฝมือในเชิงชางและมีประสบการณสูง คอยปรับปรุงคุณภาพ
ของซออูอยูตลอด และชางก็เปนนกัดนตรีไทยท่ีสีซออูไดดีมาก ไดมี
โอกาสไปซ้ือซออูของชางตอยมาใชเปนซอคูมือ 2-3 คัน ท่ีสําคัญตอง
เขาไปจองคิว เพราะชางจะมีคิวในการทําซอจํานวนหลายคันจนงาน
ของชางนั้นลนมือ กวาจะไดซอแตละคันนั้นกต็องรอนานหลายเดือน 
และก็ใชซออูของชางตอยนีแ่หละ เอาไวซอมมือและออกงานอยูบอยๆ  
(จําลอง  โพธ์ิบุญ, สัมภาษณ, 20 กุมภาพนัธ 2555) 

 
               จากคําสัมภาษณรองศาสตราจารย ดร.จําลอง  โพธ์ิบุญ พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
เปนชางท่ีมีประสบการณมากในการทําซออู ชางมีความพถีิพิถันในการคัดเลือกวัสดท่ีุมีคุณภาพมา
สรางซออู ประกอบกับความต้ังใจในการทํางานและคอยปรับปรุงคุณภาพของซออูอยูตลอดเวลา 
จึงทําใหซออูของครูธีรพันธุมีงานกลึงท่ีละเอียด ประณีต และมีเสียงท่ีไพเราะ นุมนวล ดวยเหตุนี้
จึงทําใหมีลูกคาท่ีเปนนักเลนซอ ไดซ้ือซออูท่ีเปนงานฝมือของครูธีรพันธุเก็บไวใชในการฝกซอม
และใชบรรเลงตามงานตางๆ  
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4.4.7  ผูชวยศาสตราจารยวนัชัย  เอ้ือจิตรเมศ 
 

 
ภาพท่ี 331  ผูชวยศาสตราจารยวันชัย   เอ้ือจิตรเมศ 

 
               ผูชวยศาสตราจารยวันชัย  เอ้ือจิตรเมศ  เกิดวนัท่ี 10  กุมพาพันธ  พ.ศ. 2514  อายุ 41 ป  
เร่ิมหัดซอดวงเปนเคร่ืองดนตรีช้ินแรกกับอาจารยปรีดาพร อ๊ังเจริญ  เรียนพืน้ฐานปพาทยกับ
อาจารยอนันต สบฤกษ และการขับรองเพลงไทยกับผูชวยศาสตราจารย ดร.สุดารัตน ชาญเลขา ได
ฝากตัวเปนลูกศิษยคุณครูวรยศ ศุขสายชล   และไดตอเพลงเดี่ยวทะแยเปนเพลงแรก และเพลงกราว
ใน   ตามกวาง   พญาครวญ   บุหลันลอยเล่ือน  ตามลําดับ   ปจจุบันดํารงตําแหนงรองคณบดีฝาย
วิชาการ คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภันครศรีธรรมราช 
                 จากการทดลองสีซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  ผูชวยศาสตราจารยวนัชัย  เอ้ือจิตร-
เมศไดแสดงความคิดเห็นดังนี้ 
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         ซออูของชางตอยเสียงหวานดี นุมนวล และสีงายดวย รูปทรงและ
สัดสวนดูสวยงามดี  งานกลึงละเอียดมาก ดูหวานและพล้ิวดี  ข้ึนหนาซอได
ตึงดี สีแลวเหมาะมือ แทบไมตองแตงเสียงอะไร ข้ึนสายแลวสีไดเลย ซอชาง
ตอยไดรับความนิยมจากนักเลนซอ ดวยช่ือเสียงของชางท่ีไดส่ังสมมานาน  
(วันชัย  เอ้ือจิตรเมศ, สัมภาษณ, 21 กุมภาพนัธ  2555) 
 

                จากคําสัมภาษณผูชวยศาสตราจารยวันชัย  เอ้ือจิตรเมศ พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 
เปนชางท่ีสรางซออูท่ีมีชื่อเสียง ซออูของครูธีรพันธุมีสัดสวนและรูปทรงท่ีสวยงาม งานกลึงมี
ความละเอียดและพล้ิว ดเูปนธรรมชาติ ข้ึนหนาซอมีความตึง ข้ึนสายซออูและสามารถสีไดเลยโดย
ท่ีไมตองแตงเสียง 
 
4.4.8  ชางวินจิ   พุกสวัสดิ์ 
 
 

 
ภาพท่ี 332  ชางวินิจ  พุกสวสัดิ์ 
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                  ชางวินิจ  พุกสวสัดิ์ เกิดวันท่ี 30 ธันวาคม พ.ศ.2490 อาย ุ 65 ป อยูบานเลขท่ี 153/3 
หมูบานมณฑลทิพย ซอยกระทุมลม17 ตําบลกระทุมลม อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
ปจจุบันชางวนิิจมีโรงงานผลิตและจําหนายซออู ซอดวง ขิม จะเข ท่ีจัดอยูในระบบโรงงาน
อุตสาหกรรม ชางวินิจเลาวา 
 

          ชางตอย ธีรพันธุ เปนชางท่ีทําซออีกบุคคลหน่ึงท่ีมีฝมือดีท่ีสุด
ในตอนนี้ ดวยงานกลึงคันทวนซอท่ีมีความละเอียด ประณีต สัดสวน
ของคันทวนซอท่ีพอเหมาะกบัสรีระของนักดนตรีบุคคลนั้นๆ ชางตอย
มีความสามารถในการกลึงซออู ซอดวง ซอสามสายเปนท่ียอมรับใน
กลุมนักเลนซอในปจจุบัน ชางตอยเลือกใชหนังแพะท่ีมีคุณภาพมากใน
การนํามาข้ึนหนาซอ และข้ึนไดตึงดี คุณสมบัติของหนังแพะก็มีดใีน
ตัว คือทําใหซอมีเสียงดังกงัวาน และทนทานตอสภาพภูมิอากาศใน
บานเรา  เสียงซออูมีความไพเราะ นุมนวล มีศาสตรของเสียงท่ีคมและ
ชัดเจน นาฟง  
 (วนิิจ  พกุสวสัดิ์, สัมภาษณ, 13 กุมภาพนัธ 2555) 

 
               จากคําสัมภาษณของชางวินิจ  พุกสวัสดิ์ พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางท่ีมี
ช่ือเสียงเปนท่ีรูจักในหมูนกัเลนซอในปจจบัุน และซออูของครูธีรพันธุมีลักษณะเดน คือ เสียงท่ี
ไพเราะ นุมนวล มีการกลึงคันทวนซอท่ีไดสัดสวนพอเหมาะกับผูบรรเลง และใชวสัดุท่ีมีคุณภาพ
ในการสรางซอ คือ หนังแพะ ซ่ึงสงผลตอคุณภาพเสียงซออูโดยตรง 
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4.4.9   ชางประสิทธิ   ทัศนากร 
 

 
ภาพท่ี 333  ชางประสิทธิ  ทัศนากร 

 
                ชางประสิทธิ  ทัศนากร  เกดิวนัท่ี 28 เมษายน 2488 อายุ 67 ป อยูบานเลขที่ 10 หมู 5 
ซอยศาลคุณแมตัวเนีย๊ ตําบลทาคา อําเภออัมพวา จังหวดัสมุทรสงคราม  ประกอบอาชีพเปนชางทํา
ซออูและซอดวง ไดกลาวถึงซออูครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  
 

          เคยสีซออูของชางตอยตอนท่ีลูกคานาํซออูชางตอยมาใหครูลอก
แบบสัดสวนและรูปทรง งานกลึงซออูของชางตอยมีความละเอียดมาก 
ดูจากฝมืองานกลึงจะรูไดเลยวาชางเอาใจใสและต้ังใจกลึงซอออกมา
ใหมีความประณีต สวยงาม รูปทรงซอมีความออนหวาน พล้ิว 
โดยเฉพาะการกลึงลูกแกวซอ กลึงไดคมมาก คันทวนซอ มีสัดสวนท่ี
พอเหมาะ ลงตัว และตกแตงเหยยีบกะโหลกซอไดสนิทดีมากๆ  สวนท่ี
ชอบท่ีสุดคือลูกบิดของซออูชางตอย ท่ีมีลักษณะเหมือนกับลูกบิดซออู
ของดุริยบรรณ ถือวาเปนมาตรฐานท่ีดี ซออูชางตอยสีงาย และสามารถ
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บังคับซอไดตามความตองการของผูเลน เสียงมีความไพเราะ นุมนวล 
มีความคมชัดดี 

                           (ประสิทธิ  ทัศนากร, สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2555) 
 

               จากคําสัมภาษณชางประสิทธิ  ทัศนากร พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางท่ีมีฝมือ
ในการกลึงคันทวนซออูไดอยางประณีต สวยงาม สามารถนําซออูของครูธีรพันธุมาเปนซอตนแบบ
เพื่อใหชางทานอ่ืนๆ ไดถายกระสวนซอ ชางประสิทธิไดทดลองสีซออูของครูธีรพันธุและไดชืน่
ชมวาสีงายและสามารถบังคับซอไดดีตามความตองการของผูบรรเลง 
 
4.4.10 ชางเชาว   ชาวนาเปา 

 

 
ภาพท่ี 334  ชางเชาว  ชาวนาเปา 
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                ชางเชาว  ชาวนาเปา  อายุ 75 ป ภูมิลําเนา บานเลขท่ี 23/1 หมู 6  ตําบลทาตลาด  อําเภอ
สามพราน   จังหวดันครปฐม    ประกอบอาชีพเปนชางทําเคร่ืองดนตรีไทย   คือ ซออู  ซอดวง   
และซอสามสาย   ไดกลาวถึงซออูครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล  
 

           ซออูของชางตอยงานกลึงก็ละเอียดดี    สัดสวนก็ไดมาตรฐานเหมือน
ของดุริยบรรณ ข้ึนหนาซอเสียงดี เสียงนุมสีงาย คุณภาพของเสียงดีเลยหละ ไม
กินแรง รูปทรงหรือสัดสวนโดยรวมดี คนก็นยิมใชซอชางตอยกันเยอะ เห็น
ลูกคาของผมชมใหฟงอยูหลายคน หนังท่ีข้ึนหนา เขาข้ึนตึงดีนะ เสียงดงักังวาน
ดี หนังนิ่มดี  (เชาว  ชาวนาเปา, สัมภาษณ, 15 กุมภาพนัธ 2555)  

 

                จากคําสัมภาษณชางเชาว  ชาวนาเปา พบวา ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ไดสรางซออูท่ีมี
คุณภาพเสียงท่ีดี ไดรูปทรงและสัดสวนท่ีมีมาตรฐานตามกระสวนดุริยบรรณ มีการข้ึนหนาซออู
โดยใชหนังท่ีมีคุณภาพดี นิม่ และข้ึนหนาซอไดตึง สงผลใหเสียงซออูมีความดังกังวาน เสียงนุม 
และซออูของครูธีรพันธุไดรับความนิยมในกลุมนักเลนดนตรีไทย  
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ตารางท่ี 7  แสดงผลการสัมภาษณความคิดเห็นของศิลปนทางดานดนตรีไทยและชางทําซออู  
ท่ีไดลองสีซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล 

 

ชื่อศิลปน / ชาง ลักษณะทางกายภาพ 
 

คุณภาพของเสียงซออู 

อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี - งานกลึงมีความละเอียด  
- รูปทรงและสัดสวนมี
ความลงตัว 
- ลูกบิดซอไมโผลมากเกิน
จนเกนิไป 
- ไดองศาของลูกบิดท่ีเฉียง
ตามแบบโบราณ 
- นําลวดลายไทยมาใสใน
งานกลึงไดลงตัว 
- แตงเหยียบฐานบัวได
สนิท 
- น้ําหนักของคันชักและ
คันทวนมีความสัมพันธ
กัน 
- ข้ึนหนาใชหนังแพะ
คุณภาพดีไมหนาและบาง 
- ทาขอบกะโหลก
เรียบรอย 
 

- เสียงไมแหบ 
- ลงนิ้วแลวเสียงชัดเจน
ทุกนิ้ว 
- สีแลวเสียงดมีาก  

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี 
 

- สรางรูปแบบซอ และคัน
ทวนสวยงาม 
- ทําซอสวยกวาชางอ่ืนๆ
ในปจจุบันนี้  
- งานกลึงมีความละเอียดด ี
- สัดสวนทุกอยางลงตัว 

- คุณภาพเสียงดี 
- ลงนิ้วและคันชักมี
ความสัมพันธกันด ี
เสียงออกมาชัดเจน  
- ทําซอเสียงออกมาดี
ทุกคัน  



 
281 

 

ศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผ่ือน 
 

- งานกลึงเรียบรอยและ
สมบูรณด ี
- งานกลึงไดสัดสวนตาม
แบบโบราณ 
- เหยียบกะโหลกสนิทดี 
- คันทวน ลูกบิด คันชักมี
ความกลมกลืนกัน 
 

- คุณภาพเสียงดีมาก 
- สีออกและสีเขามีเสียง
เดียว 
- ลงนิ้วแลวใชคันชักมี
ความสัมพันธกัน 
 

อาจารยไพศาล  อินทวงศ - คันทวนมีขนาดไมอวน
และเรียวจนเกินไป 
- สัดสวนและรูปทรงของ
คันทวนไดมาตรฐาน
ถูกตองตามแบบซอ
โบราณ  
- ใชหนังแพะท่ีมีคุณภาพ
ไมบางและหนาเกินไป 
- งานกลึงประณีตมาก 
 

- สีออกและสีเขามีเสียง
เดียว 
- เสียงไพเราะ ชัดเจน 
- ลงนิ้วแลวใชคันชักมี
ความสัมพันธกัน เสียง
ชัดเจนด ี
 

รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย  ขันธศิริ - ข้ึนหนาซอเรียบรอย 
- ทารักขอบหนาซอไม
ขรุขระ 
- ใชหนังแพะท่ีมีคุณภาพ
ในการข้ึนหนาซอ 
- คันทวนมีสัดสวนท่ี
กลมกลืนกัน 
- คันทวนไมใหญเทอะทะ 
- งานเรียบรอยดูคลาสสิค 
- หมอนซอคุณภาพด ี
 
 

- ซอเสียงดีโดยท่ีไมตอง
แตงเสียง 
- สีงาย 
- ลงนิ้วเสียงไมแกรก 
- ไมมีเสียงบอดเสียง
ตาย 
- เสียงชัดเจนทุกนิ้ว 
- ทําซอเสียงออกมาดี
ทุกคัน 
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รองศาสตราจารย ดร.จําลอง  โพธ์ิบุญ - รูปทรงสวยงามสมสวน 
- ลวดลายงานกลึงชัดเจน 
- กลึงลูกแกวคม สวยงาม 
 

- ลงนิ้วแลวใชคันชักมี
ความสัมพันธกัน 
- เสียงไพเราะ ตอ 
นุมนวล กลมกลอม 
 

ผูชวยศาสตราจารยวนัชัย  เอ้ือจิตรเมศ - รูปทรงและสัดสวนดู
สวยงาม หวานและพล้ิว 
- ข้ึนหนาซอตึง 

- เสียงดีโดยท่ีไมตอง
แตงเสียงอีก 
- สีแลวเหมาะมือ 
- เสียงหวาน นุมนวล 
 

ชางวินิจ   พุกสวัสดิ์ - กลึงคันทวนซอมีความ
ละเอียด ประณีต 
- สัดสวนของคันทวนมี
ความเหมาะสม 
- ใชหนังแพะท่ีมีคุณภาพ
ในการข้ึนหนาซอ 
 

- เสียงไพเราะ  นุมนวล  
- มีเสียงท่ีคมชัด นาฟง 

ชางประสิทธิ   ทัศนากร - นํามาเปนซอตนแบบได 
- งานกลึงมีความละเอียด
มาก 
- งานกลึงมีความประณีต 
สวยงาม 
- รูปทรงซอมีความ
ออนหวาน พล้ิว 
- ลูกแกวกลึงไดคมมาก  
- คันทวนซอมีสัดสวน
พอเหมาะ ลงตวั 
- ตกแตงเหยียบกะโหลก
ซอไดสนิทด ี
 

- เสียงไพเราะ นุมนวล 
- เสียงคมชัด 
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- ลูกบิดซอไดมาตรฐาน 
   ท่ีดี 
- สีงาย บังคับซอไดตาม
ตองการ  
 

ชางเชาว   ชาวนาเปา - รูปทรงและสัดสวน
สวยงามไดมาตรฐาน 
- งานกลึงละเอียด 
- ใชหนังคุณภาพดีข้ึนหนา
ซอใหตึง  
 

- เสียงดังกังวาน 
- เสียงนุม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทท่ี  5 
สรุปผลการวิจัย  และขอเสนอแนะ  

 
                จากการศึกษา เร่ืองกรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล ผลการศึกษา
พบวา กรรมวธีิการสรางซออู มีข้ันตอนและกรรมวิธีท่ีอาศัยความละเอียด ประณีตของชาง ผนวก
กับความเอาใจใสและความตัง้ใจในการทํางานของชาง มีความพิถีพิถันในทุกข้ันตอน เลือกใชวัสดุ
ท่ีมีคุณภาพ ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล เปนชางทําเคร่ืองดนตรีไทยประเภท ซออู ซอดวง และซอสาม
สาย ท่ีไดรับการยอมรับในกลุมนักดนตรีไทย ศิลปนทางดานดนตรี ครู อาจารย ตลอดจนนกัเรียน
และนักศกึษาโดยท่ัวไป วาเปนชางท่ีสรางซออูไดมาตรฐาน ท้ังรูปทรงและสัดสวนท่ีมีความ
สวยงาม งานกลึงมีความประณีต เสียงของซออูมีความกงัวาน คมชัด นุมนวล และมีแกวเสียง ทํา
ใหสามารถนําไปใชในการบรรเลงในวงหรือบรรเลงเด่ียวไดดี  
   การศึกษาประวัตแิละผลงานการสรางซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา ครูธีร-
พันธุเร่ิมสรางซออูตั้งแตสมัยยังเรียนอยูช้ันมศ.1 มีการฝกหัดสรางดวยตนเองมาโดยตลอด มีการ
ลองผิดลองถูกในการสราง เม่ือพบขอผิดพลาดก็นํามาปรับปรุงแกไข จนทําใหชางเกิดความ
ชํานาญมากข้ึน และพัฒนาฝมืองานชางมาโดยตลอดตามลําดับ ครูธีรพันธุมีความรูและความเขาใจ
ในงานศิลปะ มีความละเอียดและต้ังใจสรางซออูใหมีความพิถีพิถันในทุกขั้นตอน โดยมีการผลิต
และควบคุมผลงานการสรางซออูดวยตนเองเพียงคนเดียว มีการพัฒนากรรมวิธีการสรางอยู
ตลอดเวลา คัดสรรวัสดุท่ีมีคุณภาพนํามาสรางซออู เชน ไม กะโหลกซอ หนังแพะ หางมา และครู
ธีรพันธุเปนผูท่ีสามารถในการบรรเลงซออูไดเปนอยางดี  

  ในปจจุบันมีระบบการสรางซออูจากโรงงานอุตสาหกรรมมากมาย แตครูธีรพันธุไม
จําเปนตองสรางซออูใหเปนไปตามระบบโรงงานอุตสาหกรรมเพ่ือการผลิตในเชิงปริมาณ ไมมุง
ผลิตออกมาจาํหนายเหมือนธุรกิจการขายเคร่ืองดนตรีไทยในปจจุบัน โดยจะควบคุมคุณภาพของ
งานทุกช้ินใหออกมาละเอียดและประณีตท่ีสุด มีความพิถีพิถันต้ังแตการคัดเลือกไม คัดเลือก
กะโหลกซอ การกลึง การเหลา การขัดและตกแตง รวมถึงใหความสําคัญตออายุการใชงานท่ี
ยาวนาน ซ่ึงตางจากการสรางซออูในระบบโรงงานอุตสาหกรรม จึงทําใหผลงานการสรางซออูทุก
ชิ้นของครูธีรพันธุเปนท่ียอมรับในกลุมนกัเลนซออู  
   กรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ   ธรรมานุกูล มีลักษณะเฉพาะของข้ันตอนการ
สรางท่ีแตกตางไปจากระบบโรงงานอุตสาหกรรม ในดานการกลึงโดยใชมีดกลึงในลักษณะตางๆ
หลากหลายรูปแบบ จึงทําใหงานมีความลวดลายท่ีงดงามประณีต มกีารลงแลกเกอรและข้ันตอน
การขัดดวยกระดาษทรายนํ้าท่ียังไมมีชางคนไหนเคยทํามากอน ซ่ึงข้ันตอนนี้ชวยสงผลใหชิ้นงานมี
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ความละเอียด ประณีต ครูธีรพันธุใหความสําคัญในกรรมวิธีการสรางทุกๆข้ันตอน มีความต้ังใจ
และพิถีพิถัน ใหงานออกมามีความละเอียดท้ังเร่ืองความสวยงามและเร่ืองของคุณภาพเสียง  
   ปจจัยท่ีสงผลตอคุณภาพของเสียงซออูของครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล คือ ขนาดและสัดสวน
ของคันทวน คันชัก การคัดกะโหลกซออู การคัดหนังท่ีนํามาข้ึนหนา หางมา สายซอ ยางสน และ
หมอนซอ  ครูธีรพันธุใหความสําคัญของการกลึงคันทวนซออูใหไดสัดสวนมาตรฐานตาม
กระสวนโบราณ องคประกอบเหลานี้เปนส่ิงท่ีสําคัญและประกอบกันไดอยางลงตัว ซ่ึงจะสงผลตอ
คุณภาพของเสียงซออูใหมีความคมชัด นุมนวล ดังกังวาน และมีแกวเสียง การคัดสรรวัสดุท่ีมี
คุณภาพดี นําประสบการณความรูทางดานดนตรีไทยและดานงานชาง มาปรับใชในกรรมวิธีการ
สรางซออู และเอาใจใสฝกฝนดวยความมานะพยายาม จนทําใหซออูทุกคันท่ีสรางโดยครูธีรพันธุ 
มีคุณภาพเสียงท่ีดีเยีย่มและงานกลึงมีความประณีต งดงาม จนเปนท่ียอมรับในกลุมนกัเลนซออู 
   จากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานดนตรีไทยและชางทําซออูท้ังหมด 10 ทาน ไดแก 
อาจารยเฉลิม  มวงแพรศรี  รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี   ศาสตราภิชานปกรณ  รอดชางเผ่ือน
อาจารยไพศาล  อินทวงศ   รองศาสตราจารย ดร.โกวิทย  ขันธศิริ   รองศาสตราจารย ดร.จําลอง  
โพธ์ิบุญ    ผูชวยศาสตราจารยวนัชัย   เอ้ือจติรเมศ    ชางวินิจ  พุกสวัสดิ์   ชางประสิทธิ  ทัศนากร 
ชางเชาว  ชาวนาเปา เกีย่วกบัปจจัยท่ีสงผลตอคุณภาพของเสียงซออูและคุณภาพของเสียงซออูของ
ครูธีรพันธุ  ธรรมานุกูล พบวา ซออูท่ีมีคุณภาพดีมีปจจยัตางๆ หลายประการ เชน ความลงตัวของ
รูปทรงและสัดสวนท่ีไดมาตรฐานตามแบบกระสวนโบราณ รูปทรงของกะโหลกซออู การคัดหนงั
ท่ีนํามาข้ึนหนาซออู สายซอ หมอนซอ รวมถึงการปรับและตกแตงเสียงซออู ซ่ึงปจจัยท้ังหมดนี้
ข้ึนอยูกับชางผูสรางตองมีความรูทางดานเชิงชาง มีความเขาใจในเสียงของเคร่ืองดนตรีไทย มี
ประสบการณและความชํานาญเปนอยางด ี จากคําสัมภาษณสวนใหญ พบวา ซออูของครูธีรพันธุ  
ธรรมานุกูล เปนซอที่ไดมาตรฐานท้ังรูปทรงและสัดสวนมีความสมบูรณและลงตัว คันทวน ลูกบิด 
คันชัก มีความกลมกลืนกัน มีงานกลึงท่ีละเอียด ประณีต และคุณภาพเสียงท่ีดี คมชัด นุมนวล และ
ดังกังวาน 
 
ขอเสนอแนะ 
 

  1. การศึกษาและการดําเนนิการวจิัย ในหัวขอเร่ือง กรรมวิธีการสรางซออูของครูธีรพันธุ 
ธรรมานุกูล ถือวาเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษและสืบทอดภูมิปญญาดานงานชาง งานวจิัยนีเ้ปน
การศึกษากรรมวิธีการสรางซออูของศิลปนตนแบบเพียงทานเดยีว ควรมีการศึกษาเพิ่มเติมจากชาง
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ทานอ่ืนๆ เพื่อจะไดขอมูลท่ีหลากหลาย และทราบกรรมวิธีการสรางท่ีมีความแตกตางกัน อันจะ
เกิดเปนองคความรูเพิ่มเติม ดังมีรายนามชางท่ีพอจะรวบรวมไดดังนี ้

- ชางวินิจ  พุกสวัสดิ์  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
- ชางประสิทธิ  ทัศนากร  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม 
- ชางเชาว  ชาวนาเปา  อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม 
- ชางจอน  ไทรวิมาน อําเภอบางพลี  จังหวดัสมุทรปราการ 
- ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน  อําเภอเมือง จังหวดัเชียงใหม  
- ชางล้ิม  จันทรกูล อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม  

                2. ควรมีการวิจยัเร่ืองวัสดุทดแทนกะโหลกซออู เนื่องจากพันธุมะพราวท่ีใชในการทํา
กะโหลกซออูเปนพันธุไมหายาก ปลูกเฉพาะในจังหวัดสมุทรสงคราม และอาจสูญพนัธุในอนาคต  
 
 
 



รายการอางอิง 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 
 

ชื่อ - นามสกุล   นายต้ังปณิธาน  อารีย 
วัน เดือน ปเกดิ   1  ธันวาคม  2527 
ประวัติการศึกษา - สําเร็จการศึกษา ระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตน  จากโรงเรียน

เม็งรายมหาราชวิทยาคม จังหวัดเชียงราย 
- สําเร็จการศึกษา ระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย จากโรงเรียน
ดํารงราษฎรสงเคราะห จังหวัดเชียงราย 
- สําเร็จการศึกษา ระดับปริญญาตรี คณะครุศาสตร  สาขาวิชา
ดนตรีศึกษา  จากมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
กรุงเทพมหานคร 

ประวัติการทํางาน - พ.ศ. 2549 - 2551  ประกอบอาชีพครูสอนดนตรีไทย  ระดับ
มัธยมศึกษา โรงเรียนราชิน ีกรุงเทพมหานคร  

         - พ.ศ. 2551 - 2554 ประกอบอาชีพครูสอนดนตรีไทย ระดับ 
มัธยมศึกษา โรงเรียนซางตาครูสคอนแวนท กรุงเทพมหานคร 

 - ปจจุบัน ประกอบอาชีพครูสอนดนตรีไทย  ระดับ
ประถมศึกษา โรงเรียนเซนตคาเบรียล กรุงเทพมหานคร 

ท่ีอยูท่ีสามารถติดตอได 90 ซอยจันทน 24 (เย็นจิตต)  ถนนจันทน แขวงทุงวดัดอน   
                                                       เขตสาทร กรุงเทพมหานคร  
โทรศัพท 086-3342508 
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