
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การประพันธ์เพลง: "ไต้ฝุ่นนารี" ซิมโฟนี 

นายณัฐวุฒิ นราวุฒิชัย 

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีการศึกษา 2556 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

COMPOSITION: "TYPHOON NARI" SYMPHONY 

Mr. Nattawut Narawutthichai 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Fine and Applied Arts Program in Western Music 

Department of Music 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2013 

Copyright of Chulalongkorn University 
 



 

 

หัวข้อวิทยานิพนธ์ การประพันธ์เพลง: "ไต้ฝุ่นนารี" ซิมโฟนี 
โดย นายณัฐวุฒิ นราวุฒิชัย 
สาขาวิชา ดุริยางคศิลป์ตะวันตก 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 
  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อนุมัติให้นับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นส่วน
หนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 

 

 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

(รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์) 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 ประธานกรรมการ 

(ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์) 

 อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

(ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร) 

 กรรมการ 

(ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ) 

 กรรมการ 

(ดร.รามสูร สีตลายัน) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ) 

 



 ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทคัดย่อภาษ าไทย  

ณัฐวุฒิ นราวุฒิชัย : การประพันธ์เพลง: "ไต้ฝุ่นนารี" ซิมโฟนี. ( COMPOSITION: 
"TYPHOON NARI" SYMPHONY) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ศ. ดร.ณรงค์ฤทธิ์ 
ธรรมบุตร, 131 หน้า. 

บทประพันธ์ "ไต้ฝุ่นนารี" ซิมโฟนีนี้ แต่งโดยมีเนื้อหาบรรยายถึงไต้ฝุ่นที่มีชื่อว่า "ไต้ฝุ่น
นารี" ซึ่งเกิดในฤดูฝนของปีพ.ศ. 2556 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ผู้เขียนต้องเดินทางออกนอกบ้านบ่อยๆ 
ผู้เขียนได้บรรยายถึงความรู้สึกที่มีต่อไต้ฝุ่นนารีและช่วงเวลาดังกล่าว อีกทั้งยังมีการเปรียบเทียบค า
ว่า "นารี" ซึ่งเป็นชื่อของไต้ฝุ่น กับค าว่า "นารี" ในภาษาไทยที่แปลว่า "ผู้หญิง" ในเชิงพรรณนา 

แนวคิดของบทประพันธ์นี้เป็นลักษณะดนตรีร่วมสมัยส าหรับวงออร์เคสตร้า ใช้ระบบอิง
กุญแจเสียงและเทคนิคการประพันธ์ในสมัยใหม่ มีการผสมผสานระหว่างส าเนียงดนตรีตะวันตก
กับดนตรีตะวันออก โดยแบ่งโครงสร้างออกเป็น 3 ท่อน ท่อนที่หนึ่งใช้สังคีตลักษณ์แบบโซนาตา 
ท่อนที่สองแบ่งออกเป็น 2 ช่วง และท่อนที่สามเป็นการน าท่อนที่หนึ่งมาดัดแปลง 

ภาควิชา ดุริยางคศิลป์ 

สาขาวิชา ดุริยางคศิลป์ตะวันตก 

ปีการศึกษา 2556 

 

ลายมือชื่อนิสิต   
 

ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก   
 

 

 



 จ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทคัดย่อภาษ าอังกฤษ 

# # 5586710035 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORDS: MUSIC / COMPOSITION / SYMPHONY / ORCHESTRA / SONG / TYPHOON 
NARI 

NATTAWUT NARAWUTTHICHAI: COMPOSITION: "TYPHOON NARI" 
SYMPHONY. ADVISOR: PROF. NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph.D., 131 pp. 

The composition of the "Typhoon Nari" Symphony particularized in this 
study was inherently inspired by one of the deadly typhoons called “Nari” 
pounding many countries during the rainy season in 2013. The composer not only 
described through the song his feeling reflected by the destructive power of Nari, 
but also comparably associated “Nari”, a typhoon’s appellation, to the meaning 
of its homophone in Thai which literally means “woman”. 

The composition was conceptually designed as a contemporary music for 
an orchestra applying tonality and contemporary techniques with a combination 
of western and eastern musical characteristics. The structure of which was 
therefore separated into 3 movements—the first one is a sonata form, the second 
one was split into 2 sections and the last one was modified from the first 
movement. 

Department: Music 

Field of Study: Western Music 

Academic Year: 2013 

 

Student's Signature   
 

Advisor's Signature   
 

 

 



 ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

ข้าพเจ้าขอขอบคุณผู้ที่ให้การสนับสนุนและให้ค าปรึกษาแนะน าจนกระทั่งผลงานชิ้นนี้
ส าเร็จลุล่วงด้วยดี 

ขอขอบพระคุณผู้มีพระคุณในครอบครัวที่ให้ก าลังใจและคอยสนับสนุนมาโดยตลอด 

ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่
เสียสละเวลาดูแลให้ค าปรึกษาในการท าวิทยานิพนธ์ และสั่งสอนวิชา แนะน าแนวทางที่ถูกต้องแก่
ข้าพเจ้า 

ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปมานนท์ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 
ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ อาจารย์ ดร.รามสูร สีตลายัน 
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที่อบรมสั่งสอนให้ความรู้อันมีค่ายิ่ง และสละเวลาให้แนะน าต่างๆในการท า
วิทยานิพนธ์นี้ 

ขอขอบพระคุณ ผศ. ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ภายนอกมหาวิทยาลัย 
ที่สละเวลามาให้ค าแนะน าในการท าวิทยานิพนธ์นี้ 

สุดท้ายนี้ขอขอบพระคุณอาจารย์ผู้มีพระคุณทุกท่านที่ได้สั่งสอน อบรม ให้ความรู้แก่
ข้าพเจ้าและเมตตาให้การช่วยเหลือข้าพเจ้ามาโดยตลอด 

 



สารบัญ 
  หน้า 

บทคัดย่อภาษาไทย ............................................................................................................................. ง 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ....................................................................................................................... จ 

กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................................. ฉ 

สารบัญ .............................................................................................................................................. ช 

บทที่ 1 .............................................................................................................................................. 1 

บทน า ................................................................................................................................................ 1 

1.1   ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ ............................................................................................ 1 

1.2   วัตถุประสงค์ ........................................................................................................................ 2 

1.3   ขอบเขตของการประพันธ์เพลง ............................................................................................ 2 

1.4   วิธีด าเนินการประพันธ์เพลง ................................................................................................. 2 

1.5   ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ ................................................................................................... 2 

บทที่ 2 .............................................................................................................................................. 3 

อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์ .................................................................................................................... 3 

2.1   แนวคิดและอิทธิพลที่ได้รับ ................................................................................................... 3 

2.2   โครงสร้างของบทประพันธ์แบ่งเป็น 3 ท่อนดังต่อไปนี้ .......................................................... 6 

2.3   อรรถาธิบายจากช่วงเริ่มต้นไปยังช่วงสุดท้ายตามล าดับ ........................................................ 8 

2.3.1   ท่อนที่หนึ่ง ................................................................................................................ 8 

2.3.1.1   ช่วงเกริ่นน า ................................................................................................ 8 

2.3.1.2   ตอนน าเสนอ ............................................................................................... 9 

2.3.1.3   ตอนพัฒนา ............................................................................................... 13 

2.3.1.4   ช่วงเชื่อม ................................................................................................... 16 

2.3.1.5   ตอนย้อนความ .......................................................................................... 16 

2.3.2   ท่อนที่สอง ............................................................................................................... 17 

2.3.2.1   ตอน A ...................................................................................................... 17 

2.3.2.2   ตอน B ...................................................................................................... 23 

2.3.3   ท่อนที่สาม .............................................................................................................. 26 

2.3.3.1   ตอน A ...................................................................................................... 26 



 ซ 

  หน้า 

2.3.3.2   ตอน B ...................................................................................................... 27 

2.4   รายชื่อเครื่องดนตรี ............................................................................................................ 30 

โน้ตเพลงฉบับสมบูรณ์ ..................................................................................................................... 31 

รายการอ้างอิง ............................................................................................................................... 130 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ ............................................................................................................. 131 

 



บทที่ 1 

บทน า 

1.1   ความเป็นมาและแรงบันดาลใจ 

บทประพันธ์เพลงนี้มีชื่อว่า “ไต้ฝุ่นนารี ซิมโฟนี” (Typhoon Nari Symphony) เป็นบท
ประพันธ์เพลงบรรยายเรื่องราว (Program music) ส าหรับวงออร์เคสตร้าชิ้นแรกของผู้แต่ง ได้แรง-
บันดาลใจมาจากการที่ผู้แต่งได้ประสบกับพายุไต้ฝุ่นในช่วงปลายปีพ.ศ.2556  ที่มีชื่อว่า “ไต้ฝุ่นนารี” 
ผู้แต่งได้สัมผัสถึงเสน่ห์บางอย่างที่น่าหลงใหลของบรรยากาศในช่วงนั้น เช่น สายฝน อากาศที่เย็น
สบาย ความสงบหลังจากฝนหยุด เป็นต้น 
 บทเพลงนี้ผู้แต่งตั้งใจจะบรรยายถึงพายุไต้ฝุ่นที่เข้ามาประเทศไทยในช่วงฤดูฝนปีพ.ศ.2556 มี
ชื่อเรียกเฉพาะว่า “ไต้ฝุ่นนารี” (Typhoon Nari) ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ผู้แต่งก าลังศึกษาอยู่ที่
มหาวิทยาลัย ในช่วงนั้นผู้แต่งต้องเดินไปกลับระหว่างบ้านกับมหาวิทยาลัยเกือบทุกวัน ท าให้ต้องเปียก
ฝนกลับบ้านเสมอๆ ผู้แต่งได้มีความรู้สึกอย่างประหลาดกับไต้ฝุ่นนารีและช่วงเวลาดังกล่าว แทนที่จะ
รู้สึกล าบากกับการเดินทาง ผู้แต่งกลับมีความรู้สึกปลื้มปิติ ชุ่มฉ่ า และหลงใหลในบรรยากาศท่ามกลาง
สายฝน ราวกับหัวใจก าลังถูกชะล้างด้วยสายฝนที่ท้องฟ้าให้มา ผู้แต่งคิดว่าไต้ฝุ่นแม้จะอันตรายในบาง
แง่มุม แต่ก็มีแง่มุมที่งดงามเช่นกัน เปรียบเหมือนชื่อของไต้ฝุ่นชนิดนี้ที่มีชื่อว่า “นารี” ซึ่งในภาษาไทย
จะแปลว่า “หญิงสาว” เป็นความหมายที่งดงามตัดกับความอันตรายของไต้ฝุ่น 
 ในความเป็นจริงนั้น ไต้ฝุ่นนารีเป็นพายุหมุนเขตร้อน (TROPICAL CYCLONE) ที่มีก าลังแรง
จนมีผู้เสียชีวิตมากมายในต่างประเทศและท าให้เกิดความเสียหายต่อชุมชน จนมีชื่อเรียกอีกชื่อใน
ประเทศไทยว่า “พายุนารีพิฆาต”[1]  ผู้แต่งจึงเปรียบเปรยพายุชนิดนี้เหมือนนิสัยของผู้หญิงที่บาง
แง่มุมก็ดูอ่อนหวานงดงาม แต่บางแง่มุมก็ดูรุนแรงและเกรี้ยวกราดขึ้นมาได้อย่างกระทันหันอย่างไม่มี
เหตุผล ซึ่งก็เปรียบได้ดั่งพายุและสายฝนที่ เราไม่สามารถคาดเดาเวลาที่จะเกิดขึ้นอย่างแน่ชัด ด้วย
ความรู้สึกเช่นที่กล่าวมานี้ท าให้ผู้แต่งเกิดแรงบันดาลใจที่อยากจะถ่ายทอดเรื่องราวและความรู้สึกของ
ผู้แต่งที่มีต่อไต้ฝุ่นนารี สายฝนและช่วงเวลาที่ประทับใจดังกล่าวผ่านบทประพันธ์ประเภทซิมโฟนี -
ออร์เคสตร้า 
 ผู้แต่งได้เลือกใช้วงออร์เคสตร้าในการบรรยายเรื่องราวเพราะเป็นวงที่ขนาดใหญ่ ให้พลังเสียง
ได้เต็มที่ สามารถแทนความรุนแรงและภาพของพายุได้ดี อีกทั้งยังมีสีสันหลากหลาย สามารถท าให้
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ได้ชัดเจนขึ้น อีกทั้งยังท าให้มิติในเพลงมีความหลากหลายเหมาะแก่
การประพันธ์เพลงร่วมสมัย 
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1.2   วัตถุประสงค์ 

      1.2.1   เพ่ือถ่ายทอดความซาบซึ้งและความประทับใจผ่านบทประพันธ์ส าหรับวงออร์เคสตร้าใน
ลักษณะดนตรีร่วมสมัย 
      1.2.2   เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างผลงานประพันธ์ที่มีลีลาผสมผสานระหว่างส าเนียงตะวันตก
และส าเนียงตะวันออก 
      1.2.3   เป็นผลงานที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้กับงานทางวิชาการและการเรียนการสอนดนตรีใน
ระดับอุดมศึกษา 

1.3   ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 

      1.3.1   เป็นบทเพลงบรรยายเรื่องราวในลักษณะดนตรีร่วมสมัย 
      1.3.2   เป็นบทเพลงที่ผสมผสานความเป็นตะวันตกกับตะวันออก เช่น บันไดเสียง (Scale) , 
โมทิฟ (Motif) และเทคนิคการเล่นเครื่องดนตรีที่เลียนแบบส าเนียงของดนตรีตะวันออก 
      1.3.3   เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงออร์เคสตร้า 
      1.3.4   ความยาวประมาณ 18 นาที 

1.4   วิธีด าเนินการประพันธ์เพลง 

      1.4.1   ค้นคว้าหาข้อมูลโดยการศึกษาวรรณกรรมประเภทบทเพลงซิมโฟนีและดนตรีบรรยาย
เรื่องราวส าหรับวงออร์เคสตร้าที่เป็นงานร่วมสมัยที่มีชื่อเสียงเพ่ือใช้เป็นแนวทาง 
      1.4.2   ก าหนดโครงสร้างและสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ให้มีความเหมาะสมกับความยาวของ
บทประพันธ์ ซึ่งจะประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่ 3 ท่อน 
      1.4.3   วางแผนโครงสร้างใหญ่โดยการวางแผนอารมณ์เพลงในช่วงต่างๆ ก าหนดพ้ืนผิว 
(Texture) โดยวางแผนการด าเนินไปของพ้ืนผิว เหตุการณ์ต่างๆ และสีสันของเสียงอย่างคร่าวๆ 
      1.4.4  สร้างสรรค์โมทิฟ (Motif) โดยเลือกส าเนียงของบันไดเสียง (Scale) ให้เหมาะสม 
      1.4.5  ประพันธ์เพลงโดยพิจารณาให้มีความเหมาะสม สอดคล้องกับสิ่งที่วางแผนไว้อย่างยืดหยุ่น 
      1.4.6   รับค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือปรับปรุงให้มีความสมบูรณ์มากขึ้นเป็นระยะๆ 
      1.4.7   การจัดพิมพ์และการน าเสนอรูปเล่มสมบูรณ์ ซึ่งประกอบด้วย บทอรรถาธิบายและ
โน้ตเพลงที่สมบูรณ ์

1.5   ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

      1.5.1   สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงใหม่ในวงวิชาการประพันธ์เพลง 
      1.5.2   สร้างแรงบันดาลใจและแนวคิดให้นักประพันธ์รุ่นใหม่ 
      1.5.3   เผยแพร่บทประพันธ์ในรูปแบบวิชาการ 
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บทที่ 2 

อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์ 

2.1   แนวคิดและอิทธิพลที่ได้รับ 

 “ไต้ฝุ่นนารี” ซิมโฟนีเป็นบทประพันธ์ในระบบอิงกุญแจเสียงที่มีการด าเนินเสียงประสาน
ซับซ้อน เรียบเรียงส าหรับวงออร์เคสตร้า มีความยาวเพลงโดยรวมประมาณ 18 นาที รูปแบบเป็น
ประเภทเพลงร่วมสมัย ซึ่งแบ่งเพลงออกเป็น 3 ท่อน แต่ละท่อนบรรยายถึงไต้ฝุ่นนารีในอารมณ์ต่างๆ 
 บทประพันธ์เพลงนี้ได้รับอิทธิพลจากนักประพันธ์เพลง บทเพลง และกระแสดนตรีต่างๆ
ผสมผสานกันดังต่อไปนี้ 

      2.1.1   ณรงค์ ปรางค์เจริญ 

 ณรงค์ ปรางค์เจริญเริ่มเล่นดนตรีตั้งแต่มัธยมศึกษาปีที่ 1 ในวงโยธวาฑิตของโรงเรียนหอวัง 
จากนั้นเขาได้ศึกษาเปียโนกับอาจารย์คิท ยัง (Kit young) และได้เรียนประพันธ์เพลงกับณรงค์ฤทธิ์ 
ธรรมบุตร เขาได้ไปเรียนกับอาจารย์สตีฟ เทเลอร์ (Steve Taylor) ที่ประเทศสหรัฐอเมริกา จนส าเร็จ
ปริญญาเอกที่มหาวิทยาลัย University of Missouri-Kansas City ณรงค์ได้ศึกษาการประพันธ์เพลง
กับอาจารย์เฉิน อี๋ (Chen Yi)  ณรงค์ชื่นชอบเอกลักษณ์หลายอย่างในดนตรีของเฉิน อ๋ีอย่างมาก จึงยึด
เป็นแนวทางในการศึกษาเรื่อยมา 
 ลักษณะดนตรีของเขาเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีคลาสสิกกับดนตรีไทยซึ่งเป็นดนตรี
บ้านเกิดจนสามารถสร้างความเป็นเอกลักษณ์ในดนตรีได้จนท าให้เขาประสบความส าเร็จกับรางวัล
ระดับนานาชาติมากมายและมีชื่อเสียงในฐานะนักประพันธ์ระดับโลก 
 ผู้แต่งได้ศึกษาบทเพลงและน าเทคนิคแนวคิดบางอย่างจากบทเพลงของณรงค์ ปรางค์เจริญ
มาใช้กับบทประพันธ์ “ไต้ฝุ่นนารี” ซิมโฟนีนี้ เช่น 

            2.1.1.1   Illumination 
 โดยรวมเป็นบทประพันธ์เพลงส าหรับวงออร์เคสตร้าที่มีความหนักหน่วง รุนแรง มีสีสัน
หลากหลาย บรรยายถึงไฟที่ถูกจุดให้เกิดความโชติช่วง เป็นบทเพลงที่ผสมผสานส าเนียงไทยเข้าไปท า
ให้ดนตรีของเขามีเอกลักษณ์แตกต่างจากนักประพันธ์ชาติอ่ืน กล่าวคือมีส าเนียงของความเป็นไทย
และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ผสมกับดนตรีคลาสสิก 

            2.1.1.2   Maha Mantras 
 บทเพลง “มหามนตรา” นี้เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงออร์เคสตร้า แต่เดิมได้ถูกประพันธ์ขึ้น
ส าหรับวงเครื่องลม มีชื่อว่า “มนตรา” (Mantras) แต่ต่อมาภายหลังได้มีการเรียบเรียงส าหรับวง
ออร์เคสตร้าโดยเติมค าว่า “มหา” ที่มีความหมายว่ามาก-ใหญ่เข้าไป บทเพลงนี้มีการใช้ส าเนียง
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พ้ืนบ้านของภาคอีสานของไทยผสมผสานเข้าไปด้วย เนื้อหาสื่อถึงความต้องการที่จะให้เพลงนี้
เปรียบเสมือนเวทมนต์ที่ปัดเป่าสิ่งไม่ดีให้หายไปจากโลก[2] ผู้แต่งได้น าลีลาบางอย่างมาใช้ในบท
ประพันธ์ เช่น การก าหนดให้เครื่องแต่ละเครื่องเล่นโน้ตพยางค์ที่แตกต่างกันในเวลาเดียวกันจนเกิด
ความซับซ้อนของจังหวะ การเล่นเทคนิค wide vibrato ที่กว้างถึงระยะ quarter tone การปูทาง
ของพ้ืนผิว (Texture) ในช่วงเข้าสู่จุดสูงสุด (Climax) ของเพลง 

      2.1.2   เฉิน อ๋ี (Chen Yi) 

 เฉิน อี๋เป็นนักประพันธ์หญิงชาวจีนที่มีชื่อเสียงระดับโลก เกิดวันที่ 4 เมษายน ค.ศ.1953 เธอ
เป็นผู้หญิงจีนคนแรกที่ได้รับปริญญาเอกสาขาการประพันธ์ดนตรีจากมหาวิทยาลัย Central- 
Conservatory of Music ของปักก่ิง โดยเธอเล่นไวโอลินเป็นเครื่องมือเอก 
 เฉิน อ๋ีเกิดในตระกูลที่ร่ ารวยและเริ่มต้นเรียนเปียโนตั้งแต่อายุ 3 ขวบ จากนั้นในปีค.ศ.1966 
ช่วงการปฏิวัติวัฒนธรรมจีนจากลัทธิคอมมิวนิสต์ ครอบครัวของเธอได้รับผลกระทบอย่างร้ายแรง แต่
เธอก็ยังแอบซ้อมดนตรีเมื่อมีโอกาส 
 เฉิน อ๋ีได้ใช้เวลาที่อยู่ในชนบทเรียนรู้วัฒนธรรมและดนตรีพ้ืนบ้านจีน ซึ่งภายหลังเธอได้ใช้
เป็นจุดเด่นในการประพันธ์เพลง หลังจากที่เธออายุได้ 17 ปีก็กลับไปอยู่กวางโจวและเริ่มเล่นดนตรีใน
วง Beijing Opera Troup ต่อมาเธอได้อาศัยอยู่ในนิวยอร์กเป็นเวลาหลายปีและได้ศึกษาการ
ประพันธ์เพลงกับอาจารย์โจว เหวินจุง (Chou Wenchung) ที่มหาวิทยาลัย Columbia เธอได้
แต่งงานกับนักประพันธ์ชาวจีนชื่อจู หลง (Zhou Long) และในปีค.ศ. 2006 ทั้งคู่ได้เป็นอาจารย์ที่
มหาวิทยาลัย Missouri-Kansas City Concervatory of Music and Dance[3] 
 ผู้แต่งได้ใช้แนวคิดของเฉิน อ๋ีเรื่องการผสมระหว่างส าเนียงตะวันออกกับดนตรีในรูปแบบ
ตะวันตก การเล่นสีสันเครื่องดนตรีบางส่วนมาประยุกต์ใช้กับบทเพลง 

            2.1.2.1   Momentum 
 เป็นบทประพันธ์ของเฉิน อ๋ี ส าหรับวงออร์เครสตร้า ดนตรีในเพลงนี้ที่มีความหนักหน่วง
รุนแรงและผสมผสานส าเนียงชาติจีนตามเอกลักษณ์ของเฉิน อ๋ี ผู้แต่งได้น าสีสันและลีลาบางส่วนมา
เป็นแนวทางและแรงบันดาลใจในการประพันธ์ เช่น ท านองของเพลงที่ออกส าเนียงดนตรีจีนและมี
การเพ่ิมโน้ตโครมาติกเข้าไปบางโน้ตเพ่ือให้เกิดส าเนียงที่แตกต่างจากดนตรีจีนแบบดั้งเดิม ช่วงเต็มวง
ของเพลงที่มีความดังและมีเครื่องกระทบ (Percussion) ต่างๆ เล่นประกอบ ให้ความรู้สึกใกล้เคียงกับ
พายุมรสุม ซึ่งผู้แต่งได้แรงบันดาลใจจากช่วงนี้มาประยุกต์กับช่วงเต็มวงของบทประพันธ์ 
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      2.1.3   เซอร์เก โปรโกเฟียฟ (Sergei Prokofiev) 

 ผู้ประพันธ์เพลงและนักเปียโนชาวรัสเซีย มีรูปแบบการประพันธ์เพลงที่เน้นจังหวะมาร์ช ใช้
คอร์ดเสียงระคายหูและเปลี่ยนบันไดเสียงโดยฉับพลัน โดยเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวง
ออร์เคสตร้าอย่างมีสีสันแบบดนตรีของรัสเซีย ผลงานของโปรโกเฟียฟประกอบด้วย ซิมโฟนี 7 บท 
(หมายเลขหนึ่งมีชื่อเสียงมากชื่อ Classical Symphony),  คอนแชร์โตหลายบท, เปียโนโซนาตา, 
โอเปร่า War and Peace, บัลเล่ต์เรื่อง Cinderella และ Romeo and Juliet, ดนตรีบรรยาย
เรื่องราว Peter and the Wolf เป็นเรื่องราวที่มีผู้บรรยายประกอบเพ่ือใช้สอนเรื่องเสียงเครื่องดนตรี
ชนิดต่างๆ รวมทั้งบทประพันธ์ประเภทเพลงประกอบภาพยนตร์หลายเรื่องเช่น Lieutenant Kije[4] 
 ผู้แต่งได้น าเอาเทคนิคบางอย่างของโปรโกเฟียฟมาใช้ในท่อนที่สอง เช่น การใช้คอร์ดที่
กระด้าง และการใช้ท านองที่ปรับโน้ตขึ้นลงเป็นระยะครึ่งเสียง รวมทั้งมีการกระโดดในช่วงเสียงกว้าง
ไปมา เสียงมีการย้ายออคเตฟ (Octave) ของโน้ตบางตัวของท านองเพ่ือเกิดเสียงที่แปร่งออกไปจาก
บันไดเสียงปกต ิ

      2.1.4   บทเพลง Butterfly Lover’s Violin Concerto 

 เป็นบทประพันธ์ของเฉิน กัง (Chen Gang) กับเหอ จ่านฮ่าว (He Zhanhao) สองนัก
ประพันธ์ชาวจีน แต่งขึ้นในปีค.ศ. 1959 เป็นบทประพันธ์บรรยายเรื่องราวในรูปแบบคอนแชร์โตที่มี
ชื่อเสียง แนวคิดหลักคือการผสมผสานระหว่างส าเนียงดนตรีตะวันตกกับส าเนียงดนตรีจีน ซึ่งหลักๆ 
เป็นการน ามาจากอุปรากรจีนหรืองิ้ว เป็นบทเพลงที่ถ่ายทอดเรื่องราวของหนึ่งในยอดวรรณกรรมของ
จีนที่ชื่อว่า “เหลียง จู้” (Liang Zhu) เป็นต านานโศกนาฏกรรมของคู่รักคู่หนึ่งในสมัยราชวงศ์จิ้น 
(ค.ศ. 265-420) ท าให้บทเพลงนี้แสดงถึงความเป็นชาตินิยมของผู้แต่ง[5] 

      2.1.5   บทเพลง The Dorian Horizon ของโทรุ ทาเคมิตสึ (Toru Takemitsu) 

 โทรุ ทาเคมิตสึประพันธ์เพลงนี้เมื่อปีค.ศ. 1967 เป็นบทเพลงส าหรับวงเครื่องสาย 17 คนที่
จัดวางแบบพิเศษ คือแบ่งกลุ่มออกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่ม 8 harmonic pitches จะอยู่ด้านหน้า ส่วน
กลุ่ม 9 echoes จะอยู่แนวหลัง เป็นบทเพลง atonal ที่เน้นการด าเนินไปของพ้ืนผิวเป็นหลัก มีการ
เล่นสีสันของเครื่องสายหลากหลายโดยใช้ extended technique มากมาย 

      2.1.6   ดนตรีจากงิ้วคุนฉวี่ (Kunqu) ชื่อ The Peony Pavilion 

 งิ้วเรื่องนี้ประพันธ์โดยทัง เสียนจู่ (Tang Xianzu) โดยเขาประพันธ์ทั้งเนื้อเรื่องและดนตรีใน
สมัยราชวงศ์หมิง แสดงครั้งแรกเมื่อปี 1598  งิ้วชนิดนี้เป็นงิ้วโบราณประเภทคุนฉวี่ซึ่งเป็นงิ้วประเภท
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ที่ถือว่าเก่าแก่ที่สุด มีอายุหกร้อยกว่าปี ถือเป็นบรรพบุรุษของงิ้วทุกชนิด เป็นงิ้วชนิดแรกที่ได้รับการ
ขึ้นทะเบียนเป็นมรดกโลกทางวัฒนธรรม[6] 
 ผู้แต่งได้น าเอาโมด (mode) และจังหวะของเพลงบางท่อนจากงิ้วเรื่องนี้มาประยุกต์ใช้ในการ
ประพันธ์บทเพลง 

      2.1.7   ดนตรีโลก (World Music) 

 ในสมัยก่อนโลกของเราได้มีชาติพันธุ์ต่างๆ เกิดขึ้นมากมายทั่วโลก แต่ละเผ่าพันธุ์ได้
สร้างสรรค์พัฒนาวัฒนธรรมดนตรีของดนตรีขึ้นมาอย่างไม่หยุดยั้ง จนกระทั่งในยุคสมัยใหม่ การ
ติดต่อสื่อสาร การเดินทางได้พัฒนาขึ้นท าให้โลกเชื่อมหากันได้อย่างไม่ยากเย็น การผสมผสานถ่ายโอน
ระหว่างวัฒนธรรมต่างๆ ของแต่ละซีกโลกนั้นได้เกิดขึ้นมา ดนตรีก็เช่นกัน การผสมระหว่างดนตรีแบบ
แผนของยุโรปหรือที่เรียกกันว่าดนตรีคลาสสิกนั้นได้ถูกน าไปผสมผสานกับลักษณะดนตรีในชนชาติ
ต่างๆ มากมาย ทั้งหมดนี้เป็นผลสืบเนื่องมาจากความเป็นชาตินิยมของนักประพันธ์แต่ละชาติที่
พยายามจะน าเอกลักษณ์ของชนชาติของตนมาผสมผสานกับดนตรีคลาสสิกในรูปแบบสากล 
 ผู้แต่งเป็นหนึ่งในนักประพันธ์ที่หลงใหลในแนวคิดดังกล่าว และพยายามประพันธ์ออกมาในมี
การผสมผสานระหว่างดนตรีเอเชียกับดนตรีคลาสสิก ลักษณะดังกล่าวถูกน าไปใช้กับการเลือกสเกล
หรือโมด จังหวะ และเทคนิคการเล่นเครื่องดนตรี 

2.2   โครงสร้างของบทประพันธ์แบ่งเป็น 3 ท่อนดังต่อไปนี้ 

      2.2.1   ท่อนที่หนึ่ง 

 อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตา 

ตอน ห้อง กุญแจเสียง 
ตอนเกริ่นน า 1 A minor 
ตอนน าเสนอ 14  

ท านองหลักที่หนึ่ง 18  
ท านองหลักที่สอง 47 E minor 

ตอนพัฒนา 61 A minor 
 64 F Major 

ท านองหลักที่สาม 66  
 85 D Major 

ช่วงเชื่อม 105 B minor 
ตอนย้อนความ 117  

ท านองหลักที่หนึ่ง(ครั้งที่สอง) 121  
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ท านองหลักที่สอง(ครั้งที่สอง) 161  
 

      2.2.2   ท่อนที่สอง 

 สามารถแบ่งได้เป็น 2 ตอน 

ตอน ห้อง กุญแจเสียง 
A 175 E minor 

ท านองหลักที่หนึ่ง 184  
B 277  

ท านองหลักที่สอง 278  
ท านองหลักที่สาม 302  

 289 A minor 
 

      2.2.3   ท่อนที่สาม 

 เป็นการน าท่อนที่หนึ่งมาดัดแปลง สามารถแบ่งได้เป็น 2 ตอน 

ตอน ห้อง กุญแจเสียง 
A 329 A minor 
B 348  
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2.3   อรรถาธิบายจากช่วงเริ่มต้นไปยังช่วงสุดท้ายตามล าดับ 

      2.3.1   ท่อนที่หนึ่ง 

            2.3.1.1   ช่วงเกริ่นน า 

 ก่อนที่พายุไต้ฝุ่นก าลังจะมา ทุกอย่างนิ่งสงบราวกับว่ามีบางอย่างที่น่ากลัวก าลังจะเข้ามาใน
ไม่ช้า ผู้แต่งรู้สึกสังหรณ์ใจว่ามีบางอย่างก าลังจะเริ่ม ทุกสิ่งรอบตัวเงียบผิดปกติเหมือนกับก าลัง
หวาดกลัวสิ่งอันตราย 
 ในห้องแรกเปิดมาด้วยอารมณ์ Misterioso ซึ่งแปลว่าลึกลับ น่าพิศวง ในความเร็ว q = 60 
ในกุญแจเสียง A minor เริ่มต้นจะน าด้วย กลุ่มเครื่องกระทบ (Percussion)  เบสดรัม (Bass Drum) 
ที่ให้สีสันบรรยายว่าพ้ืนดินก าลังสั่นไหวเล็กน้อยท่ามกลางความเงียบ แทมแทม (Tam-tam) จะเป็น
เสียงแห่งลางสังหรณ์ที่ดังแว่วมาในอากาศ ตามภาพท่ี 1 

 
ภาพที่ 1 

 ในห้องที่ 7 กลุ่มเครื่องสายจะเล่นเทคนิค Bartok pizzicato เป็นคอร์ด A dim. สื่อถึง
ความรู้สึกตระหนกที่แล่นเข้ามาฉับพลันของผู้คนและสิ่งมีชีวิตต่างๆ ตามภาพท่ี 2 

 
ภาพที่ 2 

 จากนั้นห้องที่ 8 เครื่องสายเสียงต่ าจะเข้ามาด้วยคู่ 5 perfect และขยับเป็น 5 diminished 
ทบกับบาสซูน  ในห้องที่ 10 สื่อถึงสายลมที่เข้ามาเอ่ือยๆ และลางร้าย ในขณะเดียวกันเครื่องลม
ทองเหลืองจะเล่นเทคนิค airy tone เป็นการสื่อถึงลมกระโชกที่มาเป็นระลอก ตามภาพที่ 3 จากนั้น
จะค่อยๆ สร้างอารมณ์ไปสู่ตอนน าเสนอในห้องท่ี 14 
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ภาพที่ 3 

            2.3.1.2   ตอนน าเสนอ 

 จะเริ่มในห้องท่ี 14 เปลี่ยนความเร็วเป็น q = 66 เป็นการบรรยายถึงฝนที่ค่อยๆ ตกหนักขึ้นๆ
เรื่อยๆ เครื่องสายจะเล่นเทคนิค Bartok pizzicato เป็นคอร์ด Eb7 แต่ไม่มีโน้ตตัวที่สาม โน้ต Eb 
หรือคอร์ด Eb จะอยู่ห่างจากโน้ตหรือคอร์ดโทนิกเป็นระยะ  tritone  ซึ่งเป็นคอร์ดนอกกุญแจเสียงที่
ผู้แต่งชอบใช้เพราะให้ความรู้สึกแปล่ง เครื่องลมไม้สื่อถึงเม็ดฝนที่เริ่มตกปรอยๆ ผู้แต่งจงใช้ฟลูตกับ
คลาริเน็ตเล่นในจังหวะโน้ตพยางค์ที่ต่างกันเพราะสื่อสายฝนเวลาตกจะตกไม่พร้อมกันตามภาพที่ 4 

 
ภาพที่ 4 

เรนสติ๊ก (Rain stick) เป็นเครื่องกระทบที่ผู้แต่งเลือกมาใช้เพื่อให้เสียงเหมือนฝนตก ตัวอย่างในภาพที่ 
5 
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ภาพที่ 5 Rain stick ที่มา : http://en.wikipedia.org/wiki/Rainstick 

ห้องที่ 15 จะค่อยๆ เริ่มเพ่ิมความหนาของพ้ืนผิวขึ้นเพ่ือที่จะส่งไปยังช่วงถัดไป เสียงวู้ดบล็อค 
(Woodblock) ทีค่่อยเร็วขึ้นให้อารมณ์ดนตรีจีน ตามภาพท่ี 6 

 
ภาพท่ี 6 

ฮาร์พจะเทียบเสียง Fb และ B# ซึ่งตรงกับ E และ C ตามล าดับเพ่ือให้ชุดโน้ตเกิดเสียงโน้ตจริงแค่ 5 
โน้ตเป็นบันไดเสียง A minor pentatonic  ใช้เวลาเล่นเทคนิค  glissando  เพ่ือเลียนแบบส าเนียง
ของกู่เจิ้ง (Gu zheng) ในดนตรีจีน และจะใช้การเทียบเสียงลักษณะนี้หลายจุดในเพลง โดยสามารถ
สังเกตกุญแจเสียงของเพลงได้จากการเทียบเสียงของฮาร์พได้  ห้องที่ 16 กลุ่มเครื่องทองเหลืองจะเข้า
มา  สังเกตได้ว่าตั้งแต่ห้องที่ 14 - 17 เป็นการค่อยๆ สร้างอารมณ์ส่งไปช่วง Furioso ในห้องที่ 18 
 ต้ังแต่ห้องที่ 18 ในอารมณ์ Furioso แปลว่าเกรี้ยวกราด ในอัตราความเร็ว q = 100 เป็นการ
บรรยายถึงพายุไต้ฝุ่นที่รุนแรง ซึ่งช่วงนี้จะเป็นท านองหลักท่ีหนึ่ง ตามภาพท่ี 7 
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ภาพที่ 7 ท านองหลักท่ีหนึ่ง 
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เริ่มจากประโยคที่หนึ่งห้องที่ 18 อยู่ในคอร์ด A dim.  ห้องที่ 21 ไวโอลินจะเข้ามาเพ่ือเพ่ิมพ้ืนผิวให้
หนาขึ้นและให้เกิดแนวท านองที่เคลื่อนไหวรวดเร็ว เหมาะสมกับภาพพายุ ตามภาพท่ี 8 

 
ภาพที่ 8 

จังหวะที่สามของห้องนี้อยู่ในคอร์ด E7 b5 เพื่อส่งไปหาคอร์ด A dim. ในห้องที่ 23 เป็นประโยคที่สอง 
เป็นการดัดแปลงประโยคที่หนึ่ง ที่เห็นชัดเจนคือแนวไวโอลินจะยังคงเล่นต่อเนื่องจากประโยคเก่า 
 ห้องท่ี 26 เป็นช่วงเชื่อมที่จะส่งไปประโยคที่สาม จะมีลีลาที่ชะลอ เน้นเครื่องทองเหลืองเป็น
หลัก โดยห้องที่ 26 - 27 อยู่ในคอร์ด A dim.9 ห้องที่ 28 - 29 อยู่ในคอร์ด Eb7 aug. ห้องที่ 30-31 
อยู่ในคอร์ด B dim. เพ่ือส่งไปคอร์ด A dim. ในห้องที่ 32 ในประโยคถัดไป 
 ห้องท่ี 32 เป็นประโยคที่สาม เป็นการกลับมาของท านองหลักที่หนึ่ง โดยจะแตกต่างจากครั้ง
แรกบางส่วน เช่น มีเครื่องลมที่ลากคอร์ดเสียงค้างยาวและแนวไวโอลินที่เล่นด้วยลีลาเคลื่อนไหวตั้งแต่
แรก ในห้องที่ 34 แนวฮาร์พจะเข้ามาเพ่ือเพ่ิมสีสัน ตามภาพท่ี 9 

 
ภาพที่ 9 

ในห้องที่ 36 จะขึ้นประโยคที่สี่  เป็นการดัดแปลงประโยคเดิม จะสังเกตว่าแนวฟลูตและโอโบจะ
เปลี่ยนมาเล่นในลีลาเคลื่อนไหวเพ่ือเพ่ิมความหนาแน่นของพ้ืนผิว แนวฮาร์พจะเล่นในลีลาหวือหวา
เป็นการบอกว่าพายุก าลังแรงขึ้นเรื่อยๆ ห้องที่ 40 - 46 จะเป็นช่วงเชื่อมที่สอง เพ่ือเชื่อมไปท านอง
หลักท่ีสองในห้องที่ 47  โดยห้องที่ 46 จะเป็นการด าเนินคอร์ดจาก B dim. ไป D# dim.7 และส่งไป
คอร์ด Em ในห้องที่ 47 
 ในห้องที่ 47 จะอยู่ในกุญแจเสียง E minor จะเป็นช่วงท านองหลักที่สอง ท านองหลักจะเข้า
มาตามภาพที่ 10 

 
ภาพที่ 10 ท านองหลักที่สอง 
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ท านองนี้ผู้แต่งจงใจให้ได้ยินเป็นท านองอย่างชัดเจน สามารถร้องตามได้ ท านองมีความอ่อนหวานที่
วางอยู่บนความหม่นของเสียงประสานและความรุนแรงของการเรียบเรียงวงดนตรี (orchestration) 
เพ่ือบรรยายถึงความเป็นผู้หญิงของค าว่า “นารี” ซึ่งถึงแม้จะเป็นพายุแต่ก็ยังคงความหวานแบบผู้หญิง
ไว้อยู่ 
 ประโยคแรกในห้องที่ 47 อยู่ในคอร์ด Em7   ห้องที่ 48 อยู่ในคอร์ด C# dim.   ห้องที่ 49 
จังหวะสองอยู่ในคอร์ด B#m   จังหวะสี่อยู่ในคอร์ด C# dim. ห้องที่ 50 จังหวะสองอยู่ในคอร์ด B 
เพ่ือส่งไปหาคอร์ด Em7 ในประโยคถัดไป ในประโยคถัดไปจะเป็นการน าประโยคเดิมมาพัฒนาให้ยาว
ขึ้นและเพ่ิมลีลาที่เคลื่อนไหวมากขึ้น ห้องที่ 51 แนวคลาริเน็ตกับบาสซูนจะเล่นท านองสอดประสาน 
(counterline) ในลีลาเคลื่อนไหว ตามภาพท่ี 11 

 
ภาพที่ 11 

ห้องท่ี 55 อยู่ในคอร์ด Em และ B7 ตามล าดับ   ห้องท่ี 56 อยู่ในคอร์ด Em และ C ตามล าดับ ห้องที่ 
57 อยู่ในคอร์ด Am, D, Bb aug. และ E dim. ตามล าดับและเป็น cadence ที่ส่งจากคอร์ด E dim. 
ไปสู่คอร์ด A dim. เป็นการด าเนินจากโดมิแนนท์ซึ่งคือโน้ต E ไปสู่โทนิกซ่ึงก็คือโน้ต A ในภาพใหญ่ 

            2.3.1.3   ตอนพัฒนา 

 จะเป็นช่วงที่ช้าในอัตราจังหวะ q = 69 ในอารมณ์ Placido ซึ่งแปลว่าสงบ เป็นการบรรยาย
ช่วงเวลาหลังจากพายุคะนอง เสียงฝนตกปรอยๆ ปนกับเสียงเม็ดฝนที่ตกจากหลังคา บรรยากาศฟ้า
หลังฝนที่ดูสดใสชุ่มฉ่ าสร้างความประทับใจแก่ผู้แต่งเป็นอย่างมาก ตอนนี้กลับสู่กุญแจเสียง A minor 
อีกครั้ง เริ่มต้นที่ห้องที่ 61 แนวฟลูต คลาริเน็ต และเรนสติ๊ก ตามภาพท่ี 12 

 
ภาพที่ 12 
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สร้างอารมณ์เม็ดฝนที่ตกปรอยๆ น าแนวคิดจากตอนน าเสนอในช่วงแรกมาใช้อีกครั้ง ห้องที่ 63 แนว
ฮาร์พจะเข้ามาสื่อถึงฟ้าที่สดใสขึ้น ห้องที่ 64 จะเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น F Major แนวไวโอลินได้เข้า
มาโดยการเล่นเทคนิค tremolo เบาๆ สื่อถึงไอน้ าที่จางๆ หลังฝนตก ห้องที่ 66 ระฆังราว (Chimes) 
ได้เล่นท านองในบันไดเสียง pentatonic สื่อถึงความปลื้มปิติที่มาจากสรวงสวรรค์    ซึ่งเป็นการ
เริ่มท านองหลักท่ีสาม ตามภาพท่ี 13 

 
ภาพที่ 13 ท านองหลักที่สาม 

ท านองในแนวระฆังราวจะถูกรับด้วยแนวไวโอลินในห้องที่ 67 ในคอร์ด Dm สื่อถึงแง่มุมที่อ่อนหวาน
ของพายุเวลาซาลง ตามภาพท่ี 14 

 
ภาพที่ 14 ท านองหลักที่สาม 

ในห้องที่ 68 ในคอร์ด Am แนวฮาร์พจะสอดประสานกับไวโอลินเพ่ือเพ่ิมความหวาน ตามภาพท่ี 15 

 
ภาพที่ 15 

ห้องท่ี 69 อยู่ในคอร์ด Dm   ห้องท่ี 70 อยู่ในคอร์ด F   ห้องท่ี 71 อยู่ในคอร์ด Dm และ F ตามล าดับ 
ห้องที่ 72 อยู่ในคอร์ด Am add11 แนวโอโบจะเข้ามารับส่งกับแนวไวโอลิน เหตุที่ผู้แต่งเลือกโอโบ
เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่ให้ความรู้สึกของความเป็นตะวันออกได้ดี ตามภาพท่ี 16 

 
ภาพที่ 16 

ในประโยคถัดไป ห้องที่ 76 ไวโอลินสอง วิโอลา และเชลโลจะเล่นเทคนิค glissando เป็นเสียง
ประสานรองรับท านองร่วมกับฮาร์พ ผู้แต่งเลือกใช้เทคนิคนี้เพ่ือให้เสียงประสานเกิดความคลุมเครือ 
ไม่แน่นอน ตามภาพท่ี 17 



 15 

 
ภาพที่ 17 

ประโยคด าเนินไปสุดตรงห้องที่ 81 ในคอร์ด D# half-dim.7 พลิกกลับครั้งที่ 2 ซึ่งแนวเบสจะเป็นโน้ต 
A เพ่ือส่งไปกุญแจเสียง D Major  ในห้องที่ 85 สังเกตว่าแนวเครื่องลมไม้จะเล่นชุดโน้ตในกรอบ
สี่เหลี่ยมโดยเล่นให้เร็วที่สุดเท่าที่ผู้เล่นจะเล่นได้ ซ้ าไปเรื่อยๆ เพ่ือสื่อถึงสายฝน ตามภาพที่ 18 พ้ืนผิว
จะส่งเข้าหากุญแจเสียง D Major ในห้องที่ 85 

 
ภาพที่ 18 

ในประโยคถัดไปอยู่ในกุญแจเสียง D Major เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 85 ท านองจะถูกน าเสนอในแนวเชลโล 
การเล่นช่วงเสียงที่สูงของเชลโลจะให้อารมณ์คล้ายกับเสียงซอของจีนและของไทยมาก ซึ่งเป็นการน า
ท านองหลักท่ีสามมาพัฒนา ตามภาพท่ี 19 

 
ภาพที่ 19 

จะมีแนวฮาร์พเล่นเป็นคอร์ดรองรับแนวท านองนี้ cadence จะอยู่ในห้องที่ 88 บนคอร์ด Bm11 
ประโยคถัดไปท านองอยู่ในแนวเชลโลเช่นเดิม และมีฮาร์พเล่นท านองสอดประสาน จากนั้นจะลง 
cadence ในห้องที่ 98 ในคอร์ด E quartal chord ที่ทบคู่ 4 สองครั้ง ได้แก่ E, A และ D 
 ประโยคถัดไปในห้องที่ 99 เริ่มประโยคใหม่ ท านองจะบรรเลงด้วยไวโอลินทั้งสองแนวโดย
เครื่องสายอ่ืนๆจะเล่นเป็นคอร์ด ดนตรีด าเนินไปจนถึง cadence ในห้องที่ 104 ในคอร์ด D add9 
เป็นการสิ้นสุดกุญแจเสียง D Major และเข้าสู่ช่วงช่วงเชื่อมในห้องถัดไป 
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            2.3.1.4   ช่วงเชื่อม 

 เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 105 อยู่ในกุญแจเสียง B minor  ช่วงเชื่อมนี้แนวคิดและอารมณ์เดียวกับช่วง
เกริ่นน า เพียงแต่คราวนี้อยู่ในกุญแจเสียงอ่ืนและมีการเรียบเรียงเสียงให้วงออร์เคสตร้าที่ต่างออกไป  
พ้ืนผิวทั้งหมดจะค่อยๆ สร้างอารมณ์เข้าสู่ห้องที่ 117 ในตอนย้อนความ 

            2.3.1.5   ตอนย้อนความ 

 ห้องที่ 117 จะอยู่ ในอารมณ์เดียวกับห้องที่ 14 - 17 ในตอนน าเสนอ แต่คราวนี้มีการ
ดัดแปลงให้ต่างออกไปโดยเปลี่ยนสิ่งต่างๆ เช่น การเรียบเรียงเสียงให้วงออร์เคสตร้าและพ้ืนผิว เริ่ม
ด้วยห้องท่ี 117 จะน าแนวท านองท่ีให้เสียงฝนตกเข้ามาในแนวไวบราโฟน (Vibraphone) และกล็อค-
เคนสปิล (Glockenspiel) ตามภาพท่ี 20 

 
ภาพที่ 20 

และแนวฟลูตกับโอโบจะเล่นท านองอีกท านองหนึ่งในลีลาช้า จากนั้นแนวไวโอลินจะเล่นท านองในลีลา
เดียวกับไวบราโฟนและกล็อคเคนสปิลเพ่ือช่วยเสริมพ้ืนผิวให้หนาขึ้น โดยมีเครื่องสายเสียงต่ าและ
เบสดรัมเล่นเทคนิค tremolo เพ่ือแสดงถึงพ้ืนดินสั่นสะเทือนและความลุ้นระทึก ทุกอย่างจะสร้าง
อารมณ์ข้ึนมาจนถึงห้องที่ 121 
 ในห้องที่ 121 อยู่ในลีลา Furioso แสดงถึงพายุไต้ฝุ่น แนวคิดเดียวกันกับตอนน าเสนอ ซึ่งผู้-
แต่งก็ได้น าท านองหลักท่ีหนึ่งในตอนน าเสนอมาดัดแปลงนั่นเอง 
 จากนั้นดนตรีที่ดัดแปลงจากท านองหลักที่หนึ่งก็ด าเนินมาเรื่อยๆจนกระทั่งห้องที่ 161 
ท านองหลักท่ีสองท่ีถูกดัดแปลงจะถูกน าเสนอในแนวไวโอลิน ตามภาพท่ี 21 

 
ภาพที่ 21 
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ห้องที่ 161 อยู่ในคอร์ด Eb aug. ห้องที่ 162 อยู่ในคอร์ด Em7  ห้องที่ 163-165 อยู่ในคอร์ด D b9 
ในช่วงนี้จะกลับเข้าสู่กุญแจเสียง A minor ตั้งแต่ห้องที่ 166 - 169 และจะจบ cadence สุดท้ายของ
ท่อนนี้ด้วยกุญแจเสียง E minor ในห้องที่ 170 - 174 โดย Cadence จะเป็นการส่งจากคอร์ด Bdim 
ไป Edim ซึ่งจบด้วยกุญแจเสียงโดมิแนนท์ของกุญแจเสียงหลักของเพลงซึ่งก็คือกุญแจเสียง E minor 
นั่นเอง 

      2.3.2   ท่อนที่สอง 

 ในท่อนที่สองนี้บรรยายถึงความรู้สึกของผู้แต่งที่มีต่อพายุไต้ฝุ่นนารีและช่วงเวลาฝนฟ้าคะนอง 
ในช่วงแรกของท่อนนั้นสื่อว่าผู้แต่งรู้สึกสนุกสนาน ปลื้มปิติ และดื่มด่ าไปกับสายฝน โดยเลือกใช้อัตรา
จังหวะที่เร็วในอารมณ์ Giocoso ซึ่งแปลว่าสนุกสนาน ร่าเริง ผู้แต่งได้ลดความซับซ้อนของพ้ืนผิวลงให้
ฟังง่ายขึ้น ในช่วงที่สองนั้นอยู่ในอารมณ์ Placido ซึ่งแปลว่าสงบ บรรยายถึงเหตุการณ์ที่ผู้แต่งนั่งดู
สายฝนที่ซาลง ท าให้รู้สึกสงบเยือกเย็นและรับรู้ถึงบรรยากาศที่งดงามของฟ้าหลังฝน 

            2.3.2.1   ตอน A 

 ตอน A เริ่มต้นจากห้องที่ 173 ในอัตราจังหวะ q = 144 ด้วยอารมณ์ Giocoso อยู่ในกุญแจ-
เสียง E minor ใน 4 ห้องแรกจะเริ่มด้วยเสียง staccato ที่จากเบาและค่อยๆ ดังขึ้น เป็นการกระโดด
ของโน้ตเบส (bass) ในระยะคู่ tritone ท าให้รู้สึกถึงความไม่แน่นอน และเมื่อรวมโน้ตเบสทั้ง 4 ห้อง 
จะพบว่าเป็นการขยายโน้ตในคอร์ดโทนิกซ่ึงก็คือ E minor นั่นเอง ตามรูปที่ 22 

 
ภาพที่ 22 

ห้องที่ 179 วู้ดบล็อคจะเข้ามาเชื่อมโน้ตชุดถัดไป โน้ตชุดถัดๆ ไปจะเน้นการใช้โน้ตนอกกุญแจเสียง 
โน้ตนอกกุญแจเสียงต่างๆ นั้นจะน ามาจากการขยับโน้ตในกุญแจเสียงให้สูงขึ้นหรือต่ าลงเป็นระยะ
ครึ่งเสียง ผลของการใช้เทคนิคดังกล่าวจะท าให้เสียงของท านองฟังดูแปร่งและความรู้สึกของกุญแจ -
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เสียงที่เลือนลาง แต่ยังจับความรู้สึกของกุญแจเสียงได้โดยดูจากโน้ตที่ถูกเน้นจะเป็นโน้ตส าคัญของ
กุญแจเสียง เช่น โน้ตโทนิก โน้ตโดมิแนนท์ หรือโน้ตที่อยู่ระยะ tritone จากโน้ตโทนิก เป็นต้น 
 ในห้องที่ 180 - 183 จะเป็นท่อนเชื่อมเข้าสู่ท านองหลักที่หนึ่งในห้องที่ 184 เครื่องลมไม้
เสียงต่ าและเครื่องสายเสียงต่ าจะเล่นเป็นฉากรองรับท านอง ตามภาพท่ี 23 

 
ภาพที่ 23 

ห้องท่ี 184 แนวท านองหลักท่ีหนึ่งจะเข้ามาที่แนวเดี่ยวไวโอลิน ตามภาพท่ี 24 

 
ภาพที่ 24 ท านองหลักที่หนึ่ง 

จะสังเกตว่าท านองมีโน้ต chromatic มากมายแต่ล้วนเป็นการปรับเสียงจากโน้ตในกุญแจเสียงทั้งสิ้น 
ในห้องที่ 184 - 186 อยู่ในคอร์ด E dim.  ห้องที่ 187 จังหวะที่สามอยู่ในคอร์ด Am  ห้องที่ 188 นั้น
จะข้ึนประโยคใหม่โดยท านองจะย้ายไปแนวฟลูต แนวโอโบกับคลาริเน็ตจะเล่นเป็นคอร์ดเสียงสั้น ห้อง
นี้อยู่ในคอร์ด E dim. และ Am7  ห้องที่ 189 อยู่ในคอร์ด E dim. ห้องที่ 190 อยู่ในคอร์ด C add11 
และ Em7  ห้องที่ 191 อยู่ในคอร์ด Bb และ Dm7 
 ห้องที่ 192 ท านองจะย้ายมาที่แนวไวโอลินหนึ่งและเปลี่ยนพ้ืนผิวโดยใช้คอร์ดเสียงยาวและ
เพ่ิมแนวฮาร์พใช้เสียงฟุ้งกระจายมากขึ้น ห้องท่ี 195 จะส่งไปหาประโยคใหม่ คราวนี้เปลี่ยนพ้ืนผิวโดย
ใช้เครื่องดนตรีเต็มวง (tutti) ด้วยเสียงดัง ห้องที่ 196 จะอยู่ในคอร์ด E dim. และ C# aug.  ห้องที่ 
197 อยู่ในคอร์ด Dm ห้องท่ี 198 อยู่ในคอร์ด C และ B half-dim.  ห้องท่ี 199 ส่งจากคอร์ด D ไป E 
dim. เป็นการจบ cadence ในท านองหลักนี ้
 จากนั้นจะเป็นช่วงย้ าคอร์ดโทนิก โดยเริ่มต้นจะให้เครื่องสายเล่นเทคนิค pizzicato  ในห้องที่ 
202 - 203 นั้นกลุ่มเครื่องเป่าจะเล่นท านองที่ย้ าคอร์ดโทนิก โดยจะส่งจากโดมิแนนท์คือ Bm ไป
คอร์ดโทนิกคือ E dim. ตามภาพท่ี 25 
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ภาพที่ 25 

 จากนั้นท านองหลักที่ถูกดัดแปลงครั้งที่หนึ่งจะค่อยๆ เข้ามาพร้อมกับพ้ืนผิวที่จะค่อยๆ หนา
ขึ้น โดยเริ่มจากห้องที่ 206 แนวบาสซูน เชลโลและคอนทราเบสจะเล่นท านองหลัก ตามภาพท่ี 26 

 
ภาพที่ 26 ท านองหลักที่ถูกดัดแปลงครั้งที่หนึ่ง 

ห้องท่ี 210 จะย้ายท านองจากบาสซูนไปคลาริเน็ตและเพ่ิมแนวทรอมโบนขึ้นมา ในห้องที่ 213 จะเพ่ิม
ท านองสอดประสานเพ่ือส่งไปประโยคถัดไป โดยท านองสอดประสานนี้มาจากห้องที่ 202 และจะ
ปรากฏอยู่หลายครั้งในตอน A นี้ ตามภาพท่ี 27 
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ภาพที่ 27 

ห้องท่ี 214 จังหวะที่ 3 จะน าท านองหลักท่ีถูกดัดแปลงครั้งที่สองเข้ามาใหม่โดยที่พ้ืนผิวจะหนาขึ้นโดย
ท านองจะถูกเล่นด้วยเครื่องสายทั้งวงและมีแนวฮอร์นเพ่ิมเข้ามาเล่นคอร์ดเสียงยาว โดยท านองนี้จ ะ
แปลงส่วนท้ายให้เกิดความแตกต่างกับการเสนอครั้งแรกๆ ตามภาพท่ี 28 

 
ภาพที่ 28 ท านองหลักที่ถูกดัดแปลงครั้งที่สอง 

คอร์ดในตอนนี้แม้จะทบกันซับซ้อน แต่แท้จริงแล้วเป็นการด าเนินไปมาระหว่างคอร์ดโทนิกกับโด-
มิแนนท์ เพียงแต่ผู้แต่งเพ่ิมเติมโน้ตบางโน้ตเข้ามาทบกับคอร์ดปกติหรือปรับเสียงของโน้ตในคอร์ดบาง
ตัวขึ้นหรือลงครึ่งเสียงเพื่อให้เกิดความกระด้างและความคลุมเครือ เช่น ห้องที่ 214 - 215 จะคิดเป็น
คอร์ดโทนิก → โดมิแนนท์ → โทนิก ตามภาพท่ี 29 

 
ภาพที่ 29 

จากนั้นท านองจะถูกส่งไปมาให้เครื่องต่างๆ รับส่งกันและพ้ืนผิวค่อยๆหนาขึ้นทุกครั้งที่ย้ายท านอง เริ่ม
จากห้องที่ 217 ท านองจะอยู่เครื่องสายเสียงต่ าและเครื่องลมทองเหลืองเสียงต่ า โดยให้แนวอ่ืนเล่น
คอร์ดเสียงยาว ห้องที่ 219 ท านองจะอยู่ที่เครื่องสายเสียงสูงและบาสซูน ห้องที่ 220 ท านองจะย้าย
กลับไปอยู่เสียงต่ าอีกครั้งและจะมีกลุ่มเครื่องกระทบเข้ามาเสริม 
 ห้องที่ 223 จะขยายประโยคโดยแบ่งครึ่งประโยคและให้แต่ละครึ่งเล่น 2 ครั้ง โดยที่แต่ละ
ครั้งจะเปลี่ยนสีสันของเครื่อง ดังนี้ ครึ่งแรกของประโยคหลักตามภาพที่ 30 จะอยู่ที่แนวเครื่องสาย
เสียงสูง เครื่องลมไม้เสียงต่ า และเครื่องทองเหลืองเสียงต่ าตามล าดับในห้องที่ 223 - 225 
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ภาพที่ 30 

จากนั้นครึ่งหลังของท านองหลักตามภาพที่ 31 จะถูกเล่นด้วยฟลูต โอโบและทรัมเปต จากนั้นย้ายไป
เครื่องสายเสียงสูง แล้วย้ายไปเครื่องลมไม้เสียงต่ าและเครื่องสายเสียงต่ า และย้ายไปเครื่องสายเสียง
สูงตามล าดับ 

 
ภาพที่ 31 

จากนั้นห้องที่ 230 - 239 จะเป็นการย้อนประโยคจากห้องที่ 214 แต่ดัดแปลง ขยายให้ยาวขึ้นและ
เปลี่ยนการเรียบเรียงสีสันของเครื่องดนตรี ห้องที่ 239 จะส่งเข้าหาท านองหลักที่หนึ่งแบบดั้งเดิมใน
ห้องท่ี 240 ซึ่งท านองจะถูกเล่นด้วยฟลูต โดยมีเครื่องลมไม้อ่ืนๆ และแนววิโอล่ากับเชลโลจะเล่นเป็น
คอร์ดเสียงสั้นรองรับ ตามภาพท่ี 32 

 
ภาพที่ 32 

ห้องที่ 244 ท านองจะย้ายมาเล่นที่แนวคลาริเน็ตและบาสซูนโดยมีกลุ่มเครื่องสายเล่นคอร์ดเสียงสั้น 
จากนั้นห้องท่ี 248 จะเล่นท านองหลักที่ดัดแปลงครั้งท่ีหนึ่งที่แนวคลาริเน็ต ทรอมโบน และเครื่องสาย
เสียงต่ า โดยมีเครื่องอ่ืนๆ เล่นคอร์ดลากยาว สังเกตว่าพ้ืนผิวจะค่อยๆ ถูกสร้างให้หนาขึ้นเพ่ือจะส่งไป
ช่วงเต็มวงในช่วงหน้า  ห้องที่ 252 ท านองหลักจะถูกเล่นด้วยเครื่องสายทั้งหมด  และบาสซูน  โดยมี
เครื่องเป่าอ่ืนเล่นท านองสอดประสาน  จากนั้นทุกอย่างจะสร้างอารมณ์ส่งไปช่วง เต็มวงในห้องที่ 257 
ซึ่งเป็นการย้อนประโยคจากห้องท่ี 196 แต่จะซ้ าสองครั้ง  จากนั้นห้องท่ี 265 จะเปลี่ยนการเรียบเรียง
เสียงของวงโดยย้ายท านองไปเครื่องทองเหลืองและให้คอร์ดที่รองรับลากเสียงยาวเพ่ือให้เกิด
ความรู้สึกของความยิ่งใหญ่มากขึ้น ห้องท่ี 269 จะซ้ าอีก 1 ครั้งโดยมีเครื่องกระทบเสริมท านองไปด้วย 
จากนั้นห้องที่ 272 - 276 จะเป็นช่วง cadence จะใช้ท านองที่ใช้บ่อยในการสอดประสานและเชื่อม
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ประโยคมาย้ าใน candence ตามภาพที่ 33 นี้ และเป็นการด าเนินคอร์ดจากโดมิแนนท์ไปสู่โทนิกคือ 
Bm ไป E dim. นั่นเอง 

 
ภาพที่ 33 
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            2.3.2.2   ตอน B 

 จากนั้นจะเข้าสู่ตอน B ของท่อนนี้ ในตอน B จะอยู่ในช่วง Placido ซึ่งแปลว่าสงบ ในอัตรา
จังหวะช้า q = 66  บรรยายภาพความสงบเหยือกเย็นของผู้แต่งในบรรยายกาศฝนปรอยๆ เริ่มต้นที่
ห้องท่ี 277 เครื่องสายเสียงสูงจะเล่นเทคนิค tremolo เบาๆสื่อถึงบรรยากาศไอน้ าจางๆ แนวนี้ได้ถูก
เล่นเตรียมตั้งแต่คอร์ดสุดท้ายของตอน A เพ่ือความต่อเนื่องของเสียง ตามภาพท่ี 34 

 
ภาพที่ 34 

ในขณะเดียวกันเรนสติ๊กก็ได้เล่นคลอไปด้วยเพ่ือให้เห็นภาพฝนมากขึ้น จากนั้นห้องที่ 278 ท านอง
หลักที่สองซึ่งเป็นท านองหลักของตอน B เป็นท านองที่ให้ความรู้สึกเยือกเย็นปนอ่อนหวาน บรรยาย
ถึงค าว่า “นารี” ซึ่งจะถูกเล่นแนวเครื่องสายเสียงต่ า ตามภาพท่ี 35 

 
ภาพที่ 35 ท านองหลักที่สอง 

ห้องท่ี 284 จะย้ายท านองไปให้เครื่องสายเสียงสูงเล่น ความหวานจะมากขึ้นด้วยช่วงเสียงที่สูงขึ้นและ
สีสันที่เปลี่ยนไป ห้องท่ี 285 อยู่ในคอร์ด Dm, Bm และ E dim. ตามล าดับ จะมีระฆังราวเคาะโน้ต B 
ดังกังวาลขึ้นมา เป็นการบ่งบอกถึงความสงบ เปรียบดั่งพรที่มาจากสวรรค์ที่ท าให้ความน่ากลัว
โศกเศร้าหายไปชั่วคราว ตามภาพท่ี 36 

 
ภาพท่ี 36 

สังเกตว่าเสียงประสานในช่วงนี้จะเผยความเป็นกุญแจเสียงชัดเจนขึ้นกว่าช่วงก่อนๆ ห้องที่ 286 อยู่ใน
คอร์ด D และ B dim.  ห้องที่ 287 อยู่ในคอร์ด Am, Bm และ Em ตามล าดับ ในห้องที่ 288 อยู่ใน
คอร์ด G# dim. เพ่ือส่งไปหาคอร์ด A dim. ในห้องที่ 289 ซึ่งเข้าสู่กุญแจเสียง Am และจะ 
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crescendo ขึ้นไป ff จากนั้นดนตรีจะเริ่มกดดันขึ้นซึ่งน าอารมณ์จากท่อนที่หนึ่งกลับมาพัฒนา สังเกต
จาก dynamic ที่เปลี่ยนอย่างรวดเร็ว ตามภาพที่ 37 และชุดโน้ตที่แนวเครื่องลมไม้ในห้องที่  291 
ตามภาพท่ี 38 เป็นต้น 

 
ภาพที่ 37 

 
ภาพที่ 38 

ช่วงนี้ผู้แต่งมีเจตนาที่จะเขียนดนตรีให้ค่อยๆ สร้างอารมณ์เพ่ือส่งไปท านองหลักที่สามในช่วงถัดไป
นั่นเอง ซึ่งจะใช้เทคนิคการเพ่ิมพ้ืนผิวให้ค่อยๆ หนาขึ้นและเพ่ิม dynamic ให้ค่อยๆ ดังขึ้น ลีลาจะ
เหมือนช่วงเชื่อมและช่วงสร้างอารมณ์ในท่อนที่หนึ่ง ในห้องที่ 296 แนวเครื่องลมไม้จะเล่นโน้ตในลีลา
เคลื่อนไหวเป็นโน้ตพยางค์ที่ไม่เท่ากันในลีลาเดิมจากท่อนที่หนึ่งที่บรรยายถึงฝนที่ก าลังตก ตามภาพที่ 
39  ประกอบกับแนวฮาร์พที่เข้ามาเล่นด้วยชุดโน้ตซ้ าโดยก าหนดให้เล่นเร็วที่สุดเท่าที่จะท าได้ ตาม
ภาพที่ 40 
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ภาพที่ 39 

 
ภาพที่ 40 

ดนตรีจะสร้างอารมณ์น าไปสู่ท านองหลักที่สามในห้องที่ 302  โดยคอร์ดที่ส่งจะมีความซับซ้อนแต่
สามารถวิเคราะห์จากแนวเบสได้ จะพบว่าเป็นการส่งจากโดมิแนนท์ซึ่งคือโน้ต E ไปสู่โทนิกซึ่งคือโน้ต 
A นั่นเอง 
 ในห้องที่ 302 ท านองหลักที่สามจะถูกน าเสนอในแนวเครื่องสายเสียงสูง ด้วยความดังมาก 
ซึ่งท านองหลักที่สามนี้จะเป็นการพัฒนามาท านองหลักที่สองครั้งที่สองของท่อนที่หนึ่ง บรรยายถึง
ความกดดันของพายุ ตามภาพท่ี 41 

 
ภาพที่ 41 ท านองหลักที่สาม 

ห้องท่ี 302 อยู่ในคอร์ด Am, E dim. และ Bb ตามล าดับ ห้องท่ี 303 อยู่ในคอร์ด C# dim. และ Am  
ห้องท่ี 304 อยู่ในคอร์ด D dim. และ Em  ห้องที่ 305 อยู่ในคอร์ด Fm และในจังหวะที่สามคือคอร์ด 
Cm พลิกกลับครั้งที่สอง ซึ่งมีแนวเบสเป็นโน้ต Eb เป็นโน้ตระยะคู่ tritone จากโทนิก ผู้แต่งใช้แทน
โน้ตโดมิแนนท์ ในห้องนี้มีแนวเครื่องลมไม้เล่นท านองสอดประสาน ห้องที่ 306 จะมีแนวเครื่อง
กระทบเล่นท านองสอดประสาน ส่งเข้าคอร์ด A dim. ในห้องที่ 307 แนวฮอร์นจะเล่นท านองหลัก
ช่วยเครื่องสาย มีฟลูตและคลาริเน็ตเล่นท านองสอดประสาน ห้องที่ 308 อยู่ในคอร์ด A dim. ห้องที่ 



 26 

309 อยู่ในคอร์ด D และ C aug. ตามล าดับ ห้องที่ 310 อยู่ในคอร์ด F b5 ส่งไป F# b5 ในจังหวะ
สุดท้ายเป็นอันจบ Cadence 
 ในห้องที่ 311 - 316 เป็นช่วงเชื่อมที่ดัดแปลงมาจากมาจากช่วงเชื่อมของท่อนที่หนึ่ง เน้น
ลีลาที่ชะลอและค่อยๆ สร้างอารมณ์ข้ึน ทั้งหมดจะส่งไปหาประโยคใหม่ในห้องที่ 317 ด้วยคอร์ด E ไป 
A dim. ซึ่งก็คือโดมิแนนท์ไปโทนิกนั่นเอง ในครั้งนี้ท านองหลักจะถูกเล่นเต็มวงด้วยเสียงที่ดังมาก ( ff) 
แสดงถึงความรุนแรงและหนักหน่วง จากนั้นห้องที่ 321 จะมีลีลาชะลอเล็กน้อยและค่อยๆ สร้าง
อารมณ์ให้รุนแรงขึ้นเรื่อยๆ จนจบท่อนที่สองในห้อง 328 ด้วยคอร์ดโทนิกของกุญแจเสียง A minor 

      2.3.3   ท่อนที่สาม 

 ท่อนที่สามนี้จะเป็นการน าท่อนที่หนึ่งมาดัดแปลง สามารถแบ่งตอนได้เป็น 2 ตอน เป็นการ
บรรยายถึงพายุไต้ฝุ่นนารีก าลังจะก่อตัวรุนแรงอีกครั้ง จากความเงียบ เริ่มมีเสียงลม จากนั้นฝนตก
และในที่สุดก็กลายเป็นพายุที่น่ากลัว 

            2.3.3.1   ตอน A 

 เริ่มต้นมาในจังหวะช้าด้วยอารมณ์ Misterioso จะเป็นการน าลีลาและอารมณ์เดียวกับช่วง
เกริ่นน าของท่อนหนึ่งมาเล่นอีกครั้งโดยดัดแปลงให้แตกต่างออกไป ห้องที่ 329 แนวไวบราโฟนจะเข้า
มา ตามด้วยแทมแทม ให้ความรู้สึกรอคอย สงสัยในสิ่งที่ก าลังจะเกิดขึ้นข้างหน้า ห้องที่ 331 แนว
ฮาร์พจะเข้ามา และรับด้วยเสียงฟลูตที่ออกวังเวง การเล่นฟลูตแบบนี้เป็นเทคนิค breath attack 
กล่าวคือจะให้ค้างลมหายใจลากโน้ตยาว แต่จะใช้การเน้น accent ในการก าหนดลีลาจังหวะของ
ท านอง ตามภาพท่ี 42 

 
ภาพที่ 42 

จากนั้นห้องที่ 333  แทมแทมได้ตีโน้ตที่ค่อยๆ เร็วขึ้นจะมีเสียงเครื่องสายเล่นเทคนิค Bartok- 
pizzicato มารับเป็นคอร์ด A dim.  ห้องที่ 334  ฟลูตคนที่สองจะเล่น breath attack ขึ้นมาอีกครั้ง
แต่เปลี่ยนโน้ตให้สูงขึ้นเป็นโน้ต B ตามภาพท่ี 43 

 
ภาพท่ี 43 
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แนวบาสซูนจะเล่นโน้ต B ลากยาวพ้ืนให้มีเสียงเบสรองรับอย่างเบาๆห้องที่ 337 วู้ดบล็อคกับไซโล-
โฟนจะเข้ามาให้สีสัน บาสซูนค่อยๆ ดังขึ้นโดยมีเครื่องสายเล่นเทคนิค Bartok pizzicato มารับ
เช่นเดิม ห้องที่ 338 ฮาร์พจะเข้ามาเล่นโน้ตท่ามกลางเสียงเงียบ ห้องที่ 339 พ้ืนผิวจะค่อยๆ สร้าง
อารมณ์จากสงบเงียบไปสู่ความรุนแรงตามล าดับ โดยเริ่มจากแนวบาสซูนและโอโบ โดยโอโบจะเล่น
โน้ตท านองเดียวกับฟลูตเมื่อสักครู่ด้วยเทคนิค breath attack เช่นกัน ตามภาพที่ 44 

 
ภาพที่ 44 

โน้ตชุด 5 โน้ตตามภาพที่ 45 จะกระจัดกระจายให้แต่ละเครื่องรับส่งกันไปมา จนถึงห้องที่ 342 พ้ืนผิว
และ dynamic จะค่อยๆ สร้างอารมณ์ส่งไปสู่ห้องท่ี 334 

 
ภาพที่ 45 

 ช่วงนี้จะเป็นการบรรยายถึงสายฝนที่ก าลังตกแรงขึ้นเรื่อยๆ ห้องที่ 344 แนวฟลูตและคลา-
ริเน็ตเล่นท านองที่ให้ความรู้สึกของเม็ดฝน ห้องที่ 335 เรนสติ๊กก็จะเข้ามาช่วยสร้างบรรยากาศ 
เบสดรัมที่เล่น tremolo จะแทนเสียงพ้ืนดินที่สั่นไหวเพราะแรงฝน ไวโอลินจะเล่นเทคนิค harmonic 
แทนเสียงหวีดหวิวในอากศและลางบอกเหตุถึงสิ่งน่ากลัว จากนั้นฝนจะค่อยๆ แรงขึ้นจนก่ อตัวเป็น
พายุที่เกรี้ยวกราดในตอน B ห้องท่ี 348 ในอารมณ์ Furioso อัตราความเร็ว q = 100 

            2.3.3.2   ตอน B 

 ในห้องที่ 348 จะเป็นช่วงเต็มวงในระดับเสียงที่ดังมาก บรรยายถึงภาพพายุ โดยผู้แต่งได้น า
ท านองหลักที่หนึ่งของท่อนที่หนึ่งมาพัฒนา ท านองจะอยู่ที่ทิมปานีและเครื่องสายเสียงสูง และ
เครื่องสายเล่นเทคนิค tremolo บรรยายถึงฝนที่ตกหนัก ทรัมเปตและทรอมโบนบรรยายถึงสายลมที่
บ้าคลั่งและเสียงฟ้าร้อง ตามภาพที่ 46 โดยมีแนวเครื่องกระทบต่างๆเล่นบรรยายภาพฟ้าร้องฟ้าผ่า
เสริมเข้าไปด้วย 

 
ภาพที่ 46 
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ห้องที่ 353 จะซ้ าประโยคเดิมอีกครั้ง โดยเพ่ิมแนวเครื่องลมไม้ให้รวดเร็วขึ้นบรรยายถึงพายุที่ค่อยๆ
แรงขึ้นเรื่อยๆ ตามภาพท่ี 47 

 
ภาพที่ 47 

ห้องที่ 358 จะน าท านองของท านองหลักที่สองของท่อนที่หนึ่งมาดัดแปลง โดยจะใช้เครื่ องเป่าเล่น 
ตามภาพท่ี 48 และมีเครื่องสายเล่นเป็นคอร์ด 

 
ภาพที่ 48 

ห้องท่ี 358 อยู่ในคอร์ด Eb aug. ห้องท่ี 359 อยู่ในคอร์ด E dim. และ F# dim. ห้องท่ี 360 จังหวะที่
สามอยู่ในคอร์ด C7  ห้องที่ 361 อยู่ในคอร์ด F#m  ห้องท่ี 362 อยู่ในคอร์ด Gm และ A dim. 
 ห้องที่ 363 จะซ้ าประโยคเดิม โดยกลุ่มเครื่องสายจะเล่นท านองของกลุ่มเครื่องลมไม้และให้
กลุ่มเครื่องลมไม้เล่นในบทบาทของกลุ่มเครื่องสายก่อนหน้านี้แทน ห้องที่ 369 - 371 จะเป็นการ
เชื่อมไปสู่ประโยคถัดไป โดยการเชื่อมนี้จะมีลีลาชะรอและค่อยๆ แรงขึ้นส่งไปห้องท่ี 372 
 ห้องที่ 372 นี้จะเป็นการน าประโยคจากห้องที่ 348 มาเรียบเรียงใหม่ โดยจะเปลี่ยนอารมณ์
ให้เบาลง และจะค่อยๆ ดังเพื่อส่งไปห้องที่ 377  ห้องที่ 377 นี้จะเป็นการดัดแปลงประโยคจากห้องที่ 
353 
 จากนั้นห้องที่  382 จะเป็นช่วงหางเพลง (Coda) เพ่ือสร้างอารมณ์จากชะลอและค่อยๆ
รุนแรงขึน้จนถึงท่ีสุดเพื่อจบเพลง ห้องที่ 382 พ้ืนผิวจะเบาบาง และเสียงค่อนข้างเบา ห้องที่ 384 จะ
ค่อยๆ หนาขึ้นโดยเพ่ิมแนวเครื่องสายเสียงต่ าเข้ามา ห้องที่ 385 จะเพ่ิมแนวคลาริเน็ตเข้ามา ห้องที่ 
385 แนวโอโบจะเข้ามาและจะค่อยๆ ดังขึ้น ห้องที่ 387 แนวฟลูตจะเข้ามา ห้องที่  388 แนวไวโอลิน
จะเล่นในลีลารวดเร็ว ซึ่งน ามาจากท านองหลักท่ีหนึ่งของท่อนที่หนึ่ง ตามภาพท่ี 49 

 
ภาพที่ 49 
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พ้ืนผิว อารมณ์ และความดังจะค่อยๆ ถูกสร้างให้รุนแรงขึ้นเป็นการขยายโดมิแนนท์  และส่งไปคอร์ด
โทนิกตอนจบเพลง ผู้แต่งจงใจให้ห้องที่ 394 ทั้งวงจะเงียบไปเหลือเพียงเบสดรัม และเบสดรัมจะดัง
ขึ้นเรื่อยๆ โดยห้องสุดท้ายจะมีคอร์ดโทนิกมารับเป็นอันจบเพลงโดยสมบูรณ์ 
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      2.4   รายช่ือเครื่องดนตรี 

2 Flutes 
2 Oboes 
2 Clarinets 
2 Bassoons 

4 Horns 
2 Trumpets 
2 Trombones 
Tuba 

Timpani 

Percussion I  : Xylophone, Cymbals, Tam-tam , 2 Rain sticks 
Percussion II : Vibraphone, Bass drum 
Percussion III : Glockenspiel, Suspended cymbal, Woodblock, Chimes 

Harp 

String 

Duration : 18 minutes 
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โน้ตเพลงฉบับสมบูรณ์ 

 

“ไต้ฝุ่นนารี” ซิมโฟน ี
“Typhoon Nari” Symphony 

Score in C 
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รายการอ้างอิง 
 

1. Tv, V. รู้หรือไม่ "พายุดีเปรสชั่นนารี" ชื่อนี้มีที่มาอย่างไร ? 16 ตุลาคม พ.ศ.2556; Available from: 
http://news.voicetv.co.th/thailand/85243.html. 

2. ณรงค์ ปรางค์เจริญ, โน้ตเพลง Maha Mantras Concerto for Alto/Soprano Saxophone and 
Orchestra. พ.ศ.2556: Theodare Presser Company. 

3. Chen Yi(Composer). Available from: http://en.wikipedia.org/wiki/Chen_Yi_(composer). 
4. ณรุทธ์ สุทธจิตต์, สังคีตนิยม ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก. 
5. Butterfly Lover's Violin Concerto. Available from: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Butterfly_Lovers'_Violin_Concerto. 
6. The Peony Pavilion. Available from: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Peony_Pavilion. 

http://news.voicetv.co.th/thailand/85243.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Chen_Yi_(composer)
http://en.wikipedia.org/wiki/Butterfly_Lovers'_Violin_Concerto
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Peony_Pavilion
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

นายณัฐวุฒิ นราวุฒิชัย เกิดเมื่อวันที่ 8 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2533 บิดาชื่อนายสมบัติ นราวุฒิชัย 
มารดาชื่อนางสุจิตรา บัวแช่ม จบการศึกษาระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาที่โรงเรียนอัสสัมชัญ 
เริ่มศึกษาด้านดนตรีอย่างจริงจังเมื่ออายุ 18 ปี และได้เข้าศึกษาในระดับปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัยราช
ภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ สาขาวิชาดนตรีตะวันตก แขนงการ
ประพันธ์เพลง จนส าเร็จการศึกษาในปีพ.ศ. 2555 และได้เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาโทที่สาขาวิชา
ดุริยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจนถึงปัจจุบัน 
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