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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ปัณฑิตา จันทร์อร่าม : กระบวนการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ 
อัลแบร์ กามูส์ (CREATIVE PROCESS OF PHOTO NOVELS FROM ALBERT CAMUS' 
EXISTENTIALIST NOVELS) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: รศ. ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ{์, 217 หน้า. 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิ
ยมของอัลแบร์ กามูส์ เรื่องคนนอก และ มนุษย์สองหน้า และเพื่อประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญา
อัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่ายจากการน าเสนอทั้ง 3 รอบมีผู้ร่วมเสวนาจ านวน 26 คนและ
ผู้ตอบแบบสอบถามจ านวน 57 คน 

กระบวนการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ อัลแบร์ กามูส์ เริ่ม
กระบวนการตั้งเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2557 จนถึงเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2558 นวนิยายที่น ามาใช้ประกอบด้วย 1) 
เรื่อง คนนอก (L'Étranger) ประพันธ์ในปี พ.ศ. 2485 (แปลโดย อ าพรรณ โอตระกูล, 2510)  2) เรื่อง มนุษย์สอง
หน้า  (The Fall) ประพันธ์ในปี พ.ศ. 2499 (แปลโดย ตุลจันทร์, 2516) น ามาคัดสรรและปรุงแต่งเป็นข้อความ
ประกอบภาพและแปลข้อความเหล่านั้นเป็นภาพถ่าย โดยน าเสนอแก่นสารคือ ขนบ และคุณค่าต่าง ๆ ที่สังคมยก
ย่องนั้นเป็นเพียงสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นก่อเป็นบ่วงให้มนุษย์ติดกับเอง ยิ่งยึดถือยึดมั่นรังแต่จะสร้างความทุกข์ให้แก่ตัว
เรา ทุกอย่างเป็นเพียงสิ่งท่ีไร้ความหมาย เพราะแท้จริงแล้วมนุษย์เองที่สร้างความหมายเหล่านั้นข้ึนมา การออกแบบ
ภาพถ่ายมุ่งใช้สัญญะสื่อสารความหมายและสะท้อนอารมณ์ของแก่นสารัตถะจากนวนิยาย  รูปแบบของการน าเสนอ
มีสองรูปแบบ คือ การน าเสนอแบบการอ่าวรรณกรรมภาพถ่ายด้วยตนเอง และการน าเสนอภาพถ่ายแบบสไลด์
พร้อมการอ่านข้อความประกอบ โดยมีเสียงผู้อ่านท้ังหญิงและชายเพื่อเป็นตัวแทนของมนุษยชาติ 

ผลการประเมินความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในการน าเสนอส่วนใหญ่อยู่ในเกณฑ์  ดี องค์ประกอบท่ีมี
ค่าเฉลี่ยความพึงพอใจสูงที่สุดของจากเรื่อง คนนอก ทั้ง 3 รอบ คือ สุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย 
และ ความเห็นต่อการใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัวละครเอกสามารถสร้างความรู้สึกไม่จ าเพาะเจาะจง ได้ค่าเฉลี่ย(M) 
(M= 4.06/ S.D. = 0.89) ส่วนเรื่อง มนุษย์สองหน้า รอบวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 คือ ความคิดเห็นต่อภาพถ่าย
ช่วยเพิ่มความสนใจใน ได้ค่าเฉลี่ย (M=4.45 / S.D.=0.89) รอบวันที ่17 มิถุนายน 2558 คือ สุนทรียภาพในการอ่าน
วรรณกรรมภาพถ่าย ได้ค่าเฉลี่ย (M=4.08 / S.D.=0.79) และจากการเสวนาพบว่า การน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย
ในครั้งนี้ ท าให้นวนิยายมีความน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มคนที่ไม่เคยอ่านนวนิยายมาก่อนเห็นว่าภาพรวม
ของวรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้สามารถเข้าใจประเด็นเนื้อหาของนวนิยายได้ง่ายขึ้น ผลจากการวิจัยยังพบว่าการ
รับรู้ต่อปรัชญาอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายทั้ง 3 เรื่อง ส่วนใหญ่อยู่ในเกณฑ์มาก ประเด็นที่มีค่าเฉลี่ยมากที่สุดทั้ง 2 
เรื่อง และ 3 รอบการน าเสนอ หน้าที่การงาน เกียรติยศช่ือเสียง ศาสนาและกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในสังคมล้วนครอบง า
มนุษย์ โดยรอบการน าเสนอแบบการอ่าวรรณกรรมภาพถ่ายด้วยตนเอง เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า มี
ค่าเฉลี่ย (M= 4.35/S.D. = 0.67 และ 4.20/S.D. = 0.77 ตามล าดับ) ส่วนรอบการน าเสนอภาพถ่ายแบบสไลด์
พร้อมการอ่านข้อความประกอบ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า มีค่าเฉลี่ย (M= 4.03 / S.D. = 1.13 และ 
4.19/S.D. = 0.99 ตามล าดับ) 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5684678328 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 
KEYWORDS: PHOTO NOVEL / CREATIVE / EXISTENTIALISM 

PUNTITA JANARAM: CREATIVE PROCESS OF PHOTO NOVELS FROM ALBERT CAMUS' 
EXISTENTIALIST NOVELS. ADVISOR: ASSOC. PROF. THIRANAN ANAWAJ-SIRIWONGS{, 217 
pp. 

This research purpose was to create the process of photo novels from Albert Camus’ 
existentialist novels “L’Etranger” and “The Fall”, also the essence on the philosophy of 
existentialism. There were 26 attendances from three rounds and 57 people answered the 
questionnaires.   

The process was started in August 2014 through July 2015 and the novel that 
introduced includes: (1) L'Étranger, authored in 2485 (translated by Ampan Aotrakul in 1967 (2) 
The Fall, authored in 1956 (translated by Tuljarn in 1970) there were selected and prepared as 
messages in photos By offering quintessential tradition and values of the society is regarded as 
the only man-made things a snare to themself. It would only take hold suffering unto them. 
Everything is just a meaningless because they created those meaning up. All the Photos were 
design to communicate as the sign and emotional resonance of the core essence of the novels. 
The presentation shown by read the photo message manually and the slide presentation with 
reading aloud by men and women to represent humanity. 

The results showed that the assessment reviews were favorable with an average 
satisfaction highest from three rounds of the aesthetics in literature, photos and comments. The 
use of the pronoun "I" of the protagonists can create a sense on nonspecific average (M) (M = 
4.06 / SD = 0.89) of The fall in 13-14 June 2558, the reviews of photos shown interested in 
average (M = 4.45 / SD = 0.89) in June 17, 2558 was the pleasure of reading literature shown 
average (M = 4.08 / SD = 0.79) and the dialogues were found that photos presented in this 
literature were more interesting novel, especially among people who never read the novel 
before. All the literary photos help them to understand more easily about the point of three 
novels content. The results on the perception of the existential philosophy on 2 novels were 
shown good criteria and the most average issues were L’ Etranger and The fall. In the 
presentation of open literature, self-photos and human duplex shown an average (M = 4.35 / SD 
= 0.67 and 4.20 / SD = 0.77, respectively) the presentation of photos as a slideshow with reading 
aloud and the accompanying text between L’Etranger and The fall shown (M = 4.03 / SD = 1.13 
and 4.19 / SD = 0.99, respectively). 
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บทที่ 1  
 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 

... “ศิลปะ คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น เพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ความคิด ความงาม 

ความพอใจ และรับใช้สังคม” (ประเสริฐ พิชยะสุนทร, 2555: 11) หรืออาจกล่าวได้ว่า ศิลปะ เป็นสิ่ง

ซ่อนเร้นอยู่ภายใต้จิตส านึกของมนุษย์ และศิลปะนั้นสามารถปรากฏขึ้นได้ทุกยามที่มนุษย์ผู้นั้นเกิด

ความรู้สึก และปรารถนา ที่จะสะท้อนความรู้สึกนั้นออกมาในรูปแบบต่าง ๆ ถึงกระนั้นค าว่า “ศิลปะ” 

ก็มิอาจจ ากัดความใดความหนึ่งได้ อาจด้วยความหลากหลายของรูปแบบและศิลปิน แต่จุดร่วมของ

งานศิลปะนั้นก็คือ “การถ่ายทอดความรู้สึก” และเม่ือความรู้สึกเหล่านั้นถูกส่งทอดไปยังผู้เสพศิลปะ

แล้ว ความรู้สึกของผู้เสพศิลป์กับศิลปินย่อมส่งถึงกันด้วยหนทางที่ง่ายดายและทรงพลังยิ่ง  

ศิลปะแขนงหนึ่งที่ช่วยให้มนุษย์มีความสมบูรณ์และเพ่ิมพูนความงามของจิตใจมากข้ึน คือ 

วรรณคดี วรรณคดี หมายถึง หนังสือท่ีได้รับยกย่องว่าแต่งดี เป็นเรื่องสมควรที่สาธารณะชนจะได้อ่าน

โดยไม่เสียประโยชน์ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2525: 754, เสถียรโกเศศ , 2515: 5-6) 

และเป็นศิลปะอันเต็มเปี่ยมไปด้วยคุณค่าทางด้านอารมณ์และจิตใจ ดังค ากล่าวของ เสฐียรโกเศศ 

(2515: 26) ที่ว่า “ความรู้เรื่องธรรมชาติเป็นหน้าที่ของวิทยาศาสตร์ การผลิตสิ่งที่ดีงามไพเราะเป็น

หน้าที่ของศิลปะ มนุษย์อาศัยวิทยาศาสตร์เป็นอ านาจบังคับพลังงานของธรรมชาติเพ่ือเป็นประโยชน์

แก่ตนแต่มนุษย์อาศัยศิลปะเพ่ือแสหวงหาความดีงาม และความบันเทิงให้แก่จิตใจตน วิทยาศาสตร์

เกี่ยวกับเรื่องของเหตุผลข้อเท็จจริง เป็นไปในทางปัญญา ส่วนศิลปะเป็นเรื่องเก่ียวกับจิตใจ ความรู้สึก

นึกเห็นเป็นไปทางจิตใจ” อีกทั้งวรรณคดีมิได้ให้เพียงความเพลิดเพลินแต่ยังสอดแทรกไปด้วยคุณค่า

ทางปัญญา และคุณค่าทางศีลธรรม  

  วรรณกรรมเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่มคีวามสัมพันธ์กับมนุษย์จนกลายเป็นส่วนหนึ่งของ             
อารยธรรม ตั้งแต่ครั้งโบราณและเข้ามามีบทบาทในวิถีชีวิตของคนทุกระดับในสังคม และในทุกๆ ด้าน  



 

 

2 

ทั้งการประกอบอาชีพ การใช้ชีวิตประจ าวัน และการด ารงชีวิตในสังคม (ชัตสุณี สินธุสงห์, 2532: 23) 
วรรณกรรมกับมนุษย์จึงยากท่ีจะแยกออกจากกัน  
 

ด้วยสภาพสังคมในปัจจุบันมนุษย์ส่วนใหญ่ถูกพันธนาการกับกฎเกณฑ์ ศาสนา ความเชื่อ 
จารีต ประเพณี ศีลธรรมของสังคม รวมไปถึงความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ ส่งผลให้กลุ่มคนหนึ่งใน
สังคมพยายามแสวงหาวัตถุเพ่ือตอบสนองความต้องการของตนเอง และเลือกยึดมั่นในกฎเกณฑ์ของ
สังคมโดยไร้ซึ่งข้อโต้แย้งใด ๆ เพ่ือให้รู้สึกถึงการยอมรับของสังคมที่มีต่อตัวเอง (Social Identity) ใน
ปัจจุบันกลุ่มคนเหล่านี้เข้าใจว่าตนเองมี “เจตจ านงเสรี” (Free Will) ในการตัดสินใจเพ่ือกระท าสิ่ง
ต่าง ๆ แต่ในความเป็นจริงแล้วพวกเขาเหล่านั้นถูกครอบง าทางความคิดไว้อย่างแยบยลโดยไม่รู้ตัว 
ทั้งนี้พรพรรณ อาทิตย์ตั้ง กล่าวไว้ว่า สภาพสังคมไทยในปัจจุบันมีสภาพสังคมที่อาจกล่าวได้ว่า 
"เศรษฐกิจก้าวหน้า สังคมมีปัญหา การพัฒนาไม่ยั่งยืน" (พรพรรณ อาทิตย์ตั้ง, 2555: ออนไลน์) หรือ
การพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศกลับท าให้เกิดปัญหาทางสังคมสวนทางพอกพูนมากขึ้น เนื่องจากการ
พัฒนาทางด้านเศรษฐกิจที่เติบโตอย่างก้าวกระโดดกลับน าพาความเจริญทางวัตถุเพ่ิมมากข้ึนไปด้วย 
อ านาจทุนนิยมมีบทบาทสูงต่อสังคม องค์กรต่าง ๆ พยายามสร้างสื่อเพ่ือชักจูงให้คนในสังคมเกิดความ
ต้องการต่าง ๆ จนกลายเป็นสังคมบริโภควัตถุนิยม จิตใจคนเกิดความสับสน แม้ความเจริญทางด้าน
วัตถุอาจท าให้มนุษย์มีความสะดวกสบาย แต่กลุ่มคนบางกลุ่มกลับยอมให้วัตถุเหล่านั้นมีอ านาจเหนือ
ตอนเอง ซึ่งสาเหตุเหล่านี้ท าให้สภาพความเป็นมนุษย์ถูกลดทอนลงจนกลายเป็นวัตถุ (ธีรา สุขสวัสดิ์ 
ณ อยุธยา, 2547: 112, พรพรรณ อาทิตย์ตั้ง, 2555: ออนไลน์, วันชาติ ชาญวิจิตร, 2554: 2, วิทย์ 
วิศทเวทย์, 2547: 191)  

 
อย่างไรก็ตามเหตุการณ์การครอบง าด้วยอ านาจต่าง ๆ ภายในสังคมเกิดขึ้นมาตั้งแต่อดีตดัง

แสดงให้เห็นได้ในหน้าประวัติศาสตร์ แต่มีกลุ่มคนจ านวนหนึ่งตระหนักถึงการครอบง าดังกล่าวและมี
ท่าทีปฏิเสธกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ของสังคม เพื่อแสวงหาสารัตถะอันแท้จริงของชีวิตมนุษย์ ซึ่งท่าทีดังกล่าว
สะท้อนอยู่ในแนวคิดอัตถิภาวนิยม (Existentialism)  นักอัตถิภาวนิยม เช่น Christian Kierkegaard, 
Jean-Paul Sarte ได้ใช้ศิลปะตามแขนงที่ตนถนัดแสดงปรัชญาตามแนวทางของตนออกมาดังปรากฏ
ในวรรณกรรมประเภทต่าง ๆ อาทิความเรียง บทความ นวนิยาย เรื่องสั้น บทละคร งานศิลปะจ านวน
ไม่น้อยที่สอดแทรกแนวคิดของปรัชญาอัตถิภาวนิยมโดยมีลักษณะอันสอดคล้องไปกับการด าเนินชีวิต
จริงของมนุษย์มากกว่าการยึดหลักทฤษฏีตายตัว พร้อมมุ่งส่งเสริมให้มนุษย์ด ารงชีวิตให้สมศักดิ์ศรีใน
ความเป็นมนุษย์โดยไม่ยอมให้อ านาจใด ๆ เข้ามาท าให้ตนกลายเป็นวัตถุท่ีปราศจากซ่ึงชีวิตจิตใจ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานวรรณกรรมของ อัลแบร์ กามูส์ (กีรติ บุญเจือ, 2522: 3-18, พินิจ รัตนกุล, 
2556: 97-113)  
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ดังตัวอย่างค าพูดของเมอร์โซล์ตตัวละครเอกในนวนิยายเรื่อง คนนอก ของ อัลแบร์ กามูส์ 
พูดถึงการยึดมั่นในพระผู้เป็นเจ้าของบาทหลวง กับการมิได้ยึดถือสิ่งใดของเขาเองดังนี้  “ความมั่นใจ
ในตนเองของเขานั้นไม่ได้มีค่าเท่าเส้นผมผู้หญิงสักเส้นเดียว เขามีชีวิตอยู่ก็เหมือนไม่มี เพราะเขา
ด ารงชีวิตเช่น คนตาย แต่ฉันสิ ถึงฉันจะมีมือเปล่าแต่ฉันก็ม่ันใจในตัวฉัน มั่นใจในทุกสิ่ง มั่นใจมากกว่า
ตัวเขา เชื่อมั่นในชีวิตฉัน และในความตายที่จะมาถึง...” 

 
จากวรรคตอนหนึ่งของบทสนทนาระหว่างตัวละครเอก เมอร์โซลต์ กับบาทหลวง ในนวนิยาย

เรื่อง คนนอก ของนักประพันธ์ชาวอัลจีเรีย อัลแบร์ กามูส์ ข้างต้นแสดงถึงความเป็นปัจเจกอันไร้ซึ่ง
อิทธิพลภายนอกใด ๆ ที่สามารถเข้ามากระทบความคิด และการด าเนินชีวิตได้ แม้ตัวละครนี้ได้รับ
โทษประหารชีวิตอยู่ก็ตาม ชี้ให้เห็นความเป็นอัตถิภาวนิยมที่สอดแทรกอยู่ภายในวรรณกรรมชิ้นนี้ 
แนวคิดของเขาเป็นไปในทางที่เผยจุดอ่อนหรือผลเสียของข้อปฏิบัติที่เป็นอยู่ อีกท้ังยังมุ่งเน้นกระตุ้นให้
ผู้อ่านขบคิดหาวิธีการแก้ไขโดยมิได้เสนอแนะวิธีการแก้ไขปัญหา เพียงแต่ต้องการกระตุ้นให้ผู้อ่านคิด
แก้ปัญหาต่าง ๆ ด้วยตนเอง เพราะมิฉะนั้นแล้วเราจะไม่สามารถแก้ไขปัญหาได้อย่างแท้จริง  

 
 อัลแบร์ กามูส์ (Albert Camus, 1913-1960)  นักประพันธ์นวนิยาย บทละคร นักแสดง 

แนว Absurd ชาวอัลจีเรีย ก าเนิดข้ึนท่ามกลางความยากจน บิดาของเขาเสียชีวิตไปในสงครามโลก
ครั้งที่หนึ่งมีมารดาคอยเลี้ยงดูอย่างยากแค้นเพียงล าพัง แต่เขาลับมองว่าความยากจนที่ประสบมานั้น
ไม่ใช่อุปสรรคในการด ารงชีวิต และด้วยความเข้าใจดังกล่าว ท าให้เขาต้องการช่วยเหลือคนยากจนให้มี
วิถีชีวิตของคนเหล่านั้นดีขึ้น ด้วยเหตุนี้เอง ในระดับอุดมศึกษาเขาจึงเข้าร่วมอุดมการณ์พรรค
คอมมิวนิสต์ ต่อมาไม่นานเขาจึงเห็นว่าหลักการของพรรคไม่สามารถตอบสนองอุดมคติของตนได้ จึง
เลือกหันหลังออกมาและได้จัดตั้งคณะละครขึ้นเพ่ือเป็นปากเสียงช่วยเหลือผู้ที่ถูกกดข่ี ในช่วงเวลานั้น
เขาได้อ่านงานของเอปิคุรุส และส านักโตอา จึงได้แนวความคิดไปเขียนนวนิยายเรื่องแรกของเขาคือ 
“คนนอก” ซึ่งได้รับกระแสตอบรับอย่างท่วมท้น สาเหตุที่ผู้คนในยุคนั้นชื่นชอบงานของเขามาก
เนื่องจากงานเขียนของเขานอกจากจะสร้างสุนทรียภาพให้กับผู้อ่านแล้ว ตัวบทยังกระแทกจิตใจ
บางอย่างที่แฝงเร้นอยู่ในชาวฝรั่งเศส และชาวยุโรปในช่วงสงคราโลกครั้งที่สองได้อย่างดี  
 

หลังจากกามูส์หันหลังให้กับลัทธิคอมมิวนิสต์ ทั้งยังต่อต้านการกระท าท่ีใช้ความรุนแรงต่าง ๆ 
โดยเขามีทัศนะต่อการก่อวินาศกรรมว่าเป็นการท าลายล้างผู้บริสุทธิ์ และสาธารณประโยชน์โดยใช้
อุดมการณ์บังหน้า ความรักสงบดังกล่าวของเขาท าให้ถูกเข้าใจผิด และถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่างมาก 
เขาไม่เข้าใจว่า การมีจริยธรรมต่อเพ่ือนมนุษย์ท าให้เขากลับกลายเป็นตัวตลกต่อสายตาผู้อื่นได้อย่างไร 
ความผิดหวังในชีวิตครั้งนี้ท าให้เกิดนวนิยายชิ้นสุดท้ายในชีวิตของเขาขึ้นนั้นคือ “การล่มสลาย” หรือ 
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“มนุษย์สองหน้า” (The Fall) ซึ่งเป็นนวนิยายอันเกิดจากการมองเห็นชีวิตตนเองว่าเป็นสิ่งจอมปลอม 
ไร้สาระ จึงตีแผ่เผยโฉมหน้าความจริงภายใต้หน้ากากของ “คนดี” สะท้อนให้เห็นบางสิ่งที่แฝงเร้นอยู่
ภายในจิตใจของมนุษย์อย่างแยบยล แต่แล้วหลังจากผลงานชิ้นนี้ถูกตีพิมพ์ได้ไม่นาน (ตีพิมพ์ในปี 
2499) ก็ได้รับการประกาศให้เป็นผู้สมควรรับรางวัลโนเบลสาขาวรรณกรรมในปีพุทธศักราช 2500 ไม่
เพียงเหตุแห่งความล้ าเลิศทางด้านวรรณศิลป์แล้ว วรรณกรรมของกามูส์ยังกระตุ้นสติสัมปชัญญะแก่
มนุษย์ มิให้ตกเป็นทาสของอ านาจชั่วร้ายทั้งหลาย แต่ไม่นานนักหลังจากรับรางวัล เขาประสบ
อุบัติเหตุทางรถยนต์จนสิ้นอายุขัยลงในปี 2503 กระนั้นวรรณกรรมของเขายังถูกสืบทอด และเป็นที่
นิยมมาจนถึงปัจจุบัน (กีรติ บุญเจือ, 2522: 140-144, พินิจ รัตนกุล, 2556: 111-131) 

 
   ด้วยพลังของวรรณกรรมที่สามารถถ่ายทอดเรื่องเล่าของนักประพันธ์ โดยไม่อาจหลีกหนี
การน าประสบการณ์ที่ประสบในชีวิต รวมถึงทัศนะของผู้ประพันธ์มาร้อยเรียงจนก าเนิดเป็น
วรรณกรรมนั้นได้ เนื่องจากผู้ประพันธ์ด ารงชีวิตอยู่ภายในสังคม และเป็นส่วนหนึ่งของสังคม การใช้
วัตถุดิบภายในชีวิตอันเป็นสังคมมนุษย์ของนักประพันธ์เอง ทั้งเจตนาหรือไม่นั้น จึงเป็นสิ่งที่ปฏิเสธได้
ยาก อีกทั้งศิลปะวรรณคดีที่แท้จริง จ าต้องประพฤติตัวเปรียบได้กับภาพสะท้อนของสังคม และมี
สามารถในการแสดงปัญหาของสังคมได้ ในทางหนึ่งสังคมเองก็ถือเป็นจุดก าเนิดของวรรณกรรม
เช่นกัน ดังนั้นความสัมพันธ์และความส าคัญระหว่างวรรณกรรม สังคม และผู้ประพันธ์นั้น หาจะ
แยกกันได้โดยยาก (เจตนา นาควัชระ, 2542: 1-2, วิทย์ ศิวะศริยานนท์, 2544: 177) ซึ่งอัลแบร์ 
กามูส์ คือหนึ่งในนักประพันธ์ที่ส าคัญและใช้วรรณกรรมในการสะท้อนปัญหาของสังคมได้อย่างทรง
พลังดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น  
 
  วรรณกรรมหลายเรื่องมิได้หยุดอยู่เพียง “มีไว้อ่าน” เท่านั้น หากแต่ได้รับการดัดแปลงเป็น 
บทละคร เพลงขับร้อง การเทศน์ในงานประเพณีต่าง ๆ ร่วมไปถึงการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม 
ประติมากรรม เช่น ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ ณ พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม เป็นต้น อีกทั้งในด้านความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับปรัชญานั้นก็มีปรากฏมาตั้งแต่อดีต ใน
ลักษณะการน าปรัชญามาใช้เป็นแก่นเรื่อง หรือสอดแทรกไว้ในความรู้สึกนึกคิดของตัวละครท าให้เกิด
ความเข้าใจในปรัชญาได้อย่างแจ่มชัด จึงจะเห็นได้ว่าวรรณกรรมมิได้เป็นศิลปะที่อยู่อย่างโดดเดี่ยว 
หากแต่เป็นศิลปะร่วมกับศิลปะและวิทยาการแขนงต่าง ๆ อีกมากมาย (สุจิตรา จรจิต, 2547: 45-73) 
และหนึ่งในวรรณกรรมระดับโลกที่มีความสัมพันธ์กับความรู้ทางปรัชญาและเคยได้รับการดัดแปลง
เป็นภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 2510 โดย Luchino Visconti ชาวอิตาลี ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์สื่อทัศน์ 
(Visual media) ประเภทภาพยนต์จากงานวรรณกรรมของอัลแบร์ กามูส์ เป็นครั้งแรกและได้รับการ
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ดัดแปลงเป็น ภาพยนตร์สั้นจากนิสิตนักศึกษาจ านวนหนึ่ง กระนั้นก็ยังไม่เคยมีการดัดแปลงเป็น
วรรณกรรมภาพถ่ายมาก่อน 
  
  สื่อทัศน์ (Visual media) ประเภทภาพถ่ายเป็นการสื่อสารในเชิงทัศนสาร (Visual 
Communication) ที่ปรากฏขึ้นครั้งแรกมากว่า 2 ศตวรรษ เริ่มจากการสร้างด้วยระบบอนาล็อกและ
ในช่วง  พ.ศ. 2493 – 2502 ได้ก้าวสู่ระบบดิจิทัลตามความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี  เมื่อเริ่มเกิดภาพสี
จากดิจิทัลในช่วง  พ.ศ. 2513 – 2522 ภาพสีจากดิจิทัลสามารถดึงดูดความสนใจอย่างมาก                   
การพัฒนาด้านเทคโนโลยีกล้องถ่ายภาพดิจิทัลและการตกแต่งภาพเพ่ิมข้ึนอย่างต่อเนื่อง จนในปี  
พ.ศ. 2533 ระบบการบันทึกภาพเพ่ิมขีดความสามารถพร้อมกับการพัฒนาของกล้องดิจิทัล ผู้คน
สามารถสร้างและบันทึกภาพได้ด้วยตนเองมากมาย สิ่งเหล่านี้เข้าไปอยู่ในทางเลือกหนึ่งของผู้บริโภค
ในการน าไปใช้ประโยชน์ในชีวิตประจ าวัน (Huang et al., 2014) 
   
  ต่อมาในช่วงศตวรรษที่ 20 การสื่อสารด้วยสื่อทัศนะได้ก้าวกระโดดจากการเก็บบันทึกด้วย
เทปแถมแม่เหล็กจนกลายเป็นแผ่นบันทึกแบบ Blue ray ที่สามารถบันทึกข้อมูลได้มากมายและ
รวดเร็วซึ่งเป็นปัจจัยแรกที่ท าให้สื่อทัศนะต่าง ๆ ถูกน าไปใช้ประโยชน์ได้มากข้ึนและแพร่หลาย ในช่วง 
พ.ศ. 2543 – 2553 ถือได้ว่าเป็นการปฏิวัติการใช้ข้อมูลทัศน์ภาพ (Visual Data) ประชากรทั่วโลก
ประมาณ 2.5 พันล้านคนมีกล้องดิจิทัลเป็นของตัวเอง กอปรกับการพัฒนาเทคโนโลยีเครือข่าย                
อินเทอร์เน็ต ผู้คนทั่วโลกสามารถเก็บ จัดเรียง หรือส่งต่อภาพให้กันอย่างง่ายดายผ่านสังคมออนไลน์ 
(social media) รูปแบบของสังคมออนไลน์มีทั้งข้อความ รูปภาพ วีดีโอ แต่ในปัจจุบันรูปแบบที่ได้รับ
ความนิยมมากที่สุดคือ “Visual Social Media” Visual Social Media เป็นการสื่อสารบนสังคม
ออนไลน์รูปแบบหนึ่งที่เน้นการใช้รูปภาพ และวีดิโอ หรือ Visual Content ซึ่งสิ่งเหล่านี้คือสื่อทัศน์ที่
ถูกส่งต่อผ่านบนสังคมออนไลน์อาทิ Facebook หรือเครือข่ายสังคมอย่าง Twitte, Instagram, 
Youtube, Tumblr และ Pinterest จุดเด่นของสื่อประเภทนี้คือสามารถสื่อสารถึงผู้รับได้หลากหลาย
กลุ่ม สถิติการใช้สื่อทัศน์ผ่านสังคมออนไลน์ในประเทศไทยปี พ.ศ. 2556 พบว่า facebook คนไทย
เข้าใช้มากคิดเป็น 42% หรือเกือบครึ่งหนึ่งของประชากรทั้งประเทศ และสิ่งที่ผู้ใช้ Facebook ส่งต่อ
กันมากที่สุด 3 อันดับแรก ได้แก่ อันดับ 1 Inatagram อันดับ 2 Youtube  และอันดับ 3 twitter   
twitter มีผู้ใช้ในไทยประมาณ 4.5 ล้านคน และ Instagram ได้รับความนิยมมากในช่วงปี 2012-
2013 โดยมีการเติบโตมาก ถึง 546% ถือได้ว่าเป็นสังคมออนไลน์ที่เติบโตสูงที่สุด ในปี 2013 ที่ผ่าน
มา คนไทยโพสภาพขึ้น Instagram มากถึง 36,443,398 ภาพ  โดยเป็นวีดีโอ มากถึง 1,370,272 
วีดีโอ ที่เหลือเป็นรูปภาพกว่า 96.24% (Bennett, 2013, Huang et al., 2014, Schreck and 
Keim, 2013, ไอที24hrs, 2556) 
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   จะเห็นได้ว่าภาพมีพลังในการสื่อสารอย่างมากโดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุคปัจจุบันที่เรียกกัน
ว่า ยุค Visual World ท าให้ภาพถูกน าไปใช้ประโยชน์ต่าง ๆ รวมทั้งรูปแบบหนึ่งที่เรียกว่า “Photo 
Novel” หรือ “วรรณกรรมภาพถ่าย” 
 

 วรรณกรรมภาพถ่าย (Photo Novel) เป็นสื่อทัศน์รูปแบบหนึ่ง ที่ตีพิมพ์เป็นหนังสือ สร้างขึ้น
จากภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์ โดยใช้ภาพนิ่งจากภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์เรื่องนั้น ๆ รวมไป
ถึงการสร้างภาพการ์ตูนแล้วน ามาใส่ค าบรรยายในรูปบอลลูนแทนการเจรจาของตัวละครในเรื่อง เพ่ือ
ใช้ในการเล่าเรื่องจากวรรณกรรมต่าง ๆ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นวรรณกรรมแนวโรแมนติก  (Tulloch, 
1991: 23) 

ในงานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมีประสงค์ท่ีจะสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายซึ่งเป็นสื่อทัศน์ประเภท
หนึ่งและจากข้อมูลข้างต้นแสดงให้เห็นว่าสื่อประเภทนี้มีประสิทธิภาพอย่างมากในการสื่อสารใน
ปัจจุบัน แต่สิ่งที่ต่างออกไปคือผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษารูปแบบของวรรณกรรมภาพถ่ายโดยการ
สร้างสรรค์ภาพนิ่งข้ึนมาใหม่เพ่ือใช้ในการเล่าเรื่องซึ่งแตกต่างจากรูปแบบเดิมที่เคยน าภาพนิ่งจาก
ภาพยนตร์หรือละครออกมาใช้ในการเล่าเรื่อง กอปรกับข้อความที่กล่าวมาแล้วข้างต้นที่แสดงถึง
ความสัมพันธ์และความส าคัญของ ศิลปะ วรรณกรรม สื่อในรูปแบบทัศน์ และผู้ประพันธ์ต่อสังคมที่
สอดรับกันอย่างยิ่งในแง่ท่ีจะเป็นเครื่องมือในการสื่อสารเพ่ือถ่ายทอดและตอบสนองแนวความคิดจาก
วรรณกรรมที่สะท้อนสภาพสังคม อันจะก่อให้เกิดแนวทางการตระหนักถึงปัญหาสังคม ด้วยเหตุนี้ท า
ให้ผู้วิจัยมีความสนใจอย่างยิ่งที่จะน าวรรณกรรมอันเต็มเปี่ยมไปด้วยหลักปรัชญาชีวิตอันทรงคุณค่า
ของอัลแบร์ กามูส์ มาประสมประสานให้เกิดสื่อสร้างสรรค์ด้วยสื่อทัศนะในรูปแบบของวรรณกรรม
ภาพถ่าย ดังแนวคิดของกามูส์ที่ว่า “ความคิดต่าง ๆ ในปรัชญาจะเป็นนามธรรมว่างเปล่า ถ้าความคิด
นั้นไม่ได้สื่อด้วยภาษาท่ีมีภาพพจน์มองเห็นได้ หรือด้วยการใช้ตัวละครแสดงบทให้เห็นเป็นรูปธรรม
เช่นวรรณกรรม...”  (กล่าวถึงใน พินิจ รัตนกุล, 2556: 99)  ด้วยมีจุดประสงค์ที่จะศึกษาค้นคว้าองค์
ความรู้จากกระบวนการสร้างสรรค์เพ่ือไปประยุกต์ใช้ในการถ่ายทอดวรรณกรรมที่ทรงคุณค่าอ่ืน ๆ 
และเพ่ือแนะให้เห็นมุมมองในอีกรูปแบบหนึ่งของชีวิตในแบบฉบับวรรณกรรมภาพถ่ายเพ่ือหวังว่าองค์
ความรู้ที่ได้รับจะสามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการถ่ายทอดวรรณกรรมที่ทรงคุณค่าอ่ืน ๆ และเพ่ือ
ประเมินผลสุนทรียภาพและสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจากวรรณกรรม
ภาพถ่าย โดยผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่าการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้จักก่อให้เกิดสุนทรียภาพและ
สารัตถะไม่มากก็น้อย 
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ค าถามน าวิจัย  

 
1. กระบวนการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ 

กามูส์ เรื่องคนนอก และมนุษย์สองหน้าในด้านการเล่าเรื่องและการน าเสนอเป็นอย่างไร 
2. การประเมินผลสุนทรียภาพและสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับใน                     

วรรณกรรมภาพถ่ายเป็นอย่างไร 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 
1. เพ่ือสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ กามูส์ เรื่อง

คนนอก และมนุษย์สองหน้า 
2. เพ่ือประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจาก                 

วรรณกรรมภาพถ่าย 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

สร้างสรรคว์รรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ กามูส์ เรื่อง            

คนนอก (L'Étranger) และมนุษย์สองหน้า (The Fall) ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์โดยการจดบันทึก

ตลอดกระบวนการ เพื่อใช้ในการอภิปรายและสรุปผลด้วยวิธีการเขียนแบบพรรณนา  

ประเมินผลงานจากผู้ชม 2 กลุ่มได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ชมทั่วไปจ านวน 150 คน โดยใช้
แบบสอบถาม (Questionnaire) เพ่ือเป็นเครื่องมือในการประเมินผล โดยใช้ค่าทางสถิติในการ
ประเมิน  และการจัดเสวนากลุ่ม  (Focus Group) หลังการน าเสนอ  

นิยามศัพท์ 

วรรณกรรมภาพถ่าย (Photo Novel)  หมายถึง สื่อทัศน์รูปแบบหนึ่ง ที่ตีพิมพ์เป็นหนังสือ 
สร้างข้ึนจากภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์ โดยใช้ภาพนิ่งจากภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์เรื่องนั้น ๆ 
รวมไปถึงการสร้างภาพการ์ตูนจากวรรณกรรมต่าง ๆ ส่วนในการวิจัยครั้งนี้คือ การสร้างสรรค์สื่อทัศน์
ประเภทภาพถ่ายเพื่อเล่าเรื่องประกอบข้อความจากนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก 
(L'Étranger) และมนุษย์สองหน้า (The Fall) 
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การสร้างสรรค์ หมายถึง กระบวนการผลิตวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจาก               
นวนิยายของ อัลแบร์ กามูส์ ตั้งแต่การคัดเลือกและเรียบเรียงเรื่องเล่าจากข้อความในนวนิยายของ
กามูส์ ร่วมถึงการ สร้างสรรค์ภาพถ่ายเพ่ือการเล่าเรื่อง  
 

อัตถิภาวนิยม (Existentialism) หมายถึง ทัศนะทางปรัชญาที่ให้ความส าคัญแก่ปัจเจกภาพ
กว่าสากลภาพ เสรีภาพมากกว่ากฎเกณฑ์ เน้นการสร้างสรรค์มากกว่าการอนุรักษ์ระเบียบแบบแผน 
ความรู้สึกมากกว่าเหตุผล และให้ความส าคัญแก่ความรู้เชิงอัตนัย (Subjective Knowledge) 
มากกว่าความรู้เชิงปรนัย (Objective Knowledge) (ราชบัณฑิตยสถาน, 2548: 35) ซึ่งเชื่อกันว่า  
จะเป็นทางไปสู่การหลุดพ้นจากกรอบวัฒนธรรมของสังคม  
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

1. ไดอ้งค์ความรู้ด้านการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากวรรณกรรมระดับโลก 
2. สามารถน าองค์ความรู้ที่ได้ไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์การเล่าเรื่องด้วยภาพถ่ายจาก 

วรรณกรรมปรัชญาอันทรงคุณค่าอ่ืน ๆ และสื่อสารถึงผู้รับสารกลุ่มต่าง ๆ  
 
 

 

 

 

 

 



 

 

บทที่ 2 
 

แนวคิดทฤษฏีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

การศึกษา กระบวนการสร้าสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ                   
อัลแบร์ กามูส์ ผู้วิจัยได้ค้นคว้าองค์ความรู้ทั้งแนวคิด และทฤษฏี ตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือใช้
สร้างกรอบความคิด ดังต่อไปนี้ 

1. แนวคิดและทฤษฏี 
 

1.1 แนวคิดเกี่ยวกับอัลแบร์ กามูส์ และปรัชญาอัตถิภาวนิยม 

 
 อัตถิภาวนิยมปรัชญาเป็นปรัชญาแขนงหนึ่งที่เป็นประโยชน์แก่มนุษย์ เพราะช่วยสอนให้

มนุษย์รู้จักวิเคราะห์ วิพากษ์สิ่งต่าง ๆ ที่เข้ามาภายในชีวิตเพ่ือจัดการกับสิ่งเหล่านั้นด้วยปัญญา และ
ไม่ให้มนุษย์ถูกครอบง าหรือตกเป็นทาสของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง แม้กระทั่งความคิดตนเองในสภาพสังคมที่
สามารถรับข่าวสารต่าง ๆ ได้มากมายและรวดเร็วนั้น การคิดวิเคราะห์สิ่งต่าง ๆ ที่เข้ามาในชีวิตด้วย
แนวทางของปรัชญาจึงเป็นเครื่องมือส าคัญที่ท าให้มนุษย์คงความเป็นมนุษย์ซึ่งเป็นสัตว์ที่มีเหตุผลไว้ได้  
(พินิจ รัตนกุล, 2556: 9-10)  

ถึงแม้การศึกษาทางด้านปรัชญาจะมีความส าคัญดังกล่าวมาแล้วข้างต้นแต่หากไม่สามารถ
สื่อสารให้ผู้คนจ านวนมากเข้าถึงหรือเข้าใจได้นั้นความมีประโยชน์ก็ศูนย์เปล่าไปอย่างน่าเสียดาย 
ดังนั้นนักคิดหลายท่านจึงใช้ศิลปะในการถ่ายทอดระบบความคิดต่าง ๆ ผ่านงานเขียน วรรณกรรม บท
ละครต่าง ๆ เพ่ือให้ปรัชญาหรือระบบความคิดของเขาเกิดประโยชน์ได้อย่างแท้จริง หนึ่งในนักคิด
นักเขียนที่ส าคัญก็คือ อัลแบร์ กามูส์ (Albert Camus, 1913-1960) 

อัลแบร์ กามูส์เป็นนักประพันธ์และนักคิด งานของเขาได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย 
ถึงแม้งานเขียนของเขาจะเต็มไปด้วยระบบความคิดที่ลึกซึ้งแต่กระนั้นก็ยังคงสุนทรียะรสไว้ไม่บกพร่อง 
และระบบความคิดหนึ่งในเชิงปรัชญาที่ปรากฏแก่สายตาผู้อ่านและนักวิจารณ์ต่าง ๆ ซึ่งเขานั้นปฏิเสธ
ว่าตนไม่ใช่นักปรัชญาและไม่ได้มีแนวคิดนี้มาตลอดชีวิตนั้นก็คือ ปรัชญาอัตถิภาวนิยม (กีรติ บุญเจือ, 
2522: 145)  



 

 

10 

ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะน าวรรณกรรมของอัลแบร์ กามูส์ ที่เต็มเปี่ยมไปด้วยหลัก
ปรัชญาอันทรงคุณค่า มาสร้างสรรค์เป็นวรรณกรรมภาพถ่ายและการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ ผู้วิจัยเห็น
ส าคัญว่า การศึกษาในผู้ประพันธ์เป็นสิ่งส าคัญเพ่ือให้งานที่สร้างสรรค์ออกมานั้น เป็นไปในทางท่ี
สอดคล้องกับงานของผู้ประพันธ์ คงไว้ซึ่งกลิ่นอายและสารัตถะของงานวรรณกรรม อีกทั้งยังประโยชน์
ในการอภิปรายผลการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยค้นคว้าศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับ อัลแบร์ กามูส์ และปรัชญา
อัตถิภาวนิยม ดังต่อไปนี้ 

 
1.1.1 อัลแบร์ กามูส์ (Albert Camus, 1913-1960)  

 
เป็นนักเขียนและนักปรัชญา เกิดท่ีเมืองมอนโดวี (Mondovi) ประเทศอัลจีเรียซึ่งในสมัยนั้น

ยังเป็นอาณานิคมของฝรั่งเศส ครอบครัวของกามูส์เป็นคนยากจนที่อพยพมาท าอาชีพกสิกรรมจาก
เมืองกูเลด์ ฟาเยต์ (Guled Fayet) มลฑลอัลซาสใกล้กับพรหมแดนประเทศเยอรมนี ระหว่างสงคราม
เยอรมนี-ฝรั่งเศสบิดาของเขาถูกเกณฑ์ทหารและได้เสียชีวิตลงในวัย 29 ปี หรือหลังจากกามูส์เกิด
เพียง 1 ปี มารดาของเขามีเชื้อสายสเปน อ่านเขียนไม่ได้ รับจ้างท าความสะอาดต่าง ๆ หลังจากท่ีบิดา
ของเขาเสียชีวิตท าให้มารดาของเขาเปรียบเหมือนคนพิการ หูตึงและแทบพูดไม่ได้ อีกท้ังยังท าให้
ครอบครัวของเขายากล าบากมากขึ้น มารดาจึงพากามูส์และพ่ีชายไปอาศัยอยู่กับยายในย่านคนจน
แถวเบลกูรต์ (Belcourt) ชีวิตของกามูส์ในวัยเด็กท าให้เขาคิดมาก ความหดหู่และไม่แข็งแรง ด้วย
สภาพที่อยู่ที่คับแค้น อีกท้ังยายที่คอยเฆี่ยนตีอย่างไร้เหตุผล ถึงกระนั้นกามูส์ก็ไม่เคยรู้สึกเจ็บแค้นใน
สภาพชีวิตเพราะความรู้สึกเหล่านั้นเกิดขึ้นในช่วงยามที่ต้องอยู่ภายในบ้านเท่านั้นเมื่อออกมาสู่โลก
ภายนอก กามูส์มีความสุขกับทิวทัศน์ และเพ่ือน ๆ หลากหลายเชื้อชาติ ภาพความงามของธรรมชาติ
ในประเทศอัลจีเรียประทับใจกามูส์ตลอดมา ซึ่งแสดงให้เห็นได้จากวรรณกรรมเกือบทุกเรื่องของเขาที่
ใช้ทะเลและทิวทัศน์เหล่านี้เป็นฉาก (พินิจ รัตนกุล, 2556: 85-89) 

 
 กามูส์จบการศึกษาระดับมัธยมที่แอลเจียร์ในฐานะนักเรียนทุน และได้ทุนเรียนต่อที่

มหาวิทยาลัยแอลเจียร์เช่นกัน ท าวิทยานิพนธ์ส าหรับปริญญาโท เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างความคิด
แบบกรีกและศาสนาคริสต์ ในงานของโพลตินกับเซนต์ออกัสติน   

 
ในวันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2500 กามูส์ได้ประกาศให้เป็นผู้ได้รับรางวัลโนเบลสาขาวรรณคดี 

นับเป็นชาวฝรั่งเศสคนที่ 9 ที่ได้รับรางวัลนี้ และในวันที่ 4 มกราคม 2503 เขาประสบอุบัติเหตุรถยนต์
ชนต้นไม้ถึงแก่กรรม   
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1.1.2 อัลแบร์ กามูส์ กับปรัชญาอัตถิภาวนิยม 

กามูส์ส าเร็จการศึกษาระดับมหาบัณฑิตจากประเทศแอลจีเรีย ทางปรัชญาแต่กระนั้นเขากลับ
ปฏิเสธความเป็นนักปรัชญาดังข้อความของเขาที่กล่าวไว้ใน Actulles (1950) ว่า “ข้าพเจ้าไม่ใช่นัก
ปรัชญาและไม่เคยอ้างว่าเป็นเลย” และใน Iibd ที่ว่า “ความจริงข้าพเจ้าไม่ใช่นักปรัชญา ข้าพเจ้า
เขียนตามท่ีข้าพเจ้าได้ด าเนินในชีวิตจริงเท่านั้น”(อ้างใน กีรติ บุณเจือ, 2522: 146) จากข้อความนี้ยิ่ง
เป็นหลักฐานที่แสดงให้เห็นว่า กามูส์มีความเป็นนักปรัชญา โดยปฏิเสธความเป็นปรัชญาในรูปแบบเก่า
แต่มีความคิดเป็นปรัชญาแบบใหม่ ซึ่งในเวลานั้นกามูส์ยังไม่แน่ใจว่าปรัชญาแนวนี้คนทั่วไปจะถือว่า
เป็นปรัชญาหรือไม่ นั่นคือปรัชญาอัตถิภาวนิยม ซึ่งเป็นปรัชญาที่ไม่มีค าสอนร่วมกัน แต่มีท่าทีร่วมกัน
หรือเรียกว่า ท่าทีอัตถิภาวนิยม แต่ในปัจจุยันยอมรับโดยทั่วไปแล้วว่าท่าทีนี้เป็นปรัชญาหนึ่งที่มี
สารัตถะแตกต่างกันไปตามผู้ค้นพบ 

ถึงกระนั้นกามูส์ยังคงยืนยันที่จะปฏิเสธความเป็นอัตถิภาวนิยมของตนหรือแม้กระทั้งความ
เป็นนักปรัชญาไม่ว่าจะเป็นลัทธิใดทั้งสิ้น การปฏิเสธและเหตุผลของเขายิ่งเผยให้เห็นว่ากามูส์เป็นนัก 
ปรัชาอัตถิภาวนิยม ตามความหมายร่วมของลัทธินี้อย่างแท้จริง การที่กามูส์ปฏิเสธเช่นนี้อาจเป็น
เพราะความสับสนของค าว่า อัตถิภาวนิยมยังมีอยู่มาก คนยุโรปส่วนใหญ่ยังไม่เข้าใจถึงสารัตถะของ
ปรัชญานี้อย่างแท้จริง และกลับมองว่าเป็นการท าอะไรแปลกประหลาดต่างจากคนทั่วไป อีกท้ังพวกที่
ท าสิ่งเหล่านี้ก็อ้างตนเป็นอัตถิภาวนิยมด้วย เหตุดังกล่าวท าให้ความคิดแนวนี้ถูกปฏิเสธความเป็น       
อัตถิภาวนิยมจากนักวิชาการปรัชญาแม้กระทั่ง ฌอง ปอล ซาร์ต (Jean Paul Sarte) ซึ่งภายหลัง
ซาร์ตได้ยอมรับและอธิบายความหมายของปรัชญาให้เห็นอย่างชัดเจนขึ้น  

ยิ่งซาร์ตยอมรับและแสดงความคิดของตนกามูส์ยิ่งปฏิเสธด้วยเหตุว่าความคิดของตนไม่ตรง
กับซารต์ ซึ่งจุดร่วมของปรัชญานี้ชี้ให้เห็นแล้วว่าความคิดในปรัชญามีความแตกต่างกันในแต่ละบุคคล 
จึงเป็นเหตุตอกย้ าให้เห็นว่ากามูส์ คือ นักปรัชญาแนวอัตถิภาวนิยม   

 

 ความเป็นนักปรัชญาอัตถิภาวนิยมของอัลแบร์ กามูส์ 

 กามูส์มีความเห็นว่า ระบบปรัชญาทั้งหลายเป็นผลงานสร้างสรรค์จากสติปัญญาของมนุษย์ 
เช่นเดียวกับกวีนิพนธ์ทั้งหลายอันเป็นผลงานสร้างสรรค์ของนักกวี ระบบปรัชญาท าให้มนุษย์ที่เลื่อมใส
เคลิบเคลิ้มและน าตัวออกจากชีวิตจริงได้ กามูส์เห็นว่าในชีวิตจริงไม่มีระบบอะไรตายตัว เขากล่าวใน 
Carnets (1962) ไว้ว่า “ลัทธปิรัชญามีค่าความจริงจากนักปรัชญา นักปรัชญายิ่งใหญ่เท่าใด ค าสอน
ของปรัชญาเขาก็จริงเท่านั้น” (อ้างใน กีรติ บุณเจือ, 2522: 153) และไม่มีเกณฑ์ใดตัดสินได้ว่าปรัชญา
ลัทธิใด มีความเป็นจริงหรือเท็จ เพราะปรัชญาของผู้ใดผู้นั้นก็กล่าวว่าของตนเป็นความจริง ปรัชญาที่
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เป็นระบบทั้งหมดไม่จริง จึงเกิดปรัชญาไม่เป็นระบบแต่ยอมรับความขัดแย้งในชีวิตเพ่ือเข้าใกล้ความ
จริงได้มากกว่า  

 ปรัชญาในการด าเนินชีวิตที่แท้จริงของกามูส์ จึงเป็นปรัชญาที่ก าลังค้นหาความจริงแต่ก็ไม่
หวังจะพบความจริงที่สมบูรณ์แบบ เพราะความจริงนั้นอยู่ที่การค้นหาความจริง เมื่อก าหนดลงตายตัว
ก็จะกลายเป็นความเท็จทันที ความจริงของกามูส์จึงเป็นเหมือนความงามของโบ๊ดแลร์ อันเป็นสิ่งที่
มนุษย์ค้นหาอยู่เสมอแต่ไม่เคยสมหวัง  

 กามูส์ไม่มีชื่อเรียกให้กับความคิดของตน และปฏิเสธที่จะน าความคิดของตนจัดเข้าในปรัชญา
อัตถิภาวนิยม แต่พอใจที่จะเรียกความคิดของตนว่าเป็นการปฏิวัติต่อระบบปรัชญา แต่กระนั้น 
ปรัชญาอัตถิภาวนิยมก็คือปรัชญาแสดงตนเป็นปรปักษ์ต่อระบบปรัชญาทุกระบบนั้นเอง (กีรติ บุญเจือ
, 2522: 153) 

 

วรรณกรรมแนวอัตถิภาวิยมของอัลแบร์ กามูส์ 

ในระดับอุดมศึกษากามูส์จะได้รับอิทธิพลของ ฌ็อง เกรนิเยร์ (Jean Grenier) ซึ่งเป็น
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านปรัชญาจิตนิยม อันเป็นแนวปรัชญาที่มองว่าจิตมีความส าคัญที่สุด แสดงให้เห็น
ความเป็นนามธรรมของปรัชญาอย่างมาก และยังสอนให้กามูส์เห็นว่าสิ่งที่เป็นนามธรรมทั้งหลายต้อง
ถูกแสดงให้เป็นรูปธรรมด้วยจึงจะเกิดคุณค่าข้ึนได้ ความดีที่ไม่ได้แสดงออกก็เปลี่ยนเสมือนความว่าง
เปล่า  

กามูส์ให้ความเห็นว่า ความคิดต่าง ๆ ในปรัชญาจะเป็นนามธรรมว่างเปล่า ถ้าปรัชญานั้น
ไม่ได้สื่อสารด้วยภาพพจน์ที่มองเห็นได้ หรือด้วยการใช้ตัวละครแสดงบทให้เห็นเป็นรูปธรรมเช่นที่
ปรากฏในวรรณกรรม จินตนาการเป็นสิ่งส าคัญในการถ่ายทอดปรัชญาเท่ากับเหตุผลของตัวปรัชญา 
จินตนาการจะช่วยสร้างรูปร่างของความคิดให้เกิดตัวตนขึ้นมาได้ ดังนั้นนักคิดจึงต้องเป็นนักประพันธ์
ด้วยในเวลาเดียวกัน  (พินิจ รัตนกุล, 2556: 96-99) 

ด้วยเหตุดังกล่าวกามูส์จึงใช้วรรณกรรมต่าง ๆ ทั้งบทละคร นวนิยาย บทความ เพื่อที่จะ
ถ่ายทอดความคิดของเขา ดังนั้นความคิดในแนวทางปรัชญาอัตถิภาวนิยมจึงหลีกเหลี่ยงได้ยากท่ีจะไม่
ปรากฏให้เห็นในงานวรรณกรรมของเขา งานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยสนใจที่จะหยิบยกวรรณกรรมประเภท 
นวนิยายของกามูส์มาทั้งหมด 2 เรื่อง ได้แก่ 
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1) คนนอก (L'Étranger)  

 นวนิยายเรื่องแรกของกามูส์ ประพันธ์ขึ้นระหว่างที่กามูส์ท างานเป็นเลขานุการประจ า
หนังสือพิมพ์ Paris-Soir อยู่ในกรุงปารีสช่วงปี ค.ศ. 1940 และได้พิมพ์เผยแพร่ในปี ค.ศ. 1942 และ
ได้แปลเป็นไทยโดยอ าพรรณ โอตระกูล จัดพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2510  

นวนิยายเรื่องคนนอกเป็นหนึ่งในหนังสือที่กระตุ้นให้ปัญญาชนในยุคที่เรียกว่า “ยุคฉันจึงมา
หาความหมาย” เกิดการตั้งค าถามต่อค่านิยมและคุณค่าต่าง ๆ ในสังคม รวมไปถึงความหมายที่
แท้จริงของชีวิตจึงยากที่จะปฏิเสธได้ว่า หนังสือเล่มนี้เป็นส่วนหนึ่งที่น าไปสู่การเคลื่อนไหวใน
เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์ม, 2545: 223) 

นวนิยายเล่มนี้กามูส์สะท้อนให้เห็นถึงความสับสนในจิตใจของตนเองและของปัญญาชนอีก
จ านวนมากในการหาความหมายและคุณค่าของชีวิต  

2) การตกต่ า หรือ มนุษย์สองหน้า (The Fall)  

นวนิยายเล่มสุดท้ายของกามูส์ ประพันธ์ขึ้น ในช่วงชีวิตที่ตกต่ าของเขาเนื่องจากการหันหลัง
แลโต้แย้งกับพรรคคอมมิวนิสต์ และการไม่สนับสนุนการใช้ความรุนแรงของกามูส์ ท าให้นักคิดที่อยู่ใน
พรรคคอมมิวนิตส์ร่วมไปถึงซาร์ต โจมตีเขาในแง่ลบ ความสะเทือนใจท าให้กามูส์หยุดเขียนหนังสือไป
หลายปีและจวบจนมาเขียนนวนิยายเรื่องนี้เป็นเรื่องสุดท้าย และถูกตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1956 หลัง
จากนวนิยายเล่มนี้ถูกตีพิมพ์ออกไป ในปีถัดมากามูส์ได้รับประกาศรายชื่อให้เป็นนักเขียนรางวัลโนเบล 
ในปี ค.ศ. 1957 นวนิยายเรื่องนี้ได้แปลเป็นไทยโดย ตุลจันทร จัดพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2516 

 
ลักษณะการเล่าเรื่องของนวนิยายเล่มนี้ใช้ตัวละครเอกเป็นผู้เล่าอัตชีวิตของตนเอง ซึ่งกามูส์ได้

สอดแทรกปรัชญาค าคมต่าง ๆ ไว้ตลอดทั้งเรื่อง กามูส์เขียนนวนิยายเรื่องนี้เพ่ือกระตุ้นให้ผู้อ่านช่วยกัน
คิดหาคุณค่าใหม่ที่เหมาะสมกับมนุษย์ คุณค่านั้นไม่ควรสูงส่งจนท าให้มนุษย์ลืมตัว และไม่ควรตกต่ า
จนท าให้มนุษย์ลืมศักดิ์ศรีของตนเอง การถือคุณค่าสูงเกินตัวท าให้มนุษย์รู้สึกตกต่ าในที่สุด ดังตัวเอก
ของนวนิยายนี้ (กีรติ บุญเจือ, 2522: 167-171) 

 

 ทัศนะและบทวิจารณ์กับงานของอัลแบร์ กามูส์ 

 นอกจากรางวัลโนเบลสาขาวรรณกรรมของ อัลแบร์ กามูส์ ที่ใช้เป็นเครื่องการันตีความส าคัญ
และคุณค่างานวรรณกรรมของเขาแล้ว ยังมีทัศนะและบทวิจารณ์งานจากผู้อ่านที่ช่วยยืนยันคุณค่า
และพลังจากวรรณกรรมของเขาอีกด้วย  
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 งานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ปรากฏสภาวะความไร้เหตุผล (Absurdity) ในนวนิยายเรื่อง
แรก “คนนอก” กามูส์กล่าวถึง เมอร์โซลต์ว่าเป็นตัวเอกท่ีโดนประณามด้วยเหตุที่เขาไม่ท าตามกติกา
ของสังคมจึงท าให้เขากลายเป็นคนนอกของสังคมนวนิยายเปิดเรื่องด้วยประโยคอันโด่งดังว่า “วันนี้
สินะที่แม่ตายหรือเมื่อวานนี้ฉันก็ไม่รู้แน่” เนื้อหาของนวนิยายเรื่องคนนอกแบ่งออกเป็นสองภาคโดย
ภาคแรกผู้ถึงเรื่องราวชีวิตของตนในขณะที่ไปร่วมงานศพแม่โดยไม่ได้แสดงอาการเศร้าโศกใด ๆ และ
เมื่อกลับมาจากงานศพเขาก็ใช้ชีวิตตามปกติ ออกไปดูหนังร่วมหลับนอนกับแฟนสาว เที่ยวชายทะเล
กับเพ่ือน จนเกิดเหตุให้เขาฆ่าชาวอาหรับตาย ภาคท่ีสองกล่าวถึงชีวิตของเมอร์โซลต์ที่ถูกจับในข้อหา
ฆ่าคนตายแต่ลงเอยด้วยการตัดสินประหารชีวิตด้วยข้อหาที่ไม่ได้ร้องไห้ในวันฝังศพแม่ เหล่านี้ที่
ปรากฏในนวนิยายเล่มนี้โดยเฉพาะประเด็นที่เมอโซลต์ถูกตัดสินให้ประหารชีวิตเพราะไม่ร้องไห้ในงาน
ฝังศพแม่นั้น กลายเป็นค าที่คนส่วนมากใช้ตีความและยึดถือเป็นมาตรฐานในการอธิบายสารัตถะของ               
นวนิยายเรื่องนี้ ซึ่งชี้ถึงสภาวะไร้เหตุผล (Absurdity) ของชีวิตได้ชัดเจน  

 Absurd คือ สภาวะที่ไม่สามารถอธิบายได้ด้วยเหตุผล ค านี้ที่น ามาใช้ในงานวรรณกรรมและ
บทละครช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่หนึ่งและสอง แนวคิดเรื่อง Absurd ของชีวิตสืบเนื่องมาจาก
สภาวะสิ้นหวังในยุคหลังสงครามโลกทั้งสองครั้ง ระยะเวลาที่ยาวนานระหว่างสงครามเหตุการณ์ทาง
การเมืองไม่สงบ เกิดวิกฤตเศรษฐกิจและสังคม ในช่วงเวลานั้นนักจริยธรรมต่าง ๆ ต้องเลือกข้างไม่มี
สิทธิ์นิ่งเฉยกับสงคราม ความโหดร้ายที่ผ่านมาท าให้มนุษย์ตระหนักว่า คุณค่า ความเชื่อ อุดมการณ์ 
ศาสนา และความหวังทั้งหลายเป็นเพียงมายาภาพ ความเชื่อมั่นทางจิตใจรวมไปถึงความก้าวหน้าทาง
วิทยาศาสตร์ได้ถูกท าหลายจนหมดสิ้น ในขณะเดียวกันมนุษย์ไม่มีสิ่งใดมาทดแทนความเชื่อเหล่านั้นที่
มลายไป จากความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า Absurd เป็นลักษณะแนวคิดของปรัชญาอัตถิภาวะนิยม 

 ส าหรับกามูส์ Absurdity ของชีวิตเกิดข้ึนจากปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับโลกภายนอก เป็น
ผลมาจากความขัดแย้งระหว่างความเชื่อม่ันของมนุษย์ในเหตุและผล นวนิยายเรื่องคนนอกเป็น
ตัวอย่างของความไม่เป็นเหตุเป็นผลได้อย่างชัดเจนนวนิยายเรืองนี้เสนอโศกนาฏกรรมของปัจเจกชนที่
ตกเป็นเหยื่อของความอคติในสังคมท่ีไม่ยอมรับผู้ที่มีพฤติกรรมผิดแปลกไปจากบรรทัดฐานของสังคม 
ซึ่งนวนิยายเรื่องนี้ชี้ให้เห็นว่า มนุษย์ตกเป็นเหยื่อของความอคติท่ียึดเอาเหตุและผลเป็นฐานในการ
อธิบายพฤติกรรมมนุษย์และปรากฏการณ์ในชีวิต ดังที่กามูส์แสดงให้เห็นในนวนิยายเรื่องคนนอกซึ่ง
กล่าวโดยการแบ่งนวนิยายออกเป็นสองภาค และเปรียบเทียบถึงงดงามไร้เหตุผลของโลกและชีวิต 
ด้วยการเล่าเรื่องตามความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเองอย่างตรงไปตรงมา เช่น การไม่รู้ว่าแม่ตายวัน
ไหนแน่ การดื่มกาแฟและสูบบุหรี่ในขณะเฝ้าศพแม่ การไปดูหนังตลกกับมารี การพกปืนติดตัวไปเดิน
เล่นที่ชายหาด การยิงชาวอาหรับเสียชีวิต 5 นัดติด เหตุการณ์เหล่านี้ล้วนเกิดข้ึนอย่างไม่ได้คิด
ไตร่ตรองไว้ล่วงหน้า  ไร้ระเบียบ ไร้เหตุผล และไม่มีความเชื่อมโยงใด ๆ ทั้งสิ้น นอกจากนี้วิธีการ
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ด าเนินเรื่องไม่ปะติดปะต่อ การใช้ภาษาสั้น ๆ ห้วน ๆ ที่จบความในตัวเอง ไม่เชื่อมโยงกันเป็นเหตุเป็น
ผล ดังที่ซาร์ต กล่าวเกี่ยวกับ คนนอก ว่า “ประโยคในนวนิยายเล่มนี้เป็นเหมือนเกาะแก่งอันกระจัด
กระจาย ไม่ต่อเนื่องเป็นพื้นเดียวกัน” (ในชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์ 2545: 227) 

 นอกจากนวนิยายเรื่องคนนอก ยังมีนวนิยายเรื่องมนุษย์สองหน้าที่มีการสร้างตัวละครเอก 
ผู้เต็มไปด้วยข้อสงสัยในเรื่องกฎเกณฑ์และพฤติกรรมของคนในสังคม ในมนุษย์สองหน้าตัวละครตั้ง
ค าถามในเรื่องความไม่จริงใจของมนุษย์โดยเฉพาะพวกท่ีเป็นปัญญาชน (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์, 2545: 
224-228, ธีรา สุขสวัสดิ์ ณ อยุธยา, 2547: 99-113) เรื่องมนุษย์สองหน้านี้นอกจากการตีแผ่จิตใต้
ส านึกของคนผ่านตัวละครได้เด่นชัดแล้วนั้น กลวิธีการเล่าเรื่องยังแปลกต่างออกไป คือ ใช้             
ตัวละครตัวเดียวเป็นผู้เล่าเรื่องแม้จะมีตัวละครมากกว่าหนึ่งตัวแต่ไม่มีบทสนทนาระหว่างตัวละครตัว
อ่ืนเลย ไม่มีแม้กระทั้งบทบรรยายของผู้เขียนแทรกอยู่ซึงเป็นเรื่องไม่ง่าย แสดงให้เห็นความสามารถ
อันโดดเด่นของกามูส์  

 นวนิยายเรื่องนี้กล่าวถึงเรื่องราวผ่านตัวละครเอกชื่อ ฌ็อง-บัปติสต์ กลาม็องซ์ อดีต
ทนายความผู้อ้างตนว่าเป็นผู้พิพากษา และผู้ส านึกผิด อันเป็นตัวแทนจิตส านึกของมนุษย์ในสังคม            
ซึ่งมักจะพิพากษาคนอ่ืนพร้อมกับแสดงความส านึกผิด ไปด้วย เนื้อหาไม่เพียงแสดงความส านึกผิดเพ่ือ
บอกว่าตนผิด แต่คือข้อยืนยันว่าสิ่งที่ตนส านึกผิดนั้นเป็นการแสดงความบริสุทธิ์ ตลอดทั้งเรื่องกามูส์
สร้างตัวละครที่มีมุมมองต่างไปจากมุมมองของคนทั่วไป เป็นความยากในทวงค าที่ง่าย                
ด้วยเนื้อเรื่องเหมือนเป็นบทสนทนาธรรมดาแต่แฝงไปด้วยปรัชญาอันลึกซ้ึง เพ่ือแสดงพ้ืนฐานของ
มนุษย์ในการแสวงหาข้อสนับสนุนว่าตนไม่ได้ผิดต่างไปจากใคร ในส่วนนี้เองซึ่งเป็นจุดคาบเกี่ยว
ระหว่างความดีความเลว หรือด้านมืดด้านสว่างของมนุษย์ทุกคน (สุริยัน หนันดูน, 2553: ออนไลน์)  

1.2  แนวคิดศิลปะและการออกแบบทัศนสาร 

ศิลปะ ปรากฏในสังคมมนุษย์มาตั้งแต่สมัยโบราณ มีการพัฒนารูปแบบวิธีการสร้างสรรค์อย่าง
หลากหลายและกว้างขวาง ดังนั้นศิลปะเป็นค าท่ีมีความหมายกว้างทั้งนี้ความหมายต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับ
ทัศนคติของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัย ดังนั้นจึงมีผู้ก าหนดความหมายของศิลปะไว้มากมาย อาทิ ศิลปะ
คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น เพ่ือแสดงออกถึงอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด ความงาม และความพอใจ 
และรับใช้สังคม  

การที่มนุษย์จะเข้าถึงคุณค่าของศิลปะได้นั้นต้องอาศัยการรับรู้จากประสาทสัมผัสต่าง ๆ ซึ่ง
สามารถแบ่งแนวทางของศิลปะตามการรับรู้ได้ 3 แนวทางคือ ทัศนศิลป์ (Visual Arts) เป็นศิลปะที่
รับรู้ได้ด้วยการมองเห็น เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ภาพถ่าย, โสตศิลป์ (Aural Arts) 
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เป็นงานศิลปะที่รับรู้ได้ด้วยการฟัง เช่น ดนตรี หรือวรรณกรรมที่ผ่านการอ่านหรือการร้อง และ โสต
ทัศนศิลป์ (Audio Visual Arts) เป็นศิลปะที่รับรู้ด้วยการฟังและการมองเห็น เช่น ละคร นาฏกรรม 
ภาพยนตร์ ซึ่งเป็นการผสานกันระหว่างดนตรี วรรณกรรม ทัศนศิลป์  

งานศิลปะในปัจจุบันส่วนใหญ่ไม่ได้อยู่ในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งอย่างเคร่งครัด ศิลปิน
สร้างสรรค์งานด้วยการน าศิลปะในแนวทางต่าง ๆ มาผสมผสานกันเพ่ือให้ผลงานที่สร้างสรรค์ออกมา
นั้นเกิดการรับรู้ได้อย่างสมบูรณ์มากที่สุด อย่างไรก็ตามในงานศิลปะหนึ่งชิ้น จะต้องมีสื่อที่เป็นแกน
หลักส าคัญในงานนั้น และสื่ออ่ืนเป็นเพียงองค์ประกอบ (ประเสริฐ พิชยะสุนทร, 2555: 2-10) 

จากความหมายของศิลปะและแนวทางการสร้างสรรค์ศิลปะดังกล่าวนี้สอดคล้องกับ
จุดประสงค์ของงานวิจัยของผู้วิจัยที่มุ่งหมายจะสร้างสรรค์งานศิลปะด้วยใช้ภาพถ่ายซึ่งเป็นทัศนศิลป์ 
เป็นแกนหลักส าคัญในการสื่อสาร โดยใช้ถ้อยค าจากวรรณกรรมและงานศิลปะด้านอื่น ๆ เป็น
ส่วนประกอบ ดังนั้น ทัศนสารตามความหมายของงานศิลปะชิ้นนี้ คือ สิ่งที่สร้างขึ้นเพ่ือแสดงออกถึง
อารมณ์ ความรู้สึก ความคิด ความงาม ความพอใจ  

จากวรรณกรรมแนวอัตถิภาวนิยม เพื่อรับใช้สังคม  และด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดการ
ออกแบบทัศนสารมาเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์โดยศึกษาค้นคว้าจาก ฉลอง สุนทรนนท์ 
(2547) และประเสริฐ พิชยะสุนทร (2555) ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

“การออกแบบ” หมายถึง การเลือกส่วนประกอบต่าง ๆ ขึ้น การแสดงออกทางด้านแนวคิด
ของศิลปินในการจัดองค์ประกอบศิลป์ เช่น จัดทิศทาง ขนาดรูปร่างของเส้น มุม โดยค านึงถึงการจัด
วางในบริเวณว่าง ความสมดุลยทั้งแบบที่สองด้านเท่ากัน และสองด้านต่างดุลยภาพกัน รวมทั้งจัด
จังหวะลีลา และพลังเคลื่อนไหว (พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ, 2540: 248) 

   การออกแบบศิลปะทางด้านการสื่อสาร  

 สิ่งส าคัญสิ่งหนึ่งในการด ารงชีวิตคือ การสื่อสาร ซึ่งเป็นกระบวนการที่มนุษย์ใช้สร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างกัน เพื่อให้เกิดความเข้าใจในตัวสารต่าง ๆ ก่อให้เกิดกระบวนการรับรู้ การแปล
ความหมาย การแลกเปลี่ยนแนวคิด รวมไปถึงการสร้างสรรค์  

 

 การสร้างสรรค์การสื่อสารมีหลากหลายรูปแบบ เช่น การออกแบบวิธีการพูด ค าพูด น้ าเสียง
ที่ใช้ในการพูด เป็นต้น การออกแบบเหล่านี้อาจเกิดขึ้นไปพร้อม ๆ กับการพูดหรือมีการออกแบบไว้
ล่วงหน้าได้ การสื่อสารอีกรูปแบบหนึ่งคือการสื่อสารด้วยการมองเห็น เช่น สัญลักษณ์ เครื่องหมาย
จราจร ตัวอักษร ภาพ ซึ่งต้องได้รับการออกแบบเพ่ือมีคุณประโยชน์ที่จะสื่อความหมายได้อย่างชัดเจน  
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 ถึงกระนั้นการออกแบบสิ่งต่าง ๆ ก็มิอาจละทิ้งคุณค่าของความงาม อันเป็นผลงานทางศิลปะ
อย่างหนึ่ง โดยต้องค านึกถึงการจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะ เช่น เส้น รูปร่าง รูปทรง สี เป็นต้น 
เพ่ือก่อให้เกิดความงามทางศิลปะขึ้นด้วย เนื่องจากการรับรู้ของมนุษย์ในด้านการมองเห็นอันดับแรก
คือ การเข้าใจความหมายของสิ่งที่เห็นแต่มนุษย์ยังต้องการรับรู้สุนทรียะทางด้านการมองเห็น  การ
ออกแบบสร้างสรรค์จึงต้องน าคุณค่าทางความงามเข้ามาผสมผสานในผลงานไว้เสมอโดยไม่ทิ้งการ
สร้างแรงจูงใจ ความเข้าใจ และการสร้างความพึงพอใจของตัวผลงานสร้างสรรค์ด้วย  

  การออกแบบสื่อที่ใช้ในการสื่อสาร  

 องค์ประกอบและสิ่งที่เกี่ยวข้องอันมีผลต่อกระบวนการสื่อสารสามารถแยกย่อยได้เป็นหลาย
ส่วน ซึ่งส่วนที่ส าคัญได้แก่ ผู้สื่อสาร สื่อที่ใช้ในการสื่อสาร เทคนิคและกระบวนการสื่อสาร และผู้รับ
สาร  

 

 สื่อที่น ามาใช้เป็นตัวสื่อสารนั้นมีหลายประเภท ซึ่งแต่ละประเภทจะมีคุณลักษณะแตกต่างกัน
ออกไปโดยเฉพาะลักษณะทางกายภาพ อาทิรูปแบบตัวอักษร สื่อรูปภาพ สื่อสัญลักษณ์ สื่อแผ่นป้าย
โฆษณาขนาดใหญ่  

 

 จะเห็นได้ว่ารูปแบบแต่ละชนิดของสื่อมีความแตกต่างกันมาก ดังนั้นการออกแบบสื่อแต่ละ
ชนิดจึงมีแนวทางในการออกแบบที่แตกต่างกันไปด้วย แต่อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์สื่อทุกชนิด
จะต้องค านึงถึง การสื่อสารเพ่ือให้เกิดผลสัมฤทธิ์ในการรับรู้และเข้าใจความหมายของสิ่งที่ต้องการจะ
สื่ออย่างชัดเจน 

 
การสร้างสรรค์รูปแบบการสื่อสารอย่างมีศิลปะ 
 

 การออกแบบสื่อเพ่ือการสื่อสารนอกจากจะต้องเน้นย้ าความสามารถของการสื่อสารได้แล้ว
นั้น การสร้างสรรค์รูปแบบของผลงานให้โดดเด่น สะดุดตา ก่อให้เกิดความหน้าสนใจ เป็นอีกหนึ่งสิ่ง
ส าคัญในงานออกแบบนิเทศศิลป์ โดยต้องออกแบบทั้งลักษณะภายนอก เช่น ปกหนังสือ รวมทั้ง
ลักษณะภายใน เช่น การจัดวางหน้าภายในหนังสือ โดยเน้นการสร้างสรรค์รูปแบบการสื่อสารอย่างมี
ศิลปะเป็นส าคัญ 

  จากแง่มุมทั้ง 3 ลักษณะ ของการออกแบบ จะเห็นได้ว่าการออกแบบนั้นเป็นการสร้างสรรค์
ของมนุษย์เพ่ือมุ่งให้ความส าคัญในด้านการสื่อความหมายก่อให้เกิดความเข้าใจกันของคนในสังคม 
โดยไม่ละทิ้งคุณค่าทางความงามหรือความเป็นสุนทรียะเพ่ือตอบสนองความรู้สึกทางคุณค่าความงาม
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ด้วย จากความหมายและคุณค่าของการออแบบนี้ผู้วิจัยจึงเห็นความส าคัญของแนวคิดเพ่ือน ามาใช้
เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานวิจัยในครั้งนี้ดังจะกล่าวในรายละเอียดต่อ ๆ ไป 

  Block, A.B. (2008 : 2-4) เสนอแนวทางการศึกษาเกี่ยวกับทัศนสารว่า การท าให้               
ทัศนสารเกิดความเข้าใจและมีประสิทธิภาพ จากการเปรียบเทียบองค์ประกอบของงานสร้างสรรค์
ประเภทต่าง ๆ อาทิ บท ที่ประกอบไปด้วย โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา ดนตรีที่
ประกอบจาก เครื่องดนตรี โน้ต และท านอง ซึ่งทัศนสารจะเกิดข้ึนได้จากองค์ประกอบพ้ืนฐาน             
ต่าง ๆ เช่นกัน  

 ดังนั้นการออกแบบทัศนสารจึงจ าเป็นต้องศึกษาองค์ประกอบและกระบวนการที่ส าคัญในการ
รับรู้ด้วยการมองเห็น เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานวิจัยชิ้นนี้ให้เกิดประสิทธิภาพและ
สุนทรียภาพในการสื่อสาร ดังนี้ (ฉลอง สุนทรนนท์, 2547; ประเสริฐ พิชยะสุนทร, 2555)  

1.2.1 กระบวนการทางการเรียนรู้  

เนื่องจาการออกแบบมุ่งสร้างผลงานอันถือได้ว่าเป็นเครื่องมือหรือตัวแทนในการสื่อสาร
เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในตัวสารที่ต้องการจะสื่อ ซึ่งงานส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยสัญลักษณ์มากมาย 
ดังนั้นกระบวนการออกแบบจึงจ าเป็นต้องอาศัยกระบวนการต่าง ๆ เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างงานที่
เป็นประโยชน์อย่างแท้จริง ดังต่อไปนี้ 

1) กระบวนการทางการเรียนรู้  
 

การรับรู้ หมายถึง ความรู้สึกอาการสัมผัสที่มีความหมาย (Sensation) กล่าวคือ เมื่อมีการ
รับรู้เกิดข้ึนมนุษย์จะเกิดกระบวนการแปลความหมายหรือการตีความของการรับรู้นั้น โดยในการแปล
หรือตีความต่าง ๆ มนุษย์ต้องใช้ประสบการแต่เดิมเป็นเครื่องช่วย ถ้าประสบการณ์แต่เดิมไม่มีสิ่งเร้า
นั้นก็จะไม่ก่อให้เกิดการรับรู้เป็นแต่เพียงการสัมผัสซึ่งเกิดจากการเร้าของสิ่ง ๆ นั้น 

 

กระบวนการการเรียนรู้ จะเกิดขึ้นได้นั้นต้องอาศัย อาการรับสัมผัส เช่น การมองเห็น การ
สัมผัสลูบคล า การได้ยิน หรือการได้กลิ่น และการแปลความหมายจากการรับสัมผัส รวมทั้งใช้
ประสบการณ์หรือความรู้เดิมช่วยในการแปลความหมาย 

 

การสร้างความคิดรวบยอด (Concept Formation) ความคิดรวบยอด หมายถึง ความคิด
ความเข้าใจสุดท้ายของคนต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งลักษณะความเข้าใจนี้มีลักษณะเป็นนามธรรมและ
อาจจะเป็นความเข้าใจช่วงขณะหรือตลอดไป ในการสร้างสรรค์งานนิเทศศิลป์ความคิดรวบยอดถือ
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เป็นสิ่งส าคัญที่ต้องท าความเข้าใจในแง่มุมหนึ่งคือความแตกต่างระหว่างความคิดรวบยอดกับการรับรู้ 
โดยการรับรู้เกิดจากการรับสัมผัสสิ่งหนึ่งสิ่งใดแต่ความคิดรวบยอดเกิดจากผมสรุปที่ได้จากการรับ
สัมผัสหลายอย่างประกอบกัน ความสัมพันธ์และความส าคัญดังกล่าวจึงเป็นกระบวนการส าคัญ
กระบวนการหนึ่งในงานออกแบบนิเทศศิลป์เพ่ือก่อให้เกิดการสื่อสารอย่างมีคุณค่าทางความงามอย่าง
มีประสิทธิภาพ  

 

2) กระบวนการการรับรู้ทางด้านการมองเห็น 
 

ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ (2548: 22) ให้ความหมายของการรับรู้ทางด้านการมองเห็นไว้ว่า เป็น
กระบวนการเห็นปรากฏการณ์ต่าง ๆ รอบตัวเรา โดยเลือกสรรสิ่งที่เห็นมาเป็นข้อมูลของการรับรู้ แล้ว
ป้อนข้อมูลที่เห็นสู่ระบบประสาท เพื่อตีความว่าสิ่งที่เห็นนั้นคืออะไร มีความหมายใด 

 

การมองเห็นเป็นสิ่งที่ท าให้ผู้รับสารเข้ารับสัมผัสกับผลงานเพ่ือการสื่อสารโดยตรง ดังนั้นการ
ออกแบบนิเทศศิลป์จะมีประสิทธิภาพได้ก็ต่อเมื่อสอดรับกับกระบวนการการรับรู้ทางด้านการมองเห็น 
ผู้วิจัยจึงสนใจน าองค์ประกอบของกระบวนการทางด้านการมองเห็นมาร่วมเป็นแนวทางในงานวิจัย
ครั้งนี้ โดยองค์ประกอบที่ส าคัญได้แก่  

 

อวัยวะรับสัมผัส (Sensory Organ) ได้แก่ ตา (Eye) ท าหน้าที่รับสิ่งเร้าหรือแสงสะท้อนจาก
วัตถุส่งไปยัง Visual Area ในรูปของกระแสประสาท ซึ่งVisual Area นี้อยู่บริเวณสมองตอนท้ายท า
หน้าที่แปลผมจากสิ่งเร้าที่รับสัมผัสมา  

 

แสงและสี (Light and Color) ได้แก่ ความมืด ความสว่าง ความเข้มและความจางของสี สิ่ง
เหล่านี้เป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้มนุษย์รับรู้ภาพและสีได้ โดยปกติแล้วมนุษย์สามารถมองเห็นได้ในช่วง
แสงขาว (Wave Light) ซึ่งสามารถแยกด้วยปริซึมได้ทั้งหมด 7 สีคือ ม่วง คราม น้ าเงิน เขียว เหลือง 
แสด แดง  

 
วัตถ ุ(Object) คือสิ่งต่าง ๆ ที่แสงสะท้อนเข้าสู่ตาได้ การมองเห็นวัตถุชัดเจนหรือไหมมีความ

เข้มของแสงเป็นตัวก าหนด โดยบริเวณท่ีมีแสงมาก แสงจะตกกระทบบนวัตถุและสะท้อนเข้าตาได้มาก
ท าให้เห็นรายละเอียดของวัตถุชัดเจนกว่าบริเวณท่ีมีแสงน้อย  

จากองค์ประกอบในกระบวนการทางด้านการมองเห็นดังกล่าว ที่มีผลต่อการรับรู้ ผู้ออกแบบ
งานจึงต้องใส่ใจและออกแบบให้สอดคล้องกับกระบวนการรับรู้เหล่านี้ อาทิ ความชัดเจน แสงเงา สี 
ของสื่อที่ต้องการจะสื่อสารออกไป เช่น การออกแบบสื่อให้มีขนาดเหมาะสมไม่เล็กจนเกิดไป เป็นต้น 
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1.2.2 องค์ประกอบพ้ืนฐานของทัศนสาร  

องค์ประกอบพ้ืนฐานของทัศนสาร ในที่นี้จะใช้แนวคิดทัศนธาตุจาก ฉลอง สุนทรนนท์ 
(2547) เป็นพื้นฐานเนื่องจาก ทัศนธาตุ หมายถึง ธาตุแห่งการมองเห็น ซึ่งเป็นไปในความหมาย
เดียวกับสิ่งพ้ืนฐานเพ่ือให้เกิดสื่อศิลปะที่รับรู้ได้จากการมองเห็นอย่างทัศนสาร ซึ่งมีองค์ประกอบ             
ต่าง ๆ ที่ส าคัญดังนี้  

จุด (Point) เป็นพื้นฐานแรกท่ีสามารถเห็นได้จากสิ่งรอบตัวเรา จุดไม่มีมิติ คือ ไม่มีความ
กว้าง ความยาว ความลึก แต่ในทางศิลปะจุดสามารถท าให้ดูเคลื่อนไหว สร้างความรู้สึกต่าง ๆ ได้ 
องค์ประกอบของจุดขึ้นอยู่กับ น้ าหนัก ขนาด หรือจังหวะลีลาในการวางต าแหน่งลงบนพื้นที่ว่างเพื่อ
ท าให้จุดเกิดความหมายขึ้นมาได้  

 
เส้น (Line) เป็นองค์ประกอบที่แสดงรูปลักษณ์เป็นเส้นมีขนาดและทิศทางแตกต่างกันออกไป

ในแต่ละแบบ โดยเส้นสามารถท าหน้าที่ในงานสร้างสรรค์ท่ีส าคัญได้แก่ เส้นรอบนอก (Out Line) ของ
วัตถุ หมายถึง เส้นที่แสดงขอบเขตของวัตถุต่าง ๆ ให้ปรากฏเห็นเป็นรูปร่างต่าง ๆ โดยท าหน้าที่
แบ่งแยกระหว่างพ้ืนที่ว่างรอบวัตถุกับพื้นที่ที่เป็นวัตถุออกจากกัน ส่วนเส้นอีกลักษณะหนึ่งได้แก่ เส้น
ภายใน (Inner Line) เป็นเส้นที่สร้างขอบเขตรายละเอียดภายในวัตถุ ท าให้ทราบลักษณะของวัตถุได้
ชัดเจนขึ้น นอกจากลักษณะของเส้นเป็นสิ่งส าคัญของการสื่อถึงรูปร่างของวัตถุแล้วนั้น เส้นยังมีผลต่อ
อารมณ์ความรู้สึกตามลักษณะต่าง ๆ ดังจะกล่าวต่อไปในหัวข้อผลของเส้นต่อความรู้สึกทางจิตใจใน
แนวคิดศิลปะภาพถ่ายและการถ่ายภาพ 

 

รูปร่าง หมายถึง เส้นรอบนอกของวัตถุท าหน้าที่ในการก าหนดสัดส่วนของสิ่งต่าง ๆ โดย
ก าหนดให้เป็นรูปร่างแบบต่าง ๆ ในส่วนของความกว้างและความยาวเป็นการออกแบบสองมิติ ไม่
แสดงส่วนลึกหรือความหนาของวัตถุ รูปร่างที่ผู้รับรู้สามารสัมผัสได้แบ่งเป็น 4 ประเภทได้แก่  รูปร่าง
ธรรมชาติ รูปร่างเรขาคณิต รูปร่างสัญลักษณ์ และรูปร่างอิสระ หรือรูปร่างนามธรรม  

 

รูปทรง หมายถึง รูปลักษณะของสิ่งต่าง ๆ ที่แสดงความกว้างและความยาวรวมทั้งแสดง
ความหนาหรือความลึก จึงท าให้ผู้รับรู้สัมผัสลักษณะในรูปแบบสามมิติของวัตถุได้ รูปทรงมีส่งนของ
รูปร่างเป็นองค์ประกอบแต่ลักษณะของรูปทรงจะท าให้เห็นสภาพของวัตถุได้ชัดเจนยิ่งขึ้น  

 

ลักษณะพ้ืนผิว หมายถึง ส่วนที่อยู่นอกสุดของสิ่งต่าง ๆ เช่น ลักษณะผิวไม้ กระดาษ ผ้า เป็น
ต้น ลักษณะพ้ืนผิวของวัตถุแต่ละชนิดมีความแตกต่างกันนี้ ส่งผลต่อความรู้สึกได้แตกต่างกันด้วย เช่น 
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ลักษณะผิวเรียบท าให้รู้สึกผิวมีน้ าหนักกัน ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันนี้ ผู้ออกแบบสามารถน าไปใช้เพ่ือ
ก่อให้เกิดจุดสนใจในผลงานได้  

 

สี ในลักษณะการรับรู้ทางการเห็น หมายถึง ความเข้มของแสงที่ตกกระทบวัตถุแล้วสะท้อน
เข้าตาของผู้รับรู้ โดยความชัดเจนของรับรู้ขึ้นอยู่กับปริมาณความเข้มของแสงโดยปริมาณความเข้ม
ของแสงมากจะเห็นภาพชัดเจนมากกว่าปริมาณแสงน้อย ในส่วนประกอบของสีมี 2 ส่วนคือ สีวัตถุธาตุ 
คือสีที่ได้จากวัตถุต่าง ๆ เช่น ดิน แร่ธาตุ พืช สีจากวัตถุเหล่านี้จะมีเนื้อสีสามารถน าเนื้อสีไปผสมกันให้
เกิดเป็นสีใหม่ได้ตามความต้องการ อีกส่วนหนึ่งคือสีที่เกิดจากแสงหรือการหักเกของแสง เช่น สีจากรุ้ง
กินน้ า สีที่เกิดจากแสงจะไม่มีเนื้อสี การผสมของสีจากแสงจะเกิดสีใหม่ที่แตกต่างไปจากสีวัตถุธาตุ ใน
งานสร้างสรรค์มีสีเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญเนื่องจากสีมีผลต่อการรับรู้ทางด้านการมองเห็นอีกทั้งมีผล
ต่อความรู้สึก การออกแบบโดยใช้สีมีทฤษฏีสีเป็นหลักการในการออกแบบดังจะกล่าวต่อไปในแนวคิด
องค์ประกอบของภาพถ่าย ซึ่งการท าหน้าที่ของสีในผลงานการออกแบบนิเทศศิลป์อาจจะท าหน้าที่
สร้างความกลมกลืนของสี หรือท าหน้าที่แสดงการตัดกันของสีตรงข้ามเพ่ือดึงดูดความสนใจของ
ผลงานได้อีกด้วย 

 

ค่าน้ าหนัก (Tone) คือ บริเวณท่ีโดนแสงหรือบริเวณที่เป็นเงา หรือ บริเวณมืดสว่างของภาพ
นั้นเอง ร่วมทั้งเป็นความอ่อน-แก่ของน้ าหนักสีต่าง ๆ ซึ่งความเปลี่ยนแปลงความเข้มเหล่านี้ท าให้เกิด
ความรู้สึกต่าง ๆ เช่น เกิดการเคลื่อนไหว ความใกล้ ไกลของวัตถุ เป็นต้น  

 

 จากองค์ประกอบการออกแบบนิเทศศิลป์ข้างต้นแสดงให้เห็นว่าองค์ประกอบแต่ละ
ส่วนมีความส าคัญและมีผมต่อการรับรู้แตกต่างกัน ดังนั้นผู้ออกแบบจึงต้องเลือกน าองค์ประกอบแต่ละ
ประเภทมาสร้างสรรค์งานเพ่ือให้งานออกแบบนั้นมีความสามารถในการสื่อสารโดยไม่ละทิ้งคุณค่าทาง
ความงาม 

 

1.2.3 หลักการจัดวางองค์ประกอบ  
 

 การจัดวางองค์ประกอบ คือ การน าเอาส่วนประกอบต่าง ๆ ของการออกแบบมา
จัดวางเข้าด้วยกันตามสัดส่วนและตามสมบัติขององค์ประกอบเหล่านั้น เพ่ือให้เกิดผลงานที่มี
ประโยชน์ใช้สอยและคุณค่าทางสุนทรียภาพ ซึ่งหลักการจัดวางองค์ประกอบมีดังต่อไปนี้ 

 
ความเป็นเอกภพ (Unity) เป็นหลักการออกแบบที่ท าให้ผลงานมีลักษณะเป็นกลุ่มก้อน สร้าง

จุดสนใจในผลงาน แสดงพลังหนักแน่น และความรู้สึกของการมีความสัมพันธ์ระหว่างกันของ
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องค์ประกอบและหลักการอ่ืน ๆ ในรูปแบบผลงานการออกแบบในแต่ละชิ้นงาน การสร้างสรรค์งาน
ออกแบบให้เกิดความรู้สึกเป็นเอกภาพนั้น สามารถท าได้โดยการจัดวางต าแหน่งของส่วนต่าง ๆ ทั้ง
ตัวอักษร เครื่องหมายสัญลักษณ์ ภาพประกอบ และงานกราฟฟิกต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกันให้อยู่
ในต าแหน่งที่ใกล้ชิด หรือซ้อนกับกันเพ่ือแสดงลักษณะกลุ่มก้อน เพ่ือให้เกิดความรู้สึกต่อเนื่อง หรือ
จัดวางให้มีลักษณะกระจัดกระจายเพื่อแสดงความรู้สึกหลายหน่วยในงานหนึ่งชิ้น นอกจากนี้การ
สร้างความเป็นเอกภาพเป็นหลักในการออกแบบที่จะช่วยสร้างมิติของงานไม่ให้แบนราบหรือทึบตัน
อีกด้วย 

 

การตัด (Contrast) หมายถึง ลักษณะความแตกต่างกันขององค์ประกอบต่าง ๆ ที่ปรากฏใน
การออกแบบ สร้างความรู้สึกแตกต่างไม่ซ้ ากันลดความรู้สึกเบื่อหน่ายที่อาจเกิดขึ้นในชิ้นงาน การ
สร้างองค์ประกอบให้เกิดการตัดกันสามารถสร้างสรรค์ได้อย่างหลากหลาย เช่น การน ารูปแบบหรือ
ขนาดตัวอักษรที่แตกต่างกันมาจัดวางในกลุ่มเดียวกัน การจัดวางภาพที่มีขนาดแตกต่างกันมาจัดวาง
รวมกัน เป็นต้น 

 

การเน้น (Emphasis) หมายถึง การแสดงในองค์ประกอบนั้น ๆ มีลักษณะเด่นและมี
ความส าคัญมากข้ึนในการออกแบบ ซึ่งมีวิธีการสร้างสรรค์มากมายอาทิ การดุนนูนตัวอักษรบน การ
ใช้ขนาดใหญ่กว่าปกติ  

 

จังหวะ (Rhythm) เป็นหลักการออกแบบโดยใช้ความซ้ าซากต่อเนื่อง เพ่ือท าให้เกิดความรู้สึก
เป็นระเบียบ ใช้ความตอกย้ า รวมถึงการเน้นส่วนประกอบนั้น ๆ เป็นพิเศษ  

 

1.3 แนวคิดเรื่องศิลปะภาพถ่ายและการใช้สัญญะ 

 
จากจุดประสงค์ของงานวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะน าภาพถ่ายมาสร้างสรรค์เป็น

วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ กามูส์ เรื่องคนนอก และมนุษย์สอง
หน้า ผู้วิจัยจึงเห็นความส าคัญในการศึกษาและน าแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะภาพถ่ายและการถ่ายภาพ
อันจะลงรายละเอียดเกี่ยวกับ แนวคิดการสื่อสารด้วยภาพ (Photography for Communication) 
ของ กนกรัตน์ ยศไกร (2551), กมล ฉายาวัฒน และ วิระชัย ตั้งสกุล (2554) และแนวคิด
องค์ประกอบภาพถ่าย เพื่อใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์และอภิปรายผลการวิจัยโดยมี
รายละเอียดดังต่อไปนี้  
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1.3.1 แนวคิดการสื่อสารด้วยภาพ ( Photography for Communication ) 
 

ความหมายของการถ่ายภาพและการถ่ายภาพเพ่ือการสื่อสาร 

Photography แปลเป็นไทยว่า “การถ่ายภาพ” มีรากศัพท์มาจากภาษากรีกสองค าคือ Phos 
หมายถึง แสงสว่าง และ Graphein หมายถึง เขียน ดังนั้นค าว่า Photography หรือการถ่ายภาพจึง
หมายถึง การเขียนด้วยแสงสว่าง นั้นเอง  

จากค ากล่าวที่ว่า “ภาพหนึ่งภาพแทนถ้อยค านับพัน” ภาพถ่ายจึงมีความสามารถช่วยให้การ
น าเสนอข่าวมีความน่าเชื่อถือ และท าให้ผู้รับสารเข้าใจเนื้อหาของข่าวหรือบทความนั้น ๆ มากข้ึน 
การสร้างสรรค์ภาพไม่ว่าจะเป็นภาพนิ่ง (still picture) หรือภาพเคลื่อนไหว (motion picture) ผู้
สื่อสารต้องใช้ความสามารถในการับรู้ ใช้ประสบการณ์และความเข้าใจภาพ พื้นฐานของความรู้ภาพ
เกิดจากการคิดและการอ่านภาพได้ ความสามารถทางภาพเป็นสิ่งเกิดขึ้นจากภายในก่อน แล้วออกมา
สู่ภายนอกแล้วแปรเปลี่ยนออกไปสู่กรอบทางสังคมและวัฒนธรรม 

ภาพถ่ายจึงเปรียบเสมือนสาร (Message) ที่ผู้ส่งสารส่งผ่านไปยังผู้รับสาร (Receiver) หรอื
ในบางครั้งภาพถ่ายปฏิบัติตัวเป็นสื่อกลาง หรือช่องทาง (Chanel) น าสารต่าง ๆ ไปสู่ผู้รับได้เช่นกัน 
ดังนั้นภาพถ่ายทุกชนิดที่ผู้ส่งสารมีเจตนาสร้างขึ้นเพ่ือส่งต่อไปยังผู้รับสารจึงเรียกว่า การถ่ายภาพเพ่ือ
การสื่อสาร  

การถ่ายภาพเพ่ือการสื่อสาร มีความส าคัญในการสื่อสารต่อบุคคลทุกระดับ ทั้งระดับบุคคล 
เช่น การเก็บบันทึกภาพตนเองตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน การบันทึกความทรงจ าในชีวิตที่ประสบมา 
เป็นต้น ระดับกลุ่ม  เช่น ครอบครัว เพื่อน ภาพถ่ายมีความส าคัญทั้งเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอด
ความสัมพันธ์ที่เกิดร่วมกัน และการบันทึกความทรงจ า ร่วมไปถึงการบันทึกภาพเพ่ือเป็นหลักฐาน
ต่าง ๆ และในระดับมวลชน ความส าคัญของภาพถ่ายที่ชัดเจนคือภาพข่าวอันเป็นสาระส าคัญของ
สื่อมวลชน เพ่ือใช้อธิบายเนื้อข่าวเป็นอย่างดี   

ดังความหมายและความส าคัญของภาพถ่ายนี้ ผู้วิจัยจึงสนใจสร้างสรรค์ภาพถ่ายจาก
วรรณกรรมอันทรงคุณค่า ดังนั้นผู้วิจัยจึงน าแนวคิดเรื่องศิลปะภาพถ่ายและการถ่ายภาพ มาเพ่ือเป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์และอภิปรายผลงาน ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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 การสร้างสารด้วยภาพ 

ภาพที่เห็นด้วยตาของมนุษย์มีหลายประเภท ภาพบางประเภทอาจมีรูปทรงที่เห็นได้ชัด เช่น 
ภาพถ่าย ภาพเขียน ภาพวาด และภาพสามมิติ แต่ภาพประเภทอาจมองเห็นรูปทรงได้ไม่ชัด เช่น 
ภาพสัญลักษณ์  ตัวหนังสือ และภาษาเขียนซึ่งน ามาใช้สื่อสารแทนค าพูดได้ 

ในฐานะเป็นภาพตัวแทน (representation) ของวัตถุและเหตุการณ์ต่างๆ ภาพจึงเป็นสิ่งที่
ท าให้เกิดการนึกคิด และท าให้เห็นรูปทรงภาพได้สองมิติรูปทรงวัตถุท่ีเห็นเป็นภาพอาจแปรเปลี่ยนไป
ได้เป็น 3 แนวทาง คือ 

1) อาจแปรเปลี่ยนไปในทางการแสดงรายละเอียด (detail) ของภาพ เช่น ภาพโครง
ร่าง หรือ ภาพร่าง (sketch) 

2) อาจแปรเปลี่ยนไปใน ระดับของการเป็นตัวแทน (representative level) 
หมายความว่าภาพนั้นเห็นแล้วคล้ายกับวัตถุหรือเหตุการณ์นั้นมากน้อยเท่าใด 

3) อาจแปรเปลี่ยนไปในทางระดับของ ทัศนียวิสัย (spatial perspective) หรือระยะที่
เห็น เช่น เห็นเป็นภาพแบนๆ ไม่มีระยะใกล้ไกล หรือเห็นเป็นภาพสามมิติ คือ กว้าง ยาว และลึก 

 
ภาพเป็นสัญญะ (sign) และสัญลักษณ์ (symbol) รูปแบบหนึ่งที่คนใช้เพื่อการสื่อสาร ดังนั้น

จึงมิอาจหลีกหนีความเกี่ยวข้องในความคิดและมโนทัศน์ของคนกับภาพได้การสื่อความหมายและการ
รับรู้ด้วยภาพในทางสัญศาสตร์ (semiotics) นั้นให้ความส าคัญกับความหมายที่เกิดขึ้นจากสิ่งที่มนุษย์
มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับภาพนั้นๆ ดังนั้นสัญญะทางภาพนิ่งจึงเป็นสัญญะอย่างหนึ่งที่ร่วมภาพ 
(image) กับมโนทัศน์ (concept) เข้าด้วยกันได้ สัญภาพที่ใช้แสงดความหมายมีสองส่วนได้แก่ ส่วน
แรกคือ สิ่งที่แสดงความหมาย (signifier) ซึ่งอาจแสดงด้วยภาพ เสียง ท่าทาง หรืออยู่ในรูปแบบอื่นๆ 
และส่วนที่สองคือ ตัวความหมาย (signified) ซึ่งอาจเป็นวัตถุ ความคิด มโนทัศน์ หรือ สิ่งอื่นสิ่งใดที่
คนเราต้องการสื่อความหมาย  

การสร้างความหมายด้วยภาพ เกิดขึ้นจากการสร้างภาพโดยก าหนดให้เป็นความหมาย
มากกว่าการเป็นโดยธรรมชาติ โดยการสร้างความหมายและก าหนดความหมายแก่ภาพนั้น สามารถ
ใช้สื่อความหมายของภาพทั้งความหมายตรงที่เกิดจากการมองเห็นภาพและสามารถจดจ าสิ่งต่าง ๆ ใน
ภาพได้ง่าย และความหมายแฝงซึ่งเกิดจากลักษณะของสื่อประเภทนี้ที่สามารถอธิบายความหมายต่าง 
ๆ ได้มากมายและใกล้ความเป็นจริงได้มากกว่าค าพูด การสื่อความหมายแฝงของภาพอาจเกิดจากการ
เลือกใช้เทคนิคการถ่ายภาพต่าง ๆ เช่น สี แสง มุมกล้อง เป็นต้น เช่น ภาพดอกกุหลาบสีแดง
เป็นสัญญะแทนความหมายถึง ความรัก เป็นต้น 
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การสื่อความหมายของภาพนิ่ง 

การสื่อความหมาย คือ การส่งสาร อาทิ ข่าวสาร จากผู้ส่งสารหรือแหล่งสารไปยังผู้รับสาร
โดยการใช้สื่อในช่องทางต่างๆ สิ่งที่จะช่วยให้สารสามารถผ่านสื่อไปสร้างความเข้าใจให้กับผู้รับสารได้ 
คือ ภาษาต่างๆ ที่สามารถสื่อความหมายในวิทยุกระจายเสียงและสื่อวิทยุโทรทัศน์ก็คือภาษาพูดหรือ
ค าพูด ในสื่อสิ่งพิมพ์ก็คือภาษเขียนหรือตัวหนังสือ และสิ่งที่ประกอบอยู่ในสื่อวิทยุหรือโทรทัศน์ก็คือ 
ภาพหรือภาษาภาพ ซึ่งใช้ในการสื่อความหมายโดยตรง หรือใช้เพื่อประกอบในการสื่อความหมาย 
ภาพที่ใช้กันมากก็คือ ภาพนิ่ง ในการสื่อสารนั้น ภาพนิ่ง ถูกน ามาใช้ประโยชน์ได้ดี เพราะโดยตัวภาพ
เองก็สามารถสื่อความหมายได้ดีเช่นเดียวกันกับภาษาพูดหรือภาษาเขียน นอกจากนี้ภาพนิ่งยังมี
คุณลักษณะพิเศษเฉพาะของตนเองอีกหลายประการ เช่น การสื่อให้เห็นอดีต การสื่อให้เห็นสิ่งที่อยู่
ห่างไกล การหยุดเหตุการณ์หรือการเคลื่อนไหว การสื่อให้เห็นสิ่งที่ไม่อาจดูได้ด้วยตาเปล่า การสื่อให้
เห็นความเหมือนจริง และการสื่อความหมายได้อย่างกว้างขวาง 

  การใช้ภาพนิ่ง  

  การน าภาพนิ่งไปใช้ แบ่งได้เป็น 2 หัวข้อดังนี้ 

1) การใช้ภาพนิ่งโดยเนื้อหาของภาพ  
 

จากคุณสมบัติของภาพ ที่สามารถให้รายละเอียดได้มากมายและมีความชัดเจน เหมือนจริง 
จึงน าไปใช้เป็นหลักฐานต่างๆได้ดี และยังสามารถสร้างความรู้สึกร่วมให้เกิดความเห็นที่คล้อยตามได้ 
ถ้าเปรียบภาพกับภาษา ความสามารถในเรื่องการสื่อสาร ภาษาอักษรผู้จะรู้ได้ต้องผ่านการเล่าเรียน
ภาษาอักษรต่าง ๆ จึงจะสามารถรับสารได้ แต่ภาพมีความเป็นสากล เข้าใจได้โดยไม่ต้องมีการศึกษา
เหมือนภาษาที่เป็นตัวอักษร  ดังนั้น ภาพจึงสื่อความหมายได้กว้างขว้างกว่าตัวอักษร ภาพบางภาพ
สามารถสื่อถึงความรู้สึกท่ีไม่ต้องอธิบายออกมาเป็นตัวอักษร เช่น ภาพสวยงาม ภาพความยิ่งใหญ่ 
ภาพความน่ากลัว ความโศกเศร้า ผู้ที่รับสารเกิดความรู้สึก และอารมณ์ร่วมกับภาพได้  

 

2) การเลือกใช้ตัวภาพนิ่ง 
 

 สิ่งที่ส าคัญนอกเนื่องไปจากตัวเนื้อหาภายในภาพคือ คุณภาพของภาพ อาทิ ความคมชัดของ
ภาพซึ่งเกินจากการปรับตั้งค่ากล้องที่ถูกต้อง มีการจัดวางองค์ประกอบของภาพได้อย่างเหมาะสม  
ลงตัว และสิ่งส าคัญคือ ต้องสามารถสื่อความหมายของภาพได้ดี โดยใช้แนวคิดองค์ประกอบภาพดังที่
จะกล่าวในรายละเอียดต่อไป นอกจากนี้จังหวะในการกดชัตเตอร์เพ่ือถ่ายภาพในจังหวะที่สามารถสื่อ
ความหมายได้มากท่ีสุด จัดเป็นหัวใจของการถ่ายภาพ อีกทั้งการใช้ภาพยังเกี่ยวข้องกับเรื่องของเนื้อ
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ที่ภายในสื่อที่จะใช้ภาพนั้นๆ ดังนั้นจึงอาจต้องมีการตัด ย่อ ขยายภาพเพ่ือให้เกินความเหมาะสมกับ
เนื้อท่ี การตัดภาพส่วนที่ไม่ต้องการใช้ได้ทั้งในกรณีท่ีต้องการให้เนื้อที่ใช้งานเด่นขึ้นและตัดส่วนที่รก
รุงรังและไม่จ าเป็นในการสื่อความหมาย เพื่อให้ภาพสวยงามข้ึน 

 

  1.3.2.  แนวคิดองค์ประกอบภาพถ่าย  

ภาพถ่ายมิได้เป็นเพียงการบันทึกความทรงจ าในช่วงขณะหนึ่ง หากแต่แฝงเร้นไปด้วยเป็น
ศิลปะอันเกิดจากความรู้สึก ความคิด ของผู้บันทึก ในสถานที่เดียวกันมุมมองของภาพอาจแตกต่างกัน 
ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับมุมมอง ความรู้สึกที่บังเกิดขึ้นต่อตัวผู้บันทึกภาพ และสิ่งที่ต้องการจะถ่ายทอดผ่านภาพ
ใบนั้นของผู้บันทึกภาพแต่ละคน 

  
การสร้างสรรค์ภาพถ่ายให้เกิดความงามและมีคุณค่า นอกจากมีแสงเป็นความจ าเป็นแล้วนั้น

การจัดวางองค์ประกอบต่าง ๆ ของภาพ การวางเฟรมภาพที่เหมาะสมท าให้เกิดการเล่าเรื่องทีน่่าสนใจ 
สามารถโน้มน้าวจิตใจของผู้ชมให้รับรู้  ก่อเกิดอารมณ์และความรู้สึกคล้อยตามนั้นเป็นสิ่งส าคัญ
ประการหนึ่ง (สมาน เฉตระการ, 2542: 107, วรวุฒิ วีระไชย, 2538: 77) ดังนั้นผู้วิจัยจึงน า
แนวความคิดนี้เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานวิจัย องค์ประกอบของภาพ สมาน เฉตระการ 
(2542) และ วรวุฒิ วีระไชย (2538) ได้อธิบายหลักการไว้ดังนี้ 

 
1) ทฤษฏีสี  

 
การเรียนรู้ สี เริ่มข้ึนตั้งแต่มนุษย์เกิด และสามารถรับรู้อิทธิพลของสีมาพร้อม ๆ กัน สีมีอยู่

สองประเภทคือ สีที่ปรากฏในธรรมชาติ เช่น สีใบไม้ สีท้องฟ้า และอีกประเภทหนึ่งคือสีที่มนุษย์
ประดิษฐ์ขึ้นทั้งเลียนแบบธรรมชาติ และแปลกต่างออกไป 

 
สีที่ปรากฏในธรรมชาติและสีทีม่นุษย์ประดิษฐ์ขึ้น สามารถแยกได้เป็น 12 สีหลักดังนี้ คือ สี

เหลือง สีเขียวอมเหลือง สีเขียว สีเขียวอมน้ าเงิน สีน้ าเงิน สีน้ าเงินอมม่วง สีม่วง สีม่วงแดง สีแดง สีส้ม
แดง สีส้ม สีส้มเหลือง 
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ภาพที่ 1 ชุดสี 12 สีหลัก 

ค้นหาจาก https://cs.nyu.edu/courses/fall02/V22.0380-001/color_theory.htm 

   
นอกจาก 12 สีหลักนี้ยังมีสี ขาวและสีด าที่ไม่ได้จัดอยู่ในชุดสีนี้เนื่องจาก สีขาวและสีด าถือ

เป็นน้ าหนักสี กล่าวคือ สีหลักทั้ง 12 สีข้างต้นนี้ถ้าน าสีด าผสมเข้าไปจะท าให้สีนั้นเข้มขึ้น เช่น ถ้าน าสี
ด าผสมกับสีส้ม จะได้สีส้มเข้ม หรือสีน้ าตาล ความเข้มจะมากหรือน้อยนั้นขึ้นอยู่กับปริมาณสัดส่วน
ของสีที่ผสมกัน แต่ถ้าน าสีขาวผสมเข้าไปจะท าให้สีอ่อนลง เช่น น าสีแดงผสมกับสีขาว จะได้สีแดง
อ่อนหรือเรียกว่า สีชมพู ถึงกระนั้นสีที่ผสมด้วยสีด าและสีขาวยังถือว่าอยู่ในชุดสีหลักทั้ง 12 สี
เหมือนเดิม แต่เป็นสีที่จัดอยู่ในกลุ่มน้ าหนักสี ไม่ใช่สีที่แท้จริง และสีที่ผสมด้วยสีขาวหรือด าจะมีชื่อ
เรียกต่าง ๆ กันออกไป เช่น สีน้ าตาล สีชมพู สีเทา สีบานเย็น สีกรมท่า เป็นต้น  

 

    
         ภาพที่ 2 ภาพชุดน้ าหนักสี 12 สีหลัก 

ค้นหาจาก http://princessbeddingcollection.com/wp-    
content/uploads/2013/03/Standard-Color-Wheel.jpg 
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นอกจากสีด าและขาวจะท าให้เกิดน้ าหนักสีของสีทั้ง 12 แล้ว ความเข้มอ่อนของแสงยังเป็น
สิ่งหนึ่งที่ท าให้สีหลักทั้ง 12 สีเปลี่ยนแปลงได้เช่นสีของน้ าทะเล เมื่อถูกแสงแดดจัดจะเห็นเป็นสีฟ้า แต่
ถ้าแดดอ่อนลงจะเปลี่ยนเป็นสีฟ้าอมเขียว หรือถ้าท้องฟ้ามีเมฆบดบังมืดครึม สีน้ าทะเลก็จะกลายเป็น
สีเทาหม่น เป็นต้น 

 
สีหลักทั้ง 12 สีล้วนเกิดจากแม่สี (Primary color) 3 สี ได้แก่ แดง เหลือง น้ าเงิน เมื่อน าแม่

สีทั้งสามมาผสมในอัตราส่วนเท่า ๆ กันผนวกกับความมืดสว่างและการไล้น้ าหนักด้วยสีด าและขาว จึง
เกิดเป็นสีมากมาย สีหลักทังหมดในวงจรสีสามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มสีร้อนและกลุ่มสี
เย็น ดังนี้ 

 
- กลุ่มสีเย็น (Cool tone) 6 สี ได้แก่ สีเหลือง สีเขียวอมเหลือง สีเขียว สีเขียวอมน้ า
เงิน สีน้ าเงิน สีน้ าเงินอมม่วง ในกลุ่มสีเย็นนี้ยังแบ่งย่อยเป็น กลุ่มสีเย็นแบบบางเบา 
(Light Cool tone) และกลุ่มสีเย็นแบบเข้ม (Dark Cool tone) 

 
- กลุ่มสีร้อน (Warm tone) 6 สี ได้แก่ สีม่วง สีม่วงแดง สีแดง สีส้มแดง สีส้ม สีส้ม
เหลือง ในกลุ่มสีร้อนนี้ยังแบ่งย่อยเป็น กลุ่มสีร้อนแบบเบาบาง (Light Warm cool) 
และกลุ่มสีร้อนแบบเข้ม (Dark Warm tone)  
 

การถ่ายภาพ สีสันในภาพท าให้เกิดความหมาย สีที่แตกต่างกันสื่อถึงความหมายที่แตกต่างกัน 
ดังนั้นการเลือกสีและสัดส่วนของสีภายในภาพเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้ภาพมีความน่าสนใจ และบอก
เล่าเรื่องราว สร้างอารมณ์ให้ภาพได้ สีแต่ละสีมีลักษณะหรืออารมณ์เฉพาะตัว อันมีอิทธิพลต่อมนุษย์
อิทธิพลนี้ เรียกว่า จิตวิทยาของสี (Psycology of colour) ซึ่งเป็นสิ่งจ าเป็นในการเลือกใช้สีเพื่อสื่อ
ความหมาย  
 
ตาราง 1 แสดงตัวอย่างสีและความรู้สึกทางด้านจิตวิทยา 

สี ความรู้สึกด้านจิตวิทยา 

สีน  าเงิน เงียบขรึม สงบสุข มีสมาธิ 
สีเขียว ปกติ มีชีวิต มีพลัง มีความสุข 
สีแดง ตื่นเต้นเร้าใจ 
สีเหลืองแก่ เกิดพลัง กระชุ่มกระชวย ความม่ันคั่ง 
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สีเหลือง สดใส ร่าเริง เบิกบาน 
สีส้ม สดชื่น 
สีเขียวเหลือง มีชีวิต ความเจริญวัย หนุ่มสาว 
สีม่วง เสน่ห์ ความเร้นลับ อ านาจ 
สีม่วงเข้ม เศร้าโศก 
สีเทา เงียบขรึม แก่ชรา สงบ สลดใจ 
สีขาว บริสุทธิ์ ใหม่ สะอาด 
สีชมพู ประณีต ร่าเริง ความเป็นหนุ่มสาว 
สีแดงเข้ม มั่งค่ัง สมบูรณ์ ปิติอ่ิมเอิบ 
สีเทาอมเขียว แก่ชรา ห่อเหี่ยว ไม่มีพลัง 
สีน  าตาล อบอุ่น แห้งแล้ง น่าเบื่อ 
สีด า หนักแน่น ความมืด ความโศกเศร้า ความว่างเปล่า 
สีฟ้า กว้าง สว่าง 
สีทอง ความมั่งค่ัง 

                    
             แหล่งที่มา: วรวุฒิ วีระชิงไชย (2538: 84) 

  
2) เส้นและรูปทรง 

 

เส้นและรูปทรงเป็นองค์ประกอบของสภาพแวดล้อมรอบตัวมนุษย์ ดังนั้นการถ่ายภาพจึงหลีก
หนีที่จะค านึงถึงสิ่งนี้ไม่ได้ เส้นและรูปทรงต่าง ๆ มีการสื่อความหมายที่แตกต่างกันออกไป  

 

ส าหรับการถ่ายภาพ การใช้เส้นและรูปทรงหมายถึง การหยิบเส้นส่วนที่มีอยู่ในธรรมชาติเข้า
มาวางในกรอบสี่เหลี่ยมให้เหมาะสม เพ่ือช่วยแสดงความหมายและเพ่ิมความสวยงามของภาพด้วย  

 
นอกจากสีจะมีผลต่อความรู้สึกทางจิตวิทยาแล้วเส้นและรูปทรงยังก่อให้เกิดผลดังกล่าว

เช่นกัน โดยมีผลดังต่อไปนี้ 
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 ตาราง 2 แสดงผลทางจิตวิทยาของเส้นและรูปทรง 

เส้นและรูปทรง ความรู้สึกด้านจิตวิทยา 

รูปทรงสี่เหลี่ยม ความแข็งแรง ความมั่นคง นิ่งสนิท 
รูปทรงกลม ไม่นิ่ง  
รูปทรงโค้งต่าง ๆ ความนุ่มนวล การเคลื่อนที่อย่างน้อย ๆ 
รูปทรงไม่เป็นเรขาคณิต ความยุ่งเหยิง  
เส้นตั งตรง สง่างาม โดดเดี่ยว 
เส้นนอน สงบนิ่ง ความไม่มีชีวิต 
เส้นเฉียง ความเคลื่อนไหว ล้ม 
เส้นเฉียงเรียวปลาย มิติ ความลับ 
เส้นโค้ง ความอ่อนน้อม นุ่มนวล 
เส้นซิกแซก ความเร็ว ความสับสน ฉวัดเฉวียน 
เส้นคลื่น การเคลื่อนไหวไม่รีบเร่ง 

                     
แหล่งที่มา: วรวุฒิ วีระชิงไชย (2538: 96) 

 

3) ความสมดุลของภาพ  
 

การวางองค์ประกอบภาพลงบนกรอบภาพหรือเฟรม (Frame) นั้น ต้องมีการเลือกขนาด
รูปร่างและต าแหน่งขององค์ประกอบต่าง ๆ ให้เหมาะสมเพ่ือสร้าง ความสมดุลของภาพ ซึ่งเป็นสิ่ง
ส าคัญที่สร้างความสบายตา หากภาพไม่มีความสมดุล จะก่อให้เกิดความอึดอัดขึ้นได้ 

 

การจัดวางภาพให้เกิดความสมดุลใช้หลักการของคานดีดและคานงัด โดยใช้คานที่มีจุดหมุน
อยู่ตรงกลางคานเป็นหลักในการอธิบาย ถ้าคานมีน้ าหนักของวัตถุเพียงด้านเดียวหรือมีด้านใดด้านหนึ่ง
มีน้ าหนักมากกว่าอีกด้าน คานจะเอียงลงทางด้านน้ าหนักสูงท าให้ไม่เกิดความสมดุลของภาพ แก้ไข
โดยการเลื่อนต าแหน่งของวัตถุด้านที่มีน้ าหนักสูงกว่าเข้าใกล้จุดหมุน หรือเลื่อนจุดหมุนเข้าใกล้วัตถุ
ด้านที่มีน้ าหนักสูงกว่า ก็สามารถท าให้ภาพเกิดความสมดุลได้ ในภาพถ่ายจะเกิดความสมดุลแน่นนอน
เมื่อวัตถุอยู่กลางภาพ ในกรณีที่ภาพหนึ่งภาพมีวัตถุหลายชิ้นเราสามารถใช้การลากเส้นแบ่งครึ่งเพ่ือดู
สมดุลของภาพได้ แต่ในบางครั้งภาพที่มีวัตถุเป็นองค์ประกอบเพียงชิ้นเดียวก็สามารถสร้างความสมดุล
ของภาพได้โดยไม่ต้องจัดวางไว้ตรงกลางของภาพ แต่วัตถุต้องมีขนาดไม่ใหญ่จนเกินไป  
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4) ลวดลายและพ้ืนผิว (Texture) 
 

ลวดลายและพ้ืนผิวแบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ ตามแหล่งก าเนิดได้แก่ ลวดลายและพ้ืนผิวที่
เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ และที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น การถ่ายภาพลวดลายท าให้เกิดภาพในมุมมอง
ใหม่ ๆ ที่มนุษย์อาจมองข้ามเลยไป ดั้งนั้นภาพถ่ายที่ประกอบด้วยลวดลายจึงเป็นภาพที่สร้างความ
น่าสนใจได้อย่างดี    

 
การท าให้ภาพลวดลายเป็นภาพที่น่าสนใจนั้น ภายในกรอบภาพต้องมีเพียงส่วนของลวดลาย

ซ้ าซ้อนกันไม่มีสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดดเด่นออกมา มิฉะนั้นลวดลายจะเปลี่ยนหน้าที่จากองค์ประกอบหลัก
เป็น ตัวชูเพ่ือให้บางสิ่งโดดเด่นทันที 

 
5) แสงและเงา 

 
แสงเป็นปัจจัยส าคัญมากท่ีสุดของการถ่ายภาพ เพราะภาพทุกภาพเกิดจากการสะท้อนของ

แสงจากวัตถุเข้าสู่เลนส์ ดังนั้นแสงจึงเป็นองค์ประกอบที่สร้างความหลากหลายของลักษณะ มุมมอง 
อารมณ์ รวมทั้งความหมายของภาพได้หลากหลาย  

แหล่งก าเนิดแสงแบ่งเป็น 2 ประเภทหลัก ๆ คือ แสงจากธรรมชาติ เช่น แสงจากดวงอาทิตย์ 
แสงจากฟ้าผ่า แสงจากสิ่งมีชีวิต และแสงจากหลอดไฟหรือแหล่งก าเนิดแสงต่าง ๆ ที่มนุษย์สร้างขึ้น 
แสงที่มีแหล่งก าเนิดต่างกันจะมีบุคลิกของแสงที่แตกต่างกัน โดยบุคลิกของแสงนั้นมี 4 แบบ ได้แก่ อุ่น 
(Warm) เย็น (Cool) แข็ง (Hard) และนุ่ม (Soft) ปัจจัยที่ท าให้บุคลิกของแสงแตกต่างกันไปนั้น
นอกจากจะขึ้นอยู่กับแหล่งก าเนิดแสงแล้วยังขึ้นกับปัจจัยอ่ืน ๆ เช่นการกระจายตัว ช่วงเวลาของแสง 
สภาพอากาศ ซึ่งปัจจัยเหล่านี้จะมีผลกับการถ่ายภาพกลางแจ้งเท่านั้น ส่วนการถ่ายภาพในสตูดิโอนั้น 
สามารถควบคุมแสงได้เกือบทั้งหมด  

 
1.3.3. แนวคิดเรื่องการใช้สัญญะ 
 

 สัญศาสตร์ เป็นศาสตร์ที่ศึกษา ระบบสัญญะ (sign systems) เช่น ภาษา (language), รหัส
นัย (code), ชุดของสัญญาน เป็นต้น และการอ้างอิงความหมาย (signifying practices) โดย สัญญะ 
หมายถึง สิ่งใด ๆ (ภาพ/ ค า/ สิ่งของ ฯลฯ) ถูกสร้างขึ้นเพ่ือให้มีความหมาย (meaning)  แทนสิ่งของ
จริง (object) ในตัวบท (text) ของบริบท (context) ใด ๆ ซึ่งการอ้างอิงความหมายของสัญญะในตัว
บท และบริบทต่าง ๆ ก็มีความหมายแตกต่างกันไป 
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 กรอบของสังคม (social convention) เป็นปัจจัยส าคัญท่ีส่งผลต่อการอ้างอิงความหมาย
ของสัญญะ สัญศาสตร์จึงแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่าง สัญญะ กับความหมายที่เกิดจากการสั่ง
สอนกันภายในสังคมนั้น ๆ เพ่ือให้คนในสังคมรับรู้ความหมายตามที่สังคมนั้น ๆ ก าหนด  
 
 เฟอร์ดินองด์ เดอ โซซูว์ (Ferdinand de Saussure, 1857-1913) อาจารย์สอนวิชา
ภาษาศาสตร์ เป็นผู้วางรากฐานของวิชา สัญวิทยา (semiology) โซซูว์ มองว่า มีสิ่งอ่ืนนอกจากภาษา
ซึ่งเป็นระบบสัญญะที่สามารถแสดงความหมาย และความคิดของผู้ส่งสารได้ ทุกสิ่งทุกอย่างสามารถ
จะเป็นสัญญะได้เมื่อน ามาใช้แสดงความหมาย 
 
  ชาร์ลส แซนเดอร์ส เพียร์ซ (Charles Sanders Perice, 1839-1914) น าความคิด โซซูว์มา
เป็นแนวทางในการศึกษาต่อ และเสนอว่า สัญญะ หนึ่งๆจะมีองค์ประกอบ 2 ส่วนคือ ตัวหมาย 
(signifier) และตัวหมายถึง (signified) การศึกษา visual culture และ material culture เพียซ์ได้
แบ่งสัญญะ ตามระยะห่างของความสัมพันธ์ระหว่าง ตัวหมาย และตัวหมายถึง เป็น 3 ประเภท  
ได้แก่ icon เป็นสัญญะที่ ตัวหมาย และตัวหมายถึง มีลักษณะมองเห็นได้, index เป็นสัญญะที่ต้องคิด
หาเหตุผลเพื่อทราบถึง ตัวหมายถึง และ symbol เป็นสัญญะที่มีความเชื่อมโยงและเกิดจากข้อตกลง 
ต้องมีการเรียนรู้ถึงจะเข้าใจ ตัวหมายถึง การเข้าใจธรรมชาติของสัญญะแต่ละชนิดจะท าให้เราเลือก 
ใช้สัญญะแต่ละอย่างให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น 
 

 โรลองด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes, 1915-1980) เป็นผู้น าแนวคิดสัญศาสตร์ (Semiology) 
มาใช้ในการวิเคราะห์ภาพต่าง ๆ เป็นคนแรก บาร์ตส์ พยายามพิสูจน์ว่า ความหมายใด ๆ ที่เราให้แก่
ภาพ ใด ๆ ไม่ได้เป็นผลจาก สิ่งที่เรามองเห็น กล่าวคือ ความเข้าใจต่อภาพใด ๆ ไม่ได้เกิดขึ้นลอย ๆ 
(self-evident) ขณะเดียวกันความเข้าใจของแต่ละคนที่เกิดขึ้นกับภาพใด ๆ ก็ไม่ได้เป็นสากล เราอาจ
ไม่เข้าใจความหมายของภาพถ่ายใด ๆ หากไม่มีค าอธิบายประกอบภาพนั้น  นอกจากนี้ ความหมายที่
เราให้แก่ภาพ ย่อมเชื่อมโยงกับปัจจัยอื่น ๆ เช่น วัฒนธรรม 
  

 บาร์ตส์ เรียก ผลจากการมองเห็นครั้งแรก (immediate visual impact) ว่า denoted 
meaning และเรียกความหมายที่เราน ามาเชื่อมโยงกับสิ่งที่มองเห็นว่า connoted meaning หรือ
การอ้างอิงความหมายที่มาจากการเรียนรู้ เป็นสิ่งที่ภาพเชื้อเชิญให้เราตีความ และให้ความหมายแก่
ภาพนั้น ๆ ซึ่งความหมายที่เราให้แก่ภาพอาจเกินไปกว่าสิ่งที่ศิลปินหรือช่างภาพตั้งใจ  
 

 จากเหตุผลที่ว่าการแทนความ (representation) ประกอบด้วย ความคล้ายคลึง 
(resemblance) และ กรอบจ ากัด (limitation) จึงท าให้มักคิดว่า ภาพสามารถสื่อสารได้อย่าง
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ตรงไปตรงมามากว่า ค าพูด/ เขียนที่แปรผันไปตามแต่ละวัฒนธรรม เราจึงลืมคิดถึงว่า ภาพ เป็นภาษา
อย่างหนึ่ง 
 

 แนวคิดว่าการที่ศิลปะมีความสัมพันธ์ต่อการแสดงออกอย่างแนบแน่นนั้น  ท าให้เรามักคิดว่า
ทัศนศิลป์เป็นผลของการใช้สัญชาตญาณ เป็นผลของจิตไร้ส านึก และมีลักษณะดิบ (basic) มากกว่า
ภาษา เช่น การใช้ค า พูด เขียน ซึ่งไม่เป็นความจริง จากมุมมองนี้ภาพจึงเปรียบดังข้อความ (text) 
ในขณะแรกที่เรามองเห็นภาพจะประหนึ่งว่าไม่มีไวยกรณ์ของภาษาท่ีเห็นอยู่ ซึ่งต่างจาก ค า ที่ต้องมี 
ไวยกรณ์ร้อยเรียงเพ่ือสื่อความหมาย นอกจากนี้ ความสัมพันธ์ระหว่างภาพกับความหมายก็อาจไม่
เชื่อมโยงเหมือน ค า ที่ต้องเป็นไปตามบัญญัติของพจนานุกรม 
  
 ขณะที่ภาพไม่จ าเป็นต้องมีความหมายเช่นนั้น หรือการอธิบายความหมายของภาพภาพหนึ่ง
ได้หลากหลาย โดยที่ภาพเหล่านั้นไม่ได้มีความหมายแน่นอน แนวคิดท่ีมองว่า ทัศนศิลป์ เป็นสัญญะ
ประเภทหนึ่ง ที่สามารถ อ่านออก ถูกศิลปะที่ไม่ได้มีลักษณะแทนความเช่น  
 
 ศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์ (impressionist art) พยายามสร้างสรรค์งานศิลปะที่ท าให้ภาพแทน
ความ (visual representation) เสมือนเป็นการรับรู้ทางตา (visual perception) ในขณะที่ศิลปิน
นามธรรม (abstract art) มุ่งสร้างงานที่ก่อให้เกิดอารมณ์โดยปราศจากองค์ประกอบที่ท าให้เกิดความ
คล้ายกับข้อความ แต่เป้าหมายของศิลปินนามธรรมมักเกิดปัญหาเพราะที่สุดแล้วมนุษย์ก็หนีไม่พ้น
ความพยายามที่จะท าความเข้าใจของความหมายมากเท่าท่ีจะท าได้ ดังนั้นแม้ว่าภาพที่ไม่มีความหมาย
ใด ๆ ก็ย่อมลากเราเข้าไปสู้วังวนของภาษาอันเป็นฉากก้ันระหว่างผู้เสพย์ศิลป์กับตัวศิลปิน แม้เราจะ
อาจมองเห็นภาพในชั่ววูบแรกเช่นเดียวกันแต่เม่ือเวลาต่อมาเราจะพยายามสร้างความหมายสืบเนื่อง
ต่อไป จนเกิดความหมายที่ได้รับจากภาพแตกต่างกัน (Pierre, 1988: 1, กาญจนา แก้วเทพ, 2552: 
76-79, เถกิง พัฒโนภาษ, 2551: 35-44) 

  

1.4 แนวความคิดเรื่องการดัดแปลงสื่อ 
 

การดัดแปลงสื่อ เป็นการน าสารจากสื่อหนึ่ง ซึ่งในที่นี่จะกล่าวถึงการดัดแปลงสารจากสื่อ
วรรณกรรม ผ่านกระบวนการ ตัด เติม เพิ่ม ทอน ยุบ ขยาย หรือปรับเปลี่ยนล าดับเรื่องราว อาทิ ฉาก
นาฏกรรม ตัวละคร บทสนทนา เพื่อให้เข้าสู่รูปแบบสื่ออีกสื่อหนึ่ง ซึ่งในที่นี้จะกล่าวถึงการดัดแปลงสู่
สารที่แสดงออกในรูปแบบของภาพในมิติที่สามารถมองเห็นได้    
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สารต่างๆ เมื่อถูกน ามาดัดแปลงเป็นสื่อในรูปแบบอ่ืนๆ แล้วนั้น การเกิดความเปลี่ยนแปลงจึง
เป็นสิ่งที่ไม่สามารถหลีกหนีได้ ผู้อ่านวรรณกรรมจะคอยเปรียบเทียบวรรณกรรมต้นฉบับกับงานที่ถูก
ดัดแปลงใหม่และวิพากษ์วิจารณ์ส่วนที่ไม่เป็นไปตามต้นฉบับ เนื่องจากผู้อ่านวรรณกรรมมักคาดหวังไว้
ว่างานสร้างสรรค์ท่ีเป็นภาพออกมาจากวรรณกรรมของผู้ดัดแปลงนั้นมีความสอดคล้องไปกับภาพที่
ผู้อ่านเคยจิตนาการเอาไว้ เราจึงพบว่าหลายครั้งที่ผู้วิจารณ์จะให้คะแนนความส าเร็จของภาพยนตร์
โดยการน าเอาต้นฉบับของวรรณกรรมเป็นจุดยืน เช่นที่พบในบทวิจารณ์ภาพยนตร์ของลุคิโนคอนติ
เรื่อง ความตายที่เวนิส ที่สร้างจาก Novelle ซ่ึง Dewitt Bodeen นักเขียนบทร่วมจากภาพยนตร์ 
Billy Budd (อ้างถึงใน McFarlane, 1996: 7) กลา่วถึงงานดัดแปลงวรรณกรรมสู่ภาพยนตร์ว่า เป็น
กระบวนการที่เกิดขึ้นภายใต้ความคิดสร้างสรรค ์ซึ่งการดัดแปลงนั้นต้องอาศัยการตีความของผู้
ดัดแปลงประกอบกับต้องธ ารงไว้ซึ่งอารมณ์เดิมของเรื่อง มิฉะนั้นการดัดแปลงจะกลับกลายไปเป็น 
การย่อยสลายแทน หรือก็คือเป็นการดัดแปลงจนท าให้เรื่องใหม่นั้นมีความแตกต่างไปจากเรื่องเดิม
มากจนท าให้ผู้อ่านวรรณกรรมซึ่งส่วนใหญ่มักเป็นผู้ที่น าผลงานที่ดัดแปลงใหม่มาเปรียบเทียบกับ
วรรณกรรมเดิม หรือแม้กระทั้งผู้ประพันธ์เรื่องต้นฉบับไม่เห็นด้วย (McFarlane, 1996: 6-9, 
จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา, 2544: 147-158, พรสรรค์ วัฒนางกูร, 2552: 64) 

อีกท้ังนักอ่านวรรณกรรมมักจะมีความเห็นสอดคล้องกันว่า งานวรรณกรรมนั้นมีความเป็น
นามธรรมอยู่สูง ทั้งภาษาและเนื้อหา เช่น งานของโธมัส มันน์ เหตุนี้การดัดแปลงวรรณกรรมสู่
ภาพยนตร์นั้นจึงเป็นสิ่งที่ยาก โดยหลักการแล้วการหยิบยกงานวรรณกรรมเช่นนวนิยายมาสร้างสรรค์
เป็นภาพยนตร์นั้นก็คือการสื่อสารเรื่องราวในวรรณกรรมเหล่านั้นออกมาเป็นภาพและเสียง 
ความส าเร็จจากการดัดแปลงจะมากหรือน้อยนั้น ไม่อาจวัดได้ด้วยการสร้างสรรค์องค์ประกอบต่างๆ
ให้กลมกลืน แต่เกิดจากการถ่ายทอดความรู้สึกภายในนวนิยายให้ปรากฏออกมาเป็นรูปธรรมได้
อย่างไร และมากน้อยเพียงไร 

กระนั้นสื่อแต่ละประเภท อาทิ วรรณกรรม ภาพยนตร์ โทรทัศน์ หรือสื่ออิเล็กทรอนิกส์อ่ืนๆ 
ต่างมีธรรมชาติหรือลักษณะรูปแบบการน าเสนอของสื่อที่แตกต่างกัน เพราะฉะนั้นจึงไม่สามารถหลีก
หนีการดัดแปลงได้ แต่อย่างไรก็ตามผู้ดัดแปลงยังจ าเป็นต้องรักษาสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องการน าเสนอไว้
ให้ได้ (กาญจนา แก้วเทพ, 2553: 317-318) 

งานวิจัยนี้ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ที่จะสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายขึ้นจากงานวรรณกรรม
ประเภทนวนิยายจึงมิอาจหลีกหนีกระบวนการดัดแปลงสื่อไปได้ ซึ่งลักษณะการดัดแปลงในงานวิจัยนี้
มีเป้าประสงค์สอดคล้องกับแนวความคิดการดัดแปลงสื่อจากงานวรรณกรรมเป็นภาพยนตร์ เนื่องจาก
เป็นการดัดแปลงจากตัวอักษรสู่ภาพเช่นเดียวกัน ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดหลักๆ ของกระบวนการดัดแปลง



 

 

35 

สื่อจาก จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา (2544) นี้มาปรับปรุงเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์และอภิปราย
งานวิจัยพอสังเขปดังต่อไปนี้ 

หน้าที่ส าคญัของผู้ดัดแปลงบท คือ พยายามส่งทอดแนวคิดหลักจากต้นฉบับไปสู่ผู้ชมให้ได้
อย่างสมบูรณ์  โดยมีขั้นตอน 4 ขั้นตอนหลักๆที่ส าคัญ อันได้แก่  

1) การท าความเข้าใจในวรรณกรรมและผู้ประพันธ์ 
 

การแปรรูปวรรณกรรมเพ่ือการอ่านเป็นวรรณกรรมภาพนั้นมีข้ันตอนแรกท่ีผู้ดัดแปลงควร
กระท า คือ การท าความเข้าใจในตัววรรณกรรม และผู้ประพันธ์ให้แตกฉาน เพื่อให้เป็นที่ยอมรับของ
ผู้ประพันธ์ต้นฉบับและผู้ชมที่เคยอ่านวรรณกรรมเล่มนั้นๆ มาก่อน ผู้ดัดแปลงจะต้องจับใจความและ
ประเด็นส าคัญของวรรณกรรม พร้อมทั้งท าความเข้าใจในเป้าประสงค์ของผู้ประพันธ์ให้ได้เป็นอย่างดี  
ใจความส าคัญไม่ได้อยู่ที่เรื่องราวในวรรณกรรมแต่อยู่ที่การวางโครงเรื่อง ผู้ดัดแปลงต้องสามารถแยก
กรองสิ่งเหล่านี้ให้ได้  

2) การน าใจความส าคัญท่ีได้มาเขียนใหม่  
 

การเขียนใหม่นั้นมีความแตกต่างกันออกไปตามประเภทของสื่อโดยขึ้นอยู่กับวิธีการน าเสนอ
และเวลาที่ใช้น าเสนอซ่ึงสิ่งเหล่านี้เป็นธรรมชาติของสื่อดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ผู้ดัดแปลงจึงต้อง
เลือกใช้วิธีการให้เหมาะกับสื่อที่ใช้ ช่วงเวลาที่ใช้ในการน าเสนอจึงเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้เกิดความ
แตกต่างระว่างการดัดแปลงวรรณกรรมไปสู่สื่อประเภทต่าง ๆ อย่างไรก็ดีการดัดแปลงจากวรรณกรรม
สู่ภาพแสดงนั้น มีหัวใจหลักคือ ต้องท าให้รวดเร็ว กระชับ เหมาะสมต่อประเภทของการแสดง และ
ต้องรักษาเนื้อหาของวรรณกรรมให้ครบถ้วน 

 
3) การเลือกองค์ประกอบต่างๆ  

 

การเลือกใช้องค์ประกอบต่าง ๆ ของสื่อจะต้องเลือกตามลักษณะวิธีการน าเสนอ เช่น ตัว
ละคร ฉาก บท ซึ่งองค์ประกอบเหล่านี้ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ ผู้ดัดแปลงสามารถตัด เติม เพิ่ม
ลดสิ่งเหล่านี้ได้ อาทิการสลับบทบาทหรือเพศสภาพของตัวละคร ผู้ดัดแปลงอาจก าจัดตัวละครบางตัว
ออกแต่ยังคงบทบาทเอาไว้โดยใช้เทคนิคการผสมตัวละครเข้าไว้ด้วยกัน ดังที่ Steven Spielberg 
กล่าวไว้ในการเขียนบทในภาพยนตร์เรื่อง Schindler’s List ว่า เขาต้องผสมตัวละครโดยการน า
เหตุการณ์หนึ่งของตัวละครที่ถูกตัดออกมาใส่ไว้ในตัวละครหนึ่งที่ไม่เคยพบเหตุการณ์แบบนี้มาก่อน 
เพราะถ้าหากเขาไม่ท าเช่นนี้จะพบกับรายละเอียดมากมายจนไม่สามารถสร้างภาพยนตร์ขึ้นมาได้   
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หลังจากการตัด เติม เพิ่ม ลด หรือสลับ แล้วผู้ดัดแปลงจะต้องน าองค์ประกอบต่าง ๆ มาร้อย
เรียงใหม่โดยรักษาหัวใจของวรรณกรรมไว้ไม่ให้เปลี่ยนแปลง กระนั้นผู้ดัดแปลงบ้างคนมีความเค้ารพ
ต่อวรรณกรรมมากจนยกค าในวรรณกรรมมาใช้ตรงๆ จึงท าให้การดัดแปลงเกิดความล้มเหลวได้ 
เนื่องจากการเขียนเพ่ืออ่านกับเขียนเพื่อวรรณกรรมภาพนั้นมีธรรมชาติที่แตกต่างกัน อย่างไรก็ตาม
การหยิบยกภาษาเขียนมาใช้บ้างนั้นก็อาจมีได้ในกรณีท่ีวรรณกรรมต้นเรื่องมีการใช้ภาษาที่โดดเด่น 
และวรรคตอนนั้นเป็นหัวใจส าคัญของวรรณกรรม  

 
4) การปรับปรุงแก้ไข 

ผู้ดัดแปลงสามารถตรวจสอบแก้ไขบทท่ีดัดแปลงใหม่ได้ตลอดเวลาก่อนการจัดแสดง เพื่อให้
สอดคล้องและเหมาะสมกับวรรณกรรมและประเภทของสื่อที่ใช้ในการน าเสนอให้มากที่สุด 

 

2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องในงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์ วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยม
จากนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์” แบ่งเป็น 4 หัวข้อได้แก่ 

 

2.1 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับปรัชญาอัตถิภาวนิยม 

 

พระมหาทองมา อรุณร สี (แสงอรุณ) (2553) วิจัยในหัวข้อเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์ปรัชญา
การศึกษาของส านักอัตถิภาวนิยม” งานวิจัยนี้ เป็นการวิจัยเชิงเอกสารที่เกี่ยวข้องกับปรัชญา
การศึกษาของส านักอัตถิภาวนิยมเพื่อศึกษาลักษณะ, พัฒนาการของปรัชญาการศึกษาก่อนหน้าการ
เกิดข้ึนของปรัชญาการศึกษาส านักอัตถิภาวนิยม และศึกษาวิเคราะห์ปรัชญาการศึกษาส านัก                
อัตถิภาวนิยมผ่านมุมมองนักปราชญ์ชาวพุทธในบางประเด็นที่เก่ียวกับปรัชญาการศึกษาส านักอัตถิ
ภาวนิยม พบว่า ปรัชญาแนวคิดอัตถิภาวนิยมนั้นมีแก่นฐานที่กล่าวถึงการมีสิทธิเสรีภาพ และความ
รับผิดชอบของปัจเจกชน เป็นกระบวนการที่นักปรัชญาต้องการแสดงถึงการมีเสรีของมนุษย์ที่จะแสดง
ความต้องการของตนเองได้โดยไม่ต้องพึงพาสังคมโดยความเชื่อในเรื่องบรรทัดฐานของมนุษย์นั้น มิได้
ช่วยให้มนุษย์มีอิสระที่จะตัดสินใจความต้องการด้วยตนเองได้ ดังนั้นปรัชญาการศึกษาโดยใช้แนวทาง
อัตถิภาวนิยม เป็นการวางแผนการศึกษาที่เน้นให้ผู้เรียนเกิดแรงบันดาลใจในการเรียนรู้เอง มากกว่า
ได้รับการชี้น าหรือปลูกฝัง และในขณะเดียวกันก็เป็นการกระตุ้นให้ผู้เรียนมีจิตถึงความมรเสรีภาพใน
ตนกับความรับผิดชอบซึ่งเป็นสิ่งที่ต้องด าเนินไปด้วยกัน 
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วีราศินี โภคสุวรรณ (2550) วจิัยในหัวข้อเรื่อง “อิทธิพลของปรัชญาอัตถิภาวนิยมในงาน
ของนีทซ์เช่ที่มีต่อวรรณกรรมของเฮอร์มันน์ เฮสเส” ‘งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงเอกสาร โดยศึกษา
วรรณกรรมของเฮอร์มันน์ เฮสเส 7 เรื่อง ได้แก่ ปีเตอร์ คาเมนซิลด์ รอสฮัลด์ เดเมียน สิทธารถะ 
สเตปเปนวูลฟ์ นาร์ซิสซัสกับโกลด์มุนด์ และเกมลูกแก้ว พบว่า ในวรรณกรรมของเฮสเสนิยมใช้แก่น
เรื่องท่ีแสดงให้เห็นถึงการแสวงหาคุณค่า และการดิ้นร้นเพื่อให้ได้มาซึ่งความเป็นมนุษย์ที่แท้จริง และ
ยอมรับในชะตากรรมตลอดจนการเผชิญกับความทุกข์ของปัจเจกบุคคล ซึ่งแนวคิดการสร้างแก่นเรื่อง
ของเฮสเสนี้ได้รับอิทธิพลของปรัชญาอัตถิภาวะนิยม ของนีทซ์เซ่ ซึ่งอิทธิพลของอัตถิภาวนิยมจะเห็น
ได้ชัดในงานของเฮสเสเรื่อง เดเมียน และสเตปเปนวูลฟ์ มากท่ีสุด 

 
ฮิเดกิ ฮิรามัทสึ (2543) วิจัยในหัวข้อเรื่อง “อัตถิภาวนิยมในวรรณกรรมของเค็นสะบุโร              

โอเอะ กับชาติ กอบจิตติ” งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงเอกสารมุ่งศึกษาอิทธิพลของปรัชญาอัตถิภาวนิ
ยมที่มีต่อวรรณกรรมของ เค็นสะบุโร โอะเอะ กับชาติ กอบจิตติ พบว่า วรรณกรรมของนักเขียนทั้ง
สองนี้มีการแสดงถึงการค้นหาชีวิตแบบอัตถิภาวนิยมของตัวละคร ด้วยการปฏิเสธสภาพการด ารงชีวิต
ที่มิใช่ตัวเอง และแสดงให้เห็นว่าวรรณกกรมของนักเขียนทั้งสองเป็นการแสดงถึงการแสวงหาวิถีชีวิต
แนวอัตถิภาวนิยมอย่างแท้จริง ความแตกต่างของนักเขียนทั้งสองคือ ตัวละครของเค็นสะบุโร โอะเอะ 
แสดงความเป็นอัตถิภาวนิยมด้วยการกระท าของตนเอง แต่ตัวละครของชาติ กอบจิตติจะแสวงหา
ความเป็นอัตถิภาวนิยมด้วยการถูกกระท า 

 
ศักดิ์ชัย นิรัญทวี (2520) วิจัยในหัวข้อเรื่อง “วิวัฒนาการความคิดเรื่องเสรีภาพ และความ

รับผิดชอบในปรัชญาของซาร์ต” งานวิจัยนี้มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาประเด็นเรื่องเสรีภาพ และความ
รับผิดชอบในผลงานของซาร์ตช่วงแรก คือ สัต และสุญตา (Being and Nothingness) รวมทั้งผลงาน
ของซาร์ตช่วงหลัง และเปรียบเทียบกับบทวิจารณ์ผลงานของซาร์ต พบว่า เสรีภาพ และความ
รับผิดชอบไม่สามารถแยกออกจากมนุษย์ได้เปรียบเหมือนมนุษย์นั้น ถูกสาปให้มีเสรีภาพ เสรีภาพนี้คือ
ความสามารถในการเลือกของมนุษย์ เพราะมนุษย์ต้องมีการตัดสินใจในการเลือกตลอดเวลา และต้อง
เลือกสิ่งต่าง ๆ ด้วยตัวของตนเอง เนื่องจากไม่มีอ านาจใดที่สามารถอยู่เหนือมนุษย์ได้ โดยมนุษย์ใน
ทัศนะของซาร์ตคือ มนุษย์ในระดับปัจเจกชน ในช่วงหลังซาร์ตมีทัศนะที่เปลี่ยนไปเนื่องด้วยการ
ยอมรับจุดหมายของลัทธิมารก์ซิสม์ที่มุ่งไปสู่การมีเสรีภาพอย่างสมบูรณ์แบบ แต่ซาร์ตไม่เห็นด้วยใน
การใช้ก าลังเพ่ือสลายระบบชนชั้น เพราะการใช้ก าลังนั้นเป็นการจ ากัดเสรีภาพของมนุษย์  
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2.2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับอัลแบร์ กามูส์ 

 

วันชาติ ชาญวิจิตร (2554) วิจัยในหัวข้อเรื่อง “เป้าหมายของชีวิตมนุษย์ในทัศนะของอัลแบร์ 
กามูส์” งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงเอกสาร มุ่งศึกษาเป้าหมายของชีวิตมนุษย์ในทัศนะอัลแบร์การ์มูส์ 
ผ่านงานวรรณกรรมประเภทนวนิยาย 5 เรื่อง คือ ความตายอันแสนสุข คนนอก กาฬวิบัติ มนุษย์สอง
หน้า และมนุษย์คนแรก พบว่า งานวรรณกรรมของอัลแบร์ กามูส์ แสดงถึงทัศนะต่อต้านแนวคิดจริย
ศาสตร์ดั้งเดิมของสังคม โดยผ่านการสะท้อนจากพฤติกรรมของตัวละครที่มุ่งแสวงหาเป้าหมายของ
ชีวิต คือ ความสุข ซึ่งความสุขนี้มีจุดก าเนิดจากร่างกาย และจิตใจมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน โดย
ความสุขในทัศนะนี้นั้น กามูส์แสดงถึงความสุขแบบมีคุณภาพ โดยไม่เน้นปริมาณของความสุข และ
ความสุขที่แท้จริงจะเกิดข้ึนได้ มนุษย์ต้องเข้าใจสภาวะของโลกและชีวิต ซึ่งน าไปสู่เป้าหมายของชีวิต
ระดับปัจเจก อันเป็นความสุขที่มีความสัมพันธ์กับความไร้สาระ สิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติ เสรีภาพ 
เวลา และความตาย พัฒนาไปสู่เป้าหมายของชีวิตระดับสังคม เป็นความสุขที่มีความสัมพันธ์กับความ
ยุติธรรม และภราดรภาพระหว่างมนุษย์ 

 

สุพัตรา ค าแก้ว (2554) “แนวคิดเรื่องมนุษย์ของอัลแบร์ กามูส์” งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิง
เอกสาร มุ่งศึกษาแนวคิดเรื่องมนุษย์ของกามูส์ในเรื่อง ธรรมชาติของมนุษย์ การด ารงอยู่ของมนุษย์ 
และเป้าหมายการด ารงอยู่ของมนุษย์ จากงานเขียนของกามูส์ 8 เรื่องได้แก่ นวนิยายคนนอก ความ
ตายอันแสนสุข กาฬวิบัติ มนุษย์สองหน้า บทละครเรื่อง ความเข้าใจผิด ผู้บริสุทธิ์ ความเรียงเชิง
ปรัชญาเรื่อง “ชะตากรรมของซิเซฟัส” และความเรียงเชิงปรัชญาเรื่อง “มนุษย์ขบถ” พบว่า ทัศนะ
แนวคิดเรื่องมนุษย์จากงานเขียนของกามูส์นั้น แสดงให้เห็นถึงธรรมชาติของมนุษย์ คือ ความไร้สาระ 
โดยเนื้อแท้แล้วชีวิตมนุษย์ไร้แก่นสาร ไม่มีรูปแบบที่แน่นอนตายตัว มนุษย์มีความเป็นปัจเจก มนุษย์ไม่
ควรน าความ ไร้สาระ ในชีวิตมาก่อให้เกิดความท้อแท้ สิ้นหวัง มนุษย์จึงระลึกถึงภาวะความเป็นจริงใน
ชีวิต เป้าหมายการด ารงอยู่ของมนุษย์ในทัศนะ การ์มูส์ มีสองเป้าหมายหลัก คือ เป้าหมายต่อตนเอง 
และเป้าหมายต่อสังคม โดยเป้าหมายต่อตนเองนั้นคือ การใช้ชีวิตด้วยความซื่อสัตย์ต่อตนเอง และใช้
ชีวิตด้วยการตัดสินใจอย่างมีเสรีภาพเพ่ือก่อให้เกิดความสุข โดยเสรีภาพนั้นต้องไม่กระทบเสรีภาพของ
ผู้อื่นด้วย ส่วนเป้าหมายต่อสังคมคือ  การได้ด ารงชีวิตอยู่ในสังคมท่ีเปิดกว้างทางความคิดของคนใน
สังคม  
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2.3 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการสื่อสารด้วยภาพ 

 

ธีรศักดิ์ ดุลประภา (2552) วิจัยในหัวข้อเรื่อง “การสร้างสื่อประสม เรื่อง การจัดการ
องค์ประกอบของการถ่ายภาพ” งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงปริมาณ มุ่งศึกษากระบวนการสร้างสื่อ
ประสมเพ่ือใช้ในการฝึกอบรมและเผยแพร่ เรื่อง การจัดองค์ประกอบของภาพถ่าย โดยน าผลงานที่
สร้างข้ึนวัดผลกับผู้รับสาร 2 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ บุคคลทั่วไปที่มีความรู้ความเข้าใจในเรื่องการ
ถ่ายภาพจ านวน 20 คน และนักศึกษาระดับปริญญาตรีและ บุคลากรที่สนใจในเรื่องการถ่ายภาพ
ภายในมหาวิทยาลัยแม่ฟ้าหลวง จ านวน 20 คน พบว่า ผู้รับสารทั้ง 2 กลุ่มมีความพ่ึงพอใจอย่างมาก
ต่อสื่อประสมที่ผู้วิจัยได้จัดท าขึ้น  

 

วิมลิน มีศิริ (2551) วิจัยในหัวข้อเรื่อง “หนังสือภาพ: โครงสร้างการเล่าเรื่องกับการสื่อสาร
ความหมายส าหรับเด็ก” งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มุ่งวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องทั้ง
ภาพประกอบกับตัวบท และเพ่ือวิเคราะห์โครงสร้างรูปเล่มทางกายภาพของสื่อหนังสือภาพ โดยศึกษา
จากหนังสือทั้งหมด 20 เล่ม และสัมภาษณ์เชิงลึก กับเด็กปฐมวัย บรรณาธิการ นักเขียน นัก
สร้างสรรค์ภาพประกอบ พบว่า หนังสือภาพมีความเป็นเรื่องเล่า และเรื่องแต่ง เนื่องจากการปรากฏ
ของภาพ และตัวบท สามารถประกอบกันเป็นการเล่าเรื่องที่มีความสัมพันธ์ในการสื่อความหมายแก่
เด็ก โดยการสร้างพลังความสนใจด้วยจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ การเล่าเรื่องที่กระชับ สั้น 
ด้วยสื่อหนังสือภาพ อีกท้ังยังพบว่าสื่อหนังสือภาพที่น่าสนใจนั้น ต้องประกอบด้วย รูปเล่มที่สวยงาม 
ตัวบทกับภาพประกอบต้องสัมพันธ์กันและสามารถส่งเสริมเรื่องเล่าให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้น 

 

สุทธิศักดิ์ เพ็ชรเสน (2550) วิจัยในหัวข้อเรื่อง “ออกแบบภาพประกอบเรื่องสั้นโดยเทคนิค
การถ่ายภาพจาก Props อวัยวะมนุษย์ ประกอบเรื่องสั้นเรื่อง วิปลาสฆาตกรรม ตอน ตุ๊กตามนุษย์” 
งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์โดยใช้ค่าสถิติ ร้อยละในการประเมินผลงาน มุ่งศึกษา
กระบวนการออกแบบภาพประกอบแนวเสมือนจริงประกอบเรื่องสั้น เพ่ือให้ผู้อ่านเรื่องสั้นมีความ
สนุกสนานเพิ่มมากขึ้น จากการวิจัยนี้พบว่า ผู้วิจัยสร้าง Props ประกอบภาพถ่ายเพื่อใช้ประกอบเรื่อง
สั้น วิปลาสฆาตกรรม มีผลให้เกิดความสยองขวัญ น่ากลัวในระดับท่ีดีมาก 

 

โชดก ปัญญาวรานันท์ (2544) วิจัยเรื่อง “ผลของภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวประกอบ
บทเรียนผ่านเว็บไซต์ที่มีต่อความเข้าใจในการเรียนเรื่อง การเปิดรับแสง ในวิชาการถ่ายภาพเบื้องต้น
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ของนิสินระดับปริญญาบัณฑิต” งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงปริมาณ มุ่งศึกษาผลของการใช้ภาพนิ่ง 
และภาพเคลื่อนไหวต่อความสัมฤทธิ์ทางการเรียนเรื่อง การเปิดรับแสง พบว่า ภาพนิ่ง และ
ภาพเคลื่อนไหวให้ผลไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 

 
2.4 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการดัดแปลงสื่อ 

 

วิชยุตม์ ปูชิตากร (2556) วิจัยเรื่อง “สัมพันธบทข้ามสื่อและข้ามวัฒนธรรมเรื่อง ริง ใน              
นวนิยาย ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ และหนังสือการ์ตูน” งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มุ่ง
วิเคราะห์ตัวบทในหนังสือต้นฉบับทั้ง 3 เล่ม ได้แก่ นวนิยายเรื่อง ริง ค าสาปมรณะ, สไปรัลพันธุ์
อาถรรพ์ และรวมเรื่องสั้นชุด เบิร์ธเดย์ ปริศนาของผู้สูญหาย กับตัวบทหลังจากการดัดแปลงอันได้แก่ 
หนังสือการ์ตูน 7 เล่ม ภาพยนตร์ญี่ปุ่น 4 เรื่อง ภาพยนตร์เกาหลี 1 เรื่อง ภาพยนตร์ฮอลลีวูด 3 เรื่อง 
และละครโทรทัศน์ 12 ตอน  จากการวิจัยพบว่า ลักษณะของสัมพันธบทข้ามสื่อเรื่อง ริง ในสื่อ
ประเภทต่างๆ ได้รับการดัดแปลงตัวบทมีท้ังคงเดิม เพ่ิม ตัด และปรับเปลี่ยน เพ่ือให้เหมาะสมกับ
ธรรมชาติของสื่อที่แตกต่างกัน อีกท้ังยังมีการดัดแปลงให้เข้ากับกลุ่มเป้าหมายของสื่อแต่ละรูปแบบ  
ในด้านสัมพันธบทข้ามวัฒนธรรมในเรื่อง ริง พบว่ามีการดัดแปลงบริบททางสังคมและวัฒนธรรมและ
เนื้อหา ให้สอดรับกับกลุ่มเป้าหมายที่อยู่ในสังคมและวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 

 
ศรุต รัตนวิจิตร (2555) วิจัยเรื่อง “การดัดแปลงข้ามสื่อ ละครเรื่อง "แม็คเบธ" ของ           

วิลเลียม เชกสเปียร์” งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มุ่งวิเคราะห์การเล่าเรื่องและการดัดแปลง
ข้ามสื่อละครเรื่อง“แม็คเบธ” ของวิลเลียม เชกสเปียร์ ที่ปรากฏในสื่อละครเวที ละครโทรทัศน์ 
แอนิเมชัน และภาพยนตร์ จ านวนทั้งหมด 12 เรื่อง จากการวิจัยพบว่า โครงเรื่องในสื่อประเภทต่าง ๆ 
ยังคงเดิมแต่มีการด าเนินเรื่องต่างไปจากละคร อาทิ การตัดฉากที่ไม่เกี่ยวกับตัวละครเอกออก และ
ปรับตอนจบให้เปลี่ยนไปจากบทละคร มีการเพ่ิมเส้นที่เกิดจากการตีความใหม่เพ่ือให้เข้ากับบริบทของ
เวลาและสถานที่ที่เปลี่ยนไป แก่นเรื่องส่วนใหญ่ยังคงเดิม ปรากฏความวุ่นวายที่เกิดขึ้นจากกิเลส 
สะท้อนด้านมืดของมนุษย์ดังเดิม การใช้สัญลักษณ์ ยังคงใช้เลือดแม่มด และกริชมาสื่อความหมาย
เหมือนในบทละคร  ด้านมุมมองการเล่าเรื่อง ยังมีลักษณะเดียวกับบทละคร แต่บางเรื่องมีการตัดบท
ร าพึงออกและใช้ภาพ ท่าทาง และความคิดของตัวละครแทน รวมถึงปรับเปลี่ยนมุมมองการเล่าเรื่อง
ให้ต่างไปจากบทละครเพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการ 
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กฤษณะ คุปตามร (2554) วิจัยเรื่อง “สุนทรียภาพการดัดแปลงข้ามสื่อ จากวรรณกรรม
เรื่องสั้นและภาพเขียนชุดภูตผีของ เหม เวชกร เป็นละครโทรทัศน์และหนังสือการ์ตูน” งานวิจัยนี้เป็น
งานวิจัยเชิงคุณภาพ มุ่งวิเคราะห์บทประพันธ์เรื่องผีของ เหม เวชกร กับตัวบทหลังได้รับการดัดแปลง
เป็นละครโทรทัศน์และหนังสือการ์ตูน จากการวิจัยพบว่า ในบทประพันธ์เรื่องสั้นและภาพเขียนชุด
ภูตผีของเหม เวชกรมีเอกลักษณ์ ของการเล่าเรื่องผ่านภาพศิลปะแนวภูตผี มีการเล่าเรื่องให้เกิดรส 3 
มิติคือ รสกลัว รสรัก และรสเศร้า กลวิธีการเล่าเรื่องก่อให้เกิดความสมจริง และพร้อมลักษณะความ
เป็นไทย ด้านการดัดแปลงพบว่า หลังจากการดัดแปลงมีการคงเอกลักษณ์และการเล่าเรื่องของบท
ประพันธ์เดิมไว้ให้ได้มากที่สุด โดยใช้วิธีการขยายความ ตัดทอน และดัดแปลงเนื้อหา ตามลักษณะสื่อ
ที่สร้างสรรค์ใหม่จากบทประพันธ์เดิม 

 
 



 

 

บทที่ 3 

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

  การศึกษาเรื่อง กระบวนการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยาย 

ของ อัลแบร์ กามูส์ เป็นการวิจัยที่มีระเบียบวิธีวิจัยแบบสหวิธีการ (Multiple Methodology)                  

อันได้แก่ การวิจัยเชิงคุณภาพโดยการสร้างสรรค์ผลงานวรรณกรรมภาพถ่าย การสนทนากลุ่ม                 

(Focus Group) และ การวิจัยเชิงปริมาณโดยใช้การประเมินผลผ่านแบบสอบถาม เพ่ือน าข้อมูลไปใช้

ในการสรุปอภิปรายผล และประเมินผลสัมฤทธิ์ทางสุนทรียภาพและสารัตถะ 

ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 

1. ข้อมูลทางเอกสารเพ่ือสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่าย 
 

ก. นวนิยายของอัลแบร์ กามูส์ 
 
- นวนิยายเรื่อง คนนอก (L'Étranger) พิมพ์เผยแพร่ในปี ค.ศ. 1942 แปล  
   เป็นไทยโดยอ าพรรณ โอตระกูล จัดพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2510 
- นวนิยายเรื่อง การตกต่ า หรือ มนุษย์สองหน้า (The Fall) ตีพิมพ์ในปี ค.ศ.  
  1956 แปลเป็นไทยโดย ตุลจันทร จัดพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2516 
 

ข. เอกสารบทวิเคราะห์วิจารณ์เก่ียวกับนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์ และปรัชญา  
    แนวอัตถิภาวนิยม 
 
ค. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับศิลปะภาพถ่าย การออกแบบทัศนสารและอ่ืน ๆ  
 

2.    ข้อมูลจากการสนทนากลุ่ม (Focus Group)  
 

ก. ผู้เชี่ยวชาญด้านวรรณกรรม, ปรัชญา, ภาพถ่าย และการสื่อสารการแสดง 
ข. ผู้ชมทั่วไปหลังการน าเสนอ 
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3.    ข้อมูลจากแบบสอบถามผู้ชมรวม 150 คน ของผู้ชมจากการน าเสนอ 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

1. นวนิยายของอัลแบร์ กามูส์ 

2. บันทึกกระบวนการสร้างสรรค์ (Reflexion Note)  

3. กล้องถ่ายภาพดิจิทัล 

4. อุปกรณ์ประกอบฉาก และสตูดิโอถ่ายภาพ 

5. นักแสดง 

6. แบบสอบถาม (Questionnaire)  

ระเบียบวิธีวิจัย 

1. การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เน้นศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ทั้งหมดดังนี้   

- อ่านนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์ และคัดสรรเนื้อหาจากนวนิยาย 2 

เรื่อง ได้แก่ คนนอก (The Stranger) และ มนุษย์สองหน้า (The Fall)  

- น าข้อความจากนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์มาดัดแปลงและสร้างสรรค์

เรื่องเล่าด้วยภาพถ่าย  

- สร้างสรรค์ภาพถ่าย 

- เรียงร้อยภาพถ่ายกับข้อความจากนวนิยาย  

- สร้างสรรค์รูปแบบวรรณกรรมภาพถ่ายโดยใช้โปรแกรม Adobe 

Photoshop และ Adobe Lightroom 

2. ประเมินผลงานจากผู้ชม 2 กลุ่มได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญ และผู้ชมทั่วไปรวมทั้งสิ้นจ านวน 150 

คน และใช้แบบสอบถาม (Questionnaire) เป็นเครื่องมือในการประเมินผล โดยสรุปผล

โดยใช้ค่าทางสถิติ 

3. จัดเสวนาหลังรับชมการน าเสนอ (Post Talk)  

4. สรุปและอภิปรายผลการวิจัยเชิงพรรณนา 

  



 

 

บทที่ 4 

 

ผลการวิจัย 

จากวัตถุประสงค์การวิจัย 2 ข้อคือ เพ่ือสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนว            
อัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ กามูส์ เรื่องคนนอก และมนุษย์สองหน้า และเพ่ือประเมินผลสุนทรียภาพ 
และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่าย ผู้วิจัยได้ท าการวิจัย
โดยใช้เวลาด าเนินการวิจัยนับตั้งแต่เริ่มตั้งปัญหาในเดือน สิงหาคม พ.ศ. 2557 และเข้าสู่การ
สร้างสรรคภ์าพจนน าเสนอสู่สาธารณะในเดือน มิถุนายน พ.ศ. 2558 รวมทั้งสิ้น 8 เดือน จนได้ผล
การศึกษาตามจุดประสงค์ของการวิจัยดังต่อไปนี้ 

 
ผลการศึกษา : จุดประสงค์ข้อที่ 1  

 
 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ กามูส์ 2 

เรื่องได้แก่ คนนอก และมนุษย์สองหน้า ซึ่งได้มีกระบวนการสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้ 
 
1. การคัดสรร และปรุงแต่งข้อความประกอบภาพถ่าย 

 
ในขั้นตอนการคัดสรร และปรุงแต่งข้อความประกอบภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่ายทั้งเรื่อง 

คนนอก และมนุษย์สอง ผู้วิจัยมีแนวทางในการสร้างสรรค์รูปแบบเดียวกันดังต่อไปนี้ 
 
1.1. การท าความเข้าใจในนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยม 

 
ผู้วิจัยได้เริ่มกระบวนการสร้างสรรค์ขั้นตอนนี้โดยใช้แนวคิดการดัดแปลงสื่อเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ โดยผู้วิจัยมุ่งศึกษาและท าความเข้าใจในนวนิยายเรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า              
นวนิยายทั้ง 2 เรื่องเป็นนวนิยายที่สะท้อนแนวคิดอัตถิภาวนิยม ผู้ประพันธ์มุ่งใช้นวนิยายเป็นเครื่องมือ
ในการถ่ายทอดแนวคิดและปรัชญาในการด ารงชีวิต ดังนั้นผู้วิจัยจึงจ าเป็นต้องท าความเข้าใจใน
ความหมายของ ปรัชญาอัตถิภาวนิยม และท าความเข้าใจผลงานและความคิดของ อัลแบร์ กามูส์               
ผู้ประพันธ์นวนิยายเรื่องนี้เพ่ือให้เข้าใจถึงสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องการถ่ายทอดผ่านนวนิยาย  
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ผู้วิจัยได้ตีวงกว้างในการศึกษาออกไปมากกว่าตัวนวนิยายเพื่อท าความเข้าใจสิ่งที่
ผู้ประพันธ์ต้องการถ่ายทอดผ่านนวนิยายเรื่องนี้ โดยได้ท าการศึกษาแนวคิดหรือปรัชญาอัตถิภาวนิยม
จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ทั้งตัวปรัชญาโดยตรงและความเกี่ยวโยงของตัวปรัชญาและผู้ประพันธ์ตาม
แนวคดิเกี่ยวกับอัลแบร์ กามูส์ และปรัชญาอัตถิภาวนิยม อีกท้ังยังได้อ่านชีวประวัติและศึกษางาน
ประพันธ์ของนักคิดแนวปรัชญานี้เพิ่มเติมด้วยเช่น ฌอง ปอล ซาร์ต, ดอฟโตเยฟกี้ เรื่อง ความฝันของ
คนวิกลจริต, ลีโอ ตอลสตอย เรื่อง มนต์ปีศาจ เพ่ือท าความเข้าใจในด้านอารมณ์และสารัตถะของ
แนวคิดอัตถิภาวนิยม  

 

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังศึกษางานวิจัยต่าง ๆ ที่ศึกษาเกี่ยวกับผลงาน และแนวคิดของ 
อัลแบร์ กามูส์ พบว่า งานวรรณกรรมของอัลแบร์ กามูส์ แสดงถึงทัศนะต่อต้านแนวคิด 
จริยศาสตร์ดั้งเดิมของสังคม โดยผ่านการสะท้อนจากพฤติกรรมของตัวละครที่มุ่งแสวงหาเป้าหมาย
ของชีวิต คือ ความสุข ซึ่งความสุขนี้มีจุดก าเนิดจากร่างกาย และจิตใจมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน 
อีกท้ังยังพบว่า งานเขียนของกามูส์ยังแสดงให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องมนุษย์ของกามูส์ ในเรื่องธรรมชาติ
ของมนุษย์ การด ารงอยู่ของมนุษย์ และเป้าหมายการด ารงอยู่ของมนุษย์ กามูส์นั้นแสดงให้เห็นถึง
ธรรมชาติของมนุษย์ คือ ความไร้สาระ โดยเนื้อแท้แล้วชีวิตมนุษย์ไร้แก่นสาร ไม่มีรูปแบบที่แน่นอน
ตายตัว มนุษย์มีความเป็นปัจเจก มนุษย์ไม่ควรน าความไร้สาระ ในชีวิตมาก่อให้เกิดความท้อแท้ สิ้น
หวัง มนุษย์จึงควรระลึกถึงภาวะความเป็นจริงในชีวิต  
 

อีกท้ังผู้วิจัยยังได้อ่านงานเขียนของอัลแบร์ กามูส์ เรื่องอ่ืน ๆ อาทิ กาฬวิบัต                   
ศิลาทันฑ์ และความตายอันแสนสุข ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีแนวคิดหลักในการแสวงหาความสุขที่
แท้จริงโดย ไม่ยึดติดกับหลักจริยศาสตร์ดั้งเดิม กามูส์ได้เสนอมุมมองที่แปลต่างจากมุมมองทั่วไปของ
คนในสังคมให้ผู้อ่านนวนิยายได้เห็นและเก็บไปขบคิด โดยนวนิยายของเขาไม่ปิดก้ันความคิด หรือมุ่ง
ชี้น าไปในทางใดทางหนึ่งอย่างแน่ชัด แต่มุ่งให้ทุกคนได้สร้างแนวทางในการด ารงชีวิตในแบบของ
ตนเองโดยไม่ลิดรอนเสรีภาพของผู้อ่ืน  

 

ดังที่กล่าวข้างต้นท าให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจและเข้าใจถึงสารัตถะเหล่านี้เพ่ิมมากข้ึน  
เมื่อผู้วิจัยศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับนวนิยายและผู้ประพันธ์แล้ว ผู้วิจัยจึงกลับมาอ่านนวนิยายอีกครั้ง และ
พบวรรคตอนในเนื้อหาของนวนิยายที่แสดงถึงแนวคิดของเขา อันน าไปสู่การคัดสรรข้อความเพ่ือ
น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ภาพ และการดัดแปลงข้อความต่าง ๆ  
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1.2. การคัดสรร และปรุงแต่งข้อความจากนวนิยาย 
 

ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดเก่ียวกับอัลแบร์ กามูส์ และปรัชญาอัตถิภาวนิยมกับแนวคิดเรื่องการ
ดัดแปลงสื่อเป็นแนวทางในการคัดสรร และปรุงแต่งข้อความจากนวนิยาย โดยหลังจากท าความเข้าใจ
นวนิยายแนวอัตถิภาวนิยม และตัวผู้ประพันธ์แล้ว ผู้วิจัยได้เห็นข้อความอันเต็มไปด้วยแนวความคิด
ของตัวผู้ประพันธ์ที่เห็นต่างไปจากจริยธรรม ศาสนา ประเพณี และวัฒนธรรมดั้งเดิมของสังคม ซึ่งมี
ความเป็นอัตถิภาวนิยมในแบบของผู้ประพันธ์ ผู้วิจัยจึงจับประเด็นเหล่านี้ที่ถูกแสดงผ่านทาง
วรรณศิลป์ของผู้ประพันธ์ออกมา โดยยังคงการเล่าเรื่องและแก่นเรื่องส าคัญของนวนิยายเอาไว้ให้
ได้มากท่ีสุด  

  

การคัดสรร และปรุงแต่งถ้อยค าจากนวนิยาย ผู้วิจัยเริ่มนวนิยายเรื่อง คนนอก  เป็นเรื่อง
แรกในการสร้างสรรค์ โดยได้น าฉบับภาษาไทยซึ่งแปลจากฉบับภาษาฝรั่งเศสโดย  อ าพรรณ              
โอตระกูล พิมพ์ครั้งที่ 10 ส านักพิมพ์สามัญชน มาอ่านท าความเข้าใจและคัดสรรข้อความจาก                
นวนิยายเพื่อใช้ในงานวิจัยครั้งนี้  

 

ในการอ่านนวนิยายเรื่อง คนนอก รอบแรก ท าให้ผู้วิจัยเห็นถึงคุณค่าท้ังด้านสารัตถะ และ
วรรณศิลป์ แม้จะจินตนาการถ่ายทอดเป็นภาพถ่ายได ้แต่ก็พบว่าการอ่านนวนิยายในรอบแรกนั้น 
ผู้วิจัยได้มองข้ามสารัตถะหลายประการซึ่งผู้ประพันธ์ถ่ายทอดเอาไว้ในแต่ละประโยค แต่ละบรรทัด 
ดังนั้นการอ่านรอบที่สองจึงเป็นไปด้วยจังหวะที่ช้า พินิจพิจารณาแต่ละบรรทัดกอปรกับองค์ความรู้ที่
ได้ค้นคว้ามาในขั้นตอน การท าความเข้าใจปรัชญาอัตถิภาวนิยม จึงท าให้ผู้วิจัยมองเห็นแก่นสารของ
แนวความคิด ที่ปรากฏอยู่ภายใต้นวนิยายมากขึ้น และได้ตัดข้อความจากนวนิยายออกมาโดยยังรักษา
เส้นเรื่องของนวนิยายไว้  

 

เนื่องจากนวนิยายเรื่อง คนนอก มีทั้งหมดสองภาค ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ท่ีละภาค เริ่มแรก
ผู้วิจัยได้ตัดข้อความจากนวนิยายในภาคแรกมาท้ังหมด 88 ข้อความ แล้ววางแผนจะน าข้อความนั้น ๆ 
มาร้อยเรียงให้เป็นเรื่องราวใหม่ โดยยังคงแนวความคิดของผู้ประพันธ์ไว้ โดยผู้วิจัยไดใ้นดัดแปลง
ข้อความให้มีความกระชับ และคงแก่นเรื่องไว้ตามเดิม ผู้วิจัยได้น าข้อความที่คัดเลือกไว้มาตัดต่อ
เปลี่ยนแปลงโดยเลือกข้อความที่มีความคมชัดในความหมายและการเล่าเรื่อง จนเหลือเพียง 23 
ข้อความ ในครั้งแรก 
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ส่วนในภาคท่ีสองผู้วิจัยได้ตัดข้อความจากนวนิยายในตอนแรกมาทั้งหมด 85 ข้อความ 
และได้ดัดแปลงข้อความให้มีความกระชับ และคงแก่นเรื่องไว้ตามเดิมเหมือนในภาคแรก จนเหลือ
เพียง 29 ข้อความ ในครั้งแรก 
 

กระนั้นความยาวของข้อความผู้วิจัยตัดออกมายังยาวเกินไปเพราะไม่เหมาะสมต่อการ
น าไปประกอบภาพถ่าย ผู้วิจัยจึงพยายามเพ่ิมจ านวนฉากเพ่ือลดขนาดของข้อความในแต่ละฉากให้
น้อยลง โดยผู้วิจัยได้เขียนเรื่องย่อขึ้นเพ่ือให้เห็นภาพรวมของนวนิยาย ดังนี้ 

 

เรื่องย่อ คนนอก 

ตัวเอกชื่อ นายเมอโซลต์ มีอาชีพเป็นเสมียนอยู่ในเมืองแอลจีเรีย เขามีความจ าเป็นต้อง
ให้แม่ไปอยู่ที่บ้านพักคนชรา ณ เมืองมอรองโกซึ่งอยู่ไกลจากเมืองแอลจีเรียไปประมาณ 80 กิโลเมตร 
ด้วยความห่างไกลท าให้เขาไม่มีเวลาไปเยี่ยมแม่บ่อยนัก ส่วนแม่ก็สุขสบายดีกับเพ่ือนที่นั้น วันหนึ่งเขา
ได้รับแจ้งทางโทรเลขว่า มารดาถึงแก่กรรม โดยไม่ทราบวันเสียชีวิตแน่ชัด เขาจึงจ าต้องลางาน 2 วัน
เพ่ือไปงานศพแม่ ระหว่างพิธี เขาเฝ้าดูหีบศพแม่แต่ไม่ได้ขอเปิดดูหน้าแม่เป็นครั้งสุดท้าย เขาดื่มกาแฟ 
สูบบุหรี่ และยื่นบุหรี่ให้คนเฝ้าประตูต่อหน้าศพแม่ และได้พบกับคนชราที่เป็นเพ่ือนของแม่ที่เข้ามาเฝ้า
ศพ พวกนั้นจ้องมองเขาตลอดเวลา แต่ที่สุดแล้วคืนนั้นเขาก็หลับไป  วันรุ่งขึ้นเป็นวันฝังศพแม่ระหว่าง
เดินตามขบวนแห่ศพไปยังป่าช้า เขารู้สึกได้เพียงความทรมานจากความร้อนของดวงอาทิตย์
ตลอดเวลา และตั้งแต่ได้รับโทรเลขจนถึงจบพิธีฝังศพแม่ เขาไม่ได้ร้องไห้หรือแสดงคามโศกเศร้าใด ๆ 
เลย เขารู้สึกดีมากท่ีทุกอย่างจบลง 

 

วันเสาร์ต่อมา เขาไปเล่นน้ าเจอผู้หญิงชื่อมารี เคยท างานที่เดียวกันกับเขา เขาว่ายน้ า
และไปดูหนังกับหล่อน โดยไม่มีอาการโศกเศร้าใด ๆ สุดท้ายเขากับหล่อนก็จบลง ณ เตียงนอนใน
ห้องพักของเขา เมื่อตื่นเช้าขึ้นมารีได้จากไปแล้ว เขาท าอาหารกินเองตลอดทั้งวันเพราะไม่อยากลงไป
แล้วเจอเพ่ือน ๆ ถามถึงงานศพแม่ เขานั่งสูบบุหรี่ดูผู้คนบนท้องถนน แม่ของเขาถูกฝังไปเรียบร้อยแล้ว 
พรุ่งนี้เขาต้องไปท างานตามปกติ ไม่มีอะไรเปลี่ยนแปลง 

 

วันรุ่งขึ้นเขาไปท างานนายจ้างอารมณ์ดีถามถึงอายุแม่ เขาออกไปกินข้าวกับเอมมานู            
เอลเพื่อนร่วมงาน ขึ้นไปนอนพักแล้วออกไปท างานต่อตลอดบ่าย เมื่อเขากลับมาที่อพาร์ทเม้นท์ช่วงค่ า
ได้เจอกับตาซาลามาโนทะเลาะกับหมาขี้เรื้อนของเขา และเจอกับเรมอนต์ เพ่ือนห้องข้างเคียงของเขา 
เรมอนต์ชวนเขากินข้าวเย็นด้วยและเล่าว่าเพ่ิงตีกับชายชาวอาหรับจนเลือดออก เหตุเพราะเรมอนต์ได้
สาวชาวอาหรับมาเป็นคู่นอน และเลี้ยงดูเธอ ต่อมาจับได้ว่าเธอปลิ้นปล้อนไถ่เงินมากเกินควรจึงทุบตี
เอา เรมอนต์ถามเขาว่าคิดอย่างไรกับเรื่องนี้ เขาตอบว่าเขาไม่คิดอะไรแต่เป็นเรื่องที่น่าสนใจ ถึง               
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เรมอนต์จะทุบตีหญิงอาหรับนั้นแล้วแต่เรมอนต์ยังไม่สาใจจึงขอให้เขาช่วยเขียนจดหมายหลอกเธอให้
มาติดกับแผนการแก้แค้นของเรมอนต์ เขาไม่ปฏิเสธและเขียนจดหมายให้ตามที่เรมอนต์ต้องการ                  
เรมอนต์จึงบอกว่าเขาเป็นเพ่ือนแท้ แต่เขารู้สึกเฉย ๆ ต่อค าพูดของเรมอนต์ 

 

วันหนึ่งมารีถามเขาว่ารักเธอไหม เขาตอบว่า ความรักไม่มีความหมายอะไร ขณะนั้นเอง
มีเสียงทุบตีผู้หญิงจากห้องเรมอนต์ เขากับมารีออกไปดูสักพักต ารวจก็มาจัดการทุกอย่าง มารีเคยถาม
เขาว่า อยากแต่งงานกับหล่อนไหม เขาบอกว่ามันไม่ส าคัญอะไร แต่ถ้ามารีอยากจะแต่งก็ได้ และมารีก็
บอกว่าเขาเป็นคนแปลก วันต่อมาเขาไปท างานนายจ้างยื่นข้อเสนอให้เขาไปท างานที่ฝรั่งเศสเพื่อ
ความก้าวหน้าเพราะเห็นว่าเขายังหนุ่มอยู่แต่เขากลับปฏิเสธเพราะไม่เห็นว่าความก้าวหน้าที่นายจ้าง
เขาบอกจะส าคัญอะไร  

 

วันหนึ่งเรมอนต์ได้ชวนเขากับมารีไปเที่ยวบ้านพักริมทะเลของมาสซองเพ่ือนของ             
เรมอนต์ ชาวอาหรับที่มีเรื่องกับเรมอนด์ตามมาสองคนและเกิดการต่อสู้กัน ชายชาวอาหรับคนหนึ่ง
แทงเรมอนด์ด้วยมีดแล้วหนีไป เมื่อท าแผลเสร็จเรมอนด์จึงพกปืนไปที่น้ าตกริมหาดที่เกิดเรื่องหวังแก้
แค้น เขาจึงใช้อุบายขอปืนจากเรมอนด์มาเพ่ือไม่ให้เกิดการยิงกัน แล้วชายชาวอาหรับก็หลบหนีไป            
เรมอนด์กลับมาที่บ้านพักและชวนทุกคนกลับ แต่เมอโซลต์รู้สึกร้อนจนปวดหัวไปยากขึ้นไปคุยกับใคร 
จึงออกเดินไปตามชายหาดปล่อยให้ความร้อนรุ่มเร้า จนไปถึงที่เคยเกิดเหตุทะเลาะกัน ชายชาว
อาหรับยังอยู่ที่นั้นด้วยความร้อนที่ชายหาดเขาจึงเดินหน้าเข้าไปหาชายชาวอาหรับ อีกฝั่งชักมีดข้ึนมา
เขาจึงยิงสวนไป 1 นัด ตายคาที่ เขากระหน่ ายิงอีก 4 นัดซ้อนโดยเขาไม่รู้เหตุผลว่าท าไม เขาถูกจับไป
คุมขังไว้ ชีวิตในกรงขังเป็นเรื่องเล็ก เขาก็หาอะไรท าซ้ า ๆ ทุกวันจึงรู้สึกปกติ พนักงานสอบสวนก็ไม่
สามารถท าให้เขารู้สึกไม่ปกติ มีเรื่องอึดอัดใจนิดหน่อยคือเรื่องผู้หญิงและบุหรี่ แต่ไม่นานเขาก็ชิน เมื่อ
มารีมาเยี่ยมเขาจึงตระหนักได้ถึงความรู้สึกติดคุกจริง ๆ มารีมาเยี่ยมเขาบ่อยไม่ได้เพราะไม่ไดเป็น
ภรรยาตามกฎหมาย แต่ไม่ช้าเขาก็ชิน ทนายพยายามช่วยเขาแต่เขาไม่แสดงอาการสนใจในคดีเลย 

 

เมอโซลต์ถูกฝากขัง 11 เดือนจึงถูกเรียกขึ้นศาล ก่อนหน้านี้อัยการได้ไต่สวนเขาและ
ขอให้เขาสารภาพบาปกับพระเจ้าจะได้ลดโทษ แต่เขาไม่เชื่อในพระเจ้า อัยการรับไม่ได้กับความไม่
แยแสนี้ ในวันพิพากษาเขาถูกน าตัวขึ้นศาลในข้อหาฆ่าคนโดยเจตนา ด้วยหลักฐานเขาไม่ร้องไห้ในงาน
ศพแม ่สามารถสูบบุหรี่ต่อหน้าศพแม่ ฝังศพแล้วไปเที่ยวกับผู้หญิง เขาขบขันในข้อกล่าวหาจนลืมห่วง
ชะตากรรมของตน คณะลูกขุนลงความเห็นว่าเขามีจิตใจเหี้ยมจริงจึงตัดสินโทษประหารชีวิต ตอนนั้น
แหละเขาจึงเริ่มรู้สึกว่าสิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องใหญ่  
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เขาหวังเพียงว่าทนายจะสามารถยื่นอุทธรณ์ให้เขาได้ เขากลุ้มใจมากพยามนึกหาวิธีให้
ตัวเองหลุดพ้นจากโทษแต่เขาไม่เคยสนใจเรื่องพวกนี้มาตลอดชีวิต เขาจึงไม่รู้จะท าอย่างไร บาทหลวง
ได้เข้ามาคุยกับเขาขอให้เขาระลึกถึงพระเจ้า เขาบอกว่าเขาไม่ท าเขาไม่สนใจเรื่องพระเจ้า บาทหลวง
เซ้าซี้เขาต่อไปเขาโมโหมากจนเขาระเบิดและพลั่งพลูออกมาว่า บาทหลวงนั่นไม่มีความมั่นคงในตัวเอง
ได้เท่ากับเขาเลยถึงเขาจะมีมือเปล่าแต่เขาก็เชื่อในตัวเอง เขายอมรับความจริงของชีวิต การประหาร
เป็นเรื่องจริงที่ควรยอมรับสภาพ การตะเกียกตะกายในชีวิตก็ล้วนไร้ความหมาย จะชีวิตในรึนอกคุกก็
รอคอยการประหาญทั้งนั้น สิ่งที่มนุษย์ควรท าคือยอมรับสภาพไม่ว่าจะสภาพใดก็ตาม ดังนั้นเขาจึง
ยอมรับในความตายที่จะมาถึงได้ บาทหลวงนิ่งชะงักและออกไป สิ่งที่เขาพูดออกไปเป็นสิ่งที่ท าให้เขา
รู้สึกสงบและมีความสุขได้ในที่สุดแม้ต้องได้รับโทษประหารก็ตาม 

 

จากเรื่องย่อนี้ ท าให้ผู้วิจัยมองเห็นภาพรวมของนวนิยายและสามารถตัดทอน ข้อความ
ในแต่ละวรรคตอนให้กระชับสั้นขึ้นด้วยการใช้ค าแทน ตัดความ รวมความและเรียงถ้อยค า โดยยังคง
ความหมายเดิมไว้ เช่นตัวอย่างในตารางต่อไปนี้ 
 
ตาราง 3 แสดงตัวอย่างการดัดแปลงข้อความจากนวนิยายเรื่อง คนนอก  

ข้อความเดิม ข้อความที่ดัดแปลง แนวทางในการดัดแปลง 
วันน้ีสินะที่แม่ตาย หรือเมื่อวานนีฉ้ัน
ก็ไม่รู้แน่ ฉันได้รับโทรเลขจากบ้านพัก
คนชรา บอกเพียงว่า ‘มารดาถึง                
แก่กรรม ฝั่งศพพรุ่งนี้ ขอแสดงความ
นับถือ’ ไม่มีความหมายอะไรมากว่านี้ 
ฉะนั้นอาจจะเป็นเมื่อวานนี้ก็ได ้
 

วันน้ีสินะที่แม่ตาย หรือเมื่อ
วานน้ีฉันก็ไม่รู้แน่ แต่ที่แน่ ๆ 
แม่พ้นจากการพันธนาการแล้ว 
แต่ฉันสิ  

ผู้วิจัยตีความจากข้อความเดิมถึงการ
หลุดพ้นจากสภาวะความเป็นมนุษย์เป็น
การหลดุพ้นจากกรอบของสังคมจงึใช้
ค าว่า พันธนาการ แทนข้อความเดิมที่
อธิบายถึงการตายของแม่ พร้อมทัง้
เปลี่ยนข้อความเป็นประโยคทีต่ัวละคร
ตั้งค าถามต่อตนเอง เช่นเดียวกับแก่น
เรื่องของนวนิยายที่มุ่งให้ผู้อ่านตั้ง
ค าถามต่อการด าเนินชีวิตของตน 

วันแรก ๆ ที่แม่ไปบ้านพักคนชราแม่
ร้องไห้บ่อย แต่นั่นเป็นเพราะแม่ยงัไม่
ชิน แต่สองสามเดือนให้หลังแม่กลบั
จะร้องไห้หากใครบังคับให้ออกจาก
บ้านพักคนชรา น่ีก็เนื่องจากความ
เคยชินอีกนั้นแหละ ผู้อ านวยการพูด
อะไร ๆ กับฉันอีก แต่ฉันแทบไมไ่ด้ฟัง
เขาเลย เขาพาฉันมาที่ตึกหลังย่อมที่

การเปลีย่นแปลงท าให้แม่
ร้องไห้เมื่อต้องย้ายไปบา้นพัก
คนชรา แต่แล้วแม่ก็ชิน 
ผู้อ านวยการพาฉันมาหาแม่ 
เขาบอกว่า แม่ต้องการฝังศพ
ตามพิธีทางศาสนา แตคุ่ณรู้
ไหม แมไ่ม่เคยเช่ือในเรื่องพระ
เจ้า และไมเ่คยคิดถึงศาสนา

จากการตีความที่ว่า การเปลี่ยนแปลง
ของมนุษย์ท าให้เกิดความรูส้ึกไม่
แน่นอน ไม่มั่นคงจนถึงความหวาดกลัว 
แต่เมื่อมนุษยไ์ดเ้ปลี่ยนจากสถานการณ์
หนึ่งหรือสถานท่ีหนึ่งไปยังสถานการณ์
หรือสถานท่ีอีกที่หน่ึงในระยะเวลาหนึ่ง
แล้ว มนุษย์จะรู้สึกคุ้นเคยท าให้
ความรูส้ึกไม่แน่นอน ไม่มั่นคงจนถงึ
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แม่อยู่ และบอกกับฉันว่า “แม่ของ
คุณต้องการใหฝ้ังศพตามพิธีกรรมทาง
ศาสนา ผมก็เลยจัดตามประสงค์นั้น” 
ฉันขอบใจเขา แต่อันท่ีจริงแม่ไมเ่คย
เชื่อในเรื่องพระเจ้าและกไ็ม่เคยคิดถึง
ศาสนาเลยตลอดชีวิตที่มีอยู ่
 

เลยตลอดชีวิตที่มีอยู ่
 

ความหวาดกลัวนั้นจางหายไปตาม
ระยะเวลา แตเ่มื่อเกดิการเปลี่ยนแปลง
อีกครั้งความรูส้ึกเหล่านี้ก็จะวนกลบัมา
อีกและจางหายไปอีกครั้งหนึ่ง ผู้วจิัยจึง
ใช้ค าว่า การเปลี่ยนแปลง ข้ึนต้น
ข้อความเพื่อแสดงถึงสารัตถะของ
ข้อความเดิมพร้อมทั้งรวมความและใช้
ค าอธิบายถึงค าว่า ความเคยชิน โดยมี
วัตถุดิบคือ ถ้อยค า จากข้อความเดิม 
ส่วนในช่วงท้ายผู้วิจัยตีความในแง่มุม
ของศาสนาว่า ความเชื่อในเรื่องศาสนา 
ถูกวางไว้เป็นกฎเกณฑ์หนึ่งในสังคม  
คนในสังคมส่วนหน่ึงมีความเช่ือในเรื่อง
ศาสนาแตไ่มไ่ด้ศึกษาหรือท าความ
เข้าใจในแก่นแท้ของศาสนา แต่ยังคงท า
ตามพิธีกรรมทางศาสนาด้วยความเชื่อ 
และพร้อมท่ีจะกระท าตามสิ่งที่ตนเชื่อ
ไม่ว่าคนอ่ืน ๆ จะคิดอย่างไรก็ตาม 
เพราะมองว่าเป็นสิ่งที่ควรกระท า เป็น
สิ่งที่คนในสังคมยอมรับและปฏิบัตติาม 
ผู้วิจัยจึงใช้การตัดค าอธิบายถึงสถานท่ี
เพื่อลดความยาวของข้อความแต่ยงัคง
แก่นของข้อความเดิมไวต้ามที่ตีความ
ออกมา 

ความมืดเข้าครอบง าอย่างรวดเร็ว 
คนเฝ้าประตเูสนอกาแฟด าใส่นมให้
ฉัน ฉันชอบมันมากจึงรับมาดืม่ เกดิ
อยากสูบบุหรี่ขึ้นมาทันที แต่ก็ยังลงัเล
ว่าจะสูบต่อหน้าแม่ดไีหม แต่ฉันกส็ูบ
เพราะตรึกตรองดูแล้วไม่เห็นจะ
สลักส าคัญอะไร เพื่อนแม่เริม่ทยอย
กันเข้ามาเมื่อพวกเขานั่งลง ส่วนใหญ่
มองฉันแล้วส่ายหัวไปมาอย่างไมรู่จ้ะ
ท าอย่างไรดี ฉันมคีวามรูส้ึกตลกช่ัว
ขณะหนึ่งว่า พวกเขามาที่นี้เพ่ือท่ีจะ

ฉันดื่มกาแฟและอยากสูบบหุรี่ 
แต่จะสบูต่อหน้าแมด่ีไหม คิด 
ๆ ไป สมณะไหนกส็ูบกัน มันก็
ไม่เห็นจะสลักส าคัญอะไร  ฉัน
จึงสูบ 
 
 
 
 
 
 

การตีความจากข้อความเดิมถึงทัศนะ
ด้านลบในการกระท าท่ีผ่อนคลายใน
สถานท่ีหรือเหตุการณ์ที่สังคมมองว่าไม่
ถูกไม่ควร อีกทั้งยังผิดหลักศาสนาแต่ใน
ความเป็นจริงนักบวชบางรูปก็ยังกระท า
ในสิ่งเหล่านี้ท้ังที่ไมค่วรเช่นกัน แตค่น
ในสังคมกลับมองว่าเป็นสิ่งปกติ ผูว้ิจัย
จึงใช้ค าว่า สมณะ แทนการกระท า
ดังกล่าว แต่มผีู้รับชมรู้สึกสะดดุค านี้ 
อาจเป็นเพราะค าว่า สมณะ แสดงถึง
ความเป็นศาสนาพุทธมากเกินไปซึง่ไม่มี
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วิพากษ์วิจารณ์ฉัน กลางคืนผ่านไป 
ฉันจ าไดเ้พียงว่ามีตอนหนึ่งเมื่อลืมตา
ขึ้น ฉันเห็นพวกคนชรานั่งหลับกัน
หมดยกเว้นเพียงคนเดยีว เขาก าลงั
จ้องฉันอยู่ เหมือนกับว่ารอคอยใหฉ้ัน
ตื่น แต่ฉันกลับหลับต่อไป  
 
 

 
 
 

กล่าวถึงในนวนิยาย แต่ด้วยตัวผู้วจิัยเอง
อยู่ในบริบทพุทธศาสนา จึงใช้ค าว่า 
สมณะ อีกทั้งค านี้ชะสระเสยีงสั้น ท าให้
ผู้วิจัยอยากใช้ค านี้เพื่อเพิ่มเสียงในการ
อ่าน ซึ่งอาจท าให้ความหมายจาก
ข้อความเดิมเปลี่ยนแปลงไปได้ อกีท้ัง
ผู้วิจัยได้ตดัทอนส่วนของข้อความที่ใช้
บรรยายเวลา สถานท่ีออก เพื่อลด
ความจ าเพาะเจาะจง และความยาว
ของข้อความด้วย 

ช่วงบ่ายเขาเบิกตัวผู้อ านวยการ
บ้านพักคนชรา ถามว่าแม่ฉันเคยบน่
ถึงฉันไหม เขาตอบว่าเคยพร้อมบอก
ว่าใคร ๆ ก็บ่นเป็นเรื่องปกติของ
คนชราที่น้ัน ศาลถามว่าเขาบ่นถึงฉัน
ใช่ไหม เขาจึงตอบแค่ว่า ใช่ แต่เขาให้
ความเห็นว่าฉันดสูงบมากในวันฝังศพ
แม่ คือ ฉันไม่อยากดศูพแม่ ไมร่้องไห้
แม้แต่ครั้งเดียว และจากไปทันทีทีฝ่ัง
ศพเสร็จโดยไมล่่ าลาที่หลมุศพ และ
อีกสิ่งที่ท าให้ประหลาดใจคือฉันไมรู่้
อายุแม่ เขาไม่ซักพยานต่อ เป็นครัง้
แรกที่ฉันอยากจะร้องไห้ออกมาอย่าง
โง่ๆเพราะรูส้ึกเป็นที่จงเกลยีดจงชัง
ของคนเหล่านั้นเหลือเกินพยานคน
ต่อไปคือ คนเฝ้าประตู เขาบอกว่าฉัน
ไม่อยากดศูพแม่ ฉันไดสู้บบุหรี่ ฉันได้
นอนหลับ และดื่มกาแฟใส่นม 
จากนั้นก็เหมือนมีอะไรบางอย่างท า
ให้คนทั้งห้องฮือฮา เขาเล่าเรื่องกาแฟ
ใส่นมและเรื่องบุหรี่อีกครั้ง ตอนนี้เอง
ทนายของฉันถามว่าเขาไมไ่ดสู้บบหุรี่
กับฉันหรือ แต่อัยการขดัขึ้น ว่า ใคร
เป็นอาชญากรในที่น่ี และนี้คือการหา
เรื่องพยานโจทก์เพื่อท่ีจะลบลา้ง

แบ่งเป็น 2 ข้อความ 
- ช่วงบ่ายเขาเบิกตัวพยาน

ฝ่ายโจทก์ ทุกคนให้การรวม
ความว่า ฉันไม่อยากดูศพแม่ 
ไม่ร้องไห้แม้แต่ครั้งเดยีว 
และจากไปทันทีที่ฝังศพ
เสร็จ อีกสิ่งทีท่ าให้
ประหลาดใจคือฉันไม่รู้อายุ
แม่ ฉันไดสู้บบุหรี่ นอนหลับ 
และดืม่กาแฟใส่นม  

- ทนายฉันโกรธและถาม
เพื่อนสนิทแม่ก่อนตายว่า 
เห็นฉันไมไ่ดร้้องไห้ใช่ไหม 
เขาปฏิเสธ ทนายจึงว่า น่ี
แหละคือรูปการณ์ของคดีนี้ 
ทุกสิ่งเป็นความจริงและไม่
มีอะไรเลยท่ีเป็นจริง  

 
 

ข้อความเดิมที่มคีวามยาวมากเกินไป
และไม่สามารถตัดทอนออกไดม้ากนัก 
ผู้วิจัยจึงเป็นออกเป็น 2 ข้อความย่อย 
จากข้อความเดมินี้ผู้วิจัยตีความถึงการ
ตัดสินคดีความโดยไม่ใช้หลักฐานหรือ
บทลงโทษเกี่ยวกับการฆาตกรรม เลย
แต่กลับใช้การผดิจรยิธรรมดั้งเดิมของ
สังคมมาตัดสินความแทน เหตุมาจาก
ผู้กระท าผิดไมส่นับสนุนความเช่ือใน
ศาสนาของอัยการ การซักพยานของ
อัยการจึงเป็นไปในแนวทางที่สร้าง
ค าตอบของพยานให้เห็นว่าผู้กระท าผิด
ผิดจริยธรรมดั้งเดิมของสังคม ท้ัง ๆ ที่
การกระท านั้นเป็นสิ่งปกตไิมไ่ด้เปน็
อันตรายใด ๆ กับใคร ผู้วิจัยจึงตัดทอน
ถ้อยความโดยคงประเด็นดังกลา่วไว้ 
และใช้การรวมความซึ่งเป็นความที่เคย
กล่าวไว้แล้วในข้อความอื่น ๆ  
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อีกสิ่งที่ผู้วิจัยดัดแปลงจากนวนิยายคือ การบรรยายความสัมพันธ์ทั่วไปของตัวละคร            

อ่ืน ๆ กับตัวละครเอกและการใช้สรรพนามแทนการเรียกชื่อตัวละครในเรื่อง ผู้วิจัยมีประสงค์ที่จะ
สร้างตัวละครแบบไม่ระบุเพศ อายุ เช่นการดัดแปลงในตารางต่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 

ค าให้การของพยาน แต่ประธานศาล
อนุญาตให้ทนายถาม เขาตอบว่าเขารู้
ว่าเขาท าผิดแต่ไม่อาจปฏิเสธบุหรีท่ี่
ฉันเสนอให้ได้ ทนายถามฉันว่าจรงิ
ไหมฉันตอบว่าจริง เขาจึงพูดว่าเขา
เองที่เป็นคนเสนอกาแฟให้ฉัน ทนาย
ฉันกล่าวว่าคณะลูกขุนคงจะเห็น
คุณค่าความข้อน้ี อัยการจึงร้องว่า 
แน่ละคณะลูกขุนคงจะเห็นคณุค่า คน
แปลกหน้าเสนอกาแฟได้แต่ลูกชาย
ควรปฏิเสธต่อหน้าศพของผู้ให้ก าเนิด
ตนพยานปากต่อไปคือตาแก่เปเรส 
อัยการถามว่าเขาเห็นฉันร้องไห้ในวัน
ฝังศพแม่ไหม เขาตอบว่าเขาเสยีใจ
มากจนไมเ่ห็นอะไรเลย อัยการถาม
ว่าอย่างน้อยเขาน่าจะเห็นฉันร้องไห้
บ้าง เขาปฏิเสธ อัยการจึงเสนอให้
คณะลูกขุนเห็นความในข้อน้ี แต่
ทนายฉันโกรธและถามว่า เปเรสเห็น
ว่าฉันไม่ได้ร้องไห้ใช่ไหม เขาปฏิเสธ 
ผู้ฟังในศาลหัวเราะและกลา่วว่า น่ี
แหละคือรูปการณ์ของคดีนี้ ทุกสิ่ง
เป็นความจริงและไม่มีอะไรเลยท่ีเป็น
จริง อัยการท าหน้าเครียด 
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 ตาราง 4 แสดงตัวอย่างการปรับชื่อตัวละครจากนวนิยายเรื่อง คนนอก  

ข้อความเดิม ข้อความที่ดัดแปลง แนวทางในการดัดแปลง 
ฉันไม่อยากลุกจากเตียงเลยเพราะยังเหนื่อย
ล้าจากการตรากตร าเมื่อวานนี้ ฉันถาม
ตัวเองว่าวันนี้จะท าอะไรดี ในที่สุดจึงตกลง
ไปว่ายน้ า ฉันได้พบกับ มารี การ์โดนาในน้ า 
หล่อนเคยท างานท่ีเดียวกับฉัน ฉันช่วงพยุง
หล่อนขึ้นไปบนกระดานลอย เลยได้สัมผัส
ทรวงอกหล่อนในตอนนั้น อากาศก าลัง
สบาย เมื่อพระอาทิตยร์้อนกล้าขึ้นหล่อน
กระโดดลงน้ า เราว่ายคลอไปด้วยกัน ขณะ
อยู่บนเขื่อนฉันถามหล่อนว่าจะไปดูหนังกับ
ฉันไหมเย็นนี้ หล่อนอยากดูหนังซึง่แฟร์นอง
แดลลา่เล่น เมื่อเราแต่งตัวเสรจ็หลอ่นแปลก
ใจมากท่ีเห็นฉันผูกไทด า  
หล่อนถามว่าฉันอยู่ ในระหว่างไวทุ้กข์หรือ 
ฉันตอบว่าแม่พ่ึงเสีย หล่อนอยากรูว้่าตั้งแต่
เมื่อไหร่ ฉันก็ตอบไปว่า ตั้งแต่เมื่อวาน 
หล่อนดูผงะนิดหน่อยแต่ก็ไมไ่ด้พดูอะไร ฉัน
อยากจะบอกหล่อนว่ามันไม่ใช่ความผิดของ
ฉันแต่ยั้งไว้ทันเพราะคิดได้ว่า ฉันได้พูด
เช่นนี้แล้วกับนายจ้างของฉัน ซึ่งมันก็ไม่มี
ความหมายด้วยที่จะพดูเช่นนั้น ถึงอย่างไร
คนเราก็ย่อมผิดพลาดบ้างเสมอ ตอนเย็น
หล่อนลืมเรื่องนี้เสียสนิทหนังที่เราดูตลก
บางตอนรวมความแล้วไร้สาระ ฉันได้จูบ
หล่อนแต่ก็ไม่ถนัดมากนัก พอเราออกมา
จากโรงหนังหล่อนก็มาที่บ้านฉัน 
  

แบ่งเป็น 2 วรรคตอน 
- วันถัดมาฉันไปว่ายน้ าและดู

หนังกับคนรู้จักอย่างมี
ความสุข เขาเห็นฉันไว้ทุกข์ 
เขาท าท่าตกใจท่ีฉันบอกว่า 
เพิ่งฝังศพแม่เมื่อวาน  

- แต่มันไม่ใช่ความผิดของฉัน 
และฉันควรจะด ารงชีวิต
อย่างมีความสุขต่อไปไม่ใช่
หรือ ?  สุดท้ายวันน้ีของเรา
ก็จบลงบนเตียงนอน 

มารี การโ์ดนา เป็นเพื่อนสาว
ของเมอโซล์ตตัวละครเอก แต่
ด้วยความสัมพันธ์ของทั้งสองคน
ไม่ได้ชัดเจน และเมอโซล์ตก็
ไม่ได้กล่าวถึงความชัดเจน
ดังกล่าวแก่ มารี ผู้วิจัยจึงใช้ค า
ว่า คนรู้จัก แทนช่ือ เพื่อแสดง
ถึงความคิดของตัวละครที่ไม่ได้
ยึดถือขนบ ประเพณีดั้งเดิมของ
สังคมโดยการมีความสัมพันธ์กับ
หญิงสาวท่ีไม่ได้มีค าจ ากดัความ
อื่นนอกจาก คนรู้จัก ท้ังนี้ผู้วิจัย
ยังมุ่งลดความจ าเพาะเจาะลง
ของตัวละครอีกด้วย 

ขณะที่ข้ึนบันไดไปท้ังมืดๆ ฉันได้ชนเข้ากับ
ตาซาลามาโน เพื่อนบ้านผู้อยู่ช้ันเดียวกัน 
เป็นชายที่อยู่กับหมาและทะเลาะกับมัน
ตลอดเวลา ขณะนั้นมีเพื่อนห้องขา้งเคียงอีก
คนเข้ามา คนแถบนี้พูดว่าเขาอาศยัผู้หญิง

ขณะฉันข้ึนไปห้องพัก ฉันเจอ
กับเพ่ือนห้องข้างเคียงสองคน 
คนหนึ่งทะเลาะกับหมาที่เลี้ยง
ไว้เป็นประจ า และพบว่าอีกคน
ได้ชกต่อยกับคนอ่ืนมาแต่ก็

ตาซาลามาโน และเรมอนด์ แซง
แตส เป็นผู้อาศัยร่วม       
อพาร์ทเม้นท์เดยีวกับเมอโซล์ต 
ผู้วิจัยจึงใช้ค าว่า เพื่อนร่วมห้อง
ข้างเคียงสองคน แทนช่ือของตัว
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การปรับชื่อตัวละครให้หายไปและแทนด้วยสรรพนามแทนนั้น เพ่ือสร้างความไม่

เฉพาะเจาะจงให้แก่ตัวละคร แสดงถึงตัวละครในนวนิยายสามารถเป็นใครก็ได้ เหตุการณ์ในนวนิยาย
สามารถเกิดได้กับทุกๆคน เพ่ือให้ผู้รับสารนี้เกิดการตั้งค าถามกับตนเองในอีกแง่มุมหนึ่งของชีวิต  

 

การดัดแปลงข้อความของนวนิยายเรื่องคนนอก ผู้วิจัยได้ดัดแปลงข้อความที่คัดลอกมา 
จากนวนิยายทั้งหมด 3 รอบ  

 

กิน แต่พอมีคนถามถึงอาชีพของเขาเขาก็ว่า
เขาเป็นพนักงานโรงเก็บสินค้า โดยทั่วไปไม่
มีคนชอบเขามากนัก แต่เขามักจะทักฉัน
เสมอ เขาชอบคุยกับฉันเพราะฉันฟังเขา ฉัน
เห็นว่าสิ่งที่เขาคุยน่าสนใจอีกประการหนึ่ง 
ฉันไม่มเีหตผุลใดท่ีจะไม่พูดกับเขา เขาช่ือ 
เรมอนด์ แซงแตส  เขาชวนฉันไปกิน
อาหารเย็นกับเขาที่ห้อง ฉันคิดว่าการไปกิน
ข้าวกับเขาท าให้ฉันไม่ต้องท ากับขา้วฉันจึง
รับค า เขาหยิบผ้าพันแผลสีมอ ๆ ขึ้นมาจาก
กระเป๋าแล้วเริม่พันมือขวา ฉันถามว่าเป็น
อะไร เขาก็บอกว่าไปฟาดปากกับคนคน
หนึ่งซึ่งมาหาเรื่องเขา “คุณน่าจะเข้าใจนะ
คุณเมอโซ ไม่ใช่เพราะผมเป็นคนเลวนะ แต่
เพราะผมเป็นคนรุนแรง ทีนี้พอไอห้มอนั่น
มันท้าผมลงจากรถรางว่า ถ้าผมเปน็
ลูกผู้ชายจริง ผมบอกว่าอย่าหาเรือ่งน่า
เงียบๆ ดีกว่า มันกลับหาว่าผมไม่ใช่
ลูกผู้ชาย ผมจึงลงจากรถรางและถามมัน 
พอใจไหมทีน้ี หรืออยากเลือดออก” มัน
ถามว่าออกยังไง ผมเลยแจกหมากไปทีหนึ่ง 
มันสู้ผมผมเลยอัดมันไปสองทีเลือดกบหน้า
ไปเลย ผมจึงถามว่าทีน้ีพอใจแล้วนะ มันจึง
ยอมรับ เห็นไหมผมไมไ่ด้เป็นฝ่ายหาเรื่อง
เลย เขาอยากไดเ้ลือดต่างหาก เปน็ความ
จริงที่ฉันยอมรับ  

เพราะเขาถูกท้าทายก่อน 
กระนั้นเขาก็ถูกตดัสินว่าเป็น
คนไม่ดี จากสายตาคนรอบตัว 
. . . ส่วนฉันรู้สึกเฉย ๆ เขา
ชวนฉันไปกินข้าวด้วยกัน ฉันก็
ไป  
 

ละครทั้งสอง 
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ในการดัดแปลงรอบแรก ผู้วิจัยดัดแปลงจากข้อความที่คัดลอกมาโดยตรง ในรอบที่สอง 
ผู้วิจัยดัดแปลงระหว่างการสร้างสรรค์ Storybroad เพ่ือให้ข้อความสอดคล้องไปกับภาพถ่าย ในรอบ
ทีส่าม ผู้วิจัยดัดแปลงข้อความหลังจากสร้างสรรค์ภาพถ่ายเสร็จเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยจึงน าภาพถ่ายมา
วางกับข้อความในโปรแกรม Microsoft Word ท าให้ผู้วิจัยเห็นขนาดข้อความในบางข้อความที่ยาว
เกินไปเมื่อใช้ภาพถ่ายเพียงภาพเดียว ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ภาพเพ่ิมเติม พร้อมทั้งตัดข้อความแยกออก
จากข้อความเดิม เพื่อให้ขนาดข้อความมีความยาวเหมาะสมกับการน าไปประกอบภาพถ่ายใน
วรรณกรรมภาพถ่าย และพบว่าในระหว่างข้อความยังขาดค าเชื่อมความให้สอดคล้องต่อเนื่องเป็น
เรื่องราว ผู้วิจัยจึงเพ่ิมเติม ตัดแต่งในช่วงข้อความที่มีปัญหาดังกล่าวจนได้ข้อความทั้งหมด 52 
ข้อความหลัก 65 ข้อความย่อย ดังแสดงตัวอย่างในตารางการดัดแปลงข้อความต่อไปนี้ 

 

ตัวอย่างที่ 1 แสดงตัวอย่างการดัดแปลงข้อความจากนวนิยายเรื่อง คนนอก  สามรอบ 

การดัดแปลงรอบแรก 

วันน้ีสินะที่แม่ตาย หรือเมื่อวานนีฉ้ันก็ไม่รู้แน่ ฉันได้รบัโทรเลขจากบ้านพักคนชรา บอกเพียงว่า ‘มารดาถึง
แก่กรรม ฝั่งศพพรุ่งนี้ ขอแสดงความนับถือ’ ไม่มคีวามหมายอะไรมากว่าน้ี ฉะนั้นอาจจะเป็นเมื่อวานนี้ก็ได้ 

 

การดัดแปลงรอบที่สอง 
วันน้ีสินะที่แม่ตาย หรือเมื่อวานนีฉ้ันก็ไม่รู้แน ่

 
การดัดแปลงรอบที่สาม 

วันน้ีสินะที่แม่ตาย หรือเมื่อวานนีฉ้ันก็ไม่รู้แน่ แต่ที่แน่ ๆ แม่พ้นจากการพันธนาการแล้ว แต่ฉันสิ 

 

จากตัวอย่างที่ 1 จะเห็นได้ว่าในการดัดแปลงรอบที่สอง มีการดัดแปลงข้อความที่สั้นกว่า

การดัดแปลงรอบที่สอง เนื่องจากในรอบที่สองผู้วิจัยเพียงคงข้อความเริ่มต้นของนวนิยายที่กระทบ

จิตใจผู้อ่านมากมายไว้ โดยลืมนึกถึงประเด็นหลักของข้อความดังท่ีอธิบายไว้ในตารางที่ 3 ผู้วิจัยจึง

เพ่ิมเติมข้อความในรอบการดัดแปลงที่สาม เพ่ือให้ข้อความน าเสนอสารัตถะจากนวนิยาย และ

ก่อให้เกิดความต่อเนื่องกันของข้อความด้วย 
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ตัวอย่างที่ 2 แสดงตัวอย่างการดัดแปลงข้อความจากนวนิยายเรื่อง คนนอก  สามรอบ 

การดัดแปลงรอบแรก 

ฉันถูกน าตัวไปพบผู้พิพากษา อากาศในห้องร้อนมากเขาเชิญให้ฉันนัง่ ทนายฉันติดธุระจึงไม่ได้มาด้วย การ
ไต่สวนเริ่มขึ้นใหม่ฉันยินดีจะตอบค าถามโดยไมม่ีทนาย เรานั่งบนเกา้อี้นวมการสอบสวนเริม่ขึ้นเขาพูดว่า มี
อะไรบางอย่างในการกระท าของคณุซึ่งผมยังไมเ่ข้าใจ ผมแน่ใจว่า คณุจะช่วยให้ผมได้เข้าใจในที่สดุ ฉัน
บอกเขาว่าทุกสิ่งเกิดขึ้นอย่างปกตธิรรมดาที่สุด เขาซักไซ้ให้ฉันเล่าเหตุการณ์ในวันน้ันอีก ฉันจึงเล่าใหเ้ขา
ฟังถึงสิ่งที่ฉันได้เล่ามาแล้วในเรื่องของเรมอนด์ที่หาด การว่ายน้ า เรือ่งทะเลาะ ย้อนไปยังหาดอีก ท่ีธารน้ า 
ดวงอาทิตย์ และกระสุนปืน 5 นัด ทุกประโยคที่ฉันเล่าไปเขาพึมพ ารบัว่า อืมม์ อืม ตัวฉันเองเบื่อต่อการ
เล่าซ้ าซากและมีความรู้สึกว่าฉันไม่เคยพูดมากเท่านี้มาก่อนเลย เขาบอกว่าเขาต้องการช่วยฉัน และดว้ย
ความช่วยเหลือของพระเจ้าเขาจะท าทุกอย่างเพื่อฉัน   
 

 

การดัดแปลงรอบที่สอง 

ฉันถูกน าตัวไปพบผู้พิพากษาอากาศในห้องร้อนมากเขาเชิญให้ฉันนั่ง ทนายฉันติดธุระจึงไมไ่ด้มาด้วย เขา
ว่า ไม่เข้าใจบางอย่างที่ฉันท า ฉันบอกว่าทุกสิ่งเกิดขึ้นอย่างปกติธรรมดาที่สดุ เขาให้ฉันเล่าเหตุการณ์ซ้ า ใน
เรื่องของเพื่อนที่หาด การว่ายน้ า เรื่องทะเลาะ ย้อนไปยังหาดอีก ท่ีธารน้ า ดวงอาทิตย์ และกระสุนปืน 5 
นัด ตัวฉันเองเบื่อต่อการเล่าซ้ าซากและมีความรูส้ึกว่าฉันไม่เคยพดูมากเท่านี้มาก่อนเลย เขาบอกว่าเขา
ต้องการช่วยฉัน และด้วยความช่วยเหลือของพระเจ้าเขาจะท าทุกอย่างเพื่อฉัน   
 

 

การดัดแปลงรอบที่สาม 
ฉันถูกน าตัวไปพบผู้พิพากษา เขาไม่เข้าใจบางสิ่งที่ฉันท า ฉันบอกว่าทุกสิ่งเกิดขึ้นอย่างธรรมดาทีสุ่ด เขาให้
ฉันเล่าเหตุการณ์ซ้ า ในเรื่องของเพื่อนที่หาด การว่ายน้ า เรื่องที่ทะเลาะกัน ย้อนไปยังหาดอีก ท่ีธารน้ า 
ดวงอาทิตย์ และกระสุนปืน 5 นัด เขาบอกว่าเขาต้องการช่วยฉัน และด้วยความช่วยเหลือของพระเจา้เขา
จะท าทุกอย่างเพื่อฉัน   

 

จากตัวอย่างที่ 2 ผู้วิจัยตีความจากข้อความแรกท่ีคัดลอกออกมาจากนวนิยายโดยตรงว่า 

การวิงวอนของร้องพระเจ้า ความศรัทธาในพระเจ้า จะช่วยให้มนุษย์พ้นผิดแม้จะท าผิดกฎหมายก็ตาม 

ในการดัดแปลงรอบที่สองผู้วิจัยเพียงตัดทอนถ้อยค าออก แต่พบความซ้ าซ้อนในรายละเอียดของเรื่อง

จึงท าการรวมความ โดยคงแก่นของข้อความไว้ดังที่ตีความออกมา 
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ตัวอย่างที่ 3 แสดงตัวอย่างการดัดแปลงข้อความจากนวนิยายเรื่อง คนนอก  สามรอบ 

การดัดแปลงรอบแรก 

ก่อนหน้าน้ีฉันคิดว่าไม่ได้อยู่ในคุกอย่างแท้จริง แต่ในวันท่ีฉันได้รับจดหมายของมารี หล่อนบอกว่า เขาไม่
อนุญาตให้มาเยี่ยมอีกเพราะหล่อนไม่ใช่ภรรยาของฉัน จากวันนั้นเป็นต้นมาฉันรูส้ึกถึงการตดิคุก และ
ยอมรับว่าชีวิตฉันได้สะดดุหยุดลงอย่างสิ้นเชิงที่น่ี  
แรกที่ฉันติดคุก เรื่องซึ่งหนักหนาที่สุดส าหรับฉันคือการที่ยังมีความรู้สึกนึกคิดแบบคนมีอิสรเสรี ความรู้สึก
นี้ด าเนินเรื่อยมาหลายเดือน ต่อมาฉันมีความรูส้ึกของนักโทษคือ รอการออกไปเดินเล่น รอการมาเยี่ยม
ของทนาย มันก็เหมือนการรอกอดมารีในวันเสาร์ แต่ถ้าคดิให้ดีแล้วฉนัไม่ถึงขนาดอยู่ในโพรงไม้แห้งท่ีรอ
คอยฝูงนกบินผ่าน ยังมีคนทุกข์ทรมานยิ่งกว่าฉันอีก อันที่จริงน้ีก็เป็นความคิดของแม่แท้ ๆ แม่มักพดู           
บ่อย ๆ เสียด้วยสิว่า ลงท้ายแล้วคนเราก็จะชินกับทุกสิ่งทุกอย่างเอง 

 
 

การดัดแปลงรอบที่สอง 

ก่อนหน้าน้ีฉันคิดว่าไม่ได้อยู่ในคุกจริง ๆ จนในวันท่ีฉันได้รับจดหมายจากเพื่อนสนิทว่าเยี่ยมไม่ได้เพราะ
ไม่ได้แต่งงานกับฉัน ฉันจึงรู้สึกว่าได้ติดคุกจริงๆ แรกที่ฉันตดิคุก เรื่องหนักท่ีสุดส าหรับฉันคือการทีย่ังมี
ความรูส้ึกนึกคิดแบบคนมีอิสรเสร ีความรู้สึกนี้คงอยู่หลายเดือน ต่อมาฉันเพียงแต่ รอการออกไปเดินเล่น 
รอการมาเยี่ยมของทนาย มันก็เหมือนการรอกอดเพื่อนสนิทในวันเสาร์ อันท่ีจริงนี้ก็เป็นความคิดของแม่
แท้ๆ แม่มักพูดบ่อยๆเสยีด้วยสิว่า ลงท้ายแล้วคนเราก็จะชินกับทุกสิ่งทุกอย่างเอง 
 

 

การดัดแปลงรอบที่สาม 
แบ่งเป็น 2 ข้อความ 

- แรกที่ติดคุก เรื่องหนักท่ีสุดคือมคีวามรู้สึกนึกคดิแบบคนมีอสิรเสรี ความรูส้ึกนี้มันคงอยู่หลายเดือน  
- ต่อมาฉันเพียงแต่ รอออกไปเดินเลน่ รอทนายมาเยีย่ม มันก็เหมือนการรอกอดเพื่อนสนิทในวันเสาร์ 
จริง ๆ นี้เป็นความคดิแม่แท้ ๆ แมม่ักพูดบ่อยๆเสียด้วยว่า สดุท้ายแล้ว คนเราก็จะชินกับทุกสิ่งทุก
อย่างเอง 

 

 

 จากตัวอย่างที่ 3 การดัดแปลงรอบที่สองผู้วิจัยเปลี่ยนจากค าว่า ภรรยา เป็นค าว่า
แต่งงานแทน เนื่องจากการตีความจากข้อความเดิมคือ การไม่ท าตามขนบ ประเพณีดั้งเดิมของสังคม
ท าให้เขาไม่ได้เจอคนที่เขาอยากเจอตอนติดคุก แต่ในที่สุดเขาก็ชิน ผู้วิจัยจึงเห็นว่า ค าว่าแต่งงาน 
น่าจะสื่อความส่วนนี้ได้ชัดเจนขึ้น กระนั้นเรื่องความสัมพันธ์ลักษณะนี้ของตัวละครได้น าเสนอไปแล้ว
ในข้อความอื่นซึ่งจะเป็นการซ้อนทับและเกิดความล าบากในการออกแบบภาพถ่าย เพราะการ
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ใช้สัญญะและลักษณะของภาพถ่ายอาจจะคล้ายคลึงกับข้อความที่น าเสนอประเด็นเดียวกัน ผู้วิจัยจึง
ตัดข้อความส่วนนี้ออก และใช้การรวมความในการดัดแปลงรอบท่ีสาม เพ่ือคงเส้นเรื่องของนวนิยายไว้ 

 

นวนิยายเรื่องที่สองที่ผู้วิจัยน ามาสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายคือ นวนิยายเรื่อง                
มนุษย์สองหน้า ในขั้นตอนการคัดเลือกและดัดแปลงนี้ผู้วิจัยได้น าฉบับภาษาไทยซึ่งแปลจากฉบับ
ภาษาอังกฤษ (The Fall) โดย ตุลจันทร์ พิมพ์ครั้งที่ 2 ส านักพิมพ์ดวงกมล ในการอ่านและคัดสรร
ข้อความจากนวนิยายเพ่ือใช้ในงานวิจัยครั้งนี้ 

  

จากการคัดสรร และดัดแปลงข้อความในนวนิยายเรื่อง คนนอก ซึ่งเป็นนวนิยายเรื่องแรก
ที่ผู้วิจัยน ามาสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่าย ก่อให้เกิดแนวทางในการคัดสรร และดัดแปลงข้อความ
ในเรื่อง มนุษย์สองหน้า จึงท าให้ผู้วิจัยสามารถด าเนินกระบวนการสร้างสรรค์ได้เร็วกว่าในเรื่องแรก ซึ่ง
มีข้ันตอนดังต่อไปนี้  
 ผู้วิจัยได้เลือกนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมอีกเรื่องของ อัลแบร์ กามูส์ คือเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
ซึ่งเป็นนวินยายเรื่องสุดท้ายก่อนที่ อัลแบร์ กามูส์ จะได้รับรางวัลโนเบลสาขาวรรณกรรมและเสียชีวิต
ลง มาสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายในงานวิจัยนี้ 

  

แม้จะเป็นครั้งแรกท่ีผู้วิจัยได้อ่านนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า แต่เนื่องจากผู้วิจัยได้ท าความ
เข้าใจในแนวคิดอัตถิภาวนิยมของผู้ประพันธ์ดังกล่าวไว้ในขั้นตอนแรกท าให้ผู้วิจัยมองเห็นแก่นสารของ
แนวความคิด ที่ปรากฏอยู่ภายใต้นวนิยายได้เร็วกว่าเรื่อง คนนอก กระนั้นด้วยวิธีการเล่าเรื่องที่แปลก
ต่างไปจากนวนิยายทั่วๆไปท าให้การอ่านนวนิยายต้องใช้เวลาเพื่อให้คุ้นชินกับวิธีการเล่าเรื่อง การอ่าน
จึงเป็นไปอย่างช้า ๆ ด้วยศิลปะการเล่าเรื่องที่เล่าผ่านตัวละครตัวเดียว และเป็นลีลาของบทสนทนา
ทั้งหมด อีกท้ังยังเป็นการเขียนยกตัวอย่างอีกด้านที่ซึ่งอยู่ภายในตัวของมนุษย์ที่แสดงออกมาในแบบ
ต่าง ๆ อย่างเป็นเหตุเป็นผล ระหว่างที่อ่านผู้วิจัยได้ขีดเส้นใต้วรรคตอนท่ีแสดงให้เห็นถึงความเป็นขบถ
ต่อสังคม ความคิดแปลกต่างไปจากขนบดั้งเดิมของสังคมทั้งทางด้าน จริยธรรม ศาสนา และ
วัฒนธรรม ตลอดจนข้อความที่ท าให้เกิดการตั้งค าถามต่อสิ่งปกติท่ีเป็นอยู่ 

 

เมื่ออ่านนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า จบในรอบแรกและได้เว้นเวลาเพื่อสร้างสรรค์ภาพถ่าย
จากนวนิยายเรื่อง คนนอก แล้วจากการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่องแรก จึงกลับมาอ่าน              
นวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า เป็นรอบที่สอง ในรอบนี้ผู้วิจัยได้เริ่มคัดสรรข้อความจากนวนิยายเรื่องนี้
โดยมุ่งค้นหาแก่นสารจากแนวความคิดท่ีปรากฏอยู่ภายใต้นวนิยาย โดยยังรักษาเส้นเรื่องของนวนิยาย
ไว้  เช่นเดียวกับเรื่องแรก ต่างกันตรงที่นวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า จะสามารถตัดทอนข้อความ
ออกมาเชื่อมโยงใหม่ได้ง่ายกว่าในเรื่องแรก เนื่องจากท่ีกล่าวไปแล้วว่าการเล่าเรื่องของนาวนิยายเรื่อง
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นี้เป็นการเล่าผ่านบทสนทนาที่มีลักษณะเป็นเกาะแก่งกระจัดกระจาย  ผู้วิจัยจึงสามารถคัดสรร
ประเด็นหลัก ๆ ออกมาง่ายกว่าในเรื่องแรก แต่ยังมีส่วนขยายความแนวความคิดนั้นๆ ด้วยลักษณะ
การยกตัวอย่างซึ่งในบางประเด็นผู้ประพันธ์ได้หยิบยกตัวอย่างหลายตัวอย่างเพ่ือให้เกิดความคิดท่ี
สนับสนุนต่อประเด็นนั้น ๆ แต่ด้วยรูปแบบของสื่อท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์ครั้งนี้ มีรูปแบบการใช้ข้อความ
ค่อนข้างสั้น ผู้วิจัยจึงหยิบยกตัวอย่างมาเพียง 1-2 ตัวอย่าง ต่อหนึ่งประเด็น เพ่ือคงไว้ซึ่งสารัตถะ และ
สุนทรียะของผู้ประพันธ์ ตัวอย่างเช่น  
 
ตัวอย่างที่ 4 ตัวอย่างข้อความจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 

ข้อความจากนวนิยาย 
  เขาเพียงแต่ยากจะให้คณุพูดสิ่งที่เขาอยากฟัง พูดสิ่งที่จะสนับสนุนความนับถือท่ีเขามีต่อตัวเอง ซึ่งมันจะน่า
ฟังยิ่งข้ึนหลังจากคุณให้สญัญาว่าจะพูดความจริง 
 
      การรักบูชาความจริงนั้นมันเป็นยาเสพติดได้เหมือนกันนะครับ มันช่วยให้เราสบาย มันเป็นเรื่องของ
ความเห็นแก่ตัว ดังนั้น หากใครขอร้องให้คุณสญัญาว่าจะพูดความจริง คุณจงอย่าลังเล จงให้สญัญาเขาแล้ว
โกหกหน้าตายอย่างดีที่สดุที่จะท าได้เพื่อให้เขาสมความปรารถนาอันซุกซ่อนอยู่ในตัวเขาและตัวเราทุกคน และ
ในขณะเดยีวกันคุณก็จะได้พิสูจนด์ว้ยว่าคุณเป็นเพื่อนที่รักเขา” 

 
จากตัวอย่างนี้ เป็นข้อความท่ีตัดมาจากนวนิยาย ทั้งสองข้อความนี้พูดถึงเรื่องที่มนุษย์เรา

ชอบฟังแต่สิ่งดีๆเกี่ยวกับตัวเอง คนเราจึงต้องโกหกกันเพ่ือรักษาความสัมพันธ์ที่ดีระหว่างกันไว้ ในการ
ดัดแปลงผู้วิจัยจึงเลือกดัดแปลงด้วยวิธีการรวมความแต่ยังคงรักษาประเด็นที่ผู้ประพันธ์ต้องการ
สื่อสารเอาไว้ 

 

ผู้วิจัยได้คัดเลือกสรรข้อความได้ทั้งหมด 57 ข้อความแต่ยังไม่สามารถน ามาเรียงต่อกัน
เพ่ือคงเส้นเรื่องเดิมไว้ได้ ผู้วิจัยจึงอ่านนวนิยายเรื่องนี้อีกครั้ง และเพ่ิมเติมในส่วนที่ขาดหายไปเพ่ือให้
เส้นเรื่องมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น จนได้ข้อความที่ตัดออกมา จากนวนิยายทั้งหมด 83 ข้อความ
กระนั้นความยาวของข้อความที่ผู้วิจัยตัดออกมายังยาวเกินไปเพราะไม่เหมาะสมต่อการน าไปประกอบ
ภาพถ่าย และจ านวนข้อความมากเกินไป ผู้วิจัยจึงพยายามเพ่ิมจ านวนฉากเพ่ือลดขนาดของข้อความ
ในแต่ละฉากให้น้อยลง โดยผู้วิจัยได้เขียนเรื่องย่อขึ้นเพ่ือให้เห็นภาพรวมของนวนิยาย ดังนี้ 
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 เรื่องย่อ มนุษย์สองหน้า 
 

ตัวละครเอกชื่อ ฌองบัตติน คลามองต์ มีอาชีพเป็นทนายความ เป็นมนุษย์ที่มีความ
ทะเยอทะยาน ใฝ่สูง ที่ว่าใฝ่สูงนั้นไม่ใช่ในเรื่องของเงินทอง หรือยศถาบรรดาศักดิ์ แต่เป็นการที่เขาได้
ช่วยเหลือผู้อื่น เพ่ือให้ได้มาซึ่งความรู้สึกอ่ิมเอมใจ ที่ส าคัญคือความรู้สึกเหล่านี้ท าให้เขารู้สึกลอยขึ้นไป
อยู่เหนือทุกคน เขาด าเนินชีวิตด้วยการให้ความช่วยเหลือคนที่เขารู้สึกว่าต่ าต้อยกว่า และที่ส าคัญคน
เหล่านี้ต้องไม่เป็นอาชญากรรมที่มีอันตรายต่อเขา  

 

เขาด าเนินชีวิตด้วยความลิงโลดใจ จนวันหนึ่ง ขณะที่เดินเล่นอยู่ริมแม่น้ าเพียงล าพังด้วย
ความอ่ิมเอมที่ได้ช่วยเหลือคนมา อยู่ ๆ เขาก็ได้ยินเสียงหัวเราะ มันดังจากไหนไม่รู้ เพราะที่นั่นเขาอยู่
คนเดียว เมื่อกลับไปท่ีห้องพักเขาก็ได้ยินมันอีก เขาเดินไปส่องกระจก แม้จะมองเห็นเพียงเงาตนอยู่ใน
นั้นแต่กลับมีความรู้สึกเหมือนมีอีกหน้าซ่อนอยู่ หลังจากวันนั้นชีวิตเขาก็ไม่เหมือนเดิม มันมึนซึมไม่
เบิกบาน จนมาวันหนึ่งเขาได้พบกับคน ๆ หนึ่งในบาร์ความรู้สึกมึนซึมนี้ท าให้เขาอยากเล่าเรื่องทั้งหมด
ของเขาให้คน ๆ นั้นฟัง รวมทั้งเรื่องราวในคืนวันหนึ่งมันเกิดขึ้นก่อนที่เขาจะได้ยินเสียงหัวเราะ 2-3 ปี  

 

คืนวันนั้นเป็นวันที่อากาศดี เขาเดินเล่นอยู่บนสะพานกลางเมืองอย่างเงียบ ๆ เพียงล าพัง 
ระหว่างที่เขาเดินไปถึงสะพาน เขาได้พบหญิงสาวคนหนึ่งก าลังยืนเกาะราวสะพาน หล่อนก าลังมองลง
ไปที่ด้านล่างของแม่น้ า เขาเห็นเพียงคอขาวโผลนของหล่อน แล้วก็เดินจากมา ทันใดนั้นก็มีเสียงร่าง
กระทบน้ าอย่างแรง และตามมาด้วยเสียงร้องขอความช่วยเหลือ ช่วยด้วย! ช่วยด้วย! เขายืนฟังไม่ได้
หันกลับไปจนเสียงนั้นเงียบไป ทุกอย่างเงียบสนิทเหมือนกับไม่มีการเคลื่อนไหวชั่วนิรันดร   

 

หลังจากวันนั้นจนวันที่ได้ยินเสียงหัวเราะ เขาได้ค้นพบตัวเองว่า ไอ้ที่ใฝ่สูงว่าจะช่วยเหลือ
ผู้คนนั้นอันที่จริงก็เป็นเพียงหน้ากาก การกระท าทุกอย่างมีเหตุผลเพื่อให้ตัวเองได้เหยียบย่ าผู้อ่ืน เขา
ไม่ใช่คนดีอะไร เมื่อคิดได้ดังนั้นเขาก็ตั้งตนเป็นผู้พิพากษา-ผูร้ับผิด ที่มีหน้าที่ทั้งพิพากษาตนและรับผิด
ไปด้วย เขาค่อย ๆ เล่าเรื่องราวในชีวิตให้คนที่เขาพบเจอฟัง มันเป็นอาชีพใหม่ของเขา วิธีการท างาน
คือเขาจะค่อย ๆ ปลอกเปลือกสิ่งโสมมในใจที่แฝงอยู่ในคราบทนายความแสนดีให้คนอ่ืนฟัง ลูกค้าที่
เขาชอบก็คือชนชั้นกลางอย่างคุณ เมื่อเขาเล่าเรื่องของเขาแล้วเขาก็จะหาจุดร่วมที่เขามีเหมือนคุณ ค า
สารภาพของเขาเปรียบเสมือนหน้ากาก และให้ตัวคุณเป็นดังกระจกเงา  

 

เขาขอเพียงโอกาสสักครั้งที่จะกลับไปแก้ไขเรื่องราวในคืนวันนั้น ช่วยกระโดนน้ าอีกหน
เถิดแม่คุณ ขอให้ฉันได้ช่วยตัวเธอ และช่วยตัวฉันเอง แต่ทุกอย่างมันสายไปแล้ว ทุกอย่างมันสายไป
เสมอ เคราะห์ดีเหลือเกิน  
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จากเรื่องย่อนี้ ท าให้ผู้วิจัยมองเห็นภาพรวมของนวนิยายและสามารถตัดทอน ข้อความใน
แต่ละข้อความให้กระชับสั้นขึ้นด้วยวิธีการใช้ค าแทน รวบความและเรียงถ้อยค าใหม่ โดยยังคง
ความหมายเดิมของข้อความเดิมไว้ 

 

การดัดแปลงข้อความของนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ต่างจากเรื่อง คนนอก คือมีการ
ดัดแปลงข้อความที่คัดเลือกมาจากนวนิยายระหว่างการสร้างสรรค์ภาพถ่ายไปพร้อมๆกัน โดยผู้วิจัย
ดัดแปลงข้อความทั้งหมด 4 รอบ  

 
ในการดัดแปลงรอบแรก ผู้วิจัยดัดแปลงจากข้อความที่คัดลอกมาโดยตรง ในรอบที่สอง

และสาม ผู้วิจัยดัดแปลงระหว่างการสร้างสรรค์ภาพถ่ายเพ่ือให้ข้อความสอดคล้องไปกับภาพถ่ายและ

ได้ตัดบางข้อความออกไป และ ในรอบทีส่ี่ ผู้วิจัยดัดแปลงข้อความหลังจากสร้างสรรค์ภาพถ่ายเสร็จ

เรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยจึงน าภาพถ่ายมาวางกับข้อความในโปรแกรม Microsoft Word ท าให้ผู้วิจัยเห็น

ขนาดข้อความในบางข้อความที่ยาวเกินไปเมื่อใช้ภาพถ่ายเพียงภาพเดียว ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ภาพ

เพ่ิมเติมพร้อมทั้งตัดข้อความแยกออกจากข้อความเดิม เพ่ือให้ขนาดข้อความมีความยาวเหมาะสมกับ

การน าไปประกอบภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่าย  
 

อีกท้ังผู้วิจัยมองเห็นข้อบกพร่องของจุด climax ของเรื่องนั้นขาดหายไป อันเป็นจุดส าคัญ

ของเรื่องราวทั้งหมดในนวนิยายดังจะเห็นจากเรื่องย่อที่ว่า  
 

“คืนวันนั้นเป็นวันที่อากาศดี เขาเดินเล่นอยู่บนสะพานกลางเมืองอย่างเงียบ ๆ เพียงล าพัง 
ระหว่างที่เขาเดินไปถึงสะพาน เขาได้พบหญิงสาวคนหนึ่งก าลังยืนเกาะราวสะพาน หล่อนก าลังมองลง
ไปที่ด้านล่างของแม่น้ า เขาเห็นเพียงตนคอขาวโผลนของหล่อน แล้วก็เดินจากมา ทันใดนั้นก็มีเสียง
ร่างกระทบน้ าอย่างแรง และตามมาด้วยเสียงร้องขอความช่วยเหลือ ช่วยด้วย! ช่วยด้วย! เขายืนฟัง
ไม่ได้หันกลับไปจนเสียงนั้นเงียบไป ทุกอย่างเงียบสนิทเหมือนกับไม่มีการเคลื่อนไหวชั่วนิรันดร” ผู้วิจัย
จึงเพิ่มเติมข้อความลงในวรรคตอนนี้เพ่ือดึงอารมณ์ของเรื่องออกมาให้มากขึ้น  

 

 จากการคัดสรรและดัดแปลงนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ทั้งหมด 4 รอบนั้น ท าให้ได้
ข้อความทั้งหมด 39 ข้อความหลัก 50 ข้อความย่อย ดังแสดงตัวอย่าง การดัดแปลงข้อความต่อไปนี้ 
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ตัวอย่างที่ 5 การดัดแปลงข้อความจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ทั้ง 4 ครั้ง 

ดัดแปลงครั้งท่ี 1 

เพราะหลังจากท่ีเราคิดค านึงถึงเรื่องมนุษย์กันมามากแล้ว จะคิดอย่างเป็นงานอาชีพหรืองานอดิเรกก็ตาม
เถอะ เรามักจะเกิดความอยากกลับไปคบค้ากับลิง ค่าที่มันตรงไปตรงมา ไม่มีเง่ือนปมซุกซ่อนอยู่เบื้องหลัง 
สังคมมนุษย์ได้ท าให้ความตรงไปตรงมาตามธรรมชาติของเขาคดเคี้ยวไปบ้าง 

 

ดัดแปลงครั้งท่ี 2 

รอหน่อยครับเขาออกจะช้าหน่อย คุณได้เหล้าแล้วงั้นผมขอตัว อ๋อขอบคุณครับที่ใหผ้มนั่งด้วย เขาคนนัน้
ที่เป็นเจ้าของบาร์ร๋อครับเขาเป็นคนตรงไปตรงมา สตัว์โลกท่ีมีลักษณะอย่างน้ีถูกใจผมจริง ๆ ท าไมรึครบัก็
เพราะหลังจากท่ีเราคิดค านึงถึงเรือ่งมนุษย์กันมามากแล้ว จะคิดอยา่งเป็นงานอาชีพหรืองานอดิเรกกต็าม
เถอะ เรามักจะเกดิความอยากกลบัไปคบค้ากับลิง ค่าท่ีมันตรงไปตรงมา ไม่มีเงื่อนปมซุกซ่อนอยู่เบื้องหลัง 

รอยด่างบนฝ้าผนังรึครับเป็นเพราะรูปถูกซื้อมาขายไปน่ะครับแต่กว่าเขาจะยอมซื้อขายต้องคิดแล้วคิดอีก
อยู่นาน เรื่องนี้เราเห็นต้องยอมรบัว่า สังคมมนุษยไ์ด้ท าให้ความตรงไปตรงมาตามธรรมชาติของเขาคดเคี้ยว
ไปบ้าง 

 

ดัดแปลงครั้งท่ี 3 
ขอบคุณครับที่ใหผ้มนั่งด้วย อ๋อคนนั้นรึครับเขาเป็นเจ้าของบาร์ เป็นคนตรงไปตรงมา สัตว์โลกท่ีมี

ลักษณะแบบนี้ถูกใจผมจริง ๆ ท าไมรึครับ? ก็เพราะหลังจากท่ีเราคิดถึงเรื่องมนุษย์กันมามากแล้ว เรามกัเกิด
อยากจะกลับไปคบค้ากับลิง ค่าท่ีมันตรงไปตรงมา ไม่มเีงื่อนปมซุกซอ่นอยู่เบื้องหลัง สังคมมนุษย์ท าใหค้วาม
ตรงไปตรงมาตามธรรมชาตินั้นคดเคี้ยวไป  

 

ดัดแปลงครั้งท่ี 4 

ขอบคุณครับที่ใหผ้มนั่งด้วย อ๋อคนนั้นรึครับเขาเป็นเจ้าของบาร์ เป็นคนตรงไปตรงมา สัตว์โลกลักษณะ
แบบน้ีถูกใจผมจริง ๆ ท าไมรคึรับ? เพราะหลังจากเราคิดถึงเรื่องมนษุย์มามากแล้ว เราก็เกดิอยากจะกลับไป
คบค้ากับลิง เหตเุพราะมันตรงไปตรงมา ไม่มีอะไรซ่อนอยูเ่บื้องหลัง 

 
 จากตัวอย่างที่ 5 จะเห็นได้ว่าการคัดลอกข้อความครั้งแรกนั้น เป็นเพียงข้อความที่มี

เพียงประเด็นน าเสนอ แต่ยังขาดส่วนที่จะช่วยร้อยเรียงข้อความให้ต่อเนื่องกัน การดัดแปลงรอบที่สอง 
ผู้วิจัยจึงเพ่ิมถ้อยค าจากนวนิยาย เพื่อให้ข้อความมีความสามารถในการเล่าเรื่องได้ด้วย กระนั้น
ข้อความยังมีความยาวมากเกินไป การดัดแปลงรอบที่สามจึงมีการรวมความ แต่เมื่อน าข้อความมาวาง
กับภาพถ่ายยังพบถ้อยค าท่ีสามารถตัดทอนได้ จึงมีการตัดถ้อยค าออกเพ่ือให้ข้อความมีความกระชับ 
สั้น มากท่ีสุด 
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2. การแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่าย 

 

ผู้วิจัยเริ่มการแปลความจากข้อความในนวนิยายเรื่อง คนนอก เป็นเรื่องแรกจน            
แล้วเสร็จ จึงเริ่มสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ต่อดังนั้นใน
ผลการวิจัยขั้นตอนนี้ ผู้วิจัยจึงแสดงผลการวิจัยทีละเรื่อง โดยจะเริ่มจากนวนิยายเรื่อง คนนอก เป็น
เรื่องแรกดังต่อไปนี้ 

 
2.1. การแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก 
 

ผู้วิจัยท าการตีความจากข้อความแต่ละวรรคตอนเพ่ือถอดแก่นสารัตถะออกมาโดยใช้
แนวคิดเก่ียวกับชีวิต และผลงานของอัลแบร์ กามูส์ กับแนวคิดปรัชญาอัตถิภาวนิยมเป็นแนวทางใน
การสร้างสรรค์  

 

จากนั้นจึงออกแบบสัญญะและท่าทางต่าง ๆ ของตัวละครเพ่ือสื่อความหมายโดยมี
แนวคิดศิลปะภาพถ่ายและการใช้สัญญะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพถ่าย และได้เขียนเป็น 
Storyboard เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการถ่ายภาพ  

 

ผู้วิจัยเลือกใช้ตัวละครเป็นบุคคล และสถานที่ถ่ายภาพเป็นสตูดิโอส่วนใหญ่เนื่องจาก
ระยะเวลาในการท าวิจัยมีจ ากัด ดังนั้นการถ่ายภาพนอกสถานที่จะต้องใช้เวลามากกว่า อย่างไรก็ตาม
ในช่วงท้ายของเรื่อง ผู้วิจัยเลือกใช้ฉากนอกสตูดิโอ เนื่องจากต้องการใช้เรื่องพ้ืนที่เป็นสัญญะด้วยซึ่งจะ
อธิบายในหัวข้อถัดไป และการที่ผู้วิจัยเลือกใช้ ‘คน’ เป็นตัวด าเนินเรื่องในภาพเพราะต้องการใช้สีหน้า
ของตัวละครเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ความหมายตามแนวคิดในนวนิยาย ซึ่งมีข้ันตอนดังนี้ 

 
2.1.1 การคัดเลือกตัวละคร 

 

ผู้วิจัยเลือกใช้ตัวละครเพียงหนึ่งคนเพ่ือเป็นตัวแทนของตัวละครทุกตัวในเรื่องในการเล่า
เรื่อง จากเนื้อเรื่องตัวละครเอกเป็นเพศชาย แต่ผู้วิจัยมีจุดประสงค์ท่ีจะให้ผู้ชมสะท้อนภาพตัวละคร
เป็นบุคคลที่ไม่เจาะจงคุณลักษณะภายนอก ทั้งเพศ รูปร่างหน้าตา เพ่ือแสดงให้ผู้ชมเห็นว่าเหตุการณ์
ในเนื้อเรื่องสามารถเกิดขึ้นได้กับทุกคน ผู้วิจัยจึงใช้ตัวละครเป็นเพศหญิงโดยใส่เสื้อผ้าที่มีรายละเอียด
น้อยที่สุด คือ ตัวละครจะใส่ เสื้อยืดสีขาวกับสีด า และกางเกงขายาวสีด า นอกจากนี้ผู้วิจัยยังดัดแปลง
ตัวละครอื่น ๆ โดยการตัดคุณลักษณะภายนอกของตัวละครทุกตัวออกหมด แต่ยังคงบทบาทและ
คุณลักษณะภายใน ความคิด ของตัวละครไว้ตามนวนิยาย เพ่ือให้ผู้ชมได้เติมจิตนาการในงานได้ด้วย
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ตนเอง เพราะการให้ผู้อ่านเกิดการตั้งค าถามและเกิดจินตนาการของตนเองโดยไม่ถูกกรอบไว้นั้นเป็น
จุดส าคัญท่ีอัลแบร์ กามูส์ ใช้เป็นกลวิธีในการเล่าเรื่องเพ่ือแสดงแนวคิดของเขาผ่านนวนิยาย 

 

เมื่อระบุเพศตัวละครในภาพถ่ายได้แล้วนั้น เนื่องจากผู้วิจัยต้องการสร้างตัวละครให้
เสมือนมีใบหน้าที่ว่างเปล่า อารมณ์ความคิดส่วนใหญ่แสดงออกทางสายตา และด้วยตัวละครเอกใน
เรื่องเป็นเพศชาย แม้ผู้วิจัยจะใช้ตัวละครเอกเป็นเพศหญิงแต่ต้องการให้มีกลิ่นของความเป็นทั้งเพศ
หญิงและชายรวมอยู่ด้วยกัน ผู้วิจัยจึงคัดเลือกตัวละครเอกที่มีลักษณะใบหน้าคม รูปร่างสูงใหญ่ และ
ออกแบบทรงผมโดยการรวบตึงเพ่ือไม่ให้ดูเป็นเพศใดเพศหนึ่งมากจนเกินไป ตัวละครจะต้องมีใบหน้า
นิ่งราบเรียบไร้อารมณ์ใดๆ นอกเสียจากผู้วิจัยให้แสดงออกถึงอารมณ์เพ่ือเป็นสัญญะที่ผู้วิจัยได้
ออกแบบไว้ในแต่ละฉากแต่ละข้อความซึ่งจะแสดงผลการวิจัยในขั้นตอนของการสร้างสรรค์ขั้นต่อไป 
 

2.1.2.   การใช้สัญญะและท่าทางเพ่ือสื่อความหมายในภาพถ่าย 
 

ก. เครื่องแต่งกายตัวละคร  
 

นวนิยายเรื่อง คนนอก มีทั้งหมดสองภาค ในภาคแรกเป็นเรื่องราวชีวิตความรู้สึกนึกคิด
ของตัวละครเอกตั้งแต่วันที่รู้ว่าแม่เสียชีวิตเป็นช่วงเวลาก่อนที่จะเกิดเหตุการณ์ฆาตกรรมซึ่งท าให้ตัว
ละครเอกต้องโทษคดีอาญาข้อหาฆ่าชาวอาหรับตาย จากนวนิยายจะเห็นได้ว่าชีวิตในภาคแรกของตัว
ละครเอกเป็นชีวิตที่มีอิสรภาพ ผู้วิจัยจึงใช้เสื้อสีพื้นขาวเป็นเครื่องแต่งกายเพ่ือเป็นสัญญะแสดงถึง
ความสะอาด บริสุทธิ์ และเป็นอิสรภาพ แต่เมื่อเข้าสู่ภาคท่ีสองเป็นช่วงชีวิตหลังถูกจับของตัวละคร
เอก ผู้วิจัยจึงให้ตัวละครสวมเสื้อยืดสีพื้นด าเพ่ือเป็นสัญญะแสดงถึงความตรงข้าม การถูกจองจ า ความ
ทุกข์  

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

65 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 การแต่งกายตัวละครภาคแรก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4 การแต่งกายตัวละครภาคสอง 
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ข.  สถานที่ที่เลือกใช้ในการถ่ายภาพ  
 

ผู้วิจัยแยกความรู้สึกถึงอิสรภาพของตัวละครเอกในนวนิยายเรื่อง คนนอก เป็นสองช่วง
ใหญ่ ๆ คือ ช่วงแรกเป็นช่วงที่ตัวละครยังไม่ถูกตัดสินโทษประหารชีวิต เขายังคงมีความรู้สึกถึง
อิสรภาพในการมีชีวิตอยู่แต่เมื่อถูกตัดสินให้ประหารชีวิตแล้วนั้น ตัวละครมีความรู้สึกขาดอิสรภาพใน
การมีชีวิตอยู่ต่อไป จากความรู้สึกของตัวละครสองช่วงนี้ ผู้วิจัยจึงคิดน าเรื่องของพ้ืนที่มาใช้ในการสื่อ
ความหมายเชิงสัญญะ คือ ในช่วงแรกที่ตัวละครยังไม่ถูกตัดสินโทษนั้น ผู้วิจัยเลือกใช้พ้ืนที่แคบ คือ 
สตูดิโอ ในการถ่ายเพ่ือแสดงถึงการถูกจริยธรรมดั้งเดิมต่าง ๆ จากสังคมที่ตัวละครอาศัยอยู่กรอบหรือ
ครอบง าอยู่ แม้ตัวละครยังมีสิทธิ์เต็มที่ในการด ารงชีวิตในสังคม แม้ตัวละครจะมีความแปลกต่างไป
จากแนวความคิดหลักของสังคม แต่ก็ยังมีพันธะกรณีบางประการที่ตัวละครยังต้องกระท าตามแบบที่
สังคมจัดวางไว้ เช่น การไว้ทุกข์ให้แม่หลังจากพิธีฝังศพ ตลอดจนการถูกจับกุมไปตามกฎหมาย แต่
ในช่วงที่สองหลังจากที่ตัวละครถูกตัดสินประหารชีวิต ผู้วิจัยเลือกใช้พื้นที่โล่งกว้าง คือ บ่อน้ าและทุ่ง
นา เพื่อสื่อถึงอิสระที่แท้จริงจะเกิดขึ้นเมื่อตัวละครนั้นตายแล้วเท่านั้น เพราะตราบใดที่ตัวละครยัง
ด าเนินชีวิตอยู่ในสังคม ตัวละครก็จ าเป็นต้องยอมรับกฎเกณฑ์ จริยธรรมต่างๆที่สังคมสร้างไว้ ส่วนอีก
นัยยะหนึ่งในการใช้พ้ืนที่โล่งกว้างโดยผู้วิจัยให้ตัวละครอยู่แต่เพียงบนผ้าปูพ้ืนที่เหลี่ยมพ้ืนผ้า เพ่ือ
แสดงถึงว่าเมื่อตัวละครสิ้นชีวิตลงด้วยค าตัดสินของผู้อื่น ท าให้เขาหมดสิทธิ์ที่จะออกไปสู่โลกกว้างที่
รายล้อมตัวเขาอยู่อีกต่อไป  

 
จะเห็นได้ว่าผู้วิจัยใช้ขนาดพ้ืนที่ในฉากของภาพถ่ายในสองช่วงที่ค่อนข้างขัดแย้งกันใน

การรับรู้ปกติที่ว่า ภาพในพ้ืนที่แคบแทนการจองจ า ภาพพ้ืนที่กว้างแทนอิสรภาพ นอกเหนือจาก
เหตุผลที่ได้อธิบายไว้ข้างต้นแล้วนั้น การสร้างภาพขัดแย้งนี้ ผู้วิจัยจงใจจะสะกิดให้ผู้อ่านชม
วรรณกรรมภาพเกิดข้อสงสัย และตั้งค าถามถึงความขัดแย้งนี้  
 

ค.  สัญญะต่าง ๆ ในภาพถ่าย  
 

ผู้วิจัยได้แปลงข้อความท่ีดัดแปลงไว้แต่ละวรรคตอนให้เป็นภาพนิ่งโดยใช้แนวคิดเรื่อง
ศิลปะภาพถ่ายและการใช้สัญญะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ ซึ่งในหนึ่งวรรคตอนหลักผู้วิจัยจะ
สร้างสรรค์ออกมาเป็นหนึ่งฉาก รวมทั้งหมด 52 ฉาก โดยผู้วิจัยแบ่งกลุ่มสัญญะที่น ามาใช้เป็น 2 กลุ่ม
ได้แก่ 
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สัญญะต่อเนื่อง 
 

ผู้วิจัยได้ใช้สัญญะต่อเนื่องซึ่งเป็นสัญญะที่จะปรากฏอยู่เกือบทุกภาพ 3 อย่างคือ กุญแจ
มือ หุ่นไล่กา และผ้าปิดปาก โดยในฉากที่ 1-25 ซ่ึงดัดแปลงมาจากภาคแรกของนวนิยายผูว้จัิยใช้
กุญแจมือเป็นสัญญะแสดงถึง ค่านิยม ประเพณี วัฒนธรรม หลักจริยธรรมต่างๆ ของสังคม ที่ติดตาม
ตัวมนุษย์ที่อาศัยอยู่ในสังคมนั้น ๆ ตลอดเวลา ส่วนในฉากที่ 26-52 ผู้วิจัยใช้สัญญะหลัก 2 อย่าง 
อย่างแรกคือ หุ่นไล่กา เป็นตัวแทนของ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นแต่กลับตกอยู่ภายใต้อ านาจของสิ่งนั้นๆ 
เอง เช่น ศาสนา ประเพณี ค่านิยม กฎหมาย เป็นต้น  อย่างที่สองคือ ผ้าปิดปาก แสดงถึงการถูกจ ากัด
สิทธิ์ในการพูด การออกเสียง ในที่นี้ผู้วิจัยจะยกตัวอย่างการใช้สัญญะทั้ง 3 สัญญะในภาพถ่ายดังนี้ 

 

ตัวอย่างที่ 6 การใช้กุญแจมือเป็นสัญญะต่อเนื่องเพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 1 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ: วันน้ีสินะที่แมต่าย หรือเมื่อวานนี้ฉันก็ไมรู่้แน่ แต่ท่ีแน่ ๆ                                           
แม่พ้นจากการพันธนาการแล้ว แต่ฉันส ิ

แนวความคิด : การหลุดพ้นจากสภาวะความเป็นมนุษย์เป็นการหลดุพ้นจากกรอบของสังคม 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
กุญแจมือ กฎเกณฑ์ กรอบ ค่านิยม จริยธรรมต่าง ๆ ของสังคม ท่ี

ผูกติดไว้กับคนในสังคม 
ผ้าคลมุศพ การตาย 
กุญแจมือล็อคตัวละครข้างหนึ่ง  สื่อถึงพันธนาการของคนท่ียังมีชีวิตที่ยังคงมีอยู่กับสังคม  
กุญแจมือปลดออกหันไปทางคน
ตายข้างหนึ่ง 

สื่อถึงพันธนาการระหว่างคนกับสังคม คนจะสามารถ
หลุดพ้นจากพันธนาการนี้ได้ก็ต่อเมื่อตายแล้ว 

 
ฉากที่ 2 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : บ้านพักคนชรา เป็นสถานท่ีที่แม่มีเพื่อน มีความสุข ผู้อ านวยการบ้านพักบอกฉันเช่นนั้น แล้ว
จะเสยีหายอย่างไรเล่า กับการที่แม่อยู่ที่น่ี 

แนวความคิด : ทัศนคติทางด้านลบ ต่อบ้านพักคนชราของคนอ่ืน ๆ เช่น มองว่าเป็นการทอดทิ้งคนชรา 
เป็นสถานท่ีที่ไมม่ีความสุข แต่แทจ้ริงแล้วคนชราที่ถูกส่งไปอยู่ในบ้านพักอย่างเช่น แม่ ของตัว
ละครเอกนี้ มีความสุขดี มเีพื่อนคุย ซึ่งท าให้เห็นว่าความเป็นจริงนั้นอาจแตกต่างจากสิ่งที่คน
ภายนอกพูดหรืออาจกล่าวหากัน 
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สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
ต้นไมส้ีเขียว ความสดชื่น สดใส ความสุข 

การรดน้ าด้วยบัวรดน้ า  กิจกรรมภายในบ้านพักคนชราที่ท าให้คนชรามีความสุข  
เก้าอี้ท่ีวางในแนวนอน ทัศนคติด้านลบ ความไม่ปกติ ความไมส่บาย  
กุญแจมือล็อคเก้าอี ้ การยึดติดกับทัศนคติทางดา้นลบกับภาพของบ้านพัก

คนชราจากกฎเกณฑ์ กรอบ ค่านิยม จริยธรรมตา่ง ๆ 
ของสังคม  

 
ฉากที่ 4 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : ฉันไมไ่ด้ดศูพแม่เลย ไม่รู้เพราะอะไร ฉันคุยกับคนเฝ้าประตู ถึงเขาจะดูแกไ่มต่่างจากคนแกท่ี่
นั้น แต่เขาก็เหลือท่ีจะไม่ใช้ค าว่า คนแก่ แต่แน่ละมันไมเ่หมือนกัน เขาเป็นคนเฝา้ประตูอย่างน้อย ก็มี
สิทธ์ิเหนือคนชราพวกนั้น 
แนวความคิด : ความต้องการที่จะได้อยูเ่หนือเพื่อนมนุษยด์้วยกันจนลืมไปวา่ในความเป็นจริงแล้วเราก็

เป็นมนุษย์ เป็นเหมือนเพื่อนมนุษย์คนอื่น 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

ตุ๊กตาเปด็ตัวใหญ ่ คนเฝ้าประตูทีเ่ป็นคนชรา ตัวใหญแ่สดงถึงความ
เหนือกว่าคนชราอื่น ๆ   

ตุ๊กตาเปด็ตัวเล็ก  คนชราคนอ่ืนๆในบ้านพัก มีลักษณะเหมือนกับคนเฝ้า
ประตู แตต่่างกันตรงที่พวกเขาไม่ได้คุมประตูบ้านพัก 

กุญแจมือล็อคเป็ดตัวใหญ ่ คนชราที่เป็นคนเฝ้าประตูถึงแม้จะเป็นคนชราแต่เขาคิด
ว่าเขามีอภสิิทธ์ิเหนือกว่าคนชราอืน่ๆ ความรูส้ึกพิเศษนี้
เกิดจากการยึดถือในอ านาจ ยึดถอืความดีงามที่สังคมตี
ตราเอาไว้  

 

 
 

ตัวอย่างที่ 7 การใช้หุ่นไล่กาและผ้าปิดปากเป็นสัญญะต่อเนื่องเพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 34 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : ช่วงแรกฉันทรมานจากความต้องการเรื่องเพศ เพราะฉนัยังอายุไม่มาก ฉันว่ามันไม่ยุติธรรม  
ผู้คุมบอกว่านี่แหละคือการถูกขังคุกล่ะ เป็นการลิดรอนอิสรภาพของคุณ มันคือการลงโทษ เช่นเดียวกนั
กับเรื่องบุหรี่ ต่อมาฉันชินต่อการเลิกบุหรี่แล้ว มันจึงไม่เป็นการลงโทษส าหรับฉันอีกต่อไป 
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แนวความคิด : อิสรภาพเป็นเพยีงความคุ้นชินต่อสภาพต่างๆ เมื่อเราคุ้นชินกับสิ่งใดแล้ว เราจะไมรู่้สกึ
ถูกลิดรอนอิสรภาพอีกต่อไป 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

ผ้าปิดปาก การถูกกักขัง จ ากัดเสรีภาพ  
หุ่นไล่กา กฎหมาย  

บุหรี ่ อิสรภาพในการด ารงชีวิต  
 
ฉากที่ 38 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : พยานฝ่ายฉันคนแรกคอืคนขายข้าวใต้บ้านพักฉัน เขาว่าฉันเป็นลูกผู้ชาย และไม่ชอบพูด
พล่อยๆ เขาว่าอาชญากรรมครั้งนี้  มันเป็นเคราะห์รา้ย เคราะหร์้าย ซึ่งทุกคนรู้ดีว่าหมายถึงอะไร และเรา
จะต้องแพ้มันโดยสิ้นเชิง  
แนวความคิด : บางอย่างสิ่งบางอย่าง เช่น ความดี ค่านิยม ศาสนา ที่คนส่วนใหญ่ในสังคมยอมรับ และ
ปล่อยให้มันมีอ านาจอย่างชอบธรรมที่จะท าร้ายผู้ที่อ่อนแอกว่าโดยไร้หนทางต่อสู้ 

 
สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

ผ้าปิดปาก การถูกลิดรอนสิทธิ ไม่มีหนทางทีจ่ะสูไ้ด ้
หุ่นไล่กา สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น กฎหมาย ค่านยิม ที่อยู่

รอบตัวมนุษย ์
ตารางธาต1ุ12 อ านาจอย่างชอบธรรมที่เราไมส่ามารถต่อสูไ้ด้ 

 
ฉากที่ 39 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : ถึงตาเพื่อนสนิทฉัน ศาลถามถึงความสัมพันธ์ระหว่างเรา เมื่อเขาตอบค าถามทั้งหมด  อัยการ
จึงว่า ท่านคณะลูกขุน ในวันรุ่งขึ้นหลังจากฝังศพแม่ เขาได้ว่ายน้ า ดหูนังตลก และมีความสัมพันธ์กัน
อย่างสม่ าเสมอ ข้าพเจ้าไม่มีอะไรจะบอกท่านมากไปกว่านี้แล้ว เขาร้องไห้และบอกว่าเรื่องมันไม่ใช่
เช่นนั้น ยังมีอีกด้าน ศาลบังคับให้เขาพูดตรงข้ามกับท่ีเขาคดิ เขาบอกว่าเขารู้จักฉันดี ฉันไม่เคยคิดร้าย
อะไร ศาลเกือบจะไม่ฟังพยานท่ีเหลือท่ีบอกว่าฉันเป็นคนซื่อ และเปน็คนดี  
แนวความคิด : สังคมมองว่าการไม่แสดงอาการทุกข์ร้อนเป็นเรื่องที่ผิด การซักพยานแม้ค าให้การจะ
เกิดขึ้นจริง แต่เป็นค าถามที่ได้ค าตอบในแง่ลบ ค าถามในแง่บวกไม่ถกูถามจึงไม่มคี าตอบเกดิขึ้น ดังนั้น 
คนหนึ่งคนจะถูกหรือผิด ก็ข้ึนอยู่กบัคนอ่ืนจะให้เหตผุลในที่น้ีคืออัยการ และผู้ที่ถูกกล่าวหา หรือนักโทษ
นั้นไม่มสีิทธ์ิจะพูดอะไรทั้งสิ้น แมท้ั้งหมดนี้จะเป็นเรื่องของเขา 
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สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
ผ้าปิดปาก มีเพียงค าตัดสินของคนรอบตัว ตนเองขาดอสระ

ภาพที่จะอธิบายสิ่งใดๆทั้งสิ้น  
หุ่นไล่กา อัยการ อ านาจ 

อักษรค าว่า ถูกต้อง ใช่ ใน
ภาษาต่างๆ 

ค าตัดสินของคนรอบตัว 

 

 
 

สัญญะไม่ต่อเนื่อง 
  

เป็นสัญญะที่ไม่ได้ปรากฎให้เห็นอย่างต่อเนื่องแต่เป็นสัญญะที่ปรากฎเฉพาะแต่ละภาพ
แตกต่างกันไปขึ้นอยู่กับสิ่งที่ต้องการแสดงออกอันมีวัตถุดิบมาจากการตีความแต่ละวรรคตอนของ           
นวนิยายแบ่งเป็นกลุ่ม ได้ทั้งหมด 6 กลุ่มดังนี้ 

 
- สัญญะเก่ียวกับศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อ เป็นสัญญะที่ใช้เพ่ือเป็นตัวแทนหรือภาพ
แทนของศาสนา ได้แก่ ผ้าขาว รูปคนกราบ สร้อยลูกประค า สร้อยไม้กางเขน ธูป คัมภีร์
ไบเบิล ผ้าสามสี เงาไม้กางเขน ดังตัวอย่างที่ 8 
 

ตัวอย่างที่ 8 การใช้สัญญะเกี่ยวกับศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อ เพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 5 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : ฉันดื่มกาแฟและอยากสูบบุหรี่ แตจ่ะสูบต่อหน้าแม่ดีไหม คิดๆ ไป สมณะไหนก็สูบกัน มันกไ็ม่
เห็นจะสลักส าคัญอะไร ฉันจึงสูบ 

แนวความคิด : ทัศนะด้านลบในการกระท าท่ีผ่อนคลายในสถานท่ีหรือเหตุการณ์ทีส่ังคมมองว่าไม่ถูกไม่
ควร อีกท้ังยังผิดหลักศาสนาแต่ในความเป็นจริงนักบวชบางรูปก็ยังกระท าในสิ่งเหล่านี้ท้ังที่ไม่
ควรเช่นกัน แต่คนในสังคมกลับมองว่าเป็นสิ่งปกต ิ
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สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
ลูกประค า ศาสนา 

ไม้กางเขน  ศาสนา 
ผ้าขาว ศาสนา  
สูบบุหรี ่ สิ่งที่ไม่เหมาะสม ไม่สมควรกระท าในวันเฝ้าศพ

แม่ 
 
ฉากที่ 40 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : พยานปากสุดท้ายคือเพื่อนท่ีอยู่ชายหาดวันน้ัน เขาว่าฉันบริสุทธ์ิ เขาว่าผู้ตายเกลียดเขา เรื่อง
ที่เกิดกับฉันเป็นเรื่องบังเอิญ เขาวา่เพื่อนของฉันเป็นแมงดาและฉันนั้นสมรูร้่วมคดิ คดีนี้จึงเป็นเรื่อง
สกปรกท่ีสดุที่เคยมีมา และร้ายแรงยิ่ง เพราะจ าเลยเป็นผู้ไร้ศลีธรรม  
เขาว่าฉันปล่อยตัวเสเพลอย่างน่าอับอาย ในวันรุ่งขึ้นหลังจากฝังศพแม่ หน าซ้ าเขายังฆา่คนด้วยเหตผุลอัน
เหลวไหล ทนายฉันทนไม่ไหวตะโกนออกไปว่า ในที่สุดผูต้้องหาถูกกล่าวหาเรื่องฝังศพแม่เขา หรือเรื่องได้
ฆ่าคนตายกันแน่ อัยการยืนข้ึนและขัดค าของทนายว่า ข้าพเจ้าขอกล่าวหาชายผู้นี้วา่ เขาได้ฝังศพแมด่ว้ย
จิตใจฆาตกร 
แนวความคิด : ความเชื่อในศาสนาของอัยการมีอ านาจตดัสินมากกว่าตัวบทกฎหมาย  
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

ไบเบลิ ศาสนา 
ผ้าสามส ี ความเชื่อ 
หุ่นไล่กา อัยการ 

 
 

 
- สัญญะเก่ียวกับความรัก ความสุข เป็นสัญญะที่ใช้เพื่อเป็นตัวแทนหรือภาพแทน

ของความรัก การแต่งงาน ความผูกพัน ความสุข ได้แก่ สีเขียว ดอกไม้ กลีบ
กุหลาบ ดอกกุหลาบ การกอด การยิ้ม แหวน อาหาร เช่นในตัวอย่างที่ 9 
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ตัวอย่างที่ 9 การใช้สัญญะเกี่ยวกับความรัก ความสุขเพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 7 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : แม้จะรู้สึกเหนื่อย แต่วนันี้เป็นวันท่ีอากาศดี ฉันน่าจะมีความสุขหากไดไ้ปเดินเล่น แตเ่รื่องศพ
แม่เป็นอุปสรรคอยู ่
แนวความคิด : ความรู้สึก ความตอ้งการที่เกิดขึ้นกับมนุษย์และไม่อาจกระท าได้เพราะต้องปฏิบตัิตาม

กฎเกณฑ์ กรอบ ค่านิยม จริยธรรมต่าง ๆ ของสังคม คนในสังคมจึงแสดงออกมาตาม
แบบอย่างท่ีสังคมมองว่าดีงาม แตค่วามรูส้ึกท่ีแท้จริงนั้นอาจเป็นอีกอย่างหนึ่ง   

 
สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

ดอกไมส้ีเหลือง ความสดใส ความสุข  
หน้าเศร้า แสดงออกว่าไม่ชอบ ไม่พอใจ ไม่มคีวามสุข 
ดอกไม้แห้ง ไม่สดใส โรยรา ว่างเปล่า ห่อเหีย่ว 

กุญแจมือล็อคมือตัวละครไว ้ กฎเกณฑ์ กรอบ ค่านิยม จริยธรรมต่าง ๆ ของสังคม ท่ี
ยึดไว้ให้ตัวละครต้องแสดงออกขัดแย้งกันกับสิ่งท่ีเป็น สิ่ง
ที่รู้สึก 

ปฏิทิน ในช่วงเวลาเดียวกันที่เกิดขึ้นระหวา่งความรู้สึกกับสิ่งที่
แสดงออกมา 

 
ฉากที่ 19 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : เย็นวันนี้คนรู้จักมาหาฉัน เขาถามฉันว่าฉันอยากแต่งงานกับเขาไหม ฉันว่ามันไมส่ าคญัอะไร 
แต่จะแต่งก็ได้ถ้าเขาต้องการ เขาวา่ฉันแปลก และเขาคงชอบฉันเพราะเหตุนี้ และอีกไม่นานเขาก็อาจ
เกลียดฉันเพราะเหตุนีเ้ช่นกัน ทุกอย่างเปลี่ยนแปลงเสมอ    
แนวความคิด : การแต่งงานคือการสรา้งความหมายของสังคมให้เกดิการผูกมัดทางสังคมระหวา่งคนสอง
คน แต่ไม่อาจกระรันตีความรัก ความสุข ของคนท่ีแต่งงานกันได้ เพราะความรู้สึกของคนสามารถ
เปลี่ยนแปลงไดเ้สมอและทุกคนมคีวามเป็นปัจเจกในตัวเองฉะนั้น การแต่งงานก็มิอาจน าเอาความเป็น
ปัจเจกของแต่ละคนออกไปได ้
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

กุญแจมือ พันธะที่สังคมสร้างขึ้นเพื่อนยึดคนสองคนไว้ด้วยกัน  
เส้นดายสั่น ความไม่แน่นอน การเปลีย่นแปลง  

แหวน การแต่งงาน ความรัก 
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- สัญญะเก่ียวกับพันธนาการ การจองจ า เป็นสัญญะที่ใช้เพ่ือเป็นตัวแทนหรือภาพ
แทนของพันธนาการต่าง ๆ ในสังคม การถูกคุมขัง ได้แก่ กุญแจมือ เชือก ดัง
ตัวอย่าง 10 
  

ตัวอย่างที่ 10 การใช้สัญญะเกี่ยวกับพันธนาการ การจองจ าเพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 30 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ  : เขาถามฉันว่าฉันรักแม่ไหม ฉันตอบไปว่ากร็ักเหมือนคนอื่นๆ เขาถามว่าท าไมคุณรออยู่
ระหว่างนัดแรกกับนัดที่สอง ท าไมคุณจึงยิงร่างที่ลม้แล้ว ท าไม คุณตอ้งบอกว่าท าไม แต่ฉันก็เงียบอยู่
เช่นเดิม ทันใดนั้นเขาหยิบไม้กางเขนออกมากวัดแกว่งแล้วถามว่า คณุรูไ้หมว่าเขาเป็นใคร แน่ล่ะฉันรู้  
เขาว่า เขาเชื่อในพระเจ้า เช่ือว่าไม่มีใครผิดถึงขนาดพระเจ้าจะให้อภัยไม่ได้ แต่เขาผู้นั้นจะต้องส านึกผิด 
และกลายเป็นเด็กซึ่งมีวิญญาณว่างเปล่าพร้อมรับทุกสิ่ง ฉันฟังไม่ค่อยทันเพราะฉันร้อน เขาออกจะท าให้
ฉันรู้สึกกลัว แต่ในขณะเดียวกันมนัก็เป็นเรื่องน่าข า เพราะฉันต่างหากท่ีเป็นอาชญากรไม่ใช่เขา 
แนวความคิด : เมื่อผู้มีอ านาจมคีวามเชื่อทางศาสนาอย่างแรงกลา้ เขาสามารถตัดสินความบริสุทธ์ิของ
คนด้วยความเชื่อทางศาสนาของเขา ซึ่งความเชื่อแบบน้ีท าให้ผู้กระท าผิดกลับมีความรู้สึกหวาดกลัวผูน้ับ
ถือแทน 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

หุ่นไล่กาห่มผา้ขาว ศาสนา พระเจ้า  
กุญแจมือ การจับกุม 

เชือก การถูกลงโทษโดยการกักขังจากความเชื่อทางศาสนา 
 

 
 

-  สัญญะเก่ียวกับอ านาจ เป็นสัญญะที่ใช้เพื่อเป็นตัวแทนหรือภาพแทนของอ านาจ
ต่าง ๆ ที่มีอิทธิพลต่อคนในสังคม อ านาจที่คนในสังคมต้องยอมรับ และถูก
ลิดรอนอิสรภาพจากอ านาจนั้นๆ ได้แก่ ตารางธาตุ 112 อักษรค าว่า ถูกต้อง 
ภาษาต่างๆสัญลักษณ์ทางราชการ เช่น เสื้อสีกากี เข็มติดดาว ดังตัวอย่างที่ 11 
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ตัวอย่างที่ 11 การใช้สัญญะเกี่ยวกับอ านาจเพื่อแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 38 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : พยานฝ่ายฉันคนแรกคอืคนขายข้าวใต้บ้านพักฉัน เขาว่าฉันเป็นลูกผู้ชาย และไม่ชอบพูด
พล่อยๆ เขาว่าอาชญากรรมครั้งนี้  มันเป็นเคราะห์รา้ย เคราะหร์้าย ซึ่งทุกคนรู้ดีว่าหมายถึงอะไร และเรา
จะต้องแพ้มันโดยสิ้นเชิง  
แนวความคิด : บางอย่างสิ่งบางอย่าง เช่น ความดี ค่านิยม ศาสนา ที่คนส่วนใหญ่ในสังคมยอมรับ และ
ปล่อยให้มันมีอ านาจอย่างชอบธรรมที่จะท าร้ายผู้ที่อ่อนแอกว่าโดยไร้หนทางต่อสู้ 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
ตารางธาต1ุ12 อ านาจอย่างชอบธรรมที่เราไมส่ามารถต่อสูไ้ด้ 
หุ่นไล่กา สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น กฎหมาย ค่านยิม ที่อยู่รอบตัวมนุษย ์

ผ้าปิดปาก การถูกลิดรอนสิทธิ ไม่มีหนทางทีจ่ะสูไ้ด ้
 
ฉากที่ 39 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : ถึงตาเพื่อนสนิทฉัน ศาลถามถึงความสัมพันธ์ระหว่างเรา เมื่อเขาตอบค าถามทั้งหมด  อัยการ
จึงว่า ท่านคณะลูกขุน ในวันรุ่งขึ้นหลังจากฝังศพแม่ เขาได้ว่ายน้ า ดหูนังตลก และมีความสัมพันธ์กัน
อย่างสม่ าเสมอ ข้าพเจ้าไม่มีอะไรจะบอกท่านมากไปกว่านี้แล้ว  
เขาร้องไห้และบอกว่าเรื่องมันไม่ใช่เช่นนั้น ยังมีอีกด้าน ศาลบังคับให้เขาพูดตรงข้ามกับท่ีเขาคิด เขาบอก
ว่าเขารู้จักฉันดี ฉันไม่เคยคิดร้ายอะไร ศาลเกือบจะไม่ฟังพยานท่ีเหลอืที่บอกว่าฉันเป็นคนซื่อ และเป็น 
คนดี  
แนวความคิด : สังคมมองว่าการไม่แสดงอาการทุกข์ร้อนเป็นเรื่องที่ผิด การซักพยานแม้ค าให้การจะ
เกิดขึ้นจริง แต่เป็นค าถามที่ได้ค าตอบในแง่ลบ ค าถามในแง่บวกไม่ถกูถามจึงไม่มคี าตอบเกดิขึ้น ดังนั้น 
คนหนึ่งคนจะถูกหรือผิด ก็ข้ึนอยู่กบัคนอ่ืนจะให้เหตผุลในที่น้ีคืออัยการ และผู้ที่ถูกกล่าวหา หรือนักโทษ
นั้นไม่มสีิทธ์ิจะพูดอะไรทั้งสิ้น แมท้ั้งหมดนี้จะเป็นเรื่องของเขา 

 
สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

ค าว่า ถูกต้อง ในภาษาต่างๆ ค าตัดสินของคนรอบตัว 
หุ่นไล่กา อัยการ 

ผ้าปิดปาก มีเพียงค าตัดสินของคนรอบตัว ตนเองขาดอสระภาพที่
จะอธิบายสิ่งใดๆทั้งสิ้น  
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- สัญญะเก่ียวกับชีวิต เป็นสัญญะที่ใช้เพ่ือเป็นตัวแทนหรือภาพแทนของการมีและ
ไม่มีชีวิต ได้แก่ ผ้าคลุมศพ ตอไม้ ต้นไม้ ถุงพลาสติก ผ้าคลุมหัวสีด า ดังตัวอย่างที่ 
12 
 

ตัวอย่างที่ 12 การใช้สัญญะเกี่ยวกับชีวิตเพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 1 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : วันน้ีสินะที่แมต่าย หรอืเมื่อวานนี้ฉันก็ไมรู่้แน่ แต่ท่ีแน่ ๆ                                           
แม่พ้นจากการพันธนาการแล้ว แต่ฉันส ิ

แนวความคิด : การหลุดพ้นจากสภาวะความเป็นมนุษย์เป็นการหลดุพ้นจากกรอบ 
ของสังคม 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
กุญแจมือ กฎเกณฑ์ กรอบ ค่านิยม จริยธรรมต่าง ๆ ของสังคม ท่ี

ผูกติดไว้กับคนในสังคม 

ผ้าคลมุศพ การตาย 
กุญแจมือล็อคตัวละครข้างหนึ่ง  สื่อถึงพันธนาการของคนท่ียังมีชีวิตที่ยังคงมีอยู่กับสังคม  

กุญแจมือปลดออกหันไปทางคน
ตายข้างหนึ่ง 

สื่อถึงพันธนาการระหว่างคนกับสังคม คนจะสามารถ
หลุดพ้นจากพันธนาการนี้ได้ก็ต่อเมื่อตายแล้ว 

 
ฉากที่ 45 สถานท่ี : นอกสตูดิโอ 

ข้อความ : ฉันเฝ้าฟังเสยีงฝีเท้า ทัง้เช้าและกลางคืน ฉันรอคอยและเฝ้าระวังตัวอยูด่้วยใจเต้นโครมคราม 
จนได้ยินเสียงหัวใจตัวเอง วันนี้ฉันคิดถึงเรื่องฎีกา ถ้าถูกปฏิเสธ เช่นนั้น ฉันก็จะต้องตาย แต่ทุกคนก็รูด้ีอยู่
แล้ว ชีวิตไม่มคี่าควรแก่การด ารงอยู่ 
เมื่อคิดใหล้ึกซึ้งแล้ว ฉันไม่ปฏิเสธที่จะรู้ว่าการตายเมื่ออายุสามสิบปหีรือตายตอนหกสิบปีนั้น มันไม่
ต่างกันมากนัก เพราะว่าเป็นตัวฉนัเองที่ตาย ไม่ว่าจะตอนนี้หรือในยี่สิบปีข้างหน้า พอนึกถึงชีวิตยี่สิบปี
ข้างหน้าก่อนตายหัวใจก็เต้นใหญ่  
แนวความคิด : แม้เราจะรู้ว่าเราหนีความตายไม่พ้น แต่เราก็หวาดกลัวมันอยู่ด ี
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

ตอไม ้ ความไร้ชีวิต 
ต้นไม ้ มีชีวิต  

หุ่นไล่กา  สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น กฎหมาย ค่านยิม ที่อยู่รอบตัวมนุษย ์
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- สัญญะเก่ียวกับค่านิยมต่าง ๆ ในสังคม เป็นสัญญะที่ใช้เพ่ือเป็นตัวแทนหรือภาพ
แทนของค่านิยมและมายาคติต่าง ๆ ในสังคม เช่น ความส าเร็จ ชัยชนะ 
ความก้าวหน้าในหน้าที่การงาน  ความยิ่งใหญ่ ซึ่งสัญญะที่ใช้ได้แก่  เป็ดตัวใหญ่ 
บันได ถ้วยรางวัล ดังตัวตัวอย่างที่ 13 
 

ตัวอย่างที่ 13 การใช้สัญญะเกี่ยวกับค่านิยมต่าง ๆ ในสังคม เพื่อแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 23 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : ความร้อนยังไม่หยดุพัก เพื่อนของฉันกลับไปท่ีสุดหาดดว้ยความเดือดดาน คู่อรยิังคงอยู่ท่ีนั้น 
ครั้งนี้เพื่อนฉันกระชากปืนออกมา ฉันออกอุบายจนได้ปืนมาเก็บไว้ อกีฝ่ายจึงรีบหนไีป เพ่ือนฉันมีทีท่า
พอใจ เขาจึงคิดจะกลับบ้าน  
แนวความคิด :  ความต้องการในชัยชนะเป็นสิ่งหนึง่ที่เกิดจากค่านยิมของสังคม แม้ชัยชนะนั้นจะต้อง
แลกมาด้วยความยากล าบาก อันตราย หรือแม้ชีวิตกต็าม 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
ถ้วยรางวัล ชัยชนะ  
กุญแจมือล็อคไว้กับถ้วยรางวลั ค่านิยมของสังคมในแง่การแก่งแยงแข่งขัน เพื่อชัยชนะ  
ปืน อันตราย ความรุนแรง  

 
ฉากที่ 18 สถานท่ี : สตูดโิอ 

แบ่งเป็นสามข้อความย่อยดังนี้  
ข้อความ : วันน้ีนายจ้างชวนฉันให้ไปดูแลโครงการใหม่ของเขา เขาคิดว่าฉันยังอายุไม่มากน่าจะสนใจ
เปลี่ยนแปลงชีวิต 
แนวความคิด : ค่านิยมในสังคมทีว่่าคนในช่วงหนุ่มสาวควรมีความกา้วหน้าในหน้าท่ีการงานเพราะเปน็
แนวทางในการด ารงชีวิตที่ดี ท่ีถูกต้อง 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

บันได ความก้าวหน้า ทะเยอทะยาน 
ตัวละครนั่งบนยอดบันไดถูกล็อค
กุญแจมือไว ้

ความก้าวหน้าท าให้ต้องถูกยึดติดไว้กับภาระ หน้าท่ี
ความรับผิดชอบต่างๆ  

 

 
- สัญญะเฉพาะเจาะจงอ่ืน ๆ ชีวิต เป็นสัญญะที่ใช้เพ่ือเป็นตัวแทนหรือภาพแทน

ของเรื่องราวหรือความหมายเฉพาะในแต่ละฉาก ดังเช่นตัวอย่างที่ 14 
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ตัวอย่างที่ 14 การใช้สัญญะเกี่ยวกับค่านิยมต่าง ๆ ในสังคม เพื่อแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 20 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : ฉันพบคนเลี้ยงหมาคนเดิม แกบอกว่าหมาหายจะหาตัวใหม่มาก็คุ้นกับตัวเก่าไปแล้ว แกได้
หมามาหลังเมียตาย ตอนอยู่กับเมยี ก็ไม่ค่อยมคีวามสุข แต่โดยรวมแล้วก็คุ้นกับหล่อนดี แต่เมื่อหล่อน
ตาย แกรูส้ึกโดดเดีย่วมากจึงหาหมามาเลี้ยง แกทะเลาะกับมันทุกวนั จนมันหายไป 
แนวความคิด : ความเคยชินอาจท าให้เรามองข้ามความส าคญัของสิ่งที่คุ้นเคยไป แต่เราจะรู้สึกว่ามัน
ส าคัญกต็่อเมื่อมันหายไป  
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
กุญแจมือ การยึดติดกับความคุ้นเคย  
แว่นตา สิ่งที่ใช้อยู่เป็นประจ าและมคีวามส าคัญ แต่เหมือนไมม่ี

ความส าคญั จะรู้สึกถึงความส าคญัเมื่อเราถอดมันออก  
 
ฉากที่ 24 สถานท่ี : สตูดโิอ 

ข้อความ : เมื่อพวกเรากลับมาถึงบ้านพัก ฉันปวดหัวมาก อากาศมนัร้อนเหมือนวันฝังศพแม่ ฉันไม่อยาก
เจอใครจึงเดินออกไปอีกครั้ง ฉันพยายามจะเอาชนะดวงอาทิตย์ เอาชนะธรรมชาติ แต่กไ็ร้ประโยชน์ ใน
ที่สุดฉันก็เดินกลับมายังท่ีเกิดเหตุ พวกมันยังอยู่ ไม่นะ ฉันแค่อยากหนีดวงอาทิตย์ หนีปัญหาต่าง ๆ 
ส าหรับฉันเรื่องทั้งหลายมันได้จบไปแล้ว 
แนวความคิด :  มนุษย์ไม่สามารถเอาชนะธรรมชาติได้ ธรรมชาติอาจส่งผลต่อความรู้สึกของมนุษย์ ซึ่ง
ความรูส้ึกของมนุษย์ในบางครั้งก็ไม่อาจควบคุมได ้
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
ร่มพัง ความพ่ายแพ้ต่อการเอาชนะธรรมชาติ 
เหงื่อ ความร้อน  
ภาพซ้อน ความสับสน  

 

 

 
 นอกจากการใช้นักแสดงและสัญญะต่าง ๆ มาสร้างสรรค์ให้เกิดภาพถ่ายแล้วนั้น การ

สร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก นี้ ผู้วิจัยยังน าภาพทิวทัศน์เป็นภาพสีและ
ไม่มีนักแสดงในภาพ โดยจุดประสงค์คือผู้วิจัยต้องการใช้ภาพประเภทนี้มาใช้สื่อความหมายของ
อารมณ์ในนวนิยายบางข้อความให้เกิดความรู้สึกท่ีตรงตามข้อความในนวนิยาย อาทิ ความรู้สึกร้อน
ร้อน ดังตัวอย่างที่ 15 
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ตัวอย่างที่ 15 การใช้ภาพทิวทัศน์เพื่อแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 8 สถานท่ี : ภาพบรรยาย 

ข้อความ : ขบวนแห่ศพเริ่มขึ้น อากาศร้อนเหลือจะทน  รอบตัวมีแต่ทุ่งอันร้อนระอุ สีด าสลับสีของฟา้ 
ท าให้ฉันสับสน แต่ทุกอย่างก็จบลงอย่างรวดเร็ว ถูกต้อง และเป็นไปตามธรรมชาติ  

 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
ภาพกว้างโทนสีเหลือง ความว่างเปล่า ความร้อน  

 

 
 

 
จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าในภาพดังกล่าวจะไม่มีการใช้สัญญะเพ่ือสื่อความหมาย

อย่างเช่นที่กล่าวมาแล้วก่อนหน้านี้ เป็นแต่เพียงภาพทิวทัศน์เพื่อก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมกับข้อความ
หรือข้อความในนวนิยายที่ดัดแปลงมาเท่านั้น 

 
2.2.  การแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
 

 ผู้วิจัยได้เริ่มสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่องนี้เป็นเรื่องที่สอง ผู้วิจัยเริ่ม
สร้างสรรค์ในขั้นตอนแรกหรือขั้นตอนการดัดแปลงข้อความในช่วงที่สร้างสรรค์ภาพถ่ายของนวนิยาย
เรื่อง คนนอก ในภาคที่สอง โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์ในขั้นตอนแรก ๆ คล้ายคลึงกับนวนิยายเรื่อง 
คนนอก ผู้วิจัยท าการตีความจากข้อความแต่ละข้อความเพ่ือถอดแก่นสารัตถะออกมาโดยใช้แนวคิด
เกี่ยวกับอัลแบร์ กามูส์ และปรัชญาอัตถิภาวนิยมเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ เช่นเดียวกับนวนิยาย
เรื่อง คนนอก  

 

 ระหว่างการดัดแปลงข้อความรอบท่ีสอง ผู้วิจัยเริ่มนึกลักษณะของภาพที่จะน ามาใช้ในการ
สร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า นี้ แต่ผู้วิจัยยังมองไม่เห็นภาพที่จะน ามา
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สร้างสรรค์ได้ เงื่อนไขแรกคือ ผู้วิจัยจะไม่ใช่ภาพลักษณะเดียวกันกับเรื่อง คนนอก เพราะจะท าให้งาน
สร้างสรรค์น่าเบื่อ และไม่สามารถเปรียบเทียบความแตกต่างของลักษณะภาพถ่ายที่ใช้ได้ 
 

2.2.1. การค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพ 
 

เริ่มแรกของการค้นหามุมมองใหม่ ผู้วิจัยลองค้นหาภาพในช่วงเลนส์ที่ผู้วิจัยมีอยู่ โดย
ในช่วงเลนส์ 85 mm เป็นช่วงเลนส์ถ่ายภาพบุคคลซึ่งผู้วิจัยจะน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ภาพถ่ายเรื่อง
แรก จึงมองภาพในมุมที่มีช่วงเลนส์ 16-35 mm ซึ่งเป็นช่วงเลนส์ที่ให้ภาพลักษณะกว้าง โล่ง มองเห็น
ภาพในลักษณะภาพทิวทัศน์ ซึ่งโดยเนื้อเรื่องในนวนิยายเป็นการถ่ายทอดสิ่งเล็ก ๆ แต่กระทบไปถึงสิ่ง
สากล ผู้วิจัยจึงคิดว่าภาพลักษณะกว้างไม่น่าจะสื่ออารมณ์นี้ได้ดีนัก จึงเริ่มมองในมุมมองของ
รายละเอียดเล็กๆ มุมเล็กๆของสิ่งของต่าง ๆ และเริ่มศึกษาภาพในช่วงเลนส์ 105 mm macro ซ่ึง
เป็นเลนส์ที่สามารถขุดจุดเล็ก ๆ รายละเอียดเล็ก ๆ ถ่ายทอดออกมาเป็นภาพได้ ดังนั้นผู้วิจัยมองเห็น
ว่า มุมมองนี้เป็นมุมมองที่คนทั่วไปไม่ค่อยได้เห็น เพราะต้องใช้การสังเกตรายละเอียดเล็ก ๆ ซึ่งของ
หนึ่งสิ่งใดๆ จะประกอบด้วยรายละเอียดเหล่านี้มากมาย การสร้างสรรค์ในมุมมองภาพมาโคร จึงน่าจะ
สามารถใช้ถ่ายทอดเรื่องราวในนวนิยายเรื่องนี้ได้ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ภาพจากเลนส์ 105 mm macro 
มาใช้ในการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่องนี้   

 

เมื่อได้มุมมองที่จะใช้แล้ว สิ่งต่อมาคือตัวด าเนินเรื่อง สิ่งที่จะน าเรื่องให้น าเนินไปคล้าย
กับตัวละครตัวหนึ่ง แต่ในเรื่องนี้ผู้วิจัยสร้างเงื่อนไขในการสร้างสรรค์ไว้ว่าจะไม่น านักแสดงมาใช้อีก จุด
นี้คือปัญหาที่ผู้วิจัยพบในการสร้างสรรค์ต่างจากการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่องแรก เพราะ
ผู้วิจัยตัดสินใจใช้นักแสดงดังเหตุผลที่กล่าวไปแล้ว ดังนั้นความยากอยู่ที่ผู้วิจัยต้องหาสิ่งของที่สามารถ
สื่ออารมณ์ และด าเนินเรื่องราวต่าง ๆ ของนวนิยายได้ ผู้วิจัยลองใช้เลนส์มาโครถ่ายวัตถุต่าง ๆ พร้อม
อ่านข้อความจากนวนิยายที่ดัดแปลงไว้ อ่านสลับถ่าย พยายามสร้างสัญญะจากรายละเอียดต่าง ๆ 
ของสิ่งของในธรรมชาติ บางรูปมีความเหมาะสมกับข้อความ แต่พบได้น้อยมากที่ภาพถ่ายจะเข้ากับ
ข้อความ 

 

อุปสรรคเรื่องการคิดตัวด าเนินเรื่องได้หมดไป เมื่อผู้วิจัยมองเห็นลักษณะพิเศษของ น้ า 
ที่มีความลื่นไหลไปตามรูปทรง มีสถานะทั้ง ของแข็ง ของเหลว และแก็ส ลักษณะของน้ าเหล่านี้คล้าย
กับมนุษย์สองหน้าในนวนิยายมาก และเป็นสิ่งที่หาง่าย ราคาไม่แพง ผู้วิจัยจึงตัดสินใจน าน้ ามาเป็นตัว
ด าเนินเรื่อง โดยลองใช้เลนส์มาโครถ่ายหยดน้ าลักษณะต่าง ๆ ที่พบได้ในชีวิตประจ าวัน เช่น บนใบไม้ 
บนขวดน้ าเย็น บนแก้วโอวัลตินเย็น ท าให้ผู้วิจัยเริ่มมองเห็นภาพที่จะน ามาใช้มากข้ึน น้ าอย่างเดียว
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อาจไม่เพียงพอต่อการถ่ายทอดเรื่องราวของนวนิยาย ผู้วิจัยจึงน าสัญญะบางอย่างเข้ามาร่วมในการ
สร้างสรรค์  

 

ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยอ่านข้อความซ้ าๆ สลับไปมาไม่เรียงประโยค การแปลข้อความเป็น
ภาพจึงไม่เรียงเป็นล าดับเพราะภาพไม่จ าเป็นต้องเรียงตามล าดับเหมือนภาพในเรื่องแรก เมื่อได้แนว
ทางการสร้างสรรค์แล้ว ผู้วิจัยจึงออกแบบลักษณะของน้ า และสัญญะที่จะน ามาใช้เพ่ือสื่อความหมาย
ตามข้อความจากนวนิยาย โดยมีแนวคิดศิลปะภาพถ่ายและการใช้สัญญะเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ภาพถ่าย และได้เขียนเป็น Storyboard เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการถ่ายภาพ แต่การเขียน 
Storyboard ของเรื่องนี้จะออกมาไม่ชัดเจนเท่าเรื่องแรก มีบางฉากท่ีสร้างสรรค์ภาพขึ้นระหว่าง
ขั้นตอนถ่ายภาพเลย  
 

2.2.2. การใช้น้ าและสัญญะเพ่ือสื่อความหมายในภาพถ่าย 
 

ผู้วิจัยได้น าข้อความท่ีดัดแปลงครั้งท่ี 2 มาใช้ในการแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย และมี
การดัดแปลงข้อความในการดัดแปลงครั้งที่สามและสี่ไปพร้อม ๆ กับการสร้างสรรค์ภาพถ่ายดังกล่าว
ไว้แล้วข้างต้น โดยการสร้างสรรค์ภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่ายครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้สีเข้ามาช่วยในเรื่อง
ของสัญญะเพ่ือสื่อความหมายของภาพด้วย สัญญะที่ใช้เพื่อสื่อความหมายในภาพถ่ายมีดังต่อไปนี้ 

 
ก. รูปแบบและรูปร่างของน้ า  

 

เนื่องจากเราไม่สามารถบังคับรูปร่างน้ าได้แน่นอนมากนัก เราจึงไม่สามารถก าหนด
รูปร่างเพ่ือใช้ในการแสดงสัญญะได้แน่นอนเหมือนสัญญะที่เป็นของแข็ง ผู้วิจัยจึงน าประสบการณ์ที่ได้
จากการสังเกตท่ีผ่านมาในชีวิต มีการค้นหาภาพถ่ายหยดน้ าในเว็บไซต์ 500px และศึกษาเทคนิคการ
ถ่ายภาพมาโครจากหนังสือ Macro Photography ของ Oberon (2551) เพ่ือเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์  

 

ตัวอย่างที่ 16 การใช้รูปแบบและรูปร่างของน้ า เพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 7 

ข้อความ : จ าเลยบางคนเป็นฆาตกรเพราะความอยากเด่นอยากดัง แล้วตอนอยู่ในคุก ก็ได้อ่าน
หนังสือพิมพ์เรื่องตัวเองซึ่งคงช่วยบรรเทาทุกข์ลงได้บ้าง 
ความกระวนกระวายอยากเด่นอยากดัง มีส่วนผลักดันให้เขาถล าเข้าไปกระท าการน่าอนาถได้เป็นข่าว
ครึกโครมขึ้นมาพักหนึ่ง แต่อนิจจา พักเดียวเท่าน้ันแหละคณุแล้วกเ็งียบต๋อมไป 
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สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
หยดน้ าเหนือพ้ืนน้ าท่ีก าลัง
กระเพื่อม 

ความอยากเด่นอยากดัง 

น้ านิ่ง ความไมย่ั่งยืนของความอยากเด่นอยากดัง สักพักเดียวก็
กลับมานิ่งเหมือนเดิม 

 
ฉากที่ 17 

ข้อความ : ทุกอย่างที่ผมเล่า ก็เพราะคืนที่ได้ยินเสียงหัวเราะ ผมเริม่ทบทวนสิ่งต่างๆ แต่ต้องค่อยๆนกึ
นะครับ เพราะผมเป็นคนข้ีลืม แตค่วามขี้ลืมของผมก็มีประโยชน์นะ  ยังไงรึครับ? เมื่อใครท าความเจ็บ
ช้ าน้ าใจให้เขา เขาจะยกโทษให้แลว้จ าไว้จนตาย  
ส่วนผมนะ่ ยกโทษให้ใครไม่เป็น แต่ไม่นานกล็ืมสนิท การลมืเก่งซึ่งท าให้ผมดเูป็นคนใจด าอกตัญญู จึง
เป็นสิ่งที่บางครั้งท าให้ดูเหมือนคนใจดีเป็นง้ันไป 

 
สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

ฟองอากาศในน้ าแข็ง ยกโทษให้เหมือนฟองอากาศที่เบาบางแต่แล้วจ าไว้จนวัน
ตายเหมือนน้ าแข็ง 

น้ าเดือด ไม่ยกโทษให้เวลาโกรธแค้น  
ระเหยเป็นไอ เดี๋ยวก็ลมื 

 

 

 
ด้วยข้อจ ากัดของน้ า ผู้วิจัยจึงแปลงข้อความเป็นภาพโดยการก าหนดลักษณะหรือ

รูปแบบที่ใช้เพื่อสื่อความหมาย เป็นลักษณะของน้ าแบบกว้าง ๆ เช่น  ตัวอย่างที่ 16 
 

ตัวอย่างที่ 17 การใช้รูปแบบและรูปร่างของน้ า เพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 28 

ข้อความ : เราชอบข้อบกพร่องเขาที่เหมือนๆเรา พูดสั้น ๆ ก็คือ เราอยากเลิกเป็นคนมีผดิ แต่อยากเลกิ
โดยไม่ต้องใช้ความพยายามช าระลา้งตัวเอง  

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
น้ าใส คนด ี

น้ าสีด า คนมีผิด  
น้ าสีด าก าลังไหลไปรวมกับน้ าใส พยายามท าตัวกลมกลืนกับคนด ี
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จากตัวอย่างที่ 17 จะเห็นได้ว่าผู้วิจัยก าหนดเพียงลักษณะกว้าง ๆ ของสัญญะที่จะใช้ 
โดยไม่ได้วาดรูปหรือมีภาพที่ชัดเจน เป็นเพียงภาพร่างคร่าว ๆ 

 
ข. สี  

 

การใช้สีเป็นสัญญะ เป็นสิ่งที่สร้างอารมณ์ร่วมระหว่างผู้สร้างสรรค์กับผู้รับชมได้ค่อนข้าง
ง่ายกว่าสัญญะประเภทอ่ืน เนื่องจากการเรียนรู้ สี เริ่มข้ึนตั้งแต่มนุษย์เกิด และสามารถรับรู้อิทธิพล
ของสีมาพร้อม ๆ กัน ผู้วิจัยจึงใช้สีสร้างสัญญะและอารมณ์ โดยใช้ทฤษฏีสีเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ 

  
เนื่องจากผู้วิจัยใช้น้ าเป็นหลักในการด าเนินเรื่อง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้สีน้ า เพราะสีน้ ามี

คุณสมบัติละลายน้ าได้ และมีสีสันหลากหลาย ส่วนในบางฉากผู้วิจัยน้ าสีผสมอาหาร สีโปสเตอร์ สี
น้ ามัน มาใช้ร่วมด้วย เพ่ือสร้างสรรค์งานให้มีความหลากหลายของรูปแบบมากยิ่งข้ึน  
 

ตัวอย่างที่ 18 การใช้สีเพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 3 

ข้อความ : คุณดคูนในบาร์นี้สิ ไมว่่าหญิงหรือชายล้วนแต่เป็นชนช้ันกลาง ชายพวกนั้นบางทีก็ยิงกัน แต่
ยังไงผมยังเห็นวา่เขามีศลีธรรมมากกว่าพวกท่ีฆ่ากันเองในครอบครัว ด้วยวิธีการเสียดสีกระทบกระแทก
จนตายกันไปขา้งหนึ่ง คุณไม่สังเกตบ้างหรือว่าสังคมเราสร้างไว้เหมาะกับการสังหารแบบนี้  

 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
หยดน้ าสีแดง การสังหาร เลือด 

หยดน้ าสดี า ผิดศลีธรรม ความช่ัวร้าย น่ากลัว 
หยดน้ าสีฟ้า ผู้หญิง 
หยดน้ าสีชมพ ู ผู้ชาย  

 
 

 
ค. องค์ประกอบอ่ืน ๆ  
 

จากที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้แล้วข้างต้นว่า น้ าเพียงอย่างเดียวอาจไม่สามารถถ่ายทอดเรื่องราว
จากนวนิยายได้ ผู้วิจัยจึงน าสัญญะอ่ืน ๆ ที่นอกเนื่องจากน้ ามาใช้ร่วมกับน้ าและสี โดยองค์ประกอบที่
จะน ามาใช้ต้องมีขนาดเล็ก เพราะผู้วิจัยถ่ายในมุมมาโครซึ่งเป็นการ Close up ภาพมากๆ เพื่อให้เห็น
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รายละเอียด หรือสิ่งของขนาดเล็ก ดังนั้นการจัดเตรียมองค์ประกอบภาพอ่ืน ๆ จึงแตกต่างจากเรื่อง
แรก เช่น ภาพที่มีการใช้ตัวอักษรประกอบเรื่องแรกตัวอักษรต้องมีขนาดใหญ่มากเพ่ือให้เห็นได้ชัดเจน
ในการถ่ายภาพ Medium shot หรือ Wide shot แต่ในการถ่ายด้วยมาโครเป็นการถ่าย Close up 
ตัวอักษรที่ใช้ประกอบจึงต้องมีขนาดเล็ก ยิ่งต้องใช้น้ าร่วมในการสร้างสรรค์ ตัวอักษรจึงต้องมีขนาด
ใกล้เคียงกับหยดน้ าด้วย เช่นในตัวอย่างที่ 19 
 
ตัวอย่างที่ 19 การใช้องค์ประกอบอ่ืน ๆ เพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 36 

ข้อความ :  คุณไม่ลองดูบ้างรึ จะไม่ส ารวจอดีต ขุดค้นเถอะ ผมรับรองว่าต้องพบอะไรแปลกๆ เริม่ไดเ้ลย
คุณ ไมต่้องเกรงใจ ยังไงก็ตามจะไม่ยอมรับสักนิดรึว่า ท่ีได้ฟังผมมาท าให้ความช่ืนชอบตัวเองของคุณ
ลดลง ไม่เป็นไรผมจะรอคณุกลับมาหาผมอีก 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
น้ าวน วกวน สับสน 
ตัวอักษร “ความดี คนด”ี การตั้งค าถามกับค าว่า “ความดี คนดี” ใน

สังคม 

 

 

 
 นอกจากนี้ผู้วิจัยยังใช้สัญญะเป็นรูปภาพเพ่ือสื่อความหมายตามข้อความจากนวนิยาย 
โดยภาพที่น ามาประกอบมีสองแบบคือ แบบแรกเป็นภาพที่พิมพ์ออกมาเพ่ือใช้ประกอบระหว่าง
ถ่ายภาพ เช่นตัวอย่างที่ 20 
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ตัวอย่างที่ 20 การใช้รูปภาพจากการพิมพ์สีเพื่อแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 16 
ข้อความ : ส าคัญที่ว่าต้องมีใครสกัคนหน่ึงที่เถียงเราไม่ได้ เดี๋ยวนีเ้ราไม่พูดกันแล้วว่า 

นี่คือความคิดของข้าพเจ้า ท่านเหน็ด้วยหรือไม่ประการใด ปัจจุบันเราออกแถลงการณ์กันเลยว่า น่ีคือ
สัจจะจงรู้ไว้เถดิ จะอภิปรายกันอยา่งไรก็เชิญ แต่อีกไม่ช้าท่านจะไดเ้ห็นเองจากเจ้าหน้าที่ต ารวจว่า
ข้าพเจ้าพูดถูก 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

หยดน้ าใสเรียงเป็นแถว ผู้เห็นด้วยอย่างไมม่ีข้อโต้แย้ง 
หยดน้ าสีแดงกระจายรอบ
นอก 

การแตกแยก ความตาย เลือด การลงโทษ 

รูปภาพพิมพฮ์ิตเลอร ์ ผู้มีอ านาจ ผู้สรา้งสัจจะ  

 
 

 
แบบทีส่องเป็นภาพดิจิตอลที่ตัดต่อเข้าไปในขั้นตอนหลังจากถ่ายภาพเรียบร้อยแล้วโดย

ผู้วิจัยได้ก าหนดภาพที่จะใช้เป็นสัญญะไว้ก่อน เช่น ตัวอย่างที่ 21  
 

ตัวอย่างที่ 21 การใช้รูปภาพจากไฟล์ดิจิตอลเพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 6 

ข้อความ : สมัยนั้นผมได้ชื่อว่าเปน็คนใจบุญ ผมบริจาคทั้งต่อหน้าและลบัหลัง                                  
ผมมีความสุขมาก บางครั้งจะรู้สึกหดหู่นิด ๆ ว่าบริจาคไปก็เท่าน้ันแหละอาจไม่เกดิประโยชน์กับใคร
เลย แล้วคนท่ีเราท าคณุให้ เขาอาจจะร าคาญที่ต้องเป็นหนี้บญุคณุเราก็ได้ การทีรู่้สึกอย่างน้ีมันกเ็ป็น
ความสุขเหมือนกันนะคณุ 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
หยดน้ าขนาดใหญ ่ ผู้บริจาค 

หยดน้ าเล็ก ผู้รับบริจาค ผูเ้ดือดร้อน ยากจน 
ไอน้ า การเข้าหาผู้บริจาค  

รูปเงินไฟลด์ิจิตอล เงิน อ านาจ  
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3. การสร้างสรรค์ภาพถ่าย 

 

3.1. การสร้างสรรค์ภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก 
 

เมื่อผู้วิจัยได้ถอดความ เลือกใช้สัญญะ และสร้าง Storybroad แล้วผู้วิจัยจึงเริ่ม
สร้างสรรค์ภาพนิ่งโดยใช้กล้องดิจิทัล DSLR และเลนส์ขนาด 85 mm เพ่ือไม่ให้องศาภาพเกิดความ
บิดเบี้ยวมากเกินไป และใช้เลนส์ขนาด 16-35 mm ถ่ายภาพมุมกว้างเพ่ือเก็บภาพจากด้านบน
เนื่องจากสถานที่ถ่ายท าไม่สูงมากนัก  
 

3.1.1. ขั้นตอนก่อนการถ่ายภาพนิ่ง 
 
ก. การเตรียมนักแสดง 

 

ผู้วิจัยใช้นักแสดงหลักเพียง 1 คน เพศหญิงและมีนักแสดงที่ใช้เป็นตัวประกอบในบาง
ฉาก อีก 2 คน เป็นเพศหญิง 1 คน และชาย 1 คน ซึ่งผู้วิจัยได้ปูพ้ืนฐานตัวละครให้แก่นักแสดงโดย
การเล่าถึงความหมาย จุดประสงค์ และลักษณะงานให้กับนักแสดง พร้อมทั้งอธิบายแก่นเรื่องและ
เนื้อหาโดยรวม พร้อมให้นักแสดงดึงความคิดของนักแสดงบางอย่างที่เชื่อมโยงกับตัวละครในเรื่อง 
เพ่ือให้นักแสดงเข้าใจตัวละครที่มีความแปลกต่างจากสังคม กระนั้นด้วยความยากของตัวละครท าให้
นักแสดงไม่เข้าใจในความคิดของตัวละคร ผู้วิจัยจึงเล่าเหตุการณ์เทียบเคียงระหว่างเหตุการณ์ใน            
นวนิยายกับเหตุการณ์จริงให้นักแสดงฟัง จนนักแสดงเข้าใจตัวละครเพิ่มมากขึ้น  

 
ข. การเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 

ผู้วิจัยท ารายการอุปกรณ์ท่ีใช้ทั้งหมดได้แก่  
นาฬิกาตั้งโต๊ะ, ภาพคนกราบ, เป็ดตัวใหญ่, เป็ดตัวเล็ก, สรอ้ยลูกประค า, สร้อยไม้

กางเขน, ผ้าขาว, บุหรี่, แจกัน, ดอกไม้เหี่ยว, ดอกไม้สด, ปฏิทิน, ดอกกุหลาบ, หมอน, รูปกุญแจมือ, 
อาหารใส่จานน่ากิน, แก้วน้ า, น้ าแข็ง, น้ า, หลอด, รูปหมาข้ีเรื้อน, หนังสือพิมพ์, กระดาษ C-Rox รูป
กุญแจมือ, บันได, แหวนแต่งงาน, เส้นดาย, กระบอกฉีดน้ า, สีแดง, ภาพกิจกรรมวันหยุด, ปืน, กุญแจ
มือ, แว่นตา, ร่ม, โดบินโน่, เสือ้ยืดสีด า, เสื้อยืดสีขาว, ธูปอันใหญ่, กระถางธูป, หุ่นไล่กา, แปรงสีฟัน, 
ยาสีฟัน, กลีบดอกไม้, ผ้าปิดปาก, เชือก, เครื่องหมายราชการ, ฟาง, ไม้สองอัน, ควัน, รูปคน, เชือก, 
ตารางธาตุ, ค าว่า ใช่ ถูกต้อง, ลูกประค า, สร้อยไม้กางเขน, ดอกไม้สดสวย, มีด, เลือด, เถ้าวัลย์, ตอไม้
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, หูฟัง, ไบเบิล, กระจก, แกลอนน้ ามัน, คบเพลิง, กาบมะพร้าว, ถุงพลาสติก, น้ ามันก๊าด, ผ้าคลุมหัวสี
ด า, ผ้าคุลมขาว, ผ้าปูพื้น 

 
3.1.2. ขั้นตอนการถ่ายภาพ 

 

ผู้วิจัยเลือกถ่ายโดยใช้ไฟล์ RAW ในการบันทึกภาพ และบันทึกภาพเป็นภาพสี RGB เพ่ือ
เก็บสีของสัญญะบางอย่างที่ก าหนดไว้ในขั้นตอนที่สอง ผู้วิจัยเริ่มถ่ายภาพที่สตูดิโอก่อน ผู้วิจัยเริ่มต้น
ถ่ายภาพจากฉากที่มีองค์ประกอบน้อยก่อนแล้วจึงไล่ไปยังฉากท่ีต้องใช้องค์ประกอบมาก ผู้วิจัยได้ใช้
ไฟทั้งหมดสี่ดวงในการถ่ายภาพโดยเป็นไฟสตูดิโอทั้งหมด แต่ในบางภาพที่ต้องการให้เกิดเงาผู้วิจัยจะ
ลดจ านวนแสงลงตามความเหมาะสมเพ่ือให้เกิดอารมณ์ภาพตามที่ต้องการ  

 

เมื่อเสร็จสิ้นการถ่ายภาพในสตูดิโอ ผู้วิจัยจึงเก็บภาพจากภายนอกสตูดิโอ 16 ภาพ 
ผู้วิจัยใช้แสงธรรมชาติในการถ่าย และภาพในฉากที่ 22 ผู้วิจยัใช้แสงจากไฟแฟลซดวงเดียวยิงออกมา
ทางด้านหลังตัวละครในเวลาหัวค่ า เพ่ือให้เกิดภาพละอองเลือด และเงาบนใบหน้าของตัวละคร  

 

ระหว่างการถ่ายภาพผู้วิจัยมีการก ากับนักแสดงและอุปกรณ์ประกอบภาพให้เป็นไปตาม 
Storybroad แต่พบว่าบางภาพไม่สามารถถ่ายเป็นภาพนิ่งได้จึงมีการเปลี่ยนท่าทางของนักแสดงและ
ต าแหน่งของอุปกรณ์ในบางฉาก   

 

3.1.3. ขั้นตอนหลังการถ่ายภาพ 
 

ผู้วิจัยน าภาพถ่ายทั้งหมดมาคัดสรร ใช้หนึ่งภาพต่อหนึ่งฉาก แต่มีบางฉากท่ีผู้วิจัย

เลือกใช้ภาพสองภาพเพ่ือสื่ออารมณ์ การคัดเลือกภาพผู้วิจัยใช้หลักเกณฑ์จากแนวคิดศิลปะภาพถ่าย

และการถ่ายภาพ มาช่วยตัดสิน อาทิ การวางเฟรม แสงของภาพ ตลอดจนสีหน้าของตัวละคร จนได้

ภาพถ่ายทั้งหมดที่ต้องการแล้วจึงน าเข้าสู่กระบวนการแต่งภาพด้วยโปรแกรม Adobe Lightroom 

และ Adobe Photoshop   
 

ผู้วิจัยเลือกใช้ภาพขาวด าเป็นหลักเพ่ือแสดงถึงความว่างเปล่า ตามหลักจิตวิทยาสี ซึ่ง

ความว่างเปล่านี้ผู้วิจัยมีจุดประสงค์ที่จะให้ผู้ชมได้เติมเต็มสีสันในภาพเข้าไปด้วยตนเอง และเป็นการ

ก าจัดความหมายอื่นๆ ที่ไม่ใช้สัญญะที่ก าหนดไว้เพ่ือสื่อความหมาย ผู้วิจัยจึงน าภาพถ่ายที่คัดเลือกไว้
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มาแปลงเป็นสีขาวด าด้วยโปรแกรม Adobe Lightroom และยังคงภาพสีไว้ในภาพที่ต้องการ

ใช้สัญญะสื่อสารด้วยสี  
 

จากนั้นจึงน าภาพต่าง ๆ มาตกแต่งและออกแบบปกในโปรแกรม Adobe Photoshop  
จนได้ภาพทั้งหมด 67 ภาพ ส่วนภาพบรรยายสถานที่และความรู้สึกตามจริง 2 ภาพในฉากท่ี 8 และ 
21 ผู้วิจัยเลือกใช้ภาพสีเพ่ือใช้แสดงถึงความรู้สึกได้ตามข้อความ โดยภาพถ่ายทั้งหมด 67 ภาพ  
 

ตาราง 5 แสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 
ภาพ
ที ่

ภาพถ่าย ข้อความประกอบภาพ 

1 

 

วันน้ีสินะที่แม่ตาย หรือเมื่อวานนีฉ้ันก็ไม่รู้แน่ แต่ที่ 
แน่ ๆ แม่พ้นจากการพันธนาการแล้ว แต่ฉันสิ . . .  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

2 

 

บ้านพักคนชรา เป็นสถานท่ีที่แม่มเีพื่อน มีความสุข 
ผู้อ านวยการบ้านพักบอกฉันเช่นนัน้ แล้วจะเสียหาย
อย่างไรเล่า กับการที่แม่อยู่ที่นี ่

 

3 

 

การเปลีย่นแปลงท าให้แมร่้องไห้เมื่อต้องย้ายไป
บ้านพักคนชรา แต่แล้วแม่ก็ชิน ผูอ้ านวยการพาฉันมา
หาแม่ เขาบอกว่า แม่ต้องการฝังศพตามพิธีทาง
ศาสนา แต่คณุรูไ้หม แม่ไมเ่คยเชื่อในเรื่องพระเจ้า 
และไม่เคยคิดถึงศาสนาเลยตลอดชีวิตที่มีอยู่ 
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4 

 

ฉันไม่ได้ดูศพแม่เลย ไมรู่้เพราะอะไร ฉันคุยกับคนเฝ้า
ประตู ถึงเขาจะดูแก่ไม่ต่างจากคนแก่ท่ีนั่น แต่เขาก็
เลือกที่จะไม่ใช้ค าว่า คนแก่ แต่แนล่ะมันไม่เหมือนกัน 
เขาเป็นคนเฝ้าประตูอย่างน้อยก็มสีิทธ์ิเหนือคนชรา
พวกนั้น 

 

5 

 

ฉันดื่มกาแฟและอยากสูบบหุรี่ แตจ่ะสูบต่อหน้าแม่ดี
ไหม คิด ๆ ไป สมณะไหนกส็ูบกัน มันก็ไม่เห็นจะ
สลักส าคัญอะไร . ฉันจึงสูบ . . .  

 

6 

 

เวลาเช้าเพื่อนแม่ทยอยกลับจากการเฝา้ศพ เขาจับมือ
ลาฉันทุกคนอย่างสนิทสนม ท้ังที่เราได้พบกันเพียงช่ัว
คืนเดียวเท่านั้น  

 

7 

 

แม้จะรูส้ึกเหนื่อย แต่วันนี้เป็นวันที่อากาศดี ฉันน่าจะ
มีความสุขหากไดไ้ปเดินเล่น แต่เรือ่งศพแม่เป็น
อุปสรรคอยู ่

 

8 

 

ขบวนแห่ศพเริ่มขึ้น อากาศร้อนเหลือจะทน  รอบตัว
มีแต่ทุ่งอันร้อนระอุ สดี าสลับสีของฟ้า ท าให้ฉันสับสน 
แต่ทุกอย่างก็จบลงอย่างรวดเร็ว ถกูต้อง และเป็นไป
ตามธรรมชาติ  

 

9 

 

ทุกอย่างจบลง ฉันปล่อยมันไว้ข้างหลัง และจากไป
พร้อมความลิงโลดท่ีจะได้ใช้ชีวิตเดิม ๆ ของฉัน  
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10 

 

วันถัดมาฉันไปว่ายน้ าและดูหนังกบัคนรู้จักอย่างมี
ความสุข เขาเห็นฉันไว้ทุกข์ เขาท าท่าตกใจที่ฉันบอก
ว่า เพิ่งฝังศพแม่เมื่อวาน  

 

11 

 

แต่มันไม่ใช่ความผิดของฉัน และฉนัควรจะด ารงชีวิต
อย่างมีความสุขต่อไปไม่ใช่หรือ ?   
สุดท้ายวันน้ีของเรากจ็บลงบนเตียงนอน . . .  

 

12 

 

วันอาทิตย์นี้ฉันใช้เวลาไปกับการนอน สูบบุหรี่ ดผูู้คน
จากระเบยีง มันเป็นการพักผ่อนโดยแท้ แม่ถูกฝังแล้ว 
พรุ่งนี้ฉันกลับไปท างานตามเดมิ สรุปแล้วไม่มีอะไร
เปลี่ยนไป  

 

13 

 

วันน้ีฉันมาท างาน นายจ้างอารมณด์ี คนรอบตัวถาม
ถึงแม่ฉันนิดหน่อย ฉันไม่ค่อยอยากพูดถึงเรื่องนี้ แต่
พวกเขาดูจะโล่งอกที่ฉันปกติดี ใช่วันน้ีปกติดี ฉันปกติ
ดี และออกจะมีความสุขกับอาหาร การงานของฉัน 

14 

 

ขณะฉันข้ึนไปห้องพัก ฉันเจอกับเพ่ือนห้องข้างเคียง
สองคน คนหนึ่งทะเลาะกับหมาที่เลี้ยงไว้เป็นประจ า 
และพบว่าอีกคนได้ชกต่อยกับคนอื่นมา แต่ก็เพราะ
เขาถูกท้าทายก่อน กระนั้นเขาก็ถกูตัดสินว่าเป็นคนไม่
ดีจากสายตาคนรอบตัว . . .  ส่วนฉันรู้สึก            
เฉย ๆ เขาชวนฉันไปกินข้าวด้วยกนั ฉันก็ไป  
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15 

 

เมื่อกินข้าวเสร็จ เขาเล่าถึงสาเหตทุี่เกิดการทะเลาะ
กัน เขาถามว่าฉันเห็นอย่างไรกับเรื่องนี้ ฉันไม่ได้คิด
อะไรเลย แต่ก็ถือว่าเป็นเรื่องที่น่าสนใจ . . .         
ก็แน่ละ มันก็แค่เรื่องชาวบ้าน  

 

16 

 

เขาถามฉันต่อว่าฉันเห็นด้วยไหมวา่เขาถูกหลอก ฉัน
เห็นด้วยตามที่เขาเล่า เขาขอให้ฉนัช่วยเขาแก้แค้น 
ด้วยการเขยีนจดหมายให้ตามแผนของเขา                     
ฉันไม่ขัดข้อง เขาจึงเรยีกฉันว่า เพือ่นแท้ แต่ส าหรับ
ฉันการเป็นเพื่อนแท้มันก็เท่านั้นเอง . . .  

 

17 

 

เมื่อวันเสาร์คนรูจ้ักคนเดมิมาหาฉนั  เราไปชายหาด 
เล่นน้ า จูบ กอดรดั แล้วจบลงบนเตียงเดิม เขาถาม
ฉันว่า ฉันรักเขาไหม? ฉันบอกว่า รักไมม่ีความหมาย
อะไร ท าให้เขาเศร้าไป         

 

18 

 

เพื่อนข้างห้องฉันจัดการแก้แค้นในวันนี้ เกิดการ
ทะเลาะตบตีกัน มตี ารวจเข้ามายุ่งด้วย เขาขอให้ฉัน
ไปเป็นพยานให้เขา ฉันตอบตกลง เพราะส าหรับฉัน 
จะให้ท าอะไรก็ดูมีคา่เหมือนกัน ...  
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19 

 

วันน้ีนายจ้างชวนฉันให้ไปดูแลโครงการใหม่ของเขา 
เขาคิดว่าฉันยังอายไุม่มากนา่จะสนใจเปลี่ยนแปลง
ชีวิต 

 

20 

 

แต่ส าหรับฉันทุกวิถีชีวิตมีค่าเหมือนกัน 

21 

 

เขาว่าฉันไมม่ีความทะเยอทะยาน ฉันก็มองไม่เห็น
เหตุผลที่จะต้องเปลี่ยนชีวิตของตัวเอง เพราะคิด ๆ ดู
ตอนนี้ฉันก็ไมไ่ด้ทุกข์ร้อนอะไร  ก็อย่างที่บอก มัน
ไม่ได้มีความส าคญั 

22 

 

เย็นวันนี้คนรู้จักมาหาฉัน เขาถามฉันว่าฉันอยาก
แต่งงานกับเขาไหม ฉันว่ามันไมส่ าคัญอะไร แต่จะแต่ง
ก็ได้ถ้าเขาต้องการ เขาว่าฉันแปลก และเขาคงชอบ
ฉันเพราะเหตุนี้ และอีกไม่นานเขาก็อาจเกลียดฉัน
เพราะเหตุนี้เช่นกัน . . . ทุกอย่างเปลี่ยนแปลงเสมอ    
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23 

 

ฉันพบคนเลี้ยงหมาคนเดมิ แกบอกว่าหมาหาย จะหา
ตัวใหม่มาก็คุ้นกับตัวเก่าไปแล้ว แกได้หมามาหลังเมีย
ตาย ตอนอยู่กับเมียก็ไม่ค่อยมีความสุข แต่โดยรวม
แล้วก็คุ้นกับหล่อนดี แต่เมื่อหล่อนตาย แกรูส้ึกโดด
เดี่ยวมากจึงหาหมามาเลีย้ง แกทะเลาะกับมันทุกวัน 
จนมันหายไป . . 

 
24 

 

อาทิตย์นี้ฉันไปบ้านเพื่อนกับคนรู้จกัท่ีชายหาด เรา
เล่นน้ า เดินเล่นกัน แสงอาทิตย์ร้อนแรงเหนือศีรษะ
ของฉัน   
 

 

25 

 

ขณะนั้นคนที่เคยมีเรื่องกับเพื่อนของฉันก็เข้ามา เมื่อ
เลือดขึ้นหน้า จึงเกดิการปะทะกัน ในท่ีสุดต่างฝ่าย
ต่างแยกย้าย เหลือไวเ้พียงบาดแผล  
ความโกรธแค้น และความรุ่มร้อนในใจ ไม่มีอะไร
มากกว่าน้ัน   

 

26 

 

ความร้อนยังไม่หยุดพัก เพื่อนของฉันกลับไปท่ีสุดหาด
ด้วยความเดือดดาล คู่อรยิังคงอยู่ท่ีนั่น ครั้งนี้เพื่อนฉัน
กระชากปืนออกมา ฉันออกอุบายจนได้ปืนมาเก็บไว้ 
อีกฝ่ายจึงรีบหนไีป เพ่ือนฉันมีทีทา่พอใจ เขาจึงคิดจะ
กลับบ้าน  
 

27 

 

เมื่อพวกเรากลับมาถึงบ้านพัก ฉันปวดหัวมาก อากาศ
มันร้อนเหมือนวันฝังศพแม่ ฉันไมอ่ยากเจอใครจึงเดิน
ออกไปอีกครั้ง ฉันพยายามจะเอาชนะดวงอาทิตย์                     
เอาชนะธรรมชาติ แต่ก็ไร้ประโยชน์ ในที่สุดฉันก็เดิน
กลับมายังท่ีเกิดเหตุ พวกมันยังอยู ่ ไม่นะ ฉันแค่
อยากหนีดวงอาทิตย์ หนีปัญหาต่าง ๆ ส าหรับฉันเรื่อง
ทั้งหลายมันได้จบไปแล้ว 
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28 

 

แต่พอมันเห็นฉันมันก ามีดแน่น ฉันก าปืนแน่น ฉันควร
จะหันหลังกลับไป ทุกอย่างจะได้จบ แต่ท าไมนะ ฉัน
กลับทนความร้อนนีไ้มไ่ด้ ท าไมฉันจึงก้าวเข้าไปทั้งที่รู้
ว่าเป็นการกระท าท่ีโง่บัดซบ     ฉันไม่อาจจดัการให้
ดวงอาทิตย์หายไปด้วยก้าวเพยีงก้าวเดียวเท่าน้ัน ฉัน
รู้. . . แต่ฉันก็ได้กา้วไปแล้ว หนึ่งก้าว ก้าวเดียวเท่าน้ัน 

 
29 

 

เสียงปืนสี่นดัเหมือนเสยีงเคาะสั้นๆ ที่ฉันได้เคาะลง
บนประตูแห่งเคราะห์กรรม 

 

30 

 

หลังถูกจับ เขาไต่สวนฉัน ผู้พิพากษาว่าคดีฉันธรรมดา
ที่สุด เขาถามว่าท่ีอัยการรับทราบว่าฉันไม่ทุกข์ร้อนใน
วันฝังศพแม่ นั้นจริงไหม  ฉันตอบว่าฉันไม่ได้ตั้ง
ค าถามกับตัวเองนานแล้ว แน่ละฉนัรักแม่มาก แตม่ัน
ก็ไม่ได้ส าคัญอะไรเพราะ มนุษย์เราที่มีสุขภาพจติ
สมบูรณ์ ย่อมคาดถึงการตายของคนท่ีเรารักไว้ไม่มาก
ก็น้อย 

31 

 

ทนายตัดบทไม่ให้ฉันพูดอย่างน้ีต่อหน้าศาล ฉันได้
อธิบายว่า  ฉันมีสันดานแบบท่ีความต้องการทาง
ร่างกายจะรบกวนความรูส้ึกอยู่บ่อยๆ ในวันฝังศพแม่
นั้น ฉันเหนื่อยมาก และง่วงนอนถึงขนาดที่ฉันจะไม่
ตระหนักถึงสิ่งที่เกดิขึ้น แต่ฉันมั่นใจว่า ฉันอยากให้แม่
มีชีวิตอยู่ แต่ทนายว่าแค่นี้ยังไม่พอ 

32 

 

ฉันถูกน าตัวไปพบผู้พิพากษา เขาไม่เข้าใจบางสิ่งที่ฉัน
ท า ฉันบอกว่าทุกสิ่งเกิดขึ้นอย่างธรรมดาที่สุด เขาให้
ฉันเล่าเหตุการณ์ซ้ า ในเรื่องของเพื่อนที่หาด การว่าย
น้ า เรื่องที่ทะเลาะกัน ย้อนไปยังหาดอีก ที่ธารน้ า ดวง
อาทิตย์ และกระสุนปืน 5 นัด เขาบอกว่าเขาต้องการ
ช่วยฉัน และด้วยความช่วยเหลือของพระเจ้าเขาจะท า
ทุกอยา่งเพื่อฉัน   
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33 

 

เขาถามฉันว่าฉันรักแม่ไหม ฉันตอบไปว่าก็รักเหมือน
คนอ่ืนๆ เขาถามว่าท าไมคณุรออยูร่ะหว่างนัดแรกกับ
นัดที่สอง ท าไมคณุจึงยิงร่างที่ลม้แล้ว ท าไม คณุต้อง
บอกว่าท าไม แต่ฉันก็เงียบอยูเ่ช่นเดิม ทันใดนั้นเขา
หยิบไม้กางเขนออกมากวดัแกว่ง  แล้วถามว่า คุณรู้
ไหมว่าเขาเป็นใคร แน่ล่ะฉันรู ้

34 

 

เขาว่า เขาเชื่อในพระเจ้า เช่ือว่าไม่มีใครผิดถึงขนาด
พระเจ้าจะให้อภัยไมไ่ด้ แตเ่ขาผู้นัน้จะต้องส านึกผิด 
และกลายเป็นเด็กซึ่งมีวิญญาณว่างเปล่าพร้อมรับทุก
สิ่ง ฉันฟังไม่ค่อยทันเพราะฉันร้อน เขาออกจะท าให้
ฉันรู้สึกกลัว แต่ในขณะเดียวกันมนัก็เป็นเรื่องน่าข า 
เพราะฉันตา่งหากท่ีเป็นอาชญากรไม่ใช่เขา 

 

35 

 

เขาถามว่าฉันเชื่อในพระเจา้ไหม ฉันปฏิเสธ เขาไมเ่ชื่อ
ว่าจะมีใครไม่เช่ือในพระองค์ และนั้นคือศรัทธาของ

เขา ถ้าเขาขาดแคลนศรัทธาน้ีชีวิตเขาก็จะไร้
ความหมาย 

36 

 

เขาถามว่า ฉันอยากท าให้ชีวิตเขาไม่มีความหมายหรือ 
มันไมเ่กี่ยวกับฉันเลย ฉันร้อนและไม่อยากจะฟัง แต่
ฉันก็ท าท่าเห็นด้วยกับสิ่งที่เขาพูด เขาเลยบอกว่าผม
เชื่อในพระเจ้า แน่ละ่ฉันปฏิเสธไปอีกครั้ง  

 
37 

 

เขาว่า ไม่เคยเห็นดวงวิญญาณใดเย็นชาเหมือนดวง
วิญญาณฉัน อาชญากรที่มาอยูต่่อหน้าผมมักจะร้องไห้
ต่อหน้าไม้กางเขนเสมอ ในที่สุดผูพ้ิพากษายืนขึ้น
อย่างเหนื่อยอ่อนแล้วถามว่าฉันเสยีใจกับสิ่งที่เกิดขึ้น
ไหม ฉันบอกไปว่าออกจะร าคาญมากกว่าจะเสยีใจ
จริงๆ 
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38 

 

แรกที่ติดคุก เรื่องหนักท่ีสุดคือมคีวามรู้สึกนึกคดิแบบ
คนมีอิสระ เสรี ความรูส้ึกนี้มันคงอยู่หลายเดือน  

 

39 

 

ต่อมาฉันเพียงแต่ รอออกไปเดินเลน่ รอทนายมาเยีย่ม 
มันก็เหมือนการรอกอดเพื่อนสนิทในวันเสาร์ จริงๆนี้
เป็นความคิดแม่แท้ๆ แมม่ักพูดบ่อยๆเสียด้วยว่า 
สุดท้ายแล้ว คนเรากจ็ะชินกับทุกสิ่งทุกอย่างเอง 

 

40     

 

ช่วงแรกฉันทรมานจากความต้องการเรื่องเพศ เพราะ
ฉันยังอายุไม่มาก ฉันว่ามันไม่ยุติธรรม ผู้คุมบอกว่านี่
แหละคือการถูกขังคุกล่ะ เป็นการลิดรอนอสิรภาพ
ของคุณ มันคือการลงโทษ เช่นเดยีวกันกับเรื่องบุหรี่ 
ต่อมาฉันชินต่อการเลิกบุหรี่แล้ว 
มันจึงไม่เป็นการลงโทษส าหรับฉันอีกต่อไป 
 

41 

 

เมื่อถึงฤดูร้อน เขาเริ่มตดัสินคดีฉัน ทนายว่าคดีฉัน
ไม่ใช่คดีส าคัญ  
ในศาลสถิตยุติธรรม ผูค้นต่างมองมาที่ฉัน รู้สึกเหมือน
นั่งอยู่แถวหน้าในรถราง และผู้โดยสารที่ไร้นามเหลา่นี้
ก าลังลอบสังเกตดผูู้ขึ้นมาใหมเ่พื่อค้นหาข้อหัวเราะ  

 

42 

 

มันดูเป็นความคิดที่ฟ่ันเฟือน เพราะที่นี่ไม่ใช่เรื่องตลก
ที่เขาค้นหา  
แต่เป็นอาชญากรรม อย่างไรมันกไ็ม่แตกต่างกันมาก
นัก  
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43 

 

เมื่ออัยการ และผู้พิพากษาเข้าประจ าที่ พิธีการต่างๆ
ก็เริ่มขึ้น เขาถามเรื่องแม่กับการอยู่บ้านพักคนชรา 
ฉันตอบว่า ฉันและตัวแม่ไม่ไดห้วังจะรับสิ่งตอบแทน
จากฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งเลยหรือแม้แตจ่ากผู้อื่นก็
เช่นเดียวกัน และเราสองคนก็เคยชินต่อชีวิตใหม่ของ
ตนแล้ว มีค าถามตามมาอีก แล้วกม็ีการสักพักการ
พิจารณาเป็นช่วงบ่าย  

 

44 

 

ช่วงบ่ายเขาเบิกตัวพยานฝา่ยโจทก์ ทุกคนให้การรวม
ความว่า ฉันไม่อยากดูศพแม่ ไม่รอ้งไห้แม้แต่ครั้งเดียว 
และจากไปทันทีที่ฝังศพเสร็จ อีกสิง่ที่ท าให้ประหลาด
ใจคือฉันไม่รู้อายุแม่ ฉันได้สูบบุหรี ่นอนหลับ และดื่ม
กาแฟใส่นม  

 

45 

 

ทนายฉันโกรธและถามเพื่อนสนิทแม่ก่อนตายว่า เห็น
ฉันไม่ได้ร้องไห้ใช่ไหม เขาปฏิเสธ ทนายจึงว่า น่ีแหละ
คือรูปการณ์ของคดีนี้ ทุกสิ่งเป็นความจริงและไมม่ี
อะไรเลยที่เป็นจริง  

 

46 

 

พยานฝ่ายฉันคนแรกคือคนขายข้าวใต้บ้านพักฉัน เขา
ว่าฉันเป็นลูกผู้ชาย และไม่ชอบพูดพล่อยๆ เขาว่า
อาชญากรรมครั้งนี้  มันเป็นเคราะห์ร้าย เคราะหร์้าย 
ซึ่งทุกคนรู้ดีว่าหมายถึงอะไร และเราจะต้องแพ้มัน
โดยสิ้นเชิง  

 

47 

 

ถึงตาเพื่อนสนิทฉัน ศาลถามถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
เรา เมื่อเขาตอบค าถามทั้งหมด  อัยการจึงว่า ท่าน
คณะลูกขุน ในวันรุ่งขึ้นหลังจากฝังศพแม่ เขาได้ว่าย
น้ า                   ดูหนังตลก และมีความสัมพันธ์กัน
อย่างสม่ าเสมอ ข้าพเจ้าไม่มีอะไรจะบอกท่านมากไป
กว่านี้แล้ว 
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48 

 

เขาร้องไห้และบอกว่าเรื่องมันไม่ใช่เช่นนั้น ยังมีอีก
ด้าน ศาลบังคับให้เขาพดูตรงข้ามกับท่ีเขาคิด เขา
บอกว่าเขารู้จักฉันดี ฉันไม่เคยคิดรา้ยอะไร ศาล
เกือบจะไม่ฟังพยานท่ีเหลือท่ีบอกว่าฉันเป็นคนซื่อ 
และเป็นคนดี  

 
49 

 

พยานปากสุดท้ายคือเพื่อนท่ีอยู่ชายหาดวันน้ัน เขาว่า
ฉันบริสุทธ์ิ เขาว่าผู้ตายเกลียดเขา เรื่องที่เกิดกับฉัน
เป็นเรื่องบังเอิญ เขาว่าเพื่อนของฉันเป็นแมงดาและ
ฉันน้ันสมรูร้่วมคดิ คดีนี้จึงเป็นเรื่องสกปรกท่ีสุดทีเ่คย
มีมา และร้ายแรงยิ่ง เพราะจ าเลยเป็นผู้ไร้ศลีธรรม 

50 

 

เขาว่าฉันปล่อยตัวเสเพลอย่างน่าอับอาย ในวันรุ่งขึ้น
หลังจากฝังศพแม่ หน าซ้ าเขายังฆา่คนด้วยเหตุผลอัน
เหลวไหล ทนายฉันทนไม่ไหวตะโกนออกไปว่า ใน
ที่สุดผูต้้องหาถูกกล่าวหาเรื่องฝังศพแม่เขา หรือเรื่อง
ได้ฆ่าคนตายกันแน่ อัยการยืนข้ึนและขัดค าของทนาย
ว่า ข้าพเจ้าขอกล่าวหาชายผู้นี้ว่า เขาได้ฝังศพแม่ด้วย
จิตใจฆาตกร 

 

51 

 

ระหว่างการกล่าวหาของอัยการ และการแถลงแก้คดี
ของทนาย พูดได้ว่าเขาพูดถึงฉันกันมากและบางทีก็
พูดถึงตัวฉันมากกว่าการกระท าผดิของฉันเสียอีก ทาง
ทนายแก้คดีโดยยอมรับว่าท าผดิจริง แต่ว่ามีข้อแก้ตัว 
ทางฝ่ายอัยการปรักปร าว่า ท าผิดศีลธรรมโดย
ปราศจากข้อแก้ตัว 

52 

 

เขาว่าคดีฆ่าพ่อยังน่าหวาดกลัว นอ้ยกว่าการเห็น
ความไม่แยแสของฉัน  
บุคคลที่ฆ่าแม่ทางจิตใจก็ควรถูกตดัขาดจากสังคม
มนุษย์เท่าๆกับผู้ที่ฆ่าพ่อด้วยมือ เขาประกาศว่า ฉันไม่
มีอะไรเกี่ยวข้องกับสังคมที่ฉันไม่ยอมรับรู้กฎส าคญัๆ 
ฉันจึงไม่สามารถเรียกร้องขอความเห็นใจได้  ในเมื่อ
ตัวฉันไมรู่้จักกระทั่งความรูส้ึกสะเทือนใจเป็นอย่างไร 
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53 

 

ข้าพเจ้าขอศีรษะผู้นี้ จากท่านท้ังหลาย ฉันมึนงงและ
บอกว่าฉันไม่ได้มีเจตนาฆา่ชาวอาหรับเลย ศาลจึงให้
ระบุสาเหตุการฆ่า ฉันพูดจาปะปนกันและบอกว่า 
ทั้งหมดนั้นเนื่องจากดวงอาทิตย์  

 

54 

 

ทนายแก้ต่างให้ฉันว่าฉันเป็นคนดี ซื่อสัตย์ เป็นผู้ค้ า
จุนมารดาและหวังว่า การส่งมารดาไปบ้านพักคนชรา
จะท าให้ท่านสบายกว่าอยู่กบัเขา   ฉันไม่ได้มองใคร 
ฉันไม่มเีวลา เพราะประธานได้พูดกับฉันว่า ศีรษะของ
ฉันจะถูกตัดในท่ีสาธารณะในนามของประชาชนชาว
ฝรั่งเศส  เขาถามว่าฉันมีอะไรจะพดูไหม ฉันตอบว่า 
ไม่ม ี
 

55 

 

นับเป็นครั้งท่ีสามที่ฉันปฏิเสธให้นกับวชเยี่ยม สิ่งที่ฉัน
สนใจตอนนี้คือหนีไปให้พ้นจากกลไกนี้ อยากรู้ว่ายังมี
ทางส าหรับสิ่งที่เลี่ยงไม่พ้นน้ีไหม แต่ทุกสิ่งขัดขวางฉัน 
กลไกชีวิตจับตัวฉันไว้แน่น ฉันไม่อาจยอมรับได้ และ
ด้วยเหตุที่ค าพิพากษานั้นตัดสินโดยนามประชาชน
ชาวฝรั่งเศส ซึ่งไม่เฉพาะเจาะจง มนัท าให้ค าพิพากษา
ขาดความจริงจังลงไปมาก แต่ผลของมันแสนจะ
แน่นอนและจริงจัง 

56 

 

ฉันเฝ้าฟังเสยีงฝีเท้า ทั้งเช้าและกลางคืน ฉันรอคอย
และเฝ้าระวังตัวอยู่ด้วยใจเต้นโครมคราม จนไดย้ิน
เสียงหัวใจตัวเอง วันนี้ฉันคิดถึงเรือ่งฎีกา ถ้าถูกปฏิเสธ 
เช่นนั้น ฉันก็จะต้องตาย แต่ทุกคนก็รู้ดีอยู่แล้ว ชีวิตไม่
มีค่าควรแก่การด ารงอยู่  

 
57 

 

เมื่อคิดใหล้ึกซึ้งแล้ว ฉันไม่ปฏิเสธที่จะรู้ว่าการตายเมื่อ
อายุสามสิบปีหรือตายตอนหกสิบปีนั้น มันไม่ตา่งกัน
มากนัก เพราะว่าเป็นตัวฉันเองที่ตาย ไม่ว่าจะตอนนี้
หรือในยี่สิบปีข้างหน้า พอนึกถึงชีวิตยี่สิบปีข้างหน้า
ก่อนตายหัวใจก็เต้นใหญ่  
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58 

 

ฉันนึกถึงเพื่อนสนิทขึ้นมา เขาหายเงียบไป ท่ีจริงเขา
อาจไมส่บายหรืออาจตายไปแล้ว มันเป็นกฎแห่งกรรม 
ฉันจะไปรู้ไดย้ังไง นอกจากร่างกายที่ตอนนี้ก็แยกจาก
กันแล้ว มันก็ไมม่ีอะไรเช่ือมเราทั้งสองไว้ด้วยกันอีก 
ต่อไปความทรงจ าถึงเขาก็ไรค้วามหมาย ฉันพบว่า
เรื่องนี้เป็นของธรรมดาเช่นเดยีวกบัท่ีผู้อื่นจะลมืฉัน
เมื่อฉันตายไป เพราะเขาไม่มีอะไรเกี่ยวข้องกับฉันอีก 

 

59 

 

ขณะนั้นเองนักบวชไดเ้ข้ามา เขานัง่เงียบอยู่นาน แต่
แล้วเขาก็เงยหน้า เขาถามว่า ท าไมนะ คุณถึงปฏเิสธ
การเยี่ยมของพ่อ ฉันตอบว่า เพราะไมเ่ชื่อเรื่องพระ
เจ้า เขาว่า เรามักมีท่าทีเชื่อมั่นในตนเอง แต่จริงแล้ว
เราไม่แน่วแน่อย่างน้ัน  ฉันว่าอันท่ีจริงฉันเองก็ไม่รู้ชัด
ว่าตนเองสนใจสิ่งใดแน่ แตรู่้แน่ว่าสิ่งใดไมส่นใจ และ
เรื่องนี้ฉันไมส่นใจเอาเสียเลย และฉันไม่มเีวลาพอที่จะ
แยแสเรื่องที่ไม่สนใจ 

60 

 

เขาพูดว่า ฎีกาของฉันจะเป็นที่ยอมรับแต่ทว่าฉันมี
บาปหนัก ซึ่งต้องให้เขาช่วยขจัด ตามความเห็นเขา 
ความยุติธรรมของมนุษย์เราไม่มีความหมายใดเลย 
และความยุติธรรมของพระเจ้าเท่านั้นท่ีส าคัญ ฉันตั้ง
ข้อสังเกตว่านั่นเป็นความยุติธรรมชนิดแรกที่ลงโทษ
ฉัน 

61 

 

เขาว่าฉันหลงผดิ เขาว่าคนท่ีแสนเวทนาเช่นฉันต่างก็
เคยเห็นใบหน้าของพระองค์ท่ามกลางความมดืมน
มาแล้ว ใบหน้าแบบน่ันท่ีเขาขอร้องให้ฉันมองหา 

62 

 

ฉันบอกเขาว่าฉันมองดูก าแพงมาหลายเดือนแล้ว มัน
ไม่เคยมีอะไรปรากฏออกมาเลย เขาหันหลังให้ฉัน
นานพอดู และในท่ีสุดเขาก็ระเบิดเสียงออกมาว่า พ่อ
แน่ใจว่าคุณต้องหวังในชีวิตโลกหนา้ ฉันตอบว่านั้น
เป็นธรรมดา แตม่ันไมต่่างจากความหวังลมๆแล้งๆว่า
จะรวยขึ้น จะว่ายน้ าเร็วขึ้น หรือมปีากสวยกว่า
ปัจจุบัน 
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63 

 

เขาพยายามจะพูดเรื่องพระเจา้กับฉันอีก จนฉันไม่
ไหว มีบางอย่างระเบิดในตัวฉัน ฉนัตะโกนสุดเสียงว่า 
ไม่ต้องสวดให้ฉัน ฉันด่าใสเ่ขา เขามีทีท่าแน่วแน่นักใช่
ไหม ยังไงความมั่นใจในตัวเองของเขานั้น ไมไ่ด้มีคา่
เท่าเส้นผมผู้หญิงสักเส้นเดียว เขามีชีวิตอยู่ก็เหมือนไม่
มี เพราะเขาด ารงชีวิตเช่นคนตาย 

64 

 

แต่ฉันสิ ถึงฉันจะมมีือเปล่าแต่ฉันก็มั่นใจในตัวฉัน 
มั่นใจในทุกสิ่ง มั่นใจมากกว่าตัวเขา เช่ือมั่นในชีวิตฉัน 
และในความตายที่จะมาถึง  
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ทุกคนมีสิทธิพิเศษ ทั้งโลกมีแต่คนมีสิทธิพิเศษ เขา
เหล่านั้นจะถูกลงโทษในวันหน่ึง ตวัเขาเองก็
เหมือนกัน เขาจะถูกลงโทษด้วย แล้วมันจะ
สลักส าคัญตรงไหนเลา่ ถ้าเขาถูกกล่าวหาว่าเป็น
ฆาตกรแต่กลับถูกประหารเพราะไม่ไดร้้องไห้ในวันฝัง
ศพแม่  
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ผู้คุมเข้ามากระชากฉันออก นักบวชห้ามไว้ เขาน้ าตา
เอ่อท้นและหันหลังเดินจากไป 
เมื่อเขาไป ฉันกลับมีความสงบใหม่ ฉันรู้สึกสดชื่น 
ขณะนี้เวลากลางคืน เสียงไซเรนดงัขึ้น เป็นสัญญาณ
บอกถึงการจากไปของโลกซึ่งบดันีไ้ร้ความหมาย
ส าหรับฉัน เป็นครั้งแรกหลังจากเวลานานฉันนึกถึงแม่ 
เข้าใจแล้วว่าท าไมแม่ถึงไดม้ีคู่หมั้นใหม่ ท าไมถึง
เริ่มต้นชีวิตใหม่ที่นั่น ท่ีซึ่งชีวิตก าลงัจะดับสิ้นไป แม่คง
จะรูส้ึกเป็นอิสระ และพร้อมจะมีชีวิตใหม่ ไมม่ีใครสัก
คนเดียว ไม่มีใครเลยทีม่ีสิทธ์ิร้องไห้ให้แม่ และฉันเอง
ก็เช่นกัน  

 



 

 

101 

 

3.2. การสร้างสรรค์ภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
 

เมื่อผู้วิจัยได้ถอดความ เลือกใช้สัญญะ และสร้าง Storybroad แล้ว ผู้วิจัยจึงเริ่ม
สร้างสรรค์ภาพนิ่งโดยใช้กล้องดิจิทัล DSLR และเลนส์ขนาด 105 มม. มาโคร เพ่ือถ่ายภาพ Close 
up เน้นรายละเอียดและวัตถุขนาดเล็ก 

 

3.2.1. ขั้นตอนก่อนการถ่ายภาพนิ่ง 
 
การเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉาก  

เมื่อผู้วิจัยแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่ายจ านวนหนึ่งได้แล้วจึงเริ่มจัดเตรียม
อุปกรณ์ที่ต้องใช้ อาทิ ภาพสัญญะต่าง ๆ สี ซึ่งมีรายการดังต่อไปนี้  

 

น้ า, หลอดกาแฟขนาดต่าง ๆ, หลอดหยด, แก้วน้ าใบเล็ก, พลาสติกซีลอาหาร, 
ถุงพลาสติกใส, กระดาษขาว, สีน้ า, สีน้ ามัน, โซดา, น้ ามันมะกอก, สีผสมอาหารสีแดง, น้ าแข็งแห้ง, 
สลิ่ม, ใยแมงมุม, เชอรี่, สีน้ ามัน, น้ าแข็ง, หม้อ, เตาแก็ส, กะลา, น้ ายาล้างจาน, ผงซักฟอก, มีด, ไม้
กางเขน, กระจกส าลี, ไม้จิ่มฟัน, ภาพไฟล์ดิจิตอล ( ได้แก่ หางอสุจิ, เงิน, รัฐธรรมนูญ, รูปมือไหว้, รูป
พระเครื่อง, ฟ้าครึ้ม, อักษร “you?”) และ ภาพพิมพ์ ( ได้แก่ รูปโซ่, รูปฺฮิตเลอร์, รูปอนุสาวรีย์ชัย
สมรภูมิ, รูปค้อน, อักษร “truth” , ภาพอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย, ภาพกิจกรรมในสังคม, ภาพคนเกิด
แก่เจ็บตาย, ภาพมนุษย์สองหน้า ) 

 

หลังจากนั้นจึงหาอุปกรณ์ประกอบฉากตามรายการที่ท าไว้ เมื่อเตรียมอุปกรณ์เรียบร้อย
ก็เข้าสู่ขั้นตอนถ่ายภาพ 
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ฉันพร้อมที่จะมีชีวิตใหม่อีกครั้ง  ในที่สุดฉันก็ตระหนัก
ว่าฉันเคยมีความสุขตลอดมา และฉันยังคงเป็นสุขอยู่
ตราบจนวินาทสีุดท้าย เพื่อฉันจะรูส้ึกอ้างว้างโดด
เดี่ยวน้อยลง ฉันเหลือเพียงความตอ้งการให้มีผู้คน
มากๆ ในวันประหารชีวิตฉัน 
 และขอให้เขาท้ังหลายโห่ร้องต้อนรับฉัน 
ด้วยเสยีงอันเคียดแค้น 
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3.2.2. ขั้นตอนการถ่ายภาพ 
 

ผู้วิจัยเลือกถ่ายโดยใช้ไฟล์ RAW ในการบันทึกภาพ และบันทึกภาพเป็นภาพสี RGB 
ผู้วิจัยเริ่มต้นถ่ายภาพจากฉากที่มีองค์ประกอบน้อยไม่ใช้สีมากก่อนแล้วจึงไล่ไปยังฉากท่ีต้องใช้
องค์ประกอบมาก เนื่องจากน้ ามีรูปร่างมากมาย และไม่สามารถบังคับได้แน่นอนมากนัก จึงมีทั้งข้อดี
และข้อเสีย ข้อเสียคือ ไม่สามารถก าหนดรูปร่างได้แน่นอน ข้อดีคือ ท าให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ท่ี
แปลกใหม่จากการที่น้ าไหลลื่นไปตามผิวสัมผัสที่แตกต่างกัน ท าให้ผู้วิจัยถ่ายภาพหยดน้ ารูปร่างต่าง ๆ 
ที่โดยรวมยังอยู่ในลักษณะที่สื่อความหมายตามข้อความไว้หลาย ๆ ภาพ  

 
ก. การเปลี่ยนแปลงภาพถ่ายระหว่างการถ่ายภาพ 

 

ระหว่างการถ่ายภาพผู้วิจัยสร้างสรรค์ฉากด้วย น้ า สี และอุปกรณ์ประกอบภาพให้
เป็นไปตาม Storyboard แต่พบว่าบางภาพไม่สามารถถ่ายตามท่ีคิดไว้ และเมื่อน ามาวางกับข้อความ
แล้วภาพยังไม่สื่อสารได้เท่าท่ีตั้งใจจึงมีการเปลี่ยนแปลง Storyboard ระหว่างถ่าย เช่น ตัวอย่างที่ 22 

 
ตัวอย่างที่ 22 แสดงการเปลี่ยนแปลง Storyboard ระหว่างขั้นตอนการถ่ายภาพ 
ฉากที่ 27 

ข้อความ : แล้วกับเพื่อนฝูงนะครบั ผมอยากจะเตือนคณุว่า ถ้าเพื่อนคนไหนขอร้องให้คุณพดูเรื่องจริง
ถึงตัวเขา อย่าหลงท าเชียวละ่ เขาเพียงแต่ยากจะให้คณุพูดสิ่งที่เขาอยากฟัง พูดสิ่งที่จะสนับสนุนความ
นับถือท่ีเขามีต่อตัวเอง 
มันจะน่าฟังยิ่งข้ึนหลังจากคณุให้สญัญาว่าจะพูดความจริง   
จงให้สัญญาแล้วโกหกหน้าตายอยา่งดีที่สุด เพื่อท่ีคุณจะได้เป็นเพื่อนรักเขา 

ก่อนการเปลี่ยน Storyboard 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
น้ ารูปตัว T True 
น้ ารูปตัว F False 

หยดน้ าสดี า การโกหกหลอกหลวง ความชั่วร้าย 
หยดน้ าสีขาว ความจริงใจ บรสิุทธ์ิ 

หยดน้ าสีชมพ ู ความชอบ ความรัก 
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ภาพถ่ายก่อนเปลี่ยน 
 

 
 

หลังการเปลี่ยน Storyboard 
 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 
ตัวอักษร “Truth” ความจริง 
หยดน้ า มนุษย์สองหน้า 
ภาพละลายของหมึก ความลวง 

 
ภาพหลังเปลี่ยน 

 
 

 
ระหว่างผู้วิจัยถ่ายภาพได้ภาพแรกเป็นฟองน้ ายาล้างจานสีใสๆ ขนาดเท่าๆ กัน ในกะลา 

เมื่อลองน าหลอดเป่าดูได้ฟองขนาดใหญ่กว่าฟองอ่ืน จึงรีบถ่ายเมื่อน ามาดูประกอบข้อความจึงพบว่ามี
ความเหมาะสมมากกว่าภาพแรกจึงเลือกใบที่สองมาใช้ในวรรณกรรมภาพถ่าย เช่น ตัวอย่างที่ 23 
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ตัวอย่างที่ 23 การใช้ฟองน้ ายาล้างจานเพ่ือแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย 
ฉากที่ 18 

ข้อความ : ชีวิตผม เล่นเพลง ฉัน ฉัน ฉัน ต่อไป ผมรุดหน้าต่อไปบนเปลือกนอกของชีวิต แต่ไม่เคย
เหลียวดูความจริงของชีวิต  
วันหน่ึงความทรงจ าก็เวียนกลับมาหาผม จ าได้ว่า ผมเสียหน้าเพราะโดนชกโดยไม่ทันตั้งตัว แตผ่มกลับ
ไม่ตอบโต้เลย นั่นละ่ครับผมถึงคิดได้ ความเป็นคนเก่งที่ผมคิดเป็นแค่เรื่อง             เพ้อฝัน 

สัญญะที่ใช ้ ความหมายของสัญญะ 

กะลา มองแต่ตัวเอง สนใจแต่ตัวเอง 
ฟองน้ ายาล้างจาน ความทะเยอทะยาน พองตัวในอ านาจ 

 
ภาพถ่ายแบบแรก 

 
 

ภาพที่ใช้ในวรรณกรรมภาพถ่าย 

 
 

 
จากตัวอย่างที่ 23 จะเห็นได้ว่าน้ าแล้ว ผู้วิจัยได้น าฟองน้ ายาล้างจาน ฟองผงซักฟอก 

น้ ามัน มาใช้สร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายในครั้งนี้ด้วย เนื่องจากน้ ายาล้างจาน ฟองผงซักฟอก 
เกิดข้ึนจากน้ า และน้ ามันมีลักษณะไหลลื่นเหมือนน้ า และช่วยสร้างภาพแทนข้อความจากนวนิยายได้ 
และมีความหลากหลาย ซึ่งเทคนิคการถ่ายมีลักษณะคล้ายคลึงกับน้ าดังที่กล่าวไว้แล้วข้างต้น 
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ข. เทคนิคที่ใช้ในการถ่ายภาพมาโคร 
 

เนื่องจากผู้วิจัยเคยถ่ายภาพมาโครมาไม่มาก จึงจ าเป็นต้องศึกษาเทคนิคการถ่ายภาพ
มาโครเพิ่มเติม จากหนังสือ เว็บไซต์ต่าง ๆ แต่สิ่งส าคัญคือ การสังเกต จะท าให้เกิดมุมมองใหม่ ๆ เมื่อ
ผู้วิจัยมองเห็นมุมมองเหล่านั้น ก็เป็นการง่ายที่จะถ่ายทอดมุมมองนั้นออกมาเป็นภาพถ่ายโดยอาศัย
ประสบการณ์ส่วนตัว และแนวคิดเรื่องศิลปะภาพถ่ายและการใช้สัญญะ เป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ โดยผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคดังต่อไปนี้ 

 
การใช้ไฟแฟลซเพ่ิมมิติและอารมณ์ของภาพ 
 

ภาพถ่ายส่วนใหญ่ในเรื่องนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้การให้แสงจากหลังวัตถุ และการให้แสง
สะท้อนมากกว่าการให้แสงโดยตรงกับวัตถุ เพราะวัตถุส่วนใหญ่มีลักษณะโปร่งใส การให้แสงแบบนี้ท า
ให้วัตถุเกิดมิติของแสง และอารมณ์ภาพมากกว่า  

 

 
ภาพที่ 5 แสดงการใช้ไฟแฟลซสร้างอารมณ์ของภาพ 
 

 
ภาพที่ 6 แสดงการใช้ไฟแฟลซเพิ่มมิติของภาพ 
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สร้างภาพสะท้อนในหยดน้ า  
 

ผู้วิจัยได้มุมมองนี้จากหนังสือการถ่ายภาพมาโคร และตัวอย่างภาพจากเว็บไซต์ 500px 
วิธีการสร้างภาพสะท้อนในหยดน้ า คือ เปรียบหยดน้ าเป็นเหมือนแก้วใบเล็ก ๆ เวลาเราน าวัตถุวางไว้
หลังแก้ว เราจะเห็นภาพนั้นบนผิวแก้ว หยดน้ าก็เช่นกัน ต่างตรงที่หยดน้ ามีขนาดเล็กมาก เราจึงต้อง
หาองศามุมกล้องเพ่ือให้เห็นภาพสะท้อนภายในหยดน้ า  

 

  
ภาพที่ 7  แสดงภาพถ่ายที่ใช้ภาพสะท้อนในหยดน้ า 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 แสดงภาพถ่ายที่ใช้ภาพสะท้อนในหยดน้ า 
 

จากตัวอย่างภาพที่ 7และ8 จะเห็นได้ว่าผู้วิจัยน าภาพที่จะใช้เป็นภาพสะท้อนในหยดน้ า

ไว้ด้านหลังหยดน้ า โดยผู้วิจัยน าพลาสติกหุ้มอาหารมาขึงไว้บนปากขวดโหลแก้วใส โดยใส่ภาพที่จะให้

สะท้อนไว้ในขวดแก้วแล้วพ่นน้ าให้เกิดหยดบนพลาสติก ผู้วิจัยยิงไฟแฟลซจากด้านข้างเพ่ือช่วยสร้าง

มิติให้กับหยดน้ า  
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3.2.3. ขัน้ตอนหลังการถ่ายภาพ 
 

ผู้วิจัยน าภาพถ่ายทั้งหมดมาคัดเลือกส่วนใหญ่จะใช้หนึ่งภาพต่อหนึ่งฉาก แต่มีบางฉากที
ผู้วิจัยเลือกใช้ภาพสองภาพเพ่ือสื่ออารมณ์ และลดขนาดความยาวของวรรคตอนที่ใช้ประกอบภาพ 
การคัดเลือกภาพผู้วิจัยใช้หลักเกณฑ์จากแนวคิดศิลปะภาพถ่ายและการถ่ายภาพ มาช่วยตัดสิน อาทิ 
การวางเฟรม แสงของภาพ ตลอดจนองค์ประกอบรูปร่างของสัญญะต่าง ๆ จนได้ภาพถ่ายทั้งหมดที่
ต้องการแล้วจึงน าเข้าสู่กระบวนการแต่งภาพด้วยโปรแกรม Adobe Lightroom และ Adobe 
Photoshop   

 

ผู้วิจัยเลือกใช้ภาพสีเพ่ือสื่อความหมายตามหลักจิตวิทยาสี ผู้วิจัยไดน้ าภาพถ่ายที่
คัดเลือกไว้มาปรับสี แสง ความมืดสว่างของพ้ืนหลังด้วยโปรแกรม Adobe Lightroom จากนั้นผู้วิจัย
จึงน าภาพต่าง ๆ มาตกแต่งและออกแบบในโปรแกรม Adobe Photoshop  จนได้ภาพทั้งหมด 51 
ภาพ  

 

ตาราง 6 แสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
ภาพที ่ ภาพถ่าย ข้อความประกอบภาพ 

1 

 

ขอบคุณครับที่ใหผ้มนั่งด้วย อ๋อคน
นั้นรึครับเขาเป็นเจ้าของบาร์ เป็น
คนตรงไปตรงมา สัตว์โลกลักษณะ
แบบน้ีถูกใจผมจริง ๆ ท าไมรคึรับ? 
เพราะหลังจากเราคิดถึงเรื่องมนุษย์
มามากแล้ว เราก็เกดิอยากจะ
กลับไป  คบค้ากับลิง เหตเุพราะมนั
ตรงไปตรงมา ไม่มีอะไรซ่อนอยู่
เบื้องหลัง 
 

2 

 

ผมรู้นะครับคณุคดิว่าผมประดิษฐ์
ประโยคมากไป มันเป็นจดุอ่อนของ
ผมการใส่เสื้อผ้าสวยมันไมไ่ด้
หมายความว่าข้างในเราสกปรก
เสมอไป ยังไงก็ตาม                   
การใช้ภาษาสวย บางทีก็ไม่ต่างจาก
การเอาผา้เนื้อดีมาคลมุผิวท่ีเป็นโรค
ไว้ ผมปลอบตัวเองว่า คนท่ีพูดผดิ ๆ 
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ถูก ๆ ก็มิใช่ว่าจะมีจิตใจขาวบรสิุทธิ์
ไปซะทุกคน 
 

3 

 

คุณดูคนในบาร์นี้สิ ไม่ว่าหญิงหรือ
ชายล้วนแต่เป็นชนช้ันกลาง ชาย
พวกนั้นบางทีก็ยิงกัน แต่ยังไงผมยงั
เห็นว่าเขามีศลีธรรมมากกว่าพวกที่
ฆ่ากันเองในครอบครัว ด้วยวิธีการ
เสียดสีกระทบกระแทกจนตายกัน
ไปข้างหนึ่ง คุณไม่สังเกตบ้างหรือวา่
สังคมเราสร้างไว้เหมาะกับการ
สังหารแบบน้ี 

4 

 

ผมเคยเป็นทนายความ แต่เปลี่ยน
อาชีพแล้ว ปัจจุบันเป็น ผู้พิพากษา-
ผู้รับผิด คณุนี้น่าจะเป็นนักธุรกิจนะ  
เกือบ ๆจะใช่รึครับ  ค าตอบคุณ
เยี่ยมเป็นบา้                                  
ถูกของคุณครับ อะไรมันก็เกือบ ๆ 
จะใช่ได้ทั้งนั้น ส าหรบัมนุษย์เรา                            
คุณคงเดาตัวผมอยู่ใช่ไหมครับ อยา่
ไปคิดเลยครับ อาชีพผมมสีองหน้า
เหมือนมนุษย์เรานี้แหละ 
 

5 

 

อ๋อ ผู้พิพากษา-ผู้รับผดิ น่ะรึครับ 
เมื่อก่อนผมเป็นทนายที่กระโดดเขา้
ไปช่วยเมื่อได้กลิ่นคนเคราะห์รา้ย 
มันมีพลังผลักดันผมที่คณุไม่อาจ
มองเห็น หนึ่งคือความพอใจที่เป็น
ฝ่ายช่วยเพื่อนมนุษย์  อีกอย่างคือ
ความดูหมิ่นดูแคลนท่ีฝังอยู่ใน
สัญชาตญาณของผม แต่มันกไ็ม่ใช่
สัญชาตญาณทั้งหมดหรอกครับผม
เพิ่งมารู้ที่หลังว่ามันมีสิ่งแอบแฝงอยู่ 
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6 

 

สมัยนั้นผมได้ชื่อว่าเป็นคนใจบุญ 
ผมบรจิาคทั้งต่อหน้าและลับหลัง 
ผมมีความสุขมาก บางครั้งจะรู้สึก
หดหู่นิด ๆ ว่าบริจาคไปก็เท่าน้ัน
แหละ                              อาจ
ไม่เกดิประโยชน์กับใครเลย แล้วคน
ที่เราท าคุณให้ เขาอาจจะร าคาญที่
ต้องเป็นหนี้บุญคณุเราก็ได้ การที่
รู้สึกอย่างน้ีมันก็เป็นความสุข
เหมือนกันนะคณุ 
 

7 

 

อาชีพผมสนับสนุนให้ปีนไปไดสู้ง 
ผมอยู่ในฐานะที่จะพิพากษาผู้
พิพากษา                       และ
บังคับให้จ าเลยต้องพึ่งผมด้วย คณุ
เห็นไหมว่าผมอยู่เหนือทุกคน ผม
เป็นฝ่ายให้ความช่วยเหลือ ไม่มีใคร
เป็นเจ้าบญุนายคณุผม ไมม่ีใครแตะ
ต้องผมได้ แล้วการที่ใช้ชีวิตอยู่บนท่ี
สูงแบบน้ี ฝูงชนมองเห็นเราเด่น
ถนัดดีออกจะตายไป  
 

8 

 
 

จ าเลยบางคนเป็นฆาตกรเพราะ
ความอยากเด่นอยากดัง แล้วตอน
อยู่ในคุก ก็ได้อ่านหนังสือพิมพ์เรื่อง
ตัวเองซึ่งคงช่วยบรรเทาทุกข์ลงได้
บ้าง 
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9 

 

ความกระวนกระวายอยากเด่น
อยากดัง มีส่วนผลักดันใหเ้ขาถล า
เข้าไปกระท าการ น่าอนาถได้เป็น
ข่าวครึกโครมขึ้นมาพักหนึ่ง แต่
อนิจจา พักเดียวเท่าน้ันแหละคณุ                  
แล้วก็เงียบต๋อมไป 
 

10 

 

ตอนนั้นเป็นสวรรค์แท้ๆ ไม่มีอะไร
มาขวางระหว่างชีวิตกับตัวผม แม้
จะเป็นลูกทหารช้ันกลางแตผ่มมี
ความรูส้ึกคล้ายเป็นลูกกษัตริย์ 
ไม่ใช่เพราะคิดว่าฉลาดกว่าใคร                                 
แต่เพราะรู้สึกว่าเบื้องบนประทาน
พรมาให้ประสบความส าเร็จเหนือ
คนท้ังปวง  
 

11 

 

ที่รู้สึกอย่างน้ีก็เพราะ ไม่อยากเชื่อ
ว่าจะส าเร็จได้เพราะตัวเอง ซึ่งก็
แปลกนะครับผมเป็นคนไม่มีศาสนา 
ความรูส้ึกท่ีว่าดันผมขึ้นไปลอยล่อง
อยู่เหนือสามญัชนอยู่หลายปี 
จนกระทั่งคืนวันหนึ่ง. . . คืนท่ีผม   
 

12 

 

โปรดดื่มกับผมต่อไปเถิด ผมอยาก
ให้คุณเห็นใจ  ไม่ต้องถึงกับ
มิตรภาพก็ได้    เพราะมิตรภาพเปน็
เรื่องยุ่งยาก พอได้มาจะทิ้งก็ล าบาก 
ต้องเก็บไว้ท้ัง ๆ ท่ีบางทีก็เป็นภาระ 
มิตรสหายของเราน่ะหรือคุณ เขาไม่
มีวันจะโทรศัพท์มาหาเราทุกคืนเพือ่
จะถามว่าคืนนี้ใช่ไหมที่เราจะฆ่าตวั
ตาย คืนนี้ใช่ไหมที่เราว้าเหว่
ต้องการเพื่อน 
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13 

 

อะไรนะครับ อ๋อ เรื่องคืนวันนั้น ใจ
เย็น ๆ ไว้จะเลา่ให้ฟัง ขอเล่าเรื่อง
มิตรภาพต่ออีกนิด คณุรูไ้หมท าไม
เราจึงเอื้อเฟื้อกับคนตายมากกว่าคน
เป็น ก็เพราะเราหมดพันธะกับเขา
แล้วนะซิครับ เรารักมิตรสหายท่ีเพิ่ง
ตายไปหยกๆมากที่สุด เรารักความ
ตายที่ปลุกเร้าความสมเพชเวทนาใน
หัวใจเรา เรารักความรู้สึกของเรา. . 
. เรารักตัวเรา 
 

14 

 

แม่หม้ายคนหนึ่งสามตีาย แต่
หลังจากสิ้นเปลืองค่าไม้กางเขนและ
หีบศพให้สมกับความเศร้า ต่อมาอกี
เดือนแม่หมา้ยก็ได้พระเอกใหม่เปน็
นักร้อง ชาวบ้านต่างพากันส่ายหัว 
ถูกละครับพฤติการณ์ที่เห็น ๆ น่ะ
แย่มากนักร้องก็แย่แม่หม้ายก็แย่                               
แต่พิสูจนไ์ม่ได้นิครับว่าเขาไม่รักกนั 
และก็ไม่อาจบอกได้ว่านางไมไ่ดร้ัก
สามีที่ตายไปแล้ว 

15 

 

ไหนๆคณุก็ตั้งใจฟังขนาดนี้ ผมจะ
เล่าเรื่องคืนนั้นเลยละกัน คืนนั้น
อากาศอบอุ่น ผมเดินอยูร่ิมแม่น้ า 
เกือบจะไม่มีใครเลย ผมเดินอยู่คน
เดียวด้วยจิตใจช่ืนบานในความเงียบ 
เพราะวันน้ันช่วยคนไวห้ลายคน ผม
ยืนสง่าอยู่กลางแม่น้ ารูส้ึกหัวใจพอง
โตด้วยอ านาจ และความส าเร็จ  
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16 

 

ทันใดนั้นเองได้ยินเสียงหัวเราะ ผม
สะดุ้งรีบหันไปดูก็ไมม่ีใคร หัวใจผม
เต้นถ่ี 
ผมได้ยินเสียงน้ันอีกครั้ง ที่บ้าน ผม
เหลือบตามองดูในกระจก เห็นหนา้
ตัวเองก าลังยิ้มแตเ่หมือนไมไ่ด้ยิ้ม
คนเดียว มันมีอีกหนา้หนึ่งซ่อนอยู่. . 
.  
 

17 

 

ขอบคุณมากที่อยากรูเ้รื่องของผม
ต่อไป ผมคิดถึงเสยีงหัวเราะนั้นอยู ่
2-3 วันแล้วก็ลืม นานๆจะได้ยินมนั
ดังข้ึนจากตัวผม ตั้งแต่นั้น ชีวิตชัก
ไม่ง่ายเหมือนเดมิ มันมึนซมึไมเ่บิก
บาน  คืนนี้ก็เช่นกันมันรู้สึกซมึๆ
อยากจะถ่ายทอดความในใจให้คุณ
ฟัง   

18 

 

ขอบคุณครับที่ออกมาเดินเล่นกับผม 
หัวสองหัวข้างบนน่ันร๋อครับ ก็หัว
ทาสนิโกรไงล่ะครับ เมื่อก่อนเขา
อวดกันได้แตเ่ดี๋ยวนี้ ถ้าโม้กันเรื่องนี้
ล่ะพังแน่ ระบบทาสเป็นส่วนหน่ึง
ของกฎธรรมชาต ิ

19 

 

ผมเข้าใจดีว่า คนเราไม่อาจอยู่ได้
โดยไม่เป็นนายเหนือใคร เรา
จ าเป็นต้องมีทาสเช่นเดียวกับต้องมี
อากาศหายใจ แม้คนอัตคดัที่สดุก็
ต้องการอากาศหายใจ อย่างน้อย ๆ 
ก็มีลูกเมยีหรือหมาที่อยู่ใต้
ครอบครอง  
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20 

 

ส าคัญที่ว่าต้องมีใครสักคนหนึ่งที่
เถียงเราไม่ได้ เดีย๋วนี้เราไม่พูดกัน
แล้วว่า 
นี่คือความคิดของข้าพเจ้า ท่านเหน็
ด้วยหรือไม่ประการใด ปัจจุบันเรา
ออกแถลงการณ์กันเลยว่า น่ีคือ
สัจจะจงรู้ไว้เถดิ จะอภิปรายกัน
อย่างไรก็เชิญ แต่อีกไม่ช้าท่านจะได้
เห็นเองจากเจ้าหนา้ที่ต ารวจว่า
ข้าพเจ้าพูดถูก  

21 

 

ทุกอย่างที่ผมเล่า ก็เพราะคืนท่ีได้
ยินเสียงหัวเราะ ผมเริ่มทบทวนสิ่ง
ต่างๆ แต่ต้องค่อยๆนึกนะครับ 
เพราะผมเป็นคนข้ีลืม แตค่วามขี้ลมื
ของผมก็มีประโยชน์นะ  ยังไงรึ
ครับ? เมื่อใครท าความเจ็บช้ าน้ าใจ
ให้เขา เขาจะยกโทษให้แล้วจ าไว้จน
ตาย 

22 

 

ส่วนผมนะ่ ยกโทษให้ใครไม่เป็น แต่
ไม่นานกล็ืมสนิท การลืมเก่งซึ่งท า
ให้ผมดเูป็นคนใจด าอกตญัญู จึงเปน็
สิ่งที่บางครั้งท าให้ดูเหมือนคนใจดี
เป็นง้ันไป 
 

23 

 

ชีวิตผม เล่นเพลง ฉัน ฉัน ฉัน ต่อไป 
ผมรดุหน้าต่อไปบนเปลือกนอกของ
ชีวิต แต่ไม่เคยเหลียวดูความจริง
ของชีวิต 
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24 

 

วันหน่ึงความทรงจ าก็เวียนกลับมา
หาผม จ าได้ว่า ผมเสียหน้าเพราะ
โดนชกโดยไม่ทันตั้งตัว แต่ผมกลับ
ไม่ตอบโต้เลย นั่นละ่ครับผมถึงคิด
ได้ ความเป็นคนเก่งที่ผมคิดเป็นแค่
เรื่องเพ้อฝัน 
 

25 

 

. ถ้าผมรักสัจจะและปญัญา ผมคง
ไม่สนใจกับเรื่องเล็กๆแบบนั้น แต่
ผมกลับเอามาคดิแค้นอยู่หลายวัน 
ที่บอกว่าผมใฝ่สูงจะเป็นมนุษย์ที่
ฉลาดและมเีมตตาเป็นเรื่อง
เหลวไหลทั้งนั้น ความจริงก็อยาก
เป็นนักเลงโตชอบมีลูกน้อง แต่มัน
ไม่ง่ายอย่างนั้นเราจึงต้องอาศัย
การเมืองเป็นทางไปสู่อ านาจ เรา
ยอมเหยียบย่ าสติปัญญาของเราเอง 
เพื่อบรรลคุวามปรารถนา เพื่อได้มา
ซึ่งอ านาจ 
 

26 

 

ที่แท้ผมช่วยจ าเลยเพราะ
อาชญากรรมของเขาไม่เป็นภัยต่อ
ผม แต่เมื่อใดที่เขาอาจจะเป็น
อันตรายส าหรับผม เมื่อนั้นผมจะ
พิพากษาตัดสินเขาโดยด่วน จะว่าไง
กูไม่ฟังจะต้องลงโทษมันใหไ้ด้ เมื่อ
เข้าใจได้อย่างนี้ก็เลิกนับถือตนว่า
เป็นผู้สูเ้พื่อความยตุิธรรม  
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27 

 

คุณนี้ดีจริง ไม่ว่าอะไรผมเลย แต่ใน
ใจคงคิดว่าผมน่าเกลียดใช่ไหมครบั 
คุณลองรื้อความทรงจ าดูบา้ง พอจะ
เจอเรื่องแบบน้ีไหม ถ้าเจอเล่าสู่กัน
ฟังบ้างนะครับ   
 

28 

 

ผมสารภาพกับตัวเองว่าจะมี
ความสุขเมื่อทุกคนในโลกหรือเท่าที่
จะมากได้ มีชีวิตอยู่เพื่อผม ไม่มี
เอกลักษณ์ของตนเอง ไม่มี
ความส าคญัใดๆ จนกว่าผมจะมอบ
เอกลักษณ์และความส าคญัให้
ตามใจผม ท่ีเล่าให้ฟังนี้เพราะผม
เกิดความอายนะครับไม่ใช่จะปลาบ
ปลื้มตน 
 

29 

 

เอาล่ะครับผมจะเล่าเรื่องเหตุการณ์
หนึ่งให้คุณฟัง มันเป็นคืนก่อนท่ีผม
จะไดย้ินเสียงหัวเราะนั่น  คืนนั้นผม
เดินกลับบ้านเรื่อยๆอย่างสบายใจ 
สักพัก ผมเหลือบไปเห็นหญิงสาว
ก าลังชะโงกออกไปจากราวสะพาน 
ผมตดัสินใจว่า จะทักเธอดีไหม แต่
ผมกลับเดินผ่านไป ทันใดนั้นได้ยิน
เสียงน้ ากระทบร่างอย่างแรง 

30 

 

ผมหยดุนิ่งไมเ่หลยีวไปดู มีเสยีงร้อง 
ร้องแล้วร้องอีกซ้ าๆ จนเงียบไป มนั
หยุดนิ่งเหมือนไม่มีการเคลื่อนไหว
อีกช่ัวนิรันดร ตอนนั้นผมคงคิดว่า
สายเสียไปแล้ว    
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31 

 

คุณชอบไหมวิวท่ีเราเห็นอยู่นี้ แหงน
ดูฟ้าแล้วทอดสายตาดูทะเล เกือบ
ไม่มีอะไรผิดกัน น่ีแหละคณุเอ๋ย คอื
โฉมหน้าของโลกในสภาพลบเลือน 
นี่แหละคือสภาพว่างเปล่า 
 

32 

 

คุณคงคิดว่าผมพูจาไมรู่้เรื่องสินะ
ครับ เมื่อก่อนเพื่อนฝูงนับถือผม
เพราะผมพูดจาดี และที่ใช้ค าว่า 
“เพื่อนฝูง” ก็ใช้ไปตามหลักการยัง
ง้ัน จริงแล้วผมไม่มเีพื่อนสักคนเดียว 
มีแต่ผูส้มรู้ร่วมคดิ ท าไมรึครับ ง่าย
นิดเดียวคณุ ผมรู้เมื่อวันที่ผมคดิจะ
ฆ่าตัวตาย ผมบอกว่าการฆ่าตัวตาย
จะลงโทษเพื่อนฝูงผม 
 

33 

 

แต่คิดดีๆ  ก็นึกไม่ออกว่าหน้าไหนที่
ความตายของผมจะท าร้ายเขา 

34 

 

เดาได้ว่า ถ้าฆ่าตัวตายไปจริงๆ พอ
ตายไปแล้วโลกก็จะถือโอกาสหยิบ
ยกเหตผุล โง่ ๆ  ขึ้นมาอธิบายมัน  
เชื่อผมเถอะคณุที่รัก ผู้พลีชีพเพื่อ
อุดมการณ์จะต้องเลือกเอาระหว่าง
การถูกโลกลืม การถูกหัวเราะเยาะ 
หรือการถูกโลกใช้เป็นเครื่องมือท า
ประโยชน์ แต่จะให้โลกเข้าใจน่ะ
อย่าไปหวังเลย 
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35 

 

ภาวะที่สดุจะทนคือ การถูก
พิพากษาอยู่ทุกวันว่ามีผิด และยาก
ที่จะหนีให้พ้น สมัยนี้คนชอบ
พิพากษากัน ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าการ
ร่วมประเวณ ีต่างกันที่ว่าการ
พิพากษาไม่ต้องกลัวการหย่อน
สมรรถภาพ ทางป้องกันทางเดียว
คือ ต้องรีบพิพากษาคนอ่ืนก่อน ท า
อย่างไรได้ละ่ก็เราต่างคิดว่าตน
บริสุทธ์ิ 

36 

 

แล้วกับเพื่อนฝูงนะครับ ผมอยากจะ
เตือนคุณว่า ถ้าเพื่อนคนไหนขอร้อง
ให้คุณพูดเรื่องจริงถึงตัวเขา อย่า
หลงท าเชียวล่ะ เขาเพียงแต่ยากจะ
ให้คุณพูดสิ่งที่เขาอยากฟัง พูดสิ่งที่
จะสนับสนุนความนับถือที่เขามีต่อ
ตัวเอง 

37 

 

มันจะน่าฟังยิ่งข้ึนหลังจากคณุให้
สัญญาว่าจะพูดความจริง จงให้
สัญญาแล้วโกหกหน้าตายอย่างดี
ที่สุด เพื่อที่คุณจะได้เป็นเพื่อนรัก
เขา 
 

38 

 

เราชอบข้อบกพร่องเขาที่เหมือนๆ
เรา พูดสั้น ๆ ก็คือ เราอยากเลิก
เป็นคนมีผดิ แต่อยากเลิกโดยไม่ตอ้ง
ใช้ความพยายามช าระล้างตัวเอง 
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39 

 

คุณรอการพิพากษาครั้งสดุท้ายรึ
ครับ แต่ผมรอไม่ไหวจนตั้งตัวเป็นผู้
พิพากษาและผูร้ับผดิซะเอง ต้องค้น
ความจ าอย่างรอบคอบจึงได้มั่นใจ
ว่า                                          
ผมเอาความดีเข้าขม่คนอื่น ผมหา
ช่ือเสียงจากชัยชนะจากความถ่อม
ตัวของผม และผมใช้สันติวิธีล้วน ๆ 
ในการท าสงครามเพื่อให้ไดม้าซึ่งทุก
อย่างที่ผมปรารถนา 

40 

 

ผมมีชีวิตในสังคมโดยไมส่ามารถ
ซาบซึ้งในความส าคญัของพันธะ
กรณีที่ผมมีกับเขา แต่ผมแสดงออก
อย่างดีเพราะขีเ้กียจเกินกว่าจะ
บิดพลิ้ว แต่เพราะไม่เห็นว่ามัน
ส าคัญไงครับ ทุกอย่างก็เลยหมด
ความหมาย 

41 

 

ผมพยายามโทษตัวเอง แต่เสียงน้ัน
ยังคงอยู่ ผมลองเข้าหาผู้หญิงก็กลบั
สร้างบาปเพราะผมรักแต่ตัวเอง  จึง
ลองเป็นคนเสเพลดู คุณจะได้หายใจ
ในความเงียบไร้เสยีงหัวเราะ ท าไม
ผมถึงเลิกรึครับ ก็เพราะโรคตับแข็ง
แถมยังเหนื่อยจนโงหัวไม่ขึ้นไงครบั  
 

42 

 

ระหว่างนั้นผมมีอาชีพทนายความ
ตามเดิม แม้ว่าช่ือเสยีงลดลงทุกที 
ไม่ใช่เพราะความเสเพลของผม
หรอกครับ แตเ่พราะผมชอบอ้าง
พระเจ้าเวลาว่าความ 
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43 

 

เขาคงกลัวว่าพระเจ้าจะไมร่ักษา
ผลประโยชน์เขา ไดด้ีเท่าทนายที่
รู้จักบทกฎหมาย  
 

44 

 

ผมด าเนินชีวิตแบบเอื่อยๆจนวัน
หนึ่งตระหนักว่า เราไม่อาจหนีอะไร
พ้น จิตใจผมสงบลงและยอมรับ
ความจริงที่รู้มาตลอดว่าเสียงน่ัน...  
ผมต้องได้ยินมันเข้าสักวัน และมัน
จะยังวนเวียนอยู่  
 

45 

 

คุณคงนึกว่าผมเอาเรื่องจริงหรือไม่
จริงมาคุยกับคณุแน่ เรื่องราวผมไม่
ว่าจะจริงหรือแต่ง ก็เป็นเรื่อง
เดียวกัน สัจจะนั้นส่องแสงแรง
เหลือเกิน ดูแล้วตาพร่าพรายมอง
อะไรไม่เห็น 

46 

 

ส่วนความเท็จตรงกันข้าม สคีรึ้ม
เย็นตา เหมือนยามพลบค่ ามองดู
ของต่างๆได้ถนัดชัดเจน คุณเห็น
ด้วยไหม? 
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47 

 

อาชีพผู้พิพากษา ผู้รับผดิของผมนะ
รึครับ ก็ท่ีคุยกับคณุมาก็ท าหนา้ที่น้ี
แหละครับ ลูกค้าท่ีผมชอบมากสุดก็
คือชนช้ันกลางอย่างคุณนี่ละ การ
ท างานของผมรึครับ คณุก็เห็น ผม
เริ่มจากยอมรับผิดเสียก่อน และหา
จุดที่เรามีเหมือนกัน ค าสารภาพผม
เหมือนหน้ากาก และจะให้คณุดู
เหมือนเป็นกระจกเงา 
 

48 

 

คุณไม่ลองดูบ้างรึ จะไม่ส ารวจอดตี 
ขุดค้นเถอะ ผมรับรองว่าต้องพบ
อะไรแปลกๆ เริ่มได้เลยคณุ ไม่ต้อง
เกรงใจ ยังไงก็ตามจะไม่ยอมรับสกั
นิดรึว่า ที่ได้ฟังผมมาท าให้ความชื่น
ชอบตัวเองของคุณลดลง ไม่เป็นไร
ผมจะรอคุณกลับมาหาผมอีก 

49 

 

หากคุณบังเอิญเป็นต ารวจ ผมอาจ
ถูกลากตัวขึ้นศาลเป็นนักโทษ
อาชญากรรมถึงขั้นประหาร และถา้
เป็นอย่างนั้นอย่าลืมชูหัวเลือดหยด
ของผมให้ประชาชนชม เพื่อเขาจะ
ได้มองเห็นตัวเขาเองไม่มากก็น้อย 



 

 

121 

50 

 

อ๋อ คุณเป็นทนายรึครับ? ว่าแล้วผม
อดคิดไม่ได้ว่าเราเป็นพวกเดยีวกัน 
ถ้าง้ันช่วยบอกได้ไหมว่าคืนนั้นเกิด
อะไรขึ้น คณุจัดการยังไงถึง
ลอยนวลมาได้ และเสียงคณุใช่ไหม
ที่ก้องในตัวผม “ช่วยกระโดดลงน้ า
อีกสักหนเถิดแมคุ่ณ ขอให้ฉันได้แก้
ตัวอีกสักครั้ง ขอให้ฉันได้ช่วยคณุ 
และช่วยตัวฉันด้วย”  
 

51 

 

ถ้าเรามโีอกาสแก้ตัวมันอันตราย
มากนะคณุ แต่ก็ไม่มีอะไรต้อง
หวาดหวั่น เพราะว่าเรื่องมันสาย
เกินไปแล้ว ทุกอย่างมันสายเกินไป
เสมอ เคราะหด์ีเหลือเกิน . . .   
 

 
4. การจัดเสวนาและการจัดการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจาก           

นวนิยายของ  อัลแบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า 

 

ผู้วิจัยได้น าวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ อัลแบร์ กามูส์ ทั้ง 2 
เรื่อง เสนอต่อผู้รับสารเพื่อประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสาร
ได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่าย โดยมีรูปแบบการน าเสนอ 2 รูปแบบได้แก่ 

 
4.1. การจัดเสวนา วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ อัลแบร์ 

กามูส์ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า 
 

4.1.1. ขั้นเตรียมจัดเสวนา  
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ก. การเตรียมรูปแบบการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย 
 

ผู้วิจัยออกแบบการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายทั้งสองเรื่องแตกต่างกัน โดยเรื่องแรก
คือ วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก ผู้วิจัยออกแบบการน าเสนอคล้ายกับหนังสือภาพ 
โดยน าภาพถ่ายวางกับข้อความโดยใช้โปรแกรม Adobe Photoshop ในการจัดวางภาพถ่ายกับ
ข้อความ พร้อมทั้งออกแบบปกหน้าของนวนิยายทั้งสองเรื่อง แล้วน ามาท าเป็นสไลด์ภาพด้วย
โปรแกรม Microsoft PowerPoint 2010 และใช้คอมพิวเตอร์โน๊คบุ๊คเป็นเครื่องมือในการอ่านแทน
แผ่นกระดาษส่วนการน าเสนอวรรณกรรมภาพจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้วิจัยออกแบบการ
น าเสนอคล้ายกับหนังสือภาพ ด้วยกระบวนการเดียวกับเรื่องคนนอกต่างกันตรงที่ว่า ผู้วิจัยได้
ออกแบบการน าเสนอให้ผู้อ่านอ่านออกเสียงร่วมกัน  

 
 

 
 
   ภาพที่ 9 ปกเปิดเรื่องวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 
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ภาพที่ 10 ปกเปิดเรื่องวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
 

ภาพที่ 11 การน าภาพกับข้อความวางรวมกันจากวรรณกรรมภาพถ่าย              
             เรื่อง คนนอก 
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ภาพที่ 12 การน าภาพกับข้อความวางรวมกันจากวรรณกรรมภาพถ่าย              
             เรื่อง คนนอก 

 

การออกแบบรูปแบบการน าเสนอที่แตกต่างกัน เพื่อค้นหารูปแบบการน าเสนอ
วรรณกรรมภาพถ่ายที่เหมาะสมเพื่อน าไปเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายต่อไป 

 
ข. การจัดสถานที่ 
 

การจัดเสวนาในครั้งนี้เป็นการจัดเสวนากลุ่มเล็ก ๆ เน้นข้อเสนอแนะเชิงคุณภาพ
มากกว่าปริมาณ ผู้วิจัยจึงเลือกสถานที่ให้เหมาะสมต่อผู้ร่วมเสวนา โดยก าก าหนดจ านวนผู้เสวนา
ทั้งหมด 10 คน ต่อหนึ่งวัน ห้องที่ใช้จัดเสวนาคือ ห้องสุนทรียสนทนา (Dialogue Zone) ภาควิชา
วาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยได้จัดเตรียม
คอมพิวเตอร์โน้ตบุ้คจ านวน 12 เครื่อง เพ่ือใช้ในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย 
 

ค. การประชาสัมพันธ์  
 

ก าหนดจัดเสวนาในวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 ซึ่งเป็นวันเสาร์และวันอาทิตย์ เพื่อ
สะดวกต่อการเดินทางของผู้เข้าร่วม การจัดเสวนาเริ่มเวลา 13:00 ทั้งสองรอบ  

 

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้จัดท าโปสเตอร์เพ่ือประชาสัมพันธ์ผ่านทางสื่อออนไลน์ และบอร์ด
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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ภาพที่ 13 โปสเตอร์การจัดเสวนาวรรณกรรมภาพถ่ายในวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 
 

4.1.2. ขั้นจัดเสวนา 
 

การจัดเสวนาทั้ง 2 วันนั้นได้มีการบันทึกเทปเสียงและวีดิโอ เพื่อเก็บข้อมูลในการวิจัย 
ซึ่งการเสวนานั้นเริ่มจากการกล่าวแนะน าตัวและเกริ่นน าถึงที่มาของการสร้างสรรค์วรรณกรรม
ภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า โดยมี 
รศ. ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์กล่าวถึงประวัติของ อัลแบร์ กามูส์ และผลงานพอสังเขป  

 

การเสวนาเริ่มจากวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์ 
เรื่อง คนนอก เป็นเรื่องแรก ผู้เข้าร่วมเสวนาร่วมอ่านวรรณกรรมภาพจากคอมพิมเตอร์โน๊ตบุ๊คพร้อม
กัน รวมทัง้ผู้วิจัยซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้ควบคุมสไลด์ที่ฉายบนจอทีวีตามจังหวะการอ่านของผู้วิจัยเอง โดยใช้
เวลาอ่านประมาณ 30 นาที จากนั้นจึงเริ่มการเสวนาเกี่ยวกับวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง                 
คนนอก ซึ่งผู้วิจัยได้แสดงผลไว้ใน ผลประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่
ผู้รับสารได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่าย ในหัวข้อถัดไป 

 

เมื่อสิ้นสุดการเสวนาเกี่ยวกับวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของอัล
แบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก แล้ว ผู้วิจัยจึงเริ่มการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนว
นิยายของอัลแบร์ กามูส์ เรื่อง มนุษย์สองหน้า เป็นล าดับต่อไป ซึ่งน าเสนอจะแตกต่างจากเรื่องแรกคือ 
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ทุกคนที่เข้าร่วมเสวนาได้อ่านออกเสียงสลับสับเปลี่ยนกันไป โดยอ่านจากสไลด์บนคอมพิวเตอร์โน๊ตบุ๊ค
พร้อมภาพประกอบ ใช้เวลาในการอ่านออกเสียงวรรรกรรมภาพถ่ายร่วมกันประมาณ 20 นาที 

 
4.1.3. หลังจัดเสวนา 

 

เมือ่ผู้เข้าร่วมเสวนาได้ร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายแล้ว ผู้วิจัยได้มีการพูดคุยเสวนา
เกี่ยวกับวรรณกรรมภาพถ่ายทั้งสองเรื่องต่อ พร้อมแจกแบบสอบถามเพ่ือใช้ในการประเมินผล
สุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่ายต่อไป เมื่อ
สิ้นสุดการเสวนาผู้วิจัยได้แจกโปสการ์ดภาพประกอบข้อความจากนวนิยายทั้งสองเรื่องให้แก่ผู้ร่วม
เสวนาเพื่อเป็นที่ระลึก 

 

4.2. การจัดการน าเสนอ วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ อัล
แบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า 

 

4.2.1. ขั้นเตรียมการจัดการน าเสนอ 
 
ก. การเตรียมรูปแบบการจัดการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย 

 

ผู้วิจัยได้ออกแบบการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ 
อัลแบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า แตกต่างไปจากการจัดเสวนา เนื่องจากผู้วิจัย
ก าหนดผู้รับชมจ านวนมากขึ้นจึงไม่สะดวกในการจัดการน าเสนอในลักษณะเดิม จึงออกแบบการ
จัดการน าเสนอให้เหมาะสมต่อจ านวนพูดรับชม โดยออกแบบให้มีการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย
แบบใหม่  
 

การออกแบบการน าเสนอภาพถ่าย 
 

ส่วนของภาพถ่ายนั้นผู้วิจัยน าเสนอแบบสไลด์บนจอโทรทัศน์ ซึ่งผู้วิจัยได้สร้างสไลด์จาก
ใช้โปรแกรม Keynote จากเครื่องคอมพิวเตอร์ Macbook pro และน าเครื่องคอมพิวเตอร์ 
Macbook pro 2 เครื่องต่อเข้ากับจอโทรทัศน์ขนาด 65 นิ้ว 1 เครื่อง และ 42 นิ้ว 1 เครื่อง เพื่อฉาย
สไลด์ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบการน าเสนอภาพถ่ายเช่นเดียวกันทั้งสองเรื่อง  
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การออกแบบการอ่านข้อความประกอบภาพถ่าย 
 

ส่วนของข้อความผู้วิจัยออกแบบให้มีผู้วิจัยออกแบบให้มีผู้อ่านอ่านออกเสียงข้อความ
ประกอบภาพถ่ายแทนการให้ผู้อ่านอ่านจากตัวอักษรบนสไลด์ภาพด้วยตัวเอง เหมือนกันทั้งสองเรื่อง 
แม้ลักษณะของการอ่านประกอบภาพถ่ายของวรรณกรรมภาพถ่ายทั้งสองเรื่องแตกต่างกันในวิธีการ 
แต่มีแนวความคิดเช่นเดียวกันคือ การสร้างสภาวะที่ไม่จ าเพาะเจาะจงระหว่างเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนกับ
เพศสภาพ ผู้วิจัยออกแบบเสียงการอ่านข้อความประกอบภาพถ่ายโดยเน้นใช้เสียงเรียบง่าย แต่ใน
น้ าเสียงมีการตีความหรือแสดงออกถึงความเข้าใจตัวละครในเนื้อเรื่อง และไม่เน้นอารมณ์ใด ๆ มาก
นัก เพราะการอ่านข้อความนี้เป็นเพียงการอ่านแทนผู้รับชม 

 

โดยเรื่องคนนอกผู้วิจัยออกแบบให้มีผู้อ่านเพียง 1 คน เป็นเสียงเพศชาย ซึ่งตรงข้ามกับ
ภาพถ่ายที่มีตัวละครเป็นเพศหญิง เพื่อจะบ่งบอกว่าตัวละครตัวนี้คือใครก็ได้ 

 

ส่วนการออกแบบเสียงในวรรณกรรมภาพถ่าย เรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้วิจัยออกแบบให้มี
ผู้อ่านข้อความประกอบภาพถ่ายทั้งเพศหญิงและชาย ซึ่งมีเสียงเพศหญิง 2 คน และเสียงเพศชาย 2 
คน  ผู้วิจัยได้ออกแบบให้มีการอ่านสลับเสียงหญิงและชาย โดยวิธีการสลับเสียงนั้นผู้วิจัยก าหนดตาม
ประเด็นย่อย ๆ ของเรื่องเนื่องจากนวนิยายเรื่องนี้มีลักษณะคล้ายเกาะแก่งเล็กๆที่กระจัดกระจายแต่
สุดท้ายก็กลับมารวมกันเป็นเรื่องเดียว การสลับเสียงจึงเกิดจากการแยกเกาะแก่งเล็กๆ ต่อผู้อ่านหนึ่ง
ท่าน โดยก าหนดให้เสียงเพศหญิงเป็นเสียงแรกเพราะในข้อความใช้สรรพนามว่า “ผม” เพ่ือสร้าง
สภาวะขัดแย้งระหว่างข้อความกับเสียงตั้งแต่เริ่มเรื่อง  

 

ผู้วิจัยออกแบบให้ผู้อ่านข้อความประกอบภาพถ่ายนั่งรวมอยู่กับผู้ชมเพ่ือให้ผู้ชมรู้สึกว่า
เสียงนั้นเป็นเสียงจากผู้รับชมเช่นเดียวกัน และลดทอนความสนใจจากผู้รับชมที่มีต่อผู้อ่านเพื่อสร้าง
จุดเด่นที่สไลด์ภาพถ่ายบนจอโทรทัศน์ มากกว่าตัวผู้อ่าน 

 

   การออกแบบแสงในห้องจัดการน าเสนอ 
 

การจัดแสงในการจัดการน าเสนอ ผู้วิจัยออกแบบแสงให้มีลักษณะของห้องจัดการ
น าเสนอภาพถ่าย เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้ไม่เน้นการใช้แสงในการจัดการน าเสนอ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้
แสงสีเหลืองส้ม ซึ่งเป็นสีปกติ โดยไม่ใช้การย้อมสีใดๆ การใช้แสงจึงเป็นเพียงการสร้างบรรยากาศให้
เหมือนการเข้าชมนิทรรศการภาพถ่ายทั่วๆไป เท่านั้น 
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ข. การจัดสถานที่ 
 

ผู้วิจัยเลือกใช้ ห้องปฏิบัติการการแสดง ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะ
นิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในการจัดการน าเสนอ วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยม
จากนวนิยายของ อัลแบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า ซึ่งมีการจัดเตรียมที่นั่งโดยใช้
เก้าอ้ีจ านวน 30 ตัว และสแตนด์ส าหรับ 10 คน โดยมีการออกแบบที่นั่งเป็นรูปครึ่งวงกลมหน้าจอ
โทรทัศน์ขนาด 65 นิ้ว และต่อด้วยสแตนด์ โดยด้านหน้าข้างขวาของสแตนด์ มีจอโทรทัศน์ขนาด 42 
นิ้วตั้งอยู่ เพื่อให้ผู้รับชมสามารถมองเห็นภาพถ่ายได้ชัดเจน จากนั้นผู้วิจัยท าการติดตั้งเครื่อง
คอมพิวเตอร์ Macbook Pro กับจอโทรทัศน์ทั้ง 2 เครื่อง และปรับค่าสีบนจอโทรทัศน์ให้ใกล้เคียงกับ
จอคอมพิวเตอร์มากท่ีสุด 

 

ผู้วิจัยไดป้ริ้นภาพถ่ายจากวรรณกรรมภาพถ่ายขนาด A2 จ านวน 7 ภาพ แล้วน ามา
แขวนในงานเพ่ือสร้างบรรยากาศของงาน 

 

ค. การฝึกซ้อมผู้อ่านข้อความประกอบภาพ 
 

เนื่องจากเป็นการอ่านที่เรียบง่าย และใช้การเปลี่ยนสไลด์ตามข้อความประกอบ ดังนั้น
จึงมีการฝึกซ้อมเพียงเล็กน้อย โดยผู้วิจัยได้นัดหมายผู้อ่านข้อความของวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 2 เรื่อง
ในเวลา 16:00 น. ซึ่งเป็นเวลาก่อนการจัดการน าเสนอ 2 ชั่วโมง เมื่อผู้อ่านประกอบข้อความมาถึง 
ผู้วิจัยได้แจกข้อความพร้อมภาพถ่ายที่เรียงจับคู่กันไว้แล้วให้แก่ผู้อ่าน จากนั้นผู้วิจัยจึงอธิบายลักษณะ
ของเสียงที่ต้องการสื่อ อารมณ์ของเรื่อง  และล าดับการอ่านให้แก่ผู้อ่าน จากนั้นจึงเริ่มซ้อมอ่านออก
เสียงพร้อมสไลด์ภาพถ่ายเพ่ือให้ผู้อ่านทราบถึงจังหวะการเปลี่ยนภาพ และการอ่านข้อความให้
สอดคล้องกัน พร้อมทั้งบอกต าแหน่งที่นั่งของผู้อ่าน  

 

โดยวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก ผู้อ่านข้อความประกอบภาพคือ คุณ
ณัฐพงษ์  เธียรสวัสดิ์กิจ และวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้อ่านข้อความ
ประกอบภาพคือ ผศ. ดร. สุกัญญา สมไพบูลย์, อาจารย์ ดร.จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์,                      
อาจารย์ ดร.ปอรรัชม์  ยอดเณรและ คุณเกรียงไกร ฟูเกษม  

 
ง. การประชาสัมพันธ์  
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ก าหนดจัดการน าเสนอ วันที่ 17 มิถุนายน 2558 การจัดเสวนาเริ่มลงทะเบียนเวลา 
18:00 ผู้วิจัยได้เริ่มประชาสัมพันธ์ด้วยโปสเตอร์ผ่านทาง Facebook ของผู้วิจัยและได้tag บุคคลใน
แวดวงวรรณกรรมเพ่ิมเติม ตั้งแต่วันที่ 13 มิถุนายน 2558  

 

 
 

ภาพที่ 14 แสดงการประชาสัมพันธ์ผ่าน Facebook 
 

เมื่อผู้วิจัยได้โพสข้อความและโปสเตอร์การน าเสนอ ผ่าน Facebook ของตนเองแล้ว 
และได้ติดต่อไปยัง คุณเวียง วชิระ บัวสนธ์ บรรณาธิการส านักพิมพ์สามัญชน เพ่ือเชิญมาร่วมงานใน
ฐานะผู้เชียวชาญวรรณกรรมของอัลแบร์ กามูส์ แต่คุณเวียงติดภารกิจอ่ืนไม่สามารถมาร่วมงานได้ จึง
ไดช้่วยประชาสัมพันธ์ผ่านหน้าเพจส านักพิมพ์สามัญชน และ Facebook ส่วนตัวของคุณเวียงเอง จึง
เกิดการแชร์ต่อกันไปเรื่อย ๆ จากผู้สนใจในงานประพันธ์ของ อัลแบร์ กามูส์ ผู้สนใจวรรณกรรม และ
ผู้สนใจภาพถ่าย รวมทั้งสิ้น 83 ครั้ง หลังจากมีการประชาสัมพันธ์ออกไป เริ่มมีผู้สนใจโทรเข้ามา
ส ารองที่นั่งเรื่อย ๆ จนมีจ านวนผู้ส ารองที่นั่ง 40 คน ผู้วิจัยจึงปิดรับการส ารองที่นั่ง   
 

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้จัดท าโปสเตอร์ติดบอร์ดคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยด้วย  
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ภาพที่ 15 โปสเตอร์การจัดเสวนาวรรณกรรมภาพถ่ายในวันที่ 17 มิถุนายน 2558 

 
4.2.2. ขั้นจัดการน าเสนอ 

 

เวลา 18:00 น. ของวันที่ 17 มิถุนายน 2558 ผู้วิจัยเปิดรับลงทะเบียนหน้าห้องจัดแสดง 
โดยมีอาหารว่างรับรอง ผู้รับชมเรื่องลงทะเบียนจนถึงเวลา 18:30 น. จึงเปิดให้ผู้รับชมเข้าห้องจัด
แสดง เมื่อผู้รับชมนั่งประจ าที่ โดยผู้อ่านข้อความประกอบภาพถ่ายนั่งประจ าที่อยู่ก่อนแล้ว ผู้วิจัยจึง
เริ่มเกริ่นน าเพ่ือเปิดการน าเสนอ โดยกล่าวแนะน าตัว และบอกล าดับขั้นตอนของการน าเสนอดังนี้  

 
“ปัณฑิตา จนัทร์อร่าม เป็นผู้สรา้งสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนว

นิยายของอัลแบร์ กามสู์ เร่ือง คนนอกและมนษุย์สองหนา้ โดยการน าเสนอจะมีการฉายภาพถ่าย
เร่ืองคนนอกก่อน แล้วพัก 5 นาที จากนัน้จึงฉายเร่ืองมนุษย์สองหน้า หลังจากนั้นจะมีการ Post 
talk ต่อและแจกโปสการ์ดเป็นที่ระลึกค่ะ เชิญรับชมได้เลยคะ่” 

 
ผู้วิจัยเป็นผู้ควบคุมการเปลี่ยนสไลด์ด้วยตนเอง โดยเริ่มจากปกวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง 

คนนอก เมื่อผู้วิจัยเปิดภาพแรกข้ึน ผู้อ่านข้อความจึงเริ่มอ่าน เป็นเช่นนี้ไปเรื่อย ๆ จนจบ มีการพัก 5 
นาที และเริ่มแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่องมนุษย์สองหน้าต่อ จนจบและมีการเสวนาหลังรับชมต่อ 
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4.2.3. หลังจัดการน าเสนอ 
 

หลังจัดการน าเสนอมีการเสวนาหลังการแสดง (Post talk) ด าเนินรายการโดย                  
รศ. ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ และผู้วิจัย โดยมีการเกริ่นน าถึงที่มาท่ีไปของการสร้างสรรค์วรรณกรรม
ภาพถ่ายโดยผู้วิจัยดังนี้  

 

“ไม่ค่อยได้อ่านหนังสือวรรณกรรม ไม่ค่อยรู้จักงานทางด้านวรรณกรรม ได้สัมผัสน้อยมาก 
จนได้เข้ามาเรียนที่หลักสูตรมหาบัณฑติ คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อาจารย์
แนะน าหนังสือตา่งๆก็ไปหามาอา่น เร่ิมเข้ามาสู่โลกของวรรณกรรม รู้สึกว่าโลกนี้มีอะไรให้อ่าน
เยอะแยะเลย มีอะไรที่นา่เรียนรู้มาก ตอนเด็ก ๆ คิดว่าหนังสืออา่นอีกแล้วนา่เบื่อมากไม่อยากอา่น
เลยแต่ก็ต้องอ่าน แต่ตอนนี้กลบัเป็นว่าอยากหาเวลาอ่านหนังสือแทน ก็เรียนมาเร่ือย ๆ จนต้องท า
วิทยานพินธ์ ก็รู้ว่าจะต้องถ่ายภาพแล้วหละ จะท าอะไรก็ยังนึกไม่ออก แต่ได้เรียนวิชาหนึ่งชื่อวิชา
ปรัชญาการสื่อสารเชิงสุนทรียะและบนัเทิงคดี แล้วก็ได้รู้จักกับปรัชญาอัตถิภาวนิยม ตอนปิดเทอมก็
ฟุ้งซ่านไม่รู้จะท าอะไร ยังคิดไมอ่อกว่าหัวข้อคืออะไรดีก็ไปหยิบหนังสือ ‘คนนอก’ มาอ่าน รู้สึกอ่าน
แล้วสบาย อ่านแล้วมันดี มนัหลดุออกมาจากสิ่งที่เราเคยรู้สึก เคยรับรู ้เคยคิดมาก่อนหน้านี้ ก็เลย
ชอบแต่ตอนนี้ก็ยังคิดต่อไม่ได้ เปิดเทอมมาก็ต้องเอาหัวข้ออะไรก็ได้ซักอย่างหนึ่งมาเสนอ ก็ได้รบั
ค าแนะน าวา่ลองถ่ายทอดเร่ืองราวของนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์ดูสิ เลยเปน็ที่มาของการ
สร้างสรรค์วรรณกรรมภาพในคร้ังนี้ค่ะ” 

 

จากนั้น รศ. ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ จึงได้กล่าวเสริมข้อมูลของอัลแบร์ กามูส์ และงาน
ประพันธ์ของเขาพอสังเขปดังนี้ 

 
“เร่ืองแรก ‘คนนอก’ ได้มาจากฉบับแปลของอาจารย์ อ าพรรณ โอตระกูล เร่ืองที่สอง 

‘มนุษย์สองหนา้’ เป็นฉบับแปลของตุลจันทร์ เข้าใจว่าทุกทา่นในห้องนี้น่าจะเปน็แฟนกามสู์ก็คงจะ
ทราบวา่กามูส์เขียนเร่ืองงแรกก็คือคนนอก เม่ืออายุประมาณ 29 ปี ถ้านับอายุก็คือหนังสือเล่มนี้
อายุประมาณ 70 กว่าปีแล้ว กามูส์ได้รับรางวัลโนเบลและเสียชวีิตหลังจากนัน้ 3 ป ีเมื่ออายุ 46 ถ้า
ตอนนี้กามูส์มชีีวิตจะอายุ 102 ปี ก็เป็นงานที่เขียนมายาวนาน แต่ก็ยังคงส่งสารได้ เม่ือก้ีคุยข้าง
นอกหลายคนรู้จักกามูส์อาจจะดีกว่าดิฉัน มีอะไรชอบไมช่อบเชญิเลยนะคะ” 

 

หลังจากได้เปิดโอกาสให้ผู้รับชม สอบถามและแสดงความคิดเห็นอย่างอิสระถึง 
วรรณกรรมภาพถ่ายทั้งสองเรื่อง และมีการแจกแบบสอบถาม ซึ่งทัศนคติในการจัดเสวนาหลังการ
น าเสนอและผลกค่าสถิติจากแบบสอบถามถือเป็นข้อมูลการประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของ
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ปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่าย ซึ่งผู้วิจัยจะน าเสนอผลการวิจัยในหัวข้อ
ถัดไป 
 
ผลการศึกษา : จุดประสงค์ข้อที่ 2 

 
เพ่ือประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจาก                 

วรรณกรรมภาพถ่าย 
 

ผู้วิจัยไดป้ระเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจาก              
วรรณกรรมภาพถ่ายโดยผู้วิจัยได้จัดแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายสู่สาธารณะทั้งหมด 3 รอบ และมีการ
เก็บผลทางทัศนคติด้วยวิธีการ จัดเสวนาหลังรับชมการแสดง (Post Talk) และใช้แบบสอบถาม 
(Questionnaire) ทั้ง 3 รอบ ซึ่งผู้วิจัยได้แยกผลการประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญา
อัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่าย เป็นสองส่วนในส่วนแรกผู้วิจัยได้น าเสนอความ
คิดเห็นจากการเสวนาของผู้รับชมที่เป็นผู้เชี่ยวชาญ และผู้ชมทั่วไปท้ังหมด 57 คน และในส่วนที่สอง
เป็นผลการประเมินจากแบบสอบถามจ านวน 57 ชุด โดยใช้โปรแกรมสถิติประยุกต์ (SPSS) เพ่ือ
ประมวลผลเชิงสถิติ โดยส่วนของผลการประเมินจากแบบสอบถามผู้วิจัยได้แบ่งการแสดงผลทางสถิติ
เป็นสองส่วนตามรูปแบบการจัดการน าเสนอที่แตกต่างกัน จึงท าให้การออกแบบแบบสอบถามมีความ
แตกต่างกัน โดยส่วนแรกผู้วิจัยจะน าเสนอผลการประเมินจากแบบสอบถามของวันที่ 13-14 มิถุนายน 
2558 และในส่วนที่สอง ผู้วิจัยจะน าเสนอผลการประเมินจากแบบสอบถามของวันที่ 17 มิถุนายน 
2558 ซึ่งมีผลการประเมินดังต่อไปนี้ 
 

1. ทัศนคติจากผู้ร่วมเสวนา 

ทัศนคติจากการเสวนาจากผู้ชมจ านวน 26 คน ประกอบด้วย อาจารย์/นิสิตคณะอักษร
ศาสตร์จ านวน 2 คน   นักเขียน/ผู้ชื่นชอบงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ จ านวน 3 คน อาจารย์
สาขาวิชาวาทวิทยา/สื่อสารการแสดง จ านวน 5 คน นักวิชาชีพและนักวิชาการด้านการถ่ายภาพ/การ
ออกแบบและก ากับศิลป์ 4 คน นิสิตระดับปริญญาโท คณะนิเทศศาสตร์ จ านวน 3 คน อาจารย์สาขา
วรรณกรรมจ านวน 1 คน นักสร้างสรรค์รายการโทรทัศน์ 1 คน นักวิทยาศาสตร์ 1 คน และผู้ชมทั่วไป 
6 คน แสดงความคิดเห็นต่อองค์ประกอบและประโนน าเสนอในวรรณกรรมภาพถ่าย  

 

ผู้รับชมที่เป็นผู้เชี่ยวชาญและผู้ชมทั่วไปแสดงความคิดเห็นต่อองค์ประกอบใวรรณกรรม
ภาพถ่าย โดยสามารถแยกกลุ่มได้ดังนี้ 
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1.1. ภาพถ่ายในงานวรรณกรรมภาพถ่าย 
 

ก. ความสัมพันธ์ในการสื่อความหมายของภาพกับเนื้อเรื่อง 
 

เนื่องจากงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ เป็นงานประพันธ์ที่อุดมไปด้วยแนวคิดเชิงทาง
ปรัชญา ดังนั้นงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ จึงถูกออกแบบให้ผู้อ่านไม่ได้อ่านได้เรื่อง เพียงชั้นเดียว 
แต่สามารถอ่านเอาความในเชิงปรัชญาได้ด้วย ดังนั้นการสร้างวรรณกรรมภาพถ่าย ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์
โดยใช้สัญญะซึ่งมีความหมายสองชั้น  ซึ่งอาจท าให้ผู้รับชมเกิดความไม่เข้าใจในความหมายของสัญญะ
ระดับท่ีสอง ที่ผู้วิจัยออกแบบไว้ ดังที่คุณพิพัฒน์ นพศิริวงศ์ ผู้ชมทั่วไป และ คุณนัฏณัฏฐ์ จูเปีย 
ช่างภาพอิสระและนิสิตปริญญาโท คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นผู้ร่วมเสวนา 
ได้แสดงทัศนะดังต่อไป 

 

“ ผมคิดว่าบางภาพมนัไม่เข้ากนั ในรูปที่เปน็พวกกุญแจกับหลายๆ อย่างกุญแจมือ
ต้องการจะสื่อว่ามนัเป็นมุมมองของคนที่เขามองลบไปแล้วหรือเปล่า การที่เอากุญแจมือมาสื่อคือ
เอามาแทนมุมมองของคนหรือเปล่า”  

(พิพัฒน์ นพศิริวงศ์, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 

“นัทรู้สึกว่าเหมือนเราตั้งหน้าตัง้ตาจนไม่ค่อยได้มาพิจารณาหรือว่าคิดถึงภาพ แต่ถามวา่

ภาพเนี่ยค่อนข้างทีจ่ะต้องใช้ความคิดตีความเยอะแต่พอเราอ่านตัวหนังสือก็ท าให้เหมือนแยกกัน 

มันไม่ได้กลมเกลียวเป็นอันเดียวกันก็คือภาพหลาย ๆ ภาพต้องตคีวามเยอะ เช่นกุญแจมือตอน

แรกๆยังไม่มีตัวหนังสือเราก็คิดวา่เป็นอะไรที่มันไม่ดีแต่ในนี้เขาสือ่ถึงศีลธรรม คุณธรรมอะไรต่าง ๆ 

นานาที่คนทั่วไปรู้สึกว่ามนัดีแต่เขาใช้กุญแจมือเหมือนสิ่งที่คนท าผิดซึ่งดูเหมือนมันขัดแย้งกนั           

พอเราอ่านตัวหนังสือเราก็จะเข้าใจถึงลักษณะที่มนิ (ผู้วิจัย) ต้องการสื่อออกมา” 
 

(นัฏณัฏฐ์ จูเปีย, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 

ด้วยความซับซ้อนของนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยม ซึ่งเป็นสิ่งปกติในงานประพันธ์เชิงปรัชญา 
ดังนั้นการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายเชิงปรัชญา จึงควรสอดรับกับนวนิยาย กล่าวคือ ในการ
สร้างสรรค์งานวรรณกรรมจึงจ าเป็นต้องสร้างรายละเอียดให้ใกล้เคียงกับนวนิยาย แต่การสร้าง
รายละเอียดดังกล่าวต้องถ่ายทอดออกมาในรูปแบบที่ ขยายความเข้าใจแก่ผู้รับชมได้เพิ่มมากขึ้น ดัง
ทัศนะที่ ผศ. ดร. สุกัญญา สมไพบูลย์ อาจารย์ประจ าภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะ
นิเทศศาสตร์ จุฬาลงการณ์มหาวิทยาลัยกล่าวไว้ในการเสวนาดังนี้  
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“อันนี้มันดีกว่าการ์ตูนช่อง มนัยากทุกอย่างแล้วเห็นภาพชวนให้ดูภาพ จากกุญแจมือเปิด
แล้วค่อย ๆ ปิดมีชุดขาวด า มนัไม่ได้ง่ายแตด่้วยความเข้ากับเรื่องคือเข้า เพราะเร่ืองมันไม่ได้งา่ย 
ภาพไม่ได้ยากแต่ไมไ่ด้งา่ย คิดประมาณ 4 ชั้น คือถ้าเจ้าชายน้อยมีการท าแบบนี้คือเก๋ในความยาก 
อันนี้มันเหมือนสมการที่ยากกับยากผสมกันแล้วมันงา่ย” 

 

(สุกัญญา สมไพบูลย์, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 

นอกจากนั้น คุณชาติยา แก้วโย ช่างภาพอิสระ และบัณฑิตด้านนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย
บูรพา ได้ตอบค าถามผู้ด าเนินการเสวนาถึงความสอดคล้องระหว่างภาพถ่ายกับเนื้อเรื่องในวรรณกรรม
ภาพถ่ายไว้ว่าเนื้อเรื่องกับภาพมีความเข้ากัน ดังนี้ 

 

“ภาพกับเนื้อเรื่องเข้ากันค่ะ มันจะมีเป็นกุญแจมือเป็นสัญลักษณ์ ใช่ไหมคะ เหมือนเป็น
พันธะแบบพ่อแม่ตายแล้ว เหมือนเขามีพันธะอยู่คนเดียว แต่พอมีรูปดอกกุหลาบที่นอนอยู่บนเตียง
เหมือนแบบเป็นอิสระ ไม่มพีันธะอะไรต่อใคร อยากจะท าอะไรก็ท า” 

 

(ชาติยา แก้วโย, เสวนา,14 มิถุนายน 2558) 
 

 อีกท้ัง คุณธวัช ด าสอาด ผู้รับชมทั่วไป ผู้ชื่นชอบงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ ได้แสดง
ทัศนะถึงความรู้สึกหลังได้รับชมการน าเสนอแสดงวรรณกรรมภาพถ่าย ในวันที่ 17 มิถุนายน 2558 ไว้
ดังนี้  

“ผมธวัชนะครับ มีอาชพีเดียวกับคนในเร่ืองมนุษยส์องหน้าคือเป็นนักกฎหมาย… อ่าน
กามูส์ตั้งแต่สมัยเรียนธรรมศาสตร์ปี 1 ปีนี้อายุ 55 แล้ว มาวันนี้ก็รู้สึกดีจริง ๆ ก็ไม่ค่อยเข้าใจวิธีการ
สื่อทางภาพเทา่ไหร่แต่โดยรวมได้ดูภาพได้ฟงัเสียง โดยรวมก็อิ่มใจดี เพราะเราชอบกามูส์อยู่แลว้”  

 

(ธวัช ด าสอาด , เสวนา,17 มิถุนายน 2558) 
หลังการรับชมการน าเสนอแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ในวันที่ 17 

มิถุนายน 2558 อาจารย์พงษ์กรณ์  วีรพิพรรธน์ อาจารย์ประจ าสาขาภาษาไทย คณะครุศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชฏัชสวนสุนันทา และคุณรัชฎาวรรณ รองทอง  ผู้ชมทั่วไป แสดงทัศนะต่อการสื่อ
ความหมายของภาพสัมพันธ์กับเนื้อเรื่องอย่างไร ไว้ดังนี้ 
 

“ผมคิดว่าน้ า ผมมองถึงวา่มนุษย์เราจริง ๆ มันมี คือในหยดน้ าจะมีภาพสะท้อนขึ้นมาอยู่ 
มุมแสงต่างๆ หรือการหักเหก็จะเห็นเงาที่มันซ่อนอยู่ คือเรื่องนี้ (มนุษย์สองหนา้) ไมไ่ด้อ่าน ผมอา่น
คนนอกมากกว่าเพราะเคยเรียนตอนอยู่ปี 3 วิชาวรรณกรรมไทยฝรั่งเศส ก็เลยได้อ่าน คราวนี้พอมา
เร่ืองนี้ตอนนั้นได้หยิบอ่านของทา่นไปแต่พอวันนี้ได้มาดูรู้สึกวา่อินกับภาพ ฟงัจากเสียงอาจารยท์ุกๆ
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ท่านก็เลยอินเข้าไปอีกรู้สึกว่าเสยีงมีพลังมาก แล้วก็พอเห็นภาพหยดน้ าแล้วสีต่างๆผมรู้สึกว่าเร่ือง
มนุษย์สองหนา้มันชัดมาก มนัชดัมากส าหรับคนไม่ได้อ่านแลว้ก็พอได้ฟังแล้วมนัอิน” 

 

(พงษ์กรณ์  วีรพิพรรธน์ , เสวนา, 17 มิถุนายน 2558) 
 

“ทั้งสองเรื่องไม่เคยอ่านมาก่อน แต่ชอบเร่ืองที่สองมากกว่า เพราะรู้สึกว่าเร่ืองแรกรู้สึกว่า
การอ่านกับภาพมาพร้อมกันเลยรู้สึกว่าเหนื่อยนิดหน่อย บางอย่างเราก็ก าลังจะตีความแต่ยงัไมท่ัน
จะเข้าใจ แล้วก็เร่ืองแรกถ้าเปลี่ยนมาถ่ายบ้างบางมุมเข้ามาใกล้ ๆ เห็นมุมบนมันจะช่วยให้ภาพ
หลากหลาย เร่ืองที่สองที่ดูแล้วรูส้ึกผ่อนคลายเพราะบางรูปมนัเหมือนว่างๆให้เราปล่อยวาง เราฟัง
เราได้ปล่อยอารมณไ์ปตามสีตามจุด ตามหยดน้ าอะไรอย่างนี้ ชอบรูปที่มีรูปรอยยิ้มคือเหมือนสื่อ
อย่างเดียวแล้วจบสามารถเข้ากับเนื้อเรื่องได้”  

 

(รัชฎาวรรณ รองทอง, เสวนา, 17 มิถุนายน 2558) 
 

ข. การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่องในวรรณกรรมภาพถ่าย
เรื่อง คนนอก 

 

จากการออกแบบภาพถ่ายให้ตัวละครเป็นเพศหญิงในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก นั้น 

น าไปสู่การแตกประเด็น และการตีความเกี่ยวกับความเหมาะสม และเหตุผลที่ตัวละครเป็นเพศหญิง 

ทั้งท่ีในนวนิยายนั้นเป็นเพศชาย โดยผู้รับชมที่เคยอ่านนวนิยายเรื่องนี้ ได้แก่ คุณนิธิ นิธิเอียวสกุล 

นักเขียนและผู้ชื่นชอบงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์, อาจารย์พงษ์กรณ์  วีรพิพรรธน์อาจารย์ประจ า

สาขาภาษาไทย คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชฏัชสวนสุนนัทา และอาจารย์วริตตา ศรีรัตนา 

อาจารย์ภาควิชาภาษาอังกฤษ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้แสดงทัศนะต่อประเด็น

นี้ไว้ดังนี้ 
 

“ผมไม่มีปัญหากบัการใช้ค ากับภาพ ผมว่าน้อง (ผูว้ิจัย) เขาตีความได้ค่อนข้างดีแล้ว แต่จะ
มีปัญหาก็ตอนใช้ค าในช่วงต้นการตีความโดยไม่ระบุบอกเพศ แต่พอในตอนท้ายของน้องเขาหลดุคือ
ไปใช้ค าว่าเปน็ผูช้าย คือมันไม่ควรเพราะมันจะขัดแย้งกบัตัวภาพทันทีพอตอนแรกสื่อเป็นภาพ
ผู้หญิงเราจะเข้าใจว่าจริงๆคือผูห้ญิง ซึ่งถ้าเกิดมันมองกลับมาทีบ่ริบทของสังคมไทยผมวา่มันโอเค 
ผู้หญิงมักจะถูกกดทับทางค่านิยมต่าง ๆ นานา ด้วยการใช้ผู้หญงิเป็นสื่อแทนค าว่าคนนอก และ
ภาพอะไรต่าง ๆ ที่ถ่ายมามันก็เข้ากับตัวเนื้อเรื่อง”  

 

(นิธิ นิธิเอียวสกุล, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
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“ส าหรับเร่ืองคนนอกอาจจะต้องอ่าน-อ่านหลายรอบมาก แลว้ก็สอนให้เราจ ามัน ก็เลยคือ
พอดีว่าเราจะมองในลักษณะอารมณ์เหมือนกัน เวลาเราอ่านคนนอกเราจะมีความสุขมากเพราะว่า
มันเหมือนกับว่าเราอยู่อีกโลกที่ที่มันเป็นโลกทีไ่ม่มีในชีวติจริงนะครับ พอได้อ่านแล้วก็จะได้
ปลดปล่อยพลังของมนษุย์เราอย่างเต็มที่ อยากจะท าแบบนัน้บา้ง ตอนแรกยังไม่เข้าใจในเร่ืองของ
คนนอกที่ใช้ผู้หญิง แต่พูดเร่ืองหยดน้ าแลว้คราวนี้พอเห็นผู้หญิง เลยคิดว่าที่ผูท้ าในความคิดผมไม่รู้
จะตรงกับทางทา่นหรือเปล่า ผมมองว่าตัวเมอร์โซ ว่าเหมือนเมอร์โซเป็นเป็นเหยื่อของสังคมปัจจุบัน 
ตัดสินคนที่มองแตกต่าง เหมือนกับเพศแม่คือเป็นเพศที่ต่ ากว่าเพศชาย อย่างนีน้ะครับ ก็เลยใช้
ผู้หญิง อันนี้ไม่มัน่ใจในสิง่ที่สื่อ แต่ผมก็พยายามว่าถ้าคิดแบบนัน้ก็จะสอดคล้องกับตัวเมอร์โซมาก 
เพราะว่าตัวเมอร์โซถูกตัดสินอะไรที่มัน อะไรก็ผิดไปซะทุกอย่างเหมือนผู้หญิง ผู้หญิงจะท าอะไรก็
ตามจากในโลกของความเป็นจริงก็จะไม่มีอะไรเทา่เทียมผู้ชาย อนันี้ก็คือมุมมองหนี่งนะครับ”  

 

(พงษ์กรณ์  วีรพิพรรธน์, เสวนา, 17 มิถุนายน 2558) 
 

 “มีอยู่สองประเด็นที่เห็นแล้วรูส้ึกดี คือเห็นเป็นตัวละครผู้หญิงค่ะ ปกติแล้วปรชัญานี้มัน
จะมีปัญหาในเร่ืองของการสร้างภาพแทนเก่ียวกับเพศหญิง ซารต์ (ฌ็อง-ปอล ซาร์ต) ถูกวา่
เหมือนกัน คนที่เป็นเจ้าพ่อ Existentialist อย่าง ดอสโตยเยยีฟสกี้ ที่เขียนเร่ือง มนุษย์ใต้ดิน กม็ี
ปัญหาเหมือนกัน กับการใช้ผู้หญิงเป็นเครื่องมือ หรือผู้หญิงเป็นผู้ที่เปน็ภาพของประสบการณ์ของผู้
ที่เล่าเร่ือง Existentialism เน้นประสบการณ์ใช่ไหมคะ เนน้การมีตัวตน แต่ขณะเดียวกันนักคิด
หลายๆคนก็ลืมไปวา่ประสบการณ์นั้นเปน็ประสบการณ์ของเพศชาย เพราะฉะนัน้จึงเกิดนัก 
Existentialist ที่เป็นผู้หญิงขึ้นมาเช่น ซีโมน เดอ โบวัวร์ พอเห็นผู้หญิงคนนี้ก็รู้สึกว่าดีเหมือนกัน 
เพราะมันอาจจะท าให้นสิิตของดิฉันถ้าได้ดูอาจจะมีการวิพากษ ์ภาพแทนของผู้หญิงซึ่งเปน็เร่ืองที่ดี
มากค่ะ” 

(วริตตา ศรีรัตนา, เสวนา, 17 มิถุนายน 2558) 
 

ในประเด็นที่ว่าเกิดความขัดแย้งระหว่างภาพที่เป็นเพศหญิง กับค าท่ีเป็นเพศชาย               
คุณกาญจณ์คนึงเนตรศรีทอง นิสิตระดับปริญญาโท คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้
แสดงทัศนะว่า ไม่รู้สึกสะดุดกับการใช้ ตัวละครเพศหญิงแต่มีค าแสดงความเป็นชายอยู่ ซึ่งต่างจากคุณ
นิธิ นิธิเอียวสกุล เพราะเหตุผลดังต่อไปนี้ 

 
“เคยอ่านเร่ืองนี้มาแล้วค่ะ คืออ่านมาแล้วก็รู้สึกว่าเปน็เร่ืองของผู้ชายจนแป๊ปหนึ่งเราก็

มองภาพว่าเออเป็นผู้หญิง แต่ดว้ยก็รู้สึกว่าเร่ืองแบบนี้มนัก็เกิดได้ทั้งผู้หญิงผูช้ายเราก็เลยไม่ได้รูส้ึก
ว่าสะดดุหรือว่าต้องเป็นอะไร” 

(กาญจณ์คนึง เนตรศรีทอง, เสวนา,14 มิถุนายน 2558) 
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นอกจากนี้ อาจารย์ ดร.จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ อาจารย์ประจ าภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสาร
การแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงการณ์มหาวิทยาลัย แสดงทัศนะต่อการใช้ตัวละครเพศหญิงต่าง
จากทัศนะเบื้องต้นว่า  

 
“พอเป็นรูปเด็กผู้หญิงเราก็เลยติด เพราะในจินตนาการของเราเป็นผูช้ายเป็นผูช้ายที่กร้าน

กว่านี้ พอภาพเปน็ผู้หญิงก็เลยตดินิดหนึ่ง”   

(จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ , เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 

ค. การใช้หยดน้ าด าเนินเรื่อง 
 

จากการที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า โดยใช้น้ า
เป็นสัญญะแทนมนุษย์สองหน้า และออกแบบภาพถ่ายโดยการใช้หยดน้ าด าเนินเรื่อง ซึ่งคุณนิธิ             
นิธิเอียวสกุล นักเขียนและผู้ชื่นชอบงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์และ อาจารย์พงษ์กรณ์                     
วีรพิพรรธน์อาจารย์ประจ าสาขาภาษาไทย คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชฏัชสวนสุนันทา ได้แสดง
ทัศนะต่อประเด็นนี้ไว้ดังนี้ 

 
“มันเป็นภาพจ าด้วย ตอนแรกผมอ่านเร่ืองมนุษย์สองหนา้แล้วผมดูแล้วมีค าถามวา่ใช้หยด

น้ าในการด าเนินเร่ืองได้ไหม ก็เลยกลับมานั่งดวู่าจริง ๆ แล้วทั้งเร่ืองมันพูดถึงการถือก าเนิด เท่าที่
ผมอ่านมนษุย์สองหนา้มันคือการแก้เก้ียวของกามูส์ที่มีต่อค าภีร์ไบเบิล มนัคือการพูดถึงทุกอย่างที่
เป็นมนุษย์เรา มนัคือการพูดถึงความรัก สังคม ความตาย การถูกตีค่า ทั้งต่อตัวเองและต่อคนอื่น 
และทุกอย่างที่กามูส์เขียนมันอยูใ่นไบเบลิหมด แล้วน้ ามันใช้สื่อแทนการเกิดอยู่แล้ว ในศาสนาคริสต์
คนที่จะเข้าพิธีรับศลีต้องจุ่มน้ า ผมเลยตีความของผมวา่หยดน้ ามันก็คือการเล่าเร่ืองอยู่แล้ว ทั้งใน
ฉากของผู้หญิงคนนั้นที่โดนน้ า แล้วท าให้เกิดเร่ืองราวทั้งหมด มันเป็นทั้งจุดอ่อนและจุดแข็ง จดุแข็ง
คือคนที่อ่านมาแลว้จะเก๊ต (เข้าใจ) แต่ถ้าคนไม่เคยอ่านมนัก็จะยาก” 

 

(นิธิ นิธิเอียวสกุล, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
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“ในแง่ภาพชอบเร่ืองมนุษยส์องหน้ามาก รู้สึกว่ามนัพุ่งมาก คือมนุษย์เกิดจากน้ า แล้ว
ขึ้นต้นด้วยภาพก็รู้สึกว่าผูกพนักับน้ า มนัก็รู้สึกอินเพราะวา่ในตัวมนุษย์เราก็มีน้ า 70% ไม่ว่าจะมอง
ในกายภาพหรือลักษณะของนามธรรมก็น้ าเนี่ยแหละเหมาะมากและสีต่าง ๆ นี่คือทั้งอารมณ์
ความรู้สึกประสบการณ์คนตา่งๆมันได้มนัเห็นภาพมันฟังเสียง แล้วรู้สึกว่าได้อารมณ์และได้
ความรู้สึกมาก”  

(พงษ์กรณ์  วีรพิพรรธน์, เสวนา, 17 มิถุนายน 2558) 
 

ในการด าเนินเรื่องด้วยหยดน้ า คุณนันทพร ดิลกานนท์ ผู้ชื่นชอบวรรณกรรมของ                  
อัลแบร์ กามูส์ ยังแสดงทัศนะในการเสวนาว่าเห็นด้วยกับการใช้น้ ามาด าเนินเรื่อง เมื่อเปรียบน้ าเป็น
มนุษย์สองหน้าที่ไหลลื่นไปได้เรื่อย ๆ ซึ่งอาจจะมากกว่าหนึ่งหน้าก็ได้ (นันทพร ดิลกานนท์, เสวนา,14 
มิถุนายน 2558)  

 

ง. การออกแบบภาพถ่าย 
 

อาจารย์ ดร. จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ อาจารย์ประจ าภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะ
นิเทศศาสตร์ จุฬาลงการณ์มหาวิทยาลัย ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับการออกแบบภาพถ่าย ในวรรณกรรม
ภาพถ่ายเรื่อง คนนอก ในการจัดเสวนาไว้ว่า  

 
“. . . มีหลายอันที่ชอบที่เล่นกบัแสงเงาเล่นกบัความเปน็ abstract (นามธรรม) ของภาพ 

เลยมีความรู้สึกว่าอาจจะเล่าเร่ืองของภาพได้ดีกว่าภาพที่เปน็ตัวละคร เช่น ภาพขบวนแห่ศพโดยที่
ไม่ต้องเห็นคน แล้วก็ภาพทีไ่ม่เห็นหน้าเราก็รู้สึกว่ามนัโอเค พอมันเห็นหน้ามันดูเป็นคนๆหนึ่งมากไป 
มันควรจะเป็นตวัแทนของมนษุยชาติ”   

 

(จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558) 
 

การที่ผู้วิจัยออกแบบการถ่ายภาพในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก โดยใช้ภาพส่วนใหญ่
เป็นภาพขาวด า และใช้ภาพที่บรรยายถึงอารมณ์เป็นภาพสีซึ่งท าให้ชุดภาพไม่สอดคล้องไปในทาง
เดียวกัน เนื่องจากผู้วิจัยไม่ประสงค์จะสร้างชุดภาพให้เป็นไปตามรูปแบบทั่วไป แต่ประสงค์จะสื่อสาร
เรื่องราวในนวนิยายให้ออกมาด้วยภาพถ่ายจึงสร้างสรรค์ภาพตามเนื้อเรื่องมากกว่ายึดรูปแบบ ท าให้ 
อาจารย์ณัฐวุฒิ สิงห์หนองสวง อาจารย์ประจ าภาควิชาวิทยุและโทรทัศน์ ผู้สอนวิชาถ่ายภาพ คณะ
นิเทศศาสตร์ มหาวิยาลัยสยาม เปิดประเด็นถึงความไม่สอดคล้อง ดังนี้ 
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“ในส่วนของภาพที่ใช้นะครับ ใน Part แรกที่ใช้ภาพของผมมีสงสัยอยู่นิดเดียวก็คือ เราใช้

ภาพในโทนที่เปน็ความขาวความด า ในสไลด์ที่ 10 ภาพก็จะเปน็สีสนัอีกที ช่วงนี้ไม่แน่ใจว่าท าไมไม่

ใช้ภาพที่เปน็โทนเดียวกันไปเลย ขาวด าก็ได้ แล้วก็จะมีภาพตรงสไลดท์ี่ 26 ที่จะเป็นทะเลสฟี้า 

เพราะงานทั้งหมดที่ใช้มนัเป็นขาวด ามาแล้ว แต่ก็จะมบีางภาพที่มีดอกกุหลาบเป็นสี ซึง่ก็จะสื่อ

ความหมายอีกแบบหนึ่ง เหมือนเราใช้เป็นโทนเดียวกันงานก็จะเป็นอีกรูปแบบหนึ่ง สองภาพนี้

เหมือนมันโดดออกมาดูจากภาพรวมของภาพทั้งหมดนะครับ เลยไม่แน่ใจวา่เราต้องการให้มันเด่น

อะไรรึเปล่า… เหมือนมันโดดออกมา มันควรจะสรา้งโทนของงานไปในทิศทางเดียวกันไปเลย อย่าง

ภาพนี้ถ้าเปน็ขาวด าก็ได้ ค าบรรยายก็จะเปน็ไปเล่นน้ าอะไรแบบนี้” 
 

(ณัฐวุฒิ สิงห์หนองสวง , เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 

จากประเด็นดังกล่าวท าให้อาจารย์ ชโลธร จันทะวงค์ หัวหน้าภาควิชาสื่อสารการแสดง คณะ
นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม แสดงทัศนะเพ่ิมเติมว่า 

 
 

“ก าลังคิดย้อนกลับอยู่วา่ถ้าภาพอ่ืนมีสีบา้งมันจะ impact (ส่งผลกระทบ) กับอารมณ์
แตกต่างจากขาวด าไปยังไงบ้างเพราะว่าภาพที่เปน็คนเปน็ขาวด าหมดเลยใช่มั้ยครับ แต่มีภาพสแีค่
สองภาพที่เปน็ธรรมชาติ ภูเขา กับทะเล แล้วถ้าเป็นคนมสีีบา้งจะเป็นอย่างไร” 

 

(ชโลธร จันทะวงค์, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 

อย่างไรก็ตาม อาจารย์ วณิชชา  ภราดรสุธรรม อาจารย์ภาควิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศ
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม เกิดความเข้าใจว่า การใช้ภาพขาวด าเพ่ือท าให้คนเติมสีเข้าไปเอง (วณิชชา 
ภราดรสุธรรม, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) ซึ่งเป็นไปตามที่ผู้วิจัยออกแบบไว้ 

 

นอกจากนี้ คุณศรายุทธ กุลราช นักสร้างสรรค์รายการโทรทัศน์ ได้แสดงทัศนะเพ่ิมเติมต่อ
ประเด็นนี้ว่า อยากให้เพ่ิมอารมณ์ความร้อนของดวงอาทิตย์ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้เกิดเรื่องราว
ทั้งหมดในนวนิยาย เมื่อแรกเห็นภาพที่ใช้สีแสดงถึงความร้อน จึงอยากเห็นภาพที่ช่วยสร้างความรู้สึก
เช่นนี้เพิ่มอีก แต่โดยรวมแล้วก็รู้สึกถึงความร้อน ดังที่ คุณศรายุทธ กุลราช กล่าวไว้ในการเสวนาดังนี้ 

 
“ขอแทรกประเด็นภาพที่ 10 ภาพ (ภาพทิวทัศนโ์ทนสีร้อน) คือจริง ๆ ก็ตอบความ

คาดหวังของตัวเองอยู่เหมือนกัน คือเร่ืองนี้มันเด่นเรื่องอากาศร้อน ความร้อน ชายหาดที่แผดเผา
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อะไรแบบนี้ คือมันได้อารมณน์ัน้ แมลงวนับนิตอมห่ึง อะไรแบบนี้ อันนี้คือได้อ่านก่อนเลยคาดหวัง
ว่าจะได้เห็นอะไรแบบนัน้ คือภาพที่ 10 ก็เร่ิมเห็นความร้อนแรงอะไรแบบนั้น แต่ทีน่ี้คือคาดหวังอีก 
จะเห็นว่ามันเดนิไปชายหาดประมาณสามรอบ บรรยายความรูส้ึกของมันตลอดแบบแสงอาทิตย์
ชายหาดเพลงิ ทะเลสีเพลิง คือความรู้สึกตรงนั้นมนัก็ตอบแบบที่ครูถิบอก คือพระอาทิตย์เป็น
ตัวการที่ท าให้เมอร์โซติดคุก. . .แต่ช่วงทา้ยมันก็รู้สึกร้อนนะ ทั้งที่สีมันไม่ได้ร้อน” 

 

(ศรายุทธ กุลราช, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 

ในประเด็นนี้ คุณกาญจณ์คนึง เนตรศรีทอง นิสิตระดับปริญญาโท คณะนิเทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้แสดงทัศนะเพ่ิมเติมว่าภาพที่จงใจจะสื่อถึงความร้อน ด้วยตัวภาพมันสื่อถึง
ความร้อนได้ แต่ยิ่งอ่านต่อไป ภาพช่วงหลังทั้ง ๆ ที่ไม่ใช่ทะเลที่ร้อนแต่กลับรู้สึกร้อนมากกว่า  

 
“. . . รู้สึกว่ายิ่งอ่านแล้วยิ่งร้อน ด้วยภาพ ภาพทะเลที่ร้อนกับภาพตอนหลังที่ร้อน ยิ่งอ่าน

ยิ่งร้อนกว่าอีกส าหรับส่วนตัวเรา” 

(กาญจณ์คนึง เนตรศรีทอง, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 

ส่วนภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพเรื่อง มนุษย์สอง อาจารย์ณัฐวุฒิ สิงห์หนองสวง อาจารย์
ประจ าภาควิชาวิทยุและโทรทัศน์ สอนวิชาถ่ายภาพ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิยาลัยสยาม แสดงทัศนะ
ต่อ ภาพถ่าย ไว้ดังนี้ 

 
“ส าหรับภาพที่ใช้ในการเล่าเร่ืองส าหรับตัวผมเองถ้าเปรียบเทียบกับอันแรกผมชอบภาพที่

ใช้ในส่วนของแรกมากกว่า สิง่ทีผ่มชอบเนื่องจากมันเป็นภาพที่เราสร้างขึ้นมา แต่ภาพอันที่สองมันมี
บางอย่างที่เราไปเอามาไป Retouch (ตกแต่ง) มา ในส่วนของภาพในการสื่อความหมายผมชอบ
เร่ืองแรก เร่ืองนี้ภาพในส่วนของตรงนี้ก็คือสีสัน สสีันสร้างจนิตนาการของคนได้มากข้ึน ภาพที่เรา
เอามาใช้ใน Compose (การประกอบภาพ) ต่างๆ แล้วก็จะม ีCompose ที่มันเปน็ close up 
(ระยะใกล้)  ที่เป็นภาพที่เข้าไปในแก้วอะไรพวกนี้ ในส่วนแรกยังมีพวก close up เข้าไปลึกๆ แต่
ตรงนี้นี้ยังมี close up ที่ยังท าให้เหมือนลงลึกเข้าไปอีกได้ อันนีภ้าพที่มีขนาดกว้าง ขนาดกลางแต่
ในส่วนแรกจะมีขนาดแคบ มีภาพ Long shot (ภาพระยะไกลแล้วก็ Medium shot (ระยะกลาง) 
ในส่วนนี้จะมีภาพพวก close up ขึ้นมาในส่วนของภาพก็ประมาณนี้ละ่ครับ” 

 

(ณัฐวุฒิ สิงห์หนองสวง, เสวนา, 14 มิถุนายน 
2558) 
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นอกจากนี้อาจารย์ ชโลธร จันทะวงค์ หัวหน้าภาควิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยสยาม และคุณกาญจณ์คนึงเนตรศรีทอง นิสิตระดับปริญญาโท คณะนิเทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งได้รับชมวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่องมนุษย์สองหน้า แล้วเกิดความชอบใน
การออกแบบภาพของวรรณกรรมภาพเรื่อง มนุษย์สองหน้า มากกว่าเรื่อง คนนอก ดังที่กล่าวไว้ในการ
จัดเสวนาดังนี้ 

 “ถ้าเทียบกับเรื่องแรก ชอบมากกว่า ชอบภาพ เพราะส่วนตัวแล้วเร่ืองแรกภาพมันเป็น
คนเป็นมนษุย์จริงๆ ชอบมนุษยส์องหน้าทีไ่ม่ต้องมีตัวคน ไม่ต้องมีตัวอะไร เป็น Object (วัตถุ) เป็น
สิ่งอื่น มันเหมือนจินตนาการหลุดออกไปได้ไกลมากยิ่งกว่า แล้วยิ่งมันมาสอดคล้องกับข้อความ นู้น
นี่นั่นหลาย ๆ อย่าง รู้สึกว่ามนักลมกลืนกว่าเร่ืองแรก มันลื่นไหล แล้วก็อินมากกว่า เร่ืองที่สองรู้สึก
อิน ด้วยอะไรก็ไม่รู้  มันท าให้อิน ชอบ” 

 

(ชโลธร จันทะวงค,์ เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 

“รู้สึกเหมือนกันเลย ส่วนตวัเร่ืองแรกเราเคยอ่านมาแล้วแต่เรื่องนี้ไม่เคยอ่านเลย แล้วพอ
มันเป็นคนก็เหมือนบล็อกอะไรบางอย่างอาจจะท าให้เรายึดติดกับคน แต่พอด้วยมันไม่ใช่คนแล้วมัน
เล่าด้วยสี ด้วยแบบ ด้วยอะไรบางอย่าง มนัท าให้มันหลุดออกไปอย่างที่พี่อาร์ม (ชโลธร) บอก มันก็
อึดอัดแต่มันไม่ทึบ อันแรกมันทบึ คือเราชอบรูปมาก อันแรกมันเหมือนเราหารูปมาเพื่อแมทธ์กับค า 
แต่อันนี้มันเหมือนเป็นเร่ืองของมันเอง” 

(กาญจ์ณคนึง  เนตรศรีทอง, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 

อีกประเด็นหนึ่งจากเสวนาหลังการน าเสนอในวันที่ 17 มิถุนายน 2558 คุณชยันต์ ไชยพร 
นิสิตคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย สอบถามเรื่องการสร้างสรรค์ภาพว่ามีแนวทางอย่างไร 

 
“ชอบงานมากเลยปกติกช็ินกับงานเขียนงานอ่านมากกว่า ครั้งนีก้็ถือว่าเวลาฟังก็พอจะอิน

กับที่อ่านมากก็จะพยายามโฟกสัที่ภาพ ผมสงสยัการเลือกใช้ภาพว่าบางภาพผมรู้สึกว่าได้ฟังเร่ือง
ผ่านทาง tension ที่เกิดจากรูปประมาณวา่รูปท าให้ผมรู้สึกไปถงึเร่ือง ก็เลยสงสัยว่าตอนี่เลือกภาพ
เลือกจากการตีความเนื้อเรื่องออกมาเป็นภาพอย่างเดียวหรือวา่พยายามหาภาพที่มันอาจจะไมไ่ด้
เน้นที่ตีความหรือท าให้เรารู้สึกไปกับเรื่อง หรือผสมผสานกนั พอมีตัวอย่างไหมว่ารูปไหน”  

(ชยันต์ ไชยพร , เสวนา, 17 มิถุนายน 2558) 
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ซึ่งในประเด็นนี้เป็นค าถามที่สอดคล้องกับการสร้างสรรค์ภาพถ่ายของผู้วิจัยโดยมีการ
ผสมผสานกันทั้งในการสร้างสรรค์ภาพจากการตีความและการน าภาพที่ไม่ได้เน้นที่การตีความ แต่ท า
ให้รู้สึกไปกับเรื่องมาผสมผสานกัน  

 
จ. ความขัดแย้งระหว่างข้อความกับภาพ 
 

จากการที่ผู้วิจัยได้ออกแบบฉากภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก ท าให้ผู้รับชม
เกิดความขัดแย้ง ดังที่ได้อธิบายไว้ในขั้นตอนการออกแบบสถานที่ในหัวข้อ การใช้สัญญะและท่าทาง
เพ่ือสื่อความหมายในภาพถ่าย เรื่อง คนนอก เมื่อผู้วิจัยเผยแพร่วรรณกรรมแก่ผู้รับชมแล้วนั้น พบว่า 
มีผู้รับชมรู้สึกขัดแย้งตามท่ีผู้วิจัยได้ออกแบบไว้ ดังที่คุณพศิน ศรีพนารัตนกุล นิสิตปริญญาโท คณะ
นิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตั้งประเด็นข้ึนมาว่า 

 
“อันนี้มีความตั้งใจที่จะเลือกฉากที่มันดูขัดแย้งหรือเปล่าเพราะสไลดท์ี่ 62 ผมมองว่าคนที่

อยู่ในคุกไม่น่าจะเป็นภาพที่ดูมี Freedom (อิสรภาพ) อยู่ในลานโล่งกวา้งขนาดนัน้ เร่ืองฉากในคุก
คือมีภาพในหัวว่ามันต้องเปน็กรอบเล็กๆ ก็เลยดูค่อนข้างจะขัดแย้งกับความคิดที่คิดวา่อยู่ในคุกอยู่
ในที่แคบ ๆ ” 

(พศิน ศรีพนารัตนกุล, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 

จึงมีการเสวนากันเรื่องนี้ และพบว่าระหว่างที่อ่านวรรณกรรมภาพถ่าย อาจารย์ ดร. ปอรรัมช์ 
ยอดเณร เกิดสถาวะขัดแย้งตามท่ีผู้วิจัยได้วางไว้ดังนี้ 

“เราเดาว่าจะให้รู้สึกขัดแย้งกันตอนถูกขังเหมือนมีอิสระ ตอนมีอิสระเหมือนถูกขัง สงสัย
จะอยากให้มันขัดแย้งกันแบบภาพกับค า ค ากับภาพ” 

 

(ปอรรัมช์ ยอดเณร, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
1.2. ประเด็นการน าเสนอ  

 

นวนิยายของอัลแบร์ กามูส์เป็นนวนิยายที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย มากว่า 70 ปี 
จนถึงปัจจุบันยังมีผู้นิยมอ่านนวนิยาย ของอัลแบร์ กามูส์อย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะเรื่อง คนนอก โดย 
ผศ. ดร. สุกัญญา สมไพบูลย์ และ อาจารย์ ดร. จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ ผู้ที่เคยอ่านนวนิยายเรื่อง คนนอก 
แสดงทัศนะต่อประเด็นการน าเสนอไว้ดังนี้ 
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“อ่านเร่ืองนี้ตอนอายุ 18 คร้ังแรกถูกบังคับเพราะเป็นวชิาวรรณกรรม เกลียดมากเพราะก็
รู้สึกว่าท าไมผูช้ายคนนี้ถึงชั่วนัก เราเด็กผู้หญิงแล้วแบบ ผูช้ายคนนี่แม่ตายแล้วท าไม่มานอนกบั
ผู้หญิงได้ยังไง ก็รู้สึกเลยว่าใครทีม่ันท าแบบนี้มันเปน็คนนอก คือคิดซ้อนแบบศีลธรรมมาเต็มแล้วพอ
อาจารย์มาอธิบายในห้องอาจารย์ก็ให้ไปอ่านค าพิพากษา (นวนยิายของชาติ กอบจติติ) ซึ่งท าให้
เข้าใจเรื่องนี้มากข้ึน แล้วก็รู้สึกว่าเร่ืองแบบนี้อยู่ในสงัคมไทยไม่ได้ต้องถูกด่าเพราะคิดแบบแหก
กรอบมาก แล้วอ่านยากมาก แต่อ่านวรรณกรรมภาพถ่ายของมินแล้วงา่ยดีแสดงว่าคัดเลือกเนื้อหา
ตัดออกไปได้ดีเลือกได้ต่อเนื่องด ีสิ่งที่เลือกออกมาต่อเนื่องครูชอบ แล้วก็ตัดเนื้อออกไปเลยดูแตภ่าพ 
ถ้าไปดนูิทรรศการภาพถ่ายเอามาเรียงแบบนี้เราคงแต่งเรื่องได้ แต่ไม่รู้จะเป็นเร่ืองอะไรเพราะมันมี
ความต่อเนื่องของภาพอยู่แล้ว แต่พอรู้เร่ืองอยู่แล้วมาดูภาพด้วยมันก็ยิ่งชัดเจน ในแบบสอบถาม
ถามว่าชอบอะไร ตอนนีย้ังตอบไม่ได้จริง ๆ วา่ถ้าเราไม่ดูภาพเลยจะโอเคมั้ย กับคนที่เคยอ่านเร่ือง
เห็นภาพเวลาตีความแล้วในหัวจะมีภาพ ถ้าคนที่ไม่เคยอ่านแลว้อ่านจะไม่งง เนื่องจากมันไม่มคีวาม
ยากใน รายละเอียดที่ในหนังสือเดิมมันมีอยู่”  

(สุกัญญา สมไพบูลย์, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 
 

“ เรามีความรู้สึกว่าเขาย่อความได้ดี มันได้แก่นของเร่ือง” 
 

    (จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, เสวนา,13 มิถุนายน 
2558) 

 

ในอีกแง่มุมหนึ่งยังมีผู้คนอีกจ านวนมากที่ยังไม่เคยได้สัมผัสกับงานวรรณกรรมของอัลแบร์ 
กามูส์ อาทิ คุณเรวดี พจนบรรพต, คุณศรุต ศีลแจ่มใส, คุณชาติยา แก้วโย คุณสมรรถพล                
วิทวัสกุล และคุณพิพัฒน์ นพศิริวงศ์ ผู้ชมทั่วไป ซึ่งเป็นผู้ที่ได้สัมผัสงานวรรณกรรมของอัลแบร์ กามูส์ 
ผ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเป็นครั้งแรก ได้แสดงทัศนะต่อประเด็นการน าเสนอไว้ดังนี้ 

 
“คือเหตุการณ์เริ่มแรกอะค่ะที่เป็นความสูญเสีย คือเหมือนก็อินนิดหนึ่ง เพราะหนูก็

สูญเสียเหมือนกันแต่ไม่ใช่คุณแม่ค่ะ เป็นคุณยาย แต่ก็คืออยู่กันสามคน แม่ ยาย แล้วก็หนู เราอา่น
ไปเราก็นึกไปด้วยวา่ตอนนั้นแมต่่างจากอย่างนี้ เขาก็มีความเสียใจแต่แสดงออก แต่คือในเนื้อเรื่องที่
บอกว่า หลังจากเสร็จงานแลว้ก็ใช้ชีวิตตามปกติ มันก็เปน็อย่างนั้นอะค่ะ ก็เปน็มนุษยธ์รรมดา ก็
ไม่ได้รู้สึกวา่เขาเย็นชา อย่างตอนหลังจากนักบวชที่มาคุยก็รู้สึกอึดอัด แบบว่าท าไมต้องมาบบีคัน้ให้
เชื่อในสิ่งที่ตัวเองไมไ่ด้แบบ ฉันไม่ได้เชื่อแบบนั้น ก็อยู่เฉยๆของฉัน เขาก็ไม่ผิดนะ แต่ก็ไมไ่ด้หลบหลู่
ก็เรียกได้ว่าต่างคนต่างอยู่ ก็ไมไ่ด้มีอะไร ก็คือใช้เวลาอ่านค่อนขา้งนาน ถามว่าเนื้อหาก็เข้าใจ แต่
พอดูประกอบกับภาพแล้ว พยายามมองว่าภาพสื่อกับเนื้อหากับอะไรยังไง ก็เลยใช้เวลาค่อนข้าง
นาน แต่อารมณ์ในภาพมบีางส่วนที่มันสื่อได้” 
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(เรวดี พจนบรรพต, เสวนา,14 มิถุนายน 2558) 
 
 

“ผมไม่เคยอ่านหนังสือแนวนี้มาก่อน อ่านแล้วตอนแรกก็งงว่าคนเขียนต้องการสื่ออะไร 
พออ่านไปเร่ือยๆก็รู้สึกว่าเขามีมมุมองที่ต่างจากคนทั่วไป การใชค้ าพูดเขาจะมีวิธีการสื่อสารกับคน
อ่าน ก็ดีครับแปลกดชีอบครับ” 

  (ศรุต ศีลแจ่มใส, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 

“ชอบนะคะ ก็เหมือนเขาท าตามใจตัวเองแต่คนอื่นคิดว่าท าไมเป็นแบบนี้ แต่เขาก็คิดวา่
เขาท าแบบนี้มันถูกต้องแล้วในเนื้อเรื่อง” 

(ชาติยา แก้วโย, เสวนา,14 มิถุนายน 2558) 
 

“อาจจะคิดว่าเปน็การเล่าเร่ือง มันก็คือศึกษาตัวเขา มันคือการส ารวจเขา อย่างเวลาเรา
อ่านนิยาย เราอาจจะไม่ได้เป็นอย่างนัน้ แต่เราสร้างจินตนาการเสมือนมีตัวละครขึ้นมาแล้วก็ใส่
ความสมจริงลงไป เวลาอ่านแลว้เหมือนมันลิงค์ ผมไม่รู้จักผู้เขียนเลยแต่เหมือนเราสัมผัสถึงตัวผูแ้ต่ง
ได้ เพราะเขาก็ต้องมีความคิดแบบนี้ แบบอัตถิภาวนิยมใช่ไหมครับ คือผมมองว่ามันก็คือการคุยกัน
กับตัวเอง ซึ่งมันก็เหมือนกันสมมติเวลาคนนอกมองเรา เขาอาจจะชื่นชมหรืออะไรก็ตามแต่ แตเ่รารู้
ว่าเวลาเราค้นเข้าไปในตัวเองในกายเรามันไมไ่ด้เป็นอยา่งนัน้ มนัอาจจะเปน็แต่ความส าคัญที่เราไป
ให้ไว้มันคนละจุดกัน แบบวา่คนนี้ท างานเก่งมากเลย ร่ ารวยมากเลย เรารู้อยู่แก่ใจ สมมติว่าเราอาจ
เป็นพ่อที่ใช่ไมไ่ด้เลย ไม่มีเวลาเลยแต่งานเราดีมากเลยนะ เรามฐีานะมากเลย มันมีความโหวงอยู่ 
ความส าคัญที่คนอื่นมอบให้กับความส าคัญที่เรามีมันไมต่รงกัน นี่แหละครับเร่ืองราว ผมมองวา่ตรง
นี้ คือ ช่องว่าง”  

(สมรรถพล วิทวัสกุล, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 

“ถ้ามองในมุมมองของนักวิทยาศาสตร์ในแนวเก่าๆ ส่วนมากเราจะสื่ออะไรกันในแนว
ตรงๆ ทุกงานวิชาการเราจะสื่อกันตรงๆ ชัดเจน แตโ่ดยความรูส้ึกแล้วมันโอเค ถ้าอ่านโดยรวมเรา
พอมองconcept (ความคิดรวบยอด) ของตัวกามูส์ออก แต่ว่าตอนที่อ่านมันรูส้ึกว่ามันอา่นแล้วมัน
วนไปวนมา ไม่เข้าใจสิง่ที่จะสื่อทั้งหมดแต่ว่าตัว concept ค่อนข้างชัดเจนมากกว่าต้องการสื่ออะไร 
แต่บางมุมมองในตวัอักษรจริงๆผมไม่เข้าใจ ผมอ่านแล้วผมงงว่าต้องการจะสื่ออะไร”    

 

(พิพัฒน์ นพศิริวงศ์, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
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 หลังการอ่านวรรณกรรมร่วมกันในวันที่ 14 มิถุนายน 2558 คุณสมรรถพล วิทวัสกุล ผู้ไม่เคย
สัมผัสงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์มาก่อน ได้แสดงทัศนะถึงประเด็นการน าเสนอจากวรรณกรรม
ถึงการที่ให้มนุษย์ขบถต่อขนบธรรมเนียม ประเพณีดั้งเดิม มนุษย์ควรด าเนินชีวิตตามแนวทางของ
ตนเองว่า  

“ผมเคยตั้งข้อสงสัยถ้าเราท าทุกอย่างตามใจแล้วไม่ยึดกับขนบธรรมเนียมแล้วเราจะยึดกับ
อะไร แล้วทุกคน สมมติคน1000คน มีแนวทาง1000ทาง แล้วโลกมันจะเปน็ยังไง ถ้าเราไมส่ร้างกฎ
ตรงกลางขึ้นมาวางไว้ให้ทุกคน คือไม่ได้บังคบัให้เดิน แต่บางทีการไปให้น้ าหนักกับมันมากเกินไปมัน
ก็ท าให้เราสูญเสียความเป็นตัวเอง มันอยู่ที่การ Balance ของชีวิตเรามากกว่า อย่างบางคนมหีน้า
มีตาเยอะ แต่บางคนก็อาจจะรูส้กึว่ามันหนัก ข้างนอกอาจจะเปน็อธิบดีกลับบ้านซักผา้ให้ภรรยา 
อะไรอย่างนี้ครับ” 

(สมรรถพล วิทวัสกุล, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 
 ในประเด็นนี้ อาจารย์ ดร. จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ ได้เพ่ิมเติมว่า  
 

“จริงๆสิ่งกามูส์พูดถึง ก็คือมนุษย์ต้องรับผิดชอบในการกระท าของตนเอง จิตใจของตนเอง 
คนอื่นจะมาสร้างกฎเกณฑ์ให้กับมนุษยไ์ม่ได้แต่มนุษย์ต้องรู้วา่อะไรถูกอะไรผิด” 

 

(จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558) 
 

นอกจากนี้หลังจากการน าเสนอวันที่ 17 มิถุนายน 2558 ผู้วิจัยได้ตามไปสัมภาษณ์             
ศ. ดร. ทวีศักดิ์  บุญเกิด อาจารย์ประจ าภาควิชาพฤกษศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์ จุฬาลงการณ์
มหาวิทยาลัย ซึ่งได้มาชมการน าเสนอ อาจารย์ได้แสดงทัศนะว่า โดยรวมแล้วดีไม่เคยเห็นอะไรแบบนี้
รู้สึกว่าโลกยังมีอีกด้าน ความคลุมเครือเปรียบเหมือนสีเท่าต่างจากวิทยาศาสตร์ที่ความจริงมีเพียงหนึ่ง 
หลาย ๆ อย่างท าให้อาจารย์พูดว่า “เออมันก็จริง” แต่จะให้เปลี่ยนแปลงตัวเองตอนนี้ก็คงไม่เอา 
เพราะนั่งอยู่ในห้องนี้ (ห้องพักอาจารย์ที่คณะวิทยาศาสตร์ จุฬาฯ) เป็นวิทยาศาสตร์มาทั้งชีวิตเกษียณ
แล้วเกษียณอีก โดยเรื่องรับรู้ว่ามันดีสนุก แต่ส่วนตัวไม่ได้มีภูมิหลังมาก่อนเลยไม่มีภาพหรือความ
คาดหวังใดๆ มาก่อนต่างจากคนที่อ่านมาแล้ว เรื่องความชื่นชอบมันก็แล้วแต่ส่วนบุคคลเป็นเรื่องปกติ 
(ทวีศักดิ์ บุญเกิด, สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) 

 

1.3. ข้อความประกอบเรื่อง  
 

ก. เรื่อง คนนอก 
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คุณนิธิ นิธิเอียวสกุลแสดงทัศนะเรื่องของการใช้ถ้อยค าเรียก นักบวชว่า สมณะ ซ่ึงขัดแย้งกับ
ภาพไม้กางเขน เพราะสมณะแสดงถึงความเป็นพุทธมาก ถ้าจะใช้ค าว่า สมณะ รูปก็ไม่ควรที่จะมีไม้
กางเขน (นิธิ นิธิเอียวสกุล, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558)  และด้วยความเห็นของผู้ร่วมเสวนาคนอ่ืน ๆ  
จึงเห็นว่าควรปรับค าว่า สมณะเป็นนักบวช  

แต่ในการน าเสนอในวันที่ 17 มิถุนายน 2558 ผู้วิจัยไม่ได้ปรับแก้ ในส่วนนี้ หากแต่ไม่มีผู้รับ
ชมท่านใดแสดงทัศนะต่อการใช้ถ้อยค าในส่วนนี้เพ่ิมเติม อาจเป็นเพราะในการจัดเสวนาวันที่ 13 
มิถุนายน 2558 การน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก เป็นการอ่านด้วนตนเองของผู้เข้าร่วม
เสวนา ผู้อ่านจึงพบขอบกพร่องในส่วนนี้ได้ชัดเจนกว่า  
 

ข. เรื่อง มนุษย์สองหน้า 
 

ส่วนข้อความประกอบภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพเรื่อง มนุษย์สองหน้า คุณนิธิ นิธิเอียวสกุล 
นักเขียนและผู้ชื่นชอบงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ ได้แสดงทัศนะเรื่องของการใช้ข้อความที่มี
ขนาดยาวเกินไป ซึ่งอาจจะความเหมาะสมของระยะเวลาการฉายภาพหนึ่งภาพตามเวลาที่ผู้อ่าน
ข้อความประกอบอ่าน เมื่อออกแบบการน าเสนอวรรณกรรมภาพในรูปแบบฉายภาพสไลด์ (นิธิ นิธิ
เอียวสกุล, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558)   

 

“ผมว่าใช้ค าเยอะไป จริงๆมนัยอ่ได้มากกว่านี้ในแต่ละช่วงที่มนัยาวๆ คิดว่าไม่นา่จะเกิน 3 
บรรทัด ถ้าจับประเด็นแล้วสลบัหัวท้ายนา่จะย่อได้อีกเยอะ พอค ามันเยอะการใช้เวลาอา่นมนัจะ
เยอะ ถ้า Present แบบทีไ่ม่มีตวัหนังสือ พอคนอ่าน ภาพก็จะแช่ เพราะว่าในบางภาพค ามันน้อย
ระยะเวลาในการเปลี่ยนภาพมนัเลยน้อย แต่บางภาพมนันานมนัจะท าให้รู้สึกว่า เอ้ย คุณจงใจอะไร
รึเปล่า”  

(นิธิ นิธิเอียวสกุล, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 

อาจารย์ ดร. จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ อาจารย์ประจ าภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะ
นิเทศศาสตร์ จุฬาลงการณ์มหาวิทยาลัย ยังแสดงทัศนะเริมในประเด็นนี้อีกว่า รู้สึกว่าที่มีภาพแล้วมี
ข้อความบรรทัดเดียวหรือสองบรรทัดมันก าลังดี อาจารย์ ดร. ปอรรัมช์ ยอดเณร อาจารย์ประจ า
ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงการณ์มหาวิทยาลัยเพ่ิมเติมว่า ภาพ
มันก็เลยไม่สื่อให้ครบความ มันสื่อได้ในบางช่วงบางตอน (จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ และปอรรัมช์ ยอดเณร, 
เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
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1.4. ประเด็นค าถามและข้อเสนอแนะต่อลักษณะการน าเสนอ 
 

อาจารย์ ดร. จิรายุทธิ์ สินธุพันธุ์ อาจารย์ประจ าภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง 
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงการณ์มหาวิทยาลัยได้ให้ข้อเสนอแนะต่อการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายที่
มีตัวอักษรรวมอยู่ในภาพถ่ายว่า การแยกภาพกับตัวอักษร ท าให้เหมือนเราต้องอ่านข้อความก่อนแล้ว
จึงขึ้นไปดูภาพ อาจารย์ ดร. ปอรรัมช์ ยอดเณร ได้ให้ทัศนะเพ่ิมเติมว่าการออกแบบการน าเสนอโดย
การแยกภาพกับค าออกเป็นสองส่วนท าให้ บางทีค ายากๆเราก็ไม่ได้ดูรูป จะอ่านแต่ส่วนของข้อความ

แล้วก็ดูไม่รู้ว่ามันคืออะไร เลยไม่ได้ดูรูปไม่ได้ดูว่ามันสื่อความหมายอย่างไร (จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, 
ปอรรัมช์ ยอดเณร, เสวนา,13 มิถุนายน 2558)  

 
นอกจากนี้ยังมีผู้ร่วมเสวนาท่านอื่นๆ ทีใ่ห้ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการออกแบบการน าเสนอ

วรรณกรรม เรื่อง คนนอก ในวันที่มีการจัดเสวนาเพิ่มเติมไปในแนวทางเดียวกัน อาทิคุณธนพงษ์            
สีสันติวิภารัตน์ นิสิตปริญญาโท คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กล่าวว่า 

 
“ค าบางค าก็แน่นภาพไป บางค าอ่านงา่ยก็จะดทูั้งภาพทั้งค าแตอ่ันไหนแนน่มากก็จะดูภาพ 

ส่วนอ่านก็ปล่อยไป” 

(ธนพงษ์ สีสันติวิภารัตน์, เสวนา,13 มิถุนายน 2558) 
 

การจัดการน าเสนอวันที่ 17 มิถุนายน 2558 คุณพรเทพ เพชรสัมฤทธิ์ ได้ตั้งประเด็นค าถาม
ถึงลักษณะการน าเสนอถึงความส าคัญของภาพในฐานะที่เป็นตัวบท (text) อย่างหนึ่งว่า ท าไมถึงเรียก
ตนเองว่าวรรณกรรมภาพถ่าย ท าไมไม่เรียกว่าภาพถ่ายจากวรรณกรรม เพราะภาพถ่ายสามารถเล่า
เรื่องได้ด้วยตัวมันเอง แต่เมื่อมาน าเสนอประกอบเสียงท าให้รู้สึกเหมือนถูกตีกรอบว่าภาพแต่ละภาพ
ต้องหมายถึงตามข้อความ (พรเทพ เพชรสัมฤทธิ์, เสวนา, 17 มิถุนายน 2558)  

 
นอกจากนี้การน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายในวันที่ 17 มิถุนายน 2558 ซึ่งมี

องค์ประกอบของ ภาพถ่าย ข้อความ เสียงผู้อ่านข้อความหลายเสียง แสงสี และมีการน าเสนอ
วรรณกรรมทั้งสองเรื่องติดต่อกันโดยห่างกันเพียง 5 นาที ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์คุณวีรพร นิติประภา 
นักเขียนและนักออกแบบและก ากับศิลป์เกี่ยวกับทัศนะต่อการน าเสนอ ซึ่งคุณวีรพร นิติประภาได้
แสดงทัศนะและให้ข้อเสนอแนะ ไว้ว่า  
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“งานของมินน่าสนใจมากค่ะ โดย Concept (ความคิดรวบยอด) Execute ก็น่าสนใจ พี่
นับถือมากที่มินไม่ท าออกมาเป็นแบบซงิค์เหมือนมิวสิควิดีโอ พีข่อโทษนะคะ พีไ่ปไม่ทนัคร่ึงเร่ือง 
คนนอก แต่กามูส์ยากนะคะ ทุกเร่ืองของกามูส์เป็นซิททูเอชั่นทางปรัชญามากกว่านิยาย คือไมว่่ามิน
จะใช้ภาพเชน่ไร มนัก็จะล้อมกรอบความคิด งานของกามูสไ์ม่ใชค่ าตอบ แต่เป็นค าถาม ดูเหมือนใน
แง่ที่ท าเปน็ค าถาม หยดน้ าที่คมชัดดูจะชัดไป รวมทั้งสัญญะทีช่ดัเจนอื่นๆ เช่นกุญแจมือ และ
ดอกไม้ (ซึ่งคนดูจะเชื่อมโยงกับความเข้าใจของตัวเองโดยใช่เหตุ) พี่พบวา่การอ่านกามูส์ เราจบลง
ได้แค่ที่การโต้แย้ง ซึง่ก็ยังโต้แย้งกันมาจะร้อยปีแลว้ เช่นเดียวกบัปรัชญาทั่วๆไป ในแง่นี้ภาพที่ 
Abstract  (นามธรรม) คลุมเครือน่าจะลดปัญหาการตีความที่หา้มไม่ได้ของคนดูลงได้ Quotation 
(ข้อความ) ก็ยาก (โดยตวัของมันเอง ยากกว่าไส้เดือนก็แล้วกัน) ยากจนพี่หลบัตาฟงับางอัน และ
ไม่ได้ดูภาพ กรณีนี้พี่คิดวา่เฟรมที่น้อยลงน่าจะช่วย อาจเหลือแค่เฟรมสองเฟรมเท่านั้นด้วยซ้ า ถ้ามี 
Quotation (ที่อ่านแบบอารมณ์เพียบแบบนั้นดว้ย) รวมทั้งประเด็นยากๆ ควรท าแค่เรื่องเดียว สอง
เร่ืองพี่ว่าคนดูจะเลอะเทอะเอางา่ย ๆ แสงสีเสียง อย่างไรก็แล้ว ทั้งหมดนี้เป็นแค่เรื่องน้ าหนัก ซึง่
ตามจริงคราวหนา้ ขอให้มินลองหลาย ๆ แบบ เสียงพากย์แบบหุ่นยนต์ แบบเด็กอ่านหน้าชั้น ภาพ
แบบทุ่งดอกไม้เหมือนมีเร่ืองแต่ไม่มี หรือภาพยากๆ แบบหยดน้ า แล้วดูวา่คนดูรู้สึกอย่างไร เลือก
นิยายที่เป็นนิยายจริงๆ แบบวัตเตอริ่งไฮ เจน แอร์ ทรีทมันเป็นการศึกษาปฏิกิริยาการรับรู้ของคนดู 
อย่า treat เป็นว่าเขาจะได้อะไร หรือเข้าใจงานของมินแค่ไหน พี่สนุกมาก ขอบคุณนะคะ ถ้าไมม่ี
โควเทชั่น มนัก็จะเล่าเองจบโดยภาพ ซึ่งก็น่าจะเปน็งั้นหรือเปล่าคะ ไม่งั้นก็ต้องลด Quote ลง พอ
มันมาเจอกันนัน่แหละค่ะ พี่วา่งานไรก็แล้วแตท่ี่มีการตอบสนองออกมา ถือว่าประสบความส าเร็จ
นะคะ ชอบไมช่อบอีกเร่ือง ไม่ใช่เรื่องของศิลปิน” 

 

(วีรพร นิติประภา, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2558) 
 

อีกท้ังอาจารย์วริตตา ศรีรัตนา อาจารย์ภาควิชาภาษาอังกฤษ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ยังแสดงข้อเสนอแนะต่อประเด็นของความยากในตัวเรื่องเพ่ิมเติม ดังนี้ 
 
 

“ในเร่ืองมนุษย์สองหน้าเห็นว่ามีการใส่บริบทสงัคมการเมืองไทยลงไปด้วยเล็กน้อย ซึ่งคิด
ว่าตรงนัน้ก็เป็นเร่ืองที่นา่ยินดีและควรที่จะท ากัน ถ้าเรามองวา่งานวรรณกรรมและภาพเปน็ text  
(ตัวบท) ทั้งสิน้ สองอย่างมันคือ text ร่วมกัน อาจจะให้คุณมานัง่คิดนิดหนึ่งวา่คือถ้าจะบอกว่างาน
ของคุณเป็นสิ่งที่เชื้อเชิญให้คนมาอ่านกามสู์ มันจะท าให้งานของคุณมันแบนไปกวา่ที่มันเป็นอยู่หรือ
เปล่า เพราะจริงๆแล้วมันตีความอะไรได้เยอะ ปกติเวลาคนนึกถึงงานของกามูส์ กบับริบทสังคมไทย
ที่เห็น ก็จะนึกถึง อะพาไทน์ บรบิททางการเมืองแอฟิกาใต้ ดีแล้วที่คุณน าโลกของคุณมาไว้ในงาน



 

 

149 

แล้วตีความออกมา ทั้งหมดนี้ก็จะบอกว่าขอเป็นก าลงัใจให้ ต้องดูว่าจุดประสงค์อยู่ทีไ่หนแล้วก็ตอ้ง
ดูตัวบทนิดหนึ่งวา่ถ้าคุณให้ความส าคัญกับกามสู์มันจะยากเกินไปหรือเปล่า” 

 

(วริตตา ศรีรัตนา, เสวนา, 17 มิถุนายน 2558) 
 

2. ทัศนคติจากแบบสอบถาม 

 
2.1. การประเมินผลจากแบบสอบถามวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558  

 
จากการส ารวจทัศนคติจากผู้รับชมวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนว

นิยายอัลแบร์ กามูส์ ทั้งสองเรื่อง จ านวน 20 คน พบว่า 
 

2.1.1. ข้อมูลพ้ืนฐานของผู้รับชม 

           ตาราง 7 จ านวนร้อยละของผู้ชมจ าแนกตามเพศ  

เพศ จ านวน ร้อยละ 

ชาย 10 50 

หญิง 10 50 

รวม 20 100 

   

จากตารางที่ 7 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิงร้อยละ 50 และเพศชายร้อยละ 

50 ของผู้ตอบแบบสอบถามท้ังหมด แสดงให้เห็นว่าผู้ตอบแบบสอบถามทั้งเพศหญิงและเพศชายมี

จ านวนเท่ากัน 

          ตาราง 8 จ านวนร้อยละของผู้ชมจ าแนกตามช่วงอายุ 

ช่วงอายุ จ านวน ร้อยละ 

18-22 ปี 1 5 

23-27 ปี 9 45 

28-32 ปี 6 30 

33-37 ปี 2 10 
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38-42 ปี 2 10 

รวม 20 100 

   

จากตารางที่ 8 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามมากที่สุดอยู่ในช่วงอายุ 23-27 ปี คิดเป็นร้อย

ละ 45 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือช่วงอายุ 28-32 ปี คิดเป็นร้อยละ 30 ของผู้ตอบ

แบบสอบถามทั้งหมด  

          ตาราง 9 จ านวนร้อยละของผู้ชมจ าแนกตามระดับการศึกษา 

ระดับการศึกษา จ านวน ร้อยละ 

ปริญญาตรีหรือเทียบเท่า 6 30 

สูงกว่าปริญญาตรี 14 70 

รวม 20 100 

   

จากตารางที่ 9 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นกลุ่มผู้ส าเร็จการศึกษาสูงกว่า

ปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 70 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือผู้ตอบแบบสอบถามกลุ่ม

ผู้ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเท่า คิดเป็นร้อยละ 30 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 

 

2.1.2. ข้อมูลของผู้รับชมเกี่ยวกับอัลแบร์ กามูส์ 
 

     ตาราง 10 จ านวนร้อยละของผู้ชมที่เคยรู้จักอัลแบร์ กามูส์ 

ความรู้จักอัลแบร์ กามูส์ จ านวน ร้อยละ 

รู้จัก 10 50 

ไม่รู้จัก 10 50 

รวม 20 100 

 
 จากตารางที่ 10 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามเคยรู้จัก อัลแบร์ กามูส์ คิดเป็นร้อยละ 

50 และไม่เคยรู้จักคิดเป็นร้อยละ 50 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด แสดงให้เห็นว่าผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งเคยรู้จักและไม่เคยรู้จัก อัลแบร์ กามูส์ มีจ านวนเท่ากัน 
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ตาราง 11 จ านวนร้อยละของผู้ชมที่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ 

เคยอ่านงานประพันธ์ จ านวน ร้อยละ 

เคย 7 35 

ไม่เคย 13 65 

รวม 20 100 

 
จากตารางที่ 11 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากไม่เคยอ่านงานประพันธ์ของ อัล

แบร์ กามูส์ คิดเป็นร้อยละ 65 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือผู้ตอบแบบสอบถามเคย
อ่านงานประพันธ์ของ อัลแบร์ กามูส์คิดเป็นร้อยละ 35 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
 

ตาราง 12 จ านวนร้อยละของผู้ชมต่อความอยากอ่านงานประพันธ์ของ 
             อัลแบร์ กามูส์หลังรับชมการน าเสนอ 

ความสนใจหลังรับชม จ านวน ร้อยละ 
อยากอ่าน 16 80 

ไม่อยากอ่าน 4 20 

รวม 20 100 

 
จากตารางที่ 12 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากอยากอ่านงานประพันธ์ของ                 

อัลแบร์ กามูส์หลังรับชมการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 80 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือ
ผู้ตอบแบบสอบถามไม่อยากอ่านงานประพันธ์ของ อัลแบร์ กามูส์หลังรับชมการแสดง คิดเป็นร้อยละ 
20 ของผู้ตอบแบบสอบถามท้ังหมด 
 

2.1.3. ทัศนคติต่อวรรณกรรมภาพถ่าย 
 
ก. ความชื่นชอบในองค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง 

คนนอก 
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ตาราง 13 จ านวนร้อยละขององค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก  
   ที่ผู้ชมชื่นชอบ 

ความชอบ 

องค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

ข้อความประกอบ
เรื่อง 

การออกแบบ
ภาพถ่าย 

ลักษณะการ
น าเสนอ เนื้อเรื่อง  

จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ  
ชอบ 8 40 12 60 6 30 9 45  

 
จากตารางที่ 13 พบว่า องค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

ที่ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ชอบคือ การออกแบบภาพถ่าย คิดเป็นร้อยละ 60 ของผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือ เนื้อเรื่อง คิดเป็นร้อยละ 45 ข้อความประกอบเรื่องคิดเป็นร้อยละ 
40 และรูปแบบการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 30 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
 

ตาราง 14 แสดงความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

องค์ประกอบต่างๆ 

แสดงความคดิเห็นต่อองค์ประกอบในร่วม
อ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย 

ความสามารถของภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง 3.95 0.6 ด ี

ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน นวนิยาย 4.00 0.79 ด ี

การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่อง 3.50 0.83 ด ี

การให้ความหมายของสีในภาพถ่าย 3.80 0.52 ด ี

ความเหมาะสมของข้อความประกอบ
ภาพถ่าย 

4.00 0.72 ด ี

การใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัวละครเอก
สามารถสรา้งความรูส้ึกไม่จ าเพาะเจาะจง 

4.00 0.92 ด ี
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การอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายด้วยตนเอง 3.90 0.51 ด ี

วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึงแก่น
ความคิดของเรื่อง 

3.70 0.73 ด ี

องค์ประกอบของภาพสื่อความหมายสัมพันธ์
กับเนื้อเรื่อง 

3.85 0.67 ด ี

สุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย 4.05 0.76 ด ี

ระยะเวลาในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย 3.80 0.69 ด ี

  

ก าหนดเกณฑ์การวิเคราะห์และการแปลผลข้อมูลทางสถิติ ดังนี้ 
คะแนนเฉลี่ย 4.50-5.00 ก าหนดเป็นเกณฑ์ มากที่สุด (ดีมาก) 
คะแนนเฉลี่ย 3.50-4.49 ก าหนดเป็นเกณฑ์ มาก (ดี) 
คะแนนเฉลี่ย 2.50-3.49 ก าหนดเป็นเกณฑ์ ปานกลาง (พอใช้) 
คะแนนเฉลี่ย 1.50-2.49 ก าหนดเป็นเกณฑ์ น้อย (แย่) 
คะแนนเฉลี่ย 1.00-1.49 ก าหนดเป็นเกณฑ์ น้อยท่ีสุด (แย่ที่สุด) 

 

จากตารางที่ 14 พบว่าความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย
เรื่อง คนนอก ของผู้ตอบแบบสอบถามจากเกณฑ์การวิเคราะห์และการแปลผลข้อมูลทางสถิติที่
ก าหนดไว้ อยู่ในเกณฑ์ ดี ซึ่งค่าเฉลี่ยความคิดเห็นต่อองค์องค์ประกอบในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย
เรื่อง คนนอก เรียงตามล าดับจากมากไปน้อยเป็นดังนี้ (1) สุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย 
(2) ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน นวนิยาย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ความเหมาะสมของข้อความประกอบ
ภาพถ่าย และการใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัวละครเอกสามารถสร้างความรู้สึกไม่จ าเพาะเจาะจง (3) 
ความสามารถของภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง (4) การอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายด้วยตนเอง (5) การให้
ความหมายของสีในภาพถ่าย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ การให้ความหมายของสีในภาพถ่าย และระยะเวลาใน
การอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย (6) วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึงแก่นความคิดของเรื่อง (7) การใช้
ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่อง 
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ตาราง 15 แสดงความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดท่ีปรากฏในวรรณกรรมภาพถ่าย                  
   เรื่อง คนนอก 

องค์ประกอบต่างๆ 
แสดงความคดิเห็นต่อองค์ประกอบในร่วม
อ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 
ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย 

การตั้งค าถามต่อคุณคา่ หรือขนบของสังคม 4.30 0.73 มาก 

มนุษย์เราไมไ่ด้มหีรือไม่มีคณุค่าตามที่ยกย่องหรือ

ก าหนดขึ้น  
4.05 0.69 มาก 

คุณค่าตา่งๆ ที่สังคมยกย่องกันน้ันล้วนแต่ไร้

ความหมาย 

 

 

4.00 0.85 มาก 

การให้เหตผุลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งในสังคม บิด

เบี้ยวไร้แก่นสาร 
4.25 0.79 มาก 

การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์

ติดบ่วง  
4.15 0.81 มาก 

หน้าท่ีการงาน เกียรติยศ ช่ือเสียง ศาสนา และ

กฎเกณฑ์ต่างๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง ามนุษย์ 
4.35 0.67 มาก 

การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต 3.55 0.89 มาก 

 ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มา

ของอิสรภาพ 
3.60 1.14 มาก 

 
จากตารางที่ 15 พบว่าความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดท่ีปรากฏใน

วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก ทุกประเด็นของผู้ตอบแบบสอบถามจากเกณฑ์การวิเคราะห์และ
การแปลผลข้อมูลทางสถิติที่ก าหนดไว้ อยู่ในเกณฑ์ มาก ซึ่งค่าเฉลี่ยของความคิดเห็นต่อการน าเสนอ
ประเด็นความคิดท่ีปรากฏในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก เรียงตามล าดับจากมากไปน้อยเป็น
ดังนี้ (1) หน้าที่การงาน เกียรติยศ ชื่อเสียง ศาสนา และกฎเกณฑ์ต่างๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง า
มนุษย์ (2) การตั้งค าถามต่อคุณค่า หรือขนบของสังคม (3) การให้เหตุผลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งในสังคม 
บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร (4) การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์ติดบ่วง (5) มนุษย์เราไม่ได้มี
หรือไม่มคีุณค่าตามที่ยกย่องหรือก าหนดขึ้น (6) คุณค่าต่างๆ ที่สังคมยกย่องกันนั้นล้วนแต่ไร้
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ความหมาย (7) ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ (8) การขบถเป็นการ
คืนศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต 
 

ข. ความชื่นชอบในองค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง 
มนุษย์สองหน้า 

 

ตาราง 16 จ านวนร้อยละขององค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง                          
  มนุษย์สองหน้า ที่ผู้ชมชื่นชอบ 

ความชอบ 

องค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
ข้อความ

ประกอบเรื่อง 
การออกแบบ

ภาพถ่าย 
การอ่านแบบ

Reading aloud 
ลักษณะการ

น าเสนอ เนื้อเรื่อง 

จ านวน 
ร้อย
ละ จ านวน 

ร้อย
ละ จ านวน 

ร้อย
ละ จ านวน 

ร้อย
ละ จ านวน 

ร้อย
ละ 

ชอบ 6 30 16 75 8 40 7 35 9 45 

 
จากตารางที่ 16 พบว่า องค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์

สองหน้า ที่ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ชอบคือ การออกแบบภาพถ่าย คิดเป็นร้อยละ 75 ของผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือ เนื้อเรื่อง คิดเป็นร้อยละ 45 การอ่านแบบ Reading aloudคิด
เป็นร้อยละ 40 ข้อความประกอบเรื่องคิดเป็นร้อยละ 30 และลักษณะการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 35 
ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 

 
ตาราง 17 แสดงความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 

องค์ประกอบต่างๆ 

แสดงความคดิเห็นต่อองค์ประกอบ
ในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเรือ่ง 

มนุษย์สองหน้า 

ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย 
ความสามารถของภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง 4.10 0.91 ด ี

ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน นวนิยาย 4.45 0.89 ด ี

การให้ความหมายของสีในภาพถ่าย 4.35 0.81 ด ี

ความเหมาะสมของข้อความประกอบภาพถ่าย 3.80 0.77 ด ี

การอ่านออกเสียง/การใช้เสยีงในการอ่านเชิงตีความ  3.85 0.74 ด ี
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วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึงแก่นความคิดของเรื่อง 3.90 0.79 ด ี

องค์ประกอบของภาพสื่อความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง 4.00 0.72 ด ี

หยดน้ าสามารถด าเนินเรื่องได ้ 3.90 0.91 ด ี

สุนทรียภาพในการรับชมวรรณกรรมภาพถ่าย 4.20 0.52 ด ี

ระยะเวลาในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่าย 4.00 0.72 ด ี

 

จากตารางที่ 17 พบว่าความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย
เรื่อง มนุษย์สองหน้า ทุกองค์ประกอบของผู้ตอบแบบสอบถามจากเกณฑ์การวิเคราะห์และการแปล
ผลข้อมูลทางสถิติท่ีก าหนดไว้ อยู่ในเกณฑ์ ดี ซึ่งค่าเฉลี่ยความคิดเห็นต่อองค์องค์ประกอบในร่วมอ่าน
วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า เรียงตามล าดับจากมากไปน้อยเป็นดังนี้ (1) ภาพถ่ายช่วย
เพ่ิมความสนใจในนวนิยาย (2) การให้ความหมายของสีในภาพถ่าย (3) สุนทรียะในการรับชม
วรรณกรรมภาพถ่าย (4) ความสามารถของภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง (5) องค์ประกอบของภาพสื่อ
ความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่องมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ระยะเวลาในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่าย  (6) 
วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึงแก่นความคิดของเรื่องมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ หยดน้ าสามารถด าเนินเรื่อง
ได้ (7) การอ่านออกเสียง/การใช้เสียงในการอ่านเชิงตีความ (8) ความเหมาะสมของข้อความประกอบ
ภาพถ่าย 
 

ตาราง 18 แสดงค่าเฉลี่ยความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดที่ปรากฏใน 
   วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 

องค์ประกอบต่างๆ 

แสดงความคดิเห็นต่อองค์ประกอบ
ในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย

เรื่อง คนนอก 

ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย 
การตั้งค าถามต่อคุณคา่ หรือขนบของสังคม 4.20 0.69 มาก 

มนุษย์เราไมไ่ด้มหีรือไม่มีคณุค่าตามที่ยกย่องหรือก าหนดขึ้น  4.00 0.65 มาก 

คุณค่าตา่งๆ ที่สังคมยกย่องกันน้ันล้วนแต่ไร้ความหมาย 3.95 0.82 มาก 

การให้เหตผุลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งในสังคมบิดเบี้ยวไร้แก่น

สาร 
3.85 0.74 มาก 

การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์ติดบ่วง  3.95 0.60 มาก 

หน้าท่ีการงาน เกียรติยศ ช่ือเสียง ศาสนา และกฎเกณฑ์ 4.20 0.77 มาก 
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ต่างๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง ามนษุย์ 

 

การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต 3.50 1.11 มาก 

 ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มาของ

อิสรภาพ 
3.35 1.03 ปานกลาง 

 
จากตารางที่ 18 พบว่าความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดท่ีปรากฏใน

วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ประเด็นส่วนใหญ่ของผู้ตอบแบบสอบถามจากเกณฑ์การ
วิเคราะห์และการแปลผลข้อมูลทางสถิติท่ีก าหนดไว้ อยู่ในเกณฑ์ มาก แต่ประเด็นความรู้สึกแปลก
แยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ อยู่ในเกณฑ์ ปานกลาง ซึ่งค่าเฉลี่ยของความคิดเห็นต่อ
การน าเสนอประเด็นความคิดที่ปรากฏในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า เรียงตามล าดับ
จากมากไปน้อยเป็นดังนี้ (1) การตั้งค าถามต่อคุณค่า หรือขนบของสังคม เท่ากับ หน้าที่การงาน 
เกียรติยศ ชื่อเสียง ศาสนา และกฎเกณฑ์ต่างๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง ามนุษย์ (2) มนุษย์เราไม่ได้มี
หรือไม่มีคุณค่าตามที่ยกย่องหรือ (3) คุณค่าต่างๆ ที่สังคมยกย่องกันนั้นล้วนแต่ไร้ความหมาย มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์ติดบ่วง  (4) การให้เหตุผลต่อเรื่องใด
เรื่องหนึ่งในสังคม บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร (5) การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต (6) ความรู้สึกแปลก
แยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ  
 

2.2. การประเมินผลจากแบบสอบถามวันที่ 17 มิถุนายน 2558  
 

จากการส ารวจทัศนคติจากผู้รับชมวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนว
นิยายอัลแบร์ กามูส์ ทั้งสองเรื่อง จ านวน 37 คน พบว่า 

 
2.2.1. ข้อมูลพ้ืนฐานของผู้รับชม 

   ตาราง 19 จ านวนร้อยละของผู้ชมจ าแนกตามเพศ  

เพศ จ านวน ร้อยละ 
ชาย 25 67.6 

หญิง 12 32.4 
รวม 20 100 
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จากตารางที่ 19 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามเพศชายคิดเป็นร้อยละ 67.6 และเพศหญิง
คิดเป็นร้อยละ 32.4 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด แสดงให้เห็นว่าผู้ตอบแบบสอบถามทั้งเพศชาย
มากกว่าเพศหญิง 
 
           ตาราง 20 จ านวนร้อยละของผู้ชมจ าแนกตามช่วงอายุ 

ช่วงอายุ จ านวน ร้อยละ 

18-22 ปี 14 37.8 

23-27 ปี 11 29.7 
28-32 ปี 4 10.8 

33-37 ปี 3 8.1 

38-42 ปี 1 2.7 

47 ปีขึ้นไป 4 10.8 

รวม 37 100 

   
จากตารางที่ 20 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามมากท่ีสุดอยู่ในช่วงอายุ 18-22 ปี คิดเป็น

ร้อยละ 37.8 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือช่วงอายุ 23-27 ปี คิดเป็นร้อยละ 29.7 
และในช่วงอายุ 28-32 ปี กับ 47 ปีขึ้นไปมีจ านวนผู้ตอบแบบสอบถามเท่ากัน คิดเป็นร้อยละ 10.8 
และช่วงอายุ 33-37 ปี คิดเป็นร้อยละ 8.1 ส่วนช่วงอายุ 38-42 ปี มีจ านวนผู้ตอบแบบสอบถามน้อย
ที่สุด คิดเป็นร้อยละ 2.7 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  

 
  ตาราง 21 จ านวนร้อยละของผู้ชมจ าแนกตามระดับการศึกษา 

ระดับการศึกษา จ านวน ร้อยละ 

มัธยมศึกษา 2 5.4 

ปริญญาตรหีรือเทียบเท่า 22 59.5 

สูงกว่าปริญญาตร ี 11 29.7 

อื่น ๆ 2 5.4 

รวม 37 100 

   
จากตารางที่ 21 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากเป็นกลุ่มผู้ส าเร็จการศึกษาระดับ

ปริญญาตรีหรือเทียบเท่า คิดเป็นร้อยละ 59.5 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือผู้ตอบ
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แบบสอบถามกลุ่มผู้ส าเร็จการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 29.7 และมีผู้ตอบแบบสอบถาม
ที่ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา และอ่ืนๆ คิดเป็นร้อยละ 5.4 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 

 
2.2.2. ข้อมูลของผู้รับชมเกี่ยวกับอัลแบร์ กามูส์ 

 
ตาราง 22 จ านวนร้อยละของผู้ชมที่เคยรู้จักอัลแบร์ กามูส์ 

ความรู้จักอัลแบร์ กามูส์ จ านวน ร้อยละ 

รู้จัก 24 64.9 
ไม่รู้จัก 13 35.1 

รวม 37 100 

 
 จากตารางที่ 22 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากเคยรู้จัก อัลแบร์ กามูส์ คิด

เป็นร้อยละ 64.9 และไม่เคยรู้จักอัลแบร์ กามูส์ คิดเป็นร้อยละ 35.1 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 
 

ตาราง 23 จ านวนร้อยละของผู้ชมที่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ 

เคยอ่านงานประพันธ์ จ านวน ร้อยละ 
เคย 21 56.8 

ไม่เคย 16 43.2 
รวม 37 100 

 
จากตารางที่ 23 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากเคยอ่านงานประพันธ์ของ อัลแบร์ 

กามูส์ คิดเป็นร้อยละ 56.8 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด ส่วนผู้ตอบแบบสอบถามที่ไม่เคยอ่านงาน
ประพันธ์ของ อัลแบร์ กามูส์คิดเป็นร้อยละ 43.2 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

160 

ตาราง 24 จ านวนร้อยละของผู้ชมต่อความอยากอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ 
   หลังรับชมการน าเสนอ 

ความสนใจหลังรับชม จ านวน ร้อยละ 

อยากอ่าน 31 83.8 
ไม่อยากอ่าน 6 16.2 

รวม 37 100 

 
จากตารางที่ 25 พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากอยากอ่านงานประพันธ์ของ                 

อัลแบร์ กามูส์หลังรับชมการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 83.8 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด รองลงมา
คือผู้ตอบแบบสอบถามไม่อยากอ่านงานประพันธ์ของ อัลแบร์ กามูส์หลังรับชมการน าเสนอ               
คิดเป็นร้อยละ 16.2 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด 

 
2.2.3. ทัศนคติต่อวรรณกรรมภาพถ่าย 

 
ค. ความชื่นชอบในองค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง 

คนนอก 
 

ตาราง 25 จ านวนร้อยละขององค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก                         
   ที่ผู้ชมชื่นชอบ 

ความชอบ 

องค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 
ข้อความประกอบ

เรื่อง 
การออกแบบ

ภาพถ่าย 
ลักษณะการ

น าเสนอ เนื้อเรื่อง  

จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ 
 ชอบ 23 69.7 18 54.5 11 33.3 13 39.4 

 
จากตารางที่ 25 พบว่า องค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

ที่ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ชอบคือ ข้อความประกอบเรื่อง คิดเป็นร้อยละ 69.7 ของผู้ตอบ
แบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือ การออกแบบภาพถ่ายคิดเป็นร้อยละ 54.5 เนื้อเรื่อง คิดเป็นร้อย
ละ 39 ลักษณะการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 33.3 และอ่ืนๆ คิดเป็นร้อยละ 6.1 ของผู้ตอบ
แบบสอบถามทัง้หมด  
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ตาราง 26 แสดงความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

องค์ประกอบต่างๆ 

แสดงความคดิเห็นต่อองค์ประกอบในร่วม
อ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย 

ความสามารถของภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง 
3.48 0.90 พอใช้ 

ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน นวนิยาย 
3.39 1.11 พอใช้ 

การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่อง 
3.51 0.90 ด ี

การให้ความหมายของสีในภาพถ่าย 
3.85 0.83 ด ี

ความเหมาะสมของข้อความประกอบภาพถ่าย 
3.97 0.81 ด ี

การใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัวละครเอก
สามารถสรา้งความรูส้ึกไม่จ าเพาะเจาะจง 

4.06 0.89 ด ี

วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึงแก่น
ความคิดของเรื่อง 3.39 1.06 พอใช้ 

องค์ประกอบของภาพสื่อความหมายสัมพันธ์
กับเนื้อเรื่อง 3.42 1.00 พอใช้ 

สุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย 

4.06 0.93 ด ี

ระยะเวลาในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย 
3.96 0.85 ด ี

 
จากตารางที่ 26 พบว่าความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย

เรื่อง คนนอก 6 องค์ประกอบของผู้ตอบแบบสอบถามจากเกณฑ์การวิเคราะห์และการแปลผลข้อมูล
ทางสถิติท่ีก าหนดไว้ อยู่ในเกณฑ์ ดี ได้แก่ การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่อง, การให้
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ความหมายของสีในภาพถ่าย, ความเหมาะสมของข้อความประกอบภาพถ่าย การใช้สรรพนาม “ฉัน” 
ของตัวละครเอกสามารถสร้างความรู้สึกไม่จ าเพาะเจาะจง, สุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรม
ภาพถ่าย และระยะเวลาในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย โดยมี 4 องค์ประกอบของผู้ตอบ
แบบสอบถาม อยู่ในเกณฑ์ พอใช้ ได้แก่ ความสามารถของภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง, ภาพถ่ายช่วยเพิ่ม
ความสนใจใน นวนิยาย, วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึงแก่นความคิดของเรื่อง และองค์ประกอบ
ของภาพสื่อความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง 

 
โดยค่าเฉลี่ยความคิดเห็นต่อองค์องค์ประกอบในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง 

คนนอก เรียงตามล าดับจากมากไปน้อยเป็นดังนี้ (1) การใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัวละครเอกสามารถ
สร้างความรู้สึกไม่จ าเพาะเจาะจง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ สุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย (2) 
ความเหมาะสมของข้อความประกอบภาพถ่าย (3) ระยะเวลาในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย (4) การ
ให้ความหมายของสีในภาพถ่าย (5) การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่อง  (6) ความสามารถของ
ภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง(7) องค์ประกอบของภาพสื่อความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง (8) ภาพถ่ายช่วย
เพ่ิมความสนใจใน นวนิยาย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึงแก่นความคิดของเรื่อง 
 
ตาราง 27 แสดงความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดท่ีปรากฏในวรรณกรรมภาพถ่าย 

   เรื่อง คนนอก 

ประเด็นน าเสนอต่าง ๆ 

แสดงความคดิเห็นต่อองค์ประกอบ
ในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย

เรื่อง คนนอก 
ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย 

การตั้งค าถามต่อคุณคา่ หรือขนบของสังคม 3.94 0.74 มาก 
มนุษย์เราไมไ่ด้มหีรือไม่มีคณุค่าตามที่ยกย่องหรือก าหนดขึ้น  3.91 1.01 มาก 

คุณค่าตา่งๆ ที่สังคมยกย่องกันน้ันล้วนแต่ไร้ความหมาย 
 

3.85 1.06 มาก 

การให้เหตผุลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งในสังคม บิดเบีย้วไร้แก่น
สาร 

3.79 0.89 มาก 

การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์ติดบ่วง  3.97 0.85 มาก 

หน้าท่ีการงาน เกียรติยศ ช่ือเสียง ศาสนา และกฎเกณฑ์
ต่างๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง ามนษุย์ 
 
 

4.03 1.13 มาก 



 

 

163 

การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต 
 

3.67 1.02 มาก 

 ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มาของ
อิสรภาพ 

3.94 1.14 มาก 

 
จากตารางที่ 27 พบว่าความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดท่ีปรากฏใน

วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก ทุกประเด็นของผู้ตอบแบบสอบถามจากเกณฑ์การวิเคราะห์และ
การแปลผลข้อมูลทางสถิติที่ก าหนดไว้ อยู่ในเกณฑ์ มาก ซึ่งค่าเฉลี่ยของความคิดเห็นต่อการน าเสนอ
ประเด็นความคิดท่ีปรากฏในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก เรียงตามล าดับจากมากไปน้อยเป็น
ดังนี้ (1) หน้าที่การงาน เกียรติยศ ชื่อเสียง ศาสนา และกฎเกณฑ์ต่างๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง า
มนุษย์ (2) การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์ติดบ่วง (3) การตั้งค าถามต่อคุณค่า หรือ
ขนบของสังคม มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ (4) 
มนุษย์เราไม่ได้มีหรือไม่มีคุณค่าตามท่ียกย่องหรือก าหนดขึ้น (5) คุณค่าต่างๆ ที่สังคมยกย่องกันนั้น
ล้วนแต่ไร้ความหมาย (6) การให้เหตุผลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งในสังคม บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร (7) การขบถ
เป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต 
 

ง. ความชื่นชอบในองค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง 
มนุษย์สองหน้า 

 

ตาราง 28 จ านวนร้อยละขององค์ประกอบในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า  
   ที่ผู้ชมชื่นชอบ 

ความชอบ 
ข้อความประกอบ

เรื่อง 
การออกแบบ

ภาพถ่าย 
ลักษณะการ

น าเสนอ เนื้อเรื่อง 

จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ 

ชอบ 25 67.6 18 48.6 19 51.4 14 37.8 

 
จากตารางที่ 28 พบว่า องค์ประกอบของการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์

สองหน้า ที่ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ชอบคือ ข้อความประกอบเรื่อง คิดเป็นร้อยละ 67.6 ของ
ผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด รองลงมาคือ ลักษณะการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 51.4 การออกแบบ
ภาพถ่ายคิดเป็นร้อยละ 48.6 และเนื้อเรื่อง คิดเป็นร้อยละ 37.8 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด  
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ตาราง 29 แสดงความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในการน าเสนอวรรณกรรมวรรณกรรมภาพถ่าย                      
   เรื่อง มนุษย์สองหน้า 

องค์ประกอบต่างๆ 
แสดงความคดิเห็นต่อองค์ประกอบในร่วมอ่าน

วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย 

ความสามารถของภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง 3.81 0.81 ด ี

ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน นวนิยาย 3.76 0.89 ด ี

การให้ความหมายของสีในภาพถ่าย 3.78 1.11 ด ี

ความเหมาะสมของข้อความประกอบ

ภาพถ่าย 
3.81 0.84 ด ี

วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึงแก่น

ความคิดของเรื่อง 
3.64 0.89 ด ี

องค์ประกอบของภาพสื่อความหมายสัมพันธ์

กับเนื้อเรื่อง 
3.67 0.88 ด ี

หยดน้ าสามารถด าเนินเรื่องได ้ 3.89 0.87 ด ี

สุนทรียภาพในการรับชมวรรณกรรม

ภาพถ่าย 
4.08 0.79 ด ี

ระยะเวลาในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่าย 4.03 0.79 ด ี

 

จากตารางที่ 29 พบว่าความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย
เรื่อง มนุษย์สองหน้า ทุกองค์ประกอบของผู้ตอบแบบสอบถามจากเกณฑ์การวิเคราะห์และการแปล
ผลข้อมูลทางสถิติท่ีก าหนดไว้ อยู่ในเกณฑ์ ดี ซึ่งค่าเฉลี่ยความคิดเห็นต่อองค์องค์ประกอบในร่วมอ่าน
วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า เรียงตามล าดับจากมากไปน้อยเป็นดังนี้ (1) สุนทรียภาพใน
การรับชมวรรณกรรมภาพถ่าย (2) ระยะเวลาในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่าย (3) หยดน้ าสามารถ
ด าเนินเรื่องได้ (4) ความสามารถของภาพถ่ายในการเล่าเรื่อง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ความเหมาะสมของ
ข้อความประกอบภาพถ่าย (5) การให้ความหมายของสีในภาพถ่าย  (6) ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจ
ใน นวนิยาย (7) องค์ประกอบของภาพสื่อความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง (8) วรรณกรรมภาพถ่าย
ช่วยให้เข้าถึงแก่นความคิดของเรื่อง  
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ตาราง 30 แสดงความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดท่ีปรากฏในวรรณกรรมภาพถ่าย                        
   เรื่อง มนุษย์สองหน้า 

ประเด็นน าเสนอต่าง ๆ 
แสดงความคดิเห็นต่อองค์ประกอบในร่วม
อ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 
ค่าเฉลี่ย S.D. ความหมาย 

การตั้งค าถามต่อคุณคา่ หรือขนบของสังคม 4.02 0.76 มาก 

มนุษย์เราไมไ่ด้มหีรือไม่มีคณุค่าตามที่ยกย่องหรือก าหนด

ขึ้น  
4.11 0.74 มาก 

คุณค่าตา่งๆ ที่สังคมยกย่องกันน้ันล้วนแต่ไร้ความหมาย 4.02 0.96 มาก 

การให้เหตผุลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งในสังคม บิดเบีย้วไร้แก่น

สาร 
3.86 0.92 มาก 

การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์ติดบ่วง  4.13 0.85 มาก 

หน้าท่ีการงาน เกียรติยศ ช่ือเสียง ศาสนา และกฎเกณฑ์

ต่างๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง ามนษุย์ 

 

 

4.19 0.99 มาก 

การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต 

 
3.86 0.85 มาก 

 ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มาของ

อิสรภาพ 
3.86 0.989 มาก 

 
จากตารางที่ 30 พบว่าความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดท่ีปรากฏใน

วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ทุกประเด็นของผู้ตอบแบบสอบถามจากเกณฑ์การวิเคราะห์
และการแปลผลข้อมูลทางสถิติที่ก าหนดไว้ อยู่ในเกณฑ์ มาก ซึ่งค่าเฉลี่ยของความคิดเห็นต่อการ
น าเสนอประเด็นความคิดที่ปรากฏในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า เรียงตามล าดับจาก
มากไปน้อยเป็นดังนี้ (1) หน้าที่การงาน เกียรติยศ ชื่อเสียง ศาสนา และกฎเกณฑ์ต่างๆ ในสังคมล้วน
แต่ครอบง ามนุษย์ (2) การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์ติดบ่วง  (3) มนุษย์เราไม่ได้มี
หรือไม่มีคุณค่าตามที่ยกย่องหรือก าหนดขึ้น (4) การตั้งค าถามต่อคุณค่า หรือขนบของสังคม เท่าดับ 
คุณค่าต่างๆ ที่สังคมยกย่องกันนั้นล้วนแต่ไร้ความหมาย (5) การให้เหตุผลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งในสังคม 
บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร มีคา่เฉลี่ยเทา่กับ การขบถเป็นการคนืศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต และ ความรู้สึกแปลกแยก
จากสภาพสังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ 
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2.2.4. แนวโน้มความแตกต่างของเพศ ประสบการณ์อ่านงานประพันธ์ ความ
สนใจหลังการรับชม และอายุต่อความชื่นชอบองค์ประกอบต่าง ๆ ใน
วรรณกรรมภาพถ่าย 

 
ตาราง 31 แสดงความแตกต่างของเพศต่อความชื่นชอบองค์ประกอบในวรรณกรรมภาพถ่าย 

องค์ประกอบท่ีช่ืนชอบ เพศ 

วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง 

         คนนอก         มนุษย์สองหน้า 

ร้อยละ ร้อยละ 

ข้อความประกอบเรื่อง 
ชาย 69 64 

หญิง 70 75 

การออกแบบภาพถ่าย 
ชาย 65 48 

หญิง 30 50 

ลักษณะการน าเสนอ 
ชาย 35 52 

หญิง 30 50 

เนื้อเรื่อง 
ชาย 35 36 

หญิง 50 42 

 
จากตารางที่ 31 พบว่า องค์ประกอบในวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 2 เรื่อง เพศหญิงมี

ค่าเฉลี่ยของความชื่นชอบมากว่าเพศชายมีทั้งหมด 2 องค์ประกอบ ได้แก่ ข้อความและเนื้อเรื่อง ส่วน 
องค์ประกอบในวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 2 เรื่องท่ีเพศหญิงมีค่าเฉลี่ยของชื่นชอบน้อยว่าเพศชายคือ 
ลักษณะการน าเสนอ ส่วนการออกแบบภาพถ่ายพบว่าในเรื่อง คนนอก เพศชายมีค่าเฉลี่ยของความ
ชื่นชอบมากกว่าเพศหญิง แต่ในเรื่อง มนุษย์สองหน้า เพศหญิงมีค่าเฉลี่ยของความชื่นชอบมากกว่า
เพศชาย 
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ตาราง 32 แสดงความแตกต่างของประสบการณ์อ่านต่อความชื่นชอบองค์ประกอบใน 
   วรรณกรรมภาพถ่าย 

องค์ประกอบท่ีช่ืนชอบ เคยอ่านงานประพันธ ์

วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง 

คนนอก มนุษย์สองหน้า 

ร้อยละ ร้อยละ 

ข้อความประกอบเรื่อง 
เคย 70 71 

ไม่เคย 69 62 

การออกแบบภาพถ่าย 
เคย 47 52 

ไม่เคย 62 44 

ลักษณะการน าเสนอ 
เคย 35 44 

ไม่เคย 31 62 

เนื้อเรื่อง 
เคย 35 43 

ไม่เคย 44 31 

 
จากตารางที่ 32 พบว่า องค์ประกอบในวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 2 เรื่อง ที่ผู้รับชมที่เคย

อ่านมาก่อนมีค่าร้อยละมากว่าความคิดเห็นของผู้รับชมที่ไม่เคยอ่าน คือ ข้อความประกอบเรื่อง 
นอกจากนี้ยังพบว่า การออกแบบภาพถ่าย และเนื้อเรื่องจากนวนิยายเรื่อง คนนอก ผู้ที่ไม่เคยอ่านมีค่า
ร้อยละมากกว่าผู้ที่เคยอ่าน แต่จากเรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้ที่เคยอ่านมีค่าร้อยละมากกว่าผู้ที่ไม่เคยอ่าน 
ส่วนลักษณะการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก ผู้ที่เคยอ่านค่าร้อยละ
มากกว่าผู้ที่ไม่เคยอ่าน ซึ่งแตกต่างจากเรื่อง มนุษย์สองหน้า ที่ผู้ที่ไม่เคยอ่านมีค่าร้อยละมากกว่าผู้ที่
เคยอ่าน 
 
ตาราง 33 แสดงความแตกต่างความสนใจหลังรับชมการน าเสนอต่อความชื่นชอบองค์ประกอบ                    

  ต่าง ๆ ในวรรณกรรมภาพถ่าย 

องค์ประกอบท่ีช่ืนชอบ ความสนใจหลังรับชม 

วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง 

คนนอก มนุษย์สองหน้า 

ร้อยละ ร้อยละ 

ข้อความประกอบเรื่อง 
อยาก 68 68 

ไม่อยาก 80 67 

การออกแบบภาพถ่าย อยาก 57 52 
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ไม่อยาก            40 33 

ลักษณะการน าเสนอ 
อยาก 32 55 

ไม่อยาก 40 33 

เนื้อเรื่อง 
อยาก 43 42 

ไม่อยาก 20 17 

 
จากตารางที่ 33 พบว่า องค์ประกอบในวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 2 เรื่องมีผู้รับชมที่อยาก

อ่านหลังรับชมมีค่าเฉลี่ยของความชื่นชอบมากกว่าผู้รับชมที่ไม่อยากอ่านหลังรับชม คือ การออกแบบ
ภาพถ่ายและเนื้อเรื่อง  ส่วนความชื่นชอบในข้อความประกอบเรื่อง และลักษณะการน าเสนอ ของ
วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก พบว่า  ผู้รับชมที่ไม่อยากอ่านหลังรับชมมีค่าเฉลี่ยของ
ความชื่นชอบมากกว่าผู้รับชมที่อยากอ่านหลังรับชม แต่จากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้รับชมที่
อยากอ่านหลังรับชมมีค่าเฉลี่ยของความชื่นชอบมากกว่าผู้รับชมที่ไม่อยากอ่านหลังรับชม 
 
ตาราง 34 แสดงความแตกต่างของอายุต่อความชื่นชอบองค์ประกอบในวรรณกรรมภาพถ่าย 

องค์ประกอบท่ีช่ืนชอบ อาย ุ

วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง 

คนนอก มนุษย์สองหน้า 

ร้อยละ ร้อยละ 
ข้อความประกอบเรื่อง 18-22 ปี 69 71 

23-27 ปี 70 73 

28-32 ปี 75 75 

33-37 ปี 33 33 

47 ปี 100 75 

การออกแบบภาพถ่าย 18-22 ปี 46 57 

23-27 ปี 60 36 

28-32 ปี 50 75 

33-37 ปี 67 67 

47 ปี 67 25 

ลักษณะการน าเสนอ 18-22 ปี 38 64 

23-27 ปี 40 36 

28-32 ปี 0 50 
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33-37 ปี 0 33 

47 ปี 67 75 

เนื้อเรื่อง 18-22 ปี 54 64 

23-27 ปี 50 27 

28-32 ปี 25 25 

47 ปี 0 25 

 
จากตารางที่ 34 พบว่า ผู้รับชมที่มีอายุ 47 ปีขึ้นไปมีความชื่นชอบ ข้อความประกอบ

เรื่อง, และลักษณะการน าเสนอ ของวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายทั้ง 2 เรื่อง มากกว่าผู้รับชมช่วง
อายุอื่น ๆ และพบว่าผู้รับชมที่มีช่วงอายุ 33-37 และ 47 ปีขึ้นไปชื่นชอบ การออกแบบภาพถ่ายของ
วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย เรื่อง คนนอก มากกว่าผู้รับชมช่วงอายุอื่น ๆ ส่วนการออกแบบภาพ
จากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า พบว่า ผู้รับชมที่มีช่วงอายุ 28-27 ปี มีความชื่นชอบมากกว่าผู้รับ
ชมช่วงอายุอื่น ๆ 

นอกจากนี้ยังพบว่า ผู้รับชมที่มีช่วงอายุ 33-37 มีความชื่นชอบข้อความประกอบเรื่อง, 
ลักษณะการน าเสนอและเนื้อเรื่องของวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายทั้ง 2 เรื่อง น้อยกว่าผู้รับชม
ช่วงอายุอื่น ๆ 
 

3. ความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ           
อัลแบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า 

 
3.1. รอบการจัดเสวนาวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 
 

3.1.1. ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากผู้ที่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์มาก่อน
รับชมวรรณกรรมภาพถ่าย 
 

 เรื่อง คนนอก  
 

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมจากแบบสอบถามในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย
เรื่อง คนนอก พบว่าผู้รับชม 4 ท่าน แสดงทัศนะไปในแนวทาง ชื่นชอบ และพ่ึงพอใจต่อการน าเสนอ 
วรรณกรรมภาพถ่าย และมีผู้รับชม 2 ท่านแสดงข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมดังนี้ 
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- น่าสนใจ วิธีการของวรรณกรรมภาพถ่ายน่าจะ ดึงดูดให้คนหันมาอ่านวรรณกรรม
ยากๆมากข้ึน 

- การเล่าเรื่องราวสร้างสีและความรู้สึกประกอบกับค าพูดท าให้เกิดความรู้สึกและ
ภาวะบางอย่าง ทึบ แน่น ร้อน และเห็นพ้องตามบางช่วง 

- การใช้ภาพถ่ายประกอบค าเป็นวรรณกรรมภาพถ่ายจัดว่าน่าสนใจและท าได้ดี 
-  ค่อนข้างอึดอัดเมื่อใช้ตัวละครเป็นผู้หญิง เนื่องจากติดภาพว่าอุปนิสัยแบบนี้ต้องเป็น

ผู้ชายแน่นอน บางฉากเลือกใช้ Location (สถานที่) ในภาพขัดแย้งกับเนื้อเรื่อง เช่น 
ฉากตอนตัวเอกอยู่ในคุก แต่ภาพเป็นฉากอยู่ในลานกว้าง ข้อเสนอนี้เคลียแล้วในห้อง
เสวนา งานเขียนของกามูส์ค่อนข้างมีความลึกซึ้งอยู่แล้ว ถ้าภาพตีความล าบากอาจ
ท าให้คนที่คิดจะเริ่มอ่านงานเขียนของเขาไม่อยากอ่านได้ 

- รู้สึกว่าภาพถ่ายตรงตัวไปหน่อย คิดว่าถ้าใช้ภาพ abstract (นามธรรม) และเล่นกับ
แสงเงาน่าจะช่วยกับการเล่าเรื่องมากกว่านี้ ไม่ใช่ไม่ชอบแบบที่เป็นผู้หญิง แต่ตัวแบบ
มันเด็กและว่างเปล่าไป น่าจะมีการออกแบบ การจัดรูปหน้ากระดาษ ไม่น่าใช้ภาพ
และมีค าบรรยาย 

- โดยเนื้อหาของกามูส์น่าสนใจอยู่แล้ว ภาพประกอบช่วยให้สะเทือนใจฉุกคิดมากข้ึน 
สามารถน าเรื่องยาก+ยาก = ง่ายขึ้นและน่าสนใจ ภาพถ่ายช่วยเพิ่มสุนทรียะใน
เนื้อหามากข้ึน 
 

เรื่อง มนุษย์สองหน้า 
 

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมจากแบบสอบถามในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย
เรื่อง มนุษย์สองหน้า พบว่าผู้รับชม 5 ท่าน แสดงทัศนะไปในแนวทาง ชื่นชอบ และพ่ึงพอใจต่อการ
น าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย และมีผู้รับชม 1 ท่านแสดงข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมดังนี้ 

 
- ภาพสวยมากแต่คิดว่าภาพไม่ได้ช่วยเล่าเรื่องให้เข้าใจเรื่องมากข้ึน แต่มีส่วนช่วยเรื่อง

โทนของเรื่องและนัยยะที่เป็นนามธรรม 

- ประทับใจในการตีความหมายของเนื้อเรื่อง มีมุมมองในการคิดมากขึ้น 
- การใช้ภาพที่เปรียบเสมือนแทนความรู้สึกตัวละครท าได้อย่างดีถึงดีมาก  

- เนื้อเรื่องและข้อความมีความเหมาะสมมาก ขอชมเชย 



 

 

171 

- ต้องให้ความส าคัญกับตัวอักษร การออกแบบตัวอักษร ย่อได้กว่านี้อีก ควรทอนค าให้

สั้นกว่านี้ 

- ภาพถ่ายและการออกแบบมีความน่าสนใจและสวยงาม 

 

3.1.2. ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากผู้ที่ไม่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์มา
ก่อนรับชมวรรณกรรมภาพถ่าย 
 

เรื่อง คนนอก  
 

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมจากแบบสอบถามในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย
เรื่อง คนนอก พบว่าผู้รับชม 8 ท่าน แสดงทัศนะไปในแนวทาง ชื่นชอบ และพ่ึงพอใจต่อการน าเสนอ 
วรรณกรรมภาพถ่าย แต่มีผู้รับชม 2 ท่านแสดงข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมดังนี้ 

 
- การที่มีภาพถ่ายประกอบวรรณกรรมท าให้เข้าใจเรื่องราวได้ง่ายมากขึ้น 

- ส่วนตัวเราชอบภาพในเรื่องนี้ เราอ่านเป็นครั้งแรก เรารู้สึกสนใจ ในตัวของผู้เล่าเรื่อง 

ส่วนตัวเรา เราชอบความคิดของผู้เล่าเรื่อง อยากบอกว่า แม่เขาเสียชีวิตท าไมเขาไม่

เสียใจ ตัวเราคิดว่า คนเรามีความรู้สึกต่อสิ่งที่เกิดขึ้นอยู่ที่เราจะเลือกให้สิ่งที่เรามา

อิทธิพลต่อการใช้ชีวิตมากน้อยเพียงใด ทุกอย่างอยู่ที่ใจและความคิดเรา สีของภาพ

โทนสีอาจจะมีภาพสีแทรกเข้ามาเรามองว่ามันดูมีอะไรนะ เราชอบเราว่าบางอย่างที่

มันคุมโทนมากไปมันอาจจะดูหดหู่ไป มีสีบ้างก็ดูน่ารักดีนะ 

- ประทับใจภาพถ่าย ผู้หญิงในภาพสื่ออารมณ์ทางสายตา สีหน้าได้ดี เนื้อเรื่อง

วรรณกรรมเข้าใจได้ง่าย เกิดภาพจินตนาการได้ง่าย 

- เป็นแนวคิดมุมมองที่แตกต่าง ควรจะมีภาพ CU (ระยะใกล้) เพ่ือเพ่ิมอารมณ์ให้

ผู้อ่าน น่าจะได้ความรู้สึกต่อเรื่องอีกแบบหนึ่ง 

- มีความคิดสร้างสรรค์ และน่าสนใจมาก 

- ประทับใจเรื่องการเอา concept (ความคิดรวบยอด) ของเรื่องเขามาประกอบกันใน

การตีความผสมกับรูปภาพท าให้การน าเสนอมีความแปลกใหม่ 
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- ภาพมีความน่าสนใจ รูปอาจเข้าใจยากสักหน่อย อาจท าให้ต้องดูหลายรอบ และโยง

กับเนื้อหาค าบรรยาย 

- บางภาพก็แทนค าได้ทั้งหมด แต่บางภาพก็ไม่สื่อถึงค า เพราะค าเป็นค าท่ีเข้าใจยาก 

ภาพก็ Abstract (นามธรรม) มากตามไปด้วย ท าให้การตีความหรือเข้าใจเรื่องได้

ยาก แต่จุดน่าสนใจก็คือ การเป็น Abstract ทั้งคู่อาจท าให้เราคิดไปถึงประเด็นอื่นได้ 

- Concept ชัดเจนแต่อ่านในบางจุดแล้วงง ภาพสื่อให้คนเข้าใจตรงกับเนื้อเรื่องได้ 

ค่อนข้างเข้าใจยากในบางจุด ส าหรับบุคคลที่ไม่ชอบอ่านวรรณกรรม 

- ผลงานสรุปใจความได้ครบถ้วนแล้ว การใช้สี แสงเงา และprops (อุปกรณ์ประกอบ

ฉาก) ที่สื่อถึงสัญลักษณ์บางอย่าง ให้เวลาดูน้อยไป 

- เนื้อเรื่องท าออกมาได้ดี ท าให้ผู้ที่ไม่เคยอ่านสามารถเข้าใจได้ง่ายแต่ตรงส่วนภาพ

ค่อนข้างแปลกแยกจากเนื้อเรื่อง ดูเหมือนไม่กลมกลืนกัน ภาพดีมีการตีความ หากมี

เวลาในที่จะพิจารณาได้เพราะภาพแต่ละภาพมีความคิดที่ดีซับซ้อนต้องตีความ 

 

เรื่อง มนุษย์สองหน้า 
 

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมจากแบบสอบถามในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย
เรื่อง มนุษย์สองหน้า พบว่าผู้รับชม 7 ท่าน แสดงทัศนะไปในแนวทาง ชื่นชอบ และพ่ึงพอใจต่อการ
น าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย และมีผู้รับชม 2 ท่านแสดงข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมดังนี้ 

 
- ใช้ น้ า เป็นตัวแทนสื่อความหมายจากภาพได้ดี ภาพถ่ายมุม Close up (ระยะใกล้) 

องค์ประกอบของภาพ ชัดเจน สื่ออารมณ์ดี 

- ความกล้าคิดกล้าท ากล้าสื่อสารในสื่อตัวเองคิดว่าและน าเสนอมันออกมาด้วยภาพ 
อาจจะดูยากไปนิดหนึ่ง แต่พอดูเรื่องที่สองเรื่องแรกดูง่ายกว่าเลย แต่ชอบการ
ออกแบบภาพถ่ายเรื่องที่สองมากกว่า ประทับใจวิธีการน าเสนอ 

- เรื่องการใช้น้ าเป็นองค์ประกอบ ถือว่าสร้างสรรค์ได้ดี 
- ใช้สีและภาพได้ค่อนข้างลงตัว ชอบการน าเสนอ มีความน่าสนใจ และลึกซึ้ง  

- ชอบภาพ สี มาก เนื้อเรื่องสะท้อนความเป็นจริง ที่เกิดขึ้นจริง 
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- ภาพสวยแต่ยังสื่อความร่วมกับค า เนื้อหา ไม่ได้เท่าท่ีควร อาจเกิดจากเนื้อหาอัดแน่น

เกินไป  

- เรื่องท่ีมาน าเสนอง่ายต่อการเข้าใจ ท าให้เมื่อใช้ภาพที่เป็นหยดน้ าโดยไม่ต้องเป็นคน 
สามารถสื่อความหมายและสร้างจินตนาการกับเรื่องได้ง่ายกว่า 

- รู้สึกแปลกแยกในการน าเสนอ มีช่องว่างให้คิดตีความได้มาก แต่ยากในการเข้าใจ 

- ภาพสวยงามมีความเป็น abstract (นามธรรม) มากตีความหมายได้หลายอย่าง เนื้อ
เรื่องเข้าใจยากอาจจะด้วยมีความยืดเยื้อของข้อความ 

 
3.2. รอบการจัดเสวนาวันที่ 17 มิถุนายน 2558 

 
3.2.1. ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากผู้ที่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์มาก่อน
รับชมวรรณกรรมภาพถ่าย 

 
 เรื่อง คนนอก  
 

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมจากแบบสอบถามในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย
เรื่อง คนนอก พบว่าผู้รับชม 3 ท่าน แสดงทัศนะไปในแนวทาง ชื่นชอบ และพ่ึงพอใจต่อการน าเสนอ 
วรรณกรรมภาพถ่าย และมีผู้รับชม 1 ท่านแสดงข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมดังนี้ 

 
- เสียงทรงพลัง บางภาพรู้สึกไม่เกี่ยวพันกัน เช่นรัฐธรรมนูญ 
- เป็นการเล่าเรื่องที่มีพลังและประกอบการอ่านออกเสียงเนื้อหาซึ่งช่วยเข้ามา

ประกอบรูปให้มีทิศทางมากข้ึน ในบางภาพข้อคิดที่ใส่เอาไว้ไม่ได้เป็นอะไรที่

ชัดเจนมากแต่ก็เข้ากับความคิด absurd (ความไร้สาระ) ของกามูส์ ซึ่งจะเข้ากับ

คนที่ได้อ่านหนังสือเล่มนี้มาเท่านั้น 

- ลักษณะการน าเสนอท าได้เยี่ยม สถานที่เหมาะสม เนื้อหาไม่เครียดเกินไป การ

ประชาสัมพันธ์งานควรกว้างกว่าเดิม 

- ออกจะชอบ Concept (ความคิดรวบยอด) นี้ แต่การน าเสนอออกจะคมไปสักนิด 

ซึ่งอาจจะท าให้ยากแก่การติดตามท้ังภาพและเสียง พูดง่ายๆ คือฟังเสียงหลุด

ภาพ ดูภาพหลุด ยาวไปเล็กน้อย 
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เรื่อง มนุษย์สองหน้า 
 

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมจากแบบสอบถามในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย
เรื่อง มนุษย์สองหน้า พบว่าผู้รับชม 3 ท่าน แสดงทัศนะไปในแนวทาง ชื่นชอบ และพ่ึงพอใจต่อการ
น าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย  

 
- ประทับใจรูปภาพที่ให้ความรู้สึกอิสระและคิดว่าเข้าลงไปกับเนื้อเรื่องโดยไม่มีทิศทาง

และไม่ได้เจาะจงเข้าไปในความเชื่อพ้ืนฐาน 
- ภาพงาม น้ าสื่อความหมายดีครับ 
- ประทับใจภาพมิตรภาพที่เลือนรางมาก ให้ความรู้สึกถึงใจ 

 
 

3.2.2. ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากผู้ที่ไม่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์มาก่อนรับชม
วรรณกรรมภาพถ่าย 
 

เรื่อง คนนอก  
 

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมจากแบบสอบถามในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย
เรื่อง คนนอก พบว่าผู้รับชม 5 ท่าน แสดงทัศนะไปในแนวทาง ชื่นชอบ และพ่ึงพอใจต่อการน าเสนอ 
วรรณกรรมภาพถ่าย และมีผู้รับชม 1 ท่านแสดงข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมดังนี้ 

 
- ประทับใจในเนื้อความและบทบรรยายมากครับ เสียงพากย์ด้วย หล่อเข้ม แต่ผมคิด

ว่าเรื่องของการตีความจะไม่ลื่นไหลเท่าเรื่องที่สอง 
- คนบรรยายเรื่องสามารถบรรยายได้ดีมาก 
- การบรรยายภาพวรรณกรรมเรื่องคนนอกท าให้รู้สึกเกี่ยวกับความดีและความชั่ว 

ชัดเจนจากการที่ใช้ภาพขาวด า ในการแสดงออก การใช้ผู้หญิงในภาพท าให้รู้สึกตั้ง
ค าถามว่าตัวละครในเรื่องเป็นเพศไหน ท าให้รู้ไม่ไหลลื่นในการฟังพร้อมดู
ภาพประกอบ 

- ภาพประกอบ การน าเสนอ แสงเงา การบรรยายภาพ ภาพมีมิติ 
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- เสียงและภาพยังไม่ไปในแนวทางเดียวกัน ภาพถ่ายไม่สามารถถ่ายทอดความรู้สึก
จากวรรณกรรมได้อย่างเหมาะสม ท าให้ภาพที่เกิดลดทอนความกว้างและลึกของ
วรรณกรรม 

- ประทับใจการเล่าเรื่อง 
 

เรื่อง มนุษย์สองหน้า 
 

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมจากแบบสอบถามในการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย
เรื่อง มนุษย์สองหน้า พบว่าผู้รับชม 4 ท่าน แสดงทัศนะไปในแนวทาง ชื่นชอบ และพ่ึงพอใจต่อการ
น าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย  
 

- ชอบที่ใช้หยดน้ าเป็นตัวด าเนินเรื่องมากๆครับ เพราะมันสามารถสื่อความหมาย

ได้มากจากลูกเล่นต่างๆ อาทิเช่น การสะท้อนแสง ฉากหลัง เรื่องของสี รูปร่างของ

หยดน้ า และคิดว่ามันตีความได้ง่ายกว่าเรื่องคนนอกมาก ท าให้สบายในการรับฟัง

และผ่อยคลายได้มากกว่าและภาพกับบทบรรยายมีความลื่นไหลไปด้วยกัน เข้ากับ

เนื้อเรื่องมากกว่าเรื่องแรก 

- การเล่าเรื่องสลับกันถึงสี่คนประกอบภาพถ่าย เข้าใจได้ค่อนข้างยาก การซึมซาบจึง

ท าได้ไม่ค่อยดีเท่าท่ีควร 

- ภาพถ่ายมาโคร น่าสนใจ และมีการใช้คู่สีที่ดี ภาพมีมิติ 

- ภาพสวย บางรูปสามารถสื่อได้ดี แต่บางภาพไม่มีที่มาที่ไป ควรคิดถึงประเด็นในงาน

ให้ละเอียดถี่ถ้วนขึ้น อธิบายเรื่องการเลือกภาพด้ว



 

 

บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 

 กระบวนการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ 
กามูส์ 2 เรื่องได้แก่ คนนอก และมนุษย์สองหน้า เป็นการวิจัยแบบสหวิธีการ โดยผู้วิจัยจะสรุป
ผลการวิจัยตามล าดับขั้นของค าถามน าวิจัยโดยมีวัตถุประสงค์การวิจัยดังนี้  

1. เพ่ือสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ กามูส์ 
เรื่องคนนอก และมนุษย์สองหน้า  
 

2. เพ่ือประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจาก
วรรณกรรมภาพถ่าย 

 
ค าถามน าวิจัยข้อที่ 1 กระบวนการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนว               
อัตถิภาวนิยมของ อัลแบร์ กามูส์ เรื่องคนนอก และมนุษย์สองหน้าในด้านการเล่าเรื่องและ
การน าเสนอเป็นอย่างไร 

 
 การวิจัยเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมของ 
อัลแบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก และมนุษย์สองหน้า ผู้วิจัยได้พบว่า ในกระบวนการสร้างสรรค์นี้มีขั้นตอน
ทั้งสิ้น 4 ขั้นตอน โดยแต่ละขั้นตอนมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  
 

1. การคัดสรรและปรุงแต่งข้อความประกอบภาพถ่าย 
 

ขั้นตอนการคัดสรรและปรุงแต่งข้อความประกอบภาพถ่ายจากนวนิยายทั้งเรื่อง คนนอก และ
มนุษย์สองหน้า นั้น ผู้วิจัยได้ใช้กระบวนการเดียวกันในการสร้างข้อความประกอบภาพถ่าย ผู้วิจัยจึง
กล่าวสรุปการสร้างสรรค์ขั้นตอนนี้ของนวนิยายทั้ง 2 เรื่องร่วมกัน โดยการสร้างข้อความประกอบ
ภาพถ่ายของนวนิยายทั้ง 2 เรื่อง ประกอบด้วยขั้นตอนย่อยทั้งหมด 2 ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
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1.1. การท าความเข้าใจในนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยม 
 

ผู้วิจัยท าความเข้าใจในนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมโดยการศึกษานวนิยายบทวิจารณ์ 
และงานเขียนที่เก่ียวข้องกับนวนิยายและอัลแบร์ กามูส์ เพื่อท าความเข้าใจในแนวทางของ
ผู้ประพันธ์และแนวคิดท่ีสอดแทรกไว้ในนวนิยาย นอกจากนี้ผู้วิจัยยังศึกษาชีวประวัติของนัก
ปรัชญาแนวอัตถิภาวนิยม และอ่านงานประพันธ์แนวอัตถิภาวนิยมจากนักปรัชญาแนวอัตถิภาว 
นิยมท่านอ่ืน ๆ อาทิ ฌอง ปอล ซาร์ต และ ดอสโตเยฟสกี ้เป็นต้น เพ่ือท าความเข้าใจในด้าน
อารมณ์และสารัตถะของแนวคิดอัตถิภาวนิยม  

 
1.2. การคัดสรรและปรุงแต่งข้อความจากนวนิยาย 

 
ขั้นตอนการคัดสรรและปรุงแต่งข้อความจากนวนิยายนี้เป็นขั้นตอนที่ผู้วิจัยท าการคัดสรร

ข้อความในช่วงตอนที่มีแนวความคิดของผู้ประพันธ์สอดแทรกอยู่มาใช้ โดยใช้แนวทางจากข้อที่ 
1.1. และน ามาดัดแปลงให้สั้น กระชับ ด้วยวิธีการ การใช้ค าแทน ตัดความ รวบความและเรียง
ถ้อยค าใหม่ เพ่ือความเหมาะสมในรูปแบบการน าเสนอ ถึงแม้จะมีการดัดแปลงข้อความ แต่ผู้วิจัย
ยังคงซ่ึงการเล่าเรื่อง แก่นเรื่องและสุนทรียภาพของเรื่องจากนวนิยายไว้ให้มากท่ีสุด ถึงแม้ในตอน
แรกผู้วิจัยจะยังใช้ข้อความที่มีความยาวมากเกินไป แต่เมื่อผู้วิจัยได้เขียนเรื่องย่อจึงมองเห็น
ภาพรวม และลดทอน ดัดแปลงข้อความให้มีขนาดลดลงได้มากขึ้น แต่ยังคงสารัตถะของนวนิยาย
เอาไว้ตามเดิม  

 
ในการดัดแปลงข้อความจากนวนิยายเรื่อง คนนอก ผู้วิจัยได้ท าการดัดแปลงข้อความ

ทั้งหมด 3 รอบ จนได้ข้อความทั้งหมด 52 ข้อความหลัก 65 ข้อความย่อย ส่วนการดัดแปลง
ข้อความจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้วิจัยได้ท าการดัดแปลงข้อความทั้งหมด 4 รอบ จนได้
ข้อความทั้งหมด 39 ข้อความหลัก 50 ข้อความย่อย ซึ่งการดัดแปลงข้อความของนวนิยายทั้งเรื่อง
มีวิธีการคล้ายคลึงกัน โดยเริ่มจากการคัดลอกข้อความจากนวนิยายและเริ่มดัดแปลงด้วยวิธีการใช้
ค าแทน ตัดความ รวมความและเรียงความใหม่ จนได้ข้อความท่ีมีขนาดเหมาะสมและสื่อ
ความหมายได้ ต่างกันที่การดัดแปลงข้อความจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า มีจ านวนครั้งของ
การดัดแปลงมากกว่าเนื่องจากมีการดัดแปลงไปพร้อมกับการสร้างสรรค์ภาพถ่าย นอกจากการ
ดัดแปลงข้อความด้วยวิธีดังกล่าวแล้วในเรื่อง คนนอก ผู้วิจัยได้มีการดัดแปลงชื่อของตัวละคร โดย
ใช้การบรรยายความสัมพันธ์ทั่วไปของตัวละครอ่ืน ๆ กับตัวละครเอกและการใช้สรรพนามแทน
การเรียกชื่อตัวละครในเรื่อง  
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2. การแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่าย 
 

ขั้นตอนของการแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่ายของนวนิยาย 2 เรื่อง มีข้ันตอนที่
แตกต่างกัน โดยการแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก เริ่มจากการ
ตีความจากข้อความแต่ละข้อความเพ่ือถอดแก่นสารัตถะออกมา แล้วออกแบบสัญญะและท่าทาง
ต่าง ๆ ของตัวละครมาใช้เพื่อให้เกิดเป็นภาพที่สื่อความหมายตามที่ผู้วิจัยถอดความออกมา และ
เขียนเป็น Storyboard เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการถ่ายภาพ ซึ่งขั้นตอนนี้ประกอบด้วย 2 ขั้นตอน
ย่อยได้แก่ (1) การคัดเลือกตัวละคร ผู้วิจัยใช้เทคนิคการเปลี่ยนเพศของตัวละครจากชายเป็นหญิง 
โดยมีจุดประสงค์ที่จะให้ผู้ชมสะท้อนภาพตัวละครเป็นบุคคลที่ไม่เจาะจงคุณลักษณะภายนอก ทั้ง
เพศ รูปร่างหน้าตา เพื่อแสดงให้ผู้ชมเห็นว่าเหตุการณ์ในเนื้อเรื่องสามารถเกิดข้ึนได้กับทุกคน 
นอกจากนี้ผู้วิจัยยังดัดแปลงตัวละครอื่น ๆ โดยการตัดคุณลักษณะภายนอกของตัวละครทุกตัว
ออกหมด แต่ยังคงบทบาทและคุณลักษณะภายใน ความคิด ของตัวละครไว้ตามนวนิยาย เพ่ือให้
ผู้ชมได้เติมจิตนาการในงานได้ด้วยตนเอง และ (2) คือ การใช้สัญญะและท่าทางเพ่ือสื่อ
ความหมายในภาพ ผู้วิจัยใช้สัญญะที่สื่อความหมายในสองระดับคือ ในระดับความหมายโดยตรง 
เช่น การแสดงสีหน้า และความหมายโดยนัย เช่น ดอกกุหลาบ แสดงถึง ความรัก โดยผู้วิจัยได้
แสดงตัวอย่างความหมายของสัญญะที่ผู้วิจัยได้เลือกสรรมาใช้ไว้ข้างต้น ซึ่งสัญญะที่ผู้วิจัย
ออกแบบนั้นแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ การแต่งกายของตัวละคร สถานที่ที่เลือกใช้ในการถ่ายภาพ 
และสัญญะต่าง ๆ ในภาพถ่าย ซึ่งในกลุ่มสุดท้ายนี้ยังแบ่งออกเป็น สัญญะต่อเนื่อง เป็นสัญญะที่
ปรากฏอยู่ในเกือบทุกภาพ มีทั้งหมด 3 อย่างคือ กุญแจมือ ผ้าปิดปาก และหุ่นไล่กา สัญญะไม่
ต่อเนื่อง เป็นสัญญะที่ปรากฎเฉพาะแต่ละภาพแตกต่างกันไปขึ้นอยู่กับสิ่งที่ต้องการแสดงออกอันมี
วัตถุดิบมาจากการตีความแต่ละข้อความของนวนิยาย โดยภาพถ่ายส่วนใหญ่ผู้วิจัยออกแบบให้มีสี
ขาวด าเพื่อให้ผู้รับชมเติมแต่งสีสันในภาพด้วยตนเอง นอกจากนี้ยังมีการใช้ภาพทิวทัศน์ซึ่งเป็น
ภาพสี่สี เพื่อก่อให้เกิดอารมณ์ ความรู้สึกร่วมกับข้อความด้วย  

 

ส่วนการแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า เริ่มจาก
การตีความจากข้อความแต่ละข้อความเพ่ือถอดแก่นสารัตถะออกมา อันมีกระบวนการสร้างสรรค์
ในขั้นตอนแรกๆ คล้ายคลึงกับนวนิยายเรื่อง คนนอก และแม้ในเรื่องนี้การแปลความจะประกอบ
ไปด้วย 2 ขั้นตอนย่อย เช่นการแปลความจากข้อความเป็นภาพถ่ายของนวนิยายเรื่องแรก แต่
รายละเอียดของขั้นตอนย่อยนั้นมีแตกต่างกัน คือ (1) การค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพ 
เริ่มจากการตั้งต้นด้วยเงื่อนไขที่จะสร้างสรรค์ภาพที่มีความแตกต่างไปจากวรรณกรรมภาพถ่ายใน
เรื่อง คนนอก ผู้วิจัยมองหาภาพในช่วงเลนส์ต่าง ๆ จึงได้ลักษณะภาพช่วงเลนส์มาโครมาใช้ในการ
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สร้างสรรค ์เพราะว่าภาพในลักษณะนี้เป็นภาพที่ถ่ายทอดรายละเอียดในมุมมองเล็ก ๆ โดยทั่วไป
เราจะไม่ได้สังเกตเห็น ซึ่งลักษณะภาพเช่นนี้น่าจะสอดคล้องกับเนื้อเรื่องในนวนิยายที่เป็นการ
ถ่ายทอดสิ่งเล็ก ๆ แต่กระทบไปถึงสิ่งสากล อุปสรรคถัดมาคือเรื่องการคิดตัวด าเนินเรื่องแต่ได้
หมดไป เมื่อผู้วิจัยมองเห็นลักษณะพิเศษของ น้ า ที่มีความลื่นไหลไปตามรูปทรง มีสถานะทั้ง 
ของแข็ง ของเหลว และแก็ส ลักษณะของน้ าเหล่านี้คล้ายกับมนุษย์สองหน้าในนวนิยายมาก และ
เป็นสิ่งที่หาง่าย ผู้วิจัยจึงตัดสินใจน าน้ ามาเป็นตัวด าเนินเรื่องเมื่อได้มุมมองภาพและตัวด าเนินเรื่อง
แล้วจึงเข้าสู่ขั้นตอนที่ (2) คือการใช้น้ าและสัญญะเพ่ือสื่อความหมายในภาพถ่าย เริ่มจากผู้วิจัยน า
ข้อความที่ดัดแปลงครั้งท่ี 2 มาใช้ในการแปลงข้อความเป็นภาพถ่าย และมีการดัดแปลงข้อความ
ในการดัดแปลงครั้งที่สามและสี่ไปพร้อมๆกับการสร้างสรรค์ภาพถ่าย โดยแบ่งสัญญะที่ใช้เพ่ือสื่อ
ความหมายในภาพถ่ายเป็น 3 กลุ่มได้แก่ รูปแบบและรูปร่างของน้ า, สี และองค์ประกอบอ่ืน ๆ  

 
3. การสร้างสรรค์ภาพถ่าย 

 

ประเภทของภาพถ่ายที่ผู้วิจัยเลือกใช้นั้นคือ ภาพถ่ายดิจิตอล เพ่ือสะดวกในการ
ปรับเปลี่ยนและตกแต่งสีภายในภาพ ซึ่งขั้นตอนของการสร้างสรรค์ภาพถ่ายเป็นวรรณกรรม
ภาพถ่ายของนวนิยาย 2 เรื่อง มีขั้นตอนที่แตกต่างกัน ผู้วิจัยจึงแยกข้ันตอนนี้ออกเป็น 2 ส่วนตาม
เรื่องของนวนิยายดังนี้ 

 
3.1. การสร้างสรรค์ภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก 

 

การสร้างสรรค์ในขั้นตอนนี้ประกอบไปด้วย 3 ขั้นตอนย่อยได้แก่ (1) ขั้นตอนก่อนการถ่าย
ภาพนิ่ง เริ่มจาก การเตรียมนักแสดง ผู้วิจัยได้ปูพ้ืนฐานตัวละครให้แก่นักแสดงโดยการเล่าถึง
ความหมาย จุดประสงค์ และลักษณะงานให้กับนักแสดง พร้อมทั้งอธิบายแก่นเรื่องและเนื้อหา
โดยรวม แก่นักแสดงทั้ง 3 คน เพื่อให้นักแสดงได้สื่อสารความเป็นตัวละครออกมาได้มากท่ีสุด และ
การเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉาก (2) ขั้นตอนการถ่ายภาพ ผู้วิจัยเลือกถ่ายโดยใช้ไฟล์ RAW ในการ
บันทึกภาพ และบันทึกภาพเป็นภาพสี RGB เพ่ือเก็บสีของสัญญะต่าง ๆ ที่ได้ก าหนดไว้ ก่อนจะ
น าไปเปลี่ยนเป็นภาพขาวด าในขั้นตอนต่อไป และเริ่มถ่ายภาพในสตูดิโอก่อนแล้วจึงเก็บภาพนอก
สตูดิโอ ระหว่างการถ่ายมีการก ากับนักแสดงและอุปกรณ์ประกอบภาพให้เป็นไปตาม Story 
broad แต่พบว่าบางภาพไม่สามารถถ่ายเป็นภาพนิ่งได้จึงมีการเปลี่ยนท่าทางของนักแสดงและ
ต าแหน่งของอุปกรณ์ในบางฉาก และ (3) ขั้นตอนหลังการถ่ายภาพผู้วิจัยน าภาพทั้งหมดมา
คัดเลือก ท่าทางตัวละคร การวางเฟรม แสง ซึ่งในบางภาพผู้วิจัยยังมองเห็นข้อบกพร่องอยู่ จึง
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วางแผนถ่ายภาพแก้ข้อบกพร่องในการถ่ายครั้งต่อไป เมื่อคัดเลือกภาพถ่ายแล้ว ผู้วิจัยจึงน า
ภาพถ่ายมาสร้างสรรค์สี การจัดวางโดยใช้เทคนิคการซ้อนภาพ ตัดภาพ ด้วยโปรแกรม Adobe 
Photoshop รวมภาพทั้งหมด 67 ภาพ 

 
3.2. การสร้างสรรค์ภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า 

 

การสร้างสรรค์ในขั้นตอนนี้ประกอบไปด้วย 3 ขั้นตอนย่อยได้แก่ (1) ขั้นตอนก่อน           
การถ่ายภาพนิ่ง เนื่องจากผู้วิจัยใช้น้ าด าเนินเรื่องจึงเริ่มจากการเตรียมอุปกรณ์ อาทิ สี น้ ามัน 
น้ ายาล้างจาน และสัญญะอ่ืนๆที่ใช้เป็นองค์ประกอบในภาพถ่าย (2) ขั้นตอนการถ่ายภาพ ผู้วิจัย
เลือกถ่ายภาพสี่สี RGB เพราะต้องการใช้สีเป็นสัญญะในการสื่อสาร การด าเนินเรื่องด้วยน้ าที่มีน้ ามี
รูปร่างมากมาย และไม่สามารถบังคับได้แน่นอนมากนัก จึงมีทั้งข้อดีและข้อเสีย ข้อเสียคือ ไม่
สามารถก าหนดรูปร่างได้แน่นอน ข้อดีคือ ท าให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ท่ีแปลกใหม่จากการที่น้ า
ไหลลื่นไปตามผิวสัมผัสที่แตกต่างกัน ท าให้ผู้วิจัยถ่ายภาพหยดน้ ารูปร่างต่าง ๆ ที่โดยรวมยังอยู่ใน
ลักษณะที่สื่อความหมายตามข้อความไว้หลาย ๆ ภาพ นอกจากนี้ผู้วิจัยยังใช้เทคนิคการถ่ายภาพ          
มาโคร ได้แก่ การใช้ไฟแฟลซเพ่ิมมิติและอารมณ์ของภาพ และการสร้างภาพสะท้อนในหยดน้ า 
เข้ามาช่วยสร้างสรรค์ภาพถ่ายด้วย ระหว่างขั้นตอนนี้ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ฉากด้วย น้ า สี และ
อุปกรณ์ประกอบภาพให้เป็นไปตาม Storyboard แต่เมื่อน าภาพถ่ายมาวางกับข้อความแล้วภาพ
ยังไม่สื่อสารได้เท่าที่ควร จึงมีการเปลี่ยนแปลง Storyboard ระหว่างถ่ายในบางฉาก และ (3) 
ขั้นตอนหลังการถ่ายภาพ ขั้นตอนหลังการถ่ายภาพผู้วิจัยน าภาพทั้งหมดมาคัดเลือกด้วยการพิจาร
นาเรื่อง การวางเฟรม แสงของภาพ ตลอดจนองค์ประกอบรูปร่างของสัญญะต่าง ๆ จากนั้นผู้วิจัย
จึงน าภาพต่าง ๆ มาตกแต่งและออกแบบในโปรแกรม Adobe Photoshop  รวมภาพทั้งหมด 51 
ภาพ  

 

4. การจัดการน าเสนอและเสวนาวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ  
อัลแบร์ กามูส์ เรื่อง คนนอก และ มนุษย์สองหน้า 

 

ผู้วิจัยได้น าวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ อัลแบร์ กามูส์ ทั้ง 2 
เรื่อง แสดงต่อผู้รับสารเพื่อประเมินผลสุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับ
สารได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่าย โดยมีรูปแบบการน าเสนอ 2 รูปแบบได้แก่ (1) รูปแบบการจัด
เสวนา มีการจัดเสวนาทั้งหมด 2 รอบ โดยมีผู้ร่วมเสวนารอบละ 10 คน การจัดเสวนาทั้งสองวันมี
รูปแบบเหมือนกัน โดยผู้วิจัยแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายในรูปแบบสไลด์ภาพซึ่งภายใน 1 สไลด์
ประกอบด้วยภาพถ่ายและข้อความประกอบภาพถ่าย และให้ผู้ร่วมเสวนาร่วมอ่านพร้อมกันผ่าน
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คอมพิวเตอร์โน๊ตบุ๊ค โดยในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ได้มีการอ่านออก
เสียง (Reading alound) ร่วมกัน ส่วนรูปแบบที่ (2) คือการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย โดย
ผู้วิจัยได้ออกแบบการน าเสนอแยกเป็น 3 ส่วน คือ การออกแบบการน าเสนอภาพถ่าย 
ผู้วิจัยออกแบบการน าเสนอภาพถ่ายด้วยสไลด์ภาพทั้ง 2 เรื่อง โดยไม่มีข้อความประกอบในสไลด์ 
การออกแบบการอ่านข้อความประกอบภาพถ่าย ผู้วิจัยออกแบบให้มีผู้อ่านอ่านออกเสียงข้อความ
ประกอบภาพถ่ายแทนการให้ผู้อ่านอ่านจากตัวอักษรบนสไลด์ภาพด้วยตัวเองเหมือนกันทั้งสอง
เรื่อง แม้ลักษณะของการอ่านประกอบภาพถ่ายของวรรณกรรมภาพถ่ายทั้งสองเรื่องแตกต่างกันใน
วิธีการ แต่มีแนวความคิดเช่นเดียวกันคือ การสร้างสภาวะที่ไม่จ าเพาะเจาะจงระหว่างเหตุการณ์ที่
เกิดข้ึนกับเพศสภาพ ซึ่งเน้นใช้เสียงเรียบง่าย แต่ในน้ าเสียงมีการตีความหรือแสดงออกถึงความ
เข้าใจตัวละครในเนื้อเรื่อง และไม่เน้นอารมณ์ใด ๆ มากนัก และเพ่ิมความรู้สึกเป็นสากลสภาวะ
โดยในเรื่อง คนนอก ผู้วิจัยใช้เสียงเพศชายสลับกับภาพตัวละครเพศหญิง และในเรื่อง มนุษย์สอง
หน้า ผู้วิจัยใช้เสียงอ่านประกอบทั้งเพศหญิงและชาย รวมทั้งสิ้นสี่เสียง และการออกแบบส่วน
สุดท้ายคือ การออกแบบแสงในห้องน าเสนอ ส่วนนี้ผู้วิจัยออกแบบแสงในลักษณะของห้องน าเสนอ
ภาพถ่าย และใช้แสงสีอุ่น (Warm light) ในการจัดแสงเท่านั้น 

 

หลังการจัดการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 2 รูปแบบ ได้มีการจัดเสวนา เพื่อให้ผู้รับชม
ทั้งผู้เชี่ยวชาญ และบุคคลทั่วไปร่วมสอบถามและแสดงความคิดเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่ายทั้งสอง
เรื่อง พร้อมแจกแบบสอบถามเพ่ือใช้ในการวัดผลสุนทรียะและสารัตถะที่ผู้รับชมได้จากวรรณกรรม
ภาพถ่ายรวมทั้งสิ้น 57 ชุด แล้วน าไปประมวลผลทางสถิติด้วยโปรแกรมสถิติประยุกต์ (SPSS) ดัง
แสดงผลการประเมินและความคิดเห็นจากผู้ชมในหัวข้อถัดไป  

 
 

ค าถามจ าวิจัยข้อที่ 2 การประเมินผลสุนทรียภาพและสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับ
สารได้รับในวรรณกรรมภาพถ่ายเป็นอย่างไร 

 
ผลการประเมินจากการจัดเสวนาหลังรับชมการแสดง (Post Talk) และใช้แบบสอบถาม 

(Questionnaire) ของผู้รับชมที่เป็นผู้เชี่ยวชาญ และผู้ชมทั่วไปท้ังหมด 57 คน จากการน าเสนอทั้ง 3 
รอบ เป็นดังนี้ 
 

1. ทัศนคติจากผู้ร่วมเสวนา 
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ผู้รับชมที่เป็นผู้เชี่ยวชาญ และผู้ชมทั่วไปแสดงความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในวรรณกรรม
ภาพถ่าย ดังนี้ 

 

การจัดการน าเสนอวันที่ 17 มิถุนายน 2558 คุณพรเทพ เพชรสัมฤทธิ์ ได้ตั้งประเด็นค าถาม
ถึงลักษณะการน าเสนอถึงความส าคัญของภาพในฐานะที่เป็นตัวบท (text) อย่างหนึ่งว่า ท าไมถึงเรียก
ตนเองว่าวรรณกรรมภาพถ่าย ท าไมไม่เรียกว่าภาพถ่ายจากวรรณกรรม เพราะภาพถ่ายสามารถเล่า
เรื่องได้ด้วยตัวมันเอง แต่เมื่อมาน าเสนอประกอบเสียงท าให้รู้สึกเหมือนถูกตีกรอบว่าภาพแต่ละภาพ
ต้องหมายถึงตามข้อความ  

 

แต่จากภาพรวมของความสัมพันธ์ในการสื่อความหมายของภาพกับเนื้อเรื่อง ผู้ร่วมเสวนา 2 
คน แสดงทัศนะสอดคล้องกันว่า ภาพถ่ายกับเนื้อเรื่องมีความสอดคล้องกันดีสามารถเข้าใจถึง
รายละเอียดของสัญญะในภาพ แม้จะมีความซับซ้อนแต่เป็นความซับซ้อนตามรายละเอียดในเนื้อเรื่อง 
ซึ่งเมื่อน ามารวมกันแล้วท าให้เข้าใจได้ง่ายขึ้น และมีผู้ร่วมเสวนาอีก 2 คน แสดงทัศนะว่าใน
รายละเอียดของภาพมีความซับซ้อนและเข้าใจได้ยาก แต่โดยรวมเข้าใจถึงความคิดรวบยอดที่ผู้วิจัย
ต้องการน าเสนอได้ (สุกัญญา สมไพบูลย์, เสวนา,13 มิถุนายน 2558 และชาติยา แก้วโย, เสวนา,14 
มิถุนายน 2558) 

 

ผู้ร่วมเสวนา 2 คนซึ่งเป็นผู้ที่เคยอ่านนวนิยายเรื่อง คนนอก มาก่อนแสดงทัศนะสอดคล้องกัน
ว่ามีการถ่ายทอดถึงแก่นของเรื่องได้ดี และผู้ร่วมเสวนาจ านวน 5 ท่าน ซึ่งเป็นผู้ที่ไม่เคยอ่านงาน
ประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ มาก่อน แสดงทัศนะต่อประเด็นการน าเสนอต่าง ๆ ที่ได้รับจาก
วรรณกรรมภาพถ่าย อาทิ ความเข้าใจในสิทธิของความเชื่อของแต่ละบุคคล, ความแปลกต่างระหว่าง
ตัวละครกับสังคม, ความส าคัญที่คนอ่ืนมอบให้เรากับความส าคัญที่ตัวเรามอบให้ตนเองบางครั้งก็
แตกต่างกัน ซึ่งประเด็นเหล่านั้นสอดคล้องกับประเด็นตามเนื้อเรื่องตามท่ีผู้วิจัยตีความออกมา 
นอกจากนี้วรรณกรรมภาพถ่ายยังสร้างความแปลกต่างทางความคิดเดิมของนักวิทยาศาสตร์ท่านหนึ่ง 
แต่กระนั้นด้วยวัยวุฒิจึงไม่สามารถเปลี่ยนแปลงความคิดเดิมของตนไปได้ (จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, พิพัฒน์ 
นพศิริวงศ์, สุกัญญา สมไพบูลย์ และศรุต ศีลแจ่มใส, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558, ชาติยา แก้วโย, 
เรวดี พจนบรรพต และสมรรถพล วิทวัสกุล , เสวนา, 14 มิถุนายน 2558 และทวีศักดิ์ บุญเกิด, 
สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2558) 

 
ด้านข้อความประกอบภาพ ผู้ร่วมเสวนาหนึ่งคนซึ่งชื่นชอบงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ 

แสดงทัศนะว่าพบความขัดแย้งขึ้นระหว่างเพศชายในข้อความกับเพศหญิงในภาพถ่าย และด้วย
ความเห็นของผู้ร่วมเสวนาคนอ่ืน ๆ  จึงเห็นว่าควรปรับค าว่า สมณะเป็นนักบวช แต่ผู้ร่วมเสวนาหนึ่ง
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คนซึ่งเคยอ่านนวนิยายเรื่องนี้มาก่อน ไม่รู้สึกถึงความขัดแย้งดังกล่าวแต่กลับรู้สึกว่าการสลับไปมาของ
เพศก่อให้เกิดสภาวะสากล สามารถเกิดขึ้นกับเพศใดก็ได้ และในการน าเสนอในวันที่ 17 มิถุนายน 
2558 ผู้วิจัยไม่ได้ปรับแก้ ในส่วนนี้ หากแต่ไม่มีผู้รับชมท่านใดแสดงทัศนะต่อการใช้ถ้อยค าในส่วนนี้
เพ่ิมเติม อาจเป็นเพราะในการจัดเสวนาวันที่ 13 มิถุนายน 2558 การน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย
เรื่อง คนนอก เป็นการอ่านด้วนตนเองของผู้เข้าร่วมเสวนา ผู้อ่านจึงพบขอบกพร่องในส่วนนี้ได้ชัดเจน
กว่า (นิธิ นิธิเอียวสกุล, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558 และกาญจณ์คนึง เนตรศรีทอง, เสวนา, 14 
มิถุนายน 2558) 

 

ผู้ร่วมเสวนา 3 ท่าน แสดงทัศนะสอดคล้องกันว่า ข้อความประกอบภาพเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
มีความยาวมากเกินไป อาจเป็นปัญหาต่อการน าเสนอภาพถ่ายไปพร้อมกัน และอาจท าให้ภาพสื่อ
ความหมายได้ไม่ครบถ้วน กระนั้นความคิดเห็นเพิ่มเติมจากแบบสอบถาม รอบวันที่ 17 มิถุนายน 
2558 กลับพบว่าผู้รับชมชื่นชอบข้อความประกอบภาพจากเรื่องนี้  (จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, นิธิ                
นิธิเอียว สกุล และปอรรัมช์ ยอดเณร, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558)  

 

ด้านการใช้หยดน้ าเป็นตัวด าเนินเรื่องในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้ที่ไม่เคย
อ่านนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า มาก่อน 2 คน ได้แสดงทัศนะต่อความสัมพันธ์ในการสื่อความหมาย
ของภาพกับเนื้อเรื่องของวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ว่า การใช้น้ าใน
ภาพถ่ายท าให้เกิดความเข้าใจภาพถ่าย และเนื้อเรื่องได้อย่างชัดเจน และผู้ร่วมเสวนา 3 คนที่ชื่นชอบ
งานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ แสดงทัศนะสอดคล้องกันถึงความเหมาะสมในการใช้ภาพหยดน้ าแทน
มนุษย์สองหน้า ด้วยเหตุผลที่ว่า นวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า เป็นการแก้เกี้ยวของกามูส์ที่มีต่อค าภีร์
ไบเบิล ตลอดทั้งเรื่องพูดถึงการถือก าเนิด ซึ่งน้ าใช้สื่อแทนการเกิดอยู่แล้วในศาสนาคริสต์ หากจะเข้า
พิธีรับศีลต้องจุ่มน้ าก่อน ดังนั้นหยดน้ าจึงถือเป็นการเล่าเรื่องอยู่แล้ว ทั้งร่างกายมนุษย์ยังประกอบไป
ด้วยน้ าถึง 70 % ภาพสะท้อน มุมแสงต่าง ๆ หรือการหักเหท าให้เกิดเงาที่ซ่อนอยู่ในหยดน้ า และน้ า
ยังมีความลื่นไหลเหมือนมนุษย์สองหน้า ไม่ว่าจะมองในด้านกายภาพหรือลักษณะทางนามธรรม น้ าคือ
สิ่งที่เหมาะสมต่อการน ามาใช้เล่าเรื่องจากนวนิยายเรื่องนี้ (นิธิ นิธิเอียวสกุล, เสวนา, 13 มิถุนายน 
2558, นันทพร ดิลกานนท์, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558 และพงษ์กรณ์ วีรพิพรรธน์, เสวนา, 17 
มิถุนายน 2558)  

 
ส่วนด้านการใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่องในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก               

ผู้ร่วมเสวนา 2 คน แสดงทัศนะสอดคล้องกันไปในทางที่เห็นด้วยกับการใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละคร
ด าเนินเรื่อง คนนอก แต่มีการตีความเหตุที่เป็นตัวละครเพศหญิงต่างไปจากผู้วิจัย โดยมองเห็นว่า เพศ
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หญิงเป็นเพศท่ีถูกกดขี่ทางสังคมเช่นเดียวกับตัวละครเอกในนวนิยาย จึงเป็นสื่อแทนค าว่าคนนอกได้ 
แต่มีผู้ร่วมเสวนาอีกหนึ่งคนซึ่งเป็นผู้ที่เคยอ่านนวนิยายเรื่องนี้มาก่อนกลับรู้สึกติดขัดกับภาพเพศหญิง 
เนื่องจากติดความรู้สึกเก่าถึงความกร้านของเพศชายในนวนิยายอยู่ กระนั้นแม้จะมีการตีความถึงการ
ใช้ภาพเพศหญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่องไปในด้านอ่ืน ๆ แต่มีผู้ร่วมเสวนาอีกหนึ่งคนแสดงทัศนะถึง
ความรู้สึกไม่จ าเพาะเจาะจงในการใช้ตัวละครเพศหญิง เช่นเดียวกับแนวคิดของผู้วิจัย นอกจากนี้ผู้
ร่วมเสวนาหนึ่งคนแสดงทัศนะ ถึงประโยชน์ในการใช้เพศหญิงเพ่ือตีความทางปรัชญาอัตถิภาวนิยม 
เนื่องจากนักปรัชญาแนวนี้ส่วนใหญ่เป็นเพศชาย อีกทั้งแนวปรัชญานี้เน้นประสบการณ์ เน้นการมี
ตัวตน ปรัชญาจึงถูกถ่ายทอดออกมาจากประสบการณ์ของเพศชาย การเรียนปรัชญาอัตถิภาวนิยมจึง
มักมีปัญหาการมองภาพเป็นเพศหญิง ซึ่งงานนี้มีการใช้เพศหญิงในการตีความซึ่งถือว่าเป็นเรื่องที่ดี 
(จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, นิธิ นิธิเอียวสกุล, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558, กาญจณ์คนึง เนตรศรีทอง, 14 
มิถุนายน 2558, พงษ์กรณ์ วีรพิพรรธน์ และวริตตา ศรีรัตนา, เสวนา, 17 มิถุนายน 2558)  

 

อย่างไรก็ตามด้านการออกแบบภาพถ่ายผู้ร่วมเสวนาหนึ่งคน แสดงทัศนะต่อการออกแบบ
ภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก ว่าภาพ Abstract หลายภาพที่ไม่มีหรือไม่เห็นตัวละครชัดเจน
อาจจะเล่าเรื่องของภาพได้ดีกว่า เพราะเมื่อเห็นหน้าก่อให้เกิดความรู้สึกจ าเพาะเจาะจงมากเกินไป 
ส่วนเรื่องโทนสีของภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก ผู้ร่วมเสวนา ให้ทัศนะถึงความขัดแย้งของชุด
ภาพที่ไม่เป็นไปในโทนเดียวกัน โดยผู้ร่วมเสวนาคนหนึ่งได้ตั้งประเด็นถึงการเปลี่ยนโทนภาพจากสีขาว
ด าเป็นภาพสี่สีว่าจะส่งผลกระทบอย่างไรต่อผู้รับชม ผู้ร่วมเสวนาอีกคนจึงให้เหตุผลว่าการใช้ภาพขาว
ด า เพื่อต้องการให้ผู้รับชมเติมสีเข้าไปด้วยตนเองซึ่งสอดคล้องกับแนวความคิดของผู้วิจัย กระนั้นใน
ภาพบางภาพที่มีสีปะปนอยู่ ผู้ร่วมเสวนาที่เคยอ่านนวนิยายเรื่องนี้ แสดงทัศนะถึงความชอบในการใช้
สีเพื่อสื่อถึงความร้อนจากเนื้อเรื่อง แต่มีความคาดหวังว่าน่าจะมีภาพสีที่สื่อถึงความร้อนเพ่ิมอีก 
กระนั้นแม้จะไม่มีภาพสีเพิ่มเติมแม้จะเป็นขาวด า โดยรวมก็รู้สึกได้ถึงความร้อน ซึ่งมีทัศนะสอดคล้อง
กับผู้ร่วมเสวนาอีกคนหนึ่ง (จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558, กาญจณ์คนึง เนตรศรีทอง, 
ชโลธร จันทะวงค์, ณัฐวุฒิ สิงห์หนองสวง, วณิชชา ภราดรสธุรรม และ ศรายุทธ กุลราช, เสวนา, 14 
มิถุนายน 2558) 

 

การออกแบบภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้ร่วมเสวนาหนึ่งคนให้ทัศนะว่าชอบ
ภาพเรื่อง คนนอก มากกว่าเพราะภาพเรื่องนี้มีองค์ประกอบของภาพที่เกิดจากการน าสิ่งอื่นเข้ามา 
Retouch (ตกแต่ง) แต่ในสีสันและการวางองค์ประกอบในการถ่ายภาพเรื่อง มนุษย์สองหน้า ถือว่าดี
และมีความหลากหลายมากกว่าเรื่อง คนนอก กระนั้นผู้ร่วมเสวนา 3 ท่านแสดงทัศนะสอดคล้องกันว่า
ชอบภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ที่มีลักษณะของภาพแบบ Abstract (นามธรรม) เพราะท าให้เกิด
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จินตนาการได้กว้างไกล (กาญจน์คนึง เนตรศรีทอง, จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, ชโลธร จันทะวงค์, ณัฐวุฒิ สิงห์
หนองสวง, เสวนา, 14 มิถุนายน 2558)  

 
ผู้ร่วมเสวนาอีกหนึ่งคนได้แสดงทัศนะต่อการออกแบบภาพถ่ายว่าท าให้เกิดความรู้สึกไปถึง

เนื้อเรื่องได้ และยังตั้งประเด็นต่อผู้วิจัยถึงการออกแบบภาพถ่ายว่ามีภาพใดหรือไม่ที่ออกแบบมาเพ่ือ
ก่อให้เกิดความรู้สึกโดยไม่เน้นการตีความเพ่ือให้รู้สึกผสมผสานไปกับเรื่อง ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบายว่ามีภาพ
เช่นนั้นพร้อมยกตัวอย่าง จะเห็นได้ว่าประเด็นนี้เป็นค าถามที่สอดคล้องกับแนวทางการสร้างสรรค์ของ
ผู้วิจัย นอกจากนี้ความขัดแย้งของสถานที่ระหว่างข้อความกับภาพถ่าย เป็นสิ่งที่ผู้วิจัยออกแบบไว้และ
พบว่า ผู้ร่วมเสวนา 2 ท่าน พบเห็นข้อขัดแย้งนี้ระหว่างการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย (ปอรรัมช์ ยอด
เณร, พศิน ศรีพนารัตนกุล, เสวนา,13 มิถุนายน 2558 และชยันต์ ไชยพร, เสวนา, 17 มิถุนายน 
2558) 

 

ส่วนในการน าเสนอรอบวันที่ 17 มิถุนายน ผู้ร่วมเสวนาหนึ่งคน แสดงทัศนะต่อภาพรวมของ
องค์ประกอบต่าง ๆ ในการน าเสนอว่าองค์ประกอบแต่ละส่วนมากจนเกินไป ควรลดทอนส่วนอื่น ๆ 
และเน้นการน าเสนอภาพให้มากข้ึน อีกท้ังผู้ร่วมเสวนาอีกคนเสนอแนะเกี่ยวกับความยากของปรัชญา
กับแนวทางการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายว่า ปรัชญาอัตถิภาวนิยมเป็นเรื่องที่ยากเกินไปซึ่งถ้า
จุดประสงค์เน้นที่ตัวผู้ประพันธ์อาจท าให้งานถูกลดทอนลงได้ 

 

1 ทัศนคติจากแบบสอบถาม 
 

ผลการประเมินหลังการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 2 รูปแบบ ผ่านแบบสอบถาม พบว่า 
ผู้รับชมส่วนใหญ่เป็นเพศหญิงถึงร้อยละ 61.4  ของผู้รับชมทั้งหมดและมีแนวโน้มชื่นชอบองค์ประกอบ
วรรณกรรมภาพถ่ายมากกว่าเพศชาย ผู้รับชมส่วนใหญ่มีช่วงอายุ 23-27 ปี คิดเป็นร้อยละ 35 ของ
ผู้รับชมทั้งหมด รองลงมาคือ 18-22 ปี คิดเป็นร้อยละ 26 ของผู้รับชมทั้งหมด มีระดับการศึกษาส่วน
ใหญ่อยู่ในระดับปริญญาตรีหรือเทียบเท่า คิดเป็นร้อยละ 49 ของผู้รับชมทั้งหมดรองลงมา คือ สูงกว่า
ระดับปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 44 ของผู้รับชมทั้งหมด ผู้รับชมมากว่าร้อยละ 50 เคยรู้จักอัลแบร์ 
กามูส์ แต่ผู้รับชมร้อยละ 51 ไม่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์มาก่อน ซึ่งแนวโน้มของผู้ที่เคย
อ่านมาก่อนชื่นชอบองค์ประกอบวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า มากกว่า ผู้ที่ไม่เคยอ่าน 
หลังจากรับชมการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายพบว่าผู้รับชมอยากอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ 
กามูส์ถึงร้อยละ 82 ของผู้รับชมทั้งหมด ซึ่งผู้ชมกลุ่มนี้มีแนวโน้มความชื่นชอบองค์ประกอบ
วรรณกรรมภาพถ่ายสูงกว่ากลุ่มผู้ที่ไม่อยากอ่าน  
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การประเมินผลความชื่นชอบในองค์ประกอบการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 2 เรื่อง 
ของรอบการน าเสนอแบบการอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายร่วมกันผ่านสไลด์ประกอบข้อความ (รอบวันที่ 
13-14 มิถุนายน 2558)  พบว่า ผู้รับชมชื่นชอบ การออกแบบภาพถ่าย มากท่ีสุด ส่วนในรอบการ
น าเสนอภาพถ่ายผ่านสไลด์โดยมีผู้อ่านข้อความประกอบภาพ (รอบวันที่ 17 มิถุนายน 2558)  พบว่า 
ผู้รับชมชื่นชอบ ข้อความประกอบภาพมากที่สุด ส่วนการประเมินความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในการ
ร่วมอ่านและน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก พบว่า รอบการน าเสนอแบบการอ่าน
วรรณกรรมภาพถ่ายร่วมกันผ่านสไลด์ประกอบข้อความ มีความเห็นต่อทุกองค์ประกอบอยู่ในเกณฑ์ ดี 
ส่วนรอบการน าเสนอภาพถ่ายผ่านสไลด์โดยมีผู้อ่านข้อความประกอบภาพพบว่ามี 6 องค์ประกอบอยู่
ในเกณฑ์ ดี และอีก 4 องค์ประกอบอยู่ในเกณฑ์ พอใช้ โดยการน าเสนอทั้ง 3 รอบพบว่า ความคิดเห็น
ต่อสุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายได้ค่าเฉลี่ย สูงสุด นอกจากนี้ในรอบการน าเสนอ
ภาพถ่ายผ่านสไลด์โดยมีผู้อ่านข้อความประกอบภาพ ความคิดเห็นต่อ การใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัว
ละครเอกสามารถสร้างความรู้สึกไม่จ าเพาะเจาะจง ได้ค่าเฉลี่ยสูงสุดเช่นกัน ส่วนเรื่อง มนุษย์สองหน้า 
พบว่า ความคิดเห็นต่อทุกองค์ประกอบอยู่ในเกณฑ์ ดี ทั้ง 3 รอบการน าเสนอ โดยรอบการน าเสนอ
แบบการอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายร่วมกันผ่านสไลด์ประกอบข้อความ ความคิดเห็นต่อภาพถ่ายช่วย
เพ่ิมความสนใจในนวนิยายได้ค่าเฉลี่ยสูงที่สุด ส่วนรอบการน าเสนอภาพถ่ายผ่านสไลด์โดยมีผู้อ่าน
ข้อความประกอบภาพ พบว่าความคิดเห็นต่อสุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายได้ค่าเฉลี่ย 
สูงสุด  

การประเมินความคิดเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคิดที่ปรากฏในวรรณกรรมภาพถ่ายทั้ง 
2 เรื่อง พบว่า ทุกประเด็นน าเสนอทั้ง 3 รอบการน าเสนอ อยู่ในเกณฑ์ มาก ยกเว้นประเด็นความรู้สึก
แปลกแยกจากสภาพสังคมปกติ คือที่มาของอิสรภาพ ของรอบการน าเสนอแบบการอ่านวรรณกรรม
ภาพถ่ายร่วมกันผ่านสไลด์ประกอบข้อความ จากเรื่อง มนุษย์สองหน้า ได้ผลการประเมินอยู่ในเกณฑ์ 
ปานกลาง เพียงประเด็นเดียว และพบว่า ความคิดเห็นต่อประเด็น หน้าที่การงาน เกียรติยศ ชื่อเสียง 
ศาสนา และกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง ามนุษย์ ได้ค่าเฉลี่ยสูงสุดจากนวนิยายทั้ง 2 เรื่อง 
และท้ัง 3 รอบการน าเสนอ 
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อภิปรายผลการวิจัย 

 
อัตถิภาวนิยมในนวนิยายกับการท าความเข้าใจเพ่ือการดัดแปลง 
 

จากหลักการดัดแปลงวรรณกรรม การแปรรูปวรรณกรรมเพ่ือการอ่านเป็นวรรณกรรมเพ่ือ
การแสดงนั้นมีขั้นตอนแรกท่ีผู้แปรควรกระท า คือ การท าความเข้าใจในตัววรรณกรรม และผู้ประพันธ์
ให้แตกฉาน เพ่ือให้เป็นที่ยอมรับของผู้ประพันธ์ต้นฉบับและผู้ชมที่เคยอ่านวรรณกรรมเล่มนั้น ๆ 
มาแล้ว (จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา, 2544) ผู้วิจัยได้เริ่มกระบวนการสร้างสรรค์ โดยผู้วิจัยมุ่งศึกษาและท า
ความเข้าใจในนวนิยายเรื่อง คนนอก ซึ่งเป็นนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยม ซึ่งผู้ประพันธ์มุ่งใช้นวนิยาย
เป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดแนวคิดและปรัชญาในการด ารงชีวิต ดังนั้นผู้วิจัยจึงจ าเป็นต้องท าความ
เข้าใจในความหมายของปรัชญาอัตถิภาวนิยม และท าความเข้าใจต่อความคิดของ อัลแบร์ กามูส์ ผู้
ประพันธ์นวนิยายทั้งสองเรื่อง เพื่อให้เข้าใจในสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อภายในนวนิยาย 

 

สิ่งที่ได้จากการศึกษาน าไปสู่การคัดเลือกข้อความเพ่ือน ามาดัดแปลงเป็นวรรณกรรมภาพถ่าย 
การสร้างสรรค์ด าเนินไปพร้อมกับความเข้าใจที่เพ่ิมข้ึน ที่ว่าเพ่ิมขึ้นนั้นมาจากสองสาเหตุด้วยกัน คือ 
การศึกษาต าราถึงงานประพันธ์แนวอัตถิภาวนิยมเป็นวงกว้าง กล่าวคือผู้วิจัยค้นหาสารัตถะทาง
ปรัชญาไปยังผู้สมรู้ร่วมคิดแนวอัตถิภาวนิยมท่านอ่ืน ๆ ด้วย สาเหตุที่สองเกิดจากกระบวนคิดระหว่าง
กระบวนการสร้าง ยิ่งทบทวน ยิ่งพินิจ ยิ่งมองเห็นสารัตถะที่หลบซ่อนอยู่ภายในข้อความจากนวนิยาย  

 

กระนั้นการตีความด้วยตนเองแม้จะมีการศึกษาค้นคว้ามาก่อนนั้น ก็มิอาจตีค่าผลงานได้อย่าง
แน่ชัดถึงคุณค่าและความส าเร็จในการสื่อสารของงานสร้างสรรค์ เพื่อให้สมกับชื่อที่ว่า วรรณกรรม
ภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ อัลแบร์ กามูส์ จึงเกิดการน างานสร้างสรรค์เผยแพร่สู่
สาธารณะเพ่ือประเมินผลทั้งเชิงคุณภาพและปริมาณ โดยผู้วิจัยค้นพบสารัตถะและน าเสนอผ่าน
ประเด็นน าเสนอต่อไปนี้ การตั้งค าถามต่อคุณค่า หรือ ขนบของสังคม, มนุษย์เราไม่ได้มีหรือไม่มีคุณค่า
ตามท่ียกย่องหรือก าหนดขึ้น, คุณค่าต่าง ๆ ที่สังคมยกย่องกันนั้นล้วนแต่ไร้ความหมาย, การให้เหตุผล
ต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่งในสังคม บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร, การถือคุณค่าของความดีมากเกินไปท าให้มนุษย์ติด
บ่วง, หน้าที่การงาน เกียรติยศ ชื่อเสียง ศาสนา และกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในสังคมล้วนแต่ครอบง ามนุษย์, 
การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่ชีวิต และความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพสังคมปกติคือที่มาของ
อิสรภาพ (กีรติ บุญเจือ, 2522: 145-159, พินิจ รัตนกุล, 2556: 47-74, วันชาติ ชาญวิจิตร, 2554
และสุพัตรา ค าแก้ว, 2554) ผลการประเมินพบว่าผู้รับชมมองเห็นประเด็นต่าง ๆ อยู่ในระดับที่ดี 
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แม้ว่าผู้รับชมเกินครึ่งไม่เคยสัมผัสงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์มาก่อนก็ตาม 
 

นอกจากนี้การเสวนาน าไปสู่ข้อส่งเสริมถึงประเด็นการน าเสนอท่ีผู้รับชมได้รับ ไปในแนวทาง
เดียวกันกับผลการประเมินทางสถิติ โดยเฉพาะผู้รับชมที่ไม่เคยอ่านงานวรรณกรรมของอัลแบร์ กามูส์
มาก่อน แต่ผู้ร่วมสนทนากลับถ่ายทอดความคิดหรือความรู้สึกที่ได้หลังจากการรับชมไปในแนวทาง
แปลกแยกต่อสภาพสังคมปกติ และเกิดการตั้งค าถามต่อเนื้อเรื่องซึ่งสิ่งเหล่านี้อาจน าไปสู่การตั้ง
ค าถามต่อตัวผู้รับชมเอง เพ่ือค้นหาข้อด าเนินชีวิตด้วยตนเองหรือเพียงอย่างน้อย ก็ตระหนักถึงพันธะ
นาการต่าง ๆ ที่อยู่อย่างล่องหนไม่มากก็น้อย 

  
ข้อความแนวอัตถิภาวนิยมกับวิธีการดัดแปลงสู่วรรณกรรมภาพถ่าย 
 

ผลการประชาสัมพันธ์วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยม จากนวนิยายของอัลแบร์ 
กามูส์ ได้รับความสนใจเป็นอย่างมากโดยมีผู้เข้าชมผ่านทางการประชาสัมพันธ์เพียง 4 วันผ่าน
ช่องทางเดียวกว่า 50 ราย แสดงถึงความส าเร็จในการเลือกนวนิยายมาดัดแปลง ซ่ึงการเลือกนวนิยาย
เป็นหนึ่งในหน้าที่ส าคัญของผู้ดัดแปลง ดังนี้ หน้าที่ส าคัญของผู้ดัดแปลงตัวบท คือ พยายามส่งทอด
แนวคิดหลักจากต้นฉบับไปสู่ผู้ชมให้ได้อย่างสมบูรณ์  โดยมีขั้นตอนแรกท่ีส าคัญคือ การคัดสรรบทมา
ดัดแปลงให้สอดรับกับความพึงพอใจของคนไทย ดังตัวอย่างค าโปรยในสูจิบัตรละครเวทีเรื่อง เทพธิดา 
บาร์ 21 โดย รัศมี เผ่าเหลืองทอง ได้กล่าวชมเชยการเลือกน าละครเวทีเรื่องนี้ไว้ว่า “ใครก็ตามที่คิดจะ
น าซาร์ตเข้ามาเล่นในวิกโรงแรมมณเฑียร ย่อมตัดสินใจถูกที่เลือก La p respectueuse เพราะบท
ละครเรื่องอ่ืน ๆ ของซาร์ต ไม่มีเรื่องใดใกล้เคียงรสนิยมผู้ดูมากเท่าเรื่องนี้” (จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา, 
2544)  

เมื่อผู้วิจัยท าความเข้าใจในนวนิยายต้นฉบับที่ได้คัดสรรมา อันดับถัดมาคือการจับใจความ
ส าคัญแล้วน ามาดัดแปลงให้เหมาะกับวรรณกรรมภาพถ่าย ซึ่งมีรูปแบบการน าเสนอส่วนของข้อความ
ประกอบภาพที่ สั้น กระชับ เพ่ือเอ้ือต่อการจัดการน าเสนอ แต่ต้องรักษาเนื้อหาของวรรณกรรมให้
ครบถ้วน แม้การอ่านวรรณกรรมภาพร่วมกันในวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 มีผู้ร่วมเสวนาแสดง
ทัศนะถึงความยาวที่มากเกินไปของข้อความในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า แต่การ
น าเสนอภาพถ่ายในวันที่ 17 มิถุนายน 2558 ที่มีการออกแบบให้มีผู้อ่านข้อความประกอบภาพกลับ
พบว่า ผู้รับชมแสดงทัศนะชื่นชอบส่วนของข้อความมากกว่าครึ่งหนึ่งของผู้รับชมทั้งหมด อาจเป็นดัง
เหตุผลที่ผู้รับชมได้แสดงทัศนะเพ่ิมเติมในแบบสอบถาม ถึงการสื่อสารผ่านน้ าเสียงนั้นน่าฟังและทรง
พลัง ก่อให้เกิดสุนทรียรสและความเข้าใจในข้อความได้มากขึ้น กระนั้นผู้รับชมบางท่านแสดงทัศนะว่า 
การใช้น้ าเสียงที่เต็มไปด้วยอารมณ์ ท าให้การแสดงมีการน าเสนอที่มากจนเกินไป เพราะข้อความมิใช่
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ส่วนเดียวในการน าเสนอ การใช้เสียงที่เต็มเปลี่ยมไปด้วยอารมณ์อาจท าให้ภาพถ่ายถูกลดทอน
ความส าคัญไปได้ (วีรพร นิติประภา, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2558) ซึ่งสอดคล้องกับผลการประเมิน
ทัศนะของผู้รับชมต่อความชื่นชอบในองค์ประกอบของวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายทั้งสองเรื่อง 
ในรอบวันที่ 13-14  มิถุนายน 2558 ที่มีทัศนะชื่นชอบภาพถ่ายมากกว่าในรอบวันที่ 17 มิถุนายน 
2558 ที่ใช้ผู้ชมเป็นผู้อ่านออกเสียงประกอบข้อความ 

 

 กระนั้นความชื่นชอบ ข้อความประกอบภาพถ่ายในรอบวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 ที่น้อย
กว่ารอบวันที่ 17 มิถุนายน 2558 อาจเป็นเพราะการออกแบบการจัดวางตัวอักษรที่แน่นจนเกินไป 
และการออกแบบแยกส่วนระหว่างข้อความกับภาพอาจท าให้ขาดความกลมกลืนในการสื่อความหมาย
ได้ (จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์, ปอรรัชม์ ยอดเณร, เสวนา,13 มิถุนายน 2558)  
 

อีกเหตุผลหนึ่งที่ผู้ร่วมเสวนาแสดงทัศนะในรอบวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 ถึงความยาวของ
ข้อความประกอบภาพเรื่อง มนุษย์สองหน้า แต่ในรอบวันที่ 17 มิถุนายน 2558 ผู้ร่วมเสวนาและความ
คิดเห็นเพิ่มเติมจากผู้รับชมมีความชื่นชอบข้อความประกอบ และพบว่าผู้ร่วมเสวนาแสดงทัศนะต่อ
ข้อความประกอบภาพในเรื่อง คนนอก ของรอบวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 ว่ามีการย่อความจาก 
นวนิยายได้ดี แต่กลับพบว่า ผู้รับชมในรอบวันที่ 17 มิถุนายน 2558 ซ่ึงเป็นรอบที่มีผู้อ่านประกอบ
หนึ่งคน รู้สึกถึงความยาวนานของข้อความประกอบภาพในนวนิยายเรื่องเดียวกัน  

 

อาจเป็นได้ว่าจริง ๆ แล้วรูปแบบการน าเสนอของวรรณกรรมภาพถ่ายน่าจะเหมาะกับการ
อ่านเองโดยไม่ต้องใช้เสียง ถ้าเป็นการอ่านต้องเป็นการอ่านด้วยจังหวะที่ผู้อ่านควบคุมเอง แต่งานนี้
โดยรวมเป็นการอ่านด้วยจังหวะของผู้อ่ืน แม้จะมีการอ่านร่วมกันของรอบวันที่ 13-14 มิถุนายน 
2558 ในเรื่อง คนนอก ก็ยังไม่ใช้การอ่านด้วยจังหวะของตนเองแบบสมบูรณ์ เนื่องจากสถานที่และ
เวลาที่มีจ ากัด กระนั้นเมื่อผู้รับชมนั่งฟังผู้อื่นอ่านเรื่อง คนนอก รอบการจัดการน าเสนอวันที่ 17 
มิถุนายน 2558 จึงอาจเป็นเหตุให้ผู้ชมมีความรู้สึกว่าเรื่องมีความยาวมากกว่าผู้รับชมที่อ่านเอง และ
พบว่าการน าเสนอวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ในรอบการอ่านออกเสียงร่วมกันพบว่ามีผู้
แสดงทัศนะถึงความยาวของข้อความที่ยาวเกินไป แต่ในรอบการจัดการน าเสนอ ที่มีผู้อ่านข้อความ
ประกอบหลายคนกลับพบว่าผู้ชมไม่รู้สึกถึงความยาวของข้อความ และชื่นชอบเสียงอ่านข้อความ
ประกอบมากกว่าเรื่อง คนนอก  

 

ดังนั้นจะเห็นได้ว่าแนวโน้มของรูปแบบวรรณกรรมภาพถ่าย ถ้ามีการจัดการน าเสนอแบบการ
จัดแสดงควรใช้เสียงข้อความประกอบภาพถ่ายที่มีความหลากหลาย แต่ถ้าเป็นการน าเสนอในรูปแบบ
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การอ่านด้วยตนเอง ผู้อ่านควรจะมีเวลาในการอ่านเช่นเดียวกับการอ่านหนังสือ คือ มีเวลาอ่านที่ไม่
จ ากัด และมีความเป็นส่วนตัว 

 
นอกจากนี้ข้อความในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก มีผู้รับชมเสนอข้อแนะน าถึงการใช้

ข้อความเรียก นักบวชว่า สมณะ ซ่ึงขัดแย้งกับภาพไม้กางเขน เพราะสมณะถึงความเป็นพุทธ มาก ถ้า
จะใช้สมณะรูปก็ไม่ควรที่จะมีไม้กางเขน (นิธิ นิธิเอียวสกุล, เสวนา, 13 มิถุนายน 2558)  และด้วย
ความเห็นของผู้ร่วมเสวนาคนอ่ืน ๆ  จึงเห็นว่าควรปรับค าว่า สมณะเป็นนักบวช แต่ในการน าเสนอใน
วันที่ 17 มิถุนายน 2558 ผู้วิจยัไม่ได้ปรับแก้ไข ในส่วนนี้ แต่ไม่มีผู้รับชมท่านใดแสดงทัศนะต่อการใช้
ข้อความในส่วนนี้เพิ่มเติม อาจเป็นเพราะในการจัดเสวนาวันที่ 13-14 มิถุนายน 2558 การน าเสนอ
วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่องคนนอก เป็นการอ่านด้วยตนเอง ผู้อ่านบางคนสะดุดในส่วนนี้ได้ชัดเจน แต่
ในวันที่ 17 มิถุนายน 2558 เป็นการรับสารโดยการฟัง 
  

แปรเปลี่ยนข้อความสู่สัญญะในภาพถ่าย  
 

 เมื่อผู้วิจัยน าข้อความแนวอัตถิภาวนิยมมาดัดแปลงแล้ว ขั้นต่อมาคือการแปรเปลี่ยนข้อความ
สู่สัญญะในภาพถ่าย  สัญญะ (sign) เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือให้มีความหมายแทน สิ่งของ (object) 
ตามตัวบท (text) และบริบท (context) ใด ๆ ความหมายที่เราสร้างต่อสิ่งแทนความหมายย่อมต้อง
เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างตัวเรา กับ สิ่งแทนความหมาย (object) ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงลื่นไหล
ของความหมายที่ผู้วิจัยสร้างให้กับสัญญะในภาพถ่ายย่อมไม่หยุดนิ่ง กล่าวคือ เราไม่อาจรู้ได้ว่าการ
แปลความหมายต่อ สัญญะ ต่าง ๆ ในภาพถ่ายของผู้รับชมที่แน่ชัดนั้นเป็นอย่างไร กระนั้นด้วยปัจจัยที่
มีผลต่อการแปลความหมายของสัญญะ เช่น วัฒนธรรม หรอื สังคม ดังนั้นในฐานะที่ผู้วิจัยได้
สร้างสรรค์งานในบริบทหรือสังคมเดียวกัน กับผู้รับชม การเลือกใช้ วัตถุแทนความหมาย (object) 
เพ่ือเป็นสัญญะนั้น จึงเป็นไปในกรอบขนบสังคม (social convention) ซึ่งกรอบเล่านี้เองที่เป็นตัว
สร้างความหมายแก่ สัญญะ ต่าง ๆ อาทิ ไม้กางเขน ซึ่งแท้จริงแล้วเป็นเพียงเส้นตรงสองเส้นพาดทับ
กันเป็นมุมฉาก แต่เมื่อพูดถึงศาสนาเราจะมองสิ่งนี้เป็นเรื่องเกี่ยวกับศาสนา พระเจ้า แสดงถึงว่า ไม้
กางเขนเป็นสัญญะ และความหมายของสัญญะนี้เกิดจากผลของกรอบสังคม มนุษย์มักถูกสังคมท่ี
แวดล้อมสอนให้เราเชื่อมโยงตัวหมาย (signifier) เข้ากับตัวหมายถึง (signified) เช่น ผู้วจิัยใช้ตัวหมาย 
คือ กุญแจมือ โดยเป็นตัวหมายถึง คือ กรอบทางสังคม วัฒนธรรมประเพณี หรือพันธะกรณีระหว่าง
มนุษย์กับสังคมที่ผูกมัดมนุษย์เอาไว้ ซึ่งจากแสดงทัศนะของผู้รับชมพบว่า การแปลความหรือ ตัว
หมายถึง (signified) ของกุญแจมือนั้น คือ การกระท าผิด สิ่งเลวร้าย ซึ่งผู้วิจัยต้องการสร้าง
ความหมายของสัญญะที่เป็นกุญแจมือ สื่อถึงความ ไม่ดีงามในสังคม ด้วยกรอบทางสังคมที่คนส่วน
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ใหญ่มองว่ามีความดีงามและถูกต้อง การสลับความหมายของตัวหมายถึงครั้งนี้ โดยร่วมแล้วสิ่งที่ผู้
รับชมแปลความค่อนข้างตรงกับผู้วิจัยคือ กุญแจมือ แปลว่า ความไม่ดี ความชั่วร้าย แต่ยังมีผู้รับชม
ท่านหนึ่งได้แสดงทัศนะต่อการแปลความถึงกุญแจมือถึง พันธะ ความสัมพันธ์ ซึ่งสอดคล้องกันกับ
ความคิดของผู้วิจัย (กาญจนา แก้วเทพ, 2552: 76-78, เถกิง พัฒโนภาษ, 2551: 36-38)  

 

อย่างไรก็ตาม เราไม่อาจกล่าวได้ว่าผู้รับชมทุกท่านสามารถแปลความของสัญญะต่าง ๆ ใน
ภาพถ่ายได้ตรงดังที่ผู้วิจัยสร้างเอาไว้ การประเมินผลของผู้รับชมต่อความสามารถของภาพถ่ายในการ
เล่าเรื่อง จึงเป็นสิ่งส าคัญเพ่ือวัดความเข้าใจของผู้รับชมต่อภาพรวมของสัญญะที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น ซึ่ง
ผลการวิจัย ทั้ง 2 เรื่อง และทั้ง 3 รอบ ส่วนใหญ่อยู่ในเกณฑ์ ดี 

 

เนื่องจากผู้วิจัยสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายทั้งหมดสองเรื่อง ซึ่งแต่ละเรื่องมีการใช้
ภาพถ่ายในแนวทางท่ีแตกต่างกัน โดยในเรื่อง คนนอก ผู้วิจัยเลือกใช้ตัวละครและสัญญะที่มีลักษณะ
เป็นรูปธรรมเพ่ือถ่ายทอดท่าทาง อารมณ์ความรู้สึกเพ่ือน าไปสู่การสื่อความหมาย กระนั้นได้มีผู้รับชม
แสดงทัศนะต่อการใช้ตัวละครและสัญญะที่มีลักษณะเป็นรูปธรรมสื่อความหมายได้ดีไม่เท่าการใช้ภาพ
นามธรรม (abstract)  

 
ภาพนามธรรมกับอิสรภาพทางความคิดและการสื่อความหมาย 
 
 ศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์ (impressionist art) พยายามสร้างสรรค์งานศิลปะที่ท าให้ภาพแทน

ความ (visual representation) เสมือนเป็นการรับรู้ทางตา (visual perception) ในขณะที่ศิลปิน
นามธรรม (abstract art) มุ่งสร้างงานที่ก่อให้เกิดอารมณ์โดยปราศจากองค์ประกอบที่ท าให้เกิดความ
คล้ายกับข้อความ แต่เป้าหมายของศิลปินนามธรรมมักเกิดปัญหาเพราะที่สุดแล้วมนุษย์ก็หนีไม่พ้น
ความพยายามที่จะท าความเข้าใจของความหมายมากเท่าท่ีจะท าได้ ดังนั้นแม้ว่าภาพที่ไม่มีความหมาย
ใด ๆ ก็ย่อมลากเราเข้าไปสู้วังวนของภาษาอันเป็นฉากก้ันระหว่างผู้เสพย์ศิลป์กับตัวศิลปิน แม้เราจะ
อาจมองเห็นภาพในชั่ววูบแรกเช่นเดียวกันแต่เม่ือเวลาต่อมาเราจะพยายามสร้างความหมายสืบเนื่อง
ต่อไป จนเกิดความหมายที่ได้รับจากภาพแตกต่างกัน ซึ่งธรรมชาติของภาพนามธรรมข้อนี้อาจเป็น
สาเหตุที่ท าให้ทัศนะผู้รับชมที่มีต่อภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ที่ใช้ภาพถ่าย
ลักษณะคล้ายภาพถ่ายนามธรรม เกิดความรู้สึกเป็นอิสระทางความคิดและความรู้สึก เพราะสามารถ
จินตนาการและตีความหมายของภาพออกไปได้กว้างไกล แต่ภาพถ่ายในวรรณกรรมเรื่อง คนนอก ผู้
รับชมค่อนข้างเห็นภาพในความหมายโดยตรงชัดเจน แม้จะมีความหมายโดยนัยแฝงอยู่ แต่ก็เป็น
ความหมายโดยนัยที่เกิดจากกรอบสังคมเดียวกัน (เถกิง พัฒโนภาษ, 2551: 43) 
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อีกท้ังความชัดเจนของภาพอาจท าให้ผู้รับชมพยายามตีความโดยการรื้อระบบความหมายใน
ลิ้นชักข้อมูลของตนที่ได้จากประสบการณ์ที่ผ่านมาในชีวิตอันเกี่ยวข้องกับสัญญะต่าง ๆ ภายใน
ภาพถ่าย กอปรกับการน าข้อความมารวมในการแปลความ จึงอาจท าให้ผู้รับชมรู้สึก อึดอัด ดังที่ผู้ชม
ได้แสดงทัศนะต่อความรู้สึกในการออกแบบภาพถ่ายของเรื่องนี้เอาไว้ถึงความรู้สึก อึดอัด ภาพท าให้
รู้สึกทึบแน่น ซึ่งต่างจากความรู้สึกมีจินตนาการได้กว้างไกลในการรับชมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง 
มนุษย์สองหน้า อีกทั้งจากการประมวลผลโดยใช้ข้อมูลจากแบบสอบถาม พบว่า ผู้รับชมที่ไม่เคยอ่าน
งานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์มาก่อนมีแนวโน้มชื่นชอบองค์ประกอบด้านการออกแบบภาพถ่ายใน
วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก มากกว่าผู้รับชมที่เคยอ่านมาก่อน แต่ผู้รับชมที่เคยอ่านงาน
ประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ กลับชื่นชอบการออกแบบภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์
สองหน้า มากกว่าผู้ที่ไม่เคยอ่าน ทั้งนี้อาจเป็นเพราะผู้ที่เคยสัมผัสงานวรรณกรรมของอัลแบร์ กามูส์ 
ชื่นชอบสภาวะอิสระที่ได้จากนวนิยาย ผู้อ่านจึงมีความชื่นชอบภาพนามธรรมมากกว่า  

 

นอกจากนี้ จากประโยคที่ว่า “ศิลปะส่องทางให้แก่กัน” แล้ว วิธีเสพศิลป์ ยังส่องทางของผู้
เสพอีกด้วย เหตุเพราะผู้เสพที่มีจินตนาการกับศิลปะรูปแบบหนึ่งมาก่อนจะส่งผลต่อการรับรู้ต่อศิลปะ 
อีกรูปแบบหนึ่งที่ได้รับการดัดแปลงจากรูปแบบเดิม ผู้รับชมที่ไม่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ 
กามูส์มาก่อนมีแนวโน้มชื่นชอบองค์ประกอบด้านการออกแบบภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง 
คนนอก มากกว่าผู้รับชมที่เคยอ่านมาก่อน แต่ผู้รับชมที่เคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์ กามูส์ กลับ
ชื่นชอบการออกแบบภาพถ่ายในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า มากกว่าผู้ที่ไม่เคยอ่าน 

 

อาจเป็นเพราะเรื่องราวในนวนิยายเรื่อง คนนอก มีความเป็นเรื่องเล่าที่มีรายละเอียดชัดเจน 
กล่าวคือ มีตัวละครหลากหลายและมีความจ าเพาะเจาะจงของลักษณะตัวละคร มีการบรรยายถึง
สถานที่และฉากในนวนิยายชัดเจนกว่านวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ผู้ที่เคยอ่านนวนิยายมาก่อนอาจ
ติดอยู่กับภาพเดิมที่ตนเคยจินตนาการไว้ระหว่างที่อ่านนวนิยาย จึงท าให้เมื่อรับชมวรรณกรรม
ภาพถ่ายซึ่งเป็นสื่อที่ดัดแปลงจากนวนิยายเป็นภาพในลักษณะรูปธรรมชัดเจน ย่อมมีความแตกต่าง
จากภาพเดิมของผู้รับชมชัดเจนเช่นกัน 

 

อย่างไรก็ตามการใช้ภาพนามธรรม เพียงอย่างเดียวอาจก่อให้เกิดเพียงความรู้สึก หรือมีการ
แปลความหมายที่ต่างออกไปจากสิ่งที่ผู้วิจัยต้องการเล่า ดังนั้นผู้วิจัยจึงใส่สัญญะบางอย่างลงไปในบาง
ภาพ เพื่อสร้างความชัดเจนของแนวทางการแปลความของผู้รับชม จึงมิอาจกล่าวได้อย่างเด็ดขาดว่า 
ภาพถ่ายหยดน้ าในวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ถือว่าเป็นภาพนามธรรม (abstract) ถึง
กระนั้นจากผลการประเมินผู้รับชมพบว่า องค์ประกอบของภาพสื่อความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง 
ของวรรณกรรมภาพเรื่องนี้อยู่ในเกณฑ์ ดี อาจเป็นเพราะศิลปะนามธรรม มักจะตัดทอนสิ่ง ต่าง ๆ ที่



 

 

193 

ปรากฏในธรรมชาติให้เป็นรูปทรงที่ง่ายที่สุด หรือเหลือแต่แก่นแท้จะไม่ค านึงถึงเรื่องราวแต่จะเน้น
เฉพาะความงาม โดยเปิดโอกาสให้ผู้รับชมคิดและจินตนาการได้อย่างอิสระ ดังนั้นภาพนามธรรมกับ
อิสรภาพทางความคิดจึงเหมาะอย่างยิ่งกับ แนวคิดอัตถิภาวนิยมที่มีแนวทางให้มนุษย์ตั้งค าถามต่อสิ่ง
ที่เรามิได้มีอิสระในการตัดสินใจใด ๆ ในสังคม (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2554: 288, เถกิง พัฒโนภาษ, 
2551: 43, วุฒิ วฒันสิน , 2552) 

 

นอกจาการใส่สัญญะบางอย่างลงไปประกอบกับภาพถ่ายแนวนามธรรมในวรรณกรรม
ภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า แล้วนั้น ผู้วิจัยยังคงใช้ข้อความประกอบภาพถ่ายเช่นเดียวกับ
วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก ซึ่งการใช้ข้อความกับภาพถ่ายร่วมกันนั้น เปรียบเสมือนการอยู่ถ้ า
เดียวกันของเสือสองตัว จึงน าไปสู่ประเด็นค าถามที่ว่า ข้อความกับภาพถ่าย ส่งเสริมหรือลดทอน? 

 
ข้อความกับภาพถ่าย ส่งเสริมหรือลดทอน 
 

โรลองด์ บาร์ตส์ (1915-1980) เป็นผู้น าแนวคิดสัญศาสตร์ (Semiology) มาใช้ในการ
วิเคราะห์ภาพต่าง ๆ บาร์ตส์กล่าวว่า ความเข้าใจต่อภาพใด ๆ ไม่ได้เกิดขึ้นลอย ๆ ขณะเดียวกันความ
เข้าใจของแต่ละคนที่เกิดขึ้นกับภาพใด ๆ ก็ไม่ได้เป็นสากล เราอาจไม่เข้าใจความหมายของภาพถ่าย 
ใด ๆ หากไม่มีค าอธิบายประกอบภาพนั้น ดังนั้นแม้ผู้วิจัยจะน าข้อความมาตีความหมายและใช้สัญญะ
ในการสร้างสรรค์ภาพถ่ายเพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวและสารัตถะจากนวนิยาย แต่ด้วยความลื่นไหลใน
ความเข้าใจของผู้รับชมแต่ละคนอาจท าให้ การเล่าเรื่องด้วยภาพเพียงอย่างเดียวไม่ประสบความส าเร็จ 
โดยเฉพาะภาพถ่ายนามธรรมที่ไร้ซึ่งรายละเอียดใด ๆ  ผู้วิจัยจึงใช้ข้อความร่วมกับภาพถ่ายในการ
น าเสนอเรื่องราว พร้อมสารัตถะจากนวนิยาย ซึ่งผู้รับชมหลายท่านได้แสดงทัศนะต่อความเข้ากันของ
ภาพและข้อความในวรรณกรรมภาพถ่ายเป็นไปในทางชื่นชอบต่อรูปแบบการน าเสนอ ที่ประกอบไป
ด้วยภาพพร้อมข้อความ 

 

 จากเหตุผลที่ว่าการแทนความ (representation) ประกอบด้วย ความคล้ายคลึง 
(resemblance) และ กรอบจ ากัด (limitation) จึงท าให้มักคิดว่า ภาพสามารถสื่อสารได้อย่าง
ตรงไปตรงมามากว่า ค าพูด/ เขียนที่แปรผันไปตามแต่ละวัฒนธรรม เราจึงลืมคิดถึงว่า ภาพ เป็นภาษา
อย่างหนึ่ง ภาพ จึงมีลักษณะเป็นเหมือนข้อความ (text) ดังนั้นเราจึงสามารถมอง ภาพถ่าย 
เป็นสัญญะอย่างหนึ่งที่เราสามารถอ่านออกโดยไม่ต้องมีข้อความประกอบ ซึ่งการใช้ทั้งภาพถ่ายและ
ข้อความในการเล่าเรื่อง อาจท าให้ผู้รับชมรู้สึกอัดแน่น และเกิดการตีกรอบทางความคิดมากเกินไป 
เวลารับชมต่อหนึ่งภาพที่เต็มไปด้วยสัญญะมากมายค่อนข้างน้อย อีกท้ังภาพถ่ายอาจไปลดทอนค่าของ
ข้อความ หรือ ข้อความอาจไปลดทอนค่าของภาพถ่ายได้ (เถกิง  พัฒโนภาษ, 2551: 41-42)  
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ดังที่ผู้รับชมได้เสนอแนะเกี่ยวกับองค์ประกอบที่ทับซ้อนกันในเรื่องของความที่ ตัวบท - 
ภาพถ่าย กับ ตัวบท - ข้อความ ท าให้งานถูกลดคุณค่าไปทั้งที่ภาพถ่ายสามารถตีความได้อีกมากมาย 
ถ้าไม่ถูกกรอบด้วยข้อความ และมีผู้รับชมตั้งค าถามถึงความเป็นวรรณกรรมภาพถ่าย ว่าท าไมเราถึง
เรียกงานนี้ว่าเป็นวรรณกรรมภาพถ่าย ท าไมถึงไม่เรียกภาพถ่ายจากวรรณกรรม ซึ่งถ้าเป็นวรรณกรรม
ภาพถ่าย ภาพน่าจะเป็นตัวเล่าเรื่องได้เลย โดยไม่ต้องมีข้อความ  

 

ผลการประเมินองค์ประกอบของวรรณกรรมภาพถ่ายในหัวข้อ ภาพถ่ายมีความสามารถใน
การเล่าเรื่อง ทั้ง 3 รอบการน าเสนอ พบว่าส่วนใหญ่อยู่ในเกณฑ์ ดี ทั้ง 2 เรื่อง อีกทั้งผู้ร่วมเสวนา 5 
คน ได้แสดงทัศนะว่าวรรณกรรมภาพถ่ายมีความสัมพันธ์ในการสื่อความหมายของภาพถ่ายกับเนื้อ
เรื่องได้ดี และผู้ร่วมเสวนา 11 คน แสดงทัศนะถึงประเด็นการน าเสนอท่ีได้จากนวนิยาย อันสอดคล้อง
กับนวนิยายต้นฉบับ แสดงว่าวรรณกรรมภาพถ่ายนี้ มีความสามารถในการเล่าเรื่องได้เช่นเดียวกับ 
วรรณกรรมประเภทอ่ืน ๆ ดังนั้นวรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยม จากนวนิยายของอัลแบร์ 
กามูส์ จึงไม่เป็นเพียง ภาพถ่ายจากวรรณกรรม แต่มีพลังของความสามารถในการเล่าเรื่องเพียง
พอที่จะเป็น วรรณกรรมภาพถ่าย 

 

อย่างไรก็ตามจากผลการประเมินทางสถิติของผู้รับชมทั้ง 3 รอบพบว่า วรรณกรรมภาพถ่าย
ของนวนิยายเรื่อง คนนอก ช่วยให้เข้าถึงแก่นความคิดของเรื่องได้ อยู่ในเกณฑ์ พอใช้ ซึ่งอาจเกิดจาก
ผลของการลดทอนซึ่งกันและกันระหว่างภาพกับข้อความ นอกจากนี้ยังมีผู้รับชมรอบวันที่ 17 แสดง
เหตุผลที่ชื่นชอบวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหน้า มากกว่าเรื่อง คนนอก เพราะเรื่อง คนนอก 
มีการใช้สัญญะหลายอย่างรวมไปถึงระยะเวลาในการรับชมต่อหนึ่งภาพน้อยไปส าหรับการตีความ 
พร้อมกันนั้นยังมีข้อความที่ต้องน ามาประกบคู่หาความอีก จึงท าให้การสื่อความหมายบางอย่างหลุด
หายไป  

กระนั้นผลการประเมินทางสถิติพบว่า การน าเสนอประเด็นต่าง ๆ จากวรรณกรรมภาพถ่าย
ได้ผลการประเมินในระดับดี 7 ประเด็นจาก 8 ประเด็น นั้นแสดงถึงว่า วรรณกรรมภาพถ่ายสามารถ
น าเสนอแง่มุมของแนวคิดอัตถิภาวนิยม ตามจุดประสงค์ของการวิจัยได้ในระดับ ดี อีกท้ังผลการ
ประเมินของผู้รับชมต่อ สุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายก็อยู่ในเกณฑ์ ดี เช่นกัน จึงอาจ
กล่าวได้ว่า แม้จะมีข้อบกพร่องอันได้แถลงไว้ดังที่กล่าวมาแล้ว แต่โดยภาพรวมของวรรณกรรม
ภาพถ่ายแนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของอัลแบร์ กามูส์เรื่อง คนนอก และมนุษย์สองหน้า ถือได้ว่า
สามารถน าเสนอสารัตถะ และสร้างสุนทรียะแก่ผู้รับชมได้ในระดับที่ ดี และจากวัตถุประสงค์ของการ
วิจัยที่ผู้วิจัยต้องการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายในแนวทางใหม่ อันเป็นการน าภาพถ่ายประกอบ
ข้อความเพ่ือเล่าเรื่องจากนวนิยาย ซึ่งเป็นอีกแนวทางหนึ่งของการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายแบบ
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ใหม่ แม้ตัวภาพถ่ายอย่างเดียวนั้นก็มีความเป็น text ในขณะเดียวกันวรรณกรรมก็มีหลายแนว 
เพราะฉะนั้น วรรณกรรมภาพถ่ายก็น่าจะมีได้หลากหลายแนว และหนึ่งในแนวทางใหม่ของ
วรรณกรรมภาพถ่าย คือ วรรณกรรมภาพถ่ายที่มีภาพถ่ายและข้อความประกอบเพ่ือช่วยด าเนินเรื่อง
เล่าจากนวนิยาย  

 

 ภาพ “ผู้หญิง” ในบริบท “ผู้ชาย” สู่มุมมองที่แตกต่างกัน 
 

อีกข้ันตอนหนึ่งของการดัดแปลงสื่อ คือ การตัดสินใจเลือก ตัวละคร บท ฉาก เพ่ือน าเสนอให้
เข้ากับรูปแบบ และสิ่งที่ต้องการแสดงออกไป ในส่วนของตัวละครนั้น ผู้ดัดแปลงสามารถที่จะตัด เพ่ิม 
ลด และสลับบทบาทของตัวละครได้เพ่ือความเหมาะสม ผู้ชมจึงอาจพบว่ามีตัวละครแปลกหน้าที่ไม่
เคยพบในวรรณกรรมจนกลายเป็นข้อยอมรับร่วมกันระหว่างผู้ดัดแปลงกับผู้ชม เรื่องเพศของตัวละคร
นั้นมีความส าคัญอยู่มาก เพราะมีตัวละครจ านวนไม่น้อยที่ถูกจัดท าบท แปลงเพศ เช่น ราชธิดาทั้งสาม
องค์ของ King Lear ซ่ึง William Shakespeare เป็นผู้ประพันธ์ไว้ แต่ Akira Kurosawa น ามาแปลง
เป็นภาพยนตร์เรื่อง Ran โดยแปลงราชธิดาเป็นชาย ผู้ดัดแปลงอาจน าเพียงรูปลักษณ์ภายนอกของตัว
ละครออกไป แต่ยังคงรักษาบทบาทของตัวละครนั้นไว้ (จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา, 2544) ดังนั้นผู้วิจัยใช้
เทคนิคการเปลี่ยนเพศของตัวละครจากชายเป็นหญิงในการสร้างสรรค์ภาพถ่ายของวรรณกรรม
ภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก โดยมีจุดประสงค์ที่จะให้ผู้ชมสะท้อนภาพตัวละครเป็นบุคคลที่ไม่
เจาะจงคุณลักษณะภายนอก เมื่อวรรณกรรมภาพถ่ายออกแสดงสู่สาธารณะ พบว่าผู้รับชมแสดงทัศนะ
ไปในแนวทางเห็นด้วยกับการใช้ตัวละครเป็นเพศหญิง แต่มีการตีความถึงความเหมาะสมในการใช้เพศ
หญิงเพิ่มเติมในแง่ที่ว่า เพศหญิงเป็นเพศท่ีมักถูกกดทับ เป็นเหยื่อทางสังคม เช่นเดียวกับตัวละครเอก
ในนวนิยายเรื่องนี้ ดังนั้นการใช้เพศหญิงเป็นตัวแทน คนนอก ในสังคมท าให้สื่อถึงตัวเรื่องได้ แม้ในโลก
ตะวันตกก่อนคริสต์ศตวรรษท่ี 18 ก่อนจะมีการค้นคว้าความรู้ทางวิทยาศาสตร์นั้น ความแตกต่างทาง
เพศในสังคมขึ้นกับค าสอนทางศาสนา และการสร้างความหมายทางวัฒนธรรม มากกว่าทางสรีระ
ร่างกาย และมักจะก าหนดให้เพศหญิงอยู่ในสถานะทางสังคมที่ต่ าต้อยกว่าเพศชาย ซึ่งการก าหนด
สถานะนี้ไม่ได้เกี่ยวกับสาเหตุทางสรีระร่างกาย แต่มาจากความเชื่อทางศาสนา และวัฒนธรรม (รุจยา 
อาภากร, 2558: ออนไลน์) สว่นในบริบทสังคมไทยนั้น แม้ในปัจจุบันเพศหญิงจะมีความสามารถใน
การท างาน หาเลี้ยงตัวเองได้ กระนั้นหญิงไทยยังคงมีความเชื่อในเรื่องการเป็นภรรยาและมารดาอยู่ 
จะเห็นได้จากการดูแลตนเองเพ่ือหาสามีเพราะเห็นว่าการแต่งงานยังเป็นสิ่งส าคัญ จึงปฏิเสธไม่ได้ว่า
เพศหญิงในปัจจุบันยังตกอยู่ใต้กรอบความคิด การกดทับทางเพศด้วยค่านิยม วัฒนธรรมของ
สังคมไทยอยู่ (ภัทรัตน์ พันธุ์ประสิทธิ์ , 2554: ออนไลน์) และนี้อาจเป็นสาเหตุที่ท าให้ผู้รับชม
วรรณกรรมภาพถ่ายในยุคสมัยใหม่ยังคงตีความเพศหญิงว่าเป็นเหยื่อของสังคมอยู่ 
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อัตถิภาวะ มากจากรากศัพท์มคธ คือ อัตถิ แปลว่า เป็นอยู่ ภาวะ แปลว่า สภาพ ตรงกับ

ภาษาอังกฤษค าว่า existence แปลรูปมาจากภาษาละตินว่า existential แปลว่า ความมีอยู่ ปรัชญา
แนวอัตถิภาวนิยมจึงเน้นที่การมีอยู่ ความจริงที่แท้ก็คือ อัตถิภาวะของแต่ละบุคคลที่สะสมไว้โดยการ
ตัดสินใจเลือกมาตั้งแต่ต้นจนถึงปัจจุบัน นักปรัชญาที่ส าคัญอาทิ คีร์เคกอร์ด, ยัสเปิร์ส, ไฮเด๊กเกอร์, 
ซาร์ต มาร์เซล, บูเบอร์ (กีรติ บุญเจือ, 2522: 3) ซึ่งจะเห็นได้ว่าเป็นเพศชายทั้งสิ้น ผู้รับชมที่เป็น
นักวิชาการด้านอักษรศาสตร์ จึงได้แสดงทัศนะว่าการตีความงานประพันธ์แนวอัตถิภาวนิยมออกมา 
และถ่ายทอดเป็นภาพเพศหญิง ถือเป็นเรื่องที่ดี เพราะในทางการศึกษาปรัชญานี้มักมีปัญหาในการ
มองภาพเพศหญิง เพราะอัตถิภาวะนั้นเน้นที่ประสบการณ์ของนักคิดเองซึ่งเป็นประสบการณ์เพศชาย
โดยส่วนใหญ่  

 

จะเห็นได้ว่าการแปลความภาพเพศหญิงในวรรณกรรมเรื่อง คนนอก เป็นไปในแนวทาง
สัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง และยังสามารถแตกแง่มุมการตีความนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยมในรูปแบบเพศ
หญิง เพื่อช่วยสร้างภาพแทนประสบการณ์แนวคิดนี้จากเพศหญิงได้อีกด้วย และจากผลการประเมิน
ของผู้รับชมต่อ การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่อง อยู่ในเกณฑ์ ดี ทั้ง 3 รอบการน าเสนอ จึง
เป็นการการันตีได้ว่า การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละครด าเนินเรื่อง มีความเหมาะสมต่อการสร้างสรรค์
วรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

 
 เรียนรู้สภาวะไร้ความหมายด้วยสิ่งสร้างความหมาย 
 

 ความรู้สึกถึงอิสรภาพเกิดข้ึนเมื่อได้อ่านนวนิยายเรื่อง คนนอก ของอัลแบร์ กามูส์ แม้จะเป็น
สัมผัสแรกกับนวนิยายแนวอัตถิภาวนิยม และไม่มีภูมิหลังอย่างลึกซึ้งเกี่ยวกับปรัชญาแนวนี้มาก่อน 
ความประทับใจก่อให้เกิดความสนใจอันน าไปสู่การค้นคว้า ท าความเข้าใจ และสร้างสรรค์ภาพถ่าย
ด้วยการตีความจากเนื้อเรื่องในนวนิยาย ยิ่งขุดค้นยิ่งพบเหตุแห่งสภาพจิตที่ถูกเกี่ยวพันแน่นหนาจาก
พันธนาการรอบด้านของสังคม น าไปสู่การตั้งค าถามต่อตนเองถึงคุณค่าของขนบต่าง ๆ ในสังคม การ
ตั้งค าถามน าไปสู่การค้นหาค าตอบ ระหว่างการศึกษาค้นคว้า ท าความเข้าใจ และสร้างสรรค์ภาพถ่าย
นั้น ผู้วิจัยรู้สึกเสมือนได้ค่อย ๆ ถอนบ่วงทางความคิดของตัวเองที่ถูกสังคมผูกไว้โดยไม่รู้ตัวออก ทีละ
เล็กทีละน้อย แต่ผู้วิจัยมิอาจปฏิเสธได้ว่าพันธนาการระหว่างตัวผู้วิจัยกับสังคม ได้หลุดขาดจากกัน
อย่างเด็ดขาด เราเพียงแต่เกิดการตระหนักรู้ถึงสิ่งเหล่านั้น และสามารถเลือกเส้นทางทางความคิดท่ี
เหมาะสมต่อตัวเราเพ่ือน าไปสู่ความสุขในการด ารงอยู่ของชีวิต 
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 ผู้วิจัยมิอาจกล่าวได้อย่างเต็มปากอีกต่อไปถึงความงดงามของสังคม คุณงามความดี เกียรติยศ
ชื่อเสียง เป็นเพียงสิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึนก่อเป็นบ่วงให้มนุษย์ติดกับเอง ยิ่งยึดถือยึดมั่นรังแต่จะสร้าง
ความทุกข์ให้แก่ตัวเรา ทุกอย่างเป็นเพียงสิ่งที่ไร้ความหมาย เพราะแท้จริงแล้วมนุษย์เองที่สร้าง
ความหมายเหล่านั้นขึ้นมา  
 

ก่อนหน้าที่ทุกสิ่งบนโลกมนุษย์จะถูกตั้งชื่อหรือตั้งตัวความหมายขึ้นนั้น ทุกสิ่งคงอยู่ในสภาพ
ไร้ความหมาย แต่กระนั้นมนุษย์ทั้งหลายรวมทั้งตัวผู้วิจัยเองได้ถูกสั่งสอนให้เรียนรู้ความหมายของสิ่งไร้
ความหมายเหล่านี้ตามที่สภาพสังคม (เช่น ครอบครัว โรงเรียน) ได้เรียนรู้ และยึดถือมาแต่ครั้งโบราณ
กาล จึงปฏิเสธไม่ได้ว่าก่อนเริ่มรู้จักสภาวะไร้ความหมาย จากกระบวนการสร้างสรรค์ครั้งนี้ ผู้วิจัยเริ่ม
จากการด ารงอยู่ด้วยความหมายต่าง ๆ มากมาย และความหมายเหล่านี้ (เช่น การศึกษาในระดับสูง) 
ได้ท าให้ผู้วิจัยพบกับสิ่งที่น าไปสู่ความเข้าใจในสภาวะไร้ความหมาย ของสิ่งต่าง ๆ  

 

การพยายามค้นหาความหมาย และสร้างความหมายเพื่อน าไปสู่ธรรมชาติของมนุษย์ คือ 
ความพยายามท าความเข้าใจของมนุษย์ อันเป็นสิ่งที่หลีกหนีไม่ได้ ดังนั้นก่อนที่เราจะเข้าใจถึงความไร้
เหตุผล  ไร้ความหมาย หรือได้เรียนรู้ถึงสภาพว่างเปล่าของความหมาย มนุษย์จึงจ าต้องเรียนรู้ผ่านสิ่ง
ที่ถูกสร้างความหมายมาก่อน เพ่ือให้เข้าใจถึงสภาพนั้น ๆ เช่นเดียวกับตัวผู้วิจัยที่ได้เรียนรู้ และเข้าใจ 
ความไร้เหตุผล ผ่านตัวหนังสือซึ่งเป็นสัญญะชนิดหนึ่งเพ่ือใช้สื่อความหมายตามที่มนุษย์เราสร้างขึ้น 
ดังนั้น การใช้สัญญะอันเต็มไปด้วยตัวหมายถึงในภาพถ่ายจึงเป็นไปในท านองเดียวกันกับการเรียนรู้
ผ่านตัวหนังสือ อันเป็นสัญญะพ้ืนฐานที่มนุษย์ก าหนดความหมายให้เช่นเดียวกัน  

 

กระบวนการสร้างสรรค์ในขั้นตอนการเผยแพร่วรรณกรรมภาพถ่ายสู่สาธารณะ ท าให้ผู้วิจัยได้
เห็นมุมมองหลากหลายที่ผู้คนมีต่อตัวนักประพันธ์ และปรัชญาอัตถิภาวนิยม จากทัศนะเหล่านี้ท าให้
ผู้วิจัยได้มองเห็นแง่มุมที่ตกหล่น ขาดหายไปในวรรณกรรมภาพถ่าย อาทิ อารมณ์ความรู้สึกถึง
อิสรภาพ ในวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง คนนอก ซึ่งระหว่างการแปลความเพ่ือสร้างสรรค์
ภาพถ่ายผู้วิจัยเกิดสภาวะอึดอัดเช่นเดียวกันกับทัศนะของผู้รับชม แต่ในขณะนั้นผู้วิจัยมิมุ่งจะ
ใช้สัญญะดังที่กล่าวมาแล้ว จึงไม่ได้ตระหนักถึงความรู้สึกโดยรวมของภาพ การใช้ภาพนามธรรม
ระหว่างสร้างสรรค์ ในวรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า ท าให้วิธีการสร้างสรรค์
ภาพสามารถพลิกเปลี่ยนได้ทุกจังหวะของการจับภาพ ก่อเกิดความรู้สึกอิสระที่เกิดขึ้นต่อตัวผู้วิจัย
ระหว่างสร้างสรรค์งาน กอปรกับการสร้างสรรค์ในรูปแบบนี้เป็นไปได้หลากหลาย อีกท้ังธรรมชาติของ
สีสัน และน้ าเองท าให้ผู้วิจัยเกิดความรู้สึกสดชื่นขึ้นระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ 
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เมื่อสิ้นสุดกระบวนการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ท าการสังเคราะห์ความคิด รวบรวมกระบวนการ
สร้างสรรค์ และทัศนะต่าง ๆ ที่ผู้ชมมีต่อวรรณกรรมภาพถ่าย จนพบข้อจ ากัดบางประการที่น่าสนใจ 
ซึ่งอาจเป็นหนทางที่จะน าไปสู่การวิจัย หรือปรับเปลี่ยนเพื่อการน าไปประยุกต์ใช้ในครั้งต่อไป  

 
ข้อจ ากัดในการวิจัย 

1. เนื่องจากผู้วิจัยได้สร้างสรรค์งานวิจัยจากนวนิยายฉบับแปลเป็นภาษาไทย โดยนวนิยายเรื่อง 
คนนอก ฉบับภาษาไทยแปลจากฉบับภาษาฝรั่งเศส (L'Étranger) โดย อาจารย์อ าพรรณ โอ
ตระกูล และนวนิยายเรื่อง มนุษย์สองหน้า แปลจากฉบับภาษาอังกฤษ (The fall) โดย               
ตุลจันทร์ ซึ่งเป็นฉบับที่แปลมาจากภาษาฝรั่งเศส (La Chute)  
 

2. รูปแบบการเผยแพร่วรรณกรรมภาพถ่าย มิใช่รูปแบบการอ่านวรรณกรรมโดยทั่วไป กล่าวคือ 
ผู้อ่านไม่ได้อ่านวรรณกรรมด้วยจังหวะการอ่านของตนเอง แม้ในการอ่านร่วมกันผ่าน
คอมพิวเตอร์โน้ตบุ๊ค ที่จ ากัดด้วยสถานที่และเวลา ทั้งยังมีการน าเสนอการอ่านด้วยเสียงอ่าน
จากผู้ร่วมกันอ่านหลายคน 

 

3. เนื่องจากปริมาณเนื้อหาของวรรณกรรมภาพถ่ายมีขนาดใหญ่ต่อการเผยแพร่ทางออนไลน์ 
ดังนั้นถ้าจะเผยแพร่ทางออนไลน์ ผู้วิจัยต้องออกแบบให้ผู้รับชมดาวโหลดงานสร้างสรรค์ไปได้
เพราะเปน็หนทางท่ีสะดวกต่อการเผยแพร่มากที่สุด แต่งานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ยังอยู่ใน
กระบวนการวิจัย ผู้วิจัยจึงตัดสินใจไม่เผยแพร่ทางสื่อออนไลน์  

 
ข้อเสนอแนะ 

1. ในโลกปัจจุบันที่ Visual communication เป็นการสื่อสารที่เข้าถึงผู้คนมากมาย อีกท้ังยัง
สามารถส่งต่อได้สะดวกผ่านทางสื่อออนไลน์ ดังนั้นการน าวรรณกรรมที่ทรงคุณค่ามา
ประยุกต์เป็นวรรณกรรมภาพถ่าย และออกแบบเป็นหนังสือบนสื่อออนไลน์ น่าจะเป็น
แนวทางหนึ่งที่ช่วยเผยแพร่สารัตถะและสุนทรียะจากวรรณกรรมอันทรงคุณค่าสู่สาธารณะ
เพ่ิมข้ึน 
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2. วรรณกรรมแนวปรัชญาที่มีความซับซ้อน ซึ่งลักษณะเช่นนี้อาจท าให้การเข้าถึงวรรณกรรม
ประเภทนี้ไม่ง่ายนัก และมิได้เป็นไปอย่างแพร่หลาย การน ารูปแบบของการสร้างสรรค์
วรรณกรรมภาพถ่ายไปประยุกต์ใช้ในงานวรรณกรรมประเภทอ่ืน ๆ น่าจะเป็นแนวทางท่ีจะ
ช่วยส่งเสริมให้บุคคลทั่วไป ได้รู้จักและสนใจในงานวรรณกรรมแนวนี้เพิ่มขึ้น 
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แบบสอบถาม 

วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถภิาวนิยมจากนวนิยายของ อัลแบร์ กามูส ์

ณ ห้องสุนทรียสนทนา (Dialogue Zone)  
ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ค าชี แจง กรุณาท าเครื่องหมาย  ลงใน   หรือเตมิข้อความในช่องว่าง 

1. รอบท่ีร่วมอ่าน 13 มิถุนายน 2558              14 มิถุนายน 255 
 

ส่วนท่ี 1 ข้อมูลผูต้อบแบบสอบถาม 
 

2. เพศ  ชาย   หญิง 
 

3. อาย ุ  น้อยกว่า 18 ปี  18-22 ปี      23-27 ปี       
28-32 ปี   33-37 ปี      38-42 ปี 
43-47 ปี   47 ปีขึ้นไป 

 
4. ระดับการศึกษา     มัธยมศึกษา............. โรงเรยีน......................................................   

       ปริญญาตรีหรือเทียบเท่า         คณะ......................................... 
       สูงกว่าปริญญาตรี (โปรดระบ.ุ.....................................................)  
                                        อื่น ๆ (โปรดระบ…ุ……………........................................) 
 
ส่วนท่ี 2 ข้อมูลและความคดิเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่าย 
 

5. ท่านได้รับข่าวสารว่ามีการแสดงนี จากช่องทางใด 
             Facebook                 โปสเตอร ์       

             เพื่อน / คนรู้จักแนะน า     อื่นๆ (โปรดระบ…ุ…………………….) 
 

6. ท่านรู้จักอัลแบร์  กามูส์หรือไม่ 
  รู้จัก   ไม่รู้จัก                   ไม่แน่ใจ (โปรดระบ…ุ…………………….)   

7. ท่านเคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์  กามูส์หรือไม่ 
เคย   ไม่เคย      ไม่แน่ใจ (โปรดระบ…ุ…………………….)   

   
ถ้าเคย ท่านเคยอ่านเรื่องอะไร ...................................................................................................................... 
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8. หลังจากได้ร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “คนนอก” และ “มนุษย์สองหน้า” แล้ว ท่านอยาก 

อ่านนวนิยายของอลัแบร์ กามูส์เพ่ิมขึ นหรือไม ่ 
 

    อยาก     เพราะ ..........................................................................................  
ไม่อยาก  เพราะ ...................................................................................... 

 
ส่วนท่ี 2.1 ข้อมูลและความคิดเหน็ต่อวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

 
9. ท่านชื่นชอบอะไรในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “คนนอก” (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

 ถ้อยค าประกอบเรื่อง   การออกแบบภาพถ่าย 
ลักษณะการน าเสนอ   เนื้อเรื่อง 
อื่นๆ โปรดระบุ  ........................................................   
 

10. ความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “คนนอก” 
 

องค์ประกอบต่าง ๆ มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

ความสามารถของภาพถ่ายในการ
เล่าเรื่อง 

     

ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน 
นวนิยาย 

     

การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละคร
ด าเนินเรื่อง 

     

การให้ความหมายของสีใน
ภาพถ่าย 

     

ความเหมาะสมของถ้อยค า
ประกอบภาพถ่าย 

     

การใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัว
ละครเอกสามารถสร้างความรู้สึก
ไม่จ าเพาะเจาะจง 

     

การอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายด้วย
ตนเอง 

     

วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึง
แก่นความคิดของเรื่อง 
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องค์ประกอบต่าง ๆ มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

องค์ประกอบของภาพสื่อ
ความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง 

     

สุนทรียภาพในการอ่าน
วรรณกรรมภาพถ่าย 

     

ระยะเวลาในการอ่านวรรณกรรม
ภาพถ่าย 

     

 
 

11. ความคดิเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคดิทีป่รากฏในวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “คนนอก” 
 

ประเด็นความคิด มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

การตั้งค าถามต่อคุณคา่ หรือขนบ
ของสังคม 

     

มนุษย์เราไมไ่ด้มหีรือไม่มีคณุค่า
ตามที่ยกย่องหรือก าหนดขึ้น  

     

คุณค่าตา่งๆ ที่สังคมยกย่องกันน้ัน
ล้วนแต่ไร้ความหมาย 

     

การให้เหตผุลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
ในสังคม บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร 

     

การถือคุณค่าของความดีมาก
เกินไปท าให้มนุษยต์ิดบ่วง  

     

หน้าท่ีการงาน เกียรติยศ ช่ือเสียง 
ศาสนา และกฎเกณฑต์่างๆ ใน
สังคมล้วนแต่ครอบง ามนุษย ์

     

การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่
ชีวิต 

     

 ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพ
สังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ 
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ความรู้สึก/ความเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่าย เร่ือง คนนอก 

สิ่งที่ประทับใจ / ข้อเสนอแนะ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

ส่วนท่ี 2.2 ความคิดเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหนา้ 
 

12. ท่านชื่นชอบอะไรในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “มนุษย์สองหน้า” (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
 ถ้อยค าประกอบเรื่อง   การออกแบบภาพถ่าย 

การอ่านแบบ Reading aloud      ลักษณะการน าเสนอ 
เนื้อเรื่อง     อื่นๆ (โปรดระบุ  ..................)  

 
13. ทัศนคติต่อองค์ประกอบในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “มนุษย์สองหน้า” 

 
องค์ประกอบต่าง ๆ มาก

ที่สุด 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อยที่สุด 

ความสามารถของภาพถ่ายในการ
เล่าเรื่อง 

     

ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน 
นวนิยาย 

     

การให้ความหมายของสีใน
ภาพถ่าย 

     

ความเหมาะสมของถ้อยค า
ประกอบภาพถ่าย 

     

การอ่านออกเสียง/การใช้เสยีงใน
การอ่านเชิงตีความ  

     

วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึง
แก่นความคิดของเรื่อง 
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องค์ประกอบต่าง ๆ มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

องค์ประกอบของภาพสื่อ
ความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง 

     

หยดน้ าสามารถด าเนินเรื่องได ้      
สุนทรียะในการรับชมวรรณกรรม
ภาพถ่าย 

     

ระยะเวลาในการแสดงวรรณกรรม
ภาพถ่าย 

     

 
 

14. ความคดิเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคดิทีป่รากฏในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง 
“มนุษยส์องหน้า” 
 

ประเด็นความคิด มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

การตั้งค าถามต่อคุณคา่ หริอขนบ
ของสังคม 

     

มนุษย์เราไมไ่ด้มหีรือไม่มีคณุค่า
ตามที่ยกย่องหรือก าหนดขึ้น  

     

คุณค่าตา่งๆ ที่สังคมยกย่องกันน้ัน
ล้วนแต่ไร้ความหมาย 

     

การให้เหตผุลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
ในสังคม บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร 

     

การถือคุณค่าของความดีมาก
เกินไปท าให้มนุษยต์ิดบ่วง  

     

หน้าท่ีการงาน เกียรติยศ ช่ือเสียง 
ศาสนา และกฎเกณฑต์่างๆ ใน
สังคมล้วนแต่ครอบง ามนุษย ์
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ประเด็นความคิด มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่
ชีวิต 

     

 ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพ
สังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ 

     

 

ความรู้สึก/ความเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่าย เร่ือง มนุษย์สองหน้า 

สิ่งที่ประทับใจ / ข้อเสนอแนะ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

ขอขอบคุณ  
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แบบสอบถาม 

วรรณกรรมภาพถ่ายแนวอัตถภิาวนิยมจากนวนิยายของ อัลแบร์ กามูส ์

วันพุธท่ี 17 มิถุนายน 2558 ณ หอ้งปฏิบัติการการแสดง  
ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ค าชี แจง กรุณาท าเครื่องหมาย  ลงใน   หรือเตมิข้อความในช่องว่าง 

 ส่วนท่ี 1 ข้อมูลผูต้อบแบบสอบถาม 
 

1. เพศ  ชาย   หญิง 
 

2. อาย ุ  น้อยกว่า 18 ปี  18-22 ปี      23-27 ปี       
28-32 ปี   33-37 ปี      38-42 ปี 
43-47 ปี   47 ปีขึ้นไป 

 
3. ระดับการศึกษา     มัธยมศึกษา............. โรงเรยีน......................................................   

       ปริญญาตรีหรือเทียบเท่า         คณะ......................................... 
       สูงกว่าปริญญาตรี (โปรดระบ.ุ.....................................................)  
                                        อื่น ๆ (โปรดระบ…ุ……………........................................) 
 
ส่วนท่ี 2 ข้อมูลและความคดิเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่าย 
 

4. ท่านได้รับข่าวสารว่ามีการแสดงนี จากช่องทางใด 
             Facebook                 โปสเตอร ์       

             เพื่อน / คนรู้จักแนะน า     อื่นๆ (โปรดระบ…ุ…………………….) 
 

5. ท่านรู้จักอัลแบร์  กามูส์หรือไม่ 
  รู้จัก   ไม่รู้จัก                   ไม่แน่ใจ (โปรดระบ…ุ…………………….)   

6. ท่านเคยอ่านงานประพันธ์ของอัลแบร์  กามูส์หรือไม่ 
เคย   ไม่เคย      ไม่แน่ใจ (โปรดระบ…ุ…………………….)   

   
ถ้าเคย ท่านเคยอ่านเรื่องอะไร ...................................................................................................................... 
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7. หลังจากได้รับชมวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “คนนอก” และ “มนษุย์สองหน้า” แล้ว ท่านอยาก               
อ่านนวนิยายของ อัลแบร์ กามสูเ์พ่ิมขึ นหรือไม่  
 

    อยาก     เพราะ ..........................................................................................  
ไม่อยาก  เพราะ ...................................................................................... 

 
ส่วนท่ี 2.1 ข้อมูลและความคิดเหน็ต่อวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง คนนอก 

 
8. ท่านชื่นชอบอะไรในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “คนนอก” (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

 ถ้อยค าประกอบเรื่อง   การออกแบบภาพถ่าย 
ลักษณะการน าเสนอ   เนื้อเรื่อง 
อื่นๆ โปรดระบุ  ........................................................   
 

9. ความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในร่วมอ่านวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “คนนอก” 
 

องค์ประกอบต่าง ๆ มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

ความสามารถของภาพถ่ายในการ
เล่าเรื่อง 

     

ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน 
นวนิยาย 

     

การใช้ภาพผู้หญิงเป็นตัวละคร
ด าเนินเรื่อง 

     

การให้ความหมายของสีใน
ภาพถ่าย 

     

ความเหมาะสมของถ้อยค า
ประกอบภาพถ่าย 

     

การใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัว
ละครเอกสามารถสร้างความรู้สึก
ไม่จ าเพาะเจาะจง 

     

วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึง
แก่นความคิดของเรื่อง 

     

องค์ประกอบของภาพสื่อ
ความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง 
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องค์ประกอบต่าง ๆ มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

สุนทรียภาพในการอ่าน
วรรณกรรมภาพถ่าย 

     

ระยะเวลาในการอ่านวรรณกรรม
ภาพถ่าย 

     

 
 

10. ความคดิเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคดิทีป่รากฏในวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “คนนอก” 
 

ประเด็นความคิด มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

การตั้งค าถามต่อคุณคา่ หรือ 
ขนบของสังคม 

     

มนุษย์เราไมไ่ด้มหีรือไม่มีคณุค่า
ตามที่ยกย่องหรือก าหนดขึ้น  

     

คุณค่าตา่งๆ ที่สังคมยกย่องกันน้ัน
ล้วนแต่ไร้ความหมาย 

     

การให้เหตผุลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
ในสังคม บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร 

     

การถือคุณค่าของความดีมาก
เกินไปท าให้มนุษยต์ิดบ่วง  

     

หน้าท่ีการงาน เกียรติยศ ช่ือเสียง 
ศาสนา และกฎเกณฑต์่างๆ ใน
สังคมล้วนแต่ครอบง ามนุษย ์

     

การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่
ชีวิต 

     

 ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพ
สังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ 

     

 

ความรู้สึก/ความเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่าย เร่ือง คนนอก 

สิ่งที่ประทับใจ / ข้อเสนอแนะ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
 

ส่วนท่ี 2.2 ความคิดเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่ายเรื่อง มนุษย์สองหนา้ 
 

11. ท่านชื่นชอบอะไรในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “มนุษย์สองหน้า” (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
 ถ้อยค าประกอบเรื่อง   การออกแบบภาพถ่าย 

ลักษณะการน าเสนอ   เนื้อเรื่อง  
อื่นๆ (โปรดระบุ  ........................................................)  

 
12. ทัศนคติต่อองค์ประกอบในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง “มนุษย์สองหน้า” 

 

องค์ประกอบต่าง ๆ มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

ความสามารถของภาพถ่ายในการ
เล่าเรื่อง 

     

ภาพถ่ายช่วยเพิ่มความสนใจใน 
นวนิยาย 

     

การให้ความหมายของสีใน
ภาพถ่าย 

     

ความเหมาะสมของถ้อยค า
ประกอบภาพถ่าย 

     

วรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้เข้าถึง
แก่นความคิดของเรื่อง 
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องค์ประกอบต่าง ๆ มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

องค์ประกอบของภาพสื่อ
ความหมายสัมพันธ์กับเนื้อเรื่อง 

     

หยดน้ าสามารถด าเนินเรื่องได ้      
สุนทรียะในการรับชมวรรณกรรม
ภาพถ่าย 

     

ระยะเวลาในการแสดงวรรณกรรม
ภาพถ่าย 

     

 
13. ความคดิเห็นต่อการน าเสนอประเด็นความคดิทีป่รากฏในการแสดงวรรณกรรมภาพถ่ายเร่ือง 

“มนุษยส์องหน้า” 
 

ประเด็นความคิด มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อยที่สุด 

การตั้งค าถามต่อคุณคา่ หริอขนบ
ของสังคม 

     

มนุษย์เราไมไ่ด้มหีรือไม่มีคณุค่า
ตามที่ยกย่องหรือก าหนดขึ้น  

     

คุณค่าตา่งๆ ที่สังคมยกย่องกันน้ัน
ล้วนแต่ไร้ความหมาย 

     

การให้เหตผุลต่อเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
ในสังคม บิดเบี้ยวไร้แก่นสาร 

     

การถือคุณค่าของความดีมาก
เกินไปท าให้มนุษยต์ิดบ่วง  

     

หน้าท่ีการงาน เกียรติยศ ช่ือเสียง 
ศาสนา และกฎเกณฑต์่างๆ ใน
สังคมล้วนแต่ครอบง ามนุษย ์

     

การขบถเป็นการคืนศักดิ์ศรีให้แก่
ชีวิต 

     

 ความรู้สึกแปลกแยกจากสภาพ
สังคมปกติคือที่มาของอิสรภาพ 
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ความรู้สึก/ความเห็นต่อวรรณกรรมภาพถ่าย เร่ือง มนุษย์สองหน้า 

สิ่งที่ประทับใจ / ข้อเสนอแนะ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขอขอบคุณ  
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

นางสาวปัณฑิตา จันทร์อร่าม เกิดที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ส าเร็จการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีจากคณะวิทยาศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สาขาพฤกษศาสตร์ มีความสนใจใน
ศิลปะการถ่ายภาพตั้งแต่เรียนอยู่ในระดับมัธยมศึกษา และเริ่มสนใจงานเขียนหลังจากส าเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาตรี จึงเข้าศึกษาต่อหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต คณะนิเทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในกลุ่มวิชาการสื่อสารเชิงสุนทรียะและบันเทิงคดี 
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