TRAEMIERE PARTIE

Victor Hugo parle de cette question dans un cer-
tain nombre de peodémes. lious dopmerons d'abord le résumé
de chacun d'eux. Ensuite, nous verrons ce qu'il faut
en retenir en ce qui concerne les régles, les genres

littéraires et la langue.

2) HESUMES DES POELES.

Lo

Dans ¢e petit poeme de 24 vers, Victor Hugo
s'adresse & Apdré Chénier pour lui expligquer pourquoi
la poésie a parfois chez lui un air familier., C'est un
bouvreuil qui, alors gue Victor Hugoe était un petit
enfant, 1ui a donné ce conseil en lui montrant que dans
la noture le triste et le gai, le grand et le risible
coexistent; -il en est de méme chez les grands suteurs,
tels Dante ou Rabelais.

Ce poeme a été écrit en octobre 1854, mais
Victor Huge 1'a daté de juillet 183%0; en effet, les
idées gqu'il y exprime sont celles des romantiques de

cette. date,
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k.

Ce long poeme de 234 veérs est intituié "Réponse
4 un acte d‘accqsaticn“. Certains écrivains avalent,
ern 1833, accuse Victor Huge d'avoir avili et ruiné le
théfitre, Victor Hugo leur répond dans ce poéme. L1
commence en déclarant qu'il aceepte ces accusations et
mnéme qu'on pourrait 1l'accuser de beaucoup d'autres
choses. Puls, rappelant son enfance, il dit qu'il ¥
ovait aleors dans la littérature un état semblable &
celui de la société sous 1'ancien fégime en France. Se
révoltant contre cet état de choses, il a fait une
révolution qui a porté sur les mots et sur les genres
littéraires. Grdce 4 lui donc, aujourd'huil 1'auteur.
est libre de s’exprimer comme 31 le veut sans &tre géné
par des regles.

Ce poeme = été écrit en octobre 1854, mais
Victor Hugo 1'a daté de Janvier 1834 perce qu'il est

censé y répondre aux accusations de 1833.

L8 ~ ONRase

Ce poéme de 110 vers est intitulé "Suite". Eﬁ
effet, il développe le méme théme que le précédent
mais ingsiste surtout sur la valeur du mot, sur sa
puissance de suggestion el gur 1'idée gue le mot estF

un Gtre vivant,

1 b3 55067
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[.a date donnée par Victor Hugo, 1854, est bilen
celle de.sa composition, Ecrit.quelquea jours aprés le
précédent, ce poeme représente les idées de Victor
Hugo 4 cette date 2t non plus ssulement celles gu'il

avait eues wvingt ans plus tot.

Ce poeéme de 215 vers est intitulé "4 propos
d'Horace'", Vietor Hupgo s'en prend aux pédagogues tels
que celui gui, lorgqgu'il avait seize ans, le mit un
dimanche en retenue pour copler des vers d'Heorace,
Opposant le sujet de ceux-ci qui parlent de la liberte,
de 1l'amour, el l‘usége qu'on en fait aujourd'hui pour
1'empécher de sortir du collége alors qutil avait un
rendez-vous avec la fille du portier, il en vient &
gspérer une socifté qui comprendra mieux 1'enfunce,

Ce poéme semble avoir étéd édcrit en deux fois,
les smixante—&ix premiers vers gvant l'exil, et le
reste en 1855, Dans cette derniére partie, on retrouve
“la trace de ses luttes pour la liberté dans l'enseigne~-

ment qu'il a défendue & 1'iAssemblée Législative,

1,26

Ce poéme de 164 vers est intitulé ”Quelques'

mots & un autre". Il s'agit 12 encore d'une réponse &
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ceux qui 1'sccusent d'avoir détruit les régles, Il
repfena dans l'ensemble ce gu'il avait dit dans le
poéme 7 intitulé "Réponse & un acte d'accusation”,
reproche & ces accusateurs de ne pas savoir étre de
leur temps et de s'attaguer & lul tantdt comme
romantigue, tantét comme liberal.

Ecrit en 1854, ce poéme est daté de 1834 pour

les mémes raisons que celles donmées au poéme 7.

I,28

ens ce poeze de 22 vers, Victor Hugo dit que
le poéte ne doit pas craindre de méler les uns aux
autreg leg aspects doux et les aspects violents, de
faire réver ou 4e faire frissonner.

Eerit en mai 1847, ce poéme est daté de maj
842, i1 est difficile de voir les raisons de ce

changenent de date,

Ce poeéme de 32 vers est intitulé "Le poéte"; il

s'agit de Shakespeare. Vietor Hugo rend hommage & "

ce
rénie étrange", dans 1'oeuvre de qui on peut tout
trouver. I1 1'oppose aux Scrivains classiques en nous
le montrant "loin du Versaille éclatant, des buls

taillés, des ifs peignés".
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Ecrit en novembre 1854, Victor Hugo 1'a daté
“layril 1835, époque ou, apres le triomphe 4'"Hernmani®,

le drame romantique semble définitivement victorieux.

v,25

Dans ce poéme de 32 vers, Victor Hugo oppose
gon inspiration d'autrefois gui chantait 1'amour, les
bols, les oiseaux, les fleurs & celle d'aujourd'hui,
alors qutil a été frappéd par les deuils et gqu'il est
devenu visionnaire. On trouve ainsi; résumée dans ce
poéme, la double inspiration des "Ceontemplations".

Four ce poéme, Victor'Hugo a donné la date a

laquelle 11 a été écrit.

) LES REGLZS.

Le romantisme, on le sait, s'attaque aux régles
du classicisme. Il convient donc de rappeler eu quoi
elles consistent. I'écrivain classique n'écrit pas
seulement pour écrire, il a un but : il cherche &
moraliser, 4 guider le lecteur vers la vertu, a 1l'ine-

truire.

. . . 14
Je me sers d'animaux pour instruire les hommes,

14 La Fontaine, Epitre a Monseigneur le Dauphin.
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b adlleurs

Ure morale nue apaorte de 1'lennul 15
Tz contba fait wasssr la worels ovee 1ui.

Feur ue cebte logon morale =eliy accepide, il
Tautb nécossalirement oue 1'zuteur sdonle certains prin-
cives. Tout 4'abord, i1 doit gviter de priésenter an
lecteur quelque chose “'1HLLOFJble ol 1'en ne croit

» moraie gu'ellie
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voint de vug, les classioues dintin-usnt scijncusement
entre le vral et laz vraisemblacce:; 1'oeuwre 4'art ne

doit pas reprisentor lg vral si ce vrai est invrai-

semblaoblis.

Jamais an L;eﬂthfhur*“'o_Lr :%
Le vrai peub quelousfois n'éic
ine mervellle apsurde et pour moi sans Zppos
T'essrit nteas point dou de ¢ qu'il ne crolt pas

rien 4'incroyable :
5

Lz nremidre censérusnce do ce respect du vrai-

sernlenle cot leg zespect dea Liensdanges, o'ssi-i-dire

Lz Forntaine, "Le nitre et le lion", Fabule I

pas vraisenhlable.

s
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de ce qui convient & la quaiité, au rang de 1la personne
dont on raconte les aventures; uﬁe princesse ne doit
pas parler ni penser comme une femme du peuple. Ces
deux regles : vraisemblance eT bienséances_étaient
congues par les classiques comme -des lois gul ne se
discutent pas parce qu'elles sont &videmment wvrales.
“ien sfir, des discussions avaient lieu sur l'étendue
de ces principes; on se demandait; par exemple, a quel
moment  commence 1'invrazisemblable, mais on ne discutait
pas le fait que le vraisemblable doit étre respecté.

Aau XVIIT® siécle, on va continuer & appliquer
ces regles mais d'une féqon purenment formelle, sans
croire d'une fagon aussi absclue 3 la vérité qui est
1z base de ces régles, La bienséance notamment prend
une importance énorme, €limine tout ce qui est trop
viclent, trop brutal, trop direct et elle n'est plus
cue respect de l1'étiquette, du bon langage, refus du
mot direct. Les régles deviennent donc une limitation
de la liberté de 1'éerivain, G'est contre elles que
s'élévent les romantiques et en particulier Victor
Hugo.

En de nombreux endroits, Victor Hugo proclame
gu'il a fait la révolution dans la littérature

teesasaresanaasrnes s L8 TEVOlution

Vibre aujourd'hul dans l'tair, dans la voix, dans le
livres..

Elle souffle dans l'art, porte-voix formidable.

(1,7)
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Elle se fait au nom de la liberté
Liberté! C'est ainsi qu'en nos rébellions
Avec des épagneuls nous [imes des lions.
(1,7)
Et ailleurs ;
ous avons au vieux style attaché ce brilot :
Liberté!..,
(1,26)
Elle se falt aussi pafce gue l'art étouffe sous les
régles
Vous me criez : - Comment, HMonsieur! gu'est-ce gue
c'est?
La stance ve nu-pieds! le drame est sans corset!
Lz muse Jjette au vent sz robe d'innocence!
Bt l'art créve la régle, et dit : C'est la crois-
sance! -
(I,2€)
I1 faut sortir du cercle étroit ou les classiques
enfermaient la littérature :

Je bondis hors du cercle et brisai le compas.

(I,7)
Cette révoiution a donc pour but de supprimer
toutes les régles qui entravent la liberté de 1'écri-
vain, I1 s'en prend d'abord & 1'Acadénie
Et sur l'Académie, aieule et douairieére,...
Je Tfis souffler un vent révolutionnaire.
. (1,7)
Mais i1 s'en prend tout particuliérement & Boileau et
a son "Art poétique"; c'est 14 en effet que se trouvent
exprinées le plus nettement les régles gui, disent les

romanticues, ont figé lz littérature au XVIII® sidcle

£t J'al battu des maine,... quand j'ai vu...
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L'Art poétique pris au collet dans la rue,

(I,7)
~Victor Hugo insiste plusieurs fois sur le fsit
gque c'est 1'époque cui veut ces changements et qu'a
ta révolution politique doit correspondre 1a révolution
littéraire. Lorsqu'il allait au lycéé,

La langue étzit 1'Btat avant quatre-vingt-neul.

(1,7
2t dens ce méme poéme il lie "cette marche du temps"”
et "ces grandes questions dfart et de liberté". Il se
plait a employer le vocabulaire mis A la mode =ous la
Révolution; c¢'est ainsi que
Sur le sommet du FPinde on dansait g¢a ira;
Les neuf muses, seins nus, chanteient la carmagnole.
(I,7)
Et méme, sur le rjthme de la Marseiliaise, il proclame

Aux armes, prose et vers! Formez vos bataillons,

(I,7)
Sés que Victor Hugo se sent attagqué pour son
oeuvre et que la colére le prend, c¢c'est en évoquant
cette période qu'il répond et essale 4'écraser ses
adversaires. Ceux-ci, les partisans des regles, sont
pour lui des réactionnaires : "Giudevant, silence!”,
Adit-il & Boilean (I,7), et ailleurs

Car vos textes, vos lois, vos régles sont fossiles,
(I,13)
et '

Iis scnt ]'horrible Hier gui veut tuer Demain,
Ils offrent a l'aiglon leurs régles d'écrevisses.

(I,13)



Supprimons donc lgs reégles, et tout d'abord plus
d'imitation des Anciens. 5'adressant & ceux qui le

.eritiquent, il s'écrie :

Vous regardez mes vers pourvus d*en&lee et d'ailes
Refusant de marcher derriére les modéles,

‘Gomme aprés les doyens marchent les DE?ltm gleree.
< 1,26

Ces modéles ne sont d'ailleurs pas uniguement dans

1'Antiquité. Dans la préface des "Odes et Ballades" de
1826, Victor Hugo avait éerit :

Celui qui imite un poéte “"romantique"
devient nécessairement un "classique" puisgu'il
imite., Lue vous soyez 1’éeho_de Racine ou 1le
reflet de Shakespeare, vous n'étes toujours

u'un eche et qu'un reflet. Quand vous viendrez
a bout de calquer exactement un homme de génie,
il vous manguera toujours son originalite,
c'est-3-dire son génie. Admironz les grands
~maitres, ne les imitons pas. 'misons autrement.
S5i nous réussissons, tant mieux; 31 nDous
fehouons, qu'importe?

Pour lui, la seule imitation acceptable est celle de

la nature; dans la méme préface nous trouvens ceci :

Le poéte ne doit avoir gu'un modéle, la
nature; ou'un guide, la wérité. II ne doit
pas écrire avec ce gqui a4 été écrit, mais zvec
son fme et aveo S0l coeur.

i#ais c'est surtout & cette régle de base des
classiques, le respect des bienséances, que s'en prend
dlhotor Humo b

s»e L€ vers, gui sur son front

Jadis portait toujours douze plumes en rond,
It ssns cesse sautalt sur la double raquette

Gu'on nomme prosodie et qu'on nomme etiquetbte,
Rompt désormais la régle...
(I,7)
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Les rois parleront donc comme tout le monde

Cn entendit un roi.dire 1 Guelle heure est-117

(I,7)
ET les mots vulgaires se méleront aux mots nobles :
Les sots de qualité, les syllabes marquises
Vivaient ensemble sau fond de leurs grottes exgquises,
Faisant la bouche en coeur et ne parlant qu'entre eux;
J'ai dit aux mots d'en tas : Manchots, boiteux,
) goitreux!
Redressez-vous, plansz, et mélez~vous, sans regles,
Dans la caverne immense et farouche des aigles!
(I,26)
51 cela chogue certaines personnes, tant pis!
"J'ai foulé le bon golt', dit-il (I,7), et ailleurs
{I,26), i1 == moque du "pauvre vieux hon golit".
Enfin, ce n'est plus le vraisemblable qui est
a la base de l'art mais le vrai

Le vrei, chassant 1'essaim des pédagogues tristes.

(I,7)
Ces pédagogues tristes auxquels il s'adresse en leur
disant

Vous exécrez nos vers frances et vrais, vous hurles
De fureur en voysnt nos strophes toutes nues.
: {I,26)
Xt allleurs

Temps sombre ou, sans pudeur, on écrit comme on pense.
(I,26)

"Sans pudeur", car la vérité entraine la nudité : il
fzut done supprimer tous ces ormements qui caracté-
rigsent le style classique et qu'il ridiculise

sur 1'aube nue et blanche entr'ouvrant sa fenétre
faut-11 plisser la brume honnegte et prude, et mettre
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LY

Une feuille de vigne & 1l'astre dans 1'azur?
(1,26}

Est-ce gue le soleil splendide est un cynigue?
La fleur a-t-elle tort d'écarter sa tunique?
(1,26)

Faut-il conclure que dorénavant il n'y aura plus
aucune régle et que l'écrivain sera libre d'employer
la langue comme il le veut? Pag entiérement. Tout
d'avord, cette révolution ne s'appliguera pas &4 lia
gramsaire

.+« &t je crial dans la foudre et le vent

Guerre 4 la rhéteorique et paix a la syntaxe,

{ (11?)

Mais ce n'est pas tout. Dans la fin du poéme 124
du livre I intitulé "4 propos d'Horace", Victor Hugo
imagine le temps ou les écoles ne Seront plus des cages
nour les écoliers, ou les professeurs ne seront plus
des pédants et des cuistres et ou les écoliers ne
seront plus soumis a des punitions siupides

Alors plus de grimoire obscur, fade, é&toulfant;

Le maltre, doux apdtre, incliné sur l'enfant,

Fera, lul versant Dieu, 1'azur et l'harmonie,

doire la petite Zme a 1a coupe infinie. )

Alors tout sera vrai, lois, dogmes, drolts, devoirs.

Et cela nous donne la raison principale de la

colére de Victor Hugo contre les régles : 11 faut les

¢étruire parce qu'elles ne scnt pas vraies.



¢) LE3 GENRES LITTERAIRES.

Lorsqﬁe nous avens parlé des régles du classi-
cisme (p. 18), nous n'avons irndiqué cue le respect du
yraisemblable et des bienséances. Ce sont lda, en effet,
des rTegles qui s'appliquent & tout ltart classique,
quel gue so0it le genre considéré., Mais chacun des genres
littéraires doit respecter, en plus de celles-14, des
régle; particulicres. Victor Huge évidemment va
sTattequer aussi 4 ces régles. Gepeﬁdant, il faut noter
qu'il ne consldére que les genres podtiques; les genres
en. prose (roman, histeire, critique) n'avaient pas de
régles ou n'existsient pas. De plus, il ne distingue
point dans ses critiques entre les différents gepres
podtiques (didylle, éléesie, ode, sommet, ete.) que
Boileau avait distingués dans son "Art podtigue”. Il
distingue méne & peine cntre poésie et drame : "Du
reste’, éerit-il, "il y a du drame dans la poésie et
il y a de la poésice dans le drame, Le drame et la
potsie se pénétrent comme tous les rayonnements dans
Tiunivers" 7, Wéanmoins, nous allons distineuer, autant
qu'il est possible, ce qui se rapporte plus spéciale-

ment au drame, puls ce qui se¢ rapporte 4 la poésie en

7 préface de Les Rayons et les Ombres (4840),
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méieral.,

Crest curtoui daus le peéme 28 du livre IIT in-
tituléd "Le poete” que Victor Hugo donne son idée sur
ce gue doit stre le draﬁe: Ce oéte, c'est Shakespeare;
il nous le montre d‘aﬁord

seinss~sane loin du Versaille éclatant,

Dea buis talllés, des ifs peignés, ou 1l'on entend

Gémir la tragédie éplorée et prolixe,
On trouve la, résumés, les principaux reproches gue
?ictor Fuge fait 4 la tragddie classique. Blle .gén:ui.t.j
¢lle est "énlorée™, ello pleure trop; elle est "prolixe”.
élle parle trop. Les buis taillés, les ifs peignés
représenitent toutes les régles qui limitent sa liberte
de méme gque le Jardiwn dlassique "4 la frangaise", tel
le paerc de Versaillez. impose des régles a la nature

=t ne laisse pas leg branches pousser au nasard, Déja

dans la préfacs des "Cdes et Ballades" de 1826, Victor
Hugo avait div gue le romantisme voulait remplacer un
parc de Versailles bien nivelé, bien nettoyé, par la
magnilicence des forét; vierges
Lz penséc est une terre.vier e et féconde
dont les productions veulent croitre librement,

et, pour ainsi dire au hasard, s&ns Se classer,

g2ns g'aligner en plates-bandes, comme les
bosquets dans un jardin glassique de Le Hotre,
comme des fleurs du lanrgage dans un %raité de

rhetorizue.
Ailleurs, dans le poéme 26 du livre T, il rap-

pelle ses luttes contre les trois unités du thédtre
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classique, celles de lieuy de temps et ﬁ'actiﬂnqa :

Pirate, pous avons, 4 la voile, & la rame,
De la triple unité pris 1'aride archipel,

I1 faut noter que ses critigues 4 la tragddie
¢clarsique s'adressent surtout aux imitateurs de Hacine,
A Voltaire en poarticulier

Sur le dacine mort le Czmpistron pullule.

(I,7)
Par contre, il respe;te Corneille; parlant des mots
populaires, indignes de la tragédie, il dit :
31 UVornellle en trouvait un bleottl dsns son vers,

I1 le gardait, trop grand pour dire : Qu'il s'en
aille:

Et Voltaire criait : Corneille s'encanailile!

(I,7)
Il note aussi sa préférence pour Loliére :

A Rucine effaré nous préférons iMoliére,
(I,26)

18 Il faut noter cuc, on fait, Victor Huzo
g'athai e cevlement A deux unités; il respecte 1'unité
d'zeticr gui lul semble rnécessaire et inéviteble. On
trouve dans la préfice de "Urowwell" (1827) les lignes
suivintes : Y,..la troilsiéme unité, 1l'unité d'action,
1a seule zdmise do tous moarce ou'elle raszulte 4'un
fait : 1'oeil ni l'e=prit humain npe zauraient gaisir

clus d'un ensemble 1 fois...".
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T tiént 4 rappeler la part qu'il a prise a la lutte
contre la tragédie classique et qui s'est terminge par
la victolre du drame aprés la batallle d'"Hernani”; il
le fait particuliérement dans les vers 5% & 93 du poéme

76 du livre T o 1'on trouve entre asutres

Jtai, torche en main, ouvert les deux battants Cu
drare

Cette torche est peut-étre célle du révolutionnaire qui
vient de metiTe le fzu & un vieil édifice; mais elle
est plutodt celle qui éclaire l'avenir, tenue par le
codte-mage.

Gue sera deonc le drame lui-méme? Victor Hugo
n'en donne évidemment pas de'régles;.s'il lutte contre
~les régles classigues, ce N'eSt pas pour en 1lmposer
d'gutres. ('est pourgquei il reste assez vegue i ce
sujet et nous dit plutdt ce qu'il ne doit pas &tre que
ce qu'il doit étre. Nous venons de voir gu'lil rejetalt
toutes les régles formelles, en particulier celle des
trois unitész. e plus; il s'oppose & une distinction
ces geares qui plageit la tragédie plus haut que la
.conédie et leur interdisait de se mélanger. D'une part,
cette distinction n'existe pas dans la nature

Et‘la NatUTS e u s
Fres de 1'immense deuil montre le rire énorme.

(I,5)
D'autre part, la suppression de la distinetion entre

les mots nobles et les mots vulgaires aboutit & placer
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cs deux fenres sur le méme plan,
Les mots, bien ou mal nés, vivaient parqués en
castes;

Le=s uns, nobles, nantant les Fhédrez, les Jocastes,
Les Méropes, ayant le décorum pour leoi,

Tt montant 4 -Verszille aux carrosses du rol;

Les autres, tas de gueux, drdles patibulaires,

vdabitant les patols;...
.. dévoués 3 tous les genres basi...
«eas Créés pour la prose et la farcej...

¥ile, deégradés, flétris, bourgeois, boms pour
lMoliére.,

Aacine regardait ces marauds de travers.

(I,7)
J'est alers le rappel de ses luttes :

alors, brigand, je winsi Je m'éeriai : Fourquol
Ceux-ci toujours devant, ceux-13 toujours derriére?

(1,7}

Iuttes épuisantes comme le suggére le poeme 25 du livre V :

Le poéte cu'ont fait swvant 1'heure vieillard
La douleur dans la wvie et le drame dans 1'ars.

Les critiques les plus vielentes contre le roman-
tisme onft eu, en effet, rour centre le théftre qui
&tait considéré comme le sommet de 1l'art c¢lassique. Ef
leg partizans de celui-ci étaient effrayés par les

audaces possibles de ce nouvesu drame sans régles :

Le drame ichevelé fait peur 4 vos fronts chauves.
(I,26}

La bataille d4'"Hernani" s'étant terminée par une vic-
toire, il peut s'éerier qu'il a "saccagé le fﬁnd tout
autant cue la forme" (I,7).

Et cela n'est pas vral seulement pour le drame;

c'est vral aussi pour la poésie,
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Victor Hugo, nsos i*avons wlit, ne distingue pas
de genres différents dans la poécie, cependant, il 7
‘isfingue tout de méme ¢es inspirations différentes.
Il ¥ =2 une peoésis comique, une pcésié lyriqgue, une
aoésie satirigue et religieuse : |

Lz poésie zu front.triple, qui rit, scupire

Et chante, raille et creoit...
(I,7)

“ais ce ne sont pas 13 trois titres différents
de poésie, c'est la noépie "zu front triple"”, c¢'est-
d-dire dans laguelle ce$ trois inspirations sont

mélées, Et, en effet, en de nombreux endroits, il
réclame la viriété dans 1'inspiration; én.voici'quel—
Lues-unsg :

.»s Je ris guelquefois sur la lyre.

(I,5)

Les bols ont des souplrs, nals ils ont des sifflets.

L'zzur luit, quand parfois la gaité le déchire.

L'olympe recte grand en 4clatant de rire;

e crols pas que l'esprit du poéte descend

Lorsque entre deux grands vers un mot passe en
dansant,

(195)'

I1 faut que le podte aux semences fécondes
Solt comme ces foréts vertes, fraiches, profondes,
Pleines de chants, amour du vent et Qu rayon,

.Ghﬂrmantes, ou soudain 1'on rencontre un lion,
(I,28)

Parfois lorsqu'on se met & réver sur son livre,..,
Il faut que par instants on frissonne, ef gqu'on veoie
Tout & coup, sombre, grave et terrible au passant,

Un wers fauve gortir de l'owmbre en ruglissant.
(1,28)

5l ¥ictor Hugo imsiste beaucoup sur la variété,



c'est parce gu'il la trouve dans la nature, de sorte
~ue, dans ls poésie comme dans le drame, toutes les
inspirations peuvent étfe mélées. Et le poete,
puisqu'il imite la nature, deoit étre siople

(0 poéte, tes chants, ou ce gqu'ainsi tu nommes,

Lul ressembleralent mieux si tu les dégonflais,
{(lui = & la nature)
' ’ (115:‘

d) L4 LANGUE.

Cette variété de 1'inspiration que Victor Hugo
demande pour la poésie n'est possible gue gréce i la
libération de la langue, En effet, il dit dans le
poéme 7 4u livre I

Tes écrivains ont mis la langue en liberté,

Et un peu plus loin dans le méme poéme, il écrit

Qﬁi délivre le mot, délivre la pensée.

Uz gu'll reproche aux thénriciens classiques, ¢'est
qué

4 1a pensée humaine ils ont mis les poucettes.

(I,?)
C'est surtout dans le poéme 8 du livre I qu'il
développe sa conception du mot, Ce noetme Se termine
ainsi : |
Uar le mot, c'est le Verbe, et le Verbe, c'est Dieu.
C(n retrouve 1a un souvenir bibligue; 1'Evzngile selon

Haint Jean débute en effet ainai : "Au commencement



était le Verbe et le Verbe était en Dieu et le Verbe
stait Dieu", Le mot a domc une puissance par lui-méme,
il est créateur. I1 a une existence, une individualité

ar le mot, qu'eon le sache, est un etr? vivant,
I,8}

I1 nous traverse l'esprit comme guelgu'un gqui wiendrait
nous visiter

Les mots sont les passants mysteérieux ?e 1'&me.
1,8)

Mais parfois on le cherche longtemps sans le trouver,
tel le poete :ul passe ses pults sans gue l'inspiration
sYrive
Le mot veut, ne veut pas, accourt, fée ou bacchante,
5'offire, =2¢ donne ou Iuit...
(I,8)
Torsqu'il arrive, c¢'est un choc pour le poéte

Les mots kheurtent le froant comme l'eau le §écif,
» (1,8

et

Le mot fait vibrer tout au fond de nos ESQ?lta.
(1,8

T) grandit tout ce gu'il touche

Toute force 1lci-bas a le mot pour rnultlplej
(1,8

Il ect un maitre :

e quelque maot prefond tout homme est le disciple,
(I,8)

Tl est donc vraiment tout puissant et il faut le res-

pecter car il peut 8tre méchant :



A

Cui, tout;puissantl tel est le mot. Fou qui s'en
joue!
(1,8}
ailleurs :

Le mot tient sous pieds le globe et 1‘?sse§vit?
1,8

et enfin :

Le mot dévore, et rien ne résiste a4 sa dent,
| (1,8)

Wais 11 n'est pas toujours méchant

Tel mot est un sourire, et tel autre u?Ire§ard.
8
?

On comprend dans ces conditions pourguol Vietor
Hugo supprime la distinction entre le mot noble et le
mot vulgaire. Tous ont leur place dans 1'oeuvre
poétiquey limiter 1'emploi des mots, c'est limiter les
possibilités de la langue.

Justement dans sa "Réponse a4 un acte d'accusation”
(I,7), il nous exrose l'état de la langue vers 1820 :

"Ouand je sortis du colldge..."

. I1 ¥ montre que la
- langue n'a?ait.pas évolué depuis 1'époque classique,
qu'elle &tait un obstacle 4 la création poétique et
gu'elle méritailt la révolutiqn gque les romantiques,

Vietor Hugo en t&te, lui ont fait subir :

Je nis un bornet rouge au vieux dictiomnaire,

(I,7)
gt aussi

Jlai dit aux mots : Soyez républinue! soyez
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La fourmiliére immense, et travaillez! Croyez,
Almez, vivez!...

(1,7)
I1 s'attaque tout d'abord & toutes les figures
de la rhétorique du classicisme, aux "tropesqg effares"

J'ai de 1la périphrase ecrase les spirales,

(1,7)

pﬁis H
, 20
+ee oyllepse, hypallage, litote 7,
Frémirent...

(1.7)

19 Tours de style, figures de langege.

20 Figures de styles traditionnelles :

par la "syllepse", les mots s'accordent selon le sens,
et non selon les régles grammaticales, comme dans :

"les vieilles zens sont scupgonneux';

par 1'"hypallage", on attribue & certains mots d'une
phrase ce gqui appartient a4 4'autres mots de la méme
phrase.

Trahissant la vertu sur un papier coupable.
(Boileau}

Ta "litote" consiste & dire moins pour faire entendre
plus comme le : “va, Je ne te hais point", de Chiméne
au Cid, pour-lui faire comprendre "qu'elle 1'aime

beaucoup”.
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ses figures étaient pa;ticuliérement chéres aux derniérs
classigues; pour eux, le cafe était "la féve de Moka",
le porc etait "l'animal qui s'engraisse de glands", la
éloche était "l'asirain sonore", le fusil ou le canon
&¢tait "le tube enflammé", etc, Mais, dit ¥Yictor Hugo @

Je nomzal le cochon par son nom; pourquol pas?

(1,7)
et plus loin il ajoute

Je fis fraterniser la vache et la génisse,
L'une étant Margoton et l'autre Dérénice.

(I,7)
Sone '

Plus de mot sénaveur! plus de mot roturier.

(1,7
Il revient plusieurs fois sur cette idée

.+« Je montal sur la borne Jiristote,
~t declaral les mots égaux, libres, ma?eurst

1,7)

J'ai, contre le wot noble & la longue rapiére,
Insurgé le vocahle ignoble, son Valet.( )
I,7).

~»» J'21 brise tous les carcans de fer,
Qui lisient le mot peuple, et tiré de 1'enfer
Tous les vieux mots damnés, légions sépulcrales.

I,7)
Il insiste sur 1l'emploi du mot propre
= «»» L& mot propre, ce rustre,
N'eétait que caporal, je 1l'ai faix colo?el.
I,7)

Tes classigues, lorsqu'ils étaient obligés d'employer
le mot propre, devaient l'anoblir par des épithétes,

#aigant allusion a Racine qui avait parlé des “"chiens
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21

Céyorants"T ', Hugo écrit

J'détai du cou du chien stupéfait son collier
D'épithétes... '
(1,72
I1 ne faut pas zvoir peur du mot propre :
Vous couvresz d'abat-jour, guand vous ouvrez nas
: livres,

Vos yeux par la clarté du mot oropre brilés,

| (I,26)

J1 en donne des exemples

J'ai dit a la narine : Eh mais! tu n'es qu'un nesz!
J'al dit au long fruit d'or : Haiz tu n'es qu'une

coire!
(I,7)
¢t encore
J& massacrai 1l'alb8tre, et la neige, et l'ivoire,...
Et j'osal dire au bras : Se¢is blanc, tout simplement.
| | (1,7)

I1 fzut remarquer gque, vers 1'épogue ou il ter-
r:inait ses études, c'est-d«dire wvers 1820, comme nous
l'avons indiqué plus hsut, parurent deux des oceuvres
les -plus importantes de cette époque : les poésies
d'indré Chénier et les "Méditations" de Lemartine. Blen
cue cette derniére ceuvre soit considérée comme Lypique-
ment romantique, elle est néanmoins classique par la
Torme et on peut y retrouver ces [iguras de rhétoricue

sue criticue ¥ictor Hugo.

29

Athalie, II,5.
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Znfinj il s'attaque aux régles de la versifica-
tion classique. Et il faut noter tbut d'abord que
lietor Hugo ne cherche pas & créer un nouveau type de
vers. Il continue & utiliser les vers existants et
=wlus spécialement 1'alexandrin, C'est uniquemeﬁ£ de
celui=ci gu'il parle et i1 le falt pour attaquer les
regles que les classiques avaient imposées & son sujet.
Ces régles fixaient tout d'abord un rythme 2 1'alexan-
driny c'est la premiére chose gue Yictor Hugo wva démelir :

J'al dislogué ce grand niais 4'alexandrin.
(I,26)

Ce vers est typique du nouveau rythme gque les
remantiques vont utiliser; en effet, il se divise en
trols groupes de guatre. syllabes :

1 23 4 1. 2 % 4 1 23 4
J'ai disloqué / ce grand niais / d'alexandrin,

Le wers classiqug ze divisait de préférence en deux
zroupes de six syllabes; Victor Hugo continue d‘ailleurs
A utiliéer ce rythme, par exemple, dans ce vers des
"Contemplations" (I,?) :

12 3 4 5 & 1 2 3 4 5 9
IL'ode a les fers aux pieds, / le drame est en cellule,

Kéanmoins, cetté division de 1l'alexandrin en
- feux hémistiches n'zura plus rien d'obligatolire :

Nous faicgons hasculer la balance hémistiche.

(I,7)

Ce qui divisait le wers classique, c'était la



asésure; elle aussi sera l'objet des attacues de Viclor
duge

Ltalexandrin szisit la ¢ésure et la mord,
(1,26)

2t volcl guelgues exemples typigues de ce nouvel alexan-
drin qui n'est plus soumis aux régles classiques de la
césure ¢

Literté! Nous avons, dans le méne complot,

kis 1'esprit, pauvre dicble, et le mot, pauvre hére:

Nous =svons déchiré le capuchon, la haire,

Le froc, dont on couvrait 1'idée aux yeux divins,

(1,7}

fin, une autre régle qui limitait 1a liberté

&

de l'écrivain va disparaitre; c'est celle qui inter-
disait l'enjambement

Av beau milieu du vere 1'enjambement patauge.
(1,26}

Bt ailleurs :

Ta syllabe, enjambant la lol qui la tria,

Le substantif manant, le verbe paria

AccouTurent.,..

(I,7)

Ce dernier mot est Justement un exemple d'enjambement:

Clest donc surtout en utilisant les deux rythues
dont ‘nous avons parle ; celul qui divise le vers en
trois groupes de quatre syllabes et celui qul le divise
en deux groupces de six syllabes; clest en multipliant
les déplacements de césure ¢t les enjambemenis qu'il
arrive d zssouplir 1'alexsndrin et & lui donner une

gronde diversité de rythme,
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Evidemment, les partisans des classiques,
lorsgqu'ils lisaient de tels vers, ne s'y reconnaissaient
plus

- Que wveulent ces affreux novateurs? q? des vers!
1,26)

gt

Tout est perdu. Le vers vague cans museliére!
(I,26)

disaient~ils.
Par ailieurs, certaines limitations seront
supprimées, telle celle aui interdit 1'expression d'un

chiffre dans un vers. lfous enm avons donné un exemple

dans
La langue é¢tait 1'Etat avant guatre-vingt-neuf.
(I,7)
n volel un autre :
5t tout quatre-vingt-treize &clata.,.
(I,7)

Le premier vers de son drame "Gromwell" avait déja
fait scandale

Demain, vingt-cing juin mil six cent cinquante
Eepb..as

Enfin, il parle peu de la riume; mais elle va,
elle sussi, retrouver sa liberté et 4chapper & toutes
les régles qui limitaient son emploi

J'ai pris et démolim la bastille des rimes.

(I,7)

Hais cette rime doit étre riche et choisie avec un soin
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particulier; de plus, elle deit s'accorder avec le sens
et ne pas 8tre 12 seulement pour la rime

La langue avec 1la rime entrainant la raison.
(I,26)

Par ailleurs, le vers va perdre le caractére
noble qu'il avait traditionnellement et qui 1'opposalt
2 la prose; comme le mot noble ='opposait au mot propre

J'al jeté le vers noble aux chiens noirs de la prose,

(I,7)

Qui, mon vers croit pouvoir, sans se mesallier,
Prendre a la prose un peu de son air familier.

(1,5)

I1 est intéressant de rechercher si, & propos
de la liberté dans la littérature, la penéée de Victor
'Hugo a beaucoup changé entre ses premiers écrits et
ses poemes des "Contemplations", écrits autour de 1854,
On constate qu'il n'en est rien. En efrlet, des 1826,
dans la préface des "Cdes et Ballades", il écrivait :

On entend tous les jours, 4 propos ds pro-
ductions littéraires, parler de la "dignité"
de tel. genre, des “convenances' de tel autre,
des "limites" de celui-ci, dez "latitudes" de
celui~la; la "tragédie" interdit ce que le
"roman" permet; la "chanson" tolére ce que
JL'"ode" défend, ete. L'auteur de ce livre &
le malheur de ne rien comprendre a tout cela;
11 y cherche des choses et n'y voit que des
mots; il lul semble que ce qul est réellement
beau et vral est beau et vrai partout; que ce
gui est dramatique dans un romkan sera drama~
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tigue sur lz scéne; que ce qul est lyrique

dans un couplet sera lyrique dans une strophes
gu'enfin et tougours le seule distinction
véritable dans les eeuvres de l'esprit est
celle du bon et du mauvais... Tg gqu'il est

trés important de fixer, c'est qu'en littérature
comme @n politique 1'ordre se concilie mer-
vellleusement avec la liberté,

I1 revient sur cette idée de la liberté 1'annee suivante
dans la préface de "Cromwell" (1827) ou il ecrivait :

I1 serait étrange qu'd cette époque, la
liberte, comme la lumiere, pengtrat partout,
excepté dans ce gu'il y & de plus nativement

libre au monde, les choscs de la pensée,
Dans la préface des "Orientales" (1829), il reprit de
pouvezll la méme idée

L'art n'a que faire des lisiéres, des
menottes, des balllons; i1l vous dit @ "Val™
ezt vous liche dans ce grand Jardin de poésie,
ol il n'y a pas de fruit défendu. L'cspace et
le temps sont auw poéte. Que le poéte donc
gille ou il weut, en faisant ce gu'il lui ‘plait,
ctost la loi... Qu'il €crive en preose ou €Nl
vers, qu'il sculpte &n marnre cu coule cn
bronze; qu'il prenne pied dans ftel climat;
qutil soit du midi, du nord, de l'eecident,
de 1l'orient; gqu'il soit antigue ou moderne;
qUe S&a muse S0it une Mus§ ou une fee, gqu'elle
gz drape de la colocasia 2 ou stajuste la

22 Colocasia : plante degs bords du Nil ques 1'on

conhut & Rome & la suite de la conquite de 1'Egypte.
Huga semble aveir employé cc mot sans trop s¢ soucier

de sa signification cxacte, mais uniquement & causc

de sz sonorite,



cotte-hardiez5. C'est & -merveille. Le poéte
est libre.
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Cependant, il faut noter que, si 1'idée est la

méme, Hugo était moins hardi dans l'expression & ce

moment-13 qu'a 1l'époque des "Contemplations". Clest

ainsi que, dans la préflace des "Odes et Ballades"

(1826}, il éerivait ainsi

Et

11

I1 est bien entendu gque la liberté ne
doit jamais Etre 1l'anarchie; que l'originalité
ne peut en aucun cas servir de prétexte A
l'incorrection. Dans une geuvre littéraire,
1'exécution doit étre d'autant plus irré-
prochable que la conception est plus hardie.
51 wous voulez avoir raiscn autrement que les
autres, wvous devez avoir dix fois raison.
Plus on dedaigne la rhétorigue, plus il sied
de respecter la grammaire,

un peu plus tard, dans la préface 4d'"Hernani”
disait :

Et. cette liberté, le public la veut telle
qu*elle doit ‘2tre, se conciliant avec 1'ordre
dans 1'Etat, avec 1'art dans.la littérature,
La liberte a une sagesse qui lul est propre,
et ssns laguelle elle n'est pas complete...
tue le principe de liberte fasse son affaire,

-mais qu'il la fasse bien, Dans les lettres,

(1830), .

comme dans la société, point d'étiquette, point

d'anarchie : des leois., Ni talons rouges,; ni
bonnets rouges.

Un wvoit par ces quelques citations que Victor

Hugo est resté fidéle A& sa pemsée, Et, lorsqu'il date

23 Cotte-hardie : robe de dessus, portée par

les femmes au XIII® siécle.



de 1834, par exemple, tel poéme qu'il a éecrit em 1854,
il est en droit de le faire. Ce qu'il faut remarqguer
dependant, c'est qu'il est capable de répondre, a#ec
la méme vivacité que s'il venait de les entendre, &
des accusations qui lui ont été faites vingt ans plus

tot.
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