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SIRI ANEKSITTHISIN:  PROCESS OF KLONG PUJA MAKING BY MASTER YAN 
SONGMUAENGKAEN. ADVISOR: PATTARA KOMKUM {, 131 pp. 

The research “Process of Klong Puja Making By Master Yan Songmuaengkaen” 
aims to study the context of Puja Drum, the biography of Yan Songmuaengkaen and 
the process of Making Puja Drum. Fieldwork was conducted in Nan province between 
December 2015 -  August 2016 as well as document research and interview with 
informants.  The research findings show that the population of Nan has a belief that 
Puja Drum is sacred and worshipful.  There are certain rituals related to Puja Drum 
including Worshiping Ceremony and Inviting Ceremony for holiness, blessings and 
harmony amongst villagers.  Yan Songmuaengkaen is recognized amongst people in 
Nan as an artist and drum maker with local wisdom savant specializing in drum making, 
craftmanships, and rituals of Nan Province.  He is also honored as the teacher of 
national arts in 2015.  The making process of Yan Songmuaengkaen’ s Puja Drum uses 
the ancient process. It starts by determining an auspicious day for drum wrapping and 
the propitious size of the drum. The drum will be gauged by end mill and finished with 
planer. Leather will be put to wrap the drumhead and stretched by wrenching. Drum 
rim will be drilled to make holes and hammered with bamboo bolts, then decorated 
with rattan or aluminum. The drum contains its heart which is spelled by incantations. 
Monks and villagers accept that Yan’ s Puja drum is unique because of the bamboo 
bolts sharpened by hand, not lathe. The drum rim is covered with rattan or aluminum 
exquisitely.  The drumhead is wrapped and stretched by wrenching and there is a 
ceremony to contain the heart of the drum.  All of these processes make the good 
quality of the drum in its sound, appearance, durability and sacredness. 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

เครื่องดนตรีในดินแดนล้านนา เป็นเครื่องดนตรีที่ประดิษฐ์ขึ้นจากทรัพยากรธรรมชาติที่มี
อยู่ในท้องถิ่นร่วมกับภูมิปัญญาชาวบ้านที่สั่งสมและสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นมาเป็นเวลายาวนาน โดยมี
จุดประสงค์เพ่ือใช้ในโอกาสส าคัญต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการบรรเลงเพ่ือความบันเทิง ประกอบการแสดง 
ประกอบการแข่งขัน ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา รวมไปถึงการใช้บอกเหตุหรือเป็นสัญญาณเตือน
ให้กับชาวบ้าน ซึ่งสามารถแบ่งออกตามลักษณะการบรรเลงได้ 4 ประเภทได้แก่ ดีด สี ตี เป่า จาก
หนังสือดนตรีล้านนา สล่าเครื่องตี ได้กล่าวถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีว่า “นักดนตรีวิทยาบาง
กลุ่มเชื่อว่าเครื่องดนตรีประเภทตีเป็นเครื่องดนตรีประเภทแรกของมนุษยชาติที่มีมาก่อนเครื่องดนตรี
ประเภท ดีด สี และเป่า” (ธิติพล กันตีวงศ,์ 2557: 12) 

กลอง เป็นเครื่องดนตรีประเภท ตี ที่ชาวล้านนาได้ประดิษฐ์ขึ้นไว้มากมายหลายชนิด จาก
การศึกษาหนังสือดนตรีล้านนา สล่าเครื่องตี พบว่ากลองของชาวล้านนามีด้วยกันหลายชนิด ได้แก่  
กลองสะบัดชัย กลองโป่งโป้ง กลองสิ้งหม้อง กลองปู่เจ่หรือกลองก้นยาว กลองแซะ กลองซิกม้อง 
กลองชุม กลองตึ่งโนง กลองปูจาหรือกลองบูชา กลองเต่งถ้ิง กลองมองเซิง กลองหลวงหรือกลองห้าม
มาร (ธิติพล กันตีวงศ์ และคณะ, 2557) ดังจะเห็นได้ว่ากลองเป็นเครื่องดนตรีที่มีความส าคัญกับชาว
ล้านนาเป็นอย่างมากเนื่องจากมีการสร้างขึ้นไว้มากมายหลายชนิด อีกทั้งยังมีการบรรเลงที่เป็นแบบ
แผนเฉพาะตัวและใช้ในโอกาสที่แตกต่างกัน ชาวล้านนาใช้ไม้เนื้อแข็งท าเป็นหุ่นหรือตัวกลองและใช้
หนังสัตว์หุ้มเข้ากับตัวกลองให้ตึงจนเป็นหน้ากลองเพ่ือใช้มือหรือไม้เคาะให้เกิดเป็นเสียงขึ้น 

กลองปูจาในจังหวัดน่าน เป็นกลองที่สามารถพบได้ตามวัดวาอารามที่ส าคัญหลายแห่ง 
ประกอบไปด้วยกลองใหญ่เล็ก 4 ใบ มีลักษณะเสียงที่ดังกังวาน ซึ่งวางเรียงอยู่ด้วยกันอย่างเป็น
ระเบียบบนฐานหรือที่เรียกว่าหอกลองปูจา กลองปูจานี้ถือว่าเป็นของสูงและมีความศักดิ์สิทธิ์ จะต้อง
ถูกจัดวางในทิศต าแหน่งที่ถูกต้องตามแบบแผนเสมอ ภัทระ คมข า ได้กล่าวถึงกลองปูจาในงานวิจัย
เรื่องการประพันธ์เพลงช้าเรื่องปูจานครน่านไว้ว่า 

กลองปูจามีบทบาทต่อพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาในจังหวัดน่านมาก 
พบว่าแม้กระท่ังไม่มีพิธีกรรมอันใดเกิดขึ้นชาวจังหวัดน่านก็จะตีกลองปูจาประหนึ่งเครื่อง
ประโคมบูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ในทุกวันโกน วันพระธรรมสวนะ เป็นเครื่อง
เตือนจิตใจของพุทธศาสนิกชน ด้วยความมุ่งมั่นที่จะสืบทอดพระพุทธศาสนา มุ่งมั่นที่จะ
ท าการบูชาพระรัตนตรัย ด้วยเสียงของกลองปูจาที่ประโคมออกไปก็เป็นอีกหนึ่ ง
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สัญลักษณ์ท่ีแสดงให้เห็นถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของชาวน่านที่มีจิตเป็นพระพุทธ
บูชาและมุ่งมั่นในศีลในธรรมอยู่ตลอดเวลา 

เนื่องด้วยความศรัทธามั่นและมุ่งมั่นต่อการบูชา รายละเอียดเกี่ยวกับเครื่อง
บูชาของกลองปูจาที่ถูกจัดสร้างโดยชาวเมืองน่านจะมีพิธีการสร้างด้วยความพิถีพิถันมาก 
เกิดจากความเชื่อที่มีต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์กับบรรพบุรุษว่าหากจัดสร้างโดยไม่ถูกลักษณะตาม
แบบอย่างโบราณแล้วผู้สร้างและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องต้องได้รับการลงโทษจากสิ่งที่มองไม่
เห็นเสมอ ด้วยความเชื่อดังกล่าวส่งผลกระทบต่อจิตใจผู้จัดสร้างจึงมีความระมัดระวัง
เป็นอย่างมากก่อให้เกิดระเบียบวิธีการตามแบบประเพณีของการสร้างกลอง การเรียน
กลองปูจา และข้อห้ามต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นมากมายในสังคมชาวเมืองน่าน (ภัทระ คมข า, 
2557: 85) 

จากค ากล่าวข้างต้นท าให้ทราบว่ากลองปูจามีความส าคัญต่อพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา
ในจังหวัดน่านอย่างลึกซึ้ง มีการให้ความส าคัญกับประเพณีการสร้างกลอง การเรียนกลองไปจนถึงข้อ
ห้ามต่าง ๆ อย่างเคร่งครัด แสดงให้เห็นว่าชาวเมืองน่านมีความเคารพและให้ความส าคัญกับความเชื่อ
และพระพุทธศาสนาเป็นอันมาก ชาวเมืองน่านจึงได้ให้ความส าคัญและมีความพิถีพิถันในกรรมวิธีการ
สร้างกลองปูจาทุกขั้นตอนตามคติความเชื่อต่าง ๆ ในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมงคล เช่น การ
บรรจุน้ าเต้าลงยันต์เป็นหัวใจกลอง การใช้ไม้ต้นเดียวกัน ขนาดของกลองและทิศที่ตั้งตามแบบแผน 
การเลือกวันและเดือนที่เป็นมงคลเหมาะแก่การหุ้มกลอง เป็นต้น โดยมีขั้นตอนและรายละเอียด
ปลีกย่อยที่เก่ียวข้องกับประเพณีและความเชื่อของชาวเมืองน่านที่ได้รับการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นมาเป็น
เวลาช้านาน 

การสร้างหรือหุ้มกลองปูจาในแต่ละครั้งจะน าโดยเจ้าอาวาสของวัดนั้น ๆ โดยจะมีการ
เชิญสล่าหรือช่างผู้ที่มีความรู้ในกรรมวิธีการสร้างกลองปูจามาเป็นผู้ประกอบพิธีและร่วมกับชาวบ้าน
ในหมู่บ้านที่มีจิตศรัทธาในการสร้างกลองถวายวัด ดร.พิพัฒน์พงษ์ หน่อขัด ศิลปินพิณเปี๊ยะและดนตรี
ล้านนา ภูมิล าเนาเดิมเกิดที่อ าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน กล่าวถึงการสร้างกลองปูจาในอ าเภอท่าวังผา 
จงัหวัดน่านว่า  

หากเราศึกษากลองเก่าตามวัดก็จะพบได้ว่าในอดีตช่างท ากลองที่ท่าวังผานั้น
เคยมีอยู่แต่ในปัจจุบันนี้ยังไม่เคยได้ยินว่ามีช่างที่ท ากลองเป็นอาชีพที่ท่าวังผาอยู่เลย จะ
มีเพียงแต่คนเฒ่าคนแก่ที่สามารถตีกลองได้ซึ่งคนเหล่านี้ก็จะพอมีความรู้เรื่องการสร้าง
กลองอยู่บ้าง การท ากลองในแต่ละครั้งก็จะเป็นการร่วมกันท าระหว่างพระและชาวบ้าน
ท ากันเอง (พิพัฒน์พงษ์ หน่อขัด, สัมภาษณ์,10 กรกฎาคม 2559) 
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พระอธิการศราวุธ สุขวฒฺฑโน กล่าวถึงการสร้างกลองปูจาในปัจจุบันว่า “ในปัจจุบัน
ชาวบ้านก็ไม่ค่อยมีความช านาญผู้เฒ่าผู้แก่ที่มีความรู้ก็ล้มหายตายจากไป ท าให้เวลามาร่วมกันท า
กลองก็ไม่ค่อยได้คุณภาพเท่าไร” (พระอธิการศราวุธ สุขวฑฺฆโน, สัมภาษณ์, 22 เมษายน 2559)  

จากค ากล่าวข้างต้นจะเห็นได้ว่าการสร้างกลองปูจาของเมืองน่านในปัจจุบันจะเป็นการ
ร่วมกันระหว่างพระและชาวบ้านที่มีความรู้ในการสร้างกลองแต่ไม่ได้ยึดถือการสร้างกลองเป็นอาชีพ 
ซึ่งในบางครั้งกลองปูจาที่ผ่านกรรมวิธีการสร้างโดยชาวบ้านที่ขาดความช านาญท าให้คุณภาพของ
กลองปูจายังไม่ดีเท่าท่ีควร 

ครูญาณ สองเมืองแก่น เกิดเมื่อวันที่ 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2508 เป็นบุตรของนายยุทธ 
และนางสุภาพ สองเมืองแก่น ท่านเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถในศิลปะทุกแขนงของเมืองน่าน
โดยเฉพาะในด้านการฟ้อนหางนกยูงและเครื่องดนตรีกลองพ้ืนเมือง ซึ่งท่านสามารถตีกลองเมือง
พ้ืนเมืองได้ทุกชนิดทุกท านองรวมไปถึงการได้รับถ่ายทอดองค์ความรู้ในการสร้างกลองปูจาแบบดั้งเดิม
ของเมืองน่านไว้อย่างลึกซึ้งทุกขั้นตอน ผลงานที่โดดเด่นคือ การสร้างกลองถวายวัดต่าง ๆ ในจังหวัด
น่าน การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นจ านวน 625 เรื่อง และการบันทึกวีดีทัศน์การตีกลองกับทาง
จังหวัดน่าน ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาความเชื่อเกี่ยวกับกลองล้านนาและกรรมวิธีการสร้าง
กลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น ที่แฝงด้วยคติความเชื่อและบริบทที่ส าคัญต่าง ๆ ที่ควรค่าแก่
การศึกษาวิจัยเพื่อเป็นอีกหนึ่งแหล่งข้อมูลในการค้นคว้าเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมของเมืองน่านสืบไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพ่ือศึกษาบริบทเกี่ยวกับกลองปูจา 

1.2.2 เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตครูญาณ สองเมืองแก่น 

1.2.3 เพ่ือศึกษากรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น 

 
1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีขั้นตอนการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 1.3.1 ขั้นตอนการรวบรวมข้อมูล ค้นคว้าเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการ 

วิทยานิพนธ์และหนังสือที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย จากห้องสมุดและแหล่งการเรียนรู้ เช่น ห้องสมุดดนตรี 
ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส านักหอสมุดแห่งชาติ ห้องสมุดมหาวิทยาลัยหรือ
สถาบันการศึกษา ส านักวัฒนธรรมจังหวัดน่าน ห้องสมุดประชาชนจังหวัดน่าน เป็นต้น 
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 1.3.2 ท าการศึกษาอย่างมีส่วนร่วมโดยการสังเกตข้อมูลจากการสร้างกลองปูจาของ
ครูญาณ สองเมืองแก่น โดยในแต่ละขั้นตอนจะท าการบันทึกข้อมูลเป็นเสียงและภาพตามความ
เหมาะสม 
  1.3.3 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปะพ้ืนบ้านและการสร้างกลองปูจาของจังหวัด
น่านดังนี้ 
   -  ครูญาณ สองเมืองแก่น ปราชญ์ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปวัฒนธรรมจังหวัด
น่าน อยู่บ้านเลขท่ี 184 หมู่ที่ 4 ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 
   -  พระปลัดขวัญชัย สิริวฒฺฑโน เจ้าอาวาสวัดกู่ค า อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 
   -  พระสมุห์อนุรักษ์ จันทวิสุทธิญาโณ เจ้าอาวาสวัดบ้านก้อด อ าเภอเมือง 
จังหวัดน่าน 

-  พระครูรัตนะ นันทนิวิฐ เจ้าอาวาสวัดฝายแก้ว อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 
   -  พระอธิการศราวุธ สุขวฒฺฑโน เจ้าอาวาสวัดสวนหอม อ าเภอเมือง 
จังหวัดน่าน 
   -  พระธรรมธรพนัส ทิพเมธี เจ้าอาวาสวัดน้ าลัด อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 
   -  พระมหาณัฐสิทธิ์ รัตนว โส ภิกษุวัดพระธาตุแช่แห้ง อ าเภอภูเพียง จังหวัด
น่าน 
  1.3.4 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านประวัติศาสตร์และดนตรีล้านนาดังนี้ 
   -  อาจารย์สมเจตน์ วิมลเกษม ผู้ทรงคุณวุฒิแห่งหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม
ธรรมชาติและศิลปกรรมจังหวัดน่าน 
   -  ดร.พิพัฒน์พงษ์ หน่อขัด ศิลปินพิณเปี๊ยะและดนตรีล้านนา ภูมิล าเนาเดิม
เกิดท่ีอ าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน 
   -  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบ านาญ สังกัดภาควิชาดุริ -
ยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

1.3.5 ท าการถอดข้อมูลภาพและเสียงสัมภาษณ์ และจัดระเบียบข้อมูลลงหมวดหมู่
และวิเคราะห์ข้อมูล 

  1.3.6 สรุปผลการวิจัย 
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1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.4.1 ทราบบริบทเกี่ยวกับกลองปูจา 

1.4.2 ทราบประวัติชีวิตครูญาณ สองเมืองแก่น 

1.4.3 ทราบกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น 

 



 

 

บทที่ 2 
ความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับกลองปูจา 

ความเชื่อเกิดจากจินตนาการของมนุษย์ที่สร้างขึ้นเพ่ือก าหนดค าตอบให้กับสิ่งที่ตนได้
สัมผัสจากการรับรู้ด้วยภาพหรือเสียงจากปรากฏการณ์ธรรมชาติหรือการรู้สึกถึงภัยอันตรายจากสิ่งที่
มองไม่เห็น ท าให้เกิดอาการสงสัยในสิ่งที่ได้สัมผัสและพยายามที่จะหาค าตอบหรือข้อยุติให้กับ สิ่ง
เหล่านั้น เมื่อมนุษย์ไม่สามารถค้นหาค าตอบในมิติแห่งข้อเท็จจริงได้ส าเร็จจึงได้มีการก าหนดค าตอบ
ให้กับสิ่งต่าง ๆ ด้วยจินตนาการเพ่ือใช้เป็นแนวทางปฏิบัติที่เชื่อว่าสามารถป้องกันหรือหลีกเลี่ยง
อันตรายที่อาจเกิดข้ึนกับตนเอง 

มณี พยอมยงค์ ได้กล่าวถึงความเชื่อ ในหนังสือวัฒนธรรมพื้นบ้าน : คติความเชื่อว่า 
ความเชื่อเป็นธรรมชาติที่เกิดขึ้นกับมนุษย์ทุกรูปนาม สิ่งใดที่ผู้คนได้สัมผัสใน

อายตนะทั้ง 6 ผลกระทบที่เกิดขึ้น เช่น ตากระทบรูป จะมีความรู้สึกเกิดขึ้นว่า รูปที่พบ
เห็นนั้นเป็นอย่างไร ภาษาทางศาสนาเรียกว่าเกิดจักษุวิญญาณ คือ ความรู้สึกเกิดขึ้นทาง
ตา เวลาใช้หูฟังเสียงจะเป็นเสียงเพราะหรือไม่ เพราะการวินิจฉัยอย่างนี้เรียกว่า โสต
วิญญาณความรู้สึกเกิดขึ้นทางหู สิ่งที่ผู้คนได้พบเห็นสัมผัสทางใดทางหนึ่งนี้เองเป็น
ต้นเหตุแห่งความเชื่ออันเป็นสัญเจตนา จุดเบื้องต้นส่วนนามธรรม เมื่อได้รับการเพาะเชื้อ
อย่างนี้ ต่อมาเกิดการเสริมเติมแต่ง โดยอาศัยสิ่งแวดล้อมที่คนเราได้สัมผัสทุกวันเป็น
เครื่องช่วยให้เจริญเติบโต และเมื่อใจคิด ความเชื่อรูปธรรมก็เกิดขึ้นเป็นรูปเป็น
สัญลักษณ์ อย่างใดอย่างหนึ่งรวมความว่า ความเชื่อมี 2 ประการคือ 

  1.  ความเชื่อที่เป็นนามธรรม 
  2.  ความเชื่อที่เป็นรูปธรรม 

(มณี พยอมยงค์, 2536: 66-67) 
บุษกร ส าโรงทอง ได้ให้ความหมายของความเชื่อ ในความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวกับข้อง

กับวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยภาคเหนือว่า 
ความเชื่อหมายถึง ความเห็นพ้องอันเกิดมาจากความศรัทธาในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง

ของมนุษย์บรรพบุรุษในสังคมนั้นได้สืบทอดความเชื่อต่อมาจนถึงลูกหลาน โดยการ
ถ่ายทอดความคิด ความรู้สึก และจินตนาการประกอบกับประสบการณ์ที่ปรากฏขึ้นกับ
ตนหรือผู้อ่ืนจากรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง เมื่อครั้งที่มนุษย์ยังไม่มีภาษาเขียนนั้น การ
ถ่ายทอดความเชื่ออย่างเป็นรูปธรรมท าได้เพียงการใช้ศิลปกรรมเป็นสื่อ เช่น การวาด
ภาพบนผนังถ้ า การสลักหินหรือไม้ เพ่ือบรรยายภาพสิ่งเหนือธรรมชาติที่พวกเขาเชื่อถือ 
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ภาพที่ปรากฏอาจเป็นเทพเจ้า ภูตผีปีศาจหรือภาพสัตว์ที่มีจริ งในโลก หรือที่มนุษย์
จินตนาการขึ้นเอง เมื่อต่อมามนุษย์มีภาษาเขียน มนุษย์จึงใช้ภาษาเขียนในการบันทึก
เรื่องราวและถ่ายทอดความเชื่อต่าง ๆ ไปยังอนุชนรุ่นต่อ ๆ ไป (บุษกร ส าโรงทอง, 
2549: 97) 

พระเฑียรวิทย์ อตฺตสนฺโต ได้กล่าวถึงความเชื่อ ในการศึกษาความเชื่อและพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนาของร่างทรงว่า 

ความเชื่อเป็นสิ่งที่มนุษย์ค่อย ๆ เรียนรู้และท าความเข้าใจโลกที่เป็นมานาน
หลายพันปี และเชื่อว่ามีอ านาจลึกลับที่จะท าให้มนุษย์ได้รับผลดี ผลร้าย เมื่อมนุษย์กลัว
อ านาจลึกลับนั้น ก็จะกระท าสิ่งต่าง ๆ เพ่ือมิให้ถูกลงโทษและเพ่ือให้อ านาจนั้นพึงพอใจ 
ต่อมาจึงมีพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือบูชาเซ่นสรวงเทพเจ้า เพราะเชื่อว่าสิ่งทั้งหลายทั้งปวงที่
เกิดข้ึนต้องมีผู้บันดาล (พระเฑียรวิทย์ อตฺตสนฺโต (โอชาวัฒน์), 2549: 89) 

จากค ากล่าวข้างต้นผู้วิจัยพบว่า ความเชื่อ มีจุดเริ่มต้นจากการสัมผัสทางใดทางหนึ่งของ
มนุษย์แล้วเกิดการปรุงแต่งในจิตใจด้วยความศรัทธาหรือความกลัวเกิดเป็นข้อปฏิบัติหรือพิธีกรรมต่าง 
ๆ เพ่ือเป็นการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือป้องกันภัยอันตรายจากอ านาจลึกลับที่มองไม่เห็น ที่ เมื่อมนุษย์ใน
สังคมนั้น ๆ มีความคิดความเห็นพ้องไปในทิศทางเดียวกัน ก็ได้มีการส่งต่อคติความเชื่อ พิธีกรรมหรือ
ข้อปฏิบัติต่าง ๆ ที่เป็นรูปธรรมเหล่านี้จากรุ่นสู่รุ่นผ่านการบอกเล่าหรือใช้ผลงานทางศิลปกรรมต่าง ๆ 
เป็นสื่อกลาง 

 
2.1 ความเชื่อของชาวล้านนา 

ความเชื่อของชาวล้านนามีมากมายหลายประการ โดยมากแล้วมักกล่าวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
สิ่งที่มองไม่เห็น และปรากฏการณ์ธรรมชาติต่าง ๆ ที่เชื่อว่าเป็นสิ่งที่ดลบันดาลจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์เบื้อง
บน ชาวล้านนามีความเชื่อเรื่องภพภูมิต่าง ๆ การเวียนว่ายตายเกิด รวมไปถึงความเชื่อเรื่องผลกระทบ
ที่เกิดจากกรรมที่ตนได้กระท าในครั้งอดีตหรือปัจจุบัน ความเชื่อในเรื่องของการดูฤกษ์ยามต่าง ๆ ที่ใช้
เป็นหลักในการด าเนินชีวิตแต่ละวันเพื่อป้องกันภัยอันตรายที่เชื่อว่าจะเกิดข้ึน 

ยุพิน เข็มมุกด์ กล่าวถึงเรื่องความเชื่อของชาวล้านนา ในหนังสือความเชื่อ พิธีกรรม 
สายใยวิถีล้านนาว่า 

ความเชื่อเป็นความคิดที่คนยอมรับและยึดถือ ทั้งนี้อาจเป็นที่ยอมรับของคน
เฉพาะกลุ่มเกี่ยวกับสิ่งที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ ที่คนไม่สามารถควบคุมได้ดังที่กล่าวมา
ในตอนต้น ชาวล้านนาจึงมีความเชื่อว่าอ านาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เป็นสิ่งที่มีอ านาจที่สามารถ
ช่วยขจัดเหตุร้ายหรือภัยพิบัติดลบันดาลให้สมปรารถนาได้ ขณะเดียวกันสิ่งศักดิ์สิทธิ์
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สามารถท าให้เกิดปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทั้งดีและร้ายได้ การอธิษฐาน หรือการท าพลีกรรม
ต่ออ านาจศักดิ์สิทธิ์จึงมีผลต่อความอยู่รอดปลอดภัยของชีวิต แต่ทั้งนี้ผู้กระท าต้อง
ประกอบความดีจึงจะได้รับการช่วยเหลือ (ยุพิน เข็มมุกด์, 2554: 84) 

วิถี พานิชพันธ์ กล่าวถึงความเชื่อเรื่องผีในหนังสือวิถีล้านนาว่า 
การกราบไหว้บูชาวิงวอนขอให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติมาช่วย

แก้ปัญหาหรือผ่อนคลายสถานการณ์ต่าง ๆ ให้ดีขึ้น ซึ่งตามด้วยการตอบแทนหรือ
สนองตอบโดยการเซ่นไหว้บูชา เป็นลักษณะปกติของมนุษยชาติ เฉพาะอย่างยิ่งที่เป็น
สังคมกสิกรรมแบบดั้งเดิม 

การนับถือผีเป็นความเชื่อของคนพ้ืนเมืองที่มีมาก่อนการนับถือพุทธศาสนา 
ส่วนใหญ่เป็นการยึดมั่นในสิ่งที่คิดว่าดีหรือศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือสร้างความเชื่อมั่นสบายใจให้แก่
คนทั่วไป เมื่อสังคมคนพ้ืนเมืองขยายตัวและมีความเชื่อเรื่องผีซับซ้อนมากขึ้น จึงมีการ
จ าแนกประเภทและการปฏิบัติต่อผีหลายรูปแบบ โดยทั่วไปผีของชาวล้านนาสามารถ
จ าแนกออกเป็นสองแบบคือผีดีและผีร้าย (วิถ ีพานิชพันธ์, 2548: 16-17) 

ผู้วิจัยพบว่าชาวล้านนามีพ้ืนฐานความเชื่อจากการนับถือผีและสิ่งที่มีอ านาจเหนือ
ธรรมชาติมาก่อนการนับถือพระพุทธศาสนาที่เข้ามาในภายหลัง การนับถือผีของชาวล้านนาเกิดขึ้น
จากความเกรงกลัวต่อสิ่งที่มองไม่เห็นซึ่งเชื่อว่าอาจดลบันดาลให้เกิดได้ทั้งเรื่องดีและเรื่องไม่ดี ดังนั้น
จึงต้องมีการกราบไหว้บูชาหรือมีพิธีกรรมเซ่นไหว้ต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความคลายกังวลต่อตนเองและ
เชื่อว่าผีหรืออ านาจลึกลับเหล่านั้นจะเกิดความพึงพอใจและดลบันดาลแต่สิ่งที่ดีให้แก่ตนเอง 

ยุพิน เข็มมุกด์ ได้กล่าวประเภทของผีว่า 
ความเชื่อเกี่ยวกับผีบรรพชนระดับเครือญาติได้ขยายขอบเขตกลายเป็นผี

อารักษ์ ของหน่วงทางสังคมที่ใหญ่ขึ้น ผีบรรพชนของผู้ครองเมืองก็ได้รับการยกย่องเป็น 
อารักษ์เมือง หรือ “ผีเสื้อเมือง” ต านานของล้านนาหลายฉบับได้มีความพยายามที่จะ
เชื่อมโยงที่มาของบรรพชนต้นตระกูลของผู้น า นอกจากนี้ชาวล้านนายังรับรู้และ
ถ่ายทอดต่อ ๆ กันมา เรื่องความเชื่อในอ านาจของผี ซึ่งทราบกันดีว่าผีนั้นมีทั้ง ผีดี ซึ่ง
เป็นที่พ่ึงของคนในสังคม เช่น ผีบรรพบุรุษ ประกอบด้วย ผีปู่ย่า ผีมด ผีเม็ง ผีอารักษ์ 
(อารักษ์ คือวิญญาณท่ีดูแลรักษาสถานที่นั้น) ผีหม้อหนึ้ง หรือผีย่าหม้อหนึ้ง และผีด้งหรือ
ผีนางด้ง ผีนางกวั๊ก ผีเรือน ผีเสื้อบ้าน ผีเสื้อวัด ผีเสื้อเมือง บางครั้งเรียกว่า ผีเชนบ้าน ผี
ประจ าหมู่บ้าน มีหน้าที่ดูแลชาวเมืองและดูแลสถานที่ส าคัญในเมือง ผีฝาย ผีขุนน้ า ผีนา 
ผีเตาเส่า ผีแถน (เทวดา) ผีเสื้อห้วย ผีเสื้อยักษ์ ผีเจ้านาย ที่ส าคัญได้แก่ ผีเจ้าหลวงค า
แดง ถือเป็นผีที่ใหญ่ว่าผีทุกผีในเชียงใหม่ แต่ผีที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางในกลุ่มชาติพันธุ์
ในล้านนาและรัฐฉาน ประเทศพม่า คือ “ผีเจ้าพ่อข้อมือเหล็ก” และเจ้าหมอกมุงเมือง 
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เป็นต้น ส่วนอีกประเภทหนึ่งคือ ผีร้าย ชาวล้านนาเชื่อว่าผีร้ายจะคอยท าร้ายท าให้คน
เสียสมดุลทั้งทางธรรมชาติและชีวิต ท าให้เจ็บป่วย เสียขวัญ หรือขวัญหาย สะดุ้งจนท า
ให้ขวัญหนี ถ้าไม่ได้ประกอบพิธีกรรมเรียกขวัญ ส่งแถน พ่อเกิดแม่เ กิด และอีก
หลากหลายวิธีการตามความเชื่อว่าถ้าไม่ได้ประกอบพิธีกรรมอาจถึงแก่ความตายได้ 
(ยุพิน เข็มมุกด์, 2554: 47)  

วิถี พานิชพันธ์ กล่าวถึงประเภทของผีว่า 
ผีดี (spirits) 
เป็นผีที่ต้องนับถือ ต้องเซ่นไหว้ หากละเลยปฏิบัติตามประเพณี ผีดีอาจจะ

กลายเป็นผีร้ายสร้างความเดือดร้อนแก่ชุมชนได้ ผีดีของชาวล้านนามีหลายระดับ แบ่ง
ตามความเชื่อหรือการให้ความนับถือของแต่ละชุมชนโดยทั่วไปสามารถจ าแนกผีได้อีก 
ดังนี้ 

1. ผีแถน เป็นผีที่มีฐานันดรสูงสุดเทียบเท่าเทพเจ้าไม่มีรูปร่างตัวตน เชื่อกัน
ว่าผีแถนเป็นผู้สร้างโลก เป็นผู้ประทานธรรมชาติและกุมชะตามนุษย์ บางโอกาส (ที่ไม่
สามารถก าหนดระยะเวลาได้) ผีแถนอาจมาเยี่ยมมนุษย์โลก หากมีเรื่องเดือดร้อนหรือ
เรื่องท่ีแก้ไขไม่ได้ ชาวล้านนามักจะพ่ึงผีแถนเช่นด้านการรักษาโรค โดยที่ผู้ที่เดือดร้อนจะ
ท า สะตวง ใส่อาหารคาวหวาน ธูปเทียนดอกไม้บูชาไปบวงสรวงในการท านาเมื่อขาด
แคลนน้ าหรือต้องการให้ฝนตกก็จะท าบั้งหรือบอกไฟ จุดขึ้นไปร้องขอน้ ากับผีแถน 

2. ผีปู่ย่า หรือผีบรรพบุรุษของครอบครัว หมายถึง ใครก็ได้ที่เมื่อมีชีวิตเคย
อยู่สร้างคุณประโยชน์แก่ลูกหลานจนเป็นที่นับถือ เมื่อตายไปแล้วจึงได้รับการยกย่องให้
เป็นผู้คุ้มครองดูแลลูกหลานในวงศ์ตระกูล ส่วนใหญ่เป็นบรรพบุรุษของฝ่ายหญิง บางครั้ง
ผีเรือนก็ถือว่าเป็นผีปู่ย่าได้ การกราบไหว้ต้องท าสม่ าเสมอทุกปีหรือทุกสามปี หากมีการ
ละเลยเชื่อกันว่าจะเกิดความอัปมงคลแก่ตนเองและญาติพ่ีน้อง พฤติกรรมเชิงชู้สาวของ
เด็กหญิงก่อนแต่งงานจะน าไปสู่การผิดผี การขอขมาผีปู่ย่า เทวดาเรือนด้วยพิธีกรรม
มากมาย 

ส าหรับผีปู่ย่านี้ยังจ าแนกออกเป็นสองประเภทคือ 
ผีมด แต่เดิม เป็นบรรพบุรุษของสามัญชนหรือไพร่ของชาวไทยวนหรือ

ล้านนาโดยทั่วไป 
ผีเม็ง เดิมเป็นนักรบ นักปกครอง ที่สร้างคุณงามความดีให้แก่บ้านเมืองเชื่อ

ว่าส่วนใหญ่เป็นกลุ่มชนที่มีเชื้อสายมอญหรือชาวไตจากรัฐฉาน 
สันนิษฐานว่าความเชื่อเรื่องผีมดและผีเม็งนี้ชาวล้านนาได้สืบทอดมาจาก

วัฒนธรรมมอญ ด้วยยังคงเครื่องพิธีหลายอย่างตามแบบมอญ เช่นเครื่องดนตรีที่เป็นฆ้อง
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วง การใช้กลองตะโพนสองหน้า ตลอดจนเครื่องแต่งกายแบบมอญและขั้นตอนการ
ประทับทรง การฟ้อนร าในพิธีฟ้อนผี เพียงแต่ชาวล้านนาเชื้อสายไทลื้อไหว้ผีปู่ย่าด้วย
อาหารเท่านั้น ไม่นิยมฟ้อนผี 

3. ผีอารักษ์ ผีเจ้านาย ผีเสื้อบ้าน มักเรียกสั้น ๆ ว่า เสื้อบ้าน เมื่อครั้งมีชีวิต
อาจเป็นใครก็ได้ ทั้งจากในตระกูลหรือนอกสายตระกูล แต่เป็นคนดีที่ได้รับการยกย่อง
จากสังคม อาจเคยเป็นวีรบุรุษหรือผู้น า และเมื่อตายไปแล้วก็ได้รับการบูชาในฐานะผู้
ปกป้องชุมชนมีการเซ่นไหว้ด้วยพิธีกรรมคล้าย ๆ การไหว้ผีปู่ย่า งานส่วนรวมเช่นนี้ถือ
เป็นหน้าที่ของทุกคนในชุมชนที่ต้องช่วยเหลือกัน ทั้งนี้ ผีขุนน้ า ผีดง ผีฝาย ก็สามารถจัด
อยู่ในกลุ่มนี้ได้ 

4. เสื้อเมือง เป็นผีอารักษ์ที่ปกป้องบ้านเมือง ในอดีตเคยเป็นเจ้านายหรือ
เป็นกษัตริย์ มีขอบเขตการปกครองกว้างกว่าเสื้อบ้าน ส่วนใหญ่เป็นพ้ืนที่ของชุมชนที่
อาศัยตามลุ่มน้ าสายเดียวกัน เช่นเมืองฝาง เมืองฮอด เมืองเถิน ในอดีตการบวงสรวง
จ าต้องให้เจ้าเมืองเป็นผู้น าประกอบพิธี เมื่อจะมีการบวงสรวงครั้งหนึ่งก็ต้องมีค่าใช้จ่าย 
ซึ่งได้จากการเรี่ยไรชาวบ้านหรือการเก็บภาษีเฉพาะกิจในปัจจุบันเมืองเชียงใหม่ยังมีพิธี
เลี้ยงเสื้อเมืองนี้อยู่ทุกปี เช่น พิธีบูชาเสาอินทขีล วัดเจดีย์หลวง หรือพิธีเลี้ยงดงหรือปู่
แสะย่าแสะ ใกล้วัดพระธาตุดอยค า เป็นต้น 

ผีร้าย (ghosts) 
เป็นผีให้โทษในแบบต่าง ๆ จ าแนกได้สองลักษณะคือ  
1. ผีร้ายที่ตายผิดธรรมชาติ ตายไม่ดี เช่น ประสบอุบัติเหตุ หรือเป็นโรคร้าย

รักษาไม่หาย หรือเสียชีวิตก่อนวันอันสมควร พิธีศพของคนตายแบบนี้มักจะไม่ค่อย
พิถีพิถันนัก การเสียศพ1มักจะกระท าอย่างเร่งด่วน เชื่อกันว่าวิญญาณของผีร้ายมักจะ
วนเวียนกลับมาท าร้ายคนในชุมชน ทั้งท่ีเป็นชุมชนเดิมของตนหรืออาจเป็นชุมชนอื่นก็ได้ 
การรบกวนในลักษณะของวิธีเข้าสิงร่างคนเป็นที่อ่อนแอสุขภาพไม่ดี แล้วร้องขออาหาร
หรือแสดงกิริยาก้าวร้าวอย่างที่เรียกว่า ผีเข้า จึงต้องมีพิธีขับไล่โดยหมอบ้านที่มี
คาถาอาคม ในปัจจุบันมักจะกล่าวว่าเป็นเรื่องของไสยศาสตร์ หากพบคนที่ผีเข้าแล้ววิธี
แก้มักจะพาไปให้พระรดน้ ามนต์ ผีพาย (พราย) และผีเงือก ที่อยู่ริมน้ าหรือคุ้งน้ า เชื่อกัน
ว่าชอบท าให้คนจมน้ าตาย ก็เป็นผีร้ายเช่นกัน 

                                                           
1 ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้อธิบายไว้ว่า การเสียศพหมายถึงการท าพิธีฌาปนกิจหรือทางภาคเหนือจะเรียกว่าพิธีส่งสการ (ญาณ 

สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 2559) 
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2. ผีดีที่ลูกหลานปรนนิบัติดูแลไม่ดี ก็จะเปลี่ยนเป็นผีร้าย อาจจะเป็นเพราะ
ไม่มีการเซ่นไหว้หรือเลี้ยงดูไม่พอท าให้หิวโหยจึงต้องหาอาหารกินเอง เป็นผลให้ชุมชน
ใกล้เคียงเดือดร้อน เรียกว่า ผีกะ หรือผีปอบ บ้างก็เรียก ผีกระสือ ผีร้ายแบบนี้ใช้วิธีสิง
ร่างคนเป็นที่ อ่อนแอคนที่ ใกล้จะตาย บางครั้งก็สิงร่างคนที่เพ่ิงหายป่วยใหม่ ๆ มี
พฤติกรรมผิดปกติต่างจากเจ้าของร่างเดิม เช่นกินอาหารมูมมาม ชอบกินของสดและคาว
หรือกินอาจม เมื่อถูกจับได้ หมอผีหรือพระสงฆ์ก็จะท าลายวิญญาณหรือไล่เข้าป่าไป ผี
ร้ายบางตนมีที่มาจากเสื้อเมืองที่พิโรธโกรธแค้น สร้างความวิบัติให้ชุมชนเช่นให้ห่าลง
หรือเป็นโรคระบาดทั้งหมู่บ้าน ชาวบ้านจึงต้องเร่งหาวิธีป้องกันและขอขมา ผีร้ายที่เคย
เป็นรุกขเทวดาอาจมีวิธีไถ่โทษได้ดีกว่า หากคนที่ประพฤติผิดและลบหลู่ผีป่าแก้ไขด้วย
การน าส ารับอาหารไปขอขมาโทษหรือแก้บน ผีป่ารุกขเทวดาก็จะให้อภัย  
(วิถ ีพานิชพันธ์, 2548: 17-23) 

ผู้วิจัยพบว่าชาวล้านนามีการแบ่งชนิดของผีไว้มากมาย ซึ่ง ผี ของชาวล้านนาหมายถึงเทพ
ผู้สร้างโลกหรือเทพที่สามารถดลบันดาลให้เกิดสิ่งต่าง ๆ เรียกว่า ผีแถน หรือดวงวิญญาณของผู้ที่
ล่วงลับไปแล้วซึ่งสามารถแบ่งออกเป็นผี 2 ประเภท คือ ผีดี หรือผีที่เป็นที่พ่ึงของสังคม อันได้แก่ดวง
วิญญาณของบรรพบุรุษ ดวงวิญญาณที่คอยรักษาหมู่บ้านหรือสถานที่ต่าง ๆ ดวงวิญญาณของเจ้าเมือง
ผู้ครองนคร เป็นต้น และผีร้าย คือดวงวิญญาณที่จะคอยท าร้ายคนให้เสียสมดุล เช่น เกิดการเจ็บป่วย 
โดยจะต้องมีการประกอบพิธีแก้ไขเพ่ือไม่ให้ผู้ที่เจ็บป่วยมีอันถึงแก่ชีวิต 

จากการนับถือผีของชาวล้านนาท าให้ผีกลายเป็นที่พ่ึงของสังคมในบางกรณีเมื่อเกิดความ
เดือดร้อนต่าง ๆ ที่ต้องอาศัยการดลบันดาลจากอ านาจเหนือธรรมชาติในการช่วยเหลือ เช่น การขอ
ฝนเพ่ือการท าไร่ท านา หรือการรักษาโรคท่ีไม่สามารถรักษาได้ด้วยภูมิปัญญาของตนเอง การบูชาผีถือ
เป็นเรื่องท่ีส่วนรวมต้องกระท าเป็นประจ าอยู่ไม่ขาดเนื่องจากมีความเชื่อว่าหากไม่ท าการบูชาหรือเซ่น
ไหว้แล้วอาจจะท าให้เกิดสิ่งไม่ดีขึ้นหรือท าให้ผีดีกลายเป็นผีร้ายมาท าร้ายชาวบ้าน ชาวล้านนาจึงได้
ก าหนดให้มีพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือเป็นการเซ่นไหว้บูชาผี เช่น การเลี้ยงผี การเซ่นไหว้ด้วยของคาว
อาหารต่าง ๆ เป็นประจ า นอกจากนี้แล้วยังมีพิธีกรรมที่ไว้ส าหรับแก้ไขอ านาจที่เกิดจากผีร้ายต่าง ๆ 
เช่นการปัดเป่าด้วยน้ ามนต์จากพระหรือหมอผีเมื่อถูกผีร้ายเข้าสิงร่าง หรือการน าอาหารมาเซ่นไหว้ขอ
ขมาโทษกับผีที่โกรธแค้นต่าง ๆ  

วิถี พานิชพันธ์ กล่าวถึงพุทธศาสนาของชาวล้านนาว่า  
ตามที่ได้กล่าวมาแล้วว่าชาวล้านนานับถือผีก็เพ่ือต้องการที่พ่ึงที่ยึดเหนี่ยว 

ประเพณีเก่ียวกีบผีต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนก็เนื่องมาจากจินตนาการและความกลัวว่าผีลงโทษ มี
การก าหนดผีในรูปแบบต่าง ๆ ขึ้นเพ่ือให้เป็นเครื่องในการสืบทอดจารีตประเพณีและ      
สั่ งสอนลูกหลานให้อยู่ ในกรอบปฏิบัติของสังคม จนเมื่อมีการแพร่ เข้ามาของ
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พระพุทธศาสนาที่มีรูปแบบชัดเจนกว่า ชาวล้านนาจึงเริ่มผสมผสานความเชื่อดั้งเดิมให้
เข้ากับสิ่งใหม่ อาจกล่าวได้ว่าการเข้ามาของพระพุทธศาสนาท าให้วัฒนธรรมสายแม่เริ่ม  
แปรเปลี่ยนไป ชาวล้านนามีโลกทัศน์กว้างขึ้น เริ่มให้ความส าคัญต่อผู้ชายนักปกครอง 
เจ้านาย พระสงฆ์ จนผู้ชายมีบทบาทมากขึ้นทางด้านความเชื่อและพิธีกรรม ในขณะที่
บทบาทของผู้หญิงที่เกี่ยวข้องกับการนับถือผีก็ยังด าเนินอยู่ แต่นักปกครองส่วนใหญ่เป็น
ชายพยายามให้การนับถือผีลดน้อยลง โดยอ้างว่าเป็นความงมงาย พิธีกรรมทางผีหลาย
อย่างมีการแทรกเรื่องราวทางพุทธศาสนาเข้าไปเช่นพิธีเลี้ยงดงหรือปู่แสะย่าแสะ หรือ
พิธีกรรมใดที่ต้องการความศักดิ์สิทธิ์ก็พยายามให้พระสงฆ์เป็นผู้ประกอบพิธี ถึงอย่างไร     
ก็ตามแม้ว่าการยึดมั่นของชาวล้านนาได้คลี่คลายและเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม แต่ชาว
ล้านนาก็ยินดีต่อการเข้ามาของพุทธศาสนา ด้วยเห็นพ้องว่าเป็นสิ่งที่ดีที่น่ายอมรับและ
ปฏิบัติตาม มีการศึกษาพระธรรมค าสอน ปรัชญาศาสนาและปฏิบัติธรรมในระดับต่าง ๆ 
เกิดข้ึน 

พุทธศาสนาในล้านนาตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบันส่วนใหญ่มีกลิ่นอายของ
ความเชื่อพ้ืนเมืองปะปนอยู่มากดังปรากฏในพิธีกรรมต่าง ๆ ผู้ชายที่บวชเรียนแล้วที่
เรียกว่า ขนาน หรือ หนาน มักเป็นผู้น าทางฝ่ายฆราวาสโดยเฉพาะอย่างยิ่งพิธีทางพุทธ 
ในเขตวัดผู้ชายจะมีบทบาทและอยู่ในปริมณฑลส าคัญเสมอ ในขณะที่ผู้หญิงจะถอยห่าง
ออกมาหรือเป็นส่วนประกอบที่ไม่ค่อยส าคัญมีบทบาทเพียงแต่เป็นผู้ให้การสนับสนุน
หรือเป็นผู้รับรู้เท่านั้น กิจกรรมต่าง ๆ ของวัดมักเป็นหน้าที่ของผู้ชายทุกวัยทุกระดับ งาน
ศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ มักเกิดขึ้นในวัดเช่นกัน  

ถึงแม้ไม่เป็นไปตามพุทธปรัชญาอย่างเต็มที่ แต่พุทธศาสนาแบบพ้ืนเมืองก็
ช่วยขัดเกลาและเสริมสร้างบุคลิกภาพของชาวล้านนาให้เป็นผู้มีความสุขุมนุ่มนวลไม่
ผลีผลามโวยวาย อาฆาต โหดร้าย บุคลิกที่มีแต่ความอ่อนโยน การถ้อยทีถ้อยอาศัย
กลายเป็นทรัพย์อันประเสริฐ เป็นมรดกตกทอดมาถึงชาวล้านนาปัจจุบัน 
(วิถ ีพานิชพันธ์, 2548: 30-31) 

จากพ้ืนฐานความเชื่อเดิมของชาวล้านนาที่มีความเชื่อในเรื่องผีและพิธีกรรมต่าง ๆ ที่
เกี่ยวกับผี เป็นเพียงความเชื่อที่สร้างขึ้นจากจินตนาการของชาวล้านนาที่ต้องการหลักในการยึด
เหนี่ยวจิตใจให้เกิดความคลายกังวลในจิตใจหรือเป็นที่ พ่ึงทางใจในการแก้ปัญหาต่าง ๆ เมื่อ
พระพุทธศาสนาได้เข้ามามีอิทธิพลในการขัดเกลาจิตใจให้ชาวล้านนารู้จักการสร้างบุญกุศล มี
หลักธรรมค าสอนที่ชัดเจนจนชาวล้านนาเกิดความเลื่อมใสและศรัทธาในพระพุทธศาสนา ท าให้เกิด
ความเจือจางของความเชื่อเดิมที่เกี่ยวกับผี โดยมีการก าหนดให้พระสงฆ์และผู้ที่ผ่านการบวชเรียนเป็น
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ผู้ที่มีบทบาทส าคัญในการด าเนินกิจกรรมในวัดต่าง ๆ การเข้ามาของพระพุทธศาสนาท าให้ชาวล้านนา
มีความสุขุมนุ่มนวล มีความอ่อนโยนถ้อยทีถ้อยอาศัย 

ความเชื่อของชาวล้านนาอีกประการหนึ่งนั่นคือความเชื่อทางด้านโหราศาสตร์ที่ว่าด้วย
เรื่องของการดูฤกษ์ยามเพ่ือที่จะประกอบกิจกรรมต่าง ๆ ทางสังคมซึ่งชาวล้านนามีความเชื่อว่าการ
กระท ากิจกรรมใด ๆ ล้วนต้องกระท าให้ถูกฤกษ์ยามที่เหมาะสมโดยเชื่อว่าจะท าให้เกิดความส าเร็จ
และสามารถปัดเป่าภัยอันตรายจากสิ่งที่มองไม่เห็น ซึ่งความเชื่อในการดูฤกษ์ยามต่าง ๆ นี้ได้ถูก
บันทึกลงในปฏิทินล้านนาของชาวล้านนาโดยจะระบุการนับวันในรูปแบบต่าง ๆ มีการบันทึก
ความหมายและข้อปฏิบัติ  ต่าง ๆ ของในแต่ละวันลงไว้ในปฏิทิน 

 

 
ภาพที่ 1 ปฏิทินล้านนา 

 

 
ภาพที่ 2 วันในระบบวันหนไท 
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ภาพที่ 3 วันอมริสสโชคและวันหัวเรียงหมอน 

 

 
ภาพที่ 4 วันในระบบวันเก้ากอง 

 

 
ภาพที่ 5 วันเสียประจ าเดือน 
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ภาพที่ 6 เกณฑ์ในการพิจารณาวันแต่งงานและวันฌาปนกิจศพ 

 

 
ภาพที่ 7 เกณฑ์ในการพิจารณาซื้อรถใหม่และขึ้นบ้านใหม่ เปิดร้านใหม่ 

 
จากการศึกษาปฏิทินล้านนาที่ระลึกในงานประเพณี 4 เป็ง สรงน้ าพระธาตุวัดกู่ค า และ

ถวายตานโฮงกลอง ปี พ.ศ. 2559 พบว่าปฏิทินล้านนา หรือ “ปักขทืนล้านนา” จะมีความแตกต่าง
จากปฏิทินไทยโดยทั่วไป มีการแบ่งการนับวันออกเป็นรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่ การนับวันในระบบวันหน
ไทที่มีทั้งหมด 60 วัน แต่ละวันจะมีชื่อเรียกที่แตกต่างกันออกไปโดยในแต่ละวันจะมีระบุข้อห้ามต่าง 
ๆ ซึ่งเชื่อว่าหากกระท าในวันดังกล่าวแล้วจะเกิดผลร้าย เช่น วันกดสะง้า อย่าขี่ม้าเที่ยวเมือง เอยียว
ตกตายเผิดหน้า เป็นต้น การนับวันในระบบวันเก้ากอง มีทั้งหมด 9 วัน โดยจะเรียกชื่อแตกต่างกัน
ออกไป แต่ละวันจะมีข้อปฏิบัติและข้อห้ามเช่นเดียวกันกับวันหนไท เช่น วันรับได้ มีบ่ไร้เงินค า ค า
ปากอย าทุกเมื่อ เปนดีเพ่ือเลี้ยงของ อย่างปองค้าต่างเมือง เปนชีเรืองประเสิฏ อยู่ที่เกิดบ่หมั้นมักหก
หนี กะท าการที่น้ าที่บกดีทุกแห่ง อย่าได้แต่งแปลงเรือน บ่ดีแล เป็นต้น 
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นอกจากการนับวันในระบบต่าง ๆ แล้ว ปฏิทินล้านนายังได้ระบุฤกษ์หรือ “รืกษ์ 9 ตัว” 
ประกอบไปด้วยรืกษ์ 9 วันแต่ละวันจะระบุฤกษ์ส าหรับกระท ากิจกรรมต่าง ๆ เช่นการออกรบ การ
ทวงถามหนี้ การก่อสร้างบ้านเรือนอาคาร แตกต่างกันออกไปเช่นเดียวกับการนับวันในระบบต่าง ๆ มี
การระบุวันอมริสสโชคทั้ง 5 วัน และวันหัวเรียงหมอน คล้ายกับการดูฤกษ์ต่าง ๆ ที่มีการระบุฤกษ์ที่
เหมาะแก่การท ากิจกรรมต่าง ๆ เช่นการแต่งงานก็ควรกระท าในวันที่ตรงกับวันหัวเรียงหมอน เป็นต้น  

 

 
ภาพที่ 8 ปฏิทินล้านนา 

 
จากการสัมภาษณ์ครูญาณ สองเมืองแก่น พบว่า “วันเมง” หมายถึงวันทั้ง 7 วันได้แก่วัน 

จันทร์ อังคาร พุธ พฤหัสบดี ศุกร์ เสาร์ อาทิตย์ (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 
จากภาพปฏิทินจะพบว่าวันเมงในแต่ละวันนี้จะระบุวันในระบบต่าง ๆ ไว้ด้วยกันในปฏิทิน เช่น วันพุธ
ที่ 1 จะตรงกับวันกาบยีในระบบวันหนไท ตรงกับวันรองพืนในระบบวันเก้ากอง ตรงกับมหัทโนรืกษ์ 
เป็นต้น นอกจากการนับวันและการดูฤกษ์ยามต่าง ๆ แล้ว ภายในปฏิทินยังได้มีการระบุเกณฑ์ในการ
พิจารณาเพ่ือกระท ากิจกรรมต่าง ๆ เช่น การแต่งงานจะต้องตรงกับวันหัวเรียงหมอน ต้องเป็นเดือนคู่
ยกเว้นเดือน 10 ต้องไม่ตรงกับเทศกาลเข้าพรรษา ต้องไม่เป็นวันเสียประจ าเดือน (ในหนึ่งเดือนจะมี
วันเสีย 1-2 วัน เช่น เดือนยี่จะมีวันเสียคือวันอังคาร) หากตรงกับวันเสาร์จะดี เป็นต้น  

จากการศึกษาปฏิทินของชาวล้านนาผู้วิจัยพบว่าชาวล้านนามีความพิถีพิถันในการดูฤกษ์
ยามเป็นอย่างมาก ด้วยความเชื่อในสิ่งที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ ผี ดวงวิญญาณต่าง ๆ ท าให้ชาว
ล้านนามีความระมัดระวังในการท ากิจกรรมใด ๆ เช่นการปลูกบ้านสร้างเรือน เปิดร้านค้า แต่งงาน ซึ่ง
จะต้องมีการดูฤกษ์ยามและตรงกับวันที่เหมาะสมเฉพาะกับกิจกรรมนั้น ๆ นอกจากการดูฤกษ์ยามใน
การท ากิจกรรมต่าง ๆ แล้ว ยังพบว่าฤกษ์ยามและข้อปฏิบัติในวันต่าง ๆ ที่ระบุในปฏิทินล้านนามีไว้
ส าหรับเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต โดยมีการกล่าวถึงข้อปฏิบัติที่เกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตทั่วไป 
เช่น การเดินทาง การตัดผม การปลูกพืชผัก การชวนดื่มสุรา เป็นต้น ทั้งนี้อาจเป็นกุศโลบายในการ
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ด าเนินชีวิตในแต่ละวันว่าให้ด าเนินชีวิตอย่างมีสติอยู่เสมอและมีความระมัดระวังและรอบคอบต่อภัย
อันตรายที่อาจเกิดข้ึน 

จากหนังสือวัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัด
น่าน กล่าวถึง ศาสนาและความเชื่อของชาวจังหวัดน่านว่า 

ชาวน่านส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาท พร้อมกับการนับถือผีใน
เมืองน่านมีการสร้างวัดกันอย่างมากมายวัดเก่าส่วนมากสร้างลักษณะผสมผสานระหว่าง
ศิลปะแบบล้านนากับสุโขทัย เนื่องจากได้รับอิทธิพลสุโขทัยมาก ส่วนวัดที่อยู่ในเขต
อ าเภอต่าง ๆ จะมีลักษณะเหมือนกับวัดของสิบสองปันนา ซึ่งบ่งบอกถึงการอพยพและ
เชื่อมโยงของเผ่าพันธุ์วัดเป็นศูนย์กลางการศึกษาแบบจารีตของชาวน่าน แต่โบราณนิยม
ให้ลูกบวชเณรตั้งแต่อายุยังน้อย พระสงฆ์มีบทบาททางสังคมสูง เป็นที่นับถือเช่นเดียวกับ
เจ้าเมืองผู้ครองนคร ความเชื่อทางศาสนาถูกใช้เป็นเครื่องมือทางสังคมเพ่ือควบคุม
ประชาชน 

อย่างไรก็ตาม ชาวน่านยังมีความเชื่อดั้งเดิมคือ การบูชาผี โดยเชื่อว่า
ธรรมชาติที่ไม่อาจควบคุมได้ถูกก าหนดโดยผี ซึ่งสามารถติดต่อผ่านคนทรงหรือผู้
ประกอบพิธีกรรมก่อนการประกอบกิจกรรมทางเศรษฐกิจหรือสังคม 
(สุรศักดิ์ ปาเฮ และคณะ, 2542: 151) 

จากหนังสือเอกลักษณ์น่านได้กล่าวถึงความเชื่อและพิธีกรรมของชาวจังหวัดน่านว่า 
ชาวน่านมีความเชื่อเหมือนกับชาวล้านนาทั่วไปว่า “ในจักรวาลนี้มีโลกหนึ่ง

เรียกว่าโลกราหู” และเชื่อในหลักอยู่ 3 ประการ 
 - ความเชื่อทางพระพุทธศาสนา 
 - ความเชื่อทางไสยศาสตร์ 
 - ความเชื่อทางโหราศาสตร์ 
ในความเชื่อทางพระพุทธศาสนาของชาวน่านซึ่งมีพ้ืนฐานมาจากการนับถือผี

หรือไสยศาสตร์อีกทั้งได้รับอิทธิพลทางศาสนาพราหมณ์จึงมีพิธีกรรมทางศาสนาประสม
ประสานกันอย่างแยกไม่ออก โดยมีหลักความเชื่อหลักดังนี้ 

 - กฎแห่งกรรม ตามหลักพุทธธรรมว่า ท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว 
 - เชื่อในความไม่เที่ยง ตามหลักธรรมจักรกัปปวัตนสูตร 
 - เชื่อว่าชาติหน้ามีจริง 
 - เชื่อในอานิสงส์ผลบุญ การให้ทานท าบุญ เวทมนต์ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

นรก สวรรค์ 
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ชาวน่านเชื่อในเรื่องเวทย์มนต์คาถาสูงมากในอดีตและปัจจุบัน การสืบทอด
เรื่องเวทมนต์คาถาได้หายไปจากชีวิตปัจจุบันแล้ว แต่คงเหลืออยู่แค่จารึกในปั๊บสาของ
เชื้อสายผู้ประกอบพิธีทางศาสนา และพระสงฆ์บางส่วนเท่านั้นปาฏิหาริย์ของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ยังคงมีปรากฏให้เห็นสืบจนถึงปัจจุบันนี้มีการท าพิธีโดยการอัญเชิญเทวดา
อารักษ์ตลอดจนวิญญาณเจ้าผู้ปกครองนคร ได้มีปรากฏการณ์อันเป็นนิมิตหลายประการ
เกิดขึ้น เช่น เกิดพระอาทิตย์ทรงกรดขณะประกอบพิธีแม้จะด าเนินในช่วงฤดูฝนที่มรสุม
เข้า แต่ในช่วงประกอบพิธีไม่มีฝนตกมาเลย เหตุการณ์ดังกล่าวยิ่งตอกย้ าความศรัทธา
มากขึ้น 

ความเชื่อทางโหราศาสตร์ 
 วิถีชีวิตของชาวน่านส่วนมากเชื่อโหราศาสตร์ในวรรณกรรมล้านนา

ตลอดจนถึงบันทึกพงศาวดารเมืองน่านใต้2กล่าวไว้หลายอย่าง ความเชื่อเรื่องฤกษ์ยามซึ่ง
อาศัยการค านวนทิศทางของดวงดาวว่าจะมีผลต่อชีวิตมนุษย์ในเวลาที่จะท าการมงคล
หรือจะออกเดินทาง ดังเช่นชาวเมืองน่านจะออกท าสงครามจะก าหนดฤกษ์ยามประชุม
พล ณ บริเวณวัดมงคล และเคลื่อนทัพออกประตูชัย (บริเวณข้างวัดกู่ค าปัจจุบัน โดยถือ
ฤกษ์ยามท่ีพระสงฆ์เป็นผู้ก าหนด) (ชาตรี เจริญศิริ และคณะ, 2549: 83-84) 

จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยพบว่าความเชื่อของคนจังหวัดน่านมีความคล้ายคลึงกับความเชื่อ
ของชาวล้านนาที่มีการเชื่อว่าผีเป็นผู้ดลบันดาลให้เกิดปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติต่าง ๆ และมีความ
เลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาเช่นเดียวกัน ซึ่งชาวจังหวัดน่านมีพ้ืนฐานทางความเชื่อเช่นเดียวกับ
ชาวล้านนาทั้ง 3 ประการคือ 

1. พระพุทธศาสนา เป็นความเชื่อในเรื่องของกฎแห่งกรรมของชาวพุทธทั่วไปเชื่อเรื่อง
นรกและสวรรค์ ภพภูมิ การท าบุญกุศล การนิยมให้ลูกหลานของตนเองบวชเณรตั้งแต่อายุยังน้อย มี
การให้ความเคารพนับถือพระสงฆ์และมีการสร้างวัดไว้มากมาย 

2. ไสยศาสตร์ มีความเชื่อเกี่ยวกับเวทย์มนต์คาถาที่มีมาแต่โบราณซึ่งได้จางหายไปใน
ปัจจุบัน มีเพียงแต่การนับถือผีและพิธีกรรมบางอย่างเช่น การอัญเชิญเทวดาอารักษ์ต่าง ๆ บางครั้งได้
เกิดปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติต่าง ๆ ท าให้ผู้คนยังคงมีความศรัทธาในเรื่องไสยศาสตร์อยู่ในปัจจุบัน 

3. โหราศาสตร์ เป็นความเชื่อที่มีมาแต่โบราณและได้จารึกไว้ในวรรณกรรมล้านนาและ
พงศาวดารเมืองน่านใต้ เป็นความเชื่อเรื่องฤกษ์ยาม โชคชะตา ความฝัน ซึ่งค านวณจากทิศทางของ

                                                           
2 อาจารย์สมเจตน์ วิมลเกษม ได้อธิบายไว้ว่า เมืองน่านใต้เป็นหนึ่งในอาณาเขตเมืองน่านที่ถูกแบ่งไว้ในสมัยพญาการเมืองซึ่งใน

ปัจจุบันคืออาณาบริเวณตั้งแต่อ าเภอเมืองน่านไปจรดกับอ าเภอเวียงสาและไปจรดกับอ าเภอเชียงค าซึ่งเป็นพ้ืนที่ในจังหวัดพะเยาใน
ปัจจุบัน (สมเจตน์ วิมลเกษม, สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 2559) 
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ดวงดาว ดังนั้นการกระท าการสิ่งใด ๆ ของชาวจังหวัดน่านจะต้องมีการดูฤกษ์ยามที่ดีเพ่ือให้เกิด
ความส าเร็จในการกระท าสิ่งนั้น ๆ เช่น การเดินทาง การออกรบ เป็นต้น โดยมีโหรหรือพระสงฆ์เป็นผู้
ท านาย 

นอกจากพ้ืนฐานความเชื่อทั้ง 3 ประการของชาวจังหวัดน่านแล้ว ผู้วิจัยยังพบว่าชาว
จังหวัดน่านยังมีความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือบูชาหรือขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือสิ่งที่
มองไม่เห็น เพ่ือน าความเป็นสิริมงคลและปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายออกจากตนเอง 

จากหนังสือเล่มเดียวกันนี้ได้กล่าวถึงพิธีกรรมที่ส าคัญของชาวจังหวัดน่านดังนี้ 
การบูชาเทียน คนน่านพ้ืนบ้านมีความฝังใจเชื่อการบูชาเทียนเพ่ือให้เกิด

ความสวัสดีมีโชคลาภ โดยมักจะนิยมบูชาเทียนเพ่ือลดเคราะห์ หลีกเคราะห์ บูชา 
โชคลาภ โดยเอาขี้ผึ้งพร้อมไส้สีสวย เสื้อผ้า วัน เดือน ปีเกิด อายุ ไปหาปู่อาจารย์หรือ
พระสงฆ์ เพ่ือน าเทียนจุดธูปบูชา ขอหลีกหนีจากเคราะห์และบังเกิดโชคลาภและ 
สิริมงคลกับตนเอง 

การรดน ้า คนเมืองน่านเชื่อว่าคราวใด เมื่อเกิดความทุกข์ใจในด้านจิตใจ
ทรัพย์สิน เสียเงินเสียทองมีเรื่องราวเดือดร้อน ก็ถือว่าเป็นเคราะห์หามยามร้ายจะต้องหา
วิธีล้างมลทินหรือความไม่ดีออกจากตัวเอง เช่น ประสบเคราะห์กรรม เจ็บป่วยหรือเป็น
คดีความ ต้องท าบุญสะเดาะเคราะห์ โดยการรดน้ า คือ การอาบน้ ามนต์จากพระ หรือ
อาจารย์ที่มีภูมิด้านวิทยาคมสูง โดยมีขันน้ าและไปประกอบท าพิธีรดน้ ามนต์ เพ่ือความ
สบายใจหรือรอดพ้นจากวิกฤตการณ์ที่เลวร้ายให้ชีวิตราบรื่นอยู่ดีมีสุข 

บวงสรวงบูชาสังเวย 
 พิธีกรรมความเชื่อในสิ่งที่เป็นมงคลโบราณประเพณีของเมืองน่าน 

ดังเห็นได้จากต านานพื้นเมืองน่าน ฉบับวัดพระเกิด จังหวัดน่าน ได้กล่าวเกี่ยวกับการไหว้ 
เครื่องแก้มอารักษ์ของเมืองได้อย่างชัดเจน โดยกล่าวถึงการเคารพนับถือเทพยดาอารักษ์
ที่รักษาในเขตโขงเมืองน่าน และได้น ามาเป็นประเพณียึดถือสืบต่อกันมาจนปัจจุบัน 
ส าหรับค าว่าบวงสรวงจะใช้ในคราวที่เกี่ยวข้องกับพระราชพิธีเฉพาะเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดิน
หรือพระมหากษัตริย์เท่านั้น ส่วนพ้ืนบ้านน่านจะใช้ค าว่าบูชาสังเวย คือการเซ่นไหว้
สักการะและถวายโภชนาคาวหวานแก่เทพยดาอารักษ์และดวงวิญญาณของเจ้าผู้ครอง
นครน่านและวิญญาณของบรรพบุรุษที่ได้สร้างบ้านแปลงเมืองที่มีพระคุณอย่างคุณูปการ 
หากจะมีพิธีงานที่ส าคัญท าแต่ในสมัยโบราณคือ การจะประกอบพิธีรดสรงมูรธาภิเษก
เจ้าผู้ครองเมืองน่าน หรืองานถือน้ าพิพัฒน์สัตยา งานยกปลูกสร้างแปงวัดเจดีย์ธาตุและ
สิ่งที่ส าคัญของบ้านเมือง จะต้องมีการท าพิธีบูชาสังเวยพร้อมพิธีขึ้นท้าวทั้งสี่อยู่ด้วย
พร้อมกันทั้ง 2 พิธี อันเป็นของควบคู่กันมา และยังมีพิธีกรรมอยางอ่ืนที่น ามาประกอบ
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เข้ากันเช่น พิธีสะเดาะเคราะห์ พิธีสวดถอนเพ่ือรื้อหรือสร้างท าขึ้นใหม่ บูรณะให้ดีงาม
แข็งแรงทนทาน เพ่ือเป็นการขออนุญาตบรรพบุรุษและเพ่ือเคารพขอสัมมาคารวะกับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ได้เฝ้ารักษายังวัตถุหรือโบราณสถานนั้น ๆ 

พิธีบูชาสังเวยนี้ เริ่มแต่กล่าวค าโยสินนิสิโณ ฯ แล้วชุมนุมเทวดา นมัสการ
พระรัตนตรัย แล้วกล่าวอัญเชิญเทพเทวดาอารักษ์ และบอกถึงการจัดการจัดงานโดยมี
ใครเป็นประธาน และขอน้อมถวายเครื่องบูชา เช่น ดอกไม้ เทียน น้ าอบ น้ าหอม พร้อม
ด้วยโภชนาคาวหวาน พร้อมเครื่องเคียงบูชาตามแบบเมืองน่าน พร้อมขอให้พ้นจากภัย
ทั้งหลาย พยาธิทั้งหลายและอุบัติเหตุเภทภัย และขอให้ส าเร็จดังใจจะกระท าและขอ
อารักษ์และผีบ้านผีเมืองต่าง ๆ อ านวยพรให้ผู้คนและผู้กระท าจงมีความสุขความเจริญ
แล้วสุดท้ายก็ขอคารวะด้วยดอกไม้ ธูปเทียน น้ าสุกันโธทะกะ เพ่ือขอขมาที่ได้ล่วงเกิน 
กาย วาจา ใจ ตามที่ได้ตั้งใจหรือไม่ตั้งใจก็ตาม การบูชาสังเวยเมืองน่านมักนิยมพูดทรัพย์
ของบวงสรวงสังเวยเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น หมู (เรียกสุมย้ม) ไก่ (เรียก ยองแย้ง) 
เหล้า (เรียก น้ าจ้อย) นอกจากนั้น ของใช้เกือบทุกอย่างแบบพ้ืนบ้าน เช่น เชิงเทียน 
แจกันจะใช้ก้านดอกปักเทียน และหมากพลูก็ใช้ให้ถูกครบตามต าราตลอดจนสิ่งต่าง ๆ 
แก้แต่ค ากล่าวหรือค าบูชาก็มีแบบของเมืองน่าน ไม่มีการใช้แบบบ้านเมืองที่อ่ืน นับเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของเมือง 
น่านซึ่งเดิมมีนามว่า เทพบุรีสะหรีศรีสวัตินครราชไชยนันทบุรี 

ขึด  
ขึด เป็นความเชื่อที่ได้ถูกบอกต่อและยึดถือกันมา ว่าบุคคลผู้ใดมีจิตใจ

ประกอบด้วย โลภะ โทสะ โมหะ ประมาณอยู่จักไม่วุฒิจ าเริญ มักประสบแต่ภัยอันตราย
เคราะห์กรรม อุบาทว์โรคาพยาธิ หาความสุขความเจริญมิได้เป็นเที่ยงแท้แน่นอน 
ลักษณะของผู้ที่ถูกขึดนั้น วัดวาอารามบ้านเมือง หอ เรือน คนหญิงชายหรือนักบวชเจ้า 
ผู้ใดอยู่ไม่วุฒิจ าเริญ มีแต่เจ็บได้อุบาทว์พยาธิโรคา ไม่มีเวลาได้อยู่เป็นสุขผู้หนึ่งหายผู้
หนึ่งเป็น ผลัดเปลี่ยนกันไปมาไม่รู้จักสิ้นสุด ไม่เป็นอันท ามาหากิน ค้าขายก็มีแต่ขาดทุน 
สาเหตุคือ ถ้าหาสาเหตุไม่พบควรหาทางแก้ไขเรื่องถูก “ขึด” นี้เสียก่อนเถิด วิธีการแก้ไข
นั้นควรปรึกษาหารือครูบาอาจารย์น้อยหนาน ผู้ฉลาดรู้ในเรื่องนี้โดยขอให้ท่านช่วย
จัดการแก้ไขให้ด้วยพิธีการ “ส่งขึด” เมื่อกระท าพิธีถอนขึดแล้ว สิ่งใดที่ควรรื้อถอนก็ให้
ถอนออกนิมนต์พระสงฆ์ 4 รูปมาสวดถอน (ชาตรี เจริญศิริ และคณะ, 2549: 86-99) 

จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยพบว่าความเชื่อในพิธีกรรมต่าง ๆ เหล่านี้ของชาวจังหวัดน่าน 
กระท าข้ึนเพ่ือป้องกันภัยอันตรายจากสิ่งที่มองไม่เห็น เนื่องจากชาวจังหวัดน่านมีความเชื่อว่าในทุก ๆ 
แห่งนั้นล้วนมีความอาถรรพ์หรือสิ่งที่มองไม่เห็นสถิตอยู่ การกระท าสิ่งต่าง ๆ ต่อวัด บ้าน เมือง หรือ
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กระทั่งบุคคล จะต้องมีข้อปฏิบัติ ข้อห้ามหรือ “ขึด” และพิธีกรรมมารองรับเพื่อบอกกล่าวและขอขมา
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายออกไปให้เกิดความเป็นมงคลแก่ตนและสังคม ซึ่งชาวจังหวัดน่านมีความ
พิถีพิถันในการประกอบพิธีต่าง ๆ เห็นได้จากเครื่องบูชาที่น ามาใช้มากมายหลายชนิดโดยแต่ละชนิดก็
มีข้อก าหนดในการน ามาใช้แตกต่างวาระกันออกไป 
  
2.2 ความเชื่อเกี่ยวกับกลองปูจา 

กลองปูจามีความเกี่ยวข้องและมีบทบาทในสังคมของชาวจังหวัดน่านมาช้านานตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน เช่น การตีเพ่ือเรียกประชุม การบอกเหตุที่เกิดขึ้นกับบ้าน วัด หรือเมือง การตีกลองเพ่ือ
บอกเวลาหรือเรียกว่าการตีกลองย่ าค่ า รวมไปถึงการตีกลองที่เกี่ยวข้องกับศาสนกิจ เช่น การตีเพ่ือ
บอกวันส าคัญทางศาสนาแก่ชาวบ้าน การตีเพ่ือเป็นสัญญาณบอกเวลาที่พระสงฆ์จะเริ่มเทศนาพระ
ธรรมค าสอน หรือที่เรียกว่า “ธรรมขึ้น” และในงานเทศกาลส าคัญทางศาสนาต่าง ๆ เป็นต้น 

จากหนังสือกลองปูจาเมืองน่าน เสียงสวรรค์แห่งนันทบุรี ได้กล่าวถึงความเชื่อเรื่องกลอง 
ปูจาในนิทานชาดกเรื่องพระพุทธเสนากะหรือนางสิบสองไว้ว่า 

ยักษ์ที่ออกกินคนทุก ๆ 7 วัน เดือดร้อนถึงพระอินทร์ พระพรหมและเทวดา 
จึงส่งพระพุทธเสนากะลงมาเกิดที่เมืองปัวเพ่ือมาช่วยปราบยักษ์ (เมืองหลวงพระบาง) 
พระพุทธเสนากะจึงจับยักษ์ขังไว้ในถ้ า และใช้แผ่นศิลาปิดปากถ้ าไม่ให้ยักษ์ออกมา ทั้งนี้
พระพุทธเสนากะบอกว่าตราบใดพระพุทธศาสนายังมีคนนับถือมั่นคงอยู่ พญายักษ์ไม่
สามารถออกจากถ้ าได้ พญายักษ์กล่าวกับพระพุทธเสนากะว่า จะรู้ได้อย่างไรว่า
พระพุทธศาสนายังตั้งมั่นคงอยู่ พระพุทธเสนากะตอบว่า หากพญายักษ์ยังคงได้ยินเสียง
ตีกลองเป็นสัญญาณโดยเจ็ดวันให้ตี 1 ครั้ง เพ่ือเป็นอาณัติสัญญาณให้พญายักษ์รู้ว่า
พระพุทธศาสนาของพระพุทธเจ้ายังคงด ารง  
(คมสันต์ ขันทะสอน และคณะ, 2556: 4-5) 

พระปลัดขวัญชัย สิริวฒฺฑโน เจ้าอาวาสวัดกู่ค า อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ได้กล่าวถึง ความ
เชื่อเกี่ยวกับกลองปูจาว่า  

โบราณเค้าจะมีความเชื่อว่ายักษ์จะถูกสาปไว้ในเขา หากไม่มีเสียงกลองทุก  
7 วันยักษ์ก็จะออกมา เปรียบได้ก็คือถ้าไม่มีเสียงกลองก็ไม่มีการท าบุญ บ้านไหนไม่มี
เสียงกลองก็ถือว่าบ้านนั้นขาดคุณธรรม จริยธรรม ก็ว่าได้ ยักษ์นี่ก็เปรียบได้กับการท าชั่ว
ท าบาปนี่แหละ เพราะหากคนไม่รู้จักท าบุญท ากุศลแล้วความชั่วเหล่านี้ก็จะออกมา
ครอบง าเรา กลองนี้ก็จะห้ามผู้หญิงตีแล้วก็หากไม่มีเหตุอันควรเค้าจะไม่ตีกัน เพราะถ้า
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หากตีแล้วก็จะหมายความว่ามีเหตุไม่ปกติเกิดขึ้นกับวัด (พระปลัดขวัญชัย สิริวฒฺฑฺโน, 
สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2559) 

 

 
ภาพที่ 9 พระปลัดขวัญชัย สิริวฒฺฑโน และผู้วิจัย ณ วัดกู่ค า อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 
สักก์สีห์ พลสันติกุล กล่าวถึงกลองปูจาเมืองน่าน ในหนังสือดนตรีล้านนา สล่าเครื่องตีว่า  

กลองบูชา (กลองปูจา) เป็นกลองของคนเมืองน่าน ที่ใช้ตีเป็นพุทธบูชา ซึ่ง
เป็นกลองประจ าวัดและอยู่คู่กับพุทธศาสนาในเมืองน่านและถิ่นล้านนามาช้านานทั้งนี้
เป็นกลองท่ีมีความส าคัญในระดับหมู่บ้านและระดับเมืองเพราะเป็นกลองที่บอกสัญญาณ
ต่าง ๆ อาทิ บอกเหตุข้าศึกเข้าโจมตีเมือง น้ าท่วม ไฟไหม้ เรียกประชุม บอกเวลา บอก
เหตุการณ์ส าคัญที่เกิดขึ้นในวัด หรือบอกเหตุในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา เป็นต้น 
ขณะเดียวกันในอดีตกลองชนิดนี้ยังมีบทบาทต่อสังคมไม่จ าเป็นต้องใช้กับพุทธศาสนา
เท่านั้นยังคงใช้เป็นสัญญาณบอกให้คนในชุมชนได้รับรู้ อาทิ หากอยู่ในช่วงศึกสงครามได้
ยินเสียงกลองรัวเร็วเป็นสัญญาณว่าอาจเกิดเหตุไฟไหม้ที่วัดในหมู่บ้านหรือในเมืองโจร
ปล้นบ้านหรือเมือง หากอยู่ในช่วงฤดูฝนก็เป็นสัญญาณบอกเหตุน้ าท่วม เป็นต้น 
(ธิติพล กันตีวงศ์ และคณะ, 2557: 89) 

ภัทระ คมข า ได้กล่าวถึง ความเชื่อเรื่องกลองปูจา ใน การประพันธ์เพลงช้าเรื่องปูจา 
นครน่านว่า 

การตีกลองปูจา เพ่ือจิตศรัทธามั่นในพระพุทธศาสนา ตีกลอง ฆ้อง ฉาบ เพื่อ
ประโคมให้ชาวบ้าน ที่เป็นพุทธศาสนิกชนได้สดับรับรู้ถึงวาระแห่งวันธรรมสวนะ เพ่ือ
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เตรียมตัวให้ครบ กาย วาจา ใจ ถึงพร้อม เตรียมของเพ่ือใส่บาตรพระภิกษุสงฆ์  ถือศีล 
ฟังเทศน์ฟังธรรม เป็นสัญญาณเสียงแห่งความสุข และปลื้มปิติเมื่อได้ยินเสียงกลองปูจา
ของชาวน่าน (ภัทระ คมข า, 2557: 126) 

พระธรรมธรพนัส ทิพเมธี เจ้าอาวาสวัดน้ าลัด อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน กล่าวถึงความ
เชื่อเกี่ยวกับกลองปูจาว่า 

กลองเป็นของศักดิ์สิทธิ์มีอ านาจ เวลาเราตีกลองจะเห็นได้ว่าคนมารวมตัวกัน 
มีครั้งหนึ่งตอนนั้นเจ้าอาวาสท่านมรณภาพตอนตีหนึ่งแต่เราไม่ได้บอกใครจนตอนเช้ามืด
ตีสี่ ผู้ใหญ่บ้านก็มาตีกลองลูกเดียวบอกเหตุชาวบ้านที่ก าลังซาวข้าวบางคนก็ถือหม้อมา
ด้วย บางคนก็ถือตะหลิวเพราะก าลังผัดข้าวอยู่ คนแก่บางคนก็เดินมาตัวสั่นไปหมดด้วย
ความตกใจ นี่คืออ านาจของกลอง เพราะการตีกลองหน้าเดียวแบบนี้เป็นการบอก
เหตุร้าย ไม่เชื่อโยมลองไปตีกลองหน้าเดียวดูสิชาวบ้านมาถามแน่ ๆ ถ้าเราตีแบบสะบัด
ชัยคนก็จะรู้ว่ามีการท าบุญผ้าป่า หรือตีบูชาก็จะรู้ว่าเป็นวันพระ ข้อห้ามคือการขนย้าย
กลอง ตอนนั้นอาตมายังเป็นเณรอยู่ท่านเจ้าอาวาสก็ให้คนมาขนย้ายกลองแต่ไม่ได้เอา
ข้าวตอกดอกไม้มาท าพิธีก็เกิดฟ้าผ่าเกิดขึ้น (พระธรรมธรพนัส ทิพเมธี, สัมภาษณ์, 23 
เมษายน 2559) 

พระอธิการศราวุธ สุขวฒฺฑโน เจ้าอาวาสวัดสวนหอม อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ได้กล่าวถึง
ความเชื่อเกี่ยวกับกลองปูจาว่า 

เค้าจะมีความเชื่อว่าไม้ที่เอามาใช้ต้องเป็นต้นเดียวกันแต่สมัยนี้ไม้มันหายาก
ขึ้นนะ แล้วก็หนังก็ต้องเป็นเพศเดียวกันถ้าตัวผู้ก็ตัวผู้ทั้งชุดถ้าตัวเมียก็ต้องตัวเมียทั้งชุด 
ถ้าเจ้าอาวาสมรณะก็จะตีกลองหน้าเดียวบอกเหตุแล้วก็เอาไม้หรือมีดแทงหน้ากลองให้
ขาดไปเลย เป็นการทดสอบความสามารถของเจ้าอาวาสใหม่ว่าจะมีก าลังสามารถน า
ศรัทธาญาติโยมหุ้มกลองขึ้นมาใหม่ได้หรือไม่ถ้าไม่มีความสามารถที่จะขึ้นกลองใหม่ได้ก็
คงจะไม่สามารถดูแลวัดได้ เป็นการวัดภาวะการเป็นผู้น าด้วย คนที่จะตีกลองก็จะเป็น
พระเณรในวัด รองลงมาก็จะเป็นหนานเป็นน้อยคือคนที่ผ่านการบวชเรียนมาแล้วก็มี
เยาวชนที่สนใจมาฝึกกลอง สมัยก่อนที่ยังมีผู้เฒ่าผู้แก่อาศัยอยู่ในบริเวณวัดเวลามีใคร
มาตีกลองโดยไม่มีสาเหตุก็จะถูกต าหนิเอาเพราะการตีกลองหน้าเดียวเป็นการตีเพ่ือบอก
เหตุร้ายเช่นเจ้าอาวาสมรณภาพ เค้าก็จะไม่ให้เราตีเล่นโดยไม่มีสาเหตุ เมื่อก่อนเวลาจะ
ซ้อมตีกลองปูจาจะต้องใช้ก้านธูปในการซ้อมเพ่ือให้เสียงที่ออกมาเบาที่สุดจะได้ไม่มีใคร
ได้ยิน แต่เดี๋ยวนี้ผู้เฒ่าผู้แก่ที่รู้เรื่องกลองก็จะไม่ค่อยมีแล้ว  
(พระอธิการศราวุธ สุขวฑฺฆโน, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558) 
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ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้กล่าวถึงความเชื่อเก่ียวกับกลองปูจาว่า  
กลองปูจาเป็นของสูงที่อยู่คู่วัดวาอาราม เราจะไม่เคลื่อนย้ายกลองหรือ

หอกลองหากไม่มีความจ าเป็น หากต้องย้ายเราจะไม่ยกผ่านหน้าประตูโบสถ์วิหาร
เด็ดขาดเพราะเชื่อว่าจะท าให้วัดต้องอาเพศ ส่วนหนังกลองท่ีน ามาขึงหน้ากลองหากเป็น
หนังจากวัวตัวผู้ก็ให้ใช้ตัวผู้ทั้งหมดทั้งชุดหากเป็นหนังวัวตัวเมียก็ให้ใช้ตัวเมียทั้งชุดห้าม
น าวัวต่างเพศมาใช้ในกลองชุดเดียวเพราะเชื่อว่าเด็กสาวในหมู่บ้านนั้น ๆ จะส าส่อน 
เวลาหุ้มกลองก็จะต้องผลัดเปลี่ยนเวรกันเฝ้าไม่ให้มีหนอนแมลงมากินหน้ากลองเพราะ
หากกลองเน่าเสียแล้วจะเสียฤกษ์ต้องรื้อหนังและสลักทิ้งแล้วท าใหม่ทั้งหมด ไม้ที่
น ามาใช้ขุดกลองก็นิยมน าไม้จากต้นเดียวกันโดยเอาส่วนโคนมาท าเป็นกลองแม่และส่วน
อ่ืน ๆ มาท าเป็นลูกตุ๊บ3 จะต้องมีการดูฤกษ์ยามที่เป็นมงคลเหมาะแก่การหุ้มกลองเราจึง
จะท าพิธีบอกกล่าวพระแม่ธรณีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์แล้วหุ้มกลองได้ ส่วนภายในตัวกลองเรา
ก็จะใส่หัวใจกลองลงมนต์คาถาเมตตามหานิยมไว้ภายใน เพ่ือให้เสียงของกลองเป็นที่
ไพเราะมีเสน่ห์ชักชวนให้ชาวบ้านพากันมาท าบุญ เมื่อเจ้าอาวาสท่านมรณภาพก็จะมีการ
ตีกลองหน้าเดียวและแทงหน้ากลองให้ขาด จากนั้นจึงหุ้มเสียใหม่เป็นการวัด
ความสามารถของเจ้าอาวาสใหม่ในการระดมทุนทรัพย์เพ่ือหุ้มกลองใหม่ เป็นการบ่งบอก
ว่าเจ้าอาวาสจะสามารถดูแลวัดต่อไปได้ (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 
2559) 

 

 
ภาพที่ 10 กลองปูจาที่ถูกแทงให้ขาดเนื่องจากเจ้าอาวาสมรณภาพ ณ วัดแสงดาว 

อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 

                                                           
3 กลองปูจาขนาดเล็กทั้ง 3 ลูก 
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ผู้วิจัยพบว่ากลองปูจาแสดงให้เห็นถึงความเชื่อของชาวจังหวัดน่านอันประกอบไปด้วย
ความเชื่อในเรื่องพระพุทธศาสนา ไสยศาสตร์ และโหราศาสตร์ กลอง ปูจาเป็นกลองที่ชาวจังหวัดน่าน
เชื่อว่ามีอ านาจศักดิ์สิทธิ์ในการดึงดูดใจศรัทธาจากเสียงที่กังวานออกไปไกลจึงได้มีการถือเอาเสียง
กลองเป็นอาณัติสัญญาณในการบอกสิ่งต่าง ๆ ให้ชาวบ้านรับรู้ ใช้ตีบอกเหตุการณ์ต่าง ๆ เช่นน้ าท่วม 
ไฟไหม้หรือเกิดศึกสงคราม ชาวจังหวัดน่านในอดีตตีกลองปูจาเพ่ือเป็นอาณัติสัญญาณให้ ชาวบ้าน
เตรียมพร้อมส าหรับการออกมาท าบุญที่วัด ชาวจังหวัดน่านเชื่อว่ากลองปูจาถือเป็นของสูงโดย
ก าหนดให้มีคติความเชื่อและข้อปฏิบัติต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ห้ามเคลื่อนย้ายกลองปูจาผ่านหน้าประตูโบสถ์วิหาร เพราะจะท าให้เกิดอาเพศ 
2.  ห้ามใช้หนังวัวคนละเพศมาขึงหน้ากลองปูจาชุดเดียวกัน เพราะเชื่อว่าเด็กสาวใน

หมู่บ้านนั้นจะมัวเมาทางกามอารมณ์ 
3.  ไม้ที่น ามาขุดกลองควรเป็นไม้ต้นเดียวกัน 
4.  ก่อนการหุ้มกลองจะต้องมีการดูฤกษ์วันเวลาที่เหมาะสมเรียกว่า “วันหุ้มกลอง” 
5.  ก่อนการหุ้มกลองจะต้องท าพิธีบอกกล่าวพระแม่ธรณีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
6.  การบรรจุคาถาเมตตามหานิยมไว้ภายในหัวใจกลองเพ่ือให้เสียงกลองปูจามีเสน่ห์

อ านาจ ดลใจให้พุทธศาสนิกชนมาท าบุญในวันพระ 
7.  เมื่อเจ้าอาวาสมรณภาพจะมีการตีกลองหน้าเดียวเพ่ือเป็นอาณัติสัญญาณแล้วใช้มีด

แทงหน้ากลองให้ขาด เมื่อมีการแต่งตั้งเจ้าอาวาสใหม่จึงจะท าพิธีหุ้มกลองใหม่อีกครั้ง เป็นการวัด
ความสามารถเจ้าอาวาสใหม่ว่าจะสามารถจัดหาทุนส าหรับการหุ้มกลองใหม่ได้หรือไม่ 

8.  ห้ามตีกลองโดยไม่มีเหตุอันควร 
9.  เสียงกลองปูจาเป็นเสียงที่มีอ านาจ 
10.  หากต้องการฝึกซ้อมให้ใช้ก้านธูปในการตีกลองเพ่ือไม่ให้เกิดเสียงดัง 
11.  การหุ้มกลองจะต้องไม่ให้หนังเกิดการเน่าเสียเพราะจะเป็นการเสียฤกษ์ 
12.  ห้ามสตรีตีกลองปูจา 
 

2.3 พิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา  

หลักความเชื่อพ้ืนฐานต่าง ๆ ของมนุษย์ท าให้มนุษย์ก าหนดข้อปฏิบัติหรือพิธีกรรมต่าง ๆ 
เพ่ือใช้ส าหรับสื่อสารกับสิ่งที่มองไม่เห็นหรืออ านาจเหนือธรรมชาติต่าง ๆ เช่น ผี พระแม่ธรณี 
วิญญาณผู้ล่วงลับ เทพเจ้า และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ที่เชื่อว่ามีอ านาจสามารถดลบันดาลให้เกิดสิ่งเหนือ
ธรรมชาติขึ้น อีกท้ังยังเป็นการสร้างหลักยึดเหนี่ยวจิตใจเพ่ือให้เกิดความคลายกังวลในเรื่องต่าง ๆ อาจ
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เป็นด้วยวิธีการเสริมดวงชะตา สะเดาะเคราะห์ หรือขอพรให้เกิดความส าเร็จในการประกอบกิจกรรม
ใด ๆ ในขณะนั้น 

พิมุติ รุจิรากูล ให้ความหมายของพิธีกรรม ในประเพณีและพิธีกรรม 4 ภาคของไทยว่า 
พิธีกรรม คือ การกระท าที่คนเราสมมติขึ้น เป็นขั้นตอน พึงปฏิบัติต่อความ

เชื่อ ทางศาสนาของตนเอง มีระเบียบวิธี เพ่ือให้เป็นสื่อหรือหนทางที่จะน ามาซึ่ง
ความส าเร็จในสิ่งที่คาดหวังไว้ ซึ่งท าให้เกิดความสบายใจ และมีก าลังที่จะด าเนินชีวิต
ต่อไป เช่น พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา มีพุทธบริษัทเป็นผู้ร่วมประกอบพิธีโดยแฝง
ปรัชญาธรรมไว้เป็นหลักการของพิธีกรรมนั้นด้วย โดยมีจุดมุ่งหมายที่จะให้คนเข้าใจ
หลักธรรมโดยไม่รู้ตัว ดังจะเห็นได้จากพิธีการท าบุญงานศพ ก็จะมีหลักค าสอนใน
พระพุทธศาสนาเข้ามาเกี่ยวข้องอยู่ตลอดเวลา จึงก่อให้เกิดเป็น “พิธีกรรม” ทางศาสนา
ด้วยความเชื่อและความศรัทธา (พิมุติ รุจิรากูล, 2554: 8) 

บุษกร ส าโรงทอง กล่าวถึงที่มาของพิธีกรรม ในความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับ
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยภาคเหนือว่า  

ในสมัยโบราณ มนุษย์สร้างที่อยู่เพ่ือป้องกันภัยธรรมชาติ และเนื่องจาก
ธรรมชาติเป็นสิ่งที่มนุษย์ไม่สามารถควบคุมได้ การบูชาธรรมชาติเช่น ลม น้ า ไฟ ต้นไม้ 
ท้องฟ้า ต่าง ๆ เหล่านั้น เป็นเครื่องแสดงว่ามนุษย์ต้องการความอยู่รอดจึงเกิดการ
ปฏิบัติการเอาใจธรรมชาติ โดยการบูชาและยึดถือว่าธรรมชาติคือเทพเจ้าที่คุ้มครองมวล
มนุษย์ทั้งหลาย พิธีกรรม คือ การกระท าที่มนุษย์ปฏิบัติอย่างมีขั้นตอนเพ่ือตอบสนอง
ความเชื่อของคนในสังคมอย่างเป็นรูปธรรมจึงเกิดขึ้นจากความเชื่อนั้น (บุษกร ส าโรง
ทอง, 2549: 100) 

ผู้วิจัยพบว่ามนุษย์พยายามติดต่อและสื่อสารกับเทพเจ้าและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เชื่อว่ามีอ านาจ
สามารถดลบันดาลสิ่งต่าง ๆ ให้เกิดข้ึน วิธีที่มนุษย์เลือกใช้นั่นคือการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ซึ่งมนุษย์
ได้จินตนาการข้อปฏิบัติต่าง ๆ ขึ้น โดยมุ่งหวังความพึงพอใจจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเองเชื่อว่ามีอยู่จริง
หรืออ้างว่าสามารถสัมผัสได้ ในการประกอบกิจกรรมต่าง ๆ จึงได้มีพิธีกรรมเซ่นไหว้หรือบูชาด้วย
อาหารหรือเครื่องบูชาต่าง ๆ เพ่ือขอพรหรือให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วยดลบันดาลความส าเร็จ ปัดเป่าสิ่ง     
ชั่วร้ายที่อาจเข้ามาขัดขวางการด าเนินกิจกรรมนั้น ๆ  
 

2.3.1 ความเชื่อเกี่ยวกับการไหว้ครู 

 ชาวล้านนามีความเชื่อในเรื่องของเทพเจ้าแห่งศิลปวิทยาเช่นเดียวกับดนตรีไทยภาค
กลาง มีการจัดพิธีไหว้ครูขึ้นเป็นประจ าทุกปีเพ่ือบูชาครูเทพและแสดงความกตัญญูต่อครูผู้สั่งสอนใน
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ศิลปะแขนงต่าง ๆ ของตนเอง ซึ่งการไหว้ครูของชาวล้านนาจะไม่จัดรวมกัน โดยจะแบ่งออกเป็นศิลปะ
แขนงต่าง ๆ แตกต่างวาระกันออกไป 

ยุทธพร นาคสุข ได้กล่าวถึงความเชื่อเรื่องเทพเจ้าและครูด้านศิลปวิทยาของคนล้านนาว่า 
คนล้านนารวมถึงคนเมืองน่านให้ความเคารพนับถือครูบาอาจารย์มาแต่

โบราณ ถือว่าครูมีพระคุณเทียบเท่ากับพ่อและแม่ ลูกศิษย์จึงเรียกครูของตนว่า “พ่อครู” 
หรือ “แม่ครู” อีกทั้งยังให้ความส าคัญกับครูเป็นอย่างมากดังมีส านวนว่า “จี่พริกยังมีครู 
จี่ปูยังมีลาย” ซึ่งเปรียบเปรยว่า แม้แต่เรื่องเล็ก ๆ น้อย ๆ อย่างการจี่พริกจี่ปู ก็ยังต้องมี
ครูเป็นผู้คอยชี้แนะสั่งสอน ด้วยเหตุนี้ คนล้านนาโดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปินและช่างแขนง
ต่าง ๆ จึงต้องจัดให้มีพิธีไหว้ครูขึ้นทุกปี เช่น ไหว้ครูซอ ครูดาบ ครูเชิง ครูดนตรี ครูสล่า 
(ช่าง) ฯลฯ เพ่ือแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูบาอาจารย์ที่ได้สั่งสอนตนมา 

การไหว้ครูในยุคแรก ๆ คงจะกระท าเพ่ือเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวที
ต่อครูผู้สั่งสอนตนสืบมารุ่นต่อรุ่น แต่เมื่อนานเข้า ยากที่จะสืบหาปฐมบรมครูได้ จึงยก
ย่องให้เทพเจ้าหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเองนับถือ เป็นปฐมบรมครูแทน เช่น คติความเชื่อ
ของไทยภาคกลางที่นับถือพระสุรัสวดี พระพิฆเณศ พระพิราพ ฯลฯ เป็นเทพเจ้าแห่ง
ศิลปวิทยา เป็นต้น (ยุทธพร นาคสุข, 2550: 12) 

พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวถึงความคิดเรื่องผู้สร้างศิลปะไว้ในหนังสือพุทธธรรมในดนตรีไทยว่า 
บทเพลงทั้งหลายของดนตรีไทยนั้น มีน้อยเพลงที่ทราบนามผู้แต่ง แต่

ส่วนมากนั้นไม่อาจระบุชื่อคีตกวีผู้สร้างสรรค์ได้ จะเป็นด้วยวัฒนธรรมไทยไม่ชอบการ
อวดตัวหรือไม่นิยมการประกาศเอกัตตานุภาพก็สุดจะอธิบาย ความจริงที่ปรากฏก็คือ ไม่
รู้จะหันหน้าไปสรรเสริญผู้ใดเมื่อซาบซึ้งอรรถรสทางดนตรีของเพลงเยี่ยม ๆ ทั้งปวง จุดนี้
ท าให้ผู้เขียนพอใจจะอธิบายปรากฏการณ์ที่นักดนตรีไทยเชิญรูปนิมิตของพระคเณศขึ้น
ประดิษฐานบนที่บูชาร่วมกับรูปนิมิตของเทพสังคีตองค์อ่ืน ๆ ว่าเป็นไปในกระสวน
ความคิดอุปมานิทัศน์เช่นเดียวกัน ก็พระคเณศนั้นมีคติความเชื่อว่าเป็นเทพแห่งศิลป
วิทยาการ จึงเหมาะจะเป็นสัญลักษณ์แทนผู้สร้างศิลปะทั้งหลายที่มิได้เปิดเผยนาม การ
ไหว้พระคเณศจึงเป็นความนอบน้อมต่อท่านผู้นิรนามเหล่านี้ มิใช่การไหว้บุตรแห่งพระ
ศิวะผู้เสียเศียร ดังที่มีผู้เข้าใจเชิงหยันว่า ดนตรีไทยเป็นกากเดนความเชื่อของเทวดาแขก
แต่อย่างใด (พิชิต ชัยเสรี, 2544: 40) 

จากค ากล่าวข้างต้นผู้วิจัยพบว่าความเชื่อเรื่องครูเทพของดนตรีไทยภาคกลาง เกิดจาก
ความซาบซึ้งในศิลปะใด ๆ แล้วเกิดความต้องการที่จะสรรเสริญหรือกราบไหว้บูชา แต่ไม่สามารถหาผู้
ที่เป็นเจ้าของผลงานหรือผู้ที่เหมาะสมจะรับมอบการสรรเสริญเหล่านั้นได้ จึงได้ถือเอาองค์เทพเป็น
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สัญลักษณ์แทนครูบาอาจารย์ที่ได้สร้างสรรค์ผลงานนั้น ๆ ขึ้นเช่นเดียวกับชาวล้านนาที่ไม่สามารถสืบ
หาปฐมบรมครูของตนได้จึงยกเอาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นับถือเป็นสิ่งแทนปฐมบรมครูเพ่ือกราบไหว้บูชา 

การไหว้ครู ถือเป็นพิธีกรรมที่ศิลปวิทยาแขนงต่าง ๆ ได้ก าหนดให้จัดขึ้นเป็นประจ าเป็น
งานไหว้ครูประจ าปีจัดขึ้นเพ่ือเป็นการแสดงความเคารพต่อองค์เทพต่าง ๆ ที่เป็นเสมือนตัวแทนแห่ง
ปฐมครูที่ได้สั่งสมและถ่ายทอดความรู้ในศิลปวิทยาต่าง ๆ มาสู่ปัจจุบันเพ่ือให้เกิดความเป็นสิริมงคลแต่
ตนเอง  

มนตรี ตราโมท กล่าวถึงการไหว้ครูดนตรีไทย ใน หนังสือครูมนตรี ตราโมทกับการไหว้ครู
ดนตรีไทยว่า 

การไหว้ครูนั้นไทยเรามักจะปฏิบัติกันทุกอย่าง ไม่ว่าจะประกอบกิจกรรมกัน
อย่างไหนคนไทยเรา มั่นในความกตัญญูกตเวทีต่อบุพการีเป็นนิสัย โดยเฉพาะครูบา
อาจารย์ไม่ว่าวิชาใดเรามักจะเคารพบูชาระลึกถึงคุณานุคุณ ถ้ามีโอกาสที่จะตอบแทน
บุญคุณได้ก็มักจะกระท าเสมอการกระท าที่เป็นการสนองพระคุณนั้น อาจกระท าได้ต่าง 
ๆ ตามฐานะและโอกาส อาจช่วยเหลือด้วยเงินทอง ช่วยเหลือท าการงานหรือปฏิบัติหาก
ครูได้สิ้นชีพไปแล้วก็ท าบุญอุทิศส่วนกุศลไปให้หรือเชิดชูเกียรติคุณในสิ่งที่ครูได้กระท าไว้
ให้แพร่หลายเป็นต้น ที่กล่าวมานี้เป็นกตเวทิคุณที่ศิษย์กระท าด้วยความกตัญญูในวิชาทั่ว 
ๆ ไป แต่โดยเฉพาะวิชาที่เป็นศิลป์ การกระท ากตเวทิคุณยังแผ่ออกไปถึงเทพเจ้าที่วิชา
นั้นถือว่าเป็นครูบาอาจารย์และเป็นผู้ที่อุปการะคุณต่อวิชานั้นด้วย เพราะฉะนั้นศิษย์ที่
เรียนวิชาศิลป์จึงยังมีกตเวทิคุณอีกอย่างหนึ่งที่เรียกกันว่า “ไหว้ครู” พิธีไหว้ครูนี้ ศิลปะ
ประเภทหนึ่งก็มีพิธีการไปอย่างหนึ่งแตกต่างกันไปตามลักษณะศิลปวิทยาการ  นั้ น ๆ 
(มนตรี ตราโมท, 2545: 1) 

สุมิตร เทพวงษ์ กล่าวถึงการไหว้ครูของศิลปินโขนละครกับดนตรีปี่พาทย์ ในหนังสือการ
ไหว้ครู ส าหรับการแสดงของไทยว่า 

ประเพณีการไหว้ครูของพวกศิลปินโขนละครและดนตรีปี่พาทย์ เป็นการ
แสดงถึงการเคารพกราบไหว้ครูบาอาจารย์แห่งศิลปะประเภทนี้ ซึ่งเป็นผู้สั่งสอนและให้
การฝึกหัดอบรมช่วยให้ศิษย์มีครูและมีความประพฤติดี สมควรเข้าอยู่ในสังคมของมนุษย์
ที่เจริญได้ คนเราเมื่อเกิดมาก็มีสภาพอะไรไม่ผิดกับสัตว์ ถ้าเอาไปทิ้งไว้ในป่าและสามารถ
มีชีวิตรอดอยู่ได้ ก็คงมีความเป็นไปเยี่ยงสัตว์ป่ามากกว่าเยี่ยงคน แต่ที่ไม่เป็นเช่นนั้นก็
เพราะคนเราเกิดมาแล้วอยู่กับคน ขั้นต้นก็ได้รับการเลี้ยงดูและอบรมสั่งสอนจากบิดา
มารดา ขั้นต่อมาก็เข้ารับการอบรมสั่งสอนจากครูบาอาจารย์ การไหว้ครูจึงเป็นกิจวัตรที่
ศิษย์ทุกคนพึงกระท า แต่การไหว้ครูของพวกศิลปินย่อมมีพิธีเป็นพิเศษ นอกจากไหว้ครู
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แล้ว พวกศิลปินทางโขนละครและดนตรีปี่พาทย์ ยังมี “พิธีครอบ” อีกอย่างหนึ่งด้วย แต่
นิยมเรียกเป็นที่รู้กันในหมู่ศิลปินว่า “ไหว้คร”ู (สุมิตร เทพวงษ,์ 2548: 1-2) 

มนตรี ตราโมท กล่าวถึงการท าพิธีครอบในหนังสือครูมนตรี ตราโมทกับการไหว้ครูดนตรี
ไทยว่า 

ค าว่าครอบนี้มิได้หมายว่าน าวัตถุอย่างหนึ่งมาครอบเหมือนอย่างเอาฝาชีมา
ครอบอาหารกันแมลงวัน ครอบ ในที่นี้หมายถึงการประสิทธิประสาทวิทยาการหรือ
อนุมัติให้เริ่มเรียนวิชาในชั้นนั้น ๆ ได้ วิธีการครอบย่อมแล้วแต่กรณีของศิลป์นั้น ซึ่งอาจ
ไม่เหมือนกัน ส่วนในศิลปะดนตรีไทยจะถือว่าปี่พาทย์เป็นหลักส าคัญของดนตรีทั้งหลาย
จึงครอบด้วยเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ 

การครอบของการเรียนปี่พาทย์นั้น มีขั้นตอนเป็นล าดับไป เหมือนการเรียน
วิชาสามัญเป็นประถม มัธยม และอุดม 

1. ขั้นแรกทีเดียวนั้นเป็นการครอบอย่างย่อ ผู้เรียนน าดอกไม้ธูปเทียน และ
เงินก านลมามอบให้แก่ครูด้วยคารวะ แล้วครูก็จับมือศิษย์ผู้นั้นให้ตีฆ้องวงใหญ่ ขึ้นต้น
เพลงสาธุการสามครั้ง ก็เป็นอันเสร็จพิธี ถือว่าศิษย์ผู้นั้นเป็นอันเริ่มเรียนปี่พาทย์ต่อไปได้ 
โดยต่อเพลงสาธุการต่อไปจากผู้หนึ่งผู้ใดก็ได้จนจบ แล้วก็เรียนเพลงในชุดโหมโรงเย็น ซึ่ง
ยกเว้นเพลงตระไว้เพลงหนึ่ง และเรียนเพลงอ่ืน ๆ ต่อไปตามแต่ครูจะเห็นสมควร 

2. การครอบอันดับที่สอง ก็คือเมื่อศิษย์เรียนเพลงโหมโรงเย็นจบแล้ว และ
เริ่มเรียนเพลงตระโหมโรง ซึ่งได้เว้นไว้เมื่อเรียนขั้นแรก โดยครูจะจับมือให้ตีฆ้องวงใหญ่
ขึ้นต้นเพลงตระ 3 ครั้ง 

3. ครอบอันดับสาม เป็นการเริ่มเรียนเพลงโหมโรงกลางวัน ซึ่งครูก็จะจับมือ
ให้ตีเพลงกระบองกัน 

4. อันดับที่สี่ เริ่มเรียนการบรรเลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ในขั้นนี้ ครูมักจะจับมือ
ให้ตีเพลงบาทสกุณี 

5. อันดับที่ห้า เมื่อเริ่มเรียนเพลงองค์พระพิราพ ซึ่งถือว่าเป็นเพลงสูงสุด 
(มนตรี ตราโมท, 2545: 4-5) 

ผู้วิจัยพบว่าการเรียนรู้วิชาแขนงใด ๆ ย่อมเกิดขึ้นด้วยการถ่ายทอดจากผู้เป็นครูสู่ลูกศิษย์ 
ซึ่งครูนี้ถือได้ว่าเป็นผู้อบรมสั่งสอนในล าดับที่สองต่อจากบิดาและมารดา ด้วยความซาบซึ้งในพระคุณ
ต่าง ๆ ของครูท าให้เกิดการแสดงออกถึงความกตัญญูของศิษย์ด้วยการทดแทนบุญคุณจากการปฏิบัติ
ช่วยเหลือต่าง ๆ รวมไปถึงการจัดประเพณีการไหว้ครูเพ่ือเป็นการกราบไหว้บูชาคุณครูผู้ประสิทธิ
ประสาทวิชารวมถึงการบูชาครูบาอาจารย์ที่ถือให้เป็นเทพแห่งศิลปวิทยาเหล่านั้น  
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พิธีการครอบครูเป็นหนึ่งประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติกันมาช้านาน มีวัตถุประสงค์เพ่ือแสดง
ความนอบน้อมขออนุญาตเข้าถึงในศิลปวิทยาแขนงต่าง ๆ ดังเช่นการครอบครูของดนตรีไทยที่จะต้อง
มีการน าเครื่องบูชาเข้าท าการรับการครอบครูจากผู้ประกอบพิธีเพ่ือเป็นการอนุญาตให้เรียนในวิชา
ดนตรีตามล าดับขั้นที่ก าหนดไว้ 

สนั่น ธรรมธิ กล่าวถึงการไหว้ครูของชาวล้านนา ในหนังสือสารัตถะล้านนาว่า 
การเรียนศาสตร์และศิลป์ต่าง ๆ โบราณถือว่าต้องมีครูคอยช่วย การเรียนจึง

จะสัมฤทธิ์ผลด้วยความชอบธรรม และถึงแม้จะเรียนส าเร็จก็ต้องมี “ผีครู” เป็นสรณะที่
พ่ึง การใช้วิชาจึงจะมีประสิทธิภาพตามความุ่งหวังที่ตั้งไว้ ดังนั้นเพื่อเป็นการสถาปนา ให้
สิ่งที่ปรารถนาบังเกิด จึงต้องมีพิธีกรรมมารองรับ ได้แก่ การไหว้ครู ซึ่งมีทั้งการขึ้นครู 
การปลงครู และการเลี้ยงครู (สนั่น ธรรมธิ, 2550: 28) 

การประกอบกิจกรรมการไหว้ครูหรือครอบครูในทางดนตรีไทยจะต้องประกอบด้วยเครื่อง
บูชาต่าง ๆ เช่น ขัน ผ้าขาว เงินก านล 6 บาท และดอกไม้ธูปเทียน  

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี กล่าวถึงความหมายของเงิน 6 บาท ว่า 
เป็นความหมายเชิงสัญลักษณ์ซึ่ งในทางพระพุทธศาสนาแล้วแสดงถึง      

ธัมมคุณ 6 ประการ ส่วนในทางโหราศาสตร์ไทยจะแสดงถึงก าลังของดวงอาทิตย์ซึ่งมี
ก าลังเท่ากับ 6 ในทางบาลีจะกล่าวว่า ปญฺญา โลกสฺมิ ปชฺโชโต หมายความว่า แสงสว่าง
ใดเสมอด้วยปัญญาเป็นไม่มี ก็นับว่าเลข 6 นับว่าเหมาะสมหรือถ้าจะนับว่าเลข 6 เป็น
เลขประจ าของดาวพระศุกร์ ซึ่งพระศุกร์ก็คือเทพแห่งศิลปะ เพราะฉะนั้นการจะไปเรียน
ก็ต้องใช้เทพแห่งศิลปะน าทางไป ก็นับว่าเลข 6 นี้ถือว่าสามารถอธิบายความหมายเชิง
สัญลักษณ์ได้ครบถ้วนสมบูรณ์ที่สุดแล้ว ซึ่งในโบราณบางครั้งจะใช้ 6 สลึงก็มีหรือ 6 บาท 
เท่านั้นไม่มีมากไปกว่านี้ (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 2559) 

การศึกษาวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น ในครั้งนี้ ผู้วิจัย
ได้เข้าฝากตัวเป็นศิษย์โดยท าการตั้งขันตั้งกับครูญาณ สองเมืองแก่น ตามขนบประเพณีเพ่ือเป็นการ
นอบน้อมต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ต่อครูอาจารย์ และเพ่ือความเป็นสิริมงคลก่อนที่จะท าการศึกษาในบริบท  
ต่าง ๆ ของกลองปูจา โดยผู้วิจัยได้ท าการนัดหมายวันเวลาที่เป็นฤกษ์มงคลกับครูญาณ สองเมืองแก่น 
เพ่ือให้การเรียนและศึกษาวิจัยในครั้งนี้เป็นไปอย่างราบรื่นและประสบผลส าเร็จ ซึ่งการตั้งขันตั้งมี
ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
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การเตรียมอุปกรณ์เครื่องบูชาในการยกขันตั้ง 

เครื่องบูชา ความหมาย 
1. ดอกไม้ พวงมาลัย เป็นสิ่งสวยงาม มีกลิ่นหอม มีความบริสุทธิ์ 

2. หมาก แสดงถึงการนอบน้อมต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อให้การเรียนเกิดความ
ขลังและศักดิ์สิทธิ์ 3. พลู 

4. เบี้ย แทนสินทรัพย์ 

5. เทียนเล่มเล็ก 
การบูชาพระวิสุทธิคุณ พระปัญญาธิคุณ พระมหากรุณาธิคุณ 
พระสงฆ์ รวมถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ที่เรานับถือ 

6. เทียนเล่มบาท การตอบแทนพระคุณบิดามารดา 

7. เงิน 6 สลึง 

ทิศทั้ง 6 หรือบุคคล 6 กลุ่ม อันประกอบด้วย 
ทิศเบื้องหน้า ได้แก่  บิดามารดา 
ทิศเบื้องขวา  ได้แก่  ครูบาอาจารย์ 
ทิศเบื้องหลัง  ได้แก่  ภรรยาหรือสามี 
ทิศเบื้องซ้าย  ได้แก่  มิตรสหาย 
ทิศเบื้องล่าง  ได้แก่  คนรับใช้ ลูกน้อง 
ทิศเบื้องบน   ได้แก่  สมณชีพราหมณ์ทั้งหลาย 

8. เหล้าขาว บูชาดวงวิญญาณครูช่างหรือสล่า4ที่ได้ล่วงลับไปแล้ว 

ตารางที่ 1 เครื่องบูชาในขันตั้งและความหมาย  
(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

 

                                                           
4 ช่าง 
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ภาพที่ 11 ขันตั้งของผู้วิจัย ณ บ้านครูญาณ สองเมืองแก่น 

 

การเตรียมเครื่องบูชาเพ่ือตั้งขันตั้งในครั้งนี้ได้รับการอนุเคราะห์จากครูญาณ สองเมืองแก่น 
ในการจัดหาเครื่องบูชาบางส่วนที่มีอยู่ภายในบ้านของครูญาณได้แก่ พาน หมาก พลู และเทียน 

เมื่อท าการจัดเตรียมเครื่องบูชาเสร็จเรียบร้อยแล้วจึงจะเข้าสู่กระบวนการท าพิธีไหว้ครู 
โดยครูญาณ สองเมืองแก่น ได้ท าการพิจารณาวันและเวลาในขณะนั้นเพ่ือหาทิศทางที่นั่งที่เหมาะสม
ก่อนเริ่มท าพิธีไหว้ครู ผู้วิจัยจะประเคนเครื่องบูชากับครูจากนั้นครูจะท าการท่องคาถาไหว้ครูเป็น
ภาษาล้านนาพร้อมกับกล่าวชื่อและนามสกุลของผู้วิจัย เมื่อครูท่องคาถาจนจบแล้วจะเป็นการครอบ
ขันตั้งลงบนศรีษะของผู้วิจัยพร้อมกับท่องคาถาจากนั้นครูได้น ากระดาษขนาดเท่าฝ่ามือพับเป็นภาชนะ
ทรงกรวยเรียกว่า “สรวยดอก” พร้อมกับน าเครื่องบูชาจากขันตั้งบางส่วนบรรจุลงในสรวยดอกได้แก่ 
ดอกไม้และเทียนเล่มเล็กมอบให้ผู้วิจัยพร้อมก าชับว่าให้น าไปวางไว้ที่หัวนอนหรือที่สูงเพ่ือความเป็น 
สิริมงคล เป็นอันเสร็จพิธี 
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ภาพที่ 12 ผู้วิจัยประเคนขันตั้งพร้อมเครื่องบูชากับครูญาณ สองเมืองแก่น 

 

 
ภาพที่ 13 ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวคาถาไหว้ครูกับผู้วิจัย 
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ภาพที่ 14 ครูญาณ สองเมืองแก่น ขณะครอบขันตั้งให้ผู้วิจัย 

 

 
ภาพที่ 15 สรวยดอกท่ีครูญาณ สองเมืองแก่น มอบให้ผู้วิจัยหลังจากเสร็จพิธีไหว้ครู 

 
การตั้งขันตั้งในครั้งนี้เป็นการฝากตัวเป็นศิษย์กับครูญาณ สองเมืองแก่น และบอกกล่าวขอ

อนุญาตสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ รวมถึงดวงวิญญาณของครูผู้ล่วงลับต่าง ๆ ก่อนที่จะเข้าสู่กระบวนการ
เรียนรู้เกี่ยวกับกลองปูจาตามธรรมเนียมของชาวจังหวัดน่าน จะน ามาซึ่งความเป็นสิริมงคลแก่ตัว
ผู้เรียน ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับการครอบครูในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยที่จะต้องมีการท าพิธีจับมือตีฆ้องวง
ใหญ่เพ่ือเป็นการขออนุญาตก่อนที่จะมีการเรียนเพลงในล าดับขั้นต่าง ๆ  
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2.3.2 พิธีอัญเชิญกลอง 

 พิธีอัญเชิญกลองจะกระท าขึ้นเมื่อมีความประสงค์จะน ากลองปูจาขึ้นประดิษฐานบน
โรงกลองไม่ว่าจะเป็นการสร้างหรือซ่อมแซมกลองใหม่ การบูรณะโรงกลอง ย้ายโรงกลอง หรือการ
สร้างโรงกลองใหม่ ล้วนต้องท าพิธีอัญเชิญกลองเพ่ือเป็นการบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันได้แก่  เทพยดา
อารักษ์ พระภูมิเจ้าที่ ดวงวิญญาณของสล่าหรือผู้ที่ขุดสร้างกลอง รวมไปถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือ 

หนังสือกลองปูจาเมืองน่าน เสียงสวรรค์แห่งนันทบุรีได้กล่าวถึงการสร้างโรงกลองว่า  

เมื่อขุดกลองและหุ้มเสร็จเรียบร้อย กลองจะถูกอัญเชิญขึ้นไปสู่โรงกลอง    
(โฮงกลอง) ซึ่งโรงกลองเมืองน่านมักนิยมสร้างด้วยเสาไม้ 6 ต้น เพ่ือความมั่นคงแข็งแรง 
ซึ่งจัดว่าเป็นอาคารส าคัญของวัดที่ทุกวัดต้องสร้างข้ึน 

(คมสันต์ ขันทะสอน และคณะ, 2556: 29) 

การท าพิธีอัญเชิญกลองจะเริ่มจากการน าเครื่องบูชาได้แก่ ข้าวตอก ดอกไม้ หมาก หัวพลู
มัด ธูป เทียน น้ าส้มป่อย มาบูชาและกล่าวคาถาอัญเชิญ ซึ่งจะมีเนื้อความเป็นพรรณนาโวหารกล่าวถึง
ความจ านงที่จะต้องการบ ารุงพระพุทธศาสนาให้เจริญรุ่งเรือง แล้วจึงท าการยกกลองด้วยวิธีต่าง ๆ 
แล้วแต่ความสะดวกของสถานที่ โดยจะมีเสียงฆ้องกลองหรือวงป้าดเมืองบรรเลงประกอบพิธี เมื่อน า
กลองขึ้นไปประดิษฐานบนโรงกลองแล้วก็จะให้เจ้าอาวาสและผู้อาวุโสในหมู่บ้านใช้ท่อนอ้อยด า 7 
ท่อนผลัดกันตีคนละท่อนตามล าดับเรียกว่า “แฮกกลอง5” หรือ “แรกกลอง” แล้วจะสรุปท้ายด้วย 
สล่าผู้ท าพิธีโดยการตีกลองด้วยอ้อยทั้ง 7 ในคราวเดียวกัน จากนั้นจะเป็นการตีกลองในแบบสะบัดชัย
เป็นปฐมฤกษ์โดยสล่าหรือผู้อาวุโสที่มีความสามารถเป็นอันเสร็จพิธี 

 

                                                           
5 การตีกลองเป็นปฐมฤกษ ์
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ภาพที่ 16 โรงกลองวัดกู่ค าก่อนท าพิธีอัญเชิญกลอง 

 

 
ภาพที่ 17 ครูญาณ สองเมืองแก่น ขณะกล่าวคาถาอัญเชิญกลอง 

 
การพิธีอัญเชิญกลองปูจาขึ้นสู่โรงกลองของวัดกู่ค า อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ในครั้งนี้จัด

ขึ้นเพ่ือเคลื่อนย้ายกลองปูจาประจ าวัดขึ้นประดิษฐานบนโรงกลองภายหลังจากการบูรณะโรงกลอง
เสร็จสิ้นเพื่อเป็นการบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเฉลิมฉลองเพ่ือความเป็นสิริมงคล โดยการประกอบพิธี
ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ติดตามครูญาณ สองเมืองแก่น ประกอบพิธี ณ วัดกู่ค า อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ใน
วันที่ 23 มกราคม พ.ศ. 2559 เพ่ือท าการบันทึกข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพที่ 18 ผู้มาร่วมงานช่วยกันยกกลองขึ้นมายังโรงกลอง 

 

 
ภาพที่ 19 วงป้าดเมืองก าลังบรรเลงเพลงมหาฤกษ์ขณะท าการยกกลองขึ้นโรงกลอง 
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ภาพที่ 20 ท่อนอ้อยด าทั้ง 7 ท่อนที่ใช้ประกอบพิธีอัญเชิญกลอง 

 

 
ภาพที่ 21 พระปลัดขวัญชัย สิริวฺฒฺฑโน เจ้าอาวาสวัดกู่ค า ขณะแฮกกลองด้วยท่อนอ้อยด า 

 

ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงท่อนอ้อยด าที่น ามาใช้ในการแฮกกลองครั้งนี้ว่า  

ทางน่านจะถือว่าอ้อยด าเป็นอ้อยที่มีอิทธิฤทธิ์ใช้น ามาปรุงสมุนไพรต่าง ๆ 
และถือเคล็ดในการใช้น ามาตีกลองเพ่ือให้กลองมีความไพเราะเหมือนรสหวานของอ้อย 
อ้อยทั้ง 7 ท่อนก็จะมีความหมายแตกต่างกันออกไปคือ 

ท่อนที่ 1 ตีกลองนันทเภรีมีสะหลีชมชื่น หมายความว่า  เป็นกลองดีที่มี
แต่ความชื่นชมยินดี 
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ท่อนที่ 2 ตีหื้อสัตว์น้อยใหญ่ชื่นยินดี หมายความว่า ตี ใ ห้ สั ต ว์ น้ อย
ใหญ่ต่างพากันชื่นชมยินดี 

ท่อนที่ 3 ตีหื้อท่านเสฏฐีลุกฟ้อน  หมายความว่า ตีให้เศรษฐีต่าง
มาพากันลุกฟ้อน 

ท่อนที่ 4 ตีหื้อสะท้านหัวอินทร์พรหม หมายความว่า ตี ใ ห้ ดั ง ไ ป ถึ ง 
พระอินทร์พระพรหม  

ท่อนที่ 5 ตีหื้อสมค าผาถนาชุเยื่อง  หมายความว่า เ มื่ อ ตี ก ล อ ง นี้
แล้วให้มีความสุขสมปรารถนาทุกประการ 

ท่อนที่ 6 ตีหื้อเฟือนหัวพระญามาร หมายความว่า ตีแล้วสามารถ
ปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายแม้แต่พญามารยังต้องหลีกหนี 

ท่อนที่ 7 ตีหื้อค้ าสมพารครูบาอาจารย์ท่านผู้ใหญ่ หมายความว่า ตี ใ ห้
เป็นที่ไพเราะแก่ท่านผู้ใหญ่ครูบาอาจารย์ต่าง ๆ 

(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2559) 

 

 
ภาพที่ 22 ครูญาณ สองเมืองแก่น ขณะท าการสรุปแฮกกลองด้วยท่อนอ้อยด าทั้ง 7 ท่อน 
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ภาพที่ 23 ครูญาณ สองเมืองแก่น และนายธีรศักดิ์ จันทร์หอม  

ตีกลองด้วยท านองม้าเหยียบไฟเป็นปฐมฤกษ์ 
 
การกลองปูจาในท านองม้าเหยียบไฟเป็นการตีกลองปูจาแบบสะบัดชัย โดยผู้บรรเลงคน

หนึ่งจะเป็นคนตีกลองแม่ด้วยหวายเรียกว่า “ตีแซะ” เพ่ือยืนจังหวะส่วนผู้บรรเลงอีกคนจะตีกลองลูก
ตุ๊บเป็นท านองต่าง ๆ (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2559) 

 

 
ภาพที่ 24 โรงกลองวัดกู่ค าหลังจากท าพิธีอัญเชิญกลอง 
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ภาพที่ 25 ผู้วิจัย ณ วัดกู่ค า อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 
จากการลงพ้ืนที่ ณ วัดกู่ค า อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ผู้วิจัยพบว่าการประกอบพิธีอัญเชิญ

กลอง จัดขึ้นตามความเชื่อโบราณเช่นเดียวกับการประกอบพิธีไหว้ครูและพิธีกรรมอ่ืน ๆ พิธีอัญเชิญ
กลองเป็นการท าพิธีเพ่ือบอกกล่าวถึงเทพยดาอารักษ์ พระภูมิเจ้าที่ ดวงวิญญาณของสล่าหรือครู
ผู้สร้างกลองปูจา รวมไปถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือต่าง ๆ เป็นการพรรณนาถึงความจ านงที่จะน า
ความเจริญรุ่งเรืองมาแก่วัดและด ารงไว้ซึ่งพระพุทธศาสนาไม่ให้สูญหาย เป็นพิธีกรรมที่ปลูกฝังให้
ชาวบ้านและเยาวชนรุ่นใหม่ได้รู้จักวัฒนธรรมอันดีงามของเมืองน่านที่สอนให้พุทธศาสนิกชนรู้จักการ
เคารพนอบน้อมต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์และให้ความส าคัญกับการสร้างบุญกุศล 

อนึ่ง ผู้วิจัยพบว่าพิธีอัญเชิญกลองนี้เป็นกิจกรรมที่ชาวบ้านจังหวัดน่านให้ความส าคัญเป็น
อันมาก ชาวบ้านในละแวกใกล้เคียงต่างหลั่งไหลกันมาร่วมท าบุญและแสดงความปิติยินดี นอกจากจะ
สร้างขวัญก าลังใจและเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้เข้าร่วมพิธีแล้ว การจัดพิธีกรรมนี้จะต้องเกิดขึ้นจาก
ความร่วมมือจากหลายฝ่าย เป็นกิจกรรมที่สามารถเสริมสร้างสามัคคีในหมู่ชาวบ้านได้เป็นอย่างดี  
ผู้วิจัยเห็นว่าคติความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เหล่านี้ เป็นมรดกตกทอดที่ส าคัญของชาว
จังหวัดน่านที่จะช่วยประคับประคองพระพุทธศาสนาในจังหวัดน่านให้คงอยู่สืบไป 

จากการศึกษาเรื่องความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับกลองปูจา พบว่าชาวล้านนามีความเชื่อในเรื่อง
ของ ผี โดยเชื่อว่าผีเป็นทั้งดวงวิญญาณของเทพผู้สร้างโลกและดวงวิญญาณของมนุษย์ที่เคยมีชีวิตอยู่ 
มีการก าหนดประเภทของผีออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ผีดี ที่เป็นที่พ่ึงให้กับมนุษย์ ผีร้ายที่คอยจะท า
ร้ายมนุษย์ให้เกิดโรคภัยไข้เจ็บต่าง ๆ จึงได้มีการก าหนดให้มีพิธีกรรมเซ่นไหว้ขอขมาต่าง ๆ เพ่ือแก้ไข
สิ่งที่เชื่อว่าเกิดขึ้นจากอ านาจของผี เมื่อพระพุทธศาสนาเข้ามามีอิทธิพลท าให้ความเชื่อเรื่องผีมีความ
เจือจางลง ด้วยหลักธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนาที่เป็นหลักชัดเจนท าให้ชาวล้านนาให้การ
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ยอมรับและเห็นพ้องที่จะใช้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ มีการให้ความส าคัญกับพระสงฆ์และผู้ที่ผ่าน
การบวชเรียนแล้วให้เป็นผู้น าในการกระท ากิจกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับวัด ซึ่งพระพุทธศาสนานี้ได้ช่วย
หล่อหลอมให้ชาวล้านนาเป็นผู้มีความสุขุมนุ่มนวล มีความอ่อนโยนถ้อยทีถ้อยอาศัยเป็นเอกลักษณ์มา
จนถึงปัจจุบัน ชาวล้านนาได้มีการก าหนดรูปแบบการนับวันแบบต่าง ๆ เช่น วันหนไท วันเก้ากอง 
และการดูฤกษ์ยามต่าง ๆ ตามความเชื่อทางโหราศาสตร์ แสดงให้เห็นถึงความรอบคอบระมัดระวังใน
การด าเนินชีวิตในแต่ละวันของชาวล้านนา 

ชาวจังหวัดน่านมีพ้ืนความเชื่อเช่นเดียวกับคนล้านนา มีการนับถือพระพุทธศาสนาเป็น
หลักเห็นได้จากการสร้างวัดวาอารามไว้เป็นจ านวนมาก มีค่านิยมการให้ลูกหลานบวชเณรตั้งแต่อายุ
ยังน้อย การประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวจังหวัดน่านมักมีการบูชาพระรัตนตรัยรวมถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์
อ่ืน ๆ อันได้แก่ เทวดา เทพยดาอารักษ์ ดวงวิญญาณบรรพบุรุษ ดวงวิญญาณของผู้มีพระคุณพร้อมทั้ง
เครื่องบูชาต่าง ๆ แสดงให้เห็นว่าชาวจังหวัดน่านยังคงมีความเชื่อในเรื่องผีเช่นกัน 

กลองปูจาเข้ามามีบทบาทกับชาวจังหวัดน่านแต่โบราณโดยการตีกลองหน้าเดียวเพ่ือ
สัญญาณบอกเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในหมู่บ้าน เช่น ไฟไหม้ น้ าท่วม รวมถึงการมรณะภาพ
ของเจ้าอาวาส กลองปูจาเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเชื่อในด้านต่าง ๆ ของชาวจังหวัดน่าน
อย่างชัดเจน ดังเช่นคติความเชื่อจากนิทานชาดกเรื่องพุทธเสนากะที่เปรียบเสียงกลองปูจาเป็นสิ่งแทน
การมีอยู่ของพระพุทธศาสนาตามที่ได้ก าหนดให้มีการตีกลองปูจาแบบสะบัดชัยเพ่ือเป็นอาณัติ
สัญญาณเมื่อถึงวันพระวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาต่าง ๆ เพ่ือให้ชาวบ้านต่างเตรียมพร้อมใจกาย
ออกมาท าบุญในวันพระ กลองปูจาเป็นของสูงมีความศักดิ์สิทธิ์ มีคติความเชื่อและข้อห้ามที่แฝงอยู่ใน
บริบทต่าง ๆ เช่น การสร้างกลองปูจาจะต้องใช้ไม้ต้นเดียวกัน ใช้หนังวัวหรือควายเพศเดียวกัน การ
หุ้มกลองจะต้องดูฤกษ์วันที่เหมาะสม มีการบรรจุเวทมนต์คาถาไว้ภายในหัวใจกลอง ห้ามเคลื่อนย้าย
กลองผ่านประตูโบสถ์วิหาร ห้ามตีเล่นโดยไม่มีเหตุอันควร เป็นต้น  

พิธีกรรมเป็นเครื่องมือหนึ่งที่ถูกสร้างขึ้นจากจินตนาการของมนุษย์เพ่ือตอบสนองความ
เชื่อในด้านต่าง ๆ ถูกก าหนดให้มีระเบียบวิธีเป็นขั้นตอนเพ่ือมุ่งหวังให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนนับถือเกิด
ความพึงพอใจและดลบันดาลสิ่งที่ดีให้ บ้างก็เป็นการขอพรปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายหรืออุปสรรค ให้สามารถ
ด าเนินกิจกรรมทางสังคมต่างได้อย่างราบรื่น ซึ่งพิธีกรรมต่าง ๆ เป็นสิ่งหนึ่งที่สร้างความสบายใจและ
ขวัญก าลังใจในการกระท ากิจกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ ซึ่งในบางครั้งอาจแฝงด้วยหลักธรรมค าสอน   
ต่าง ๆ ในพระพุทธศาสนาให้ผู้เข้าร่วมซึมซับโดยไม่รู้ตัว 

การไหว้ครูหรือการตั้งขันตั้งกับครูญาณ สองเมืองแก่น เสมือนการฝากตัวเป็นศิษย์
เพ่ือที่จะเริ่มศึกษาเกี่ยวกับกลองปูจาถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติก่อนในการที่จะเริ่มเรียนกลองปูจา โดย
ผู้เรียนจะต้องน าขันตั้งพร้อมทั้งเครื่องบูชาประกอบด้วย ดอกไม้ หมาก พลู เบี้ย เทียน เงิน และสุรา 
บูชาขออนุญาตกับดวงวิญญาณครูผู้ล่วงลับและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ที่ถือว่าเป็นปฐมบรมครู ผู้วิจัย
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พบว่าการตั้งขันตั้งนี้มีความคล้ายคลึงกับการครอบครูดนตรีไทยที่จะต้องมีการครอบครูเพ่ือเป็นการ
บูชาขออนุญาตจากครูก่อนการเรียนเพลงในแต่ละข้ัน 

พิธีอัญเชิญกลองเป็นพิธีกรรมใช้ส าหรับการอัญเชิญกลองปูจาขึ้นประดิษฐานบนโรงกลอง 
มีการน าเครื่องบูชาได้แก่ ข้าวตอก ดอกไม้ หมาก หัวพลูมัด ธูป เทียน น้ าส้มป่อย เพื่อท าพิธีบอกกล่าว
สิ่งศักดิ์สิทธิ์และแสดงเจตจ านงที่จะบ ารุงพระพุทธศาสนาให้เจริญรุ่งเรื่อง โดยจะมีการใช้อ้อยด า 7 
ท่อนผลัดกันตีโดยผู้เฒ่าผู้แก่และสล่าผู้หุ้มกลองเรียกว่า “แฮกกลอง” จบด้วยการตีกลองแบบ      
สะบัดชัยเป็นปฐมฤกษ์ ผู้วิจัยพบว่าเป็นพิธีกรรมที่ปลูกฝังและอนุรักษ์ประเพณีอันดีงามและแสดงให้
เห็นถึงความศรัทธามั่นในพระพุทธศาสนาและความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมของชาวจังหวัดน่านอย่าง
ชัดเจน 



 

 

บทที่ 3  
ประวัติชีวิตครูญาณ สองเมืองแก่น 

 
ภาพที่ 26 ครูญาณ สองเมืองแก่น  
บันทึกเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 

 
ครูญาณ สองเมืองแก่น เกิดเมื่อวันที่ 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2508 บ้านเลขที่ 51 หมู่บ้าน

มหาพรหม ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน เป็นบุตรของนายยุทธและนางสุภาพ สองเมือง -
แก่น โดยมีพ่ีน้องร่วมกันทั้งหมด 7 คนได้แก่ 

 1.  นางเยาว์ สว่างเมฆ เกิดปี พ.ศ. 2493 
 2.  นางเสาวภา ประภาติกุล เกิดปี พ.ศ. 2494 
 3.  นางยุพล  ชัยมงคล  เกิดปี พ.ศ. 2498 
 4.  นางดลฤทัย  สองเมืองแก่น เกิดปี พ.ศ. 2499 
 5.  นายบัญญัติ สองเมืองแก่น เกิดปี พ.ศ. 2504 
 6.  นายญาณ สองเมืองแก่น เกิดปี พ.ศ. 2508 
 7.  นายโยธิน สองเมืองแก่น เกิดปี พ.ศ. 2510 
ปัจจุบันครูญาณอาศัยอยู่ที่บ้านเลขที่ 184 หมู่ 4 ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัด

น่าน ได้สมรสกับนางสุธีรัตน์ สองเมืองแก่น มีบุตร 1 คน คือ นายสุขวิช สองเมืองแก่น ครูญาณเป็นผู้
ได้รับการยอมรับว่าเป็นปราชญ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดน่าน เป็นที่รู้จักในนาม  
เจ้าญาณ เจ้าป้อม เจ้าหนาน หรือสล่าป้อม มีความเชี่ยวชาญงานช่างพุทธศิลป์หลายแขนงได้แก่ งาน   
สะตายหรือปูนปั้น งานแกะสลักไม้ งานต้องลาย งานลงรักปิดทอง รวมไปถึงงานสล่าหรือช่างสร้าง
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กลองพ้ืนเมืองน่านทุกชนิด นอกจากนี้ครูญาณยังมีความเชี่ยวชาญในด้านศิลปะการแสดงได้แก่  การ
บรรเลงกลองพ้ืนเมืองน่านทุกชนิด การฟ้อนชนิดต่าง ๆ โดยเฉพาะการฟ้อนหางนกยูง ที่ได้รับสืบทอด
เฉพาะในคุ้มหลวงหรือสายสกุลเจ้าผู้ครองเมืองน่านเท่านั้น 

ครูญาณ สองเมืองแก่น เล่าถึงการเรียนฟ้อนหางนกยูงว่า 
ตอนเด็กก็ได้เรียนฟ้อนต่าง ๆ กับคุณพ่อ สมัยก่อนนี้ในบริเวณบ้านที่อยู่นั้นมี

พ้ืนที่กว้างขวาง พอตอนเย็น ๆ แดดร่ม ๆ พวกญาติผู้ใหญ่ก็จะให้เด็ก ๆ ในบ้านออกมา
ฝึกฝนศิลปะการแสดงต่าง ๆ รวมถึงงานช่างต่าง ๆ ก็จะมีลูกพ่ีลูกน้องที่มาเรียนอยู่
ด้วยกัน มีฟ้อนหางนกยูง ฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง ฟ้อนลายงาม ก็จะมีกลองตอบซ๊อง มีฉาบ 
มีฆ้องใบเล็ก 2 – 3 ลูก แล้วก็พวกผู้หญิงจะเรียนฟ้อนล่องน่าน ก็ได้ไปแสดงตามงานวัด 
งานเฉลิมฉลองต่าง ๆ (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2559) 

 
3.1 การสืบทอดสายสกุล 

ครูญาณ สองเมืองแก่น เป็นผู้ที่สืบเชื้อสายจากสายสกุลสองเมืองแก่นจากบิดา และสาย
สกุล ณ น่าน จากมารดา โดยนามสกุลสองเมืองแก่นนี้จดทะเบียนโดยเจ้าน้อยบุญยก สองเมืองแก่น  

ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงท่ีมาของนามสกุลสองเมืองแก่นว่า 
เจ้าเมืองแก่น ผู้มีศักดิ์เป็นตา ของเจ้าน้อยบุญยก ท่านเป็นทั้งเจ้าผู้ครองเมือง

เวียงแก่นและเมืองเวียงสา ด้วยความระลึกถึงเจ้าน้อยบุญยกจึงจดทะเบียนนามสกุลว่า 
สองเมืองแก่น โดยมีญาติพ่ีน้องน าไปใช้ชื่อว่า เมืองแก่นบ้าง สองเมืองบ้าง แก่นเมืองบ้าง 
แต่ก็มาจากที่เดียวกัน (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 13 พฤษภาคม 2559) 

นายยุทธ สองเมืองแก่น บิดาของครูญาณ สองเมืองแก่น ท่านเป็นบุตรของเจ้าน้อยบุญยก
และเจ้าแก้ววันดี สองเมืองแก่น เจ้าน้อยบุญยกเป็นบุตรของเจ้ามหาวงศ์ เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 61 
กับเจ้านางเมขลา ซึ่งเจ้านางเมขลาเป็นบุตรีของเจ้าเมืองแก่น ผู้ครองเมืองเวียงแก่นและเมือง เวียงสา
และเป็นพ่ีชายของเจ้าอชิตวงศ์ เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 60 และเป็นบุตรชายของเจ้าหลวงสุมน
เทวราช เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 58 ผู้ซึ่งเป็นโอรสของหลวงติ๋นมหาวงศ์ เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 
54 กับเจ้านางเมืองราม 

ทางด้านนางสุภาพ สองเมืองแก่น (ณ น่าน) มารดาของครูญาณ สองเมืองแก่น ท่านเป็น
บุตรีของเจ้าบุญศรีและเจ้าทองค าย่น ณ น่าน ซึ่งเจ้าบุญศรี ณ น่าน เป็นบุตรของเจ้าน้อยบริยศกับ 
แม่เจ้าบัวค าอ่าง ณ น่าน ส่วนเจ้าทองค าย่นเป็นบุตรีของเจ้าหมวกค ากับเจ้านางบัวเขียว ณ น่าน ซึ่ง
เจ้าน้อยบริยศและเจ้านางบัวเขียวเป็นพ่ีน้องที่เกิดกับพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช (สุริยะ ณ น่าน) เจ้าผู้
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ครองนครน่านองค์ที่ 63 กับแม่เจ้ายอดหล้าอัครชายา และเจ้าหมวกค าเป็นพ่ีชายของเจ้าแก้ววันดีที่
เกิดกับเจ้าอุปราช (เจ้าหนานมหาพรหม) กับเจ้านางศรีพิมพาเช่นเดียวกัน 

จะเห็นได้ว่าครูญาณ สองเมืองแก่น สืบเชื้อสายจากเจ้าผู้ครองนครน่านทั้ง 2 สาย คือสาย
ของเจ้าหลวงสุมนเทวราช เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 58 และสายของพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช (สุริยะ 
ณ น่าน) เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ท่ี 63 ดังปรากฏในแผนผังสายการสืบทอดดังต่อไปนี้ 
 

 
แผนผังที่ 1 สายการสืบทอดราชวงศ์ติ๋นมหาวงศ์  

(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 4 พฤษภาคม 2559) 

นายยุทธ สองเมืองแก่น 

นายญาณ สองเมืองแก่น 

นางสุภาพ สองเมืองแก่น 

เจ้าทองค าย่น ณ นา่น เจ้าบุญศรี ณ น่าน 

เจ้าแกว้วันดี สองเมืองแก่น เจ้าน้อยบุญยก สองเมืองแก่น เจ้าหมวกค า 

ณ น่าน 

เจ้านางบัวเขียว ณ นา่น 

เจ้าน้อยบรยิศ ณ น่าน แม่เจ้าบัวค าอ่าง 

ณ น่าน 

เจ้ามหาวงศ์ 

เจ้าผู้ครอง

นครน่าน 

องค์ที ่61 

เจ้านางเมขลา 

เจ้าหลวงมหายศ 

เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 59 

เจ้าอุปราช 

พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช 

เจ้าผู้ครองเมืองน่านองค์ที่ 63 แม่เจ้ายอดหล้า 

เจ้านางศรีพิมพา 

พญาอชิตวงศ์ 

เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 60 

เจ้าหลวงสุมนเทวราช 

เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 58 

เจ้าเมืองแก่น 

นางสุธีรัตน์ สองเมืองแก่น 

สุขวิช สองเมืองแก่น 

หลวงติ๋นมหาวงศ์ 

เจ้าผู้ครองนครน่านองค์ที่ 54 
แม่เจ้าเมืองราม 
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3.2 ประวัติการศึกษา 

ประถมศึกษาปีที่ 1 – 6   โรงเรียนจุมปีวนิดาภรณ์ (เทศบาลบ้านภูมินทร์) 
มัธยมศึกษาปีที่ 1 – 3    โรงเรียนศรีสวัสดิ์วิทยาคารจังหวัดน่าน 
ประกาศนียบัตรวิชาชีพปีที่ 1 – 3  วิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา 
ประกาศนียบัตรวิชาชีพขั้นสูงปีที่ 1 – 2  วิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา 
ปริญญาตรี ปีที่ 1 – 2   คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีการเกษตร 

      มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล 
3.3 ประวัติการศึกษาด้านงานช่าง 

ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้รับการปลูกฝังเก่ียวกับการท าบุญท าทานตั้งแต่อายุยังน้อย ด้วย
การพบเห็นคุณพ่อและคุณแม่มีใจรักในการท าบุญสร้างกุศลอยู่เป็นประจ า ครูญาณเล่าว่า ละแวก
ชุมชนที่อาศัยเมื่อยังเด็กนั้น แวดล้อมไปด้วยครอบครัวที่มีเชื้อสายจากเจ้าผู้ครองนครน่านอยู่หลาย
ครอบครัวซึ่งมีฐานะร่ ารวยและมีจิตศรัทธารักการท าบุญกุศลอยู่เสมอ มีความเชื่อเกี่ยวกับการถวาย
ทาน เช่น การถวายกฐิน ถวายพระพุทธรูป การสร้างหรือหุ้มกลองถวายวัด การท าเครื่องเงินภาชนะ
ถวายเป็นอัฐบริขาร เป็นต้น เมื่อใกล้ถึงเวลาเข้าพรรษาคุณพ่อและคุณแม่ของครูญาณและครอบครัว
อ่ืน ๆ ก็จะมีการจ้างวานสล่าให้มาเตรียมของเครื่องใช้ต่าง ๆ ไว้เพ่ือถวายพระและใช้เป็นของก านัน
หรือของฝาก โดยสล่าก็จะใช้พ้ืนที่ภายในบ้านในการเตรียมข้าวของต่าง ๆ (ญาณ สองเมืองแก่น, 
สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) จากการได้พบเห็นและสัมผัสอยู่เป็นประจ าท าให้ครูญาณมีความสนใจ
ในงานช่างพุทธศิลป์และงานช่างฝีมือต่าง ๆ ตั้งแต่อายุยังน้อย 

ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้กล่าวถึงชีวิตในวัยเด็กว่า  
ตอนนั้นเริ่มหัดปั้นพระเครื่องก่อน โดยเราจะใช้ดินเหนียวเอามากด

พิมพ์แล้วก็เอาไปตากแดด ตอนนั้นอายุ 5 ขวบ แรงบันดาลใจก็มาจากวัดตรง
ข้ามบ้าน ก็จะมีชาวบ้านที่นิยมเล่นเครื่องรางของขลัง พวกนั้นก็ชอบเอามาให้
เจ้าอาวาสตรวจสอบกันเป็นประจ า เราก็ได้มีโอกาสไปเห็นไปสัมผัสตรงนั้น 
เมื่อก่อนนี้มันจะไม่มีแว่นขยายส่องพระนะเค้าก็จะมาลองกันให้เจ้าอาวาสดู 
บางคนก็เอาตะกรุดผูกแขนแล้วก็เอามีดเฉือน เอาปืนยิงไปที่พระบ้าง หรือไม่ก็
ไปกลางทุ่งแล้วเอาพระไปใส่ไว้ในกระป๋องแล้วลองเอาปืนยิง บางองค์ก็ยิงออก
บางองค์ก็ยิงไม่ออกแต่ส่วนมากจะยิงไม่ออก ต่อมาก็เริ่มเอาไก่มาผูกพระติดคอ
ไว้แล้วก็ลองยิง ไก่บางตัวก็ออกบางตัวก็ไม่ออก  (ญาณ สองเมืองแก่น , 
สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 
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จากแรงบันดาลใจและสิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ท าให้ครูญาณเริ่มสังเกตและมักจะไปยืนเฝ้าดู
และสอบถามช่างหรือสล่าอยู่เสมอ ขณะที่ครูญาณมีอายุได้เพียง 5 ขวบ ก็ได้เริ่มทดลองปั้นพระเครื่อง
จากดินเหนียวที่ผสมข้ึนเอง โดยการน าพระเครื่องที่มีอยู่เดิมแล้วมากดเข้ากับดินเหนียวที่เตรียมไว้แล้ว
น าไปตากแดดจนแห้งและแข็งก็จะได้เป็นแม่พิมพ์ จากนั้นจึงเอาดินเหนียวมากดทับลงไปในแม่พิมพ์
แล้วน าไปตากแดดจนส าเร็จเป็นพระเครื่องดินเหนียว  

ครูญาณได้เริ่มเรียนรู้เกี่ยวกับการสร้างลวดลายจากกระดาษ โดยการพับกระดาษให้เป็น
ทบ ๆ แล้วใช้สิ่วเจาะกระดาษให้เป็นรู เมื่อกางออกก็จะเป็นลวดลายต่าง ๆ สวยงาม ใช้ส าหรับเป็น
แม่พิมพ์ในการต้องดอกหรือสร้างลวดลายลงบนวัตถุต่าง ๆ เช่น โลงศพ ธรรมาสน์เอก บุษบก เป็นต้น 
นับว่าเป็นพ้ืนฐานส าคัญท าให้ครูญาณได้เริ่มรู้จักลายประเภทต่าง ๆ มากขึ้น น าไปสู่การสร้างสรรค์
งานพุทธศิลป์อื่น ๆ ในภายหลัง 

ครูญาณ สองเมืองแก่น เล่าถึงแรงบันดาลใจในวัยเด็กว่า 
สมัยก่อนพวกญาติผู้ใหญ่เวลาที่เค้าถึงแก่กรรมลง กว่าเค้าจะได้บรรจุโลงศพ 

เค้าจะมีการท าโลงไม้ที่ผ่านการตกแต่งต่าง ๆ บางครั้งใช้เวลาเป็นวันยังไม่ได้บรรจุลงใน
โลงเลย บางคนเค้ารู้ตัว พอแก่แล้วเค้าก็ให้ช่างมาท าโลงไว้ ส่วนมากเค้าจะใช้กระดาษมา
พับเป็นลายแล้วก็ต้องดอกลงไป ทาพ้ืนด้วยสีด า ทารัก แล้วก็ใช้ทองค าเปลวติดไปเค้า
เรียกว่าปั๊มดอก คล้าย ๆ ธรรมาสน์เอกอะไรแบบนั้น เพราะการตั้งศพบางคนเค้าตั้งไว้
เป็นพรรษาพวกญาติผู้ใหญ่ก็ไปช่วยกันเตรียมของท าตุง ท าลายต้อง ท าถุงย่าม เราเป็น
เด็กอายุ 6 - 10 ขวบ เราก็ไปจ าเค้า เริ่มรู้ เริ่มเป็นครูพักลักจ า พอเราถามเค้าก็บอกไม่
ละเอียดไม่ได้บอกอะไรมาก พอเราโตขึ้นมาหน่อยเราก็ดูในหนังสือ ศึกษาศิลป์ลายไทย 
ของมานะ ทองทอดแสง บ้าง ถามพวกสล่าพวกท าวัดบ้าง เกี่ยวกับลายอะไรต่าง ๆ ก็ถึง
รู้มาเรื่อย (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 4 พฤษภาคม 2559) 

 
3.3.1 การศึกษาด้านการแกะสลักไม้ 

 เมื่อครูญาณอายุได้ 11 – 12 ปี ก็ได้เริ่มเรียนรู้การแกะสลักจากช่างไม้ที่คุณพ่อได้
จ้างมาท าตู้หรือของใช้ต่าง ๆ เพ่ือถวายให้กับวัด โดยสังเกตจากลวดลายที่อยู่บนตู้ ขาตู้หรือกรอบรูป 
ครูญาณเริ่มศึกษาด้วยวิธีครูพักลักจ าและสอบถามสิ่งที่สงสัยกับช่างจนสามารถแกะสลักเป็นลวดลาย 
ต่าง ๆ ลงบนเทียนพรรษาได้ จากนั้นก็ได้ฝึกฝนเก็บเกี่ยวประสบการณ์และเริ่มแกะสลักลงบนงานไม้
โดยเริ่มจากการแกะสลักเฟอร์นิเจอร์เครื่องใช้ต่าง ๆ เช่นกรอบรูป หัวตู้ กรอบกระจก ไปจนถึงการ
แกะสลักหัวเรือแข่งทั้งขนาดจ าลองและขนาดจริง 
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ครูญาณ สองเมืองแก่น เล่าถึงประสบการณ์การด้านแกะสลักงานไม้ว่า  
ครูเองก็เริ่มท าเรือแข่งประมาณปี 2525 - 2526 ท าก็เอาไปขายให้ร้าน

ขายของฝากเป็นของที่ระลึกในร้านขายของฝาก เป็นเรือจ าลองขนาดเล็ก ๆ ท าจากไม้
เนื้ออ่อน ก็จะมีแกะสลักบ้างไม่แกะบ้าง เพราะตอนนั้นเพ่ิงเริ่มหัดท า ขายให้เค้า  ล า
ละ 120 บาท เอาไปขายก็ยังไม่ได้เงินนะต้องรอเค้าขายได้ก่อนแต่มันก็ไม่ค่อยมีใครมา
ซื้อหรอก ตอนหลังเลยไม่ได้สนใจท าเท่าไร (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 
เมษายน 2559) 

ผลงานการแกะสลักหัวเรือแข่งที่สร้างชื่อให้ครูญาณ คือ การแกะสลักหัวเรือแข่งประดับ
กับหัวปินของพ่อครูไชยลังกา เครือเสน (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน) ปี 
พ.ศ. 2530) เพ่ือใช้ส าหรับขึ้นถวายแก่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในโอกาสที่
ได้เข้าเฝ้ารับรางวัลศิลปินแห่งชาติ ซึ่งตัวปินนี้สร้างโดยช่างไม้ชื่อนายสงัด เครือเสน บุตรชายของ     
พ่อครูไชยลังกา เครือเสน ซึ่งนายสงัดได้ทาบทามครูญาณให้เป็นผู้สร้างหัวเรือแข่งมาประดับเป็นส่วน
หัวของปินในครั้งนั้น ท าให้ผู้พบเห็นเกิดความประหลาดใจในความสวยงามเป็นผลงานหนึ่งที่ส าคัญที่
สร้างชื่อเสียงและท าให้งานแกะสลักของครูญาณเป็นที่จดจ าเรื่อยมา  

 

 
ภาพที่ 27 ผลงานหัวเรือแข่ง ณ บ้านครูญาณ สองเมืองแก่น 

 
3.3.2 การศึกษาด้านการปั้นและสะตาย 

 ขณะที่ครูญาณก าลังศึกษาอยู่ที่โรงเรียนอาชีวะ ก็ได้เริ่มหันมาท างานปูนปั้นและ   
สะตาย ปูนปั้นจะผสมขึ้นจากปูนซีเมนต์และทราย ส่วนสะตายก็คือปูนพ้ืนบ้านที่ผสมขึ้นจากปูนขาว 
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ทราย และน้ ากาวที่ได้จากหนังสัตว์และเปลือกไม้จากต้นเมือก ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงการ
ผสมสะตายว่า 

สะตาย เป็นปูนพ้ืนเมือง ใช้ปูนขาว ทราย หนังสัตว์เอามาเผาให้เหลืองเกือบ
สุกแล้วขูดเอาเขม่าด า ๆ ออกแล้วเอาไปแช่น้ าให้อืดแล้วเอาไปต้มในน้ าร้อนหนังก็จะขับ
วุ้นใส ๆ ออกมาก็เอาไปผสมกับกาวจากเปลือกไม้เรียกว่าต้นเมือกซึ่งไปเอามาจากในป่า
มาตากให้แห้งเอามาแช่น้ าไว้หนึ่งคืนก็จะมีน้ าใส ๆ ออกมาซึ่งจะมีความเหนียวเราก็เอา
ไปผสมกัน จนได้เป็นปูนเรียกว่าสะตาย (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 
2559) 

สะตายใช้ส าหรับประดับเป็นลวดลายต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นซุ้มประตูวัด หน้าบัน หรือ
พระพุทธรูป ซึ่งในปัจจุบันงานด้านสะตายจะลดน้อยลงไปเนื่องจากกันหันไปใช้ปูนซีเมนต์เป็นส่วน
ใหญ่เนื่องจากผสมง่ายกว่าสะตายแบบพ้ืนบ้าน ครูญาณกล่าวว่า ในอดีตหน้าบันโบสถ์ของเมืองน่าน
จะเป็นการตกแต่งด้วยไม้แกะสลัก ซึ่งงานปูนปั้นและสะตายนี้เป็นวัฒนธรรมที่เข้ามาภายหลังและ
นิยมน ามาใช้ตกแต่งแทนไม้ งานปูนปั้นนี้ในบางครั้งก็จะน ากระจกสีต่าง ๆ มาตัดให้เป็นชิ้นแล้วน าขึ้น
ไปติดประดับตามลวดลายปูนปั้นอีกทีหนึ่ง ครูญาณได้สร้างผลงานปูนปั้นและสะตายไว้ในวัดหลาย
แห่งซึ่งวัดที่ยังคงเป็นงานสะตายแบบเก่าจะอยู่ที่ซุ้มประตูของวัดภูมินทร์ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ที่
ท าไว้เมื่อปี พ.ศ. 2524 

ครูญาณเล่าว่า เมื่อได้เข้ารับราชการที่กรมปศุสัตว์ในปี พ.ศ. 2527 ก็ได้วางมือจากงาน
ช่างต่าง ๆ ไประยะหนึ่ง และได้เริ่มคิดค้นการน าดินเหนียวมาผสมกับนุ่นด้วยกรรมวิธีที่ผ่านการ
ทดลองด้วยตนเอง จนสามารถน ามาปั้นขึ้นรูปเป็นหัวสัตว์ชนิดต่าง ๆ เช่น หัวเก้ง หัวกวาง หัวสิงโต 
เป็นต้น โดยภายในหัวสัตว์จะเป็นการขึ้นโครงหัวและล าคอด้วยไม้ และโครงใบหูท าจากแผ่นอลูมิเนียม 
จากนั้นจึงน าดินเหนียวผสมนุ่นปั้นขึ้นรูปและตกแต่งด้วยเครื่องมือต่าง ๆ จนเป็นหัวสัตว์ที่สวยงาม ครู
ญาณกล่าวถึงการปั้นหัวสัตว์ ว่า “หัวเก้งกวางพวกนี้ตอนนั้นเป็นรายได้ที่ดีมาก เพราะว่าตอนนั้นช่างที่
ท าหัวสัตว์พวกนี้ยังมีน้อย หัวเก้งหัวหนึ่งขายได้ราว 400 บาท ส่วนหัวกวางขายได้ 1,500 บาท จน
ตอนนั้นสามารถเก็บเงินสร้างบ้านได้เลยแหละ” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559)  
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ภาพที่ 28 โครงหัวกวาง 

 

 
ภาพที่ 29 หัวกวางที่เสร็จสมบูรณ์ 

 
นอกจากนี้ครูญาณยังได้เล่าว่า หัวกวางนี้จะใช้เขาที่เป็นจากสัตว์จริง ๆ กล่าวคือ เป็นการ

ปั้นหัวกวางขึ้นใหม่แล้วน าเขากวางที่เสียชีวิตแล้วมาสวมไว้ โดยเขากวางที่คัดเลือกมานั้นจะเป็นเขาท่ี
มีลักษณะพิเศษ คือ มีจ านวนปลายแหลมที่งอกออกมามากเป็นพิเศษและมีลักษณะที่สวยงาม ซึ่ง
ราคาจะแตกต่างกันออกไปตามคุณสมบัติเหล่านี้ นอกจากนี้แล้วหัวกวางยังถูกใช้เป็นเครื่องรางส าหรับ
ดักจับสิ่งชั่วร้ายที่จะเข้ามายังเคหสถานได้อีกด้วย ครูญาณได้กล่าวถึงความเชื่อเกี่ยวกับหัวกวาง ว่า 
“โบราณเค้าเชื่อว่ามนุษย์เรานี้จะมีสิ่งทั้งดีและไม่ดีที่จะถูกดลบันดาลให้เข้ามาในชีวิตเรา เมื่อมีสิ่งชั่ว
ร้ายเข้ามาเคหะสถานของเราก็จะต้องเจอกับเขากวางพวกนี้ซึ่งจะคอยรับสิ่งชั่วร้ายแทนเราไปนั่นเอง” 
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(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) เนื่องจากราคาที่สูงของเขากวางท าให้บรรดา
เศรษฐีหรือผู้มีฐานะนิยมน ามาสะสมเพ่ือเป็นเครื่องบ่งบอกถึงฐานะของตนเองอีกด้วย 

 
3.3.3 การศึกษาด้านการลงรักปิดทอง 

 การสร้างธรรมาสน์และบุษบกถวายวัดเป็นอีกงานหนึ่งที่ครูญาณมีความเชี่ยวชาญ 
บุษบกที่ครูญาณได้สร้างถวายวัดไว้นั้นมีด้วยกันหลายวัด เช่น วัดสวนตาล วัดไผ่เหลือง วัดท่าล้อ วัด
บุญยืน วัดดอนแท่น วัดศรีกลางเวียง วัดมิ่งเมือง วัดคือเวียง วัดฝายแก้ว เป็นต้น บุษบกของครูญาณ
จะสร้างขึ้นจากไม้เนื้ออ่อนเช่นไม้สักหรือไม้ซ้อที่มีล าต้นไม่ใหญ่จนเกินไป ด้วยคุณสมบัติที่มีเนื้อ
ละเอียดและทนทานท าให้สามารถแกะสลักเป็นลวดลายต่าง ๆ ได้ง่าย จากนั้นครูญาณก็จะตกแต่ง
ด้วยการลงรักปิดทอง โดยการลงรักปิดทองของครูญาณจะมีเอกลักษณ์อยู่ที่การท าลวดลายนักษัตร
และจันทร์คู่อายุ 

ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงวิธีการลงรักปิดทองว่า 
การลงรักต้องท า 3 เที่ยว ต้องท าทีละเที่ยวแล้วปล่อยให้แห้งใน 2 เที่ยวแรก 

พอเที่ยวที่ 3 ต้องลงให้รักเกือบ ๆ แห้งให้มีความหนืด แล้วค่อยปิดทองซึ่งต้องท าให้พอดี
ไม่อย่างนั้นทองจะกลืนเข้าไปในรักซึ่งจะต้องลงรักใหม่แล้วปิดทองใหม่ การปิดทอง
ธรรมาสน์หรือบุษบกจะยากกว่าพระพุทธรูปที่ปิดทองทั้งองค์ คือจะต้องปิดทองให้เป็น
ลวดลายที่จะต้องเหลือพ้ืนหลังสีด าไว้ด้วยจะต้องใช้ความแม่นย าเป็นอย่างมาก 
(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 
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ภาพที่ 30 บุษบกท่ีน ามาบูรณะที่บ้านของครูญาณ สองเมืองแก่น 

 
บุษบกหลังนี้เป็นบุษบกรุ่นสุดท้ายที่ครูญาณ สองเมืองแก่น เป็นผู้สร้างทั้งหลังด้วยตนเอง 

เป็นบุษบกที่สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2549 เพ่ือน าไปตั้งแสดงอยู่ภายในร้านค้าแห่งหนึ่ง และเมื่อปิด
กิจการลงจึงได้น ากลับมาบูรณะที่บ้านของครูญาณในปี พ.ศ. 2559 

 

 
ภาพที่ 31 ธรรมาสน์ของวัดฝายแก้ว อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 
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ธรรมาสน์ของวัดฝายแก้วสร้างโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ในปี พ.ศ. 2552 ใช้เวลาสร้าง
นานถึง 8 เดือน แล้วแยกส่วนน ามาประกอบที่วัดฝายแก้วแห่งนี้ ครูญาณกล่าวว่า การสร้างธรรมาสน์
ใหม่นั้นมีอยู่น้อยครั้ง โดยมากแล้วมักจะเป็นการน าของเก่ามาบูรณะในส่วนที่บุบสลาย 

 
3.3.4 การศึกษาด้านเครื่องเงินและการต้องลาย 

 ความสามารถอีกแขนงหนึ่งที่ส าคัญของครูญาณ สองเมืองแก่น คือ ความสามารถ
ด้านเครื่องเงินและการต้องลาย เครื่องเงินของเมืองน่านถือเป็นเครื่องเงินที่มีคุณสมบัติพิเศษในเรื่อง
ของความเงางามไม่ด่างด า ครูญาณเริ่มมีความสนใจในงานเครื่องเงินจากประสบการณ์ที่ได้พบเห็น
กิจกรรมต่าง ๆ ในวัยเด็กจนเกิดความคิดริเริ่มขัดเครื่องเงินด้วยตนเอง 

 ครูญาณ สองเมืองแก่น เล่าถึงจุดเริ่มต้นและแรงบันดาลใจว่า  
เหตุเกิดเพราะว่าที่บ้านเมื่อก่อนเนี่ยมีเงินอยู่เยอะ แล้วต้องไปจัดจ้างเค้าล้าง 

ล้างทีหมดเงินครั้งนึง 8,000 – 9,000 บาท เราก็ลองไปดูว่าเค้าท ายังไง เค้าเผาเสร็จก็
เอามาแช่  โบราณเค้าใช้สารส้มกับมะขามเปลือกต้มในภาชนะแล้วเอาเงินลงไปต้มในน้ า 
แล้วเอาขึ้นมาใช้ประค าดีควายขัดมันก็จะขาว อีกอย่างหนึ่งคือฝรั่งจะมีกรดดินประสิวมา
ผสมน้ า แล้วมันก็จะต้องใช้เตาฟู่กับเตาเส่า เราก็ท าเองเลย ท ามันที่บ้านนั่นแหละ 
ภาชนะอันไหนที่ช ารุดเราก็เอามาลองตีลองซ่อมเองดู (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 
4 พฤษภาคม 2559) 

 

 
ภาพที่ 32 เงินแท่งของครูญาณ สองเมืองแก่น 
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ภาพที่ 33 ภาชนะเงินของครูญาณ สองเมืองแก่น 

 
จากการสังเกตกรรมวิธีต่าง ๆ ของสล่าที่คุณพ่อและคุณแม่จ้างวานมาขัดและซ่อมแซม

เครื่องเงินที่บ้าน ครูญาณก็ได้เริ่มทดลองสร้างเตาหลอมแล้วลองมาขัดและซ่อมแซมด้วยตนเอง      ครู
ญาณเล่าว่า ถัดจากบ้านไปอีก 100 เมตร จะเป็นบ้านของสล่าเงินชื่อ นายแปลง จันทรบุปผา ท่าน
เป็นสล่าเงินที่มีฝีมือเป็นเลิศที่สุดในขณะนั้น ครูญาณมักจะไปเฝ้าสังเกตขอความรู้อยู่เป็นประจ า จนได้
มีโอกาสขอทดลองต้องลายด้วยตนเอง ด้วยความเมตตาสล่าแปลงได้ให้ครูญาณยืมใช้เครื่องมือส าหรับ
ต้องลาย ครูญาณจึงได้เริ่มทดลองต้องลายด้วยตนเองและได้รับค าชมจากสล่าแปลงว่า “ใช้ได้นี่” สล่า
แปลงจึงได้ขายเครื่องมือที่ครูญาณยืมไว้ให้เป็นที่ระลึก  

ครูญาณ เล่าถึงประสบการณ์รับจ้างท างานเครื่องเงินครั้งแรกว่า  
วันนั้นก็มีลุงคนหนึ่งท่านอยากได้พานไปท าบุญที่วัด แกก็เอามาท าที่บ้านสล่า

แปลงนี่แหละ ลุงเค้าก็มาตามบอกว่าท าไมยังไม่เสร็จสักที พอดีเราไปนั่งอยู่วันนั้นเราก็
เลยอาสาบอกว่าจะท าให้ ตอนนั้นก็เลยช่วยกันท ากับสล่าแปลงแล้วก็ลุงคนนั้นเค้าก็เป็น
ช่างเหมือนกันก็ช่วยกันทั้ง 3 คน ใช้เวลาอยู่ 2 วันก็ท าเสร็จ เราก็ได้ก็แบ่งเงินค่าจ้างมา 
120 บาท (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 4 พฤษภาคม 2559) 

 
3.3.5 การศึกษาด้านการสร้างกลองปูจา 

 ความรู้ความสามารถทางด้านช่างที่ส าคัญอีกแขนงหนึ่งของครูญาณนั่นคือการสร้าง
กลองพ้ืนเมืองของจังหวัดน่าน ครูญาณเล่าว่า คุณพ่อมักจะว่าจ้างสล่ามาหุ้มกลองปูจาที่บ้านส าหรับใช้
ถวายวัด ท าให้ครูญาณจึงได้มีโอกาสพบกับสล่าเขียน ขุนแก้ว เป็นผู้ให้ค าอธิบายเกี่ยวกับกรรมวิธีการ



 

 

56 

สร้างกลองปูจาในขั้นตอนต่าง ๆ ซึ่งความรู้บางขั้นตอนก็เป็นของหวงแหนส่วนตัวท าให้ครูญาณต้อง
คอยสังเกตแบบครูพักลักจ าและซักถามอยู่เสมอ ต่อมาครูญาณได้เรียนรู้วิธีการขึงกลองด้วย “ก๊าง6” 
จาก สล่าแก้วไม่ทราบนามสกุล ซึ่งเป็นวิธีโบราณที่ครูญาณใช้ขึงหน้ากลองปูจาในปัจจุบัน  

ครูญาณ สองเมืองแก่น เล่าเกี่ยวกับสล่าเขียน ขุนแก้วว่า  
พอเราถามท่านก็ไม่บอกเราก็ไปกวนท่านเล่นบ้าง ไปยืนถามบ้าง แล้วก็ลักจ า

มาบ้าง เช่น ท าไมเอาต้นข่ามาชุบน้ า ท าไมต้องเอาไม้ไผ่สีสุก ข้างในน้ าเต้าคืออะไร แต่ไม่
รู้ว่าเค้าจะมีการวัดขนาดกลองกี่ก ากี่นิ้วเราก็ไม่ได้รู้ จากนั้นเราก็ศึกษาค้นคว้าเรื่อยมา 
(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 4 พฤษภาคม 2559) 

หลังจากนั้นครูญาณได้ท าการค้นคว้าและเสาะแสวงหาความรู้เกี่ยวกับกลองปูจาอย่าง
จริงจังเพ่ือศึกษาเกี่ยวกับสัดส่วนของกลองและคติความเชื่อต่าง ๆ ให้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น จนได้พบเอกสารที่
เรียกว่า “ปั๊บสา” จากวัดโปร่ง ต าบลส้าน อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน เป็นเอกสารที่บันทึกข้อมูล
เกี่ยวกับกลองปูจาด้วยภาษาล้านนา มีการอธิบายความหมายของโฉลกกลองต่าง ๆ การเรียกชื่อกลอง
ขนาดต่าง ๆ คาถาส าหรับใส่หัวใจกลอง รวมไปถึงวันหุ้มกลอง คือฤกษ์วันเดือนที่เหมาะแก่การหุ้ม
หน้ากลองปูจา เนื่องจากเนื้อหาเดิมมีความก ากวมและเข้าใจได้ยากครูญาณจึงได้ท าการสรุปย่อ
เนื้อความให้สามารถเข้าใจง่ายและคัดลอกลงเป็นเอกสารแผ่นพับชื่อว่า “ต ารากลองปู่จานครน่าน”  
ส าหรับใช้เป็นบัตรพลีในงานพระราชทานเพลิงศพ เจ้าธาดา ณ น่าน วันที่ 27 มิถุนายน 2547 

 

 
ภาพที่ 34 ต ารากลองปูจานครน่าน 

                                                           
6 ฐานที่ท าจากไม้กระดานน ามาวางต่อกันเป็นสี่เหลี่ยมใช้ส าหรับขึงหน้ากลอง 
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เมื่อครูญาณได้เก็บเกี่ยวประสบการณ์ความรู้ได้พอสมควรก็เริ่มออกรับงานขึงกลองปูจา

ตามวัดต่าง ๆ ในละแวกนั้นโดยมีชาวบ้านในหมู่บ้านมาช่วยกันท า โดยจะมีการแบ่งหน้าที่กันไปแต่ละ
คน หากใครไม่ได้ท ากลองก็จะน าข้าวปลาอาหารมาเลี้ยงชาวบ้านที่มาช่วยท ากลอง ครูญาณกล่าวว่า 
ในอดีตการสร้างกลองปูจาแต่ละครั้งนั้นเป็นกิจกรรมของหมู่บ้านซึ่งจะน าโดยผู้ใหญ่บ้านหรือเจ้า
อาวาส โดยจะมีการจัดสรรหน้าที่กันไปแต่ละครัวเรือนให้มาร่วมกันสร้างกลองและผลัดเปลี่ยนหน้าที่
กันท าตลอดคืนเนื่องจากต้องคอยระวังไม่ให้หนังหน้ากลองเกิดการเน่าเสียแล้วมีตัวอ่อนแมลงมา
วางไข่เกิดเป็นหนอน เพราะมีความเชื่อว่าหากหนังกลองเน่าจะเป็นการเสียฤกษ์ ต้องรื้อถอนสลักและ
หนังหน้ากลองทิ้งท้ังหมดแล้วเริ่มต้นท าใหม่ 

หุ่นกลองปูจาเก่าเป็นอีกปัจจัยหลักที่ช่วยเติมเต็มองค์ความรู้ทางด้านการสร้างกลองปูจา
ให้กับครูญาณ เนื่องจากกลองปูจาในจังหวัดน่านส่วนใหญ่ล้วนเป็นกลองที่อยู่คู่วัดมาแต่เดิม โดยมาก
แล้วจะเป็นเพียงการน ามาบูรณะซ่อมแซมเฉพาะส่วน เพราะตัวหุ่นกลองนั้นขุดจากไม้เนื้อแข็งที่มี
ขนาดใหญ่มีความทนทานถูกใช้งานมาหลายช่วงอายุคน ด้วยเหตุปัจจัยจากสภาพอากาศและการเก็บ
รักษาท าให้หนังหน้ากลองมีการช ารุด จึงได้มีการน ากลองปูจามาหุ้มใหม่อยู่เป็นระยะ ด้วยเหตุนี้ท าให้
ครูญาณได้มีโอกาสศึกษาร่องรอยการสร้างกลองของโบราณาจารย์ เช่น หัวใจกลอง ปากนกแก้ว สลัก
กลอง เป็นต้น 

ผู้วิจัยพบว่าจากการศึกษาองค์ความรู้การสร้างกลองต่าง ๆ ด้วยตนเองตลอดจนการ
ค้นคว้าต าราและศึกษาร่องรอยการสร้างกลองในอดีตท าให้ครูญาณเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญใน
กรรมวิธีการสร้างกลองปูจา ครูญาณเป็นสล่าที่สร้างกลองปูจาด้วยกรรมวิธีอย่างโบราณซึ่งเป็นวิธีที่
สามารถสร้างกลองปูจาที่มีคุณภาพดีและคงทน และได้รับความไว้วางใจจากเจ้าอาวาสหลายวัดใน
จังหวัดน่านให้เป็นสล่าหุ้มและสร้างกลองปูจาไว้ส าหรับประจ าวัด 

จากการศึกษาประวัติการศึกษาด้านงานช่างของครูญาณ สองเมืองแก่น ผู้วิจัยพบว่า      
ครูญาณเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถทางด้านงานพุทธศิลป์และงานช่างเป็นอย่างมาก ด้วย
สภาพแวดล้อมที่อุดมไปด้วยแรงบันดาลใจในวัยเด็กท าให้ครูญาณมีความสนใจในงานพุทธศิลป์และ
งานช่างต่าง ๆ ตั้งแต่วันเด็กจนสามารถปั้นพระจากดินเหนียวด้วยตนเอง ครูญาณมักจะไปยืนสังเกต
วิธีขั้นตอนต่าง ๆ จากสล่าที่มาท างานช่างที่บ้านจนมีความคิดริเริ่มและได้ลงมือท า จากค าแนะน า
จากสล่าหลายท่าน การเรียนแบบครูพักลักจ า และการค้นคว้าศึกษาด้วยตนเอง ท าให้ครูญาณ
สามารถสร้างผลงานพุทธศิลป์และงานช่างที่มีความเป็นเลิศได้รับการยอมรับจนสามารถสร้างรายได้
และเลี้ยงดูครอบครัวได้ ครูญาณได้สร้างและจารึกผลงานต่าง ๆ ไว้มากมายเช่น งานแกะสลักหัวเรือ
แข่งถวาย งานปูนสะตายหน้าบันและซุ้มประตูวัด การสร้างธรรมาสน์บุษบกถวายวัด การสร้างกลอง 
ปูจาถวายวัด เป็นต้น 
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3.4 ประวัติชีวิตการท างาน 

ครูญาณ สองเมืองแก่น เริ่มเข้ารับราชการที่กรมปศุสัตว์ ในต าแหน่งเจ้าพนักงานสัตวบาล
ในปี พ.ศ. 2527 โดยมีหน้าที่เป็นผู้เผยแพร่ให้ความรู้กับประชาชนเกี่ยวกับสัตว์เลี้ยงเพ่ือการบริโภค
ต่าง ๆ เช่น การผลิตสัตว์ การเลี้ยงดูสัตว์ การขยายพันธุ์ เป็นต้น  

ในระหว่างการเข้ารับราชการนี้ในปี พ.ศ. 2535 ครูญาณได้เปิดกิจการร้านค้าขายขนม
และบริการตู้โทรศัพท์สาธารณะ ที่บริเวณท่ารถ อ าเภอเวียงสา แต่เนื่องจากสภาพแวดล้อมที่ไม่
เอ้ืออ านวยต่อการจ าหน่ายอาหารและอยู่อาศัยครูญาณจึงได้ตัดสินใจปล่อยร้านให้เช่าและย้ายมา
อาศัยทีบ่้านเลขท่ี 184 หมู่ 4 ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา และเปิดเป็นร้านค้าขายผ้าเรื่อยมาจนถึง
ปัจจุบัน เนื่องด้วยภาระงานทางบ้านและครอบครัวครูญาณจึงได้ลาออกจากงานราชการตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2540  

ในปี พ.ศ. 2546 ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้รับความไว้วางใจจากชาวบ้านให้ด ารงต าแหน่ง
ผู้ใหญ่บ้านบุญยืนและท างานรับใช้สังคมเรื่อยมาจนถึงปี พ.ศ. 2549 ด้วยความรู้ความสามารถในด้าน
ศิลปวัฒนธรรมและเป็นผู้สามารถติดต่อประสานงานกับหน่วยงานต่าง ๆ ได้อย่างกว้างขวางท าให้    
ครูญาณได้รับมอบหมายให้ด ารงต าแหน่งที่ปรึกษานายกเทศมนตรีเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน  

ด้วยความรู้ความสามารถและผลงานด้านช่างฝีมือต่าง ๆ ที่ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้
สร้างสรรค์ไว้มากมายท าให้ครูญาณได้รับการยอมรับและเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง จนได้รับเชิญให้
เป็นวิทยากรให้ความรู้เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดน่านในโอกาสต่าง ๆ มากมาย เช่น การได้รับ
เชิญให้เป็นวิทยากรบรรยายความรู้เกี่ยวกับกลองพ้ืนเมืองน่านและสาธิตการฟ้อนหางนกยูงและการ
ฟ้อนประเภทต่าง ๆ ในโครงการสัมมนา “กลองเมืองน่าน” ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยได้จัดขึ้นในวันที่ 29 สิงหาคม พ.ศ. 2555  

 
 



 

 

59 

 
ภาพที่ 35 ครูญาณ สองเมืองแก่น วิทยากรในโครงการสัมมนา “กลองเมืองน่าน”  

ณ อาคารศิลปวัฒณธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

นอกจากนี้ครูญาณ สองเมืองแก่น ยังได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติผู้มีผลงานดีเด่นทาง
วัฒนธรรม ประจ าปี พ.ศ. 2556 ประเภทประชาชนทั่วไป สาขาส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม โดยศูนย์
วัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา และด้วยการฝึกฝนพัฒนาความรู้
ความสามารถและผลงานทางด้านเครื่องรักอย่างต่อเนื่องจนเป็นที่ประจักษ์แก่สังคม ครูญาณจึงได้รับ
คัดเลือกให้เป็นผู้เข้ารางวัลเชิดชูเกียรติเป็นครูศิลป์ของแผ่นดิน โดยศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่าง
ประเทศ ประจ าปี พ.ศ. 2558 

 
3.5 การถ่ายทอดองค์ความรู้ 

ในปี พ.ศ. 2540 ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้รวบรวมกลุ่มเด็กเยาวชนบ้านบุญยืนจาก
โรงเรียนสาและโรงเรียนอ่ืน ๆ ในอ าเภอเวียงสาและให้ชื่อว่า “กลุ่มมิตรแก้วสหายค า” เพ่ือฝึกฝน
ศิลปะแขนงต่าง ๆ ให้กับเยาวชน เช่น การตีกลองประเภทต่าง ๆ การฟ้อนดาบ การฟ้อนเจิง การฟ้อน
หางนกยูง ฟ้อนตบมะผาบ โดยใช้บริเวณบ้านของครูญาณเป็นสถานที่ฝึกซ้อม มีจุดประสงค์เพ่ือเป็น
การสืบสานอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดน่านและเป็นการหารายได้พิเศษให้กับเด็ก ๆ จากการ
รับงานแสดงจากสถานที่ต่าง ๆ ในจังหวัดน่าน เมื่อกลองเริ่มมีการขาดช ารุด ครูญาณก็ได้น ากลอง
เหล่านั้นมาบูรณะซ่อมแซมและได้ถ่ายทอดกรรมวิธีการสร้างกลองต่าง ๆ ให้กับเยาวชนในบ้านบุญยืน 
โดยมีลูกศิษย์รุ่นแรกท่ีส าคัญได้แก่ ดร.ยุทธพร นาคสุข และนายคมสันต์ ขันทะสอน 
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ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงกลุ่มมิตรแก้วสหายค าว่า 
ค าว่าแก้ว กับค าว่าค า เป็นค าที่เป็นสิริมงคลของคนเหนือ เมื่อรวมกันแล้วก็

หมายถึงการเป็นมิตรที่ดีต่อกัน เมื่อก่อนคือตั้งไว้ที่เวียงสาที่บ้านของครูนี่แหละ เด็กชุด
แรกก็ไปเรียนต่างจังหวัดแล้วก็รับราชการกันไป ก็มีนายคมสันต์ที่เป็นศิษย์รุ่นแรกเค้าไป
สอนอยู่ที่อ าเภอปัว พอมีงานอะไรในเมืองก็ได้มาร่วมงานกันอยู่เป็นประจ า แต่ช่วงหลัง
มานี้ครูเริ่มมีภาระทางด้านครอบครัวแล้วก็มีอายุมากแล้วจึงได้มอบหมายให้นายคมสันต์
เป็นผู้สานต่อกลุ่มมิตรแก้วสหายค าต่อไป โดยมีครูคอยให้ค าปรึกษาเล็ก ๆ น้อย ๆ เด็ก
ที่มาเข้าร่วมก็จะคัดเลือกเด็ก ม.2 - 3 เพราะจะสามารถช่วยงานได้นานจนกว่าจะจบม.6 
โดยจะใช้ระบบพ่ีสอนน้องกันไปเป็นรุ่น ๆ ก็จะรับงานวันส าคัญต่าง ๆ เช่นวันที่ 5 
ธันวาคม หรือออกพรรษา เมื่อก่อนรับงานที่ข่วงเมืองแต่ต้องงดไปเนื่องจากเดินทาง
ล าบาก แล้วก็ถ้าเรารับงานเยอะเกินไปจะมีผลต่อการเรียนของเด็ก จะเรียนฟ้อนดาบ
ฟ้อนเจิง ฟ้อนหางนกยูง ฟ้อนตบมะผาบ ตีฆ้องตีกลอง รวมถึงงานช่าง การขุดกลอง 
สอนทั้งหมด เมื่อก่อนนี้จะใช้รถกระบะเอาไม้ไผ่มาท าเป็นโครงแล้วเอาหญ้าคามามุงเป็น
หลังคากันแดด แล้วเอากลองปูจาขึ้นไปไว้ เด็ก ๆ ก็จะเอากระติกน้ าแข็งแล้วก็ข้าวเหนียว
มีน้ าพริกหมูปิ้ง แล้วก็พากันเข้าไปร่วมงานในเมืองตีกลองกันบนรถสนุกสนาน 
(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 4 พฤษภาคม 2559) 

นอกจากการถ่ายทอดความรู้ในบ้านบุญยืนแล้ว ครูญาณยังได้ถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับการ
ตีกลองปูจาและการสร้างกลองปูจาให้กับภิกษุสามเณรที่วัดน้ าลัดไว้หลายรุ่น  

พระธรรมธรพนัส ทิพเมธี เจ้าอาวาสวัดน้ าลัด อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่านเล่าว่า 
เจ้าญาณนี่คือสุดยอดแล้วในด้านกลอง ตอนเด็ก ๆ ม.1-2 นี่อาตมาหนี

โรงเรียนขึ้นรถจากวัดช้างค้ าไปบ้านเจ้าญาณที่เวียงสาเลยนะ ไปเรียนกลอง เมื่อสิบปีที่
ผ่านมาไม่มีใครโดดเด่นเรื่องศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้เลย ถ้าใครพูดถึงเรื่องโบราณเมืองเก่า
จะต้องมีชื่อเจ้าญาณเสมอ เราไปไหนก็จะได้ยินแต่เรื่องเจ้าญาณ ท าให้เราสงสัยว่าใครคือ
เจ้าญาณ เจ้าญาณคือใคร ก็เลยนั่งรถไปเวียงสาถามหาบ้านเจ้าญาณ ความโดดเด่นในตัว
เจ้าญาณคือท่านเป็นคนที่ศึกษาเรื่องนี้มานาน หนึ่งคือมีความน่าเชื่อถือ สองคือท่านเป็น
ผู้รู้จริง แล้วส่วนอีกข้อหนึ่งที่คนอ่ืนอาจจะไม่มีคือท่านเป็นผู้ใหญ่ที่น่ารัก  
(พระธรรมธรพนัส ทิพเมธี, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 

จากการสร้างและหุ้มกลองปูจาถวายวัดต่าง ๆ ในจังหวัดน่านท าให้ครูญาณได้รับการ
ยอมรับว่าเป็นปราชญ์ที่มีความเชี่ยวชาญในงานช่างพุทธศิลป์และการสร้างกลองปูจาเป็นอย่างมากจึง
ได้รับความไว้วางใจให้เป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับเด็กและเยาวชนตามโรงเรียนต่าง ๆ ในจังหวัด
น่าน 
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ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงการฝึกหัดกลองปูจาของเยาวชนในโรงเรียน ว่า 
การฝึกหัดกลองของเด็กก็จะน าโดยพระสงฆ์หรือผู้ใหญ่ที่ให้การสนับสนุน

เพ่ือที่จะอนุรักษ์ให้เด็ก ๆ รู้จักและสามารถตีกลองได้ โดยการจัดให้อยู่ในวิชาชุมนุมหรือ
เป็นคะแนนเสริมด้านกิจกรรมให้กับเด็ก บางคนตีไม่เป็นมาแบกกลองก็ยังดี ดีกว่าให้เค้า
ไปเล่นเกมเจาะรูที่หู แต่ครูสังเกตว่าเด็กที่มีใจรักในเรื่องพวกนี้หรือเรื่องดนตรีทั้งหลาย
เนี่ย ถึงเรียนได้แค่ 2 แต่เด็กพวกนี้จะไม่ยุ่งเกี่ยวกับยาเสพติด เมื่อเติบโตจะประสบ
ความส าเร็จในหน้าที่การงานเพราะเป็นคนที่มีความมุ่งมั่น ถึงแม้จะเรียนจบแค่อาชีวะแต่
ก็ได้เข้ารับราชการกันหลายคน ทุกคนจะเป็นคนที่มีจิตใจดีไม่โหดร้าย มีสัมมาคารวะ
เวลากลับบ้านมาก็จะมีน้ าอบน้ าหอม มีจิตมั่นคงในพระพุทธศาสนามีการลาบวชให้พ่อให้
แม่บ้างก็เป็นทหาร บ้างก็เป็นต ารวจ แตกต่างจากเด็กคนอ่ืนที่ไปติดเหล้า ไปมีลูกก่อนวัย
อันควร อันนี้คือเรื่องจริง (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 12 พฤษภาคม 2559) 

นอกจากการมุ่งเน้นถ่ายทอดความรู้ให้กับเด็กและเยาวชนตามโรงเรียนต่าง ๆ แล้ว        
ครูญาณยังถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านการสร้างและการตีกลองชนิดต่าง ๆ ให้กับพระภิกษุและเยาวชน
ในชุมชนวัดมหาโพธิ์และวัดสวนหอมเพ่ือเป็นศูนย์กลางทางวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีความส าคัญกับ
พระพุทธศาสนาอันเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นของจังหวัดน่าน นอกจากนี้ครูญาณยัง
ได้รับมอบหมายให้เป็นวิทยากรมอบความรู้เกี่ยวกับกลองและการท าตุงให้กับนักโทษในเรือนจ า
จังหวัดน่านอีกด้วย 

การถ่ายทอดองค์ความรู้ของครูญาณด้านงานช่างนั้น ครูญาณได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ที่
ส าคัญต่าง ๆ ไว้ให้กับลูกศิษย์คนส าคัญที่มีฝีมือโดดเด่น และเป็นที่ไว้วางใจในการท างานช่างของครู
ญาณ สองเมืองแก่น คือ นายสาธิต ชัยเจริญ (สล่าบอย) 
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ภาพที่ 36 นายสาธิต ชัยเจริญ (สล่าบอย) 

 
นายสาธิต ชัยเจริญ หรือ สล่าบอย เกิดเมื่อวันที่ 11 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2526 ภูมิเลาเนาอยู่ที่ 

บ้านบุญยืน อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน อายุ 33 ปี สล่าบอยมีความเชี่ยวชาญในด้านงานช่างไม้มาแต่
เยาว์วัย เดิมประกอบอาชีพช่างไม้ท าเฟอรน์ิเจอร์ของใช้ในบ้านเรือนต่าง ๆ จนได้มีโอกาสพบปะพูดคุย
กับครูญาณ สองเมืองแก่นในละแวกบุญยืนอยู่บ่อยครั้งและได้รับการทาบทามจากครูญาณให้มา
ช่วยงานช่างที่บ้านเมื่อปี พ.ศ. 2550 เรื่อยมาจนปัจจุบัน โดยครูญาณได้เป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ใน
งานช่างพุทธศิลป์ต่าง ๆ รวมถึงการสร้างกลองปูจาจนได้รับการยอมรับจากครูญาณว่าเป็นผู้ที่มี
ความสามารถในการสร้างกลองปูจาได้เป็นเลิศผู้หนึ่ง  

ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงสล่าบอย ว่า 
งานที่บ้านช่วงนั้นเยอะมากเราเลยชักชวนกันมาช่วยงานที่บ้านนี่แหละ ช่วงหลัง

มานี่กลองหลายชุดบอยเค้าก็เป็นคนท า บางทีก็เหลาสลักเองทั้งหมดใช้เวลาเหลาตั้ ง
หลายวันกว่าจะเสร็จ เพราะว่าการเหลาสลักต้องเหลาคนเดียวมันจะได้มีขนาดเท่ากัน 
บอยเป็นคนขยันมาก ในปัจจุบันนี้บอยเป็นสล่ากลองที่ฝีมือดีมากที่สุดคนหนึ่งก็ว่าได้ 
สามารถไว้วางใจให้ท างานได้โดยไม่ต้องคอยให้บอกเลย  (ญาณ สองเมืองแก่น, 
สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 
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ภาพที่ 37 ยอดพวงปรีส าหรับประดับบุษบกสร้างโดยนายสาธิต ชัยเจริญ 

 
นอกจากการสร้างกลองปูจาแล้วสล่าบอยยังมีความถนัดในการท างานช่างอ่ืน ๆ เช่น การ

ท ายอดพวงปรี และส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ใช้ส าหรับประดับบุษบกและธรรมาสน์เอก สล่าบอยเป็นผู้มี
นิสัยขยันหมั่นเพียรโดยจะมาท างานที่บ้านของครูญาณเป็นประจ า ในเวลาว่างมักจะเป็นผู้ท าหน้าที่
ลับมีด ซ่อมแซมและคอยดูแลเครื่องมือช่างของครูญาณให้อยู่ในสภาพดีอยู่เสมอ นอกจากสล่าบอย
แล้วยังมีสล่าท่านอ่ืนที่อาศัยอยู่ในละแวกบ้านบุญยืนอีก 3 ท่านที่คอยแวะเวียนมาช่วยงานครูญาณที่
บ้านอยู่เสมอได้แก่ นายวน โละแล นายพบ บุญธรรม และนายเดช อินต๊ะ 

จากการศึกษาประวัติชีวิตครูญาณ สองเมืองแก่น พบว่าชีวิตในวัยเด็กของครูญาณ
แวดล้อมไปด้วยสังคมที่มีศรัทธามั่นในพระพุทธศาสนาที่มีความเชื่อในเรื่องของการถวายสิ่งของต่าง ๆ 
เป็นอัฐบริขารรวมถึงการสร้างกลองถวายวัด ครูญาณได้เรียนรู้กรรมวิธีในงานช่างพุทธศิลป์ต่าง ๆ จาก
การสังเกตและจดจ าจากสล่าที่ว่าจ้างโดยคุณพ่อมาท างานที่บ้าน จนมีความคิดริเริ่มสร้างผลงาน  
พุทธศิลป์ด้วยตนเอง เนื่องจากองค์ความรู้ด้านพุทธศิลป์ต่าง ๆ เหล่านี้ถือเป็นสมบัติส่วนตัวของสล่า
แต่ละคน ครูญาณจึงต้องเรียนรู้จากการเป็นผู้ซักถามคอยเฝ้าสังเกตแบบครูพักลักจ าและลงมือทดลอง
ศึกษาด้วยตนเอง 

ครูญาณเริ่มสร้างงานพุทธศิลป์ชิ้นแรกคือการปั้นพระจากดินเหนียวเมื่ออายุได้ 5 ขวบ 
จากนั้นได้เริ่มศึกษาการวาดและเจาะรูสร้างลวดลายบนกระดาษเพ่ือใช้เป็นแม่พิมพ์ในการต้องดอก
หรือสร้างลวดลายลงบนสิ่งของต่าง ๆ รวมถึงการลงรักปิดทองบนบุษบกและธรรมาสน์ที่ครูญาณได้
สร้างถวายให้กับวัดต่าง ๆ ในจังหวัดน่าน งานพุทธศิลป์ด้านถัดมาคือการแกะสลักไม้ ครูญาณได้
สังเกตและศึกษาตัวอย่างจากการแกะลวดลายที่อยู่บนเฟอร์นิเจอร์ เช่น ตู้ กรอบรูป จนสามารถ
แกะสลักเป็นเรือจ าลองและหัวเรือแข่งได้ส าเร็จ ซึ่งผลงานที่สร้างชื่อเสียงให้กับครูญาณคือการ
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แกะสลักหัวเรือประดับปินของพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ส าหรับถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ
สยามบรมราชกุมารีฯ เมื่อเข้าศึกษาที่โรงเรียนอาชีวะ ครูญาณได้หันมาท างานด้านปูนปั้นหรือสะตาย
ส าหรับใช้ตกแต่งเป็นลวดลายบนซุ้มประตูและหน้าบันตามวัดต่าง ๆ ในจังหวัดน่าน นอกจากนี้      
ครูญาณยังได้คิดค้นสูตรการผสมดินเหนียวเข้ากับนุ่นเพ่ือใช้ปั้นเป็นหัวสัตว์ต่าง ๆ ซึ่งสามารถสร้าง
รายได้ให้กับครูญาณเป็นอันมาก 

ครูญาณมีความสามารถในการขึ้นรูปและต้องลายลงบนภาชนะเงินต่าง ๆ ซึ่งได้รับแรง
บันดาลใจจากการสังเกตสล่าเงินที่ได้จ้างวานให้มาขัดและซ่อมแซมภาชนะเครื่องเงินที่บ้าน ครูญาณ
จึงได้ทดลองน าภาชนะเงินมาขัดท าความสะอาดเพ่ือเป็นการลดค่าใช้จ่ายทางบ้าน จากนั้นจึงได้
ทดลองสร้างเตาเส่าเพ่ือขึ้นรูปและซ่อมแซมภาชนะเงินที่ช ารุดด้วยตนเอง และได้ศึกษาเกี่ยวกับการ
ต้องลายเพ่ิมเติมกับสล่าแปลง จันทรบุปผา สล่าเงินที่มีชื่อเสียงจนสามารถต้องลายลงบนภาชนะเงิน
ได้ส าเร็จ 

ครูญาณเป็นผู้มีความรู้ในด้านการบรรเลงและการสร้างกลองพ้ืนเมืองน่านทุกชนิด
โดยเฉพาะกลองปูจาซึ่งเป็นกลองที่มีความส าคัญกับวิถีชีวิตชาวจังหวัดน่าน ครูญาณศึกษากรรมวิธี
การสร้างกลองปูจาจากการเรียนรู้ด้วยจากวิธีสังเกตและสอบถามจากสล่าเขียน ขุนแก้ว และสล่าแก้ว
ไม่ทราบนามสกุล การเรียนแบบครูพักลักจ า การศึกษาจากต าราและกลองเก่าที่น ามาบูรณะท าให้  
ครูญาณเป็นผู้มีความรู้ความสามารถในกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาอย่างละเอียดลึกซึ้งในทุกขั้นตอน
รวมถึงคติความเชื่อและพิธีกรรมในการสร้างกลองปูจา จากประสบการณ์การสร้างและบูรณะกลอง  
ปูจาประจ าวัดต่าง ๆ ในจังหวัดน่าน ท าให้ครูญาณได้รับการยอมรับว่าเป็นปราชญ์ผู้เชี่ยวชาญด้าน
กลองปูจาของจังหวัดน่านผู้หนึ่ง 

ครูญาณได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ในด้านศิลปะการแสดงรวมถึงกรรมวิธีการสร้างกลอง
พ้ืนเมืองแต่ละชนิดให้กับเด็กและเยาวชนกลุ่มมิตรแก้วสหายค าหลายรุ่น โดยมีลูกศิษย์ที่ส าคัญคือ   
ดร.ยุทธพร นาคสุข และนายคมสันต์ ขันทะสอน ซึ่งเป็นผู้รับช่วงในการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้าน
ศิลปะการแสดงให้กับเยาวชนในปัจจุบัน จากนั้นครูญาณได้ถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับกลองปูจาให้กับ
ภิกษุสามเณรวัดน้ าลัด วัดมหาโพธิ์  และวัดสวนหอม แสดงให้เห็นถึงเจตนารมณ์ของครูญาณที่จะ
อนุรักษ์ไว้ซึ่งศูนย์กลองทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับกลองพ้ืนเมืองโดยเฉพาะกลองปูจาของจังหวัดน่าน 
นอกจากนี้ครูญาณยังได้รับความไว้วางใจให้เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ให้เด็กและเยาวชนในโรงเรียน
รวมถึงหน่วยงานต่าง ๆ ในจังหวัดน่านอีกด้วย 

ในปัจจุบันครูญาณ สองเมืองแก่น เป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นปราชญ์ผู้มีความรอบรู้
ในศิลปะวัฒนธรรมของจังหวัดน่าน จากผลงานที่ได้สร้างและจารึกไว้ตามวัดต่าง ๆ มากมาย ได้แก่ 
การประดับหน้าบัน ซุ้มประตูวัด การสร้างบุษบก ธรรมาสน์ การสร้างและบูรณะกลองปูจาประจ าวัด
ต่าง ๆ ล้วนแล้วแต่เป็นงานที่มีความประณีต มีคุณภาพท่ีดี และยังคงได้รับความไว้วางใจให้เป็นผู้ดูแล
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งานพุทธศิลป์และงานสร้างและบูรณะกลองประจ าวัดเมื่อมีโอกาส โดยมีสล่าบอยผู้สืบทอดองค์ความรู้
ด้านงานพุทธศิลป์และงานช่างเป็นผู้รับช่วงงาน โดยมีครูญาณเป็นผู้ให้ค าแนะน าและถ่ายทอดองค์
ความรู้ต่าง ๆ อยู่เสมอ 



 

 

บทที่ 4 
กรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น 

การบันทึกข้อมูลภาคสนามเรื่องกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น 
ในครั้งนี้ จะเป็นการสาธิตกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาในแต่ละขั้นตอน โดยครูญาณ สองเมืองแก่น 
และนายสาธิต ชัยเจริญ ซึ่งกรรมวิธีการสร้างกลองของครูญาณ สองเมืองแก่น จะใช้วิธีอย่างโบราณที่
ครูญาณได้ศึกษาจากสล่าเขียน ขุนแก้ว และสล่าแก้ว ไม่ทราบนามสกุล ผนวกกับการศึกษาจาก
ร่องรอยที่พบในกลองเก่าที่น ามาหุ้มหนังใหม่และต าราความรู้เรื่องกลองปูจาหรือ “ปั๊บสา” จากวัด
โปร่ง ต าบลส้าน อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

 
4.1 ส่วนประกอบของกลองปูจา  

 

 
ภาพที่ 38 กลองปูจาวัดนาผา อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 
กลองปูจา 1 จุม จะประกอบไปด้วยกลองลูกใหญ่ 1 ลูก เรียกว่า “กลองแม่” และกลอง

ลูกเล็กอีก 3 ลูก เรียกว่า “กลองลูกตุ๊บ” มีขนาดและเสียงที่ลดหลั่นตามกันไปตามล าดับ ซึ่งกลองปูจา
ของจังหวัดน่านจะวางเรียงกันในแนวนอนโดยมีกลองแม่อยู่ด้านขวาของผู้ตีและมีกลองลูกตุ๊บวางเรียง
ตามขนาดไปทางด้านซ้ายของผู้ตี ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงการเรียงกลองปูจาของเมืองน่านว่า  

กลองปูจาของน่านจะเรียงเป็นแถวตรงเพราะว่าการตีกลองปูจาของเมือง
น่านจะมีกลวิธีการตีแบบตวัดมือที่จะแกว่งแขนในลักษณะก้นหอยหรือวนมือเป็นวงกลม 
ซึ่งกลองใหญ่กับกลองลูกตุ๊บลูกสุดท้ายจะรับกับระยะแขนทั้งสองข้างของผู้ตีพอดี แต่



 

 

67 

ของเชียงใหม่หรือท่ีอ่ืน ๆ จะมีวิธีการเรียงกลองอีกแบบหนึ่งเนื่องจากมีรูปแบบการตีและ
ท่วงท านองที่แตกต่างกัน (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2559) 

เมื่อน ากลองปูจาทั้งหมดมาวางเรียงไว้บนฐานไม้ที่เรียกว่า “หอกลอง” จะเรียกว่า “จุม” 
หรือกลองปูจา 1 จุม กลองปูจานิยมสร้างขึ้นจากไม้เนื้อแข็งเช่น ไม้สัก ไม้ประดู่ น ามาขุดเจาะด้วย
เหล็กเซาะทีละนิดจนทะลุแล้วใช้หนังวัวหรือหนังควายในการหุ้มเป็นหน้ากลอง จากนั้นใช้สลักแบบ
ต่าง ๆ ตอกเข้าท่ีบริเวณเหงือกกลองหรือปากนกแก้ว ซึ่งมีส่วนประกอบและรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

 

 
ภาพที่ 39 ส่วนประกอบของกลองปูจา 

 
1. รูแซว     ใช้ส าหรับตอกสลักกลอง 
2. เหงือกกลองหรือปากนกแก้ว  ใช้ส าหรับก าหนดความดังกังวานของเสียงกลอง 
3. หน้ากลอง    ใช้ส าหรับตีให้เกิดเสียง 
4. สลักกลอง    ใช้ส าหรับยึดหนังกับตัวกลอง 
5. ปลอกกลอง   ใช้ตกแต่งให้สวยงามและยึดหนังกับตัวกลอง 

1 

2 

3 

5 
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4.2 การคัดเลือกไม้ 

การคัดเลือกไม้ที่จะน ามาขุดเพ่ือสร้างกลองปูจา จะต้องเลือกต้นไม้สักหรือไม้ประดู่ที่มี
ขนาดใหญ่พอที่จะสามารถสร้างกลองปูจาได้ครบทั้งชุด เนื่องจากความเชื่อเรื่องการใช้ไม้ต้นเดียวกัน
ในการสร้างกลองปูจา ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงการเลือกไม้ส าหรับสร้างกลองปูจาว่า  

ตามคติแล้วเราต้องใช้ไม้จากต้นเดียวกันมาท ากลอง คือวัดรอบต้นไม้แล้วพับ
เป็น 4 ส่วนแล้วก็หักเอาหนึ่งส่วนมาวัดขึ้นมาจากพ้ืนดินแล้วตัดโคนต้นทิ้งไป เป็นภูมิ
ปัญญาโบราณที่ท าให้ไม้ที่ได้ไม่ติดกระพ้ีไม้เลย แล้วเราก็วัดเอาโฉลกที่ต้องการด้วยการ
ก าหมัดวัดขึ้นไป แต่เค้าจะเลือกต้นที่มีความใหญ่ให้ได้ 8 ก าขึ้นไปและยาว 18 ก าขึ้นไป 
(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 4 พฤษภาคม 2559) 

จากค ากล่าวข้างต้นพบว่าการคัดเลือกไม้จะต้องเลือกต้นไม้ที่ใหญ่เพียงพอส าหรับน ามาใช้
เป็นกลองแม่ที่มีขนาดกว้าง 8 ก ามือ และยาว 18 ก ามือ ขึ้นไป ซึ่งการนับก ามือนี้เรียกว่าการนับโฉลก
กลอง โดยการก ามือของสล่าหรือเจ้าอาวาสทั้งสองข้างวัดต่อกันทีละข้ างขึ้นไปตามระนาบของหน้า
กลองและความยาวของกลองเพ่ือให้ได้จ านวนโฉลกกลองที่มีความหมายเป็นมงคล จากการสัมภาษณ์
ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้อธิบายความหมายของค านับโฉลกกลองไว้ดังนี้ 

1. นันทเภรี  หมายความว่า กลองที่เบิกบานและเป็นมงคล 
2. สลีเมืองชื่น  หมายความว่า เป็นศรีแห่งบ้านเมืองเป็นที่ชื่นชมยินดี 
3. หมื่นเมืองพรหม หมายความว่า เมืองสวรรค์ชั้นฟ้า 
4. สนมอยู่สร้าง หมายความว่า มีเสนาอ ามาตย์บริวารเยอะ 
5. ม้างสังโฆ  หมายความว่า พระวัดนั้นจะประพฤตินอกรีต 
6. โพธิสัต  หมายความว่า เจ้าอาวาสไม่ให้ร้ายใคร 
7. วัดพระเจ้า  หมายความว่า วัดร้างที่มีแต่พระพุทธรูป 
(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2559) 
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ภาพที่ 40 การนับโฉลกกลองด้วยก ามือ 

ที่มาภาพ : การประพันธ์เพลงช้าเรื่องปูจานครน่าน โดยภัทระ คมข า พ.ศ. 2557 งานนิพนธ์ระดับ
ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
วิธีการนับโฉลกข้างต้นนั้นเมื่อนับถึงก ามือที่ 7 แล้ว ก ามือที่ 8 จะกลับไปเริ่มนับที่ 1 หรือ

นันทเภรีอีกครั้ง ยกตัวอย่างเช่นกลองที่มีโฉลกหน้ากลองเท่ากับ 8 ก ามือ จะตรงกับค าว่า นันทเภรี 
และความยาว 18 ก ามือ จะตรงกับค าว่า สนมอยู่สร้าง ซึ่งจะถือว่าเป็นกลองท่ีมีความหมายดี 

เมื่อได้ต้นไม้ที่ต้องการแล้วก็จะต้องวัดเส้นรอบวงของต้นไม้ด้วยเชือกแล้วน าความยาว 1 
ใน 4 ของเส้นรอบวง โดยวัดจากโคนต้นไม้แล้วตัดส่วนโคนทิ้งไปเป็นภูมิปัญญาโบราณที่จะท าให้ไม้ที่
น ามาใช้ไม่ติดกระพ้ีไม้ จากนั้นจึงน าส่วนที่เหลือมาขุดเป็นกลองแม่และกลองลูกตุ๊บต่อไป โดยกลอง   
ปูจาจะมีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไปตามขนาดและสัดส่วนดังนี้ 

1. กลองที่มีความกว้าง 8 ก ามือ และยาว 18 ก ามือ  เรียกว่า นันทเภรี 
2. กลองที่มีความยาวเป็น 2 เท่าของความกว้าง   เรียกว่า สุขาวหา 
3. กลองที่มีความยาวเป็น 3 เท่าของรัศมีเส้นผ่านศูนย์กลาง เรียกว่า ไชยเภรี 
4. กลองที่มีความยาวเท่ากับความกว้าง    เรียกว่า เภรี 
5. กลองที่มีความยาวเท่ากับรัศมีความกว้าง   เรียกว่า รัตนเภรี 
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ภาพที่ 41 ไหเมี่ยง  

ที่มาภาพ : นายปกป้อง ข าประเสริฐ 
 

นอกจากการตัดไม้เพ่ือน ามาขุดสร้างกลองปูจาแล้ว ผู้วิจัยพบว่ายังมีการน าไหเมี่ยงที่ใช้
ส าหรับหมักเมี่ยงมาดัดแปลงเป็นกลองปูจาอีกด้วย ซึ่งไหเมี่ยงนี้นิยมท าจากไม้สักขนาดใหญ่น ามาขุด
เจาะเป็นทรงกระบอกคล้ายกับหุ่นกลองปูจา จึงได้มีการน าไหเมี่ยงของเก่าที่ไม่ใช้แล้วมาตกแต่งให้ได้
ขนาดที่ต้องการเพ่ือใช้เป็นวัสดุส าหรับสร้างกลองปูจา เป็นการลดขั้นตอนการขุดเจาะที่ใช้เวลานาน
และเป็นการลดความสิ้นเปลืองของทรัพยากรไม้ในปัจจุบัน ซึ่งกลองปูจาที่สร้างจากไหเมี่ยงสามารถ
พบเห็นได้ทั่วไปดังเช่นกลองปูจาชุดฝึกหัดของวัดน้ าลัด อ าเภอภูเพียง เป็นต้น 

 

 
ภาพที่ 42 กลองปูจาสร้างจากถังน้ ามัน 
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จากการลงพ้ืนที่ ณ งานส่งเสริมทักษะวิชาการสามเณรสัมพันธ์และมหกรรมนิทรรศการ
โครงการพัฒนาเด็กและเยาวชนในถิ่นทุรกันดาร โรงเรียนพระปริยัติธรรมวัดพระธาตุแช่แห้ง       
อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน ผู้วิจัยพบว่ามีกลองปูจาที่สร้างจากถังน้ ามันมาใช้จัดแสดงในงาน
นิทรรศการดังกล่าว จากการสัมภาษณ์พระภิกษุพบว่าเป็นกลองปูจาชุดฝึกหัดส าหรับภิกษุสามเณร
ของโรงเรียนพระปริยัติธรรมวัดนิโครธาราม ต าบลป่าคา อ าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน เนื่องจากการ
ขาดแคลนไม้จึงได้น าวัสดุเหลือใช้มาดัดแปลงให้เกิดประโยชน์อีกทั้งยังช่วยให้กลองมีน้ าหนักเบาง่าย
ต่อการขนย้ายอีกด้วย ซึ่งกลองปูจาชุดนี้สร้างขึ้นโดยพ่อหนานสมจิต ไม่ทราบนามสกุล 
 
4.3 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างกลองปูจา 

 

 
ภาพที่ 43 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างกลองปูจา 

 
ภาพที่ 44 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างกลองปูจา 
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ภาพที่ 45 อุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างกลองปูจา 

 

1. ขวาน   9. กระดาษทราย   17. เขียดเหลา 

2. มีดพร้า   10. เลื่อนลอ   18. กบเหลา 

3. มีดเหลา   11. ดินสอ   19. กบเหลา 

4. ตะขอลากปรับขนาดได้ 12. เหล็กเซาะ   20. ดอกสว่าน 

5. ตลับเมตร   13. ตะบุ้ง   21. ตุ๊ดตู่ 

6. เหล็กเฉาะ   14. เหล็กเซาะ   22. ค้อนตอกสิ่ว 

7. สิ่วเล็บมือ   15. ไม้บรรทัดฉาก  23. มีดฟอกหนัง 

8. ตะขอ   16. กบร้างสั้น   24. เลื่อยลันดา 
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4.4 ขั้นตอนการขุดกลอง 

 

 
ภาพที่ 46 การก าหนดจุดกึ่งกลาง 

 
การขุดกลองปูจาจากท่อนไม้จะเริ่มจากการก าหนดจุดกึ่งกลางของหุ่นกลอง ซึ่งการเลือก

ต าแหน่งจะเป็นไปตามความเหมาะสมขึ้นอยู่กับลักษณะของท่อนไม้ที่น ามาขุดกลอง เมื่อก าหนดจุด
กึ่งกลางแล้วก็จะใช้แผ่นไม้บาง ๆ มาทาบไว้บนหน้ากว้างแล้วใช้ตะปูตอกเข้าไปตรงจุดกึ่งกลางที่
ก าหนดเพ่ือยึดแผ่นไม้กับหุ่นกลอง 

 

 
ภาพที่ 47 การก าหนดระยะและความหนาของขอบกลอง 
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เมื่อตอกยึดแผ่นไม้กับหุ่นกลองแล้วก็จะเป็นการก าหนดระยะและความหนาของขอบ
กลอง เริ่มจากการก าหนดขอบกลองด้านนอกแล้วท าสัญลักษณ์ด้วยดินสอ จากนั้นวัดจากขอบด้าน
นอกเข้ามาประมาณครึ่งนิ้วเป็นระยะขอบกลองด้านใน 

 

 
ภาพที่ 48 การใช้วงเวียนก าหนดต าแหน่งขอบกลอง 

 
น าตะปูตอกเข้าไปที่ต าแหน่งขอบกลองด้านนอกบนไม้แผ่นบางให้ทะลุลงไปที่ท่อนไม้แล้ว

ลากแผ่นไม้ให้หมุนไปในลักษณะตามเข็มนาฬิกาเพ่ือให้เกิดรอยสัญลักษณ์คล้ายการใช้วงเวียน จากนั้น
ท าเช่นเดียวกันอีกครั้งในต าแหน่งระยะขอบกลองด้านใน 

 

 
ภาพที่ 49 การก าหนดต าแหน่งขอบกลองด้านนอกและด้านใน 
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จากภาพเป็นหุ่นกลองที่ก าหนดระยะขอบกลองด้านนอกและด้านในเสร็จเรียบร้อยแล้ว 
จากนั้นก็ท าการดึงแผ่นไม้หรือท่ีเรียกว่า “ตะขอ” ออกจากท่อนไม้  

 

 
ภาพที่ 50 การขุดกลองด้วยเหล็กเซาะ 

 
การขุดกลองจะขุดโดยการใช้เหล็กเซาะขนาดต่าง ๆ การเลือกใช้เหล็กเซาะจะขึ้นอยู่กับ

ความสะดวกและความเหมาะสมในการขุดกลองแต่ละต าแหน่ง โดยการขุดกลองจะต้องขุดโดยเน้นขุด
เฉพาะบริเวณจุดกึ่งกลางเป็นล าดับแรกจนกว่าจะทะลุถึงอีกฝั่งหนึ่ง แล้วจึงค่อย ๆ ท าการแต่งผิวด้าน
ในกลองให้มีลักษณะกลวงและเรียบ 

 

 
ภาพที่ 51 การแต่งปากนกแก้ว 
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การแต่งปากนกแก้วจะต้องใช้เหล็กเฉาะในการแต่งเนื่องจากเป็นเหล็กชนิดที่มีปลายงอนที่
มีคุณสมบัติกินเนื้อไม้เข้าด้านในต่างจากเหล็กชนิดอ่ืน ๆ ท าให้สามารถสร้างปากนกแก้วได้สะดวก  

ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงประโยชน์ของปากนกแก้วว่า  

ปากนกแก้วหรือภาษาน่านจะเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “เหงือกกลอง” ตรงนี้จะ
ท าให้ส่งผลต่อความแข็งแรงของกลอง ไม่ให้กลองเสียรูปเมื่อหุ้มกลองแล้วก็ยังช่วยเป็น
พ้ืนที่ยึดเกาะให้กับสลักกลองที่ตอกเข้าไป เพราะเหงือกกลองนี้จะเป็นส่วนที่หนากว่าผิว
ส่วนอ่ืน ๆ เหงือกกลองจะมีสองลักษณะคือ แบบยาวลึก จะให้เสียงที่แหลมและดัง
กังวานไกล ส่วนแบบสั้น จะให้เสียงทุ้มกว่าแต่ดังไม่ไกลเท่าแบบยาว  

(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

 

 
ภาพที่ 52 การไสกบตบแต่งบริเวณขอบกลอง 
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ภาพที่ 53 การไสกบตบแต่งผิวกลองด้านนอก 

 
เมื่อท าการขุดกลองด้านในเรียบร้อยแล้วก็จะใช้กบขนาดต่าง ๆ ไสตบแต่งผิวกลอง

ภายนอกให้ได้ขนาดสัดส่วนที่ต้องการและให้ผิวกลองมีความเรียบเสมอกัน รวมถึงการตบแต่งบริเวณ
ขอบกลองเหนือบริเวณปากนกแก้วให้มีความโค้งมนเพ่ือลดการเสียดสีของหนังกลองกับขอบกลองเป็น
การป้องกันการฉีกขาดเม่ือหุ้มกลอง 

 

 
ภาพที่ 54 ปากนกแก้วแบบสั้น 

 
ผู้วิจัยพบว่าการในขั้นตอนขุดกลองเป็นขั้นตอนที่ใช้เวลามากเนื่องจากจะต้องใช้เพียงค้อน

และเหล็กเซาะแบบต่าง ๆ ในการขุดกลองเท่านั้น ซึ่งจะต้องใช้ความระมัดระวังในการขุดเนื่องจากการ
ขุดหากพลั้งมือขุดจนกลองมีความบางจนเกินไปอาจส่งผลต่อความแข็งแรงของหุ่นกลองจนบางครั้งไม่
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สามารถแก้ไขได้ อีกท้ังการตกแต่งปากนกแก้วเพ่ือให้รับกับการเจาะรูแซว7อย่างเหมาะสมซึ่งจะต้องใช้
ความช านาญเป็นอย่างมาก 

 

4.5 ขั้นตอนการเจาะรูแซว 

หลังจากที่ได้หุ่นกลองที่ผ่านการแต่งผิวทั้งภายนอกและภายในเรียบร้อยแล้ว จะเป็นการ
เจาะรูส าหรับตอกสลักเรียกว่า “รูแซว” ซึ่งการเจาะรูแซวนี้จะต้องเจาะให้มีจ านวนนับได้ค าโฉลกที่
เป็นมงคลตามต าราโบราณซึ่งมีค าเรียกและความหมายดังนี้ 

1. ตีปาดผี    หมายความว่า ตีแล้วจะเกิดงานศพ 

2. ตีกินเหล้า    หมายความว่า ตีแล้วมีความสนุกสนานรื่นเริง 

3. ตีกินอยู่เหย้านาง   หมายความว่า ตีแล้วเสียงมีความน่าหลงใหล 

4. ตีมาเมืองใหม่   หมายความว่า ตีแล้วได้ครองเมืองใหม่ 

5. ตีอุ้มท้าวกินเมือง   หมายความว่า ตีแล้วเจ้าเมืองจะอยู่เป็นสุข 

6. ตีหื้อนันเนียงชุด้าว   หมายความว่า ตีแล้วมีเสียงดีไพเราะ 

7. ตีหื้อเยือกย้าวหมี่ชั้นเดิงพรหม หมายความว่า ตีแล้วดังไปถึงสวรรค์ชั้นฟ้า 

8. ตีไปด้วยล่ าดับได้ดีเปิงใจ  หมายความว่า ตีแล้วมีจังหวะท านองจับใจ
(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2559) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
7 รูบริเวณส่วนหัวและท้ายของกลองปูจาใช้ส าหรับตอกสลักเพ่ือยึดหนังกับตัวกลอง 
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4.5.1 วิธีการก าหนดระดับรูแซว 

 

 
ภาพที่ 55 การใช้ตะขอก าหนดระดับแนวรูแซวแถวที่ 1 

 

 
ภาพที่ 56 การใช้ตะขอก าหนดระดับแนวรูแซวแถวที่ 2 
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ภาพที่ 57 การวัดเส้นรอบวงด้วยเชือก 

 
4.5.2 วิธีการเจาะรูแซว 

 

 
ภาพที่ 58 การใช้วัสดุปลายแหลมก าหนดต าแหน่งรูแซว 
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ภาพที่ 59 การใช้สว่านไฟฟ้าเจาะรูแซว 

 
ผู้วิจัยพบว่าการเจาะรูแซวจะเริ่มจากการก าหนดแนวรูแซวทั้ง 2 แถว โดยเริ่มจากแถว

แรกด้วยการใช้ตะขอที่มีตะปูมาขูดให้เป็นรอยรอบ ๆ กลอง จากนั้นท าเช่นเดียวกันในแถวที่สองโดย
จะก าหนดให้มีระยะห่างจากแถวแรกพอสมควร จากนั้นวัดขนาดรอบกลองด้วยเชือกเพ่ือหาความยาว
เส้นรอบวงของกลองโดยให้แบ่งเชือกดังกล่าวเป็น 3 ส่วน แล้วน า 1 ใน 3 ส่วน มาแบ่งเป็น 4 ส่วนอีก
ครั้งหนึ่ง จากนั้นจึงเอาความยาว 1 ใน 4 ที่ได้มาเป็นระยะความห่างระหว่างรูแซวแต่ละรู  เมื่อได้
ต าแหน่งรูแซวแล้วจึงใช้วัสดุปลายแหลมตอกให้เป็นหลุมตรงบริเวณที่ต้องการเจาะเพ่ือไม่ให้สว่าน
เคลื่อนที่เมื่อเจาะรู ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงโฉลกรูแซวว่า  

ส่วนมากแล้วรูแซวกลองเก่า ๆ ก็จะต้องโฉลกดีทั้งนั้นมีน้อยมากที่จะต้อง
โฉลกเสีย ถ้าหากเราวัดแบบนี้แล้วได้โฉลกเสียเราก็จะเริ่มวัดใหม่อีกครั้งโดยจะวัดสัดส่วน
ที่ต่างออกไปแต่จะต้องระวังไม่ให้สลักมีมากหรือน้อยจนเกินไปเพราะจะมีผลท าให้เสียง
อับหรือหน้ากลองหย่อนง่าย (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 

จากค ากล่าวข้างต้นผู้วิจัยพบว่าการเจาะรูแซวนอกจากจะยึดตามโฉลกที่เป็นมงคลแล้ว
จะต้องก าหนดจ านวนรูแซวให้มีความเหมาะสมกับขนาดกลองด้วย กล่าวคือ หากรูแซวมีระยะห่าง
น้อยและมีการตอกสลักเข้าไปมากเกินไปจะท าให้กลองเสียงอับ และถ้าหากรูแซวมีความห่างและตอก
สลักน้อยเกินไปจะท าให้หน้ากลองเสี่ยงต่อการหย่อนยานได้ง่าย 
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4.6 พิธีบรรจุหัวใจกลอง 

 

 
ภาพที่ 60 เครื่องบูชาและหัวใจกลอง 

 
ก่อนการหุ้มหน้ากลองปูจาสล่าผู้หุ้มกลองจะต้องท าพิธีบรรจุหัวใจกลอง โดยจะต้อง

จัดเตรียมเครื่องบูชาอันประกอบด้วย หมาก พลู เทียนเล่มเล็กและเล่มบาทอย่างละ 5 เล่ม น้ าส้มป่อย 
สุรา เพ่ือท าพิธีบอกกล่าวแม่ธรณีและพระภูมิเจ้าที่เสียก่อน ผู้วิจัยพบว่าการท าพิธีบรรจุหัวใจกลองนี้มี
ลักษณะคล้ายคลึงกับการท าพิธีอัญเชิญกลอง ซึ่งจะเป็นไปในลักษณะการบอกกล่าวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ต่าง ๆ และกล่าวค าพรรณนาถึงสิ่งที่เป็นสิริมงคล   

 

 
ภาพที่ 61 ธนูและใบเขียน 
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หัวใจกลองที่ท าจากน้ าเต้าจะบรรจุเงินปัจจัยเป็นเหรียญไว้ภายในพร้อมกับกระดาษบันทึก
ประวัติความเป็นมาของกลองเช่น ชื่อสล่าผู้หุ้ม วันที่หุ้ม และประจ าวัดใด พร้อมทั้งลงอักขระเวทมนต์
คาถาไว้บนกระดาษโดยจะบันทึกเป็นภาษาล้านนาอันประกอบไปด้วยคาถาใส่ใจกลองและคาถาที่เป็น
เมตตามหานิยมอ่ืน ๆ ตามแต่สล่าผู้ท าพิธีจะประสงค์เช่น คาถาช้างโขลง คาถาดงสงัด คาถานกยูง 
พร้อมกับผูกธนูจ าลองที่ท าจากไม้ไผ่ ซึ่งชาวน่านมีความเชื่อว่าคาถาเหล่านี้จะเป็นมนต์เสน่ห์ที่ดึงดูดใจ
ผู้คนให้คล้อยตามในอ านาจของเสียงกลองปูจาที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือเชื้อเชิญให้พุทธศาสนิกชนพร้อมใจ
กันมาท าบุญในวันส าคัญต่าง ๆ อีกทั้งธนูจ าลองเชื่อว่าเป็นอาวุธที่จะเชื่อว่าเป็นสิ่งที่จะสามารถเอาชนะ
ความชั่วร้ายและภัยอันตรายต่าง ๆ โดยสล่าอาจท าใบเขียนหรือแผ่นหนังที่ใช้ท าหน้ากลองมาเขียน
บันทึกฤกษ์ยามในวันที่หุ้มกลองเพ่ือผูกติดไว้คู่กับธนูและหัวใจกลอง 

จากต ารากลองปูจาที่ครูญาณ สองเมืองแก่น ท าการคัดย่อลงมาจากปั๊บสา ของวัดโปร่ง 
ต าบลส้าน อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ได้มีการบันทึกคาถาใส่ใจกลองโดยมีเนื้อความว่า 

หื้อเสียงกว่าฟ้า เสียงหนักรักกว่านางปันหุง นีกกว่าหลอนแสนขอนวอนไจ 
อยู่บ่ได้ ตูจักหื้อมึงป่าวเสียงขวาง หื้อมีเสียงเถิงเทวดาอยู่อากาศ เสียงฟ้าฟาดแสนดี ตู๋จัก
ตีหื้อม่ิงป่าวเสียงขวาง หื้อมึง รักเออ สวาหุม 

              มีเท่านี้แลนาเฮย 

จากคาถาข้างต้น ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้อธิบายความหมายของคาถาดังกล่าว ว่า  

ให้มีเสียงมากกว่าท้องฟ้าค าราม ให้มากกว่าความรักที่มีต่อหญิงสาวทอผ้า 
เราจะให้กลองใบนี้ดังไปทุกทิศทาง มีเสียงดังไปถึงเทวดาบนสวรรค์ เสมือนสายฟ้าฟาด
บนท้องฟ้า ไม่ให้มีสิ่งชั่วร้ายใด ๆ มาขวางกั้น ให้ทุกคนที่ได้ยินจงหลงไหลในมหานิยม
ของกลอง (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 
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ภาพที่ 62 กระดาษบันทึกคาถาใส่ใจกลอง 

 

 
ภาพที่ 63 ครูญาณ สองเมืองแก่น และนายสาธิต ชัยเจริญ ขณะท าพิธีบรรจุหัวใจกลอง 
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ภาพที่ 64 ครูญาณ สองเมืองแก่น พรมน้ าส้มป่อยลงบนหัวใจกลองและภายในหุ่นกลอง 

 

 
ภาพที่ 65 หัวใจกลองที่บรรจุไว้ภายในหุ่นกลอง 

 
หลังจากกล่าวคาถาท าพิธีบรรจุหัวใจกลองแล้วสล่าผู้หุ้มกลองก็จะน าหัวใจกลอง ธนูและ

ใบเขียนผูกรวมกันแล้วตอกหมุดติดไว้ที่ด้านในกลองบริเวณห่วงแขวนกลองเป็นอันเสร็จพิธีบรรจุหัวใจ
กลอง 

ผู้วิจัยพบว่าพิธีบรรจุหัวใจกลองนี้เป็นพิธีกรรมหนึ่ งที่แสดงให้เห็นถึงความเชื่อทางด้าน
เวทย์มนต์คาถาของชาวจังหวัดน่าน ซึ่งคาถาที่ใช้บรรจุในหัวใจกลองจะต้องเป็นคาถาที่เป็นเมตตา 
มหานิยมเพ่ือความต้องการให้เสียงกลองมีความน่าหลงใหลมีเสน่ห์ตามความเชื่อในเรื่องอ านาจของ
เสียงกลองที่สามารถดลใจให้พุทธศาสนิกชนทั้งหลายต่างพากันมาท าบุญที่วัด ชาวจังหวัดน่านมีความ
พิถีพิถันอย่างมากในการบรรจุหัวใจกลอง มีการบันทึกรายละเอียดต่าง ๆ ของการหุ้มกลองแต่ละครั้ง
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ไว้ภายในน้ าเต้า สล่าคนใหม่ที่ได้รับมอบหมายให้เป็นผู้บูรณะหุ้มกลองก็จะสามารถรับรู้เรื่องราวที่มา
ในอดีตได้ เสมือนการส่งต่อเรื่องราวจากรุ่นสู่รุ่น  

 

4.7 การเตรียมหนังกลอง 

 

 
ภาพที่ 66 หนังวัวแห้ง 

 
จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าหนังที่น ามาใช้หุ้มกลองปูจานั้นสามารถน ามาใช้ได้ทั้งหนังวัว

และหนังควาย ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้จะเป็นการสาธิตโดยใช้หนังวัวเนื่องจากสามารถหาได้ง่ายและมี
คุณภาพที่ดีกว่าหนังควาย ซึ่งหนังควายจะมีความหนามากท าให้การขึงกลองต้องใช้ก าลังและเวลา
มากกว่าหนังวัว ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงการเลือกใช้หนังวัวว่า “หนังวัวที่ใช้ถ้าจะให้ดีต้องเป็น
ตัวเมียที่มีลูกมาแล้ว 2 ท้อง หรือตัวผู้ที่มีอายุประมาณ 5 – 6 ปี ซึ่งตัวเมียจะดีกว่าตัวผู้เพราะตัวผู้หนัง
จะกรอบได้ง่าย พอผ่านไป 3 ปี เสียงก็จะเริ่มไม่ดีไม่นุ่ม” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 
เมษายน 2559) 

ตามความเชื่อของชาวจังหวัดน่านที่มีมาแต่โบราณเรื่องการเลือกใช้หนังนั้นจะต้องใช้วัว
หรือควายเพียงเพศใดเพศหนึ่งเท่านั้นในการหุ้มกลอง เนื่องจากมีความเชื่อว่าหากน าวัวหรือควายคน
ละเพศมาหุ้มเป็นกลองชุดเดียวกันแล้ว จะท าให้มีปัญหาทางเพศของหญิงสาวในหมู่บ้านนั้น ๆ  
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ภาพที่ 67 การตากหนังวัวก่อนน ามาหุ้มกลอง 

 
ครูญาณกล่าวว่าหนังวัวที่น ามาใช้นี้จะต้องไม่มีต าหนิจากรอยไหม้จากการประทับตราและ

หลีกเลี่ยงในส่วนที่เป็นโหนกวัวเนื่องจากจะท าให้หนังมีความหย่อนยานไม่เสมอกัน ในอดีตการหุ้ม
กลองจะมีการเลือกใช้หนังวัว 2 แบบ คือ หนังวัวสด เป็นหนังวัวที่ผ่านการช าแหละมาใหม่ ๆ หลังจาก
ท าความสะอาดแล้วน าไปตากแดดให้พอหมาดจากนั้นก็น ามาขึงกลองทันที อีกแบบหนึ่งคือหนังวัวที่
น าไปตากจนแห้งเป็นเวลา 5 วัน เมื่อต้องการจะหุ้มกลองก็จะน ากลับมาแช่น้ าทิ้งไว้ 12 ชั่วโมง จากนั้น
จึงตากให้พอหมาดแล้วจึงน ามาหุ้มกลอง โดยการหุ้มกลองในครั้งนี้ครูญาณได้เลือกใช้หนั งวัวที่ผ่าน
การตากแห้ง เนื่องจากการหุ้มหนังวัวสดจะต้องมีการเฝ้าเวรทั้งคืนคอยท าความสะอาดหน้ากลองเพ่ือ
ป้องกันหนอนแมลงที่จะมากัดกินหน้ากลอง และถ้าหากกลองเกิดการเน่าเสียจะต้องรื้อถอนหนังและ
สลักท่ีตอกไว้แล้วน าไปท้ิง เนื่องจากมีความเชื่อว่าจะเป็นการเสียฤกษ์ยามและไม่เป็นมงคล  

 

4.8 วันหุ้มกลอง 

การหุ้มกลองคือขั้นตอนการน าหนังวัวหรือหนังควายที่ได้เตรียมไว้มาขึงบนหุ่นกลองที่
เจาะรูแซวแล้ว โดยสล่าจะใช้วิธีต่าง ๆ ในการดึงหนังให้ตึงจนสามารถตีเป็นเสียงได้ตามต้องการแล้วจึง
ตอกสลักที่ได้เหลาเตรียมไว้เข้าไปที่รูแซวเพ่ือตอกยึดหนังกับหุ่นกลอง โดยก่อนการหุ้มกลองนี้ผู้หุ้ม
กลองจะต้องมีการก าหนดฤกษ์ยามที่เหมาะสมแก่การหุ้มกลองหรือที่เรียกว่า “วันหุ้มกลอง” ซึ่งในการ
หุ้มกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น ได้ยึดเดือนและวันที่ได้บันทึกไว้ในต ารากลองปูจาของ      
วัดโปร่ง ต าบลส้าน อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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 เดือนหุ้ม  เดือน 12 เดือนเกี๋ยง เดือน 4 เดือน 6 ดีชุเดือน  

 วันหุ้ม  วันยีวันเหม้าหุ้มกลองไปเสิกดี 

    วันเม็ดวันเส็ดวันไก้ดี 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าต ารากลองปูจาได้บันทึกไว้เกี่ยวกับเดือนและวันที่เหมาะ
แก่การหุ้มกลอง โดยเดือนที่ระบุในต ารานี้จะเป็นการนับเดือนแบบล้านนาซึ่งสามารถเทียบเป็นเดือน
ไทยได้ดังนี้  

 เดือน 12  หมายถึง  เดือนสิงหาคม 

 เดือนเกี๋ยง หมายถึง  เดือนตุลาคม 

 เดือน 4  หมายถึง  เดือนมกราคม 

 เดือน 6  หมายถึง  เดือนมีนาคม 

วันหุ้มกลองมีทั้งหมด 5 วัน ซึ่งสามารถแบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ  

 กลองส าหรับท าศึกสงคราม ได้แก่ วันยีและวันเหม้า 

 กลองทั่วไป   ได้แก่ วันเม็ด วันเส็ด และวันไค้ (วันไก้) 

จากการสัมภาษณ์ครูญาณ สองเมืองแก่น พบว่าวันหุ้มกลองนี้จะถือการนับวันหนไทเป็น
หลัก โดยการนับวันหนไทจะมีทั้งหมด 60 วัน ชื่อเรียกแต่ละวันจะแบ่งเป็นค าหน้าและค าหลัง ซึ่งค า
หน้าจะเป็นการนับจุลศักราชเป็นภาษาล้านนามีทั้งหมด 10 ค า ดังนี้ 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 1 เรียกว่า เอกศก ค าล้านนาเรียกว่า กาบ 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 2 เรียกว่า โทศก ค าล้านนาเรียกว่า ดับ 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 3 เรียกว่า ตรีศก ค าล้านนาเรียกว่า รวาย 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 4 เรียกว่า จัตวาศก ค าล้านนาเรียกว่า เมือง 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 5 เรียกว่า เบญจศก ค าล้านนาเรียกว่า เปิก 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 6 เรียกว่า ฉศก ค าล้านนาเรียกว่า กัด 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 7 เรียกว่า สัปตศก ค าล้านนาเรียกว่า กด 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 8 เรียกว่า อัฐศก ค าล้านนาเรียกว่า ร้วง 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 9 เรียกว่า นพศก ค าล้านนาเรียกว่า เต่า 

 ปีจุลศักราชที่ลงท้ายด้วยเลข 0 เรียกว่า สัมฤทธิศก ค าล้านนาเรียกว่า ก่า 

 

 



 

 

89 

ค าหลังจะเป็นค าท่ีใช้เรียกปีนักษัตรเป็นภาษาล้านนาทั้งหมด 12 ค า ดังนี้ 

 ชวด  ค าล้านนาคือ  ใจ้ 

 ฉลู  ค าล้านนาคือ  เป้า 

 ขาล  ค าล้านนาคือ  ยี 

 เถาะ  ค าล้านนาคือ  เหม้า 

 มะโรง  ค าล้านนาคือ  สี 

 มะเส็ง  ค าล้านนาคือ  ใส้ 

 มะเมีย  ค าล้านนาคือ  สะง้า 

 มะแม  ค าล้านนาคือ  เม็ด 

 วอก  ค าล้านนาคือ  สัน 

 ระกา  ค าล้านนาคือ  เร้า 

 จอ  ค าล้านนาคือ  เส็ด 

 กุน  ค าล้านนาคือ  ไค ้

 (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2559) 

การนับวันหนไทจะน าค าล้านนาทั้งสองค ามาขับคู่กันเป็นชื่อวันโดยค าหน้าจะเป็นจุล
ศักราชและค าหลังเป็นปีนักกษัตริย์ เช่น 1. วันกาบไจ้  2. วันดับเป้า  3. วันรวายยี เป็นต้น โดยการ
นับวันหนไทนี้จะนับไปตามปฏิทินทั่วไปยกตัวอย่างเช่น 

 วันจันทร์ที่ 1 มกราคม ตรงกับ วันกาบไจ้ 

 วันอังคารที่ 2 มกราคม ตรงกับ วันดับเป้า 

 วันพุธที่ 3 มกราคม ตรงกับ วันรวายยี  

หมายเหตุ  เมื่อนับครบ 60 วันคือวันก่าไค้ เมื่อถึงวันถัดมาก็จะกลับมานับที่วันกาบไจ้ 
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ภาพที่ 68 ตัวอย่างวันหนไทจากปฏิทินล้านนา 

 
ดังนั้นการเลือกวันหุ้มกลองอันดับแรกจะต้องเลือกวันที่มีค าว่า ยี เหม้า เส็ด เม็ด ไค้ อยู่ใน

ชื่อวันนั้น ๆ เช่นวันรวายยี วันเมืองเหม้า วันร้วงเม็ด เป็นต้น เมื่อทราบวันหุ้มกลองแล้วก็จะต้องน ามา
พิจารณากับวันเสียประจ าเดือนของชาวล้านนา ซึ่งเป็นคติความเชื่อเฉพาะชาวล้านนาที่จะหลีกเลี่ยง
การท ากิจกรรมส าคัญในวันดังต่อไปนี้ 

 

เดือนล้านนา เดือนไทย วันเสีย 

เดือนเกี๋ยง ตุลาคม อาทิตย์ จันทร์ 
เดือนยี่ พฤศจิกายน อังคาร 

เดือนสาม ธันวาคม เสาร์ พฤหัสบดี 

เดือนสี่ มกราคม ศุกร์ พุธ 
เดือนห้า กุมภาพันธ์ อาทิตย์ จันทร์ 

เดือนหก มีนาคม อังคาร 

เดือนเจ็ด เมษายน เสาร์ พฤหัสบดี 
เดือนแปด พฤษภาคม ศุกร์ พุธ 

เดือนเก้า มิถุนายน อาทิตย์ จันทร์ 
เดือนสิบ กรกฎาคม อังคาร 

เดือนสิบเอ็ด สิงหาคม เสาร์ พฤหัสบดี 

เดือนสิบสอง กันยายน ศุกร์ พุธ 
ตารางที่ 2 วันเสียประจ าเดือนของชาวล้านนา 
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จากการสัมภาษณ์ครูญาณ สองเมืองแก่น ผู้วิจัยพบว่า การหุ้มกลองนอกจากจะยึด
หลักการนับวันหนไทและการพิจารณาวันเสียประจ าเดือนของชาวล้านนาแล้ว จะต้องหลีกเลี่ยงการ
หุ้มกลองในวันพระอีกด้วย เมื่อได้ฤกษ์วันหุ้มกลองที่เหมาะสมแล้วสล่าก็จะท าการหุ้มหน้ากลองในวัน
ดังกล่าว โดยมีข้อยกเว้นว่าหากหุ้มกลองไม่เสร็จในวันนั้นก็สามารถด าเนินการต่อในวันอื่นได้ เพราะจะ
ถือว่าได้ประเดิมวันหุ้มกลองไปเรียบร้อยแล้ว  

 

4.9 ขั้นตอนการหุ้มกลอง 

การหุ้มกลองปูจาเป็นภูมิปัญญาโบราณที่ส าคัญของชาวจังหวัดน่าน ถือว่าเป็นขั้นตอนที่
ส าคัญมากที่สุดขั้นตอนหนึ่งในการสร้างกลองปูจา เนื่องจากการหุ้มกลองเป็นขั้นตอนที่จะสามารถ
ก าหนดระดับเสียงของกลองปูจาให้มีระดับสูงต่ าตามต้องการได้โดยเฉพาะกลองลูกตุ๊บที่จะต้องมีเสียง
ที่ลดหลั่นกันไปแต่ละลูกเพ่ือให้สามารถบรรเลงเป็นท านองได้ไพเราะ  

ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงการหุ้มกลองวิธีต่าง ๆ ว่า  

สล่าเขียนแกจะใช้ต้นมะพร้าว 4 ต้น ยาวประมาณวาครึ่ง มาเจาะให้เป็นรูทั้ง 
4 ต้นแล้วเอาไม้สอดเข้าไปให้สามารถวางไม้กระดานไว้ตรงกลางได้แล้วเอากลองตั้งแล้ว
เริ่มหุ้มจากด้านบน โดยจะใช้เชือกปอในการขึงกลองลงมาแล้วค่อย ๆ ตอกสลักไปทีละ
อันให้กลองค่อย ๆ ยืด แบบนี้จะใช้เวลาเป็นวัน ส่วนสล่าแก้วจะใช้ก๊างในการหุ้มกลอง
แต่สมัยก่อนไม่มียูเนี่ยนเค้าก็จะใช้เหล็กมาท าเป็นตะขอเกาะกับหน้ากลองแล้วก็เกาะกับ
ขาไม้ด้านล่างแล้วก็ใช้เชือกผูกจากนั้นก็ใช้ไม้เล็ก ๆ มาขันชะเนาะให้หนังตึงทีละด้านพอ
หนังตึงแล้วก็ค่อยตอกสลักลงไป บางคนก็ใช้ถุงทรายมาถ่วงขึงกลองกันก็มี ส่วนในสมัยนี้
ก็เครื่องมือที่ทันสมัยต่าง ๆ เข้ามาเช่นสล่าจากที่อ่ืนเค้าก็ใช้สลิงขึงกลองเดี๋ยวเดียวก็เสร็จ
แบบนี้ราคาถูกแต่จะไม่ทนไม่นานก็ต้องซ่อมอีก (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 
เมษายน 2559) 

นอกจากการก าหนดเสียงแล้วผู้วิจัยยังพบว่าการหุ้มกลองด้วยวิธีต่าง ๆ นี้เป็นปัจจัยที่ท า
ให้หน้ากลองมีความคงทนต่อสภาพอากาศ โดยทั่วไปหน้ากลองท่ีท าจากหนังสัตว์จะมีความหย่อนยาน
เมื่อปะทะกับความชื้นหรือฝนและมีความตึงขึ้นเมื่อปะทะกับแสงแดด ซึ่งการหุ้มกลองของครูญาณจะ
เลือกใช้วิธีที่ได้จดจ ามาจากสล่าแก้วร่วมกับการใช้ “ยูเนี่ยน” แทนตะขอเหล็กและเชือกแบบเก่า โดย
เริ่มจากการเตรียมก๊างส าหรับหุ้มกลองซึ่งจะมีด้วยกัน 2 ขนาด คือ ขนาดเล็กใช้ส าหรับหุ้มกลองลูกตุ๊บ
และขนาดใหญ่ส าหรับกลองแม่ 
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ภาพที่ 69 นายสาธิต ชัยเจริญ ขณะเตรียมก๊างหุ้มกลอง 

 
ก๊างหุ้มกลองประกอบไปด้วยไม้ท่อนใหญ่ 4 ท่อน และท่อนเล็ก 4 ท่อน น ามาตอกตะปู

ติดกันเป็นทรงสี่เหลี่ยมซ้อนกัน 2 ชั้น โดยรอบ ๆ ก๊างจะมีรูส าหรับผูกเส้นลวดยึดระหว่างก๊างหุ้มกลอง
กับยูเนี่ยน  

 

 
ภาพที่ 70 การเจาะรูส าหรับเกี่ยวยูเนี่ยน 

 
การเจาะรูส าหรับเกี่ยวยูเนี่ยนจะท าการเจาะด้วยตุ๊ดตู่ทีละ 2 รู โดยเริ่มจากมุมใดก่อนก็ได้

แล้วจึงย้ายไปเจาะฝั่งตรงข้าม จากนั้นให้ย้ายมาเริ่มเจาะในต าแหน่งริมซ้ายและขวาเรื่อยไปจน
ครบรอบวงกลม 
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ภาพที่ 71 หนังวัวที่เจาะรูส าหรับเกี่ยวยูเนี่ยนแล้ว 

 

 
ภาพที่ 72 การถูข้ีผึ้งบริเวณขอบกลอง 

 
ก่อนที่จะน าหนังมาหุ้มกลองจะต้องใช้ขี้ผึ้งมาถูบริเวณขอบกลองเพ่ือให้ขอบกลองมีความ

หล่อลื่นเพ่ือให้หนังกลองไม่ฉีดขาดขณะขึงหน้ากลอง 
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ภาพที่ 73 การเกี่ยวยูเนี่ยนกับหน้ากลอง 

 

 
ภาพที่ 74 การผูกลวดกับยูเนี่ยน 

 
เมื่อเกี่ยวยูเนี่ยนด้านบนเข้ากับหน้ากลองแล้ว ด้านล่างก็จะใช้ลวดที่บิดเป็นเกลียวผูกเข้า

กับห่วงยูเนี่ยนด้านปลาย  
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ภาพที่ 75 การใช้ต้นข่าดับกลิ่นหน้ากลอง 

 
ในระหว่างการหุ้มกลองนั้นจะต้องน าต้นข่าที่บดแช่ไว้ในน้ ามาพรมและถูบนหน้ากลองเป็น

ระยะ เนื่องจากข่าจะมีคุณสมบัติในการดับกลิ่นเหม็นของหนังและป้องกันหนอนแมลงต่าง ๆ และมี
ความเชื่อว่าข่าจะช่วยให้หนังมีความยืดตัวมากข้ึน 

 

 
ภาพที ่76 การขันชะเนาะยูเนี่ยน 

 
การหุ้มกลองแบบใช้ก๊างหุ้มกลอง จะต้องใช้วิธีการขันชะเนาะเพ่ือดึงหน้ากลองด้านบนให้

ค่อย ๆ ลงมาหาก๊างด้านล่างทีละน้อย ซึ่งยูเนี่ยนจะมีลักษณะเป็นเกลียวน็อตบิดเข้าหากันโดยไม่คลาย
ตัวคืน การขันชะเนาะจะต้องวนเปลี่ยนด้านไปเรื่อย ๆ และต้องคอยสังเกตความตึงของหน้ากลองแ ต่
ละด้านด้วยการทดลองตีเป็นระยะ  
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ภาพที่ 77 นายสาธิต ชัยเจริญ ขณะทดลองตีกลอง 

 
ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงการหุ้มกลองว่า 

สิ่งส าคัญคือไม่มักง่ายไม่ท าแบบสุกเอาเผากิน ได้ชื่อว่าหุ้มกลองเราจะต้อง
นึกถึงว่าวันที่อากาศร้อนมันจะต้องตึง วันไหนมีฝนเราก็ต้องท าให้หนังนั้นเอาชนะความ
หย่อนยานตรงนั้นให้ได้ คือต้องท าให้หนังยืดให้เต็มที่เวลาหุ้ม อยู่ที่การขึ้นหนัง เทคนิค
คือให้ฟังเสียงสังกะสีที่อยู่รอบ ๆ ว่าสั่นสะเทือนหรือไม่ หรือให้เอาน้ ารดไว้บนกลองแล้ว
ทดลองตี ถ้ากระเด็นขึ้นเป็นเม็ดสูงประมาณคืบเป็นฟุตถือว่าหนังตึงใช้ได้  

(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 

 

 
ภาพที่ 78 การหุ้มกลองลูกตุ๊บ 
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4.9.1 การก าหนดเสียงกลองปูจา 

 ระหว่างขั้นตอนการขึงหน้ากลองด้วยวิธีขันชะเนาะนอกจากจะต้องสังเกตระดับ
ความตึงของหนังหน้ากลองแล้ว จะต้องค านึงถึงระดับเสียงของกลองปูจาที่เป็นปัจจัยส าคัญในการ
บรรเลงเนื่องจากกลองปูจาหนึ่งจุมจะประกอบไปด้วยกลองทั้ง 4 ใบ ที่มีขนาดใหญ่เรียงไปหาเล็ก
ลดหลั่นกันไปและใช้บรรเลงเป็นท านองต่าง ๆ ซึ่งจะต้องอาศัยระดับเสียงที่แตกต่างกันของกลองแต่
ละลูกเพ่ือให้เกิดท านองตามต้องการและฟังดูไพเราะ ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้กล่าวถึงหลักที่ใช้ใน
การเทียบเสียงกลองปูจาแต่ละลูกว่า 

การเทียบเสียงกลองปูจาจะวัดจากเสียงที่ดังออกมาให้ตรงกับค าต่าง ๆ เช่น 
ลูกเล็กสุดนี่จะให้ดัง “ตุ๊บ” พอลูกถัดมาก็จะให้ดังว่า “ตู๊ม” แล้วก็เป็น “ตู้ม” และลูก
ใหญ่สุดท้ายก็คือ “ปั้ง” คือจะให้เสียงเรียงจากเสียงสูงไปต่ าจะไม่ได้ใช้เสียงขลุ่ยหรือ
เครื่องดนตรีมาเทียบ (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2559) 

ผู้วิจัยพบว่าการหุ้มกลองด้วยวิธีขันชะเนาะเป็นวิธีที่จะต้องใช้ทักษะและประสบการณ์
ของสล่าผู้หุ้มกลองในการทดสอบตีกลองเป็นระยะเพ่ือคอยสังเกตให้หน้ากลองมีความตึงที่เหมาะสม
และเสมอกันทุกด้าน โดยจะต้องระมัดระวังไม่ให้ขึงหน้ากลองจนตึงเกินไปอาจท าให้หนังเกิดการฉีก
ขาดได้ อีกทั้งยังต้องมีการก าหนดเสียงกลองให้มีเสียงที่พอเหมาะเพ่ือให้กลองสามารถบรรเลงเป็น
ท านองได้มีความไพเราะถือเป็นขั้นตอนที่ความส าคัญอย่างมากในกรรมวิธีการสร้างกลองปูจา
เนื่องจากเป็นขั้นตอนที่มีผลต่อความคงทนของหน้ากลองและเสียงกลองปูจาโดยตรง เมื่อกลองตึงจน
ได้ที่แล้วจึงจะเตรียมการใช้สลักตอกยึดลงไปตามรูแซวที่ได้เจาะเตรียมไว้เพ่ือเป็นการยึดหน้ากลองเข้า
กับหุ่นกลองอย่างถาวร 
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4.10 การตอกสลักกลอง 

 

 
ภาพที่ 79 ไม้ไผ่ซางส าหรับเหลาสลักกลอง 

 
สลักกลองหรือจ๋ายเป็นวัสดุท าขึ้นโดยการน าไม้ไผ่ซางมาเหลาให้เป็นทรงเรียวแหลมให้

พอดีกับรูแซวเพ่ือใช้ส าหรับตอกยึดหน้ากลองที่ผ่านการขันชะเนาะด้วยยูเนี่ยนจนมีความตึงตาม
ต้องการแล้ว จากการสัมภาษณ์ครูญาณ สองเมืองแก่น ผู้วิจัยพบว่าสลักกลองนี้แบ่งออกเป็น  5 
ประเภทตามลักษณะดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 80 สลักกลองแบบต่าง ๆ 

 

1

x

x 2 

3 

4 

5 



 

 

99 

 1. แบบธรรมดา   4. แบบปูตั้ง 

 2. แบบปากเป็ด   5. แบบกลึง 

 3. แบบแซวหางข้าง 

 

ครูญาณ สองเมืองแก่น อธิบายเกี่ยวกับสลักแบบต่าง ๆ ว่า 

สลักนี้จะเลือกใช้แบบไหนก็ได้ไม่ผิด แล้วแต่เจ้าอาวาสหรือผู้ว่าจ้างเค้า
ต้องการ แบบธรรมดานี้พบได้ทั่วไป ส่วนแซวหางข้างจะมีการผ่าเป็นสองแฉกตรงปลาย
คล้ายกับหางของนกแซงแซวจะให้เสียงที่คล้ายกับเสียงฟาดแซ่เวลาตีแล้วมันจะเกิดการ
สั่นสะเทือนเหมือนมีสปริง ส่วนอีกอันเป็นแบบปากเป็ดจะคล้ายกับแซวหางข้างแต่จะไม่
ผ่าตรงปลาย คนโบราณสมัยก่อนเวลาระดมทัพมาเค้าไม่รู้จะท าอะไรกันก็มานั่งเหลาไป
ตามจินตนาการ ข้อดีคือมีเสียงพิเศษข้อเสียคือท ายากและสิ้นเปลืองไม้กว่าแบบอ่ืน ๆ 
อีกอันหนึ่งเรียกว่าแบบปูตั้งแบบนี้มีข้อดีคือตอกลงไปแล้วมีความแน่นหนามากกว่าแบบ
อ่ืน ๆ ส่วนอีกอันนี้เป็นแบบใช้เครื่องกลึงพวกสล่าจากที่อ่ืน ๆ เค้ามักจะเอาติดตัวกันมา
ด้วยแล้วก็รับจ้างหุ้มกลองให้ในราคาถูก ๆ สลักแบบนี้จะไม่ค่อยแน่นเพราะมันท ามาก่อน
แล้ว พอมาเจอรูเล็กบ้างใหญ่บ้างเค้าก็ไม่สนใจก็ตอกให้มันเสร็จไปไม่นานก็หลวม  

(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 

จากค าอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว่าว่าสลักหรือจ๋ายแต่ละประเภทนั้นจะมีข้อดีและข้อเสีย
แตกต่างกันออกไป แบบแซวหางข้างและแบบปากเป็ดจะให้เสียงที่พิเศษมีความสั่นสะเทือนของเสียง
เมื่อตี ข้อเสียคือความสิ้นเปลืองเนื่องจากต้องใช้ไม้ที่ยาวและใช้เวลาเหลามากกว่าแบบอ่ืน ส่วนแบบ  
ปูตั้งจะช่วยให้ยึดหน้ากลองได้แน่นหนากว่าสลักชนิดอ่ืน ๆ แต่จะไม่มีลักษณะพิเศษในเรื่องเสียง 
สามารถเหลาได้ง่ายกว่าและสิ้นเปลืองน้อยกว่า และแบบกลึงเป็นสลักที่นิยมใช้ในกลุ่มสล่าที่รับจ้างหุ้ม
กลองในราคาถูกเนื่องจากเป็นสลักที่ใช้เครื่องจักรสมัยใหม่ในการผลิตเตรียมมาล่วงหน้าซึ่งสลักมักจะมี
ขนาดที่ไม่พอดีกับรูแซวท าให้มีโอกาสหลุดหลวมได้ง่ายกว่าชนิดอ่ืน ๆ ที่เหลาด้วยมือและท ามาเฉพาะ
กับกลองใบนั้น ๆ 

การเหลาสลักกลองจะต้องท าการเหลาเพียงคนเดียวเท่านั้น เนื่องจากการเหลาสลักหลาย
คนจะท าให้ขนาดและลักษณะของสลักมีความแตกต่างกันออกไปเมื่อน ามาใช้แล้วจะเห็นถึงความ
แตกต่างได้ชัด ครูญาณกล่าวว่าสลักที่ดีนั้นจะต้องมีความยาวที่เหมาะสมเมื่อตอกเข้าไปแล้วปลายของ
สลักแต่ละอันจะต้องไม่ขี่หรือชนกันจนเกินไปและจ านวนของสลักจะต้องไม่มากจนเกินไปเนื่องจากจะ
ท าให้เสียงอับไม่กังวาน ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงจ านวนของสลัก ว่า “บางครั้งเค้ามาหุ้มกลอง
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แล้วสลักมันหลวมเค้าก็ใช้วิธีเจาะรูแซวเพ่ิมเข้าไปท าให้จ านวนสลักมากจนเกินไปแล้วก็ท าให้สลักเข้า
ไปเบียดขี่กันข้างในท าให้เสียงออกมาอับไม่ดัง” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 

 

 
ภาพที่ 81 ตัวอย่างสลักกลองที่ดี 

 

 
ภาพที่ 82 ครูญาณ สองเมืองแก่น สาธิตการใส่สลักกลอง 

 
ผู้วิจัยพบว่าการเหลาสลักกลองมีด้วยกัน 2 ลักษณะ ลักษณะแรกจะเหลาให้สลักมีขนาดที่

เท่ากันทุกอัน ใช้กับกลองที่สร้างขึ้นใหม่หรือกลองที่มีการเจาะรูแซวขึ้นใหม่ เนื่องจากการเจาะรูแซว
ในปัจจุบันจะเป็นการเจาะด้วยสว่านไฟฟ้าท าให้รูแซวมีขนาดเท่ากันทุกรู ลักษณะที่สองคือการเหลา
สลักให้พอดีตามขนาดรูแซวแต่ละรู ใช้กับกลองเก่าที่มีอยู่เดิมมาบูรณะหน้ากลองใหม่ เนื่องจากกลอง
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เก่าที่มีมาแต่เดิมบางชุดถูกสร้างขึ้นมากว่า 100 ปี การเจาะรูแซวในอดีตจะใช้สว่านมือหรือสิ่วในการ
เจาะให้เป็นรูแล้วใช้เหล็กเผาไฟขยายรูซ้ าอีกครั้งหนึ่ง ท าให้รูแซวที่ได้นั้นมีขนาดแตกต่างกันออกไป  

 

 
ภาพที่ 83 ครูญาณ สองเมืองแก่น ขณะสาธิตการเหลาสลักกลองแบบปูตั้ง 

 

 
ภาพที่ 84 สลักกลองที่ได้ขนาดเหมาะสม 

 
การเหลาสลักกลองแบบปูตั้งจะต้องใช้ไม้ไผ่ซางบริเวณโคนต้นเนื่องจากเป็นส่วนที่มีเนื้อไม้

ค่อนข้างหนาหรือตัน ส่วนการเหลาสลักกลองแบบอ่ืน ๆ อาจน าไม้ส่วนล าต้นมาเหลาได้ ซึ่งการเหลา
สลักกลองนี้จะต้องเหลาให้สามารถดันเข้าไปในรูแซวด้วยมือได้เพียงส่วนหนึ่งเท่านั้น โดยจะต้องเหลือ
ที่ว่างส าหรับใช้ค้อนตอกประมาณ 1 นิ้วเพ่ือให้สลักมีความแน่นไม่หลุดง่าย 
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ภาพที่ 85 สลักกลองแบบปูตั้ง 

 
กลองแม่ที่ใช้สาธิตในขั้นตอนนี้จะเป็นกลองของเก่าที่มีรูแซวไม่เท่ากัน โดยจะใช้สลักกลอง

แบบปูตั้งที่เหลาเตรียมไว้ตอกเข้าไปที่รูแซวตามหมายเลขที่ระบุไว้ เนื่องจากการเหลาสลักกลองใน
ลักษณะนี้จะต้องเหลาสลักให้พอดีเฉพาะกับรูแซวรูนั้น ๆ การเหลาสลักกลองในลักษณะนี้จะท าให้
สลักทุกตัวมีความแน่นหนามากท่ีสุด 

 

 
ภาพที่ 86 การใช้ตุ๊ดตู่เจาะรูก่อนตอกสลัก 

 
การตอกสลักกลองจะต้องใช้ตุ๊ดตู่ในการเจาะหนังให้เป็นรูเล็ก ๆ เสียก่อนแล้วจึงใช้สลัก

กลองตอกเข้าไปอีกครั้งเนื่องจากบริเวณปลายของสลักกลองมีความบางและอ่อนท าให้ไม่สามารถทะลุ
ผ่านหนังเข้าไปได้ โดยจะเริ่มตอกสลักรูแซวในแถวบนก่อนจากนั้นจึงเริ่มตอกสลักกลองในแถวล่าง
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ตามล าดับ ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงรูแซวว่า “กลองบางลูกก็จะมีรูแซวแค่แถวเดียวแล้วแต่
ขนาดกลองแล้วก็หนังที่น ามาใช้ บางครั้งกลองมีขนาดใหญ่เกินกว่าจะใช้สองแถวแต่หน้ากลองก็
อาจจะไม่แน่นเท่าแบบสองแถวนะ หรือลูกตุ๊บบางครั้งก็แถวเดียวก็พอเพราะลูกมันเล็กแถวเดียวก็
พอแล้ว” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559)  

 

 
ภาพที่ 87 กลองลูกตุ๊บที่มีรูแซวแถวเดียว 

 

 
ภาพที่ 88 การหุ้มปลอกกลอง 
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ภาพที่ 89 ครูญาณ สองเมืองแก่น ขณะตัดชายหนังกลองลูกตุ๊บ 

 

  
ภาพที่ 90 กลองแม่ที่หุ้มปลอกกลองแล้ว 

 
เมื่อท าการตอกสลักกลองจนครบแล้วก็จะเป็นการเก็บรายละเอียดเพ่ือความเรียบร้อยโดย

การใช้อลูมิเนียมหรือหวายมาใช้พันรอบกลองบริเวณใต้สลักแถวที่สองและตอกยึดด้วยตะปูตัวเล็ก
โดยรอบเรียกว่า “ปลอกกลอง” การหุ้มปลอกกลองนี้นอกจากจะเป็นการเก็บรายละเอียดให้เรียบร้อย
แล้วยังช่วยให้หน้ากลองมีความแน่นหนามากขึ้นอีกด้วย ซึ่งในขั้นตอนสุดท้ายจะเป็นการตัดชายหนัง
ส่วนที่เกินออกมาให้ดูเรียบร้อยเป็นขั้นตอนสุดท้ายแล้วจึงทิ้งกลองไว้ประมาณ 1 วัน ก็สามารถพลิก
ด้านเพื่อหุ้มกลองอีกด้านท่ีเหลือด้วยวิธีเดิมทั้งหมดอีกครั้งเป็นอันเสร็จสิ้นการหุ้มกลองปูจา 
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4.11 กลองปูจาที่สร้างโดยครูญาณ สองเมืองแก่น 

กลองปูจาส่วนใหญ่ที่ปรากฏในจังหวัดน่านเป็นกลองปูจาที่บูรณะขึ้นใหม่โดยใช้หุ่นกลอง
เดิมเสียส่วนใหญ่ เนื่องจากกลองปูจาเป็นกลองที่มีอายุการใช้งานที่ยาวนานซึ่งบางวัดมีความเก่าแก่
มากกว่า 100 ปี ท าให้การขุดกลองข้ึนใหม่มีน้อยครั้ง  

ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงประสบการณ์การสร้างปูจาว่า  
กลองที่ท ามาส่วนใหญ่แล้วจะเป็นการบูรณะซ่อมแซมส่วนใหญ่ หรือไม่ก็ท า

เพ่ิมลูกสองลูกให้มันครบชุดเพราะว่าบางครั้งกลองก็มาแค่ลูกเดียวบ้างสองลูกบ้างเราก็
ท าเพ่ิมเข้าไปให้ครบ จะมีก็ส่วนน้อยที่จะขุดใหม่ทั้งหมดบางครั้งก็ใช้ไหเมี่ยงมาท ากลอง
เพราะไม้เดี๋ยวนี้มันหายากแล้วลูกหนึ่งต้องใช้เวลาขุดนานมาก วัดแต่ละวัดเค้าก็มีกลอง
เก่าท่ีอยู่ได้นานถึงร้อยกว่าปีก็มี (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

การลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลกลองปูจาที่ครูญาณ สองเมืองแก่น เป็นผู้สร้างในครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้น
ศึกษาวัดที่มีการสร้างหรือบูรณะกลองปูจาโดยครูญาณ สองเมืองแก่น และสัมภาษณ์เฉพาะกลุ่ม   
ภิกษุสงฆ์ที่มีความรู้ทางด้านการบรรเลงและการสร้างกลองปูจาเพ่ืออธิบายถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อ
คุณภาพและเอกลักษณ์ท่ีพบในกลองปูจาที่สร้างโดยครูญาณ สองเมืองแก่น 

 
4.11.1 กลองปูจาวัดคือเวียง 

 

 
ภาพที่ 91 กลองปูจาวัดคือเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 
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ภาพที่ 92 สลักกลองปูจาวัดคือเวียง 

 

 
ภาพที่ 93 โรงกลองปูจาวัดคือเวียง 

 
กลองปูจาที่วัดคือเวียงนี้เป็นกลองปูจาที่บูรณะหน้ากลองโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ในปี 

พ.ศ. 2547 ครูญาณเล่าว่ากลองปูจาที่วัดคือเวียงนี้เป็นกลองเก่าแก่ที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในเมืองน่าน 
(เส้นผ่านศูนย์กลาง 8 ก ามือ ยาว 18 ก ามือ) จากการลงพ้ืนที่ส ารวจผู้วิจัยพบว่ากลองยังอยู่ในสภาพ
พร้อมใช้งานและยังคงถูกใช้งานอยู่ สลักและหน้ากลองยังมีความตึงไม่หย่อนยาน มีการหุ้มปลอก
กลองด้วยเส้นลวดและใช้สลักที่เหลาจากไม้ไผ่ซางตามกรรมวิธีการสร้างกลองของครูญาณทุกประการ 
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นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่ากลองปูจาวัดคือเวียงนี้จะใช้วิธีการแขวนกลองแทนการตั้ งกลองบนหอกลอง
ที่ท าจากไม ้

ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงการแขวนกลอง ว่า “การแขวนกลองเค้าเชื่อว่าจะให้เสียง
ที่ดังกังวานมากกว่าบางวัดเลยนิยมแขวนแบบนี้” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 
2559) 
 

4.11.2 กลองปูจาวัดนาผา 

 

 
ภาพที่ 94 กลองปูจาวัดนาผา อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 

 
ภาพที่ 95 สลักกลองปูจาวัดนาผา 
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ภาพที่ 96 นายสาธิต ชัยเจริญ ขณะทดลองตีกลองปูจาวัดนาผา 

 
กลองปูจาวัดนาผาเป็นกลองโบราณที่บูรณะหน้ากลองโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ในปี

พ.ศ. 2555 จากการส ารวจและทดสอบตีกลองโดยนายสาธิต ชัยเจริญ พบว่าหน้ากลองอยู่ในสภาพ
สมบูรณ์มีเสียงที่ดังกังวาน ใช้การเหลาสลักด้วยไม้ไผ่ซางและการหุ้มปลอกกลองด้วยหวายตาม
กรรมวิธีการสร้างกลองของครูญาณ สองเมืองแก่น เป็นกลองปูจาที่มีลักษณะพิเศษคือจะมี
ปากนกแก้วหรือเหงือกกลอง 3 ต าแหน่งโดยจะอยู่ตรงกลางหุ่นกลองเพ่ิมอีกหนึ่งต าแหน่ง ครูญาณได้
สันนิษฐานเกี่ยวกับกลองประเภทนี้ว่า  

กลองแบบนี้จะมีที่วัดศรีบุญเรือง อ าเภอเชียงกลาง คิดว่าช่างคงจะมาแถบ
ตอนเหนือเพราะแถบนั้นจะเจอกลองประเภทนี้เยอะ สันนิษฐานว่าท าไว้เพ่ือให้เกิดความ
แข็งแรง เพราะเวลาคนโบราณขึงกลองเค้าจะขึงกันเป็นเดือนเลย หนังที่น ามาใช้จะเป็น
หนังควายที่หนาประมาณครึ่งนิ้ว ตรึงไว้แล้วก็ผลัดกันตีทั้งวันทั้งคืนแล้วก็ตอกสลัก 
จากนั้นก็ใช้ต้นข่ามาทุบแล้วก็แช่น้ าแล้วน ามาพรมหน้ากลองเพ่ือดับกลิ่น แล้วก็มีความ
เชื่อว่าต้นข่ามีความร้อนจะช่วยให้หนังยืดตัว จากนั้นก็น าต้นปอสด ๆ มาทุบท าเป็นเชือก
ปอไว้ส าหรับขึงกลองแล้วใช้สลักตอกยึดเข้าไปทีละนิด (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 
12 พฤษภาคม 2559) 
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4.11.3 กลองปูจาวัดศรีกลางเวียง 

 

 
ภาพที่ 97 กลองปูจาวัดศรีกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 

 

 
ภาพที่ 98 ลายแกะสลักกลองปูจาวัดศรีกลางเวียง 

 
กลองปูจาวัดปูจาวัดศรีกลางเวียงเป็นกลองปูจาเก่าแก่ที่มีการแกะสลักลวดลายลงบนหุ่น

กลอง กลองชุดนี้ได้รับการบูรณะหน้ากลองโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ในปี พ.ศ. 2544  
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ภาพที่ 99 โรงกลองวัดศรีกลางเวียง 

 

 
ภาพที่ 100 หัวใจกลองปูจาวัดศรีกลางเวียง 

 
จากการส ารวจผู้วิจัยพบว่ากลองชุดนี้เคยใช้หน้ากลองด้านหลังในการตีมาก่อนเนื่องจาก

หน้ากลองอีกด้านหนึ่งได้มีการช ารุดฉีกขาดที่บริเวณหน้ากลองจากการใช้งาน ครูญาณ สองเมืองแก่น 
กล่าวถึงกลองปูจาวัดศรีกลางเวียงว่า “กลองชุดนี้ตีบ่อยมากอย่างในคืนก่อนวันพระเค้าก็ตีกันทีละ 2 
ชั่วโมง พอถึงวันพระเค้าก็ตีกันอีก ที่หนังมันขาดส่วนหนึ่งมาจากค้อนที่ใช้ตีกลองมันเป็นเหลี่ยมเกินไป
มันเลยบาดหน้ากลองเข้า” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 

เนื่องจากการขาดของหน้ากลองท าให้สามารถมองเห็นรายละเอียดด้านในของกลอง 
ผู้วิจัยพบว่ากลองปูจาวัดศรีกลางเวียงมีการบรรจุหัวใจกลองไว้ภายใน ใช้สลักกลองแบบปูตั้งที่เหลา
ด้วยไม้ไผ่ซางและหุ้มปลอกกลองด้วยลวดบิดเกลียวตามกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ     
สองเมืองแก่น 
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4.11.4 กลองปูจาวัดฝายแก้ว 

 

 
ภาพที่ 101 กลองปูจาวัดฝายแก้ว อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 

 

 
ภาพที่ 102 โรงกลองวัดฝายแก้ว อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 

 
กลองปูจาวัดฝายแก้วนี้เป็นกลองที่บูรณะหน้ากลองโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ในปี พ.ศ. 

2556 และประดิษฐานไว้บนโรงกลองที่สร้างขึ้นจากไม้มีความสวยงามเป็นพิเศษ ซึ่งโรงกลองของวัด
ฝายแก้วนี้สร้างโดยช่างในหมู่บ้านโดยมีครูญาณ สองเมืองแก่น เป็นผู้ร่างแบบและสร้างฉัตร
ทองเหลืองประดับไว้ที่ด้านบน จากการส ารวจกลองปูจาวัดฝายแก้วพบว่า กลองปูจาวัดฝายแก้วมีการ
ใช้สลักที่เหลาจากไม้ไผ่ซางอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อยและหุ้มปลอกกลองด้วยเส้นลวดบิดเกลียว หน้า
กลองมีความตึงพร้อมใช้งานและสามารถสร้างเสียงได้ก้องกังวานเป็นปกติ 
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ภาพที่ 103 กลองปูจาวัดฝายแก้ว 

 

 
ภาพที่ 104 พระครูรัตนะ นันทนิวิฐ เจ้าอาวาสวัดฝายแก้ว ครูญาณ สองเมืองแก่น และผู้วิจัย 

 
พระครูรัตนะ นันทนิวิฐ เจ้าอาวาสวัดฝายแก้ว อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน ได้กล่าวถึง

เอกลักษณ์ของกลองปูจาที่สร้างโดยครูญาณ สองเมืองแก่นว่า  
กลองที่แกหุ้มจะไม่เหมือนกลองที่พระเณรหุ้มกันเอง เพราะมันไม่ดังเลย

เวลาเจอฝน แกจะมีวิธีที่พิถีพิถันอย่างโบราณกลองของแกจะดังและมีคุณภาพทน
ความชื้นทนฝนมากกว่า ส่วนกลองนี่ก็จะตีในวันพระชาวบ้านแถวนี้เค้าก็จะรู้มาท าบุญ
กัน (พระครูรัตนะ นัทนิวิฐ, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 
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4.11.5 กลองปูจาวัดพระธาตุแช่แห้ง 

 

 
ภาพที่ 105 กลองปูจาวัดพระธาตุแช่แห้งที่ขุดกลองลูกตุ๊บโดยครูญาณ สองเมืองแก่น 

 

 
ภาพที่ 106 กลองปูจาวัดพระธาตุแช่แห้ง อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 

 
จากการส ารวจพบว่ากลองปูจาที่วัดพระธาตุแช่แห้งนี้มีด้วยกันหลายชุดเนื่องจากเป็นวัดที่

มีอาณาเขตกว้างขวางจึงได้มีกลองปูจาส าหรับให้ภิกษุสามเณรตีในโอกาสส าคัญต่าง ๆ พร้อมกันหลาย
ชุด กลองปูจาวัดพระธาตุแช่แห้งเป็นกลองที่หุ้มกลองและขุดขึ้นโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ทั้งสิ้น มี
การใช้สลักที่เหลาจากไม้ไผ่ซางและการหุ้มปลอกกลองเช่นเดียวกันกับกลองปูจาที่อ่ืน ๆ ที่หุ้มโดย    
ครูญาณ ซึ่งกลองบางชุดน ามาจากพ่อค้าชาวอีสานเพียงกลองแม่ลูกเดียวและได้ขุดกลองลูกตุ๊บเพ่ิมให้
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ครบจุมโดยครูญาณ กลองบางชุดก็เป็นกลองที่มีรูแซวส าหรับตอกสลักเพียง 1 แถว เนื่องจากตัวกลอง
เป็นของเก่าที่มีการเจาะรูแซวเพียงแถวเดียว ครูญาณ สองเมืองแก่น กล่าวถึงกลองชุดนี้ว่า  

กลองชุดนี้เดิมมีรูแซวแค่แถวเดียว ตอนครูเอามาหุ้มใหม่ก็ไม่ได้เจาะเพ่ิม
เพราะจะได้รักษาสัดส่วนและโฉลกกลองของเดิมไว้ บางครั้งกลองจะมีการจารึกประวัติ
ต่าง ๆ ของกลองไว้บนกลองก็มี เราก็จะไม่ทาสีทับลงไปปล่อยให้เป็นอย่างเดิมไว้จะได้ไม่
ไปลบรอยจารึกเก่าแล้วมันก็ดูสวยดูขลังดี  (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์ , 23 
เมษายน 2559) 

 

 
ภาพที่ 107 กลองปูจาวัดพระธาตุแช่แห้งที่มีรูแซว 1 แถว 

 

 
ภาพที่ 108 คณะสงฆ์วัดพระธาตุแช่แห้งและผู้วิจัย 
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พระมหาณัฐสิทธิ์ รัตนว โส พระภิกษุวัดพระธาตุแช่แห้ง อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน ได้
กล่าวถึงเอกลักษณ์ของกลองปูจาที่สร้างโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ว่า  

มองดูก็รู้ได้เลยว่าเป็นกลองของพ่อหนานท า ไม้สลักเนี่ยจะไม่ใช้การกลึง แก
จะเหลาเองจากไม้ซาง แล้วกจ็ะมีเรื่องพิธีกรรมการขอขมา ความเชื่อต่าง ๆ พ่อหนานแก
จะมีอย่างครบถ้วนแบบโบราณ กลองของพ่อหนานจะมีความดังกังวานอยู่ทน ไม่เหมือน
ช่างคนอ่ืนบางทีก็มาจะรับจ้างแล้วก็รีบท าให้เสร็จ ๆ ไป คุณภาพก็จะไม่ดีไม่นานก็ขาดก็
หย่อน (พระมหาณัฐสิทธิ์ รัตนว โส, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 

 
4.11.6 กลองปูจาวัดน้ าลัด 

 

 
ภาพที่ 109 กลองปูจาชุดจ าลองของวัดน้ าลัด อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 
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ภาพที่ 110 สลักกลองปูจาชุดจ าลองของวัดน้ าลัด 

 
กลองปูจาวัดน้ าลัดนี้เป็นกลองชุดจ าลองที่ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้รับมอบหมายให้

เป็นสล่าหุ้มกลองในปี พ.ศ. 2556 เพ่ือให้เป็นกลองปูจาส าหรับให้เยาวชนจากโรงเรียนต่าง ๆ โดย
กลองปูจาชุดนี้เป็นกลองที่สร้างจากไหเมี่ยงที่จัดหามาให้ จากการส ารวจกลองปูจาวัดน้ าลัดผู้วิจัย
พบว่า กลองปูจาชุดจ าลองมีการหุ้มกลองตามกรรมวิธีของครูญาณสังเกตได้จากการใช้สลักไม้ไผ่ซาง
และการหุ้มปลอกกลองอย่างประณีตเรียบร้อย หน้ากลองมีความสมบูรณ์แน่นหนาไม่มีต าหนิใด ๆ ที่
หน้ากลองและสามารถสร้างเสียงได้ดังกังวาน 

 

 
ภาพที่ 111 กลองปูจาชุดประจ าวัดของวัดน้ าลัด 
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ภาพที่ 112 พระธรรมธรพนัส ทิพเมธี เจ้าอาวาสวัดน้ าลัดและผู้วิจัย 

 
จากการส ารวจกลองปูจาชุดประจ าวัดของวัดน้ าลัดพบว่า สลักของกลองปูจาชุดนี้มีการ

หลุดออกบ้างส่วนเนื่องจากเป็นการใช้สลักที่ใช้เครื่องจักรในการกลึงแตกต่างจากการใช้ไม้ไผ่ซางเหลา
ด้วยมือตามกรรมวิธีของครูญาณ สองเมืองแก่น  

พระธรรมธรพนัส ทิพเมธี เจ้าอาวาสวัดน้ าลัด กล่าวถึงท่ีมาของกลองปูจาประจ าวัดว่า 
ที่มาของกลองประจ าวัดนี้คือขึ้นหนังโดยชาวล าพูน ทีแรกก็ไม่ได้อยากจะหุ้ม

เท่าไรมันแตกไปสองลูก แต่ทีนี้โยมเค้าเอาระฆังมาขาย เพราะระฆังมัน 50,000 บาท 
โยมเค้าบอกจะหุ้มกลองให้ด้วยเป็น 55,000 ก็เลยจัดการให้เค้าหุ้มให้เลย แต่ก็ไม่
ประณีตเท่าของเจ้าญาณ สลักกลองของเค้าไม่เหมือนของเจ้าญาณที่จะใช้ไม้ซาง ตอนนี้
ก็เริ่มจะช ารุดแล้ว อีกหน่อยคงจะได้ขอความเมตตาจากเจ้าญาณนี่แหละ ถ้าถามว่ากลอง
เจ้าญาณมีความโดดเด่นอย่างไรก็ต้องตอบว่าความโดดเด่นอยู่ในตัวท่านเอง ท่านเป็นคน
ที่พูดแล้วท าได้ กลองของท่านจะมีการเข้าหนังการรัดขอบกลองที่ประณีต มีการนับ
โฉลกกลองตามต าราโบราณรายละเอียดครบถ้วน สีกลองจะเป็นสีเดิมจะไม่ทาสีอ่ืนทับ
ลงไป การท ากลองของท่านถ้าหากว่าออกมาไม่ดีแล้วท่านจะไม่หยุดท านะท่านจะท า
จนกว่าจะออกมาดี (พระธรรมธรพนัส ทิพเมธี, สัมภาษณ์, 23 เมษายน 2559) 
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4.11.7 กลองปูจาวัดภูมินทร์ 

 

 
ภาพที่ 113 กลองปูจาวัดภูมินทร์ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 
กลองปูจาวัดภูมินทร์ชุดนี้เป็นกลองปูจาชุดจ าลองไว้ใช้ส าหรับฝึกหัด กลองชุดนี้หุ้มหน้า

กลองโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ในปี พ.ศ. 2554 เดิมเป็นกลองปูจาชุดเดิมที่สร้างมาคู่กับวัด แต่
เนื่องจากขนาดที่เล็กทางวัดจึงได้จัดหากลองปูจาชุดใหม่ขึ้นประดิษฐานแทนแล้วน ากลองชุดนี้มา
บูรณะใช้ส าหรับให้ภิกษุสามเณรและเยาวชนฝึกหัด จากการส ารวจพบว่ากลองชุดนี้เป็นกลองที่อยู่ใน
สภาพสมบูรณ์ใช้งานได้ตามปกติ มีการใช้สลักที่เหลาจากไม้ไผ่ซางและหุ้มปลอกกลองด้วยเส้ นลวด
ด้วยความประณีตเรียบร้อยตามกรรมวิธีการสร้างกลองของครูญาณ สองเมืองแก่น 
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4.11.8 กลองปูจาวัดพญาวัด 

 

 
ภาพที่ 114 ผู้วิจัยกับกลองปูจาวัดพญาวัด อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 
กลองปูจาวัดพญาวัดนี้เป็นกลองปูจาที่หุ้มหน้ากลองโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ในปี พ.ศ. 

2552 จากการส ารวจพบว่ากลองปูจาชุดดังกล่าวยังอยู่ในสภาพสมบูรณ์มีเสียงที่ดังกังวานใช้งานได้
ตามปกติ รายละเอียดภายนอกมีการใช้สลักที่ท าจากไม้ไผ่ซางเช่นเดียวกับกลองปูจาชุดอ่ืน ๆ ที่หุ้ ม
หน้ากลองโดยครูญาณ กลองปูจาชุดนี้ถูกประดิษฐานในลักษณะแขวนลอยเพ่ือให้เกิดเสียงที่กังวาน
ไกล 
 

4.11.9 กลองปูจาวัดสวนหอม 

 

 
ภาพที่ 115 กลองปูจาวัดสวนหอม อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 
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กลองปูจาชุดประจ าวัดสวนหอมเป็นกลองปูจาที่หุ้มโดยครูญาณ สองเมืองแก่น และ
ชาวบ้านวัดสวนหอม จากการส ารวจพบว่ากลองปูจาชุดนี้มีการใช้สลักกลองที่หลากหลายรูปแบบ ซึ่ง
ครูญาณเล่าว่าครั้งเมื่อหุ้มกลองนั้นเป็นการร่วมแรงร่วมใจกันของชาวบ้านซึ่งเหตุที่สลักกลองมีหลาย
รูปแบบนั้นเนื่องมาจากชาวบ้านเป็นผู้ช่วยกันเหลาขึ้น  

พระอธิการศราวุธ สุขวฒฺฑโน เจ้าอาวาสวัดสวนหอม อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ได้กล่าวถึง
กลองปูจาวัดสวนหอมว่า 

กลองชุดนี้น่าจะมีอายุเกือบ 200 ปีมาแล้วนะ เพราะวัดนี้สร้างปี 2366 
เท่าท่ีอาตมาเห็นก็ขึ้นหนังมาครั้งหนึ่งเมื่อ 3 ปีที่แล้วเนื่องจากหนังช ารุด ก็มีชาวบ้านแล้ว
ก็มีเจ้าป้อมเป็นหัวหน้าช่างแกก็จะมีเรื่องพิธีกรรมมีครบมีความเชื่อต่าง ๆ แกจะสามารถ
อธิบายได้หมด บางครั้งช่างพ้ืนบ้านเค้าก็ไม่รู้ถึงความหมายเหล่านี้ เค้ามีโฉลกมีวิธีนับ มี
เดือนที่จะหุ้มกลอง มีขนาดสัดส่วนที่ต้องก าหนดให้ถูกต้อง ชาวบ้านเค้าใช้ถ่วงทรายขึง
กลองกันใช้เวลานานและความตึงของหนังไม่สม่ าเสมอ ส่วนของเจ้าป้อมจะใช้ยูเนี่ยนขึง
ท าให้กลองตึงเสมอกันและดังดีกว่า บางครั้งชาวบ้านท ากลองเค้าไม่ค่อยสนใจเรื่องเสียง
ลูกตุ๊บเท่าไร บางทีท ามาเสียงขี่กันท าให้เวลาตีเป็นท านองเป็นเพลงมันจะฟังดูแปลก 
ของเจ้าป้อมเสียงจะชัดเจนและได้มาตรฐานกว่า ส่วนที่เห็นแล้วจะรู้เลยคือสลักกลองเจ้า
ญาณจะใช้ไม้ซางมาเหลา บางที่เค้าใช้สลักไม้กลึงซึ่งมันสู้ไม้ไผ่ที่มีความยืดหยุ่นไม่ได้ แล้ว
ใช้หวายมารัดขอบกลองไว้ด้วย (พระอธิการศราวุธ สุขวฑฺฆโน, สัมภาษณ์, 22 เมษายน 
2559) 

 

 
ภาพที่ 116 พระอธิการศราวุธ สุขวฒฺฑโน เจ้าอาวาสวัดสวนหอมและผู้วิจัย 
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ภาพที่ 117 พระสมุห์อนุรักษ์ จันทวิสุทธิญาโณ เจ้าอาวาสวัดบ้านก้อด ครูญาณ สองเมืองแก่น  

และผู้วิจัย 
 

พระสมุห์อนุรักษ์ จันทวิสุทธิญาโณ เจ้าอาวาสวัดบ้านก้อด อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ได้
กล่าวถึงเอกลักษณ์ของกลองปูจาที่สร้างโดยครูญาณ สองเมืองแก่นว่า  

หมุดสลักของเจ้าหนานเค้าจะเหลาจากไม้ไผ่ จะเรียบร้อยสวยงาม ที่อ่ืนเค้า
จะกลึงจากไม้สัก ไม้สะเดา ไม้พวกนี้จะสู้ไม้ไผ่ ไม่ได้มันจะแน่นกว่า เดี๋ยวนี้มันจะ
เปลี่ยนไปเยอะ บางทีช่างจากอีสานเค้าก็ใช้วิธีลวดสลิงขึงกลองเอามันจะเร็วครึ่งวันก็
เสร็จราคาถูกมันก็จะไม่ทน (พระสมุห์อนุรักษ์ จันทวิสุทธิญาโณ, สัมภาษณ์, 22 เมษายน 
2559) 

จากการลงพ้ืนที่ส ารวจกลองปูจาที่สร้างและบูรณะโดยครูญาณ สองเมืองแก่น ตามวัดต่าง 
ๆ ในจังหวัดน่าน และท าการสัมภาษณ์เจ้าอาวาสและภิกษุสงฆ์ที่มีความรู้ทางด้านการบรรเลงและการ
สร้างกลองปูจา ผู้วิจัยพบว่ากลองปูจาที่สร้างและบูรณะโดยครูญาณ สองเมืองแก่น เป็นกลองที่มีการ
หุ้มกลองโดยวิธีขันชะเนาะตามกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น โดยกลองปูจา
ที่พบตามวัดต่าง ๆ นี้มีเอกลักษณ์ชัดเจนในกระบวนการสร้าง การยึดถือคติความเชื่อและพิธีกรรม  
ต่าง ๆ อันมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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กลองปูจาวัดต่าง ๆ  
ปีท่ีบูรณะ 
/ สร้าง 

สภาพกลอง 
เอกลักษณ์ที่พบจากการ
ส ารวจและค าสัมภาษณ์ 

1. กลองปูจาวัดคือเวียง พ.ศ. 
2547 

1. สภาพพร้อมใช้งาน ดัง
กังวาน 
2. หน้ากลองไม่หย่อน 
3. สลักกลองครบถ้วน 
แน่นหนา 
4. หุ่นกลองเป็นของเก่า 

1. สลักกลองท าจากไม้ไผ่ซาง 
2. หุ้มปลอกกลองด้วยลวด
บิดเกลียว 

2. กลองปูจาวัดนาผา พ.ศ. 
2555 

1. สภาพพร้อมใช้งาน ดัง
กังวาน 
2. หน้ากลองไม่หย่อน 
3. สลักกลองครบถ้วน 
แน่นหนา 
4. หุ่นกลองเป็นของเก่า 

1. สลักกลองท าจากไม้ไผ่ซาง 
2. หุ้มปลอกกลองด้วยหวาย 

3. กลองปูจาวัดศรีกลาง
เวียง 

พ.ศ. 
2544 

1. มีการช ารุด หน้ากลอง
ฉีกขาด เนื่องจากการใช้
งานหนักและค้อนตีกลอง
ที่มีเหลี่ยมคม 
2. สลักกลองครบถ้วน 
3. หุ่นกลองเป็นของเก่า 

1. สลักกลองแบบปูตั้งท า
จากไม้ไผ่ซาง 
2. หุ้มปลอกกลองด้วยลวด
บิดเกลียว 
3. มีการบรรจุหัวใจกลอง 

4. กลองปูจาวัดฝายแก้ว พ.ศ. 
2556 

1. สภาพพร้อมใช้งาน ดัง
กังวาน 
2. หน้ากลองไม่หย่อน 
3. สลักกลองครบถ้วน 
แน่นหนา 
4. หุ่นกลองเป็นของเก่า 

1. สลักกลองท าจากไม้ไผ่ซาง 
2. หุ้มปลอกกลองด้วยลวด
บิดเกลียว 
3. กลองสามารถทนความชื้น
ได้ดี มีความตึงและดังกังวาน
แตกต่างจากกลองที่ภิกษุ
สามเณรหุ้มกันเอง 

5. กลองปูจาวัดพระธาตุ
แช่แห้ง 

แตกต่าง
กันออกไป 

1. สภาพพร้อมใช้งาน ดัง
กังวาน 
2. หน้ากลองไม่หย่อน 

1. สลักกลองท าจากไม้ไผ่ซาง 
2. หุ้มปลอกกลองด้วยหวาย 
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3. สลักกลองครบถ้วน 
แน่นหนา 
4. หุ่นกลองแม่เป็นของ
เก่า และขุดกลองลูก      
ตุ๊บขึ้นใหม่ 

3. มีการรักษารูแซวแบบแถว
เดียวและสีของกลองเดิมไว้ 
4. มีการประกอบพิธีกรรม
ต่าง ๆ อย่างครบถ้วน 
5. มีความประณีตพิถีพิถันใน
กรรมวิธี 
6. มีความทนทานและดัง
กังวานมากกว่าสล่ารับจ้าง
ทั่วไป 

6. กลองปูจาวัดน้ าลัด 
(ชุดจ าลอง) 

พ.ศ. 
2556 

1. สภาพพร้อมใช้งาน ดัง
กังวาน 
2. หน้ากลองไม่หย่อน 
3. สลักกลองครบถ้วน 
แน่นหนา 
4. เป็นกลองท่ีสร้างขึ้น
ใหม่จากไหเมี่ยง 

1. สลักกลองท าจากไม้ไผ่ซาง 
ซึ่งมีความคงทนกว่าสลักแบบ
กลึง 
2. หุ้มปลอกกลองด้วยหวาย 
3. มีคติความเชื่อการสร้าง
กลองครบถ้วน 
4. มีความประณีตพิถีพิถันใน
กรรมวิธี 
5. รักษาสีเดิมของกลองไว้ 

7. กลองปูจาวัดภูมินทร์ 
(ชุดจ าลอง) 

พ.ศ. 
2554 

1. สภาพพร้อมใช้งาน ดัง
กังวาน 
2. หน้ากลองไม่หย่อน 
3. สลักกลองครบถ้วน 
แน่นหนา 
 

1. สลักกลองท าจากไม้ไผ่ซาง 
2. หุ้มปลอกกลองด้วยลวด
บิดเกลียว 

8. กลองปูจาวัดพญาวัด พ.ศ. 
2552 

1. สภาพพร้อมใช้งาน ดัง
กังวาน 
2. หน้ากลองไม่หย่อน 
3. สลักกลองครบถ้วน 
แน่นหนา 

1. สลักกลองท าจากไม้ไผ่ซาง 
2. หุ้มปลอกกลองด้วย
อลูมิเนียม 
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9. กลองปูจาวัดสวน
หอม 

พ.ศ. 
2556 

1. สภาพพร้อมใช้งาน ดัง
กังวาน 
2. หน้ากลองไม่หย่อน 
3. สลักกลองมีลักษณะ
แตกต่างกันออกไปหลาย
รูปแบบ เนื่องจากได้รับ
ความร่วมมือจากชาวบ้าน
ในการช่วยกันเหลาสลัก
และสร้างกลอง 

1. มีคติความเชื่อและ
พิธีกรรมในการสร้างกลอง
ครบถ้วน 
2. กลองมีความตึงเสมอกัน 
เสียงมีการลดหลั่นตามล าดับ 
ดังกังวาน แตกต่างจากกลอง
ที่ชาวบ้านขึงด้วยวิธีใช้ถุง
ทรายถ่วง 
3. สลักกลองท าจากไม้ไผ่ซาง 
4. หุ้มปลอกกลองด้วยหวาย 

ตารางที่ 3 รายละเอียดการส ารวจกลองปูจาตามวัดต่าง ๆ 
 

จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น พบว่ากรรมวิธีการ
สร้างกลองปูจาของครูญาณมีความละเอียดลึกซึ้งในแต่ละขั้นตอนตั้งแต่การคัดเลือกไม้ การน ามาขุด 
การเจาะรูแซว ไปจนถึงการหุ้มกลองล้วนแฝงด้วยคติความเชื่อที่ว่าด้วยเรื่องโฉลกกลอง การท าพิธีใส่
หัวใจกลองและบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ มีการก าหนดฤกษ์เดือนและวันหุ้มกลองโดยอ้างอิงตาม
ต ารากลองปูจาหรือ ปั๊บสา จากวัดโปร่ง  

จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่ากลองปูจาเป็นกลองที่มีอายุการใช้งานที่ยาวนานมากกว่า 100 
ปี ในส่วนของหุ่นกลอง แต่ในส่วนของหน้ากลองท่ีหุ้มด้วยหนังวัวหรือหนังควายนี้จะมีอายุการใช้งานที่
สั้นกว่าจึงท าให้เกิดการบูรณะกลองปูจาขึ้นอยู่บ่อยครั้งมากกว่าการขุดกลองขึ้นใหม่ การหุ้มหน้ากลอง
นี้มักท าหลังจากท่ีหน้ากลองมีการช ารุดหรือเจ้าอาวาสของวัดนั้น ๆ ได้มรณภาพลงและแทงหน้ากลอง
ให้ขาดตามความเชื่อโบราณ ซึ่งการหุ้มกลองปูจาเป็นกิจกรรมที่มีค่าใช้จ่ายค่อนข้างสูง ด้วยเหตุนี้การ
หุ้มกลองปูจาให้มีคุณภาพดีจึงเป็นหน้าที่ของสล่าหุ้มกลองที่จะต้องสร้างกลองปูจาให้มีคุณภาพคงทน
และสามารถสร้างเสียงได้ดังกังวานและสมบูรณ์เป็นกลองในอุดมคติที่จะต้องอยู่คู่บ้านคู่เมืองต่อไป 

ขั้นตอนที่ส าคัญที่เป็นปัจจัยส าคัญในการสร้างกลองปูจาให้มีคุณภาพดีนั้นเริ่มตั้งแต่การ
เลือกหนังวัวตัวเมียที่ผ่านการตั้งท้องมาแล้วหรือหนังวัวตัวผู้ที่อายุ 5 – 6 ปี และต้องเป็นหนังที่ไม่มี
ต าหนิจากรอยประทับตราและหลีกเลี่ยงส่วนที่เป็นโหนก การท าเหงือกกลองหรือปากนกแก้วเพ่ือ
ความแข็งแรงของหุ่นกลอง เป็นพื้นที่ยึดเกาะของสลักกลองให้มีความแน่นหนาและยังเป็นการก าหนด
เสียงของกลองมีความทุ้มหรือดังกังวานตามต้องการ การเจาะรูแซวนอกจากจะต้องได้โฉลกที่ดีแล้ว
ต้องค านึงถึงจ านวนที่ไม่มากจนเกินไปท าให้กลองเสียงอับได้และหากมีจ านวนน้อยเกินไปจะท าให้หนัง
กลองหย่อนได้ง่ายขึ้น การหุ้มกลองด้วยวิธีการใช้ก๊างที่ครูญาณได้จดจ ามาจากสล่าแก้วร่วมกับการใช้  
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ยูเนี่ยนท าให้หน้ากลองมีความตึงสม่ าเสมอกัน การเหลาสลักกลองจากไม้ไผ่ซางเนื่องจากไม้ไผ่ซางมี
ความยืดหยุ่นในตัวมากกว่าไม้อ่ืน ๆ และมีการเหลาสลักให้มีขนาดพอดีกับรูแซวแต่ ละรูเป็นอีก     
เคล็ดลับหนึ่งที่จะช่วยให้หน้ากลองมีอายุการใช้งานที่นานและไม่หย่อนยานก่อนเวลาอันควร 

จากการลงพ้ืนที่ส ารวจกลองปูจาที่สร้างโดยครูญาณ สองเมืองแก่น พบว่ากลองปูจาส่วน
ใหญ่เป็นการบูรณะขึ้นจากกลองเก่าที่อยู่ประจ าวัดเดิม ส่วนใหญ่พบว่ากลองปูจาเหล่านี้อยู่สภาพที่
พร้อมใช้งานสามารถสร้างเสียงได้ดังกังวานมีการลดหลั่นของเสียงกลองแต่ละใบตามความเหมาะสม 
ภายนอกมีการใช้สลักกลองที่เหลาจากไม้ไผ่ซางที่ยังยึดติดกับตัวกลองไม่หลุดออกแตกต่างจากสลัก
แบบกลึงที่มีโอกาสหลุดหลวมได้ง่าย มีการหุ้มปลอกกลองด้วยวัสดุต่าง ๆ เช่น ลวดบิดเกลียว 
อลูมิเนียมและหวาย หน้ากลองมีความเรียบเสมอกันไม่มีต าหนิหรือรอยฉีกขาด จะมีแต่เพียงกลอง   
ปูจาของวัดศรีกลางเวียงที่ฉีกขาดจากการใช้งานหนักมาเป็นเวลา 15 ปี ท าให้สามารถมองเห็นหัวใจ
กลองที่บรรจุไว้ภายในและสลักกลองที่เหลาปูตั้ง นอกจากนี้แล้วการบูรณะกลองปูจาของครูญาณจะ
ยังคงรักษาโฉลกกลองเดิมไว้โดยจะไม่มีการดัดแปลงองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น จ ารูแซว ขนาดกลอง สี
ของกลอง เป็นต้น เพ่ือเป็นการรักษาโฉลกกลองเดิมไว้ 

จากค าบอกเล่าของภิกษุสงฆ์ที่มีความรู้ด้านกลองปูจาจากวัดต่าง ๆ ในจังหวัดน่าน ผู้วิจัย
พบว่า กรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น จะใช้วิธีการหุ้มกลองแบบขันชะเนาะ
ซึ่งมีความตึงที่เสมอกันให้เสียงที่ดังกังวาน มีเสียงที่ลดหลั่นตามล าดับสร้างเสียงที่ไพเราะเมื่อตีเป็น
ท านอง มีความทนทานต่อสภาพอากาศร้อนและชื้นแตกต่างจากกลองที่หุ้มโดยภิกษุสามเณร ชาวบ้าน 
และสล่าอ่ืน ๆ สิ่งที่เด่นชัดคือสลักกลองที่ใช้จะท าจากไม้ไผ่ซางเท่านั้นและการหุ้มปลอกกลองด้วย
วัสดุต่าง ๆ ท าให้กลองมีความประณีตสวยงามจากภายนอก การสร้างกลองปูจาของครูญาณจะท า
ด้วยความพิถีพิถันเอาใจใส่จนกว่าจะได้กลองที่มีคุณภาพ นอกจากนี้ครูญาณจะให้ความส าคัญในเรื่อง
คติความเชื่อต่าง ๆ เช่น การนับโฉลกกลอง การท าพิธีใส่หัวใจกลองและการบอกกล่าวสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ใน
การหุ้มกลองปูจา



 

 

บทที่  5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาบริบทที่เกี่ยวกับกลองปูจา พบว่ากลองปูจาเป็นสิ่งที่มีบทบาทกับวิถีชีวิต
ชาวน่านมาแต่อดีต เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงคติความเชื่อทั้ง 3 ประการ คือ ไสยศาสตร์ พุทธศาสนา 
และโหราศาสตร์ ของชาวล้านนาและชาวน่านอย่างชัดเจน จากคติความเชื่อต่าง ๆ ที่มีต่อกลองปูจา
ท าให้ชาวน่านมีความพิถีพิถันในข้อปฏิบัติต่าง ๆ ที่พึงมีต่อกลองปูจาซึ่งถือว่าเป็นของสูงและให้ความ
เคารพบูชาดุจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ รวมถึงการจัดพิธีกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับกลองปูจา เช่น การไหว้ครูที่
แสดงถึงความเคารพต่อครูอาจารย์ทั้งที่เป็นปฐมครูและครูที่ยังมีชีวิต รวมถึงแสดงความนอบน้อมต่อ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อเข้าถึงศิลปะคล้ายกับการไหว้ครูและครอบครูในทางดนตรีไทย และพิธีอัญเชิญกลองที่
แสดงให้เห็นถึงการมีศรัทธามั่นในพระพุทธศาสนาความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมของคนน่านอย่าง
ชัดเจน 

จากการศึกษาประวัติชีวิตครูญาณ สองเมืองแก่น พบว่าครูญาณเป็นผู้ที่มากด้วยความรู้
ความสามารถทางด้านงานช่างและงานพุทธศิลป์เมืองน่านหลากหลายแขนง ได้แก่ การแกะสลักไม้ 
การปั้น การลงรักปิดทอง การต้องลายเครื่องเงิน และการสร้างกลองปูจา  จากช่วงชีวิตในวัยเด็กที่
แวดล้อมด้วยสังคมที่มีศรัทธามั่นในพระพุทธศาสนาและจากการพบเห็นกิจกรรมต่าง ๆ ของสล่าหรือ
ช่างที่มาท างานที่บ้าน ท าให้เกิดแรงบันดาลใจที่จะริเริ่มงานพุทธศิลป์และงานช่างด้วยตนเองและ
ศึกษาเก็บเกี่ยวประสบการณ์เรื่อยมา ครูญาณได้สร้างผลงานที่ส าคัญไว้มากมายโดยเฉพาะการสร้าง
กลองปูจาถวายให้กับวัดต่าง ๆ ในจังหวัดน่าน ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันครูญาณได้ถ่ายความรู้ต่าง ๆ 
โดยเฉพาะทางด้านกลองพ้ืนเมืองให้กับภิกษุสามเณรตามวัดต่าง ๆ ในจังหวัดน่านรวมถึงการถ่ายทอด
ความรู้ให้กับเยาวชนและหน่วยงานต่าง ๆ ในจังวัดน่าน จึงถือได้ว่าครูญาณเป็นปราชญ์ผู้พร้อมด้วย
ความรู้ความสามารถและปณิธานในการสืบสานอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของเมืองน่านอย่างแท้จริง 

การจากศึกษาในกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น พบว่าสามารถ
สร้างกลองปูจาที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นใน 2 ด้าน คือ 

 1. เอกลักษณ์ที่มีผลต่อเสียง 
  1.1 การหุ้มกลองด้วยวิธีขันชะเนาะ  
   การหุ้มกลองแบบวิธีโบราณโดยการใช้ก๊างเป็นฐานแล้วใช้ยูเนี่ยน

ส าหรับขึงหน้ากลอง เป็นวิธีที่ท าให้กลองมีความตึงเสมอกันทั้งหน้ากลอง ผนวกกับเคล็ดลับในการวัด
ระดับความตึงของหน้ากลองท าให้หนังสามารถยืดตัวได้เต็มที่จนสามารถสร้างเสียงที่ดังกังวานได้แม้
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สัมผัสกับความชื้น อีกท้ังยังได้มีการก าหนดให้เสียงของกลองมีการลดหลั่นกันตามล าดับเพ่ือให้ได้เสียง
ไพเราะตามต้องการเมื่อบรรเลงเป็นท านอง 

1.2 สลักกลอง 
   ครูญาณใช้ไม้ไผ่ซางน ามาเหลาเป็นสลักกลองแบบต่าง ๆ เพ่ือให้

เกิดเสียงในลักษณะพิเศษแตกต่างกันออกไป เช่น แบบแซวหางข้างและแบบปากเป็ดที่ท าให้เสียงเกิด
ความสั่นสะเทือน เป็นต้น โดยการเหลาสลักจะต้องเหลาให้พอดีกับขนาดรูแซวของกลองที่ต้องการหุ้ม
และตอกเข้าด้วยค้อน ด้วยคุณสมบัติความยืดหยุ่นของไม้ไผ่ซางท าให้สลักมีความแน่นหนาแตกต่าง
จากใช้ไม้เนื้อแข็งที่น ามากลึง และจ านวนและขนาดของสลักกลองที่เหมาะสมช่วยให้หนังกลองไม่
หย่อนยานได้ง่ายท าให้เสียงกลองมีความดังกังวานสม่ าเสมอไม่อับอีกทั้งยังมีลักษณะที่เรียบร้อย
สวยงาม  

 2. เอกลักษณ์ที่ไม่มีผลต่อเสียง 
  2.1 ปลอกกลอง 
   ครูญาณใช้หวายหรืออลูมิเนียมในการมัดรอบปากกลองแล้วใช้

ตะปูตอกเพ่ือยึดหนังเข้ากับตัวกลองเพ่ือเป็นการป้องกันการหย่อนของหน้ากลองอีกชั้นหนึ่ง อีกทั้งยัง
ท าให้กลองมีลักษณะที่ประณีตสวยงาม 

  2.2 คติความเชื่อและพิธีกรรม 
   ครูญาณให้ความส าคัญกับคติความเชื่อในเรื่องโฉลกกลองที่เป็น

มงคลตามต าราและมีพิธีกรรมตั้งแต่การบอกกล่าวแม่ธรณีก่อนการหุ้มกลองและท าพิธีบรรจุหัวใจ
กลองจนไปถึงพิธีอัญเชิญกลองขึ้นสู่โรงกลองด้วยเครื่องบูชาตามแบบแผนเพ่ือเป็นการบอกกล่าวขอ
ขมาต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย อนุรักษ์ไว้ซึ่งคติความเชื่อโบราณและปริศนาธรรมที่เกี่ยวกับกลองปูจา
ของจังหวัดน่านไว้อย่างครบถ้วน 

  2.3 คงรูปแบบกลองเดิม 
   การบูรณะกลองปูจาครูญาณได้ยึดถือโฉลกกลองและโฉลกรูแซว

เดิมไว้ไม่เปลี่ยนแปลงรวมถึงภายนอกจะไม่ทาสีตกแต่งทับเนื่องจากอาจเป็นการลบรอยจารึกทาง
ประวัติศาสตร์เกี่ยวกับกลองที่ส าคัญได้ 

ผู้วิจัยพบว่ากรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น มีความพิถีพิถันในทุก
ขัน้ตอนสามารถสร้างกลองที่มีคุณภาพและรูปลักษณ์ภายนอกที่ประณีตสวยงามซึ่งมีเอกลักษณ์และมี
ความแตกต่างจากกลองที่หุ้มโดยผู้ อ่ืนอย่างชัดเจนทั้งในเรื่องคุณภาพเสียง ความคงทนและคติ     
ความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างกลอง เป็นกลองปูจาที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นพร้อมด้วยคุณภาพของเสียง 
รูปลักษณ์ ความคงทน คติความเชื่อและพิธีกรรม 



 

 

128 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น ในครั้งนี้ 
เป็นการศึกษาเพียงองค์ความรู้หนึ่งของกลองพ้ืนเมืองน่านเท่านั้น ผู้วิจัยเห็นว่ายังมีองค์ความรู้ทางด้าน
กลองพ้ืนเมืองน่านอ่ืน ๆ ที่ควรน ามาศึกษาวิจัย เช่น การบรรเลงกลองต๊อบซ้องประกอบระบ าหาง
นกยูง เป็นต้น เพ่ือรวบรวมมรดกทางภูมิปัญญาและคติความเชื่อพ้ืนเมืองของชาวจังหวัดน่านที่
ทรงคุณค่าให้คงอยู่สืบไป 
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