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The dissertation has 2 objectives; 1) to study the patterns in creating contemporary Thai 

dance about  women’s roles in Thai society of  Naraphong Charassri, and 2) to study and analyze the 
concept in creating contemporary Thai dance about women’s roles in Thai society of Naraphong 
Charassri. The approach of Qualitative Research was applied in the following steps; surveying 
document data, interviewing experts, seminar, other information media, surveying field data, and 
master artist benchmark. All the data was synthesized and summarized to present as a research with 
the approach of descriptive analysis.   

 
The results revealed that the patterns in creating contemporary Thai dance of Naraphong 

Charassri about  women’s roles in Thai society  were applied  from the dance components as follows.  
The script maintained the main issue about women and was easy for general audience to 
understand. The newly dance maintained the traditional styles such as prototypical dance postures 
to enhance performers to convey clear meanings. Moreover, the new styles were created on the 
basis of the traditional ones and combined various cultures to convey messages that the audience 
would understand easily. The performers had dancing techniques from various cultures but  still 
maintained the heart of Thai culture. The costume enhanced Thai dance styles and accommodated 
styles from western cultures at the same time. The music was newly created on the basis of 
traditional one. The props is maintained the attitudes of the past through. About the concept, 
Naraphong Charassri gave importance on the differences between genders  which reflected Thai 
identity, applied the diversity of other cultures to make Thai culture prominent, created  the flavors for 
the audience, conserved  traditional  things, applied symbols, added ethics and morals, and finally 
applied the theory of dance and visual arts as a concept  to create the contemporary Thai dance. 
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บทที่  1 

 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 

สงัคมปัจจุบันได้จ าแนกบทบาทของความเป็นผู้หญิงและความเป็นผู้ชายออกจากกัน      

ไม่ว่าจะเป็นรูปร่าง อวัยวะท่ีบ่งบอกถึงเพศทัง้สองเพศ พฤติกรรม ตลอดจนความเป็นอยู่          

และการใช้ชีวิตท่ีแตกต่างกัน  โดยใช้การก าหนดบทบาทถึงความเท่าเทียมกัน ซึ่งอาจเรียกว่า     

เพศสภาพ หรือ เพศสภาวะ ซึ่งภาวะความเป็นผู้หญิง เป็นผู้ ชาย อาจจะถูกก าหนดโดยบริบท    

หลายอย่าง อาทิ วัฒนธรรม สังคม ประเพณี ทัศนคติ ความเช่ือ และสิ่งอ่ืน ๆ ท่ีท าให้สังคม       

มองความเป็นผู้หญิงและผู้ชายในมมุมองท่ีต่างกัน และในเวลาท่ีผ่านมาได้กลายเป็นประเด็น       

ท่ีเก่ียวข้องกบับรรทัดฐานของสงัคมในเร่ืองของความเป็นผู้หญิง เป็นผู้ชาย ในด้านหนึ่งบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทย ได้ถกูน ามาเป็นประเดน็ส าคญัในการสร้างสรรค์เป็นงานนาฏยศิลป์ 

นาฏยศิลป์ เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งท่ีถือว่าเป็นมรดกของชาติท่ีอยู่คู่มนุษยชาติมาช้านาน 

และประเดน็ในเร่ืองของเพศสภาวะ โดยเฉพาะบทบาทของผู้หญิงนัน้ถือว่าเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจ

อีกประ เด็นหนึ่ ง ท่ีบ่อยครั ง้  ถูกน ามาใ ช้ ในงานนาฏยศิลป์ไทย  ไม่ว่าจะ เ ป็นประเด็น                    

ของการแสดงออกถึ งค่านิยมทางสังคม การก าหนดบทบาทสตรีในวัฒนธรรมนัน้  ๆ                    

การสร้างค่านิยม ห รือการปฏิบัติตนในสังคม การเป็นผู้ หญิงแล้วจะปฏิบัติตัวอย่างไร                 

ควรคิดอย่างไร ควรคาดหวังอะไรและควรจะถูกคาดหวังให้เป็นอย่างไรจากผู้ ชายหรือผู้ อ่ืน    

ปัจจุบันบทบาทของสตรีในสังคมทั่วไปดีขึน้ ทั่วโลกได้ให้ความส าคัญในเร่ืองความเสมอภาค     
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ทางเพศ สตรีหลายคนได้เข้ามามีบทบาทของการเป็นผู้ น าของประเทศ ผู้ น าหญิงบางคน               

ก็กลายเป็นผู้น าหญิงท่ีโลกต้องจารึก  

ในสังคมไทย บทบาทของสตรีในอดีตมีความแตกต่างกันไปในแต่ละยุค แต่ละสมัย         

ในสมยัอยธุยาบทบาทของผู้หญิง ในบางครัง้นัน้ย่อมไม่มีความเท่าเทียมกับผู้ชายในหลายแง่มมุ 

แต่บางครั ง้ภายใต้บทบาทของความเป็นผู้ หญิงท่ีถูกกดขี่ ท่ีอยู่ภายใต้อ านาจของผู้ ชาย               

แล้วพบว่าผู้ หญิงยังมีบทบาทท่ีซ่อนเอาความแข็งแกร่งหรือความกล้าหาญไว้เบือ้งหลัง              

จากหลักฐานของการแสดงออกถึงความอดทนและเสียสละของผู้หญิงหลายบทบาทในอดีต      

อาทิ ท้าวเทพสตรี ท้าวศรีสนุทร รวมถึงท้าวสรุนารี หรือย่าโม จะเห็นว่าผู้หญิงในอดีต ก็มีบทบาท

ในสงัคมทัง้ในแง่ของการเป็นภรรยาท่ีดแูลครอบครัว ดแูลสามี เป็นแม่ท่ีดแูลลกูได้อย่างสมบูรณ์ 

แต่บางครัง้การท่ีผู้หญิงต้องดิน้รนหาเลีย้งชีพ ยืนด้วยล าแข้งของตนเอง จึงท าให้ผู้หญิงจ าต้อง

เปลี่ยนบทบาทของตนไปเป็นผู้หญิงขายบริการ โสเภณี เป็นต้น ซึ่งปัญหาเหลา่นี ้มีมาช้านานตัง้แต่

อดีตจนถึงปัจจบุนั ซึ่งเป็นปัญหาใหญ่ของสงัคมปัญหาหนึ่งท่ีไมค่วรมองข้าม 

 เน่ืองจากผู้ วิจยัเป็นผู้หญิงคนหนึ่งในสายอาชีพนาฏยศิลป์ไทย ท่ีได้มองเห็นความส าคญั

ของบทบาทผู้ หญิงในสังคมปัจจุบัน จึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาในเร่ืองของบทบาทสตรี               

ในสังคมไทย ผ่านงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี  ศิลปินชาวไทยผู้บุกเบิก       

และผู้มีอิทธิพลตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย ซึ่งได้สร้างผลงานทางนาฏยศิลป์  

จากเร่ืองราวของวงจรชีวิตผู้ หญิงในสังคมไทยมากมายจากหลายประเด็น รวมทัง้ในเร่ือง           

ของเพศสภาวะหรือเพศสภาพของสตรี  การสะท้อนภาพของบทบาทสตรีในสังคมไทย               

การเปลี่ยนแปลง ความเหลื่อมล า้ ท่ีน าเสนอออกมาในรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

จากความส าคญัและความเป็นมาของปัญหาท่ีผู้ วิจยัได้กล่าวมาข้างต้น ท าให้ผู้ วิจัยมีความสนใจ  

ท่ีจะศกึษาแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย

ของนราพงษ์ จรัสศรี เพ่ือเป็นแนวทางในการอนรุักษ์และสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัต่อไป    
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และเป็นแรงกระตุ้นให้ผู้ ท่ีอยากจะสร้างงานทางด้านนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั  ท่ีสะท้อนถึงสภาพ

สงัคมไทยในปัจจบุนั   

 

1.2 การออกแบบงานวิจยั  

         

การศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกบัสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจัยศึกษาใน ชุด ปาร์ฟูม (Parfum – Bangkok 

1989) ซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการศึกษารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยั เพ่ือหาแนวความคิดในการสร้างสรรค์ องค์ความรู้ใหม ่และอนุรักษ์มรดกทางนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั ผ่านการสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์เพ่ือคนรุ่นใหม่ ซึ่งผู้ วิจัยได้ก าหนดวตัถุประสงค์       

ของการวิจยัและได้ตัง้ประเดน็ค าถามไว้ ดงันี ้ 

 

1.2.1 วัตถุประสงค์ของการวจิัย 

 

การวิจัยครัง้นีต้้องการศึกษา “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” ดงัมีวตัถปุระสงค์ตามท่ีตัง้ไว้ ดงันี ้

 

1.2.1.1 เพ่ือศึกษารูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับ

บทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 

1.2.1.2 เพ่ือศกึษาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 
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1.2.2 ค าถามในการวจิัย 

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท       

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี และเพ่ือศึกษา

แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทของสตรีในสังคมไทย       

ของนราพงษ์ จรัสศรี ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงตัง้ประเดน็ค าถามตามล าดบั ดงันี ้

 

1.2.2.1 รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรี 

ในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรีเป็นอย่างไร สามารถแบ่งค าถามออกตามองค์ประกอบการแสดง

นาฏยศิลป์ ดงันี ้

 

1) รูปแบบการแสดงด้านบทการแสดงในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี  

  2) รูปแบบการแสดงด้านลีลา ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี  

  3) รูปแบบการแสดงด้านนักแสดงในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี  

  4) รูปแบบการแสดงด้านเคร่ืองแตง่กาย ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี 

  5) รูปแบบการแสดงด้านดนตรี ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี  
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  6) รูปแบบการแสดงด้านอปุกรณ์การแสดง ในการสร้างงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี 

  7) รูปแบบการแสดงด้านการออกแบบพืน้ท่ี ในการสร้างงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี  

 

1.2.2.2 แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาท 

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี เป็นอย่างไร  

 

1) ความแตกตา่งระหวา่งเพศ ชาย-หญิง 

2) การสะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม  

3) การสร้างสรรค์  

4) การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง   

5) การใช้ความหลากหลายทางด้านวฒันธรรม  

6) การสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย   

7) การอนรุักษ์   

8) คณุธรรม จริยธรรม   

9) การใช้สญัลกัษณ์   

10) ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทศันศิลป์   

 

1.3 ขอบเขตของการวิจยั 

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” นีม้ีขอบเขตของการวิจยัในการศกึษา ดงันี ้ 
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1.3.1 ต้องการศึกษาเฉพาะในเร่ืองของรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม 

(Parfum-Bangkok 1989) เท่านัน้ และไมไ่ด้รวมถึงการแสดงอ่ืนท่ีมีช่ือเดียวกัน ทัง้นีก้็เพ่ือใช้เวลา

ศกึษาผลงานชิน้นีอ้ย่างลกึซึง้ และต้องการศึกษาเฉพาะรูปแบบและแนวความคิดงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ให้มีเอกภาพท่ีสมบรูณ์มากท่ีสดุ 

1.3.2 การเก็บข้อมูลได้ด าเนินการอยู่ในช่วงของเดือนมิถุนายน พ.ศ.2555 ถึงเดือน

พฤษภาคม พ.ศ.2556 เท่านัน้  

 

1.4 ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 

ในการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกับบทบาทของสตรีในสังคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok     

1989 ) ” ศิลปินผู้ สร้างสรรค์งาน มีความประสงค์ท่ีจะใช้นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม           

( Parfum-Bangkok 1989 ) ซึ่งเป็นงานนาฏยศิลป์ไทยแบบสร้างสรรค์เป็นเคร่ืองมือในการอนุรักษ์

มรดกทางนาฏยศิลป์และสร้างแรงบนัดาลใจแก่ผู้สร้างงาน ฉะนัน้วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิด

ในกา รส ร้ า งง านนาฏยศิ ล ป์ ไทย ร่ วมสมัย เ ก่ี ย วกับบ ทบาทของสต รี ใ นสัง คม ไทย                          

ของนราพงษ์ จรัสศรี” จึงยึดหลกัการในการศกึษา คือ ศึกษารูปแบบการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย     

ร่วมสมยัและวิเคราะห์เพ่ือหาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานและอนุรักษ์มรดกทางนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั  
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1.5 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจยั 

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” นี ้ผู้ วิจยัได้เลือกใช้เคร่ืองมือในการวิจยั ดงันี ้  

 

1.5.1 การส ารวจข้อมูลเชงิเอกสาร 

 

ศึกษาข้อมูลเอกสารจากหนังสือ ต าราและบทความทางวิชาการต่าง  ๆ ในประเด็น             

ท่ีเก่ียวข้องกับแนวความคิดในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ทัง้นีเ้อกสารเก่ียวกับนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยัและการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ของไทยท่ีมีปรากฏน้อยมาก ผู้ วิจัยจึงใช้วิธีการส ารวจ

ข้อมลูอ่ืน อาทิ การสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญและศิลปินผู้สร้างงาน ผู้ ท่ีติดตามชมงาน เป็นต้น 

 

1.5.2 การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

 

สมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยัมีอยู่หลากหลายสาขา ทัง้ในด้านวิชาการ ด้านวิชาชีพ 

นาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์สากล นาฏศิลป์พืน้บ้าน ท่ีเก่ียวข้องกับแนวความคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทของสตรีในสงัคมไทย การสมัภาษณ์มีทัง้ในแบบเชิงลึก       

แบบเดี่ยว และการสมัภาษณ์กลุม่ ( Interview Group )  

 

1.5.3           

 

ผู้ วิจัยได้ เ ข้า ร่วมและรวบรวมประ เด็นต่าง  ๆ ท่ี เ ก่ี ยวข้องในโครงการสัมมนา                   

การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 2 ( ผู้ ออกแบบลีลา )        

วนัท่ี 31 สิงหาคม 2554 เวลา 09.00 – 18.00 น. และในโครงการสมัมนาการสร้างมาตรฐาน     
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การยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 ( ศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ )       

วนัท่ี 24-27 กรกฎาคม 2555 เวลา 09.00 – 18.00 น. โดยภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ณ อาคารศิลปฒนธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

  

1.5.4 ส่ือสารสนเทศอ่ืนๆ 

 

ศกึษาสื่อสารสนเทศอ่ืน อาทิ วีดีทศัน์ รายการโทรทศัน์ และอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องกับการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 1989 ) และการแสดงนาฏยศิลป์        

ร่วมสมยัทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 

 

1.5.5 การส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

 

การรวบรวมข้อมูลจากการส ารวจความคิดเห็นของผู้ชม นักแสดง ผู้ ท่ีเก่ียวข้องในงาน   

โดยวิธีการสมัภาษณ์กลุม่ ( Interview Group ) และรวบรวมเป็นแบบสอบถามจากผู้เข้าร่วมรับชม

การแสดงจากการน าเสนอผลงานของหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์  ระดับปริญญาเอก               

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ซึ่งแสดง ณ บริเวณหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 

1.5.6 เกณฑ์มาตรฐานศิลปินต้นแบบ 

 

  ศึกษาเกณฑ์มาตรฐานศิลปินต้นแบบ เ พ่ือเป็นวิเคราะห์การรวบรวมคุณสมบัติ            

ของความเป็นเอกลักษณ์ในศิลปิน เพ่ือหามุมมอง แนวคิด ทฤษฎี ท่ีน ามาใช้ในการอ้างอิง                 

ในการสมัภาษณ์ศิลปิน ผู้ เช่ียวชาญ เก่ียวกบัรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัในงานวิจยั 
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1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

1.6.1 มีความเข้าใจในงานการแสดงนาฏยศิลป์ไทยเพ่ือน าไปสู่ทางการสร้างสรรค์        

การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ท่ีสง่เสริมการอนรุักษ์วฒันธรรมไทย 

1.6.2 ทราบแนวความคิดการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ท่ีส่งเสริม    

การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ท่ีอนรุักษ์วฒันธรรมไทย 

 

1.7 เอกสารงานวิจยั 

 

วิทยานิพนธ์ เร่ือง แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรีนี ้แบ่งออกเป็น 5 บท ดงันี ้

 

บทท   1 บทน ำ  

1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา  

1.2 การออกแบบงานวิจยั 

1.2.1 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั  

1.2.2 ค าถามในการวิจยั 

1.3 ขอบเขตของการวิจยั  

1.4 ข้อตกลงเบือ้งต้น  

1.5 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั  

1.6 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ 

1.7 เอกสารงานวิจยั 

1.8 บทสรุป 
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บทท   2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง  

2.1 อรัมภบท 

2.2 นิยามศพัท์เฉพาะ  

2.3 ปาร์ฟมู (Parfum-Bangkok 1989) 

2.4 ทฤษฎีและแนวคิดเก่ียวกบัสทิธิสตรี 

2.5 สตรีในบริบทของสงัคมโลก  

2.6 สตรีในบริบทของสงัคมไทย  

2.7 งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

2.8 บทบาทสตรีในงานนาฏยศิลป์ 

2.9 ผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย  

2.10 นาฏศิลป์ท่ีเก่ียวกบับทบาทสตรีในทศันคติของผู้เช่ียวชาญทางด้าน

นาฏยศิลป์ 

2.11 บทสรุป 

 

  บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจยั 

3.1 อรัมภบท 

3.2 รูปแบบงานวจิยั 

3.3 การออกแบบงานวิจยั 

3.4 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั   

3.5 ผลงานท่ีได้จากการวิจยั 

3.6 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั  

3.7 ขัน้ตอนการปฏิบตักิารวิจยั  

3.8 ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวจิยั 
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3.9 ประเดน็ในการสมัภาษณ์และแบบสอบถาม 

3.10 สรุปบท 

 

บทท่ี 4 รูปแบบในการสร้างงานและวิเคราะห์แนวความคิด 

4.1   อรัมภบท 

4.2   รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum -

Bangkok 1989 ) 

4.2.1 บทการแสดง 

4.2.2 ลีลา 

4.2.3 นกัแสดง  

4.2.4 เคร่ืองแตง่กาย 

4.2.5 ดนตรี 

4.2.6 อปุกรณ์การแสดง 

4.2.7 การออกแบบพืน้ท่ีเวที 

4.3 วิเคราะห์แนวความคิด  

4.3.1   ความแตกตา่งระหวา่งเพศ ชาย-หญิง 

4.3.2   การสะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม  

4.3.3   การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง   

4.3.4   การสร้างสรรค์  

4.3.5   การใช้ความหลากหลายทางด้านวฒันธรรม  

4.3.6   การสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย   

4.3.7   การอนรุักษ์   

4.3.8   การใช้สญัลกัษณ์   
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4.3.9   คณุธรรม จริยธรรม   

4.3.10 ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทศันศิลป์   

      4.4 อภิปรายผล 

4.5 สรุปการวิเคราะห์ค าถามงานวิจยั  

 

บทท่ี 5 บทสรุป  

5.1 อรัมภบท 

5.2 สรุป 

5.2.1 รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของ

สตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ชดุ ปาร์ฟมู (Parfum) 

5.2.2 แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับ

บทบาทของสตรีในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม 

(Parfum)  

5.3 ข้อเสนอแนะเพ่ือการศกึษาค้นคว้าและการท าวิจยัตอ่ไป 

 

1.8 สรุปบท 

 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรีในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี        

ในชุด ปาร์ฟูม (Parfum) เป็นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีสะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของสตรี       

ในสงัคมไทย เมื่อวิเคราะห์การแสดงงานวิจยัจะเข้าใจ ตลอดจนเห็นคณุคา่ของงานนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยัท่ีมีความละเอียดออ่น และเป็นการสง่เสริมงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ให้เป็นแบบอย่าง             

ท่ีจะน าไปสู่แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ทัง้ในเชิงอนุรักษ์           

และเชิงสร้างสรรค์วฒันธรรมไทย ซึ่งผู้ วิจยัจะได้ศกึษาในบทท่ี 2 ตอ่ไป 



บทที่  2 

 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

  

2.1   อารัมภบท 

 

ในบทท่ี 1 ของวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย        

เก่ียวกับบทบาทสตรีในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” นี ้ ท่ีผู้ วิจัยได้กล่าวถึงความเป็นมา         

และความส าคญัของปัญหา วัตถุประสงค์ของการวิจัย ค าถามในการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย 

ข้อตกลงเบือ้งต้น เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ  และเอกสารงานวิจัย            

ไปแล้ว ส่วนในบทท่ี 2 ผู้ วิจัยจะศึกษาในส่วนของเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องต่าง ๆ              

ในวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรี       

ในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” ได้แก่ นิยามศพัท์เฉพาะ ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 1989 ) 

บทบาทสตรีในสงัคมโลก บทบาทสตรีในสงัคมไทย งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ผู้สร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย และนาฏศิลป์ท่ีเก่ียวกับบทบาทสตรีในทัศนคติของ

ผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์  

   

2.2 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 

การศกึษานิยามศพัท์เฉพาะซึ่งถือวา่มีสว่นส าคญัส าหรับวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิด

การสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเ ก่ียวกับบทบาทสตรีในสังค มไทย ของนราพงษ์               
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จรัสศรี” เพ่ือเป็นการท าความเข้าใจในค าศัพท์ท่ีศึกษาให้ตรงกัน ผู้ วิจัยจึงได้นิยามศัพท์เฉพาะ

ออกเป็นข้อ ๆ ดงันี ้

 

2.2.1 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  

 

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยน าเอาวัฒนธรรมอ่ืนๆ เ ข้ามาผสมผสานเช่น เดียวกับ                

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัวา่  

 

เป็นการเตน้ร าหรือฟ้อนร าที่สร้างสรรค์ข้ึนในปัจจุบนั โดยมีการบูรณาการ

นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ จากหลากหลายวฒันธรรม เช่น นาฏศิลป์ในแถบ

ประเทศตะวนัตก ประเทศในแถบตะวนัออก ประเทศในแถบเอเชีย ฯลฯ ที่ต่างยุค

ต่างสมยัมาร่วมแสดงในคราวเดียวกนั” ( นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 13 ) 

 

ดงันัน้ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัจึงหมายถึง การเต้นร าหรือฟ้อนร าท่ีผสมผสานระหว่าง

วฒันธรรมไทยและวฒันธรรมอ่ืน ท่ีตา่งยคุตา่งสมยัน ามาแสดงร่วมกัน จึงเป็นนิยามศพัท์ท่ีส าคญั

อีกความหมายหนึ่ง 

 

2.2.2 นาฏยศิลป์ไทย ( Dance )  

 

จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ให้ความหมายว่าค าว่า “นาฏยะ 

หมายถึง การฟ้อนร า” ( พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.2542: 576 ) และค าว่า “ศิลปะ 

หมายถึง ฝีมือหรือการท าให้วิจิตรพิสดาร” ( เร่ืองเดียวกนั, 2542: 1101 ) เมื่อรวมค าทัง้สองค าแล้ว 

“นาฏยศิลป์” จึงหมายถึง ศิลปะแห่งการร่ายร า การฟ้อนร า ให้วิจิตรพิสดาร มีความงดงาม       
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ออ่นช้อย ซึ่งมีการยึดถือ ปฏิบัติและสืบทอดกระบวนการ ท่วงท่าสืบเน่ืองกันมาอย่างมีแบบแผน

จากอดีตจนถึงปัจจุบัน  ดงันัน้ นาฏยศิลป์ไทย จึงเป็นศพัท์ส าคญัอีกค าหนึ่งท่ีมีความส าคญัต่อ

การศกึษาในครัง้นี ้

 

2.2.3 ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 1989 )  

 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีเก่ียวกับบทบาทสตรีในสังคมไทย ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี          

ได้กลา่วถึง ปาร์ฟมู วา่   

 

เกิดแรงบนัดาลใจมากจากวงจรชีวิตผู้หญิงหรือสตรีในสงัคมไทย ไม่ว่า   

จะเป็นแม่ ภรรยา ลูกสาว ผู้หญิงท างาน ผู้หญิงหากิน ความเทียมกันในสังคม       

ส่ือออกมาในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั แบบโพสต์โมเดิร์น นกัแสดง

มีทัง้ชายและหญิง  ใช้เสียงเพลงบรรเลงจากดนตรีสากลและดนตรีไทย รวมถึง  

การบรรเลงเพลงโดยไม่มีท านอง นกัแสดงร้องเองในบางช่วง เคร่ืองแต่งกายเน้นสี

เอร์ิทโทน คือ สีด าหรือน ้าตาล เพ่ือส่ือถึงกล่ินอายของผู้หญิงที่อยู่ในชนบทของ

สงัคมไทย ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 15 มีนาคม 2555 ) 

 

ดงันัน้ งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี 

ชดุ ปาร์ฟมู จึงเป็นศพัท์ส าคญัอีกค าหนึ่งท่ีมีความส าคญัตอ่การศกึษาในครัง้นี ้
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2.2.4 นาฏยศิลป์สากล  

 

นอกจากนาฏศิลป์ไทยแล้ว ยงัปรากฏนาฏยศิลป์อีกรูปแบบหนึ่ง ท่ีมีพฒันาการโดยน าเอา

รูปแบบของงานนาฏยศิลป์สากลมาผสมผสานกนั ดงัท่ีสมุิตร เทพวงศ์ ให้ความหมายของนาฏศิลป์

สากลวา่ “การเต้นร าหรือนาฏยศิลป์ซึ่งมีพฒันาการมาจากการจดัการแสดงในราชส านักท่ีนิยมกัน

ในอาณาจกัรหรือแวน่แคว้นของเจ้าผู้ครองนครเหลา่นัน้และตอ่มาก็แพร่หลายในประเทศฝรั่งเศส” 

( สมุิตร เทพวงศ์, 2541: 10 ) ฉะนัน้ นาฏยศิลป์สากลจึงเป็นศพัท์ท่ีหมายถึง การแสดงออกไปโดย

สากลของมนษุยชาติ แสดงออกทางการเคลื่อนไหวร่างกายท่ีมีระบบและงดงาม ซึ่งก าเนิดขึน้มา

พร้อมกบัธรรมชาติของมนษุย์หรือพฤติกรรมปกติของมนษุย์  

 

2.2.5 คอนเทมโพราร่ีแดนซ์ ( Contemporary Dance )  

 

นาฏยศิลป์ไทยอีกรูปแบบหนึ่ง ท่ีการแสดงถูกพัฒนาขึน้ใหม่ ดังท่ีนราพงษ์ จรัสศรี 

กล่าวถึง คอนเทมโพราร่ีแดนซ์ ว่า “เป็นรูปแบบหนึ่งของนาฏยศิลป์สมยัใหม่ซึ่งเร่ิมเข้ามาตัง้แต่

ปลายศตวรรษท่ี 19 ได้รับพัฒนาการจนเกิดเป็นนาฏศิลป์รูปแบบใหม่ขึน้มาโดยพยายาม            

จัดขนบธรรมเนียมของบัลเล่ต์ท่ีล้าสมยัออกไปเป็นนิวดานซ์ (  New Dance )มีการเปลี่ยนแปลง

และพัฒนาการอย่างต่อเน่ืองตลอดเวลาแล้วแต่ความเป็นเอกภาพและอัจฉริยภาพทาง

แนวความคิดของผู้ ออกแบบท่าเต้น” ( นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 6 ) และลัดดา  ตัง้สุภาชัย 

นกัวิเคราะห์นโยบายและแผนเช่ียวชาญ กระทรวงวฒันธรรม กลา่วถึง คอนเทมโพราร่ีแดนซ์ วา่  

 

คอนเทมโพราร่ีแดนซ์ ( Contemporary Dance ) ในโครงการสมัมนายก

ย่องมาตรฐาน ครั้งที่ 3 ว่า การน าแนวคิดของลทัธิศิลปะเก่ามาใช้ใหม่ โดยมีการ

ปรับปรุงเปล่ียนแปลงเ ร่ืองราวหรือลวดลายบางส่วนให้มีความทันสมัยทัน
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เหตกุารณ์ แต่ยงัคงรักษาเอกลกัษณ์ของลกัษณะความคิด รูปร่าง รูปทรง ขัน้ตอน

หรือวิธีการสร้างงานศิลปะตามยุคสมัยหรือลัทธิเ ดิม  ( ลัดดา ตั้งสุภาชัย, 

สัมภาษณ์, 27 สค 55 ) 

 

ดงันัน้ นิยามศพัท์ค าว่า “คอนเทมโพราร่ีแดนซ์ ( Contemporary Dance )” จึงหมายถึง 

การน าแนวคิดของลทัธิศิลปะเก่ามาใช้ใหม ่โดยมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเร่ืองราวหรือลวดลาย

บางส่วนให้มีความทันสมยั และยังเป็นรูปแบบหนึ่งของนาฏยศิลป์สมยัใหม่ ได้รับพัฒนาการ       

จนเกิดเป็นนาฏศิลป์รูปแบบใหมข่ึน้มาโดยพยายามจดัขนบธรรมเนียมของบลัเลต่์ท่ีล้าสมยัออกไป

เป็นนิวดานซ์ ( New Dance ) มีการเปลี่ยนแปลงและพฒันาการอย่างต่อเน่ืองตลอดเวลาแล้วแต่

ความเป็นเอกภาพและอจัฉริยภาพทางแนวความคิดของผู้ออกแบบท่าเต้น  

 

2.2.6 โพสต์ – โมเดิร์น ( Post – Modern )  

 

ในงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยนัน้มีรูปแบบหลายชนิด เช่นเดียวกับโพสต์  – โมเดิร์น             

( Post  – Modern ) โดยจิรายทุธ์ พนมรักษ์ ได้ให้ความหมาย โพสต์ – โมเดิร์น วา่  

 

โพสต์ – โมเดิร์น เป็นความหลากหลาย การแตกออกเป็นช้ินเล็กช้ินน้อย 

และลกัษณะที่ไม่แน่นอนคลุมเครือ ในที่นี้ หมายถึง ศิลปะการแสดงชนิดหน่ึงที่มี

การสร้างสรรค์การแสดงที่มีเนื้อหาในการด าเนินเร่ืองราวที่ไม่สอดคล้องสมัพนัธ์กัน 

โดยเนน้ใหผู้ช้มชมเพ่ือวิเคราะห์ถึงเหตกุารณ์ทีก่ าลงัจะเกิดข้ึน ( จิรายทุธ พนมรักษ์

, สัมภาษณ์, 8 เมษายน 2556 )  
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ฉะนัน้ ความหมายของโพสต์ - โมเดร์ิน ( Post – Modern ) จึงน ามาเป็น

นิยามศพัท์เฉพาะท่ีน ามาศกึษาในงานครัง้นี ้

 

2.2.7 แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 

 

การน าเอารูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์มาจ าแนกหรือแยกออกตามองค์ประกอบ

ทางด้านนาฏยศิลป์  เ พ่ือน ามาวิ เคราะห์หาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะ                 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวว่า “แนวความคิดของการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั หมายถึง 

แนวทางหรือหลักการท่ีผู้ ออกแบบน ามาใช้ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ”               

( นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 13 ) นอกจากนี ้ชลดู น่ิมเสมอ ยงัได้ให้ค านิยามของค าวา่ แนวความคิด 

วา่ “แนวความคิดเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบหนึ่งของงานศิลปะท่ีเน้นความคิด (  Concept ) 

ของศิลปินผู้ออกแบบท่ีมีตอ่เร่ืองหรือแนวทางของการสร้างสรรค์งาน” ( ชลดู  น่ิมเสมอ 2534: 21 ) 

 

ดังนัน้ ในการศึกษาวิทยานิพนธ์ในครัง้นี  ้ผู้ วิจัยได้ศึกษาศัพท์ค าว่า แนวความคิด           

เกิดจากการประดิษฐ์และสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ขึน้มาใหม่ ได้แก่ ความแตกต่าง

ระหว่างเพศ ชาย-หญิง สะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม การใช้ความหลากหลายของรูปแบบ     

ของการแสดงการสร้างสรรค์ การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรม สะท้อนให้เห็นถึง

เอกลักษณ์ไทย การอนุรักษ์ การใช้สัญลักษณ์ คุณธรรมจริยธรรม ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์       

และทศันศิลป์ ค านึงถึงเยาวชนและคนรุ่นใหม ่โดยได้รับแรงบนัดาลใจในการสร้างงานท่ีมีลกัษณะ

แปลก แตกตา่ง โดยท่ีไมเ่คยปรากฏมาก่อน หรือเพ่ือการพฒันาของเดิมให้ดีขึน้จนท าให้เกิดผลงาน

ท่ีมีลกัษณะเฉพาะตนในงานด้านนาฏยศิลป์ เน้นการท าเพ่ือให้เกิดสิ่งแปลกใหม่ 
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2.2.8 บทบาทสตรีในสังคมไทย  

 

สต รี ในสังคมไทยมี ฐานะทางสังคม ท่ีแตกต่างกัน ในหลาย  ๆ  บทบาท  ดัง ท่ี                         

ศิริเพ็ญ อตัไพบลูย์ กลา่วถึงบทบาทผู้หญิงในสงัคมไทยวา่ 

 

ผู้หญิงที่ใช้ชีวิตอยู่ในสังคมไทย มีการท ามาหากินทั้งในทางบวก เช่น 

ท างานออฟฟิต มีหน้าตาทางสังคม สาวโรงงาน ฯลฯ และในทางลบ เช่น         

เป็นผู้หญิงขายบริการ และผู้หญิงที่ถูกกดข่ีในสังคมโดยผู้ชายท าให้เกิดความ

เหล่ือมล ้า เท่าเทียมกันระหว่างชายหญิงในสังคมไทย” ( ศิริเพ็ญ อัตไพบูลย์, 

สัมภาษณ์, 10 มกราคม 2556 )  

 

ดงันัน้ บทบาทสตรีในสงัคมไทยจงึเป็นศพัท์ส าคญัอีกค าหนึ่งท่ีมีความส าคญัตอ่การศกึษา

ในครัง้นี ้

 

2.2.9 บทบาทสตรีในสังคมโลก  

 

ในสงัคมโลกปัจจบุนัเร่ิมให้ความส าคญักบับทบาทสตรี เช่นเดียวกับท่ีจุติกา โกศลเหมณี 

กลา่ววา่ ผู้หญิงท่ีใช้ชีวิตในสงัคมทั่วโลกท่ีมีช่ือเสียงในด้านการต่อสู้ เพ่ือสิทธิสตรี หรือแม้กระทั่ง

บทบาทในความเป็นผู้น าของผู้หญิงทัว่โลก ( จตุิกา โกศลเหมณี, สัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 2556 ) 

ฉะนัน้ บทบาทสตรีในสงัคมโลกจึงเป็นศพัท์ส าคญัอีกค าหนึ่งท่ีมีความส าคญัตอ่การศกึษาในครัง้นี ้
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2.2.10 รูปแบบการสร้างสรรค์งาน  

 

ในการศกึษาวิจยัครัง้นีม้ีรูปแบบการสร้างสรรค์งานจากองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ได้แก่ 

บทการแสดง  ลีลา นักแสดง เคร่ืองแต่งกาย ดนตรี การออกแบบพืน้ท่ี และอปุกรณ์การแสดง 

ดงันัน้ รูปแบบการสร้างสรรค์งาน จึงเป็นศพัท์ส าคญัอีกค าหนึ่งท่ีควรมีค านิยามต่อการศึกษาใน

ครัง้นี ้

 

2.2.11 บทการแสดง ( script )  

 

บทการแสดงไมไ่ด้หมายถึงบทสนทนาหรือบทละคร วิชชตุา วธุาทิตย์ ได้ให้ความหมายว่า 

“แนวความคิดท่ีสามารถสื่อให้ทราบว่ามีการเคลื่อนไหว และการเคลื่อนไหวมีลกัษณะคล้ายกัน 

โดยไม่จ าเป็นต้องมีบทสนทนา แต่หากเป็นการแสดงท่าทางประกอบดนตรีท่ีสามารถสื่อ

ความหมายแทนการพูดได้ ( วิชชุตา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, 13 กรกฎาคม 2556 ) จะเห็นว่า       

บทการแสดง จึงเป็นศพัท์ส าคญัอีกค าหนึ่งท่ีมีความส าคญัตอ่การศกึษาในครัง้นี ้

 

จากนิยามศพัท์เฉพาะท่ีผู้ วิจยัได้กล่าวมาล้วนแล้วเป็นค าศพัท์ท่ีใช้เฉพาะในวิทยานิพนธ์

เร่ือง “แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกับบทบาทสตรีในสงัคมไทยของ

นราพงษ์ จรัสศรี” ซึ่งเป็นอีกขัน้ตอนหนึ่งท่ีจะพฒันาไปเพ่ือหาค าตอบในการศกึษาวิทยานิพนธ์ 

 

2.3 แนวคิดและทฤษฎเีกี่ยวกับสิทธิสตรี 

 

ในการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

เก่ียวกับบทบาทสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” นอกจากจะศึกษางานนาฏยศิลป์ไทย    
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ร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟูม ( Parfum – Bangkok 1989 ) เป็นประเด็นหลกัแล้ว ผู้ วิจัยยังได้ตัง้ประเด็น  

ในการศกึษาเพ่ือให้ค าตอบหรือผลท่ีได้จากการศกึษาตรงตามวตัถุประสงค์ ประเด็นของสิทธิสตรี 

เพศสภาวะหรือเพศสภาพก็ถือวา่เป็นประเดน็ท่ีส าคญัในการศกึษาครัง้นี ้ผู้ วิจยัจึงได้ศกึษาแนวคิด

และทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัสิทธิสตรี ดงันี ้

 

การศกึษาประเดน็ของบทบาทหรือสิทธิสตรีในสงัคมไทย ไมว่า่จะเป็นในละคร วรรณกรรม

หรือท่ีสื่ออกมาในลกัษณะของดริุยางค์ก็ไมใ่ช่สิ่งใหมท่ี่เพ่ิงได้มีการศกึษาค้นคว้า หากแต่มีการเร่ิม

ศึกษากันแล้วมากพอสมควร อมรสิริ สณัห์สุรัติกุล นักวิชาการและผู้ ท่ีท างานคลุกคลีเก่ียวกับ    

เร่ืองของผู้ หญิง ได้ศึกษางานของ บุญยงค์ เกศเทศ ท่ีศึกษาเร่ือง สถานภาพของสตรีไทย             

ในวรรณกรรมสมยัรัตนโกสินทร์ ช่วงปี พ.ศ 2325 - 2394 ( รัชกาลท่ี 1-3 ) ดงัตอ่ไปนี ้

 

งานการศึกษาของ บญุยงค์ เกศเทศ ที่ศึกษาเร่ือง สถานภาพของสตรีไทย

ในวรรณกรรมสมยัรัตนโกสินทร์ ช่วงปี พ.ศ 2325-2394 ( รัชกาลที่1-3 )ในท านอง

ว่าสถานภาพสตรีไทยด้อยกว่าผู้ชายทุกด้าน ขาดโอกาสและถูกจ ากัดขอบเขต

หนา้ที่เป็นเพียงผูใ้หบ้ริการแก่ชายและสมาชิกในครอบครัว สตรีมีบทบาทในสงัคม

ภายนอกน้อยมาก หน้าที่หลักจึง เป็นหน้าที่แม่บ้านโดยมีผู้ชายเ ป็นผู้น า            

ส่วนในช่วงปี พ.ศ. 2476-2501 สตรีได้รับการรับรองทางนิตินัย เร่ิมมีบทบาท       

ในสงัคมมากข้ึนแต่ก็เป็นเพียงบทบาทดา้นสงัคม ยงัไม่ถึงกับการเข้าไปมีส่วนร่วม

ในการตดัสินใจปัญหาและแก้ไขสภาพสงัคม ( อมรสิริ สณัห์สรุัติกุล, 2533: 41 ) 

 

เห็นได้วา่สถานภาพของสตรีไทยสมยัรัตนโกสินทร์ ช่วงปี พ.ศ 2325-2394 ( รัชกาลท่ี1-3 )

นัน้ ด้อยกวา่ผู้ชายในทกุ ๆ ด้าน ฝ่ายสตรีมีบทบาทในสงัคมภายนอกน้อยมาก จึงท าให้รับหน้าท่ี

หลกัเป็นหน้าท่ีแมบ้่าน โดยมีผู้ชายเป็นผู้น า หลงัจากนัน้พอยุคสมยัเปลี่ยนแปลงสตรีจึงเร่ิมได้รับ
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การรับรองทางนิตินยั เร่ิมมีบทบาทในสงัคมมากขึน้แตก่็เป็นเพียงบทบาทด้านสงัคม เช่นเดียวกัน

ธนวดี ท่าจีน ผู้อ านวยการมลูนิธิเพ่ือนหญิง กลา่วถึง ผู้หญิงในสงัคมไทยทศวรรษ 2530 วา่ 

 

อนัที่จริงแลว้การต่อสูแ้ละเรียกร้องของผูห้ญิงไทยในประเด็นความไม่เป็น

ธรรมในสงัคมมิใช่ส่ิงที่พ่ึงเกิดข้ึนในปัจจุบนัแต่ไดมี้การพฒันามาแลว้อย่างยาวนาน 

ได้ปรากฏข้อเรียกร้องต่างๆตามหน้านิตยาสารผู้หญิง โดยกลุ่มผู้หญิงที่ได้รับ

การศึกษาในยคุนัน้ ขอ้เรียกร้องส่วนใหญ่เป็นเร่ืองโอกาสทางการศึกษาและความ

ตอ้งการใหมี้ระบบกฎหมายผวัเดียวเมียเดียว กระแสสตรีนิยมในยุคต่อมาผู้หญิง

เขา้มามีส่วนร่วมในกิจกรรมทางการเมืองมากข้ึน โดยเฉพาะผูห้ญิงชนชัน้กลางจาก

สถาบันการศึกษาระดับมหาวิทยาลัย โดยมุ่งตีแผ่ปัญหาเก่ียวกับบทบาทของ

ผู้หญิง ในโลกที่สาม เป็นการเน้นความเสมอภาคและการมีส่วนร่วมในการ

สร้างสรรค์สงัคมของผูห้ญิง แต่ว่าการเคล่ือนไหวครั้งนัน้ก็ไดย้ติุลงพร้อม ๆ กับการ

ปราบปรามขบวนการนกัศึกษาในปี พ.ศ. 2519 ( ธนวดี ท่าจีน, 2533: 20 ) 

 

นอกจากนี ้วีรวรรณ ศรีส าราญ ศกึษาวิทยานิพนธ์เร่ือง สถานภาพสตรีไทยในนวนิยายของ

กฤษณา อโศกสิน ( พ.ศ.2497-2530 ) พบวา่ 

 

สามารถแบ่งการพฒันาการได้เป็น 3 ช่วง คือ ในช่วง พ.ศ.2497-2510 

สถานภาพสตรีไทยอยู่ในยคุเร่ิมมีการเปล่ียนแปลง สตรีไดรั้บการศึกษาในโรงเรียน 

แต่หนา้ที่ส าคญัก็คือการเป็นแม่บา้นแม่เรือนหรือเน้นเร่ืองการเลือกคู่และการแต่ง

กายเป็นส าคญั ผูห้ญิงไดรั้บการศึกษาสูงข้ึน บางคนทดัเทียมกับบุรุษมีทบบาทใน

เชิงเศรษฐกิจ และสามารถเล้ียงชีพด้วยตนเอง ผู้ประพันธ์เน้นการสะท้อนภาพ

บทบาทของสตรีในครอบครัว รวมทั้งปัญหาชีวิตคู่และการหย่าล้าง ในช่วง 
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พ.ศ.2522-2530 ได้สะท้อนบทบาทที่หลากหลายข้ึนทัง้ในครอบครัว อาชีพ และ

บทบาทในสงัคมดา้นอ่ืน ๆ ภาพสะทอ้นสตรีในยคุนี้แสดงถึงสถานภาพที่ใกล้เคียง

กบับรุุษทัง้ในดา้นการศึกษา อาชีพ และสงัคม( วีรวรรณ ศรีส าราญ, 2534: 174 - 

178 )  

 

เ น่ื องจากประ เด็น  “ผู้ ห ญิ ง ” ถือ เ ป็นประ เด็นหลัก ท่ี จะศึกษาใน วิทยานิพน ธ์              

นอกจากการศกึษาในแนวคิดของสิทธิสตรีแล้ว ยงัมีการเคลื่อนไหวทางความคิดท่ีมีความส าคญัย่ิง           

ในโลกตะวนัตก ในสมยัปัจจบุนั ผู้หญิงมีบทบาทเท่าเทียมกบัผู้ชายเกือบทกุวงการ ไมม่ีอาชีพใดท่ี

ชายท าแล้วหญิงท าไมไ่ด้  เร่ืองการปกครองตนเองนัน้ ผู้หญิงในสมยันีม้ีเปอร์เซ็นต์ของการเป็นโสด

มากกว่าเดิม  อาจเป็นเพราะมีความเช่ือมัน่ในตนเองมากขึน้  แต่ผู้หญิงในวรรณคดีนัน้จะไม่มี

บทบาทมากนกัหรือกลา่วอีกนยัหนึ่งบทบาทนัน้ไมเ่ดน่เกินบทบาทของชายไปได้เลย ทัง้นีอ้าจเป็น

ความเช่ือท่ีฝังรากมาจากสมัยโบราณได้ว่า ผู้หญิงไม่สามารถจะอยู่ตามล าพังโดยไม่มีคนดแูล

คุ้มครองได้เลย 

 

จากการค้นคว้าแนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัสิทธิสตรี ในหวัข้อท่ี 2.3 บทท่ี 2 ของการศึกษา

วิทยานิพนธ์ในครัง้นี ้ ปรากฏสิทธิสตรีในสังคมไทย ซึ่งอาจจะพบในละคร วรรณกรรมหรือ             

ท่ีสื่อออกมาในลักษณะของดุริยางคศาสตร์ ต่างก็ไม่ใช่สิ่งใหม่ท่ีเ พ่ิงได้มีการศึกษาค้นคว้า       

หากแตม่ีการเร่ิมศกึษากนัแล้วมากพอสมควร เห็นได้ว่าสถานภาพของสตรีไทยสมยัรัตนโกสินทร์ 

สันนิษฐานว่า บทบาทสตรีนัน้ด้อยกว่าผู้ ชายในทุก  ๆ ด้าน สตรีมีบทบาทในสังคมภายนอก       

น้อยมาก จึงท าให้รับหน้าท่ีหลักเป็นแม่บ้าน โดยมีผู้ ชายเป็นผู้น า หลังจากนัน้พอยุคสมัย

เปลี่ยนแปลงสตรี จึงเร่ิมได้รับการรับรองทางนิตินัย เร่ิมมีบทบาทในสงัคมมากขึน้แต่ก็เป็นเพียง

บทบาทด้านสังคม ยังมีความเคลื่อนไหวทางความคิดท่ีมีบทบาทส าคัญย่ิงในโลกตะวันตก            

มีการต่อสู้ กับสังคมวฒันธรรม  สตรีจะถูกบีบโดยสังคม ถูกสร้างภาพ โดยมีโครงสร้างค่านิยม      
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เป็นตวัก าหนดนัน้ มีความซับซ้อนน่าสนใจอยู่หลายประการ บทบาทนัน้จะถูกเช่ือมโยงเข้ากับ

ประเดน็ทางสงัคมอ่ืน ๆ 

 

2.4 บทบาทสตรีในสังคมโลก 

 

บริบทของสตรีในสงัคมโลกมีบทบาทท่ีแตกต่างกัน บุญทวี ไกรสีห์สกุลให้ความหมาย     

ค าว่า “สตรี หมายถึง ผู้หญิง ในภาษาไทยใช้เรียกช่ือแทนกันได้ สตรีเป็นค าสุภาพใช้เรียกแทน

ผู้หญิง” ( บุญทวี ไกรสีห์สกุล, 2542: 485 ) ผู้หญิงเป็นผู้ ท่ีมีบทบาทในสงัคมไม่ว่าจะสงัคมใด 

โดยเฉพาะบทบาทในครอบครัว เพราะต้องด ารงอยู่ในฐานะท่ีเป็นทัง้แมแ่ละภรรยา ครอบครัวจะมี

ความสุขห รือเป็นปึกแผ่นมั่นคงเพียงใดขึน้อยู่กับบทบาทของสตรีเป็นส าคัญส่วนหนึ่ ง             

ตลอดระยะเวลา ท่ีผ่านมาสังคมได้ให้ทัศนคติและค่านิยมเก่ียวกับสตรีในหลายลักษณะท่ีมี

บทบาทแตกตา่งกนัไป ฮอสเคน ฟราน นกัเขียนชาวอเมริกนั สรุปความหมาย สิทธิสตรี วา่ 

 

สิทธิสตรี ( Women's rights ) คือ สิทธิและการให้สิทธิแก่สตรีและ

เด็กหญิงในสงัคมต่างๆ ทัว่โลก ในบางแห่ง กฎหมาย ขนบธรรมเนียมประเพณี

ทอ้งถ่ิน และพฤติกรรมมีส่วนใหก้ารสนบัสนนุและสร้างสิทธิเหล่านี้ข้ึนมาเป็นอย่าง

ขนบ ธรรมเนียมประเพณี ในขณะที่ในที่อ่ืนๆ ผูค้นเพิกเฉยสิทธิสตรีและยบัยัง้สิทธิ

เหล่านี้ สิทธิสตรีแตกต่างจากแนวคิดในมุมมองที่กว้างข้ึนในเร่ืองสิทธิมนุษย์โดย 

พิจารณาจากขอ้อา้งต่างๆแสดงความล าเอียงทางประเพณีหรือทางประวติัศาสตร์ที่

มีมา ขอ้อา้งดงักล่าวต่อตา้นการใช้สิทธิสตรีและเด็กหญิงและให้การยอมรับผู้ชาย

และ เด็กผูช้ายมากกว่า ( ฮอสเคน ฟราน, 2524: 1-10 ) 
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นอกจากนี ้ล๊อควู๊ด เบร์ิต กรรมการเมืองมอร์แกนสถาบนัเพ่ือสิทธิมนษุยชน ยงัได้กลา่วถึง 

ประเดน็ตา่งๆ ท่ีมีเก่ียวข้องกบัแนวคิดเร่ืองสิทธิสตรี วา่ 

 

แพร่หลายไม่มีขอบเขตจ ากัด ประเด็นเหล่านี้รวมไปถึง สิทธิความชอบ

ธรรมในร่างกายของตน ( Bodily Integrity ) และการตดัสินใจในเร่ืองส่วนบุคคล    

( Autonomy ) สิทธิในการออกเสียง สิทธิในการเลือกตัง้( suffrage ) สิทธิในการ

ด ารงต าแหน่งสาธารณะ ( public office ) สิทธิในการท างาน สิทธิในค่าจ้างที่

ยติุธรรมหรือรายไดที้่เท่าเทียมกนั สิทธิในการเป็นเจ้าของอสงัหาริมทรัพย์ สิทธิใน

การศึกษา สิทธิในการเขา้รับราชการทหารหรือถูกเกณฑ์ทหาร ( conscript ) สิทธิ

ในการเข้าท าสัญญาทางกฎหมาย ตลอดจนสิทธิคู่สมรส สิทธิปกครองของบิดา

มารดา ( parental rights ) และสิทธิทางศาสนา ( ล๊อควู๊ด เบร์ิต, 2006: ) 

 

โคริส มาร์เชีย อาจารย์พิเศษทางกฎหมายและกรรมการ เมืองมอร์แกน สถาบันเพ่ือสิทธิ

มนษุยชน กลา่วถึงแนวคิดความเท่าเทียมกนัวา่  

 

นกัปรัชญาลทัธิสโตอิกมีแนวคิดที่ตรงกันข้ามกับแนวคิดดงักล่าว ได้แย้ง

เร่ืองความเท่าเทียมทางเพศ ความไม่เท่าเทียมทางเพศ เป็นแนวคิดที่ขดัแยง้กบักฎ

ธรรมชาติ ในขอ้โตแ้ย้งดงักล่าวนัน้นกัปรัชญาเหล่านี้ได้ติดตามแนวคิดของลทัธิซี

นิกส์ ซ่ึงแยง้ว่าผูช้ายและผูห้ญิงควรจะสวมเส้ือผา้ที่เหมือนกันและได้รับการศึกษา

แบบเดียวกนั และนกัปรัชญาเหล่านี้ก็มองว่าการแต่งงานเป็นอย่างการเป็นเพ่ือน

ทางศีลธรรม ระหว่าง 2 ฝ่ายที่เท่าเทียมกนันอกจากความจ าเป็นทางสงัคมหรือทาง

ชีวภาพ นกัปรัชญาก็น าแนวคิดเหล่านี้ไปใช้ในชีวิตตนและไปใช้ในการสอน ลทัธิส

โตอิกน าแนวคิดของลทัธิซีนิกส์มาใช้และน าไปเพ่ิมในทฤษฎีเร่ืองธรรมชาติของ
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มนษุย์ ดงันัน้นกัปรัชญาจึงเพ่ิมเร่ืองความเสมอภาคทางเพศรวมอยู่ในพ้ืนฐานทาง

ปรัชญาเป็นพ้ืนฐานที่หนกัแน่น ( โคริส มาร์เชีย, 2533: 459 ) 

 

นอกจากนี ้แกร์ฮาร์ด กลา่ววา่  

 

อริสโตเติลซ่ึงไดร้ับค าสอนจากเพลโต อริสโตเติลไดป้ฏิเสธเร่ืองที่ว่าผู้หญิง

คือทาสหรือข้ึนอยู่กบัทรัพย์สิน อริสโตเติลแยง้ว่า ‚ธรรมชาติได้แยกความแตกต่าง

ระหว่างผู้หญิงและทาส‛ แต่อริสโตเติลคิดว่าภรรยาเป็นอย่าง ‚ส่ิงที่ ซ้ือมา‛ 

อริสโตเติลแย้งว่ากิจกรรมทางเศรษฐกิจหลกัของผู้หญิง คือ การท าหน้าที่ดูแล

ทรัพย์สินภายในบ้านที่ผู้ชายได้หามา จากการติดตามแนวคิดของอริสโตเติล 

แรงงานผู้หญิงไม่มีค่าเนื่องจาก ‚ศิลปะในการจัดการบ้านเรือน‛ ไม่มีความ

คลา้ยคลึงกบัศิลปะในการสร้างความร ่ารวยมัง่คัง่ เนื่องจากว่าเป็นบคุคลที่ใช้ส่ิงซ่ึง

อีกฝ่ายสร้างข้ึน‛ ( แกร์ฮาร์ด, 2001: 32-35 ) 

 

ยคุของโลกปัจจบุนันี ้บทบาทของสตรีเข้ามาเป็นผู้น าของประเทศตน ผู้น าหญิงบางท่าน      

ก็กลายเป็นผู้น าหญิงท่ีโลกต้องจารึก จากคอลมัน์บทความของหนังสือเดลินิวส์ ฉบับวนัท่ี 28 

ธนัวาคม 2555 กลา่วถึงบทบาทของสตรีในสงัคมโลกวา่ 

 

ประวติัศาสตร์การเมืองในประเทศต่างๆ ซ่ึงมีผู้น าหญิงกันมานานแล้ว 

และที่ชาวเอเชียภูมิใจก็คือ ผูน้ าหญิงเอเชีย ไดเ้ป็นผูน้ าหญิงคนแรกของโลก และมี

ความโดดเด่นในสงัคมโลก ก็คือ "สิริมาโว บนัดารานยัเก" อดีตนายกรัฐมนตรี ศรี

ลงักา และเป็นอดีตสตรีหมายเลขหน่ึง เพราะเป็นภริยาของอดีตนายกรัฐมนตรี 

โซโลมอน บนัดารานยัเก อีกผู้น าหญิงที่ทัว่โลกรู้จักดี คือ "อินทิรา คานธี" เธอผู้นี้
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เป็นอดีตนายกรัฐมนตรีหญิงคนแรกของอินเดีย สามารถอยู่ในต าแหน่งได้ถึง 2 

สมยั 3 วาระ ยงัมี "เบนาซีร์ บตุโต" อดีตนายกปากีสถาน บุตรสาวของอดีตนายก

ซลัฟิการ์ อาลี บตุโต เธอครองอ านาจได้ 2 สมยั แต่ดว้ยสถานการณ์ทางการเมือง

ภายในประเทศไม่ราบร่ืน วันที่ 27 ธันวาคม พ.ศ.2550 เธอถูกระเบิดถล่มจน

เสียชีวิตลง ( คอลมัน์บทความของหนงัสือเดลินิวส์ ฉบบัวนัที่ 28 ธนัวาคม 2555 ) 

 

จากข้อมูลข้างต้นพบว่า ประวัติศาสตร์การเมืองในประเทศต่างๆ ผู้ น าหญิง            

ท่ีมีบทบาทในฐานะผู้น านัน้ต่างก็มีมากมาย และมีความเป็นมาอนัยาวนาน นอกจากผู้น า

หญิงชาวเอเชียแล้ว ยงัมีผู้น าหญิงในทวีปยุโรปอีกหลายคน คอลมัน์บทความของหนังสือ

เดลินิวส์ ฉบบัวนัท่ี 28 ธนัวาคม 2555 กลา่วเพ่ิมเติมวา่  

 

ผู้น าหญิงที่โดดเด่นมีคนรู้จักกันทัว่โลกที่อยู่ในทวีปยุโรป ก็คือ แองเจลา 

แมร์เคิล นายกรัฐมนตรีหญิงคนแรกของเยอรมนี ซ่ึงเม่ือปีที่แล้วทางนิตยสาร

ฟอร์บส์ เลือกให้สตรีผู้ทรงอิทธิพลของโลกประจ าปี พ.ศ.2554 เนื่องจากเธอเป็น

ผูน้ าของกลุ่มสหภาพยโุรป และสามารถน าเยอรมนีให้กลายเป็นประเทศแถวหน้า

ของเศรษฐกิจโลกได้อย่างเข้มแข็ง ส่วนที่ประเทศออสเตรเลีย ก็เพ่ิงมีจูเลีย กิล

ลาร์ด สาวโสดวยั 51 ปี เป็นนายกรัฐมนตรีเม่ือปี พ.ศ.2553 และเธอยงัเป็นนายก

หญิงคนแรกของแดนจิงโจ้ อย่างไรก็ตาม ท่านนายกกิลลาร์ดประกาศตวัชดัว่า เธอ

เป็นพวกนิยมสาธารณรัฐ และสนับสนุนการปกครองระบบสาธารณรัฐใน

ออสเตรเลีย โดยชาวออสซีจ านวนไม่นอ้ยต่างแสดงความไม่เห็นด้วย แต่อย่างไรก็

ตาม เธอยังคงอยู่ในต าแหน่งได้จนถึงปัจจุบัน ( คอลัมน์บทความของหนังสือ

เดลินิวส์ ฉบบัวนัที่ 28 ธนัวาคม 2555 ) 
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จากบทความเร่ือง ผู้หญิงกับบทบาทในสงัคม ตีพิมพ์ลงใน จุลสารปรีดี ฉบับท่ี 13 วนัท่ี     

8-12 พฤศจิกายน 2553 กลา่ววา่ 

 

ยคุสมยัใหม่นี้เป็นยคุแห่งการก้าวหนา้ ผูห้ญิงก็ดูมีบทบาทมากข้ึนกว่าแต่

ก่อนหลายเท่า เม่ือก่อนผูห้ญิงอยู่ไดแ้ต่ในบา้นในเรือน จะพูดเร่ืองการเมืองก็ไม่ได ้

จะเรียนหนงัสือเขาก็บอกว่าอย่าไปเรียน ห้ามไปเรียน สมัยนัน้เป็นการปิดกั้น

เสรีภาพของผูห้ญิง ยคุปัจจุบนันี้เป็นยคุที่เรามีประชาธิปไตย ผู้หญิงทัง้หลายจึงมี

เสรีภาพ เสมอภาค เท่าเทียมกบัผูช้าย ผูห้ญิงมีบทบาทในสงัคมดูจะมากข้ึนเร่ือยๆ 

ทัง้ทางดา้นการเมืองก็ดี การศาสนาก็ดี สิทธิมนุษยชนก็ดี นบัเป็นการเผยแผ่พุทธ

ศาสนาไดก้วา้งไกลและย่ิงใหญ่มาก ยงัมีนางอองซาน ซูจี ที่ต่อสูเ้พ่ือประชาธิปไตย

ในพม่า แม้ตวัจะถูกเผด็จการคุมตวัแต่ใจก็กล้าหาญ ผู้หญิงในประเทศไทย เช่น 

ภิกษุณีธมันนัทา หรือ อดีต รศ.ดร.ฉตัรสุมาลย์ กบิลสิงห์ ท่านเป็นภิกษุณีรูปแรก

ของเมืองไทย นางปวีณา หงสกุล อีกเล่าที่ต่อสูเ้พ่ือสิทธิเด็กและสตรี ( จุลสารปรีดี 

ฉบบัที่ 13 วนัที่ 8-12 พฤศจิกายน 2553 ) 

 

เร่ืองของสิทธิสตรีนัน้มีประเด็นต่าง ๆ ท่ีส าคัญ นอกจากข้อมูลข้างต้นแล้ว ยังพบว่า        

ในหลายประเทศท่ีให้ความส าคัญกับสตรี แกร์ฮาร์ด ได้กล่าวถึง ประเทศกรีซ ( Greece ) 

“สถานภาพของสตรีในกรีกโบราณมีความแตกตา่งกนัจากเมืองหนึง่ไปยงัอีกเมืองหนึ่ง มีการบนัทึก

เก่ียวกับสตรีในเมืองโบราณต่าง ๆ ในประเทศกรีก ในการท่ีสตรีเป็นเจ้าของท่ี เป็นสิ่งท่ีมีเกียรติ   

มากท่ีสุดของการมีทรัพย์สมบัติส่วนตัวในช่วงเวลานัน้ ”  ซู  บุนเดล กล่าวถึง สตรีไม่มี              

ความเป็นมนษุย์วา่ 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%93
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สตรีไม่มีความเป็นมนุษย์ตามกฎหมายและถือว่าเป็นอย่างส่วนหน่ึงของ 

oikos ( ภาษากรีก ซ่ึงแปลว่า บา้น หรือ ที่อยู่ศยั ) ผูช้ายเป็นอย่างผู้น า เป็นอย่าง 

kyrios ( ภาษากรีก ซ่ึงแปลว่า องค์พระผู้เป็นเจ้า ) ผู้หญิงจะอยู่ภายใต้การ

ปกครองของบิดาตนหรือญาติคนอ่ืนซ่ึงเป็นเพศชายจนกว่าจะมีการแต่งงาน     

และเม่ือมีการแต่งงานไปสามีจะกลายมาเป็นพระเจ้าของตน ผู้หญิงถูกห้ามจาก

การมีส่วนในกระบวนการพิจารณาตามกฎหมาย ( legal proceedings ) แต่ผูช้าย

ที่มีฐานะเป็นอย่างพระเจ้าสามารถท าส่ิงดงักล่าวได้ในนามของตน (  ซู บุนเดล, 

2549: 114 )  

 

ผู้หญิงแห่งนครเอเธนส์มีสิทธิจ ากัดในทรัพย์สิน ดงันัน้จึงไม่ถือว่ามีความพลเมืองอย่าง

เต็มท่ี เน่ืองจากว่าค าว่า “ความเป็นพลเมือง ( citizenship ) และการมีสิทธ์ิ ( entitlement )         

ในเร่ืองพลเมืองและการเมืองมีความหมายสมัพนัธ์กบัทรัพย์สินและวิถีต่างๆ ในชีวิต” ( Gerhard, 

Ute 2001: 35 ) และ Blundell Sue กล่าวถึง “สตรีในนครรัฐเอเธนส์ ( Athens ) สมยัโบราณ      

ว่าแต่อย่างไรก็ตามผู้หญิงสามารถได้รับสิทธิในทรัพย์สินจากของขวัญ สินสมรส ( dowry )        

และมรดก ( Inheritance ) แม้วา่ผู้ชายซึ่งเป็นพระเจ้าของตนมีสิทธิในการน าทรัพย์สินของผู้หญิง

ออกไป” ( ซู บนุเดล, 1995: 114-115)  

 

การให้สิทธิแก่สตรีและเด็กหญิงในสังคม กฎหมาย ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ิน      

และพฤติกรรมมีส่วนให้การสนับสนุนและสร้างสิทธิโดย พิจารณาจากข้ออ้างต่าง ๆ แสดงความ

ล าเอียงทางประเพณีหรือทางประวตัิศาสตร์ รวมไปถึงสิทธิความชอบธรรมในร่างกายของตน    

และการตดัสินใจในเร่ืองส่วนบุคคล น าแนวคิดเหล่านีไ้ปใช้ในชีวิตตนและไปใช้ในการสอนเร่ือง

ความเสมอภาคทางเพศ สตรีในกรีกโบราณมีความแตกต่างกันจากเมืองหนึ่งไปยังอีกเมืองหนึ่ง     

มีการบนัทึกเก่ียวกบัสตรีในเมืองโบราณตา่งๆ บทบาทของสตรีโลกนัน้ สิทธิและการให้สิทธิแก่สตรี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4
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และเด็กหญิงในสังคมต่าง  ๆ ทั่วโลก ต่างก็มีกฎหมาย ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ิน               

และมีนกัปรัชญาท่ีให้ความส าคญัในเร่ืองความเสมอภาคทางเพศรวมอยู่ในพืน้ฐานทางปรัชญา

เป็นพืน้ฐานท่ีหนักแน่น บทบาทของสตรีเข้ามาเป็นผู้น าของประเทศตน ผู้ น าหญิงบางท่าน            

ก็กลายเป็นผู้ น าหญิงท่ีโลกต้องจารึก  จะเห็นว่าบทบาทของสตรียุคสมัยใหม่นี เ้ ป็นยุค                

แห่งการก้าวหน้าผู้หญิงก็ดมูีบทบาทมากขึน้ 

 

2.5 บทบาทสตรีในสังคมไทย 

 

บทบาทของสตรีในประเทศไทยนัน้ได้เพ่ิมขึน้กวา่ในอดีตอย่างมากและพบว่าผู้หญิงได้รับ

การยอมรับในสังคมมากขึน้ โดยประเทศไทยเป็นประเทศแรก ๆ ในทวีปเอเชียท่ีเปิดโอกาส           

ให้ผู้หญิงมีสิทธิเลือกตัง้ในปี พ.ศ.2475 ( อรพิน สพโชคชัย, 2541: 11-12 ) ( คาซูกิ ไอวานากา, 

2548: 14 ) จากการศกึษาบทบาทด้านการพฒันาชาติของสตรียงัไมเ่ป็นท่ียอมรับมากนักในสงัคม 

ซึ่งส่วนใหญ่แล้วน่าจะมาจากความตระหนักเ ร่ืองความเท่าเทียมทางเพศท่ีไม่เ พี ยงพอ               

และจากทศันคติของสงัคม ส านกังานสถิติแห่งชาติ ได้กลา่วถึงบทบาทของสตรีด้านการเมืองวา่  

 

ถึงแมว่้าจะไม่มีขอ้จ ากดัทางกฎหมาย ก็ยงัมีปัจจัยอีกหลายประการที่ท า

ใหผู้ห้ญิงไม่สามารถมีบทบาททางการเมืองได้อย่างเต็มที่ วนัที่ 5 มิถุนายน พ.ศ.

2492 อรพินท์ ไชยกาล ( ภรรยาเลียง ไชยกาล อดีตรัฐมนตรีและสมาชิสภา

ผู้แทนราษฎร ) เป็นสตรีไทยคนแรกที่ได้รับเลือกตั้งเข้าไปท าหน้าที่ในสภา

ผูแ้ทนราษฎรในรัฐสภาไทย ล่าสุดนางสาวย่ิงลกัษณ์ ชินวตัร นายกรัฐมนตรีคนที่ 

28 เป็นนายกรัฐมนตรีหญิงคนแรกของประเทศ ด ารงต าแหน่งเม่ือวนัที่ 5 สิงหาคม 

พ.ศ. 2554 ( ส านกังานสถิติแห่งชาติ 2548: 2 )  

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%81%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%A3%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9C%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%81%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%A3%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AA%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
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บทบาทสตรีในสงัคมไทยอีกหลายประการท่ีท าให้ผู้หญิงไม่สามารถมีบทบาทอย่างอ่ืนได้

อย่างเตม็ท่ี บทบาทสตรีในสงัคมไทยนัน้ปัจจยัอีกหลายประการท่ีท าให้ผู้หญิงไมส่ามารถมีบทบาท

ได้อย่างเตม็ท่ี อาทิ ในภาวะเศรษฐกิจตกต ่าท าให้สตรีต้องดิน้รนเพ่ือให้อยู่ในสงัคมให้ได้  

 

2.5.1 สตรีในสมัยสุโขทัย 

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท       

ของสตรีในสังคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” ผู้ วิจัยได้ศึกษาบทบาทสตรีในอดีตของประเทศไทย   

เพ่ือน ามาวิเคราะห์ถึงความเปลี่ยนแปลงท่ีมีผลมาจากภาวะใดบ้าง โดยเร่ิมจากสตรีในสมยัสโุขทยั 

ดงัท่ีกรมศิลปากร ได้กลา่วถึงสงัคมแบบ “ผวัเดียวเมียเดียว” วา่   

 

นอกจากสงัคมไทยสยามเก่าจะเป็นแบบศกัดินาแล้ว โดยทัว่ไปสงัคมไทย

ในอดีตจนถึงปี พ.ศ. 2478 เป็นสงัคมแบบ ‚ผวัเดียวหลายเมีย‛ อนัเป็นผลสืบ

เนื่องมาจากระบบโครงสร้างทางสงัคม การเมือง เศรษฐกิจ ประเพณี ความเช่ือ 

ค่านิยมตลอดจนกฎหมายที่เปิดโอกาสให้ชาย มีสถานะเหนือหญิงในทุกๆ ด้าน 

เม่ือย้อนไปสมยัสุโขทยัจะพบว่า สงัคมสุโขทัยต าหนิชายที่ท าชู้กับภรรยาคนอ่ืน      

( กรมศิลปากร, 2504: 28 )  

 

ความเปลี่ยนแปลงของบทบาทสตรีในสงัคมสมยัสโุขทยันัน้ น่าจะมีผลมาจากภาวะระบบ

โครงสร้างทางสงัคม การเมือง เศรษฐกิจ ประเพณี ความเช่ือ ค่านิยมตลอดจนกฎหมายท่ีเปิด

โอกาสให้ชาย มีสถานะเหนือหญิงในทกุ ๆ ด้าน 
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2.5.2 สตรีในสมัยอยุธยา 

 

ในสมยัอยธุยามีกฎหมายท่ีเปิดโอกาสให้ผู้ชายมีภรรยาได้หลายคน ซึ่งกรมหลวงราชบุรี

ดิเรกฤทธ์ิ  พระบิดาแห่งกฎหมายไทย ได้กลา่วไว้วา่  

 

ครั้นถึงสมยัอยุธยากฎหมายลกัษณะผวัเมียที่ตราข้ึนมาในปี พ.ศ.1904    

ไดเ้ปิดโอกาสใหช้ายมีภรรยาได้หลายคน และตามกฎหมายนี้ได้แบ่งประเภทของ

ภรรยาไว ้3 ประเภท ลว้นแต่ไดรั้บการยอมรับว่าเป็นภรรยาที่ถูกต้องตามกฎหมาย

ทัง้ส้ินคือ 1.เมียกลางเมือง หมายถึง ภรรยาหลวง 2.เมียกลางนอก หมายถึง 

อนุภรรยาหรือเมียน้อย 3.เมียกลางทาษีหรือทาษภรรยา หมายถึง หญิงที่มีทุกข์

ยากชายไถ่ตวัมาเล้ียงให้เป็นภรรยาหรืออาจรวมถึงหญิงที่ถูกฉุดคร่ามาเป็นเมีย

และทาสรับใช้ ( กรมหลวงราชบรีุดิเรกฤทธ์ิ, 2513: 293 ) 

 

เร่ืองราวหรือประสบการณ์ตา่ง ๆ ในอดีตท่ีผ่านมา สตรีถูกมองข้ามไปจากประวตัิศาสตร์

ไทย ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์ นกัวิชาการผู้เช่ียวชาญเร่ืองของสตรี กลา่วถึงสตรีในสมยัอยธุยาวา่  

 

สงัคมไทยสมยัอยธุยาจนถึงระยะเลิกทาสในสมยัรัตนโกสินทร์ (พ.ศ.2448) 

ไม่มีระเบียบทางสงัคมที่รองรับสิทธิเสรีภาพและความเสมอภาคของปัจเจกชน

แมแ้ต่นอ้ย เป็นสงัคมที่คนมีความสมัพนัธ์กันเป็นแบบลดหลัน่กันลงมาจากสูงลง

ต ่า เป็นความสมัพนัธ์ในแนวด่ิงไม่ใช่แนวราบและเป็นความสมัพนัธ์แบบมูลนาย-

ไพร่ ทาส ซ่ึงเป็นความสมัพนัธ์ที่ไม่เท่าเทียมกนั และความสมัพนัธ์ที่ไม่เท่าเทียมกนั

ของคนในสงัคมสยามเก่านี้ จึงเป็นส่ิงปกติธรรมดาไม่ใช่เร่ืองแปลกประหลาดแต่
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อย่างใด หากแต่เป็นการสะทอ้นให้เห็นโครงสร้างสงัคม เศรษฐกิจและการเมืองที่

เป็นแบบ ‚ศกัดินา‛ ( ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 2535: 1 ) 

 

จะเห็นได้ว่า บทบาทของผู้หญิงโดยทั่วไปของสังคมไทยสมัยอยุธยาไม่เท่าเทียมกับ    

ผู้ชายในหลายแง่มมุ นอกจากนีบ้ทบาทของสตรีท่ีอยู่เบือ้งหลงัท่ีอดทน และเสียสละ อีกหลาย ๆ 

บทบาท เช่น สงครามกบัวีรสตรี กรมศิลปากร กลา่วถึง วีรสตรีวา่ 

 

สงครามและการรบพุ่งมีส่วนส าคัญที่ท าให้เกิดการผูกขาดอ านาจของ

ผูช้าย โดยนกัรบตอ้งเป็นผูที้่มีความเขม้แข็ง อดทน เด็ดเดี่ยวและกล้าหาญในการ

รบ อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาคุณลกัษณะดงักล่าวนี้ สตรีในสมยัอยุธยาได้มี

โอกาสแสดงคณุลกัษณะนี้ซ่ึงเป็นที่รู้จักกันดีที่ส าคญัคือ สมเด็จพระศรีสุริโยทยั ผู้

เป็นเอกอคัรราชมเหสีของสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิราชเจ้า ขณะที่พระคชาธารของ

สมเด็จพระมหาจกัรพรรดิเสียทีใหห้ลงัขา้ศึกเอาไว้ไม่อยู่ พระเจ้าแปรได้ท้ายข้าศึก

เช่นนัน้ ก็ขบัพระคชาธารตามไล่ช้างพระมหาจักพรรดิ ( กรมศิลปากร, 2512: 57-

58 ) 
 

ดังนัน้ บทบาทสตรีในสมัยอยุธยา ถึงแม้จะไม่เด่นชัดมากนัก แต่ก็แอบแฝงบทบาท           

ท่ีมีความส าคญัอยู่มาก ทัง้ทางด้านครอบครัว สงัคมและสงคราม 

 

2.5.3 สตรีในสมัยรัตนโกสินทร์ 

 

สมยัรัตนโกสินทร์ ผู้หญิงก็ยังคงมีบทบาทในการสู้รบซึ่งเป็นท่ีรู้จักกันคือ ท้าวเทพสตรี    

ท้าวศรีสนุทร รวมถึงท้าวสรุนารี ดงัปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 1     

ของเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ บนัทึกไว้วา่   
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ฝ่ายยี่วุ่นแม่ทพัเรือพม่าก็ยกทพัเรือลงไปตีเมืองตะกัว่ ป่าตะกัว่ทุ่งแตกแล้ว 

ยกไปถึงเกาะถลางให้พลทหารข้ึนบกเข้าตัง้ค่ายล้อมเมืองถลางไว้เป็นหลายค่าย 

และเม่ือกองทพัพม่าไปถึงเมืองนัน้ พระยาถลางถึงแก่กรรมเสียก่อนแล้ว ยงัหาได้

ตัง้เจ้าเมืองใหม่ไม่ และจนัท์ภรรยาพระยาถลางกบันอ้งหญิงคนหน่ึงช่ือมกุ คิดอ่าน

กับกรมการทั้งปวงเกณท์ไพร่พลตัง้ค่ายใหญ่สองค่าย ป้องกันรักษาเมืองเป็น

สามารถและตวัภรรยาพระยาถลางกบันอ้งผูห้ญิงนัน้ การสงครามเป็นพระยาถลาง

ข้ึนใหม่แล้วโปรดเกล้าตัง้จันท์ภรรยาพระยาถลางเก่าซ่ึงออกรบพม่านั้นเป็นท้าว

เทพสตรี โปรดตัง้มกุนอ้งหญิงนัน้เป็นทา้วศรีสนุทร พระราชทานเคร่ืองยศโดยควร

แก่อิสตรีทัง้ 2 คน ( เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ 2526 : 81-82,86 ) 

 

สมยัต้นรัตนโกสินทร์ แม้ในอีกด้านหนึ่ง อนัเน่ืองมาจากความคลี่คลายเปลี่ยนแปลง

ทางด้านเศรษฐกิจท่ีท าให้ผู้หญิงมีบทบาทในสังคมเพ่ิมขึน้  สุวิทย์ ธีรศาศวัต ผู้ เ ช่ียวชาญ      

ทางด้านประวตัิศาสตร์ กล่าวว่า “ในสมัยรัชกาลท่ี 2 พบว่า ผู้หญิงได้มีโอกาสเข้าสู่ต าแหน่ง           

ท่ีเรียกวา่ ก านนัตลาดหรือนายอากรตลาด ซึ่งเป็นอากรชนิดเดียวท่ีมีผู้หญิงล้วนเป็นนายอากรถึง 

18 คน รวม 24 เมืองท่ีจะต้องท าหน้าท่ีเก็บอากร” ( สวิุทย์ ธีรศาศวตั, 2525: 144-150 )            

จากประชมุประกาศรัชกาลท่ี 4 กลา่ววา่  

 

กฎหมายในยคุนี้ยงัคงใหส้ามีมีสิทธิที่จะขายภรรยาของตนได้ บิดามารดา

มีสิทธิขายบตุรได ้แต่จะตอ้งมาจากความยากจน จนกระทัง่ท าให้เกิดจุดแห่งการ

ต่อสู้ของหญิงชาวบ้านเพ่ือเรียกร้องสิทธิของตนคือ อ าแดงจั่นและอ าแดงเหมือน 

อ าแดงจัน่เรียกร้องสิทธิที่จะเป็นเจ้าของร่างกายของตนมิให้ถูกขายเป็นทาส ส่วน

อ าแดงเหมือนเรียกร้องสิทธิการเลือกคู่ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจ้าอยู่หวัทรง
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มีพระราชด าริเก่ียวกับกฎหมายนี้ว่า แล้วให้มีประกาศพระราชบัญญัติเร่ือง       

โดยระบวุ่า ผวัจะขายเมียไม่ไดถ้า้เมียไม่ยินยอม การเปล่ียนแปลงแก้ไขกฎหมายนี้

เท่ากบัใหสิ้ทธิแก่ผูห้ญิงที่จะเป็นเจ้าของร่างกายและเพศของตนมากข้ึน ( ประชุม

ประกาศรัชกาลที่ 4, 2504: 76 )  

 

จะสงัเกตวา่บทบาทของสตรีในยคุนีม้ีความชดัเจนมากขึน้ โดยเฉพาะหญิงชาวบ้านเป็นท่ี

น่าสงัเกตวา่ ในยคุสมบรูณาญาสิทธิราชย์นีไ้ด้มีการเรียกร้องสิทธิของสตรี ดารารัตน์ เมตตาริกา

นนท์ ผู้ เช่ียวชาญด้านประวตัิศาสตร์ สรุปบทบาทของสตรีไทยหลงัการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

พ.ศ.2475  

 

ความคล่ีคลายในเร่ืองสถานภาพของผูห้ญิงมีมาโดยล าดบั โดยเฉพาะหลงั

การเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ผู้หญิงได้รับสิทธิมากข้ึน ดงัเห็นได้จาก

รัฐธรรมนูญฉบบัลงวนัที่ 10 ธันวาคม 2475 ได้ประกาศสิทธิเสมอภาคของบุคคล

ในกฎหมายทัง้ชายและหญิงได้สิทธิเลือกตัง้และสมคัรรับเลือกตัง้เท่าเทียมกันใน

กฎหมายรัฐธรรมนูญนี้ นบัเป็นเคร่ืองช้ีชดัถึงสถานภาพของหญิงไทย อย่างไรก็ตาม 

แม้การเลือกตัง้การเมืองระดบัชาติคือ การเลือกตัง้สมาชิกสภาผู้แทนราษฎรคร้ัง

แรกในปี พ.ศ.2476 เรายงัไม่มี ส.ส.หญิงแต่อย่างน้อยที่สุดในการเลือกตัง้ระดบั

ท้องถ่ินนัน้ก็พบว่า การเลือกสรรสมาชิกสภาจังหวดัได้เปิดมิติทางการเมืองใหม่

ใหแ้ก่ผูห้ญิง จากการศึกษาพบว่า พ้ืนที่เวทีการเมืองแห่งนี้ได้เปิดโอกาสให้ผู้หญิง

ได้เข้ามามีส่วนร่วมด้วยถึงแม้จ านวนหญิงที่เข้ามานั้นมีน้อยมากเม่ือเทียบกับ

จ านวนผูช้าย ( ดารารัตน์ เมตตาริกานนท, 2528: 22-31 ) 
 

ในปัจจบุนัคณะกรรมการสง่เสริมและประสานงานสตรีแห่งชาติ ได้กลา่ววา่  
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บทบาทของสตรีในสงัคม มี 3 ประการ คือ บทบาทในการเอาชีวิตรอดของ

ตนเองและครอบครัว สตรีจะท าหน้าที่เป็นผู้หาอาหารนอกเหนือจากการท างาน 

เป็นตน้ บทบาทในการท างาน สตรีจะตอ้งท างานทกุอย่างในบา้น นบัตัง้แต่การหุง

หาอาหาร หาข้าวหาน ้า ท าความสะอาด เส้ือผ้า ร่างกาย ที่อยู่อาศยั ดูแลบุตร

หลานทั้ง ร่างกายและจิตใจ บทบาทในการหารายได้เสริมจากรายได้หลัก             

( คณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานสตรีแห่งชาติ, 2541: 4 ) 

 

เมื่อสงัคมไทยเร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงทางด้านตา่ง ๆ ไมว่า่จะเป็นด้านเศรษฐกิจ ด้านสงัคม 

ด้านการเมือง ท าให้บทบาทของสตรีในสงัคมไทย มีการปรับตวัไปในทางท่ีดีขึน้ มีการยอมรับสตรี

เข้าสู่สงัคมมากขึน้  จึงเกิดค่านิยมและทัศนคติของสังคมไทยต่อสตรีท่ีมีผลกระทบกับสิ่งต่าง ๆ 

รอบตวั ซึ่งเสาวดี ศรีฟ้า นกัวิชาการท่ีศกึษาด้านบทบาทและหน้าท่ี ได้กลา่ววา่  

 

ดา้นบทบาทและหนา้ที่ของผูห้ญิงในปัจจุบนัมีความส าคญัมากข้ึนกว่าใน

อดีตทัง้ทางด้านเศรษฐกิจ สงัคม และการเมือง ผู้หญิงมิใช่มีบทบาทหน้าที่เป็น

เพียงภรรยาและมารดาที่เล้ียงดูบตุรภายในบา้นเท่านัน้ มีหลายคนประกอบอาชีพ

การงานที่มีความรู้ความสามารถไม่แตกต่างไปจากผู้ชาย ผู้หญิงจึงเป็นทรัพยากร

มนุษย์ที่มีส่วนส าคญัในการช่วยผลกัดนัพฒันาสงัคมและประเทศชาติ ( เสาวดี   

ศรีฟ้า 2553: 9 ) 
 

เช่นเดียวกับวันทนีย์ วาสิกะสิน นักวิชาการและผู้ เช่ียวชาญ ได้กล่าวถึงบทบาทต่าง ๆ   

ของสตรีวา่  
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บทบาทของความเป็นลูกสาว สงัคมยงัคาดหวงัให้สตรีต้องรับภาระงาน

บา้นมากกว่าผูช้าย ถูกคาดหวงัใหดู้แลพ่อแม่ ปู่ ย่า ตายาย และไดช่้วยเหลือกิจการ

ของครอบครัว บทบาทหน้าที่การงาน สงัคมปัจจุบนัสตรีมกัจะได้รับภาระทัง้ใน

บา้นและนอกบา้น บทบาทของความเป็นภรรยา เม่ือสามีภรรยาเกิดปัญหาในชีวิต

สมรส ภรรยามกัจะเป็นผูรั้บภาระเล้ียงดูบตุร นอกจากนี้สตรียงัปฏิบติัหนา้ที่ภรรยา 

โดยเช่ือฟังสามี ยินยอมให้สามีเป็นผู้มีอ านาจหน้าที่ในการตดัสินใจเร่ืองต่าง ๆ 

หากไม่มีความจ าเป็นทางด้านเศรษฐกิจก็จะไม่ออกไปท างานนอกบ้าน สุดท้าย

บทบาทของความเป็นพ่อแม่ ลูกส่วนใหญ่ใหค้วามส าคญักบัแม่มากกว่าพ่อ จะเห็น

ไดว่้าจากสตรีในสงัคมไทย ยงัมิไดเ้ปล่ียนค่านิยมใหส้ามารถเทียบเท่ากับผู้ชายใน

สงัคมไดเ้ลย ( วนัทนีย์ วาสิกะสิน 2541: 9-10 ) 
 

นอกจากนีห้นงัสือพิมพ์มติชนรายวนัวิเคราะห์ เห็นวา่ 

 

ละครไทยนัน้มกัมีโครงสร้างแบบ "ผู้ชายเป็นใหญ่" "คือผู้ชายจะมีอ านาจ

บงัคบัทิศทางของเร่ือง แม้แต่ในละครผีที่ส่วนใหญ่ผีเป็นผู้หญิง ที่แม้จะมีอ านาจ 

สร้างความหวาดกลวัให้ใครๆ แต่สุดท้ายเธอก็จะหลุดพ้นไม่ได้ ถ้าผู้ชายไม่เป็นผู้

ปลดปล่อย" ดงันัน้ ถา้อยากใหผู้ห้ญิงดูมีคณุค่าเพ่ิมข้ึนก็ตอ้ง "ฉีกกฎ" "อย่าผลิตซ ้า

ในภาพเดิมๆ อย่ามองว่าฮีโร่ตอ้งเป็นผูช้ายเท่านัน้ สถาพร นาควิไลก็อยากได้ภาพ

ผูห้ญิงแบบดีๆ ในละครเหมือนกนั ดงันัน้ จึงเลือกท าละคร "อ าแดงเหมือนกับนาย

ริด" ออกอากาศทางไทยพีบีเอสให้คนดู โดยชูสตรีที่เรียกร้องสิทธิให้ตัวเอง         

มาตัง้แต่สมยัที่ความไม่เท่าเทียมทางเพศถูกมองเป็นเร่ืองปกติ ( มติชนรายวนั, 

2555: 24 ) 
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สมยัรัตนโกสินทร์ ผู้หญิงก็ยังคงมีบทบาทในการสู้ รบ  สมยัต้นรัตนโกสินทร์ แม้ในอีก     

ด้านหนึ่ง อนัเน่ืองมาจากความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจท่ีท าให้ผู้หญิงมีบทบาท     

ในสงัคมเพ่ิมขึน้ บทบาทของสตรีในยคุนีม้ีความชดัเจนมากขึน้ โดยเฉพาะหญิงชาวบ้านเป็นท่ีน่า

สงัเกตวา่ ในยคุสมบรูณาญาสิทธิราชย์นีไ้ด้มีการเรียกร้องสิทธิของสตรี บทบาทของสตรีในสงัคม    

มี 3 ประการ คือ บทบาทในการเอาชีวิตรอดของตนเองและครอบครัว บทบาทในการท างาน 

บทบาทในการหารายได้เสริม 

 

นอกจากนี ้เกรียงศกัดิ์  เจริญวงศ์ศกัดิ์ นักวิชาการด้านเศรษฐศาสตร์  ยังได้สนับสนุน      

การหล่อหลอม รูปแบบวิธีคิด กรอบความคิดในการมองโลกจากวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณี คา่นิยม ความเช่ือ ระเบียบปฏิบตัิในสงัคมดงันี ้ 

 

ครอบครัว ชุมชน และสงัคม มีความแตกต่างไปในแต่ละวฒันธรรม การที่

เราอยู่ในวฒันธรรมใด เรามกัยึดถือว่า ส่ิงที่เราคิดและปฏิบติันัน้ถูกตอ้งเหมาะสมดี

แลว้ เม่ือบริบทเปล่ียนไป มีส่ิงที่ขดัแยง้กบัส่ิงที่ตนยึดถือ  ทัง้ ๆ ที่ส่ิงนัน้อาจมีส่วนดี

ซ่ึงสามารถน ามาบูรณาการร่วมกันได้ ในบางยุคสมยัที่สงัคมให้คุณค่าบุรุษเป็น

ใหญ่สตรีจะถูกจ ากดับทบาทใหอ้ยู่ในวงจ ากดั เช่น ไม่ไดรั้บการยอมรับใหเ้ล่าเรียน

ศึกษาจนถึงระดับสูง นิยมให้ท างานในบ้าน ไม่สามารถมีส่วนร่วมทางการเมือง   

ท าให้ความรู้ความสามารถของสตรีถูกปิดกั้น ต่อมาในสมยัหลังเม่ือสังคมเปิด

โอกาสให้สิทธิเสรีภาพแก่สตรีมากข้ึนส่งผลให้เกิดการบูรณาการทางศักยภาพ     

ผลในภาพรวมที่ เ กิดข้ึนย่อมส่งผลดีต่อการพัฒนาประเทศมากกว่าการมี

นกัการเมืองเพศชายเท่านัน้ ( เกรียงศกัด์ิ  เจริญวงศ์ศกัด์ิ, 2546: 53-54 ) 

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท       

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” ผู้ วิจัยได้ศึกษาบทบาทสตรีในอดีตของประเทศไทย

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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เพ่ือน ามาวิเคราะห์ถึงความเปลี่ยนแปลงท่ีมีผลมาจากภาวะโครงสร้างทางสังคม  การเมือง 

เศรษฐกิจ ประเพณี ความเช่ือ คา่นิยมตลอดจนกฎหมายท่ีเปิดโอกาสให้ชาย มีสถานะเหนือหญิง

ในทุก ๆ ด้าน  บทบาทสตรีในสมัยอยุธยา ถึงแม้จะไม่เด่นชัดมากนัก  แต่ก็แอบแฝงบทบาท             

ท่ีมีความส าคญัอยู่มาก ทัง้ทางด้านครอบครัว สงัคมและสงคราม บทบาทของผู้หญิงโดยทั่วไป   

ของสังคมไทยสมัยอยุธยาไม่เท่าเทียมกับผู้ ชายในหลายแง่มุม นอกจากนีบ้ทบาทของสตรี             

ท่ีอยู่เบือ้งหลงัท่ีอดทน และเสียสละ อีกหลาย ๆ บทบาท  เมื่อสงัคมไทยเร่ิมมีการเปลี่ยนแปลง

ทางด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นด้านเศรษฐกิจ ด้านสังคม ด้านการเมือง ท าให้บทบาทของสตรี           

ในสงัคมไทย มีการปรับตวัไปในทางท่ีดีขึน้ มีการยอมรับสตรีเข้าสูส่งัคมมากขึน้ ต่อมาในสมยัหลงั

เมื่อสังคมเปิดโอกาสให้สิทธิเสรีภาพแก่สตรีมากขึน้ส่งผลให้เกิดการบูรณาการทางศักยภาพ        

เช่น สตรีท่ีมีบทบาททางการเมืองจะเข้าใจปัญหาเด็ก สตรี และครอบครัวได้ดีกว่า ท าให้เห็น

แนวทางแก้ปัญหาท่ีถูกต้องเหมาะสม รวมทัง้บุคลิกภาพและลักษณะนิสัยของสตรีมีส่วนช่วย       

ให้การติดตอ่ประสานงานเป็นไปอย่างราบร่ืน 

 

2.6 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  

 

นาฏยศิลป์ไทยมีบทบาทต่อสังคมไทยมานานและได้มีการพัฒนาการอย่างต่อเน่ืองจน

สร้างรูปแบบท่ีมีเอกลกัษณ์ใหม่เฉพาะตวัท่ีเปลี่ยนแปลงไปอย่างไม่รู้จบ ดงันัน้ในการศึกษาวิจัย

ครัง้นี ้ผู้ วิจยัแบ่งหวัข้อในการศกึษา ดงันี ้

 

2.6.1 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  

 

นาฏยศิลป์ เป็นหนึ่งในศิลปะการแสดงท่ีมีบทบาทต่อสงัคมมาช้านาน นราพงษ์ จรัสศรี 

กล่าวถึงพัฒนาการของนาฏศิลป์ว่า “ได้มีการพัฒนาการอย่างต่อเน่ืองจนสร้างรูปแบบท่ีมี         
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เอกลกัษณ์ใหม่เฉพาะตนท่ีเปลี่ยนแปลงไปอย่างไม่รู้จบ ปัจจุบันได้ขนานนามกันว่า นาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ เพ่ือสร้างสรรค์การรับรู้ใหม่ในสุนทรียรสของศิลปะการแสดง” ( นราพงษ์ จรัสศรี, 

สมัภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ซึ่งค าว่า “นาฏยศิลป์” ( Dance ) มาจากค าท่ีประกอบกันระหว่าง

ค าวา่ “นาฏย-“ ซึ่งมีกลา่วไว้ในพจนานกุรมไทยวา่ เก่ียวกับการฟ้อนร า, นางละคร, หญิงสาวสวย     

( บญุทวี กีสีห์สกลุ, 2542: 267 ) และ “ศิลปะ-“ “ศิลป์” “ศิลปะ” หมายถึง ฝีมือหรือการท าให้วิจิตร

พิศดาร ( เร่ืองเดียวกนั, 2542: 481 ) เมื่อรวมค าว่านาฏยศิลป์แล้วจะหมายถึงการฟ้อนร าท่ีท าให้

วิจิตรพิสดาร ค าวา่ “ฟ้อน” หมายถึง ร า ระบ าหรือกราย เช่น ร าตงัหวายในนาฏยศิลป์ไทยพืน้บ้าน 

( เร่ืองเดียวกนั, 542: 375 ) สว่นค าวา่ “ร า” นัน้ หมายถึง แสดงท่าเคลื่อนไหวโดยมีลีลาท่าทางและ

แบบท่าเข้ากบัจงัหวะเพลงร้องหรือเพลงดนตรี ( เร่ืองเดียวกนั, 2542: 437 ) ซึ่งทัง้หมดท่ีกลา่วมานี ้

เมื่อรวมแล้วจะมีความหมายเดียวกนักบัเต้นระบ าซึ่งจะใช้ในวฒันธรรมอ่ืนทัว่ไป ในขณะท่ีฟ้อนร า

จะใช้กบัวฒันธรรมไทยในโลกใบนี ้

ในอดีตการสร้างงานนาฏยศิลป์มีจดุประสงค์เพ่ือพิธีกรรมทางศาสนา เพ่ือแสดงกิจกรรม

ตามวิถีประจ าวันของมนุษย์ และเพ่ือเป็นเคร่ืองราชูปโภคในราชส านัก จูดิท สตีห์ กล่าวถึง      

ความเป็นมาของนาฏยศิลป์ไว้วา่  

 

นาฏยศิลป์ เป็นศิลปะที่เก่าแก่ชนิดหน่ึงของโลกในยุคก่อนประวติัศาสตร์ 

นาฏยศิลป์ ถือเป็นการแสดงออกของอารมณ์ความรู้สึกที่แสดงออกมาในรูปแบบ

ของกิจกรรมของมนษุย์ บรรพบรุุษของมนษุย์ในอดีตกาลเคยลอกเลียนท่าทางของ

สตัว์และธรรมชาติแล้วจัดเป็นการแสดงข้ึนเพ่ือเป็นการเอาใจหรือแสดงความ

เคารพต่ออ านาจทางธรรมชาติที่มนุษย์ไม่สามารถจะหาค าตอบได้ในสมยันัน้ ใน

นาฏยศิลป์จะมีความผูกพนัซ่ึงเก่ียวกับจิตวิญญาณของมนุษย์เสมอ นาฏยศิลป์

มกัจะเก่ียวขอ้งกบัชีวิตความเป็นอยู่ของมนษุย์ เขตแดนพ้ืนที่ สงความ ภูติผีปีศาจ 

ซ่ึงจะน าพาไปสู่การพฒันาการทางดา้นนาฏยศิลป์ของตวัเอเห็นว่า นาฏยศิลป์เป็น
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การแสดงออกของร่างกายและจิตใจที่รวมตวักันได้อย่างสมดุลย์ (  (จูดิท สตีห์, 

2525: 8) 

 

นอกจากนี  ้เจรัลด์  โจนัส ได้กล่าวสนับสนุนงานนาฏยศิลป์จาก “คัมภีร์ไบเบิลล์                 

( The Bible ) นาฏยศิลป์อยู่บ่อยครัง้” ( เจรัลด์ โจนัส, 2535: 38 ) ต่อมาได้มีการพัฒนาไปเป็น  

การแสดงเพ่ือสังคมและความบันเทิง ปัจจุบันการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์นัน้ได้เน้นถึง

ความส าคัญกับเร่ืองราวทางสงัคมท่ีลึกซึง้มากย่ิงขึน้ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี  ศิลปินนักวิชาก าร          

ผู้บกุเบิกทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์และนาฏยศิลป์ร่วมสมยัในประเทศไทยได้สร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ไว้มากมาย ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ได้แบ่งกลุม่รายละเอียดของงานสร้างสรรค์การเต้นร าใน

ประเทศไทย   ( The pieces detailed in this book can be seen to have changed the face of 

dance in Thailand ) ดงันี ้ 

 

 2.6.1.1.ผู้ หญิงและบริบททางสังคม ได้ให้ความส าคัญอย่างลึกซึง้กับสิทธิสตรี      

และบริบททางสงัคม อาทิ ปาร์ฟมู ( Parfum ) ปี 1989 และเร่ืองอีตวั ( E-Toor ) ปี 1996 เป็นต้น 

 

 2.6.1.2 นาฏยศิลป์ตามวตัถุประสงค์เฉพาะด้าน เป็นการสะท้อนเหตกุารณ์ต่าง ๆ     

ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมโลก เช่น สภาวะแวดล้อม นาฏยศิลป์บ าบัด ปัจจัยท่ีหาย ( Missing Factor )     

ได้ให้ความส าคัญกับเ ร่ืองของสิ่ งแวดล้อม ป่า น า้  อากาศ ท่ีคนท าลายจนเสียหายไป                

งานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด “อนัดามนัสญูเสียแต่ไม่เสียศนูย์” ปี 2005 ( พ.ศ.2548 ) ซึ่งแสดง

เร่ืองราวเก่ียวกับปัญหาของภยัพิบัติทางธรรมชาติท่ีท าลายมนุษย์ สงัคม และสภาพจิตใจของ       

ผู้คงอยู่ เป็นต้น 
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 2.6.1.3 นาฏยศิลป์เพ่ือลีลาการเคลื่อนไหว ท่ีให้ความส าคญักับการน าเสนอลีลา    

การเคลื่อนไหวโดยไม่เน้นเร่ืองราวหรือองค์ประกอบอ่ืน อาทิ ทรี โซโลส์ ( Three solos ) ปี 1984 

และดานซ์ซ่ิง ( Dancing ) ปี 1991 เป็นต้น 

  

 2.6.1.4 นาฏยศิลป์ท่ีแสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ  ท่ีต่างก็ให้ความส าคัญ   

อย่างลึกซึง้กับวัฒนธรรมท่ีเป็นมรดกของชาติไทย  อาทิ งานวลัยราตรี พ.ศ.2532 และ               

คอนเทมโพลาลี วิชชัวลิตี ้ออฟ ไทย ฟิโลโซฟี ( Contemporary Visuality of Thai Philosophy )    

ปี พ.ศ.2533 ( ค.ศ.1990 ) เป็นต้น 

 

 2.6.1.5 นาฏยศิลป์ในแผ่นฟิล์ม เ ป็นงานนาฏยศิลป์ท่ีสร้างสรรค์ส าหรับ                

งานภาพยนตร์ อาทิ บิวตีฟ้ลูบ็อกเซอร์ ( Beautiful Boxer ) ปี ค.ศ.2005 และชุด ขอให้รักจงเจริญ       

( Me and Myself ) ปี ค.ศ.2006 ( พ.ศ.2549 )  เป็นต้น 

 

 2.6.1.6 นาฏยศิลป์เพ่ือวฒันธรรมท้องถ่ิน อาทิ คราฟ ( Craft ) ปี 1998 ( พ.ศ.2541 ) 

น าเสนอประเพณีและวัฒนธรรมของประเทศในแถบซีกโลกตะวนัออกเฉียงใต้ เช่น อินโดนีเซีย 

เขมร เป็นต้น 

 

 2.6.1.7 นาฏยศิลป์ในสถานท่ีเฉพาะหรือศิลปะเฉพาะท่ี อาทิ  งานแสง - เสียง

ประกอบจินตภาพเร่ือง “คนดีศรีอยุธยา” ปี ค.ศ.1993 และ ปี ค.ศ.1995 ( พ.ศ.2536 – 2538 )     

และงาน “วงัลดาวลัย์” ปี ค.ศ. 2004 ( พ.ศ.2547 )  เป็นต้น 
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 2.6.1.8 นาฏยศิลป์ท่ีน าเสนอเร่ืองราวท่ีสื่อความหมายจากวรรณกรรมทัง้ของประเทศ

ไทย และนานาชาติ อาทิ พระมหาชนก ปี พ.ศ.2549 ( ค.ศ.2006 ) เงือกน้อย ( Little Mermaids ) 

ปี พ.ศ.2551 ( ค.ศ.2008 )  

 

 2.6.1.9 นาฏยศิลป์เพ่ือการแขง่ขนักีฬาระดบัชาติและนานาชาติ อาทิ วอล์ แอนด์ พีช 

( war & peace ) สงครามและสนัติภาพ แสดงในพิธีเปิดกีฬา ซีเกมส์ครัง้ท่ี 18 สนามกีฬาแห่งชาติ 

700 ปีเชียงใหม ่ซึ่งเป็นเร่ืองราวระหวา่งความดีความชัว่ ปีค.ศ.1995 ( พ.ศ.2538 ) งาน ไลฟ์ ออฟ 

เอเชีย ( Life of Asia ) ในปี ค.ศ.1998 ( พ.ศ.2541 )   

  

ผลงานต่างท่ีกล่าวข้างต้นนี เ้ ป็นเพียงผลงานบางส่วนท่ีแสดงให้เห็นถึงประเด็น             

หรือการสร้างงานจากสังคม เหตุผลต่าง  ๆ ท่ีมีผู้ สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในประเทศไทย           

นราพงษ์ จรัสศรี ได้เป็นผู้บุกเบิกและสร้างสรรค์งานไว้ก่อนหน้า เป็นตวัอย่างให้ผู้สร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ในรุ่นตอ่มาได้สร้างสรรค์งาน เพ่ือให้เกิดงานท่ีทรงคณุค่าและถือว่าเป็นข้อมลูใหม่ท่ีจะ

เป็นประโยชน์ตอ่ไป 

 

2.6.2 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์แนวใหม่ในระดับโลกในพุทธศตวรรษท่ี 19-20 

 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์แนวใหมใ่นระดบัโลกท่ีเกิดขึน้ในพทุธศตวรรษท่ี 19-20 หลงัจากท่ีมี

กระแสความคิดท่ีไม่เห็นด้วยและการต่อต้านขนบ รูปแบบ และความเป็นระเบียบแบบแผนของ  

การเต้นร าท่ีมีมาแตเ่ดิม นราพงษ์  จรัสศรี กลา่ววา่  

 

เร่ิมเกิดข้ึนหลกัจากยคุแห่งการฟ้ืนฟศิูลปะวิทยาการ ในราวปลายศตวรรษ

ที่ 19 จนถึงต้นศตวรรษที่ 20 ได้มีการขยายความคิดและการเปล่ียนแปลงทาง
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ความคิดในการน าเสนอรูปแบบการเต้นที่มีลกัษณะใหม่ ๆ ข้ึน อิสดอรา ดนัแคน    

ผู้น าทางด้านโมเดิร์นดานซ์ ผู้ที่น าเสนอการแสดงที่ต่างไปจากการแสดงที่ดูมี

ระเบียบแบบบลัเลต์คลาสสิคและบางทีก็มีลีลาท่าทางที่ซ ้าไปซ ้ามาบ่อยครั้ง ด้วย

ลกัษณะลีลาที่ดูเรียบง่าย และแสดงลีลาการแสดงออกของอารมณ์ มาธา เกรแฮม 

สตรีนกัสร้างสรรค์ มีการเน้นการหายใจซ่ึงถือเป็นการปฏิบติัขัน้พ้ืนฐานของการ

เคล่ือนไหวของการเตน้ทัง้มวล ดอริส ฮมัเฟรย์ และชาร์ลส์ ไวด์มนั ผูพ้ฒันาเทคนิค

การเตน้ ที่มีแบบฉบบัที่ชัดเจนในเร่ืองของการล้มลงสู่พ้ืน การพยุงตวัลุกข้ึน การ

หยุดน่ิง และกฎของแรงโน้มถ่วงของโลก งานของฮัมเฟรย์ พอล เทย์เลอร์            

ผูส้ร้างสรรค์ลีลาท่าเตน้ที่ประกอบไปดว้ยการว่ิง กระโดด เดินและแม้แต่การคลาน

ซ่ึงเทย์เลอร์ไดน้ าเอาท่าธรรมดาสามญัของมนุษย์มาใช้อย่างสร้างสรรค์ จนดูสง่า

งามชวนติดตามเรียกว่า Everyday Movementหรือท่าธรรมดาสามัญที่พบใน

ประจ าวนั เจมส์ แวรริง ซ่ึงจะแสดงเทคนิคของการเต้นบลัเลต์ก่อนแล้วท้ิงเทคนิค

เหล่านัน้เปล่ียนเป็นละครใบห้รือท่าธรรมดาสามญัของคนปกติ ( นราพงษ์  จรัสศรี 

2548: 134 )   

 

ต่อมาราวต้นในปีค.ศ.1960 ได้เกิดนาฏยศิลป์ตะวนัตกแนวใหม่ท่ีได้รับการขนานนาม     

ว่า          ยุค “โพสต์โมเดอร์นดานซ์” ( Post-Mordern Dance ) ซึ่ง เครน เดบเบอรา และจูดิท   

แมคคาเรลล์ ได้อธิบายถึงแนวคิดของศิลปินในยุค “โพสต์โมเดอร์นดานซ์” ไว้ว่า “นาฏยศิลป์       

ยคุโพสต์โมเดอร์น ในความหมายท่ีรวมถึงงานในแบบทดลอง ( Experiment Dance ) ท่ีสร้างขึน้

ราวต้นปี ค.ศ.1960-1990 ลักษณะงานของศิลปินท่ีสร้างสรรค์ขึน้ในยุคนี ้จะมีความแตกต่าง

แตกแยกกันออกไป จนไม่สามารถจะจ ากัดเป็นลักษณะเฉพาะได้ ” ( เครน เดบเบอรา               

และจูดิท แมคคาเรลล์ 2553: 376-377 ) นอกจากนีจู้ดิท สตีห์ ยังได้สนับสนุนการแสดง                         

แบบโพสต์โมเดอร์นดานซ์ว่า “การแสดงแบบโพสต์โมเดอร์นดานซ์ สามารถจัดในสถานท่ีต่างๆ      
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ท่ีไม่ใช่โรงละคร เช่น สวนสาธารณะ โรงยิมเนเซียม หลังคาอาคาร ซึ่งเป็นสถานท่ีการแสดง

นอกเหนือโรงละครปกติ” ( จดูิท สตีห์, 2525 : 48 ) 

จากประสบการณ์ท่ีนราพงษ์  จรัสศรี ได้เคยร่วมงานกบัเดวิด การ์ดอน ( David Gordon ) 

เมื่อครัง้ท่ียังเป็นนักเต้นร าอยู่ในคณะ เอกเทมโปรารีดานซ์เธียเตอร์ (  Extemporary Dance 

Theatre ) ณ กรุงลอนดอน ในปี ค.ศ.1984 และ 1987 เป็นผู้ ก่อตัง้คณะพิคอัดานซ์คอมปานี          

( Pick Up Dance Company ) ในกรุงนิวยอร์ค นอกจากนีแ้ล้วยังออกแบบงานให้กับอเมริกัน    

เธียร์เตอร์ ( American  Ballet ) และปารีสโอปาราแอนบัลเลต์ ( Paris Opera and Ballet )       

เขาเรียกตวัเองวา่ “ผู้สร้าง” ( Constructor ) โดยยึดติดกบัความไมเ่ป็นทางการจนบางครัง้ท าให้ดู

เป็นการบังเอิญซึ่งแสดงออกมาโดยไม่เจตนา ( อลัเลน โรเบิร์ทสนั และ โดนัลด์ ฮูเตอรา, 1988: 

209 ) ส่วน สตีฟ แพกซ์ตนั ( Steve Paxton ) บิดาแห่งคอนแทคอิมโพรไวเซชั่น ( Contact 

improvisation ) ก็เป็นอีกผู้หนึ่งท่ี นราพงษ์  จรัสศรี ได้เคยร่วมงานด้วยเมื่อครัง้ท่ียังเป็นนักเต้นร า

อยู่ในคณะเอกเทมโปรารีดานซ์เธียเตอร์ ( Extemporary Dance Theatre ) ณ กรุงลอนดอน        

ในปี ค.ศ.1986 ( นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 139 ) นอกจากนีย้งัมีผู้คิดค้นนัน้ เป็นการเต้นร าแนวใหม่

ท่ีใช้น า้หนักของร่างกายให้เกิดความสัมพันธ์กับธรรมชาติของแรงโน้มถ่วงของโลก อัลเลน      

โรเบิร์ทสนั และ โดนลัด์ ฮเูตอรา ได้อธิบายวา่  

 

 การเตน้แบบคอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Contact improvisation) ที่แพกซ์

ตันเป็นผู้คิดค้นนั้น เ ป็นการเต้นร าแนวใหม่ที่ใช้น ้าหนักของร่างกายให้เกิด

ความสมัพนัธ์กบัธรรมชาติของแรงโนม้ถ่วงของโลก ขณะที่เต้นนกัเต้นต่างผลดักัน

ส่งและรับแรงกบัคู่ของตน ทัง้นี้ข้ึนอยู่กบักฎแรงโนม้ถ่วงของโลกและความสามารถ

ในการเคล่ือนไหวของแต่ละบคุคลดว้ย ( อลัเลน โรเบิร์ทสนั และ โดนลัด์ ฮูเตอรา, 

1988: 209 ) 
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นอกจากนี ้เมเรดิธ มงัค์  ( Meredith Monk ) ท่ีเป็นทัง้ผู้ออกแบบท่าเต้นและผู้ประพันธ์

เพลง กล่าวถึง “งานสร้างสรรค์ผลงานท่ีดมูีความลึกลับแนวไสยศาสตร์แต่ในขณะเดียวกันเธอ       

ก็ยงัให้ความส าคญั  ของงานในรูปแบบละครอยู่” ( อลัเลน โรเบิร์ทสนั และ โดนลัด์ ฮเูตอรา, 1988: 

248 ) เครน เดบเบอรา และ จูดิท แมคคาเรลล์ ยังได้กล่าวถึง ทริชา บราว์น ( Trisha Brown )      

ว่า “จะค านึงถึงท่ีว่าง ( Space ) การแสดงของเธอใน 20 ปีแรก  เธอมิได้ให้ความส าคญักับ       

เร่ืองของดนตรีและการละครมากนกั แตเ่ธอใช้กฎเกณฑ์ของกีฬาและการเลน่เกมส์มาเป็นเคร่ืองมอื

ในการสร้างสรรค์งาน” ( เครน เดบเบอรา และ จูดิท แมคคาเรลล์ 2000: 83 ) นอกจากนี ้ลซิูนดา 

ไชลส์ ( Lucinda childs ) กลา่วถึงการสร้างสรรค์ผลงานในแบบการทดลองวา่  

 

การสร้างสรรค์ผลงานในแบบการทดลองซ่ึงมีลกัษณะเฉพาะของโพสต์โม

เดอร์นดานซ์ที่มีรูปแบบเรียบง่าย และใช้ลีลาท่าเต้นอย่างประหยัดที่สุดเช่น       

เธอมกัใช้การเดิน  ว่ิง เหว่ียง ที่เก่ียวขอ้งกบัจงัหวะบนแบบรูปของการแสดงที่อิงกบั

เร่ืองของเรขาคณิต ( Geomatric Pattern ) ซ่ึงงานของเธอส่วนใหญ่แล้วจะมี

ลกัษณะเป็นกลุ่ม ( Group Work ) ( อลัเลน โรเบิร์ทสนั และ โดนลัด์ ฮูเตอรา, 

1988: 199 )  

 

จูดิท สตีห์ กล่าวถึง ผู้ออกแบบและสร้างสรรค์งานท่ีมีลีลาแบบธรรมชาติ คือ ลอร่า ดีน      

( Laura Dean ) และ ทวีลา ธาร์ฟ ( Twyla Tharp ) วา่  

 

ลอร่า ดีน ( Laura Dean ) เป็นผู้ออกแบบและสร้างสรรค์งานที่มีลีลา  

แบบธรรมชาติ ท่าเตน้ที่ดูธรรมดาสามญั มีความเรียบง่ายซ ้าไปซ ้ามา ( Repetitive  

Movement ) เธอสร้างและเปล่ียนแบบรูป ( Pattern ) การเต้นอย่างค่อยเป็น     

ค่อยไป  นอกจากนี้เธอยังใช้เทคนิคการหมุนตัวอยู่กับที่  ทั้งในเนื้อที่แคบและ   
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หมนุวนเป็นวงใหญ่ในเนื้อที่กวา้ง นบัเป็นการหมนุที่มีเทคนิคที่ต่างออกไปจากเดิม

และการหมุนที่มีระเบียบแบบแผนอย่างท่าหมุนในบัลเลต์ ( เครน เดบเบอรา     

และ จูดิท แมคคาเรลล์ 2000: 134 ) และทวีลา ธาร์ฟ ( Twyla Tharp ) นกัเต้นที่

มีลกัษณะเฉพาะตวัในการเต้น คือ ตวัเธอเองไม่ชอบท าท่าเต้นที่มีความธรรมดา

สามญัที่ง่ายต่อการปฏิบัติ เพราะเธอคิดว่า นกัเต้นต้องใช้สมองท าการคิดและ

ค านวณไปในระหว่างการแสดง เช่น การเต้นกลบัหน้ากลบัหลงั การลดความเร็ว

หรือการเพ่ิมความเร็วในการเต้น การเต้นที่เคล่ือนที่ไปด้านข้างการสร้างสรรค์    

การเต้นร าทัง้หมดนี้เกิดจากการคิดค้นกฎเกณฑ์ของเธอข้ึนมาเอง (  จูดิท สตีห์, 

2525: 225 ) 

 

 อาจกล่าวได้ว่า  การแสดงแบบโพสต์ โมเดิ ร์น ด๊านซ์ (  Post-Mordern Dance )                 

นี ้เป็นการแสดงท่ีต้องการหาแนวทางในการแสดง และความคิดท่ีใช้การเต้นแนวใหม่เพ่ือหลีกหนี

ความเ ป็นแบบฉบับ ท่ีมีอยู่ เดิม ซึ่ งผู้ วิจัยคิดว่า  การเ ต้นร าแบบโพสต์ โมเดิ ร์นดานซ์ นี ้                  

เป็นการสร้างสรรค์งานท่ีก่อให้เกิดความแปลกให้ในการเสพย์สนุทรียภาพของผู้ชมในยุคปัจจุบัน     

และยงัเป็นการตอ่ยอดทางความคิดในการสร้างสรรค์งานในประเทศไทยตอ่ไปในอนาคต  

 

2.6.3 คุณค่าและความส าคัญของนาฏยศิลป์ 

 

ในการศกึษาวิทยานิพนธ์เพ่ือให้เกิดความสมบรูณ์ในด้านการหารูปแบบและแนวความคิด 

จึงสามารถน าแนวคิดและทฤษฎีท่ีเ ก่ียวกับสุนทรียศาสตร์มาบูรณาการให้เห็นคุณค่า               

และความส าคญัท่ีสอดคล้องกบัทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ ความงามมีความส าคญัในการตีคณุค่าของ

สนุทรียะ หมายโดยรวมวา่ความงามเป็นสนุทรียรสท่ีมีผู้ชมได้รับจากความเคลื่อนไหว และจังหวะ

ลีลา ( Movement and Rhythm )มีความเช่ือมโยงต่อเน่ือง การปรากฏตัวของนักแสดงท่ีมี
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บคุลิกลกัษณะและการแต่งตวัท่ีสง่างามเหมาะสมกับ ท่าเต้น ท่าร า อนัเป็นนาฏลกัษณ์ของการ

แสดงนัน้ ๆ นอกจากนี ้มโน พิสทุธิรัตนานนท์ ยังได้ให้ความหมายค าว่า “สนุทรียศาสตร์” เป็น

ศาสตร์ท่ีวา่ด้วยความงาม ดงันี ้

 

ในช่วงปี พ.ศ.2261-2305 บูมการ์เตน ( Alexander Boumgarten )     

เป็นคนแรกที่ใช้ค าว่า “Aesthetic” ซ่ึงมีความหมายว่าเห็นได้ เข้าใจได้               

( Perception )  ในความหมายว่า “สนุทรียศาสตร์” เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยความรู้ที่

เกิดจากความรู้สึกซ่ึงมีความงามเป็นเป้าหมาย ในภาษาไทยค าว่าสุนทรียศาสตร์ 

มาจากค าว่า “สุนทร” แปลว่า งาม กับค าว่า “ศาสตร์” ในความหมายว่าความรู้ 

ตรงกบัการใหค้วามหมายของพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานให้ความหมาย

ว่า สุนทรียศาสตร์คือวิชาที่ว่าด้วยความนิยมความงาม คือวิชาที่ว่าด้วยความ

ซาบซ้ึงในคณุค่าของส่ิงที่งาม ไพเราะหรือร่ืนรมย์ ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติหรือศิลปะ 

( มโน พิสทุธิรัตนานนท์, 2546: 4 )  

 

“สุนทรียศาสตร์” เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยความรู้ท่ี เ กิดจากความรู้สึกซึ่งมีความงาม              

เป็นเป้าหมาย คือวิชาท่ีวา่ด้วยความนิยมความงาม คือวิชาท่ีวา่ด้วยความซาบซึง้ในคณุค่าของสิ่ง   

ท่ีงาม ไพเราะหรือร่ืนรมย์  นาฏยศิลป์เป็นศิลปะการแสดงท่ีมีคณุค่าต่อสงัคมมนุษย์มาช้านาน              

นราพงษ์ จรัสศรี  ได้กลา่วถึงคณุคา่และความส าคญัของงานนาฏยศิลป์วา่  

 

นาฏยศิลป์สามารถท าหน้าที่ได้หลายทางเช่น การท าหน้าที่ในการเล่า

เร่ืองราวโดยตรงซ่ึงอาจจะถ่ายทอดออกมารูปแบบของระบ าบัลเลต์ที่มีเร่ืองราว 

บางทีนาฏยศิลป์อาจใช้ท าหน้าที่อธิบายบรรยายหรือพรรณนาโดยใช้ลีลาท่าทาง 

เช่น ระบ าสลบัฉากละคร นาฏยศิลป์ เป็นการแสดงลีลาที่ถ่ายทอดออกมาจาก
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อารมณ์ ความรู้สึกภายใน เช่นเดียวกับการเต้นร าแบบอัฟริกัน และนอกจากนี้

นาฏยศิลป์ยงัใช้เพ่ือการแสดงในรูปของการแสดง ( Pattern ) เช่น การแสดงในพิธี

เปิดปิดการแข่งขนักีฬาหรือการสวนสนามของทหาร ( นราพงษ์ จรัสศรี 2548: 3 ) 

 

นอกจากนี ้อเลคซันดรา แบลน กิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกับสรีระมนุษย์ว่า  การเต้นร าในงาน    

ร่ืนเริงในหมู่ขุนนางและราชวงค์ หรือกิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกับสรีระของมนุษย์ (  Physical 

conditioning ) ในอดีต “กับตนักุ๊ ก ได้ออกค าสัง่ให้กะลาสีเรือของตนเต้นระบ า กะลาสีเรือหรือ      

ท่ีรู้จกักนัวา่ท่าฮอร์นไพพ์ เพ่ือเป็นการออกก าลงัและป้องกันโรคภยัไข้เจ็บในเวลาเดินทางบนเรือ   

ในทะเล” ( จูดิท สตีห์, 2525: 8 ) นับตัง้แต่การก่อก าเนิดของมนุษย์ขึน้มาในโลกใบนีน้ัน้ 

นาฏยศิลป์ได้มีวิวฒันาการตอ่มามาจนกลายเป็นสิ่งหนึ่งท่ีส าคญัต่อการเข้ารวมตวักันของชุมชน 

ซึ่งอเลคซันดรา แบลน กล่าวว่า “ในบางพืน้ท่ีนาฏยศิลป์จะลดบทบาทในการเป็นสิ่งมหัศจรรย์        

ท่ีมีต่อความเช่ือในสิ่งเร้นลับหรือศาสนาลง และเปลี่ยนแปลงไปเป็นกิจกรรมหนึ่งของสังคม        

เช่น การเต้นร าในงานร่ืนเริงตา่ง ๆ กิจกรรมในราชส านกั เช่น การแสดงคัน่ระหวา่งการเสริฟอาหาร

ซึ่ง เรียกวา่ อองเทร่” ( อเลคซนัดรา แบลน, 1976: 35 )  

 

จะเห็นวา่ทฤษฎีสนุทรียศาสตร์นัน้ปรากฏในคณุคา่ของนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมัย ตัง้แต่การเต้นนัน้มีปัจจัยท่ีท าให้เกิดการเต้นอยู่มากมายหลายเหตุผล เช่น ชุมชน      

ความเช่ือ ศาสนา กิจกรรมในราชส านัก งานร่ืนเริง ในหมู่ขนุนางและราชวงศ์ กิจกรรมท่ีเก่ียวข้อง

กบัสรีระของมนษุย์ เพ่ือเป็นการออกก าลงัและป้องกนัโรคภยัไข้เจ็บ เป็นต้น 

 

นาฏยศิลป์นอกจากจะเป็นเคร่ืองบันเทิงใจส าหรับมนุษย์แล้ว นาฏศิลป์ยังเป็นการ

แสดงออกทางศิลปวฒันธรรมท่ีดีของชาติ และมีความส าคญัต่อชีวิตของมนุษย์ในพิธีกรรมต่าง ๆ 
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ตลอดทัง้ยงัสามารถสะท้อนให้เห็นถึงความแตกตา่งของสงัคม ดงัท่ี เรณู โกศินานนท์ ผู้ เช่ียวชาญ

ด้านการแสดง กลา่วถึงนาฏศิลป์ไทยท่ีแสดงถึงความเป็นไทยไว้ดงันี ้

 

นาฏศิลป์แสดงถึงความเป็นเอกลกัษณ์ประจ าชาติ ที่แสดงใหเ้ห็นถึงระดบั

จิตใจสภาพความเป็นอยู่ความรู้ความสามารถ ความเป็นไทย ความเจริญรุ่งเรือง 

วฒันธรรมประวติัศาสตร์ ดงันี้ ท่าร าและแสดงอารมณ์ตามลกัษณะที่แท้จริงของ

คนไทย มีดนตรีประกอบ ค าร้องหรือเนื้อร้องจะตอ้งเป็นค าประพนัธ์ เคร่ืองแต่งกาย

ซ่ึงต่างกบัของชาติอ่ืนมีแบบอย่างของตนโดยเฉพาะ นาฏศิลป์เป็นแหล่งรวมของ

ศิลปะแขนงต่างๆ เช่น ศิลปะในการประพนัธ์หรือวรรณคดี ศิลปะในการเขียนภาพ 

ศิลปะในการป้ัน หล่อ แกะสลัก ศิลปะในการออกแบบก่อสร้างอาคารสถานที่ 

ศิลปะในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย ตลอดจนไฟฟ้า แสง เสียง ดงันัน้จึงกล่าวได้

ว่า นาฏศิลป์ถือเป็นแหล่งรวมของศิลปะสาขาต่างๆ เขา้ดว้ยกนั ( เรณู โกศินานนท์

, 2535: 6 ) 

            

สรุปประเด็น เ ก่ียวกับคุณค่าและความส าคัญของงานนาฏยศิลป์ได้ว่าคุณค่า                

และความส าคญัของงานนาฏยศิลป์นัน้คือบทบาทในการเลา่เร่ืองราวและแสดงอารมณ์ความรู้สึก

จากภายในถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมได้ประจกัษ์  ทัง้นีก้ารแสดงนาฏยศิลป์จะมีรูปแบบอย่างไรนัน้

ขึน้อยู่กบัผู้ออกแบบท่าเต้น ท่ีจะท าการออกแบบ รวบรวม สะสมท่าเต้นแล้วน ามาประกอบกันขึน้

เป็นชุดการแสดง รวมถึงความแตกต่างของวฒันธรรมในแต่ละท้องถ่ิน นับตัง้แต่การก่อก าเนิด  

ของมนษุย์ขึน้มาในโลกใบนีน้ัน้ นาฏยศิลป์ได้มีวิวฒันาการต่อมามาจนกลายเป็นสิ่งหนึ่งท่ีส าคญั

ตอ่การเข้ารวมตวักนัของชมุชน และในบางพืน้ท่ีนาฏยศิลป์จะลดบทบาทในการเป็นสิ่งมหัศจรรย์   

ท่ีมีต่อความเช่ือในสิ่งเร้นลับหรือศาสนาลง และเปลี่ยนแปลงไปเป็นกิจกรรมหนึ่งท่ีมีบทบาท      

ของสงัคม   
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2.7 บทบาทสตรีที่ปรากฏในงานนาฏยศิลป์ 

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกับบทบาท

สตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” เพ่ือหาค าตอบในด้านของบทบาทสตรีในสงัคมไทย ศึกษา

ในส่วนของเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องต่าง ๆ ได้แก่ นิยามศพัท์เฉพาะ ปาร์ฟูม (  Parfum ) 

แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกบัสตรี บทบาทสตรีในสงัคมโลก บทบาทสตรีในสงัคมไทย งานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั บทบาทสตรีในงานนาฏยศิลป์ ผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศ

ไทย นาฏศิลป์ท่ีเก่ียวกับบทบาทสตรีในทัศนคติของผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์  บทสรุป      

และหวัข้อท่ี 2.7 บทบาทสตรีในงานนาฏยศลิป์ก็เป็นประเดน็หนึ่งท่ีมีความส าคญัตอ่การหารูปแบบ

และแนวความคิดในบทท่ี 4 ผู้ วิจัยจึงศึกษาตวัเอกท่ีเป็นผู้หญิงในบทบาทและเร่ืองท่ีแตกต่างกัน

ในทางนาฏยศิลป์ จากหนงัสือเร่ือง มิใช่เป็นเพียงนางเอก ของร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์  ดงันี ้

 

2.7.1 บทบาทนางสีดา จากโขนเร่ืองรามเกียรติ์  

 

ในบรรดาตวัละครหญิงในเร่ือง  รามเกียรติ์  เป็นท่ียอมรับว่า  สีดา  เป็นตวัละครหญิง        

ท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุ  และเป็นตวัละครหญิงท่ีได้รับการอ้างอิงว่านางเป็นแบบอย่างของผู้หญิง      

ท่ีมีความรัก ซ่ือสตัย์ตอ่สามีเป็นเลิศ ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ กลา่วถึงบทบาทของนางสีดา วา่ 

 

นางสีดาก็คงเหมือนกับสตรีทั่วไปที่ได้อบรมเล้ียงดูปลูกฝังจากผู้ใหญ่ให้

จงรักภกัดีต่อสามีจนกว่าชีวิตจะหาไม่ จะเห็นไดว่้านางสีดานัน้มีบทบาทอยู่ตรงที่มี

ความซ่ือสตัย์ จงรักภกัดีต่อสามีอย่างน่าสรรเสริญย่ิงและผลตอบแทนของความ

ซ่ือสตัย์นัน้ ท าใหน้างสีดามีชีวิตที่มีแต่ความสงบสุข ในทุกๆเร่ืองไม่ว่าจะเป็นเร่ือง

ลูกและสามีซ่ึงจะเห็นได้จากการที่นางสีดาเป็นคนดี  ซ่ือสัตย์  จงรักภักดีต่อ
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สามี  จึงท าให้พระรามเป็นคนรักเดียวใจเดียว ซ่ือตรงไม่นอกใจนางสีดาเช่นกัน      

( ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ , 2556: 45-185 ) 

 

ดั ง นั ้น  ก า ร ป ร ะ พ ฤ ติ ป ฏิ บั ติ ต น อ ย่ า ง น า ง สี ด า  คื อ  มี ค ว า ม รั ก เ ดี ย ว ใ จ

เดียว ซ่ือสตัย์ จงรักภกัดีต่อคนรัก รู้จักการเสียสละ ให้อภยั เพียงเท่านี ้ เราก็สามารถพิชิตใจ      

ของคนรักได้โดยถือเอาแบบอย่างจาดนางสีดาไปใช้ในทางด าเนินชีวิตได้ ทัง้นางสีดายังเป็นหญิง  

ท่ีมีคุณความดี มีความเพียบพร้อม ซึ่งนางได้ปฏิบัติหน้าท่ีลูกท่ีดี เป็นภรรยาท่ีดีและเป็นแม่ท่ีดี    

ของลกู จะเห็นได้วา่ถ้าท าสิ่งใดแล้วก็ต้องท าด้วยความซ่ือสตัย์ถือเอาธรรมะเป็นท่ีตัง้ ดงันัน้ ถ้าเรา

มีความซ่ือสตัย์อย่างนางสีดาแล้ว พลงัของความซ่ือสตัย์นัน้อาจจะช่วยให้พ้นอนัตรายและมีชีวิต   

ท่ีดีมีความสงบสขุอย่างนางสีดาก็เป็นได้    

 

2.7.2 บทบาทนางมัทรี จากเร่ืองพระเวสสันดร 

 

มทัรีเป็นตวัละครเอกฝ่ายหญิงในมหาชาติ (เวสสนัดรชาดก) ซึ่งเป็นเร่ืองราวท่ีว่าด้วย     

บุพจริยาของพระพุทธองค์ในอดีตชาติเมื่อเสวยพระชาติเ ป็นพระเวสสันดรบรมโพธิสัตว์             

พระนางมทัรีเป็นตัวละครแบบฉบับของตวัละครหญิงในอุดมคติ ตามแนวคิดทางพุทธศาสนา    

การพิจารณาลกัษณะนิสยัของตวัละครนีไ้ด้พิจารณาจากบทบาทและพฤติกรรมท่ีปรากฏในเร่ือง 

ซึ่งพระนางมทัรีมีบทบาท 2 ประการ ดงันี ้ 

 

บทบาทในฐานะภรรยา พระนางมทัรีทรงเป็นชายาตามแบบอุดมคติของ

สงัคม คือ เทิดทูนสวามีเหนือเกล้า ทรงมีความซ่ือสัตย์ จงรักภักดีแต่พระสวามี

เพียงผูเ้ดียว และพระนางร่วมยินดีร่วมทกุข์กบัพระเวสสนัดรเม่ือพระองค์ถูกเนรเทศ

ไปจากเมือง ทัง้ๆ ที่พระเวสสนัดรตรัสอนุญาตให้พระนางเป็นอิสระที่จะเป็นชายา
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ของกษัตริย์อ่ืนได้ แสดงถึงความเสียสละและจงรักภักดีต่อพระสวามีในฐานะ

ภรรยาที่ดี บทบาทในฐานะมารดา บทบาทนี้สะท้อนให้เห็นลกัษณะนิสยัของตวั

ละครหญิงผู้นี้ว่า มีความรักลูกท่วมหวัใจ และหวงแหนลูกเม่ือตดัสินพระทยัตาม

เสด็จพระเวสสนัดรเขา้สู่ป่าหิมพานต์ พระเจ้าสญชัยและพระนางผุสดีขอพระชาลี

และพระกณัหาไว้ พระนางมทัรีไม่ยอมยกให้แม้จะเข้าพระทัยดีว่าพระเจ้าสญชัย

สงสารพระราชนดัดา ไม่อยากใหล้ าบาก ( ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ , 2556: 45-185 ) 

 

ด้วยบทบาทของพระนางมทัรีนัน้มุ่งเน้นบทบาทในฐานะภรรยาและมารดา จึงเน้นการ

ประพฤติปฏิบตัิมากกว่าในด้านของความงดงามทางกาย การชมโฉมของพระนางมทัรีจึงไม่เป็น

จดุเดน่ในเร่ืองนี ้ 

 

2.7.3 บทบาทนางรจนา จากเร่ืองสังข์ทอง 

 

บทบาทของผู้หญิงท่ีได้รับยกย่องให้เป็นตวัละครเอกในวรรณคดีเร่ืองต่าง ๆ ซึ่งถ้าหากเรา

จะมองกนับทบาทของผู้หญิงในสงัคมสมยัโบราณ ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ กลา่วถึงนางรจนา วา่ 

 

มกัจะมีค าสุภาษิตบอกว่า ‚ผู้หญิงคือ ช้างเท้าหลงั‛  ซ่ึงก็หมายความว่า

ผูห้ญิงเป็นไดก็้แต่เพียงผูต้ามเท่านัน้ หรือถา้จะดูถึงบทบาททางด้านการบริหารทัง้

ในบา้นและในสงัคมผูห้ญิงก็จะเป็นคี่ผูค้อยปรนนิบติัและปฏิบติังานใหผู้ช้ายเท่านัน้     

แต่ถา้เราจะมองผู้หญิงในวรรณคดีอย่างพินิจพิเคราะห์แล้ว จะเห็นได้ว่าผู้หญิงมี

บทบาทต่อครอบครัวและครอบครัวเป็นอย่างมาก ( ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ , 2556: 45-

185 ) 
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 2.7.4 บทบาทนางมโนราห์ จากเร่ืองพระสุธน – มโนราห์ 

 

พระสธุน – มโนราห์ เป็นนิทานพืน้บ้านของไทย ท่ีน ามาจากชาดกได้น ามาเป็นวรรณคดี

ประกอบละครนอกในสมยัอยธุยา ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ กลา่ววา่ 

 

นางมโนห์ราสามารถให้สติปัญญาได้เป็นอย่าง แก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้

เพราะนางมีสติอยู่กบัตวัตลอด ไม่ตื่นเตน้ตกใจอะไรง่าย พูดถึงนางแลว้นัน้นางงาม

ทัง้รูปสมบติั และคณุสมบติั เหมาะกบัการเป็นลูกของกษัตริย์จริงๆ นางเหมาะสม  

ที่จะเป็นนางในวรรณคดีที่ส าคัญคนหน่ึง นางมโนราห์เป็นตัวละครที่มีรูปโฉม

งดงาม เกิดในชาติตระกูลสูง และมีคุณธรรมในการด าเนินชีวิต และแนวคิดเร่ือง

ย่อยคือ เร่ืองสติปัญญาและความรอบคอบ การพลดัพรากจากส่ิงที่รักแล้วเป็น

ทกุข์  ความกตญัญู ความรักและความซ่ือสตัย์ และการรู้จักให้อภยั ซ่ึงจะเห็นได้

ว่า เ ร่ืองนี้ ให้คุณค่ าแก่บุคคลที่ ศึ กษามากและสามารถน ามาปรับใช้กับ

ชีวิตประจ าวนัของตนเองได ้( ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ , 2556: 45-185 ) 

 

2.7.5 บทบาทของนางมัทนะพาธา จากเร่ืองมัทนะพาธา 

 

มัทนา จากวรรณคดีเร่ืองมัทนะพาธา ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ์  กล่าวถึงลักษณะพฤติกรรม          

ท่ีแสดงออกถึงราคะจริต ดงันี ้ 

 

มทันาเป็นผูมี้รูปโฉมงดงาม ผูที้่ไดพ้บเห็นต่างตะลึงและหลงใหลในความ

งามของนางทั้งส้ิน งามพร้อมกาย เสียง กิริยา จริต มทันามีคุณสมบัติกุลสตรี       

มีความอ่อนโยนอ่อนหวาน รู้จักปรนนิบติัเอาใจผู้อ่ืนมีการแสดงออกที่งดงามทั้ง
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วาจาและจิตใจ ท าให้ผู้อยู่ใกล้ชิ มทันารักใคร่และช่ืนชมบางอย่างย่ิง มีน ้าเสียง

วาจาไพเราะอ่อนหว่านและมีความสามรถในการใช้ภาษาใหเ้หมาะกบัสถานการณ์

ต่างๆ เจราจาไดอ้ย่างฉลาดเฉลียว มีความหมายลึกซ้ึงแหลมคม มีจิตมัน่คงเพียง

ชายเดียวและมีความจงรักภคัด์ิย่ิงนกัแม้ท้าวชัยแสนจะสัง่ประหารชีวิตของมทันา 

แต่มทันาก็ไม่เคยเปล่ียนใจและไม้โกรธแค้นท้าวชัยแสน นางยงัมั่นคงจงรักภกัดี     

( ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ , 2556: 45-185 ) 

 

2.7.6 บทบาทนางโมรา จากเร่ือง จันทโครบ  

 

นางในวรรณคดีเร่ือง จนัทโครบ โมรา นางเกิดมาจากขนนกยงูท่ีฤษีเสกขึน้เพ่ือเป็นรางวลั

แก่เจ้าชายจนัทโครบ ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ กลา่ววา่ 

 

โมราเป็นผู้รักความสบาย ไม่อดทนต่อความเหน็ดเหนื่อยเม่ือเกิดความ

อยากล าบากก็โอดครวญต่าง ๆ นานา มีกิริยาลังเลสงสัยในส่ิงที่จะตัดสินใจ     

หรือตดัสินใจไม่ได้ว่าจะท าส่ิงใด ขาดความยับยัง้ชั่งใจในส่ิงที่ตนเองกระท าและ

กระท าส่ิงต่างๆ โดยใช้อารมณ์มากว่าความคิดด้วยการระลึกถึงความต้อง        

ของตนเอง โดยไม่คิดไตร่ตรองใหร้อบครอบ ( ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ , 2556: 45-185 ) 

 

2.7.7 บทบาทนางสร้อยฟ้า จากเร่ืองขุนช้างขุนแผน 

 

นางในวรรณกรรมเร่ือง ขนุช้างขนุแผน ตวัละครแสดงถึงความรักหวงแหน และเมื่อได้รับ

ความรักตอบแทนน้อยกว่าท่ีมุ่งหวังจึงเกิดความอิจฉาริษยา หึงสา อาฆาต จนกลายเป็นการ       

ท าร้ายกนัอย่างหน้ามืดตามวั ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ กลา่วดงันี ้
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สร้อยฟ้าเป็นผูมี้รูปโฉมงาม แต่มีกิริยามารยาทกระด้างไม่เรียบร้อย นิสยั

ชอบอิจฉาริษยา จนท าให้คนรอบข้างไม่นิยมชมชอบ คิดท าส่ิงใดไม่ค านึงถึงส่ิงที่

ควรหรือไม่ควรกระท า เพียงหวังให้ได้ในส่ิงที่ตนเองต้องการ จนไม่คิดถึงผลการ

กระท าภายหลงั เป็นคนผูกโกรธอาฆาต แมจ้ะไดรั้บความกรุณาอย่างไรก็ไม่นึกถึง

บญุคญุของคนที่เคยช่วยชีวิตตน กลบัพยายามหวงัท าร้ายท าลายคนที่ตนเกลียด

ชงัใหถึ้งที่สดุ ( ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ , 2556: 45-185 ) 

 

2.7.8 บทบาททมยันตี จากเร่ืองพระนลค าหลวง 

 

ทมยัมตี นางในวรรณคดีจากเร่ือง พระนลค าหลวง ความหมายของช่ือทมยันตี ร่ืนฤทัย 

สจัจพนัธุ์ กลา่งถึงนิสยับางสว่นของทมยนัตี วา่ 

 

คนขยนัขนัแข็งนกัเอาเบาสู ้มกัพูดพร ่า ชอบร าพนัอยู่ไดน้าน ๆ โดยไม่มีวนั

ส้ินสุด เศร้าโศกอยู่เสมอ ชอบคิดซ ้าในเร่ืองอดีต ไม่คลายวิตก ไม่สามรถหยุด

ความคิดของตนเองได้การคิดมกัจะคิดในทางลบ มองโลกในแง่ร้าย บางครั้งคิด

ทางเบียดเบียนท าลายความสุขผู้อ่ืนให้ได้รับความเดือดเนื้อร้อนใจ มีอารมณ์

รุนแรง ใช้ค าพูดรุนแรงชอบรวมกลุ่มกบัคนทัง้หลายแมจ้ะถูกลอ้เลียนสบประมาทก็

ไม่ใส่ใจ ไม่ถือสาหาความ ทมยนัตีเม่ือตกอยู่ในอ านาจของความรักมีอาการเหม่อ

ลอยเฝ้าร าพึงร าพนัใฝ่ฝันถึงพระนลแม้นไม่เคยพบหน้า มีความโศกเศร้าอยู่เสมอ 

วิตก ฟุ้ งซ่าน ชอบคิดซ ้าในเร่ืองอดีต ( ร่ืนฤทยั สจัจพนัธุ์ , 2556: 45-185 ) 
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2.7.9 งานนาฏยศิลป์พืน้เมืองร่วมสมัย 

 

ในการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” ในชุด ปาร์ฟูม (Parfum-Bangkok 1989) 

เพ่ือเป็นการศึกษานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในชุดนี ้ผู้ วิจัยได้ค้นคว้าผลงานทางด้านนาฏยศิลป์       

ท่ีเ ก่ียวกับบทบาทสตรี ผู้ วิจัยได้ศึกษาผลงานสร้างสรรค์จากประเภทของนาฏยศิลป์ไทย              

ซึ่งมีกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแตกต่างกัน  ในการสร้างงานนาฏยศิลป์จ าเป็นต้องใช้

ศิลปะ ในการสร้างสรรค์องค์ประกอบของการแสดง ได้แก่ บทการแสดง ลีลา นักแสดง           

เคร่ืองแต่งกาย ดนตรี การออกแบบพืน้ท่ี และอปุกรณ์การแสดง เป็นต้น นอกจากนีก้ารแสดง

จะต้องให้ความงามด้านสนุทรียภาพประกอบกบัความคิดสติปัญญาของผู้สร้างสรรค์ ดงันี ้

 

2.7.1.1 การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ออนซอนย้อนรอยภูไท       

สืบสานประเพณีของดีเมืองสกล 

 

การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ออนซอนย้อนรอยภไูท สืบสานประเพณี

ของดีเมืองสกล ซึ่งศิริเพ็ญ อตัไพบลูย์ เป็นผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัจากนาฏยศิลป์

ไทยพืน้บ้าน เมื่อ ปี พ.ศ.2556 ได้สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเป็นแนวพืน้บ้านชุด ออนซอน

ย้อนรอยภไูท สืบสานประเพณีของดีเมืองสกล โดยมีแนวความคิด ( Concept ) แบ่งบทการแสดง

ออกเป็น 4 ฉาก ดงันี ้

 

ฉากที่ 1 มีหนุ่มสาวไปนัง่ดูจอขนาดใหญ่ พร้อมกับฟังเสียงหมอล าวาด

ขอนแก่นเล่าเร่ืองเมืองสกลนคร ฉากที่ 2 รุ่งสาง ชาวบ้านท ามาหากิน (กระบุง    

แห สวิง สุ่มดกัปลา) ฝนตกในฉากเป็นกระท่อมนา (ไพหญ้า 6 ผืน) ท านาซ่ึงเป็น
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ประเพณีบุญคูณลานของชาวสกลนคร (ควาย ไถ หว่าน ถอน ด า เก่ียว ฟาด     

ฝัดขา้ว พร้อมอปุกรณ์) การแสดงส่ือท่าทางของของการท านาของชาวอีสาน ฉากที่ 

3 โชว์ศิลปะการฟ้อนภูไทสกลนครและมวยโบราณ ต่อสูแ้ละเก้ียวพาราสีกนั ซ่ึงเป็น

การละเล่นเม่ือเสร็จจากฤดูท าไร่ท านา ฉากที่ 4 น าเอาดนตรีร่วมสมยัเข้ามาผสาน

กบัการแสดงพ้ืนบา้น ในสไตล์การของนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั ใช้ไม้ไผ่ประกอบการ

แสดงเพ่ือให้เกิดมิติร่วมกับนักแสดง สุดท้ายด้วยการโชว์ของดีเมืองสกลนคร         

( ศิริเพ็ญ อตัไพบูลย์, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม 2556 ) 

 

 
ภาพท่ี 2.1 ชดุ ออนซอนย้อนรอยภไูท สืบสานประเพณีของดีเมืองสกล 

ท่ีมา : ผู้ วิจยั 

  

จากแนวความคิดของศิริเพ็ญ อัตไพบูลย์ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย           

ชุด ออนซอนย้อนรอยภไูท สืบสานประเพณีของดีเมืองสกล เป็นการน าเอาชีวิตความเ ป็นอยู่      

ของชาวอีสานโดยเฉพาะผู้หญิงอีสานมาเป็นนักแสดงหลักในทุกฉาก ไม่ว่าจะเป็นหมอล าชาย -
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หญิง ท ามาหากิน ผู้หญิงอีสานล้วนท ามาหากินไมน้่อยไปกวา่ผู้ชาย จะเห็นได้ว่าผู้หญิงมีบทบาท

เท่าเทียมกนักบัผู้ชาย  

 

2.7.9.2 การแสดงพืน้บ้านภาคใต้ “โนรา” 

 

การแสดงพืน้บ้านภาคใต้ “โนรา” จุติกา โกศลเหมมณี ได้กล่าวถึงการแสดง

พืน้บ้านภาคใต้ ชดุ มโนราห์ หรือ โนรา หรือเขียนวา่ มโนรา วา่  

 

มโนห์ราเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองอย่างหน่ึงของภาคใต้ มีแม่บทท่าร า

อย่างเดียวกับละครชาตรี บทร้องเป็นกลอนสด ผู้ขบัร้องต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบ 

สรรหาค าใหส้มัผสักนัไดอ้ย่างฉบัไว มีความหมายทัง้บทร้อง ท่าร าและเคร่ืองแต่ง

กาย เคร่ืองดนตรีประกอบดว้ยกลอง ทบัคู่ ฉ่ิงโหม่ง ป่ีชวา และกรับ ปัจจุบนัพฒันา

เอาเคร่ืองดนตรีสากลเขา้ร่วมดว้ย เดิมนิยมใช้ผูช้ายลว้นแสดง แต่ปัจจุบนัมีผู้หญิง

เขา้ไปแสดงดว้ย ( จุติกา โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  

 
ภาพท่ี 2.2 การแสดงโนรา 

ท่ีมา : อดัส าเนาจากจตุิกา โกศลเหมณี 
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จะเห็นวา่ เมื่อบริบททางสงัคมเร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงไป ตามกระแสทางวฒันธรรม ท าให้

ผู้หญิงเข้ามามีบทบาทในการแสดงมากขึน้ แต่เดิมโนรา ใช้เฉพาะผู้ ชายแสดงล้วน แต่ปัจจุบัน

ผู้หญิงสามารถเข้ามามีบทบาทในการแสดงอย่างเต็มท่ี สามารถแสดงทักษะขัน้สูงท่ีผู้ ชายเคย

แสดง อาทิ การตอ่ตวั ขึน้ลอย เป็นต้น 

 

2.7.9.3 การแสดงพืน้บ้านภาคอีสาน “ฟ้อนล่องโขง” 

 

 การแสดงพืน้บ้านภาคอีสาน “ฟ้อนลอ่งโขง” เป็นการแสดงของวงโปงลางสงัข์เงิน 

มหาวิทยาลยัราชภฏัอบุลราชธานี สร้างสรรค์ขึน้มา ในปี พ.ศ.2541 เน่ืองในโอกาสท่ีประเทศไทย

เป็นเจ้าภาพการแขง่ขนักีฬาเอเช่ียนเกมส์ น าโดยผศ.ดร.ทินกร อตัไพบูลย์ อาจารย์เบญจา ภาณุ

รัตน์ และอาจารย์ ดร.ศิริเพ็ญ อตัไพบลูย์ ซึ่งทินกร อตัไพบลูย์ กลา่วถึงวา่ 

 

 ผูส้ร้างสรรค์มีแรงบนัดาลใจมาจากบริบทของภาคอีสานที่มีบริเวณกว้าง

ใหญ่ไพศาลจึงมีวฒันธรรมประเพณีการแสดงของแต่ละประเทศในเขตลุ่มแม่น ้า

โขงไหลผ่าน ได้แก่ จีน พม่า ไทย กัมพูชา ลาว เวียดนาม ผู้สร้างงานได้ศึกษา

บทบาทของสตรีที่อาศยัอยู่ในลุ่มแม่น ้าโขง ส่ือออกมาทางด้านลีลาท่าร า เคร่ือง

แต่งกาย และดนตรี การแสดงแต่ละประเทศจึงมีองค์ประกอบที่มีความแตกต่างกนั

ไป  ( ทินกร อตัไพบูลย์, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2556 ) 
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ภาพท่ี 2.3 ฟ้อนลอ่งโขง 

ท่ีมา : ผู้ วิจยั 

 

 นอกจากนีทิ้นกร อตัไพบลูย์ ยงัได้กลา่วถึงบทบาทสตรีในวรรณกรรมของสิบสองปันนา

วา่ 

    

การฟ้อนร าจากวรรณกรรมเร่ือง พระสธุน ตอน พบรักนางมโนราห์ ซ่ึงนาง

มโนราห์แต่งตวัเป็นนกยูงสวยงาม การฟ้อนร าช่วงกลางคืนภายในโรงละครมี  3 ชุด

ใหญ่ ได้แก่ ชุดระบ านกยูง ชุดแม่น ้าโขง และชุดแสงของใบลาน การฟ้อนร าชุด

พิเศษ คือ ชุดแสงแห่งใบลาน ผูแ้สดงใส่เล็บและแต่งกายสวยงาม และมีใบลานข

นาดใหญ่สีทองเป็นสญัลกัษณ์ของการฟ้อนร า มีการน าเสนอในรูปการแปรแถวใน

ชุดการแสดงที่สวยงามและเป็นที่ช่ืนชอบของนกัท่องเที่ยวอย่างย่ิง หลงัจากนัน้จะ

เป็นการ ฟ้อนร าในชุดเก้ียวพาราสีหญิงสาว การป่ันฝ้าย และเป็นชุดประเพณีการ

แต่งงานที่มีความงดงาม ( ทินกร อตัไพบูลย์, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2556 ) 
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ภาพท่ี 2.4 การฟ้อนร าจากวรรณกรรมเร่ือง พระสธุน ตอนพบรักนางมโนราห์ 

ซึ่งนางมโนราห์แตง่ตวัเป็นนกยงูสวยงาม 

ท่ีมา : อดัส าเนาจากทินกร  อตัไพบลูย์ 

 

 บทบาทของสตรีมีความส าคญักบัการแสดงไมว่า่จะเป็นการแสดงของไทยหรือตา่งชาติ 

ผู้สร้างสรรค์งานตา่งก็ล้วนให้ความส าคญักบับทบาทสตรีมาเป็นอนัดบัแรก 

 

2.8 งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี 

 

จากการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” เพ่ือให้ได้ข้อมลูหรือค าตอบตรงตาม

วตัถปุระสงค์ ผู้ วิจยัได้ท าการศกึษาพฒันาการในด้านการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์ จรัสศรี ตัง้แตปี่ พ.ศ.3532 – พ.ศ.2556 ซึ่งสนุทรียศาสตร์ทางตะวนัออกนัน้มีความ

สอดคล้องกบัสนุทรียศาสตร์ตะวนัตกร่วมกนั ไมว่า่จะเป็นแนวคิดทางตะวนัตกหรือตะวนัออกตา่งก็

มีเป้าหมายทางสนุทรียศาสตร์เพ่ือความงามเช่นเดียวกัน โดยเฉพาะงานสร้างสรรค์ของนราพงษ์ 

จรัสศรี  นัน้  ได้มีการน าเอาสุนทรียศาสตร์ทัง้ตะวันตกและตะวันออกมาผสมผสานกัน                

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้จากแนวความคิดของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้มีองค์ประกอบ    
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ด้านบทการแสดง ลีลา นักแสดง ดนตรี เคร่ืองแต่งกายและท่ีส าคัญต่างก็ได้รับแรงบันดาลใจ      

ในการสร้างสรรค์งานตา่ง ๆ ดงันี ้

 

2.8.1 ชุดเพอร์ฟูมแอร์ 

 

การแสดงชุดแรกท่ีนราพงษ์ จรัสศรี ได้สร้างสรรค์ผลงานขึน้คือ ชุด เพอร์ฟูมแอร์              

ซึ่งนราพงษ์ กลา่ววา่  

 

ใช้นักเต้นหญิงสามคนเต้นเข้ากับเพลงโซนาต้า ของเฮเดน ใช้เปียโน

บรรเลง อีไมเนอร์ การแสดงนี้ก็น ามาแสดงอีกคร้ังโนนกัเต้นคนไทยที่ศูนย์ศิลปะ     

พีระศรี การเคล่ือนไหวตอนเปิดเร่ืองและปิดเร่ืองเป็นแบบ อลัเลโกร แบบอะดาจิโอ 

ส่วนที่หน่ึงมุ่งเสนอความอ่อนช้อยของเพศหญิง นักแสดงหญิงทัง้หลายแต่งตัว

สวยงามและมีลักษณะโปร่งสบายเหมือนกล่ินหอมบางชนิด การเคล่ือนไหวที่

รวดเร็วในส่วนแรกนี้มีแนวคิดคือ หญิงสาว ข้ีเล่น จนดูคล้ายแข่งขนักันในการไล่

ตามหาความหอมสดใส ราวกับว่าก าลังค้นหาตวัตนและกล่ินของความเป็นสตรี 

ส่วนที่สองจะช้าลงเพ่ือมุ่งเสนอสาววยัรุ่นที่ง่วนอยู่กับการดูแลรูปร่างหน้าตาของ

ตวัเองและบางคร้ังก็มีความผิดหวงัเสียใจในชีวิต สองนกัแสดงหนัหนา้เขา้หากัน มี

การเคล่ือนไหวที่ก่อใหเ้กิดความรู้สึกไม่มัน่คงของหญิงสาวที่มองดูตวัเองในกระจก

เงา และส่ือถึงอารมณ์เศร้าในขณะนั้น ส่วนที่สามสร้างเป็นภาพของสตรีที่มีความ

เป็นผู้ใหญ่มากข้ึน รู้เท่าทันโลกและชีวิตมากข้ึน ใน ผลงานช้ินนี้ภายหลงัน ามา

พัฒนาต่อให้ยาวมากข้ึนเป็นการแสดงในช่ือเร่ือง ปัคฟัม ( นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์, 22 กรกฏาคม 2555 )  
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2.8.2 ชุด แม่และลูกสาว 

 

การแสดงท่ีเก่ียวข้องกบัสตรีชดุท่ี 2 คือ ชดุ แมแ่ละลกูสาว จิรายทุธ พนมรักษ์ กลา่ววา่  

 

การแสดงชุดแม่และลูกสาว มีดนตรีประกอบโดย ทิม ซัตตัน ณ รอยัล

บลัเล่ต์สคูล จูเล่ียนและแทมมาร่า เตน้ในเร่ือง แม่และลูกสาว การเตน้คู่สัน้ๆเร่ืองนี้

ใช้นกัเตน้บลัเล่ต์สองคนแสดงที่รอยลับลัเล่ต์สคูลเพ่ือสรรเสริญคุณงามความดีแด่

คณุแม่ทกุท่าน คณุแม่ของผมเองเป็นนางพยาบาลผดงุครรภ์ ดงันัน้ผลงานช้ินนี้จึง

ดึงเอาภาพความทรงจ าของผมซ่ึงเห็นภาพแม่อยู่ในหอ้งท าคลอด การแสดงบนพ้ืน

เวทีมุ่งเสนอภาพหญิงตัง้ครรภ์ที่ก าลงัจะคลอดบตุร ผลงานโดยรวมมีกล่ินอายแบบ

ตะวนัออก ทิม ซตัตนั นกัเปียโนจากรอยลับลัเล่ต์สคูลปักหมดุไวที้่สายเสียงเปียโน

เพ่ือให้มีเสียงคล้ายระนาดของอินโดนีเซีย ส่วนเคร่ืองแต่งกายสีขาวที่ดูคล้ายชุด

นอนท ามาจากวสัดบุางเบาก็เป็นการมุ่งเสนอถึงเอเชียตะวนัออก ( จิรายุทธ พนม

รักษ์, สัมภาษณ์, 1 กรกฎาคม 2556 ) 

 

2.8.3 2000 ปีแห่งการกดขี่ข่มเหงเพศหญิง 

 

การแสดงอีกชุดหนึ่งท่ีสามารถตีแผ่ความเป็นสตรีในสงัคมไทยด้านการถูกกดขี่ข่มเหง      

คือ ชดุ 2000 ปีแห่งการกดขี่ขม่เหงเพศหญิง ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี กลา่วไว้วา่  

 

ฉากนี้เร่ิมต้นด้วยระบ าพัดไปพร้อมกับเสียงบรรยายที่มุ่งเน้นเร่ืองการ

ครอบครองเพศหญิง ต่อเนื่องไปยงัฉากที่น่าตกตะลึงของการพนัเท้าหญิงชาวจีน 

นกัเตน้เดี่ยวชายที่แสดงเป็นตวัแทนเพศหญิงเตน้ระบ าปลายเทา้ไปรอบ ๆ เวที เทา้
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ของเขาถูกพนัเอาไวโ้ดยนกัเตน้คนอ่ืน ๆ  ราวกบัว่าเขาเป็นทาส เสียงบรรยายในช่วง

นี้ไดย้กเอาค าพูดที่แปลมาจากภาษาจีนมาถ่ายทอดด้วย “สามีเป็นดัง่สวรรค์ของ

ภรรยา”, “ภรรยาเป็นดั่งทาสของสามี”, “เท้า 100 คู่ที่พันด้วยผ้ามิอาจมีค่า

เทียบเท่าลูกอณัฑะเพียงลูกเดียว” ค าพูดเหล่านี้ถูกกล่าวบรรยายซ ้าไปมาหลาย

คร้ังโดยนกัแสดงหญิงสองคน เช่นเดียวกบัค าพูดที่ต่างออกไปในเร่ือง “มหาสมุทร

แห่งน ้าตา” ของผู้หญิงที่ถูกพนัเท้า การผสมผสานของดนตรี เสียงบรรยาย และ

การเคล่ือนไหวท าใหฉ้ากนี้เป็นฉากที่เร้าอารมณ์ได้ลึกซ้ึงกินใจ ระบ าพดัได้พฒันา

มาเป็นล าดบัเหตกุารณ์ตลอดสองสหสัวรรษแห่งการกดข่ีสตรี ผู้แสดงหญิงคนหน่ึง

จะอุม้ทารกเพศหญิงเอาไวซ่ึ้งที่จริงแลว้ก็คือตุ๊กตา ฉากนี้เป็นการช้ีใหเ้ห็นว่าในบาง

พ้ืนที่ของประเทศจีนเพศหญิงถูกกดข่ีตัง้แต่แรกเกิดกันเลยทีเดียว ( นราพงษ์ จรัส

ศรี, สัมภาษณ์, 22 กรกฏาคม 2555 )  

 

จากการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุ 2000 ปีแห่งการกดขี่ขม่เหงเพศหญิง น่ีเป็นกรณี

เฉพาะท่ีเกิดขึน้หลังจากฉากเปิดตัวกู่หยวน เน้นให้เห็นวิธีท่ีผู้หญิงชาวเอเชียถูกกดขี่มาตลอด

ระยะเวลา 2,000 ปี 

 

2.8.4 ผู้หญิงและสังคม 

 

การแสดงอีกชุดหนึ่งท่ีมีความในสงัคมท่ีกล่าวถึงผู้หญิงและสังคม ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี 

กลา่วถึงการออกแบบ วา่  

 

ในขณะที่การออกแบบ “การเต้นร าที่บริสุท ธ์ิ” จ าเป็นต้องมีกรอบ

แนวความคิดที่ชัดเจน เพ่ือให้แน่ใจว่า การสรรเสริญในท่าทางที่เคล่ือนไหวและ
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ร่างกายของมนุษย์มีพละก าลังมากเท่าที่จะเป็นไปได้ ฉะนัน้ กรอบแนวคิดของ

ท่าทางการเคล่ือนไหวเป็นส่วนหน่ึงที่มีความส าคญัในการพฒันาหวัข้อแนวเพลง

เฉพาะแนวเพลงหน่ึง หวัขอ้ที่เก่ียวกบัผูห้ญิงและสงัคม งาน 3 ช้ินแรกที่ได้อธิบาย

ขา้งล่างนี้ “แม่และลูกสาว” “ผูช้ายเจ้าชู้” และ “กระโปรง” แสดงใหเ้ห็นว่า ประเภท

ของท่าทางการเคล่ือนไหวที่แตกต่างกันนั้น สามารถน ามาส่ือสารในแง่มุมที่

แตกต่างกันกับประสบการณ์และประเภทที่แตกต่างกันของผู้หญิงได้อย่างไร       

ในงานที่มีพฒันาการอย่างเต็มที่ ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 22 กรกฏาคม 

2555 )     

 

ท่าทางการเคลื่อนไหวเป็นสว่นหนึ่งท่ีมีความส าคญัในการพฒันาการแสดง ชดุ ผู้หญิงและ

สังคม แสดงให้เห็นถึงการแสดงความเคารพผู้ หญิง โดยการใช้ท่าทางลีลาการเคลื่อนไหว             

ในการแสดง การแสดงเดี่ยวครัง้แรกในการเป็นตวัแทนของผู้หญิงซึ่งเป็นเพศแม ่ผู้ออกแบบท่าเต้น 

ลงสู่พืน้ เสมือนดิน และสงบ ถูกออกแบบให้เป็นงานท่ีนั่งพืน้ ความคิดรวบยอดถูกบันดาลใจ     

จากพระแมค่งคาเทพแห่งน า้ทางเอเชีย แมศ่กัดิ์สิทธ์ิอปุมาเป็นแมน่ า้ ผู้ ให้แห่งชีวิตและสญัลกัษณ์

แห่งการช าระล้างและการอุ้มช ูสไตล์การเต้นท าให้เข้าใจโดยมีอิทธิพลแบบตะวนัออกชัดเจนและ

อ้างอิงถึง มาร์ทา เกรแฮม ( Martha Graham ) ผู้ซึ่งตวัเธอได้รับอิทธิพลการเต้นในแบบประเพณี

นิยมตะวนัออก การท่ีนกัแสดงอยู่บนพืน้ การเคลื่อนไหวของเธอมีความอบอุ่น เธอรู้สึกสบายท่ีอยู่

บนพืน้ รู้สึกปลอดภยัและมัน่ใจเช่นเดียวกับบทบาทของตวัเองดัง่เป็นแม่ พลงังานของเธอได้รับ  

การสง่เสริมเหมืองพลงัท่ีได้จากโลกหรือแผ่นดิน อารมณ์ถูกก ากับด้วยดนตรีสโุขทัย ท่ีเรียบเรียง

ส าหรับร าไทยโดยอาจารย์มนตรี ตราโมท งานชิน้นีถู้กวางอยูบนรากฐานของการยึดถือพุทธ

ศาสนาในยคุสโุขทัย ความโค้ง ความต่อเน่ืองบนความเฉพาะตวั ดงันัน้จึงเป็นความคิดท่ีเหมาะ

ส าหรับการเน้นความสงบ พลงัจากแผน่ดินนี ้ 
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2.8.5 อีตัว E-TOOR ( 1996 ) 

 

การแสดงของนราพงษ์ จรัสศรี อีกชุดหนึ่ง ท่ีมีความน่าสนใจในมุมมองของสตรี              

ในสงัคมไทย คือ ชดุ อีตวั ( E-TOOR 1996 ) ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี กลา่วถึงรูปแบบการแสดง ดงันี ้

 

อีตวัเป็นปมหน่ึงซ่ึงหมายความว่า “ผู้หญิงหากิน” ในประเทศไทย อีตัว   

ถูกพฒันาข้ึนในเทศกาล ศิลปะแห่งเอเชีย ปี 1996 น าเสนอโดย สภาเมืองของ

ฮ่องกง ซ่ึงเป็นเทศกาลที่ถูกจัดข้ึนก่อนที่อังกฤษจะส่งมองฮ่องกงให้กับจีนใน       

ปี 1996 การกระตุ้นสมัผัสและจมูก การแสดงแบบ post - modern ในแนว

ประเพณี ดนตรี ( Music ) ในทอ้งนาทัว่ไปในภาคกลางของไทย ใช้นกัดนตรีไทย

ฝีมือดี 3 คน ได้แก่ ระนาดเอก ขลุ่ยและฉ่ิง เคร่ืองดนตรีเหล่านี้อยู่ในท้องที่ภาค

กลางซ่ึงมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา เคร่ืองแต่งตวั ( Costome ) การเคล่ือนไหว           

( Movement ) ตอนต้นของการแสดง การเคล่ือนไหวเป็นส่วนประกอบหลกัเพ่ือ

แสดงให้คนดูรับรู้ถึงบริเวณชนบทไทย ตลอดจนการเน้นย ้าของนกัแสดงเดี่ยว   

เหล่านักแสดงเคล่ือนในลกัษณะเดินท างานข้าวเปลือก บางครั้งมีการโซเซบ้าง 

เหมือนเดินบนส่ิงอ่อนนุ่ม หรือย ่าโคลน มีบางส่วนแสดงการตกปลาด้วย ในตอน

แรกนี้เน้นบรรยากาศชนบทและบุคลิกของชาวบ้าน การเคล่ือนไหวค่อนข้างสงบ

เงียบ นกัเตน้แสดงใหเ้ห็นกริยามารยาทที่ดีของชาวชนบทไทย ( นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ์, 22 กรกฏาคม 2555 )  

 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยชุด อีตัว ( E-TOOR 1996 ) ผลงานการเต้นในบทนี ้            

ถกูพฒันาขึน้มาเพ่ือวตัถปุระสงค์เฉพาะเพ่ือสื่อสารข้อความเฉพาะด้านนัน้ ๆ เป็นตวัอย่างการเต้น

ท่ีออกแบบมาเพ่ือสื่อสารข้อความท่ีชดัเจน ซึ่งในกรณีบ่อยครัง้เก่ียวข้องกับสิ่งแวดล้อม ไปยังผู้ชม
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เฉพาะกลุ่มหรือผู้ ชมทั่วไปก็ได้ ท่ีทรงคณุค่ารวมเอาการออกแบบท่าเต้นของนักเต้นเฉพาะด้าน     

ของการสร้างผลงานแบบผสมผสาน 

 

2.8.6 คนดีศรีอยุธยา ( แสง - เสียง ) 

 

การแสดงชดุพิเศษอีกชดุหนึ่งคือ การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ชดุ คนดีศรีอยุธยา 

รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ผู้ศกึษางานแสดงชดุนี ้กลา่ววา่  

 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ชุด คนดีศรีอยุธยาแสดงโดย ทหาร

จากกองทพับก จดัข้ึนที่วดัไชยวฒันาราม ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในบริเวณมรดกโลก ซ่ึง

อยู่ตรงกันข้ามกับเกาะอยุธยาด้านฝ่ังแม่น ้าเจ้าพระยา คนดีศรีอยุธยา เป็นการ

แสดงที่ย่ิงใหญ่ ( มีนกัแสดงเร่ิมจาก 400 คน ในปีพ.ศ.2535 ซ่ึงเป็นปีแรกที่เร่ิมจัด

แสดง และปีพ.ศ.2537 ทัง้หมด 700 คน ) การแสดงการแสดงในแต่ละองก์ ได้

ตีความหมายมาจากสถานการณ์ต่าง ๆ และใหเ้หมาะสมกับสถานที่ที่เก่ียวข้องใน

ประวติัศาสตร์ การจัดขนาดเป็นส่ิงที่ส าคญัมากในการสร้าง การแสดงถูกจัดข้ึน

โดยอาศยัสถานที่ในมรดกโลกจริงเป็นเวที ส่ิงที่ส าคญัที่สดุที่ไดมุ้่งเน้นการน าเสนอ

ในส่วนของมรดกโลกว่ามีศิลปะ ประเพณีอย่างไร มีความต่อเนื่องของศิลปะ 

ประเพณีอย่างไร ไม่ได้มีแต่เร่ืองราวความเก่าแก่และความตายเท่านัน้ มีการเล่า

เร่ืองราว ผ่านท่าทางการเต้น และสญัลกัษณ์ของชาวอยุธยาเพ่ือเป็นการช่วยให้

ผู้ชมได้เข้าใกล้อดีตมากข้ึน ( รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, 22 กรกฏาคม 

2555 )  
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นอกจากนี ้จตุิกา โกศลเหมณี ยงัได้กล่าวถึงเนือ้หาการแสดงท่ีเก่ียวกับสตรี ในการแสดง

แสงเสียงประกอบจินตภาพ ชดุ คนดีศรีอยธุยา วา่ 

 

เนือ้หาการแสดงท่ีเก่ียวกบัสตรีคือ ฉากแรก ผู้ เป็นแมเ่ป็นคนพืน้เมืองได้น า

ลกูสาวมาสกัการะพระพทุธรูปท าให้เห็นถึงความสงบ ไตร่ตรอง จากท่ีแม่ได้น าลกู

สาวมาสกัการะผู้บรรยายได้สนับสนุนให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการเคารพพระพุทธรูป 

จากจดุเร่ิมต้นนัน้คือจดุประสงค์ของการรักษาเกียรติยศ มรดก และวฒันธรรมไทย 

ฉาก 4 สมเดจ็พระราชินีสริุโยไท ฉากนีบ้อกวา่ต านานของพระราชินีสริุโยไทคนไทย

ทกุคนทราบช่ือของนางเอกนีท่ี้บอกวา่จะต้องขี่ม้าเข้าสูส่นามรบกบัช้างท่ีจะตอ่สู้บกุ

พมา่และปกป้องสามีของเธอและกษัตริย์ ฉากนีใ้ช้หลอ่มวลเพ่ือสร้างล าดบัขัน้ตอน

โดยใช้เทคนิคการตดัฟิล์มด้วยอย่างรวดเร็วราบร่ืนจากฉากหนึ่งของสมเด็จพระ

ราชินีท่ีศาลมีกิจกรรม "หญิง" กับฉากสนามรบในขณะท่ีเธอก าลงัจะตาย คือการ

แสดงการตายของนางเอกของเธอ เป็นฉากเร่ิมต้นสายยาวของผู้หญิงในการรอคอย

ท่ีจะแสดงให้เห็นว่าท่ีศาลส่วนร่วมในการศิลปะและสมเด็จพระราชินีสริุโยทัยใน

ขณะท่ีเธอเสียชีวิตในสนามรบ: โค้งรูปร่างโค้งไปข้างหลงัสร้างภาพสญัลกัษณ์ของ

ความตายนางเอกวีรบรุุษ ( จตุิกา โกศลเหมณี, สัมภาษณ์, 22 กรกฏาคม 2555 )  

 

จากการศกึษาจะเห็นได้วา่สตรีมีบทบาทอยู่ในทุกสภาวะ สถานการณ์ท่ีผู้สร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัได้สร้างสรรค์ ล้วนแล้วแตม่ีบทการแสดงท่ีส าคญั จากการแสดงท่ีเก่ียวกับ

สตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรีทัง้หมดท่ีได้กลา่วมา ผู้ วิจยัได้ท าการศกึษาและน าการแสดง

ท่ีมีรูปแบบตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์มาศึกษาเพ่ือหาแนวความคิดในการสร้างงานท่ี

เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของนราพงษ์ จรัสศรี โดยเลือกการแสดงชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 

1989 ) ดงันี ้



70 
 

2.9 ปาร์ฟมู ( Parfum-Bangkok 1989 ) 

 

ถ้าหากกลา่วถึงค าวา่ “ปาร์ฟมู ( Parfum-Bangkok 1989 )” คนทัว่ไปมกัจะนึกถึงน า้หอม 

ซึ่งหมายถึงสารละลายหอมระเหยท าจากน า้มนักับแอลกอฮอล์ มีกลิ่นอาจจะมากหรือน้อยก็

แล้วแตว่ตัถดุิบท่ีน ามาสกดั ใช้ทาหรือพ่นตามเสือ้ผ้าหรือร่างกาย น า้หอมมีหลากหลายกลิ่น เช่น 

กลิ่นดอกไม้ กลิ่นสมนุไพร เป็นต้น นอกจากมีกลิ่นหอมแล้วยังช่วยให้สดช่ืนแล้วยังมีสรรพคณุอีก

มากมาย ด้วยเหตผุลนีจ้ึงเป็นท่ีมาของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุดหนึ่งท่ีเปรียบผู้หญิงเหมือน

น า้หอม สร้างสรรค์ผลงานโดยนราพงษ์ จรัสศรี ให้ช่ือผลงานว่า “ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 

1989 )” ในผลงานสร้างสรรค์นีส้ื่อถึงผู้หญิงท่ีเปรียบเสมือนน า้หอมและมีบทบาทท่ีแตกต่างกัน

ออกไป มีวงจรชีวิตท่ีหลากหลาย ผู้ วิจยัจะได้กลา่วถึง ”ปาร์ฟมู ( Parfum-Bangkok 1989 )”  

 

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum-Bangkok 1989 ) เป็นช่ือของการแสดงท่ีมี

ความยาวทัง้หมด 90 นาทีของนักแสดงท่ีเช่ียวชาญในการใช้เทคนิคในการเต้นแบบสากลหรือ

ตะวนัตกขัน้สงู ช่ือเร่ืองได้ถกูเลือกเพราะสามารถเป็นสญัลกัษณ์ของผู้หญิงและเป็นสว่นหนึ่งในวิถี

ชีวิตของผู้หญิง เป็นการผสมผสานดนตรีไทย การเรียบเรียงของนิโน โรต้า (  Nino Rota )           

และดนตรีพืน้บ้านกรีซ การแสดงพรรณนาถึงความแตกต่างท่ีหลากหลายของบทบาทตวัละคร

ผู้หญิงท่ีเป็นทัง้แม ่ลกูสาว น้องสาว ภรรยา สาวโรงงาน และโสเภณี 

 

2.9.1 แรงบันดาลใจและแรงจูงใจ 

  

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” นัน้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงแรงบันดาลใจและ

แรงจงูใจท่ีท าให้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุนีว้า่ 
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มาจากการทุ่มเทท างานเพ่ือแม่ของข้าพเจ้า ผู้หญิงที่ข้าพเจ้าให้ความ

เคารพอย่างที่สดุ และผูห้ญิงทกุคนในโลก งานช้ินนี้ถูกสร้างจากความคิด ที่พฒันา

มาจากงานช้ินแรก ๆ Skert โดยเฉพาะในตอนที่ 3 แต่ด้วยแรงบนัดาลใจจากพลงั

และความทรงจ าในฉากของภาพยนตร์ The Greek ในปีค.ศ.1964 ( นราพงษ์   

จรัสศรี, สัมภาษณ์, 20 ตลุาคม 2555 ) 

 

นอกจากนีน้ราพงษ์ จรัสศรี นอกจากภาพยนตร์เ ร่ืองซอฟบร้า เดอะ กรีก (  Zobra            

The Greek ) ในปี ค.ศ.1964 ยังมีภาพยนตร์เร่ืองไอเรเน พาพาส (  Irene Papas ) อีกเร่ืองหนึ่ง    

ท่ีสร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์งานชดุนี ้ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงวา่ 

 

ในภาพยนตร์เร่ืองนี้ ไอเรเน พาพาส ( Irene Papas ) ฉากที่สะเทือนใจนี้

ท าให้ข้าพเจ้าคิดถึงผู้หญิงอีกร้อยพนัที่ไม่ได้รับความยุติธรรมและตกเป็นแพะรับ

บาป ถูกกีดกนัและลงโทษ ซ่ึงเกิดข้ึนบ่อยๆในสงัคม และปัญหาของผู้หญิงที่อ่อน

ต่อโลกค่อนขา้งจะเด่นชัดส าหรับผู้ที่ต้องการแก้ปัญหา โดยเฉพาะกลุ่มโสเภณีใน

ไทยซ่ึงในความเห็นขา้พเจ้ามีการรับรู้นอ้ยมาก การแสดงบทบาทดา้นที่เลวร้ายของ

การพัฒนาเศรษฐกิจไทยและเพียงเพ่ือจุดหมายด้านการท่องเที่ยวนับตั้งแต่

สงครามอินโดจีน แต่แทนที่จะถูกรับรู้ แต่กลบัถูกประจานโดยสงัคมส่วนใหญ่แทน

บุคคลผู้ได้รับผลประโยชน์ทั้งทางตรงและทางอ้อมจากการเพ่ิมจ านวนของ

นกัท่องเที่ยวเก็บเก่ียวผลประโยชน์และภาพที่ปรากฏต่อนานาชาติส่งผลกระทบต่อ

ช่ือเสียงที่ดีงามของประเทศไทย ผู้หญิงใจง่ายอันเป็นที่โปรดปรานของทหาร

อเมริกนัที่รบในเวียดนาม ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 10 ธนัวาคม 2555 ) 
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นอกจากนีผู้้ สร้างงานยังได้แรงบันดาลใจจากมารดาของตน ท าให้สร้างสรรค์งาน          

ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 1989 ) เพ่ือพยายามท่ีจะเสนอสภาพหรือบทบาทของผู้หญิง

มากมายท่ีต้องสละตัวเอง จากการถูกต าหนิและต่อต้านจากสังคม ถูกเอาเปรียบจากผู้ ชาย         

รับเคราะห์และโชคร้ายเรียกได้วา่บางคนอาจจะตายทัง้เป็น ในร่างท่ีมีชีวิต นอกจากนีย้งัมีแรงจงูใจ

อ่ืนๆ ท่ีนราพงษ์ จรัสศรีน ามาใช้เป็นหลกัในการสร้างงานอีกอย่างคือ แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ 

กลา่ววา่ 

 

แรงบนัดาลใจจากธรรมชาติ เรียกว่าเป็นการเต้นสามารถมองเห็นศิลปะ

ของร่างกาย เป็นรูปแบบศิลปะที่สามารถส่ือถึงความแตกต่างทางศิลปะในการใช้

ชีวิตของมนษุย์ นกัเตน้สามารถเขียนภาพบนเวทีแสดง ชักน าดนตรีและบทกวีไป

ในทางที่สามารถโต้ตอบบนพ้ืนพิภพ ที่ว่าง และแรงโน้มถ่วง พวกเขาเคล่ือนไหว

แตกต่างบนเวที ร่างกายเป็นภาษาที่สามารถปะติดปะต่อด้วยรูปแบบศิลปะที่ยาก

ย่ิง ถ้ามองสู่ธรรมชาติเราเห็นการปะติดปะต่อของส่วนต่างๆที่แตกต่างกัน

สร้างสรรค์ข้ึนจนเกิดสนุทรียภาพอนัแสนประทบัใจ ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 

10 ธนัวาคม 2555 ) 

 

ส าหรับปาร์ฟูม (  Parfum ) ความคิดส าคัญคือร่างกายมนุษย์เสมือนประติมากรรม            

ท่ีสร้างการเคลื่อนไหวได้หลากหลายโดยได้แรงบันดาลใจจากต้นไม้ มีความสมัพันธ์กับผู้หญิง     

โดยอปุมาเหมือนแมข่องธรรมชาติ ซึ่งง่ายกวา่มนษุย์ทัว่ไป ต้นไม้มีโครงสร้างท่ีสวยงามซึ่งสามารถ

สร้างความสมัพนัธ์กบัอารมณ์ของมนษุย์ ถ้าก่ิงก้านของต้นไม้โน้มลงต ่า สามารถสื่อถึงความรู้สึก

เศร้า พลาดหวัง ในทางกลบักัน ก่ิงก้านทีคู่ชูสูงบานรับแสงตะวนั ชวนให้เกิดความรู้สึกท้าทาย 

อหงักา และมีความสขุเหมือนร่างกายของเราซึ่งแสดงความยืดตรง การขดและโค้งรูป ต้นไม้ยังคง
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เติบโตเปลี่ยนแปลงตามวัฏจักรของธรรมชาติ เช่นเดียวกับมนุษย์ แรงกระตุ้นจากธรรมชาติ           

มีอิทธิพลอย่างย่ิงตอ่ชิน้งาน โดยเฉพาะในกลุม่งานท่ีเสนอเร่ืองราวสงัคมทัว่ไป 

 

2.9.2 ดนตรีท่ีเกิดขึน้ในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม  

 

ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยชุดนี ้นราพงษ์ จรัสศรี ใช้ดนตรีจากหลาย

วฒันธรรมหลายแหลง่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงแรงจงูใจและความต้องการท่ีจะอธิบายสถานการณ์ตา่ง 

ๆ ของผู้หญิงทัว่โลก  อาทิ ในภาพยนตร์กรีก เร่ือง ซอฟบ้า เดอะกรีก ( Zorba The Greek ) ได้รับ

แรงบนัดาลใจอย่างเห็นได้ชดัด้วยการใช้ดนตรีของมิกริส เทอโอโดรากริส (  Mikis Theodorakis ) 

ซึ่งเป็นเพลงในภาพยนตร์ ชิน้งานยังใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ของนิโน โรตา ( Nino Rota )     

จาก เร่ืองลา สตราด้า และเร่ืองลาโดเซ่ ซึ่งก ากับโดย เฟลิน่ี ( Fellini’ La Strada and La Dolce 

Vita ) ร่วมกับดนตรีไทยเดิม เพลงระบ าลพบุรี ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจท่ีท าให้เกิดการบูรณาการ

ระหวา่งวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมอ่ืนอีกด้วย 

 

2.9.3 ภาพรวมของการแสดง ( Overview of the performance ) 

 

จากแรงบนัดาลใจและแรงจูงใจท่ีกล่าวมาแล้ว ผู้ วิจัยได้ศึกษาถึงภาพรวมของการแสดง 

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟูม ( Parfum ) พบว่า จากจุดเร่ิมต้นของเร่ืองและจุดสิน้สดุของ

การแสดง ( Group scenes at the beginning and end ) การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุด 

ปาร์ฟมู ( Parfum-Bangkok 1989 ) ตัง้แต่ต้นจนจบมีความยาว 90 นาที ถูกก าหนดโดยกลุ่มนัก

เต้นซึ่งขึน้อยู่กบัดนตรีโดยนิโน โรต้า(Nino Rota) เป็นสญัลกัษณ์ของชีวิตประจ าวนัในสงัคมทั่วไป      

ในฉากเหลา่นีเ้ป็นรูปแบบร่วมสมยั การเคลื่อนไหวได้รับแรงบนัดาลใจจากต้นไม้ถกูใช้สร้างแนวคิด
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ของชีวิตในสงัคมธรรมดาสามญั ดนตรีของนิโน โรต้า (  Nino Rota ) ช่วยเน้นย า้ให้ชัดเจนย่ิงขึน้      

ซึ่งผู้ วิจยัได้ศกึษาออกเป็นประเดน็ตา่ง ๆ ในการแสดง 

จากจดุเร่ิมต้นของการแสดงได้กล่าวถึงผู้หญิงในท่ีท างาน (Women at Work) ต่อมาการ

แสดงจะกลา่วถึงการเติบโต ( Growing up ) ในฉากท่ีเป็นสญัลกัษณ์การเติบโต ( finding her feet 

in the world ) ล าดบัการแสดงต่อมา จะเป็นการหาคู่ หลากหลายมมุมอง (  Finding a mate–

couples–Multiple perspective ) ฉากนีใ้ช้นักเต้น 3 กลุ่ม โดยใช้พืน้ท่ีแยกกัน 3 ส่วนของเวที 

ตอ่มาคือฉากเพลงแห่งการตัง้ครรภ์แรก ( The song of the first who got pregnant ) ฉากหนึ่งท่ี

ใช้เพลงลกูทุ่งท่ีโดง่ดงั “ดาวเร่ือง ดาวโรย” ( ดาวเรืองมีความหมายถึงดวงดาวท่ีสกุสกาวและเป็น

ช่ือของดอกไม้ไทย ดาวโรยมีความหมายถึงดาวตกคล้ายดอกไม้ท่ีล่วงโรยสู่พืน้ ) ในการแสดงจะ

กล่าวถึง นักเต้นหญิงคนหนึ่งร้องเพลงนีค้นเดียว ขณะท่ีนักเต้นอ่ืน ๆ ใช้การเคลื่อนไหวใน

ชีวิตประจ าวนั และหอบหิว้ดอกไม้ และเคลื่อนมนัจากลา่งสูบ่นและกลบัสูล่า่งอีกครัง้ 

ฉากต่อมาคือ แกะด า การละเมิดของพวกแพะรับบาปนอกรีต แสดงให้เห็นถึงบางสิ่ง

บางอย่างท่ีอาจจะเกิดขึน้ได้ของเด็กผู้หญิงคนหนึ่ง ซึ่งประสบการณ์เหล่านัน้อาจจะเกิดขึน้กับ

ผู้หญิงอีกหลายคนท่ีกลายเป็นแพะรับบาปในสงัคม คล้ายกับบุคลิกของ Widow ในภาพยนตร์

ซอฟบร้า เดอะ กรีก ( Zorba the Greek ) และคล้ายกับโสเภณีในประเทศไทย ชายคนหนึ่งท่ี

มองเห็นชดุสีด า ร้องเพลงซิงค์เนอร์ แอสโครตา ( Singnor’Ascolta ) จากทรูรันดอท ( Turandot ) 

ในโอเปร่า หลยุส์ ( Louise ) ร้องเพลงนีเ้พ่ือถามผู้ชายท่ีหล่อนรัก ว่าท าไมไม่ไปแก้ปัญหาหลยุส์      

( Louise ) เป็นตวัอย่างหนึ่งของผู้หญิงท่ีใช้ร่างกายช่วยและปกป้องผู้ อ่ืน ปกป้องผู้ชายท่ีหล่อนรัก 

จนกระทัง่ตวัตาย การใช้เพลงนีเ้ป็นการชีน้ าให้ความเป็นตวัตนของผู้หญิงท างานหลายคนได้รับ

การสนบัสนนุและปกป้องคนรักของพวกเธอด้วยความเสียสละ ศิลปินเดี่ยวเดินแยกออกจากกลุ่ม 

เขาท าตวัให้ต ่าลง และใช้ดนตรีของนิโน โรต้า ( Nino Rota ) เน้นให้เห็นกลุ่มของการเต้นท่ีมี

ความสขุ ชีวิตเป็นไปอย่างไมถ่กูรบกวนจบตอนนีผู้้ชมจ านวนมาก ได้คิดเก่ียวกบัการแสดง  
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2.9.4 ความเป็นไทยในงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมัยชุด ปาร์ฟูม   

  

การศกึษาค้นคว้าในครัง้นี ้ผู้ วิจัยได้ศึกษาความเป็นไทยในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุด 

ปาร์ฟมู ของนราพงษ์  จรัสศรี ในบทบาทสตรีในสงัคมไทยและเพ่ือเป็นการยกย่องความเป็นสตรี 

ผ่านงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์  จรัสศรี ซึ่งได้สร้างงานจากเร่ืองราวของสตรีใน

สงัคมไทย ท าให้มีผู้คิดสร้างสรรค์งานท่ีเก่ียวกบับทบาท เพศสภาวะหรือเพศสภาพของสตรีขึน้มา

เพ่ือเป็นการสะท้อนภาพของบทบาทสตรีในสงัคมไทยถึงความเปลี่ยนแปลง ความเหลื่อมล า้ การ

แย่งชิงกนัออกมาในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั การแสดงนาฏยศิลปไทยร่วมสมยัหลายชุด

ท่ีถกูสร้างสรรค์ขึน้มาโดยนราพงษ์ จรัสศรี  สร้างงานจากบทบาทของสตรีท่ีมีอยู่ในสงัคม สื่อถึง

บทบาทของความเป็นลกู แม ่ภรรยา ผู้หญิงท างาน ผู้หญิง ขายบริการและอ่ืน ๆ จากชดุ ปาร์ฟมู 

ค่านิยมได้สร้างความเป็นเพศ และความเป็นผู้หญิงผู้ชายขึน้ในสงัคมไทย ค่านิยมเป็น

สร้างความเป็นเพศ และเป็นเคร่ืองบอกกล่าวว่า ในความเป็นผู้หญิงและผู้ ชาย เราควรปฏิบัติ

ตัวอย่างไร ควรคิดอย่างไร ควรคาดหวังอะไรและควรจะถูกคาดหวังให้เป็นอย่างไรจากผู้ อ่ืน 

ส านักงานกิจการสตรีและสถาบันครอบครัวกระทรวงพัฒนาสังคมและความมัน่คงของมนุษย์  

กลา่วถึง การก าหนดความเป็นเพศในสงัคมวา่ 

 

การที่สงัคมก าหนดความเป็นเพศข้ึน โดยใหผู้ห้ญิงมีคณุลกัษณะบางอย่าง 

และผู้ชายมีคุณลกัษณะบางอย่างและเช่ือว่าเป็นส่ิงที่เปล่ียนแปลงไม่ได้ น าไปสู่

การก าหนดบทบาทหนา้ที่ รวมทัง้สถานะต ่าที่แตกต่างกันของคนสองเพศ ผู้หญิง

อยู่ในสภาพเป็นผู้ที่ด้อยกว่า เป็นผู้ตาม เป็นผู้ถูกก าหนด ในขณะที่ผู้ชายอยู่ใน

ฐานะที่เหนือกว่าเป็นผู้น า เป็นผู้ก าหนด ( ส านักงานกิจการสตรีและสถาบัน

ครอบครัวกระทรวงพฒันาสงัคมและความมัน่คงของมนษุย์, 2551: 3 ) 
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เมื่อกลา่วถึงการยอมรับของคนในสงัคมว่าใครเป็นผู้ ท่ีมีบทบาทความส าคญัในการสร้าง

ความส าเร็จให้ครอบครัว คนส่วนใหญ่ยอมรับว่าผู้ ชายเป็นผู้ ท่ีมีบทบาทส าคัญในการสร้าง

ความส าเร็จนัน้ๆ โดยเฉพาะในครอบครัว ผู้ชายอยู่ในฐานะหวัหน้าครอบครัวหรือก าลงัส าคญัของ

ครอบครัว เป็นผู้หาเลีย้งคนในครอบครัว เป็นเสาหลกัเป็นผู้ ท่ีออกไปท างานนอกบ้านเพ่ือให้คนใน

ครอบครัวได้อยู่กันอย่างสุขสบาย เมื่อยุคสมัยสังคมเปลี่ยนไป ผู้หญิงได้ก้าวออกมาสู่สังคม

ภายนอกและท างานนอกบ้านกันมากขึน้ ในขณะท่ีผู้หญิงเหล่านัน้ก็ต้องท างานและต่อสู้ ปัญหา

เช่นเดียวกับผู้ ชาย แต่ก็ไม่ได้รับการยอมรับจากสังคมนัก ในขณะเดียวกัน ผู้หญิงในอดีตก็มี

บทบาทในสงัคมทัง้ในแง่ลบและแง่บวก เป็นภรรยาท่ีดแูลครอบครัว สามี เป็นแมท่ี่ดแูลลกูได้อย่าง

สมบรูณ์ ผู้หญิงก็มีบทบาทท่ีส าคญัแฝงอยู่ไมน้่อยกวา่บทบาท ท่ีดเูข้มแข็งอย่างบทบาทของผู้ชาย

แต่ในขณะเดียวกันก็มีผู้หญิงอีกหลายคนท่ีมีความผิดหวัง อาจจะเป็นแม่ ภรรยาและลูกสาว      

ท าหน้าท่ีไมส่มบรูณ์ ท าให้ต้องดิน้รนหาเลีย้งชีพยืนด้วยล าแข้งของตนเอง จึงเปลี่ยนบทบาทของ

ตนไปเป็นผู้หญิงขายบริการ โสเภณี เป็นต้น ปัญหาเหล่านีม้ีมานานตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบัน        

ซึ่งเป็นปัญหาใหญ่ของสงัคมปัญหาหนึ่ง 

 “ความเป็นไทย” มีความหมายให้เป็นแบบอย่างการด ารงชีวิตท่ีกลุ่มคนหรือสงัคมไทย

ก าหนดขึน้และยึดถือร่วมกัน อันประกอบด้วยวสัดุอปุกรณ์ เคร่ืองใช้ไม้สอย ระเบียบกฎเกณฑ์ 

แบบแผนวิธีการ ความคิด ความเช่ือ ความหมายและคณุค่าท่ีคนในกลุ่ม หรือสงัคมไทยนัน้ ร่วมรู้

ร่วมรับและร่วมใช้ เพ่ือการอยู่ร่วมกนัเป็นกลุม่ท่ีมีลกัษณะเฉพาะแยกได้จากกลุม่อ่ืนนัน้ ถ้าก าหนด

หมายกลุม่หรือสงัคมได้ ก็บรรยายลกัษณะวฒันธรรมของกลุม่หรือสงัคมนัน้ได้   

    สงัคมไทยในสมยัปัจจุบันย่อมแสดงแบบอย่างการด ารงชีวิตของคนไทยให้พิจารณา

และบรรยายลกัษณะได้ทกุด้าน ทกุเร่ืองในทกุสว่นของสงัคม ไมว่า่จะเป็นภาษาท่ีใช้สื่อสาร ปัจจัย 

4 ของชีวิต เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ส าหรับอาชีพการงานและอปุกรณ์การเลน่ การบนัเทิง กฎเกณฑ์และ

วิธีการในการผลิตและการบริโภค  แบบแผนของการอยู่ร่วมกันเป็นครอบครัวและเครือญาติ การ

คบหาสมาคมกบัเพ่ือนฝงูหรือการบริหารปกครอง กบัความคิด ความเช่ือ ค่านิยม และอดุมการณ์
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ในเร่ืองท่ีกลา่วแล้ว และร่วมทัง้ศาสนา ปรัชญาและศิลปะ ซึ่งทัง้หมดนีค้ือส่วนประกอบท่ีเป็นหลกั

ของทกุวฒันธรรม 

 

2.9.5 ความเป็นไทยในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยชุด ปาร์ฟูม 

 

การอนรุักษ์สิ่งท่ีเป็นความเป็นไทย  การปกป้องรักษา ดแูลเอาใจใสส่ิ่งท่ีสงัคมไทย 

มีอยู่แล้วให้เป็นลกัษณะเดน่ของตนเองท่ีท าให้เชิดหน้าชูตาท่ีไม่เหมือนใครและไม่มีใครเหมือนท่ี

แสดงถึงความเป็นชาติไทยได้ชัดเจน  ตลอดถึงการท านุบ ารุงซ่อมแซมสิ่งท่ีเป็นเอกลกัษณ์นัน้ให้

เป็นแหลง่เรียนรู้ส าหรับเยาวชน ผู้สนใจทัง้คนไทยและชาวตา่งประเทศ   

             

2.9.6 ประเภทของความเป็นไทยในงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 

 

ความเป็นไทย  คือ  สิ่งท่ีบ่งบอกความเป็นชาติไทยได้อย่างชัดเจน ดังกล่าวแล้วและเป็น

วฒันธรรมอนัมีคา่ย่ิงส าหรับคนไทยทุกคน จะมีอยู่ทุกภาคของประเทศ มีมากมายหลายประการ 

แตเ่มื่อรวบรวมเป็นหมวดหมูแ่ล้ว สรุปได้ประมาณ 4 ประการ ได้แก่ 

 

1.ภาษา ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุ ปาร์ฟูมนัน้ แม้ว่าจะไม่มีการสื่อภาษาออกมา

ทางเสียง หรือค าพูดแต่ก็สามารถสื่อภาษาออกมาทางท่าเต้น ลีลาท่าทางท่ีบ่งบอกถึงความเป็น

ไทยเช่นเดียวกบัภาษาพดูท่ีใช้สื่อสารกนัได้อย่างเข้าใจ ถึงแม้จะมีส าเนียงท่ีแตกต่างกันไปบ้างใน

แต่ละพืน้ท่ี รวมถึงการใช้ศัพท์กับบุคคลในระดับต่าง ๆ และอักษรไทยท่ีใช้ในภาษาเขียน

โดยทัว่ไป ภาษาไทยจึงเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ มีถ้อยค าท่ีสละสลวย   

2. การแต่งกาย ถึงแม้ว่าในปัจจุบันการแต่งกายของชาวไทยจะเป็นสากลมากขึน้  แต่ก็

ยงัคงเคร่ืองแตง่กาย ของไทยไว้ในโอกาสส าคญัต่าง ๆ เช่น ในงานพระราชพิธี งานท่ีเป็นพิธีการ 
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หรือในโอกาสพบปะ สงัสรรค์ระหวา่งผู้น า พิธีแต่งงาน เทศกาลและงานประเพณีท่ีจัดขึน้ หรือใน

กิจกรรมตา่ง ๆ ท่ีต้องการ แสดงให้เห็นถึงความเป็นไทยอย่างชดัเจน แตใ่นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัชุด ปาร์ฟูมนัน้ นราพงษ์ จรัสศรีได้น าเอาการสร้างสรรค์งานด้านการแต่งกายสื่อออกมาใน

รูปแบบของผู้หญิงไทย นุ่งผ้าจีบหน้านางหรือนุ่งผ้ายาวระดับคร่ึงแข้ง ผ้าอิง้อกหรือสวมเสือ้หลวม 

ๆ เน้นสีท่ีเป็นโทนสีเทา ด า เป็นต้น ด ารงความคลาสสิคด้านการแต่งกาย เพ่ือเป็นการสื่อถึงการ

แต่งกายของคนไทยท่ียังคงมีความเป็นไทย ไม่สวมผ้านุ่งสัน้จนเกิน สีสันฉูดฉาด  ถือว่างาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุ พาร์ฟมูยงัคงความเป็นไทยด้านเคร่ืองแตง่กายอีกประการหนึ่ง   

3.เนือ้หา ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุ พาร์ฟมู บ่งบอกถึงการแสดงความเคารพด้วย

การไหว้และกราบ การยกย่องบุคคลในฐานะหรือวยัต่าง ๆ ตลอดจนการวางตนด้วยความสภุาพ

อ่อนน้อมถ่อมตน การแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ ความมีน า้ใจเอือ้เ ฟื้อเผื่อแผ่

ช่วยเหลือซึ่งกนัและกนั รวมไปถึงความเกรงใจ ซึ่งในงานจะสื่อออกมาทางนักแสดงได้ดี ไม่ว่าจะ

เป็นบทบาทของแม่และลกูสาว หญิงสาวท่ีเกิดมามีความแตกต่างกันทัง้ทางด้านครอบครัวท่ีมี

ความสขุและครอบครัวท่ีแตกแยก ผู้หญิงท างาน ผู้หญิงหากิน การสอนลกูให้หัดเดิน เป็นต้น ล้วน

แล้วแสดงออกถึงความเป็นผู้หญิงไทยหรือความเป็นไทยได้อย่างชดัเจน บทบาทเหล่านีย้ังคงมีมา

กระทัง่ถึงปัจจบุนั นราพงษ์ จรัสศรีน ามาประยกุต์ใช้ได้อย่างเหมาะสม และปฏิบัติสืบต่อกันมาจน

กลายเป็นสว่นหนึ่งในวิถีชีวิตของไทย สื่อผา่นการแสดง 

4.ดนตรี งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุ พาร์ฟมู ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้สื่อความเป็นไทย

ของออกมาทางด้านดนตรีในการแสดงท่ีชัดเจนอีกด้านหนึ่ง ปกติไทยมีสะล้อ ซอ ซึง   ป่ี พิณ

พาทย์  ระนาด  ฆ้องวง  เป็นเคร่ืองดนตรีไทย  นับว่าเป็นเอกลกัษณ์ท่ีท าให้ไทยคงเป็นไทยอยู่ทุก

วนันี ้ นราพงษ์ จรัสศรี น าเอาเพลงไทยผสมความเป็นสมยัใหมเ่ข้ามาสื่อความเป็นไทยในงานเพ่ือ

สร้างอารมณ์ ความรู้สกึให้มีความเดน่ชดัมากขึน้ในฐานะของผู้สร้างสรรค์งานเป็นคนไทย 
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งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุดปาร์ฟูมนัน้ มีรูปแบบตามองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์

ครบถ้วนและหลากหลาย เป็นเพียงบางสว่นท่ีแสดงให้เห็นถึงความเป็นไทย ถึงแม้วา่จะมีบางอย่าง

ท่ีมองไมเ่ห็นเดน่ชดั หรือเปลี่ยนแปลงไปบ้างแล้วก็ตาม  แตส่ิ่งหนึ่งท่ีจะต้องคงอยู่ในใจของคนไทย

ตลอดไป ก็คือ ศกัดิ์ศรีของผู้หญิงไทย ท่ีมีบทบาทในบริบทของสงัคมไทยเป็นอย่างมาก ผู้ วิจัยได้

ศกึษาการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรีท่ีเก่ียวกับสตรี แล้วน ามาสงัเคราะห์

ออกมาในรูปแบบของกราฟระยะเวลา ระหว่าง พ.ศ.2513-2556 ทัง้ในประเทศและต่างแระเทศ 

ดงันี ้
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ภาพท่ี 2.5 ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดงของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  

ท่ีมา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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สตรีคือ ผู้หญิง เพศหญิง ท่ีมีบทบาทอนัส าคญัตอ่ครอบครัว ตอ่สงัคม เพราะจะต้องอยู่ใน

ฐานะของความเป็นแม่ ลกูสาว คนท างาน ฯลฯ ซึ่งบทบาทเหล่านีถู้กสร้างสรรค์และกลัน่กรอง

ออกมาเป็นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยชุด ปาร์ฟูม โดยนราพงษ์  จรัสศรีเป็นผู้สร้างสรรค์และ      

สื่อออกมาด้านการแสดงได้ดีท าให้เห็นบริบทตา่ง ๆ  ของผู้หญิงท่ีสงัคมอาจจะมองข้าม แตน่ราพงษ์ 

จรัสศรีกลบัเป็นผู้ให้ความส าคญั ในการสร้างงานนราพงษ์  จรัสศรีมิได้สร้างงานเพ่ือจรรโลงใจผู้ชม

อย่างเดียว แต่หากสร้างงานด้วยความเป็นไทย สร้างงานท่ีเน้นความเป็นไทยร่วมสมัยโดย            

ผู้สร้างสรรค์เป็นคนไทย ซึ่งสามารถตีแผ่และมองความเป็นผู้หญิงไทยได้อย่างชัดเจน วฒันธรรม

ไทย จึงเป็นเอกลกัษณ์ของชาติไทยท่ีมีค่ามาก  เป็นสิ่งท่ีต้องอนุรักษ์ไว้  แต่การอนุรักษ์ความเป็น

ไทยเหลา่นีท่ี้ส าคญัคือ “คนไทย”  เมื่อใดคนไทยรู้จกัรักษาและหวงแหน คอยสอดสอ่งดแูล ปกป้อง

มิให้ใครเหยียดหยามและท าลาย เมื่อนัน้ความไทยจะมีอายยืุนยาวสืบนานไป  แตถ้่าเมื่อใดคนไทย

ไม่ช่วยกันดแูลรักษา ไม่เอาใจใส่ปล่อยให้เป็นไปตามยถากรรม มิใช่ของเราคนเดียวของคนทัง้

ชาติ  ถ้าเป็นเช่นนีค้วามเป็นไทยก็จะสญูหายไปในท่ีสดุ  ดงัเช่นนราพงษ์ จรัสศรีสื่อออกมาทาง  

ด้านงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุปาร์ฟมู  

 

2.10 ผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย  

 

ในงานวิจัยชิน้นีไ้ด้ให้ความส าคัญกับผู้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ จึงได้ท า

ศกึษาข้อมลูของผู้สร้างสรรค์งานทัง้ในแบบสร้างสรรค์และอนรุักษ์ ดงันี ้ 

 

2.10.1 สถาพร สนทอง  

 

นาฏยศิลปินผู้ เช่ียวชาญ กรมศิลปากรท่านนีค้ือ สถาพร สนทอง ซึ่งผู้ วิจัยจึงได้รวบรวม

ประวัติของบุคคลท่านนี ้จากโครงการสัมมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้าน
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นาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 ซึ่งวิชชุตา วธุาทิตย์ ( วิชชุตา วธุาทิตย์, สมัภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )ได้ท า

การวิจยัและศกึษาประวตัิของศิลปินผู้นี ้ดงันี ้

 

 
ภาพท่ี 2.6 อาจารย์สถาพร สนทอง 

 ท่ีมา: โครงการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 

 

 สถาพร สนทอง เกิดวนัเสาร์ท่ี 13 ตลุาคม พ.ศ.2477 ณ บ้านนรสิงห์ หรือบ้านเจ้าพระยา

รามราฆพ (ท าเนียบรัฐบาลในปัจจุบัน) ประวตัิการศึกษาเป็นบุคคลท่ีได้รับการส่งเสริมเร่ือง

การศกึษามาตัง้แตช่ัน้ต้นเป็นอย่างดี ซึ่งผู้ วิจยัจะได้กลา่วดงันี ้

 สถาพร สนทอง ระดบัชัน้ประถมปีท่ี 1 ( ช่ือโรงเรียนไม่สามารถระบุได้ทราบแต่เพียงว่า

อยู่แถวนางเลิง้ ) ระดบัชัน้ประถมปีท่ี 2-3 โรงเรียนเทเวศวิทยาลยั ย้ายมาศกึษาตอ่ระดบัชัน้ประถม

ปีท่ี  4 ณ โรงเ รียนแห่งหนึ่ ง  ในเขตอ าเภอกระทุ่มแบน จังหวัดนครปฐม  เ น่ืองด้วยลีภ้ัย                

จากสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ส าเร็จการศึกษาระดบัหลกัสตูรนักเรียนนาฏศิลป์ชัน้ต้น 1-6 โรงเรียน   

นาฏศิลป ( ใช้เวลาเรียนเพียง 4 ปี เน่ืองจากสอบเลื่อนชัน้ได้ ) ส าเร็จการศึกษาระดบัหลกัสตูร
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นกัเรียนนาฏศิลป์ชัน้กลาง 1-3 โรงเรียนนาฏศิลป ส าเร็จการศกึษาระดบัหลกัสตูรนกัเรียนนาฏศิลป์

ชัน้สงู 1-2  โรงเรียน 

นาฏศิลป ศึกษาต่อตามโครงการอบรมศึกษาของโครงการโคลมัโบแพลน ( Colombo 

Plan ) ในหลกัสูตร “Teaching English as a Foreign Language” ได้รับประกาศนียบัตร          

ทางการศึกษา จากมหาวิทยาลยัซิคนีย์ รัฐนิวเซาท์เวลล์ ประเทศออสเตรเลีย (  Certificate in 

Education ) 

สถาพร สนทอง ถึงแม้จะเติบโตและถกูปลกูฝังนาฏศิลป์ไทยมาอย่างเตม็สายเลือด แตก่็ได้

พยายามศึกษาหาความรู้เพ่ือเติ่มเติมทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย สังเกตได้จากประวัติ

การศึกษาดงูาน ดงันี ้ อบรมสมัมนาตามโครงการศึกษาเพ่ือความมัน่คงของชาติ ระดบั 6 รุ่น 9        

( ศศ.บ. ) พ.ศ.2522 การอบรมวิธีการด าเนินงานจัดท าเอกสาร และการเผยแพร่งานด้าน

ศิลปะการแสดงในเอเชีย ( Training Workshop in Documentation and Dissemination            

of Performing Arts in Asia )  ณ กรุงนิวเดลลี ประเทศอินเดีย จดัโดยองค์การศึกษาวิทยาศาสตร์ 

และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ ( UNESCO ) พ.ศ.2529 การอบรมประชมุเชิงปฏิบตัิการส าหรับ

ผู้ประดิษฐ์ท่าร าในกลุ่มอาเซียน ( Workshop For Asian Choreographers ) ณ ประเทศสิงคโปร์ 

พ.ศ.2532 การอบรมเชิงปฏิบัติการส าหรับนาฏศิลปินและผู้ ประดิษฐ์ท่าร าเพ่ือเยาวชน                   

( Workshop For Choreographer and Dancer for The Young Generation ) ณ กรุงจาการ์ตา 

ประเทศอินโดนีเซีย ในโครงการของศนูย์โบราณคดีและวิจิตรศิลป์ของซีมีโอ ( SPAFA ) 

 สถาพร สนทอง ได้เข้าศึกษาท่ีโรงเรียนนาฏศิลป ( วิทยาลัยนาฏศิลป ในปัจจุบัน )       

กรมศิลปากร ในสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย เร่ิมตัง้แต่ระดบัชัน้ต้น เมื่อปี พ.ศ.2489 และได้รับการ

ถ่ายทอดท่าร าจากครูผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญและมีฝีมือท่ีถือเป็นยอดบรมครูทางนาฏศิลป์ไทยทัง้สิน้ 

ได้แก่ หม่อมครูต่วน ( ศภุลกัษณ์ ภทัรนาวิก ) ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ( หม่อมอาจารย์ )     

ศิลปินแห่งชาติ คณุครูเจริญจิต ภทัรเสวี ครูคนแรกท่ีเป็นคนตัง้ไข่ให้โดยการฝึกหัดเพลงช้า – เร็ว 

ครูลมลุ ยมะคปุต์ คณุครูเฉลย ศขุะวณิช  คณุครูผนั โมรากุล ได้ถ่ายทอดการร าเมขลานั่งวิมาน 
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คณุครูมลัลี คงประภสัร์ คณุครูจ าเรียง พุธประดบั คุณครูสะอาด แสงสว่าง คุณครูอัมพร ชัชกุล  

คณุครูท้วม ประสิทธิกลุ ศิลปินแห่งชาติ สาขาคีตศิลป์ คณุครูพระประณีต คณุครูประสิทธ์ิ ถาวร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีไทย   

 เมื่อศกึษาเลา่เรียนเสร็จสิน้ สถาพร สนทอง ได้เข้ารับราชการและคลกุคลีอยู่กับวงการ

นาฏศิลป์มาเป็นระยะเวลานานพอสมควร ดงันี ้

-  พ.ศ. 2496 ด ารงต าแหน่งศิลปินจตัวาอนัดบั 1 แผนกโรงเรียนนาฏศิลปะ กองการสงัคีต 

กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม   

- พ.ศ. 2499  ด ารงต าแหน่งศิลปินตรี แผนกดริุยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม   

- พ.ศ.2508 ด ารงต าแหน่งศิลปินโท แผนกนาฏศิลป กองการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงศกึษาธิการ   

- พ.ศ.2521 ด ารงต าแหน่งหวัหน้างานนาฏศิลป ( ระดบั 6 ) กองการสงัคีต กรมศิลปากร  

กระทรวงศกึษาธิการ   

- พ.ศ.2522  ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการฝ่ายศิลปกรรมท่ี (  โรงละครแห่งชาติ ) กองการ

สงัคีต กระทรวงศกึษาธิการ   

- พ.ศ.2524  ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการฝ่ายศิลปการแสดง ( ระดบั 9 )  กองการสงัคีต      

กรมศิลปากร กระทรวงศกึษาธิการ   

- พ.ศ.2533 ด ารงต าแหน่งผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลปไทย ( ระดับ 8 ) กองการสังคีต กรม

ศิลปากร  กระทรวงศกึษาธิการ 

-  พ.ศ.2534 ด ารงต าแหน่งผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย 

-  พ.ศ.2539 เกษียณอายรุาชการ  

-  พ.ศ.2539 ได้รับแตง่ตัง้ให้เป็นศิลปินประจ าส านกั  ( Artiste in Resident ) จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 
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-  พ.ศ.2551 ด ารงแตง่ตัง้เป็นกรรมการบริหารหลกัสตูรดษุฎีบณัฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย  

ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 

 ในด้านของผลงานสร้างสรรค์ของสถาพร สนทอง นอกจากหน้าท่ีของการอนุรักษ์มรดก

อันล า้ค่าของชาติคืองานด้านนาฏศิลป์ ยังได้คิดค้น สร้างสรรค์ผลงานทัง้นาฏศิลป์ไทยและ

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั จึงเรียกได้วา่เป็นอีกบคุคลหนึ่งท่ีเป็นผู้สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั โดยมีผลงานดงันี ้ระบ าชาวนา แรงจงูใจ ท่าร าและลีลาการเคลื่อนไหวมีลกัษณะเป็น

พืน้บ้านง่ายๆ ท่ีสะท้อนเก่ียวกับกิจกรรมท่ีกระท าอยู่  เช่น การกวกัมือชวนเพ่ือนบ้าน แบกคนัไถ    

ไถนา หว่านข้าว เป็นต้น และน ามาดดัแปลงให้งดงาม การแสดงชุดขบวนประเพณีลอยกระทง       

( Loy Kratong Festival ) แรงจูงใจ น าชุดการแสดงร าเทียน ระบ าสุโขทัยและเถิดเทิง                 

มาผสมผสาน  โดยเรียบเรียงให้การแสดงเช่ือมตอ่เป็นชดุเดียวกนั การแสดงชุดนิยายแห่งคิมหันต์   

( Trilogy of Tropic ) แรงจงูใจ การแสดงในฉากแรกลีลาท่าร าและดนตรีประกอบยงัคงรูปแบบเดิม

ไว้เป็นสว่นใหญ่  โดยปรับปรุงเพียงบางตอน เช่น ตอนนางเมฆขลาแตง่องค์ทรงเคร่ืองก่อนจะออก

จากวิมาน  โดยบรรจเุพลงใหมเ่ป็นเห่ เชิดฉ่ิง ซึ่งมีท านองช้า จงัหวะอิสระ ได้คิดท่าร าส าหรับบทนี ้

ขึน้ใหม ่การแสดงชุดสวนเกษม ( Blissful Garden ) แรงจูงในสวน เป็นสถานท่ีพักผ่อนหย่อนใจ

เป็นท่ีนดัพบของหนุ่มสาว เป็นท่ีเลน่สนกุสนานของเดก็ๆ เป็นต้น เพียงแตเ่วลาได้ท าให้มีสิ่งใหม่ ๆ 

เกิดขึน้ เช่น การจดัสวนด้วยตุ๊กตาประสวน   

 ตลอดจนศิลปะการฟ้อนร ายงัได้รับอิทธิพลจากวฒันธรรมอ่ืน ๆ มาผสมผสาน ประดิษฐ์

ขึน้จากความหมายของบทเพลง เป็นต้น การแสดงชดุอรัญชีวิน ( Forest Life ) แรงจูงใจ สื่อถึงสจั

ธรรมในการด ารงชีวิตโดยการน าท่าร ามาผสมผสานเช่ือมตอ่ จนเกิดเป็นกระบวนร าขึน้ รวมทัง้เป็น

การร าตีบท จากบทร้องและเพลงท่ีแสดงความหมาย ส่วนดนตรีก็ เลือกสรรจากของเดิมท่ีมีอยู่  

น ามาเรียบเรียงตามความหมายของเนือ้ การแสดงชดุผลดัปีท่ียอดดอย ( New Year Celebration 

on The Hills ) แรงจูงใจ ประดิษฐ์สร้างสรรค์ขึน้โดยน าท่าพืน้ฐานของชาวลีซอ ซึ่งเป็นจังหวะ      
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การเต้น การก้าวเท้าอย่างสม ่าเสมอ มาปรุงแต่งให้มีจังหวะการก้าวเดินท่ีหลากหลายขึน้           

เพ่ิมการหมนุตวั ใสล่ีลาการเคลื่อนไหวของแขนและมือ ให้ประสานสมัพันธ์กับการเคลื่อนไหวของ

เท้าอย่างสอดคล้อง มือการก าหนดพืน้ ท่ีว่าง ให้มีระยะและระดับต่าง ๆ โดยมีทิศ ทาง                

การเคลื่อนไหว  การจดัให้มีแถวแนวหลงัมีการแบ่งกลุม่ การจัดแถว การร าคู่ การร าเดี่ยว การเข้า      

วง เป็นต้น การแสดงงานฉลอง ( The Jubilation ) แรงจูงใน  ในยามท่ีมีงานเทศกาลเฉลิมฉลอง

นัน้ คนไทยมีโอกาสได้รับความบันเทิงจากมหรสพต่าง ๆ ซึ่งมีทัง้ระบ า ร า ฟ้อน โขน หนัง ละคร         

หุ่นกระบอก  และการละเล่นต่าง ๆ ท่าร าลีลาการเคลื่อนไหวและดนตรีประกอบสร้างสรรค์และ

ประดิษฐ์ตามลกัษณะของการแสดงประเภทต่าง ๆ การแสดงเบิกโรงโขน ชุด  นิว้เพชร แรงจูงใจ  

เรียบเรียงบทขึน้ใหม ่โดยใช้ดนตรีประกอบเป็นสว่นใหญ่แทนค าร้อง  ลีลาท่าร าเรียบเรียงใหม่ตาม

บทท่ีปรับปรุง ผสมผสานการแสดงความรู้สึกและอารมณ์ของตวัแสดง(  นนทุก )ท่ีได้รับการกลัน่

แกล้งให้เจ็บกาย เจ็บใจ ความรู้สกึปรีย์เปรมท่ีได้ชยัชนะ เป็นต้น ท่าระบ าบางตอนของเหลา่นางฟ้า 

– เทวดา จากเดิมเป็นการตีบทของผู้แสดง ตอ่มาบรรจทุ่าร าท่ีเป็นแบบแผนขึน้ตามจงัหวะและท่อน

ของเพลง 

 นอกจากนีย้งัมี ผลงานทางด้านการแสดงท่ีเผยแพร่ อาทิ การแสดงชุดขบวนประเพณี

ลอยกระทง ( Loy Kratong Festival ) การแสดงชุดนิยายแห่งคิมหันต์ ( Trilogy of Tropic )          

การแสดงชุดสวนเกษม ( Blissful Garden ) การแสดงชุดอรัญชีวิน ( Forest Life ) การแสดง      

ชุดผลดัปีท่ียอดดอย ( New Year Celebration on The Hills ) การแสดงงานฉลอง ( The 

Jubilation )  การแสดงเบิกโรงโขน ชดุ นิว้เพชร การแสดงชุดพีระพายัพพิไล ( Brave and Beauty 

of The North ) การแสดงชุดออนซอนอีสาน ( Incredible Isan ) การแสดงชุดรุ้งลีลา ( Roong 

Leela ) ผลงานการก ากับการแสดงละครเร่ืองเลือดสุพรรณ มหาวิทยาลับศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร ผลงานการประพนัธ์บทละครและก ากบัการแสดงเร่ืองจันทร์จุฑา นางพญาหงส์ทอง

ในโอกาส 100 ปี ชาติกาล หมอ่มหลวงป่ิน มาลากุล และได้มีผลงานทางวิชาการท่ีได้เผยแพร่อยู่

เป็นจ านวนมาก อาทิ Preservation and Development of Traditional and  Folk Dances in 
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Thailand, Thai Dance : a Reflection of Thai Identity, Continuity and Change in Dance : 

The ASEAN  Experience, Training Workshop in Documentation and Dissemination of 

Performing Arts in Asia,  “Thailand Country Report.” , Preservation and Presentation of 

Thai Performing Arts, The Effect of Mass Media on The Traditional dance in Thailand ( 

วิชชตุา วธุาทิตย์, 2555, ภาคผนวก ) 

 

จากประวตัิและผลงานของคณุครูสถาพร สนทองพบว่า การสร้างงานนาฏยศิลป์ เป็นงาน

ท่ีละเอียดออ่น ต้องอาศยัความเช่ียวชาญและช านาญเป็นอย่างสงู นอกจากนีย้งัต้องมีใจกว้างท่ีจะ

เปิดรับสิ่งท่ีเปลี่ยนแปลงไปของสงัคมอยู่ตลอดเวลา การท่ีจะน าศิลปะของแต่ละสังคมมาหล่อ

หลอมรวมกันเพ่ือให้ได้ใจความในการสื่อสารงานศิลปะ ต้องเป็นผู้ ท่ีเข้าใจความเป็นตัวตน         

และรากเหง้าของตนให้ถ่องแท้เสียก่อนท่ีจะน ามาสร้างสรรค์งานให้เกิดคณุภาพและเข้าใจได้ 

 

2.10.2 มานพ มีจ ารัส 

 

จากการศึกษาศิลปินผู้สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั (  รางวลัศิลปาธร, 2548: 91 ) 

กลา่วถึงประวตัิ ดงันี ้

 

มานพ มีจ ารัสก็เป็นอีกบุคคลหน่ึงที่มีผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั โดยเร่ิมต้นการเป็นศิลปินกับภทัราวดีเธียเตอร์ ในปี 2535 ได้รับทุนจากโรง

ละคร ศึกษาศิลปการแสดงการเต้นร าและนาฏยศิลป์ รูปแบบต่างๆ บัลเลต์          

( Ballet ), โมเดิร์นด้านซ์ ( Modern Dance ), บูตอท ( Butoh ), กายกรรม         

( Acrobat ) ศิลปะชวาบาหลี ในหลายประเทศทัว่โลก อาทิ แคนาดา ญ่ีปุ่ น และ

อินโดนีเซีย องักฤษ ฝรั่งเศส ได้รับการศึกษานาฏศิลป์ไทยกับครูอาวุโส 2 ท่าน 
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ศิลปะ ‚โขนยักษ์‛ กับศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ( นาฏศิลป์ไทย )      

ครูราฆพ โพธิเวช ศึกษาศิลปะ ‚โขนพระ‛ กับครูธีรยุทธ์ ยวงศรี และได้รับมอบให้

เป็นประธานในพิธีครอบครูนาฏศิลป์ไทย เม่ือวนัที่ 29 พฤศจิกายน 2544 มานพ 

เป็นผู้เช่ียวชาญ นาฎศิลป์ สากล และนาฎศิลป์ ไทย และเป็นผู้ก ากับการแสดง     

ผูก้ ากบัลีลา และนกัแสดงที่มีฝีมือ เป็นที่ยอมรับจากทัว่โลกในปีพ.ศ. 2540 รางวลั

ศิลปินแห่งละครเวที ( Excellent Award ) จากภทัราวดีเธียเตอร์ ในปี 2548 

รางวลั ‚ศิลปาธร‛ สาขาศิลปะการแสดง จากส านกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั 

กระทรวงวฒันธรรม ปัจจุบนัเป็นผูอ้ านวยการ ศูนย์ศิลป์บ้านดิน อ าเภอเจ็ดเมียน 

จังหวัดราชบุรี ซ่ึงเป็นบ้านเกิดของมานพ ศูนย์ ศิลป์ แห่งนี้ เป็นสาขาของ          

ภทัราวดีเธียเตอร์  เพ่ือพฒันาการศึกษาศิลปะในชุมชน ( รางวลัศิลปาธร, 2548: 

91 ) 

 

จากการศกึษาประวตัิมานพ มีจ ารัส ซึ่งมีผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั มานพ      

มีจ ารัสได้ศกึษาศิลปะการแสดง การเต้นร าและนาฏยศิลป์ในรูปแบบตา่งๆ และจากรางวลัศิลปาธร 

ยงัได้กลา่วถึงผลงานและรางวลั ดงันี ้

 

การศึกษาศิลปะการแสดงบลัเลต์ ( Ballet ) จากคณะครู Boishoi Bellet, 

แกรนด์บัลเลต์แคนาดา ( Grand Ballet Canada ), ลงัการา โมเดิร์นด้านซ์          

( Modern dance Langara College ), แคนาดา แจ๊สด้านซ์ (Canada, Jazz 

dance ) คณะครูจากบ๊อป ฟอร์ดเซ่ ( Bob Fosse ), นิวยอร์ก ( New York ), โขน

พระกบัครูธีรยทุธ์ ยวงศรี,โขนยกัษ์ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปการแสดง(นาฏศิลป์

ไทย) กับครูราฆพ โพธิเวศ, ศิลปะ ชวา บาหลี สถาบนัเอสทีเอสไอ ( S.T.S.I ) 

อินโดนีเซีย, บูตอท ( Butoh ) ร้องเพลงอาจารย์คสัสุระคงั ครูดุษฎี พนมยงค์,     
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ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ ก า กั บ ก า ร แ ส ด ง กั บ ภั ท ร า ว ดี  มี ชู ธ น , ก า กั บ ลี ล า

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ผลงานแสดงและก ากับลีลา พ.ศ. 2535-2546 นิทาน

ข้างวดั สิงหไกรภพ จุรี ในคอนเสิร์ตร๊อคโอเปร่า ( In Concert Rock Opera ) 

อิเหนาจรกา เงาะป่า ก่องข้าวน้อย ก ากับโดย คัสสุระคุง โขนรามเกียรติเร่ือง 

สหสัสะเดชะ แสดงเป็นอินทรชิต และ มูลพลมั ร่ายพระไตรปิฎก 1 ( เป็นผูก้ ากับ

การแสดง ) ละครชาตรีร่วมสมัย เร่ือง พจมาร ละครเพลง เร่ือง รุ้งหลังฝน        

ร่ายพระไตรปิฎก 2 ปฏิจจสมปุบาท ละครเพลง เร่ือง เติมรักให้เต็มรุ้งกับนกัแสดง

บกพร่องทางร่างกาย ละครทีวี เร่ือง ‚ตม‛ ออกอากาศทางช่อง 3 รับบทเป็น 

‚เม่ียง‛ ร่ายพระไตรปิฎก 5 สริุยปุราคา (สร้างสรรค์และ ก ากบัการแสดง) สร้างการ

แสดงเดี่ยว วนัทอง โดยการน าวิชา acobat มาผสมผสานกับนาฎศิลป์ และการ

น าเสนอการรายวรรณคดีไทยในรูปแบบของงานร่วมสมยั ( รางวลัศิลปาธร, 2548: 

91 )  

 

จากข้อความข้างต้นได้กล่าวถึงผลงานทางด้านการแสดงในประเทศของมานพ     

มีจ ารัส และยงัมีผลงานการแสดงในตา่งประเทศ ดงันี ้

 

ผลงานการแสดงศิลปวฒันธรรมในต่างประเทศ Lord Stressful การแสดง

โขนร่วมสมยั โปรโมต ( Promote ) การนวดแผนโบราณ ทวัร์กบัการ ท่องเที่ยวแห่ง

ประเทศไทยในประเทศมาเลเซีย สิงคโปร์ เยอรมนั อิตาลี และฝรั่งเศส การแสดง 

‚โขนสหสัเดชะ‛ ในเทศกาลศิลปะ Biennale de la danse ที่เมืองไลน์ออน 

ประเทศฝร่ังเศส ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดงชุดตระหนักถึงพระราม (  Realizing    

Rama ) โครงการศิลปะการแสดงสญัจรอาเซียนเพ่ือ เปิดการประชุม ประเทศ

เวียดนามและเดินทางแสดงรอบ โลก การแสดง เดี่ยว ‚Return‛ แสดงในเทศกาล
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ละคร ที่เบอร์ลิน เบสิคพื้นฐานทัง้หมด ( All about basic ) แสดงในเทศกาลละคร

ที่แอสโทเนีย, ฮ่องกง, สิงคโปร์ ส่วนการแสดงชุด เดอะซาวด์ ออฟ สยาม            

( The Sound of Siam ) แสดงใน 5 เมืองของประเทศสเปน  ญ่ีปุ่ นและแอสโทเนีย 

แสดงในเทศกาล ‚Images of Asia‛ ทวัร์ 6 เมืองในประเทศเดนมาร์ค ได้รับเชิญ

เป็นนักแสดงน าและร่วมก ากับลีลาในนิวยอร์กและไทย ได้รับเชิญเข้าร่วม

ปฏิบติัการ กบั Akram Khan ในประเทศองักฤษ ( รางวลัศิลปาธร, 2548: 91 ) 

 

จากข้อมูลท่ีกล่าวมาเป็นผลงานการแสดงในต่างประเทศของมานพ มีจ ารัส 

นอกจากนีม้านพ มีจ ารัสยังได้เดินทางไปถ่ายทอดงานด้านนาฏยศิลป์แก่คนไทยและ

เยาวชนในตา่งประเทศ ดงันี ้

 

ผลงานการสอนในต่างประเทศ สอนศิลปะนาฏศิลป์ไทยในเบอร์ลิน          

( Berlin ) ให้แก่คนไทยและเยาวชนไทยที่เกิดในต่างประเทศ จัดโดยกระทรวง

ต่างประเทศ เล็กเซอร์ ( Lecture ) ความแตกต่างระหว่างศิลปะไทย และศิลปะ

สากล ภาคปฏิบัติที่เมือง Tallinn, แอสโตเนีย, ฮ่องกง, สิงคโปร์ เชิงปฏิบติัและ 

นาฏศิลป์ไทย ณ มหาวิทยาลยัโตเกียว และมหาวิทยาลยัในประเทศ สิงคโปร์ สอน

นาฏศิลป์ไทยในประเทศเดนมาร์ก ( รางวลัศิลปาธร, 2548: 91 ) 

 

จากการศึกษาประวัติของมานพ มีจ ารัสพบว่าเป็นอีกบุคคลหนึ่ง ท่ีมีผลงานทาง             

ด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั โดยเร่ิมต้นการเป็นศิลปินกบัภทัราวดีเธียเตอร์ ได้รับทุนจากโรงละคร 

ศึกษาศิลปการแสดงการเต้นร าและนาฏยศิลป์ มานพ มีจ ารัส เป็นผู้ เช่ียวชาญ นาฎศิลป์สากล 

และนาฎศิลป์ไทย และเป็นผู้ก ากบัการแสดง ผุ้ก ากบัลีลา และนกัแสดงท่ีมีฝีมือ เป็นท่ียอมรับจาก

ทัว่โลก 
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2.10.3 พเิชษฐ กล่ันชื่น  

 

จากการศึกษาศิลปินผู้สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย กล่าวถึงประวัติของพิเชษฐ     

กลัน่ช่ืน ดงันี ้

 

พิเชษฐ กลั่นช่ืน หลงัจากจบปริญญาตรีจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย     

ในคณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขานาฎยศิลป์ พิเชษฐ กลัน่ช่ืน ก้าวสู่การเป็นศิลปิน

ดา้นการแสดงสู่เวทีระดบัประเทศและระดบันานาชาติ ด้วยความสามารถในการ

ประดิษฐ์ท่าเต้นอนัแปลกประหลาดล ้าสมัยชวนพิศวง โดยการรวมท่วงท่าของ

ศิลปะการร่ายร าแบบโขนดั้งเดิมมาประยุกต์เข้ากับการเต้นร าร่วมสมัยหรือ          

ที่เรียกว่า คอนเทมโพราร่ีด้านซ์ ( Contemporary Dance ) พิเชษฐมีผลงานทัง้

ทางดา้นการก ากบัการแสดง การออกแบบท่าเต้นและการเต้น ทัง้ในเวทีไทย และ

เวทีระดบัสากล เช่น พ.ศ. 2541 พิธีเปิด-ปิดงานเอเช่ียนเกมส์ ( บางกอกเกมส์ ) 

ในชุด “รุ่งอรุโณทยั” และชุด “พระมหาชนก” อีกทัง้ยงัมีผลงานในเทศกาลเต้นใน

ระดบันานาชาติในหลายประเทศทัง้เอเชีย อเมริกาและยโุรปอย่างต่อเนื่องในฐานะ

ศิลปินนกัเตน้จากประเทศไทย ( รางวลัศลิปาธร, 2549: 86 ) 

 

นอกจากนี้พิเชษฐ กลัน่ช่ืน ยงัเป็นเจ้าของรางวลัหลายรางวลัทัง้จากองค์ในและ

ต่างประเทศ ดงันี้ 

 

 พิเชษฐยงัเป็นเจ้าของรางวลัหลายรางวลัทัง้จากองค์ใน และต่างประเทศ 

อาทิ รางวลัศิลปาธร ดา้นศิลปะการแสดง ในปี พ.ศ. 2549 รางวลั 'Routes' ECF 

Princess Margriet Award for Cultural Diversity จาก European Cultural 
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Foundation ซ่ึงเป็นรางวัลที่มอบให้ศิลปิน หรือนักคิดที่ท างานเก่ียวข้องกับ

หลากหลายวฒันธรรมเพ่ือช่วยสร้างใหเ้กิดความเขา้ใจกนัระหว่างผูที้่มีพ้ืนฐานทาง

วฒันธรรมที่แตกต่างกนั ในปี พ.ศ. 2551 รางวลั ‚พลเมืองคนกล้า‛ จาก สถาบนั

สญัญา ธรรมศักด์ิ เพ่ือประชาธิปไตย ในปี พ.ศ. 2552 และในปี พ.ศ. 2555 

พิเชษฐ ได้รับรางวลั จาก The French Ministry of Culture "Chevalier of the 

French Arts and Literature Order" ส าหรับผลงานที่เขาสรรค์สร้าง ซ่ึงส่งอิทธิพล

ต่อวงการศิลปะทัง้ในฝรั่งเศส ประเทศไทย และทัว่โลก ( รางวลัศิลปาธร, 2549: 

86 ) 

 

 

ภาพท่ี 2.7  พิเชษฐ กลัน่ช่ืน ผู้สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

ท่ีมา : อดัส าเนาจากหนงัสือศิลปาธร พ.ศ.2549 

 

จากการศกึษาพิเชษฐ กลัน่ช่ืน ก้าวสูก่ารเป็นศิลปินด้านการแสดงสู่เวทีระดบัประเทศและ

ระดบันานาชาติ ด้วยความสามารถในการประดิษฐ์ท่าเต้นโดยการรวมท่วงท่าของศิลปะการร่ายร า

แบบโขนดัง้เดิมมาประยุกต์เข้ากับการเต้นร าร่วมสมัย  พิเชษฐมีผลงานทัง้ทางด้านการก ากับ      



93 
 

การแสดง การออกแบบท่าเต้นและการเต้น ทัง้ในเวทีไทย และเวทีระดบัสากล นอกจากนีพิ้เชษฐ

ยงัเป็นเจ้าของรางวลัหลายรางวลัทัง้จากองค์ในประเทศคือ รางวลัศิลปาธร ด้านศิลปะการแสดง

พิเชษฐ กลัน่ช่ืนถือว่าเป็นศิลปินหรือนักคิดท่ีท างานเก่ียวข้องกับหลากหลายวฒันธรรมเพ่ือช่วย

สร้างให้เกิดความเข้าใจกนัระหวา่งผู้ ท่ีมีพืน้ฐานทางวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนั 

 

2.10.4 นราพงษ์ จรัสศรี  

 

ศิลปินผู้บกุเบิกและผู้ ท่ีถือได้วา่เป็นบคุคลท่ีส าคญัตอ่วงการนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยับคุคล

หนึ่งคือ นราพงษ์ จรัสศรี นอกจากเป็นศิลปินแล้วยังเป็นนักวิชาการ ซึ่ง ปัจจุบันด ารงต าแหน่ง

ประธานกรรมการบริหารหลกัสตูร สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ผู้ วิจยัได้ศกึษาประวตัิ ดงันี ้

 

 

ภาพท่ี 2.8 ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

( ผู้บกุเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมยัในประเทศไทย )  

ท่ีมา: โครงการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 
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นราพงษ์ จรัสศรี เร่ิมต้นการเข้าสูว่งการนาฏยศิลป์ร่วมสมยัด้วยการเรียนหลกัสตูรศิลปิน

นักเต้นบัลเลต์ เพ่ือเป็นการค้นคว้าข้อมูลมาสนับสนุนวิทยานิพนธ์ผู้ วิจัยจึงศึกษาประวัติของ     

นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งจิรายทุธ พนมรักษ์ กลา่ววา่ 

 

หลักสูตรศิลปินนักเต้นบัลเลต์ เดอะรอยัลบัลเลต์สคูล กรุงลอนดอน 

ประเทศองักฤษ ปริญญาตรี สถบ. (ออกแบบอุตสาหกรรม) คณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัมหาบณัฑิต หลกัสูตรการจัดการทางวฒันธรรม 

(ศิลปะการแสดง หลกัสูตรนานาชาติ) บณัฑิตวิทยาลยั จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ดุษฎีบัณฑิตคนแรกของมหาวิทยาลยัศิลปากร และรางวลัดุษฎีบัณฑิตคะแนน   

ยอดเยี่ยม หลักสูตรการจัดการมรดกทางสถาปัตยกรรมและการท่องเที่ยว 

(หลกัสูตรนานาชาติ) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร ( จิรายทุธ 

พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

 

จากประวตัิการศกึษาของนราพงษ์ จรัสศรี ทัง้ทางด้านวิชาการและด้านทกัษะในหลกัสตูร

ต่าง ๆ ท่ีได้ศึกษามา วิชชุตา วุธาทิตย์ ได้กล่าวถึง การเร่ิมเข้าสู่วงการทางด้านการแสดงของ      

นราพงษ์ จรัสศรี ดงันี ้ 

 

การเต้นนราพงษ์ จรัสศรี เร่ิมเข้าสู่การเป็นผู้เต้นและผู้ออกแบบต่างๆ 

มากมาย อาทิ นักเต้นและผู้ออกแบบนาฏยประดิษฐ์ สไปเริล ดานซ์คอมพานี 

เมืองลิเวอร์พูล ประเทศองักฤษ นกัเตน้และผูอ้อกแบบนาฏยประดิษฐ์ เอกส์เทมโพ

รารีดานซ์เธียเตอร์ กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ ออกแบบการแสดงระดบัชาติ

และนานาชาติ ละครเวที คอนเสิร์ต ภาพยนตร์ โฆษณา และภาพยนตร์ อาจารย์

พิเศษ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยักรุงเทพ อาจารย์พิเศษ วิทยาลยัดุริยางค
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ศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดลรางวัลอาจารย์แบบอย่างในระดับองค์กร จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปัจจุบันเป็นหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และประธานหลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบณัฑิต และ

หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑิต ( นาฏยศิลป์ไทย ) คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั กรรมการบริหารหลกัสูตร ศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑิต 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ( วิชชุตา วุธาทิตย์, สัมภาษณ์, 

27 สิงหาคม 2555 ) 

   

นอกจากทักษะท่ีมีมากแล้ว นราพงษ์ จรัสศรียังได้ศึกษาค้นคว้างานวิชาการ โดยเขียน

หนังสือประวตัินาฏยศิลป์ตะวนัตก  หนังสือนารายณ์อวตาร ( NARAI AVATARA : Performing 

the Thai Ramayana in the Modern World ) เพ่ือเป็นการให้ความรู้แก่เยาวชน นักเรียน นิสิต 

และบุคคลทั่วไป นราพงษ์ จรัสศรี กล่าวว่า ได้การรับการถ่ายทอดและได้ร่วมงานกับศิลปิน

นานาชาติท่ีมีช่ือเสียง ดงันี ้

 

- เดวิด กอร์ดอน ( David Gordon ) ผู้ออกแบบท่าเต้น และ ก่อตั้ง 

คณะพิคอพัดานซ์คอมพานี ( Pick Up Dance Company ) กรุงนิวยอร์ค 

- สตีฟ แพคสตนั ( Steve Paxton ) บิดาแห่งการเตน้ในเทคนิคการด้นสด

บอดีคอนแทค ( Body contact improvisation ) กรุงนิวยอร์ค 

- ดนั วากเนอร์ ( Dans Wagner ) อดีตผูก้ ากบัคณะลอนดอนคอนเทมโพ

รารีดานซ์เธียเตอร์ ( London Contemporary Dance Theatre ) กรุงนิวยอร์ค 

- เคท แฟลทท์ ( Kate Flatt ) นกัออกแบบท่าเต้นใน อุปรากร และละคร

ฮิตจากเวสเอ็น ( West End ) และบรอดเวย์ ( Broadway ) เร่ือง เลมิเซอราเบิล ( 

Les Miserables ) กรุงลอนดอน 
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- ริชารด์ อลัสตนั ( Richard Alston ) อดีตผูก้ ากบัรอมแบดานซ์เธียเตอร์ ( 

Rambert Dance Theatre ) และริชารด์ อลัสตนัดานซ์คอมพานี ( Richard 

Alston Dance Company ) กรุงลอนดอน 

-ไมเคิล คลาก ( Michael Clark ) ศิลปิน ‚Punk‛ ชาวองักฤษ กรุง

ลอนดอน 

- ลอยด์ นิวสนั ( Lloyd Newson ) ผูก้ ากบัชาวออสเตรเลีย แห่งคณะดีวี

เอท ( DV 8 ) กรุงลอนดอน 

- คิม แบรนสตรอพ ( Kim Brandstrup ) ผูอ้อกแบบท่าเตน้ชาวเดนมาร์ก  

ผูไ้ดรั้บรางวลัโอลิเวียร์ 

- อวอร์ด ( Olivier Award ) ในปี 2533 ( ค.ศ.1990 ) กรุงลอนดอน 

- โจนาทาน บอร์โรว์ ( Jonathan Borrows ) ผูอ้อกแบบท่าเตน้และนกั

เตน้จากคณะเดอะรอแยล บลัเลต์ ( The Royal Ballet ) กรุงลอนดอน  

- เคตตี ดกั ( Katie Duck ) นกัออกแบบการแสดงแนว Dance Theatre 

ชาวอเมริกนัที่อาศยัอยู่ในอิตาลี 

- มูนา ซิง ( Muna Tseng ) นกัออกแบบชาวจีนฮ่องกงทีอ่าศยัอยู่ในกรุง

นิวยอร์ค 

- เคโก๊ะ ทาเกยา ( Keiko Takeya ) นกัออกแบบและผูอ้ านวยการคณะเค

โก๊ะ ทาเกยาดานซ์คอมพานี ( Keiko Takeya Dance Company ) กรุงโตเกียว 

- เทรู กอย ( Teru Goi ) ศิลปินบูโต ( Butoh ) กรุงโตเกียว 

- ดาเนียล ลารู ( Daniel Larrieu ) นกัออกแบบท่าเตน้ ชาวฝร่ังเศสจาก

กรุงปารีส 

- เลบาเดฟ ( Lebadev ) นกัออกแบบท่าเตน้ ชาวรัสเซีย 
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- พิพ ซิมมอนส์ ( Pip Simmons ) ผูก้ ากบัละครแบบทดลอง กรุง

ลอนดอน ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

 

ผลงานท่ีส าคญัในหลาย ๆ ปีท่ีได้พร ่าวอดอยู่กบัวงการนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัจนเรียกได้

วา่เป็นผู้บกุเบิกงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั จิรายทุธ พนมรักษ์ ในฐานะท่ีเคยร่วมงานกบันราพงษ์ 

จรัสศรี ยงัได้กลา่ววา่   

 

‚Skirt‛ การแสดงให้กับ Spiral Dance Co., Liverpool ประเทศองักฤษ 

แสดง ใน Muna Tseng Dance Project-Solid State Art : American Dance 

Festival กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ผู้ออกแบบท่าเต้น นกัเต้นและนกัแสดง

หลกัใน South East Asia Project ‚Crossing the water‛ ซ่ึงก ากับการแสดงโดย 

Pip Simmons ในงาน London International Festival of Theatre กรุงลอนดอน 

ประเทศองักฤษ แสดงเดี่ยวในงาน South Bank Dance Festival กรุงลอนดอน 

ประเทศองักฤษ เป็นนกัเตน้ในอุปรากร Turandot ที่ The Royal Opera Convent 

Garden กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ แสดงเดี่ยวที่ ICA ในงาน Dance 

Umbrella Festival กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ออกแบบท่าเต้น ‚Parfum‛ 

ให้กับคณะ  Petit Ballet Amsterdam กรุงอมัสเตอร์ดมั  ประเทศเนเธอร์แลนด์ 

นกัเต้นใน  Music Video ของคณะนกัร้อง Spandau Ballet  กรุงลอนดอน 

ประเทศองักฤษ นกัออกแบบท่าเต้นและร่วมแสดงในงาน เคร่ืองเพรชไทย ‚วลยั

ราตรี‛ ทูลเกล้าฯ  ถวายเจ้าฟ้าหญิงจุฬาพรวลยัลกัษณ์ฯ และ EliZabeth Taylor 

กทม. นกัออกแบบท่าเต้น  ‚Contemporary  Visuality Of Thai Philosophy of 

Life‛  ในงาน  1st ASEAN Dance Festival ในกรุงจากาตาร์ ประเทศอินโดนีเซีย 
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ศิลปินรับเชิญเข้าร่วมงาน American Dance Festival ณ North Carolina, USA   

( จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

 

นอกจากนีน้ราพงษ์ จรัสศรียงัได้ก ากบัและออกแบบท่าเต้นในงาน แสง สี เสียง ประกอบ

จินตภาพ “คนดีศรีอยธุยา” ซึ่งรัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้กลา่ววา่  

 

งาน แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ ‚คนดีศรีอยุธยา” ทูลเกล้าฯ ถวาย

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิออกแบบการแสดงใน

ภาพยนต์โฆษณา ฟิลม์สีฟูจิสีสันแห่งโลกตะวันออก ที่ปราสาทเขาพนมรุ้ง 

ออกแบบท่าเตน้ ‚La Foule‛ ใหค้ณะ Le Jeune Ballet de France เมืองลาโบ ระ

เทศฝรั่งเศส ออกแบบท่าเต้นและแสดงใน ‚Tonpu‛ ให้กับคณะ KeikoTakeya 

Contemporary Dance Company กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่ น รวม 3 ครั้งใน 3 ปี 

ก ากับและออกแบบท่าเต้น แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ ‚คนดีศรีอยุธยา 2 

ทูลเกล้าฯถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ ผู้

ก ากบัร่วม การแสดงในพิธี เปิด – ปิด การแข่งขนักีฬาซีเกมส์ครั้งที่ 18 ที่เชียงใหม่ 

ก ากับและออกแบบท่าเต้น แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ ‚แผ่นดินผืนนี้มี

ความหลงั‛  ก ากับและออกแบบท่าเต้นในพิธี เปิด – ปิดการแข่งขนักีฬา Asian 

Games ครั้งที่ 13 ในการแสดงชุด Spirit Of Asia, Song of Friendships และ

Light of Asia ออกแบบและก ากบั วรรณคดีจินตภาพ นารายณ์อวตาร หอประชุม

ใหญ่ศูนย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย ออกแบบการแสดงและลีลาในภาพยนตร์

เร่ือง ‚Beautiful Boxer‛ ก ากับและออกแบบท่าเต้น แสง สี เสียง ประกอบจินต

ภาพ ‚วงัลดาวลัย์‛ ของส านกังานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ (รัฐศาสตร์ จั่น

เจริญ, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 
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การเป็นผู้ออกแบบหรือสร้างสรรค์งานของนราพงษ์ จรัสศรี นอกจากจะถ่ายทอดออกมาได้

อย่างมีเอกภาพแล้ว งานสร้างสรรค์หลากหลาย ในงานเหล่านัน้ยังงานออกแบบท่าเต้น “พับนก” 

ซึ่งจิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กลา่ววา่  

 

การออกแบบท่าเต้น ‚พบันก‛ ร่วมแสดง ในงาน ‚Love for Andaman‛ 

ณ  โรงละครคณุหญิงสมุณี ออกแบบและก ากับ นาฏยศิลป์ร่วมสมยั ‘อนัดามนั...

สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์’ เพ่ือเป็นอนุสรณ์แด่ผู้สูญเสียในเหตุการณ์ซึนามิ แสดงใน

งาน Dance to Destiny ณ ศูนย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทยร่วมกบัมหาวิทยาลยับ

ริกแฮมยงั ( Brigham Young University ) จากสหรัฐอเมริกา ผู้อ านวยการฝ่าย

สร้างสรรค์และก ากับลีลา มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ พระมหาชนก ณ       

อารีนา เมืองทองธานี ออกแบบการแสดงและลีลาในภาพยนตร์เร่ือง ‚Me and 

Myself‛ ผู้อ านวยการฝ่ายสร้างสรรค์และก ากับลีลา วิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระ

เกียรติ พระมหาชนกที่ เชียงใหม่ ขอนแก่น และกรุงเทพมหานคร  ผูส้ร้างสรรค์และ

ฝึกซ้อมการแสดงในพิธีเปิดงานกีฬามหาวิทยาลยั ‚จามจุรีเกมส์‛  ผูส้ร้างสรรค์และ

ฝึกซ้อมการแสดงในการเล้ียงรับรอง พิธีเปิดการประชุมโรตารีโลก ณ อิมแพค เมือง

ทองธานี ( จิรายทุธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )      

 

สว่นในบทท่ี 2 หวัข้อ 2.10 ผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย ผู้ วิจัย

จะศกึษาในสว่นของประวตัิของผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั แตล่ะคนก็มีผลงานในการ

สร้างสรรค์ท่ีแตกต่างกัน แต่ท่ีมีความโดดเด่นมาก ๆ ในด้านของรูปแบบและแนวคิดท่ีก่อให้เกิด

ผลงานท่ีมีคุณภาพเห็นจะเป็นนราพงษ์ จรัสศรี จากประวัติท่ีกล่าวมานัน้ นราพงษ์ จรัสศรี              

มีประสบการณ์มากมาย มีการบูรณาการระหว่างความเป็นศิลปินและนักวิชาการไปในตัว           

ท าให้งานท่ีสร้างขึน้มีความสมบรูณ์ในด้านตา่ง ๆ ตามองค์ประกอบนาฏยศิลป์  
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จากการศกึษาประวตัิของนราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งเป็นผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ในประเทศไทยท่ีมีอิทธิพลและเ รียกว่าเป็นผู้ บุกเบิกการแสดงร่วมสมัย  ผู้ วิจัยน าผลงาน             

การสร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรีมาสังเคราะห์ออกมาในรูปแบบของการแสดงระยะเวลา         

ในการสร้างสรรค์ผลงาน ทัง้ในประเทศและต่างประเทศ พ.ศ.2513-2556  ดงัภาพท่ี 2.10, 2.12 

และ 2.13 ดงันี ้ 
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ภาพท่ี 2.9 ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดงของ 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี พ.ศ.2513-2526 

ท่ีมา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพท่ี 2.10 ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดง 

ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี พศ.2527-2538 

ท่ีมา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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ภาพท่ี 2.11 ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดง 

ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี พศ.2539-2556 

ท่ีมา : นราพงษ์ จรัสศรี 
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จากภาพท่ี 2.11,2.12 และ และภาพท่ี 2.13 พบว่า ผลงานการสร้างสรรค์และการแสดง

ของนราพงษ์ จรัสศรี ในระหว่าง ปี พศ.2513-2518 จะมีงานสร้างสรรค์ในประเทศ 3 ชุด และ      

งานสร้างสรรค์ในตา่งประเทศ 1 ชุด ส่วน พ.ศ.2519-2523 นราพงษ์ จรัสศรี ได้สร้างสรรค์ผลงาน

ในตา่งประเทศซึ่งเป็นช่วงท่ีไปศกึษาตอ่ และได้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีมีคณุภาพ

ให้ปรากฏต่อสายตาผู้ ชมในต่างประเทศ ปีพ.ศ.2524-2528 นราพงษ์ จรัสศรี ยังคงมีผลงาน       

การสร้างสรรค์ในต่างประเทศเป็นประจ า และมีในประเทศบ้าง 2-3 ชุด พอปีพ.ศ.2529-2533    

นราพงษ์ จรัสศรี ยังคงมีผลงานการสร้างสรรค์ในต่างประเทศในช่วงต้นปี ส่วนปลายปีตัง้แต ่      

พ.ศ.2539 -2556 ผลงานจะถกูสร้างสรรค์ขึน้ในประเทศอย่างสม ่าเสมอ จะเห็นว่าการสร้างสรรค์

งานของศิลปินผู้ นีไ้ม่เคยหยุด นราพงษ์ จรัสศรียังคงศึกษาและพัฒนางานด้านนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยัได้อย่างตอ่เน่ือง 

นอกจากนีผู้้ วิจัยได้น าข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงานของนราพงษ์ จรัสศรีมาแสดง             

ในลกัษณะของตารางแสดงผลงาน รวมถึงศิลปินท่านอ่ืนอ่ืน ได้แก่ สถาพร สนทอง มานพ มีจ ารัส 

พิเชษฐ กลัน่ช่ืน และประดิษฐ ประสาททอง ( ตัว้ มะขามป้อม ) ดงันี ้

 

ตารางท่ี 2.1  แสดงผลงานของศิลปินผู้สร้างงานนาฏศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

 

พ.ศ. ผลงาน 

นราพงษ์ จรัสศรี 

ผลงาน 

มานพ มีจ ารัส 

ผลงาน 

พเิชษฐ กล่ันช่ืน 

ผลงาน 

ประดษิฐ ประสาททอง 

2532 -ปาร์ฟูม ( Parfum ) - - - 

2533 -Fancy Sonata 

-Contemporary Visuality of Thai 

Philosophy of Life 

-Thai Drama 

-Nostalgia 

 

- - - 
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พ.ศ. ผลงาน 

นราพงษ์ จรัสศรี 

ผลงาน 

มานพ มีจ ารัส 

ผลงาน 

พเิชษฐ กล่ันช่ืน 

ผลงาน 

ประดษิฐ ประสาททอง 

2535  -การแสดงแสง-เสียงประกอบจินต

ภาพ คนดีศรีอยุธยา 1  

-ปัจจยัท่ีหาย 

-สงิห์ไกรภพ ( นทิานข้าง

วดั ) 

- - 

2536 - -จูล่ี อิน คอนเสร์ิต - -พษิฐาน...เอย 

2537 -War and Peace 

-Golden Spirit 

-Golden Barge 

-การแสดงแสง-เสียงประกอบจินต

ภาพ คนดีศรีอยุธยา 2 

-เงาะป่า 

-ร็อคโอเปร่า 

-อิเหนา-จรกา 

- -เจ้าลอหลอ่ล ่า 

2538 - - Ngorpa 

 

- - 

2539 -การแสดงแสง-เสียงประกอบจินต

ภาพ แผน่ดินผืนนีมี้ความหลงั 

-คิงเครียด 

-Kongkhaonoi 

- - 

2540 -โองการสนัติกรรม -เงาะป่า 

- สหสัเดชะ 

- -มาลยัมงคล 

2542 -จิตวญิญาณบรูพา 

-คีตภราดร 

-บรูพประทีป 

-Craft 

- -ชุด อรุโณทยั กบั  

มหาชนก 

-แม่น า้ของแผน่ดินครัง้ท่ี1 

-อิเหนา ตอน ประสนัตา

ต่อนก 

2543 - -Pojjaman RorRor 

-รุ้งลางฝน 

 

-แม่น า้ของแผน่ดินครัง้ท่ี2 -เปล่ียนฟ้าแปลดิน 

2544 - -ร่ายพระไตรปิฎก2 

-เติมรักให้เต็มรุ้ง 

-Search,Hamlet -เหลียวหลงัแลหน้า ตุลง

ตุลา 

 

2545 - -เติมรักให้เต็มรุ้ง -Search,Hamlet 

 

- 
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พ.ศ. ผลงาน 

นราพงษ์ จรัสศรี 

ผลงาน 

มานพ มีจ ารัส 

ผลงาน 

พเิชษฐ กล่ันช่ืน 

ผลงาน 

ประดษิฐ ประสาททอง 

2546 -วรรณคดีจินตวรรณคดี จินตภา

พนารายณ์อวตาร 

-คาบาเร่ 

-ความสับสนของน้องตุ้ม 

- -อิทบัปัจจยตา  -เดอะบวิตี ้ออฟ วอร์ ( 

The Beauty of War ) 

2547 - แสง-เสียงประกอบจินตภาพ ชุดวงั

ลดาวลัย์ 

-ตม 

-ร่ายพระไตรปิฎก5 

-The Essence 

-พญาฉทัทนัต์,ความ

เสียสละคือการให้ท่ี

ยิ่งใหญ่ 

-The Tempest 

-พญาฉทัทนัต์ลงสรง 

- 

2548 -อนัดามนั สญูเสียแต่ไม่เสียศูนย์ -ร่ายพระไตรปิฎก5 -ผมเป็นยกัษ์ 

-MadeinThailand 

-Shoes 

-พญาฉทัทนัต์,ความ

เสียสละคือการให้ท่ี

ยิ่งใหญ่ 

- 

2550 -งานวจิิตรนาฏกรรมเฉลมิพระ

เกียรติ์พระมหาชนก 

- - - 

2551 -เงือกน้อย 

-Naked Me 

- - - 

2552 -chopin’s piano sonata 

-แต่งองค์ทรงเคร่ือง 

- - - 

2553 -Beet Oven’s Violin Concerto 

-การแสดงในพธีิปิดกีฬา

มหาวทิยาลยั 

- - - 

2554 -การแสดงในพธีิเปิดปิดกีฬา

มหาวทิยาลยั 

-ปราสาทสนัติภาพ 

- - - 
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พ.ศ. ผลงาน 

นราพงษ์ จรัสศรี 

ผลงาน 

มานพ มีจ ารัส 

ผลงาน 

พเิชษฐ กล่ันช่ืน 

ผลงาน 

ประดษิฐ ประสาททอง 

2555 -Inside The Dancer’s Laboratory 

-สวุรรณภูมิ 

-Craken 

-ศิลปกรรม 

- - - 

2556 เวียงกุมกาม ( Wiang Kum Kam, 

When Water Conquered the 

Underfeated King ) 

- - - 

 

จากตารางข้างต้นพบว่า  นราพงษ์  จรัสศ รี  เ ป็นผู้ มีการสร้างสรรค์ผลงานทาง                

ด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทยตัง้แต่ ปีพ.ศ. 2532-2556 ทัง้สิน้ ปาร์ฟูม ( Parfum ) 

Fancy Sonata -Contemporary Visuality of Thai Philosophy of Life -Thai Drama -Nostalgia 

-การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 1 –ปัจจัยท่ีหาย -War and Peace -

Golden Spirit -Golden Barge -การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยธุยา 2 -เงาะป่า 

-การแสดงแสง-เสียงประกอบจินตภาพ แผน่ดินผืนนีม้ีความหลงั –โองการสนัติกรรม –จิตวิญญาณ

บรูพา –คีตภราดร –บรูพประทีป –Craft –วรรณคดีจินตวรรณคดีจินตภาพนารายณ์อวตาร         -

คาบาเร่ –ความสบัสนของน้องตุ้ม - แสง-เสียงประกอบจินตภาพ ชดุวงัลดาวลัย์ -อนัดามนั สญูเสีย

แต่ไม่เสียศนูย์ –งานวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ์พระมหาชนก –เงือกน้อย -Naked Me -

chopin’s piano sonata –แตง่องค์ทรงเคร่ือง -Beet Oven’s Violin Concerto –การแสดงในพิธีปิด

กีฬามหาวิทยาลยั -การแสดงในพิธีเปิดปิดกีฬามหาวิทยาลยั –ปราสาทสนัติภาพ -Inside The 

Dancer’s Laboratory -สวุรรณภมูิ –Craken –ศิลปกรรม และเวียงกุมกาม ( Wiang Kum Kam, 

When Water Conquered the Underfeated King ) 

 



108 
 

จากการท่ีผู้ วิจยัได้มีโอกาสในการชมผลงานของนราพงษ์ จรัสศรี เห็นว่า นราพงษ์ จรัสศรี 

เป็นผู้ ท่ีมีแนวความคิดท่ีสร้างสรรค์ ใช้รูปแบบตา่ง ๆ ตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ไม่ว่าจะ

เป็นบทการแสดง ลีลา นักแสดง ดนตรี เคร่ืองแต่งกาย เวที แสง สี และเสียงเข้ามาสอดแทรก       

ในการแสดงเพ่ือให้งานสร้างสรรค์นัน้ออกมาเพียบพร้อมและมีคณุภาพปรากฏต่อสายตาผู้ชม 

นอกจากนีน้ราพงษ์ จรัสศรียงัได้น าเอาทฤษฎีทางด้านสถาปัตยกรรมเข้ามาจดัรูปแบบการแปรแถว

ซึ่งมีความแปลกใหมแ่ละสร้างความอลงัการให้แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี  

 

2.11 ประเด็นค าถามเก่ียวกับองค์ประกอบในทัศนคติของผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ 

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” เพ่ือเป็นการค้นคว้าและตอบวตัถุประสงค์ในการวิจัย 

ผู้ วิจัยจึงได้ศึกษานาฏยศิลป์ท่ีเก่ียวกับบทบาทสตรี โดยสัมภาษณ์จากผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

นาฏศิลป์หลายแขนงทัง้นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์สากล และนาฏยศิลป์พืน้บ้านเพ่ือหาข้อมูล

ผู้ วิจยัได้ศกึษาบทบาทตา่ง ๆ ของสตรีในทศันคติของผู้เช่ียวชาญหลายท่าน ดงันี ้

 

ในการตัง้ประเด็นค าถามเ ก่ียวกับองค์ประกอบในทัศนคติของผู้ เ ช่ียวชาญทาง             

ด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือให้ได้ค าตอบตามวัตถุประสงค์ในการศึกษา นราพงษ์ จรัสศรี ประธาน

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กล่าวว่า “ การตัง้

ประเด็นการศึกษาข้อมูลเก่ียวกับนาฏยศิลป์สากล และนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ได้ตัง้ประเด็น

ค าถามเก่ียวกับการสร้างงานตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ด้านลีลา บทการแสดง          

การออกแบบเวที” ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  และวิชชุตา วุธาทิตย์ 

อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ก็ได้ให้

ข้อมลูเก่ียวกบันาฏยศิลป์สากล นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ว่า “ การตัง้ประเด็น
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ค าถามเก่ียวกับการสร้างงานตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ด้านบทการแสดง ดนตรี           

มีความส าคัญต่อการศึกษารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย         

( วิชชตุา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ซึ่งลดัดา ตัง้สภุาชยั ผู้อ านวยการศนูย์เฝ้าระวงั

ทางวฒันธรรม ส านักงานวัฒนธรรม กล่าวว่า “ ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับนาฏยศิลป์ไทยและศิลปะ    

ร่วมสมัย โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับการสร้างงานตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์      

ด้านศิลปะร่วมสมยั” ( ลดัดา ตัง้สภุาชัย, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) โดยศิริเพ็ญ อตัไพบูลย์ 

รองผู้อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม และประธานกรรมการบริหารหลักสูตรสาขาวิชา

นาฏศิลป์และการละคร มหาวิทยาลัยราชภฏัอบุลราชธานีแสดงทัศนคติว่า “ การศึกษาข้อมูล

เก่ียวกบันาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์พืน้บ้าน โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับการสร้างงานตาม

องค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ด้านบทการแสดง ดนตรี ลีลา เคร่ืองแต่งกาย” ( ศิริเพ็ญ             

อตัไพบลูย์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) นอกจากนีอ้าจารย์จลุชาติ อรัณยะนาค ได้สนบัสนนุวา่ 

“การศกึษาข้อมลูเก่ียวกบันาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์พืน้บ้าน โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับ

การสร้างงานตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ ด้านบทการแสดง ดนตรี ลีลา เคร่ืองแต่งกาย 

การออกแบบฉาก การออกแบบพืน้ท่ี” ( จลุชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

 

ในการศึกษาการตัง้ประเด็นค าถามต่าง ๆ เก่ียวกับองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์       

ดงัท่ี  จิรายุทธ พนมรักษ์ อาจารย์ประจ าคณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

ศกึษาข้อมลูเก่ียวกบันาฏยศิลป์สากล นาฏยศิลป์ไทย “ โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับการสร้าง

งานตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ ด้านบทการแสดง ดนตรี ลีลา เคร่ืองแต่งกาย             

การออกแบบฉาก การออกแบบพืน้ท่ี” ( จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )       

และปัทมา วฒันพานิช ผู้อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม และประธานกรรมการบริหาร

หลักสูตรสาขาวิชานาฏศิลป์ศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ศึกษาข้อมูล

เก่ียวกับนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์สากล “โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับการสร้างงาน       
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ตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ ด้านบทการแสดง ดนตรี ลีลา เคร่ืองแต่งกาย การออกแบบ

ฉาก การออกแบบพืน้ท่ี” ( ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  นอกจากนีส้รุสิทธ์ิ 

วิเศษสิงห์ ( โขนพระ ) อาจารย์วิทยาลยันาฏศิลป์นครศรีธรรมราช ศกึษาข้อมลูเก่ียวกับนาฏยศิลป์

ไทยและนาฏยศิลป์พืน้บ้าน “โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับการสร้างงานตามองค์ประกอบ

ทางด้านนาฏยศิลป์ด้านบทการแสดง ดนตรี ลีลา เคร่ืองแตง่กาย การออกแบบฉาก การออกแบบ

พืน้ท่ี” ( สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  นอกจากนีจ้ตุิกา โกศลเหมณี อาจารย์

ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา ศึกษาข้อมลูเก่ียวกับนาฏยศิลป์ ไทย

และนาฏยศิลป์พืน้บ้าน “โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับการสร้างงานตามองค์ประกอบทางด้าน

นาฏยศิลป์ด้านบทการแสดง ดนตรี ลีลา เคร่ืองแต่งกาย การออกแบบฉาก การออกแบบพืน้ท่ี ”       

( จตุิกา โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

 

นอกจากยังมีผู้ เช่ียวชาญและศิลปินทางด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านอีสาน กล่าวถึง     

การตัง้ประเด็นค าถาม ดังท่ีฉวีวรรณ พันธุ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (  หมอล า )          

ได้กลา่วถึงการศกึษาข้อมลูเก่ียวกบันาฏยศิลป์พืน้บ้านว่า  “ การศึกษาข้อมลูเก่ียวกับนาฏยศิลป์

พืน้บ้าน โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับการสร้างงานตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ด้าน  

บทการแสดง เคร่ืองแต่งกาย ดนตรี” ( ฉวีวรรณ พันธุ, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2556 )         

และ ฉลาดน้อย สง่เสริม ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (หมอล า)ได้กล่าวสนับสนุนศึกษา

ข้อมลูเก่ียวกบันาฏยศิลป์พืน้บ้านวา่ “การศกึษาข้อมลูเก่ียวกบันาฏยศิลป์พืน้บ้าน โดยตัง้ประเด็น

ค าถามเก่ียวกบัการสร้างงานตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ด้านบทการแสดง เคร่ืองแต่ง

กาย ดนตรี” ( ฉลาดน้อย ส่งเสริม, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2556 ) เช่นเดียวกับณรงค์ พงษ์

ภาค (นภดล ดวงพร) ศิลปินพืน้บ้าน นักแสดง เจ้าของวงดนตรีเพชรพิณทองท่ีมีช่ือเสียงท่ีสดุใน        

ภาคอีสานยุด 30 ปีท่ีผ่านมา และผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม กล่าวว่า “การศึกษาข้อมูล

เก่ียวกับนาฏยศิลป์พืน้บ้าน โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับการสร้างงานตามองค์ประกอบทาง   
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ด้านนาฏยศิลป์ด้านบทการแสดง ลีลา การออกแบบเวที เคร่ืองแตง่กาย ดนตรี การออกแบบแสง”    

( ณรงค์ พงษ์ภาค, สมัภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2556 ) นอกจากนี ้ทินกร อตัไพบูลย์ รองคณบดี   

ฝ่ายบริหาร วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม และผู้มีผลงานดีเด่นทางวฒันธรรม 

ยงัได้แสดงทัศนคติว่า “ศึกษาข้อมลูเก่ียวกับนาฏยศิลป์พืน้บ้าน โดยตัง้ประเด็นค าถามเก่ียวกับ  

การสร้างงานตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ด้านดนตรี บทการแสดง เคร่ืองแต่งกาย ”           

( ทินกร อตัไพบลูย์, สัมภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2556 ) 

 

ดงันัน้ รายละเอียดท่ีได้จากการสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญเก่ียวกบัทศันคติทางด้านนาฏยศิลป์ 

ผู้ วิจยัจะได้น าไปตัง้เป็นประเดน็ค าถามเพ่ือหาค าตอบในเร่ืองของรูปแบบและแนวความคิดในบทท่ี 

4 ตอ่ไป 

 

2.12 สรุปบท 

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกับบทบาท

สตรี ในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” คือ นิยามศพัท์เฉพาะ ปาร์ฟูม ( Parfum ) บทบาทสตรี    

ในสังคมโลก บทบาทสตรีในสังคมไทย นาฏยศิลป์ไทย นาฏศิลป์สากล งานนาฏยศิลป์ไทย        

ร่วมสมัย ผู้ สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย ปาร์ฟูมในทัศนคติของ

ผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุ ปาร์ฟูม ( Parfum ) เปรียบผู้หญิง

เหมือนน า้หอม สร้างสรรค์ผลงานโดยนราพงษ์ จรัสศรี ในผลงานสร้างสรรค์นีส้ื่อถึงผู้หญิง             

ท่ีเปรียบเสมือนน า้หอมและมีบทบาทท่ีแตกตา่งกนัออกไป มีวงจรชีวิตท่ีหลากหลาย ท่ีสร้างสรรค์

ผ่างานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ซึ่งเป็นหนึ่งในศิลปะการแสดงท่ีมีบทบาทต่อสังคมมาช้านาน      

และมีผู้ เช่ียวชาญหลายท่านท่ีได้ให้ความคิดเห็นต่องานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุดนี ้ทัง้ในแบบ

สร้างสรรค์และอนรุักษ์ และผู้ วิจยัจะได้ศกึษาวิธีด าเนินงานวิจยัในบทท่ี 3 ตอ่ไป 



บทที่  3 

 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 

3.1 อรัมภบท 

 

จากการศกึษาวิจยับทท่ี 2 ของวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” นี ้ผู้ วิจัยได้กล่าวถึง 

อารัมภบท นิยามศพัท์เฉพาะ ปาร์ฟูม ( Parfum – Bangkok 1989 ) สตรีในบริบทของสงัคมโลก 

สตรีในบริบทของสงัคมไทย งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ในประเทศไทย  และปาร์ฟมูในทศันคติของผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ สว่นในบทท่ี 3 นีผู้้ วิจัย

ได้กล่าวถึง อรัมภบท การออกแบบงานวิจัย วตัถุประสงค์ของการวิจัย ผลงานท่ีได้จากการวิจัย 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย เคร่ืองมือในการวิจัย ขัน้ตอนการปฏิบัติการวิจัย ตารางก าหนดการ

สมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย และประเด็นในการสมัภาษณ์และ

แบบสอบถาม 

 

3.2 รูปแบบงานวิจยั 
  

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์  จรัสศรี” ฉบบันีเ้ป็นงานวิจัยท่ีศึกษารูปแบบของการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  เ พ่ือหาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานและอนุรักษ์มรดก               

ทางนาฏยศิลป์ไทย โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ ( Qualitative Research ) ซึ่งชาญณรงค์             
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พรรุ่งโรจน์  กล่าวว่า แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นวิธีค้นหาความจริงจากเหตุการณ์            

และสภาพแวดล้อมท่ีมีอยู่ตามความเป็นจริงซึ่งไม่สามารถวดัปริมาณได้  โดยการรวบรวมข้อมูล

จากเอกสาร การสัมมนา  และการสัมภาษณ์ เป็นต้น ( ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 39 )         

โดยพยายามวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของเหตกุารณ์กับสภาพแวดล้อม  เพ่ือให้เกิดความเข้าใจ   

อย่างถ่องแท้ ( Insight ) ของภาพรวมจากหลายปัจจัย  วิทยานิพนธ์ฉบับนีไ้ด้น าแนวทางของ      

การวิจยัเชิงคณุภาพ โดยใช้การเก็บข้อมลูจากการสมัภาษณ์ และการสงัเกตการณ์จากการเข้าร่วม

กิจกรรมกับเด็กท่ีมีความบกพร่องทางการได้ยิน เพ่ือน าข้อมูลท่ีได้มาเรียบเรียง วิเคราะห์          

และสงัเคราะห์ให้เกิดแนวทางในการสร้างสรรค์ตอ่ไป 

 

3.3 การออกแบบงานวิจยั 

 

 วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์  จรัสศรี เพ่ือหารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์    

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั อนรุักษ์และสืบทอดมรดกทางนาฏยศิลป์ซึ่งเป็นเอกลกัษณ์ของชาติ 

ผ่านการสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ซึ่ง ศ.บุญธรรม กิจปรีดาบริสุทธ์ิ ได้กล่าวถึงการออกแบบ

งานวิจยัวา่  

 

การออกแบบงานวิจัยเป็นอีกบทบาทท่ีส าคัญอีกประการหนึ่งของ        

การทบทวนเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียงข้องก็คือ การชีน้ าเก่ียวกบัหลกัการ ยทุธวิธี 

และเคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลู ชีน้ าทัง้รูปแบบการวดั เนือ้หาการวดั 

ลีลาการตัง้ค าถามและการตรวจสอบคณุภาพของเคร่ืองมือรวบรวมข้อมลู ในส่วน

นีถ้้าหากทบทวนอย่างละเอียดครบถ้วน จะได้แนวทางและข้อควรระมดัระวงัใน

การเลือกใช้ สร้าง และการตรวจสอบเคร่ืองมือรวบรวมข้อมลู อนัจะท าให้ข้อมลูท่ี
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รวบรวมได้มีคณุภาพและเช่ือถือได้มากย่ิงขึน้ นอกจากนี ้การทบทวนเอกสารและ

งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องยงัท าให้ผู้ วิจัยได้เห็นรูปแบบและแนวทางการวิเคราะห์ข้อมลู

และการน าเสนอผลการวิจยั รวมทัง้การใช้เป็นข้อมลูหรือหลกัฐานในการแปลผล 

สรุปผล และอภิปรายผลการวิจยัท่ีได้เป็นการยืนยนัผลการวิจยัของเราให้น่าเช่ือถือ

และเป็นท่ียอมรับโดยทัว่ไปได้ด้วย ( ศ.บญุธรรม กิจปรีดาบริสทุธ์ิ, 2540: 102 ) 

 

การทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องยังท าให้ผู้ วิจัยได้เห็นรูปแบบและแนวทาง    

การวิเคราะห์ข้อมลูและการน าเสนอผลการวิจยั ซึ่งผู้ วิจยัได้ตัง้ประเดน็ค าถามไว้ 2 ข้อ ดงันี ้ 

 

3.3.1 วัตถุประสงค์ของการวจิัย 

 

การวิจัยครัง้นีต้้องการศึกษา “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี” ดงัมีวตัถปุระสงค์ตามท่ีตัง้ไว้ ดงันี ้

 

3.3.1.1 เพ่ือศึกษารูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับ

บทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 

3.3.1.2 เพ่ือศกึษาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 

 

3.3.2 ค าถามงานวจิัย 

 

รูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทสตรีในสงัคมไทย “ชุด ปาร์ฟูม       

( Parfum )” ของ นราพงษ์ จรัสศรี เป็นอย่างไร เพราะเหตใุด 
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รูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยดงัท่ีได้กล่าวไว้ในบทท่ี 2 ข้อ 2.2 นิยามศพัท์

เฉพาะจุติกา โกศล กล่าวว่า  “งานสร้างสรรค์ งานการแสดงอย่างมีระบบ ระเ บียบ                 

สะท้อนจินตนาการและลกัษณะเฉพาะของการแสดงนัน้ ๆ” ( จุติกา โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์,         

9 เมษายน 2556 ) นอกจากนีส้รุสิทธ์ิ  วิเศษสิงห์ ยงักลา่วถึง “ประเภทหรือลกัษณะ ของการแสดง” 

( สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  ซึ่งสอดคล้องกับจุลชาติ อรัณยะนาค            

ซึ่งกล่าวว่า “ลักษณะเฉพาะของการแสดงท่ีปรากฏต่อสายตาผู้ ชม” ( จุลชาติ อรัณยะนาค, 

สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ในงานนาฏยศาสตร์ประกอบไปด้วยศาสตร์ต่าง ๆ หลายแขนง    

เช่น ทัศนศิลป์ วรรณศิลป์ ดุริยางคศิลป์ เกรียงศักดิ์  เจริญวงศ์ศักดิ์ ได้ให้ความหมายของ            

ค าวา่บรูณาการวา่ 

 

ค าว่า” บูรณาการ ในความหมายทัว่ไป หมายถึง การท าส่ิงที่บกพร่องให้

สมบูรณ์ โดยการเพ่ิมเติมส่วนที่ยงัขาดอยู่เขา้ไป หรือเป็นการน าส่วนประกอบย่อย

มารวมกันตั้งแต่สองส่ิงข้ึนไปเพ่ือท าให้เป็นส่วนหน่ึงของส่วนทั้งหมดที่ใหญ่กว่า 

การบูรณาการ มาจากค าในภาษาองักฤษว่า integration มีรากศพัท์จากภาษา

ลาติน Integrat- หมายถึง การท าใหร้วมกนัได ้การบูรณาการเป็นการเช่ือมโยงส่ิง

หน่ึงหรือหลายส่ิงเข้าเป็นส่วนประกอบของอีกส่ิงหน่ึงเพ่ือให้ส่ิ งนั้นเกิดความ

สมบูรณ์ข้ึน แต่เม่ือน ามาวิเคราะห์หรือสงัเคราะห์เข้าด้วยกันใหม่ภายใต้แกนร่วม

เดียวกนักลบัสามารถรวมความแตกต่างเหล่านัน้เขา้ดว้ยกนัไดแ้ละส่งผลใหมี้ความ

สมบูรณ์มากข้ึน ( เกรียงศกัด์ิ เจริญวงศ์ศกัด์ิ 2545: 52 ) 
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3.3.2.1 รูปแบบของวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” ผู้ วิจยัจะได้แยกวิเคราะห์

รูปแบบของการแสดงออกตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ ซึ่งมีดงันี ้ 

 

1) บทการแสดง มีความจ าเป็นในการแสดง จากบทท่ี 2 หัวข้อ 2.5 ประกอบกับ              

จุติกา โกศลเหมมณี ได้กล่าวถึงความส าคัญของบทในนาฏยศิลป์ว่า “เป็นการวางโครงเร่ือง        

ให้ด าเนินการแสดงไปตามเนือ้หาของบทนัน้ ๆ” ( จุติกา โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 

2556 ) และจลุชาติ อรัณยะนาค กลา่ววา่ “เป็นทิศทางหรือเป็นเขม็ทิศท่ีจะน าทางไปสูก่ารน าเสนอ

การแสดงท่ีสื่อถึงเร่ืองราวท่ีมาจากวรรณกรรม” ( จุลชาติ อรัณยนาค, สัมภาษณ์, 9 เมษายน   

2556 ) บทการแสดงจึงเป็นประเด็นหนึ่งท่ีส าคัญในการศึกษารูปแบบของการแสดงในงานท่ี

เก่ียวข้องกบังานวิจยั 

 

2) ลีลา สื่อถึงการเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดงแต่ละคน ปัทมา วฒันพานิช 

กล่าวว่า “ลีลาสามารถบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละวฒันธรรม” ( ปัทมา วฒันพานิช, 

สัมภาษณ์,  9 เมษายน 2556 ) ซึ่งสุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้สนับสนุนว่า ”ลีลามาจากสังคมและ         

เกิดขึน้มาจากสภาวะแวดล้อมของสงัคมแตล่ะยคุสมยั” และจตุิกา โกศลเหมมณี กลา่ววา่ “ยงัช่วย

เสริมให้นกัแสดงสื่อความหมายให้ชัดเจนย่ิงขึน้” ( จุติกา โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 

2556 ) ลีลาในการแสดงจึงเป็นสว่นท่ีส าคญัในการศกึษารูปแบบของการแสดง ในงานท่ีเก่ียวข้อง

กบังานวิจยั 

 

3) นกัแสดง นกัแสดงก็มีความส าคญัไมน้่อยไปกวา่องค์ประกอบข้ออ่ืน ๆ ท่ีกล่าว

มาข้างต้นในการน ามาวิเคราะห์เพ่ือหารูปแบบ ซึ่งจิรายุทธ พนมรักษ์ กล่าวว่า “พยายามค้นหา    

ในรูปแบบของนาฏศิลป์นัน้ ๆ ซึ่งในกระบวนการออกแบบนาฏยศิลป์ได้ใช้นักแสดงเป็นเคร่ืองมือ
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หลักในการสื่อสารข้อมูลข่าวสารจากผู้ ออกแบบไปสู่ผู้ชม” ( จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์,           

9 เมษายน 2556 ) และรัฐศาสตร์ จั่นเจริญ ได้กล่าวว่า “นักแสดงจะต้องถ่ายทอดความคิดหรือ

จินตนาการของผู้ออกแบบหรือผู้ ก ากับให้ไปสู่จุดท่ีถือว่าความสมบูรณ์แบบของการออกแบบ”       

( รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) นักแสดงท่ีใช้ในการแสดง ซึ่งเป็นเสมือน

เคร่ืองมือหลักในการสื่อสาร จึงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญในการศึกษารูปแบบของการแสดง        

ในงานท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั 

 

4) เค ร่ืองแต่งกาย  เค ร่ืองแต่งกายสามารถบ่งบอกถึ ง เ อกลักษณ์และ                  

สื่อถึงลกัษณะเฉพาะของการแสดงท่ีแตกต่างจากการแสดงอ่ืน ๆ จุลชาติ อรัณยนาค กล่าวว่า 

“เคร่ืองแตง่กายสื่อถึงวฒันธรรมของกลุ่มชนนัน้ๆ” ( จุลชาติ อรัณยนาค, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 

2556 ) นอกจากนีปั้ทมา วฒันพานิช ยังกล่าวว่า “เสือ้ผ้าสามารถท าให้เกิดความเข้าใจยุคสมัย 

ฐานนัดรของผู้แสดง และสถานการณ์ท่ีปรากฏอยู่ในเร่ืองของการแสดงนัน้ ๆ” ( ปัทมา วฒันพานิช, 

สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  ประภากร วงศ์ศิลปะกลุ กลา่วถึง  “เคร่ืองแตง่กายเป็นส่วนส าคญั

อย่างหนึ่ง ซึ่งช่วยเน้นลกัษณะของตวัละคร ท่ีกล่าวไว้ในบท และสื่อความหมายให้ผู้ ชมทราบ     

และเห็นภาพพจน์ชดัเจนเก่ียวกบัสภาพฐานะทางสงัคมของตวัละคร เชือ้ชาติของตวัละคร ลกัษณะ

นิสยัของตวัละคร วยัของตวัละคร ยคุสมยัของเร่ืองท่ีแสดง” ( ประภากร วงศ์ศิลปะกุล, มปป: 22 ) 

ดงันัน้เคร่ืองแตง่กายผู้ วิจยัจึงได้น ามาวิเคราะห์เป็นประเดน็หนึ่งในการศกึษาวิจยั  

 

5) ดนตรี ดนตรีเป็นองค์ประกอบอีกชนิดหนึ่ง ท่ีถือว่ามีความส าคญัต่อรูปแบบ

ของการแสดงในแต่ละชุด จุลชาติ อรัณยะนาค กล่าวว่า “ดนตรีมีส่วนในการสร้างอารมณ์         

และบรรยากาศให้กับการแสดงเกิดความสมบูรณ์ย่ิงขึน้ ” ( จุลชาติ อรัณยนาค, สัมภาษณ์ ,           

9 เมษายน 2556 ) ปัทมา วฒันพานิช เสริมว่า “นอกจากสร้างอารมณ์แล้วยังท าให้นักแสดง       

เกิดอารมณ์ร่วมท่ีท าให้คล้อยตามไปกับสถานการณ์ในฉากนัน้ ๆ อีกทัง้สร้างอารมณ์ให้กับผู้ชม



118 
 

และรสนิยมของผู้ออกแบบ” ( ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ทัง้นีว้ชัรมณฑ์   

คงขนุเทียน ยังได้กล่าวว่า “ดนตรีให้ความตื่นเต้น สนุกสนานเร้าใจ ท าให้ผู้ชมคล้อยตามไปกับ   

การแสดง” ( วชัรมณฑ์ คงขนุเทียน, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) จากหนังสือพระมหาชนก    

นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายว่า “ดนตรีเพ่ิมชีวิตชีวาให้กับการแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ     

พระมหาชนก ทัง้ในส่วนของผู้ แสดงและผู้ ชมการแสดง” ( นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 390 )          

ดนตรีในการแสดงจึงเป็นส่วนท่ีส าคญัในการศึกษารูปแบบของการแสดง ในงานท่ี เก่ียวข้องกับ

งานวิจยั 

 

6) อปุกรณ์การแสดง การน าเร่ืองอปุกรณ์การแสดงมาวิเคราะห์เพ่ือหารูปแบบนัน้ 

ปัทมา วฒันพานิช ได้อธิบายว่า “อปุกรณ์เป็นส่วนช่วยเพ่ิมอรรถรสและสร้างความอลงัการให้     

กับการแสดง” ซึ่งจิรายุทธ พนมรักษ์ เสริมว่า “ในกรณีท่ีใช้อุปกรณ์การแสดง ถ้าเป็นสื่อหรือ        

ให้ความส าคัญก็ควรใช้อปุกรณ์อย่างมีคณุภาพ” ( จิรายุทธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 

2556 ) ดงันัน้อปุกรณ์การแสดงจึงมีความส าคญัตอ่การวิเคราะห์รูปแบบการแสดง 

 

7) การออกแบบพืน้ท่ี พืน้ท่ีถือว่ามีส่วนส าคญัต่อผู้สร้างสรรค์งาน การออกแบบ   

จึงรูปแบบหรือองค์ประกอบหนึ่งซึ่งมีความส าคญัต่อการวิเคราะห์รูปแบบซึ่งสุรสิทธ์ิ วิเศษสิงษ์ 

กลา่ววา่ “เป็นตวัก าหนดการเคลื่อนไหวของผู้แสดงท่ีจะท าให้เห็นองค์ประกอบทางด้านการมอง 

เช่น ในเร่ืองของท่ีวา่งและระยะห่างของจดุตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับการจัดองค์ประกอบของสิ่งต่าง ๆ 

บนเวที” ( สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) และจิรายุทธ์ พนมรักษ์ กล่าวถึง 

“พื น้ ท่ี  หมายถึง  พืน้ ท่ีของตัวนักแสดง ระหว่างนักแสดงกับนักแสดงและพืน้ ท่ีบนเวที 

สภาพแวดล้อมทัง้ในและ   นอกสถานท่ีและพืน้ท่ีในใจของคนอออกแบบ ฉะนัน้ พืน้ท่ีจึงส าคัญ

มากในการวิเคราะห์เพ่ือให้เห็นรูปแบบของการแสดง” ( จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์ ,               
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9 เมษายน 2556 ) การออกแบบพืน้ท่ีท่ีใช้ในการแสดง ซึ่งเป็นเสมือนเคร่ืองมือหลกัในการสื่อสาร 

จึงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัในการศกึษารูปแบบของการแสดง ในงานท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยั 

 

ในการศึกษารูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทสตรีในสงัคมไทย           

การแสดงปาร์ฟูม ของนราพงษ์  จรัสศ รีนั น้  รูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย                  

งานสร้างสรรค์งานการแสดงอย่างมีระบบ ระเบียบ สะท้อนจินตนาการ ประเภทและ

ลกัษณะเฉพาะของการแสดงนัน้ ๆ ท่ีปรากฏต่อสายตาผู้ชม ในงานนาฏยศาสตร์ประกอบไปด้วย

ศาสตร์ตา่ง ๆ หลายแขนง เช่น ทศันศิลป์ วรรณศิลป์ ดริุยางคศิลป์ เป็นต้น สามารถแยกวิเคราะห์

รูปแบบของการแสดงออกตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ ดงันี ้บทการแสดง ลีลา เคร่ืองแตง่กาย 

ดนตรี การออกแบบพืน้ท่ี การออกแบบแสดง อุปกรณ์และนักแสดง ซึ่งจะได้เป็นแนวทางใน

การศกึษาแนวความคิดของการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

 

3.3.3.2 แนวความคดิในการสร้างงาน  

 

ผู้ วิจยัได้ตัง้ประเดน็ค าถามของงานวิจยัเพ่ือท่ีจะหาแนวคิดของการแสดงท่ีปรากฏ

อยู่ในงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ซึ่งประกอบไปด้วยหวัข้อ ดงัตอ่ไปนี ้ 

 

1) การใช้ความหลากหลายทางด้านวฒันธรรม เพ่ือเสริมให้เอกลกัษณ์ไทยเดน่ขึน้ 

จิรายทุธ์ พนมรักษ์ กลา่ววา่ “ความร่วมสมยั จะประกอบไปด้วย ระหว่างวฒันธรรมตะวนัตกและ

วฒันธรรมตะวนัออก วฒันธรรมหนึ่งมาช่วยเสริมอีกวฒันธรรมหนึ่ง” ปริญญา ต้องโพนทอง  กลา่ว

วา่ “หนึ่งในผู้แสดงเป็นนางนารายณ์ตวัประกอบในการแสดงนารายณ์อวตารได้ยกตวัอย่างว่าการ

แสดง แจ๊สในบทของนางนารายณ์ตวัประกอบสามารถเสริมท าให้การร าแม่บทในฉากนนทุกดโูด

เด่นขึน้” ( ปริญญา ต้องโพนทอง, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) เพราะฉะนัน้ค าถามเร่ืองของ
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ความหลากหลายทางวฒันธรรมจึงเป็นประเดน็ในความส าคญัท่ีจะน ามาวิเคราะห์แนวคิดในการ

สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรี 

 

2) การใช้สญัลกัษณ์ เพ่ือสื่อถึงเอกลกัษณ์ของไทยในงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั    

รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ กลา่ววา่ “การน าสญัลกัษณ์มาใช้เป็นการเสริมอรรถรสในการรับชมการแสดง” 

( รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ในขณะเดียวกัน จุติกา โกศลเหมมณี     

กลา่ววา่ “สญัลกัษณ์ก็มีความหมายสื่อถึงความเป็นชาตินัน้ ๆ” ( รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, 

9 เมษายน 2556) และจิรายุ พนมรักษ์ ได้เสริมว่า “การใช้สญัลักษณ์เป็นเร่ืองของการตีความ      

ไมว่า่ในด้านนามธรรมหรือความเป็นจริง โดยนกัออกแบบและผู้ชมต้องคิดตามไปด้วย” ( จิรายุทธ 

พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ดงันัน้ ค าถามในเร่ืองการใช้สญัลกัษณ์จึงเป็นประเด็น

หนึ่งท่ีส าคญัท่ีจะน ามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลปืไทยร่วมสมยัเก่ียวกับ

บทบาทสตรีในสงัคมไทย 

 

3) การใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทศันศิลป์ การเลือกใช้ทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีให้

เหมาะสมกบัรูปแบบของการแสดงนัน้จะท าให้เกิดเอกลกัษณ์ของงานการแสดง นราพงษ์ จรัสศรี 

กลา่ววา่ “ทฤษฎีไมว่า่ในด้านทศันศิลป์ท่ีสามารถน ามาใช้ร่วมกับงานทางด้านนาฏศิลป์ สามารถ

แสดงให้เห็นถึงรสนิยมของคนในสงัคมซึ่งท าให้ปรากฏเป็นเอกลักษณ์ของงานท่ีสร้างสรรค์ขึน้     

จากศิลปินในชาตินัน้ๆ” ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) เพราะฉะนัน้ ค าถาม

เร่ืองของการใช้ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทศันศิลป์ จึงเป็นประเด็นในความส าคญัท่ีจะน ามา

วิเคราะห์แนวคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรี 
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4) การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง เช่น บัลเลต์ นาฏศิลป์ไทย           

จากประสบการณ์ของจิรายุทธ์ พนมรักษ์ ในฐานะของ ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดงนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมัยได้ให้ความเห็นเก่ียวกับ “การบูรนาการจากความหลากหลายของรูปแบบการแสดง       

วา่ สามารถท าให้เกิดความคิดสนร้างสรรค์” ( จิรายุทธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )    

ซึ่งสมชาย โตวิทิตวงศ์ ได้ยกตวัอย่าง  

 

การแสดงในฉากเจ้าฟ้าธรรมมาธิเบตจากการแสดงแสงเสียงประกอบจินต

ภาพ “คนดีศรีอยธุยา” ซ่ึงจะเห็นภาพกากีในสองรูปแบบ คือ การใช้นาฏศิลป์ไทย

และการใช้นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ซ่ึงสามารถบรรยายถึงภาพการเสพสม ที่ไม่

สามารถแสดงในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยได้ จากการผสมผสานหรือบูรนการ

ระหว่างนาฏยศิลป์ไทยและการแสดง แบบร่วมสมยัที่ปรากฏในเวทีเดียวกัน ท าให้

เกิดภาพการแสดงแบบสร้างสรรค์ ( สมชาย โตวิทิตวงศ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 

2556 ) 

 

ดงันัน้ ค าถามในเร่ืองการใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง จึงเป็นประเด็น

หนึ่งท่ีส าคญัท่ีจะน ามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับ

บทบาทสตรีในสงัคมไทย 

 

5) สะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม งานศิลปะท่ีดีมักจะสะท้อนภาพของสังคม    

นัน้ ๆ รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้ยกตวัอย่าง “การแสดงในแสงเสียงประกอบจินตภาพ คนดีศรีอยุธยา 

ในฉากการบรรยายเนือ้เร่ืองตัง้แตต้่นจนจบโดยนกัแสดงท่ีรับบทแมล่กู ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต

และความสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูก สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างครอบครัว และศาสนา”              

( รัฐศาสตร์ จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  จตุิกา โกศลเหมมณี ได้ให้ความเห็นตรงกัน
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ว่า   ”งาน การแสดงท่ีสะท้อนถึงสภาพสังคม เข้าถึงใจของผู้ ชมได้” ( จุติกา โกศลเหมมณี, 

สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) เพราะฉะนัน้ ค าถามเร่ืองของการสะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม 

จึงเป็นประเดน็ในความส าคญัท่ีจะน ามาวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

เก่ียวกบับทบาทสตรี 

 

6) การสร้างสรรค์ จากสัมมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทาง          

ด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 ( ศิลปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์ ) รจนา สุนทรานนท์ ได้กล่าวว่า          

“การแสดงท่ี ถือว่า เ ป็นการแสดงแห่งการบุกเ บิกต้องเ ป็นการแสดงท่ี เ ป็นข้อมูลใหม่ ”                       

( รจนา สุนทรานนท์, สัมภาษณ์ ,  9 เมษายน 2556 ) และสุรสิท ธ์ิ วิเศษสิงห์ กล่าวว่า                

“การสร้างสรรค์การแสดงเป็นการเพ่ิมอรรถรสของแรแสดงท าให้เกิดความหลากหลายไม่ซ า้

แบบเดิม” ( สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ดงันัน้ ค าถามในเร่ืองการสร้างสรรค์ 

จึงเป็นประเด็นหนึ่งท่ีส าคัญท่ีจะน ามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย       

ร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย 

 

7) ค านึงถึงการอนุรักษ์ แสดงถึงองค์ความรู้และ ภูมิปัญญาของบูรพาจารย์        

สื่อให้ เห็นถึงวัฒนธรรม จารีตอันดีงาม สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ  สาขา

ศิลปะการแสดง ปี พ.ศ. 2530 กลา่ววา่ “แสดงถึงองค์ความรู้และภมูิปัญญาของบูรพาจารย์ สื่อให้

เห็นถึงวัฒนธรรม จารรีตอันดีงาม” ( สุวรรณี ชลานุเคราะห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

นอกจากนี ้จิรายทุธ์ พนมรักษ์ กลา่วถึง  “การอนรุักษ์โดยการสร้างสรรค์ของใหมโ่ดยท าให้เห็นภาพ

ของภมูิปัญญารุ่นเก่า ซึ่งสามารถท าให้งานด้านอนุรักษ์ยังคงอยุ่ต่อไปในจิตใจของคนรุ่นใหม่ ”        

( จิรายุทธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ฉะนัน้ค าถามในเร่ืองของการค านึงถึง       

การอนุรักษ์ จึงเป็นประเด็นหนึ่งท่ีส าคัญท่ีจะน ามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย 
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8) คณุธรรม จริยธรรม คณุธรรมและจริยธรรมถือว่ามีส่วนท าให้ผู้สร้างสรรค์งาน

นัน้สร้างงานออกมาได้อย่างสมบูรณ์ จากสัมมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทาง         

ด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 ( ศิลปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์ ) วันท่ี 27 กรกฎาคม พ.ศ. 2556            

ณ อาคารศิลปวฒันธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โดยวิชชุตา วธุาทิตย์ ในฐานะผู้ วิจัยได้สรุป

มาตรฐานการยกย่องในข้อจรรยาบรรณวา่ 

 

มาตรฐานการยกย่องในข้อจรรยาบรรณนัน้กล่าวว่า ศิลปินต้นแบบต้อง

บ าเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ใหญ่ อยู่ในศีลธรรมจรรยา มีทศันคติและจุดยืนที่ชัดเจน  

ว่าด้วยศีลธรรม เพ่ือรักษาและส่งเสริมเกียรติคุณช่ือเสียงและฐานะของศิลปิน 

ทั้งนี้ต้องตระหนักคุณค่าและมีจิตส านึกของความเป็นศิลปินเป็นแบบอย่าง        

แก่ศิลปินทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม (  วิชชุตา วุธาทิตย์, สัมภาษณ์ ,            

9 เมษายน 2556 )   

 

นอกจากนี ้จิรายุทธ์ พนมรักษ์ ในฐานะผู้ ช่วยนักวิจัยในสัมมนาการสร้างมาตรฐาน       

การยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 ( ศิลปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์ ) ได้กล่าว           

“ให้ความส าคัญกับคุณสมบัติทางด้านจริยธรรม จรรยาบรรณท่ีจะท าให้เกิดเกณฑ์มาตรฐาน     

ของศิลปินท่ีควรยกย่อง ซึ่งเป็นการปลกูจิตส านึกให้เป็นแบบอย่างกับศิลปินรุ่นใหม่” ( จิรายุทธ์ 

พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ดงันัน้ ค าถามเร่ืองคณุธรรม จริยธรรม จึงเป็นประเด็น

หนึ่งท่ีส าคญัท่ีจะน ามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับ

บทบาทสตรีในสงัคมไทย 
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9) การสร้างสรรค์เพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการแสดง จิรายุทธ์ พนมรักษ์ กล่าวว่า 

“ลายมือเฉพาะซึ่งจ าเป็นต่อการสร้างสถานภาพของศิลปินให้ปรากฏเป็นท่ียอมรับกับคนทั่วไป”      

( จิรายุทธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) และสุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ กล่าวว่า “ทฤษฎี

ทางด้านนาฏยศาสตร์ของอินเดีย ในเร่ืองของภาวะท่ีท าให้เกิดรส ท าให้เกิดประโยชน์ในการเสพ

การแสดง” ( สรุสิทธ์ิ  วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) จะเห็นได้ว่า ค าถามในเร่ืองการ

สร้างสรรค์เพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการแสดง จึงเป็นประเด็นหนึ่งท่ีส าคัญท่ีจ ะน ามาวิเคราะห์

แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย  

 

10) การสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย ความเป็นไทยสามารถสะท้อนให้เห็น

หลายอย่าง ซึ่ ง วีรชาติ เปมานนท์ ได้กล่าวว่า “แค่คิดว่าเป็นไทย  ก็มีความเป็นไทยแล้ว”                 

( วีรชาติ เปมานนท์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) และจลุชาติ อรัณยะนาค กลา่ววา่ “ได้สะท้อน

ให้เห็นเอกลักษณ์และจิตวิญญาณของความเป็นไทย” ( จุลชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์ ,             

9 เมษายน 2556 ) ดงันัน้ การสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย จึงเป็นประเด็นหนึ่งท่ีส าคัญ          

ท่ีจะน ามาวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทสตรี      

ในสงัคมไทย 

 

11) ค านึงถึงเยาวชนและคนรุ่นใหม่ จากการน าศิลปะแบบดัง้เดิมให้ยังคงอยู่

ตอ่ไปในคนรุ่นใหม ่ผู้ชมท่ีเป็นเยาวชนและคนรุ่นใหมจ่ะมีสว่นในการท าให้ศิลปะแบบดัง้เดิมยังคง

อยู่ตอ่ไป และจิรายทุธ์ พนมรักษ์ ได้เสริมถึง “การร าลึก ถวิลหาถึงรากเหง้าเดิมของแต่ละชนชาติ 

ซึ่งเป็นการปลกูฝังจิตส านึกของคนรุ่นใหม่” ( จิรายุทธ์ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

เพราะฉะนัน้ การค านึงถึงเยาวชนและคนรุ่นใหม ่จึงเป็นประเด็นหนึ่งท่ีส าคญัท่ีจะน ามาวิเคราะห์

แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย 
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จากการศกึษารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงาน ผู้ วิจัยได้ตัง้ค าถามของงานวิจัย

เพ่ือท่ีจะหาแนวความคิดของการแสดงท่ีปรากฏอยู่ในงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

ข้อความหรือประเด็นท่ีน ามาพิจารณาเพ่ือตัง้ค าถามในงานวิจัยในหัวข้อท่ี 3.3.1 และ 3.3.2         

ได้น ามาจากการสมัภาษณ์ ( Interview )  

 

3.3.3 ผลท่ีได้จากการวจิัย 

 

ในการด าเนินงานผ่านกระบวนการของงานวิจัยเ พ่ือหารูปแบบและแนวความคิด            

ในการสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั จะท าให้ได้ผลงานจากการวิจยั ดงันี ้

 

3.3.3.1 รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรี

ในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 

3.3.3.2 แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี  

 

3.4 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจยั  

   

 วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับ

บทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์  จรัสศรี” นี ้ผู้ วิจยัได้เลือกใช้เคร่ืองมือในการวิจัย ดงันี ้

  

 3.4.1 การส ารวจข้อมูลเชงิเอกสาร 

 

 ในการส ารวจข้อมูลเชิงเอกสาร ผู้ วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเอกสารจากหนังสือ ต าราและ
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บทความทางวิชาการตา่ง ๆ ในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับ “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย” ทัง้นีเ้อกสารเก่ียวกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัและ

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ของไทยมีปรากฏน้อยมาก และอีกสาเหตุหนึ่งคือ ผู้ สร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัหรือศิลปินท่ีสร้างสรรค์งานการแสดงในประเทศไทย ขาดกระบวนการ     

ในการท างานเพ่ือบนัทึกให้เป็นลายลกัษณ์อกัษรของตน ซึ่งถือวา่เป็นประโยชน์ตอ่ผู้สร้างสรรค์งาน 

และต่อวงการวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและนานาชาติเป็นอย่างมาก เน่ืองจากเอกสาร       

ท่ีเก่ียวกับหัวข้อวิจัยนีม้ีน้อยมาก ผู้ วิจัยจึงได้หาข้อมูลเพ่ิมเติมด้วยวิธีอ่ืน เช่น การสัมภาษณ์

ผู้เช่ียวชาญ และศิลปินผู้สร้างงาน ท่ีจะเป็นประโยชน์กบังานสร้างสรรค์ตอ่ไป  

 

3.4.2 การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

 

ในการศึกษาครัง้นี  ้ผู้ วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัยในหลากหลายสาขา         

ทัง้ในด้านวิชาการท่ีเก่ียวข้องกบัรูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั และแนวความคิด

ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทของสตรีในสังคมไทย ตลอดจน

ศิลปะการแสดงในแตล่ะด้าน อาทิ ศิลปะการแสดงพืน้เมือง เป็นต้น จากนัน้น าข้อมลูท่ีได้จากการ

ด าเนินการสัมภาษณ์ทัง้ในเชิงลึกแบบเดี่ยว และการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม มาสังเคราะห์และ

วิเคราะห์เพ่ือหาค าตอบตอ่ไป 

 

3.4.3 การสัมมนา 

 

จากการท่ีผู้ วิจัยได้เข้าร่วมและรวบรวมประเด็นต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องในโครงการสมัมนา     

การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 2 ( ผู้ ออกแบบลีลา )     

วนัท่ี 31 สิงหาคม 2554 เวลา 09.00 – 18.00 น. และ ในโครงการสัมมนาการสร้างมาตรฐาน    
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การยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 ( ศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ )       

วนัท่ี 24-27 กรกฎาคม 2555 เวลา 09.00 – 18.00 น. โดยภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ณ อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย         

วิชชุตา วุธาทิตย์ ได้กล่าวถึง การจัดโครงการนีว้่า “เป็นการคัดสรรและสร้างมาตรฐานยกย่อง

ศิลปินท่ีมีคุณภาพทัง้ในระดับท้องถ่ินจนถึงในระดับชาติ น ามาเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์        

ท่ีน าไปสูก่ารสร้างคณุภาพในผลงานสร้างสรรค์” ( วิชชตุา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556) 

และได้น าประเด็นดังกล่าวมาเป็นแนวทางในกาการสร้างคุณภาพขององค์ประกอบทางด้าน

นาฏยศิลป์  

 

3.4.4 ส่ือสารสนเทศอ่ืนๆ 

 

การศกึษาวิจยัเร่ือง แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาท

สตรีในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากสื่อสารสนเทศ เช่น วีดีทัศน์ 

รายการโทรทัศน์ และอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยทัง้ในประเทศและ

ตา่งประเทศ  

 

3.4.5 การส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

 

การรวบรวมข้อมูลจากการส ารวจความคิดเห็นของผู้ชม นักแสดง ผู้ ท่ีเก่ียวข้องในงาน     

โดยวิธีการสมัภาษณ์กลุม่ ( Interview Group ) และรวบรวมเป็นแบบสอบถามจากผู้เข้าร่วมรับชม

การแสดงจากการน าเสนอผลงานของหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์  ระดับปริญญาเอก                

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ซึ่งแสดง ณ บริเวณหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์     

และบริเวณหน้าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ นอกจากนีผู้้ วิจัยยังได้เข้าร่วมชมการแสดงเดี่ยว      
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ของนิสิตระดับปริญญาตรี สาขาวิชานาฏยศิลป์สากล คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

 

3.4.6 เกณฑ์มาตรฐานศิลปินแห่งชาติ 

 

ศกึษาเกณฑ์มาตรฐานศลิปินแห่งชาติ เพ่ือเป็นวิเคราะห์รวบรวมคณุสมบตัิของเอกลกัษณ์

ในตัวศิลปิน เพ่ือหามุมมอง แนวคิด ทฤษฎี ท่ีน ามาใช้ในการอ้างอิงในการสัมภาษณ์ศิลปิน 

ผู้ เช่ียวชาญ เก่ียวกบัรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในงานวิจยั 

 

เมื่อได้ข้อมูลจากเคร่ืองมือท่ีได้กล่าวมานีแ้ล้ว  ผู้ วิจัยได้น าข้อมูลทัง้หมดมาวิเคราะห์    

อย่างละเอียดเพ่ือศึกษาค้นคว้าถึงประเด็นต่างๆ ตามท่ีได้วางแผนไว้ และจะน าไปสู่การตอบ

ปัญหา ของงานวิจยัท่ีเป็นประโยชน์ตอ่แนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั เพ่ือหา

แนวทางในการสร้างสรรค์และอนรุักษ์มรดกตอ่ไป  

 

3.5 ขัน้ตอนการปฏิบัตกิารวิจยั  

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์  จรัสศรี” ในบทท่ี 3 หวัข้อ 3.7 ได้ก าหนดวิธีการสร้างเคร่ืองมือ

ในการวิจัย คือ ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและวิเคราะห์ข้อมลู  น าข้อมลูท่ีได้จากการศึกษามาสร้าง   

กรอบแนวคิด สร้างแบบสัมภาษณ์โดยจัดท ารูปแบบร่วมกับผู้ เช่ียวชาญ  น าแบบสัมภาษณ์ 

ตรวจสอบและน ามาปรับปรุงแก้ไข น าแบบสมัภาษณ์มาปรับปรุงแก้ไข  

3.5.1 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเอกสารทางวิชาการ ต ารา งานวิจัย บทความ 

วารสาร สื่อสารสนเทศอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้อง   
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3.5.2 ศึกษาข้อมูลและสงัเกตการณ์รูปแบบและลักษณะของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยั ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 

 3.5.3 สัมภาษณ์ผู้ เ ช่ียวชาญทางด้าน นาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

เก่ียวกบั แนวความคิด มมุมอง และการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ เป็นต้น 

3.5.4 วิเคราะห์เปรียบเทียบข้อมูลทัง้หมดเพ่ือหาค าตอบงานวิจัย แนวความคิด              

ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี  

 3.5.5 การสมัมนาวิชาการ 

3.5.6 การสมัมนากลุม่ 

3.5.7 การชมวีซีดี ชดุการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี 

 3.5.8 ลงพื น้ ท่ี เ ก็บ ข้อมูลและทดลองปฏิบัติ การ กิจกรรมสัมมนาเ ชิ ง วิชาการ                    

ในเร่ืองแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย

ของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ ท่ีเก่ียวข้องโดยตรงกับผลงาน เช่น ผู้สร้างงาน ผู้ ร่วมแสดง และผู้ อ่ืน ๆ               

ท่ีเก่ียวข้อง 

3.5.9 เรียบเรียงข้อมูลและข้อคิดเห็นจากแหล่งต่างๆ โดยการสัมภาษณ์ผู้ เ ก่ียวข้อง 

ผู้ เช่ียวชาญ และศิลปินรุ่นใหม่ เพ่ือหาค าตอบงานวิจัย โดยเฉพาะรูปแบบและแนวความคิด         

ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 

  3.5.10 วิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือศึกษารูปแบบและองค์ประกอบส าหรับการแสดง ได้แก่        

บทการแสดง  ลีลา นกัแสดง เคร่ืองแตง่กาย ดนตรี การออกแบบพืน้ท่ี และอปุกรณ์การแสดง 

3.5.11 น าปัญหาจากการวิจัยเข้าปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือแก้ไข  

และปรับปรุงงานวิจยัให้สมบรูณ์ย่ิงขึน้ 

3.5.12 พฒันางานวิจยัขัน้สดุท้ายเพ่ือ เตรียมจดัพิมพ์และจดัท ารูปแบบรายงานการวิจยั 

3.5.13 จัดพิมพ์และจัดท าเอกสารการวิจัยเพ่ือน าเสนอต่อหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องและ       

ท าการเผยแพร่ตอ่ไป 
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3.6 ก าหนดการสัมภาษณ์ผู้ที่เก่ียวข้องกับงานวิจยั 

 

จากการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย          

ท่ีเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจยัได้สมัภาษณ์ผู้ ท่ีมีความเก่ียวข้องกบั

งานวิจัย งานนาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั นาฏยศิลป์พืน้เมือง รวมถึงศาสตร์แขนง    

ตา่ง ๆ ท่ีสามารถน ามาวิเคราะห์ประเดน็ในการตอบวตัถุประสงค์ของการวิจัย โดยได้สร้างตาราง

ก าหนดการสมัภาษณ์ ดงันี ้

 

ตารางท่ี 3.1 ก าหนดการสัมภาษณ์ 

วันท่ีสัมภาษณ์ ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ประเด็นท่ีท าการสัมภาษณ์ 

2 สิงหาคม 2554 อาจารยส์ถาพร  สนทอง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

10 กรกฎาคม2554   ศ. ดร.นราพงษ์  จรัสศรี งานนาฏยศิลป์ไทยกบัอาเซียน 

29 กรกฎาคม 2554 อาจารย์ดร.วชิชตุา  วธุาทิตย์ บทบาทสตรีในสงัคมไทย 

15 มิถนุายน 2555 อาจารย์ดร.ศิริเพ็ญ อตัไพบลูย์ การแสดงทีเ่ก่ียวข้องกบัสตรีไทย 

8 เมษายน 2556 อาจารย์ปัทมา  วฒันพานิช รูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

19 กนัยายน 2555 อาจารย์จริายทุธ์  พนมรักษ์ แนวคิดในการออกแบบลีลาทา่เต้น 

20 ตลุาคม 2555 ผศ.ดร.ทินกร อตัไพบลูย์ ความงามและสุนทรียศาสตร์ 

8 เมษายน 2556 อาจารย์จลุชาติ อรัญยนาค แนวคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย 
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วันท่ีสัมภาษณ์ ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ประเด็นท่ีท าการสัมภาษณ์ 

9 เมษายน 2556 อาจารย์จติุกา  โกศลเหมณี การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์พืน้บ้าน 

23 กนัยายน 2555 อาจารย์สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห ์ การออกแบบแสง สี เสียง 

20 สิงหาคม 2555 อาจารยส์ุจินตนา สงวนหมู ่ บทบาทของสตรีในฐานะมารดา ภรรยา 

23 สิงหาคม 2555 อาจารยล์ดัดา ตัง้สุภาชยั ศิลปะการแสดงร่วมสมยั 

23 สิงหาคม 2555 อาจารยธ์ัญวจั กมลวงศ์วฒัน ์ การออกแบบลีลาการเต้นร่วมสมยั 

16 กนัยายน 2555 อาจารยฉ์ววีรรณ พนัธุ บทบาทของสตรีในหมอล า 

14 ตลุาคม 2555 อาจารย์บานเย็น รากแกน่ บทบาทของผู้หญิงในการแสดงพืน้บ้าน 

9 เมษายน 2556 ศ.ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

อาจารย์จลุชาติ อรัณยะนาค  

อาจารย์ปัทมา วฒัพานิช  

อาจารย์จริายทุธ พนมรักษ์  

อาจารยจ์ติุกา โกศลเหมมณี  

อาจารย์สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์  

อาจารยร์ัฐศาสตร์  จัน่เจริญ  

การตัง้ประเด็นค าถามรูปแบบและแนวคิด

ในการสร้างงาน 
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3.7 ผู้ที่เก่ียวข้องกับงานวิจยั 

 

  ผู้ ท่ีเก่ียวข้องและมีความส าคญักบังานวจิยัมีดงัตอ่ไปนี ้

 

3.7.1 อาจารย์สถาพร สนทอง นาฏยศิลปินผู้เช่ียวชาญ กรมศิลปากร เมื่อวนัท่ี 2 สิงหาคม 

2554 ในประเดน็ของแนวทางการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เพ่ือแสดงให้ผู้ชมในระดบันานาชาติ 

 

3.7.2 ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ผู้บกุเบิกและผู้เช่ียวชาญทางด้านการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย และหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั เมื่อวนัท่ี 10 กรกฎาคม 2554  วนัท่ี 31 กรกฎาคม 2554 วนัท่ี 5 สิงหาคม 2554     

และ วนัท่ี 6 สิงหาคม 2554 ในประเด็นของแนวทางการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั    

เพ่ือการสร้างสรรค์และการอนรุักษ์เพ่ือคนรุ่นใหมท่ัง้ในในระดบัชาติและนานาชาติ 

 

3.7.3 อาจารย์ ดร.วิชชุตา วธุาทิตย์ อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อวันท่ี 29 กรกฎาคม 2554 ในประเด็นของแนวทาง            

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เพ่ือเดก็ท่ีมีความบกพร่องทางการได้ยิน 

 

3.7.4 อาจารย์ ดร.ศิริเพ็ญ อัตไพบูลย์ รองผู้ อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม       

และประธานสาขา วิชานาฏศิลป์และการละคร  มหาวิทยาลัย ราชภัฏอุบลราชธานี                     

เมื่อวนัท่ี 15 มิถนุายน 2555 ประเดน็ส าคญัท่ีเก่ียวกบัการแสดงท่ีเก่ียวข้องกบัสตรีไทย 
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3.7.5 อาจารย์ปัทมา วัฒนพานิช ประธานกรรมการบริหารหลักสูตรนาฏศิลป์ 

มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา ประเด็นส าคญัท่ีเก่ียวกับรูปแบบของงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั 

 

3.7.6 อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏศิลป์ มหาวิทยาลยัราชภฏั

บ้านสมเด็จ เ จ้าพระยา และผู้ มีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์                   

เมื่อวนัท่ี 19 กนัยายน 2555 ข้อมลูท่ีได้รับคือแนวคิดในการออกแบบลีลาท่าเต้น 

 

3.7.7 ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทินกร อัตไพบูลย์  รองคณบดีฝ่ายบริหาร วิทยาลัย              

ดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม ประเดน็ส าคญัท่ีเก่ียวกบัความงามและสนุทรียศาสตร์ 

 

3.7.8 อาจารย์จุลชาติ อรัญยนาค ประเด็นส าคัญท่ีเก่ียวกับแนวคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทย 

 

3.7.9 อาจารย์จตุิกา โกศลเหมมณี อาจารย์ประจ าโปรแกรมวิชานาฏศิลป์และการแสดง 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา ประเด็นส าคัญท่ีเก่ียวกับการสร้างสรรค์      

งานนาฏยศิลป์พืน้บ้าน 

 

3.7.10. อาจารย์สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ครูช านาญการ วิทยาลยันครศรีธรรมราช ประเดน็

ส าคญัท่ีเก่ียวกบัการออกแบบแสง สี เสยีง 

 

3.7.11 อาจารย์ลดัดา ตัง้สุภาชัย นักวิเคราะห์นโยบายและแผน ส านักงานวฒันธรรม 

ประเดน็ส าคญัท่ีเก่ียวกบัศิลปะการแสดงร่วมสมยั 
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3.7.12 อาจารย์ธญัวจั กมลวงศ์วฒัน์ ประเดน็ส าคญัท่ีเก่ียวกบั การออกแบบลีลาการเต้น

ร่วมสมยั 

 

3.7.13 อาจารย์บานเย็น รากแก่น ศิลปินนักร้องหมอล าท่ีมีความเช่ียวชาญในด้าน       

การแสดงพืน้บ้าน (หมอล า) ประเดน็ส าคญัท่ีเก่ียวกบั บทบาทของผู้หญิงในการแสดงพืน้บ้าน 

 

3.7.14 อาจารย์อนภุารี ทองมีสพุรรณ ผู้มีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์งานด้านแสง สี 

เสียง ประเดน็ส าคญัท่ีเก่ียวกบัแนวคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวข้องกับสตรี

อีสาน 

 

3.7.15 อาจารย์มลินี พรมลาย อาจารย์พิเศษสาขาวิชานาฏศิลป์และการละคร 

มหาวิทยาลยัราชภฏัอบุลราชธานี ประเด็นท่ีสมัภาษณ์คือ นาฏศิลป์ไทยร่วมสมยัเป็นสิ่งท่ีแปลก

ใหม่ส าหรับคนไทย..ซึ่งเป็นวิวัฒน์นาการทางด้านการแสดงท่ีผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์ไทย     

กบันาฏศิลป์สากลท าให้ผู้ชมได้รับความสนุทรียทางนาฏยศิลป์ รสซึ่งเป็นสิ่งท่ีดี อย่าให้ค าว่า "ร่วม

สมัย" มากลืนความเป็นไทยไปจนหมด และงานท่ีเก่ียวข้องกับสตรีควรจะมีองค์ประกอบดังนี ้   

ด้านการแตง่กาย ( ควรเป็นผ้าท่ีแสดงให้เห็นความเป็นไทยเช่นภาคอีสานก็ควรให้เห็นเป็นลายของ

ภาคอีสาน เป็นต้น ) ด้านท่าร า ( ควรเน้นท่าร าท่ีเป็นไทยให้มาก ) ด้านดนตรี 

 

 จากการตัง้ประเดน็ค าถามผู้เช่ียวชาญเก่ียวกับองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ ต่างก็มี

ความหลากหลายความคิดเห็นโดยสรุปแล้วองค์ประกอบทางด้านนาฏศิลป์ประกอบไปด้วย        
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บทการแสดง  ลีลา นักแสดง เคร่ืองแต่งกาย ดนตรี การออกแบบพืน้ท่ี และอุปกรณ์การแสดง       

ซึ่งผู้ วิจยัจะได้น าไปวิเคราะห์เพ่ือหาค าตอบในบทตอ่ไป 

 

3.8 ประเดน็ในการสัมภาษณ์และแบบสอบถาม 

 

ในการศึกษาวิจัยวิทยานิพนธ์ เร่ือง แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจยัตัง้ประเดน็ในการสมัภาษณ์ ดงันี ้

 

3.8.1            ผู้เช่ียวชาญ  

 

ผู้ วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญเพ่ือให้ได้ประเด็นในการหารูปแบบตามองค์ประกอบ     

ทางนาฏยศิลป์ และวิเคราะห์แนวความคิด ดงันี ้

 

3.8.1.1 ข้อมูลและข้อคิดเห็นเก่ียวกับแนวคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย    

ร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 

3.8.1.2 ข้อคิดเห็นเก่ียวกับการสร้างงานของศิลปินนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย        

ในประเทศ 

3.8.1.3 ข้อคิดเห็นเก่ียวกบังานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั แนวคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ชดุ ปาร์ฟมู 

3.8.1.4 ข้อมลูเก่ียวกบัเกณฑ์มาตรฐานศิลปินแห่งชาติ 

3.8.1.5 ข้อคิดเห็นเก่ียวกบันาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทยและนานาชาติ

ไทยและนานาชาติ  
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3.8.2            นักแสดงกลุ่มตัวอย่าง  

 

ผู้ วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ เ ช่ียวชาญเพ่ือให้ได้ข้อมูลในประเด็นการออกแบบและคัดเลือก

องค์ประกอบทางการแสดงด้านนาฏยศิลป์ โดยมุ่งเน้นการมีส่วนร่วมเพ่ือการสร้างความสุข         

แก่นกัแสดง 

 

3.8.2.1 แบบสอบถามแบบปลายปิดนักแสดงกลุ่มตัวอย่าง  โดยผู้ วิจัย               

ได้สมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญเพ่ือให้ได้ข้อมลูในประเด็นการออกแบบและคัดเลือกองค์ประกอบทาง   

การแสดงด้านนาฏยศิลป์  

3.8.2.2 แบบสอบถามแบบปลายเปิดนักแสดงกลุ่มตัวอย่าง  โดยผู้ วิจัย               

ได้สมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญเพ่ือให้ได้ข้อมลูในประเด็นการออกแบบและคัดเลือกองค์ประกอบทาง   

การแสดงด้านนาฏยศิลป์ โดยมุง่เน้นการมีสว่นร่วมเพ่ือการสร้างความสขุแก่นกัแสดง   

 

จากการสมัภาษณ์นกัแสดงกลุม่ตวัอย่างในการหาประเดน็ค าถามเพ่ืออธิบายรูปแบบของ

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทของสตรี

ในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” ซึ่งผู้ วิจยัจะได้น าไปใช้ในบทท่ี 4 ตอ่ไป 

 

3.9 สรุปบท 

 

จากการศึกษาในบทนีผู้้ วิจัยได้กล่าวถึง รูปแบบของงานวิจัยและการออกแบบงานวิจัย   

อนัประกอบไปด้วย วตัถุประสงค์ของการวิจัย ค าถามในการวิจัย ผลงานท่ีได้จากการวิจัย 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย วิธีการสร้างเคร่ืองมือในการวิจัย ขัน้ตอนการปฏิบัติการวิจัย ก าหนด    
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การสมัภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย ประเด็นในการสมัภาษณ์ และ    

ในบทท่ี 4 ผู้ วิจยัจะได้กลา่วถึงการวิเคราะห์ข้อมลู โดยจะเรียงล าดบัตามหวัข้อตา่งๆ ตัง้แต่รูปแบบ

ของการแสดงตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์และแนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั และอภิปราย  
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บทที่ 4 

 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

4.1 อรัมภบท 

 

การศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” มุง่เน้นศกึษารูปแบบและแนวความคิด

ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum-Bangkok 1989 ) ซึ่งในการศกึษา

ในบทท่ี 3 ผู้ วิจัยได้กล่าวถึงวิธีด าเนินการวิจัย ซึ่งประกอบไปด้วย อรัมภบท รูปแบบงานวิจัย      

การออกแบบงานวิจยั วตัถปุระสงค์ของการวิจยั ผลงานท่ีได้จากการวิจยั เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย 

ขัน้ตอนการปฏิบตัิการวิจยั ผู้ ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย ประเด็นในการสมัภาษณ์และแบบสอบถาม 

สว่นในบทท่ี 4 นี ้ผู้ วิจัยจะได้กล่าวถึงการวิเคราะห์ข้อมลูจากการตัง้ประเด็นค าถามตามรูปแบบ

ขององค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือหาแนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ี

เก่ียวข้องกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี และอภิปรายผล 

 

4.2 ประเดน็ที่ใช้ในการวิเคราะห์  

 

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” มุง่เน้นศกึษารูปแบบและแนวความคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 1989 ) จากบทท่ี 3 หัวข้อท่ี 3.3 การ

ออกแบบการวิจยั  มีการตัง้ประเด็นค าถามของการวิจัยอยู่ 2 ประเด็น คือ 1.รูปแบบในการสร้าง

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรีเป็นอย่างไร 
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สามารถแบ่งค าถามออกตามองค์ประกอบการแสดงนาฏยศิลป์ ดงันี ้บทการแสดง ลีลา นักแสดง 

เคร่ืองแต่งกาย ดนตรี การออกแบบพืน้ ท่ี  อุปกรณ์ประกอบแสดง และประเด็นท่ี  2 คือ 

แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทของสตรีในสงัคมไทยของ

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นอย่างไร ผู้ วิจยัได้ตัง้สมมตุิฐานไว้ทัง้หมด 11 ข้อ ดงันี ้ความแตกต่างระหว่าง

เพศ ชาย-หญิง สะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง 

การสร้างสรรค์ การใช้ความหลากหลายทางด้านวฒันธรรม สะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย การ

อนุรักษ์ การใช้สญัลกัษณ์ คณุธรรม จริยธรรม ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทัศนศิลป์ ค านึงถึง

เยาวชนและคนรุ่นใหม่  ซึ่งจะแยกวิเคราะห์ข้อมลูตามประเด็นขององค์ประกอบการแสดง

นาฏยศิลป์ ดงันี ้ 

 

4.2.1 รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม  

  

วิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

ของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” ได้แยกศึกษารูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) ซึ่งอธิบายรูปแบบดงัท่ีได้กล่าวไว้ในบทท่ี 2 

หัวข้อ 2.3 ศัพท์นิยามเฉพาะ จุติกา โกศลเหมณี กล่าวว่า “รูปแบบมีความส าคญัในการท่ีจะ

สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ของศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์เพ่ือเป็นการก าหนดลกัษณะของงาน 

และบ่งบอกถึงสไตล์ของผู้สร้างสรรค์ด้วย” ( จุติกา โกศลเหมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

และสรุสิทธ์ิ  วิเศษสิงห์ ได้ให้ความเห็นเก่ียวกับรูปแบบในงานนาฏศิลป์ว่า “เป็นท่ีรวมของศิลปะ

หลายแขนง เช่น วรรณศิลป์ ดริุยางคศิลป์ ทศันศิลป์” ( สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 

2556 ) ซึ่งตรงกนักบัท่ีสถาพร  สนทอง ได้กลา่วไว้ถึง “องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ท่ีประกอบไป

ด้วย บทการแสดง ลีลาการแสดง นักแสดงดนตรี เคร่ืองแต่งกาย และสถานท่ีแสดง” ( สถาพร     

สนทอง, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ซึ่งในการอธิบายรูปแบบของวิทยานิพนธ์เร่ือง 
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แนวความคิดการสร้างงานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ 

จรัสศรี ดงัผู้ วิจัยจะได้แยกวิเคราะห์รูปแบบของการแสดงออกตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ 

ดงันี ้ 

 

4.2.1.1 บทการแสดง  

 

การสร้างสรรค์บทการแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทของสตรีใน

สงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งผู้ วิจยัได้ประเดน็การตัง้ค าถามเพ่ือหารูปแบบของบทการแสดง      

ดงัท่ี สเุทพ สนุทรเภสชั ได้กลา่วถึง ทฤษฎีแนวคิดท่ีเก่ียวกบัละคร วา่  

 

ทฤษฎีการละคร ( Dramatergical Theory ) มีแนวคิดที่ส าคญัคือการ

กระท าต่างๆ และการปฏิสมัพนัธ์ของมนษุย์มีลกัษณะที่เหมือนกับการแสดงละคร 

ปฏิสมัพนัธ์ของมนษุย์นี้มีความเปราะบาง การที่สามารถด ารงอยู่ได้นัน้ก็ด้วยการ

แสดงออกที่ดีหรือเหมาะสม การแสดงออกที่ไม่ดีหรือไม่เหมาะสมเกิดการ

หยดุชะงกั จะมีผลกระทบอย่างส าคญัต่อปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคม ทฤษฎีการกระท า

ระหว่างกนัดว้ยสญัลกัษณ์ของเออร์วิง กอฟฟ์แมน นี้มีความส าคญัอยู่ที่ตวัผูก้ระท า 

การกระท าและการปฏิสมัพนัธ์ในการกระท าเช่นเดียวกบันกัทฤษฎีคนอ่ืนๆ ที่กล่าว

มาแลว้ ( สเุทพ สนุทรเภสชั, 2540: 73–74 )  

 

บทการแสดงจึงเปรียบเสมือนทางเดินท่ีจะให้นักแสดงได้ร่วมน าเสนอเนือ้เร่ืองจากบท

ประพันธ์นัน้ ๆ ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการละคร ( Dramatergical Theory ) และจุติกา โกศลเห

มณี ได้กลา่วถึง “ความส าคญัของบทในนาฏยศิลป์วา่ เป็นการวางโครงเร่ืองให้ด าเนินการแสดงไป

ตามเนือ้หาของบทนัน้ ๆ ” ( จตุิกา โกศลเหมณี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ประกอบกบัจลุชาติ 
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อรัณยะนาค กลา่ววา่ “เป็นทิศทางหรือเป็นเข็มทิศท่ีจะน าทางไปสู่การน าเสนอการแสดงท่ีสื่อถึง

เร่ืองราวท่ีมาจากวรรณกรรม” ( จลุชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ในเร่ืองของ

บทการแสดงของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม (  Parfum-Bangkok 1989 )                 

มีความส าคญัตอ่การสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั  

 

การน าทฤษฎีการละคร ( Dramatergical Theory ) ท่ีมีแนวคิดท่ีส าคญัคือ การกระท า  

ตา่ง ๆ และการปฏิสมัพนัธ์ของมนุษย์มีลกัษณะท่ีเหมือนกับการแสดงละคร ช่วยเป็นทิศทางหรือ

เป็นเขม็ทิศท่ีจะน าทางไปสูก่ารน าเสนอการแสดงท่ีสื่อถึงเร่ืองราวท่ีมาจากวรรณกรรม และเป็นการ

วางโครงเร่ืองให้ด าเนินการแสดงไปตามเนือ้หาของบทนัน้ ๆ ทัง้นี ้ผู้ วิจัยจะได้วิเคราะห์ถึงรูปแบบ

ของบทการแสดงในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทสตรีในสงัคมไทยของ

นราพงษ์ จรัสศรี ดงัตอ่ไปนี ้

 

1) บทการแสดงท่ียังคงรักษาประเด็นหลักในเร่ืองของผู้หญิง  

 

การสร้างสรรค์รูปแบบของบทการแสดงท่ียังคงรักษาประเด็นหลักในเร่ืองของ

ผู้หญิง เดน่ดวง พุ่มศิริ กลา่วถึง บทการแสดงท่ีแตง่ขึน้มาด้วยวตัถปุระสงค์ตา่งๆ กนั วา่  

 

บทการแสดงแต่งข้ึนมาด้วยวัตถุประสงค์ต่าง ๆ กัน เช่น แสดงความ

คิดเห็นของบคุคล แสดงความเป็นไปของบคุคลแง่ใดแง่หน่ึง แสดงความหมายของ

ชีวิตมนุษย์ แสดงความสามารถในอารมณ์ศิลปิน แสดงทัศนคติของผู้แต่ง          

อธิบายปรัชญาการด ารงอยู่ของชีวิต แสดงความตื้นลึกของคนบางพวก และอ่ืน ๆ   

( เด่นดวง พุ่มศิริ, 2525: 1 ) 
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เช่นเดียวกับบทการแสดงอันดามันสูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์ ซึ่ ง จิรายุทธ พนมรักษ์               

ได้กลา่วถึง การรักษาประเดน็หลกัในเร่ืองบทการแสดง จากเร่ืองอนัดามนัสญูเสียแต่ไม่เสียศนูย์ 

วา่ 

 

ประเด็นหลกัของเร่ืองภยัพิบัติของเร่ืองมนุษยชาติ เช่น เร่ืองความเช่ือส่ิง

เหนือธรรมชาติ การพ่ึงพาธรรมชาติ เกิดแก่เจ็บตาย สดุทา้ยเคราะห์กรรมก็เกิดข้ึน

ที่ อนัดามัน ตอนที่ 2 ชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน ตอนที่ 3 การก่อตัวของอ

สูญสึนามิ เกิดเป็นเหตกุารณ์ภยัพิบติัและการช่วยเหลือจากภยัพิบติั สุดท้ายชีวิต

มนุษย์จะต้องด ารงชีวิตอยู่ต่อไป ( จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 

2556 )  

 

นอกจากนี ้มาร์ช เคซซี ยงัได้อธิบายถึงการสร้างประเดน็หลกัในรูปแบบของบทการแสดงวา่  

 

การหาประเด็นหลกัคือก้าวแรกของการเร่ืองหรือความคิดหลกัที่ผู้เขียนบท

การแสดงมีจุดประสงค์ที่จะเขียนเพ่ือใหแ้น่ใจว่าผูผ้ลิตจะได้เดินตามหรือสร้างงาน

ตามผู้เขียนบทละครหรือบทการแสดงที่ตั้งไว้ บางคร้ังประเด็นของเร่ืองหรือ

ความคิดหลกัก็หาง่าย เช่น เร่ือง เดอะ โคลสซ่ิง ออฟ ไมน์ ความคิดหลกัของพวก

เขาก็คือ พวกเราทุกคนต่างก็ต้องประสบกับการเปล่ียนแปลงที่ มีชะตากรรมของ

ชีวิตเป็นตวัก าหนด ( มาร์ช เคซซี, 1936: 70 ) 

 

จากการศึกษาบทการแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ของนราพงษ์    

จรัสศรี พบวา่ ยงัคงรักษาประเดน็หลกัในเร่ืองของผู้หญิง โดยน าเสนอในเร่ืองของวงจรชีวิตผู้หญิง 

และสภาพของผู้หญิงท่ีต้องสละตวัเอง จากการถกูต าหนิ และการตอ่ต้านจากสงัคมท่ีถกูเอาเปรียบ
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จากผู้ชาย เปรียบเสมือนตายทัง้เป็น ซึ่งจะเห็นวา่ การใช้บทการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยันัน้

ยังคงรักษาประเด็นหลกัในเร่ืองของผู้หญิง ดังปรากฏในงานสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย       

ท่ีเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย  

 

2) ใช้บทการแสดงท่ีท าให้ง่ายต่อการเข้าใจของผู้ชมท่ีเป็นคนท่ัวไป 

 

จากการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู มีการใช้บทท่ีท าให้ง่ายต่อการ

เข้าใจของผู้ชมท่ีเป็นคนทัว่ไป คนทัว่ไปในท่ีนีอ้าจจะหมายถึง กลุม่วยัเดก็ วยัรุ่น วยัท างาน และวยั

ชรา หรือกลุ่มบุคคลในสังคมทั่วไป จากพจนานุกรมไทย ฉบับปรับปรุงและแก้ไขตาม                 

พระราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ได้ให้ความหมายของค าว่า “คน” หมายถึง มนุษย์ ( บุญทวี     

ไกรสีห์สกลุ, 2542: 99 ) สว่น “คน” ในทางวิทยาศาสตร์ หมายถึง สิ่งชีวิตท่ีมีสมองและพัฒนาการ  

ท่ีดีกว่าสิ่งมีชีวิตชนิดอ่ืน แต่ “คน”ในทางศาสนา หมายถึง สิ่งมีชีวิตซึ่งเกิดมาเพ่ือชดใช้กรรม    

ดงันัน้ คนทั่วไป ในท่ีนีห้มายถึง บุคคลทั่วไป ผู้หญิง ผู้ชาย เด็ก ผู้ ใหญ่ คนชรา เช่นเดียวกันกับ    

นราพงษ์ จรัสศรี กลา่ววา่ “บคุคลทัว่ไป หมายถึง พ่อ แม่ พ่ี น้อง ครอบครัว คนทุกวยัท่ีอยู่ด้วยกัน 

และคนตา่งรุ่น ( Generation )” ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2555 ) จากการศึกษา

รูปแบบของบทการแสดงของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมูนัน้ ได้มีการใช้บทการแสดงท่ี

ท าให้ง่ายตอ่การเข้าใจของผู้ชมท่ีเป็นคนทัว่ไป ดงัปรากฏอยู่ในฉากท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของการเติบโต 

( finding her feet in the world ) โดยนักแสดงหญิงได้เดินบนไหล่ของนักแสดงชาย 4 คน ซึ่งมี

ลกัษณะการเดินแบบลงัเล ถือเป็นนยัของวิถีก้าวแรกของเดก็ผู้หญิง แต่ในขณะเดียวกัน ก็ปรากฏ

เสียงพดูแซ่ซ้องมาจากหลายทิศทาง นกัแสดงหญิงจึงเร่ิมก้าวเดินด้วยความมัน่คง การท่ีเดินอยู่บน

ไหลข่องนกัแสดงชายซ า้ไปซ า้มา แสดงถึงการด าเนินชีวิตในสงัคม 
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รูปแบบของบทการแสดงในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-

Bangkok 1989 ) ของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจัยพบว่า มีบทการแสดงท่ียังคงรักษาประเด็นหลกัใน

เร่ืองของผู้หญิง การรักษาวงจรชีวิตของผู้หญิงท่ีต้องเสียสละตวัเอง จากการถูกต าหนิ การต่อต้าน

จากสงัคม ถกูเอาเปรียบจากผู้ชาย ซึ่งจะเห็นได้ในสงัคมไทย และการใช้บทการแสดงในนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั ท่ีจะท าให้ง่ายตอ่การเข้าใจของผู้ชมท่ีเป็นคนทัว่ไป ซึ่งปรากฏในบทบาทของแม่ท่ีอยู่

ในห้องคลอด ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุ แมแ่ละลกูสาว ของนราพงษ์ จรัสศรี นอกจากนีย้งั

พบได้อีกในฉากสญัลกัษณ์การเติบโต ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม นักแสดงสวม

บทบาทเป็นเดก็เพ่ิงหดัเดิน จะเห็นวา่รูปแบบของการแสดงโดยการใช้บทท่ีท าให้ง่ายต่อการเข้าใจ

ของผู้ชมท่ีเป็นคนทัว่ไปนัน้ก็ยงัมีความส าคญัตอ่การแสดงเป็นอย่างย่ิง 

 

4.2.1.2 ลีลา  

 

การสร้างสรรค์ลีลา เป็นการสื่อถึงการเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดงแต่ละคน ลีลาช่วย

เสริมให้นกัแสดง สื่อความหมายในการแสดงให้ชดัเจนย่ิงขึน้ การสร้างสรรค์ลีลาได้รับแรงบันดาล

ใจมาจากสงัคม หรือบ่อยครัง้เกิดขึน้จากสภาวะแวดล้อมของสงัคมในแต่ละยุคสมยั ลีลาสามารถ

บ่งบอกถึงเอกลักษณ์เฉพาะตนของแต่ละวฒันธรรมได้ จากพจนานุกรมไทย ฉบับปรับปรุงและ

แก้ไขตามพระราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ได้ให้ความหมายของค าวา่ “ลีลา หมายถึง ท่าทางอนั

งาม การเยือ้งกราย” ( บญุทวี ไกรสีห์สกลุ, 2542: 454 ) ซึ่งลีลามกัจะเกิดจากการเคลื่อนไหวของ

ร่างกาย ลีลาของนกัแสดงแตล่ะคนไมเ่หมือนกนั สามารถน าเสนอลีลาผา่นสรีระร่างกายของมนษุย์ 

ดงัท่ี ปัทมา วฒันพานิช ได้กล่าวถึงลีลาว่า “ ลีลาสามารถบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละ

วฒันธรรม ” ( ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ซึ่งสรุสิทธ์ิ  วิเศษสิงห์ ได้กล่าว

เสริมท่ีมาของการสร้างสรรค์ลีลาไว้ว่า “ ลีลามาจากบริบททางสงัคม และเกิดขึน้มาจากสภาวะ

แวดล้อมของสงัคมแตล่ะยคุสมยั ” ( สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) นอกจากนี ้
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ลีลายงัเป็นตวัเสริมให้การเคลื่อนไหวของนักแสดง ช่วยสื่อความหมายให้ชัดเจนมากย่ิงขึน้ นรา

พงษ์ จรัสศรี ได้ยกตวัอย่าง ลีลาของนกัเต้นชายจากคณะไทย อาร์ต มฟูเม้นท์ ณ หอประชุม เอ ย ู

เอ ในปี พ.ศ.2533 ว่า “ ลีลาท่ากระโดดของนักเต้นชายคณะไทย อาร์ต มฟูเม้นท์ ท่ีโผเข้าหานัก

เต้นชายอีกคนหนึ่งท่ีดูน่าตื่นเต้น สมจริง ซึ่งอาจจะมีโอกาสพลาดได้ในการแสดงดานซิง                

( Dancing )” ( นราพงษ์ จรัสศรี, 2551:51 ) จะเห็นว่าการออกแบบลีลา มีความส าคญัต่อการ

สร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในชดุ ปาร์ฟมู ทัง้นี ้ผู้ วิจยัจะได้วิเคราะห์ถึงรูปแบบของ

ลีลาในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 

ดงัตอ่ไปนี ้

 

1) ปาร์ฟูมมีการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหม่โดยยังรักษารูปแบบ 

และลีลานาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม 

 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum-Bangkok 1989 ) เป็นหนึ่งใน

ผลงานการสร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรี ท่ีมีการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหม่โดยยังคง

รักษารูปแบบและลีลานาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม ซึ่งจิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กลา่ววา่ “ ระบ าสี่บทได้

มีการร าแบบนาฏยศิลป์ไทยดัง้เดิมอยู่แล้ว สว่นนารายณ์อวตารนีไ้ด้มีการสร้างสรรค์ขึน้ใหม ่โดยยัง

อิงท่าแมบ่ททางด้านนาฏยศิลป์ไทย เช่น ผาลา เพียงไหล่ พิสมยัเรียงหมอน พรหมสี่หน้า” ( จิรา

ยทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  
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ภาพท่ี 4.1 การแสดงแบบท่าร าในเพลงแมบ่ท  

ท่ีมา : นางสาวสพุชัรีภรณ์ เขม็ทิศและนางสาวอินทอุร นิกพิมพ์ 

 

ในการสร้างสรรค์ลีลาจากนาฏศิลป์ไทยนัน้ มกัจะปรากฏให้เห็นในการแสดงทั่วไป และ

สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ก็ได้ยกตวัอย่างการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหมโ่ดยยงัคงรักษารูปแบบและ

ลีลานาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม จากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ นารายณ์อวตาร ของนราพงษ์ 

จรัสศรีวา่  

 

การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์แบบดัง้เดิม ที่ปรากฏในชุด นารายณ์อวตาร 

จะมีการร่ายร าแม่บทแบบดัง้เดิมปรากฏให้เห็นในองก์ ที่ 1 ฉากการแสดงที่ 6 ว่า

ดว้ยพระนารายณ์จึงจ าแลงแปลงกายเป็นนางอปัสร แลว้ล่อลวงใหน้นทกุหลงเสนห์่

ร าตามแลว้ช้ีน้ิวเพชรตรงขา นนทกุเองก่อนที่จะคืนร่างเป็นพระนารายณ์และใช้จกัร

ตดัคอฆ่านนทกุในที่สดุ เร่ืองนารายณ์แปลง ( สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 15 

กนัยายน 2556 ) 
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นอกจากนี ้นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กลา่วเสริมการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์แบบดัง้เดิม ใน

งาน ชดุ นารายณ์อวตารวา่ “ในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุนารายณ์อวตารเป็นการแสดงท่ีใช้การ

ออกแบบท่าเต้นในแบบประเพณีไทย ยกตวัอย่าง เช่น การร่ายร าแมบ่ทของนนทกุ ซึ่งลืมตวั หลงร า

ตามนางนารายณ์ด้วยความลุม่หลง จนน าไปสูค่วามหายนะ” ( นราพงษ์ จรัสศรี 2550: 58-59 ) 

 

จากตวัอย่างท่ีได้น าเสนอมา จะเห็นว่าในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมีการ

สร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหมบ่นพืน้ฐานของลีลานาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม เช่นเดียวกับงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม จะปรากฏว่าผู้ ออกแบบจะสร้างสรรค์ลีลาในฉากโสเภณี 

ออกมาเต้นด้วยลีลาท่ีหมนุตวักลบัหน้า กลบัหลัง และสลับซ้ายขวา สอดคล้องกับท่าลาในทาง

นาฏยศิลป์ไทย ดงันัน้ การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหม่บนพืน้ฐานของลีลานาฏยศิลป์ไทย

แบบดัง้เดิม มีปรากฏในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย ชุด ปาร์ฟูม 

ของ นราพงษ์ จรัสศรี  

 

 
ภาพท่ี 4.2 ท่าลาในนาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม 

ท่ีมา : นางสาวสพุชัรีภรณ์ เขม็ทิศและนางสาวอินทอุร นิกพิมพ์ 
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2) การสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรมในการแสดงนาฏยศิลป์ 

ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum – Bangkok 1989 ) 

 

ในการสร้างสรรค์ลีลาจากหลายวฒันธรรมไม่ว่าจะเป็นวฒันธรรมตะวนัตกหรือ

วฒันธรรมตะวนัออก เพ่ือจะน ามาเสริมลีลาไทยให้เดน่ขึน้ ( จลุชาติ อรัญยะนาค, สัมภาษณ์, 10 

เมษายน 2556 ) ดังท่ีมาลินี  อาชายุทธการ ได้อธิบายถึง “ประเด็นการสร้างสรรค์ลีลาจาก

หลากหลายวฒันธรรม รวมไปถึงลีลาท่ีใช้ในชีวิตประจ าวนั ในแตล่ะวฒันธรรม เช่น การเดิน การว่ิง 

การทอดกายนอน ท่าหวีดร้องของผู้หญิง” ( มาลินี อาชายุทธการ, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

การสร้างสรรค์ลีลาเกิดขึน้ได้อย่างไร เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์

สามารถเกิดขึน้ได้ 2 ทางด้วยกนั ได้แก่ 

 

ทางที่ 1 เร่ิมจากจินตนาการแลว้ยอ้นกลบัสู่สภาพความเป็นจริง ความคิด

สร้างสรรค์เกิดจากการท างานของสมองซีกขวา ในส่วนของความคิดสร้างสรรค์ 

สมองมีความสามารถในการจินตนาการ ซ่ึงเม่ือน ามาใช้ประกอบกับการคิดเชิง

วิเคราะห์ และการคิดในมิติอ่ืนๆ เพ่ือกลัน่กรองความเป็นไปได้ จินตนาการหลาย

อย่างของมนษุย์จึงไดถู้กน ามาใช้ไดอ้ย่างเหมาะสมในโลกความเป็นจริง  

ทางที่ 2 เร่ิมจากความรู้แล้วคิดต่อยอดสู่ส่ิงใหม่ ความคิดสร้างสรรค์ใน

ลกัษณะนี้เกิดจากการน าข้อมูลหรือความรู้ที่มีอยู่มาต่อยอดหรือคิดเพ่ิม ทัง้นี้ใน

โลกแห่งความเป็นจริงความคิดใหม่ๆ ส่งผลใหเ้กิดความงอกงามทางความคิดและ

ส่ิงประดิษฐ์ต่างๆ ในโลกที่พฒันาต่อไปอย่างไม่หยุดยัง้ ( เกรียงศกัด์ิ เจริญวงศ์

ศกัด์ิ, 2545: 9-12 ) 
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ความคิดสร้างสรรค์สามารถเกิดขึน้ได้ 2 ทางด้วยกัน ทางท่ี 1 เร่ิมจากจินตนาการแล้ว

ย้อนกลบัสูส่ภาพความเป็นจริง ความคิดสร้างสรรค์ในลกัษณะนีเ้กิดจากการท่ีเราน าความฝันและ

จินตนาการของเรา และใช้การได้อย่างเหมาะสมตามเป้าหมายท่ีวางไว้  ทางท่ี 2 เร่ิมจากความรู้

แล้วคิดตอ่ยอดสูส่ิ่งใหม ่ความคิดสร้างสรรค์จะเข้าไปตอ่ยอดความคิดเดิม กลายเป็นความคิดใหม ่

และความคิดใหม่นัน้จะถูกท้าทายจากอีกความคิดหนึ่งเสมอ ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ยังได้กล่าวถึง 

“การสร้างสรรค์เกิดขึน้จากจินตนาการแล้ว การสร้างสรรค์ การเรียนรู้จากแรงบันดาลใจเป็นส่วน

หนึ่งท่ีจะสามารถสื่อความหมายท าให้ข้อมลูท่ีซบัซ้อนกลายเป็นภาพท่ีดงู่ายขึน้” ( นราพงษ์ จรัสศรี 

, 2550: 23 ) นอกจากนี ้ธนิต อยู่โพธ์ิ กลา่ววา่  

 

มีการสร้างสรรค์ลีลาใหม่ด้วยการใช้การบูรณาการลีลาจากหลากหลาย

วัฒนธรรม แต่กลับเสริมไทยให้เด่นข้ึน เช่น การน าบัลเลต์และโมเดิร์นดานซ์       

มาเสริมเพ่ือใหค้วามส าคญักบันาฏยศิลป์ไทย ตามที่ไดก้ล่าวถึง การบรรยายนัน้ให้

ขอบข่ายการท างานกบัการพฒันาของการแสดง และถูกน าเสนออย่างเต็มที่ในส่วน

ที่ถูกน ามาใช้ในการแสดง ในบางขณะ ข้อความได้กล่าวถึงการร าไทยในแม่บท 

หรือ “อกัขระแห่งการร่ายร า” ( ธนิต อยู่โพธ์ิ, 1963: 178 ) 

 

การผสมผสานลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม แต่กลับเสริมไทยให้เด่นขึน้ ด้วยการ

สร้างสรรค์ลีลาใหม่ ซึ่งเกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์  กล่าวถึง ประเด็นการสร้างสรรค์ลีลาจาก

หลากหลายวฒันธรรม วา่  

 

คนส่วนใหญ่จะไดร้ับการหล่อหลอม รูปแบบวิธีคิด กรอบความคิดในการ

มองโลกและชีวิต จากการถ่ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม ความเช่ือ 

ระเบียบปฏิบัติในสังคมต่อ ๆ กันจากครอบครัว ชุมชน และสังคม อันมีความ



150 

 

แตกต่างไปในแต่ละวฒันธรรม การที่เราอยู่ในวฒันธรรมใด เรามกัยึดถือว่า ส่ิงที่

เราคิดและปฏิบติันัน้ถูกต้องเหมาะสมดีแล้ว ( เกรียงศกัด์ิ เจริญวงศ์ศกัด์ิ, 2546: 

53 ) 

 

จากข้อมลูข้างต้นจะเห็นวา่ การหล่อหลอม รูปแบบวิธีคิด กรอบความคิดในการมองโลก

และชีวิต จากการถ่ายทอดขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม ความเช่ือ ระเบียบปฏิบัติในสงัคม   

ตอ่ ๆ กนัจากครอบครัว ชมุชนและสงัคม อนัมีความแตกตา่งไปในแตล่ะวฒันธรรม โนรา เอมโบรซิ

โอ ผู้ออกแบบลีลานาฏกรรม การสร้างสรรค์งานเพ่ือการสื่อสารงานนาฏกรรม วา่ 

 

ผู้ออกแบบลีลานาฏกรรม เป็นผู้ที่สร้างสรรค์งานเพ่ือการส่ือสารงาน

นาฏกรรม และหนทางเดียวที่ผลงานนาฏกรรมสามารถส่ือสารออกไปได้ ก็คือการ

แสดงต่อหน้าผู้ชม ในช่วงสุดท้ายนี้ นักแสดงคือ ผู้ที่จะรับผิดชอบการแสดง 

บทบาทที่เกิดข้ึนบนเวทีทัง้หมดทัง้ปวง ผูอ้อกแบบลีลานาฏกรรม เป็นได้ก็เพียงแค้

ผูส้งัเกตการณ์เท่านัน้ ไม่ต่างอะไรกบัผูช้มธรรมดาคนหน่ึงเท่านัน้ ( โนรา เอมโบรซิ

โอ, 1997: 22 ) 

 

การสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม จากการสมัภาษณ์นราพงษ์ จรัสศรี ผู้สร้าง

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในการสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม ผู้ วิจัยยกตวัอย่าง

จากเร่ือง นารายณ์อวตาร ในตอน 1 ฉากท่ี 5  

 

เม่ือนางนารายณ์หลอกให้นนทุก ร าแม่บทตามแล้วช้ีน้ิวเพชรเข้าที่ต้นขา 

ท าให้ขาของเขาหัก ในฉากนี้นางนารายณ์ปรากฏกายในหลากหลายวัฒนธรรม 

ท่าทางการเตน้นัน้ สามารถช้ีชดัไดว่้าเป็นท่าทางการเตน้แบบตะวนัตก ในรูปแบบที่
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มีองค์ประกอบบตัเล่ต์แสดงออกอย่างเห็นไดช้ดั แต่อย่างไรก็ตามความงดงามและ

ความสง่าของร่างนารายณ์แปลง และท่าทางการเต้นบลัเล่ต์นัน้ส่ือได้อย่างชัดเจน 

ในขณะที่ร าแม่บท นางนารายณ์ตวัหลกัจะถอยหลงั เพ่ือให้นางร าไทยที่แสดงนาง

นารายณ์นัน้ได้เป็นจุดเด่น ส่ิงเหล่านี้ด าเนินต่อไปเม่ือนนทุกเร่ิมร าตามท่าร าไทย

ของนางร า แต่ในช่วงเวลาสดุทา้ย เป็นนางนารายณ์ตวัหลกันัน่เองที่กลบัข้ึนสู่เวที 

อยู่ดา้นหลงันารายณ์ตวัจริงและท าใหเ้ขาปรากฏกายเป็นส่ีกรได้ เม่ือนนทุกล้มลง

จากการท าลายตวัเองด้วยน้ิวเพชร ด้วยท่านาคม้วนหางลง ( นราพงษ์ จรัสศรี 

2550: 152 )  

 

จากตวัอย่างท่ีได้กลา่วมาข้างต้นของงานสร้างสรรค์โดยนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด นารายณ์

อวตาร ซึ่งการสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรมในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย      

ชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum – Bangkok 1989 ) ในการแสดงไมว่า่การสร้างสรรค์ลีลาจากวฒันธรรมไทย 

ท่ีใช้ในชีวิตประจ าวนั เช่น การเดิน การว่ิง การทอดกายนอน ท่าหวีดร้องของผู้หญิงไทย ส่วนใน

วฒันธรรมอ่ืน เช่น วฒันธรรมตะวนัตกนัน่คือการเต้นในแบบบลัเลต่์ของนกัแสดงในงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ท าให้เห็นวา่มีการสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรมในการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum – Bangkok 1989 )  

 

1) การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม ได้มีการใช้รูปแบบของ 

การแสดงท่ีกระฉับฉับไว ทันใจคนรุ่นใหม่ 

 

จากหนังสือ Miettinen  เช่น กายกรรมดัง้เดิมของไทยเช่น นนทุก ชีนิว้ไปท่ี         

ตวัแสดง ก็ตีลงักาทันที โดยใช้เทคนิคของกายกรรรม นางนารายณ์ ถูกยกและกระโจน ศิลปะ

กายกรรมดัง้เดิมของไทย “บทลิงนัน้ อยู่ในฉากกลางเร่ืองของรามเกียรติ์ ต้องมีการแสดงกายกรรม
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ผาดโผนสัน้ๆ” ( จากหนังสือ Miettinen 1992 : 49 ) ในฐานะของผู้ช่วยผู้ก ากับ สมชาย โตวิทิตย์

วงศ์ ได้ยกตวัอย่างเร่ือง น า้ ซึ่งเป็นผลงานการสร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรี ดงันี ้

 

คอนเซ็ปต์การแสดงใช้ทัง้รูปแบบที่รวดเร็วฉบัไวของการเต้นร่วมสมยั และ

รูปแบบที่ล่ืนไหลนุ่มนวลของบลัเล่ต์ เพ่ือตีความแง่มุมที่แตกต่างกันมากมายของ

น ้าตามธรรมชาติ แนวคิดหลกัของการแสดง ดงันัน้การท ารายการเร่ืองลกัษณะของ

น ้าที่ต่างกันไปจึงอาจจะไม่เหมาะสม หลกัในการตีความถ่ายทอดแรงบนัดาลใจ

ออกมาเป็นการเตน้และการเคล่ือนไหว แนวคิดแบบนี้จะช่วยก าหนดแนวทางการ

ท างานเพ่ือให้การแสดงต่อเนื่องสอดคล้องกันและแนวคิดหลักควรจะมุ่งเสนอ

วิสยัทศัน์ของการแสดงดงัที่ไดก้ล่าวไปแล้ว อีกหน่ึงประเด็นส าคญัก็คือคอนเซ็ปต์

การแสดงไม่ใช่โซ่ที่ล่ามความคิดของนกัออกแบบทา่เตน้ใหใ้ช้เฉพาะการเคล่ือนไหว

หรือความต่อเนื่องเฉพาะดา้นเท่านัน้ (สมชาย โตวิทิตวงศ์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 

2555) 

 

นอกจากนีย้ังมีการแสดงของนราพงษ์ จรัสศรี อีกชุดหนึ่งท่ีเป็นแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมัย ได้มีการใช้รูปแบบของการแสดงท่ีกระฉับฉับไวทันใจคนรุ่นใหม่  จุติกา โกศลเหมณี 

ยกตวัอย่าง ระบ าคาวบอย ซึ่งบรรเลงดนตรีประกอบโดย บ๊อบ ดีแลน ณ ศนูย์ศิลปะพีระศรี วา่ 

 

 ผลงานนี้ไดร้ับการจุดประกายจากการเคล่ือนไหวของท่าทางการกระโดด

ของมา้ป่า และท่าทางคาวบอยที่ก าลงัใช้บ่วงบาศคล้องววั โดยน าดนตรีประกอบ

มาจากภาพยนตร์เร่ือง แพท แกเร็ตต์ แอนด์ บิลล่ีเดอะคิด สไตล์การเต้นน าเอา

อิทธิพลของการเต้นร่วมสมัยกับชีวิตพ้ืนบ้านแบบตะวนัตกมาใช้ ขณะที่นกัเต้น

เดี่ยวกระโดดสลบัขาไปมาเพ่ือมุ่งเสนอถึงการเคล่ือนไหวแบบม้าควบ นกัเต้นก็จะ
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ใช้ทัง้สองมือวาดตวัอกัษรโรมนับนท้องฟ้าไปด้วย ผลงานแสดงนี้เรียบง่ายและซ ้า

ไปมาเพ่ือมุ่งเสนอถึงว่าภาพยนตร์อเมริกนัอนัเป็นกระแสหลกัแห่งความบนัเทิงจาก

ต่างชาติที่เขา้มาในประเทศไทยในสมยัที่ผมเป็นเด็กนัน้ ก็มีลกัษณะซ ้าๆไปมา และ

หยิบยื่นใหเ้พียงแค่ภาพที่จ ากดัและเรียบง่ายเกินไปของโลกภายนอกที่แท้จริง (จุติ

กา โกศลเหมณี, สัมภาษณ์, 11 มิถนุายน 2556) 

 

จากตวัอย่างข้างต้นของงานสร้างสรรค์โดยนราพงษ์ จรัสศรี การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ชุด ปาร์ฟูม ได้มีการใช้รูปแบบของการแสดงท่ีกระฉับฉับไว ทันใจคนรุ่นใหม่ในการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum – Bangkok 1989 ) ในฉากการเต้นเดี่ยวของโสเภณี 

ซึ่งรับบทโดยนราพงษ์ จรัสศรี และฉากท่ีนักแสดงหญิงฉากตัง้ไข่ ท่ีเดินบนไหล่ของนักแสดงชาย 

สื่อถึงการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum – Bangkok 1989 ) ได้มีการใช้

รูปแบบของการแสดงท่ีกระฉบัฉบัไว ทนัใจคนรุ่นใหม ่ 

 

4) ปาร์ฟูมมีลีลานาฏยศิลป์ท่ีส่ือให้คนเข้าใจง่าย  

 

การแสดงมีลีลานาฏยศิลป์ท่ีสื่อให้คนเข้าใจง่าย เช่น นนทกุชีนิ้ว้ นางนารายณ์ ขึน้ 

ปลายเท้า เช่น ท่ีไป มา ชี ้ปัดมือ ( ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) ลีลาในท่ีนี ้

รวมไปถึงการจดัองค์ประกอบของลีลานักแสดง ท่ีจัดท่าในรูปแบบต่าง ๆ ทัง้เดี่ยวและกลุ่ม 1 คน 

หรือมากวา่ 2 คนขึน้ไป เช่น ปริญญา ต้องโพนทอง ได้ยกตวัอย่าง การจดัองค์ประกอบคนคนเดียว 

เช่นปราสาทรูจี นักแสดงท ามือเป็นรูปสามเหลี่ยมบนศีรษะ ภถายถึงยอดปราสาท และตวัอย่าง

ของการประกอบท่ีเป็น 2 คน เช่น นางมณโทกบัทศกณัณ์ ในฉากท่ีนางมณโท ได้เสวยข้าวปัน้ และ

ท าให้ผิวพรรณผุดผ่องอ าไพ พักตร์ดังแขไข นักแสดงผู้ ชายนักทของทศกัณ ยกนักแสดงหญิง 

ในขณะท่ีนกัแสดงผู้หญิงเอือ้มมือไปเหมือนท่ีจะรับแสงจนัทร์ และตวัอย่างนกัแสดงกลุ่ม นักแสดง
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กลุม่ใหญ่ยกตวันนทกุในท่านอน ศีรษะพุ่งเข้าหาผู้ชม ท าให้ผู้ชม เห็นแตเ่ศียรนนทกุ ดงัท่ีวา่ วา่แล้ว

ตัดภูมีเศียรกระเด็นไป นอกจากการแสดงข้างต้น สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ยังได้ยกตัวอย่างงาน

สร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรี ชดุ เปลวเทียน ซึ่งแสดงท่ีสถานีโทรทศัน์ช่อง 7 และศนูย์ศิลปะพีระ

ศรี ท่ีสื่อถึงการใช้ลีลานาฏยศิลป์ท่ีสื่อให้คนเข้าใจง่าย ดงันี ้

 

 การแสดงนี้เล่นกับแนวคิดเร่ืองเปลวเทียน แสงและความมืด โดยเต้น

ประกอบกบัการเล่นดนตรีสดซ่ึงมีขลุ่ยและกลองของไทย การเคล่ือนไหวชวนให้นึก

ถึงสิงสาราสตัว์ต่าง ๆ ในป่าเมืองไทยและเก่ียวโยงไปถึงความสว่างและความมืด 

กลางคืนและกลางวนั ตวัอย่างเช่น มีการเคล่ือนไหวที่มุ่งเสนอถึงงูและเสือที่ออกล่า

หากินตอนกลางคืน และยงัรวมถึงการน าเสนอถึงท่าทางที่ผูล่้าเหล่านี้ตะปบตะครุบ

เหยื่ออีกดว้ย ดนตรีจะหยดุเล่นและเร่ิมตน้ใหม่ไปตามจงัหวะที่แสงเทียนในสายลม

ส่องสว่างไปยังที่ใดที่หน่ึงเพียงชั่วครู่แล้วก็ดับลง นี่เป็นการเน้นให้เห็นถึงการ

ออกแบบที่ตัง้ใจสร้างความน่ิงงนั ความเงียบและการเคล่ือนไหวไหลล่ืนมากข้ึน

เร่ือย ๆ ให้เกิดข้ึนเป็นช่วง ๆ ไป ( สุรสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน    

2556 ) 

 

จะเห็นว่างานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) พบว่า      

มีลีลานาฏยศิลป์ท่ีสื่อให้คนเข้าใจง่าย ปรากฏลีลาในการแสดงลีลาท่ีผู้สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยันราพงษ์ จรัสศรี รับบทบาทเป็นโสเภณี แสดงในลกัษณะเต้นเดี่ยว โดยนักแสดงใช้ท่าลีลา    

ในการแสดงท่ีคนเข้าใจง่าย คือ ท่าลา ในกิริยาการไป – การมา ใช้ปัดมือในลีลาแบบนาฏยศิลป์

ไทย จากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) ของนราพงษ์      

จรัสศรี 
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จากการศึกษารูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรี       

ในสงัคมไทยของ นราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) ตามองค์ประกอบ

ทางนาฏยศิลป์ไทย ในด้านลีลา จะเห็นได้ว่า ในงานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในชุด ปาร์ฟูม      

( Parfum - Bangkok 1989 ) ได้มีการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหม่บนพืน้ฐานของลีลา

นาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม และในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ยงัมีการใช้รูปแบบของ

การแสดงท่ีกระฉบัฉบัไว ทนัใจคนรุ่นใหมใ่นการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั นอกจากนีย้ังมีลีลา

นาฏยศิลป์ท่ีสื่อให้คนเข้าใจง่ายในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 

1989 ) ของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 

4.2.1.3 นักแสดง  

 

นกัแสดงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัอีกประเดน็หนึ่ง ซึ่งมีสว่นช่วยในการตอบแนวความคิด

ทางการแสดง ดงัจตุิกา โกลเหมณี กลา่ววา่ “เพ่ือพยายามค้นหา รูปแบบของนาฏยศิลป์นัน้ ๆ ซึ่ง

กระบวนการออกแบบนาฏยศิลป์ได้ใช้นกัแสดงเป็นเคร่ืองมือหลกัในการสื่อสารข้อมลูข่าวสารจาก

ผู้ออกแบบไปสูผู่้ชม” ( จตุิกา โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ 

ได้กลา่ววา่ “นกัแสดงจะต้องถ่ายทอดความคิดหรือจินตนาการของผู้ออกแบบหรือผู้ก ากับให้ไปสู่

จุดท่ีถือว่าเป็นความสมบูรณ์ของการออกแบบ” ( รัฐศาสตร์ จั่นเจริญ, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 

2556 ) นอกจากนีส้รุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ยังได้ยกตวัอย่างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ 

จรัสศรี ชดุ เพอร์ฟมูแอร์ ในประเดน็ของนกัแสดงวา่  

 

ในการแสดง ชุด เพอร์ฟูมแอร์ ใช้นกัเต้นหญิงสามคนเต้นเข้ากับเพลงโซ

นาต้า มุ่งเสนอความอ่อนช้อยของเพศหญิง นกัแสดงเป็นหญิงสาว ที่แสดงออก

ดว้ยนิสยัข้ีเล่น ส่วนที่สองจะช้าลงเพ่ือมุ่งเสนอสาววยัรุ่นที่ง่วนอยู่กบัการดูแลรูปร่าง
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หนา้ตาของตวัเองและบางคร้ังก็มีความผิดหวงัเสียใจในชีวิต ส่วนที่สามสร้างเป็น

ภาพของสตรีที่มีความเป็นผู้ใหญ่มากข้ึน รู้เท่าทนัโลกและชีวิตมากข้ึน ในส่วนนี้

การเคล่ือนไหวจะมีความมัน่ใจมากข้ึนและน าการเตน้ไปสู่บทสรุปเชิงบวกที่มีความ

แน่นอนและไว้วางใจได้ การเคล่ือนไหวทั้งสามส่วนและนักเต้นในทั้งสามตอน

อาจจะมองว่าเป็นตวัแทนของผู้หญิงคนใดคนหน่ึงหรือผู้หญิงทั้งหลายทั่วไป มุ่ง

เสนออารมณ์ที่แตกต่างกนัอนัเป็นประสบการณ์ที่ผูห้ญิงอาจจะตอ้งพบพานในชีวิต 

ผลงานช้ินนี้ภายหลงัน ามาพฒันาต่อใหย้าวมากข้ึนเป็นการแสดงในช่ือเร่ือง ปัคฟัม 

( สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) 

 

จาการศกึษารูปแบบขององค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ด้านนกัแสดง ถือวา่เป็นองค์ประกอบ

ท่ีส าคญั และเป็นเคร่ืองมือหลกัในการในการแสดง หน้าท่ีของนักแสดงจะต้องถ่ายทอดความคิด

หรือจินตนาการของผู้ออกแบบจึงจะถือวา่ท่ีถือวา่สมบรูณ์ ดงันัน้ จะเห็นได้วา่รูปแบบของนักแสดง

นัน้เป็นอีกประเดน็หนึ่งท่ีมีความส าคญัต่อการสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั  ในชุด 

ปาร์ฟมู ทัง้นี ้ผู้ วิจยัจะได้วิเคราะห์ถึงรูปแบบของนกัแสดงในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

เก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ดงัตอ่ไปนี ้

 

1) ปาร์ฟูมใช้นักแสดงท่ีมีเทคนิคการเต้นจากหลากหลายวัฒนธรรมแต่ 

กลับเสริมวัฒนธรรมไทยให้เด่น  

 

การวิเคราะห์รูปแบบด้านนักแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม       

( Parfum - Bangkok 1989 ) ใช้นักแสดงท่ีมีเทคนิคการเต้นจากหลากหลายวฒันธรรมแต่กลบั

เสริมวฒันธรรมไทยให้เดน่ ยกตวัอย่างนกัแสดงท่ีใช้ในการแสดงนารายณ์อวตาร ท่ีประกอบไปด้วย

นักแสดงนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์สากลรวมทัง้นักแสดงประกอบ นักร้องบนเวทีคอนเสิร์ต        
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ซึ่งทัง้หมดนีไ้ด้ร่วมกันแสดงอย่างกลมกลืนมีเอกภาพเดียวกันได้ สมชาย โตวิทิตย์วงศ์ หนึ่งใน

นกัแสดง ท่ีมีประสบการณ์จากการเต้นร่วมสมยัได้ให้ความเห็นวา่   

 

การแสดงนารายณ์อวตารนี้ประกอบไปด้วยการใช้เทคนิคที่หลากหลาย 

เช่น เทคนิคการข้ึนปลายเท้าของการแสดงบลัเลต์ เทคนิคของการร าไทย เช่น 

เทคนิคการตีบทและการร าใช้บท การด้นสด จากโมเดิร์นดานซ์ และการแสดง

สมยัใหม่ ซ่ึงทัง้หมดนี้ช่วยสร้างภาพที่เป็นเอกลกัษณ์ของการแสดงรามยณของไทย

ส าหรับคนรุ่นใหม่ แต่ในขณะเดียวกนัช่วยเสริมให้วฒันธรรมการแสดงของไทยให้

โดดเด่นย่ิงข้ึน ( สมชาย โตวิทิตย์วงศ์, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) 

 

นอกจากนี ้นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้กล่าวถึง การแสดง ชุด การมองปรัชญาไทยแบบร่วม

สมยั ท่ีปรากกฎในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั จากองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ในประเดน็รูปแบบ

ของนกัแสดง วา่  

 

การแสดงชุด การมองปรัชญาไทยแบบร่วมสมยั เป็นการแสดงถูกคิดค้น

ข้ึนเพ่ือน าไปแสดงในงาน ASEAN Dance Festival ในปี พ.ศ. 2533 ซ่ึงเนื้อหา

จะต้องเก่ียวกับประเทศไทยและคนไทย ภายใต้บริบทของ ASEAN นอกจากนัน้ 

ยงัมีองค์ประกอบอีกบางอย่างซ่ึงส่งผลต่อการพฒันาท่าเต้นของการแสดงในชุดนี้ 

ซ่ึงในการแสดงชุดนี้ มีนกัแสดงชาย หญิงรวมทัง้ส้ิน 20 คน ซ่ึงถูกคดัเลือกมาจาก 

National College of Dramatic Arts โดยนกัแสดงคร่ึงหน่ึงเป็นผู้ที่เรียนมา

ทางด้านการเต้นบัลเลต์และอีกค ร่ึงห น่ึง เ รียนมาทางด้านนาฎศิลป์ไทย              

ซ่ึงนกัแสดงที่เป็นนกัเตน้บลัเลต์ทกุคนลว้นแล้วแต่เป็นอาจารย์ ส่วนนกัแสดงที่อยู่
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ในส่วนของนาฏศิลป์จะเป็นศิลปินที่แสดงอยู่ที่โรงละครแห่งชาติ ( นราพงษ์ จรัสศรี

, สัมภาษณ์, 10 มิถนุายน 2555 ) 

 

งานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 )          

จากรูปแบบขององค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ด้านนักแสดง พบว่า การใช้นักแสดงท่ีมีเทคนิคการ

เต้นจากหลากหลายวฒันธรรม ไมว่า่จะเป็นวฒันธรรมตะวนัตกกับวฒันธรรมตะวนัออก ซึ่งมีการ

ผสมผสานระหวา่งการเต้นบลัเลต์และนาฎศิลป์ไทย เมื่อนักแสดงต่างมีพืน้ฐานและทักษะในการ

แสดงท่ีแตกต่างกัน การออกแบบท่าเต้นนัน้ต้องเป็นท่าเต้นท่ีทัง้สองกลุ่มสามารถท่ีจะปฏิบัติได้  

และเนือ้หาของการแสดงจ าเป็นท่ีจะต้องเก่ียวข้องกับการด าเนินชีวิตของคนไทยในสงัคม ฉะนัน้

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกับบทบาทสตรีในสงัคมไทยของ นราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์

ฟมู ( Parfum - Bangkok 1989 ) ใช้นกัแสดงท่ีมีเทคนิคการเต้นจากหลากหลายวฒันธรรมแตก่ลบั

เสริมวฒันธรรมไทยให้เดน่ 

 

2) ปาร์ฟูมใช้ภาพลักษณ์ท่ีไม่คุ้นตาโดยเฉพาะกับคนรุ่นใหม่แต่ต้องเป็นท่ี 

ยอมรับกันได้ในสังคมไทยและในหลากหลายวัฒนธรรม  

 

ในการแสดงท่ีใช้ภาพลักษณ์ท่ีไม่คุ้นตาโดยเฉพาะกับคนรุ่นใหม่แต่ต้องเป็นท่ี

ยอมรับกนัได้ในสงัคมไทยและในหลากหลายวฒันธรรมนัน้ จิรายทุธ พนมรักษ์  กลา่วถึงการแสดง

คาบกิู วา่ “การแสดงคาบูกิท่ีใช้ผู้ชายแสดงในบทบาทของผู้หญิงได้รับการฝึกสอนมาให้สามารถ

ถ่ายทอดอารมณ์ท่ีแสดงว่าตนเองเป็นผู้หญิงอย่างแท้จริง โดยต้องแสดงให้ทราบซึง้อารมณ์และ

เข้าถึงของความเป็นหญิง โดยผู้ชมสามารถเข้าถึงและเช่ือว่าเป็นหญิงจริง” ( จิรายุทธ พนมรักษ์, 

สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) นอกจากนีศ้ิริเพ็ญ อตัไพบูลย์ ผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์

พืน้บ้านอีสาน ได้กลา่ววา่ 
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ในการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน จะนิยมใช้นักแสดงที่เป็นชายจริงหญิงแท ้

อาจจะกล่าวไดว่้าเป็นขนบในการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน ทัง้นี้ก็เพ่ือความ

สมจริงในการแสดง และไม่ขดัต่อสายตาผู้ชม นกัแสดงผู้ชาย รับบทบาทเป็นชาย 

ยกตวัอย่างเช่น ร ากั๊บแก๊บ มวยโบราณ เซ้ิงกะลา เป็นต้น นักแสดงผู้หญิง รับ

บทบาทเป็นหญิง เช่น ร าตงัหวาย ร าบายศรีสู่ขวญั ฟ้อนภูไท เป็นตน้ หากว่ามีการ

น านกัแสดงชายมาสวมบทบาทของผู้หญิงจะท าให้การแสดงนัน้ขดัต่อความเป็น

จริงและสายตาของผู้ชมในสังคมไทย ( ศิริเพ็ญ อัตไพบูลย์, สัมภาษณ์, 1 

สิงหาคม 2556 )   

 

จากตวัอย่างข้างต้น ผู้ วิจยัพบว่า ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - 

Bangkok 1989 ) มีการแสดงโดยใช้ภาพลกัษณ์ท่ีไม่คุ้นตาโดยเฉพาะกับคนรุ่นใหม่แต่ต้องเป็นท่ี

ยอมรับกนัได้ในสงัคมไทยและในหลากหลายวฒันธรรม คือการใช้นักแสดงผู้ชายในบทบาทของ

โสเภณี ซึ่งเป็นภาพลกัษณ์ท่ีไมคุ่้นตาในสงัคมไทย แตน่ราพงษ์ จรัสศรี สามารถน าภาพลกัษณ์นัน้

มาน าเสนอผา่นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยได้อย่างกลมกลืน  

 

การศึกษารูปแบบของนักแสดงในวิทยานิพนธ์เร่ือง แนวความคิดในการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของ นราพงษ์ จรัสศรี จากตวัอย่างท่ีได้

กล่าวมานัน้ ท าให้เห็นว่า การแสดง ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) ใช้นักแสดงท่ีมี

เทคนิคการเต้นจากหลากหลายวฒันธรรมแตก่ลบัเสริมวฒันธรรมไทยให้เดน่ และใช้ภาพลกัษณ์ท่ี

ไม่คุ้นตาโดยเฉพาะกับคนรุ่นใหม่แต่ต้องเป็นท่ียอมรับกันได้ในสังคมไทยและในหลากหลาย

วฒันธรรม จึงเป็นรูปแบบหนึ่งท่ีปรากฏในงานสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาท

สตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 
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4.2.1.4 เคร่ืองแต่งกาย  

 

เคร่ืองแต่งกายสามารถบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ และสื่อถึงลกัษณะเฉพาะของการแสดงท่ี

แตกตา่งจากการแสดงอ่ืน ซึ่งสอดคล้องกับ จุลชาติ อรัณยะนาค กล่าวว่า “สื่อถึงวฒันธรรม ของ

กลุม่ชนนัน้” ( จลุชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) และปัทมา วฒันพานิช กล่าว

เสริมว่า “เสือ้ผ้าสามารถท าให้เกิดความเข้าใจถึงยุคสมัย แสะฐานันดรของผู้ แสดง และ

สถานการณ์ท่ีปรากฏอยู่ ในเนือ้เร่ืองของการแสดงนัน้ ๆ” ( ปัทมา วัฒนพานิช,สัมภาษณ์, 9 

เมษายน 2556 ) สว่นรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์นัน้ ปัทมา 

วฒันพานิช ได้อธิบายถึงเคร่ืองแต่งกายท่ีเอือ้ต่อการเคลื่อนไหว ว่า “มงกุฎและชฏาเอือ้ต่อการ

เคลื่อนไหว ไมเ่ป็นอปุสรรคตอ่การปฏิบตัิท่านัน้ ๆ” ( ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 

2556 ) และนราพงษ์ จรัสศรี ผู้บุกเบิกงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย กล่าวถึง ขอบเขตของการ

ออกแบบเคร่ืองแตง่กายวา่ 

 

ขอบเขตของการออกแบบเคร่ืองแต่งกายไดข้ยายออกไป แต่ยงัคงสงวนไว้

ซ่ึงลกัษณะดัง้เดิมในปริมาณที่สามารถยอมรับได้ เช่น ประกายระยิบระยับของ

วตัถุดิบที่สะท้อนแสงเงาและลวดลายของวตัถุดิบที่ใช้ในการตดัเย็บโจงกระเบน

และโสร่ง การใช้วัตถุดิบที่เบากว่าแทนที่กับวัตถุดิบที่หนาและหนักซ่ึงเป็น

สัญลักษณ์ของนาฏยศิลป์ไทยนั้นสามารถเห็นความแตกต่างได้น้อยมาก แต่

ลวดลายแบบไทยก็ไดถู้กน ามาใช้งานเพ่ือยืนยนัถึงการเล็งเห็นความส าคญัของภูมิ

รายละเอียดแบบดัง้เดิมในเคร่ืองแต่งกายแต่ละช้ิน อีกทัง้การเคล่ือนไหวยงัส่งผลให้

ลวดลายนัน้ดูราวกบัว่าถูกปลกุใหมี้ชีวิตข้ึนมา ( นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 103 )  
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ขอบเขตของการออกแบบเคร่ืองแตง่กายได้มีพฒันาการขยายไป แตก่็ยงัคงสงวนความเป็น

แบบแผนดัง้เดิม ทัง้นี ้ผู้ วิจยัจะได้วิเคราะห์ถึงรูปแบบของเคร่ืองแตง่กายในการสร้างงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรีในสังคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - 

Bangkok 1989 ) ดงัตอ่ไปนี ้

 

1) ปาร์ฟูมใช้เสือ้ผ้าท่ีช่วยส่งเสริมลีลาและในขณะเดียวกันก็เอือ้ต่อลีลา 

จากหลากหลายวัฒนธรรม 

 

จากงานนาฏยศิลปไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - 

Bangkok 1989 ) มีการใช้เสือ้ผ้าท่ีช่วยส่งเสริมลีลาและในขณะเดียวกันก็เอือ้ต่อลีลาจาก

หลากหลายวฒันธรรม ซึ่งรัฐศาสตร์ จัน่เจริญ ได้ยกตวัอย่างเคร่ืองแตง่กายของครุฑกบักากีวา่  

 

เคร่ืองแต่งกายครุฑกบักากี ที่ลดทอนรายละเอียด เป็นชุดแนบเนื้อเพ่ือให้

เหมาะสม มีอิสระในการเคล่ือนไหว และเอ้ือต่อลีลาที่ใกลชิ้ดและมีปฏิสมัพนัธ์โดย

แนบชิดเก่ียวกระหวดัสมัผสัร่างกาย ซ่ึงถา้เป็นชุดที่มีรายละเอียดมากจะท าให้เป็น

อปุสรรค์ต่อการปฏิบติัท่าเตน้คู่ในแบบฉบบัของนาฏยศิลป์ตะวนัตกได ้( รัฐศาสตร์ 

จัน่เจริญ, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  

 

จากข้อมลูข้างต้นพบวา่เคร่ืองแตง่กายในการแสดงนัน้มีการลดทอนรายละเอียดเคร่ืองแต่ง

กายเพ่ือเหมาะสมกับบทการแสดง ลีลาในการแสดง ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ยังได้กล่าวสนับสนุน

รูปแบบของเคร่ืองแตง่กายส าหรับการแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก วา่  
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เส้ือผ้าส าหรับการแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก จะให้

ความส าคญักบัความงามของเส้ือผา้ ที่มีคณุค่าทัง้ภายนอกควบคู่ไปกับความรู้สึก

ภายใน ของผู้สวมใส่ ในการแสดงลีลาการเคล่ือนไหว ความส าคญัในเร่ืองของ

ความรู้สึกของผูส้วมใส่เส้ือผา้เป็นส่ิงส าคญัที่ไม่ควรละเลย นกัเตน้-นกัแสดง ผูส้วม

ใส่เส้ือผ้าควรจะต้องมีความรู้สึกที่ดีต่อการใส่เส้ือผ้าส าหรับการแสดงในชุดนั้น

เสียก่อนเป็นประการแรก ( นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 367 ) 

 

การให้ความส าคญักบัเคร่ืองแต่งกายและความงามของเสือ้ผ้าท่ีมีความเหมาะสมกับบท

การแสดงและลีลา ผู้ออกแบบเคร่ืองแต่งกายจะต้องค านึงถึงความรู้สึกของผู้ ท่ีสวมใส่เคร่ืองแต่ง

กาย จากงานนาฏยศิลปไทยร่วมสมยัของ นราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 

1989 ) มีการใช้เสือ้ผ้าท่ีช่วยส่งเสริมลีลาและในขณะเดียวกันก็เอือ้ต่อลีลาจากหลากหลาย

วฒันธรรม ท่ีปรากฏในฉากของโสเภณี ซึ่งรับบทบาทโดยนราพงษ์ จรัสศรี นักแสดงแต่งกายด้วย

ชดุ สีด าท่ีเป็นชดุท่ีเอือ้ตอ่ลีลาของวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมตะวนัตก นอกจากนีย้ังมีผ้าบางสี

ด าคลมุหน้า เพ่ือสื่อถึงมมุมือของสตรีในสงัคมไทย ดงัภาพท่ี 4.  
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  ภาพท่ี 4.3  รูปแบบด้านเคร่ืองแตง่กายของการแสดง ชดุ ปาร์ฟมู 

   ท่ีมา: นราพงษ์ จรัสศรี 

 

ดังนัน้ จะเห็นว่ารูปแบบของเคร่ืองแต่งกายในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีเก่ียวกับ

บทบาทสตรีในสงัคมไทย ชดุ ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) โดยนราพงษ์ จรัสศรี มีเคร่ือง

แต่งกายท่ีลดทอนรายละเอียดเพ่ือส่งเสริมลีลาทางการแสดง เหมาะสมกับบทและลีลาในการ

แสดง การออกแบบเคร่ืองแตง่กายได้มีพฒันาการขยายไปอย่างแพร่หลาย แต่ก็ยังคงสงวนความ

เป็นแบบแผนดัง้เดิม และจะต้องค านึงถึงความรู้สึกของผู้ ท่ีสวมใส่เคร่ืองแต่งกายนัน้ด้วย ฉะนัน้ 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) จึงใช้เสือ้ผ้าท่ีช่วยส่งเสริม

ลีลาและในขณะเดียวกนัก็เอือ้ตอ่ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรม  
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2) ปรับเปล่ียนลักษณะเดิมให้เป็นท่ียอมรับกันได้ในคนรุ่นใหม่  

 

การปรับเปลี่ยนเคร่ืองแตง่กายจากลกัษณะเดิมให้เป็นท่ียอมรับกนัได้ในคนรุ่นใหม่

นัน้ มีความส าคญัตอ่รูปแบบของเคร่ืองแตง่กายท่ีเป็นองค์ประกอบหนึ่ง ปภากร วงศ์ศิลปะกุล ได้

กลา่วถึงการแตง่กายท่ีใช้ในละครไทยแบบดัง้เดิม “การแสดงแตล่ะประเภท มีลกัษณะการแตง่กาย

ท่ีแตกตา่งกนัออกไป ทัง้นีเ้พ่ือความถกูต้องและเหมาะสมตรงต่อความเป็นจริงของรูปแบบเคร่ือง

แตง่กาย ตามยุคสมยั เชือ้ชาติ ยศศกัดิ์ ฐานะของตวัละคร และประเภทของละครในการจัดการ

แสดง” (ปภากร วงศ์ศิลปะกุล, 2555: 35) จากการดแูลและรับผิดชอบท่ีนอกเหนือไปจากหน้าท่ี

ของผู้ช่วยผู้ก ากบั จิรายทุธ พนมรักษ์ ยังต้องรับผิดชอบและให้ความเห็นเก่ียวกับเคร่ืองแต่งกาย

ของนกัแสดงในนารายณ์อวตาร ซึ่งได้ยกตวัอย่างวา่  

 

ผู้ชายนุ่งผ้ากระชับและไม่มีการปรับด้ิน เพราะการปรับด้ินเป็นอุปสรรค

ของการแสดง ผ้าที่ใช้มีเนื้อผ้าบางเบาเพ่ือลดทอนน ้าหนกั และสะดวกต่อการ

เคล่ือนไหว นอกจากนี้ยังให้ความส าคัญกับรายละเอียดของวัสดุในเนื้อผ้าที่

ประกอบไปดว้ยเสน้ดา้ยสีทอง ที่หลากหลายท าใหเ้กิดมิติและคงท าให้เกิดมิติของ

ความดัง้เดิมจากสีทองที่ใช้ ( จิรายทุธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 9 สิงหาคม 2555 ) 

 

รูปแบบของเคร่ืองแตง่กายท่ีมีลกัษณะเดิม มีแบบแผน ต้องมีความถูกต้องและเหมาะสม

กบัองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ สว่นการท่ีจะปรับเปลี่ยนความเป็นแบบแผนหรือลกัษณะเดิมให้

เป็นท่ียอมรับได้ในคนรุ่นใหม ่จากการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ชุด แฟนซี โซนาต้า ( Fancy Sonata ) 

โดยนราพงษ์ จรัสศรี ได้กลา่วถึง เคร่ืองแต่งกายท่ีปรับเปลี่ยนเคร่ืองแต่งกายแบบดัง้เดิมให้เป็นท่ี

ยอมรับของคนรุ่นใหม ่วา่ 
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ชุดแต่งกายในล าดบัเหตกุารณ์นัน้แสดงให้เห็นการนนัทนาการแฟชั่นไทย

ยคุ 1960 อย่างแทจ้ริง การขดัแยง้อย่างชดัเจนถูกท าข้ึนระหว่างเส้ือผ้าของผู้ชายสี

ด าลว้นและเส้ือผา้สีสดใสสวมใส่โดยผูห้ญิง  การจบัคู่ประเภทนี้แสดงแนวที่เกิดข้ึน

ในการแสดงทัง้หมดด้วยสีสนัที่ต่างต่างจากสีด าที่ใช้เน้นบทบาทที่เฉพาะเจาะจง

เช่นชุดแต่งตวัศลัยแพทย์  วิธีการที่สีสนัเหล่านี้เด่นกว่าสีด าใหค้วามหมายว่าผู้ดูจะ

ไดส้งัเกตเห็นความหลากหลาย ในเวลาเดียวกันแนวของชุดแต่งกายสีด าก็ท าให้ผู้

แสดงสามารถเปล่ียนกลบัไปเป็นสีด าเม่ือพวกเขาแสดงจบฉากได้เหมือนกัน และ 

ท าไดห้ลายบทบาทอย่างง่ายดาย ความสอดคลอ้งกนัของชุดแต่งกายสีด าเป็นแนว

ที่ส าคญัที่เนน้ความเช่ือถือของการอยู่ร่วมกนัของชีวิตสมยัใหม่ ซ่ึง แนวโน้ม ความ

เพอ้ผนั และ ขอ้จ ากดัของวฒันธรรมที่แพร่หลาย ดูเหมือนจะติดกับวิถีทางที่พวก

เราส่วนมากปฏิบติัอยู่ ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 13 กนัยายน 2556 ) 

 

จะเห็นวา่พฒันาการด้านเคร่ืองแตง่กายมีข้อก าหนดวา่ผู้ชายต้องแตง่กายด้วยชดุท่ีมีสีเข้ม 

สว่นผู้หญิงจะต้องสวมใสช่ดุสีสนัสดใส มีความสอดคล้องกันกับการปรับเปลี่ยนชุดแต่งกายสีด า

อนัเป็นแนวท่ีเน้นความเช่ือถือของการอยู่ร่วมกนัของชีวิตสมยัใหม่จากวฒันธรรมใหม่ นอกจากนี ้  

จิรายทุธ พนมรักษ์ ยงักลา่วสนบัสนนุรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุแฟนซี โซนาต้า วา่ 

 

แนวความคิดของความเหมือนกนัตอกย ้าดว้ยพื้นฐานชุดแต่งกายที่ให้โทน

สีเดียว ซ่ึงส่ือด้วยการใช้การเคล่ือนไหวที่ซ ้า ๆ  การโอบล้อม ที่เป็นหน่ึงในธรรม

เนียมปฏิบัติของรูปแบบการแสดงสมัยใหม่ต่อมา ตัวอย่างเช่น ในการเต้นร า

สมยัใหม่ นกัเต้นร าบางครั้งจะด าเนินการเคล่ือนไหวเหมือนกัน ซ ้า ๆ ตลอดการ

แสดง ส่ิงที่แตกต่างอย่างเดียวบางคร้ังก็หมนุไปหลาย ๆ ทิศทางขณะที่เคล่ือนไหว
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ซ ้า ๆ  ในตอนนี้ผูแ้สดงอยู่ในชุดแต่งกายด าเหมือนกนั เขา้ที่ละหน่ึงหรือสองจากทัง้

สองดา้นของเวที ทกุคนท าซ ้าเหมือนกันทัง้หมด การท าซ ้าอย่างนี้ยงัเน้นถึงความ

สอดคล้องขององค์ประกอบที่ชัดเจน ของประสบการณ์ทางสงัคมสมัยใหม่ การ

เคล่ือนไหวที่เหมือนกนัของแต่ละผูแ้สดงยงัส่ือความจริงที่ว่าในชีวิตประจ าวนัพวก

เราถูกบังคับให้ท ากิจกรรมเฉพาะซ ้าๆ เสมอ ชุดแต่งกายด านี่มีส่วนช่วยในการ

เคล่ือนไหวที่ซ ้ า ๆ ยังท าให้มั่นใจว่าความตั้งใจของผู้ดูยังโฟกัสอยู่กับการ

เคล่ือนไหวมากกว่าการสนใจที่ไม่จ าเป็นในแบบเส้ือผ้า ( จิรายุทธ พนมรักษ์, 

สัมภาษณ์, 13 กนัยายน 2556 ) 

 

จากแนวความคิดท่ีจิรายุทธ พนมรักษ์กล่าวมานัน้ มีความเหมือนท่ีตอกย า้ด้วยพืน้ฐาน   

ชุดแต่งกาย ซึ่งสื่อด้วยการใช้การเคลื่อนไหวท่ีซ า้ๆ เน้นถึงความสอดคล้องขององค์ประกอบ          

ท่ีชดัเจน ของประสบการณ์ทางสงัคมสมยัใหม ่ 

 

ดังนัน้ ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยชุด ปาร์ฟูม  ( Parfum - Bangkok 1989 )             

โดยนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ พบการปรับเปลี่ยนลกัษณะเดิมให้เป็นท่ียอมรับกนัได้ในคนรุ่นใหม่เคร่ือง

แตง่กายของกลุม่นกัแสดงหญิงท่ีใช้สีเอิร์ทโทน ( Earth Tone ) ท าให้เกิดความรู้สึกของความเป็น

ท้องถ่ิน มนษุย์ธรรมดาสามญั ความกลมกลืนอ่อนน้อมถ่อมตน ดงัท่ีปรากฏในงานของนราพงษ์ 

จรัสศรี 

 

3) มีรูปแบบท่ีท่ีสามารถส่ือให้คนท่ัวไปเข้าใจได้ 

 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัมีรูปแบบท่ีสามารถสื่อให้คนทัว่ไปเข้าใจได้ นราพงษ์ 
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จรัสศรี ได้กลา่ววา่ “จากตวัอย่างของผู้ดีท่ีใสช่ดุสีขาว และหมวกสีแดงในรูปแบบของสาวตะวนัตก 

ท่ีสื่อถึงชนชัน้สงูในสงัคม จากตวัอย่างในการแสดงชุดละครไทย 2533 ท าให้ง่ายต่อการตีความ

และให้คนทั่วไปเข้าใจได้” ( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) และนราพงษ์      

จรสัศรี ยงัได้กลา่วถึงการค านึงถึงการแตง่กายท่ีค านึงถึงสงัคมไทยแบบธรรมดาสามญัท่ีสื่อว่าเป็น

รูปแบบท่ีสื่อให้คนทัว่ไปเข้าใจได้ วา่ 

 

การค านึงถึงสังคมไทยแบบธรรมดาสามัญ นุ่งผ้าจีบหน้า โจงกระเบน 

หนา้ที่อนัส าคญัอย่างหน่ึงของฝ่ายออกแบบเคร่ืองแต่งกายคือท าให้ผู้ชมสามารถ

แยกแยะได้อย่างชัดเจนว่านกัแสดงแต่ละคนแสดงในบทบาทของชายหรือหญิง

แมว่้าจะอยู่ในระยะไกล โดยการออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้เห็นความแตกต่างได้

ชดัเจนระหว่างบทชายกบับทหญิง บทบาทชายจะถูกแต่งกายโดยการใช้เคร่ืองแต่ง

กายปกปิดเพียงช่วงล่างในลกัษณะของกางเกงแบบไทยเดิมหรือที่รู้จักกันในนาม 

“โจงกระเบน” ซ่ึงเป็นช้ินผ้าที่น ามาพนัรอบเอวความยาวถึงขาและม้วนขมวดมา

บรรจบเป็นปมมัดไว้อย่างแน่นหนาที่ด้านหลัง บทบาทหญิงจะแต่งกายเป็น

ลกัษณะของโสร่งพนัรอบตวัคล้ายๆกับกระโปรง เป็นที่น่าสนใจว่าโจงกระเบนนัน้

ถูกใช้สวมใส่เป็นเคร่ืองแต่งกายประจ าวนัของทัง้เพศชายและหญิงมาตัง้แต่สมยั

อยธุยาแลว้ ( นราพงษ์ จรัสศรี 2550 : 102 ) 

 

จะเห็นว่า การออกแบบเคร่ืองแต่งกายคือท าให้ผู้ชมสามารถแยกแยะได้อย่างชัดเจนว่า

นกัแสดงแตล่ะคนแสดงในบทบาทของชายหรือหญิงโดยการออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้เห็นความ

แตกตา่งได้ชดัเจนระหวา่งบทชายกบับทหญิง นอกจากนีผู้้ วิจยัยงัได้ศกึษานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ของนราพงษ์ จรัสศรี ชดุ อีตวั พบวา่ เคร่ืองแตง่กายเรียบง่ายสีด าช่วยให้ ดมูีความพร้อมเพรียงกัน 

เคร่ืองแต่งกายสีด าถูกเลือกใช้เป็นหลัก นอกจากนี ้การน ารูปแบบวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันมา
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รวมกนัให้กลายเป็นลกัษณะการเต้นแบบใหมน่บัเป็นพืน้ฐานของผลงานชิน้นี ้การใช้ชุดสีด าเรียบ

ง่ายจึงเข้ากนัได้ดีกบัวิธีการใหม ่ๆ ท่ีค้นพบในการเต้นแบบนี ้และในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

ชดุ ปาร์ฟมู โดยนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ ปรากฏรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายท่ีท่ีสามารถสื่อให้คนทั่วไป

เข้าใจได้ โดยเฉพาะศิลปินเดี่ยวท่ีแสดงในบทบาทโสเภณี จะเห็นว่าเคร่ืองแต่งกายจะเด่นชัดกว่า

ความเป็นผู้หญิงหรือผู้ชายจากนกัแสดงอ่ืน เสือ้มีสีด า กระโปรงเป็นสุม่สีด าเช่นกนั เคร่ืองแต่งกาย

ต้องแตกตา่งเพ่ือการรับรู้ถึงความไมป่กติ ชดุของศิลปินเดี่ยวต้องชดัเจน  ดงันัน้ จึงพบรูปแบบด้าน

เคร่ืองแต่งกายท่ีสามารถสื่อให้คนทั่วไปเข้าใจได้ ในงานนาฏยศิลป์ทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม            

( Parfum - Bangkok 1989 ) ของนราพงษ์ จรัสศรี 

 

ดงันัน้ จะพบว่าในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) 

โดยนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ มีการปรับเปลี่ยนลกัษณะเดิมให้เป็นท่ียอมรับกันได้ในคนรุ่นใหม่ และมี

รูปแบบด้านเคร่ืองแต่งกายท่ีสามารถสื่อให้คนทั่วไปเข้าใจได้ ท่ีปรากฏในงานนาฏยศิลป์ทยร่วม

สมยั ชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum - Bangkok 1989 ) ของนราพงษ์ จรัสศรี ในรูปแบบด้านเคร่ืองแตง่กาย 

ซึ่งถือวา่มีความส าคญัอีกประเดน็หนึ่งในองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ท่ีพบได้จากงานท่ีสร้างสรรค์

โดยนราพงษ์ จรัสศรี 

 

4.2.1.5 ดนตรี  

 

ดนตรี เป็นอีกรูปแบบหนึ่งท่ีมีความส าคญัในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ จุลชาติ อรัณยะนาค กล่าวว่า “ดนตรีเป็นการสร้าง

อารมณ์และบรรยากาศ ให้กับการการแสดง เกิดความสมบูรณ์ย่ิงขึน้ ” ( จุลชาติ อรัณยะนาค, 

สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) และปัทมา วฒันพานิช ได้กล่าวเสริมว่า “นอกจากดนตรีสร้าง

อารมณ์แล้วเป็นการให้นกัแสดงเกิดอารมณ์ร่วมท าให้คล้อยตามไปตามสถานการณ์ในฉากนัน้ ๆ 
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อีกทัง้ สร้างอารมณ์ให้กับผู้ชมและรสนิยมของผู้ออกแบบ” ( ปัทมา วฒันพานิช, สัมภาษณ์, 10 

เมษายน 2556 ) นอกจากนีว้ชัรมณฑ์ คงขนุเทียน ยงัได้กลา่วสนบัสนนุวา่ “ดนตรีสามารถให้ความ

ตื่นเต้น สนุกสนาน เร้าใจ ท าให้ผู้ ชมคล้อยตามไปกับการแสดง ” ( วัชรมณฑ์ คงขุนเทียน, 

สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) จากหนงัสือพระมหาชนก นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายไว้วา่ “ดนตรี

เพ่ิมชีวิต ชีวา ให้กบัการ แสดงนาฏกรรมพระมหาชนก ทัง้ในส่วนของผู้แสดงและผู้ชมการแสดง”     

( นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 390 ) และทองหล่อ วงษ์ธรรมา ยังได้สนับสนุน ทัศนะคติของขงจือ้ว่า 

“ดนตรี ตามทัศนะของขงจือ้ เขาถือว่า ดนตรีเป็นพืน้ฐานอันส าคญัในการสร้างเสริมจริยธรรม 

เพราะดนตรีจะสร้างเสริมให้จิตใจของมนษุย์เกิดความเมตตา กรุณา รัก-ความยตุิธรรม” ( ทองหลอ่ 

วงษ์ธรรมา, 2549: 67 ) ดังนัน้ องค์ประกอบทางด้านาฏยศิลป์ในด้านรูปแบบของดนตรีจึง มี

ความส าคญัต่อการสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในชุด ปาร์ฟูม ทัง้นี ้ผู้ วิจัยจะได้

วิเคราะห์ถึงรูปแบบของดนตรีในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทสตรีใน

สงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ดงัตอ่ไปนี ้

 

1) สร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพืน้ฐานของดัง้เดมิ  

 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี พบวา่ มีการสร้างสรรค์เสียงและ

ดนตรีใหมบ่นพืน้ฐานของดัง้เดิม ซึ่ง โคเฮน ได้กลา่วถึง การฟ้อนร าพืน้บ้านของภาคเหนือประกอบ

ดนตรพืน้เมือง วา่ “การฟ้อนร าพืน้บ้านของภาคเหนือนัน้เช่ืองช้าและสวยงาม มีการเคลื่อนไหวมือ 

แขน และขาแบบง่ายๆประกอบกับเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองเช่น ฆ้อง กลอง ป่ี และฉาบ” ( โคเฉน 

2004: 148 ) นอกจากนี ้จุลชาติ อรัณยะนาค ได้ยกตัวอย่างดนตรีจากงานชุด สงครามและ

สนัติภาพ วา่ 
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วงดนตรีพงัก์จริงๆ อย่างวงดนตรีที่เป็นที่รู้จกัในลอนดอน เช่น เดอะ เซ็กส์ 

พิซทอล ( The Sex Pistols ) หรือ เดอะแคลซ ( The Clash ) อาจมีการใช้ดนตรี

เสริมเพ่ิมเขา้มา แต่เป็นเขา้ใจตรงกนัว่า จะใช้ดนตรีสดเพ่ือที่จะสร้างบรรยากาศให้

การแสดงมีชีวิตชีวามากย่ิงข้ึน การท าเช่นนี้เพ่ือเป็นใหเ้ขา้ใจว่าท่าเตน้ถูกออกแบบ

มาจากลกัษณะพ้ืนฐานของพงัก์มากกว่ามาจากดนตรี ( จุลชาติ อรัณยะนาค, 

สัมภาษณ์, 14 กนัยายน 2556 )  

 

จากการศึกษางานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - 

Bangkok 1989 ) จะเห็นวา่ในการสร้างสรรค์งานผู้สร้างสรรค์ใช้เพลงกลอ่มอรุณ “ ท่ีขึน้ต้นด้วย วดั

เอยวดัโบสถ์ ”  สื่อความหมายในบทบาทของแม่กล่อมลกูท่ีเป็นเพลงดัง้เดิม เพลงกล่อมลูกอยู่คู่

สงัคมไทยมาตัง้แตอ่ดีต อาจจะเรียกได้วา่เป็นตวัแทนของความดัง้เดิมของเสียงในสงัคมไทย และ

สร้างสรรค์เสียงจากเพลงสากลให้ความรู้สึกถึงการผสมผสานกันระหว่างเพลงท่ีสร้างสรรค์ขึน้มา

ใหมบ่นพืน้ฐานความดัง้เดิมของเพลงไทย  

 

ดงันัน้ จะเห็นได้วา่การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพืน้ฐานของดัง้เดิม เป็นรูปแบบ

หนึ่งท่ีปรากฏในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีเก่ียวกับบทบาทสตรีในสังคมไทย ชุด ปาร์ฟูม           

( Parfum - Bangkok 1989 ) โดยนราพงษ์ จรัศรี 

 

2) สร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวัฒนธรรมอ่ืน 

 

การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืน เป็นอีกรูปแบบหนึ่งท่ีมีความส าคญัต่อ

การหาแนวคนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกับบทบาทของสตรีใน

สงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งปัทมา วฒันพานิช ได้อธิบายว่า “เสียงรูปแบบของกระจัก
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ปรากฏอยู่ในงานสึนามิ การแสดงในรูปแบบใหม่สญูเสียและไม่เสียศูนย์” ( ปัทมา วฒันพานิช, 

สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) และจุติกา โกศลเหมณี กล่าวสนับสนุนด้านดนตรีว่า “จะต้อง

ประกอบด้วยดนตรีเพ่ือบรรเลงเพลงประกอบ ท าให้ผู้ชมเข้าถึงอารมณ์ในการแสดงและเข้าใจ

บทบาทของการแสดง เรามกัพบเห็นการแสดงท่ีใดกจ็ะต้องพบดนตรีประกอบด้วยเสมอ เป็นเร่ืองท่ี

ขาดกนัไปไมไ่ด้” ( จตุิกา โกศลเหมณี, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) นอกจากเสียงและดนตรี

ท่ีมาจากวฒันธรรมไทยแล้ว ยังมีเสียงและดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืน ๆ นราพงษ์ จรัสศรี กล่าวถึง

งานแสดงชดุ สงครามและสนัติภาพ วา่ 

 

ดนตรีสดดัง้เดิม ที่ช่ือว่า “ดนตรีในสวน” ( In the Park ) ไดถู้กแต่งและจดั

แสดงโดย กลุ่มนาคจันทร์ ( Nak chaan group ) ซ่ึงมีจังหวะเร็ว มีชีวิตชีวา และ

เสียงดัง  เ สียงหลักเป็นเสียงกีต้าร์ไฟฟ้า และใช้การสังเคราะห์เ สียงทาง

อิเล็กทรอนิกส์เขา้ช่วย จะเห็นถึงการปลุกเร้าและอิทธิพลจากดนตรีพงัก์ได้ชัดเจน 

อย่างไรก็ตาม ในบางคร้ังเสียงที่สูงและฟังดูก้าวร้าวถูกท าให้แผ่วลงด้วยเสียง    

แซกโซโฟนที่ใส่เพ่ิมเขา้ไป ดว้ยรสนิยมทางดา้นดนตรีแจ๊ส ท าใหส่ิ้งนี้น ามาซ่ึงความ

สงบน่ิง ซ่ึงท าใหผู้ช้มช่ืนชมในการเคล่ือนไหวของผู้แสดง ซ่ึงเกิดข้ึนไปพร้อมๆ กัน

กับในส่วนที่มีจังหวะเร็วมากข้ึน ฉะนั้น ในงานช้ินนี้ต้องการจะเน้นว่า งานนี้เป็น

การตีความดนตรีพงัก์ของลอนดอนให้เป็นฉบบัไทย ไม่ใช่เป็นการสร้างข้ึนมาใหม่   

( นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  

 

จากการศกึษางานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์  จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum - 

Bangkok 1989 ) พบวา่  มีดนตรีมาจากหลายแหลง่สะท้อนให้เห็นถึง แรงจงูใจและความต้องการ

ท่ีจะอธิบายสถานการณ์ตา่ง ๆ ของผู้หญิงทัว่โลก ซึ่งผู้สร้างงานได้รับแรงบันดาลใจด้านดนตรีจาก

ภาพยนตร์เร่ืองซอฟบร้า เดอะ กรีก ( Zorba The Greek ) ด้วยการใช้ดนตรีของมิกิส เดอโอโดลา
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กิส ( Mikis Theodorakis )  ซึ่งเป็นเพลงในภาพยนตร์ ชิน้งานยังใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ของ    

นิโน โรต้า ( Nino Rota ) ร่วมกบัดนตรีไทยเดิม 

 

ดงันัน้ จะเห็นได้วา่การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืน ก็เป็นอีกรูปแบบหนึ่งท่ี

ปรากฏในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - 

Bangkok 1989 ) โดยนราพงษ์ จรัศรี 

 

3) ยังรักษาหลักการท่ีเป็นหัวใจของการแสดงนาฏยศลิป์และดนตรีไทย  

 

รูปแบบของดนตรีท่ีเป็นประเดน็ท่ีส าคญัอีกรูปแบบหนึ่งท่ียังรักษาหลกัการท่ีเป็น

หวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายว่า “ปัจจุบันรูปแบบของ

นาฏกรรมมีความหลากหลายมากขึน้ การแสดงนาฏกรรมท่ีเกิดขึน้ใหม่ ก็อาจจะยังคงนิยมใช้บท

ประพนัธ์เพลงประกอบการแสดง โดยจดัให้มีการแสดงดนตรีสด ให้เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงใน

อดีต” ( นราพงษ์ จรัสศรี, 2550: 390 ) จากการศึกษางานสร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรีในเร่ือง

ของบทบาทสตรี ผู้ วิจยัขอยกตวัอย่าง ดนตรี ( Music ) จากงานสร้างสรรค์ท่ีกล่าวถึงสตรีในเร่ือง    

อีตวั (E-TOOR) จะใช้นกัดนตรีไทยฝีมือดี 3 คน ได้แก่ ระนาดเอก ขลุย่และฉ่ิง เคร่ืองดนตรีเหล่านี ้

อยู่ในท้องท่ีภาคกลางซึ่งมีมาตัง้แต่สมยัอยุธยา จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้สนับสนุนการท่ียังรักษา

หลกัการท่ีเป็นหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย จากการแสดงเร่ือง อีตวั วา่ 

 

การแสดงเร่ืองอีตวัที่น าไปแสดงอาเซียน ที่ประเทศฮ่องกง ได้ใช้เสียงจาก

เคร่ืองดนตรีไทยบรรเลงเดี่ยวประกอบในการแสดงสมยัใหม่ เช่น เพลงเดี่ยวลาว

แพน และจากหนงัสือวรรณกรรมเร่ืองราวของพระลอ เสียงฮัมท านองเป็นเสียง
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เอ้ือนในเพลงญวนเคล้าที่เป็นเพลงไทยเดิม เสียงฮัมขบัซอ ( จิรายุทธ พนมรักษ์, 

สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) 

 

ดงันัน้ จะเห็นวา่รูปแบบของดนตรีนัน้ มีความส าคญัตอ่การสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมยั ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) ของนราพงษ์ จรัสศรี ในรูปแบบท่ียัง

รักษาหลกัการท่ีเป็นหวัใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย ในงานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ 

ปาร์ฟมู ( Parfum - Bangkok 1989 ) พบวา่ ในฉากการเปิดตวัจะมีนกัแสดงเป่าแคนและเป่าขลุ่ย 

ซึ่งเป็นอีกหนึ่งประเด็นรูปแบบของดนตรีท่ียังรักษาหลกัการท่ีเป็นหัวใจของการแสดงนาฏยศิลป์

และดนตรีไทย โดย นราพงษ์ จรัสศรี 

 

จากตวัอย่างท่ีได้กลา่วมาหลายตวัอย่างของงานสร้างสรรค์โดยนราพงษ์ จรัสศรี ประกอบ

กบัตวัอย่างรูปแบบของดนตรีตามองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ซึ่งปรากฏการสร้างสรรค์เสียงและ

ดนตรีใหมบ่นพืน้ฐานของดนตรีดัง้เดิม และการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืน และ

ปรากฏรูปแบบท่ียังรักษาหลกัการท่ีเป็นหัวใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย จากงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 

4.2.1.6 อุปกรณ์การแสดง  

 

การน าประเดน็เร่ืองอปุกรณ์ มาวิเคราะห์ในรูปแบบ อปุกรณ์ประกอบการแสดง เป็นส่วน

ช่วยเพ่ิมอรรถรถและสร้างความอลงัการให้กบัการแสดง ซึ่งจิรายทุธ พนมรักษ์ กลา่วว่า “ในกรณีท่ี

ใช้อปุกรณ์ในการแสดง ถ้าเป็นสื่อหรือให้ความส าคญัก็ควรใช้อปุกรณ์อย่างมีคณุภาพ” ( จิรายุทธ 

พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) จุลชาติ อรัณยะนาค ได้กล่าวไว้ว่า “ประโยชน์ของ

อปุกรณ์ ท าให้เกิดความสนุทรีย์” ( จุลชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) ดงันัน้ 
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อปุกรณ์การแสดงมีความส าคญัตอ่การสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในชุด ปาร์ฟูม    

( Parfum - Bangkok 1989 ) ทัง้นี ้ผู้ วิจัยจะได้วิเคราะห์ถึงรูปแบบของอปุกรณ์การแสดงในการ

สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ดงัตอ่ไปนี ้

 

1) ปาร์ฟูมยังคงรักษาทัศนคติของเร่ืองในอดีต  

 

รูปแบบของอปุกรณ์ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ียงัคงรักษาทศันคติของ 

เร่ืองในอดีตถือวา่เป็นอีหนึ่งองค์ประกอบท่ีมีความส าคญัและช่วยเสริมความสมจริงในการแสดง 

สมชาย โตวิทิตวงศ์ ได้ยกตวัอย่างอปุกรณ์จากฉากเป่าหอยสงัข์ของพระอินทร์ 

 

ฉากเป่าหอยสงัข์ของพระอินทร์เพ่ือปลุกพระนารายณ์ ในขณะเดียวกันก็

เห็นภาพของนางฟ้าถือเคร่ืองดนตรี สร้างบรรยากาศของการประโคมมโหรี ท าให้

นึกถึงภาพของการบรรเลงมโหรีของไทยดงัขนบธรรมเนียมของการเขียนลายไทย 

และในขณะเดียวกนัท าใหผู้ช้มรุ่นใหม่สามารถรู้สึกได้ถึงขนบธรรมเนียมของความ

เป็นไทย การประโคมดนตรีในพิธีและราชส านกั” ( สมชาย โตวิทิตวงศ์, สัมภาษณ์

, 10 เมษายน 2556 )  

 

หอยสงัข์ เป็นอปุกรณ์การแสดงอีกชนิดหนึ่งท่ีนอกจากจะสร้างบรรยากาศของการประโคม

มโหรี ท าให้ผู้ชมรุ่นใหมส่ามารถรู้สกึได้ถึงขนบธรรมเนียมของความเป็นไทย การประโคมดนตรีใน

พิธีและราชส านักแล้ว ยังคงรักษาทัศนคติของความเป็นไทยท่ีใช้หอยสงัข์เป่าประโคมในงานพิธี

ตา่ง ๆ ในอดีต และสรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์ ได้อธิบายถึงอปุกรณ์การแสดงในเร่ือง ลาโฟล์ วา่ 
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อปุกรณ์หลกัที่ใช้ดูเหมือนไมพ้ายอนัเป็นสญัลกัษณ์ของเรือที่ผู้คนริมน ้าใช้

ในการท ามาหากิน อปุกรณ์ง่ายๆนี้มีความอเนกประสงค์ย่ิงยวด อาจจะกระตุ้นให้

เกิดความคิดว่าเป็นอุปกรณ์ทางการเกษตรที่ใช้พรวนดินก็เป็นได้ การใช้ไม้พาย

เคาะพ้ืนก็เป็นการบอกความส าคญัเช่นกัน ท าให้นึกถึงน ้าอีกครั้งเพราะจังหวะที่

เคาะนัน้อาจจะมาจากนายทา้ยเรือของเรือพายขนาดใหญ่ซ่ึงอาจจะหมายถึงขบวน

เสด็จทางชลมารค ( สรุสิทธ์ิ วิเศษสิงห์, สัมภาษณ์, 14 กนัยายน 2556 )   

 

รูปแบบของอปุกรณ์การแสดงท่ีปรากฏในงานสร้างสรรค์เร่ืองลาโฟล์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี 

สื่อให้เห็นวา่การใช้ไม้พาย ในการแสดงนัน้ยงัคงรักษาทศันคติของเร่ืองในอดีตของสงัคมไทยตัง้แต่

อดีตจนถึงปัจจบุนั นอกจากนี ้จตุิกา โกศลเหมณี ยงัได้กลา่วสนบัสนนุรูปแบบของอปุกรณ์จากงาน

สร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรี เร่ืองละครไทย 2533 ดงันี ้ 

 

ผ้าเช็ดหน้าผ้าไหมที่ใช้ในฉากนี้เป็นสัญลกัษณ์ของใช้ของสตรี บรรดา

นกัแสดงหญิงพากันไล่ไขว่คว้าผ้าเช็ดหน้า แทบจะถึงขัน้ต่อสู้แย่งชิง ฉากนี้เป็น

การเสียดสีผูค้นที่ว่ิงไล่ตามวตัถส่ิุงของที่เป็นตวับ่งสถานะ ฉากนี้ใช้เพลง แอสค็อต

กาว็อตต์ จากเร่ือง มาย แฟร์เลด้ี มาประกอบเพ่ือเนน้ใหเ้ห็นถึงความเหลาะแหละ

และธรรมชาติที่ไม่ลึกซ้ึงของในสงัคมชนชัน้สูงนกัแสดงเคล่ือนไหวไหลล่ืนหมุนไป

มาเลียนแบบผ้าเช็ดหน้าที่หมุนเบาอยู่กลางอากาศ เป็นการเคล่ือนไหวที่เน้น

แนวคิดด้านความเหลาะแหละไร้น ้าหนกั( จุติกา โกศลเหมมณี, สัมภาษณ์, 14 

กนัยายน 2556 ) 

 

จากตวัอย่างข้างต้นกลา่วถึงผ้าเช็ดหน้า ท่ีสตรีใช้จากอดีตจนถึงปัจจุบัน ผ้าเช็ดหน้าเป็น

สญัลกัษณ์ของสตรีท่ีปรากฏถึงการตอ่สู้ เพ่ือแย่งชิงผ้าเช็ดหน้าผืนนัน้ จากการศกึษางานนาฏยศิลป์
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ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์  จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม พบว่ายังคงรักษาทัศนคติของเร่ืองในอดีตของ

สงัคมไทย ในฉากตลกร้าย หญิงสาวท่ีถกูทิง้ ( Black Humour – the hanging girl ) ซึ่งกลา่วถึงใน

ฉากแรก มีหญิงสาวฆ่าตวัตาย โดยนกัแสดงคนหนึ่งเข้าสูเ่วทีและปีนขึน้สู่ม้านั่ง ในท่าทางท่ีแขวน

คอตวัเอง ประกอบกับรูปแบบของดนตรีในเพลงของนิโน โรต้า ( Nino Rota ) แสดงถึงความ

พยายามหาหนทาง อย่างไรก็ตาม เธอยงัแขวนตวัเองและเลื่อนตงัเองลงมา ไมไ่ด้ลงสูบ่่วงคล้องคอ

แตสู่อ้่อมแขนของผู้ชาย เมื่อเธอพร้อมจะแขวนตวัเอง ผู้ชายยิงเธอแทนท่ีจะจับเธอไว้เมื่อจะทิง้ตวั 

ตอนนีไ้ด้เจอกบัเสียงหวัเราะและปรบมือของผู้ชมทัง้หมด แตไ่ด้แสดงให้เห็นถึงความโน้มเอียงของ

ผู้หญิงบางคน ท่ีเจ้าน า้ตา หรือแกล้งร้องให้แบบครายวิ่ง วฟู ( Crying Wolf ) เพ่ือเรียกความสนใจ  

 

จากตัวอย่างท่ีได้กล่าวมานัน้ พบว่างานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีเก่ียวกับสตรีใน

สงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม จะปรากฏรูปแบบของอปุกรณ์การแสดงท่ียังคง

รักษาทศันคติของเร่ืองในอดีตของสงัคมไทย จากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรี

ในสงัคมไทยของ นราพงษ์ จรัสศรี  

 

4.2.2 แนวความคดิในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม  

 

ในการศกึษาวิจัยเพ่ือหาประเด็นในการหาค าตอบจากการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum - Bangkok 1989 ) ผู้ วิจัยได้ตัง้ประเด็นเพ่ือหา

แนวความคิด ดงันี ้ความแตกตา่งระหวา่งเพศ ชาย-หญิง สะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม สะท้อน

ให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย การใช้ความหลากหลายทางด้านวฒันธรรม การใช้ความหลากหลายของ

รูปแบบของการแสดง การสร้างสรรค์ การสร้างอรรถรสในการแสดง การอนรุักษ์ การใช้สญัลกัษณ์ 

คณุธรรมจริยธรรม ค านึงถึงเยาวชนและคนรุ่นใหม่ ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทัศนศิลป์ และ

ค านึงถึงการสร้างสรรค์  
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4.2.2.1 ความแตกต่างระหว่างเพศ ชาย-หญิง 

 

ความแตกตา่งระหวา่งเพศชาย-หญิงนัน้ ต่างก็ถูกก าหนดมาอย่างชัดเจน พิมพวลัย์ บุญ

มงคล กลา่ววา่  

 

เงื่อนไขทางสงัคม วฒันธรรม การเมือง เศรษฐกิจ และประวติัศาสตร์ มี

ส่วนก าหนดเพศวิถีของ ผูค้นในแต่ละสงัคม และในแต่ละช่วงเวลา ความหมายของ

เพศวิถีเป็นส่ิงที่ซับซ้อนและแตกต่างกันในแต่ละบุคคลในแต่ละสังคม  หรือ

แม้กระทัง่ในบุคคลเดียวกันแต่แตกต่างในช่วงเวลา เพศวิถีมีความหมายและ

รูปแบบที่หลากหลาย องค์ประกอบของเพศวิถีประกอบด้วย การให้ความหมาย

เร่ืองเพศของปัจเจกบุคคล ความเช่ือ ค่านิยมเก่ียวกับเร่ืองเพศ ความรู้สึก ความ

ปรารถนาทางเพศ ความสขุทางเพศ อตัลกัษณ์ทางเพศ และเพศภาวะรสนิยมทาง

เพศ คู่ความสมัพนัธ์ทางเพศ การให้ความหมายกับคู่ความสมัพนัธ์ทางเพศในแต่

ละคน ตลอดจนพฤติกรรมทางเพศ ( พิมพวลัย์ บญุมงคล มปป.: 28 ) 

 

แนวคิดในเชิงทฤษฎีตา่ง ๆ ในเร่ืองของเพศวิถี เพศสภาวะ มีหลากหลายทฤษฎี ดงัท่ีวานซ์ 

กลา่ววา่ 

 

แนวคิดเชิงทฤษฎีแรก เป็นแนวคิดเชิงการแพทย์และจิตวิทยา ซ่ึงมองเร่ือง

เพศและเพศวิถีเป็นผลผลิตของการท าหน้าที่ทางชีววิทยาและพัฒนาการทาง

จิตวิทยา แนวคิดเชิงทฤษฎีที่สอง ซ่ึงเป็นกระแสหลกัอีกแนวหน่ึง ไดแ้ก่ แนวคิดทาง

ระบาดวิทยา ซ่ึงอยู่บนฐานคิดของการจดัประเภทกลุ่มเส่ียงอธิบายพฤติกรรมทาง

เพศที่เส่ียง มุมมองเร่ืองเพศภาวะและเพศวิถี แนวคิดเชิงทฤษฎีที่สาม ได้แก่ 
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แนวคิดเชิงสตรีนิยม ที่มีมมุมองในเร่ืองของระบบสงัคมแบบปิตาธิปไตย และการ

ควบคมุเนื้อตวั ร่างกาย และเร่ืองทางเพศหรือเพศวิถีของผูห้ญิง ผูห้ญิงขาดอ านาจ

การต่อรองในเร่ืองเพศและควบคุมเนื้อตวั ร่างกายของตนเอง ความคิดความเช่ือ

ของผู้หญิงในเร่ืองเพศ ความปรารถนาทางเพศของผู้หญิงที่มาจากการตดัสินใจ

ของผูห้ญิงเอง และบทบาทเพศในฐานะแม่และเมีย ( วานซ์, 1999, 40 )  

 

นอกจากนี ้เวนซ์ และ วิเจเยวอลเดน Ohen & Wijeyewarden ยงักลา่วถึง 

  

แนวคิดเชิงทฤษฎีที่ส่ี ไดแ้ก่ แนวคิดเชิงวฒันธรรมที่ศึกษาเพศวิถี โดยมอง

ว่าเพศวิถีเป็นมิติส าคญัในงานการศึกษาทางมานษุยวิทยา ซ่ึงเป็นการเปิดมุมมอง

ในการศึกษาขนบประเพณี ความเช่ือ พิธีกรรมต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับเร่ืองเพศ งาน

ศึกษาในมมุมองนี้มกัเป็นมมุมองจากคนนอก เขา้ไปศึกษาในสงัคมที่แตกต่างจาก

พ้ืนฐานประสบการณ์ของผูศึ้กษา โดยมีฐานคิดว่าบทบาทของวฒันธรรมหรือการ

เรียนรู้ทางวฒันธรรมส่งผลต่อรูปแบบพฤติกรรมและทศันคติและความเช่ือในเร่ือง

เพศ จึงปฏิเสธแนวคิดเชิงสารัตถะนิยมและความเช่ือในหลกัสากลว่า รูปแบบ

พฤติกรรมทางเพศมีความเป็นสากล ตวัอย่างเช่น เพศสมัพนัธ์ก่อนการแต่งงานใน

สงัคมชนบทไทยสมยัก่อน มิใช่เร่ืองแปลกใหม่ ( Ohen & Wijeyewarden อ้างใน 

ยศ, 2548, 19-20 ) 

 

เพศวิถีถกูประกอบสร้างทางสงัคม จะสะท้อนข้อมลูได้อย่างรอบด้านเพ่ือท าความ

เข้าใจบริบททางสงัคมของเพศวิถีของบคุคล ปาร์คเกอร์ และ คาร์เบลโล กลา่วถึง  
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เพศวิถีเป็นเร่ืองของความ ซับซ้อนของมิติทางสงัคม เศรษฐกิจ การเมือง 

และสญัญะเก่ียวกับเร่ืองเพศ เพศวิถีเป็นเร่ืองของการศึกษาและตีความการให้

ความหมาย หรือมิติของความหมายของประสบการณ์ทางเพศมากกว่า การนบั

จ านวนความถี่ของพฤติกรรมทางเพศ การให้ความหมายเร่ืองเพศจ าเป็นต้องมา

จากมมุมองของเจ้าของปัญหาหรือประสบการณ์เองการวิจยัเชิงคุณภาพจึงเป็นวิธี

วิทยาที่จะท าใหไ้ดค้ าตอบกบัเร่ืองราวของเพศวิถีของผู้คนในสงัคม ใคร่ขออธิบาย

ถึงวิธีการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพที่เป็นวิธีการที่นกัวิจัยด้านเพศวิถีศึกษาใช้กันอยู่    

( ปาร์คเกอร์ และ คาร์เบลโล, 1999, 426-430 ) 

 

การท่ีผู้ชายท างานหนักและหาเลีย้งครอบครัวแต่ในขณะท่ีผู้หญิงต้องรับภาระทัง้งานใน

บ้านและนอกบ้าน คณะกรรมการสง่เสริมและประสานงานสตรีแห่งชาติ ได้สรุปบทบาทของผู้หญิง

ท่ีท างานในสงัคมเกษตรกรรมไว้วา่ 

 

ผูห้ญิงมีบทบาทในสงัคม 3 ประการคือ ( 1 ) บทบาทในการเอาชีวิตรอด

ของตนเองและครอบครัว ผูห้ญิงจะท าหนา้ที่เป็นผูห้าอาหาร นอกเหนือไปจาก การ

ท าไร่ ท านาแล้ว ผู้หญิงก็ยงัเข้าป่าหาอาหาร การเก็บรักษาอาหาร เป็นต้น ( 2 ) 

บทบาทในการท างาน ซ่ึงผูห้ญิงจะตอ้งท างานทกุอย่างในบา้น นบัตัง้แต่การหาน ้า

สะอาดมากินใช้ ท าความสะอาดเส้ือผา้ ร่างกาย ที่อยู่อาศยั การหาเช้ือเพลิงแหล่ง

พลงังานมาหุงต้มการดูแลบุตรหลานทัง้ร่างกายและจิตใจสติปัญญาและสังคม     

ทัง้ในยามปกติและเจ็บไข ้( 3 ) บทบาทในการหารายไดเ้สริมจากรายไดห้ลกัที่สามี

หามาได ้ซ่ึงในสงัคมไทยจะมอบให้ผู้ชายเป็นฝ่ายหาเล้ียงครอบครัว แต่ผู้หญิงยงั

เป็นฝ่ายช่วยหารายได้เสริมต่าง ๆ เช่น เป็นแม่ค้ารายย่อยเก็บหาของป่ามาขาย 

หรือหาปลา เก็บผกัจากสวนไปขายแลกเปล่ียนในตลาดหรือในกรณีในหมู่บา้นขาด
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แคลน ผูห้ญิงก็จะเป็นผูจ้ดัหาส่ิงของต่าง ๆ ที่มีอยู่ในหมู่บา้นของตนไปแลกเปล่ียน

กบัหมู่บ้านอ่ืนๆ เป็นต้น ( คณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานสตรีแห่งชาติ, 

2541: 4 ) 

 

จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 1989 ) ในหัวข้อท่ี 4.3.1 ความ

แตกตา่งระหวา่งเพศชาย-หญิง ซึ่งสะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม งานศิลปะท่ีดีมกัจะสะท้อนภาพ

ของสังคมนัน้ๆ เห็นถึงความหมายและบริบทต่างๆ ของเพศวิถี เพศสภาวะท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้

ได้แก่  

 

1) บทการแสดง บทการแสดงในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม         

( Parfum-Bangkok 1989 ) นัน้สื่อออกมาได้อย่างชัดเจนในด้านของความแตกต่างระหว่างเพศ

หญิงและเพศชาย การถกูสงัคมมอง เปรียบเทียบระหวา่งบทบาทของผู้หญิงและผู้ชาย ได้แก่ วงจร

ชีวิตของสตรีท่ีสะท้อนกบับทบาทในสงัคมไทย ผู้หญิงท างาน สาวโรงงาน การชิงดีชิงเด่น โสเภณี 

การแย่งผู้ชาย นอกจากนีย้งัสะท้อนด้านครอบครัว บทบาทความเป็นแม ่ลกู สามีภรรยา 
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ภาพท่ี 4.4  ความแตกตา่งระหวา่งเพศชาย-หญิงในด้านอาชีพ ซึ่งสะท้อนกบับทบาทสตรี

ในสงัคมไทย  

ท่ีมา : อดัส าเนาจากนราพงษ์ จรัสศรี วนัท่ี  9 กรกฏาคม 2556 

 

4.2.2.2 สะท้อนให้เหน็ถงึเอกลักษณ์ไทย  

 

เอกลกัษณ์ไทย คือ สิ่งท่ีบ่งบอกความเป็นชาติไทยได้อย่างชัดเจน จุลชาติ อรัณยะนาค 

กลา่วถึงเอกลกัษณ์ไทยวา่  

 

เอกลกัษณ์ไทย ได้แก่ ภาษาไทย คือ ภาษาพูดที่ใช้ส่ือสารกันได้อย่าง

เขา้ใจ ถึงแมจ้ะมีส าเนียงที่แตกต่างกนัไปบา้งในแต่ละพ้ืนที่ การแต่งกาย ถึงแม้ว่า

ในปัจจุบนัการแต่งกายของชาวไทยจะเป็นสากลมากข้ึน แต่ก็ยงัคงเคร่ืองแต่งกาย

ของไทยไวใ้นโอกาสส าคญัต่าง ๆ การแสดงความเคารพดว้ยการไหว้และกราบ ซ่ึง

แบ่งแยกออกได้อย่างชัดเจน เช่น กราบพระพุทธรูป กราบพระสงฆ์ กราบไหว้



182 

 

บคุคลในฐานะ หรือวยัต่าง ๆ ตลอดจนการวางตนด้วยความสุภาพอ่อนน้อมถ่อม

ตน การแสดงความกตญัญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ ความมีน ้าใจเอ้ือเฟ้ือเผ่ือแผ่

ช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั สถาปัตยกรรม เห็นไดจ้ากช้ินงานที่ปรากฏในศาสนสถาน 

โบสถ์วิหาร ปราสาทราชวงั และอาคารบา้นทรงไทย ศิลปวฒันธรรมและประเพณี   

( จุลชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 ) 

 

จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) ในหัวข้อท่ี 4.3.1 สะท้อน

ให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทยท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่  

 

1) ดนตรี ดนตรีท่ีสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทยท่ีปรากฏในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

ชดุ      ปาร์ฟูม ใช้เคร่ืองดนตรี 2 ชิน้ คือ แคนและขลุ่ย โดยการบรรเลงสด แคนเป็นเคร่ืองดนตรี

พืน้บ้านอีสาน ใช้เป่าประกอบการขบัล าของหมอล า และวงดนตรีพืน้บ้าน (วงโปงลาง) ในงานชุด 

ปาร์ฟมู นราพงษ์ จรัสศรี ออกแบบการแสดงโดยนราพงษ์ จรัสศรีเป็นผู้ เป่าบรรเลงเองในฉากแรก          

และเคร่ืองดนตรีอีกชนิดหนึ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทยคือ ขลุย่ เคร่ืองดนตรีทัง้สองชนิดนี ้

ตา่งก็เป็นสญัลกัษณ์ท่ีสะท้อนความเป็นเอกลกัษณ์ของไทยออกมาได้ย่างชดัเจน 

 

2) ลีลา ลีลาของนกัแสดงไมว่า่จะเป็นการเดิน การนั่ง การเข้า-ออก เวทีของนักแสดง ใน

ทกุฉากของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชดุ ปาร์ฟูม ของนราพงษ์ จรัสศรี ล้วนแล้วสะท้อนให้เห็น

ถึงเอกลกัษณ์ไทย 
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ภาพท่ี 4.5  วฒันธรรมการเดนิของชายหญิงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย  

ท่ีมา : อดัส าเนาจากนราพงษ์ จรัศศรี 9 กรกฏาคม 2556 

 

4.2.2.3 การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมเพื่อเสริมให้เอกลักษณ์ไทย

เด่นขึน้ 

 

จากการท่ีผู้ วิจัยศึกษางานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม พบว่า ปาร์ฟูมใช้ความ

หลากหลายทางด้านวฒันธรรมเพ่ือเสริมให้เอกลกัษณ์ไทยเดน่ขึน้ในด้านตา่ง ๆ ดงันี ้

 

1) ดนตรี ใน ปาร์ฟมู ( Parfum - Bangkok 1989 ) มาจากหลายแหล่งสะท้อนให้เห็นถึง 

แรงจงูใจและความต้องการท่ีจะอธิบายสถานการณ์ต่าง ๆ ของผู้หญิง ทั่วโลก อย่างไรก็ตาม ใน

ภาพยนตร์เร่ือง ซอฟบร้า เดอะ กรีก ( Zorba The Greek )  ได้รับแรงบันดาลใจอย่างเห็นได้ชัด 
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ด้วยการใช้ดนตรีของมีกิส เทอโอโดลากิส ( Mikis  Theodorakis ) ซึ่งเป็นเพลงในภาพยนตร์ 

ชิน้งานยงัใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ของนิโน โรต้า ( Nino Rota ) จากเร่ืองลาสตราดาและลา โดซ่ี 

วิต้า ก ากบัโดย ฟิลลิน่ี ( Fellini’ La Strada and La Dolce Vita ) ร่วมกบัดนตรีไทยเดิม    

 

4.2.2.4 การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง  

 

ในแนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 

1989 ) ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ ได้ใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง พอล แอนเลน

และ เจน ฮาร์วี ได้อธิบายวา่ 

 

โพสต์โมเดิร์น คือ แนวทางของการปฏิบติัทางวฒันธรรมและความรู้สึกที่

ไดพ้ฒันาข้ึนตัง้แต่ ปี คศ.1960 ซ่ึงปฏิเสธความ แน่นอนหรือแนวคิดของยุคโมเดิน

ที่ท้าทายค าถามถึงเอกลักษณ์ ที่มีความสอดคล้อง และมีความเหมือนกันทัง้ใน

ดา้นคณุภาพและความจริง ซ่ึงไม่เพียงแต่เป็นไปไม่ได้ แต่ยงัเป็นการแสแสร้ง เพ่ือ

สร้างความน่าสนใจใหก้บัสาธารณชน และสร้างความน่าสนใจให้กับผู้ที่มีระดบัใน

สังคม โดยไม่ได้ค านึงถึงความหมายที่อาจจะเป็นไปได้อย่างหลากหลาย  ซ่ึง

ความสามารถเกิดข้ึนได้เสมอ เม่ืองานช้ินนั้นมีความผูกพนักับบริบททางสงัคม 

ผูช้มและผูป้ระดิษฐ์ ( พอล แอลเลนและเจน ฮาร์วี, 2006: 191 )   

 

นอกจากนีจุ้ลชาติ อรัณยะนาค ได้อธิบาย “การผสมชนชาติท่ีแสดงออกมาในรูปแบบ

ละครพนัทาง” ( จลุชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) และ เบนเนเด็สโต้ คอดซ์           

ได้กลา่วถึงศิลปะวา่ 
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ศิลปะคือการแสดงออกของความประทับใจไม่ใช่การแสดงออกของ

ลกัษณะท่าทาง การแสดงออกเป็นกิจกรรมที่ไม่สามารถแบ่งแยกออกจากผลงาน

ศิลปะได ้ทกุๆ การแสดงออกเป็นการแสดงออกเฉพาะและกระท าด้วยการหลอม

รวมความประทบัใจที่มีต่อทุกองค์ประกอบ ความต้องการแสดงออกเกิดข้ึนอย่าง

ฉบัพลนัทนัทีเสมอ ผลงานศิลปะนัน้เป็นส่ิงที่มีเอกภาพ ( Unity ) เพราะเป็นการ

หลอมรวมของส่ิงที่คลา้ยกนั หรือเรียกว่าเป็น เอกภาพในความหลากหลาย ( Unity 

in variety ) ซ่ึงหมายความว่า การแสดงออกนัน้เป็นการสงัเคราะห์คุณลกัษณะ

ต่างๆ ที่หลากหลายไปสู่ส่ิง ๆ หน่ึง ( เบนเนเด็สโต ้คอดซ์ 1970 : 106 ) 

 

เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ สรุปทฤษฎีการแสดงออกวา่  

 

ทฤษฎีการแสดงออก ( Expression Theory ) ที่มีแนวคิดต่างกนัคือ โครเช

เช่ือว่า ศิลปะเป็นอชัฌตัติกญาณภายในของศิลปิน ( Art is Vision or Intuition ) 

คอลลิงวูดเช่ือว่า ศิลปะเป็นกระบวนการระบายอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน

ออกมา ( Expression as Process ) ดิวอ้ีเช่ือว่า การแสดงออกทางศิลปะเป็นการ

กระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชม ( Expression as Evocation ) ตอลสตอยเช่ือ

ว่า การแสดงออกทางศิลปะเป็นการติดต่อส่ือสารระหว่างศิลปินกับผู้ชมโดยมี

ผลงานศิลปะเป็นส่ือกลาง ( Expression as Communication ) ส่วนดูแคสและบ

ราวส์ม่าเช่ือว่า การแสดงออกเป็นคุณสมบติัที่มีอยู่ในตวังานศิลปะ ( Expression 

as Property of the Work of Art ) แต่เป็นคุณสมบติัที่ต่างกันโดยผลงาน

จิตรกรรมชุดดอกบวัของอาจารย์ทวี นนัทขวา้งนัน้มีความสอดคล้องกับทฤษฎีการ

แสดงออกตามทรรศนะของตอลสตอย ดิวอ้ีและดูแคส ( เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ 

2553: 105 ) 
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จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 1989 ) ในหัวข้อท่ี 4.3.1 การใช้

ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดงท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่  

 

1. ลีลา การสร้างสรรค์ลีลา ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum 

- Bangkok 1989 ) ได้ใช้ความหลากหลายของรูปแบบในการแสดงการแสดงออก ซึ่งเป็นการ

สงัเคราะห์คณุลกัษณะต่างๆ ท่ีหลากหลายจากสิ่งหนึ่งไปสู่อีกสิ่งหนึ่ง ดงันัน้ ปาร์ฟูมจึงใช้ความ

หลากหลายของรูปแบบของการแสดง ความหลากหลายทางด้านลีลาของนักแสดงท่ีสื่อออกมาใน

มงุมองลบคือ โสเภณี หรือมมุมองบวก คือ การเจริญเติมโตของเดก็วยัเยาว์ หรือแม้กระทัง่ลีลาการ

เต้นในบทบาทของผู้หญิงและบทบาทของผู้ชาย ดงันัน้ จึงกลา่วได้วา่ ปาร์ฟมู ใช้ความหลากหลาย

ของรูปแบบของการแสดง 

2. ดนตรี การออกแบบดนตรีในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ของนรา

พงษ์ จรัสศรีนัน้ มีประเด็นในการใช้ความหลายหลายของณุปแบบการแสดง จะปรากฏในการท่ี

ผู้ สร้างงานน าเอาเคร่ืองดนตรีไทย คือ ขลุ่ย และแคน มาเป่าประกอบการแสดง และน ามา

ผสมผสานหบัดนตรีสากล และสามารถสร้างสรรค์ออกมาได้อย่างลงตวัและตรงตามองค์ประกอบ

ทางนาฏยศิลป์  

 

4.2.2.5 การสร้างสรรค์  

 

การสร้างสรรค์เป็นสิ่งท่ีเกิดมาจากความคิดสร้างสรรค์เป็นคณุสมบตัิท่ีติดตวัมากับมนุษย์

เสมอหน้ากนัจนดเูหมือนวา่ มนัเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต ขึน้อยู่กับว่าใครจะใช้มนัมากกว่าใคร แล้ว
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ความคิดสร้างสรรค์คืออะไร และ เกิดได้อย่างไร คอลลิงวดู ( R. G. Collingwood, ค. ศ. 1889-

1943 ) นกัสนุทรียศาสตร์ชาวองักฤษ กลา่ววา่  

 

แก่นสารของศิลปะคือการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกซ่ึงเป็นกระบวนการที่จบ

ส้ินในตวัเองหรือเพ่ือตวัเองมนัไม่ไดมี้เป้าหมายอนัแน่นอนหรือปลุกความรู้สึกของ

ผูอ่ื้นใหมี้เหมือนตวัศิลปิน ศิลปะที่แทจ้ริงส าหรับคอลลิงวูดอยู่ในความคิดไม่ใช่อยู่

ในรูปของกายภาพ การแสดงออกซ่ึงความรู้สึกที่จบส้ินในตวัเองหรือเพ่ือตวัเองนี้

เกิดจากการที่ศิลปินตอ้งการคน้หาและท าความเข้าใจหรือปลดปล่อยความรู้สึกที่

ไม่ชดัเจนอนัเก็บกดภายในใจของศิลปินโดยใชส่ื้อบางอย่าง ( เสน้ สี เสียง ค าพูด ) 

เม่ือบรรลุเป้าหมายถือได้ว่าศิลปะได้เกิดข้ึนแล้ว เม่ือความเก็บกดได้ปลดปล่อย

ศิลปินได้รับความเพลิดเพลิน คอลลิงวูดเรียกกระบวนการนี้ว่า กระบวนการ

สร้างสรรค์ ( Creation ) หรือจินตนาการ ( Imagination )( อ้างจากจรูญ โกมุท

รัตนานนท์, 2540, 49 ) 

  

จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) ในหัวข้อท่ี 4.3.1 การ

สร้างสรรค์ท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่  

 

1) บทการแสดง การสร้างสรรค์บทการแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด 

ปาร์ฟมู ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ พบวา่ มีหลากหลายบทท่ีปรากฏอยู่ในงานชุดนี ้คือ บทบาทของ

โสเภณี บทบาทของแม ่บทบาทของลกู บทบาทของคนท ามาหากิน บทบาทของชีวิตครอบครัวท่ีมี

ทัง้ความสขุและความทกุข์ บทบาทของคนท่ีก าลงัดีใจและก าลงัเสียใจ ดงันัน้ งานนาฏยศิลป์ไทย
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ร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู จึงมีการสร้างสรรค์บทการแสดงท่ีเป็นค าตอบในการหาแนวความคิดในการ

สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี  

2) ลีลา การตัง้ประเด็นเพ่ือหาค าตอบแนวความคิดในการสร้างงานอีกข้อหนึ่งคือ

การสร้างสรรค์ลีลา จากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม มีการสร้างสรรค์ลีลาในรูปแบบ

ของการเต้นเดี่ยว การเต้นหมู่ ซึ่งเป็นค าตอบแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

ชดุ ปาร์ฟมู โดยนราพงษ์ จรัสศรี 

 

4.2.2.6 การสร้างอรรถรสในการแสดง  

 

การสร้างอรรถรสในการแสดงนัน้ ถือว่ามีความส าคัญต่อการแสดง ผู้ สร้างสรรค์ และ

นกัแสดงเป็นอย่างมาก ซึ่งถือวา่เป็นงานศิลปะอีกแขนงหนึ่ง อนัธิฌา แสงชยั กลา่วถึงศิลปะวา่ 

 

เป็นการถามถึงแก่นสารหรือสารัตถะของผลงานศิลปะว่าคืออะไรและ

ศิลปะที่แทจ้ริงมีคณุสมบติัอย่างไร ซ่ึงจะน าไปสู่ความเข้าใจถึงความสมัพนัธ์ของ

ศิลปะที่มีต่อส่ิงอ่ืนๆ เช่น สงัคม ศาสนา ศีลธรรมหรือคณุค่าของชีวิตรวมถึงเกณฑ์

ในการประเมินตดัสินคณุค่าของศิลปะอนัเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานของ

ศิลปิน อีกทัง้มีความส าคญัต่อนกัวิจารณ์ศิลปะและช่วยสร้างความรู้ความเข้าใจ

และการซาบซ้ึงต่องานศิลปะให้แก่ผู้ชม ในแวดวงสุนทรียศาสตร์ ได้มีการจ ากัด

ขอบเขตของค าว่า ศิลปะ ให้อยู่เพียงในบริบทของสุนทรียศาสตร์เท่านั้นซ่ึง

หมายความว่า ศิลปะเป็นผลผลิตที่ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะซ่ึงผลผลิตนัน้

มีลกัษณะทางสนุทรียะและตอ้งท าข้ึนจากส่ิงมีชีวิตที่มีความรู้สึกส านึก ( Sentient 

beings ) ซ่ึงหมายถึงตอ้งท าข้ึนโดยมนษุย์ ( อนัธิฌา แสงชยั, 2547: 17 ) 
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นอกจากนี ้จอห์น ดิวอี ้( John Dewey, ค. ศ. 1859-1952 ) นักปรัชญาและนักการศึกษา

ชาวสหรัฐ ยงัได้อธิบาย ศิลปะคือประสบการณ์ ( Art as Experience ) วา่  

 

ไม่มีการแสดงออกใดที่ปราศจากความตื่นเต้น ปราศจากความยุ่งยาก

สบัสนความปลกุป่ันภายในนัน้ถูกปลดปล่อยดว้ยการหวัเราะหรือร้องไหส้กัคร้ังหน่ึง

และผ่านพ้นไปด้วยการเปล่งออกมา การชะระล้างน าไปสู่การก าจัดท้ิงหรือการ

ยกเลิก การแสดงออกน าไปสู่การพฒันาหนทางการท างานออกมาให้ส าเร็จลุล่วง 

น ้าตาที่พร่ังพรูออกมาอาจน าไปสู่การผ่อนคลาย ความรู้สึกที่เกิดข้ึนฉบัพลนันั้น

อาจเป็นทางออกของความพลุ่งพล่านที่อยู่ภายใน แต่เม่ือใดที่ไม่มีการบริหาร

จดัการต่อเงื่อนไขวตัถปุระสงค์และเนื้อหาสาระให้น่าสนใจต่อส่ิงกระตุ้นที่ปรากฏ

ข้ึนนัน้ก็ไม่เรียกว่าเป็นการแสดงออก แต่เป็นพฤติกรรมทัว่ๆ ไปเท่านัน้ ( John 

Dewey 1980: 61-62 ) 

 

และลีโอ ทอลสตอยด์ กล่าวถึงสิ่งส าคัญต่อการบรรลุเป้าหมายในการปลุกเร้าให้เกิด

ความรู้สกึเช่นเดียวกนักบัศิลปิน ลีโอ ทอลสตอยด์ เรียกสภาวะ อย่างนีว้า่ 

 

เป็นความรู้สึกร่วมหรือความกินใจแหง่ศิลปะ ( Infections ) และถือว่าเป็น

เกณฑ์ช้ีวดัความเป็นศิลปะทีแ่ทข้องผลงานในแต่ละช้ิน ความรู้สึกร่วมหรือความกิน

ใจแห่งศิลปะนัน้ต้องประกอบด้วยเงื่อนไขสามประการดงันี้คือ ความเป็นตวัของ

ตวัเอง ( Individuality ) ความแจ่มชดั ( Clearness ) ในการถ่ายทอดออกมาของ

ศิลปิน และ ความจริงใจ ( Sincerity ) ของศิลปิน โดยเงื่อนไขความจริงใจในการ

แสดงออกซ่ึงความรู้สึกของศิลปินถือว่าเป็นเงื่อนไขที่ส าคญัที่สุด ศิลปะที่แท้นั้น

จะตอ้งประกอบดว้ยเงื่อนไขทัง้สามประการนี้ ถ้าขาดเงื่อนไขใดเงื่อนไขหน่ึง ตอล
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สตอยจะถือว่าผลงานช้ินนั้นเป็นศิลปะจอมปลอมในทันที  ( ลีโอ ทอลสตอยด์ 

1960: 140-142 ) 

 

อรรถรสจ าเป็นตอ่การสร้างสถานภาพของศิลปินให้ปรากฏเป็นท่ียอมรับกับคนทั่วไป จาก

พระมหาชนก นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายวา่  

 

เนื่องจากเป็นงานนาฏกรรมดว้ยการส่ือสารใหค้นไทยได้ซาบซ้ึงในค าสอน 

การน าเสนอผลงานจึงตอ้งใหค้วามบนัเทิงด้วยงานสร้างสรรค์งานแสดงนาฏกรรม

เฉลิมพระพระมหาชนก จึงตอ้งค านึงถึงองค์ทางดา้นการแสดงที่อยู่บนพ้ืนฐานของ

ความสมัพันธ์ ผู้แสดงจะต้องท าการแสดงเพ่ือส่ือความหมายในส่ิงที่ต้องการจะ

บอกไปยงัผูช้มการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี 2550: 289)  

 

ความพยายาม( ในการกระท า ) ทางศิลปะท่ีมีหลากหลายแง่มมุในวงกว้างท าให้ส าหรับ

บางคนค านิยามนีอ้าจมีความหมายคุมเครือและไม่ค่อยสมควร/เหมาะเจาะนัก หลักการ

แนวความคิด ข้อปฏิบตัิ ( ทางศิลปะ ) และวรรณกรรมท่ีมีก่ีสื่อสารออกทางสื่อ ( media literature 

) ซึ่งหมายรวมถึงวรรณกรรม การเต้น สถาปัตยกรรม ภาพวาด วิดีทัศ ภาพยนตร์ ภาพถ่าย        

การถ่ายภาพ ภาพสไลด์ รวมไปถึงงานเขียนตา่ง ๆ หรือการรวมกันของผลงาน ในประเทศองักฤษ 

การเลือกใช้ค าวา่ “การแสดงสด” ( live art ) เป็นการเลือกใช้ค านิยามท่ีมีความเข้าใจได้ง่ายอย่าง

แพร่หลายเน่ืองด้วยความหมายของค ามีการอธิบายถึงกิจกรรมท่ีกระท าชดัเจน ดงัเช่นท่ีมีการใช้ค า

นิยามวา่ ( Time-Based Art ) (ซึ่งหน้าจะหมายถงึการแสดงงานศิลปะท่ีมีระยะเวลาเป็นตวัก าหนด 

: ผู้ แปล) ในประเทศออสเตเรีย ค าว่า “ การแสกง”( Performance ) น่าจะมีความหมาย

เฉพาะเจาะจงไปถึงผลงานท่ีมีต้นก าเนิดในการจดัท า/หรือกระท าการตามแบบแผนของการกระท า

การแสดงในโรงละคร ในขณะท่ี”การแสดงงานศิลป์” (Performance  Art ) ท่ีกระท างานแสดง
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ศิลปะท่ีจบการศึกษามาจากสถาบันการศึกษาท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับในสากลผม การแสดง

ดนตรี (บนเวที)  

 

จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum ) ในหัวข้อท่ี 4.3.1 การสร้างอรรถรสในการ

แสดงท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่  

 

1) ลีลา ในการสร้างสรรค์ลีลาเพ่ือสร้างอรรถรสในการแสดงนัน้ จะพบว่าในงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟูม ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ จะปรากฏในลีลาการเต้นเดี่ยวของ

นกัแสดงชายผู้หนึ่งท่ีสวมชดุสีด า มีผ้าบางคลมุหน้า ในลกัษณะของการเต้นนัน้ ด้วยทักษะของผู้

เต้น และกระบวนการในการสร้างสรรค์ลีลาเพ่ืเพ่ิมอรรถรสนัน้บ่งบอกถึงความสามารถและรสนิยม

ของผู้สร้างสรรค์งานได้อย่างลงตวั 

 

4.2.2.7 การอนุรักษ์   

 

“การอนรุักษ์” ตามพจนานกุรม หมายถึง การรักษาให้คงเดิม ดงันัน้ การอนรุักษ์ศิลปกรรม

ไทย จึงหมายถึง การรักษาศิลปกรรมท่ีสร้างขึน้บนผืนแผ่นดินไทย อนัเป็นวฒันธรรมของเผ่าพันธุ์

ให้คงอยู่เป็นมรดกของชนรุ่นหลงัต่อไป ( ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 344 ) จุติกา โกศลเหมณี 

กล่าวว่าการอนุรักษ์ หมายถึง “ แสดงถึงองค์ความรู้และภมูิปัญญของบูรพาจารย์ สื่อให้เห็นถึง

วฒันธรรม จารีตอนัดีงาม ” ( จุติกา โกศลเหมณี, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 ) ในแนวทาง

เดียวกัน จิรายุทธ พนมรักษ์ ได้ยกตัวอย่าง “มีลีลาท่าทางบูรณาการมาจากตะเขิ่งเจ้าเซ็น 

สร้างสรรค์งานใหมเ่ป็นดรสาแบหลา” ( จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556) และ 

ฟิลเดน และ โจกีเ้ลนโต้ ได้กลา่ววา่ 
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ในหลกัเกณฑ์ของการใหสิ้ทธิของมรดกโลก ในเร่ืองของารอนุรักการตัง้กฎ 

น่าจะน ามาเป็นประเด็นในการศึกษานี้ ยูเนสโก้เน้นย ้าถึงความส าคญัของความ

เป็นของแท้และเจาะจงเป็นประเด็นส าคญั 4 แหล่งที่มีของมรดกทางวัฒนธรรม      

จึงถูกก าหนดข้ึน ขณะเดียวกันในทางตรงกันข้าม สถานที่ทางประวัติศาสตร์

ทัง้หลายถูกดดัแปลงโดยการกระท าของธรรมชาติและการน ามาใช้ใหเ้ป็นประโยชน 

การดดัแปลง เปล่ียนแปลงเหล่านี้ ถือเป็นส่วนหน่ึงของการเปล่ียนแปลง แยกชั้น

แบ่งชั้น การจัดเป็นชั้นทางประวิตศาสตร์ (ทางธรรมชาติ) ของแหล่งที่มา ( ของ

มรดก ) ( ฟิลเดน และ โจก้ีเลนโต ้1993: 13-14 )  

 

จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู (Parfum) ในหวัข้อท่ี 4.3.1 การอนุรักษ์ท่ีเกิดจากงานชิน้

นี ้ได้แก่  

 

1) ลีลา การอนรุักษ์ของปาร์ฟมู (มายาคติ)ร าไทยไมไ่ด้แสดงออกแคจี่บและวง แตย่งั

มีอ่ืนเช่น ลีลาของไทยมาเช่ือม แต่คนมองข้ามในส่วนท่ีส าคญัในด้านลีลาไป แต่ปาร์ฟูมเป็นการ

แสดงท่ีสามารถตอบปัญหานีไ้ด้เป็นอย่างดี  ในปาร์ฟมู ใช้การอนรุักษ์กิริยาอ่ืน ๆ เช่น การหมนุตวั 

ก้าวเท้า ลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ไทยเป็นมากกวา่การจีบกบัวง ในด้านของการอนุรักษ์ ลีลาทั่วไป

มกัเข้าใจผิดว่า ลักษณะของการร าไทยคือ จีบและการตัง้วง แต่แท้ท่ีจริงแล้ว นราพงษ์ จรัสศรี 

กลา่วเสริมวา่  

 

ผูส้ร้างสรรค์งานส่าวนใหญ่มองขา้มลีลาของความเป็นไทย เพราะฉะนัน้ใน

งานปาร์ฟมูผูช้มจะไดเ้ห็นลีลาของความเป็นไทยที่มีความลึกซ้ึงและหลากหลายใน
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ท่าจีบและตั้งวงดงัที่เห็นกันโดยทัว่ไปจากงานสร้างสรรรค์โดยผู้สร่างงานที่มิได้

ศึกษาถึงรูปแบบและลกัษณะและจิตวิญญาณของความเป็นไทยมากพอ ( นรา

พงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2556 )  

 

2) เคร่ืองแต่งกาย ในงานชุด ปาร์ฟูมนัน้ พบว่ามีการใช้สีท่ีสื่อถึงความเช่ือของ

โบราณ เรียกวา่เป็นการอนรุักษ์หรือคา่นิยมเร่ืองการใช้สีของเคร่ืองแต่งกายนักแสดง ซึ่งแนวคิดท่ี

ได้นีส้ามารถสื่อถึงชนบท สะท้อนสงัคมชุมชน โดยใช้โทนสีท่ีเรียกว่า เอิร์ธโทน ตามรากศพัท์

แปลวา่ สีท่ีมาจากธรรมชาติ เช่น สีพืน้ดิน สีใบไม้ สีสไตล์รีไซเคิล เป็นต้น 

 

3) ดนตรี แคนเป็นเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของภาคอีสานท่ีมีความส าคญัในการแสดง

หลาย ๆ ชนิดนัน่หมายถึงการแสดงหมอล าท่ีจะขาดไมไ่ด้ หมอล าแตล่ะชนิดจะต้องมีแคนและหมอ

แคนท่ีเป็นผู้ขับกล่อมลายแคนให้เกิดสุนทรียรสทางดนตรีพืน้บ้านมากขึน้  สนอง คลงัพระศรี 

สรุปวา่  

 

สุนทรียะในดนตรีและเพลงศิลปะดนตรี ดุริยางคศิลป์หรือโสตศิลป์ 

หมายถึง ศิลปะที่เรียบเรียงสร้างสรรค์โดยใช้เสียง ( Tone ) เป็นส่ือทางสุนทรียะ 

เสียงดนตรี ( Tone ) มีลกัษณะของการสัน่สะเทือนก่อใหเ้กิดคล่ืนเสียงกระจายไป

ในบรรยากาศอย่างสม ่าเสมอและข้ึนอยู่กับคุณสมบติัของส่ิงที่ก่อให้เกิดก าเนิด

เสียง ไม่นบัเสียงธรรมชาติ ( Sound ) เสียงที่ก่อใหเ้กิดความน่าร าคาญ ( Noise ) 

( สนอง คลงัพระศรี 2541: 308-309 ) 

 

นอกจากนีเ้จริญชยั ชนไพโรจน์ กลา่วถึงแคนวา่  
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ส่ิงที่เป็นมนต์เสน่ห์ของแคน คือเสียงแคนที่เกิดจากคนเป่า หรือเรียกอีกช่ือ

หน่ึงว่า หมอแคน ผูที้่สามารถท าใหเ้สียงแคนมีความไพเราะเสนาะหูจะตอ้งเป็นผูที้่

มีความช านาญด้านทกัษะในการเป่าเป็นอย่างดีพร้อมทัง้เป็นผู้ที่มีความเข้าใจ

ลึกซ้ึงถึงท่วงท านองที่เป่าแลว้สามารถถ่ายทอดท าให้ผู้ฟังมีจินตนาการคล้อยตาม

เกิดความรักหวงแหน อาลยัหา และมีความสขุในจิตใจ ส่ิงแสดงถึงความส าเร็จของ

หมอแคนรุ่นก่อนคือการเป่าแคนประกอบล า นอกจากการเป่าแคนประกอบล าแล้ว

หมอแคนเหล่ านี้ ยัง ได้รั บ เ ชิญจากองค์กรต่าง  ๆ  เ พ่ือเ ข้า ร่วม กิจกรรม                

เช่น สถานศึกษา ค่ายเพลง และห้องบนัทึกเสียงผลงานเป็นที่ประจักษ์โดยทัว่ไป    

( เจริญชยั ชนไพโรจน์ 2526 : 3 ) 

 

4.2.2.8 การใช้สัญลักษณ์  

 

การใช้สัญลักษณ์ในการแสดงท่ีปรากฏในงานชุด ปาร์ฟูมนี ้กล่าวถึงส่วนทฤษฎีการ

เลียนแบบคือสญัลกัษณ์ เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ  กลา่ววา่ 

 

ทฤษฎีการเลียนแบบแมว่้าจะไดร้ับความเช่ือถืออย่างมากมายาวนาน แต่

ต่อมาก็มีปัญหาว่าไม่สามารถอธิบายครอบคลุมถึงศิลปะสมัยใหม่บางแขนงที่

แสดงใหเ้ห็นว่าไม่ไดเ้ลียบแบบมาจากอะไร เช่น ศิลปะนามธรรม ( Abstract Art ) 

มโนทศันศิลป์ ( Conceptual Art ) หรืองานสถาปัตยกรรม ส่วนทฤษฎีการ

เลียนแบบคือสญัลกัษณ์ ถา้หากศิลปะมีโครงสร้างของระบบสญัลกัษณ์บางอย่างที่

ก่อให้เกิดอารมณ์ทางสุนทรียะได้จริงแล้วโครงสร้างที่มีในงานศิลปะนั้นมีข้อ

แตกต่างอย่างไรกับโครงสร้างแบบอ่ืนๆ เช่น โครงสร้างสญัลกัษณ์ทางภาษาหรือ

ทางคณิตศาสตร์ ซ่ึงถา้ไม่สามารถก าหนดความแตกต่างนัน้ให้ชัดเจน ก็เป็นไปได้
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ว่าโครงสร้างสัญลักษณ์ทางภาษาหรือทางคณิตศาสตร์ ก็สามารถท าให้เกิด

อารมณ์สนุทรียะไดอ้ย่างเดียวกบังานศิลปะ อนัจะท าใหเ้กิดปัญหาในการแบ่งแยก

งานศิลปะออกจากงานประเภทอ่ืนๆจุดอ่อนที่ส าคญัสดุของทฤษฎีนี้คือ การมองว่า

ศิลปะเป็นส่ิงที่ต้องสมัพนัธ์กับโลกภายนอก คุณค่าของศิลปะจึงถูกก าหนดจาก

ปัจจยัที่อยู่นอกเหนือตวัผลงาน ( เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ 2553: 50 ) 

 

นอกจากนีอ้นัธิฌา แสงชัย ยังได้สรุปทฤษฎีการเลียนแบบ ( Representation Theory ) 

ส่วน อี. เอช. กอมบริช ( E. H. Gombrich, ค. ศ. 1909-2001 ) และ เนลสนั กู๊ดแมน ( Nelson 

Goodman, ค. ศ. 1906-1998 ) วา่  

 

ศิลปะเลียนแบบเพ่ือสร้างสญัลกัษณ์และส่ือสารเนื้อหา ส่ิงที่เกิดข้ึนในงาน

ศิลปะนั้นไม่ได้เ ป็นการเลียนแบบส่ิงภายนอกอย่างตรงไปตรงมาแต่มันมี

ความสมัพนัธ์กันในลกัษณะของ การแทนค่า ( Substitute ) หรือการบ่งถึง           

( Denotation ) ส่ิงนัน้ ดงันั้น ศิลปะจึงมีลกัษณะเช่นเดียวกับ สญัลักษณ์             

( Symbol ) หรือภาษาในรูปแบบหน่ึงซ่ึงเราสามารถซาบซ้ึงหรือเกิดอารมณ์เชิง

สนุทรีย์กบัวตัถศิุลปะไดก็้ดว้ยการเขา้ใจระบบสญัลกัษณ์ที่มนัน าเสนอออกมาเพ่ือ

ส่ือถึงเอกลกัษณ์ของไทยในงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยั ( อนัธิฌา แสงชัย, 2547: 

27-28 ) 

 

จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum ) ในหวัข้อท่ี 4.3.1 การใช้สญัลกัษณ์ท่ีเกิดจาก

งานชิน้นี ้ได้แก่  
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1) ลีลา ในฉากท่ีเป็นสญัลกัษณ์การเติบโต ( finding her feet in the world ) ศิลปิน

เดี่ยวหญิง เดิน ท่าตรง ข้ามไหล่ของนักแสดงชาย๔คน ในตอนต้น การเคลื่อนไหวเป็นแบบลงัเล 

เป็นนัยของวิถีทางของเด็กหญิงในก้าวแรก แต่ในเวลาเดียวกันมีเสียงพูดในทางอ่ืน  ๆ นักแสดง

หญิงใช้ท่าทางตรง แตก่ารก้าวคอ่นข้างละเอียดออ่น ขณะท่ีเธอถกูยกขึน้สงูเหนือนักแสดงชาย แต่

ทัง้หมดขึน้อยู่กบัฐานรากซึ่งเป็นนกัแสดงชาย หลงัจากฉากนัน้เธอเดินในขณะท่ีถูกยก กระทั่งยืน

ตรงในท่าเดิน ท าซ า้กลบัไปอีกด้านหนึ่งของนกัแสดงชายคนหนึ่ง เป็นฉากท่ีแสดงความซบัซ้อนของ

ปฏิกิริยาระหวา่งชายหญิง 

 

4.2.2.9 คุณธรรม จริยธรรม  

 

ในปัจจบุนักระแสทางความคิดเร่ืองคณุธรรม จริยธรรม ได้ถกูน าไปใช้กบัหลายเร่ืองหลาย

มิติในสงัคมไทย การท าความเข้าใจถึงความหมาย แนวคิด หรือทฤษฎีของค าวา่ “ คณุธรรม ” และ 

“ จริยธรรม ” ทัง้ในวิถีไทยและวิถีสากลอย่างถ่องแท้ ตลอดจนสามารถน ามาปรับใช้กับเร่ืองราว

และมิติต่างๆได้อย่างถูกต้องและเหมาะสมราชบัณฑิตยสถาน กล่าวถึงจริยธรรมพืน้ฐานว่า 

“จริยธรรมระดบัพืน้ฐานคือเบญจศีล ( ศีล 5 ) และเบญจธรรม ( ธรรม 5 ) ศีล 5 ได้ช่ือว่าเป็นหลกั

ศีลธรรมอนัเป็นแมแ่บบจริยธรรมขัน้พืน้ฐานส าหรับมนุษย์ ค าว่า แม่แบบ นีเ้ป็นช่ือเรียกสิ่งท่ีเป็น

ประธานของสิ่งต่างๆ ในพวกเดียวกัน” ( ราชบัณฑิตยสถาน, 2539: 657 ) จากหนังสือพระ

ธรรมปิฏก ได้อธิบายวา่  

 

ศีล 5 จึงเป็นหลักประพฤติที่บัญญัติและแสดงไปตามกฎธรรมดาแห่ง

ความดี ความชั่ว ที่เรียกว่ากฎแห่งกรรม เรามีกรรมเป็นของตน เป็นทายาทแห่ง

กรรม มีกรรมเป็นก าเนิด มีกรรมเป็นเผ่าพนัธุ์  มีกรรมเป็นที่ พ่ึง จักท ากรรมใด ดีก็

ตาม ชัว่ก็ตาม เราจะเป็นผูรั้บผลของกรรมนัน้ ( อง ปญจก. 22/57/81 ) ผู้ท าดีท า
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ชั่ว หรือรักษาศีล ละเมิดศีล ย่อมได้ผลดีผลชั่วเองตามธรรมดาของเหตุปัจจัย        

( พระธรรมปิฏก, 2542: 431 ) 

 

นอกจากนีจ้ากพจนานกุรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ได้อธิบายวา่ 

 

หลักธรรมต่างๆ ที่พระพุทธเจ้าน ามาแสดงนั้นจะได้เห็นได้ว่า มิได้

ก าหนดใหผู้ป้ฏิบติัเป็นไปเพ่ือปราถนาความหลดุพน้เพียงอย่างเดียวเท่านัน้ แต่ยงั

ก าหนดกฏเกณฑ์จริยธรรมที่อยู่ร่วมกันในสังคมที่เหมาะกับสถานภาพ บทบาท 

อาชีพและการด าเนินชีวิตทัง้หมด สามารถน ามาใช้ในชีวิตปัจจุบนัได้จริง แสดงให้

เห็นว่าพทุธจริยธรรมมิไดแ้ยกสงัคมออกจากบคุคลหรือบุคคลออกจากสงัคม หลกั

พุทธจริยธรรมจะเป็นเคร่ืองมือส่งเสริมให้บุคคลได้เห็นคุณค่าต่อกัน เม่ือบุคคล

ไดร้ับความสขุก็พลอยให้สงัคมได้รับสนัติสุขมีสนัติภาพมากข้ึน แม้พระองค์จะได้

ช่ือว่าเป็นพระอรหนัต์คือผู้ส าเร็จธรรมวิเศษสูงสุดในพระพุทธศาสนา ผู้บรรลุพระ

นิพพาน ( ราชบณัฑิตยสถาน, 2539: 921 ) 

 

ในด้านของคณุธรรม จริยธรรมนัน้ วลัลพ โหรวิชิต ได้กลา่ววา่  

 

พทุธจริยธรรมของสตรีในฐานะเป็นบุตรีได้ช่ือว่าเป็นผู้ได้รับการถ่ายทอด

วฒันธรรมประเพณีตามค่านิยมของสงัคม การอบรมเล้ียงดูสตรีในฐานะเป็นบุตรี 

จึงเป็นการอบรมเล้ียงดูเพ่ือการสืบทอดความดีงามเพ่ือความเตรียมพร้อมต่อ

บทบาทของความเป็นภรรยา และบทบาทของความเป็นมารดาที่มีความประพฤติที่

ดีตามอุดมคติความคาดหวงัทางสงัคมอนัมีอิทธิพลจากลทัธิประเพณีและระบบ

สญัลกัษณ์ทางสรีระที่ด้วยกว่าชาย แต่ส าหรับค่าแห่งความดีทัง้ชายและหญิงใน
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การพฒันาศกัยภาพเป็นมนุษย์แล้ว เนื้อแท้ของพุทธจริยธรรมมิได้แบ่งความเด่น

หรือความดอ้ยอยู่ที่กายภาพ พทุธจริยธรรมไดแ้สดงการพฒันาศกัยภาพของจิตให้

มีความเป็นพทุธะในบรุุษหรือสตรีอย่างทดัเทียมกัน โดยนยันี้พระอานนท์ได้กราบ

ทูลจุดประสงค์ที่พระนางประชาบดีใคร่จะบวชในพระธรรมวินยัแต่พระพุทธองค์ไม่

ทรงอนุญาตให้บวชด้วยสาเหตุว่าเป็นมาตุคาม พระอานนท์จึงได้ทูลถามพระผู้มี

พระภาคเจ้าว่า ( วลัลพ โหรวิชิต 2546: 56 ) 

  

นอกจากนี ้มหามกฎุราชวิทยาลยั ได้กลา่วถึง พทุธจริยธรรมของสตรีในฐานะท่ีเป็น

ปชูนียบคุคล วา่ 

 

พทุธจริยธรรมของสตรีในฐานะที่เป็นมารดาในฐานะเป็นปูชนียบุคคล คือ

บุคคลที่ควรบูชา มารดาเป็นผู้รับภาระอนัหนกัในครอบครัว สตรีไม่สามารถที่จะ

ท างานหนกัเหมือนบุรุษได้ แต่บุรุษไม่สามารถที่จะปฏิบติับทบาทของความเป็น

มารดาได ้บทบาทของความเป็นมารดาจึงเป็นบทบาทที่ใหก้ าเนิดบตุร ดงันัน้ ค าว่า 

มารดา ก็คือ สตรีผู้ยังบุตรให้เกิดช่ือว่ามารดา บุรุษผู้ยังบุตรให้เกิดช่ือว่า บิดา 

บรรดามารดาบิดานัน้ มารดาเท่านัน้ เป็นผูท้ ากิจไดย้าก ( มหามงกุฎราชวิทยาลยั, 

2532: 196 )  

  

จากพจนานกุรม ฉบบัราชบณัฑิตสถาน ให้ความหมายของแม่ว่า “สงัคมไทยจึงเรียกสตรี

ผู้ให้ก าเนิดวา่ แม ่คือ หญิงผู้ให้ก าเนิดหรือเลีย้งดลูกู ค าท่ีลกูเรียกหญิงผู้ ให้ก าเนิดหรือเลีย้งดตูน”         

( ราชบณัฑิตยสถาน, 2539: 657 )   
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จากการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 (ศิลปิน

ต้นแบบทางนาฏยศิลป์) ในฐานะประธานโครงการ วิชชตุา วธุาทิตย์ สรุปเกณฑ์การสร้างมาตรฐาน

การยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งกลา่วถึงจรรยาบรรณ ดงันี ้ 

 

การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน ตอ้งมาจากหลายส่วน การมีรสนิยม มี

ความนิยมชอบทางศิลปะที่งามถึงระดบัสุนทรียะ ทัง้ในแง่ความช่ืนชมทางศิลปะ

และการแสดงออกทางศิลปะ รู้จัก เ ลือกสรรสาระและภาวะทางอารมณ์ 

นอกเหนือจากกฎเกณฑ์ดังกล่าวจนเป็นที่ยอมรับ ด้วยวิธีการสร้างงานที่เป็น

กระบวนการอย่างมีเหตุผล มีประสบการณ์ คุณวุฒิและวยัวุฒิ ผ่านการฝึกฝน 

การศึกษา การสัง่สมบ่มเพาะจนเกิดทกัษะและความช านาญทางศิลปะ มีความรู้

หลากหลายและรู้จกัประมวลส่ิงที่ไดรู้้ไดเ้ห็นมา ไดล้องผิดลองถูกจนเล็งเห็นการณ์

ไกล และยงัคงพฒันาตนเองอย่างไม่หยุดยัง้ การมีปรัชญาในการท างาน ศิลปิน

แสดงใหเ้ห็นว่ามีศรัทธายึดมัน่ไม่สัน่คลอนต่อเคร่ืองยึดเหนี่ยวจิตใจที่ว่าดว้ยความรู้

และความจริงน าไปสู่การด าเนินชีวิตอนัทรงคณุค่า ( วิชชุตา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, 

9 เมษายน 2556 )  

 

 นอกจากข้อมลูข้างต้นในโครงการสมัมนาการสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปิน

ทางด้านนาฏยศิลป์ ครัง้ท่ี 3 (ศิลปินต้นแบบทางนาฏยศิลป์) วิชชุตา วุธาทิตย์ ยังได้

กลา่วถึงเกณฑ์อีกหลายประเดน็ท่ีน ามายกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ดงันี ้

 

การเป็นพหูสูต เป็นผู้น าความรู้และประสบการณ์รอบตัวมาบูรณาการ

ศิลปกรรมและปรับเปล่ียนอย่างเหมาะสมกับกาลและสถานที่ การสร้างสรรค์ 

ความสามารถสร้างศิลปกรรมที่จะประยุกต์ความรู้และความงามให้เข้ากับบริบท
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ต่าง ๆ และองค์ประกอบ การเป็นผู้น า การเป็นผู้สร้างศิลปกรรมที่มีอิทธิพลต่อ

วงการศิลปะหรือสงัคม สร้างงานที่แสดงออกทางความคิด รสนิยม และสะท้อน

เอกลกัษณ์ของตน จนเป็นที่นิยมและยอมรับในสงัคมด้วยการแสวงหาวิธีการและ

รูปแบบศิลปะใหม่ การถ่ายทอดองค์ความรู้ การเป็นครูผู้สร้างบุคลากรที่มี

คุณภาพสูงให้แก่วงการนาฏยศิลป์ เป็นผู้หายาก เป็นปราชญ์ที่รอบรู้ มี

จรรยาบรรณ เป็นการพ าเพ็ญตนเป็นศิลปินผูใ้หญ่ ตระหนกัคุณค่าและมีจิตส านึก

ของความเป็นศิลปิน เป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม         

( วิชชุตา วธุาทิตย์, สัมภาษณ์, 9 เมษายน 2556 )  

 

นอกจากนีท้องหลอ่ วงษ์ธรรมา กลา่งถึง ปรัญชากบัสงัคมศาสตร์ วา่ 

 

ในลักษณะของการประเมินคุณค่าพฤติกรรมของคนในสังคมกล่าวคือ 

สงัคมศาสตร์เป็นวิชามุ่งศึกษาขอ้เท็จจริงทางสงัคม ส่วนปรัญชาท าหน้าที่ประเมิน

ค่าเก่ียวขอ้งกบัขอ้เท็จจริง จริยศาสตร์เป็นสาขาหน่ึงของปรัชญา เป็นศาสตร์มุ่งให้

มนษุย์ในสงัคมรู้ธรรมชาติของความดีสูงสุด โดยเข้าไปเก่ียวข้องกับสงัคมศาสตร์ 

โดยสังคมศาสตร์ท าหน้าที่ศึกษาพฤติกรรมของมนุษย์ในแง่ข้อเท็จจริงว่า อะไร

เกิดข้ึน ที่เกิดข้ึนนัน้อะไรเป็นสาเหตุ จะเกิดต่อไปอีกหรือไม่ และจะท าอย่างไร 

ส่วนจริยศาสตร์จะท าการศึกษาในแง่ของคณุค่าของส่ิงที่เกิดข้ึนว่าดีหรือไม่ดี เจริญ

หรือเส่ือม ควรท าหรือไม่ควรท า เป็นพฤติกรรมที่พึงประสงค์หรือไม่พึงประสงค์ 

ดงันัน้ ปรัชญากับสงัคมศาตร์จึงด าเนินคู่กันไปเพ่ือแสวงหาข้อเท็จจริงและการ

ประเมินค่าข้อเท็จจริงให้คนในสงัคม ยึดถือเป็นมาตรฐานในการปฏิบติั ปัญหา

สงัคมจะไม่เกิดข้ึนหรือเกิดข้ึนแลว้จะค่อย ๆ  หมดไป ( ทองหล่อ วงษ์ธรรมา, 2549: 

15 ) 
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จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum ) ในหวัข้อท่ี 4.3.1 เร่ืองของคณุธรรม จริยธรรม

ท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่ บทการแสดง วงจรชีวิต วิถีชีวิตของผู้หญิง การเลีย้งลกูให้หัดเดิน      

การกลอ่มลกู 

 

 
 

ภาพท่ี 4.6  นราพงษ์ จรัสศรี แสดงบทบาทโสเภณีในการแสดงปาร์ฟมู ในแนวความคิด

ด้านคณุธรรมจริยธรรม 

ท่ีมา: อดัส าเนาจากนราพงษ์ จรัสศรี 
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4.2.2.10 ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทัศนศิลป์   

 

ในการสร้างงานชดุ ปาร์ฟมู นราพงษ์ได้ให้ความส าคญัทางด้านทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์

และทศันศิลป์ เพ่ือน ามาเป็นแนวความคิดในการสร้างงาน สว่นความหมายราชบณัฑิตยสถาน ให้

ความหมายวา่  

 

ศิลปะบริสุทธ์ิ หรือ วิจิตรศิลป์ ( Pure Art หรือ Fine Art ) ศิลปะบริสุทธ์ิ 

หมายถึง งานศิลปะที่มนษุย์สร้างข้ึนถึงขัน้งามบริสุทธ์ิ มีการแสดงออกถึงอารมณ์

สะเทือนใจที่ผูช้มรับรู้ได ้เป็นผลงานสร้างสรรค์มีความคิดริเร่ิมและแสดงเอกลกัษณ์

หรือมีลกัษณะต้นแบบ ปรากฏจุดมุ่งหมายในด้านความรู้สึกและจินตนาการทาง

จิตใจมากกว่าผลประโยชน์ทางกายหรือมุ่งแสดงถึงพทุธิปัญญามากกว่าทกัษะทาง

ฝีมือแรงงาน ต่างกบัศิลปประยกุต์ที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือสนองประโยชน์ใช้สอย มีการ

ผลิตอย่างซ ้าซากและปริมาณมากๆ ( ราชบณัฑิตยสถาน,2541: 112 )  

 

จากความหมายของศิลปะบริสทุธ์ิ ธวชัชานนท์ ตาไธสง ได้เสริมวา่  

 

ศิลปะบริสุทธ์ิแบ่งออกเป็น 6 ประเภทตามลกัษณะของการสร้างสรรค์

ผลงานและรูปแบบที่ปรากฏ ได้แก่ 1. จิตรกรรม ( Painting ) หมายถึง ผลงาน

ศิลปะที่เกิดจากการวาดหรือระบายสี 2. ประติมากรรม( Sculpture ) หมายถึง 

ผลงานศิลปะที่มีรูปทรง 3 มิติ 3. สถาปัตยกรรม ( Architecture ) หมายถึง 

ผลงานที่เก่ียวข้องกับการวางแผนและการก าหนดพ้ืนที่ใช้สอย 4. วรรณกรรม        

( Literature ) หมายถึง ผลงานบทประพนัธ์ทัง้ประเภทร้อยแก้วและร้อยกรอง 5. 

ศิลปะการแสดง ( Performing Art ) หมายถึง ผลงานด้านนาฏศิลป์ ละคร การ
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แสดงภาพยนต์และโทรทศัน์ เป็นตน้ และ 6. ดนตรี ( Music ) ( ธวชัชานนท์ ตาไธ

สง, 2546: 22 ) 

 

นอกจากนี ้Noel Carroll กลา่วถึง ทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ วา่  

 

สนุทรียศาสตร์ เป็นสาขาหน่ึงของวิชาปรัชญาในสาขาคณุวิทยาที่มีเนื้อหา

โดยรวมเก่ียวกบัการแสวงหาคณุค่าของชีวิตมนุษย์ในเร่ืองความงาม โดยปรัชญา

นัน้เป็นศาสตร์แห่งความรู้ซ่ึงมีหนา้ที่แสวงหาความจริงของสรรพส่ิงในจักรวาลอนั

เป็นศาสตร์ที่มีความซับซ้อนและลึกซ้ึง แบ่งออกเป็นสาขาต่างๆ ตามหลกัการที่

ต่างกันอยู่ 4 สาขา อนัประกอบด้วย อภิปรัชญา ( Metaphysics ) ญาณวิทยา      

( Epistemology ) ตรรกศาสตร์ ( Logic ) และ คุณวิทยา ( Axiology ) 

สนุทรียศาสตร์ คือการศึกษาวิเคราะห์เพ่ือค้นหาค าตอบเก่ียวกับปัญหาความงาม

ของนกัปรัชญาและนกัสนุทรียศาสตร์ซ่ึงประกอบด้วยเร่ืองของ ประสบการณ์ทาง

สนุทรียะ ( Aesthetic experience ) การรับรู้ความงาม ( Aesthetic perception ) 

และ ทรรศนคติทางความงาม ( Aesthetic attitude ) ที่ล้วนกล่าวถึงสภาวะทาง

จิตใจที่ผู้ชม มีข้ึนหรือได้รับทัง้จากส่ิงที่มีอยู่ธรรมชาติและผลงานศิลปะ ( Noel 

Carroll 2004:156-157 ) 

 

โดยสรุปออกมาเป็นค าถามหลกัๆ ได้วา่ ความงามคืออะไร ความงามมีอยู่จริงหรือไม่และ

เราใช้อะไรเป็นเกณฑ์ในการตดัสินความงาม รวมถึง นิยามความหมายและคุณค่าของผลงาน

ศิลปะวา่มีลกัษณะเป็นอย่างไร นอกจากนีบ้ณุย์ นิลเกต ุกลา่วถึงเร่ืองความงามวา่  
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การพูดถึงส่ิงที่งดงามในโลกนั้น เราหมายถึงส่ิงที่เนื่องมาจากศิลปะ

โดยตรง เช่นเดียวกบัการพูดถึงโลกแห่งความจริงนัน้ เรามกัจะหมายถึงความจริง

ตามที่วิทยาศาสตร์พูดถึงนัน่เอง ย่ิงกว่านี้เราจะเห็นว่าความงามทางศิลปะนัน้ มิได้

มีอยู่นอกเหนือไปจากความงามตามธรรมชาติอะไรเลย แมว่้าศิลปะจะเป็นงานที่มี

ตวัตน และแมว่้าจะมิใช่ส่ิงที่บอกใหเ้ราทราบถึงธรรมชาติอนัแท้จริงก็ตาม แต่มนัก็

เป็นส่ิงที่เราจะต้องพิจารณากันอย่างละเอียด ขณะเดียวกันวิญญาณแห่งการ

สร้างสรรค์ศิลปะดงักล่าว ย่อมเป็นที่ยอมรับว่าเป็นส่วนประกอบที่ส าคญัย่ิงย่ิงใน

วงการศิลปะเช่นกนั ( บณุย์ นิลเกต,ุ 2523: 4 -5 ) 

 

ความงามนัน้เ กิดจากองค์ประกอบหลายข้อ ดังท่ี ซุไรมาน เวศยาภรณ์  กล่าวถึง           

การออกแบบวา่  

 

การออกแบบที่ดีช่วยสร้างสีสรรค์และชีวิตชีวาใหก้ารผลิตการแสดงช่วยท า

ให้การละครเป็นประสบการณ์ที่น่าตื่นเต้นเร้าใจแก่ผู้ชม เส้ือผ้านักแสดงจะดูดี

ย่ิงข้ึนและเหมาะสมกับเบื้องหลงั การเลือกใช้เคร่ืองประดบัฉากช่วยให้ฉากและ

นกัแสดงดูมีความสมบูรณ์และถูกต้องด้วยความหมายและความเป็นอนัหน่ึงอัน

เดียวกนั ( ซุไรมาน เวศยาภรณ์ 2541: 117 )  

 

จากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัของนราพงษ์ จรัสศรี ในฐานะท่ีเคยร่วมงานและเป็น

นกัแสดง จิรายทุธ พนมรักษ์ กลา่วเสริมวา่ “ฉากในไซร์แปซิฟิกมีความสมมาตร ท่ีตัง้ ความหมาย

บริบททัง้ 2 ทัง้สองนีจ้ับต้องไม่ได้ ให้ผู้ชมตีความเอง” ( จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 10 

เมษายน 2556 ) นอกจากนีช้ลดู น่ิมเสมอ ได้อธิบายถึง  
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องค์ประกอบของงานศิลปะว่า ศิลปะนัน้มีองค์ประกอบที่ส าคญั 2 ส่วน 

คือ ส่วนที่มนษุย์สร้างข้ึน ซ่ึงไดแ้ก่โครงสร้างทางวตัถุที่มองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วย

ประสาทสมัผสัส่วนหน่ึงกบัส่วนที่เป็นการแสดงออกอนัเป็นผลที่เกิดจากโครงสร้าง

ทางวตัถุนัน้อีกส่วนหน่ึง เราเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่ารูปแบบ ( form ) หรือ

องคืประกอบทางรูปธรรมและเรียกส่วนหลังว่าเนื้อหา (  content ) หรือ

องค์ประกอบทางนามธรรม ( ชลูด น่ิมเสมอ 2534: 18 )   

 

ทองหลอ่ วงษ์ธรรมา กลา่วถึง “ทฤษฎีความรู้หรือญาณวิทยา Epistemology เป็นปรัชญา

สาขาหนึ่ง ซึ่งเป็นสาขาท่ีวา่ด้วยความรู้หรือความจริงใจ ดงันัน้ ปัญหาในทฤษฎีความรู้จริงเป็นเร่ือง

เก่ียวกบัความจริง Reality หรือ ความรู้จริง” (ทองหลอ่ วงษ์ธรรมา, 2549: 99) 

 

จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม (Parfum) ในหัวข้อท่ี 4.3.1 เร่ืองของทฤษฎีทางด้าน

นาฏยศิลป์และทศันศิลป์ท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ 

 

1) นักแสดง ในการสร้างสรรค์งานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ของนราพงษ์ 

จรัสศรีนัน้ พบวา่ มีการน าทฤษฎีตา่ง ๆ มาใช้กบัการสร้างสรรค์งานคือ นักแสดง ผู้สร้างสรรค์งาน

ใช้นกัแสดงท่ีมีความสมบูรณ์ทัง้ทางด้านความพร้อม ร่างกาย จิตใจ ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการ

ออกแบบ ท าให้งานแสดงออกด้วยความถกูต้องและมีความหมายเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั 

 

จากการศึกษาแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการศึกษาพบ

ประเด็นในการหาค าตอบจากการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี             

ชดุปาร์ฟมู (Parfum) ได้แก่ ความแตกตา่งระหวา่งเพศ ชาย-หญิง สะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย 
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การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมเพ่ือเสริมให้เอกลักษณ์ไทยเด่นขึน้ การใช้ความ

หลากหลายของรูปแบบของการแสดง การสร้างสรรค์ การสร้างอรรถรสในการแสดง การอนุรักษ์ 

การใช้สญัลกัษณ์ คณุธรรม จริยธรรม ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทศันศิลป์ ซึ่งผู้ วิจัยจะได้น าไป

อภิปรายผลในขวัข้อตอ่ไป 

 

4.3 อภปิรายผล 

 

จากผลการค้นคว้าวิจัยวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” ในบทท่ี 4 ผู้ วิจัยได้กล่าวถึง

การวิเคราะห์ข้อมลูในประเด็นรูปแบบของของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั และแนวความคิดใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป?ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ของนราพงษ์ จรัสเพ่ือหาแนวทางในการ

สร้างสรรค์ และสร้างสรรค์ผา่นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเพ่ือคนรุ่นใหม่ ซึ่งผู้ วิจัยได้อภิปรายผล

ตามประเดน็ค าถามท่ีได้ตัง้ไว้ 2 ข้อ ดงันี ้

 

4.3.1 รูปแบบการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่ยมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรีใน

สังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี เป็นอย่างไร 

 

การอภิปรายรูปแบบการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่ยมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรีใน

สงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจัยได้แยกอภิปรายรูปแบบตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ 

ดงันี ้
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บทการแสดง  

 

ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทของสตรีในสังคมไทยของ         

นราพงษ์ จรัสศรี จะเห็นว่าในเร่ืองของประเด็นการตัง้ค าถามเพ่ือหารูปแบบของบทการแสดงใน

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม (Parfum-Bangkok 1989) ซึ่งมีความส าคัญต่อการ

สร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ดงันัน้ บทการแสดงอาจเปรียบเสมือนทางเดินท่ีจะเป็น

แนวทางให้นกัแสดงได้ร่วมน าเสนอเนือ้เร่ืองจากบทประพันธ์ โดยมีการวางโครงเร่ืองให้ด าเนินไป

ตามเนือ้หาของบทการแสดง อาจกล่าวได้ว่าบทการแสดง เป็นเสมือนทิศทางหรือเข็มทิศท่ีจะน า

ทางไปสูก่ารน าเสนอการแสดงท่ีสื่อถึงเร่ืองราว อนัมีพืน้ฐานมาจากวรรณกรรม ซึ่งการสร้างบทการ

แสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทของสตรีในสงัคมไทยของ นราพงษ์ จรัสศรี   

ในชดุ ปาร์ฟมูนัน้ พบวา่ บทการแสดงจะประกอบไปด้วย การรักษาประเดน็หลกัในเร่ืองของผู้หญิง 

และยังคงประเด็นหลกัในเร่ืองของการรักษาวงจรชีวิต ผู้สร้างงานมีความพยายามท่ีจะน าเสนอ

บทบาทของผู้ หญิงในสังคม ซึ่งในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทของสตรี                

ในสงัคมไทยของ นราพงษ์ จรัสศรี ชดุ ปาร์ฟมู ยงัใช้บทการแสดงท่ีท าให้ง่ายตอ่การเข้าใจของผู้ชม

ท่ีเป็นคนทั่วไป ซึ่งคนทั่วไปในท่ีนี ้หมายถึง กลุ่มวยัเด็ก วยัรุ่น วยัท างาน และวยัชรา หรือบุคคล     

ในสงัคม ดังปรากฏในฉากท่ีเป็นสญัลักษณ์ของการเติบโต “finding her feet in the world”       

โดยนกัแสดงหญิงเดินบนไหล่ของนักแสดงชาย 4 คน ซึ่งมีลกัษณะการเดินแบบลงัเล ถือเป็นนัย

ของวิถีก้าวแรกของเดก็ผู้หญิง แตใ่นขณะเดียวกนั ปรากฏเสียงพดูแซ่ซ้องจากหลายทิศทาง ท าให้

นกัแสดงหญิงเร่ิมก้าวเดินด้วยความมัน่คง ละเอียดออ่น ในขณะท่ีเดินอยู่บนไหลข่องนกัแสดงชาย

ซ า้ไปซ า้มา แสดงถึงการตอ่สู้อปุสรรคในการด าเนินชีวิตของสตรีในสงัคม 
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ลีลา  

 

ลีลาการเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดงแต่ละคน สามารถช่วยเสริมให้นักแสดง            

สือ่ความหมายให้มีความชดัเจน จะเห็นวา่รูปแบบของลีลามาจากสงัคมและเกิดขึน้มาจากสภาวะ

แวดล้อมของสงัคมแต่ละยุคสมยั บ่งบอกถึงเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละวฒันธรรมได้ ลีลาของ

นกัแสดงแตล่ะคนมีความแตกตา่งกนัท่ีสามารถน าเสนอผ่านร่างกายหรือสรีระของตน อาจจะมา

จากบทการแสดงท่ีมาจากบริบททางสงัคมและเกิดขึน้มาจากสภาวะแวดล้อมของสงัคมแต่ละยุค

สมัย นอกจากนีย้ังเป็นตัวเสริมให้การเคลื่อนไหวของนักแสดงให้มีความชัดเจนย่ิงขึน้ ในงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม จะพบว่า ในด้านของลีลาในครัง้นี  ้จะประกอบไปด้วย         

การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหม่โดยยังรักษารูปแบบและลีลานาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม      

ในฉากการเต้นของโสเภณี ซึ่งผู้สร้างงานรวมถึงนักแสดงใช้ลีลาแบบดัง้เดิมให้เข้ากับลีลาใหม่      

ในท่าหมุนตัว กลับหลัง และสลับซ้ายขวาหรือ ท่าลาในนาฏยศิลป์ไทย นอกจากนีย้ังพบการ

สร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรมตา่งๆ มาเสริมลีลาไทยให้เด่นขึน้ ในงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยัชดุ ปาร์ฟมู น าเอาวฒันธรรมการเดิน การว่ิง การนอน ท่าหวีดร้องของผู้หญิงจากตะวนัตก 

น ามาการผสมผสานกบัลีลาจากวฒันธรรมไทย ซึ่งช่วยเสริมการสร้างสรรค์ลีลาใหม่ให้เด่นย่ิงขึน้ 

สอดคล้องกบัทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ ท่ีวา่ด้วยความงามของท่าทางการเคลื่อนไหว จะปรากฏอยู่ใน

ทกุฉากในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู รูปแบบของลีลาในอีกลกัษณะหนึ่งท่ีปรากฏใน

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุด ปาร์ฟูม ซึ่งได้มีการสร้างสรรค์ลีลาในรูปแบบท่ีสวยงาม กระฉับ    

ฉบัไว และทนัใจคนรุ่นใหม ่จะปรากฏในฉากตัง้ไข ่โดยนกัแสดงหญิงเดินบนไหล่ของนักแสดงชาย 

เป็นรูปแบบของลีลาท่ีถูกต้องตรงตามองค์ประกอบของนาฏยศิลป์ สดุท้ายงานนาฏยศิลป์ไทย   

ร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูมยังมีลีลานาฏยศิลป์ท่ีสื่อให้คนเข้าใจง่าย ปรากฏในฉากท่ีนราพงษ์ จรัสศรี 

ผู้สร้างงาน รับบทเป็นโสเภณี แสดงในลกัษณะเต้นเดี่ยว และใช้ลีลาท่าทางสื่อความหมายในการ

แสดงท่ีท าให้คนชมเข้าใจง่ายย่ิงขึน้  
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นักแสดง  

 

นกัแสดงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัอีกประการหนึ่ง และเป็นเคร่ืองมือหลกัในการสื่อสาร

จากผู้สร้างงานไปสูผู่้ชม ซึ่งนกัแสดงจะต้องถ่ายทอดความคิดหรือจินตนาการไปสู่จุดท่ีถือว่าเป็น

ความสมบูรณ์ของการสร้างงาน จะพบว่ารูปแบบการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับ

บทบาทสตรีในสังคมไทยของ นราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม ในด้านของนักแสดงในครัง้ นี ้             

จะประกอบไปด้วย การใช้นักแสดงท่ีมีเทคนิคการเต้นจากหลากหลายวัฒนธรรมแต่กลบัเสริม

วัฒนธรรมไทย ซึ่งปรากฏในการขึน้ปลายเท้าของการแสดงบัลเลย์ในวัฒนธรรมตะวันตก          

และการร าตีบทหรือการร าใช้บทอันเป็นการแสดงทางนาฏยศิลป์ไทย วัฒนธรรมจากหลาย

วฒันธรรมช่วยเสริมให้วฒันธรรมไทยโดดเดน่ย่ิงขึน้  

 

เคร่ืองแต่งกาย  

 

เคร่ืองแตง่กายเป็นอีกรูปแบบหนึ่งท่ีบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ และสื่อถึงลกัษณะเฉพาะของ

การแสดงท่ีแตกตา่งจากการแสดงอ่ืน นอกจากนีย้งัสื่อถึงวฒันธรรมของกลุม่ชน และท าให้ผู้ชมเกิด

ความเข้าใจในยคุสมยัและฐานนัดรของผู้แสดง รูปแบบของเคร่ืองแตง่กายเป็นประเดน็หนึ่งท่ีน ามา

อภิปรายผล จะพบว่ารูปแบบการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรีใน

สังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม ในด้านของเคร่ืองแต่งกายจะประกอบไปด้วย            

ใช้เสือ้ผ้าท่ีช่วยส่งเสริมลีลาจากนาฏยศิลป์ไทยและในขณะเดียวกันก็เอือ้ต่อลีลาจากวฒันธรรม

ตะวนัตกแตก่ลบัเสริมเสือ้ผ้าไทยให้เดน่ขึน้ ในการสร้างงานมีการออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ียังคง

สงวนไว้ซึ่งลกัษณะดัง้เดิมในปริมาณท่ีคนดสูามารถยอมรับได้ การน าวตัถุดิบท่ีเบาและบางมา

ทดแทนวตัถดุิบท่ีหนักและหนากว่าถูกน ามาใช้ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัมากขึน้แต่ก็ยังคง

ความสวยงามและถกูต้องตามองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ไทย นอกจากนีป้าร์ฟูมยังปรับเปลี่ยน
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ลกัษณะเดิมให้เป็นท่ียอมรับกนัได้ในคนรุ่นใหม ่ซึ่งปรากฏในเคร่ืองแตง่กายของกลุม่นกัแสดงหญิง 

– ชาย ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัผู้สร้างงานใช้สีเอร์ิทโทน  ( Earth Tone ) บ่งบอกถึง

เกิดความรู้สึกในความเป็นมนุษย์ธรรมดาสามัญ ความเป็นท้องถ่ินของคนในหลายบทบาท       

ออ่นน้อมถ่อมตน เรียบง่ายและเป็นธรรมชาติ ท่ีส าคญัคือไมเ่ป็นอปุสรรคตอ่การแสดงออกทางลีลา

ของนักแสดง สามารถสื่อให้คนทั่วไปเข้าใจได้ง่าย ในขณะเดียวกันการแต่งกายท่ีค านึงถึง

สงัคมไทยแบบธรรมดาสามญั เช่น นุ่งผ้าจีบหน้า โจงกระเบนแสดงถึงความแตกต่างระหว่างบท

ของนักแสดงชายและนักแสดงหญิงให้มีความชัดเจน ในงานชุด ปาร์ฟูม ปรากฏการแต่งกายท่ี

เหมือนกนั คือ สีของเคร่ืองแตง่กายท่ีมีโทนสีใกล้คียงกัน ส่วนความแตกต่าง คือ ลกัษณะของชุด

นักแสดงชายนุ่งกางเกงขายาว นักแสดงผู้หญิงสวมกระโปรงยาวกรอมเท้า ดงัท่ีปรากฏในงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ของนราพงษ์ จรัสศรี 

   

ดนตรี  

 

การสร้างสรรค์ดนตรีเป็นการสร้างอารมณ์และบรรยากาศให้กับการแสดง ซึ่งท าให้การ

แสดงเกิดความสมบูรณ์ย่ิงขึน้ นอกจากดนตรีสร้างอารมณ์ให้กับคนดูแล้ว ยังเป็นการสร้าง

บรรยากาศให้นกัแสดงแสดงบทบาทได้สมจริงตามสถานการณ์ในฉากนัน้ ๆ ท าให้ผู้ชมคล้อยตาม

ไปกับการแสดง อีกทัง้เป็นการบอกรสนิยมของผู้ สร้างงาน จะพบว่ารูปแบบการสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรีในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม         

ในด้านของเคร่ืองแตง่กาย จะประกอบไปด้วย ใช้เสือ้ผ้าท่ีช่วยสง่เสริมลีลาจากนาฏยศิลป์ไทยและ

ในขณะเดียวกนัก็เอือ้ตอ่ลีลาจากวฒันธรรมตะวนัตกแต่กลบัเสริมเสือ้ผ้าไทยให้เด่นขึน้ ปาร์ฟูมมี

การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพืน้ฐานของดัง้เดิม โดยใช้เพลงกล่อมอรุณ “ท่ีขึน้ต้นด้วย    

วดัเอยวดัโบสถ์” ซึ่งให้ความหมายของเพลงกลอ่มลกูและบรรยากาศของการแสดง เพลงกล่อมลกู

อยู่คูส่งัคมไทยมาตัง้แตอ่ดีตหรือเป็นตวัแทนของความดัง้เดิมของเสียงในสงัคมไทย นอกจากนีใ้น
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ฉากเปิดตวัของปาร์ฟูม มีการเปล่าแคนและขลุ่ยเป่าขลุ่ยกลางเวที เพ่ือสร้างบรรยากาศพืน้บ้าน 

และปาร์ฟูมยังสร้างสรรค์เสียงและดนตรีจากวัฒนธรรมอ่ืน สร้างสรรค์เสียงและดนตรีจาก

วฒันธรรมอ่ืน ท าให้ผู้ชมเข้าถึงอารมณ์ในการแสดงและเข้าใจบทบาทของการแสดง เรามกัพบเห็น

การแสดงท่ีใดก็จะต้องพบดนตรีประกอบด้วยเสมอ เป็นเร่ืองท่ีขาดกันไปไม่ได้  นอกจากนีม้ีเสียง

จากวฒันธรรมอ่ืน แตก่ารใช้วงดนตรีไทยแสดงสดชว่ยเสริมเสียงดนตรีไทยให้เดน่ขึน้ และการแสดง

ดนตรีไทยสดในขณะท่ีดนตรีสมยัใหมใ่ช้เสียงบนัทึก ก็เท่ากบัเป็นการให้ความส าคญักบัดนตรีไทย

มากกวา่ นอกจากนีป้าร์ฟูมยังรักษาหลกัการท่ีเป็นหัวใจของการแสดงนาฏยศิลป์และดนตรีไทย 

ปัจจุบันรูปแบบของนาฏกรรมมีความหลากหลายมากขึน้ แต่ก็อาจจะยังคงนิยมใช้บทประพันธ์

เพลงประกอบการแสดง โดยจดัให้มีการแสดงดนตรีสด ให้เป็นสว่นหนึ่งของการแสดงในอดีต  

 

อุปกรณ์การแสดง  

 

การน าประเดน็เร่ืองอปุกรณ์ มาวิเคราะห์ในรูปแบบอปุกรณ์ประกอบการแสดง เป็นส่วน

ช่วยเพ่ิมอรรถรถและสร้างความอลงัการให้กบัการแสดง ใช้อปุกรณ์ในการแสดง ถ้าเป็นสื่อหรือให้

ความส าคญัก็ควรใช้อปุกรณ์อย่างมีคณุภาพ ประโยชน์ของอปุกรณ์ ท าให้เกิดความสนุทรีย์ จะเห็น

วา่ปาร์ฟมูยงัคงรักษาทศันคติของเร่ืองในอดีต สร้างบรรยากาศของการประโคมมโหรี ท าให้นึกถึง

ภาพของการบรรเลง โดยการน าขลุ่ย แคน เก้าอี ้สุ่มกระโปรงสีด า มาสร้างความสมจริงในการ

แสดงอีกด้วย 

 

การออกแบบพืน้ท่ีเวที  

 

พืน้ท่ีเวทีถือวา่เป็นตวัก าหนดการเคลื่อนไหวของผู้แสดง ท่ีท าให้เห็นองค์ประกอบทางด้าน

การมอง เช่น ในเร่ืองของท่ีวา่ง และระยะห่าง ของจดุตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัองค์ประกอบของ
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สิ่งต่างๆ บนเวที ปาร์ฟูมมีการสร้างสรรค์ประเด็นใหม่แต่ยังคงอนุรักษ์ความเช่ือเดิม ต้องการ

สะท้อนความรู้สกึเหมือนจริงและความมิติให้กบัผู้ชม โดยการสร้างสิ่งแวดล้อมหรือพืน้ท่ีท่ีใช้แสดง

ให้ด าเนินเร่ืองอยู่ในเร่ืองราวหรือบทการแสดงให้สมจริงไมห่ลอกตา เป็นตวับอกเร่ืองราวการแสดง

อย่างเหมาะสม ความสวยงามจากสิ่งท่ีเป็นธรรมชาติมากท่ีสดุในการประดิษฐ์สร้างสรรค์เหล่านี ้

เองท่ีท าให้ตรึงตาตรึงใจผู้ชม ไมใ่ห้เคลื่อนสายตาหรือลดความสนใจในการแสดง  

 

ดังนัน้ ในการอภิปรายรูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม 

(Parfum-Bangkok 1989) ได้แก่ บทการแสดง ลีลา นกัแสดง เคร่ืองแต่งกาย ดนตรี การออกแบบ

แสง การออกแบบพืน้ท่ี อปุกรณ์ประกอบแสดงท่ีปรากฏในวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการ

สร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี 

 

4.3.2 แนวความคดิในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรี

ในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรีเป็นอย่างไร  

 

ผู้ วิจยัได้อภิปรายผลของแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเกรายวกับ

บทบาทสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งสามารถอภิปรายได้โดยแบ่งออกเป็นประเด็น

ค าถามตามท่ีผู้ วิจยัได้ก าหนดไว้ ดงันี ้

 

ความแตกต่างระหว่างเพศ ชาย-หญิง 

 

ความแตกตา่งระหวา่งเพศชาย-หญิงนัน้ ตา่งก็ถกูก าหนดมาอย่างชดัเจน แนวความคิดใน

การสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 

1989 ) ในด้านความแตกตา่งระหวา่งเพศชาย-หญิง ซึ่งสะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคม งานศิลปะท่ี
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ดีมกัจะสะท้อนภาพของสงัคมนัน้ๆ เห็นถึงความหมายและบริบทต่างๆ ของเพศวิถี เพศสภาวะท่ี

เกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่ บทการแสดง บทการแสดงในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย        

ชดุ ปาร์ฟูม  ( Parfum-Bangkok 1989 ) นัน้สื่อออกมาได้อย่างชัดเจนในด้านของความแตกต่าง

ระหวา่งเพศหญิงและเพศชาย การถกูสงัคมมอง เปรียบเทียบระหวา่งบทบาทของผู้หญิงและผู้ชาย 

ได้แก่ วงจรชีวิตของสตรีท่ีสะท้อนกับบทบาทในสงัคมไทย ผู้หญิงท างาน สาวโรงงาน การชิงดีชิง

เด่น โสเภณี การแย่งผู้ชาย นอกจากนีย้ังสะท้อนด้านครอบครัว บทบาทความเป็นแม่ ลกู สามี

ภรรยา 

 

สะท้อนให้เหน็ถงึเอกลักษณ์ไทย  

 

การสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทยจากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี 

ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 1989 ) ได้แก่ ดนตรี จะสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทยท่ี

ปรากฏในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ  ปาร์ฟมู ใช้เคร่ืองดนตรี 2 ชิน้ คือ แคนและขลุย่ โดยการ

บรรเลงสด แคนเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านอีสาน ใช้เป่าประกอบการขบัล าของหมอล า และวงดนตรี

พืน้บ้าน (วงโปงลาง) ในงานชดุ ปาร์ฟมู นราพงษ์ จรัสศรี ออกแบบการแสดงโดยนราพงษ์ จรัสศรี

เป็นผู้เป่าบรรเลงเองในฉากแรก  และเคร่ืองดนตรีอีกชนิดหนึ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทยคือ 

ขลุย่ เคร่ืองดนตรีทัง้สองชนิดนีต้า่งก็เป็นสญัลกัษณ์ท่ีสะท้อนความเป็นเอกลกัษณ์ของไทยออกมา

ได้ย่างชดัเจน ลีลา ลีลาของนกัแสดงไมว่า่จะเป็นการเดิน การนั่ง การเข้า-ออก เวทีของนักแสดง 

ในทกุฉากของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัชุด ปาร์ฟูม ของนราพงษ์ จรัสศรี ล้วนแล้วสะท้อนให้

เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย 

 

 

 



214 

 

การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมเพื่อเสริมให้เอกลักษณ์ไทยเด่นขึน้ 

 

ปาร์ฟมูใช้ความหลากหลายทางด้านวฒันธรรมเพ่ือเสริมให้เอกลกัษณ์ไทยเด่นขึน้ในด้าน

ตา่ง ๆ ดงันี ้ดนตรี ใน ปาร์ฟมู ( Parfum - Bangkok 1989 ) มาจากหลายแหล่งสะท้อนให้เห็นถึง 

แรงจงูใจและความต้องการท่ีจะอธิบายสถานการณ์ต่าง ๆ ของผู้หญิง ทั่วโลก อย่างไรก็ตาม ใน

ภาพยนตร์เร่ือง ซอฟบร้า เดอะ กรีก ( Zorba The Greek )  ได้รับแรงบันดาลใจอย่างเห็นได้ชัด 

ด้วยการใช้ดนตรีของมีกิส เทอโอโดลากิส ( Mikis  Theodorakis ) ซึ่งเป็นเพลงในภาพยนตร์ 

ชิน้งานยงัใช้เพลงประกอบภาพยนตร์ของนิโน โรต้า ( Nino Rota ) จากเร่ืองลาสตราดาและลา โดซ่ี 

วิต้า ก ากบัโดย ฟิลลิน่ี ( Fellini’ La Strada and La Dolce Vita ) ร่วมกบัดนตรีไทยเดิม 

 

การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง  

 

ในแนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูม ( Parfum - Bangkok 

1989 ) ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ ได้ใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดงในงานนาฏยศลิป์

ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟูม ( Parfum-Bangkok 1989 ) พบว่า การใช้ความ

หลากหลายของรูปแบบของการแสดงท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่ ลีลา ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum - Bangkok 1989 ) ได้ใช้ความหลากหลายของรูปแบบในการแสดงการ

แสดงออก ซึ่งเป็นการสงัเคราะห์คณุลกัษณะตา่งๆ ท่ีหลากหลายจากสิ่งหนึ่งไปสู่อีกสิ่งหนึ่ง ดงันัน้ 

ปาร์ฟูมจึงใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง ความหลากหลายทางด้านลีลาของ

นกัแสดงท่ีสื่อออกมาในมงุมองลบคือ โสเภณี หรือมมุมองบวก คือ การเจริญเติมโตของเดก็วยัเยาว์ 

หรือแม้กระทัง่ลีลาการเต้นในบทบาทของผู้หญิงและบทบาทของผู้ชาย ดงันัน้ จึงกล่าวได้ว่า ปาร์

ฟมู ใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง ดนตรี การออกแบบดนตรีในงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ มีประเด็นในการใช้ความหลายหลายของณุ
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ปแบบการแสดง จะปรากฏในการท่ีผู้สร้างงานน าเอาเคร่ืองดนตรีไทย คือ ขลุ่ย และแคน มาเป่า

ประกอบการแสดง และน ามาผสมผสานหบัดนตรีสากล และสามารถสร้างสรรค์ออกมาได้อย่างลง

ตวัและตรงตามองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์  

 

การสร้างสรรค์  

 

การสร้างสรรค์เป็นสิ่งท่ีเกิดมาจากความคิดสร้างสรรค์เป็นคณุสมบตัิท่ีติดตวัมากับมนุษย์ 

จากการตัง้ประเด็นในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ( Parfum - Bangkok 1989 ) ในหัวข้อท่ี 4.3.1 การสร้างสรรค์

ท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่ บทการแสดง การสร้างสรรค์บทการแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ชุด ปาร์ฟูม ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ พบว่า มีหลากหลายบทท่ีปรากฏอยู่ในงานชุดนี ้คือ 

บทบาทของโสเภณี บทบาทของแม ่บทบาทของลกู บทบาทของคนท ามาหากิน บทบาทของชีวิต

ครอบครัวท่ีมีทัง้ความสขุและความทุกข์ บทบาทของคนท่ีก าลงัดีใจและก าลงัเสียใจ ดงันัน้ งาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม จึงมีการสร้างสรรค์บทการแสดงท่ีเป็นค าตอบในการหา

แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ลีลา การตัง้ประเด็น

เพ่ือหาค าตอบแนวความคิดในการสร้างงานอีกข้อหนึ่งคือการสร้างสรรค์ลีลา จากงานนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม มีการสร้างสรรค์ลีลาในรูปแบบของการเต้นเดี่ยว การเต้นหมู่ ซึ่งเป็น

ค าตอบแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู โดยนราพงษ์ จรัสศรี 

 

การสร้างอรรถรสในการแสดง  

 

การสร้างอรรถรสในการแสดงนัน้ ถือว่ามีความส าคญัต่อการแสดง ผู้ สร้างสรรค์ และ

นกัแสดงเป็นอย่างมาก ซึ่งถือวา่เป็นงานศิลปะอีกแขนงหนึ่ง ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของ
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นราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม ( Parfum ) มีการสร้างอรรถรสในการแสดงท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้

ได้แก่ ลีลา ในการสร้างสรรค์ลีลาเพ่ือสร้างอรรถรสในการแสดงนัน้ จะพบวา่ในงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ จะปรากฏในลีลาการเต้นเดี่ยวของนักแสดงชายผู้

หนึ่งท่ีสวมชุดสีด า มีผ้าบางคลุมหน้า ในลักษณะของการเต้นนัน้ ด้วยทักษะของผู้ เต้น และ

กระบวนการในการสร้างสรรค์ลีลาเพ่ืเพ่ิมอรรถรสนัน้บ่งบอกถึงความสามารถและรสนิยมของผู้

สร้างสรรค์งานได้อย่างลงตวั 

 

การอนุรักษ์   

 

จากการตัง้ประเดน็ในการหาค าตอบด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู (Parfum) ใน การอนรุักษ์ท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่ ลีลา 

การอนรุักษ์ของปาร์ฟมู (มายาคติ)ร าไทยไมไ่ด้แสดงออกแคจี่บและวง แตย่งัมีอ่ืนเช่น ลีลาของไทย

มาเช่ือม แต่คนมองข้ามในส่วนท่ีส าคญัในด้านลีลาไป แต่ปาร์ฟูมเป็นการแสดงท่ีสามารถตอบ

ปัญหานีไ้ด้เป็นอย่างดี  ในปาร์ฟูม ใช้การอนุรักษ์กิริยาอ่ืน ๆ เช่น การหมุนตัว ก้าวเท้า ลีลา

ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยเป็นมากกวา่การจีบกบัวง ในด้านของการอนรุักษ์ ลีลาทัว่ไปมกัเข้าใจผิดวา่ 

ลกัษณะของการร าไทยคือ จีบและการตัง้วง แต่แท้ท่ีจริงแล้ว ผู้สร้างสรรค์มกัจะมองข้ามลีลาของ

ความเป็นไทย เพราะฉะนัน้ในงานปาร์ฟมูผู้ชมจะได้เห็นลีลาของความเป็นไทยท่ีมีความลึกซึง้และ

หลากหลายในท่าจีบและตัง้วงดงัท่ีเห็นกันโดยทั่วไปจากงานสร้างสรรรค์โดยผู้ สร้างงานท่ีมิได้

ศกึษาถึงรูปแบบและลกัษณะและจิตวิญญาณของความเป็นไทยมากพอ เคร่ืองแต่งกาย ในงาน

ชดุ ปาร์ฟมูนัน้ พบวา่มีการใช้สีท่ีสื่อถึงความเช่ือของโบราณ เรียกว่าเป็นการอนุรักษ์หรือค่านิยม

เร่ืองการใช้สีของเคร่ืองแตง่กายนกัแสดง ซึ่งแนวคิดท่ีได้นีส้ามารถสื่อถึงชนบท สะท้อนสงัคมชมุชน 

โดยใช้โทนสีท่ีเรียกวา่ เอิร์ธโทน ตามรากศพัท์แปลวา่ สีท่ีมาจากธรรมชาติ เช่น สีพืน้ดิน สีใบไม้ สี

สไตล์รีไซเคิล เป็นต้น ดนตรี แคนเป็นเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของภาคอีสานท่ีมีความส าคญัในการ
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แสดงหลาย ๆ ชนิดนั่นหมายถึงการแสดงหมอล าท่ีจะขาดไม่ได้ หมอล าแต่ละชนิดจะต้องมีแคน

และหมอแคนท่ีเป็นผู้ขบักลอ่มลายแคนให้เกิดสนุทรียรสทางดนตรีพืน้บ้านมากขึน้   

 

การใช้สัญลักษณ์  

 

การใช้สัญลักษณ์ในการแสดงท่ีปรากฏในงานชุด ปาร์ฟูมนี ้พบว่า ลีลา ในฉากท่ีเป็น

สญัลกัษณ์การเติบโต ( finding her feet in the world ) ศิลปินเดี่ยวหญิง เดิน ท่าตรง ข้ามไหล่

ของนกัแสดงชาย๔คน ในตอนต้น การเคลื่อนไหวเป็นแบบลงัเล เป็นนยัของวิถีทางของเดก็หญิงใน

ก้าวแรก แต่ในเวลาเดียวกันมีเสียงพูดในทางอ่ืน ๆ นักแสดงหญิงใช้ท่าทางตรง แต่การก้าว

คอ่นข้างละเอียดอ่อน ขณะท่ีเธอถูกยกขึน้สงูเหนือนักแสดงชาย แต่ทัง้หมดขึน้อยู่กับฐานรากซึ่ง

เป็นนกัแสดงชาย หลงัจากฉากนัน้เธอเดินในขณะท่ีถกูยก กระทัง่ยืนตรงในท่าเดิน ท าซ า้กลบัไปอีก

ด้านหนึ่งของนกัแสดงชายคนหนึ่ง เป็นฉากท่ีแสดงความซบัซ้อนของปฏิกิริยาระหวา่งชายหญิง 

 

คุณธรรม จริยธรรม  

 

แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม 

(Parfum) ในเร่ืองของคณุธรรม จริยธรรมท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้ได้แก่ บทการแสดง วงจรชีวิต วิถี

ชีวิตของผู้หญิง การเลีย้งลกูให้หดัเดิน การกลอ่มลกู 

 

ทฤษฎีทางด้านนาฏศลิป์และทัศนศิลป์   

 

ในการสร้างงานชดุ ปาร์ฟมู นราพงษ์ได้ให้ความส าคญัทางด้านทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์

และทศันศิลป์ เพ่ือน ามาเป็นแนวความคิดในการสร้างงาน จากการตัง้ประเด็นในการหาค าตอบ
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ด้านแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม 

(Parfum) เร่ืองของทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ท่ีเกิดจากงานชิน้นี ้นักแสดง ในการ

สร้างสรรค์งานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟูม ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ พบว่า มีการน าทฤษฎี

ตา่ง ๆ มาใช้กบัการสร้างสรรค์งานคือ นักแสดง ผู้สร้างสรรค์งานใช้นักแสดงท่ีมีความสมบูรณ์ทัง้

ทางด้านความพร้อม ร่างกาย จิตใจ ซึ่งสอดคล้องกบัทฤษฎีการออกแบบ ท าให้งานแสดงออกด้วย

ความถกูต้องและมีความหมายเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั 

 

จากการศกึษาแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทของ

สตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ได้แก่ ความแตกตา่งระหวา่งเพศ ชาย-หญิง สะท้อนให้เห็น

สภาพของสงัคม การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง การสร้างสรรค์ การใช้ความ

หลากหลายทางด้านวฒันธรรม สะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย การอนุรักษ์ การใช้สญัลกัษณ์ 

คุณธรรม จริยธรรม ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทัศนศิลป์ ค านึงถึงเยาวชนและคนรุ่นใหม ่        

ซึ่งจะอภิปรายผลตามประเดน็ขององค์ประกอบการแสดงนาฏยศิลป์  

 

4.4 สรุปบท 

 

จากการวิทยานิพนธ์เร่ืองแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับ

บทบาทสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี นีม้ีวตัถปุระสงค์ในการศกึษา 2 ข้อ คือ 1.รูปแบบใน

การสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ได้แก่ บทการแสดง ลีลา นักแสดง เคร่ืองแต่งกาย ดนตรี 

และอปุกรณ์ประกอบแสดง และวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ได้แก่ ความแตกตา่งระหว่างเพศ ชาย-

หญิง สะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย  การใช้ความหลากหลายทางด้านวฒันธรรมเพ่ือเสริมให้

เอกลกัษณ์ไทยเดน่ขึน้ การใช้ความหลากหลายของรูปแบบของการแสดง การสร้างสรรค์ การสร้าง
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อรรถรสในการแสดง การอนรุักษ์ การใช้สญัลกัษณ์ คณุธรรม จริยธรรม ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์

และทศันศิลป์   

 



บทที่ 5 

 

บทสรุป 

 

5.1 อรัมภบท 

 

การศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

เก่ียวกบับทบาทของสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี” มีวตัถุประสงค์ในการศึกษารูปแบบ

และแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรีในสังคมไทย             

ของนราพงษ์ จรัสศรี ชดุ ปาร์ฟมู (Parfum-Bangkok 1989) ซึ่งในการศึกษาครัง้นี ้ผู้ วิจัยได้ศึกษา

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา จากกระบวนการวิจยัเชิงคณุภาพ จากนัน้ผู้ วิจยัได้ศึกษา

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย และประเด็นในการสัมภาษณ์และ

แบบสอบถาม น าวิเคราะห์ข้อมลูจากการตัง้ประเด็นค าถาม เพ่ือหารูปแบบและแนวความคิดใน

การสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวข้องกับบทบาทสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี 

ตรงตามวตัถปุระสงค์ของงานวิจยัทกุประการ  

 

5.2 ผลที่ได้จากการวิจยั 

 

จากการศึกษาวิจัยตามขัน้ตอนการวิจัย เพ่ือศึกษารูปแบบและวิเคราะห์แนวความคิด     

ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับสตรีในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้      

ผู้ วิจัยได้สรุปผลการวิจัย พบว่า ในการศึกษาวิจัยครัง้นีม้ี 2 ประเด็นใหญ่ ๆ ซึ่งประกอบไปด้วย
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รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยผู้ วิจัยได้วิเคราะห์จากองค์ประกอบทาง

นาฏยศิลป์ และแนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั มีรายละเอียด ดงันี ้ 

 

5.2.1 รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรี 

ในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ควรเป็นอย่างไร 

 

รูปแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทย 

 ของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม (Parfum-Bangkok 1989) สามารถสรุปประเด็นรูปแบบจาก

องค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ ดงัตอ่ไปนี ้ 

 

 5.2.1.1 รูปแบบของบทการแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  

 

  ในเร่ืองของรูปแบบของบทการแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับ

บทบาทสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ดงันี ้

 

1) บทการแสดงท่ียังคงรักษาประเด็นหลกัในเร่ืองของผู้หญิง ท่ีเก่ียวกับวงจร

ชีวิตผู้หญิง ซึ่งมีความส าคญัตอ่การสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ในชดุ ปาร์ฟมู 

2) บทการแสดง ได้ค านึงถึงการเข้าใจของผู้ชมคนทั่วไป อาทิ ผู้ชมวยัเด็ก วัย

กลางคน วยัชรา เป็นต้น โดยการเรียบเรียงเนือ้เร่ืองให้มีความกระชบั และสามารถท าให้ผู้ชมเข้าใจ

ได้ง่ายในช่วงเวลาท่ีจ ากดั 
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5.2.1.2 รูปแบบของลีลาในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม 

 

ในเร่ืองของรูปแบบของลีลาในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาทสตรี 

ในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ดงันี ้

 

1) มีการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหม่  ยังรักษารูปแบบและลีลา

นาฏยศิลป์ไทยแบบดัง้เดิม โดยใช้ท่าร าแมบ่ททางด้านนาฏยศิลป์ไทยมาสร้างสรรค์ลีลาใหม ่

2) การสร้างสรรค์ลีลาในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู สามารถเสริม 

ให้นกัแสดง สื่อความหมายให้มีความชดัเจนมากย่ิงขึน้ โดยใช้ท่าทางในชีวิตประจ าวนั 

3) การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ขึน้ใหมบ่นพืน้ฐานของลีลานาฏยศิลป์ไทยแบบ 

ดัง้เดิม โดยการผสมผสานลีลานาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์ตะวันตก ซึ่งมีลกัษณะการเต้นใน

รูปแบบ โพสโมเดิร์น (Post Modern)  โดยมีพืน้ฐานจากลีลานาฏยศิลป์ไทย  

4) การสร้างสรรค์ลีลาจากหลากหลายวฒันธรรมด้วยการน าลีลาท่าทางท่ีได้รับ 

การเรียบเรียงและสร้างสรรค์จากวฒันธรรมต่างๆ มาช่วยเสริมลีลาไทยให้เด่นขึน้  โดยใช้รูปแบบ

ของการแสดงท่ีกระชบัฉบัไว และสื่อให้คนเข้าใจง่าย ทนัใจคนรุ่นใหม ่ 

 

5.2.1.3 รูปแบบของนักแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม 

 

ในเร่ืองของรูปแบบของนกัแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบับทบาท 

สตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ดงันี ้

1) ปาร์ฟูมใช้นักแสดงท่ีมีเทคนิคการเต้นจากหลากหลายวฒันธรรมแต่กลับ

เสริมวฒันธรรมไทยให้โดดเด่น โดยน าเอาเทคนิคการขึน้ปลายเท้าของการแสดงบัลเลต์ (Ballet) 

การตีบท และการร าใช้บทซึ่งเป็นเทคนิคของนาฏยศิลป์ไทย  
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2) นักแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม ได้มีการสร้าง

จินตนาการเพ่ือความสมจริงในการแสดงส าหรับคนรุ่นใหม ่ 

 

5.2.1.4 รูปแบบของเคร่ืองแต่งกายในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  

 

ในเร่ืองของรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับ

บทบาทสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ดงันี ้

1) ปาร์ฟูมใช้เคร่ืองแต่งกายท่ีพลิว้ไหว เบาบาง สะดวกต่อการเคลื่อนไหว 

และช่วยสง่เสริมลีลาจากนาฏยศิลป์ไทย และในขณะเดียวกนัก็เอือ้ตอ่ลีลาจากวฒันธรรมตะวนัตก

แตก่ลบัท าให้เสือ้ผ้าไทยให้เดน่ขึน้  

2) ปาร์ฟมูปรับเปลี่ยนลกัษณะเดิมให้เป็นท่ียอมรับกันได้ในคนรุ่นใหม่ โดย

ลดความมเข้มของสีสนัเคร่ืองแตง่กาย ซึ่งได้มีการน าสีประเภท เอร์ิทโทน (Earth Tone) มาใช้ 

 

5.2.1.5 รูปแบบของดนตรีในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปาร์ฟูม 

 

ในเร่ืองของรูปแบบของดนตรีในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทสตรี

ในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ดงันี ้

ปาร์ฟูมมีการสร้างสรรค์เสียงและดนตรีใหม่บนพืน้ฐานของดัง้เดิม โดยใช้เพลง

กลอ่มอรุณซึ่งเป็นเพลงท่ีรับความนิยมในอดีตมาประกอบการแสดง และยงัได้มีการน าเคร่ืองดนตรี

พืน้บ้าน ได้แก่ แคนและเป่าขลุย่ เพ่ือสร้างบรรยากาศของความเป็นท้องถ่ิน 
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5.2.1.6 รูปแบบของอุปกรณ์การแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  

 

ในเร่ืองของรูปแบบของอปุกรณ์การแสดงในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกบั 

บทบาทสตรีในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู ดงันี ้

 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชุด ปาร์ฟูมยังคงรักษาทัศนคติของเร่ืองการด าเนิน

ชีวิตของผู้หญิง เพ่ือเป็นสว่นช่วยเสริมอรรถรถและสร้างความอลงัการให้กบัการแสดง  

 

จากการศึกษารูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรี        

ในสงัคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูมนัน้ มีรูปแบบของงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั  

ตรงตามองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ และการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัอย่างมการแสดง

อย่างมีแบบแผน มีระบบอย่างเป็นระเบียบ และสะท้อนซึ่งจินตนาการซึ่งปรากฏต่อสายตาของ

ผู้ชมทัว่ไป  

 

5.2.2 แนวความคดิในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเก่ียวกับบทบาทสตรี

ในสังคมไทย ของนราพงษ์ จรัสศรี เป็นอย่างไร 

 

แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัเก่ียวกับบทบาทสตรีในสงัคมไทย 

ของนราพงษ์ จรัสศรี ชุด ปาร์ฟูม (Parfum-Bangkok 1989) ผู้ วิจัยได้แบ่งประเด็นค าถามตามท่ี

ก าหนดไว้ ได้แก่ ความแตกต่างระหว่างเพศชาย-หญิง สะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย การใช้

ความหลากหลายทางด้านวฒันธรรมเพ่ือเสริมให้เอกลกัษณ์ไทยเด่นขึน้ การใช้ความหลากหลาย

ในรูปแบบของการแสดง การสร้างสรรค์ การสร้างอรรถรสในการแสดง การอนุรักษ์ การใช้

สญัลกัษณ์ คณุธรรมจริยธรรม และทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทศันศิลป์ มีรายละเอียด ดงัตอ่นี ้
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1) ความแตกต่างระหว่างเพศ ชาย-หญิง งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด 

ปาร์ฟูม มีความแตกตา่งระหวา่งเพศชาย-หญิง ท่ีสะท้อนให้เห็นสภาพของสงัคมในด้านของความ

เหมือนและความต่างระหว่างเพศในด้านของบทการแสดงท่ีหลากหลาย มีทัง้เร่ืองราวของ

ครอบครัว ความเป็นแม ่ลกู สามีภรรยา  

 

2) สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ไทย การสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ

นราพงษ์ จรัสศรี ในชดุ ปาร์ฟมู (Parfum) มีแนวความคิดสะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ไทย โดยผา่น

องค์ประกอบการแสดง ได้แก่ บทการแสดงท่ีมีโครงเร่ืองของวิถีชีวิตผู้หญิงในสงัคมไทย ลีลาการ

แสดงท่ีมีพืน้ฐานจากลีลานาฏยศิลป์ไทย ดนตรีพืน้บ้านอิสาน เคร่ืองแต่งกายตามความเช่ือของ

ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย  

 

3) การใช้ความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมเพื่อเสริมให้เอกลักษณ์ไทย

เด่นขึน้ การใช้ดนตรีในงานชดุ ปาร์ฟมู มีความหลากหลายทางด้านวฒันธรรม โดยใช้เพลงสากล

บรรเลงเป็นหลกั น าเอาดนตรีพืน้บ้าน และเพลงไทย มาช่วยเสริมให้เอกลกัษณ์ไทยเดน่ขึน้  

 

4) การใช้ความหลากหลายของรูปแบบการแสดง จากแนวความคิดการสร้าง

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ชดุ ปาร์ฟมู ของนราพงษ์ จรัสศรีนัน้ ใช้ความหลากหลายของรูปแบบ

ของการแสดงในด้านลีลา บทการแสดง และดนตรี ท่ีปรากฏจากงานชิน้นี ้ 

 

5) การสร้างอรรถรสในการแสดง การสร้างอรรถรสในการแสดงนัน้ ถือว่ามี

ความส าคญัตอ่การแสดงมากอีกประเดน็หนึ่ง ในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี 
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ในชดุ ปาร์ฟมู (Parfum) เป็นการน าเสนอมมุมองใหมใ่ห้กบัการแสดง โดยสร้างสรรค์บทการแสดง

ท่ีมีความแตกตา่งจากบทการแสดงเดิม ซึ่งน าเสนอผา่นลีลากลุม่ ในฉากการเจริญเติบโต  

 

6) การอนุรักษ์  ในประเด็นการอนุรักษ์ท่ีเกิดจากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย       

ชดุ ปาร์ฟมู  ยงัคงรักษา ความคิด ความเช่ือ วิถีชีวิต ของผู้หญิงผ่านองค์ประกอบด้านลีลา ดนตรี 

เคร่ืองแตง่กาย และนกัแสดง  

 

7)  การใช้สัญลักษณ์ จากการตัง้ประเด็นในการหาค าตอบด้านแนวความคิดใน

การสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ของนราพงษ์ จรัสศรี ในชุด ปาร์ฟูม (Parfum) พบว่า มีการ

ใช้สญัลกัษณ์ในด้านลีลา ท่ีปรากฏในฉากสญัลกัษณ์การเติบโต แสดงถึงการใช้อนุรักษ์ท่ีซับซ้อน

ของปฏิกิริยา 

 

8) คุณธรรม จริยธรรม ในปัจจบุนักระแสทางความคิดเร่ืองคณุธรรม จริยธรรม ได้ 

ถกูน าไปใช้กบัหลายเร่ืองหลายมิติในสงัคมไทย ซึ่งพบในบทการแสดง ท่ีแสดงถึงวงจรชีวิตของสตรี

ในสงัคมไทย  

 

9) ทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์และทัศนศิลป์ ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยั ชดุ ปาร์ฟมู นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความส าคญักับทฤษฏีด้านนาฏศิลป์และทัศนศิลป์ มาใช้

ร่วมกนัในการสร้างสรรค์  และท าให้งานมีความเช่ือถือ และมีคณุคา่มากย่ิงขึน้ 

 

จากการศึกษาวิทยานิพนธ์เร่ือง “แนวความคิดในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั

เก่ียวกับบทบาทของสตรีในสังคมไทยของนราพงษ์ จรัสศรี ” ในชุด ปาร์ฟูม พบว่า ในงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี มีรูปแบบในการสร้างงานท่ีถูกต้องตรงตาม
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วตัถุประสงค์ ท าให้เกิดแนวความคิดในการสร้างงานท่ีเป็นประโยชน์และเป็นการเปิดโลกแห่ง

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในอีกมมุมองหนึ่งท่ีเป็นประโยชน์ต่อสงัคมและวงการนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัตอ่ไป 

 

5.3 ข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาค้นคว้า และการท าวจิัยต่อไปในอนาคต 

  

   จากการศึกษาวิทยานิพนธ์เ ร่ือง แนวความคิดการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ี

เก่ียวกบับทบาทสตรีในสงัคมไทยของนราพงษ์ จรัสศครี ผู้ วิจยัมีข้อเสนอแนะเพ่ือการศกึษาค้นคว้า 

และการท าวิจยัในอนาคต ดงันี ้ 

  

 5.3.1 ได้แนวทางในการอนุรักษ์และสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย สร้างแรง

กระตุ้นให้ผู้ ท่ีอยากจะสร้างสรรค์ งานทางด้านนาฏศิลป์ไทยร่วมสมยัให้มีความสอดคล้องกบัสภาพ

สงัคมไทยในปัจจบุนั 

 

 5.3.2 ควรมีการศึกษาค้นคว้ารูปแบบและแนวความคิดจากงานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมยัชดุอ่ืน ๆ เพ่ือสร้างองค์ความรู้ท่ีเป็นประโยชน์ตอ่สงัคมและวงการนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 
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การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ชุด ปารฟ์ูม 
( PARFUM – BANGKOK 1989 ) 

 

 
ผู้สร้างสรรค์งานรบับทบาท โสเภณี โดยแสดงลลีาการเต้นเดีย่ว 
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รูปแบบการแสดงด้านลีลา ในงานชุด ปารฟ์ูม 
 
 

การแสดงลลีาของนักแสดงชายในงานชุดปาร์ฟูม 
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ลีลาทีบ่่งบอกถึงการน าทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป ์มาใช้ในการสร้างสรรค์งาน ชุด ปาร์ฟมู 
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