
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่อง "พระเนมิราช" 
 

นายนิเวศ แววสมณะ 

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีการศึกษา 2560 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

THE INNOVATION OF THAI PUPPET PERFORMANCE "PRANEMIRAJ" 
 

Mr. Nivet Waevsamana 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts Program in Thai Dance 

Department of Dance 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2017 

Copyright of Chulalongkorn University 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หัวข้อวิทยานิพนธ์ นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่อง "พระเนมิราช" 
โดย นายนิเวศ แววสมณะ 
สาขาวิชา นาฏยศิลป์ไทย 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต 
  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อนุมัติให้นับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นส่วน
หนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 
 

 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

(ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์) 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 ประธานกรรมการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์) 

 อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

(ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต) 

 กรรมการ 

(รองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน) 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ง 

 

 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

นิเวศ แววสมณะ : นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่อง "พระเนมิราช" (THE 
INNOVATION OF THAI PUPPET PERFORMANCE "PRANEMIRAJ") อ.ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์หลัก: ศ. กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต{, 328 หน้า. 

วิทยานิพนธ์เรื่อง “นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช” เป็นงานวิจัย
สร้างสรรค์ มีวัตถุประสงค์ในการนวัตกรรมหุ่นกระบอกไทย เพ่ือสร้างสรรค์รูปแบบหุ่นและการแสดง
ใหม่ส าหรับเด็กและเยาวชน โดยเลือกเนื้อหาจากพระเนมิราชชาดก ซึ่งแสดงถึงอธิษฐานบารมีที่มุ่งมั่น
ในการท าความดีที่ตั้งใจให้ส าเร็จ เป็นธรรมมะที่เหมาะกับเด็กและเยาวชน โดยใช้หลักการ “สวย ง่าย 
ถูก” เพ่ือเป็นแนวทางให้ผู้ที่สนใจน าไปสร้างเองได้ นวัตกรรมวิทยานิพนธ์นี้มีการท าบทใหม่ โดยยังคง
รักษาขนบเดิมทั้งบทพากย์ เจรจา บทร้องและบทบรรยาย เพ่ือให้สื่อกับกลุ่มเป้าหมายทั้งสาระและ
บันเทิงด้วยภาษาท่ีเข้าใจง่าย การออกแบบหุ่นให้ดูเป็นไทยด้วยวัสดุที่หาได้ทั่วไปร่วมถึงการเชิดที่เรียบ
ง่าย เพ่ือให้กลุ่มเป้าหมายน าไปสร้างและแสดงเองได้ง่าย มีการสร้างฉากแนวใหม่ให้มีการเปลี่ยนและ
เคลื่อนไหวได้ตามท้องเรื่อง ด้วยการใช้โครงสร้างของร่มขนาดใหญ่ห้อยผ้าเพ่ือเป็นจอรับภาพที่หมุน
และบังผู้เชิด มีการน าสื่อประสมสมัยใหม่มาเสริมให้การแสดงดูสวยสมจริง เพลงประกอบการแสดง
ประพันธ์บท เนื้อร้อง และท านองใหม่ในแนวไทยสากล เพ่ือให้กลุ่มเป้าหมายยุคปัจจุบันเข้าถึงมากขึ้น 
นวัตกรรมการแสดงหุ่นนี้เป็นการร่วมมือจากหลายฝ่ายท าการสร้างและทดสอบจนเรียบร้อย แล้วท า
การแสดงเพ่ือรับฟังค าวิจารณ์จากผู้เชี่ยวชาญเพ่ือปรับแก้ให้สมบูรณ์ จากนั้นท าการแสดงที่มีทั้งการ
แสดงขนาดใหญ่และขนาดเล็กสู่กลุ่มเป้าหมายจ านวน 3 รอบ 2 สถานที่ จ านวนผู้ชม 300 คน การ
ประเมินผลในรูปแบบการแสดงด้านรูปแบบพบว่า กลุ่มเป้าหมายชื่นชมมีความยอมรับในนวัตกรรมนี้ 
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หน้าที่โรงหุ่นได้เหมือนโรงหุ่นแบบดั้งเดิม รูปแบบตัวหุ่นดูสวยงามสามารถน าไปสร้างเองได้ง่าย ด้าน
สื่อประสมที่น ามาประกอบการแสดงท าให้การแสดงดูสมจริงและสวยงาม เนื้อหาการแสดงพบว่า มี
ความสนุก ชื่นชอบชวนติดตามอยากชมซ้ า และได้เรียนรู้เนื้อหาของพระเนมิราชจากการแสดง มี
ความเข้าใจในปรัชญาธรรมะในการท าความดีละเว้นความชั่ว และตั้งใจประพฤติดี ซึ่งตรงกับอธิษฐาน
บารมีที่เป็นหัวใจของชาดกพระเนมิราช การที่ผู้วิจัยได้ท าตามค าอธิษฐานบารมีนั้น ได้น าไปสู่การท า
วิจัยสร้างสรรค์ดังกล่าวได้ส าเร็จด้วยความตั้งใจมุ่งมั่นที่จะน าหุ่นกระบอกไทยให้ยังคงมีหน้าที่ให้สาระ
และความบันเทิงต่อสังคมได้นั้น ผู้วิจัยประจักษ์ว่า ผู้วิจัยได้เดินตามค าอธิษฐานบารมี 

 

 ภาควิชา นาฏยศิลป์ 

สาขาวิชา นาฏยศิลป์ไทย 

ปีการศึกษา 2560 
 

ลายมือชื่อนิสิต   
 

ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก   
  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จ 

 

 

บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
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NIVET WAEVSAMANA: THE INNOVATION OF THAI PUPPET PERFORMANCE 
"PRANEMIRAJ". ADVISOR: PROF. SURAPONE VIRULRAK, Ph.D. {, 328 pp. 

“The Innovation of Thai puppet performance ‘PRANEMIRAJ’” is an 
innovative dance art research project that aims to create an innovation of Thai 
puppet performance for children and youths. The story is based on the Jataka story 
of “Pranemiraj” which focuses on the endeavor to do good deeds and its 
accomplishments. The theme is “beautiful, easy and inexpensive” so that it can be 
replicated by anyone who is interested. While the plot has been re-created, the 
tradition is preserved with the narration, dialogue, and lyrics that can communicate 
with the target, giving both information and entertainment. The puppets are designed 
to reflect Thai tradition, using easy-to-find materials. The target can re-create and 
perform their own shows. The set has been innovatively designed using umbrellas as 
the screens that can be turned and can cover the performer so that the set is easily 
changeable and moveable. Multimedia helps make the show more real. The 
contemporary sound, scores, lyrics helps makes the show more interesting for young 
audience. It has been tested before the real performances, in front of 300 audiences. 
The evaluation found that the audience accepts this innovation. The umbrellas help 
reduce the cost and easy to relocate, while they are still attractive. The puppets are 
appealing and easy to make. The performance was found to be fun. The audience 
can learn the moral lessons such as doing good deeds and avoid doing bad, which is 
the core concept of the Jataka story of “Pranemiraj.” The researcher has been able 
to do what he has prayed for, which is this research project. The reason is because of 
the determination of the researcher to maintain Thai puppet performance to provide 
information and entertainment to the society. The research has concluded that this 
project can achieve its goal because of the merit of his prayers. 
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บทที่ 1  
บทน า 

1.1  ที่มาและความส าคัญ 

 หุ่นกระบอกไทยเป็นสื่อการแสดงพ้ืนบ้านของไทยที่เรียบง่าย ตัวหุ่นกระบอกไทยมีส่วนหัว

แกะสลักจากไม้เสียบเข้ากับหัวไหล่กาบมะพร้าวและแกนล าตัวท าจากกระบอกไม้ไผ่ มีผ้าถุงคลุม เจาะ

ปลายผ้าถุงเพ่ือเสียบไม้ตะเกียบท าเป็นมือร าแสดงท่าทางตามเนื้อเรื่อง โดยมีหลักฐานเป็นลายลักษณ์

อักษรอ้างถึงเรื่องราวหุ่นกระบอกอย่างชัดเจน คือ พระอธิบายเป็นลายพระหัตถ์ในสมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพและสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ในหนังสือสาส์น

สมเด็จ(พูนพิศ อมาตยกุล 2552) 1 หุ่นกระบอกไทยถือก าเนิดขึ้นจากนายเหน่งแถบเมืองสุโขทัยที่คิด

ดัดแปลงมาจากหุ่นจีนไหหล าราวปี พ.ศ. 2435 หรือราวสมัยพระพุทธเจ้าหลวงสมเด็จพระปิยะ

มหาราช เป็นที่นิยมและแพร่หลายเข้ามาในกรุงเทพฯ ราวปี พ.ศ. 2436 เนื่องด้วยเป็นการแสดงแปลก

ใหม่ มีการน าวรรณคดีพ้ืนบ้านที่ด าเนินเรื่องด้วยการสอดแทรกเนื้อหาวิถีชีวิตเหตุการณ์ปัจจุบันมี

ความกระชับรวดเร็วมาท าการแสดง จนเกิดคณะหุ่นกระบอกไทยหลายคณะ เช่น หุ่นคุณเถาะ (หม่อม

ราชวงศ์ เถาะ พยัคฑเสนา) พระองค์เจ้าสุทัศนิภาธร พระยาสุนทรเทพระบ า หุ่นจางวางต่อ หุ่น

จางวางทั่ว ฯลฯ เจ้าของคณะหุ่นเหล่านี้ยังมีคณะโขน ละคร ดนตรี ปี่พาทย์ ที่ช่วยเอื้อต่อการแสดงหุ่น

กระบอกไทยเป็นอย่างมาก จากนั้นเริ่มมีคณะหุ่นกระบอกไทยชาวบ้าน เช่น คณะหุ่นกระบอกนาย

เปียก ประเสริฐกุล บิดานางชูศรี(ชื้น) สกุลแก้ว ศิลปินแห่งชาติสาขาการแสดงหุ่นกระบอกไทย พ.ศ. 

2529 ที่ออกมาจากคณะหุ่นคุณเถาะ 

 การแสดงหุ่นกระบอกไทยได้ผ่านช่วงซบเซายุคสงครามโลกครั้งที่ 2 และยุคเหตุการณ์

บ้านเมืองห้ามเล่นมหรสพ โดยได้กลับสู่การรับรู้ของคนไทยอีกครั้งเมื่อการแสดงหุ่นกระบอกของนางชู

ศรี สกุลแก้ว ทางช่อง 4 บางขุนพรหมราว พ.ศ. 2498-2499 และการแสดงหุ่นกระบอกไทยสมัครเล่น

ของนายจักรพันธุ์ โปษยกฤต ณ โรงละครแห่งชาติ ใน พ.ศ. 2518 โดยครั้งนั้นสมเด็จพระเทพ

                                           
            1 พูนพิศ อมาตยกุล,  เพลง ดนตรี และนาฏศิลป์ จากสาส์นสมเด็จ,  (เรือนแก้วการพิมพ์: 2552), หน้า165 - 168  
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รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้เสด็จทอดพระเนตร และได้จัดการแสดงต่อมาอีกหลายครั้งซึ่ง

ก่อให้เกิดความในศิลปะด้านนี้แพร่หลายมากขึ้น  

 เนื้อเรื่องการแสดงหุ่นกระบอกไทยดั้งเดิมจะน าวรรณคดีไทยพ้ืนบ้านมาประกอบการแสดงใน

ลักษณะละครร า แต่ผู้วิจัยยังเห็นว่า เนื้อหาชาดกยังสมควรและสามารถพัฒนาเนื้อหาน ามาใช้กับการ

แสดงหุ่นกระบอกไทยได้เช่นกัน 

ชาดก คือเรื่องในอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งทรงเล่าประกอบค าเทศนา โดยชาดก
ดั้งเดิมใช้การเล่าเรื่องด้วยภาษาบาลี เช่น ทศชาติค าฉันท์ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ
จดหมายเหตุ 2542)2 หรือบทกลอนที่ซับซ้อนยากต่อความเข้าใจและฟังไม่สนุก ถึงแม้ว่าชาดกแต่ละ
เรื่องจะเป็นเนื้อหาที่มีสาระประโยชน์ก็ตาม ปัจจุบันผู้คนได้ฟังและรับรู้ผ่านธรรมเทศนารวมถึงในสื่อ
อ่ืนๆ ซึ่งเนื้อหาส่วนใหญ่จะน ามาจากชาดกในรูปแบบ “อรรถกถา”(พระธรรมโกศาจารย์ (เงื่อม 
อินทปญฺโญ) 2535) 3 ซึ่งเป็นเรื่องเล่าที่แปลเป็นภาษาที่ผู้คนส่วนใหญ่ฟังเข้าใจง่ายขึ้นและมีความ
บันเทิงสอดแทรก เช่น จิตรกรรมฝาผนัง สื่อสิ่งพิมพ์ โทรทัศน์ ละคร สื่อมัลติมีเดีย รายการเผยแพร่
ธรรมะ การ์ตูน ฯลฯ โดยชาดกในรูปอรรถกถา  

(พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. ปยุตฺโต) 2556)
4 ที่นิยมน ามา

เผยแพร่คือ “ทศชาติชาดก” ซึ่งเป็นเรื่องเล่า 10 เรื่องสุดท้ายอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
(สมฤทธี  บัวระมวล 2537)5 ประกอบด้วย ชาติที่ 1 เตมียชาดก เพ่ือบ าเพ็ญเนกขัมมบารมี (เต) ชาติที่ 
2 มหาชนกชาดก เพ่ือบ าเพ็ญวิริยบารมี (ช) ชาติที่ 3 สุวรรณสามชาดก เพ่ือบ าเพ็ญเมตตาบารมี (สุ) 
ชาติที่ 4 เพ่ือเนมิราชชาดก บ าเพ็ญอธิษฐานบารมี (เน) ชาติที่ 5 มโหสถชาดก เพ่ือบ าเพ็ญปัญญา
บารมี ชาติที่ 6 ภูริทัตชาดก เพ่ือบ าเพ็ญศีลบารมี ชาติที่ 7 จันทชาดก เพ่ือบ าเพ็ญขันติบารมี ชาติที่ 8 
นารทชาดก  เพ่ือบ าเพ็ญอุเบกขาบารมี ชาติที่ 9 วิทูรชาดก เพ่ือบ าเพ็ญสัจจบารมี ชาติที่ 10 
เวสสันดรชาดก เพ่ือบ าเพ็ญทานบารม ีโดยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ได้มีการน าชาดกเพียงไม่กี่เรื่องมา
ท าการแสดงในรูปแบบหุ่นละครเล็กและหุ่นกระบอกไทย เช่น เรื่องพระมหาชนก เป็นต้น 

                                           
             2 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, ทศชาติค าฉันท์, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542). 

3 พระธรรมโกศาจารย์ (เงื่อม อินทปญฺโญ), “พุทธทาสตอบปัญหา”, พิมพ์เป็นที่ระลึกในงานฌาปณกิจศพนาง
มาลี วังส์ไพจิตร (กรุงเทพ: ห้องสมุดหนังสืออนุสรน์งานศพ วัดบวรนิเวศวิหาร, ๒๕๓๕), หน้า ๒๐. 

4 พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์ (ช าระ-เพิ่มเติม ช่วงที่ 1/
ยุติ)  (กรุงเทพ: โรงพิมพ์พุทธศาสนาของธรรมสภา, 2556), หน้า 506-513. 
             5 สมฤทธี  บัวระมวล,  ทศชาดก, (กรุงเทพมหานคร: พิมพ์การการพิมพ์, 2537).  
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 “เนมิราชชาดก” (พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ สมเด็จพระสังฆราชเจ้า 2532) 

6 เป็นชาดกที่ 4 ใน 10 ชาติสุดท้ายของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่กล่าวถึงคติธรรมในการบ าเพ็ญ

อธิษฐานบารมีในการหมั่นรักษาความดีประพฤติชอบอย่างตั้งใจมุ่งมั่น และประพฤติปฏิบัติตามค า

อธิษฐานนั้น จนผลแห่งการประพฤติดีนั้นได้ก่อเกิดในสิ่งที่ต้องการ ด้วยเนื้อหา “เนมิราชชาดก” ที่

พัฒนามาจาก “อรรถกถา” อยู่ภายใต้แนวความคิดหลัก “อธิษฐานบารมี” เพ่ือเชื่อมโยงไปถึง

แนวความคิดรอง “ท าความดีย่อมได้ดี ท าชั่วย่อมได้ผลชั่วภายใต้หลักธรรมศีล5” มีความโดดเด่นของ

เรื่องราวคติสอนใจที่สามารถพัฒนาเนื้อหาให้เข้ากับยุคสมัยสถานการณ์ปัจจุบันได้อย่างกลมกลืนและ

สามารถเข้าถึงได้ทุกชาติทุกภาษาทั่วโลก นับเป็นหลักธรรมที่มนุษยชาติควรประพฤติปฏิบัติ รวมถึง

เหตุการณ์เนื้อเรื่องท่ีมีความตื่นเต้นมีอภินิหารเหนือจินตนาการ เช่น ฉากนรกแดนสวรรค์ เป็นต้น 

 ผู้วิจัยในฐานะผู้อนุรักษ์วัฒนธรรมดีเด่นด้านการแสดงหุ่นกระบอกไทยโดย กรมส่งเสริม

วัฒนธรรม ปี พ.ศ. 2558 และในฐานะครูช่างศิลปหัตถกรรมหุ่นกระบอกไทย ประจ าปี พ.ศ. 2561 ได้

เล็งเห็นและพิจารณาเลือก “เนมิราชชาดก”(พระอนุชา อุตตมปญโย (สิริเศรษฐภัคดี) 2550)7 (อ านวย 

จงเลิศจรรยา 2517)8  ที่มีเนื้อหาที่มีประโยชน์ต่อสังคม เหมาะแก่การเป็นสื่อการสอนสืบสานด้าน

พุทธศาสนาที่สามารถพัฒนาบทเพ่ือน ามาท าการแสดงหุ่นกระบอกไทยที่ต้องใช้จินตนาการการ

สร้างสรรค์ด้านเทคนิคของตัวหุ่นและการสร้างสรรค์การแสดงที่สามารถสร้างความตื่นเต้นสนุกสนาน

สดใหม่ที่เหมาะกับกลุ่มเด็กและเยาวชน ทั้งยังเป็นการถ่ายทอดและสานต่อคุณค่าความงามที่พร้อม

เผยแพร่สู่สาธารณะชนเพ่ือให้เกิดการพัฒนาต่อยอดภูมิปัญญาแห่งการสร้างสรรค์ศิลปะหุ่นกระบอก

ไทยสู่ชนรุ่นหลังอันเป็นมรดกของชาติให้พัฒนาคงอยู่สืบไป 

1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 เพ่ือสร้างสรรค์การแสดงหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช 

                                           
             6 พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน์ สมเด็จพระสังฆราชเจ้า, มหานิบาตชาดก, (โรงพิมพ์ชวนพิมพ์, 
2532). 

7 พระอนุชา อุตตมปญโย (สิริเศรษฐภัคดี), “การศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่องเนมิราชชาดก”, (ปริญญาพุทธศาสตร
มหาบัณฑิตสาขาพระพุทธศาสนา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัยปีการศึกษา, 2550). 

8 อ านวย จงเลิศจรรยา, ทศชาติ, (พระนคร: ธรรมบรรณาคาร, 2517), หน้า 157 - 210  
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1.3  ขอบเขตการด าเนินงานวิจัย 

 การวิจัยด้วยการทดลองพัฒนาการแสดงหุ่นกระบอกไทยในครั้งนี้เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ 

เพ่ือให้มีความเหมาะสมแก่กลุ่มผู้ชมในวัยเด็กและเป็นต้นแบบนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยที่

สามารถสร้างความบันเทิงและให้สาระแก่ผู้ชม รวมถึงยังคงยึดหลักแบบแผนการแสดงหุ่นกระบอก

ไทยแบบดั้งเดิม โดยมีขอบเขตงานวิจัยดังต่อไปนี้ 

1. จัดการแสดงหุ่นกระบอกไทยแนวใหม่เรื่อง “พระเนมิราช” 

2. จัดการเผยแพร่การแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบประยุกต์ภายใต้แนวความคิด “สวย 

ง่าย ถูก” 

3. ท าการแสดง 3 รอบ ใน 2 สถานที่ ส าหรับกลุ่มเป้าหมายเด็กและเยาวชน จ านวน 

300 คน  

1.4  การด าเนินงานวิจัย 

1. ศึกษาความเป็นมาหุ่นของไทยและของโลก 

2. ศึกษาความเป็นมาเนื้อหาพระเนมิราชชาดก 

3. ศึกษาเทคโนโลยีที่จะน ามาพัฒนาการแสดงหุ่น 

4. ประมวนและวิเคราะห์แนวความคิดของงานวิจัยสร้างสรรค์ 

5. ออกแบบสร้างสรรค์บทการแสดง 

6. ออกแบบรูปหุ่น และฉากประกอบการแสดง รวมถึงออกแบบรูปแบบการแสดง และ

ท าการฝึกซ้อมการแสดง 

7. ทดลองการแสดง เพ่ือรวบรวมค าวิจารณ์จากผู้เชี่ยวชาญ 

8. แก้ไขปรับปรุงการแสดงให้สมบูรณ์ 

9. เผยแพร่การแสดงเพื่อรวมรวมข้อมูล 

10. สรุปผลงานวิจัย 

11. จัดท ารูปเล่มงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
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1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. ได้วิธีการน าเสนอชาดกที่เป็นสื่อเผยแพร่ค าสอนทางพระพุทธศาสนาผ่านนวัตกรรมการ

แสดงหุ่นกระบอกไทยที่ผ่านการพัฒนาปรับปรุงในกุล่มเด็กและเยาวชน 

 2. ได้ผลงานการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราชที่เป็นตัวอย่างในการสร้างนวัตกรรม

ให้ศิลปะการแสดงหุ่นกระบอกไทยยังคงอยู่และรับใช้สังคมบันเทิงในปัจจุบัน 

................................................................................ 
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บทที่ 2 แนวความคิด  
ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 งานวิทยานิพนธ์ “นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช” ได้ศึกษา

แนวความคิด ทฤษฏี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากเอกสารงานวิจัย สื่อสิ่งพิมพ์ วีดีทัศน์ ต่างๆ ดังนี้ 

2.1 ความเป็นมาหุ่นกระบอกไทย 

2.2 หุ่นนานาชาติ 

2.3 เรื่องพระเนมิราชฉบับต่างๆ 

2.4 ศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art) 

2.5 งานสื่อประสม (Mix Media) 

2.6 ทฤษฎีการสื่อสาร 

2.7 งานศิลปะท่ีเกี่ยวข้อง 

2.1 ความเป็นมาหุ่นกระบอกไทย 

 การวิจัยเกี่ยวกับการแสดงหุ่นกระบอกไทยนั้น จากการศึกษาในปัจจุบันได้มีผู้รวบรวมคณะ

หุ่นกระบอกไทยคณะต่างๆ ที่ยังท าการแสดง ในรูปแบบงานศึกษาวิจัยตามหน่วยงานภาครัฐและ

เอกชน เอกสารบันทึก วารสาร สื่อสิ่งพิมพ์ วีดีทัศน์ และจากการศึกษาค้นคว้ารวบรวมของผู้ที่ศึกษา

ในสถานบันการศึกษาต่างๆ รวมถึงผลงานวิจัยของผู้วิจัยเองที่ได้ท าการรวบรวมข้อมูลคณะหุ่น

กระบอกไทยในอดีตจนถึงปัจจุบันเมื่อครั้งได้ทุนท างานวิจัยของสถาบันวิจัยแห่งชาติระหว่างปี พ.ศ.

2555 - 2557 อีกทั้งได้มีการรวบรวมข้อมูลคณะหุ่นต่างๆ ที่กล่าวเบื้องต้นเพ่ิมเติมในระยะเวลาต่อมา 

โดยมีล าดับการรวบรวมข้อมูลดังนี้ 

2.1.1 ประวัติความเป็นมาหุ่นกระบอกไทย 

2.1.2 หุ่นกระบอกไทยคณะต่างๆ ในปัจจุบันที่ท าการแสดงและคณะหุ่นกระบอกในอดีตที่

เป็นต้นแบบการแสดงหุ่นกระบอกไทย 
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2.1.1 ประวัติความเป็นมาหุ่นกระบอกไทย 

 ความเป็นมาของหุ่นกระบอกไทยที่ได้ท าการศึกษาค้นคว้ามาตั้งแต่อดีตนั้น ได้มีผู้

บันทึกไว้เป็นหลังฐาน เช่น พระอธิบายเป็นลายพระหัตถ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยา

ด ารงราชานุภาพและสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ในหนังสือสาส์นสมเด็จ และได้จาก

การศึกษาค้นคว้าจากงานของผู้วิจัยฉบับต่างๆ โดยการบอกเล่าจากพ่อครู แม่ครูหุ่นกระบอกไทย 

อาจารย์ นักวิชาการ นักวิจัย โดยการศึกษาได้เนื้อหาเรียงชื่อตามตัวอักษรโดยสังเขป ดังนี้ 

  นายจักรพันธุ์ โปษยกฤต (จักรพันธุ์ โปษยกฤต 2552)9 ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ 

(จิตรกรรม) ประจ าปี พ.ศ.2543 และได้รับการยกย่องเป็น 1 ใน 52 นายช่างเอกในรอบ 200 ปี แห่ง

กรุงรัตนโกสินทร์ ได้เขียนหนังสือ “หุ่นจักรพันธ์” เกี่ยวกับงานศิลปะหุ่นกระบอกไทยเพ่ือเผยแพร่ 

โดยลงลึกถึงประวัติความเป็นมาของงานหุ่นกระบอกไทย ตลอดจนรายละเอียดลักษณะและวิธีการ

ประดิษฐ์หุ่นกระบอกไทยไว้ คือ เมื่อแรกที่คุณครูชื้น สกุลแก้ว ครูคนแรกของเราสอนให้เราเชิดหุ่น 

ท่านสอนให้เรากล่อมไหล่หุ่นเป็นอันดับแรก ก าปลายกระบอกด้านล่างด้วยมือซ้าย ปลายไม้กระบอก

ด่านบนมีไหล่หุ่นเสียบหัวหุ่นไว้ข้างบน เวลากล่อมไหล่ เราจะตั้งไม้กระบอกตรงก่อน แล้วกดไหล่ซ้าย 

ตีไหล่ซ้ายไปข้างหน้า ทั้งๆ ที่ไหล่เอียงอยู่อย่างนั้น พอได้ระยะก็กดไหล่ขวาท าเช่นเดียวกัน...ภาษาพูด

ที่ครูบาอาจารย์ทางหุ่นใช้คือ “เล่นหุ่น” ถ้าเป็นทางการภาษาเขียนภาษาอ่านจะใช้ว่า “แสดงหุ่น” 

หรือ “การแสดงหุ่น” 

  ศีรษะหุ่นหลวงหรือหุ่นใหญ่ที่ยังเหลือให้เห็นในปัจจุบัน (จักรพันธุ์ โปษยกฤต 2548)10  

มักจะแกะด้วยไม้ ด้านหลังหัวเจาะเป็นรูสี่เหลี่ยมกว้าง คว้านเนื้อไม้ข้างในกะโหลกจนเหลือแต่ผิวบาง

เบา หน้าตาหุ่นหลวงหรือหุ่นใหญ่ที่แกะจากไม้นี้ หากเป็นหน้าพระ หน้านาง จะแกะทรงมะตูมอย่าง

โบราณไม่มีการปั้นเน้นแต่งเติมด้วยรักเลย แต่หากเป็นหน้ายักษ์หรือลิง จึงจะมีการปั้นแต่งเติมคิ้วตา

และพรายปากด้วยยางรักเช่นเดียวกับหัวโขน แต่ศีรษะหุ่นกระบอกไม่แกะด้วยไม้คว้านข้างในกะโหลก 

                                           
9 จักรพันธุ์ โปษยกฤต, หุ่นจักรพันธุ์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์กรุงเทพ, ปีการศึกษา 2552). หน้า 65 
10 จักรพันธุ์ โปษยกฤต, อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ นางชูศรี (ชื้น) สกุลแก้ว จ.ม., (กรุงเทพมหานคร: 

ซุปเปอร์คิงส์การพิมพ์, ปีการศึกษา 2548). หน้า 122-155 
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ส่วนมากจะแกะด้วยไม้เนื้อบางเบาทั้งแท่ง เนื่องจากมีขนาดเล็กกว่าหุ่นใหญ่ แล้วปั้นเติมส่วนละเอียด

ตรง คิ้ว ตา จมูก ปาก ด้วนรักหรือดินหรือขี้ผึ้งผสมชัน หัวหุ่นบางคณะเป็นกระดาษที่ปิดบนพิมพ์แล้ว

ผ่าออกแล้วน ามาปั้นเติมเน้นส่วนละเอียดบนใบหน้า ด้วยขี้ผึ้งหรือรักอีกที จึงมีน้ าหนักเบามาก แต่ตรง

คอหุ่นทุกตัวจะต้องมีแกนไม้กลมยาวลงมาประมาณ 3 นิ้ว ส าหรับเสียบกับไม้กระบอกท่ีเป็นล าตัว  

  ตัวหุ่นกระบอกจริงๆ ก็คือไม้กระบอกหรือไม้ไผ่นั่นเอง มีไหล่ท าด้วยไม้เจาะรูส าหรับ

เสียบไม้กระบอกแกนตัว และเสียบหัวหุ่น เสื้อผ้าเป็นผ้าผืนเดียวกันพับครึ่งเย็บเป็นถุงคลุมไหล่หุ่น 

เจาะตรงคอส าหรับเสียบหัว และตรงมุมผ้าทั้งสองข้างส าหรับมือหุ่นโผล่ มือหุ่นทั้งสองข้างมีไม้ไผ่เหลา

เล็กเสียบต่อจากมือลงมาส าหรับจับเชิด ยาวระดับกับปลายเท้าด้านล่าง ไม้ไผ่นี้เรียกว่า “ตะเกียบ” 

  เรื่องท่ีหุ่นกระบอกนิยมแสดงก็คือ เรื่องที่ละครก็นิยมแสดงนั่นเอง หรืออีกนัยหนึ่งเรื่องใน

ที่ละครมาเล่นได้ หุ่นกระบอกก็น ามาเล่นได้ ทั้งนี้เว้นแต่เรื่องละครในซึ่งมีอยู่เพียง 2 เรื่อง คือ  1. 

อิเหนา 2. อุณรุท (ยกเว้นหุ่นของพระเจ้าลูกเธอพระองค์เจ้าอนุสรศิริประสาธน์ในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าฯ) ด้วยละครในด าเนินเรื่องช้า มีบทร้องและการบรรเลงที่จงใจจะส าแดงความงดงามใน

การร่ายร าของตัวละคร อันไม่เหมาะสมกับหุ่น ซึ่งท าท่าไม่ได้มากและต้องการจะด าเนินเ รื่องให้

รวดเร็วสนุกสนานอันเป็นลักษณะเฉพาะตัวของหุ่นกระบอก เรื่องและตอนที่หุ่นกระบอกแต่ก่อนนิยม

แสดง ดังนี้ พระอภัยมณี ลักษณวงศ์ คาวี สุวรรณหงส์ ไชยเชษฐ์ ไกรทอง ขุนช้างขุนแผน วงศ์สวรรค์

จันทวาส พระปิ่นทอง... 

  นอกจากบทกลอนและบทละครที่กล่าวมาแล้ว บางครั้งเจ้าของคณะหุ่นก็แต่งบทส าหรับ

เล่นหุ่นขึ้นเองโดยเฉพาะ เช่น บทหุ่นกระบอกเรื่อง “สิงห์สุริยวงศ์” ที่พระราชวงศ์เธอพระองค์เจ้า

สุทัศน์นิภาธร ทรงนิพนธ์เอาไว้ส าหรับเล่นหุ่นของพระองค์เอง  

  เรื่องรามเกียรติ์ เป็นเรื่องที่ใช้เล่นโขน แต่หุ่นกระบอกทุกคณะแต่ก่อนก็นิยมเล่นเรื่ อง

รามเกียรติ์เช่นกัน ดังจะเห็นได้จากศีรษะหุ่นกระบอกของทุกคณะที่ยังเหลือให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน...เช่น

คณะจางวางต่อ ณ ป้อมเพชร... 

  นอกจากงานวิจัย บทความ หนังสือที่นายจักรพันธุ์ โปษยกฤตได้เขียนเผยแพร่แล้ว ยังมี

การเผยแพร่เนื้อหางานศิลปะหุ่นกระบอกในสื่ออ่ืนๆ ของท่านอีก เช่น สื่อภาพเคลื่อนไหวการแสดงหุ่น
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กระบอกไทยเรื่อง สามก๊ก และตะเลงพ่าย โดยท าการแสดงวันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2538ณ หอประชุม

เล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  

  จากเนื้อหาที่ผู้วิจัยได้ศึกษาจากในหนังสือ “หุ่นจักรพันธุ์” ผู้วิจัยได้พบว่า การแสดงหุ่น

ได้ใช้หุ่นที่เชิดประกอบการแสดงที่ท ามาจากวัสดุธรรมชาติ มีการใช้วรรณคดีไทยมาด าเนินเรื่อง แทบ

ไม่มีการแต่งขึ้นใหม่เพ่ือส าหรับการแสดงหุ่นกระบอกโดยเฉพาะ หุ่นกระบอกที่ใช้แสดงเริ่มมี

พัฒนาการความสวยงามโดยขึ้นอยู่กับผู้ที่อุปถัมภ์ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นเจ้านายในรั้วในวังหรือเจ้านาย

ระดับสูง การเชิดแสดงจะมีจารีตหรือขบการแสดงตามแบบแผน โดยเฉพาะท่าร าที่ผู้เชิดต้องมีพ้ืนฐาน

การเชิดหุ่น ซึ่งโดยรวมจะมีการเชิดที่คล้ายกัน จะต่างกันบ้างตรงรายละเอียดปลีกย่อย ส่วนการชม

การแสดงจริงและสื่อบันทึกภาพเคลื่อนไหว ผู้วิจัยพบว่าเป็นการแสดงที่มีการพัฒนาเรียบเรียงเนื้อหา

ขึ้นมาใหม่ เพ่ือให้เข้ากับการแสดงหุ่นกระบอกไทย รวมถึงมีการคิดค้นกลไกของตัวหุ่นกระบอกที่

สามารถเคลื่อนไหวเลียนแบบคนจริงและมีความงดงามทางด้านการสร้างตัวหุ่นกระบอกที่ประณีต

งดงามมากกว่าแต่ก่อนที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนของสกุลช่างจักรพันธุ์ นอกจากนี้มีการน าแสงสีเสียงมา

ประกอบการแสดงให้ดูสวยงามน่าตื่นเต้น มีการใช้เทคนิคพิเศษของตัวหุ่นที่ใช้ประกอบการแสดงที่

เสมือนจริง มีการสร้างฉากที่งดงามประณีตในเชิงช่างชั้นสูงและดูมีมิติของบรรยากาศ ประกอบกับการ

เชิดหุ่นกระบอกที่ได้รวบรวมศาสตร์การเชิดในทางของศิลปินท่านต่างๆ มาปรับประยุกต์ในทางของ

ตนให้มีความอ่อนช้อยงดงามตามแบบละครไทย มีการเชิดแสดงในลักษณะเห็นผู้เชิดขณะด าเนินเรื่อง

ในตอนซ้อมการแสดงตะเลงพ่าย จะเห็นได้ว่า ถึงแม้การแสดงของคณะจักรพันธุ์จะมีการพัฒนางาน

ศิลปะในด้านต่างๆ การแสดงโดยหลักก็ยังคงจารีตแบบแผนการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม มี

การอนุรักษ์ไว้ซึ่งศิลปะงานหัตถศิลป์และนาฏกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยที่บ่งบอกเอกลักการ

แสดงหุ่นกระบอกไทยอย่างชัดเจน 

นายนิเวศ แววสมณะ ได้บรรยายเรื่องหุ่นกระบอกไทยในมิติวัฒนธรรม วันที่ 21 

กรกฎาคม พ.ศ. 2556 ณ ห้องนิทรรศการหมุนเวียน ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ใจความว่า “หุ่น 

เป็นตัวแทนของสิ่งมีชีวิตและไม่มีชีวิต เช่น มนุษย์ สัตว์ สิ่งของ หรือสามารถแสดงความมหัศจรรย์และ

อภินิหารที่บางครั้งไม่สามารถใช้คนจริงแสดงแทนได้ รวมถึงหุ่นยังสามารถเสริมจินตนาการสร้างสรรค์

ในเชิงช่างศิลปะเข้าไปในตัวหุ่น ให้เกิดความสวยงาม วิจิต และน่าสนใจตามรูปแบบงานสร้างสรรค์

ของศิลปินแต่ละท่าน ซึ่งหุ่นนั้นมีหลากหลายชนิดในประเทศต่างๆ ทั่วโลก โดยชาติที่มีอารยะธรรมทั่ว
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มุมโลกนั้นจะมีหุ่นเป็นเครื่องประกอบการแสดงให้เห็นเป็นเอกลักษณ์อย่างเด่นชัด เช่น หุ่นสาย 

Marionette ของประเทศฝรั่งเศส หุ่นสายของปรากของสาธารณรัฐเช็ก หุ่นกระบอก หุ่นสาย หุ่นถุง

มือมือของชนพ้ืนเมืองต่างๆ ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน หุ่นสายโยคเตของประเทศ

เมียนมา หุ่นกระบอกวายังโกเล็กของประเทศอินโดนีเซีย หุ่นบุงระขุของประเทศญี่ปุ่น หรือหุ่นหลวง 

หุ่นกระบอกและหุ่นละครเล็กของประเทศไทย เป็นต้น” 

  นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยฉบับนี้และได้ฝากตัวเป็นศิษย์กับนางชื้น(ครูชื้น) สกุล

แก้ว ราวปี พ.ศ. 2544 ได้มีการสัมภาษณ์นางชื้นได้ใจความว่า “ฉันท าหุ่นกระบอกไทยไม่เป็นหรอก

เชิดเป็นอย่างเดียวหัวหุ่นกระบอกที่มีการปั้นหรือการแกะสลักพ่อฉันไปจ้างช่างปั้นพระแถววัดสุทัศน์

ฉันจ าชื่อไม่ได้แก่แล้วเลยลืม ช่างแถวนั้นเป็นคนปั้นให้ หุ่นในคณะของพ่อฉันบางตัวเลยมีหน้าตา

ละม้ายคล้ายพระ เป็นทรงมะตูมส่วนเสื้อผ้านั้นพ่อและแม่ฉันเป็นคนท าเองฉันก็ช่วยตั้งแต่เด็กแต่

ส่วนมากฉันจะเชิดและสีซอ เธอมาเรียนหุ่นกับฉัน ฉันก็ดีใจแล้ว ไม่ต้องเสียเงินอะไร เอาแค่ดอกไม้ขัน

ธูปเทียนผ้าขาวเงิน 12 บาท มาเป็นค่าก านลไหว้ครูก็พอ” นางชูศรี (ชื้น) เริ่มหัดเชิดหุ่นกระบอกตั้งแต่

เด็ก สีซอเอง ตามพ่อไปแสดงตามที่ต่างๆ เอาหุ่นลงหีบแล้วลงเรือไปแสดง บางงานเล่นกันข้ามวัน

ข้ามคืน หรือหลายคืนติดต่อกัน หุ่นของพ่อ (นายเปียก ประเสริฐกุล) มีตัวใหญ่ด้วย และมีหุ่นละคร

เล็กเชิดด้วยกัน มีตัวสินสมุทรขี่ม้า ฉันก็เชิดคนเดียว ไม่ได้เชิดสามคนเหมือนหุ่นละครเล็กในทุกวันนี้ 

ตอนนี้เหลือหุ่นไม่กี่ตัว ไฟไหม้หมด อีกส่วนหนึ่งก็ให้อาจารย์จักรพันธุ์และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มี

ถวายสมเด็จพระเทพฯ ด้วย 

ผู้วิจัยพบว่า จากการบรรยายและการศึกษาค้นคว้าของตนเองได้สอดคล้องกับข้อมูลของ

นักวิจัยท่านต่างๆ ที่ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทของหุ่นในโลกและประเทศต่างๆ ไปใน

ทิศทางเดียวกัน 

  นายนิมิต พิพิธกุล ได้เขียนวิจัย เรื่อง การศึกษาและการเชื่อมโยงประวัติศาสตร์หุ่น

ตะวันออกและตะวันตก (นิมิต พิพิธกุล 2558)11  โดยมีใจความที่สามารถน ามาศึกษาต่อยอดได้คือ 

“เมื่อเทียบเคียงศิลปะหุ่นตะวันตกและตะวันออกจะพบว่า ศิลปะหุ่นตะวันตก ไม่ได้ค านึงถึงการสืบ

                                           
            11 นิมิต พิพิธกุล,  การศึกษาและการเชื่อมโยงประวัติศาสตร์หุ่นตะวันออกและตะวันตก, (ส านักศิลปวัฒนธรรม
ร่วมสมัย: 2558), หน้า 193-194  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11 

สานและรักษาอัตลักษณ์เฉพาะหุ่นแบบเฉพาะ กล่าวคือ ในขณะที่คณะหุ่นคณะหนึ่งเริ่มต้นด้วยหุ่น

ประเภทหนึ่งในการจัดแสดง หากเมื่อเวลาผ่านไปความสนใจเปลี่ยนไป ก็สามารถที่จะน าเสนอผลงาน

การแสดงจากหุ่นในประเภทอ่ืนๆ สร้างความหลากหลายในการเลือกน าเสนอได้ ในขณะที่ศิลปะหุ่น

ตะวันออก ลักษณะความเชื่อเชิงขนบ และกระบวนการสืบทอดเชิงอนุรักษ์ ท าให้คณะหุ่นโดยส่วน

ใหญ่เมื่อเริ่มต้นสนใจและน าเสนอสื่อศิลปะด้วยประเภทใดก็จะพยายามในการสืบสานเฉาพะศิลปะ

ประเภทนั้น ข้อต่างในข้อนี้ จะท าให้เห็นว่า ในขณะที่ศิลปะหุ่นตะวันตกสามารถเปลี่ยนแปลงรูปแบบ

การแสดงของตนเองได้ สิ่งที่เกิดผลดีคือ การเปิดให้เห็นการน าเสนอใหม่ๆ รับกับความต้องการของ

ศิลปินที่มีการทดลองอย่างต่อเนื่อง เกิดการสร้างเรื่องราวใหม่ ที่ท าให้พัฒนาการสร้างสรรค์ มีการ

เติบโตและเปลี่ยนแปลงต่อเนื่องตลอดเวลา หากแต่ส่วนที่เป็นข้อด้อยคือ งานสร้างสรรค์ศิลปะหุ่นใหม่ 

ไม่มีการสืบสานรักษาอย่างชัดเจน ในบางคณะมีการทิ้งหุ่นเก่าไป เพ่ือสร้างหุ่นใหม่ จึงท าให้หุ่นซึ่งควร

มีสถานะเสมือนมรดกทางศิลปะถูกละทิ้งและถูกมองเป็นเพียงวัตถุ ในขณะที่ศิลปะหุ่นตะวันออก จะ

เป็นกระบวนการที่มุ่งเน้นการสืบสานรักษาเฉพาะหุ่นประเภทนั้นๆ คือเคยเริ่มต้นแสดงด้วยหุ่นกระ

เภทใดก็จะใช้หุ่นประเภทนั้นๆ แสดงอย่างต่อเนื่อง และหลายคณะจะคงแสดงอยู่ไม่กี่เรื่อง โดยเป็น

การแสดงเพ่ือผลทางการแสดงออกซึ่งการอนุรักษ์ขนบธรรมเนียมประเพณี ข้อดีคือ ศิลปะมีความ

พยายามที่จะได้รับการสืบสานรักษา มีการพัฒนาอัตลักษณ์และรายละเอียดของงานสร้างสรรค์ศิลปะ

หุ่นให้มีรายละเอียดงดงาม ข้อด้วยคือ ในการน าเสนอผลงาน ขาดการพัฒนาแนวทาง สร้างเรื่องราว

ใหม่ ท าให้ในการน าเสนอศิลปะในยุคสังคมใหม่ที่ต้องการความแปลกใหม่ อาจจะไม่ได้รับความสนใจ

และการกระตุ้นการเผยแพร่เพ่ือการชมได้มากนัก ข้อด้อยอีกประการคือ ความพยายามสืบสานรักษา

ที่จะน าเอาคนรุ่นใหม่มาเรียนรู้เพ่ือรักษาไว้ ถ้าไม่มีการพัฒนารูปแบบแนวทาง ก็อาจสร้างความเบื่อ

หน่ายและขาดกระบวนการสืบสานอย่างจริงจัง... 

 นอกจากงานวิจัยของนายนิมิต พิพิธกุล ยังมีการจัดท าการบันทึกวีดีทัศน์น าเสนอเผยแพร่ใน

รูปแบบดีวิดีและสื่อโซเชียลมีเดียทางยูทรูปเพ่ือน าเสนอคณะหุ่นแต่ละคณะในงานเทศกาลหุ่นโลก

กรุงเทพ ปี พ.ศ. 2557 ณ กรุงเทพมหานครฯ ซึ่งคณะหุ่นกระบอกไทยที่ได้เผยแพร่ครั้งนั้น มีจ านวน 

13 คณะ โดยมีทั้งคณะหุ่นกระบอกไทยที่ไม่ได้ด าเนินการแสดงและยังคงแสดงอยู่จนถึงปัจจุบัน  

 ผู้วิจัยพบว่าทางเดินของการแสดงหุ่นของแถบตะวันตกและแถบตะวันออกจะมีวิถีที่ต่างกัน

คือ แถบตะวันตกจะมีวิถีการพัฒนาไปเรื่อยๆโดยไม่ยึดติดกับแบบแผนเดิม ส่วนวิถีการเชิดแสดงหุ่น
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แถบตะวันออกจะยึดแนวทางการอนุรักษ์ โดยเฉพาะการแสดงหุ่นในประเทศไทย การแสดงหุ่น

กระบอกแทบทุกคณะเป็นการแบบจารีตดั้งเดิม ทั้งในรูปแบบการแสดงและเนื้อเรื่องประกอบการ

แสดง จะต่างกันเพียงรายละเอียดปลีกย่อยของงานศิลปะที่อยู่บนตัวหุ่นและฉากประกอบการแสดง

เท่านั้น โดยมีคณะจักรพันธุ์ ที่ได้เริ่มน าเทคโนโลยีแสงสีมาประกอบการแสดง มีการพัฒนากลไกการ

เคลื่อนไหวของตัวหุ่นที่สมจริงมากขึ้น มีความวิจิตรละเอียดอ่อนมากกว่าหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม 

และบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทยของผู้วิจัยที่มีการพัฒนากลไกของตัวหุ่นให้เคลื่อนไหวได้เหมือนคน

จริงมากขึ้นและมีการน าเทคโนโลยีการฉายภาพแอนิเมชั่นบนจอแอลอีดีและการใช้แมพพ้ิงแอนิเมชั่น

ผสมผสานกับการแสดงให้มีมิติสมจริงมากกว่าแต่ก่อน โดยคณะหุ่นกระบอกไทยทั้งสองคณะนี้ได้มีการ

พัฒนาฉากหุ่นกระบอกให้มีมิติและการใช้สื่อผสมให้ฉากดูสมจริง 

  นายศราวุธ จัทรข า (ศราวุธ จันทรข า 2550)12 ได้ท าวิทยานิพนธ์เรื่อง “หุ่นกระบอก

คณะชะเวงหลานแม่บุญช่วย จังหวัดนครสวรรค์” หลักสูตรปริญญาศิลปะศาสตร์มหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี

การศึกษา 2550 กล่าวว่า นางชะเวง อ่อนละม้าย เป็นทายาทนายเหน่งโดยตรง ยังสืบทอดการแสดง 

โดยยึดรูปแบบการแสดงของบรรพบุรุษและรักษาหุ่นบางตัวที่มีอายุมากกว่า 100 ปีไว้ ประกอบกับผู้

เชิดคณะนี้เหลือเพียง 4 คน ซึ่งมีอายุมากกว่า 60 ปี โดยมีประสบการการณ์ในการเชิดหุ่นกระบอก

มากกว่า 50 ปี แต่ปัจจุบัน (พ.ศ. 2550) ไม่ได้ถ่ายทอดวิธีการแสดงให้กับเยาวชนหรือผู้ที่สนใจทั่วไป

ได้ศึกษา 

  หุ่นในประเทศไทย มีด้วยกันอยู่ 4 ประเภท โดยหุ่นกระบอกเป็น 1 ใน 4 ประเภท คือ 1. 

หุ่นหลวง 2. หุ่นวังหน้า 3. หุ่นละครเล็ก 4. หุ่นกระบอก 

  ความเป็นมาของหุ่นกระบอกคณะชะเวงหลานแม่บุญช่วย ไม่ทราบแน่ชัดว่าเกิดขึ้นเมื่อใด 

ทราบเพียงว่าเกิดในสมัยของพระบาทมสมเด็จพระจุลจอมกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 โดยนักดนตรีและ

มีฝีมือทางด้านแกะสลัก 3 คน คือ นายรื่น (ไม่ทราบนามสกุล) นางเงิน (ไม่ทราบนามสกุล) นายปลื้ม 

นิลชเอม ทั้ง 3 คนเป็นคนอ าเภอโกรกพระ จังหวัดนครสวรรค์ ได้ไปดูการแสดงประจ าปีที่อ าเภอ

                                           
            12 ศราวุธ จันทรข า, หุ่นกระบอกคณะชะเวงหลานแม่บุญช่วย จังหวัดนครสวรรค์,  (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย: 
2550), หน้า187-189  
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ชุมแสง จังหวัดนครสวรรค์ ได้เห็นการแสดง “หุ่นไหหล า” ก็เกิดชอบ น าเอาหัวเผือกหัวมันมาแต่ง

เขียนหน้าแล้วน ามาเล่นเป็นตัวละครต่างๆ เป็นที่ชื่นชอบสนุกกัน จากนั้นก็เกิดมีความคิดที่จะสร้างหุ่น

แสดงกันเป็นเรื่องราวอย่างละคร ต่อมาทั้ง 3 คน ได้แยกกันอยู่ โดนนายปลื้มและนายเงิน ได้ไปอยู่ที่

บ้านโกรกพระ อ าเภอโกรกพระ ส่วนนายรื่นได้อาศัยอยู่ที่ต าบลบางมะฝ่อ อ าเภอโกรกพระ จึงท าให้

หุ่นกระบอกเกิดมีข้ึนเป็น 2 คณะ คือ หุ่นนายปลื้ม นายเงิน และ หุ่นนายรื่น หรือบางคนเรียกว่า นาย

เหน่ง เรียกตามศีรษะที่ล้าน นายรื่นได้ท าการแสดงอยู่ที่ต าบลบางมะฝ่อ อ าเภอโกรกพระ จังหวัด

นครสวรรค์อยู่ช่วงระยะหนึ่ง ได้มีผู้ว่าจ้างให้นายเหน่งแกะแม่พิมพ์เหรียญเงินปลอม ซึ่งเป็นกระท าที่

ผิดกฎหมาย มีโทษรุนแรงถึงข้ันขันชะเนาะตอกเล็บ นายเหนึ่งจึงได้หลบหนีการจับกุมของบ้านเมืองลง

ไปทางใต้ โดยนายเหน่งมีบุตรสาว 3 คน ชื่อ สุ่น กุน และเปลื้อง เป็นละครทั้ง 3 คน นายเหน่งได้ให้

บุตรสาวเชิดหุ่นกระบอกออกรับงานเล่นตามบ่อนพนัน งานวัด งานบุญประจ าปีอยู่เป็นเวลานานจน

นายเหน่งเสียชีวิต ก่อนเสียชีวิตนั้น นายเหน่งได้มอบหุ่นให้กับนางกุน มองวงปี่พาทย์ให้กับนางเปลื้อง 

ส่วนนางสุ่น ซึ่งเป็นพ่ีใหญ่ไม่ได้แต่งงานและถึงแก่กรรมไปก่อน นางกุนสมรสกับนายหวาด จันทร์

ส าเภา มีบุตร 2 คน คือนายสวองและนางละออง (แม่ของนางชะเวง) ส่วนนางเปลื้องสมรสกับนายบุญ

ธรรม แสงเทียน มีบุตร 4 คน คือ นางบุญชู นางบุญช่วย นายตุ้ย นายมงคล ได้เชิดหุ่นกระบอกที่

จังหวัดนครสวรรค์จนมีชื่อเสียง รู้จักกันในนามหุ่นกระบอกยายกุนและหุ่นกระบอกยายเปลื้อง ต่อมา

นางกุนและนางเปลื้องเสียชีวิต นางบุญช่วย (บุตรสาวนางเปลื้อง) ได้สืบทอดต่อ นางบุญช่วยเป็นคนที่

มีความสามารถในการเชิดหุ่นกระบอกจนเป็นที่ยอมรับและได้ไปท าการแสดงหลายจังหวัด เช่น  ตาก 

พิษณุโลก สุโขทัย เพชรบุรี นครราชสีมา หล่มสัก อ่างทอง อยุธยา นางบุญช่วยได้ใช้วิชาความรู้การ

เชิดหุ่นกระบอกหาเลี้ยงบุตรจนโต นางบุญช่วยเสียชีวิตเมื่อวันที่ 29 มิถุนายน พ.ศ. 2522 นางชะเวงผู้

เป็นหลาน ได้รับมอบให้ดูแลหุ่นกระบอกมรดกตั้งแต่นั้นมา 

  ผู้วิจัยพบว่า การแสดงหุ่นกระบอกคณะนางชะเวง จะเป็นการแสดงสืบทอดต่อกันมา

หลายยุคหลายช่วงจากต้นตระกูลเดิม โดยยังคงใช้หุ่นชุดแรกที่สร้างไว้มาท าการแสดงจนถึงปัจจุบัน

โดยไม่มีการสร้างหุ่นตัวใหม่เพ่ิม มีเพียงการซ่อมแซมหุ่นเดิมให้คงสภาพเพ่ือใช้งานต่อไป อีกทั้งใช้ผู้

เชิดแสดงเพียงไม่กี่คน ซึ่งเป็นคนรุ่นเก่าแทบทั้งสิ้น และปัจจุบันเสียชีวิตไปหลายท่าน มีเพียงยาย

ชะเวงและนางประไพ เกตุทอง ที่ยังพอเชิดมาถึงปัจจุบัน รวมถึงการแสดงยังคงยึดขนบการแสดงหุ่น
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แบบดั้งเดิมที่ไม่ได้มีพัฒนาการแสดงหุ่นเปลี่ยนไปจากเดิม และที่ผ่านมาแทบไม่ได้ส่งทอดองค์ความรู้

ด้านการเชิดแสดงหุ่นกระบอกไทยสายยายชะเวงสักเท่าไหร่ 

  ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร. ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ (ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ 2535)13  ได้ท า

การวิจัยเรื่อง การศึกษาวิวัฒนาการหุ่นกระบอกไทยสื่อพ้ืนบ้านในภูมิภาคตะวันตก ปี พ.ศ. 2535 ซึ่ง

ได้รวบรวมเนื้อหาสาระส าคัญเก่ียวกับการละเล่นหุ่นกระบอกของไทย ดังนี้ 

  ศิลปะการเชิดหุ่นเพ่ือเล่นแสดงเป็นการมหรสพอย่างหนึ่ง ซึ่งเป็นมรดกของชาติต่างๆ ที่

เจริญยิ่งแล้วด้วยวัฒนธรรมในทั่วภูมิภาคของโลกมาช้านานนับพันปี จากหลักฐานที่ปรากฏของชนชาติ

ไทย มีการเล่นหุ่นเป็นเครื่องบันเทิงมาแต่สมัยที่พระนครศรีอยุธยาเป็นราชธานี หุ่นที่นิยมเล่นกันในยุค

นั้นคือ หุ่นหลวง ซึ่งได้รับความนิยมควบคู่มากับสิ่งบันเทิงอ่ืนๆ ที่ส าคัญอันได้แก่ โขนและละคร ความ

นิยมเช่นว่านี้ สืบเนื่องเจริญพัฒนามาจนแม้กระทั้งสิ้นยุคอยุธยา เข้าสู่กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์

เป็นราชธานี ครั้นเวลาล่วงมาถึงแผ่นดินพระพุทธเจ้าหลวงสมเด็จพระปิยะมหาราช รัชกาลที่ 5 แห่ง

กรุงรัตนโกสินทร์ ก็ได้เกิดมีความนิยมหุ่นหระบอกขึ้นภายในระยะเวลาอันรวดเร็ว หุ่นกระบอกซึ่งได้

แผ่อิทธิพลมาจากทางเหนือของไทยก็ได้กลายเป็นเครื่องเล่นมหรสพอันเป็นที่รู้จักดีเฟ่ืองฟูอยู่ทั้งใน

กรุงเทพมหานครและมณฑลหัวเมืองส าคัญทั่วไป ในเวลานั้นได้เกิดมีคณะหุ่นกระบอกที่มีชื่อเสียงเป็น

ที่รู้จักดีข้ึนมากมายหลายคณะ ยุคนี้คือยุคทองของศิลปะการแสดงหุ่นกระบอกโดยแท้ เช่นเดียวกันกับ

ศิลปะการแสดงแขนงอ่ืนๆ ในยุคนั้นที่เริ่มเกิดมีขึ้นภายใต้ความอุปถัมภ์ของเจ้านาย โดยเกินขึ้นในวัง

ของเจ้านายเป็นส่วนมาก ดังนั้นเจ้าของคณะหุ่นกระบอกในยุคแรกเริ่มจึงเป็นพระราชวงศ์หรือผู้มียศ

ต าแหน่งอันสูงในทางราชการ แล้วจึงค่อยแผ่กระจายมาอยู่ภายใต้ความควบคุมดูแลของผู้คนในฐานะ

สามัญ ในที่สุดหุ่นกระบอกได้กลายเป็นเครื่องนันทนาการบันเทิงประกอบอยู่ทั้ งงานพระราชพิธีและ

งานมหรสพทั่วไป อย่างไรก็ตาม เมื่อมีความบันเทิงอย่างใหม่ ที่เกิดขึ้นพร้อมกับความเจริญทาง

เทคโนโลยีสมัยใหม่ที่หลั่งไหลสู่ประเทศไทยจากประเทศต่างๆ ทางตะวันตก ความนิยมหุ่นกระบอกที่

เคยมีก็จืดจางลงดังเช่นเห็นในปัจจุบัน 

                                           
13 ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์, การศึกษาวิวัฒนาการหุ่นกระบอกไทยสื่อพื้นบ้านในภูมิภาคตะวันตก, (ศิริวัฒนา: 

2535). บทคัดย่อ B, น. 266-282 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15 

  นอกจากหลักฐานเกี่ยวกับการเล่นหุ่นซึ่งปรากฏเป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์แล้ว ยังมี

หลักฐานที่ปรากฏในหนังสือวรรณคดีโบราณซึ่งเกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนกลางอีกหลายเล่มที่แสดงให้

เห็นว่าได้มีการเล่นหุ่นเป็นเครื่องมหรสพในยุคนี้ หนังสือวรรณคดีเรื่องพระเนมิราชกลอนสวด ซึ่ง เป็น

สมุดอักษรไทยย่อแต่งในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชกล่าวบรรยายพิธีราชาภิเษกพระเนมิราช ซึ่ง

มีการมหรสพทั้งหลายทั้งปวงในงานนี้ทั้งหุ่นและโขน ในรัชสมัยแห่งสมเด็จพระนารายณ์มหาราชยัง

ปรากฏวรรณคดีอีกเรื่องหนึ่ง คือ ค าพากย์รามเกียรติ์ส านวนเก่า ซึ่งกล่าวถึงการเล่นหุ่น โดยมีเนื้อหา

ความปรากฏในบทเบิกหน้าพระว่ามีมหรสพโขน ละคร หุ่น เล่นตอนกลางวันและมีหนังเล่นตอน

กลางคืน 

  ในปี พ.ศ. 2436 ได้มีการบันทึกที่เป็นหลักฐานทางราชการเกี่ยวกับหุ่นกระบอกขึ้นเป็น

ครั้งแรก โดยปรากฏในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 10 (ทยุติ โสตถิสุพร 2550) 14 กล่าวถึงการราชพิธี

เฉลิมพระชนม์พรรษา ณ พระราชวังบางปะอิน ซึ่งมีการละเล่นแสดงสิ่งบันเทิงต่างๆ มากมายหลาย

ประการ รวมทั้งการเล่นหุ่นกระบอก แต่ในยุคแรกเริ่มนี้ใช้ชื่อเรียกว่า หุ่น (เลียนอย่าง) เมืองเหนือ อยู่

ต่อมากระทั่งในปีพุทธศักราช 2437 จึงได้มีการใช้ค าว่า “หุ่นกระบอก” เรียกการแสดงชนิดนี้อย่าง

เป็นทางการดังปรากฏในบันทึกของ ราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 11 กล่าวถึงการเล่นเชิดหุ่นกระบอก

เป็นเครื่องมหรสพในงานพระเมรุพระเจ้าลูกเธอพระองค์เจ้าอิศริยาภรณ์และพระเจ้าลูกเธอพระองค์

เจ้าลวาดวรวงค์ ครั้งนี้จึงนับเป็นครั้งแรกที่ได้มีการใช้ค าเรียก “หุ่นกระบอก” อย่างเป็นทางการ...การ

แสดงหุ้นกระบอกได้กลายเป็นเครื่องมหรสพการบันเทิงส าคัญอันจะขาดเสียมิได้ ฝนงานราชพิธี

ส าคัญๆ ในสมัยนั้น เช่น การพิธีสมโภชพระนครครบ 100 ปี การสมโภชฉลองเนื่องในโอกาสเสด็จนิวัติ

พระนครจากยุโรป การฉลองสมโภชพระบรมรูปทรงม้า เป็นต้น ความนิยมหุ่นกระบอกได้เฟ่ืองฟูขึ้น

จนถึงขีดสุดดังได้กล่าวแล้ว หุ่นกระบอกในยุคนี้หลายคณะมีความประณีตงดงามเป็นที่ยิ่ง 

  ปีพุทธศักราช 2468 ระยะนั้นทั่วโลกเกิดวิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจอันเนื่องมาแต่

สถานการณ์สงครามโลก การแสดงมหรสพต่างๆ เพ่ือความบันเทิงเริงรมย์ลดน้อยลง ส่วนในการ

บริหารประเทศเกิดความเปลี่ยนแปลงจนถึงขั้นระส่ าระสายในหน่วยงานต่างๆ ทางราชการของ

                                           
14

 ทยุติ โสตถิสุพร,  โรงมหรสพหุ่นไทย, (ปริญญาสถาปัตยกรรมมหาบัณฑิต ภาควิชาศิลปะสถาปัตยกรรม 
สาขาวิชาสถาปัตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ปีการศึกษา 2550). 
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ประเทศไทย เนื่องด้วยงบประมาณลดน้อยร่อยหรอลง หน่วยงานหลายฝ่ายรวมทั้งกรมมหรสพต้องถูก

ยุบ ศิลปะการแสดงเครื่องเล่นมหรสพต่างๆ ซบเซา พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงประกาศสละราช

สมบัติโดยคืนอ านาจการปกครองให้แก่ปวงชนชาวไทยในปีพุทธศักราช 2475 หลังจากยุคนั้นมาจน

ปัจจุบัน มหรสพและการละเล่นตามประเพณีนิยมที่มีมาแต่โบราณไม่ได้รับการเอาใจใส่ การเล่นแสดง

หุ่นทุกชนิดจึงเริ่มเสื่อมสูญไป 

  นอกจากนี้ในการศึกษาค้นคว้างานวิจัยของ ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร. ศักดา ปั้นเหน่ง

เพ็ชร์ ได้บันทึกเรื่องราวของคณะหุ่นพระองค์สุทัศน์ มีใจความดังนี้ พระองค์เจ้าสุทัศน์นิภาธรทรง

ด าเนินกิจการเกี่ยวกับหุ่นกระบอกโดยที่พระองค์เป็นเป็นเจ้าของคณะและได้รับความร่วมมือช่วย

สนับสนุนในกิจการนี้จากชายาคือหม่อมบัวและหม่อมผันในเรื่องการเชิดแสดง การฝึกซ้อมและฝึกหัด

ข้าหลวงมหาดเล็กให้เชิดแสดงหุ่นได้ตลอดไป จนถึงเรื่องการประดิษฐ์เครื่องแต่งกายหุ่น ฯลฯ ซึ่งต้อง

ใช้ฝีมือทางการเย็บปักถักร้อยทั้งหม่อมบัวและหม่อมผันเป็นผู้มีความสามารถในเชิงการละครสามารถ

ร าละครได้งดงามถูกต้องตามกระบวนท่าร า ซึ่งมีผลให้สามารถเชิดหุ่นกระบอกให้มีท่าทางการร่ายร า

ได้งามยิ่งนัก...เครื่องประกอบการแสดงหุ่นพระองค์เจ้าสุทัศน์นิภาธรได้รับการประดิษฐ์ขึ้นอย่าง

ประณีตงดงาม โดยเลียนแบบของจริงทุกประการแต่ให้มีขนาดเล็กกว่า...พุทธศักราช 2462 พระองค์

เจ้าสุทศัน์นิภาธรสิ้นพระชนม์ หุ่นกระบอกคณะนี้ขาดผู้น าต้องเลิกรับงานแสดงและเสื่อมสูญไปในที่สุด 

  ผู้วิจัยพบว่า หุ่นไทยเริ่มต้นมาตั้งแต่อยุธยาเป็นราชธานี แต่ไม่ได้หมายถึงหุ่นกระบอกไทย 

โดยหุ่นกระบอกไทยถือก าเนิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 และถือได้ว่าเป็นยุคทองหรือยุคที่ได้รับความนิยม

มากที่สุดของการก าเนิดหุ่นกระบอกไทย และหุ่นกระบอกไทยเข้าไปมีบทบาทต่องานราชการแผ่นดิน 

โดยเฉพาะแสดงในหน้าพระเมรุของเจ้านายระดับสูง และถือว่าเป็นมหรสพหลวง รวมถึงการแสดงหุ่น

กระบอกไทยได้เข้าสู่ยุควิกฤตด้วยสภาพเศรษฐกิจจากสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่ท าให้การแสดงหุ่น

กระบอกไทยเริ่มจางหายไปจากสังคมไทย 

  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพและสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัติวงศ์ ได้บันทึกจดหมายตอบโต้ระหว่างสองพระองค์ไว้ใน สาส์นสมเด็จ (สมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
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2504)15 เล่มที่ 9 ที่ได้รับการตีพิมพ์ พ.ศ. 2504 ได้มีเอกสารลายพระหัตถ์โต้ตอบระหว่างเจ้านายสอง

พระองค์เก่ียวกับงานศิลปะหุ่นกระบอกไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2475 - 2486 ซึ่งตรงกับรัชสมัยรัชกาลที่ 6 

- 8 โดยมีลายพระหัตถ์บันทึกเรื่องราวต่างๆ ไว้มากมายซึ่งเป็นประโยชน์ทั้งศาสตร์และศิลป์ โดย

หนังสือเล่มนี้ได้กล่าวถึงลายพระหัตถ์ท่ีเกี่ยวข้องกับหุ่นกระบอกไว้ว่า  

 “กราบทูล สมเด็จกรมพระยาด ารงฯ ทราบฝ่าพระบาท 

...มีเรื่องเกล้ากระหม่อมบวชซึ่งติดจะขัน จะเก็บมาเล่าถวายอีกเรื่องหนึ่ง คือเมื่อเกล้า

กระหม่อมบวชนั้นได้ตั้งใจรักษากาย วาจา ใจ ให้เป้นพระพ้นอาบัติทั้งปวง ความปฏิบัติก็เป็นไปได้สม

ปรารถนาแต่มาวันหนึ่ง เจ้ากรรมจริงๆ เดินกลับจากบิณฑบาต พอถึงแถวหน้าศาลเจ้าพ่อเสือก็พบคน

ขอขอทานตาบอด นั่งร้องเองสีซอเองอยู่ข้างถนนตามที่ควรเป็นแล้ว ดนตรีของคนขอทานนั้นควรจะ

ไม่น่าฟังแต่ที่ไหนได้ นี่อะไร มันช่างเพราะดีเสียเหลือเกิน ตั้งแต่เกิดมาไม่เคยพบการเล่นดนตรีที่

ไพเราะจับใจเหมือนคราวนั้นเลย เล่นเอาลืมสติหย่อนฝีเท้าก้าวเดินช้าๆ ฟังเสียงส าเนียงการบรรเลง

จนพ้นมาด้วยความเสียใจ โกยเอาอาบัติไปพอแรงจะกราบทูลได้อย่างง่ายๆ ว่าตาคนที่เล่นเพลงพาลืม

ตัวได้นั้น คือตาคนที่มีชื่อลือชา เรียกกันโดยสมญาว่า “ตาสังขารา” นั้นแล ท านองร้องของแกก็

ไพเราะไปในทางร้อง และก็ดีด้วยส่วนทางซอของแกก็ไพเราะไปในทางดนตรีอีกทางหนึ่ง แต่ทั้งสอง

ทางเข้ากันสนิทกลมเกลียวกันดีเหลือเกินติดใจจนกระทั่งสึกออกมาแล้วลองท าดูบ้าง ไม่ยักได้ ถ้าสีซอ

เหมือนร้องเพลงแล้วท าได้ แต่ร้องไปทางร้อง ซอไปทางซอ ท าไม่ได้ท าให้มีความรู้สึกใจว่าตาสั งขารา

นั้นเป็นคนเลิศประเสริฐมนุษย์ แกแบ่งใจให้เป็นสองภาค เล่นสองอย่างพร้อมกันได้ เราแบ่งไม่ได้จึง

เล่นไม่ได้ทางที่แกเล่นก็คือหุ่นกระบอกเรานี่เอง แต่เวลานั้นหุ่นกระบอกยังไม่เกิด หุ่นกระบอกก็เอา

อย่างตาสังขารานั้นเองไปเล่น แต่หุ่นกระบอกนั้นไม่ประหลาด เพราะคนหนึ่งร้องคนหนึ่งสีซอ เป็นของ

ท าง่ายไม่เหมือนตาสังขาราซึ่งร้องเองสีเองเล่นยากเหลือเกิน” 

       นริศ 

      12 กันยายน 2479 

                                           
            15 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงรา
ชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม 9,  (องค์การค้าคุรุสภา: 2504), หน้า120 - 121  
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 “ทูล สมเด็จกรมพระนริศฯ 

...คนตาบอดสีซอขอทานที่ท่านตรัสถึงนั้น หม่อมฉันรู้จักดีทีเดียว เคยเรียกแกว่า  

“ตาสังขารา” เพราะแกของขับเรื่องปลงสังขารเรื่องพระยาฉัททันต์ รู้สึกไพเราะจับใจมาก ประหลาด

อยู่ที่ไปพบคนเช่นนั้นที่เมืองพม่า เมื่อหม่อมฉันข้ึนไปบูชาพระมหาธาตุสิงคุดรที่เมืองแปร มีคนขอทาน

ตาบอด 2 คน นั่งอยู่ที่ร้านข้างทาง คนหนึ่งขับล าน าและสีซออู้ อีคนหนึ่งตีระนาด (ไทย) ประสานกัน

ไปฟังไพเราะจับใจ เสียแต่ไม่เข้าใจค าขับ ถึงกระนั้นต้องหยุดยืนฟังเมื่อขาขึ้นและขาลงจะทูลเลยไปถึง

เรื่องหุ่นกระบอก เพราะเรื่องประวัติเกี่ยวข้องกับตัวของหม่อมฉันเองมากอยู่ เมื่อพ.ศ.2435 ปีที่หม่อม

ฉันเข้าว่าการกระทรวงมหาดไทย ถึงเดือนตุลาคม หม่อมฉันขึ้นไปตรวจราชการหัวเมืองเหนือ ครั้ งนั้น

ลูกชายคนกลางอิทธิด ารง (น้องรองจุลดิศ) อายุได้ 5 ขวบ ติดหม่อมฉัน จึงตามไปด้วย หม่อมราชวงศ์

เถาะ (เป็นมหาดเล็กอยู่ก่อน ท่านทรงคงรู้จัก) รับอาสาไปเป็นพ่ีเลี้ยงเมื่อไปถึงเมืองอุตรดิตถ์ สามเณร

รณชัยเวลานั้นเป็นพระยาสุโขทัย ให้หุ่นกระบอกมาเล่นให้ดู ได้เห็นเป็นครั้งแรกแกเล่าให้ฟังว่า 

หุ่นกระบอกนั้นเกิดขึ้นที่ เมืองสุ โขทัย ด้วยคนขี้ยาคนหนึ่ งชื่อเหน่ง ซึ่ ง เที่ยวอาศัยตามวัด 

 เห็นหุ่นจีนไหหล าจึงเอาอย่างมาคิดท าเป็นหุ่นไทย และคิดกระบวนร้องตามหุ่นไหหล า มีคนจึงเลย

เที่ยวเล่นหากิน ลูกชายกลางของหม่อมฉันได้เห็นหุ่นชอบเป็นก าลัง สามเณรรณชัยจึงไปขอเขามาให้

เธอตัวหนึ่ง แต่เวลาเดินทางหม่อมฉันให้เขาท าวอป่าให้เธอนั่งมา ก็เล่นเชิดหุ่นกับคุณเถาะเรื่อยมา

ตลอดทาง แต่เมื่อกลับมาถึงกรุงเทพฯ  ได้สักหน่อยหนึ่งชายกลางป่วยสิ้นชีพ คุณเถาะเกิดความคิดจะ

เล่นหุ่นได้ยืมเงินหม่อมฉันลงทุนท า ก็เกิดมีหุ่นกระบอกขึ้นในกรุงเทพฯ ราวพ.ศ. 2436 แต่แรกมัน

เรียกว่า “หุ่นคุณเถาะ” ด้วยประการฉะนี้”  

  ด ารงราชานุภาพ 

  17 กันยายน 2479 

“กราบทูล สมเด็จกรมพระยาด ารงฯ ทราบฝ่าพระบาท 
เรื่องหุ่นกระบอกที่เรียกว่าหุ่นคุณเถาะนั้น ... เกล้ากระหม่อมทราบดี คนเล่นก็ทราบว่า

ชื่อนางเคลือบ ตัวคุณเถาะเองก็รู้จักดีเป็นคนเลี้ยงชายกลาง ตัวชายกลางก็คุ้นกับเกล้ากระหม่อม  

ทั้งเกรงด้วยเกล้ากระหม่อมเป็นผู้มีหน้าที่ปลอบให้กินยาหุ่นคุณเถาะนั้นได้เห็นเป็นครั้งแรกที่ไหน  

ฝ่าพระบาทจะน าไปเล่นถวาย ดูเหมือนที่บางปะอิน จะเป็นงานอะไรก็ลืมไปเสียแล้ว ฝ่าพระบาทได้
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กราบบังคมทูลถึงประวัติหุ่นว่านายเหน่งเป็นต้นคิดแปรมาจากหุ่นไหหล า และจ าท านองร้องเดินเรื่อง

มาจากเพลงตาสังขารา...” 

     นริศ 

  26 กันยายน 2479 

  จากการศึกษาสาส์นสมเด็จฯ ที่ผู้วิจัยได้คัดลองมาบรรจุมาเป็นข้อมูลของการศึกษาใน

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ได้เห็นว่า หุ่นกระบอกไทยเริ่มต้นมาจากชาวบ้านธรรมดาแถบจังหวัดเมืองเหนือ 

โดยได้รับอิทธิพลมาจากหุ่นจีนไหหล า และใช้เชิดแสดงหากินโดยทั่วไป โดยหุ่นกระบอกไทยเริ่มเข้ามา

มีบทบาทในสังคมบางกอกโดยเจ้านายชั้นผู้ใหญ่ และเป็นจุดเริ่มต้นของการที่หุ่นกระบอกไทยได้รับ

ความนิยมในประเทศไทย โดยเฉพาะในกรุงเทพมหานครฯ 

2.1.2 คณะหุ่นกระบอกไทยในปัจจุบัน 

   คณะแสดงหุ่นกระบอกไทยตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันจะมีรูปแบบการแสดงที่คล้ายคลึง

กัน จะมีความโดดเด่นในส่วนของชิ้นงานศิลปะที่อยู่บนตัวหุ่นหรือองค์ประกอบฉากของแต่ละคณะที่

ได้รังสรรค์ขึ้นให้มีเอกลักษณ์เป็นที่น่าจดจ า โดยสามารถดูรายละเอียดของคณะหุ่นกระบอกไทยและ

คณะหุ่นชนิดต่างๆ ที่มีผลต่อการพัฒนาหุ่นกระบอกในงานวิจัยฉบับนี้ โดยคณะหุ่นกระบอกที่ได้

ท าการศึกษาไว้ ประกอบด้วยหุ่นจาก 4 ภูมิภาค จะบันทึกไว้ภาคผนวก ข. 

ปัจจุบันมหรสพการเชิดแสดงหุ่นกระบอกไทยยังคงด าเนินวิธีการเชิดแสดงเหมือนใน

อดีต โดยคณะหุ่นจะด าเนินการแสดงเฉกเช่นเดียวกันทุกคณะ ซึ่งโดยรวมแล้ว การแสดงหุ่นกระบอก

ไทยยังคงยึดแบบการแสดงหุ่นตามโบราณแต่เดิมไม่เปลี่ยนแปลง ซึ่งยังคงใช้ดนตรีไทยเครื่องห้าในการ

บรรเลงเพลงประกอบการแสดง การน าเนื้อหาของวรรณคดีไทยมาเล่าเรื่อง ซึ่งยังคงใช้กาพย์ กลอน 

ส านวนโวหารต่างๆ ซึ่งอาจมีการปรับบทเจรจาบ้างในบางช่วง แต่ก็ยังคงโครงเรื่องเดิมแทบทั้งหมด 

และในส่วนของการเชิดแสดงยังคงเลียนแบบภาษาท่าทางทางด้านนาฏศิลป์เป็นหลักเช่นเดิม  จะ

แตกต่างกันเพียงความงานศิลปะความประณีตของตัวหุ่นกระบอกไทย ที่มีความประณีตวิจิตรบรรจง

มากกว่าแต่ก่อนหรือตามแบบของศิลปินท่านนั้นๆ โดยปัจจุบันได้มีการน าเอาเทคโนโลยีนวัตกรรม

ความบันเทิงที่ทันสมัยมาผสมผสานกับการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม อาทิ แสง เสียง จอLED 
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โปรเจคเตอร์ กราฟิกแอนิเมชั่น และลูกเล่นต่างๆ ด้านระบบคอมพิวเตอร์ เพ่ือให้ การแสดงหุ่น

กระบอกไทยดูสวยงามมากสมจริงมากยิ่งขึ้น เช่น การแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมและหุ่น

กระบอกร่วมสมัยคณะหุ่นบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย นอกจากนี้ยังได้ศึกษาประวัติความเป็นมา

ของคณะหุ่นต่างๆ ที่ยังท าการแสดงหุ่นในประเภทหุ่นกระบอกในเมืองไทย ไว้ในภาคผนวก 

 

 
 

ภาพที่ 1 ภาพหุ่นกระบอกไทยและโรงหุ่นแบบดั้งเดิมคณะยายเชวง อ่อนละม้าย 

บันทึกเม่ือ 21 เมษายน 2560 หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน 
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ภาพที่ 2 ภาพการแสดงหุ่นกระบอก เรื่อง พระเนมิราชตะลุยดินแดนมหัศจรรย์  
ใช้ฉากการแสดงแบบเดิม บันทึกเมื่อ 28 พฤศจิกายน 2559 ณ หอศิลป์กรุงเทพฯ BACC 

 
 

ภาพที่ 3 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง พันท้ายนรสิงห์เดอะมิวสิคัลพัพเพทโชว์ ใช้เทคนิคจอ LED 
ภายใต้โครงการวิจัย วช. ณ หอประชุมเฉลิมพระเกียรติ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง
สนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 9 กุมภาพันธ์ 2559 
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  ผู้วิจัยพบว่า จากการศึกษาคณะหุ่นทั้ง 4 ภูมิภาค จะท าการแสดงตามแบบจารีต

ดั้งเดิมแทบทั้งสิ้น มีเพียงไม่กี่คณะที่เริ่มออกแบบการแสดงหุ่นขึ้นใหม่ เช่น คณะหุ่ นแถบภาคอีสาน 

คณะหุ่นแถบภาคเหนือ ที่ท าการแสดงในรูปแบบใหม่ แต่ยังคงน าเนื้อเรื่องวรรณคดีหรือนิทานพ้ืนบ้าน

มาเล่าในรูปแบบของต้น หรือเป็นการออกแบบการแสดงใหม่ให้มีความร่วมสมัย เช่น การแสดงหุ่น

กระบอกที่ยึดแนวทางการแสดงหุ่นละครเล็กในปัจจุบัน ที่ผู้ชมสามารถชมหุ่นและคนแสดงไปพร้อม

กัน รวมถึงบางคณะเริ่มมีการน าเทคโนโลยีมาประกอบการแสดง เพ่ือให้มีความสนุกสมจริงมากยิ่งขึ้น 

โดยเฉพาะระบบแสงและสีหรือเครื่องดนตรีประกอบการแสดงที่ทันสมัย ไม่ได้ใช้ดนตรีพ้ืนบ้านอย่าง

เดียว แต่ยังมีหุ่นบางคณะเริ่มที่จะพัฒนาหุ่นให้เข้ากับผู้ชมในปัจจุบัน เช่นมีการสร้างดนตรีในแบบ

ฉบับของท้องถิ่น มีการเล่าเรื่องในแนวใหม่ มีการใช้แสงสีเสียงมาประกอบการแสดง  

2.2 หุ่นนานาชาต ิ 

การพัฒนาการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช ในด้านกระบวนการสร้างหุ่นและ

สร้างสรรค์การแสดง ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาการแสดงหุ่นนานาชาติ เพ่ือน ามาแนวทางเสริมเทคนิค

ต่างๆ เพ่ือให้การคิดค้นนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช มีความน่าสนใจมาก

ยิ่งขึ้น โดยได้ท าการเดินไปทางไปศึกษาหุ่นนานาติเมื่อครั้งท างานวิจัยการพัฒนาการแสดงหุ่นเรื่อง 

“พันท้ายนรสิงห์ เดอะมิวสิ คัลพัพเพทโชว์” เมื่อปี พ.ศ. 2557 โดยมีรายละเอียดของงานศิลปะหุ่น

นานาชาติต่างๆ จัดอยู่ในภาคผนวก ค. ดังนี้  

2.2.1 ประวัติหุ่นบุงระขุ (Bunraku) หรือ นิงโย  ประเทศญี่ปุ่น 

 หุ่นบุงระขุเป็นหุ่นที่มีลักษณะโดดเด่นของประเทศญี่ปุ่น มีลักษณะการเชิดเหมือนกับ

หุ่นละครเล็กของไทย โดยมีผู้เชิด 3 คน ต่อหุ่นบุระขุ 1 ตัว ผู้เชิดที่เชิดส่วนหัวและแขนขวาจะเป็นผู้

เชิดในระดับอาจารย์โดยเปิดหน้าผู้เชิดเพ่ือให้เกียรติ และมีผู้เชิดบังคับส่วนเท้าทั้งสองและแขนอย่าง

ละ 1 คน การแสดงหุ่นบุระขุของประเทศญี่ปุ่นมีเพียงไม่กี่คณะและมีชื่อเสียงในระดับโลก การ

ประดิษฐ์ตัวหุ่นเป็นการใช้ทักษะเชิงช่างชั้นสูง ต้องมีความช านาญในกลไกและวัสดุในการสร้าง วัสดุแต่

ละส่วนของหุ่นบุงระขุมีความพิเศษและซับซ้อน หุ่นแต่ละตัวใช้เวลาสร้างหลายเดือน 
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2.2.2 หุ่นสายเมียนมาร์ “โย้ค เฒ” Yoke-Thay ประเทศสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ 

 หุ่นโย้คเฒของเมียนมาร์ เป็นลักษณะหุ่นสาย ถือก าเนิดมาหลายร้อยปี เป็นหุ่นที่ใช้

การชักเชิดจากด้านบน ใช้ผู้เชิด 1 คน ต่อ หุ่น 1 ตัว หุ่นแต่ละตัวจะมีเชือกในการบังคับกลไกจ านวน

เส้นที่แตกต่างกัน การเชิดหุ่นตัวผู้ชายผู้หญิงและตัวละครอ่ืนๆ ก็จะมีการเชิดที่ต่างกันออกไป ตัวหุ่น

ทั้งหมดจะแกะจากไม้เนื้ออ่อน มีการสร้างกลไกปาก ตา มือ เท้าให้ขยับได้เหมือนคนจริง มีการแต่ง

การเหมือนภาพจิตรกรรมฝาผนังของเมียนมมาร์ 

2.2.3 หุ่นสายจีน ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน 

 หุ่นสายจีน เป็นหุ่นที่มีมานานกว่าพันปี โดยในประเทศจีนจะมีหุ่นที่มีลักษณะต่างกัน

มากมาย เช่น หุ่นกระบอกไหนหล า หุ่นแต่จิ๋ว หุ่นฮกดเกี้ยน หุ่นสาย หุ่นแต่ละประเภทจะมีกลไกที่ท า

การแสดงต่างกัน แต่การแต่งกายจะเป็นไปตามเนื้อเรื่อง ผู้ที่สร้างหุ่นต้องมีความเชียวชาญในงาน

ศิลปะและเชี่ยวชาญเรื่องกลไกและวัสดุในการสร้างหุ่นสายจีนมีลักษณะที่โดดเด่นที่เป็นความลับ โดย

การบังคับเชิดหุ่น ผู้เชิดจะบังคับเชิดหุ่นด้วยคนคนเดียวต่อหุ่น 1 ตัว มีการชักเชิดจากด้านบนของหุ่น 

เนื้อเรื่องที่ท าการแสดงจะเป็นอุปรากรหรือเรื่องนิทานทั่วไป 

2.4.4 หุ่นวายังโกเลก (Wayang Kolek ) ประเทศสาธารณรัฐอินโดนีเซีย 

  หุ่นวายังโกเลก เป็นหุ่นในหมู่เกาะประเทศอินโดนีเซีย มีลักษณะคล้ายหุ่นกระบอก

ไทย แต่ไม่มีผ้าถุงคลุมเหมือน การเชิดผู้เชิดจะเชิดหุ่นวายังโกเลกหลายตัวในเวลาเดียวกัน มีลักษณะ

การแสดงเหมือนการเชิดแสดงหนังตะลุง แต่หุ่นวายังจะไม่มีผ้าบังหนาผู้เชิด แต่จะอาศัยการยกตัวหุ่น

ให้สูงเหนือศีรษะในการเชิดแสดง หากหุ่นตัวไหนที่ไม่ท าการแสดง จะปักตัวหุ่นไว้กับต้นกล้วย แล้วไป

ท าการแสดงกับคนตัวอื่นๆ เนื้อเรื่องที่ท าการแสดงจะท าการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ แต่ปัจจุบันมีการน า

เนื้อหาสถานการณ์ปัจจุบันมาแทรกในเนื้อเรื่อง เป็นภาษาท่ีสนุกเข้าใจง่าย 

  ผู้วิจัยพบว่า สถานการณ์หุ่นต่างประเทศทั้ง 4 ประเภทได้รับผลกระทบจากสังคม

เหมือนกัน คือ ไม่ได้รับความนิยมจากผู้ชม เนื่องด้วยการแสดงยังคงขนบเดิมไม่มีการปรับให้เข้ายุค

สมัย แต่หุ่นบางประเทศ เช่น ญี่ปุ่น จะได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาลให้สร้างและท าการแสดง แต่

ด้วยผู้ชมที่เปลี่ยนไป การแสดงหุ่นบุระขุของญี่ปุ่นอยู่ไม่ได้รับความนิยามจากผู้ชมปัจจุบันเท่าที่ควร 
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2.3 เรื่องพระเนมิราชฉบับต่างๆ 

 ความเป็นมาเรื่องเนมิราชชาดก 

 นายแปลก สนธิรักษ์ ได้เขียนหนังสือเล่าเรื่อง พระเจ้าสิบชาติ เล่ม 1-2 ตีพิมพ์ครั้งที่ 2 พ.ศ.

2544 และบทความเกี่ยวกับเรื่องย่อของชาดกเรื่องต่างๆ ในสื่อโซเชียลมีเดีย Wikipedia  เกี่ยวกับ

ชาดกคือเรื่องราวในอดีตของพระพุทธเจ้าในชาติต่างๆ สมัยที่พระองค์เป็นพระโพธิสัตว์บ าเพ็ญเพียร 

พระองค์ทรงเล่าให้พระสงฆ์ฟังในโอกาสต่างๆ โดยเรียกเรื่องราวในอดี ตต่างๆ ของพระองค์ว่า 

“ชาดก” มีลักษณะเรื่องเล่าคล้ายกับนิทาน บางครั้งเรียกว่านิทานชาดก เนื้อเรื่องชาดกที่ผู้คนรับรู้ใน

ปัจจุบันจะมาจาก “อรรถกถาชาดก” เพราะเป็นเนื้อเรื่องที่มีการดัดแปลงปรับเปลี่ยนภาษาให้เข้าใจ

งานและมีความบันเทิงสอดแทรกอยู่ 

 ชาดกนั้นมี  547 เรื่ อง  บางครั้ ง เรียกกันจนติดปากว่ า  พระเจ้ า  500 ชาติ 

(https://th.wikipedia.org/wiki/)16 โดยเรื่องท่ีเกิดข้ึนเป็นมนุษย์บ้าง สัตว์บ้าง แต่ที่รู้จักกันโดยทั่วไป

คือ 10 ชาติสุดท้ายเรียนกันว่า “ทศชาติ” (แปลก สนธิรักษ์ 2544)17  ซึ่งแต่ละชาติจะบ าเพ็ญเพียร

ต่างกันและมีล าดับรายละเอียดประกอบด้วย ดังนี้ 

 

ภาพที่ 4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องทศชาติ ในอุโบสถ  
วัดหน่อพุทธางกูร ต าบลวิหารแดง อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 

                                           
            16 https://th.wikipedia.org/wiki/ทศชาติชาดก 
            17 แปลก สนธิรักษ์, เล่าเรื่องพระเจ้าสิบชาติ เล่ม 1-2,  (องค์การค้าคุรุสภา: 2544),  
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1. เตมิยชาดก (เต) เพ่ือบ าเพ็ญเนกขัมมบารมี ในชาตินี้พระองค์ทรงบ าเพ็ญเพียร

เนกขัมมบารมี หมายถึงการละท้ิงกามคุณทั้ง 5 ซึ่งหมายถึง สิ่งที่ปรารถนาชวนให้รับใคร่พาให้ก าหนัด

ยินดีมี 5 ชนิด คือ รูป รส กลิ่น เสีย และโผฏฐัพพะ (สิ่งที่กายสัมผัส) กามคุณทั้ง 5 นี้เองที่เรียนอีก

อย่างหนึ่งว่า “กามารมณ์” แปลว่าอารมณ์คือกามคุณ ไม่ได้หมายความว่าอารมณ์ทางเพศเพียงอย่าง

เดียว 

 

ภาพที่ 5 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องทศชาติ ในอุโบสถ วัดหน่อพุทธางกูร เรื่อง เตมิยชาดก 
ต าบลพิหารแดง อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 

2. ชนกชาดก (ช) เพ่ือบ าเพ็ญวิริยะบารมี เป็นชาติที่เสวยพระชาติเป็นพระชนกกุมาร 

โอรสพระเจ้าอริฏฐชนก กษัตริย์เมืองมิถิลา โดยขณะเดินเรือส าเภาออกไปค้าขาย ได้เกิดพายุใหญ่ท า

ให้เรือที่โดยสารแตกกลางมหาสมุทร พระมหาชนกทรงว่ายน้ ากลางมหาสมุทรที่โหดร้ายถึง 7 วัน  

7 คืน ด้วยบารมีของพระองค์ จึงมีปูยักษ์มาช่วยพยุงตัวลอยน้ าขึ้นให้หายเหนื่อย แต่พระองค์ยังทรง

เพียรว่ายน้ าต่อไปเพ่ือให้ถึงฝั่ง นางเมขลาผู้ดูแลมหาสมุทร เมื่อได้เห็นมนุษย์ผู้มีความเพียรพยายาม  

จึงลองใจให้พระองค์พยายามต่อไป ให้พระองค์ตายตามบุญตามกรรม แต่ด้วยความเพียรพยายาม 

พระองค์ไม่ฟังและเพียรว่ายน้ าต่อไป เมื่อเมขลาเห็นเช่นนั้นจึงเกิดความเลื่อมใน จึงอุ้มพระมหาชนก

เหาะไปยังฝั่ง 
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ภาพที่ 6 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องทศชาติ ในอุโบสถวัดหน่อพุทธางกูร เรื่อง "ชนกชาดก"  

ต าบาลพิหารแดง อ าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 

3. สุวรรณสามชาดก (สุ) เพ่ือบ าเพ็ญเมตตาบารมี พระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นพรหม

ฤๅษีนามสุวรรณสาม ต้องรับภาระเลี้ยงดูบิดามารดาตาบอด วันหนึ่งกษัตริย์นามกบิล ยักษ์ได้แผลงศร

มาถูกพระองค์ได้รับบาดเจ็บสาหัส แต่พระองค์ก็ไม่มีความโกรธใดๆ กลับแสดงเมตตาจิตและเทศนา

ทศพิธราชธรรมให้กบิลยักษ์ฟัง ด้วยอ านาจแห่งความเมตตานั้นเอง ท าให้พระสุวรรณสามหายเจ็บปวด

รอดตาย อีกท้ังบิดามารดาก็กลับมามองเห็น 

 

ภาพที่ 7 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องทศชาติ "สุวรรณสามชาดก"  

ในอุโบสถ วัดหน่อพุทธางกูร ต าบลพิหารแดง อ าเภอ จังหวัดสุพรรณบุรี 
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4. เนมิราชชาดก (เน) เพื่อบ าเพ็ญอธิฐานบารมี พระโพธิสัตว์เสวยชาติเป็นพระเนมิราช 

โอรสเมืองมิถิลา โปรดการบริจาคทานและรักษาพรหมจรรย์ ด้วยความดีมีธรรมในตน จึงเป็นที่เลื่อง

ลือถึงสวรรค์ชั้นฟ้า พระอินทร์ทรงสดับได้ยินและพอพระทัย จึงให้มาตุลีน าทิพยรถเสด็จลงมารับไป

เข้าเฝ้า โดยระหว่างทางได้พาพระเนมิราชเที่ยวเมืองนรกและเมืองสวรรค์ และเชิญให้ครองเมือง

สวรรค์ แต่พระเนมิราชไม่รับและขอเสด็จกลับเมืองของพระองค์ เพ่ือน าสิ่งที่ได้พบเห็นมาบอกเล่าให้

ประชาชนของพระองค์เป็นคนดียึดมั่นในธรรม โดยหลังจากที่พระองค์ชรา พระองค์ก็ออกผนวชเพ่ือ

บ าเพ็ญเพียรต่อไป 

 

ภาพที่ 8 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องทศชาติ "เนมิราชชาดก" ในอุโบสถ วัดใหญ่อินทราราม  
จังหวัดชลบุร ี

5. มโหสถชาดกเพ่ือบ าเพ็ญปัญญาบารมี เรื่องราวในอดีตของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ที่

ทรงบ าเพ็ญปัญญาบารมี ด้วยการใช้ปัญญาอันเฉียบแหลม ที่ทรงสั่งสมมานับภพนับชาติไม่ถ้วน ในการ

แก้ไขปัญหาต่าง ๆ ซึ่งการใช้ปัญญาอยู่เสมอ ๆ นี้ เป็นการช่วยให้สติปัญญาปราดเปรื่องยิ่งๆ ขึ้น ถือ

เป็นการช่วยเพ่ิมพูนปัญญาบารมีได้วิธีหนึ่ง ในพระชาตินี้ มโหสถบัณฑิตได้ใช้ปัญญาเปลี่ยนวิกฤตให้

เป็นโอกาสโดยยึดหลักศีลธรรม จนในที่สุดก็สามารถฟันฝ่าอุปสรรคของชีวิตน าพาตนเองให้ประสบ

ความเจริญรุ่งเรืองยิ่ง ๆ ขึ้นไปและสร้างสันติภาพแก่เพ่ือนมนุษย์ให้สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างมี

ความสุขปราศจากการเบียดเบียนซึ่งกันและกัน 
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6. ภูริทัตชาดกเพ่ือบ าเพ็ญศีลบารมี ศีลบารมี คือ การส ารวมกาย วาจา ใจ ให้สงบ

เรียบร้อย มีความอดทน อดกลั้น เพื่องดเว้นจากการท าความชั่วโดยมีคุณธรรม คือ หิริ โอตตัปปะ เป็น

สิ่งควบคุม ในพระชาตินี้ พระโพธิสัตว์ภูริทัตนาคราชได้บ าเพ็ญศีลบารมีอย่างยิ่งยวด ยอมทนทุกข์

ทรมานแสนสาหัสและยอมสละได้แม้แต่ชีวิตของตนเอง แต่ไม่ยอมผิดศีล การบ าเพ็ญศีลบารมีของ

ภูริทัตนาคราชจึงเข้าท านองว่า “ยอมตาย ไม่ยอมท าชั่ว” 

7. จันทชาดกเพ่ือบ าเพ็ญขันติบารมี ขันติบารมี หมายถึง ความอดทนที่จะช าระกิเลสใน

ตัว เป็นคุณธรรมที่รักษาใจให้เป็นปกติ ไม่หวั่นไหวต่อปัญหาที่เกิดขึ้น ตลอดจนไม่หวั่นไหวต่อค า

สรรเสริญและนินทา เหมือนดั่งแผ่นดิน ที่ผู้คนทิ้งสิ่งของทั้งสะอาดและสกปรกลงมา แต่แผ่นดินก็ไม่

เคยขัดเคือง ในพระชาตินี้ พระโพธิสัตว์ทรงบังเกิดเป็น “พระจันทกุมาร” ทรงบ าเพ็ญขันติบารมีด้วย

ความอดทนอย่างไม่มีขีดจ ากัดยอมสละตนเองเพ่ือช่วยผู้อ่ืนให้พ้นภัย การสร้างขันติบารมีของพระองค์

จึงเข้าท านองว่า “ยอมตาย ไม่ยอมแพ้” คือ ไม่ยอมแพ้ต่อความชั่วนั่นเอง 

8. นารทเพื่อบ าเพ็ญอุเบกขาบารมี ทรงบ าเพ็ญอุเบกขาบารมีอย่างยิ่งยวด ด้วยการวาง

เฉยไม่ยินดียินร้าย ไม่หวั่นไหว และเอนเอียงต่อสิ่งที่มากระทบอันได้แก่ ความสุข ความทุกข์ ความดีใจ 

ความเสียใจ เป็นต้นในพระชาตินี้ มหาพรหมนารทะบ าเพ็ญอุเบกขาบารมีเหมือนดั่งแผ่นดินที่วางเฉย

ต่อสิ่งที่มาราดรด ไม่ว่าสิ่งนั้นจะสะอาดหรือสกปรกเพียงใดก็ไม่หวั่นไหว 

9. วิธูรชาดกเพ่ือบ าเพ็ญสัจจบารมี พระโพธิสัตว์ทรงเกิดเป็นวิธุรบัณฑิตผู้บ าเพ็ญสัจ

บารมี จนปรากฏเด่นชัดยิ่งกว่าพระชาติใด ๆ ค าว่า “สัจจะ” คือ ความจริง ความซื่อตรง คนที่มีสัจจะ 

คือ คนที่พูดอย่างไร ท าอย่างนั้น เป็นคนที่ไว้วางใจได้ทั้งต่อหน้าและลับหลัง วิธุรบัณฑิตเป็นผู้ที่ยึดมั่น

ในสัจจะชนิดเอาชีวิตเป็นเดิมพัน โดยไม่หวั่นไหวว่าจะต้องเผชิญกับสิ่งใดบ้าง การสร้างสัจบารมีของ

พระโพธิสัตว์ในพระชาตินี้ จึงเข้าท านองว่า “ยอมตาย ไมย่อมคด” 

10. มหาเวสสันดรชาดก เพ่ือบ าเพ็ญทานบารมี ส าหรับชาติสุดท้าย เป็นชาติที่ส าคัญและ

บ าเพ็ญบารมีอันยิ่งใหญ่ คือ เวสสันดรชาดก หรือเรื่องพระเวสสันดร พระชาตินี้ทรงบริจาคมหาทาน

อันยิ่งใหญ่ มีอะไรก็ทรงสละให้ผู้ อ่ืนได้หมด แม้กระทั่งบุตร ภรรยา การบริจาคของพระองค์

เปรียบเสมือนหม้อที่คว่ า เพ่ือให้น้ าไหลออกจนหมดไม่เหลือแม้เพียงหยดเดียว นิสัยรักการให้ทานนี้

ทรงสั่งสมมานับภพนับชาติไม่ถ้วน จนกระทั่งในภพชาตินี้พระองค์ทรงบังเกิดมาเป็น “นักให้บันลือ
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โลก” ที่สร้างมหาทานบารมีนับตั้งแต่วันแรกที่ประสูติไปจนตลอดพระชนม์ชีพ การสร้างทานบาร มี

ของพระโพธิสัตว์ในพระชาตินี้ จึงเข้าท านองว่า “ยอมตาย ไม่ยอมหวง” 

 จากการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับ พระเนมิราช ที่เคยเผยแพร่ในสื่อต่างๆ ค้นพบว่าได้มีการ

เผยแพร่มาตั้งแต่อดีต และมีหลักฐานจากหนังสือหุ่นหลวง (จักรพันธุ์ โปษยกฤต) 18 เขียนโดยนายจักร

พันธุ์ โปษยกฤต ซึ่งอ้างว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางมีการแสดงหุ่น โดยอ้างจากสมุดไทยขาว 

เลขที่ 37 ซึ่งในสมุดดังกล่าวระบุว่า สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช มีสมุดไทยอักษรไทยย่อเรื่อง 

พระเนมิราชกลอนสวด ขอความปรากฏในตอนที่มีการประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกพระเนมิราช

บรรยายฉากมหรสพสมโภชตามท้องเรื่อง เครื่องละเล่นเป็น การแสดงในงานนี้มีหลายประเภท ซึ่งรวม

เอาหุ่นไทยและโขนชวาเข้าไว้ด้วย เนื้อความในวรรณคดีบรรยายว่า  

“ทุกพันสะนั่นสะเทิ้นให้เล่นมหรสพเจ็ดวัน นานา เกลื่อนกลอน  

ลอดบ่วงไต่หนังนั่งนอน  หกตุงปลายไม้ร า  
หุ่นโขนไทยชวาถีบปล า ถอดกริดงาร า กท าเป็นเพศนานา” 

ผู้วิจัยค้นพบว่า เนื้อที่เรื่องได้อ่านและท าความเข้าใจนั้น จะอยู่ในรูปของ “อรรถกถาชาดก” 

ซึ่งเป็นเนื้อเรื่องที่ถอดความมาจากค าสอนทางศาสนาที่เป็นภาษาบาลีเพียงไม่กี่ค า แล้วท าการแต่งเติม

เนื้อเรื่องให้มีความสนุกและผู้คนทั่วไปเข้าใจมากยิ่งขึ้น โดยเนื้อเรื่องพระเนมิราชชาดก จะเป็นเนื้อ

เรื่องของการกลับชาติมาเกิดขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่ด าเนินเนื้อเรื่องเกี่ยวกับ “อธิษฐาน

บารมี” มีคติสอนใจของการท าความดีได้ดีท าชั่วได้ชั่ว ซึ่งเป็นหลักธรรมแห่งการด าเนินชีวิตที่เป็นหัวใจ

หลักของคนโดยทั่วไป อีกทั้งเนื้อเรื่องมีความอภินิหารและมหัศจรรย์ สร้างความสนุกชวนติดตามแก่

ผู้อ่านได้มาก 

 2.3.1 อรรถกถาเนมิราชชาดก 

   พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. ปยุตโต)  (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. ประยุตโต) 

2522)19  ได้ให้ค าจ ากัดความของค าว่า อรรถกถา คือค าอธิบายพุทธพจน์และค าอธิบายพุทธพจน์ คือ

                                           
18 จักรพันธุ์ โปษยกฤต, “หุ่นหลวง”, โรงพิมพ์กรุงเทพ, หน้า 64 - 65  
19 พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. ประยุตโต), “พจนานุกรมพุทธศาสน์”, โรงพิมพ์พระพุทธศาสนาของธรรมสภา, 

หน้า 506-514  
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พระด ารัสของพระพุทธเจ้านั่นเอง ซึ่งเป็นพระด ารัสที่ตรัสประกอบเสริมขยายความในเรื่องที่ตรัสเป็น

หลักในคราวๆ นั้น บ้าง...ท านองเรื่องเบ็ดเตล็ดบ้าง แต่ส่วนของสาวกก็ถือว่าส าคัญยิ่ง คือเป็นส่วน

อธิบายขยายความที่ช่วยให้เข้าใจพุทธพจน์ที่บันทึกไว้เป็นสูตรเป็นต้นนั้นชัดเจนขึ้น พระสาวกทั้งหลาย

จึงก าหนดจดจ าปกิณกะเทศนาเหล่านี้ไว้ประกอบพ่วงคู่มากับพุทธพจน์ในพระไตรปิฎก เพ่ือเป็น

หลักฐานที่ช่วยให้เข้าใจชัดเจนในพุทธประสงค์ของหลักธรรมที่ตรัสในคราวนั้นๆ... 

 อรรถกถาเนมิราชชาดก คือเรื่องราวที่พัฒนามาจากเนมิราชชาดกให้เผยแพร่แก่ผู้ฟังให้มี

ความเข้าใจในเนื้อหาได้ง่ายและมีความสนุก เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับทศชาติก่อนการประสูติเป็นสมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทั้งสิบชาติ ซึ่งเนมิราชชาดกคือชาติที่ 4 ในทศชาติ มีเนื้อหาหลักธรรมหลักคือ 

“การอธิษฐานบารมี” และปฏิบัติตามค าอธิษฐานนั้น จนส่งผลให้ค าอธิษฐานนั้นเป็นจริง เป็นเรื่องราว

เกี่ยวกับพระพรหม เห็นด้วยญาณทิพย์ของตนว่าภายหน้าจะไม่มีกษัตริย์ที่จะสละราชสมบัติแล้วออก

ผนวชเช่นพระองค์ จึงติดสินใจลงมาเกิดเป็นมนุษย์โดยมีนามว่า “เนมีกุมาร” เนมีกุมารสนพระทัยการ

ให้ทาน การถือศีล และปฏิบัติธรรมเป็นอย่างมาก ครั้งเมื่อพระบิดาทรงเห็นพระเส้นเกศาของพระองค์

เปลี่ยนจากด าเป็นขาวและสละราชสมบัติให้กับเนมิกุมารขึ้นเป็นพระเจ้าเนมิราชสืบราชสมบัติต่อมา 

พระเจ้าเนมิราชได้ทรงสั่งสอนให้ประชาชนของพระองค์ถือศีล บริจาคและตั้งโรงทาน ด้วยเหตุนี้เองจึง

ท าให้สวรรค์นั้นเต็มไปด้วยเหล่าเทวดานางฟ้า นรกไม่มีผู้ใดไปเยือน วันหนึ่งขณะท าทานนั้นเกิดความ

สงสัยขึ้นมาในพระทัยว่าการท าทานและการประพฤติพรหมจรรย์ อานิสงค์ของการท าสิ่งใดจะ

มากกว่ากัน ร้อนถึงพระอินทร์ต้องลงมาให้ค าตอบกับพระองค์ว่าการประพฤติพรหมจรรย์นั้นมีอานิ

สงค์มากกว่าแต่ก็ควรท าทั้งสองสิ่งไปพร้อมกัน หลังจากพระอินทร์กลับมายังสวรรค์และทรงทราบว่า

เหล่าเทวดาที่เคยรับใช้พระเจ้าเนมิราชต้องการที่จะชมบารมีของพระองค์  จึงได้ส่งมาตุลีเทพบุตรน า

เวชยันต์ราชรถไปรับพระเจ้าเนมิราชในระหว่างที่พระเจ้าเนมิราชเสด็จนั้นทรงแวะทอดพระเนตรนรก

ทั้ง 16 ขุม ทรงเห็นผู้ที่ถูกลงทัณฑ์ และได้เห็นเทพเทวดานางฟ้าในสวรรค์ทั้ง 7ชั้น และพระอินทร์ได้

ทูลเชิญให้เสวยทิพยสมบัติบนสวรรค์ แต่พระองค์ก็ทรงปฏิเสธและกลับมายังโลกมนุษย์และออกผนวช

ตามที่ตั้งใจไว้ อีกทั้งยังน าเรื่องที่ทรงพบจากทั้งนรกและสวรรค์เล่าให้ประชาชนของพระองค์ฟัง และ

ชักชวนให้ท าบุญรักษาศีลอีกด้วย   

  ผู้วิจัยพบว่า เรื่องอรรถกถาชาดก เป็นเรื่องเล่าที่ถูกแต่งเติมมาและปรับให้ประชาชน

ทั่วไปเข้าใจ เรื่องชาดกในประเทศไทยก็เช่นกัน โดยเนื้อเรื่องเป็นการกลับชาติมาเกิดของพระสัมมาสัม
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พุทธเจ้า ในการอธิษฐานบารมีประพฤติดีในศีลธรรมอย่างมุ่มมั่น เนื้อเรื่องเน้นให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องการ

ตั้งใจท าความดี และมุ่งมั่นในการท าสิ่งนั้นให้ส าเร็จ และความดีนั้นจะน าผลไปสู่สิ่งที่ต้องการ นอกจาก

การเข้าใจในหลักธรรมค าสอนแล้ว เนื้อเรื่องยังมุ่งเน้นให้เห็นบทเรียนของการท าความดีละเว้นความ

ชั่วด้วยเนื้อหาตัวเอก “พระเนมิราช” เดินทางไปยังดินแดนขุมนรกแดนสวรรค์ เพ่ือเรียนรู้สิ่งที่ได้พบ

เห็นจากดินแดนเหล่านั้นมาสอนให้กับประชาชน เนื้อเรื่องจะเห็นถึงสถานการณ์ที่มีเรื่องราวที่มองไม่

เห็น มีความอภินิหารมหัศจรรย์ ท าให้การด าเนินเรื่องสนุกน่าติดตามไม่น่าเบื่อ 

2.3.2 เนมิราชค าฉันท์ 

ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ ได้จัดท าหนังสือทศชาติค าฉันท์เฉลิมพระ

เกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ 

2542) 20 และได้เผยแพร่เมื่อปี พ.ศ. 2542 เป็นการน าโครงเรื่องจากเนมิราชชาดกมาแต่งเป็นค าฉันท์ 

ในโอกาสเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช โดยคณะอนุกรรมการฝ่าย

ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิม พระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 

6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 ได้มอบหมายให้กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร เป็น

ผู้จัดท ารูปเล่มแต่ค าประพันธ์ดังกล่าว ซึ่งค าประพันธ์นั้นประพันธ์โดยนายบุญเตือน ศรีวรพจน์ 

ภาพประกอบตลอดเล่มเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังจากวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร 

และจิตรกรรมจากสมุดไทย วัดสุวรรณภูมิ จังหวัดสุพรรณบุรี มีเนื้อความตอนหนึ่งของบทประพันธ์ว่า 

    “บริบูรณ์อภิญญาสมาทาน  อยู่มามินาน 

  ค าหนึ่งข้อปฎิญญา 

    ตัวเราให้สัตย์วาจา   พระจอมจุฬา 

  ธิราขอาราธน์กณีย์”   เนมิราชค าฉันท์, 2542: 171) 

                                           
20 ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, “ทศชาติค าฉันท์ เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ”, 

หอสมุดแห่งชาติ, พ.ศ. 2542  
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   ผู้วิจัยพบว่าเนื้อหาไพเราะในเรื่องของบทประพันธ์ที่ทรงคุณค่า แต่ยากต่อความ

เข้าใจของผู้อ่านโดยทั่วไป เนื่องด้วยใช้ภาษาที่เข้าใจยาก ในส่วนของภาพประกอบนั้นมีความวิจิต

สวยงามและประณีตตามลักษณะจิตรกรรมไทย บอกเล่าเนื้อหาเป็นตอนเท่านั้น ไม่ได้ลงรายละเอียด

ภาพของแต่ละสถานการณ์ 

 

ภาพที่ 9 หนังสือทศชาติค าฉันท์เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ 

 

ภาพที่ 10 หนังสือทศชาติค าฉัน ตอน เนมิราชค าฉันท์    
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ภาพที่ 11 หนังสือทศชาติค าฉันท์ ตอนเนมิราชค าฉันท์ 

2.3.3 ทศชาติกลอนสวด  

ทศชาติกลอนสวด (พระอนุชา อุตฺตมปฺโญ, อ้างถึงในวิทยานิพนธ์การศึกษาเชิง

วิเคราะห์เรื่องเนมิราชชาดก: 2550, 153 - 154)  เป็นกลอนสวดที่แต่งโดยพระปริยัติธรรมธาดา  

(แพ ตาละลักษมณ์) โดยมีความเห็นว่าการแต่งกลอนสวดนับวันจะเลือนหายไป จึงแต่ งกลอนสวดขึ้น

คือ กาพย์ยานี 11 ฉบัง 16 และสุรางคนางค์ 28  โดยกลอนสวดนั้นเป็นกลอนที่น ามาอ่านในท านอง

สวด ในโบราณเรียนกว่า ล าน า 11 ล าน า 16 เป็นต้น ในปัจจุบันไม่สามารถหาอ่านในรูปแบบหนังสือ

ได้อีกแล้ว คาดว่าต้นฉบับและส าเนาจะช ารุดสูญหายหมดแล้ว ตัวอย่างของเนมิราชกลอนสวด  

     “สละชีวา 

  กายเผาไฟ  น่ากะรุณา 

  เหล่าหมู่ประชา  ชีวาบรรลัย 

  สู่มระณา  บ่อรู้ว่าไภย” 
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ผู้วิจัยพบว่าเป็นกลอนที่มีความเข้าใจมากข้ึน มีความสวยงามด้านภาษา แต่ภาษา

ไม่ได้เล่าถึงเหตุการณ์โดยละเอียด และบางช่วงยังมีความเข้าใจยาก 

2.3.4 พระเจ้าสิบชาติค ากลอน พระเนมิราชค ากลอน 

   พลตรีพิจิตร ขจรกล  า ผู้ประพันธ์พระเจ้าสิบชาติค ากลอน (วัดบางกร่าง 2556) 21 

ตอน พระเนมิราชเกิดความสงสัยในการปฏิบัติธรรม เป็นกลอนที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่โดยพลตรีพิจิตร 

ขจรกล่ า โดยตัวอย่างของพระเนมิราชค ากลอนดังนี้ 

   ทรงประพฤติอยู่ในเพศพรหมจรรย์  พระใคร่ครวญทุกวันสุดหรรษา 

  การให้ทานการุณเกิดบุญญา   ด้วยกรุณาปราณีย่อมดีพลัน 

   การประพฤติพรหมจรรย์คือบริสุทธิ์ ไม่เป็นเช่นมนุษย์ในโลกานั่น 

  อย่างใดจะประเสริฐเลิศกว่ากัน  องค์อมรินทร์นั้นทราบเหตุจะเมตตา 

   พระเนมิราชคิดเช่นไรใช่ไม่รู้  ด้วยเฝ้าดูตรองตรึกเรื่องศึก 

  คิดเปรียบเทียบเช่นทุนทสร้างบุญญา  สิ่งใดมีมูลค่ายิ่งกว่ากัน 

 

ภาพที่ 12 พลตรีพิจิตร ขจรกล่ า ผู้ประพันธ์พระเจ้าสิบชาติค ากลอน ตอน พระเนมิราชเกิดความสงสัย
ในการปฏิบัติธรรม 

                                           
21 วัดบางกร่าง,  2556.  พระเจ้าสิบชาติค ากลอน พระเนมิราช[ออนไลน์]. แหล่งที่มา: 

http://watbangkrang.blogspot.com/2013/09/blog-post.html  [เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันท่ี 22 กันยายน 2559] 
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   ผู้วิจัยพบว่า ถึงแม้ว่าจะใช้ภาษาที่ง่ายต่อความเข้าใจแก่ผู้อ่าน แต่ภาษาที่น ามา

ประพันธ์โดยรวมยังไม่ความเข้าใจยากต่อผู้อ่านในปัจจุบัน โดยเฉพาะในกลุ่มเด็กและเยาวชน เนื้อหา

ไม่เข้ากับสถานการณ์ไม่ร่วมสมัย 

หลักธรรมในเนมิราชชาดก 

   พระชุติมันต์ อริโย ได้ท าวิทยานิพนธ์การศึกษาเชิงวิเคราะห์อธิษฐานบารมีในเนมิ

ราช (พระชุติมันต์ อริโย (เข็มกลาง) 2554) 22 ไว้ดังนี้   

  เนื้อหาสาระของเนมิราชชาดก  พบว่า พระเนมิราช ผู้บ าเพ็ญอธิษฐานบารมี (เนมิ

ราชชาดก) พระราชาแห่งเมืองมิถิลา ทรงมีพระโอรสนามว่า เนมิกุมาร ผู้จะทรงสืบสมบัติในกรุงมิถิลา

ต่อไป พระเนมิกุมาร ทรงมีพระทัยฝักใฝ่ในการบ าเพ็ญทานมาตั้งแต่ยังทรงพระเยาว์ ทรงรักษาศีล

อุโบสถ อย่างเคร่งครัด เมื่อพระบิดาทอดพระเนตรเห็นเส้นพระเกศาหงอก ก็ทรงร าพึงว่า บัดนี้ถึงเวลา

ที่จะมอบราชสมบัติให้ แก่โอรสแล้ว พระองค์เองก็จะได้เสด็จออกบ าเพ็ญเพียรในทางธรรมต่อไป จึง

ทรงมอบราชสมบัติเมือง มิถิลาให้แก่พระเนมิราชกุมาร ขึ้นครองเป็นพระเจ้าเนมิราช ส่วนพระองค์เอง

ก็เสด็จออกบวช รักษาศีลตราบจนสวรรคต เมื่อพระเจ้าเนมิราชครองราชสมบัติ โปรดให้สร้างโรงทาน 

ริมประตูเมือง  ๔  แห่ง โรงทานกลางพระนคร  ๑ แห่ง ทรงบริจาคทานแก่ประชาชนอยู่เป็นนิตย์ ทรง

รักษาศีล และสั่งสอนประชาชนของพระองค์ให้ตั้ง มั่นอยู่ในศีลในธรรม ครั้งนั้นปรากฏว่าประชาชน

ทั้งหลายล้วนแต่เป็นผู้มีศีลมีสัตย์ ไม่มีการเบียดเบียน ดังนั้นเนื้อหาในชาดก คือ การบ าเพ็ญบารมีของ

พระโพธิสัตว์ ก่อนตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า จนเมื่อสิ้นชีวิตลงก็ได้ไปบังเกิดในพรหมโลก  

หลักอธิษฐานของพระเนมิราชที่ปรากฏในเนมิราชชาดกพบว่า การบ าเพ็ญอธิษฐาน

บารมีของพระโพธิสัตว์ เนมิราชชาดกก็เป็นหนึ่งในทศชาดก เมื่อได้ศึกษาเนื้อเรื่องในเนมิ ราช

ชาดก  อธิษฐานบารมี ได้จากที่พระองค์ทรงตั้งพระทัยอย่างแน่วแน่ในการบริจาคและรักษาศีลภาวนา 

การอธิษฐานบารมีจึงมีความส าคัญต่อการประพฤติพรหมจรรย์เป็นอย่างมาก 

                                           
22 พระชุติมันต์ อริโย (เข็มกลาง),  “การศึกษาเชิงวิเคราะหอ์ธิษฐานบารมีเนมิราชชาดก”, (พุทธศาสตรมหาบัณฑิต 

(พุทธศาสนา), ปีการศึกษา 2554 )  
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หลักธรรมที่สนับสนุนกับอธิษฐานบารมีในเนมิราชชาดก  พบว่าพระเจ้าเนมิราชทรง

ด าเนินตามหลักธรรม หลักธรรมที่สนับสนุนกับอธิษฐานบารมีในเนมิราชชาดก ได้แก่ บุญกิริยาวัตถุ 

๓,  สัปปุริสธรรม ๗, ทศพิธราชธรรม  ๑๐, อิทธิบาท ๔, พรหมวิหาร  ๔, อธิฐานธรรม ๔ ที่พระเจ้า

เนมิราชทรงกระท ามาอย่างต่อเนื่อง  ด้วยอาศัยค าอธิษฐานที่ปรารถนาเป็นพระพุทธเจ้าในภายภาค

หน้า  ดังนั้นสังคมไทยจึงจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องศึกษาเรียนรู้ให้เข้าใจอย่างถ่องแท้   เพ่ือให้เกิดการ

เข้าใจในพระพุทธศาสนาอันจะท าให้ตนเองบรรลุธรรมขั้นสูงต่อไป 

ผู้วิจัยพบว่าเป็นงานวิทยานิพนธ์ที่จะสามารถน ามาอธิบายเกี่ยวกับ “อธิษฐาน

บารมี” ซึ่งเป็นแกนเรื่องพระเนมิราชชาดกได้เป็นอย่างดี มีการตีความที่ผู้อ่านทั่วไปเข้าใจได้ง่าย และ

บทวิเคราะห์เป็นบทที่เข้ายุคสมัยปัจจุบันที่ผู้วิจัยจะน าไปต่อยอดในส่วนของการพัฒนาบทเพ่ือการ

แสดงได้เป็นอย่างดี  

2.3.5 เนมิราชท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

   นิดา หงส์วิวัฒน์ (นดิา หงส์วิวัฒน์ 2548) 23 ได้เขียนในหนังสือจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง

ทศชาติชาดกกับจิตรกรรมฝาผนัง เมื่อปี พ.ศ. 2548 ซึ่งรวบรวมจิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวข้องกับเนมิ

ราชชาดกไว้หลายตอนเช่น พระเนมิกุมารประสูติ ท้าวสักกะตอบปัญหาธรรมพระเนมิราช พระเนมิ

ราชเสด็จไปนรก พระเนมิราชเสด็จไปสวรรค์ เป็นต้น 

                                           
23 นิดา หงส์วิวัฒน์,  “ทศชาติชาดกกับจิตรกรรมฝาผนัง”, แสงแดดเพ่ือนเด็ก, พ.ศ. 2548. 
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ภาพที่ 13 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง พระเนมิราชชาดก วัดสุวรรณาราม กรุงเทพหมานคร 

  ผู้วิจัยพบว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นภาพที่ทรงคุณค่ามีความวิจิตสวยงามตาม

ลักษณ์ภาพเขียนจิตรกรรมไทย แต่หากน าไปต่อยอดกับผู้ที่ไม่มีทักษะเฉพาะด้าน จะเป็นไปได้ยาก แต่

ภาพโดยรวมยังสามารถน ามาเป็นต้นแบบของการพัฒนางานวิจัยได้เป็นอย่างดีในด้านของรูปแบบ

เครื่องทรงเครื่องแต่งกายของตัวละคร หรือลักษณะเฉพาะตัวของตัวละคร  

2.3.6 เนมิราชฉบับการ์ตูน เรื่อง น  ามนต์ทะลุมิติเนมิราช 

   นายนิเวศ แววสมณะ ได้ด าเนินการออกแบบและผลิตการ์ตูนแอนิมิชันเรื่องน้ ามนต์

ทะลุมิติเนมิราช เมื่อปี พ.ศ. 2554 นับเป็นการ์ตูนไทยซีรี่ย์ เรื่องแรกของประเทศไทยที่ผลิตด้วย

เทคนิค Stop Motion มีลักษณะเป็นตอนสั้นๆ ต่อเนื่อง สามารถจบภายในตอนหรือต่อเนื่องจากตอน

อ่ืนๆ ตอนละ 5 นาที จ านวน 36 ตอน ออกอากาศทางช่องไทยพีบีเอส อ านวยการสร้างโดย

สถานีโทรทัศน์ไทยพีบีเอส อ านวยการผลิตโดย บริษัท กู๊ดฟิลลิ่ง จ ากัด  

   เนมิราชฉบับการ์ตูนแอนิเมชัน เรื่องน้ ามนต์ทะลุมิติเนมิราช เริ่มต้นสร้างขึ้นเมื่อปี 

พ.ศ.  2552 โดยใช้เทคนิค Stop Motion คือการปั้นและขยับทีละเฟรม ผสมผสานกับเทคนิค  

Clay Animation, 2D Animation, 3D Animation  ใช้ระยะเวลานกระบวนการผลิตทุกขั้นตอนเป็น

เวลากว่า 3 ปี โดยเนื้อหาทั้งหมดท าการศึกษาจากเนมิราชชาดก แล้วท าการดัดแปลงเพ่ิมเติมให้เข้า

กับยุคสมัยในปัจจุบัน แต่ยังคงพ้ืนฐานของแนวคิดหลักเอาไว้ คือ “ท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว”  
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ภาพที่ 14 ภาพพระมาตุลีในการ์ตูนเรื่องน้ ามนต์ทะลุมิติเนมิราช 

 

ภาพที่ 15 ภาพการลงโทษสัตว์นรกในการ์ตูนเรื่องน้ ามนทะลุมิติเนมิราช 
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ภาพที่ 16 ภาพท่านยมบาลผู้ดูแลการลงโทษสัตว์นรก จากการ์ตูนเรื่องน้ ามนต์ทะลุมิติเนมิราช 

  จากการคัดเลือกเรื่องที่จะน ามาท าการ์ตูนน้ ามนต์ทะลุมิติเนมิราช มีการระดมความคิด

คัดเลือกเนื้อหานิทาน วรรณคดี รวมถึงชาดก เพื่อให้ได้การ์ตูนแนวความคิดในแง่มุมเนื้อหาที่เป็นสีขาว

ต่อสังคม โดยเฉพาะกับเด็กและเยาวชน จากการรวบรวมเนื้อหาที่คัดเลือกมาทั้งหมด ชาดกเป็น

เนื้อหาที่ผู้เชี่ยวชาญ ผู้อ านวยการสร้างมีความคิดเห็นตรงกันว่า น่าจะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์งานชุด

นี้ โดยคัดเลือกจาก 10   ชาดก เหลือ 2   ชาดกสุดท้าย รวมถึงเนื้อหาพระเจ้า 500 ชาติ แต่ด้วยเรื่อง

สุดท้ายต้องใช้ต้นทุนการผลิตรวมถึงเวลาและบุคลากรเป็นจ านวนมากจึงท าให้พระเจ้า 500   ชาติ ซึ่งมี

เนื้อหาครอบคลุมชาดกท้ังหมดไม่ผ่านในระบบการสร้างสรรค์งาน 

   จากการเปรียบเทียบเนื้อหาชาดก 2 เรื่องสุดท้าย พระเนมิราชชาดกและพระ

เวสสันดรชาดก เป็นชาดกท่ีถูกเลือกมาเพ่ือพิจารณาในขั้นตอนสุดท้ายโดยน ามาเปรียบเทียบในเนื้อหา

ส่วนต่างๆ ที่น่าจะเป็นจริงกับสังคม เนมิราชชาดกจึงเป็นเรื่องที่ถูกคัดเลือกเป็นเอกฉันท์เพ่ือน ามาต่อ

ยอดสร้างสรรค์ในล าดับต่อไป  

   โดยบทของการ์ตูนเรื่องดังกล่าวนั้นได้ดัดแปลงมาจากนิทานชาดก เรื่อง พระเนมิราช 

ชาดก แต่ยังคงไว้ซึ่งเรื่องแนวคิดหลักของชาดกเรื่องนี้ คือ ต้องการจะสอนคือเรื่องการอธิฐานบารมีใน

การศึกษาความดีและกรรมชั่ว จาดต าราหลายเล็มและหลายผู้แต่ง ผู้ก ากับได้สร้างสรรค์เนื้อหาใหม่
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ภายใต้แนวความคิดเดิมเอาไว้อย่างครบถ้วน โดยมีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับการท่องแดนนรกสวรรค์

ผ่านตัวละครที่ชื่อว่าน้ ามนต์ และมีพระเจ้าเนมิราชเป็นตัวละครหลักในการด าเนินเรื่องชี้ให้เห็นเรื่อง

บาปบุญคุณโทษ โดยใช้การเล่าเรื่องสลับย้อนไปมาระหว่างอดีตชาติและปัจจุบันของตัวละครตัวต่างๆ

ที่สวมบทบาทเล่าเรื่องของการกระท าของตนเองและผลลัพธ์ที่ได้รับหลังความตาย เรื่องราวจะสะท้อน

บทลงโทษต่างๆของสัตว์นรกที่เรียกว่าเปรตถูกลงโทษด้วยวิธีการต่างๆ และการเล่าย้อนอดีตว่าก่อนที่

สัตว์นรกเหล่านั้นจะถูกลงโทษนั้นเมื่อมีชีวิตได้กระท าการสิ่งใดไว้จึงได้ถูกลงโทษด้วยวิธีการดังกล่าว 

เป็นการใช้เทคนิคสตอปโมชันถ่ายท าตลอดทั้งเรื่องสอดแทรกคุณธรรมที่ควรจะมีในมนุษย์ไว้ให้เข้าใจ

อย่างง่ายๆ แบ่งออกเป็นตอน ๆ ซึ่งท าให้ผู้ที่ไม่ชอบอ่านหนังสือ หรือฟังการเทศนาบรรยายธรรม

สามารถเข้าใจเรื่องของพระเนมิราชและเรื่องของบาปบุญคุณโทษได้อย่างง่ายๆ และสามารถน าไป

ปรับใช้ในการด าเนินชีวิตได ้

   ผู้วิจัยพบว่า เนื้อเรื่องและรูปแบบการน าเสนอมีความเข้าใจง่าย สนุก เนื้อหาเข้ายุค

สมัยปัจจุบัน โดยยังคงน าเสนอเนื้อหาหลัก “การท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว” ได้อย่างชัดเจน ตัวละครมี

ลักษณะไทยที่เรียบง่าย แต่เนื้อหาแกนหลักเรื่อง “อธิษฐานบารมี” ทางผู้สร้างยังไม่สามารถถ่ายทอด

ออดมาได้ชัดเจน 

2.3.7 การแสดงประกอบดนตรี ชุดทศชาติชาดก ตอน “เนมิราช” 

 นายสมเถา สุจริตกุล ได้ท าการแสดงประกอบดนตรีชุดทศชาติ ตอนพระเนมิราช  

ในรูปแบบการแสดงละครเวทีบัลเล่ต์โอเปร่าขึ้นเมื่อวันที่ 26 มิถุนายน 2559 ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง

ประเทศไทย ภายใต้โครงการคีตมหากาพย์ทศชาติ จัดขึ้นเนื่องในอภิลักขิตสมัยพระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทร มหาภูมิพลอดุลยเดชฯ เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติครบ 70 ปี ซึ่งก่อนหน้านี้สมเถาได้จัดการ

แสดงวัฐจักรทศชาติตอนพระสุวรรณสามมาแล้ว 
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ภาพที่ 17 ภาพโปสเตอร์การแสดงประกอบดนตรีชุดทศชาติ ตอนพระเนมิราช โดยสมเถา สุจริตกุล 

  

ภาพที่ 18 ภาพการแสดงประกอบดนตรีชุดทศชาติ ตอนพระเนมิราช 

  ผู้วิจัยพบว่า เนื้อหาที่น าเสนอยากต่อความเข้าใจ เนื่องด้วยเนื้อหาเป็นการน าเสนอ

ในลักษณะบทเพลงโอเปราที่เป็นภาษาต่างชาติ ดนตรีเข้าหูกับผู้ชมเฉพาะกลุ่ม การด าเนินเรื่องใน

ลักษณะของการแสดงบัลเล่ต์ไม่เหมาะกับผู้ชมโดยรวมของสังคมไทย ชมแล้วเกิดความไพเราะด้าน

ดนตรีแต่ไม่เข้าใจในเนื้อหาและท าให้ผู้ชมที่ไม่เข้าใจต่อสื่อการแสดงประเภทนี้ไม่เกิดความสนุกในการ

ชม 
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ภาพที่ 19 ภาพฉากดาวดึงส์ การแสดงประกอบดนตรีชุดทศชาติ ตอนพระเนมิราช  
โดยคุณพลอยไพลิน เจนเซ่น ร่วมแสดงในบทอัตมเทพ เทพเจ้าแห่งดวงวิญญาณ ในฉากดาวดึงส์ 

2.3.8 การแสดงละครพุทธชาดก ตอน เทวธรรมชาดก กรมศิลปากร 

 ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้จัดการแสดงละครพุทธชาดก ตอน เทวธรรมชาดก 

เป็นการแสดงละครกึ่งนาฏศิลป์ วันที่ 10 กุมภาพันธ์ 2556 เป็นการเล่าเรื่องผ่านกระบวนการ

นาฏศิลป์ประดิษฐ์ไทยผสมผสานลีลาภารตะอินเดีย เพ่ือให้ผู้ชมมีความเข้าใจในเรื่องหลักธรรมจาก

ชาดก โดยใช้ผู้แสดงจากกองการสังคีตกรมศิลปากร ผู้แสดง มหิสสาสกุมาร ธีรเดช กลิ่นจันทร์ จันท

กุมาร เอก อรุณพันธ์ สุริยะกุมาร พงษ์ศักดิ์ บุญล้น ผีเสื้อน้ า วัชรวัน ธนะพัฒน์ บริวารผีเสื้อน้ า สุทธิ 

สุทธิรักษ์ และนาฏศิลปินส านักกองการสังคีตอ่ืนๆ โดยก่อนหน้านี้ส านักการสังคีต กรมศิลปากรได้ท า

การแสดงชาดกในเรื่องต่างๆ อาทิ พระเนมิราช ซึ่งจัดแสดงเนื่องในงานอนุรักษ์มรดกไทย ณ สังคีต

ศาลาพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร เมื่อวันที่ 3 เมษายน 2550 

 ผู้วิจัยพบว่าเป็นการแสดงที่มีผู้ชมเฉพาะกลุ่ม การด าเนินเรื่องลักษณะนาฏศิลป์ไทย

ผ่านกระบวนการแสดงแบบนาฏศิลป์ผสมกับบทร้องดนตรีไทยและบทเจรจาที่ยากต่อความเข้าใจใน

กลุ่มเด็กและเยาวชน การแสดงมีลักษณะเนิบนาบไม่เร้าใจ เนื้อหายังคงด าเนินเรื่องตามอรรถกถา

ชาดก ไม่มีการปรับหรือพัฒนาเนื้อเรื่องให้เข้ายุคสมัยปัจจุบัน  
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2.4 ศิลปะร่วมสมัย Contemporary Art  

 อู่แก้ว สาณะเสน ได้เขียนบทความลงในบล็อกทางโซเชียลมีเดีย ในรายวิชา Contemporary 

Art  รหัสวิชา 41002005 ว่า Contemporary Art (https://riendee.wordpress.com/ 2555) 24 

แปลว่า ศิลปะร่วมสมัย ความหมายกว้างขวางและยังเป็นที่ถกเถียง แต่ว่าโดยรวมๆ หมายถึงศิลปะ

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 นั่นก็คือประมาณ หลังปี 1950 (ศตวรรษที่ 20) จนถึงปัจจุบัน ช่วงเวลานี้ มี

ศิลปะหลายรูปแบบและหลากสไตล์ การแบ่งของนักประวัติศาสตร์ศิลปะ บางทีก็ยังไม่ลงตัว สไตล์งาน

ศิลปะ ในยุคร่วมสมัย มีตั้งแต่ โมเดินอาร์ต (modern art) แอปสแตรก อาร์ต (abstract art) แอปส

แตรก เอกซ์เพรชชั่นนิส (abstract expressionism) ป๊อป อาร์ต (pop art) โพสโมเดิน (post 

modern) มินิมาลิส (minimalist) คอนเซปชัวล์ อาร์ต (conceptual art) เพอฟอมแมนส์ 

(performance) อินสตอลเลชั่น (installation) มีเดีย อาร์ต (media art) มัลติมีเดีย (multimedia) 

และยังมีที่ย่อยๆ อีกหลากหลายแขนง แต่ความหมายโดยรวมคือ ศิลปะ ที่มากับวิถีชีวิตในสังคมยุค

ใหม่ ที่ไม่มีจุดศูนย์กลางผสมผสานกับเทคโนโลยี ที่มาของงานศิลปะประเภทนี้ ก็มักจะมาจากทาง

สังคมตะวันตก ส่วนเมืองไทยก็น าเอารูปแบบมาประยุกต์ในแบบฉบับเฉพาะตน เพราะสภาพสังคมไม่

เหมือนกัน โดยน าเอารูปแบบมาใช้เพ่ือให้ดูน่าตื่นเต้นสวยงามแลดูสมัยใหม่ ดังนั้น เรื่องรูปแบบงาน

ศิลปะไม่ยากเกินท าได้ แต่ก็มีศิลปินที่น าเอารูปแบบของเค้ามาผสมกับของเรา เรียกประมาณว่า ไทย

ประยุกต์ บางทีก็เอารูปแบบไทยมา แต่ใช้เทคนิคสมัยใหม่ โดยงานศิลปะร่วมสมัยของเราก็ย่อม

สะท้อนความเป็นตัวตนของเราในสังคมโลก  

 ผู้วิจัยพบว่าศิลปะร่วมสมัยเป็นงานศิลปะที่รวบรวมงานศิลปะทุกแขนง อยู่ที่ศิลปินเลือกที่จะ

หยิบมาน าเสนอ และเป็นงานศิลปะที่ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก แต่ด้วยการตีความ

ของผู้วิจัยแล้ว เห็นว่า ศิลปะร่วมสมัยน่าจะหมายถึงงานศิลปะท่ีสามารถสื่อได้กับทุกชาติทุกภาษาและ

ทุกยุคสมัย 

                                           
24 https://riendee.wordpress.com/contemporary-art/, 2555 

https://riendee.wordpress.com/contemporary-art/
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2.5 สื่อประสม (ศิลปะสื่อผสม) 

จากข้อมูลเว็ปไซต์ SARANAPONSAY สื่อประสมหรือสื่อหลายแบบ (Multimedia) 

(http://saranaponsay2.blogspot.com/ 2556) 25 เป็นเทคโนโลยีที่ช่วยให้คอมพิวเตอร์สามารถ

ผสมผสานระหว่างข้อความ ข้อมูล ตัวเลข ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และเสียง ตลอดจนระบบโต้ตอบ

กับผู้ใช้ (Interactive) มาผสมผสานเข้าด้วยกัน สื่อประสมหรือมัลติมีเดีย หมายถึง การน าเอาสื่อ

หลาย ๆ อย่าง เช่น รูปภาพ เทป แผ่นโปร่งใส มาใช้ร่วมกัน เพ่ือส่งเสริมให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุดใน

การเรียนการสอน ต่อมาเมื่อมีการน าคอมพิวเตอร์มาใช้มากขึ้น และสามารถใช้งาน ได้ทั้งภาพนิ่ง 

เสียง ข้อความและภาพเคลื่อนไหว ท าให้ความหมายของสื่อประสมเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งส่วนประกอบ

หลัก ที่มีใช้ทั่วไปของคอมพิวเตอร์มัลติมีเดียจะมี CD-ROM sound card และล าโพง เพ่ิมเข้ามาใน

คอมพิวเตอร์ หรืออาจมีส่วนประกอบที่เก่ียวกับการใช้งานวิดีโอด้วย นอกจากนี้ยังมีความหมายรวมถึง

การใช้การใช้คอมพิวเตอร์ควบคุมอุปกรณ์อ่ืนๆ เช่น เครื่องวิดีโอเทปเสียง ซีดีรอม กล้องดิจิตอล 

โทรทัศน์ ฯลฯ ให้ท างานร่วมกัน การใช้คอมพิวเตอร์ควบคุมอุปกรณ์หลายๆ อย่างดังกล่าวจะต้อง

อาศัย โปรแกรมคอมพิวเตอร์ (Software) และอุปกรณ์ (Hardware) ต่างๆ การน าเอาศิลปะแต่ละ

ประเภทมาผสมผสานกัน หมายถึง การน าเอาศิลปะแต่ละสาขามาผสมผสานกันเข้าเป็นผลงานศิลปะ 

เช่น การน าเอาผลงานจิตรกรรม วรรณกรรม และนาฏศิลป์ มาผสมผสานกันได้อย่างกลมกลืม 

แสดงออกด้วยอารมณ์และความรู้สึกเข้าด้วยกันเป็นหนึ่งเดียว เราจะเห็นได้จากศิลปะการแสดง 

(Performance Art) มีทั้งภาษา ท่าทาง ดนตรีประกอบ และสีสันของการระบายสี หรือแสงของไฟที่

เป็นสีสัน อาจจะน าประติมากรรม หรือสถาปัตยกรรมผสมผสานกันได้ จะเห็นได้จากการแสดงศิลปะ 

แสง สี เสียง 

ผู้วิจัยพบว่าสื่อประสบเป็นสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่สามารถสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้กับผู้ดู

และสามารถน ามาใช้กับวงการบันเทิงได้อย่างมีประสิทธิภาพ หากผู้น ามาใช้มีความเข้าใจในสื่อประสม

นั้นๆ         

                                           
25 http://saranaponsay2.blogspot.com/, 2556 
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2.6 ทฤษฎีการสื่อสาร 

 การสื่อสาร (communication ) เป็นกระบวนการถ่ายทอดข่าวสาร (Message) ความคิด

และความรู้สึก ระหว่างบุคคลที่เกี่ยวข้องสองฝ่าย คือ ฝ่ายหนึ่งเป็นผู้ส่งสารไปยังอีกฝ่ายหนึ่งซึ่งเป็น

ผู้รับสาร เพ่ือให้เกิดความรับรู้ร่วมกัน และแสดงพฤติกรรมตอบสนองต่อกัน  

เบอร์โล (Berlo) 26 ศาสตราจารย์ทางการสื่อสารของมหาวิทยาลัยมิชิแกน เสนอว่า การ

สื่อสารมีองค์ประกอบส าคัญ คือ ผู้ส่งหรือแหล่งข่าว (Source) ข่าวสาร (Message) ช่องทาง 

(Channel) และผู้รับสาร (Receiever) ซึ่งนิยมเรียกกันโดยทั่วไปว่า แบบจ าลอง S M C R โดยแต่ละ

องค์ประกอบจะมีปัจจัยต่างๆ  

จอร์จ เอ มิลเลอร์ (Goorge A. miller) (George A. Miller 1951) 27  ให้ความหมายว่า การ

สื่อสารเป็นการถ่ายทอดข่าวสารจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง 

สื่ อ โ ซ เ ชี ย ล มี เ ดี ย เ ว็ ป ไ ซ ต์ เ พ่ื อ ก า ร ศึ ก ษ า ร า ย วิ ช า ก า ร สื่ อ ส า ร  ง  3 0 2 0 4 

(https://sites.google.com/site/7pattawat55/home/)28  ได้ เขียนบล็อกไว้ว่า  พจนานุกรม

ภาษาอังกฤษ (Oxford English Dictionary) ให้ความหมายว่า การให้การน าการแลกเปลี่ยนความคิด 

ความรู้อื่นๆ จากความหมายที่มีผู้ให้ไว้แตกต่างกัน ซึ่งบางคนให้ความหมายครอบคลุมไปถึงพฤติกรรม

ที่ไม่ใช้ภาษาพูดและภาษาเขียนด้วย บางคนถือว่าการสื่อสารคือการแสดงออกทุกอย่าง ที่ผู้อ่ืนเข้าใจ

ได้ ไม่ว่าการแสดงนั้นจะมีเจตนาให้ผู้อ่ืนเข้าใจหรือไม่ก็ตาม จึงอาจสรุปได้ว่า การสื่อสาร คือการที่

มนุษย์ถ่ายทอดความรู้ ความคิด หรือประสบการณ์ของตน ไปยังบุคคลอื่น และการรับความรู้ความคิด

จากบุคคลอื่น มาปรับพฤติกรรมของตนเอง โดยกระบวนการของการสื่อสาร ซึ่งการถ่ายทอด และการ

รับความรู้ ความคิดมีอยู่ 3 ลักษณะ 

1. การใช้รหัสสัญญาณโดยตรง เช่น การใช้สัญญาณเสียง ภาษาพูด สัญลักษณ์ ภาษาเขียน 

ภาษาท่าทาง ตลอดจนรหัสสัญญาณอ่ืนๆ ที่กระท าโดยตรง ระหว่างผู้ถ่ายทอดกับผู้รับ 

                                           
26 D.K. Berlo, อ้างถึงใน บุญเลิศ ศุภดิลก, การสื่อสารโครงสร้างและหน้าที่ในสังคม, (กรุงเทพมหานคร, เจริญ

วิทย์การพิมพ์, 2523, หน้า 11. 
27 George A. Miller, Language and Communication (New York: McGraw-Hill, 1951), หน้า 6. 
28 https://sites.google.com/site/7pattawat55/home/ 
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2. การใช้เครื่องมือในการถ่ายทอด เป็นการสื่อสารโดยผ่านทางเครื่องมือ เช่น การใช้ 

โสตทัศนูปกรณ์ วิทยุกระจายเสียง คอมพิวเตอร์ หรือเครื่องมือสื่อสารอื่นๆ 

3. การถ่ายทอดโดยกระบวนการทางสังคม เช่น การปฏิบัติสืบทอดทางประเพณี  ศาสนา 

วัฒนธรรม และระบบอื่นๆ ของสังคม 

ผู้วิจัยพบว่าการสื่อสารเป็นส่วนส าคัญในงานนาฏศิลป์ เนื่องด้วยมีการสื่อสารทั้ง 2 ฝ่าย คือ

ฝ่ายแสดง และฝ่ายผู้ชม การสื่อสารที่ได้ประสิทธิภาพก็ย่อมหมายถึงการแสดงที่เข้าถึงผู้ชมทั้งเนื้อหา 

ความสวยงาม ส่วนผู้รับนั้นก็ย่อมหมายถึงผู้ชมที่เข้าใจในเนื้อหาที่สื่อสารและอ่ิมเอมไปกับการแสดง 

2.7 การศึกษางานศิลปะที่เกี่ยวข้อง 

2.7.1 ศึกษางานศิลปะฮูปแต้ม 

งานจิตรกรรมฝาผนังหรือที่เรียกว่า “ฮูปแต้ม” วัดโพธิ์ชัย จังหวัดเลย และจิตรกรรม

ฮูปแต้มในแถบจังหวัดขอนแก่น เป็นงานจิตรกรรมพุทธศิลป์ในแถบภาคอีสานของไทยที่มีความเรียบ

ง่ายในลวดลายและสีสัน รูปทรงไม่ได้วิจิตรอย่างงานจิตรกรรมในภาคกลาง 

  

ภาพที่ 20 ภาพจิตรกรรมฝาหนัง “ฮูปแต้ม” วัดโพธิ์ชัย จังหวัดเลย (ซ้าย) 

 งานจิตกรรมสร้างสรรค์ “ฮูปแต้ม” ผลงานนายอิทธิพล พัฒรชนม์ เป็นผลงานจิตรกรรมพุทธ

ศิลป์ร่วมสมัยที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากจิตรกรรมฮูปแต้ม จังหวัดเลย เป็นผลงานพุทธศิลป์ที่เรียบ

ง่าย มีการตัดทอนของลวดลายให้มีความเรียบง่าย แต่มีการปรับในงานด้านการออกแบบสีสันให้มี

ความสวยงามตามแบบฉบับของศิลปิน 
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ภาพที่ 21 ภาพการออกแบบตัวละครในผลงาน “ฮูปแต้มเลย” (อินธิพล พัฒรชนม์ 2557)29
 ผลงาน 

คุณอิทธิพล พัฒรชนม์ 

 2.7.2 ศึกษางานศิลปะภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

ผลงานจิตรกรรมฝาหนังนายจักรพันธ์ โปษยกฤต ได้ออกแบบไว้ในพระอุโบสถวัด

ตรีทศเทพ บอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับนรกสวรรค์ในครั้งพุทธกาล ลาดลายการออกแบบและสีสันมี

ความวิจิตรประณีตในเชิงช่างชั้นสูง 

 

ภาพที่ 22 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ วัด ตรีทศเทพฯ โดย อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต 
 

                                           
29 อินธิพล พัฒรชนม์, “ฮูปแต้มเลย”., 2557 
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 2.7.3 ศึกษางานศิลปะภาพจิตรกรรมพุทธศิลป์ 

ผลงานจิตกรรมพุทธศิลป์บรรยายภพภูมิในนรก จากสมุดภาพไตรภูมิ ออกแบบโดย

นายนพวงศ์ เบ้าทอง เป็นการออกแบบผลงานสมุดภาพอักษรอีสานผลงานพุทธศิลป์มี่มีความเรียบง่าย 

มีเอกลักษณ์ สื่อเนื้อหาถึงการท าดีได้ดีท าชั่วได้ชั่ว เป็นผลงานพุทธศิลป์ที่สะท้อนตัวตนของศิลปินและ

ยังคงอนุรักษ์รูปแบบจิตรกรรมภาคอีสานไว้อย่างครบถ้วน 

 

ภาพที่ 23 ภาพวาดบรรยายเรื่องภพภูมิในนรก จากสมุดภาพไตรภูมิ โดย นพวงศ์ เบ้าทอง 

 2.7.4 ศึกษางานศิลปะรูปปั้น 

  ผลงานประติมากรรมภาพปั้นเหตุการณ์นรกและสวรรค์ ณ วัดไผ่โรงวัว จังหวัด

สุพรรณบุรี นับเป็นงานประติมากรรมที่เรียบง่ายจากฝีมือช่างชาวบ้าน หุ่นแทบทุกตัวไม่ได้ตรงตาม

สรีระของหลักการศิลปะด้านรูปร่างที่แม่นย า แต่รายละเอียดของรูปปั้นต่างๆ สื่อความหมายสะท้อน

เนื้อหาที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการสื่อได้ชัดเจน และสามารถถ่ายทอดอารมณ์ของงานปั้นไปยังผู้ที่พบเห็ดได้

เกิดความสะเทือนอารมณ์ไปตามอารมณ์ของรูปปั้นนั้นๆ โดยไม่ต้องมีรายละเอียดของงานศิลปะปะ

ชั้นสูง 

ผู้วิจัยพบว่างานศิลปะที่มีการถ่ายทอดมาสู่สาธารณะชนนั้น ไม่จ าเป็นต้องมี

รายละเอียดที่เป็นงานศิลปะชั้นสูง แต่ผู้สร้างสรรค์ต้องเขาใจวิธีการและหน้าที่ของการน าเสนอ และ
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เข้าใจกลุ่มเป้าหมายที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการสื่อ ฉะนั้น ไม่ว่างานศิลปะท่ีมีความละเอียดประณีตสวยงาม 

หรืองานศิลปะที่มีความเรียบง่ายนั้น ก็สามารถท าหน้าที่ของการสื่อสารได้ด้วยเช่นกัน 

 

ภาพที่ 24 ภาพถ่ายรูปปั้นยมทูตท าการลงโทษผีที่ถูกลงโทษในขุมนรก ถ่ายเมื่อ 23 กันยายน พ.ศ. 
2560 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 25 ภาพถ่ายรูปปั้นภูตผีถูกลงโทษในขุมนรกด้วยการปีนต้นงิ้ว ถ่ายเมื่อ 23 กันยายน พ.ศ. 
2560 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

50 

 

ภาพที่ 26 ภาพถ่ายรูปปั้นภูติผีในขุมนรกและรูปปั้นยมทูตท าการลงโทษผีที่ถูกลงโทษในขุมนรก ถ่าย
เมื่อ 23 กันยายน พ.ศ. 2560 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

บทสรุปท้ายบท 

 จากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องของงานวิจัยฉบับนี้ หุ่นคือวัตถุที่สร้างขึ้นแทน

สิ่งมีชีวิตทั้งรูปแบบที่เคลื่อนไหวได้และเคลื่อนไหวไม่ได้ มีทั้งแบบสองมิติและสามมิติ นับเป็นงานสร้าง

ที่มานานนับพันปีและทั่วโลก โดยหุ่นในทั่วโลกมีหลายประเภท เช่น หุ่นสาย หุ่นกระบอก หุ่นมือ หุ่น

ชัก หุ่นเชิด หุ่นนิ้วมือ หุ่นเงา เป็นต้น และสร้างจากวัสดุต่างๆ เนื้อหาที่หุ่นน ามาแสดงมีทั้งเนื้อหา

นิทาน เรื่องเล่าจากเรื่องจริง เรื่องการเมืองที่ให้ทั้งสาระและบันเทิง สมัยก่อน ประเทศที่มีอารยะ

มักจะมีหุ่นเป็นเครื่องเชิดหน้าชูตาบ่งบอกความเป็นชาติของประเทศนั้นๆ แต่ในสถานการณ์ปัจจุบัน 

ศิลปะหุ่นและการแสดงในแถบเอเชียโดยเฉพาะในประเทศไทยที่มีหุ่นทั่วภูมิภาคไม่ค่อยได้รับความ

นิยมจากผู้ชม เนื่องด้วยหุ่นเป็นงานศิลปะและการแสดงที่ยังคงเดินอยู่ในแนวทางอนุรักษ์ ไม่ค่อยได้มี

การพัฒนาให้เข้ายุคสมัย จึงท าให้หุ่นในประเทศไทยและในแถบเอเชียลดความนิยมลง ในทางกลับกัน 

ในประเทศไทยก็เริ่มมีคณะหุ่นได้ด าเนินการพัฒนาหุ่นในแนวทางของตนเอง ด้วยการน าเอาเทคโนโลยี

ที่ทันสมัยโดยเฉพาะสื่อประสมมาใช้กับงานการแสดงหุ่น เพ่ือเป็นแนวทางการพัฒนาให้หุ่นอยู่ร่วมกับ

สังคมปัจจุบัน โดยเนื้อเรื่องที่ท าการแสดงนั้นมักจะน าวรรณคดีไทยดั้งเดิมที่ใช้กับละครร าเพียงไม่กี่

เรื่องมาน าเสนอต่อผู้ชม มีเพียงคระหุ่นไม่กี่คณะที่เริ่มมีการสร้างเรื่องขึ้นใหม่ แต่เป็นเรื่องที่พัฒนามา
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จากเรื่องเดิม และที่ยังไม่ค่อยมีคณะหุ่นคณะใดน าชาดกซึ่งเป็นเรื่องที่มีเนื้อหาที่เป็นประโยชน์ต่อการ

ด าเนินชีวิตในสังคมมาใช้เป็นเรื่องประกอบการแสดงหุ่น เรื่องพระเนมิราชชาดกเป็นชาดกเรื่องหนึ่งที่

ไม่เคยมีคณะหุ่นคณะใดในประเทศไทยท าการแสดงในรูปแบบหุ่นมาก่อน โดยพระเนมิราชชาดกที่เป็น

หนึ่งในสิบชาติสุดท้ายขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่มีแก่นของเนื้อหาหลักของการอธิษฐานบารมี

เพ่ือน าไปสู่การความมุ่มมั่นประพฤติปฏิบัติจนส่งผลบุญกุศลในสิ่งที่ต้องการ อีกทั้งมีเนื้อหา “การท า

ความดีละเว้นความชั่วภายใต้หลักคุณธรรมศีล5” เนื้อหาสอดแทรกเหตุการณ์ที่มีจินตนาการอภินิหาร

ท าให้เกิดความสนุกเพลิดเพลินเนื้อหาสามารถน ามาพัฒนาดัดแปลงเสริมแต่งให้มีความสนุกสนานให้

เข้ากับยุคสมัยได้มากกว่าชาดกเรื่องอ่ืนๆ และเนื้อหาเป็นประโยชน์ต่อผู้ชม โดยการน าเสนอการแสดง

หุ่นกระบอกในรูปแบบใหม่ที่มีความร่วมสมัยเรียบง่าย ด้วยต่อยอดอนุรักษ์การแสดงหุ่นกระบอกไทย

แบบดั้งเดิม เพ่ือสร้างมิติใหม่ของการใช้สื่อประสมที่สนุกสนานงดงามสมจริง ก่อเกิดประโยชน์ต่อ

ความเข้าใจและสามารถน าไปใช้ในชีวิตประจ าวัน พร้อมเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์งานแสดงหุ่น

กระบอกที่แตกต่างไปจากเดิมที่ยังคงเอกลักษณ์เอาไว้ครบถ้วนและเป็นต้นแบบแห่งการน าไปต่อยอด

ใช้เป็นสื่อการเรียนการสอนและเป็นสื่อบันเทิงต้นแบบให้กับผู้สนใจต่อไป 

....................................................................................................  
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บทที่ 3  
ระเบียนวิธีวิจัย 

 นวัตกรรมแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง “พระเนมิราช” เป็นการวิจัยสร้างสรรค์ โดยต้องอาศัย

การศึกษาค้นคว้างานวิจัยประวัติความเป็นมาของการแสดงหุ่นกระบอกคณะต่างๆ ในประเทศไทย

รวมถึงงานนาฏศิลป์และงานศิลปะแขนงต่างๆ ที่เกี่ยวข้องที่ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ามีประโยชน์ต่อการพัฒนา

หุ่นในรูปแบบของผู้วิจัยเองท้ังในด้านความเป็นรูปแบบการแสดง ตัวหุ่นกระบอก กลไก เสื้อผ้า เครื่อง

แต่งกาย เรื่องเกี่ยวกับท่าทาง การร่ายร า เพลง เพ่ือเป็นข้อมูลสนับสนุนการวิจัยในเบื้องต้นก่อนการ

ทดลองประดิษฐ์หุ่นในรูปแบบใหม่โดยการผสมผสานข้อมูล ความรู้  เทคนิค เพ่ือให้ได้นวัตกรรมการ

แสดงหุ่นกระบอกไทยรูปแบบใหม่เรื่อง “พระเนมิราช” เพ่ือเผยแพร่ค าสอนในพระพุทธศาสนาให้กับ

กลุ่มเป้าหมายที่ต้องการสื่อสาร 

3.1 รูปแบบและวิธีการด าเนินงาน 

 3.1.1 การศึกษาแนวความคิดอย่างเป็นระบบในการสร้างสรรค์ผลงาน 
  ศึกษาและวิเคราะห์หลักการตลาด 5M 

  ศึกษาและวิเคราะห์หลักการตลาด 8P 

3.1.2 การพัฒนาบท 

  บทดั้งเดิมที่ใช้เผยแพร่ในรูปแบบการแสดงอ่ืน 

  บทพัฒนาปรับปรุงใหม่เพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงหุ่นกระบอก 

3.1.3 การออกแบบตัวละคร รูปร่าง กลไก วัสดุ 

  การออกแบบร่างตัวละคร กลไก  

  การคัดเลือกใช้วัสดุการสร้างหุ่น 

  การปั้นแบบ 

การท าแม่พิมพ์ 

 การหล่อแบบ 

การสร้างกลไกหุ่นในกระบวนการประกอบตัวหุ่นส่วนต่างของตัวหุ่น 

เขียนหน้าหุ่น 
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การออกแบบ คัดเลือกวัสดุในการตัดเย็บเสื้อผ้าหุ่น 

ออกแบบการเชิดแสดง ท่าทาง การบังคับตัวหุ่น ภาษาท่าทาง 

3.1.4 การออกแบบฉากประกอบการแสดง 

การออกแบบร่าง 

การจัดรูปแบบฉากการแสดง (วางหลักการเดียวกับโรงหุ่นดั้งเดิม) 

การคัดเลือกวัสดุเพ่ือเป็นฉากประกอบการแสดง 

การออกแบบจัดวางองค์ประกอบฉาก  

การใช้สื่อประสมประกอบการแสดง 

การออกแบบแสงสีประกอบการแสดง 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงและฉาก 

3.1.5 การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดง  

ดนตรี 

เสียงพากย์ 

การคัดเลือกเสียงร้อง  

การคัดเลือกเสียงพากย์  

เสียงประกอบการแสดง SFX 

ระบบเสียงเพื่อประกอบการแสดง 

3.1.6 การเผยแพรน่วัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่อง พระเนมิราช 

3.1.7 มุมมองของผู้ชมที่มีต่อการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช 

3.1.8 ความคิดเห็นของทีมงานผู้วิจัย 

3.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

3.2.1 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ได้แก่เอกสาร วรรณกรรม หนังสือสื่ออิเล็กทรอนิคส์

ที่เก่ียวกับการสร้างการแสดงหรือประดิษฐ์หุ่น 

3.1.2 อุปกรณ์ท่ีใช้ส าหรับผลิตหุ่น เช่น ไม้ เรซิ่น ไฟเบอร์ ผ้า กระบอกไม้ไผ่ เครื่องประดับ 

รวมถึงอุปกรณ์อิเล็กทรอนิคส์และเทคโนโลยีต่างๆ ที่ใช้ประกอบการแสดงในรูปแบบอื่นๆ  
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3.1.3 เครื่องบันทึกเทปวีดิโอ เครื่องบันทึกเสียง กล้องถ่ายรูปเพ่ือใช้ในการเก็บรวบรวม

ข้อมูลสัมภาษณ์หรือใช้ขณะเข้าร่วมสังเกตการณ์การประดิษฐ์หรือการแสดงหุ่นจากผู้เชี่ยวชาญรวมถึง 

ขณะทดลองประดิษฐ์หุ่นกระบอกในรูปแบบที่ผู้วิจัยคิดค้น 

3.1.4 สัมภาษณ์ โดยใช้การสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการพร้อมทั้งการสังเกตแบบมีส่วน

ร่วมกับบุคคลที่เป็นผู้เชี่ยวชาญหรือมีความรู้ความสามารถเฉาพะด้านต่างๆ ที่เก่ียวกับการวิจัย 

3.3 แนวทางการสัมภาษณ์  

 3.3.1 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญหรือผู้มีชื่อเสียงในสาขาต่างๆ ที่เกี่ยวข้องในการลงพ้ืนที่จริง 

โดยเกณฑ์ในการคัดเลือกบุคคลที่จะให้ข้อมูล จะต้องมีความเชี่ยวชาญในด้านศิลปะหุ่นกระบอก

หรือใกล้เคียงและเป็นที่ยอมรับในสังคมนักวิชาการหรือสังคมศิลปินงานหุ่น 

- ด้านองค์ความรู้ต่างๆ  

- เทคนิคต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับผู้เชี่ยวชาญนั้นๆ เช่นวิธีการประดิษฐ์ การก าหนดท่วงท่า

การร่ายร า หรือการแสดงการชัดเชิดหุ่นประเภทอ่ืนๆ  

 3.3.2 สัมภาษณ์ผู้เข้าชมการแสดงโดยมีหัวข้อย่อยในการสอบถาม ดังนี้ 

- สถานะของผู้กรอบแบบสอบถามเช่น เพศ อายุ ระดับการศึกษา 

- ความเข้าใจการแสดงหุ่นกระบอกในรูปแบบดั้งเดิม 

- ความพึงพอใจในการพัฒนาหุ่นในรูปแบบใหม่ 

- ความพึงใจใจการพัฒนางานแสดงในรูปแบบใหม่ 

- ความเข้าใจในเนื้อหาของการแสดง 

- ความเข้าใจเนื้อหาก่อนการแสดง 

- ประโยชน์ที่ได้รับจากการเข้าชมการแสดงเช่น ความบันเทิง เข้าใจเนื้อหาที่ผู้จัดท า

การแสดงส่งไปยังผู้ชม ความประทับใจ ความเหมาะสมในการน าหุ่นแบบดั้งเดิมมาพัฒนาให้เป็นหุ่นใน

รูปแบบใหม่ 

3.4 ขั นตอนการคิดค้นนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช 

 กระบวนการที่ส าคัญในการวิจัยนี้คือเน้นการแสวงหาองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นระหว่างการ

ด าเนินงาน โดยรวบรวมสิ่งที่ค้นพบตลอดเส้นทางการศึกษาน ามาวิเคราะห์และท าการคิดค้นนวัตกรรม



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

55 

และทดลองผลิตขึ้นจนเป็นผลผลิตถ่ายทอดออกมาเป็นนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง 

“พระเนมิราช” เพ่ือเผยแพร่ค าสอนในพุทธศาสนาโดยมีขั้นตอนการศึกษาและพัฒนาตามล าดับดังนี้ 

3.4.1 ศึกษารวบรวมวรรณกรรมงานวิจัยบทความและวีดิโอที่เกี่ยวข้องกับหุ่นกระบอกใน

ประเทศไทย โดยมีเกณฑ์ในการศึกษาเฉพาะหุ่นกระบอกไทยหรือหุ่นที่มีผลต่อการคิดค้นนวัตกรรม

การแสดงชุดนี้ (ภาคผนวก) ได้แก่  

 หุ่นภาคกลาง 

- คณะมังกรทอง (หุ่นกระบอกจีนไหหล า)  

- หุ่นยายชื้น สกุลแก้ว 

- หุ่นละครเล็กพ่อครูแกร 

- หุ่นกระบอกคณะแม่สาหร่าย ช่วยสมบูรณ์ 

- หุ่นยายชะเวง อ่อนละม้าย (ชื่อคณะเดิม ชะเวงหลานแม่บุญช่วย) 

- หุ่นกระบอกคณะชูเชิดช านาญศิลป์ 

- หุ่นกระบอกคณะบุญรอดศิรินิลศิลป์ 

- หุ่นกระบอกกรมศิลปากร 

- หุ่นละครเล็กคณะโจหลุยส์ 

- หุ่นนายจักรพันธุ์ โปษยกฤต 

- หุ่นกระบอกเพาะช่าง 

- หุ่นกระบอกบ้านตุ๊กกะตุ่น หุ่นกระบอกไทย  

- หุ่นกระบอก หุ่นหลวงคณะครูไก่ สุรัตน์ จงดา 

- หุ่นกระบอกคณะครูรัตน์ 

- ครูแอ๋วละครชาตรีบ้านลาด เมืองเพชรบุรี 

- หุ่นกระบอกมหาวิทยาลัยนอร์ทกรุงเทพ 

หุ่นอีสาน 

- หุ่นกระบอกคณะเพชรหนองเรือ 

หุ่นเหนือ 

- หุ่นกระบอกฮอบบีฮัท มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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- หุ่นกระอกช่างฟ้อน 

หุ่นใต้ 

- คณะหุ่นโนรา ทักษิณาสงขลา 

3.4.2 ศึกษางานศิลปะที่เป็นแนวทางในการพัฒนาตัวหุ่นกระบอกใหม่ 

- ศึกษางานศิลปะฮูปแต้ม 

- ศึกษางานศิลปะของศิลปินที่จะเป็นแนวทางในงานสร้างสรรค์ตัวหุ่นและฉาก 

3.4.3 ศึกษาดูงานด้านช่างฝีมืออ่ืนๆ ที่เก่ียวข้อง ดังนี้ 

- งานปั้น การปั้นรูปขึ้นแบบส าหรับโครงหน้าและมือหุ่น 

- งานหล่อ เป็นงานหล่อเรซิ่นเพื่อใช้ท าหัวหุ่นและมือหุ่น 

- งานไม้คืองาน ที่ใช้ส าหรับท าโครงสร้างตัวหุ่น ฉาก องค์ประกอบฉาก 

- งานแกะสลัก ซึ่ งส่วนใหญ่จะเป็นการแกะสลักแผ่นโฟมเพ่ือสร้างสรรค์

องค์ประกอบของฉาก 

- งานพัสตราภรณ์ หรืองานเกี่ยวข้องกับผ้ารวมถึงงานเย็บปักเพ่ือใช้เป็นเครื่อง

แต่งกายของหุ่นให้เป็นไปตามยุคสมัยและตรงตามต าแหน่งบุคลิกของตัวละคร 

- การร่ายร าแสดงภาษาท่าทางเพ่ือให้การชักเชิดหุ่นตรงกับท่าทางสื่ออารมณ์ 

- การสร้างสรรค์งานดนตรีเพื่อน ามาดัดแปลงให้เข้ากับบท 

- ศึกษาเทคโนโลยีเพ่ือประกอบการแสดง 

- ศึกษางานช่างหุ่นของนานาประเทศเพ่ือน ามาปรับใช้พัฒนางานหุ่นรูปแบบใหม่ 

3.4.4 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชายสาขาต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 

- อาจารย์ประดิษฐ ปราสาททอง ศิลปินศิลปาธร ผู้เชี่ยวชาญการแสดงละครเวที 

- อาจารย์ธีรเดช กลิ่นจันทร์ ผู้เชี่ยวชาญด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทย “โขน” 

- นายมณเฑียร ฟักเทพ ศิลปินนักแสดงหุ่นกระบอกไทย สายครูชื้น สกุลแก้ว 

3.4.5 พัฒนาบทการแสดง 

3.4.6 ออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดง 

3.4.7 สร้างสรรค์และออกแบบบทร้องและท านองในรูปแบบเดอะมิวสิคัล 

3.4.8 ออกแบบบุคลิกตัวละครตามบท 
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- ก าหนดตัวละครหลักและตัวรองตามบทละคร 

- ออกแบบลักษณะเฉพาะของตัวละคร 

- คิดค้นเทคนิคการขยับหรืเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของหุ่นเช่นใบหน้า ปากการ

เคลื่อนไหวของแขน การขยับมือและนิ้ว ฯลฯ 

- ออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 

3.4.9 ทดลองประดิษฐ์หุ่น 

3.4.10 ออกแบบภาษาท่าทางประกอบการแสดง 

3.4.11 ออกแบบฉากในรูปแบบสื่อดิจิตอล 

3.4.12 ออกแบบองค์ประกอบฉาก 

3.4.13 ฝึกซ้อมการแสดงโดยเฉพาะเทคนิคการควบคุมหุ่นที่พัฒนาขึ้นใหม่ 

3.4.14 เปิดทดลองการแสดง 

3.4.15 เผยแพร่การแสดงจริง 

3.4.16 รวบรวมข้อมูลประกอบรูปเล่มรายงานการวิจัย 

 

ภาพที่ 27 ภาพตารางการด าเนินงานวิจัยตั้งแต่เริ่มเข้าศึกษา ปี พ.ศ. 2559 จนเสร็จสิ้น
กระบวนการวิจัย ปี พ.ศ. 2561 
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สัมภาษณ์ 

 จากการศึกษาและเริ่มด าเนินงานวิจัย ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีศึกษาหาข้อมูล และสัมภาษณ์คณะหุ่น

ต่างๆ ในประเทศไทย พร้อมบุคคลส าคัญในแวดวงหุ่น โดยเนื้อหาบางหัวข้อสัมภาษณ์อยู่ในภาคผนวก 

  นายคมสันต์ สุทนต ์ผู้วิจัยเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่ในประเทศไทยในมิติ

ต่างๆ ซึ่งจากการสัมภาษณ์พูดคุยจนได้ข้อมูลมาว่า ที่ไหนที่มีหนังใหญ่ ที่นั่นก็มักจะพบเจอกับหุ่น

โดยทั่วไป โดยคุณคมสันต์ได้เล่าเรียงล าดับคณะหุ่นต่างๆ ดังนี้ 

  หุ่นคุณยายสาคร บ้านเดิมอยู่ ต าบลท้ายตลาด อ าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี ใกล้วัด

ตะเคียนซึ่งมีหนังใหญ่ ปัจจุบันตัวหุ่น 2-3 ตัวของคุณยายสาครอยู่ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติสมเด็จ

พระนารายณ์ ภายหลังคุณยายสาครได้ย้ายมาอาศัยกับลูกท่ีกรุงเทพมหานครแล้วไม่ได้เชิดหุ่นอีกต่อไป 

ซึ่งปัจจุบันมิทราบว่าคุณยายสาครยังมีชีวิตอยู่หรือไม่ ซึ่งเป็นต านานต้องสืบสาวราวเรื่องกันต่อไป ใน

ส่วนข้อมูลที่พ านักอาศัยของคุณยายสาคร ได้มีข้อมูลเพ่ิมเติม โดยอาจารย์เสาวณิต วิงวอน ซึ่งเป็น

ญาติห่างๆ กับคุณยายสาคร ได้ให้ข้อมูลในวันน าเสนอรายงานวิทยานิพนธ์เมื่อวันที่ 31 สิงหาคม 

2560 ไว้ว่า “คุณป้ามีคณะละครแก้บน คณะหุ่น และมีหน้าที่รัดเครื่องละคร บ้านพักอยู่แถววัดนคร

โกษาเยื้องกับสถานีรถไฟลพบุรี”  

  หุ่นในแถบตะวันตกของไทยละแวกอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม สืบมาว่าอยู่ที่วัดบาง

น้อย ซึ่ งได้ เก็บหนังใหญ่ เอาไว้ เ พ่ือสืบสานและอนุรักษ์ มีหุ่นกระบอกไทยที่ เก็บไว้ร่ วมกัน  

โดยหุ่นบางตัวมีความวิจิตรบรรจงมากกว่าหุ่นชาวบ้าน โดยเจ้าของเดิมซึ่งเป็นลูกหลานได้มอบไว้ให้กับ

ทางวัดเพราะความกลัว ในส่วนจังหวัดเพชรบุรีก็มีการสืบทอดหุ่นกระบอกมาจากอัมพวาว่าคณะสาม

พ่ีน้องแถบอ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งมักจะเล่นคู่ไปกับการแสดงละครและเป็นที่นิยมกัน

พอสมควรในอดีต ซึ่งผู้แสดงละครก็สามารถเล่นหุ่นได้ด้วยเช่นกัน โดยคณะหุ่นที่สืบสาวราวเรื่องก็ยังมี

คณะหุ่นแม่สาหร่ายอีกด้วย 

  หุ่นอยุธยาแถบวัดพระญาติ แถบเจดีย์สามปลื้ม ก็ได้สนับสนุนอุปถัมภ์ศิลปวัฒนธรรม

อย่างหนังใหญ่ ซึ่งก็มีหุ่นกระบอกด้วยเช่นกัน และหากข้ามไปยังวัดกษัตราธิราช ก็มีการสนับสนุนหนัง

เล็กหรือหนังตะลุงภาคกลาง รวมทั้งหนังใหญ่ อีกทั้งยังมีหุ่นกระบอกรวมอยู่ด้วย แต่ปัจจุบันก็ไม่มี
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หลักฐานหนังหรือหุ่นหลงเหลืออยู่ในวัดแล้ว ซึ่งไม่แน่ใจว่าได้ถูกจ าเริญน้ าไปด้วยเหตุการณ์ใดหรือไม่

  ฉะนั้นหากน ามาศึกษาจริงๆ อยุธยาจะมีหุ่นมาก่อนหุ่นนายเหน่งหรือเปล่า ซึ่งหลักฐาน

เรื่องหุ่นในสมัยอยุธยานั้นอาจหมายถึงหุ่นหลวง โดยพอได้พูดคุยกับยายสังวาล จังหวัดตาก ท่านก็ได้

บอกเล่าว่าได้รับแรงบันดาลใจมาจากอ าเภอไชโย และเมื่อเทียบเคียงกับอายุนั้นมากกว่า 123 ปี ซึ่ง

ยาวนานกว่าหุ่นนายเหน่ง โดยอาจจะมาจากหุ่นลาว เป็นต้น ซึ่งอาจจะเป็นชาติพันธุ์ของลาวอีกทาง

หนึ่ง ซึ่งอาจจะต้องศึกษาอีกทีว่า ท าไมนักวิชาการถึงได้บันทึกเริ่มต้นจากหุ่นนายเหน่ง 

  หัวหุ่นตาดัด ในพระอุโบสถฯ วัดท่าหลวง พระอารามหลวง จังหวัดพิจิตร ซึ่งได้เก็บรักษา

หุ่นกระบอกฝีมือตาดัดสมัยนายเหน่งเอาไว้ และรอการฟ้ืนฟูในล าดับต่อไป 

 

ภาพที่ 28 หัวหุ่นเฝีมือตาดัด ณ พระอุโบสถ วัดท่าหลวง จังหวัดพิจิตร โดยในภาพมีการ 
ซ่อมแซมหัวหุ่นบางหัว บันทึกเมื่อ 9 กันยายน 2557 บันทึกภาพโดย อาจารย์ศึกษิต นาครัตน์ 

ยายหลี คณะหุ่นกระบอกคนสุดท้าย ของจังหวัดพิจิตร มีความช านาญในด้านการ
แสดง ลิเกและหุ่นกระบอกเป็นอย่างสูง มีเรืองเล่าว่า เวลาทีการแสดงของคณะยายหลีเมื่อใด จะต้องมี
คนมาชมอย่างแน่นขนัด และเนื่องจากสมัยก่อน การเดินทางใช้วิธีเดินเท้าเท่านั้น เคยมีผู้ชมที่เดินทาง
มาดูคณะยายหลี ถูกงูพิษกัดระหว่างทาง แต่ไม่ยอมไปหาหมอเพ่ือรักษา แต่กลับให้พามาดูคณะลิเก
ยายหลีให้ได้ 
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ภาพที่ 29 ภาพถ่ายยายหลี เจ้าของคณะลิเกและหุ่นกระบอกแถบจังหวัดพิจิตร อาจารย์ศึกษิต นาค
รัตน์ เป็นผู้มอบให้แก่ผู้วิจัย 

  เส้นทางการเดินทางของงานศิลปะหุ่นกระบอกไทยแต่ในอดีตนั้น ไม่ได้ถูกบันทึกเป็น

หลักฐานให้เห็นเด่นชัดหรือพิสูจน์ได้ทั้งหมด หากเป็นเพียงการบอกเล่าต่อๆ กันมา บ้างก็ว่าใช่ บ้างก็

ว่าไม่ใช่ ขัดแย้งและบ้างก็เห็นพ้อง ในฐานนะของผู้วิจัยเองจึงจ าต้องน าข้อมูลต่างๆ มารวบรวม เพ่ือ

วิเคราะห์ให้เกิดเป็นข้อมูลที่ใกล้เคียงมากที่สุดจากการสอบถาม บอกเล่าจากตัวศิลปินเอง เครือญาติที่

หลงเหลือหรือจากมูลฐานทางเอกสารที่ผู้วิจัยและศิลปินที่ท างานเกี่ยวข้องท่านอ่ืนได้รวบรวมเอาไว้

เบื้องต้นและด้วยหลักฐานข้อมูลที่ได้มา จึงพอที่จะวิเคราะห์เป็นสังเขปได้ว่า หุ่นกระบอกไทยหุ่น

โบราณดั้งเดิมของไทยที่มีอายุยาวนานกว่า 123 ปี ที่ได้รับการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน ถึงแม้จะไม่

สามารถระบุได้ชัดเจนแม่นย าว่าเกิดเม่ือใด แต่ด้วยหลักฐานต่างๆ  ก็ย่อมที่จะสันนิษฐานในช่วงเวลาได้

ว่าหุ่นกระบอกไทยมีอายุราวเท่าใดดังหลักฐานที่ศึกษามาข้างต้น และจะเห็นได้ว่าการเริ่มต้นของงาน

ศิลปวัฒนธรรม การแสดงหุ่นกระบอกไทยเป็นเพียงการแสดงมหรสพเช้าบ้านเท่านั้น ไม่ได้มีความ

วิจิตรแต่ประการใด แต่หลังจากหุ่นกระบอกไทยเข้ามามีบทบาทและได้รับความนิยม ในส่วนภาค

กลางหรือพระนคร และได้รับการสนับสนุนหรือดูแลจากเชื้อพระวงศ์หรือผู้ที่มีศักดินาหุ่นกระบอกนั้น

จึงมีความงดงามวิจิตรประณีตตามแบบชาววัง  จึงเสมือนมีแบบแผนและได้มีการพัฒนามาจนถึง

ปัจจุบัน 
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 ผู้วิจัยพบว่าความคิดเห็นของการศึกษาหุ่นกระบอกไทยมีแน่ชัดมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 เนื่อง

ด้วยมีหลักฐานที่แสดงชัดเจนจากสาส์นสมเด็จ และได้มีผู้ศึกษาวิจัยต่อกันมาจนเป็นหนักฐานทาง

วิชาการที่แน่ชัด จากการสัมภาษณ์นายคมสันต์ สุทนต์ ก็ได้มีความคิดเห็นตรงกับนักวิชาการและ

ผู้วิจัยเองในเรื่องสถานที่ท่ีมีหนังใหญ่มักจะเป็นที่ท่ีมีหุ่นอยู่ด้วยเสมอ 

....................................................................................... 
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บทที่ 4  
นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เร่ือง พระเนมิราช 

การแสดงในทุกสาขาย่อมผ่านกระบวนการความคิดแนวทางการพัฒนาสร้างสรรค์การแสดง 

ซึ่งนับเป็นขั้นตอนส าคัญที่จะส่งผลให้เกิดผลงานสร้างสรรค์ที่สัมฤทธิ์ผลและเกิดความงามใน

สุนทรียศาสตร์แห่งการชม โดยกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏยศิลป์ที่น าศิลปะมาเป็นตัวหลัก

ของผลงาน จึงมีขั้นตอนกระบวนการความคิดที่คล้ายกันแทบทุกสาขาการแสดง แต่อาจจะมีความ

แตกต่างปลีกย่อยในกระบวนการสร้าง เช่น ขั้นตอนการออกแบบ สร้าง ทดลอง ปรับปรุงแก้ไข และ

เผยแพร่ ซึ่งเป็นกระบวนการส าคัญที่จะก่อก าเนิดให้ผลงานออกมาเป็นรูปร่างเพ่ือเผยแพร่สู่สาธารณะ

ชนหรือผู้ชม ขั้นตอนต่างๆ ที่กล่าวจึงมีความส าคัญในตัวของขั้นตอนงานนั้นๆ 

 กระบวนการสร้างสรรค์พัฒนานวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง “พระเนมิราช” ก็

เช่นเดียวกัน ที่จ าเป็นต้องจัดสรรกระบวนคิดการพัฒนางานดังกล่าว โดยเฉพาะงานด้านนวัตกรรมที่

พัฒนาต่อยอดจากงานหุ่นกระบอกไทยดั้งเดิมที่ไม่ใช้งานคิดสร้างสรรค์ใหม่ทั้งหมดเสียทีเดียว ซึ่งหาก

เป็นงานดั้งเดิมนั้น เพียงน ามาท าใหม่โดยศึกษาจากงานดั้งเดิมแล้วท าการเผยแพร่เพ่ือเป็นงานอนุรักษ์

รักษา หรือหากเป็นงานสร้างสรรค์ใหม่ทั้งหมด ก็ไม่จ าเป็นจะต้องค านึงถึงงานดั้งเดิม ฉะนั้นงาน

นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช ที่ท าการพัฒนาจากของดั้งเดิม จึงจ าเป็นต้อง

ผ่านกระบวนการศึกษาแนวความคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง โดยบันทึกไว้ในบทที่ 2 และ 3 

แล้วประมวนงานศึกษามาสู่งานวิเคราะห์หาความคิดสร้างสรรค์ ร่างแบบ สร้างงาน ทดลอง แก้ไข 

และเผยแพร่ผลงานนวัตกรรมที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ เพ่ือให้เกิดผลลัพธ์โดยรวมของผลงานที่สมบูรณ์ โดย

กระบวนการความคิดค้นและสร้างนวัตกรรมของการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่อง “พระเนมิราช” มี

ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

4.1 การศึกษาแนวความคิดอย่างเป็นระบบในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 4.1.1 ศึกษาและวิเคราะห์หลักการตลาด 5M 

 4.1.2 ศึกษาและวิเคราะห์หลักการตลาด 8P 

4.2 การพัฒนาบท 
 4.2.1 บทดั้งเดิมที่ใช้เผยแพร่ในรูปแบบการแสดงอ่ืน 
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 4.2.2 บทพัฒนาปรับปรุงใหม่เพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงหุ่นกระบอก 

4.3 การออกแบบตัวละคร รูปร่าง กลไก วัสดุ 
 4.3.1 การออกแบบร่างตัวละคร กลไก  

 4.3.2 การคัดเลือกใช้วัสดุการสร้างหุ่น 

 4.3.3 การปั้นแบบ 

4.3.4 การท าแม่พิมพ์ 

4.3.5 การหล่อแบบ 

4.3.6 การสร้างกลไกหุ่นในกระบวนการประกอบตัวหุ่นส่วนต่างของตัวหุ่น 

4.3.7 เขียนหน้าหุ่น 

4.3.8 การออกแบบ คัดเลือกวัสดุในการตัดเย็บเสื้อผ้าหุ่น 

4.3.9 ออกแบบการเชิดแสดง ท่าทาง การบังคับตัวหุ่น ภาษาท่าทาง 

4.4 การออกแบบฉากประกอบการแสดง 
4.4.1 การออกแบบร่าง 

4.4.2 การจัดรูปแบบฉากการแสดง (วางหลักการเดียวกับโรงหุ่นดั้งเดิม) 

4.4.3 การคัดเลือกวัสดุเพ่ือเป็นฉากประกอบการแสดง 

4.4.4 การออกแบบจัดวางองค์ประกอบฉาก  

4.4.5 การใช้สื่อประสมประกอบการแสดง 

4.4.6 การออกแบบแสงสีประกอบการแสดง 

4.4.7 อุปกรณ์ประกอบการแสดงและฉาก 

4.5 การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดง  
4.5.1 ดนตรี 

4.5.2 เสียงพากย์ 

4.5.3 การคัดเลือกเสียงร้อง  

4.5.4 การคัดเลือกเสียงพากย์  

4.5.5 เสียงประกอบการแสดง SFX 

4.5.6 ระบบเสียงเพื่อประกอบการแสดง 
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4.6 การเผยแพร่ นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่อง พระเนมิราช 

4.7 มุมมองของผู้ชมที่มีต่อการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช 

4.8 ความคิดเห็นของทีมงานผู้วิจัย 

4.1 การศึกษาแนวความคิดอย่างเป็นระบบในการสร้างสรรค์ผลงาน 

จากศึกษาแนวความคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยน าไปสู่การสัมภาษณ์บุคคลและ

ศึกษาดูงานในสถานที่ต่างๆ เช่น ลงพ้ืนที่สัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานหุ่นทั้งในประเทศไทยและ

ต่างประเทศ ศึกษาที่มาคณะหุ่นต่างๆ ทั้งไทยและต่างประเทศ ศึกษาดูงานศิลปะฮูปแต้ม งาน

ประติมากรรมวัดไผ่โรงวัว แล้วน ามาประมวนวิเคราะห์หาแนวทางในการด าเนินงานวิจัยในล าดับ

ต่อไป โดยหลักการด าเนินงานวิจัยนั้นเป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ หัวข้อนวัตกรรม โดยยังคงสร้างสรรค์

ภายใต้หลักการตลาด เนื่องด้วยงานวิจัยนี้สามารถต่อยอดใช้ได้จริงในธุรกิจอุตสาหกรรมบันเทิง  

แนวคิดก่อนถึงกระบวนการคิดค้นนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยอย่างเป็นรูปธรรมถือ

ว่ามีความส าคัญ เนื่องด้วยเป็นนวัตกรรมที่ต้องการน ามาแก้ปัญหาของการแสดงหุ่นที่ความนิยมลด

น้อยลงทั้งจากผู้ชมและผลตอบรับในเชิงของธุรกิจ โดยตลอด 20 ปีของผู้วิจัยที่ได้คลุกคลีและด าเนิน

ธุรกิจในวงการหุ่นกระบอกไทยทั้งในแง่มิติการแสดง เผยแพร่ และการค้า ผู้วิจัยได้ตั้งโจทย์เพ่ือ

แก้ปัญหาดังกล่าวที่จะสามารถท าให้การแสดงหุ่นกระบอกสามารถคงอยู่และเติบโตได้ในสังคมวงการ

ธุรกิจบันเทิงต่างๆ จากการเริ่มต้นการคิดค้นแก้ปัญหาด้วยตนเองอย่างรอบคอบ แล้วมีการหารือกับ

กลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้องภายในองค์การของผู้วิจัย โดยมีทีมงานที่มีความคิดเห็นตรงกับผู้วิจัยและแย้งกับ

ผู้วิจัยในตอนต้น จากปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยจึงต้องศึกษาวิเคราะห์ลงลึกในกระบวนการคิดค้นงานต่างๆ 

เพ่ือแก้โจทย์ที่มีความขัดแย้งและน าไปสู่ผลบวกในเชิงธุรกิจและการส่งต่อองค์ความรู้ในอนาคต โดยใช้

หลักการวางแผนกระบวนการสร้างสรรค์งานเป็นล าดับขั้นตอนและใช้หลักของวิชา การจัดการการ

แสดง Event and Management โดยมีขั้นต้องการวางแผนบริหารและการพัฒนาการแสดงในทฤษฎี 

5M 8P เป็นหัวใจหลัก เพ่ือให้งานสร้างสรรค์นวัตกรรมตอบโจทย์ในด้านของความประสบความส าเร็จ

ของผลงานและผู้ชม รวมไปถึงประสบความส าเร็จในด้านธุรกิจในวงการบันเทิงระยะยาว ซึ่งหลัก

บริหารการตลาดจะมีความแตกต่างจากทฤษฎี 4P หรือการบริหารการตลาดแบบดั้งเดิม เนื่องด้วย
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สังคมของผู้บริโภคมีความเปลี่ยนไปและแตกต่างจากในอดีต โดยหลักบริหารการตลาดแนวใหม่ที่

เรียกว่า 5M 8P 

 การวางแผนงานการตลาด 5M 8P 

การประสบความส าเร็จในงานหรือธุรกิจ จ าเป็นต้องมีการวางแผนการตลาด เพ่ือ

ป้องกันความผิดพลาดในการด าเนินธุรกิจ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ นาฏยศิลป์การแสดงต่างๆ ก็

ล้วนต้องใช้หลักการตลาดแทบทั้งสิ้น ทั้งนี้เพราะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะหรือนาฏยศิลป์การแสดง

ก็ถือได้ว่าเป็นธุรกิจชนิดหนึ่ง หรือเปรียบเสมือนสินค้าผลิตภัณฑ์ตัวหนึ่งที่จะให้ผู้ชมหรือผู้บริโภคหยิบ

จับเลือกซื้อสินค้าหรือใช้บริการ ฉะนั้นการที่จะให้ผลงานสร้างสรรค์ด้านนาฏยศิลป์ ควรต้อง

ท าการศึกษาและผสมผสานหลักการตลาดเข้าไว้ด้วยกัน เพ่ือเป็นการต่อยอดทางธุรกิจหรือการน า

ก าไรมาเสริมให้ธุรกิจด้านนาฏยศิลป์การแสดงหรือวงการบันเทิงสามารถด าเนินต่อไปได้ในอนาคต แต่

ด้วยสภาพสังคมในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปในเชิงสังคมเทคโนโลยี สื่อบันเทิงต่างๆ มีการแข่งขัน

กันสูง ทั้งในด้านการน าเสนอผลงาน และการแข่งขันในด้านธุรกิจ การใช้หลักการตลาดแบบดั้งเดิมจึง

ไม่สามารถท าให้ผลงานสร้างสรรค์ที่ถือเป็นสินค้าผลิตภัณฑ์ไปสู่เป้าหมายที่วางไว้ได้ตามต้องการ การ

น าหลักการตลาดในทฤษฎี 5M 8P มาใช้ในกระบวนการคิดสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์การ

แสดง จึงน่าจะเป็นค าตอบดีที่สุดในสังคมเทคโนโลยีแห่งการสื่อสารในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี   

การสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏยศิลป์การแสดง หัวข้อ “นวัตกรรมแสดงหุ่นกระบอก

ไทยเรื่อง พระเนมิราช” The Innovation of Thai Puppet Performance “PRANEMIRAJ” จึงได้

น าหลักทฤษฎี 5M 8P มาใช้ในระบบการคิดสร้างสรรค์ผลงานด้วยหลักการ โดยรวมดังนี้ 

 4.1.1 ศึกษาและวิเคราะห์หลักการตลาด 5M 

หลักการน าทฤษฎี 5M’ s มาใช้ร่วมกันงานนาฏยศิลป์การแสดง น่าจะถือได้ว่าตรง

ตามจุดมุ่งหมาย เนื่องด้วยนาฏยศิลป์ก็เปรียบเสมือนสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ชนิดหนึ่งที่ต้องมีการน า

หลักการต่างๆ ซึ่งประกอบด้วย Money (เงินทุน) Man (ทรัพยากรบุคคล) Management (การ

บริหารการจัดการ) Marketing (การบริหารการตลาด) และ Moral (ใจ) โดยหลัก 5 M นี้จะเป็นการ
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ช่วยให้การวางแผนงานมีความละเอียดรอบคอบมากยิ่งขึ้น และสามารถน าผลิตภัณฑ์หรือผลงานไปสู่

ความส าเร็จได้ ทั้งในเชิงธุรกิจและจิตใจ 

การด าเนินงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์การแสดง หัวข้อ “นวัตกรรมแสดงหุ่นกระบอก

ไทยเรื่อง พระเนมิราช” The Innovation of Thai puppet performance “PRANEMIRAT” ตั้ง

เป้าในการลงทุนสร้างไว้ 100,000 บาท (Money) ภายใต้แนวความคิด สวยๆ ง่าย ถูกๆ ทั้งนี้หลายคน

อาจมองว่าเป็นการลงทุนที่สูงมากส าหรับท าการศึกษาในสถาบันการศึกษา แต่หากมองในแง่ของการ

ลงทุนในเชิงของธุรกิจที่สามารถน าไปต่อยอดทางธุรกิจและสามารถน าไปใช้ได้จริงในการประกอบ

อาชีพของผู้ท าการศึกษาเอง ก็น่าจะเป็นการลงทุนที่น้อยมากส าหรับสังคมธุรกิจการค้าที่มีการแข่งขัน

กันสูงในปัจจุบัน โดยเม็ดเงินที่ท าการลงทุนนี้จะช่วยสนับสนุนงานด้านต่างๆ เช่น การผลิตผลงาน

เพลงประกอบ การผลิตและสร้างสรรค์หุ่นส าหรับการแสดง การผลิตและคิดค้นสร้างชิ้นงานฉาก

ประกอบการแสดง โดยมอบหมายให้ทีมงานที่มีจ านวนและเวลาอันจ ากัด ซึ่งมีความสนิทสนมใน

ลักษณะของเพ่ือนและผู้ร่วมงานที่มีความไว้เนื้อเชื่อใจในฝีมือมากว่า 20 ปี ได้ลงมือผลิตผลงาน (Man) 

(Management) (Moral) โดยผลงานจะถูกน าเสนอในตลาดของวงการบันเทิงอีเวนท์ ออกาไนซ์ 

สถาบันการศึกษาท่ีอยากจะมีคณะหุ่นเป็นของตนเอง โดยวางกลุ่มเป้าหมายไปที่เด็กและเยาวชน โดย

ผลงานสร้างสรรค์จะถูกสร้างขึ้นภายใต้แนวความคิด สวยๆ ดีๆ ถูกๆ ใช้ทีมงานน้อยๆ และเพ่ือตอบ

โจทย์ปัญหาของคณะหุ่นกระบอกในเมืองไทยที่มีจ านวนน้อยลง เช่น ผู้เชิดในแต่ละคณะน้อยลงเนื่อง

ด้วยมาฝึกมือแล้วออกไปตั้งคณะเป็นของตนเอง การก่อสร้างการติดตั้งรื้อถอนฉากประกอบการแสดง

ที่มีขนาดใหญ่และมีชิ้นส่วนในการประกอบจ านวนมาก การขนส่งอุปกรณ์และทีมงาน เป็นต้น 

หลักการต่างๆ ที่ได้วางแผนไว้ภายใต้ทฤษฎี 5M จึงเป็นการวางแผนเบื้องต้น เพ่ือให้ผู้สร้างสรรค์มี

เป้าหมายที่ชัดเจนและสามารถมองเห็นสิ่งที่สร้างสรรค์ว่าจะสามารถด าเนินสู่ความส าเร็จมากน้อย

เพียงใด 

ต้นทุนการผลิตงานสร้างสรรค์ (รวมขั นตอนการทดลอง) 

การผลิตเพลงและดนตรีประกอบการแสดง    38,000  บาท 

การผลิตอุปกรณ์ประกอบการแสดง รวมข้ันตอนการทดลอง  30,000  บาท 
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ค่าบุคลาการด้านต่างๆ      20,000  บาท 

อ่ืนๆ        12,000  บาท 

    รวม     100,000 บาท 

4.1.2 ศึกษาและวิเคราะห์หลักการตลาด 8P 

นอกจากการน าทฤษฎี 5M มาเป็นแบบแผนแห่งการเริ่มต้นสร้างสรรค์ผลงานแล้ว 

ในรายละเอียดต่างๆ ก็จะเป็นต้องลงลึกเพ่ือให้มีความรอบคอบเกิดข้อผิดพลาดน้อยที่สุด หรือให้ตรง

เป้าความส าเร็จ 100% หรือใกล้เคียง การน าหลักการตลาด 8P ที่มีความละเอียดมากกว่าหลักการ

ตลาด 4P ในอดีต จึงเป็นสิ่งส าคัญในการพัฒนาให้ทันกับความต้องการของผู้บริโภคหรือผู้ใช้บริการใน

สังคมปัจจุบันนี้ ซึ่งหลักการ 8P จะประกอบด้วย 

4.1.2.1 กลยุทธ์ผลิตภัณฑ์  (Product Strategy) 

ด้วยผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรมการแสดงหุ่นที่เรียบง่าย ชุดการแสดง

ขนาดย่อมแต่สามารถขยายขนาดให้ได้ตามพ้ืนที่รองรับการแสดงไม่มีข้อจ ากัด พร้อมด้วยความแปลก

ใหม่ของการแสดงในรูปแบบการ์ตูนหุ่นกระบอกละครเพลงที่กลุ่มเป้าหมายที่เป็นเด็กและเยาวชน 

สามารถเข้าถึงและเข้าใจได้ง่าย ภายใต้อัตลักษณ์ความเป็นไทยที่มีเนื้อหาการแสดงให้คติสอนใจเป็น

ประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิตของเด็กและเยาวชนที่จะเติบโตเป็นก าลังของชาติให้อยู่ในศีลธรรมดันดี

งาม ด้วยผลิตภัณฑ์หรือสินค้าหุ่นกระบอกพระเนมิราช ที่มีความเรียบง่าย โดดเด่น แปลกใหม่ เนื้อหา

ดีมีประโยชน์และไม่เคยมีมาก่อน จึงน่าเป็นที่ต้องใจของกลุ่มเป้าหมายหลักคือเด็กเยาวชน และโดนใจ

กลุ่มเป้าหมายรองที่มีความเข็มแข็งในเชิงธุรกิจ คือ บริษัทอีเวนท์ บริษัทออกาไนซ์และกระทรวง กรม

ต่างๆ ที่ต้องการน าสื่อด้านศิลปวัฒนธรรมไทยที่แปลกใหม่ไปใช้ พร้อมให้เนื้อหาที่มีคติสอนใจเอ้ือต่อ

การน าไปปรับใช้กับการแสดงและสามารถสอดแทรกเนื้อหาของสังคมปัจจุบันเพ่ือให้เข้ากับยุคสมัยได้

เป็นอย่างดี อีกทั้งสามารถด าเนินการแสดงและประกอบสร้างได้ง่ายกว่าแต่ก่อน ด้วยลักษณะการ

แสดงแบบ Backpack Styl และ Backing Track Music ท าการแสดงเผยแพร่ในแต่ละครั้ง ทั้งนี้การ

แสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช ยังเสริมการแสดงด้านเทคโนโลยีให้มีความแปลกใหม่ด้วยสื่อ

เทคโนโลยีที่ทันสมัย เช่น แสง สี ระบบเสียง กราฟิกแอนิเมชัน Graphic animation แมพปิ้ง
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แอนิเมชัน Mapping animation โดยขนาดของสื่อเทคโนโลยีจะเลือกใช้ให้เหมาะสมกับขนาดของ

พ้ืนที่ที่ท าการแสดง และดูความเหมาะสมของสถานที่ว่าสามารถอ านวยต่อเทคนิคดังกล่าวหรือไม่ 

เทคนิคที่กล่าวนี้เป็นเพียงเทคนิคเสริมให้หุ่นกระบอกพระเนมิราชดูสวยงามตื่นเต้นสมจริงมากยิ่งขึ้น 

โดยถ้าหากสถานที่ที่ไม่อ านวยต่อเทคนิคดังกล่าว นวิตกรรมฉากพ้ืนฐานของการแสดงก็สามารถสร้าง

ความน่าสนใจโดดเด่นให้กับการแสดงได้ไม่น้อยไปกว่าการสร้างฉากการแสดงแบบดั้งเดิม 

นอกเหนือจากการสร้างสรรค์น านวัตกรรมใหม่มาใช้ประกอบการแสดงที่หุ่นกระบอกแล้ว  ยังเป็นการ

แสดงที่ผสมผสานกับเพลงประกอบการแสดงที่ประยุกต์จากเพลงไทยเดิมสู่เพลงไทยสากลร่วมสมัยที่

ผู้ชมทุกวัยมีความคุ้นชิน สามารถฟังและเข้าใจในเนื้อหาที่ง่ายขึ้น โดยภาพรวมทั้งหมดยังคงอัตลักษณ์

ความเป็นไทยและรักษาจารีตการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมอยู่ครบถ้วน การแสดงหุ่นกระบอก

ประยุกต์เรื่อง พระเนมิราช น่าจะเป็นการแสดงหุ่นกระบอกไทยใหม่ ที่โดดเด่นจากหุ่นกระบอกที่มีอยู่

ในสังคมไทยและสามารถตอบรับกับความต้องการของผู้บริโภคในธุรกิจความบันเทิงปัจจุบันและ

อนาคต โดยเฉพาะกลุ่มเด็กและเยาวชนที่เริ่มหันไปสนใจสื่อบันเทิงตะวันตกมาแทนที่สื่อบันเทิงอย่าง

มหรสพหุ่นกระบอกไทย 

4.1.2.2. กลยุทธ์ราคา (Price Strategy) 

ด้วยขนาดของการแสดงสามารถปรับได้ทั้งเล็กทั้งใหญ่ ราคาการว่าจ้างจึง

สามารถมีให้เลือกได้ตามขนาดและพ้ืนที่ของการแสดง จึงน่าจะท าให้การรับงานแสดงหุ่นกระบอกไทย

เรื่องพระเนมิราช มีความถี่ของการน าไปแสดงในที่ต่างๆ มากยิ่งขึ้น โดยการน าเสนอราคามีให้ผู้สนใจ

เลือกดังต่อไปนี้ 

A. การแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราชชาดก 20 นาที  

ราคา 8,000 บาท ใช้นักแสดงและทีมงาน 4 คน 

B. การแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราชชาดก 45 นาที  

ราคา 15,000 บาท ใช้นักแสดงและทีมงาน 4-5 คน 

C. การแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราชชาดก 45-60 นาทีชุดใหญ่         

ราคา 25,000 บาท ใช้นักแสดงและทีมงาน 6-8 คน 
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ทั้งนี้ เนื้อเรื่องสามารถปรับได้ตามที่ผู้ว่าจ้างเสนอ หรือด าเนินตามเนื้อเรื่องที่ทางผู้สร้างสรรค์

แบ่งเป็นตอนการแสดงดังนี้ 

1. เนื้อเรื่อง ท าดีได้ดีท าชั่วได้ชั่ว ศีล 5  

(น าเสนอเนื้อเรื่องโดยรวมใจความสั้น) 

2. เนื้อเรื่อง ท าดีได้ดีท าชั่วได้ชั่ว ศีล 5  

(น าเสนอเนื้อเรื่องมุ่งเน้นตามประเด็นใดประเด็นหนึ่ง) 

3. เนื้อเรื่อง ท าดีได้ดีท าชั่วได้ชั่ว ศีล 5  

(น าเสนอเนื้อเรื่องแต่ละหัวข้อโดยละเอียด) 

4.1.2.3. กลยุทธ์การจัดจ าหน่าย (Place Strategy) 

การแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง “พระเนมิราช” ที่เหมาะกับกลุ่มเป้าหมายที่

เป็นเด็กและเยาวชน ก็น่าจะเป็นที่แน่ชัดต้องช่องทางการจ าหน่ายหรือการเผยแพร่ผลงานในที่ที่มีเด็ก

และเยาวชน คือ สถาบันการศึกษาทั่วไป หรือองค์การต่างๆ ที่เผยแพร่สื่อเกี่ยวกับเด็กและเยาวชน 

โดยผลงานจะถูกส่งไปยังสถาบันการศึกษาต่างๆ เพ่ือน าเสนอบริการด้านการแสดงที่มีมิติของการ

แสดงที่เข้ากับกลุ่มเป้าหมาย โดดเด่น และมีประโยชน์ของเนื้อหาต่อการรับชม ซึ่ งการจ าหน่ายหรือ

เผยแพร่ผลงานสู่สถาบันการศึกษานี้จะถูกด าเนินการในระบบของสื่ออิเลคทรอนิค เช่น การ

ประชาสัมพันธ์ผ่านโซเชียลมีเดีย เฟสบุค เว็ปไซต์ ยูทรูป บล็อก ไลน์ ด้วยการสร้างสื่ออีเลคทรอนิค 

เช่น กระทู้ในบล็อกหรือช่องทางโซเชียลมีเดียต่างๆ การจัดสร้างแบรนเนอร์  โปสเตอร์ ในลักษณะสื่อ

อิเลคทรอนิค  แทนการผลิตในรูปแบบสื่อสิ่งพิมพ์กระดาษ เป็นต้น เนื่องด้วยสื่อเหล่านี้เข้าถึง

เป้าหมายได้รวดเร็วในทุกมุมโลก และประหยัดต่อลงทุนการผลิต รวมถึงเป็นสื่อที่เข้ากับยุคสมัย

ปัจจุบัน การส่งข่าวสารทางอีเมล์ ด้วยการส่งข่าวสารข้อมูลและตัวอย่างการแสดงไปยังบริษัทอีเวนท์ 

ออกาไนซ์ สถานทูต กระทรวงกรมต่างๆ และองค์กร ที่ใช้บริการงานประเภทนี้ การส่งข่าวสารไปยัง

ช่องทางรายการต่างๆ ที่เป็นสื่อประชาสัมพันธ์ เช่น โทรทัศน์ หนังสือพิมพ์ นิตยสาร เว็ปไซต์โซเชียล

มีเดีย เคเบิ้ลทีวี เพื่อท าการเผยแพร่ผลงานสู่สายตาสาธารณะชน โดยต้องมีระบบจัดการด้านเนื้อหาที่
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จะแจ้งหรือส่งขาวสารไปยังช่องทางต่างๆ เพ่ือให้เกิดภาพลักษณ์ที่น่าเชื่อถือและสร้างแรงจูงใจให้ผู้ที่

ได้รับข่าวสารเกิดความสนใจในสื่อที่มีเผยแพร่ 

4.1.2.4. กลยุทธ์การส่งเสริมการตลาด (Promotion  Strategy) 

การแสดงหุ่นกระบอกเรื่องเรื่อง “พระเนมิราช” ใช้หลักการเดียวกับการ

แสดงหุ่นเรื่องพระมหาชนกด้วยราคาการแสดงที่มีความหลากหลาย ลูกค้าผู้บริโภคสามารถเลือกได้ มี

กิจกรรมพิเศษเสริมด้านการสาธิต การเวิร์คช็อปการร่วมเชิดแสดงหุ่นกระบอกไทย เพ่ือเป็นการ

ถ่ายทอดองค์ความรู้สู่เยาวชนและผู้ที่สนใจ และมีการอธิบายถึงขั้นตอนกรรมวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน

ของตนเองให้กับผู้ที่สนใจและสถาบันการศึกษาท่ีให้ความสนใจอีก นอกจากนี้ ผู้สร้างสรรค์ผลงานยังมี

กลยุทธ์การส่งเสริมการตลาดด้วยการแสดงการกุศลในสถาบันการศึกษาที่ขาดแคลน รวมไปถึงชุมชน

ที่ขาดโอกาส สถานปฏิบัติธรรม นับเป็นการตลาดชนิดหนึ่งที่จะท าให้ผลงานของผู้สร้างสรรค์เป็นที่

รู้จักในวงกว้างและเป็นการท ากิจกรรมในลักษณะของ CSR นับเป็นการสร้างภาพลักษณ์และการ

ส่งเสริมการตลาดในทางอ้อม 

4.1.2.5. กลยุทธ์การบรรจุภัณฑ์ (Packaging  Strategy) 

บรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์ด้านการแสดงจะเปรียบได้กับบุคลิกภาพของคน

คนหนึ่ง ที่จะให้ผู้ชมเห็นว่าเป็นแบบไหน หุ่นกระบอกพระเนมิราชที่มีลักษณะร่วมสมัย ดูเป็นสากล 

และมีลักษณะเป็นตัวการ์ตูนที่มีสีสันสดใส ภาพลักษณ์ของทีมงานและสื่ อต่างๆ ก็ย่อมสื่ออกไปใน

แนวทางเดียวกันที่มีความเป็นสากลาและไทยร่วมสมัย โดยภาพลักษณ์ดังกล่าวจะถูกเผยแพร่และส่ง

สารไปยังกลุ่มเป้าหมายไว้หลายกลุ่ม เช่น กลุ่มสถาบันการศึกษา กลุ่มธุรกิจอีเวนท์ออกาไนซ์ กลุ่ม

องค์กรราชการ เช่น กระทรวง กรม สถานทูต เป็นต้น 

4.1.2.6. กลยุทธ์การใช้พนักงานขาย (Personal  Strategy) 

พนักงานขายของการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราชชาดกในที่นี่ จะเป็นคน

เดียวกับผู้สร้างสรรค์ผลงาน โดยท าการเขียนข่าวสารข้อมูลรายละเอียดต่างๆ ของการแสดง แล้วท า

การส่งข่าวสารน าเสนอผลงานต่อกลุ่มเป้าหมายหรือผู้ที่คิดว่าจะใช้บริการผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ ให้
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เกิดความสนใจในทุกช่องทาง โดยเฉพาะสถาบันการศึกษา ซึ่งช่องทางของการขายระบบนี้จะปฏิบัติ

ควบคู่ไปกับกลยุทธ์การจัดจ าหน่าย (Place Strategy) 

4.1.2.7. กลยุทธ์การให้ข่าวสาร  (Public  Relation Strategy) 

ก่อนการแสดงจะความสมบูรณ์ของการพัฒนาด้านต่างๆ การแสดงหุ่น

กระบอกไทยพระเนมิราชได้วางแผนส่งข่าวสารกระตุ้นให้กับผู้ที่สนใจในวงการสื่อ และสถาบันต่างๆ 

ผ่านระบบโซเชียลมีเดีย อิเลคทรอนิค ซึ่งนับเป็นช่องทางที่มีบทบาทมากในปัจจุบัน โดยแตกต่างกับ

การประชาสัมพันธ์ในรูปแบบสื่อสิ่งพิมพ์เดิม นอกจากจะใช้การส่งข่าวสารแล้ว การแสดงชุดนี้จะขอ

พ้ืนที่ท าการแสดงเพ่ือเป็นการทดลองและได้ส่งข่าวสารเบื้องต้นไปยังผู้ชมที่เข้าชมในแต่ละครั้ง โดย

การทดลองครั้ งแรก จะเปิดทดลองการแสดงในเทศกาลละครกรุงเทพ 2017 ณ หอศิลป์

กรุงเทพมหานคร BACC ในช่วงต้นเดือนพฤศจิกายน 2560 จ านวน 2 รอบการแสดง ช่วงปลายเดือน 

ธันวาคม 2560 ณ โรงละครบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย และจะเปิดทดลองการแสดงอีกครั้ง ณ 

งานวันเด็กแห่งชาติ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย เพื่อท าการประเมินท าแบบสอบถาม และเปิด

ให้ผู้ที่เข้าชมวิจารณ์งาน เพ่ือน าไปพัฒนาปรับปรุงให้เป็นฉบับสมบูรณ์พร้อมเผยแพร่จริงในต้นปี 2561 

4.2.2.8. กลยุทธ์พลัง   (Power  Strategy) 

กลยุทธ์พลัง (Power  Strategy) มีลักษณะคล้ายกับกลยุทธ์การส่งเสริม

การตลาด (Promotion  Strategy) โดยใช้กลยุทธ์การเสริมกิจกรรมบางชนิดเพ่ือให้ลูกค้ารู้สึกคุ้มค่ามี

แรงจูงใจที่จะร่วมสนับสนุนและให้ความสนใจต่อการใช้บริการ รวมถึงพลังงานสร้างสรรค์ของผู้

สร้างสรรค์และทีมงานที่ต้องสร้างแรงกระตุ้นให้ตนเองพัฒนางานให้มีคุณภาพอย่างต่อเนื่อง 

กลยุทธ์ทางการตลาด 5M 8P นี้ จึงนับเป็นสิ่งส าคัญที่ผู้สร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ที่จ าเป็นต้องเดินอยู่ในสายของธุรกิจการแสดงในยุคปัจจุบันเป็นอย่างมาก เพ่ือให้ธุรกิจหรือ

ผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เผยแพร่ไปยังสาธารณะชนให้เป็นที่ยอมรับมากที่สุด รวมถึงเป็นการ

ลงทุนในเชิงธุรกิจที่ท าให้ผู้สร้างสรรค์สามารถสร้างก าไรเพื่อเป็นต้นทุนในการผลิตผลงานอ่ืนๆ ต่อไป 

หลังจากผ่านกระบวนการศึกษาแนวความคิดอย่างเป็นระบบในการ
สร้างสรรค์ผลงาน ทีมผู้วิจัยจะเริ่มเข้าสู่ขั้นตอนกระบวนการสร้างนวัตกรรม ตามล าดับดังนี้ 
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4.2 การพัฒนาบท 

การพัฒนาบทถือเป็นหัวใจหลักของงานแสดงในแทบทุกสาขา การแสดงหุ่นกระบอกก็เช่นกัน 

เพราะบทถือเป็นตัวก าหนดเนื้อหาและเป็นแนวทางให้การด าเนินเรื่อง ตัวละคร เหตุการณ์ต่างๆ 

รวมถึงเป็นตัวก าหนดจ านวน บุคลิกภาพและสถานะของตัวละคร รวมถึงเหตุการณ์ตลอดทั้งเรื่อง ที่

ส่งผลต่อการออกแบบของงานช่างในส่วนต่างๆ เช่น รูปร่าง เพศ วัยและเสื้อผ้าตัวละคร ฉาก แสง สี 

บรรยากาศ อุปกรณ์ประกอบฉากและการแสดง ฯลฯ เพ่ือให้เนื้อหาสอดคล้องไปกับองค์ประกอบ

ต่างๆ ตลอดการด าเนินเรื่อง 

ถึงแม้ว่าบทจะเป็นหัวใจหลักของการแสดงในทุกสาขา แต่ ในการแสดงนาฏกรรมไทยต่างๆ 

เช่น โขน ละคร หนัง หุ่น หรือการแสดงในสื่ออ่ืนๆ อาทิ ภาพยนตร์ ละครเวที ย่อมมีองค์ประกอบการ

แสดงหรือผลปรากฏของภาพที่ผู้ชมได้รับก็ต่างกันออกไป ฉะนั้น “บท” ย่อมท าหน้าที่บอกเล่าการ

ด าเนินเรื่องที่ต่างกันออกไปด้วยเช่นกัน 

“บท” ของการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม หรือจนกระทั้งมาถึงการแสดงหุ่นกระบอก

ในปัจจุบัน บทส่วนใหญ่จะน าเนื้อหาวรรณคดีของไทยมาด าเนินเรื่องการแสดง ซึ่งจะเป็นบทร้อง

พรรณนาและเจรจาในลักษณะบทร้อยกรอง กาพย์ โคลง กลอน ที่เป็นภาษาไทยที่ผู้ชมในยุคปัจจุบัน

ฟังเข้าใจยาก แต่มีความสวยงามไพเราะในด้านวรรณศิลป์ ในขณะเดียวกันการเจรจาจะใช้ภาษาร้อย

แก้วหรือภาษาพูดของผู้คนทั่วไปผสมกับเจรจาในบทร้อยกรองเพ่ือใช้ในการสื่อความหมาย ในส่วนของ

ดนตรีประกอบการแสดงจะใช้ดนตรีไทยดั้งเดิมบรรเลงประกอบการแสดงแทบจะทั้งสิ้น ทั้งนี้ผู้วิจัย

ไม่ได้ปฏิเสธหรือต่อต้านในงานศิลปะมหรสพการแสดงหุ่นกระบอกไทยดั้งเดิมที่งดงาม ซึ่งยังคง

ด าเนินการแสดงมาร้อยปีกว่าจนถึงปัจจุบัน แต่สิ่งที่พัฒนาสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ เป็นการพัฒนา

เพ่ิมเติมจากรากฐานการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม เพ่ือเป็นการทดลองนวัตกรรมการแสดงหุ่น

กระบอกไทยแนวใหม่ ให้เกิดผลผลิตเป็นแนวทางเลือกแนวทางหนึ่งที่ผู้ชมหรือผู้ที่สนใจมีทางเลือกชม

มากยิ่งขึ้น ส่วนผลผลิตที่ออกมานั้นจะดมีีความสมบูรณ์หรือมีข้อบกพร่องต าหนิเสียหายส่วนไหน ต้อง

กลับมาพัฒนาปรับปรุงแก้ไขพิจาณากันอีกที อีกทั้งหากผลผลิตดังกล่าวนั้นไม่มีความสมบูรณ์สามารถ

จับหัวใจผู้ชมได้ ผลงานดังกล่าวก็จะไม่ได้รับความนิยมหายไปจากสังคมเอง 
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บทละครเรื่อง “พระเนมิราช” ที่จะน ามาพัฒนาเพ่ือใช้ประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทย

ของผู้วิจัยนั้น ในปัจจุบัน มิได้มีเป็นกิจจะลักษณะในนาฏกรรมการแสดงด้านใดด้านหนึ่ง โดยส่วนใหญ่

จะได้ฟังและรับรู้ผ่านธรรมพระเทศนาหรือเป็นเรื่องราวนิทานชาดกในรูปแบบ “อรรถกถา” (ท่านเจ้า

ประคุณอาจารย์พุทธทาสภิขุ 2535) 30 ในหนังสือหรือสื่ออ่ืนๆ การพัฒนาบทเพ่ือท าการแสดงหุ่น

กระบอกเรื่อง “พระเนมิราช” จึงเป็นการพัฒนาบทมาจาก “อรรถกถา” 
(พระพรหมคุณาภรณ์ (ป. อ. 

ปยุตฺโต) 2556) 31  ที่ได้มีการเผยแพร่ในสื่อต่างๆ ดังที่กล่าวมาเบื้องต้น เช่น หนังสือ ภาพยนตร์การ์ตูน 

สื่อมัลติมีเดีย รายการเผยแพร่ธรรม ฯลฯ โดยได้มีการปรับพัฒนาบทให้เข้ากับยุคสมัยของการแสดง

และการด าเนินชีวิตในปัจจุบัน โดยสามารถก่อเกิดประโยชน์เป็นแบบอย่างในการปฏิบัติทั้งส่วนตน

และในสังคมส่วนรวม 

 4.2.1 บทดั งเดิมท่ีใช้เผยแพร่ในรูปแบบการแสดงอ่ืน 

บทชาดกเรื่องเนมิราชแต่แรกไม่ได้มีเพ่ือการแสดงเป็นหลัก มีเพียงเพ่ือเป็นบทเทศน์

สอนหลักธรรมในพิธีทางศาสนาพุทธ หรือมีเพียงการน าไปใช้ประกอบการแสดงในงานเทศมหาชาติ 

ซึ่งเป็นตอนสั้นๆ มิได้เล่นแสดงเพื่อความบันเทิงอย่างเช่นละครที่ได้ชมในปัจจุบัน 

บทส าหรับการแสดงที่ได้เคยมีการจัดสร้างขึ้นโดยกรมศิลปากร เมื่อวันที่ 3 เมษายน 

2550 ประพันธ์โดย เผด็จ พลับกระสงค์ บรรลุเพลงโดย สมชาย ทับพร ซึ่งลักษณะบทละครที่เผยแพร่

ในครั้งนั้น เป็นลักษณะบทละครร าผสมเจรจาในบางช่วง โดยผู้วิจัยได้คัดบทดังกล่าวดังนี้ 

บทการแสดงส าหรับละครร า 

บทละครชาดก เรื่องพระเนมิราช 

(อธิษฐานบารมี) 

จัดแสดงเนื่องในงานอนุรักษ์มรดรไทย ณ สังคีตศาลา พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร 

                                           
30 ท่านเจ้าประคุณอาจารย์พุทธทาสภิขุ,  “พุทธทาสตอบปัญหา”, พิมพ์เป็นที่ระลึกในงานฌาปณกิจศพนาง

มาลี วังส์ไพจิตร, (ห้องสมุดหนังสืออนุสรน์งานศพ วัดบวรนิเวศวิหาร, 2535), หน้า 20 
31 พระพรมคุณาภรณ์ (ป. อ. ปยุตฺโต),  “พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์(ช าระ-เพิ่มเติม ช่วงที่ 1/

ยุติ)”, (โรงพิมพ์พุทธศาสนาของธรรมสภา, 2556). หน้า 506-513 
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วันที่ 3 เมษายน 2550 เวลา 17:00 น. 

 เผด็จ พลับกระสงค์ ประพันธ์บท 

 สมชาย ทับพร  บรรจุเพลง 

 ชวลิต สุนทรานนท์ ตรวจแก้ไข 

...................................................................................................................................... .......................... 

- ปี่พาทย์ท าเพลงวา – 

เสนา อ ามาตย์ โหราจารย์ พราหมณ์ คลานออกนั่งตามที่พระเจ้ากรุงมิถิลาเดินออกนั่งเตียง 

- ร้องเพลงยานี – 

 มาจะกล่าวบทไป ถึงเจ้ากรุง, มิถิลา, มหาศาล 

พรั่งพร้อมหมู่, เสนา, พฤฒาจาร ก้มกราบกราน, หน้าองค์, พระทรงชัย 

- ร้องเพลงขอมใหญ่ – 

ทรงด ารัส, ตรัสถาม, ความบ้านเมือง ว่าเจริญ รุ่งเรือง, หรือไฉน 

เหล่าไพร่ฟ้า อยู่เย็น เป็นสุขใจ    หรือยากไร้ ทุกข์ทน หม่นชีวิน 

- ร้องร่าย – 

  เกษตรกร พืชไร่ ในพารา   สุขหรรษา หรือไร ไฉนนี่ 

การท ามา ค้าขาย ก าไรดี    หรือว่ามี อุปสรรค์ ให้หนักใจ 

จงบอกกล่าว เล่ามา เถิดอ ามาตย์   อย่าให้พลาด เท็จจริง สิ่งแก้ไข 

อันน้ าท่า บริบูรณ์ หรืออย่างไร   จงบอกให้ แจ้งจริง ทุกสิ่งอัน 

- เจรจา- 

เจ้ากรุงมิถิลา - ว่าอย่างไรอ ามาตย์ ประชาราษฎร์ของเรา เป็นสุขสบายดีหรือ 

อ ามาตย์ - สุขสบายทุกครัวเรือน พระเจ้าค่ะ 

เจ้ากรุงฯ - การท ามาค้าขาย ทั้งในเมืองและนอกเมือง การค้าต่างแดนเป็นอย่างไรบ้าง 

อ ามาตย์ 2 - การติดต่อค้าขายสะดวกสบาย มีก าไรเข้าท้องพระคลัง ประชาราษฎร์ก็สุขสมหวังทุก

คนพระเจ้าค่ะ 
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เจ้ากรุงฯ - ดี เมื่อการค้าขายไปได้ด้วยดี ประชาราษฎร์มีกิจการเจริญก้าวหน้า ต่างก็มีความสุข

บ้านเมืองก็ไม่มีโจรผู้ร้าย ความสงบก็มีในบ้านเมืองเรา (ถอนหายใจ) แต่มีอยู่เรื่อง

หนึ่งซึ่งเราไม่สบายใจ และกลัดกลุ้มเป็นอย่างมาก 

อ ามาตย์ - พระองค์ทรงมีเรื่องกลัดกลุ้มพระทัยอันใดเล่า ปวงข้าพระพุทธเจ้าพร้อมและยินดี

ถวายชีวิต 

เจ้ากรุงฯ - ขอบใจ เราขอบใจท่านทั้งหลาย แต่เรื่องนี้มันเป็นเรื่องของเราโดยตรง 

 

- ร้องเพลงเขนง – 

ทรงกลัดกลุมพระทัยให้หมองหม่น   เป็นกังวล เศร้าใจ ไม่สุขสันติ์ 

ด้วยขาดผู้ สืบวงศ์ พงษ์เผ่าพันธุ์   แทนตัวฉันยังไม่มีให้ปรีชา 

ท าฉันใด จึงจะได้ พระโอรส   เกียรติยศ เกริกไกร ในแหล่งหล้า 

สืบด ารง วงศ์กษัตริย์ รัตนา   มิถิลา กรุงไกร ให้ถาวร 

- ร้องร่าย – 

  ด ารัสถาม เสนา พฤฒาจาร  เรื่องวงศ์วาน สานติวงศ์ พงษ์นุสรณ์ 

เป็นฉัตรแก้ว มิถิลา พาสุนทร   ทรงทุกข์ร้อน ถอนฤทัย ไม่สมฤดี 

- ร้องเพลงกระบองทอง – 

  ฝ่ายว่า โหรา พฤฒาเฒ่า   ก้มทูลเกล้า น้อมประณต บทศรี 

หากประสงค์ เป็นประธาน งานพิธี   บารมี กุศลจิต อธิษฐาน 

ขอทวยเทพ เทวา มาประทาน   พระกุมาร สมฤดี ที่ตั้งใจ 

- เจรจา – 

เจ้ากรุงฯ - ท่านพฤฒาเฒ่า หมายความว่า เราจะต้องตั้งโรงพิธี บ าเพ็ญทาน แล้วให้มเหสีของ

เราตั้งจิตอธิษฐาน การท าบุญท าทานในครั้งนี้เพ่ือให้เทพยดาโปรดปราณีประทาน

ราชบุตรให้แก่เราใช่ไหม 

พฤฒาเฒ่า - ถูกต้องแล้วพระเจ้าค่ะ หนทางนี้เป็นทางเดียวที่จะท าให้พระองค์ได้พระราชโอรสมา

สืบราชบัลลังก์ต่อจากพระองค์ พระเจ้าค่ะ 

เจ้ากรุงฯ -  ถ้าอย่างนั้น เราก็จะเริ่มท าพิธีสร้างโรงทาน นี่แน่ะท่านอ ามาตย์ 

อ ามาตย์ -  พระเจ้าค่ะ 
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เจ้ากรุงฯ - ท่านจงเร่งไปจัดสร้างโรงพิธีเพ่ือท าเป็นโรงทาน แล้วเตรียมเสบียงอาหารมาเพ่ือ

แจกจ่ายกับผู้ยากไร้ และผู้ที่ได้รับความเดือดร้อนทั้งหลายได้เข้ามารับบริจาค จาก

พระมเหสีและเรา เราจะท าพิธีให้พระมหาสีตั้งจิตอธิษฐานขอราชบุตรจากเทพยดา 

ดั่งค าของโหราจารย์ท่านจงรีบไปท าตามค าสั่งบัดนี้ 

อ ามาตย์ -  พระเจ้าค่ะ เกล้ากระหม่อมจะรีบไปด าเนินการตามพระกระแสรับสั่งพระเจ้าค่ะ 

(อ ามาตรถวายบังคมแล้วคลานออกไปเตรียมการ) 

เจ้ากรุงฯ -  ท่านโหราจารย์ พฤฒาเฒ่า ตามท่ีท่านว่า คงประสบความส าเสร็จสมเราตั้งใจนะ 

พราหมณ์ - การท าบุญท าทานครั้งนี้ จะสร้างกุศลผลบุญท าให้เทพยดาท่านกรุณามาประทาน

ราชโอรสให้กับพระองค์ แน่นอนพระพุทธเจ้าค่ะ 

เจ้ากรุงฯ - เราจะรีบไปบอกให้พระมเหสีของเราเตรียมตัวในการท าพิธีถวายทานตั้งจิตอธิษฐาน 

ขอราชบุตร 

- ร้องเพลงกราวร า 2 ชั้น – 

  ดีพระทัย หมายใจ ในครั้งนี้ รีบเสด็จ จรลี หาช้าไม่ 

สู่ต าหนัก, มหาสี, ที่วังใน   พวกข้าไท ถวายบังคม พระทรงธรรม์ 

- ปี่พาทย์ท าเพลงปลายเข้าม่าน – 

(พระเจ้ากรุงมิถิลาร าเข้า เสนาอ ามาตย์ โหราจารย์พฤฒาเฒ่า ถวายบังคมแล้วเข้า 

โรง อ ามาตย์เดินออกหน้าเวที) 

เวทีล่าง 

อ ามาตย์ - พวกเรากรุงมิถิลา มีใครอยู่บ้าง ออกมาพบหน่อยซิ 

เสนา -   อยู่ อยู่ขอรับ ท่านอ ามาตย์ 

อ ามาตย์ -  อ้อ เสนา..........อยู่ก็ดีแล้ว เวลานี้พระเจ้าอยู่หัวทรงมีรับสั่งให้มาจัดโรงพิธีถวายทาน

ฉันเห็นว่าเรื่องโรงพิธี นี่ เสนา..........คงจะรู้ดี และคงจะจัดสร้างให้ 

เสนา -   เรื่องการจัดสร้างโรงพิธี ง่ายมาก ว่าแต่จะต้องการขนาดไหน แล้วใช้อะไร 

อ ามาตย ์ - โธ่ เมื่อกี้ก็บอกแล้วว่าโรงพิธีถวายทานให้กับพวกยาจกยากจน ผู้ยากไร้และสมณะ ชี  

พราหมณ์ ให้เข้ามารับของพระราชทานแล้วรับประทานอาหารด้วย 

เสนา -  อ๋อ โรงพิธีถวายทาน ไม่ยาก ไม่ยาก เดี๋ยวจัดให้ แล้วสิ่งของพระราชทาน ท่าน

อ ามาตย์จัดเตรียมมาหรือยัง 
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อ ามาตย์ - สร้างโรงพิธีให้เสร็จก่อนเถอะ แล้วอย่าลืมท าที่บวงสรวงด้วยล่ะ 

เสนา -   บวงสรวงใครล่ะ และบวงสรวงเพ่ืออะไร 

อ ามาตย ์ - เอ ถามจู้จี้จัง เขาให้สร้างที่บวงสรวงพวกเทวดานะซ่ี พวกเทพเจ้าที่ศักดิ์สิทธิ์ 

เสนา -   อ๋อ เชิญมารับประทานอาหารใช่ไหม 

อ ามาตย ์  - อย่ารู้ดี พระองค์ทรงให้มเหสีท าพิธีบวงสรวงอธิษฐานขอพระโอรสจากเทพเจ้า 

ต่างหาก 

เสนา -   อย่างนี้นี่เอง ได้ ได้ ซี เดี๋ยวจะไปเกณฑ์พลมาจัดสร้างให้ อย่างช้าไม่เกิน 1 วันก็เสร็จ  

ว่าแต่ว่าอ ามาตย์เบิกเงินมาด้วยหรือเปล่าล่ะ 

อ ามาตย์ -  ท าไมต้องเบิกล่ะ 

เสนา -  อ้าว ต้องเบิกซี เรามีค่าจ้างแรงงาน ค่าซื้อของอุปกรณ์การก่อสร้าง ถ้าไม่มีจะท าได้ 

อย่างไร  

อ ามาตย์ - เออ จริงด้วย ไม่เป็นไร เดี๋ยวเสนา..........รีบไปเบิกที่ท้องพระคลังเลย แล้วรีบ

จัดสร้างให้เสร็จโดยเร็วล่ะ ฉันจะรีบไปทูลเจ้านาย และเตรียมข้าวของมาเพ่ือบริจาค

ทานของพระองค์ท่าน อ้อ อย่าลืมให้ลูกน้องไปป่าวประกาศ เชิญผู้ยากไร้ เชิญสมณ 

ชี พราหมณ์ มารับของประทานจากพระองค์ด้วย ฉันไปล่ะ (เดินหายเข้าไป) 

เสนา -  เดี๋ยวๆ ท่าน ดูซิไม่หันมามองเลย สั่งเสร็จก็เดินตุปัดตุป่องไปแล้ว สั่งให้ไปตั้งเบิก

คราวที่แล้วก็ยังไม่ได้รับเลย ต้องควักกระเป๋าจ่ายไปก่อน คราวนี้เอาอีกแล้ว เอ้าพวก

เรา มาช่วยกัน (หันมองซ้ายมองขวา) โธ่ ไม่มีใครเลย เดี๋ยวต้องไปตามข้างใน (เดิน

เข้าไปข้างใน)  

- ปี่พาทย์ท าเพลงเหาะ – 

พระเนมิราชเสด็จออกมานั่งเตียง สมมุติเป็นฉากสวรรค์ 

- ร้องเพลงเหาะ – 

  เมื่อนั้น พระเนมิราช   เทวา รังสรรค์ 

ทรงสังเกต, เหตุการณ์, อันส าคัญ  จอมเทวัญ พลับทราบ ด้วยบารมี 

ว่าทรงถึง ซึ่งเวลา อายุขัย   ต้องลงไป จุติเกิด เลิศราศี 

วงศ์กษัตริย์ มิถิลา ครองธานี  ครรภ์เทวี เจ้านคร บวรกาญจน์ 

- ร้องร่าย – 
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  บัดนี ้    นางเทวี ตั้งจิต อธิษฐาน 

บุญกุศล ส่งผล ดลบันดาล   ราชกุมาร เป็นบุตร ในอุทร 

องค์เทวา ตริตรอง มองถ้วนถี่  ตัวเรามี บุญคู่ สู่สมร 

เป็นโอรส กษัตริย์ มหานคร  มิถิลา สถาวร สืบไป 

- ร้องเพลงรัวประลองเสภา – 

  ว่าแล้ว, ส าแดงฤทธิ์, ฤทธิรอน ก็สัญจร สู่พระครรภ์ อันเฉิดฉาย 

ครั้นถ้วนครบ นพมาศ พิลาศกราย  ทรงก าเนิด บุตรชายที่หมายปอง 

- เพลงคุกพาตย์ – 

พระเนมิราช ร าแล้วเข้า 

ฉากท้องพระโรงมิถิลา 

- ปีพาทย์ท าเพลงฉิ่ง – 

 (ตลกยกพระอู่ออกมาตั้ง เสนา อ ามาตย์โหราจารย์ พราหมณ์ นางก านัล คลานออกมา นั่ง

ตามที่พระเจ้ากรุงมิถิลา พระมหาสี เดินออก นางพระก านัลอุ้มพระโอรสตามเสด็จออกมาแล้วน า

พระโอรสใส่ในพระอู่ แล้วหมอบเฝ้าอยู่) 

- ร้องเพลงตวงพระธาตุ – 

  พระทรงภพมิถิลาวราฤทธิ์  ทรงสถิตย์เหนือบัลลังก์สิงห์ผยอง 

มเหสีคู่ควรนวลละอง    เฉลิมฉลองราชบุตรสุดที่รัก 

ตรัสสั่งพฤฒาโหราจารย์   ให้เร่งอ่านไตรเวทย์วิเศษศักดิ์ 

รับพระขวัญโอรสสายุพาพักตร์  จงประจักษ์แจ้งจริงทุกสิ่งไป 

- ร้องเพลงแขกต่อยหม้อ – 

  พฤฒาเฒ่า น้อมเกล้า อภิวันท์ บังคมคัล ค านวณ พระเวทย์ไสย 

ตั้งพระนามโอรสสายศไกร   เนมิราช ยิ่งใหญ่ ในโลกา 

แล้วรวมใจตั้งจิตอธิษฐาน   ตั้งนะโม โอมอ่าน พระคาถา 

เชิญปวงเทพเจ้าเหล่าเทวา   เสด็จมา ประทานพร พระทรงชัย 

เพลงท านองสวด 

  โอมนัสกาเร   มเหศักดิ์อันยิ่งใหญ่ 

เชิญเทพเจ้าทรงชัย   ผู้อยู่ในสรวงสวรรค์ 
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เชิญลงมาประทับ    สดับค าพระจ านรรจ์ 

เลือกค าที่จัดสรร   พร่ าร าพรรณร้อยเรียงวอน 

เลือกค าเป็นคาถา   ที่สรรหามาพร่ าสอน 

พระนารายณ์สี่กร   มาให้พรพระกุมาร 

พระอิศวรเจ้าโลก    ดับทุกข์โศกกายสังขาร 

ขอพรพระพรหมมาน   มาประทานกุมารา 

เนมิราชทรงยศ    โดยก าหนดพระคาถา 

สมบัติมิถิลา    สืบภายหน้าสถาวรณ์ 

ต่อองค์พระฤาสาย   ชื่อเสียงขจายขจร 

เทพช่วยอ านวยพร   แต่พระองค์ทรงพระเจริญ 

(เปิดซาวด์เสียงแตรสังข์ประโคม ลั่นฆ้องชัย) 

พราหมณ์โหราจารย์ อุ้มพระราชโอรสให้เจ้าเมือง ทรงเจิมพระราชโอรส 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิญพระขวัญ – 

- ร้องเพลงเชิญพระขวัญ – 

สร้อย  ขวัญเจ้าเอย  ขวัญเอย มาสู่องค์เอย 

 ขอเชิญพระขวัญ   เมื่อวันเดือนเพ็ญ 

 ขอให้อยู่ร่มเย็น   อย่าหนีไปไหน 

 ขวัญเจ้าเอย   ขวัญเอย ขวัญเจ้าอย่าเลยไปไกล 

 อย่าเที่ยวจนเพลิน  อย่าระเหินระหก 

 อย่ามัวชมนก   อย่ามัวชมไม้ 

 ขอเชิญขวัญเจ้า    รีบเข้าสู่กาย 

 อย่าลี้หนีหาย   เลยขวัญเจ้าเอย 

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว – 

- เจรจา – 

เจ้ากรุงฯ - พระราชโอรสแห่งเรา พระนามว่า เนมิราช จะเป็นผู้สืบราชสมบัติกรุงมิถิลา ต่อจาก

เรา เมื่อเขาอยู่ในวัยอันสมควรต่อไป ทุกท่านคงเห็นบุญญาธิการบารมีของโอรสเรา

แล้ว 
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อ ามาตย ์  - ด้วยบุญบารมีแห่งพระราชโอรส การเฉลิมฉลองให้สมพระเกียรติยศก็ได้จัดขึ้นทั่ว 

พระนครแห่งมิถิลานครขอน้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวายพระพรชัย แด่พระองค์เจ้า

เหนือหัวและพระมเหสีตลอดจนพระราชโอรส ขอทรงมีพระชนมายุยั่งยืนนาน เทพ

ยาดาอภิบาลรักษาขอพระองค์ทรงพระเจริญ ทรงพระเจริญ ทรงพระเจริญ 

- ร้องเพลงสี่เสา – 

  ขอบใจท่านทั้งหลายเป็นยิ่งนัก ที่จงรักภักดิ์ดีต่อโอรสา 

ทั้งตัวเรากษัตริย์มิถิลา   พระมเหสีโสภาขอขอบใจ 

 

- ร้องร่าย – 

  จงไปป่าวประกาศทั่วธานี  ให้จัดตั้งพิธีพิสุทธิสัย 

เราจะท าบุญทานทั่วเวียงชัย  ผู้ยากไร้จงได้มารับทาน 

ปล่อยนักโทษทั่วไปทั้งชายหญิง  โทษประหารจงประวิงดั่งค าขาน 

ให้ปล่อยสัตว์ทุกข์ทนพ้นทรมาน  สุขส าราญปวงประชาถ้วนหน้ากัน 

- เจรจา – 

เจ้ากรุงฯ -  ท่านอ ามาตย์ จงรับค าสั่ง แล้วถ่ายทดไปให้ทุกคนทราบ เราให้เพิ่มเบี้ยหวัดเงินเดือน

ให้กับข้าราชการทุกๆ ท่านด้วย 

อ ามาตย์ - พะย่ะค่ะ เป็นพระกรุณาหาที่เปรียบมิได้แล้ว พระเจ้าค่ะ 

- ร้องเพลงฝรั่งควง – 

  สองกษัตริย์โสมนัสเกษมศรี  เสด็จพิธีพระลูกยาพาสุขศานต์ 

เสด็จเข้า ปรางรัตน์ ชัชวาลย์  เสนาพฤฒาจารอัญชลี 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอ – 

(สองกษัตริย์เสด็จเข้า นางพระก านัลอุ้มพระโอรสเสด็จเข้า) 

ผู้แสดงทุกคนเดินเข้า ตลกยกเตียงเก็บของเข้า 

บรรยาย 

 สิบห้าปีผ่านไป พระเนมิราชทรงเจริญพระชนม์เป็นหนุ่มใหญ่ ทรงมีพระเมตตาต่อข้าราช

บริพานและราษฎร ทรงมีจิตใจที่เมตตาต่อผู้ยากไร้ และสรรพสัตว์ทั้งหลายจนเป็นที่รักใคร่ของปวง

ประชาและข้าราชบริพาน 
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- ปี่พาทย์ท าเพลงกลองโยน – 

 พระเนมิราเสด็จออกมาพร้อมข้าราชบริพาน ถือสิ่งของมาบริจาคทาน พระองค์ทรงดูแล

ห่วงใยพสกนิกร และผู้ยากจนทรงบริจาคทรัพย์และสิ่งของ 

- ร้องเพลงสะสม – 

  พระหน่อเนื้อ เชื้อกษัตริย์ มิถิลา  ทรงเจริญ พระชันษา สง่าศรี 

น้ าพระทัย เมตตา ทรงปรานี   ต่อพสก ธชี ข้าราชการ 

ทั้งบรรดา สัตว์ใหญ่ และสัตว์น้อย   พระทรงปล่อย รอดพ้น คนสังหาร 

เห็นผู้ป่วย เจ็บไข้ ให้เจือจาน   พระราชทาน ยาบ าบัด ก าจัดภัย 

- ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง – 

(พระเนมิราชทรงทอดพระเนตรผู้ป่วยช่วยเหลือ และถ่ายถอนโคกระบือ กวาง) 

- เสนา สนทนา เรียกให้คนมารับทานจากพระเนมินาช 

- พระเนมิราชทรงไต่ถามความทุกข์ สุข ของประชากร 

- ปี่พาทย์ท าเพลง – 

- ร้องเพลง – 

  ทรงส าราญพระทัยในกุศล  จรดลคืนหลังยังวังใหญ่ 

เฝ้าชนกชนีศรีวิไล   ภูวนัยสุขเกษมเปรมฤทัย 

(พระเนมิราชเดินหายเข้าไป พวกประชาชน พราหมณ์ สัตว์ต่างๆ เข้า) 

เวทีบน 

ฉากท้องพระโรงเมืองมิถิลา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงตลุ่มโปง – 

(อ ามาตย์ เสนา พราหมณ์ โหราจารย์ เดินออกนั่งตามที่ พระเนมิราช เจ้ากรุงมิถิลา เสด็จออกประทับ

ยังที่นั่ง) 

- ร้องเพลงตลุ่มโป่ง – 

  เจ้ากรุงมิถิลาอาณาจักร  พรั่งพร้อมพักตร์ เหล่าเสนา ทรงปราศรัย 

ออกว่าขาน ราชการ งานเวียงชัย  ตะวันบ่าย เคลื่อนคล้อย ถอยลงมา 

จึงไตร่ถามพฤฒาโหราจารย์  มณเฑียรบาลก าหนดกฎรักษา 

ผมของเรา หงอกขาว เฒ่าชรา  ถึงเวลา ต้องสละ ละเวียงชัย 
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- เจรจา – 

เจ้ากรุงฯ - นี่แน่ะท่านพฤฒา โหราจารย์ บัดนี้เราเองก็เริ่มชราภาพ ผมของเราหงอกขาวแล้ว 

ตามกฎมณเฑียรบาลว่าอย่างไร จงแจ้งไปให้ชัด 

โหรา - ขอเดชะ พระบารมีปกเกล้า ตามกฎมณเฑียรบาลได้จารึกไว้ว่า ถ้ากษัตริย์ผู้ครอง

นครมีพระเกศาหงอกขาวแล้ว ก็จะต้องสละราชสมบัติให้กับองค์รัชทายาท และ

เสด็จออกผนวชตลอดชีวิตพระเจ้าค่ะ 

เจ้ากรุงฯ -  จริงซีนะ บัดนี้ถึงเวลาแล้วที่เราจะต้องสละราชสมบัติให้กับพระโอรสของเรานี่แน่ะ 

เนมิราช เวลานี้เจ้าเองก็เจริญเติบโตเป็นหนุ่มใหญ่ อีกทั้งมีจิตใจที่เมตตา ทรง

ทศพิธราชธรรม เจริญน า ตามค าสั่งสอนพสกนิกรก็รักใคร่ ปวงประชามหาอ ามาตย์

ภายในก็สรรเสริญ บิดาว่าเจ้าสมควรแล้วที่จะเป็นผู้สืบทอดราชบัลลังก์มิถิลาต่อไป 

เนมิราช - ข้าแต่พระบิดา ตัวข้าเองยังเด็กนัก เรื่องการบ้านการเมืองยังไม่เจนจัดเท่าพระบิดา 

อีกพระบิดาก็ยังทรงมีพลานามัยที่สมบูรณ์แข็งแรง ข้าพระพุทธเจ้า เห็นว่า 

กระหม่อมฉนัยังไม่สมควรที่จะรับสืบทอดราชบัลลังก์ต่อจากพระองค์เลย พระเจ้าค่ะ 

เจ้ากรุงฯ - เนมิราชเอ๋ย กฎมณเฑียรบาลก็ยอมเป็นกฎ เราจะหลีกเลี่ยงไม่ได้ ถ้าเราฝ่าฝืนกฎ

บ้านเมืองก็จะหาความสงบไม่ได้ ต่อไปก็จะมีผู้ฝ่าฝืนกฎมากขึ้น ถ้าเราไม่ท าให้เป็น

ตัวอย่างที่ดีเสียแล้ว เราจะไปปกครองใครได้ล่ะลูก 

เนมิราช -  แต่ถึงกระนั้นลูกก็ยังคิดว่าพระราชบิดาน่าจะปกครองไพร่ฟ้าประชาราษฎร์ไปก่อน 

จนกว่าพระบิดาจะท าไม่ไหวนะ พระเจ้าค่ะ 

เจ้ากรุงฯ - อย่าเลยเนมิราช พ่อคิดว่ามันมิได้เสียหายตรงไนที่พ่อจะสละราชสมบัติในเพลานี้ 

เพราะลูกเองก็เป็นรัชทายาทท่ีถูกต้องตามกฎมณเฑียรบาล และลูกก็ยังเป็นที่รักแห่ง

ปวงประชาราษฎร์ และเหล่าเสนาอ ามาตย์ทั้งหลาย เพราะลูกเป็นคนดี เมื่อลูกขึ้น

ครองราชย์สมบัติจงตั้งมั่นบ าเพ็ญทานสั่งสอนปวงประชาให้อยู่ในศีลธรรม ท าแต่

ความดีท าบุญกุศลผลบุญก็จะน าพาไปสู่ความสุขความเจริญนะลูก 

- ร้องเพลงตลุ่มโปงชั้นเดียว – 

  พระด ารัสตรัสสั่งพฤกฒาจาร เร่งจัดการงานพิธีศรีสมัย 

เนมิราชผ่านสมบัติฉัตรเวียงชัย  ครองกรุงไกรมิถิลาพาโอฬาร 

จงป่าวร้องไปทั่วทุกธานี   ประชาชีมิถิลามหาสถาน 
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จงเคารพนบนอบหมอบกราบกราน  เนมิราชภูบาลบารมี 

- ร้องเพลงกระบอก – 

  มหาอ ามาตย์กราบก้มบังคมคัล ค าเทวัญรับไว้ใส่เกศรี 

คลานคล้อยถอยออกมามิช้าที  จรลีท าตามพระบัญชา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอ – 

(อ ามาตย์ร าลงเวทีล่าง ผู้แสดงคนอ่ืนเข้าโรง) 

- เวทีล่าง – 

 อ ามาตย์เรียกเสนามาสั่งการให้ป่าวร้องไปทั่วทุกธานีว่า เวลานี้มิถิลาเปลี่ยนกษัตริย์ใหม่เป็น

พระเนมิราชรัชทายาทขึ้นครองสมบัติแทนให้ทั่วแว่นแคว้นและปวงประชารับทราบโดยทั่วกัน เสนา

รับค ากลับไปอ ามาตย์เดินเข้า 

- เวทีบน – 

ตั้งเครื่องราชเบญจากกุธภัณฑ์ มี ชฎา พระขรรค์ คธา แส้วาลชนีและพัดโบก ฉลองพระบาท

ทอง 

- ปี่พาทย์ท าเพลงมหาฤกษ์ – 

 เสนาอ ามาตย์ โหราพราหมณ์ นางก านัล ออกนั่งตามที่ พระเจ้ากรุงมิถิลากับพระมเหสีออก

นั่งเตียงด้านข้าง พระเนมิราชออกมานั่งที่เตียงเล็กก่อน 

- ร้องเพลงมหาฤกษ์ – 

  ครั้นได้ศุภฤกษ์เบิกวิถี  เชิญภูมีเนมิราชนาถา 

ขั้นประทับแท่นที่รัตนา  เหล่าโหราน้อมกายถวายพระพร (รับ) 

(พระเนมิราชเสด็จประทับเตียงกลาง) 

โอมอ่านพระเวทวิเศษฤทธี เชิญเทวามาประสิทธิ์ประสาทสอน 

พระอิศวร พระนารายณ์ ฤทธิรอน เทพนิกร อ านวย อวยพรชัย 

- ร้องเพลงมหาชัย – 

  อ้างองค์พระทรงฤทธิ์  ที่สถิตมิถลาอัชฌาสัย 

พระเนมิราชผ่านสมบัติเวียงชัย  สืบต่อไปชั่วนิจนิรันดร 

ขอพระองค์ทรงทศพิธราชธรรม  อันเลิศล้ าภิญโญสโมสร 

ได้เศวตฉัตรรัตนามหานคร  พสกนิกรเย็นพระบริบาล 
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(เปิดเสียงแตรสังข์ฆ้องชัย) 

 (โหราพราหมณ์ถวายเครื่องเบญจราชกกุธภัณฑ์ พระเนมิราชรับพระมงกุฎมาสวมใส่ รับพระ

ขรรค์ชัยและคธามาถือ ทรงสวมพระบาททอง แส้วาลชนีและพัดโบกไว้ข้า งตัว เสียงประชาชนและ

เหล่าอ ามาตย์เสนานางก านัลเปล่งเสียง ขอพระองค์ทรงพระเจริญ 3 ครั้ง) 

- เจรจา – 

พระเนมิราช -  ต่อแต่นี้เราขอให้สัญญากับปวงประชาราษฎร์และอ ามาตย์เสนาพฤฒาจารย์ว่าเราจะ 

ปกครองแผ่นดินโดยธรรม จะยึดมั่นอยู่ในทศพิธราชธรรม สร้างความดีให้ประชาอยู่

เย็นเป็นสุข และตั้งมั่นอยู่ในความดี ประกอบแต่กุศลผลบุญ เราจะเป็นพัธมิตรสมาน

มิตรฉันกับเพ่ือนบ้านเรือนเคียง เพ่ือให้เป็นไปดั่งวาจา เราจะให้สร้างศาลาโรงทาน

ห้าแห่งคือ รอบเมืองทั้งสี่ทิศ และใจกลางเมืองอีกหนึ่งแห่ง บริจาคทานและอาหาร

แก่ผู้ยากไร้และสมณชีพราหมณ์ ขอให้ประชาตั้งมั่นอยู่ในความดี 

อ ามาตย์ - ขอเดชะฝ่าละอองธุลีพระบาท เพ่ือประกาศความเป็นพระมหากษัตริย์องค์ใหม่แห่ง

มิถิลานคร และเพ่ือเป็นมิ่งขวัญแก่พสกนิกรขอทูลเชิญเด็จประทับยานมาศ เลียบ

พระมหานคร เพ่ือปวงประชาราษฎร์ได้ชื่นชมพระบามีเถิดพระเจ้าค่ะ 

- ร้องเพลง – 

  เมื่อนั้น   องค์พระเนมิราชมหาศาล 

ฟังค าเชิญอ ามาตย์ราชบริพาน เลียบสถานมหานครอมรบุรี 

ทูลลาพระบิดาและมารดร  บทจรสู่ยานมาศสง่าศรี 

เป็นมิ่งขวัญชื่นชมบารมี  ต่อพสกประชาชีมิถิลา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอ – 

(พระเนมิราชลงเวทีล่างหายเข้า) 

(ผู้แสดงคนอ่ืนเข้าหมด ทหารไปเตรียมเครื่องสูง ขบวนเครื่องสูงน าออก อ ามาตย์ ราชรถ นางก านัล 

เสนาปิดท้าย 2 คน) 

- เวทีล่าง – 

- ปี่พาทย์ท าเพลงพญาเดิน – 

เปิดซาวด์เสียงแตรสังข์ กลองชนะ ขบวนเสด็จเลียบพระนครผ่านเวทีล่าง เข้าทางด้านซ้าย  

- เวทีล่าง – 
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 (เทวดาตลกสามองค์ออกมาเล่นตลกสอดส่องเมืองมนุษย์ พูดถึงเหล่าเทวานางฟ้า รุ่นใหม่ที่

ตายมาจากโลกมนุษย์แล้วขึ้นสวรรค์มาเป็นเทวดานางฟ้า ถามไถ่พวกเทวดานางฟ้าถึงสาเหตุการที่

ท าบุญอะไรบ้าง จึงได้ข้ึนสวรรค์ เมื่อทราบความแล้วก็ชวนกันไปเฝ้าพระอินทร์) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด – 

- เวทีบน – 

ฉากสวรรค์ที่ประทับของพระอินทร์ 

- ปี่พาทย์ท าเพลงปฐม 2 ชั้น – 

เทวดานางฟ้า ออกมานั่งตามที่พระอินทร์เสด็จออกมาประทับที่แท่นกลาง 

- ร้องเพลงเวสสุกรรม – 

  เมื่อนั้น องค์พระอัมรินทร์   เจ้าปิ่นฟ้า 

ประทับยังบัลลังก์แก้วแววจินดา  วิมานรัตนารุจี 

พวกเทดาตลกเข้ากราบทูลพระอินทร์ 

- ร้องเพลงวิลันดา 3 ชั้นเดียว – 

  เหล่าเทวา นางฟ้า เทพอัปสร ชุลีกร ประนม ก้มเกศรี 

ทูลว่า เนมิราช ธิบดี   ท่านช่วยชี้ ทางกุศล ผลบุญ 

เป็นกษัตริย์ มิถิลา อาณาจักร  ราษฎร์จงรัก มอบใจ ได้เกื้อหนุน 

เมื่อวายชนม์ ผลพา มาให้คุณ  ส่งเป็นทุน สู่สวรรค์ ดั่งใจจง 

- เจรจา – 

เทวดา - ข้าแต่ท่านท้าวโกสีย์ผู้เป็นใหญ่ พวกข้าน้อยใคร่อยากจะพบพระเนมิราช กษัตริย์แห่ง

กรุงมิถิลา เหตุเพราะพระองค์ทรงตั้งพระทัยสั่งสอนให้ประชาชนของพระองค์หมั่น

ท าความดี ท าบุญกุศลมิได้ขาด เมื่อประชาราษฎร์ตายลง อ านาจแห่งบุญกุศลที่ได้ท า 

ก็น้อมน าจิตวิญญาณเขาเหล่านั้นได้ขึ้นมาสู่สวรรค์คาลัย พวกข้าทั้งหลายจึงได้มา

กราบทูล ขอให้พระองค์ส่งให้มาตุลีลงไปเชิญพระเนมิราชขึ้นมาชมสวรรค์เป็นบุญตา

แห่งพวกข้าทั้งหลายด้วยเถิด พระเจ้าค่ะ 

พระอินทร์ - จริงซินะ ผู้ที่มีจิตเป็นกุศล สามารถน้อมน าให้ผู้คนประพฤติปฏิบัติอยู่ในความดีมิเสื่อ

คลาย คงยึดมั่นที่จะสั่งสอนให้ประชาราษฎร์ให้ท าบุญท ากุศลอยู่มิได้ขาด สมควร

แล้วที่เราจะเชิญให้มาสนทนาวาสะเรื่องธรรมะให้เห็นสวรรค์มีจิรง จะได้เป็นก าลังใจ
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ให้ยึดมั่นถือมั่นในความดี เอาละ เราจะให้มาตุลีน าราชรถของเราลงไปรับพระเนมิ

ราชขึ้นมาสู่สถานวิมานฟ้าแห่งนี้ 

- ร้องเพลงกระบอกทอง – 

  แล้วจึงสั่งมาตุลีอย่าชักช้า  น ารถา ของเราไป ดังประสงค์ 

เชิญพระ เนมิราช ผู้อาจองค์  แจ้งจ านง เราเชิญมา อย่าช้าที 

- ร้องร่าย – 

  มาตุลีน้อมรับพระบัญชา  รีบไคลคา มาทรงรถ มณีศรี 

มุ่งตรงสู่ มิถิลา ราชธานี เชิญภูมี   เนมิราช ในฉันพลัน 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอ – 

มาตุลีร าลงเวทีล่าง 

ตัวแสดงคนอ่ืนเข้าหมด ตลกยกเตียงเก็บเตียงหมด เลื่อนแผงฉากขึ้นบังเวที แล้วตั้งฉากนรก มีกระทะ

ทองแดง ต้นงิ้วคนปีนได้ ให้ผู้แสดงอยู่ในฉากได้เลย 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด – 

(มาตุลีน าราชรถ มีพระเนมิราชประทับบนราชรถออก) 

- ร้องร่าย – 

  ครั้นมาถึง ขอบเขต ทางสองแพร่ง  เป็นช่องแบ่ง, ฟ้ายก, นรกสวรรค์ 

มาตุลี ชี้บอกองค์ พระทรงธรรม์   หนทางนั้น คือนรก อเวจี 

ถ้าพระองค์ ทรงยาก ทอดพระเนตร  เพ่ือสังเกต เหตุชั่วร้าย ทุกราศี 

ใครท าชั่ว ได้ชั่ว ตัวอัปปรี    ถูกลงทัณฑ์ ทันที ตามโทษทัณฑ์ 

- ร้องเพลงต้นบรรเทศ – 

  ดีเหมือนกัน นะท่าน มาตุลี  ตัวเรานี้ จะจารไว้ ทุกสิ่งสรรค์ 

ว่านรก มีจริง สิ่งส าคัญ    จดจ ามั่น ว่าโทษทัณฑ์ นั่นอย่างไร 

กลับคืนไป มิถิลา จะว่ากล่าว   ถึงเรื่องราว ขุมนรก ที่หมกไหม้ 

จะสอนสั่ง ผู้คน ช่วงดลใจ    ให้หลีกไกล ความชั่ว ตัวท าลาย 

- ร้องเพลงเชิดฉิ่ง – 

  มาตุลี เป่ามนต์ ดลบันดาล  เปิดทวาร นรกโทษ ที่โหดร้าย 

แลเห็น การลงทัณฑ์ ในทันใด  มาตุลี แถลงไข ให้ทราบคดี 
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- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว – 

(เลื่อนฉากออกให้เห็นเมืองนรก มียมทูตคอยควบคุมขุมนรกต่างๆ) 

- เจรจา – 

มาตุลี - ขอพระองค์ทรงทอดพระเนตร ไอ้คนนั้นมันท าชั่วไปฆ่าสัตว์ตัดชีวิต จึงต้องถูกบั่นคอ

หัวกลายเป็นสัตว์เดรัจฉาน ไอ้คนนั้นมันถูกตัดมือ เพราะไปลักทรัพย์ได้รับความเจ็ด

ปวดทรมาน ไอ้คนนั้นสูงชะลูดเป็นเปรต มือใหญ่เท่าใบตาล ปากเท่ารูเข็ม มันท า

ความชั่วบาปมหันต์ ตีพ่อแม่ ด่าพ่อแม่จึงต้องมาชดใช้กรรม 

เนมิราช - แล้วเจ้าคนที่ก าลังปีนต้นงิ้วถูกอีกาจก มันท าผิดโทษฐานใดล่ะท่าน 

มาตุลี - อ้อ ไอ้และอี ที่ปีนต้นงิ้วอยู่ เพราะพวกมันไปคบชู้สู่ชายผิดลูกเมียคนอ่ืน จึงต้องปีต้น

งิ้ว ถูกอีกาไล่จิก ถ้าพวกมันไม่ยอมปีน ยมทูตก็เอาหอกแหลมแทงได้รับทุกข์ทรมาน

เช่นกัน เมื่อมันหมดเวรกรรมไปเกิดใหม่ก็ต้องไปเกิดเป็นเดรัจฉานอีกร้อยชาติจึงจะ

เกิดใหม่ไปเป็นมนุษย์ได ้

เนมิราช - แล้วพวกท่ีตกกระทะทองแดงดื่มน้ าเดือดๆ นั่นเล่าท าผิดฐานใด 

มาตุลี - ไอ้พวกนี้ชอบโกหกหลอกลวงคนอ่ืน ชอบเป็นนายหน้าหลอกคนไปท างานนอกเมือง

ให้คนเขาเสียทรัพย์สิน ไอ้พวกนี้บาปหนักต้องถูกน้ าเดือดๆ กรอกปาก ยมทูตก็จะ

เอาแหลนแทงคอทะลุอก ทะลุทวาร กับไอ้พวกชอบดื่มสุรายาเมา ขายยาบ้า ยาม้า 

มอมเมาให้ผู้อื่นได้รับความเดือดร้อนก็ต้องถูกลงโทษเช่นกัน 

เนมิราช -  ข้าพเจ้าจะจดจ า จดบันทึกไว้ เพ่ือน าไปสั่งสอนผู้คนให้เลิกหลงผิด ชี้ให้เห็นโทษ

ทัณฑ์ ความทุกข์ทรมานในนรกอเวจี จะสั่งสอนให้เขาท าดี อยู่ในศีลธรรม ให้ท าบุญ

ท าทานให้มากๆ ยิ่นขึ้น พวกเขาเหล่านั้นจะได้ละอายเกรงกลัวต่อบาป ไม่กล้าท า

บาปอีกต่อไป 

มาตุลี - ดีแล้วพระองค์ เดี๋ยวเราต้องรีบไปสวรรค์กันเถอะ ท่านองค์อมรินทร์ท่านคงจะรอ

นาน  

 (เลื่อนแผงกั้นปิด เปลี่ยนฉาก เก็บฉากนรกให้หมด ตั้งฉากสวรรค์วิมานของพระอินทร์) 

- ร้องเพลงแขกไทรชั้นเดียว – 

แล้วควบขับ ราชรถ อันอัมไพ มุ่งตรงไป สู่สวรรค์ ชั้นโกสีย์ 

เทพบุตร เทพธิดา นารี   ต่างยินดี มารับ โดยฉับไว 
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โปรยมาลี มาลัย ให้หอมชื่น   ดูดาษดื่น รายเรียง เคียงไสว 

พระนเมิราช หอมระรื่น ทรงชื่นใจ   ตลอดทาง ครรลัย ในนภา 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด – 

 ราชรถวิ่งวนไป 1 รอบ เทวดานางฟ้าออกมาโปรยดอกไม้แล้วเข้าแถว 2 แถว ราชรถมาหยุด

กลางเวที (เลื่อนแผงออก เปิดให้เห็นฉากสวรรค์ เทวดา นางฟ้า เข้าไปนั่ง 2 ฝั่ง) 

- ร้องร่าย – 

  ครั้นถึง จึงหยุด ราชรถ  พระทรงยศ สู่สถาน วิมานฟ้า 

(ราชรถเข้า) 

มาตุลี พาเฝ้า เจ้าอินทรา   น้อมวันทา องค์อินทร์ ปิ่นอมร 

ด้วยเดชะ พระกรุณา ข้าพเจ้า  ขึ้นมาเฝ้า ท้าวสักกะ อดิศร 

มีสิ่งไร รับใช้ องค์อินทร   โปรดให้พร เผยวจี ที่ต้องการ 

องค์อมรินทร์ - ข่าวตัวท่านร่ าลือถึงสวรรค์ พระทรงธรรม์มีเมตตาช่วยสั่งสอนให้เหล่าพสกนิกร ท า

แต่ความดี สร้างกุศล ผลบุญ ช่วยจุนเจือ ผู้ยากไร้ สร้างโรงทานยิ่งใหญ่ห้าที่ 

สงเคราะห์สมณชีพราหมณ์ มุนี ตลอดจนผู้ป่วยไข้ได้ช่วยเหลือให้หยูกยา ปวงเหล่า

ประชาพากันเชื่อถือ ยึดมั่นปฏิบัติท าความดี เมื่อตายวายชีวี ผลบุญน าพามาสู่

สวรรค์ เหล่าเทพเทวัญอัปสรต่างชื่นชมมารบเร้าให้เราเชิญท่านมาที่นี่ ใครได้ชมบุญ

บารมี บัดนี้ก็สมดั่งใจ ขอเชิญท่านช่วยไขวจีถึงแนวทางวิธีแห่งคุณความดีให้ได้ทราบ

ทั่วพร้อมกัน 

เนมิราช - กราบขออภัย ตัวข้าเป็นผู้น้อยในแดนมนุษย์ปุถุชน ขออนุญาตกราบทูลในสิ่งที่ตั้งใจ 

สอนสั่งให้กับประชาชน และผู้ที่อยู่ในบังคับบัญชาของข้าพเจ้าให้ตั้งมั่นอยู่ในความดี 

มีน้ าใจเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ แก่ผู้ที่ด้อยโอกาส และผู้ที่ยากไร้ให้เขาได้มีโอกาสและมีกินมี

ใช้ตามอรรถภาพตามความเป็นอยู่และให้มีจิตเป็นบุญกุศลใส่ใจในสมณชีพราหมณ์

ไม่เบียดเบียนซึ่งกันและกัน และผลบุญนั้นก็จะตอบสนอง เมื่อข้าพเจ้าได้มาเห็นนรก

อเวจี การถูกทรมานตามโทษทัณฑ์ได้รับทุกขเวทนายิ่งนัก ก็จะไปเล่าเรื่องราวชี้ชัด

ให้เห็นโทษของการท าบาปทั้งปวงให้พวกเขาได้ทราบกัน จะได้เกรงกลัวและละอาย

ต่อบาปไม่กล้ากระท าต่อไป 
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องค์อินทรา - ค าพูดของท่านฟังแล้วน่าชื่นชม น่านิยมยินดี สมควรแล้วที่ประชาชนของท่านต่าง

เลื่อมใสศรัทธา ประพฤติปฏิบัติตามค าสั่งสอนของท่าน เราเองเป็นเทพอยู่บนสวรรค์

ได้ฟังแล้วยังคล้อยตามไปด้วย เอาล่ะเมื่อท่านได้เห็นนรกแล้วเราก็จะให้ได้เห็นว่า

สวรรค์เป็นอย่างไร จะได้จดจ าและน าไปสั่งสอนให้ปวงชนชาวโลกมนุษย์ได้หมั่น

กระท าดีต่อไป 

- ร้องร่าย – 

  แล้วด ารัส ตรัสสั่ง เทพอัปสร ร่ายร าฟ้อน ร้องชม ผสมผสาน 

พรรณนา เรื่องสวรรค์ ชั้นวิมาน   อันตระการ แลสนุก สุขถ้วนกัน 

เทพอัปสร น้อมรับ พระบัญชา  ร่ายร าท่า ทั้งปวง สรวงสวรรค์ 

ถึงวิมาน น้อยใหญ่ สารพัน   รายลดหลั่น ชั้นวิมาน ส าราญกัน 

- ร้องเพลงตะเขิ่ง – 

  ดาวดึงส์ เทวโลก มโหฬาร  เป็นที่อยู่ ส าราญ ฤทัยหรรษ์ 

สารพัด งามจริง ทุกสิ่งอัน   สารพัน อุดม สมใจปอง 

เทพบุตร ผุดพรรณ โฉมยง งามทรง  อาภรณ์ ไม่มีหมอง 

นางอัปสร งอนสงวน นวลละออง  งามทรง เครื่องทอง และเพชรนิล 

- ร้องเพลง เจ้าเซ็น – 

  สมเด็จ พระอมรินทร์ ปิ่นมงกุฎ ทรงวชิ, ราวุธ ธนูศิลป์ 

รักษาเทวสีมา เป็นอาจิณ   อสุรินทร์ อรี ไม่บีทา 

อันอิน ทรปราสาท ทั้งสาม   ทรงงาม สูงเงื้อม กลางเวหา 

สี่มุข หุ้มมาศ สะอาดตา    ใบระกา แกมแก้ว ประกอบกัน 

ช่อฟ้า ช้อยเฟ้ือย เฉี่อยชด   บราลี ที่ลด มุขกระสัน 

มุขเด็ด ทองคาด กนกพัน    บุษบก สุวรรณ ชามพูนุท 

ราชยาน เวชยันตร รถแก้ว   เพริศแพร้ว ก ากง อลงกต 

แอกงอน อ่อนสลวย ชวยชด  เครือขด ช่อตั้ง บัลลังก์ลอย 

รายรูป สิงห์อัด หยัดยัน   สุบรรณ จับนาค หิ้วเศียรห้อย 

ดุมพราว วาววับ ประดับพลอย  แปรกแก้ว กาบช้อย สะบัดบัง 

เทียมด้วย สิงธพ เทพบุตร ทั้งสี่   บริสุทธิ์ ดั่งสีสังข์ 
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มาตุลี อาจขี่ ขับประดัง   ให้รีบรุด สุดก าลัง ดังลมพา 

(เทวดา นางฟ้า จับระบ าแล้วเข้าเฝ้าตามเดิม) 

- เจรจา – 

เนมิราช - อ้อสวรรค์เป็นดั่งนี้เอง มีวิมานฟ้าให้อยู่อาศัย มีเครื่องทิพย์ได้ใส่ทรง มีความสุข

สนุกสนาน ไม่มีความโกรธแค้น ขึ้งเกลียดเดียดฉันท์ ข้าพระพุทธเจ้าจะขอจดจ า 

และจะน าลงไปสั่งสอนให้มนุษย์ปุถุชนบนโลกมนุษย์ได้เข้าใจ และหมั่นเพียรกระท า

แต่ความด ี

องค์อมรินทร์ - ท่านเนมิราช สวรรค์ชั้นดุสิตแห่งนี้ ยินดีต้นรับท่านเสมอ ขอเชิญท้าวเธออยู่อาศัยซะ

ด้วยกันที่นี่เลยซิ ไม่ต้องกลับไปโลกมนุษย์หรอก 

เนมิราช -  ขอบพระทัยท่านท้าวสักกะเป็นยิ่งนัก ที่จะให้พ านักบนสรวงสวรรค์ แต่ในมนุษย์โลก

นั้นยังมีกิเลศอันเป็นเป็นเหตุแห่งความทุกข์อยู่มากมาย จ าเป็นที่ข้าพเจ้าต้องลงไป

คลี่คลายสาเหตุแห่งความทุกข์ให้เหือดหายคงไว้แต่ความดี ความมีเมตตาซึ่งกันและ

กัน ชี้ให้เห็นนรก สวรรค์มีจริง ทุกคนจะได้หมั่นท าบุญกุศล หมายความสุขสู่สวรรค์

อยู่เบื้องหน้า หวังว่าท่านองค์ท้าวอมรินทร์คงเข้าพระทัย 

องค์อมรินทร์ - เนมิราชเราคงมิอาจโน้มน้าวให้ท่านอยู่บนสวรรค์ได้ ต่อเมื่อท่านได้ลงไปเมืองมนุษย์ 

เมื่อหมดบุญอายุขัย จิตวิญญาณท่านต้องได้ขึ้นมาอยู่บนสวรรค์เสวยสุขเป็นมั่นคง 

เราขออ านวยอวยพรให้ท่านเนมิราชจงประสบสมหวังดั่งตั้งใจให้มนุษย์โลกทั้งหลาย 

ลดละเลิกอบายมุขทั้งปวง หันมาแต่ท าความดีตั้งมั่นอยู่ในศีลธรรมตามค าสั่งสอน

ของท่านเนมิราชเทอญ 

- ร้องเพลงประเทศ – 

  แล้วจึงสั่ง มาตุลี เทพบุตร  ให้รีบรุด ลงจาก วิมานผ้า 

น าราชรถ ส่งองค์ท้าว กษัตรา  สู่กรุง มิถิลา ธานี 

มาตุลี น้อมรับ พระบัญชา   เชิญ เนมิราช ราชา ชัยศรี 

ขึ้นประทับ ราชยานแก้ว แววมณี  มาตุลี น าส่ง พระทรงชัย 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด – 

ราชรถออกมารอเวทีล่าง 
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พระเนมิราชลาพระอินทร์ เหล่าเทวดา นางฟ้า ยืนส่งพระเนมิราช จนพระเนมิราชขึ้นราชรถ

มาตุลีพาราชรถเข้า เทวดา นางฟ้า พระอินทร์เข้า 

จบการแสดง 

..................................................................... ..... 

4.2.2 บทพัฒนาปรับปรุงใหม่เพื่อให้เหมาะสมกับการแสดงหุ่นกระบอก 

การพัฒนาบทพระเนมิราชประกอบการแสดงหุ่นในครั้งนี้ เป็นการพัฒนาปรับปรุง

บทให้มีความร่วมสมัยของสถานการณ์ในยุคปัจจุบัน โดยมุ่งเน้นที่กลุ่มเป้าหมายเด็กและเยาวชน รวม

ไปถึงกลุ่มเป้าหมายรองทุกเพศทุกวัยและทุกระดับชั้นการศึกษา สามารถชมการแสดงหุ่นกระบอกไทย

เรื่อง “พระเนมิราช” ได้อย่างสนุกสนานและเข้าใจในเนื้อหาที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์มีจุดประสงค์การ

พัฒนาบทเพ่ือให้ผู้ชมได้องค์ความรู้น าไปปฏิบัติใช้ในชีวิตประจ าวัน การพัฒนาบทการแสดงได้ศึกษา

เนื้อหาจาก “อรรถกถา” ที่มีอยู่เดิมในสื่อต่างๆ เป็นเนื้อเรื่องที่มีความเข้าใจง่ายกว่า “ชาดก” ที่ใช้

ภาษาที่ยากต่อความเข้าใจโดยทั่วไป แต่ยังคงยึดแนวความคิดหลักของการด าเนินเรื่อง“ท าดีได้ดี ท า

ชั่วได้ชั่ว” และมีพระเนมิราชเป็นตัวละครหลักในการด าเนินเรื่องบอกเล่าเนื้อหา ซึ่งหากการด าเนิน

เรื่องแบบชาดกเดิมหรือในลักษณะการเทศนาที่เป็นหลักธรรมทางศาสนาที่ใช้ภาษาบาลีท าหน้าที่

เผยแพร่ความรู้เป็นหลักมากกว่าความบันเทิงและยากต่อความเข้าใจของผู้ชมในยุคปัจจุบันโดยเฉพาะ

กลุ่มเด็กและเยาวชน ก็อาจจะเป็นปัญหาของการสื่อสารและลดทอนความสนุกแห่งการชม ผู้ท า

งานวิจัยซึ่งเป็นผู้สร้างสรรค์บทมีความคิดเห็นว่า ควรจะปรับพัฒนาปรับปรุงบทให้มีความง่ายต่อความ

เข้าใจ มีความสนุกสนาน แต่ยังคงแนวคิดหลักเดิมดังที่กล่าวไว้ข้างต้นอย่างครบถ้วน   

เนื้อหาที่น าเสนอจาก “อรรถกถา” พระเนมิราช เป็นเนื้อหาที่มีอภินิหารและเป็นสิ่ง

ลี้ลับที่ปัจจุบันยังไม่สามารถพิสูจน์ได้ในทางวิทยาศาสตร์ และเป็นเนื้อหาที่ไม่มีมิติแห่งกาลเวลา ผู้วิจัย

จึงสร้างสรรค์พัฒนาให้เนื้อหาของการด าเนินเรื่องคร่าวๆ ตามโครงสร้างดังนี้ 

เริ่มต้น Overture 

สถานการณ์ด าเนินเรื่อง 

ท่องแดนนรก   

บทสรุปของเรื่อง 
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เรื่องย่อถอดความจาก “อรรถกถา” 

พระเนมิราชกษัตริย์ผู้มีบุญบารมีที่เป็นที่เทิดทูลยิ่งของปวงประชา ด้วยความดีที่ลือเรื่องไปยัง

สวรรค์ชั้นฟ้าที่เหล่าเทวดาทุกองค์อยากจะพบเจอเพ่ือสนทนาธรรม พระอิทนร์ผู้มีอ านวจแห่งสวรรค์

สูงสุดจึงส่งเทวดาชื่อ มาตุลี น าราชยานลงมาเชิญพระเนมิราชสู่สวรรค์ ก่อนการเดินทางสู่สวรรค์ พระ

เนมิราชได้ทูลขอต่อมาตุลีว่าอยากชมแดนนรกและแดนสวรรค์ เพ่ือดูเรื่องราวต่างๆ และจะน าไปบอก

เล่าให้กับประชาชนของพระองค์ ด้วยเวลาที่มีอยู่น้อย มาตุลีจึงใช้ญาณวิเศษพาพระเนมิราชท่องแดน

นรกที่มีอยู่หลายขุมและแดนสวรรค์ โดยเนรมิตให้เห็นในเวลาพร้อมๆ กัน 

ตัวละครด าเนินเรื่อง 

ตัวละครด าเนินเรื่องมีการปรับให้เหมาะสมต่อการแสดงหุ่นกระบอก โดยยึดตัวละครหลักใน

การด าเนินเรื่องและมีตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ให้เข้ากับการพัฒนาปรับปรุงบทในครั้งนี้ รวมทั้งได้

ค านึงถึงจ านวนผู้เชิดที่มีจ านวนน้อย ทั้งนี้ตัวละครที่ด าเนินเรื่องยังคงสื่อเนื้อหาใจความหลักของเรื่อง 

“พระเนมิราช” ได้ครบถ้วน โดยตัวละครประกอบด้วยดังนี้ 

เนมิราช 

   พระราชาผู้ทรงธรรม เป็นชาติหนึ่งของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ด้วยความดีที่

มากล้นเลื่องลือไปยังดินแดนสวรรค์ชั้นฟ้าซึ่งมีพระอินทร์ผู้เป็นใหญ่ ได้ยินถึงความดีงามของพระเนมิ

ราช จึงอยากจะสนทนาและเห็นตัวจริง จึงรับสั่งให้มาตุลีลงไปอัญเชิญท่านมายังดินแดนสวรรค์ 

ระหว่างทางที่พระเนมิราชเสด็จไปยังสวรรค์ที่ต้องผ่านดินแดนต่างๆ โดยเฉพาะดินแดนแห่งนรก ท่าน

จึงอย่างศึกษาหาเหตุของการกระท าดังกล่าว เพ่ือน าไปสอนประชาชนของท่าน นี่จึงเป็นเหตุการณ์

ของการท่องนรกแดนสวรรค์ของพระเนมิราช 

มาตุลี 

   เทวดาหนุ่มผู้ได้รับมอบหมายจากพระอินทร์ ให้มาอัญเชิญพระเนมิราชไป

ยังดินแดนสวรรค์ชั้นฟ้า และเป็นผู้เล่าเหตุการณ์ต่างๆที่เชื่อมโยงเรื่องราวในดินแดนสวรรค์และนรก ที่

พระเนมิราชพบเห็นระหว่างเดินทาง 
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นายซ  าซาก เปรตซ  าซาก  

(ใช้ 2 ตัวในการแสดง ตอนเป็นมนุษย์ และ เปรต)   

เด็กชายซ้ าซาก เป็นเด็กเริ่มสู่วัยหนุ่มที่มีความคะนอง ไม่รู้ดีรู้ชั่วในตอนที่มี

ชีวิตเป็นมนุษย์และกลายมาเป็นเปรตตกนรกรับโทษต่างๆ เพ่ือเป็นบทเรียนสอนใจแก่ผู้ชม เด็กชาย

ซ้ าซากเป็นคนเกเรไม่เอาถ่าน เป็นลูกชายของยายบุญเหลือ มีนิสัยลักเล็กขโมยน้อย โกหกพูดจา

หลอกลวงกลับกลอก เล่นการพนัน (เปิดหนังสือนับเลข ทายเลขตั๋วรถเมล์ สิ่งที่นายซ้ าซากเห็นเป็น

ตัวเลขนั้น ก็สามารถน ามาสู่การพนันได้ทุกเรื่อง) พอเริ่มเข้าสู่วัยหนุ่มเริ่มสูบบุรี่ แอบดื่มเหล้า พูดจาไม่

ไพเราะเสนาะหูเลียนแบบจากตัวละครเด่นในหนังละคร พูดหยาบคายส่อเสียด ท าแต่เรื่องผิด

กฎหมาย เช่น ก็อปปี้ซีดีภาพยนตร์ เพลงขาย ขายยาบ้ายาขยัน ลอกข้อสอบ โกงตาชั่ง ชอบรังแกฆ่า

สัตว์ตัดชีวิต (กระทืบกบ ตบแมลง ยิงนก ตีจิ้งจก ฯลฯ)  จีบสาวไปทั่ว มีก๊ิกนับไม่ถ้วน ชอบขโมยของมี

ค่าของแม่ตัวเองไปซื้อของไร้สาระให้สาวๆและเอาซื้อเหล้ายาเสพติดของฟุ่มเฟือย สิ่งที่เด็กชายซ้ าซาก

ได้กระท านั้น นับเป็นหลักด าเนินชีวิตที่อยู่ใต้ค าว่า “ศีล5” ครบถ้วน 

ยายบุญเหลือ เกิดเป็นนางฟ้า  

(ใช้ 2 ตัวในการแสดง ตอนเป็นมนุษย์ และ นางฟ้า) 

   แม่เฒ่าของนายซ้ าซาก ตายไปกลายเป็นนางฟ้าที่สุขสบาย ในตอนมีชีวิต

เป็นมนุษย์ล าบากยากจนยันแก่เฒ่า แม่เฒ่าเป็นคนที่ไม่ร่ ารวยเงินทองที่ดิน แค่พอมีพอกินไปวันๆ 

ประหยัดท ามาหากินด้วยสุจริตธรรม เก็บผักผลไม้ที่ปลูกไว้หลังบ้านเพื่อขายประทังชีวิต รับจ้างทั่วไป

หนักเอาเบาสู้ เพ่ือส่งลูกชายนายซ้ าซากได้เล่าเรียน เพราะยายบุญเหลือไม่ได้เรียนหนังสือไม่มีความรู้

ใดๆ ยายบุญเหลือเป็นคนใจบุญ ชอบท าทานช่วยเหลือชาวบ้านผู้ยากไร้โดยทั่ว แม้กระทั่งตัวเอง

จนกว่าก็ยังมีน้ าใจช่วยเหลือผู้คนที่เดือนร้อนทุกระดับชั้น ชอบท าบุญท านุบ ารุงศาสนา โรงพยาบาลอยู่

เป็นนิจ ทุกเช้าจะใส่บาตรอุทิศส่วนกุศลให้แก่ปู่ย่าตายายและเจ้ากรรมนายเวร ซึ่งยายบุญเหลือคิดว่า 

การที่ล าบากในปัจจุบันนี้ อาจเป็นเพราะเวรกรรมที่ยายบุญเหลือสร้างมาแต่ชาติปางก่อน 
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ด.ญ.เม็ดบัว (ใช้ 2 ตัวในการแสดง ตอนเป็นมนุษย์ และ นางฟ้า) 

   เด็กหญิงสาววัยน่ารักผู้มั่งคั่ง เพ่ือนบ้านยายบุญเหลือ เป็นลูกสาวอันจะกิน

ของเพ่ือนบ้าน แต่ด้วยใจที่โอบอ้อมอารีไม่แบ่งแยกรวยจน เวลาว่างมักจะมาอยู่กับยายบุญเหลือ จน

พ่อแม่ตัวเองไว้วางใจเหมือนญาติผู้ใหญ่ ซึ่งดูเหมือนว่ายายบุญเหลือและเด็กหญิงเม็ดบัวน่าจะเคยใช้

ชีวิตร่วมกันเมื่อชาติปางก่อน ชาตินี้จึงถูกชะตากันเป็นอย่างมาก เด็กหญิงเม็ดบัวเป็นเด็กขยันเรียน 

ช่วยเหลืองานบ้าน ซึ่งถึงบ้านตัวเองจะมีฐานะและมีคนรับใช้ เด็กหญิงเม็ดบัวก็มักจะท าอะไรต่างๆ 

ด้วยตัวเองเสมอ เพราะเห็นยายบุญเหลือเป็นแบบอย่างที่ดี เด็กหญิงเม็ดบัวพูดจาไพเราะ มีเมตตากับ

สิ่งมีชีวิตรอบตัว ทั้งคนและสัตว์ แม้แต่แมลงที่มากัดกินผัก ดอกไม้ เด็กหญิงเม็ดบัวยังไม่ท าร้าย แถม

แบ่งปั้นผักหญ้าให้กินอีกด้วย  

ยมทูตแดง 

   ยมทูตแดงผู้ดูแลดินแดนนรก เป็นผู้ลงโทษภูตผีเปรตที่ท าผิดศีลเมื่อคราว

เป็นมนุษย์ เป็นผู้เล้าเรื่องเหตุการณ์ต่างๆ แห่งผลชั่วให้กับพระเนมิราชได้น าไปเผยแพร่ในโลกมนุษย์ 

   ล าดับ จ าลองเหตุการณ์ต่างๆ เพื่อน ามาใช้ประกอบการพัฒนาบทการแสดง

หุ่นกระบอกเรื่อง “พระเนมิราช” 

เหตุการณ์ในการด าเนินเรื่อง บาป (ศีล 5) 

ฆ่าสัตว์  ยิงนก ตัดหางจิ้งจก เด็ดปีกผีเสื้อ 

ลักขโมย ละเมิดลิขสิทธิ์ ปั้มดีวีดีภาพยนตร์ขาย ก็อปปี้สินค้าจ าหน่าย ขโมยของแม่ไปขาย

เพ่ือให้สาวๆ และซื้อยาเสพติดของมึนเมา 

พูดจาโกหก หลอกให้ท าบุญบริจาคช่วยเหลือคนยากไร้ แต่เอาเงินบุญไปเล่นเกม ซื้อบุหรี่เหล้ายา

เสพติด เล่นการพนัน 

สุรายาเสพติด ด่ืมเหล้าขาดสติ ตีแม่ ซ้อมก๊ิก 

มีก๊ิก  กิ๊กอยากได้ผีเสื้อ เสื้อขนสัตว์ จับผีเสื้อน ามาสตาฟให้กิ๊ก เอากระต่ายมา 

ถลกหนังท าเสื้อให้สวมใส่ จับงูมาถลกหนังท ากระเป๋ามือถือ เป็นต้น 
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เหตุการณ์ในการด าเนินเรื่อง “บุญ” 

   ช่วยนกที่ก าลังโดนยิง หลังจากท่ีช่วยเหลือได้เกิดเหตุร้ายจะมีคนมาท าร้าย 

เจ้านกตัวนั้น และช่วยเหลือด้วยการส่งเสียให้นกรู้ตัวบินหนีเอาชีวิตรอด 

   เก็บกระเป๋าเงินได้แล้วน าไปส่งคืน ยามขัดสนก็จะมีผู้มาช่วยเหลือเงินทอง

ข้าวปลา เช่น ช่วงน้ าท่วม พายุเข้า ฯลฯ 

   ท าบุญบริจาคทานให้โรงพยาบาล บ ารุงศาสนา บริจาคกระเบื้อง ขนทราย

เข้าวัด ช่วงที่เกิดภัยธรรมชาติก็มีคนมาช่วยซ่อมแซมบ้านช่อง ตายไปก็มีที่อยู่ที่สุขสบายมีข้าวปลา

อาหารที่อร่อยอ่ิมท้อง 

   บริจาคและซ่อมถนนสะพานที่ช ารุด เดินทางไปที่ไหนก็ปลอดภัยไม่ล าบาก 

มีแต่คนช่วยเหลือ 

 บทการแสดงชุดนี้ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ข้ึนเพียงบางตอนของการแสดงเท่านั้น เพ่ือเป็นการ

ทดลองใช้ประกอบการแสดงในงานวิทยานิพนธ์ในหัวข้อ นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง 

“พระเนมิราช” เท่านั้น โดยน าตอนพระเนมิราชเดินทางไปยังดินแดนนรก ซึ่งมีเนื้อหาที่บทสอนใจที่มี

ประโยชน์และมีความความสนุกกับผู้ชม รวมทั้งมีเรื่องราวอภินิหารที่น่าจะเป็นตอนที่แสดงให้เห็นถึง

นวัตกรรมการพัฒนาให้เห็นเป็นรูปธรรมได้ชัดเจน 

  บทละครส าหรับการแสดงหุ่นกระบอก พระเนมิราช 

บทละครเนมิราช (เพลงประกอบ) 

บทประพันธ์ เนื้อร้อง  โดย นายนิเวศ แววสมณะ 

เรียบเรียงเนื้อร้อง ท านอง  โดย นายปวรินทร์ สนกลิ่น 

องก์ 1 

เสียงพากย์ : เล่าเนื้อเรื่องย่อตอนต้นก่อนเข้าเรื่อง (ภาพประกอบ Animation) 

ประชาชน MC   

“กาลครั้งหนึ่งนานมาแล้ว ณ เมือง.... มีกษัตริย์ที่มากด้วยบุญญาบารมี...นาม พระเนมิราช ด้วยความ

ดีงามท่ีกษัตริย์ผู้ปกครองด้วยทศพิธราชธรรมดูแลอาณาประชาราชให้อยู่ดีมีสุข จนความดีเลื่องลือไป

ยังสวรรค์ชั้นฟ้าท่ีหมู่เทวดาทั่วสวรรค์ทุกชั้นฟ้าอยากจะเจอท่านสักครั้ง...” 
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1: Overture Music 30 sec – 1.30 minute  

เพลงเปิดตัวเล่าที่มาของพระเนมิราช 1-3 minute (อธิบายให้ผู้แต่งเพลง ท านอง)  

2: เพลง พระราชาของปวงชน (เพลงเปิดตัวเล่าที่มาของพระเนมิราช 1-3 minute) 

(ประชาชนร้อง)  

ชาวบ้าน 1:  แผ่นดิน พื้นดินดีที่กว้างใหญ่  ภูผาตั้งตระหง่านงามเรืองรอง 

ชาวบ้าน 2: พ้ืนไพรงาม น้ า ป่า   พระราชาทรงปกครองด้วยธรรม 

ชาวบ้าน 3: แผ่นดินพ้ืนดินและทรายที่ก้าวย่าง   เปรียบดัง ทุกธุลีคือประชา 

พร้อม:  ทั่วพื้นฟ้าไกล พ้ืนพระสุธา   พ่อปลูกต้นกล้าแห่งธรรม 

ชาวบ้าน 1: เดินตามรอยธรรม สืบสานปณิธาน  ค าว่า พอและเพียง ด าเนินชีวา 

ชาวบ้าน 2: คือพร พ่อมี แก่เรา ชาวประชา  ปลูกท ามาให้แผ่นดิน 

พร้อม:  พระราชาแห่งธรรมทรงปกครอง  ธรรมค าสอนที่ท่านมี  (ท านอง ฮือ...) 

ทรงพลิกฟ้ืนความดีงามให้แผ่นดิน 

มั่นในธรรมดับทุกข์ชาวประชา  ทุ่มเทกายากายและใจ  (ท านอง ฮือ...) 

ดับทุกข์ให้ทั่วแผ่นดินถิ่นเขตคาม 

รู้ความดีความชั่วอันมัวหม่น  ตามสุขล้นพ้นทุกข์ภัย (ท านอง ฮือ...) 

พอและเพียงเลี้ยงชีวาพ่ึงพาตน 

เดินรอยตามหลักธรรมพระทรงให้  ราษฎร์สุขกายใจทั้งสิ้น  (ท านอง ฮือ....) 

ทศพิธราชธรรม      เนมิราชา... 

 

ดนตรี ระบ า 1-2 นาที 

ชาวบ้าน ร้อง: 

ด้วยความดี และธรรมมาภิบาล   แผ่ไพศาลลือเรื่องไกล (ท านอง ฮือ........) 

ลือเรื่องไปยังแดนสวรรค์แดนเทวา 

มาตุลี ร้อง: 

ขอเชิญท่าน ไปพบองค์อินทรา  สนทนาโดยพระธรรม (ท านอง ฮือ........) 

ดาวดึงส์เทพสถาน เทิดองค์ราชา 
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(คนตรีรับ ประชาชนออกมาเต้นระบ าสัก ๑ นาที) 

เนมิราชพูด: เราขอรับค าเชิญขององค์อินทร์ แต่ระหว่างการเดินทางนั้น เราขอท่านดูผล

แห่งกรรมชั่วและผลแห่งความดี ณ ขุมนรกแดนสวรรค์จะได้ไหม ท่านมาตุลี 

มาตุลีถวายบังคม น้อมรับ พูด:  พะยะค่ะ ท่านเนมิราช 

(ดนตรีรับเข้าสู่การเดินทาง คล้ายๆ เปิดประตูสู่อีกมิติ เปลี่ยนฉากสู่ขุมนรก ใช้เวลาไม่เกิน ๑ นาที) 

ไฟเวทีดับนิ่ง ๕ วินาที  

(จบองก์ 1) 

องก์ 2 

3: เพลง ดินแดนแห่งความเจ็บปวดร้าวราน (ดินแดนนรก) ประมาณ ๒-๓ นาท ี

ยมทูต(พูด) ฮ้าๆๆๆๆ (หัวเราะของยมทูตน่าเกรงขาม) 

ขอต้อนรับพวกผีเปรตสู่ดินแดนนรกท่ีแสนเจ็บปวดทรมานแสนสาหัส 

(เสียงโหยหวนทรมานจากผีเปรตในแดนนรก) 

(ยมทูต เปรต ร้อง) 

ยมทูต ตายไปใครท าชั่วลงนรกแดนโลกันต์  ดินแดนลงทัณฑ์ของวิญญาณผู้ท าบาป 

 ตายต้องรับโทษทัณฑ์ต้องทนทุกข์ทรมาน  รับสิ่งที่ท า ชดใช้กรรม 

 ตายไปกรรมนั้นติดตัว    รับผลความชั่วที่ตัวเองนั้นเคยก่อ 

 มัจจุราชรับวิญาณชั่วมาลงทัณฑ์   ชั่วกัปชั่วกัลป์ ชดใช้กรรม 

 

เพลงแร็พไทย 

เปรตร้อง 

 ก็แค่มีเมียเยอะมีเล็กมีน้อยไปวันๆ  แค่คุยคนละน้อย คุยเป็นกิ้กพัลวัน  

ตายตกนรกทรมานรับโทษทัณฑ์  

ยมทูตร้อง 

ปีนต้นงิ้ว หอกสิ่วแหลมแทง อยู่ในนรกแดง ทุกวันทุกวัน 

เปรตร้อง 
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ชอบดื่มไวน์เบียร์เหล้าเมามายVery fun เสพม้าค้ายาอีค้ายาบ้า พลาญชีวัน 

นรกเปิดประตูให้รับโทษรับทัณฑ์ 

ยมทูตร้อง 

 กรอกน้ าทองแดง ไฟร้อนแรง  อยู่ในนรกแดง ทุกวันทุกวัน 

เปรตร้อง 

 โอ๊ย ฉันทรมาน โปรดสงสารพวกเราที หรือเวรกรรมนั้นไม่มี สิ่งใดมาทดแทน 

 กรรมท าชั่วที่ได้ท า จ าต้องใช้ให้หมดไป ในนรกนี่ไง รับไปใช้กรรม 

 ชอบต้มชอบหลอกลวงนินทาว่ากัน ระวังปากจะเท่ารูเข็มเล็กไม่เห็นฟัน 

 ปากเล็กทรมานกินไม่ได้ชั่วกัปกัลป์  

ยมทูตร้อง 

เอาลิ้นออกมาฟัน เอามีดออกมาแทง อยู่ในนรกแดง ทุกวันทุกวัน 

เปรตร้อง 

 ชกชิงวิ่งราว เอามือถือเอาสตางค์ ขโมยของเขามาเอา มาขายได้หลายพัน 

 โกงกินบ้านเมือง สารพัดสารพัน  

ยมทูตร้อง 

 ทุบขาตัดมือ ตัดตัวตัดแขน อยู่ในนรกแดง ทุกวันทุกวัน 

เปรตร้อง 

 ฆ่ามดแดงแมลงหนู ชอบไปฆ่ามัน ทุกตีหมาแมว เด็กปีกผีเสื้อตบแมลงวัน 

 นรกรอเจ้าอยู่ รอคนชั่วชอบฆ่าฟัน 

ยมทูตร้อง 

 โดนควักลูกตา ดึงไส้ฉีกแขน อยู่ในนรกแดง ทุกวันทุกวัน (หัวเราะ) 

เปรตร้อง  

 นรกนะหรือ นึกว่านิยาย  แต่มันกลับกลายว่าเรื่องจริง ไม่ใช่เรื่องอ้างอิง มันมีจริง 

น่ากลั๊วน่ากลัว ต้องรับโทษทรมาน แสนปวดร้อนบรรลัย คนท าชั่วต้องไป ลงนรก ใช้กรรม ที่มันก่อน 

 

ตอนเข้าดินแดนนรก 

(เสียงบรรยากาศในดินแดนนรกผสมเสียงเปรตโหยหวนด้วยความเจ็บปวด) 
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(บทเจรจา)  

เนมิราช:  ที่นี่คือที่แห่งใดหรือท่านมตุลี 

มาตุลี:  ที่นี่คือขุมนรก ดินแดนของคนบาป ที่ตายแล้วเป็นผีเปรตต้องมารับโทษ 

ชดใช้กรรมพะยะค่ะ 

เนมิราช:  ช่างน่ากลัวเหลือเกิน 

เปรตซ้ าซาก: ช่วยด้วย ชว่ยข้าด้วย ท่านผู้มีบุญอันประเสริฐ ข้าเจ็ปปวดทรมานเหลือเกิน 

เนมิราช:  แล้วท่านไปท าอะไรมาถึงได้ถูกลงโทษแสนสาหัสเช่นนี้ 

ยมทูต:  (หัวเราะด้วยน้ าเสียงที่น่ากลัว) ตัดแขนเปรตตนนั้น (เปรตร้องด้วยความเจ็บปวด) 

เอามันไปลงกระทะทองแดงเดี๋ยวนี้ 

เปรตซ้ าซาก: พอแล้วพอแล้ว ข้าขอเถอะ โดนโยนลงต้มตุ๋นทอดจี่ วันนึงๆ ไม่รู้กี่รอบต่อกี่รอบ สุก

ไหม้ไปถึงกระดูกแล้ว ยมทูตสุดหล่อ ขอสักครั้งเถอะ... 

ยมทูต:  ขอรึ เอ้า ขออีกสักครั้ง ข้าสงเคราะห์ให้เอามันไปทอดในกระทะทองแดงเดี๋ยวนี้  ไป๊ 

เปรตซ้ าซาก: (ร้องเสียงหลง) จ๊ากกกกก ไม่ได้ขอแบบน๊านนนนนน ขอให้หยุด ไม่ได้ขออีก (ตะโกน

ร้องเสียงหลง ลากเสียงยาวสุดเสียง ถูกยมทูตอีกตัวลากออกไป)  

ยมทูต: ท่านเนมิราชผู้มีบุญอันประเสริฐ เจ้าเปรตตนนี่ ตอนเป็นมนุษย์ มันก่อกรรมท าบาป 

ไว้มากมาย จนต้องมาชดใช้กรรมที่มันก่อไว่ในแดนนรกนี้ 500  ชาติ 

เนมิราช:  ก่อกรรมท าบาปเช่นใดรึท่านยมทูต ถึงได้ต้องชดใช้กรรมนานขนาดนี้ 

เปรตซ่ าซาก: (โผล่หน้ามาข้างเวที พูดแทรก) บาปตรงไหน ก็แค่โกหก ฉกกระเป๋า เมาเหล้า เคล้า

สาวข้างห้อง  ย่องไปมีกิ๊ก จิ๊กเงินแม่ แซงคิวซื้อท็อฟฟ่ี จี้ปล้นคนรวย ฉวยโอกาสผ่า

ไฟแดง แย่งยางลบ ตบแมลงวัน ฟันปลาหางนกยูง มุ่งแทงพนันบอล ปล่อยเงินกู้  

แล้วข่มขู่เอามือถือเพ่ือนมาใช้……….(ทอดเสียงช้า) (แล้วกระชากเสียงขึ้น) ก็แค่..

เนี๊ยะ 

ยมทูต:  หุบปาก (ตะคอก) ไอ้เปรตซ้ าซาก เลวซ้ าซากซ้ าซ้อนจริงๆ ที่เอ็งพูดมาเนี่ย 

ยังจะบอกว่าแค่เนี๊ยะอีกรึ ท่านเนมิราชถามข้า ไม่ใช่ถามเอ็ง  

เนมิราช:  กิ๊ก มือถือ คืออะไร (เว้นจังหวะคิด)  

ข้าไม่เข้าใจ (ถามด้วยความสงสัย หันไปถามมาตุลี) 
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มาตุลี: กิ๊กคือค าเรียกผู้มากชู้ ไม่ครองตนในศีลธรรม ส่วนมือถือคือเครื่องมือแห่งการสื่อสาร

บนโลกปัจจุบันของมนุษย์ มีราคาสูงเปรียบเสมือนทองค าล้ าค่า จึงเป็นสิ่งที่สร้าง

กิเลสให้มนุษย์ อยากมีอยากได้ถึงข้ันต้องขโมยมาใช้หรือน าไปขาย พะยะค่ะ 

ยมทูต: ไม่ใช่แค่นั้น เจ้าเปรตซ้ าซากตนนี้ ตอนมีชีวิตยังสร้างบาปท ากรรมไว้อีกมากมาย มัน

ท าบาป ผิดศีลครบทั้ง ๕ ข้อเลยทีเดียว ทั้งโกหก หลอกลวง ขโมย ฆ่าสัตว์ตัดชีวิต 

ดื่มเหล้า เสพการพนัน มากชู้ หรือท่ีมันเรียกว่า “กิ๊ก” นั่นแหละ พะยะค่ะ  

เนมิราช : จริงอย่างท่ีท่านยมทูตกล่าวรึ เจ้าซ้ าซาก 

เปรตซ้ าซาก: ไม่มี (เสียงสูงมากๆ) ซ้ าซากไม่ได้ท าอะไรอย่างที่ท่านยมพูดสักหน่อย (ท าท่าคิด) 

แหม แต่ถ้าจะเผลอหรือพลาดก็แค่นิดๆ หน่อยๆ จะอะไรนักหนากะอีแค่ศีล ๕ 

ยมทูต: ไอ้เปรตซ้ าซาก เอ็งยังไม่ส านึก ศีล 5 ก็คือหลักปฏิบัติขั้นพ้ืนฐานในการประพฤติตน

ของมนุษย์ เป็นสิ่งที่ท าได้ไม่ยากเย็นเลย อย่าได้คิดที่จะกระท าผิด เพราะถ้าคิดก็เริ่ม

ผิด ท าผิดศีลเพียงแค่ข้อเดียวก็บาปแล้ว แต่นี่เอ็งล้อทุกข้อที่มนุษย์ดีๆ เขาไม่ท ากัน 

4: เพลง ศิล 5 (ยมทูต ร้อง) (เปรตเป็นลูกคู่) 

ยมทูตร้อง 

หลักด าเนิน เดินชีวามนุษย์ ท าง่ายที่สุดทุกคน มีเงินน้อยเงินเยอะไม่สน  

ต้องท าได้ ไม่ยากเกิน เดินด้วยธรรม ตามหลักศีล 5 ข้อดังนี้ 

(สร้อย) ปาณาติปาตา อะทินนาทานา กาเมสุมิจฉาจารา เวระมณี  

มุสาวาทา สุราเมระยะมัจฉะปะมาทะถานา เวระมะณี  

 หนึ่ง ปานาห้ามจากการเข็นฆ่า  ทุกชีวาย่อมส าคัญ 

เล็กหรือน้อยเท่ากับฆ่าท้ังนั้น  ต้องโดนลงทัณฑ์เช่นกัน 

 สอง อะทินนาเว้นจากการขโมย อย่าท าโดยพละการ 

  สาม กาเม อย่าท าเดียรฉาน แย่งคู่ครอง ปองของใคร ที่ไม่ใช่ของต้น ต้องระวังปีนต้นงิ้ว 

(สร้อย) ปาณาติปาตา อะทินนาทานา กาเมสุมิจฉาจารา เวระมณี  

มุสาวาทา สุราเมระยะมัจฉะปะมาทะถานา เวระมะณี  

 สี่ มุสาว่าพูดเท็จ   อย่ามกเม็ดพูดเพ้อเจ้อ 

พูดให้เขาผิดใจกันนะเหรอ  เขาก็ทุกข์ได้เช่นกัน 

 ห้า สุราเมระยะมัจฉะ  ห่างมันซะเบียร์และเหล้า 
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เมาอย่างนี้แล้วสติมีไหม  ท่องจ าไว้ห้าข้อนี้ที่ไม่ยากไม่มากเกินไปที่เรานั้นขอ 

(สร้อย) ปาณาติปาตา อะทินนาทานา กาเมสุมิจฉาจารา เวระมณี  

มุสาวาทา สุราเมระยะมัจฉะปะมาทะถานา เวระมะณี  

 เรื่องง่ายๆ ศีล5 ข้อที่เราขอ   ไม่รีรอท ากันได้ไม่ยากเย็น  

หรืออยากทรมานหรือยากทุกข์เข็น  มันจ าเป็นที่ต้องท าจ าขึ้นใจ   

เรื่องความดีเราเตือนแล้วห้ามละเว้น  จะทุกข์เข็นแสนสาหัสทรมาน 

 แสนรวดร้าวแสนสุดน่าสงสาร   อย่าคบพานจงท่องจ าให้ขึ้นใจ 

(สร้อย) ปาณาติปาตา อะทินนาทานา กาเมสุมิจฉาจารา เวระมณี  

มุสาวาทา สุราเมระยะมัจฉะปะมาทะถานา เวระมะณี  

 

ดนตรีจบเพลง 

ยมทูตพูด: เจ้าเปรตซ้ าซาก เอ็งลองมองย้อนไปในอดีตซิ ว่าเอ็งเคยท าอะไรผิดไว้บ้าง 

(ไฟดับ) 

(ดนตรีจบ) 

(จบองก์ 2) 

Dead Air 5 sec เปลี่ยนฉาก 

องก์ 3 

ดนตรีสนุกเปิดย้อนสู่อดีตในโลกมนุษย์ 

5: เพลง แย่ แย่ แย่ 

ซ้ าซากร้องเพลง แย่ แย่ แย่ 

   เป็นมนุษย์ชีวิตต้องสุข   สนุกเฮฮาครื้นเครง 

  มันมีเรื่องใดไหนต้องเกรง   ก็บรรเลงชีวิตสุขสัน 

  ไปกินเหล้าเมายาเล่นการพนัน  ช่างสุขมันสุขใจ 

  เที่ยวยิงนกตกปลา เมื่อหามาได้  เอ้า...กินกันให้เพลิน 
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  (สร้อย) 

  โอ้ ไม่มีไม่มีแล้วจะสุขใจใดกว่าเรา  เป็นมนุษย์แสนสุขสันมันจับใจ 

  โอ้ ไม่มีไม่มีแล้วจะสุขใจใดกว่าเรา  เป็นมนุษย์แสนสุขสันมันจับใจ 

แม่พูดแทรกระหว่างเพลง 

แม่ตะโกน:  ไอ้ซ้ าซาก งานการก็ไม่ท า ว่างนัก ก็มาช่วยแม่ตัดใบตอง ท าขนมขายหน่อยเร๊ว.. 

ซ้ าซาก:  โอ้ย  ไม่ว่าง ก าลังเก็บแต้มเกม เอ้ย ก าลังขายของออนไลน์อยู่ ไม่เห็นหรือไง 

 (คุยโทรศัพท์ต่อ)  

off sc  (แอบเสียงเบา) งวดนี้แทง 3/0 หมดตักโว้ย....(หันไปตะคอกแม่ ) แม่บ่น น่าร าคาญ ยัยแก่ 

แม่ตะโกน: ไอ้ซ้ าซาก โกหกแม่ ว่าแม่  ระวังจะตกนรกนะไอ้ลูกไม่รักดี (พูดแบบเสียใจ) 

ซ้ าซากร้องเพลง 

   งานนะเหรอท าไมต้องท า  แม่ก็ท าแล้วไง 

  จะใช้ชีวิตให้แสนสนุก   ไปไป อย่ามากวนใจ 

  ได้เกินมาแล้วต้องใช้ชีวิตให้สุด  อย่าไปหยุดฟังใคร 

  ความดีความชั่วนั้นคืออะไร  ไหน นรก ไม่มี 

(สร้อย) 

  โอ้ ไม่มีไม่มีแล้วจะสุขใจใดกว่าเรา  เป็นมนุษย์แสนสุขสันมันจับใจ 

  โอ้ ไม่มีไม่มีแล้วจะสุขใจใดกว่าเรา  เป็นมนุษย์แสนสุขสันมันจับใจ 

เพลงจบ 

บทเจรจา 

ซ้ าซาก:  (หันไปพูดคนเดียว) เชอะ นรกเหรอ หน้าตาเป็นไง นิทานหรอกเด็ก 

(ตะโกนบอกใส่แม่) แม่อย่าบ่นนักเลยน่า มีหน้าที่เลี้ยงลูก ก็เลี้ยงไปเด่ ยิ่งแก่ยิ่งขี้บ่น 

(หันกลับมาล้วงกระเป๋าเสื้อตัวเอง) อ๋ึย.... เงินไม่มีสักแดง ท าไงดีฟะวันนี้มีนัดกับน้อง

เมเม้ซะด้วยว่าจะเลี้ยงชาบูกะไอศครีม...(มองซ้ายขวา เห็นกระบุงเงินเล็กๆของแม่ 

แล้วพูดกับตัวเอง) อิอิอิ ที่พึ่งงงง สุดท้ายยยยยยย  

(ก าลังล้วงเงินในกระบุงของแม่ไปเลี้ยงสาว) 

แม่:  (แม่เดินเข้ามาเห็น ตะโกนถาม) ไอ้ซ้ าซาก ท าอะไร ในมือซ่อนอะไรไว้ 

ซ้ าซาก:  (ซ้ าซากตกใจ อุทาน) จ๊าก.... ตกใจหมด(ตะคอกแม่) อะไรแม่ ไม่มีอะไรสักหน่อย  
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(สลับมือซ่อนเงิน) เห็นมั้น เห็ยมั๊ย!  

แม่:  เอ็งแบมือมาเดี๋ยวนี้ แบช้าาาาา ช้า 

ซ้ าซาก:  (มองซ้ายมองขวา ยื่นมือซ้าย) บ๋อแบ๋ ...(พูดประชด) เดี๋ยวนี้กล้าปรักปร าลูกเหรอแม่

  (แม่ไม่เชื่อใจ) อีกข้าง (เสียงแข็ง) 

ซ้ าซาก:  (สลับมือข้างหลัง โชว์มือขวา) ไหน แม่ อะไร๊ (เสียงสูง) มั่ว  

ตาหาเรื่องตลอดดดดดดด 

แม่:  (มองไปรอบๆตัวลูก มองหัว หู จับหันหลัง มองหัวจรดเท้า เสียงอ่อนลง)  

เออๆ แม่ขอโทษ คนแก่หูตาก็ฝ้าฟาง 

(คิดๆๆๆ ปลงตัวเอง แล้วหันมองหน้าคุยกับลูก) 

อ้าว... แล้วนี่จะไปไหนละ แต่งตัวซะยังกะพระเอกยี่เก (เสียงหยอก) 

ซ้ าซาก:  (ท าท่ามีพิรุธ) จะ จะ จะ  จะไปติวหนังสืออะแม่  

(ได้ทีท าชั่ว) เออ... แม่.... ต้องจ่ายค่าหนังสือด้วยง่ะ 

แม่:  (เสียงตกใจ) อะไร ก็เพ่ิงซื้อไปเมื่อวานซืนนี่ไอ้ซ้ าซาก (งง) 

ซ้ าซาก:  (ท าเสียงแกมบังคับว่าแม่จ าผิด) 

นั่นมันวิชา.....อังกฤษ(เน้นเสียง) 

อังกฤษ ยูโน๊วววว  แต่นี่มันวิชา สุขศึกษา เรื่องสุขภาพ 

ลูกเรียนเอาไว้ จะได้เอามาดูแลแม่ก่อนตาย เอ๊ย ยามแก่เฒ่าป่วยไง 

แม่:  อะไรวะ วิชานี้กระทรวงศึกษาเขาแจกฟรีไม่ใช่รึ.... 

ซ้ าซาก: (เริ่มหงุดหงิดไม่ได้ดังใจ) โหย... มันเป็นวิชาพิเศษ ต้องซื้อหนังสือเพ่ิมอะ แม่อย่าบ่น

ได้ป่ะ จะให้เรียนไหมเนี่ย อุตส่าห์จะขยันซะหน่อย 

แม่: (พูดเอาใจลูก กลัวลูกไม่เรียน) เอ๊าๆๆๆซื้อก็ซื้อ ตั้งใจเรียนนะเอ็ง โตขึ้นจะได้มีการมี

งานท าเลี้ยงดูตัวเองได้ 

ซ้ าซาก:  ไม่ต้องเลี้ยงแม่ใช่ป่ะ 

แม่:  (มองหน้า จ้อง แล้วพูดกระแทก ประชด พูด ทีละค า) ก็. แล้ว. แต่. มรึง... 

ซ้ าซาก:  เคๆๆ งั้นตัวใครตัวมัน 

แม่:  (พูดในใจ) ลูกอกตัญญู สงสัยจะต้องตีซี้กับปอเต็กตึ้ง จะได้ท าศพตัวเองฟรี 
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(ให้เงิน) เอาไป ซื้อหนังสือนะไอ้ซ้ าซาก สุขศึกษา เขาสอนเรื่องสุขภาพ ไม่ให้กิน

เหล้าไม่ติดยาเสพติดไม่ม่ัวเพศสัมพันธ์นะเอ็ง ท าผู้หญิงท้องมา เครียเอาเองนะเอ็ง 

ซ้ าซาก:  แล้วถ้าท าผู้ชายละ ไม่ท้อง 5555 

แม่:  (ตกใจ) เวร ไม่ท้อง แต่ถ้ามั่วก็ติดโรค 

ซ้ าซาก:  (หัวเราะ 5555) สะใจ  

แม่:  วิชาธรรมมงธรรมะนะ หัดอ่านซะบ้าง ศิล ๕ รู้จักไหม เทอมที่แล้วก็สอบตก  

(เสียงอ่อน ขอร้อง) เทอมนี้... แม่ขอเกรดรวมแค่ ๑.๕ ก็พอ เอาแค่พอผ่านอ่านออก

เขียนได้ ลบบวกเลขเป็น ให้เอ็งเอาตัวเองรอดได้ ก็พอแล้ววววว 

(พูดในใจ) ครองแชมป์ท้ายห้องตลอด 

ซ้ าซาก:  (ถอนหายใจ เซ็ง) จะบ่นอะไรนักหนาเนี่ย แม่มีหน้าที่หาเงินเลี้ยงลูก 

ลูกมีหน้าที่เรียน เข้าใจไหม 

แม่: (เขกหัว) หนอยยย ย้อนนน (หันไปดูในกระบุงเงิน) เฮ้อ ทุนหายก าไรหด เมื่อไหร่จะ

เหลือเก็บ จะได้สบายกับเค้าซะที 

ซ้ าซากท าท่าเดินออกมาจากฉาก 

SFX:  เสียงโทรศัพท์ 

ซ้ าซาก:  โหล...จุ๊ปแจงหรือจ๊ะ ว่าไง จะชวนไปเท่ียวเหรอ (เว้นช่วง เสมือนคุยโต้ตอบ) 

  โห๋..ไม่ว่างอะดิ่ คุณหญิงแม่พ่ีเขาใช้ให้เอารถพอร์ชไปจูนเครื่องให้แรงขึ้น  

แล้วก็ต้องไปดินเนอร์วันเกิดคุณปู่อีก 

ไว้วันหน้านะจ๊ะ(ท าเสียงสัญญาณรบกวน เหมือยขยี่ถุงพลาสติก) 

อะไรนะ ไม่ค่อยได้ยินเลย สัญญาณรบกวน  โอเคนะ ไว้คุยกัน จุ๊บๆ (วางสาย) 

ซ้ าซาก:  (มองโทรศัพท์แล้วพูดใส่)  

โธ่ ยัยโง.่.. อยากมีแฟนไฮโซ เจอโลโซแบบพ่ีซากไปก่อนละกัน วันนี้คิวน้องเมเม้ โว้ย 

พรุ่งนี้ก็ต้องน้องแพร น้องพลอย น้องญาญ่า รอไปก่อนเถอะ เฮ้อ....ไม่อยากหล่อเลย

เรา หล่อเลือกด้ายยยยยยยย ฮ่าฮ่าฮ่า  

SFX: เสียงโทรศัพท์ 

ซ้ าซาก:  วุ้ย อะไรหนักหนา โหล....(รับสาย) 
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อ้าวไอ้หมู ว่าไงวะ (เว้น) โทรศัพท์ อาไร๊ ขโมยอะไร กรูเห็นมรึงวางอยู่เฉยๆ นึกว่าไม่

เอาแล้ว กรูก็ลองหยิบมาลองใช้ดู (เว้น) เพื่อนยืมนิดๆ หน่อย หวงเหรอไงฟระ (เว้น) 

มรึงซื้อเครื่องใหม่แล้วสิถึงมาโทรมาเนี่ย จะหวงของอะไรนักหนา (เว้น)  

แค่นี้ใช่มั้ย อะไร...ไปบ่อน ร้านเกม กินเหล้า ครบเลย (เสียดาย)  

โอ้ย ชวนอะไรตอนนี้วะ ข้าเพ่ิงแทงบอลไป ตอนนี้ก็นัดหญิงไว้โว้ย  คนนี้กว่าจะ

หลอกมาได้ เออ...ดริ้งไปคนเดียวก่อน เก็บเผื่อกรูด้วย อะไรนะ โหล โหล 

  เงินหมด โห๋ มาหมดไรตอนนี้วะ หงุดหงิดดดดด 

(พูดกับตัวเอง มองซ้ายขวา) ต้องเติมเงิน ต้องเติมเงิน ท าไงดีฟระ  

(ท าท่าคิด มองเห็นเงินในกระเป๋าเสื้อแม่ที่ก าลังท างานบ้านอยู่ แล้วรีบจ้ าไปคว้าเงิน

ที่เหลือจากกระเป๋าเสื้อแม่ แล้วผลักแม่ล้ม แล้ววิ่งหนีออกไป) 

แม่:  เฮ้ย ไอ้ลูก.......(ล้ม) โอยๆๆๆๆ เจ็บ 

ซ้ าซาก:  ยืมก่อนแม่ 

แม่:  ไอ้ซ้ าซาก นั่นมันทุนซื้อของที่จะขายเย็นนี้นะเอ็ง โอ้ยยยยย 

ซ้ าซาก:  ไปหาใหม่ดิ เอามาก่อน โทรศัพท์ใช้ไม่ได้ เดี๋ยวเมเม้ โทรไม่ติด 

(แม่พยายามลุกขึ้น ไม่ยอมจะแย่งคืน ซ้ าซากผลักแม่ล้ม ก าเงิน ผิวปากเดินจากไป) 

ซ้ าซาก:  พูดไม่รู้เรื่อง น่าร าคาญ 

แม่:  เอ็งไม่รู้ผิดชอบชั่วดี เอ็งจะล าบาก ตายไปก็ตกนรกนะไอ้ซ้ าซาก 

ซ้ าซาก:  (ตะโกนสวนค าที่แม่บอก) นรกสวรรค์มีจริงที่ไหน  

ยัยแก่  งี่เง่าาาาาาาาาาาา 

ร้องซ้ า: เพลง แย่ แย่ แย่ 

ซ้ าซากร้องเพลง แย่ แย่ แย่ 

   เป็นมนุษย์ชีวิตต้องสุข   สนุกเฮฮาครื้นเครง 

  มันมีเรื่องใดไหนต้องเกรง   ก็บรรเลงชีวิตสุขสัน 

  ไปกินเหล้าเมายาเล่นการพนัน  ช่างสุขมันสุขใจ 

  เที่ยวยิงนกตกปลา เมื่อหามาได้  เอ้า...กินกันให้เพลิน 

  (สร้อย) 

  โอ้ ไม่มีไม่มีแล้วจะสุขใจใดกว่าเรา  เป็นมนุษย์แสนสุขสันมันจับใจ 
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  โอ้ ไม่มีไม่มีแล้วจะสุขใจใดกว่าเรา  เป็นมนุษย์แสนสุขสันมันจับใจ 

 

เข้าฉากนรก (ใช้ตอนท้ายของเพลงนรก) 

(ยมทูตร้อง) 

   เรื่องง่ายๆ ศิล5 ข้อที่เราขอ  ไม่รีรอท ากันได้ไม่ยากเย็น  

หรืออยากทรมานหรือยากทุกข์เข็น  มันจ าเป็นที่ต้องท าจ าขึ้นใจ   

เรื่องความดีเราเตือนแล้วห้ามละเว้น  จะทุกข์เข็นแสนสาหัสทรมาน 

 แสนรวดร้าวแสนสุดน่าสงสาร   อย่าคบพานจงท่องจ าให้ขึ้นใจ 

(สร้อย) ปาณาติปาตา อะทินนาทานา กาเมสุมิจฉาจารา เวระมณี  

มุสาวาทา สุราเมระยะมัจฉะปะมาทะถานา เวระมะณี  

 

6: เพลงบอกเล่าเมืองสวรรค์  

 ในช่วงเพลงที่ 6 จะเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับผลแห่งความดีที่ตัวละคร ยาย หลาน เล่าเรื่อง

เกี่ยวกับการกระท าความดีก่อนความตาย จนมาถึงผลบุญที่น ามาสู่เมืองสวรรค์ 

 (ใช้แสดงในฉบับสมบูรณ์) 

กลับเข้าฉากนรก (เดิม) 

ดนตรีเข้าเมืองนรก 

บทเจรจาระหว่าง ยมทูต เปรต พระเนมิราช มาตุลี 

ยมทูต:  นี่แหละท่านเนมิราช บาปกรรมที่เปรตซ้ าซากตนนี้ได้ก่อเอาไว้ตอนที่ยังมีชีวิตอยู่ 

  พอตายมากลายเป็นเปรต ก็ต้องมาชดใช้กรรม โดนลงโทษตามโทษทันฑ์ต่างๆ 

ซ้ าแล้วซ้ าเล่าในนรกแห่งนี้ จนกว่าบาปกรรมจะหมด 

เปรตซ้ าซาก: นี่ก็ไม่รู้อีกกี่ร้อยปีร้อยชาติถึงจะหมดเวรกรรม บาปกรรมที่ข้าท าไว้ มันเยอะ

เหลือเกินข้าจะไม่ท าอีกแล้ว(เศร้า ส านึกผิด) 

เนมิราช : เป็นแบบนี้นี่เอง ข้าจะเอาเรื่องเหล่านี้ไปสอนประชาชนของเรา 

เนมิราช : มาตุลี เพราะอะไรหรือ ที่ท าให้เราสามารถมาถึงสถานที่ที่เราต้องการจะมาได้ 

มาตุลี :  ก็ด้วยเพราะท่านอธิฐานถึงแต่ความดี 

  ความดีจึงส่งผลบุญให้ท่านได้แต่สิ่งดีๆ ตามที่ท่านต้องการ 
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  ท่านอยากพบเห็นหรือต้องการสิ่งใด ท่านก็จะได้สิ่งนั้น 

ยมทูต : อย่างที่ท่านมา ณ ดินแดนขุมนรกเหล่านี้  

ท่านก็ได้มาเห็น ได้เรียนรู้ และท่านก็จะได้น าสิ่งเหล่านี้ไปสอนประชาชนของท่าน  

ทั้งหมดนี้ ก็เพราะท่านตั้งมั่นอธิฐานถึงแต่สิ่งที่น าไปสู่การประพฤติดีท าดี  

และท่าน ก็ตั้งมั่นท าแต่ความดีตามท่ีท่านอธิษฐานไว้  

ผลจากค าอธิษฐานและผลจากการกระท าของท่านนี้แหละ ท่านจึงได้ในสิ่งที่ท่าน

ต้องการ พระเจ้าค่ะ 

มาตุลี : เราเดินทางกันต่อเถอะพะยะคะ ยังมีเรื่องต่างๆ ในนรกแดนสวรรค์ที่ท่านจะพบเห็น

อีกมากมาย 

จบองก์ 3 

องก์ 4 

(แม่ซ้ าซ้อนปรากฏตัวขึ้นในรูปของนางฟ้า หรือเข้าฉากมา) 

เพลงที่ 6 (เพลงที่แต่งข้ึนใหม่ ร้องโดยนางฟ้า) 

ตัดเข้าเพลงคั่นการเดินทางเป็นเพลงร้องเนื้อหาให้ท าความดี แล้วให้ตัวแม่มาอยู่ในสวรรค์ 

เพลงให้ทุกคนท าความดี +ประชาชนร้อง+เนมิราชเดินทาง เมื่อเพลงจบถึงสวรรค์ 

 

นางฟ้าร้องเพลง  เยี่ยมๆๆ 

 

   เมื่อมีชีวิต ชีวามีสุข   สนุกอุรา ครื้นเครง 

  ความเลวความชั่ว นั้นเราต้องเกรง  ชีวิตนั้น จะสุขสัน 

  ไม่กินเหล้าเมายา ไมเ่ล่นการพนัน  ใจกายเราสุขใจ 

  ไม่ฆ่าสัตวย์ิงนกตกปลา อย่าหามา  เชื่อเถอะนะ...อย่าคิดท า 

  (สร้อย) 

  โอ้ ไม่มีใครอีกแล้วจะสุขใจเกินกว่าเรา เป็นมนุษย์แสนสุขสันอยู่ทีใ่จ 

  โอ้ ไม่มีใครอีกแล้วจะสุขใจเกินกว่าเรา เป็นนางฟ้าเทวดานั้นสุขใจ 
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แม่พูด :  หลักธรรมแห่งศีล๕ ท่องไว้ในใจเสมอนะ  
อย่ารังแกฆ่าสัตว์ตัดชีวา 
อย่าลักเล็กขโมยของใคร 
อย่าเจ้าชู้มากรักมีกิ๊ก 
อย่าโกหกพูดปดใส่ร้ายใคร 
เรื่องเหล้ายาของมึนเมายาเสพติด อย่าได้คิด 
เชื่อเถอะนะ จงอธิษฐานให้เราท าแต่ความดีดี แล้วชีวิตจะเป็นสุข 

 
นางฟ้าร้องเพลง  

   เป็นนางฟ้าชีวามีสุข   สุขใจอุรา บรรเลง 

ชีวิตนั้นช่างอ่ิมเอม   มามา ท าแต่(ยึดมั่น)ความดี 

  ได้เกิดมาแล้วต้องใช้ชีวิตให้สุข  ยึดมั่น หลักธรรมเข้าไว้ 

  ความดีความชั่วนั้นอยู่ที่ใจ   นรก สวรรค์ มันมีจริง (นะจ๊ะ) 

(สร้อย) 

  โอ้ ไม่มีไม่มีแล้วจะสุขใจใดกว่าเรา  เป็นนางฟ้าแสนสุขสันอ่ิมเอมใจ 

 โอ้ ไม่มีไม่มีแล้วจะสุขใจใดกว่าเรา  เป็นนางฟ้า เทวดา สุขหัวใจ  

เนมิราช: ที่นี่ช่างงดงาม อากาศเย็นสบายสดชื่น แตกต่างจากนรกเหลือเกิน 

มาตุลี:  พะย่ะค่ะ ที่นี่คือสวรรค์ ดินแดนส าหรับผู้ท าความดี 

 (หันไปมองแล้วชี้ให้พระเนมิราชดู) เช่นนางฟ้าองค์นั้น 

แม่นางฟ้า: ถวายบังคมท่านเนมิราช ผู้มากด้วยบุญบารมี 

เนมิราช:  ท่านท าเช่นไรถึงได้มาอยู่ ณ แดนสวรรค์ 

แม่นางฟ้า: ตอนที่อิชั้นมีชีวิต อิชั้นแค่ยึดถือในศีล 5 หมั่นท าบุญท าทาน ก็เท่านั้น 

เนมิราช : แค่ศีล 5 ก็ให้ผลที่แตกต่างกันเหลือเกิน 

มาตุลี:  พะย่ะค่ะ ขณะที่นางยึดมั่นในศีล ตรงข้ามกับลูกชายที่ท าบาปผิดศีล 5 ทุกข้อ 

แม่นางฟ้า: เพคะ อิชั้นก็ได้แต่หวังว่า จะไม่มีเด็กๆ คนไหนท าผิดศีลเหมือนเจ้าซ้ าซ้อน  

(คิดเสียงเศร้าเล็กน้อย) ลูกของอิชั้น 

เนมิราช:  หื๋อ...นางพูดว่าลูกของอิชั้น 

มาตุลี:  ถูกต้องและพะย่ะค่ะ นางฟ้าองค์นั้น ตอนอยู่ในโลกมนุษย์  
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นางคือแม่ของเจ้าซ้ าซ้อนเปรตที่พระองค์ได้พบในแดนนรกนั่นแหละพะยะค่ะ 

เนมิราช : อ๋อ....(นึกขึ้นได้) เรานึกออกแล้ว 

มาตุลี: ตอนที่นางมีชีวิต นางยึดถือในศีล 5 หมั่นท าบุญท าทาน ท าหน้าที่เลี้ยงลูกอย่างเต็ม

ก าลัง ส่วนลูกของนางไม่ใช่แค่ท าผิดศีลทุกข้อ แต่ยังท าร้ายด่าว่าแม่ตนเองไม่เว้นแต่

ละวัน 

เนมิราช: ลูกทนทุกขท์รมานจากการท าชั่วอยู่ในนรก ต่างกับแม่ทีเ่สวยสุขอยู่บนสวรรค์จาก

บุญความดีที่ท ามา บุญกับบาป มันช่างแตกต่างกันเหลือเกิน 

มาตุลี: เราทุคนควรละเว้นจากการท าความชั่ว เพ่ือจะได้ไม่ต้องทนทุกข์ทรมานจากบาป แต่

มีความสุขกับบุญและหลักธรรมศีล5 ที่ถือมั่น เพราะธรรมะคือหลักธรรมแห่ง

ธรรมชาติ 

(แม่ซ้ าซ้อนปรากฏตัวขึ้น หรือเข้าฉากมาอีกมุมหนึ่ง อยู่ให้เล่าถึงเฉยๆ ไม่ต้องมีบท) 

เนมิราช: อืม....เป็นเช่นนี้เอง แค่มีศีล 5 คนเราก็สามารถมาอยู่ในดินแดนอันสุขสงบสวยงาม

แห่งนี้ได ้เห็นเช่นนี้แล้ว เราต้องน าไปบอกเราให้ประชาชนได้รับรู้  

เพ่ือจะได้ไม่มีใครคนไหนท าบาปผิดศีล เหมือนเจ้าซ้ าซ้อน ประชาชนของข้าจะได้

รักษาศีล เพ่ือจะได้มีความสุขกับบุญบนสวรรค์ในภพนี้และภพหน้า 

มาตุลี:  ดียิ่งแล้วพ่ะย่ะค่ะ  

ได้เวลาเสด็จแล้วพ่ะย่ะค่ะ 

เนมิราช : จงอธิษฐานถึงแต่ความดี แล้วจงปฏิบัติตามค าอธิฐานนั้น 

หากท่านคิดดีท าดี ความดีจะบังเกิดแก่ตัวท่านเอง 

เนมิราช:  เด็กๆ (ประชาชน) ทั้งหลาย  

หากยึดมั่นในศีล ก็ยากที่คนดีจะท าชั่ว 

แต่หากละเว้นศีล ก็ยากที่คนชั่วจะได้ดี 

จะได้บุญหรือบาป ตกนรกหรือขึ้นสวรรค์ 

ล้วนอยู่ที่ตัวเราเลือกท า....ขอให้บุญรักษา 

7: พระเนมิราช  เพลง ค าสอนพระราชา 

(พระเนมิราชร้อง) 

(ร้องในฉากนรก ด้านหลังคือยมทูตเปรตแล้วค่อยๆ เปลี่ยนเป็นเมืองมนุษย์ในยุคพระเนมิราช) 
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พระเนมิราช (ร้องเด่ียว) 

   เห็นสิ่งที่เราได้เห็น ถึงสิ่งที่จ าเป็นของปวงประชา 

  บุญให้จงเร่งรักษา   พ่ึงพา หลักธรรม 

  เรา ได้พบพาน   ได้สงสาร ได้ยินดี 

กรรม ความชั่วดี    อยู่ที่ธรรม 

ร้าย อย่าให้ความชั่วร้าย  อย่าให้มันย่างกรายเข้ามาครอบง า 

ยึดหลักธรรมะเอาไว้  ก้าวไปอย่างมั่นคง 

หลักธรรมทั้งห้า   ท่องไว้ใฝ่ด ารง 

  ใจยึดที่องค์   พระปฏิมา 

  เดินอย่างม่ันคง   ก้าวลงแผ่นดิน 

  อยู่พอกิน พอใช้   ยั่งยืน 

  รู้ความชั่วดี   อย่ามีก่อกรรม 

มีหลักธรรม    น าชีวา 

ประชาชน (ร้องประสาน) 

ราชาธรรมหลักธรรมที่ยั่งยืน  ธรรมที่ฟ้ืนคืนพ้ืนดิน (ท านอง ฮือ........) 

ไทยทั้งสิ้น ยึดหลักธรรมแห่งราชา 

ธ ทรงมั่น ดับทุกข์ชาวประชา  ทุ่มเทกายากายและใจ  (ท านอง ฮือ........) 

ดับทุกข์ให้ทั่วแผ่นดินถิ่นเขตคาม 

ราษฎร์มีสุข เพราะพระบริบาล  ดั่งสายธารหฤทัย  (ท านอง ฮือ........) 

บารมีพระทรงธรรม   เนมิราชา... 

ภาพจบ ประชาชนกราบไหว้พระเนมิราช (ไฟดับพร้อมดนตรี) 

(จบ) 

หมายเหตุ:  ดนตรีหรือเพลงมี่ใช้ประกอบการแสดง ควรมีท านองที่คล้ายกัน หรือน าMelody ที่

เด่นชัดของเพลงหลังมาประกอบกับเพลงอ่ืนๆ เพ่ือให้ผู้ชมจดจ าเพลงง่ายและเป็นแนวเดียวกันตลอด

ทั้งเรื่อง เพียงเปลี่ยนอารมณ์ของเพลงเท่านั้น 

............................................................................  
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4.3 การพัฒนาออกแบบตัวละคร รูปร่าง กลไก วัสดุ 

 4.3.1 การออกแบบร่างตัวละคร กลไก  

ตัวหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมมักจะออกแบบจัดสร้างตัวละครมาจากเนื้อหา

วรรณคดีไทย โดยอิงรูปแบบรูปร่างมาจากจิตรกรรมฝาผนังและเลียนแบบตัวละครที่มาจากโขนละคร

ที่ใช้คนแสดงจริง จะแตกต่างเพียงขนาด และสัดส่วนบางอย่างที่ไม่สามารถมีในรูปแบบของหุ่น

กระบอกไทย เช่น ล าแขน ทรวดทรงของล าตัว และสะโพก ขา ช่วงล่างของหุ่นกระบอก อีกทั้งการหุ่น

กระบอกไม่สามารถเคลื่อนไหวได้เหมือนคนแสดงจริง หรือแสดงออกทางสีหน้าอารมณ์ของบทบาท

นั้นๆ ได้ 

จากรูปร่างของเครื่องแต่งกาย ใบหน้า เครื่องทรงหุ่นที่เลียนแบบมาจาก จิตรกรรม 

หรือโขนละครที่คนแสดงจริง ซึ่งนับว่ามีประละเอียดประณีตของงานช่างชั้นสูงของไทยหลากหลาย

แขนง จึงบางครั้งอาจเป็นอุปสรรค์ของการแสดงหุ่นในช่วงการแสดงที่มีลีลาโลดโผนและอาจเกิดการ

แตกหักของหุ่นกระบอกในส่วนต่างๆ ได้ อีกทั้งในการออกแบบสร้างหุ่นนั้นต้องใช้สาขาช่างที่มีความ

เชี่ยวชาญช านาญของงานศาสตร์ศิลป์ไทย จึงท าให้การถ่ายทอดเป็นไปได้ช้ า และมีเพียงกลุ่มคนที่มี

ความช านาญของงานศาสตร์ศิลป์เหล่านั้นที่ท าได้เพียงกลุ่มเดียว 

การออกแบบหุ่นกระบอกไทย พระเนมิราช มีจุดประสงค์เพ่ือต่อยอดให้กลุ่มผู้ที่

สนใจที่มีฝีมือด้านงานศิลปะในระดับพ้ืนฐานสามารถสร้างสรรค์งานได้ง่ายกว่าแต่ก่อน และสามารถ

น ามาใช้ประกอบการแสดงได้เพียงเท่านั้น มิได้สร้างก าเนินงานช่างใหม่เพ่ือเทียบเท่างานระดับศิลปิน

ช่างที่มีความวิจิตรแต่อย่างใด ฉะนั้นงานหุ่นกระบอกพระเนมิราช จะเน้นหุ่นที่สามารถใช้งานแสดง

เพ่ือสื่อความหมายได้ในล าดับแรก และหากมีความช านาญหรือเชียงชาญงานด้านงานศาสตร์ศิลป์แล้ว

นั้น จึงจะมีการพัฒนาความสวยงามในล าดับต่อไป เพ่ือให้งานแสดงที่ถ่ายทอดมีความวิจิตรมากยิ่งข้ึน 

จากภาพจิตรกรรมสู่งานปั้นสร้างสรรค์หุ่นกระบอกพระเนมิราช  โดยการออกแบบมี

การเปลี่ยนวัสดุและขั้นตอนต่างๆ รวมถึงกลไกของตัวหุ่นเพ่ือให้มีความสมจริง ถึงแม่จะมีลักษณะตัว

การ์ตูนที่เรียบง่ายก็ตาม จากการปั้นหัวหุ่นผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบหัวหุ่นที่มีขนาดใหญ่กว่าปกติ และ

ออกแบบในรูปลักษณะตัวการ์ตูนที่มีหัวโตตัวเล็ก ออกแบบให้ส่วนหัวสามารถเปิดออกแก้ไขกลไกหรือ

ใส่กลไกต่างๆได้ โดยเอากะโหลกส่วนบนของหัวหุ่นกระบอกออกแล้วใช้เครื่องสวมหัวบังกลไกนั้นแทน 
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หลังจากได้ต้นฉบับส่วนหัวที่ผู้ออกแบบสร้างต้องเข้าใจหลักของโครงสร้างมนุษย์ เพ่ือให้สามารถใส่

กลไกต่างๆ ได้ลงตัว เช่น ตา ปาก เป็นต้น 

ตัวหุ่นกระบอกส าหรับการแสดงเรื่อง พระเนมิราช จะเน้น วิธีการออกแบบงานศิลป์

ที่เรียบง่ายกว่าแต่ก่อน โดยมีการออกแบบในรูปแบบของตัวการ์ตูน แต่ยังคงเอกลักษณ์ความเป็นไทย

เอาไว้ และเป็นเพียงแบบอย่างแนวทางแก่ผู้ที่ศึกษาเท่านั้น ทั้งนี้ความงดงามจะไปทางทิศทางใด 

ย่อมขึ้นอยู่กับทักษะของผู้ออกแบบสร้างสรรค์หุ่นเอง เพ่ือให้มีเอกลักษณ์และอัตลักษณ์เฉพาะตัวของ

ศิลปินผู้สร้างสรรค์ท่านนั้นๆ  

ด้วยความเรียบง่ายของงานศิลป์หุ่นกระบอกในเรื่องเนมิราช ทางผู้ออกแบบ

สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ ต้องการออกแบบรูปร่างทรวดทรงของหุ่นเพ่ิมเติมให้มีลักษณะคล้ายคน

มากกว่าแต่ก่อน ที่เป็นเพียงผ้าถุงสี่เหลี่ยมคลุมปิดล าตัวที่ท ามาจากทรงกระบอกเท่านั้น ซึ่งการ

ออกแบบยังคงเอกลักษณ์ของหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิมไว้ และเสริมด้านกลไกการเคลื่อนไหวต่างๆ 

เพ่ือให้หุ่นมีการเคลื่อนไหวที่เสมือนคนจริงมากยิ่งข้ึน โดยผู้วิจัยใช้ประสบการณ์ของผู้วิจัยเองที่ได้คลุก

คลีกับงานหุ่นกระบอกมากว่า 20 ปี ซึ่งกลไกต่างๆ ได้พัฒนามาจากงานหุ่นของไทยและต่างประเทศ 

อาทิ หุ่นหลวง หุ่นละครเล็ก หุ่นบุงระขุของประเทศญี่ปุ่น หุ่นจีนไหหล า หุ่นสายจีนแห่งมณฑลหังโจว 

และหุ่นสายโยคเฒของประเทศเมียนมาร์ เป็นต้น 

การออกแบบตัวหุ่นกระบอกที่ใช้ประกอบการแสดง พระเนมิราช ใหม่นี้ เป็น

นวัตกรรมการพัฒนาตัวละครให้มีกลไกการเชิดที่มีลักษณะคล้ายการเคลื่อนไหวและแสดงอารมณ์ของ

คนปกติ มิใช้การเคลื่อนไหวในภาษาท่าทางของการแสดงนาฏศิลป์ไทยแบบดั้งเดิม และมีการ

ออกแบบกลไกให้มีการเคลื่อนไหวของอวัยวะหุ่นต่างๆ ได้เสมือนคนจริงมายิ่งขึ้น เช่น การกรอกตา 

ขยับปาก คอ และมือ เป็นต้น ด้านศิลปะการออกแบบจะท าการออกแบบให้มีลักษณะที่ง่ายกว่าการ

ประดิษฐ์หุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมที่ต้องมีความช านาญในด้านศิลปะหลากหลายแขนง เช่น การ

แกะ การปั้น จิตรกรรมไทย วิจิตรศิลป์ เครื่องทอง การปักผ้า เป็นต้น โดยรูปร่างใบหน้าและลวดลาย

ของตัวหุ่นกระบอกใหม่จะลดตัดทอนให้มีความเรียบง่ายและใช้วัสดุอุปกรณ์ต่างๆ ที่มีราคาประหยัด

โดยสามารถหาซื้อได้ตามท้องตลาดทั่วไปมาท าการประดิษฐ์หุ่นกระบอกที่ใช้ประกอบการแสดง 

รวมถึงวัสดุที่น ามาใช้ประดิษฐ์หุ่นที่มีความแข็งแรงและทน เช่น เรซิ่น กระดาษ และดินผสมกาว เป็น
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ต้น ซึ่งแนวทางของศิลปะบนตัวหุ่นกระบอกดังกล่าวได้แนวทางมาจากศิลปะ “ฮูปแต้ม” หรือ

จิตรกรรมฝาหนังในภาคอีสานที่มีความเรียบง่ายแบบชาวบ้านร่วมกับผลงานจิตรกรรม “ฮูปแต้มเลย” 

ของนายอิทธิพล พัฒรชนม์ ที่ดูเรียบง่ายแต่มีเอกลักษณ์ของศิลปะที่คงความเป็นไทยไว้อย่างครบถ้วน 

ขั นตอนการสร้างหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช 

 การออกแบบร่างตัวละคร กลไก ร่างแบบ และศึกษาวัสดุการสร้าง 

 

ภาพที่ 30 ภาพร่างโครงสร้างหุ่นกระบอกดั้งเดิม 
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ภาพที่ 31 ภาพร่างหุ่นกระบอก “พระเนมิราช” โดย ผู้วิจัย ได้รับแรงบันดาลใจจากหนังสือ “ฮูปแต้ม
เลย” ของนายอิทธิพล พัฒธรชนม์ 

 

ภาพที่ 32 ภาพร่างโครงสร้างหุ่นกระบอกพระเนมิราช โดย ผู้วิจัย โดยยังคงรูปแบบหุ่นกระบอกไทย
แบบดั้งเดิม 
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ภาพที่ 33 ภาพร่างหุ่นกระบอก มาตุลี โดย ผู้วิจัย ได้รับแรงบันดาลใจจากหนังสือ “ฮูปแต้มเลย” ของ
นายอิทธิพล พัฒธรชนม์ 
 

 

ภาพที่ 34 ภาพร่างด้านข้างหุ่นกระบอก มาตุลี และ กลไกลูกนัยน์ตาหุ่น โดย ผู้วิจัย  
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ภาพที่ 35 ภาพร่างหุ่นกระบอก ยาย โดย ผู้วิจัย  

 

ภาพที่ 36 ภาพร่างหุ่นกระบอก ยมทูต โดย ผู้วิจัย  
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ภาพที่ 37 ภาพร่างกลไกส่วนหัวหุ่นกระบอกประกอบการแสดงเรื่อง พระเนมิราช โดยผู้วิจัย 

    

ภาพที่ 38 ภาพร่างกลไกการเคลื่อนไหวลูกนัยน์ตาที่ใช้ประกอบการแสดงพระเนมิราช โดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 39 ภาพร่างกลไกการเปิดกะโหลกหัวหุ่น เพ่ือง่ายต่อการประกอบและการซ่อมแซม โดยผู้วิจัย 
 

 

ภาพที่ 40 ภาพร่างกลไก หุ่นกระบอกยมทูต โดยผู้วิจัย 
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4.3.2 การคัดเลือกใช้วัสดุการสร้างหุ่น 

 การคิดค้นสร้างหุ่นกระบอกประกอบการแสดง เรื่องพระเนมิราช ได้มีการ

ปรับเปลี่ยนวัสดุจากแบบดั้งเดิม เช่น การแกะสลักหัวและมือจากไม้ การกระแหนะลายโดยยางรัก 

ฯลฯ ให้เป็นวัสดุที่สามารถหาได้ง่ายราคาประหยัดและง่ายต่อการประดิษฐ์ เช่น การใช้เรซิ่น ไฟเบอร์

หล่อส่วนหัวหรือมือหุ่น การใช้ผ้าสักราดหรือแป้งผสมกาวลาเท็กซ์เพ่ือใช้ประกอบลวดลายต่างๆของ

เครื่องประดับหุ่นกระบอก การใช้เศษผ้าเหลือใช้มาตกแต่งเสื้อผ้า การใช้ท่ออลูมิเนียมที่มีน้ าหนักเบา

มาเป็นแกนล าตัวหุ่นกระบอก 

4.3.3 การปั้นแบบ 

หัวหุ่นและกลไก 

  ส่วนประกอบหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิมในอดีตที่เริ่มต้นจากการแกะหัวเผือกหัวมัน 
แล้วมีการพัฒนามาเป็นการแกะสลักจากไม้เนื้ออ่อนนั้น จ าเป็นต้องอาศัยช่างที่มีความช านาญในงาน
ศิลปะ ถึงแม้ว่ารูปร่างหน้าตาของหุ่นจะออกมาในรูปแบบไหนก็ตาม งานศิลปะก็ยังมีความจ าเป็นต่อ
การสร้างสรรค์ การปรับเปลี่ยนวัสดุที่ใช้ในงานสร้างสรรค์นี้ จึงเป็นการน าวัสดุที่หาได้ง่ายราคา
ประหยัด โดยน าดินน้ ามันที่มีการผสมให้มีความหนืดมากกว่าดินน้ ามันทั่วไป ที่เรียกว่า ดิน “อีตาลี่”
เป็นดินน้ ามันที่มีลักษณะเหนียวไม่มันหรือมีผลต่อความร้อยละลายง่ายไม่คงตัว น ามาขึ้นแบบหัวหุ่น
และอวัยวะต่างๆ ของหุ่นกระบอก เช่น มือหุ่น ล าตัวหุ่น เป็นต้น 

 

ภาพที่ 41 ดินอิตาลีที่มีลักษณะคล้ายดินน้ ามัน แต่มีความหนืดทนต่อความร้อนและยึดตัวได้ดีและมี
ราคาประหยัด 
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ภาพที่ 42 ผู้วิจัยขึ้นแบบหัวหุ่นด้วยดินน้ ามันอิตาลี 
 

 

 

ภาพที่ 43 หัวหุ่นพระเนมิราชที่ข้ึนรูปจาก ดินอิตาลี โดยผู้วิจัย 
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4.3.4 การท าแม่พิมพ์ 

 การท าแม่พิมพ์หุ่นมีลักษณะการท าแม่พิมพ์ 2 วิธี คือ แม่พิมพ์แบบประกบและ

แม่พิมพ์แบบถลก โดยใช้วัสดุยางสิลิโคน เนื่องด้วยวัสดุที่น ามาหล่อหัวหุ่นนั้นหล่อด้วยเรซิ่นหรือไฟ

เบอร์กลาส ๙งขณะที่เรซินหรือไฟเบอร์กลาสท าปฏิกิริยากับสารเร่งแข็ง จะก าเนิดความร้อนสูง ซึ่ง

ยางพาราที่ใช้หล่อแบบโดยทั่วไป ไม่สามารถทนต่อความร้อนได้ ยางสิลิโคนที่ใช้หล่อแบบ มี 2 

ลักษณะ คือ ยางสิลิโคนเยอรมันใช้หล่อต้นแบบที่มีความละเอียดไม่มาก ยางสิลิโคนฝรั่งเศสใช้หล่อ

ต้นแบบที่มีความละเอียดสูง ผู้สร้างสรรค์งานจึงจ าเป็นต้องเลือกใช้ประเภทของยางสิลิโคนให้ตรงกับ

ลักษณะเนื้องานที่จากปรากฏออกมา ทั้งนี้สิลิโคนนั้นหาซื้อได้ง่ายตามร้านขายวัสดุงานหล่อทั่วไป 

 

  
 

ภาพที่ 44 ภาพถ่ายข้ันตอนการสร้างแม่พิมพ์ประกบหน้าหลัง (ซ้าย) การหล่อยางซิลิโคน (ขวา) 
 

  
 

ภาพที่ 45 ภาพถ่ายข้ันตอนการหล่อยางซิลิโคนบนหัวหุ่นต้นฉบับ 
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ภาพที่ 46 ภาพการท าแม่พิมพ์ซิลิโคนและแม่พิมพ์บังคับส าหรับการหล่อแบบเรซิ่น โดยผู้วิจัย 
 

 
 

ภาพที่ 47 ภาพแม่พิมพ์หัวหุ่นแบบประกบที่ส าเร็จแล้วส าหรับการหล่อแบบ โดยผู้วิจัย 
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4.3.5 การหล่อแบบ 

 การหล่อแบบตัวงาน จะท าการหล่อแบบ 2 ขั้นตอน โดยขั้นตอนแรกจะท าการหล่อ

แบบตัวงานจากปูนปลาสเตอร์ แล้วทิ้งไว้ให้แห้ง ขัดเรียบ เก็บรายละเอียด แล้วท าการถอดแบบ

แม่พิมพ์อีกครั้ง เพ่ือให้ชื้นงานมีความละเอียดมากขึ้น หลังจากนั้นจึงท าการหล่อเนื้องานที่สมบูรณ์

ด้วยเรซิ่น P600 โดยเทเรซิ่นผสมกับตัวม่วงและผสมกับน้ ายาเร่งแข็ง 2 % เทลงในแบบสิลิโคนทีละ

ชั้น โดยแต่ละชั้นจะปล่อยให้น้ ายาเซรินแห้งเสียก่อน จึงหล่อแบบชั้นต่อไป โดยข้อน าน าของผู้วิจัยใน

การหล่อแบบพิมพ์ ส าหรับการหล่อแบบพิมพ์ชั้นที่ 1 และ 2 ให้หล่อแบบพิมพ์เรซิ่นด้วยสีธรรมชาติ

ของสีผิวตัวละครที่ออกแบบไว้ โดยชั้นสุดท้ายให้หล่อเรซิ่นด้วยสีด า เพ่ือให้เนื้องานมีความทึมแสง

ในขณะแสดง เพ่ือไม่ให้เนื้องานโปร่งแสงเห็นกลไกภายใน 

  

ภาพที่ 48 ภาพการหล่อแบบปูนปลาสเตอร์เพ่ือตกแต่ง (ซ้าย) แบบปูนปลาสเตอร์ (ขวา) โดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 49 ภาพหัวหุ่นกระบอกพระเนมิราชส าเร็จพร้อมท าแม่พิมพ์หล่องานจริง (ซ้าย) 
หัวหุ่นที่ผ่าส่วนกะโหลกออกเพ่ือทดลองใส่กลไก (ขวา) โดยผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 50 ภาพถ่ายข้ันตอนการอบสีรองพ้ืนหุ่นก่อนท าแม่พิมพ์ โดยใช้ไฟส่องสว่าง 
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4.3.6 การสร้างกลไกหุ่นในกระบวนการประกอบตัวหุ่นส่วนต่างของตัวหุ่น 

 ตาหุ่น 

การออกแบบคิดค้นสร้างสรรค์กลไกของตัวหุ่น ได้แนวความคิดมาจากงานวิจัยหุ่น

กระบอกเรื่อง “พันท้ายนรสิงห์ เดอะมิวสิคัล พัพเพทโชว์” ของผู้สร้างสรรค์ที่ได้ท าการวิจัยเมื่อปี 

พ.ศ.2557 แต่ครั้งนี้ได้พัฒนาให้กลไกสมจริงมากยิ่งขึ้น โดยกลไกส่วนของลูกตาจะสามารถขับได้ 2 

จังหวะในครั้งเดียว คือหลับตา และกรอกตาซ้ายขวา โดยการหลับตาจะใช้หลักการชักขึ้นแล้วถ่วง

น้ าหนักลง ส่วนกรอกตาจะใช้หลักการถ่วงน้ าหนักด้วยแรงดึงดูดของโลก เมื่อหัวหุ่นเอียงซ้ายตาจะ

มองขวา หรือในทิศทางตรงข้ามกับหัวหุ่น ปากหุ่นใช้หลักการการชักเช่นเดียวกับการท าให้ตาหลับ

หรือลืมตา 

  

ภาพที่ 51 ภาพหัวหุ่นกระบอกเรซิ่นผสมผงไฟเบอร์กลาส เรื่อง พระเนมิราช  
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ภาพที่ 52 ภายในหัวหุ่นที่เปิดกะโหลกเพ่ือใส่กลไก 

  

ภาพที่ 53 ภาพทดลองใส่กลไกในหัวหุ่นกระบอกพระเนมิราช (ซ้าย) กลไกลูกตา (ขวา) โดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 54 ภาพกลไกภายในในหัวหุ่นกระบอกพระเนมิราช (ซ้าย) กลไกลูกตา (ขวา) โดยผู้วิจัย 

ลูกนัยน์ตาที่จะน ามาประกอบเป็นกลไกของหุ่นที่ใช้ส าหรับการแสดงในครั้งนี้นั้น 

เป็นอุปกรณ์ที่สั่งน าเข้ามาจากประเทศอเมริกา เป็นลูกนัยน์ตาที่ผลิตขึ้นส าหรับใช้เป็นชิ้นส่วนของ

ธุรกิจอุตสาหกรรมการผลิตตุ๊กตาโดยตรง โดยขนาดที่สั่งน าเข้ามานั้น จะมีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 

24-26 มม. และมีเส้นผ่านศูนย์กลางของเรตินาตาประมาณ 12-13 มม.ซึ่งเส้นผ่านศูนย์กลางขนาด

ดังกล่าวเป็นขนาดเดียวกันกับลูกปัดท่ีใช้เป็นแบบในการปั้นหัวหุ่นในครั้งแรก ลูกนัยน์ตาที่สั่งมานี้ผลิต

จากวัสดุหลากหลายชนิดสามารถเลือกได้ตามความต้องการ เช่น ผลิตจากแก้ว ผลิตจากเซรามิค ผลิต

จากพลาสติกหรือผลิตจากอะคริลิค ฯลฯ ซึ่งส่วนใหญ่จะมีราคาค่อนข้างสูงแตกต่างกันออกไป ส าหรับ

ละครหุ่นใช้ลูกนัยน์ตาที่ผลิตจากพลาสติกและอะคริลิคนั้น โดยจะมีราคาเฉลี่ยของลูกนัยน์ตาน าเข้าคู่

ละประมาณ 1,000-1,500 บาท 

ปัจจัยด้านราคาลูกนัยน์ตาทีม่ีราคาสูงกลายเป็นปัญหาส าหรับการประดิษฐ์ละครหุ่น

ในด้านงบประมาณค่าใช้จ่าย ผู้วิจัยจึงได้คิดค้นหาทางแก้ปัญหาด้วยการท าเลียนแบบลูกนัยน์ตาใน

แบบที่ได้สั่งน าเข้ามา โดยการน าเอาลูกปัดพลาสติกหรือลูกปัดไม้มาท าพ้ืนผิวให้เรียบเนียน จากนั้นจึง

รองพ้ืนด้วยสีขาวส าหรับลูกปัดไม้ แต่ส าหรับลูกปัดพลาสติกนั้นมีให้เลือกหลายสี หลังจากนั้นใช้คอน

แทคเลนส์ที่มีขนาดของเรตินาตาเล็กท่ีสุด ประมาณ 12-14 มม. เลือกให้ได้สีตามที่ต้องการน ามาติดลง
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บนลูกปัดที่เตรียมไว้ให้ได้จุดศูนย์กลางของลูกตา แล้วท าการเคลือบด้วยแลคเกอร์ เพ่ือกันไม่ให้คอน

แทคเลนส์แห้งร่อนหลุดออกมา ตามด้วยการเคลือบเรซิ่นไส หรือน้ ายาอีพอคซี่ใสอีกครั้ง ประมาณ 1-

2 ชั้น ซึ่งน้ ายาอีพอคซี่ จะมีคุณสมบัติคล้ายน้ ายาเรซิ่น แต่จะมีคุณสมบัติคงทนต่อการขูดขีดและเงา

งามกว่า โดยระวังอย่าใช้น้ ายาเคลือบหนาจนเกินไป เพราะจะท าให้ลูกนั ยน์ตานั้นเปลี่ยนขนาดไม่

สามารถประกบอยู่ในเบ้าตาหุ่นที่ปั้นหรือหล่อเอาไว้ตั้งแต่ต้น ลูกตาที่ผู้วิจัยประดิษฐ์ขึ้นนี้มีคุณสมบัติที่

ใช้ทดแทนในขณะที่ยังคงความสวยงามของนัยน์ตาในราคาต้นทุนการผลิตที่ถูกกว่าเฉลี่ยอยู่ที่ราคาคู่

ละ 100 บาท 

สิ่งหนึ่งที่ต้องระวังในการท าลูกนัยน์ตาเลียนแบบนี้ คือการใช้คอนแทคเลนส์สี ซึ่ง

ปกติแล้วคอนแทคเลนส์จะแช่อยู่ในน้ ายา มีลักษณะค่อนข้างบางมากเมื่อน าออกมาจากน้ ายาเพ่ือใช้

งานต้องจับอย่างเบามือ และคอยสังเกตด้านของสีให้ถูกต้องอย่าให้กลับด้านขณะติดคอนแทคเลนส์ลง

บนลูกปัด จากนั้นต้องค่อยๆ ไล่ฟองอากาศที่อยู่ใต้คอนแทคเลนส์ออกอย่างเบามือ โดยไม่ปล่อยให้

คอนแทคเลนส์นั้นแห้งสนิท เพราะคอนแทคเลนส์จะแห้งกรอบล่อนออกมาได้ 

 

 

ภาพที่ 55 ภาพลูกนัยน์ตาอะครีลิคน าเข้าจากต่างประเทศ (ซ้าย) เปรียบเทียบกับลูกนัยน์ตาไม้หรือ
พลาสติก (ขวา) ที่ใช้คอนแทคเลนส์ประดิษฐ์ขึ้นทดแทน ภาพจากหนังสืองานวิจัยพันท้ายนรสิงห์ฯ 
โดยนายนิเวศ แววสมณะ หน้า 188 
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ภาพที่ 56 ภาพลูกนัยน์ตาไม้หรือพลาสติก โดยการใช้คอนแทคเลนส์ประดิษฐ์ขึ้นทดแทนแล้วเคลือบ
ด้วยอีพอคซี่ ซึ่งมีต้นทุนการผลิตถูกกว่าลูกนัยน์อะครีลิคถึง 10 เท่า ภาพจากหนังสืองานวิจัยพัน
ท้ายนรสิงห์ฯ โดยนายนิเวศ แววสมณะ หน้า 190 

 
 

ภาพที่ 57 ภาพทีมงานสร้างสรรค์คิดค้นกลไกหุ่นกระบอกประกอบการแสดงพระเนมิราช บันทึกโดย
ผู้วิจัย วันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2560 ณ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 
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มือ แขนหุ่น และกลไก 

มือหุ่นกระบอกจะท าการผลิตในรูปแบบเดียวกัน แต่จะสร้างกลไกให้มือขยับได้

สามารถหยับจับสิ่งของได้ โดยได้น าเทคนิคมาจากหุ่นบุงระคุของประเทศญี่ปุ่น แล้วท าการต่อไม้ไผ่

ยาวประมาณ 45 ซม เพ่ือบังคับจับเชิดแสดงท่าทางของตัวละครด้วยเชือกและแกนหลอดด้าย การ

ออกแบบและประดิษฐ์ให้มือและแขนหุ่นมีลักษณะการเคลื่อนไหวได้หลายแบบดังนี้คือ 

มือที่สามารถกระดิกและขยับได้ทุกนิ้วนอกจากนิ้วหัวแม่มือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง 

นิ้วก้อย โดยแต่ละข้อนิ้วนั้นสามารถพับงอได้เหมือนนิ้วคนจริง และสามารถหยิบจับอุปกรณ์ ต่างๆ ใน

การแสดงได้ และสามารถหักข้อมือได้ 

มือที่สามารถกระดิกได้พร้อมกันทั้งสามนิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง แต่ไม่สามารถ

พับงอเป็นข้อๆ ได้ แต่ก็สามารถหยิบจับอุปกรณ์ต่างๆ และสามารถหักข้อมือได้เช่นกัน 

มือที่ไม่สามารถขยับได้ แต่มือหุ่นจะสามารถหักข้อมือได้ มือแบบนี้จะใช้กับ ตัวละคร

ที่มีบทบาทน้อย 

มือที่ไม่สามารถขยับได้ ไม่สามารถหักข้อมือได้จะใช้กับตัวละครที่เป็นตัวประกอบ 

ในการแสดงเท่านั้น 

  การหล่อชิ้นส่วนของข้อมือ ฝ่ามือ และนิ้ว เริ่มด้วยการผสมสีของเรซิ่นให้ใกล้เคียง 

กับสีผิวของใบหน้าหุ่น เพ่ือง่ายต่อการท าสีของมือหุ่น เนื่องจากกลไกส าหรับมือหุ่นนั้นเต็มไปด้วยข้อ

ต่อพลาสติก ยางและเชือกโยงจ านวนมาก ซึ่งส่งผลต่อสีที่ใช้พ่นทับบนชิ้นส่วนต่างๆ เหล่านี้ เพราะสี

ส่วนใหญ่มีการผสมทินเนอร์ แลคเกอร์เมื่อแห้งสามารถท าให้ข้อต่อฝืด ติดกัน รวมถึงยังกัดกร่ อน

ชิ้นส่วน และผิวของข้อต่อที่ท าจากเรซิ่น ให้ก่อเกิดความเสียหายได้ ในการประดิษฐ์จึงควรหลีกเลี่ยง

การพ่นสีลงตรงชิ้นส่วนมือนี้ให้น้อยที่สุด หรือเมื่อผสมน้ ายาเรซิ่น เทใส่พิมพ์ ไล่ฟองอากาศออกให้

ได้มากที่สุด รอจนแห้งจึงแกะออกตาก ขัดแต่งให้เรียบเนียนพร้อมใช้งาน 

  การประกอบข้อต่อส าหรับนิ้วมือนั้น ได้น าเอาข้อต่อของอุปกรณ์เครื่องบินบังคับหรือ

รถยนต์บังคับ ซึ่งผลิตจากพลาสติกและอลูมิเนียม และมีขนาดที่เล็กเหมาะกับการน ามาใช้งาน น านิ้ว
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มือในแต่ละส่วนของข้อต่อมาขัดแต่ง ตัดให้ปลายข้อต่อเฉียง 45 องศา ในบริเวณตัวข้อต่อปลายนิ้ว

ส่วนล่าง ข้อต่อกลางทั้งสองด้าน ข้อต่อส่วนที่ต่อกับฝ่ามือ ตัดเฉียงส่วนบนและส่วนล่าง โดยส่วนล่างมี

การตัดปลาย เฉียงที่ต่างกัน คือ ด้านในข้อมือพับจะตัดปลายเฉียง แต่ด้านหลังข้อนิ้วจะตัดตรงเพ่ือใช้

เป็นฐานรองรับนิ้วมือไม่ให้ถูกเชือกรั้งไปด้านหลัง ต่อจากนั้นน าข้อนิ้วมาเจาะรูเพ่ือใช้เสียบข้อต่อพับ

เชื่อมด้วยกาว 

 

ภาพที่ 58 ภาพชิ้นส่วนมือหุ่นในรูปแบบต่างๆ ที่ท าการหล่อจากเรซิ่นเบอร์ PC600 ผสมผงไฟเบอร์ 
และสีผิวที่มีความแข็งแรง ภาพจากงานหนังสืองานวิจัยพันท้ายนรสิงห์ฯ โดยนายนิเวศ แววสมณะ 
หน้า 235 

นอกจากมือที่มีลักษณะของกลไกที่เคลื่อนไหวได้ ผู้วิจัยได้ท าการออกแบบมือหุ่นให้

มีลักษณะตามบุคลิกตัวละครและใช้วัสดุที่แตกต่างกัน เช่น มือมนุษย์ มือเปรตและภูตผี 

 

ภาพที่ 59 ภาพการประกอบชิ้นส่วนมือหุ่นแบบต่างๆ บันทึกโดยผู้วิจัย วันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2560 
ณ โรงละครตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์ 
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ภาพแสดงให้เห็นรูปแบบมือ 3 แบบ โดยแบบด้านบนของภาพเป็นรูปแบบมือมนุษย์ 
ประดิษฐ์จากการหล่อเรซิ่นต่อด้วยก้านไม้ไผ่ ระหว่างข้อมือกับไม้ได้จะดามด้วยปล้องผ้าที่มีลักษณะ
แขน 2 ช่วง เพ่ือแทนแขนท่อนล่างและแขนท่อนบน  ท าให้ขณะเชิดดูแล้วรู้สึกว่ามีกล้ามเนื้อ ไม่
เหมือนกับแขนหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม ที่ขณะเชิดจะดูลีบแบน 

  มือกลางในภาพเป็นมือตัวประกอบ “เปรตและภูตผี” ผู้วิจับได้ท าการออกแบบให้มี
ลักษณะเดียวกับมือหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิม โดยออกแบบตามลักษณะตัวละครและใช้วัสดุที่ แตกต่าง 
รวมถึงคัดเลือกวัสดุที่มีความเบาและทนต่อแรงกระแทก เนื่องด้วยขณะแสดงจะมีบทบาทของตัวละคร
โลดโผนกระแทกกันตลอดเวลา วัสดุที่ท ามือเปรตและภูตผีในกลางภาพ ออกแบบและประดิษฐ์ด้วย
การน ามือตุ๊กตาผีพลาสติกเนื้อเบาที่มีขายตามตลาดของเล่นทั่วไป น ามาต่อก้านไม้ ส่วนมือเปรตภูตผี
ล่างของภาพ ประดิษฐ์จากโครงสร้างกระดาษหนังสือพิมพ์พันด้วยผ้าดิบแล้วต่อด้วยก้านไม้ไผ่เหมือน
มือหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม 

ล าตัวหุ่นปั้นโครงสร้างจากดินเหนียวหรือดินน้ ามันตามแบบร่าง แล้วท าแม่พิมพ์ด้วย

ซิลิโคน การใช้ซิลิโคนจะมีความแตกต่างยางพารา เนื่องด้วยเรซิ่นขณะที่ท าการหล่อจะมีปฏิกิริยา

ความร้อนสูง ซึ่งยางซิลิโดคนสามารถทนความร้อนได้ดีกว่ายางพาราหลายเท่าหรือสามารถหล่อได้

ประมาณ 50 ครั้ง ขณะที่ ยางพาราหล่อได้ครั้งเดียว หรืออาจจะไม่สามารถรองรับเรซิ่นที่มีปริมาณ

มาก เนื่องด้วย หากเรซิ่นมีปริมาณมากขณะหล่อ ความร้อนจะเพ่ิมอุณหภูมิสูงขึ้นด้วย หลักจากได้

แม่พิมพ์ก็จะท าการหล่อล าตัวซึ่งมีลักษณะด้านหน้าด้านเดียวด้วยเรซิ่นสีเดียวกับหัวหุ่น การที่สร้าง

ล าตัวด้านหน้าด้านเดียว เนื่องด้วยต้องการให้มือผู้เชิดสามารถสอดเขาไปยังด้านหลังของตัวหุ่นเพ่ือท า

การเชิดแสดงได้ 
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ภาพที่ 60 ภาพส่วนล าตัวหุ่นกระบอกพระเนมิราชที่หล่อจากเรซิ่นผสมไฟเบอร์กลาส  
บันทึกโดยผู้วิจัย วันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2560 ณ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 

ตัวหุ่น 

ตัวหุ่นกระบอกจะยังคงมีลักษณะเป็นแกนกระบอก เหมือนกับตัวหุ่นกระบอกไทย

แบบดั้งเดิม แต่สอดแทรกกลไกที่คิดค้นเพ่ิมเติมเข้าไปในตัวหุ่น โดยแกนกระบอกในครั้งนี้เปลี่ยนจาก

กระบอกไม้ไผ่เป็นกระบอกอะลูมิเนียมที่มีความบางเบาและแข็งแรงกว่า และยังท าหน้าที่ซ่อนเชือก

บังคับกลไกหัวหุ่นที่อยู่ด้านบน แกนกระบอกท าการผนึกติดกับโครงล าตัวที่ท าจากเรซิ่นผสมไฟเบอร์

กลาส แล้ววางซ้อนทับบนผ้าถุงสีด าที่มีลักษณะเดียวกับหุ่นกระบอกไทยดั้งเดิมอีกชั้น ผ้าสีด าที่ ใช้มี

ลักษณะบางเบาโรงแสงกว่าไม่มีลวดลาย ผ้าถุงนี้จะท าหน้าที่ปกปิดมือผู้เชิดขณะเชิดแสดง ปลายผ้าทั้ง

สองข้างซ้ายขวาเจาะเป็นรูเพ่ือเอามือหุ่นที่สอดเข้าไปจับเชิดแสดง บนตัวผ้าถุงจะถูกประกบด้วยโครง

ล าตัวหุ่นที่ออกแบบเป็นกล้ามเนื้อที่หล่อจากเรซิ่นผสมไฟเบอร์กลาส หุ่นที่ส าเร็จออกมานี้จะเห็น

ทรวดทรง อก ไหล่ เอว ของตัวหุ่นได้ชัดเจน มากกว่าเป็นผ้าถุงทรงสี่เหลี่ยมครอบเหมือนเดิม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

134 

 

ภาพที่ 61 ภาพการล าตัวหุ่นไฟเบอร์กลาสประกอบเข้ากับล าแขนหุ่นที่ผลิตจากผ้าอัดนุ่นหรือใย
สังเคราะห์ บันทึกโดยผู้วิจัย วนัที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2560 ณ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 

  
 

ภาพที่ 62 ภาพด้านหลังตัวหุ่นกระบอกพระเนมิราช (ซ้าย) ภายในล าตัวทรงกระบอก (ขวา) บันทึก
โดยผู้วิจัย วันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2560 ณ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 
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4.3.7 เขียนหน้าหุ่น 

การออกแบบเขียนหน้าหุ่น เป็นการออกแบบที่ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพ

จิตรกรรมพุทธศิลป์ ฮูปแต้มเลย ผลงาน นายอิทธิพล พัฒรชนม์ เป็นรูปแบบที่มีความเรียบง่าย โดยใช้

สีอะครีลิกที่มีความทนต่อการลบและทนต่อความชื้น อีกทั้งยังสามารถเกาะติดกับพ้ืนผิวที่เรียบมันได้

เป็นอย่างดีและหาชื้อได้ง่ายโดยทั่วไป 

 

 

ภาพที่ 63 ใบหน้าหุ่นที่ระบายด้วยสีอะครีลิก 

4.3.8 การออกแบบ คัดเลือกวัสดุในการตัดเย็บเสื อผ้าหุ่น 

เสื้อผ้าหุ่นตามแบบโบราณท่ีตัดเย็บจากผ้าถุงสี่เหลี่ยมแล้วปักลวดลายที่วิจิตรบรรจง 

จะต่างจากหุ่นกระบอกพระเนมิราชที่ออกแบบให้มีความเรียบง่ายดูไม่ซับซ้อน ใช้วัสดุง่ายๆ ราคา

ประหยัด หรือวัสดุที่เหลือใช้ ชุดเครื่องทรงของหุ่นกระบอกพระเนมิราชจึงมาจากเศษผ้าที่ท าการ

คัดเลือกลวดลายมาตัดประกอบเข้ากับตัวหุ่นที่บางส่วนเลียนแบบมาจากชุดโขนละคร  
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เครื่องประดับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราชออกแบบตัดจากผ้าสักหลาดสีต่างๆ ด้วย

ลวดลายตัดทอนเรียบง่ายจากภาพลายไทย โดยได้แรงบันดาลใจจากลวดลายภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

“ฮูปแต้ม” ที่มีลวดลายง่าย 

เครื่องประกอบศีรษะ ท าจากกระดาษในลักษณะเปเปอร์มาเช่และการติดประกอบ

ผสมผสานกัน แล้วผนึกด้วยผ้าสักหลาดลวดลายและสีต่างๆ ซึ่งด้วยรวมน าตัดเป็นทรงเรขาคณิตแล้ว

น ามาต่อลายให้มีลักษณะทรงยอดตามยศศักดิ์ของตัวละคร ทั้งนี้เครื่องประกอบศีรษะจะท าหน้าที

ปกปิดกลไกของหัวหุ่นที่ซ่อนอยู่ในกะโหลกหัวอีกที โดยกามีความผิดพลาดหรือเสียหาย ก็สามารถ

ถอดเครื่องประกอบศีรษะออกแล้วท าการซ่อมแซมกลไกต่างๆ ต่อไป นอกเหนือจากมีหน้าที่ปกปิด

กลไกแล้ว เครื่องประกอบศีรษะยังมีน้ าหนักเบา ถอดประกอบได้ขณะเคลื่อนย้ายตัวหุ่นหรือเดินทาง 

ท าให้ลดการช ารุดของหุ่นกระบอกได้ 

หุ่นกระบอกตัวมาตุลีและหุ่นกระบอกตัวหลัก เช่น ซ้ าซาก เปรต ยาย หรือตัวละคร

ที่มีบทบาทการเจรา ก็ยังออกแบบสร้างสรรค์ในลักษณะเดียวกัน ส่วนตัวหุ่นกระบอกตัวอ่ืนๆ ยังคงใช้

การผสมผสานร่วมกับหุ่นกระบอกเก่าท่ีมีอยู่ แต่น ามาแต่งกายดัดแปลงใหม่ให้เข้ากับการแสดงชุดนี้ 

  

ภาพที่ 64 ภาพผู้วิจัยก าลังสร้างเครื่องประดับศีรษะหุ่นด้วยผ้าสักหลาด (ซ้าย) ภาพเครื่องประดับ
ศีรษะโครงสร้างกระดาษ (ขวา)  

บันทึกโดยผู้วิจัย วันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2560 ณ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย  
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ภาพที่ 65 ภาพเครื่องประดับศีรษะพระเนมิราช (ซ้าย) ภาพเครื่องประดับศีรษะมาตุลี (ขวา)  

บันทึกโดยผู้วิจัย วันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2560 ณ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 
 

  

ภาพที่ 66 ภาพถ่ายหัวหุ่นพระเนมิราชและเครื่องประดับศีรษะที่ประดิษฐ์จากสักกะหลาด (ซ้าย)  

ภาพถ่ายล าตัวและเครื่องแต่งกายหุ่นกระบอกพระเนมิราช (ขวา) บันทึกโดยผู้วิจัย วันที่ 9 กันยายน 
พ.ศ. 2560 ณ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 
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ภาพที่ 67 ภาพถ่ายเครื่องแต่งการตัวละครมาตุลี พระเนมิราช  

 

ภาพที่ 68 ภาพถ่ายตัวละคร “พระเนมิราช” ที่เสร็จสมบูรณ์ในมุมมองด้านต่างๆ  
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ภาพที่ 69 ภาพถ่ายตัวละคร “พระอินทร์” ที่เสร็จสมบูรณ์ในมุมมองด้านต่างๆ 

 

ภาพที่ 70 ภาพถ่ายตัวละคร “ยมบาล” ที่เสร็จสมบูรณ์ในมุมมองด้านต่างๆ 
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ภาพที่ 71 ภาพถ่ายตัวละคร “ยมทูต” ที่เสร็จสมบูรณ์ในมุมมองด้านต่างๆ 

 

ภาพที่ 72 ภาพถ่ายตัวละคร “เปรตซ้ าซาก” ที่เสร็จสมบูรณ์ในมุมมองด้านต่างๆ 
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ภาพที่ 73 ภาพถ่ายตัวละคร “เปรตน้องเมย์เม่” ที่เสร็จสมบูรณ์ในมุมมองด้านต่างๆ 

 

ภาพที่ 74 ภาพถ่ายตัวละคร “แม่ซ้ าซาก” ที่เสร็จสมบูรณ์ในมุมมองด้านต่างๆ 
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ภาพที่ 75 ภาพถ่ายตัวละคร “ซ้ าซาก” ที่เสร็จสมบูรณ์ในมุมมองด้านต่างๆ 

 

ภาพที่ 76 ภาพถ่ายหุ่นกระบอกตัวประกอบที่น าจากหุ่นกระบอกเรื่อง พันท้ายนรสิงห์ น ามาดัดแปลง
เครื่องแต่งกายใหม่ 
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 4.3.9 การออกแบบการเชิดแสดง ท่าทาง การบังคับตัวหุ่น ภาษาท่าทาง 

ท่าทางการแสดงออกของตัวหุ่นมีความส าคัญต่อการแสดง โดยมีการถ่ายทอดมาจาก

ท่าทางอารมณ์ของคนจริง ไม่ได้ถ่ายทอดจากท่าประดิษฐ์ทางด้านนาฏศิลป์ เพ่ือให้ผู้ที่ไม่มีพ้ืนฐานการ

แสดงนาฏศิลป์สามารถแสดงได้ง่ายกว่าเดิม อีกทั้งเนื้อเรื่องที่ใช้ประกอบการแสดงนั้น ไม่ได้มี

ท่วงท านองดนตรีที่จ าต้องต้องตีภาษาท่าทางอย่างการแสดงนาฏศิลป์ไทย 

 

ภาพที่ 77 ภาพถ่ายตัวละครหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครต่างๆ” สาธิตการเชิดแสดง
อารมณ์ท่าทางโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 78 ภาพถ่ายการเชิดหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม “ท่ากล่อง” สาธิตเชิดแสดงโดยผู้วิจัย 

 ท่ากล่องหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม ผู้เชิดจับกระบอกตัวหุ่นด้วยมือซ้าย มือขวาจับไม้
ตะเกียบทั้งสอง หมุนปลายไม้กระบอกเป็นเลข 8 แนวนอน โดยให้หัวหุ่นอยู่ในต าแหน่งเดิม  เมื่อหมุน
ปลายไปยังด้านขวาและด้านซ้าย จะท าการกระทุ้งปลายไม้กระบอกเล็กน้อยตามจังหวังเพลง 
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ภาพที่ 79 ภาพถ่ายการบังคับหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม สาธิตเชิดแสดงโดยผู้วิจัย 

 มือซ้ายจับบังคับที่ปลายไม่กระบอก ยื่นไม้กระบอกไปข้างหน้าของล าตัว ให้อยู่ในระยะ
ธรรมชาติ ให้ร าดับด้านบนของไม้กระบอกที่ใช้เสียบหัวหุ่นอยู่ ในระดับสายตา มือขวาจับบังคับไม้
ตะเกียบทั้งสอง โดยสอดนิ้วชี้ระหว่างตะเกียบทั้งสอง 

 

ภาพที่ 80 ภาพถ่ายการบังคับตัวหุ่นกระบอกเรื่อง “พระเนมิราช” สาธิตให้เห็นภาพด้านหน้าและ
ด้านข้างสาธิตโดยผู้วิจัย 

 การบังคับตัวหุ่นเรื่องพระเนมิราช มีการบังคับล าตัวและการจับไม้ตะเกียบเหมือนการบังคับ
เชิดหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม โดยมือซ้ายผู้เชิดจะจับปลายกระบอกให้ขนานกับล าตัวผู้เชิด ในภาพ
เป็นล าตัวของตัวละคร พระเนมิราช มาตุลี พระอินทร์ ซึ่งมีล าตัวเป็นทรงกระบอกและครอบตัวด้วย
ล าตัวที่ผลิตจากไฟเบอร์ท่ีมีน้ าหนักเบา ล ากระบอกประดิษฐ์จากท่ออะลูมิเนียม 
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ภาพที่ 81 ภาพถ่ายการบังคับกลไกปากและคอหุ่นกระบอกเรื่อง “พระเนมิราช” สาธิตโดยผู้วิจัย 

 การบังคับกลไกปากและคอหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราชมือซ้ายของผู้เชิดที่จับกระบอก โดย
ใช้หัวแม่มือซ้ายบังคับกลไกปากและการหมุนคอหุ่น ปุ่มบนบังคับคอโดนการดันไปซ้ายและขวา ปุ่ม
ล่างบังคับปากด้วยการดึงลงแล้วปล่อย 

 

ภาพที่ 82 ภาพถ่ายการบังคับกลไกปากหุ่นกระบอกเรื่อง “พระเนมิราช” สาธิตโดยผู้วิจัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

146 

 การบังคับปากหุ่นกระบอกเรื่องเนมิราช ผู้เชิดจะใช้หัวแม่มือซ้ายดึงปุ่มล่างแล้วปล่อยเบาๆ 
ตามจังหวะของค าพูดของตัวละคร โดยหัวแม่มือจะบังคับปากและคอที่บังคับโดยปุ่มด้านบนสลับไปมา 

 

ภาพที่ 83 ภาพถ่ายการบังคับแขนหุ่นกระบอกเรื่อง “พระเนมิราช” สาธิตโดยผู้วิจัย 

 การบังคับแขนหุ่นกระบอกเรื่องเนมิราช มือขวาของผู้เชิดใช้บังคับไม้ตะเกียบทั้งสอง เมื่อ

ต้องการบังคับมือขวาของหุ่น ใช้นิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้ ส่วนมือซ้ายของหุ่นใช้หัวแม่มือและนิ้วกลางของ

ผู้เชิดจับบังคับ 

 

ภาพที่ 84 ภาพถ่ายการบังคับแขนหุ่นกระบอกเรื่อง “พระเนมิราช” สาธิตโดยผู้วิจัย 
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 การบังคับแขนหุ่นกระบอกในช่วงที่มีการเจรจาออกท่าทางมาก ผู้เชิดอาจจะจ าเป็นต้องเชิด
แขนหุ่นข้างเดียว เช่น การเชิดแขนขวาของหุ่นข้างเดียวในท่วงท่าโลดโผน เพ่ือไม้ให้แขนซ้ายของหุ่น
แก่งไปมาหรือบังคับยาก ผู้เชิดจะใช้นิ้วก้อยของมือซ้ายของผู้เชิดเกี่ยวไม้ตะเกียบซ้ายของตัวหุ่น แล้ว
ใช้มือขวาจับบังคับแขนขวาของตัวหุ่นขณะเจรจา 

 

ภาพที่ 85 ภาพถ่ายการบังคับตัวหุ่นกระบอกเรื่อง “พระเนมิราช” สาธิตโดยผู้วิจัย 

 การบังคับตัวหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช มีลักษณะการจับบังคับเชิดเหมือนหุ่นกระบอก

ไทยแบบดั้งเดิม โดยผู้เชิดใช้มือซ้ายจับที่ปลายไม้กระบอกให้หัวหุ่นอยู่ในระดับสายตา ยืนแขนที่บังคับ

ตัวหุ่นออกไปข้างหน้า เพ่ือให้ผ้าฉากบังระหว่างตัวผู้เชิดและตัวหุ่น มือขวาของผู้เชิ ดใช้บังคับไม้

ตะเกียบที่ท าหน้าที่แสดงภาษาท่าทาง 

 

ภาพที่ 86 ภาพถ่ายการบังคับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ท่าเดิน” สาธิตโดยผู้วิจัย 

 การแสดงท่าทางของตัวหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราชไม่จ าเป็นต้องเชิดแสดงเหมือนการเชิด

แสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม เนื่องด้วยไม่ได้แสดงในท่าร าแบบนาฏศิลป์ไทย แต่จะแสดงท่าทาง
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แบบคนที่แสดงอการปกติ ท่าเดินตัวหุ่นในเรื่องพระเนมิราช จะมีลักษณะคล้ายกับท่ากล่อมของหุ่น

กระบอกไทยแบบดั้งเดิม เพียงแต่มือซ้ายที่บังคับล าตัวหุ่นไม่จ าเป็นต้องวนเป็นเลขแปดอารบิก แต่จะ

เป็นการกระทุ้งปลายกระบอกขึ้นลงตามจังหวะเดิน แล้วแกว่งแขนทั้งสองข้างของหุ่นเหมือนการเดิน

ปกติของคน 

 

ภาพที่ 87 ภาพถ่ายการบังคับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ท่ามองซ้ายขวา” สาธิตโดยผู้วิจัย 

 ผู้เชิดบังคับตัวหุ่นให้เอียงไปตามทิศทางของการมอง ผู้เชิดจะบังคับมือหุ่นทั้งสองให้สวนทาง

กับล าตัว ในท่านี้การมองนี้ ผู้เชิดอาจบังคับล าคอให้หมุนไปตามทิศที่หุ่นมองได้ด้วยเช่นกัน 

 

ภาพที่ 88 ภาพถ่ายการบังคับ “ตา” หุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช สาธิตโดยผู้วิจัย 
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 หุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราชมีความพิเศษ ลูกนัยน์ตาของตัวหุ่นจะสามารถกรอกลูกตาไป
ทางซ้ายแล้วขวาได้ด้วยดารเอียงล าตัวหรือหัวหุ่น กลไกนี้ได้พัฒนามาจากหุ่นจีนไหหล าซึ่งใช้หลักการ
แรงดึงดูของโลกหรือการถ่วงน้ าหนัก ผู้เชิดจะเอียงล าตัวหรือหัวหุ่นไปทางซ้ายเพ่ือให้ลูกตาหุ่นมองไป
ทางขวา ในทางกลับกัน หาผู้เชิดเอียงล าตัวหรือหัวหุ่นไปทางขวา ลูกตาหุ่นจะมองไปทางซ้าย 

 

ภาพที่ 89 ภาพถ่ายการบังคับแขนและล าตัวหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ท่าผ่ายมือ” สาธิตโดย
ผู้วิจัย 

 ท่าผ่ายมือของตัวหุ่นกระบอก จะแสดงภาษาท่าทางสื่อความหมายได้หลายแบบเหมือน
ท่าทางธรรมชาติของคนที่ขณะพูดจะมีการขับมือตลอดเวลาขณะพูด ผู้เชิดจะใช้นิ้วก้อยมือซ้ายของผู้
เชิดเกี่ยวไม้ตะเกียบซ้ายของหุน แล้วใช้มือขวาของผู้เชิดจับไม้ตะเกียบขวาของหุ่นแสดงท่าทางและ
โยกตัวหุ่นขณะเจรจา 

 

ภาพที่ 90 ภาพถ่ายการบังคับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ท่ามอง” สาธิตโดยผู้วิจัย 
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 การมองไปทางซ้ายหรือขวาของหุ่นกระบอก หากไม่มีการเอียงล าตัวหรือบังคับขอหันไปทาง
ทิศที่ต้องการ ผู้เชิดสามารถหักข้อมือซ้ายของผู้เชิดเพ่ือบังคับให้ล าตัวหุ่นกระบอกหันไปตามทิศที่
ต้องการ โดยไม่จ าเป็นต้องบังคับมือหุ่นตามการหันของล าตัวหรือหน้าหุ่น 

 

ภาพที่ 90 ภาพถ่ายการบังคับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครมาตุลี” “ท่าไหว้” สาธิตโดย
ผู้วิจัย 

 ท่าไหว้ ผู้เชิดจะใช้มือขวาของผู้เชิดจับไม้ตะเกียบทั้งสองข้างของหุ่นให้มือหุ่นประกบกัน แล้ว
ใช้มือใช้บังคับไม้กระบอกของล าตัวหุ่นให้ก้มหน้าลงพร้อมกับมือหุ่นที่อยู่ตรงใบหน้าหุ่นกระบอก 

 

ภาพที่ 91 ภาพถ่ายการบังคับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครพรอินทร์” “ท่าผายมือ” สาธิต
โดยผู้วิจัย 
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 ท่าผายมือของตัวละคร “พระอินทร์” จะใช้แสดงท่าทางเสกมนต์คาถาหรือให้พร จะมี
ลักษณะการเชิดเหมือนท่าผายมือของตัวละครพระเนมิราชในการอธิบายตอนต้น 

 

ภาพที่ 92 ภาพถ่ายการบังคับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครยมทูต” สาธิตโดยผู้วิจัย 

 “ตัวยมทูต” มีลักษณะพิเศษที่ผู้วิจัยได้ออกแบบให้มีมือ 4 มือ โดยมือซ้ายผู้เชิดบังคับล าตัว

และกลไกปาก ซึ่งมีลักษณะกลไกปากด้วยการดึงปุ้มบังคับที่ล าตัวลงแล้วปล่อย มือขวาของผู้เชิดจะใส่

ถุงมือที่มีลักษณะเหมือนกับมือหุ่นแสดงท่าทางสื่อภาษาด้วยมือของผู้เชิดเอง ขณะเดียวกัน หากผู้เชิด

ต้องการแสดงท่าทางสื่อภาษาด้วยมือซ้ายของหุ่น มือขวาของผู้เชิดจะก าไม้เท้าของตัวหุ่นเพ่ือให้ตัวหุ่น

ลอยหรือตั้งอยู่ในระดับการเชิดปกติ แล้วใช้มือซ้ายบังคับแขนหุ่นสื่อภาษาตามปกติ 
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ภาพที่ 93 การบังคับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครยมทูต” “ท่าทางต่างๆ สาธิตโดยผู้วิจัย 

 ตัวหุ่นยมทูตที่มีลักษณะพิเศษด้วยการออกแบบกลไกให้มี 4 มือ จะสร้างความแปลกให้ของ

ตัวหุ่นและความน่าตื่นเต้นของผู้ชมได้ไม่น้อย ท่าทางต่างๆ ของตัวหุ่นจะมีลักษณะเดียวกับการแสดง

ท่าทางเหมือนตัวละครอ่ืนๆ ในการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช เพียงแต่การบังคับมือนั้น

ซับซ้อน โดยผู้เชิดต้องท าการศึกษาและฝึกหัดท่าทางภาษามือ เพ่ือให้การสื่อสารของตัวละคร 

“ยมทูต” สื่ออารมณ์และความเข้าใจไปยังผู้ชมได้ชัดเจนและเข้าใจในความหมาย 
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ภาพที่ 94 ภาพถ่ายการบังคับหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครยมทูต” ในมุมต่างๆ สาธิตโดย

ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 95 ภาพการบังคับกลไกตาของหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครเปรตซ้ าซาก” สาธิต

โดยผู้วิจัย 

 กลไกตัวปากและตาที่ใช้ในการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช จะมีการบังคับอีกแบบ

ที่ใช้หลักการการดีดของสปริง โดยปุ่มสปริงซ้ายจะบังคับลูกตาของตัวหุ่นให้มองลงด้วยการใช้หัวแม่
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มือซ้ายของผู้เชิดกดปุ่มบนแล้วปล่อย ส่วนปุ่มขวาใช้วิธีการกดลงแล้วปล่อยให้สปริงดีดตัวเพ่ือบังคับ

ปากหุ่นให้สนทนาตาม 

 

ภาพที่ 96 ภาพการบังคับกลไกปากของหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครเปรตซ้ าซาก” สาธิต
โดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 97 ภาพการบังคับกลไกปากของหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครเปรตซ้ าซาก” เพ่ือ

แสดงอาการพูด “อ้าปากหุบปาก” สาธิตโดยผู้วิจัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

155 

 

 

ภาพที่ 98 ภาพการบังคับท่าทางหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครเปรตซ้ าซาก” “ท่าเศร้า

ร้องไห้” สาธิตโดยผู้วิจัย 

 ผู้เชิดใช้มือขวาของผู้เชิดบังคับแขนซ้ายของหุ่นเพ่ือให้มือหุ่นปิดให้หน้าหุ่นและผงกหัวหุ่นขึ้น
ลงเพื่อแสดงอาการสะอ้ืนหรือหวาดกลัว โดยขณะเจรจาใบหน้าหุ่นจะท าการมองไปยังตัวหุ่นที่สนทนา
ด้วยขณะแสดง 

 

ภาพที่ 99 ภาพการบังคับท่าทางหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช “ตัวละครเปรตซ้ าซาก” “ท่าโอดโอย” 
สาธิตโดยผู้วิจัย 
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 ท่าทางโอดโอยหรือร้องของความช่วยเหลือของตัวละคร “เปรต” จะใช้ประกอบการแสดง
ตลอดที่ท าการแสดงในฉากนรก โดยบทบาทจะแสดงอาการเจ็บปวดร้องขอความช่วยเหลือ ผู้เชิด
บังคับล าตัวหุ่นเอียงซ้ายขวาตามต้องการ ขณะเอียงล าตัวหุ่น แขนหุ่นจะเอียงไปตามทิศของตัวหุ่น
หรือสวนทางกับตัวหุ่นก็ตาม  ล าตัวหุ่นจะโยกไปซ้ายขวาในระหว่างที่ล าตัวหุ่นจะยกขึ้นลงไปตาม
จังหวะ โดยท่าทางจะคลายการส่ายสะโพกเต้นระบ าฮาวาย 

4.4 การออกแบบฉากประกอบการแสดง การออกแบบร่าง 

  การจัดรูปแบบฉากการแสดง (วางหลักการเดียวกับโรงหุ่นดั งเดิม) 

โรงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมจนถึงโรงหุ่นกระบอกไทยที่มีการแสดงกันในปัจจุบัน 

ยังคงมีรูปแบบที่เหมือนเดิม ต่างกันตรงที่วัสดุที่มีตามยุคสมัย โดยโรงหุ่นกระบอกไทยท าหน้าที่เป็น

ฉากบังผู้แสดง มีแผงด้านล่างเพ่ือบังส่วนล่างของผู้เชิด มีทางเข้าออกของตัวหุ่น ซึ่งทั้งหมดตั้งอยู่ภาย

โนโรงเรือนที่มีหลังคาคลุมกันแดดฝน ด้านหลังมีที่เก็บหุ่นส าหรับแสดง มีที่จัดวางเครื่องดนตรีและ

อุปกรณป์ระกอบการแสดงอ่ืนๆ 

  
ภาพที่ 100 โรงหุ่นกระบอกนางชูศรี(ชื้น) สกุลแก้ว ศิลปินแห่งชาติ  

(จักรพันธ์ุ โปษยกฤต 2548)
32 

 

ภาพที่ 101 โรงและฉากการแสดงหุ่นกระบอกคณะนายเปียก ประเสริฐกุล แสดงเรื่องพระอภัยมณี 
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 2550)33 

                                           
32 จักรพันธ์ โปรษยกฤต, อนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพ นางชูศรี(ชื้น) สกุลแก้ว จ.ม.) (กรุงเทพ: บริษัทซุปเปอร์

คิงส์การพิมพ์ จ ากัด, 2548), หน้า 58. 
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“ร่ม” องค์ประกอบฉากส าหรับการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิ

ราช นับเป็นนวัตกรรมใหม่ที่ไม่เคยมีการคิดค้นหรือสร้างสรรค์มาก่อน ภายในแนวความคิด สวยๆ 

ง่ายๆ ถูกๆ ด้วยการน าร่มที่ขนาดใหญ่ที่พบเห็นโดยทั่วไปมาใช้เป็นโรงและฉากประกอบการแสดงหุ่น 

โดยหลักการใช้งานมีลักษณ์เดียวกับโรงหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิม และเมื่อเปรียบเทียบกับ “ร่ม” 

นวัตกรรมโรงหุ่นกระบอกใหม่ ซึ่งมีความแตกต่างกันในบางส่วน เช่น ขนาดที่เล็กกว่า มีทรงโค้ง แต่

หากมีการย่อขนาดหรือลดขั้นตอนต่างๆ ของการแสดงหุ่นกระบอก เช่น เปลี่ยนจากวงดนตรีที่มี

จ านวนชิ้นและผู้บรรเลงมากมาเป็นดนตรีจากเครื่องขยายเสียงขนาดเล็ก ลดจ านวนตัวหุ่นให้มีจ านวน

ตามเนื้อหาฉบับย่อ ฉากร่มนั้นยังคงท าหน้าที่ได้เฉกเช่นเดียวกับฉากและโรงหุ่นกระบอกดั้งเดิม การ

การแสดงหุ่นกระบอกก็น่าจะสามารถด าเนินแสดงได้เหมือนเช่นเดิม เพียงภาพลักษณ์ที่เคยเห็นเท่านั้น

ที่เปลี่ยนไป ฉะนั้น นวัตกรรม “ร่ม” เพ่ือท าหน้าที่เป็นฉากและโรงแสดงหุ่นกระบอกก็น่าจะสามารถ

เป็นไปได้เช่นกัน 

  

ภาพที่ 102 ภาพซ้าย โครงสร้างโรงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม ร่างแบบโดยผู้วิจัย 

                                                                                                                         

33 กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, “หุ่นไทย”,  (กรุงเทพ: บริษัทคุรุสภา, 2550), หน้า 58. 
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ภาพที่ 103 นวัตกรรมโครงสร้างโรงหุ่นกระบอกไทยของผู้วิจัย ร่างแบบโดยผู้วิจัย 

ด้วยนวัตกรรมโครงสร้างโรงหุ่นกระบอกไทยใหม่ที่ได้พัฒนาออกแบบคิดค้น

มาจากโครงสร้างโรงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม โดยปรับเปลี่ยนให้มีขนาดที่ย่อมลง มีต้นทุนการผลิต

ที่ประหยัด สามารถเคลื่อนย้ายและประกอบได้รวดเร็วและง่ายขึ้นกว่าโรงหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิม 

รวมถึงฉากของนวัตกรรมโรงหุ่นกระบอกสามารถเปลี่ยนฉากด้วยการหมุนร่มที่มีอยู่ภายในตัวได้มาก

ถึง 3 ฉากการแสดง  เพียงแต่ระนาบของฉากด้านหน้าไม่ได้มีแนวระนาบตรงเหมือนโรงหุ่นกระบอก

แบบดั้งเดิม แต่มีความโค้งตามรัศมีของร่ม นอกจากนี้ ตัวร่มยังสามารถเป็นที่พักของนักแสดงและเก็บ

หุ่นกระบอกที่ใช้ประกอบการ อีกทั้งไม่ต้องใช้เนื้อที่ที่มีขนาดใหญ่หรือกว้างกว่าเดิมเพ่ือเป็นพ้ืนที่

ส าหรับวงดนตรีที่ ใช้ประกอบการแสดง โดยเปลี่ยนมาเป็นการใช้เครื่องเสียงที่มีขนาดย่อม

ประกอบการแสดงแทน ทั้งนี้ เครื่องเสียงที่ใช้ประกอบการแสดงจะมีขนาดใหญ่หรือเล็ก ขึ้นอยู่กับ

สถานที่ของผู้ชมที่เข้าชมการแสดง อีกทั้งนวัตกรรมโรงหุ่นกระบอกร่มนั้น สามารถเพ่ิมปริมาณของ

จ านวนร่มและการจัดวางเพ่ือให้เหมาะสมกับลักษณะของการแสดงได้ตามต้องการ 
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ภาพที่ 104 ภาพถ่ายแผงขายหอยแมลงภู่แรงบันดาลใจที่มาของนวัตกรรมโรงหุ่นกระบอกไทย “ร่ม” 

 

ภาพที่ 105 ภาพร่างแรงบันดาลใจนวัตกรรมโรงหุ่นกระบอกไทย “ร่ม” 
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ภาพที่ 106 ภาพร่างฉากการแสดงที่ใช้นวัตกรรม “ร่ม” เมื่อเทียบขนาดกับผู้เชิด 

 

ภาพที่ 107 ภาพร่างฉากการแสดงที่ใช้นวัตกรรม “ร่ม” เป็นฉากประกอบการแสดง 
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ภาพที่ 108 ภาพฉากการแสดงที่ใช้นวัตกรรม “ร่ม” เป็นฉากการแสดง โดยในภาพเป็นการออกแบบ

แสดงขนาดเล็ก (ใช้ระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการออกแบบ) 

 
 
ภาพที่ 109 ภาพฉากการแสดงที่ใช้นวัตกรรม “ร่ม” เป็นฉากการแสดง โดยในภาพเป็นการออกแบบ

แสดงขนาดใหญ่ (ใช้ระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการออกแบบ) 
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ภาพที่ 110 ภาพฉากการแสดงที่ใช้นวัตกรรม “ร่ม” เป็นฉากการแสดง โดยในภาพเป็นการออกแบบ

ให้เห็นด้านบนแสดงการแบ่งฉาก ซึ่งร่มสามารถใช้ฉากประกอบการแสดงได้ถึง 3 ฉาก มีทางเข้าออก

ของตัวแสดง 3 ช่องทาง (ใช้ระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการออกแบบ  
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ภาพที่ 111 ภาพการซ้อมการแสดงกับฉากนวัตกรรม “ร่ม” ที่สามารถขยายขนาดการแสดงในพ้ืนที่

กว้าง 

  การคัดเลือกวัสดุเพื่อเป็นฉากประกอบการแสดง 

“ร่ม” ที่น ามาเป็นฉากส าหรับการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้

ร่มขนาดใหญ่ที่มีจ าหน่ายทั่วไปตามท้องตลาด รุ่น 60 นิ้ว เส้นผ่านศูนย์กลาง 280 ซม. สามารถปรับ

ระดับความสูงได้สูงสุด 3.5 เมตร ราคา 800 บาท และท าการเปลี่ยนสีพ้ืนร่มให้เป็นสีด าทึบแสงด้วย

ผ้า C600 หรือผ้าใบ เพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดงที่ไม่ต้องการให้สีสันรบกวนระบบสื่อผสมหรือสีบน

ตัวหุ่นกระบอก ทั้งนี้หากต้องการใช้ระบบการฉากโปรเจคเตอร์ท าหน้าที่เป็นภาพฉากมากกว่าฉาก

ด้านหน้าที่มาจากการวาดหรือเพ่ิมการฉายจากด้านบน ผู้สร้างสรรค์แนะน าให้ใช้พ้ืนผิวผ้าสีเทาหรือสี

ขาว เพ่ือเป็นฉากรองรับภาพได้ดีในพ้ืนที่ที่มีแสดงรบกวน หากเป็นพ้ืนที่ที่ควบคุมแสงได้หรือต้องการ

ใช้ระแบบแสงสีเพ่ือสร้างบรรยากาศ ก็สามารถใช้พ้ืนผ้าสีด าได้เช่นกัน แต่เครื่องฉายโปรเจคเตอร์ต้อง

มีก าลังแสงในการฉายค่อนข้างสูง ซึ่งจะกระทบกับงบประมาณท่ีตั้งไว้ 
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ภาพที่ 112 ภาพร่มที่หาซื้อจากร้านค้าท่ัวไป บันทึกโดยผู้วิจัย 9 กันยายน 2561 

  

ภาพที่ 113 เศษผ้าชีฟองค์ส าหรับน ามาประกอบสร้างฉาก  
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ภาพที่ 114 การน าเศษผ้ามาตัดเย็บเข้ากับฉากร่ม ฉากสวรรค์ (ซ้าย) ฉากนรก (ขวา) 
 

 
 

ภาพที่ 115 ภาพผู้วิจัยก าลังจัดสร้างฉากหุ่นเทคนิคผ้าปะติดในงานสร้างนวัตกรรมฉากที่ท าจาก “ร่ม 
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ภาพที่ 116 ภาพถ่ายขั้นตอนการสร้างนวัตกรรมฉากท่ีท าจาก “ร่ม” 

  การออกแบบจัดวางองค์ประกอบฉาก นักแสดง หุ่น การวางต าแหน่ง

อุปกรณ์ (เครื่องฉายเทคนิคสื่อประสม หุ่น อุปกรณ์ประกอบฉาก) การเข้าออกของตัวละคร 

เมื่อการสร้างฉากบังตัวผู้แสดงส่วนบนส าเร็จ ผู้สร้างสรรค์ได้มีการออกแบบ

ฉากบังส่วนล่างของผู้แสดง รวมถึงบังอุปกรณ์ต่างๆ ที่ซ่อนอยู่ในตัวร่ม เช่น ขาร่ม โต๊ะวางหุ่น อุปกรณ์

สื่อผสม อุปกรณ์ประกอบฉาก ผู้ออกแบบได้น าท่อ PVC มาตัดเป็นท่อนแล้วประกอบเป็นแผงหน้าสูง 

120 ซม. กว้าง 3 เมตร แล้วขึงด้วยผ้าสีด าทึบแสง เพ่ือท าหน้าที่บังนักแสดงและอุปกรณ์ต่างๆ พร้อม

ทั้งเป็นฉากรองรับการฉายสื่อผสมอีกด้วย 

นอกจากตัวร่มที่มีลักษณะเป็นหลังคาและคานแล้ว ผู้สร้างสรรค์ใช้ผ้าสีด า

ประเภทผ้าซีทรู (ชีฟองค์) ที่มีความโปร่งสามารถมองทะลุได้ น ามาขึงเป็นฉากบังผู้แสดง โดยท าการ

ตัดเย็บและห้อยกับชายปลายสุดของร่มโดยรอบ โดยแบ่งพ้ืนที่ผ้าโดยรอบเป็น 3 ส่วน เพ่ือสร้างภาพ

บนแผงบังตัวผู้เชิดจ านวน 3 ฉาก ฉากในแต่ละส่วนจะถูกผ่าออกเพ่ือเป็นประตูเข้าออกของตัวหุ่น

กระบอกขณะท าการแสดง ทั้งนี้ผ้าซีทรูสีด าที่ท าการติดตั้ง สามารถเปลี่ยนเป็นผ้าซีทรูสีขาวหรือเทาก็

ได้ เพ่ือให้การรองรับภาพจากสื่อผสมได้ชัดมากยิ่งขึ้น ภาพฉากที่ท าการออกแบบบนแผงบังนักแสดง 

ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบลักษณะผ้าปะติด โดยใช้เศษผ้ามาท าการตัดเย็บแบบง่ายๆ เพ่ือเป็นสื่อที่มี

ความเหมาะสมส าหรับเด็ก  
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 การใช้สื่อประสมประกอบการแสดง 

“ร่ม” หน้าที่เป็นฉากประกอบการแสดงหลัก ท าหน้าที่รับภาพที่ใช้ร่วมกับเทคนิคสื่อประสม 

(สื่อผสม) เช่น ภาพเคลื่อนไหวผ่านระบบโปรเจคเตอร์ ฯลฯ ซึ่งสามารถฉายได้ทั้งด้านหน้าและ

ด้านหลัง อีกทั้งสามารถเป็นฉากรับภาพในลักษณะ Mapping animation หรือการซ้อนภาพบน

วัตถุการแสดง เพ่ือให้เกิดมีมิติและสมจริงในฉากอภินิหาร ซึ่งลักษณะภาพดังกล่าวนี้จะเน้นอารมณ์

ของเทคนิคภาพที่สื่อ เช่น การซ้อนภาพฝนตก ฟ้าผ่า คลื่นน้ า ฯลฯ โดยส่วนใหญ่ภาพที่ซ้อนจะเป็น

ลักษณะภาพที่เรียกว่า Mapping ภาพด้านหน้าหรือ Foreground (โฟร์กราวน์) ส่วยภาพด้านหลัง 

Background (แบคกราวน์) จะท าหน้าที่เป็นภาพสร้างบรรยากาศโดยรวมเสียส่วนมาก “ร่ม” ที่

นอกจากท าหน้าที่เป็นฉากรับภาพสื่อผสมแล้ว ยังสามารถท าหน้าที่เปลี่ยนเหตุการณ์การแสดงต่างๆ 

หรือเปลี่ยนฉากของการแสดงแต่ละฉาก โดยใช้เป็นวัตถุบังนักแสดงหรือและซ่อนอุปกรณ์ประกอบ

ฉากที่รอแสดงในฉากต่อๆ ไป 

เทคนิคการฉากยภาพโฮโลแกรม เป็นเทคนิคที่เริ่มมีความนิยมน ามาใช้ประกอบการแสดงมาก

ขึ้นในปัจจุบัน การใช้เทคนิคโฮโลแกรม เริ่มเข้ามามีบทบาทในประเทศไทยประมาณ 4-5 ปีที่ผ่านมา 

โดยใช้ประกอบการแสดงสินค้าเป็นส่วนหลัก ยังไม่ค่อยน ามาใช้ประกอบการแสดงมากนั้น การใช้

เทคนิคโฮโลแกรมในการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช จะเป็นการช่วยเสริมให้การแสดงดู

สมจริงมากขึ้น เนื่องด้วยเนื้อเรื่องพระเนมิราชเป็นเรื่องของอภินิหารจินตนาการ ซึ่งเทคนิคโฮโลแกรม 

น่าจะเป็นเทคนิคที่ท าให้หุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราชมีความน่าสนใจมากข้ึน 

 

ภาพที่ 117 ภาพการทดลองเทคนิคภาพโฮโลแกรม Hologramบนผ้าซีทรูด้านหน้าตัวหุ่น 
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 การใช้เทคนิคโปรเจคเตอร์กราฟิกแอนิเมชัน แมพปิ้งแอนิเมชัน  

เทคนิคการฉายแมพปิ้งแอนิเมชันด้วยเครื่องฉายโปรเจคเตอร์ เป็นการน าเทคโนโลยี

ที่มีอยู่ในปัจจุบันมาปรับใช้เพ่ือให้การแสดงดูมีมิติ การเคลื่อนไหว และดูสมจริง รวมถึงท าหน้าที่

เปลี่ยนฉากการแสดงได้ตามอารมณ์กับเนื้อหาของเรื่องที่ก าลังด าเนินอยู่  ในปัจจุบันการแสดงต่างๆ 

จะน าเทคโนโลยีแมพปิ้งแอนิเมชันมาชั้นประกอบมากยิ่งขึ้น ด้วยการฉากภาพนิ่ง หรือภาพเคลื่อนไหว

ที่สร้างจากภาพถ่ายจริงหรือภาพกราฟิกลงบนฉากที่มีตัวแสดง โดยให้ภาพที่ฉายมีต าแหน่งที่พอดีกับ

ตัวแสดง เทคนิคดังกล่าวนี้ ช่วยแก้ปัญหาบุคลากรที่มีจ านวนลดน้อยลง และช่วยเสริมให้การแสดงดูมี

มิติหน้าสนใจมากยิ่งขึ้น อย่างไรก็ตาม การออกแบบกราฟิกแมพปิ้งแอนิเมชันประกอบการแสดง 

ผู้ออกแบบต้องมีความเชี่ยวชาญในงานการออกแบบและศิลปะ เพ่ือให้ภาพที่ใช้กับการแสดงเป็นเนื้อ

เดียวกันและเสริมให้การแสดงดังกล่าวเป็นที่น่าสนใจและสวยงามสมจริง 

การออกแบบกราฟิกแมพปิ้งแอนิเมชันประกอบนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย

เรื่องพระเนมิราชจะท าการออกแบบในลักษณะภาพแบบร่างสตอรีบอร์ด เพ่ือเรียงเนื้อหาและการเข้า

ออกของแต่ละฉาก หลังจากการสรุปแบบร่างจะใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ เช่น โฟโต้ชอป อิลลัสเต

เตอร์ พรีเมียร์ อาฟเตอร์เอฟเฟค ไอมูฟวี่ ฯลฯ รวมทั้งใช้ภาพจริงมาประกอบในแต่ละฉาก นอกจากนี้

ยังใช้ภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งจากธนาคารภาพที่เป็นธุรกิจเช่าซื้อภาพมาใช้ในงานต่างๆ การ

ออกแบบกราฟิกต้องให้เนื้องานทั้งหมดไปในทิศทางเดียวกัน มีการออกแบบโทนสีของภาพที่จะ

ปรากฏให้มีความกลมกลืนกันในแต่ละฉากและเสริมให้ตัวละครมีความโดดเด่น ไม่แย่งความสนใจหรือ

รบกวนตัวละคร นอกจากโทนสี รูปแบบของเนื้องานจะไปในทิศทางใดแล้ว ต าแหน่งของกราฟิกที่ท า

การฉายลงไปบนวัตถุ “ร่ม” ที่เป็นฉากรองรับภาพนั้น ต้องมีความแม่นย า หากภาพไม่ลงตามต าแหน่ง

ที่จัดว่างร่ม จะท าให้ภาพต่างๆ ที่ออกแบบไปตกลงในวัตถุที่ผู้ออกแบบไม่ต้องการ ข้อควรระวังในการ

ออกแบบกราฟิกประกอบการแสดงพระเนมิราช ผู้วิจัยตั้งใจออกแบบแสงสีลงไปในเนื้องานกราฟิก

พร้อมๆ กัน เนื่องด้วยเพ่ือลดการใช้แสงสีจากหลอดไฟแอลอีดี ที่จะท าให้ภาพกราฟิกที่ฉายลงบนร่ม

นั้นไม่ปรากฏภาพ รวมถึงการออกแบบขอบภาพของกราฟิก ผู้วิจัยออกแบบให้มีลักษณะเบลอไม่เป็น

ของชัดเจน เพ่ือให้ขณะชมไม่รู้สึกว่าภาพที่ปรากฏบนฉากการแสดงเป็นกรอบที่สร้างความอึดอัดให้กับ

ผู้ชม และเป็นการแก้ปัญหาของภาพที่จะไปตกลงในวัตถุข้างเคียง เช่น กรอบเวที ผ้าม่านของเวที เป็น

ต้น 
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ภาพที่ 118 ภาพแบบร่างการออกแบบกราฟิกแมพปิ้งแอนิเมชันในฉากการแสดงต่างๆ โดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 119 ภาพการตีตารางแบ่งช่องต าแหน่งการฉายภาพด้วยออกแบบกราฟิกแมพปิ้งแอนิเมชันใน
ฉากขุมนรกด้วยระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 120 ภาพการตีตารางแบ่งช่องต าแหน่งการฉายภาพด้วยออกแบบกราฟิกแมพปิ้งแอนิเมชันใน
ฉากขุมนรกด้วยระบบโปรแกรมคอมพิวเตอร์ เพ่ือให้ต าแหน่งภาพฉายลงบนฉากร่ม โดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 121 ภาพการทดลองเทคนิคการฉากภาพกราฟิกแอนิเมชันด้วยเครื่องโปรเจคเตอร์ 
ที่มีลักษณะการฉายแบบแมพปิ้งแอนิเมชัน Mapping Animation บนร่ม บันทึกโดยผู้วิจัย วันที่ 9 
กันยายน พ.ศ. 2560 ณ โรงละครตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์ 
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 การออกแบบแสงสีประกอบการแสดง 

แสงสีประกอบการแสดงส าหรับฉากร่มจะใช้เพียงไฟส่องสว่างด้านหน้าบน ซ้าย ขวา การ

เลือกแสงสีใด ขึ้นอยู่กับบรรยากาศของฉากนั้นๆ ไฟส่วนใหญ่ที่น ามาใช้ประกอบการแสดงจะเป็นไป 

LED ที่หาซื้อได้ตามท้องตลาดโดยทั่วไปและมีราคาถูกลงเรื่อยๆ อีกทั้งสามารถเปลี่ยนสีและความเข้ม

ของสีแสงขณะแสดงได้ การออกแบบติดตั้งไฟจ าเป็นต้องตั้งให้มีระดับสูงกว่าฉากหุ่น เพ่ือไม่ให้แสงที่

ส่องสว่างที่ตัวหุ่นรบกวนสื่อผสมที่ต้องการความมืดในการน าเสนอ แต่หากกรณีที่ท าการแสดงในที่

สว่าง การจัดแสดงสีก็ใช้เพียงแค่ไฟส่องสว่างหรือสปอตไลท์ที่ตัวหุ่น เพ่ือให้หุ่นทีความโดดเด่นก็

เพียงพอ โดยเลือกโทนสีให้เหมาะสมกับเหตุการณ์และบรรยากาศ 

สีโทนที่ใช้ประกอบการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช จะใช้โทนสีเพียง 2 โทนสี คือ สีโทนน้ า

เงินสว่าง และโทนสีแดงส้ม สีโทนน้ าเงินสว่างจะใช้ในบรรยากาศเวลากลางวันหรือกลางคืน แล้วแต่

การปรับน้ าหนักสีเข้มอ่อน ส่วนน้ าหนักสีแดงส้มสว่างจะใช้บรรยากาศตอนกลางวันที่มีแสงแดด ส่วน

แสงสีแดงเข้มจะใช้ในบรรยากาศในนรก ซึ่งเป็นเนื้อหาหลักของการแสดงชุดนี้  แสงสีและสื่อประสมที่

ทางผู้วิจัยได้ท าการทดลองประกอบกับการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช เป็นเทคนิคที่

เหมาะส าหรับการแสดงในสถานที่ท่ีสามารถควบคุมแสงรบกวนจากภายนอกหรือในสถานที่มืด เพ่ือให้

แสงสีและเทคนิคประสมสามารถท าหน้าที่น าเสนอต่อผู้ชมได้เต็มประสิทธิภาพ ในขณะเดียวกัน การ

ออกแบบการแสดงชุดนี้ก็สามารถแสดงในที่ที่มีแสดงสว่างปกติได้เช่นกัน โดยใช้แค่ไฟส่องสว่าง

ธรรมดาฉายไปท่ีเฉพาะหุ่น หรือไม่เลือกใช้ไฟส่องสว่างก็ได้เช่นกัน 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดงและฉาก 

การแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราช เป็นการใช้ตัวหุ่นมาประกอบการแสดง ซึ่ง

หุ่นไม่สามารถท าหน้าที่แสดงอารมณ์สีหน้าต่างๆ ได้เหมือนคน สิ่งหนึ่งที่จะช่วยเสริมให้การแสดงออก

มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น คือการน าของประกอบฉากมาประกอบการแสดง ให้ให้เนื้อหาสามารถบอก

เล่าบรรยากาศ อารมณ์ตัวแสดง ในฉากนั้นๆได้มากกว่าเดิม ในการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิ

ราช ได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากเป็น 2 ส่วนคือ  
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อุปกรณ์ประกอบฉากรูปแบบเสมือนจริง แต่มีขนาดย่อม อุปกรณ์ระกอบฉากนี้มีทั้ง

ส่วนที่สร้างขึ้นและซื้อจากแหล่งซื้อขายทั่วไป เช่น กระทะ รถมอเตอร์ไซค์ ดอกไม้ ฯลฯ 

อุปกรณ์ประกอบฉากที่สร้างจากสื่อดิจิทัล การสร้างอุปกรณ์ประกอบฉากนี้จะอยู่ใน

รูปแบบแมพปิ้งแอนิเมชัน เป็นการสร้างภาพเพ่ือฉากในต าแหน่งของการแสดง โดยการแสดงสื่อ

อุปกรณ์ประกอบฉากลักษณ์นี้ จ าเป็นต้องมีการวางแผนต าแหน่งของฉากส่วนต่างๆ แล้วขึ้นรูปใน

คอมพิวเตอร์ แล้วท าการฉากซ้อนลงไปในฉากหลัก ข้อควรระวังของการสร้างสื่อชนิดนี้ ต้องมีการ

จัดระบบแสงสีเลียงการฉายซ้อนทับ เนื่องด้วยเป็นระบบฉากแสง หากมีการฉากซ้อนทับ ภาพที่สร้าง

ในรูปแบบนี้จะมีการสะท้อนแสงสว่าง ท าให้ไม่สามารถมองเห็นภาพ 

4.5 การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดง  

4.5.1 ดนตรีและเพลงประกอบ 

4.5.2 เสียงร้องและเสียงพากย ์

4.5.2.1 การคัดเลือกเสียงร้อง  

  4.5.2.2 การคัดเลือกเสียงพากย์  

4.5.3 เสียงประกอบการแสดง SFX 

4.5.1 ดนตรีและเพลงประกอบ 

การแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราชเป็นการแสดงในรูปแบบของหุ่นกระบอก

ไทยผสมกับละครเพลง (The musical) ซึ่งมีความแตกต่างจากการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม

ที่ใช้ดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงตลอดทั้งเรื่อง ผู้วิจัยท าการออกแบบรูปแบบดนตรีจากการ

ตีความจากบทที่ประพันธ์ไว้ในตอนสร้างบทละคร โดยรูปแบบดนตรีและเพลงร้องทั้งหมดยังคงมี

ท่วงท านองความเป็นไทย ดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงนี้จะถูกออกแบบเพ่ือกลุ่มเด็กและ

เยาวชน แต่ผู้ชมกลุ่มอื่นนั้นยังสามารถฟังได้เช่นกัน 

การออกแบบดนตรีจะใช้เครื่องดนตรีอิเลคทรอนิกส์ ผสมกับเครื่องดนตรีจริงทั้งไทย

และสากล เป็นท่วงท านองที่ไพเราะเรียบง่ายคุ้นหูกับผู้ชมในสมัยปัจจุบัน ลักษณะเด่นของเพลง

ประกอบทั้งหมดถูกออกแบบไว้ให้ผู้ชมฟังแล้วติดหู มีท่วงท านองที่ใกล้เคียงกันตลอดทั้งเรื่อง โดยจะ
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ออกแบบพิเศษส าหรับเพลงหลัก โดยจะใช้ท่วงท านองเดิมแต่เปลี่ยนเนื้อร้องใหม่ เพ่ือให้ผู้ชมฟังแล้ว

เกิดความจดจ าได้ง่าย 

ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง จะถูกแบ่งเป็น 3 ช่วง คือ  

เพลงเปิดเรื่อง ดนตรีเปิดเรื่อง (Overture)  

ดนตรีด าเนินเรื่อง (Main Music score)  

เล่าเหตุการณ์ในโลกมนุษย์ในสมัยพระเนมิราช  

เล่าเหตุการณ์ในนรกช่วงการชดใช้กรรมชั่ว 

เล่าเหตุการณ์โลกมนุษย์สมัยยุคปัจจุบัน 

เล่าเหตุการณ์เมืองสวรรค์ 

ดนตรี (Final Music score) เป็นช่วงดนตรีสรุปผลแห่งการกระท าทั้งหมด 

ดนตรี เพลงประกอบและบทเจรจา จะถูกจัดวางต าแหน่งไว้ในแต่ละช่วงของการ

แสดง โดยให้ความส าคัญของเนื้อหาหลักและเน้นบทเจราให้มีลักษณะผสมกับบทร้อง หรือ The 

Musical รวมถึงใช้ Sound Effect ประกอบขณะแสดงร่วมกับภาพสื่อผสม 

 
 
ภาพที่ 122 ภาพกราฟการจัดระบบดนตรีแต่ละห้องของช่วงเวลาการแสดงแต่ละฉาก 
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4.5.2 เสียงร้องและเสียงพากย์ 

การคัดเลือกเสียงร้อง 

การคัดเลือกเสียงร้องประกอบการแสดง ทีมผู้วิจัยได้คัดเลือกนักศึกษามาท าการร้อง

เพลงประกอบการแสดง ทั้งนี้ เสียงร้องต้องมีความใกล้เคียงกับเสียงพากย์ของตัวละคร เนื่องด้วยเสียง

ร้องและเสียงพากย์ของบางตัวละครจะไม่ใช่คนเดียวกัน  

การคัดเลือกเสียงพากย์  

เสียงพากย์ประกอบการแสดงถูกแบ่งเป็นสองคณะ โดยคณะแรกจะใช้เสียงพากย์

และเสียงร้องจากคนคนเดียวกัน เพ่ือให้เนื้อเสียงมีความต่อเนื่อง แต่เนื่องด้วยผู้ร้องบางท่านไม่

สามารถพากย์เสียงได้ ทีมผู้วิจัยน านักพากย์เสียงอีกหนึ่งคณะ มาท าการพากย์เสียงผสมกับคณะ

นักร้อง แต่ต้องท าการคัดเลือกเสียงพากย์และเสียงร้องให้มีความเหมือนหรือใกล้เคียงกัน แต่ข้อเสีย

ของการใช้นักร้องและนักพากย์เสียงคนละคนกันนั้น จะมียากในการออกแบบ เนื่องด้วยนักร้องและ

นักพากย์จะมีความช านาญต่างกัน ฉะนั้นการน านักพากย์เสียงมาประกอบกับนักร้องเพลงประกอบ 

ผู้วิจัยต้องดูสาขาของคณะนักพากย์ว่าสามารถสร้างความกลมกลืนกันได้หรือไม่ เนื่องด้วยนักพากย์มี

หลายแขนง เช่น นักพากย์เสียงการ์ตูน นักพากย์เสียงละครต่างประเทศ นักพากย์เสียงละครไทย นัก

พากย์เสียงหรือบรรยายรายการ เป็นต้น 

4.5.3 เสียงประกอบการแสดง SFX 

 เสียงประกอบการแสดงถือว่ามีความส าคัญเช่นกัน เนื่องด้วยสามารถสร้าง

บรรยากาศร่วมของฉากแต่ละฉากให้ผู้ชมคล้อยตาม เสียงประกอบการแสดงจะใช้เสียงจากการบันทึก

จริง เช่น เสียงนก เสียงกระทบ เสียงรถ เป็นต้น ขณะเดียวกันด้วยความสะดวกของการค้นหาเสียง

ประกอบซึ่งสามารถหาได้จากธนาคารเสียง ซึ่งอยู่ในระบบเช่าซื้อ และเสียงประกอบอีส่วนที่สร้างจาก

เครื่องมืออิเลคทรอนิกส์ ข้อควรระวังของการออกแบบเสียงประกอบ ต้องค านึงถึงเสียงร่วมอ่ืนๆ เช่น 

เสียงเจรจาของตัวละคร เสียงร้อง การออกแบบเสียงประกอบต้องให้ความส าคัญของเสียงหลักเพ่ือ

ไม่ให้เสียงรบกวนกันเองจนผู้ชมฟังไม่รู้เรื่อง การสร้างเสียงประกอบจึงต้องดูจังหวะและเหตุการณ์ของ

การแสดงให้เหมาะสม 
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4.6 การเผยแพร่การทดลองนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่อง “พระเนมิราช” 

การเผยแพร่นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง “พระเนมิราช” เป็นการทดลองการ

แสดงเพ่ือประเมินผลของงานวิจัย โดยกระบวนการคิดค้นนวัตกรรมสร้างสรรค์การแสดงหุ่นกระบอก

ไทยเรื่อง “พระเนมิราช” เสร็จสิ้นทุกกระบวนการ ผู้วิจัยได้ท าการทดลองการแสดงกับกลุ่มเป้าหมาย

หลักและกลุ่มเป้าหมายรอง ด้วยการแสดงแบบย่อและยังไม่สมบูรณ์ โดยผู้วิจัยได้ท าการทดลอง

เผยแพร่การแสดงเพียงบางฉากของเรื่อง เพ่ือให้ผลการวิจัยและพัฒนาเห็นผลตามที่วางแผนไว้ พ้ืนที่

จัดการทดลองการแสดงจะมีความแตกต่างกันออกไป โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

การทดลองการแสดงงานเทศกาลละครกรุงเทพ 2017 ณ หอศิลป์กรุงเทพ เสียงร้องและเสียง

พากย ์

1.  กลุ่มเป้าหมายทั่วไปที่มีทั้งเด็ก เยาวชน ผู้ใหญ่ จ านวน 2 รอบการแสดง 

2. การทดลองการแสดง ณ โรงละครตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์ กลุ่มเป้าหมายทั่วไปที่มี

ทั้งเด็ก เยาวชน ผู้ใหญ่ จ านวน 2 รอบการแสดง  

3. การทดลองการแสดงงานวันเด็กแห่งชาติ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย กลุ่มเป้าหมาย

ทั่วไปที่มีทั้งเด็ก เยาวชน ผู้ใหญ่ จ านวน 1 รอบการแสดง 

4. การทดลองการแสดง ณ โรงเรียนสารวิทยา กลุ่มเป้าหมายเด็กนักเรียนระดับมัธยมศึกษา

ปีที่ 3-4 จ านวน 2 รอบการแสดง 

4.6.1 การทดลองการแสดงงานเทศกาลละครกรุงเทพ 2017 ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC 
การทดลองการแสดงในเทศกาลครั้งนี้ ได้แบ่งรอบการแสดงเป็น 2 พ้ืนที่ที่มีความ

แตกต่างกัน คือ 1. พ้ืนที่การแสดงด้านหน้าอาคารหอศิลป์ BACC เป็นพ้ืนที่ที่เปิดโลงติดถนนใหญ่ไม่

สามารถควบคุมบรรยากาศธรรมชาติโดยรอบได้ 2. พ้ืนที่ภายในห้องออดิธอเรียม หอศิลป์ BACC เป็น

พ้ืนทีท่ี่สามารถควบคุมระบบแสงสีเสียงและเทคนิคการแสดงอ่ืนๆ ได้  

4.6.1.1 การทดลองการแสดง รอบแรก 

การทดลองการแสดงรอบแรก ณ หน้าอาคารหอศิลป์ BACC ถูกผู้จัดการ

แสดงให้แสดงเวลา 18.45 น. โดยบรรยากาศธรรมชาติโดยรอบ ณ ช่วงนั้น จะยังคงมีแสดงสว่างตาม
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ธรรมชาติ ซึ่งยังถือว่าไม่มืดสนิท อีกทั้งยังมีแสงรบกวนจากโดยรอบบริเวณอาคาร ถนนจราจร

ด้านหน้า แสงไฟจารถที่จราจรผ่านไปมา แสงจากจอ LED ของตึกตรงข้าม เสียงรบกวนโดยรอบ

สถานที่ รวมถึงไม่สามารถก าหนดการเข้าออกของผู้ชมที่จะเข้ามาชมการแสดง 

การทดลองโดยการเริ่มจัดเตรียมอุปกรณ์ประกอบการแสดงทั้งหมด เวลา 

15.00 น.  ด้วยรถกระบะ 2 ตอน 1 คันรถ ส าหรับบรรทุกอุปกรณ์ต่างๆ คือ ฉากร่ม แผงฉากด้านหน้า 

หุ่นกระบอก เครื่องฉายโปรเจคเตอร์ เครื่องเสียงชุดเล็ก เครื่องพ่นควัน แล้วเริ่มออกเดินทางไปยัง

สถานที่จัดการแสดง โดยทีมงานถึงเวลา 17.00 น. ใช้เวลาขนสัมภาระอุปกณ์ต่างๆและใช้เวลาในการ

ประกอบสร้างฉาก 15 นาที เคลื่อนย้ายฉากเข้าพ้ืนที่การแสดง 5 นาที ซึ่งเป็นระยะเวลาให้พิธีกร

บรรยายน าเข้าการแสดง โดยใช้เวลาท าการทดลองการแสดง 20 นาที พูดคุยให้ความรู้ก่อนเข้าการ

แสดงและหลังการแสดงรวม 10 นาที 

ผลของการทดลองการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราชรอบแรก มีผู้ชมเข้าชม

การแสดงโดยนั่งด้านหน้าฉากการแสดง ซึ่งไม่มีพ้ืนเวทียกสูง ประมาณ 30 คน ไม่นับรวมผู้ชมที่เดิน

ผ่านไปมาระหว่างการแสดง โดยมีผลการทดลองดังนี้ 

ฉากมีความสวยงามแปลกตาและสามารถท าหน้าที่บังนักแสดงและอุปกรณ์

ต่างๆ ได้ดีพอสมควร ถึงแม้จะมีแรงลมพัดแรงขณะแสดง เนื่องด้วยชายผ้าที่ท าหน้าที่บังผู้แสดงได้มี

การถ่วงโว่เพ่ิมน้ าหนัก จึงสามารถต้านกับลมที่พัดมาปะทะได้พอสมควร ถึงแม้ฉากจะมีความสวยงาม 

แต่เมื่อเวลาแสดง ฉากที่มีลวดลายสวยงามและสีสดใส ท าให้กลบความเด่นของตัวหุ่นกระบอก 

ฉากบังช่วงล่างนักแสดงด้านหน้า ท าหน้าที่บังส่วนล่างของนักแสดงและ

อุปกรณ์ฉายเทคนิคสื่อผสมได้เป็นอย่างดี แต่ต้องถ่วงถุงทรายข้างละ 3 กิโลกรัม เพ่ือป้องกันการ

กรรโชกของลมที่มาประทะหน้าฉาก แต่ถุงทรายท าให้ความสวยงามเรียบร้อยของฉากด้านหน้าลดลง 

การควบคุมระบบแสงสีประกอบการแสดง ไม่สามารถควบคุมแสงสีจากทาง

ผู้จัดที่ใช้ประกอบการแสดงได้ เนื่องจาก การจัดแสดงสีเป็นการจัดแสดงสีการแสดงส าหรับพ้ืนที่ใหญ่

และส าหรับการแสดงโดยรวมทุกคณะ ไม่ได้ส่องเฉพาะฉากการแสดงหรือตัวละครที่ใช้ประกอบการ

แสดงหุ่นกระบอก แต่ด้วยฉากสีด าที่เป็นพื้นหลัง จึงท าให้หุ่นยังมีความโดดเด่นพอสมควร 
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เทคนิคการพ่นควันเพ่ือสร้างบรรยากาศประกอบการแสดง ไม่สามารถ

ควบคุมการพ่นควันประกอบการแสดงได้ เนื่องด้วยทิศทางของลมและลมแรงขณะแสดง  

การประกอบฉากและการขนย้ายฉากเข้าสถานที่แสดงใช้เวลาน้อยกว่าการ

ประกอบฉากหุ่นแบบดั้งเดิมหรือการเคลื่อนย้ายฉากหุ่นแบบดั้งเดิมเข้าพ้ืนที่ ซึ่งมีความแตกต่างกันเป็น

อย่างมาก รวมถึงใช้ทีมงานในการประกอบและขนย้ายจ านวนน้อยลง โดยสามารถแบ่งหน้าที่ทีมงาน

ของการประกอบและเคลื่อนย้ายอุปกรณ์ต่างๆ ได้เป็นอย่างดี 

ระบบเสียงที่ใช้ประกอบการแสดงไม่สามารถควบคุมได้ เนื่องจากมีเสียง

รบกวนจากรอบข้างตลอดการแสดง ท าให้อรรถรสการชมการแสดงของผู้ชมหายไปเป็นอย่างมาก 

เทคนิคพิเศษประกอบการแสดง ไม่สามารถแสดงผลได้เต็มที่ เนื่องด้วยถูก

แสงรบกวนจากรอบด้าน เสียงตอบรับจากผู้ชมโดยรวม ชอบวิธีการน าเสนอที่เรียบง่ายแต่ยังคงความ

สวยงาม มีความแปลกใหม่ เนื้อเรื่องมีความเหมาะสมกับเด็กเยาวชนเป็นอย่างมาก ตัวหุ่นกระบอก

สวยงามน่ารักดูเป็นการ์ตูน ดูไม่น่ากลัว เพลงประกอบการแสดงมีเนื้อหาดีไพเราะ ฟังแล้วติดหู เนื้อหา

ที่ท าการแสดงมีเวลาสั้นไปนิด เทคนิคที่น ามาใช้มีความน่าสนใจแต่มองไม่เห็นเนื่องด้วยมีบรรยากาศ

รอบด้านรบกวน 

 

ภาพที่ 123 ภาพทีมงานก าลังประกอบสร้างฉาก “ร่ม” ภายในโถงชั้นใต้ดิน  

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 124 ภาพทีมงานก าลังประกอบสร้างฉาก “ร่ม” ภายในโถงชั้นใต้ดิน  

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 
ภาพที่ 125 ภาพทีมงานก าลังต่อฉากบางช่วงล่างของนักแสดง ภายนอกอาคารหอศิลป์ BACC 
บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 126 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉาก นรก ณ ลานการแสดงกลางแจ้ง  

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

 

ภาพที่ 127 ภาพผู้ชมกับฉากการแสดงพระเนมิราช ณ ลานการแสดงกลางแจ้ง  

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 128 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากเปิดตัวชาวบ้าน ณ ลานการแสดงกลางแจ้ง  

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 129 ภาพฉากการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ณ ลานการแสดงกลางแจ้ง  

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 130 ภาพผู้สร้างสรรค์บรรยายที่มาของการแสดง ณ ลานการแสดงกลางแจ้ง  

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

4.6.1.2 การทดลองการแสดง รอบสอง 

การทดลองการแสดงรอบสอง ณ ห้องจัดแสดงออดิธอเรียม ชั้น 1 ภายใน

อาคารหอศิลป์ BACC ถูกผู้จัดการแสดงให้แสดงเวลา 19.30 น. โดยบรรยากาศภายในห้องจัดการ

แสดงออดิธอเรียม มีความมืด ไม่มีแสงหรือเสียงรบกวนจากบรรยากาศภายนอก 

การทดลองโดยการเริ่มจัดเตรียมอุปกรณ์ประกอบการแสดงทั้งหมด เวลา 

15.00 น.  ด้วยรถกระบะ 2 ตอน 1 คัน ส าหรับบรรทุกอุปกรณ์ต่างๆ คือ ฉากร่ม แผงฉากด้านหน้า 

หุ่นกระบอก เครื่องฉายโปรเจคเตอร์ เครื่องพ่นควัน และรถรับส่งทีมงานอีก 1 คัน เริ่มออกเดินทางไป

ยังสถานที่จัดการแสดง โดยทีมงานถึงเวลา 17.00 น. ถึงเวลา 18.20 น. ใช้เวลาขนสัมภาระอุปกณ์

ต่างๆ และใช้เวลาในการประกอบสร้างฉาก 10 นาที โดยติดตั้งอุปกรณ์การแสดง ณ เวทีการแสดง

ภายในห้องออดิธอเรียม ซึ่งเป็นระยะเวลาให้พิธีกรบรรยายน าเข้าการแสดง โดยใช้เวลาท าการทดลอง

การแสดง 20 นาที พูดคุยให้ความรู้ก่อนเข้าการแสดงและหลังการแสดงรวมถึงให้ผู้ชมมีส่วนร่วมใน

การเข้ามาชมเบื้องหลังและทดลองแสดง 15 นาที 
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ผลของการทดลองการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราชรอบสอง มีผู้ชมเข้าชม

การแสดงโดยนั่งด้านหน้าฉากการแสดงโดยนั่งเก้าอ้ี ฉากการแสดงตั้งบนพ้ืนระนาบเดียวกับผู้ชมและ

ห่างจากผู้ชมแถวหน้า 2 เมตร มีผู้เข้าชมการแสดง ประมาณ 60 คน ไม่นับรวมทีมงาน โดยมีผลการ

ทดลองดังนี ้

ฉากมีความสวยงามแปลกตาและสามารถท าหน้าที่บังนักแสดงและอุปกรณ์

ต่างๆ ได้ในระดับดี ขนย้ายประกอบสร้างง่ายและรวดเร็ว มีความแปลกตา ดูโดดเด่น 

ฉากบังช่วงล่างนักแสดงด้านหน้า ท าหน้าที่บังส่วนล่างของนักแสดงและ

อุปกรณ์ฉายเทคนิคสื่อผสมได้เป็นอย่างดี โดยไม่ต้องมีถุงทรายถ่วง เนื่องด้วยไม่มีลมปะทะขณะแสดง 

การควบคุมแสงสีจากทางผู้จัดที่ใช้ประกอบการแสดง สามารถควบคุม

ทิศทางของแสงและเฉดสีที่สร้างบรรยากาศได้ดี เนื่องด้วยไม่มีแสดงรบกวนจากภายนอกรวมถึงฉาก

ประกอบการแสดงใช้พื้นสีด าโดยรวมทั้งหมด และผู้จัดแสงได้เห็นการแสดงก่อนหน้านี้แล้ว  

เทคนิคการพ่นควันสร้างบรรยากาศประกอบการแสดง เ พ่ือสร้าง

บรรยากาศในฉากต่างๆ ของการแสดง สามารถควบคุมทิศทางการพ่นควันประกอบการแสดงได้และ

ไม่สิ้นเปลือง 

การประกอบฉากและการขนย้ายฉากเข้าสถานที่แสดงใช้เวลาน้อยกว่าการ

ประกอบฉากหุ่นแบบดั้งเดิมหรือการเคลื่อนย้ายฉากหุ่นแบบดั้งเดิมเข้าพ้ืนที่ ซึ่งมีความแตกต่างกันเป็น

อย่างมาก รวมถึงใช้ทีมงานในการประกอบและขนย้ายจ านวนน้อยลง โดยสามารถแบ่งหน้าที่ของการ

ประกอบและเคลื่อนย้ายอุปกรณ์ต่างๆ ได้เป็นอย่างดี ทั้งดี ทีมงานมีประสบการและประสบปัญหาใน

การทดลองการแสดงรอบแรก 

ระบบเสียงที่ใช้ประกอบการแสดงสามารถควบคุมได้เป็นอย่างดี ไม่มีเสียง

รบกวนจากภายนอกสามารถสร้างอรรถรสอารมณ์ระหว่างการชมการแสดงของผู้ชมหายไปเป็นอย่างดี 

การใช้เทคนิคพิเศษประกอบการแสดง การฉายระบบกราฟิกด้วยเครื่อง

โปรเจคเตอร์ และเทคนิคแมพปิ้งแอนิเมชัน สามารถแสดงผลได้ในระดับดีมาก เนื่องด้วยไม่มีแสง

รบกวนจากรอบด้าน แต่การฉายเทคนิคพิเศษนี้ต้องดูแลเรื่องการจัดวางต าแหน่งให้ลงตัวกับต าแหน่ง

ของตัวหุ่นที่ท าการแสดง หรือพ้ืนหลังของฉากที่มีอยู่ เพราะลวดลายของพ้ืนหลังท าหน้าที่แข่งกับ

เทคนิคพิเศษที่ใช้ประกอบการแสดง หรือลวดลายที่เกิดจากเทคนิคการแสดงที่ว่างต าแหน่งไม่มีจะฉาย

ทับลงไปยังใบหน้าหรือตัวหุ่นกระบอก 
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เสียงตอบรับจากผู้ชมโดยรวมทุกวัย ชอบวิธีการน าเสนอที่เรียบง่ายมีความ

สวยงามโดดเด่นและมีความแปลกใหม่ เนื้อเรื่องมีความเหมาะสมกับเด็กเยาวชนเป็นอย่างมาก ตัวหุ่น

กระบอกสวยงามน่ารักดูเป็นการ์ตูน ดูไม่น่ากลัว เพลงประกอบการแสดงมีเนื้อหาดีไพเราะ ฟังแล้วติด

หูสามารถร้องตามได้และท าให้ผู้ชมสามารถจดจ าท านองและเนื้อร้องบางช่วงได้ เนื้อหาที่ท าการแสดง

มีเวลาสั้นไปนิด เทคนิคที่น ามาใช้มีความน่าสนใจแปลกตาและไม่เคยเห็นมาก่อน สามารถสร้าง

บรรยากาศขณะแสดงได้ดีมาก ผู้ชมอยากชมอีกและจะรอชมในรูปแบบที่สมบูรณ์ ผู้ชมอยากได้เพลง

หรือคลปิการแสดง น าไปเปิดให้ลูกหลานชม เพราะมีคติสอนใจดีมาก ผู้ชมที่เป็นเด็กชอบหุ่นตัวผีและ

ยมทูต กล้าที่จะเขามาจับและทดลองการแสดง เด็กผู้หญิงชื่นชอบตัวละครที่เป็นผู้หญิง เพราะสีสัน

ของเสื้อผ้าและลวดลายสวยงามหน้าตาหุ่นสวยหวาน 

 

ภาพที่ 131 ภาพนักแสดงภายในตัวร่ม ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 132 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉาก Overture ใช้เทคนคิฉายกราฟิก ณ หอศิลป์

กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 133 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากเปิดตัว บนฉากที่ไม่มีเทคนิคสื่อผสม ณ หอ

ศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 134 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากเปิดตัว ใช้โปรเจคเตอร์ฉายในระบบเทคนิค

แมพปิ้งร่วมกับตัว ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 135 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากเปิดตัว ใช้เทคนิคฉายโปรเจคเตอร์ ณ หอ

ศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 136 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากพระเนมิราชเดินทางกับมาตุลีใช้เทคนิคฉาย

โปรเจคเตอร์ ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 137 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากพระเนมิราชท่องแดนนรก  ใช้เทคนิคฉาย
โปรเจคเตอร์เทคนิคแมพปิ้งแอนิเมชันและควัน ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 
5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 138 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากพระเนมิราชท่องแดนนรก ใช้เทคนิคฉาย

โปรเจคเตอร์ ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 139 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากดินแดนนรก ใช้เทคนิคการฉายแมพปิ้ง

แอนิเมชัน ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

188 

 

ภาพที่ 140 ภาพการแสดงหุ่นพระเนมิราช ฉาก พระเนมิราชกับชาวบ้าน  

บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 141 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช ฉากระบ าชาวบ้าน  

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 142 ภาพผู้สร้างสรรค์งานอธิบายความเป็นมาของงานแสดง ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC 

บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 143 ภาพเด็กให้ความสนใจกับตัวละครหุ่นกระบอกหลังชมการแสดงการทดลองรอบสอง 

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 144 ภาพผู้เชิดแสดงหุ่นกระบอกตัวละครพระเนมิราช ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC  

บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 145 ภาพเด็กให้ความสนใจกับตัวละครหุ่นกระบอกหลังชมการแสดงการทดลองรอบสอง 

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ภาพที่ 146 ภาพเด็กให้ความสนใจกับตัวละครหุ่นกระบอกหลังชมการแสดงการทดลองรอบสอง 

ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 

 

ภาพที่ 147 ภาพแบบสอบถามจากผู้ชมเด็กในรอบที่สอง ณ หอศิลป์กรุงเทพ BACC  

บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
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ผลจากการท าแบบสอบถาม  

เพลงประกอบการแสดง บทการแสดง  อยู่ในระดับดีและดีมาก 87 % 

ฉากประกอบการแสดง   อยู่ในระดับดีและดีมาก 92 % 

ตัวหุ่นกระบอกประกอบการแสดง  อยู่ในระดับดีและดีมาก 81 % 

  
 

ภาพที่ 148 ภาพคณะกรรมการประกาศรางวัล (ซ้าย) ภาพโล่รางวัล Special Mention 
ส าหรับการแสดงหุ่นกระบอกประยุกต์ เรื่อง พระเนมิราช เดอะมิวสิคัล พัพเพทโชว์ ณ หอศิลป์
กรุงเทพ BACC วันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 (ขวา) 
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4.6.2 การทดลองการแสดง ณ โรงละครตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์ 

การทดลองการแสดง ณ โรงละครตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์ เป็นการทดลองการ

แสดงที่ให้ผู้ที่สนใจแสดงความจ านงเข้าชมการแสดงล่วงหน้า และได้เชิญอาจารย์ที่ปรึกษา 

ผู้ทรงคุณวุฒิมาชมการแสดง เพ่ือขอค าวิจารณ์เพ่ือน าไปปรับปรุงพัฒนาการการแสดงในล าดับต่อไป

ให้สมบูรณ์ โดยการแสดงแบ่งเป็น 2 รอบ รอบ 10.30 น. และ รอบ 14.00 น. แต่ละรอบรองรับผู้เข้า

ชมได้ 80 ที่นั่ง ระยะเวลาการแสดง 45 นาที เป็นการแสดงฉบับย่อเพ่ือตอบรับผลงานวิจัย 

จากผลการทดลองการแสดงได้รับค าวิจารณ์จากอาจารย์ที่ปรึกษาและผู้เชี่ยวชาญ 

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ และ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ ได้

วิจารณ์ไว้ว่า “การแสดงมีเทคนิคท่ีเยอะเกินไป โดยเฉพาะเทคนิคสื่อประสมที่ยังไม่สัมพันธ์กับตัวหุ่นที่

ก าลังแสดง แสงสียังไม่สามารถท าให้หุ่นมีความโดดเด่นเท่าที่ควร แต่ในส่วนเนื้อร้อง เพลง ดนตรี อยู่

ในระดับดี เพราะสามารถสร้างความจดจ าให้กับผู้ฟังและมีคติสอนใจ แต่อยากให้จับประเด็นเรื่องของ

ศีลธรรมเพียงข้อสองข้อก็เพียงพอ เพ่ือไม่เนื้อหาอัดแน่จนเกินไป ในส่วนของนวัตกรรมฉาก “ร่ม” 

ประกอบการแสดงมีความชื่นขอบในความคิด เพราะมันท าหน้าที่แทนโรงหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิมได้ดี 

สามารถน าไปใช้แสดงในสถานที่ต่างๆได้ง่ายและมีราคาต้นทุนการผลิตที่ประหยัด แต่ส าหรับการแสดง

ในครั้งนี้ยังไม่ตอบโจทย์ของผู้วิจัยที่มีแนวทางการคิดค้นการแสดงภายใต้แนวความคิด สวยๆ ง่ายๆ 

ถูกๆ เพราะเม่ือชมการแสดงโดยรวมแล้ว ยังรู้สึกว่ามีองค์ประกอบที่หลายหลายและดูแพงกว่าที่คิด” 

ในส่วนของผลลัพธ์จากผู้ชมโดยทั่วไปมีความชื่นชอบในแทบทุกส่วนของการแสดง 

ทั้งเพลง ดนตรี ฉากที่สวยงามที่ผสมผสานเทคโนโลยีการฉายโปรเจคเตอร์แอนิเมชัน ดูแล้วเกิดความ

สนุกสมจริงและเพลิดเพลินเหมือนกลับไปเป็นเด็กอีกครั้ง โดยมีความต้องการเข้าชมในรูปแบบ

สมบูรณ์ แต่จากค าวิจารณ์ของผู้เข้าชมทั้งสองกลุ่มมีความคิดเห็นตรงกันในเรื่องของการน าเสนอตัว

ละคร “พระเนมิราช” ที่ยังไม่เห็นบทบาทหน้าที่ในการน าเสนอที่ชัดเจนและดูเป็นเพียงส่วนประกอบ

ย่อยเท่านั้น 
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ภาพที่ 149 ภาพภายในโรงละครที่ท าการทดลองนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิ

ราช ณ โรงละครตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์ บันทึกภาพโดยผู้วิจัยเมื่อวันที่ 23 ธันวาคม 2560 

 

ภาพที่ 150 ภาพการทดลองนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช ณ โรงละคร

ตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์ บันทึกภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 23 ธันวาคม 2560 
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4.6.3 การทดลองการแสดง ณ โรงเรียนสารวิทยา 

การทดลองการแสดงในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แก้โจทย์ตามค าวิจารณ์จากสองครั้งที่ผ่านมา 

โดยเฉพาะการท าให้การแสดงครั้งนี้ดูเรียบง่ายภายใต้แนวความคิด สวยๆ ง่ายๆ ถูกๆ ผู้วิจัยได้ใช้

ระบบการขยายเสียงพียงล าโพงตัวเล็กที่สามารถเคลื่อนย้ายได้ง่าย ไฟส่องสว่างเพียง 4 ดวง แสดงใน

ห้องท่ีมีการเรียนการสอนปกติท่ีมีแสงและเสียงรบกวนจากภายนอก แต่การใช้เครื่องฉายโปรเจคเตอร์

ซึ่งใช้เป็นเทคนิคสื่อประสม ยังน ามาใช้ประกอบการแสดง โดยใช้เครื่องฉายที่มีคุณสมบัติธรรมดา

ทั่วไปในสถานศกึษา เนื่องจากปัจจุบันเครื่องฉายมีราคาถูกกว่าแต่ก่อนหลายเท่า นอกจากนี้ ก่อนการ

แสดงจริง ผู้วิจัยได้เพ่ิมเติมเนื้อหาในการท าแบบสอบถามด้วยการฉายวีดีทัศน์การแสดงหุ่นกระบอก

ไทยแบบดั้งเดิมของคณะหุ่นยายชะเวง อ่อนละม้ายและกรมศิลปากร รวมทั้งวีดีทัศน์การเทศน์เรื่อง

พระเนมิราชโดยพระพระภิกษุ เพื่อเป็นการเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่างระหว่างการเผยแพร่แบบ

ดั้งเดิมและนวัตกรรมการแสดงแบบใหม่ของผู้วิจัย โดยผลลัพธ์ของการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง 

“พระเนมิราช” ในครั้งนี้ ท าให้ผู้ชมที่เป็นกลุ่มเป้าหมายหลักที่ผู้วิจัยได้ตั้งไว้ มีความสนใจและมีความ

สนุกสนานเพลิดเพลินไปกับการแสดงที่แปลกใหม่ มีเทคนิคใหม่ที่ ช่วยเสริมให้การแสดงดูตื่นเต้น

สมจริง เนื้อหาดี ชมแล้วมีคติสอนใจและเกรงกลัวต่อบาปกรรม ซึ่งความคิดเห็นของผู้ชมก่อนการ

แสดงโดยรวมไม่มีความเข้าใจในเรื่องชาดก และเรื่องพระเนมิราช และรู้สึกเบื่อกับการแสดงหุ่น

กระบอกแบบดั้งเดิมที่ดูแล้วง่วงไม่ชวนให้ติดตาม แต่ชื่นชมในความจิจิตรสวยงามของตัวหุ่นกระบอก

และการแสดงแบบดั้งเดิม โดยผลลัพธ์ของแบบสอบถามมีผู้ชื่นชอบในระดับดีมากมากกว่า 95 % 

 

ภาพที่ 151 ภาพวีดีทัศน์น าเสนอการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมคณะยายชะเวง อ่อนละม้าย 
แสดง ณ หอศิลป์ร่วมสมัย ราชด าเนิน งานเทศกาลหุ่นโลก บันทึกโดยผู้วิจัย ปี พ.ศ. 2556  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

196 

 

ภาพที่ 152 ภาพวีดีทัศน์น าเสนอการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมกรมศิลปากร  
งานออกพระเมรุสมเด็จเจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี ณ ท้องสนามหลวง บันทึกโดย
ผู้วิจัย 9 เมษายน พ.ศ. 2555 

 

ภาพที่ 153 ภาพวีดีทัศน์แอนิเมเรื่อง พระเนมิราช จากรายการกระจกหกด้าน ฉายน าเพ่ือให้ผู้ชมรู้
เรื่องพระเนมิราชก่อนชมการแสดง 
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ภาพที่ 154 ภาพวีดีทัศน์การเทศน์เรื่อง พระเนมิราช โดยพระภิกษุ จากการเผยแพร่ในโซเชียลมีเดีย 
ฉายน าเพื่อให้ผู้ชมรู้เรื่องการน าเสนอเนื้อเรื่องพระเนมิราชก่อนชมการแสดง 

 

 

ภาพที่ 155 ภาพการทดลองนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช กับกลุ่มเป้าหมาย 
เด็กและเยาวชนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3-4 ณ โรงเรียนสารวิทยา บันทึกภาพโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 
20 มกราคม 2561 
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ภาพที่ 156 ภาพการทดลองนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช (ฉากนรก) 
กับกลุ่มเป้าหมายเด็กและเยาวชนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3-4 ณ โรงเรียนสารวิทยา บันทึกภาพโดย
ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 20 มกราคม 2561 

 

ภาพที่ 157 ภาพการทดลองนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช (ฉากย้อนอดีต) 
กับกลุ่มเป้าหมายเด็กและเยาวชนระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3-4 ณ โรงเรียนสารวิทยา บันทึกภาพโดย
ผู้วิจัย เมื่อวันที่ 20 มกราคม 2561 
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4.6.4 การทดลองการแสดงงานวันเด็กแห่งชาติ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

การทดลองการแสดงงานวันเด็กแห่งชาติ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย เป็น

การแสดงแบบเปิด ไม่สามารถควบคุมสภาพแวดล้อมโดยรอบได้ ผู้วิจัยใช้ระบบล่าสุดที่ท าการแสดง 

ณ โรงเรียนสารวิทยา โดยใช้ระบบแสงส่องสว่างพ้ืนฐาน และไม่มีการฉายเทคนิคแมพปิ้งแอนิเมชัน ณ 

เวทีกลางแจ้ง โดยผลตอบรับจากผู้ชมซึ่งเป็นกลุ่มเด็กและผู้ใหญ่ในปริมาณที่เท่ากัน มีความคิดเห็นใน

เรื่องเนื้อหาที่น าเสนอ เป็นเนื้อหาดีมีประโยชน์ ดูแล้วสนุก เพลงไพเราะ น่าติดตาม และชื่นชอบโรง

หุ่นและตัวหุ่นกระบอกแบบใหม่ที่มีความเรียบง่ายสามารถเคลื่อนย้ายการแสดงไปในที่ต่างๆ ได้

สะดวก ไม่ต้องก่อสร้างโรงหุ่นที่ใช้เวลาและงบประมาณมากเหมือนแต่ก่อน 

 

ภาพที่ 158 ภาพภายในตัวร่มที่ใช้แทนโรงหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิม  
แสดงเรื่อง พระเนมิราช ณ เวทีกลางแจ้ง ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
วันที่ 13 มกราคม 2561 
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ภาพที่ 159 ภาพการแสดงหุ่นกระบอก พระเนมิราช ณ เวทีกลางแจ้ง ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศ

ไทย บันทึกภาพโดยผู้วิจัย วันที่ 13 มกราคม 2561 

4.6.5 การทดลองการแสดงงาน Bangkok Art Festival : BAF 2018 

การทดลองการแสดงงาน Bangkok Art Festival : BAF 2018 ณ ลานกิจกรรม

ห้างสรรพสินค้าสยามสแควร์วัน เป็นการแสดงกาลแจ้ง โดยทีมงานนักแสดงเป็นทีมนักแสดงและ

ทีมงานหลัก 3 ท่าน และนักศึกษาอาสาสมัคร 4 ท่าน ที่ไม่มีพ้ืนฐานการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบ

ดั้งเดิมหรือทักษะเกี่ยวกับการแสดงใดๆ ก่อนการแสดงหนึ่งวันมีการซ้อมการแสดงโดยการซ้อมล าดับ

การเข้าออกของตัวละครแต่ละตัว ฝึกหัดท่าพ้ืนฐาน ภาษาท่าทาง ท่องบท และซ้อมกับกับดนตรี

ประกอบการแสดงและระบบสื่อประสม   

การเตรียมและขนย้ายอุปกรณ์ในวันและเวลาแสดงจริงได้ท าการเตรียมอุปกรณ์

ประกอบการแสดงพร้อมทีมงานไปยังสถานที่ท าการแสดง และใช้เวลาในการประกอบโรงหุ่นส าหรับ

แสดงและเทคนิคสื่อประสบต่างๆประมาณ 15 นาที แล้วท าการเคลื่อนย้ายโรงหุ่นและอุปกรณ์

ดังกล่าวเข้าพ้ืนหน้าเวทีการแสดงเพื่อเตรียมตัวแสดง 3 นาที   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

201 

การแสดงครั้งนี้เป็นการแสดงกลางแจ้งในเวลาพลบค่ าที่มีแสงร าไร ไม่ได้มืดสนิท

เหมือนในหอการแสดงที่สามารถควบคุมสื่อประกอบต่างๆ ได้ โดยก่อนการแสดงมีการแนะน าที่มา

และเนื้อเรื่องย่อของการแสดงพร้อมไปกับการขนย้ายอุปกรณ์โรงหุ่นเข้าพ้ืนที่แสดง เพ่ือให้ผู้ชมมีความ

เข้าใจก่อนการแสดงจริง การแสดงยังคงใช้สื่อมัลติมีเดียเครื่องฉาย 2 เครื่อง โดยฉายภาพฉากด้านบน

และด้านล่างเป็นบรรยากาศของเหตุการณ์ที่ก าลังด าเนินเรื่อง โดยเครื่องฉายทั้ง 2 เครื่อง ท างานไป

พร้อมๆกับเสียงดนตรีและเสียงบรรยายประกอบการแสดง ผลจากการแสดงครั้งนี้มีการประเมินจาก

ทีมงานดังนี้ 

1. เทคนิคสื่อประสมสามารถท างานได้ดี บอกเล่าเนื้อหาสร้างความแปลกตา

และตื่นเต้นให้กับผู้ชมให้มีอารมณ์ร่วมขณะท าการแสดง 

2.      ผู้ชมมีความเข้าใจในเนื้อเรื่องที่น าเสนออย่างชัดเจนตรงประเด็นไม่ซับซ้อน 

3. ผู้ชมมีความชื่นชอบในเรื่องของเนื้อหาท านองเพลงและดนตรีประกอบการ

แสดง เมื่อฟังแล้วมีความไพเราะสร้างความจดจ าให้แก่ผู้ชมและเนื้อเพลงมีความหมายที่ดีตรงประเด็น

กับการสื่อสาร ผู้ชมในกลุ่มเด็กเกรงกลัวต่อบาปที่ตัวละครด าเนินเรื่อง 

4.      ตัวหุ่นกระบอกน่ารักไม่น่ากลัวดูแปลกตาเหมือนตัวการ์ตูน 

5. การเคลื่อนไหวของตัวหุ่นขณะท าการแสดงยังมีความสับสนในบางช่วง เช่น 

ขณะเจรจาที่ตัวหุ่นที่มีความคล้ายกันสองสามตัวขยับไปพร้อมๆกัน จึงท าให้ผู้ชมสับสนว่าตัวไหนก าลัง

เจรจา 

6. ฉากท่องแดนนรกมีความตื่นเต้นด้วยเสียงประกอบการแสดง ภาพสื่อ

ประสมสามารถสร้างอารมณ์ร่วมระหว่างผู้ชมได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะในกลุ่มเด็ก ที่เด็กรู้สึกกลัวต่อ

ตัวละครที่แสดงถึงบทบาทผีปีศาจ 

7. ฉากและโรงหุ่นกระบอกมีความแปลกตาและสวยงามไม่เคยเห็นมาก่อน 

ผู้ชมชอบในความคิดสร้างสรรค์ที่น าร่มมาเป็นฉากประกอบการแสดง ขนย้ายง่าย แต่มีข้อเสียในเรื่อง

ของสภาพแวดล้อมที่ไม่เอ้ือต่อการใช่ร่มประกอบการแสดง เนื่องด้วยหากมีลมแรงจะท าให้ฉากร่มต้าน

ลมพัดไหวไปมา และยากต่อการเชิดแสดง 
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ภาพที่ 160 ภาพนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอก พระเนมิราช งาน Bangkok Art Festival : BAF 

2018  

ณ ลานกิจกรรมห้างสรรพสินค้าสยามสแควร์วัน มีการใช้สื่อประสมการฉายภาพแอนิเมชั่น

โปรเจคเตอร์ในส่วนฉากบนและล่างของโรงหุ่นที่สร้างจาก “ร่ม” ในฉากเมืองมนุษย์ โดยนักแสดง

อาสามัครที่ไม่มีพ้ืนฐานการแสดงหุ่นกระบอกทั้งแบบดั้งเดิมหรือแบบใหม่ วันที่ 18 มีนาคม 2561 

บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 161 ภาพผู้ชมในกลุ่มครอบครัวกับนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอก พระเนมิราช งาน 
Bangkok Art Festival : BAF 2018  
ณ ลานกิจกรรมห้างสรรพสินค้าสยามสแควร์วัน มีการใช้สื่อประสมการฉายภาพแอนิเมชัน
โปรเจคเตอร์ในส่วนฉากบนและล่างของโรงหุ่นที่สร้างจาก “ร่ม” ในฉากแดนนรก โดยนักแสดง
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อาสาสมัครที่ไม่มีพ้ืนฐานการแสดงหุ่นกระบอกทั้งแบบดั้งเดิมหรือแบบใหม่ วันที่ 18 มีนาคม 2561 
บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

โดยรวมของการทดลองการแสดงซึ่งมีเป็นการออกท าการแสดงจริงกับปริมาณ

ทีมงาน เวลา และความพร้อมทักษะของนักแสดงในสถานที่จริง พบว่า นวัตกรรมการแสดงชุดนี้

สามารถตอบโจทย์ในการคิดสร้างสรรค์ผลงานการแสดงหุ่นกระบอกใหม่ที่สามารถสร้างความแปลก

ใหม่ มีเนื้อหาสาระที่น่าสนใจมีประโยชน์ สนุกสนานตื่นเต้น และสามารถตอบโจทย์ในการน าเสนอ

ผลงานต่อผู้สนับสนุนได้เป็นอย่างดี เนื่องด้วย ความรวดเร็วในการติดตั้ง ความสนุกในเนื้อหาการแสดง

และความแปลกใหม่ที่สร้างความประทับใจให้กับคนดู 

4.6.6 การแสดงนวัตกรรมหุ่นกระบอกไทย เรื่อง “พระเนมิราช” ฉบับสมบูรณ์ 

การแสดงนวัตกรรมหุ่นกระบอกไทยเรื่อง “พระเนมิราช” ได้จัดขึ้นอีกครั้งในฉบับ

สมบูรณ์ด้วยการส่งเสริมจากกองทุนส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย ส านักงานศิ ลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 

กระทรวงวัฒนธรรม โครงการร้องร าท าเพลง กรมส่งเสริมวัฒนธรรม จ านวน 2 รอบการแสดง รอบ 

14.00 น. เป็นการแสดงรอบซ้อมใหญ่ มีการบรรยายพิเศษเก่ียวกับเบื้องหลังการแสดง รอบ 18.00 น. 

เป็นรอบการแสดงจริง ในวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2561ณ หอประชุมเล็กศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศ

ไทย ใช้เวลาในการแสดง 46 นาที โรงละครสามารถบรรจุผู้ชมได้ 400 ที่นั่งส าหรับเก้าอ้ีนั่งชมปกติ 

และเป็นการเปิดให้เข้าชมโดยไม่เสียค่าใช้ 

การติดตั งอุปกรณ์การแสดง 

การแสดงฉบับสมบูรณ์นี้ได้มีการปรับเปลี่ยนขนาดการแสดงให้ใหญ่ขึ้น เพ่ือให้

เหมาะกับสถานที่ท าการแสดงที่มีขนาดใหญ่ ทีมผู้วิจัยปรับขยายการแสดงโดยใช้ร่มที่ใช้ประกอบเป็น

ฉากหุ่นจ านวน 5 คัน เป็นร่มที่มีขนาดต่างกันคือ ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 2.85 เมตร จ านวน 3 คัน 

ขนาด 2.50 เมตร จ านวน 2 คัน และจัดวางระดับของร่มให้มีระยะสูงต่ าต่างกัน ร่มที่ขนาดเล็กอยู่ใน

ระดับสูงกว่าร่มที่มีขนาดใหญ่ที่ตั้งอยู่แนวล่างด้านหน้าที่วางเรียงต่อกันในแนวหน้ากระดานยาว 9 

เมตร มีแผงหน้าสูง 1.20 เมตร ยาม 10 เมตร ตีด้วยโครงไม้ขึงผ้าสีเทา 30% เป็นฉากรองรับระบบ

สื่อผสมโปรเจคเตอร์แอนิเมชัน ขณะเดียวกัน ร่มขนาดเล็กที่ตั้งอยู่แผงหลังที่ยกระดับสูงขึ้น 1.65 
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เมตร และ 1.85 เมตร วางระยะห่างกัน 5 เมตร โดยร่มขนาดเล็กจัดวางสับหว่างระหว่างร่มใหญ่

ด้านหน้า ส่วนช่องว่างด้านหลังระหว่างร่มใหญ่ทั้ง3 ทีมงานได้จัดท าแผงผ้าสูง 1.50 เมตร ด้านซ้าย 

และสูง 1.70 เมตร ด้านขวา แผงหลังร่มใหญ่ทั้ง 2 จะท าหน้าที่บังส่วนล่างของผู้เชิดที่ท าการเชิดแสดง

อยู่ภายในร่มเล็กด้านบนหลังเช่นกัน ฉากหลังของเวทีการแสดงเป็นพ้ืนสีขาวต่างจากการทดลอง

ช่วงแรกที่ผู้วิจัยออกแบบเป็นฉากหลังและแผงบังผู้แสดงด้านหน้า รวมทั้งผืนรมและฉากผ้าของร่มเป็น

สีด าทั้งหมด  

 

ภาพที่ 162 ภาพฉากประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราชฉบับสมบูรณ์ 
แสดงให้เห็นการจัดวางโครงสร้างร่มที่น ามาเป็นโรงหุ่นและฉากประกอบการแสดง โดยเปลี่ยนจากผ้า
ที่รองรับการฉายสื่อประสมจากผ้าสีดเป็นผ้าสีเทา เพื่อให้ระบบการฉายท างานได้เต็มประสิทธิภาพ ณ 
หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

ฉากผ้าประกอบการแสดง ผู้วิจัยได้ออกแบบลวดลายภาพโดยระบบคอมพิวเตอร์

กราฟิก ซึ่งเปลี่ยนจากการเย็บเศษผ้าปะติด เพ่ือสะดวกต่อการเก็บรักษาและล่นระยะเวลาการท างาน 

ผ้าที่ออกแบบจะน ามาติดตั้งในแต่ละร่มจ านวน 3 ผืน ต่อร่ม 1 คัน ความยาวของผ้าแต่ละผืนเฉลี่ยยาว 

3 เมตร สูง 1.35 เมตร ซึ่งมีความยาวกว่าร่มที่ใช้ทดลองการแสดงในครั้งแรก และเปลี่ยนจากพ้ืนสีด า

เป็นพ้ืนสีขาวหรือสีอ่อนเพ่ือให้เป็นพ้ืนรองรับระบบสื่อประสม การเปลี่ยนผ้าจากสีด าเป็นสีอ่อนนั้น 

เพ่ือประโยชน์ของการฉายภาพที่ชัดเจนขึ้น 
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ภาพที่ 163 ภาพการออกแบบฉากผ้าพิมพ์ในระบบคอมพิวเตอร์ของการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระ
เนมิราชฉบับสมบูรณ์ 
ในภาพแสดงให้เห็นรูปแบบของฉากที่น าลายผ้าปะติดมาวางในระบบคอมพิวเตอร์ แทนการเย็บผ้าจริง 
แล้วน าไปพิมพ์ผ้าในระบบอิงค์เจ็ท ออกแบบโดยผู้วิจัย 

การประกอบโรงหุ่นและฉากประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช 

ใช้เวลาประมาณ 2 ชั่วโมง ซึ่งเป็นเวลาที่มากกว่าปกติ เนื่องด้วยผ้าแต่ละชิ้นไม่ได้เย็บติดคู่ไปกับร่มที่

ใช้เป็นโรงหุ่นการแสดง รวมถึงมีการวางระบบแสงสีเสียงและระดับชั้นของเวลาที่ใช้แสดง ซึ่งทีมงาน

ไม่ได้รับอนุญาตให้เข้าติดตั้งงานหรือซ้อมการแสดงก่อนการแสดงจริงแต่โดยรวมถือว่าเป็นเวลาที่

ค่อนข้างรวดเร็วส าหรับการจัดงานแสดงที่มีขนาดใหญ่ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

206 

 

ภาพที่ 164 ภาพการติดตั้งฉากประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราชฉบับสมบูรณ์ 

ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

การใช้สื่อประสมในการแสดงฉบับสมบูรณ์ ทีมผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องฉายเพียง

เครื่องเดียวเพ่ือฉายเทคนิคแมพปิ้งแอนิเมชันประกอบการแสดง ซึ่งต่างจากทดลองการแสดงใน

ช่วงแรกที่ทีมงานใช้เครื่องฉายจ านวน 2 เครื่อง ส าหรับฉากบ่นร่ม 1 เครื่อง แผงบังนักแสดงช่วงล่าง 1 

เครื่อง ระหว่างการออกแบบต้องมีการตีตารางต าแหน่งของวัสดุต่างๆ ที่จะรองรับภาพ ซึ่งต้องอาศัย

ความช านาญและแม่นย า โดยก่อนการแสดงจริง ทีมงานผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่เพ่ือท าการทดลองวาง

ต าแหน่งร่มและการตีตารางกราฟิก แล้วน ามาออกแบบจัดท ากราฟิกแอนิเมชันในรูปแบบ 3 มิติ (3D 

animation) ในการออกแบบสื่อประสมนี้ ทีมงานได้วางแผนออกแบบให้มีแสงสีประกอบการแสดงอยู่

ในเนื้องานกราฟิกไปด้วยในตัว เพ่ือขณะแสดงจะสามารถป้องกันการรบกวนของแสงสี ซึ่งเป็นคนละ

ระบบกับสื่อประสม 
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ภาพที่ 165 ภาพระบบการฉายโปรเจคเตอร์สื่อประสมและการติดตั้งระบบเสียง 
ประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราชฉบับสมบูรณ์  
โดยมีการตั้งเครื่องฉายและวางระบบด้านหน้าของเวทีการแสดง ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรม
แห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

การออกแบบแสงสีเสียงประกอบการแสดงฉบับสมบูรณ์ถูกออกแบบตามอุปกรณ์ที่

ทางโรงละครมีไว้แล้ว โดยใช้การหยอดแสงสีตามต าแหน่งเพ่ือสร้างบรรยากาศร่วมเท่านั้น และเพ่ือ

ไม่ให้รบกวนระบบสื่อผสม รวมถึงระบบเสียงที่จัดวางระบบล าโพงหน้าและซ้ายขวาเท่านั้น ไม่ได้

ออกแบบระบบเสียงรอบทิศทาง เนื่องด้วยเวลาเข้าติดตั้งงานและทดสอบการแสดงมีเวลาจ ากัด 

การจัดที่นั่งชมการแสดงในครั้งแรก ผู้วิจัยได้จัดที่นั่งผู้ผมเป็นแนวระนาบกับพ้ืนที่

หอประชุมทุกที่นั่ง แต่เมื่อได้ทดสอบมุมมองการแสดงแล้วพบว่า การแสดงโดยรวมดูสวยงามแต่เห็น

ตัวละครที่เป็นหุ่นท าการแสดงได้ไม่ครบทุกมุม เนื่องด้วยความสูงของร่มแผงหน้ามีความสูงเกินไป ท า

ให้หลังคาร่มชั้นล่างบังตัวละครที่อยู่บนฉากร่มชั้นสอง หรือผู้ชมที่อยู่มุมด้านข้างทั้งสองข้างและอยู่

ส่วนหน้าเวทีจะไม่เห็นตัวแสดงที่อยู่ชั้นสอง แต่หากชมในระยะไกล จะเห็นการแสดงครบทุกมุมและ

สวยงาม ปัญหาดังกล่าวได้ถูกแก้ไขโดยผู้วิจัยได้จัดระบบการเข้าออกและต าแหน่งของตัวละครใหม่ 

เพ่ือให้ผู้ชมทุกคนเห็นตัวละครได้ครบทุกมุม โดยบางฉากมีการย้ายต าแหน่งตัวละครมาอยู่ในแผงฉาก

หรือร่มด้านล่างแทน แต่ในฉากสวรรค์และฉากจบ ผู้วิจัยยังคงให้ตัวละครอยู่ในฉากบนชั้นสองขาง

เช่นเดิม แต่แก้ไขปัญหาด้วยการย้ายต าแหน่งร่มและจัดแสงเพ่ือเน้นให้ตัวละครเด่นขึ้นมา รวมถึงปรับ

ที่นั่งของผู้ชมให้เป็นลักษณะการจัดแบบพ้ืนราบในส่วนด้านหน้าและอัฒจันทร์ตั้งแต่กลางหอประชุม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

208 

เป็นการจัดที่นั่งตามปกติของการแสดงในหอประชุมเล็กศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ท าให้ผู้ชม

เห็นการแสดงได้ครบแทบทั้งหมด ยกเว้นแถวหน้าที่อยู่ใกล้เวทีเกินไป ที่จะเห็นตัวละครชั้นบนไม่ชัด 

แต่ยังเข้าใจเนื้อหาของการแสดงได้ครบ 

 

ภาพที่ 166 ภาพการจัดวางที่นั่งชมในแบบวางระนาบกับพ้ืนหอประชุม 

โดยหลังจากทดสอบระบบ ได้เห็นข้อผิดพลาดของการจัดวางที่นั่งผู้ชมระดับราบ ท าให้ผู้ชมไม่สามารถ

เห็นการแสดงได้ทั่วถึง ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 

บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 167 ภาพผู้ชมนั่งชมการแสดงบนอัฒจันทร์ฉากประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราช
ฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
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การแสดงนวัตกรรมหุ่นกระบอกไทยเรื่อง “พระเนมิราช” ที่ถึงแม้ว่าจะเป็นการ

แสดงสมัยใหม่ แต่ก่อนการแสดงผู้วิจัยยังคงยึดหลักของการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมไว้

ครบถ้วน มีการร าไหว้ครูหุ่นก่อนการแสดงด้วยการใช้เทคนิคสื่อประสมแมพปิ้งแอนิเมชันสร้างฉากให้

หุ่นร าเพลงไหว้ครูด้านหน้า และก่อนเข้าการแสดงหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช ผู้วิจัยได้บรรยายที่มา

แนวความคิดของการแสดงให้ผู้ชมก่อนการแสดงเพ่ือสร้างความเข้าใจในเนื้อหา วิธีคิด และ

วัตถุประสงค์ของการน าเสนอ 

รอบการแสดง 14.00 น. รอบซ้อมใหญ่ 

การแสดงรอบซ้อมใหญ่เป็นการจัดแสดงเหมือนจริง โดยให้ผู้ชมเข้าชมการแสดงได้

ตามปกติ มีผู้เข้าชมทุกวัยส ารองที่นั่งเข้าชมการแสดงประมาณ 300 ที่นั่ง ผลลัพธ์ของการแสดง ผู้ชม

มีความชื่นชอบในความสวยงามและความสนุกสนานของการแสดง ชอบแนวความคิดในการน าเสนอ

วิธีการแสดงที่น าเทคนิคสื่อประสมมาประกอบการแสดง ร่มที่ใช้ประกอบการแสดงดูแปลกตามีความ

สร้างสรรค์สวยงาม สามารถเปลี่ยนฉากได้ด้วยการหมุน ดูสนุก ดนตรีไพเราะติดหู ได้แง่คิดจากเนื้อหา

ในการท าความดีละเว้นความชั่ว รู้จักตัวละครพระเนมิราชและตัวละครประกอบอ่ืนๆ รู้ที่มาที่ไปของ

พระเนมิราชชาดก 

การบรรยายเบื้องหลังของการคิดค้นการแสดง ผู้เข้าฟังมีความพอใจและมีความ

เข้า ใจในแนวความคิดออกแบบมากขึ้น สามารถน าไปพัฒนาต่อย อดเป็นสื่ อการสอนใน

สถาบันการศึกษาได้เป็นอย่างดี 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

210 

 

ภาพที่ 168 ภาพจบการแสดงที่สื่อถึงโลกมนุษย์และดินแดนสวรรค์ ใช้ระบบการฉายโปรเจคเตอร์
กราฟิกแอนิเมชันประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราชฉบับสมบูรณ์ 
ในภาพแสดงให้เห็นว่าผู้ชมแถวหน้าไม่สามารถเห็นการแสดงได้ทั่วถึง ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์
วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 169 ภาพการบรรยายเบื้องหลังการสร้างงานการแสดงการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราช
ฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกโดยทีมงานผู้วิจัย 
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รอบการแสดง 18.00 น. รอบการแสดงจริง 

การแสดงจริงมีผู้เข้าชมการแสดงเต็มที่นั่งของหอประชุมเล็กศูนย์วัฒนธรรมแห่ง

ประเทศไทยจ านวน 400 ที่นั่ง ได้รับเกียรติจากผู้ตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม ผู้อ านวยการศูนย์

วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์มาเป็นเกียรติเข้าชมการ

แสดง ผลลัพธ์ของการแสดง ผู้ชมมีมีความชื่นชอบในการน าเสนอเนื้อหาที่มีประโยชน์ต่อผู้ชม โดย

เนื้อหามีประโยชน์ทั้งในกลุ่มเด็กและผู้ชมทั่วไป นวัตกรรมที่น าเสนอของการแสดงมีความสวยงาม

สร้างสรรค์ประทับใจ มีความแปลกใหม่ ชื่นชมนวัตกรรมการใช้ร่มเป็นฉากประกอบการแสดง ชื่นชอบ

เทคนิคสื่อประสมแมพปิ้งแอนิเมชันท าให้การแสดงดูสมจริงสวยงาม ชมแล้วเหมือนกลับไปเป็นเด็กอีก

ครั้ง สื่อประสมท าให้เกิดจินตนาการสร้างสรรค์ ชื่นชอบดนตรีและเพลงประกอบการแสดง ฟังแล้วติด

หูผู้ชม มีเนื้อหาดีไพเราะ เนื้อเรื่องที่ท าการแสดงสร้างความเข้าใจในหน้าที่ของตัวละคร โดย

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ ได้สัมภาษณ์ผู้ชมในวัยเด็กหลังจบการแสดงและได้

ค าตอบจากเด็กว่า พระเนมิราชเดินทางไปดินแดนนรกและสวรรค์แล้วน าสิ่งที่พบเห็นมาสอน รู้จัก

ความดีความชั่ว ดูแล้วไม่กล้าท าบาป ชมแล้วเข้าใจการอธิษฐานบารมีในการท าความดีของตัวละคร

พระเนมิราช ซึ่งเป็นหัวใจหลักของการแสดง สิ่งที่ต้องปรับปรุงส าหรับการแสดงคือเรื่องต าแหน่งตัว

ละครที่อยู่บนฉากร่มในระดับสูง ท าให้ผู้ชมในแนวหน้าทั้งแถวไม่สามารถเห็นบทบาทของตัวละครได้ 

แต่รู้ว่ามีตัวละครท าการแสดงอยู่ เนื่องด้วยมีแสงสีที่ดึงดูดสายตาผู้ชม รวมถึงเสียงบรรยายและเสียง

สนทนาของตัวละคร หลังจบการแสดงและแสดงความยินดีต่อทีมงานผู้วิจัยและสร้างสรรค์ผลงานครั้ง

นี้ ผู้วิจัยได้เปิดเวทีหลังการแสดงทั้งหมดเพ่ือให้ผู้ชมมีส่วนร่วมเข้าชมเบื้องหลังการแสดง มีการ

ถ่ายภาพหุ่นกับผู้ชม ซึ่งจะเห็นได้ว่ามีเด็กเล็กเข้าชมการแสดงเป็นจ านวนมาก และเด็กมีความชื่นชอบ

ตัวหุ่นกระบอกที่ใช้แสดงประกอบทุกตัว โดยเฉพาะตัวหุ่นเปรตซ้ าซ้อน เด็กชายซ้ าซ้อน ยมบาลและ

ยมทูต ซึ่งเด็กๆ ไม่มีความรู้สึกกลัวในตัวละครที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นมา ถึงแม้ว่าตัวละครนั้นจะแสดงเป็น

ภูติผีก็ตาม แต่ผู้ชมเด็กภายในงานจะเกรงกลัวต่อการท าบาป เพราะไม่อยากตกนรก ไม่อยากให้ยาม

ทูตลงโทษ นับเป็นผลส าเร็จในระดับที่น่าพอใจของการออกแบบคิดค้นนวัตกรรมการแสดงพระเนมิ

ราชครั้งนี้ 
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ภาพที่ 170 ภาพฉากนรกท่ีใช้ระบบการฉายโปรเจคเตอร์กราฟิกแอนิเมชัน 
การแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราชฉบับสมบูรณ์ ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศ
ไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 171 ภาพจบการแสดงที่สื่อถึงโลกมนุษย์และดินแดนสวรรค์ ใช้ระบบการฉายโปรเจคเตอร์ 
กราฟิกแอนิเมชันประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราชฉบับสมบูรณ์  
ในภาพแสดงให้เห็นว่าผู้ชมที่นั่งในระดับสูงสามารถเห็นการแสดงได้ทั่วถึง ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์
วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 172 ภาพผู้ชมจากภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย ร่วมแสดงความยินดีกับผู้วิจัย 
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยทีมงาน
ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 173 ภาพผู้ชมที่ให้ความสนใจต่อตัวละครหุ่นกระบอกประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระ
เนมิราชฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 174 ภาพ ศ กิตติคุณ ดร ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ สัมภาษณ์ผู้ชมหลังจบการแสดงหุ่นกระบอก
ไทยพระเนมิราชฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยทีมงาน
ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 175 ภาพผู้ชมวัยเด็กถ่ายภาพคู่กับตัวละครเปรตภูติผีประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระ
เนมิราชฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยทีมงาน
ผู้วิจัย 
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4.7 มุมมองของผู้ชมที่มีต่อการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช 

 ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร. สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต 

การแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราชที่ได้ชม ณ โรงละคร ตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์ “ได้ท า

ให้รู้สึกว่าตนเองกลับไปเป็นเด็กอีกครั้ง ดูแล้วสนุกดี เพลงที่น ามาประกอบการแสดงฟังแล้วติดหู แต่ก็

อยากให้เพลงสนุกมากกว่านี้ เพราะในเมื่อก็ฉีกกฎการสร้างสรรค์งานขึ้นมาแล้ว บทบาทของพระเนมิ

ราชยังไม่เห็นชัดเจนเท่าไหร่นัก อยากให้ปรับแก้ไขเรื่อบทบาทให้มีความโดดเด่นมากกว่านี้ เนื้อหาส่วน

ของโลกปัจจุบันมีความสนุกสนานของตัวละคร แต่บทเนื้อหาดูไม่เป็นธรรมชาติและอัดแน่นเกินไป 

สามารถเอามาแค่ประเด็นสองประเด็นก็พอ เทคนิคสื่อประสมการฉายแมพปิ้งแอนิเมชันยังไม่ลงตัว 

รบกวนการแสดงและสายตาของผู้ชม แย่งกันเด่นจนเกินไป ในตอนแรกอยากเอาร่มออกไป เพราะ

อยากเน้นที่ตัวหุ่น แต่พอได้ระดมความคิดหลังจากได้ชมการแสดงแล้ว ซื้อความคิดที่น า ร่มมา

ประกอบการแสดง ความคิดดี การแสดงโดยรวมทั้งหมด ยังดูแพงเกินแนวความคิด สวยๆ ง่ายๆ ถูกๆ 

อยากให้ลองปรับในขนาดเล็กๆ ดู ว่าสามารถสร้างสรรค์ได้แค่ไหน” 

 ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร. ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ 

วิจารณ์ผลงานในวันทดลองการแสดง ณ โรงละครตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแนเธียเตอร์ “การแสดง

โดยรวมเป็นที่น่าพอใจ แต่ยังไม่อยากน าเสนอความคิดเห็นมากไปกว่านี้ เนื่องด้วยยังไม่มีการแสดงที่

สมบูรณ์ โดยอยากเสริมให้บทบาทของพระเนมิราชโดดเด่นมากกว่านี้ เช่น ตอนท้ายของการแสดง 

ควรจะมีวัจนภาษาที่พระเนมิราชสื่อถึงผู้ชมให้ติดหูและเป็นข้อคิดที่โดดเด่น และมีความคิดเห็นด้วย

กับ ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต ที่การน าเสนอยังไม่ตอบโจทย์ สวยๆ 

ง่ายๆ ถูกๆ แต่โดยส่วนตัวรู้สึกชอบ” 

วิจารณ์ผลงานในวันแสดงฉบับสมบูรณ์ ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

วันที่ 24 มิถุนายนพ.ศ. 2561 เวลา 18.00 น. “สาระส าคัญที่ท่านได้จากการแสดงครั้งนี้ โดยอาจารย์

มีการสัมภาษณ์เด็กเล็กที่เข้าชมการแสดง ว่าเห็นอะไรในการแสดง โดยค าตอบจากเด็กตอบว่า เห็น

ปีศาจที่อยู่ในนรก เพราะท าความชั่ว และมีค าถามเกี่ยวกับละครเอกว่าชื่อว่าอะไร มีค าตอบจากเด็ก

ผู้ชมว่า พระเนมิราช นี่เป็นค าตอบที่ได้ผลลัพธ์ตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัย ส่วนฉากต่างๆที่ท าการ

แสดงนั้นก็สามารถสร้างจินตนาการได้สมจริง จนท าให้ผู้ชมในวัยเด็กเกิดความกลัว ซึ่งก็เป็นผลส าเร็จ
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เช่นกัน นอกจากนั้นยังมีค าถามจากอาจารย์เกี่ยวกับการท าความดีละเว้นความชั่วแก่ผู้ชมว่า หากเรา

ไมอ่ยากตกนรก เราจะต้องท าเช่นไร ค าตอบจากผู้ชมในวัยเด็กตอบว่า ต้องท าความดี  ซึ่งเป็นประเด็น

ส าคัญของงานวิจัย และได้กล่าวถึงอาจารย์สุรพล วิรุฬห์รักษ์ที่ท่านได้ดูแลและให้ค าปรึกษาแก่ผู้วิจัย

เป็นอย่างดี ในการชมหุ่นนั้นมีประเด็นส าคัญอยู่ 2 ประเด็น คือ 1. เนื้อเรื่องที่เข้มแข็ง 2. ตัวละคร 

โดยตัวละครที่ท าการแสดงจะมีตัวละครที่สร้างขึ้นใหม่ คือซ้ าซ้อน ที่ตัวละครเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึง

ความดีและความชั่ว ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญ เรื่องของฉาก ดนตรีและบทสนทนา ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญ

ตลอดทั้งเรื่อง การแสดงชุดนี้มีทั้งขนาดใหญ่และขนาดย่อม ซึ่งจัดอยู่ในอุตสาหกรรมการแสดง โดย

ยกตัวอย่างการแสดง KANN Show ที่ใช้เทคโนโลยีประกอบการแสดง การชุดนี้ก็เช่นกัน ถึงแม้ว่าจะ

เป็นการแสดงขนาดย่อม แต่ก็เป็นส่วนหนึ่งในอุตสาหกรรมที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิดที่น าไปต่อยอดงาน

อุตสาหกรรมบันเทิงได้เช่นกัน เป็นสิ่งที่ท าให้เราเพลิดเพลินมีความสุข แล้วได้รับสิ่งที่ดีเกิดความคิดที่ดี

จากค าสอน เป็นประโยชน์ต่อการชม” 

คณะกรรมการเทศกาลละครกรุงเทพ 2017 

ครูแดง กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน นักวิจารณ์การแสดง (ชมรมวิจารณ์ศิลปะการแสดง) 

คุณประดิษฐ์ ปราสาททอง ประธานการจัดงานเทศกลาละครกรุงเทพ 2017 (รางวัลศิลปาธร) 

รางวัล Special Mention จากเทศกาลละครกรุงเทพ 2017 ถือว่าเป็นรางวัลพิเศษจากการ

ประกาศผลรางวัลในเทศกาลละครครั้งนี้ โดยคณะกรรมการการจัดงานและผู้ทรงคุณวุฒิได้ตัดสินให้

การแสดงหุ่นกระบอกไทยประยุกต์เรื่อง “พระเนมิราช เดอะมิวสิคัล พัพเพทโชว์” ให้ได้รับรางวัล

ดังกล่าว โดยรางวัลนี้มีความหมายของการเป็นที่กล่าวขานและเป็นที่ชื่นชอบและชื่นชมของผู้ชมและ

คณะการรมการการตัดสินให้รางวันในเทศกาลมากที่สุด โดยมีรายละเอียดของเหตุผลการให้รางวัลนี้

แก่ผู้สร้างสรรค์ว่า “เมื่อเทศกาลละครครั้งก่อนหรือครั้งใดจ าไม่ได้แน่ชัด ได้ชมการแสดง 2 ชุด ชุดร า

ซัดชาตรี และ ชุดการแสดงมโนห์รา ได้เห็นความงดงามของตัวหุ่นกระบอกไทยที่วิจิตรสวยงามพร้อม

กับการแสดงที่งดงามโดดเด่นตื่นตาตื่นใจ ไม่เคยเห็นการแสดงที่ใดเฉกเช่นแบบนี้ เพราะการแสดงได้

ใช้ดนตรีไทยที่ไพเราะพร้อมเสียงพากย์เจราที่สมจริงเป็นการเล่าเรื่อง โดยขณะที่หุ่นกระบอกไทยที่

แสดงนั้นก็ยังคงท าหน้าที่ออกท่าทางการแสดงเล่าเรื่องได้เหมือนคนจริงแสดงไปด้วยเช่นกัน ไม่ใช่แค่

น าหุ่นที่สวยงามมาประดับบนฉากหรือเวทีโรงหุ่น Decorate แล้วแค่โยกซ้ายขวามิได้เคลื่อนไหวมาก
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มาเล่าเรื่องหรือไม่สามารถสื่อความหมายจากท่าทางของหุ่นกระบอกได้เลย เท่าที่ได้ชมการแสดงหุ่น

กระบอกไทยมา น่าจะมีคณะนี้และคณะของอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ที่ใช้หุ่นกระบอกไทยท า

หน้าที่การแสดงตามหน้าที่ และได้เป็นที่ประทับใจสวยงามเหมือนคนแสดงจริง 

ส าหรับการให้รางวัลในครั้งนี้ ไม่ได้อิงจากการแสดงครั้งที่ เคยเห็นที่ผ่านๆ มา แต่เป็นการให้

รางวัลเพราะการแสดงยังคงมีความสวยงาม แปลกใหม่ โดดเด่น มีการคิดค้นสิ่งใหม่ๆ มาน าเสนอให้

คนดู มีการใช้เทคโนโลยีที่ทันสมัยเข้ากับการแสดง เป็นแบบอย่างให้กับการแสดงอ่ืนๆ เป็นอย่างดี 

และที่ส าคัญ เทคโนโลยีดังกล่าวก็ไม่ได้ท าให้ความโดดเด่นของหุ่นที่ท าการแสดงลดน้อยหรือลดค่าลง

เลย ยังคงท าหน้าที่ของหุ่นกระบอกได้ดีเหมือนเดิม เนื้อเรื่องที่น ามาใช้มีคติสอนใจเหมาะแก่ผู้ชมที่

ได้รับชม และน่าจะเหมาะกับเด็กและเยาวชน โดยขณะที่ผู้ใหญ่ก็ยังชมได้ฟังดี เพราะดนตรีและเพลง

ประกอบการแสดงมีลักษณะกลางๆ ร่วมสมัย ฟังได้ทุกเพศทุกวัย ที่ส าคัญไพเราะและมีความหมาย

มาก สิ่งที่เห็นและเป็นที่ชื่นชอบอีกอย่างคือการน าร่มมาทดแทนโรงหุ่นที่เคยใช้ประกอบการแสดง ที่

เคยเห็นคณะนี้แสดงเมื่อครั้งก่อน โรงหุ่นกระบอกใหญ่โตสวยงามตระการตามาก ใช้แสงสี เทคนิคไฟ

ของมโนห์รา ภูเขาระเบิด แต่ครั้งนี้มาเพียงร่ม 1 คัน ซึ่งก็แปลกมาก ร่มมันท าหน้าที่ของฉากหุ่นได้ดี

แปลกตาไม่แพ้โรงหุ่นกระบอกแบบเดิมเลย ดูเรียบง่าย แต่อาจจะไม่วิจิตรเท่า คงเป็นเพราะผู้สร้าง

ตั้งใจให้เป็นเช่นนั้น นี่คือเหตุผลคร่าวๆ ที่จะกล่าวถึงการให้รางวัลในครั้งนี้” 

อาจารย์สุชาติ ธาราวาส (อดีตผู้ช่วยผู้อ านวยการ โรงเรียนเทพศิรินทร์ ครูเชี่ยวชาญ
สาขาภาษาไทย สพฐ.) 

“ขอชื่นชม  ถือเป็นการสร้างสรรค์งาน (นวัตกรรม) ทั้งด้านเนื้อหาหรือการน าเสนอและการ

ประกอบฉาก  

ด้านเนื้อหาและการน าเสนอ  แตกต่างไปจากการน าเสนอในรูปแบบเดิม คือ วรรณกรรม

ชาดก ที่เล่าเพ่ือมุ่งเน้นไปที่การบ าเพ็ญบารมีต่างๆในสิบชาติของพระโพธิสัตว์  โดยเฉพาะ เนมิราช

ชาดกที่บ าเพ็ญอธิษฐานบารมี  (อธิษฐาน ในที่นี้หมายถึง การตั้งใจมั่นคง  ซึ่งจะแตกต่างจาก

ความหมายทีเ่รารับรู้ทั่วๆไปว่า “การขอร้องต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อให้ได้ผลอย่างใดอย่างหนึ่ง”)  
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พระเนมิราช คือ พระพุทธเจ้าครั้งที่เสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตว์นามว่า เนมิราช ครอง

เมืองมิถิลา มีจิตปรารถนามั่นคงที่จะปกครองไพร่ฟ้าประชาชนให้สุขสงบร่มเย็นด้วยทศพิธราชธรรม 

แม้องค์อินทราเทวราชจะเชื้อเชิญให้ครองสวรรค์แทนพระองค์ก็ไม่ยอมรับ ยังคงตั้งใจมั่นที่จะมาครอง

เมืองมิถิลาในโลกมนุษย์ต่อไป 

การน าเสนอรูปแบบใหม่นี้ยังคงเดิมด้านเนื้อหาอยู่ แต่ได้พลิกจากบทละครแบบเก่า (เช่น 

ละครจักรๆวงศ์ๆ เป็นต้น) ให้เป็นบทละครแบบใหม่ที่ไม่ได้เน้นเนื้อหาอย่างเดียว แต่ยังเน้นความสนุก

เพลินเพลินไปกับตัวละครต่างๆที่ใช้ลีลาภาษาและการแสดงออกของคนในสังคมปัจจุบัน สอดแทรก

บทสนทนาด้วยภาษาวัยรุ่น ท าให้ถึงใจคนดูสมัยใหม่ได้เป็นอย่างดี 

อย่างไรก็ตาม จากการสังเกตจะเห็นว่าการถ่ายทอดความคิดด้านเนื้อเรื่องยังไม่สอดคล้องรื่น

ไหลไปตามบทในบางช่วงบางตอน  ไม่ได้ตอบเหตุผลหรือปะติดปะต่อเรื่องราวให้เป็นเหตุเป็นผล ใน

ฐานะของคนที่ไม่เคยรู้เรื่องเนมิราชมาก่อน จะไม่กระจ่างว่าท าไมพระเนมิราชจึงต้องเสด็จไปชมนรก

หรือสวรรค์กับมาตุลี   มาตุลีเป็นใคร มีเหตุผลอันใดที่สามารถจูงใจเนมิราชได้ ตรงนี้ไม่ชัด (หรือในบท

อาจจะแสดงไว้ แต่ด้วยระบบเสียงกึกก้องกลบบทในช่วงนั้น ท าให้ผู้ชมไม่ได้รับรู้ก็ได้ และเนื่องจากบท

ครั้งนี้เป็นการแสดงโดยย่อ จึงยังมองไม่เห็นเป้าหมายของเรื่องที่ชัดเจน   อาจเรียกว่ายังไม่เห็นแกน

หลังและไคลแม็กซ์ของเรื่องได้ในที่นี้) 

บทสนทนาระหว่างตัวละคร 2 ตัว (น่าจะเป็นแม่กับลูก) ตอนรับโทรศัพท์ เสียงพากย์ใช้ระดับ

เสียง (โทนเสียง)ใกล้เคียงกัน ประกอบกับอากัปกิริยาของหุ่นที่ต่างก็เชิดพร้อมกันไปทั้งสองตัว  แถม

ด้วยรูปร่างหน้าตาแยกไม่ออกว่าตัวใดเป็นแม่ ตัวใดเป็นลูก จึงท าให้ผู้ดูอาจสับสนด้วยเช่นกัน 

 ในฐานะนักวรรณคดีวรรณกรรมหากมองในเชิงศิลปะการแสดงหุ่นกระบอก ถือว่างดงามทั้ง

ท่าเชิด การแต่งตัว ฉาก และบรรยากาศ  การประกอบเพลงในบทไหว้ครูถูกต้องตามขนบการแสดง   

แต่เมื่อเข้าบทเนมิราชแล้วกลิ่นอายของละครเก่าๆ ได้จางหายไป ได้ย้ายเข้าสู่ยุคละครโทรทัศน์ทันที  

ยังความตืน่เต้นทั้งบทพากย์ เพลงประกอบ และฉากประกอบที่ใช้สื่อมัลติมีเดียเข้าช่วยอย่างเหมาะสม 

ท้ายนี้จึงขอตอบค าถามที่ทิ้งท้ายไว้ อาจจะไม่ครบและไม่ใช่ทั้ง 4 ข้อของศาสตราจารย์ กิตติ

คุณ ดร. ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ ดังนี้ 
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ถามว่า สนุกไหม ตอบว่า สนุกพอสมควร  ที่สนุกมิใช่ประเด็นสนุกกับเรื่อง แต่สนุกไปกับฉาก 

ตัวละคร เพลงประกอบและกลวิธีการพากย์ 

ไม่ชอบอะไร ตอบว่าไม่ถึงกับไม่ชอบ แต่ไม่กระจ่างในบทบาทตัวละครดังที่กล่าวแล้ว คือ 

เหตุผลว่าท าไมเนมิราชจึงต้องไปชมนรก ชมสวรรค์ มาตุลีเข้ามาเกี่ยวข้องในบทด้วยเหตุใด และไม่

กระจ่างตรงที่แยกไม่ออกตามบทบาทอากัปกิริยาตัวละครและเครื่องแต่งกายในช่วงแม่กับลูกสนทนา

กันนั้น 

จะให้ปรับพัฒนาอะไร ตอบว่าพัฒนาและสรรค์สร้างงานในหน้าที่ของนักอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมไทยต่อไปอย่างไม่หยุดยั้ง โดยเหลียวมองสังคมยุคดิจิ ทัลไปด้วย อย่าเก่าคร่ าคร่าเฉพาะ

การอนุรักษ์งานดั้งเดิมแต่อย่างเดียว ในท านองกลับกันก็ใช่ว่าจะใส่ความเป็นสมัยนิยมจนละเลยความ

ศักดิ์สิทธิ์หรือขนบที่ส าคัญของศิลปวัฒนธรรมไทยด้านหุ่นกระบอก 

จุดเด่นที่ประทับใจ คือ การน าเสนออย่างผสมผสานด้วยมัลติมีเดีย การจัดโรงละครอย่าง

เหมาะสม โดยเฉพาะใช้ร่มแม่ค้ามาปรับเป็นส่วนประกอบฉาก การปะติดงานศิลปะบนฉาก และการ

ประดับตกแต่งภายในโรงละครที่เรียบง่ายแต่มีความหมายต้องตามบรรยากาศของศิลปวัฒนธรรม

ไทย” 

อาจารย์ฉวีวรรณ เทียนสุน อาจารย์ช านาญการ โรงเรียนสารวิทยา 

“โดยส่วนตัวมีความชื่นชอบในงานที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาอยู่แล้ว อีกทั้งมีความชื่นชอบ

และชื่นชมผลงานผู้วิจัยมาโดยตลอด ผลงานวิจัยนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิ

ราช เป็นการแสดงที่มีเนื้อหาดี มีประโยชน์ต่อผู้ชมในวัยเด็กและเยาวชน แต่ผู้ใหญ่ก็สามารถชมได้ 

ตนเองดูแล้วยังสนุกและได้ข้อคิด ตอนแรกที่มีการติดต่อขอเข้ามาท าการแสดง ซึ่งตัวเองมีความยินดี

และเป็นเกียรติเป็นอย่างมากที่ผู้วิจัยให้เกียรติมาท าการแสดงและให้ความส าคัญต่อผลลัพธ์ของงานที่

จะเกิดขึ้น โดยตนเองไม่คิดว่าการแสดงจะออกมาในรูปแบบนี้ แลปกใจที่ผู้วิจัยน าทีมงานและอุปกรณ์

มาน้อยมาก ไม่เห็นโรงหุ่นกระบอกแบบเดิม ไม่มีวงดนตรี ไม่ต้องแต่งกายแบบนางร า แต่พอได้ชมการ

แสดง รู้สึกตื่นเต้นมาก แปลกตา สนุก เพลงไพเราะ แต่งออกมาได้มีเนื้อหาและท านองที่ดีมาก ฟังติด

หู แล้วตัวเองก็เห็นว่า การพัฒนาในรูปแบบนี้ไม่ได้เสียหายอะไรเลย เป็นการต่อยอดงานวัฒนธรรม 

ขึ้นอยู่ที่ว่า จะน าการแสดงไปใช้ในกาละเวลาใดเท่านั้น หากเป็นแบบโบราณดั้งเดิมผู้วิจัยก็สามารถท า
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ได้ หากแสดงในพื้นที่ของเด็กละวัยรุ่น การแสดงแบบนี้น่าจะตอบโจทย์ได้ดีที่สุด เพราะดูจากเด็กที่เช้า

มาชมแทบทุกคน มีความชื่นชอบและตั้งใจชม ให้ความร่วมมือต่องานวิจัยเป็นอย่างมาก เพราะโดย

ปกติ วิชานี้เป็นวิชาดนตรีไทย เด็กจะโดดเรียนเป็นประจ า” 

นักเรียนระดับชั นมัธยมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนสารวิทยา จ านวน 5 คน 

“ชมการแสดงแล้วรู้สึกชอบ น่ารักดี น่าติดตาม ดูแล้วไม่เบื่อ ดูแล้วสนุกหัวเราะ รู้จักพระเนมิ

ราชมากขึ้น ซึ่งก่อนชมการแสดง ไม่รู้จักพระเนมิราชเลย ชมแล้วรู้จักว่าท่านคือใคร ก าลังท าอะไรใน

เรื่อง เนื้อหาแสดงถึงการท าบาป ดูแล้วกลัว ไม่กล้าท าแบบในเรื่องที่น าเสนอ บางตอนน่ากลัว อย่าง

ตอนนรก แต่ก็ชอบ เพราะมันตื่นเต้นดี ชอบเทคนิคที่น าเสนอ แปลก เหมือนดูหนังการ์ตูนหนัง

อภินิหาร สร้างความสมจริงตื่นเต้นมาก การแสดงแบบดั้งเดิมก็มีความสวยงามวิจิตรมาก เห็นแล้วอ้ึง

แต่ก็น่ากลัวบ้าง ชมคลิปการแสดงแบบดั้งเดิมแล้วก็ชอบนะ แต่คงดูไม่จบ เพราะฟังไม่รู้เรื่อง ง่วง แต่

งามดี ชอบการแสดงแบบนี้มากกว่า ส่วนการน าเสนอการเทศนาของพระสงค์ แน่นอน ไม่ฟังเลย ฟัง

ไม่รู้เรื่อง ง่วง น่าเบื่อ แค่พ่ีเปิดให้ฟังและดูไม่ถึง 5 นาที ก็ไม่ไหวแล้ว พอมาชมการแสดงแบบนี้รู้สึก

ชอบเลย รู้เรื่องกว่าเยอ ชอบร่มที่มาท าเป็นโรงหุ่น เก๋และสวยดี พ่ีกล้ามากที่เอาร่มแม่ค้ามาท า แต่

พอดูแล้ว ไม่รู้สึกเลย ลืมไปเลย ในส่วนที่ไม่ชอบคงเป็นเรื่องการปล่อยควัน มันเยอะเกินไป แสบตา 

และกราฟิกบางช่วงระหว่างที่ฉายข้างบนและข้างล่าง บางช่วงมันไม่ทันกัน สะดุดเล็กน้อย และบาง

ช่วงมันเร็วไป แย่งความสนใจของตัวหุ่น แต่โดยร่วมแล้ว ชอบเทคนิคการฉายโปรเจคเตอร์มากๆ และ

คิดว่าการแสดงเหมาะกับเด็กและวัยรุ่น” 

4.8 ความคิดเห็นของทีมงานผู้วิจัย 

การประเมินผลงานจากผู้ออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 

นิเวศ แววสมณะ (หัวหน้าทีมงานผู้วิจัย) 

“ผลงานการออกแบบคิดค้นนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราชที่ท าการทดลองนี้

ถือได้ว่าได้ผลลัพธ์เป็นที่น่าพอใจ โดยเฉลี่ยความชื่นชอบมากกว่า 90 % ในทุกหัวข้อ แต่ต้องมีการ

พัฒนาต่อไปอีกมาก เพื่อให้การแสดงมีความสมบูรณ์พร้อมทั้งตอบโจทย์ในการคิดค้นงานนวัตกรรมใน

ครั้งนี้ โดยการแสดงโดยรวมของแต่ละรอบมีความแตกต่างกัน เนื่องด้วยสภาพแวดล้อมของสถานที่ท า

การแสดงที่เป็นแบบเปิดและปิด ซึ่งบรรยากาศรอบพ้ืนที่การแสดงสามารถควบคุมได้ไม่สมบูรณ์ ใน
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พ้ืนที่เปิดกลางแจ้ง จึงมีผลกระทบต่อการแสดงเป็นอย่างมาก ซึ่งต้องมีการปรับใช้ในแต่ละพ้ืนที่ 

โดยเฉพาะด้านเทคนิคพิเศษสื่อประสมและไม่ก่อเกิดผลอันดีต่อเทคนิคดังกล่าว ในทางกลับกัน 

สถานที่การแสดงในระบบปิด ยังท าหน้าที่ได้ดีและสนองตอบต่อผู้ชมเป็นอย่างมาก เนื่องด้วยผู้

สร้างสรรค์และทีมงานสามารถควบคุมเทคนิคการแสดงไดต้ลอดทั้งเรื่องตามที่วางแผนไว้ 

ในการปรับปรุงพัฒนา ผู้สร้างสรรค์มุ่งเน้นแก้ไขนวัตกรรมร่มที่ใช้ประกอบการแสดงให้ท า

หน้าที่ได้สมบูรณ์และเสถียรมากกว่านี้ ในส่วนของเทคนิคพิเศษจ าเป็นต้องควบคุมการท างานให้มี

ความแม่นย ามากขึ้น ขณะเดียวกันยังต้องมีการพัฒนาปรับแก้ตัวหุ่นและกลไกให้มีความสมบูรณ์และ

คิดค้นนวัตกรรมการประดิษฐ์และการเคลื่อนไหวให้ดีมากกว่าเดิม รวมถึงการท าหน้าที่ของนักแสดง

และทีมงานต่างๆ ที่ต้องมีความพร้อมในทุกๆ ด้านมากกว่านี้เช่นกัน 

ดังนั้น การพัฒนานวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง พระเนมิราช จึงสัมฤทธิผลใน

ระดับหนึ่งเท่านั้นและยังคงต้องพัฒนาให้มีความสมบูรณ์และสามารถเป็นต้นแบบของงานหุ่นกระบอก

ไทยที่แสดงถึงนวัตกรรมใหม่ท่ีสมบูรณ์พร้อมที่จะเผยแพร่ในล าดับต่อไป” 

นายสุเมธ อบอุ่น (ฝ่ายการผลิตทีมงานผู้วิจัย) 

“ระยะเวลาในการด าเนินงานขั้นตอนการผลิตมีเวลาค่อนข้างน้อย แต่ผลผลิตที่เกิดขึ้นมามี

แนวทางไปในทิศทางที่ดี สามารถพัฒนางานต่อได้ ในช่วงแรกที่คุณนิเวศ แววสมณะมาปรึกษาหารือ

ถึงแนวความคิดนวัตกรรมการแสดงชุดนี้ มีความคิดเห็นตรงกันในเรื่องของเนื้อหาพระเนมิราช ซึ่ง

สามารถน าไปต่อยอดการแสดงในเชิงของธุรกิจได้ เพราะเนื้อหาที่หลากหลายเข้ายุคสมัย และตนเองก็

เคยร่วมงานกับผู้วิจัยในช่วงที่มีการผลิตหนังการ์ตูนแอนิเมชันเรื่องนี้มาก่อนหน้าแล้ว ส่วนเรื่องงาน

ศิลปะโครงสร้างนั้นมีความคิดเห็นไม่ตรงกันในแง่ของวิธีการน าเสนอของอุปกรณ์ประกอบการแสดง

โดยเฉพาะร่ม เพราะนึกภาพไม่ออกมาจะสามารถน ามาประกอบการแสดงได้อย่างไร คิดเพียงว่าคง

เป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก แต่พอได้เริ่มท าอุปกรณ์ต่างๆ จึงเห็นภาพที่ชัดเจนมากขึ้น แล้วก็คิดว่า

ความคิดของผู้วิจัยนั้นสามารถน าไปต่อยอดในเชิงของธุรกิจได้แน่นอน แต่ต้องมีการพัฒนาต่อไปให้

สมบูรณ์ แต่ต้องปรับปรุงการท างานให้มีการวางแผนล่วงหน้ามากกว่านี้ เพราะงานในส่วนผลิตจะมา

อักแน่นก่อนการแสดง ท าให้ทีมงานเหนื่อยตลอด” 
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นางสาวช่อทิพย์วรรณ ช้างเย็นฉ่ า (ทีมงานผลิตฝ่ายศิลป์) 

“ครั้งแรกที่ได้ประชุมกับผู้วิจัย มีความเห็นด้วยตั้งแต่แรกแล้ว เพราะเชื่อมั่นในฝีมือและ

แนวความคิดต่างๆ เพราะผู้วิจัยอยู่ในวงการหุ่นกระบอกมานานและยังมีความเชี่ยวชาญในวงการสื่อ

ต่างๆ ซึ่งต้องใช้ความคิดสร้างสรรค์ รวมไปถึงหลักการตลาดต่างๆ ฉะนั้นแนวความคิดของผู้วิจัยน่าจะ

มีผลสัมฤทธิ์ในทิศทางที่ดีและพร้อมที่จะร่วมงานตลอดเวลา 

หลังจากได้ผลิตชิ้นงานและได้ออกแสดง ตนเองอยากจะปรับพัฒนาเพ่ิมขึ้ นอีกเยอะ เพ่ือให้

งานออกมาสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น แต่ด้วยเวลาที่น้อยมากขนาดนี้ ผลงานที่ออกมากรู้สึกพอใจเป็นอย่าง

มาก ยิ่งผลงานได้รับรางวัลจากเทศกาลต่างๆ ตนเองยิ่งภูมิใจ  

ส าหรับแนวคิดเรื่องการน าเสนอในส่วนของเนื้อหารู้สึกชอบและสนุกไปกับเนื้อหา แต่ขณะ

แสดง มีบางฉากท่ียืดเยื้อเกินไป เช่น ฉากแม่ลูกในเมืองมนุษย์ มีบทพูดเยอะเกินไป ซึ่งความสนุกและ

ความน่าตื่นเต้นมันขาดช่วง 

ในส่วนขององค์ประกอบการแสดง รู้สึกแปลกในตอนแรกและยังนึกตลกในใจเหี่ยวกับร่ม

แม่ค้าที่ผู้วิจัยจะน ามาท าการแสดง ซึ่งผู้วิจัยได้พูดเล่นๆ มานานมากหลายปีแล้วว่า จะเอาร่มมาท าโรง

หุ่น มันขนย้ายง่ายดี ตนเองก็นึกไม่ถึงว่าจะเอามาท าจริง แล้วผู้วิจัยก็ลงมือท าให้เห็นเลย ไม่รอใคร 

ส่วนตัวคิดว่า ผู้วิจัยอยากให้เห็นของจริง พอเห็นแล้วก็ตื่นเต้นแล้วรู้สึกสนุก อีกหนึ่งประเด็นที่นึกในใจ

คือ ไม่ต้องแบกโรงหุ่นเดิมที่มีน้ าหนักมากอีกต่อไปแล้ว ร่มโรงหุ่นนี้ เบา ขนย้ายประกอบง่าย และดู

สวยงาม ยิ่งเรื่องของฉากที่เป็นแผงหน้าที่มีการใช้เศษผ้ามาปะติด ในครั้งแรกไม่เห็นด้วย เพราะรู้สึกว่า

มันไม่น่าเข้ากันได้ แต่พอท าออกมาแค่ไม่กี่เปอร์เซ็นต์แรก เราได้เห็นความสวยงามแปลกตาของมัน ก็

เริ่มสนุกกับการท ามาก และพอได้ทดลองแสดงจริง ซึ่งตนเองไม่มีหน้าที่นักแสดงเพราะแก่และเริ่ม

อ้วน ผู้วิจัยไม่ให้แสดง ระหว่างแสดงรู้สึกภูมิใจ ผลงานที่ออกมาสวยมาก มีการใช้โปรเจคเตอร์ฉากทับ

ลงไป มันออกมาแปลกตาตื่นเต้น พอหุ่นออกมาแสดงพร้อมมีดนตรี ยิ่งสนุกไปใหญ่ และรู้สึกได้เลยว่า 

อันนี้แหละใช่เลย และชอบที่ผู้วิจัยยังไม่ทิ้งของเดิมแต่มีการพัฒนาเพ่ิมขึ้น มันต่อยอดทางธุรกิจได้ดี

ทีเดียว” 
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นางสาวอังคณาลักษณ์ ช้างเย็นฉ่ า (ทีมงานผลิตและนักแสดง) 

“หลักจากที่ได้รู้แนวความคิดของผู้วิจัย ตนเองรู้สึกว่า เอาอีกแล้วหรือ มีอะไรใหม่อีกแล้วหรือ 

คือผู้วิจัยชอบคิดโน่นคิดนี่ตลอดเวลา แล้วเราก็ต้องเหนื่อยอีกแล้ว แต่ส่วนตัวคือเต็มใจมากๆ ที่จะมา

ช่วยงานทุกครั้งที่มีโครงการแสดงหรือโครงการใหม่ๆ มีความเคยชินกับผู้วิจัยมาตลอดตั้งแต่ก่อตั้ง ใน

ความคิดส่วนตัวรู้สึกชอบมากๆ ที่ผู้วิจัยน าเสนอว่าจะสร้างนวัตกรรมการแสดงใหม่ คือไม่มีค าแย้งใดๆ

เลย เพราะเชื่อมั่นในความคิดและฝีมือมาโดยตลอด คือท าอะไรออกมาก็ประสบผลส าเร็จ แต่อาจจะมี

เสียต่อต้านจากภายนอกบ้าง แต่ก็ชินแล้ว ลุยกันมาขนาดนี้ ผลงานก็พิสูจน์ให้เห็น อีกอย่างคือซื้อใจ

กันไปนานมากแล้ว รู้สึกว่าผู้วิจัยทุ่มเทเกินตัวเองมาก ไม่คิดถึงตัวเองเลย คิดแต่ว่าจะท าอะไรดีให้คนดู

แล้วชอบแล้วทีมงานอยู่ได้ 

ระหว่างด าเนินงานผลิตที่มีเวลาน้อยนิด เราท างานกันหามรุ่งหามค่ าเป็นปกติของทุกงาน 

ขนาดงานที่ท ามาแล้วเป็นปีๆ พอจะแสดง ผู้วิจัยก็รื้อใหม่ตลอด เพราะบอกว่า มันไม่สด ต้องมีใหม่

เพ่ิมตลอด แต่ถ้าผู้วิจัยลุยเราก็ลุย 

ผลงานที่แสดงออกมารู้สึกชอบมากและคิดว่าน่าจะมีแสดงอีกเยอะแน่ๆ โดยเฉพาะในกลุ่ม

เด็ก เพราะรูปแบบที่ออกมามันสนุกสนานตื่นเต้น เนื้อหามีคติสอนใจดี คือชอบตั้งแต่เป็นหนังการ์ตูน

ของผู้วิจัยแล้ว แต่ละเรื่องที่ผลิตออกมา ในใจยังคิดว่า คิดได้ไง คือบอกว่าชาดกในตอนแรก ก็รู้สึกว่า

ไม่อยากดูแล้ว แต่ผลที่ออกมา มันดีเกินคาดในเวลาที่จะกัด ชอบรูปแบบ ชอบดนตรีในการน าเสนอ 

ไพเราะติดหู แต่รู้สึกว่าการฉายภาพโปรเจคเตอร์ในบางฉาก มันเยอะรบกวนตัวแสดง แต่บางฉากก็

สวยมาก ซึ่งต้องปรับปรุงต่อไป การขนย้ายง่ายขึ้นเยอะ เบามาก ประกอบเร็ว รวมถึงนักแสดงแค่รู้คิว 

รู้ตัวละครก็สามารถแสดงได้แล้ว ไม่จ าเป็นต้องมีทักษะการแสดงหุ่นเหมือนเดิม ซ้อมรอบสองรอบก็

ออกแสดงได้แล้ว แต่ความจริงแล้ว อยากให้ซ้อมกันเยอะๆ เพราะมันเป็นเพลง หุ่นต้องเต้น ความ

พร้อมตรงนี้ยังไม่มี ยังมั่วๆ อยู่  โดยรวมแล้วชอบมากและรู้สึกสนุกกับงานชิ้นนี้  ยิ่งรู้ว่าเป็น

โครงการวิจัยของอาจารย์สุรพล ตนเองต้องท าให้ดีที่สุด เพราะอาจารย์รอดูอยู่” 
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นายชุติวัติ มโนรัตน์ (ทีมงานผลิตและนักแสดง) 

“ตนเองมาฝึกการแสดงหุ่นตั้งแต่มัธยมปีที่ 4 ปัจจุบันจบมหาวิทยาลัยแล้ว พอพ่ีนิเวศบอกว่า

จะท าเรื่องนี้แบบนี้ ตัวเองก็ยกมือมาเลย ถึงไหนถึงกัน เพราะรู้ว่ามันต้องออกมาดีสนุกแน่ะๆ แต่ที่

แน่ๆ ต้องเหนื่อยสุดๆ เพราะไม่มีงานไหนเลยที่ไม่เหนื่อย และเวลาน้อยขนาดนี้ ก็รู้สึกกังวลว่าจะ

ออกมาดีหรือเปล่า แต่พอผลงานออกมาก็รู้สึกมันใช่เลย แปลกดี และภูมิใจที่เป็นส่วนหนึ่งของทีมงาน 

เพราะพ่ีนิเวศชอบมีอะไรแปลกๆ คือถ้าท าแล้วไม่ดี ไม่ท า และชอบลองของใหม่ๆ ตลอดเวลา แต่นี่

ลองของใหม่แล้วแต่ยังคงของเดิมเอาไว้ ตอนแรกที่นึกภาพที่พ่ีนิเวศบอก นึกไม่ออก คิดว่าของใหม่

ทั้งหมด แต่พอเริ่มสร้างและเริ่มซ้อม จนมาถึงแสดงจริง มันก็คือรูปแบบเดิมนะแหละ แต่รูปร่าง

เปลี่ยนไป การเชิดไม่ต้องซับซ้อน ง่ายขึ้น แต่ต้องมีสมาธิและต้องซ้อม เพราะคิวแสดงเข้าออกและ

ท่าทางต้องพร้อมกัน อันนี้คือสิ่งส าคัญ 

ในด้านของรูปแบบที่น าเสนอออกมาแปลกตาดี ดูจากฉากหลังระหว่างเชิดแสดง มันสวย

มากๆ แต่ยังไม่เคยดูข้างหน้าสักที เห็นแต่ในรูป แต่เสียงตอบรับจากผู้ชมหลังจากแสดงจบ มันภูมิใจ

และดีใจที่ได้เป็นส่วนหนึ่ง และขอทานกับพ่ีนิเวศนี่แหละ อีกอย่างผมสบายขึ้น ไม่ต้องแบกโรงหุ่น

หนักๆ เหมือนเดิม ประกอบง่ายมาก เบากว่าเดิมเยอะ สวยด้วย แต่พ่ีนิเวศบอกว่า ของเดิมก็ต้อง

เอาไว้แสดงอีกตลอด เพราะเราแสดงทั้งสองแบบ ไม่ได้ทิ้งอันเก่า 

 ในความคิดเห็นเรื่องการแก้ไข น่าจะเป็นฉากโลกมนุษย์ที่มันพูดเยอะ หุ่นแสดงไม่ชัดเจน คน

ดูอาจจะเบื่อ แต่ด้วยเทคนิคสื่อประสม มันก็ช่วยได้เยอะ ตอนท้ายของฉากนี้ดูสะใจดี มีการเอา

ภาพยนตร์มาประกอบการแสดงด้วย” 

 นางสาวจิราวรรณ แววสมณะ (ทีมงานผลิตและนักแสดง) 

 “พอได้ยินว่าจะท าโครงการนี้ ตนเองนึกในใจว่า เอาอีกแล้วเหรอ ยังมีใหม่อีกแล้วหรือ ต้อง

เหนื่อยอีกแล้วหรือ แต่ถ้าไม่ท า โดนต่อว่าจะผู้วิจัยแน่ๆ ยิ่งรู้ว่ามีอาจารย์สุพลมาก ากับดูแลแล้ว ยังไงก็

ต้องท า เพราะรู้สึกว่าต้องออกมาดี ชอบแนวคิดของพ่ีนิเวศ มันแปลกดี และมีแนวทางที่เราจะเหนื่อย

น้อยลงหลังจากงานเสร็จ ไม่ต้องแบกของหนัก ไม่ต้องซ้อมอะไรมาก 
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 ระหว่างการผลิตตนเองมีหน้าที่ผลิตหล่อหัวส่วนต่างๆ ที่เป็นตัวหุ่น ซึ่งงานเยอะมากและเวลา

แทบไม่มี แต่พ่ีนิเวศก็มีวิธีลัดเยอะมากที่ท าให้งานเสร็จและง่ายขึ้น มีการทดลองอุปกรณ์วัสดุใหม่

ตลอดเวลา ตนเองยังคิดว่าเวลาแค่นี้มันจะทันได้ไง แต่ทุกครั้งที่มีงานก็ทันทุกครั้ง ออกมาดีทุกครั้ง 

เหนื่อยทุกครั้ง ภูมิใจทุกครั้งหลังการแสดง 

 ชอบนวัตกรรมร่ม และตัวละครที่ดูน่ารัก เชิดง่าย ทุกอย่างยังเหมือนหุ่นกระบอกดั้งเดิม แต่

หน้าตาเปลี่ยนไป รายละเอียดน้อยลง แต่น่ารักกว่าเดิม หลังจากการทดลองการแสดง รู้สึกว่าสวยดีๆ 

ทั้งๆ ที่ตัวเองไม่เคยเห็นหน้าฉากเลย เห็นแค่ฉากไหว้ครูฉากเดียวก็สวยแล้ว ดูจากภาพที่บันทึก รู้สึก

ชอบในความคิดว่าคิดได้ไง ตอนนี้ต้องเตรียมตัวเหนื่อยอีก เพรารู้ว่าจะมีโครงการแสดงอีกหลายสิบที่ 

และเป็นฉบับเต็ม ตัวเองก็ต้องท างานมากขึ้นให้ดีขึ้น เพราะพ่ีนิเวศเช็คทุกขั้นตอน กลัวพ่ีเขารื้อ

กลางคัน เพราะเคยท ามาแล้ว อีกแค่ไม่กี่วันจะแสดง พ่ีโละหุ่นทิ้งท าใหม่หมดเลย แต่ก็ออกมาดีทุก

รอบ” 

 นายมณเฑียร ฟักเทพ (นักแสดงหุ่นกระบอกไทย) 

 “ครั้งแรกที่ทราบข่าว ไม่เห็นด้วยเลยกับการคิดท าแบบนี้ แต่ทุกครั้งที่คุณนิเวศท าออกมา มัน

ก็ดีหมด ประสบความส าเร็จหมด นี่ก็เป็นอีกครั้งที่ไม่เห็นด้วย จะมาท าอะไรใหม่ เพลงสากล นึกไม่

ออกและแย้งตลอด ว่าท าไมไม่ท าของเดิม แต่ก็ได้ยินค าตอบจากคุณนิเวศว่า ท าของเดิมแล้วไม่มีคน

จ้างจะเอาไหม อันเดิมก็เก็บไว้แสดงในวาระพิเศษตามท่ีคนจ้างคนดูชอบ อันนี้ท าเพ่ือหากลุ่มเป้าหมาย

ใหม่หาอาชีพเพ่ิม จะได้มีกิน ก็ยังนึกไม่ออก แต่ในใจเชื่อมือเขานะ เพ้ียนแต่เจ๋ง 

 ตนเองไม่ได้มีส่วนของการผลิตหรือคิดอะไรเลย ถึงเวลาเขาเรียกซ้อมก็มา พอมาเจอก็แปลก 

มีร่มวางอยู่อันเดียว นึกตลก นึกอายว่าจะออกมาดูอนาถา ไม่ให้เกียรติครูเก่าเลย แต่พอเริ่มซ้อม มัน

เริ่มสนุก มีเต้นด้วย เราเองก็ติดกล่อมตัว ก็เจอนิเวศดุว่านี่ไม่ใช้นางละคร ไม่ต้องกล่อมไม่ต้องร า เออ 

มันง่ายดีว่ะ ซ้อมไปเรื่อยก็เริ่มสนุกกับเด็กๆ ซ้อมกันหนักมาก นิเวศไม่ปล่อยเลย ไม่พร้อมกัน ซ้อมใหม่ 

เราก็แก่แล้วลืมโน่นนี่ แต่ก็ลุย เพราะเชื่อมือ 

 หลังจากที่ได้แสดงจริงก็รูสึกชอบ มันสนุก บทมันดี มีข้อคิดสอนใจ เหมาะกับเด็ก ภาพที่

ออกมาที่เห็นสวยมาก เห็นภาพแล้วว่า ออกมาดีจริงๆ เหมือนอย่างที่เคยท ามาทุกครั้ง เชื่อมือ
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ตลอดเวลา และชอบในความมุ่งมันของเขาที่ท ามาตลอด ไม่ทิ้งของเดิมและยังมีของใหม่เรื่อยๆ ได้ข่าว

ว่ายังมีอีกเยอะที่จะท า ลุยกัน ชอบ 

ในเรื่องของการผลิต ไม่ทราบว่ายุ่งยากไหม แต่เห็นทุกคนก่อนการแสดง เหมือนศพคือไม่ได้

นอนกันเลย ท างานแข่งกับเวลาที่น้อยมาก แก้เยอะมาก แต่โดยรวมออกมาดีมาก แปลกดี มีเทคนิค

ใหม่สร้างความสนใจได้ดีมากและทุกครั้งนิเวศเองก็ให้เกียรติเรามาก” 

นางสาวนัชฌา มะโนรัตน์ 

“รู้สึกว่าชอบการแสดง ง่ายกว่าเดิมเยอะ ชอบฉากร่ม สวยน่ารักดี ขนย้ายง่ายและยังเป็นโรง

หุ่นได้ด้วย ดูเล็กกะทัดรัด เวลาเชิดก็ไม่ต้องซ้อมท่ามาก เล่นไปตามบท เขาออกให้ถูกจังหวะ พูดให้

ตรงบทพอแล้ว แต่เวลาระบ าต้องซ้อมกัน เพราะต้องให้เข้ากับเพลง ซึ่งเพลงเพราะมาก เนื้อหาดีมาก 

เล่นเสร็จ เพลงมันหลอนเลย จ าติดหูมากๆ” 

นักศึกษาฝึกงาน 

“ดีใจมากที่ครูหนึ่งให้โอกาส ซึ่งตนเองก็ไม่เชื่อว่าตนเองจะท าได้ กลัวครูดุ เพราะครูมีระเบียบ

มาก ซ้อมหนัก ถ้าไม่พร้อม อย่าหยุด แต่ตอนซ้อมมันง่ายมาก ครูบอกแค่ต าแหน่งบทที่เข้าออก และ

ครูก็ไม่ได้ก าหนดว่าต้องร าแบบไทย ซึ่งพวกเราเองยังร าไม่เป็นเลย พอได้ขึ้นแสดงจริง ตื่นเต้นมาก พ่อ

แม่พ่ีน้องมาดูหมด ก็เต็มที่ งงๆ บ้างเวลาเข้าออก เพราะบทยังไม่แม่น แต่ครูหนึ่งก็ก ากับบอกข้างหลัง 

เวลาแสดงบทไหนไม่ได้ ครูก็จะเอามือแหรกเข้ามาจับมือเราแสดง ก็รู้สึกอุ่นใจแต่ก็กลัวโดนดุ พอแสดง

จบ ครูไม่ดูเลย ครูสร้างบรรยากาศเวลาซ้อม แสดงได้ตลกและสนุกตลอดเวลา แต่ลึกๆ แล้วตนเองก็

รู้สึกเกรงมาก เพราะเวลาดูครูหนึ่งดุจริง 

หลักจากจบการแสดง ดีใจมากที่เป็นส่วนหนึ่งของการแสดง รู้สึกชอบ และการแสดงน่าจะ

เป็นที่นิยม ตนเองยังไม่เคยเห็นฉากการแสดงจริง มาเห็นฉากร่มที่ครูท า มันง่ายดี ราคาไม่แพง เราก็

น่าจะท าได้และคิดว่าจะไปท าที่โรงเรียนเพ่ือน าเสนอผลงานของตัวเองที่ได้มาฝึกงานที่นี่ และรู้สึกดี

มากที่ตัดสินใจไม่ผิดเลยที่มาฝึกงานที่นี่ ได้ประสบการณ์เยอะมาก” 
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สรุปผลท้ายบท 

“นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช” เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ มี

วัตถุประสงค์ในการนวัตกรรมหุ่นกระบอกไทย เพ่ือสร้างสรรค์รูปแบบหุ่นและการแสดงใหม่ส าหรับ

เด็กและเยาวชน โดยเลือกเนื้อหาจากพระเนมิราชชาดก ซึ่งแสดงถึงอธิษฐานบารมีที่มุ่งมั่นในการท า

ความดีที่ตั้งใจให้ส าเร็จ เป็นธรรมมะที่เหมาะกับเด็กและเยาวชน โดยใช้หลักการ “สวย ง่าย ถูก” เพ่ือ

เป็นแนวทางให้ผู้ที่สนใจน าไปสร้างเองได้ นวัตกรรมวิทยานิพนธ์นี้มีการท าบทใหม่ โดยยังคงรักษา

ขนบเดิมทั้งบทพากย์ เจรจา บทร้องและบทบรรยาย เพ่ือให้สื่อกับกลุ่มเป้าหมายทั้งสาระและบันเทิง

ด้วยภาษาที่เข้าใจง่าย การออกแบบหุ่นให้ดูเป็นไทยด้วยวัสดุที่หาได้ทั่วไปร่วมถึงการเชิดที่เรียบง่าย 

เพ่ือให้กลุ่มเป้าหมายน าไปสร้างและแสดงเองได้ง่าย มีการสร้างฉากแนวใหม่ให้มีการเปลี่ยนและ

เคลื่อนไหวได้ตามท้องเรื่อง ด้วยการใช้โครงสร้างของร่มขนาดใหญ่ห้อยผ้าเพ่ือเป็นจอรับภาพที่หมุน

และบังผู้เชิดได้ โดยยังคงท าหน้าที่เป็นโรงและฉากประกอบการแสดงหุ่นได้เหมือนกับโรงหุ่นแบบ

ดั้งเดิม มีการน าสื่อประสมมัลติมีเดียและแสงสีสมัยใหม่มาเสริมให้การแสดงดูสวยสมจริง เพลง

ประกอบการแสดงประพันธ์บท เนื้อร้อง และท านองใหม่ในแนวไทยสากล เพ่ือให้กลุ่มเป้าหมายยุค

ปัจจุบันเข้าถึงมากขึ้น นวัตกรรมการแสดงหุ่นนี้เป็นการร่วมมือจากหลายฝ่ายท าการสร้างและทดสอบ

จนเรียบร้อย แล้วท าการแสดงเพ่ือรับฟังค าวิจารณ์จากผู้เชี่ยวชาญเพ่ือปรับแก้ให้สมบูรณ์ จากนั้นท า

การแสดงที่มีทั้งการแสดงขนาดใหญ่และขนาดเล็กสู่กลุ่มเป้าหมายจ านวน 3 รอบ 2 สถานที่ จ านวน

ผู้ชม 300 คน การประเมินผลในรูปแบบการแสดงด้านรูปแบบพบว่า กลุ่มเป้าหมายชื่นชมมีความ

ยอมรับในนวัตกรรมนี้ ฉากที่สร้างสรรค์ด้วยร่มมีต้นทุนประหยัดขนย้ายประกอบได้ง่าย มีรูปแบบที่

สวยงามและยังคงท าหน้าที่โรงหุ่นได้เหมือนโรงหุ่นแบบดั้งเดิม รูปแบบตัวหุ่นดูสวยงามสามารถน าไป

สร้างเองได้ง่าย ด้านสื่อประสมที่น ามาประกอบการแสดงท าให้การแสดงดูสมจริงและสวยงาม เนื้อหา

การแสดงพบว่า มีความสนุก ชื่นชอบชวนติดตามอยากชมซ้ า และได้เรียนรู้เนื้อหาของพระเนมิราช

จากการแสดง มีความเข้าใจในปรัชญาธรรมะในการท าความดีละเว้นความชั่ว และตั้งใจประพฤติดี ซึ่ง

ตรงกับอธิษฐานบารมีที่เป็นหัวใจของชาดกพระเนมิราช  

............................................................................... 
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บทที่ 5  
สรุปผลการวิจัยและการอภิปราย 

การทดลองสร้างสรรค์นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง “พระเนมิราช” ผู้วิจัย

ต้องการน าเสนอวิธีออกแบบการแสดง ได้คิดค้นและสร้างสรรค์ขึ้นจากการศึกษาค้นคว้าวัฒนธรรม

การแสดงหุ่นแบบดั้งเดิมและพัฒนาต่อยอด เพ่ือให้เป็นงานแสดงทางเลือกใหม่ที่สามารถดูได้ทุกเพศ

ทุกวัย โดยเฉพาะในวัยเด็ก และอยากสร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้ที่ชื่นชอบงานการประดิษฐ์และการ

แสดงหุ่นกระบอกไทยที่ไม่ได้อยู่ในกรอบเดิมที่สามารถสร้างสรรค์ผลงานขึ้นมาใหม่ได้ แต่ยังคงไว้ซึ่ง

งานอนุรักษ์ต่อยอดแบบดั้งเดิมเอาไว้ครบถ้วน รวมถึงสามารถสร้างสรรค์ผลงานออกมาได้ง่ายภายใต้

แนวความคิด “สวยๆ ง่ายๆ ถูกๆ” และมีความคิดสร้างสรรค์ สามารถต่อยอดในเชิงธุรกิจและยังคงไว้

ซึ่งศิลปวัฒนธรรมหุ่นกระบอกไทยได้เป็นอย่างด ี

ผลของงานสร้างสรรค์ทดลองนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่องพระเนมิราช ได้ปรับ

ความคิดและสร้างทางเลือกการชมหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม โดยมีแนวคิดและผลสรุปต่างๆ ดังนี้ 

สรุปผลวิจัย 

 การน าเสนอนวัตกรรมโรงหุ่นกระบอกไทย 

การทดลองสร้างสรรค์ได้ผลลัพธ์เป็นโรงหุ่นกระบอกไทยแบบใหม่ ยังคงด าเนินความคิด

สร้างสรรค์กับรูปแบบการสร้างแบบดั้งเดิม เพียงแต่ปรับใช้วัสดุที่หาได้ง่ายด้วยการน า “ร่ม” บังแดด

ขนาดใหญ่หรือเล็กมาทดแทนการสร้างโรงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมที่มีขนาดใหญ่ ต้นทุนการผลิต

สูง ใช้ระยะเวลาการประกอบโรงหุ่นนานและบุคลากรในการประกอบเป็นจ านวนมาก การน าร่มมา

พัฒนาให้เป็นโรงหุ่นกระบอกและฉากประกอบการแสดงหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราชสามารถขนย้าย

เคลื่อนย้ายประกอบได้สะดวกรวดเร็ว สามารถหาซื้อได้โดยทั่วไปแล้วน ามาปรับใช้ได้ง่ายในต้นทุนที่

ประหยัด ภายใต้แนวความคิด สวยๆ ง่ายๆ ถูกๆ และถูกใจผู้ชม โดยนวัตกรรมการใช้ร่มเป็นโรงหุ่น

กระบอกและฉากประกอบการแสดงนี้สามารถขยายขนาดของการแสดงให้มีมิติในพ้ืนที่ที่มีขนาดใหญ่

ได้ นอกจากความสวยงามและตาของโรงหุ่นกระบอกไทยแล้ว น าเสนอด้วย “ร่ม” ยังท าหน้าที่เป็น

ฉากการแสดงได้มากถึง 3 ฉากภายในร่มเพียงคันเดียว สามารถสร้างฉากที่ใช้ประกอบการแสดงด้วย
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การใช้เทคนิคการสร้างด้วยการใช้เศษผ้าที่มีต้นทุนที่ถูก ตัดเย็บง่าย เป็นทางเลือกใหม่ของการ

สร้างสรรค์ฉากหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม ซึ่งการประดิษฐ์ในวิธีนี้เป็นรูปแบบง่ายกว่าการเขียนฉาก

ลายไทยดั้งเดิม เนื่องด้วยการสร้างฉากแบบลายไทยต้องใช้ทักษะ ความประณีตและความช านาญ

เฉพาะทางค่อนข้างสูง ต้องใช้เวลาในการสร้างนาน ฉากประกอบการแสดงที่อยู่ในร่มนี้สามารถสร้าง

ภาพเคลื่อนไหวในตัวของฉากเองได้ด้วยการหมุนร่มสวนทางไปกับตัวละคร เช่น การเดินทาง เป็นต้น 

อีกท้ังยังท าหน้าที่บังสิ่งของอุปกรณ์ตัวนักแสดงและเป็นที่พักนักแสดง เก็บอุปกรณ์การแสดง เช่น ตัว

หุ่น อุปกรณ์ประกอบการแสดง อุปกรณ์เครื่องฉายเทคนิคพิเศษ เครื่องเสียง เป็นต้น  

การทดลองการแสดงที่ใช้ร่มเป็นฉากและโรงหุ่นกระบอกเพียงคันเดียวเพ่ือตอบโจทย์การ

สร้างสรรค์ภายใต้แนวความคิด สวยๆ ง่ายๆ ถูกๆ การแสดงชุดนี้ยังสามารถน าไปต่อยอดการ

สร้างสรรค์งานการแสดงหุ่นกระบอกภายใต้นวัตกรรมการแสดงหุ่นใหม่นี้ในขนาดที่ใหญ่ขึ้น และเพ่ิม

มูลค่าของผลงานและความงดงามมากกว่าเดิม จาดที่ผู้วิจัยได้น าการแสดงชุดนี้ไปแสดงในแบบฉบับ

สมบูรณ์ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย จะเห็นได้ว่าการแสดงสามารถพัฒนาให้เป็นการแสดงที่มี

ขนาดใหญ่ด้วยการเพ่ิมจ านวนร่มและขนาดร่มให้มีมากขึ้นเพ่ือให้การแสดงเหมาะสมกับสถานที่ และ

สามารถสร้างมิติของเหตุการณ์ในเนื้อเรื่องให้สมบูรณ์มากขึ้น โดยโรงหุ่นร่มและฉากร่มประกอบการ

แสดงชุดนี้ก็ยังมีต้นทุนการผลิตที่น้อยกว่าเดิม ขนส่งประกอบติดตั้งได้ง่ายใช้เวลาในการประกอบได้

รวดเร็วมากขึ้น ใช้ทีมงานบุคลากรในการประกอบขนส่งน้อยลง แต่ผลลัพธ์ของความสวยงามมากขึ้น 

ดูสร้างสรรค์แปลกตา สามารถน าไปต่อยอดงานในเชิงธุรกิจที่มีความรวดเร็วในการท ากิจกรรมได้เป็น

อย่างดี 

 การน าเสนอตัวหุ่นกระบอกไทย เรื่อง พระเนมิราช 

ค้นพบการประดิษฐ์หุ่นกระบอกด้วยวัสดุอุปกรณ์ที่สามารถหาได้ทั่วไปในราคาประหยัด 

สามารถสร้างสรรค์หุ่นในรูปแบบที่เรียบง่ายไม่มีข้อจ ากัดในการสร้างสรรค์ลักษณะตัวละคร และไม่

จ าเป็นต้องมีฝีมือในเชิงช่างชั้นสูงทางด้านจิตรกรรม อีกทั้งได้กลไกการเคลื่อนไหวหุ่นที่สามารถ

สร้างสรรค์ได้ง่าย เช่น การเคลื่อนไหวของลูกนัยน์ตา ปาก คอ เป็นต้น นอกจากนี้ตัวหุ่นยังมีรูปร่าง

ทรวดทรงมากกว่าเดิมภายใต้โครงสร้างรูปทรงหุ่นกระบอกดั้งเดิม วัสดุที่ใช้สร้างหัวหุ่นสามารถใช้ได้

หลากหลายวัสดุ ขึ้นอยู่กับวิธีการใช้งาน เช่น วัสดุไฟเบอร์หรือเรซิ่นจะใช้หับหัวหุ่นที่ต้องการความ
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ละเอียดประณีต แต่สามารถแตกหักได้ วัสดุกระดาษที่ใช้ประดิษฐ์หัวหุ่นและเคลือบภายในด้วยเรซิ่น 

ภายนอกเคลือบด้วยปูนปลาสเตอร์และสีพลาสติกตามล าดับ วัสดุชนิดนี้จะทนแรกกระแทกได้ดี

ส าหรับตัวละครที่โลดโผน เช่น เปรตภูตผี เป็นต้น วัสดุต่างๆ ที่ผู้วิจัยได้ท าการทดลอง เป็นวัสดุที่หา

ซื้อได้ตามร้านขายอุปกรณ์ประดิษฐ์ทั่วไป และมีราคาย่อมเยา แต่ผู้ประดิษฐ์ต้องรู้คุณสมบัติของวัสดุ

แต่ละชนิด นอกจากวัสดุที่ใช้ประดิษฐ์ตัวละครแล้ว การออกแบบรูปลักษณะของตัวละครเป็นการ

ออกแบบที่เรียบง่าย ผู้ประดิษฐ์ไม่จ าเป็นต้องมีความช านาญด้านงานศิลปะไทยชั้นสูง เพราะการ

ออกแบบตัวละครเป็นเพียงการออกแบบเพ่ือใช้ในการสื่อสารเท่านั้น แต่หากผู้ออกแบบมีความ

เชี่ยวชาญด้านงานศิลปะก็จะช่วยให้ตัวหุ่นมีลักษณะที่งดงามขึ้น ทั้งนี้ งานวิจัยต้องการเปิดกว้างให้ผู้ที่

สนใจรับรู้ว่าการสร้างรูปร่างลักษณะของตัวหุ่นนั้นไม่จ ากัดอยู่ที่งานศิลปะไทยแต่เพียงอย่างเดียว 

นอกจากผลลัพธ์ของงานวิจัยจะได้วัสดุ กลไก และรูปร่างของตัวละครแล้ว งานวิจัยฉบับนี้ยัง

ได้รูปแบบตัวหุ่นกระบอกท่ีไม่จ ากัดให้หุ่นมีแค่สองแขนหรือสองมือตามแบบดั้งเดิม ผลงานวิจัยชุดนี้ได้

ตัวหุ่นที่ออกแบบตามจินตนาการให้รูปร่างของหุ่นมีลักษณะหลายมือ และใช้มือของผู้เชิดผสมกับมือ

ของหุ่นที่เชิดไปพร้อมกัน เช่น ตัวยมบาล เป็นต้น 

 

ภาพที่ 176 ภาพตัวละครพระเนมิราชกับมาตุลีในฉากท่องขุมนรกในการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระ
เนมิราชฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 177 ภาพตัวละครยมบาลและเปรตภูติปีในฉากขุมนรกในการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิ
ราชฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 178 ภาพตัวละครพระอินทร์ในฉากสุดท้ายบนสวรรค์ในการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราช
ฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
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เนื อเรื่องและการสร้างสรรค์บทชาดกเรื่อง พระเนมิราช สามารถน ามาท าการแสดงได้  

การน าเนื้อหา ชาดก ที่ผู้คนส่วนใหญ่ฟังและเข้าใจยาก สามารถน ามาปรับต่อยอดใช้ได้

เหมือนกับวรรณคดีเรื่องอ่ืนๆ ชาดก เรื่องพระเนมิราช ที่มีการพัฒนามาจากอรรถกถาชาดก ให้เป็น

การแสดงที่ใช้ภาษาธรรมดาในการสื่อสาร มีเนื้อหาที่เป็นประโยชนต่อการด ารงชีวิตของผู้คนในสังคม 

เมื่อน ามาพัฒนาบทปรับใช้ให้เข้ากับผู้ชมในปัจจุบัน โดยเฉพาะกลุ่มเด็กและเยาวชน ท าให้ผู้ชม

สามารถเข้าใจและสร้างความสนใจความสนุกสนานตื่นเต้นให้ผู้ชมได้เป็นอย่างดี  อีกทั้งมีเนื้อหาที่ร่วม

ยุคสมัยกับผู้ชม เพียงแต่ปรับบริบถเนื้อหาของสังคมนั้นได้ การพัฒนาบทอยู่ใต้แนวความคิดหลักคือ 

“อธิษฐานบารมี” โดยแนวความคิดรองเรื่อง “การท าความดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว” และ “ศีล5” เป็น

แนวคิดในการสนับสนุนให้เนื้อเรื่องมีความแข็งแรงของเนื้อหาที่สื่อไปยังผู้ชม การพัฒนาบทเรื่องพระ

เนมิราชยังคงใช้แนวทางตามเนื้อหาอรรถกถาเดิม แต่มีการปรับการเล่าเรื่องให้มีความทันสมัยและมี

การเล่าเรื่องในรูปแบบการเล่าย้อนหลัง (Flash Back) ซึ่งสามารถน ามาใช้กับการแสดงได้สนุกและ

สร้างความเข้าใจเช่นกัน 

 

ภาพที่ 179 ภาพแผนผังอธิบายเกี่ยวกับเนื้อหา “อธิษฐานบารมี” ของผู้วิจัย 

 เพลงและดนตรีประกอบการแสดง 

บทบาทของบทและเพลงมีส่วนส าคัญในการแสดงที่ท าการสื่อความหมายไปยังผู้ชม บทเพลง

และดนตรีการแสดงหุ่นแบบดั้งเดิมที่ใช้ดนตรีไทยเครื่องห้าและใช้บทร้องหรือบรรยายเป็นบทร้อย

กรอง โครง กลอน ที่ยากต่อความเข้าใจของผู้ชม การปรับหรือพัฒนาบทเพลงให้มีเนื้อหาเป็นร้อยแก้ว

ที่ผู้ชมสามารถฟังง่าย สามารถสื่อความหมายได้ตรงตัวก็สามารถท าให้การแสดงหุ่นกระบอกไทยเป็นที่

น่าสนใจได้เช่นกัน 
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การปรับเปลี่ยนดนตรีประกอบการแสดงจากดนตรีไทยโดยใช้เครื่องดนตรีสากลและเครื่อง

ดนตรีอิเลคทรอนิกผสมเครื่องดนตรีไทยจริงที่มีท่วงท านองสากลแต่แฝงไปด้วยกลิ่นไอท านองไทยเดิม

บางช่วง สามารถสร้างอารมณ์ร่วมและสร้างความน่าสนใจของผู้ชมได้เป็นอย่างมาก โดยเฉพาะกลุ่ม

เด็กและเยาวชน 

 การใช้เทคนิคสื่อประสม 

การน าเทคโนโลยีสื่อประสม เช่น การใช้แมพปิ้งแอนนิเมชันด้วยภาพเคลื่อนไหวเสมือนจริง 

สามารถสร้างให้บรรยากาศของการด าเนินเรื่องมีความสมจริงตื่นเต้นมากยิ่งขึ้น สามารถสร้างเทคนิคที่

มีความปาฏิหาริย์มหัศจรรย์ของเรื่องพระเนมิราชได้เป็นอย่างดี ผู้ชมในวัยเด็กและเยาวชน รวมไปถึง

ผู้ชมในวัยผู้ใหญ่ทุกเพศทุกวัยชื่นชอบในการใช้เทคนิคสื่อประสม อีกทั้งเทคนิคสื่อประสมสามารถ

สร้างสรรค์ได้ง่ายและมีต้นทุนที่ถูกกว่าแต่ก่อนเป็นอย่างมาก 

 

ภาพที่ 180 ภาพตัวยมบาลและผีเปรตในฉากขุมนรกในการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราชฉบับ
สมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 การเชิดแสดง 

นักแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราชหรือการแสดงหุ่นกระบอกเรื่องที่สร้างสรรค์ขึ้นมา

ใหม่ ไม่จ าเป็นต้องมีพ้ืนฐานการแสดงนาฏศิลป์แบบดั้งเดิม เนื่องด้วยเนื้อเรื่องเป็นบทบรรยายที่ใช้
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ภาษาร้อยแก้วที่สามารถฟังเข้าใจง่าย ไม่จ าเป็นต้องใช้ภาษาท่าทางนาฏศิลป์ดั้งเดิม ฉะนั้ น นักแสดง

ทุกเพศทุกวันที่ไม่มีพ้ืนฐานด้านนาฏศิลป์จึงสามารถสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวได้ด้วยเช่นกัน 

 

ภาพที่ 181 ภาพตัวละครต่างๆ ในส่วนของเบื้องหลังฉากการแสดงในการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระ
เนมิราชฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

อภิปราย 

 ผลงานสร้างสรรค์นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทย เรื่อง “พระเนมิราช” มีสิ่งที่ควรน ามา

อภิปราย ดังนี้  

นวัตกรรมการแสดง 

 นวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่อง “พระเนมิราช” ถึงแม้ว่าจะเป็นนวัตกรรมที่คิดค้น

ขึ้นใหม่เพ่ือตอบโจทย์ผู้บริโภคในยุคปัจจุบันที่เริ่มสนใจสื่อบันเทิงที่ทันสมัยมากยิ่งขึ้น แต่บทบาท

มหรสพการแสดงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมก็ยังจ าเป็นต้องมีการอนุรักษ์สืบทอดต่อไป เป็นรากเง้าที่

ส าคัญของงานศิลปหัตถกรรมและมหรสพการแสดงหุ่นกระบอกไทยที่ทรงคุณค่าและบ่งบอกถึงความ

เป็นชาติไทย จากการคิดค้นนวัตกรรมการแสดงใหม่ ถึงแม้ว่าจะสามารถดึงดูดให้ผู้ชมยุคปัจจุบันหัน

มาสนใจในการชมการแสดงหุ่นกระบอกไทยมากยิ่งขึ้น แต่ก็มักจะมีค าถามเสมอว่าหุ่นกระบอกไทย

แบบดั้งเดิมมีความวิจิตรสวยงามและประณีตมากกว่า ซึ่งแสดงให้เห็นว่างานศิลปะหัตกรรมแบบ

ดั้งเดิมของไทยนั้นยังทรงคุณค่าและสร้างความภาคถูมิใจให้กับคนไทยไม่น้อย ถึงแม้ว่าจะมีการคิดค้น

นวัตกรรมหรือรูปแบบการแสดงหุ่นกระบอกไทยขึ้นมาใหม่เพ่ือตอบสนองผู้ชมในยุคปัจจุบันก็ตาม แต่

ผู้คิดค้นก็ต้องมีพ้ืนฐานของงานศิลปะหัตกรรมและทักษะด้านการแสดงหุ่นกระบอกไทยที่เข้มแข็ง
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มั่นคงเสียก่อน แล้วน าพ้ืนฐานที่แน่นเหล่านั้นไปพัฒนาสิ่งใหม่ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และพัฒนาควบคู่

กันไป 

 ในส่วนของการแสดง ผู้เชิดหรือผู้ออกแบบท่าทางการแสดงของตัวละคร ต้องรู้บทบาทฐานะ

ของตัวละครแต่ละตัว เช่น มาตุลีกับพระเนมิราช จะไม่สามารถยืนอยู่ในต าแหน่งหรือระดับที่เท่ากัน 

จ าเป็นต้องรู้ชนชั้นวรรณะของตัวละคร เนื่องด้วยพระเนมิราชอยู่ในสถานะกษัตริย์ แต่มาตุลีเป็น

เทวดาที่ต้องมีความเคารพต่อกษัตริย์เช่นกัน จะไม่สามารถตีตนเทียบเท่ากับตัวละครที่เป็นกษัตริย์ ตัว

ละครต้องมีชนชั้นตามเนื้อเรื่อง ท่าทางกริยาต่างๆ ที่ตัวละครแสดงออกต้องมีลักษณะบุคลิกตามตัว

ละครนั้นๆ เช่น เรียบร้อย ซุกซน ผาดโผน เกี้ยวกราด เป็นต้น 

เนื อหาการแสดง 

 การคิดค้นนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกใหม่ขึ้นมา เป็นการเน้นให้เห็นถึงกระบวนการผลิต

คิดค้นและพัฒนานวัตกรรมเพ่ือการแสดง ซึ่งสามารถน าเนื้อหาการแสดงเรื่องใดก็ได้มาท าการแสดง

เพ่ือเป็นเครื่องมือสื่อสารเนื้อหาไปยังผู้ชม แต่ด้วยการน าเสนอเนื้อหาเพ่ือความบันเทิงแต่เพียงอย่าง

เดียวนั้นเป็นการน าเสนอที่ฉาบฉวยง่ายต่อการน าเสนอเกินไป และไม่ได้สร้างคุณค่าและประโยชน์ต่อ

สังคม 

 การน าชาดกเรื่อง พระเนมิราชมาท าการแสดงนั้น เป็นการน ามาเพ่ือให้เนื้อหาสร้างประโยชน์

เป็นแนวคิดให้กับผู้ชมน าไปเป็นหลักในการด าเนินชีวิต โดยเฉพาะหลักธรรมเรื่องศีล5 แต่

ขณะเดียวกันผู้วิจัยจ าเป็นต้องยึดแนวคิดหลักของเนื้อหาชาดกเรื่องพระเนมิราชที่ด าเนินเรื่องภายใต้

แนวความคิด “อธิษฐานบารมี” ซึ่งการตีความนี้มีความละเอียดและต้องตีความให้ชัดและสามารถสื่อ

ไปยังผู้ชมให้สามารถตีความเข้าใจตรงกับผู้น าเสนอและตรงกับต้นฉบับของเนื้อหาชาดกเป็นส าคัญ 

 จากการตีความ “อธิษฐานบารมี” มีเนื้อหาส าคัญที่จะพอเปรียบเทียบกับเหตุการณ์ที่สร้าง

ความเข้าใจไดง้่ายให้กับผู้ที่อ่านวิจัยฉบับนี้ได้เป็นอย่างดี โดยการอธิษฐานในสิ่งต่างๆ นั้นเป็นแนวทาง

ที่ดีที่จะน าไปสู่การปฏิบัติ และเมื่อปฏิบัติแล้วจะเกิดผลตามสิ่งที่อธิษฐานนั้น เช่น การที่ผู้วิจัยมีความ

ต้องการเข้าศึกษาในระดับมหาบัณฑิตที่ภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาลงการณ์มาวิทยาลัยแห่งนี้ ผู้วิจัยเอง

ก็ต้องย่อมอธิษฐานเพื่อให้ตนเองได้เข้าศึกษาในสถานที่แห่งนี้ แต่หากค าอธิฐานนั้นไม่ได้ถูกปฏิบัติก็ไม่
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สามารถเกิดผลตามค าอธิฐานนั้นได้ ผู้วิจัยเองก็จ าเป็นต้องปฏิบัติตนด้วยการอ่านต าราศึกษาข้อสอบ 

เพ่ือให้ตนเองสามารถสอบเข้าศึกษาในหลักสูตรนี้ได้ เช่นเดียวกันของการอธิษฐานบารมีของพระเนมิ

ราชที่อธิษฐานถึงที่จะท าความดี แล้วตนเองก็ปฏิบัติตามค าอธิษฐานนั้นด้วยการบริจาคทานต่างๆ แก่

ประชาชน ประพฤติดีตามหลักศีลธรรม บุญเหล่านั้นจึงบังเกิดให้ได้ในสิ่งที่ตนประพฤติ ในการน าเสนอ

เนื้อหานี้จึงเป็นแกนหลักส าคัญของการด าเนินเรื่อง โดยใช้เครื่องมือของแนวความคิด ท าดีได้ดี ท าชั่ว

ได้ชั่วตามหลักศีล5 เพื่อน าไปตอบโจทย์ของแนวความคิด “อธิษฐานบารมี” ของตัวละครเอกพระเนมิ

ราช   

 ฉากจบการแสดงของนวัตกรรมการแสดงพระเนมิราชชาดกในการทดลองการแสดงครั้งแรก

นั้น ไม่ได้ตอบโจทย์แนวความคิดหลักของต าว่า “อธิษฐานบารมี” แต่ผู้วิจัยให้ความส าคัญของ

แนวความคิดของการท าความดีละเว้นความชั่วตามหลักธรรมศีล5 จึงท าให้เกิดความขัดแย้งกับเนื้อหา

หลักของชาดกพระเนมิราช จากการพัฒนาปรับปรุงการแห้งให้สมบูรณ์ ผู้วิจัยได้น าแก่นของ 

“อธิษฐานบารมี” ด้วยการเสริมเนื้อหาการอธิบายของตัวละครหลักอีก 2 ตัว คือ มาตุลี และยมบาล 

ที่อธิบายถึงการมาเยือนดินแดนนรกแห่งนี้ได้ ซึ่งคนทั่วไปไม่สามารถมาถึงได้ขณะมีชีวิต อีกทั้งผู้วิจัยได้

น าประโยคค าพูดของตัวละครหลัก “พระเนมิราช” มาเป็นแนวคิดสรุปของเรื่องที่น าเสนอทั้งหมด 

โดยเป็นการเล่าเรื่องแบบย้อนกลับ (Flash Back) ด้วยประโยคค าพูด “ประชาชนทั้งหลาย หากยึดมั่น

ในศีล ก็ยากที่คนดีจะท าชั่ว แต่หากละเว้นศีล ก็ยากที่คนชั่วจะได้ดี จงอธิษฐานถึงแต่ความดี แล้วจง

ปฏิบัติตามค าอธิษฐานนั้น จะได้บุญหรือบาป ตกนรกหรือขึ้นสวรรค์ ล้วนอยู่ที่ตัวเราเลือกท า ขอให้

บุญรักษา” เพียงประโยคสรุปนี้จึงเป็นการสรุปให้กับผู้ชมที่ชมการแสดงตลอดทั้งเรื่องได้เข้าใจถึงค าว่า 

“อธิษฐานบารมีของพระเนมิราช” เป็นเป็นหัวใจหลักในการน าเสนอชาดกเรื่องนี้  

นวัตกรรมการสร้างองค์ประกอบฉากการแสดง 

 นวัตกรรมการสร้างองค์ประกอบการแสดงหุ่นกระบอกไทย สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความ

เหมาะสม แต่ยังคงท าหน้าที่ของโรงและฉากประกอบการแสดงหุ่นได้เหมือนเดิม การน า “ร่มบังแดด” 

มาใช้เป็นนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกใหม่ เป็นการคิดค้นใหม่ภายใต้แนวความคิดการสร้างโรง

และฉากหุ่นแบบดั้งเดิม โดยร่มยังท าหน้าที่ของโรงหุ่นและฉากหุ่นได้เหมือนเดิม แต่สามารถสร้าง

ภาพลักษณ์ที่ออกมาดูแตกต่างสร้างความสวยงามแปลกใหม่ได้เช่นกัน รวมทั้งมีต้นทุนการผลิตที่
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ประหยัดขนย้ายติดตั้งสะดวกกว่าโรงหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม โดยนวัตกรรมโรงหุ่นนี้สามารถปรับ

ขนาดการแสดงได้ท้ังในรูปแบบเล็กและรูปแบบใหญ่ ขึ้นอยู่กับการออกแบบจัดวางในสถานที่ที่ท าการ

แสดง ทั้งนี้สื่อประสมที่ใช้ประกอบการแสดง เป็นเพียงแนวความคิดที่น ามาประกอบการแสดงให้มี

ความสวยงามสมจริงและสร้างความน่าสนใจแปลกใหม่ให้กับผู้ชม และแสดงให้เห็นว่าการแสดงใน

รูปแบบดั้งเดิมนั้นสามารถน าเทคโนโลยีสมัยใหม่มาประกอบการแสดงได้อย่างกลมกลืนและสวยงาม 

ซึ่งการน าเทคโนโลยีสื่อประสมมาใช้ประกอบการแสดงนั้น ผู้ที่ใช้ต้องค านึงถึงความเหมาะสมของการ

น ามาประกอบใช้ รูปแบบที่น าเสนอ และความเหมาะสมของสถานที่ รวมไปถึงต้นทุนในการ

สร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งนวัตกรรมการสร้างองค์ประกอบการแสดงในส่วนต่างๆ ของการแสดงหุ่น

กระบอกเรื่องพระเนมิราชนี้ เป็นเพียงแนวทางเลือกใหม่ให้กับผู้ชมเท่านั้น ส่วนนวัตกรรมชุดนี้จะ

สามารถครองใจและเป็นที่นิยมของสังคมต่อไปหรือไม่ต้องใช้เวลาเป็นเครื่องพิสูจน์  

 

ภาพที่ 182 ภาพผู้ชมให้ความสนใจกับนักแสดง ตัวหุ่นหน้าเวทีการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราช
ฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยทีมงาน
ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 183 ภาพ ศ กิตติคุณ ดร ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ แสดงความคิดเห็นต่อการแสดงหุ่นกระบอก
ไทยพระเนมิราชฉบับสมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยทีมงาน
ผู้วิจัย 

ข้อเสนอแนะ 

1. การท างานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทดลองเป็นส่วนหลักของงานวิจัย หากยึดติดอยู่ใน

กรอบดั้งเดิม งานวิจัยก็จะไม่สามารถพัฒนาต่อไปได้และไม่เกิดสิ่งใหม่ 

2. ผู้สร้างสรรค์ต้องเคารพและเข้าใจตระหนักถึงคุณค่าในงานศิลปะแบบดั้งเดิม มีความ

เชี่ยวชาญในสาขาที่ท าการวิจัย มีการศึกษาอย่างถ่องแท้และรู้จริง เพ่ือเป็นรากฐานของการพัฒนาให้มี

ความเข้มแข็งทั้งในงานอนุรักษ์ งานสร้างสรรค์และงานคิดค้นสิ่งใหม่ตลอดเวลา 

3. กระบวนการสร้างสรรค์คิดค้นนวัตกรรมต้องใช้เวลาในการทดลองแก้ไขปรับปรุง 

ควรมีเวลามากพอในการพัฒนาแก้ไข เช่น การออกแบบองค์ประกอบโรงหุ่นและฉากการแสดง การ

ออกแบบตัวหุ่นที่ต้องอาศัยเวลาในการแก้ไขทดลองวัสดุต่างๆ ที่น ามาใช้ในส่วนต่างๆ ของหุ่น เพ่ือให้

ผลลัพธ์ของงานนวัตกรรมเป็นที่ประทับใจแก่ผู้ชมไม่มีข้อผิดพลาด และสามารถใช้นวัตกรรมนี้เพ่ือให้

ก่อเกิดประโยชน์แก่วงการบันเทิงและสังคมได้ยาวนาน 

4. ทีมงานสร้างสรรค์ผลงานต่างๆ ต้องมีความมุ่งมั่นตั้งใจร่วมกันในการสร้างผลงานให้

เกิดข้ึน เนื่องด้วยต้องใช้ระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นเวลานาน ต้องมีการลองผิดลองถูกเกิด

ข้อผิดพลาดต่างๆ ตลอดเวลา รวมถึงงบประมาณในการสร้างสรรค์ท่ีมีค่อนข้างจ ากัด 
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5. กระบวนการผลิตในส่วนต่างๆ มีความส าคัญและซับซ้อน ทีมงานผู้ร่วมสร้างสรรค์

ต้องมีความตั้งใจรวมกันเป็นหนึ่ง สร้างความมุ่งมันที่จะพัฒนางานไปพร้อมกัน 

6. การสร้างสรรค์คิดค้นนวัตกรรมต้องมีวิสัยทัศน์ในการบริหารบุคลากรในส่วนต่างๆ

และบริหารเวลาที่มีอย่างจ ากัดได้ดี 

7. ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานจ าเป็นต้องมีหลักการตลาด เพ่ือน ามาใช้ในกระบวนการ

คิดค้นงาน เพ่ือให้ผลงานเกิดประสิทธิภาพที่สมบูรณ์ตรงตามวัตถุประสงที่ตั้งไว้ รวมถึงสามารถตอบใน

เชิงธุรกิจที่นับเป็นปัจจัยส าคัญของศิลปินและทีมงาน 

8. ทีมงานอาสาสมัครอาจจะเป็นปัญหาต่อการพัฒนางานในส่วนต่างๆ เนื่องด้วยไม่มี

พันธะยึดกับกับงานที่ท าการสร้างสรรค์ และเป็นเหตุให้เกิดการรั่วไหลของแนวความคิดการสร้างสรรค์ 

9. ผู้สร้างสรรค์และแนวร่วมควรมุ่งเน้นถึงประโยชน์แก่สังคมโดยร่วม เพ่ือเป็นพ้ืนฐาน

แก่การให้กับสังคม 

10. ผู้สร้างสรรค์ต้องเปิดใจกว้างยอมรับค าติเพ่ือน ามาพัฒนาผลงานและอย่าปิดกัน

ความคิดของผู้ร่วมงานในส่วนต่างๆ อย่าตัดสินวิภาคงานคนอ่ืนด้วยวิสัยทัศน์ส่วนตัว 

11. ผู้สร้างสรรค์ควรมีโยนิโสมนสิการเป็นหลักธรรมในการด าเนินงาน  

 

ภาพที่ 184 ภาพผู้วิจัยกับทีมงานเบื้องหน้าและเบื้องหลังการแสดงหุ่นกระบอกไทยพระเนมิราชฉบับ
สมบูรณ์  
ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย วันที่ 24 มิถุนายน 2561 บันทึกภาพโดยทีมงาน
ผู้วิจัย 
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การท างานนวัตกรรม ไม่ใช่เรื่องยาก และก็ไม่ใช่เรื่องง่าย 

แต่ต้องอาศัยการศึกษาที่ถ่องแท้อย่างมีระบบ ผสมกับความตั้งใจและความคิดสร้างสรรค์อยู่

ตลอดเวลา เพื่อให้เกิดผลงานที่มีประโยชน์ต่อสังคมเป็นที่ส าคัญ การที่ผู้วิจัยได้ท าตามค าอธิษฐาน

บารมีนั้น ได้น าไปสู่การท าวิจัยสร้างสรรค์ดังกล่าวได้ส าเร็จด้วยความตั้งใจมุ่งมั่นที่จะน าหุ่นกระบอก

ไทยให้ยังคงมีหน้าที่ให้สาระและความบันเทิงต่อสังคมได้นั้น ผู้วิจัยประจักษ์ว่า ผู้วิจัยได้เดินตามค า 

“อธิษฐานบารมี” 

...........................................................................................  
 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายการอ้างอิง 
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ภาคผนวก ก. 

แบบสอบถามในการประเมินผลการชมการแสดงในแต่ละรอบ 

 

ภาพที่ 185 ภาพแบบสอบถามความเข้าใจเกี่ยวกับธรรมะ 
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ภาพที่ 186 ภาพแบบสอบถามความเข้าใจเกี่ยวกับการแสดงหุ่นกระบอกไทยดั้งเดิม 
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ภาพที่ 187 ภาพแบบสอบถามความเข้าใจเกี่ยวกับการแสดงหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิม 
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ภาพที่ 188 ภาพแบบสอบถามความเข้าใจเกี่ยวกับการทดลองการแสดงหุ่นกระบอกเรื่องพระเนมิราช 
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ภาพที่ 189 ภาพแบบสอบถามความเข้าใจเกี่ยวกับนวัตกรรมการแสดงหุ่นกระบอกพระเนมิราช 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

249 

ภาคผนวก ข. 

คณะหุ่นกระบอกไทยในปัจจุบัน 

(หุ่นกระบอกไทยคณะต่างๆ ในปัจจุบันที่ท าการแสดงและคณะหุ่นกระบอกในอดีต 

ที่เป็นต้นแบบการแสดงหุ่นกระบอกไทย) 

  หุ่นภาคกลาง 

- คณะมังกรทอง (หุ่นกระบอกจีนไหหล า) 

- หุ่นยายชื้น สกุลแก้ว 

- หุ่นละครเล็กพ่อครูแกร 

- หุ่นกระบอกคณะแม่สาหร่าย ช่วยสมบูรณ์ 

- หุ่นยายชะเวง อ่อนละม้าย 

- หุ่นกระบอกคณะชูเชิดช านาญศิลป์ 

- หุ่นกระบอกคณะบุญรอดศิรินิลศิลป์ 

- หุ่นกระบอกกรมศิลปากร 

- หุ่นละครเล็กคณะโจหลุยส์ 

- หุ่นคณะจักรพันธุ์ โปษยกฤต 

- หุ่นกระบอกเพาะช่าง 

- หุ่นกระบอกบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 

- หุ่นกระบอก หุ่นหลวงคณะครูไก่ สุรัตน์ จงดา 

- หุ่นกระบอกคณะครูรัตน์ 
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- ครูแอ๋วละครชาตรีบ้านลาด เมืองเพชรบุรี 

- หุ่นกระบอกมหาวิทยาลัยนอร์ทกรุงเทพ 

- หุ่นกระบอกชมรมประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 

 หุ่นอีสาน 

- หุ่นกระบอกคณะเพชรหนองเรือ 

 หุ่นภาคเหนือ 

- หุ่นกระบอกฮอบบีฮัท มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

- หุ่นกระบอกช่างฟ้อน 

 หุ่นภาคใต ้

- หุ่นโนรา ทักษิณาสงขลา 

คณะมังกร (หุ่นกระบอกจีนไหหล า) 

   ไหหล าเป็นเกาะหนึ่งทางตอนใต้ของจีนแผ่นดินใหญ่ เดิมเกาะไหหล าขึ้นอยู่กับ

มณฑลกวางตุ้งและได้แยกตัวเป็นมณฑลไหหนาน (Hainan) เมื่อปี พ.ศ. 2531 บนเกาะไหหล ามีเชื้อ

ชาติพันธุ์กว่า 37 ชาติพันธุ์ และชาติพันธุ์ที่ใหญ่ที่สุดคือ ฮ่ัน โดยพวกฮ่ันคือชาวจีนไหหล า (การศึกษา

เปรียบเทียบหุ่นกระบอกไทยและหุ่นไหหล า, 2555: 54) ส าหรับในเมืองไทยแถบจังหวัดนครสวรรค์

ขึ้นไป อุทัยธานี พิจิตร อุตรดิตถ์ สุโขทัย มีชาวจีนไหหล าตั้งถิ่นฐานอยู่เป็นจ านวนมาก เนื่องด้วยแถบ

จังหวัดดังกล่าวมีการท าโรงไม้ การแกะสลักไม้ ซึ่งชาวจีนไหหล ามีความเชี่ยวชาญเป็นทุน 

   จากการศึกษาคณะหุ่นจีนไหหล าในเมืองไทยในปัจจุบัน มีคณะหุ่นจีนไหหล า

เหลืออยู่เพียงไม่กี่คณะ เช่น คณะผ่านฟ้าหุ่นกระบอก และคณะมังกรทอง ตั้งอยู่ที่กรุงเทพมหานคร 

โดยผู้ดูแลคือคุณจิรวัฒน์ ชุณห์ปรานเลิศ และคุณจารุวรรณ ชุณห์ปรานเลิศ ที่ได้ให้สัมภาษณ์ ไว้ใน

วันที่ 8 กรกฎาคม 2554 ณ ศาลเจ้าไท้ฮ้ัว หัวล าโพง โดยคณะหุ่นไหหล ามีอายุมากกว่า 200 ปี เป็น

มหรสพที่มีการแสดงก่อนจะแสดงงิ้ว ในปัจจุบันคณะหุ่นมังกรทองมีผู้เชิดหลักเพียง 2 -3 แสดง
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ร่วมกับดนตรีสดที่ตั้งอยู่ด้านหลังเวที การแสดงนั้นคณะแสดงผู้เชิดจะเป็นผู้พาทย์เจรจาและร้องเอ ง

โดยผู้เชิดทั้งหมดมีประสบการณ์จากการแสดงงิ้วเป็นหลัก ปัจจุบันการแสดงหุ่นไหหล าไม่เป็นที่นิยม 

ไม่มีผู้สืบทอด ซึ่งผู้ชมจะฟังไม่ออกแปลไม่ได้เป็นส่วนใหญ่ ประกอบกับความนิยมชมความบันเทิง

ประเภทอ่ืนๆ ในปัจจุบันที่มีความสนุกสนานและทันสมัยกว่าแทนที่ กลไกของหุ่นไหหล านั้ นไม่

แตกต่างไปจากหุ่นกระบอกไทยหรือที่ได้พัฒนาการมา คือประกอบด้วยส่วนหัวหุ่นที่แกะสลักมาจาก

ไม้ ด้านในให้กลวงซ่อนกลไกเล็ก น้อยๆ เช่น ลูกตาสามารถกลอกกลิ้งได้ ลืมตา หลับตาได้ ล าตัวเป็น

กระบอก ไหล่ท าจากไม้ไผ่ ไม้ตะเกียบแทนมือทั้ง 2 ข้าง และผ้าถุงเป็นชุดคลุมลงมา โดยความสูงของ

หุ่นกระบอกไหหล าประมาณ 2 ฟุต หัวหุ่นใหญ่กว่าหัวหุ่นกระบอกไทย 2 เท่า เครื่องประดับหุ่นทุกตัว 

หนวด เสื้อผ้า หรือแม้กระทั่งทรงผมของตัวหุ่น สามารถถอดเปลี่ยนได้เหมือนกับชุดคนแสดงจริงๆ 

เพียงแต่มีขนาดย่อมกว่า 

 

ภาพที่ 190 กลไกภายในหัวหุ่นไหหล า คณะมังกรทอง บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 1 สิงหาคม พ.ศ. 2557  
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ภาพที่ 191 ไม้ตะเกียบแขนหุ่นจีนไหหล า คณะมังกรทอง บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 1 สิงหาคม 2557 

 

ภาพที่ 192 วิธีการเชิดหุ่นกระบอกจีนไหหล า คณะมังกรทอง บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 1 สิงหาคม 2557 

    การเชิดตัวหุ่นส าหรับการแสดงนั้นจะมีลักษณะเหมือนกับการเชิดหุ่นกระบอกไทย

ของทางคุณชายชะเวง อ่อนละม้าย จังหวัดนครสวรรค์ โดยจับล าตัวหุ่นด้วยมือซ้าย แล้วจับแขน

ตะเกียบหุ่นด้วยมือขวา หากแขนตะเกียบไหนไม่ได้ขยับ จะวางพักพาดไว้บนแขนซ้ายของผู้เชิด ยื่นตัว

หุ่นกระบอกไปหน้าฉากผ้าที่เจาะรูเอาไว้มองการเคลื่อนไหวของตัวหุ่นขณะแสดง หุ่นตัวต่างๆ ที่ไม่มี

การเคลื่อนไหวร่วมอยู่ด้วย จะใช้วิธีการเสียบหัวหุ่นไว้กับฐานเหล็ก 2 ข้างของกรอบเวทีหุ่นด้านหน้า
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เพ่ือเป็นตัวประกอบ ด้านหน้าหลังฉากบังช่วงล่างของนักแสดง จะมีแผงผ้าขึงไว้เพ่ือรองรับหรือวาง  

หุ่นกระบอก เพ่ือสะดวกเวลาเปลี่ยนตัวหุ่นที่มีไม่มาก 

 

ภาพที่ 193 การเชิดแสดงหุ่นกระบอกจีนไหหล า คณะมังกรทอง บันทึกภาพ โดยผู้วิจัย 1 สิงหาคม 
2557   

รงประกอบการแสดงหุ่นจีนไหหล า 

   โรงประกอบการแสดงหุ่นจีนไหหล ามีลักษณะไม่กว้างใหญ่ โดยวัสดุในการประกอบ

สร้างโรงหุ่นของคุณมังกรทองในปัจจุบัน สร้างมาจากเหล็กท่อ น ามาประกอบเป็นโครงสร้างโรงหุ่น

ขนาดหน้ากว้าง 3 เมตร ความลึกจากหน้าโรงหุ่นถึงหลังโรงหุ่น 4 - 5 เมตร ความสูงของฉากการ

แสดง 2.5 เมตร และมีการยกพ้ืนสูงจากพ้ืนปกติ 50 เซนติเมตร ขึ้นอยู่กับสถานที่ที่จะท าการแสดง 

โดยพ้ืนที่ท าการยกพ้ืน จะท าการแบ่งพ้ืนที่เป็น 3ส่วน ประกบอบด้วย ส่วนด้านห้าเป็นฉากบังตาและ

ฉากกั้นนักแสดงประมาณ 1 เมตร ส่วนที่ 2 ฉากบังตาและที่ยืนนักแสดง รวมไปถึงที่พักตัวหุ่น

กระบอกลึกประมาณ 2 เมตร ส่วนที่ 3 เป็นพ้ืนราบกับพ้ืนของสถานที่เพ่ือจัดวางเครื่องดนตรีและ

อุปกรณ์ประกอบการแสดง บางสถานการณ์จะมีการยกพ้ืนในส่วนของวงดนตรีด้วย 
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ภาพที่ 194 ภาพแผงผ้าด้านหลังฉากบังช่วงล่างเพ่ือวางหุ่นกระบอกจีนไหหล า คณะมังกรทอง  
บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 1 สิงหาคม 2557 

 

ภาพที่ 195 ภาพโรงห่นกระบอกจีนไหหล า คณะมังกรทองขณะแสดงและขณะประกอบโรงหุ่น  
บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 1 สิงหาคม 2557 
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เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหุ่นจีนไหหล า 

   เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหุ่นกระบอกจีนไหหล าจะเป็นวงดนตรีตั้งอยู่ด้านหลัง

ฉากการแสดงหุ่น ประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังนี้ 

1. เอ้อหู เป็นเครื่องดนตรีจีนประเภทสี มีลักษณะคล้ายซออู้ไทย แต่มีเสียงที่แหลม

กว่าแต่เสียงไม่แหลมเท่าซอด้วงไทย  

2. ขิมหยาง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี เช่นเดียวกับขิมไทย เป็นเครื่องดนตรี

บรรเลงเดี่ยว หลายตัวพร้อมกันหรือประกอบการร้องขณะแสดง 

3. ม้าฬ่อ (ฆ้อง) เป็นเครื่องดนตรีประเภทตีประกอบจังหวะ ท าจากทองเหลืองหรือ

ทองแดง มีรูปลักษณะคล้ายกับฆ้องไทย แต่ไม่เป็นวง จ านวนลูกน้อยกว่ามาก  

4. ฉาบจีน เป็นเครื่องดนตรีประเภทตีประกอบจังหวะ ตัวฉาบท าจากโลหะ 

ลักษณะคล้ายจาน ให้เสียงดังเร้าใจตื่นเต้น ฉาบนี้สามารถน ามาประกอบตีให้เกิดเสียงหรือใช้การเคาะ

ตีให้เกิดเสียงเพียงด้านเดียวก็ได้ 

5. กลอง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ลักษณะคล้ายกลองต๊อก ท าด้วยไมขึงด้วย

หนังสัตว์ ใช้ตีประกอบจังหวะดนตรีหรือสร้างเสียงประกอบขณะแสดง 

เครื่องดนตรีแต่ละชนิดย่อมมีความส าคัญในการแสดงเพ่ือสร้างอารมณ์ สุนทรีหรือ

ความเสมือนจริงขณะแสดง เพ่ือเสริมอรรถรสแห่งการชมที่สนุกสนานมากยิ่งข้ึน 

ปัจจุบันคณะมังกรทองซึ่งประกอบธุรกิจการแสดงงิ้วเป็นหลักแต่ยังคงอนุรักษ์การ

แสดงหุ่นกระบอกจีนไหหล าควบคู่กันได้ จะมีการแสดงตามวาระพิเศษของเทศกาลวัฒนธรรมจีนเพียง

ไม่กี่ครั้งในแต่ละปี เช่น พิธีสักการะเจ้าแม่ทับทิม ณ ศาลเจ้าแม่ทับทิม สะพานซังฮ้ี หรือตามงาน

พิธีกรรมจีนแล้วแต่ผู้ว่าจ้างเท่านั้น ไม่ได้มีการเผยแพร่ให้กับผู้ที่ต้องการสืบต่อการเชิดเป็นหลัก ซึ่งหาก

จะเป็นกรณีไปซึ่งจะมีผลท าให้การสืบทอดขาดช่วงและสูญหายในอนาคต 
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หุ่นยายชื น สกุลแก้ว 

หุ่นกระบอกครูชูศรี(ชื้น) สกุลแก้ว ถือได้ว่าเป็นต้นต ารับแบบแผนการแสดงหุ่นให้กับ

คณะหุ่นในปัจจุบันเป็นอย่างมาก โดยแม่แบบการแสดงหุ่นของคณะคุณยายชื้น สกุลแก้ว มีท่วงท่าการ

ร่ายร าที่งดงาม มีไหวพริบในการร้องเจรจาที่ไพเราะสนุกสนาน ซึ่งเป็นความเชี่ยวชาญเฉพาะตัวของ

คุณยายชูศรี(ชื้น) สกุลแก้ว ผู้เป็นบุตรของนายเปียก และนางมิ่ง ซึ่งบิดาของยายชื้นเป็นตลกโขนและ

คนเชิดหุ่นในคณะของหม่อมราชวงศ์เถาะ พยัคฆเสนา ซึ่งต่อมากได้ออกมาตั้งคณะของตัวเองโดยใช้

ชื่อว่า “หุ่นกระบอกคณะนายเปียก ประเสริฐกุล” หุ่นกระบอกของนายเปียกนั้นเป็นที่เลื่องลือกันว่ามี

ลีลาการชิดที่อ่อนช้อยงดงาม คล้ายกับละครและจุดเด่นในข้อนี้เองจึงท าให้หุ่นกระบอกของนายเปียก

ประเสริฐกุล เป็นที่นิยมและมีชื่อเสียงเป็นอย่างมากในยุคนั้น 

 

ภาพที่ 196 คุณยายชื้น สกุลแก้ว ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หุ่นกระบอกก) พ.ศ.2529 

   ยายชื้นได้ฝึกหัดการเชิดหุ่นกระบอกจากบิดาตั้งแต่มีอายุได้ 7 ปี โดยบิดาบังคับให้

เชิดหุ่นกระบอกกับป้าซึ่งเป็นพี่สาวของบิดา นอกจากการหัดเชิดหุ่นกระบอกแล้ว ยายชื้นยังได้หัดสีซอ

อู้ได้อย่างช านาญ ยายชื้นได้ช่วยเหลือบิดาในการดูแลกิจกรรหุ่นกระบอก ต่อมามารดาเสียชีวิต  

ยายชื้นได้ท าหน้าที่แทนมารดาด้วยการเชิดหุ่นโดยทั้งร้องและพากย์หุ่น เนื่องด้วยคุณยายชื้นมี

ความคุ้นเคยกับการแสดงหุ่นมาตั้งแต่ยังเยาว์ จึงสามารถถ่ายทอดศิลปะการเชิดหุ่นได้อย่างครบถ้วน 

   ยายชื้นไม่เพียงแต่จะเชิดหุ่นกระบอกได้อย่างช านาญ ยังมีความสามารถในการร้อง

เพลงประกอบการแสดงหุ่นกระบอกและเชิดในคราวเดียวกัน และหากคนเชิดต าแหน่งใดขาดยายชื้นก็
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ท าหน้าที่แทนได้อย่างไม่ขาดตกบกพร่องประการใด ต่อมานปี พ.ศ. 2489 สถานีไทยโทรทัศน์ได้น าหุ่น

กระบอกคณะนายเปียก ประเสริฐกุลมาแสดงผ่านทางโทรทัศน์ โดยแสดงในเรื่อง “พระอภัยมณี” ซึ่ง

มีผู้ติดตามชมและให้ความสนใจเป็นจ านวนมากจนต้องน ามาแสดงติดต่อกันในทุกๆ สัปดาห์ ปี พ.ศ.

2529 ยายชื้นได้รับการยกย่องและประกาศกิตติคุณให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หุ่น

กระบอก) และได้รับพระราชทานปริญญามหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาศิลปศาสตร์ (การละคร)

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ จากพระหัตถ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทร์ มหาภูมิพลอดุลยเดช 

รัชกาลที่9 เมื่อปีพ.ศ.2535 และได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์มงกุฎไทย ชั้นที่ 4 จตุรถา

ภรณ์ 

   นอกจากนี้ยายชื้นยังได้น าหุ่นกระบอกไปเผยแพร่ยังต่างประเทศ อีกทั้งยังถ่ายทอด

วิชาการเชิดหุ่นกระบอกให้กับผู้ที่สนใจ และนอกจากนี้ยังได้รับเชิญให้เป็นวิทยากรพิเศษบรรยายใน

สถาบันต่างๆ ในด้านการแสดงหุ่นกระบอกไทย (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนางชูศรี (ชื้น)  

สกุลแก้ว จ.ม., 2548: 48 - 79)  

 

ภาพที่ 197 ยายชื้น สกุลแก้วเชิดหุ่นกระบอกบันทึกออกอากาศในรายการกระจกหกด้าน 
ในปี พ.ศ.2526 
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ภาพที่ 198 ภาพฉากการแสดงหุ่นกระบอกไทยคณะนายเปียก ประเสริฐกุล บิดาคุณยายชื้น สกุลแก้ว 
 

 

ภาพที่ 199 ภาพการแสดงหุ่นกระบอกคระยายชื้น สกุลแก้ว หอประชุมเมืองไทยประกันชีวิต  
ประมาณปี 2535 
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ภาพที่ 200 พันตรีหญิงณัฏฐา ใหญ่มีศักดิ์ บุตรสาวของคุณยายชูศรี(ชื้น) สกุลแก้ว  
ผู้เก็บรับกษาหุ่นกระบอกชุดสุดท้ายของยายชื้น สกุลแก้ว 
 

   ปัจจุบันไม่มีทายาทในการสืบสานการแสดงหุ่นกระบอกให้ชมในปัจจุบัน มีเพียงกลุ่ม

ลูกศิษย์ที่ครูชื้นได้ถ่ายทอดวิชาการเชิดหุ่นกระบอกไทยไว้ในสถาบันต่างๆ รวมถึงกลุ่มลูกศิษย์ที่พบ

เห็นและให้ความสนใจพิเศษ จึงเข้าไปขอรับการเรียนรู้แล้วพัฒนาฝีมือมาเป็นคณะต่างๆ เช่น คณะหุ่น

กระบอกไทยอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต คระหุ่นกระบอกไทยเพาะช่าง คณะหุ่นกระบอกไทยบ้าน

ตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย คณะหุ่นกระบอกสมัครเล่นโรงเรียนสายน้ าผึ้ง เป็นต้น  

หุ่นละครเล็กพ่อครูแกร 

หุ่นละครเล็กนี้เกิดขึ้นตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 

สร้างโดยพ่อครูแกร ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับหุ่นหลวงแต่มีขนาดที่เล็กลงไปกว่า โดยพ่อครูแกรนั้นเดิม

เป็นผู้แสดงละครอยู่ในคณะของพระยาเพชฎา แสดงเป็นตัวนายโรงและตัวเงาะ ต่อมาในปี 2444 ครู

แกรได้คิดสร้างหุ่นคล้ายคนแต่งตัวเป็นละครขึ้นมาชุดหนึ่ง เพ่ือการสืบทอดเจตนารมณ์ของตนที่

ต้องการให้วิชานาฏศิลป์นั้นไม่สูญหายไป โดยหุ่นที่สร้างขึ้นเป็นตัวแรกคือหุ่นตัวพระและแสดงเป็นครั้ง

แรกเพ่ือให้เจ้านายในวังวรดิศได้ทอดพระเนตร และได้รับการตั้งพระนามของหุ่นจากพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ให้ว่า “ละครเล็ก” เมื่อหุ่นหลวงไม่มีเสียแล้วประชาชนจึงหันมาชมการแสดงหุ่น
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ละครเล็กกันมาขึ้นจึงถือได้ว่าเป็นยุคที่หุ่นละครเล็กได้รับความนิยมอย่างสูงสุด ต่อมาสมัยหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 การแสดงหุ่นละครเล็กได้รับความนิยมลดน้อยลงประกอบกับอายุที่มากขึ้นของ

พ่อครูแกร ท่านจึงได้มอบหุ่นละครเล็กชุดหนึ่งราว 30 ตัว ให้กับลูกชายและลูกสะใภ้ของตน หุ่นที่

เหลือพ่อครูแกรได้น าไปจ าเริญ (ทิ้ง) บริเวณท่าพระจันทร์ ที่กลางแม่น้ าเจ้าพระยาเสียสิ้นและมิได้ส่ง

ต่อวิชาการท าหุ่นละครเล็กให้ผู้ใด 

 

ภาพที่ 201 ภาพวาดครูแกร ศัพท์วานิช ถ่านจากโรงละครโจหลุยส์เธียเตอร์ สวนลุมไนท์พลาซ่า 

 

ภาพที่ 202ตัวหุ่นละครเล็กครูแกร ที่ครูโจหลุยส์ บริจาคให้กับเมืองโบราณ  

ถ่ายเมื่อวันที่ 27 ตุลาคม 2556 เมืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 203 โรงหุ่นละครเล็กครูแกร ถูกสร้างจ าลองไว้ที่เมืองโบราณ  

ถ่ายเมื่อวันที่ 27 ตุลาคม 2556 ณ เมืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

   จากการบอกเล่าของคุณสุรินทร์ ยังเขียวสด ทายาทครูโจหลุยส์ ยังเขียวสด  

ศิลปินแห่งชาติ ในอดีต หุ่นละครเล็กและหุ่นกระบอกเคยมีการแสดงร่วมในโรงเดียวกันและเรื่อง

เดียวกัน จนบางครั้งกลายเป็นหุ่นประเภทเดียวกัน โดยคุณยายชื้น สกุลแก้ว ได้น าตัวหุ่นละครเล็กมา

แสดงร่วมกับหุ่นกระบอกแต่เชิดเพียงอย่างเดียว อย่างเช่น การแสดงหุ่นกระบอกเรื่องพระอภัยมณี 

โดยมีหุ่นละครเล็กที่มีขาทรวดทรงองเอวมาร่วมแสดงกัน โดยหุ่นที่ว่านั้น คุณยายชื้นได้บริจาคให้ไว้กับ

คณะศิลปะศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในตอนที่คุณยายไปสอนเมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู่ 

หุ่นกระบอกคณะแม่สาหร่าย ช่วยสมบูรณ์ 

แม่สาหร่ายเป็นชาวอ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี ในสมัยนั้นไม่มีโรงเรียนส าหรับ

สตรีและการที่จะส่งสตรีเข้าเรียนนั้นก็ยังไม่เป็นที่นิยมแพร่หลาย แต่ด้วยความตั้งใจและใฝ่เรียนรู้  

ของแม่สาหร่าย จึงได้หัดเขียนและอ่านหนังสือด้วยตนเองและจากาการสอนจากคนสนิทบ้าง

จนกระท่ังสามารถอ่านออกเขียนได้คล่อง ครอบครัวของแม่สาหร่ายประกอบอาชีพเกษตรกร ท าสวน 

ท านา แต่ด้วยแม่สาหร่ายนั้นไม่ค่อยจะชอบการท านา ท าสวน สักเท่าไหร่นัก หากแต่มีใจรักทางด้าน

การร้องร าเสียมากจึงได้ฝึกร้องราตั้งแต่เด็ก และเมื่ออายุได้ 17 ปี แม่สาหร่ายสมรสกับพ่อพลอย ซึ่ง
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พ่อพลอยนี้มีความสนใจในการแสดงหุ่นกระบอกเป็นอย่างมาก โดยพ่อพลอยได้มีโอกาสไปชม 

หุ่นกระบอกของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าสุทัศน์ ณ งานวัดวัดบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี จึงได้

จดจ าหุ่นกระบอกที่พบเห็นดังกล่าวกลับมาคิดออกแบบประดิษฐ์หุ่นกระบอกของตนเองขึ้น ซึ่งพ่อ

พลอยนี้มีฝีมือในด้านการช่างศิลป์อยู่แล้ว โดยเมื่อแรกประดิษฐ์นั้น หุ่นกระบอกของพ่อพลอยประดิษฐ์

ขึ้นมาจากไม้เนื้ออ่อนทั้งหมด เช่นศีรษะแกะจากไม้ทองหลาง ไม้นุ่น ไม้แคป่า แล้วปิดด้วยกระดาษอีก

ครั้งหนึ่งจึงจะท าการวาดหน้า เขียนสี หากเป็นตัวนางจะมีนมสองข้าง และไม่มีแขน 34 แรกตั้ง 

คณะหุ่นกระบอกนั้นใช้ชื่อว่าหุ่นกระบอกคณะนายพลอย แต่โดยทั่วไปนั้นเรียกกันจนติดปากว่า  

“หุ่นกระบอกตาพลอย” และเมื่อพ่อพลอยเสียชีวิต แม่สาหร่ายจึงรับช่วงต่อ และท าให้ต่อมาคนชม

หุ่นกระบอกโดยทั่วไปพากันเรียกว่า “หุ่นกระบอกคณะแม่สาหร่าย” เดิมที่หุ่นกระบอกของพ่อพลอย

นั้นมิได้ออกเชิดแสดงแต่อย่างใดจนกระทั่ง ได้แม่เคลือบซึ่งเป็นผู้ เชี่ยวชาญทางด้านการแสดง 

หุ่นกระบอกมาช่วยเชิดท าการแสดงและแม่เคลือบก็ยังได้ถ่ายทอดวิชาการเชิดหุ่นกระบอกให้กับ 

พ่อพลอยจนกระทั่งช านาญและสามารถออกแสดงด้วยกันได้ทั้งแม่เคลือบและพ่อพลอย โดยหุ่น

กระบอกของคณะพ่อพลอยนี้เริ่มมีชื่อเสียงเมื่อปี พ.ศ.2455  โดยได้รับเชิญไปท าการแสดงในงาน

ฉลองรัฐธรรมนูญทุกปีอย่างต่อเนื่อง โดยเรื่องที่นิยมแสดงนั้นคือเรื่อง รามเกียรติ์ ลักษณะวงศ์ ขุนช้าง

ขุนแผน เป็นต้น เมื่อแม่สาหร่ายอายุได้ 60 ปีและด้วยความคิดที่ว่าตนเองชรามากแล้วจึงได้ท าการ

หยุดแสดงหุ่นกระบอกตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา   

 

                                           
34 ศกัดา ปัน้เหน่งเพช็ร์,  การศกึษาวิวฒันาการหุ่นกระบอกไทยสื่อพืน้บ้านในภมูิปัญญาตะวนัตก,(กรุงเทพหา

นคร: ศิริวฒันา, 2535)  
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ภาพที่ 204 แม่สาหร่ายเจ้าของคุณหุ่นกระบอกแม่สาหร่าย ช่วยสมบูรณ์  
ที่มา: สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน เล่มที่ 32 

   หลังจากเลิกท าการแสดงอยู่ระยะหนึ่งหุ่นกระบอกคณะแม่สาหร่ายได้กลับมาท าการ

แสดงอีกครั้งต่อหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซึ่งในการแสดงครั้ง

นั้นเป็นการแสดงในพิธีสมโภชพระต าหนักทับขวัญ พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม  

ในปีพ.ศ. 2527 และในปีเดียวกันนี้แม่สาหร่ายยังได้มอบหุ่นกระบอกของตนเองให้กับพิพิธภัณฑ์

อุทยานรัชกาลที่ 2 อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ไว้เป็นแหล่งศึกษาแก่ชนรุ่นหลังได้ศึกษา

ค้นคว้า ในปัจจุบันยังพอที่จะมีผู้สนในสืบทอดการแสดงหุ่นกระบอกสายแม่สาหร่าย ซึ่งอยู่แถบอ าเภอ

บ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งคณะละครชาตรีแม่สังวาลย์ได้ท าการแสดงหุ่นกระบอกออกตัวละคร

ชาตรี โดยเป็นนักแสดงละครชาตรีรุ่นเก่าและเยาวชนรุ่นใหม่ที่ได้ฝึกซ้อมกันมา ออกเผยแพร่ในพ้ืนที่

ใกล้เคียงเพื่อเป็นการส่งเสริมการแสดงซึ่งกันและกัน 
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หุ่นยายชะเวง อ่อนละม้าย 

 

ภาพที่ 205 คุณยายชะเวง  อ่อนละม้าย เจ้าของคณะหุ่นกระบอกแม่ชะเวง นครสวรรค์ 
ทายาทนายเหน่งผู้ให้ก าเนิดหุ่นกระบอกไทย ถ่ายเมื่อ 21 กรกฎาคม 2556  
ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 206 หุ่นกระบอกคณะแม่ชะเวง อ่อนละม้าย ถ่ายเมื่อ 2 พฤศจิกายน 2557 งานเทศกาลหุ่น

โลก หอศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ราชด าเนิน บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
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   หุ่นกระบอกคุณยายชะเวงนั้นเป็นหุ่นที่สืบสายมาจากนายเหน่งเมืองสุโขทัยซึ่ง

ปัจจุบันเป็นหุ่นกระบอกรุ่นเหลนนายเหน่ง โดยนายเหน่งมีธิดา 3 คน คือ นางสุ่น นางกุน และ 

นางเปลื้อง โดยต่อมานางกุนสมรสกับนายหวาดมีบุตรธิดาร่วมกัน 2 คน คือนายสวองและนางละออง  

ซึ่งนางละอองนี้เองคือมารดาของยายชะเวง  

   ยายชะเวงนั้นเติบโตท่ามกลางโรงหุ่นกระบอก และฝึกหัดเชิดหุ่นกระบอก 

จนเกิดความช านาญโดยได้การดูแลและฝึกสอนจากนางบุญช่วยผู้เป็นน้าและออกแสดงเรื่อยมาจนถึง

ปัจจุบันในชื่อ “หุ่นกระบอกชะเวง หลานแม่บุญช่วย”  

 

ภาพที่ 207 ภาพผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณยายชะเวง 

 

ภาพที่ 208 ภาพหุ่นกระบอกคุณยายชะเวง ที่เป็นมรดกตกทอดมาจากครูเหน่งซึ่งมีอายุราว 123 ปี  
(มีการซ่อมแซมใหม่หลายครั้ง) บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 209 ภาพผู้วิจัยหัดเชิดหุ่นกับยายสะอาด คุ้มเขต ผู้เชิดหุ่นคณะชะเวงหลานแม่บุญช่วย อายุ 
80 ปี บันทึกภาพเมื่อปี พ.ศ.2556 โดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 210 ภาพยายประไพ เกตุทอง ผู้เชิดหุ่นคณะชะเวง หลานแม่บุญช่วย อายุ 67 ปี  
บันทึกภาพเมื่อ พ.ศ.2556  โดยผู้วิจัย 

   ความโดดเด่นของหุ่นกระบอกยายชะเวง อ่อนละม้ายนั้นจะมีความงดงาม 

สนุกสนาน ในแบบฉบับชาวบ้าน โดยตัวหุ่นกระบอกเป็นฝีมือนายเหน่งผู้ให้ก าเนิดหุ่นกระบอกไทย 

และถูกส่งทอดมายังยายชะเวงผู้เป็นหลาน หุ่นกระบอกนายเหน่งเป็นหุ่นกระบอกที่เรียบง่าย ส่วนหัว

แกะสลักมาจากไม้เนื้ออ่อน ไม่ได้วิจิตรประณีตอย่างหุ่นภาคกลางในปัจจุบัน ซึ่งก่อนจะมาเป็นหัวหุ่น

แกะสลักมาจากมไม้นั้น แต่เดิมหุ่นนายเหน่งจะแกะสลักจากหัวเผือกหัวมันเล่นแสดงไปวันๆ  
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พอหัวเผือก หัวมันเริ่มเหี่ยวเน่าก็จะแกะขึ้นใหม่  หัวไหล่หุ่นท าจากกาบมะพร้าวที่มีน้ าหนักเบา  

ต่อด้วยกระบอกไม้ไผ่ไม่ยาวมากนัก ล าตัวคลุมด้วยผ้าถึงต่อด้วยไม้ตะเกียบ โดยที่ปลายไม้ตะเกียบทั้ง

สองข้างจะปั้นเป็นมือหรือแกะสลักมาจากไม้หรือท ามาจากหนังเป็นต้น การเชิดบังคับมือหุ่นของ 

ยายชะเวงจะจับกระบอกหรือล าตัวหุ่นด้วยมือซ้าย มือขวาจะบังคับไม้ตะเกียบทั้งสองข้าง ไม้ตะเกียบ

ซึ่งเป็นมือของหุ่นจะอยู่หลังไม้กระบอก และไม้ตะเกียบข้างซ้ายจะพาดไม้ตะเกียบไว้ที่แขนซ้ายของผู้

เชิด มือขวาจะบังคับไม้ตะเกียบขวาแสดงท่าทาง กิริยาต่างๆ ของตัวละครนั้นๆ ท่าทางการร าหุ่น

กระบอกประกอบด้วย 3 ท่าพ้ืนฐาน คือ ท่ากล่อมตัว ท่ากระตัว และท่าร าส่าย ทั้งนี้ยังมีท่าร าตาม

เพลงและท่าตีบทอีกด้วย (ศราวุธ จันข า, 2550: 3 - 4) การจับเชิดในลักษณะนี้จะเหมือนกับการจับ

เชิดหุ่นกระบอกจีนไหหล า 

   ปัจจุบัน (ตุลาคม 2559) คุณยายชะเวงได้ชราภาพมากแล้ว ไม่ได้เชิดหุ่นแสดงได้

มากเหมือนอย่างอดีต และได้มีผู้สืบทอดที่น้อยมาก โดยผู้สืบทอดนั้นมักจะมาจากนักวิชาการที่ไม่ได้

ท าการแสดงหรือคลุกคลีเป็นอาชีพเหมือนอย่างคุณยายชะเวง จึงท าให้สถานการณ์หุ่นกระบอกคุณ

ยายชะเวงนั้นเสี่ยงที่จะถูกลืมและจางหายไปจากสังคมเหมือนอย่างคณะหุ่นกระบอกอ่ืนๆ ในอดีต 

หุ่นกระบอกคณะชูเชิดช านาญศิลป์ 

ครูวงษ์ รวมสุข เจ้าของคณะหุ่นกระบอกชูเชิดช านาญศิลป์35 ครูวงษ์เกิดเมื่อปลาย 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 โดยเป็นชาวแม่กลองแต่ก าเนิด  

ที่บ้านข้างวัดเพชรสมุทร จังหวัดสมุทรสงคราม เมื่อครั้งยังเล็กครูวงษ์ได้เรียนวิชาอ่านเขียนจากบิด  

ซึ่งเคยบวชเป็นพระมาก่อนและมีความรู้ในด้านนี้เป็นอย่างดี จึงได้ถ่ายทอดวิชาดังกล่าวให้กับบุตรทั้ง 

13 คนของตน รวมถึงครูวงษ์ด้วย ตอนเด็กนั้นครอบครัวของครูวงษ์มีอาชีพเกษตรกร ท ากสิกรรมเช่น 

ท านา ท าสวน ท าไร่ เป็นต้น ซึ่งก็ต้องอาศัยเรี่ยวแรงจากลูกๆ ในบ้าน หนึ่งในนั้นคือครูวงษ์ จึงท าให้

ไม่ได้ไปเข้าเรียนตามเกณฑ์ดังที่ควรจะเป็น จนกระทั่งครูวงษ์มีโอกาสเรียนจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 

ซึ่งเป็นภาคบังคับในสมัยนั้นและจบการศึกษาจากโรงเรียนผู้ใหญ่ ณ โรงเรียนวัดอินทรประชาคมเมื่อมี

อายุ 24 ปี เมื่อครูวงษ์อายุได้ 12 ปีนั้น ครูวงษ์สนใจในศิลปะการแสดงของไทย โดยสนใจการแสดง 

                                           
35ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์,  การศึกษาวิวัฒนาการหุ่นกระบอกไทยสื่อพื้นบ้านในภูมิปัญญาตะวันตก,

(กรุงเทพมหานคร: ศิริวัฒนา, 2535), หน้า242 - 259  
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หุ่นกระบอกเป็นพิเศษจึงได้ฝากตัวเป็นศิษย์ของคุณยายสาหร่าย ช่วยสมบูรณ์ ซึ่งคณะหุ่นกระบอกของ

คุณยายสาหร่ายนั้นอยู่ในพ้ืนที่บริเวณใกล้เคียงกับบ้านของครูวงษ์ ณ ขณะนั้น เมื่อว่างจากการท านา 

ท าไร่ ครูวงษ์ก็มักจะมาฝึกฝน หัดเชิดหุ่นกระบอกกับคุณยายสาหร่ายอยู่เสมอ เมื่อฝึกได้ระยะหนึ่ง 

คุณยายสาหร่ายก็เห็นแววว่าครูวงษ์นี้หน่วยก้านดีคนหนึ่ง จึงได้ส่งครูวงษ์ไปเรียนการเชิดหุ่นกระบอก

กับแม่ครูเคลือบที่บ้านพระยาอักษร กรุงเทพมหานครในช่วงแรก ต่อมาแม่ครูเคลือบก็ได้ย้ายมาอาศัย

อยู่ที่จังหวัดสมุทรสงครามเป็นการถาวร และได้ถ่ายทอดวิชาการเชิดหุ่นกระบอกให้แก่ครูวงษ์ซึ่งการ

เชิดหุ่นกระบอกครั้งนี้เป็นไปด้วยความรวดเร็วเนื่องจากครูวงษ์นี้เป็นผู้มีเชาวน์ปัญญาดี มีไหวพริบดี 

สามารถพลิกแพลงแปลงท่าทางการเชิดต่างๆ ได้อย่างคล่องแคล่ว เมื่อแม่ครูเคลือบฝึกฝนและ

ถ่ายทอดวิชาให้ศิษย์จนเป็นที่น่าพอใจแล้วนั้น หลังจากนั้นเพียง 2 - 3 เดือน คณะหุ่นกระบอกชูเชิด

ช านาญศิลป์ก็ได้ก่อตั้งขึ้นโดยครูวงษ์ และด้วยความสามารถอันโดดเด่นของครูวงษ์นี้ท าให้ครั้งหนึ่ง  

ครูวงษ์มีโอกาสได้แสดงหุ่นกระบอกถวายต่อหน้าพระที่นั่งของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 ร่วมกับแม่ครูเคลือบ 

 

ภาพที่ 211 ครูวงษ์ รวมสุข เจ้าของคณะชูเชิดช านาญศิลป์ 
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ภาพที่ 212 การแสดงหุ่นกระบอกคณะชูเชิดช านาญศิลป์ 

 

ภาพที่ 213 ลักษณะโรงหุ่นกระบอก คณะชูเชิดช านาญศิลป์ของครูวงษ์ 

   ลักษณะของหุ่นกระบอกคณะชูเชิดช านาญศิลป์ของครูวงษ์นั้นมีขนาดใหญ่กว่า 

คณะอ่ืนๆ เล็กน้อย โดยส่วนหัวหุ่นจะมีขนาดใหญ่กว่าขนาดปกติของหัวหุ่นทั่วไปจนสังเกตได้ ส่วนตัว

ของหุ่นกระบอก ฉาก หรือการแสดงหุ่นกระบอกนั้น ก็เป็นแบบดั้งเดิมกล่าวคือ ไม่มีความประณีตมาก

นัก การเชิดหรือการร าหุ่นกระบอกนั้นจะเน้นเพียงความสุขสนาน ออกท่าทางที่ชัดเจน ท าให้คนดู

สนุกสนานและเข้าใจในเนื้อเรื่องที่แสดงมากกว่าเลียนแบบโขนละครที่ต้องมีความอ่อนช้อย สวยงาม 

อีกหนึ่งลักษณะเด่นของหุ่นกระบอกครูวงษ์ก็คือ หุ่นตัวตลกของครูวงษ์นั้นจะทาหน้าสีแดง ลูกตา
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สามารถกรอกไปมาได้ รวมถึงปากสามารถอ้าหุบเจรจาตามบทคล้ายคนแสดง เรื่องที่นิยมแสดงใน

คณะของครูวงษ์คือ พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน สังข์ทอง รามเกียรติ์ ลักษณะวงษ์ตอนพราหมณ์

เกสรถูกฆ่า คนโททอง เป็นต้น  

   ครูวงษ์นั้นถือได้ว่าเป็นผู้มีความสามารถเป็นเลิศในการแสดงหุ่นกระบอกอีกคนหนึ่ง

โดยที่การแสดงหุ่นกระบอกครั้งหนึ่งๆ นั้นครูวงษ์จะทั้งเชิด พากย์เสียงเจรจา และร้องบทไปพร้อมกัน 

อีกท้ังในบ้างครั้งยังใส่อารมณ์การเจรจาหรือการแสดงของหุ่นลงไปในการแสดงเพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการ

ชมหุ่นกระบอกให้มากยิ่งขึ้น ด้วยเหตุนี้เองจึงท าให้หุ่นกระบอกคณะครูวงษ์มีผู้ให้ความสนใจติดตาม

ชมอยู่เสมอๆ นอกจากจะท าหน้าที่องผู้เชิดหุ่นระบอกแล้ว ครูวงษ์ยังท าหน้าที่ในการถ่ายทอดการเชิด

หุ่นกระบอกให้กับผู้ที่มีความสนใจ และยังได้รับเกียรติในการเป็นวิทยากรพิเศษให้กับทางโรงเรียน

เทศบาล 3 วัดอัมพวันเจติยารามอีกด้วย  

หุ่นกระบอกคณะบุญรอดศิรินิลศิลป์ 

   นายบุญรอด ประกอบนิล ผู้ เป็นเจ้าของคณะหุ่นกระบอกบุญรอดศิรินิลศิลป์  

เมื่อครั้งเป็นเด็กนั้น นายบุญรอดเคยไปชมการแสดงหุ่นจีนไหหล า และหุ่นกระบอกคณะนายเปียก 

ประเสริฐกุล ด้วยความรักและชื่นชอบในการแสดงหุ่นกระบอก นายบุญรอดจึงได้ขอติดตามไปกับ

คณะของนายเปียก โดยช่วยตีกรับบ้าง ขนเครื่องบ้าง จนได้ฝึกเล่นหุ่นกับป้าหว่า ประเสริฐกุล ลูกสาว

ของนายเปียก ซึ่งเป็นพ่ีสาวของครูชื้น สกุลแก้ว ต่อมาเมื่อนายบุญรอดมีอายุ 31 ปี จึงได้สร้างหุ่น 

ของตนเองขึ้นมาแล้วด้วยตนมีความช านาญด้านการปิดประดับกระจกอยู่แล้วนั้น เมื่อป้าหว่าเสียชีวิต

นายบุญรอดจึงได้ตั้งคณะหุ่นกระบอกของตนเองขึ้นมาชื่อว่า “หุ่นกระบอกคณะบุญรอดศิรินิลศิลป์” 

หรือที่รู้จักกัน “หุ่นนายบุญรอด” มีผู้มาขอให้นายบุญรอดสอนหุ่นกระบอกมากมาย เนื่องจากชื่อเสียง

ด้านการเชิดหุ่นกระบอกของนายบุญรอดเป็นที่เลื่องลือว่า อ่อนช้อย งดงาม นอกจากนี้นายบุญรอดยัง

ได้ท าหน้าที่การเผยแพร่หุ่นกระบอกไปยังต่างประเทศด้วย เมื่อครั้งกรมศิลปากรไปแสดงหุ่นกระบอก 

ในงานมหรสพของประเทศในทวีปเอเชีย ซึ่งจัดขึ้นในสหภาพโซเวียต นายบุญรอดก็ได้รับเชิดให้ไป

แสดงร่วมด้วยเข่นกัน  

   ปัจจุบันหลังจากที่นายบุญรอดเสียชีวิตลง นางกรกฎา มงคลศิลป์ และนางสายสมร 

ทองเผือก ก็ได้สืบทอดการแสดหุ่นกระบอกต่อจากนายบุญรอดจนกระทั่งปัจจุบัน 
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หุ่นกระบอกกรมศิลปากร 

   เมื่อปี พ.ศ. 2522  กรมศิลปากรได้สร้างหุ่นกระบอกขึ้น และได้รับเชิญจาก

คณะกรรมการการแสดงระหว่างประเทศซึ่งการแสดงหุ่นกระบอกในครั้งนั้น เป็นการแสดงในงาน

ประชุมอภิปรายเรื่อง “บทบาทสังคมและความหมายที่แสดงออกเกี่ยวกับหุ่นของประเทศในเอเชีย” 

เมืองทัชเค้นท์ สหภาพโซเวียต เรื่องที่ใช้แสดงคือเรื่องพระอภัยมณี36 และต่อมาได้มีการประพันธ์บท

ร้องแลพัฒนาการเชิดหุ่นกระบอกเพ่ิมเติมจากโบราณมีการน าเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาใช้

ประกอบการแสดงเพ่ือให้มีความน่าสนใจและดึงดูดผู้ชมมากยิ่งขึ้น เมื่อครั้งงานพระราชพิธีถวายพระ

เพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระศรีนครินทรทราบรมราชชนนี ณ พระเมรุมาศท้องสนามหลวง ทางกรม

ศิลปากรได้แสดงหุ่นกระบอกเรื่องพระอภัยมณี ซึ่งมีความยาวถึง 9 ชั่วโมงและได้รับเสียงตอบรับจาก

ประชาชนเป็นอย่างมาก 

 

ภาพที่ 214 อาจารย์เผด็จพัฒน์ พลับกระสงค์ ผู้ควบคุมและก ากับการแสดง 
 

                                           
36 ส านักคณะกรรมการการวัฒนธรรมแห่งชาติ,  ศิลปะการแสดงพื้นบ้านหุ่นไทย, (คุรุสภา: 2550), หน้า95 
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ภาพที่ 215 การแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง พระอภัยมณี หนีนางผีเสื้อ  
ในงานพระเมรุ สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาส ราชนครินทร 

 

ภาพที่ 216 การแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง พระอภัยมณี ในงานพระเมรุ สมเด็จเจ้าฟ้าเพชรรัตน์ฯ 

   หุ่นกระบอกของกรมศิลปากรออกแสดงอีกครั้งในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิง

พระศพสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยานิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์37 หุ่นกระบอก

ของกรมศิลปากรก็ได้เป็นส่วนหนึ่งในมหรสพสมโภชงานออกพระเมรุ ซึ่งการแสดงเมื่อคราวงาน 

                                           
37 ผู้จัดการออนไลน์, 2559, หุ่นกระบอกของเล่นพื้นบ้านสู่งานออกพระเมรุ[ออนไลน์]. แห่งที มา: 

http://www.manager.co.th/Qol/ViewNews.aspx?NewsID=9510000126037  } [เข้าถึงข้อมูลเมื อวันที  25 กันยายน 
2559] 
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พระเมรุ สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอเจ้าฟ้ากัลยานิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ แสดง เรื่อง

พระอภัยมณี ตอนรักจ าพราก ซึ่งเนื้อเรื่องหลักคือการที่ต้องลาจากบุคคลอันเป็นที่รักยิ่งไป 

 

ภาพที่ 217 ตัวหุ่นกระบอกของหุ่นกระบอกกรมศิลปากร 

3.4.4 หุ่นละครเล็กคณะโจหลุยส์ (นาฎยศาลาหุ่นละครเล็ก โจหลุยส์)  

   นายสาคร ยังเขียวสด หรือที่รู้จักกันเป็นอย่างดีในนาม “โจหลุยส์” ศิลปินแห่งชาติ

สาขาการแสดง (ละครเล็ก) บิดา มารดาเป็นคนเชิดหุ่นมือหนึ่งอยู่ในคณะละครเล็กของครูแกร โดย

บิดานั้นเชิดเป็นตัวตลกชื่อ “เจ๊กเข่ง” ซึ่งเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมเป็นอย่างมาก เมื่อนายสาครเติบโตได้

ฝึกเล่นละครเล็ก ลิเก โขน ละคร จนสามารถออกแสดงกับบิดาตามคณะต่างๆ ได้ นายสาครจึงซึมซับ

การเชิดและประดิษฐ์หุ่นละครเล็กมาจากคณะของครูแกร หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ความนิยมในการ

ชมและการเชิดหุ่นละครเล็กลดน้อยลง ประกอบกับครูแกรอายุมากขึ้น ครูแกรจึงยกหุ่นละครเล็ก

จ านวน 30 ตัว ให้กับลูกขายและลูกสะใภ้ ส่วนหุ่นที่เหลือนั้นได้จ าเริญ (ทิ้ง) ลงแม่น้ าเจ้าพระยา 

บริเวณท่าพระจันทร์ไป  
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ภาพที่ 218 ครูโจหลุยส์ ยังเขียวสด ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละครเล็ก)  
ประจ าปี พ.ศ.2539 

 

ภาพที่ 219 การแสดงหุ่นละครเล็กจากคณะโจหลุยส์ เรื่องครุฑธานุภาพ  
ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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ภาพที่ 220 หุ่นละครเล็กหนุมานเกี้ยวนางเบญกาย คณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ 

   ต่อมานางหยิบผู้เป็นสะใภ้ ได้ยกหุ่นละครเล็กทั้งหมดให้กับนายสาคร ด้วยเห็นว่า

ต่อไปนายสาครนี้จะเป็นผู้สืบทอดการเชิดหุ่นละครเล็กต่อไปได้ เมื่อนายสาครรับมาก็มิได้ประดิษฐ์  

หุ่นละครเล็กเพ่ิมเติมแต่อย่างใด ด้วยเกรงในค าสาปแช่งของครูแกรที่ว่า “ห้ามมิให้ผู้ใดท าหุ่น

เลียนแบบ” นายสาครท าเพียงหุ่นพ่อแก่เพ่ือบูชาเท่านั้น จึงท าให้หุ่นละครเล็กหายไปนานถึง 50 ปี 

หุ่นละครเล็กคณะโจหลุยส์กลับมาแสดงอีกครั้งเมื่อปี พ.ศ. 2528 ลักษณะเล่นของหุ่นละครเล็กนั้นคือ

สามารถเคลื่อนไหวแสดงกิริยาท่าทางต่างๆ ได้คล้ายกับคนจริงๆ อีกทั้ง เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย 

เครื่องประดับที่หุ่นสวมใส่นั้นคล้ายกับการสวมชุดโขนละครของคน หุ่นสามารถเคลื่อนไหวศีรษะได้  

(นวรัตน์ ดวงทิพย์, 2547: 12) การเชิด38 นั้นเป็นการเชิดหน้าโรงท าให้เห็นท่วงท่าการร าของ 

หุ่นละครเล็กและการเชิดของผู้เชิดในคราวเดียวกัน 

                                           
38 ผศ.สน สีมาตรา, เยาวนุช เวศน์ภาดาและพัชรี ศกศวัตเมมินทร์, หุ่นละครเล็ก สื่อลีลาศิลป์ สืบทอดจิต

วิญญาณ, (แปลนโมทิฟ: 2540), หน้า 28 - 52. 
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ภาพที่ 221 หุ่นหนุมาน ของหุ่นละครเล็ก คณะโจหลุยส์ 

   การเชิดหุ่นละครเล็กจะใช้ผู้เชิด 3 คน ต่อหุ่น 1 ตัว โดยผู้เชิดทางขวาจะใช้มือซ้าย

บังคับแกนคอด้านในของตัวหุ่นเพ่ือพยักหน้า หันหน้า และใช้มือขวาบังคับก้านไม้ที่มีรอกติดอยู่ที่

ปลายเพื่อยังคับมือขวาของหุ่น ผู้เชิดคนที่ 2 จะใช้มือซ้ายจับบังคับก้านไม้ที่มีรอกติดอยู่ที่ปลายไม้เพ่ือ

บังคับมือซ้ายของหุ่น ส่วนผู้เชิดคนที่ 3 นั้นจะมือทั้ง 2 ข้างจับเดือยที่อยู่บริเวณข้อเท้าของหุ่นเพ่ือ

บังคับท่วงท่าการเดิน การยกเท้า การซอยเท้า การเปลี่ยนเท้า เพ่ือให้สัมพันธ์กับท่วงท่าการร า 

   ในอดีตการเชิดแสดงหุ่นละครเล็กจะมีลักษณะ แล้วมีฉากแสดงคล้ายกับหุ่นกระบอก

ที่เกิดขึ้นมาก่อน โดยโรงหุ่นจะมีฉากบังตัวผู้เชิดแสดงอยู่ด้านหน้า แล้วมีฉากแสดงประกอบอยู่

ด้านหลัง มีประตูทางเข้าออกสองทางซ้ายและขวา แต่ในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนพัฒนาให้ผู้ชมเห็น

นักแสดงไปพร้อมๆ กัน พร้อมทั้งใช้เทคนิคฉาก แสง สี เสียงสมัยใหม่มาประกอบกับการแสดง ท าให้

การแสดงที่น่าสนใจมากขึ้นกว่าแต่ก่อน ซึ่งเคยมีค าบอกเล่าจาก ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.สุรพล  

วิรุฬรักษ์ ได้เคยบอกเล่าไว้ว่า เมื่อครั้งที่หุ่นละครเล็กกลับมาแสดงอีกครั้งโดยครูโจหลุยส์ ยังเขียวสด 

ยังคงท ากรแสดงแบบดั้งเดิม โดยมีฉากบังประกอบการแสดง แต่ด้วยเวลาแสดงนั้น ผู้ชมมักจะไปมุงดู

อยู่ด้านหลังเพ่ืออยากจะเห็นคนเชิดว่าเชิดอย่างไร ผู้จัดงานในครั้งนั้น จึงแนะน าให้เอาฉากออกเสีย 

เพ่ือจะได้เห็นลีลาของผู้เชิด ครั้งนั้นจึงกลายเป็นที่มาของการเชิดหุ่นละครเล็กแบบไม่มีฉากบัง 
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ภาพที่ 222 ผู้วิจัยกับคุณสุรินทร์ ยังเขียวสด ทายาทครูโจหลุยส์ และทีมงานปัจจุบัน  
บันทึกภาพเมื่อ พ.ศ.2559 

   ปัจจุบันการแสดงหุ่นละครเล็กคณะโจหลุยส์ ซึ่งได้เปลี่ยนชื่อมาเป็น คณะนาฏย

ศาลาหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  ซึ่งเคยอุปถัมภ์โดยสมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา  

กรมหลวงนราธิวาส ราชนครินทร์ ได้สร้างชื่อเสียงเผยแพร่หุ่นในระดับเวทีสากล โดยได้รับรางวัล

ชนะเลิศหุ่นโลก จึงท าให้เป็นที่รู้จักและสนใจกับผู้ชมเป็นอย่างมาก และได้เปิดการแสดงอย่างต่อเนื่อง

จนมีคณะหุ่นละครเล็กซึ่งเป็นศิษย์ของนาฏยศาลาหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ ท าการเปิดคณะใหม่ๆ เป็นที่

กว้างขวาง อาทิ คณะหุ่นละครเล็กค านาย คลองบางหลวง คณะหุ่นละครเล็กนาฏราษฐ์ หุ่นละครเล็ก

คิงส์พาวเวอร์ คณะนาฏยบูรพา เป็นต้น 
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หุ่นคณะจักรพันธุ์ โปษยกฤต 

   นายจักรพันธุ์ โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติ ด้านสาขาทัศนศิลป์ เมื่อปีพ.ศ. 2532  

เกิดความสนใจในหุ่นกระบอกเมื่อครั้งได้ชมหุ่นกระบอกคณะนายเปียก ประเสริฐกุล เมื่อครั้งออก

แสดงผ่านทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรม จึงเกิดความชื่นชอบและสนใจศิลปะการแสดง 

หุ่นกระบอก จึงได้ประดิษฐ์หุ่นกระบอกขึ้นเองจากวัสดุที่มีเช่น ด้ามพู่กัน ไม้ระก า เป็นต้น 

 

ภาพที่ 223 หุ่นกระบอกจ าลองของนายจักรพันธุ์ โปษยกฤต ซึ่งประดิษฐ์จากไม้ระก า ด้ามพู่กัน  
ครั้งเมื่อศึกษาอยู่ในคณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร  

ที่มา: http://www.chakrabhand.org/puppetry/index01.asp 
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ภาพที่ 224 อาจารย์จักรพันธุ์ ร าหุ่นกระบอกไว้ครู ณ มูลนิธิจักรพันธุ์ โปษยกฤต  
บันทึกภาพเมื่อ 28 ตุลาคม 2554 โดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 225 หุ่นกระบอกรจนา เงาะ ฝีมืออาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต  
จากหนังสือผลงานจักรพันธุ์ โปษยกฤต เนื่องในวาระครบ 60 ปี พ.ศ. 2546 
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   ต่อมาเม่ือเข้าศึกษาในคณะจิตรกรรม ประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร มีโอกาส

ไปศึกษาศิลปกรรมแบบโบราณ ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ และได้เห็นหุ่นไทยโบราณอีกมากมายจึง

มีความริ เริ่มประดิษฐ์หุ่นอีกครั้ งเป็นของตนเอง พร้อมกับการวาดฉากขนาดซึ่ งพอดีกับหุ่น 

 ในปีพ.ศ.2517 นายจักรพันธุ์ ได้มีโอกาสรู้จักกับยายชื้น สกุลแก้ว เจ้าของคณะหุ่นกระบอกนายเปียก 

ประเสริฐกุล ยายชื้นเล็งเห็นถึงความตั้งใจและรักในหุ่นกระบอกของนายจักรพันธุ์ จึงได้ขายศีรษะหุ่น

ซึ่งเป็นของเก่าแก่ดั้งเดิมบางชุดให้กับนายจักรพันธุ์ และมีการซ่อมแซมจนกลับมางดงามดังเดิม อีกทั้ง

ยายชื้นยังถ่ายทอดวิชาการเชิดหุ่นกระบอกให้กับนายจักรกันพันธุ์อีกด้วย หุ่นกระบอกที่ท าการ

ซ่อมแซมเสร็จแล้วได้มีโอกาสน าไปแสดงในงาน “งานอดิเรก” จัดโดยสมาคมแม่บ้านอาสา ซึ่งต่อมาได้

จัดการแสดงหุ่นกระบอกสมัครเล่นขึ้น โดยใช้ชื่อว่า “คณะจักรพันธุ์ โปษยกฤต” ณ โรงละครแห่งชาติ 

โรงเล็ก แสดงเรื่อง พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ โดยในทุกรอบของการแสดงนั้นนายจักรพันธุ์  

เชิญยายชื้นมาร่วมแสดงด้วยในทุกรอบของการแสดงจากการแสดงในครั้งนั้นท าให้นายจักรพันธุ์  

มีโอกาสรู้จักกับครูวงษ์ รวมสุข เจ้าของคณะหุ่นชูเชิดช านาญศิลป์และได้เรียนรู้วิธีการเชิดหุ่นกระบอก

จากครูวงษ์อีกทางหนึ่ง 

 

ภาพที่ 226 ภาพนายจักรพันธุ์ เชิดหุ่นกระบอกเรื่อง สามก๊ก ตอนโจโฉแตกทัพเรือ ปี พ.ศ. 2532 
ที่มา: http://www.chakrabhand.org/puppetry/index04.asp 
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   ในเดือนพฤษภาคมของปี พ.ศ. 2520 โดยมูลนิธิจุมภฏพันทิพย์บริพัตร และสมาคม

คีตกวีได้มีการจัดการแสดงหุ่นกระบอกขึ้นโดยเล่นเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย ณ วังสวนผักกาด 

และในเดือนเดียวกันนี้หุ่นกระบอกเรื่องดังกล่าวยังได้มีโอกาสแสดงผ่านทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 9 

บางล าพูด้วยหลังจากปีพ.ศ. 2522 ก็ได้งดการแสดงไป 

 

ภาพที่ 227 หุ่นกระบอกเรื่อง สามก๊ก ตอน โจโฉแตกทัพเรือ โดยอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต  
จากหนังสือผลงานจักรพันธุ์ โปษยกฤต เนื่องในวาระ 60 ปี พ.ศ. 2546 
   จนกระทั่ ง ได้ประดิษฐ์หุ่นชุด สามก๊ก และออกท าการแสดงเรื่อง สามก๊ก  

ตอน โจโฉแตกทัพเรือ ซึ่งการแสดงในครั้งนี้นั้นใช้หุ่นในการแสดงโดยหุ่นจะสวมเครื่องแบบทหารและ

เครื่ องแต่งกายตามแบบจีนโบราณ เพลงที่ ประกอบการแสดงก็แตกต่างอกไปจากเพลง 

หุ่นกระบอกเดิม โดยในครั้งนี้ใช้เครื่องดนตรีจีนผสมกับดนตรีไทยเพ่ือให้ได้เพลงประกอบการแสดง 

ที่เหมาะสม ซึ่งเป็นการสร้างความแปลกให้กับการแสดงหุ่นกระบอกท าให้มีความน่าสนใจและ

สนุกสนานมากยิ่ งขึ้น และในปัจจุบันคณะจักรพันธุ์  โปษยกฤต  ได้ประดิษฐ์หุ่นกระบอก 

ชุด “ตะเลงพ่าย” ซึ่งมีความวิจิตรบรรจงในการประดิษฐ์เป็นอย่างมาก จนสามารถน าออกซ้อมการ

แสดงได้ในปัจจุบัน39   

                                           
39 มูลนิธิจักรพันธุ์  โปษยกฤต,  2559.  งานหุ่นกระบอก[ ออนไลน์ ].  แหล่งที มา: 

http://www.chakrabhand.org/puppetry/index.asp  [เข้าถึงข้อมูลเมื อวันที  22 กันยายน 2559] 
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ภาพที่ 228 การซ้อมการแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง ตะเลงพ่าย ฉากพระสุพรรณกัลยาไปยังเมืองพม่า   
ผู้วิจัยบันทึกไว้ วันที่ 31 พฤษภาคม 2558 ณ โรงการแสดงมูลนิธิจักรพันธุ์  โปษยกฤต 

 

ภาพที่ 229 การซ้อมการแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง ตะเลงพ่าย ตอนท ายุทธหัตถี  ผู้วิจัยบันทึกไว้ วันที่ 
31 พฤษภาคม 2558 ณ โรงการแสดงมูลนิธิจักรพันธุ์  โปษยกฤต 
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ภาพที่ 230 ผู้วิจัยและอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต และ อาจารย์วัลลภิศร์ สดประเสริฐกับผู้วิจัย  
บันทึกภาพเมื่อ 31 พฤษภาคม 2558 ณ บ้านอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ในการซ้อมการแสดง
ตะเลงพ่าย 

หุ่นกระบอกเพาะช่าง 

 คณะหุ่นกระบอกเล็กเพาะช่าง เริ่มต้นจากการสืบสานการแสดงหุ่นกระบอกไทยโดยการสาน

ต่อศิลปะการแสดงหุ่นกระบอกจากศิษย์ครูชูศรี (ชื้น) สกุลแก้ว ที่รวมตัวเพ่ือจัดการแสดงเพ่ือ เป็น

ส่วนหนึ่งในภาควิชาศิลปะประจ าชาติและศิลปหัตถกรรม ในภาควิชาหัตถศิลป์ วิทยาลัยเพาะช่าง โดย

มีอาจารย์วรวินัย หิรัญมาศ ร่วมด้วย นายณัฐพันธุ์ นุชอ าพันธ์ เป็นผู้ริเริ่มจัดตั้ง ปัจจุบันดูแลโดย

อาจารย์สุสันต์ พ่วงกลัด โดยเอกลักษณ์การแสดงหุ่นกระบอกเล็กของวิทยาลัยเพาะช่าง จะท าการ

แสดงในรูปแบบดั้งเดิม ใช้ดนตรีแสดงสดประกอบการแสดงและใช้เนื้อเรื่องวรรณคดีไทยในการ

น าเสนอ คณะหุ่นกระบอกเล็กวิทยาลัยเพาะช่างไม่ได้ท าการแสดงเป็นอาชีพ ซึ่งการแสดงนี้เป็นส่วน

เสริมทักษะให้นักศึกษาที่สนใจในหุ่นกระบอกไทยได้ศึกษาลงลึกในศาสตร์งานศิลปะชนิดนี้ 
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ภาพที่ 231 หุ่นกระบอกเล็กคณะเพาะช่าง ฉากท้องพระโรงพระพันวษาออกว่าราชการงานศึก โดย
พระพันวษามีบัญชาให้จมื่นไวยเป็นนายทัพไปรบกับพวกรามัญ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 
2552 ณ วิทยาลัยเพาะช่าง 

 

ภาพที่ 232 หุ่นกระบอกเล็กคณะเพาะช่าง หุ่นกระบอกพระไวยขี่ม้าท่ีมีลักษณะงานศิลปะหุ่นหลวง 
น ามาผสมผสานกับการแสดงหุ่นกระบอกแบบดั้งเดิม บันทึกภาพเม่ือวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2552  
ณ วิทยาลัยเพาะช่าง 
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ภาพที่ 233 หุ่นกระบอกเล็กคณะเพาะช่าง แสดงหุ่นกระบอกตอนนางวันทองแปลงนั่งไกวชิงช้าเล่น
กับพระไวย บันทึกภาพเม่ือวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ. 2552 ณ วิทยาลัยเพาะช่าง 

หุ่นกระบอกบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 

   บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย ก่อตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2540 โดยนาย

นิเวศ แววสมณะ ซึ่งเป็นคนในวงการโฆษณาในเวลานั้น นายนิเวศเริ่มประดิษฐ์หุ่นกระบอกไทยเพ่ือ

การจ าหน่ายผ่านเว็บไซด์ชื่อ www.tookktoon.com ซึ่งเป็นเว็ปไซต์ขายงานศิลปหัตถกรรมไทยเว็ป

ไซต์แรกๆ ในประเทศไทย งานศิลปะหุ่นกระบอกไทยของนายนิเวศ ภายใต้ชื่อสินค้า “บ้านตุ๊กกะตุ่น” 

งานหุ่นกระบอกไทยของนายนิเวศได้ถูกพัฒนาและสร้างโดยการศึกษาจากที่นายนิเวศเริ่มฝึกหัด

ประดิษฐ์หุ่นกระบอกไทยด้วยตัวเองจากในหนังสือ ปี พ.ศ. 2543 นายนิเวศได้เข้าพบและเป็นศิษย์

นางชูศรี (ชื้น) สกุลแก้ว ศิลปินแห่งชาติ สาขาการแสดงหุ่นกระบอกไทย ปี พ.ศ. 2529 หลังจากนั้น 

นายนิเวศจึงได้เริ่มเปิดคณะหุ่นกระบอกสมัครเล่นเพ่ือท าการแสดงหุ่นกระบอกตั้งแต่ปี พ.ศ. 2547 

โดยการท าการแสดงหุ่นกระบอกไทยชุดแรกคือเรื่อง พระสุธนมโนห์รา ซึ่งเป็นการแสดงแบบจารีต

ดั้งเดิม ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ร่วมกับการจัดนิทรรศการและเปิดอบรม

การประดิษฐ์และการเชิดแสดงหุ่นกระบอกไทย เพ่ือเชิดชูเกียรตินางชูศรี (ชื้น) สกุลแก้ว หลังจากนั้น

เป็นต้นมา บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทยจึงได้ท าการแสดงอย่างต่อเนื่องและท าการแสดงตาม

สถาบันการศึกษารวมถึงท ากิจกรรมการสอนการประดิษฐ์และการเชิดหุ่นกระบอกไทยอย่างต่อเนื่อง 

โดยบางปีได้ท าการแสดงในสถานที่ต่างๆ ทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศกว่า 80 สถานที่ ในเวลา
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เดียวกันนั้นนายนิเวศได้เปิดบ้านที่เป็นที่พักอาศัยเป็นแหล่งเผยแพร่องค์ความรู้ด้านศิลปะหุ่นกระบอก

ไทยแก่ผู้ที่สนใจโดยทั่วไป โดยที่นายนิเวศ ยังคงท างานด้านโฆษณาและงานวงการบันเทิงมาโดยตลอด 

   หลังจากการแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระสุธนมโนห์รา นายนิเวศได้เริ่มสร้างสรรค์

การแสดงหุ่นกระบอกไทยภายใต้แนวทางการแสดงแบบดั้งเดิมอย่างต่อเนื่อง โดยมีการเพ่ิมเทคนิคการ

แสดงในด้านแสงสีที่ทันสมัยและระบบเสียง เพลงประกอบการแสดงที่ท าให้การแสดงมีความสนใจ

มากขึ้นกว่าแต่ก่อน และเริ่มน าเทคโนโลยีที่ทันสมัยมาประกอบการแสดง เช่น การฉายภาพเทคนิค

แอนิเมชันเพ่ือเป็นฉากประกอบการแสดง เช่น กาแสดงเรื่องสังข์ทอง ที่ใช้เทคนิคฉายภาพแอนิเมชั้น

ร่วมกับการสร้างฉาก 3 มิติ ให้การแสดงมีความสมจริง แต่ยังคงใช้ดนตรีและการพากย์เสียงสด

ประกอบการแสดง เป็นต้น นอกจากการอนุรักษ์การแสดงแบบดั้งเดิมที่นายนิเวศ พยายามน าเสนอแก่

ผู้ที่ชื่นชอบในศิลปะการแสดงหุ่นกระบอกที่มีความวิจิตรสวยงามแล้ว นายนิเวศยังได้ท าการคิดค้น

นวัตกรรมการแสดงใหม่ๆ เพ่ือท าให้กลุ่มผู้ชมในยุคปัจจุบันหันมาสนใจการแสดงหุ่นกระบอกไทยมาก

ยิ่งขึ้น โดยใช้หลักการคิดสร้างสรรค์งานในเชิงธุรกิจที่นายนิเวศคุ้นเคยมาทั้งชีวิตในวงการโฆษณา และ

ได้สร้างสรรค์การแสดงใหม่ๆ ที่ไม่ใช่เพียงการน าเนื้อเรื่องวรรณคดีแบบดั้งเดิมมาน าเสนอการแสดงแก่

ผู้ชม นายนิเวศได้น าวรรณกรรมพ้ืนบ้านมาท าการแสดงในรูปแบบต่างๆ รวมถึงมีการสร้างสรรค์เนื้อ

เรื่องใหม่และรูปแบบหุ่นกระบอกขึ้นมาใหม่เพ่ือให้ตอบสนองต่อผู้ชมในแต่ละกลุ่ม เช่น การท าการ

แสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องแม่นาคพระโขนง การแสดงหุ่นกระบอกการ์ตูนเรื่องกอด โดยเนื้อหาให้เด็ก

และเยาวชนมีความเข้าใจในเรื่องความพิการ การแสดงหุ่นกระบอกเรื่องแม่ เพ่ือให้ผู้ชมส านึกกตัญญู

รู้คุณของแม่ เป็นต้น นอกจากการเริ่มต้นพัฒนางานการแสดงหุ่นกระบอกไทย โดยการสร้างสรรค์ใหม่

ภายใต้การแสดงแบบดั้งเดิมเพ่ือตอบสนองผู้ชมที่มีความหลากหลายในวัฒนธรรมของการชมความ

บันเทิงแล้ว ปี พ.ศ. 2557 นายนิเวศได้สร้างสรรค์การแสดงหุ่นกระบอกไทยร่วมสมัยเรื่อง “พัน

ท้ายนรสิงห์ เดอะมิวสิคัล พัพเพทโชว์” เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์หุ่นกระบอกไทยแนวใหม่ ที่

ฉีกกรอบเดิม โดยการน า บทประพันธ์พลตรี พลเรือตรี พลอากาศตรี พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้า 

ภาณพันธุ์ยุคล หรือพระองค์ชายใหญ่มาดัดแปลง ผ่านการน าเสนอรูปแบบการแสดงแบบมิวสิคัล และ

ใช้วิธีการน าเสนอโดยใช้เทคโนโลยีที่ทันสมัยและใช้ความบันเทิงที่ผู้ชมในปัจจุบันคุ้นเคย เช่น การใช้

เทคนิคกราฟิกแอนิเมชันบนจอ LED เป็นฉากทั้งด้านหน้าและด้านหลัง เพ่ือให้บรรยากาศการแสดงมี

การเคลื่อนไหวสมจริงตลอดการแสดง มีการสร้างฉาก 3 มิติ การพัฒนาหุ่นให้มีกลไกสามารถ
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เคลื่อนไหวได้แทบทุกส่วน เช่น ปาก ตา คอ มือ ฯลฯ การสร้างสรรค์เพลงประกอบการแสดงใหม่ใน

รูปแบบเพลงสากลที่เรียกว่า “เดอะมิวสิคัล” และได้ท าการทดลองการแสดง ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์

วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย จ านวน 5 รอบการแสดง โดยการแสดงแต่ละรอบได้รับความสนใจจากผู้

เข้าชมการแสดงเป็น 2 เท่าจากจ านวนที่นั่งปกติภายในหอประชุม โดยการแสดงชุดนี้เป็นส่วนหนึ่งของ

งานวิจัยโดยสภาวิจัยแห่งชาติ (วช.) โดยหลังจากนั้นได้ท าการแสดงฉบับสมบูรณ์พร้อมการจัด

นิทรรศการเพ่ือเผยแพร่องค์ความรู้ ในงานวิจัยศาสตร์และศิลป์ ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยศิลปากร 

วิทยาเขตสนามจันทร์ จ านวน 2 รอบการแสดง  

   การอนุรักษ์วัฒนธรรมหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิม นายนิเวศยังคงเดินหน้าพัฒนา

และคิดค้นนวัตกรรมการแสดงใหม่ๆ ควบคู่กันไปอย่างต่อเนื่อง เช่น การแสดงหุ่นกระบอก 360 องศา 

เรื่อง พระมหาชนก ที่น าการเชิดหุ่นกระบอกไทยแบบดั้งเดิมผสมกับการแสดงการเต้นสมัยใหม่ โดยใช้

สื่อประสม Mapping Animation ประกอบการแสดง ซึ่งผู้ชมจะไม่เห็นผู้เชิดหุ่นขณะท าการแสดง

โดยรอบ เป็นต้น 

   ในปี พ.ศ. 2560 นายนิเวศ ได้ท าการก่อนสร้างโรงละครหุ่นกระบอกไทยซึ่งเป็นโรง

ละครหุ่นกระบอกแห่งแรกในประเทศไทย ภายใต้ชื่อ “ โรงละครตุ๊กกะตุ่นสตูดิโอแอนเธียเตอร์” เพ่ือ

เปิดท าการแสดงและเผยแพร่ศาสตร์แห่งงานหุ่นกระบอกไทยแก่ผู้ที่สนใจ โดยไม่ได้คิดค่าใช้จ่ายในการ

เยี่ยมชมการแสดง และได้ท าการแดสงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระเนมิราช เพ่ือเป็นการทดลองการ

แสดงนวัตกรรมใหม่แก่ผู้ที่ชื่นชอบ 

   ปัจจุบัน นายนิเวศ ผู้ก่อตั้งบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย ยังได้ท าการแสดง สอน 

และเผยแพร่งานหุ่นกระบอกไทยอย่างต่อเนื่อง โดย ปี พ.ศ. 2555 ได้รับรางวัลวัฒนคุณาธร ผู้ส่งเสริม

งานศิลปวัฒนธรรมของชาติ โดยกระทรวงวัฒนธรรม ปี พ.ศ. 2558 รางวัลผู้อนุรักษ์เผยแพร่

วัฒนธรรมดีเด่น โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม และ ปี พ.ศ. 2561 นายนิเวศ ได้รับ

รางวัลครูช่างศิลปหัตถกรรม โดยศูนย์ส่งเสริมศีลปาชีพระหว่างประเทศ (องค์กรมหาชน) 
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ภาพที่ 234 ภาพนายนิเวศ แววสมณะ ผู้ก่อตั้งบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย ถ่ายร่วมกับหุ่นกระบอก 
นางเมรี  

 

ภาพที่ 235 การแสดงหุ่นกระบอกไทยเรื่องพระสุธน มโนราห์ คณะบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย ปี 
พ.ศ. 2552 ณ หอประชุมล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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ภาพที่ 236 ภาพถ่ายหุ่นกระบอกร่วมสมัยเรื่อง แม่นาคพระโขนง โดยคณะบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอก
ไทย แสดงเมื่อปี พ.ศ. 2555 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

 

ภาพที่ 237 ภาพถ่ายการอบรมเชิงปฏิบัติการหุ่นกระบอกไทย โดยบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย  
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ภาพที่ 238 ภาพการการฝึกเชิหุ่นกระบอกไทยให้กับเยาวชนผู้สนใจ ผู้สอน : นิเวศ แววสมณะ 

 

ภาพที่ 239 ภาพถ่ายผู้เข้าเยี่ยมชมและฝึกอบรมการประดิษฐ์หุ่นกระบอกไทย  
ณ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย 30 พฤษภาคม 2559 
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ภาพที่ 240 ภาพถ่ายรูปแบบละครหุ่นกระบอกไทยพันท้ายนรสิงห์ เดอะมิวสิคัล พัพเพทโชว์  
โดยสามารถขยับอวัยวะได้เหมือนกันมากยิ่งขึ้น 

 

ภาพที่ 241 การแสดงหุ่นกระบอกไทยร่วมสมัยในรูปแบบหุ่นกระบอกการ์ตูน เพ่ือสร้างความเข้าใจใน
ความพิการ เรื่อง "กอด" ในสถาบันการศึกษาและองกรณ์ต่างๆ กว่า 40 แห่ง ภายใต้การสนับสนุนของ 
สสพ. 
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ภาพที่ 242การแสดงละครหุ่นกระบอกเรื่องพันท้ายนรสิงห์ เดอะมิวสิคัล พัพเพทโชว์  
โดยการน าเสนอรูปแบบหุ่นที่มีการปรับปรุงการสร้างสรรค์กลไกให้มีการเคลื่อนไหวเหมือนคนมาก
ยิ่งขึ้น โดยบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย บันทึกโดยทีมงานบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย ปี พ.ศ. 
2557 ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

 

ภาพที่ 243ภาพบันทึกการแสดงหุ่นกระบอกเรื่อง พันท้ายนรสิงห์ฯ ฉบับสมบูรณ์ ในฉากท้องพระโรง 
ที่มีการน าเทคนิคกราฟิคกับการใช้จอแอลอีดี (LED) และการสร้างฉาก 3 มิติ มาใช้ประกอบการการ
แสดง บันทึกโดยทีมงานบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย ปี พ.ศ. 2559 ณ หอประชุม หมาวิทยาลัย
ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 
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ภาพที่ 244 ภาพถ่ายผู้วิจัยคู่กับ อาจารย์ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ ที่ปรึกษาด้านประวัติศาสตร์ความ
เป็นมาของหุ่นกระบอกไทยกับผู้วิจัย 

หุ่นกระบอกคณะครูไก่ สุรัตน์ จงดา 

 

ภาพที่ 245 ภาพนายสุรัตน์ จงดา ผู้ก่อตั้งคณะหุ่นกระบอกครูไก่ สุรัตน์ จงดา 
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   สุรัตน์ จงดา หรือครูไก่ ผู้ก่อตั้งคณะหุ่นกระบอกครูไก่ สุรัตน์ จงดา (ประจักษ์ ไม้

เจริญ 2552) 40 ปัจจุบันด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฏศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

โดยหุ่นกระบอกคณะครูไก่ สุรัตน์ จงดา นั้นก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2539 แรกเริ่มนั้นครูไก่ได้เรียนวิชาการ

เชิดหุ่นกระบอกจากแม่บุญรอด ประกอบนิล ซึ่งได้ฝึกการเชิดหุ่นกระบอกในท่าพ้ืนฐาน นั่นก็คือการก

ล่มอมตัว ตีบท จนได้ออกท าการแสดงหุ่นกระบอกกับคณะของแม่บุญรอด ครั้งแรกที่แสดงหุ่น

กระบอกนั้น ครูไก่แสดงเรื่อง ลักษณะวงศ์ ตอน เฆี่ยนพราหมณ์เกสร โดยร่วมแสดงเป็นตัวประกอบ

คือตัวเสนาการแสดงของคณะหุ่นกระบอกแม่บุญรอดนั้น จะแสดงคล้ายกับละครชาตรีโดยจะมีผู้บอก

บท ตีกรับ และเชิดแยกออกจากกัน หลังจากที่แม่บุญรอดเสียชีวิตลง นายสุรัตน์จึงได้ไปเรียนวิชาการ

ประดิษฐ์หุ่นกระบอกจากนายกฤษดากร สดประเสริฐ หรือคุณเล็ก และได้รับหัวหุ่นต้นแบบจากคุณ

เล็กเพ่ือน ามาสร้างหุ่นกระบอกของตนเอง โดยเรื่องที่นิยมแสดงนั้นครูไก่จะใช้เรื่องที่เป็นที่ รู้จักกันดี

เช่น วรรณคดีต่างๆ ที่คนทั่วไปพอทราบเนื้อหาของเรื่องอยู่บ้างเพ่ือให้ง่ายต่อการเข้าใจของผู้ชมการ

แสดง เช่น พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อ สังข์ทอง ตอน มณฑาลงกระท่อม เป็นต้น ดนตรีที่ใช้

ประกอบการแสดงของครูไก่ จะใช้การว่าจ้างจากนักดนตรีของวิทยาลัยนาฏศิลป์  กรมศิลปากร มา

บรรเลงประกอบการแสดงหุ่นกระบอกอยู่เป็นประจ า ใช้แบบแผนการร้องและการบรรเลงเพลง

ประกอบการแสดงตามแบบโบราณ 

 

ภาพที่ 246 การแสดงหุ่นกระบอกคณะครูไก่ สุรัตน์ จงดา เมื่อวันที่ 13 กันยายน 2555  
ผู้วิจัยบันทึกภาพ 

                                           
40 ประจักษ์ ไม้เจริญ, “การอนุรักษ์และการพัฒนารูปแบบการแสดงหุ่นกระบอกพื้นบ้านภาคกลาง”, (ปริญญา

ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ปีการศึกษา 2552) หน้า 211 - 233  
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   ลักษณะของหุ่นกระบอกครูไก่ สุรัตน์ จงดา หุ่นกระบอกที่ใช้เชิดนั้นเป็นหุ่นที่ครูไก่

ประดิษฐ์ขึ้นเองท้ังหมด ด้วยการหล่อเรซิ่น ปิดทอง และตกแต่งด้วยพลอย เสื้อผ้าของหุ่นกระบอกนั้น

ใช้ผ้าชนิดเดียวกับเครื่องโขนละครเช่น ผ้าตาดทอง ปักเลื่อมและลูกปัดเพื่อความสวยงาม 

 

ภาพที่ 247 การแสดงหุ่นกระบอกคณะครูไก่ สุรัตน์ จงดา เมื่อวันที่ 13 กันยายน 2555  
ณ หอศิลปะวัฒนธรรมกรุงเทพ BACC ผู้วิจัยบันทึกภาพ  

 

ภาพที่ 248 การแสดงหุ่นหลวงคณะครูไก่ สุรัตน์ จงดา เมื่อวันี่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2557  
ณ หน้าพระอุโบสถพระแก้ว วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ผู้วิจัยบันทึกภาพ 

  นอกเหนือจากครูไก่ได้สร้างสรรค์งานหุ่นกระบอกไทยแล้ว ครูไก่ยังสืบสานอนุรักษ์
การสร้างและการแสดงหุ่นหลวง ซึ่งได้องค์ความรู้มากจากการเข้าร่วมซ่อมแซมบูรณะหุ่นหลวงครั้ง
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เมื่ออาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต เป็นผู้ดูแล โดยเริ่มแสดงครั้งแรกเม่ือคราวเทศกาลวัดอรุณ  
พ.ศ. 2543 

หุ่นกระบอกคณะคุณรัตน์  

   ศิริรัตน์ ปานแสง เจ้าของคณะหุ่นกระบอกคุณรัตน์ (อรวัฒนา เนียมอุทัย) 41 ก่อตั้ง

และเริ่มจัดการแสดงเมื่อปี 2542 ซึ่งศิริรัตน์ได้รับการถ่ายทอดวิธีการเชิดหุ่นกระบอกจากยายอาบ 

แก้วอ่อน คณะหุ่นชูเชิดช านาญศิลป์ จังหวัดสมุทรปราการ ต่อมาศิริรัตน์ได้น าการแสดงหุ่นกระบอก

มาผสมผสานกับการแสดงละครพันทาง เรียกว่า “หุ่นกระบอกออกตัว” ซึ่งการแสดงหุ่นกระบอกออก

ตัวดังกล่าว ถือได้ว่าเป็นจุดเด่นของคณะหุ่นกระบอกคุณรัตน์ หุ่นกระบอกที่ใช้แสดงของคณะคุณรัตน์

นั้น ส่วนใหญ่ได้จากการว่าจ้างประดิษฐ์มิได้ประดิษฐ์เอง (ประจักษ์ ไม้เจริญ 2552) 42 เนื่องจากต้อง

ใช้ฝีมือในการประดิษฐ์เป็นอย่างมาก แต่เสื้อผ้า เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของหุ่นกระบอกนั้น

คุณรัตน์จะเป็นผู้ออกแบบเองทั้งหมด เนื่องด้วยอาชีพปัจจุบันของคณะรัตน์คือการให้เช่าเสื้อผ้าการ

แสดงของนาฏศิลป์เช่น ชุดโขน ชุดละคร หรือชุดการแสดงต่างๆ เป็นต้น จึงท าให้คุณรัตน์มีความ

เชี่ยวชาญและสามารถประยุกต์ใช้เสื้อผ้าเหล่านั้นกับหุ่นกระบอกของตนได้อย่างสวยงาม เรื่องที่นิยม

แสดงนั้นส่วนใหญ่เป็นเรื่องที่ผู้ชมรู้จักเป็นอย่างดีเช่น พระอภัยมณี ลักษณะวงศ์ หลวิชัย - คาวี 

พระลอ ขนุช้าง - ขุนแผน เป็นต้น 

 

ภาพที่ 249 การแสดงหุ่นกระบอกเรื่องพระลอ ตอนพระลอลงสวน แสดงโดยคณะครุณรัตน์ 

                                           
41 อรวัฒนา เนียมอุทัย, องค์ประกอบและรูปแบบวิธีการแสดงหุ่นกระบอกบ้านคุณศิริรัตน์ ปานแสดง,  

การประชุมสวนสุนันทาวิชาการระดับชาติครั้งที  2, หน้า 425 - 436   
42 ประจักษ์ ไม้เจริญ, “การอนุรักษ์และพัฒนารูปแบบการแสดงหุ่นกระบอกพื้นบ้านภาคกลาง” ,(ปริญญา

ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ปีการศึกษา 2552), หน้า 274 
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ภาพที่ 250 การแสดงหุ่นกระบอกออกตัวคณะคุณรัตน์ : ตัวละครไก่แก้ว เรื่องพระลอ 

   การแสดงหุ่นกระบอกออกตัวนั้นเป็นการแสดงสลับกันระหว่างการแสดงหุ่นกระบอก

โดยใช้หุ่นกระบอกและใช้คนออกมาแสดงหน้าโรงหุ่นกระบอก โดยที่การแต่งกายของนักแสดง 

ที่ออกมาหน้าโรงหุ่นนั้นจะแต่งกายเลียนแบบคล้ายกับตัวละครหุ่นกระบอกที่ได้รับบทบาทในเรื่อง

นั้นๆ (อรวัฒนา เนียมอุทัย, 2558: น.425 - 436)  

 

ภาพที่ 251 การแสดงหุ่นกระบอกคณะคุณรัตน์ 
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ครูแอ๋ว ละครชาตรีบ้านลาด เมืองเพชรบุรี 

   ครูแอ๋วเจ้าของคณะละครชาตรีมากว่า 40 ปี โดยท าการแสดงช่วงแรกที่

กรุงเทพมหานคร ย่านศาลหลักเมือง โดยใช้ชื่อคณะละครชาตรีแม่สังวาล ภายหลังได้ย้ายกลับไปยัง

ภูมิล าเนาที่จังหวัดเพชรบุรี และได้รื้อฟ้ืนคณะขึ้นใหม่ โดยมีพ่อครูแม่ครูละครชาตรีชุดเดิมและส่งทอด

องค์ความรู้ให้กับเยาวชนในเขตพ้ืนที่บ้านลาด จนกลายเป็นละครชาตรีสังวาลบ้านลาด ซึ่งท าการ

แสดงในพ้ืนที่จังหวัดเพชรบุรี 

   ภายหลังครูแอ๋ว ได้ท าการแสดงละครชาตรีผสมกับการแสดงหุ่นกระบอกคณะแม่

สาหร่าย บ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งชราภาพมาก โดยท าการแสดงหุ่นกระบอกออกตัว ซึ่งท าการ

แสดงในรูปแบบดังกล่าวมากว่า 10 ปี โดยให้แม่สาหร่ายท าการถ่ายทอดฝึกสอนให้กับเด็กๆ และ

เยาวชนอีกทอด รวมถึงเช่าหุ่นกระบอกแม่สาหร่ายไปประกอบการแสดงเพ่ือให้มีสีสันมากขึ้น เป็นการ

ส่งเสริมซึ่งกันและกันของศิลปินในพื้นที่ การแสดงส่วนใหญ่ของหุ่นกระบอกออกตัวครูแอ๋ว จะเป็นการ

แสดงในพ้ืนที่เป็นส่วนใหญ่อีกเช่นกัน การแสดงละครชาตรีหุ่นกระบอกออกตัวของคณะครูแอ๋ว 

ในปัจจุบันนั้นไม่ได้รับนิยมมากนักเนื่องด้วยสภาพสังคมไทยได้เปลี่ยนไปชมการแสดงสมัยใหม่แทน 

รวมถึงไม่มีหน่วยงานใดให้การสนับสนุนวัฒนธรรมการแสดงดังกล่าว 

หุ่นกระบอกมหาวิทยาลัยนอร์ทกรุงเทพ 

   หุ่นกระบอกมหาวิทยาลัยนอร์ทกรุงเทพริเริ่มก่อตั้งโดย นายศิริชัย เกื้อกูล หัวหน้า

งานศูนย์ศิลปวัฒนธรรมและหัวหน้าแผนกิจกรรมและพัฒนานักศึกษา มหาวิทยาลัยนอร์ทกรุงเทพ

ร่วมกับ นางจิราภรณ์ กองนึก อาจารย์ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม หุ่นกระบอกนอร์ทกรุงเทพเกิดจากการ  

ที่ต้องการจะอนุรักษ์และสืบทอดการแสดงหุ่นกระบอกให้คงอยู่คู่เมืองไทยต่อไป โดยหุ่นกระบอก

มหาวิทยาลัยนอร์ทกรุงเทพ อีกทั้งยังได้เข้าร่วมการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ “หุ่นกระบอกไทย”  

เป็นนักเรียนรุ่นที่ 4 จัดขึ้นระหว่างวันที่ 27 เมษายน - 25 พฤษภาคม 2556 จัดโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับวิทยากรจากบ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย ณ ศูนย์วัฒนธรรม

แห่งประเทศไทย ซึ่งนักศึกษาที่เข้าร่วมกิจกรรมก็ได้เรียนรู้การประดิษฐ์หุ่นกระบอกทุกขั้นตอนและ

การเชิดหุ่นกระบอกด้วย 
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ภาพที่ 252 คณะหุ่นกระบอกมหาวิทยาลัยนอร์ทกรุงเทพ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย "งานเทศกาล
ไทย" จัดโดยสถานกงศุลใหญ่ เขตเกาสิน นครซีอาน ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 

   ทั้งนี้ หุ่นกระบอกมหาวิทยาลัยนอร์ทกรุงเทพได้ท าการแสดงต่อสาธารณชน อาทิ 

เดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย “งานเทศกาลไทย” ซึ่งจัดโดยสถานกงสุลใหญ่ นครซีอาน  

เขตเกาสิน สาธารณรัฐประชาชนจีน การแสดงหุ่นกระบอกเนื่องในพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระ

ศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดาศิริโสภาพรรณวดี ณ วัดพระศรีมหาธาตุ

วรมหาวิหาร บางเขน กรุงเทพมหานคร เป็นต้น  

 

ภาพที่ 253 การแสดงหุ่นกระบอกเนื่องในพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าภคินี
เธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพรรณวดี ณ วัดพระศรีมหาธาตุวรมหาวิหาร บางเขน 
กรุงเทพมหานคร 
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หุ่นกระบอกชมรมประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 

   หุ่นกระบอกชมรมประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร เกิดจากนักศึกษาชมรม

ประวัติศาสตร์ ต้องการที่จะเผยแพร่ประวัติศาสตร์ให้กับนักเรียน นักศึกษา ประชาชน และผู้ที่สนใจ

ได้เข้าถึงและเข้าใจประวัติศาสตร์ให้กับนักเรียน นักศึกษา ประชาชน และผู้ที่สนใจได้เข้าถึงและเข้าใจ

ประวัติศาสตร์ได้ง่ายมากยิ่งขึ้น ชมรมประวัติศาสตร์จึงได้คิดหาสื่ อที่จะท าให้การถ่ายทอด

ประวัติศาสตร์ของชมรมนั้นเป็นไปด้วยความเข้าใจง่ายและเข้าถึงตามเจตนารมณ์ของชมรม จนกระทั่ง

พบการแสดงหุ่นกระบอกที่เป็นการแสดงที่สามารถเข้าใจง่าย หลากหลาย และสามารถเปลี่ยนเป็น

เรื่องอะไรก็ได้ที่ต้องการจะสื่อสาร ทางชมรมจึงได้น าความรู้เรื่องประวัติศาสตร์มารวมเข้ากับ 

หุ่นกระบอกท่ีใช้เป็นสื่อในการน าเสนอจึงได้เกิดหุ่นกระบอกเรื่องแรกขึ้นคือหุ่นกระบอกต านานสมเด็จ

พระนเรศวรตอนพระสุบิน และตนชนช้าง ทั้งนี้หุ่นกระบอกชมรมประวัติศาสตร์นั้นได้ดึงเอาเรื่องราว

ทางประวัติศาสตร์ที่ยังมีผู้ไม่เข้าใจ หรือมีความเข้าใจที่คลาดเคลื่อนไปจากความเป็นจริงตามการ

บันทึกของประวัติศาสตร์นั้น ออกมาถ่ายทอดผ่านหุ่นกระบอกให้เข้าใจง่ายมากยิ่งขึ้น สร้างความสนุก 

และตื่นเต้นท าให้ผู้ชมนั้นมีความสนใจที่จะชมหุ่นกระบอกไปพร้อมกับการเรียนรู้ สร้างการจดจ า

ประวัติศาสตร์ไปด้วย 

 

ภาพที่ 254 การเชิดหุ่นกระบอกไทยเรื่องสมเด็จพระนเรศวร โดยคณะหุ่นกระบอกชมรม
ประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ในงานแถลงข่าวเทศกาลหุ่นโลก 2016 ที่มา: Nation Photo 
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ภาพที่ 255 การเชิดหุ่นกระบอกไทยเรื่องสมเด็จพระนเรศวร โดยคณะหุ่นกระบอกชมรม
ประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ในงานแถลงข่าวเทศกาลหุ่นโลก 2016 ที่มา: Nation Photo 

หุ่นอีสาน 

 หุ่นกระบอก (Rod Puppet) เป็นหุ่นที่ใช้ทั้งสองมือเชิด มือหนึ่งจับแกนล าตัวหุ่น อีกมือหนึ่ง

จับก้านไม้เพ่ือบังคับมือหุ่นเพื่อแสดงภาษาท่าทาง 

 การละเล่นหุ่นหรือการแสดงหุ่นไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่าเกิดขึ้นเมื่อใดและมีลักษณะอย่างไรใน

แรกเริ่ม โดยสันนิฐานว่าเกิดขึ้นในแถวตะวันออกก่อนที่จะแพร่หลายไปยังแถบจะวันตก โดยชาติจีน

เป็นชาติแรกที่ริเริ่มขึ้น (อดิษฐ์ ยืนชีวิต,  “หุ่นกระบอกอีสาน”(ปริญญาศิลปะศาสตร์มหาบัณฑิต 

สาขาวิชาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปีการศึกษา 2539),หน้า 68.) แล้วแพร่หลายสู่

ประเทศต่างๆ ทั่วอินเดียด้วย จากนั้นเริ่มแพร่หลายสู่แถบยุโรป โดยจากหลักฐานในการพบหลุมฝังศพ

ผู้น าอาณาจักรโรมันโบราณ (ศตวรรษที่ 16 - 18) สันนิฐานว่ามีการแสดงหุ่นมาก่อนเกือบ 2,000 ปี 

ขึ้น (อดิษฐ์ ยืนชีวิต 2539) 43 

 ในอดีตการเล่นหุ่นในเมืองไทยนั้น มิได้เล่นหุ่นแต่เพียงอย่างเดียว (ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์, 

2535: 10) ได้กล่าวไว้ว่า 

                                           
43 อดิษฐ์ ยืนชีวิต,  “หุ่นกระบอกอีสาน”(ปริญญาศิลปะศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ปีการศึกษา 2539),หน้า 69.) 
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 “บาทหลวงตาซาร์ด เขียนบันทึกจนหมายเหตุการณ์เดินทางสู่ประเทศสยามเล่าถึงการเล่น

หุ่นในสมัยอยุธยาสมัยนั้นว่า นอกจากจะมีหุ่นไทยเชิดแสดงแล้ว คนไทยยังนิยมดูการแสดงหุ่นลาวเป็น

มหรสพอีกด้วย ในข้อความจดหมายเหตุตอนนี้บรรยายว่า 

 ในขณะที่คนจีนออกง้ิวกันอยู่ทางหนึ่งนี้ อีกทางหนึ่งคนลาวซึ่งเป็นชาวเพ่ือนบ้านของสยามเป

นทางทิศเหนือก็แสดงหุ่นให้ชม ซึ่งก็ไม่ต่างจากหุ่นของเราเท่าไหร่นัก(บาทหลวงตาซาร์ด 2517) 44 

   เมื่อนั้น    เล่าการสัมโพดถ้วนา 

  แลเหนกุมารเดนมาล   แต่งตัวนุ่งผ้าทนใด 

  ทังโขนละครหุนลาว   งิ้วง้าวชาตรีแทงวีใส 

        เชิดนอก 

  เล่นชื่นพร้อมกันทันใด  เสียงอืออึงไปทังภารา๐ 

        เจรจา 

 ค าประพันธ์ตอนที่ยกมาเป็นหลักฐานที่เห็นได้ชัดว่าสมัยอยุธยาตอนปลายปรากฏมีการเล่น

หุ่น (ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์,การศึกษาวิวัฒนาการหุ่นกระบอกไทย สื่อพ้ืนบ้านในภูมิภาคตะวันตก : 

2535, หน้า 13.)  

 นอกจากการเล่นหุ่นลาแล้วในสมัยอยุธยาตอนปลายยังมีการเล่นหุ่นต่างภาษาที่ได้รับความ

นิยมยิ่ง คือมีทั้งหุ่นลาว หุ่นมอญ หุ่นพม่า ดังค าบรรยายเกี่ยวกับกาเล่นหุ่นในวรรณคดีเรื่องพระวิฑูรย์

บัณฑิตกลอนสวด ตอนท้าวโกรพผู้บุตรให้ท าขวัญพระวิฑูรย์ โดยในเนื้อความตอนนี้ได้กล่าวถึงมหรสพ

ที่มีท้ังหุ่นมอญ และหุ่นพม่าเล่นพร้อมกัน ความว่า “หุนมอร หุนพะม่า สองภาษาประชันกัน” (ศักดา 

ปั้นเหน่งเพ็ชร์,การศึกษาวิวัฒนาการหุ่นกระบอกไทย สื่อพ้ืนบ้านในภูมิภาคตะวันตก : 2535,  

หน้า 13.)  

 
                                           

44 บาทหลวงตาซาร์ด,  จดหมายเหตุการณ์เดินทางสู่ประเทศสยาม, แปลโดย สันท์ โกมลบุตร(กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์การศาสนา, 2517), หน้า 66. 
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 หุ่นกระบอกคณะเพชรหนองเรือ 

 

ภาพที่ 256 นายสังวาลย์ ผ่อนแผ้ว ผู้ดูแลคณะหุ่นเพชรหนองเรือ ภาพจากนิทรรศการหุ่นอาเซียน จัด
โดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ร่วมกับ บ้านตุ๊กกะตุ่นหุ่นกระบอกไทย บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
 

 

ภาพที่ 257 หุ่นกระบอกอีสานเรื่อง วิญญาณรักนางผีดิบ คณะหุ่นเพชรหนองเรือ ที่มา นิตยสารสกุล
ไทยhttp://www.yingthai-mag.com/magazine/ เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน 2012 
(หนังสือสกุลไทย) 
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ภาพที่ 258 ภาพนายสังวาลย์ ผ่อนแผ้ว ผู้ดูและคณะหุ่นเพชรหนองเรือ สาธิตการสร้างหุ่นกระบอก
อีสาน ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน  
ที่มา นิตยสารสกุลไทยhttp://www.yingthai-mag.com/magazine/  
เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน 2012 (หนังสือสกุลไทย) 

   หุ่นกระบอกคณะเพชรหนองเรือหรือหุ่นกระบอกอีสาน (อดิษฐ์ ยืนชีวิต 2539) 45 

เกิดข้ึนครั้งแรกเม่ือปีพ.ศ. 2528 โดยนายสวนและนายสังวาล ผ่องแผ้ว สองพ่ีน้อง เดิมประกอบอาชีพ

นักแสดงหมอล า ในคณะล าเรื่องต่อกลอนของภาคอีสาน จนกระทั่งปี พ.ศ. 2498 ได้เลิกท าการแสดง

หมอล า หันมาแสดงหนังตะลุงอยู่กับคณะของนายเตี้ย (ไม่ทราบนามสกุล)  ในคณะเพชรหนองเรือ 

จนกระทั่งปี พ.ศ. 2528 ได้มีงานว่าจ้างให้แสดงในงานลอยกระทง ณ สวนอัมพร กรุงเทพมหานคร 

ระหว่างช่วงพักการแสดงนายสวนได้เดินชมงานและพบกับคณะหุ่นกระบอกของภาคกลางของนาย

บุญรอด ประกอบนิล ท าให้เกิดความคิดว่าหากน าหุ่นกระบอกไปประยุกต์กับการแสดงหนังตะลุงของ 

ภาคอีสาน หลังกลับจากกรุงเทพมหานครนายสวนและนายสังวาลย์ ได้ร่วมกับประดิษฐ์หุ่นกระบอก

อีสานขึ้น ด้วยนายสังวาลนั้นมีฝีมือทางด้านการแกะสลักและงานศิลปะอยู่บ้างจึงได้เริ่มประดิษฐ์  

                                           
45 อดิษฐ์ ยืนชีวิต,  “หุ่นกระบอกอีสาน”(ปริญญาศิลปะศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ปีการศึกษา 2539 
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หุ่นกระบอกอีกสานชุดแรกและน าออกแสดงเรื่อยมา เปลี่ยนชื่อคณะจากคณะเพชรหนองเรือเป็น 

หุ่นกระบกอกคณะเพชรหนองเรือ 

 

ภาพที่ 259 ภาพการเชิดหุ่นกระบอกอีสาน คณะเพชรหนองเรือ   

   กระบวนการประดิษฐ์หุ่นกระบอกอีสานนั้นยึดหุ่นกระบอกภาคกลางเป็นแกน  

แต่ลักษณะเด่นของหุ่นกระบอกอีสานนี้คือ ลักษณะของหุ่นใกล้เคียงกับคนจริง ทั้งในรูปร่าง หน้าตา 

เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย เส้นผม ของหุ่นท าจากด้ายสีด า ล าตัวของหุ่นเย็บเป็นผ้าถุงแล้วยัดด้วยนุ่น  

รวมไปถึงแขนทั้งสองข้างของหุ่นนั้นท าเป็นปล้องๆ สามปล้องต่อแขนหนึ่งข้าง ซึ่งทกให้หุ่นนั้นสามารถ

พับงอแขนและแสดงท่าทางต่างๆ ได้มากขึ้น ส่วนคอและศีรษะของหุ่นท าจากไม้และสามารถหมุน

ได้รับทิศทาง ซึ่งท าให้หุ่นนั้นดูมีชีวิตมากยิ่งขึ้น การใช้เพลงประกอบการแสดงส่วนใหญ่ใช้เครื่องดนตรี

อีสานสากลผสมผสานกันคล้ายกับการแสดงหมอล า และเรื่องที่ใช้ท าการแสดงคณะเพชรหรองเรือได้

ดัดแปลงละครของคณะหนังตะลุงภาคกลางที่ใช้แสดงเรื่องไกรโลกาเป็นเรื่อง วิญญาณรักนางผีดิบ 

(อดิษฐ์ ยืนชีวิต, 2539: หน้า94 - 132)  
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ภาพที่ 260ภาพวงดนตรีประกอบการแสดงหุ่นกระบอกอีสาน คณะเพชรหนองเรือ โดยน าดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานมาประกอบการแสดง  
ที่มา นิตยสารสารสกุลไทย เข้าถึงข้อมูลได้จาก  
http://www.yingthai-mag.com/magazine  เผยแพร่เมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน 2555 

 

 

 

ภาพที่ 261 ภาพเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหุ่นกระบอกอีสาน คณะเพชรหนองเรือ  
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โดยน าดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมาประกอบการแสดง ที่มา: นิตยสารสารสกุลไทย  
เข้าถึงข้อมูลได้จาก http://www.yingthai-mag.com/magazine  เผยแพร่เมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน 
2555 
   การเชิด 

   วิธีการเชิดหุ่นก็คล่องแคล่วว่องไว คล้ายๆ การเชิดหนังตะลุง ที่ชาวอีสานเรียกว่า 

“หนังประโมทัย” เรื่องราวเนื้อหาที่น าเสนอก็แต่งใหม่ เช่น วิญญาณรักนางผีดิบ เป็นเรื่องที่นาย

สังวาลแต่งขึ้นเสมือนภาค 2 ของไตรโลกา ของเดิมนั้นเริมจากพระเอกนางเอกจะต้องกราบลาพระฤๅษี

ไปเยี่ยมพระบิดา มารดาในเมือง ระหว่างทางต้องผจญภัยเจอยักษ์ และนางผีดิบกลางป่า ตลอดทั้ง

เรื่องมีหุ่นตัวตลกสองตัวคอยเรียกเสียงหัวเราตลอด เป็นต้น  

 

ภาพที่ 262 การแสดงหุ่นอีสานคณะเพชรนองเรือ ยังคงลักษณะการแสดงหุ่นกระบอกไทย 
ที่มา: นิตยสารสารสกุลไทย เข้าถึงข้อมูลได้จาก http://www.yingthai-mag.com/magazine  
เผยแพร่เมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน 2555 
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ภาพที่ 263 ฉากการแสดงหุ่นกระบอกอีสานคณะเพชรหนองเรือที่มา: นิตยสารสารสกุลไทย  
เข้าถึงข้อมูลได้จาก http://www.yingthai-mag.com/magazine  
เผยแพร่เมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน 2555 

   ปัจจุบันหุ่นกระบอกอีสานคณะเพชรหนองเรือ นอกจากจะได้รับความนิยมจาก

ประชาชนทั่วไปแล้ว ยังได้รับความสนใจศึกษา ค้นคว้าจากนักศึกษา นักวิชาการสถาบันต่างๆ และยัง

ได้รับเชิญจากศูนย์วัฒนธรรมท้องถิ่นจังหวัดขอนแก่นและกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ให้ไปแสดงถวายหน้า

พระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในงานวันอนุรักษ์มรดกไทย ระหว่าง

วันที่ 24 - 31 มีนาคม 2535 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

หุ่นเมืองเหนือ 

 หุ่นฮอบบีฮัท มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

 คณะหุ่ นกะรบอกประยุ กต์  ฮอบบี ฮัท  เป็ นส่ วนหนึ่ ง ของวิ ช า  ศิ ลปะหุ่ น เอ เชี ย  

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ โยอาจารย์วิลาวัณย์ เศวตเศรนี อาจารย์ประจ าภาควิชาศิลปะ

ไทย ก่อตั้งมากกว่า 20 ปี 

http://www.yingthai-mag.com/magazine
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ภาพที่ 264 ภาพอาจารย์วิลาวัณย์ เศวตเศรนี ผู้ก่อตั้งคณะหุ่นฮอบบีฮัทกับผู้วิจัย  
ในงานเทศกาลหุ่นอาเซียน จัหวัดเชียงใหม่ บันทึกภาพเมื่อ 17 ธันวาคม 2557 

   คณะหุ่นฮอบบีฮัท น าเสนอการแสดงหุ่นในรูปแบบของงานศิลปะล้านน้าทั้งบทพูด 

เจรจา ดนตรี รวมถึงบุคลิกลักษณะของการแต่งกายของตัวละครหุ่น โดยตัวหุ่นนั้นได้แรงบันดาลใจมา

จากหุ่นกระบอกไทย หุ่นวายังโกเล็กของประเทศอินโดนีเซีย โดยมีการปรับปรุงประยุกต์ พัฒนากลไก

การเคลื่อนไหวของหุ่นให้ง่ายต่อการเชิด 

   จากลักษณะของหุ่นกระบอกของฮอบบีฮัทที่มีลักษณะล้านนาอย่างชัดเจน ในการ

น าเสนอ การร้อง การเจรจาผสมผสานกับการใช้เครื่องดนตรีพื้นเมือง เช่น สะล้อ ซอ ซึง ปี่จุ่ม ฆ้องอุย 

ฆ้องวง กลองเต่งทิ้ง และเครื่องดนตรีชาวเขา รวมทั้งการขับร้องบทกวีแบบล้านนา ได้แก่การอ่ือ  

การซอ และการจ้อย โดยให้หุ่นแสดงท่าทาง ลีลา ร่ายร าเพ่ือถ่ายทอดการแสดงที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวที่โดดเด่น  
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ภาพที่ 265 ลักษณะหุ่นตัวนางของคณะฮอบบีฮัทที่ได้พัฒนามาจากหุ่นกระบอกไทยและหุ่นวายังโก
เล็กของประเทศอินโดนิเซีย บันทึกเม่ือ 12 ธันวาคม 2557 งานเทศกาลหุ่นอาเซียน จังหวัดเชียงใหม่ 
บันทึกโดยผู้วิจัย 
 
   ก่อนการแสดงนั้นจะมีพิธีกรรมการไหว้ครูก่อนการแสดงเฉกเช่นเดียวกันกับการ

แสดงหุ่นกระบอกไทยของภาคกลาง แต่จะแตกต่างกันที่เนื้อหา ส าเนียง ท านอง เนื้อหาที่ท าการแสดง

จะดัดแปลงาจากนิทานท้องถิ่น นิทานชาดก และต านานพ้ืนบ้าน และมีการปรับเนื้อหาขึ้นใหม่ให้

เหมาะสมกับการแสดงหุ่น โดยเน้นความเพลิดเพลิน ความสวยงาม น่ารักของรูปลักษณ์ คณะหุ่นฮอบ

บีฮัท น าเสนอการแสดงในรูปแบบของศิลปะล้านนาทั้งบทพูด เจรจา ดนตรี รวมถึงบุคลิกลักษณะของ

การแต่งกายของหุ่น โดยได้แรงบัลดาลใจมาจากหุ่นกระบอกไทย หุ่นวายังโกเล็กของประเทศ

อินโดนีเซีย โดยมีการปรับประยุกต์พัฒนากลไก การเคลื่อนไหวของตัวหุ่นให้งายต่อการเชิดจาก

ลักษณะของตัวหุ่นกระบอกฮอบบีฮัทที่มีลักษณะ ศิลปะล้านนาชัดเจนในการน าเสนอ การร้องเจรจา

ผสมผสานกับเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองอย่าง สะล้อ ซอ ซึง ปี่จุ่ม ฆ้องอุย ฆ้องวง กลองเต่งทิ้ง และเครื่อง

ดนตรีชาวเขา รวมทั้งการขับร้องบทกวีแบบล้านนา ได้แก่ การอ่ือ การซอ การจ๊อย โดยหุ่นแสดง

ท่าทางลีลาร่ายร า เพ่ือถ่ายทอดการแสดงที่มีเอกลักษณะเฉพาะตัว  
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ภาพที่ 266 การแสดงหุ่นคณะฮอลบีฮัท เรื่องสังข์ทอง ตอนรจนาเสี่ยงมาลัย ใช้ดนตรีส าเนียงเหนือ
ประกอบการแสดง 
บันทึกเม่ือ 13 ธันวาคม 2557 งานเทศกาลหุ่นอาเซียน จังหวัดเชียงใหม่ บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 267 การแสดงหุ่นคณะฮอบบีฮัท กับลักษณะฉากการแสดง เรื่องสังข์ทอง ตอนรจนาเสี่ยง
มาลัย บันทึกภาพเมื่อ 13 ธันวาคม 2557 งานเทศกาลหุ่นอาเซียน จังหวัดเชียงใหม่ บันทึกภาพโดย
ผู้วิจัย 
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 ในส่วนของเทคนิคศิลปะการเชิดแสดง “หุ่นฮอบบีฮัท” ยังคงใช้หลักการเดียวกับการเชิดหุ่น

กระบอกไทย โดยมีการกล่อมตัว การกระทบตามจังหวะ แต่มีการปรับลีลาท่าทางให้ง่ายขึ้น โดยปรับ

ลดท่าทางการเคลื่อนไหว้ความรู้สึกของตัวหุ่น 

 

ภาพที่ 268 ภาพนักแสดงท าการสาธิตการเชิดหุ่นฮอบบีฮัท งานเทศกาลหุ่นอาเซียน จังหวัดเชียงใหม่  
บันทึกเม่ือ 12 ธันวาคม 2557 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 269 ภาพนักแสดงหุ่นฮอบบีฮัท แสดงหุ่นระบ าชาวเขา บันทึกภาพเมื่อวันที่ 16 ธนัวาคม 2557 
งานเทศกาลหุ่นอาเซียน จังหวัดเชียงใหม่ นันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

   จากการศึกษาถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านหุ่นให้แก่นักศึกษาจนกลายเป็นคณะ 

หุ่นฮอบบีฮัท จนมีความช านาญ และยังถ่ายทอดการแสดงสู่สาธารณะชน สู่เวทีระดับนานาชาติ เพ่ือ

ร่วมเฉลิมฉลอง 1,000 ปี ของเมืองหลวงเก่าฮานอย มีคณะหุ่นจากนานาชาติเข้าร่วมหลายประเทศ 
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และได้น าการแสดงหุ่นเรื่อง สุวรรณหอยสังข์ โดยการแสดงในครั้งนั้น คณะหุ่นฮอบบีฮัทได้คว้ารางวัล

แห่งความภาคภูมิใจมาถึง 3 รางวัล ได้แก่ ซิลเวอร์ เมดัล อวอร์ดเอ็กซ์เซเลนซี ออฟ พัทเพทดีไซน์ 

และเอ็กซ์ซั่นเซเลนซี ออฟไฟน์ เดคอเร 

   ในการสืบสานหุ่นของฮอบบีฮัทเพ่ือให้หุ่นสามารมีพ้ืนที่ในสังคม และละลายความ

กลัวออกไปจากการชมการแสดงหุ่นที่หลายคนรู้สึกกลัว น่าเกรงขาม หรือมองว่าหุ่นเป็นเรื่องของ

ศิลปะการแสดงที่โบราณล้าสมัย  

 

ภาพที่ 270ภาพถ่ายทีมงานนักแสดงคณะหุ่นฮอบบีฮัท บันทึกภาพเมื่อวันที่ 13 ธันวาคม 2557  
งานเทศกาลหุ่นอาเซ๊ยน จัหหวัดเชียงใหม่ บันถึกภาพโดยผู้วิจัย 

หุ่นช่างฟ้อน 

 คณะหุ่นช่างฟ้อนก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2550 โดยคณะภาสกร(โจ) และคุณทรัพย์ทวี(หน่า) 

สุนทรมงคล จนคนทั่วไปเรียกติดปากกว่า “หุ่นโจ-หน่า” หุ่นช่างฟ้อนนี้ได้รับแรงบันดาลใจที่มีต่อใน

หลวงที่ตั้งม่ันจะท าให้งานศิลปะเล็กๆ ข้างถนนนั้นได้ถูกจารึกว่าเกิดขึ้นในรัชกาลที่ 9 โดยยึดหลักน้อม

น าพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระปรมินทร์ มหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9  
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ภาพที่ 271 ภาพหุ่นวังหน้าที่สร้างข้ึนมาใหม่โดนคณะหุ่นช่างฟ้อนสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ บันทึกเม่ือ 13 
ธันวาคม 2557 งานเทศกาลหุ่นอาเซียน จังหวัดเชียงใหม่ บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 272 หุ่นวังหน้าของคณะหุ่นช่างฟ้อน สร้างสรรค์ขึนมาใหม่ บันทึกภาพเมื่อ 13 ธันวาคม 2557 
งานเทศกาลหุ่นอาเซียน จังหวัดเชียงใหม่ บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

  ปี พ.ศ. 2550 ถึงปัจจุบัน สองศิลปินล้านนาภายใต้ชื่อคณะหุ่นช่างฟ้อนได้สร้างสรรค์งาน

หุ่นที่มีความงดงามแบบฉบับเฉพาะตนนับร้อย ทั้งหุ่นหลวง หุ่นวังหน้า หุ่นกระบอก หุ่นร่วมสมัยที่มี

เอกลักษณ์เป็นของตนเอง เพ่ือท าการแสดงและถ่ายทอดศิลปะหุ่นให้กับผู้ที่พบเห็นและให้ความสนใจ 
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ภาพที่ 273 ภาพถ่านนายภาสกร (โจ) และนางทรัพย์ทวี (หน่า) สุนทรมงคล งานเลี้ยงต้อนรับศิลปิน
หุ่นอาเซียน งานเทศกาลหุ่นอาเซียน บันทึภาพเมื่อ 11 ธันวาคม 2557 บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 
 
  ปี พ.ศ. 2551 แต่ความมุ่งมั่นและโดดเด่นนั้นเองที่เป็นแรงผลักให้คณะหุ่นช่างฟ้อน ได้

ก้าวขึ้นสู่เวทียิ่งใหญ่เวทีแรกในกรุงปราก สาธารณรัฐเช็ก ในงานเทศกาล International World 

Puppet Art ในปี 2552 - 2553 ได้รับรางวัลThe most tender poetic interpretation และได้รับ

รางวัล Silver Award ในเทศกาล Intertionanl Puppet in Hanoi ประเทศเวียดนาม จากนั้นก็ได้มี

โอกาสน าหุ่นไปเผยแพร่อาทิ ประเทศออสเตรีย เนเธอร์แลนด์ สวีเดน นอกจากนี้รางวัลที่เป็นความ

ภูมิใจที่สุดในความเป็นคนไทย คือได้รับโล่เกียรติยศ พระราชาทานจาก สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ 

สยามมุฏราชกุมาร รางวัลองค์กรดีเด่นด้านเด็กและเยาวชนประจ าปี 2552 และโล่เกียรติคุณ ผู้ท า

คุณประโยชน์และชื่อเสียงให้แก่ประเทศไทยในระดับนานาชาติ โดยส านักงานศิลปะร่วมสมัย 

กระทรวงวัฒนธรรม ปี พ.ศ. 2553 และรางวัลอ่ืนๆ อีกมากมาย 

หุ่นใต้ 

 วัฒนธรรมการแสดงหุ่นในภาคใต้ไม่ได้มีมาก่อนแต่ดั้งเดิม มีเพียงการแสดงหนังตะลุงที่ใน

ภาษาอังกฤษเรียกว่า Shadow puppet ส าหรับการแสดงหุ่นในภาคใต้ที่ความละม้ายคล้ายหุ่น

กระบอกไทยที่ได้เห็นในปัจจุบัน เป็นการพัฒนามาจากหุ่นกระบอกไทยภาคกลาง เพียงแต่ออกแบบ

ตกแต่งเครื่องแต่งกายและท านองดนตรีการแสดงแบบโนราใต้เท่านั้น ซึ่งการพัฒนาการแสดงหุ่น
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กระบอกในรูปแบบนี้ มาจากงานวิจัยของมหาวิทยาลัยในแถบจังหวัดภาคใต้ดังรายละเอียดที่จะ

น าเสนอต่อไปนี้ 

 คณะหุ่นโนรา ทักษิณาสงขลา 

 อาจารย์ธนภรณ์ แสนอ้าย เริ่มคิดประดิษฐ์หุ่นกระบอกโนราเพ่ือใช้ในการเรียนการสอน

ศิลปะการแสดงโนราในปีพ.ศ. 2555 ต่อมาปีพ.ศ. 2557 ได้ประดิษฐ์หุ่นกระบอกร่วมสมัย และในปี 

พ.ศ. 2559 คณะหุ่นโนรา ทักษิณาสงขลาก็ได้ถือก าเนิดข้ึนอย่างเป็นรูปธรรม โดยหุ่นกระบอกร่วมสมัย

นี้ ได้ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ พัฒนาเทคนิคในการเชิดที่สวยงาม อีกทั้งยังเป็นที่

ปรึกษาการออกแบบการแสดง หุ่นกระบอกโนราเป็นอีกหนึ่งทางเลือกในการเผยแพร่ศิลปะการแสดง

พ้ืนบ้านโนราซึ่งเป็นศิลปะพ้ืนบ้านทางภาคใต้ให้กับเยาวชน ผู้ที่สนใจได้มีโอกาสสัมผัสและใกล้ชิดกับ

การแสดงอันงดงามนี้มากขึ้น 

  

ภาพที่ 274 ภาพถ่านนักแสดงหุ่นกระบอกโนรา ทักษิณาสงขลา 
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ภาพที่ 275 ภาพถ่ายการแสดงหุ่นกระบอกโนรา คณะทักษิณาสงขลา 

 

ภาพที่ 276 ภาพถ่ายเครื่องดนตรีประกอบการแสดงเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้เช่นเดียวกับการแสดงโนรา 
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ภาคผนวก ค. 

หุ่นนานาชาติ  (นิเวศ แววสมณะ 2558)46 

ประวัติหุ่นบุงระขุ (Bunraku) ประเทศญี่ปุ่น 

บุงระขุ คือการแสดงละครหุ่นแบบโบราณดั้งเดิมของประเทศญี่ปุ่น และศิลปะการแสดงชั้นสูง

ที่ประเทศญี่ปุ่นนี้ แต่เดิมนั้นค าว่า “บุงระขุ Bunraku” เป็นชื่อของโรงละครที่จัดแสดงละครหุ่นจน

ผู้ชม ชาวญี่ปุ่นเรียกชื่อของโรงละครจนติดปากกลายมาเป็นชื่อของการแสดงศิลปะแขนงนี้ และใช้

เรียกกันมาจนถึงปัจจุบัน 

บุงระขุ มีชื่อเสียงในประมาณปลายยุคสมัยเมจิ (1868-1962) ซึ่งในยุคก่อนหน้านี้ ศิลปะการ 

แสดงแขนงนี้มีชื่อเรียกว่าอีกชื่อว่า อะยาทซึริ โจรุริ ชิไบ หรือ นิงเกียว โจรุริ ซึ่งภาษาญี่ปุ่นแปลว่าการ

แสดงนิทานหุ่น และในสมัยโบราณนิยมการชมละครโดยใช้วิธีการเล่าเรื่องเชิงพรรณนาโวหารด้วยบท

กลอน ต่างกับในปัจจุบันที่ใช้บทพูดซึ่งเป็นภาษาสนทนาธรรมดาทั่วไป ซึ่งทุกวันนี้ โจรุริ กลายเป็นชื่อ

ของดนตรีซามิเซ็น เครื่องดนตรีของญี่ปุ่นที่มีลักษณะคล้ายพิณหรือกีตาร์ มีเส้นเสียงดีดจ านวนสาม

สาย เป็นการสื่อสะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์บทของละครหุ่นที่ใช้แสดงในแบบร่ายร าประกอบดนตรีตัว

นั้นๆ เช่นเดียวกับ การแสดงหุ่นหลวงของไทยในอดีต  

การแสดงบุงระขุ ที่ใช้แสดงในปัจจุบันได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่และผสมผสานใช้เทคนิคศิลปะ 

การแสดงชั้นสูง และการใช้ดนตรีโจจุริชั้นสูง รวมถึงเอกลักษณ์การเชิดหุ่นที่เน้นความเป็นธรรมชาติ

ของวัฒนธรรมชาวญี่ปุ่น โดยหุ่น 1 ตัวจะมีผู้เชิดแสดง 3 คน เหมือนกับการแสดงหุ่นละครเล็กของไทย

ในปัจจุบัน  

คนเชิดหุ่นบุงระขุ 

หุ่นบุงระขุ 1 ตัวจะมีความสูงโดยประมาณ 100-120 ซม. โดยหุ่นบุงระขุ 1 ตัว จะถูกบังคับเชิด

โดยผู้ชาย 3 คนพร้อมๆ กัน คือ ผู้เชิดคนที่ 1 ที่เป็นหัวหน้า จะบังคับส่วนหัวที่มีกลไกพร้อมเชิดแสดง

                                           
            46 นิเวศ แววสมณะ, งานวิจัยการพัฒนาหุ่นกระบอกไทยเพื่อการแสดงร่วมสมัย เรื่อง พันท้ายนรสิงห์เดอะมิว

สิคัลพัพเพทโชว์,  (วช: 2558), หน้า 9-18  
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อารมณ์จากใบหน้าของหัวหุ่นด้วยมือด้านซ้าย และใช้มือขวาของผู้เชิดบังคับแขนขวาของหุ่น (Omo-

zukai) ซึ่งถือเป็นคนส าคัญที่จะท าให้หุ่นมีชีวิตสมจริง ซึ่งผู้เชิดต้องผ่านประสบการณ์ในการฝึกฝนจน

ช านาญ ผู้เชิดคนที่ 2 ท าหน้าที่บังคับมือซ้าย (Hidari-zukai) และมีหน้าที่ส่งอุปกรณ์ประกอบใน การ

แสดง เช่น มีดดาบ  ส่วนผู้เชิดคนที่ 3 ท าหน้าที่บังคับขาทั้งสองข้างของตัวหุ่น (Ashi-zukai) โดยผู้ร่วม

เชิดหุ่นทั้งสองคน(คนที่ 2 และ3) จะต้องเชิดหุ่นให้เข้ากับจังหวะของหัวหน้า(คนที่ 1) พร้อมๆกับการ

ร่ายร าที่เข้ากับจังหวะของดนตรีซามิเซน 

กลไกของหุ่นบุงระขุ 

กลไกส าหรับตัวหุ่นบุงระขุนั้นมีความส าคัญมาก คือ กลไกส่วนหัวหุ่น หัวหุ่นจะแกะสลักจากไม้

ข้างในมีลักษณะกลวง เพ่ือใส่กลไกอันซับซ้อนในใบหน้าและล าคอหุ่น แล้วน าหัวหุ่นที่ได้มาสวมใส่กับ

หัวไหล่ที่ต่อไปยังล าตัวหุ่น โดยตัวหุ่นจะมีชุดคลุมเหมือนกับเสื้อผ้าของคนญี่ปุ่น หัวไหล่นั้นท ามาจาก

ไม้ไผ่หุ้มด้วยผ้าเพ่ือป้องกันเสี้ยนไม้ไผ่เกี่ยวเสื้อผ้าหุ่น แล้วต่อด้วยแขนและขาของหุ่นที่แยกต่างหาก 

ซึ่งแขนหุ่นร่วมไปถึงมือหุ่นนั้นจะมีกลไกท าให้มือขยับหรือก ามือได้ แล้วมีสายที่ติดไหล่เย็บให้ติดกัน 

ส่วนหุ่นตัวผู้หญิงนั้นจะไม่มีขา  ซึ่งจะมีผ้าคลุมมาปิดจนไม่เห็นขาเวลาหุ่นผู้หญิงเดินผู้เชิดจะใช้มือของ 

ผู้เชิดคนที่ 3 ดันให้มีลักษณะคล้ายหัวเข่า ส่วนหุ่นตัวผู้ชายนั้นขาส่วนบนจะท ามาจากกระดาษสาญี่ปุ่น 

แปะหลายชั้นแล้วขัดทาสีให้สวยงาม ขาส่วนล่างแกะมาจากไม้หากหุ่นตัวที่พิเศษจะท าให้ข้อเท้าของ

หุ่นหักได้เวลาเดิน  

หัวหุ่นบุงระขุ 

หัวหุ่นบุงระขุได้แบ่งออกเป็นเพศชาย และเพศหญิง โดยบุคลิกลักษณะต่างๆ นั้นจะเป็นตาม

ระดบัชนชั้นวรรณะของสังคมญี่ปุ่น บทบาทของตัวละครจะสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ที่โดดเด่น ของ

ตัวละครนั้นๆ หัวหุ่นหนึ่งหัวสามารถน าไปใส่ประกอบกับล าตัวของหุ่นตัวอ่ืนได้ ในเนื้อเรื่องที่ต่าง กัน 

หรือหัวหุ่นบางหัวที่มีลักษณะเหมือนกันก็สามารถที่จะทาสีของใบหน้าให้ต่างกันเพ่ือจะได้ตัวละคร อีก

ตัวหนึ่ง ในส่วนของผมของหุ่นนั้นสามารถถอดเปลี่ยนได้ตามลักษณะบุคลิกของตัวละครนั้นๆ หรือ 

สามารถปรับเปลี่ยนจัดแต่งทรงผมได้ ในส่วนหัวของหุ่นก็เหมือนกันในแต่ละหัวจะมีกลไกของหัวหุ่นที่ 

แตกต่างกันออกไปตามบทบาทที่ ที่หุ่นจะแสดงสื่ออารมณ์ได้บนใบหน้า ตากระพริบ ปากคิ้วสามารถ

ขยับขึ้นลงได้ และในระหว่างที่หุ่นก าลังแสดงอยู่บนเวที จะมีศิลปินหรือผู้สร้างหุ่นคอยดูแลหุ่นในแต่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

320 

ละตัว หากหัวหุ่นหรือตัวหุ่นเกิดการช ารุดเสียหายก็จะได้รับการแก้ไขให้ทันทีเพ่ือใช้แสดงในฉากต่อไป  

วิธีสร้างหุ่นบุงระขุ 

วิธีการท าหุ่นบุงระขุมีขั้นตอนต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

1. ชนิดของไม้ที่น ามาท าการแกะสลักเป็นหัวหุ่น  

 
 

ภาพที่ 277 ภาพถ่ายหัวหุ่นบุงระขุท่ีท าจากไม้สนไซเปรซ (ไม้สนชนิดหนึ่ง) บันทึกภาพโดยผู้วิจัย ปี 
พ.ศ. 2554 

ไม้ที่ใช้แกะสลักหัวหุ่นบุงระขุจะใช้ไม้สนไซเปรซ เป็นไม้เนื้ออ่อนมีน้ าหนักเบาแต่เหนียวและ

แข็งแรง ศิลปินผู้ท าหุ่นจะตัดไม้ตามขนาดที่ใกล้เคียงกับหัวหุ่น และท าการร่างแบบร่างภาพหัวหุ่นลง

บนไม้สนไซเปรซในขนาดตามที่ต้องการ ซึ่งไม้หัวหุ่นแต่ละหัวที่จะมีขนาดโดยประมาณเท่ากับไข่

นกกระจอกเทศใบเล็ก ผู้แกะจะเริ่มวาดหน้าจากจุดศูนย์กลางคือจมูก และดวงตาของหุ่น แล้วจะเริ่ม

แกะสลักดวงตา และจมูกตามท่ีได้ร่างแบบไว้  

2. กลไกของหัวหุ่น 

 
 

ภาพที่ 278 ภาพถ่ายหัวหัวหุ่นบุระขุที่แบ่งออกเพ่ือใส่กลไก บันทึกโดยผู้วิจัย ปี พ.ศ. 2554 
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เมื่อท าการแกะสลักเสร็จจะแบ่งหัวออกเป็นสองชิ้นคือ ด้านหน้าและด้านหลัง โดยแบ่งจากส่วน

ของหลังหูของหัวหุ่น แล้วคว้านเนื้อไม้ด้านในให้กลวงหลังจากนั้นจึงเริ่มติดกลไกการเคลื่อนไหวของคิ้ว 

ตาและปาก ก่อนจะประกบหัวหุ่นเข้ากับล าคอ และในส่วนก้านคอจะที่มีการผูกโยงใยเชือกที่ใช้บังคับ

กลไกจากด้านล่างของก้านคอ 

 
 

ภาพที่ 279 ภาพถ่ายกลไกภายในหัวหุ่นบุงระขุ สีด าที่เห็นคือเหงือกปลาวาฬใช้เป็นตัวดีดให้กลไกขยับ
ได ้บันทึกโดยผู้วิจัย ปี พ.ศ. 2554 

กลไกของหัวหุ่นในแต่ละตัวจะมีลักษณะบุคลิกที่ต่างกันตามบทของตัวละครนั้นๆ ฉะนั้นใน

การเคลื่อนไหวของตาคิ้วและปากก็จะต่างกันไปตามอารมณ์ของหุ่นในแต่ละตัวด้วยเช่นกัน กลไกใน

การขยับอวัยวะบนใบหน้าของหุ่นนั้นๆ จะบังคับจากปลายก้านคอด้านล่าง โดยใช้มือซ้ายจับที่ก้าน คอ

หุ่นแล้วใช้นิ้วกดเพ่ือบังคับกลไกส่วนต่างๆ ที่มีการเคลื่อนไหวไปตามอารมณ์การแสดงและจังหวะ ของ

ดนตรีจากเครื่องดนตรีที่เรียกว่า “ซามิเซ็ง” Shamisen ลักษณะที่โดดเด่นพิเศษของกลไกหุ่นที่ เป็น

เอกลักษณ์ของหุ่นบุงระขุคือ สปริงที่ใช้ส าหรับการควบคุมการเคลื่อนไหวของตาคิ้วและปาก หรือ แม้

กระทั้งการเคลื่อนไหวการก้มเงยของหัวหุ่น ซึ่งสปริงนี้จะท ามาจากส่วนของเหงือกปลาวาฬที่ภาษา 

ญี่ปุ่นเรียกว่า (โยชิดะ Yoshida) มีลักษณะคล้ายกระดูกอ่อนสีด าน ามาเหลาเป็นแผ่นบางๆร้อยเข้ากับ 

เชือกเพ่ือเป็นตัวดีดหรืองัดอวัยวะส่วนนั้นๆ ให้มีการเคลื่อนไหวและคืนกลับ โดยเหงือกปลาวาฬนี้จะมี 

การดีดในระดับที่ต้องการและสามารถใช้งานได้นานกว่า 50 ปี  
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หลังจากประดิษฐ์กลไกภายในหัวหุ่นสมบูรณ์แล้วก็จะทาสีขาวบนหัวหุ่นเพ่ือเป็นการรองพ้ืน 

ก่อนที่จะเอาสีอ่ืนมาทาทับเพ่ือให้ได้บุคลิกของตัวละครนั้นๆ ซึ่งสีที่ใช้ในการทาหน้าหุ่นนี้จะเป็นสีที่ได้

จากเปลือกหอยสีขาวบดเป็นผงละเอียดที่เรียกว่า “โกฟัน” Gofun ผสมกาวและน ามาทาที่หน้าของ 

หุ่นแล้วขัดด้วยเปลือกหญ้าปล้องแห้งเพื่อให้ผิวเรียบเนียน แล้วเขียนลวดลายตามลักษณะของตัวละคร 

ในแต่ละตัว 

 
 

ภาพที่ 280 ภาพถ่ายหัวหุ่นบุงระขุ ณ โรงละครหุ่นบุงระขุ เมืองโอซาก้า ประเทศญี่ปุ่น บันทึกโดย
ผู้วิจัย ปี พ.ศ. 2554 

 
 

ภาพที่ 281 ภาพถ่ายการแสดงหุ่นบุงระข ุณ เมืองโอซาก้า บันทึกโดยผู้วิจัย ปี พ.ศ. 2554 
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หุ่นสายพม่า “โย้ค เฒ” Yoke-Thay ประเทศสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ 

หุ่นสายพม่า ก าเนิดเกิดขึ้นมากว่า 500-600 ปี โดยชาวพม่าเรียกหุ่นประเภทนี้ว่า “โย้ค เฒ” 

(Yoke-Thay) การแสดงหุ่นพม่าเป็นงานศิลปะที่ให้ความบันเทิงแก่ชาวบ้านจนไปถึงระดับเจ้าฟ้าเจ้า

แผ่นดิน โดยหุ่นพม่านี้เป็นทั้งศิลปะพ้ืนบ้าน และศิลปะในราชส านักหรือนาฏกรรมชั้นสูง การแสดง 

หุ่นพม่านั้นจะให้ความบันเทิงเป็นหลัก เรื่องที่นิยมน ามาแสดงจะเกี่ยวข้องกับศาสนาและวรรณคดีเช่น 

รามเกียรติ์  ในตอนต่างๆ รวมไปถึงนิทานพ้ืนบ้านที่มีคติสอนใจ แต่ก็ยังมีเรื่องที่สามารถแต่งขึ้นมาเอง 

เพ่ือสะท้อนเหตุการณ์บ้านเมืองในยุคนั้นๆ โดยเฉพาะการเรียกร้องความไม่เป็นธรรมต่างๆ ในสังคม 

 คณะหุ่นแต่ละคณะของหุ่นสายพม่าจะมีตัวละครที่หลายหลายมากถึงหลักร้อยตัว ตัวละครที่ 

โดดเด่นของการแสดงหุ่นพม่าคือตัวละครเจ้าหญิงเจ้าชาย ตัวละครจ าพวกสัตว์ และส าคัญคือผู้วิเศษ

หรือนักมายากลซึ่งภาษาพม่าเรียกว่า “ซอจี”  

 ในการเริ่มต้นการแสดงหรือที่เรียกว่า “โหมโรง” ก่อนการแสดงหลักนั้น มักจะมีการแสดง 

การเต้นระบ าของตัวละครจ าพวกสัตว์ในลีลาท่วงท่าต่างๆ และการเต้นของ “ซอจี” ที่มีลีลาการเต้น 

ระบ าท่ีสนุกสนาน ซึ่งซอจีนี้จะหมายถึงความเป็นสิริมงคลและความสุข ภายหลังจากนั้นถึงจะเป็นการ 

แสดงหลักในเรื่องนั้นๆ โดยการแสดงแต่ละฉากนั้นจะใช้ตัวละครมากสุดประมาณ 5-6 ตัวพร้อมๆ กัน 

เพราะด้วยขนาดของโรงหุ่นที่ไม่ใหญ่มาก ตัวละครจะแสดงไปตามบทร้อง เจรจา และท่วงท านองของ 

ดนตรีพม่า ซึ่งจะมีปี่ กลองและฆ้องเป็นเอกลักษณ์ของเสียงเพลงที่บ่งบอกความเป็นชนชาติพม่า 

 เสน่ห์ของหุ่นสายพม่าและการแสดงนั้นอยู่ที่รายละเอียดและกลไกในตัวหุ่นแต่ละตัวที่มีการ 

ชักเชือกที่ร้อยโยงกับตัวหุ่นและอวัยวะส่วนส าคัญของหุ่น เชือกท่ีร้อยโยงกับตัวหุ่นนั้นในการแสดงของ 

หุ่นแต่ละตัวจะมีเชือกประมาณ 20-30 สายและรายละเอียดของงานศิลปะการวาดการ ประดิษฐ์ 

เสื้อผ้าที่มีความวิจิตรประณีต โดยในการประดิษฐ์หุ่นสายพม่านั้นจะมีความพิเศษในการเลือกไม้ที่จะ 

น ามาแกะสลักส่วนต่างๆ ของหุ่น คือ จะใช้ไม้ท่ีลอยน้ าน ามาแกะหุ่นตัวผู้หญิง ส่วนไม้ที่จมน้ าจะน ามา 

แกะเป็นหุ่นตัวผู้ชาย และการแกะสลักตัวหุ่นจะมีการแกะสลักเพศ ของหุ่นลงไปด้วย ทั้งหุ่นเพศหญิง 

และเพศชาย หัวของหุ่นรวมไปถึงคอ นิ้วมือ ข้อมือ นิ้วเท้า ข้อเท้า ก็จะมีการแกะสลักใส่กลไกต่างๆ  

เพ่ือให้หุ่นนั้นสามารถชักด้วยเชือกให้ขยับเขยื้อนแสดงลีลาได้เหมือนคนจริง โดยสัดส่วนต่างๆ ของหุ่น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

324 

นั้นจะเลียนแบบสัดส่วนตามกายวิภาคสรีระของมนุษย์ ในส่วนของเครื่องแต่งกาย จะมีการตัดเย็บปัก 

ลวดลายด้วยแผ่นเลื่อมโลหะ หินสี อัญมณี ดิ้นทอง ที่มีลวดลายวิจิตรประณีตงดงามตามศิลปะพม่า 

การแสดงชักเชือกหุ่นสายพม่านั้นถือได้ว่าเป็นทักษะพิเศษที่ต้องฝึกฝนอย่างเชี่ยวชาญ เพราะ 

การโยงใยเส้นเชือกที่ซับซ้อนและมีจ านวนมากเพ่ือจะให้หุ่นสายพม่านั้นแสดงลีลาได้งดงามอ่อนช้อย 

สมจริง ซึ่งส่วนใหญ่การแสดงหุ่นสายพม่านั้นจะเป็นการเต้นระบ า และมีลีลาในแบบฉบับของคนพม่า 

โดยหุ่นจะแสดงลีลาการขยับอวัยวะส่วนต่างๆ ของร่างกายไปพร้อมๆ กัน อีกทั้งหุ่นแต่ละตัวของพม่า 

จะมีจ านวนเชือกท่ีไม่เท่ากันและมีกลไกที่แตกต่างกัน ฉะนั้นผู้เชิดจะต้องมีทักษะ ประสบการณ์ และมี

ความช านาญอย่างสูงที่จะเรียนรู้ในการเชิดหุ่นพม่าในแต่ละตัว 

 
 

ภาพที่ 282 ภาพถ่ายการเชิดหุ่นสายพม่า หรือที่เรียกว่า “โย้ค เฒ” Yoke-Thay  บันทึกโดยผู้วิจัย ปี 
พ.ศ.2555    

หุน่สายจีน ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 

ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนถือได้ว่าเป็นประเทศที่มีศิลปะงานหุ่นที่หลากหลาย เช่น หุ่น

สาย หุ่นมือ หุ่นกระบอก หุ่นเงา หุ่นหนัง ฯลฯ  ซึ่งประเทศจีนนั้นนับเป็นประเทศต้นก าเนิดให้กับหุ่น

ในหลายๆ ประเทศ หุ่นสายของจีนที่ชาวต่างชาติเรียกว่า String Puppet หรือ Marionette และหุ่น 

ประเภทอ่ืนๆ  ของจีนนั้น ถือได้ว่าเป็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่งดงามและประณีตไม่เป็นสองรองใคร 

ทั้งลวดลาย กลไก ลีลาที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น ศิลปินผู้สร้างสรรค์หุ่นสายจีนนั้นจะต้องมีทักษะทางด้าน

ศิลปะที่หลากหลายและช านาญ เพราะหุ่นแต่ละตัวจะรวบรวมความเป็นช่างแขนงต่างๆ มารวมกัน 
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เช่น ช่างปั้น ช่างแกะ ช่างปัก ช่างศิลป์ เป็นต้น หุ่นที่มีชื่อเสียงมากอย่างหนึ่งของจีนคือหุ่นสายจาก

เมืองฉวนโจว มณฑลฝูเจียน และมณฑลหังโจว  โดยผู้สร้างหุ่นหรือท าหุ่นของจีนนั้นมักจะเป็นผู้เชิด

หุ่นด้วยไปในตัว การแกะสลักหุ่นนั้นชาวจีนจะใช้ไม้ “การบูร”camphorwood ท าการแกะสลักขัด

แต่งลงสีเขียนใบหน้าให้มีความวิจิตรงดงาม ซึ่งการเขียนหน้าหุ่นแต่ละตัวจะเลียนแบบตัวละครใน

วรรณคดี หรืออุปรากรจีนต่างๆ ซึ่งการเขียนหน้าหุ่นหรือการแสดงของจีนนั้น ถือได้ว่ามีความพิเศษ

โดดเด่นเป็นอย่างมาก ในส่วนของเครื่องตกแต่งเสื้อผ้าหุ่นนั้นก็มีความวิจิตรประณีตงดงามในงานปัก

ประดิษฐ์ งานเครื่องสวมศีรษะในรูปแบบต่างๆ รวมไปถึงสีสันที่ประดิษฐ์ขึ้นนั้นมีความงดงามมาก ด้วย

ที่หุ่นจีนมีเชือกชักจากด้านบนมากถึง 16-30 สาย การเชิดหุ่นจีนผู้เชิดต้องมีความช านาญในการ ชัก

เชิดเป็นอย่างสูง เพ่ือให้หุ่นจีนนั้นแสดงลีลาที่เลียนแบบอุปรากรจีนที่เรียกว่า “งิ้ว”  ให้มีความสง่า 

งดงามเฉกเช่นเดียวกันรวมไปถึงการแสดงให้หุ่นนี้มีลีลาพิเศษ เช่น พ่นไฟ ใช้มือจับสิ่งของ และหุ่นยัง

แสดงสามารถอย่างการรินเหล้า ยกโต๊ะ การเสกไม้กระบอก การจับดาบเพ่ือต่อสู้ การแสดงมายากล 

รวมถึงการเหาะเหินเดินอากาศได้ ซึ่งขณะเชิดหุ่นจีนนั้นผู้เชิดจะเชิดอยู่เหนือโรงหุ่นโดยจะมีฉากผ้าที่ 

เขียนลวดลายตามท้องเรื่องเป็นฉากก้ันบังผู้เชิดเอาไว้ 

 
 

ภาพที่ 283 ภาพถ่ายการเชิดหุ่นสายจีนแห่งเมืองหังโจว สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน 
บันทึกโดยผู้วิจัย ปี พ.ศ. 2555 
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ภาพที่ 284 ภาพถ่ายหุ่นสายจีนจากเรื่อง “ไซอ๋ิว” ในภาพคือตัวละคร “ซือหงอคง” ณ เมืองหังโจว 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน บันทึกโดยผู้วิจัย ปี พ.ศ. 2555 

หุ่นวายัง (Wayang Kolek )  ประเทศสาธารณรัฐอินโดนีเซีย 

อินโดนีเซียเป็นอีกประเทศหนึ่งที่มีวัฒนธรรมทางการแสดงอันเก่าแก่และมีลักษณะโดดเด่นเป็น 

เอกลักษณ์ของตน โดยมีพ้ืนฐานของวัฒนธรรมมุสลิมและฮินดู ที่ปรากฏอย่างเด่นชัดในวิถีชีวิตความ

เป็นอยู่และในลักษณะของงานศิลปะ ส่วนการเชิดหนังหรือท่ีภาษาชวาเรียกว่า “วายัง” (Wayang) ซึ่ง

แปลว่า “เงา” ตัวหุ่นจะท ามาจากหนังแล้วมีการเขียนสีเชิดแสดงบนหน้าจอผ้าที่ขึงตรึงแล้วใช้แสดง 

สะท้อนให้เกิดเป็นภาพเงาบนจอผ้า ในปัจจุบันค าว่า “วายัง” มีความหมายทั่วไปว่า “การแสดงหุ่น” 

วายังนอกจากจะเป็นหนังเงาแล้ว ยังมีวายังชนิดหนึ่งที่มีลักษณะคล้ายตุ๊กตาท ามาจากไม้คือ 

วายัง โกเล็ก (Wayang Golek) ซึ่งเป็นการพัฒนามาจากวายัง หนังเงา ซึ่งหุ่นวายัง โกเล็ก ที่พัฒนามา

นี้มีจุดประสงค์ เพ่ือจัดแสดงได้ในเวลากลางวันโดยไม่ต้องอาศัยความมืดและแสงจากตะเกียง ตัวหุ่น 

ของวายัง โกเล็ก (Wayang Golek) จึงมีลักษณะเป็นหุ่นตุ๊กตา 3 มิติ ท าจากไม้แกะสลัก สวมใส่เสื้อผ้า

ส่วนศรีษะของหุ่นแกะสลัก ทาสีสดใสสวยงาม ล าตัวหุ่นซึ่งท าจากไม้เช่นเดียวกันมีแค่เอว จากเอวลงไป 

จะใช้ผ้าบาติกคลุมลงให้ยาวเสมือนสวมเครื่องแต่งกายหรือกระโปรงกรอมเท้าภายในผ้านี้มีที่จับตัวหุ่น 

ดังนั้นเวลาเชิดจะไม่เห็นมือผู้เชิด ไหล่และข้อศอกตัวหุ่นขยับได้โดยใช้วิธีตัดและเชื่อมด้วยเชือกหรือผ้า

ที่ปลายมือจะต่อกับก้านไม้ยาวๆ ส าหรับกระตุกให้เคลื่อนไหวได้ โดยหุ่นชนิดนี้จะมีลักษณะคล้ายกับ

หุ่นกระบอกไทย เนื้อเรื่องที่แสดงจะกล่าวถึงเรื่องราวของนักรบผู้กล้าหาญของต้นราชวงศ์ชาวมุสลิม 

http://www.sujitwongthes.com/suvarnabhumi/wp-content/uploads/2011/03/%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E112.jpg
http://www.sujitwongthes.com/suvarnabhumi/wp-content/uploads/2011/03/%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E112.jpg
http://www.sujitwongthes.com/suvarnabhumi/wp-content/uploads/2011/03/%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E112.jpg
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ในหมู่เกาะชวา ผู้ที่คิดสร้างวายัง โกเล็ก (Wayang Golek) เป็นคนแรกคือนักบุญมุสลิม ซึ่งมีชีวิตอยู่ 

ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 16 ปัจจุบันการแสดงวายัง โกเล็ก (Wayang Golek) ยังคงได้รับความ 

นิยมในภาคกลาง และภาคตะวันตกของเกาะชวา 

 
 

ภาพที่ 285 ภาพถ่ายหุ่นวายัง โกเล็ก(Wayang Golek) หุ่นสะสมของผู้วิจัย บันทึกโดยผู้วิจัย ปี พ.ศ. 
2554 
 

.........................................................................................  
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ชื่อ นายนิเวศ แววสมณะ เกิด 1 มีนาคม พ.ศ. 2514 

ที่อยู่ 1/5 หมู่ที่ 3 ซอยวิภาวดี 60 ถนนวิภาวดีรังสิต แขวงตลาดบางเขน เขตหลักสี่ 
ก รุ ง เ ทพฯ  102 10  โ ท ร ศั พท์  0  2 579  8 101 , 0 8  1 9 34  6 69 9  อี เ ม ล 
tookkatoonthai@yahoo.com 

การศึกษา 
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