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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 วุฒิพงศ์ เถาลัดดา : กรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น. (MAKING 

PROCESS OF RANAD EK BY KRU CHALOW JAICHAN) อ.ที่ปรึกษาหลัก :  
ผศ. ดร.ภัทระ คมข า 

  
งานวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ  ใจชื้น มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา

ประวัติการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ศึกษากรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 
ศึกษาลักษณะเฉพาะที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของระนาดเอก ในปัจจุบันได้มีวิวัฒนาการในเรื่องวัสดุ
อุปกรณ์ที่ทันสมัยมากขึ้น ท าให้ช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยผลิตเครื่องดนตรีไทยได้รวดเร็วขึ้นแต่ขาด
ความประณีต ครูชลอ ใจชื้น สร้างเครื่องดนตรีไทยที่ยังยึดหลักการสร้างเครื่องดนตรีไทยแบบ
โบราณโดยท าตามหลักของช่างเจ๊กฮุยและช่างเจ๊กฝนซึ่งเป็นช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยที่ได้รับความ
นิยมในสมัยโบราณ 

ผลการวิจัยพบว่า กรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ใช้อุปกรณ์การสร้าง
แบบโบราณและการประยุกต์ใช้อุปกรณ์ในการสร้างผืนระนาดเอก ได้แก่ การใช้เศษกระจกแต่งผืน
ระนาดเอก วิธีการท าเดือยเพ่ือประกอบไม้ของรางระนาดเอกเข้าด้วยกัน ผืนระนาดเอก 21 ลูกโดย
ใช้การแกะสลักเท้าระนาดเอกซึ่งไม่พบในสมัยปัจจุบัน และกระสวนที่ครูได้พัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะ กรรมวิธีทั้งหมดที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของระนาดเอกมี 6 ประการ คือ 1. ลักษณะการ
เลือกไม้ท าผืนระนาดเอก มีวิธีการเลือกไม้ที่ไม่มีต าหนิและเป็นไม้ต้นเดียวกันทั้งผืน  2. การผสม
ตะกั่วมีสูตรเฉพาะที่ท าขึ้นเอง 3. การบากท้องผืนระนาดเอกใช้กลวิธีเฉพาะตัวมีขั้นตอนที่ประณีต
ซึ่งส่งผลต่อเสียงสูงเสียงต่ าของระนาดเอก 4. การเจาะรูร้อยเชือก ถ้าเจาะกว้างไปจะมีผลต่อ
คุณภาพเสียงท าให้เสียงระนาดเอกสูงขึ้นแต่ถ้าเจาะแคบไปจะท าให้เชือกไม่สามารถร้อยผ่านได้   
5. กระสวนผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น เป็นกระสวนที่ครูได้ปรับและพัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะของครูชลอ ใจชื้น 6. รางระนาดเอก มีสัดส่วนที่เฉพาะ ท าให้คุณภาพเสียงของระนาดเอก
ออกมาเสียงดังกังวาน สมบูรณ์ และสวยงาม 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5986741835 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: RANAD EK, MAKING PROCESS, CHALOW JAICHAN 
 WOOTHIPONG THOWLADDA : MAKING PROCESS OF RANAD EK BY KRU CHALOW 

JAICHAN. ADVISOR: ASST. PROF. PATTARA KOMKUM, D.F.A. 
  

The purposes of this research, “The Making Process of the Ranad Ek by Kru Chalow 
Jaichan”, are as follows: (1) To study the history of the creation of Kru Chalow Jaichan’s ranad 
ek, (2) To study the making methods of Kru Chalow Jaichan’s ranad ek. and (3) To study the 
unique features affecting the sound quality of ranad ek. Due to the advanced development of 
materials and tools nowadays, traditional Thai musical instrument makers can produce musical 
instruments more quickly, but at the expense of exquisiteness. However, Kru Chalow Jaichan, 
a traditional Thai musical instrument maker, still adheres to the ancient traditional Thai 
musical instruments making methods of Jek Hui and Jek Fon, two popular musical instrument 
makers in an ancient era. 

The research found that in Kru Chalow Jaichan’s ranad ek making methods, the 
ancient tools and the application of tools are used in the making process of ranad ek wooden 
slats, for instance, pieces of glass are used to decorate wooden slats. Kru Chalow also utilizes 
the ancient method in which tenons are being made to attach wooden parts of boat-shaped 
resonator together. Kru Chalow’s ranad ek is in an ancient style which consists of 21 wooden 
slats and its pedestal is carved unlike those of modern time. Moreover, he has even 
developed his own unique pattern. In the making process, there are 6 methods which have 
significant impacts on the sound quality of the ranad ek. They are as follows: (1) The selection 
of wooden slats: the wood selected to make wooden slats needs to be flawless and from the 
same tree, (2) Self-created formula for lead mixing, (3) The elaborate and unique method used 
to chip off the underpart of wooden slats affecting the ranad ek’s low and high pitch, (4) The 
drilling of string holes: if the holes are made too wide, they will make the ranad ek’s pitch 
higher; however, if they are made too narrow, the strings will not be able to be threaded 
through. (5) The unique pattern of the ranad ek wooden slats improved and developed by Kru 
Chalow Jaichan, and (6) Specific proportions of the boat-shaped resonator. These methods 
make the sound quality resonant, complete, and exquisite. 
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Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จได้เพราะได้รับความอนุเคราะห์เมตตาเป็นอย่างสูงจาก  ครูชลอ ใจช้ืน ผู้เป็นครูให้
ความรู้ในเรื่องกรรมวิธีการสร้างระนาดเอกกับผู้วิจัย  เป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านการสร้างระนาดเอก จึงขอ
กราบขอบพระคุณในความเมตตาด้วยความเคารพอย่างสูง 

กราบขอบพระคุณ นายชุมพล เถาลัดดา นางสายหยุด เถาลัดดา ผู้เป็นบิดาและมารดา นางสาวณัฐพร  
เถาลัดดา พี่สาว และนางสาวสิริมา คุณมาศ คอยอบรมเลี้ยงดูสั่งสอนผู้วิจัยเป็นอย่างดี เป็นต้นแบบของการไม่ย่อท้อ
และเป็นก าลังใจส าคัญให้ผู้วิจัยเสมอมา 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ดร.วีระ พันธุ์เสือ ครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต และครูประชา สามเสน ผู้เช่ียวชาญ
ทางด้านดนตรีไทย ที่ได้ให้ข้อมูลในการสัมภาษณ์ในเรื่องลักษณะระนาดเอกที่มีคุณภาพและลักษณะเฉพาะระนาดเอก
ของครูชลอ ใจช้ืน และผู้เชี่ยวชาญทุกท่านยังคอยให้ก าลังใจกับผู้วิจัยเสมอมา 

กราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ ที่คอยให้ค าแนะน า ให้ค าปรึกษาและถามไถ่อยู่
เสมอ 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (ศาสตราภิชาน) ที่คอยให้ค าปรึกษาและถามไถ่
อยู่เสมอ 

กราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ที่กรุณาอธิบาย
รายละเอียดและคอยเป็นที่ปรึกษาอยู่ตลอด ให้ความกรุณาตรวจทานแก้ไขข้อบกพร่องและให้ค าปรึกษาในการท างาน
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้สมบูรณ์ 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ 
ที่คอยให้ก าลังใจ ให้หลักค าสอน ข้อคิดดีๆ คอยแบ่งปันประสบการณ์ต่าง ๆ ช้ีแนะแนวทางให้ผู้วิจัยและเพื่อน ๆ เพื่อมุ่ง
สู่ความส าเร็จ ถามไถ่ถึงวิทยานิพนธ์อยู่เสมอ 

ขอบคุณเพื่อน ๆ น้อง ๆ รุ่น 16 หลักสูตรปริญญาโท (ภาคนอกเวลาราชการ) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยทุกคนที่ให้ความช่วยเหลือ อยู่เคียงข้างกันเสมอมา ทั้งยามทุกข์และ
ยามสุข อีกทั้งยังมอบก าลังใจให้ด้วยดีตลอดมา 

ผู้วิจัยขออุทิศคุณงามความดีทั้งหลายที่เกิดขึ้นในวิทยานิพนธ์นี้ แก่ครูชลอ ใจช้ืน ผู้เป็นครูให้ความรู้ในเรื่อง
กรรมวิธีการสร้างระนาดเอกกับผู้วิจัย หากงานวิจัยฉบับนี้ผิดพลาดประการใดผู้วิจัยขอน้อมรับข้อบกพร่องนั้นไว้แต่เพียง
ผู้เดียว แต่หากงานวิจัยฉบับน้ียังมีผลประโยชน์ต่อวิชาชีพดนตรีไทย ผู้วิจัยขออุทิศกุศลทั้งหลายแก่บูรพาจารย์ทางดนตรี
ไทยท่ีได้สืบสาน ธ ารงรักษาวัฒนธรรมทางดนตรีไทยให้อยู่คู่ชาติมาถึงปัจจุบัน 
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บทที่  1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ระนาดเอกเป็นเครื่องตีชนิดหนึ่ง ก าเนิดเสียงโดยไม้ระนาดกระทบกับลูกระนาดท าให้เกิด

เสียงดังกังวานไพเราะ บรรเลงได้ทั้งเดี่ยวและรวมวง การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพ่ือแสดงทักษะของ

ผู้บรรเลงและแสดงทางของครูผู้สอน แต่เมื่อระนาดเอกบรรเลงรวมวงกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนจะมี

หน้าที่เป็นผู้น าวง 

ผืนของระนาดเอกมีขนาดติดกัน ขึงแขวนไว้บนราง ใช้ไม้ตีเกิดเสียงกังวานลดหลั่นกันตาม

ต้องการ ใช้เป็นเครื่องบรรเลงท านองเพลงได้ ต่อมาประดิษฐ์ขึ้นเป็นขนาดต่าง ๆ นั้นว่า “ลูกระนาด” 

และเรียกลูกระนาดที่ร้อยเชือกเข้าไว้เป็นแผ่นเดียวกันว่า “ผืน” ส่วนการท ารางระนาดนั้นเพ่ือให้อุ้ม

เสียงเป็นรูปคล้ายล าเรือ ทางหัวและท้ายโค้งขึ้น เรียกว่า “รางระนาด” (ธนิต อยู่โพธิ์, 2530: 11) 

อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ ได้กล่าวไว้ว่า ส่วนประกอบของระนาดเอก แบ่งออกเป็น 2 

ส่วน ดังนี้ 1. รางระนาด รางเป็นส่วนที่เป็นกล่องเสียง รางระนาดส่วนใหญ่นิยมท าด้วยไม้สัก หรือไม้

เนื้อแข็งบางชนิด เช่นไม้ชิงชัน ไม้มะค่า (ลายปุ่ม) ไม้มะริด รางระนาดบางรางจะมีการแกะลวดลาย 

หรือฝังมุกประกอบงาให้ดูสวยงาม รางระนาดประกอบด้วยไม้แผงรางหรือข้างรางหนาประมาณ 0.5 

นิ้ว มีลักษณะโค้ง นูนได้ลักษณะ มีไม้แผ่นด้านล่างเรียก ท้องราง ปลายทั้งสองข้างของรางเป็นแผ่นไม้

กว้างประมาณ 8 นิ้ว ยาวประมาณ 17 นิ้ว เป็นรูปทรงใบรี เรียกว่า โขน และมีตะขออยู่ข้างละ 2 อัน 

เพ่ือแขวนผืนระนาด วัดความยาวจากปลายโขนด้านหนึ่งยาวประมาณ 120 เซนติเมตร ส่วนล่างตรง

กลางของรางมีที่รองรับรางติดอยู่เรียกว่า เท้า มีลักษณะเป็นพานแว่นฟ้า 2. ผืนระนาดเอก ผืนระนาด

เอกแต่โบราณนิยมใช้ไม้ไผ่ชนิดหนึ่งเรียกว่า ไผ่บง ท าลูกระนาด นิยมกันว่าให้เสียงที่นุ่มนวลไพเราะ 

แต่ต่อมาใช้ไม้แก่นท าลูกระนาดกันมากขึ้น เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พะยูง ไม้มะหาด ผืนระนาดผืนหนึ่งจะมี 

21 ลูก แต่ในปัจจุบันบางผืนจะมี 22 ลูก ลูกทวนซึ่งเป็นลูกใหญ่ที่สุดและมีเสียงต่ าสุดนั้นกว้าง

ประมาณ 2 นิ้ว ยาว 16 นิ้ว ลูกถัดจากนั้นจะลดหลั่นกันลงไปจนถึงลูกสุดท้ายซึ่งเรียกว่า ลูกยอด ลูก

ยอดเป็นลูกที่เล็กสุด และมีเสียงสูงสุด มีความยาว 12 นิ้ว ตรงรอยปาดด้านล่างของลูกระนาดจะใช้

ตะกั่วผสมขี้ผึ้งถ่วงเสียงให้ได้ระดับตามต้องการ ลูกระนาดทั้งหมดจะถูกน ามาเจาะรูหัวท้ายข้างละ 2 รู 
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ส าหรับร้อยเชือกผูกแขวนกับตะขอที่โขนทั้ง 2 ข้าง รางระนาดเอกและผืนระนาดเอก ถือเป็น

ส่วนประกอบที่ส าคัญและมีความละเอียดอ่อนในเรื่องของความสวยงาม เสียง และกรรมวิธีในการผลิต 

(อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ, 2546: 75-76) 

ระนาดเอกถือเป็นเครื่องดนตรีที่มีกรรมวิธีในการสร้างที่ละเอียดอ่อนทั้งในเรื่องของการเหลา

ผืนระนาด ติดตะกั่ว เจาะรูระนาด ประกอบรางระนาด การเขียวคิ้ว ซึ่งการเหลาผืนระนาดซึ่งต้องใช้

กระสวนเฉพาะของช่างนั้น ๆ เป็นเอกลักษณ์ของช่างแต่ละบุคคล ท าให้ต้องใช้ช่างที่มีประสบการณ์

และฝีมืออย่างมาก  

ครูชลอ ใจชื้น เกิดเมื่อวันที่ 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2478 อายุ 82 ปี  เกิดที่จังหวัดสุพรรณบุรี 

และย้ายมาอยู่ที่บ้านบางล าพูเมื่ออายุ 22 ปี จากนั้นปี พ.ศ. 2519 ย้ายมาอยู่ที่บ้านเลขที่ 424 ซอยวัด

กัลยาณ์ แขวงวัดกัลยาณ์ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร ในชีวิตบั้นปลายครูชลอ ใจชื้นย้ายมาอยู่ที่  

190/37 หมู่ 1 หมู่บ้านดรีมวิลล์ 2 ซอยสวนผัก 32 ถนนสวนผัก ต าบลมหาสวัสดิ์ อ าเภอบางกรวย 

จังหวัดนนทบุรี 11130  

ครูชลอ ใจชื้นมีความสนใจทางด้านดนตรีไทย จึงมาเรียนปี่พาทย์ที่บ้านบางล าพูกับครูโชติ   

ดุริยประณีต ชื้น ดุริยประณีต สืบสุด ดุริยประณีต ประสงค์ พิณพาทย์ และครูสอน วงฆ้อง ซึ่งครูท่าน

เป็นคนฆ้องวงใหญ่  

ครูชลอ ใจชื้น ยังมีความสามารถในการท าเครื่องดนตรีไทย เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้อง

วงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ไม้ระนาดเอก (ไม้นวม) ไม้ระนาดเอก (ไม้แข็ง) ไม้ระนาดทุ้ม ไม้ฆ้องวงใหญ่ (ไม้

หนัง) ไม้ฆ้องวงใหญ่ (ไม้นวม) ไม้ฆ้องวงเล็ก (ไม้หนัง) ไม้ฆ้องวงเล็ก (ไม้นวม) ไม้ฆ้องมอญ และไม้ดีด

กลองแขก ไม้ขิม เป็นต้น จนเป็นที่ยอมรับในวงการนักดนตรีไทย ครูชลอ ใจชื้นได้เรียนการท าเครื่อง

ดนตรีไทยจากเจ๊กฮุยและเจ๊กฝน ซึ่งอพยพมาจากประเทศจีน ท าเครื่องดนตรีไทยขายประจ าบ้าน

บางล าพูที่ได้รับการยอมรับสมัยนั้น ครูชลอ ใจชื้น มีความสนใจทางด้านการท าเครื่องดนตรีไทย จึงได้

ศึกษาการท าเครื่องดนตรีไทยกับเจ๊กฮุยและเจ๊กฝน ความมุ่งมานะในการท าเครื่องดนตรีไทยของครู

ชลอ ใจชื้น ท าให้เจ๊กฮุยและเจ๊กฝนเห็นพรสวรรค์และพรแสวงของครูชลอ ใจชื้น จึงรับเป็นลูกศิษย์

และถ่ายทอดกลวิธีการท าเครื่องดนตรีไทยให้แก่ครูชลอ ใจชื้น ปัจจุบันครูชลอ ใจชื้น ถือเป็นผู้มี

ความสามารถในการท าเครื่องดนตรีไทยมากจึงได้สืบต่อการท าเครื่องดนตรีไทยของบ้านบางล าพู

ต่อมา 
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ครูชลอ ใจชื้น ซึ่งมีความรักในการสร้างเครื่องดนตรีได้จึงได้ประกอบอาชีพหลัก คือ ท าเครื่อง

ดนตรีไทยขายและรับซ่อมเครื่องดนตรีไทยประเภทปี่พาทย์ นอกจากนี้ครูชลอ ใจชื้น ยังได้รับเชิญให้

ไปสอนวิชาซ่อมเครื่องดนตรีไทยที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และได้รับเชิญบรรเลงดนตรีไทยและ

จัดบูธขายเครื่องดนตรีไทยในงานวิศิษฏศิลปิน อีกด้วย  

ด้วยเหตุผลนี้ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษากรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น เพ่ือให้ผู้ที่

สนใจได้ศึกษาวิธีการท าระนาดเอกได้อย่างละเอียดและสามารถท าระนาดเอกที่มีคุณภาพได้ด้วย

ตนเอง  

  

1.2 วัตถุประสงค์ 

 1.2.1 เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 

 1.2.2 เพ่ือศึกษากรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 

         1.2.3 เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้นที่มีผลต่อคุณภาพเสียง 

 

1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

การด าเนินการวิจัยฉบับนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีการด าเนินการดังนี้ 

 1.3.1 รวบรวมข้อมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากห้องสมุดต่าง ๆ ได้แก่ 

  - หอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - ห้องสมุดคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 1.3.2 สัมภาษณ์บุคคลข้อมูล ได้แก่ 

 - ครูพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2555) 

  - ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ข้าราชการบ านาญ คณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้เชี่ยวชาญด้านฆ้องวงใหญ่ 

 - รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบ านาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 - ครูสืบศักดิ์  ดุริยประณีต อดีตหัวหน้าแผนกดนตรีไทย กรมประชาสัมพั นธ์ 

ผู้เชี่ยวชาญด้านระนาดทุ้ม 

 - อาจารย์ประชา สามเสน อาจารย์พิเศษ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ผู้เชี่ยวชาญด้านระนาดเอก 

 - ดร.วีระ พันธุ์เสือ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ศึกษา คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

1.3.3 รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ผล 

 1.3.4 รายงานผลการวิจัยและสรุปเสนอแนะ จัดพิมพ์รายงานฉบับสมบูรณ์ 

 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

     1.4.1 ทราบประวัติการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 

    1.4.2 ทราบกรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 

 1.4.3 ทราบลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้นที่มีผลต่อคุณภาพเสียง 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่  2 

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

การท าวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้นได้ค้นหาข้อมูลและ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังนี้ 

 2.1 ประวัติความเป็นมาของระนาดเอก 

 2.2 ลักษณะและส่วนประกอบของระนาดเอก 

 2.3 ลักษณะระนาดเอกท่ีมีคุณภาพ 

 

2.1 ประวัติความเป็นมาของระนาดเอก 

ระนาดเป็นเครื่องดนตรีประเภทตีท าด้วยไม้ ท่านผู้รู้ทางดนตรีได้ให้ข้อสันนิษฐานไว้ว่า 

ระนาดน่าจะมีวิวัฒนาการมาจากเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่เรียกว่า กรับ กรับท าด้วยไม้ 2 ชิ้น ตีกระทบ

กันเป็นเสียง ต่อมามนุษย์เริ่มพัฒนาเสียงที่ซ้ าซากจึงน ากรับหลาย ๆ อันมาวางเรียงกัน และได้

ปรับปรุงรูปร่าง ความสั้นยาว ความหนาบาง ให้เกิดเสียงลดหลั่นกันตามความต้องการ แล้วใช้เชือก

ร้อยไม้กรับเหล่านั้นเป็นผืนแขวงบนรางและใช้ไม้ตีให้เกิดเสียงบรรเลงเป็นท านองได้ (อรวรรณ บรรจง

ศิลป์ และคณะ, 2546: 74) 

ระนาดเอก เป็นเครื่องตีที่วิวัฒนาการมาจากกรับ โดยประดิษฐ์ไม้กรับให้มีขนาดลดหลั่นกัน 

เจาะรูร้อยเชือกแล้วน าไปแขวนบนรางไม้เพ่ือช่วยอุ้มเสียงให้เกิดความไพเราะลักษณะของระนาดค่อย 

เปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ มีเสียงไพเราะยิ่งขึ้นจนถือว่าเป็นเสียงมาตราฐานในวงดนตรีไทยระนาดราง

หนึ่งจะมี 21 ลูกค าว่าระนาดเป็นค าไทยแผลงมาจากค าว่า“ราด”หมายถึงการวางเรียงแผ่ออกไป

นับเป็น เครื่องดนตรีที่ส าคัญของวงปี่พาทย์ไทย (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542: 157) 

ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีชนิดหนึ่งซึ่งมีวิวัฒนาการมาจากกรับแต่เดิมคง

ใช้กรับ 2 อันตีเป็นจังหวะต่อมาได้น ากรับหลาย ๆ อันวางเรียงกันตีให้เกิดเสียงเรียงกันอย่างง่าย ๆ กัน

ต่อมาวิวัฒนาการขั้นมาอีกจากความรู้ความช านาญของผู้ประดิษฐ์จึงคิดท าไม้รองเป็นรางหรือเรียกว่า 

“รางระนาด”เพ่ือให้อุ้มเสียงได้แล้วใช้เชือกร้อย“ไม้กรับ”ขนาดต่าง ๆ กันให้ติดกันเรียงตามเสียงเรียก 

ว่า“ผืนระนาด”ขึงแขวนไว้บนรางระนาดใช้ไม้ตีเกิดเสียงดังกังวานตามระดับเสียงไล่ลงมาหรือไล่ขึ้นไป
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จากเสียงสูงเสียงต่ าหรือเสียงต่ าเสียงสูงเพ่ือนให้เกิดเป็นท านองเพลงได้ต่อมาได้แก้ไขดัดแปลงโดยใช้ 

ขี้ผึ้งประสมกับตะกั่วติดหัวท้ายของไม้กรับเพ่ือให้เกิดเสียงไพเราะยิ่งขึ้นจึงบัญญัติชื่อเครื่องดนตรีชนิด

นี้ว่า“ระนาด” เรียก “ไม้กรับ” ที่ประดิษฐ์ขึ้นมาเป็นขนาดต่าง ๆ นั้นว่า “ลูกระนาด” และเรียกลูก

ระนาดหลาย ๆ ลูกที่ร้อยเชือกเข้าไว้เรียกว่า “ผืนระนาด” (ชูเกียรติ วงฆ้อง, 2542: 5) 

ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรีที่วิวัฒนาการมาจากกรับ โดยการน าเอากรับที่มีขนาดเล็กบ้าง 

ใหญ่บ้างสั้นบ้างยาวบ้างน ามารวมกันเป็นชุดจึงมีระนาดเสียงที่แตกต่างกันระนาดเอกนี้นักดนตรีนิยม 

เรียกกันสั้น ๆ ว่า“ระนาด”เริ่มมีการน าเอาระนาดเอกมาประสมในวงดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาส่วน 

ประกอบของระนาดเอกมีอยู่ด้วยกัน 2 ส่วนใหญ่ ๆ คือ รางและผืนระนาด (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2540: 

34) 

ระนาด เป็นเครื่องตีชนิดหนึ่งซึ่งเห็นได้ว่าวิวัฒนาการมาจากกรับ แต่เดิมก็คงใช้ไม้กรับ 2   

อันตีเป็นจังหวะ แล้วต่อมาเกิดความรู้เอาไม้มาท าอย่างกรับหลาย  ๆ อัน วางเรียงตีให้เกิดเสียง

หยาบ ๆ ขึ้นก่อน ต่อมาก็ประดิษฐ์แก้ไขตัดแต่งและใช้ขี้ผึ้งกับตะกั่วผสมกันติดหัวท้ายของไม้กรับถ่วง

เสียงให้เกิดไพเราะยิ่งขึ้น เลยบัญญัติชื่อเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า “ระนาด” เรียก “ไม้กรับ” ที่ประดิษฐ์

ขึ้นเป็นขนาดต่าง ๆ นั้นว่า “ลูกระนาด” และเรียกลูกระนาดที่ร้อยเชือกเข้าไว้เป็นแผ่นเดียวกันว่า 

“ผืน” ลูกระนาดแต่ก่อนท าด้วยไม้ไผ่ ขึ้นที่เรียกว่า ไผ่บงและไผ่ตง ต่อมามีผู้น าเอาไม้แก่น เช่น ไม้

ชิงชัน ไม้มะหาด ไม้พะยูง มาเหลาใช้บ้าง แต่ที่นิยมกันมากนั้นใช้ไม้ไผ่บงว่าได้เสียงเพราะดี ท าราง

เพ่ือให้อุ้มเสียงเป็นรูปคล้ายล าเรือ ทางหัวและท้ายโค้งขึ้นเรียกว่า “ราง(ระนาด)” เรียกแผ่นไม้ปิดหัว

และท้ายรางระนาดว่า “โขน” และเรียกรวมทั้งรางและผืนรวมกันเป็นลักษณะนามว่า “ราง” (หนังสือ

ที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพ หม่อมราชวงศ์เทพยพงศ เทวกุล, 2551: 14) 

ระนาดเอก เป็นเครื่องดนตรีที่พัฒนามาจากกรับ ระนาดเอกประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ส่วน

ที่เป็นกล่องเสียงเรียกว่า “รางระนาด” มีลักษณะเป็นรางงอนคล้ายเรือ มีฐานคล้ายพานรองรับ ราง

ระนาดเอกอาจท าด้วยไม้ธรรมดาหรือแกะสลักเป็นรูปลายไทยลงรักปิดทองเพ่ือให้ดูสวยงาม และส่วน

ที่ 2 เป็นส่วนที่ท าให้เกิดเสียง เรียกว่า “ผืนระนาด” ซึ่งประกอบด้วยลูกระนาดประมาณ 21-22 ลูก 

ท าด้วยไม้ไผ่ตงหรือไม้ชนิดอ่ืนมีรูปร่างขนาดเล็กคล้ายกรับ เจาะรู ร้อยด้วยเชือกตลอดทั้งผืน ด้านล่าง

ของลูกระนาดแต่ละลูกจะปาดให้มีความหนาบางไม่เท่ากันถ่วงด้วยขี้ผึ้งเพ่ือท าให้เกิดเสียงที่แตกต่าง

กัน (จรินทร์ เทพสงเคราะห์, 2557: 27-28) 
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ระนาดคือเครื่องตีที่นิยมมาประสมวงปี่พาทย์ จึงเป็นของจ าเป็นและขาดมิได้หากขาด

ระนาดไปจะไม่เรียกวงดนตรีนั้นว่าวงปี่พาทย์ ระนาดมี 4 อย่าง คือ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอก

เหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก สองชนิดแรกท าด้วยไม้ ซึ่งแต่เดิมนิยมใช้ไม้ไผ่ตง เหลาเป็นลูกระนาด เรียกว่า 

ไม้บง ต่อมาอาจเปลี่ยนแปลงไปเป็นไม้เนื้อแข็งอ่ืน เช่น ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ ไม้มะหาด และไม้พะยูงก็ได้ 

ระนาดเอกมีเสียงสูง ทั้งผืนมี 21 ลูก ระนาดเอกนั้นเกิดก่อนตั้งแต่สมัยอยุธยา จึงใช้เป็นเครื่องดนตรี

หลักในวงปี่พาทย์เครื่องห้าของโบราณมาแต่ต้น (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 41) 

ระนาดมีพัฒนาการมาจากเครื่องตีกระบอกไม้ไผ่อยู่ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

ตั้งแต่ยุคแรก ๆ ต่อมาแพร่หลายไปสู่ภาคตะวันออกของทวีปแอฟริกา (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2542: 172) 

ระนาดเดิมใช้ไผ่บงท าลูกระนาด ภายหลังจึงน าไม้แก่น เช่น ไม้ชิงชัน ไม้มะหาด ไม้พะยูง 

มาเหลาท าลูกระนาดบ้าง กล่าวกันว่า ระนาดมีวิวัฒนาการมาจากกรับ และบางท่านว่าน่าจะ

วิวัฒนาการมาจากโกร่ง ซึ่งท าเป็นท่อนสั้นบ้าง ยาวบ้าง เอามาเรียงกันเป็นเสียงต่าง ๆ ดังเครื่องดนตรี

ของชาวบาหลีในอินโดนีเซีย และชาวพ้ืนเมืองในแอฟริกา อย่างไรก็ตามนับได้ว่า ระนาดเป็นเครื่อง

ดนตรีของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ พบทั่วไปใน พม่า ลาว กัมพูชา อินโดนีเซีย และมีร่องรอย

ว่ามีพัฒนาการอยู่ในประเทศไทย โดยคนไทยพ้ืนบ้านนิยมเล่นระนาดประกอบการแสดงละคร มา

ตั้งแต่สมัยอยุธยาแล้ว (วัลภา ขวัญยืน และคณะ, 2535: 69) 

ระนาดเอกเป็นเครื่องตีชนิดหนึ่งที่มีวิวัฒนาการมาจากกรับ แต่เดิมคงใช้กรับสองอันตีเป็น

จังหวะ ต่อมาก็เกิดความคิดว่าถ้าเอากรับหลาย ๆ อันวางเรียงราดลงไปแล้วแก้ไขประดิษฐ์ให้มีขนาด

ลดหลั่นกันแล้วท ารางรองอุ้มเสียง และใช้เชือกร้อยไม้กรับขนาดต่าง ๆ กันให้ติดกัน และขึงไว้บนราง

ใช้ไม้ตีให้เกิดเสียง น าตะกั่วผสมกับขี้ผึ้งมาถ่วงเสียง โดยติดหัวท้ายของไม้กรับนั้นให้เกิดเสียงไพเราะ

ยิ่งขึ้นเรียกไม้กรับที่ประดิษฐ์เป็นขนาดต่าง ๆ นั้นว่า “ลูกระนาด” เรียกลูกระนาดที่ผูกติดกันเป็นแผ่น

เดียวกันว่า “ผืน” ลูกระนาดนี้ท าด้วยไม้ไผ่บงหรือไม้แก่น เช่น ไม้ชิงชัน ไม้มะหาด ไม้พะยูง ก็ได้ โดย

น ามาเหลาให้ได้ตามขนาดที่ต้องการ และท ารางเพ่ืออุ้มเสียงเป็นรูปคล้ายล าเรือ ให้หัวและท้ายโค้งขึ้น 

เรียกว่า “รางระนาด” แผ่นไม้ที่ปิดหัวท้ายรางระนาดเราเรียกว่า “โขน” (ไพศาล อินทวงศ์, 2544: 

66) 

จากข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของระนาดเอกข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า ระนาด

เอก เป็นเครื่องตีที่วิวัฒนาการมาจากกรับ คือเอากรับหลาย ๆ อัน มาวางเรียงตีกันให้เกิดเสียง ไม้กรับ

ที่เรียงกันนั้น มีขนาดต่าง ๆ กัน เรียกว่า ลูกระนาด ลูกระนาดเดิมท าด้วยไม้ไผ่ตง ภายหลังใช้ไม้แก่น
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บ้าง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้มะหาด ไม้พะยูง ท ารางเป็นรูปคล้ายล าเรือส าหรับขึงลูกระนาดที่ร้อยเชือกเรียง

ไว้นั้นเข้าที่โขนสองข้างหัวท้าย ลูกระนาดแต่ละลูกใช้ขี้ผึ้งกับตะกั่วผสมกันติดหัวท้ายถ่วงเสียงสูงต่ า

ไพเราะข้ึน 

 

2.2 ลักษณะและส่วนประกอบของระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 2.1 ระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2561 

 

จากหนังสือดุริยางคศิลป์ ของสถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ได้สรุปเนื้อหาที่

เกี่ยวข้องกับลักษณะและส่วนประกอบของระนาดเอก ดังนี้ 

1. รางระนาด รางเป็นส่วนที่เป็นกล่องเสียง รางระนาดส่วนใหญ่นิยมท าด้วยไม้สัก หรือไม้

เนื้อแข็งบางชนิด เช่นไม้ชิงชัน ไม้มะค่า (ลายปุ่ม) ไม้มะริด แต่เนื่องจากไม้ทั้ง 3 ชนิดนี้หายาก จึงมัก

พบแต่รางที่ท าด้วยไม้สักเป็นส่วนใหญ่ รางระนาดบางรางจะมีการแกะลวดลาย หรือฝังมุกประกอบงา

ให้ดูสวยงาม 
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รางระนาด ประกอบด้วยไม้แผงรางหรือข้างรางหนาประมาณ 0.5 นิ้ว มีลักษณะโค้ง นูนได้

ลักษณะ มีไม้แผ่นด้านล่างเรียก ท้องราง ปลายทั้งสองข้างของรางเป็นแผ่นไม้กว้างประมาณ 8 นิ้ว 

ยาวประมาณ 17 นิ้ว เป็นรูปทรงใบรี เรียกว่า โขน และมีตะขออยู่ข้างละ 2 อัน เพ่ือแขวนผืนระนาด 

วัดความยาวจากปลายโขนด้านหนึ่งยาวประมาณ 120 เซนติเมตร ส่วนล่างตรงกลางของรางมีที่

รองรับรางติดอยู่เรียกว่า เท้า มีลักษณะเป็นพานแว่นฟ้า (อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ, 2546: 75) 

 

 

 
 

ภาพที่ 2.2 รางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2561 
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ภาพที่ 2.3 เท้าระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2561 

 

 
 

ภาพที่ 2.4 โขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2561 
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2. ผืนระนาดเอก ผืนระนาดเอกแต่โบราณนิยมใช้ไม้ไผ่ชนิดหนึ่งเรียกว่า ไผ่บง ท าลูก

ระนาด นิยมกันว่าให้เสียงที่นุ่มนวลไพเราะ แต่ต่อมาใช้ไม้แก่นท าลูกระนาดกันมากขึ้น เช่น ไม้ชิงชัน 

ไม้พะยูง ไม้มะหาด ผืนระนาดผืนหนึ่งจะมี 21 ลูก แต่ในปัจจุบันบางผืนจะมี 22 ลูก ลูกทวนซึ่งเป็นลูก

ใหญ่ที่สุดและมีเสียงต่ าสุดนั้นกว้างประมาณ 2 นิ้ว ยาว 16 นิ้ว ลูกถัดจากนั้นจะลดหลั่นกันลงไปจนถึง

ลูกสุดท้ายซึ่งเรียกว่า ลูกยอด ลูกยอดเป็นลูกที่เล็กสุด และมีเสียงสูงสุด มีความยาว 12 นิ้ว ตรงรอย

ปาดด้านล่างของลูกระนาดจะใช้ตะกั่วผสมขี้ผึ้งถ่วงเสียงให้ได้ระดับตามต้องการ ลูกระนาดทั้งหมดจะ

ถูกน ามาเจาะรูหัวท้ายข้างละ 2 รู ส าหรับร้อยเชือกผูกแขวนกับตะขอที่โขนทั้ง 2 ข้าง (อรวรรณ 

บรรจงศิลป์ และคณะ, 2546: 75) 

 

 
 

ภาพที่ 2.5 ผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2561 
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3. ไม้ระนาดเอก การบรรเลงระนาดเอก ที่สามารถท าให้เกิดเสียงที่นุ่มนวลหรือแข็งกร้าว

ดุดันได้นั้นขึ้นอยู่กับลักษณะของไม้ตี ไม้ตีระนาดแอกมีอยู่ 2 ชนิด ไม้นวมและไม้แข็ง 

 - ไม้นวม เป็นไม้ตีระนาดเอกที่บริเวณส่วนหัวพันด้วยผ้าและรัดด้วยด้ายหลาย ๆ 

รอบมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 3 – 3.5 เซนติเมตร เมื่อน ามาตีจะมีเสียงนุ่มนวล 

- ไม้แข็ง เป็นไม้ตีระนาดเอกท่ีบริเวณส่วนหัวพันผ้าและรัดด้วยด้ายอย่างแน่น แล้ว 

ชุบด้วยรักทิ้งให้แห้งจนมีความแข็ง เมื่อใช้ตีจะมีเสียงดัง (อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ, 2546: 76) 

 

 
 

ภาพที่ 2.6 ไม้นวม 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2561 
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ภาพที่ 2.7 ไม้แข็ง 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2561 

 

2.3 ลักษณะระนาดเอกที่มีคุณภาพ 

เครื่องบรรเลงทุกชนิด ทั้งดีด สี ตี เป่า ย่อมมีเสียงต่าง ๆ แม้แต่เครื่องก ากับจังหวะ เช่น ฉิ่ง 

หรือ โทนร ามะนา ก็ยังมีไม่น้อยกว่า 2 เสียง ส่วนเครื่องดนตรีที่ส าหรับท าล าน านั้นย่อมเป็นสิ่งจ าเป็น

อยู่เองที่จะต้องมีเสียงสูงต่ าต่างกันหลาย ๆ เสียง แต่ถึงจะมีเสียงมากอย่างไรก็ตาม หลักของดุริยางค

ศาสตร์ก็ถือว่า มีเสียงเรียงเป็นล าดับต่างกันอยู่ 7 เสียงเท่านั้น จริงอยู่เครื่องดนตรีบางชนิดมีตั้ง 20 

กว่าเสียง แต่เสียงที่ออกไปนั้นก็เป็นเสียงที่ซ้ ากับเสียงภายใน 7 เสียงนั้นเอง เป็นแต่มีระดับเสียงสูง

หรือต่ ากว่ากัน หากใช้โสตประสาทฟังดูให้ดีก็จะเห็นได้ว่าเป็นเสียงที่ซ้ ากันนั้นเอง เสียงของดนตรีไทย 

(ไม่นับเครื่องก ากับจังหวะ) ก็มีเสียงตั้งแต่ต่ าไล่ชั้นขึ้นเป็นล าดับเสียงไปหาสูง เช่นเดียวกับเสียงดนตรี

ทุก ๆ ชาติ แต่ความถี่ห่างระหว่างเสียงหนึ่งกับเสียงหนึ่ง ซึ่งเรียงล าดับขึ้นไปนั่นแหละย่อมมีความ

แตกต่างกัน ดังจะเทียบเคียงการเรียงเสียงของไทยกับของสากลให้แลเห็นต่อไปนี้ การเรียงเสียงของ

ดนตรีไทยซึ่งมีอยู่  7 เสียง ดังกล่าวแล้วนั้นมีความถ่ีห่างเท่า ๆ กันหมดทุกระหว่างข้ันเสียง จนถึงเสียง

ที่ 8 ซึ่งเป็นเสียงซ้ ากับเสียงที่ 1 ส่วนการเรียงเสียงของดุริยางค์สากลนั้นก็มี 7 เสียงเหมือนกัน แต่
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ความถี่ห่างมิได้เท่ากันทุกระหว่างขั้นเสียง โดยมีเสียงแบ่งย่อยลงไปเป็น 12 ส่วนเท่า ๆ กันอีกข้ันหนึ่ง 

ซึ่งเมื่อรวมเป็น 7 เสียงแล้ว บางเสียงก็ห่างกันเป็น 2 ส่วนบ้าง 1 ส่วนบ้าง (ส่วนหนึ่ง ๆ เท่ากับ

ครึ่งเสียงสากล) ดังนั้นหากจะเทียบเสียงที่ 1 ของดนตรีไทยกับสากลให้ตรงกันแล้ว เสียงที่ 2-3-4-5-6-

7 จะไมม่ีตรงกันเลยแม้แต่เสียงเดียว (มนตรี ตราโมท, 2540: 32) 

 

ครูพิชิต ชัยเสรี กล่าวถึงลักษณะระนาดเอกท่ีมีคุณภาพ 

ระนาดเอกที่ดีควรจะมีคุณสมบัติอย่างไรใช่ไหม อันที่ 1 เลยฝีมือการเหลาต้องเรียบ

เสมอปลายเปิดหัวต้องเท่ากันหมด และไม่ผายมากอย่าผายมากจะกระทั่งเป็นเปล 

ต้องกระสวนพ่ีเหน่แบบนี้เรียบ ๆ แต่พ่ีเหน่เลิกเหลาไปแล้วแต่กระสวนก็ยังสืบทอด

กันมาอยู่ และการเจาะรูจะต้องเจาะช้อนใต้ท้องไมใ่ช่เจาะทะลุให้เห็นเชือก และหลัง

เต่าจะต้องพอดีบางคนท าหลังเต่าแทบจะไม่มีเลยแบนเป็นหน้ากระดานเหมือนตี

กระดาน เวลามีหลังเต่าจะกินเวลากวาดระนาดจะได้เสียงที่ดีจริง ๆ เขาบอกว่าถ้า

หลังเต่ามากจะดูดมือแต่ไม่เป็นไรจริง ๆ เป็นเรื่องของการฝึกฝนต่อไปนะครูสอนฉัน

มาว่า ไม้จริงนะวงปีจะต้องโค้งตามหลังเต่าถ้าเธอเหลากลับทางกันเสียงจะไม่ดี เคย

เห็นไม้มีวงปีไหมหลังเต่าก็จะโค้งตามวงปีหาไม้ยากจริง ๆ เลย ส่วนผืนระนาด

โบราณที่จริง ๆ จะต้องเป็นไม้บงไม้แก่ ๆ เขาเรียกสีมันปู ฉันเคยเห็นพ่อพริ้งตีสีแดง

เลยเสียงเพราะดังยาวเชียวเสียงดีมากเชียว แต่ว่าเดี๋ยวนี้หาไม่ได้ไงไม้ไผ่เป็นสีเขียว

ไปหมดแล้วก็เลยสู้โบราณไมไ่ด้ก็เลยต้องเลี่ยงมาใช้ไม้ชิงชันแต่ต่อมาก็นิยมกัน ฉันจ า

ได้เลยสมัยฉันหัดปี่พาทย์ผืนไม้ชิงชันขายผืนละ 700 แล้วผืนไม้ไผ่ดี ๆ ขายผืนละ 

500 แพงกว่า 200 ก็ไม่ได้แพงกว่าเพราะมอดไม่กินเขาก็เลยชอบกันแต่ฉันก็ไม่ชอบ 

ฉันชอบไม้บงมากกว่าแต่หาไม่ได้ไงหาสีมันปูไม่ได้แล้วเพราะไม่แก่พอ ส่วนรางไม่

ก าหนดไม่ว่ากันไม้สวยก็ไม้มะริด เดี๋ยวนี้เห็นไม้ขนุนพ้ืน ๆ แล้วแต่จะไม้อะไรไม่ว่า

กันไม้สักก็ได้ ระนาดที่ดีจะต้องไม่ติดนม รู้สึกนมไหมถ้าหงายท้องแล้วจะมีตะกั่วติด

อยู่เขาเรียกว่านม ติดนมเป็นเสียหายเลยหละถ้าคนเป็นเขาไม่เอาเลย ถ้าคนเลือก

เป็นไม่เอาเลยฉันก็คนหนึ่งไม่เอาเลย ผืนทุ้มผืนระนาดถ้ามีนมไม่ซื้อเด็ดขาดต้อง

ไม่ให้มี ก็ต้องเป็นเรื่องยากที่จะคัดไม้ดี ๆ นะอันนี้ไม้จริง ถ้าไม้ไผ่ก็ เหมือนกันไม้จริง

นะต้องตัดข้อชนข้อ ไม่ใช่ข้อฝั่งนี้เปิดไม่มีข้ออย่างนี้ถือว่าเลือกไม้ไม่ดี ถ้าข้อชนข้อ
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ตัดเห็นเป็นล าหละแหมหายากเลยทีเดียว หายากนะเพราะไม้ไผ่กอหนึ่งอาจจะได้

แบบนี้ซักแค่ผืนเดียวเลยหละ เดี๋ยวนี้กลายเป็นฝั่งนี้มีข้อแล้วอีกฝั่งหนึ่งไม่มีแล้วจะ

มาพูดกันว่าสวยไม่จริงเพราะโบราณเขาจะต้องข้อชนข้อหละสวยงามมาก ส่วนเรื่อง

ติดกระพ้ีสมัยครูห้ามมีเด็ดขาดครูบอกให้ไปเลือกมาฉันไปเลือกไม้ให้ครูที่วัดสระเกศ

นะสมัยนั้นนะชิงชันขายนิ้วละบาท สมัยนั้นแพงมากนะสมัยนั้นทองแค่ 250 เท่านั้น

หละ ครูพาไปเลือกที่วัดสระเกศวิธีเลือกกันครูดูอันนี้ไม้กระพ้ีนี่ไม่เอา เดี๋ยวนี้มีติด

เยอะแยะของเขานี่เขาไม่มีเลยเลือกกระทั่งวงปีจะให้มีกระพ้ีได้ไงแล้วสีจะต้องเสมอ

กันหมดเลย จะมีชิงชันด ากับชิงชันส้ม ชิงชันด าสีจะออกม่วงเลยสีม่วงดีกว่าเพราะไม้

แก่กว่า ส่วนเรื่องรางที่ป่องนะไม่มีผลต่อเสียงอะไรมากมาย การก าธรก็ไม่มีได้มีผล

อะไรมากมายแม้แต่ฟิบ ๆ ก็มีเสียงปกติ เพราะลักษณะก าธรมีผลกับพ้ืนถึงผืน

ระนาดถ้าว่ากันทางวิทยาศาสตร์นะเพราะเสียงไม่มีผลต่อความป่องของรางที่ท าให้

ป่อง ๆ ก็ท าให้เกิดความสวยงามเท่านั้นหละ ฉันเคยทดลองมาแล้วตอนฉันเด็ก ๆ 

ฉันเอาก็ผืนมาแล้วต่อรางเองแบนแต๊ดแต๋ฉันท าไม่เป็นเสียงก็ดี มีผลจริงที่ผืนกับพ้ืน 

ถ้าเธอเข้าแลปเธอจะพบเลยว่าระยะความสูงจะแปรผันตามเสียงก าธรไม่เกี่ยวกับ

ป่อง ๆ เรื่องความหนาบางของโขนไม่มีปัญหานะแต่ว่าถ้าบางมากตะขอหลุดจะติด

ไม่ได้อันนี้ส าคัญมากที่เขาไม่ค่อยใช้ไม้สักเพราะว่าถ้าหลุดแล้วจะติดยากต้องไม้เนื้อ

แน่น ๆ หน่อยยิ่งผืนหนัก ๆ ดึงหูหลุดหมด เชือกก็ใช้เชือกเบ็ดโบราณเดี๋ยวนี้ ไม่ค่อย

เห็นเขาใช้เชือกร่มไป ฉันคิดว่าเชือกร่มดีกว่านุ่มกว่าเชือกเบ็ดเสียงน้อยไปหน่อยแต่

โบราณเขาใช้แบบนั้นแต่ผืนเขาดีจริง ที่บ้านครูมิผืนเต็มบ้านต้องบอกว่าเป็นร้อย ๆ 

นะขายยกลังให้ธรรมศาสตร์ตอนที่สิ้นไปแล้วลูกหลานขายยกรังให้ธรรมศาสตร์ ถ้า

ทุกวันนี้หาไม้ไผ่บงได้ก็ยังจะต้องควรเป็นไม้ไผ่ฉันชอบอย่างงั้นนะแต่ไม้ไผ่ตียากกว่า

ไม้แข็งตียากกว่าแกว่งง่ายกว่าฉันไม่ค่อยชอบหรอกดูดไหล่ก็ดูดแกว่งก็แกว่งแต่

แน่นอนเสียงดังยาวดังเพราะ ถ้าชิงชันดังดิ่งดังลึกแล้วไม้แข็งโบราณเขาก็ไม่ได้แข็ง

เหมือนสมัยนี้ เดี๋ยวนี้ไม้แข็งดังอย่างงี้ก็ต้องเป็นไม้ชิงชันก็เปลี่ยนไปตามบริบทนั่น

แหละ สมัยก่อนฉันเคยมีรางของเจ๊กฝนฉันว่ารางเขาสวยที่สุดสัดส่วนเขาดีที่สุด ฉัน

เคยมีแต่รางนั้นฉันให้ลูกศิษย์ไปแล้ว สมัยนั้นฉันไปต่อรางที่บ้านเจ๊กฝนเลยต่อรางทุ้ม

ให้รางนึงสวย ๆ กระสวนแกดี ถ้าปัจจุบันก็ต้องยายเสมอวัดยางก็ไมรู่้จะเอารางของ
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ใครก็ถือว่าโอเคยายเสมอก็กลายเป็นของตลาดไปในปัจจุบันเพราะรางคนเขาก็ ไม่รู้

จะไปหาที่ไหน (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ 4 มีนาคม 2561) 

 

ครูสืบศักดิ์ ดุริยประณีต กล่าวถึงลักษณะระนาดเอกท่ีมีคุณภาพ  

ครูไม่ใช่ช่างนะอาจจะตอบอย่างละเอียดมากไม่ได้นะ จะตอบเท่าที่มีความรู้อยู่บ้าง

ว่าในความคิดของครูนะ ครูคิดว่าลักษณะของรางระนาดน่าจะโปร่งนิด ๆ เสียงจะได้

วิ่งลงด้านล่าง เพราะรางก็มีผลต่อคุณภาพของเสียงระนาดเหมือนกัน เพราะเสียง

ระนาดจะออกมาสุดท้ายก็ต้องมาออกจากรางระนาดด้วย รางระนาดนั้น ๆ อุ้มเสียง

หรือเปล่า ถ้ารางไหนไม่ค่อยป่องเสียงก็จะแคบตีออกมาก็จะกังวานน้อยเสียงจะสั้น 

ๆ หายไปไว ทุกอย่างที่สร้างขึ้นมาจะต้องมีจุดประสงค์ เช่น รางระนาดถ้าสร้างป่อง

มากก็เพ่ือให้ดังมาก แต่ถ้ามากเกินไปก็อาจจะเพ่ือความสวยงาม ความยาวของราง

สมัยใหม่นี้ก็จะสร้างให้ยาวขึ้นกว่าปกติ เพราะปัจจุบันผืนระนาดที่ออกมาก็ใช้ 22 

ลูกเป็นมาตรฐานแล้ว ถ้ารางระนาดไม่ยาวก็ต้องมานั่งถอดผืนระนาดกันอีกวุ่นวาย 

ถ้าถามเด็กยุคใหม่ ๆ ก็ไมรู่้แล้วว่าระนาดเอกมีกี่เสียง ตอบเป็น 22 เสียงกันหมดแล้ว 

จริงแล้วไม่มีความจ าเป็นเลย 22 ลูก เพราะคนโบราณเขาตีกัน 21 เสียงเยอะ

พอแล้ว แต่ถ้าตีเครื่องมอญบางคนก็ตีบ้าง ส่วนความสูงของรางระนาดก็มีผลต่อการ

บรรเลงของคน จริง ๆ ควรจะท าให้เป็นมาตรฐานนะ แต่ก็ยากอยู่ดีเพราะว่าคนแต่

ละคนสูงไม่เท่ากัน ก็พูดยากว่าจะให้สูงขนาดไหน เด็ก ๆ ฝึกใหม่ก็ต้องหาอะไรมา

รองกันก่อนพอความสูงถึงก็ถึงนั่งตีได้ปกติ แต่ถ้ารางระนาดสูงมากก็ ไม่ดีนะเมื่อย

ไหล่คนตีท าให้นั่งตีไม่สวยอีก ในความคิดผมก็ควรท าให้เท่ากันเป็นมาตรฐานทุกช่าง

เลย รางระนาดนี่พูดยากนะผมว่าเพราะมีเรื่องความสวยงามเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยแต่

ผืนระนาดผมว่ามีผลต่อเสียงเยอะกว่า ผืนระนาดในความคิดผมนะ ผมว่าอยู่ที่ไม้ที่

ใช้ท าทุกวันนี้ที่นิยมก็จะเป็นไม้ชิงชัน ถ้าสมัยก่อนก็เป็นไม้ไผ่บงแต่หมดสมัยใช้แล้ว

คือใช้งานได้ไม่ทนทานใช้งานได้เต็มที่ 7 ปีก็หมดอายุการใช้งานแล้ว ส่วนไม้ชิงชัน

ใช้ได้มากกว่า 2 เท่าเลย ได้ประมาณ 15-20 ปีคนถึงนิยมใช้เสียงก็ดีด้วย พูดถึงเรื่อง

ไม้กลับไปที่รางระนาดนะผมคิดว่ารางควรใช้ไม้เนื้อแข็งเท่านั้น ไม้ชิงชัน ไม้ขนุน ไม้

สัก ได้หมดขอแค่เป็นไม้เนื้อแข็ง ไม้ไมม่ีผลต่อเสียงมีผลแค่ตรงความป่องของรูปทรง 
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กลับมาท่ีผืนระนาดนะผืนมีผลต่อเสียงมากกว่าผืนแต่ละผืนก็ต่างกัน มีผืนนูนขึ้นเป็น

หลังเต่าที่เขาเรียกกัน หลังเต่าก็จะตีได้เต็มที่กว่าทั้งแขนกว่า ถ้าผืนเป็นหลังกระดาน

สวยกว่าแต่ตีแล้วเสียงสู้ไม่ได้ ถ้าในห้องอัดเสียงถ้าเห็นชัดเจน ผมว่าอยู่ที่เลือกไม้ท า

ผืนอันนี้ส าคัญ ผืนที่ดีไม้จะต้องเป็นต้นเดียวกันมาไม้เดียวกันลายเหมือนกันทั้งผืน 

จะสวยด้วยและเสียงเสมอกันด้วยต่อให้ผืนนั้นไมด่ังกไ็มด่ังทั้งผืน แต่ถ้าผืนนั้นดังก็จะ

ดังทั้งผืน ผมเป็นคนตีกระสวนของผืนผมก็ไมรู่้หรอกนะว่าอันไหนดีหรือไมด่ีแต่ผมจะ

รู้ก็ต่อเมื่อผมได้ลอง แต่ถ้ารางระนาดลักษณะผมพอจะดูออกอย่างเช่น ช่างสมชัยท า

ออกมาเขาก็จะท าออกมาเป็นบล็อก ๆ  ก็พอจะดูออกแต่ถ้าช่างเจ๊กฮุกเจ๊กฝน

สมัยก่อนเขาท าออกมาด้วยมือจะมีความประณีตมากกว่ามีคุณค่ามากกว่าทางจิตใจ

นะอันนี้ในความคิดของผม ยิ่งคนโบราณนะหม่อมตู๋เขาดูนะรู้เลยว่าอันไหนเป็นราง

ของช่างเจ๊กฮุยเจ๊กฝนสมัยนั้นหม่อมตู๋ก็เล่าให้ฟังว่าเป็นช่างที่มีชื่อเสียงมากสมัยนั้น 

แต่ทุกวันนี้ก็ต้องยอมรับช่างสมชัยท าตลาดได้ดีติดหูคนทั้งประเทศ เขาท าเป็นธุรกิจ

ใครมาสั่งก็ไม่ต้องรอของสามารถได้ของเลย ถ้าครูชะลอนะผมสั่งไป 3 ปี ไม่รู้จะได้

ของหรือเปล่าแต่จริง ๆ แล้วครูชลอเป็นคนมีฝีมือมาก ได้เรียนช่างมาจากเจ๊กฮุยเจ๊ก

ฝนเยอะแต่เสียดายท าการตลาดสู้ไม่ได้และท าช้าไปหน่อยคนรอไม่ไหวหรอก แต่ก็

ต้องยอมรับนะว่าช่างแต่ละคนก็มีฝีมือต่างกันออกไปบางคนถนัดสร้างรางระนาด 

บางคนถนัดสร้างผืนระนาด บางคนถนัดท าฆ้อง บางคนถนัดท าไม้ระนาด ผมว่าอยู่ที่

คนซื้อว่าจะชื่นชอบช่างไหนเป็นพิเศษและซื้อช่างไหนใช้ สุดท้ายก็ขอพูดไว้หน่อยนะ

ว่า ช่างบางคนผมคิดว่าต้องออกจากกรอบบ้างท าตามใจลูกค้าที่ได้บอกบ้างไม่ใช่ยึด

แต่สิ่งเดิม ๆ ถามว่าของเดิมดีไหมผมตอบเลยว่าดีแล้ว แต่บางสิ่งบางอย่างก็ต้องมี

พัฒนาต้องลองผิดลองถูกลองท าตามคนใช้บ้าง ผมว่าแบบนี้ถึงจะเป็นช่างที่ดีและมี

คุณภาพ (สืบศักดิ์ ดุริยประณีต, สัมภาษณ์ 1 มีนาคม 2561) 

 

ครูประชา สามเสน กล่าวถึงลักษณะระนาดเอกท่ีมีคุณภาพ  

ถ้าพูดถึงเรื่องระนาดที่ถามมาก็จะมีเรื่องราวอยู่ประมาณหนึ่ง เราเอาถึ งเรื่องราง

ก่อนความยาวของรางระนาดเวลาที่ใส่ผืนระนาดจะต้องพอดีกับผืนที่มีขนาด 22 ลูก 

ในปัจจุบันนี้ใช้กันอยู่ 22 ลูก ความยาวทั้งด้านซ้ายและด้านจะต้องไม่เหลือเยอะ
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เวลาขึงผืนระนาด ถ้ารางระนาดมีขนาดยาวผืนระนาดก็จะถูกกองลงไปตรงกลาง

เวลาคนตีจะตีด้วยความยากล าบาก เพราะผืนจะย้อยอยู่ตรงกลางอย่างเดียวและไม่

มีความสวยงาม เวลาท ารางระนาดช่างแต่ละคนก็จะต้องไปดูไม้ของผืนระนาดว่ามี

ความยาวขนาดไหนด้วย และในส่วนตัวครูนะ ครูจะไม่ชอบลูกระนาดที่ใหญ่มากที่

เขาเรียกกันว่ากระสวน ครูชอบขนาดเล็ก ๆ ถึงขนาดกลาง ๆ ก าลังดีส่วนนี้ก็จะมี

ผลกระทบไปถึงความยาวของรางระนาดที่ได้พูดไป ถ้าลูกใหญ่รางก็จะต้องยาวไป

ด้วย ส่วนคุณภาพเสียงทั้งรางระนาดและผืนระนาด ครูให้สัดส่วนผืนระนาดมากกว่า

ประมาณ 60 ต่อ 40 ไม้ระนาดกระทบผืนเพราะฉะนั้นมีผลกระทบต่อเสียงระนาด

โดยตรง แต่รางระนาดก็ส าคัญตรงกระพุ้งถ้าความป่องของราง ถ้าสัง เกตจากราง

สมัยก่อนของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนของเขาจะมีความป่องที่พอดีมีความสวยงาม แต่สมัยหลัง

มาจะท าให้ป่องมากมีความเชื่อกันว่าเสียงจะดังขึ้น แต่ครูว่าของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนเสียง

ออกมาแบบนั้นก็พอแล้ว ครูชอบรางป่องนิด ๆ ไม่หนามาก ส่วนโขนระนาดไม่หนา

มากพอรับน้ าหนักของผืนระนาดได้ ถ้าพูดถึงเรื่องเสียงของผืนระนาดเสียงทุกเสียง

จะต้องไม่อัพ ลูกระนาดไม่โตเกินไป หลังเต่าจะต้องไม่สูงมากและไม่ใช่ไม่โตอย่าง

เดียวนะ จะต้องไม่ยาวมากด้วยเพราะถ้าใส่ไปบนรางระนาดแล้วจะไม่งาม ช่างบาง

คนเขาเข้าใจว่าถ้าผืนระนาดที่โตมากใหญ่มากยาวมากจะมีความดัง แต่ครูว่ าจากที่

ครูศึกษาผืนระนาดสมัยโบราณผืนของท่านครูหลวงประดิษฐหรือผืนของ ดร. อุทิศ 

ไม่เห็นใครเขาท าลูกใหญ่ ๆ โต ๆ  มากนัก เพราะหนักและผลร้ายที่ตามมาคือตะขอ

ระนาดจะพังง่าย ครูคิดว่าความเชื่อผิด ๆ นะที่เขาว่ากันว่าผืนที่หนักจะดัง แต่จริง

แล้วดังอาจจะใช่แต่ตามหลักแล้วไม่จ าเป็นจะต้องไปดังขนาดนั้นเพราะที่ส าคัญของ

เสียงระนาดคือ ไม่อึบและเสียงระนาดจะต้องดังกังวานใสทุกลูกและทั้งผืนระนาด

จะต้องเป็นไม้ชิ้นเดียวกัน เช่น ถ้าเป็นไม้ชิงชันก็คือจะต้องเป็นไม้ชิงชันที่ต้นเดียวกัน

ตัดมาพร้อมกันและจะต้องไม่มีกระพ้ี หรือถ้ามีก็ให้น้อยที่สุด และเวลาเหลาจะต้อง

เหลาด้านที่เป็นเส้นตรงไม้จะทนกว่า เวลาผ่าไม้ เขาจะเอาด้านในขึ้นไม่เอาด้านนอก

เพราะด้านในจะมีความแข็งแรงมากกว่าทนกว่า ผืนระนาดแต่เดิมจะนิยมใช้ไม้ไผ่บง

ตีทั้ งไม้นวมและไม้แข็ง สมัยใหม่อาจจะหายากกว่าหรือนิยมน้อยกว่า แต่ใน

ความเห็นของครูนะ ครูว่ายังจ าเป็นอยู่ที่จะใช้ไม้ไผ่บงท าผืนระนาด แต่ช่วงหลังท า
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ด้วยไม้ชิงชันก็เสียงดี แต่ถ้าพูดกันคนระนาดก็ยังต้องการผืนไม้ไผ่บงอยู่ เพราะเอา

ไม้ไล่มือเวลาซ้อมแต่ทั้งไม้ไผ่บงกับไม้ชิงชันก็สามารถตีได้ทั้งไม้นวมและไม้แข็งนะ 

เช่น ไม้นวมตีผืนไม้ชิงชันก็ความจะใช้ไม้นวมที่มีความแข็งหน่อย แต่ถ้าไปตีไม้ไผ่บงก็

ควรจะใช้ไม้นวมที่อ่อนลงมานิดจะท าให้เสียงนุ่มนวล ส่วนตัวครูนะถ้าครูจะซื้อผืน

ระนาดก็จะซื้ออยู่แค่ไม้ไผ่บงกับไม้ชิงชัน เท่านั้น ไม้อ่ืน ๆ ครูว่ายังสู้ไม่ได้ ลืมบอกไป

เรื่องหนึ่ง เรื่องรางเท้าของรางระนาดจะต้องไม่สูงมากเพราะถ้าสูงมากจะต้องยก

ไหล่ขึ้นหรือดึงผืนระนาดมาหาตัวคนตีก็จะไม่สวยงาม สมัยก่อนก็มีบางรางดึงลง

นิด ๆ เพ่ือเอ้ือยอ านวยกับคนตี พูดถึงเรื่องรางมีผลต่อเสียงก็ความใช้ไม้เนื้อแข็ง

ทั้งหมด เพราะเป็นสิ่งที่ต้องรับน้ าหนักผืนซึ่งมีความหนัก เวลาคนตีถ้าใช้ไม้เบา ๆ ไม้

เนื้ออ่อนท ารางระนาด รางก็จะขยับไปมาก็จะเป็นปัญหาอีก ไม้เนื้อแข็งที่เขานิยม

เอามาท ากันก็มี ไม้ขนุน ไม้สัก ไม้ประดู่ ไม้ชิงชัน ไม้มะริด ได้หมดเลยไม้พวกนี้ 

ความส่วนตัวครูนะ ครูจะไม่ชอบรางที่แกะสลักเพราะว่า ครูดูจะไม่ค่อยเป็นไทย

เท่าไหร่ ครูเลยไม่ค่อยชอบ ครูชอบรางระนาดเรียบ ๆ จะแต่งก็ไปแต่งที่ค้ิวให้สวย ๆ 

แบบนี้ครูชอบมากกว่า แต่จริง ๆ ก็ไมไ่ด้มีผลต่อคุณภาพเสียงอะไรคุณภาพของเสียง

ระนาดจะมีผลตรงกระพุ้งของรางเท่านั้น ไม่เกี่ยวกับโขนกับคิ้วที่เดิน โขนระนาด

จะต้องไม่หนามาก ครูเคยเห็นช่างบางคนท าให้โขนระนาดหนาครูก็ไม่รู้นะว่าเพราะ

เหตุผลอะไรแต่จริงแล้วกระสวนเดิมของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนครูว่าดีอยู่แล้วสวยงามและดัง

พอดี รุ่นหลังช่างท ากันกระพุ้งโตโค้งมากโขนหนามาก แต่ครู ไม่เคยเห็นผืนระนาด

ของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนนะแต่รางระนาดครูมีของเจ๊กฮุยเจ๊กฝน สมัยก่อนดังมากรุ่นครู

หลวงประดิษฐยุคนั้น ถ้าเราไปท ามาก็เอามาให้ครูลองบ้างนะผืนระนาดกระสวนเจ๊ก

ฮุยเจ๊กฝน สมัยก่อนท าด้วยมือหมดมีความประณีตแต่หลัง ๆ มาก็ท าแบบ

อุตสาหกรรมท าให้ความงามของรางระนาดลดน้อยลงไป แต่ที่ตอบ ๆ มาทั้งหมด

ของผืนระนาดนะความชอบของคนตีแต่ละคนเพราะแต่ละคนลักษณะการตี ไม่

เหมือนกันใช้ก าลังต่างกันความชอบก็เลยต่างกันไปด้วย บางคนตีทั้งแขน บางคนตี

แค่เขี่ย ๆ ความชอบของ 2 คนนี้ก็จะต่างกันไปแล้ว บอกไม่ได้ทั้งหมดว่าระนาดที่ดี

ควรเป็นอย่างไร แต่ที่ตอบ ๆ มาก็คือสิ่งที่ครูคิดว่าแบบนี้ที่ครูชอบและเป็นระนาดที่

ดี (ประชา สามเสน, สัมภาษณ์ 1 มีนาคม 2561) 
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ครูวีระ พันธุ์เสือ กล่าวถึงลักษณะระนาดเอกท่ีมีคุณภาพ  

ครูจะพูดถึงเรื่องไม้ท ารางระนาดก่อนนะ ไม้ท ารางระนาดก็จะมีไม้ขนุน ไม้สัก ไม้

ประดู่ ไม้มะริด ไม้มะเกลือก็มีนะหายากด้วย ส่วนตัวครูชอบไม้สักมากกว่าแต่จริงครู

ว่าไม้ไม่มีผลต่อคุณภาพเสียงนะไม้จะมีผลต่อความสวยงาม คุณภาพเสียงจะเป็น

เรื่องของความป่องกระพุ้งของราง ยิ่งป่องมากเสียงก็จะดังมากค่อยข้างชัดเจนถ้าตี

ไม้นวมรางที่ป่องกว่าจะอุ้มเสียงได้ดีกว่าถ้าไม้แข็งรางจะไม่ค่อยมีผลจะไปมีผลที่ผืน

มากกว่าแต่ก็พอดี ๆ นะไม่ใหญ่มาก รางระนาดแต่ละช่างก็สร้างแตกต่างกันออกไป

นะส่วนตัวผมนะ ผมชอบช่างสมชัยผมว่าเขาสร้างออกมาเป็นมาตรฐานดี ถ้าราง

ระนาดสมัยเดิม ๆ ก็บอกยากเพราะอาจจะมีรางเล็กกว่าปกติด้วย เพราะสมัยก่อน

เขาสร้างความยาวแค่ 21 ลูก ตัวผมเองมีรางของช่างเจ๊กฮุยเจ๊กฝนสมัยเก่าผมขัดใจ

ไปหน่อยเพราะรางสมัยเก่าเขาสร้างรองรับผืนระนาด 21 ลูก พอมาสมัยปัจจุบันผม

คิดว่าควรจะสร้างให้รองรับ 22 ลูกเป็นมาตรฐานนะ ปัจจุบันผมว่าเริ่มใช้เยอะขึ้น

แล้วนะลูกยอดปัจจุบันก็จ าเป็นมากขึ้นปี่พาทย์มอญก็ได้ใช้ตีสบายมากขึ้น แต่ปี่

พาทย์เสภาก็ไม่ใช้เพราะโดยธรรมชาติของเพลงไม่ได้ใช้แน่นอนแต่ถ้าเพ่ิมมาเป็น 23 

ลูก ผมว่าไม่แน่อาจจะได้ใช้เพราะโดยธรรมชาติของช่วงเสียงของวงปี่พาทย์เสภา 

มาถึงเรื่องความสูงของรางระนาดตัวผมเองสมัยเด็ก ๆ จะเล่นหลายบ้านความสูง

ของเครื่องแต่ละบ้านก็จะต่างกันออกไปอีก ถ้าสูงไปผมว่าท าให้คนตีปวดไหล่ ก็ต้อง

หาอะไรมารองก้น รางบางรางมีจุดบอดถ้ารางยาวเกินไปลูกจะมากองอยู่ตรงกลาง

เขาเรียกว่า ตกท้องช้าง จริง ๆ สัดส่วนของช่างแต่ละคนเรามองด้วยตาไม่ค่อยรู้สึก

แต่ถ้าเอามารวมกันทั้ง เท้าระนาด รางระนาด โขนระนาด มารวม ๆ กันแล้วลงตัวมี

ความงามผมก็ว่าดีนะ เอาเรื่องผืนระนาดดีกว่าผมว่ามีผลต่อคุณภาพเสียงเยอะกว่า

รางระนาดแต่เรื่องผืนระนาดอาจจะต้องพูดกันเยอะหน่อยโดยแต่เดิมที่ผมตีระนาด

มาคนตีเจอผืนไหนก็ต้องตี แต่สมัยปัจจุบันเอาผืนกันมาเองหมด ส่วนเรื่องเสียงดี

หรือไม่ดีก็อยู่ที่ไม้ที่มาเลือกท าผืนผมให้คะแนนอันดับ 1 เลยก็คือ ไม้ชิงชัน ต่อมา

อันดับ 2 ไม้พะยูง มีไม้มะหาดก็รอง ๆ ลงมา ส่วนไม้ไผ่บงทุกวันนี้ไม่นิยมแล้วแต่ครู

ว่าก็ยังจ าเป็นส าหรับคนระนาดอยู่ คนระนาดที่จะตีระนาดอย่างจริงจังก็ยังต้องมีผืน

ระนาดไม้ไผ่บงอยู่ ตัวผมเองก็มีอยู่ 2 ผืน ไว้ซ้อมไว้ไล่มือ ปัจจุบันไม่ค่อยไปใช้แล้ว
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เพราะผืนไม้ไผ่บงตียากถ้ามือคนระนาดไม่เท่ากันผืนก็จะกระเพ่ือมและต้องใช้ก าลัง

เยอะกว่าดูดก าลังค่อนข้างมากท าให้ตีร่อนน้อยลงเพราะเสียงไม่ใสเหมือนไม้ชิงชัน 

และความบางของเนื้อไม้อายุการใช้งานน้อย ผืนไม้ไผ่บงผมว่าถ้าตีไม้แข็งอย่างเดียว

รับงานทุกวันผมว่าไม่เกินปีก็ผุพังแล้ว ส่วนไม้ชิงชันถ้ารับงานทุกวันผมว่าได้ 2-3 ปีก็

เริ่มแย่ อันนี้ผมพูดถึงไม้แข็งนะแต่ถ้าไม้นวมก็ใช้ไปเถอะไม่พัง ถ้าตีแต่ไม้แข็งผืนเสีย

หมดหลังผืนจะแตก แต่ผืนไม้ไผ่บงก็จะมีข้อจ ากัดอยู่ว่าถ้าแช่น้ าไมถ่ึงมอดก็จะกินอีก

หนูกัดอีก ผืนระนาดที่มีความแข็งความแก่เสียงจะดี และผืนระนาดควรจะเป็นไม้

ท่อนเดียวกันและไม้ติดกระพ้ี ประเด็นที่ 1 คือความสวยความของเนื้อไม้ถ้าเป็น

ท่อนเดียวกันจะเป็นสีเดียวกัน ประเด็นที่ 2 คือ เสียง ถ้าไม้ท่อนเดียวกันถ้าดังก็จะ

ดังเสมอกันแต่ถ้าไม่ดังก็จะไม่ดังทั้งหมดคนตีจะตีง่ายอันนี้ส าคัญนะ ผมว่าการผลิต

ส าคัญน้อยกว่าเนื้อไม้ ไม้ที่ได้มาเป็นไม้ที่ดี ผืนระนาดนั้นก็จะออกมาดี คือช่างเห็น

เนื้อไม้ดีช่างเขาก็จะโทรมาบอกบ้างว่าจะเอาไหม แสดงว่าปัจจัยส าคัญอยู่ที่เนื้อไม้ 

คือต้องบอกเลยว่าผมท าเรื่องเกี่ยวกับประกวดผืนระนาดมาด้วยผมเคยไปหาช่างเขา

ให้ไปเลือกไม้เราก็เลือก ๆ ลองตีทุกไม้ดังโอเคหมดแต่พอมาประกอบมาท าเป็นผืน

ระนาดผมไม่ชอบ เพราะไม้เป็นไม้คนละท่อนดังไม่สม่ าเสมอกันอันนี้ก็เป็นอีกปัจจัย

หนึ่ง คือเวลาผมสั่งผืนระนาดกับช่างนะผมจะเน้นย้ าเลยว่า ผมขอไม้ที่เป็นท่อน

เดียวกันและขอไม้สีเข้ม ๆ เพราะเป็นไม้ที่มีความแก่ผืนนั้นจะเหมาะกับไม้แข็ง แต่

ถ้าไม้ไม่เข้มเท่าไหร่จะเหมาะกับไม้นวมอันนี้จากประสบการณ์ที่ได้สัมผัสมาท า

ประกวดผืนระนาดมา 8 ปี ผืนระนาดพอใช้ไปนาน ๆ ก็จะกร่อนแบบนี้คือใกล้

หมดอายุตีไม้แข็งก็จะล าบากคนตีกินก าลังมากกว่าปกติเอามาประกวดก็คือไม่ไหว

แล้วแต่ถ้าซ้อมตีเล่นอยู่ที่บ้านก็ยังได้อยู่ แต่คนที่รับงานจริงจังหากินบางคนเขาไม่

ค่อยคิดอะไรมากตี ๆ ไป แต่ถ้าประชันไม่ได้สมัยนี้เอาผืนกันมาเองต้องเป็นผืนดีมี

คุณภาพเพราะเป็นเรื่องของศักดิ์ศรีอีกด้วย ผืนระนาดทุกวันนี้ก็เริ่มหายากขึ้นทุกวัน 

หาไม้ที่เป็นท่อนเดียวกันสวย ๆ ยากแต่ผมว่าในอนาคตก็อาจจะอีกหลายปีกว่าจะไม่

มี ผมเองก็ไล่เก็บไล่ตุนไว้ตัวผมเองสะสมมานานแล้วเก็บไว้ก็อาจจะเสียงอับบ้างแต่

พอมาตีก็หาย ผืนระนาดก็จะมีหลายแบบอีกนะ หลังเต่า หลังแบน สมัยก่อนที่ผมตี

มามีแต่แบบหลังเต่านะ หลังแบนมาเจอในยุคหลังนี้ผมว่าก็ไม่ได้มีผลต่อเสียงอะไร
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นะส่วนตัวผมชอบหลังเต่ามากกว่า ลูกระนาดยุคหลังมาก็ท าให้ลูกโต ลูกใหญ่ สมัย

โบราณก็ไม่ได้ใหญ่ขนาดนี้ในความรู้สึกผมว่าก็ท าให้คนระนาดตีง่ายขึ้นนะเพราะผม

กลับไปตีผืนเก่าที่เคยตีก็รู้สึกตียากเพราะลูกเล็กเกินไปสมัยก่อนอาจจะไม่รู้สึกแต่พอ

ได้ตีผืนลูกโตกว่าก็รู้สึกชอบกว่าตีไม้นวมดีกว่านะ ถ้าลูกเล็กเสียงก็จะบางกว่าต่อมา

เรื่องเจาะรูร้อยเชือกนะผมฝากไว้ เรื่องเจาะรูอาจจะไม่มีผลมากเท่าไหร่แต่เรื่องที่มี

ผลต่อเสียงผมว่าเชือกร้อยระนาดถ้าเชือกเล็กผืนระนาดจะดังกว่าเชือกใหญ่ 

เพราะว่าเชือกใหญ่จะไปคับรูร้อยเชือกท าให้เสียงอับอันนี้ส าคัญตอนประกวดเห็นผล

นะ ต่อมาตะกั่วผมว่าไม่ค่อยมีผลต่อเสียงเท่าไหร่แต่คุณภาพตะกั่วก็ต้องมีคุณภาพ

เพราะว่าส่วนผสมบางช่างไม่ค่อยเกาะผืนระนาดตีไม้แข็งนิด ๆ หน่อย ๆ ก็ตะกั่ว

หลุด ส่วนผสมถ้าเป็นโบราณส่วนผสมจะมี ตะกั่ว ขี้ผึ้ง และเขาจะใส่ชันโรงลงไปด้วย

เพ่ือให้เหนียวมากขึ้น แต่สมัยปัจจุบันไม่ค่อยเห็นใส่อาจจะเป็นเพราะแพงก็เลยไม่

ค่อยใส่ลงไป ถ้าตะกั่วหลุดผมเจอบางคนเอาเทียนไปลนผืนระนาดผมว่าไมถู่กต้องท า

ให้ตะกั่วส่วนผสมผิดไปเทียนท าให้ลื่นด้วย ติดไปเดี๋ยวก็หลุดอีก ผืนระนาดก็จะ

แบ่งเป็นผืนไม้แข็ง ผืนไม้นวมอีก ผมฟันธงเลยว่า ผืนที่ตีไม้แข็งดังก็จะตีไม้นวมไม่ดี

เท่าไหร่ ถ้าผืนที่ตีไม้นวมดังไพเราะก็จะตีไม้แข็งไมด่ีมากเท่าไหร่ แต่ก็จะมีผืนที่ได้ทั้ง

ไม้นวมและไม้แข็งอีกแต่ผืนประเภทนี้ตีไม้แข็งถ้าไปเจอผืนไม้แข็งจริง ๆ ก็จะสู้ ไม่ได้ 

ไม้ชิงชันเหมาะกับไม้แข็ง ไม้พะยูงก็จะเหมาะกับไม้นวม อีกประเด็นก็จะมีเรื่องการ

ไปแสดงจริงตีเข้าไมโครโฟน บางผืนตีปกติดีเลยพอเอาเข้าไมโครโฟนฟังไมไ่ด้ แต่อีก

ผืนดังสู้ไม่ได้พอเอาเข้าไมโครโฟนดีก็มีลองไปฟัง ๆ ดูก็ได้ ความถี่ของเสียงด้วย

ลอง ๆ สังเกตดู คนตีบางทีก็ไมรู่้หรอกว่าเสียงเป็นยังไงต้องให้คนอ่ืนมาฟังด้วย (วีระ 

พันธุ์เสือ, สัมภาษณ์ 2 มีนาคม 2561) 

  

จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเรื่องลักษณะระนาดเอกที่มีคุณภาพนั้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ราง

ระนาดเอกจะต้องมีสัดส่วนที่พอเหมาะความป่องของรางระนาดเอกจะต้องไม่ป่องจนเกินไปและไมเ่ล็ก

จนเกินไป ไม้ที่สร้างท้องรางระนาดเอกจะต้องเป็นไม้จริงเพราะมีผลต่อคุณภาพเสียงเมื่อเสียงระนาด

เอกตกกระทบ ความสวยงามของรางระนาดเอกถือเป็นสิ่งส าคัญช่างแต่ละท่านมีกรรมวิธีการสร้างที่

แตกต่างกันออกไปความประณีตและความละเอียดอ่อนซึ่งถือเป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อความสวยงาม
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ของรางระนาดเอกการเลือกไม้ท ารางระนาดเอกจะต้องใช้ไม้เนื้อแข็งท าเพราะมีผลต่อความทนทาน

ระยะยาว ส่วนผืนระนาดเอกถือเป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อเสียงระนาดเอกโดยตรงจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญ

อย่างยิ่งผืนระนาดเอกที่มีคุณภาพควรจะเป็นผืนที่บรรเลงได้ทั้งไม้นวมและไม้แข็งและจะต้องไม่เป็น

หลังเต่ามากจนเกินไปแต่ก็ไมเ่รียบจนเกินไป การเลือกไม้ท าผืนระนาดเอกท่ีนิยมเป็นไม้ชิงชันและไม้ไผ่

บง ซึ่งการเลือกไม้ก็มีผลต่อเสียงระนาดเอกเป็นอย่างมากไม้ที่น ามาใช้จะต้องเป็นไม้ที่แห้งเสียงระนาด

เอกถึงจะมีประสิทธิภาพ กระสวนของผืนระนาดเอกจะต้องได้กระสวนที่มาตรฐานลูกแต่ละลูกจะต้อง

ไม่ใหญ่และไม่เล็กจนเกินไป การเจาะรูจะต้องเจาะให้ทะลุเห็นเชือกระนาดเอกจากด้านใต้ผืนระนาด

เอก การเหลาผืนระนาดเอกจะต้องใช้ความประณีตและความช านาญของช่างเป็นอย่างมากเพ่ือให้

กระสวนสัดส่วนออกมาดีและคุณภาพเสียงที่ได้คุณภาพ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่  3 

ประวัติชีวิตครูชลอ ใจชื้น 

 

 

 

ภาพที่ 3.1 ครูชลอ ใจชื้น 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 6 เมษายน 2561 

 

3.1 ชีวิตวัยเยาว์ 

ครูชลอ ใจชื้น เกิดวันพุธที่ 3 กรกฎาคม 2478 เวลา 11.00 น. ณ บ้านหมู่ 1 ต าบลบ้านไร่ 

อ าเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี เกิดกับหมอต าแย เป็นบุตรชายของนายผล ใจชื้น และนางลิ้ม 

ใจชื้น มีพ่ีน้องทั้งหมด 2 คน ได้แก่ ครูชลอ ใจชื้น และนางเฉลา ใจชื้น  
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ครูชลอ ใจชื้น เล่าถึงชีวิตวัยเยาว์ 

ตั้งแต่เด็ก ๆ ก็เลี้ยงควายไถนา ตอนแรกก็ไถไม่เป็นคนเขาก็หัวเราะกันใหญ่ ตั้งแต่ 

6-7 ขวบ ตอนนั้นกลางวันก็ไถนาพอตกเย็นก็ไปงานดนตรีช่วงนั้นแรก ๆ ก็ได้ตีพวก

เครื่องจังหวะ ฉาบ โหม่ง ผู้ใหญ่เขาให้อะไรมาก็เอาหมด เริ่มเล่นเครื่องจริงจังก็ 7 

ขวบ เรียนหนังสือไปด้วยเย็นก็ไปเล่นปี่พาทย์สมัยนั้นก็ไมม่ีรถอะไรเดินไปวัน ๆ ก็ไป

กลับ 10 โล แต่ตอนนั้นก็ยังไม่ได้มีความรู้ช่างอะไรเล่นแต่ดนตรี ตอนนั้นไปเล่น

ดนตรีใครให้เราไปไหนเราก็ไปหมดงานเยอะสมัยนั้น งานบวช งานแห่นาค งานศพ 

งานแต่ง ลิเก ละคร แต่ปี่พาทย์อย่างเดียวนะเครื่องมอญ เครื่องไทย งานชุกมาก 

ตอนนั้นได้เงินน้อยเด็ก ๆ ไปตีจังหวะก็ได้ 2 บาทเป็นค่าขนมเราก็ดีใจแล้ว พอโต

หน่อยมาตีเครื่องได้ 10 บาทก็เยอะหน่อยช่วงนั้นไอศรีมครึ่งบาท ก็ไม่ต้องขอเงินแม่ 

เช้า ๆ แม่ก็ท าข้าวเกรียบว่าวให้ครูไปขายที่โรงเรียน ไปเรียนด้วยแล้วก็ถือข้าว

เกรียบว่าวไปด้วยเช้า ๆ ก่อนเข้าเรียนเด็ก ๆ เขาก็ซื้อไปกิน เราก็ได้เงินจากส่วนนั้น

ให้แม่เรา ส่วนพ่อก็ไปล่องเรือกับพวกผู้ชายเพ่ือน ๆ เขาขายพวกถ่าน ฟืน ล่องมา

กรุงเทพเลยเขาไปขนมาจากชัยนาทรับมาแล้วก็ขนมาขายที่กรุงเทพ พออายุ 11 ครู

ออกเรียนก็ล่องเรือไปกับพ่อจบแค่ ป.4 ตอนนั้น ก็ท างานล่องเรือมากับพ่อ สมัยนั้น

กรุงเทพรถยังแทบไม่มีรถเมล์ยังใช้ถ่านอยู่ถ่านหุงข้าว ตอนนั้นก็ไป ๆ กลับ ๆ 

สุพรรณกับกรุงเทพตอนมากรุงเทพก็มาจอดเรือที่ท่าเทเวศร์มาจอดเรืออยู่หลายวัน

เราเด็กอยู่ก็เลยเดินเล่นไปยันบางล าพูมาเจอบ้านดนตรีบ้านบางล าพูนี่แหละ แต่

ตอนนั้นก็ยังไม่ได้เรียนอาศัยนั่งฟังอยู่หน้าบ้านบ้าง ก็เป็นครูพักลักจ าไปตอนนั้น แต่

ตอนนั้นก็ยังไม่มีโอกาสก็ได้แค่ทัก ๆ กันแต่ยังไม่ได้เข้าไปเรียนเห็นเขาซ้อมกันเก่ง ๆ 

เราก็อยากเข้ามาร่วมวงกับเขาบ้าง ตอนนั้นเดินทางมาทีก็ใช้เวลาคืนหนึ่งกับอีกวัน    

หนึ่งอยู่บนเรือมากรุงเทพทีก็อยู่จนกว่าของที่ขนมาจะขายหมดส่วนมากคนเขาก็รู้ว่า

ตรงนี้เป็นแหล่งขายเขาก็จะมาเหมาไป ตอนมากรุงเทพทีก็ร่วม ๆ อาทิตย์ก็เลยมี

เวลาไปเดินเล่นตามประสาเด็ก พอของหมดก็กลับสุพรรณแวะบ้านเสร็จก็ไปรับของ

ชัยนาทตอนนั้นชีวิตก็วนเวียนอยู่แบบนี้ใช้แม่น้ าท่าจีนตอนนั้น พอมาสุดท้ายเลย

ตอนก่อนเลิกค้า ก็มาค้าขี้เลื่อยตอนนั้นไปส่งที่อัมพวาตอนนั้นยังไม่รู้บ้านดนตรีใคร
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อยู่ที่ไหนก็ไม่ได้สนใจอะไรก็ขนขี้เลื่อยอย่างเดียวไปส่งที่ เขาเอาไปท าน้ าตาลไง 

น้ าตาลปี๊บที่เรากินกันเขาเอาขี้เลื่อยไปเคี่ยวตาลไง ขี้เลื่อยราคาดีซื้อจากนู้นราคา

ร้อยกว่าบาทพอมาถึงนี่ก็ราคาพันกว่าบาท  (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 7 มีนาคม 

2561) 

 

3.2 ชีวิตวัยเรียน 

ครูชลอ ใจชื้น เข้าศึกษาที่ โรงเรียนวัดน้อยชมพู่ จังหวัดสุพรรณบุรี ตั้งแต่อายุ 8 ปี 

ประถมศึกษาปีที่ 1 ถึงประถมศึกษาปีที่ 4 และได้ช่วยบิดาและมารดาท าไร่ท านาควบคู่กับการเรียน 

ครูชลอ ใจชื้น ได้เริ่มศึกษาดนตรีไทยอย่างจริงจังเมื่ออายุ 7 ขวบ โดยได้ศึกษากับครูพิน 

วงศ์เผือก เป็นครูคนแรก ซึ่งเป็นบ้านดนตรีไทย ที่จังหวัดสุพรรณบุรี เริ่มเรียนเครื่องดนตรีไทยชิ้นแรก 

คือฆ้องวงใหญ่  เพลงแรกที่ต่อคือเพลงสาธุการ และต่อมาได้ เข้ามาศึกษาดนตรีไทยต่อที่

กรุงเทพมหานครตอนอายุ 20 ปี ที่บ้านบางล าพู ได้ศึกษากับครูสืบสุด ดุริยประณีต ครูโชติ  

ดุริยประณีต ครูประสงค์ พิณพาทย์ ครูศุข ดุริยประณีต เรียนเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ 

และได้ศึกษาเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่กับครูสอน วงฆ้อง ได้แก่เพลงเชิดนอก เพลงพญาโศก เพลงสารถี 

เพลงแขกมอญ 

ครูชลอ ใจชื้นได้เล่าถึงชีวิตวัยเรียนดนตรีไทย 

เรียนดนตรีไทยยิ่งปี่พาทย์ก็ต้องเรียนเป็นล าดับไป ครูก็เป็นเช่นนั้นเริ่มแรกเลยครูก็

ต่อสาธุการต่อจากครูพิณ ต่อทั้งโหมโรงเช้าและโหมโรงเย็นกับครูพิณหมดเลย ส่วน

โหมโรงกลางวันครูเข้ากรุงเทพแล้วไม่แน่ใจเหมือนกันนะว่าตอนไหนน่าจะอายุ

ประมาณ 22-23 ช่วง ๆ นี้แหละก็ต่อรวม ๆ กันหมดเพลงหน้าพาทย์ทั้งหมดตอนนั้น

ต่อจากป๋าโชติบ้าง ถ้าทวน ๆ ก็ไปทวนกับครูพริ้งบ้างรู้จักไหม ครูพริ้ง กาญจนะ -

ผลิน ตอนนั้นท างานแล้วที่ได้ทวน ๆ เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ จากครูพริ้งก็ท างานอยู่

ด้วยกันก็ทวน ๆ เพลงด้วยกัน ส่วนองค์พระจับกับครูมนตรีแต่ต่อจากป๋าโชติตอนนั้น

ยังไม่เข้าท างานเลย สมัยก่อนครูมนตรีมาอ่านโองการไหว้ครูให้ที่บ้านบางล าพูทุกปี 

แต่ละปีก็จะมีคนไปจับเพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ เราก็ศิษย์ที่บ้านก็เลยได้จับ เข้า

กรุงเทพมาก็ได้เข้าร่วมพิธีไหว้ครูและได้จับกับครูมนตรีทุก ๆ ปี ต่อมาทีหลังนี่ก็มา
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รับมอบโองการกับครูลับ ชิตท้วม พ่อครูเล็กไงบรรเลง ชิตท้วม ตอนนั้นท างานแล้ว

ท างานนานแล้วเหมือนกันอายุเยอะแล้ว เราเป็นลูกศิษย์เขาเราเขาก็เลยรับมอบให้

เรา ตอนนั้นไปงานไหว้ครูที่พระประแดงงานไหว้ครูประจ าปีบ้านเขาจัดแต่ก็ไมไ่ด้ต่อ

เพลงกับแกมากนัก เพราะตอนนั้นเราก็ได้จากป๋าโชติมาหมดแล้ว ครูลับกับครูหมัด

เขาสนิทกันเพราะครูหมัดไปเป็นเขยเขาเราก็ได้คลุกคลีด้วยกัน สมัยก่อนก็รู้จักกัน

หมดนี่แหละ ตอนนั้นครูอยู่กรมศิลป์ก็ไม่ค่อยได้เล่นพวกเพลงหน้าพาทย์หรอก คน

ละชุดกันที่เขาเอากันไป เราก็มีชุดบรรเลงของเราที่สนิท ๆ ก็มีครูพริ้ง ครูเถ่ ขวัญชัย 

ศิลปบรรเลง ลูกครูหลวง กลุ่มนี้ที่ได้เล่นด้วยกันประจ า ส่วนคนอ่ืน ๆ ก็คนละรุ่นกัน 

รุ่นน้องมาทีหลังก็กร นิกร จันทศร สุรพล หนูจ้อย นี่หลัง ๆ ครูหมด พูดถึงตอนเรียน

ดนตรีส่วนมากหลัก ๆ ก็ได้เรียนกับป๋าโชติ ครูสอน ไปต่อที่พรานนกก็นั่งรถไปเดิน

ต่อก็ต่อพวกเพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง เพลงต่าง ๆ (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 7 มีนาคม 

2561) 

 

 
 

ภาพที่ 3.2 ครูชลอ ใจชื้น อุปสมบท 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 28 

ครูชลอ ใจชื้นเข้าบวชเรียนเมื่ออายุ 20 ปี หรือปี พ.ศ. 2498 โดยบวชที่วัดบ้านกร่าง 

อ าเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี ใช้เวลาบวชเรียน 1 พรรษาหรือประมาณ 3 เดือน และได้บวช

อีกครั้งปี พ.ศ. 2534 ที่วัดครุใน อ าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ  ใช้เวลา 1 พรรษา หรือ

ประมาณ 3 เดือน 

 

3.3 ประวัติครอบครัว 

 

 

ภาพที่ 3.3 ครูชลอ ใจชื้น เข้าพิธีสมรส 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

ครูชลอ ใจชื้น สมรสกับนางมาลี ใจชื้น เมื่ออายุ 40 ปี มีบุตรชาย 3 คน คือ 

1. สุรวุฒิ ใจชื้น (โต) เกิดเมื่อปี 2520 

2. ภิรมย์ ใจชื้น (โต้ง) เกิดเม่ือปี 2521 

3. เชาวลิต ใจชื้น (เติ้ง) เกิดเมื่อปี 2525 
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ครูชลอ ใจชื้น เล่าถึงชีวิตครอบครัวตอนพบกับภรรยาว่า  

ครูได้เจอเขาท่ีโรงละครนี่แหละ เจอกันก่อนแต่งงานปีหรือสองปีประมาณนี้ ตอนนั้น

ที่โรงละครมีงานเขาก็มากับญาติของบุญสืบ บุญสืบเขาก็ท างานที่เดียวกับครูที่กอง

การสังคีตแต่เขาไม่ได้เป็นดนตรีอะไร เขาท างานเป็นเจ้าหน้าที่ธรรมดา เขาก็แนะน า

ให้รู้จักกันพอเริ่มรู้จักคุ้นเคยกันก็ไปมาหาสู่กัน ตอนนั้นครูเช่าบ้านอยู่เลยแยกบางโพ

ไปหน่อย อยู่กับแม่กับหลาน ส่วนแฟนตอนนั้นเขาอยู่ประชาชื่นนู้นช่วงที่คุย ๆ กัน

ไปมาหาสู่กันเรื่อย ๆ ก็ไมไ่กลกันเท่าไหร่เขาอยู่แฟลตเสมียรตรา ตอนนั้นก็ขึ้นรถเมล์

ไปญาติของครูบุญสืบเขาอยู่ตรงนั้น แต่บุญสืบเขาอยู่บ้านทางแถว ๆ วัดดาวดึงส์ 

ตอนนั้นพอแฟนครูเขาก็ท างานบริษัทนะแต่พอแต่งงานกับครูเขาก็เป็นแม่บ้านอยู่

บ้านเลี้ยงลูก ๆ หลาน ๆ พอแต่งงานก็ย้ายบ้านมาอยู่วัดกัลยา แฟนครูเขามีบ้านอยู่

ตรงวัดกัลยา พออีกพักหนึ่งก็ไปปลูกบ้านอยู่ที่พระประแดง พอเกษียณก็ไปอยู่

อ่างทองได้พักแล้วก็มาอยู่วัดกัลยาอีกรอบย้ายมาตามแฟนเพราะย้ายบ้านบ่อยอย่าง

นี้ของก็เลยหายหมด หลายตอนไปหมดย้ายไปย้ายมาย้ายบ่อยมาก ย้ายจนของ

หายไปหมดม้วนเทปดี ๆ หายไปเยอะหาไม่เจอเสียดาย (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 13 

มีนาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 3.4 ครูชลอ ใจชื้น พักผ่อนกับครอบครัว 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 
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ภาพที่ 3.5 ครูชลอ ใจชื้น พักผ่อนกับครอบครัว ณ อุทยานประวัติศาสตร์พรมรุ้ง 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงชีวิตครอบครัวในปัจจุบัน 

ตอนนี้ทุกวันก็ท ามาขายไป ขายไม้อย่างเดียวก็ขายได้เรื่อย ๆ ส่วนมากจะเป็นเด็กมา

ซื้อไปตามมหาวิทยาลัยต่าง ๆ ไม้ที่ขายดีก็จะเป็นไม้ฆ้องหนังไม้ฆ้องใหญ่ ส่วนแม่เขา

ก็เย็บผ้าเครื่องละครรับจ้างตามเทศกาลรับปริญญาต่าง ๆ เขาก็จะมีเพ่ือน ๆ ชวนไป

ขายของรับปริญญาก็ขายดีเหมือนกัน ต่อมาลูกคนโตตอนนี้บวชอยู่ บวชได้ 4 -5 

พรรษาแล้วน่าจะบวชยาวเลยนี่ก็พ่ึงไปหามาที่เชียงรายอากาศดี คนกลางก็สอนอยู่

ราชภัฏจันทรเกษมสอนดนตรีไทยเป็นหัวหน้าหรือยังไมแ่น่ใจ คนเล็กก็ท างานบริษัท

ท าเกี่ยวกับไฟรถยนต์ระบบไฟทั้งหมดพวกรถโรงพยาบาลทั้งหมด ออกช่วยเหลือคน

กู้ชีพด้วย สอนด าน้ าด้วยเยอะแยะไปหมดเราก็ไม่รู้มากหรอกแต่พอจะรู้บ้างว่าเขา

ท าอะไร (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 13 มีนาคม 2561) 
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ภาพที่ 3.6 ครูชลอ ใจชื้น พักผ่อนกับครอบครัว ณ จังหวัดกาญจนบุรี 

ที่มา : ครูภิรมย์ ใจชื้น 
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ภาพที่ 3.7 ครูชลอ ใจชื้นถ่ายรูปคู่กับภรรยา ณ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

 
 

ภาพที่ 3.8 ครูชลอ ใจชื้นถ่ายรูปงานรับปริญญาลูกชาย 
ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 
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ภาพที่ 3.9 บัตรประชาชนใบแรกของครูชลอ ใจชื้น 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

3.4 ชีวิตท างาน 

 

 

 

ภาพที ่3.10 บัตรประจ าตัวข้าราชการของครูชลอ ใจชื่้น 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 
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ครูชลอ ใจชื้นเข้าท างานตอนอายุ 30 ปี รับราชการต าแหน่ง ศิลปินจัตวา ต าแหน่งฆ้อง  

วงใหญ่ ดูแลเครื่องดนตรีไทย เทียบเครื่องดนตรีไทย ซ่อมแซมเครื่องดนตรีไทยในกรมศิลปากร ครูโชติ  

ดุริยประณีต เป็นหัวหน้าแผนกดนตรีไทย กรมศิลปากร เป็นผู้แนะน า ได้เงินเดือน 450 บาท 

 

ครูชลอ ใจชื้น ได้เล่าชีวิตวัยท างาน 

ตอนก่อนเข้างานมีวันหนึ่งครูโชติก็กลับมาบ้านบอกว่าชลอไปเอาส าเนาทะเบียน

บ้านมาไปถ่ายถามเราว่ามีเงินไปถ่ายไหม เราก็บอกมี ๆ เราก็ ไม่รู้ว่าจะไปท าอะไร

ตอนไปสมัครก็มีสอบทฤษฎีกับปฏิบัติ ตอนนั้นเดี่ยวพญาโศกมีข้อเขียนอะไรไม่รู้จ า

ไม่ค่อยได้แล้วก็มีสัมภาษณ์ด้วยตอนนั้นสัมภาษณ์กับชลหมู่ ชลานุเคราะห์เขาเล่น

สากลเขาเป็นกรรมการ มีครูโชติด้วยตอนนั้น ตอนนั้นรู้สึกว่าไวมาก รู้ผลเร็วมาก 

ตอนนั้นมีรุ่นเดียวเลยนะรู้สึกว่าบรรจุแล้วได้เงินเดือนเยอะรุ่นก่อน ๆ ต้องทดลอง

งาน 6 เดือน (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 15 มีนาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 3.11 ครูชลอ ใจชื้น ชุดเครื่องแบบข้าราชการ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 15 มีนาคม 2561 
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3.5 ประสบการณ์ดนตรีไทย 

 

 

 

ภาพที่ 3.12 ครูชลอ ใจชื้น นั่งคุยกับหม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล (หม่อมตู๋) 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

 

 

ภาพที่ 3.13 ครูชลอ ใจชื้น ร่วมบรรเลงดนตรีไทยกับหม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล (หม่อมตู๋) 

ที่มา : ครูภิรมย์ ใจชื้น 
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ภาพที่ 3.14 ครูชลอ ใจชื้น และคณะกรมศิลปากร ณ ประเทศอินโดนิเซีย 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

 

ภาพที่ 3.15 ครูชลอ ใจชื้น และคณะกรมศิลปากรบรรเลงดนตรีไทย ณ ประเทศอินโดนีเซีย 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 
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ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงประสบการณ์ด้านดนตรีไทย 

เรื่องดนตรีเยอะมากสมัยก่อน เล่างานทั้งหมดคงไม่ไหวเอาหลัก ๆ ที่จ าได้นะ

สมัยก่อนก็รับงานทั่วไปงานศพ งานบวช เอาหมดดนตรีไทยงานชุกมากไปกับวงครู

พิณเขา เขาหามาเราไปหมดตอนก่อนเราเด็ก ๆ ได้เงินหน่อยก็ดีใจแล้ว พอเข้ามา

กรุงเทพงานที่เยอะ ๆ เลยก็อัดเทปส่งวิทยุอัดลิเก สมัยก่อนลิเกนิยมมากรุ่งสุด ๆ 

ตอนนั้นเขามาหาไปเจอกันตามงานเขาก็ชวน ๆ ไป เขาก็เอาไปเปิดลิเกวิทยุสมัยนั้น

ได้อยู่ 20 บาทเหมาทั้งวันตอนนั้นอายุ 22-25 ประมาณนี้ถือว่าเยอะนะข้าวจานละ 

6 สลึงเอง บางคนเขาท างานบอกโหได้มากกว่าเขาอีก ตอนนั้นก็พักท่ีบางล าพูหากิน

เองนะแต่อาศัยที่หลับนอนเขา ก็ช่วยย่าแถมหากินพอมีงานก็ชวนกันไปตอนนั้นนะ

ไปงานกับหมัด ตู๋ สุชาติเขาตีทุ้ม ตอนนั้นย่าแถมเขารับงานมาเพราะปู่ศุขเสียแล้ว 

รถคว่ าพร้อม ๆ ไก่ ตอนนั้นคนเยอะมากไปงานทีก็ขนกันไปทั้งบ้านหลัก ๆ ก็ปื๊ดตี

ระนาด หมัดฆ้อง สุชาติทุ้ม ตอนนั้นงานก็มีงานทั่วไป งานศพมีแทบทุกเย็นพอได้เงิน

มาเราก็เอามาซื้อของกินต้องเก็บออม บางงานมีติดกัน 7 วันเราก็รอทีเดียวได้เงิน

ครั้งเดียวก็ได้เป็นร้อยก็อยู่ได้หลายวัน พอเข้ารับราชการก็ยังมีงานนอกอยู่เรื่อย ๆ 

อย่างวันนี้มีงานที่วัดตรีบ่าย 2 เราก็เข้างานตอนเช้าพอ บ่าย ๆ เราก็ไปงานนอก

เพราะตอนบ่าย ๆ ก็ไม่ค่อยมีแล้วหมายราชการเขาส่งมาเช้า บ่าย เย็น ก็ไม่แน่ แต่

ส่วนมากเขาก็จะแจกงานกันตอนเช้า อย่างนี้เช้า ๆ เซ็นชื่อรับงานถ้าไม่มีเราก็ซ้อม

เพลงกันไปตอนเช้าถ้าบ่ายมีงานเราก็อยู่แต่ถ้าไม่มีก็ไปงานข้างนอกตอนนั้นครูโชติ

เป็นคนดูแลอยู่ก็สบายหน่อยคนกันเอง แต่ไม่ใช่ออกได้ตลอดนะถ้าติดงานราชการก็

ไปไมไ่ด้ส่วนมากงานก็จะเป็นรับแขกบ้านแขกเมืองเขามาจากเมืองนอกเมืองนา แล้ว

ก็งานพิธีวางศิลาฤกษ์ต่าง ๆ ในหลวงเสด็จหมด งานปิยะ งานพืชมงคล งานพวกนี้

ถ้าโดนก็ไปเขาให้ไปเล่นอะไรก็ต้องเล่นนะแล้วแต่เขาจัด ฆ้องบ้าง ฉิ่งบ้าง ฆ้องเล็ก 

ทุ้มก็เคยโดน แต่ระนาดเขามีคนประจ าอยู่ วงจะมีหลายวง วง 1 วง 2 ส่วนมากครูก็

จะได้เล่นกับขวัญชัยที่บ่อย ๆ เขาตีระนาด พออายุเยอะส่วนมากก็มีงานในงานนอก

ก็น้อยหน่อย เด็กในบ้านเขาไปกันพวกโด่ ติ๊ก เจี๊ยบ เขาก็จัดกันไปเราก็ไม่ต้องไป

แล้ว ตอนนั้นเรื่องช่างก็ท าอยู่ด้วยนะแต่ส่วนมากจะดนตรีเป็นหลักก่อนแต่เราก็ท า
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เป็นหมดตอนก่อนไม่ค่อยมีคนท าช่างเท่าไหร่ เราก็ท าได้ เราท าได้หมดถ้าเขาสั่งมา

เราท าไป ไม่สั่งมาเราก็อยู่เฉย ๆ ไม่ท า เมื่อก่อนคนเขาไม่ได้ซื้อกันเยอะเหมือน

เดี๋ยวนี้ตั้งแต่พระเทพมาเล่นและมีหนังโหมโรงมาก็ขายดีหน่อยคนที่เขารู้จักเขาก็

บอก ๆ กันมาคนไหนไม่รู้จักเขาก็ไปซื้อสมชัย ตอนนั้นของไมเ่คยเหลือท าได้ก็ขายได้

เรื่อย ตอนนี้เราก็มีเวลาท ามากขึ้นเราก็ท ามาเยอะ ๆ ให้เขาเลือกก็ดีไม่ใช่ขายไม่ได้

นะแต่เรามีเวลาเยอะขึ้นเลยท าไปเรื่อย ๆ ตอนหลังมานี่งานดนตรีก็ไมค่่อยมีก็มีหลัก 

ๆ งานวิศิษฏศิลปินเขาเชิญไปสาธิตให้นักศึกษาดูที่มางานเราก็เอาไม้ไปขายด้วยตอน

นั้นสาธิตพันไม้ระนาด ไม้ขิม ก็สาธิตหมด แต่ตอนนี้ก็ไม่มีสาธิตแล้วแต่ยังได้ไปขาย

อยู่ทุกปี (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 18 มีนาคม 2561) 

 

 

 

ภาพที่ 3.16 ครูชลอ ใจชื้น บรรเลงดนตรีไทย  

ที่มา : ครูภิรมย์ ใจชื้น 
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ภาพที่ 3.17 ครูชลอ ใจชื้น บรรเลงดนตรีไทย ณ โรงพยาบาลสงฆ์ 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

 

ภาพที่ 3.18 ครูชลอ ใจชื้น บรรเลงดนตรีไทย ณ โรงพยาบาลกลาง 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 
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3.6 ประสบการณ์ช่าง 

 

 

 

ภาพที่ 3.19 ครูชลอ ใจชื้น นั่งผ่อนคลาย 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 21 มีนาคม 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น เล่าถึงประสบการณ์ทางด้านช่างท าเครื่องดนตรีไทย 

ช่างจริง ๆ แล้วไม่ได้หัดกับใครจริงจัง ตั้งแต่เด็ก ๆ ก็ท าของเล่นเนี่ยแหละเริ่มท าก็

ตั้งแต่จับมีดเป็นถากไม้เป็นท าของเล่นเรื่อยมา เหลาไม้ท าของเล่นเด็กเล่นเองตั้ งแต่ 

6-7 ขวบ ส่วนท าเครื่องดนตรีไทยจริงจังครั้งแรกก็อายุ 20 ตอนนั้นเข้ามากรุงเทพ

แล้วแต่ตอนนั้นท าเป็นมาบ้างนะเพราะเราก็ท าไม้พันไม้ตั้งแต่อยู่สุพรรณแล้ว พอเข้า

มากรุงเทพก็เริ่มท าระนาดเลยเริ่มจากผืนระนาดก่อน ตอนนั้นเหลาเองใช้กระสวน

ของผืนเก่าของบ้านปื๊ดเขา ปื๊ดเขาอยากได้กระสวนนั้นเขาให้เรามาท าให้ผืนนึง ตอน
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นั้นเริ่มครั้งแรกไม้ชิงชัน ไม้เขาก็ไปรับมาจากวัดสะเกศ ตอนนั้นก็ท าตามกระสวน

เดิมเขาเองเราก็ท าให้เขาไป เขาก็ชอบนะครั้งแรกเราก็รู้สึกดี หลังจากนั้นเราก็ท าไม้

ตีขายเรื่อยมาเริ่มแรกเราก็ท าไม่เป็นแต่ตอนสมัยก่อนอยู่บ้านนอกมีคนเขาให้ซ่อมไม้

เขาเพราะไม้เขาพังเขาก็ให้เรามาท า ตอนนั้นเราก็ไม่ได้บอกเขาว่าท าไมเ่ป็นเราก็ลอง

ท าดู เพราะไม้ที่เสียก็ด้ายเปิดเราก็ค่อย ๆ ดูส่วนประกอบว่ามีอะไรข้างในบ้างแล้วก็

ค่อย ๆ ศึกษาเรื่อยมา ตอนก่อนเราก็ท าโครงเดิมเขาไปแต่พอหลาย ๆ ช่างเราเจอ

หลาย ๆ คู่เราก็ศึกษามาเรื่อย ๆ เราก็ยึดเป็นของเราเองต่อให้ช่างไหน ๆ ไม้พังมา

เราก็ใช้หลักของเราแล้วไม่ต้องไปซ่อมตามที่เขาท ามา พอซ่อมเสร็จแล้วลองใหม่เขา

ว่าดีเราก็ท าแบบของเราเรื่อยมา แรก ๆ เดิมทีก็เกิดมาจากการซ่อมก่อนมองไปดูไป

จินตนาการตามไปเห็นมาเยอะเราก็รู้มากขึ้นว่าอันไหนดีอันไหนไม่ดี พออยู่บางล าพู

มีวันหนึ่งมีคนเขามาจ้างให้ท ารางระนาดเขาเป็นทนายความเขาเป็นพี่น้องกับย่าแถม 

เมื่อก่อนบ้านนี้ดังมากเรื่องขายเครื่องดนตรี เริ่มรางแรกเราคิดว่ายากแต่จริง ๆ ไม่

ยากเลยรางระนาดท าไม่ยากเท่าไหร่เพราะเราเห็นรางเจ๊กฮุยอยู่ในบ้านนั้นแทบทุก

ราง เราก็ดูว่าส่วนโค้งยังไงยาวเท่าไหร่สูงเท่าไหร่สัดส่วนยังไงเราก็ค านวณเอาตอน

นั้นรางแรกที่เราท าเราก็วัดเลยต้องพอดีเป๊ะ ๆ กับที่เจ๊กฮุยท าไว้เพราะนั่นคือ

มาตรฐานที่นิยมกันสมัยนั้น รางระนาดที่เล่ามาเนี่ยมีเอกลักษณ์อยู่ท าด้วยมือ

ทั้งหมดด้วยไม่เหมือนสมัยใหม่ที่ท าด้วยเครื่อง รางเจ๊กฮุยสมัยนี้คนเขาก็ยังสะสมกัน

อยู่มีคุณค่ามาก การต่อกระสวนของเขากลมกลืนแล้วที่เขาท าแบบนี้การเข้าเดือยก็

ไมเ่หมือนใหม่ ๆ ตอนนั้นท ารางแรกใช้เวลาอาทิตย์กว่า ๆ ท าทั้งรางเอกและทุ้มด้วย

ตอนนั้นท าไม้สัก พอเราท าเสร็จเราก็ลองไปสอดดูว่าได้พอดีหรือเปล่า สรุปพอดีเป๊ะ 

เอกลักษณ์หลัก ๆ เลยคือเอาเดือยอัดกาวแล้วใช้ตะปูตอกอย่างนี้แข็งแรงนะอยู่ยัน

เดี๋ยวนี้คิดดูละกันว่าแข็งแรงแค่ไหน สมัยนี้เขาใส่เต็มไปเลยไมต่้องซ่อมกันถ้าพังก็พัง

ไปเลยถอดก็ไม่ได้ของเรายังถอดได้ของเขาซื้อใหม่อย่างเดียว เดี๋ยวนี้กล้าพูดว่าไม่มี

ใครเขาท าแล้วมีครูที่ยังท าอยู่คนเดียว (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 21 มีนาคม 2561) 
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ภาพที่ 3.20 ครูชลอ ใจชื้น จับมือฆ้องพิธีไหว้ครูประจ าปีมหาวิทยาลัยรามค าแหง 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงเกร็ดความรู้ด้านดนตรีและช่าง 

ส่วนเครื่องดนตรีอื่น ๆ ก็ไมค่่อยได้เรียนหรอก เราเป็นคนฆ้องได้ทางฆ้องก็เล่นเครื่อง

อ่ืนได้ อาศัยฟัง ๆ ที่เขาตี ๆ กันก็ฟังเรียนขนาดนี้เราก็รู้ว่าอันไหนดีอันไหนไม่ดีก็

เลือกใช้เอาแต่ส่วนตัวเราก็ชอบกลอนครูบุญยงค์เขาบ้านเดียวกับเรา แต่ครูก็ไม่ได้

เรียนกับครูบุญยงค์เขามาอยู่ที่บางล าพูไม่นานมากตอนหลัง ๆ ก็ไม่ได้มาเขาแก่กว่า

เราแค่  3 ปีเอง ก็รุ่น ๆ กัน พวกเครื่องอ่ืนก็ไม่ก็ไม่ได้เรียนมากมายแต่ก็พอเล่นได้ก็

พอแล้ว แต่ส่วนมากครูจะมาสนใจทางด้านช่างมากกว่า ตอนนั้นท าเป็นอาชีพเสริมก็

จริง แต่ใคร ๆ ก็บอกนะว่าทางดนตรีมีคนเล่นเยอะแยะแล้วเรามีฝีมือทางนี้ก็น่าจะ

ท าเครื่องขายไป หมัดเคยบอกว่าดีแล้วมาทางนี้คนไมม่ีเลยเรื่องฝีมือเล่นดนตรีฝึกฝน

ไปซักวันหนึ่งก็หมด ก็จริงอย่างที่หมัดว่า ดูเอาละกันทุกวันนี้ครูยังท าไม้ท าเครื่อง

ขายได้อยู่ แต่ถ้าเล่นดนตรีเก่ง ๆ ตอนหนุ่ม ๆ แรงก็ตีสู้หนุ่ม ๆ ไม่ได้แล้ว เรามีฝีมือ

ทางนี้เราชอบทางนี้เรารู้ว่าอันไหนดีไม่ดีเราก็ต้องเลือกใช้ให้ถูกต้อง สมัยนั้นที่ราง

ระนาดเต็ม ๆ เยอะแยะนั่นเป็นของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนเกือบทั้งหมด ส่วนผืนระนาด



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 43 

กระสวนหลัก ๆ เราก็ฝึกจากกระสวนแรกที่ท าตาม อันแรกเราท าไปเรารู้ว่าเรามี

ข้อเสียตรงไหนเราก็ปรับแก้ไปเรื่อย ๆ หัวท้ายผืนเราท ามาตรฐานเท่ากันทุกผืนส่วน

สัดส่วนตรงกลางนี่แหละที่เขาเรียกกันว่ากระสวนไหนดีหรือไม่ดี ตอนแรกก็ไม่นิ่ง

หรอกแต่เราเป็นช่างเราก็ต้องคิดด้วยไม่ใช่ท าไปตามใจต้องคิดวิเคราะห์ฝีมือตัวเอง

อยู่ตลอดว่ายังไงถึงจะดีขึ้น ผืนที่ 1 ได้ขนาดนี้ข้อเสียคืออะไรต่อไปเราท าผืนที่ 2 ก็

ปรับแก้ตรงนั้นพอเสร็จผืนที่ 2 เราต้องคิดต่อแล้วว่าควรจะแก้ตรงไหนดี พอท าผืนที่ 

3 ก็จะเริ่มนิ่งแล้ว ถ้าช่างไหนท าไปเกิน 3 ผืนแล้วยังไม่นิ่งไมม่ีมาตรฐานก็ไมไ่หวแล้ว 

บางคนเขาก็คิดว่าตัวเองเป็นจุดศูนย์กลางของเขาดีสุด ถ้าใครที่เป็นช่างแล้วคิดแบบ

นี้นะ เขาจะพัฒนาไปไมไ่ด้อีกแล้ว (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 24 มีนาคม 2561) 

 

3.7 ผลงานและเกียรติยศทางดนตรีไทย 

 

 

ภาพที่ 3.21 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

พระราชทานของแก่ครูชลอ ใจชื้นในงานบรรเลงดนตรีงานพระสยามเทวาธิราช 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 
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ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงผลงานด้านดนตรีไทยและช่างท าเครื่องดนตรีไทย 

จริง ๆ งานรับเสด็จหรืองานใหญ่ ๆ ก็เยอะแยะแต่ก็ ไม่ค่อยได้ถ่ายรูปหรอก เราก็

ต้องอาศัยคนอ่ืนเขาถ่ายรูปมาให้เราถึงจะได้รูปหลัก ๆ ได้รับพระราชทานของกับ

พระเทพก็เหลือรูปนี้รูปเดียว เขาไม่อัดรูปมาให้เรา เราก็ไม่มีรูปสมัยก่อนเราก็ไม่ได้

ตามอะไรไม่มีรูปก็ไม่เป็นไร รูปที่หาได้ตอนนี้ส่วนมากก็เป็นรูปที่เขาอัดมาบ้างหรือ

เป็นรูปที่พวก ๆ เขามีแล้วเอามาเผยแพร่บ้าง บางทีเราก็ไม่รู้หรอกว่าโผล่มาได้ยังไง

โต้งเขาเอามาให้ดูบ้างเพราะมีคนอ่ืนเขาส่งต่อ ๆ กันมา (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 24 

มีนาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 3.22 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี

ทรงฉายภาพร่วมกับครูดนตรีไทยอาวุโสในงานวิศิษฏศิลปิน 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 
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3.8 ทัศนคติด้านดนตรีไทย  

 

 

 

ภาพที่ 3.23 ครูชลอ ใจชื้น ณ ประเทศอินโดนิเซีย 

ที่มา : ครูชลอ ใจชื้น 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงทัศนคติด้านดนตรีไทย 

ดนตรีไทยของเราก็เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยตั้งแต่เด็กมาจนปัจจุบันตอนนี้ดนตรีไทย

ก าลังจะเข้าระบบเก่าอีกแล้วคือมีโอกาสที่จะสูญไปอีกแล้วค่อย ๆ จะลงไปเรื่อย ๆ 

ตอนนั้นลงไปทีหนึ่งแล้วสมัยจอมพล ป ตอนนั้นนะที่อ่ืนแย่แต่ที่วงครูก็มีงานเรื่อย ๆ 

ไม่ค่อยมีผลเท่าไหร่วงครูพิณแกวงใหญ่มีงานเข้ามาเรื่อย ๆ ทางกรุงเทพเขาแย่ออก

กฎอะไรมาเยอะแยะไปหมด พอเริ่มเข้ากรุงเทพมาก็มีงานเรื่อย ๆ แต่ก็ ไม่เท่าไหร่
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ทรงตัวมาตลอดแต่ยุคนั้นก็ต้องบอกว่ายังหากินด้านดนตรีได้งานไม่ขาดอันนี้พูดถึง

ตอนเข้ากรุงเทพแรก ๆ นะงานลิเก งานที่บ้านบางล าพูไม่เคยขาด พอรับราชการก็

ยังมีงานชุกอยู่นะ เริ่มดีขึ้นมาจริง ๆ ก็ตอนที่สมเด็จพระเทพมาเล่นตอนนั้นดนตรี

ไทยก็เริ่มดีขึ้นมา แต่พอตอนนี้ก็เริ่ม ๆ ลงไปเรื่อย 10 ปีหลังมา คิดว่าพวกดนตรี

สากลเขาเข้ามาคนเขาก็ไปเล่นสากลหมด เด็กสมัยใหม่คิดว่าดนตรีไทยล้าสมัยขนาด

เครื่องดนตรีเขายังคิดกันว่าดนตรีสากลถูกกว่าดนตรีไทย ตอนนี้ไทยขายถูกมาก

ไม่ได้วัสดุในการท าต่างกันกับสากลหายากกว่า เดี๋ยวนี้กว่าจะหาไม้มาท าผืนท าราง

ได้ก็ยากตั้งแต่ประกาศเรื่องไม้สงวนก็มีผลกระทบเยอะเลยกับดนตรีไทยท าให้เด็ก

สมัยใหม่เล่นดนตรีไทยน้อยลงด้วยเพราะเครื่องดนตรีไทยแพง เดี๋ยวนี้ถือไม้เดินทาง

มาแค่นี้ก็โดนจับแล้ว แต่มีช่วงหนึ่งนะที่เขาท าหนังเรื่องโหมโรงก็ดังขึ้นมาอีกพักหนึ่ง

ประมาณ 5 ปี หลังจากนั้นก็ลงมาตลอด จริง ๆ แล้วถ้าจะให้กลับมาอีกครั้งก็น่าจะมี

ผู้ใหญ่เข้ามาสนับสนุนกระทรวงต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องช่วยกันพัฒนาจัดงานเกี่ยวกับ

ดนตรีไทยให้มากขึ้น บริษัทต่าง ๆ ก็เก่ียวด้วยสมัยก่อนมีงานท าบุญ มีงานต่าง ๆ ทุก

บริษัทเขาก็หาดนตรีไทยกันทั้งนั้น งานทุกอย่างวันพ่อ วันแม่ บริษัทเขาจัดงานเขาก็

จ้างไปเล่นแต่สมัยนี้ก็หายไปหมดไมม่ีเลย ค่านิยมถูกเปลี่ยนไปสมัยก่อนมีงานศพเขา

ก็หาดนตรีไทยเป็นหลักก่อน แต่เรื่องเกิดจากวัดเองบางวัดก็บอกเจ้าภาพว่าไม่ต้อง

จ้างดนตรีไทยก็ได้ให้เขาไปจ้างทางอ่ืนเรื่องอาหารการกินเป็นหลักส่วนอื่นส าคัญกว่า

แล้วดนตรีไทยก็ล าบากโดนหักหัวคิวไปด้วยถ้าวัดจ้างไปเล่นงานศพเจ้าหน้าที่ของวัด

ก็ต้องได้ด้วยกว่าจะมาถึงนักดนตรีไทยจริง ๆ ก็เหลือน้อยแล้ว (ชลอ ใจชื้น, 

สัมภาษณ์ 28 มีนาคม 2561) 
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3.9 ทัศนคติด้านงานช่าง 

 

 

 

ภาพที่ 3.24 ครูชลอ ใจชื้น บันทึกภาพกับผลงานการผลิตไม้ระนาดและไม้หนัง 

ที่มา : ครูภิรมย์ ใจชื้น 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงทัศนคติด้านช่างท าเครื่องดนตรีไทย 

เด็กรุ่นใหม่การศึกษาน้อยการเลือกซื้อเครื่องดนตรีไม่มีความรู้ในการเลือกเครื่อง 

ช่างก็เหมือนกัน ศึกษาน้อยนึกแค่ว่าเห็นเขาท าได้เราก็ท าได้แต่ออกมายังไงไมรู่้ไม่ได้

ยึดของเดิม ๆ ของเก่าที่เขาท ากันไว้เลยบางคนก็ท าออกมาได้รับการนิยมเป็นยุค

สมัยใหม่แต่จริง ๆ แล้วครูคิดว่าสู้ของเก่า ๆ ที่เขาท าไว้ไม่ได้ ของเก่ามีเอกลักษณ์นะ

อย่างรางระนาดของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนกระสวนได้ท าออกมาแล้วสวย ได้สัดส่วนทุกอย่าง
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โบราณเขาท ากันมาแบบนั้น สมัยใหม่บางคนบางช่างก็บอกเหมือนของเก่านะแต่เรา

คนดูเป็นเราบอกได้เลยว่าไม่มีทางเหมือนของเก่าได้วัดได้เลยกระสวนไม่ได้หรอก 

รางเจ๊กฝนเขาเลิกท าไปนานแล้วแต่คนที่อนุรักษ์แบบเดิม ๆ ก็มีแต่ครูคนเดียว ตอน

ทีเ่จ๊กฮุยเจ๊กฝนเลิกท าไปหมดแล้วตู๋เขาให้ครูท าไว้รางเราก็ต่อให้ไป เขาเอาไปให้ช่าง

เดิม ๆ ดูช่างเขาถามเลยต่อจากใครกระสวนวัดได้พอดี ลายที่เขาท าเตรียมไว้ให้ตู๋มา

ต่อกันได้พอดีนี่แหละคือรางแบบมาตรฐานแบบเดิม ๆ เพราะเราไม่ทิ้งกระสวน

เขาแกะลายไว้ มาถึงปุ๊บมาทาบได้พอดียุคนั้นนี่ถือว่าเป็นมาตรฐานมาก รางสมัยนั้น

ทุกรางที่เขานิยมกันแทบจะเป็นของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนหมด ส่วนของกรมศิลปากร

เมื่อก่อนก็ใช้กระสวนนี้เป็นของเจ๊กหงวนเป็นกระสวนเดียวกันหมดเจ๊กฮุยเจ๊กฝนเจ๊ก

หงวน แต่เจ๊กหงวนเขาเลิกท าไปก่อนเขาเลิกไปท าอย่างอ่ืนที่กรมเขามีรางทองของ

เจ๊กหงวนอยู่เริ่มแรกเลย เป็นของชายกลางคุณชายเฉลิมพลต่อมาย้ายมาอยู่บางล าพู

แล้วกลับมาอีกทีเสรีก็เอามาเข้ากรม เราก็ไม่รู้ว่ายังไงแต่เวลาดูเราดูออกเลยว่ารางนี้

เป็นรางชายกลางของเจ๊กหงวน รางระนาดก็เริ่มเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ ช่วงหลังมา

ระนาดก็มี 22 ลูก สมัยก่อนเลยระนาด 22 ลูกมีบ้านหลวงประดิษฐ์ฯ ผืนเดียว แต่

ต่อให้ระนาดมี 22 ลูกรางของเก่าก็ใส่ได้ไม่มีปัญหาอะไรจะมีก็แต่ของเก่ามาก ๆ 

สมัยก่อนเลยไม่กี่รางที่จะใส่แล้วแน่นบ้าง 21 ลูกสมัยก่อนลูกระนาดใหญ่แต่พอมา

ปรับเป็น 22 ลูกก็เล็กลงคนคิดไปเองว่าจะใส่ไม่ได้แต่จริง ๆ แล้วไม่ได้มีผลอะไรเรา

ท าเราก็รู้อยู่ 22 กับ 21 ก็ไม่ได้ต่างอะไรกันก็ใช้กระสวนเดิม ต้องบอกก่อนว่า

กระสวนของผืนเท่าเดิมแค่ซอยลูกว่าจะท าผืนว่าจะท า 21 ลูกหรือ 22 ลูก รางทุก

วันนี้เปลี่ยนไปเยอะกระสวนไมไ่ด้วิธีการต่อ คิ้ว ทุก ๆ  อย่างไม่เหมือนเดิม กระสวน

เขาท าเขาไมไ่ด้ยึดของเดิมกันบางทีโรงงานสมัยนี้เขาไม่ได้ลงมือท าเองจ้างท าแล้วให้

เครื่องท างานความประณีตอะไรต่าง ๆ ก็จะน้อย สมัยก่อนก็ชอบท าเครื่องดนตรีนะ

แต่เรารับราชการเราคิดว่ามั่นคงกว่าไมเ่สี่ยงออกจากราชการไปท าเครื่อง แต่เราก็ไม่

ทิ้งเราท าเป็นอาชีพเสริม ตอนนั้นนะเจ๊กฝนบอกกับครูไว้เลยว่าถ้าจะท าจริงจังยึด

อาชีพท าเครื่องดนตรีเป็นหลักเราต้องออกจากราชการเราถึงจะมีเวลาและท าสู้กับ

ช่างอ่ืน ๆ เขาได้แต่เราเลือกรับราชการเพราะมั่นคงกว่า (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 1 

เมษายน 2561) 
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3.10 ชีวิตบั้นปลาย 

 

 
 

ภาพที่ 3.25 ครูชลอ ใจชื้น นั่งพักผ่อนที่ห้องรับแขก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 6 เมษายน 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงชีวิตหลังเกษียณอายุราชการ 

พอเกษียณมาก็ไปปลูกบ้านที่อ่างทองได้ 5 ปี ตอนนั้นก็ท าสวนเป็นหลัก งานช่างก็

ท าบ้างแต่ไม่ได้ท าเยอะมาก ท านิดหน่อย ต่อมาก็ย้ายมากรุงเทพอยู่ตรงโพธิ์สามต้น

ก่อน 2-3 ปีได้แล้วย้ายมาอยู่หลังวัดกัลยา ตอนมาอยู่วัดกัลยาก็อยู่นานหน่อย

ประมาณ 10 ปีได้ แล้วสุดท้ายนี่ก็ย้ายมาอยู่นี่ ที่ปัจจุบันที่อยู่ตอนนี้ก็ว่าจะอยู่นี่ยาว

แล้ว ตอนนั้นอยู่วัดกัลยาแล้วโดนไล่ที่ตรงนั้นเป็นที่ของวัดเขา เดี๋ยวเล่าตอนอยู่วัด

กัลยาก่อนดีกว่าเพราะอยู่นานหน่อยช่วงวันธรรมดาก็นั่งท าเครื่องไปท าไม้ไปขายไป

เรื่อย ๆ ส่วนวันหยุดเสาร์ อาทิตย์ ก็ไปสอนที่บางล าพูที่ไปเจอกันนี่ไง แต่เรื่องช่างก็

จริงจังเรื่อย ๆ มีเวลาว่างก็ท าไปช่วงอยู่วัดกัลยาก็ว่างหน่อยทุกวันนี้รายได้หลัก ๆ ก็

บ านาญแล้วรายได้เสริม ๆ ก็ขายไม้ขายอะไรไปก็มีคนเขามารับไปเรื่อย พอแก่ก็มีไป



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 50 

หาหมอ ตอนนี้ก็มีหาประจ าอยู่ที่โรงพยาบาลรามา สมัยก่อนหาที่โรงพยาบาลกลาง

ตอนนั้นก็ไปเล่นดนตรีด้วยก็หาที่นั่นเลย มีอีกที่ที่ไปหาก็วัดไร่ขิงนู้นตอนนั้นไปผ่าตา

เป็นต้อ ตานี่พึ่งจะผ่าไปได้ไม่กี่ปีเองตอนนี้ก็ว่าจะอยู่นี่แล้วไมไ่ปไหนแล้วลูกซื้อที่นี่เรา

ก็อยู่ที่นี่ คนที่เขามาซื้อไม้ซื้อผืนเขาก็มาหากันที่นี่แล้วเดี๋ยวนี้ส่วนมากเขาก็บอกต่อ 

ๆ กันมาไม่ได้ไปประกาศที่ไหนตอนนี้ก็ขายอยู่ไม้นวม 700 ทั้งระนาด ทุ้ม ฆ้อง 

ราคาเดียว ช่วงแรก ๆ ที่ขายแรก ๆ ขาย 300 ขายได้ไม่กี่วันก็ขึ้นเป็น 500 ส่วนไม้

หนังฆ้องใหญ่ 3,500 ฆ้องเล็ก 2,000 ช่วงนี้ก็แพงหน่อยเรามีต้นทุนเดินทางไปซื้อ

ของอีก ส่วนพวกผืนระนาดรางระนาดก็หาไม้ล าบากไม่ค่อยได้ท าแล้ว ถ้ามีคนหาไม้

มาได้ก็อยากท าอยู่ตั้งแต่มีประกาศเรื่องไม้มาก็หาไม้ล าบากต้นทุนสูงเราก็ ไม่อยาก

ขายแพงมาก (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 6 เมษายน 2561) 

 

จากการได้ศึกษาประวัติชีวิตของครูชลอ ใจชื้น ผู้วิจัยได้เห็นลักษณะทั่วไปของครูชลอ ใจ

ชื้น ท่านเป็นคนสุขุม มีชีวิตเรียบง่าย มีความรับผิดชอบต่องาน และฝึกฝนฝีมือช่างอยู่สม่ าเสมอ ช่าง

สังเกตในการช่างและปรับปรุงแก้ไขพัฒนาในงานช่างอยู่ตลอดเวลา มีความพยายามในการต่อสู้ในการ

ด ารงชีวิต ทั้งในงานรับราชการและงานช่าง มีความประหยัดรู้จักเก็บรู้จักใช้ ครูชลอ ใจชื้นถือเป็นผู้มี

ความสามารถทั้งทางดนตรีไทย สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยด้านปี่พาทย์ได้ทุกเครื่องมือ และ

ทางด้านการผลิตเครื่องดนตรีไทย สามารถผลิตเครื่องดนตรีไทยด้านปี่พาทย์ได้ทุกเครื่องมือ ทั้งระนาด

เอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก รวมถึงไม้ระนาดเอก ไม้ระนาดทุ้ม ไม้ฆ้องวงใหญ่ ไม้ฆ้องวง

เล็ก ไม้กลองแขก ซึ่งถือเป็นศิลปินที่น่าเคารพและเป็นศิลปินต้นแบบส าหรับเยาวชนและนักดนตรีไทย

อย่างสมบูรณ์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่  4 

กรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 

 

การศึกษาวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างระนาดเอก ตามแนวทางครูชลอ ใจชื้น ได้ท าการแยกหัวข้อตาม

วัตถุประสงค์ของการศึกษา ขอน าเสนอตามล าดับขั้นตอน โดยผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 3 ตอน ดังนี้ 

4.1 วัสดุและอุปกรณ์ในการสร้างระนาดเอก 

4.2 ขั้นตอนการสร้างรางระนาดเอก 

4.3 ขั้นตอนการสร้างผืนระนาดเอก 

 

4.1 วัสดุและอุปกรณ์ในการสร้างระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.1 ตลับเมตร 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.2 ไม้บรรทัด 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.3 หินลับมีด 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.4 ปากการัดไม้รูปตัวซี 6 นิ้ว 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 
 

ภาพที่ 4.5 กุญแจเลื่อน 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.6 ตะไบแบน 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.7 ตะไบบุ้ง 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.8 คีมล็อค 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.9 ขวานหน้าเดียว ด้ามไม้ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.10 ไม้บรรทัดฉาก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.11 เขาควายวัดนอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.12 ค้อนเหล็ก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.13 สิ่วปากบางด้ามตอก 1 นิ้ว 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.14 คีมปากจิ้งจก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.15 ไขควงปากแบน 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.16 สิ่วลบเหลี่ยมขนาดกลาง 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.17 กบขูด 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.18 สิ่วลบเหลี่ยมขนาดเล็ก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.19 ค้อนถอนตะปู 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.20 กบไฟฟ้า 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.21 เลื่อยลันดา 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.22 เลื่อยตัดเหล็ก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 

 
 

ภาพที่ 4.23 เครื่องขัดไฟฟ้า (กระดาษทราย) 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.24 เลื่อยจิ๊กซอว์ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.25 เครื่องเจียรลูกหม ู
ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 64 

 
 

ภาพที่ 4.26 ปากการัดไม้รูปตัวซี 4 นิ้ว 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.27 ปากการัดไม้รูปตัวซี 8 นิ้ว 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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ภาพที่ 4.28 กบไสไม้ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 

 

 

 
 

ภาพที่ 4.29 กบไสท้องผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 เมษายน 2561 
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4.2 ขั้นตอนการสร้างรางระนาดเอก 

การสร้างรางระนาดเอกถือเป็นขั้นตอนที่ละเอียดอ่อน ผู้วิจัยจะแบ่งขั้นตอนออกเป็นหลาย

ขั้นตอนดังนี้ 4.2.1 การสร้างโขนระนาดเอก 4.2.2 การสร้างรางระนาดเอก 4.2.3 การสร้างเท้าระนาด

เอก 

 

4.2.1 การสร้างโขนระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.30 ไม้ท าโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 21 เมษายน 2561 

 

การเลือกไม้ท าโขนระนาดเอกและรางระนาดเอกถือเป็นสิ่งส าคัญต่อความแข็งแรงคงทนของ

รางระนาดเอก ซึ่งการเลือกไม้นั้นจะต้องเป็นไม้เนื้อแข็งเท่านั้นถ้าหากเป็นไม้เนื้ออ่อนจะท าให้ราง

ระนาดเอกนั้นไมแ่ข็งแรง 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงการเลือกไม้ท ารางระนาดเอก 

สมัยนี้เห็นเอาไม้อะไรแปลก ๆ มาท ากันเยอะนะแต่ตามหลักจริง ๆ แล้วถ้าอยากให้

รางมีอายุนาน ๆ ก็ต้องเป็นไม้เนื้อแข็ง ไม้เนื้อแข็งทุกวันนี้ก็หายากขึ้นทุกวัน เดี๋ยวนี้
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ก็เห็นเขานิยมเอาไม้มะริดมาท าเพราะน่าจะมีลายสวยก็จะได้ราคา ถ้าไม้ขนุนก็หา

ง่ายหน่อยถูกหน่อย ก็อยู่ที่ระดับความต้องการของผู้ใช้ด้วยว่าต้องการไม้อะไรแต่ถ้า

ถามช่างก็คงต้องบอกว่าเป็นไม้เนื้อแข็ง พวกไม้ขนุน ไม้สัก ไม้มะค่า ไม้มะริด พวกนี้

ใช้ได้หมดเห็นช่างเก่า ๆ เขาท าไว้ 50-60 ปีก็ยังไม้ได้เป็นอะไรใช้ได้ถึงทุกวันนี้ (ชลอ 

ใจชื้น, สัมภาษณ์ 21 เมษายน 2561) 

 

ไม้ท าโขนระนาดเอก จะต้องมีความกว้าง 10 นิ้ว และมีความยาว 40 นิ้ว เมื่อน ามาตัดครึ่ง 

จะเหลือ ความกว้าง 10 นิ้ว และความยาว 20 นิ้ว เมื่อท าต่อ 1 โขนระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.31 ครูชลอ ใจชื้น ใช้กบไสไม้ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 21 เมษายน 2561 

 

เมื่อวัดไม้ได้ขนาดความกว้างและความยาว ให้ใช้กบไสไม้ ไสส่วนไม้ทั้ง 2 ด้านให้ได้ความ

หนา 6 หุน หรือ 1.5 เซนติเมตร โดยให้ไสไปเรื่อย ๆ ทั้ง 2 ด้านเพ่ือให้เสี้ยนไม้นั้นหายไปด้วยระหว่าง

ไสไม้นั้นให้คอยดูความหนาด้วยและวัดอยู่เรื่อย ๆ  
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ภาพที่ 4.32 ครูชลอ ใจชื้น วัดขนาดความหนาของไม้ท าโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 21 เมษายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.33 พิมพ์แบบโขนระนาดเอก 

ทีม่า : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 21 เมษายน 2561 
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โขนระนาดเอก มีความยาว 17 นิ้ว เมื่อวัดตั้งแต่หัวจนกระทั่งท้ายโขนระนาดเอก ซึ่งแบบ

พิมพ์นี้เป็นพิมพ์เดิมของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนที่ครูชลอ ใจชื้น ได้ท าข้ึน 

ครูชลอ ใจชื้น ได้กล่าวถึงพิมพ์แบบระนาดเอกท่ีท าข้ึน 

พิมพ์พวกนี้ก็ท าขึ้นเองนี่แหละจะได้ท าแต่ละครั้งแล้วเท่ากันเป็นมาตรฐาน ตอนแรก

ก็อาศัยแกะรางระนาดของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนมา พอสัดส่วนลงตัวได้ที่เราก็ท าพิมพ์ขึ้นเอง

แล้วก็ท าให้เท่าเดิมทุกครั้งถ้าคนอ่ืนมาสั่งท าระนาดพิมพ์นี้ท าแค่ซีกเดียวเพราะว่าอีก

ซีกหนึ่งเราก็เอาพิมพ์นี้ไปประกบอีกฝั่งก็จะได้เท่ากัน แต่ดูผ่านเหมือนจะเท่ากันมอง

ไม่ออกว่าด้านไหนด้านบนด้านไหนด้านล่าง แต่เราก็จ าเอาง่าย ๆ ด้านล่างจะเรียว

กว่าด้านบน ถ้าดูดี ๆ จะเห็นรอยต่าง ๆ ที่ขีดไว้แต่ละช่องนั่นคือ สัดส่วนต่าง ๆ 

ความโค้ง ทุกครั้งที่ท าและตัดไม้ออกมาตามพิมพ์ก็ต้องขีดไว้ด้วย จะได้รู้สัดส่วนเวลา

ท า ดินสอขีดไว้เดี๋ยวก็จะค่อย ๆ จางหายไปเอง (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 21 เมษายน 

2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.34 เลื่อยจิ๊กซอว์ตัดไม้โขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 21 เมษายน 2561 
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เมื่อวัดไม้โขนระนาดเอกได้สัดส่วนและตีเส้นครบหมด น าเลื่อยจิ๊กซอว์มาตัดไม้ด้านนอก

ออกโดยตัดให้ใกล้เส้นที่ขีดไว้ที่สุด ห้ามตัดเลยข้ามมาในเส้นเด็ดขาดถ้าตัดเลยเข้ามานั้นจะท าให้

สัดส่วนของโขนระนาดเอกไมไ่ด้สัดส่วน 

 

 
 

ภาพที่ 4.35 โขนระนาดเอกเมื่อวัดตามพิมพ์และตัดออก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 21 เมษายน 2561 

 

เมื่อใช้เลื่อยจิ๊กซอว์ตัดโขนระนาดเอกเรียบร้อยแล้วใช้เครื่องปากกาหนีบขอบโขนระนาดเอก

ไว้เพ่ือให้ไมข่ยับและใช้กบไสไม้ตกแต่งส่วนข้าง ๆ ของโขนระนาดเอกจนกว่าจะถึงส่วนเส้นที่ขีดไว้ โดย

ไสรอบ ๆ โขนระนาดเอก และใช้บุ้ง สิ่ว และตะไบแต่งส่วนขอบโขนระนาดเอก 
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ภาพที่ 4.36 ครูชลอ ใจชื้น ใช้กบไสไม้ไสส่วนโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 26 เมษายน 2561 
 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการตกแต่งรอบ ๆ โขนระนาดเอก 

ส่วนรอบ ๆ โขนระนาดเอกถือว่าเป็นส่วนส าคัญทางความสวยงามขึ้นอยู่กับความ

ละเอียดของแต่ละช่างด้วย ใช้กบไสไปเรื่อย ๆ อย่างเดียวก็ไม่พอนะ เพราะกบเข้าไม่

ถึงส่วนโค้งต่าง ๆ ส่วนที่เป็นสัดส่วนโค้ง ๆ เราก็ต้องใช้สิ่วช่วยแต่งค้อนตอกลงไป

ด้ามสิ่วเบา ๆ ค่อย ๆ ใจเย็น ๆ จนกว่าจะได้ตามที่ขีดเส้นไว้ต้องท าแบบนี้ทุกมุมโขน

ระนาดก็ท าแบบนี้เหมือนกันทั้ง 2 อันส่วนนี้เราให้ใครมาท าไม่ได้แล้วไม่เหมือนส่วน

ที่ใช้เลื่อยจิ๊กซอว์ตัดมา ถ้าขั้นตอนนั้นยังให้โรงเลื่อยไม้ท ามาให้ได้เพราะเขาใช้เครื่อง

ตัดไม้เลยเราแค่วาดแบบไปให้เขาว่าจะเอาขนาดไหน แต่ขั้นตอนนี้ต้องละเอียด

หน่อยต้องค่อย ๆ ท าใจเย็น ๆ ใจไม่รักท าไม่ได้นะอาชีพนี้ (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 

26 เมษายน 2561) 
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ภาพที่ 4.37 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ค้อนตอกสิ่วตกแต่งโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 26 เมษายน 2561 

 

เมื่อตกแต่งโขนระนาดเอกเรียบร้อยแล้ว ใช้ไม้บรรทัดวัดส่วนรอบ ๆ ของโขนระนาดเอกให้

ได้ ครึ่งนิ้ว หรือ 1.2 เซนติเมตร และใช้ดินสอขีดเส้นรอบ ๆ เพื่อขูดไม้ออกอีกชั้นหนึ่ง 

 

 
 

ภาพที่ 4.38 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ไม้บรรทัดวัดโขนระนาดเอกและใช้ดินสอขีดเส้น 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 26 เมษายน 2561 
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ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงการท าโขนระนาดเอก 

บางทีครูก็ไม่ได้ใช้ไม้บรรทัดวัดหรอก ไม้รู้เลยด้วยบางครั้งว่าคือ 1 เซน ก็กะ ๆ เอา

ว่าตรงนี้ต้องโค้งก็ขีด ๆ วาด ๆ ไปตามส่วนความโค้งท่ีแต่งมาตั้งแต่แรก ขั้นตอนพวก

นี้เป็นขั้นตอนจุกจิกเกี่ยวกับพวกความสวยงามไม่มีผลต่อเสียงระนาดอะไรต้องใช้

ประสบการณ์ล้วน ๆ ไม่ใช่จะมาฝึกท าแค่เดือนเดียวแล้วจะท าได้ เวลาขีดเส้นก็ต้อง

ขีดทั้ง 2 ฝั่งต้องใช้สิ่วขูดออกในส่วนรอบนอกที่ขีดไป แต่ครูไม่ใช้สิ่วครูใช้เลื่อยเหล็ก

ที่ท าขึ้นมาเอง ครูว่าคมกว่าเหล็กแต่ต้องช านาญจริง ๆ นะเพราะอันตรายถ้า ไม่เก่ง

โดนมือเลือดออกแน่ ๆ เพราะครูท าขึ้นมาเพราะเห็นว่าเลื่อยตัดเหล็กทนกว่าเลื่อย

ตัดไม้ใช้งานได้คงทน ครูเลยเอาไปเหลาให้คม ๆ มีทั้งแบบปลายแหลมและแบบ

ปลายปกติ ถ้าแบบปกติก็ใช้ขูดไม้ออกไปเรื่อย ๆ ถ้าปลายแหลมก็ใช้แต่งส่วนที่

เข้าถึงยาก ๆ ตรงขอบใกล้ที่ขีดเส้นเราก็ต้องใช้ส่วนแหลมจิกเข้าไปเพ่ือแต่งตรงนั้น

ท าแบบนี้ไปรอบ ๆ ทั้ง 2 ฝั่งเลย ตรงหัวท้ายก็จะท ายากหน่อยเพราะเวลาไปถึงตรง

นั้นจะจับล าบากก็ต้องระวังหน่อยถ้าใช้สิ่วก็ได้เหมือนกันนะแต่ไม้จะออกยากหน่อย

ไมค่่อยทันใจครู (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 26 เมษายน 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.39 ครูชลอ ใจชื้น ใช้เลื่อยตัดเหล็กเซาะโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 5 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 4.40 ครูชลอ ใจชื้น ใช้กบเหล็กไสไม้บริเวณโดยรอบขอบโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 5 พฤษภาคม 2561 

 

เมื่อเซาะขอบโขนระนาดเอกจนรอบแล้ว ให้ใช้กบเหล็กไสรอบ ๆ โขนระนาดเอกเพ่ือให้โขน

ระนาดเอกมีความโค้งมนตามสัดส่วน และใช้บุ้ง สิ่ว เก็บขอบรอบ ๆ ด้วยสลับกันไป 

 

 
 

ภาพที่ 4.41 ครูชลอ ใจชื้น ใช้เลื่อยเหล็กแต่งโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 5 พฤษภาคม 2561 
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เมื่อเซาะไม้ส่วนขอบ ๆ แล้วต้องใช้เลื่อยเหล็กจิกลงไปเพ่ือท าอีกชั้น ความกว้าง 1 หุน หรือ

2 มิลลิเมตร 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการใช้เลื่อยเหล็กแต่งโขนระนาดเอก 

ต้องค่อย ๆ เลยก็กะ ๆ เอาประมาณนี้ไม่แน่ใจเหมือนกันว่ากว้างเท่าไหร่ขั้นตอนนี้

ท าให้ส่วนโขนมีมิติขึ้นมาจะเห็นว่าโขนระนาดเอกดูเหมือนมี 2 ชั้นขึ้นมาถ้าไม่ท า

ขั้นตอนนี้ก็ได้แต่จะไม่สวย บางคนเขาก็ท านิดเดียวไม่ค่อยสวยเท่าไหร่เพราะถ้าไม่

เข้ามาดูใกล้ ๆ จริง ๆ จะไมค่่อยรู้สึก คนทั่วไปบางคนเขาก็ดูผ่าน ๆ ไม่ได้เข้ามาดูถึง

ความสวยงามใกล้ ๆ ขั้นตอนนี้ก็ต้องใจเย็นหน่อยใช้เวลาพอสมควรต้องใช้ฝีมือถือว่า

จะเป็นขั้นตอนท้าย ๆ แล้วใช้กระดาษทรายขัดให้เงา ๆ หน่อยต่อมาก็เหลือเจาะรู

ร้อยเชือกก็ถือว่าเสร็จแล้ว แต่เจาะรูร้อยเชือกท าทีหลังก็ได้บางคนเขาก็ท าเลยบาง

คนเขาก็ท าทีหลัง แต่ของครูเดี๋ยวค่อยท าส่วนมากก็ไปท ารางก่อนเพ่ือจะเอามาต่อ

กับโขน (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2561) 

 

4.2.2 การสร้างรางระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.42 ไม้ท ารางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 5 พฤษภาคม 2561 
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การเลือกไม้ท ารางระนาดเอก จะเลือกไม้ให้เป็นไม้เดียวกับโขนระนาดเอกและเท้าระนาด

เอก ขนาดความยาว 44 นิ้ว ความกว้าง 30 นิ้ว และความหนา 3 นิ้ว เลือกให้เป็นทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า

ตามสัดส่วน โดยเลือกซ้ือไม้จากวัดสระเกศให้ได้ตามขนาดตามท่ีต้องการ 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงไม้ท ารางระนาดเอก 

ไม้ท ารางระนาดเอกต้องเป็นไม้เดียวกับท าโขนระนาดเอก ทั้งหมดของรางระนาด

เอกต้องเป็นไม้เดียวกัน วิธีเลือกไม้สมัยก่อนเขาไปซื้อกันที่วัดสระเกศ เดี๋ยวนี้ครูก็ยัง

ไปวัดสระเกศอยู่แต่ไม้สมัยใหม่หาแห้ง ๆ ยากสมัยก่อนไม้แห้งเยอะแยะเลือกง่าย

สมัยนี้ก็ต้องคัด ๆ หน่อย ขนาดท ารางก็กว้าง 30 นิ้ว ยาว 44 นิ้ว ประมาณนี้หรือ

กว้างกว่ายาวกว่าได้หมด ตอนแรกเลือกไม้มาเราก็ยังไม่รู้หรอกว่าลายไม้จะเป็นยังไง

ต้องขัดจนถึงเนื้อไม้จริง ๆ จะเห็นอย่างเมื่อก่อนเขานิยมไม้สัก ไม้ขนุน ไม้พวกนี้ก็จะ

มีเอกลักษณ์ของลายไม้อยู่แล้ว แต่เราท าครั้งนี้เป็นไม้มะค่าไม้นี้ก็เอามาจากวัด    

สระเกศเหมือนกันตั้งแต่รุ่นหม่อมตู๋อยู่ตอนนี้แห้งสนิทแล้วท าเสร็จขัด ๆ หน่อยก็จะ

เงาข้ึนมาเห็นเนื้อไม้สวย (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.43 ความกว้างของรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 5 พฤษภาคม 2561 
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เมื่อได้ไม้รางระนาดเอกมา ให้วัดขีดเส้นตามสัดส่วนของพิมพ์รางระนาดเอกตามแบบเดิม

เจ๊กฮุยเจ๊กฝน โดยมีความยาว 44 นิ้ว ความกว้าง 7 นิ้ว ทั้ง 2 ฝั่ง รูปโค้งเป็นล าเรือ และให้ส่งโรงเลื่อย

ไม้  

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงสัดส่วนรางระนาดเอก 

สมัยก่อนเจ๊กฮุยเขาเลื่อยเองเลย ช่วยกันกับภรรยาเขา ไมต่้องเสียเงินไปจ้างโรงเลื่อย

ไม้ แต่ขั้นตอนนี้จริง ๆ ส่งโรงเลื่อยไม้สะดวกกว่าเพราะครูก็แก่แล้วเลื่อยเองเสียเวลา

อีกอย่างหนึ่งส่งโรงเลื่อยไม้ก็ไม่ได้เสียสัดส่วน เพราะเราขีดดินสอวัดไปให้เขาตัดมา

ยังไงเราก็ต้องเอามาตัดเองแต่งเองอยู่แล้วพอถึงขั้นตอนหลัง ๆ แต่งแบบละเอียดก็

ต้องมาท าเอง ก็ถ่ายรูปสัดส่วนรางไม้ไปความยาว 7 นิ้วเวลาต่อเข้ากับโขนก็จะพอดี

เลย เพราะส่วนขีดเส้นโขนส่วนนั้นก็ 7 นิ้วเหมือนกัน รอท ารางเสร็จท าเดือยก็ต่อได้

เลยสมัยนี้ก็ไม่มีใครเขาท าแล้วแบบเดือย ครูก็ยังท าแบบเก่า ๆ โบราณอยู่เพราะคิด

ว่าแบบนี้ทนทานและแข็งแรง (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.44 ครูชลอ ใจชื้น วัดขนาดความหนาของระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 5 พฤษภาคม 2561 
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มื่อได้ไม้มาจากโรงเลื่อยไม้แล้ว ให้ใช้ไม้บรรทัดวัดขนาดความหนาของรางระนาดเอกให้ได้ 

1 นิ้ว ทั้งหัวและท้าย ส่วนตรงกลางให้มีความหนา 1.5 นิ้ว เพ่ือความโค้งของรางระนาดเอก และใช้

ดินสอขีดไว้ให้ได้ขนาด จากนั้นใช้เลื่อยไม้ เลื่อยไปตามขนาดที่ขีดไว้ 

 

 
 

ภาพที่ 4.45 ครูชลอ ใจชื้น ใช้เลื่อยไม้ เลื่อยรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 5 พฤษภาคม 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงการเลื่อยรางระนาดเอก 

การเลื่อยเราก็ค่อย ๆ เลื่อยไปตามที่ดินสอขีดต้องรู้จังหวะของการเลื่อยด้วยคนที่ ไม่

เคยเลื่อยก็อาจจะยากหน่อยเลื่อยไม่ค่อยเข้ากินเนื้อไม้บ้างเบี้ยวบ้าง เนื้อไม้มีเสี้ยนก็

ต้องเลื่อยตามเสี้ยนไปถ้าย้อนก็ไม่ได้อาจจะท าให้เสียหายได้ ขั้นตอนนี้ก็ไม่ได้ยาก

เท่าไหร่นะแต่ต้องใช้แรงหน่อย ถ้าสมัยก่อนก็ท าสบาย ๆ สมัยนี้ก็ใช้เวลาหน่อยแรง

น้อยลงสายตาก็ไม่ค่อยดี แต่ก็เลื่อย ๆ ออกมาก่อนได้เพราะยังไงก็ต้องเอามาแต่งอีก
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ที ถ้าเป็นไม้สักนะสบายเลยเลื่อยง่ายแต่งง่ายท าง่ายเดี๋ยวเดียวก็เสร็จ แต่นี้ไม้มะค่า

แข็งหน่อยต้องใช้แรงเยอะหน่อย สมัยก่อนรางเขาถึงนิยมท าด้วยไม้สักกันเพราะท า

ง่ายไม่ค่อยมีเครื่องมือช่วยเหมือนสมัยนี้ สมัยใหม่จะไม้อะไรเขาก็ท าได้เพราะใช้

เลื่อยจัดการหมดแล้วไม่ต้องใช้แรงคน แต่ครูก็ยังท าแบบสมัยก่อนอยู่ใช้มืออย่าง

เดียวจะมีเครื่องช่วยบ้างก็บางอย่าง (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.46 ครูชลอ ใจชื้น ใช้กบไสไม้แต่งรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 12 พฤษภาคม 2561 

 

เมื่อเลื่อยไม้รางระนาดเอกเรียบร้อยแล้ว ใช้กบไสไม้แต่งรางระนาดเอกให้เกิดความโค้งเป็น

สัดส่วนรางระนาดเอก จากนั้นใช้สิ่วเพ่ิมขุดส่วนที่กบเข้าไม่ถึงและตะไบแต่งส่วนขอบ ๆ รางระนาด

เอก สุดท้ายใช้กระดาษทรายขัดเพ่ือให้รางระนาดไม่มีเสี้ยนและเกิดความเงามัน 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการแต่งรางระนาดเอก 

ขั้นตอนนี้ก็ต้องค่อย ๆ ไปบอกไม่ได้หรอกว่าใช้อะไรถึงไหนต้องต่อด้วยเครื่องมือ

อะไร หยิบจับอะไรได้ก็ใช้อย่างละนิดอย่างละหน่อยแล้วได้สถานการณ์ ใช้กบปกติ
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บ้าง กบโค้งบ้างให้รางโค้ง สิ่วตอกขุดบ้าง ตะไบนิดหน่อย สลับกันไปเรื่อย ๆ แล้วแต่

ว่าต้องการแต่งตรงไหน แต่งให้กินเข้าไปเยอะหน่อยก็ใช้กบกับลูกหมูอยากขุด

เพ่ิมเติมก็ใช้สิ่วแล้วค้อนตอกลงไป ตะไบขัดนิด ๆ หน่อย ๆ แต่พอได้ส่วนก็ใช้

กระดาษทรายแต่งเป็นขั้นตอนสุดท้ายขัดไปเรื่อย ๆ ให้กินเนื้อได้เข้าไปอีกยิ่งขัดไม้ก็

จะยิ่งเงาสวยขึ้น (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 12 พฤษภาคม 2561) 

 

 

 
 

ภาพที่ 4.47 ครูชลอ ใจชื้น ใช้สิ่วแต่งรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 12 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 4.48 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ลูกหมูแต่งด้านหน้ารางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 12 พฤษภาคม 2561 
 

การแต่งรางระนาดเอกด้านหน้า ต้องใช้ลูกหมูและกบแต่งรางระนาดเอก ส่วนด้านขอบราง

ระนาดเอกใช้ตะไบแต่งเพ่ือไม่ให้เกิดความคมของขอบรางระนาดเอก และใช้กระดาษทรายขัดเพ่ือให้

เกิดความมันเงาและเกิดความสวยงาม 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงการแต่งและการขัดรางระนาดเอก 

ลูกหมูกับกบก็ต้องใช้แรก ๆ เลยเวลาแต่งเพราะกินเนื้อไม้เข้าไปเยอะ ลูกหมูต้อง

ค่อย ๆ หน่อยกินเนื้อไม้เยอะมากมือหนัก ๆ นะปล่อยให้กินไปสัดส่วนไม่ได้เสียเลย 

ส่วนตอนขัดก็ใช้กระดาษทรายขัดไปเรื่อย ๆ ขยันหน่อยก็ขัดไปหลัง ๆ ก็ ไม่ต้องใช้

กระดาษทรายหยาบมากจะได้ไม่กินเนื้อไม้เยอะ ขัดเพ่ือให้เงาอย่างเดียวสมัยก่อน

เขาก็ไมไ่ด้ลงแลคเกอร์หรอกใช้ขัดไปเรื่อย ๆ ก็เห็นเนื้อไม้เงามันขึ้นมาแบบนี้ก็สวยดี

เห็นเนื้อไม้ชัดดีด้วย (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 12 พฤษภาคม 2561) 
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ภาพที่ 4.49 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ไม้บรรทัดวัดเพ่ือให้ดินสอขีดเส้นรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 

 

เมื่อแต่งรางระนาดเอกได้สัดส่วนตามที่ต้องการเรียบร้อยแล้ว ใช้ไม้บรรทัดขอบรางระนาด

เอก 1.5 เซนติเมตร และใช้ขีดเส้นไว้ ท าลักษณะนี้ทั้ง 2 ข้าง  

 
 

ภาพที่ 4.50 ครูชลอ ใจชื้น ใช้เลื่อยตัดไม้ตัดส่วนขอบรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 
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เมื่อใช้ดินสอวัดขอบรางระนาดเอกเสร็จแล้ว ใช้เลื่อยตัดไม้เลื่อยลงไป 0.5 เซนติเมตร ทั้ง

ด้านหน้าและด้านหลัง จากนั้นเลื่อยด้านบนและด้านล่างขอบรางระนาดเอกออกไปอย่างละ 0.5 นิ้ว  

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงเหตุผลในการตัดขอบรางระนาดเอก 

ขั้นตอนนี้ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนที่ยังหลงเหลืออยู่ถึงครู เพราะ

ช่างอ่ืนเขาไมท่ ากันแบบนี้แล้ว ขั้นตอนนี้คือการท าเดือยระนาดจะต้องท าตรงรางให้

เป็นเดือยและไปเจาะตรงโขนระนาดอีก ใช้หลักการคือการท าเดือยไม้แบบสมัยก่อน 

สมัยใหม่นี้เขาใช้ตะปูตอกและใช้กาวอัดเอา แต่ของเรายังใช้แบบเดิม ๆ อยู่เพราะครู

ว่าแบบเดิม ๆ นี่แหละแข็งแรงถ้ามีปัญหาก็ซ่อมได้ด้วย ถ้าไปท าแบบใหม่เวลารางมี

ปัญหาก็ต้องรื้อกันหมด จริง ๆ ท าเดือยก็ไม่ได้ยากอะไรหรอกถ้าต้องเดือยไม้ทั่วไป

แต่ถ้าเข้าเดือยรางระนาดกับโขนระนาดก็อาจจะยากหน่อย สมัยก่อนเท้าระนาดเขา

ก็ใช้แบบเดือยนะ แต่ทุกวันนี้ครูก็ไม่ได้ท าแบบเดือยแล้วเพราะว่าเท้าระนาดแบบครู

ก็ว่าแข็งแรงเพราะตอนอัดกาวเข้ามีส่วนที่สัมผัสเยอะไม่เหมือนรางกับโขนที่มีส่วน

สัมผัสกันน้อยท าให้ไม่แข็งแรงเวลาอัดกาว (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 19 พฤษภาคม 

2561) 

 
 

ภาพที่ 4.51 ขอบรางระนาดเอกเม่ือใช้เลื่อยตัดแล้ว 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 4.52 ครูชลอ ใจชื้น ใช้เลื่อยจิ๊กซอว์ตัดขอบรางระนาดเอกเพ่ือท าเดือย 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 

 

จากนั้นใช้เลื่อยจิ๊กซอว์ตัดท าเดือยที่ขอบรางระนาดเอก โดยตัดส่วน 2 นิ้วตรงกลางออก

เข้าเนื้อไม้ 0.5 เซนติเมตร เมื่อท าเสร็จจะได้เดือยดังรูป 

 

 
 

ภาพที่ 4.53 เดือยรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 4.54 ขนาดของเดือยขอบรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงวิธีการท าเดือยรางระนาดเอก 

สมัยก่อนไม่มีเลื่อยจิ๊กซอว์ช่วยเจ๊กฮุยเจ๊กฝนเขาใช้เลื่อยตัดเอา ใช้เวลานานหน่อย

เดี๋ยวนี้มีเครื่องช่วยก็สบายหน่อยใช้เวลาท าเดือยไม่ถึง 5 นาที แต่ละฝั่ง ต้องท าแบบ

นี้ทั้งหมด 4 ฝั่งเลยขั้นตอนเดียวกัน ต่อไปก็ต้องไปเจาะที่โขนรางระนาด โขนระนาด

ต้องเจาะ 8 รู แต่พอจะเข้าเดือยจริง ๆ ก็ต้องมาแต่งอีกทีด้วย ตอนนี้ก็ต้องท าแบบ

ประมาณไปก่อน วิธีวัดตรงขอบรางระนาดก็ต้องวัดบนล่างครึ่งนิ้ว แล้วก็วัดไป 2 นิ้ว 

3 ที จะได้ตรง 7 นิ้วพอดีความยาวทั้งหมด (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 19 พฤษภาคม 

2561) 
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ภาพที่ 4.55 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ดินสอขีดเส้นเพ่ือท าเดือยโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 

 

หลังจากนั้นใช้ไม้บรรทัดวัดจากขอบโขนระนาดเอกเข้ามา 0.5 เซนติเมตร และใช้ดินขีด

เส้นโค้งตามผืนระนาดเอก และวัดเข้ามาอีก 1 เซนติเมตร ใช้ดินสอขีดขนานกับเส้นเดิม จากนั้นวัด

ด้านบนและด้านล่างออกครึ่งนิ้ว และใช้ไม้บรรทัดวัดให้ได้ 2 นิ้ว ใช้ดินสอขีดเป็นสี่เหลี่ยมเพ่ือเจาะรู 

ต่อ 1 โขนระนาดเอกจะต้องเจาะรูทั้งหมด 4 รู 
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ภาพที่ 4.56 ครูชลอ ใจชื้น ใช้สิ่วขนาดเล็กท าเดือยโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.57 ครูชลอ ใจชื้น ใช้เลื่อยเหล็กแต่งเดือยโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 
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ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงการเจาะรูโขนระนาดเอกเพ่ือท าเดือย 

ใช้ดินสอท าเป็นสี่เหลี่ยมแล้วก็ใช้สิ่วเล็กก่อน ใช้ค้อนเล็กตอกสิ่วไปน าร่องก่อน

จนกว่าจะเป็นรูเล็ก ๆ ออกมา แล้วค่อยใช้สิ่วใหญ่ขึ้นเก็บตรงขอบ ๆ สลับกับสิ่วเล็ก 

สลับไปมาเรื่อย ๆ บางทีก็ใช้เลื่อยตัดเหล็กมาช่วยด้วยเพราะคมดี สมัยก่อนไม่มีนะ

เลื่อยตัดเหล็กมาท าแบบนี้ ครูคิดเคยลองท าแล้วดี ก็เลยหยิบมาใช้เรื่อย ความลึกก็

ประมาณครึ่งเซนไปก่อนยังบอกแบบตายตัวไม่ได้ ต้องรอเข้าจริง ๆ ต้องมาแต่งทั้ง

รางทั้งโขนอีกทีด้วยแต่งอย่างละนิดอย่างละหน่อยจนกว่าจะเข้ากันได้ ถ้าตรงไหน

เข้าไม่ ได้ก็ ใช้ตะไบบ้างสิ่ วบ้ างตัดนิดตัดหน่อย (ชลอ ใจชื้น , สัมภาษณ์  19 

พฤษภาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.58 รูสอดเดือยโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 

 

เมื่อเจาะรูสอดเดือยโขนระนาดเอกเสร็จแล้ว จะต้องท าแบบนี้ทั้งหมด 8 รู โดยมีขั้นตอน

เดียวกัน เจาะให้ลึกเข้าไป 1 เซนติเมตรจากระนาบโขนระนาดเอก 
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ภาพที่ 4.59 รูสอดเดือยโขนระนาดเอกเสร็จสมบูรณ์ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 

 

เมื่อเจาะรู 8 รูเรียบร้อยแล้ว น าโขนระนาดเอกมาเจาะตรงกลางเพ่ิมให้มีความลึกครึ่งหนึ่ง

ของ 8 รูที่เจาะไป คือ ความลึกที่ 0.5 เซนติเมตร เพ่ือให้เป็นเดือยเวลาต่อเข้ากับระนาดเอกจะขัดกัน

พอดี 

 

 
 

ภาพที่ 4.60 ครูชลอ ใจชื้น ทดสอบทาบเดือยรางรางระนาดเอกเข้ากับรูสอดเดือยโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 19 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 4.61 ครูชลอ ใจชื้น อัดกาวเพื่อประกอบรางระนาดเอกเข้ากับโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 27 พฤษภาคม 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.62 ครูชลอ ใจชื้น ตอกตะปูเพ่ือประกอบรางระนาดเอกเข้ากับโขนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 27 พฤษภาคม 2561 
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วิธีการประกอบรางระนาดเอกเข้ากับโขนระนาดเอก จะต้องอัดกาวลาเท็กซ์เข้าไปในรูโขน

ระนาดเอกที่เจาะไว้ และทาส่วนรางระนาดเอกโดยทาไมต่้องมากนัก เมื่อทาเสร็จให้น ารางระนาดเอก

ประกอบเข้ากับโขนระนาดเอก ค้างไว้ประมาณ 1 นาที และน าตะปูเล็กตอกเข้าไปข้างละ 4 ตัว โดย

ตอกเดือยละ 2 ตัวด้านบนและด้านล่างเดือย ลักษณะการประกอบจะต้องท าแบบนี้ทั้ง 4 ด้าน

เหมือนกัน 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงวิธีการประกอบรางระนาดเอก 

ที่ครูต้องประกอบรางระนาดแบบนี้สะดวกเวลาซ่อม ถ้าจะแกะออกมาซ่อมทีเราก็จะ

รู้ว่าตะปูตอกไว้ตรงไหนบ้างเดือยท าไว้ยังไง เพราะวันข้างหน้ายังไงกาวก็จะหมด

สภาพไปก็จะเอาออกง่ายเวลาจะแกะทีก็เอาตะปูออกค้อนตอกนิดเดียวก็ออกแล้ว 

สมัยนี้ไม่มีใครเขาท ากันแล้วแบบนี้เขาอัดกาวตอกตะปูรอบหมดเลยอันนี้ เป็น

แบบเดิมที่เจ๊กฮุยเจ๊กฝนท ามา แบบที่ถูกต้องนี่แหละต้องท าแบบนี้ สมัยใหม่เน้นง่าย

อย่างเดียว จะได้มีของขายได้ไว ๆ ใช้เครื่องท าหมดครูบอกเลยนะยังไงก็สู้ท ามือ

ไม่ได้ดูอย่างตะเกียบสิ ใช้เครื่องท าเบี้ยวเป็นอะไรเลยเพราะเครื่องไม่รู้ว่าเสี้ยนอยู่

ยังไง ย้อนเสี้ยนยังไงต้องคนที่มีประสบการณ์ถึงจะท าได้ (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 27 

พฤษภาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.63 ครูชลอ ใจชื้น วัดขนาดท้องรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 15 กรกฎาคม 2561 
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จากนั้นให้ท าท้องรางระนาดเอกโดยให้ใช้ไม้จริงเท่านั้น ไม้ที่ท าจะต้องเป็นไม้เดียวกับไม้ที่ท า

รางระนาดเอกและโขนระนาดเอก เพ่ือความสวยงามในการประกอบและมีผลต่อเสียงเมื่อบรรเลงท า

ให้เสียงระนาดเอกกังวานขึ้น  

ครูชลอ ใจชื้น ใช้เลื่อยตัดไม้ขนาดความยาว 102 เซนติเมตร ความกว้าง 6 นิ้ว และความ

หนา 6 หุน เมื่อเลื่อยไม้ได้ขนาดตามที่ต้องการใช้ไฟลนไม้ให้รอบ ๆ และดัดเพ่ือให้ไม้โค้งเข้ารูปกับราง

ระนาดเอก 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงไม้ที่ท าท้องรางระนาดเอกและขั้นตอนการท าท้องรางระนาดเอก 

ไม้ที่จะเอามาท าจะต้องเป็นไม้จริงเพราะมีผลต่อเสียงโดยตรง เวลาตีเสียงจะดิ่งลง

ด้านล่างถ้าใช้ไม้จริงมาท าจะท าให้เสียงดังกังวานออกไปแต่ถ้าใช้ไม้แบบทุกวันนี้

เสียงระนาดจะออกไม่เต็มเสียง ผืนระนาดมีส่วนต่อเสียงจริงแต่รางระนาดก็มีผล

เหมือนกัน เปรียบได้เหมือนฝนตกถ้าเราเอาไม้ 2 แบบไปวางตากฝนไว้เสียงฝน

กระทบไม้ก็จะคนละเสียงกัน ความแน่นของเสียงต่างกันที่รุ่นหลังเขาไม่ท าแบบนี้

เพราะไม้จริงดัดยากกว่าจะเข้ารูปได้ใช้เวลานานต้องมาแต่งเวลาจะเข้า อีกล าบาก 

สมัยก่อนเจ๊กฝนก่อไฟขึ้นมาเลยดัดทีเดียวเยอะ ๆ หลังบ้านเจ๊กฝนก่อไฟท ากันทั้งวัน

ได้หลาย ๆ แผ่นเลยพอดัดได้ขนาดก็มาแต่งตอนจะเข้าประกอบรางอีกทีใช้ตะไบ

แต่งไป สมัยนี้เขาก็ไม่ค่อยท ากันแล้วแบบนี้โบราณมากใครจะมาท าเสียเวลา (ชลอ ใจ

ชื้น, สัมภาษณ์ 15 กรกฎาคม 2561) 
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ภาพที่ 4.64 ตะปูควงทีใ่ช้ไขประกอบท้องระนาดเอกเข้ากับกับรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 กันยนยา 2561 

การประกอบท้องระนาดเอกเข้ากับรางระนาดเอก จะต้องใช้สว่านเจาะรูท้องระนาดเอกให้

ทะลุไปถึงโขนระนาดเอก และใช้ควงขนาด 1 นิ้วครึ่งใส่ไปให้ทะลุถึงโขนระนาดเอก ท าขั้นตอนนี้ทั้ง 4 

รู ท้องรางระนาดเอกก็จะติดกับรางระนาดเอกอย่างสมบูรณ์ 

 

 
 

ภาพที่ 4.65 การเลือกไม้ท าคิ้วระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 มิถุนายน 2561 
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ครูชลอ ใจชื้น เลือกไม้ท าคิ้วระนาดเอกเลือกใช้ไม้สักในการท าครั้งนี้ การเลือกไม้ท าคิ้ว

ระนาดเอกนั้น จะต้องเลือกดูจากเสี้ยนของเนื้อไม้ เสี้ยนจะต้องตรงจะท าให้การท าคิ้วระนาดเอกง่ าย

ขึ้น การเลือกซื้อไม้ในครั้งนี้ครูชลอ ใจชื้น พาผู้วิจัยไปที่หลังวัดสระเกศซึ่งเป็นแหล่งการขายไม้ที่มี

ชื่อเสียงและมีช่างท าเครื่องดนตรีไทยมาซื้อที่นี่มากมาย 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่างถึงวิธีการเลือกไม้ท าคิ้วระนาดเอก 

ไม้ที่จะเอามาท าควรจะเป็นไม้จริง ที่เลือกไม้สักครั้งนี้เพราะไม้สักเป็นไม้ที่ท าคิ้วง่าย

เสี้ยนไม่ค่อยขัดกับวิธีการท า รางระนาดเอกเหมือนกันถ้าใช้ไม้สักเหลาก็จะง่ายกว่า

ไม้อ่ืน ๆ และเป็นไม้ที่มีความสวยงาม เวลาเลือกก็ค่อย ๆ ดูไปดูสีที่ต้องการเสี้ยน

ของไม้เวลาเอาไปท าถ้าเสี้ยนไม้ตรงจะท ายากเพราะย้อนเสี้ยนถ้าท า ไม่เป็นไม่

ช านาญก็อาจจะท าให้เสียเลยก็ได้ จริง ๆ แล้วสมัยใหม่เขาก็ซื้อไม้แบบส าเร็จรูปเป็น

คิ้วท าเฟอร์นิเจอร์แต่งบ้านมาใส่ระนาดก็มีครูเคยเห็น แต่จริง ๆ แล้วก็ไม่ควรเพราะ

มากแล้วครูรู้สึกว่าไม่สวย สมัยก่อนเจ๊กฝนเขาให้ครูท าคิ้วนี่แหละเป็นสิ่งที่ท าอย่าง

แรกก็ค่อย ๆ เรียนรู้มาเรื่อยจนช านาญถึงมองออกแล้วรู้ว่าคิ้วก็เป็นส่วนหนึ่งที่ส าคัญ

ต่อความสวยงามของระนาดเอก หลังจากนั้นครูเลยท าคิ้วแบบนี้มาตลอดแล้วก็คิดว่า

ไม่ควรเอาคิ้วส าเร็จรูปแบบอ่ืนมาใส่กับระนาดเอกด้วย (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 16 

มิถุนายน 2561) 
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ภาพที่ 4.66 ไม้คิ้วระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 11 สิงหาคม 2561 

 

คิ้วระนาดเอกจะต้องท าเฉพาะขึ้นส าหรับการประกอบรางระนาดเอก โดยมีความยาว 105 

เซนติเมตร ความกว้างตรงกลาง 1 เซนติเมตร และไล่ไปตรงมุม 0.7 เซนติเมตร ความหนา 0.6 

เซนติเมตร โดยฐานของคิ้วระนาดเอกจะต้องเรียบเสมอกัน และมีความโค้งมนด้านบน 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการท าคิ้วระนาดเอก 

ครูไม่ได้ท าคิ้วมานานมากแล้ว ครั้งนี้กลับมาท าก็เสียไม้คิ้วไปอันเพราะนึกไม่ออกว่า

ท ายังไง แต่พอเหลา ๆ ไปก็นึกได้ว่าต้องมีเส้นตรงกลางเป็นเอกลักษณ์หลักของคิ้ว

ระนาดเอกแบบโบราณ คิ้วระนาดเอกจะต้องฝังไปตรงขอบรางระนาดเอกและมีส่วน

ยื่นออกมาเป็นความโค้งที่สวยงาม เวลาครูมองระนาดเอกคิ้วระนาดเอกก็เป็นส่วน

หนึ่งที่บ่งบอกว่าช่างคนนั้นมีฝีมือจริงหรือไม่ มีช่วงหนึ่งก็เคยคิดเหมือนกันว่าเราจะ

ท าคิ้วแบบเดิม ๆ ท าไมยากก็ยาก แต่พอมามองสมัยใหม่ท าก็รู้สึกว่าเราควรอนุรักษ์

การท าคิ้วระนาดเอกแบบเดิมไว้เพราะหลัง ๆ เริ่มหาดูยาก เราควรท าไว้ให้เด็กรุ่น

หลังดู (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 11 สิงหาคม 2561) 
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ภาพที่ 4.67 ครูชลอ ใจชื้น พ่นสีคิ้วระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 กันยายน 2561 

 

เมื่อท าค้ิวระนาดเอกเสร็จแล้ว น าคิ้วระนาดเอกมาพ่นสีด าเงา เพ่ือให้เกิดความสวยงามและ

เป็นสีเดียวกันกับโขนระนาดเอก รางระนาดเอกและเท้าระนาดเอก 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงการพ่นสีคิ้วระนาดเอก 

พอท าคิ้วแล้วก็ต้องพ่นสีด้วยจะได้สวย ๆ แล้วก็ต้องใช้สีด าด้วยสมัยใหม่ครูเห็นบาง

คนเขาใช้สีทอง ครูว่าไม่ค่อยเหมาะเท่าไหร่ยังไงสีด าก็สวยกว่าและเป็นแบบโบราณที่

เขาท ากันมาด้วย สีด าเงานะถ้าสีด าด้านเวลาขึ้นเวทีเจอแสงจะไม่สวย เวลาพ่นก็ไม่

ยากพ่นแล้วหมุนแล้วรอบ ๆ ให้สีเสมอกันทั่ว ๆ ไม้แล้วเราก็รอไว้ประมาณ 10 นาที

ก็แห้งแล้วเอามาประกอบกับรางระนาดได้เลย พ่นทั้ง 4 ชิ้นเลยจะไปใส่ตรงขอบบน 

2 ชิ้น ขอบล่าง 2 ชิ้น คิ้วนี้ก็ถือเป็นเอกลักษณ์หลักของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนเลย ดูราง

ระนาดของเจ๊กฮุยเจ๊กฝนดูได้จากคิ้วนี้ เลยท าไม่เหมือนใครแน่นอน (ชลอ ใจชื้น, 

สัมภาษณ์ 16 กันยายน 2561) 
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ภาพที่ 4.68 ครูชลอ ใจชื้น ใช้สว่านเจาะรูเพ่ือประกอบคิ้วระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 กันยายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.69 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ตะปูทองเหลืองตอกประกอบคิ้วระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 กันยายน 2561 
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ครูชลอ ใจชื้น ประกอบคิ้วระนาดเอกโดยใช้สว่านเจาะรูเพ่ือเปิดรูก่อน เนื่องจากรางระนาด

เอกเป็นไม้เนื้อแข็ง และใช้ตะปูทองเหลืองตอกเพ่ือประกอบคิ้วระนาดเอกด้านใต้ท้องรางระนาดเอก 

จะต้องเจาะรูและตอกตะปูทองเหลืองทุก ๆ 10 เซนติเมตร เหตุผลที่ต้องใช้ตะปูทองเหลืองเนื่องจากมี

คุณภาพดีและอยู่ได้ทนทานและข้ึนสนิมได้ยาก 

 

 
 

ภาพที่ 4.70 ไมค้ิ้วที่ประกอบเข้ากับด้านขอบบนของระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 กันยายน 2561 

 

ไมค้ิ้้วด้านบนใช้วิธีการประกอบที่แตกต่างกันกับด้านล่าง ซึ่งคิ้วด้านบนต้องใช้ควงขนาด 2 

เซนติเมตร และประกอบจากด้านในเพื่อไมใ่ห้เห็นควงแต่ละชิ้น แต่ความห่างในการประกอบเหมือน

คิ้วด้านล่างคือห่างกัน 10 เซนติเมตรต่อการประกอบ 1 ควง 
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ภาพที่ 4.71 ตะปูควงที่ใช้ประกอบคิ้วระนาดเอกด้านในรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 กันยายน 2561 

 

4.2.3 การสร้างเท้าระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.72 พิมพ์แบบเท้ารางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 26 พฤษภาคม 2561 
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แบบพิมพ์เท้ารางระนาดเอกด้านบนยาว 7 นิ้วครึ่ง ด้านสกัดยาว 6 นิ้วหย่อน ส่วนตรง

กลางยาว 5 นิ้วครึ่ง ด้านสกัดยาว 5 นิ้วหย่อน ด้านฐานล่างยาว 9 นิ้ว ด้านสกัดยาว 8 นิ้ว พิมพ์นี้เป็น

พิมพ์ที่ครูชลอ ใจชื้นท าขึ้นยึดหลักรางระนาดเอกเก่าจากเจ๊กฮุยเจ๊กฝน 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงพิมพ์เท้ารางระนาดเอก 

พิมพ์นี้เราก็ท าขึ้นมาเองช่างอ่ืนเขาก็มีสัดส่วนของเขา อันนี้ของครูเป็นแบบเดิมเป๊ะ 

ๆ ของเจ๊กฮุยเลยสัดส่วนเท่ากันเป๊ะ ครูท าขึ้นแค่ฝั่งเดียวแล้วก็เขียนด้านข้างใช้แทน

ชื่อว่าด้านสกัดเขียนโน้ตไว้เป็นความเข้าใจของเราเองกันลืม ใครรู้ก็รู้ ใครไม่รู้มาดูก็

อาจจะไมเ่ข้าใจเท้าระนาดอะไรมีด้านเดียว แต่ลองดูที่พิมพ์ก็จะมีเขียนไว้ว่าด้านข้าง

ยาวเท่าไหร่ยังไง อันที่มีค าว่าหย่อนก็ถือน้อยกว่านั้นนิดเดียวซัก 1 หุน เขียนไว้แบบ

นี้เราก็เข้าใจเองคนเดียวพอแล้วไมต่้องมีใครมาเข้าใจกับเราเพราะเราท าคนเดียวใคร

อยากท าเลียนแบบถ้าเข้าใจก็ท าไปแต่ส่วนมากจะไม่ค่อยเข้าใจ (ชลอ ใจชื้น, 

สัมภาษณ์ 26 พฤษภาคม 2561) 

 

 
 

 ภาพที่ 4.73 เท้าระนาดเอก  

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 26 พฤษภาคม 2561 
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เมื่อตัดไม้ได้ขนาดของเท้าระนาดเอกแล้ว ใช้สิ่วขนาดใหญ่แกะลายเท้าระนาดเอก และใช้สิ่ว

เล็กแต่งอีกครั้งเพ่ือความเรียบร้อย จากนั้นท าเดือยแบบหางเหยี่ยวด้านในทั้ง 4 ฝั่ง เพ่ือประกอบเข้า

เดือยเท้าระนาดเอก โดยใช้เลื่อยจิ๊กซอว์ตัดก่อนและใช้ตะไบกับสิ่วแต่งอีกครั้ง 

 

 
 

ภาพที่ 4.74 การใช้มีดปลายแหลมแต่งเดือยเท้าระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 2 มิถุนายน 2561 

 

 
 

 ภาพที่ 4.75 เดือยเท้าระนาดเอกด้านหัวเหยี่ยวและด้านหางเหยี่ยว (ด้านสกัด)  

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 26 พฤษภาคม 2561 
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ภาพที่ 4.76 เท้าระนาดเอกเตรียมพร้อมประกอบเข้าเดือย 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 26 พฤษภาคม 2561 

 

เมื่อท าเดือยเท้าระนาดเอกเสร็จ ก่อนเข้าเดือยระนาดเอกจะต้องแต่งอีกครั้งโดยใช้มีดปลาย

แหลม เพราะถ้ามีฝุ่นเข้าไปติดหรือเศษไม้อ่ืนเข้าไปติดจะไม่สามารถเข้าเดือยได้อย่างสมบูรณ์ การเข้า

เดือยนั้นถือเป็นขั้นตอนท่ีประณีตขั้นตอนหนึ่งซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของครูชลอ ใจชื้น 

 

 
 

ภาพที่ 4.77 ครูชลอ ใจชื้น ประกอบเท้าระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 2 มิถุนายน 2561 
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การประกอบเข้าเดือยจะต้องใช้ค้อนขนาดเล็กเคาะเบา ๆ เพ่ือให้เดือยที่ท าไว้เข้ากัน และ

เมื่อเดือยเข้าเรียบร้อยแล้ว ไม้เดือยนั้นจะขัดกันเองจะไมส่ามารถหลุดได้ 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงวิธีการเข้าเดือยเท้าระนาดเอก 

สมัยก่อนเขาก็ท ากันแบบนี้เข้าเดือย แต่หลัง ๆ เสียเวลาเขาไม่ท ากันแล้ว ครั้งนี้ครู

เห็นจะมาศึกษาเลยให้แบบฉบับโบราณท าให้เด็กรุ่นหลังดูว่าเมื่อก่อนเขาท ากันแบบ

นี้มีขั้นตอนละเอียดไม่เหมือนสมัยใหม่ใช้เครื่องลากทีเดียวก็เสร็จแล้ว พอเข้าเดือย

แล้วฐานก็จะเอาไม้ใส่ว่าจะใช้ไม้พญางิ้วด าใส่สีจะได้ตัดด้านล่างเป็นสีด าสวยดีแปลก

ดีด้วย พญางิ้วด าถือเป็นไม้ที่หายากสมัยก่อนที่ช่วงหนึ่งเขาหากันขายกันเป็นกิโล ครู

ได้มานานกว่า 30 ปีแล้วไม่ได้ใช่อะไรเดี๋ยวครั้งนี้ใส่ไปให้ไปฐานเท้าระนาดนี่ละกัน 

เวลาเข้าเดือยถ้าเราจะเข้าแบบถาวรไม่เอาออกอีกเลยก็สามารถอัดกาวเข้าไปได้ แต่

ถ้าเผื่อเอาออกก็ไม่ต้องอัดกาวก็ได้ เพราะยังไงเดือยก็ไม่หลุดอยู่แล้ว (ชลอ ใจชื้น, 

สัมภาษณ์ 2 มิถุนายน 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.78 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ขี้เลื่อยใส่และใช้กาวร้อนใส่เพื่อแต่งเท้าระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 23 มิถุนายน 2561 
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ภาพที่ 4.79 ครูชลอ ใจชื้น ประกอบเท้าระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 23 มิถุนายน 2561 

 

เมื่อใส่ไม้พญางิ้วด าตรงฐานเสร็จ จะมีช่องว่างระหว่างไม้ 2 ชิ้นที่ต่อกัน ครูชลอ ใจชื้น ใช้ขี้

เลื่อยที่ทิ้งแล้วมาประยุกต์ใช้ โดยใส่ขี้เลื่อยลงไปในส่วนที่เป็นช่องว่างระหว่างไม้ และใช้กาวร้อนหยอด

ลงไปในข้ีเลื่อยอีกครั้ง เมื่อกาวร้อนแห้งจะต้องใช้ตะไบขัดส่วนขี้เลื่อยที่ใส่เกินออก และขั้นตอนสุดท้าย

ใช้กระดาษทรายแต่งเท้าระนาดเอกโดยขัดจากเบอร์หยาบไล่มาจนถึงเบอร์ละเอียดตามล าดับ 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการแต่งเท้าระนาดเอก 

ตอนแรกก็คิด ๆ อยู่นะว่าจะแต่งส่วนนี้ดีหรือเปล่า ถ้าไม่ใส่ก็ไม่ได้น่าเกลียดอะไรแต่

ไหน ๆ เรามีขี้เลื่อยที่เหลืออยู่แล้วก็แต่งส่วนช่องว่างนี้เลยงานจะได้ออกมาเรียบร้อย 

ใช้ขี้เลื่อยค่อย ๆ ใส่ไปให้รอบ ๆ ใช้กาวร้อนใส่ต่อไปพอกาวแห้งก็ค่อยขูดออกถ้าถาม

ว่าจะใช้อะไรขูดบอกได้เลยอะไรอยู่ใกล้มือใช้อันนั้น ตะไบบ้าง กระจกบ้าง ถ้า
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กระจกก็ขูดได้ละเอียดหน่อย แล้วก็ใช้กระดาษทรายขัด ทุกครั้งก็ขัดตามเบอร์

เหมือนเดิมจากหยาบไปละเอียดเท่านั้นก็เป็นอันเสร็จ แต่ตอนนี้ก็คิดอยู่ว่าตรงขอบ

เท้าด้านล่างจะท าเป็นพ้ืนมนดีหรือเปล่า เพราะตอนนี้พ้ืนไม้พญางิ้วด าเป็นขอบ

แหลมอยู่ เผื่อลากไปถ้าเป็นพ้ืนมนก็จะลากไปได้ แต่ถ้าพ้ืนขอบแหลมเผลอลากพัง

เลย แต่ยังไงก็ห้ามลากอยู่แล้วนะถ้าเอาไปใช้ แต่กลัวเผลอไปลากว่าจะท าเป็นพ้ืนมน

จะได้พังยากหน่อย (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 23 มิถุนายน 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.80 เท้าระนาดเอกเสร็จสมบูรณ์ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 

 

เมื่อท ารางระนาดเอกและเท้าระนาดเอกเสร็จแล้ว ครูชลอ ใจชื้น ได้น าระนาดเอกมาขัดมัน

และเดินเส้นกับช่างนคร 

 

ครูชลอ ใจชื้น ได้กล่าวถึงช่างนครและวิธีการขัดมันระนาดเอก 

เขาเป็นคนมีความสามารถทุกวันนี้เขาท าพวกเครื่องเป่าเป็นหลัก กระสวนระนาด

เอกเขาก็เคยขอของครูไป แต่ก็ไม่เคยเห็นเขาท าตามนะ ช่างนครเขาเคารพครูเจอ
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กันทีไรเขาก็เรียกครูว่าพ่อ อันนี้เราฝากเขามาขัดมันและเดินเส้นด างานพวกนี้ไมย่าก

มากแต่ตอนนี้เครื่องมือครูไม่มีแล้วตั้งแต่ย้ายบ้านมาถ้าจะซื้อเข้ามาใหม่ก็ ไม่คุ้ม

เพราะว่าจะไม่ท าพวกรางระนาดกับผืนระนาดแล้ว ทุกวันนี้ท าแค่ไม้ก็พอแล้ว ถ้าเรา

มีเครื่องขัดก็คงท าเองวิธีท าก็ไม่ยากใช้น้ ายาขัดแล้วใช้เครื่องขัดส่วนเดินเส้นด าหลัก

ง่าย ๆ เลยก็คือเดินให้ห่างจากขอบประมาณ 1 เซนติเมตรนี่คือมาตรฐานของราง

ระนาดเอก จริง ๆ แล้วขั้นตอนนี้จะต้องท าเป็นขั้นตอนสุดท้ายแต่ช่างเขาว่างช่วงนี้

ครูเลยให้เขาท าก่อนเลยกลัวเวลาจะไม่ตรงกัน ส่วนขั้นตอนอื่น ๆ เราก็คอยระวังเอา

หน่อยอย่าให้ที่ขัดและที่เดินเส้นไว้ช ารุดก็พอ (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 8 กันยายน 

2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.81 ครูชลอ ใจชื้น มารับระนาดเอกจากช่างนคร 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กันยายน 2561 
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ภาพที่ 4.82 รางระนาดเอกหลังจากขัดมันและเดินเส้นขอบด า 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 9 กันยายน 2561 
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ภาพที่ 4.83 โขนระนาดเอกเสร็จสมบูรณ์ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 9 กันยายน 2561 
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ภาพที่ 4.84 ตะขอรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 9 กันยายน 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น ใช้สว่านเจาะรูโขนระนาดเอก โดยสัดส่วนของตะขอระนาดเอกจะต้องวัด

ตั้งแต่กระสวนของโขนระนาดเอกและใช้ดินสอเขียนไว้ โดยวัดลงมาจากมุมโขนด้านบน 5 นิ้ว และวัด

ออกไปด้านข้างด้านละ 2 นิ้ว จากนั้นใช้สว่านเจาะรูให้ลึกประมาณ 1 เซนติเมตร ใช้ตะขอที่เป็นเกลียว

ใส่แท่นรองหมุนเข้าไปจนสุด 
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ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการใส่ตะขอระนาดเอก 

การใส่ตะขอรางระนาดเอกเป็นขั้นตอนพ้ืนฐานที่สุดแล้ว แค่วัดสัดส่วนให้ตรงเจาะรู

หมุนเกลียวเข้าไปไม่ยากเลย แต่ตะขอระนาดจะดีก็ต้องมีความทนทานก็ขึ้นอยู่กับ

เนื้อไม้ที่มาท าโขนระนาดเอกด้วย ถ้าไม้เก่าแห้ง ๆ ก็จะท าให้ตะขอเกาะติดกับเนื้อ

ไม้แบบนี้ทนทานอยู่ได้ 50 ปีก็ไม่พัง แต่ถ้าเนื้อไม้ไม่แห้งก็อาจจะท าให้อยู่ได้ไม่นาน 

ทั้งหมดนี้ก็ขึ้นอยู่กับผู้ใช้งานด้วยนะเขาถึงให้เอาผืนระนาดลงเวลาไม่ตีแล้วตะขอ

ระนาดเอกจะได้พักบ้าง (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 9 กันยายน 2561) 

 

 

 
 

ภาพที่ 4.85 ครูชลอ ใจชื้น แต่งท้องรางระนาดเอกเพ่ือประกอบเท้าระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 22 กันยายน 2561 
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ภาพที่ 4.86 ครูชลอ ใจชื้น วัดรางระนาดเอกกับเท้าระนาดเอกเพ่ือเตรียมประกอบ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 22 กันยายน 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.87 ครูชลอ ใจชื้น ประกอบเท้าระนาดเอกเข้ากับรางระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 22 กันยายน 2561 
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การประกอบเท้าระนาดเอก จะต้องใช้ความประณีตในการวัดเท้าระนาดเอกกับท้องราง

ระนาดเอก ครูชลอ ใจชื้น จึงจะต้องใช้เวลาเพ่ือไปเล็งให้เท้าระนาดเอกตรงกับรางระนาดเอกและท้อง

รางระนาดเอกจะต้องไม่ขรุขระจึงจะต้องแต่งท้องรางระนาดเอกก่อน เมื่อได้ความเรียบที่ต้องการแล้ว 

จึงวัดด้านซ้ายด้านขวาให้อยู่ตรงกลาง และลองโยนรางระนาดเอกเบา ๆ เพ่ือเป็นการวัดว่าเข้าช่องที่

ได้เตรียมไว้ และใช้สว่านเจาะใต้ท้องให้ทะลุถึงเท้าระนาดเอก และใช้ควงใส่ลงไปโดยมีที่รองควงด้วย

เพ่ือไมใ่ห้เกิดความช ารุดหรือควงเข้าไปลึกเกินไป 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการประกอบเท้าระนาดเอก 

การเข้าเท้าระนาดเอกเป็นขั้นตอนที่ไม่ยาก ถ้าเราแต่งท้องระนาดเอกเสร็จแล้วก็ถือ

ว่าง่ายเลยท าแค่ 10 นาทีก็เสร็จ แต่ยากก็ตอนแต่งท้องระนาดเอกกว่าจะระนาบ

เท่ากับเท้าระนาดเอกยากเหมือนกัน เราจะต้องคอยทาบอยู่ตลอดว่าได้หรือยัง

ตรงไหนที่ยังไมต่รงต้องค่อย ๆ ดูไปทีละจุด ส่วนตอนยิงสว่านลงไปแล้วใส่ควงก็ต้อง

คอยเล็งดี ๆ อย่าให้ทะลุไปถึงเท้าระนาดเอกมาก เพราะอาจจะท าให้เสียหายได้ต้อง

ใส่ไปแต่พอดี เอาแต่พออยู่เพราะควงมีเกลียวอยู่แล้วยังไงก็ติดกันไม่หลุดจากกัน 

(ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 22 กันยายน 2561) 
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ภาพที่ 4.88 ครูชลอ ใจชื้น ตัดผ้าก ามะหยี่เพื่อท าหมอนรองระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน 2561 

 

การท าหมอนรองระนาดเอกจะต้องใช้ผ้าก ามะหยี่ที่มีความยาวพอสมควรและมีสีแดง และ

วัดขนาดของหวาย จากนั้นใช้ดินสอขีดบาง ๆ และใช้กรรไกรตัดตามแนวยาว 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการวัดก ามะหยี่และการเลือกหวาย 

การเลือกหวายก็จะต้องเป็นหวายที่ไม่เล็กไปไม่ใหญ่ไป หวายท าฆ้องก็อาจจะเล็กไป

หน่อยแต่ถ้าไม่มีแล้วจริง ๆ ก็ถือว่าใช้ได้เพราะเย็บกับก ามะหยี่ไปแล้วก็จะใหญ่ขึ้น

อีกนิด ถ้าหวายเล็กการวัดก ามะหยี่ก็ไม่ต้องกว้างมากประมาณ 1 นิ้ว บวกลบนิด

หน่อย ใช้ดินสอขีดแล้วก็กรรไกรค่อย ๆ ตัดไปใจเย็น ๆ ตัดให้ยาว ๆ ไปเลยก็ได้

เหลือไว้ดีกว่าขาดยังไงก็ตัดออกได้ (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2561) 
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ภาพที่ 4.89 ครูชลอ ใจชื้น เย็บก ามะหยี่เข้ากับหวาย 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 23 กันยายน 2561 

 

เมื่อตัดก ามะหยี่แล้วครูชลอ ใจชื้น ใช้ด้ายสีแดงเย็บก ามะหยี่ให้เข้ากับหวาย โดยใช้

ก ามะหยี่หุ้มหวายไว้และใช้ด้ายค่อย ๆ เย็บไปแบบไมห่่างจนเกินไปและไม่ถี่จนเกินไป 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการเย็บ 

ถ้าพูดถึงการเย็บแบบนี้ก็ถือเป็นขั้นตอนท้าย ๆ ในการท าระนาดแล้ว ไม่ว่าช่างไหน

เขาก็เย็บกันแบบนี้ทั้งนั้นเพราะใช้เครื่องท าไม่ได้ไม่เหมือนเย็บผ้า ความห่างในการ

เย็บก็ห่าง ๆ หน่อยก็ได้เพราะไม่จ าเป็นจะต้องถี่ละเอียดมากด้านที่เย็บยังไงก็มองไม่
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เห็นเพราะจะเป็นด้านที่อยู่ข้างใต้ ท าแบบนี้เหมือนกัน 2 อัน ที่ต้องท าก็เพราะเวลา

ผืนระนาดผ่อนลงมาจะได้มีที่รองรับไม่เสียดสีกันกับไม้หรือหวาย ถ้ากระทบกัน

ตรง ๆ ก็อาจจะท าให้ผืนเสียไวโบราณเขาจะท าอะไรก็ต้องมีเหตุผลไม่ใช่ท าไปให้

สวยงามอย่างเดียว (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 23 กันยายน 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.90 ครูชลอ ใจชื้น เย็บก ามะหยี่เข้ากับหวาย 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 30 กันยายน 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น ใช้สว่านเจาะลงไปที่รางระนาดเอกและใช้ตะปูทองเหลืองตอกลงไปที่หวาย

ให้ทะลุถึงรางระนาดเอกความห่างของทองเหลืองแต่ละตัวมีความห่างประมาณ 15 เซนติเมตร การติด

หมอนถือเป็นขั้นตอนสุดท้ายในการท ารางระนาดเอก จะต้องติดด้วยความประณีตเพ่ือไมใ่ห้รางระนาด

เอกช ารุดเสียหาย 
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ภาพที่ 4.91 รางระนาดเอกสมบูรณ์ 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 30 กันยายน 2561 

 

4.3 ขั้นตอนการสร้างผืนระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.92 กระสวนผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 26 พฤษภาคม 2561 
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กระสวนผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ความยาวตั้งแต่ลูกทวนถึงลูกยอด 103.5 

เซนติเมตร ความยาวของลูกทวน 16 นิ้ว ความยาวของลูกยอด 12 นิ้วหรือ 1 ฟุต  

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงกระสวนผืนระนาดเอกว่า 

กระสวนนี้ก็แบบเดิม ๆ ตอนแรกที่ฝึกก็ท าไม่ได้แบบนี้ แต่อันนี้เป็นอันสมบูรณ์

พัฒนามาเรื่อย ๆ แล้วครูคิดว่าแบบนี้ดีที่สุดก็เลยท าแบบกระสวนขึ้นมา ครูก็อาศัย

เอาของเก่ามาแต่พัฒนาของเราเองด้วยตกแต่งอันที่เราคิดว่าดี พัฒนาไปเรื่อย ๆ 3-4 

รอบ จนได้กระสวนนี้ที่คิดว่าโอเคแบบนี้ดีที่สุดของเรา ส่วนสัดส่วนความโค้งนูน

ด้านบนก็ 1 หุนวัดจากแนวขึ้นไป แต่ละลูกก็จะมีขนาดใหญ่มาหาเล็กจากลูกทวนไป

ลูกยอดลองวัดเอาลูกทวนน่าจะประมาณ 2 นิ้ว มาถึงลูกยอดก็น่าจะประมาณ 1 นิ้ว

ครึ่งกว่ามั้ง ไม่แน่ใจเหมือนกันไม่เคยวัดแบบละเอียด ส่วนใต้ท้องผืนระนาดก็ค่อยว่า

กันถึงเรื่องแต่งเสียงเพราะตรงนั้นเป็นขั้นตอนท้าย ๆ ในการท า สมัยก่อนผืนระนาด

ไม่ค่อยหนามาก แต่สมัยใหม่เขามีความเชื่อกันว่า ถ้าผืนระนาดหนาแล้วจะมีความ

ดัง แต่ครูก็ไม่ค่อยเชื่อเท่าไหร่หรอกครูก็ท าทั้งแบบหนาบ้างแบบบางบ้าง ส่วนมาก

คนมาซื้อก็ลองแล้วแต่คนชอบต่างกันเป็นความรู้สึกไปเองเวลาลอง แต่จริง ๆ แล้ว

คุณภาพก็ไล่ ๆ กันดูแทบไม่ออกหรอก (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 26 พฤษภาคม 

2561) 
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ตารางท่ี 4.1 ตารางกระสวนผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 

ต าแหน่งที่วัด ความยาว 

(เซนติเมตร) 

ความกว้าง 

(เซนติเมตร) 

ความหนา 

(เซนติเมตร) 

ความยาวทั้งผืน 103.5-104.9   

ลูกระนาดลูกที่ 1 41.3 5.0 2 

ลูกระนาดลูกที่ 2 41.3 5.0 2 

ลูกระนาดลูกที่ 3 41.2 5.0 2.1 

ลูกระนาดลูกที่ 4 41.1 5.0 2.2 

ลูกระนาดลูกที่ 5 41 4.9 2.1 

ลูกระนาดลูกที่ 6 39.8 4.9 2.1 

ลูกระนาดลูกที่ 7 39.8 4.9 2.1 

ลูกระนาดลูกที่ 8 39.7 4.9 2.1 

ลูกระนาดลูกที่ 9 39.5 4.8 2 

ลูกระนาดลูกที่ 10 39.2 4.8 2 

ลูกระนาดลูกที่ 11 38.6 4.8 2 

ลูกระนาดลูกที่ 12 37.8 4.8 2.1 

ลูกระนาดลูกที่ 13 37.3 4.7 2 

ลูกระนาดลูกที่ 14 36.7 4.7 1.9 

ลูกระนาดลูกที่ 15 35.2 4.7 1.9 

ลูกระนาดลูกที่ 16 34.3 4.6 1.9 

ลูกระนาดลูกที่ 17 33.5 4.6 1.9 

ลูกระนาดลูกที่ 18 32.7 4.6 1.9 

ลูกระนาดลูกที่ 19 32 4.6 1.9 

ลูกระนาดลูกที่ 20 31.3 4.6 1.8 

ลูกระนาดลูกที่ 21 30.8 4.5 1.8 

ลูกระนาดลูกที่ 22 30 4.5 1.8 
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ภาพที่ 4.93 ครูชลอ ใจชื้น เลือกไม้ชิงชันเพื่อท าผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 27 พฤษภาคม 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น เลือกไม้ชิงชันเพื่อท าผืนระนาดเอกโดยเลือกไม้เก่าที่ได้เก็บไว้ประมาณ 50 ปี

มาท าผืนระนาดเอกในการท าวิจัยครั้งนี้ 

ครูชลอ ใจชื้น อธิบายการเลือกไม้ชิงชันมาท าผืนระนาดเอก 

ไม้สมัยก่อนดีกว่าสมัยนี้เยอะ สมัยก่อนมีไม้ให้เลือกมากตัดมาจากต้นเดียวกันเนื้อไม้

สวยแก่นไม้ก็ดี สมัยนี้รีบตัดเกินไปไม้บางต้นเอามาท าผืนยังใช้ไม้คนละต้นกันเลย

ถามว่าจริง ๆ ท าได้ไหมตอบได้เลยว่าท าได้แต่ไว้ส าหรับเด็กที่เริ่มเรียนเท่านั้น ไม่

แนะน าถ้าใครจะเล่นจริงจังก็ต้องเป็นไม้ที่ตัดมาจากต้นเดียวกันต้องไม่ติดกระพ้ีด้วย

ถึงจะดีที่สุด อันนี้ที่บอกไปเป็นการเลือกความสวยงามแต่เรื่องเสียงก็ต้องเคาะกันไป

เป็นลูก ๆ ว่าจะอับหรือใส ไม่ติดกระพ้ีก็ไม่ใช่จะดีทุกลูกนะเคยเจอมาไม่ดีก็มี       

พูดยากว่าต้องเลือกยังไงก่อนอ่ืนต้องดูเป็นฟังเสียงเป็นดูเนื้อไม้ด้านนอกเป็นว่าเอา

มาแล้วจะขัดออกมามันไหม ไม้ที่เราท าในครั้งนี้ก็อาจจะเป็นผืนท้าย ๆ ที่ครูท าแล้ว

ไหน ๆ ก็มีไม้เก่าเก็บอยู่ก็เอามาท าเลยละกันครั้งนี้ สมัยก่อนครูหวงมากใครจะมาขอ

ซื้อก็ต้องหาไม้จากที่อ่ืน ไม้ชุดนี้ไม่อยากท าอยากเก็บไว้ให้แห้งสนิทจริง ๆ ตอนนี้ก็
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นานกว่า 50 ปีแล้วเอามาท าเลยละกัน ไม้ชุดนี้เลือกมาแล้วรับรองเสียงดีแน่นอน ถ้า

ไมเ่ชื่อก็เดี๋ยวลองดู (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 27 พฤษภาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.94 ครูชลอ ใจชื้น เคาะลูกระนาดเอกเพ่ือฟังเสียงสูงต่ า 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 27 พฤษภาคม 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงวิธีการเคาะเลือกผืนระนาดเอก 

การเคาะที่คน ๆ เขาเคาะกันก็เพ่ือจะดูว่าเสียงใสหรือเปล่า แต่การเคาะที่ถูกต้อง

ไม่ใช่แค่ฟังเสียงใส เราจะต้องดูด้วยว่าลูกนี้ควรจะวางในเสียงสูงหรือเสียงต่ า เอาที่

ใกล้เคียงกับเสียงนั้น ๆ เรื่องพอดีคงไม่ได้เพราะยังไงก็จะต้องไปแต่งเสียงกันอีกที 

การจับเวลาเคาะจะต้องจับด้านข้างของผืนระนาดเอกและถ้าเราเลือกจับตรงกลาง

ทุกลูกที่เคาะก็จะต้องจับตรงกลางเพ่ือความแตกต่างของเสียงแต่ละเสียงและจะต้อง

เคาะที่เดิมทุก ๆ ลูก เวลาเราเคาะเราก็จะเปรียบเทียบแต่ละลูกได้ว่าลูกไหนเสียงใส
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ลูกไหนควรจะอยู่เสียงสูงลูกไหนควรจะอยู่เสียงต่ า ถ้าจะให้สอนฟังเสียงก็สอนได้แต่

ของแบบนี้ก็ต้องใช้ประสบการณ์เป็นหลัก ถ้าพ้ืน ๆ ในการฟังก็ฟังแค่เสียงอับหรือ

เปล่า ถ้าลูกนั้นเสียงอับก็ไม่ควรเอามาท าเป็นผืนระนาดเอก แต่ถ้าไม่มีแล้วจริง ๆ ก็

สามารถท าได้แต่จะต้องไปแต่งให้เสียงดีขึ้นอีกที (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 27 

พฤษภาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.95 ครูชลอ ใจชื้น ใช้มีดตัดลูกระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 2 มิถุนายน 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้น ใช้ไม้บรรทัดวัดลูกระนาดเพ่ือให้ได้ขนาดและใช้ดินสอขีดไว้ จากนั้นใช้มีดตัด

ไม้ลูกระนาดส่วนที่เกินออก 
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ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงวิธีการตัดลูกระนาด 

ใช้ไม้บรรทัดวัดส่วนที่เราต้องการก็วัดคร่าว ๆ ไปก่อนเพราะยังไงก็ต้องไปแต่งอีกที 

คนอ่ืนเขาไม่ท าแบบนี้กันแล้ว จริง ๆ คนอ่ืนเขาใช้เครื่องตัดเอาง่ายดี แต่บางทีก็ไม่

เยอะมากครูก็อาศัยตัดเอาเลยสะดวกไม่ต้องลุกไปหยิบเครื่องมือเสียบปลั๊กอีก 

สมัยก่อนไม่มีเครื่องมือเจ๊กฮุยเจ๊กฝนก็ท าแบบนี้แหละโบราณเลยนะแบบนี้ แต่ก็

ไมไ่ด้ว่าคนสมัยใหม่ท านะเพราะท าแบบนั้นได้ไมเ่สียหาย เพราะสุดท้ายก็ต้องไปแต่ง

อีกอยู่ดี แต่นี่ครูท าให้ดูว่าโบราณเขาท ากันแบบไหน  (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 2 

มิถุนายน 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.96 ครูชลอ ใจชื้น ใช้กบไสไม้แต่งลูกระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 2 มิถุนายน 2561 

 

เมื่อตัดไม้ด้วยมีดเสร็จแล้วทุกลูก จะต้องใช้กบไสไม้แต่งให้ได้ขนาดตามที่ต้องการทุกลูก 

โดยเริ่มท าจากลูกทวนก่อนจนกว่าจะถึงลูกยอด  

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงวิธีการแต่งลูกระนาดเอก 
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วัสดุที่ถ่ายไปตั้งแต่แรกที่ต้องใช้กบเยอะ ๆ เพราะแบบนี้ ครูไสไม้ทีเดียวถ้ามีกบตัว

เดียวพอไม่คมก็ต้องถอดออกมาลับ ถ้าเป็นแบบนี้กว่าจะเสร็จก็นานมาถอดเข้า ๆ 

ออก ๆ ไม่เสร็จซักทีเลยต้องมีกบหลาย ๆ ตัวลับทีเดียวตัวนี้ใช้ไม่ได้ก็เอาอีกตัวขึ้นมา

ทันทีท าทีเดียวจะได้ไม่ต้องมานั่งถอด ๆ ใส่ ๆ ตอนไสก็ต้องค่อย ๆ ดูส่วนของลูก

ระนาดแต่ละลูกไสเสร็จก็ต้องเคาะลูกระนาดไปด้วย เพราะลูกระนาดที่เราเรียงแบบ

นี้ก็สามารถเปลี่ยนลูกได้ตามความเหมาะสมอย่างเช่น ลูกที่ 12 พอไสไปเสียงสูงขึ้น

สามารถไปได้ถึงอีกลูกเราก็ต้องเปลี่ยนตามความเหมาะสม แต่ถ้าจะไม่เปลี่ยนเลยก็

ได้นะแต่ต้องมาแต่งอีกที ถ่วงตะกั่วแต่ครูชอบท าให้แต่ละลูกใกล้เคียงเสียงที่ต้องการ

มากที่สุดจะได้ไมต่้องแต่งมาก (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 2 มิถุนายน 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.97 ครูชลอ ใจชื้น วัดกระสวนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 2 มิถุนายน 2561 
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เมื่อใช้กบไสไม้แต่งลูกระนาดทุกลูกจนได้ขนาดแล้ว ใช้พิมพ์วัดกระสวนระนาดเอก โดยวัด

ต้องกลางก่อนตามขนาดความยาว จากนั้นวัดด้านล่างของลูกระนาดเอกและให้น าลูกระนาดเอกเลื่อน

มาอยู่ด้านล่างให้ได้ระนาบเดียวกับกระสวน และวัดด้านบนลูกระนาดเอกถ้าส่วนใดเกินออกไปจาก

กระสวนใช้ดินสอขีดเป็นแนวยาว จากนั้นใช้เลื่อยตัดออกให้ได้ขนาดกระสวนตามที่ต้องการ 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการวัดกระสวนระนาดเอก 

ตอนวัดกระสวนก็ต้องค่อย ๆ ใจเย็น ๆ วัดตรงกลางก่อนด้านบนที  ด้านล่างที แต่

ต้องหลายรอบหน่อยนะให้ละเอียดส่วนเกินก็ค่อยใช้เลื่อยตัดออกให้ได้ส่วนกระสวน

ของเรา ยังไงวัดมาก็ต้องมีเกินเพราะตอนแต่งลูกเราท าไว้เกินอยู่แล้ว ถ้าขาดก็จบ

เลยนะต้องหาลูกใหม่ถือว่าไม่ได้กระสวน แต่เกินเราก็ยังตัดออกได้ ก็ต้องค่อย ๆ วัด

ไปพอได้ส่วนก็ขีดเลยพอใช้เลื่อยตัดได้ขนาดหมด ใช้กบแต่งให้ลูกเสมอกันทุกลูกก็

ค่อยเจาะรูร้อยเชือก (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 2 มิถุนายน 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.98 ครูชลอ ใจชื้น วัดผืนระนาดเอกเพ่ือเจาะรูร้อยเชือก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 10 มิถุนายน 2561 
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เมื่อตัดผืนระนาดเอกได้กระสวนตามที่ต้องการและไสผืนระนาดเอกเท่ากันหมดแล้ว ให้น า

พิมพ์กระสวนระนาดเอกมาวัดเพ่ือเจาะรูร้อยเชือก โดยจัดให้ผืนระนาดเอกอยู่กึ่งกลางและใช้พิมพ์

กระสวนระนาดเอกวัดออกไปทั้งด้านบนและด้านล่างดังรูป จากนั้น ใช้ดินสอขีดเส้นไว้ตั้งแต่ลูกทวน

จนถึงลูกยอด 

ครูชลอ ใจชื้นได้กล่างถึงข้ันตอนในการเจาะรูร้อยเชือก 

ส่วนมากคนอื่นเขาจะท าข้ันตอนนี้เป็นขั้นตอนเกือบสุดท้าย แต่ของครูท าก่อนเลยครู

ว่าง่ายถ้าลูกระนาดแต่งเสียงไปบางส่วนแล้วมาท า ก็จะท าให้เสียงระนาดเปลี่ยนไป

ได้ ท าก่อนเลยก็จะได้คุมตอนแต่งเสียงผืนระนาดตอนนั้นได้วิธีก็คือใช้กระสวนที่เรา

ได้ท าไว้มาวัดจากจุดกลาง วัดจากจุดกลางไปด้านบนขีดเส้น วัดจากจุดกลางมา

ทางด้านล่างขีดเส้น แค่นั้นก็จะพร้อมเจาะรู (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 10 มิถุนายน 

2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.99 ครูชลอ ใจชื้น เจาะรูร้อยเชือกผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 มิถุนายน 2561 
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ครูชลอ ใจชื้น เจาะรูร้อยเชือกผืนระนาดเอก โดยเจาะจากเสียงต่ าไปยันเสียงสูง วิธีการ

เจาะจะต้องเจาะด้านล่างก่อนโดยใช้สว่านเบอร์ 2 หุน เจาะเข้าไปตรงกลางระหว่างรูร้อยเชือกเจาะ

เข้าไปครึ่งนิ้ว จากนั้นเจาะด้านหน้าใช้สว่านเบอร์ 1 หุน เจาะ 2 รูจนทะลุด้านล่างที่เจาะไว้ 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนนี้ว่า 

ครูต้องเจาะใต้ท้องผืนก่อนเพราะว่า เจาะด้านบนเสร็จจะต้องทะลุไปถึงด้านล่าง 

เวลาเชือกขาดเปลี่ยนก็จะง่ายด้วย ผืนระนาดก็จะไม่ค่อยติดกันด้วยเวลาจัดผืน ต้อง

เจาะให้ชนกันแบบนี้ถึงจะง่ายเวลาเจาะด้านบนก็ค่อย ๆ เจาะพอทะลุก็โอเค 

ด้านบนก็วัดจากลูกล่างตรงกลางห่าง 1 นิ้ว ลูกล่าง ๆ ก็จะใหญ่ประมาณ 2 นิ้ว ถ้า

วัดกันก็คือด้านข้างครึ่งนิ้วทั้ง 2 ฝั่งตรงกลางก็จะห่าง 1 นิ้วพอดีแต่ละลูกก็ห่างกันไม่

มากอยู่แล้วค่อย ๆ วัดไปเรื่อย ๆ พอเจาะรูทุกลูกเสร็จก็ต้องมาแต่งความโค้งด้านบน

ที่คนเขาเรียกกันว่าหลังเต่า บางคนเขาชอบหลังเต่าสูง ๆ บางคนเขาชอบแบน ๆ 

เพราะสูง ๆ ตียาก แต่ตามสัดส่วนของครูก็จะไมสู่งมากและไมแ่บนมาก (ชลอ ใจชื้น, 

สัมภาษณ์ 16 มิถุนายน 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.100 ครูชลอ ใจชื้น ใช้กบไสไม้แต่งผืนระนาดเอกด้านบน 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 มิถุนายน 2561 
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ภาพที่ 4.101 ครูชลอ ใจชื้น ใช้เครื่องขัดกระดาษทรายขัดผืนระนาดเอกด้านบน 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 มิถุนายน 2561 

 

เมื่อเจาะรูร้อยเชือกเสร็จแล้วใช้กบไสไม้ไสผืนระนาดเอกด้านบน โดยวัดความโค้ง 1 หุน ไส

ให้เกิดความโค้งเป็นหลังเต่า จากนั้นใช้กบเหล็กแต่งอีกครั้งเพ่ือเก็บความเรียบร้อย และใช้กระดาษ

ทรายแต่งอีกครั้งโดยใช้แบบหยาบก่อน และใช้แบบละเอียดขัดต่อเพ่ือให้ผืนระนาดเอกเงาข้ึน ท าแบบ

นี้เหมือน ๆ กันทั้งผืนระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.102 ครูชลอ ใจชื้น ลูกระนาดเอกด้านบนที่ผ่านการไสเรียบร้อย 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 16 มิถุนายน 2561 
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ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการไสลูกระนาดเอกด้านบน 

การไสด้านบนก็ต้องวัดทุกลูกความโค้งจะต้องเท่ากัน 1 หุน แล้วก็ค่อย ๆ ไสข้าง ๆ 

ทีละฝั่งด้านบนก็ไม่ต้องไสใช้แค่กระดาษทรายแต่งอย่างเดียว ด้านข้างซ้ายกับขวาก็

ต้องเท่ากันค่อย ๆ ท าไปเรื่อย ๆ ท าไปก็มองไปถ้ายังไม่ถึงก็ท าอีก แต่ถ้าใกล้แล้วก็ใช้

กบเหล็กแต่งอีกก็ได้จะได้กินไม่เยอะ ถ้าอยากให้ละเอียดอีกก็จะใช้เศษกระจกขัดอีก

แบบนี้จะออกไปทีละนิดจะท าให้ละเอียดมากอันนี้ลองท าแล้วคิดเองไม่มีใครเขาท า

หรอก พอได้สัดส่วนก็ใช้เครื่องขัดกระดาษทรายขัด จะต้องไล่เบอร์ไปนะจากหยาบ

ไปถึงละเอียดทุกครั้งเวลาขัดจะต้องไล่แบบนี้ไม้ถึงจะมันเงาเห็นเนื้อไม้สวย จะต้อง

ท าแบบนี้ทุกลูกบางลูกก็เร็วบางลูกก็ช้าเพราะเวลาไสจะต้องตามเสี้ยนถ้าย้อนเสี้ยน

บางทีก็จะยากหน่อยไม้ที่ใช้นี่ก็แห้งมากเก็บไว้หลายปีดูจากขี้เลื่อยแห้งมาก ๆ ถ้าไม้

เก่า ๆ แห้งหน่อยก็จะดีเพราะถ้าผืนที่ยังไม่แห้งก็ต้องรอให้แห้งอยู่ดีแล้วท าไปแล้ว

กว่าจะแห้งสนิทก็นาน ถ้ายังไม่แห้งก็ใช้ได้นะไม่ใช่ใช้ไม่ได้แต่ความแกร่งของเนื้อไม้ก็

จะสู้แบบแห้งสนิทไมไ่ด้ ไสไม้ให้โค้งบางคนท าไม่ค่อยเป็นฝึกใหม่ ๆ นั่งท าเป็นชั่วโมง 

ครึ่งวันบางทียังไม่เสร็จนะ ทุกขั้นตอนที่ท าไม่มีขั้นตอนไหนง่ายต้องใช้ประสบการณ์

ฝึกฝนและที่ส าคัญคือต้องรักในงานช่างด้วย ถ้าไม่รักท าหวังแต่เงินอยู่ในอาชีพช่าง

ไดไ้มน่าน (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 16 มิถุนายน 2561) 

 

 

ภาพที่ 4.103 ครูชลอ ใจชื้น ร้อยเชือกผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
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ครูชลอ ใจชื้น ร้อยเชือกผืนระนาดเอกโดยร้อยจากลูกทวนของผืนระนาดเอก ขนาดความ

ยาวของเชือกจะต้องมีความยาว 3.50 เมตร เมื่อความยาวของเชือกได้ขนาดจะต้องวัดครึ่งหนึ่งและใช้

ปากกาขีดไว้ เมื่อร้อยเชือกลูกทวนเสร็จแล้วให้ส่วนกลางที่ใช้ปากกาขีดไว้ส่วนกลางของลูกทวน และ

ร้อยเชือกไปเรื่อย ๆ จนครบทั้ง 21 ลูก และใช้เงื่อนกระตุกผูก 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการร้อยเชือกผืนระนาดเอก 

ร้อยเชือกระนาดก็ต้องไปซื้อเชือกมาก่อน ไปซื้อที่คลองถมไปจับดูอย่าเอาที่แข็งมาก 

ต้องนิ่ม ๆ หน่อยพอใช้แล้วจะนิ่มอีก เวลาร้อยก็ต้องดึงให้แน่น ๆ ทุกลูกต้องเอียง

หน่อยเวลาขึงผืนระนาดบนรางระนาดแล้วลูกจะได้ไมห่่างกันมากต้องมานั่งเลื่อนอีก 

ตอนเจาะรูแรก ๆ ก็จะเลื่อนผืนยากด้วยบางทีถ้าเลื่อนยากมากก็ต้องมาเจาะรูใหม่ให้

ใหญ่ขึ้นพอร้อยเสร็จก็ผูกเง่ือนกระตุกอย่าผูกเงื่อนตาย ครูเห็นหลัง ๆ สอนเด็กกันผูก

แบบเงื่อนตายเอาง่ายอย่างเดียวพวกนี้ขี้เกียจสอนสมัยก่อนเขาต้องผูกกันแบบนี้  นี่

ตอนนี้ร้อยเชือกไปก่อนนะเดี๋ยวต้องเอาออกอีกเพราะร้อยเพ่ือขึ้นรางแต่งขอบ ๆ ลูก

ระนาด พอแต่งเสร็จก็เอาออกไปติดตะกั่วแต่งผืนระนาดบากท้องผืนระนาดอีก 

(ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 8 กรกฎาคม 2561) 

 

 

ภาพที่ 4.104 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ลูกหมูแต่งขอบลูกระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
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เมื่อร้อยเชือกระนาดเอกแล้ว ให้ขึงผืนระนาดเอกบนรางระนาดเอกและปรับลูกระนาดเอก

ให้ตรงทุกลูกเพ่ือเวลาใช้ลูกหมูแต่งขอบผืนระนาดเอกจะได้สัดส่วนที่พอดี ถ้าลูกระนาดเอกเบี้ยวตอน

แต่งผืนระนาดจะไม่ได้สัดส่วน จากนั้นใช้ลูกหมูค่อย ๆ แต่งไปทีละฝั่งระหว่างแต่งผืนระนาดเอก

จะต้องเล็งลูกระนาดเอกแต่ละลูกให้เรียงกันได้ระดับอีกด้วย 

เมื่อแต่งผืนระนาดเอกได้สัดส่วนตามที่ต้องการแล้วให้เอาเชือกร้อยผืนระนาดเอกออกทุก

ลูกเพ่ือติดตะกั่วระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.105 ผืนระนาดเอกเตรียมติดตะกั่วระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
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ภาพที่ 4.106 ตะกั่ว 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 

 

ตะกั่วที่ใช้ในการติดระนาดเอกเป็นตะกั่วที่ครูชลอ ใจชื้น ได้ผสมข้ึนจากสูตรที่คิดค้นขึ้นเอง 

โดยมีสัดส่วน ตะกั่ว 10 กิโลกรัม ขี้ผึ้ง 1 กิโลกรัม และไมโครแว็กซ์ 1 ขีดครึ่ง เพ่ือเพ่ิมความเหนียว

ของตะกั่ว  

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงสูตรตะกั่วว่า 

สมัยก่อนก็ใช้ตาม ๆ เขาเอาไมรู่้ว่าต้องท ายังไง ใช้ได้ก็ใช้ไป แต่รู้สึกว่าท าไมเวลาตีไม้

แข็งแล้วตะกั่วหลุดบ่อย ก็เลยลองผสมใส่ขึ้้ผึ้งมากขึ้นหน่อยและใส่ไมโครแว็กซ์เข้าไป

ด้วยก็รู้สึกว่าท าให้เหนียวมากขึ้น ไมโครแว็กซ์ที่เขาใส่กันเอาไว้ท าเทียนเป็นสารท า

ให้เหนียวมากขึ้น แต่ครั้งแรกท าออกมาก็ใช้ไม่ได้ ผสมไปเรื่อย ๆ จนได้เป็นสูตรนี้

ออกมาเลยจดไว้ ครูคิดว่าแบบนี้ดีก็เลยท าเรื่อยมา ใครมาถามสูตรก็ ไม่ได้หวงอะไร

แต่บางคนเขาก็ไม่เชื่อว่าแบบนี้ดีเราก็ปล่อยเขาไป  (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 8 

กรกฎาคม 2561) 
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ภาพที่ 4.107 ครูชลอ ใจชื้น ติดตะกั่วลูกระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 

 

ครูชลอ ใจชื้นติดตะกั่วลูกระนาดเอก โดยเริ่มติดจากลูกเสียงต่ าไปยันลูกเสียงลูก วิธีการติด

ตะกั่วลูกระนาดเอก ครูชลอ ใจชื้นน าเทียนมาจุดและตั้งกับพื้นและใช้ตะกั่วค่อย ๆ โดนความร้อนจาก

เทียนจนตะกั่วละลายและน าตะกั่วที่ละลายมาติดกับลูกระนาดเอกทีละนิด ท าแบบนี้จนกระทั่งได้ฐาน

ของการติดตะกั่ว เมื่อได้ฐานของด้านล่างให้ตัดตะกั่วส่วนที่ละลายติดไปยังลูกระนาดเอก ท าแบบนี้

เพ่ือให้ตะกั่วที่ติดลูกระนาดเอกอยู่คงทนแน่นหนาไม่หลุดง่าย 

 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการติดตะก่ัวระนาดเอกว่า 

การติดตะกั่วระนาดเอกก็ไม่ใช่เรื่องง่ายที่จะติดกัน ขั้นตอนแรกก็ต้องเอาท าแบบนี้

ต้องค่อย ๆ แป๊ะไปทีละนิดใจเย็น ๆ ท าแบบนี้เวลาใช้ไปจะหลุดยาก เด็กรุ่นใหม่ ๆ 

สอนไม่ค่อยฟังเอาง่ายอย่างเดียว ไปท าให้ละลายแล้วก็หยิบมาเป็นก้อน ๆ มาติดไป

เลยถามว่าได้ไหมก็ได้เหมือนกันแต่ถามว่าจะทนไหมสู้แบบนี้ ไม่ได้หรอก อีกเรื่อง

หนึ่งนะต้องใช้เทียนหรือไฟลนตะกั่วนะ อย่าใช้ที่เป่าผมเพราะความร้อนมากเกินไป

ท าให้ตะกั่วเสียหมด ตะกั่วจะใช้อยู่กับเราได้ไม่นานถ้าใช้แบบนั้น รุ่นหลังเอาง่าย

อย่างเดียวไม่ค านึงถึงผลที่จะตามมาก็ฝาก ๆ ไปบอกเด็กรุ่นหลัง ๆ ด้วยละกันที่
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ถูกต้องจะต้องท าแบบนี้ แล้วเวลาติดก็จะต้องติดให้ชิดกับขอบลูกระนาดเลยนะ 

เพราะถ้าไม่ชิดติดเลยเข้ามาจะท าให้เสียงเพ้ียน เวลาตะกั่วหลุดส าคัญบางคนเขาไม่

รู้ติดห่างขอบลูกระนาดเสียงเพ้ียนหมด (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 8 กรกฎาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.108 ครูชลอ ใจชื้น ใช้นิ้วลนตะกั่วระนาดเอกเพ่ือติดใส่ลูกระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
 

 
 

ภาพที่ 4.109 ครูชลอ ใจชื้น ใช้มีดแต่งตะกั่วระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
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เมื่อติดตะกั่วระนาดเอกเสร็จแล้ว ใช้มีดแต่งรอบ ๆ ตะกั่วระนาดเอกเพ่ือให้เกิดความ

เรียบร้อยและสวยงาม จากนั้นให้ท าแบบนี้ทั้ง 21 ลูก ตะกั่วจะมากหรือน้อยไม่ได้มีผลต่อเสียงมาก สิ่ง

ที่มีผลต่อเสียงสูงและเสียงต่ าระนาดเอกอยู่ที่การบากท้องระนาดเอก 

 

 
 

ภาพที่ 4.110 ผืนระนาดเอกท่ีติดตะกั่วเรียบร้อยแล้ว 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
 

 
 

ภาพที่ 4.111 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ค้อนและสิ่วบากท้องผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
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ครูชลอ ใจชื้น ใช้สิ่วเพ่ือบากท้องผืนระนาดเอกโดยใช้ค้อนค่อย ๆ เคาะไปเรื่อย ๆ ทั้ง 2 ฝั่ง 

เพ่ือให้ผืนระนาดเอกโค้งเป็นสัดส่วนเท่ากัน ระหว่างท าไปจะต้องเคาะเสียงไปด้วยเพ่ือตรวจสอบเสียง

ว่าได้ระดับเสียงนั้น ๆ หรือยัง หากเสียงยังไม่ได้ให้บากท้องไปเรื่อย ๆ จนกว่าเสียงจะได้ระดับ

ใกล้เคียงกับความต้องการ 

 

 
 

ภาพที่ 4.112 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ลูกหมูขัดผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
 

เมื่อได้ระดับเสียงใกล้เคียงกับที่ต้องการ ให้ใช้ลูกหมูเพ่ือขัดท าความสะอาดให้ไม้ด้านท้อง

ลูกระนาดเอกโค้งแต่ได้ระดับอย่างสวยงาม และใช้เศษกระจกแต่งเสียงเป็นขั้นตอนสุดท้ายในการท า

ผืนระนาดเอก ระหว่างท าจะต้องเทียบเสียงไปด้วยเพ่ือความละเอียดในระดับเสียงที่ต้องการ โดยใช้

ลูกระนาดเหล็กเป็นหลักซึ่งยึดระดับเสียงตามกรมศิลปากร 

ครูชลอ ใจชื้น กล่าวถึงข้ันตอนการใช้ลูกหมูขัดและใช้กระจกแต่งลูกระนาดเอกว่า 

ใช้สิ่วกับค้อนเสร็จก็ต้องใช้ลูกหมูขัดแต่งต่อ เพราะถ้าใช้สิ่วกับค้อนไปเรื่อย ๆ จะกิน

เนื้อไม้มากไป จะต้องใช้ลูกหมูค่อย ๆ แต่งต่อท าไปก็ต้องเทียบเสียงไปด้วย ใช้ลูก

ระนาดเหล็กเทียบของครูเป็นแนวกรมศิลป์ ของกรมศิลป์ครูว่าเป็นระดับเสียงที่

ก าลังดีคนร้องเขาจะร้องได้ง่ายไม่สูงเกินไปและไม่ต่ าเกินไปถือเป็นมาตรฐานของ
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ดนตรีไทย ครูเห็นรุ่นหลังบางทีเขาไปเทียบเป็นเสียงสากลครูว่าไม่ได้เรื่องเพราะใน

หัวท่านได้กล่าวไว้แล้วสากลก็ส่วนสากลไทยเราก็ควรจะอนุรักษ์เสียงของเราไว้ 

พอใช้ลูกหมูแต่งเสร็จก็ต้องใช้เศษกระจกแต่งต่อไม่มีใครเขาท าแบบครูหรอก ครูคิด

เองว่าเครื่องมือจะกินเนื้อไม้มากไปเลยเอากระจกค่อย ๆ ปาดไปเรื่อย ๆ กินเนื้อไม้

ไปทีละนิดแบบนี้ละเอียดดีระหว่างท าก็ต้องเคาะลูกเหล็กเทียบไปเรื่อย ๆ ยิ่งพอใกล้

จะได้เสียงยิ่งต้องค่อย ๆ ท าขั้นตอนนี้ถือว่าต้องใช้ความละเอียดมากเพราะเป็น

ขั้นตอนที่มีผลต่อเสียงโดยตรง และยิ่งลูกเสียงต่ าจะต้องบากท้องลูกระนาดเอกเยอะ

ใช้เวลาท านาน พอถึงลูกกลางไปทางสูงก็จะง่ายขึ้นไม่ต้องบากท้องเยอะติดตะกั่ว

อย่างเดียวเสียงก็ใกล้ได้เลยแต่งเพ่ิมเติมนิดเดียว อันนี้เป็นหลักการทุกผืนจะต้องเป็น

แบบนี้เหมือนกัน (ชลอ ใจชื้น, สัมภาษณ์ 8 กรกฎาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.113 ครูชลอ ใจชื้น ใช้เศษกระจกแต่งผืนระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 8 กรกฎาคม 2561 
 

จากนั้นจะต้องท าแบบนี้ทั้งผืนระนาดเอก โดยมีขั้นตอนเดียวกันทั้ง 21 ลูก และจะต้องท า

ด้วยความประณีตเพ่ือให้เสียงระนาดเอกทุกลูกออกมาตรงระดับเสียงตามที่ต้องการ และสุดท้ายใช้

ความร้อนลนตะก่ัวเพ่ือแต่งให้ตะก่ัวระนาดเอกสวยงาม 
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ภาพที่ 4.114 ครูชลอ ใจชื้น ใช้ไฟลนแต่งตะกั่วระนาดเอก 

ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 11 สิงหาคม 2561 

 

 
 

ภาพที่ 4.115 ผืนระนาดเอก 

ที่มาภาพ : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 11 สิงหาคม 2561  
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ภาพที่ 4.116 รางระนาดเอกและผืนระนาดเอกสมบูรณ์ 

ที่มาภาพ : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 30 กันยายน 2561  

 

จากการศึกษากรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ผู้วิจัยเห็นถึงความประณีต

และความมุ่งมั่นในการสร้างระนาดเอกครั้งนี้เป็นอย่างมาก ครูชลอ ใจชื้นซึ่งมีความรักในการสร้าง

เครื่องดนตรีไทยแบบดั้งเดิมทั้งรางระนาดเอกและผืนระนาดเอก ซึ่งรางระนาดเอกได้ศึกษาแบบจาก

เจ๊กฮุยเจ๊กฝน ท่านยังคงเอกลักษณ์ที่ส าคัญคือ การสร้างเดือยเพ่ือประกอบระนาดเอก การแกะสลัก

เท้าระนาดเอก การท าคิ้วระนาดเอกซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของช่างเจ๊กฮุยเจ๊กฝน ครูชลอ ใจชื้น 

ท่านยังใส่ใจรายละเอียดในการสร้างรางระนาดเอกทั้งการเลือกไม้ท ารางระนาดเอก สัดส่วนการท า

โขนระนาดเอก รางระนาดเอก และเท้าระนาดเอก สิ่งเหล่านี้ถือเป็นสิ่งส าคัญในการสร้างระนาดเอก 

ซึ่งมีผลต่อความสวยงามของรางระนาดเอก ส่วนผืนระนาดเอก ผู้วิจัยได้พบลักษณะเฉพาะผืนระนาด

เอกของครูชลอ ใจชื้นที่มีผลต่อคุณภาพเสียง 6 ประการ คือ 1. ลักษณะการเลือกไม้ท าผืนระนาดเอก 

มีวิธีการเลือกไม้ที่ไมม่ีต าหนิและเป็นไม้ต้นเดียวกันทั้งผืน 2. การผสมตะกั่วมีสูตรเฉพาะที่ท าขึ้นเอง 3. 

การบากท้องผืนระนาดเอกใช้กลวิธีเฉพาะตัวมีข้ันตอนที่ประณีตซึ่งส่งผลต่อเสียงสูงเสียงต่ าของระนาด

เอก 4. การเจาะรูร้อยเชือก ถ้าเจาะกว้างไปจะมีผลต่อคุณภาพเสียงท าให้เสียงระนาดเอกสูงขึ้นแต่ถ้า

เจาะแคบไปจะท าให้เชือกไม่สามารถร้อยผ่านได้ 5. กระสวนผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น เป็น

กระสวนที่ครูได้ปรับและพัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของครูชลอ ใจชื้น 6. รางระนาดเอก มี

สัดส่วนที่เฉพาะ ความป่องของรางระนาดเอกและการเลือกไม้ท าให้คุณภาพเสียงออกมาดังกังวาน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่  5 
ลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ที่มีผลต่อคุณภาพเสียง 
 
จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่านเรื่องลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ  

ใจชื้น ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร และ 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญดังนี้ 

 
5.1 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

 

 
 

ภาพที่ 4.117 ผู้วิจัยสัมภาษณ์พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
ที่มา : รณฤทธิ์ ไหมทอง บันทึกภาพวันที่ 17 ตุลาคม 2561 

 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวถึงผืนระนาดเอกและรางระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 

ต้องบอกก่อนนะเรื่องกระสวนก็แล้วแต่ช่างแต่ละคน แต่ละคนก็มีกระสวนที่แตกต่าง
กันออกไปเขาจะต้องมีมาตรฐานของแต่ละคน ลูกยอดยาวเท่าไหร่กว้างเท่าไหร่ ถ้า
เล็กเกินไปอาจจะเสียงเล็กตามไป ถ้าถามถึงกระสวนนี้ ก็ถือว่าโอเคสัดส่วนได้
มาตรฐานของผืนระนาดเอก แต่บางช่างเขาท าใหญ่ไปเสียงก็จะเหมือนระนาดทุ้ม 
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ผืนนี้ก็ดูโบราณ ๆ ก าลังดีกระสวนเขาตั้งใจท ามาแบบนี้ได้ส่วนมาก ๆ อยู่ในเกณฑ์ดี 
แต่ดูจากรูปร่างคิดว่าถ้าตีอาจจะหนักแรงนิดนึงเพราะว่าแต่ละลูกกว้างไปหน่อย
เพราะท าเป็นแบบ 21 ลูก คนตีเขาก็จะต้องใช้แรงมากหน่อย ถ้าลดความกว้างของ
แต่ละลูกมาก็จะเบาแรงหน่อยตีง่ายขึ้นไม่ต้องใช้แรงมาก ความหนาใช้ได้เลยก าลังดี 
ถ้าบางเกินไปเสียงไม่ดีตีแล้วจะเด้งด้วยเอาผืนไมอ่ยู่ การเลือกไม้มาท าครั้งนี้ก็ถือว่าดี
มากแล้ว แต่สมัยก่อนเขาจะเลือกแบบไม่ติดกระพ้ีเลยตอนนี้ก็ต้องเข้าใจไม้ก็หายาก
ขึ้นทุกวันความจ าเป็นในการหาก็ยากขึ้นไปทุกวันติดนิดหน่อยก็ไม่เป็นไรเดี๋ยวนี้หา
ยากมากแล้ว นิด ๆ หน่อย ๆ ขอให้เสียใช้ได้ก็พอแล้ว ผืนลายไม้สวยแต่เสียงดี กับ 
ผืนสวย ๆ เสียงไม่ดี ก็ต้องเลือกเสียงมาเป็นอันดับหนึ่ง ตอนนี้ผืนนี้เสียงก็ยังออกไม่
เต็มที่ยังใหม่อยู่เสียงก็ยังหนืบ ๆ อยู่บ้างฟังดูแล้วน่าจะไม้แห้งไม่สนิทนัก ฝีมือการ
เหลาของครูชลอผืนนี้ถือว่าเรียบร้อยดี ใช้ได้เลยทั้งการเหลาด้านบนด้านล่างใต้ท้อง
ผืนระนาดเอกเป็นระเบียบเรียบร้อยมาก ๆ เลย ลักษณะทั่ว ๆ ไปการเจาะรูก็
เรียบร้อยดีมีการซ่อนเชือกสวยดีครับ ไมเ่หมือนสมัยก่อนเชือกโผล่ออกมาใต้ท้องราง
ก็มีไม่เก็บเชือก ช่างหลัง ๆ เขาท าเรียบร้อยดีมีความละเอียดอ่อนสวยงาม ผืนนี้
คุณภาพเสียงใช้ได้ดีเลยถ้าผ่านไปซัก 2-3 ปีเสียงน่าจะดีเลยผืนนี้ แต่มีวิธีนะเอาผืน
ไปแขวนไว้แต่ห้ามโดนแดดนะให้อยู่ร้อน  ๆ แต่ห้ามโดนแดดให้อบไว้มีความร้อน
บ้าง เอากลับมาตีอีกทีนะเสียงดังเองเลยเสียงออกดีจัง เสียงไม้นวมถือว่าดีเลย แต่ไม้
แข็งเสียงแปลกนิด ๆ ลักษณะอย่างที่บอกไปเสียงแบบนี้เหมือนไม้ยังไม่แห้งดี อย่าง
ที่บอกไปเรื่องเสียงมีหลายปัจจัยแต่คิดว่าที่ยังไม่ออกมากน่าจะอยู่ที่ไม้ยังไม่แห้งดีที่
เหลือดีหมดแล้ว ผืน 21 ลูกถ้าเอามาตีสมัยนี้จริง ๆ ไม่มีปัญหาอะไรแต่คนสมัยใหม่
เขาจะชินกับผืน 22 ลูกกันแล้ว ความกว้างของผืนก็ใหญ่กว่า 22 ลูกนิดหน่อยก็กิน
แรงกว่า แต่พูดถึงรางนี้ท ามารับกับผืนทั้ง 21และ22 ก็สามารถแขวนได้หมดก็ถือว่า
เป็นรางมาตรฐานใส่อีกลูกก็ยังได้เลยดูจากตาเปล่า รางสมัยก่อนมีรางของเจ๊กฮุยราง
รุ่นเก่าจะเล็กกว่านี้หน่อยนึง หลังเต่าผืนนี้ก็ถือว่าก าลังดีใช้ได้เลยแต่อย่างที่บอกไป
อาจจะหนักมือหน่อยคนระนาดเขาของผืนระนาดตีเบา ๆ มือตีสบาย  
มาต่อเรื่องรางนะสมัยก่อนผมมีรางของเจ๊กฮุยถือว่าขึ้นชื่อมาก ๆ ในสมัยนั้นใคร ๆ 
ก็รู้จักรางนี้ก็คล้าย ๆ นะแต่ที่บอกไปความยาวจะแคบกว่านี้เป็นระนาด 21 ลูก ราง
นี้น่าจะท ามารองรับ 22 ลูกด้วย ความป่องของรางนี้ก็ก าลังดีไม่มากแต่ครูไม่แน่ใจ
นะว่ามีผลต่อเสียงหรือเปล่าแต่ครูคิดว่าหลัก ๆ ที่มีผลต่อเสียงน่าจะเป็นผืนมากกว่า 
รางนี้ก็ถือว่าสวยงามสัดส่วนดีแต่อาจจะใหญ่ไปนิด ๆ นะถ้ามองจะตาเปล่าลองไป
เทียบดูกับรางอ่ืน ๆ นะอันนี้เป็นความเห็นมองจากตานะแต่อย่างว่าครูเห็นมาตั้งแต่
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รางเก่าเล็ก ๆ พอมาดูรางใหม่ ๆ เลยรู้สึกว่าใหญ่ ส่วนเท้าก็ถือว่ามาตรฐานถือว่า
สวยมากเลย ส่วนมากช่างเขาก็จะท ามาตรฐานคนตัวเล็กก็ตีได้คนตัวใหญ่ก็ตีได้ ช่าง
บางคนเขาท าสูงเด็กเล็กตีไม่ถึงต้องเอาอะไรมารองแบบนั้นไม่ดี แต่ถ้ามาตรฐานทั่ว 
ๆ ไปก็เห็นก าลังดี ต้องบอกอย่างงี้ก่อนนะช่างแต่ละคนเขาได้กระสวนมาแบบไหน
เขาก็ท าตามแบบนั้นบางคนเขาก็มีดัดแปลงตามความเหมาะสมอีกทีแต่บางคนเขาก็
ยึดตามหลักดั่งเดิมที่เขาได้กระสวนมาที่เขาคิดว่าดีอยู่แล้ว บางทีได้กระสวนมากว้าง
ไปหรือแคบไปเขาก็มาปรับให้พอดีก็อยู่ที่ฝีมือของช่างแต่ละคนด้วยช่างเก่ง ๆ เขาจะ
รู้เลยว่าไม้แบบนี้ควรจะเหลาแบบไหนถึงจะดัง คนตีจริง ๆ ไมค่่อยจะรู้เรื่องการเหลา
แต่ขอแค่ระนาดตีเบามือสบายพอแล้ว ถ้าไปเจอผืนอับ ๆ แย่เลยคนระนาดยิ่ง
สมัยก่อนผืนไม้บงนักมือเหลือเกินจะข้ึนประชันทีต้องไล่มาเยอะเจอผืนแบบนี้ตีกันไม่
ออกเลยดูดมือมาก ๆ สมัยก่อนผืนไม้ชิงชันบ้านครูหลวงมีอยู่ผืนเดียวผืนระนาดนั้น
ทะลุเลยตีสบายใคร ๆ ก็อยากตี แต่ผืนสมัยใหม่เป็นไม้ชิงชันหมดแล้วจะเบามือหรือ
หนักมือก็อยู่ที่ช่างเหลาด้วย ผืนนี้ก็ถือว่าพอได้ตีก าลังดีไมน่ักไปไม่เบาเกินไปก าลังไล่
ดีเลย (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์ 17 ตุลาคม 2561) 

 

5.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร 

 

 
 

ภาพที่ 4.118 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร 
ที่มา : สิริมา คุณมาศ บันทึกภาพวันที่ 17 ตุลาคม 2561 
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร กล่าวถึงผืนระนาดเอกและรางระนาดเอกของครู
ชลอ ใจชื้น 

จากที่ตีแล้วฟัง ๆ น่าจะไม้ยังไมแ่ห้งสนิทแต่เสียงรวม ๆ ถือว่าดีเลยไม่มีเพ้ียน เจาะรู
ก็เรียบร้อยดีเจาะแบบทะลุถึงกันด้านล่าง กระสวนผืนนี้ถือว่าดีเลยครับเป็นของเดิม
เก่าแก่ควรอย่างยิ่งที่จะอนุรักษ์ไว้ครับ ของใหม่เขาก็พัฒนาไปเราก็ต้องอนุรักษ์ของ
เก่าไว้บ้างก็ดีครับ การเลือกไม้มาท านี่ใช้ไม้ชิงชันต้องบอกว่าเป็นยอดของไม้ท าผืน
ระนาดอยู่แล้ว ยิ่งเก่ายิ่งนานเสียงก็ยิ่งออกยิ่งดังขึ้นไปอันนี้ถือว่ายังใหม่ซัก 5 ปีเสียง
ดังดีแน่นอน ฝีมือการเหลาของครูเขาก็เรียบร้อยดีเรียบเนียนมาก ๆ ถือว่าดีเลย
ทีเดียวแล้วยิ่งอนุรักษ์ของเก่าไว้ด้วยยิ่งดีเลยครับ เสียงที่ได้ฟังจากไม้นวมก็ถือว่าดีแต่
อย่างที่บอกต้องรอไม้แห้งสนิทบางผืนเสียงก็ไม่ออกนะบางทีที่เขาซื้อกันมาก็ต้อง
เสี่ยงเอา ผืนนี้เหลาออกมา 21 ลูกก็ถือว่าไม่มีผลต่อปัจจุบันหรอกนะของเดิมจริง ๆ 
มี 19 ลูกเพ่ิมมาเรื่อย ๆ เป็น 20 แล้วก็ 21 ปัจจุบันเขาก็มี 22 ลูก เขาท าเพ่ือให้ตีปี่
พาทย์ ตีปี่พาทย์มอญ มโหรี ตีได้หมดที่ท าเพ่ิมขึ้นมา ผืนนี้เหลา 21 ลูก ท าให้ลูกแต่
ละลูกจะใหญ่ขึ้นมากกว่า 21 ลูกนิดหน่อยมองด้วยตาเปล่าแทบจะไม่เห็นก็ถือว่าได้
หมดจะเหลา 21 ลูกหรือ 22 ลูก ก็ขึ้นอยู่กับช่างเขาจะเหลาหรือท าขึ้น ต่อมาหลัง
เต่าก็ก าลังดีระนาดยิ่งหนาเขาว่ากันว่ายิ่งดีเสียงจะดังถ้าบางมากเกินไปเสียงจะไม่ดี
เสียงไปเลยลอยลมไปเลย เสียงระนาดจะออกตรงผืนหนากว่ากันคิดว่างั้นนะถ้าหนา
เสียงจะโตขึ้นแต่ก็ข้ึนอยู่กับคนตีด้วยนะ เชือกก็ต้องใช้แบบนี้ถูกต้องเชือกร่มแต่ถ้าให้
แนะน าควรจะมียางเพ่ิมเติมใส่ไปด้วยกันเชือกขาดรองไว้ตรงตะขอนะครับ ส่วนไม้
ผืนนี้ก็ถือว่ายังมีติดกระพ้ีนิดหน่อยแต่ก็น้อยมาก สมัยก่อนเขาจะเลือกไม้ที่ ไม่ติด
กระพ้ีเลยไม้อันไหนติดเขาคัดออกเลยสมัยก่อนไม้เยอะเขาเลือกกันง่าย สมัยนี้ก็ติด
บ้างไม่เป็นไรหรอกนิดหน่อยถ้าเสียงดีก็โอเคแล้วครับ รางนี้ก็สวยดีท้องระนาดใช้ไม้
จริงได้เรื่องความทนทานแล้วก็เสียงจะดีกว่าไม้อัดนิดหน่อยความป่องของรางก็ถือว่า
ได้สัดส่วนก าลังดีถ้าเล็กเกินไปเสียงจะเล็กลงแต่ถ้าป่องเกินไปเสียงจะกว้างขึ้นก็ ไม่ดี
อีก เวลาท าต้องเดินสายกลางแบบนี้ดีแล้วครับ ส่วนเท้าระนาดดูจากตาเปล่าอาจจะ
เตี้ยไปนิดหรือเปล่าไม่แน่ใจแต่เรื่องของเท้าถ้าคนตีสอดเท้าเข้าไปใต้รางได้ก็พอแล้ว
ถ้าขนาดนี้สอดได้ก็ถือว่าดีไม่เตี้ยเกินไป คนตีสอดเท้าเข้าไปยกรางดูเวลาตีผืนระนาด
สั่นก็จะช่วยได้ท าให้หายสั่นได้เป็นเทคนิคเล็ก ๆ น้อย ๆ แต่ถ้าเตี้ยมากไปสอดเท้า
ไม่ได้ก็ไม่ดีเรื่องความสวยงามก็แล้วแต่ช่างจะท าก็มีคุณค่าทางจิตใจ ทั้งหมดของ
ระนาดส่วนใหญ่ก็จะอยู่ที่เสียงผืนนี้ก็ถือว่าดีแล้วรอไม้แห้งอีกหน่อยจะดังมาก ๆ เลย
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ก็ตีทุกวันไม้จะได้แห้งเร็วใช้ไม้นวมตีไปเรื่อย ๆ นะครับ  (สงบศึก ธรรมวิหาร, 
สัมภาษณ์ 17 ตุลาคม 2561) 

 
5.3 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 

 

 
 

ภาพที่ 4.119 ผู้วิจัยสัมภาษณ์รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
ที่มา : วุฒิพงศ์ เถาลัดดา บันทึกภาพวันที่ 9 ตุลาคม 2561 

 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี กล่าวถึงผืนระนาดเอกและรางระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 

กระสวนผืนนี้ใช้ได้พอใจเลยทีเดียวถ้าให้เปรียบกับของฉันใช้ของนายบุญ มักกะสันก็
ไมห่นีกันเท่าไหร่แต่ของนายบุญเขาจะผายน้อยกว่านี้นิดนึงแล้วเขาจะเปิดหัวไม่มาก
ขนาดนี้และอีกอย่างนึงที่ฉันเรียนกับครูมิมาคือจะไม่ยอมให้มีกระพ้ีติดเลย แต่ว่า
เดี๋ยวนี้ไม้หาไม่ได้ก็จ าเป็นและอย่างนึงคือวงปีจะต้องคล้อยกับหลังเต่า วงปีคือห้าม
ขืนกับหลังเต่าต้องคล้อยตามกันไป ต้องบอกก่อนสมัยนั้นมีไม้ให้เลือกมากก็เลือก
ออกมาได้แบบนั้น สมัยนี้ได้แค่นี้ที่เราท ามาก็ต้องเรียกว่าดีแล้วแหละเนี่ย ฉันยัง
พอใจเลยเห็นแบบนี้ฉันพอใจเลย นี่คือทรงที่ฉันคุ้นตามากท่ีสุดตั้งแต่เด็ก ๆ เลยแบบ
นี้เลยแหละแล้วก็นายชัยวัดยางก็พยายามจะท าเลียนแบบแต่ก็ไม่เหมือน ถ้าจะตอบ
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ว่าอะไรเป็นเอกลักษณ์หลักของรางนี้ก็จะต้องตอบแบบสุนทรียศาสตร์นะก็ต้องบอก
ว่า กลมกลืนและพอดี พูดไม่ถูกหรอกเห็นปั๊บบอกได้เลยว่ากลมกลืนและพอดี 
Modulate กับ Harmony อย่างงี้เลยเห็นปั๊บจะต้องรู้เลยว่ารางช่างนี้ รูปแบบราง
ไม่มีผลต่อเสียงมากมายขอให้มีกระพุ้งก็พอเขาว่ากันว่าให้ Resonance ดีขึ้นสมัย
บางคนเขาท าแบนมากเหมือนพวกระนาดลาวระนาดเหนือแบบนั้นใช้ ไม่ได้ ต้องมี
กระพุ้งแบบของเราแบบนี้ ผืนนี้ก็ถือว่าเลือกไม้ท าผืนและรางได้ดีมากแล้ว อย่างที่
บอกไปวงปีจะต้องไม่ขืนผืนนี้ยังมีขืน ๆ อยู่หน่อยแต่ได้เสียงแบบนี้ก็โอเคแล้ว ถ้า
เทียบในยุคนี้สมัยนี้ฉันต้องบอกว่าดีเลยไม่ใช่แค่โอเคต้องบอกว่าดีมากเลยฉันพอใจ
มาก ฝีมือในการเหลาก็ใช้ได้เลยเมื่อกี้ดูที่ท้องผืนระนาดแล้วเจาะรูก็เยี่ยมเจาะจน
ทะลุลงไปมองไปจากใต้ผืนแล้วเห็นเชือกถ้าไม่เจาะแบบนี้เสียงจะขืนลูกนั้นจะเสียง
ไม่ออกเลย แต่ที่บอกไปก็คือเปิดหัวเยอะไปหน่อยผืนหนามากจะไม่สวย ถ้าเปิดหัว
น้อยก็ท ายากขึ้นอาจจะท าให้เสียงไม่โปร่งก็จะต้องใส่ขี้ผึ้งมากขึ้นไปอีกแต่สมัยก่อน
นายบุญที่เขาท าได้เพราะเขามีไม้เยอะมีให้เลือกเยอะ เลือกจนเสียงกริ๊งทุกลูก เสียง
ผืนนี้ตีกับไม้นวมและไม้แข็งดีทั้งคู่เสียงโปร่งดีไมม่ีอับเลยทุกลูกเสียงดีเชียวแหละ ผืน
นี้เหลา 21 ลูกถ้าถามว่ามีผลต่อสมัยใหม่ไหมก็บอกเลยว่าไม่มีผลอะไร ถ้าคนเขาไม ่
ถนัดเขาก็อาจจะไม่ชอบแต่อย่างนี้นะถ้าเหลาผืน 21 ลูกแต่ละลูกก็จะกว้าง ต้อง
บอกเลยว่ากว้างกว่าพวก 22 ลูก ลูกกว้างตียากกว่าลูกแคบกินแรงกว่าแต่ก็ท าให้
เสียงโตกว่าเป็นดวง ๆ แต่ก็ขึ้นอยู่กับคนตีด้วยนะ แต่ก็ช่วยท าให้เสียงโตได้ซัก 10% 
สัดส่วนหลังเต่าของผืนนี้ต้องบอกเลยว่าขนาดนี้ก าลังดีเลยฉันชอบ ผืนนี้พ่ึงท าเสร็จ
เป็นเรื่องปกติว่าเสียงยังออกไม่เต็มที่ต้องตีไปอีกจนไม้รัดแห้ง บางผืนตีไปจนเสียง
ออกแล้วต่อมาไม่ได้ตีเสียงก็ไม่ออกอีก อันนี้ก็ยังออกไม่เต็มต้องตีไปอีก 2-3 ปีเสียง
จะออกเต็มที่เลยเชียวแต่ก็ไม่แนะน าให้ตีไม้แข็งนะเดี๋ยวหลังช้ าหมด ตีแค่ไม้นวมนี่
แหละพอเลยเชียวอย่างผืนฉันจะไม่ยอมให้ใครยืมไปตีไม้แข็งเลย ไม้นี่นะเวลาเลือก
ครูมิสอนไว้นะเลือกไม้ที่ติดกระพ้ีแต่เหลาอย่างให้โดนกระพ้ีเหลาให้ทิ้งกระพ้ีหมดนะ 
ถ้าเหลาได้แบบนั้นจะดังกว่าไม้ที่เป็นแก่น เพราะว่าไม้แก่นแท้ ๆ จะหนัก ลึก แกร่ง
เกินไปเสียงจะไม่ค่อยออกแต่ที่ติดกระพ้ีจะพอดีเสียงจะโปร่ง ส่วนคิ้วรางระนาด
สมัยก่อนเลยจะมีคิ้ว 2 แบบ คิ้วแกะกับคิ้วประ แต่สมัยนี้เขาก็ท าคิ้วประหมดแล้ว 
ไมม่ีใครเขามานั่งแกะกันแล้ว ได้แค่ที่ท ามาแบบนี้ก็ดีแล้ว  
ส่วนท้องรางระนาดใช้ไม้จริงก็ทนกว่าถ้าพูดถึงในเรื่องเสียงต้องบอกว่าน้อยมากเป็น
ส่วนที่สะท้อนก าธรเท่านั้น Resonance ขึ้นมาตรงกระพุ้งเสียงจะออกมา แต่ถ้าใช้
ไม้จริงที่มีผลเยอะ ๆ เลยคือความทนความสวยมากกว่า ส่วนป่องตรงกระพุ้งนี่มีผล
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ต่อเสียงป่องเยอะไปก็ไม่สวยเหมือนคนแก้มป่อง ต้องท าให้พอดี ค าว่าพอดีจะบอก
ได้ไงก็ต้องบอกว่าดูปุ๊บนี่แหละพอดีรางนี้แหละผืนแบบนี้แหละพอดี บางทีอธิบาย
ออกมาไม่ได้เป็น Intuitive พอเห็นปุ๊บนี่อันนี้แหละ ป่องพอดี โค้งพอดี ผายพอดี 
มุมพอดี ความพอดีทั้งหมดนี้รวมแล้วกลมกลืน นี่แหละคือ Beauty ถ้าจะมาวัด
องศากันจริง ๆ ก็คงวัดได้แหละแต่ก็ขึ้นอยู่กับความยาวของกระสวนจากตรงนี้ถึง
ตรงนี้ ถ้าจะวัดก็วัดไปฉันก็ไมไ่ด้ว่าอะไรก็เป็นผลทางการศึกษาไปแต่ถ้าท าไปผลลัพธ์
จะได้จริงหรือเปล่า ต้องช่างเขาท าเขาถึงจะรู้ว่าต้องขนาดนี้ขนาดนั้นต้องใช้คนที่เขา
ช านาญท ามีฝีมือในการท า ต่อมาเรื่องเชือกถามว่ามีผลต่อเสียงหรือเปล่าก็ต้องบอก
ว่า มีผล โบราณเขาใช้เชือกเบ็ดนะแต่สมัยใหม่ใช้ เชือกร่ม ถ้าเป็นเชือกร่มจะท าให้
เสียงดีขึ้นฉันค้นพบเองนะ แต่จะต้องเป็นเชือกร่มที่เขาใช้ดึงผ้าม่านนะถ้าเป็นเชือก
ร่มแท้ไม่ได้หรอก ถ้าเชือกร่มดึงม่านจะแข็งแรงและไม่ยืดไม่หด ส่วนตะกั่วระนาดก็
เป็นเรื่องส าคัญสมัยโบราณใช้สีผึ้งแท้ซื้อที่เชียงรายกิโลละ 200 บาท ผสมกับตะกั่ว
ใส่ยางชาญณรงค์ เวลาติดตะกั่วท าแบบนี้ถูกต้องเลยเป็นเทคนิคต้องติดตะกั่วก่อน
เหลาใต้ท้องเป็นเทคนิคของแต่ละช่างถ้าท าแบบนี้ตะกั่วก็จะได้เท่า ๆ กัน จะต้อง
เลือกไม้ที่จะมาเหลาตั้งแต่ทีแรกต้องเคาะดูให้ดีไล่เสียงมาให้ดีถ้าเลือกผิดหู ไม่ดีก็
กลายเป็นตะกั่วใหญ่โตบางลูกอยู่ ๆ ตะกั่วใหญ่โผล่มาลูกเดียวแบบนี้ นี่แหละครูเขา
เป็นอีกอย่างหนึ่งที่เธอจะต้องรู้คือนมจะต้องไม่มีเด็ดขาด นมคืออะไรคือเอาสีผึ้งมา
ติดตรงใต้ท้องผืนที่เหลาถ้ามีนมเมื่อไหร่นะหมดท่าเลย ฉันนะถ้าเจอผืนมีนมนะเลิก
คบเลยไม่ซื้อเลยผืนที่มีนมแสดงว่าใช้ไม่ได้ไม่สมดุลเลยต้องเอาสีผึ้งย้ายมาติดตรงนี้ 
บางคนเอามาสร้างเป็นค าเล่าขานว่า มีนมนี่เป็นความสวยงาม แต่ถ้าเป็นครูนะมีนม
คือเลิกคบเลยแสดงว่าไม้ไม่ดีเสียงไม่สมดุลก็เลยต้องติดนมเข้าไป เธอลองดูก็ได้ถ้า
ลูกไหนที่เสียงอับ ๆ นะ ลองเอาสีผึ้งมาติดตรงกลางผืนใต้ท้องนี่นะเสียงจะออกมาดี
เลยแต่เราก็รู้อยู่เราไม่ชอบหงายท้องออกมาใต้ผืนเห็นนมเต็มไปหมดเลยไม่สวย ผืน
ที่เธอท ามานี่ท าถูกต้องแล้วนี่แหละโบราณแท้เขาเคาะก่อนคือต้องรู้เสียงว่าลูกไหน
สูงลูกไหนต่ า ไล่ไปเรื่อย ๆ เสียงก็จะเสมอกันมาเรื่อย ๆ เราช่างไม่เป็นหยิบไม้มาคิด
ว่าอันไหนอยู่ลูกไหนก็ได้เจ๊งเลยพอท าไปแล้วเอาเสียงไม่ลงด้วยต้องขูดท้องจน
เสียเลย อย่างผืนนี้ได้พอดีลดหลั่นกันไปสวยงามเมื่อกี้เห็นยกลงมายังไม่ทันกางผืน
ฉันก็รู้แล้วใช้ได้เลยฝีมือ กางผืนออกมานี่แหละงามตาถ้าเลือกไม้เคาะไม่ดีบางลูกขึ้น
ไม่ถึงก็ต้องทิ้งเลยถ้าลูกไหนเสีย สมัยก่อนฉันเหลามาก็มีบางลูกเสียก็ต้องทิ้งไป ผืน
สมัยนี้ฉันเห็นแล้วอ่อนใจ ก็ยังดียังมีให้เห็นแบบนี้มาก็ชื่นใจท าขายได้สบาย ๆ เลย 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ 9 ตุลาคม 2561) 
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จากการได้สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในเรื่องลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้นที่มี
ผลต่อคุณภาพเสียง ได้ความเห็นจากผู้เชี่ยวชาญว่าลักษณะระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น มีการสร้าง
แบบโบราณทั้งรูปแบบรางและการเหลาผืนระนาดเอก การเลือกไม้มาท าผืนและรางระนาดเอกถือว่า
เลือกได้ดีไม้มีต าหนิค่อนข้างน้อยถ้าเทียบแล้วยุคสมัยนี้ถือว่าไม้หายากมากถ้าจะหาแบบไม่มีต าหนิเลย
คงจะแทบไมม่ี ผืนระนาดเอกนั้นมีการเหลาที่เรียบเนียนเป็นระเบียบเรียบร้อย ทั้งการเหลาทั้งบนและ
ด้านท้องผืนระนาดเอก ด้านบนการนูนแบบหลังเต่าถือว่าก าลังดี ไม่มากจนเกินไปและไม่เรียบ
จนเกินไปด้านท้องผืนระนาดเอกมีการเหลาที่ลดหลั่นกันไปอย่างสม่ าเสมอ การติดตะกั่วสวยงามพอดี
ตะกั่วมีขนาดไม่มากเกินไป การเจาะรูร้อยเชือกถือว่าถูกต้องตามหลักเจาะรูทะลุถึงด้านล่างเห็นเชือก
ซึ่งมีผลท าให้เสียงไม่อับเชือกที่น ามาใช้ถือว่าถูกต้องตามมาตรฐานที่ใช้ร้อยเชือกระนาดเอก เสียง
ระนาดเอกถือว่ายังมีเสียงที่ยังอับอยู่บ้างเนื่องจากไม้ที่ท านั้นยังแห้งไม่สนิทต้องตีไปประมาณ 2-3 ปี 
ความหนาของผืนระนาดเอกถือว่าก าลังพอดีท าให้เสียงที่ออกมานั้นมีเสียงที่ใสและดังกังวาน ราง
ระนาดเอกมีความป่องของรางระนาดเอกที่ก าลังดีไม่ป่องเกินไปและไม่ลีบจนเกินไป ท้องรางระนาด
เอกใช้ไม้จริงท าให้มีผลต่อเสียงบ้างและมีความทนทานสูง การสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ถือ
เป็นการสร้างระนาดเอกที่สมบูรณ์ทั้งผืนระนาดเอกและรางระนาดเอกมีความสวยงามและมีเสียงที่ใส
ดังกังวาน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่  6 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
6.1 บทสรุป 

ครูชลอ ใจชื้นเป็นผู้มีความรู้ความสามารถอย่างมากทางด้านการสร้างเครื่องดนตรีไทย 
สามารถสร้างเครื่องดนตรีไทยได้หลายชนิด ทั้งระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก กลอง
แขก ซึ่งครูชลอ ใจชื้นได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ๊กฮุยเจ๊กฝน ตั้งแต่การสร้างระนาดเอก ระนาดทุ้ม 
โดยยึดหลักกระสวนการสร้างแบบเดิมถอดแบบมาจากโบราณ และได้คิดกระสวนผืนระนาดเอกขึ้น
เองโดยต่อยอดมาจากผืนเก่า ๆ จนได้กระสวนสวยงามมีเสียงดังกังวานสมบูรณ์ 

ครูชลอ ใจชื้น เกิดวันพุธที่ 3 กรกฎาคม 2478 เวลา 11.00 น. ณ. บ้านเลขท่ี หมู่ 1 ต าบล
บ้านไร่ อ าเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี เกิดกับหมอต าแย เป็นบุตรชายของนายผล ใจชื้น และ
นางลิ้ม ใจชื้น มีพ่ีน้องทั้งหมด 2 คน ได้แก่ ครูชลอ ใจชื้น และนางเฉลา ใจชื้น เริ่มเข้าศึกษาที่โรงเรียน
วัดน้อยชมพู่ จังหวัดสุพรรณบุรี ตั้งแต่อายุ 8 ปี ประถมศึกษาปีที่ 1 ถึง ประถมศึกษาปีที่ 4 และได้
ช่วยบิดาและมารดาท าไร่ท านาควบคู่กับการเรียน ครูชลอ ใจชื้นได้เริ่มศึกษาดนตรีไทยอย่างจริงจัง
เมื่ออายุ 7 ขวบ โดยได้ศึกษากับครูพิน วงศ์เผือก เป็นครูคนแรก ซึ่งเป็นบ้านดนตรีไทย ที่จังหวัด
สุพรรณบุรี เริ่มเรียนเครื่องดนตรีไทยชิ้นแรก คือฆ้องวงใหญ่ เพลงแรกที่ต่อคือเพลงสาธุการ  และ
ต่อมาได้เข้ามาศึกษาดนตรีไทยต่อที่กรุงเทพมหานครตอนอายุ 20 ปี ที่บ้านบางล าพู ได้ศึกษากับครู
สืบสุด ดุริยประณีต ครูโชติ ดุริยประณีต ครูประสงค์ พิณพาทย์ ครูศุข ดุริยประณีต เรียนเพลงเถา 
เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ และได้ศึกษาเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่กับครูสอน วงฆ้อง ได้แก่เพลงเชิดนอก 
เพลงพญาโศก เพลงสารถี เพลงแขกมอญ ด้านครอบครัวครูชลอ ใจชื้น สมรสกับนางมาลี ใจชื้น เมื่อ
อายุ 40 ปี มีบุตรชาย 3 คน ด้านการท างานครูชลอ ใจชื้น เข้าท างานตอนอายุ 30 ปี รับราชการ
ต าแหน่ง ศิลปินจัตวา ต าแหน่งฆ้องวงใหญ่ ดูแลเครื่องดนตรีไทย เทียบเครื่องดนตรีไทย ซ่อมแซม
เครื่องดนตรีไทยในกรมศิลปากร และยังได้รับเชิญไปสอนซ่อมเครื่องดนตรีไทยในมหาวิทยาลัยต่าง ๆ 
อีกด้วย 

กรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ผู้วิจัยเห็นถึงความประณีตและความมุ่งมั่น
ในการสร้างระนาดเอกครั้งนี้เป็นอย่างมาก ครูชลอ ใจชื้นซึ่งมีความรักในการสร้างเครื่องดนตรีไทย
แบบดั้งเดิมทั้งรางระนาดเอกและผืนระนาดเอก ซึ่งรางระนาดเอกได้ศึกษาแบบจากเจ๊กฮุยเจ๊กฝน 
ท่านยังคงเอกลักษณ์ที่ส าคัญคือ การสร้างเดือยเพ่ือประกอบระนาดเอก การแกะสลักเท้าระนาดเอก 
การท าคิ้วระนาดเอกซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของช่างเจ๊กฮุยเจ๊กฝน ครูชลอ ใจชื้น ท่านยังใส่ใจ
รายละเอียดในการสร้างรางระนาดเอกท้ังการเลือกไม้ท ารางระนาดเอก สัดส่วนการท าโขนระนาดเอก 
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รางระนาดเอก และเท้าระนาดเอก สิ่งเหล่านี้ถือเป็นสิ่งส าคัญในการสร้างระนาดเอก ซึ่งมีผลต่อความ
สวยงามของรางระนาดเอก ส่วนผืนระนาดเอก ผู้วิจัยได้พบลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ 
ใจชื้นที่มีผลต่อคุณภาพเสียง 6 ประการ คือ 1. ลักษณะการเลือกไม้ท าผืนระนาดเอก มีวิธีการเลือกไม้
ที่ไม่มีต าหนิและเป็นไม้ต้นเดียวกันทั้งผืน 2. การผสมตะกั่วมีสูตรเฉพาะที่ท าขึ้นเอง 3. การบากท้อง
ผืนระนาดเอกใช้เทคนิคเฉพาะตัวมีข้ันตอนที่ประณีตซึ่งส่งผลต่อเสียงสูงเสียงต่ าของระนาดเอก 4. การ
เจาะรูร้อยเชือก ถ้าเจาะมากไปจะมีผลต่อคุณภาพเสียงท าให้เสียงระนาดเอกสูงขึ้นแต่ถ้าเจาะน้อยไป
จะท าให้เชือกไม่สามารถร้อยผ่านได้ 5. กระสวนผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น เป็นกระสวนที่ครูได้
ปรับและพัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของครูชลอ ใจชื้น 6. รางระนาดเอก มีสัดส่วนที่เฉพาะ ความ
ป่องของรางระนาดเอกและการเลือกไม้ท าให้คุณภาพเสียงออกมาดังกังวาน 

ลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้นที่มีผลต่อคุณภาพเสียง จากการได้สัมภาษณ์
ผู้เชี่ยวชาญในเรื่องลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้นที่มีผลต่อคุณภาพเสียง ได้ความเห็น
จากผู้เชี่ยวชาญว่าลักษณะระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น มีการสร้างแบบโบราณทั้งรูปแบบรางและการ
เหลาผืนระนาดเอก การเลือกไม้มาท าผืนและรางระนาดเอกถือว่าเลือกได้ดีไม้มีต าหนิค่อนข้างน้อยถ้า
เทียบแล้วยุคสมัยนี้ถือว่าไม้หายากมากถ้าจะหาแบบไม่มีต าหนิเลยคงจะแทบไม่มี ผืนระนาดเอกนั้นมี
การเหลาที่เรียบเนียนเป็นระเบียบเรียบร้อย ทั้งการเหลาทั้งบนและด้านท้องผืนระนาดเอก ด้านบน
การนูนแบบหลังเต่าถือว่าก าลังดีไม่มากจนเกินไปและไม่เรียบจนเกินไปด้านท้องผืนระนาดเอกมีการ
เหลาที่ลดหลั่นกันไปอย่างสม่ าเสมอ การติดตะกั่วสวยงามพอดีตะกั่วมีขนาดไม่มากเกินไป การเจาะรู
ร้อยเชือกถือว่าถูกต้องตามหลักเจาะรูทะลุถึงด้านล่างเห็นเชือกซึ่งมีผลท าให้เสียงไม่อับเชือกท่ีน ามาใช้
ถือว่าถูกต้องตามมาตรฐานที่ใช้ร้อยเชือกระนาดเอก เสียงระนาดเอกถือว่ายังมีเสียงที่ยังอับอยู่บ้าง
เนื่องจากไม้ที่ท านั้นยังแห้งไม่สนิทต้องตีไปประมาณ 2-3 ปี ความหนาของผืนระนาดเอกถือว่าก าลัง
พอดีท าให้เสียงที่ออกมานั้นมีเสียงที่ใสและดังกังวาน รางระนาดเอกมีความป่องของรางระนาดเอกที่
ก าลังดีไม่ป่องเกินไปและไม่ลีบจนเกินไป ท้องรางระนาดเอกใช้ไม้จริงท าให้มีผลต่อเสียงบ้างและมี
ความทนทานสูง การสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ถือเป็นการสร้างระนาดเอกที่สมบูรณ์ทั้งผืน
ระนาดเอกและรางระนาดเอกมีความสวยงามและมีเสียงที่ใส 

 
6.2 ข้อเสนอแนะ 

เนื่องจากครูชลอ ใจชื้น เป็นผู้มีความสามารถทางด้านการสร้างเครื่องดนตรีไทยเป็นอย่าง
มาก สามารถสร้างเครื่องดนตรีไทยประเภทปี่พาทย์ได้ทุกเครื่องดนตรี ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวง
ใหญ่ ฆ้องวงเล็ก เครื่องหนัง ซึ่งควรค่าแก่การศึกษาต่อไปในเครื่องดนตรีชิ้นอื่น 
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