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บทคั ดย่อ ภาษาไทย  ธัญวรรษ สนธิรัตน : ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์
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FOR CHAMBER ORCHESTRA) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ศ. ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 

  
บทประพันธ์เพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์

ออร์เคสตรา เป็นบทประพันธ์เพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากแสงในรูปแบบและประเภทต่าง  ๆ 
โดยตีความเสียงของแสง ผ่านหลักการทางดนตรี และประพันธ์ขึ้นสำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา
ที่มาจากสมมติฐานของผู้วิจัยว่ารูปแบบของคลื่นแสงและความถี่เสียงสามารถนำเสนอให้อยู่ใน
หลักการทางคณิตศาสตร์ได้ ดังนั้นแสงและเสียงจึงมีความสัมพันธ์ที่ประพันธ์เป็นเพลงได้เช่นกัน 
นอกจากนี้ยังเป็นการต่อยอดงานวิจัยทางวิทยาศาสตร์จากการคิดค้นแปรค่าคลื่นแสงกับความถี่
เสียงของนักวิทยาศาสตร์หลายคน และต่อยอดผลงานประพันธ์เพลงที่มีความเกี่ยวข้องในเรื่องแสง
จากนักประพันธ์อีกหลายคนเช่นเดียวกัน 

บทเพลงนี้แบ่งเป็น 3 กระบวน โดยนำเสนอตามลักษณะของแสงอันได้แก่ การสะท้อน
แสง การหักเหแสงและการเลี้ยวเบนแสง มีความยาวประมาณ 30 นาที ใช้นักดนตรีทั้งหมด 14 คน
ในการบรรเลง บทเพลงนี้มีการสื่อความระหว่างความเข้มเสียงกับความเข้มแสงเป็นหลัก มีลักษณะ
เด่นคือการใช้เทคนิคการบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละประเภทให้สื่อออกมาเป็นแสงอย่าง
เหมาะสม จากการศึกษาวิจัยทั้งเรื่องของแสง ข้อมูลทางคณิตศาสตร์ และงานประพันธ์ดั้งเดิมของ
ดนตรี บทประพันธ์ชิ้นนี้ได้นำองค์ความรู้ทั้งหมดมาถ่ายทอดเป็นงานประพันธ์เพลงที่พัฒนาจาก
แนวคิดดั้งเดิม และประยุกต์ใช้กับบริบทในปัจจุบันได้อย่างสร้างสรรค์ ทำให้เกิดผลงานใหม่ที่เป็น
ประโยชน์ต่อสังคมโลกได้ 
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The doctoral music composition MUSIMATHICS OF LIGHT for Chamber 

Orchestra is inspired by characteristics of light, in which the composer interprets 
‘the sound of light’ as music. By relating the light wave and sound frequency, 
which can be formulated into a mathematic theory, music can be composed for 
Chamber Orchestra as well. This research also continues from other mathematic 
research and musical pieces from many composers. 

MUSIMATHICS OF LIGHT consists of 3 movements. Each movement 
represents the characteristic of light: reflection, refraction, and diffraction. 
Approximately 30 minutes in length, the composition is written for 14 
instrumentalists. This piece emphasizes the dynamics, which implies the light’s 
intensity. In addition, each group of instruments has its unique tone-color and 
technique, clearly expressing its own characteristic of light. From the research 
about light, mathematics and other original works from great composers, this piece 
introduces original concepts and represents a new means of creating artistic 
expression. 
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บทที่ 1  
บทนำ 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของบทประพันธ์เพลง 
 ในสมัยก่อนมีนักวิทยาศาสตร์เกิดขึ้นมากมาย ซึ่งล้วนแต่สร้างผลงานที่ยิ่งใหญ่แก่มวล

มนุษยชาติ การค้นคว้าและค้นพบสิ่งใหม่ ๆ นั้นเป็นตัวจุดประกายให้สังคมมนุษย์ที่ความก้าวหน้าทาง

เทคโนโลยี และนำไปสู่ความสะดวกสบาย ความเจริญในหลาย ๆ ด้านด้วยกัน โดยส่วนมากเมื่อ

นักวิทยาศาสตร์คิดค้นหรือค้นพบความรู้ใหม่ได้แล้ว มักจะเผยแพร่สู่สาธารณชน เพ่ือขยายแนวคิด

หรือพัฒนาความคิดต่อไปให้ดียิ่งขึ้น แม้แนวคิดใหม่ที่ได้ค้นพบนั้น อาจจะประสบความสำเร็จหรือไม่ก็

ตาม จากตัวอย่างในอดีตกาลที่เห็นได้อย่างชัดเจนคือ กาลิเลโอ กาลิเลอิ (Galileo Galilei; ค.ศ.1564-

1642) นักวิทยาศาสตร์ นักคณิตศาสตร์และนักดาราศาสตร์ ชาวอิตาลีผู้มีชื่อเสียงระดับโลก ผลงานที่

โดดเด่นของเขา อาทิ การค้นพบเรื่องแรงโน้มถ่วงของโลก การสร้างกล้องโทรทรรศน์ที่มีประสิทธิภาพ

มากข้ึน ที่สำคัญคือการค้นพบว่าโลกกลม และไม่ได้เป็นศูนย์กลางของจักรวาล แต่เป็นดวงอาทิตย์ จึง

เรียกว่า ระบบสุริยจักรวาล ซึ่งทฤษฎีเรื่องโลกกลมนั้น ยังไม่เป็นที่ยอมรับในสมัยก่อน เนื่องจาก

ขัดแย้งต่อความเชื่อทางศาสนาคริสต์ที่คิดว่าโลกแบน เป็นเหตุให้กาลิเลโอได้ถูกจับไปทรมานเป็น

ระยะเวลาหนึ่ง แม้ว่าภายหลังเขาจำเป็นต้องกล่าวขอโทษทางคริสตจักรเพ่ือแลกกับอิสรภาพและไปใช้

ชีวิตอยู่อย่างเงียบ ๆ เขาก็ยังคงค้นคว้าหาความรู้ใหม่อยู่เสมอ ตลอดบั้นปลายชีวิตของเขาจนหมดลม

หายใจ (ตื่นเถิด, 2003) ซึ่งในปี ค.ศ. 1992 หรือประมาณ 359 ปี ถัดมา ทางคริสตจักรนำโดยสมเด็จ

พระสันตะปาปา จอห์น ปอลที่ 2 ได้มีจดหมายขอโทษต่อกาลิเลโออย่างเป็นทางการ โดยให้กาลิเลโอ

พ้นมลทินและความผิดทั้งปวง จากตัวอย่างดังกล่าวนั้นได้หยิบยกมาเพ่ือเป็นการย้ำแนวคิดของ

วิทยานิพนธ์ชิ้นนี้ซึ่งอาจมีลักษณะที่แตกต่างจากการสร้างสรรค์ งานประพันธ์เพลงโดยทั่วไป  

(ตะเกียง, 2018)   

 สำหรับการประพันธ์เพลงมักมีการหยิบจับสิ่งที่นักประพันธ์เพลงต้องการจะสื่อ สิ่งที่ใกล้ตัว

เหล่านั้น อาทิ น้ำ ลม หมอก ไฟ ฤดูกาล เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีผลงานจำนวนมากนิยมประพันธ์เพลง

โดยการตีความจากเสียงให้กลายเป็นแสง แต่จำนวนบทประพันธ์ที่สื่อความหมายของแสงด้วยดนตรี

นั้นมีไม่มากนัก ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้ตระหนักถึงและมีความต้องการที่จะนำเสนอเรื่องของแสง แม้แสงจะ

เป็นธาตุที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือ ไม่มีน้ำหนัก จับต้องไม่ได้ และอาจไม่มีเสียงในตัวเอง แต่ยังมี

อุณหภูมิ ความยาวคลื่นแสง หรือพลังงานอ่ืน ๆ ของแสงที่สามารถนำมาใช้เป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงได้  
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 บทประพันธ์เพลงที่พบเห็นได้จากการนำธาตุต่าง ๆ มาตีความเป็นผลงานสร้างสรรค์ทาง

ดนตรี อาทิ บทประพันธ์เพลง 4 ฤดู หรือ The Four Seasons (Le Quattro Stagioni; 1723) ซึ่ง

ประพันธ์โดย อันโตนิโอ วิวัลดี (Antonio Vivaldi; ค.ศ.1678-1741) นักไวโอลินและนักประพันธ์

เพลงชื่อดังชาวอิตาลี บทประพันธ์เพลงคอนแชร์โตแห่งน้ำหรือ Water Concerto (1998) ของ  

ตัน ดุน (Tan Dun; ค.ศ.1957-ปัจจุบัน) ซึ่งผลงานตัวอย่างดังกล่าวนั้นล้วนแต่ใช้ดนตรีเป็นสื่อในการ

ถ่ายทอดหรือตีความความหมายวัตถุธาตุให้มนุษย์ได้รับรู้   

สำหรับหัวข้อการวิจัยที่ผู้ประพันธ์สนใจนั้นคือ แสง ซึ่งเป็นพลังงานในรูปแบบคลื่น เดินทาง

ด้วยอัตราเร็วสูง 300,000 กิโลเมตรต่อวินาที แหล่งกำเนิดแสงมีทั้งแหล่งกำเนิดที่เกิดขึ้นเองตาม

ธรรมชาติ เช่น แสงดวงอาทิตย์ที่เป็นแหล่งพลังงานของสิ่งมีชีวิต และแหล่งกำเนิดแสงที่มนุษย์สร้าง

ขึ้น เช่น แสงสว่างจากหลอดไฟ หรือจากการจุดไฟ เป็นต้น การเดินทางของแสงนั้นสามารถเกิดการ

เปลี่ยนแปลงได้เมื่อผ่านตัวกลางแต่ละชนิด ไม่ว่าจะเป็นอากาศ น้ำ กระจก การเปลี่ยนแปลงเหล่านั้น

จะส่งผลกระทบต่อความเร็วของแสงเป็นหลัก นอกจากนั้นเมื่อแสงตกกระทบลงบนพ้ืนผิววัตถุใด ๆ ก็

ตาม ก็จะเกิดลักษณะพิเศษขึ้น โดยแสงมีลักษณ ะที่ แตกต่างกันดังนี้  การสะท้อนของแสง 

(Reflection) คือ การเดินทางย้อนกลับของคลื่นแสงหลังจากตกกระทบบนผิวของวัตถุ ซึ่งแบ่งได้เป็น

สองประเภท คือ การสะท้อนแสงจากวัตถุผิวเรียบ และการสะท้อนแสงจากวัตถุผิวขรุขระ การหักเห

ของแสง (Refraction) เกิดเมื่อแสงเดินทางจากตัวกลางที่หนึ่งไปสู่ตัวกลางที่สองที่มีความหนาแน่น

แตกต่างกัน ซึ่งการหักเหของแสงนี้ทำให้คนเรามองเห็นภาพเสมือนในตำแหน่งที่ใกล้กว่าความเป็นจริง 

หรือมองเห็นวัตถุที่ตรงแต่กลับงอได้ และการเลี้ยวเบนของแสง (Diffraction) เป็นการกระจายของ

แสงในบริเวณด้านหลังของวัตถุทึบแสงที่กั้นทางเดินแสง  (ศูนย์การเรียนรู้วิทยาศาสตร์โลกและดารา

ศาสตร์) นอกจากนี้ความน่าอัศจรรย์ของแสงคือ แสงยังเป็นสิ่งที่ทำให้เกิดสีสันต่าง ๆ ที่ตาเรามองเห็น 

ทั้งนี้ต้นกำเนิดแสงนั้นเป็นสีขาวที่ประกอบด้วยแสงสีต่าง ๆ โดยสายตาของมนุษย์จะมองเห็นสี

เหล่านั้นได้เมื่อการเดินทางของแสงมีความยาวคลื่นแตกต่างกัน ตัวอย่างเช่น ในการเกิดปรากฏการณ์

รุ้งกินน้ำที่เรามองเห็นสีต่าง ๆ นั้น เกิดจากการหักเหของแสงที่มีความยาวคลื่นต่างกัน โดยมีการ

เรียงลำดับคลื่นแสงที่มีความยาวน้อยไปหามากได้คือ ม่วง คราม น้ำเงิน เขียว เหลือง แสด แดง 

สำหรับการเปลี่ยนสีเหล่านี้รวมไปถึงสาเหตุที่ท้องฟ้าเปลี่ยนสีอีกด้วย ซึ่งในเวลาเย็นนั้นแสงจากดวง

อาทิตย์ใช้เวลาเดินทางนานกว่าช่วงกลางวัน ทำให้คนเราเห็นท้องฟ้าเป็นสีแดงหรือสีเหลือง แม้แสงกับ

เสียงจะมีความคล้ายกันที่มีลักษณะเป็นพลังงานในรูปแบบคลื่น แต่ถือเป็นคนละประเภทกัน กล่าวคือ

แสงเป็นคลื่นที่มีคุณสมบัติโพลาไรเซชั่น (Polarization) หรือคลื่นตามขวาง แต่คลื่นเสียงนั้นเป็นคลื่น
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ตามยาวจึงไม่อาจเกิดโพลาไรเซชั่นได้ (ธีรพงษ์ แสงสิทธิ์) ดังนั้นผู้ประพันธ์จึงเกิดความสงสัยว่าหาก

มนุษย์สามารถตีความเสียงของแสงออกมาได้ จะมีลักษณะเป็นอย่างไร เมื่อสื่อลักษณะของแสงเป็น

ดนตรีแล้ว หากนำองค์ความรู้ใหม่นี้ไปขยายขอบเขตต่อในงานวิจัยอ่ืน ๆ บทประพันธ์เพลงชิ้นนี้จะ

เป็นจุดเริ่มต้นของผลงานชิ้นใหม่ที่มีคุณค่าต่อมนุษย์ และเป็นประโยชน์แก่วงการวิทยาศาสตร์และ 

คีตศิลป์ได้ 

1.2 วัตถุประสงค์ของบทประพันธ์เพลง 
 1.2.1 เพ่ือศึกษาและตีความเสียงของแสงได้ 

1.2.2 เพ่ือเป็นการนำเสนอแนวคิดดั้งเดิมในการประพันธ์บทเพลงใหม่โดยนำหลักการทาง

วิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์มาใช้ในงานประพันธ์ 

1.2.3 เป็นฐานองค์ความรู้ในการประพันธ์เพลงร่วมสมัยให้กับนักประพันธ์เพลงทั่วไป 

1.3 ขอบเขตของบทประพันธ์เพลง 
 ในการประพันธ์ผลงานดุษฎีนิพนธ์ชิ้นนี้ ผู้ประพันธ์ได้มุ่งเน้นไปที่การสื่อลักษณะของแสงเพ่ือ

ตีความเป็นเสียงดนตรีโดยการอิงหลักการทางวิทยาศาสตร์เบื้องต้น ดังนั้ นผลงานที่ได้สร้างสรรค์

ออกมา จะมีความเป็นดนตรีอยู่มากกว่า แต่ก็จะสามารถนำความรู้ทางวิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์

มาวิเคราะห์เพ่ิมเติมได้   

 จากเนื้อหาที่ได้กล่าวไว้ในประวัติความเป็นมาของงานวิจัยชิ้นนี้ทำให้ผู้ประพันธ์มีแนวคิดที่จะ

ตีความเสียงของแสงในรูปแบบต่าง ๆ ที่คนเรามองเห็น มาถ่ายทอดเป็นบทเพลงจากสมมติฐานว่าแสง 

คณิตศาสตร์และดนตรีมีความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกัน และการตีความแสงไปสู่ดนตรีนี้ จะทำให้เกิด

แนวคิดใหม่ที่เป็นประโยชน์ต่อสังคมโลกได้ โดยบทประพันธ์เพลงชิ้นนี้จะมุ่งเน้นในเรื่องที่เกี่ยวกั บ

ทฤษฎีแสงผ่านกระบวนการคิดทางคณิตศาสตร์เป็นหลัก และมีการใช้เทคนิคที่เกี่ยวข้องหรือมีความ

คล้ายกันของดนตรีตะวันตกมาเสริมด้วย  ซึ่งบทประพันธ์คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์  

ออร์เคสตรานี้ ประกอบไปด้วย 3 กระบวน มีความยาวประมาณ 30 นาที ใช้เครื่องวงดนตรีเชมเบอร์

ออร์เคสตราในการบรรเลง หลักสำคัญในการประพันธ์จะเป็นการนำทฤษฎีสเปกตรัมของ 

เซอร์ไอแซก นิวตัน (Sir Isaac Newton; ค.ศ.1642-1727) มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์งานวิจัย

ชิ้นนี้  ทฤษฎีดังกล่าวนั้นเป็นการกำหนดสีต่าง ๆ  ที่ เกิดจากแสงมาเทียบค่าเป็นตัวโน้ต โดยมี

นักวิทยาศาสตร์หลายคนที่ได้พัฒนาทฤษฎีสีกับเสียงให้มีความละเอียดยิ่งขึ้น ซึ่งในงานประพันธ์เพลง

จะมีการผสมผสานทฤษฎีสเปกตรัมของนักวิทยาศาสตร์เหล่านี้  
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ตัวอย่างที่พบเห็นในบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงกลุ่มหนึ่ง จะ

มีการใช้สูตรทางคณิตศาสตร์มาเป็นส่วนหลักของการประพันธ์เพลงด้วย โดยนำหัวข้อทางคณิตศาสตร์

ที่น่าสนใจหรือมีความคล้ายกับดนตรีมาใช้ในการสร้างสรรค์  อาทิ ความน่าจะเป็น ลำดับและอนุกรม 

ฟีโบนาชชี เป็นต้น ซึ่งนักประพันธ์เพลงยุคศตวรรษที่ยี่สิบที่นิยมนำหลักคณิตศาสตร์มาใช้ในงาน

ประพันธ์ เพลง ได้ แก่  เบลา บาร์ตอก  (Béla Bartok; ค .ศ .1881 -1945) มิ ลตั น  แบ็ บบิ ต  

(Milton Babbitt; ค.ศ.1916-2011) หรือ อิยานนิส เซนาคิส (Iannis Xenakis; ค.ศ.1922-2001) 

เป็นต้น ผู้วิจัยได้มีการกำหนดขอบเขตในส่วนของบทประพันธ์เพลงไว้ดังนี้ 

กระบวนที่หนึ่ง การสะท้อนแสง (Reflection) ในกระบวนแรกของบทเพลงนี้ จะแบ่งเป็น  

4 ช่วง คือ ช่วงนำเสนอทำนองของแสง ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจากการแปรค่าแสงเป็นสีเพ่ือนำมา

เทียบเป็นตัวโน้ตของนักวิทยาศาสตร์ ผู้ประพันธ์ได้กำหนดโครงสร้างย่อยในบทเพลงด้วยระบบการ

เน้นศูนย์กลางเสียง (Tone Center) โดยเริ่มจากโน้ตไปตามลำดับดังนี้ D - G - C - G ซึ่งในช่วงที่สอง

และสามของบทเพลงจะเป็นการนำเสนอแนวคิดการสะท้อนแสงโดยมีทั้งหมด 2 ลักษณะ คือการ

สะท้อนพ้ืนผิวเรียบซึ่งเป็นการสะท้อนแสงแบบตรง และการสะท้อนพ้ืนผิวขรุขระซึ่งเป็นการสะท้อน

แสงที่กระจายออกไปคนละทิศทาง ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เทคนิคการเดินคอร์ดแบบวงจรคู่ห้า 

(Circle of fifths) เพ่ือแสดงลักษณะที่ตกกระทบและสะท้อนกลับอย่างตรงไปตรงมา ขณะที่การ

สะท้อนแสงเชิงกระจายนั้นจะใช้เทคนิคพอยท์ทิลลิสติก ควบคู่ไปกับเครื่องหมายประจำจังหวะ 6/16 

ซึ่งจะทำให้ผู้ฟังคาดเดาทิศทางของเสียงได้ยาก จากนั้นบทเพลงจะดำเนินเข้าสู่ช่วงย้อนความ โดย

ทำนองหลักของแสงจะกลับมาอีกครั้งในศูนย์กลางเสียงที่ต่างออกไปจากช่วงแรก ก่อนจะเข้าสู่ช่วงจบ

ด้วยศูนย์กลางเสียง G 

 กระบวนที่สอง การหักเหแสง (Refraction)  มีลักษณะแบบดนตรีพรรณนา แบ่งออกเป็น  

2 ช่วง คือช่วงรุ้งกินน้ำและช่วงมิราจ โดยช่วงรุ้งกินน้ำจะมีการปูเรื่องราวด้วยการใช้เทคนิคการ

บรรเลงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ สื่อสภาพแวดล้อมช่วงหลังฝนตกใหม่ ๆ เพ่ือโยงเข้าสู่การมองเห็นรุ้งกิน

น้ำ ในด้านทำนองของบทนี้จะมีความยากในการฟังเล็กน้อย เนื่องจากผู้ประพันธ์ได้ใช้เนื้อดนตรีแบบ

แปรแนวซึ่งมีลักษณะหลายแนวเสียงและแต่ละแนวเสียงมีบทบาทเด่นสลับกันและยังมีการนำเสนอ

ทำนองหลักแบบระบบแถวโน้ต (Serialism) ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากระบบแถวโน้ตสิบสองตัว 

(Twelve-tone system) ดังนั้นท่วงทำนองที่ผู้ฟังจะได้ยินอาจมีทั้งทำนองที่จับได้ชัดและทำนองที่

ซ้อนทับกันสลับกันไป ในส่วนของช่วงมิราจนั้นมีความแตกต่างจากช่วงรุ้งกินน้ำคือ จะมีทำนองหลักที่
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เด่นชัดดำเนินมาก่อน แต่จะใช้เทคนิคการปรับความเข้มเสียงสลับความดังเบาไปมา ตามลักษณะการ

เกิดของมิราจ เป็นการนำเสนอภาพลวงตาที่เกิดจากแสง 

กระบวนที่สาม การเลี้ยวเบนแสง (Diffraction) สำหรับกระบวนที่สามคือการนำเสนอการ

เลี้ยวเบนแสง ซึ่งแนวคิดแรกได้รับอิทธิพลจากนักวิทยาศาสตร์ชาวอิตาลี  ประมาณปี ค.ศ. 1660 

กริมัลดิ ผู้ทดลองให้แสงเดินทางผ่านช่องเล็ก ๆจึงได้พบว่าแสงมีทิศทางที่ขยายออกไป กล่าวคือ แสง

ไม่ได้เดินทางเป็นเส้นตรงเพียงอย่างเดียว และเมื่อสร้างช่องทางให้แสงสองช่องขึ้นไปก็จะเกิดการ

ซ้อนทับกันของคลื่นแสง เรียกว่า การแทรกสอด (Interference) ซึ่งสอดคล้องกับการปรับความเข้ม

เสียง นอกจากนั้นในช่วงกลางของบทเพลงจะเน้นการนำเสนอปรากฏการณ์แสงเข้ารู เข็ม  

(Pinhole Camera) ซึ่งเกิดจากการเลี้ยวเบนแสงแล้วสร้างภาพเสมือนจริงในมุมกลับที่ผนังห้องมืด 

โดยมีการใช้เนื้อดนตรีแบบหลายแนวเสียงแสดงลีลาของแสงทั้งสองเส้น ในกระบวนนี้ผู้ประพันธ์จึงได้

เลือกใช้ลักษณะการกระจายทำนองและรวมเข้าด้วยกัน โดยเนื้อดนตรีส่วนใหญ่ที่นำเสนอจะมีลักษณะ

แบบประสานแนว ซึ่งจะชูทำนองหลักได้เด่นชัด และมีการย้ายศูนย์กลางเสียงไปยังโน้ต Eb เนื่องจาก

ผู้ประพันธ์เห็นว่าโน้ตดังกล่าวให้ความรู้สึกท่ีอบอุ่นและทรงพลังได้ในเวลาเดียวกันสะท้อนลักษณะของ

แสงตามความรู้สึกของมนุษย์ จากนั้นบทเพลงจะดำเนินไปสู่ช่วงจบซึ่งมีการสรุปความโดยการนำ

ทำนองบางส่วนของกระบวนที่หนึ่งและสองกลับมาใช้ด้วย 

1.4 วิธีการดำเนินการวิจัย 
 1.4.1 สร้างกรอบทางความคิด เพ่ือกำหนดเป็นเกณฑ์ในการศึกษาบทเพลงต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง 

และรวบรวมข้อมูลบทประพันธ์เพลงที่มีความโดดเด่นจากประเทศต่าง ๆ มาวิเคราะห์และตีความ เพื่อ

นำมาใช้เป็นฐานความคิดในการสร้างสรรค์งานประพันธ์เพลง 

 1.4.2 ดำเนินการทำโครงร่างวิทยานิพนธ์ และขอความเห็นจากอาจารย์ที่ปรึกษาและ

คณะกรรมการ 

 1.4.3 เก็บข้อมูลด้านแสงสำหรับการทำการวิเคราะห์ข้อมูลบทเพลงจากนักประพันธ์ที่สำคัญ 

และนำข้อมูลมาคัดกรองสิ่งที่จำเป็นต่อการประพันธ์บทเพลง 

 1.4.4 สร้างบทเพลงตัวอย่าง Demo จากการทดลองบนคอมพิวเตอร์ จากจินตภาพที่ได้สร้าง

ภายใต้กรอบความคิด และขอความเห็นจากอาจารย์ที่ปรึกษา 
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 1.4.5 ตำเนินการประพันธ์เพลงในรูปแบบโน้ตเพลง และทดลองกับนักดนตรีจริง เพ่ือตรวจดู

ความเป็นไปได้ในการบรรเลง และปรับปรุงบทประพันธ์เพลงให้มีความสมบูรณ์ที่สุด 

 1.4.6 จัดทำเอกสาร รูปเล่ม ของที่ระลึก และจัดเตรียมสถานที่เพ่ือดำเนินการเผยแพร่ผลงาน 

 1.4.7 ทำการเตรียมการเผยแพร่ผลงาน ดำเนินการฝึกซ้อมบทประพันธ์เพลงเพ่ือทำการ

บันทึกเสียงและเผยแพร่ผลงานในลำดับถัดไป 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.5.1 เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีที่เกี่ยวกับวิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์ 

 1.5.2 เพื่อหาแนวคิดใหม่ในการค้นคว้าวิจัยให้สามารถพัฒนาไปเป็นประโยชน์ในอนาคตได ้

1.6 ข้อตกลงเบื้องต้น 
 1.6.1 ดุษฎีนิพนธ์เล่มนี้มีการใช้คำศัพท์ภาษาอังกฤษโดยอ้างอิงจากพจนานุกรมศัพท์  

ดุริยางคศิลป์  เขียนโดย ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์ เจริญ (2554) ผู้วิจัยได้เขียนคำศัพท์

ภาษาอังกฤษไว้ในวงเล็บ และในกรณีท่ีมีคำซ้ำจะไม่ใส่คำภาษาอังกฤษนั้นอีกต่อไป 

 1.6.2 สำหรับโน้ตเพลงของบทประพันธ์เพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: คีตคณิตแห่ง

แสง สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ที่ใช้ในงานวิจัยเล่มนี้ กำหนดให้อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์  

(C Score) ซึ่งไม่มีการปรับกุญแจเสียงของเครื่องดนตรีแต่อย่างใด 

 1.6.3 ภาพที่ใช้อ้างอิงจากทฤษฎีของฟิโอเรนซา นำมาจากเว็บไซต์ของเขาโดยตรงและได้รับ

การอนุญาตจากเจ้าของงานวิจัยแล้ว (ดูภาคผนวก ก) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 ภาพแสดงผลลัพธ์จากการคำนวณเพื่อเปรียบเทียบสีกับตัวโน้ตโดยฟิโอเรนซา (1987) 

บทที่ 2 
การค้นคว้าวิจัยวรรณกรรมและบทประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้อง 

2.1 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง  
จากทฤษฎีการแปรค่าแสงเป็นสี ด้วยกระบวนการคำนวณเทียบความยาวคลื่นแสงกับความถี่

เสียงของนิค แอนโทนี ฟิโอเรนซา (Fiorenza, 2003-2019) เขาได้อธิบายไว้ว่า เมื่อเปรียบเทียบช่วงคู่

แปด (Octave) ของแสงที่มองเห็นได้ด้วยตาเปล่าซึ่งก็คือช่วงแสงสีแดงไปถึงแสงสีม่วงกับตัวโน้ต จะ

พบว่าผลลัพธ์ของช่วงเสียงที่ได้จะสูงกว่าช่วงเสียงกลาง (Middle C) ขึ้นไป 40 ช่วงเสียง ซึ่งมากกว่าที่

มนุษย์จะได้ยินบนคีย์ของเปียโน อย่างไรก็ตามแสงวัดได้จากความยาวคลื่นขณะที่เสียงจะวัดค่าจาก

ความถี ่ทั้งนี้เหตุผลซึ่งเป็นยอมรับตามมาตรฐานคือคลื่นแสงกับคลื่นเสียงจัดเป็นคนละประเภท ในการ

คิดคำนวณเปรียบเทียบจึงต้องใช้ความยาวคลื่นแสงกับความถี่เสียง 

ฟิโอเรนซา (1987) อธิบายเสริมว่าจากทฤษฎีบทของเขา โน้ต F แต่เดิมนั้นมีความห่างไกล

จากสีทั้งเจ็ดสี ซึ่งก็คือจัดอยู่ในกลุ่มที่เรียกว่า อัลตราไวโอเลต ซึ่งมนุษย์ไม่สามารถมองเห็นได้ แต่เมื่อ

เขาได้ปรับช่วงคู่เสียงให้เหลือ 39 ช่วงเสียง ทำให้ได้ผลลัพธ์ที่แสดงว่าโน้ต F อยู่ในช่วงระหว่างสีแดง

กับสีไวโอเลตผลลัพธ์ที่ได้สามารถสรุปโดยสังเขปดังนี้ โน้ตตัว G คือสีแดง A คือสีส้ม (แสด) B คือ 

สีเลมอน (สีเหลืองอมเขียว) C คือสีเขียว D คือสีฟ้าอ่อน E คือสีคราม F เป็นสีไวโอเลตที่เริ่มอยู่ไกลขึ้น

ประมาณว่าเกือบสิ้นสุดสีที่สายตามนุษย์มองเห็นได้ซึ่งแทบจะเกือบเลยขอบเขตของสเปกตรัม  

(Ultraviolet) ดูภาพที่ 1  
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ภาพที่ 2 ภาพแสดงผลลัพธ์จากการคำนวณเพื่อเปรียบเทียบสีกับตัวโน้ตโดยฟิโอเรนซา (2010) 

จากภาพที่ 1 ฟิโอเรนซา (1987) ได้แสดงขั้นตอนการคำนวณให้เห็นว่ากระบวนการแปลงค่า

แสงเป็นตัวโน้ตทั้งสิบสองตัวสามารถทำได้ตามตัวอย่างข้างล่างนี้   

ยกตัวอย่างความถี่เสียงของสีเขียวซึ่งมีความยาว 0.0000005132 เมตร หากจะกล่าวให้  

เข้าใจได้ง่ายขึ้น หน่วยวัดค่าของแสงที่ใช้คือ อังสตรอม (Ångstrom หรือ Å) ซึ่งมีค่าเท่ากับ 0.1 นาโน

เมตร สีของแสงทั้งเจ็ดที่วัดค่าได้จะอยู่ในช่วงระหว่าง 7000 Å (สีแดง) กับ 4000 Å (สีม่วง) และเมื่อ

แปรค่าความยาวคลื่นต่าง ๆ ด้วยการเทียบกับความเร็วแสงที่อยู่บนโลกมาเป็นความถี่เสียงแล้วจะ

พบว่าช่วงเสียงที่สูงนั้นตอบสนองต่อทำนองเสียงประสาน (ดูภาพท่ี 1) 

 ในปี ค.ศ. 2010 ฟิโอเรนซาได้นำงานวิจัยของเขามาพัฒนาให้มีความละเอียดมากขึ้น ซึ่ง

ผลลัพธ์ที่ได้นั้นแสดงให้เห็นว่าแสงที่เริ่มต้นก่อนที่จะเป็นสีแดง เทียบค่าได้โน้ตตัว F ซึ่งมีค่าท่ีประมาณ 

7700 Å หมายความว่า เป็นแสงช่วงที่เข้าใกล้สีอัลตราไวโอเลตหรือเริ่มเกินขอบเขตที่สายตามนุษย์

สามารถมองเห็นได้ ขณะที่โน้ต F# จะอยู่ประมาณ 7300 Å และโน้ต G มีค่าประมาณ 6900 Å ที่อยู่

ในขอบเขตของสีแดงมากขึ้น (ดูภาพท่ี 2)   
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จากการศึกษางานวิจัยฟิโอเรนซา สามารถสรุปได้ว่าผลลัพธ์ที่ได้จากการคำนวณเปรียบเทียบความยาว

คลื่นแสงกับความถี่เสียงนั้น มีส่วนคล้ายกับทฤษฎีของนิวตันซึ่งช่วงสีที่ได้นั้นเท่ากับช่วงระยะห่างของ

ตัวโน้ตเช่นกัน และในแต่ละช่วงสีก็มีความยาวไม่เท่ากันตามลักษณะของความยาวคลื่นแสง จากภาพ

ที่ 2 สามารถอธิบายได้ว่าระยะของสีแดงนั้นจะอยู่ในช่วงประมาณ 3 ตัวโน้ต อันได้แก่ F, F# และ G 

สีส้มหรือสีแสดจะมีโน้ตตัว G# กับ A ขณะที่สีเหลืองจะมีเพียงโน้ต Bb สำหรับโน้ต B กับ C จะอยู่

ในช่วงระยะของสีเขียว จะมีกลุ่มโน้ตสามตัว ได้แก่ C#, D และ Eb ที่อยู่ในช่วงสีฟ้าไปจนถึงสีคราม 

ส่วนที่เหลือนั้น โน้ต E, F และF# อยู่ในช่วงสีไวโอเลตจนเกือบสิ้นสุดการมองเห็นสีด้วยตาเปล่า  

2.2 ประเภทการนำเสนอแบบดนตรีในยุคบาโรก คลาสสิก และโรแมนติก 
 ในการศึกษาดนตรียุคก่อนศตวรรษที่ยี่สิบ จำแนกเป็น 3 ยุคหลัก ได้คือ ยุคบาโร ก  

ยุคคลาสสิก และยุคโรแมนติก ผู้ประพันธ์ได้เห็นถึงความสำคัญในการศึกษาดนตรีในยุคดังกล่าวเป็น

อย่างยิ่ง สืบเนื่องมาจากรากฐานของดนตรีที่มีความเกี่ยวโยงกัน ไม่ว่าจะเป็นการสร้างสรรค์ทำนอง 

หลักทฤษฎีต่าง ๆ รวมถึงการถ่ายทอดความหมายของสิ่งต่าง ๆ ที่นักประพันธ์ต้องการจะสื่อด้วย

เสียงดนตรี ผลงานตัวอย่างที่ผู้ประพันธ์จะหยิบยกมานั้น อาจไม่ได้สื่อถึงแสงโดยตรงแต่เป็นแนว

ทางการเปรียบเทียบวิธีการถ่ายทอดจากคีตกวีในยุคก่อน  

2 .2 .1  บ ท ป ร ะ พั น ธ์ เพ ล ง  The Four Seasons (1725)  ข อ ง อั น โต นิ โอ  วิ วั ล ดี   

(Antonio Vivaldi; ค.ศ.1678-1741) เป็นบทเพลงไวโอลินคอนแชร์โต 4 ชุด โดยใช้เครื่องดนตรีสื่อถึง

ธรรมชาติและสรรพสิ่งต่าง ๆ เช่น การเลียนเสียงนกร้อง เสียงพายุโหมกระหน่ำ หรือเสียงเพ่ือแสดง

อารมณ์ความรู้สึก เป็นต้น การที่วิวัลดีได้ถ่ายทอดบทเพลงที่สื่อความหมายของฤดูกาลทั้งสี่ ซึ่งได้แก่ 

ฤดูใบไม้ผลิ ฤดูร้อน ฤดูใบไม้ร่วง และฤดูหนาวนั้น ถือเป็นก้าวแรก ๆ ของวงการดนตรีที่แสดงให้เห็น

ว่าดนตรีนั้นสามารถเข้าถึงความเป็นธรรมชาติได้ไม่ยาก เมื่อนำมาเปรียบเทียบกับงานประพันธ์ที่

เกี่ยวกับแสงแล้ว ผู้ประพันธ์จึงได้เลือกบทที่ 2 ซึ่งเป็นฤดูร้อนมาวิเคราะห์เป็นหลัก เนื่องจากว่าฤดู

ร้อนนั้นสามารถสื่อถึงลักษณะของแสงได้โดยตรง แสงซึ่งมีลักษณะเป็นพลังงานความร้อนอย่างหนึ่ง 

หรือแสงจากฤดูร้อนนั้นก็มาจากแสงของพระอาทิตย์ซึ่งตรงกับแนวคิดที่ผู้ประพันธ์ได้นำมาใช้ในงาน

ประพันธ์ ในบทฤดูร้อนหรือ Concerto No. 2 in G minor, Op. 8, RV 315, "L'estate" (Summer) 

แบ่งได้เป็น 3 กระบวน ได้แก่ อัตราความเร็ว (Tempo) แบบเร็วแต่ไม่มาก (Allegro non molto) 

อัตราความเร็วแบบช้า (Adagio) และอัตราความเร็วแบบเร็วมาก (Presto)  
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กระบวนที่หนึ่ง เริ่มต้นด้วยอัตราความเร็วแบบช้า เพ่ือสื่อถึงผู้คน และฝูงสัตว์ที่กำลังอ่อนแรง

เนื่องจากอากาศที่ร้อนอบอ้าว ต้นไม้บ้างถูกแสงแดดแผดเผา แต่กระนั้นก็มีเสียงนกหลากหลายชนิด

ร้องอย่างครึกโครม เพื่อเตือนถึงภัยธรรมชาติที่กำลังมาเยือนซึ่งเป็นการบรรเลงบทเพลงในจังหวะที่เร็ว

ขึ้น  

 กระบวนที่สอง เป็นการพรรณนาถึงผลจากความเหนื่อยล้าต่อความร้อนที่แสงแดดสาดส่อง

ตลอดทั้งวัน แต่ยังแอบแฝงด้วยความกลัวต่อสายฟ้าท่ีเป็นสัญญาณเตือนว่าพายุใกล้จะมาถึงแล้ว ทั้งยัง

มีฝูงแมลงที่บินไปมาด้วยความเกรี้ยวกราดอีกด้วย  

 กระบวนที่สาม แสดงให้เห็นถึงความดุเดือดของพายุและสายฟ้าผ่าที่มีความน่ากลัว ซึ่งใน

กระบวนนี้มีลักษณะจังหวะที่เร็วมากสะท้อนจินตภาพที่ต้องการสื่อได้เป็นอย่างดี (Middleton and 

Thomas, 2017: 7)  

 2.2.2 ฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn; ค.ศ.1732-1809) บทประพันธ์ที่

น่าสนใจและมีความเกี่ยวข้องกับงานวิจัยสร้างสรรค์ชิ้นนี้คือ Symphony No. 6 in D Major (1761) 

ซึ่งถือเป็นบทเพลงซิมโฟนีชุดรวมทั้งหมด 3 หมายเลข คือ หมายเลข 6, 7 และ 8 ตามที่ นักดนตรี

วิทยา ได้พบว่าซิมโฟนีทั้งสามบทประพันธ์ขึ้นในปีเดียวกันและมีลักษณะคล้ายกันมากคือมีการบรรเลง

นำของกลุ่มเครื่องดนตรีต่าง ๆ ในบทเพลง คล้ายกับคอนแชร์โตกรอสโซซึ่งเป็นการบรรเลงประชันกัน

ระหว่างนักดนตรีกลุ่มเล็กและกลุ่มใหญ่หรือที่เรียกว่า คอนแชร์โตกลุ่มเดี่ยว ซิมโฟนีทั้ง 3 บทจึงถูกตั้ง

ชื่อในภายหลังว่า ยามเช้า (Le Matin) ยามกลางวัน (Le Midi) และยามค่ำ (Le Soir) ตามลำดับ แม้

จะไม่ใช่ชื่อที่ไฮเดินคิดขึ้น แต่สาเหตุหนึ่งที่ Symphony No. 6 ถูกเรียกว่ายามเช้า เนื่องจากช่วงหก

ห้องแรกของบทเพลง มีการบรรเลงอัตราจังหวะช้าพอประมาณ (Adagio) และจากความเข้มเสียงเบา

มาก (Pianissimo) ค่อย ๆ ดังขึ้นจนดังมาก (Fortissimo) รวมถึงท่วงทำนองและแนวประสานที่ 

ไฮเดินประพันธ์ไว้นั้นสื่อถึงผู้ฟังได้อย่างชัดเจน ทำให้รู้สึกเหมือนช่วงพระอาทิตย์ขึ้น (Service, 2013) 

2.2.3 ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt; ค.ศ.1811-1886) ได้นิยามว่า ดนตรีคือสี เมื่อครั้งที่ลิสต์ได้

ตำแหน่งเป็นผู้อำนวยการดนตรีในโบสถ์ (Kapellmeister) ในปี ค.ศ.1842 เขาได้กล่าวต่อสมาชิกใน

วงออเคสตราในช่วงซ้อมโดยเปรียบเทียบการถ่ายทอดบทเพลงกับสีต่าง ๆ เช่น ตรงนี้ต้องสีไวโอเลต

เข้ม อย่าให้แดงมาก (Rose) ซึ่งหลังจากที่ได้ฝึกซ้อมใหม่นักดนตรีในวงก็เข้าใจถึงสิ่งที่ลิสต์ต้องการจะ

สื่อออกมา เมื่อลิสต์เปรียบเทียบสีกับโทนเสียง (A. Day ผู้แปลบทความ, ไม่มีระบุปี ค.ศ.)  
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 2.2.4 นิโคไล ริมสกี คอร์ซาคอฟ (Nikolai Rimsky-Korsakov; ค.ศ.1844-1908) ได้ให้คำ

จำกัดความว่า บันไดเสียงในดนตรีนั้นคือสี เช่น บันไดเสียง C เมเจอร์เปรียบเสมือนสีขาว และบันได

เสียง B เมเจอร์จะสื่อถึงความมืดมัวหรือสีน้ำเงินเข้มที่มีประกายสีเงินแซม เป็นต้น จะสังเกตได้ว่าทั้ง

นักประพันธ์และนักดนตรีที่มีชื่อเสียงต่างก็ได้ให้นิยามความสัมพันธ์ของสีกับเสียงไว้ ซึ่งแต่ละคนก็มี

ความคิดหรือแนวคิดที่ทั้งเหมือนกันและแตกต่างกันบ้าง โดยจะยกตัวอย่างมุมมองเรื่องสีกับตัวโน้ต

ของซครอิาบินที่มีความแตกต่างกับคอร์ซาคอฟในข้อ 2.6 ต่อไป 

2.2.5 ริคาร์ด ชเตราส์ (Richard Strauss; ค.ศ.1864-1949) นักประพันธ์เพลงชาวเยอรมัน 

ผู้เคยได้ปีนเทือกเขาแอลป์ที่อยู่ทางตอนใต้ของเยอรมัน ซึ่งการปีนขึ้นไปบนยอดเขาซูกชปิทเซท่ีมีความ

สูงกว่าสองพันเมตรนั้นถือเป็นความท้าทายที่ยากลำบากมาก ชเตราส์ได้นำประสบการณ์การเดินทาง

ของเขาในครั้งนี้มาถ่ายทอดเป็นบทเพลงอันมีชื่อว่า Alpine Symphony (1915) แม้เขาจะตั้งชื่อบท

เพลงว่าเป็นซิมโฟนี แต่ลักษณะของบทประพันธ์บทนี้แตกต่างโดยสิ้นเชิง คือเป็นบทเพลงเดี่ยวไม่มี

กระบวนมีความยาวประมาณ 45 นาที เขาได้เล่าเรื่องราวในลักษณะดนตรีพรรณนาโดยเริ่มตั้งแต่ช่วง

กลางคืนที่เงียบสงัดจนไปถึงยอดเขาและได้มองเห็นแสงอาทิตย์ยามเช้าจากนั้นมีการกล่าวถึงธรรมชาติ

ไม่ว่าจะเป็นสัตว์ ป่าไม้ น้ำตก รวมถึงพายุฝนที่เขาพบเจอระหว่างทางด้วย ในบทเพลงนี้มีการเลือกใช้

สีสันดนตรี (Tone color) เพ่ือเปรียบกับสิ่งต่าง ๆ ที่ได้กล่าวไป เช่น กลุ่มฮอร์นสื่อถึงนักล่า คลาริเน็ต

บรรเลงถึงนก หรือกลุ่มทรอมโบนบรรเลงประโคมแตร (Fanfare) สื่อถึงพายุฝนและฟ้าผ่า เป็นต้น 

สำหรับช่วงที่ผู้วิจัยได้เลือกมาศึกษาเป็นพิเศษคือช่วงพระอาทิตย์ขึ้น ซึ่งมีการใช้กลุ่มเครื่องเป่า

ทองเหลืองบรรเลงทำนองหลักอย่างช้า ๆ แต่มีความยิ่งใหญ่อลังการ ชเตราส์ได้เน้นความเข้มเสียงที่ดัง

มากในตอนต้นเพ่ือสื่อถึงแสงอาทิตย์ที่ปรากฏขึ้น โดยมีการเดินคอร์ดคือ A, C#m, F#m7, Bm, E 

และคอร์ดได้ดำเนินต่อไปในลักษณะการซ้ำซีเควนซ์ พร้อมกับความเข้มเสียงที่ค่อย ๆ เบาลงทีละน้อย 

(Schwarm, 2013) 

 2.2.6 อะเลกซานเดอร์ ซคริอาบิน (Alexander Scriabin; ค.ศ.1872-1915) ในบทประพันธ์

เพลงซิมโฟนี  หมายเลขห้า หรืออีกชื่อหนึ่ งก็คือ โพรเมเธอุส บทกวีแห่ งไฟ (Prometheus:  

The Poem of Fire, Op. 60) ที่ซคริอาบินได้ประพันธ์ขึ้นในปี  ค.ศ. 1910 บทประพันธ์บทนี้มี

ลักษณะการประพันธ์ที่ได้แนวคิดมาจากสีต่าง ๆ ซึ่งเป็นการแปรรูปลักษณ์นัยจากแสงนั่นเอง ในบท

เพลงนี้ยังสะท้อนแนวคิดของซคริอาบินโดยการกำหนดกุญแจเสียงตามสีต่าง ๆ คือ กุญแจเสียง  

F ไมเนอร์เปรียบกับสีฟ้า (สีแห่งเหตุผล) กุญแจเสียง D เมเจอร์ เปรียบกับสีทองอร่ามของแสงอาทิตย์ 

กุญแจเสียง F เมเจอร์ เปรียบกับสีแดงเลือด เป็นต้น (Cytowic, 1989: 271) นอกจากนี้ซคริอาบินยัง
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มีการฉายภาพประกอบด้วย แม้จะถูกวิจารณ์ทั้งด้านบวกและลบ แต่ก็ถือเป็นผลงานที่ทรงคุณค่าชิ้น

หนึ่ง ในคำวิจารณ์ด้านลบนั้นคือเมื่อมีการฉายภาพ ทำให้ผู้ชมไม่ได้รับฟังดนตรีหรือเสพโสตศิลป์อย่าง

ตั้งใจ แต่กลับถูกดึงดูดไปที่ทัศนศิลป์มากกว่า และอุปกรณ์ท่ีซคริอาบินพยายามคิดค้นขึ้นมา ซึ่งมีชื่อว่า 

A Tastiera per Luce (Clavier à lumières) นั้น ก็ยังไม่มีประสิทธิภาพมาก ทว่าผู้ที่ชมส่วนหนึ่งก็

สามารถเข้าใจแนวคิดของเขาได้และชื่นชมว่าซคริอาบินได้คิดค้นสิ่งที่ล้ำสมัยไปอีกข้ันหนึ่งแล้ว  

2.2.7 อาเธอร์ บลิซ (Arthur Bliss; ค.ศ.1891-1975) ผู้ประพันธ์บทเพลง A Colour 

Symphony (1922) สิ่งที่น่าสนใจในบทเพลงนี้นอกจากในเรื่องของสีซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับแสงแล้ว 

ก็คือประวัติความเป็นมาการประพันธ์บทเพลงนี้ บลิซได้เริ่มเขียนบทเพลง A Colour Symphony ใน

ปี ค.ศ. 1922 ซึ่งถือเป็นซิมโฟนีบทแรกของเขา แต่เมื่อดูจากลำดับผลงานแล้วบทเพลงนี้ได้ปรากฏขึ้น

ภายหลัง String Quartet of 1924 ในช่วงเวลาที่บลิซได้ประพันธ์บทเพลงอ่ืนไปด้วย เขาก็ได้นำบท

เพลง A Colour Symphony มาปรับปรุงแก้ไขใหม่อยู่ เสมอ จนเมื่อเขาได้ประพันธ์บทเพลง  

Morning Heroes เสร็จในปี ค.ศ. 1930 เขาก็ได้กลับมาประพันธ์ A Colour Symphony ต่ออีกครั้ง

หนึ่ง เขาได้พยายามปรับเพลงทั้งเพลงให้มีความทันสมัย คงไว้แต่กระบวนที่สามให้มีลักษณะเดิมอยู่ 

จึงทำให้บทเพลงนี้มีรากฐานที่แตกต่างจากต้นฉบับในครั้งแรกสุด (Goddard, 1939) บลิซได้เลือกสี

ต่าง ๆ มานำเสนอเพ่ือสื่อเป็นเสียง โดยมิได้อ้างอิงสีของสเปกตรัมหรือรุ้งกินน้ำซึ่งอาจเป็นแรงบันดาล

ใจของนักประพันธ์หลายคน แต่เขาได้ตีความสีต่าง ๆ ตามคำจำกัดความที่เขาได้คิดเอาไว้ โดยแบ่ง

ออกเป็น 4 กระบวนดังนี้  

1) สีม่วง บลิซได้นิยามความหมายของสีม่วงว่าเป็น แอเมทิสต์ (แร่ควอตซ์ประเภทหนึ่ง) หรือสิ่งซึ่ง

แสดงถึงราชวงศ์ (อำนาจพระมหากษัตริย์) หรือพิธีแห่แหนและความตาย โดยเขานำเสนอทำนองสอง

ทำนองได้แก่ พิธีฌาปนกิจกับความเศร้าโศก และพิธีแห่แหนที่บรรเลงทำนองสื่อถึงความตายด้วยการ

ประโคมแตร โดย ในกระบวนนี้ บ ลิ ซ ได้ เลื อก ใช้ อั ต ราความ เร็ วแบบการ เดิ นที่ ส ง่ างาม  

(Andante Maestoso) และยังเป็นกระบวนที่มีความยาวสั้นที่สุดของทั้งหมดอีกด้วย 

2) สีแดง มีนิยามคือทับทิม ไวน์ ความสำราญ ความกล้า เตาหลอมและมนตรา สิ่งเหล่านี้แสดง

บทบาทในอัตราความเร็วแบบเร็วอย่างมีชีวิตชีวา (Allegro Vivace) โดยมีลักษณะแบบสแกร์โซ 

(Scherzo) ซึ่งในกระบวนนี้ยังเปี่ยมไปด้วยพลังอย่างที่บลิซได้นิยมประพันธ์ไว้ในช่วงผลงานลำดับ  

ต้น ๆ ของเขา ในด้านโครงสร้างของกระบวนที่สองนี้แม้จะไม่อาจกล่าวว่ามีลักษณะแบบทริโอ 
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เนื่องจากมีช่วงพักสั้น ๆ รวมอยู่ด้วย แต่มีจุดประสงค์ในการสร้างความแตกต่างของบทเพลงมากกว่า

การแสดงลักษณะอึกทึกครึกโครมของดนตรี  

3) สีน้ำเงิน ถูกกำหนดความหมายคือ ไพลิน น้ำลึก ท้องฟ้า ความจงรักภักดีและความหดหู่ใจ บลิซได้

แบ่งแนวคิดที่มีความคล้ายกันมาอยู่ในกลุ่มเดียวกัน คือ ท้องฟ้ากับความจงรักภักดีอยู่ในกลุ่มแสง ซึ่งมี

การกำหนดให้ฟลูตบรรเลงเป็นหลักในท่วงทำนองอาหรับ รวมเข้าด้วยกันกับทำนองเสียงยาวของโอโบ

และตามมาด้วยฮอร์น โดยทำนองที่แสดงความปีติยินดีจะสื่อถึงความจงรักภักดี ส่วนนิยามของน้ำลึก

กับความหดหู่อยู่ในกลุ่มความมืด ซึ่งเป็นทำนองหลักที่สาม นำเสนอด้วยอิงลิชฮอร์น โดยมีทำนองที่

กลับมาอีกครั้งด้วยลูกเล่นของจังหวะในกลุ่มเครื่องสายเพ่ือสื่อถึงน้ำที่กำลังซัดสาดอยู่ และในช่วงท้าย

ของกระบวนมีการบรรเลงของกลุ่มเครื่องเป่าทองเหลืองเสียงต่ำเพ่ือสื่อถึงน้ำลึก จะสังเกตได้ว่าใน

กระบวนนี้บลิซเลือกใช้อัตราความเร็วที่เคลื่อนไหวอย่างนุ่มนวลค่อนไปทางช้า (Gently Flowing) ซึ่ง

ตรงกับลักษณะของคำนิยามที่บลิซกำหนดไว้ โดยจังหวะการก้าวเดินของกระบวนที่สามได้ให้เวลากับ

ผู้ฟังเพ่ือให้รู้สึกเพลิดเพลินและเกิดการคล้อยตามความคิดของผู้ประพันธ์ สามารถสัมผัสถึงความ

งดงามของดนตรีได้ นอกจากนี้กระบวนที่สามซึ่งถือเป็นกระบวนเดียวของทั้งหมดที่ยังคงความดั้งเดิม

จากที่บลิซได้ประพันธ์ไว้เมื่อปี ค.ศ.1922 สิ่งที่แสดงให้เห็นถึงความสำคัญและความแตกต่างว่าเพราะ

เหตุใดเขาถึงไม่ปรับเปลี่ยนบทเพลงกระบวนนี้แต่ยังคงไว้ดังเดิม คำตอบนั้น  Goddard (1939) ได้

วิเคราะห์ว่ากระบวนที่สามนั้นมีลักษณะที่เป็นเอกเทศและยังคงความไพเราะมาตลอดสิบกว่าปี ซึ่งถือ

ว่าเป็นกระบวนเดียวที่มีความเป็นซิมโฟนีดั้งเดิม และที่สำคัญกระบวนที่สามยังเปรียบเสมือนความ

เชื่อมโยงระหว่างผลงานช่วงต้นและช่วงปลายของเขา หรือการผนึกเข้าด้วยกันของระเบียบวินัยกับ

อิสรภาพ กระบวนที่สามนี้ถือเป็นผลงานคุณภาพระดับสูงในการสื่ออารมณ์ทางคีตศิลป์ของบลิซ  

4) สีเขียว มีนิยามคือ มรกต สื่อถึงความหวัง ความเยาว์วัย ฤดูใบไม้ผลิ ความสุขและชัยชนะ กระบวน

นี้นำเสนอด้วยอัตราความเร็วปานกลาง (Moderato) เขายังได้จัดกลุ่มขององค์ประกอบที่คิดขึ้นมาไว้

ด้วยกัน แบ่งเป็น ความหวังกับความเยาว์วัย และความสุขกับชัยชนะ สะท้อนแนวคิดหลักของฤดูใบไม้

ผลิเป็นตัวเชื่อมโยง ซึ่งมีความหมายโดยนัยของการเกิดใหม่และการมองโลกในแง่ดี ทำให้กระบวนนี้มี

ความสว่างสดใสและเรียบง่ายมากที่สุด แต่บลิซก็ผสมผสานไว้ด้วยโครงสร้างที่ซับซ้อนด้วยการใช้

เทคนิคของดับเบิลฟิวก์ (Double fugue) ในการบรรเลง (Serotsky, n.d.) ในช่วงท้ายของกระบวนนี้ 

ท่ วงทำนองได้นำพาไปสู่ บทสรุปที่ ยิ่ งใหญ่ ซึ่ งทำให้ ผลงานสร้างสรรค์ชิ้ นนี้ สมบู รณ์ แบบ  

(Goddard, 1939) 
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2.3 ประเภทการนำเสนอแบบดนตรีในยุคศตวรรษที่ย่ีสิบ  
 ในยุคศตวรรษที่ยี่สิบนั้นมีนักประพันธ์หลายคนที่ใช้แนวคิดสมัยใหม่มาใช้ในการประพันธ์

เพลง โดยเฉพาะในทางคณิตศาสตร์ที่ไม่ได้มีเพียงแค่การนำหลักหรือทฤษฎีทางใช้ในการประพันธ์

เพียงอย่างเดียว แต่มีการพัฒนาถึงการใช้สูตรคำนวณเพ่ือหาผลลัพธ์โดยตรงด้วย ผู้ประพันธ์เห็นว่า

แนวคิดการประพันธ์เพลงในลักษณะนี้สามารถนำมาใช้อ้างอิงได้เป็นอย่างดี เนื่องจากคณิตศาสตร์และ

วิทยาศาสตร์มีความเกี่ยวข้องกันโดยตรง ผลงานประพันธ์เพลงจากนักประพันธ์เพลงสำคัญ ๆ ที่ได้รับ

อิทธิพลมาและเป็นแบบอย่างที่ดีในการศึกษาค้นคว้า มีดังนี้  

2.3.1 ผลงานประพันธ์เพลง Sonata for Two Pianos and Percussion (1937) ของ 

เบลา บาร์ตอก (Béla Bartok; ค.ศ.1881-1945) นักประพันธ์เพลงและนักเปียโนชาวฮังการี ผู้มี

ผลงานที่น่าสนใจโดยส่วนมากจะเป็นดนตรีพ้ืนเมืองแบบฮังการีที่มีลักษณะเสียงประสานแบบใหม่

เนื่องจากบาร์ตอกนั้นเป็นนักวิจัยดนตรีชาติพันธุ์โดยตรง บทเพลงชิ้นนี้ได้มีการวิเคราะห์ออกมาว่ามี

การใช้อนุกรมฟีโบนาชชี (Fibonacci series) ทางคณิตศาสตร์ในการประพันธ์อยู่มากพอสมควร 

สำหรับอนุกรมฟีโบนาชชีนั้นคิดค้นโดยเลโอนาร์โด บิเกลโล ปิซาโน (Leonardo Bigollo Pisano; 

ค.ศ. 1170-1250) ซ่ึงเป็นลำดับเลขที่เกิดจากการบวกกันของเลขสองตัวหน้า สามารถเขียนเป็น

อนุกรมได้ดังนี้  1, 1, 2, 3, 5, 8,13, 21, 34, 55, 89, x, y, x+y… โดยผลรวมที่ได้สอดคล้องกับ

สัดส่วนที่พบตามธรรมชาติ ไม่ว่าจะด้วยความตั้งใจของบาร์ตอกเองหรือไม่ก็ตาม แต่ก็ถือว่ามีการ

พิสูจน์ให้เห็นว่าคณิตศาสตร์นั้นมีอยู่ในดนตรีเช่นกัน ในการศึกษาบทเพลงนี้ (ฟีโบนัชชี...คณิตศาสตร์

กับสัดส่วนแห่งธรรมชาติ) ทำให้เห็นว่าโครงสร้างของบทเพลงมีจุดเชื่อมโยงกับกฎธรรมชาติทาง

คณิตศาสตร์อยู่ หรือก็คือ สัดส่วนทองคำ (Golden Section) นั่นเอง โดยสัดส่วนทองคำนี้มาจากการ

คำนวณทางคณิตศาสตร์เพ่ืออธิบายถึงความงามงดงามของธรรมชาติ อัตราส่วนของสัดส่วนทองคำจะ

เท่ากับ 1 : 1.618 นิยมใช้ในงานออกแบบเพ่ือให้ผลงานมีสัดส่วนที่งดงาม นอกจากนั้นยังพบว่ามีการ

สร้างสรรค์องค์ประกอบของดนตรีด้วยหลักฟีโบนาชชีด้วย ไม่ว่าจะเป็นทำนองหลักต่าง ๆ อัตรา

จังหวะ อัตราความเร็ว อัตราส่วนโน้ต เป็นต้น (Simons, 2000) 

2.3.2 โอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen; ค.ศ.1908-1992) นักประพันธ์เพลงชาว

ฝรั่งเศส มีชื่อเสียงในช่วงกลางของศตวรรษที่ยี่สิบ จากบทเพลงตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้เลือกมา Mode of 

Values and Intensities (1949) ในกระบวนที่  2 ซึ่ งมีการใช้เทคนิคระบบแถวโน้ตสิบสองตัว 

(Twelve-tone system) และมีเนื้อดนตรีแบบหลายแนวเสียง (Polyphony) ซึ่งเมสเซียนได้ใช้วิธีการ

ประพันธ์ที่แตกต่างจากอาร์โนลด์ เชินแบร์ก (Arnold Schoenberg; ค.ศ.1874-1951) นักประพันธ์
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เพลงชาวออสเตรียสัญชาติอเมริกัน ผู้คิดค้นระบบแถวโน้ตสิบสองตัว โดยเมสเซียนสร้างแนวทำนอง

ทั้งหมด 3 แนวซึ่งมีแถวโน้ตที่แตกต่างกัน และมีการกำหนดองค์ประกอบการเล่นที่แตกต่างกัน เช่น 

ความเข้มเสียง ความยาวเสียง เป็นต้น ซึ่งเมสเซียนไม่ได้มุ่งเน้นการประพันธ์แบบดนตรีซีเรียล (Serial 

music) (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 2558, 190)  

2.3.3 มิลตัน แบ็บบิต (Milton Babbitt; ค.ศ.1916-2011) นักประพันธ์เพลงและนักทฤษฎี

ชาวอเมริกัน ผู้มีความโดดเด่นในด้านการบรรเลงดนตรีแจ๊สและการประพันธ์เพลงสมัยนิยม 

นอก เหนื อจากนั้ นแบ็ บบิ ตยั งมีชื่ อ เสี ยงจากการประพันธ์ ดนตรีซี เรี ยลและดนตรี ไฟ ฟ้ า  

(Electronic music) ผลงานที่น่าสนใจ อาทิ Three Compositions for Piano (1947), Vision and 

Prayer (1961) และ Philomel (1964) 

ยกตัวอย่างจากบทเพลง Philomel ซึ่งเป็นหนึ่งในบทเพลงที่มีการใช้คอมพิวเตอร์ในการช่วย

คำนวณเพ่ือหาผลลัพธ์ขององค์ประกอบต่าง ๆ ของดนตรีสำหรับใช้ในการประพันธ์ ในการแสดงมีการ

ผสมผสานระหว่างดนตรีไฟฟ้ากับแนวเสียงร้อง เป็นการสร้างมิติใหม่ในสมัยนั้น แม้แบ็บบิตจะพบว่า

โน้ตเพลงที่ได้มานั้นมีข้อผิดพลาดบ้าง เนื่องจากลักษณะจังหวะที่ได้มีความยากและซับซ้อนเกินไปและ

ทำให้เขาต้องปรับแก้ไขโน้ตบางส่วน จากบทสัมภาษณ์ของเจสัน กรอสส (Jason Gross; ค.ศ. 2000) 

นั้น แบ็บบิตได้กล่าวว่าแม้บทเพลง Philomel ยังไม่สมบูรณ์ในตัวเอง แต่ประเด็นสำคัญคือความ

ต้องการในการควบคุมเวลา ซึ่งการใช้คอมพิวเตอร์ช่วยคำนวณจะมีความแม่นยำมากกว่า ในส่วนที่

ต้องปรับแก้ไขโน้ตนั้นก็อยู่ที่ความคิดของผู้ประพันธ์ (Gross & M. Babbitt, 2000) ซึ่งสามารถสรุปได้

ว่า แม้บทเพลงร่วมสมัยจะเกิดข้ึนผ่านกระบวนการต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นวิทยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ ฯลฯ 

แต่ในแก่นแท้แล้วดนตรีเกิดจากการสร้างสรรค์ของศิลปิน ที่ทำให้เกิดความงามทางเสียง มีความเป็น

สุนทรียะ อีกตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้เลือกมาศึกษาคือบทเพลง Composition for Twelve Instruments 

(1949) ซึ่งแบ็บบิตได้ใช้แนวคิดของดนตรีซีเรียลสมบูรณ์ (Total serialism) ต่างจากเมสเซียน โดย 

เมสเซียนหรือนักประพันธ์เพลงคนอ่ืน ๆ นิยมกำหนดเงื่อนไขสำหรับความยาวเสียงตัวโน้ตนั้น ๆ 

ขณะที่แบ็บบิตไม่คำนึงถึงสิ่งเหล่านั้น แต่ใช้แนวคิดว่า ‘เสียงของโน้ตถัดไปจะเกิดขึ้นเมื่อใด ’  

(วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 2558, 197) นอกจากนี้เขายังได้กำหนดแถวโน้ตที่แตกต่างกันให้กับเครื่องดนตรีทั้ง 

12 เครื่อง เพ่ือสร้างมิติใหม่ของขั้นระดับเสียงครบทั้งสิบสองเสียงอีกด้วย จากงานประพันธ์เพลง

ตัวอย่างที่ยกมาของแบ็บบิตนั้น สามารถกล่าวสรุปได้ว่า งานประพันธ์แต่ละบทที่นักประพันธ์เพลงใน

ยุคศตวรรษที่ยี่สิบได้สร้างสรรค์ขึ้น อาจมีข้อผิดพลาดบ้าง หรือผลงานบางประเภทที่ถูกคิดค้นด้วยการ

ตั้งเงื่อนไขต่าง ๆ ก็ไม่จำเป็นต้องทำตามเงื่อนไขดังที่ตั้งไว้ทั้งหมด โดยลักษณะของดนตรีซีเรียล



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 16 

สมบูรณ์มักจะใช้องค์ประกอบของระบบแถวโน้ตสิบสองตัวในทุกมิติ เช่น การถอยหลัง การพลิกกลับ 

เป็นต้น แต่แก่นแท้ของการสร้างสรรค์บทเพลงที่เป็นระบบแถวโน้ตสิบสองตัวนั้น ขึ้นอยู่กับแนวคิด

ของนักประพันธ์ที่ได้นำมาใช้ แม้อาจมีวิธีการที่แตกต่างออกไป แต่ผลลัพธ์ก็อาจก่อให้เกิดแนวทาง  

หรือมิติใหม่ที่เป็นการขยายขอบเขตการประพันธ์เพลงได้ 

2.3.4 บทประพันธ์เพลงของอิยานนิส เซนาคิส ( Iannis Xenakis; ค.ศ.1922 -2001)  

นักประพันธ์เพลง นักทฤษฎี สถาปนิก และวิศวกร ผู้มีชื่อเสียงคนหนึ่ง เขาได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงไว้

จำนวนมาก มีหลายบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับคณิตศาสตร์ โดยบทประพันธ์หนึ่งที่มีความโดดเด่นในเรื่อง 

ความน่าจะเป็นของหลักคณิตศาสตร์ และเกี่ยวข้องกันในด้านสถาปัตยกรรมคือ Metastaseis (1954) 

ซึ่งมีการผสมผสานแนวคิดหลายแนวคิดเข้าด้วยกัน เช่น กราฟพาราโบลา แนวคิดแบบไอน์สไตน์เรื่อง

เวลา แนวคิดด้านเสียงของสงครามและโครงสร้างทางคณิตศาสตร์ของ เลอ คอร์บูซิแอร์   

(Gareth E. Roberts, 2012) นอกจากนี้ยังมีผลงานเพลงประพันธ์อีกจำนวนมากที่เขานำหลักการ

ดำเนินการจัดเสียง (Stochastic Processing) ซึ่งเป็นกระบวนการสุ่มด้วยคอมพิวเตอร์ที่มีลักษณะไม่

แน่นอน เนื่องจากการผันแปรตามกาลเวลา เป็นกระบวนการที่นิยมในทางคณิตศาสตร์ โดยใช้ในการ

เก็งกำไรเป็นส่วนมากมาใช้ด้วย ดังตัวอย่างในบทเพลง Pithoprakta (1956) สำหรับผลงานประพันธ์

ของเซนาคิสที่มีความเกี่ยวข้องกับแสง ส่วนมากจะจัดอยู่ในกลุ่มดนตรีสเปกตรัม (Spectral music) 

ซึ่งจะกล่าวถึงในหัวข้อที่ 2.3.7 

2.3.5 กิยอร์กี ลิ เกติ (György Ligeti; ค.ศ.1923-2006) นักประพันธ์เพลงชาวฮังการี

ผู้ประพันธ์บทเพลง Atmospheres (1961) โดยบทประพันธ์ชิ้นนี้มีจุดเด่นในการเลือกใช้องค์ประกอบ

อ่ืน เช่น เนื้อดนตรีและสีสันของเสียง เพ่ือกำหนดทิศทางของบทเพลง ซึ่งแตกต่างจากบทเพลงอ่ืน ๆ 

ที่เคยมีมา โดยส่วนมากจะกำหนดด้วยลักษณะจังหวะ ทำนองหรือแนวประสาน แม้แต่สังคีตลักษณ์ที่

นิยมใช้ในการประพันธ์เพลงของนักประพันธ์หลายยุคหลายสมัย อาทิ สังคีตลักษณ์แบบสองตอน 

สังคีตลักษณ์แบบสามตอน หรือสังคีตลักษณ์แบบย้ำทำนอง ก็ได้ถูกปรับเปลี่ยน โดยลิเกติได้เลือกใช้

เนื้อดนตรี เช่น ดนตรีหลายแนวเสียง (Polyphony) หรือดนตรีประสานแนว (Homophony) ในการ

กำหนดสังคีตลักษณ์แทน (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552: 199)  

2.3.6 คาร์ลไฮนซ์ ชตอคเฮาเซน (Karlheinz Stockhausen; ค.ศ.1928-2007) นักประพันธ์

เพลงร่วมสมัยที่มีชื่อเสียงมากคนหนึ่งและเป็นหนึ่งในกลุ่มนักประพันธ์ที่ได้สร้างผลงานเกี่ยวกับแสงไว้
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อีกด้วย ผลงานชิ้นที่จะกล่าวถึงนั้นเป็นอุปรากร 7 บท อันมีชื่อว่า  Licht (1977-2003) ซึ่ งมี

ความหมายว่า “แสง” นั่นเอง  

Licht เป็นชุดเพลงร้องของอุปรากรขนาดใหญ่ มีความยาวถึง 29 ชั่วโมง ตลอดการแสดงทั้ง

เจ็ดวัน สิ่งหนึ่งที่น่าสนใจคือชตอคเฮาเซนได้ใช้เวลาถึง 26 ปี เพ่ือประพันธ์บทเพลงนี้ Licht ซึ่งแสดง

ถึงความสัมพันธ์ระหว่างเรื่องราวเทวตำนานกับวันทั้งเจ็ด โดยในลักษณะที่มีความเป็นพิธีกรรมและใน

เชิงสัญลักษณ์นี้มีขั้นตอนที่ได้ผ่านกระบวนการคิดมาอย่างถี่ถ้วน สต็อกเฮาเซนได้รวบรวมอัตลักษณ์

หลายอย่างมาไว้ในบทประพันธ์ชิ้นนี้ อาทิ การใช้ภาษาที่มีทั้งภาษาเยอรมัน ภาษาต่างประเทศ รวมถึง

ภาษาที่ชตอคเฮาเซนได้คิดขึ้นมาเองด้วย บทเพลงได้แสดงออกทางแนวคิดของปรัชญาในเรื่อง

ความสัมพันธ์ของช่องว่างและเวลา จากการวิเคราะห์แนวคิดของบทเพลงแล้วชี้ให้เห็นว่าสัญลักษณ์

ทางอารมณ์ถูกฝังอยู่ในระยะทาง (Thomas, 2008) ชตอคเฮาเซนได้กำหนดทำนองหลักขึ้นมา 3 แนว

เสียง โดยแบ่งกลุ่มมีทั้งเสียงร้องและกลุ่มเครื่องดนตรี และกำหนดให้ทั้ง 3 แนวเสียงนั้นมีชื่อคือ  

มิคาเอล อีฟ และลูซิเฟอร์ แม้สัญลักษณ์ของแสงที่ชตอคเฮาเซนได้วางรากฐานของบทเพลงไว้จะมา

จากความเชื่อทางศาสนาคริสต์เป็นหลัก แต่เขาก็ยังได้รับอิทธิพลมาจากพุทธศาสนาและความเชื่อทาง

สันสกฤตด้วย ในความสนใจเหล่านี้ของชตอคเฮาเซนทำให้เกิดบทเพลงหนึ่งที่มีความหลากหลายอยู่ใน

ตัว และเป็นเหมือนสิ่งเชื่อมโยงความเป็นหนึ่งเดียวของมนุษย์เข้าด้วยกัน   

2.3.7 กลุ่มนักประพันธ์เพลงดนตรีสเปกตรัม (Spectral music) ชาวฝรั่งเศส ซึ่งบุคคลที่มี

ชื่อเสียงมากในด้านนี้มีสองคนคือเจราร์ด กริเซ (Gérard Grisey; ค.ศ.1946-1998) และทริสทัน มูเรล 

(Tristan Murail; ค.ศ.1947-ปัจจุบัน) สำหรับคำว่าสเปกตรัลในที่นี้ไม่ได้มีความหมายว่าสิ่งที่เกี่ยวกับ

ภูตผีปีศาจ แต่เป็นในเชิงวิทยาศาสตร์ซึ่งเกี่ยวกับแสงนั่นเอง องค์ประกอบหลักของดนตรีประเภทนี้คือ 

ชุดโอเวอร์โทน (Overtone series) อันเป็นเสียงต่าง ๆ ที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของโน้ตฐานเพียงตัว

เดียว และถือเป็นตัวแปรหลักในการอ้างอิงของนักประพันธ์เพลง สำหรับชุดโอเวอร์โทนนั้น ตามหลัก

แล้วคือแนวคิดของกลุ่มโน้ตที่สั่นสะเทือนต่อกันโดยมีช่องความถี่ที่มีรากฐานของความถี่เดียวกัน ทว่า

ดนตรีสเปกตรัมนี้ไม่ได้มีต้นกำเนิดมาจากเทคนิคการใช้ชุดโอเวอร์โทนแต่อย่างใด หากแต่มีแนวคิดการ

ปฏิเสธการใช้โมทีฟเป็นปัจจัยหลักของงานประพันธ์และมุ่งเน้นไปที่สีสันของเสียงแทน กริเซได้กล่าวไว้

ในปี ค.ศ. 1978 ว่า วัตถุซึ่งมีต้นกำเนิดมาจากการสั่นเสียงของธรรมชาติ  ในทางดนตรีนั้นไม่มีซึ่ง

รากฐานของวัตถุ กล่าวคือ ไม่มีกลุ่มทำนองที่ซับซ้อนหรือค่าของตัวโน้ต  
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ไม่เพียงแค่ในเรื่องของโครงสร้างเท่านั้น แต่ทัศนคติของดนตรีสเปกตรัมที่มีต่อช่วงเวลานั้น 

ทำให้ดนตรีประเภทนี้มุ่งเน้นที่ความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะของเสียงกับเวลามากเป็นพิเศษ ใน

ภายหลังเมื่อมีการพัฒนาด้านเทคโนโลยี และคอมพิวเตอร์เริ่มมีบทบาทมากขึ้น ทำให้นักประพันธ์ได้

ให้ความสำคัญกับการประพันธ์เพลงแบบดนตรีไฟฟ้า โดยยึดการใช้สูตรคำนวณทางคณิตศาสตร์ และ

องค์ความรู้ในเรื่องคลื่นเสียงทางฟิสิกส์ เนื่องจากการวิเคราะห์คำนวณเสียงสามารถทำได้อย่าง

เที่ยงตรงกว่า และได้ผลลัพธ์ของคลื่นเสียงที่แม่นยำมากขึ้น ที่สำคัญคือการนิยมใช้เสียงสังเคราะห์ใน

ผลงานประพันธ์มากขึ้น 

ดังตัวอย่างบทประพันธ์เพลง Partiels (1975) ของกริเซ เขาได้เลือกช่วงความถี่เสียงมา

บางส่วนและนำมาเรียบเรียงสำหรับวงออเคสตรา โดยกำหนดให้ฐานของโน้ตหลักคือ โน้ต E1 เสียงต่ำ 

ที่ความถี่ 41.2 Hz ของทรอมโบน และกระจายบันไดเสียงออกไปอย่างกว้าง ๆ โดยไม่ได้คำนึงถึงเรื่อง

ความถี่เพียงอย่างเดียว ในช่วงหนึ่งของบทเพลง จากโปรแกรมที่ชื่อ โซโนแกรม (Sonogram) ได้

วิเคราะห์ออกมาให้เสียงที่ไม่ส่งผลต่อการบรรเลงมากนัก เช่น เสียงเบาเกินไป กริเซจึงได้ปรับแก้ด้วย

ตนเองโดยไม่ยึดตามโปรแกรมมากนัก นอกจากนี้กริเซยังได้ใช้เทคนิคการแต่งเติมสีสันของบทเพลง

ด้วยการเติมเสียงรบกวน (Noise) โดยไม่ได้ใช้เสียงสังเคราะห์หรือเสียงอิเล็กทรอนิกส์แต่อย่างใด กลับ

ใช้เทคนิคพ้ืนฐานของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท อาทิ การกดคันชักด้วยน้ำหนักของเครื่องสาย การ

ปรับเปลี่ยนความดังเบาอย่างกะทันหันแต่คงเสียงไว้ของเครื่องเป่า จากตัวอย่างดังกล่าวสามารถกล่าว

ได้ว่าดนตรีประเภทนี้ไม่ได้จำเพาะเจาะจงในการทำตามกฎเกณฑ์เสมอไป ซึ่งจะพบมากในดนตรีร่วม

สมัยที่มีการกำหนดวิธีการต่าง ๆ จากนักประพันธ์ 

ในทางเดียวกันแนวคิดของการเติมเสียงธรรมดาเข้าด้วยกันเพ่ือสร้างเสียงที่มีความซับซ้อน ได้

ถูกเปลี่ยนแปลงให้เป็นกลุ่มของเสียงที่มีความซับซ้อนหลายกลุ่มมาสร้างเป็นความซับซ้อนอีกชิ้นหนึ่ง 

กล่าวสรุปได้ว่าการประพันธ์ดนตรีสเปกตรัมมีลักษณะเป็นการประยุกต์แนวทางของดนตรีไฟฟ้า

สำหรับบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีอคูสติกมากกว่าการสร้างผลงานของดนตรีอคูสติกสำหรับเสียง

อิเล็กทรอนิกส์ (Rose 1996, 6-37)  

จากผลงานการประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่ได้กล่าวมาข้างต้นนี้สามารถสรุปได้ ว่า ดนตรีที่

เกี่ยวข้องกับแสงทั้งทางตรงและทางอ้อม อันได้แก่ แสง (Light) สเปกตรัม (Spectrum) หรือสี 

(Color) นั้น นักประพันธ์เพลงร่วมสมัยส่วนมากนิยมใช้เทคนิคการเลือกโน้ตหรือทำนองหลักจากการ

คำนวณสูตรทางคณิตศาสตร์หรือวิทยาศาสตร์ ประมวลผลด้วยคอมพิวเตอร์และสร้างสรรค์บทเพลง
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ออกมาในแนวดนตรีไฟฟ้าหรือมีการใช้เสียงสังเคราะห์ (Sound synthesis) เข้ามาเกี่ยวข้องมากขึ้น 

ขณะที่ดนตรีในยุคสมัยก่อนนั้นเทคโนโลยียังไม่พัฒนามาก นักประพันธ์จึงนิยมสร้างสรรค์ผลงานโดย

มุ่งเน้นในด้านสุนทรียศิลป์มากกว่า ในส่วนของกระบวนการประพันธ์เพลงนั้น ผู้วิจัยพบว่านักประพันธ์

หลายคนได้ตั้งกฎเกณฑ์เอาไว้ก่อนเพ่ือสร้างทฤษฎีบทให้กับบทประพันธ์ของตนเอง แต่เมื่อผลลัพธ์ที่

ได้มาไม่สามารถนำมาสร้างสรรค์บทเพลงได้อย่างสมบูรณ์ ก็สามารถตั้งข้อยกเว้นบางประการได้  

2.4 วิธีการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง 

2.4.1 การเชื่อมโยงคณิตศาสตร์กับดนตรี  

 ในการประพันธ์เพลงของดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ นั้น มักมีนักประพันธ์หลายคน ได้นำ

หลักการจากศาสตร์อ่ืน ๆ มาใช้เพ่ือเชื่อมโยงหรือสร้างแนวคิดสร้างองค์ความรู้ใหม่  หนึ่งในนั้นคือ

หลักการทางคณิตศาสตร์ซึ่งเป็นที่นิยมมากสำหรับนักประพันธ์เพลงในยุคนี้ ดังที่กล่าวมาแล้วในหัวข้อ

ที่ 2.3 จากตัวอย่างที่ได้ศึกษาค้นคว้ามาจะพบว่านับตั้งแต่เชินแบร์กได้คิดระบบแถวโน้ตสิบสองตัวก็มี

นักประพันธ์เพลงหลายคนนำหลักการนี้ไปใช้ ไม่ว่าจะเป็นการนำไปประยุกต์ใช้เป็นแบบของตนเอง

โดยหาเหตุผลรองรับ หรือการคิดวิธีการใหม่ ๆ ที่โยงคณิตศาสตร์กับดนตรีเข้าด้วยกัน ทั้งเซนาคิสและ

แบ็บบิตต่างก็นิยมนำสูตรทางคณิตศาสตร์มาประยุกต์ใช้ในดนตรี ทั้งการคิดทฤษฎี การคำนวณหาค่า

ต่าง ๆ แต่ในการประพันธ์เพลงด้วยวิธีการนี้มักจะเกิดข้อถกเถียงในตัวเองอยู่เสมอ เกี่ยวกับความ

ถูกต้องของตัวโน้ต หรือความเป็นธรรมชาติของทำนองที่ได้มา Morris (2007) ได้กล่าวว่าในการนำ

หลักการทางคณิตศาสตร์มาใช้ในดนตรีทำให้นักประพันธ์ต้องแจกแจงได้ ปัญหาบางอย่างก็หาคำตอบ

ได้ยาก ยกตัวอย่ างเช่น เมื่อคิดแถวโน้ตได้แล้ว  อาจต้องเตรียมตอบคำถามกับนักทฤษฎี   

นักคณิตศาสตร์หรือนักประพันธ์เพลงที่มีความสนใจเกี่ยวกับความสัมพันธ์ในความแตกต่างของแถว

โน้ตนั้นเป็นอย่างไร หรือตามที่แบ็บบิตเคยกล่าวว่าระบบแถวโน้ตที่ผ่านการเลือกอย่างเคร่งครัดก็คือ

โครงสร้างเซทซึ่งมีคุณสมบัติไม่แปรเปลี่ยน ทำให้บางคนสงสัยว่าจากคุณสมบัตินั้นแถวโน้ตจะเปลี่ยน

ในด้วยการถอยกลับหรือการพลิกกลับได้อย่างไร ตัวอย่างถัดไปจะใช้เป็นกรณีศึกษาซึ่งเป็นการนำ

หัวข้อเมทริกซ์ทางคณิตศาสตร์มาประยุกต์ใช้ในการหาแถวโน้ตและเฮกซาคอร์ด (Hexachord) กับ

ทรัยโทน (Tritone) พัฒนาโดยโบ อัลฟอนเซ (Bo Alphonce; ค.ศ.1931-2000) นักดนตรีชาวสวีเดน 

โดยใช้ฐานทำนองของระบบแถวโน้ตสิบสองตัวของแบ็บบิต ดูตัวอย่างที่ 2.1  
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ตัวอย่างท่ี 2.1 แสดงกระบวนการสร้างด้วยเมทริกซ์ของระบบแถวโน้ตสิบสองตัวของที่นำมาจากแถว

ทำนองของแบ็บบิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากตัวอย่างที่ 2.1 สามารถอธิบายได้ว่าเป็นแนวคิดในการสร้างแถวโน้ตและเฮกซาคอร์ดกับ

ทรัยโทนด้วยการประยุกต์ใช้ระบบแถวโน้ตสิบสองตัวกับเมทริกซ์ สิ่งที่น่าสนใจประการหนึ่งคือ 

เมทริกซ์ ซึ่งเป็นสูตรทางคณิตศาสตร์ในรูปแบบหนึ่ง โดยมีลักษณะเป็นการนำกลุ่มของจำนวนจริงหรือ

จำนวนเชิงซ้อนมาเรียงเป็นแถว ให้อยู่ในวงเล็บเล็กหรือวงเล็บใหญ่ (โอเรนด้าติวเตอร์, 2015)  แม้ว่า

ตาราง T- และ I-เมทริกซ์อาจมีการจัดวางที่แตกต่างไปจากเดิม โดยปกติ I-เมทริกซ์ จะวางทางด้าน

ซ้ายมือเนื่องจากจะต้องหาค่าของ I-เมทริกซ์ ก่อนจึงจะสามารถนำไปแทนค่าใน T-เมทริกซ์ได้ ทว่า

ผู้วิจัยได้ยึดตามแหล่งอ้างอิงฉบับของ Morris (2007) ในการคิดค่า I-เมทริกซ์ จะเกิดจากผลรวมของ

แถวโน้ตซึ่งแทนค่าด้วยตัวเลข โดยเริ่มจาก 0-9 และกำหนดให้ 10 = A และ 11=B จะได้ผลลัพธ์คือ

01627934AB58 สำหรับการหาค่า T-เมทริกซ์นั้นมาจากผลรวมของแถวโน้ตของ I (ชุดตัวเลข

ดังกล่าว) กับแถวโน้ตแนวตั้งของ T-เมทริกซ์ โดยกำหนดให้แนวทแยงของ T-เมทริกซ์ เท่ากับ 0 

สำหรับการวิเคราะห์นั้นขึ้นอยู่กับนักประพันธ์ว่าจะคิดริเริ่มอย่างไร และหาคำอธิบายรองรับได้อย่างไร 
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แต่จากการศึกษาค้นคว้านั้นสรุปได้ว่าหลักการต่าง ๆ ที่นักประพันธ์ต้องการสร้ างขึ้นเพ่ือเป็นแรง

บันดาลใจหรือเป็นฐานรองรับแนวคิดก็ตาม สุดท้ายแล้วอาจไม่มีความจำเป็นมากนักเนื่องจากดนตรีมี

กฎเกณฑ์และเอกลักษณ์ในตัวเองเช่นเดียวกัน 

2.4.2 แนวความคิดหลักในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง  

 ผู้ประพันธ์ได้มุ่งเน้นการสร้างสรรค์งานวิจัยโดยยึดแนวดนตรีร่วมสมัยในการประพันธ์เป็น

หลัก แนวคิดที่ได้ศึกษามาและมีความน่าสนใจสำหรับงานวิจัยสร้างสรรค์ชิ้นนี้ เช่น การสร้างระบบ

แถวโน้ตสิบสองตัว การสร้างแนวประสาน การคิดลักษณะจังหวะที่ซับซ้อน เป็นต้น ดังตัวอย่างที่ ได้

ศึกษามา ตัวอย่างแรกเป็นการศึกษาลักษณะการประพันธ์ระบบแถวโน้ตสิบสองตัว ซึ่งแบ็บบิตมี

ชื่อเสียงในด้านการประพันธ์ดนตรีซีเรียลสมบูรณ์ จากการศึกษาพบว่ามีลักษณะการใช้ระบบแถวใน

ส่วนของความเข้มเสียงด้วย  

ตัวอย่างท่ี 2.2 บทเพลง Composition for Twelve Instruments (1949) ของแบ็บบิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ท่ีมาของตัวอย่าง2.2: https://issuu.com/scoresondemand/docs/composition_for_12_inst_25737) 
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จากตัวอย่างที่ 2.2 จะสังเกตความแตกต่างอย่างชัดเจนของความเข้มเสียงทุกช่วงของเครื่องดนตรีแต่

ละแนว ซึ่งเกิดขึ้นจากการประมวลผลทางคอมพิวเตอร์ให้เป็นไปตามลักษณะดนตรีซีเรียลสมบูรณ์ของ

แบ็บบิต 

ตัวอย่างถัดมาเป็นการศึกษาลักษณะการสร้างทำนองจากบทเพลง Music for Strings, 

Percussion and Celesta (1936) ของบาร์ตอก ในแนวทำนองที่เขาได้ประพันธ์ไว้จะมีลักษณะที่ส่ง

ต่อไปยังเครื่องดนตรีแนวอ่ืน ๆ ได้อย่างนุ่มนวลส่งผลให้บทเพลงฟังรื่นหู มีความไพเราะจากความ

ต่อเนื่องของทำนอง นอกจากนี้ผู้วิจัยสังเกตว่าทำนองในบทเพลงของบาร์ตอกนั้น จะมีลักษณะจังหวะ

ที่น่าสนใจคล้ายการสร้างโมทีฟ ซึ่งผู้วิจัยได้นำมาเสนอสองตัวอย่างที่มีแนวคิดคล้ายกัน  

ตัวอย่างที่ 2.3 การส่งต่อทำนองระหว่างแนวในบทเพลง Music for Strings, Percussion and 

Celesta กระบวนที่ 2 ของบาร์ตอก 

 

สำหรับตัวอย่างที่ 2.3 จะสังเกตได้ว่าแนวโมทีฟหลักบรรเลงด้วยไวโอลิน 1 ช่วงห้องที่ 40 -43 โดย

ก่อนที่จะเข้าสู่ช่วงทำนองใหม่ บาร์ตอกได้ย้ำโมทีฟเดิมก่อนโดยส่งต่อให้แนวไวโอลิน 3 บรรเลง 
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ตัวอย่างที่ 2.4 การส่งต่อทำนองระหว่างท่อนในบทเพลง Music for Strings, Percussion and 

Celesta กระบวนที่ 2 ของบาร์ตอก 

 

(ที่ ม าของตั วอย่ างที่  2 .3 และ 2 .4 : http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/d/dd/IMSLP16963-Bartok_-

_Music_for_Strings,_Percussion_and_Celesta_(orch._score).pdf) 

ตัวอย่างที่ 2.4 แสดงการส่งต่อทำนองในระยะสั้น ๆ ซึ่งบาร์ตอกได้ใช้เทคนิคการรูดเสียงไล่เสียงขึ้นไป 

โดยทำนองใหม่ที่เข้ามานั้น มีลักษณะการย้ำโมทีฟเดิมคือมีทิศทางเดียวกับการรูดเสียงก่อนหน้าแต่

บรรเลงในลักษณะที่ต่างกัน จากสองตัวอย่างที่นำเสนอสามารถสรุปได้ว่าบาร์ตอกมีแนวคิดในการ

สร้างสรรค์ให้บทเพลงมีความต่อเนื่องได้อย่างชาญฉลาด ซึ่งเขาใช้วิธีการทางดนตรีที่ไม่ยากแต่ฟังง่าย

รื่นหู 

อีกตัวอย่างหนึ่งที่ผู้ประพันธ์เห็นว่ามีความสำคัญคือ การสร้างชั้นผิวของบทเพลง เนื่องจากใน

การประพันธ์เพลงที่มีเนื้อดนตรีแบบแปรแนวนั้น ทำนองในแต่ละแนวจะมีความอิสระต่อกัน ซึ่งจะมี

ความยากในการสร้างสรรค์ดนตรีที่มีความซับซ้อนแต่เมื่อฟังแล้วเสียงต้องไม่ตีหรือซ้อนทับกัน

จนเกินไป ซึ่งบทเพลงที่ผู้วิจัยได้เลือกมาเป็นกรณีศึกษานั้นคือ Short Ride in a Fast Machine 

(1986) ประพันธ์โดย จอห์น อดัมส์ (John Adams; ค.ศ. 1947-ปัจจุบัน) 
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ตัวอย่างท่ี 2.5 การศึกษาชั้นผิวของบทเพลง Short Ride in a Fast Machine (1986)  

 

(ท่ีมาของตัวอย่างที่ 2.5: https://www.kylegann.com/Adams-Metametric-Keynote.html) 

ตัวอย่างที่ 2.5 แสดงให้เห็นการแบ่งชั้นผิวให้กับเครื่องดนตรีแต่ละแนวของอดัมส์ ซึ่งผู้วิจัยได้ทดลอง

วิเคราะห์บทเพลงและกำหนดว่ามีทั้งหมดสามส่วนโดยประมาณ ในช่วงทำนองหลักอาจไม่สามารถ

ระบุได้ชัด แต่แนวที่ผู้ฟังจะได้ยินเสียงเป็นหลักคือกลุ่มที่ 3 ซึ่งเป็นแนวของกลุ่มเครื่องเป่าและบรรเลง

ในลักษณะที่เป็นเอกภาพมากกว่าแนวอ่ืน ในการกำหนดชั้นผิวนั้นมีความสำคัญยิ่ง เนื่องจากบทเพลง

อาจฟังไม่รู้ความหรือฟังไม่เข้าใจในแนวคิดของผู้ประพันธ์ได้หากเสียงมีการซ้อนทับมากเกินไป ผู้วิจัย

จึงได้ศึกษาการกำหนดชั้นผิวเป็นพิเศษเนื่องจากในงานวิจัยสร้างสรรค์ชิ้นนี้จะมีเนื้อดนตรีแปรแนวอยู่

บ่อยครั้งทำให้ต้องระมัดระวังในการกำหนดแนวเสียงให้เครื่องดนตรีแต่ละชนิดให้ดี 

2.5 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์เพลง  
ตามที่ผู้ประพันธ์มุ่งเน้นในการใช้แนวคิดจากเพลงยุคศตวรรษที่ยี่สิบเป็นหลัก สังคีตลักษณ์ที่

ได้ศึกษามานั้น จึงไม่ได้มีโครงสร้างมาตรฐานแบบเดิม ดังเช่น  สังคีตลักษณ์สองตอน (Binary)  
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สังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary) หรือสังคีตลักษณ์ย้ำทำนอง (Rondo) เป็นต้น แต่จะเป็นสังคีต

ลักษณ์แบบพัฒนา ซึ่งมีรากฐานมาจากดนตรีในยุคคลาสสิกและโรแมนติก โดยลักษณะบทประพันธ์

เพลงที่นิยมใช้สังคีตลักษณ์แบบพัฒนานั้นคือ โซนาตา เนื่องจากมีการนำเสนอด้วยโมทีฟสั้น ๆ ก่อนที่

จะพัฒนาต่อไป และมีองค์ประกอบหลักแบ่งเป็นสามตอน ได้แก่ ตอนนำเสนอ ตอนพัฒนา และตอน

ย้อนความ (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552: 179)  

สังคีตลักษณ์แบบพัฒนานั้นได้รับความนิยมในการประพันธ์ในช่วงยุคศตวรรษท่ียี่สิบ เพียงแต่

แนวคิดในการใช้ได้เปลี่ยนแปลงไป จากเดิมสังคีตลักษณ์แบบพัฒนาจะอยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง 

หรือไม่ก็มีการยึดรูปแบบที่ชัดเจน แต่ในการประพันธ์เพลงยุคสมัยใหม่นิยมระบบไม่อิงกุญแจเสียง 

รวมทั้งมีการเลือกใช้กฎเกณฑ์ตามความต้องการของผู้ประพันธ์มากกว่า หรือไม่ก็มีการกำหนด

โครงสร้างการดำเนินบทเพลงด้วยตนเอง ตัวอย่างผลงานของนักประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษที่ยี่สิบที่

ไ ด้ ใ ช้ สั ง คี ต ลั ก ษ ณ์ แ บ บ พั ฒ น า นี้  อ า ทิ  Sonata Op.1  (1 9 0 8 ) ข อ ง อั ล บั น  แ บ ร์ ก  

(Alban Berg; ค .ศ .18885 -1935) Music for Strings, Percussion and Celesta (1936) ของ 

บาร์ตอก หรือ Symphony in C (1940) ของอีกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky; ค.ศ.1882-1971) 

เป็นต้น (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552: 180-181) อนึ่งจากการศึกษาค้นคว้านั้น ผู้วิจัยพบว่า 

สังคีตลักษณ์ในอีกลักษณะหนึ่งที่มีความคล้ายคลึงกับสังคีตลักษณ์แบบพัฒนาที่นิยมในยุคศตวรรษที่

ยี่สิบนั้นเรียกว่าสังคีตลักษณ์แบบอิสระ ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งที่ไม่กำหนดโครงสร้างตามมาตรฐาน

คลาสสิก แต่นิยมใช้กฎเกณฑ์ตามท่ีนักประพันธ์คิดขึ้นด้วยตนเอง (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554: 114)  

2.6 เทคนิคการประพันธ์เพลง 
2.6.1 การใช้เทคนิคการรูดเสียง (Glissando) 

จากผลงานการประพันธ์เพลงของ บาร์ตอก สตราวินสกี และเซนาคิส ที่ผู้ประพันธ์ได้เน้นใน

การศึกษาค้นคว้าเป็นหลักจะพบว่า นักประพันธ์เพลงทั้งสามคนมีการนำเทคนิคการรูดเสียงมาใช้ใน

ลักษณะที่แตกต่างกัน และมีความสร้างสรรค์ที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง สำหรับบาร์ตอกนั้นได้ใช้เทคนิค

การรูด เสียงที่ แนวทิมปานี ในบทเพลง Sonata for two pianos and percussion โดยมีการ

ผสมผสานเทคนิคการรูดเสียงพร้อมรัวโน้ตไปด้วย ดูตัวอย่างที่ 2.6  
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ตัวอย่างที่ 2.6 แสดงเทคนิคการรูดเสียงในแนวทิมปานีห้องที่ 133-160 ของบทเพลง Sonata for 

two pianos and percussion 

 

 

 

 

 

 

(ท่ีมาของตัวอย่างที่ 2.7: http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/5/5d/IMSLP01550-Bartok_-

_Sonata_for_Two_Pianos_and_Percussion.pdf) 

จากตัวอย่างที่ 2.6 จะพบว่าผลลัพธ์ของการรูดเสียงในแนวทิมปานีจะทำให้ได้สีสันเสียงที่แตกต่างไป

จากการรูดเสียงปกติ และให้ความรู้สึกแก่ผู้ฟังเหมือนกับคลื่น ถัดมาในตัวอย่างที่ 2.8 บทเพลง 

Aroura (1971) ของเซนาคิส ที่ได้ใช้เทคนิคการรูดเสียงในกลุ่มเครื่องสาย โดยในบางแนวมีการ 

รูดเสียงที่แตกต่างกันทั้งทิศทางและความเร็วของการรูดเสียง  

ตัวอย่างที่ 2.7 แสดงเทคนิคการรูดเสียงในกลุ่มเครื่องสายห้องที่ 117-122 ของบทเพลง Aroura 

(1971) ของเซนาคิส 

 

 

 

 

 

 

(ท่ีมาของตัวอย่างที่ 2.7: https://images.app.goo.gl/oDYSi9VhHJFf2mDM6) 
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ตัวอย่างที่ 2.7 เป็นการศึกษาเทคนิคการประพันธ์ของเซนาคิส นักประพันธ์เพลงผู้มีชื่อเสียงทั้งการ

ผสมผสานหลักการทางคณิตศาสตร์กับดนตรีและการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวกับแสงคนหนึ่ง โดยในบท

เพลงนี้จะสังเกตการรูดเสียงที่เกิดขึ้นในห้อง 117-122 ของกลุ่มเครื่องสาย ซึ่งมีลักษณะที่แตกต่างกัน

ทั้งในทิศทางและความเร็ว กลุ่มของไวโอลินจะเริ่มจากโน้ตสูงดำเนินไปในทิศทางลงจนถึงโน้ตต่ำสุด 

แนววิโอลาจะคล้ายกับเชลโล แต่ของวิโอลาจะเคลื่อนที่ในความชันที่เท่ากันก่อนจะเคลื่อนที่ลงอย่าง

รวดเร็ว ขณะที่เชลโลมีการเปลี่ยนความชันเพ่ิมขึ้นเล็กน้อยและเคลื่อนที่ลงอย่างช้า ๆ สุดท้ายคือแนว

ดับเบิลเบสที่มีแนวการรูดเสียงยาวที่สุด สำหรับเทคนิคการรูดเสียงที่เซนาคิสได้ประพันธ์ขึ้นมีความ

น่าสนใจเป็นอย่างมากทั้งภาพท่ีเห็นในโน้ตเพลงและสีสันเสียงที่ได้ยิน 

2.6.2 เทคนิคพอยท์ทิลลิสติก (Pointillistic) 

เป็นเทคนิคที่นิยมใช้ในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับเทคนิคการวาดภาพแบบจุด 

ตามแนวคิดแบบพอยท์ทิลลิสซึม (Pointillism) ซึ่งคิดค้นในช่วงประมาณปี ค.ศ. 1886 โดย ฌอร์จ

ปีแยร์  เซอราต์  (Georges Pierre Seurat; ค .ศ .1859 -1891) และ  ปอล ซี งัค  (Paul Signac;  

ค.ศ.1863-1935) ทั้งสองเป็นจิตรกรชาวฝรั่งเศสในยุคนีโออิมเพรสชันนิสต์ (Neo-Impressionist) 

สำหรับดนตรีนั้นเทคนิคพอยท์ทิลลิสติกนี้ จะมีการบรรเลงตัวโน้ตที่กระโดดในขั้นคู่ท่ีกว้าง บ้างก็มีการ

กระจายทำนองไปสู่เครื่องดนตรีหลาย ๆ ชิ้น รวมถึงการใช้ตัวหยุดคั่นจำนวนมาก เพ่ือให้เกิดเสียงที่

เป็นเอกเทศมากกว่าการฟังดนตรีที่เน้นเสียงประสานเป็นหลัก ทั้งนี้ผู้ฟังจะได้รับรสทางตัวโน้ตอย่าง

อิสระมากขึ้น (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552: 118) 

2.6.3 เทคนิคการใช้คอร์ดคู่สี่และคอร์ดคู่ห้าเรียงซ้อน (Quartal / Quintal Chord) 

เทคนิคการใช้เสียงประสานด้วยขั้นคู่ทบสี่หรือขั้นคู่ทบห้านี้ นิยมใช้มากในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ

เพ่ือหลีกหนีการประพันธ์เพลงในระบบอิงกุญแจเสียง พบได้ในผลงานของนักประพันธ์สำคัญหลายคน 

อาทิ บาร์ตอก สตราวินสกี ยกตัวอย่างในบทเพลง String Quartet no. 4 (1927) ของบาร์ตอก ดู

ตัวอย่างที่ 2.8 
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ตัวอย่างที่ 2.8 ในกระบวนที่ 2 ช่วงห้องที่ 33-35 (ก) และห้องที่ 165-168 (ข) มีการใช้ลักษณะคอร์ด

คู่สี่เรียงซ้อนในบทเพลง String Quartet no. 4 (1927) ของบาร์ตอก  

(ก) 

 

 

 

 

 

จากตัวอย่างที่ 2.8 (ก) จะสังเกตได้ว่าในห้องที่ 31 อาจยังไม่ถือเป็นการใช้คอร์ดคู่สี่เรียงซ้อนแต่เป็น

การเน้นขั้นคู่สี่ในแต่ละแนวที่ไม่มีลักษณะที่เชื่อมต่อกัน ขณะที่ห้อง 33-35 มีลักษณะเป็นคอร์ดคู่ห้า

เรียงซ้อนอย่างชัดเจน 

(ข) 

 

 

 

 

 

 

(ท่ีมาของตัวอย่างที่ 2.8 (ก) และ (ข): http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/d/d5/IMSLP18950-

PMLP12559-Bart%C3%B3k_-_String_Quartet_No._4_(score).pdf) 

ถัดมาที่ตัวอย่าง 2.8 (ข) จะมีการใช้คอร์ดคู่ห้าเรียงซ้อนเพียงครึ่งจังหวะแต่บรรเลงย้ำในทุกห้อง จาก

ห้องท่ี 165-168 
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2.6.4 การใช้โทนคลัสเตอร์ (Tone cluster) 

เป็นเทคนิคในการผสมผสานเสียงประสานที่นิยมมากในดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ ทำให้เกิด

เนื้อดนตรีที่แตกต่างจากเดิม พร้อมทั้งส่งผลให้ดนตรีฟังแน่นหนาขึ้น โดยโทนคลัสเตอร์นั้นจะเป็นการ

ใช้โน้ตที่อยู่ติดกันสามตัวขึ้น ไปทำให้เกิดเสียงกัดกัน หรืออธิบายได้ว่าเป็นการใช้คอร์ดคู่สองเรียงซ้อน

กันหลาย ๆ ขั้นคู่เสียงจนกลายขั้นคู่เสียงที่แน่นขึ้น (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552: 66) ตัวอย่างที่ 2.9 

แสดงลักษณะโทนคลัสเตอร์หรือคอร์ดคู่สองเรียงซ้อน 3 แบบ  

ตัวอย่างที่ 2.9 แสดงลักษณะโทนคลัสเตอร์หรือคอร์ดคู่สองเรียงซ้อน (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552: 

69)     

 

 

 

 

คอร์ด (ก) เป็นการใช้ขั้นคู่จากบันไดเสียงโฮลโทนในลักษณะคอร์ดคู่สองเรียงซ้อนกัน คอร์ด (ข) จะมี

การจัดระยะของคอร์ดที่ต่างออกไปโดยกลุ่มโน้ตสามตัวจะอยู่ในขั้นคู่สองเมเจอร์ และมีโน้ตแนวบนสุด

ที่ถูกกำหนดให้อยู่ในรูปขั้นคู่เก้าแทน และคอร์ด (ค) เป็นการเรียงโน้ตในบันไดเสียง C เมเจอร์ด้วย

เทคนิคการใช้โทนคลัสเตอร์ 

2.6.5 การใช้คอร์ดโพลิ (Polychord) 

คอร์ดโพลิมีลักษณะเป็นการใช้คอร์ดสองประเภทบรรเลงพร้อมกัน เช่น คอร์ด D กับ คอร์ด E 

โดยจะผสมผสานการใช้คอร์ดชนิดเดียวกันหรือต่างชนิดกันก็ได้ ทว่าการใช้คอร์ดโพลิในงานประพันธ์

จำต้องเลือกใช้ให้ถูกลักษณะ เนื่องจากการจัดเรียงคอร์ดโพลิที่บรรเลงในจังหวะเดียวกันพร้อม ๆ กัน 

อาจถูกวิเคราะห์เป็นคอร์ดคู่สามเรียงซ้อนในรูปแบบการทบเก้า ทบสิบเอ็ด ทบสิบสามได้ (ดูตัวอย่างที่ 

2.10) ดังนั้นในการประพันธ์ด้วยเทคนิคการใช้คอร์ดโพลิควรมีการกำหนดลักษณะจังหวะหรือช่วงใน

การบรรเลงที่ต่างกัน และส่วนมากนิยมใช้คอร์ดที่ห่างไกลกันหรือในดนตรีที่เป็นช่วงระบบหลากกุญแจ

เสียง (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552: 68)     
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ตัวอย่างท่ี 2.10 แสดงลักษณะคอร์ดโพลิ (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552: 69)     

 

 

 

 

คอร์ด (ก) เป็นลักษณะที่สามารถวิเคราะห์ได้ทั้งรูปแบคอร์ด G ทบสิบเอ็ด หรือรูปแบบ G เมเจอร์ 

ทรัยแอดและ F เมเจอร์ทรัยแอดที่บรรเลงพร้อมกัน ขณะที่คอร์ด (ข) ซึ่งเป็นคอร์ดเดียวกับ คอร์ด (ก) 

แต่ด้วยลักษณะการบรรเลงที่ต่างกันจะทำให้ได้ยินลักษณะคอร์ดโพลิที่ชัดกว่า  

2.6.6 การสร้างโมทีฟนำ (Leitmotif)   

ด้วยหลักการใช้โมทีฟนำ (Leitmotif) ซึ่งเป็นเทคนิคนิยมใช้ในการประพันธ์เพลงหลังจากที่

ถูกคิดค้นและนำเสนอในอุปรากรโดยริคาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner; 1813-1883) โมทีฟนำ 

(Leitmotif) เป็นการสร้างทำนองหลักเพ่ือสื่อถึงลักษณะนิสัยของตัวละคร ความรู้สึกนึกคิดต่าง ๆ ใน

อุปรากร  

2.6.7 อัตราจังหวะของดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ 

ในยุคนี้มีการสร้างสรรค์ดนตรีให้ต่างจากเดิม อัตราจังหวะก็เป็นสิ่งหนึ่งที่นิยมใช้กันอย่างมาก 

เนื่องจากการเลือกอัตราจังหวะที่เหมาะสมนั้นจะทำให้เกิดลักษณะเสียงที่แตกต่างกันไป และสื่อถึง

อารมณ์ท่ีผู้ประพันธ์ต้องการได้เป็นอย่างดี 

2.6.8 การคัดทำนองเพลง (Quotation)  

 เทคนิคการคัดทำนองนี้เริ่มเป็นที่นิยมใช้ในการประพันธ์มาตั้งแต่ปี ค.ศ.1960 จวบจนถึง

ปัจจุบัน โดยเป็นการนำทำนองของบทเพลงที่มีอยู่แล้วมาใช้ในงานประพันธ์ของตนเอง เพ่ือสื่อ

ความหมายของบทเพลงให้ชัดขึ้น นอกจากนี้ยังมีบทเพลงประเภทคอลลาจ (Collage) ที่มีลักษณะ

เฉพาะตัว โดยเกิดจากการผสมผสานของทำนองเพลงที่คัดมาหลายๆทำนอง เปรียบเสมือนงานที่

ศิลปะที่สร้างสรรค์จากความแตกต่างของวัสดุหลายชนิด (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร , 2552: 118-119) 

ยกตัวอย่างบทเพลงของดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dmitri Shostakovich; 1906-1975) Symphony  

no. 15 in A major, Op. 141 (1971) ซึ่ งมีการคัดทำนองของโหมโรงจากเรื่อง วิลเลียม เทล 
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(William Tell Overture; 1829) ของโจอักคิโน รอสซินี (Gioacchino Rossini; 1792-1868) มาใช้

ในช่วงต้นเพลง และการคัดทำนองของ Tristan and Isolde (1865) ของวากเนอร์ มาใช้ในท่อน

สุดท้ายของบทเพลง (Wilson, 1995) 

อีกตัวอย่างหนึ่งที่เห็นได้ชัดยิ่งขึ้น เนื่องจากมีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับวัฒนธรรมไทย คือ 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “ฝากแผ่นดิน”ของดร.อชิมา พัฒนวีรางกูล ซึ่งบทประพันธ์เพลงจาก

งานวิจัยสร้างสรรค์สำหรับผู้อ่านบทกวี นักร้องเมซโซโซปราโน และออร์เคสตรา มีทั้งหมด 5 องก์ และ

มีลักษณะเป็นการพรรณนาบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับทหารที่ต้องปกป้องแผ่นดินไทย โดยแต่ละองก์จะ

มีเนื้อหาที่แตกต่างกันไปตามบทกวี “ฝากแผ่นดิน” ของก้องภพ รื่นศิริ ที่เป็นส่วนหนึ่งของงาน

ประพันธ์ชิ้นนี้ ซึ่งเนื้อหาดังกล่าวจะบอกเล่าทั้งความรักชาติของทหาร ความสูญเสียที่เกิดขึ้นหลังจาก

ไปสงคราม รวมทั้งมีการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของครอบครัวที่เป็นส่วนหนึ่งของผู้ที่มีอาชีพนี้ 

นอกจากนี้บทประพันธ์เพลง “ฝากแผ่นดิน” ยังได้รวบรวมเทคนิคที่หลากหลายไม่ว่าจะเป็น การ

ระบายสีเนื้อร้อง หรือการประยุกต์ใช้ลักษณะจังหวะดนตรีไทยด้วย ทำให้ เป็นบทเพลงที่มีคุณค่าและ

สามารถใช้เป็นกรณีศึกษาได้เป็นอย่างดี โดยตัวอย่างการคัดทำนองที่นำเสนอในงานวิจัยชิ้นนี้คือองก์ที่

ห้าของบทเพลงได้มีการคัดทำนองเพลงชาติไทยมาใช้ในช่วงท้าย (ดูตัวอย่างท่ี 2.11) 

ตัวอย่างที่ 2.11 ลักษณะการคัดทำนองของบทเพลง ฝากแผ่นดิน องกท์ี่ห้า แนวฮอร์นบรรเลงทำนอง

เพลงชาติไทย ห้องท่ี 501-504 (อชิมา พัฒนวีรางกูล, 2556: 212) 

 จากตัวอย่างที่ 2.11 เป็นเพียงส่วนหนึ่งที่มีในบทประพันธ์ที่ผู้วิจัยเห็นว่ามีความน่าสนใจ จึงได้หยิบยก

มาเป็นกรณีศึกษา โดยอชิมา พัฒนวีรางกูล (2556) ได้อธิบายไว้ว่าบทประพันธ์เพลงในช่วงนี้ได้มีการ
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นำเสนอลักษณะของเพลงชาติไทยไว้ก่อนแล้วจากการใช้จังหวะของเพลงชาติไทยในช่วงต้นขององก์ที่

ห้า และเมื่อถึงช่วงการอ่านบทกวี “สู้ถึงเลือด ทุกหยด หมดกำลัง” ซึ่งมีใจความที่คล้ายคลึงกับคำร้อง

ว่า “สละเลือดทุกหยาดเป็นชาติพลี” ดังนั้นจึงได้คัดทำนองสอดแทรกไว้ในบทเพลงในช่วงดังกล่าว 

 

สรุป 

 การประพันธ์บทเพลงผ่านงานวิจัยนั้น จำเป็นต้องมีหลักการสร้างสรรค์ที่ดี โดยผู้ประพันธ์ได้

ศึกษาเทคนิคการประพันธ์มาหลายแบบและได้ผ่านการศึกษามาว่าเทคนิคแต่ละแบบนั้นเหมาะสมกับ

การสร้างเสียงดนตรีในลักษณะใดบ้าง สำหรับวิธีการประพันธ์ที่ได้นำมาใช้ในผลงานวิจัยสร้างสรรค์นั้น

ได้ผ่านการคัดเลือกจากกระบวนการคิดวิเคราะห์แล้ว และผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เทคนิคต่าง ๆ ตาม

ความเหมาะสมกับลักษณะของแสงในแต่ละส่วนของบทเพลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง 

3.1 แนวคิดการสร้างทำนองหลักและการพัฒนาทำนองหลัก 
3.1.1 การเชื่อมโยงวิทยาศาสตร์กับดนตรี 

 การที่มนุษย์มองเห็นสิ่งต่าง ๆ ได้ เป็นเพราะแสง ซึ่งนับเป็นวัตถุทางธรรมชาติที่มีความสำคัญ

อย่างยิ่ง นอกจากนั้นในเรื่องแสงยังทำให้มนุษย์มองเห็นหลากหลายสีอีกด้วย กล่าวคือ แสงสีขาวที่

เดินทางมาถึงโลกโดยมีคลื่นความยาวแสงที่ต่างกัน ทำให้เกิดสีที่แตกต่างกันไป โดยสีพ้ืนฐานมีดังนี้ 

แดง ส้ม เหลือง เขียว น้ำเงิน คราม ม่วง ซึ่งเป็นสีรุ้งหรือสีที่เกิดจากแท่งปริซึมที่นิวตันได้เคยค้นคว้า

มาแล้วกำหนดสีทั้งเจ็ดให้เป็นตัวโน้ตตามลำดับ โดยเริ่มที่โน้ตตัว D ในเส้นคาบเก่ียวระหว่างสีแดงกับสี

ไวโอเลต ไล่เสียงขึ้นไป 1 ช่วงเสียง ทั้งนี้ในทฤษฎีแสงของนิวตันสะท้อนให้เห็นว่าสีแดงกับสีไวโอเลตมี

ความใกล้เคียงกันจึงนับเป็นลำแสงที่ไม่สามารถจำแนกได้ (Non-spectral colors) 

 จากการค้นคว้าของฟิโอเรนซาที่ได้กล่าวไว้ในบทที่ 2 นั้น ได้มีการจำแนกสีกับเสียงโดย

ละเอียดขึ้น ซึ่งใช้หลักการวัดจากความยาวคลื่นแสงเป็นหลัก โดยจะได้ผลลัพธ์ดังนี้  แดง แสด ส้ม 

เหลือง เขียวมะนาว เขียว น้ำเงินเขียว ฟ้า น้ำเงิน ม่วง คราม ไวโอเลต ซึ่งจะมีครบทั้ง 12 เสียงของตัว

โน้ตในดนตรีสากลดังนี้ (ดูตารางท่ี 1) 

 

ตารางท่ี 1 ตารางแสดงการจำแนกสีกับตัวโน้ตทั้ง 12 เสียง ของฟิโอเรนซา 

แดง แสด ส้ม เหลือง  เขียว
มะนาว 

เขียว ฟ้า น้ำ
เงิน 

ม่วง คราม ไวโอ
เลต 

G G# A Bb B C C# D Eb F F# 

  

เมื่อกล่าวถึงแสงแล้ว นอกเหนือจากลักษณะเด่นของแสงที่นักวิทยาศาสตร์ตีความได้ว่าเป็น

แบบลำแสงหรืออนุภาค มีอีกสิ่งหนึ่งที่ต้องคำนึงถึง ซึ่งก็คืออุณหภูมิหรือความร้อน เพราะแสงมี

คุณสมบัติเป็นพลังงานอย่างหนึ่งด้วยเช่นกัน ในจุดนี้ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดสากลเกี่ยวกับความร้อนใน

การถ่ายทอดในด้านดนตรี ซึ่งจะเน้นเรื่องความเร็วเป็นหลัก (ดูตัวอย่าง 3.1) และตามด้วยการปรับ
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ความเข้มเสียง (ดูตัวอย่าง 3.2) ดังตัวอย่างที่ได้กล่าวไว้ในบทที่ 2 ในบทเพลง The Four Seasons 

ท่อน Summer ของวิวัลดี  

ตัวอย่ างที่  3 .1 แสดงอัตราจั งหวะเร็วมากเพ่ือสื่ อถึ งความร้อนของแสงในกระบวนที่  1  

ห้องท่ี 148-188                        

 

 

ตัวอย่างที่ 3.1 เป็นการนำแนวคิดเรื่องอุณหภูมิความร้อนมาใช้สื่อถึงความเร็ว ซึ่งมีพบเห็นอยู่มากแต่

สำหรับที่ผู้ประพันธ์ได้นำมาใช้อ้างอิงคือจากในบทเพลง The Four Seasons ท่อน Summer ของ

วิวัลดี แม้ในบทเพลงนี้จะมีช่วงที่ช้าเพ่ือสื่อถึงความเหน็ดเหนื่อย แต่ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้ส่วนที่

น่าสนใจคือช่วงเร็วของบทเพลง สำหรับบทเพลงจากงานวิจัยสร้างสรรค์ชิ้นนี้จะมีช่วงอัตราความเร็วที่

เร็วมากในกระบวนที่ 1 และกระบวนที่ 3 เท่านั้น ส่วนกระบวนที่ 2 จะเน้นอัตราความเร็วปานกลาง 
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ตัวอย่าง 3.2 แสดงลักษณะความเข้มเสียงที่แตกต่างกันในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 96-185  

 

จากตัวอย่างที่ 3.2 ในแนวของฟลูตจะมีการปรับความเข้มเสียงที่หวือหวามากกว่าแนวอ่ืน ๆ แต่

สำหรับแนวที่ปรากฏในตัวอย่างซึ่งตัดตอนมานั้น แสดงให้เห็นว่าความเข้มเสียงมีทิศทางค่อนข้ามตรง

ข้ามกับแนวหลัก ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้กำหนดบทบาทให้แต่ละแนวทำหน้าที่ต่างกัน ดังนั้นเสียงที่มีความ

ดังเบาต่างกันมีที่มาจากแสงที่สว่างไม่เท่ากันตามลักษณะของมิราจในจินตภาพของผู้ประพันธ์เอง   

3.1.2 ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีและคณิตศาสตร์ 

จากที่ผู้ประพันธ์ได้ทำการศึกษาเกี่ยวกับแสง โดยอ้างอิงจากทฤษฎีสีของนิวตัน  ซึ่งเขาได้

จัดลำดับกลุ่มโน้ตไว้ดังนี้ D, E, F, G, A, B, C, D สังเกตได้ว่านิวตันได้กำหนดให้โน้ตโทนิกคือโน้ตตัว D 

จากนั้นไล่เสียงไปถึงโน้ตตัว D ที่ครบหนึ่งช่วงเสียงนั้น มีลักษณะเป็น D Dorian อันเป็นโมดที่นิยมใช้

ในการประพันธ์เพลงในสมัยยุคกลาง (ประมาณปี ค.ศ. 400-1450) ถึงแม้ว่าในเวลาต่อมาทฤษฎีของ 

นิวตันจะมีข้อผิดพลาดบ้าง และในสมัยนั้นยังไม่มีการค้นพบทฤษฎีสีที่แตกต่างออกไป อาทิ ทฤษฎีสี

ของ โยฮันน์ โวล์ฟกัง ฟอน เกอเธ่ (Johann Wolfgang von Goethe; ค.ศ. 1749-1832) หรือ 

อาเธอร์ โชเปนเฮาเออร์ (Arthur Schopenhauer; 1788-1860) แต่ผู้คนก็ให้การยอมรับต่อแนวคิด

ของนิวตันเหมือนเดิม โดยทำนองที่เกิดจากทฤษฎีของนิวตันเป็นแค่การอารัมภบทเพ่ือให้ผู้ฟังรู้ถึงสิ่งที่

มีผู้ค้นพบคนแรก ผู้ประพันธ์กำหนดให้มีการเน้นศูนย์กลางเสียง D ในแนวเครื่องสายเป็นหลัก ตาม

ตัวอย่างที่ 3.3  
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ตัวอย่างที่ 3.3 แสดงทำนองช่วงต้นจากฐานแนวคิดของนิวตันในแนวเครื่องสาย กระบวนที่ 1  

ห้องท่ี 1-17

 

จากตัวอย่างที่ 3.3 จะสังเกตได้ว่าในกลุ่มเครื่องสายที่บรรเลงโน้ตประสานนั้น ผู้วิจัยไม่ได้

กำหนดตายตัวว่าแต่ละเครื่องจะต้องบรรเลงทำนองเดียวกันตามรูปแบบการไล่บันไดเสียง 

ในการสร้างทำนองหลักของบทเพลง ผู้ประพันธ์ตั้งใจใช้ลำดับฟีโบนาชชีในการสร้างสรรค์ 

เมื่อได้ศึกษาค้นคว้าแล้ว ผู้ประพันธ์พบว่ากระบวนการสร้างฐานทำนองนั้นมีความคล้ายกับบทเพลง

สกลจักรวาลซึ่งประพันธ์โดยณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร กลุ่มเสียงหลักของบทประพันธ์เพลงมีชื่อว่า คอร์ด

แห่งสกลจักรวาล (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2553: 57-58) ซึ่งมีวิธีการสร้างฐานทำนองโดยเลือกตัวโน้ต

ตามลำดับฟีโบนาชชี อันได้แก่ 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21  

สำหรับช่วงบทนำของกระบวนแรกของบทประพันธ์เพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง:  

คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ผู้ประพันธ์ได้นำทฤษฎีของฟิโอเรนซาซึ่งได้อ้างอิงใน

ไว้บทที่ 2 (ภาพที่ 2) ที่มีการเรียงโน้ตครบ 12 เสียง คือ F, F#, G, G#, A, Bb, B, C, C#, D, Eb, E 

มาผนวกเข้ากับหลักฟีโบนาชชี โดยการประยุกต์ใช้ในรูปแบบที่มีการเลือกใช้บางกลุ่มและการตัดทอน 

เนื่องจากผู้ประพันธ์ได้สังเกตว่าการสร้างแนวทำนองของคีตกวีหลายคนนั้น จะมีการปรับเปลี่ยน

แนวคิดให้เป็นไปตามกฎเกณฑ์หรือกระบวนการที่ตนต้องการใช้ ดังตัวอย่างจากบทที่ 2 ซึ่งแบ็บบิตได้

นำระบบโน้ตสิบสองตัวที่คิดค้นโดยเชินแบร์กมาประยุกต์ใช้กับเมทริกซ์ เป็นต้น ดังนั้นวิธีซึ่งมีแนวทาง

จากกระบวนการคิดที่พัฒนาเพิ่มข้ึนเป็นสิ่งที่จะสร้างความแตกต่างทำให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ในบทเพลง

ได้ สำหรับอนุกรมฟีโบนาชชีที่ผู้ประพันธ์นำมาใช้นั้น มีกระบวนการคิดโดยการแบ่งเป็นสามกลุ่ม  

กลุ่มแรกมีลำดับเลขคือ 0, 1, 1 โดยโน้ตแรกจะเริ่มที่  F# สาเหตุที่ผู้ประพันธ์ไม่เริ่มโน้ตตัว F  
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สืบเนื่องมาจากทฤษฎีสีของฟิโอเรนซาที่ได้กล่าวไว้ในบทที่  2 ซึ่งโน้ตตัว F มีความใกล้เคียงสี

อัลตราไวโอเลตมากเกินไป และแสงแรกเริ่มที่มนุษย์จะมองเห็นอยู่ในระยะของโน้ต F# ดังนั้นผลลัพธ์

ของลำดับเลขชุดแรกจะได้ F#, G, G# ถัดมาในกลุ่มที่สองคือ (0), 1, (1), 2 โดยกำหนดให้โน้ตแรกคือ 

G# และใช้หลักการตัดทอนโดยการตัดลำดับเลขในวงเล็บออกเพ่ือเลือกนำมาใช้เพียงลำดับ 1 กับ 2 

ทำให้ผลลัพธ์ที่ได้คือโน้ต A กับ B และกลุ่มสุดท้ายคือลำดับที่เริ่มจาก 3, 5, 8 ทั้งนี้จากการศึกษาเรื่อง

เลขอนุกรมฟีโบนาชชีมานั้น ผู้ประพันธ์พบว่าการเลือกใช้ลำดับเลขดังกล่าวไม่จำเป็นต้องเริ่มด้วยเลข 

0 หรือ 1 เสมอไป แต่สามารถเริ่มที่ลำดับเลขอ่ืนได้โดยมีกฎเกณฑ์ที่ต้องยึดไว้ว่าอนุกรมฟีโบนาชชีจะ

เกิดจากผลลัพธ์ของเลขสองตัวข้างหน้ารวมกัน ดังนั้นลำดับเลข 3+5= 8 จึงสามารถนำมาใช้เป็น

พ้ืนฐานได้ เมื่อกำหนดให้เลข 3 จากลำดับชุด 3, 5, 8 เริ่มต้นที่โน้ต D ดังนั้นผลลัพธ์ของโน้ตที่อยู่

ลำดับเลข 3, 5, 8 คือ D, G, Eb จากกระบวนการคิดดังกล่าวเมื่อนำผลลัพธ์ที่ได้มาเรียงต่อกัน 

สามารถสรุปได้ว่ากลุ่มฐานเสียงทั้งหมดคือ F#, G, G#, A, B, D, G, Eb จากชุดตัวโน้ตที่ ได้มา

ผู้ประพันธ์มีความต้องการไล่ลำดับโน้ตใหม่เพ่ือทำการจัดเรียงลำดับฐานทำนองให้มีลักษณะการไล่

เสียงครบหนึ่งช่วงเสียง จึงได้กำหนดให้โน้ต G เป็นฐานไล่เสียงไปจนครบ G ในช่วงเสียงถัดไป ดังนั้น

ชุดฐานทำนองที่ซับซ้อนจะได้ลำดับโน้ตดังนี้ G, G#, A, B, D, Eb, F# และ G 

การสร้างเป็นทำนองหลักเกิดขึ้นตามความรู้สึกของผู้ประพันธ์เอง ซึ่งทำนองหลักจากห้อง 

ที่ 19 ดังตัวอย่างที่ 3.4  นั้น มีโครงสร้างจากข้ันคู่ที่สื่อถึงความยิ่งใหญ่ด้วยคู่ห้าเพอร์เฟคต์ ความพิศวง

ด้วยขั้นคู่สองไมเนอร์ แล้ววนกลับมาด้วยคู่หกดิมินิชท์เพ่ือสร้างความรู้สึกน่าค้นหาต่อไป  

ตัวอย่างท่ี 3.4 ทำนองหลักท่ีหนึ่งในแนวทรัมเป็ตของกระบวนที่ 1 ห้องท่ี 19-53 

 

3.1.3 แนวคิดการสร้างฐานของทำนองจากการพัฒนาหรือดัดแปลงจากทฤษฎีดนตรี

ดั้งเดิม 

แนวคิดหลักของกระบวนที่ 2 คือการหักเหของแสง ซึ่งผู้ประพันธ์ได้อ้างอิงจากทฤษฎีสีของ 

ฟิโอเรนซา (บทที่ 2 ภาพที่ 2) โดยเลือกสีที่ตรงกับหรือมีความใกล้เคียงกับสีรุ้งอันได้แก่ ม่วง คราม  
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น้ำเงิน เขียว เหลือง แสด แดง ให้มากท่ีสุด อนึ่งกลุ่มโน้ตที่ได้มานั้นจะมีสองช่วงที่น่าสนใจในการเลือก

มาสร้างเป็นฐานทำนอง ช่วงที่หนึ่งคือช่วงสีฟ้า ซึ่งมีโน้ตอยู่สามตัวคือ C#, D และ Eb สาเหตุที่

ผู้ประพันธ์เลือกใช้ D แทน C# เป็นเพราะโครงสร้างของการไล่บันไดเสียงจะมีความสมมาตรมากกว่า 

(ดูตัวอย่างที่ 3.5) และช่วงที่สองคือช่วงสีแสด ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เลือกเขียนเป็นโน้ต Ab แทน G# 

เพราะมีความสมเหตุสมผลของบันไดเสียงมากกว่าเช่นเดียวกัน  

ตัวอย่างท่ี 3.5 ตัวอย่างแสดงโครงสร้างฐานทำนอง 

 

 

 

จากตัวอย่างที่ 3.5 จะสังเกตได้ว่าระยะข้ันคู่ของโน้ตมีการไล่ระดับเสียงในลักษณะแบบบันไดเสียงโมด

โบราณ จึงสรุปโครงสร้างได้ว่าเป็นโมด G ฟรีเจียน ซึ่งมีลำดับโน้ตคือ G, Ab, Bb, C, D, Eb, F, G 

ผู้ประพันธ์ ได้นำโครงสร้างนี้ มาผสมผสานกับลักษณะการสร้างร ะบบแถวโน้ตสิบสองตัว  

(Twelve-tone system) มาใช้ในช่วงรุ้งกินน้ำ แต่ได้ประยุกต์ใช้เป็นแถวโน้ตเจ็ดตัวแทนและเลือกใช้

เครื่องดนตรีเจ็ดชิ้นเป็นหลักตามสีของรุ้งกินน้ำซึ่งทำให้ได้ตารางโน้ตดังตัวอย่างนี้ (ดูตารางที่ 2) 

 

ตารางท่ี 2 การสร้างโน้ตแถวสำหรับทำนองช่วงรุ้งกินน้ำ 

Inst./ Color 1 2 3 4 5 6 7 
Tr. / Red G Bb D F Ab C Eb 

Gl. / Orange Ab Ab C Eb G Bb D 
Cl. / Yellow Bb G Bb D F Ab C 

Tim. / Green C F Ab C Eb G Bb 
Hn. / Blue D Eb G Bb D F Ab 
Vio. / Indigo Eb D F Ab C Eb G 

Fl. / Violet F C Eb G Bb D F 

 

จากตารางที่ 2 ฐานทำนองหลักโน้ตคือ G, Ab, Bb, C, D, Eb, F ผู้ประพันธ์ได้กำหนดให้

เครื่องดนตรีแต่ละแนวมีบทบาทที่แตกต่างกันไป โดยจากสีม่วง คราม น้ำเงิน เขียว เหลือง แสด แดง 
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เมื่อนำมาเทียบกับเครื่องดนตรีจะได้ ฟลูต ไวโอลิน (แนว 1) ฮอร์น ทิมปานี คลาริเน็ต กล็อกเคนชปีล 

และทรัมเป็ต ตามลำดับ สิ่งสำคัญของตารางนี้คือเฉพาะโน้ตที่อยู่ในแนวทแยงจะไม่เรียงซ้ำกันเพราะ

เป็นการเรียงตามฐานทำนองหลัก จากตารางที่ 2 มีจุดที่น่าสังเกตคือในช่องที่ 1 จะเป็นกลุ่มโน้ตของ

ฐานทำนองหลักเช่นเดียวกับแนวทแยงซึ่งเป็นการเรียงตามสีของรุ้งกินน้ำเมื่อ G เท่ากับสีแดง ในส่วน

ของช่องที่ 2 ถึง 7 จะเป็นการไล่โน้ตสวนทางกับช่องที่ 1 หรือเทคนิคการถอยหลัง (Retrograde) 

สำหรับเทคนิคที่ผู้ประพันธ์ใช้จะเป็นการถอยหลังในแนวตั้งโดยยึดโน้ตจากแนวทแยงเป็นหลัก 

ยกตัวอย่างเช่น แถวทำนองของฮอร์น ช่องที่ 5 มีโน้ตตัว D เป็นหลักเมื่อใช้เทคนิคการถอยหลังใน

แนวตั้ง จะไล่เสียงจาก D ไปโน้ต Eb, F, G ในแนวของเครื่องทิมปานี คลาริเน็ต และกล็อกเคนชปีล 

ตามลำดับ สำหรับการเรียงโน้ตในส่วนของทำนองที่นำมาใช้ในบทเพลงนั้นจะเกิดจากการสุ่มกลุ่มโน้ต 

ซึ่งจะมีการบรรเลงสลับแนวกันไป และกลุ่มโน้ตที่เลือกนำมาใช้ไม่จำเป็นต้องอยู่ในลำดับเดียวกัน  

เสมอไป ตามตัวอย่างที่ 3.6 

ตัวอย่างที ่3.6 ทำนองซึ่งเกิดจากระบบแถวโน้ตจากตารางที่ 2 ในช่วงรุ้งกินน้ำ ห้องที่ 53-78 

 

 

จากตัวอย่างที่ 3.6 จะพบว่าลักษณะทำนองที่ซ้อนทับกันมีความสอดคล้องกับเนื้อดนตรีแปรแนว โดย

มีการแปรทำนองอย่างอิสระของลำดับแถวโน้ตที่นำมาใช้ ขณะเดียวกันก็เป็นการย้ำโมทีฟด้วย ซึ่งเริ่ม

จากแนวไวโอลินที่ห้อง 62 ส่งต่อไปยังกล็อกเคนชปีล ฟลูต และทรัมเป็ต เป็นต้น  
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3.1.4 แนวคิดการเลือกใช้เทคนิคต่าง ๆ ของดนตรีเพื่อสื่อลักษณะของแสง 

3.1.4.1 ลักษณะจังหวะยาว  

ในมุมมองของผู้ประพันธ์ เมื่อนึกถึงแสงมักจะนึกถึงลำแสงเป็นอันดับแรก ในจินตภาพที่เห็น

บ่อยมากที่สุดคือภาพที่ลำแสงส่องทะลุก้อนเมฆลงมาสาดส่องไปทั่วเมือง ผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้การ

ถ่ายทอดลักษณะของลำแสงด้วยลักษณะจังหวะยาวโดยเริ่มจากแนวเดียวและขยายไปอย่างต่อเนื่อง

เพ่ือสร้างรัศมีให้เกิดเป็นวงกว้างขึ้น ดังตัวอย่างที่ 3.7  

ตัวอย่างที่ 3.7 แสดงลักษณะลักษณะจังหวะยาวเพ่ือเปรียบกับลักษณะของลำแสงในกระบวนที่ 1 

ห้องท่ี 1-17 

 

สำหรับเครื่องดนตรีที่เลือกใช้ในการบรรเลงคือกลุ่มเครื่องสาย เนื่องจากวงดนตรีที่กำหนดไว้เป็น

วงเชมเบอร์ออร์เคสตราซึ่งมีเครื่องดนตรีมีเพียงแนวละหนึ่งคนเท่านั้น หากใช้แนวเครื่องเป่าจะสร้าง

ลักษณะเสียงที่ต่อเนื่องและมีความคงท่ีของเส้นเสียงได้ยากกว่า ขณะที่กลุ่มเครื่องสายสามารถบรรเลง

ในความยาวของจังหวะให้มีความต่อเนื่องและมีเนื้อเสียงที่ สื่อถึงลักษณะของลำแสงตรงกับที่

ผู้ประพันธ์ได้สร้างจินตภาพไว้มากกว่า 

3.1.4.2 ทำนองกลุ่มโน้ตด้วยเทคนิคพอยท์ทิลลิสติก  

เมื่อกล่าวถึงอนุภาคของแสง สิ่งที่เกิดขึ้นในจินตภาพของผู้ประพันธ์คือการสร้างสีสันแบบจุด 

ซึ่งพอยท์ทิลลิสติกเป็นเทคนิคการประพันธ์เพลงที่สื่อถึงแสงที่มีลักษณะเป็นอนุภาคหรือประกายแสง

ได้ตรงประเด็น เทคนิคนี้จะมีใช้ในกระบวนที่ 1 และ 2 เป็นหลัก โดยผู้ประพันธ์ได้เลือกสร้างสรรค์

สองลักษณะ คือการเกิดพอยท์ทิลลิสติกในตัวเอง เป็นการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีในแนวนั้น ๆ กับ

การเกิดพอยท์ทิลลิสติกในภาพรวมซึ่งเป็นการสร้างลักษณะพอยท์ทิลลิสติกในกลุ่มเครื่องดนตรี เช่น 
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ในกลุ่มเครื่องสาย มีแนวเบสบรรเลงเสียงต่ำและช่วงเสียงในแนววิโอลาหรือไวโอลินเป็นตัวสร้างคู่เสียง

ที่ห่างไกลออกไป ทั้งนี้ผู้ประพันธ์มองเห็นว่ากลุ่มเครื่องสายมีสีสันเสียงที่เหมือนกัน (ดูตัวอย่าง 3.9) 

นอกจากนี้ยังมีการใช้พอยท์ทิลลิสติกด้วยวิธีการบรรเลงที่ต่างกัน คือการดีดในแนวเครื่องสาย  

(ดตูัวอย่าง 3.10)  

ตัวอย่างที ่3.8 แสดงให้เห็นการเคลื่อนที่กลุ่มอนุภาคแสงในกระบวนที่ 1 ช่วงห้องที่ 12-23 

 

 

 

 

 

จากตัวอย่างที่ 3.8 ซึ่งแสดงการเกิดพอยท์ทิลลิสติกในตัวเองหรือการบรรเลงพอยท์ทิลลิสติกด้วย

เครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว จะเห็นได้ว่าโน้ตมีการกระโดดในขั้นคู่เสียงที่ห่างกัน และมีลักษณะจังหวะที่

สั้นมาก หากสังเกตจากโน้ตเพลงฉบับเต็ม (Full score) แล้ว ในช่วงห้องที่ 12-23 ทำนองที่บรรเลง

ด้วยเทคนิคพอยท์ทิลลิสติกจะเป็นโน้ตกลุ่ม F, Bb, C, Db, E นี้ ซ่ึงไม่ได้อยู่ในโครงสร้างบันไดเสียงที่ได้

กล่าวไว้ในหัวข้อที่ 3.1.2 ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้เลือกโน้ตกลุ่มดังกล่าวมาใช้ในการประสานเสียงเพ่ือแสดง

ให้เห็นว่าแสงสีขาวนั้นประกอบไปด้วยสีต่าง ๆ โดยสีเหล่านั้นก็ผสมผสานรวมเป็นสีอ่ืนได้หลากหลาย 

นอกจากนี้เพ่ือไม่ให้เกิดเสียงที่กัดกันมากเกินไป จากการเลือกใช้โน้ตที่ไม่อยู่ในโครงสร้างหลักบรรเลง

ด้วยเทคนิคพอยท์ทิลลิสติกถือเป็นหนึ่งในทางเลือกท่ีดีในการสร้างสรรค์บทเพลง 

ตัวอย่างที่ 3.9 ลักษณะพอยท์ทิลิสติกแบบกลุ่มเครื่องดนตรีบนเครื่องหมายประจำจังหวะ 6/16 ห้อง

ที ่204-236  

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 42 

จากตัวอย่างที่ 3.9 ผู้ประพันธ์ได้เห็นว่าเนื้อเสียงหรือสีสันเสียงของกลุ่มเครื่องสายมีลักษณะที่

เหมือนกัน ดังนั้นการสร้างเสียงที่มีการกระโดดในขั้นคู่กว้างด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีดังกล่าว จึงทำให้เกิด

เสียงเกิดลักษณะพอยท์ทิลลิสติกในภาพรวมได้เช่นเดียวกัน  

ตัวอย่างที่ 3.10 การนำเสนอลักษณะพอยท์ทิลลิสติกด้วยเทคนิคการดีด (Pizzicato) ของกลุ่ม

เครื่องสายเพื่อนำมาใช้สื่อถึงละอองฝนในกระบวนที่ 2 ห้องท่ี 29-46 

ตัวอย่างที่ 3.10 นั้นมีแนวคิดที่มาจากหลักการเดียวกันตัวอย่างที่ 3.9 แต่มีการปรับใช้ โดยให้กลุ่ม

เครื่องสายบรรเลงด้วยเทคนิคการดีดแทน ทำให้แบ่งลักษณะในการถ่ายทอดหรือตีความเสียงได้อย่าง

ชัดเจน  

3.1.4.3 ทำนองจากเทคนิคการรูดเสียง  

ในบทประพันธ์นี้ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้ลักษณะเสียงเพ่ือสื่อถึงการสะท้อนแสงและการหักเห

ของแสงด้วยเทคนิคการรูดเสียง ซึ่งเครื่องดนตรีที่เลือกใช้ให้สีสันที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ในการ

สร้างเสียงเพ่ือสื่อถึงการสะท้อนแสงซึ่งมีลักษณะตรงไปตรงมา สามารถเลือกใช้เครื่องดนตรีได้หลาย

ประเภท อาทิ กล็อกเคนชปีล ทิมปานี เปียโน และกลุ่มเครื่องสาย ขณะที่การสร้างเสียงเพ่ือสื่อถึงการ

หักเหแสงนั้นผู้ประพันธ์จะเน้นไปที่กลุ่มเครื่องสายเป็นหลักเนื่องจากสีสันเสียงของเครื่องดนตรีกลุ่มนี้มี

ความเหมาะสมมากกว่าเครื่องดนตรีประเภทอ่ืน เพราะลักษณะของการหักเหจะไม่แน่นอนเหมือน

อย่างการสะท้อนแสง ซึ่งกลุ่มเครื่องสายมีการคลาดเคลื่อนของเสียงที่ฟังได้ชัดกว่าเครื่องอ่ืน ๆ    
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ตัวอย่างที่ 3.11 เกิดการรูดเสียงในแนวกล็อกเคนชปีล เปียโนและกลุ่มเครื่องสายเพ่ือสื่อแสงที่ตก

กระทบและสะท้อนกลับในกระบวนที่ 1 ห้องท่ี 129-131  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากตัวอย่างที่ 3.11 ผู้ประพันธ์ได้นำเทคนิคการรูดเสียงมาใช้โดยกำหนดให้ทิศทางการูดเสียงของ

เครื่องดนตรีแต่ละแนวไปทั้งทิศทางที่เหมือนกัน และแตกต่างกัน เพ่ือเป็นการเปรียบลักษณะของแสง

เมื่อตกกระทบผิววัตถุแล้วเกิดการสะท้อนในรูปแบบการกระเจิงแสง ไม่ว่าจะเกิดจากพ้ืนผิวของวัตถุที่

แสงตกกระทบหรือมุมของการสะท้อนก็ตาม   

ตัวอย่างที่ 3.12 แสดงเทคนิคการรูดเสียงแบบเสียงต่อเนื่องและแบบไม่ต่อเนื่องในแนวเปียโนใน

กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 166-170 
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สำหรับเทคนิคการรูดเสียงแบบเสียงต่อเนื่องและไม่ต่อเนื่องดังตัวอย่างที่ 3.12 นี้ ผู้ประพันธ์

มีความรู้สึกว่าการรูดเสียงไม่จำเป็นต้องเกิดจากโน้ตตัวหนึ่งมุ่งไปหาโน้ตอีกตัวหนึ่ง แต่สามารถเริ่มจาก

โน้ตตัวหนึ่งและมีการรูดเสียงไปยังทิศทางใดก็ได้ ทังนี้เป็นความต้องการของผู้ประพันธ์เพ่ือสะท้อน

ภาพของแสงเมื่อตกกระทบวัตถุที่มีพ้ืนผิวเรียบแต่มุมสะท้อนอาจพุ่งไปทางทิศตรงกันข้ามกับสายตา

มนุษย์ได้ เมื่อนำมาเปรียบเทียบในทางดนตรีแล้วทำให้เกิดความไม่ต่อเนื่องของเสียงในชั่วขณะหนึ่ง  

ลักษณะเด่นในกระบวนที่ 1 อีกประการเป็นการเสนอแนวคิดของผู้ประพันธ์โดยเลือกใช้

เทคนิคการเดินคอร์ดแบบวงจรคู่ห้าในแนวเปียโนเพ่ือการสื่อถึงแสงสะท้อนหรือลำแสงที่ตกกระทบ

พ้ืนผิว การสะท้อนผิวเรียบนี้สื่อด้วยเครื่องหมายประจำจังหวะ 5/4 โดยผู้ประพันธ์ได้กำหนดให้

ศูนย์กลางเสียงเริ่มที่ D ไล่เสียงลงคู่ห้า จะได้กลุ่มคอร์ด D - G - C - F ตามลำดับ  

ตัวอย่างที ่3.13 การใช้โครงสร้างการเดินคอร์ดแบบวงจรคู่ห้าในแนวเปียโน ห้องท่ี 151-163 

 สาเหตุที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคการเดินคอร์ดแบบวงจรคู่ห้านี้ เนื่องจากผู้ประพันธ์สังเกต

ว่าการตีความลักษณะของการสะท้อนแสงไม่จำเป็นต้องมีลักษณะการรูดเสียงโน้ตต่อโน้ตเพียงอย่าง

เดียว แต่เกิดจากกลุ่มโน้ตที่ไล่เรียงส่งต่อกันได้ โดยเทคนิคการเดินคอร์ดแบบวงจรคู่ห้าเป็นรูปแบบ

การส่งต่อคอร์ดซึ่งเปรียบเสมือนแกนหลักของช่วงการสะท้อนแสงผิวเรียบได้ นอกจากนี้ยังมีการใช้

เทคนิคหลากคอร์ดหรือคอร์ดโพลิ โดยเลือกใช้การผสมคอร์ดหนึ่งเมเจอร์ ตามด้วยคอร์ด iii และ

เปลี่ยนเป็น III7 ดังตัวอย่างที่ 3.13 ในแนวมือขวาของแนวเปียโนซึ่งบรรเลงประสานควบคู่ไปกับการ

เดินคอร์ดแบบวงจรคู่ห้าที่แนวมือซ้าย สาเหตุที่มีการปรับคอร์ดสามนั้นเพ่ือให้เกิดเสียงที่ทับซ้อนกัน

แบบลักษณะของแสงตามที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างจินตภาพไว้ แต่สำหรับการรวมวัตถุดิบที่หลากหลายมา

ใช้ในช่วงห้องที่ 151-163 นี้ จะไม่เกิดเสียงที่ฟังซับซ้อนมากนัก เป็นเพราะผู้ประพันธ์ได้นำหลักการ
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กำหนดชั้นผิวของบทเพลงไว้ตามที่ได้ศึกษามาดังตัวอย่างบทเพลง Short Ride in a Fast Machine 

ของจอห์น อดัมส์ (บทท่ี 2 ตัวอย่างที่ 2.6) 

ในตัวอย่างถัดไปผู้ประพันธ์ได้นำเทคนิคการรูดเสียงมาเสนอด้วยลักษณะที่ต่างกันกับกระบวน

แรกเพ่ือเปรียบกับการหักเหของแสง จะพบว่าการรูดเสียงในแนวไวโอลินนั้นมีการเคลื่อนที่อย่าง

ต่อเนื่องทำให้แตกต่างจากการสะท้อนแสง (ตัวอย่าง 3.11 และ 3.12) 

ตัวอย่างที่ 3.14 ลักษณะการรูดเสียงเพ่ือสื่อถึงการหักเหแสงในกลุ่มเครื่องสายในกระบวนที่ 2 ที่ ห้อง

ที่ 97-122   

 

จากตัวอย่างข้างต้นจะสังเกตได้ว่าการรูดเสียงของแนวไวโอลินและเชลโลนั้นมีการเคลื่อนที่ต่อเนื่องทำ

ให้เกิดการคาดเดาทำนองได้ยาก และเนื้อเสียงที่เกิดขึ้นนั้น อาจจะมีลักษณะที่แกว่งไปมาสะท้อน

ลักษณะการหักเหของแสง  

ขณะเดียวกันการรูดเสียงในแนวทิมปานีที่ใช้นี้จะได้ความรู้สึกที่ต่างจากสองลักษณะข้างต้น 

ซึ่งเป็นการรูดเสียงพร้อมกับรัวทำนองโดยผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากผลงานของบาร์ตอก 

สำหรับผลลัพธ์จากเทคนิคที่เลือกใช้ในบทเพลงนี้  เป็นการเปรียบเสมือนคลื่นแสงที่ส่องสว่างวูบวาบ

สลับไปมา (ดูตัวอย่างท่ี 3.15) 
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ตัวอย่างที ่3.15 การรูดเสียงพร้อมรัวทำนองในแนวทิมปานีในกระบวนที่ 3 ห้องที่ 20-21 

 

สรุปเทคนิคการรูดเสียงที่ได้ศึกษาจากผลงานของบาร์ตอกและเซนาคิส  (ดังตัวอย่างที่ 2.7 

และ 2.8) เป็นหลักนั้น ผู้ประพันธ์ได้นำมาปรับใช้ให้เหมาะสมกับการตีความลักษณะของแสง พบว่ามี

การใช้เทคนิคการรูดเสียงในกลุ่มเครื่องสายที่มุ่งไปยังทิศทางเดียวกันและแตกต่างกันทั้งรวมถึง

ความเร็วของการรูดเสียงด้วย ซึ่งความแตกต่างของความเร็วนั้นสามารถทำได้โดยการกำหนดระยะขั้น

คู่ท่ีต่างกัน 

3.1.4.4 การเพ่ิมลดความเข้มเสียง  

ทำนองจากแนวประสานเสียงที่ใช้เพ่ือสื่อถึงการเลี้ยวเบนของแสง โดยแสงที่เลี้ยวเบนจะเกิด

การซ้อนทับกันหรือที่เรียกว่าการแทรกสอดทำให้ความเข้มแสงเพ่ิมขึ้น กล่าวคือมีความสว่างที่เพ่ิมขึ้น

ในจุดที่เกิดการซ้อนทับกันของแสง และจุดที่สว่างน้อยลงเนื่องจากไม่เกิดการซ้อนทับกัน ในบทเพลงนี้

ผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคที่เปรียบเทียบโดยตรงกับลักษณะดังกล่าว คือการปรับความเข้มเสียง โดยใน

ตัวอย่างที่ยกมาจะแสดงความแตกต่างกันในการเลือกใช้ความเข้มเสียงในแต่ละกระบวน 
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ตัวอย่างที ่3.16 แสดงการเพ่ิมและลดทอนความดังเบาของเสียงในกระบวนที่ 1 ห้อง 211-217 
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ผู้ประพันธ์ได้นำเสนอการปรับความเข้มเสียง ซึ่งไม่ได้มุ่งเน้นการปรับที่ความดังเบาเสมอไป แต่มีการ

ลดทอนเครื่องดนตรีที่บรรเลงในขณะนั้นด้วย สังเกตได้จากตัวอย่างที่ 3.16 ว่าช่วงห้องที่ 211-212 จะ

มีแนวเครื่องดนตรีบรรเลงพร้อม ๆ กันหลายแนว ขณะที่ห้อง 213-216 นั้น จะมีการลดทอนหรือเพียง

เปียโนและกลุ่มเครื่องสายเป็นหลักก่อนที่เครื่องดนตรีแนวอ่ืนจะกลับมาอีกครั้งในห้องที่ 217   

ตัวอย่างที ่3.17 แสดงการเพิ่มและลดทอนความดังเบาของเสียงในกระบวนที่ 1 ห้อง 229-236 

 

ตัวอย่างที่ 3.17 แสดงจุดที่เกิดความเข้มเสียงแบบวูบวาบสลับไปมาซึ่งพบในกลุ่มเครื่องเป่าห้องที่ 

231-232 และห้องที่  235-236 ขณะที่แนววิโอลากับเชลโลได้บรรเลงด้วยลักษณะเดียวกันที่  

ห้อง 229-234 แนวคิดการประพันธ์ที่นำมาใช้ในช่วงนี้เป็นการแสดงลักษณะแสงที่สว่างขึ้นและแสง

อ่อนลง กล่าวคือในการศึกษาเรื่องของแสงจะพบว่าเมื่อแสงเดินทางผ่านตัวกลางที่เปลี่ยนไป จะทำให้

เกิดความเปลี่ยนแปลงได้หลายอย่าง ทั้งความเร็ว ทิศทาง หรือความเข้มแสง เป็นต้น สำหรับในทาง

ดนตรีนั้น เมื่อตีความให้สื่อลักษณะคล้ายกับแสงทำให้เห็นว่ามีความน่าสนใจในทำนองที่ได้ยิน หาก

เปรียบในลักษณะการพรรณนาจะเหมือนกับช่วงเวลาที่แสงสะท้อนผิวน้ำแล้วเกิดเป็นแสงสะท้อนกลับ

ระยิบระยับ 
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ตัวอย่างที ่3.18 แสดงการปรับเปลี่ยนความเข้มเสียงในช่วงบทนำของกระบวนที่ 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากตัวอย่างที่ 3.18 จะสังเกตได้ว่าการปรับความเข้มเสียงในแนวเครื่องเป่าจะมีความหวือหวา

มากกว่าแนวเครื่องสาย ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ต้องการให้เกิดความแตกต่างของลักษณะเสียงที่เกิดขึ้น จึง

กำหนดให้แนวเครื่องเป่ามีทิศทางการปรับความเข้มเสียงจากเบาปานกลางขึ้นมาดังก่อนที่จะลดลง

กลับไปเสียงเบาอีกครั้ง ขณะที่แนวเครื่องสายจะเน้นเสียงดังทันที และดังตลอดช่วงจนจบประโยค 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 50 

3.1.4.5 การคัดทำนองเพลง  

ผู้ประพันธ์ได้มีการคัดทำนองจากสองบทเพลงเป็นหลัก โดยนำโมทีฟของช่วงพระอาทิตย์

ขึ้นมาจากบทเพลง Alpine Symphony ของชเตราส์ที่ ผู้ประพันธ์ได้ทำการดัดแปลงตัวโน้ตให้อยู่ใน

บันไดเสียงของแสงและปรับแนวประสานเสียงใหม่ และโมทีฟหนึ่งจากบทเพลง The Planets (1916) 

ท่อนสามที่มีชื่อว่า Mercury, the Winged Messenger ของ กุสตาฟ โฮลซท์ (Gustav Holst; ค.ศ. 

1874-1934) แม้ว่าจากบทเพลงของโฮลซท์จะไม่มีการสื่อถึงพระอาทิตย์  (Steinberg, 2018) แต่

ผู้ประพันธ์มีแนวคิดว่าเสียงที่มาจากบทเพลงของดาวพุธซึ่งอยู่ใกล้ดวงอาทิตย์มากที่สุด สามารถสื่อถึง

แสงได้จากหลักการสะท้อนแสงทางวิทยาศาสตร์ นอกจากนี้ตามตำนานเทพปกรณัมโรมันนั้นมีเทพ

เมอร์คิวรีเป็นเทพแห่งการสื่อสารอีกด้วย (ตำนานดีดี) ซึ่งแนวทำนองที่คัดมาดังกล่าวนั้นเป็นการสร้าง

บรรยากาศให้ผู้ที่เคยฟังบทเพลงได้รับรู้ถึงเสียงในเชิงสัญลักษณ์ โดยจะเห็นภาพของแสงที่สาดส่องมา

จากดวงอาทิตย์และกำลังเดินทางมาท่ีโลกได้ 
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ตัวอย่างที่ 3.19 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 42 แสดงทำนองเพลงที่ได้รับอิทธิพลมาจากบทเพลง Alpine 

Symphony ของชเตราส์ 

 

จากตัวอย่างที่ 3.19 ช่วงที่คัดทำนองมาจากบทเพลง Alpine Symphony ของชเตราส์นั้น ผู้ประพันธ์

ได้กำหนดให้ ฟลูต ทรัมเป็ต และไวโอลินบรรเลงทำนองหลักแนวอ่ืน ๆ จะบรรเลงประสานด้วย

โครงสร้างการเดินคอร์ดเดียวกับบทเพลงที่คัดมา แต่ได้มีการปรับใช้โดยอิงการไล่เสียงตามทำนองแสง 

G, G#, A, B, D, Eb, F#, G ที่ได้กล่าวไว้ในหัวข้อ 3.1.2    

 ตัวอย่างถัดไป (ตัวอย่างที่ 3.20) เป็นการนำเสนอโมทีฟที่คัดมาจากทำนองเพลง  The 

Planets ท่อน Mercury ของโฮลซท์ ซึ่งผู้ประพันธ์เห็นว่าโมทีฟดังกล่าวมีความน่าสนใจและจดจำได้

ง่าย ยิ่งไปกว่านั้น โมทีฟที่เลือกนำมาใช้ยังให้ความรู้สึกที่กระฉับกระเฉงมีความเคลื่อนไหวที่ว่องไว 

ทั้งนี้โมทีฟที่ใช้จะมีโครงสร้างที่ขยายใหญ่ขึ้นในแต่ละแนวต่อไป (ดูโน้ตเพลงฉบับเต็ม) 
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ตัวอย่างที ่3.20 กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 42 แสดงการบรรเลงโมทีฟแนวไวโอลินที่ได้รับอิทธิพลมาจาก

บทเพลง The Planets (1916) ท่อน Mercury ของโฮลซท์  

 

 

3.1.4.6 การเลือกใช้เนื้อดนตรีในรูปแบบต่าง ๆ 

1) เนื้อดนตรีแปรแนว (Heterophony) จากที่ผู้ประพันธ์ได้ศึกษามา แนวคิดหลักในการ

ประพันธ์บทเพลงแห่งแสงนี้จะเน้นลักษณะที่มีหลายแนวเสียง โดยส่วนมากแต่ละแนวเสียงมีโอกาสได้

บรรเลงอย่างอิสระภายใต้พ้ืนฐานบันไดเสียงเดียวกัน เนื่องจากแสงนั้นมีรูปแบบที่แตกต่างกันหลาย

รูปแบบ เช่น ลำแสง อนุภาค ประกายแสง รัศมีแสง จากการศึกษาและสังเกตในเรื่องนี้ สิ่งที่ได้กล่าว

มานั้นเกิดขึ้นพร้อม ๆ กันตลอดเวลา ซึ่งผู้ประพันธ์มีความคิดเห็นว่าเนื้อดนตรีแปรแนวเป็นลักษณะที่

สื่อความหมายของแสงได้ดี โดยสามารถดูได้จากตัวอย่างที่ใช้ในแต่ละกระบวน ดูตัวอย่างที่ 3.21, 

3.22 และ3.23 
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ตัวอย่างที ่3.21 เนื้อดนตรีแปรแนวที่ใช้ในกระบวนที่ 1 ห้องท่ี 18-53 

 

 

จากตัวอย่างที่ 3.21 แสดงให้เห็นว่าแนวหลักสำคัญจะอยู่ที่ทรัมเป็ต โดยแนวอ่ืน ๆ จะบรรเลงด้วย

ทำนองอย่างอิสระตามบทบาทของแต่ละเครื่อง แต่โดยองค์รวมแล้วทุกแนวยังคงดำเนินบทเพลงไปใน

ทิศทางเดียวกัน 
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ตัวอย่างที ่3.22 เนื้อดนตรีแปรแนวที่ใช้ในกระบวนที่ 2 โดยสื่อถึงรุ้งกินน้ำ ห้องท่ี 53-95 

 

จากที่ผู้ประพันธ์ได้กล่าวอธิบายถึงแนวคิดการสร้างฐานทำนองช่วงรุ้งกินน้ำไว้ (ดูหัวข้อที่ 3.1.3) 

ตารางแถวโน้ตที่สร้างขึ้นมานั้น ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดบทเพลง Composition for 

Twelve Instruments ของแบ็บบิต (บทที่ 2 หัวข้อที่ 2.3.3) ซึ่งมีการกำหนดแถวโน้ตที่ต่างกันให้กับ

เครื่องดนตรีแต่ละแนว เมื่อผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดดังกล่าวในบทเพลง จึงทำให้เนื้อดนตรีในช่วง  

ห้องท่ี 53-95 นี้ มีลักษณะแบบแปรแนวดังตัวอย่างที่ 3.22 
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ตัวอย่างที ่3.23 เนื้อดนตรีแปรแนวในกระบวนที่ 3 แต่ละแนวจะบรรเลงทำนองอย่างอิสระ   

 

เมื่อมีการแบ่งชั้นผิวของบทเพลง และกำหนดให้เครื่องดนตรีแต่ละแนวทำหน้าที่ต่างกัน การเลือกใช้

เนื้อดนตรีแปรแนวจึงมีความสำคัญในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ชิ้นนี้ดังตัวอย่างที่ 3.23 นอกจากนั้น

สิ่งที่น่าสังเกตคือในแนวของกลุ่มเครื่องเป่าจะบรรเลงโน้ตสามพยางค์เป็นหลัก ขณะที่แนวเครื่องสาย

และกล็อกเคนชปีลจะบรรเลงอัตราส่วนโน้ตธรรมดา เช่น โน้ตตัวกลม โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น โน้ตเขบ็ตสอง

ขั้น ในส่วนนี้นอกจากเป็นการผสมผสานความหลากหลายของการแปรแนวทำนองแล้ว ยังเป็นการ

ผสมผสานลักษณะจังหวะที่แตกต่างกันอีกด้วย 

2) เนื้อดนตรีประสานแนว (Homophony) ผู้ประพันธ์ได้นำลักษณะนี้มาใช้ในบทเพลงเพ่ือ

เสริมให้ทำนองหลักมีความโดดเด่น โดยเฉพาะในกระบวนที่ 3 จะเป็นการใช้เพ่ือเปรียบกับการรวม

แสงขณะส่องผ่านช่องแคบ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เนื้อดนตรีในการกำหนดสังคีตลักษณ์ของบทเพลง
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โดยได้รับอิทธิพลมาจากบทเพลง Atmospheres ของลิเกติ นอกจากนี้ในช่วงกลางของกระบวนที่ 3 

จะเปลี่ยนเป็นเนื้อดนตรีหลายแนวเสียงก่อนเนื้อดนตรีประสานแนวจะกลับมาใช้จนจบเพลง   

ตัวอย่างที ่3.24 ลักษณะเนื้อดนตรีประสานแนวเพ่ือสื่อถึงการรวมแสงในกระบวนที่ 3 ห้องท่ี 47-106 

 

ตัวอย่างที่ 3.24 มีแนวทำนองหลักที่เด่นชัดบรรเลงด้วยทรัมเป็ต ขณะที่แนวอ่ืน ๆ นั้น ทำหน้าที่

ประสานในลักษณะเนื้อดนตรีแบบประสานแนว เมื่อเปรียบเทียบกับตัวอย่างที่ 3.23 จะเห็นได้ชัดเจน

ว่าเครื่องดนตรีหลายแนวจะบรรเลงไปในลักษณะเดียวกัน ทำให้บทเพลงในช่วงนี้มีเอกภาพมากข้ึน 

3) เนื้อดนตรีหลายแนวเสียง (Polyphony) ในช่วงกลางของกระบวนที่ 3 ผู้ประพันธ์ได้

เลือกใช้เนื้อดนตรีหลายแนวเสียง เพ่ือสร้างจินตภาพของการเกิดแสงเข้ารูเข็ม ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ที่

แสงสองเส้นส่องผ่านวัตถุใดวัตถุหนึ่งและมุ่งผ่านรูเล็ก ๆ จึงเกิดการตัดกันของแสง แล้วเกิดเป็นภาพ

จริงกลับหัวบนผนังห้องมืด 
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ตัวอย่างที่ 3.25 ลักษณะเนื้อดนตรีหลายแนวเสียงเพ่ือสร้างจินตภาพของการเกิดแสงเข้ารูเข็มเน้น

การบรรเลงระหว่างฟลูตกับคลาริเน็ตในกระบวนที่ 3 ห้องท่ี 135-168 

 

ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เนื้อดนตรีหลายแนวเสียงในการตีความเสียงของแสงในช่วงแสงเข้ารูเข็มเป็น

พิเศษเพ่ือให้เกิดความแตกต่างของเนื้อดนตรีที่ชัดเจนในบทประพันธ์ (ตัวอย่างที่ 3.25) สำหรับเครื่อง

ดนตรีที่เลือกมานั้นจะมีสีสันเสียงที่คล้ายกันคือฟลูตและคลาริเน็ต ซึ่งผู้ประพันธ์มีความประสงค์จะให้

ช่วงเนื้อดนตรีหลายแนวเสียงนี้สื่อออกมาในลีลาคล้ายการเต้นรำประสานคู่กัน ดังตัวอย่างที่พบได้ใน

ผลงานประพันธ์ของคีตกวีหลายคน ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากบทเพลง A Colour 

Symphony ของบลิซ ในกระบวนที่ 3 ที่มีลีลาการประสานของแนวฟลูตกับโอโบอยู่  

4) เนื้อดนตรีแนวเดียว (Monophony) เป็นอีกลักษณะหนึ่งที่นำมาใช้ สื่อได้ถึงการรวมแสง

เช่นเดียวกับที่ใช้ในเนื้อดนตรีแบบประสานแนว (Homophony) แต่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ในวาระที่

ต่างกัน โดยเนื้อดนตรีแนวเดียวจะมีใช้เพียงแค่ช่วงจบของช่วงรุ้งกินน้ำในกระบวนที่ 2     
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ตัวอย่างที่ 3.26 จากกระบวนที่ 2 ห้องที่ 79-95 ได้มีการเปลี่ยนเนื้อดนตรีในช่วงท้ายของรุ้งกินน้ำ

เป็นแบบแนวเดียวเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของบทเพลง 

 

จากตัวอย่างที่ 3.26 จะพบว่ามีการจัดคู่หรือจัดกลุ่มของเครื่องดนตรีในการบรรเลงในช่วงนี้ โดยแต่ละ

กลุ่มจะมีสีสันเสียงที่แตกต่างกันไปตามประเภทของเครื่องดนตรีที่ เลือกใช้ อาทิ แนวฟลูตกับ

ทรอมโบน ห้องที่ 79 แนวฮอร์นกับกล็อกเคนชปีลในห้องที่ 82-83 และกลับมาอีกครั้งที่ห้อง 84-85 

โดยมีทรอมโบนเข้ามาเสริมด้วย  

3.1.4.7 โมทีฟนำ 

ในช่วงมิราจจะมีลักษณะของบทเพลงที่ต่างจากช่วงรุ้งกินน้ำคือ มีทำนองหลักที่เด่นชัด

ปรากฏขึ้นและทำนองจะกลับมาบ่อยครั้งด้วยการเปลี่ยนสีสันเสียงหรือมีการแปรทำนองให้แตกต่าง

ออกไป ซึ่งผู้ประพันธ์ได้รับอิทธิพลมาจากการสร้างโมทีฟนำเพ่ือสื่อถึงภาพมิราจ  
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ตัวอย่างท่ี 3.27 ช่วงต้นของโมทีฟนำแสดงลักษณะของมิราจ ห้องท่ี 96-101 

 

ตัวอย่างที่ 3.27 นี้ แสดงทำนองที่มีลักษณะเป็นโมทีฟโดยเริ่มที่แนวกล็อกเคนชปีลเพียงเล็กน้อย

ก่อนที่ทำนองจะส่งต่อให้ทรอมโบนรับหน้าที่ต่อไป นอกจากนั้นจุดเด่นในช่วงมิราจคือแนวทำนองหลัก

ที่บรรเลงด้วยทรัมเป็ตหรือทรอมโบนจะมีการใช้ที่ซับเสียง (Mute) เป็นการตีความแสงเมื่อเดิน

ทางผ่านตัวกลางที่มีความหนาแน่นต่างกันส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลง เช่น ความเร็วช้าลง หรือ

ทิศทางแสงมีการเปลี่ยนไป 

3.1.4.8 การย้อนความ 

นอกจากนี้จุดเด่นของกระบวนที่ 3 คือการสรุปความโดยการนำทำนองหลักของแต่ละ

กระบวนมาพัฒนา ก่อนที่ทำนองหลักของกระบวนที่ 3 จะกลับมาในช่วงจบอีกครั้งในลักษณะคล้าย

การประโคมแตร แนวคิดท้ังหมดนี้เป็นการนำเสนอเอกภาพของแสงของบทประพันธ์เพลงชิ้นนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 60 

ตัวอย่างท่ี 3.28 การพัฒนาทำนองจากกระบวนที่ 1 และปรับความเร็วของบทเพลง  

 

ตัวอย่างที่ 3.28 แสดงการนำทำนองหลักของกระบวนที่ 1 กลับมาใช้ใหม่อีกครั้ง โดยมีการพัฒนา

ทำนองให้อยู่ในลักษณะของกระบวนที่ 3 สิ่งที่เสริมขึ้นมาคือการบรรเลงล้อรับกันของแนวทรัมเป็ต

กับฟลูตก่อนที่จะประสานควบคู่กันไป และในช่วงนี้เนื้อดนตรีประสานแนวก็กลับมาเป็นหลักต่อไปจน

จบเพลง  

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 61 

ตัวอย่างท่ี 3.29 การพัฒนาทำนองด้วยการถอยหลัง จากกระบวนที่ 2 ห้องท่ี 221-225  

 

ตัวอย่างที่ 3.29 เป็นการนำทำนองเดิมมาพัฒนาใหม่ โดยใช้หลักการถอยหลังซึ่งเป็นเทคนิคการ

ประพันธ์ที่นิยมในดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ ส่วนมากมาจากแนวคิดจากระบบแถวโน้ตสิบสองตัว 

สำหรับแนวคิดที่ใช้ของผู้ประพันธ์เป็นการสื่อการสะท้อนแสงอีกครั้ง เนื่องจากก่อนช่วงการถอยหลัง

นั้นมีการนำเสนอทำนองนี้แบบปกติอยู่ก่อนแล้ว จึงเป็นการสื่อลักษณะที่สะท้อนกลับของทำนองเพลง  

3.2 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์เพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์ออร์

เคสตรา เป็นบทประพันธ์เพลงที่มีทั้งหมด 3 กระบวน โดยแบ่งตามลักษณะของแสงเป็นหลัก ดังนี้ 

กระบวนที่  1 การสะท้อนแสง (Reflection) กระบวนที่  2 การหักเหของแสง (Refraction)  

กระบวนที่ 3 การเลี้ยวเบนของแสง (Diffraction) ในแต่ละกระบวนจะมีการนำเอาลักษณะเด่นของ

แสงมาใช้ โดยจะแบ่งได้ดังนี้  

กระบวนที่ 1 การสะท้อนแสง (Reflection) 

 ตอนนำเสนอทำนองแสง      ห้องท่ี 1-147 

 ตอนนำเสนอการสะท้อนแสงผิวเรียบ    ห้องท่ี 148-203 

 ตอนนำเสนอการสะท้อนแสงผิวขรุขระ    ห้องท่ี 204-236 

 ตอนสรุปช่วงทำนองแสง      ห้องท่ี 237-315 

กระบวนที่ 2 การหักเหของแสง (Refraction) 

 ตอนนำเสนอสภาพแวดล้อม     ห้องท่ี 1-52 

ตอนนำเสนอรุ้งกินน้ำ      ห้องท่ี 53-95 

 ตอนนำเสนอมิราจ      ห้องท่ี 96-185 

 ตอนสรุปช่วงทำนองแสง      ห้องท่ี 186-197 
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กระบวนที่ 3 การเลี้ยวเบนของแสง (Diffraction)  

 ตอนนำเสนอลักษณะแสง      ห้องท่ี 1-21 

 ตอนนำเสนอการเลี้ยวเบน      ห้องท่ี 22-124 

 ตอนนำเสนอหลักการแสงเข้ารูเข็ม     ห้องท่ี 125-176 

 ตอนสรุปช่วงทำนองแสง      ห้องท่ี 177-269 

3.3 วิเคราะห์บทประพันธ์เพลงในภาพรวม 
กระบวนที่ 1 การสะท้อนแสง (Reflection) 

เนื่องจากบทเพลงนี้มีโครงสร้างแบบอิสระ ผู้ประพันธ์จึงกำหนดช่วงต่าง ๆ ของแต่ละ

กระบวนด้วยการเลือกใช้ศูนย์กลางเสียง หรืออัตราจังหวะ เป็นหลัก 

บทนำ ศูนย์กลางเสียง D ห้องที่ 1-17 

เริ่มต้นด้วยความเข้มเสียงที่เบามากจากกลองเบสและกลุ่มเครื่องสาย โดยบรรเลงจากโน้ตตัว 

D ไล่ตัวโน้ตไปตามลำดับที่ได้มีการกำหนดไว้ ขณะที่เปียโนเข้ามาด้วยการประสานคู่สี่และคู่ห้าสลับกัน 

และตามมาด้วยแนวเครื่องลมไม้ด้วยเริ่มบรรเลงกลุ่มโน้ตนอกระบบแสง โดยใช้เทคนิคแบบ  

พอยท์ทลิลิสติกสำหรับการสื่อถึงประกายของแสง ทั้งหมดนี้แสดงให้เห็นถึงการเกิดแสง 

ทำนองหลักที่หนึ่ง ศูนย์กลางเสียง G ห้องท่ี 18-53 

เมื่อวัตถุธาตุเกิดปฏิกิริยาจนกลายเป็นดวงอาทิตย์ที่ถือเป็นต้นกำเนิดแสงที่มีขนาดใหญ่  

บทเพลงเริ่มได้เข้าสู่ช่วงนำเสนอทำนองของแสง โดยเน้นไปที่แนวบรรเลงเดี่ยวของทรัมเป็ตบรรเลง

อย่างช้า ๆ ซึ่งในความยิ่งใหญ่ของแสงนั้น ผู้ประพันธ์ได้มอบให้กลุ่มเครื่องเป่าทองเหลืองรับหน้าที่

หลัก เมื่อท่วงทำนองได้นำเข้าไปสู่จุดหมายในห้องที่ 42 ผู้ประพันธ์ได้นำช่วงหนึ่งของทำนองในช่วง 

พระอาทิตย์ขึ้นจากบทเพลง Alpine Symphony ของชเตราส์ มาใช้โดยปรับทำนองและลักษณะ

จังหวะตามบันไดเสียงของแสงที่ผู้ประพันธ์ได้คิดขึ้นมา ทำให้เป็นทำนองการเกิดแสงอาทิตย์ที่มีความ

ร่วมสมัย สาเหตุที่เลือกท่อนนี้มาใช้ เนื่องจากเป็นทำนองที่แสดงความยิ่งใหญ่ มีผู้คนส่วนมากรู้จัก

คุ้นเคยและเข้าใจบทเพลงดี ถัดมาในห้องที่ 60 จะมีการนำทำนองหลักมาพัฒนาโดยนำเสนอด้วยกลุ่ม

เครื่องสาย เพ่ือบรรเลงส่งต่อไปไปยังช่วงต่อไปคล้ายช่วงเชื่อม ซึ่งอยู่ระหว่างห้องที่ 54-67 
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ช่วงทำนองที่สอง 68-121 ท่อนนี้เริ่มด้วยการย้ำโน้ตตัว B ไล่ระดับเสียงไปหาศูนย์กลางเสียง 

Ab ลักษณะจังหวะนี้ได้รับอิทธิพลมาจากช่วงหนึ่งของบทเพลงชุด The Planets ท่อน Mercury ซึ่ง

ประพันธ์โดย โฮลซท์ โดยแนวคิดนี้เกิดจากการที่ผู้ประพันธ์ใช้แสงจากดวงอาทิตย์เป็นหลักและมีการ

บอกเล่าเรื่องราวการเดินทางของแสง จึงคิดว่าก่อนนำเข้าสู่ทำนองแสงที่มายังโลกแล้วเกิดการสะท้อน

นั้น ควรมีทำนองเชื่อม (Transition) ที่เป็นการเดินทางของแสงผ่านมาทางดาวพุธ นอกจากนี้เมื่อ

กล่าวถึงเทพเมอร์คิวรี่ตามตำนานเทพปกรณัมของโรมันนั้นก็คือเป็นเทพผู้สื่อสาร หรือในความเชื่อของ

กรีกซึ่งเปรียบเสมือนเทพเฮอร์เมส (Hermes) อีกด้วย สิ่งที่น่าสนใจอีกประการคือช่วงระหว่างห้องที่ 

73-84 จะมีการรับส่งของกลุ่มเครื่องเคาะ โดยให้ความรู้สึกเป็นสัญญาณบ่งบอกการมาของแสง     

ช่วงเชื่อม 122-147 ในตอนต้นของช่วงเชื่อมได้มีการคงทำนองที่สองไว้อยู่ แต่เปลี่ยนรูปแบบ

จังหวะให้เร็วขึ้น (C cut) ก่อนที่จะพัฒนาทำนองไปโดยเน้นเทคนิคการเลียนแบบซีเควนซ์ ไล่เสียงจาก 

Ab ขึ้นไปเรื่อย ๆ ก่อนจะกลับมาจบที่ เสียง G# (Ab) เพ่ือย้ำศูนย์กลางเสียงเดิมก่อนย้ายไปสู่

ศูนย์กลางเสียง C 

ห้อง 148 ศูนย์กลางเสียง C ช่วงนี้จะเป็นการนำกลุ่มทำนองที่ได้มาตอนต้นซึ่งอ้างอิงจาก

ทฤษฎีสีของนิวตันกลับมาใช้ใหม่ แต่มีการย้ายศูนย์กลางเสียง จาก D ไปเป็น C เนื่องจากผู้ประพันธ์

ได้เลือกใช้เหตุผลที่สนับสนุนว่าโน้ต C เป็นศูนย์กลางเสียงในทางดนตรี ดังตัวอย่างเช่น Middle C ที่

เป็นตัวเชื่อมระหว่างกุญแจโดและกุญแจซอล หรือเป็นศูนย์กลางเสียงร้องของมนุษย์ เป็นต้น  

(Hollander, 2013) ในช่วงต้นนั้นเป็นการลำดับบันไดเสียงและสร้างจินตภาพการเดินทางของแสง 

โดยในช่วงที่สามของกระบวนแรกนี้จะเริ่มแสดงลักษณะเด่นลำดับที่หนึ่งของแสงซึ่งก็คือการสะท้อน

แสงให้เห็นชัดขึ้น 

เมื่อสื่อการสะท้อนแสงแบบพ้ืนผิวเรียบ ผู้ประพันธ์ได้คิดไตร่ตรองว่า  การกำหนดให้เริ่ม

ศูนย์กลางเสียงด้วยโน้ต C นั้นเป็นสิ่งที่เหมาะสม เพราะจากบันไดเสียงโดนั้น ไม่มีเครื่องหมาย      

ชาร์ปหรือแฟลต เมื่อเริ่มจากโน้ตเนเชอรัล จะสามารถดำเนินไปสู่โน้ตตัวอ่ืนหรือเสียงอ่ืน  ๆ ได้ง่าย 

ทั้งนี้การสะท้อนแสงในจินตภาพของผู้ประพันธ์นั้น เมื่อเปรียบในทางดนตรีแล้วเสียงที่สะท้อนกลับไม่

จำเป็นต้องเป็นโน้ตเดิมเสมอไป เนื่องจากมุมที่สามารถเห็นการสะท้อนได้นั้น ไม่ได้มีเพียงมุมเดียว 

และการสะท้อนด้วยมุมที่เท่ากัน ก็สามารถใช้เทคนิคการเลียน (Imitation) หรือแคนอน ในการสื่อ

ความหมายได้ สำหรับช่วงการสะท้อนของแสงแบบผิวเรียบ ผู้ประพันธ์ได้กำหนดให้ห้องที่ 148 -163 

เปรียบเสมือนแสงที่ตกกระทบ และห้อง 164-177 คือช่วงแสงที่สะท้อนกลับ จุดเด่นที่น่าสนใจใน 
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ช่วงนี้จะเกิดระหว่างห้องท่ี 151-163 ซึ่งผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้เทคนิคการเดินคอร์ดแบบวงจรคู่ห้ามาใช้ 

โดยสื่อถึงการที่แสงสาดส่องลงมาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งแสงดังกล่าวนั้นมีหลากสีภายใต้แสงสีขาว 

นอกจากนี้ใช้แนวคิดผสมผสานเพ่ือเพ่ิมความซับซ้อนในบทเพลง โดยแบ่งเป็น 5 ส่วนใหญ่ ดังนี้ กลุ่ม

เครื่องเป่าลมไม้บรรเลงออสตินาโตแบบแบบวงจรคู่สาม (Circle of thirds) กลุ่มเครื่องเคาะบรรเลง

ออสตินาโตแบบวงจรคู่หนึ่ง (Unison) กลุ่มเครื่องสายบรรเลงออสตินาโตแบบวงจรคู่สอง (Circle of 

seconds) เปียโนบรรเลงคอร์ดแบบวงจรคู่ห้า (Circle of fifths) และสำหรับกลุ่มเครื่องทองเหลืองจะ

มีความพิเศษคือกำหนดให้ทรัมเป็ตบรรเลงทำนองหลักที่ใช้ในช่วงต้นเพลงแล้วประสานกับฮอร์นและ

ทรอมโบนด้วยคอร์ดคู่สี่เรียงซ้อน (Quartal harmony)  

ในช่วงห้องที่ 164-176 ซึ่งเป็นการสื่อถึงแสงสะท้อนกลับนั้น ผู้ประพันธ์ได้นำเสนอเทคนิค

หลัก 3 ประการ คือ การบรรเลงเทคนิคการรูดเสียงในแนวเปียโน การบรรเลงแบบใช้คันชักกระโดด 

(Spiccato) ในกลุ่มเครื่องสาย สื่อถึงประกายแสงระยิบระยับ และการปรับเปลี่ยนความดังเบาในแต่

ละแนวเสียง เพื่อสื่อถึงความเข้มแสง  

แม้ในช่วงการนำเสนอแสงสะท้อนผิวขรุขระจะเริ่มที่ห้อง 204 แต่แท้จริงแล้ว ผู้ประพันธ์ได้ให้

เปียโนเริ่มเกริ่นนำทำนองหลักเข้ามาที่ห้อง 196 เพ่ือให้เกิดความกลมกลืนของบทเพลง สำหรับ

แนวคิดหลักของห้อง 204-236 นั้น คือเทคนิคการประพันธ์แบบพอยท์ทิลลิสติก แสดงความน่าจะเป็น

กับความไม่แน่นอนที่แสงตกกระทบและสะท้อนออกมา ทำให้คาดเดาได้ยาก ทั้งยังมีการใช้ลักษณะ

จังหวะสั้นยาวในแต่ละแนวเสียงเพ่ือการสะท้อนที่เห็นเป็นระยะเวลาหนึ่งกับการสะท้อนที่หายไปอย่าง

รวดเร็ว นอกจากนี้การใช้เทคนิคการปรับเปลี่ยนความเข้มเสียงก็ยังพบเห็นอยู่ เรื่อย  ๆ เช่น  

ในห้องที่ 216-217 ห้องท่ี 223 กับ 225 หรือช่วงระหว่างห้อง 228-233 อีกด้วย 

ก่อนที่จะเข้าสู่บทสรุปของกระบวนที่หนึ่ง ผู้ประพันธ์ได้นำทำนองหลักกลับมาอีกครั้ง ในห้อง

ที่ 243-263 เมื่อเข้าสู่ช่วงจบ (Coda) ทำนองหลักได้กลับมาในศูนย์กลางเสียง G อีกครั้งหนึ่ง บรรเลง

โดยไวโอลินแนวที่หนึ่งในรูปแบบที่อิสระมากขึ้น (Ad libitum) และมีการล้อรับตลอดช่วงที่แนวฟลูต

กับคลาริเน็ต ขณะที่แนวอื่นบรรเลงประสานคู่เสียงจนจบ  

กระบวนที่ 2 การหักเหของแสง (Refraction) 

 จากการอ้างอิงของกระบวนที่หนึ่งนั้น เมื่อนำมาแปรตัวโน้ต ทำให้ได้กลุ่มโน้ตที่เป็นโครงสร้าง

สายรุ้งคือ F, Eb, D, C, Bb, Ab, G โดยนำมาจัดเรียงใหม่เป็นบันไดเสียงคือ G, Ab, Bb, C, D, Eb, F 

โน้ตกลุ่มนี้จะเปรียบเสมือนแกนหลักของช่วงรุ้งกินน้ำในกระบวนที่สอง 
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 ห้องที่ 1-52 จะเป็นการอารัมภบทถึงสภาพแวดล้อมก่อนที่มนุษย์จะมองเห็นรุ้งกินน้ำ ซึ่งมี

กลุ่มเครื่องสายบรรเลงเทคนิคการรัวโน้ต (Tremolo) เพ่ือสร้างบรรยากาศหลังฝนตกใหม่ ๆ และ

เปียโนกับฟลูตได้บรรเลงลักษณะละอองฝนสลับกับทรอมโบนหรือกล็อกเคนชปีล สิ่งหนึ่งที่นำมาใช้ใน

กระบวนนี้ซึ่งเป็นเทคนิคเดียวกับในกระบวนแรกแต่นำเสนอคนละความหมายคือ เทคนิคการรูดเสียง 

ซึ่งในกระบวนนี้จะสื่อถึงการหักเหของแสง แม้จะมีความคล้ายกันแต่สำหรับการหักเหนั้น ผู้ประพันธ์

ได้สร้างแนวการเคลื่อนที่ให้คาดเดาได้ยาก ทำให้เทคนิคทั้งสองนั้นต่างกันเล็กน้อย ขณะที่การสะท้อน

จะเป็นการเคลื่อนที่ตรง ๆ  

 ช่วงห้องที่ 28 มีการนำเสนอทำนองหลักของแสงอาทิตย์ใหม่ที่แนวฮอร์น ซึ่งต่างจากทำนอง

ในกระบวนที่หนึ่ง ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ต้องการให้ทำนองสร้างความรู้สึกที่อบอุ่น เพ่ือสื่อด้านอารมณ์ทาง

ศิลปะมากกว่าทำนองที่มีความเป็นคณิตศาสตร์ดังที่ได้นำเสนอในตอนแรก  

ห้องที่ 53-95 ช่วงรุ้งกินน้ำ มีเนื้อดนตรีหลักที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้คือ ดนตรีแปรแนว โดย

ผสมผสานระบบแถวโน้ตสิบสองตัว ที่ดัดแปลงมา เพ่ือสื่อสีของรุ้งกินน้ำ ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้

เครื่องดนตรีแต่ละแนวแทนสีทั้ง 7 โดยกำหนดให้สีแดงและสีม่วงมีความเข้มเสียงมากกว่าสีอ่ืน  ๆ 

เนื่องจากเป็นสองสีหลักที่ทำให้เกิดรุ้งกินน้ำ จากตารางที่ 2 จะสังเกตได้ว่า ผู้ประพันธ์กำหนดให้ ฟลูต

เป็นสีม่วงและทรัมเป็ตเป็นสีแดง สำหรับอัตราความเร็วถูกกำหนดให้เป็น 82 ซึ่งมาจากมุมที่เกิดรุ้งกิน

น้ำคือ 40 และ 42 องศา ดังนั้นสามารถสรุปได้ว่าในช่วงรุ้งกินน้ำนี้จะมีการใช้ เนื้อดนตรีแบบ ดนตรี

แปรแนว ซ่ึงแต่ละแนวจะบรรเลงไปอย่างอิสระภายใต้ฐานโน้ตเดียวกัน     

 ตอนนำเสนอช่วงมิราจจะอยู่ในช่วงห้องที่ 96-185 โดยทำนองหลักของท่อนนี้จะนำเสนอที่

แนวกล็อกเคนชปีล จากนั้นทรอมโบนจะรับช่วงต่อและมีการขยายทำนองหลักต่อไปที่แนวอ่ืน ในส่วน

ของกลุ่มเครื่องสายจะบรรเลงเทคนิคการรูดเสียงในแบบที่คาดเดาได้ยากเพ่ือสื่อถึงการหักเหแสงดังที่

กล่าวไปก่อนหน้า ช่วงมิราจนี้แบ่งทำนองและแนวประสานเป็นทำนองหลักสลับแนวไปในแต่ละเครื่อง 

ทำนองรองที่ใช้เทคนิครัวโน้ต เพ่ือสื่อภาพที่เบลอ การรูดเสียงที่สื่อถึงการหักเหและการปรับความเข้ม

เสียงเพ่ือเปรียบกับความเข้มแสงซึ่งเป็นจุดเด่นของการเกิดมิราจ  

 อนึ่งท่วงทำนองจะดำเนินไปเรื่อย ๆ จนเมื่อถึงห้องที่ 130 จะมีลักษณะเหมือนทำนองจบลง

แต่ยังไม่สิ้นสุด เพราะทำนองได้ดำเนินต่อไป ทั้งนี้เป็นการถ่ายทอดลักษณะของมิราจซึ่งแสดงให้เห็น

ทางจินตภาพว่า เมื่อมนุษย์มองเห็นมิราจแล้วพยายามเดินไล่ตามไป ภาพลวงตาที่เห็นนั้นก็กลับไกล

ออกไปเช่นเดียวกันไม่มีที่สิ้นสุด  
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 ห้องที่ 157 ทำนองหลักกลับมาอีกครั้งในลักษณะการแปร ก่อนที่จะนำเข้าไปสู่ช่วงจบ โดย

จากห้องที่ 169 จะเน้นการบรรเลงเดี่ยวในแนวคลาริเน็ตเพ่ือสร้างบรรยากาศที่เวิ้งว้าง ก่อนสรุป

กระบวนเพลงด้วยการประสานของคอร์ดคู่ห้าเรียงซ้อน       

กระบวนที่ 3 การเลี้ยวเบนของแสง (Diffraction) 

 ห้องที่ 1-21 นำเสนอลักษณะแสงด้วยการแบ่งเป็นกลุ่มเครื่องเป่าและกลุ่มเครื่องสาย โดย

กลุ่มเครื่องเป่านั้นจะบรรเลงลักษณะจังหวะยาวเพ่ือสื่อลักษณะของลำแสง ขณะที่เครื่องสายจะ

บรรเลงเทคนิคการดีดที่สื่อลักษณะของอนุภาค แต่ทุกเครื่องนั้นบรรเลงทำนองด้วยกลุ่มโน้ตหลักของ

กระบวนนี้ เหมือนกัน นอกจากนี้ยังมีความปรับความเข้มเสียงบ่อยครั้ง เช่น ในห้องที่ 9 หรือ  

ห้องที่  12 เป็นต้น ทั้ งนี้ เป็นการอธิบายให้ เห็นว่าการเลี้ยวเบนของแสงนั้นจะส่งผลให้ เกิด 

การแทรกสอดของคลื่นแสงซึ่งทำให้เกิดความเข้มแสงที่แตกต่างกัน  

ห้องที่ 22-36 เป็นการอารัมภบทไปสู่ทำนองหลักแสดงให้เห็นลักษณะของแสงที่กระจายกัน 

กล่าวคือ ในแต่ละแนวเสียงจะบรรเลงด้วยเทคนิคที่แตกต่างกัน แม้จะมีความคล้ายคลึงกับสอง

กระบวนแรกแต่เมื่อสังเกตจากทำนองและแนวประสานที่ใช้จะทำให้ทราบว่ามีความแตกต่างกัน

ชัดเจน โดยสามารถแบ่งเทคนิคดังกล่าวเป็น 3 กลุ่มหลักคือ กลุ่มโน้ตสามพยางค์ (Triplets) กลุ่มไล่

บันไดเสียง (Scale) กลุ่มการรูดเสียง (Glissando) หลังจากการอารัมภบทแล้ว ทำนองหลักจะเข้ามา

ในห้องที่ 47 บรรเลงโดยทรัมเป็ตและแนวอ่ืนบรรเลงประสาน  

ช่วงห้องที่ 37-46 มีการแปรรูปทำนองของแต่ละแนวเพ่ือสื่อถึงลำแสงที่เคลื่อนที่มารวมตัวกัน

หรือเริ่มเกิดการเลี้ยวเบน ทว่าลักษณะการเลี้ยวเบนนั้นจะมีการกระจายแสงเกิดขึ้นสลับกับการรวม

แสง เพ่ือให้เห็นทางจินตภาพ ผู้ประพันธ์จึงได้ปรับทำนองเพลงอย่างกะทันหันในช่วงห้องที่ 61 -64 

ก่อนที่การรวมแสงจะกลับมาในห้องที่ 65 อีกครั้ง ซึ่งมีการนำเสนอลักษณะนี้ไปตลอดจนจบช่วงที่ห้อง 

101  

ในช่วงเชื่อมก่อนนำไปสู่บทถัดไป ได้มีการนำเสนอการกระจายและการรวมแสงอีกครั้งโดย

เป็นการไล่เสียงจากโน้ต D ค่อย ๆ ไล่ขึ้นไปถึงโน้ต D อีกช่วงเสียงหนึ่งในลักษณะการบรรเลงแนวเดียว  

ช่วงแสงเข้ารูเข็มถูกนำเสนอในช่วงระหว่างห้องที่ 135-168 ซึ่งเป็นการบรรเลงของเครื่อง

ดนตรีหลักสองแนว คือ ฟลูตและคลาริเน็ต เพ่ือสื่อถึงลำแสงสองเส้นที่เคลื่อนที่ตัดกันผ่านเข้าไปใน  

รูเล็ก ๆ และทำให้เกิดเป็นภาพเสมือนซึ่งบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสายด้วยเทคนิคการรัวโน้ต ในช่วงนี้จะ
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มีเนื้อดนตรีแบบดนตรีหลายแนวเสียง ทั้งนี้ทำนองได้สลับแนวที่ห้อง 150 โดยคลาริเน็ตจะบรรเลง

แนวหลักและมีทรัมเป็ตบรรเลงแนวรอง ก่อนนำไปสู่บทสรุปของแสงต่อไป 

ห้องที่ 177 มีการนำทำนองหลักของกระบวนที่สามกลับมา ซึ่งก็คือการบรรเลงกลุ่มโน้ตห้า

ตัว อันได้แก่ G, Eb, D, E และ A  ซึ่งได้นำเสนอในช่วงต้นของบทเพลงโดยกล็อกเคนชปีล    

 ในห้องที่ 186-215 ได้มีการนำบันไดเสียงและลักษณะทำนองจากกระบวนแรกมาใช้แต่แปร

รูปให้เป็นลักษณะของกระบวนที่สาม โดยมีการผสมผสานลักษณะการแทรกสอดของแสงไว้ในช่วง

ห้องท่ี 194-198 และ 199-201 ซึ่งเป็นการบรรเลงด้วยความเข้มเสียงที่แตกต่างกัน  

 ถัดมาในช่วงห้องที่ 216-233 ผู้ประพันธ์ได้นำทำนองจากกระบวนที่สองกลับมาในลักษณะ

ของการเลี้ยวเบนอีกเช่นกัน ทั้งนี้ เพ่ือเป็นการสรุปลักษณะโดยรวมของแสง ความแตกต่างของ

กระบวนนี้เมื่อเปรียบเทียบกับกระบวนที่สองแล้ว จะพบว่าทำนองหลักจะไม่กระจายในแนวเสียง  

อ่ืน ๆ มากนัก มีการบรรเลงลักษณะการกระจายทำนอง การแปรแนวหรือเทคนิคพอยท์ทิลลิสติกที่

น้อยลงเพ่ือสื่อถึงการรวมแสงให้เกิดเป็นเอกภาพมากข้ึน  

 ในช่วงจบนั้น ทำนองหลักสำคัญจากกระบวนแรกกลับมาอีกครั้งในห้องที่ 251 แต่ย้าย

ศูนย์กลางเสียงมาที่ โน้ต Eb บรรเลงโดยทรัมเป็ตต่อไป เน้นการประสานกันในกลุ่มเครื่องเป่า

ทองเหลืองคล้ายการประโคมแตรจนจบเพลง  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4  
บทสรุป 

4.1 สรุปบทประพันธ์วิจัยสร้างสรรค์ 
บทเพลงดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา

เกิดขึ้นจากการศึกษาวิจัยในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อวิทยานิพนธ์ อาทิ แสง สี เทคนิคการประพันธ์

เพลงที่เกี่ยวกับแสง ซึ่งผู้ประพันธ์ได้นำหลักการและองค์ความรู้จากเรื่องดังกล่าวมาสร้างสรรค์ให้เกิด

เป็นบทเพลงที่ตีความเสียงของแสงได้ ทั้งยังเป็นการนำแนวคิดดั้งเดิมมาประยุกต์ใช้โดยนำเสนอเป็น

ผลงานชิ้นใหม่ที่ได้ใช้ความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์มาเป็นส่วนหนึ่งของงานประพันธ์

ด้านคีตศิลป์  และยังรวมถึ งการสร้างฐานองค์ความรู้ของการประพันธ์ เพลงร่วมสมัย ซึ่ ง 

บทเพลงจากงานวิจัยสร้างสรรค์ชิ้นนี้ยังสามารถเป็นแรงบันดาลใจให้แก่นักประพันธ์เพลงที่มีความ

สนใจได้สามารถนำไปศึกษาต่อไป 

4.2 คุณค่าของบทประพันธ์เพลง 
1. เป็นบทประพันธ์ที่ผ่านการศึกษาค้นคว้าวิจัย ทั้งวิทยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ และดนตรี ทำ

ให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ทางวิชาการดนตรี  

2. เป็นบทประพันธ์ที่นำเอาแนวคิดดั้งเดิมมากลั่นกรองและนำเสนอในรูปแบบใหม่ให้เข้ากับ

ยุคสมัย 

3. เป็นบทประพันธ์ที่มีการนำเสนอเทคนิคการบรรเลงหลากชนิดผสมผสานความไพเราะตาม

ลักษณะดนตรีตะวันตก 

4.3 ปัญหาและอุปสรรค  
ปัญหาด้านงบประมาณ ทำให้ไม่สามารถว่าจ้างผู้ช่วยประสานงานหรือสร้างคณะทำงานได้ ซึ่ง

งานทุกส่วนนั้นผู้วิจัยได้ลงมือทำด้วยตนเอง จึงทำให้เกิดความล่าช้าไปตามภาระงาน ทั้งนี้บทเพลง  

คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เป็นบทเพลงสำหรับวงขนาดใหญ่ที่มีเนื้อหาซับซ้อน 

จึงทำให้นักดนตรีต้องใช้เวลาในการฝึกซ้อมมากขึ้น และเป็นการยากที่จะนัดหมายนักดนตรีจำนวน

มากภายใต้ระยะเวลาและงบประมาณที่จำกัดให้มารวมตัวกันเพ่ือฝึกซ้อมและปรับแก้ไขรายละเอียด

ต่าง ๆ เพื่อให้ผลงานนั้นออกมาดีที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้  
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4.4 ขั้นตอนการฝึกซ้อม 

 สิ่งที่สำคัญในลำดับถัดมาหลังจากการประพันธ์เพลงเสร็จสิ้นแล้วคือ การฝึกซ้อม โดยมีการ

กำหนดให้งานดำเนินไปอย่างเป็นแบบแผนดังนี้  

1) กำหนดวันแสดง  

ในการกำหนดวันแสดงนั้น ลำดับแรกคือการติดต่อสถานที่จัดแสดงเพ่ือตรวจดูวันและเวลาที่

เหมาะสม จากนั้นตรวจสอบวันและเวลาดังกล่าวกับอาจารย์ที่ปรึกษา และแจ้งคณะกรรมการทุกท่าน

ให้ทราบล่วงหน้า 30 วันก่อนการแสดง 

2) ติดต่อสถานที่ฝึกซ้อม 

 ลำดับถัดมาคือการติดต่อสถานที่ฝึกซ้อมและตรวจเช็คดูว่าสถานที่แห่งนั้นมีเครื่องดนตรี 

อุปกรณ์ต่าง ๆ อาทิ เก้าอ้ี สแตนด์วางโน้ต ครบหรือไม่ หากขาดอุปกรณ์ใดต้องรีบติดต่อขอยืมจากที่

อ่ืน เมื่อกำหนดวันและเวลาในการฝึกซ้อมได้แล้ว ต้องทำจดหมายเพื่อขออนุญาตใช้สถานที่ด้วย สิ่งนี้มี

ความจำเป็นอย่างมากในการยืนยันกับเจ้าหน้าที่ หรือบุคคลอื่นที่อาจแอบอ้างในการใช้สถานที่ 

3) การติดต่อหานักดนตรี  

หลังจากที่ได้กำหนดวันฝึกซ้อมและวันแสดงเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ให้จัดทำตารางการฝึกซ้อม 

พร้อมระบุรายละเอียดให้ครบถ้วนที่สุด เช่น สถานที่ วัน เวลา ของการฝึกซ้อมและการแสดง มีการ

จัดเตรียมน้ำและอาหารสำหรับนักดนตรี หรือสิ่งอำนวยความสะดวกอ่ืน ๆ รวมทั้งระบุการทำ

จดหมายเชิญหากนักดนตรีคนใดมีความประสงค์จะนำไปยื่นเรื่องสำหรับการทำจดหมายเชิญจำต้อง

ขอชื่อยศ ตำแหน่ง ชื่อนามสกุล สถานที่ที่สังกัด บุคคลที่จะเรียนถึง เพ่ือออกจดหมายเชิญได้อย่าง

ถูกต้อง 

4) การติดต่อคนรับจ้างขนย้ายเครื่องดนตรี 

 ในกรณีที่สถานที่ฝีกซ้อมและสถานที่แสดงอยู่คนละแห่งกัน และผู้จัดการแสดงมีงบประมาณ

เพียงพอ ควรมีการว่าจ้างคนขนย้ายเครื่องดนตรีเป็นการเฉพาะ เนื่องจากเครื่องดนตรีหลายชิ้นมี

ขนาดใหญ่ และราคาแพง จึงมีความจำเป็นที่ต้องเลือกใช้ผู้ที่มีความชำนาญในการขนย้ายเครื่องดนตรี

เหล่านั้น และหมั่นตรวจสอบสภาพเครื่องดนตรีอยู่เสมอ   
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5) ช่วงระยะการฝึกซ้อม 

 ในช่วงนี้ถือเป็นช่วงที่สำคัญมาก และงานแสดงจะดำเนินไปได้อย่างดีขึ้นอยู่กับระยะเวลาใน

การฝึกซ้อม ผู้ประพันธ์ขอแนะนำว่าหากโน้ตเพลงมีความสมบูรณ์อยู่แล้ว ควรจัดการซ้อมที่ต่อเนื่อง

ติดกันทุกวันตลอดจนวันแสดง เนื่องจากนักดนตรีจะมีสมาธิจดจ่อกับบทเพลงที่ถือว่าเป็นผลงานใหม่ 

ทำให้จดจำรายละเอียดของบทเพลงนั้นได้ดี กรณีที่โน้ตเพลงยังต้องมีการปรับแก้ไขและมีระยะเวลา

จำกัด ยกตัวอย่างเช่น มีเวลาฝึกซ้อม 3 วัน ควรกำหนดวันซ้อมให้มีช่วงระยะห่าง เพ่ือให้ผู้ประพันธ์

เพลงได้มีเวลาในการแก้ไขโน้ต ซึ่งกระบวนการนี้จะใช้เวลาค่อนข้างมากในการตรวจสอบความถูกต้อง

ของโน้ตเพลงฉบับเต็มและโน้ตเพลงสำหรับเครื่องดนตรีแต่ละแนว นอกจากนั้นข้อดีของการมี

ระยะห่างในการฝึกซ้อมคือ นักดนตรีสามารถนำบทเพลงกลับไปฝึกซ้อมด้วยตนเองหลังจากที่ได้ซ้อม

รวมวงแล้ว ทำให้เกิดความคุ้นเคยกับบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่นี้ เมื่อนักดนตรีกลับมาฝึกซ้อมรวมวง

ในครั้งถัดไป จะสามารถบรรเลงได้ดีขึ้นทำให้การฝึกซ้อมผ่านไปอย่างราบรื่น 

4.5 การเผยแพร่ผลงาน 
การจัดแสดงรอบปฐมฤกษ์ของบทประพันธ์ เพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์ เพลง :  

คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ได้จัดขึ้นเมื่อวันศุกร์ที่ 25 ตุลาคม พ.ศ. 2562  

เวลา 16.00 น. ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ใช้เวลาในการ

แสดงจริงประมาณ 32 นาที อำนวยเพลงโดย นายธนัช ชววิสุทธิกูล    

4.6 ข้อเสนอแนะ 
สำหรับการทำงานวิจัยสร้างสรรค์นั้น ผู้วิจัยส่วนมากจะได้รับแรงบันดาลใจหรือได้รับอิทธิพล

ทางด้านความคิดมาก่อน ทำให้มีความสนใจในการเลือกศึกษาเพ่ิมเติมในศาสตร์แขนงนั้น ๆ สำหรับ

งานวิจัยสร้างสรรค์ทางดนตรีด้านการประพันธ์เพลงในยุคปัจจุบันนี้นิยมนำดนตรีมาประยุกต์ใช้กับ

ศาสตร์แขนงอ่ืน เพ่ือเป็นการขยายขอบเขตความรู้ให้ไปได้ไกลมากขึ้น โดยปกติแล้วดนตรีคือศาสตร์

ทางศิลป์ซึ่งมีพ้ืนฐานทางด้านอารมณ์ของมนุษย์แฝงอยู่ และประสบการณ์ของแต่ละคนที่มีแตกต่างกัน 

เมื่อเทียบกับศาสตร์แขนงอ่ืน ที่อาจมีกฎเกณฑ์เคร่งครัดหรือมีตรรกะที่ตรงไปตรงมามากกว่า อาจดู

เหมือนว่าดนตรีไม่สามารถนำไปประยุกต์ใช้กับศาสตร์แขนงอ่ืนได้ แต่จากผลงานของนักประพันธ์เพลง

หลายคนที่ผ่านมานั้น พบว่าดนตรีสามารถทำหน้าที่เป็นสื่อกลางเพ่ือถ่ายทอดความรู้ใหม่ ๆ ได้ 

เนื่องจากการได้ศึกษาค้นคว้า และวิจัยนั้นเป็นส่วนสำคัญในการทำให้มนุษย์มีความรู้ความเข้าใจ และ

เมื่อความรู้เหล่านั้นตกผลึกจนสามารถนำมาเจียระไนได้ ก็จะทำให้เกิดเป็นผลงานวิจัยที่ได้สร้าง 
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องค์ความรู้ใหม่ขึ้นมา สำหรับงานวิจัยสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง:  

คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ผู้ประพันธ์ได้ผ่านการเรียนรู้กระบวนการทำงานวิจัย

หลายประการ โดยขอนำเสนอความคิดเห็นเพ่ือเป็นประโยชน์แก่ผู้วิจัยทุกคนที่สนใจ และสามารถ

นำไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาการทำงานวิจัยสร้างสรรค์ต่อไปได้ โดยนำมาสรุปได้ดังนี้  

1) การเตรียมความพร้อม 

 ก่อนการเริ่มต้นทำงานวิจัยสร้างสรรค์นั้น สิ่งที่สำคัญที่สุดคือการเตรียมความพร้อม โดยผู้ที่

จะทำงานวิจัยให้ผ่านไปได้อย่างราบรื่นที่สุดนั้น ต้องมีแนวคิดตั้งต้นที่แน่ชัด และมีความรู้พ้ืนฐานของ

หัวข้อเรื่องที่สนใจจะทำงานวิจัย หากได้ทำการศึกษาเบื้องต้นของเรื่องที่ผู้ทำงานวิจัยมีความสนใจนั้น 

จะทำให้ฐานข้อมูลมีความหนักแน่น และจะเป็นการดีหากมีแนวคิดอ่ืนสำรองเตรียมไว้ นอกจากนั้น

การเตรียมความพร้อมด้านเวลาถือเป็นปัจจัยสำคัญที่จะทำให้งานสำเร็จลุล่วงไปได้ เนื่องจากส่วนมาก

ผู้ทำงานวิจัยเป็นผู้ที่มีหน้าที่การงานต้องรับผิดชอบอยู่แล้ว ทำให้มีเวลาในการทำงานวิจัยน้อยลง ซึ่ง

กระบวนการในการทำงานเช่นนี้ จะมีการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล การประมวลผล การ

ทดลองสร้างสรรค์ผลงาน การปรับปรุงแก้ไข เป็นต้น โดยแต่ละขั้นตอนนั้นอาจใช้เวลามากหรือน้อย

ขึ้นอยู่กับความรู้ความสามารถและประสบการณ์ของผู้ทำงานวิจัย ดังนั้นหากมีการจัดตารางเวลาที่ดี 

จะช่วยให้กระบวนการทำงานวิจัยนั้นดำเนินไปได้ง่ายขึ้น เปรียบเสมือนผู้ที่สนใจเรียนวิชาดนตรีควรจะ

จัดตารางการซ้อมไว้ก่อนที่จะเริ่มเรียน เพ่ือให้ตนเองมั่นใจว่าสามารถเรียนดนตรีได้อย่างจริงจัง มี

ระยะเวลาในการฝึกซ้อม 

2) การสร้างระเบียบการค้นคว้าวิจัย 

 สิ่งที่เป็นกระบวนการลำดับต้น ๆ ของการทำงานวิจัยนั้น คือการรวบรวมข้อมูล ซึ่งข้อมูลที่จะ

นำมาใช้เป็นฐานการศึกษา หรือใช้เพื่ออ้างอิงนั้น อาจมีมากจนผู้ทำงานวิจัยไม่สามารถจดจำได้ทั้งหมด 

ดังนั้นการจดบันทึกอย่างมีระบบจะช่วยให้การตรวจสอบข้อมูลที่มีอยู่นั้นสะดวกมากข้ึน และสิ่งสำคัญ

ลำดับถัดมาคือการทำฐานข้อมูลสำรอง เนื่องจากปัจจุบันผู้คนส่วนใหญ่นิยมให้อุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ 

อาทิ คอมพิวเตอร์ มือถือสมาร์ทโฟน ในการจดบันทึก หากไม่ได้ทำการสำรองข้อมูล หรือสร้างการ  

จดบันทึกอย่างมีระบบไว้นั้น จะทำให้การทำงานวิจัยมีความติดขัดได้ 
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3) การนำเสนอแนวคิดและความคืบหน้าแก่อาจารย์ที่ปรึกษา 

 หลังจากที่ผู้วิจัยได้เขียนงานหรือประพันธ์เพลงแล้ว ควรให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบ หรือ

รับทราบข้อมูลเหล่านั้น และหมั่นพบอาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือขอคำแนะนำ ทั้งนี้ผู้ทำงานวิจัยควรคิด

คำนึงถึงภาระงานของแต่ละบุคคลที่มีปริมาณมากน้อยไม่เท่ากัน การที่จะทำให้อาจารย์ที่ปรึกษาเข้าใจ

ในงานวิจัยของตนได้นั้น จำเป็นต้องนำเสนอให้อาจารย์ได้รับทราบเพ่ือที่จะจดจำและเข้าใจในสิ่งที่

ผู้วิจัยตั้งใจสร้างสรรค์ไว้ หากมีข้อสงสัยประการใด ก็จะทำให้ผู้วิจัยสามารถไปสืบค้นข้อมูลเพ่ิมเติม

เพ่ือให้งานวิจัยมีความสมบูรณ์มากที่สุด อีกทั้งปัญหาบางประการที่ผู้วิจัยไม่สามารถแก้ไขได้ อาจารย์

ที่ปรึกษาจะเป็นผู้ที่ช่วยขี้แนะได้เป็นอย่างดี 

4) การยึดแนวคิดหลักตามสาขาท่ีเรียน 

 ในการทำงานวิจัยสร้างสรรค์ด้านการประพันธ์เพลง สิ่งหนึ่งที่ต้องยึดไว้เป็นหลักคือแนวคิด

ด้านดนตรีซึ่งมีความเป็นศิลปะ เนื่องจากผู้วิจัยในปัจจุบันนิยมผสมผสานการประพันธ์เพลงเข้ากับ

ศาสตร์แขนงอ่ืนเพ่ือเป็นการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นใหม่ และต่อยอดองค์ความรู้ที่มีอยู่เดิม  แต่บางครั้ง

ในการศึกษาความรู้วิชาอ่ืนจะทำให้ผู้วิจัยยึดกฎเกณฑ์ตามศาสตร์แขนงนั้นมากเกินไป ซึ่งงานวิจัยควร

มีความยืดหยุ่นสามารถปรับเปลี่ยนได้ เพราะอาจไม่มีเส้นทางใดทางหนึ่งที่ถูกต้องที่สุด และการเน้น

งานประพันธ์เป็นหลักควรยึดแนวคิดทางศิลปะเป็นสำคัญ ยกตัวอย่างจากงานวิจัยสร้างสรรค์ชิ้นนี้ซึ่งมี

กระบวนการคิดเพ่ือสร้างทำนองหลักบางส่วนโดยยึดหลักเกณฑ์ทางวิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์ ทำ

ให้ได้กลุ่มฐานทำนองที่มีโน้ตแตกต่างกันในเชิงทฤษฎีดนตรี เช่น F#, G# และ Eb เมื่อนำกลุ่มโน้ตที่

ได้มาประพันธ์ในบทเพลง หากปรับเปลี่ยนโน้ตบางตัว เช่น Eb เป็น D# ซึ่งถือเป็นโน้ตแบบ 

เอ็นฮาร์โมนิก หรือโน้ตที่มีชื่อต่างกันแต่มีระดับเสียงเหมือนกัน (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554 : 97) จะทำ

ให้เกิดความเข้าใจในการวิเคราะห์ทางดนตรีมากกว่า และเนื่องจากผลลัพธ์ทางเสียงที่ได้ถือว่าไม่มี

ความแตกต่าง ดังนั้นงานวิจัยจะมีประสิทธิภาพกว่าผลงานที่มีการยึดกฎเกณฑ์ที่เคร่งครัด ซึ่งอาจ

ก่อให้เกิดผลเสียในภายหลังได้  

5) การเตรียมพร้อมด้านการเงิน  

 ผู้ที่ทำงานวิจัยควรมีความพร้อมด้านการเงิน เนื่องจากการทำงานวิจัยส่วนมากมีค่าใช้จ่ายที่

ค่อนข้างสูง ในข้อเสนอแนะนี้ผู้วิจัยขอกล่าวเพียงค่าใช้จ่ายในส่วนการจัดการแสดง สิ่งสำคัญประการ

แรกคือการจัดทำงบประมาณโดยสังเขป ซึ่งการจัดการแสดงครั้งหนึ่งจะมีค่าใช้จ่ายในส่วนของการ

พิมพ์โน้ตเพลง ค่าตัวนักดนตรี ค่าขนย้ายเครื่องดนตรี ค่าเช่าสถานที่ ทั้งสถานที่ฝึกซ้อมและสถานที่
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จัดการแสดง ค่าเดินทาง ค่าอาหารและเครื่องดื่มสำหรับนักดนตรี เป็นต้น ผู้วิจัยควรจัดตั้งงบประมาณ

เบื้องต้นให้พอใช้ต่อปัจจัยเหล่านี้  

6) การมีผู้ช่วย 

 สำหรับผู้ช่วยที่ผู้วิจัยได้กล่าวถึงนั้น หมายถึงบุคคลที่สามท่ีจะช่วยในคำแนะนำบางประการใน

การทำงานวิจัยสร้างสรรค์ ทั้งนี้สิ่งที่ควรคำนึงถึงคือการสร้างสรรค์งานศิลปะนั้นจำเป็นที่จะต้องสื่อให้

บุคคลภายนนอกสามารถเข้าใจได้ในระดับหนึ่ง ดังนั้นมุมมองของบุคคลที่สามอาจเป็นตัวช่วยให้ผู้วิจัย

ได้ข้อสรุปเบื้องต้นในงานที่กำลังทำ หากทดลองนำเสนอสิ่งที่สร้างสรรค์แล้วบุคคลอ่ืนมีความเข้าใจ

มากน้อยเพียงใด หรือมีการแสดงความคิดเห็นในส่วนใดบ้าง บางครั้งผู้วิจัยอาจได้รับให้คำแนะนำที่ดีที่

ช่วยในการเปิดมุมมองให้กว้างข้ึน และอาจช่วยให้งานวิจัยสร้างสรรค์ชิ้นนั้นมีความสมบูรณ์มากข้ึน 

จากที่ผู้ประพันธ์ได้เรียนรู้กระบวนการทำงานวิจัยสร้างสรรค์มานั้น สามารถกล่าวโดยสรุปได้

ว่า แนวทางการทำงานอย่างมีประสิทธิภาพขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายประการ หากผู้ทำงานวิจัยมีความ

มุ่งมั่น มีความตั้งใจ และระเบียบวินัยในตนเองจะเป็นสิ่งที่ช่วยนำพาสู่ความสำเร็จได้ง่ายขึ้น ในส่วน

ของการประพันธ์เพลงหรืองานวิจัยนั้น ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของแต่ละคน เมื่อทำงานวิจัยสำเร็จ

แล้ว ผู้วิจัยจะสามารถพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานชิ้นใหม่ให้มีคุณภาพมากข้ึนได้ 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่5 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนพินธ์: คีตคณิตแห่งแสง สำหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 

DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: MUSIMATHICS OF LIGHT FOR CHAMBER ORCHESTRA 

 

 

 

 

I.   Reflection 

II.   Refraction 

III.   Diffraction 

 

 

 

 

 

ประพันธ์โดย 

ธัญวรรษ สนธิรัตน 

Composed by Thanyawat Sondhiratna 

 

Full Orchestra Score 
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รายการเครื่องดนตรี 

เครื่องลมไม้  เครื่องลมทองเหลือง เครื่องประกอบจังหวะ  เครื่องสาย 

ฟลูต   ฮอร์น   ทิมปานี    ไวโอลิน 1 

คลาริเน็ต  ทรัมเป็ต   กลองเบส   ไวโอลิน 2 

   ทรอมโบน  ฉาบ    วิโอลา 

      วินด์ไชม์    เชลโล 

      ทรัยแองเกิล   ดับเบิลเบส

      กล็อกเคนชปีล 

เปียโน 

 

 

 

 

 

 

 

Score in C 

Duration: 30-32 minutes 
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ภาคผนวก ก 
 

เอกสารยืนยันการได้รับอนุญาตเพ่ือนำภาพจากงานวิจัยของฟิโอเรนซามาใช้อ้างอิงประกอบงานวิจัย

สร้างสรรค์  
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ภาคผนวก ข 
ตัวอย่างโปสเตอร์ที่ใช้สำหรับประชาสัมพันธ์ 
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ภาคผนวก ค 
ตัวอย่างสูจิบัตร (เรียงหน้าตามรูปเล่ม) 
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ภาคผนวก ง 
ภาพบรรยากาศการซ้อม 

ระหว่างวันที่ 17-24 ตุลาคม พ.ศ. 2562 
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ภาพบรรยากาศการแสดง วันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ. 2562 

ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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