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แนวคิดและทฤษฎี

การลอนศิลปะตามแนว DBAE (Discipline-Based Art Education) เป็นรูปแบบของการ 

จัดกระบวนการเรียนการสอนเพื่อเสรมลร้างและพัฒนาศักยภาพผู้เรียนในด้านการรับรู้ การมอง 

เห็นคุณค่าทางศิลปะและความงาม กล้าแสดงออกด้วยเหตุผลและอารมณ์จากจินตนาการ การ 

ลอนศ ิลปะตามแนว DBAE มีหลักการและเหตุผลในการเรียนท ี่นำไปล่ความเป ็นมน ุษย ์ท ี่ม ี 

วัฒนธรรม และส่วนหนึ่งของคุณสมบัติในด้านเนื้อหาตามหลักการดังกล่าวมาจากเครือข่ายที่กว้าง 

ขวางของพัศนศิลป๋ ศิลปะพื้นบ้าน ศิลปะประยุกต์ และวิจิตรศิลป๋จากวัฒนธรรมต่างๆ ตั้งแต่อดีต 

จนถึงป ัจจ ุบ ัน (Clark, G.; Day.M.D.; and Geer, พ.อ., 1987) พิพ ิธภัณฑ์เป็นแหล่งการเรียนรู้ 

หนึ่งที่จะสามารถนำมาช่วยเพิ่มพูนสนับลนุนสุนทรียะและประสบการณ์ทางศิลปะของเด็กได้ ท้ัง 

ยังสามารถช่วยเสรีมการเรียนการลอนศิลปะศึกษาในโรงเรียนได้เป็นอย่างดี (Walsh-Piper, K. 

edit by Moor, R., 1995) และการจัดกิจกรรมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้จากประสบการณ์จรีงได้แก่วิธีการ 

ลอนโดยพาไปศึกษาน'คกสกานที่ เป็นวิธีการสอนที่เป็นประโยชน์ต่อการเรียนของผู้เรียน เพราะผู้ 

เรียนจะได้มีประลบการณ์ตรง ทำให้ไม่เบื่อหน่ายและสนใจตื่นเต้นกับประสบการถ,โใหม่ (วุฒิ 

วัฒนสิน, 2542) พิพิธภัณฑ์นอกจากเป็นแหล่งให้การศึกษาที่บ่งบอกและแสดงความก้าวหน้าทาง 

วัฒนธรรมแล้ว ยังสามารถนำมาใช้เป็นแหล่ง สอนวิชาประวัติศาสตร์ศิลป็ได้เป็นอย่างดีอีกด้วย 

รวมทั้งยังเป็นสถานที่ที่แสดงถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นในท้องถิ่นนั้นๆได้อย่างมีประสิทธิภาพ (วิบูลย์ 

ลี้สุวรรณ, 2539 และ Stone, 1993) พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยเป็นขมคลังภูมิปัญญาท้อง 

ถิ่นลำหรับลูกหลานได้ศึกษาหาความรู้เพื่อเป็นแนวทางในการดำเนินชีวิตและพัฒนาท้องถิ่นของ 

ตน (ศูนย์มานุษย,วิทยาสิรีนทร, 2540) การจัดกิจกรรมในระบบโรงเรียนเพื่อล่งเสรีมการใช้ข้อมูล 

และทรัพยากรในท้องถิ่นเพื่อการจัดการเรียนการลอนให้สอดคล้องและสนองความต้องการของ 

ท้องถิ่นอย่างแท้จรีงตามจุดประสงค์หนึ่งของวิชาศิลปศึกษาระดับมัธยมต้น คือ เพ่ือให้นักเรียนเห็น 

คุณค่าของศิลปะ มิความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมไทย และรู้จักรักษาเพื่อเป็นมรดกลืบทอดต่อ 

ไป (กระทรวงศึกษาธิการ, 2533) ดังน้ัน พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึงได้รับความต้องการจากทั้งวงการการ 

ศึกษาและประชาชนทั่วไปอย่างมาก และในทางกลับกันศิลปศึกษาก็ต้องการการสนับลนุนจาก 

พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเช่นกัน ดังจะเห็นได้จากพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 มาตรา 

25 กล่าวว่า รัฐต้องล่งเสรีม การดำเนินงานและการจัดตั้งแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตทุกรูปแบบ ได้ 

แก่ ห้องสมุด ประชาชน พิพิธภัณฑ์หอศิลป็ สวนสัตว์สวนสาธารณะ สวนพฤกษศาสตร์อุทยาน 

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ศูนย์กีฬาและนันทนาการ แหล่งข้อมูลแหล่งการเรียนรู้อื่นอย่างเพียง
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พอและมีประสิทธิภาพ (พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ, 2542) ด้วยเหตุนี้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึง 

เป็นแหล่งการเรียนรู้ที่สำคัญและสามารถล่งเสรีมการเรียนการลอนสิลปศึกษาในระบบโรงเรียน 

ตามแนว DBAE ได้อย่างแท้จริง รวมทั้งปลูกฝังเยาวชนให้เห็นคุณค่าในด้านสิลปวัฒนธรรม 

พื้นบ้านและเกิดความรักในท้องถิ่น อันจะก่อให้เกิดการอนุรักษ์ลืบสานมรดกทางวัฒนธรรม ดังน้ัน 

การสืกษาการใช้ประโยชน์จากพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นแหล่งเรียนรู้ทางสิลปสืกษาจึงเป็นเรื่องสำคัญ 

ที่ควรสร้างสรรค์และพัฒนาให้เกิดประโยชน์ต่อวงการสืกษาของประเทศต่อไป

เอกสารและงานวิจ ัยที่เก ี่ยวข้อง

ในการวิจัยเรื่องการศึกษาการใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น เป็นแหล่งการเรียนรู้สำหรับการเรียน 

การสอนสิลปศึกษาของนักเร ียนระดับช ั้นมัธยมศึกษาตอนต้น ผู้วิจ ัยได้ทำการศึกษาค้นคว้า 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวช้อง เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานในการศึกษาและวิจัย โดยแบ่งหัวเรื่องของ 

ข้อมูลตามลำดับต่อไปนี้

1. การเรียนการลอนสิลปศึกษา

1.1 ความเป็นมาของการเรียนการลอนศิลปะและสิลปศึกษา

1.2 การลอนสิลปศึกษาตามทฤษฎีแบบมีหลักเกณฑ์เป็นพื้นฐานหรือ DBAE

1.3 การจัดการเรียนการลอนวิชาสิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนด้น

1.4 การทัศนศึกษาในวิชาสิลปศึกษา

2. บทบาทและความสำคัญของพิพิธภัณฑ์ทางการศึกษากับสิลปศึกษา

2.1 ความหมายของพิพิธภัณฑ์

2.2 หน้าที่และบทบาทของพิพิธภัณฑ์

2.3 การบรีการการศึกษาในพิพิธภัณฑ์

2.4 ชนิดของพิพิธภัณฑ์

2.5 พิพิธภัณฑ์ และแหล่งการเรียนรู้ ตามพ.ร.บ.การศึกษาแห่งชาติ พ.ศ.2542

2.6 บทบาทของพิพิธภัณฑ์ที่มีต่อสิลปศึกษาในระบบโรงเรียน

2.7 ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และโรงเรียน

2.8 ความแตกต่างทางการเรียนการสอนในพิพิธภัณฑ์กับการเรียนการสอนแบบปกติ

2.9 การส่งเสรีมการเรียนรู้ด้านพิพิธภัณฑ์ให้กับผู้เรียนสิลปศึกษา

2.10 พิพิธภัณฑ์กับการเสรีมสร้างประสบการณ์สุนทรียะ

2.11 ความลนใจการชมพิพิธภัณฑ์ของเด็กวัยรุ่น

3. พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

3.1 ความหมายของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น
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3.2 วัตถุประสงค์ของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

3.3 พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในต่างประเทศ

3.4 รูปแบบการบริการการศึกษาโดยพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

3.5 แนวความคิดและบทบาทของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทย

3.6 ความสำคัญของภูมิปัญญาไทยกับพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน

3.7 ปัญหา และอุปสรรคในการดำเนินงานพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

3.8 นามานุกรมพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นที่ดำเนินการโดยองค์กรเอกชน ในประเทศไทย 

ตามรายการที่ขึ้นทะเบียนไว้กับพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ

4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องของไทยและต่างประเทศ

5. บทสรุปความคิดเห็นของผู้บริหารพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นภัณฑารักษ์ ผู้บริหารโรงเรืยนและ 

ครูศิลปศึกษา เกี่ยวกับการใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นแหล่งการเรียนรู้ สำหรับการเรียน

การสอนศิลปศึกษา

1. การเรียนการสอนศึลปศึกษา

1.1 ความเป ็นมาของการเร ียนการสอนศิลปะและศ ึลปศ ึกษา

การศึกษาประวัติความเป็นมาของการสอนศิลปะนั้นจะพบว่า การสอนศิลปะในอดีตเป็น 

รูปแบบที่ไม่มีระบบกา:เรียนแน่นอนไม่มีการจัดสำคับเนื้อหาไม่มีการกำหนดเวลาของการเรียน 

แน่นอน มีลักษณะเป็นการเรียนแบบช่างผึเกหัด ผู้สอนจะถ่ายทอดวิชาที่ตนถนัดและวิธีการสอนที่ 

แตกต่างไปตามแบบเฉพาะของครู (วินัย โสมดี,2528) แต่หลังจากปี พ.ศ.2503 เมื่อได้มีหลักสูตร 

ประถมศึกษาและมัธยมศึกษาเกิดขึ้น การเรียนการลอนวิชาศิลปศึกษา จึงได้ปรากฎในหลักสูตร 

ของระบบการศึกษาของไทย ในสหรัฐอเมริกาและอังกฤษการลอนศิลปะมีลักษณะคล้ายคลึงกับ 

ของไทย ซึ่งใช้เป็นวิชาช่วยในการเสริมการสอนวิชาอื่น เช่นมีการนำวิชาวาดเขียนมาช่วยใน 

การเรียนภูม ิศาสตร์และเรขาคณิต (Green, 1948; Logan, 1955) และในกลางศตวรรษที่ 19 

ความตื่นตัวทางด้านอุตสาหกรรมทำให้การลอนศิลปะเปลี่ยนไป เช่นมีการนำวิชาประเภทการ 

เขียนแบบ การวาดเขียน และการออกแบบในแนวอุตสาหกรรมศิลป็ มาใช้ในการสอนศิลปะในรูป 

วิชาชีพ (Green, 1948; Logan, 1955) สำหร ับในอ ังกฤษ  ดิ๊ก ฟ ิลด ์ (Field, 1970) กล ่าวว ่า 

การสอนศิลปะเน้นในรูปวิชาชีพ การเขียนแบบ การวาดเขียน และการออกแบบ เช่นกันและรัลกิน 

(Ruskin) ได้สร้างแนวโน้มใหม่ให้มีการเรียนวิชา ดนตรี ทัศนศิลป๋และวรรณกรรมเข้าไปอีกด้วย

ต่อมาได้มีความเคลื่อนไหวทางการศึกษาครั้งสำคัญ ทั้งในยุโรปและสหรัฐอเมริกา เข้าล่ 

ยุคระบบการเรียนการสอนแบบพิพัฒนาการ(progressivism) ตามทฤษฎีทางการศึกษาของจอห์น 

ดิวอี้ (field, 1970) มีผลทำให้การเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ใด้มีการปรับเปลี่ยนไปตามไปด้วย 

ในที่นื้จะกล่าวถึงในล่วนที่มีการเปลี่ยนแปลงที่เกี่ยวข้องก็คือ การมีทฤษฎีต่างๆทางการศึกษาเกิด
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น โดยเฉพาะของดิวอ ี้ ก่อให้เกิด รูปแบบของการเรียนการลอน ที่เรียกว่า ระบบพ ิพ ัฒ นา 

การ(progressivism) แนวทางนี้เน้นความสำคัญ 2 ประการคือ การให้ความสำคัญในการเน้น 

ความสำคัญของผู้เรียนและพัฒนาการของการเรียนรู้ และการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงการเรียนรู้ 

ศ ิลปะ จากการรี]กรี!มือแบบระบบเก่า มาส่ระบบการเรียนการสอนแบบใหม่ โดยเฉพาะการเรียน 

การสอนศิลปะในโรงเรียนประถมและมัธยม ควรเป็นกลุ่มวิชาที่ส่งเสรีมให้เด็กได้แสดงออก (mode 

of expression) และเป็นแกนกลางของวิชา และวิชาในกลุ่มนี้ควรต้องทำการสอนอย่างเป็นอิสระ 

และลอนให้บ่อยครั้งแก่เด็กทุกคนและทุกระดับชั้น (Logan,1955) ในช่วงระยะเวลาดังกล่าว แนว 

ความคิดนี้ได ้ร ับความนิยมอย่างกว้างขวาง โลเวนเฟลด์ (Viktor Lowenfeld) นักจิตวิทยาคน 

สำคัญ ได้กล่าวว่า ความรู้ด้านพัฒนาการชองเด็กมีล่วนเกี่ยวของกับศิลปะและพัฒนาการที่มือิทธิ 

พลต่อความคิดสร้างสรรค์ แนวคิดและปรัชญาที่เน้น "เด็กเป็นศูนย์กลาง" นี้ได้เป็นรากฐานของการ 

ศึกษาอยู่เป็นเวลานาน ปรัชญาของการศึกษาแบบพัฒนาการนี้มืความสำคัญที่เกี่ยวข้องต่อการ 

ลอนศิลปะหลายประการที่ได้จากหนังลือเรื่อง Creative and mental growth ของโลเวนเฟลค์ว่า

1) ก ารแสดงออกท างศ ิลป ะ เป ็นพ ัฒ นาการการร ับร ู้จากภายในของต ัวเด ็ก  (inner-self 

expression) 2) เด็กควรเรียนศิลปะโดยอิสระเสรี 3) การเรียนศิลปะไม่ควรมีการประเมินผลและ 

ครูไม่ควรวิเคราะห์งานเด็ก 4) หน้าที่ครูคือผู้สร้างแรงกระตุ้น 5) ให้การศึกษาแก่เด็กโดยเน้น 

พัฒนาการด้านความคิดสร้างสรรค์โดยใช้ศิลปะเป็นแนวทาง 6) การเรียนรู้ทางศิลปะคือกระบวน 

การทำงาน (process) 7) หลักสูตรศิลปะที่ดี จะต้องประกอบด้วยวัสดุและวิธีการอย่างพร้อมพรั่ง 

อย่างไรก็ตาม การเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา ก็ได้มืการเปลี่ยนแปลงอีกครั้งหนึ่ง เมื่อ 

ป ีค.ศ.1977 ทีได้มืรายงานจากวารสาร NAEP (National Assessment of Educational Program) 

ที่ได้จาการวิลัยของ รอย ฟอร์บลั (Roy H. Forbes) ซึ่งมืการประเมินผลวัดความก้าวหน้าในกลุ่ม 

เด็กวัย 9,13 และ 17 ปี จำนวน 27,500 คนของโรงเรียนที่มืการสอนศิลปะ พบว่าเด็กกลุ่มหนึ่งมี 

จำนวนมากกว่าครึ่ง มีความกระตือรือร้นด้านศิลปะสูงแต่ด้อยความรู้ เพราะไม่ลามารถผ่านการ 

ทดสอบด้านศิลปะ 3 ด้านคือ ศิลปะปฏิบัติ ประวัติศาสตร์ศิลป็และความรู้ในการตัดสินงานศิลปะ 

อย่างมีสุนทรีภาพ ส่วนเด็กอีกกลุ่มหนึ่งยังได้พบข้อมูลอีกว่า เด็กกลุ่มนี้มีจำนวนน้อยกว่าครึ่งที่ 

ลามารถทำแบบทดลอบความรู้ทั้ง3 ด ้านได้ค ือเด ็กว ัย9 แ ล ะ13 ป ีสอบได ้ร ้อยละ93 แ ล ะ13ปี 

สอบได้ร้อยละ 95 เด็กกลุ่มนี้ เป็นเด็กที่ชอบทำกิจกรรมศิลปะต่างๆทั้งในและนอกโรงเรียน ได้ใกล้ 

ชิดกับงานศิลปะเสมอๆทำให้ได้รับอิทธิพลทางด้านบวกและทำให้มีความรู้เพิ่มมากขึ้น ส่วนเด็ก 

กลุ่มที่ไม่ผ่านการทดสอบทางความรู้3 ด้านจากรายงานพบจุดบอดว่า 1)เด็กไม่เคยเข้าโปดูงาน 

ศิลปะในพิพิธภัณฑ์หรีอแกลเลอรึ่ที่แสดงงานศิลปะ 2) ความสนใจทางศิลปะที่แสดงออกเฉพาะตัว 

ของเด็กจะลดน้อยลงเมื่อเรียนในระดับมัธยมศึกษา 3) เด็กในวัยมัธยมศึกษาขาดความรู้เกี่ยวกับ 

ศิลปะและวัฒนธรรมของตนเอง 4) ทัศนคติทางศิลปะของเด็กแตกต่างกันมากเมื่อมีฐานะความ
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เป็นอยู่แตกต่างกัน และได้มีรายงาน ของ NAEP ในฉบับต่อมาที่สอดคล้องกับงานวิจ ัยนี้ ก็คือ 

ความสำคัญของประลบการณ์ทางด้านคืลปะหรือที่เกี่ยวข้องกับคืลปะ ที่เด็กได้รับทั้งในและนอก 

โรงเรียน การได้ม ีโอกาลสัมผัสกับคืลปะอย่างสมํ่าเสมอ ก่อให้เกิดพัฒนาการด้านความรู้ และ 

ความสนใจด้านคืลปะเด็กมากขึ้น และต่อมาก็ได้มีการวิจัยสนับสนุนในแนวเดียวกันนี้ เกิดขึ้น 

หลายฉบับ

จากผลการวิจ ัยและรายงานต่างๆหลายฉบับท ี่กล ่าวข ้างต ้น ทำให้เก ิดมีความเห็นที่ 

แตกต่างกับแนวความคิดของกลุ่มพิพัฒนาการ (progressive) ที่ยึดหลัก "เด็กเป็นศูนย์กลางของ 

การเรียน" ให้อิสระเสรีภาพแก่เด็กโดยปราศจากการรบกวนจากผู้ใหญ่ ไม่ให้ความสำคัญของ 

ประลบการณ์และความรู้ที่เป็นหลักเกณฑ์ มุ่งแต่ด้านการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ในตัวเอง เด็ก 

ได้รับอิสระให้ทำงานศิลปะแต่ลำพังโดยไม่มีอิทธิพลความคิดเห็นแนะนำของครู มาสู่แนวคิดใหม่ที่ 

เน้นเนื้อหาสาระ ความสำคัญของครู และการประเมินผลงานทางด้านศิลปะ จากรายงานของ 

ไอสเนอร์ (Eisner, E., 1973-1974) อาจารย์สอนศิลปคิกษาแห่งมหาวิทยาลัยแลตนฟอร์ด ช้ีว่า 

ความเชื่อนี้มีข้อผิดพลาดต้องได้รับการแก้ไข ไอลเนอร์ให้ข้อเสนอแนะที่สำคัญว่า 1) ความสำคัญ 

ของ "ครู" ครูมีส่วนในการพัฒนาเด็กในด้านการรับรู้ และพัฒนาดังกล่าวนำไปสู่ประสบการณ์ชีวิต

2) ความเชื่อที่ว่า "ศิลปศึกษาจะทำให้เด็กพัฒนาด้านความคิดสร้างสรรค์ในตัวเอง" นั้นเป็นความ 

จริง แต่มิใช่วิชาเดียว ทุกวิชาสามารถทำให้เด็กเกิดความคิดสร้างสรรค์ได้ทั้งลิ้น และการพัฒนาไม่ 

ม ุ่ง เฉพาะต ัวเองเพราะศ ิลปะม ีหน ้าท ี่ต ่อล ังคมด ้วย 3) คร ูไม ่ควรม ุ่งเฉพาะผลงาน เพราะ 

กระบวนการก็มีความสำคัญเช่นเดียวกัน นอกจากนี้ ไอสเนอร์ยังมีความเห็นแย้งอีกหลายประการ 

เช่น ถ้ามีวิธีการและหลักการในการประเมินผลงานทางด้านศิลปะที่ดี เด็กจะเกิดความเชื่อถือและ 

ภาคภูมิใจ รวมทั้งครูจะลามารถพูด ลอน อธิบายได้ง่ายขึ้น รวมทั้งการใช้วิธีการและหลักการตัง 

กล่าวได้อย่างถูกต้องเหมาะลมกับระคับอายุของเด็กด้วย

ข้อโต้แย้งตังกล่าวได้รับการสนับสนุนจากอาจารย์ผู้สอนศิลปศึกษามากขึ้น บทความ 

หลายฉบับได้ทำให้แนวความคิดเดิมได้เริ่มมีการเปลี่ยนแปลง เช่นบทความของ เจอร์โรม บรูเนอร์ 

(Bruner,1960) และบาร์แคน (Barkan,1962) ที่เน้นประเด็นในการสร้างพุทธิปัญญาให้เกิดกับผู้ 

เรียน 3 ประการ คือ 1) การเรียนการลอนที่เน้นหลักการที่สร้างความเช้าใจสามารถตัดสินผลงาน 

ทางด้านศิลปะ 2) ให้เด็กได้เรียนรู้ว่าผลงานศิลปะนั้นมีความหมาย และ 3) มีการพัฒนา สร้าง 

ความฉับไวทางสุนทรียภาพให้เกิดในตัวผู้เรียน หลังจากบทความนี้ รวมทั้งรายงานของ สมาคม 

ศิลปศึกษาแห่ง'ชาติ (NAEA) บทความของ ชาร์ล ดอร์น (Dorn,1981) พบว่าได้มีการเปิดลอนให้มี 

สาระความรู้ทางศิลปะให้กับผู้เรียนเพิ่มขึ้น เช่นมีการสอนวิชาประวัติศาสตร์ศิลป๋และศิลปะวิจารณ์ 

มากกว่าในยุคนั้น เรียกแนวการเรียนการลอนแบบนีว่า การยึดหลักเกณฑ์เป็นศูนย์กลาง หรือ การ 

ยึดความรู้เป ็นศูนย์กลาง และการเรียนการลอนในแนวทางนี้ได้นำมาสู่การเรียนการลอนศิลป
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ศ ึกษาในป ัจจ ุบ ัน ที่เรียกว่า ศ ึลปศ ึกษาแบบม ีหล ักเกณ ฑ ์เป ็นพ ื้นฐาน (Discipline-base Art 

Education) หรือเรียกในช่ือย่อว่า DBAE

1.2 การสอนศิลปศ ึกษาตามทฤษฏีแบบมีหล ักเกณฑ ์เป ็นพ ื้นฐานหรือ DBAE

การเร ียนการสอนศ ึลปศ ึกษาแบบม ีหล ัก เกณ ฑ ์เป ็นพ ื้นฐาน  (Discipline-base Art 

Education) ในชื่อย่อว่า DBAE (Dorn, 1981: 28) เป็นแนวทางการเรียนการสอนที่ได้รับความ 

นิยมอย่างแพร่หลายทั้งในประเทศสหรัฐอเมรีกาและประเทศไทย มีผู้ให้ความหมายของ DBAE ไว้ 

ว่า DBAE หมายถึง รูปแบบของการจัดกระบวนการเรียนการสอน เพ ื่อเสรีมลร้างและพัฒนา 

ศักยภาพผู้เรียน ในด้านการรับรู้ การมองเห็นคุณค่าทางศึลปะและความงาม กล้าแสดงออกด้วย 

เหตุผลและอารมณ์จากจินตนาการ โดยมีทิศทางและเป้าหมายสำคัญในการจัดการเรียนการลอน 

ที่เน้นทฤษฎีการเรียนรู้ทางศึลปะ 4 ด้าน (ศรารัตน์ลี้ไพบูลย์, 2538) คือ

1 ) การรับรู้เกี่ยวกับคุณค่าทางความงามตามหลักการของคืลปะ (เน้นด้านสุนทรียศาสตร์)

2) ความเข้าใจในจุดมุ่งหมายของการถ่ายทอดผลงานคืลป๋ สามารถแสดงความเห็นชอบ 

ด้วยการวินิจฉัยตัดสินและวิพากษํวิจารณ์ (เน้นด้านศิลปวิจารณ์)

3) รู้แหล่งที่มาและประวัติศาสตร์ศิลป๋ โดยอาศัยแง่คิด ข้อมูล และแนวการนำเสนอสื่อผล 

งานคิลปะ (เน้นด้านประ'วัติศาสตร์ศึลป๋)

4) ลามารถสร้างสรรค์ผลงานคิลปะ ด้วยวิธีการ รูปแบบ และเทคนิคที่เป็นแบบเฉพาะตน 

(เน้นด้านคิลปะปฏิบัติ)

และความหมายอีกอย่างหนึ่งว่า DBAE หมายถึงรูปแบบการเรียนรู้ ที่นำผู้เรียนไปล่ความ 

เป็นมนุษย์ที่มีวัฒนธรรม มีความรู้ ความเข้าใจในเนื้อหาและสร้างหน่วยของการเรียนรู้ ให้มีการ 

สนองเป้าหมายทั้ง 4 แกน คือ สุนทรียภาพ ศิลปะวิจารณ ์ ประวัติศาลตร์ศิลป๋ และศิลปะปฏิบ ัต ิ 

และมาจากเครือข่ายที่กว้างขวางของทัศนศิลป๋ ซึ่งรวมทั้งศิลปะพื้นบ้าน ศิลปะประยุกต์วิจิตรศิลป๋ 

จากวัฒนธรรมต่างๆตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน (Clark, G.; Day.M.D.; and Geer, W.D., 1987)

จากความหมายตังกล่าวจึงไปพ้องกับ ว ิบ ูลย ์ ลี้สุวรรณ ท่ีว่า ทฤษฎีการรู้คิดจะเข้าไปเกี่ยว 

ข้องกับพื้นฐานของความคิด ความรู้ที่ถูกต้องแท้จริงคือพื้นฐานการนำเสนอที่ชัดเจน ประลบการณ์ 

ที่กว้างและลึกจะช่วยเสรีมความรู้คิดให้กับเด็ก และถือว่าเด็กแสดงออกจากสิ่งที่รู้มากกว่าการ 

แสดงออกจากการเห็น แนวโน้มของการเรียนรู้หรือสร้างเสรีมการรู้คิดในทางศิลปะของเด็ก จะเข้า 

ไปเกี่ยวข้องกับแกนปฏิบัติการสร้างสรรค์ประวัติศาสตร์คิลป๋ การวิจารณ์และสุนทรียศาสตร์โดย 

เฉพาะอย่างยิ่ง "สุนทรียศาสตร์" (วิบ ูลย์ลี้ส ุวรรณ, 2540) จากแนวคิดใหม่ที่ยึดถือแนวการสอน 

ตามหลัก DBAE ในวิชาศิลปะ ที่ลามารถให้ความรู้และประลบการณ์ทางศิลปะที่ม ีค ุณค่าแก่ 

เรียน ศิลปะจึงควรเป็นรายวิชาหนึ่งในวิชาพื้นฐานบังคับของหลักสูตรการศึกษาทั่วไป (Barkan, 

1963; Kaufman, 1963; Longan, 1963 อ้างถึงใน Smith, 1987)
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ในทศวรรษที่ 70 นักวิชาการในวงการศิลปศึกษาต่างยอมรับสาระความรู้ตามหลักเกณฑ์ 

ของน ักศ ิลปะอาช ีพ 4 สายซึ่งได้แก่ ศ ิลป ิน น ักว ิจารณ ์ศ ิลปะ น ักประว ิต ิศาสตร ์ศ ิลป ๋ และ 

นักสุนทรยศาสตร์ ที่สามารถสร้างความรู้ความเข้าใจให้แก่ผู้เรียน จึงเกิดความสนใจในเรอง 

ทักษะในการรับรู้ ความรู้ด้านประวัติศาสตร์ ติลปะวิจารณ์ และความต้องการอันที่จะรัก ซาบซ้ึง 

และเห็นคุณค่าศิลปะ และแนวความคิดใหม่นี้ก็เข้าถึงความสำคัญว่า จิตวิทยานั้นมีความสำคัญ 

ต่อบทบาทของความเจริญงอกงามในด้านสุนทรียแห่งจิตพิลัย หรีอความรู้สึกในอารมณ์ในตัวผู้ 

เรียน อีกทั้งไม่ลืมความสำคัญของการปฏิบัติงานคิลปะ (คิลปะปฏิบัติ) โดยแลกต่างจากความ 

หมายเดิมที่ว่า การบวนการทำงานศิลปะจะนำไปล่ความคิดสร้างสรรค์ตามปรัชญาพิพัฒนาการ 

เช่นเติม ตังนั้นผลงานคิลปะจึงไม่ใช่สิ่งสำคัญ ซึ่งการวางเนื้อหาและหน่วยของการเรียนรู้นั้นควร 

ออกแบบสร้างให้สนองเป้าหมายทั้ง 4 แกน และมาจากเครือข่ายที่กว้างขวางของทัศนคิลป๋ ซ่ึงรวม 

ทั้งศิลปะพื้นบ้าน ศิลปะประยุกต์วิจิตรคิลป๋จากวัฒนธรรมต่างๆ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และ 

เรียนรู้ท้ัง 4 แกนนั้นจะต้องทำในลักษณะบูรณาการ เพราะแต่ละแกนนั้นสนับสนุนซึ่งกันและคัน 

(Clark, G.;Day, M.D.; and Geer, พ.อ., 1987)

จากงานวิจัยคิกษารากฐานทางสุนทรียะของชุมชนชาวประมงที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนา 

จิตพิลัยตามแนวทางของ DBAE ด๊ัก แบลนดี้ และคริลติน คองดอน (Blandy, อ. and Congdon, 

c., 1988) พบว่า วัตถุใช้ลอยระตับพื้นบ้านของแต่ละท้องถิ่นลามารถพัฒนาคุณภาพและศักยภาพ 

ด้านสุนทรีย์ได้เช่นกัน มิใช่แต่เพียงผลงานศิลปะเท่านั้น ตังนั้นศิลปศึกษาควรให้ความสนใจต่อสื่อ 

การเรียนการสอนให้กว้างขวางย่ิงข้ึน

จากข้อความตังกล่าวข้างต้น การใช้พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านร่วมกับกับการเรียนการสอนศิลปะ 

จึงมีล่วนสำคัญในการพัฒนาความรู้และประสบการณ์ด้านต่างๆตามแนวทางของ DBAE ตังน้ื

(ด้านสุนทรียะ) การให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์มีล่วนสำคัญในการพัฒนาประลบการณ์ 

ทางสุนทรียะของเด็กนักเรียนเป็นอย่างมาก การปลูกฝังให้เยาวชนมีความรู้สึกมีความสุขที่ได้มาใช้ 

เวลาว่างในพิพิธภัณฑ์นั้นถือว่าเป็นการปูพื้นฐานของการเรียนรู้ตลอดชีวิต และโครงสร้างทาง 

สุนทรียภาพในศิลปะตั้งแต่เด็กๆนั้นจะนำการเรียนรู้เรื่องอื่นๆในชีวิตประจำวันของตัวเด็กเอง ท้ังยัง 

สามารถถือเป็นการพัฒนาศักยภาพของผู้เรียน กระตุ้นให้เกิดความสนใจและจินตนาการ และเห็น 

คุณค่าทางศิลปะและความงาม ซึ่งเป็นล่วนสำคัญในการพัฒนาประสบการณ์สุนทรียะของผู้เรียน 

เป็นอย่างมาก (Adams, Bettleheim, Zeller, Walsh-Piper, K., อารี สุทธิพันธ์, ว ิบ ูลย ์ ลีสุวรรณ)

(ด้านประวัติคาสตร์ศิลป๋) และเมื่อการเรียนการสอนศิลปะอยู่ในรูปแบบ DBAE นี้แล้ว 

พิพิธภัณฑ์จึงกลายเป็นเสมือนสื่อแหล่งหนึ่งที่จะสามารถนำมาช่วยเพิ่มพูนสนับสนุนการเรียน 

การลอนวิชาประวัติศาสตร์ศิลปัและศิลปะพื้นบ้านในโรงเรียนได้เป็นอย่างดี (ศรินทิรา ปัทมาคม, 

2544)
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(ด้านศิลปะวิจารณ์) การเปิดให้นักเรียนผู้เข้าชมพิพิธภัณฑ์ได้มีการสนทนาและวิพากษ์ 

วิจารณ์วัตถุที่ได้พบเห็นภายในพิพิธภัณฑ์หลังการเยี่ยมซม จะช่วยให้ผู้เรียนสามารถแสดงออกใน 

ด้านความคิดอย่างอิสระและมีจินตนาการเพิ่มขึ้น (Jensen, N., 1994)

(ด้านศิลปะปฏิบัติ) ควรมีการจัดกิจกรรมด้านศิลปะปฏิบัติในโรงเรียนภายหลังการเยี่ยม 

ชมพิพิธภัณฑ์ เพื่อให้เกิดความต่อเนื่องโดยมีการยกตัวอย่าง เช่น การเขียน การแสดงละคร งาน 

ปติมากรรม หัตถกรรม และงานศิลปะแบบต่างๆที่เก ี่ยวข้องกับงานที่ได้พบเห็นในพิพ ิธภัณฑ์ 

(Ambrose & Paine, 1993)

1.3 การจัดการเรียนการสอนวิชาศึลปศึกษาในระดันมัธยมศึกษาตอนต้น

ในประเทศไทยการเรียนการสอนโดยทั่วไปได้ถูกกำหนดจุดประสงค์ของการศิกษาอยู่ 3 

ระตับ คือ จุดประสงค์ของหลักสูตร จุดประสงค์เฉพาะวิชา และจุดประสงค์การเรียนรู้ (สุมิตร 

คุณานุกร, 2518)

1.3.1 จุดประสงค์ของหลักสูตร เป็นจุดประสงค์ในลักษณะกว้างและจะต้องลอดคล้องกับ 

จุดประสงค์ที่เป็นเป้าหมายในการจัดการศึกษาของชาติ (สมบูรณ์ชิตพงษ์, 2523) ทั้งนี้การกำหนด 

เป้าหมายทางการศึกษาจะต้องคำนึงถึงพัฒนาการด้านต่างๆที่ต้องการให้เกิดกับผู้เรียนโดยทั่วไป 

แบ่งออกเป็น 3 หมวด คือ

1.3.1.1 พุทธิพิสัย ม ีจวามมุ่งหมายเพ ื่อพ ัฒนาด้านความรู้ ความเข้าใจ ทักษะ 

และความลามารถทางสติปัญญา

1.3.1.2 จิตพิสัย มีความมุ่งหมายเพื่อพัฒนาด้านความรู้ส ึกนึกคิด ทัศนคติ ค่า 

นิยม ความสนใจ และความซาบขึ้ง

1.3.1.3 ทักษะพิสัย มีความมุ่งหมายเพื่อพัฒนาด้านทักษะหรือความชำนาญใน 

การใช้อวัยวะต่างๆของร่างกาย (Bloom, 1982)

1.3.2 จุดประสงค์เฉพาะวิชา ซึ่งในที่นี้จะกล่าวถึงเฉพาะวิชาศิลปศึกษา ตามโครงสร้าง 

หลักสูตรมัธยมศึกษาตอนต้น พ.ศ. 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) จุดประสงค์ของหลักสูตรวิชา 

ศิลปศึกษามีตังนี้ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2533)

1.3.2.1 เพื่อให้มีความรู้และความเข้าใจพื้นฐานด้านศิลปะ

1.3.2.2 เพื่อให้เห็นคุณค่าของศิลปะมีความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมไทย และ 

รู้จักรักษาเพื่อเป็นมรดกสืบทอดต่อไป

1.3.2.3 เพื่อให้สามารถใช้ศิลปะพัฒนาจิตใจ บุคลิกภาพ และรสนิยม

1.3.2.4 เพ ื่อให้สามารถปฏิบัต ิงานศิลปะได้ตามความลามารถ ความถนัดและ 

ความสนใจของตนเอง
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1.3 .3  จ ุด ป ร ะ ล ง ค ์ก า ร เร ีย น ร ู้ เป ็น จ ุด ป ร ะ ส ง ค ์ท ี่ก ำ ห น ด ไ ว ้อ ย ่า ง เฉ พ า ะ เจ า ะ จ ง  โ ด ย ร ะ บ ุล ง ไ ป

ว ่า ใ น ก า ร เร ีย น ก า ร ส อ น แ ต ่ล ะ ค ร ั้ง  ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้ผ ู้เร ีย น ม ีพ ฤ ต ิก ร ร ม อ ะ ไ ร บ ้า ง  ต ้อ ง เป ็น ว ัต ถ ุป ร ะ ส ง ค ์ท ี่

ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ น โ ย บ า ย ก า ร จ ัด ก า ร ศ ึก ษ า ข อ ง ช า ต ิใ น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า ด ้ว ย

โครงสร้าง'วิชาติลปศึกษา'ในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น

วิชาบังคับ

วิชาบังคับแกน

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1

ศ 101 ศึลปะกับชีวิต 1 1 คาบ/สัปดาห์/คาบ 0.5 หน่วยการเรียน

ศ 1ซ2 ศึลปะกับชีวิต 2 1 คาบ/สัปดาห์/คาบ 0.5หน่วยการเรียน

ชั้นมัธยมศึกษา'ปีที่ 2

ศ 203 ศึลปะกับชีวิต 3 1 คาบ/สัปดาห์/คาบ 0.5 หน่วยการเรียน

ศ 204 ติลปะกับชีวิต 4 1 คาบ/สัปดาห์/คาบ 0.5 หน่วยการเรียน

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3

ศ 305 ศึลปะกับชีวิต 5 1 คาบ/สัปดาห์/คาบ 0.5 หน่วยการเรียน

ศ 306 ศึลปะกับชีวิต 6 1 คาบ/สัปดาห์/คาบ 0.5 หน่วยการเรียน

วิชาเลือกเสรี ((เฉพาะวิชาทัศนศึลป๋)

ศ 011 จิตรกรรม 1 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 012 จิตรกรรม 2 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 013 จิตรกรรม 3 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 014 จิตรกรรม 4 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 015 ประติมากรรม 1 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 016 ประติมากรรม 1 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 017 การแกะสลัก 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 018 ภาพพ ิมพ ์1 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 019 ภาพพิมพ ์2 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 0110ออกแบบ1 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 0111 ออกแบบ 2 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 0112ออกแบบ3 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 0113ออกแบบ4 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 0114 ศึลปะ'ไทย 1 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน

ศ 0115ศึลปะไทย2 2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 1 หน่วยการเรียน
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ศ 0116 ศิลปะพื้นบ้าน 

ศ 0117 ศิลปะการตกแต่ง 1 

ศ 0118 ศิลปะการตกแต่ง 2 

ศ 0119 ศิลปะการแต่งกาย

2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 

2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 

2 คาบ/สัปดาห์/คาบ 

2 คาบ/สัปดาห์/คาบ

1 หน่วยการเรียน 

1 หน่วยการเรียน 

1 หน่วยการเรียน 

1 หน่วยการเรียน

จุดประสงค์เฉพาะวิชา ซึ่งในที่นี้จะกล่าวถึงเฉพาะวิชาศิลปศึกษาตามโครงสร้างหลักสูตร 

มัธยมศึกษ'าตอนต้น พ.ศ. 2521 (ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2533) จุดประสงค์ของหลักสูตรวิชาศิลป 

ศึกษามีดังนี้ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2533)

1.3.3.1 เพื่อให้มีความรู้และความเข้าใจพื้นฐานด้านศิลปะ

1.3.3.2 เพื่อให้เห็นคุณค่าของศิลปะ มิความภาคภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมไทย และ 

รู้จักรักษาเพื่อเป็นมรดกสืบทอดต่อไป

1.3.3.3 เพื่อให้สามารถใช้ศิลปะพัฒนาจิตใจ บุคลิกภาพ และรสนิยม

1.3.3.4 เพื่อให้สามารถปฏิบัติงานศิลปะได้ตามความสามารถ ความถนัดและ 

ความสนใจของตนเอง

การจัดการเรียนการสอนรายวิชาศิลปศึกษา เพื่อให้ผู้เรียนบรรลุเป้าหมายของหลักสูตรที่ 

มุ่งเน้นให้ผู้เรียนพัฒนาตนเองให้เป็นคนที่สมบูรณ์มีชีวิตเป็นสุขในสังคม ครูศิลปะจำเป็นต้องที่ 

ความรู้ความเข้าใจทั้งด้านหลักสูตร เนื้อหาวิชาและวิธีลอน และหนึ่งในวิธีลอนติลปศึกษาที่นิยมใช้ 

อยู่ในปัจจุบัน คือวิธีการลอนโดยพาไปศึกษานอกสถานที่ (วุฒิ วัฒนสิน, 2542 )

1.4 การทัศนศึกษาในวิชาติลปศึกษา

การศึกษานอกสถานที่ เป็นวิธีการสอนที่เป็นประโยชน์ต่อการเรียนของผู้เรียน เพราะ 

ผู้เรียนจะได้มีประสบการณ์ตรง ทำให้ผู้เรียนไม่เบื่อหน่ายและสนใจตื่นเต้นกับประสบการณ์ใหม่ 

เป็นอย่างมาก (วุฒิ วัฒนสิน, 2542 )

เซลเลอร์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ของพิพิธภัณฑํวิทยาศาสตร์แห่งมหาวิทยาลัยเทกซัสกล่าวว่า 

ในการเรียนการลอนวิชาติลปศึกษานั้น ครูศิลปะและผู้บรีหารต่างตระหนักถึงความจำเป็นและ 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ เพื่อให้นักเรียนได้ชมผลงานศิลปะต้นแบบ เพราะ 

นอกจากที่นักเรียนชื่นชมผลงานศิลปะที่มีคุณคาทางความงามและเทคนิคในการสร้างงานศิลป 

กรรมแล้ว ในการนี้นักเรียนบังได้พัฒนาความรู้สึกทางด้านสุนทรียภาพด้วย ในการเรียนการลอน 

วิชาศิลปศึกษาโดยการศึกษางานศิลปกรรมต้นแบบนั้น เซลเลอร์เห็นคุณค่าอันใหญ่หลวงของการ 

เย ี่ยมซมพิพ ิธภัณฑ์และการศึกษาเพ ื่อให้เข ้าถ ึงส ุนทรียศาสตร์ท ี่แท ้จรีง และการศึกษาจาก 

ศิลปกรรมต้นแบบ จะทำให้ผู้เรียนเกิดการยอมรับในคุณค่าที่ต่างกัน ระหว่างงานศิลปกรรมต้น 

แบบและรูปภาพจำลอง (Zeller, 1985)



2 0

เบียร์ลลีย์ (Beardsley, 1958) เห็นว่า มีครูศิลปะจำนวนมากที่สอนทางสุนทรียศาสตร์ได้ 

พัฒนารูปแบบการสอนวิชาศิลปนิยมให้มีผลสัมฤทธิ,สูงข้ึน โดยไชวิธีการลอนให้นักเรียนได้ช่ืนชม 

และศึกษาผลงานศิลปกรรมต้นแบบในพิพิธภัณฑ์

จากจุดประสงค์ของการจัดการศึกษาวิชาศิลปศึกษา ในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น ดัง 

กล่าวข้างต้น ที่เน้นถึงการเห็นคุณค่าของศึลปะและมีความภาคภูมิใจในศึลปวัฒนธรรมไทย ผนวก 

กับประโยชน์ของการจัดกิจกรรมการเรียนการลอนโดยการใช้พิพิธภัณฑ์เป็นแหล่งการเรียนรู้ในการ 

ทัศนศึกษานอกสถานที่ เพื่อล่งเสรีมการสอนสุนทรียศาสตร์ตลอดจนแผนพัฒนาการศึกษาฉบับ 

ท่ี 8 พิพิธภัณฑ์จึงมีความสำคัญในฐานะเป็นแหล่งรวมข้อมูลทางศิลปะที่มีประโยชน์ต่อการจัดการ 

เรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในปัจจุบันเป็นอย่างมาก

2. บทบาทและความสำคัญของพิพ ิธภ ัณฑ ์ทางการศึกษาภับศิลปศึกษา

2.1 ความหมายของพิพ ิธภัณฑ์

ศาสตร์เรื่องพิพิธภัณฑ์ได้พัฒนามาอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่การสัมมนาเรื่อง หน้าที่ทางการ 

ศึกษาของพิพิธภัณฑสถานซึ่ง UNESCO จัดขึ้นในปี พ.ศ. 2501 ท่ี Rio de Janeriro Brazil ทำให้ 

ความหมายขอบข่ายของพิพิธภัณฑ์มีการพัฒนามาโดยตลอด ความหมายที่ใช้ภันอย่างกว้างขวาง 

ในป ัจจ ุบ ันได ้แก ่ ความหมายที่สภาการพ ิพ ิธภ ัณฑ ์ระหว่างชาต ิ (International Council of 

Museums : ICOM) กำหนด'ไว้ในบทบัญโนติมาตรา 3 และ 4 ดังน้ี (ประชุม ชุ่มเพ็งพันธ์,2530)

มาตรา 3 "สถาบันถาวรใดก็ตามที่ตั้งขึ้นโดยไม่หวังผลประโยชน์หากำไรจัดตั้งขึ้นเพื่อ 

บริการรับใช้สังคมและเพื่อการพัฒนาสังคมและเปิดให้สาธารณชนทั่วไปเข้าชมเพื่อประโยชน์ใน 

ทางล่งเสริมการอนุรักษ์ การค้นคว้าวิจัย การสื่อสารความรู้ความเข้าใจและจัดแสดงเผยแพร่โดย 

มีจุดมุ่งหมายเพื่อการศึกษาหาความรู้เพื่อการเล่าเรียนและเพื่อความบันเทิงใจต่อหลักฐานทาง 

วัตถุอ้นเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติและสิ่งแวดล้อมของมนุษยเรา ถ้าสถาบันใดอยู่ใน 

ขอบข่ายนี้ สถาบันนั้นถือว่าเป็นพิพิธภัณฑสถาน"

มาตรา 4 ยังได้กล่าวถึงคำจำกัดความว่าพิพิธภัณฑสถานบังรวมถึง 

ก. สถาบันเพื่อการอนุรักษ์หรือสงวนรักษาและแกลเลอรื่ที่จัดแสดงและเปิดบริการอย่าง 

ถาวร เช่น หอสมุด หอจดหมายเหตุ

ข. โบราณสถานทางธรรมชาติวิทยาแหล่งทางโบราณคดีและแหล่งทางชาติพันธุวิทยา 

ตลอดจนโบราณสถานทางประว ัต ิศาสตร์และแหล ่งหรีอสถานท ี่ท ี่ล ักษณะเป ็น 

พิพิธภัณฑ์ในตัวเองโดยธรรมชาติซึ่งควรค่าแก่การอนุรักษ์และปลูกฝังความรู้ความ 

เข้าใจ

ค. ส ถ า บ ัน ท ี่จ ัด แ ส ด ง เ ก ี่ย ว ก ับ ส ิ่ง ม ีช ีว ิต  เช ่น  ส ว น พ ฤ ก ษ ช า ต ิ ส ว น ส ัต ว ์ ส ถ า น เล ี้ย ง

ส ัต ว ์'น ํ้า  บ ร ิเว ณ ส ง ว น ส ิ่ง ม ีช ีว ิต  (V iva ra ) ว น อ ุท ย า น  ฯ ล ฯ
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ง. สถานที่ธรรมชาติที่จัดไว้เป็นเขตสงวน 

จ. ศูนย่วิทยาศาสตร์และหอดาราศาสตร์ 

นอกจากนี้ยังมีความหมายอื่นที่เผยแพร่อีกมากมาย อาทิเช่น

พิพิธภัณฑ์หมายถึง สถาบันที่ตั้งขึ้นอย่างถาวร มิได้มุ่งหวังการค้ากำไร มีเป้าหมายเพื่อ 

ประโยชน์ทางการศึกษาเล่าเรียน และสุนทรียภาพของประชาชนเป็นอย่างยิ่ง เป็นสถาบันที่ดำเนิน 

งานโดยคณะบุคคลมืออาชีพ ซึ่งทำหน้าที่แสวงหาวัตถุสิ่งของเข้ามาเป็นสมบัติของพิพิธภัณฑ์ ทำ 

หน้าที่ดุแล บำรุง รักษา อนุรักษ์ ค้นคว้า วิจัย หารายละเอียดวัตถุสิ่งของเหล่านั้นและจัดแสดง 

เผยแพร่แก่สาธารณชนเป็นปกติวิสัย

พิพิธภัณฑ์ คือ สถาบันที่ซึ่งเป็นอาคารอันเป็นที่เก็บรวบรวมจัดแสดงวัถตุสิ่งของต่างๆ เพ่ือ 

การตรวจพินิจ (Inspection) เพื่อการคืกษาหาความรู้ (Study) และเพ ื่อความสนุกเพลิดเพลิน

(Enjoyment)

พิพิธภัณฑ์ แยกตามรูปคำและความหมายได้ดังนี้

"พิพิธ" เป็นภาษาบาลีและสันสกฤต แปลว่า ''ต่างๆ กัน"

"ภัณฑ์" แปลได้ว่า "ส่ิงของเครองใช้"

"พิพิธภัณฑ์' แปลรวมความได้ว่า "ส่ิงของเครื่องใช้ต่างๆ นานา ที่เก็บรวบรวมไว้ เพ่ือ 

การชื่นชมและศึกษาหาความรู้เช่น โบราณวัตถุ ศึลป'วัตถุ เป็นต้น 

พิพิธภัณฑ์ เป็นสถานที่จัดตั้งแสดงศึลปวัตถุและโบราณวัตถุและเป็นที่เก็บรวบรวมสมบัติ 

ทางสติป ัญญา (Intellectual Property) ทั้งเพื่อการพักผ่อนหย่อนใจและเพื่อเป็นหลักฐาน ท่ี 

บรรดาผู้มีลติปัญญาจะใช้เป็นสถานที่ค้นคว้า และเป็นพยานอ้างอิงความรู้ตามศึลปวิทยาการใน 

แขนงต่างๆ ตั้งแต่ความรู้ขั้นตํ่าจนถึงขั้นสูงสุด พิพิธภัณฑสถานจึงมิใช่สมบัติเฉพาะของประชาชน 

และประเทศชาติหรีอประเทศใดประเทศหนึ่ง หากแต่เป็นสมบัติรวมของโลก

และความหมายที่กรมศึลปากร (กรมศึลปากร, 2532) ได้รวบรวมไว้และเผยแพร่มีดังนี้ 

Webster's dictionary of synonym บัญญัติความหมายของ พิพิธภัณฑสถานไว้ว่า

พิพิธภัณฑสถานเป็นที่สะสมหรีอรวบรวมวัตถุทางธรรมชาติวิทยาศาสตร์ สิ่งแปลกประหลาดและ 

ศึลปะ'วัตถุ

Carter V. Good (ed) Dictionary of Education ได้ให้ความหมายของพิพิธภัณฑสถาน 

ไว้ว่า เป็นสถานที่รวบรวมหรีอสงวนวัตถุที่มีความสำคัญทางธรรมชาติวิทยาศาลร์และศึลปะ

ศาลตราจารย์ฟอยลสั (Floyles) แห่งมหาวิทยาลัยโรเชสเตอร์ ประเทศอังกฤษได้ให้ 

ความหมายชองพิพิธภัณฑสถานว่าเป็นสถาบันซึ่งมีวัตถุประสงค์ที่จะเก็บรักษาวัตถุที่แสดงถึง 

ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ(อ้างถึงในจิราจงกล,2532)
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นิคม มุส ิกะคามะ และคณะ (นิคม มุลิกะคามะ และคณะ, 2521)ได้สรุปความหมายของ 

พิพิธภัณฑ์สถานว่า คือสถานที่ที่ตั้งขึ้นเพื่อรวบรวม สงวนรักษา และจัดแสดงวัตถุที่มีความสำคัญ 

ทางวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม เพื่อประโยชน์ในการคืกษา ค้นคว้า และความเพลิดเพลิน ตามคำ 

จำกัดความน ี้ได ้รวมความหมายถึงหอค ืลปะอน ุสรณ ์สถานทางประวัต ิศาสตร์สวนสัตว์สวน 

พฤกษชาติ วนอุทยาน สถานที่เลี้ยงสัตว์นํ้า และสถานที่อื่นๆ

นิเชต สุนทรพิท ักษ์ (นิเชต สุนทรพิทักษ์, 2522) ได้สรุปความหมายของพิพิธภัณฑ์ว่า 

พิพิธภัณฑ์ประ๓ ทต่างๆนั้น เป็นเสมือนสถานสืกษาเปิดเฉพาะวิชาที่จัดกิจกรรมและเรื่องราวที่น่า 

สนใจน่าเน่าคืกษาไว้ให้ผู้สนใจทั้งหลายได้เข้าไปคืกษาหาความรู้ตามใจปรารถนาลักษณะของ 

พิพิธภัณฑ์นั้นต้องจัดว่าเป็นสถานคืกษาที่เปิดโอกาสอันเท่าเทียมกันอย่างยิ่งให้แก่บุคคลทุกเพศ 

ทุกวัย ได้มืโอกาสที่จะศึกษาหาความรู้ด้วยตนเองได้ตลอดชีวิตโดยอิสระ

พาลเมอร์ (Palmer, 1954) ได้ให้ความหมายของพิพิธภัณฑ์สถานซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษ 

ว่า มิวเรียม (Museum) ซึ่งมืรากศัพท์มาจากภาษากรีกว่า Mouseion มืความหมายว่า “Temple 

of muses" คือเทวาลัยของเทพธิดาทั้ง 9 ซึ่งล้วนแต่ทรงคุณวุฒิในสรรพวิทยาการต่างๆที่ศึกษาเล่า 

เรียนกันอยู่ในสมัยกรีก

ฟลานาแกน (Flanagan, 1983) ได้ให้ความหมายไว้ว่า พิพิธภัณฑ์สถานเป็นสถาบันถาวร 

ที่รวบรวม ค้นคว้า รักษา วิจัย และจัดแสดงหลักฐานวัตถุสิ่งของที่เกี่ยวกับประชาซนและสิ่งแวด 

ล้อมนั้นๆ และพิพิธภัณฑ์ที่มืจุดประสงค์ที่จะศึกษา ค้นคว้า พัฒนา และบริการความรู้ความบันเทิง 

ให้แก่ลังคม

วิททิช และ ซูเลอร์ (Wittich and Schullor, 1973) ให้คำนิยามว่า พิพิธภัณฑ์ คือ สถานที่ 

สะสมและรวบรวมสิ่งของจริงตั้งเดิมหรีอของตัวอย่าง เพื่อการศึกษาวิจัยและจัดแสดง ในการแสดง 

พิพิธภัณฑ์มีการออกแบบและใช้เทคนิควิธีต่างๆ เช่นจัดเป็นไดโอรามา (Diorama) หุ่นจำลอง เพ่ือ 

ให้น่าดู น่าชม น่าสนใจ เสนอต่อลาธารณะชน

นอกจากนี้ยังมืคำในภาษาอังกฤษที่มืความหมายใกล้เคียงกับคำว่าพิพิธภัณฑ์อีกหลายคำ 

เช่น Cabinet, Closet, Villa, Gallery, Collection etc. (ประชุม ชุ่มเพ็งพันธ์,2530)

ดังน้ัน ความหมายของพิพิธภัณฑสถานจึงหมายถึงสถาบันที่มืวัตถุประสงค์ไนการรวบรวม 

สงวนรักษาวัตถุต่างๆ ที่เป็นหลักฐานสำคัญทางวัฒนธรรมและวิทยาศาสตร์อันสัมพันธ์กับมนุษย์ 

และธรรมชาติสิ่งแวดล้อม เพื่อการปลูกจิตสำนึกในการสืบสานอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม เป็น 

เสมือนสื่อกลางที่จะลานสัมพันธ์ระหว่างอดีตกับปัจจุบันเพื่อประโยชน์ต่อการศึกษาที่ให้ความรู้ 

และความเพลิดเพลินแก่สาธารณชนโดยไม่มืข้อจำกัดใดๆทั้งสิ้น
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2.2 ชนิดของพิพ ิธภัณฑ์

ในระยะแรกพิพิธภัณฑ์มิได้ถูกจัดตั้งขึ้นเพื่อวัตถุประสงค์ประการใดประการหนึ่งโดย 

เฉพาะ นอกจากเพียงเพื่อรวบรวมวัตถุที่น่าสนใจไว้เท่านั้น ต่อมาระบบและแนววิถีแห่งการบรหาร 

และการศึกษาได้พัฒนาจนเกิดวัตถุประสงค์ที่แน่นอนและสามารถแบ่งแยกชนิดของพิพิธภัณฑ์ใต้ 

โดยลภาการพิพิธภัณฑ์ระหว่างชาติได้จำแนกชนิดของพิพิธภัณฑ์ออกเป็นลาชาต่างๆ ตามหัวข้อ 

แห่งการอภิปรายของนักการพิพิธภัณฑ์ต่างๆ ทั่วโลกเป็นสาขาดังนี้ (นิคม มุล ิกะคามะและคณะ, 

2521)

า ) พิพิธภัณฑ์ทางศิลปะ (Museum of Arts)

2) พิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมลมัย (Gallery of Contemporary Arts)

3) พิพิธภัณฑ์ทางธรรมชาติวิทยา (Natural History Museum)

4) พิพิธภัณฑ์ทางวิทยาศาสตร์และเครื่องจักรกล(Museum of Science and 

Technology)

5) พิพิธภัณฑ์ทางมานุษยวิทยาและชาติพันธุวิทยา (Museum of Anthropology and 

Ethnology) ซึ่งแบ่งเป็นสาขาย่อยตามรายละเอียดการจัดแสดง ได้แก่

ก. พิพิธภัณฑ์ชาติพันธุวิทยา (Ethnological Museum)

ข. พิพิธภัณฑ์ศิลปะพื้นเมือง (Folk Art Museum)

ค. พิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง (Open Air Museum)

6) พิพิธภัณฑ์ทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี (Museum of History and Archaeology) 

ก. พิพิธภัณฑ์ทางโบราณคดี (Museum of Archaeology)

ข. พิพิธภัณฑ์ทางประวัติศาสตร์ (Museum of History)

ค. พิพิธภัณฑ์ประจำโบราณลถาน (Site Museum)

7) พิพิธภัณฑ์ประจำเมืองหรอท้องถิ่น (Regional Museum - City Museum)

8) พิพิธภัณฑ์แบบพิเศษ (Specialized Museum)

9) พิพิธภัณฑ์ของมหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษา (University Museum)

2.3 หน ้าท ี่และบทบาทของพ ิพ ิธภ ัณฑ ์

สว่าง เลิศถุทธ์ (สว่าง เลิศถุทธ์1 2536) กล่าวถึงบทบาทหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ในฝรั่งเศสใน 

อีกแง่มุมหนึ่งว่า มือยู่ 3 ประการด้วยกันคือ

1 )พิพิธภัณฑ์ เป็นสถานที่ศึกษาหาความรู้ พิพิธภัณฑ์แทบทุกแห่งในฝรั่งเศสจะมีนัก 

เรียนตั้งแต่อนุบาล จนถึงปรญญาเอก ไปศึกษาหาความรู้ พิพิธภัณฑ์มีหลายรูปแบบด้วยกัน
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เช่น พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร พิพิธภัณฑ์วิทยาศาสตร์ฯลฯ พิพิธภัณฑ์จึงเป็นแหล่งให้ความรู้ 

แขนงต่างๆ มากมาย

2) พิพิธภัณฑ์ เป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจ ในฝรั่งเศสทุกวันหยุด พิพิธภัณฑ์ทุกแห่งจะ 

เต็มไปด้วยผู้คนทุกเพศทุกวัย พื้นที่ภายนอกจะถูกจัดเป็นสวน ที่นั่งพักผ่อน มีร้านอาหาร และสิ่ง 

อำนวยความสะดวกอื่นๆ อีกมากมาย

3) พิพิธภัณฑ์ เป็นแหล่งอนุรักษ์ และสงวนรักษาทรัพยากรทางวัฒนธรรม ในปัจจุบัน 

พิพิธภัณฑ์ในฝรั่งเศส เริ่มให้ความสำคัญแก่เด็กมากขึ้น มีการปรับปรุงห้องจัดแสดงให้เหมาะสม 

กับการรับรู้ของเด็ก เช่น เด็กเล็กที่ยังอ่านหนังสือไม่ออก จะจัดห้องให้เด็กเรียนรู้ โดยการจับต้อง 

หรีอ ประสาทสัมผัส ล่วนเด็กโตก็จะจัดห้องนิทรรศการ ให้มีตัวหนังสือมากขึ้น และมีกิจกรรม 

เสรีม ทั้งหมดนี้เพื่อเสรีมลร้างให้เด็กโตขึ้นเป็นผู้ใหญ่ที่มีคุณภาพของประเทศ

นอกจากนี้ กิจการของพิพิธภัณฑ์Iนปัจจุบันลามารถกล่าวได้ว่า เป็นสถาบันของประชาชน 

พิพิธภัณฑ์ต้องเป็นศูนย์ชุมชนและบริการชุมชน ซึ่งประกอบไปด้วนบุคคลทุกเพศทุกวัย ทุกระดับ 

การศึกษา เป็นสถานที่ให้ความรู้และความบันเทิง รวมทั้งการนำพิพิธภัณฑ์ไปล่ชุมชนต่างๆอย่าง 

ทั่วถึงอีกด้วย (จิรา จงกล,2532; อังคณา วลวรวงคั, 2533) พิพ ิธภัณฑ์จึงมีหน้าที่รวบรวมวัตถุ 

จำแนกประเภทและศึกษาวิจัย บันทึกหลักฐาน สงวนรักษา รักษาความปลอดภัย จัดแสดง ให้ 

บริการการศึกษา การประชาสัมพันธ์ และมีบทบาททางสังคมในด้านต่างๆ

นิคม ม ูส ิกะคามะ (2536) จิรา จงกล (2532) และแอมโบรซและเพน (Ambrose and 

Paine, 1993) ได้กสาวถึงบทบาทหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ตามหลักวิชาการพิพิธภัณฑ์ไว้เป็นหมวด 

ใหญ่ๆ ดังต่อไปนี้

1) การรวบรวมว ัตถ ุ (Collection) การรวบรวมเป็นหน้าที่ประการหนึ่งในจำนวนงาน 

ใหญ่ๆ ในพิพิธภัณฑ์เพราะถ้าปราศจากงานซิ้นนี้แล้ว พิพิธภัณฑ์จะเกิดขึ้นไม่ได้โดยเด็ดขาด การ 

รวบรวมเรื่องราวต่างๆ ลามารถให้ความรู้อย่างกว้างขวางแก่ผู้ที่เข้ามาชม การรวบรวมสิ่งเหล่านี้ 

ขึ้นอยู่กับเวลา สถานท่ี และการเก็บรักษา และวัตถุที่เก็บรวบรวมในระยะแรกมักเกี่ยวกับจำพวก 

งานทางศิลปะและหลักฐานทางโบราณคดีเพื่อสนับลนุนอารยธรรมเบื้องต้น

2) การจำแนกประเภทและศึกษาวิจ ัย (Identifying) คือ การจำแนกประ๓ ทวัตถุให้ถูก 

ต้องและแน่นอนตามลักษณะทางกายภาพ อายุ รูปแบบ สมัย ที่มา แหล่งกำเนิด หากไม่ลามารถ 

ตรวจลอบได้ อาจทำการค้นคว้าวิจัยเพิ่มเติม โดยวิธีเปรียบเทียบและทดลองเพื่อให้ได้ข้อมูลที่แท้ 

จริง โดยมีผู้เชี่ยวชาญที่มีความรู้กับวัตถุนั่นได้ศึกษาตัวอย่างของวัตถุแต่ละชิ้นที่ได้รับ นอกจากนี้ 

พิพิธภัณฑ์ยังจะต้องให้บริการแก่ประชาซนในเรื่องการตรวจลอบวัตถุและข้อเท็จจริงทางวิชาการ 

อีกด้วย
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รวมทั้งเจ้าหน้าที่และนักวิชาการในพิพิธภัณฑ์จะต้องศึกษา ค้นคว้า วิจัย และเผยแพร่ผล 

งานทางวิชาการในเรื่องที่ตนสนใจ เพื่อยกระดับพิพิธภัณฑ์ของตนให้เสมือนลถาบันการศึกษา 

สถาบันหนึ่งที่สร้างสรรค์ความรู้ทางวิชาการ และเป็นที่เชื่อถือแก่ประชาชนทั่วไป (จิรา จงกล,

2532)

3) การทำบ ันท ึกหล ักฐาน (Recording) การจัดรายละเอียดต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับหลัก 

ฐานวัตฤที่รวบรวมไว้แล้วจดลงในป้ายหรือสลากใส่ลงบนวัตถุ ตู้ใส่วัตถุ และจำเป็นจะต้องบันทึก 

หลักฐานไว้ในทะเบียนใหญ่ ซึ่งจะแสดงถึงสิ่งที่รวบรวมมานั้นทั้งหมด ตามลำดับวันเดือนปีหรือ 

บันทึกในเล่ม สมุดเป็นชุดๆ เช่นเดียวกับเรื่องราวที่ได้ลงทะเบียนไว้และลงตามลำดับวันเดือนปี 

เช่นเดียวกันและจะได้รับความสะดวก เมื่อมีสารบัญที่บันทึกตัวอย่างแต่ละชิ้นลงบนบัตรซึ่งมีเรื่อง 

ราวต่างๆ ของวัตถุในบัตรนั้นซึ่งมีการนำไปเก็บไว้ที่ปลอดภัย

4) การสงวนรักษา (Preservation) การเก็บรักษาวัตถุต่างๆ ต่อการทำลายทางพิสิกลั 

หรือการเสื่อมทางเคมีหรือการคุกคามโดยพวกอินทรียสาร ซึ่งจะมีวิธีการเก็บรักษาวัตถุต่างๆ ตาม 

แต่ลักษณะของวัตถุนั้นๆ รวมทั้งการซ่อมแซมเมื่อเกิดการชำรุดเลียหาย

5) ร ักษาความปลอดภัย (Security) การสงวนรักษาให้ปลอดภัยจากการเสื่อม•ชำรุดตาม 

กาลเวลา และคุ้มครองความปลอดภัยจากโจรและอัคคีภัย โดยระบบรักษาความปลอดภัยที่เหมาะ 

สมกับประเภทชองพิพิธภัณฑ์และสภาพแวดล้อม ซึ่งรวมไปถึงการบรรจุ การขนส่งวัตถุ และการ 

ควบคุมจำนวนวัตถุให้เหมาะสมกับสถานที่ที่จัดแสดง

6) การจัดแสดง (Exhibition) การจัดแสดงเป็นสิ่งสำคัญที่สร้างความสนใจให้แก่ผู้ซม ให้ 

เกิดการคิดเปรียบเทียบกันระหว่างสิ่งใกล้เคียงและสร้างความนึกคิดของคนทั้งกลุ่ม การจัดนั้นจะ 

ต้องทำให้สะดุดตาของผู้ซมและผู้ผ่านไปมา รวมทั้งก่อให้เกิดความสนใจที่จะเข้ามาพิจารณา 

อย่างใกล้ๆ การจัดแสดงต้องใช้ความรู้ทางธรรมชาติและใช้จิตวิทยาในการออกแบบ ตลอดจน 

ความชำนาญในการจัดวัตถุชนิดต่างๆ จุดมุ่งหมายของการจัดแสดง ต้องใช้เทคนิคในการจัดห้อง 

แสดง การใช้สีทางคิลปะประกอบด้วยเครื่องประดับและเครื่องตกแต่ง ลามารถึงดูดความสนใจ 

ของผู้ชมได้

ไอลัเนอร์ และ ดอบลั (Eisner and Dobbs,1998) และนิคม ม ูล ิกะคามะ(2536) กล่าวว่า 

การจัดนิทรรศการต้องมีวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง คำนึงถึงเนื้อหา กิจกรรมทางการศึกษา และ 

อาจใช้สื่อต่างๆมาประกอบการจัดแสดงได้ เช่น สไลด์วีดิทัศน์ เอกสาร หุ่นหรือโมเดล เอกสาร และ 

คำบรรยาย

ฮูเปอร์-กรีนฮิลล์ (Hooper-Greenhill, 1991) กล่าวว่า การจัดนิทรรศการเป็นกระบวนการ 

สื่อสสารที่สำคัญ และนิทรรศการเป็นช่องทางสื่อสารที่สามารถทำให้การสื่อสารระหว่างผู้ส่งสาร 

และผู้ร ับสารบรรลุเป ้าหมายได้อย่างมีประสิทธิภาพช่องทางหนึ่ง เพราะนิทรรศการเป็นสื่อที่
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ลามารถเห็นด้วยตา ผู้ชมจะมีเวลาให้พิจารณาและทำความเข้าใจในเนื้อหาลาระ รวมทั้งวัตถุ 

ประลงค์ที่ผู้ส่งสารต้องการจะลื่อลารด้วย

7 )  ก า ร บ ร ิก า ร ท า ง ก า ร ศ ึก ษ า  (Education Service) สิ่งที่ผู้จ ัดแลดงจะต้องกระทำใน 

การจัดแลดงงานต่างๆ คือ การเร้าความรู้สึกของผู้ชมให้เกิดความอยากเห็นต่อสิ่งที่จัดแลดง และ 

ความอยากรู้อยากเห็นนี้จะทำให้ได้รับคำตอบเป็นที่น่าพึงพอใจ ความอยากรู้อยากเห็นไม่ควร 

จำกัดเฉพาะตัวอย่างชิ้นเดียวต่อหน้าผู้ชมแต่ควรจะมากกว่านั้น ซึ่งการลร้างความรู้ทางการคืกษา 

เหล่านื้สามารถนำไปใช้ได้ถึงปัญหาการรับรู้ของคนตามความรู้สึกในทางคืลปะ ความนึกคิดและ 

อุดมคติ การจัดแสดงตัวอย่างวัตถุเป็นกลุ่มและมีคำอธิบายประกอบ เป็นการลอนผู้ชมถึงความรู้ 

เบื้องต้นเกี่ยวกับวิชาทางวิทยาศาสตร์และศิลปะ และนื้เป็นจุดมุ่งหมายของพิพิธภัณฑ์ที่จะให้ 

ความรู้อย่างกว้างขวางแก่ผู้ชมจนถึงที่สุด

8) การประชาส้มพ ันธ ์ (Public Relation) การบริการที่ทำให้เกิดความสะดวกลบายและ 

ความพึงพอใจแก่ผู้ชม รวมทั้งการลร้างภาพพจน์และความสัมพันธ์ระหว่างตัวพิพ ิธภัณฑ์กับ 

ประชาชนถือว่าเป็นการประซาสัมพันธ์ทั้งสิ้น ซึ่งงานประชาสัมพันธ์ดังกล่าวเกี่ยวข้องกับปัจจัย 

ต่างๆหลายประการ เช่น การจัดทำลมาชิกหรือการลร้างเครือข่ายความร่วมมือ (โลจนๆ มโนทัย, 

2543) การเก็บค่าธรรมเนียมเข้าชม บริการให้ความสะดวกลบายแก่ผู้ชม ร้านค้า การโฆษณา 

ประซาสัมพันธ์ ฯลฯ โดยเฉพาะการโฆษณาประชาสัมพันธ์จะทำได้โดยใช้ลื่อสิ่งพิมพ์วิทยุ โทร 

ทัศน์ เทปโทรทัศน์ การแสดงต่างๆ (จิรา จงกล, 2532) และการสารสนเทศ (Wolins, I., 1985) เพ่ือ 

เข้าถึงผู้ชมทุกระดับได้ง่ายยิ่งขึ้น

9) การประเม ินผล (Evaluation) หน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาทุกระดับจำเป็นต้อง 

มีการประเมินผลการดำเนินงาน เพื่อพัฒนาระบบบริหารและการจัดการ รวมทั้งลามารถตรวจสอบ 

ได้โดยการประกันคุณภาพภายใน (ทบวงมหาวิทยาลัย, 2543) และในฐานะที่พ ิพ ิธภัณฑ์ก็ถือเป็น 

สถาบันการศึกษานอกระบบอย่างหนึ่ง จึงม ีควรนำระบบการประเมินผลมาใช้ เพ ื่อพัฒนาความ 

พร้อมของบุคลากร การบริหาร การปฏิบัต ิงาน งานวิชาการ และการนำเทคโนโลยีลมัยใหม่เข้ามา 

ใช้ (ศ ิวะล ีย ์ภ ู่เพชร, 2538) ซ ึ่งพ ้องก ับว ิบ ูลย ์ล ี้ส ุวรรณ (2539) ที่กล่าวว่า การดำเนินงานที่ม ีเป ้า 

หมายชัดเจน มีระบบการดำเน ินงานที่ตรวจสอบได้ จะเป็นส่วนช่วยให้การดำเนินงานได้รับการ 

สนับลนุนและได้รับการส่งเสริมจากภาครัฐและประชาชนต่อไป

ฮ ูเป อร ์-กร ืน ฮ ิลล ์ (Hooper-Greenhill, 1991)ได ้ให ้ห ล ัก เกณ ฑ ์ในการประเม ินผล 

พิพิธภัณฑ์เอาไว้ว่า พิพิธภัณฑ์ควรมีการประเมินผลการดำเนินงานจากผู้ชม โดยวิเคราะห์จากผู้ชม 

ที่เป็นกลุ่มเป้าหมายของพิพิธภัณฑ์ เพื่อการพัฒนาด้านการบริการการศึกษาที่มีประสิทธิภาพ และ 

ตรงกับความต้องการของผู้ซม ทั้งยังสามารถพัฒนาด้านต่างๆเพื่มเติมอีกด้วย และจิรา จงกล 

(2532) ก็มีความเห็นลอดคล้องว่า การประเมินผลหรือการศึกษาความคิดเห็นหรือความต้องการ
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ของผู้ชมกลุ่มต่างๆ จะเป็นข้อมูลในการปรับปรุงกิจกรรมและการจัดบริการให้ดียิ่งขึ้น ซึ่งการวิจัย 

จากผู้ชมนั้นต้องใช้วิธีการที่หลากหลาย ท้ังการสำรวจ สังเกต และสัมภาษณ์

ดังนั้นจะเห็นได้ว่า บทบาทหน้าที่ชองพิพิธภัณฑ์ในการรวบรวมวัตถุ จำแนกประเภทและ 

ศึกษาวิจัย ทำบันทึกหสักฐาน ลงวนรักษา รักษาความปลอดภัย จัดแสดง บริการทางการศึกษา 

ประชาสัมพันธ์ และประเมินผล ล้วนเป็นบทบาทที่สำคัญในการส่งเสริมให้พิพิธภัณฑ์เป็นลถาบัน 

การศึกษานอกระบบที่ตอบสนองความต้องการของประชาชนทุกระดับชั้นได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

พิพิธภัณฑ์ในอนาคตจึงถือเป็นเสมือนแหล่งการเรียนรู้ที่จะนำไปล่การเรียนรู้ตลอดชีวิต และการ 

ปลูกฝังการใช้พิพิธภัณฑ์อย่างถูกต้องด้วยการให้บริการการศึกษาแก่เยาวชนอย่างถูกวิธี จะช่วยให้ 

พิพิธภัณฑ์เป็นอีกทางเลือกหนึ่งในการหาความรู้เพิ่มเติม ทั้งช่วยพัฒนาดักยภาพและทักษะด้าน 

ต่างๆของเยาวชนให้เกิดประโยชน์ต่อการดำเนินชีวิตได้

2 .4  ก า ร บ ร ิก า ร ก า ร ศ ึก ษ า ใ น พ ิพ ิธ ภ ัณ ฑ ์

2 .4 .1  ค ว า ม ส ำ ค ้ญ ฃ อ ง ก า ร บ ร ิก า ร ก า ร ศ ึก ษ า

การบริการหรือการให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์มีความสำคัญอย่างยิ่งในการพัฒนาด้าน 

ต่างๆ ทั้งของเยาวชนและประชาชนทั่วไป โดยมีผู้กล่าวถึงความสำคัญของการบริการการศึกษาใน 

พิพิธภัณฑ์ไว้ต่างๅภัน ดังน้ี

ประทุม ชุ่มเพ็งพันธุ (2530) จิรา จงกล (2532) กล่าวว่า ประเทศสหรัฐอเมริกาเป็นผู้บุก 

เบิกการบริการการศึกษาในพิพิธภัณฑ์สำหรับผู้ชมทุกวัย และเป็นศูนย์การศึกษาสำหรับประชาชน 

ทั้งยังเป็นแหล่งเสริมความรู้ให้กับการศึกษาในระบบโรงเรียนมาตั้งแต่ศตวรรษที่ 20 โดยให้ความ 

สำคัญกับการเรียนรู้จากวัตถุภายในพิพิธภัณฑ์ ประลบการณ์แวดล้อม และการสัมผัสด้วยมือ ตา 

และหู ซึ่งส่วนใหญ่จะให้ความรู้โดยการบรรยาย ปัจจุบ ันพิพิธภัณฑส์ ่วนใหญ่จะมีฝ่ายการศึกษา 

เพื่อจัดกิจกรรมต่างๆทางด้านการศึกษา เช่น การอธิบาย อบรม ประชุม อภิปราย การสัมมนาทาง 

วิชาการ และการจ ัด บทเรียนหรือโปรแกรมต่างๆเพื่อรองรับความต้องการจากกลุ่มผู้สนใจ โดยมี 

เจ้าหน้าที่ทางการศึกษาเป็นผู้รับผิดชอบ รวมทั้งการจัดสิ่งพิมพ์และผลิตสื่อการเรียนการสอนที่

เหมาะลม

2.4.2 ความหมายของการบริการการศึกษา

การให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์ คือ การให้การสนับสนุนต่อสัมพันธ์ภาพระหว่างผู้ชม (ไม่ 

ว่าจะเป็นเด็กหรือผู้ใหญ่) กับวัตถุภายในพิพิธภัณฑ์ มิใช่เป็นการลอนโดยตรง แต่เป็นการแนะนำ 

หรือเป็นจุดเรมต้นเร้าให้เกิดความสนใจ และแรงบันดาลใจ รวมทั้งการช่วยให้ผู้ชมมองที่วัตถุและ 

เรียนรู้โดยตรงจากว ัตถ ุน ั้น  โดยการหาคำตอบจากการตั้งคำถาม (Ambrose and Paine, 1993)
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หนังลือเรื่อง Museum for a New Century ในปี า 984 เน้นว่า การเรียนการสอนใน 

พิพิธภัณฑ์ คือ การรวบรวมความคิดและความคิดเห็น และ,ทำ1ให้รู้สึก1ซาบ'ซ้ึง'ในสุนทรีย์และ

วัฒนธรรม (Zeller, T., 1985)

2 .4 .3  ห ล ัก ก า ร แ ล ะ น โ ย บ า ย ใ น ก า ร บ ร ิก า ร ก า ร ศ ึก ษ า

จากข้อความข้างต้น เราจะเห็นว่า การบริการหรือการให้การคืกษาในพิพิธภัณฑ์มีความ 

สำคัญอย่างยิ่งในการตอบสนองวัตถุประสงค์หลักของพิพิธภัณฑ์ และมีผู้เชี่ยวชาญด้านพิพิธภัณฑ์ 

ไต้กล่าวถึงหลักการและนโยบายในการบริการการศึกษาในพิพิธภัณฑ์!ว้ต่างๆกัน ดังน้ี

ลครืเวน (Screven, 1976) กล่าวว่า นโยบายของการบริการการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ คือ 

การเปิดกว้างทางความคิด การกระตุ้นให้เกิดความสนใจ การเห็นคุณค่า และวิธีการคิดแบบใหม่ๆ 

นัวตันและซิลเวอร์ (Newton and Silver, 1978 อ้างถึงใน Zeller, 1985) กล่าวว่า หลังจาก 

ที่ได้ศึกษาโรงเรืยนจำนวน 15 โรง ที่มีโปรแกรมทัศนศึกษาและได้รวบรวมวัตถุประสงค์ของการ 

ศึกษาในพิพิธภัณฑ์!ว้ ตังน้ี 1) ช่วยให้เยาวชนรู้ลึกว่าพิพิธภัณฑ์เหมือนกับบ้านและเห็นคุณค่าของ 

มัน 2) แนะนำให้นักเรียนใช้ประลบการณ!นการมองพินิจพิจารณา เพ่ือช่วยในการเข้าใจได้ดีย่ิงข้ึน

3) ให้โอกาสนักเรียนได้เข้าใจและเห็นความสำคัญของผลงานทัศนคิลป๋เอง รวมทั้งสนุกกับศิลปะ 

อื่นๆ

ฮูเปอร์-กรีนฮิลล์ (Hooper-Greenhill, E., 1991) กล่าวว่า หลักการในการบริการการ 

ศึกษาในพิพิธภัณฑ์ คือ การลร้างความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุในพิพิธภัณฑ์กับความต้องการและ 

ความสนใจของผู้ชม ความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงนี้ควรจะเป็นไปอย่างฉับไวและลามารถปรับเปลี่ยน 

ได้ตามสถานการณ์ เพราะผู้ชมย่อมมีความแตกต่างกัน นักวิชาการการศึกษาในพิพิธภัณฑจึงต้อง 

คำนึงถึงรูปแบบของการเรียนการสอน และการอธิบายถึงวัตถุที่จัดแสดง วิธีการคัดเลือกวัตถุ และ 

เนื้อหาที่สอน ด้วยรูปแบบที่แตกต่างกัน และให้เหมาะสมกับความต้องการและความสามารถใน

การรับรู้ของผู้ชมในแต่ละวัย
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แผนภูมิท ี่ 1 ป ัจจัยที่เก ี่ยวข้องกับการวางแผนการบริการการศึกษาในพิพ ิธภ ัณฑ์

โดยคำนึงถึงความแตกต่างของผู้เร ียน (Hooper-Greenhill, 1991)

การบริการการศึกษามีความมุ่งหมายในการให้ความสนับสนุนการเรียนการสอนในระบบ 

ทั้งส่วนที่เป็นทางการและไม่เป็นทางการ (ประทุม ชุ่มเพ็งพันธุ, 2530)

และจิรา จงกล (จิรา จงกล, 2532)ได้ซี้ให้เห็นถึงวัตถุประสงค์ของการบริการการศึกษาใน 

พิพิธภัณฑ์ไว้ ดังน้ี

1. ให้ความรู้จากวัตถุของจริงที่จัดแสดงไว้เกี่ยวกับข้อเท็จจริง หลักฐานเรองราวที่ลัมพันธ์ 

กับวัตถุในพิพิธภัณฑ์

2. เพื่อเร้าความสนใจให้เกิดความคิด เกิดแรงบันดาลใจ ความอยากรู้ ซึ่งจะนำไปส่การ

ค้นคว้าภายหลัง
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3. เพื่อให้เกิดแรงจูงใจและสร้างความประทับใจให้เกิดรู้ล ึกชื่นชมเห็นคุณค่าของวัตถุใน 

พิพิธภัณฑ์

4. เพื่อล่งเสริมให้เด็กใช้ความคิดและเหตุผลจากการดูวัตถุภายในพิพิธภัณฑ์

5. เพื่อเปิดกว้างทางความคิด สร้างทัศนคติที่ดี และสร้างความรู้สึกเห็นคุณค่าและชื่นชม 

ยินดีแก่ผู้ซมที่มีต่อพิพิธภัณฑ์และวัตถุในพิพิธภัณฑ์

6. เพ่ือ‘รกทักษะต่างๆ เข่น ทักษะการค้นคว้าศึกษา

7. เพื่อปิกนิลัยให้มีเหตุมีผล มีความคิดพิจารณารอบคอบ

8. เพื่อกระตุ้นให้เกิดความคิดสร้างสรรค์

9. เพื่อสร้างนิสัยให้ตื่นตัวในการศึกษาหาความรู้อยู่ตลอดเวลาเพราะถือว่าพิพิธภัณฑ์เป็น 

สถานที่ชื่งจะใช้ประโยชน์ได้ตลอดไป (ปลูกฝังให้เกิดการเรียนรู้ตลอดชีวิต)

10. เพื่อพัฒนาส่งเสริมให้มีรสนิยมสูง

นอกจากหลักการและวัตถุประสงค์ของการให้บริการทางการศึกษาของพิพิธภัณฑ์แล้ว 

เจ้าหน้าที่ ภัณฑารักษ์ ครูผู้ลอน โรงเรียน และผู้ที่เกี่ยวข้องต่างๆก็มีส่1วนสำคัญเช่นกัน ในหนังสือ 

พ ื้นฐานของพิพ ิธภัณฑ์ ของ แอมโบรซ และ เพน (Ambrose and Paine, 1993) ได้กล่าวไว้ว่า 

พิพิธภัณฑ์มีหน้าที่สำคัญในจัดเตรียมการบริการด้านการศึกษาให้ภับผู้เช้าชมทั้งเด็กและผู้ใหญ่ 

การบริการแบบนี้อาจอยู่ในรูปการจัดการเรียนการสอนภายในพิพิธภัณฑ์ หรีออาจเป็นการติดต่อ 

ประสานงานกับครูผู้ลอน เพื่อให้ครูลามารถใช้ประโยชน์จากพิพิธภัณฑ์และเจ้าหน้าที่ให้ได้มากที่ 

สุด นักเรียนควรได้รับการต้อนรับอย่างอบอุ่น ผ่อนคลาย และเป็นมิตรจากเจ้าหน้าที่ของทาง 

พิพิธภัณฑ์ แอมโบรซและเพน กล่าวว่า ในทุกๆพิพิธภัณฑ์ควรจะมีผู้เชี่ยวชาญทางการศึกษาที่มี 

ความเช้าใจในตัวพิพิธภัณฑ์และวัตถุที่ละสมไว้อย่างน้อย 1 คน และถือเป็นหน้าที่ที่จะช่วยผู้ชม(ไม่ 

ว่าจะเป็นเด็กหรือผู้ใหญ่)ในการใช้และเรียนรู้จากพิพิธภัณฑ์โดยเฉพาะเด็กๆ เพราะผู้เชี่ยวชาญ 

ทางการศึกษาอาจเป็นผู้เดียวในพิพิธภัณฑ์ที่มีความรู้ทางด้านจิตวิทยาการเรียนรู้และมีประสบ- 

การณ์ในการวิเคราะห์เนื้อหาที่ซับช้อน แล้วนำมานำเสนอผู้ชมในวิธีที่ง่ายแก่การเช้าใจ หรืออาจจะ 

เรียกผู้เชี่ยวชาญทางการศึกษานี้ว่าล่ามในพิพิธภัณฑ์ก็ไม่ผิดนัก ในพิพิธภัณฑ์เล็กบางแห่งใน 

อเมริกาที่ไม่ลามารถจัดหาเจ้าหน้าที่ทางการศึกษามาประจำได้-อาจจะขอความร่วมมือจากศูนย์ 

บริการโรงเรียนท้องถิ่นให้จัดหาครูมาประจำพิพิธภัณฑ์ในระยะเวลา2-3 ปีก็'ได้ อีกวิธีหนึ่งก็คือขอ 

อาสาลนัครที่มีทักษะที่เหมาะลมจากชุมชน ซึ่งอาจเป็นครูที่เกษียณหรืออดีตครูก็ได้ที่เต็มใจเจียด 

เวลามาช่วย หรือการฃอผู้สนับลนุนทางการเงินก็เป็นอีกวิธีหนึ่งที่จะมาช่วยแบ่งเบาภาระในการ 

จ่ายเงินเดือนผู้เชี่ยวชาญด้วยเช่นกัน

แอมโบรซและเพน (Ambrose and Paine, 1993) ยังเสริมอีกว่า มิใช่แต่การรอให้โรงเรียน 

มาเยี่ยมชมเท่านั้น พิพิธภัณฑ์มีโปรแกรมที่จะนำตนเองไปสู่โรงเรียนหรือชุมชน พิพิธภัณฑ์บางแห่ง
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ลามารถให้โรงเรียนยืมวัตถุออกไปได้ในระยะเวลาสั้นๆ เพื่อที่จะนำใปบูรณาการกบ การเรียนการ

ลอนในห้องเรียน แต่จะต้องทำด้วยความระมัดระวังความเสียหายและความปลอดภัยด้วย การจัด 

สโมสรเด็กหรือกิจกรรมวันหยุดก็เป็นอีกวิธีหนึ่งในการซักชวนให้เด็กมีความสนใจในพิพิธภัณฑ์และ 

จะก่อประ'โยชน์'ในการศึกษ'าได้มาก ทั้งนี้ต้องมีการจัดการอย่างระมัดระวัง เพ่ือให้เด็กทุกคนได้เข้า 

ร่วมมากที่สุด อีกวิธีหนึ่งที่ได้ผลที่สุดในการจัดบริการการศึกษา คือ การจัดเทศกาล ซึ่งจะต้องมี 

การกำหนดมัวข้อเพื่อวางขอบเชตและรูปแบบการจัดเทศกาล และถ้าตั้งใจจัดขึ้นเพื่อโรงเรียน ก็น่า 

จะเป็นเรื่องที่มีมัวข้อเกี่ยวกับงานที่โรงเรียน

ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า การบรีการการคืกษาในพิพิธภัณฑ์ถูกจัดให้มีขึ้นเพื่อตอบสนองวัตถุ

ประสงค์หลักของพิพิธภัณฑ์ และมีวัตถุประสงค์ไนการบริการการศึกษาก็เพื่อเปิดกว้างทางความ 

คิด สร้างความประทับใจ กระตุ้นให้เกิดความสนใจและกระตือรีอร้น ให้ความรู้ในเรื่องราวที่เกี่ยว 

กับวัตถุในพิพิธภัณฑ์ เพิ่มพูนประสบการณํในการไข้วิจารณญาณ รักและเห็นความสำคัญของวัตถุ 

และคัวพิพิธภัณฑ์ ก่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์และปลูกฝังทักษะการเรียนรู้ตลอดชีวิต รวมทั้งรู้สึก 

ชาบซึ้งในสุน'''รียภาพและวัฒนธรรม โดยถือผู้ชมหรือผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง พิพิธภัณฑ์ต้องสร้าง 

ความร่วมมือกับองค์กรและชุมชนต่างๆ รวมทั้งระบบการคืกษาทั้งระบบอย่างมีประสิทธิภาพ

2.5 พ ิพ ิธภ ัณฑ ์และแหล ่งการเรียนรู้ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542

“การคืกษา,’ ตามพระราชปัญญัติการคืกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 หมายถึง กระบวน 

การเรียนรู้เพื่อความเจรีญงอกงามของบุคคลและลังคมโดยการถ่ายทอดความรู้ การรี!ก การอบรม 

การลืบสานทางวัฒนธรรม การสร้างสรรค์จรรโลงความก้าวหน้าทางวิชาการ การสร้างองค์ความรู้ 

อันเกิดจากการจัดสภาพแวดล้อม ลังคม การเรียนรู้และปัจจัยเกื้อหนุนให้บุคคลเรียนรู้อย่างต่อ 

เนื่องตลอดชีวิต ซึ่งการจัดการคืกษาดังกล่าวได้ถูกแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ คือ

1. การคืกษาในระบบ เป็นการคืกษาที่กำหนดจุดมุ่งหมาย วิธีการคืกษา หลักสูตร ระยะ 

เวลาของการศึกษา การวัดและประเมินผล ซึ่งเป็นเงื่อนไขของการสำเร็จการศึกษาที่แน่นอน

2. การศึกษานอกระบบ เป็นการศึกษาที่มีความยืดหยุ่นในการกำหนดจุดมุ่งหมาย รูป 

แบบ วิธีการจัดการศึกษา การวัดและกระเมินผล ซึ่งเป็นเงื่อนไขของการสำเร็จการศึกษา โดยเน้ือ 

หาและหลักสูตรจะต้องมีความเหมาะสมลอดคล้องกับสภาพปัญหาและความต้องการของบุคคล 

ในแต่ละกลุ่ม

3. การศึกษาตามอัธยาศัย เป็น การศึกษาที่ให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ด้วยตนเองตามความสนใจ 

ศักยภาพ ความพร้อม และโอกาส โดยศึกษาจากบุคคล ประลบการณ์ ลังคม สภาพแวดล้อม ล่ือ 

หรือแหล่งความรู้อื่นๆ

สถานศึกษาอาจจัดการศึกษาในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งหรือทั้งสามรูปแบบก็ได้โดยให้มี 

การเทียบโอนผลการเรียนที่ผู้เรียนสะสมไว้ในระหว่างรูปแบบเดียวกัน หรือต่างรูปแบบได้ ไม่ว่าจะ
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เป็นผลการเรียนจากลถานศึกษาเดียวกันหรือไม่ก็ตาม รวมทั้งจากการเรียนเนอกระบบ ตาม 

อัธยาศัย การแกอาชีพ หรีอจากประลบการณ์การทำงาน

ในที่นี้ “การศึกษาตลอดชีวิต" หมายถึง การศึกษาที่เกิดจากการผลมผสานระหว่างการ 

ศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย เพื่อ1ให้ลามารถพัฒนาคุณภาพ 

ชีวิตได้อย่างต่อเนื่องตลอดชีวิต (ลำนักงานคณะกรรมการศึกษาแห่งชาติ, 2542)

การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบโรงเรียน มิใช่แต่เพียงการเรียนรู้ในโรงเรียนเท่าน้ัน 

เราสามารถเรียนรู้ได้ในแหล่งการเรียนรู้ที่แวดล้อมผู้เรียนและโรงเรียนได้ทุกแห่ง

ดังนั้นคำว่า "แหล่งการเรียนรู้" หมายถึง สถานที่ที่เป็นแหล่งข้อมูลและก่อให้เกิดการเรียนรู้ 

ตามความต้องการของผู้เรียน (พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ, 2542)

คำว่า "พิพิธภัณฑ์" จึงถูกมองในฐานะแหล่งการเรียนรู้แก่ประชาชน ซึ่งตามนัยพระราช 

บัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 ได้กำหนดให้พิพิธภัณฑ์เป็นล่วนหนึ่งของการศึกษา 

ในฐานะแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตที่รัฐต้องล่งเสรีมและจัดตั้งดัง มาตรา 25 รัฐต้องล่งเสรีมการ 

ดำเน ินงานและการจัดต ั้งแหล่งการเร ียนรู้ตลอดชีว ิตท ุกรูปแบบได้แก่ ห ้องลมุดประชาชน 

พิพ ิธภัณฑ์ หอศึลป็ สวนสัตว์ สวนลาธารณะ สวนพฤกษศาสตร์ อุทยานวิทยาศาสตร์และ 

เทคโนโลยี ศูนย์การกีฬาและนันทนาการ แหล่งข้อมูลและแหล่งการเรียนรู้อื่นอย่างพอเพียงและมี 

ประสิทธิภาพ

ในทำนองเดียวกันพิพิธภัณฑ์สามารถเข้ามาเป็นศูนย์การเรียนระดับปฐมวัยและระดับการ 

ศึกษาขั้นพื้นฐาน รวมทั้งเป็นแหล่งกลางในการพัฒนากระบวนการเรียนรู้ภายในชุมชนดังปรากฏ 

ในมาตรา 18 ข้อ 3 ศูนย์การเรียน ได้แก่ สถานที่เรียนที่หน่วยงานจัดการศึกษานอกโรงเรียน 

บุคคล ครอบครัว ชุมชน องค์การชุมชน องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น องค์กรเอกชน...และ 

สถาบันสังคมอื่นเป็นผู้จัด และ มาตรา 29 ให้ลถานศึกษาร่วมกับบุคคล ครอบครัว ชุมชน องค์ 

กรชุมชน ส่งเสรีมความเข้มแข็งของชุมชนมีการจัดการศึกษาอบรม มีการแสวงหาความรู้

ดังน้ัน ความหมายตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 พิพิธภัณฑ์จึงเป็น 

แหล่งของการเรียนรู้ตลอดชีวิตให้กับผู้เรียนในทุกระดับและทุกระบบรวมทั้งเป็นสถาบันที่ลามารถ 

พัฒนากระบวนการเรียนรู้ภายในชุมชนให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น ดังจะเห็นได้จากแผนภูมิที่ 1 ท่ี 

แสดงความสัมพันธ์ระหว่างผู้เรียนกับสถานศึกษาและแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิต
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แผนภูม ิท ี 2 แสดงความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างผ ู้เร ียน สถานศึกษา และแหล ่งการเร ียนร ู้ 

ตลอดริรวิต (สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ, 2542: 12)

พิพิธภัณฑ์ ...

ห้องสมุดประชาชน

แ ห ล ่งก าร เรย น เอ น ๆ^^^^  โรง)รี!.น

ศูนย์การเรียน —  ^  ผู้เรียน  ร ีสถาน^ทษาอื่นๆ

^  fol    'Vอุทยานวิทยาศาสตร์.....

และเทคโนโลยี .'■วิทยาลัย------------ สถานภาพ.•(ดกปฐมวัย

หอศึลป๋

ลวนลัตว์

63

ลวนลาธารณะ......................................  ศูนย์กีฬาและนันทนาการ

แผนภูมินี้แสดงให้เห็นว่า ผู้เรียนลามารถเรียนเจากลถานศึกษาและแหล่งการเรียนรู้ตลอด 

ชีวิตได้ทุกเวลา แหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิต ดังกล่าว ได้แก่ ห้องลมุดประชาชน พิพิธภัณฑ์ หอ 

ศิลป๋ ลวนสัตว์ ลวนลาธารณะ สวนพฤกษศาลตรี อุทยานวิทยาศาลตรีและเทคโนโลยี ศูนย์การ 

กีฬาและนันทนาการ แหล่งข้อมูลและแหล่งการเรียนรู้อื่น ล่วนลถานศึกษา ได้แก สถานพัฒนา 

เด็กปฐมวัย โรงเรียน ศูนย์การเรียน วิทยาลัย สถาบันมหาวิทยาลัย หน่วยงานการศึกษา หรือ 

หน่วยงานอื่นของรัฐหรือของเอกชน ที่มีอำนาจหน้าที่หรือมีวัตถุประลงคไนการจัดการศึกษา

แผนภูม ิท ี่ 3 แสดงความสัมพ ันธ ์ระหว่างแหล่งการเรียนรู้ตลอดซึวิตสับการบริหาร 

และการจัดการศึกษาของร้ฐและระบบการศึกษา

ศูนย์การเรียน ศูนย์การเรียน

มาตรา18(3) มาครา18(3)
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แผนภูมิที่ 2 นี้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตกับการ 

บริหารและการจัดการศึกษาของรัฐ ที่แบ่งเป็น 2 ล่วน คือ ล่วนกลาง บริหารและจัดการโดย 

กระทรวงคืกษา ศาสนา และวัฒนธรรมแห่งชาติ และส่วนที่บริหารและจัดการคืกษาโดยเขตพื้นที่ 

และระบบการคืกษ'าที่แบบเป็น 3 รูปแบบ คือ การคืกษาในระบบการคืกษานอกระบบและการ 

คืกษาตามอัธยาศัย (มาตรา 15)

หากพิจารณาถึงเนื้อหาในแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิต ทั้งที่ฃึ้นกับส่วนกลางและเขตพื้นที่ 

จะพบว่าในมาตรา 23 ที่เน้นความสำคัญของความรู้ คุณธรรม กระบวนการเรียนรู้และการบูรณา 

การตามความเหมาะลมของแต่ละระดับการคืกษาใน 5 เรอง ได้แก่

1. ความรู้เรื่องเกี่ยวกับตนเอง และความสัมพันธ์ของตนเองกับสังคม ได้แก่ ครอบครัว 

ชุมชน ชาติ และสังคมโลก รวมถึงความรู้เกี่ยวกับประวัติศาลตรีความเป็นมาของสังคมไทยและ 

ระบบการเมืองการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข

2. ความรู้และทักษะ ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี รวมทั้งความรู้ความเข้าใจและ 

ประสบการณ์เรื่องการจัดการ การบำรุงรักษาและการใช้ประโยชน์จากทรัพยากร-ธรรมชาติและสิ่ง 

แวดล้อมอย่างลมดุลยั่งยืน

3. ความรู้เก ี่ยวก ับศาสนา ศ ึลปะ วัฒนธรรม การกีฬา ภ ูม ิป ัญ ญ าไทยและการ 

ประยุกต์ใช้ภูมิปัญญา

4. ความรู้และทักษด้านคณิตศาสตร์ และด้านภาษา เน้นการใช้ภาษาไทยอย่างถูกต้อง

5. ความรู้ และทักษะในการประกอบอาชีพและการดำรงชีวิตอย่างมีความสุข

เนื้อหาความรู้ทั้ง 5 เรื่องดังกล่าว เมื่อผนวกกับความลามารถในการให้บริการการศึกษา 

กับผู้เรียน สามารถแบ่งแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตได้เป็น 2 ส่วน คือ แหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตที่ 

ขึ้นกับส่วนกลาง ซึ่งมีเนื้อหาที่มีความเป็นสากลสูงและให้บริการทางการศึกษาแก่คนหมู่มากใน 

ขณะที่ แหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตที่ขึ้นอยู่กับเขตพื้นที่ มีเนื้อหาหนักไปในเรื่องของท้องถิ่นและ 

ตอบลนองความต้องการการบริการทางการศึกษาของคนในท้องถิ่นเป็นสำคัญ (สำนักงานคณะ 

กรรมการการศึกษาแห่งชาติ, 2542)

หากพิจารณาถึงความเชื่อมโยงของแหล่งการเรียนรู้ตลฺอดชีวิตกับระบบการศึกษาทั้ง 3 รูป 

แบบ ได้แก่ การศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย การเช่ือมโยง 

ดังกล่าว โดยเฉพาะระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานในมาตรา 18 (3) แหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตที่มี 

ศักยภาพสามารถจัดการศึกษาปฐมวัยและการศึกษาขั้นพื้นฐานอาจดำเนินการได้ในฐานะศูนย์ 

การเรียน ซึ่งศูนย์การเรียนมีลถานภาพเป็นสถานศึกษาตามมาตรา 4 ที่สามารถจัดการศึกษาใน 

รูปแบบหนึ่งหรือทั้งลามรูปแบบก็1ได้(มาตรา 15)
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2.6 บทบาทของพิพิธภัณฑ์ที่มีต่อสิลปสิกษาในระบบโรงเรียน

พิพิธภัณฑ์มีใช่เพียงลามารถให้ความรู้ภายในตัวพิพิธภัณฑ์เองเท่านัน พิพิธภัณฑ์ยังถือว่า 

การบริการลื่อการลอนเป็นการบรีการและให้การศึกษาอีกอย่างหนึ่งด้วยเช่นกัน ดังที่เบอร์รี่ (Berry, 

1998) กล่าวว่า เนื่องจากครูผู้ลอนมีปัญหาเกี่ยวกับลื่อการสอนต่างๆในวิชาศึลปศึกษา ไม่ว่าจะ 

เป็น สไลด์ แผ่นใส โปสเตอร์โปสการ์ด รูปภาพ ฯลฯ ของงานศึลปะต่างๆที่จะนำมาใช้ในการสอน 

ดังนั้นจึงเป็นการง่ายกว่าที่จะใช้บริการของพิพิธภัณฑ์ในการเตรียมลื่อต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

ภาพสไลด์ที่เคยจัดเป็นงานนิทรรศการชั่วคราวในพิพิธภัณฑ์นั้นมาแล้ว ถ้าครูผู้ลอนมีการแจ้งให้กับ 

ทางพิพิธภัณฑ์ทราบล่วงหน้าถึงความต้องการของทางโรงเรียนแล้ว ส่วนใหญ่ฝ่ายการศึกษาของ 

พิพิธภัณฑ์จะจัดให้ได้ตรงตามวัตถุประสงค์ รวมทั้งการปรับโปรแกรมที่มีอยู่1ให้เช้ากับการเรียนการ 

สอนของทางโรงเรียน โดยจะต้องเป็นความร่วมมือจากทั้งสองฝ่าย การปรับเปลี่ยนโปรแกรมการ 

ลอนในพิพิธภัณฑ์ก็เพื่อให้ตรงกับความต้องการในแต่ละท้องถิ่น เนื่องจากกลุ่มที่ต้องการโปรแกรม 

เฉพาะมีความหลากหลายมาก (พวกที่ใช้ภาษาอังกฤษเป็นภาษาที่สอง หรือพวกนักเรียนมัธยมต้น 

กับบรรยากาศในพิพิธภัณฑ์ศึลปะ) เช่นที่ในลอสแองเจลลิลทิเลาเดลเทีเย และฮูลตัน

การให้ยืมของเหล่านี้เป็นการสนับลนุนให้ครูและนักเรียนต้องการมาซมด้วยตัวเองด้วย 

พิพิธภัณฑ์บางแห่งมีการจัดพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่ ซ ึ่งจะมีลักษณะคล้ายกับตัวพิพิธภัณฑ์แม่ แต่มี 

ขนาดเล็กกว่าเพื่อการขนย้าย พบว่าพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่แบบนี้มีประโยชน์มากในประเทศใหญ่ๆ 

อย่างอินเดีย แคนาดาหรือเล็กอย่างอังกฤษ ในออสเตรเลียและสวีเดนมีการจัดพิพิธภัณฑ์เคลื่อน 

ท่ีโดยรถไฟ เช่น โครงการพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่ (Museum on Wheel) ท่ี สติล (Still, 1997) ได้เล่าไว้ 

ในบทความว่า เป็นโครงการพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่ที่ล่งเสริมการเรียนรู้ศิลปะพื้นบานของชนชาติต่างๆ 

ซึ่งอยู่ภายใต้การดูแลของ Monterey Museum of Art โดยมีลักษณะคล้ายกับการจัดนิทรรศการ 

เคลื่อนที่ ที่บวกการเรียนการสอนและการจัดกิจกรรมให้แก่นักเรียนในโรงเรียนต่างๆใน California 

โครงการนี้มีวัตถุประสงค์ที่จะเพิ่มพูนความรู้ในเรื่องศิลปะวัฒนธรรมของซนชาติต่างๆ และผนวก 

ศิลปะพื้นบ้านเข้ากับการสอนวิชาต่างๆในโรงเรียน รวมถึงการกำหนดผลการเรียนรู้ในแต่ละระดับ 

ชั้นที่แตกต่างกันด้วย

หรือใน Philadelphia ก็มีการใช้พิพิธภัณฑ์ศ ิลปะเป ็นล ื่อกลางสำหรับลอนภาษาลำหรับ 

เด ็ก ท ี่ใช ้ภ าษ าอ ังก ฤ ษ เป ็น ภ าษ าท ี่ส อง  หร ือน ัก เร ียนต ่างชาต ิ (ESL, English as ล Second 

Language/ ESOL, English for Speaker of other Languages) เพ ือแนะนำการไป และว ิธ ีใช ้ 

พิพิธภัณฑ์ให้กับนักเรียนต่างชาติ และเพื่อสร้างและสอนแนวคิดทางศิลปะลำหรับการใช้ศึกษาวิชา 

ศิลปะในโรงเรียน และโดยเฉพะการเพิ่มพูนทักษะการใช้ภาษาอังกฤษในการเรียนการลอนของนัก 

เรียนต่างชาติ (Shoemaker, 1998)
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ในปี 1984 สมาคมพิพิธภัณฑ์อเมรีกันได้ออกหนังสือ เรือง,’ พิพิธภัณฑ์เพือศตวรรษใหม่'' 

เพื่อที่บอกถึงความสำคัญ ความหมาย และความจำเป็นของหน้าที่การให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์ 

ในเรองของความสำคัญของการศึกษาและการร่วมมือกันในหนังลือเล่มนี้ สมาคมพิพ ิธภัณฑ์ 

อเมรีก ันได้กำหนดบทบาทหน้าท ี่ของการศึกษาในพิพ ิธภ ัณฑ์ตามรายงาน Excellence and 

Equity ในปี 1991 ว่า พิพ ิธภัณฑ์คือที่จ ัดการศึกษาที่กว้างขวางและมีหน้าที่เป็นศูนย์กลางการ 

บรืการสาธารณะ ซึ่งเป็นการยืนยันถึงว่าพิพิธภัณฑ์จำเป็นต้องร่วมมือกับองค์กรที่หลากหลาย โดย 

เฉพาะความร่วมมือจากระบบโรงเรียนและภาคเอกซนในการที่จะยกเรองการคืกษๆและการคืกษา 

สาธารณะ (Berry, 1998)

เมื่อเรากล่าวถึงกิจกรรมคืลปคืกษ'า (ทัศนศิลป๋คืกษา) ในระดับประถมคืกษาและมัธยม 

คืกษา เราควรมองกิจกรรมคืลปศึกษาที่อยู่นอกเหนือจากการปฏิบัติเพียงด้านเดียว เพราะถ้าเรา 

มองเหตุผลในแง่การสร้างลมประลบการณ์สุนทรียะ กิจกรรมการเขียนรูประบายสี ละเลงสี พิมพ์ 

ภาพ ปัน แกะสลัก โครงสร้าง ฯลฯ น่าจะเป็นเพียงปัจจัยด้านหนึ่ง กิจกรรมอื่นๆ เช่น การช่ืนชมผล 

งานศึลปะและธรรม1ชาติ การวิพากวิจารณ์ การผสานทัศนศึลป๋กับดนตรีหรืองานกวี การพาไปชม 

แหล่งศึลปวัฒนธรรม ฯลฯ ย่อมเป็นปัจจัยอีกด้านหนึ่งด้วยเช่นกัน (วรุณ ตั้งเจรีญ, 2540)

พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเหล่านี้ล่วนใหญ่มีโครงการเชื่อมโยงอย่างลมํ่าเสมอและเป็นทางการกับ 

โรงเรียนและหลักสูตรของการศึกษาในระบบ (เรียกว่า Outreach education programs) โดย 

เชิญซวนให้ครูและนักเรียนทั้งชั้นมาเรียนวิชาประวัติศาสตร์ชุมชน ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมท้อง 

ถิ่น และศึลปวัฒนธรรมพื้นบ้านที่ตามเนื้อหาที่พิพิธภัณฑ์จัดเสนอไว้และมีการทำคู่มือการเรียนรู้ 

คู่มือการทดสอบความรู้สำหรับครูและเด็กด้วยและครูสามารถเก็บรวบรวมคะแนนไปใช้ได้ประจำปี 

(สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2536)

การศึกษาของนักเรียนในปัจจุบันต้องการศึกษานอกสถานที่มาก และพิพิธภัณฑสถานก็ 

เป็นสถานที่หนึ่งที่สำคัญกับโรงเรียนซึ่งจะใช้ให้เป็นประโยชน์ได้หลายทาง เช่น

1. การนำนักเรียนไปชมพิพิธภัณฑสถานเพื่อเพิ่มพูนความเข้าใจในบทเรียน ซึ่งอาจมืได้ 

ในโอกาสต่างๆ

2. การใช้พิพิธภัณฑสถานเป็นจุดสนใจในการเรียนแบบโครงงาน

3. การยืมวัตถุจากพิพิธภัณฑสถานมาใช้เป็นอุปกรณ์การสอน

หลักสูตรในปัจจุบันก็คือ การจัดประสบการณ์แก่นักเรียนโดยคำนึงถึงความสามารถและ 

อายุของเด็ก และแม้ว่าพิพิธภัณฑสถานจะไม่ใช่ผู้ทำหลักสูตร แต่โดยเหตุที่ต้องจัดกิจกรรมการ 

ศึกษาช่วยโรงเรียน จึงจำเป็นต้องทราบหลักสูตรต่างๆ อันเป็นหลักทฤษฎีและหลักสูตรที่ใช้เฉพาะ 

ในชุมชนที่พิพิธภัณฑสถานให้บรีการ อย่างไรก็ตามพิพิธภัณฑสถานในหลายประเทศได้มืล่วนร่วม 

ในการร่างหลักสูตรของโรงเรียนด้วย กล่าวคือ เจ้าหน้าที่การศึกษาของพิพิธภัณฑสถานจะได้รับ
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เชิญเข้าเป็นกรรมการร่างหลักสูตรและจัดทำแบบเรียนด้วย วิธีการนี้ได้ประโยชน์มาก ทำให้ผู้ร่าง 

หลักสูตรทราบว่า จะใช้พิพิธภัณฑสถานเพื่อประโยชน์การศึกษาของโรงเรียนอย่างไร และเจ้าหน้า 

ที่ก็ได้ทราบความต้องการ ความมุ่งหมาย ตลอดจนเนื้อหาของหลักสูตรโดยละเอียดและชัดแจ้ง 

ง่ายแก่การจัดบริการแก่โรงเรียน (จิรา จงกล, 2532)

ในขณะเดียวกันโรงเรียนก็จำเป็นต้องมีการติดต่อประสานงานกับทางพิพิธภัณฑ์ด้วยเช่น 

กัน ดังจะเห็นได้จากรายงานการวิจัยดังกล่าวต่อไปนี้

ครูผู้ลอนควรมีส่วนร่วมในขอบเขตของพิพิธภัณฑ์ศิลปะบ้าง เช่น การสื่อสารกับเจ้าหน้าที่ 

พิพิธภัณฑ์และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับโปรแกรมของทางพิพิธภัณฑ์อย่างต่อเนื่อง เพ่ือให้แน่ใจว่าคุ้น 

เคยกับงานศิลปะที่แสดงแบบถาวรและโปรแกรมทั่วไปที่ให้บริการซึ่งจะทำให้ง่ายในการบูรณาการ 

ประสบการณ์ในพิพิธภัณฑ์เข้ากับการสอน นักการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ต้องการทราบหลักสูตรที่ใช้ 

อยู่ในขณะนั้นอย่างลมํ่าเสมอ เพื่อที่จะช่วยให้พวกเขามองเห็นแนวโน้มทางการศึกษาและการ 

ปฏิรูป ผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะสามารถวางแผนการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์และแหล่งข้อมูล ทางการ

สอน ซึ่งจะรวมถึงการติดต่อเชื่อมโยง เพื่อให้ตรงตามวัตถุประสงค์การเรียนรู้ การติดต่อกับครูผู้ 

สอนคนอื่นๆจะทำให้เกิดความคุ้นเคยกับโปรแกรมและวัตถุดิบของพิพิธภัณฑ์ ประชากรให้ความ 

สำคัญกับการสนับลนุนของผู้บริหาร และเห็นว่าผู้บริหารเป็นผู้ที่ริเริ่มการร่วมมือระหว่างทั้งสอง 

สถาบัน เช่นการให้ครูไปแกงานกับนักการศึกษาในพิพิธภัณฑ์อย่างน้อย 1 วันต่อปี (Berry, 1998:

11)

ภายหลังจากการทัศนศึกษาในพิพิธภัณฑ์แล้ว แอมโบรชและเพน (Ambrose and Paine, 

1993: 39) ยังแนะนำให้ทำกิจกรรมต่อเนื่องจากการเยี่ยมซมว่า ถ้าการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ถูกจัด 

ขึ้นอย่างต่อเนื่องมาจากงานที่นักเรียนทำในห้องเรียนแล้ว ดังนั้นก็น่าจะมีงานต่อเนื่องหลังจากการ 

เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ด้วย เช่น การจัดแสดงนิทรรศการ การเขียนบทละคร การจัดการแสดงละคร, 

เต้นรำ,ดนตรี ทำประติมากรรม งานหัตถกรรม งานศิลปะที่เลียนแบบจากพิพิธภัณฑ์

ก้าวแรกในการสร้างความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และโรงเรียนคือ การให้การสนับสนุน 

ความเข้าใจและการสื่อสารระหว่างทั้งลองสถาบันให้ดีขึ้น ในประเทศสหรัฐอเมริกามีการจัดตั้ง 

ศูนย์ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และโรงเรียนขึ้น และทางศูนย์ได้ตั้งโปรแกรมพิเศษขึ้นที่ 

สถาบันนอร์ทเท็กชัสเพื่อนักการศึกษาทางทัศนศิลป โดยการสร้างสถาบันการแกอบรมครูมาเป็น 

เวลา 5 ปี และได้รับเงินทุนจาก Getty (ตั้งแต่ปี 1 9 9 5 - 1 9 9 7 ) ซึ่งศูนย์นี้จะเป็นเสมือนที่เก็บข้อมูล 

ต่างๆเพื่อความสำเร็จของโปรแกรมการร่วมมือระหว่าง 2 สถาบัน เช่น เป็นที่ทำการวิจัย เก็บรักษา 

ข้อมูลพื้นฐาน และทำให้ข้อมูลเหล่านี้ผ่านไปยังผู้ที่ต้องการด้วยการพิมพ์หรือเครือข่ายทางอิเล็ก­

ทรอนิกส์’ (Berry, 1 9 9 8 )
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สรุป'ว่า โรงเรียนลามารถให้ความร่วมมือกับทางพิพิธภัณฑ์ได้โดยให้ข้อมูลทางการศึกษา 

และความก้าวหน้าของหลักสูตรแก่พิพิธภัณฑ์อย่างต่อเนื่อง เพื่อความสะดวกและประสิทธิภาพใน 

การใช้และการวางแผนการนำชมพิพิธภัณฑ์

2.7 ความร่วมมือระหว่างพิพ ิธภัณฑ์และโรงเรียน

ซานทาวดากี้ (Xanthoudaki, 1997) พบว่าระหว่างการสอนสิลปศึกษาในโรงเรียนและการ 

เยี่ยมชมห้องแสดงภาพหรือพิพิธภัณฑ์นั้น มีปฏิลัมพันธ์กัน1อย่างมาก

วิลลัน (Wilson, 1997 อ้างถึงใน Berry, 1998) กล่าวว่า โครงการผู้มืล่วนร่วมระหว่างโรง 

เรียนและพิพิธภัณฑ์ที่ประสบความสำเร็จมากที่ลุดจะต้องเป็นการร่วมมือกันจากทั้งลองฝ่าย, แบ่ง 

ความเป็นเจ้าของโปรแกรมการสืกษาร่วมกัน และยังเน้นว่า ไม่ว่าจะเป็นนักการสีกษาที่ใดก็ควร 

คำนึงถึงในแต่ละ'แง่ของการสิกษา ที่จะช่วยเสริมประสบการณ์ของนักเรียนทังสิน

ออรีด (Hord, 1986 อ้างถึงใน Berry, 1998) ไต้แบ่งว่า ความร่วมมือเกิดจากองค์กรหรือ 

บุคคลที่แตกต่างกันลองฝ่ายหรือมากกว่าเห็นด้วยในการที่จะร่วมมือกันทำงานในโครงการๆหนึ่ง 

ด้วยการหวังผลประโยชนํในภายภาคหน้า และยังไต้นิย เมรูปแบบที่จำเป็นในการร่วมมือกันไว้ว่า 

เป็นการแบ่งปันความลนใจและบอกความต้องการให้อีกฝ่ายหนึ่งทราบ ให้เวลาไนขั้นตอนการจัด 

การ กระตือรีอร้นที่จะรับรู้รับทราบด้วยจิตวิญญาณแห่งการร่วมมือ มีการสนทนาที่ต่อเนื่อง มีฃ้อ 

มูลอย่างสมํ่าเสมอซึ่งรวมถึงพนักงานและเงินทุนด้วย ละวางการควบคุมตัวเองเพื่อลดความเลี่ยง 

หมั่นตรวจลอบความเช้าใจของผู้ที่มืส่วนเกี่ยวช้อง มีลักษณะส่วนตัวที่มืความอดทน ความยึดมั่น 

ต่ออุดมการณ์ และมีความมุ่งหมายที่จะแบ่งปัน

เชพพารีด (Sheppard, 1993 อ้างถึงใน Berry, 1998) ได้เน้นถึงความลัมพันธ์ของการร่วม 

กันระหว่างบุคลากรของพิพิธภัณฑ์และโรงเรียน และชี้ให้เห็นว่านักการศึกษาในโรงเรียนรู้จักความ 

สามารถของนักเรียนไต้ดีกว่า ในขณะที่นักการศึกษาในพิพิธภัณฑ์มีความรู้เกี่ยวกับงานศิลปะใน 

พิพิธภัณฑ์มากกว่า

ในกลุ่มประชากรที่ศึกษา วอล์ช-ไพเพอรี (Walsh-Piper, 1989) เห็นว่า ส่วนใหญ่นักการ 

ศึกษาในพิพิธภัณฑ์จะเป็นผู้เรมติดต่อแบบเป็นส่วนตัวก่อน เพื่อที่จะขอความร่วมมือและชักนำนัก 

เรียนให้เช้าร่วมในการวางแผนสนับสนุน ส่วนที่สำคัญที่สุดในการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และ 

โรงเรียนคือความชัดเจนของจุดมุ่งหมายที่จะต้องจัดตั้งแต่เรมแรก เพื่อที่แต่ละฝ่ายจะได้เช้าใจถึง 

ความต้องการในผลลัพธ์ที่แต่ละฝ่ายตั้งความหวังไว้ ความแตกต่างของมุมมองระหว่างลองกลุ่ม 

(ครูผู้ลอนและนักการศึกษาในพิพิธภัณฑ์) อุปสรรคต่อความสำเร็จในการร่วมมือ คือ นักการศึกษา 

ในพิพิธภัณฑ์ขาดความเช้าใจถึงความต้องการและการรีเนใจในงานของครูผู้สอน มาตรฐานการ 

สอนที่แตกต่างกัน และขาดการรีเกอบรมครูทีเพียงพอ
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เมื่อโปรแกรมถูกจัดขึ้น ผู้ร่วมมือของทั้งลองฝ่ายก็จะต้องรักษาเป้าหมายเดิมของโครงการ 

น้ันๆไว้ให้ได้ การฟังความคิดเห็นของกันและกันและคงไว้ซึ่งความเป็นเจ้าของโครงการร่วมกัน ข้ัน 

ตอนการร่วมมือกันนี้ต้องการเวลา ความตั้งใจ การติดต่อสื่อสารอย่างสมํ่าเสมอ มืความยึดมื่นต่อ 

อุดมการณ์ และความอดทน (Berry, 1998)

แอมโบรซและเพน (Ambrose and Paine, 1993) เห็นว่า ครูผู้ลอน ภ ัณฑารักษ ์ และผู้ 

เชี่ยวชาญทางการศึกษา ควรร่วมกันวางแผนการจัดทัศนศึกษาภายในพิพิธภัณฑ์ และครูผู้ลอน 

ควรเข้าชมพิพิธภัณฑ์ก่อนนำนักเรียนเข้าชมและควรมีการจองเวลาล่วงหน้าก่อน การเยี่ยมชม 

พิพิธภัณฑ์ควรจัดให้เป็นล่วนหนึ่งของงานที่นักเรียนทำอยู่แล้วที่โรงเรียน และควรมีการเตรียมนัก 

เรียนจากในห้องเรียนก่อน เพื่อนักเรียนจะมืความพร้อมเมื่อไปถึงพิพิธภัณฑ์และรู้ว่าจะต้องทำอะไร 

อย่างไรในการหาแนวคิดใหม่ๆ ถึงแม้ว่าผู้เชี่ยวชาญทางการศึกษาของพิพิธภัณฑ์จะเป็นผู้นำใน 

การเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ก็ตาม ครูผู้สอนก็ควรติดตามร่วมไปด้วยตลอดการซมพิพิธภัณฑ์ เพื่อจะได้ 

สามารถนำไปจัดงานหรีอกิจกรรมในห้องเรียนที่ต่อเนื่องจากการซมพิพิธภัณฑ์ครั้งนั้น

แอมโบรซและเพน (Ambrose and Paine, 1993) ยังช้ีให้เห็นว่า การสร้างโ,วามสัมพันธ์ที่ 

ดีกับครูผู้สอนของโรงเรียนในท้องถิ่นก็เป็นอีกเรองหนึ่งที่เจ้าหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์(ผู้จัดการ)ต้อง 

คำนึงถึงเช่นกัน เพื่อการสื่อสารถึงความก้าวหน้าของพิพิธภัณฑ์และการใช้ประโยชน์จากพิพิธ- 

ภัณฑ์ในทางกสับกันเจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์ก็ควรจะต้องทราบถึงความก้าวหน้าของโรงเรียนด้วย 

และทุกๆพิพิธภัณฑ์ควรจัดการแกอบรมให้แก่ครูผู้สอนจากโรงเรียนในท้องถิ่นอย่างน้อยปีละ 1 คร้ัง 

และควรจัดขึ้นภายในพิพิธภัณฑ์โดยมืผู้เชี่ยวชาญทางการศึกษาของพิพิธภัณฑ์เองเป็นผู้นำ การ 

จัดอบรมครั้งนี้ควรให้เจ้าหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ทุกคนเข้าร่วมด้วย เพื่อพัฒนาความสัมพันธ์อันดี 

ระหว่างครูโรงเรียนและเจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์ การจัดอบรมครั้งนี้ควรมีการวางแผนอย่างระมัดระวัง 

และอาจมีเด็กนักเรียนเข้าร่วมมามีส่วนในการอบรมก็ได้ รวมทั้งพิพิธภัณฑ์อาจช่วยบรีการครูผู้ลอน 

ในการใช้สื่อการสอนของพิพิธภัณฑ์ด้วยก็ได้ ขึ้นอยู่กับลักษณะของพิพิธภัณฑ์และความต้องการ 

ของโรงเรียนในท้องถ่ิน

จะเห็นได้ว่า ความร่วมจากทั้งโรงเรียนและพิพิธภัณฑ์มีความสำคัญต่อการทัศนศึกษาใน 

พิพิธภัณฑ์อย่างมาก การสื่อสารระหว่างสององค์กรอย่างต่อเนื่องจะช่วยให้การทัศนศึกษาแต่ละ 

ครั้งประสบความสำเรจตามวัตถุประสงค์มากชึน

2.8 ความแตกต่างทางการเร ียนการสอนในพิพ ิธภ ัณฑ์ก ับการเรียนการสอนแบบปกติ

ในปี 1984 ในประเทศสหรัฐอเมริการมีการพูดถึงความแตกต่างระหว่างธรรมชาติของการ 

เรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะและการลอนคิลปะในโรงเรียน ข้อแตกต่างที่ชัดเจนมากที่สุด คือ การวาง 

แผนและช่วงเวลาในการลอน ซึ่งการสอนในโรงเรียนเป็นการลอนแบบห้องเดี่ยวภายในห้องเท่านั้น 

(Self-contained classroom) และมีระยะเวลาหลายเดือน การลอนแบบนี้เป็นวิธีการที่นักเรียนมี
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ความคุ้นเคยอยู่แล้ว ส่วนการเรียนในพิพิธภัณฑ์เป็นสวนที่จัดการเรียนการลอนในที่ลาธารณะและ 

ใช้งานคิลปะเข้ามาแทนที่อุปกรณ์การลอนที่ใช้ในห้องเรียน แต่ครูผู้สอนยังคงคาดหวังกับการลอน 

แบบดั้งเดิม และต้องการให้นักเรียนมีพฤติกรรมแบบในห้องเรียน รวม'ดั้งครูผู้ลอนยังนิยมใช้วิธีการ 

สอนแบบในห้องเรียนมาใช้กับในพิพิธภัณฑ์ด้วย จึงทำให้โอกาสการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ลดประ 

สิทธิภาพที่พึงมีลง (Zeller, 1985)

แอมโบรซและเพน กล่าวไว้ในหนังสือเกี่ยวกับพื้นฐานทางด้านพิพิธภัณฑ์ว่า เจ้าหน้าท่ีของ 

พิพิธภัณฑ์ควรมีการพูดคุยกับครูผู้ลอนก่อนการเยี่ยมชม เพื่อป้องการถามคำถามแบบการทัศน 

ศ ึกษาท ัวไปของครูผ ู้ลอน และร ักษาเวลาอ ้นม ีค ่าของน ักเร ียนในพ ิพ ิธภ ัณ ฑ ์ให ้ได ้มากท ี่ 

^(Ambrose and Paine, 1993)

ฮิคล้ ช้ีให้เห็นว่า พิพิธภัณฑ์และการเรียนในห้องเรียนนั้นแตกต่างกัน และวิธีที่จะจัดการ 

ด้านการลอนในโรงเรียนได้นำเสนอเนื้อหาและมโนทัศน์ ด้วยการสื่อสารทางการสนทนาตามแบบที 

แผนเป็นมา ส่วนการเรียนในพิพิธภัณฑ์ได้เรียนรู้ผ่านรูปร่างของวัตถุเป็นหลักและไม่เน้นกระบวน 

การที่เป็นแบบแผนซึ่งวิธีนื้จะลร้างความลนใจ แนวคิด และประสบการณ์แก่ผู้เรียนได้มาก ดังน้ัน 

โปรแกรมการร่วมมือที่ด ีจะช่วยผสานข้อดีของดั้งลองฝ่ายได้ (Hicks, 1986 อ้างถึงใน Berry, 

1998)

แต่ความคิดในประเด ็นนื้ก ็ม ีผ ู้ไม ่เห ็นด้วย เช ่นว ิลเล ี่ยม ชี้ว่า หลักสูตรการคิกษาใน 

พิพิธภัณฑ์เป็นการลอนผู้ซมด้วยวัตถุ ดังนั้นเจ้าหน้าที่ในพิพิธภัณฑ์จึงควรมุ่งความสนใจในให้แก่ 

พิพิธภัณฑ์เอง อย่าหวังที่จะนำการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ใปเข้ารวมกับการเรียนการลอนปกติในโรง 

เรียน เช่น รูปแบบหลักส ูตร หนังส ือแบบเรียน ทฤษฎีการเรียนรู้ท ี่ใช้ในปัจจุบัน ฯลฯ หรออิง 

โปรแกรมของพิพิธภัณฑ์เข้ากับรูปแบบและทฤษฎีที่ถูกผลิตขึ้นมาให้ใช้กับโรงเรียน เพราะการ 

กระทำเหล่านั้นจะให้ประโยชน์ (ความรู้ ทักษะ แนวความคิด ความลุนกสนานกับพิพิธภัณฑ์และ 

การเรียนรู้นอกระบบแบบตลอดชีว ิต) แก่น ักเรียนน้อยมาก (William, 1981 อ้างถึงใน Zeller, 

1985)

แอนดรูว์กับเอเชีย และ กอทท์ฟรีด กล่าวว่า ถ้านักเรียนเข้าใจพิพิธภัณฑ์ว่าเป็นสิ่งอื่นๆที่ 

นอกเหนือจากการเป็นห้องเรียนที่สอง นักเรียนจะมีความสนุกสนาน มุ่งที่จะเล่น ทดลองประสบ 

การณ์ใหม่ๆ ทำกิจกรรมร่วมกับเพื่อน ลามารถสืบเลาะค้นหาและค้นพบได้ตามใจตนเอง รวมดั้งได้ 

แสดงความต้องการของตนเองที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ สิ่งเหล่านี้เป็นส่วนสำคัญของการศึกษา 

ในพิพิธภัณฑ์ (Andrew and Asia, 1979; Gottfried, 1980 อ้างถึงใน Zeller, 1985)

เฟลาด์ ระบุว่า การใช้พิพิธภัณฑ์มาเป็นเครองมืออย่างหนึ่งในการลอนหรีอนำมาใช้เพื่อ 

การขยายการเรียนการสอนให้อยู่นอกห้องเรียนนั้น เป็นสัญญาณบอกนักเรียนว่า "พิพิธภัณฑ์!ม่ใช่ 

ที่ที่จะมาด้วยความสมัครใจ" (Floud, 1952 1980 อ้างถึงใน Zeller, 1985)



41

กูเรียน ช้ีให้เห็นว่า การให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์ถูกทำให้เหมือนว่า พิพิธภัณฑ์ยังคงเป็น 

ห้องเรียนอยู่ แทนที่จะให้ความแตกต่างและแสดงถึงบรรยากาศการเรียนรู้ในแบบเฉพาะตัวของ 

พิพิธภัณฑ์เอง (Gurian, 1982 อ้างถึงใน Zeller, 1985)

โอเพนไฮเมอร์ และ น ิวตันกับซ ิลเวอร์ เชื่อว่า การเรียนในโรงเรียนและการเรียนใน 

พิพิธภัณฑ์'นั้นเป็นเอ้นขนาน พิพิธภัณฑ์ไม่ใช่เครื่องขยายหรอเครื่องมือสนับลนุนการสอนในโรง 

เรียน(Oppenheimer; Newson and silver, 1978)

วอลลินสั เน้นว่า การเรียนการสอนเฉพาะในพิพิธภัณฑ์ควรจะมืหนทางการเรียนและมี 

การพัฒนาโปรแกรมการเรียนการลอนให้เกิดขึ้นภายในพิพิธภัณฑ์เอง ไม่ใช่การใช้กฎข้อบังคับจาก 

ภายนอก (โรงเรียน) (Wolins, 1981)

หนังสือเรื่องพิพิธภัณฑ์ในศตวรรษใหม่ ในปี 1984 เน้นว่าโปรแกรมการลอนในพิพิธภัณฑ์ 

ถูกโรงเรียนใช้เป็นส่วนเพิ่มเติมของหลักสูตร และประสบการณ์ภายในพิพิธภัณฑ์ก็เป็นเพียงเครื่อง 

มือเสรีม ข้อกำหนดของโรงเรียนต่างๆก็ทำให้บทบาทของเจ้าหน้าในพิพิธภัณฑ์ลดลง จากความ 

เห็นส่วนใหญ่ที่เพิ่มขึ้นและงานวิจัยต่างๆพบว่า การเรียนการสอนในพิพิธภัณฑ์แตกต่างสถาบันที่ 

อื่นมาก โดยเฉพาะโรงเรียน และมีความจำเป็นในการออกแบบประสบการณ์การเรียนรู้ภายใน 

พิพิธภัณฑ์ลำหรับผู้เช้าชม (Zeller, 1985)

ไวน์แลนด์ก ับเบนเนท กอทท์ฟรีด ว ิลล ินล ั และฟาช (พeinland and Bennett, 1984; 

Gottfried, 1980; Wolins, 1981; Fâche, 1982 1980) เห็นพ้องต้องกันว่า ผู้บรีการการศึกษา1ใน 

พิพิธภัณฑ์ควรเพิ่มการสนทนากับผู้ชม และเปลี่ยนความคิดเห็นผ่านการพูดคุยแบบตัวต่อตัว ส่ง 

เสรีมความสนุกสนานและกิจกรรมการเล่น ช่วยให้ผู้ชมมีการเรียนด้วยตนเอง ช่วยกระตุ้นความคิด 

สร้างสรรค์และการเรียนรู้ที่ผ่านการเล่น (เล่นไปด้วยเรียนไปด้วย)

รวมทั้ง แซพแมนแลเน ียร ์ แฮลต ี้และช ิมเมอร ์แมน (Chapman, 1982; Lanier, 1983; 

Hastie, 1984; Zimmerman, 1984อ้างถึงใน Zeller, 1985) ยังชี้ให้เห็นว่า จุดมุ่งหมายนี้คล้ายกับ 

จุดมุ่งหมายของ NAEA (จากการประชุมในปี 1984) แต่ก็เป็นที่สังเกตว่า การสอนคิลปะในโรง 

เรียนมุ่งที่จะสอนด้านทักษะวิธีการมากกว่าที่จะรวมประวัติศาสตร์การวิจารณ์หรีอข้อมูลเกี่ยวกับ 

ศิลปะวัฒนธรรม ของ DBAE

’แลทช์ชี้ประเด็นว่า ภัณฑารักษ์อาชีพตั้งข้อสังเกตว่า การมืปฏิสัมพันธ์ภายในกลุ่มผู้ชมจะ 

ใช้เวลามากในการเข้าชมศูนย์วิทยาศาสตร์พิพิธภัณฑ์หรีอสวนสัตว์ตังนั้นจึงเห็นว่าสถานที่เหล่า 

นี้ไม่ใช่ที่ที่จะเสรีมข้อมูลความรู้เหมือนอย่างการเรียนรู้อย่างเป็นระบบในโรงเรียน (Laetsch, et al., 

1980อ้างถึงใน Zeller, 1985)

อากัปกรียาของผู้เข้าชมที่มาเป็นคู่หรีอเป็นกลุ่มเพื่อที่จะเข้ามาพักผ่อนก็คือ ความงงงวย 

และสับสนกับการป้อนข้อมูลที่มากเกินไป และกรียาที่ผู้ซมเลือกชมผลงานตามความพอใจเหล่านี้
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มีผลมาจากความเคยช ินก ับการท ี่เคยได ้มาท ัศนศ ึกษาในอด ีต การจำได้ว ่าพ ิพ ิธภ ัณฑ ์ค ืน 

บรรยากาศของความลมูนสนานอิสระกับการศึกษานอกโรงเรียน ดังนั้นเจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์จึงควร 

ตั้งจุดมุ่งหมายของการทัศนคืกษากับเยาวชนในการใช้ประโยชน์จากแหล่งข้อมูลทางวัฒนธรรม 

ของพิพิธภัณฑ์ให้ชัดเจน (Zeller, 1985)

แต่ในทางกลับกัน เบอรัร่ี ก็ซี้ให้เห็นข้อดีของการทัศนคืกษาในพิพิธภัณฑ์คืลปะที่ถูกจัดขึ้น 

ในรูปแบบประหนึ่งห้องเรียนที่สองว่า ผู้ที่มีล่วนเกี่ยวข้องถูกตั้งคำถามเกี่ยวกับความสำคัญในการ 

รวมการทัศนคืกษาเข้าเป็นล่วนหนึ่งของความรู้ในวิชาคืลปคืกษา กลุ่มโรงเรียนพูดกันมากว่า การ 

ทัศนคืกษาในพิพิธภัณฑ์นั้นเป็นการศึกษาต่อเนื่องจากการเรียนในห้องเรียนนั่นเอง และเป็นการจัด 

หาสถานที่ที่น่าเชื่อถือสำหรับเด็กๅในการดูงานศิลปะที่เป็นจรีง พวกเขายังเสรีมว่า ผลจากการจัด 

พิพิธภัณฑ์ให้เป็นห้องเรียนต่อเนื่องทำให้พิพิธภัณฑ์มีความคุ้นเคยกับหลักสูตรและจัดการสอนให้ 

กับเด็ก ทำให้ขั้นตอนการเรียนรู้ง่ายขึ้นและทำให้การสอนศิลปะในโรงเรียนมีเหตุมีผลมากขึ้น การ 

แลกเปลี่ยนความแตกต่างทางสิ่งแวดล้อมของการเรียนรู้ระหว่างโรงเรียนและพิพิธภัณฑ์รวมทั้ง 

ความต้องการของแต่ละสถาบันที่จะเข้าใจคุณลักษณะของอีกฝ่าย คำแนะนำเกี่ยวกับการบรีการ 

ของทางพิพ ิธภัณฑ์ท ี่ม ี1ให้กับครูผู้สอน รวมถึงห้องปฏิบ ัต ิการ รายการของผลงานหรือวัตถุใน 

พิพิธภัณฑ์ การลดค่าสมาชิกและงานเทศกาลต่างๆ ทุกโรงเรียนต้องการความช่วยเหลือเรื่องค่า 

ยานพาหนะของนักเรียนและขอการสนับลนุนทางด้านวัสดุอุปกรณ์และบรีการ เพื่อช่วยเสรีมให้ 

วิชาศิลปศึกษาและการทัศนศึกษาในพิพิธภัณฑ์แต่ละครั้งมีเหตุมีผลต่อผู้บรีหารและผู้ปกครอง 

มากขึ้น (Berry, 1998)

ดังนั้นจะเห็นได้ว่า การเรียนในพิพิธภัณฑ์แตกต่างการเรียนในโรงเรียนอย่างมาก เน่ืองจาก 

การเรียนในพิพิธภัณฑ์เป็นการเรียนผ่านวัตถุในพิพิธภัณฑ์โดยไม่เน้นกระบวนการเรียนอย่างเป็น 

แบบแผน เพื่อล่งเสรีมให้ผู้เรียนไม้รู้สึกว่าพิพิธภัณฑ์เป็นห้องเรียนที่ลอง เกิดความสนุกสนาน และ 

กระตุ้นความสนใจ อย่างไรก็ตามยังมีนักวิจัยบางส่วนที่เห็นว่า พิพิธภัณฑ์เป็นห้องเรียนต่อเนื่อง 

จากการเรียนในห้องเรียนปกติ

2.9 การส่งเสริมการเรียนรู้ด ้านพิพ ิธภัณฑ์ให ้ก ับผ ู้เร ียนศิลปศึกษา

แชพแมน เห็นว่า ถ้าเราต้องการที่จะปลูกฝังนักเรียนเกี่ยวกับการเรียนรู้ตลอดชีวิตแล้ว เรา 

จำเป็นต้องปฏิรูประบบการลอนครูศิลปะเลียใหม่ เพื่อไม่ให้ยึดติดกับการลอนที่เน้นทักษะ บทบาท 

ของครูศิลปะคือผู้ที่แปลหรีอตีความหรีอเป็นล่าม และปลูกฝังศิลปะให้กับนักเรียนไปตลอดชีวิต ซ่ึง 

บทบาทดังกล่าวก็คล้ายกับการบริการการศึกษาที่พิพิธภัณฑ์ทำอยู่ รวมทั้งหน้าที่ของพิพิธภัณฑ์ก็ 

คือ การปฏิรูปครูให้รู้จักการเรียนโดยใช้วัตถุเป็นหลัก เป็นขั้นตอนการลอนที่สำคัญและไม่ควรมอง 

ข้าม คณะกรรมการเชื่อว่าการสอนให้ครูใช้ประโยชน์จากพิพิธภัณฑ์ควรเป็นส่วนหนึ่งในการศึกษา
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ของ,วิชา1ในภาคคิลปะศึกษาระด ับอ ุดมศึกษ'ๆด ้วย (Chapman, 1980, 1982 อ้างถึงใน Zeller,

1985)

เซลเลอร์ (Zeller, 1985) กล่าวว่า หน้าที่สำคัญของผู้ให้บริการการศึกษาในพิพิธภัณฑ์คือ 

การปลูกฝังให้เยาวชนรู้สึกมีความสุขที่ใด้มาใช้เวลาว่างในพิพิธภัณฑ์และถือว่าเป็นการปูพื้นฐาน 

ของการเรียนรู้ตลอดชีวิตใว้ด้วย แต่อย่างไรก็ตามผู้ให้บริการการคืกษาในพิพิธภัณฑ์ต้องมีความ 

เช้าใจในทฤษฏีการเรียนรู้และแบบอย่างการลอนของโรงเรียนที่มาใช้บริการไว้ด้วย ส่วนทางด้านครู 

คืลปะในโรงเรียนก็มีหน้าที่เตรียมนักเรียนให้มาใช้ประโยชน์ของพิพิธภัณฑ์ให้ได้มากที่สุด แต่หลัก 

ส ูตรการลอนค ืลปะศ ึกษาส ่วนใหญ ่ไม ่ม ีการเตร ียมความพร้อมของคร ูเพ ื่อท ี่จะลอนการใช ้ 

พิพิธภัณฑ์อย่างถูกต้องนัก ซึ่งเป็นหน้าที่ของ NAEA ที่'จะต้องเข้ามาควบคุมการลอนคืลปะศึกษา 

ให้นักศึกษาที่เรียนอยู่มีความเชี่ยวชาญทางด้านประวัตศาสตร์ศึลป๋ คืลปะวิจารณ์ปรัชญา และ 

ประสบการณ์การใช้พ ิพ ิธภัณฑ์มากขึ้น ลดการเน ้นการสอนทางด้านปฏิบ ัต ิของนักศึกษาลง 

สถาบัน The Getty Institute for Education เท Art ได้เริ่มปฏิรูปการลอนครูโดยตั้งจุดมุ่งหมายของ 

การลอนที่เน้นให้มีลังคมที่กว้างขึ้น มีการแสดงออกที่ดีขึ้น ครูที่ได้รับการสอนตามแบบนี้แล้ว คาด 

ว่าจะช่วยให้ความสัมพันธ์ระหว่างโรงเรียนและพิพิธภัณฑ์ดีขึ้น โปรแกรมต่างๆที่ทางโรงเรียนและ 

พิพ ิธภ ัณฑ์จ ัดข ึ้นเพ ื่อให้ม ีความสอดคล้องอาจจะต้องพบกับความยากสำบากต่างๆ ดังนั้นใน 

หนังสือ Museum for a New Century (1984) จึงแนะนำให้ลดการบริการการศึกษาแก่นักเรียนลง 

และเพิ่มจำนวนผู้ชมที่เป็นผู้ใหญ่ ซึ่งจะต้องปรับเปลี่ยนโปรแกรมและการบริการต่างในพิพิธภัณฑ์ 

ด้วย เซลเลอร์คาดการณ์ในอนาคตว่าหากมีการดัดงบประมาณในการทัศนศึกษาของโรงเรียนลง 

การใช้บริการพิพิธภัณฑ์ของนักเรียนก็จะน้อยลงไปด้วย จึงนำจะทันมาเน้นที่ผู้ใหญ่ ซึ่งก็จำเป็นที่ 

ศึลปศึกษาจะต้องคำนึงถึงการเปลี่ยนแปลงในส่วนนี้ด้วย แอมโบรซและเพน เสริมอีกว่าปัญหา 

ประการหนึ่ง คือ ยังมีครูทั่วไปเป็นจำนวนน้อยที่ได้รับการ!]กอบรมการใช้พิพิธภัณฑ์ในการสอน 

(Ambrose and Paine, 1993)

2.10 พ ิพ ิธภ ัณฑ ์ภ ับการสรางเสริมประสบการณ ์ส ุนทรียะ

จากความคิดเห็นในเรื่องมนุษย์กับประสบการณ์ทางสุนทรียะของอารี สุทธิพันธ์ (อารี 

สุทธิพันธ์, 2533) ที่กล่าวว่า การที่มนุษย์ได้รับประลบการณ์จากโลกภายนอกอย่างมีสุนทรียภาพ 

เป็นสิ่งจำเป็นต่อชีวิตมนุษย์ที่จะทำให้เกิดความรู้สึกตั้งใจดูสิ่งนั้นอย่างแท้จริง รับรู้สิ่งนั้นเรื่องนั้น 

โดยตรง ไม่รวนเรวิเคราะห์ รับรู้สิ่งนั้นว่ามีคุณค่า และเกี่ยวโยงสัมพันธ์กับอนาคตและอดีตด้วย 

ความชื่นชมฝังแน่น จำได้ไม่เลื่อมคลาย ความรู้สึกไม่เบื่อ อยากพบเห็นบ่อยๆ ทำให้เราสนใจติด 

ตาม ซึ่งประสบการณ์ที่ประทับใจเหล่านี้เป็นจุดเรื่มต้นที่จะนำไปสู่การเรียนตลอดชีวิต (Lifelong

Learning)
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ซึ่งเห็นตรงกับเซลเลอร์ (Zeller, 1985) ที่กล่าวในบทความของเขาว่า หน้าที่สำคัญของผู้ให้ 

บรีการการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ คือ การปลูกฝังให้เยาวชนมีความรู้สึกมีความสุฃที่ได้มาใช้เวลาว่าง 

ในพิพิธภัณฑ์และถือว่าเป็นการปูพื้นฐานของการเรียนรู้ตลอดชีวิตไว้ด้วย

และอาค ัมส ั(Adams, 1985) ก็มีความเห็นในทำนองเดียวกันว่า ผลจากการได้รับประสบ 

การณ์จากการลนทนาเรื่องโครงสร้างทางสุนทรียภาพในคืลปะตั้งแต่เด็กๆนั้น จะนำการเรียนรู้และ 

โครงสร้างในรูปแบบนี้ไปล่เรื่องอื่นๆในชีวิตประจำวันของตัวเด็กเองด้วย ตังนั้นการทัศนคืกษาและ 

การให้การคืกษาในพิพิธภัณฑ์คืลปะจึงมีล่วนสำคัญในการพัฒนาประลบการณ์ทางสุนทรียะของ 

เด็กนักเรียนเป็นอย่างมาก

วัตถุประสงค์ของการให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์ที่ จ ึงมีความมุ่งหมายที่จะเป็นการเปิด 

กว้างทางความคิด การกระตุ้นให้เกิดความสนใจ การเห็นคุณค่า และวิธ ีการค ิดแบบใหม่ๆ 

(Screven, 1976)

เบทเทลไฮม์เชื่อว่า วิธีที่จะให้นักเรียนสนุกสนานและเห็นคุณค่าของพิพิธภัณฑ์ คือ การ 

กระตุ้นจินตนาการ ความอยากรู้อยากเห็น และให้โอกาสพวกเขาได้รับประสบการณ์ที่แปลกใหม่ 

ตื่นเต้น และน่าค้นหา (Bettleheim.l980 อ้างถึงใน Zeller, 1985)

ตังนั้นการให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์จึงมีล่วนสำคัญในการพัฒนาประสบการณ์ทาง 

สุนทรียะของเด็กนักเรียนเป็นอย่างมาก การปลูกฝังให้เยาวชนมีความรู้สึกมีความสุฃที่ได้มาใช้ 

เวลาว่างในพิพิธภัณฑ์และถือว่าเป็นการปูพื้นฐานของการเรียนรู้ตลอดชีวิต และโครงสร้างทาง 

สุนทรียภาพในคิลปะตั้งแต่เด็กๆนั้นจะนำการเรียนรู้เรื่องอื่นๆในชีวิตประจำวันของตัวเด็กเอง ท้ังยัง 

สามารถถือเป็นการเปิดกว้างทางความคิด การกระตุ้นให้เกิดความสนใจ การเห็นคุณค่า และวิธี 

การคิดแบบใหม่ๆ ซึ่งถือเป็นวัตถุประสงค์หนึ่งของการบรีการการศึกษาในพิพิธภัณฑ์

2.11 ความสนใจการซมพิพิธภัณฑ์ของเด็กวัยรุ่น

จากทฤษฎีแนวคิดพัฒนาการของ ฌอง เพิยเจต์ และ อีรีค อีรีคสัน ที่อธิบายถึงความ 

ต้องการการเรียนรู้ของมนุษยัไนแต่ละวัยที่แตกต่างกันตามพื้นฐานประสบการณ์ของแต่ละบุคคล 

และจากการศึกษาผู้เช้าชมในพิพิธภัณฑ์ บรูคลินพบว่า โปรแกรมการศึกษาท่ีพิพิธภัณฑ์จัดข้ึนจำ 

เป็นต้องมีความสัมพันธ์กับประลบการณ์ของผู้ชมที่ตามปกติต้องการการกระตุ้นและรู้สึกผูกพันกับ 

โปรแกรมอยู่แล้ว และหากผู้ซมตังกล่าวเป็นวัยรุ่นซึ่งต้องการและเห็นความจำเป็นของโอกาสใน 

การเรียนรู้ที่สนับสนุนความมั่นใจในตนเองและมีอิสระมากขึ้น พิพิธภัณฑ์จึงควรจัดกิจกรรมที่วัย 

ร ุ่นสามารถแสดงออกถึงผลงานและความคิดของตนเองผ ่านวิธ ีการท ี่หลากหลาย เซ่น จัด 

นิทรรศการหรีอจัดกลุ่มวิจารณ์ เพื่อเชื่อมโยงวัตถุในพิพิธภัณฑ์เช้ากับประสบการณ์ของวัยรุ่นเอง 

ซึ่งจะช่วยให้วัยรุ่นเช้าใจวิธีการหรีอการดีกรอบความคิดและการรับรู้ของตนเองได้มีประสิทธิภาพ 

ยิงขืน (Jensen, N. 1994)
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3. พิพิธภัณฑ์ท้องถ่ิน

3.1 ความหมายของพิพ ิธภัณฑ์ท้องถิ่น

พิเศษ เจียจันทร์พงษ์(ศูนย์มานุษยวิทยาสิรีนทรมหาวิทยาลัยศึลปากร,2539)กล่าวว่า 

พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน คือ พิพิธภัณฑ์ที่เกิดขึ้นและดำเนินการโดยสถาบันหรือองค์กรท้องถิ่น และ 

สาระในพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจะแตกต่างกับพิพิธภัณฑสถานในเรื่องของมุมมองทางประวัติศาสตร์ 

โดยพิพิธภัณฑสถานจะมองประวัติศาสตร์จากส่วนกลาง แต่หากเป็นพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นแล้วจะ 

เป็นเรื่องของประวัติศาสตร์ท้องถิ่นที่มาจากมุมมองของท้องถิ่นจรืงๆ

พ ิพ ิธภ ัณฑ์ คือ สถานที่เก ็บรวมรวมและสงวนรักษาสิ่งของเพื่อการคืกษาและให้ความ 

เพลิดเพลิน อย่างไรก็ตามพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นมีลักษณะพิเศษที่แตกต่างออกไปจากพิพิธภัณฑสถาน 

ท่ัวไป ดังน้ี

1. ท้องถิ่นเป็นผู้ร ิร ื่ม จัดทำ และดำเนินการ พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นที่แท้จริงจะต้องเกิดจาก 

ความต้องการหรือเกิดจากการริเรื่มของชาวบ้านบางแห่งอาจมีหน่วยงานภายนอกมาช่วยเหลือบ้าง 

แต่ชาวบ้านจะทำหน้าที่ในการจัดการ ดูแลรักษา และดำเนินการเอง

2. เนื้อหาที่นำเสนอ เป็นเรื่องราวของชุมชนในด้านต่างๆอันได้แก่ ประวัติความเป็นมาของ 

ชุมชน การทำมาหากิน ศาลนาและความเชื่อ ตลอดจนความสัมพันธ์ภายในชุมซนหรือท้องถิ่นเป็น 

สำคัญ อาจมีการกล่าวถึงลังคมอื่นก็เฉพาะในส่วนที่ท้องถิ่นมีการติดต่อสัมพันธ์ทางเศรษฐกิจ การ 

เมือง ลังคม และวัฒนธรรมกับลังคมภายนอกเท่านั้น

3. มีความหลากหลาย พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นแต่ละที่ จะมีลักษณะพิเศษเฉพาะอันเป็นเอก 

ลักษณ์ของแต่ละชุมชน ทำให้เกิดการเรียนรู้และเข้าใจถึงความแตกต่างหลากหลายทางวัฒนธรรม 

ช่วยลดทอนการหลงตัวเองและการดูถูกเหยียดหยาม อันนำไปล่ความเข้าใจซึ่งกันและกันของลังคม

4. เน้นความเรียบง่ายที่มีความหมายต่อชุมชน สิ่งของที่จัดแสดงมีอยู่ในชุมชนท้องถิ่น 

นั้นๆ ไม่จำเป็นต้องเป็นของมีค่า อาจเป็นศิลปวัตถุทางศาลนาที่ทางวัดเก็บรวบรวมไว้ หรือคืลป 

หัตถกรรมประ๓ ทเครื่องมือเครื่องใช้ที่เกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยู่ของซาวบ้าน

แอมโบรซและเพน (Ambrose, T. and Paine, c., 1993) ได้กล่าวถึงความหมายของ 

พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นว่า เป็นพิพิธภัณฑ์ที่จัดแสดงวัตถุและมีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับชุมชนใดชุมชนหนึ่ง 

เฉพาะโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษา เผยแพร่ และอนุรักษ์วัฒนธรรมของชุมชนนั้นๆ

ดังนั้นพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึงหมายถึง พิพิธภัณฑ์ที่แสดงถึงเอกลักษณ์ ประวัติศาสตร์การ 

ดำเนินชีวิตของคนในท้องถิ่น ฯลฯ หรือเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับท้องถิ่นนั้นๆทั้งทางตรงและทางอ้อม 

โดยบุคคลในชุมซนมีส่วนร่วมในการดำเนินงานและจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นของตน



46

3.2 ภัตถุประสงค์ของพิพ ิธภัณฑ์ท้องถิ่น

วัตถุประสงค์ของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นที่สำคัญมี 17 ประการคือ

1. เพ ื่อสร ้างจ ิตสำน ึกและความภาคภ ูม ิใจในการร ักษาเอกล ักษณ ์ทางว ัฒ นธรรม 

(Ambrose & Paine) ลังคม ประเพณี และภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนให้ภับชุมชนตนเองและ 

ชุมชนอื่นในละแวกใกล้เคียง และในเขตจังหวัดนั้นๆ (สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการ 

พัฒนาซนบท,2542 : โครงการพิพิธภัณฑ์บ้านเขายี่สาร)

2. เพื่อกระตุ้นจินตนาการ ความอยากรู้อยากเห็น เปิดกว้างทางความคิด และให้โอกาส 

เด ็กๆได ้ร ับประสบการณ ์ท ี่แปลกใหม่ ต ื่นเต ้นและน่าค ้นหา การเห ็นค ุณค ่าและว ิธ ีค ิดแบบ 

ใหม่ๆ(Screven,1976)

3. เพื่อจุดประกายความไฝ่รู้ของคนในชุมชน(Screven,1976)

4. เพ ื่อช ่วยให ้เยาวชนรู้ส ึกว ่าพ ิพ ิธภ ัณฑ ์ท ้องถ ิ่นเหมือนกับบ ้านและเห ็นค ุณค่าของ 

บัน(Newton and Silver,1978 อ้างถึงในZeller, 1985:8)

5. เพื่อเสรมสร้างคุณภาพชีวิต (Ambrose & Paine) และนำคิลปวัฒนธรรมมาใช้ในการ 

เสริมสร้างความคิดสร้างสรรค์และการแสดงออกของมนุษย์(งามพิศ สัตย์สงวน)

6. เพื่อพัฒนาผู้ชม จนลามารถเปรียบเทียบลังคม คิลปวัฒนธรรมของตนเองกับท้องถิ่น 

อื่นๆได้ (ศูนย์มานุษยวิทยาลิรินทร)

7. เพื่อเป็นที่พักผ่อนหย่อนใจ (อาทิตยา จันทะวงค์, วังสวนผักกาด) และเป็นการรองรับ 

การท่องเที่ยวแบบยั่งยืนในอนาคต (สถาบันวิจ ัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชนบท 

ม.มหิดล, โครงการพิพิธภัณฑ์บ้านเขายี่สาร)

8. เพื่อต้องการรักษาฃนบธรรมเนียม วิถีชีวิตและวัฒนธรรมท้องถิ่นของตนเอาไว้โดยไม่ 

ผ่านการจัดการของรัฐจากส่วนกลาง(ศรีคักร วัลลิโภดม,2540)

9. เพื่อเสริมความรู้นอกชั้นเรียนเกี่ยวกับเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนนั้นๆ

10. เพื่อสงวนรักษาและอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม (Ambrose & Paine)

11. เพื่อเป็นศูนย์รวมทางวัฒนธรรม (Ambrose & Paine)

12. เพื่อแสดงให้เห็นภาพรวมที่เชื่อมโยงกันระหว่างประวัติศาสตร์วิถีชีวิตของมนุษย์ และ 

ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทั้งทางธรรมชาติและวัฒนธรรมท้องถิ่น(ศรีคักร วัลลิโภดม,2540)

13. เพื่อเสริมสร้างประสบการณ์และความเข้าใจประวัติศาสตร์ของชุมชน

14. เพื่อสร้างประสบการณ์ทางสุนทรียะและวัฒนธรรมให้เยาวชน(Bettlehiem,1984aาง 

ถึงใน Zeller,1985)

15. เพื่อแนะนำให้นักเรียนใช้ประสบการณ์มองพินิจพิจารณาเพื่อช่วยในการเข้าใจดียิ่ง 

ขึน(Newton and Silver,1978 อ้างถงในZeller,1985:8)
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16. เพ ีอให ้โอกาลน ักเร ียนได ้เข ้าใจและเห ็นของผลงานท ัศนคิลป ๋เองรวมทั้งศ ิลปะ 

อืนๆ(Newton and Silver,1978 อ้างถึงในZeller,1985:8)

17. เพื่อการศึกษาค้นคว้า เผยแพร่ความรู้ (อาทิตยา จันทะวงค้, วังสวนผักกาด) และ 

ให้ความเข้าใจให้กับชุมชนตนเองและชุมชนอื่นในละแวกใกล้เคียง และในเขตจังหวัดนั้นๆ 

(สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชนบท, โครงการพิพิธภัณฑ์บ้านเขายี่สาร) รวมทั้ง 

บริการการศึกษาแก่นักเรียนในด้านต่างๆ(Ambrose & Paine)

3.3 พ ัฒนาการของแนวความคิดและรูปแบบพิพ ิธภ ัณฑ ์ท ้องถิ่นในต่างประเทศ

สาวิตรี สุวรรณสถิตย์ (สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2536) ได้กล่าวถึง 

พัฒนาการของแนวคิดรูปแบบพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในต่างประเทศโดยลรุปไว้ ดังนี

พัฒนาการของแนวคิดรูปแบบพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในต่างประเทศ โดยเกิดจากการปฏิวัติ 

อุตสาหกรรมขึ้น ในยุโรปมีการนำเทคโนโลยีมาใช้ในการผลิตและอุตสาหกรรมได้เข้ามาแทนที่ 

เกษตรกรรม ที่ดินปฏิรูปปรับเปลี่ยนอย่างรวดเร็ว ชาวนาซาวไร่ต่างก็ละทิ้งชนบทและไร่นาอพยพ 

เข้าไปทำงานในเมือง เกิดกระแสสังคมใหม่และการขยายเมืองอุตสาหกรรมออกไปอย่างกว้าง 

ขวางท่ัวยุโรป ในขณะเดียวภันก็เกิดกระแสความคิดเกี่ยวกับการอนุรักษ์วิถีชีวิตและคิลปวัตถุของ 

ชาวบ้านไม่ให้สูญหายไปหมดสิ้น กระแลความคิดดังกล่าวเป็นที่มาของแนวคิดเรื่อง folk culture, 

folk life , folk education และ folk museum ขึ้นพร้อมๆ กันนั้นเกิดความสนใจในวงวิชาการ 

เกี่ยวกับวิชาชาติพันธุวิทยาและชาติวงค้วรรณา (ethnology 1 ethonography) รวมทั้งวิชาประว้ติ- 

ศาสตร์สังคม (social history) มากขึ้นและแพร่กระจายไปในยุโรป อเมริกา และภาคอื่นๆใน 

โลก

จากภาพรวมเกี่ยวกับพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในต่างประเทศพอลรุปวิเคราะห์ประเด็นสำคัญๆ

ได้ดังน้ี

1. พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเน้นในเรื่องการเชื่อมโยงการจัดแสดงสิ่งของในพิพิธภัณฑ์กับวิถีชีวิต 

และประวัติศาสตร์ ตลอดจนรากเหง้าทางวัฒนธรรมโดยตรงของชุมชนและจัดโดยบุคคล กลุ่มชน 

หรือชุมชน เพื่อกลุ่มซนที่อยู่ในท้องถิ่นนั้นๆ โดยเกิดจากความเริ่มของบุคคลหรือกลุ่มคนหรือ 

ประชาชนชาวเมืองนั้นๆ เองโดยตรงรวมตัวกัน โดยอาจ1ได้รับความลนับสนุนจากรัฐบาลท้องถิ่น 

หรือมหาวิทยาลัยในท้องถิ่นหรือสถาบันระดับชาติในท้องถิ่น

2. พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหลายๆ แห่งจัดกิจกรรมเสริมทั้งทางด้านการให้การศึกษาแก่และ 

บันเทิง เพื่อดึงดูดประชาชนให้เข้ามาเที่ยวชมเป็นประจำ เช่น จัดบรรยายทางวิชาการ จัดการ 

แสดง การสาธิตและบกอบรมเกี่ยวกับเทคนิคการทำหัตถกรรมและศิลปะท้องถิ่นที่กำลังสูญหาย 

โดยมีกลุ่มสนใจมาฟังบรรยายและมารับการอบรมจัดนิทรรศการหมุนเวียนเปลี่ยนแปลงในเรื่อง 

แปลกๆ ใหม่ๆ จัดแลดงดนตรี ละคร และการละเล่นท้องถิ่นกลางแจ้งหรือในอาคาร เพ่ือให้ชาว
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บ้านคนธรรมดาหัวๆ ไปมาพักผ่อนหย่อนใจได้ตามอัธยาศัย ทำให้ชาวบ้านทุกระดับมีความรู้สึก 

เป็นกันเอง อยากมาเที่ยวชมมากขึ้นและเมื่อมาเที่ยวแล้วก็ได้ทั้งความรู้ความบันเทิงกลับไป

3. พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเหล่านี้ส่วนใหญ่มีโครงการเชื่อมโยงอย่างลมํ่าเสมอและเป็นทางการ 

กับโรงเรียนและหลักสูตรของการศึกษาในระบบ (เรียกว่า outreach education programs) 

โดยเชิญซวนให้ครูและนักเรียนทั้งชั้นมาเรียนวิชาประวัติศาสตร์ชุมชน ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม 

ท้องถิ่น และศึลปวัฒนธรรมพื้นบ้านที่ตามเนื้อหาที่พิพิธภัณฑ์จัดเสนอไว้และมีการทำคู่มือการ 

เรียนรู้ คู่มือการทดสอบความรู้สำหรับครูและเด็กด้วยและครูลามารถเก็บรวบรวมคะแนนไปใช้ได้ 

ประจำปี

4. เทคนิคในการจัดแสดงวัตถุต ่างๆ เน้นให้เด็กจับต้องได้ ส ัมผัสได้ ที่ในอเมรีกามื 

พิพิธภัณฑ์ชื่อว่า Please Touch Museum อยู่ในพิลาเดลเทีเย และเน้นการจัดแสดงเป็นหัวข้อๆ 

(themes) ที่มืวัตถุซึ่งแสดงเรื่องราวติดต่อกัน ทำให้เกิดความเข้าใจในเรื่องวัฒนธรรมนั้นๆ ของ 

ประชาซนและเน้นความสนุกสนาน ซึ่งพิพิธภัณฑ์หลายแห้งมีการนำเทคโนโลยีด้านปฏิลัมพันธ์ 

เช่น คอมพิวเตอร์วีดิโอ สไลด์ มาใช้เพื่อให้เด็กควบคุมข้อมูลข่าวสารและซักถามโต้ตอบกับคลังข้อ 

มูลที่ตนสนใจได้เอง

5. พิพิธภัณฑ์ทุกๆ แห้งจะมืการจัดตั้งนิทรรศการถาวรและนิทรรศการหมุนเวียนในหัวข้อ 

ต่างๆ ที่สอดคล้องกับเหตุการณ์สำคัญในชุมซน และจะเปิดโอกาสให้ประซาซน ครู นักเรียน นำ 

ศึลปวัตถุและสมบัติที่เก็บละลมไว้ในบ้านหรือในครอบครัวมาร่วมจัดแสดงด้วย ซึ่งพิพิธภัณฑ์จะ 

ลามารถเก็บบันทึกทั้งภาพและประวัติเรื่องราวไว้ใช้ศึกษาวิจัยต่อไปได้

6. พิพิธภัณฑ์เหล่านี้หลายแห้งเป็นของเมืองเล็กๆ หรือเป็นของเอกชน ชึ่งมืเงินบรีจาค 

จำนวนมากสำหรับพัฒนางานในระยะยาว เรียกว่า endowment fund และมีเครือข่ายสมาชิก 

(friend) ของพิพิธภัณฑ์แต่ละแห้งซึ่งจะมาทำหน้าที่เป็นอาสาสมัคร มาทำงานร่วมกับเจ้าหน้าที่ 

ประจำ

7. พิพิธภัณฑ์ทุกแห้งในทุกประเทศจะมืร้านขายหนังลือ โปสการ์ด โปสเตอร์ และของที่

ระลึก ซึ่งเป็นแหล่งนำมาซึ่งรายได้ที่สำคัญที่สุดของพิพิธภัณฑ์

3.4 รูปแบบการบริการการศึกษาโดยพิพ ิธภัณฑ์ท ้องถิ่น

แบ่งเป็น 2 ประ๓ ท ได้แก่

1. รูปแบบการบริการภายในพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ได้แก่

1.1 การต้อนรับ การแนะนำอุปกรณ์อำนวยความสะดวก และการเตรียมห้องหรือพื้นที่สำหรับ

บรรยาย (Hooper-Greenhill, E., Ambrose & Paine)

1.2 การนำชมด้วยตนเอง (Informal approach) (จิรา จงกล, นิคม มุกลิกคามะ)



49

1.3 การนำซมโดยนักการคิกษาหรือภัณฑารักษ์ในพิพิธภัณฑ์ (Formal approach) (นัคม มุก 

สิกคามะ, Hooper-Greenhill, E., Ambrose & Paine)

1.4 การจัดนิทรรศการหรอเทศกาลพิเศษนอกเหนือจากการจัดแสดงตามปกติโดยพิพิธภัณฑ์ 

(จิรา จงกล) หรือโดยนักเรียนเอง (Jensen 1 N., Hooper-Greenhill, E.)

1.5 การลอน การสาธิตและบรการสื่อการเรียนการลอนประกอบเนื้อหาที่พิพิธภัณฑ์'นำเลนอ 

(Berry, นิคม มุกลิกคามะ, จิรา จงกล, Hooper-Greenhill, E., Ambrose & Paine)

1.6 การอยู่ค่าย (อินทิรา ฉลาดปรุ)

2. รูปแบบการบริการภายนอกพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ได้แก่

2.1 การยืมวัสดุอุปกรณ์หริอลื่อการเริยนการลอนจากพิพิธภัณฑ์(จิรา จงกล, Berry, Hooper- 

Greenhill, E.)

2.2 การบรรยายโดยวิทยากรจากพิพิธภัณฑ์หริอภัณฑารักษ์ (จิรา จงกล, Ambrose & Paine)

2.3 การจัดนิทรรศการเคลื่อนที่ (Still, จิรา จงกล, Ambrose & Paine)

2.4 การจัดชมรมหรือกิจกรรมในวันหยุด (Ambrose & Paine)

2.5 การต ิดตามผลการเพ ิ่มเต ิมข ้อม ูลภายหลังการท ัศนค ิกษา (Ambrose & Paine, จิรา 

จงกล)

3.5 แนวความคิดและบทบาทของพิพ ิธภัณฑ์ท ้องถิ่นในประเทศไทย

แนวความคิดเรองพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยเป็นเรื่องค่อนข้างใหม่ หลายหน่วย 

งานได้ให้ความสนใจในสภาวการณ์ที่เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอันเนื่องมา 

จากการพัฒนาในด้านต่างๆ จนทำให้เกิดปัญหาตามมา ส่งผลกระทบต่อชุมชนและต่อประเทศ 

ชาติดังที่ ศรีด ักรวิลลิโภดม และ ลาวิตริ ส ุวรรณลถิตย์(สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม 

แห่งชาติ, 2536) ได้กล่าวถึงแนวคิดกับการพัฒนาการของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นไว้ สรุปได้ว่า

ในการพัฒนาทางเศรษฐกิจและสังคมของบ้านเมืองที่พ ัฒนาแล้วมักพยายามที่จะทำ 

ความเข้าใจถึงชีวิต วัฒนธรรม โลกทัศน์ และค่านิยมของคนในสังคมท้องถิ่นก่อนที่จะดำเนินการ 

พัฒนาเปลี่ยนแปลง และนอกจากการพัฒนาแล้วก็ยังต้องมีเรื่องการอนุรักษ์อีกด้วย ในกระบวน 

การของการอนุรักษ์นั้นการจัดให้มืพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านนับเนื่องเป็นกิจกรรม 

อย่างหนึ่งที่มีความหมายในเรื่องของการคิกษา เป็นการคิกษาที่จะทำให้คนในท้องถิ่นได้รู้จักความ 

เป็นมาของตนเองและรู้จักสังคมคิลปวัฒนธรรมของตนเองว่าเป็นอย่างไร เหมือนและแตกต่างไป 

จากกลุ่มชนในท้องถิ่นอื่นที่อยู่ใกล้เคียงและห่างไกลออกไปเซ่นใด การรู้จักดัวเองเซ่นนี้เป็นสิ่งที่จะ 

นำมาซึ่งการรักและภูมิใจในท้องถิ่นที่ตนกำเนิด และความมั่นใจในตนเองทำให้เกิดสติปัญญาที่จะ 

วินิจฉัยสิ่งใดๆ หรือกิจกรรมใดๆ ด้วยตัวเองได้ ไม่ต้องคอยแต่หลงเชื่อผู้อื่นซึ่งอาจจะนำไปผิดทาง 

ได้ ในขณะที่ความภาคภูมิใจในท้องถิ่นและชุมชนของตนเองนั้นเป็นสิ่งที่อาจต่อต้านการรับสิ่ง



50

ใหม่ๆ หรือวัฒนธรรมใหม่ๆ จากภายนอกที่ไม่เหมาะสมกับวัฒนธรรมท้องถิ่นได้เช่นเดียวกัน (ศูนย์ 

มานุษย'วิทยา, 2540)

แต่การที่จะจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นขึ้นมาให้เกิดจิตสำนึกและความมั่นคงทางสังคมดังกล่าวนี้ 

หาใช่เพียงการนำเอาโบราณวัตถุสิ่งของมารวมไว้และตั้งแสดงให้เห็นดูแปลกและประทับใจเหมือน 

กับบรรดาพิพิธภัณฑ์เป็นจำนวนมากที่มือยู่ในประเทศไทยขณะนี้ เพราะความมุ่งหมายนั้นไม่ใช่ 

การแสดงสิ่งของที่หายาก เก่าแก่ และมีราคาค่างวด หรือว่าสวยงามเท่านั้น หากต้องการให้มอง 

ผ่านโบราณวัตถุสิ่งของเหล่านั้นเข้าไปถึงคนในมิติของชีวิตวัฒนธรรมที่มืความซับช้อน ดังจะเห็น 

ได้จากความคิดเห็นของงามพิศ สัตย์สงวน (งามพิศ สัตย์สงวน, 2538) ที่ว่าพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น 

ขนาดเล็กควรจัดแสดงให้เห็นความจำเป็นทางวัฒนธรรมของชุมชน 3 ล่วน คือ

1. ด้านเทคโนโลยี หมายถึง บ้านที่อยู่อาศัย เครองแต่งกาย เครื่องมือทำมาหากินสิ่งที่ 

แสดงถึงปัจจัย 4 ของชุมชน

2. ด้านการจัดระเบียบทางสังคม หมายถึง กระบวนการเรียนรู้ การอบรมเยาวชน การ 

ทำงาน การอยู่ร่วมกันภายในชุมชน

3. ด้านระบบความเชื่อ หมายถึง การจัดการเกี่ยวกับความกสัว โรคภัยไข้เจ็บ ความตาย 

ความลี้สับต่างๆ

เมื่อความจำเป็นทางวัฒนธรรมทั้ง 3 ด้านดังกล่าวได้รับการตอบสนอง ปัญหาพื้นฐานของ 

มนุษย์และวัฒนธรรมจึงเกิดขึ้นและต้องดำเนินการแก้ไขโดยวัฒนธรรมล่วนต่าง ซึ่งหนึ่งใน 9 

ปัญหาพื้นฐานของมนุษย์และวัฒนธรรม คือ ปัญหาเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์และความต้องการ 

แสดงออกของมนุษย์ และวัฒนธรรมที่เข้ามาจัดการกับปัญหาดังกล่าวคือคิลปะ(งามพิศ สัตย์ 

สงวน, 2538)

การจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นตามที่กล่าวมานีนอกจากจะทำให้คนในท้องถิ่นรู้จักตนเอง มี 

ความภูมิใจและศรัทธาในตัวเองแล้ว ยังทำให้คนในท้องถิ่นอื่นได้มาชมและเรียนรู้เพื่อนำไปเปรียบ 

เทียบกับวัฒนธรรมในชุมชนของตน นับเป็นสิ่งที่นำไปสู่ความเข้าใจร่วมกันว่าสังคมและวัฒนธรรม 

ของกลุ่มชนแต่ละท้องถิ่น แม้ว่าจะมืความแตกต่างกันออกไปตามสภาพแวดล้อมและท้องถิ่นก็ 

ตาม ต่างก็มืความสำคัญเท่าเทียมกันทั้งสิ้น ซ่ึง แอมโบรซและเพน (Ambrose, T and Paine, c., 

1993) ได้ให้ความเห็นว่า พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นมืหน้าที่หลักในการสงวนรักษาอนุรักษ์จัดแสดงและให้ 

การศึกษามรดกทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นบทบาทโดยทั่วไปของพิพิธภัณฑ์อยู่แล้ว หากแต่พิพิธภัณฑ์ 

ท้องถิ่นจะมีบทบาทในการนำมาซึ่งความภาคภูมิใจ ความมั่นใจและสามารถสร้างกำลังให้แกค่น 

ในท้องถิ่นสามารถพ ัฒนาอย่างค่อยเป็นค่อยไปตามศักยภาพของตน พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึงควรมี

บทบาทต่อสังคมและวัฒนธรรมของท้องกินต่างๆ ดังน๋ี
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1. มิบทบาทในการสร้างจิตสำนิกและความภาคภูมิใจในการรักษาเอกลักษณ์ทางวัฒน 

ธรรมของคนในท้องถ่ิน

2. เป็นองค์กรที่ลงวนรักษาอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น

3. มีบทบาทในการเป็นศูนย์รวมทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น

4. มีบทบาทในการให้บริการการศึกษาให้แก่คนในท้องถิ่นและคนต่างถิ่น

5. มีบทบาทในการเสรมสร้างคุณภาพชีวิตให้แก่คนในท้องถิ่น

ในจังหวัดต่างๆ หลายแห่งมีบุคคลหรือกลุ่มบุคคลหลายฝ่ายที่สะลมคิลปวัตถุพื้นบ้านหรือ 

วัตถุเกี่ยวกับความเชื่อและวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุต่างๆ ไวัเป็นจำนวนไม่น้อยทีเดียว บางแห่งก็ 

ได้มีการจัดแสดงส่วนบุคคลในบ้านของตนเอง บางแห่งก็เปิดเป็นพิพิธภัณฑ์ให้ผู้ลนใจเข้าชม เช่น 

อาจารย์วิโรจน์ ศรืสุโร โดยจัดเป็นพิพิธภัณฑ์เกวียน พิพิธภัณฑ์ของ จ่าสิบเอกทวี ที่พิษณุโลก 

ตลอดจนพิพิธภัณฑ์ผ้าของคุณลาธรที่หาดเสี้ยว สุโขทัย เป็นต้น การที่มหาวิทยาลัยบางแห่ง 

เช่น มหาวิทยาลัยศรืนครืนทรวิโรฒ มหาสารคาม ได้จ ัดเป็นหมู่บ ้านวัฒนธรรมอีสาน และ 

มหาวิทยาลัยคิลปากรได้เข้าไปมีบทบาทส่งเสริมให้สถาบันของชุมชน เช่น วัด จัดพิพิธภัณฑ์ท้อง 

ถิ่น เช่นที่วัดม่วง ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์ของชุมชนโดยตรง และเมื่อจัดเสร็จก็ยังเปิดดำเนินการโดยชุม 

ชนอยู่นั้น นับว่าเป็นรูปแบบที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง (สำนักงานคณะกรรมการการดีกษาแห่งชาติ, 

2536)

จ่าสิบเอกทวี บูรณเขตต์ เจ้าของพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านจ่าทวี ได้กล่าวในการลัมมนาทางวิชา 

การ เร่ือง พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยว่า การเปิดบ้านเพื่อรองร ับ ผู้คนผู้สนใจมีความสำคัญ 

ต่อกระแสตื่นตัวเรื่องการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม ทั้งนี้เมื่อผู้คนมาดูมาชมแล้วจึงได้ตระหนักถึง 

ชีวิตในอดีต เกิดความรู้สึกหวงแหน และผลสืบเนื่องที่สำคัญ พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ยังเป็นต้นแบบ เป็น 

แนวคิดสำหรับผู้เยี่ยมชมบางท่านที่ได้นำไปจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ในลักษณะทำนองนี้ในกิจการต่างๆที่ 

ตนเกี่ยวข้อง รวมทั้งเกิดพิพิธภัณฑ์ในท้องถิ่น ตามวัด และโรงเรียนมัธยมทุกโรงเรียนทั่วประเทศ 

รวมทั้งบุคลากรทางการศึกษาจากต่างประเทศ อาทิ จากสาธารณรัฐประชาชนลาว ได้นำแนว 

ความคิดไปจัดทำในประเทศของตนด้วย (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินทร กรมคิลปากร, 2540)

แต่อย่างไรก็ตาม พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยยังขาดการวางโครงสร้างและระบบการ 

บริหารพิพิธภัณฑ์ที่ถูกต้อง เนื่องจากพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยเกิดจากความต้องการของ 

ชุมชนและบุคคลหลายฝ่าย เช่น องค์การบริหารส่วนท้องถิ่น วัด โรงเรียน ชาวบ้าน ฯลฯ และมี 

ความต้องการพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นแตกต่างกันในแต่ละพื้นที่ (แลงอรุณ กนกพงษ์ชัย, 2534)

ตังนั้นจะเห่นได้ว่า พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยเกิดจากความต้องการการอนุรักษ์ 

และถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมของผู้คนในชุมชน เพื่อส่งเสริมการรู้จักที่มา ลังคม คิลปะ และ 

วัฒนธรรมของตนเอง ตลอดจนรักและภูมิใจในถิ่นกำเนิด ปัจจุบันแม้พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านที่ถูกจัดตั้ง
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โดยเอกชนและหน่วยงานต่างๆมีอยู่หลายแห่งทัวประเทศจะมีรูปแบบที่น่าลนใจ แต่อย่างไรก็ตาม 

พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยยังคงต้องการการเชื่อมโยงและการใช้ประโยชน์ในการศึกษา เพ่ือ 

ให้เกิดประโยชน์กว้างขวางและทั่วถึงให้มากกว่าที่เป็นอยู่

รวมทั้งพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นยังเป็นแหล่งการเรียนรู้ที่สำคัญและสามารถส่งเสริมการเรียนการ 

ลอนคัลปศึกษาในระบบโรงเรียนตามแนว DBAE ได้อย่างแท้จริง รวมทั้งปลูกฝังเยาวชนให้เห็นคุณ 

ค่าในด้านศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านและเกิดความรักในท้องถิ่น อันจะก่อให้เกิดการอนุรักษ์สืบสาน 

มรดกทางวัฒนธรรม ดังนั้นการคักษาการใช้ประโยชน์จากพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึงเป็นเรื่องสำคัญที่ 

ควรสร้างสรรค์และพัฒนาให้เกิดประโยชน์แก่การศึกษาของประเทศต่อไป อย่างใรก็ตามเนื่องจาก 

การเรียนการลอนในห้องเรียนและพิพิธภัณฑ์มีความแตกต่างกัน การให้การศึกษาเรื่องการใช้ 

พิพิธภัณฑ์แก่นักศึกษาวิชาคัลปะศึกษาจึงมีส่วนสำคัญในการส่งเสริมการเรียนรู้ในพิพิธภัณฑ์ให้มี 

ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น

3.6 บทบาทความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นกับโรงเรียน

เป็นความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นกับโรงเรียนในด้านต่างๆดังต่อไปนี้

1. ด้านการจัดโปรแกรมการศึกษา (Wilson)

2. ด้านความกระตือรี'อร้น การแลกเปลี่ยนและแบ่งปันความสนใจระหว่างสองสถาบัน 

(Hord และ Berry)

3. ด้านระยะเวลาในการดำเนินการล่วงหน้าก่อนการทัศนศึกษา (Hord, Berry,

Ambrose& Paine)

4. ด้านระยะเวลาในการเตรียมความพร้อมของนักเรียนล่วงหน้าก่อนการทัศนศึกษา 

(Ambrose& Paine)

5. ด้านการตรวจลอบวัตถประสงค์ร่วมกัน ซึ่งวัตถุประสงค์ของทั้งลองสถาบันจะต้องตรง 

กัน (Hord)

6. ด้านการลื่อสารระหว่างครูผู้ลอนในโรงเรียนและภัณฑารักษ์ในพิพิธภัณฑ์ (Hord,

Berry, Ambrose& Paine)

7. ด้านการจัดกิจกรรมต่อเนื่องภายหลังการทัศนศึกษา เช่น นิทรรศการ ละคร เพลง การ 

ผลิตงานคัลปะด้านต่างๆ รวมทั้งการลอกเลียนแบบงานในพิพิธภัณฑ์ (Ambrose& Paine)

8. ด้านการอบรมสัมมนาระหว่างบุคลากรในโรงเรียนและภัณฑารักษ์ (Berry, Ambrose&

Paine)

9. ด้านการมีส่วนร่วมในการลร้างหลักสูตรท้องถิ่น (จิรา จงกล)

3.7 ความสำคัญของภูมิปัญญาไทยกับพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรีอพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน
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การจัดให้มีพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านนับเนืองเป็นกิจกรรมอย่างหนึงทีมี 

ความหมายในเรองของการศึกษา เป็นการศึกษาที่จะทำให้คนในท้องถิ่นได้รู้จักความเป็นมาของ 

ตนเองและรู้จักลังคมศิลปวัฒนธรรมของตนเองว่าเป็นอย่างไร การรู้จักตัวเองเช่นนี้เป็นสิงท่ีจะนำ 

มาซึ่งการรักและภูมิใจในท้องถิ่นที่ตนกำเนิด (ศูนย์มานุษยวิทยา, 2540)

แอมโบรซและเพน ได้ให้ความเห็นว่า พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นมีหน้าที่หสักในการสงวนรักษา 

อนุรักษ์จัดแสดงและให้การศึกษามรดกทางวัฒนธรรม การนำมาซึ่งความภาคภูมิใจ ความมั่นใจ 

และสามารถสร้างกำลังให้แก่คนในท้องถิ่นลามารถพัฒนาอย่างค่อยเป็นค่อยไปตามศักยภาพของ 

ตน พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึงควรมีบทบาทในการให้บริการการศึกษาให้แก่คนในท้องถิ่นและคนต่าง 

ถิ่น (Ambrose, T and Paine, c., 1993)

ในต่างประเทศมีโครงการพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่ที่ล่งเสริมการเรียนรู้ศิลปะและวัฒนธรรมพื้น 

บ้านของซนชาติต่างๆในโรงเรียนรวมทั้งสามารถกำหนดผลการเรียนรู้ในแต่ละระตับชั้นที่แตกต่าง 

กันด้วย (Still, 1997)

พิพิธภัณฑ์ถือว่าการบริการลื่อการเรียนการลอนและการปรับเปลี่ยนโปรแกรมการลอนใน 

พิพิธภัณฑ์ให้ตรงกับความต้องการในแต่ละท้องถิ่นเป็นการบริการและให้การศึกษาอย่างหนึ่งของ 

พิพิธภัณฑ์ (Berry, 1998)

เมื่อเรากล่าวถึงกิจกรรมศึลปศึกษา (ทัศนศิลบ้ศึกษา) ในระดับประถมศึกษาและมัธยม 

ศึกษา เราควรมองกิจกรรมศึลปศึกษาที่อยู่นอกเหนือจากการปฏิบัติเพียงด้านเดียว เพราะถ้าเรา 

มองเหตุผลในแง่การสร้างลมประลบการณ์สุนทรียะ กิจกรรมการเขียนรูประบายลี ละเลงลี พิมพ์ 

ภาพ บัน แกะสลัก โครงสร้าง ฯลฯ น่าจะเป็นเพียงปัจจัยด้านหนึ่ง กิจกรรมอื่นๆ เช่น การชื่นชมผล 

งานศิลปะและธรรมชาติ การวิพากวิจารณ์ การผสานทัศนศิลบักับดนตรีหรืองานกวี การพาไปซม 

แหล ่งศ ิลปว ัฒนธรรม ฯลฯ ย ่อมเป ็นป ัจจ ัยอ ีกด ้านหน ึ่งด ้วยเช ่นก ัน (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2540)

พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเหล่านี้ล่วนใหญ่มีโครงการเชื่อมโยงอย่างสมํ่าเสมอและเป็นทางการกับ 

โรงเรียนและหลักสูตรของการศึกษาในระบบ (เรียกว่า outreach education programs) โดย 

เชิญชวนให้ครูและนักเรียนทั้งชั้นมาเรียนวิชาประวัติศาสตร์ชุมชน ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมท้อง 

ถิ่น และศิลปะพื้นบ้านตามเนื้อหาที่พิพิธภัณฑ์จัดเสนอไว้ และมีการทำคู่มือการเรียนรู้ คู่มือการ 

ทดสอบความรู้สำหรับครูและเด็กด้วยและครูลามารถเก็บรวบรวมคะแนนไปใช้ได้ประจำปี (สำนัก 

งานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2536)

3.8 ปัญหา และอุปสรรคในการดำเนินงานพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น

1. ด้านบทบาทและหน้าที่เป็นข้อถกเถียงว่าควรเป็นเพียงบริการทางวิชาการหรือเพื่อผล 

ประโยชน์ในการสอนให้ผู้ชมเกิดความรู้โดยตรงและเป็นการเสริมให้บุคคลเกิดความสุนทรียภาพใน 

หัวใจเป็นสำคัญ (Newsom,1975:46-53)
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2. ปัญหาด้านการแข่งข้นเพื่อเปลี่ยนแปลงตัวเองให้รองรับกับความต้องการที่เปสียนไป 

อย่างรวดเร็ว(Newsom, 1975:47)

3. ความล้าสมัยด้านการบริหารการจัดการ ช้ํา'ซาก1จำเจ การจัดกิจกรรม นิทรรศการ 

หมุนเวียนมีน้อย เวลาที่เปิดและปิดไม่สะดวกแก่ผู้เข้าชม การให้ข้อมูลความรู้ชนิดที่คิกษาได้ด้วย 

ตนเองมีน้อย ไม่เป็นอิลระพอ(ลานปฏิรูป 2541 : 10)

4. ปัญหาด้านเครษฐกิจ ในยุคที่เศรษฐกิจตกตํ่า ในต่างประเทศพิพิธภัณฑ์หลายแห่ง 

ต้องปิดตัวลง หรือปลดพนักงาน ไม่มีเงินหาชื้อผลงานใหม่ หรือสร้างกิจกรรมใหม่ๆทำให้ซบเซา 

ทั้งๆที่กิจการพิพิธภัณฑ์เป็นที่น่าสนใจแต่มีปัญหาทางด้านการเงินจึงต้องงดไป และเป็นปัญหาที่ 

เกิดชื้นในหลายๆประเทศ(Newsom,1975 : 50-51)รวมทั้งประเทศไทยก็เกิดขึ้นเช่นกัน

5. มีโครงการและและเทคโนโลยีสมัยใหม่มาใช้ ตั้งเป้าหมายไว้สูง แต่ไม่มีแผนการรอง 

รับที่จะพัฒนาระบบข้อมูลในการให้บริการทางการคิกษาหรือวางแผนการจัดกิจกรรมทางการ 

คิกษาอย่าง1ชัดเจน(ประภัสสร โพ,ธ๋ึศรี'ทอง,2544 : 10)

6. ขาดแหล่งเงินทุนให้การสนับสมุนอย่างต่อเนื่อง(ประภัสสรโพธี๋ศรีทอง,2544 : 10)

7. โดยเฉพาะในล่วนการจัดแสดงท่ีใข้เทคโนโลยีสมัยใหม่ เมื่อเกิดการชำรุดเสียหาย ก็ 

ขาดงบประมาณในการซ่อมบำรุง(ประภัสสรโพธึ๋ศรีทอง,2544 : 71)

8. วัตถุที่เก็บรักษาในพิพิธภัณฑ์ที่ได้รับการชื้นทะเบียนเป็นมรดกของชาติจึงมีการเก็บ 

รักษาอย่างเข้มงวด ต้องผ่านระเบียบที่ซับซ้อน จนกลายเป็นทัศนคติไป แม้แนวคิดจะเปลี่ยนไปทัศ 

นคติก็ยังคงอยู่(ประภัสสรโพธี้ศรีทอง,2544 : 71)

9. เนื้อหาและแนวทางในการจัดนิทรรศการมักมีเวลาในการดำเนินการจำกัด ด้วยเงื่อน 

ไขในระบบการจัดสรรเงินตามปีงบประมาณ และปัญหาเสรีภาพในการนำเสนอเนื้อหาในล่วนที่ 

เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์(ประภัสสรโพธิ้ศรืทอง,2544 : 71)

10. ขาดการแลกเปลี่ยนประลบการณ์อันเป็นประโยชน์ต่อกันอย่างจริงใจ มีบรรยากาศ 

แห่งการแข่ง'ข้นมากกว่าความร่วมมือ(ประภัสสร โพธึ๋ศรืทอง,2544 : 72)

3.9 นามานุกรมพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ประเภทพื้นบ้านในประเทศไทย (ตามรายการที่ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติได้รับรายงานจนถึง ปี พ.ศ.2542)

ลำดับ รายท่ี'อ หน่วยงาน

ภาคกลาง

ปทุมธาน ี

1 พิพิธภัณฑ์ ร.ร.คณะราษฎร์บำรุง ปทุมธานี

2 ศูนย์วัฒนธรรมอำ๓ อเมืองปทุมธานี

ร.ร.คณะราษฎร์บำรุง ปทุมธานี 

ร.ร.ปทุมธานี "นันทมุนีบำรุง"
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ลำด้บ รายฉีอ หน่วยงาน

3 ศูนย์วัฒนธรรม ห้องพิพิธภัณฑ์ ร.ร.หัตถสารเกษตร ร.ร.หัตถสารเกษตรวิทยาคาร

วิทยาคาร

4 ศูนย์วัฒนธรรมท้องถิ่น ร.ร.ขัยสิทธาวาล "พัฒน์สาย ร.ร.ขัยสิทธาวาล "พัฒน์ลายบำรุง,

บำรุง)

5 พิพิธภัณฑ์ทางการสีกษา ร.ร.บัวแก้วเกษร

พิษณุโลก

6 พิพิธภัณฑ์นเรศวร มหาวิทยาลัยนเรศวร

7 พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านจ่าทวิ เอกชน (ทวิ บูรณเขตต์)

สมุทรสาคร

8 ศูนย์วัฒนธรรม จ.สมุทรสาคร กรมพลสีกษา

อ่างทอง

9 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดอ่างทอง ร.ร.สตรีอ่างทอง

อุทัยธานี

10 อาคารพรหมานุลรณ์ วัดโคกหม้อ

ภาคตะวันตก

ราชบุรี

11 พิพิธภัณฑ์พื้นบานวัดม่วง วัดม่วง

ภาคตะวันออก

ตราด

12 พิพิธภัณฑ์วัดบุปผาราม วัดบุปผาราม

ปราจีนบุรี

13 พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านบางแตน วัดบางแตน

14 พิพิธภัณฑ์วัดใหม่กรงทอง วัดใหม่กรงทอง

ภาคตะวันออกเฉียงเหนีอ

ขอนแก่น

15 พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน วัดบูรพาราม วัดบูรพาราม

นครราชสิมา

16 ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน อ.โชคขัย กรมสามัญสีกษา

17 ศูนย์ล่งเสรีมศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น กรมสามัญสีกษา

18 อุทยานสีกษาวัดโคกศรีสะเกษ วัดโคกศรีละเกษ

ภาคเหนิ,อ
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ลำดับ รา m lอ หน่วยงาน

เร?ยง,ใหม่

19 หอกิติกรรม สำนักงานการประถมศึกษาแห่งชาติ

20 พิพิธภัณฑ์วัดบุปผาราม วัดบุปผาราม

21 พิพิธภัณฑ์วัดอุโมงค์ วัดอุโมงค์

22 พิพิธภัณฑ์วัดเชียงมั่น วัดเชียงมั่น

23 พิพิธภัณฑ์วัดเจ็ดยอด วัดเจ็ดยอด

24 พิพิธภัณฑ์วัดพระธาตุดอยลุเทพ วัดพระธาตุดอยสุเทพ

25 พิพิธภัณฑ์บานเย็น เอกชน

26 พิพิธภัณฑ์วัดป่าตึง วัดป่าตึง

27 พิพิธภัณฑ์ร้องเม็ง วัดร้องเม็ง

28 พิพิธภัณฑ์วัดข้าวแท่นหลวง วัดข้าวแท่นหลวง

29 พิพิธภัณฑ์ชัยลิลวิมลเวียงกุมกาม วัดพระนอนหนองผึ้ง

30 พิพิธภัณฑ์วัดลารภี วัดสารภี

31 พิพิธภัณฑ์วัดช่อแลพระงาม วัดช่อแลพระงาม (วัดเมืองแกน)

32 พิพิธภัณฑ์วัดหนองตอง วัดหนองตอง

33 พิพิธภัณฑ์วัดสหกรณ์แปลง 2 วัดสหกรณ์แปลง 2

34 พิพิธภัณฑ์วัดดอยละเกิด วัดดอยละเกิด

36 พิพิธภัณฑ์แม่ลา เอกชน

35 พิพิธภัณฑ์วัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร วัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร

37 พิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม เอกชน

ภาคใต้

พังงา

38 ศูนย์วัฒนธรรม อ.ท้ายเหมือง ร.ร.ท้ายเหมืองวิทยา

สุราษฎร์ธานี

39 ศูนย์ศึลปวัฒนธรรมลถาบันราชภัฏ กรมการแกหัดครู

สงขลา

40 พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านควนเนียง ร.ร.ควรเนียงศึกษา

จากที่ได้ศึกษามานี้จะเห็นได้ว่า พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยเกิดจากความต้องการ

การอนุรักษ์และถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมของผู้คนในชุมชน เพื่อส่งเลรัมการรู้จักที่มา ลังคม 

ศึลปะ และวัฒนธรรมของตนเอง ตลอดจนรักและภูมิใจในถิ่นกำเนิด ปัจจุบันแม้พิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน
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ที่ถ ูกจัดตั้งโดยเอกชนและหน่วยงานต่างๆมีอยู่หลายแห่งทั่วประเทศจะมีรูปแบบที่น่าสนใจ แต่ 

อย่างไรก็ตาม พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทยยังคงต้องการการเชื่อมโยงและการใช้ประโยชน์ใน 

การศึกษ’า เพื่อให้เกิดประโยชน์กว้างขวางและทั่วถึงให้มากกว่าที่เป็นอยู่

•รวมทั้งพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นยังเป็นแหล่งการเรียนรู้ที่สำคัญและลามารถส่งเสริมการเรียนการ 

ลอนกิลปศึกษาในระบบโรงเรียนตามแนว DBAE ได้อย่างแท้จริง รวมทั้งปลูกฝังเยาวชนให้เห็นคุณ 

ค่าในต้านกิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านและเกิดความรักในท้องถิ่น อันจะก่อให้เกิดการอนุรักษ์ลืบสาน 

มรดกทางวัฒนธรรม ดังนั้นการศึกษาการใช้ประโยชน์จากพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจึงเป็นเรองสำคัญที่ 

ควรสร้างสรรค์และพัฒนาให้เกิดประโยชน์แก่การศึกษาของประเทศต่อไป อย่างไรก็ตามเนื่องจาก 

การเรียนการลอนในห้องเรียนและพิพิธภัณฑ์มีความแตกต่างกัน การศึกษาเรื่องการใช้พิพิธภัณฑ์ 

ท้องถิ่นเป็นแหล่งการเรียนรู้สำหรับนักเรียนมัธยมศึกษาตอนต้นในครั้งนี้ จะไต้ความคิดเห็นจากผู้ 

ที่เกี่ยวข้องทั้งฝ่ายพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นและโรงเรียน เพื่อจะได้เป็นข้อมูลในการพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้อง 

ถิ่นเพื่อสนองความต้องการ การใช้บริการทางการศึกษาของโรงเรียนได้ถูกทิศทาง ผู้วิจัยจึงสรุป 

ปัญหาการวิจัยในครั้งนี้ โดยจำแนกเป็น4 ต้านคือ

1. หลักการและความสำคัญของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นต่อการเรียนการสอนกิลปศึกษาใน 

ระบบโรงเรียน

2. การวางแผนการใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นสำหรับการเรียนการลอนกิลปศึกษาในระดับ 

มัธยมศึกษาตอนต้น

3. การดำเนินงานการจัดการเรียนการลอนโดยใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นแหล่งการเรียนรู้

4. ผลที่คาดหวังจากการใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นแหล่งการเรียนรู้สำหรับการเรียนการ 

ลอนกิลปศึกษาในระคับมัธยมศึกษาตอนต้น

4. งาน ว ิจ ัย ท ี่เก ี่ย วข ้อ ง  

งานวิจัยในประเทศ

อารีย์ อัศวานุภาพ (2531) ได้เลนอรูปแบบการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในภาคตะวันออก 

เฉียงเหนือ โดยสำรวจความคิดเห็นด้านรูปแบบ การจัดกิจกรรม กระบวนการดำเนินงาน และข้อ 

เสนอแนะในการจัดพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นจากผู้บริหาร นักวิชาการ ผู้เชี่ยวซาญที่มีประสบการณ์ในการ 

จัดทำพิพิธภัณฑ์และประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่า 1) คณะกรรมการที่จัดตั้งควร 

มาจากประชาชนในท้องถิ่นและเจ้าหน้าที่จากหน่วยงานราชการที่เกี่ยวข้อง 2) ควรต้ังอยู่ในสถานท่ี 

ที่เป็นศูนย์กลางของชุมชน 3) ควรมีเนื้อหาการแสดงในด้านวิถีทางการดำเนินชีวิตและพัฒนาการ 

ความเป็นมาของท้องถิ่น 4) ควรแสดงวัตถุที่เป็นของจริง มีคำบรรยายประกอบ และจัดกิจกรรมที่ 

ให้ผู้ชมมีล่วนร่วม 5) มีการจัดบริการการอำนวยความสะดวกแก่ผู้ชม เช่น การบริการนำชม การ
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แนะนำรายละเอียดต่างๆภายในพิพิธภัณฑ์ปายบอกทิศทาง เอกสารประกอบการชม บริเวณพัก 

ผ่อนภายในพิพิธภัณฑ์ 6) การบริหารควรดำเนินงานโดยหน่วยราชการภายในท้องถิ่น และแบ่ง 

ออกเป็น 3 ฝ่าย คือ ฝ่ายบริหาร ฝ่ายวิชาการ ฝ่ายเทคนิค 7) ใช้งบประมาณแผ่นดิน เงินบริจาค 

และการจัดกิจกรรมหารายได้ 8) ควรใช้สื่อทุกรูปแบบ และลื่อวิทยุและโทรทัศน์เหมาะลมที่สุด

อังคณา วสุวรวงด์ (2533) วิจัยเกี่ยวกับ ความคิดเห็นของประชาชนเกี่ยวกับการจัดกิจ 

กรรม การคืกษานอกระบบโรงเรียนของพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่ในภาคเหนือ พบว่า ประชาซนมีความ 

คิดเห็นแสดงความสนใจและต้องการเกี่ยวกับการจัดพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่อยู่ในระดับมาก เม่ือแยก 

วิเคราะห์ความคิดเห็นเกี่ยวกับการจัดนิทรรศการถาวรและนิทรรศการเสริม อยู่ในระดับมากเช่นกัน 

และความคิดเห็นในรายกิจกรรมของทั้ง 2 ประ๓ ทนิทรรศการ อยู่ในระดับมากทั้ง 9 กิจกรรม คือ 

นิทรรศการเร่ืองน้ําภับชีวิต นิทรรศการรื่องพลังงานกับชีวิต มุมชวนคิด ห้องสมุดเคลื่อนที่ การฉาย 

ภาพยนตร์วีดีโอและสไลด์ การสาธิตและการบรรยายทางวิชาการ เทคโนโลยีสำหรับชาวบ้าน 

นิทรรศการพิเศษ และการดูดาวในท้องฟ้าจากผลการวิจัย แสดงให้เห็นว่า ประชาชนให้ความสนใจ 

เกี่ยวกับการจัดกิจกรรมต่างๆ ของพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่เป็นอย่างมาก เน่ืองจากประชาชนในชนบท 

ไม่เคยได้รับบริการการคืกษา ในรูปแบบพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่ที่มีรูปแบบแปลกใหม่ใช้เทคโนโลยีใน 

การนำเสนอความรู้ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเช่นนี้มาก่อนประกอบกับการนำเสงiอ เน้ือหา 

สาระเกี่ยวกับวิทยาศาสตร์ใกล้ตัวและเกี่ยวช้องกับ!เารดำรงชีวิตของประชาชน นอกจากนี้ยังเป็น 

บริการที่ให้เปล่าโดยไม่คิดมูลค่า และจัดบริการถึงในพื้นที่ ประชาชนจึงให้ความสนใจมากเป็น 

พิเศษ

ธัญญา น่วมด้วง (2538) ได้ศึกษาแนวทางในการกำหนดรูปแบบของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น 

จังหวัดอ่างทอง พบว่า ล่วนใหญ่เห็นความสำคัญของพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน และต้องการให้มีการจัด 

ตั้งอย่างยิ่ง เพราะเป็นโครงการที่มีประโยชน์ต่อการศึกษาและการพัฒนาในด้านต่างๆ โดยให้ข้ึน 

ตรงต่อจังหวัด และมีผู้ว่าราชการจังหวัด ศึกษาธิการจังหวัด และศูนย์วัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นแกนำ 

ในการจัดต้ัง ซึ่งจะต้องมีการประชาสัมพันธ์ก่อนและหลังการจัดตั้งโดยอาดัยลื่อทุกรูปแบบ ด้าน 

การให้ความร่วมมีอล่วนใหญ่จะช่วยในด้านการประชาสัมพันธ์และแนะนำแหล่งบุคคลที่จะบริจาค 

วัตถุสิ่งของเพื่อการจัดแสดง ด้านการบริหาร การดำเนินการ เห็นว่าควรเป็นในรูปคณะกรรมการที่ 

มีตัวแทนจากประชาชนให้ความสนใจในด้านคิลปวัฒนธรรมร่วมกับแกนนำในการจัดตั้ง โดยมี

อิสระในการบริหาร ดำเนินการแบบเอกชน เนื้อหาในการจัดแสดงจะต้องแสดงถึงเอกลักษณ์ใน 

ท้องถิ่นและเห็นด้วยกับการนำเทคโนโลยีสมัยใหมเ่ช ้ามาใช้ในพิพิธภัณฑ์พ้ืนบ้าน โดยจะต้องใช้

อย่างเหมาะลมสอดคล้องกับเน้ือหาทีจ่ ัดแสดงเป็นสำคัญ
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จากงานวิจัยดังกล่าวข้างต้น พบว่า ในประเทศไทยเห็นความสำคัญชองพิพิธภัณฑ์

พิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่ และพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในการจัดการติกษวที่เป็นรูปแบบของพิพิธภัณฑ์เอง

โดยกำหนดให้พิพิธภัณฑ์เป็นแหล่งการเรียนเนอกระบบ มีการนำเลนอรูปแบบการจัดการสื่อการ 

เรียนการลอนในพิพิธภัณฑ์ที่ตั้งอยู่ในภาคกลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ตลอดจนประโยชน์ 

ของการจัดแสดงผลงานในรูปแบบนิทรรศการที่มีต่อการเรียนการสอนในระดับอุดมติกษา

งานวิจ ัยต ่างประเทศ

เบอร์รี่ (Berry,1993) พบว่า กลุ่มโรงเรียนพูดกันมากว่า การทัศนติกษาในพิพิธภัณฑ์นั้น 

เป็นการต่อเนื่องจากการเรียนในห้องเรียนนั้นเอง และเป็นการจัดหาสถานที่ที่น่าเชื่อถือสำหรับ 

เด็กๆในการดูงานศิลปะจริงๆ พวกเขายังเสรีมว่า ผลจากการจัดห้องเรียนต่อเนื่องทำให้พิพิธภัณฑ์ 

มีความคุ้นเคยกับหลักสูตรและจัดการสอนให้ยับเด็ก ทำให้ขั้นตอนการเรียนรู้ง่ายขึ้นและทำให้การ 

ลอนศิลปะในโรงเรียนมีเหตุมีผลมากขึ้น การแลกเปลี่ยนความแตกต่างทางสิ่งแวดล้อมของการ 

เรียนรู้ระหว่างโรงเรียนและพิพ ิธภัณฑ์รวมทั้งความต้องการของแต่ละสถาบันที่จะเข้าใจคุณ 

ลักษณะของอีกฝ่าย คำแนะนำเกี่ยวกับการบรีการของทางพิพิธภัณฑ์ที่มีให้กับครูผู้สอน รวมถึง 

ห้องปฏิบัติการ รายการที่เกี่ยวกับของในพิพิธภัณฑ์ การลดค่าสมาซิกและงานเทศกาลต่างๆ ทุก 

โรงเรียนต้องการความช่วยเหลือเรื่องราคาค่าโดยสารของนักเรียนและขอการสนับลนุนทางด้าน 

วัสดุอุปกรณ์และบรีการ เพื่อช่วยเสริมให้วิชาศิลปติกษาและการทัศนติกษาในพิพิธภัณฑ์แต่ละครั้ง่ 

มีเหตุมีผลต่อผู้บรีหารและผู้ปกครองมากขึ้น เนื่องจากครูผู้สอนมีปัญหาเกี่ยวกับลื่อการสอนต่างๆ 

ในวิชาติลปติกษา ไม่ว่าจะเป็น สไลด์ แผ่นใส โปสเตอร์โปสการ์ด รูปภาพ ฯลฯ ของงานศิลปะ 

ต่างๆที่จะนำมาใช้ในการลอน ดังนั้นจึงเป็นการง่ายกว่าที่จะใช้บริการของพิพิธภัณฑ์ในการเตรียม 

สื่อต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพสไลด์ที่เคยจัดเป็นงานนิทรรศการชั่วคราวในพิพิธภัณฑ์นั้นมา 

แล้ว ถ้าครูผู้ลอนมีการแจ้งให้กับทางพิพิธภัณฑ์ทราบล่วงหน้าถึงความต้องการของทางโรงเรียน 

แล้ว ล่วนใหญ่ฝ่ายการติกษาของพิพิธภัณฑ์จะจัดให้ได้ตรงตามวัตถุประสงค์รวมทั้งการปรับ 

โปรแกรมที่มีอยู่ให้เข้าการเรียนการลอนของทางโรงเรียนโดยจะต้องเป็นความร่วมมือจากทั้งลอง 

ฝ่าย การปรับเปลี่ยนโปรแกรมการสอนในพิพิธภัณฑ์ก็เพื่อให้ตรงกับความต้องการในแต่ละท้องถิ่น 

เนื่องจากกลุ่มที่ต้องการโปรแกรมเฉพาะมีความหลากหลายมาก (พวกที่ใช้ภาษาอังกฤษเป็นภาษา 

ที่สอง หรือพวกนักเรียนมัธยมต้นกับบรรยากาศในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ) เช่นที่ในลอลแองเจลลิล พิลา 

เดลเทีเย และฮูสดัน ครูผู้สอนควรมีล่วนร่วมในการวางขอบเขตงานของพิพิธภัณฑ์ศิลปะบ้าง เช่น 

การลื่อสารกับเจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑ์และผู้ที่มีล่วนเกี่ยวข้องกับโปรแกรมของทางพิพิธภัณฑ์อย่างต่อ 

เน่ือง เพื่อให้แน่ใจว่าคุ้นเคยกับงานศิลปะที่แสดงแบบถาวรและโปรแกรมทั่วไปที่ให้บริการ ซ่ึงจะทำ 

ให้ง่ายในการบูรณาการประสบการณ์ในพิพิธภัณฑ์เข้ากับการสอน นักการติกษาในพิพิธภัณฑ์ 

ต้องการทราบหลักสูตรที่ใช้อยู่ในขณะนั้นอย่างลมํ่าเสมอ เพื่อที่จะช่วยให้พวกเขามองเห็นแนวโน้ม
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ทางการศึกษ'าและการปฏิรูป ผู้เชี่ยวชาญทางคิลปะลามารถวางแผนการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์และ 

แหล่งข้อมูลทางการสอน ซึ่งจะรวมถึงการติดต่อเชื่อมโยง เพื่อให้ตรงตามวัตถุประสงค์การเรียนรู้ 

การติดต่อกับครูผู้ลอนคนอื่นๆจะทำให้เกิดความคุ้นเคยกับโปรแกรมและวัตถุดิบของพิพิธภัณฑ์ 

ประชากรให้ความสำคัญกับการสนับสนุนของผู้บรีหาร และเห็นว่าผู้บริหารเป็นผู้ที่รีเริ่มการร่วมมือ 

ระหว่างทั้งลองสถาบัน เช่นการให้ครูไป,ฝืกงานกับนักการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ซักหนึ่งวัน ในกลุ่ม 

ประชากรที่ศึกษาเห็นว่า ส่วนใหญ่นักการศึกษาในพิพิธภัณฑ์จะเป็นผู้ริ่มติดต่อแบบเป็นส่วนตัว 

ก่อน เพื่อที่จะขอความร่วมมือและซักนำนักเรียนให้เข้าร่วมในการวางแผนสนับสนุน ล่วนที่สำคัญที่ 

สุดในการร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์และโรงเรียนคือความซัดเจนของจุดมุ่งหมายที่จะต้องจัดทั้งแต่ 

เรมต้น เพื่อที่แต่ละฝ่ายจะได้เข้าใจถึงความต้องการในผลลัพธ์ที่แต่ละฝ่ายทั้งความหวังไว้ ความ 

แตกต่างของมุมมองระหว่างลองกลุ่ม (ครูผู้สอนและนักการคืกษาในพิพิธภัณฑ์) Walsh-Piper 

(1989) อุปสรรคต่อความสำเร็จในการร่วมมือ คือ นักการคืกษาในพิพิธภัณฑ์ขาดความเข้าใจถึง 

ความต้องการและการ,ฝืนใจในงานของครูผู้ลอน มาตรฐานการสอนที่แตกต่างกัน และขาดการ่ฝืก 

อบรมครูที่เพียงพอ เมื่อโปรแกรมถูกจัดขึ้น ผู้ร่วมมือของทั้งสองฝ่ายก็จะต้องรักษาความทั้งใจทั้งแต่ 

ต้นของโครงการน้ันๆไว้ให้ได้ การฟังความคิดเห็นของกันและกันและคงไว้ซึ่งความเป็นเจ้าของโครง 

การร่วมกัน ขั้นตอนการร่วมมือกันนี้ต้องการเวลา ความทั้งใจ การติดต่อลื่อสารอย่างสมํ่าเสมอ 

และการยืนบันและความอดทน

เฮอเบอร์ต (Herbert,M.,1981) ไต้รายงานการพัฒนาความหมายของการคืกษาใน

พิพิธภัณฑ์โนประเทศแคนาดา ผู้เข้าชมที่เข้ามารับบริการจำนวนมาก การปรากฏของบุคลากรทาง 

การศึกษา(นักวิชาการศึกษา)ของพิพิธภัณฑ์และความหมายของความเกี่ยวข้องกับการคืกษาใน 

พิพิธภัณฑ์ หน้าที่และสถานภาพของนักวิชาการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ภายในพิพิธภัณฑ์เอง การล่ือ 

สารและความสัมพันธ์โนการทำงานกับระบบโรงเรียนรัฐบาลและครูผู้ลอน การให้บริการแก่โรง

เรียนในด้านต่างๆ และแนวทางในอนาคต

โจนลั (Jones, Lois ร. ,1976) พบว่า พิพิธภัณฑ์ล่วนใหญ่มืการบริการการศึกษาแก่นัก 

เรียนและมืนักเรียนเข้าซมมากกว่า 10,000 คนต่อปี และล่วนใหญ่จะจัด 1 ขั้นต่อการทัศนศึกษา 1 

คร้ัง ล่วนมากพิพิธภัณฑ์จะจัดผู้นำชม 1 คน ต่อนักเรียนน้อยกว่า 20 คน แต่ก็บังประลบปัญหาผู้ 

นำชมไม่เพียงพอ เกือบจะทั้งหมดของพิพิธภัณฑ์ในอเมริกามีอาสาสมัครในการนำชมล่วนใหญ่

เป็นผู้หญิงอายุระหว่าง 35-44 ปี และจบปรญญาตรี ส่วนมากมืการฝืกอาสาสมัคร 30 ช่ัวโมงหรีอ 

น้อยกว่าก่อนการร ิ่ม ปฏิบัติงานจริงหรืออาจมีการติดตามผู้นำชมที่มืประสบการณ์อยู่แล้ว พบว่าผู้ 

นำชมจะบรรยายถ ึงประวัติศาสตร์เป็นส่วนมาก เนื่องจากผู้นำชมส่วนใหญ่จบการศึกษาทางด้าน 

ประวัติศาสตร์คิลป๋ และไม่ค่อยมีการคำนึงถึงการฝืกการลื่อสารมากนัก อาจมีการให้ความรู้เกี่ยว 

กับการศึกษา การละคร และจิตวิทยาก็จะเป็นประโยชน์มาก ในส่วนของครูผู้ลอน ส่วนใหญ่ทาง
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พิพิธภัณฑ์จะส่งข้อมูลของพิพิธภัณฑ์ให้กับครูก่อนวันทัศนศึกษาจริง พิพิธภัณฑ์บางแห่งมีการแนะ 

นำครูในการเตรียมนักเรียนก่อนการทัศนศึกษาจริงด้วย และเพื่อเป็นการลดความกังวลของครูผู้

สอนในด้านต่างๆ ทั้งทางด้านการวางตัวผู้นำชม ในพิพิธภัณฑ์และคุณค่าในการจัดการทัศนศึกษา 

ในแต่ละครั้ง พิพิธภัณฑ์บางแห่งได้พยายามเลรีมสร้างความสัมพันธ์อันดีระหว่างครูผู้ลอนและผู้

นำซมพิพิธภัณฑ์ รวมทั้งอาจมีการบริการสื่อการลอนประ๓ ทต่างๆก่อนการเข้าซมจริงหรือบางแห่ง 

อาจมีการแกครูผู้ลอนให้เป็นผู้นำชมเองด้วย และในส่วนของการประเมินการทัศนดีกษา จากแบบ 

ลอบถามพบว่า พิพิธภัณฑ์ส่วนใหญ่มีการประเมินการบริการการดีกษาอยู่แล้ว และส่วน'ใหญ่ก็มี 

การประเมินผู้นำชมด้วย หัวหน้าฝ่ายบริการการศึกษาไม่ค่อยจะให้ความสำคัญในการประเมินผล 

และเกินครึ่งเห็นว่าการเดินทางเป็นปัญหาสำคัญในการทัศนศึกษา และรองลงมาก็คือ พนักงาน 

ขาดการแกฝน การจัดตารางของโรงเรียน ครูประจำชั้นขาดความลนใจ ตามลำดับ จากการ 

สัมภาษณ์บุคลากรในพิพิธภัณฑ์พบว่า ผู้ที่ผสักคันให้เกิดการทัศนศึกษาขึ้นนั้นส่วนใหญ่จะเป็นครู 

ประวัติศาสตร์ ไม่ใช่ครูศึลปะ ดังน้ันจึงสรุปได้ว่า ความจำเป็นในการประเมินผลการทัศนศึกษาใน 

พิพิธภัณฑ์ และการแกผู้นำชมอาสาสมัครหรือผู้ให้ความรู้ในพิพิธภัณฑ์เป็นสิ่งสำคัญมากที่จะเอื้อ 

ประโยชน์ต่อการทัศนศึกษาของนักเรียนและครูผู้สอน

สโตน (Stone, Denise L. ,1993) ได้ศึกษาการใช้พิพิธภัณฑ์ จากครูผู้ลอนศิลปศึกษาของ 

โรงเรียนมัธยมปลาย จำนวน 541 โรงเรียน และพบว่า ครูผู้ลอนศึลปศึกษาดังกล่าวเห็นว่า 

พิพิธภัณฑ์คือส่วนเพิ่มเติมที่สำคัญของการเรียนการลอนวิชาศึลปะศึกษาและประวัติศาสตร์ศึลป๋ 

ในห้องเรียน รวมทั้งให้ข้อมูลจาก 4 ตารางและคำแนะนำการเพิ่มพูนทักษะการใช้พิพิธภัณฑ์ โดย 

ครูผู้สอนศึลปศึกษาด้วย และสโตนยังทำวิจัยแบบทดลองในปี 1997 พบว่า นักเรียนท่ีทำการ 

ทดลองทั้ง 2 กลุ่มได้รับประสบการณ์ที่ลนุกลนาน ส่งเสริมให้นักเรียนมีความลนใจในศึลปะ และ 

ช่วยให้นักเรียนได้รับข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะมากขึ้น แต่การนำซมทั้ง 2 รูปแบบไม่สามารถช่วยให้นัก 

เรียนจำข้อมูลในพิพิธภัณฑ์ได้

โซบอต (Chobot, Mary c  and Chobot, Richard B. ,1990) กล่าวว่า พิพิธภัณฑ์ใน 

ปัจจุบันถูกกำหนดให้เป็นแหล่งการศึกษาตลอดชีวิตและได้เพิ่มการเปลี่ยนแปลงมุมมองหน้าที่ของ 

พิพิธภัณฑ์ออกไป รวมทั้งความสำคัญของการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ด้วย จากการเก็บรักษา การนำ 

กลับหรือแกไข และเทคโนโลยีการจัดแสดง เช่น วีดิโอ-ดิสก์และคอมแพค-ดิสก์ มาช่วยอำนวย 

ความสะดวกรวดเร็วในการให้การศึกษาในพิพิธภัณฑ์มากยิ่งขึ้น

เฮนรี (Henry ,1995) พบว่า ความสามารถในการรับรู้เซิงสุนทรีย์ฃองเด็กซึ่งมิได้รับความรู้ 

หรือการแกฝนใดๆตามทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ แต่ประลบการณ์และสื่อที่ดีสามารถพัฒนาคุณสมบัติ 

นี้ได้ผลดีตามทฤษฎี อีกทั้งเด็กยังลามารถจดจำได้นานอีกด้วย เฮนรีศึกษาถึงการโต้ตอบของนัก 

เรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้นจำนวน 100 คน ที่มีต่อผลงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ที่พานักเรียนไป
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ศึกษา โดยเทียบเคียงการโต้ตอบด้วยคำพูดของนักเรียนเหล่านั้นที่มีต่อผลงาน?เลปะและทฤษฎี

ทางสุนทรียศาสตร์ 18 เดือนหลังการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ที่ใหญ่ที่สุดในเมืองแอตแลนตา เฮนรีล่ม 

กลุ่มตัวอย่างประชากร 51 คน เพื่อการลัมภาษณ์ถึงความจำและการรับรู้ผลงานคีลปะของเด็ก 

กลุ่มนี้ ผลปรากฎว่า ร้อยละ 43 ของกลุ่มตัวอย่างลามารถเล่าประสบการณ์และจำแนกประสบ 

การณ์คีลปะออกจากประลบการณ์อื่นๆ นักเรียนลามารถอภิปรายถึงคุณสมบัติของผลงานศิลปะ 

ตามแนวคิดของนักปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์ในทฤษฎีต่างๆ ทั้งๆที่เด็กเหล่านี้มิใด้มืความรู้เกี่ยว 

กับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์มาก่อน การโต้ตอบของเด็กสะท้อนให้เห็นแนวความคิดทางสุนทรียศาสตร์ 

ที่สำคัญๆ เช่น แนวคิดของเพลโต แนวคิดของตอลสตอย แนวคิดของคอลลิงวูด ฯลฯ นอกจากนั้น 

เฮนรียังพบว่าประสบการณ์คิลปะที่มืคุณค่านั้นสามารถสร้างความทรงจำให้ยาวนานขึ้นอีกด้วย

อัดลัน (Hudson, K. ,1992) พบว่า ตั้งแต่สงครามโลกครั้ง’ท่ี 2 พิพิธภัณฑ์ในยุโรปไต้ละ 

เลยกฎข้อบังคับ นโยบาย และการออกแบบต่างๆ และได้หันมาสนใจการสอนหรือการแนะนำการ 

เรียนของผู้เข้าชมแทน ตำแหน่งของนักวิชาารคีกษาในพิพิธภัณฑ์ได้ถูกสร้างให้วางวัตถุตามหลัก 

ทางวิทยาศาสตร์ ลังคมศาสตร์ หรือประวัติศาสตร์ของวัตถุนั้นๆ และเพื่อช่วยให้สมาชิกในชุมชน 

เก็บเกี่ยวความหมายของวัตถุเหล่านั้นให้ได้มากที่สุด พร้อมกับจุดประสงค์ที่จะโน้มน้าวผู้ชมว่า

พิพิธภัณฑ์คีอล่วนหนึ่งของชีวิตพวกเขา ใน 7 ล่วนแรกของวิจัยบรรยายเกี่ยวกับขึ้นตอน 4 ข้ึน 

ในการพัฒนาฃนบธรรมเนียมของพิพิธภัณฑ์ในยุโรป ล่วนที่สองได้กล่าวถึงความหมายของการ

คีกษาในพิพิธภัณฑ์ ซึ่งแยกเป็น หน้าที่ของนักวิชาการคีกษาในพิพิธภัณฑ์ ความหลากหลายของ 

พิพิธภัณฑ์ในยุโรป (โดยเฉพาะการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมจากกรีก โรมัน พวกครีสเตียน พวกยิว 

ลัทธิโปรแตลแตนท์ และความเชื่อในมนุษย์ การซึมซับวัฒนธรรมจากพวกที่ขาดความเจริญ พวก 

ชนขึ้นสูงของฝรั่งเศสและหลังจากนั้น ชีวิตที่มืสติปัญญา การเปลี่ยนแปลงทางวิทยาศาสตร์และ 

เทคโนโลยี การอพยพต่างๆ อาหารและเครื่องดื่ม และสงครามโลกทั้ง 2 คร้ัง) ความเป็นประเทศยุ 

โรปและพิพิธภัณฑ์(การพัฒนาของพิพิธภัณฑ์ในยุโรป) และบทสรุปของข้อเสนอของโปรแกรมใน 

พิพิธภัณฑ์ 39แห่ง ใน 15 ประเทศ และล่วนสุดท้ายก็คีอ การอภิปรายเกี่ยวกับสถานะภาพของ 

พิพิธภัณฑ์ในยุโรปในปัจจุบัน ซึ่งเกี่ยวข้องกับการลาธารณะและความต้องการให้ผู้เข้าชมเห็น

ความสำคัญของพิพิธภัณฑ์ให้มากขึ้น

ชูเมกเกอร์(Shoemaker, Marla K., 1998)เห็นประ'โยชน์'ของพิพิธภัณฑ์เช่น'ในพิลาเดลเทีเย 

(Philadelphia) ได้มืการจัดโปรแกรมการคีกษาพิเศษขึ้น นักเรียนต่างชาติเหล่านี้มาจากประเทศ 

โลกท่ี 3 ที่ไม่มืความสงบทางการเมืองหรือเศรษฐกิจ ซึ่งล่วนใหญ่จะเป็นประเทศทางแถบเอเชีย 

โปรแกรมการคีกษานี้เป็นการใช้การศึกษาทางคิลปะมากระตุ้นให้นักเรียนต่างชาติเพิ่มพูนทักษะ 

ทางภาษาในด้านต่างๆ โดยเฉพาะการพูดการซักถาม การแสดงความรู้สึก และการแสดงความคิด 

เห็นในงานศิลปะต่างๆ การเรียนการลอนประเภทนี้จะต้องมีการจัดกลุ่มนักเรียนพิเศษเพื่อให้เกิด
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การแสดงออกอย่างมีอิสรภาพ รวมทั้งการทิ้งช่วงเวลาให้นักเรียนหาคำตอบด้วย โปรแกรม'น้ีมี'วัตถุ 

ประสงค์หลัก เพื่อแนะนำกระบวนการในการใช้บริการด้านพิพิธภัณฑ์พัฒนาความรู้ด้านมโนทัศน์ 

ทางอิสปะและทักษะในการใช้ภาษาอังกฤษ เพื่อเพิ่มพูนความสามารถทางภาษา ความเช้าใจใน 

อิสปะ และความรู้คุณค่าทางวัฒนธรรมคู่กันไป โครงการนี้ดำเนินอย่างเป็นขั้นตอน โดนเริ่มจาก 

การอบรมครูประจำการในพิพิธภัณฑ์ถึงวิธีการลอนเด็กต่างชาติที่เหมาะสม มีการวางแผนระหว่าง 

ครูในพิพิธภัณฑ์และครูโรงเรียน ครูในพิพิธภัณฑ์แต่ละคนจะรับผิดชอบขั้นเรียนแต่ละขั้น นับตั้งแต่ 

การปฐมนิเทศไปจนถึงการให้ความรู้ขณะเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ทั้งสามวาระ นอกจากนั้นยังมีกิจ 

กรรมเสริมแรงการเรียนรู้ เช่น กิจกรรมศิลปะปฏิบัติกิจกรรมง่ายๆด้านการใช้ภาษา จัดให้มีการ 

แสดงนิทรรศการผลงานของนักเรียนในพิพิธภัณฑ์และการติดตามจากผู้ปกครอง โดยที่โปรแกรมนี้ 

ได้มีการพัฒนากรอบเนื้อหามาตลอด 2 ปีและได้รับผลลัพธ์ที่ดีจากนักเรียน แม้ว่าโปรแกรมนี้จะไม่ 

ได้มีการรวบรวมผลการทดลองก่อนและหลัง แต่ครูก็ลามารถสังเกตได้ว่านักเรียนมีการใช้ภาษา 

อังกฤษที่ดีฃึ้นในด้านคำค์พธ์ที่เกี่ยวกับการเรียนการลอนศิลปะ และในทางกลับกัน ครูก็ได้พัฒนา 

ทักษะการสอนนักเรียนต่างชาติไปด้วย และผลที่ได้รับจากโปรแกรมนี้อีกอย่างหนึ่ง คือ การพัฒนา 

พฤติกรรมของนักเรียนต่างชาติในโรงเรียนหลังจากเช้าเรียนในขั้นเรียนปกติรวมทั้งสามารถเร้า 

ความต้องการในการใช้ภาษาของนักเรียนต่างชาติได้จริง

ส เป ลท ล ั (Speltz, Carole A and Shaugnessy, Micheal F. ,1990) ได ้เข ียนบทความ 

จากวิจ ัย กล่าวถึงการให้การศึกษาในพิพ ิธภัณฑ์ ตามหลักวิชาการและจากการปฏ ิบ ัต ิจริง 

พิพิธภัณฑ์ที่มีการจัดการศึกษาที่ดีต่อนักเรียนในขณะที่พิพิธภัณฑ์ไม่ลามารถเช้ามาแทนที่รูปแบบ 

การศึกษาที่เป็นมาตรฐานได้ แต่พิพิธภัณฑ์เหล่านั้นก็สามารถให้บริการเพิ่มเติมความรู้ที่มีคุณค่า 

ได้ โดยการอิง'จาก1วัตถุ'จริง ไม่ใช่ถ้อยคำ มากระตุ้นความคิดสร้างสรรค์และการชักถาม พิพิธภัณฑ์ 

เป็นเครื่องมือเชื่อมต่อกับประสบการณ์ในโลกของความเป็นจริง การศึกษาในพิพิธภัณฑ์มีการ 

เชื่อมโยงกับการศึกษาแบบปกติมานานและพิพิธภัณฑ์ยังคงเป็นที่ที่ผู้ชมสมัครใจที่จะเช้าไปเรียนรู้ 

บทความในปัจจุบันได้กล่าวถึงการเรียนรู้ในรูปแบบใหม่ โดยผ่านการชักถามและให้ประสบการณ์ 

ท่ีหาไม่ได้ในโรงเรียน อย่างไรก็ตามพิพิธภัณฑ์ยังคงต้องการรูปแบบการศึกษาที่มีมาตรฐาน มีการ 

สอนที่ม ีว ัตถุประสงค์แน่นอน และบุคลากรทั้งทางฝ่ายพิพิธภัณฑ์และโรงเรียนจะต้องมีความ 

สัมพันธ์กันอย่างเหนียวแน่น เพื่อนักเรียนจะได้รับประโยชน์จากประสบการณ์มากที่สุด

ส ต ิล ล ์ (Still, Sandra. ,1997) ได ้ศ ึกษาโครงการ Museum on Wheel (MOW) นี ของ 

Monterey Museum of Art เป็นโครงการที่ล่งเสริมการเรียนรู้ศิลปะพื้นบ้านของชนชาติต่างๆ โดยมี 

ลักษณะเป็นการจั ดนิทรรศการเคลื่อนที่ ที่ผสานกับการเรียนการสอนและการจัดกิจกรรมให้แก่นัก 

เรียนในโรงเรียนต่างๆในแคลิฟอร์เนีย โครงการนี้มีวัตถุประสงค์ที่จะเพิ่มพูนความภูมิใจในชาติ 

กำเนิดและมรดกทางวัฒนธรรมของชาติตนให้กับเด็กระดับอนุบาล 2 ถึงมัธยมศึกษาปีที่ 2 โครง
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ซมส่วนใหญ่ในต่างประเทศ มักใช้อาสาสมัครในการนำชม ในการทดลองเปรียบเทียบการคิกษาใน 

พิพิธภัณฑ์ก ับ การสอนแบบปกติ พ บ ว่า การศึกษาในพิพิธภัณฑ์ส่งเสรีม!ห้นักเรียนมีความลนใจใน 

คิลปะ และช่วยให้ผู้ชมได้รับข้อมูลมากขึ้น แต่อย่างไรก็ตามการนำชมในพิพิธภัณฑ์ก็ไม่สามารถ 

ช่วยให้ผู้ชมจดจำข้อมูลได้ และหนังสือนำชมก็ไม่มีผลต่อการให้ความรู้แก่ผู้ชม ปัจจุบันมีการนำ 

เทคโนโลยีการจัดแสดงต่างๆมาช่วยอำนวยความสะดวกรวดเร็วในการศึกษามากยิ่งขึ้น นอกจาก 

พิพิธภัณฑ์ถูกนำมาใช้!นการเรียนการลอนคิลปะแล้ว พิพิธภัณฑ์ยังสามารถนำมาใชสอนภาษาให้ 

กับนักเรียนที่ใข้ภาษาอังกฤษเป็นภาษาที่สองอีกด้วย ตลอดจนการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์เคลื่อนที่ก็เป็น 

การนำความรู้ด้านคิลปพื้นบ้านประเภทต่างๅส่เยาวชน และเป็นส่วนสำคัญในการส่งเสรีมความ 

ภูมิใจในชาติกำเนิดและมรดกทางวัฒนธรรมของชาติตนได้ดี

จากข้อมูลและงานวิจัยทั้งในและต่างประเทศดังกล่าวข้างต้นจะเห็นได้ว่า การใช้พิพิธ- 

ภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นเสมือนแหล่งการเรียนรู้ในระบบโรงเรียนลามารถส่งเสรีมและสนับลนุนการเรียน 

การลอนคิลปศึกษาที่ใช้ผ ู้เร ียนเป็นศูนย์กลางได้เป็นอย่างดี เพราะนอกจากจะสามารถใช้ 

พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นเครื่องมือในการสอนประวัติศาสตร์คิลป๋และคิลปะวิจารณ์แล้ว การพา 

นักเรียนไปทัศนศึกษาในพิพิธภัณฑ์ยังลามารถพัฒนาประสบการณ์ทางสุนทรียะและประสบการณ์ 

ทางคิลปะแก่นักเรียน ซึ่งประลบการณ์ต่างๆเหล่านั้นจะลามารถสร้างความทรงจำที่ยาวนานและ 

ปลูกฝังแนวความคิดเรื่องการเรียนรู้ตลอดชีวิตอีกด้วย รวมทั้งปลูกฝังเยาวชนให้เห็นคุณค่าในด้าน 

คิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านและเกิดความรักในท้องถิ่น อันจะก่อให้เกิดการอนุรักษ์สืบสานมรดกทาง 

วัฒนธรรม ดังนั้นการคิกษาการใช้ประโยชน์จากพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นแหล่งเรียนรู้ทางคิลปคิกษา 

จึงเป็นเรื่องสำคัญที่ควรสร้างสรรค์และพัฒนาให ้เก ิดประโยชน์ต่อวงการคิลปศึกษาในประเทศไทย 

ซึ่งผู้วิจัยได้นำมาสรุปเป ็นหลักการของการวิจัยในคร้ังน้ีได้ว่า การใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นแหล่ง 

การเรียนรู้สำหรับการเรียนการสอนศิลปศึกษา ในระดับมัธยมศึกษาตอนด้น ประกอบไปด้วย

1. หลักการและความสำคัญของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นต่อการเรียนการลอนคิลปศึกษาใน 

ระบบโรงเรียน

2. การวางแผนการใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นสำหรับการเรียนการลอนศิลปศึกษาในระดับ 

มัธยมศึกษาตอนต้น

3. การดำเนินงานการจัดการเรียนการลอนโดยใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นแหล่งการเรียนรู้

4. ผลที่คาดหวังจากการใช้พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นแหล่งการเรียนรู้สำหรับการเรียนการ 

ลอนศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอน ต้น
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การนี้ได้รับบริจาคศิลปะพื้นบ้านในวัฒนธรรมลาตินอเมริกามาเป็นจำนวนมาก ดังนั้นในระยะแรก 

จึงมุ่งล่งเสริมความรู้และการศึกษาแก่เด็กกลุ่มนี้ ต่อมาจึงขยายขอบเขตไปล่ศิลปะพื้นบ้านจาก 

ท้องถิ่นต่างๆในโลก ลิ่งที่จัดแสดงอยู่ในนิทรรศการนี้ประกอบด้วย ศิลปะพื้นบ้านและการสาธิต 

ด้านศิลปะวัฒนธรรม เซ่น ดนตรี การเต้นรำ และชุดสื่อการลอนและวัตถุดิบทางการศึกษาอื่นๆ ซ่ึง 

ครูผู้สอนก็จะสามารถยืมใช้ในขณะที่ผู้จัดยังนำมาแสดงที่โรงเรียนได้ด้วย หลังจากการสาธิตต่างๆ 

เสร็จสิ้น ก็เป ็นหน้าที่ของครูผ ู้ลอนที่จะทำการลอนต่อจากการศึกษาจากนิทรรศการ โดยทาง 

นิทรรศการจะมีการให้เช่าสื่อการสอนต่างๆเป็นชุด โดยแบ่งตามดิลปะของชนชาติที่แตกต่างกัน 

นอกจากนี้ย ังม ีโครงการความคิดสร้างสรรค์ท ี่ตอบสนองต่อความชาบชึ้งทางดิลปะ(Creative 

Response Art Appreciation Program) เป็นโปรแกรมทีม ุ่งให้เด ็กรู้จ ักคิกษาความคิดและการ 

วิจารณ์ภาพเขียนของคิลปินที่ม ีช ื่อเลียง และนำเอาเทคนิคต่างๆของคิลปินเหล่านั้น จากการ 

สนทนาในชั้นมาใช้ทำกิจกรรมตามหัวฃ้อที่กำหนด เพื่อพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของนักเรียนเอง 

หลังจากที่ได้ทำการลอนด้วยนิทรรศการเคลื่อนที่นี้เป็นเวลา 2 ปี พบว่าผลการเรียนรู้ของเด็กใน 

โะดับประถมนั้นได้แบ่งออกเป็น 2 ประ๓ ทตามวัย คือ ในระดับเด็กเล็กจะต้องสามารถบอกได้ว่า 

คิลปะชิ้นนั้นๆทำจากอะไรและทำขึ้นเพื่ออะไรในขณะที่เด็กที่โตชิ้นจะสามารถเปรียบเทียบและหา 

ความแตกต่างของงานศิลปะจากวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน และสามารถบอกถิ่นกำเนิดของงานชิ้น 

นั้นๆได้ โครงการนี้นับว่าได้ผลอย่างมากในการเตรียมวัตถุดิบตามความต้องการของครูผู้ลอน และ 

ครูเหล่านี้ก็จะเป็นผู้ที่ช่วยค้นหาและพัฒนาวัตถุดิบในการลอนต่างๆเหล่านี้ร่วมกับชุมชนด้วยเซ่น 

กัน

พิพ ิธภัณฑ์ในต่างประเทศถูกกำหนดให้เป็นแหล่งการเรียนรู้ต ั้งแต่ระยะเริ่มแรก ใน 

ประเทศตะวันตกจึงเห็นความสำดัญฃองการไห้ความร่วมมือระหว่างพิพิธภัณฑ์โรงเรียน และ 

องค์กรต่างๆในชุมชนเป็นอย่างมาก นักวิจัยส่วนใหญ่มีความเห็นว่า การจัดการเรียนการลอนใน 

พิพิธภัณฑ์แตกต่างจากการจัดการเรียนการสอนในห้องเรียนปกติ แต่บางท่านก็มีความเห็นในทาง 

กลับกันว่า การจัดการเรียนการสอนที่ต่อเนื่องจากโรงเรียนทำให้พิพิธภัณฑ์มีความคุ้นเคยกับหลัก 

สูตรและการจัดการเรียนการลอนศิลปะในระบบโรงเรียน แต่อย่างไรก็ตามพิพิธภัณฑ์ก็ยังไม่ 

สามารถเช้ามาแทนที่รูปแบบการศึกษาที่เป็นมาตรฐานได้ พิพิธภัณฑ์จึงเป็นเพียงการให้บริการ 

เพิ่มเติมเท่านั้น นอกจากคุณสมบัติดังกล่าว พิพิธภัณฑ์ยังเป็นศูนย์สื่อการศึกษาที่สำคัญในการ 

สอนวิชาประวัติศาสตร์ประวัติศาสตร์คิลป็ ศิลปศึกษา ลังคม ฯลฯ ซึ่งเป็นการเรียนผ่านวัตถุที่เป็น 

ของจริง การปรับเปลี่ยนโปรแกรมการสอนในพิพิธภัณฑ์ให้มีความหลากหลาย เพื่อให้ตรงกับความ 

ต้องการในท้องถิ่นเป็นส ิ่งจำเป็น อย่างไรก็ตามผู้บริหารโรงเรียนในอเมริกายังคงต้องการความช่วย 

เหลือด้านต่างๆในการทัศนศึกษา เช่น ค่าเดินทางของนักเรียน ค่าสมาชิก ค่าสื่อการลอนต่างๆ 

หรือบางแห่งอาจมีการพาครูนำชมก่อนวันทัศนศึกษาจริง เพื่อลดความกังวลของครูผู้ลอน การนำ
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