
ความเป ็นมาและความสำคัญของปัญหา

ในปัจจุบันมีกระแสความสนใจและตระหนักในความสำคัญของศิลปะพื้นบ้าน 
มากข้ึน ดังเห็นได้จากในปี พ.ศ.2541-2543 ซึ่งภาครัฐได้กำหนดให้เป็นปีแห่งการเผยแพร่มรดก 
ทางวัฒนธรรมท้องถ่ินและสืบทอดสร้างสรรค์พัฒนาภูมิปัญญาไทย อีกทั้งมีการกำหนดให้วันท่ี 2 
เมษายนของทุกปี เป็นวันอนุรักษ์มรดกไทย(กรมศิลปากร, 2543) มีการนำศิลปะพื้นบ้านมาจัด 
แสดงสู่ลาธารณะชนอยู่บ่อยครั้ง แต่สิ่งสำคัญคือการปลูกฝืงทัศนคติ ค่านิยม ความรัก ความ 
ภาคภูมิใจ ความตระหนักในความสำคัญของศิลปวัฒนธรรมไทยแก่เด็กและเยาวชนรุ่นต่อๆไปใน 
ฐานะของคนไทยจะต้องสำนึกในหน้าท่ีต่อมาตุภูมิท่ีจะพึงดำรงไว้ช่ึงความ่เป็นไทย เป็นส่ิงท่ีทุกคน 
ต้องเร่งกระทำอย่างเต็มความลามารถและสติปัญญาท่ีมีอยู่ในตนในฐานะสถาบันการคืกษาระดับ 
สูงสุดคือ สถาบันอุดมศึกษาที่ได้แสดงบทบาทและภารกิจกลักทางการศึกษา จำเป็นต้อง 
ปรับเปล่ียนยุทธศาสตร์การจัดการเพ่ือมุ่งสู่การผันแปรองค์ความรู้ใหม่จากอารยธรรมประเทศให้ 
เข้ากับองค์ความรู้เดิมได้อย่างมีดุลยภาพ ภายใต้กระแสการปะทะกันระหว่างโลกาภิวัตนํและ 
บริบทของชุมชนท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบันและจะเกิดข้ึนในอนาคต(นิตยา พรหมวนิช1 2543) วิธีการหน่ึง 
คือการให้การศึกษา โดยมีการสอดแทรกเร่ืองของศิลปวัฒนธรรมไทยไว้ในการศึกษาทุกระดับ(สุ 
ลักษณ์ศรีบุรี, 2536) การศึกษาจะต้องมีความทันสมัย ปรับตัวยืดหยุ่นตลอดเวลา สร้างเครือข่าย 
การเรียนรู้ใหม่โดยให้มีการโยงใยความรู้ซ่ึงกันและกัน เน้นทำให้ทุกคนได้เรียนรู้และแก้ไขปัญหา 
ดำรงชีวิตได้อย่างเป็นสุข มุ่งค้นหาภูมิปัญญาไทยแสดงออกซ่ึงส่ิงท่ีมีศักยภาพ สามารถก้าวทันโลก 
เดินทางไปพร้อมกับโลกของข้อมูล คัดสรรพิจารณาภูมิปัญญาโลกท่ีดีนำมาผสมผสานประยุกต์ใช ้
กับตนเอง สนองตอบต่อความต้องการของท้องถิ่นและยังดำรงความเป็นไทยไว้ได้อย่างมั่นคง 
ตลอด'ไป(นิตยา พรหมวนิซ, 2543)

ไพฑูรย์สินลารัตน์ (2543 :1-6) ได้กล่าวถึงกระบวนทัศน์ใหม่ในอุดมศึกษาไทยไว้ 
ว่า ในปัจจุบ ันอุดมศึกษาไทยต้องระวังกับดักโลกาภํวัฒw(Globalization) คือ การระวังไม,ให ้ 
อ ุด ม ศ ึกษ าไท ยต กอย ู่ภ ายใต ้ก ับ ด ัก เร ื่องความ เจร ิญ ด ้าน เท ค โน โลย ื และเอ เช ียน ภ ิว ัฒ น ์ 
(Asianization) คือ อิทธิพลณี่ปุน เกาหลีและจีน สิ่งที่เราจำเป็นต้องแสวงหากระบวนทัศน์ใหม ่
คือทางเสือกที่ 3 (Third alternative paradigm) หรือการกลับสู่ท้องถิ่นนิยม หรือท้องถิ่นภิวัฒน์
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(Localization) คือ การกลับไปหาท้องถิ่น กลับไปหาภูมิปัญญาท้องถิ่น เพราะเป็นเรื่องที่กำลังอยู่ 
ในความสนใจในระดับนานาชาติดังเห็นได้จากประเทศออสเตรเลียได้ศึกษาเรื่อง Local wisdom 
ก ับอ ุดมศึกษาของเอเช ีย ไว้ในหนังสือชื่อว่า Local Knowledge and Wisdom in Higher 
Education และการอุดมศึกษาไทยควรเล่นทางเลือกที่ 3 ให้ชัดเจนขึ้นในแง่มุมต่างๆ ที่มีความ 
หลากหลายให้เกิดขึ้นทั้งเร่ืองแนวคิด เร่ืองของวิธีการพัฒนาการสร้างหลักสูตร การเรียนการสอน การ 
บริหารการจัดการตลอดจนบทบาทของอุดมศึกษาต่อสังคมไทย ให้ลึกให้ชัดเจนจนกระทั้งเรา 
เริ่มมีกระบวนทัศน์ที่ชัดเจน

อ ย างไรก ็ต าม ก ารท ีอ ุด ม ศ ึก ษ าไท ย จ ะเส ,นในเร ื่อง Globalization 
internationalization 1 technologicalization 1 standardization 1 privatization ไปตามกระแส 
กระบวนทัศน์(paradigmAนทิศทางของโลกาภิวัฒน์น้ี เราศึกษาลึกไปใน 4-5 กระแสดังกล่าวเท่าไร 
ก็ยังล้ฝร่ัง,ไม่1ได้ ถ้าล้ได้ก็เป็นในแง่ตามทันเขาเท่าน้ันเอง แต่ถ้าเราเล่นไปในทางเลือกที่ 3 ได้เม่ือไร 
จะทำให้การอุดมศึกษาไทยพบทางออกมีจุดเด่นของไทยเอง และจะเป็นจุดสำคัญของอุดมศึกษา 
ของโลกอย่างมากทีเดียวโดยกระบวนทัศน์ทางเลือกที่ 3 ของการอุดมศึกษาไทยต้องให  ้
ความสำคัญ 3 เร่ืองได้แก่ 1) การพัฒนาศักยภาพหรือคุณภาพของคนไทยให้เป็นคนที่สมบูรณ์ใช้ 
ชีวิตได้อย่างมีความสุขและใช้ชีวิตร่วมกับสังคมได้ 2) การอุดมศึกษาไทยต้องมีความสัมพันธ์ 
ใกล้ชิดกับ'วัฒนธรรม ความเช่ือ ประเพณ์ และสิ่งแวดล้อมในสังคมน้ันคืออุดมศึกษากับลังคมไทย 
ต้องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เพราะฉะนั้นการอุดมศึกษาจะต้องเป็นการเติบโตที่เกิดจากพลัง 
ผลักดันในสังคมของเราเองไม่ใช่พลังผลักดันที่เกิดจากภายนอกเป็นสำคัญ 3) อุดมศึกษาไทย 
จะต้องเชื่อมโยงกับภูมิภาคและโลกภายใต้กรอบที่มีลักษณะเท่าเทียมกันไม่ใช่เป็นความสัมพันธ์ 
ของกระแสธารทางเดียวท่ีมาจากโลกโลกากิวัฒน์เป็นสำคัญ เราต้องปรับองค์กรอุดมศึกษาให้เป็น 
องค์กรแห่งการสร้างสรรค์วิชาการให้ได้ เรียกว่า Creative and Productive Organization ให้ได้ 
ไม่ใช่เป็นแต่เพียง Receive and Consume Organization เท่าน้ัน ไม่ใช ่แค่รับและก็บริโภคความรู้ 
แต่เราต้องสร้างสถาบันอุดมศึกษาให้เป็นองค์กรแห่งการสร้างสรรค์ และพัฒนาความรู้ใหม่ขึ้นมา 
ให้ได้ และจากกระบวนการน้ีจะนำไปล่การคิดค้น สร้างและพัฒนาความส่ิงใหม่ๅข้ึนมา

นิตยา พรหมวนิช (2543: 141-144) กล่าวว่าสถาบันอุดมศึกษาจำเป็นต้องพัฒนา 
ปรับเปลี่ยนกระบวนการจัดการศึกษาให้ตอบสนองต่อความต้องการของผู้เรียนและชุมชนในทุก 
ด้านแก้ไขจุดด้อยที่ปรากฏดึงจุดเด่นให้เห็นอย่างชัดเจนคือมีการสร้างองค์ความรู้โดยอิงภูมิปัญญา 
ไทยมุ่งเน้นการ่วิจัยและการปฏิบัติจจริง ประสานกับความรู้จากนานาชาติ มุ่งค้นหาภูมิปัญญาไทย 
ผสมผสานประยุกต์ใช้เพื่อตอบสนองต่อความต้องการของท้องถิ่น มุ่งสร้างหลักสูตรที่มีความ 
ยึดหยุ่นและมีความหลากหลาย รวมทั้งมีวิธีการสอนหลากหลายตามความต้องการของบุคคล เน้น
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ให้ประลบการณ์ตรง รู้จักคิดและแกใขปัญหา รู้จักการแสวงหาความรู้เพ่ิมเติมอย่างต่อเน่ืองตลอด 
ชีวิต มีการจัดการศึกษาให้เป็นการศึกษาเพ่ือมวลซน เน้นความเสมอภาค เสรมสร้างความร่วมมือ 
จากทุกฝ่าย รวมท้ังสร้างเครือข่ายการเรียนรู้อย่างกว้างขวางเพ่ือโยงใยความรู้ช่ึงกันและกันโดยเร่ิม 
จากชุมชนท้องถ่ิน โดยหลักการการพัฒนาหลักสูตรจำเป็นต้องพิจารณาถึงตามลำดับคือ 1) ส่ิง 
กำหนดหลักสูตร 2) ขั้นตอนการนำภูมิปัญญาไทยบูรณาการเข้าสู่หลักสูตร และภาพลักษณ์ของ 
หลักสูตรท่ีควรจะเป็น

ว้ฒนะ จูฑะวิภาต (2541) ได้กล่าวถึงสาเหตุที่จะต้องศึกษาศิลปะพื้นบ้าน ไว้ว่า 
การศึกษาเร่ืองศิลปะพ้ืนบ้าน (Folk Art) วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน (Folk Culture) และวิชาการในเซิงคต ิ
ชนวิทยา(Folklore) เร่ิมมีข้ึนอย่างจริงจังเม่ือไม่นานมาน้ี ทั้งนี้เป็นผลสืบเนื่องมาจากข้อเสนอแนะ 
ขององค์การศึกษาวิทยาศาสตริและวัฒนธรรมแห่งสหประซาชาติ (UNESCO) ท่ีมีมติให้ทุกชาติใน 
โลกท่ีเป็นสมาซิกองค์การสหประชาชาติสนับลนุนให้มีการอนุรักษ์วัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยหรือ 
วัฒนธรรมซาวบ้านท่ีมีอยู่ในแต่ละประเทศ เพราะวัฒนธรรมท้องถ่ินหรือวัฒนธรรมชาวบ้านเหล่าน้ี 
กำลังจะเส่ือมสูญไปเน่ืองจากความเปล่ียนแปลงทางลังคมท่ีมีการพัฒนาให้ก้าวหน้าข้ึนโดยอาศัย 
เทคโนโลยีท่ีเกิดข้ึนในโลกยุคปัจจุบัน สาเหตุสำศัญท่ีองค์การสหประซาชาติรณรงคํให้มีการศึกษา 
เพ่ือให้เกิดการอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้านก็เพราะว่า วัฒนธรรมพ้ืนบ้านเป็นรากฐานทางวัฒนธรรม 
แห่งชาติและวัฒนธรรมพ้ืนบ้านเป็นวิถึชีวิตท่ีแท้จริงของประซาซนศิลปะพ้ืนบ้านเป็นรากฐานของ 
ศิลปะประจำชาติ

ตลอดเวลาท่ีผ่านมาลังคม1ไทยส่วน,ใหญ่เป็นลังคมท่ีเน้นรูปแบบมากกว่าสาระ เน้น 
ทร้ฟย์สมบ้ติมากกว่าภูมิปัญญาลมบ้ติ เน้นความรู้แบบสูตรสำเร็จมากกว่าความรู้ท่ีได้มาจากการ 
สร้างสรรค์ด้วยภูมิปัญญาของตนเอง เน้นการได้มาอย่างฉาบฉวยมากกว่าการได้มาด้วยความ 
เหน่ือยยาก ฯลฯ ปี พ.ศ 2544 สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ(สกศ.) สถาบันวิจัยเพ่ือ 
การพัฒนาการศึกษาสำหรับผู้มีความสามารถพิเศษด้านทัศนศิลป็และศิลปะการแสดง(ลวพทศ.) 
และคณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จํงได้ระดมความคิดทั้งในระบบและ 
นอกระบบเพ่ือลังเคราะห์ความคิด ล?ป และนำเสนอแผนกลยุทธ์เพื่อการพัฒนาพหุศิลปศึกษา 
(Arts Education) สำหรับลังคมไทยข้ึน อันเป็นแผนสำคัญท้ังในแง่ของการปฏิรูปศิลปศึกษา การร่วม 
ขบวนการปฏิรูปพร้อมไปกับทุกกลุ่มวิชา ตลอดจนดำเนินไปพร้อมกับการปฏิรูปการศึกษาและลังคม 
ท้ังระบบ เพื่อให้ลังคมไทยมีภูมิปัญญาท่ีเข้มแข็ง เชื่อมั่นในภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญาสากล 
แผนกลยุทธ์เพื่อการพัฒนาพหุศิลปศึกษาสำหรับลังคมไทยเป็นแผนกลยุทธ์ชื่งลัมพันธ์กับ 
ศิลปวัฒนธรรมและชุมชนท้ังการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย
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เป ็นการแสดงออกจากสภาพการรู้ค ิด(cognition)และจินตนาการ(imagination) เพื่อสะท้อน 
ว้ฒนธรรม(culture) ภ ูม ิป ัญญา(wisdom) และสุนทรียะ(aesthetic) ของปัจเจกบุคคลที่สัมพันธ์กับ 
ชุมชน ความเป็นชาติและเป็นสากล มีพสังในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์จินตนาการสุนทรียะ 
และการพัฒนาวัฒนธรรมบูรณาการ(integrate culture) ในสังคม (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 
2545)

ท ฤ ษ ฎ ีส น ับ ล น ุน การศ ึกษ าพ ห ุค ิล ป ศ ึก ษ า แบ ่งออกเป ็น  5 ท ฤษ ฎ ีด ังน ี้ 
(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)

1. ทฤษฎีเช ิงแบบแผน (DBAE. or Discipline -  Based Arts Education) 
คือ ศิลปศึกษาที่มุ่งเน้นแบบแผน,หรือหลักเกณฑ์แทนการแสดงออกเฉพาะตัว โดยพัฒนาแกน 
สำคัญในการลอน4 แกนคือประวัติศาลตรีคิลป็ สุนทรียศาสตร์ คิลปวิจารณ์ และคิลปสร้างสรรค์

2. ทฤษฎ ีเช ิงพ ห ุป ัญ ญ า(MIAE. or Multiple-Intelligences Arts Education) 
คือ คิลปศึกษาที่เชื่อมโยงกับจิตวิทยา สมอง ป ัญญา เพื่อการพัฒนาการเรียนการสอนให้บรรลุ 
จ ุดหมายในการพ ัฒนาภ ูม ิป ัญญาของผ ู้เร ียน พ ัฒนาทัศนคติ สุนทรียะ ความคิดสร้างสรรค์ 
จินตนาการ ตลอดจนการพัฒนาวัฒนธรรมบูรณาการและมีความคิดแบบองค์รวม

3. ทฤษฎีเชิงภูมิปัญญาไทย (TWAE. or Thai Wisdom Arts Education) คือ 
คิลปศึกษาที่เน้นในสองด้านผสานกันได้แก่ ภ ูมิป ัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาพื้นบ้านและภูมิ 
ปัญญาที่คิดค้นหรือสร้างสรรคํขึ้นใหม่

4. ทฤษฎีเชิงศิลปะหลังสมัยใหม่ (PMAE. or Post-Modern Arts Education) 
คือศิลปศึกษาที่ให้ความสำคัญกับการบูรณาการความคิดในการสร้างงานศิลปะด้วยสื่อที่ 
หลากหลายปราศจากกำแพงกั้นหรือกรอบระหว่างประเภทของคิลปะตามความคิดแบบเก่าหรือ 
ข้อจำกัดเร่ืองการใช้ส่ือในการแสดงออกถึงการรับรู้และจินตภาพในรูปแบบงานท่ีไม่มีขีดจำกัดใดๆ 
โดยมีเสรีภาพท้ังจินตนาการ เทคนิค รูปแบบงานท่ีหลากหลายโดยอิสระ ความหมายของผลงาน 
ไม่ได้เป็นความหมายในตัวผลงานเองแต่เป็นความหมายท่ีเกิดจากการรับรู้ของผู้เสพที่จะเป็นผู้ให้ 
ความหมายของผลงานน้ัน โดยมีส่วนเก่ียวข้องกับลังคม เศรษฐกิจ และส่ืงแวดล้อม ช่ืงเป็นบริบท 
ทางลังคมและวัฒนธรรม ที่ใช้เป็นข้อมูลสำคัญพื้นฐานการสร้างสรรค์ผลงานหรือเรียนรูคิลปะ 
โดยเฉพาะกลุ่มความคิดแบบหลังสมัยใหม่จะไม่เชื่อเรื่องการสื่อสารสากลหรือภาษาสากล 
(universal communication) แต่จะเช่ือในเร่ืองลักษณะเฉพาะตนท่ีแตกต่าง ให้ความสำคัญกับเช้ือ 
ชาติ ชนกั้น เพศ พฤติกรรมทางเพศ ธรรมชาติ พ้ืนถ่ิน ดินแดนต่างๆ เห็นว่าระบบสากล 
(global)sn เป็นต้องคำนึงถึงลักษณะเฉพาะของ'ชุมชน (local ) เป็นสำคัญ
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5. ทฤษฎีเชิงความสามารถพิเศษ (GCAE. or Gifted Child Arts Education) 
คือ ศิลปศึกษาท่ีมีการจัดกระบวนการเรียนรู้เพ่ือส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถพัฒนาได้เต็มคักยภาพ 
โดยมีแนวคิดหลัก ชีไอเอสเอสทีหรือชิสลัท (CISST) อันได้แก่ ความคิดสร้างสรรค์(Creativity) 
จินตนาการ(เทาagination) ความรู้สึกสัมผัส(Sensibility) การจัดระบบ(Systematization) และการ 
พัฒนารูปทรง(Tranformation)

จากแนวความคิดกระบวนทัศน์ใหม่ในอุดมศึกษาไทย (Third alternative
paradigm) ให้ความสนใจเช่ือในเร่ืองลักษณะเฉพาะตนท่ีแตกต่าง หรือการกลับสู่ท้องถ่ินนิยม หรือ 
ท้องถ่ินภิวัฒน์หรือ Localization (ไพฑูรย์สินลารัตน์, 2543 ะ'!-6) และทฤษฎีพหุศิลปศึกษา (Thai 
Wisdom Arts Education) เห็นได้ว่าเร่ืองของภูมิปัญญาท้องถ่ินหรือภูมิปัญญาพ้ืนบ้านในปัจจุบัน 
เป็นเรื่องที่สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ(สกศ.)และลังคมโลกในปัจจุบันมองเห็น 
ความสำคัญ เพื่อแก้ไขปัญหาใหญ่คือการขาดความสามารถที่จะอยู่ร่วมกันอย่างได้ดุลยภาพ ภูมิ 
ปัญญาชาวบ้านเป็นแหล่งความรู้ท่ีดีอย่างหน่ึงท่ีถูกทอดท้ิงไปในการศึกษาในปัจจุบัน การอนุรักษ์ 
และพ้ืนฟูภูมิปัญญาไทย จะทำได้ด้วยกระบวนการให้การศึกษาแก่ประชาชนเท่าน้ันท่ีจะช่วยนำภูมิ 
ปัญญาท่ีเป็นความภูมิใจของชาติกลับคืนมาสู่ลังคมไทยได้ กลุ่มซนใดกลุ่มชนหน่ึงย่อมมีรากเหง้า 
ทางวัฒนธรรมท่ียืดยาวไกล ต้นไม้ที่จะออกใบงามไสวก็เพราะมีรากท่ียื่นไปไกล การพัฒนาท่ีตัด 
จากรากเหง้าวัฒนธรรมย่อมอับเฉาหรือคลอนแคลนพังทะลาย การพัฒนาลังคมไทยในปัจจุบันม ี
การพัฒนาชนิดตัดรากแก้วทางวัฒนธรรมของลังคมไทย จึงเกิดวิกฤตการณ์ทำลายตัวเอง การ 
ทำลายวัฒนธรรม เป็นการทำลายตนเองท่ีส่งผลกระทบกว้างขวางยาวไกลอย่างยากท่ีจะแก้ไข(เอก 
วิทย์ ณ ถลาง 1 2540:4 อ้างถึงใน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545) ในยุคปัจจุบันที่กำลังเข้า 
สู่ยุคหลังสมัยใหม่เกิดแนวความคิดใหม่ในการหันมาให้ความสำคัญกับเชื้อชาติ ชนช้ัน เพศ 
พฤติกรรมทางเพศ ธรรมชาติ พ้ืนถ่ิน ดินแดนต่างๆ เห็น'ว่าระบบสากล(global)sn เป็นต้องคำนึงถึง 
ลักษณะเฉพาะของชุมชน (local ) รวมนั้งร ื่องภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาพื้นบ้าน และภูมิ 
ปัญญาท่ีคิดค้นหรือสร้างสรรคิช้ืนใหม่ (มหาวิทยาลัยศรืนครินทรวิโรฒ, 2545)

ในทศวรรษท่ี 21 ประเทศชาติจะอยู่รอดได้ช้ืนกับคุณภาพของประซาขน ปัจจัยท่ี 
เสริมสร้างคุณภาพของประชาชนคือ การรี!กอบรมเล้ียงดูและการจัดการศึกษา โดยส่งเสริมพัฒนา 
ผู้เรียนให้เจริญเต็มศักยภาพในหลายมิติจากกระบวนการเรียนรู้ ลังคมไทยต้องข้ามจากลังคม 
ข่าวสารข้อมูล(Information Society) มาเป็นลังคมของความรู้(Knowledge Society) ท่ีต้อง 
สามารถเช่ือมโยงความรู้กับปัญญาเข้าด้วยกัน และนำคุณค่าในแต่ละสิงมาเกื้อกูลกัน การศึกษา 
ไทยมุ่งเน้นให้เรียนเร่ืองท่ีห่างไกลไม่ได้เรียนเร่ืองท่ีเป็นวัฒนธรรมของชุมชน การเรียนจึงไม่เป็นส่วน
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หน่ึงของวิถีชีวิต ท่าให้สำหรับแนวคิดใหม่ทางศิลปศึกษาหรือพหุศิลปศึกษาจึงมีการออกแบบให้ภูมิ 
ปัญญาไทยเป็นส่วนสำคัญสำหรับการเรียนรู้โดยเปลี่ยนแนวความคิดว่าอย่างน้อยครึ่งหนึ่งของ 
เน้ือหาท่ีเรียนต้องเป็นภูมิปัญญาไทย ถ้าสามารถพัฒนาและถ่ายทอดภูมิปัญญาไทยให้กลมกลืน 
กับวิถีชีวิตของชุมชนได้จะสร้างความสมดุลให้กับสังคมไทยได้มากกว่าการศึกษาแต่ภูมิปัญญาท่ี 
นำเข้ามาจากต่างประเทศล้วนๆ โดยให้ชุมชนได้มีบทบาทเป็นผู้สัดการศึกษามากข้ึน การศึกษาใน 
โรงเรียนเป็นเรื่องสมมติไม่ใช่เร่ืองจริง เรียนเฉพาะทฤษฎี แนวความคิด การอ่านและการเขียน 
เท่าน้ัน การเรียนท่ีย่ิงใหญ่กว่าน้ันคือ การเรียนจากของจริงและเรียนโดยการปฏิบัติ ลอดคล้องกับ 
วิถีชีวิตของผู้เรียน โดยการศึกษาจากชุมชนและภูมิปัญญาท้องถิ่น ( รุ่ง แก้วแดง 1 2542 : 195 
อ้างถึงใน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545)

ศิลปะพื้นบ้านมีความแตกต่างจากศิลปะรูปแบบอื่นๆคืออยู่บนพื้นฐานของคุณ 
ค่าท่ีมีมาแต่เดิมโดยมีองค์ความรู้ท่ีหลากหลายด้านท่ีเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมชุมชนและภูมิปัญญา 
ท้องถ่ิน ไม่ว่าจะเป็นด้านทัศนศิลป็ ดนตรี และนาฏศิลบั แสดงบทบาทของศิลปะในการสืบทอด 
คุณค่าความเป็นมนุษย์ ระบบความเช่ือและรูปแบบสังคม เป็นการเข้าถึงคุณค่าทางศิลปศึกษา1ได้ 
อย่างชัดเจน (Kristin Goranson Congdon, 1983) แต่การศึกษาศิลปะพื้นบ้าน(folk ลโย่ได้ถูก 
ละเลยทอดทิ้ง ไม่ได้รับความสนใจจากทั้งผู้สอนและผู้เรียนเท่าที่ควร แม้ว่าเป็นเครื่องมือท่าให้ 
ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจ ซาบช้ึง ภาคภูมิใจในท้องถ่ิน สร้างความเช่ือมโยงกับชุมชน เป็นการ 
ยกระคับการยอมรับความหลากหลายทางวัฒนธรรมให้เพ่ิมมากข้ึนโดยพ่านทางศิลปศึกษาและยัง 
สามารถเช่ือมโยงไปลู่ศิลปะหลังสมัยใหม่(Postmodern art) ได้เป็นอย่างดี(Alter Mûri, 1999)

ในปัจจุบันการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นบ้านยังขาดตำราอ้างอิงและอาจารย์ 
ผู้ลอนท่ีมีความรู้ความสามารถอย่างมาก ในการทำการสอนให้ผู้เรียนมีความสนใจไม่เบ่ือหน่ายใน 
การนุรณาการเช่ือมโยง เปรียบเท้ยบกัมศิลปะต่างๆและศาสตร์ความรู้สาขาอื่นๆ รวมถึงขาดการ 
ศึกษาวิสัยอย่างจริงสังและกำหนดหรีอขยายขอบข่ายความเข้าใจให้กว้างมากข้ึนเป็นการปูพ้ืนไปลู่ 
การปฏิบัติในอนาคตได้ (วินุลย์ ล้ีสุวรรณ, 2545) การบันมาให้ความสำคัญสนับสนุนกับการผลิต 
บัณฑิตท่ีมีความรู้ความเข้าใจในศิลปะพ้ืนบ้านจึงควรกระทำอย่างจริงจังและต่อเนื่อง เพ่ือออกไป 
ท่าให้สังคมเห็นความสำคัญมีความรู้ความเข้าใจต่อศิลปะพื้นบ้านมากขึ้น ตลอดจนการเผยแพร ่
ความรู้ทางศิลปะพ้ืนบ้านได้ต่อไป จึงต้องบันมาให้ความสำคัญกับการเรียนการสอนวิชาศิลปะ 
พื้นบ้านโดยเฉพาะระคับอุดมศึกษาเป็นสำคัญ ชื่งสอดคล้องกับงานวิสัยของ กมล รอดคล้าย 
(2526) ได้เสนอแนะว่า ควรมีการศึกษาวิสัยเก่ียวกับบทบาทครูสถาบันการศึกษาในระคับต่างๆต่อ 
การรักษา อนุรักษ์สืบทอด ส่งเสริม วัฒนธรรมไทย สอดคล้องกับงานวิสัยของ จงกล เฮงสุวรรณ
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(2540) ได้สรุปแนวโน้มหลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาตรีของถาปันราชภัฎในทศวรรษหน้า 
(2540-2550)ว่า วิชาศิลปะพื้นบ้านเป็นรายวิชาเลือกหนึ่งที่มีความสำคัญและต้องมีในหลักสูตร 
ศิลปศึกษา สอดคล้องกับงานวิจัยของ เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว (2539)ได้สรุปว่าปักศึกษา 
ศิลปศึกษามีความเห็นด้วยกับความสำคัญในการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านและวิธีการอนุรักษ์ 
เพราะเป ็นสิ่งอำนวยประโยชน์ในชีว ิตประจำวันของบุคคลและลังคมสํวนรวม โดยม  ี
สถาบันอุดมศึกษาในท้องถ่ินเป็นแกนนำ ในการศึกษา รวบรวม วิจัย จัดทำเอกสารเผยแพร่ และ 
การพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านให้สอดคล้องกับชีวิตประจำวัน การจัดหลักสูตรและกิจกรรม 
ท่ีเอ้ืออำนวยต่อการอนุรักษ์ และผลิตบุคลากรท่ีมีความรู้ ความเข้าใจในการอนุรักษ์ ส่งเสริมการทำ 
วิจัย ให้ปริการแก่ลังคมในการทำเอกสารเผยแพร่ รวบรวมทำเนียบบุคคลและแหล่งผลิต รวมทัง 
เปิดอบรมวิชาช่างแก่บุคคลท่ัวไป ปักศึกษาศิลปศึกษาควรมีบทบาท มีความรู้และความสามารถใน 
การถ่ายทอดวิธีการอนุรักษ์รวมท่ังเป็นผู้ศึกษา รวบรวมตัวอย่างผลงานและเป็นผู้นำในการจัดดัง 
พิพิธภัณฑ์พ้ืนบ้านข้ึนในชุมชน รณรงคํให้ลังคมเห็นความสำคัญของงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านใน 
ชีวิตประจำวัน รวมถึงควรกำหนดนโยบายเก ี่ยวกับการเรียนการลอนเรื่องการอนุรักษ์ 
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านและวัฒนธรรมท้องถ่ินไว้ให้เด่นซัดในทุกระดับ กำหนดให้วิชาการอนุรักษ์ 
ศิลปะพ้ืนบ้านเป็นวิชาปังดับในระดับปริญญาตรีของคณะครุศาสตร์โปรแกรมวิชาศิลปศึกษาและ 
จัดเป็นวิชาเลือกเสรีสำหรับคณะอ่ืนๆ ควรมีการศึกษาความคิดเห็นเก่ียวกับการอนุรักษ์ศิลปะและ 
วัฒนธรรมท้องถ่ินของอาจารย์ปักศึกษาระดับต่างๆ ศึกษาค้นคว้าถึงวิธีการอนุรักษ์ศิลปะพ้ืนบ้าน 
อย่างเป็นแบบแผน เป็นด้น สอดคล้องกับงานวิจัยของ วัลยา โกสุม (2530) ได้ให้ข้อเสนอแนะว่า 
ควรศึกษาวัฒนธรรมสาขาต่างๆเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับการจัดการศึกษาเพื่ออนุรักษ์และ 
เสริมสร้างวัฒนธรรมไทยได้สมบูรณ์ทุกด้าน สอดคล้องกับงานวิจัยของ ธำรงดักดิ้ ธำรงเลิศฤทธิ้ 
(2540)ได้สรุปผลการวิจัยว่า หลักสูตรศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต้นในทศวรรษหน้า(พ.ศ. 
2541-2550) ควรเป็นหลักสูตรที่ล่งเสริมการใช้เทคโนโลยีและภูมิปัญญาท้องถิ่นในลักษณะ 
ผสมผสานเพื่อพัฒนาสภาพเศรษฐกิจ ลังคมของท้องถ่ินของประเทศ โดยมีจุดประสงค์ไห้เห็น 
คุณค่าของศิลปะภูมิปัญญาไทยท่ีมีความลัมพันธ์ต่อชีวิต ลังคม ธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม อันจะ 
นำไปล่การอนุรักษ์แสะพัฒนา ที่ลอดคล้องกับผู้เรียนและท้องถิ่น มีการเชื่อมโยงเนื้อหาสาระและ 
วิธีการเรียนรู้แบบสหวิทยาการโดยให้มีความลัมพันธ์และสอดคล้องกับชีวิตจริงมากข้ึนเน้นการใช้ 
ส่ิอของจริงในท้องถ่ิน สอดคล้องกับงานวิจัยของ ชิต แก้วเพ็ง(2533) พบว่า บทบาทของโรงเรียน 
ประถมศึกษาในจังหวัดพิษณุโลกท่ีกระทำมากท่ีสุดในการอนุรักษ์และลืบทอดวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน 
คือ ครูส่วนใหญ่นำวัฒนธรรมพ้ืนบ้านมาสอนสอดแทรกในกลุ่มวิชาสร้างเสริมประลบการณ์ชีวิต 
สอดคล้องกับงานวิจัยของ สุจริต บัวพิมพ์(2529) มีข้อเสนอแนะให้ล.ถาปันอุดมศึกษาทั่งลาย
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วิทยาศาสตร์และสายลังคมศาสตร์ควรให้ทุกคนได้เรียนวิชาฟืนฐานทางวัฒนธรรมฟืนบ้านทุกคณะ 
วิชา ควรให้นิสิตนักศึกษาที่เรียนวิชาวัฒนธรรมพื้นบ้านมีโอกาสได้พบประลบการณ์ตรงจาก 
ภาคสนาม ให้นิสิตนักศึกษามีโอกาสเรียนวิชาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านจากอาจารย์ที่จบวิชานี้โดยตรง 
สอดคล้องกับงานวิจัยของ อัจฉรา ทองพลาย(2530)พบว่าการศึกษาศิลปะพื้นบ้านเป็นส่วน'หน่ึง 
ของวัฒนธรรมพ้ืนบ้านท่ีมีความสำคัญกับการศึกษาในระดับต่างๆของไทย

ถึงแม้ว่าดังคมไทยจะมีผู้เห็นความสำคัญและให้ความสนใจในการศึกษาในเรื่อง 
ศิลปะพื้นบ้านอยู่จำนวนพอลมควรก็ตาม จากการที่ผู้วิจัยได้พูดคุยกับอาจารย์ผู้สอนวิชาศิลปะ 
พ้ืนบ้านจำนวนหน่ึงได้ข้อมูลเบ้ืองต้นด้านสภาพความเป็นจริงท่ีปรากฏจากอดีตจนปจจุปัน ผู้วิจัย 
ได้ต้ังข้อสมมติฐานก่อนทำการศึกษาวิจัยว่าผู้ลอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านส่วนใหญ่ศึกษาวิชานีและสอน 
โดยมีลักษณะเป็นปัจเจกบุคคลตามความสนใจ ความเข้าใจส่วนตัวเป็นหลักและนำความรู้ทีมีไป 
ใชในการสอน โดยขาดความร่วมมือ ความสนับลนุน การส่งเสริม และการเชื่อมโยงแลกเปลี่ยน 
เกือบทุกด้านระหว่างสถาบันอุดมศึกษาทั้งในภูมิภาคและต่างภูมิภาค ขาดมาตรฐานในการสอน 
วิชาศิลปะพื้นบ้านที่ดีมีประสิทธิภาพที่จะทำให้ผู้เรียนเกิดแรงจูงใจในการเรียนและสนใจในวิชา 
ศิลปะพ้ืนบ้านได้ทำให้ผู้วิจัยเกิดข้อสงลัยและเกิดปัญหาการวิจัยว่า การเรียนการสอนวิชาศิลปะ 
พ้ืนบ้านในหลักสูตรศิลปศึกษาระคับปริญญาตรีในลังกัดทบวงมหาวิทยาลัยเป็นอย่างไรในปัจจุบัน 
และจะเป็นจริงหรือสอดคล้องตามข้อลันนิษฐานเบ้ืองด้นหรือไม่มากน้อยเพียงใด อาจารย์ผู้ลอน 
นักวิชาการศิลปะพ้ืนบ้าน และนักศึกษาศิลปศึกษามีความคิดเห็นต่อการเรียนการสอนวิชาศิลปะ 
พื้นบ้านในปัจจุบันอย่างไรในลังคมไทย วิชาศิลปะพื้นบ้านเป็นวิชาที่สำคัญที่ทำให้บัณฑิต 
ศิลปศึกษามีความรู้ความเข้าใจในภูมิปัญญาท้องถ่ิน และการเชื่อมโยงความรู้ในหลากหลายด้าน 
บุรณาการเข้าด้วยกัน เพราะเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตคนไทยในหลายมิติ อย่างไรก็ตามการเรียนการ 
ลอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านท่ีมีประสิทธิภาพย่อมสามารถทำให้ผู้เรียนมีความสนใจและมีความรู้ความ 
เข ้าใจมากข ึ้นได ้ ข ึ่งด ้องอาค ัยผ ู้สอนที่ม ีท ั้งความรู้ประสบการณ ์ในการลอนมานานป  ี
สถาบันอุดมศึกษามีหน้าที่ให้ความสำคัญและส่งเสริมสนับลนุนต่อการผลิตผู้เชี่ยวชาญด้านน้ีให ้
เพิ่มมากขึ้นการทำการวิจัยการศึกษาการเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านจึงมีความสำคัญ เพ่ือ 
ทราบถึงข้อมูลการเรียนการลอนท่ีเป็นอยู่ ปัญหาอุปสรรคในการเรียนการลอน และด้านอ่ืนๆ

การเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านในหลักสูตรศิลปศึกษาระดับปริญญาตรีใน 
ลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย(เดิม) มีการสอนใน 4 สถาบันการศึกษา อันได้แก่ จุฬาลงกรณ  ์
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประลานมิตร มหาวิทยาลัยขอนแก่นและ 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์วิทยาเขตปัตตานี ซึ่งที่ผ่านมาจากอดีตจนปัจจุบันยังไม่เคยมี
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การศึกษาเชิงสำรวจถึงการเรียนการลอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านจากท้ัง 4 สถาบันทำให้ไม่ปรากฏข้อมูล 
ว่า การเรียนการลอนวิชาศิลปะพื้นบ้านมีลภาพ มีปัญหา เป็นอย่างไรและมีความต่างจาก 
สถาบันอุดมศึกษาอ่ืนอย่างไรบ้าง ตลอดจนความคิดเห็นทั้งจากอาจารย์ผู้ลอน นักวิชาการ และ 
นักศึกษาศิลปะพื้นบ้านเป็นอย่างไร อันเป็นเหตุสำคัญและลร้างแรงจูงใจให้ผู้วิจัยทำการศึกษา 
เร่ืองน้ีข้ึน เพื่อสำรวจและรับทราบข้อมูลความเป็นจริงที่ปรากฏในการเรียนการลอนวิชาศิลปะ 
พ้ืนบ้านจากความคิดเห็นท้ัง3 กลุ่มประชากรดังกล่าวในด้านต่างๅ ท้ัง ด้านผู้ลอน ด้านผู้เรียน ด้าน 
วัตถุประสงค์ ด้านเน้ือหา ด้านวิธีหริอรูปแบบการเรียนการลอน ด้านส่ือการเรียนการลอน ด้านการ 
วัดประเมินผล ปัญหาการเรียนการสอน สภาพสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ สภาพสิ่งแวดล้อมทาง 
สังคม ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ และปัญหาส่ิงแวดล้อมทางสังคม

จากความเป็นมาและความสำคัญข้างต้นเห็นได้ว่าการเรียนการสอนวิชาศิลปะ 
พื้นบ้านมีความสำคัญอย่างมากต่อหลักลูตรศิลปศึกษาระดับอุดมศึกษาในการผลิตบุคลากร 
ศิลปศึกษาท่ีมีค'วามรู้ความสามารถ มีความภาคภูมิใจ และมองเห็นความสำคัญในภูมิปัญญา 
ท้องถ่ิน ภูมิปัญญาพื้นบ้าน และภูมิปัญญาที่คิดค้นขึ้นมาใหม่(TWAE. or Thai Wisdom Arts 
Education) (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2545) อันแลดงถึงความเป็นชาติที่มีเอกลักษณ์ที่ 
แตกต่างจากชาติอ่ืนๆ และแสดงถึงกระบวนทัศน์ใหม่ในอุดมศึกษาไทยจากแนวความคิดกระบวน 
ทัศ'น์ใหม่ในอุดมศึกษาไทย(Third alternative paradigm) หรือการกลับล่ท้องถ่ินนิยม หรือท้องถ่ิน 
ภิวัฒน์หรือ Localization (ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2543 ะ1-6) เพื่อพร้อมรับกบความเปล่ียนแปลงใน 
ยุคหลังความเป็นสากล(Post -  Modem)*liiต่อไป รวมท้ังกระแสความสนใจของโลกท่ีเปล่ียนแปลง 
ไปเป็นกระแสทางเลือกท่ี 3 และงานวิจัยดังกล่าวจึงเป็นมูลเหตุให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษา 
การเร ียนการลอนวิชาศ ิลปะพ ื้นบ ้านในหลักส ูตรศ ิลปศ ึกษาระด ับปร ิญ ญ าตร ีล ังก ัด  
ทบวงมหาวิทยาลัยท้ังน้ีเพ่ือเป็นประโยชน์ต่อรายวิชาศิลปะพ้ืนบ้านในหลักสูตรศิลปศึกษาและใช้ 
เป็นฐานข้อมูลในการวิจัยในศาสตร์ศิลปศึกษาได้ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

การวิจัยคร้ังน้ีมุ่งศึกษาการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านในหลักสูตรศิลปศึกษา 
ระดับปรญญาตรีในลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

ในด้านต่อ1ไป'น้ีคือ (1) ครูผู้สอน (2) ผู้เรียน (3) วัตถุประสงค์การเรียนการลอน (4) 
เน้ือหารายวิชา (5) วิธีการสอนหรือรูปแบบการเรียนการสอน (6) ส่ือการเรียนการสอน (7) การวัด 
ประเมินผล และแบบสัมภาษณ์ในด้านเกี่ยวกับ ปัญหาการเรียนการลอน สภาพส่ิงแวดล้อมทาง



10

กายภาพ สภาพส่ิงแวดล้อมทางสังคม ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ แสะปัญหาส่ิงแวดล้อมทาง 
สังคม

ขอบเขตของการวิจ ัย

1. การวิจัยคร้ังน้ี การเรียนการลอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านในหลักสูตรศิลปศึกษา ระดับ 
ปริญญาตรี สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย แบบสอบถามมุ่งศึกษาใน ประเด็นดังน้ี ครูผู้ลอน ผู้เรียน 
วัตถุประสงค์การเรียนการลอน เน้ือหารายวิชา วิธีการสอนหรือรูปแบบการเรียนการสอน ส่ือการ 
เรียนการลอน การวัดประเมินผล แบบสัมภาษณ์มุ่งศึกษาในประเด็น ปัญหาการเรียนการสอน 
สภาพส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ สภาพส่ิงแวดล้อมทางสังคม ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางกายภาพ และ 
ปัญหาส่ิงแวดล้อมทางสังคม

2. กลุ่มประชากรที่ใช้ในการศึกษา มี 3 กลุ่ม คือ 1) อาจารย์ผู้สอนวิชาศิลปะ
พ้ืนบ้าน 2) นักวิชาการศิลปะพ้ืนบ้าน และร) นักศึกษาวิชาศิลปะพ้ืนบ้านของสี่สถาบันอุดมศึกษา 
คือ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หลักสูตรครุศาลตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
หลักสูตรการศึกษาบัณฑิต มหาวิทยาลัยขอนแก่น หลักสูตรศึกษาศาลตรบัณฑิต และ 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์วิทยาเขตปัตตานี หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (ลำหรับอาจารย์ 
ผู้สอนและนักศึกษาวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน) และนักวิชาการศิลปะพ้ืนบ้านจากสถาบันอุดมศึกษาต่างๆ 
นอกเหนือจากลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย(เดิม) โดยดำเนินการวิจัยภาคการศึกษาปลาย ปีการศึกษา 
2547

ข้อตกลงเบ ื้องต ้น

1. ผลการวิจัยน้ีจะนำไปอธิบายการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านในปี 2547
2. การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการศึกษาการเรียนการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้าน ในหลักสูตร 

ศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรีในลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

คำจำกัดความที่ใข ้ในการวิจ ัย

1. วิชาศิลปะพื้นบ้าน หมายถึง ชื่อรายวิชาหนึ่งในหลักสูตรศิลปศึกษาระดับ 
ปริญญาตรีท่ีศึกษาเก่ียวกับศิลปะพ้ืนบ้าน'ในภาคต่างๆ มีเน้ือหาครอบคลุมในความหมาย แนวคิด 
ความเป็นมา ลาเหตุแห่งการเกิด รูปแบบ ประเภท เอกลักษณ์การใช้วัสดุและกรรมวิธีการสร้าง
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พ้ืนฐานความคิด การดำรงชีวิต คตินิยม ความเช่ือและการพัฒนารูปแบบ ความเปลี่ยนแปลงและ 
การสลายตัวตลอดจนคุณค่าในด้านสังคมและวัฒนธรรม และการดำรงรักษ์ศิลปะพ้ืนบ้านของไทย

2. หสักสูตรศิลปศึกษา ในงานวิจัยนี้ หมายถึงหลักสูตรอุดมศึกษาสังกัดทบวง 
มหา'วิทยาสัยที่ผลิตบัณฑิตศิลปศึกษา 4 หลักสูตร ได้แก่ หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต วิชาเอก 
ศิลปศึกษา ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หลักสูตรการศึกษาบัณฑิต วิชาเอกศิลปศึกษาของ 
มหาว ิทยาล ัยศร ีนคร ินทรว ิโรฒ  หล ักส ูตรศ ึกษาศาสตรบ ัณ ฑ ิต  ส าข าศ ิลป ศ ึกษ า  
มหาวิทยาลัยขอนแก่น และมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ว ิทยา เขตบัตตานี ในลังกัด 
ทบวงมหาวิทยาลัย(เดิม)

วิธึดำเนินการวิจัย

1. การศึกษาข้อมูล
2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใข้ในการวิจัย
3. ตรวจความตรงและทดลองใช้เคร่ืองมือ
4. การเก็บรวบรวมข้อมูล
5. การวิเคราะห์ข้อมูล
6. การนำเสนอผลการวิจัย

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

1. เพ่ือให้ใช้เป็นข้อมูลในการปร้บปรุงและพัฒนาการลอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านให้มี 
ประสิทธิภาพได้ต่อไป

2. เป็นแนวทางแก่ผู้บริหารหลักสูตรศิลปศึกษา ในการส่งเสริม สนับลนุนราย'วิชา 
ศิลปะพ้ืนบ้านในด้านต่างๆต่อไป

3. เพ่ือเป็นแนวทางในการสอนวิชาศิลปะพ้ืนบ้านในระดับอุดมศึกษาต่อไป 
เพ่ือเป็นแนวทางในการทำการวิจัยท่ีต่อเน่ืองต่อไป
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