2. “Asien” und das “Asiatische” im Motivgeflecht der
Erzahlung Der Tod in Venedig

2.1 Spiegelungen des Motivs in der Novelle

e

2.1.1 Spiegelungen des Motivs in den Figurenkonstellationen “

IM 10d in venedig Wird das Motiv des “Asiatischen” am deutlichsten in einer Reihe
von Gestalten dargestellt. Jede Figur in der Reihe hat einige Merkmale gemeinsam mit
anderen Figuren und tibt auch eine gemeinsame Wirkung auf den Helden Gustav von
Aschenbach aus. Will man diese Figuren analysieren, muB man die Struktur der
Novelle aufgrund der Doppelbedeutung der Gestalten in zwei Schichten betrachten.
Was in der psychophysischen Realitatsebene liegt, hat seine (oft kryptische)
symbolisch-“mytische” Entsprechung in  einer zweiten Ebene.3 Zu dieser
Zweischichtenstruktur des Werkes auBert Andre von Gronicka: “this bifocal view of
life that encomposes both the transcendent and the real” ist Kompositionsprinzip
“between the poles of psychological realism and the symbolism of myth” 4

Chronologischerweise betrachten wir zuerst die Figur des Fremden auf dem
Nordffiedhof, durch die der Zugang zum tragischen Schicksal des Heldes eroffnet
wird. In der symbolischen Ebene weist die Figur auf mehrere mythische Gestalten hin.
Durch ihre Magerkeit und die grimmas:fnhaften Ziige, die ihr Zahnfleisch bloBlegen
und an einen Totenschadel erinnem, kann sie erstens als Thanatos, als der
personifizierte Tod, verstanden werden. Die stumpfe Nase bezieht sich auf das
kdrperliche Merkmal von Silens und Satyrens, der Begleiter der Ménaden bei den
wilden Umziigen des Dionysos.5 Der “breit und gerade gerandete Basthut”, der
“landesiibliche Riicksack” und der “versehene Stock mit eiserner Spitze”(VIII, 445)
erinnern an “Petasos”, “Beutel” und “caducesus” (oder Merkurstab, Heroldstab) des

3 Manfred Dierks: Studicn zu Mythos und Psychologie bei Thomas Mann. An seinem Nachlaii
orientierte Untersuchungen zum “Tod in Venedlg”, zum “Zauberberg” und zur Josephs-Tetralogie,
Miinchen: Francke 19727 - 18 (= TMS II, kiinftig zitiert: Dierks,  dien zu Mythos).

4 Andre von Gronicka: Mythos plus Psychology, .192f. zit.n. ebd.

5Vgl. dazu John R. Frey: Die stumme Begegnung. Beobachtung zur Funktion des Blickes im “Tod in
Venedig”,in: GQ41 (1968), .177-195.



Gottes Hermes psychopompos, des Seelenfiihrers und Schlaf-/Traumgottes. Die
gekreuzten FiBe” (VIII, 446) sind nicht  r Attribute des Hermes, sondem auch des
Thanatos.6 Durch ihr “Geprage des Fremdlandischen und Weitherkommenden” (V111
445) und ihre “Haltung, die etwas herrisch iiberschauendes, Kiihnes Oder selbst
Wildes” (VIII, 446) hat, wird die Figur auch mit dem fremden Gott Dionysos
verbunden, der, wie in Thomas Manns Arbeitsnotizen, als Gott aus dem “vorderen
Kleinasien” gilt.7 Da der Fremde “eine seltsame Ausweitung seines Innem” bei
Aschenbach bewirkt, ist der dionysische Kult nachweisbar. Einige aggressive
Charakterziige der Begegnung, wie die “inquistive Musterung”, “kriegerisch”, “zum
Abzug zwingen” (VIII, 446) evozieren die stereotype Schilderung des Dionysos als
“ein(es) Fremder, von drauGen gewaltsam Eindringenden”. In diesem Fall kdnnte der
“mit eiserner Spitze versehene Stock™ des Fremden auch der “Thyrsos-Stab” des
Dionysos, und der “Basthut” dann das Attribut des “Efeukranzes” des Gottes sein.

Die Wirkung dieser Figur auf Aschenbach ist “eine Art schweifender Unruhe, ein
jugendlich durstiges Verlangen in die Ferae”, das “so neu Oder doch so langst
entwohnt und verlernt” ist (VIII, 446). Bemerkenswert ist hier, daB das “durstige
Verlangen” gar nicht neu ist. Es wurde aber wahrend seiner wiirdiggewordenen Zeit,
als er sich seiner Pflicht fur die Gesellschaft und Publikum stark bewuGt war, nur tief
in ihm verdrangt, und wird jetzt durch die Begegnung mit dem Fremden wieder erregt.
Aschenbach sieht dann “ein tropisches Sumpfgebiet” (Vin, 447), eigentlich die
Vorwegnahme der Beschreibung des Ganges-Deltas als Ausgangpunkt der Cholera im
flinften Kapitel, und “ein(en) kauemde(n) Tiger” (VII, 447). Emeut gibt diese
halluzinatorische Vision einen dominanten Verweis auf den fremden Gott, weil Indien
als Heimat des Dionysos und der Tiger als sein Tier gelten. Das Motiv hier wird aus
Friedrich NietzscheSoie ceburt der Tragbdie aus dem Geiste der M usik (1872)
tibernommen; das Werk gehdrt zu Thomas Manns Arbeitslektiire. So wird bei
Nietzsche geschrieben: “Mit Blumen und Krénzen ist der Wagen des Dionysos
(berschittert: unter seinem Joche schreiten Panther und Tiger” (Nietzsche, | 24 ).In
diesem Fall sieht Aschenbach, wenn man diese Vision auf der symbolischen Ebene
betrachtet, schon ganz am Anfang der Geschichte das Bild des dionysischen Festzuges

6 Vgl. Gotthold Ephraim Lessing: Wie die Alten den Tod gebildet, in: Werke in drei Banden, Bd. N,
Kritische Schriften. Philosophische Schriften, Miinchen: Winkler, . 1751T.

7Vgl. dazu T. J. Reed: Thomas Manns Arbeitsnotizen, zit. : Ehrhard Bahr: Thomas Mann. Der Tod in
Venedig. Erlauterungen und Dokumente, Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1991, . 80-81 (klnftig zitiert:
Reed, Arbeitsnotizen).
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von Indien nach Griechenland. Dabei spielt die Jahreszeit auch eine bedeutungsvolle
Rolle, denn es ist hier in der Novelle “Anfang Mai und [...] ein falscher Hochsommer
eingefallen” (VIII, 444), also die Zeit der dionysischen Regungen: “bei dem
gewaltigen, die ganze Natur lustvoll durchdringenen Nahen des Frihlings erwachen
jene dionysischen Regungen, in deren Steigerungen das Subjektive zu volliger
Selbstvergessenheit hinschwindet” (Nietzsche, 1 24). Durch diesen Tagtraum ist das
zukiinftige  Schicksal Aschenbachs schon erkennbar: er wird bald mit dem
“Asiatischen” bzw. Dionysischen konfrontiert. Der friihe sokratische Aschenbach
gerat von jetzt an schrittweise in den  tergang.

Die zweite Figur in der Reihe der Todesboten ist der Fahrkartenverkaufer. Auch er
wird mit “grimmassenhaft” leichtem Geschaftsgebaren (VIII, 458) beschrieben, wie
der Fremde im ersten Kapitel. Sein “Hut” (VII1, 458) konnte sowohl das “Petasos” des
Hermes als auch das Attribut des “Efeukranzes” des asiatischen Gottes bedeuten,
wéhrend der “Zigarettenstummel” (VII1, 458) in seinem Mundwinkel deutlich auf dem
rauschhaften dionysischen Kult beruht. Seine “gelbe(n) und knochige(n) Finger” (VIII,
459) zeigen die schlechte Gesundheit und Annahrung an den Tod. Sein “betaubendes
und ablenkendes Gerede” und seine “schauspielerische Verbeugung” (VIII, 459)
stellt eine verdachtige Atmosphare her, weil man selbstverstandlich spater erkennen
kann, da!3 die Fahrt nicht so schon wie hier prasentiert ist. Selbst das betagte Fahrzeug,
in dem er sitzt, ist verdachtig: die Worter “ruBig und dister” (VIII, 458) deuten das
“Moralisch-Fragwiirdige und Todbringende”8 an. Nach Reed bezieht sich diese
Beschreibung auf “Ingredienzen einer Verfallsgeschichte, die im Kontrapunkt zu
klassischem Mythos und venezianischem Glanz stehen”.9 Dann kommt der Greis als
Jiingling in “hellgelbem” Sommeranzug mit “roter” Krawatte (Vin, 459); die zwei
Farben wiederholen sich noch bei mehreren Figuren in der Novelle (vgl. Tabelle 1),
Sein “gelbes und vollzahliges Gebifi” (VIII, 460) weist auf die schlechte Gesundheit
hin, ein Motiv, das auch noch einmal bei Tadzio vorkommt. Dadurch, daB er raucht

und betrunken ist, gehort er ohne Zweifel zu dem rauschhaften Schwarm des
Dionysos.

8 Ehrhard Bahr: Thomas Maim. Der Tod in Venedig. Erlauterungen und Dokumente, Stuttgart: Philipp
Reclam jun. 1991, . 28 (kiinftig zitiert: Bahr, Erlauterungen . Dokumente).

9 Ehrhard Bahr zitiert diese Analyse von Reed in dem Abschnitt “Kommentar, Wort- und Sacher-
erklarungen, ebd., . 28-29.
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Der Weg Aschenbachs zum Abgrund wird weiter von dem Gondoliere ohne
Konzession fortgesetzt. Die schwarze Gondel erinnert an einen “Sarg” Oder auch an
den “Tod” selbst: Der Gondoliere kdnnte aus diesem Grund einerseits als der
griechische Fahrmann Charon verstanden werden, der die Seelen fiber den Styx in
der  terwelt tibersetzt und daflir den Lohn erhalt, der den Toten unter die Zunge
gelegt wird. Das ist die Erklarung fur die Aussage des Fahrmann zu Aschenbach:
“Sie werden bezahlen” (VIII, 466). Sein “fremdes” Aussehen (“nicht italienischen
Schlages”, VIII, 465), die kurz aufgeworfene Nase und der Strohhut erinnem noch
einmal an den Fremden auf dem Nordfriedhof. Wie der Fremde bt der Gondoliere
auch eine bedrohende und unwiderstehliche Wirkung auf Aschenbach aus: er fahrt
Aschenbach ganz willkirlich, d.h. er fahrt, nur wie eres will, ohne sich um den
Wunsch seines Passagiers zu ktimmem. Aschenbach selbst ist an diesem Kampf
gescheitert; er laBt einfach den Dingen ihren Laufund gibt spater zu, daB diese
Fahrt trotz des verdachtigen Fahrmanns “hauptsachlich hbchst angenehm” (VIII,
466) gewesen ist. Wie bei dem Fremden, laBt sein Verschwinden keine sichtbare
Griinde erkennen. Zu der Reihe gehoren noch andere Figuren wie der Zollbeamte
an Bord mit “KratzfuBen”(VIII, 463), der Aschenbach einen Abschiedshonneur in
“girrenden, hohlen und behinderten Lauten” (VIII, 463) erweist; die musikalischen
Wegelagerer im Boot mit ihrer “gewinnsiichtigen Fremdenpoesie” (VIII, 467) und der
Bademeister mit dem “Strohhut(Vin, 474).

Bei der Figur des Bénkelsangers wiederholen sich noch einmal die Beschreibungen
“rotes Haar”, “rotliche Braue”, “fremd” (“wie neapolitanischer Komiker”, VIII, 507),
“magerer Hals und auffallend grofi und nackt wirkendem Adamsapfel” und
“herrisch, wilde Haltung” (VIII, 508). Noch einmal fiihrt er eine “eigene verdachtige
Atmosphare” mit sich (VIII, 508). Seine Haltung: ‘Er beugte die Knie, er schlug die
Schenkel, er hielt sich die Seiten, er wollte sich ausschiitten, er lachte nicht mehr, er
schrie” (VII1, 510) ist ohne Selbstherrschung: sie ist Verlust an “Form™ und “Haltung”
und zeigt dadurch den dionysischen Rausch. Zu hemerken ist auch, daB dieses
“unbandige” Hohngelachter “ansteckend” wirkt: “[...] und endlich lachten denn allé
im Garten und aufder Veranda, bis zu den Kellnem, Liftboys und Hausdienem in den
Taren” (VII, 510). In diesem Moment bildet sich das ganze Publikum zum
dionysischen Schwarm, in den Aschenbach selbst auch zur Halfte gehort: er sitzt zwar
aufgerichtet wie zum “Versuch der Abwehr Qder Flucht”(VIII, 510), bleibt aber in der
Wirklichkeit noch da, und er 1aBt diesen Rausch seinen Sinn weiter umfangen. Das



Wort “ansteckend” deutet auf die Cholera in der Stadt voraus und laflt aus dem
Grund die Ahnung des Todes entstehen. Da Aschenbach bei der Auffiihrung des
Bankelsangers einen “rubinroten Granatapfelsaft” (VIII, 506) trinkt, den Persephone
vor ihrer Fahrt in den Hades einst trank, und der aus Dionysos’ Blut erwuchs, gérat er
symbolisch-mythologischerweise schon in die Totenwelt. Nach Werner Frizen10ist die
Figur hinter der Maske der Theatergott Dionysos selbst: er singt und sein Gesang
fasziniert die slawischen Gaste im Hotel, also fur Thomas Mann: die “Asiaten”. Mit
seinem “anstoBigen” Mienenspiel und einer “plastisch-dramatischen Art” (VIII, 507)
weist er auf ein Stiick satyrischer Kunst hin und wieder auf den Gott der Mimen vor.1l
In diesem Fall dient sein “halb komisches, halb wildes” (vgl. VI, 507) Musikspiel
nichts anderem als das Satyrspiel in der griechischen Mythologie, das heiter-groteske
Nachspiel einer Tragodie im Dionysia, Fest des fremden Gottes.

Als Genius der Reihe tritt der Eros Thanatos Tadzio ein, dessen Wirkung auf den
Helden Gustav von Aschenbach am bedeutendsten und starksten ist. Wie viele andere
Figuren in der Novelle ist der Knabe durch sein polnisches Blut “fremd”; ftir Thomas
Mann ist er “Asiat”. Als Verweischarakter des Hermes Psychopompos und des
Thanatos hat er “schlechte Zahne” und steht “die FtiBe gekreutzt” (an, 506). Seine
polnische Sprache klingt fur Aschenbach wie Musik, die dionysische Kunst: “So erhob
Fremdheit des Knaben Rede zur Musik™ (111, 489). AuBerdem hat der U-Laut seines
Namens “etwas Zugleich SiiBes und Wildes” (VHI, 478), das auf den Kult des
Dionysos weist. Wir konnen spater sehen daB der U-Laut noch mal in dem groBen
Traum im fiinften Kapitel bei dem Rundtanz des asiatischen Gottes vorkommt, und-
zwar mit gleicher Beschreibung: “siiB und wild” (VIII, 510).

Auf jeden Fall fallt es auf, daB der Todesbote Tadzio in keiner bedrohlich-
scheuBlichen Weise eintritt, sondern vielmehr lieblich-reizend: wéahrend andere
Figuren wild, herrisch und bedrohlich aussehen, ist Tadzio “vollkommen schon” (VIII,
469); er kann ja Aschenbach durch sein schones Lacheln wie das des NarziB (VIII,
498) verlocken, wahrend die anderen nur in ihrer ScheuBlichkeit grimmassieren. An
der Stelle herrisch-gewaltsamer Wirkung der anderen Gestalten tibt der Knabe eine
SiB liehenwiirdige Wirkung auf den Alten aus. Tadzio ist hier “der Maskengott

10Vgl. dazu Werner Frizen: Thomas Mann: Der Tod in Venedig. Interpretation, 2., iiberarb. . korr.
Aufl., Minchen: Oldenbourg 1993, .69 (kiinftig zitiert: Frizen, Der Tod in Venedig).
1 Vgl ebd.



Dionysos im Gewande Apolls, des Gottes der Form und des schonen Scheins”.12
Als er mit einer Marmorgestalt, also apollinischer Plastik, verglichen wird, ist
nach Frizen das Dionysos’ Maskenspiel deutlich zu erkennen. Aufgrund seiner
abgottlichen Schonheit wird Tadzio noch mit mehreren mytischen Figuren wie dem
“Domauszieher” (VIII, 470), “Phaake” (VIII, 473), “Hyakinthos” (vni, 496) und
“NarziB™ (VIII, 498) verglichen.

Der wiirdiggewordene Kinstler Aschenbach wird von der Schanheit des polnischen
Knaben schon bei der ersten Begegnung erschittert. Hier findet er, der Vertreter
der Neoklassik, ironischerweise die erzieherische Pragung und Formlichkeit der
Schwester von Tadzio “nichtem”™ und * onnenhafl: leer” (VIII, 470), wahrend die
lassige Haltung Tadzios ihn “erstaunt” (an, 469) und beeindruckt. Sein Gefiihl
entwickelt sich dann schrittweise im Laufe der Zeit: Aschenbach erkennt endlich am
Ende des dritten Kapitels, daB ihm um Tadzio willen der Abschied schwer geworden
war. Das “0ffnen und Ausbreiten seiner Arme” (VIII, 486) erweist sich als ein groBer
Wendepunkt seines Lebens (vgl. VIII, 451). Jetzt beginnt er, der vorher niemals “den
MiBiggang und Fahrlassigkeit” (VIII, 451) gekannt hat, sich an das “Nichts” der
neuen Lebensfithrung zu gewohnen: er sei von dem Leben im “elysischen Land” (VIII,
488) schon entriickt. AuBerdem hat er ein Verlangen, statt des vorbildhaftem
“Sebastians” (VIII, 453) den Knaben zum Muster seines Schreibens zu nehmen.
Einige Seiten vor dem Ende des vierten Kapitels ist Aschenbach nicht mehr in einem
verniinftig-sokratischem Zustand; es ist der Rausch, der ihn jetzt bestimmt. Hier ist
Aschenbach “zur Selbstkritik nicht mehr aufgelegt; der Geschmack, die geistige
Verfassung seiner Jahre, Selbstachtung, Reife und spate Einfachheit machten ihn nicht
geneigt” (VIII, 494). Es ist das letzte Kapitel, in dem er vollig in den “dionysischen”
Kreis gérat: er traumt nach seiner Erinnerung an den Fremden auf dem Nordfriedhof
von dem “fremden Gott” und seinem Schwarm, der aus “ein(em) Getiimmel, Getose
und ein(em) Gemisch von Larm™ (V1I1, 516) besteht.

Angst war der Anfang, Angst und Lust und eine entsetzte Neugier nach dem, was kommen wollte.
Nacht herrschte, und seine Sinne lauschten: denn von weither naherte sich Getimmel, Getdse, ein
Gemisch von Larm: Rasseln, Schmettem und dumpfes Donnera, schrilles Jauchzen dazu und ein
hestimmtes Geheul im gezogene U-Laut [...]. Aber er wuflte ein Wort, dunkel, doch das benennend,

was kam: “Der ftemde Gott!” [...] Menschen, Tiere, ein Schwarm, eine tobende Rotte, - und
iberschwemmte die Halde mit Leibern, Flammen, Tumult und taumelndem Rundtanz. (an, 516)

ZEbd., .44



Es gibt hier nur Chaos und Rausch. Das Bild von rauschhaften Frauen im Gefolge des
Gottes, das Aschenbach in seinem Traum sieht: “Weiber [...] hielten ziingelnde
Schlangen in der Mitte des Leibes erfaBt Oder trugen schreiend ihre Briste in beiden
Handen” (VIII, 516) spiegelt sein sexuelles Verlangen in dem psychischen Zustand
des Zeitahschnittes; es ist der Hohepunkt seiner Liebe zu dem Knaben, wo
Aschenbach nicht mehr in der Lage ist, dieses qualende Gefiihl zu ertragen. In diesem
Fall fuhlt sich der Alte nicht als Beobachter des Ereignisses, sondem er ist selbst mit
ihnen, mit dem Gott zugehorig (VII, 517). Wenn “man als Traum ein korperhaft-
geistiges Erlebnis bezeichnen kann” (VIII, 515), zeigt der Traum in der Realebene den
physikalischen Umbruch des fiebrigen Aschenbachs, in der symbolischen Ebene aber
den Sieg des Dionysischen ihm gegeniiber.

Nach dem Traum entschlieBt sich Aschenbach, sich bei dem Coiffeur kinstlich
verjiingen zu lassen. Er schminkt sich, 1aBt sein Haar verfarben und tragt eine rote
Krawatte; es ist genau wie der Greis als Jingling auf dem Schiff, auf den er
einmal einen kritischen Blick richtete. Diese kinstlerische Verjingung mag der
Geschichte des Pentheus entsprechen, der in der griechischen Mythologie von dem
dionysischen Kult berauscht wurde. Aschenbachs “Strohhut” an, 519)symbolisiert
seine Angehdrigkeit zum Dionysischen und selbstverstandlich zu dem Gott Hermes
psychopompos. Hier ist Tadzio seine Pflicht als Todesfihrer gelungen. Die letzte
Benennung, die der Erzahler ihm gibt, ist “Psychagog”(VIII, 525), und an diesem
Tag stirbt Aschenbach. Um den psychischen Zustand Aschenbachs und seine
Anderungen zu beschreiben, verwendet der Autor umfangreiche Partizipien: der
Fliichtling (VIII, 485), der Enthusiasmierte (VIII, 491), der Heimgesuchte (VII1, 492),
der Fremde (VIII, 500), der Betorte (VIII, 501), der Verwirrte (VIII, 503) und der
Beriickte (VIII, 519) usw.

Um die leitmotivischen Merkmale der Gestaltenreihe im tod in venedig noCh
sichtbarer zu prasentieren, versammle und zeige ich diese in der folgenden Tabelle auf
der Grundlage der Untersuchung von Manfred Dierks aufder nachtsten Seite.
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Betrachten wir aile Gestalten, von dem Fremden im ersten Kapitel bis zur letzten
Erscheinung Tadzios im ftinften Kapitel, sind sie durch ihre Gemeinsamkeiten
aneinander gekniipft. Neben ahnlichen physiognomischen Merkmalen und ihrem
Aussehen zeigen sie aile “Fremdartigkeit” und “offensives Auftreten” gegen
Aschenbach. Sie sind aus dem Grund Sendboten des Dionysos, Koribanten seines
Schwarms, die Gegenkrafte des Apollinischen.3Nach Thomas Manns Arbeitsnotizen
hat dieser Weingott im vorderen Kleinasien ein besonders wildes, rauschhaftes
Treiben angenommen und in wiederholten StoBen auf Hellas sich dem griechischen
Dionysos substituiert. Der als “asiatischer Gott” geltende Dionysos wird als ein
“Fremder, von drauBen gewaltsam Eindringender” geschildert, der nach Griechenland
vorstdBt. Seinem Schwarm schlieBt sich das ganze Volk der Stadt an. Von alien
Gottem unterscheidet er sich erstens dadurch, daB er als ein “Fremder” auftritt, und
zweitens, daB er in fanatischer Weise Huldigung und Bekenntnis verlangt.14 Die
gegnerischen Krafte zwischen dem asiatischen Gott und seinem Gegenpol Apoll
werden in spateren Teilen meiner Arbeit noch einmal geschildert. Folgendes steht in
der Beschreibung des fremden Gottes in Thomas Manns Arbeitsnotizen:

Mit Weinwonne . Rausch ist seme Bedeutung nicht erschopft; er flihrt noch ganz andere Aufregung
mit sich und entspricht dabei einem grolien Gebiet des antiken Lebens, ja der Menschennatur
iberhaupt, Uber welches die Alten nie deutlich herausgeredet habea

In der Maske der Personifikationen des “leidenden™ Gottes, dessen Cultus mit aufgeregten Klagen
Jubel begangen wurde, halte im vorderen Kleinasien, auch bei den Thrakien . Phrygicrn ein besonders
wildes, rauschendes Treiben angenommen und in wiederholten Stolien aufHellas sich dem griechischen
Dionysos substituiert. Der Gott wird als ein Fremder, von draujien gewaltsam Eindringender
geschildert, [...]. Der Schwarm des W eingottes, dem sich das Volk einer ganzen Stadt anschliefit mag in
der wonnevollsten Stimmung sein, [...] dahinter steht ein unheimlicher Geist, der [...] in historischer
Zeit hie . da Menschenopfer verlangt . Wahnsinn . todliche Krankheit sendet, wenn man ihm nicht
gehuldigt hat.15

15 Vgl. Frizen, Der Tod in Venedig, . 20.
Reed, Arbeitsnotizen, . 80-81.
15 Ehd.
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2.1.2 Spiegelung des Motivs in der Cholera

Neben den Figurenkonstellationen dient die indische Cholera als eine bedeutende
Spiegelung des asiatisch-dionysischen Motivs im tod in venedig. In diesem Fall nahm
Thomas Mann die historischen Informationen tber die sog. “Cholera asiatica” in alter
Zeit als dichterische Grundlage. So werden die Informationen tiber die Krankheit im
folgenden versammelt:

Die Seuche ist seit alter Zeit in gewissen Teilen Ost-Indiens heimisch. Seit 1817 zeigt sie auffallende
Neigung zur Ausbreitung und Wanderung [...] 1820-1 iiber ganz China . drang iiber Persien 1823 bis
nach Astrachen [...] 1826 in Bangalen ausbrach, erreichte die Ch. 1829 von neuem die Ufer der Wolga,
trat 1830 in Astrachen .zwei Monate spater in Moskau aufa hielt — ihren grofien Seuchenzug iiber
Europa, indem sie sich iiber das ganze Europ. RulMand verbreitete, 1831 als verheerende Seuche
Deutschland ziun erstenmal iiberzog a 1832 nach England . Frankreich drang [...]- Weitere Epidémie
brach, durch franzbsische Schiffe von Indien eingeschleppt, 1884 in Toulon aus . Marseille aus, dehnte
sich nach Italien, bes. Neapel . suchte 1885 Spanien heim, wo sie auch 1890 aufitrat.16

Diese historische Grundlage wird von dem Autor in die symbolisch-mytische
Musterschicht integriert: sie gibt einen dominanten Verweis auf den Kult des
asiatischen Gottes Dionysos. Erstens entspricht der Ursprung der Cholera genau dem
Heimatland des Gottes: Indien. Weiterhin sind die Worter “Aushreitung und
Wanderung” der Cholera (vni, 512) zu bemerken, weil sie an den “wandernden” Gott,'
dessen Festzug von Indien nach Griechenland verlief, erinnern. Dabei mag die
“Ausbreitung” hier, wenn man das Wort lexikalisch betrachtet, auch auf den Dionysos
als “von drauBen gewaltsam Eindringenden” weisen. AuBerdem erinnert die
Beschreibung der Seuche in der Novelle, die “aus den warmen Morasten des Ganges-
Deltas, aufgestiegen mit dem mephitischen Odem jener iippig-untauglichen, von
Menschen gemiedenen  velt- und Inselwildnis, in deren Bambusdickichten der Tiger
kauert, (erzeugt)” (VIII, 512) direkt an Aschenbachs Tagtraum im ersten Kapitel, der
durch die Begegnung mit dem Dionysischen (dem Fremden) erzeugt wird: “er sah,
sah eine Landschaft, ein tropisches Sumpfgebiet unter dickdunstigem Himmel,
feucht, tippig und ungeheuer, eine Art Urweltwildnis aus Inseln, Morasten und
Schlamm fuhrenden Wasserarmen [...]" mit “einem kauemden Tiger” zwischen den
knotigen Rohrstimmen des Bambusdickichts (VIII, 447). Vergleicht man beide
Beschreibungen, so ist hier ohne Zweifel derselbe Ort gemeint. Die von dem Fremden

erregte Vision st aus diesem Grund auf der Realebene die Vorausdeutung der

BEpg, . 95-96.
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kommenden Cholera, an der Aschenbach tatsachlich stirbt, und auf der symbolischen
Ebene auch die Vorausdeutung der Begegnung mit dem “Asiatischen” Um den
Parallellismus zwischen der Wanderung der Krankheit und der Wanderung des
dionysischen Festzuges sichtbar zu machen, zitiere ich im folgendem den Vergleich
von Manfred Dierks. Zu bemerken sind Aktionsverben und Personifizierungen, die
der Autor bei der Beschreibung der Krankheit verwendet, so ZB. “tibergegriffen”,
“ihre Schrecken [...] getragen”, “das Gespenst”, “sein Haupt erhoben” usw.

Dionysos im Prolog (V.14ff. 4Tff) VIII, 512 _ _
“Von Lydiens Goldgefilden zog ich aus “Die Seuche hatte Yvestlich m i Afghanistan
Und Phrygien. Persiens besonnte Flur, und Persien iibergegriffen und [...] ihre
Der Baktrer Mauem und der Meder Frost Schrecken bis Astrakhan, ja selbst bis
Besucht’ich und Arabiens seFges Land Moskau getragen [...] das Gespenst [...]
war [...] fast gleichzeitig in mehreren
Als erste Griechenstadt besuch ich diese. Mittehncerhafen aufgetaucht, hatte in
Em] Toulon und Malage sein Haupt erhoben,
eweisen werd ich [Pentheus], daftich ein in Palermo und Neapel mehrfach
[Gott bin seine Maske gezeigt [...] Mitte Mai

Und Thebens ganzem Volk. Dann wandr’ [...] fand man zu Venedig [ ]

[ich weiter die furchtharen Vibrionen.”17

In andre Lander, wenn ich hier gesiegt,
Und zeige mich ”

Durch die Aushreitung der indischen Cholera nach Venedig ist Aschenbachs Schicksal
mit dem Schicksal der ganzen Stadt verbunden. Er stirbt an dem “Asiatischen”,
wéhrend die Stadt Venedig auch durch die “asiatische” Seuche untergeht. Dabei wird
Venedig nicht nur von der Krankheit bedroht, sondem es herrscht iiberall wegen der
Korruption der Oberen, gewisser Entsittlichung der unteren Schichten und wachsender
Kriminalitat Angst und icherheit. Hier sind die Gefuhle der Stadtbewohner
genauso wie bei Aschenbach, als er dem Asiatisch-Dionysischen in dem Traum von
dem “fremden” Gott begegnet: “Angst war der Anfang [...]” (Vin, 516). Noch einmal
wird “Asien” als Ursprung der bedrohlichen Dekadenz betont, weil die Krankheit hier
nie in der Stadt bekannt, sondem “nur im Stden des Landes und im Orient zu Hause”
gewesen ist (VIII, 514).

11 Zit. a Dierks, Studien zu Mythos, . 29-30.
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2.2 Beziehung des Asienmotivs zu anderen Hauptmotiven

Im 10¢ in venedig frndet sich nicht nur das Motiv des “Asiatischen”, sondern auch
sein Gegenpol. Verkorpert die Gestaltenreihe, wie in dem letzten Abschnitt schon
dargestellt wurde, die asiatisch-dionysischen Elemente, so steht der friihe Aschenbach,
der den “MiiBiggang” und die “Lassigkeit” ablehnte, fur ihre Gegenkraft, das
Apollinische. Die gegensatzlichen Bedeutungen zwischen den beiden Gottem, dem
einen als dem Gott des Rausches, des  mafies und der Verziickung, und dem anderen
als dem Gott des Lichtes, MaBes, der Erkenntnisse und der Klarheit, basieren auf der
Gebnrtder Tragodie aus dem Geiste der M usik (18691871) von Friedrich Nietzsche,
nach dem Thomas Mann sich seit 1897 stark richtete. Hermann Kurzke zeigt
Nietzsches wichtigste Unterscheidungskriterien zwischen den Gottem bzw. den damit
verbundenen Kréften im folgenden Schema:

Apollinisch Dionysisch

Plastik Musik

Gehen, Sprechen Tanzen, Singen
Traum Rausch

Form form

Vertrauen auf principium individuationis Zerbrechen des p.i.
Raum und Zeit Ewigkeit

Kausalitat heiliger Wahnsinn
Selbstgewiliheit Selbstvergessenheit
Nichtemheit Verzickung
illusionare Sicherheit Grausen

das mafivolle und kontemplative das gliihende Leben
Leben des Erkennenden dionysischer Schwarmel8

Der frilhe Aschenbach, wie er im zweiten Kapitel beschrieben wird, stellt sich nach
dem Schema ohne Zweifel als Zugehdriger des Apollinischen dar. “Der Autor der
klaren und machtigen Prosa-Epopde” n, 450) kennt nie den MiiBiggang und legt
einen groBen Wert auf Zucht, Btirgerlichkeit, Klassizitat, gesellschaftliche
Anerkennung, Form und Haltung. Er ist sich zu jeder Zeit seiner Verpflichtung der
Offentlichkeit gegeniiber bewuBt und achtet streng auf Wiirde und Selbstzucht. Seine
ganze Entwicklung war ein “bewuBter und trotziger, aile Hemmungen des Zweifels
und der Ironie zuriicklassender Aufstieg zur Wiirde gewesen” (VIII, 454). Sein Leben
wird von der Festhaltung an “strenger Haltung und Form” gepragt, so wird er von

18Hermann Kurzke: Thomas Mann. Epoche-Werk-Wirkung, 2. iberarb. Aufl, Miinchen: Beck 1991, .
124 (kiinfiig zitiert: Kurzke, Epoche-Werk-Wirkung).
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einem feinen Beobhachter beschrieben: “Sehen Sie, Aschenbach hat von jeher nur so

gelebt” - und der Sprecher schloB die Finger seiner Linken fest zur Faust-; niemals so”
- -und er lieB die geoffhete Hand bequem von der Lehne des Sessels hangen” (VIII,

491). Die hier fest zur Faust geballte Hand stent fur die Festhaltung an Form und

Haltung; die bequem gedffnete Hand dagegen reprasentiert den Verlust an diesen

beiden Eigenschaften, es bedeutet die Lassigkeit. Wie dargestellt in der Novelle, ist
Aschenbachs hisheriges “ethisches” Leben vom Blut seines Vaters mit “dienstlich

nichtemer Gewissenhaftigkeit” (V111, 450) stark gepragt.

Aufjeden Fall halt sich der apollinische Charakter in Aschenbach nicht lang. Denn

seine spate Liebe zu dem polnischen Knaben, dessen Rede wie “Musik” klingt (VIII,

489) , treibt ihn schlieBlich in einen volligen Wahnsinn. Der friihe Aschenbach ist von
der Schonheit Tadzios so verztickt, daB er “zur Selbstkritik nicht mehr aufgelegt” ist
(VIII, 494). Es war nur “Rausch”, der ihm jetzt begegnet: “Das war der Rausch; und

unbedenklich, ja gierig hieB der altemde Kiinstler ihn wilkommen. Sein Geist kreiBte,

seine Bildung geriet ins Wallen, sein Gedachtnis warf uralte, seiner Jugend

liberlieferte und bis dahin niemals von eigenem Feuer belebte Gedanken auf’  (vm,

490) . Aschenbach tritt nach der Begegnung mit Tadzio aus seiner hisherigen
biirgerlich-geborgenen Welt heraus und in eine neue Welt ein, wo icherheit und

“Grausen” herrscht: “Er (Aschenbach) hatte mit gewissen, nur halb korperlichen

Schwindelanfallen zu kampfen, die von einer heftig aufsteigenden Angst begleitet
waren, einem Gefiihl der Ausweg- und Aussichtslosigkeit, von dem nicht klar, ob es
sich aufdie auBere Welt Oder auf seine eigene Existenz bezog” (vni, 522-523).

Im Traum von dem “fremden Gott” wird sowohl das “principium individuationis™ in
Aschenbach als auch die Abgrenzung von “Raum und Zeit” aufgehoben. Aschenbach
tritt in seinem Traum in eine andere Welt ein, wo Nacht herrscht, und wo er Bergland,
das dem um sein Sommerhaus ahnlich scheint, erkennt. Er verliert seine
Selbstbeherrschung und -gewiBheit, “tanzt” und “singt” mit voiler Verziickung mit
dem Schwarm des ffemden Gottes. Er vergiBt sein “Ich” und fiihlt sich “gehorig”
(VII1, 517) mit dem chaotischem Gefolge des Gottes, wo aile sich vereinigen, sowohl
Tiere als auch Menschen aller Geschlechter. Das Zerbrechen des principium
individuationis ist ein dionysisches Phanomen. So heiBt es bei Nietzsche:
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ter dem Zauber des Dionysichen schlieftt sich nicht nur der Bund zwischen Mensch und Mensch
wieder zusammen: auch die entfremdete, feindliche Oder unteijochte Natur feiert wieder ihr
Versdhnungsfest mit ihrem verlorenen Sohne, dem Menschen [...] Mit Blumen und Kranzen ist der
Wagen des Dionysus Gberschittert: unter seinem Joche schreiten Panther und Tiger [...] Jetzt ist der
Sklave freier Mann, jetzt zerbrechen aile die starren, feinseligen Abgrenzimgen, die Not, Willkir Oder
“freche Mode” zwischen den Menschen festgesetzt haben. Jetzt [...] fuhlt sich jeder mit seinem
Nachsten nicht nur vereinigt, versohnt, verschmolzen, sondern eins, als ob der Schleier der Maja

zerrissen wire und nur noch in Fetzen vor dem geheimmsvollen Ur-Einen herumflattere. (Nietzsche, |
24-25)

Das Zerbrechen seiner Individualitat wird spater noch bei Aschenbachs kinstlerischer
Verjiingung verdeutlicht. Er schminkt sich, 1aBt sein Haar verfarben und benimmt sich
wie der Greis als Jungling. Er verwandelte sich in “einen andern Leib, in einen andern
Charakter” (Nietzsche, | 52), wie jene in dem dithyrambischen Chor des “asiatischen”
Gottes: “der dithyrambische Chor ist ein Chor von Verwandelten, bei denen ihre
biirgerliche Vergangenheit, ihre soziale Stellung vollig vergessen ist: sie sind die
zeitlosen, auGerhalb aller Gesellschaftsspharen lebenden Diener ihres Gottes
geworden” (Nietzsche, I 52). Aschenbachs “Individuum, mit allen seiner Grenzen und
MaBen”, geht hier “in der Selbstvergessenheit der dionysischen Zustande unter” und er
vergaB die apollinischen Satzungen” (Nietzsche, | 34).

2.3 Beziehung zu den diskutierten Kunstauffassungen in der
Novelle

In dem ESSay iberdie kimstRichard wagners (1911) driickt Thomas Mann dcutlich
aus, daB er den tod in venedig'als ein neuklassisches Werk des zwanzigsten
Jahrhunderts zu schreiben plante. Blickt man in die Zeit der Jahrhundertwende, in dem
die Novelle (1912) erschien, zuriick, sieht man unterschiedliche Stimmungen ganz
Europa beherrschen. Im Gebiet der Kunst und Literatur entwickelte sich auch
keine einheitliche Richtung. Da man glaubte, daB die direkte Beschreibung der
Wirklichkeit im Sinn des Naturalismus nicht mehr maoglich sei, suchte man
nach neuen Gestaltungsmaglichkeiten. Die literarischen Stromungen, die in die
Literaturgeschichte dieses Zeitabschnitts eingingen, waren ZB. Impressionismus,
Jugendstil, Neuromantik, Symbolik, die Heimatkunst-Bewegung und die Neuklassik.
Diese letzte literarische Richtung wird hesonders in meiner Arbeit betrachtet, denn sie
war, wie bereits erwahnt, das frihe Ziel des toa in venedig. Die anderen Literatur-
stromungen werden hier nicht beriicksichtigt.
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Betrachten wir ~ die Neuklassik, wurde sie seit 1905 von einer kleinen Gruppe von
Schriftstellern, Soziologen und Philosophen vertretet. Sie wendete sich gegen den
Naturalismus und die sog. Dekadenzdichtung bzw. den Impressionismus und die
Neuromantik und zielte stattdessen auf die Regeneration der deutschen Kunst und des
deutschen Volkstums durch eine “Riickkehr zur Form und formaler Strenge” 9 Diese
Idee wurde von Thomas Mann am Anfang sehr enthusiatisch angenommen: er brachte
1911 seine Forderung nach einer “neuen Klassizitat” in seinem am Lido geschriebenen
EsSay uberdie kimstRichard wagfiers Sehr deutlich zum Ausdruck. In dem Aufsatz
wendete er sich gegen Wagner, vor allem die Kunst- und Wirkungsmittel seiner
Musik, von denen er einmal so sehr fasziniert gewesen war. In diesem Fall hielt
Thomas Mann Wagners Kunst fur “krankhaft”, und wendete er sich im Gegensatz
dazu Goethe als Vorbild zu: hier steht Goethe als der “verehrungs- und vertrauens-
wirdigere(r)"20 Gegenpol zu Wagner. Nach seiner Meinung kann/soll diese krankhafte
Kunst durch die “gesundere Geistigkeit” der Neuklassik iiberwunden werden. Das im
Essay erwahnte “Meisterwerk des zwanzigsten Jahrhunderts” ist in diesem Fall
selbstverstandlich als der toain venedig ZU Verstehen:

Wagner ist neuzehntes Jahrhundert durch und durch, ja es ist der representative deutsche Kiinstler dieser
Epoche, die vielleicht als groft und gewifi als ungliickselig im Gedachtnis der Menschheit fortleben
wird. Denke ich an das Meisterwerk des zwanzigsten Jahrhunderts, so schwebt mir etwas vor, was sich
von dem Wagner’schen sehr wesentlich und, me ich glaube, vorteilhaft unterscheidet, -irgend etwas
ausnehmend Logisches, Formvolles imd Klares, etwas zugleich Strenges imd Heiteres, von nicht
geringerer Willensspannung als jenes, aber von Kkiihlerer, vomehmerer imd selbst gesunderer

Geistigkeit, etwas, das seine Grofte nicht im Barock-Kolossalischen und seine Schdonheit nicht im
Rausche sucht, - eine neue Klassizitat, diinkt mich, muli kommen.

Thomas Manns Forderung nach der neuen Klassizitat wird von dem jtidischen
Schriftsteller, Samuel Lublinski, beeinfluBt, der neben Paul Ernst als Vertreter der
Neuklassik stand. Die Beziehungen zwischen den beiden Schriftstellern fangen mit
Lublinskis Interpretation von Thomas Manns suddenbrook im Jahr 1902 an. Die
Interpretation hielt der Autor des Romans selbst ftir “das Beste, das Wesentliche”2l
von den hisherigen Interpretationen an seinem Werk. Selbst im tod in venedig, WeNN
der Erzahler im zweiten Kapitel von einem “klugen Zergliederer” (VIII, 453) sprach,

19Hans Rudolf Vaget: Thomas Mann und die Neuklassik. “Der Tod in Venedig” und Samuel Lublinskis
Literaturauffassung, in: Hermann Kurzke (Hrsg.): Stationen Thomas Mann Forschung. Aufsatze seit
1970, Wirzburg: Konighausen und Neumann 1985, . 44  (kiinftig zitiert: Vaget, T.M. . die
Neuklassik).

20 Thomas Mann in einem Briefan Julius Bab vom 14. 9. 1911, in: Br I, 91.

2 Thomas Mann in einem Briefan Samuel Lublinski vom 23. 5. 1905, in: Br I11, 450.
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ist das nichts anders als ein wortliches Zitat aus Lublinskis Buddenbrooks-
Interpretation. Die beiden Schriftsteller wechselten 1904-1910 zahlreiche anregende
Briefe. Ware Lublinski nicht schon 1910 gestorben, hatten die beiden sicher ihre
Bekanntschaft noch weiter fortgesetzt. Sie lieBen sich von dem Friedrich Nietzsche
beeindrucken, und es war Lublinski, der in seinersianz dermoderne (1904) und im
Ausgang derModeme (1909) vor Thomas Mann eine neue literarische Stromung im
Sinne der Neuklassik forderte. In seinem Aufsatz kiassische xunst (1904) driickte
Lublinski seine Forderung nach dieser neuklassischen Kunst sehr deutlich aus:

Die Frage, ob eine klassische Kunst heute moglich ware, ist hofientlich keine Frage mehr. In der
heutigen Welt ist ungeheuer viel Sachlichkeit und Willens-Damonie. Lange hat sie sich mit den
leichteren Eroberungen des Naturalismus begniigt. Was aber soli kommen? Vielen diirfie die neue
Romantik reichen Ersatz bietea Objektivere und hartere Naturen wiirden aber in diesem Kiima

verkimmem. Dmen bleibt nichts iibng als der Versuch, die verschlossenen Pforten der klassischen
Kunst wieder aufzusprengen. Und wenn sie den Versuchungen der “Schénheit” widerstehen, konnen sie

GroBe erreichen.2

DaB Derrodin venedig ZUm friihen Plan Thomas Manns als ein Werk der Neuklassik
gehort, erweist sich erstens in der strengen Form und dem hohen Stil der Sprache in
der Novelle. In diesem Fall nahm er den deutschen Klassiker schlechthin, also Goethe,
als Vorbild. Thomas Mann auBerte 1918 in seinem Gesprach: “Ich gestehe Ihnen, daB
ich, um mich ganz in den Stil einzuleben, [...] taglich einige Seiten Goethe zu gelesen
habe, aus den w anwerwandtschatien, UM Ninter das Geheimnis dieses souveranen
Stils zu bekommen [...] vielleicht hat dieses Studium [...] dem tod in veneaig jene
Eigenart gegeben, die Sie Klassizitat nennen” (DUD, | 412). Auch war von der
Motivation her der Ausgangspunkt der Novelle nichts anders als Goethes Marienbader
Erlebnis. Thomas Mann schrieb am 6. September 1915 an Elisabeth Zimmer, daB er
“urspriinglich nichts Geringeres geplant als die Geschichte von Goethe’s letzter Liebe
zu erzahlen” hatte.3

AuBer der Form hat der Inhalt der Novelle auch neuklassischen Charakter. Dabei
spiegeln sich die neuklassischen Ziige am deutlichsten in der Gestalt Gustav von
Aschenbachs und seinen Werken wider. Aschenbach wird als ein geduldiger, fleiBiger
und erfolgreicher Schriftsteller dargestellt, dessen Entwicklung “ein bewuBter und
trotziger, aile Hemmungen des Zweifels und der Ironie zuriicklassender Aufstieg

2 Samuel Lublinski: Klassische Kunst, in: Die Zukunft, Januar 1904, .151-159, zit . Vaget, T.M. .
die Neuklassik, . 52.
2B Thomas Mann in einem Briefan Elisabeth Zimmervom 6.9.1915, in: Br 1, 123.
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zur Wirde gewesen war” (VIII, 454). Er war Jinger ohne “MiBiggang” und
“Fahrlassigkeit”, sondem flihlte sich sehr streng auf die “auBerordentliche Leistung”
verpflichtet (VIII, 451). Sein Leben wird von der Festhaltung an “strenger Haltung
und Form” gepragt; schon wieder geht das Motiv der “geballten und geoffneten
Hand” (VIII, 451) auf Goethe zuriick.24 Aschenbach ist in diesem Fall angelegt als
der hervorragende Représentant seiner Zeit, der sich seiner Verpflichtung der
Offentlichkeit gegeniiber bewuBt ist und streng auf Wiirde und Selbstzucht achtet.

Ahnlicherweise stehen Aschenbachs Werke in einer intimen Verbindung mit dem Weg
zur Wirde der deutschen Klassik. Der Schlissel zu seinem Werk, wie auch zu
seinem Leben, ist die Darstellung des “GroBen” trotz “Kummer und Qual, Armut,
Verlassenheit, Korperschwéche, Laster, Leidenschaft und tausend Hemmnissen™ (VI11,
452-453). In diesem Fall spielt die Wortwahl auch eine Rolle: das Wort “Prosa-
Epopoe” erinnert an die deutschen Klassiker wie Goethe, Schiller und Hegel.
Bemerkenswert ist hier die Gemeinsamkeit zwischen Aschenbach und seinem fiktiven
Romanhelden, Friedrich von PreuBen: beide haben niemals den MiBigang und
Fanrlassigkeit der Jugend gekannt und sprechen von demselben Wort “Durchhalten”
(VII1, 451). Andere preuBische Vokabeln stellen sich in der Novelle auch dar, Z.B.
Pflicht, Zucht, Tapferkeit, Kameradschaft, Wille, Zahigkeit, Sieg.25 Danach folgen der
Romanteppichm a@ und dann die Erzahlung e in e enaer, die als “Aushruch des Ekels
gegen den unanstandigen Psychologismus der Zeit” (vm, 455) gilt. Diese Absage an
den “Psychologismus der Zeit”, der glaubte, daB jede Handlungsweise psychologisch
verstanden und damit die Moral in der Psychologie aufgelost werden kann, geht
zurlick auf die Absage an den “modemen Psychologismus” durch Paul Ernst, den
bedeutendsten Neuklassiker. In dieser fiktiven Erzahlung [aBt Aschenbach die
Maglichkeit sittlicher Entschlossenheit jenseits der tiefsten Erkenntnis herstellen (VIII,
450). Sie zeigt, daB der Mensch den Weg zur Sittlichkeit noch finden soll/kann,
obwohl die tiefste Erkenntnis, hier im schopenhauerschen Sinn, besagt, daB die Welt
eigentlich Nichts und Irration sei. Auch in Aschenbachs Essay ¢ eist und kunst Wird
die Verbindung mit dem deutschen Klassiker Friedrich Schiller (uber naive und
sentimentalische Dichtwng) hergestellt. Betrachtet man die Biographie von Thomas
Mann, so ist zu erkennen, daB diese vier Werke in der Novelle eigentlich identisch mit

24V ygl. den Briefvon Johann Wolfgang von Goethe an Karl Friedrich Zelter vom August 1820.
5 Vgl. dazu Frizen, Der Tod in Venedig, . 34.
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den Arbeitsprojekten des Autors Thomas Mann selbst sind. Diese unvollendeten
Werke hat Thomas Mann seiner fiktiven Figur vermacht.
Aschenbachs Heldentyp ist im Sinne der Neuklassik ideal und sehr vorbildhaft. Es
ist “ein kluger Zergliederer”, der die Konzeption “einer intellektuellen und
jiinglinghaften Mannlichkeit” hat, und “in stolzer Scham die Zahne aufeinanderbeiBt
und ruhig dasteht, wahrend ihr die Schwerter und Speere durch den Leib gehen” (VIII,
453). Er ist der “Held der Schwache” und hat “Haltung im Schicksal” und “Anmut in
der Qual” wie der christliche Martyrer “Sebastian” (VIII, 453). Thomas Mann auBerte
Spater in Seiner rede in Stockhom znr Verleihung des NobelPreises (1929), daB es
sein Versuch war, “dies Heldentum ftir den deutschen Geist, die deutsche Kunst in
Anspruch zu nehmen und zu vermuten” (DiD, | 432).

Wenn die Novelle nach der friihen Absicht ihres Autors mit dem Ziel eines
neuklassischen Werkes geplant wurde, muB man sich Gedanken dariiber machen,
warum Thomas Mann dem sittlichen Weg der Neuklassik nicht weiter folgt, wenn er
den Helden schlieBlich von widersittlicher Macht bedrohen und erobem I&Bt,
Aschenbach zeigt hier gar kein vorbildhaftes Bild im Sinne der Neuklassik mehr. Die
Moglichkeit fur seinen widersittlichen Weg ist schon ganz am Anfang der Geschichte
voraussaghar.
Beginnen wir mit seiner Geburt, so ist seine Distanzierung von Zucht und
Gewissenhaftigkeit schon durch das sinnlichere Blut mit “dunkleren feurigeren
Impulsen” (VII1, 450) seiner Mutter zu erkennen. Vom Aussehen her ist er auch kein
gesunder Mensch: er ist etwas unter MittelgroBe, kranklich, hat eine zierliche Gestalt
und mtide Augen. Seine Krankheit hier verweist auf Eigenschaften der Decadence.
Trotz jeder Beschreibung von ihm als scheinbar sittlichen, vorbildhaften und edlen
Menschen stellt der Autor dar, daB diese Eigenschaften “nicht eigentlich geboren”
(VIII, 451), sondera “gedbt” (VIII, 448) sind. AuBerdem ist er seiner Meisterschaft,
die die ganze Nation ehrte, nicht froh; im Gegensatz dazu findet er sein Werk zu
niichtem, weil es an “jener Merkmale feurig spielender Laune, die, ein Erzeugnis der
Freude” mangelt (VII1, 449). Hier scheint es, daB der groBe Schriftsteller Aschenbach
nicht ganz mit seiner bisherigen sittlichen Lebensweise zufrieden ist. Diese
zufriedenheit wird in ihm lange verdrangt und erst von der Begegnung mit dem
Fremden am Nordfriedhof in Form eines “Fluchtdrang(es)” (VIII, 448) erregt. Der
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Erzahler selbst [&Bt den Zweifel an der Meisterlichkeit der neuen Klassizitat auch
schon im zweiten Kapitel durchblicken:

Aber moralische Entschlossenheit jenseits des Wissens, der auflosenden und hemmenden Erkenntnis,-
bedeutet sie nicht wiederum eine Vereinfachung, eine sittliche Vereinfaltigung der Welt und der Seele
und also auch ein Erstarken zum Bdsen, Verbotenen, zum sittlich nmoglichen? Und hat Form nicht
zweierlei Gesicht? 1st sie nicht sittlich und unsittlich zugleich,- sittlich als Ergebnis und Ausdruck der
Zucht, unsittlich aber und selbst widersittlich, sofem sie von Natur eine moralische Gleichgiiltigkeit in

sich schlielit, ja wesentlich bestrebt ist, das Moralische unter ihr stolzes und unumschranktes Szepter zu
beugen? (VIII, 455 )

Betrachtet man die Lebensphasen Gustav von Aschenbachs, so sind wechselhafte
Entwicklungen seines Lebens in verschiedenen Phasen erkennbar. Geboren ist er mit
gemischtem Blut: sowohl “Form” und ‘TInform” liegen nebeneinander in seiner Seele.
Dann war er als Jiingling roh und problematisch; er war Jiinger des Zweifels und hat
MiBgriffe getan, sich bloBgestelt, und Verstofle gegen Takt und Besonnenheit
begangen. Erst in der Zeit, als er reif und erfolgreich war, konnte er den Weg zur
“Wiirde” gewinnen. In dieser Zeit fiihrt er ein sittliches Leben. Aber der endepunkt
4Bt sich spater herstellen, in der letzten Phase seines Lebens. Hier beginnt es mit der
Begegnung mit dem Fremden am Nordfriedhof, die Aschenbach zur Venedig-Reise
fuhrt, im ersten Kapitel der Novelle. In dieser Phase wird der Weg zur Wiirde wieder
aufgehoben: Aschenbachs Verhalten ist vollig distanziert von Sittlichkeit und Haltung.
Die “Unform” wird schlieBlich der Sieger. Aschenbach ist aus diesem Grund nur
unterwegs, Neuklassiker zu sein.

Die Absage an die Neuklassik Aschenbachs reflektiert nichts anderes als Thomas
Manns Distanzierung von dieser Kunst- und Literaturauffassung. LieB er sich am
Anfang von der “gesunderen Geistigkeit” dieser Kunstauffassung, wie er in dem
EsSay uber die KunstRichard wagners auflerte, faszinieren, so begann er spater, an
dieser “Gesundheit” zu zweifeln. Die neue Klassizitdt konnte seiner Meinung nach
die Dekadenz der Zeit nicht. mehr tiberwinden, wie er geglaubt hatte. Aschenbachs
spate Einsicht: “Aber Form und Unbefangenheit, Phaidros, fiihren zum Rausch und
zur Begierde, fiihren die Edlen vielleicht zu grauenhaftem Gefuhlsffevel, den seine
eigene schone Strenge als infam verwirft, fiihren zum Abgrund, zum Abgrund auch
sie” (VII, 522), reflektiert die sich entwickelnde Absage an die neuklassische
Maglichkeit der Dekadenziiberwindung. Behandelt die Dekadenzdichtung das Thema
von Krankheit, Verfall und Untergang, gehort die Novelle selbst, ironischerweise, zu
dieser literarischen Gattung. Der Autor selbst nannte sein Werk eine Geschichte des
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“Décadence- und Kiinstlerproblems™ (DD, | 441). Fir ihn ist die Novelle “eine
richtige Tragédie” (DD, 1397). Hier geht es nicht nur um das tragische Schicksal des
Heldes, sondem auch um den Aufbau der Novelle: er &hnelt einem Finf-Akte-Drama.
Betrachtet man jene Kapitel als Akte, stellt sich das zweite Kapitel als den ersten Akt
dar: es ist die nachgeholte Exposition, bei der das bisherige Leben von Aschenbach
und seine Werke geschildert werden. Das erste Kapitel lost den Konflikt aus: durch
die Begegnung mit dem Fremden am Nordfriedhof wird der in Aschenbach
verdrdngte Fluchtdrang vom “Werke, von der Alltagstatte eines starren, kalten und
leidenschaftlichen Dienstes” (VIII, 448) erregt, und Aschenbach reist ab. Dieses
Kapitel ist dann die Vorbereitung auf die spatere Begegnung mit dem Dionysischen. In
dem dritten Kapitel geht es um den Kampfzwischen Bleiben und Abreise: Tadzio, der
hier fur die dionysische Macht steht, siegt, Aschenbach bleibt noch weiter in Venedig.
Hier ist die Peripetie das BewuBtwerden von Aschenbach, daB er hier wegen Tadzio
weiter bleibt. Seine Liebe for den Knaben steigert sich weiter im vierten Kapitel, das
mit Aschenbachs Bekenntnis “Ich liebe dich” (VIII, 498) endet. Das flinfte Kapitel
lost endlich die Katastrophe aus. Die Geschichte endet mit dem Sieg der dionysischen
Méchte: Aschenbach stirbt an der indischen Choiera, auf der metaphorischen Ebene
aber an dem “Asiatischen”. Aschenbach ist hier an seinem Versuch zur Wirde und
Sittlichkeit gescheitert. Die Dekadenziiberwindung ist unmdglich. Dazu &uBerte
der Autor der Novelle spater im Oktober 1917 in Seinen sewachtungen eies

politischen.

In einer Erzahlung steilte ich Versuche mit der Absage an den Psychologismus und Relativismus der
ausklingenden Epoche, ich lied ein Kiinstlertum der “Erkenntnis uin ihrer selbst willen” den Abschied
geben, dem “Abgrund die Sympathie aufsagen und zum Willen, zur Wertbeurteilung, zur Intoleranz,
zur “Entschlossenheit” sich wenden. Ich gab !dem einen katastropl®en, das heilt: einen skeptisch-
pessimistischen Ausgang. Dali ein Kinsier Wirde gewinnen kénne, stelle ich in Zweifel, ich lied
meinen Helden, der es versucht hatte, erfahren und gestehen, dad es nicht méglich sei (DD, 1410)

Da Thomas Mann sein neuklassisches Programm schlieBlich aufhob und stattdessen
die Tragédie eintreten 1&Bt, ist der EinfluB von Nietzsche nicht zu Gbersehen. Nach
Nietzsches Ansicht ging die griechische Tragédie durch den “asthetischen
Sokratismus” in den Untergang, und er meint, daB dieser “&sthetische Sokratismus”
jetzt durch die “Wiedergeburt der Tragédie” ersetzt werden soil. Aus diesem Grund ist
es kennzeichnend, daB Aschenbach als “sokratischer” Mensch endlich von seinem
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Aufor zugrunde gerichtet wird; die “sokratische Kultur” soli durch die “tragische
Kultur” ersetzt werden.

Nach Nietzsche ist “Trag0die” als Folge von dem Kampf zwischen apollinischen
(Kunst des Bildners) und dionysischen (unbildlicher Kunst der Musik) Kunsttriebe zu
verstehen. Das Apollinische ist ein “schdner Schein”, wahrend das Dionysische als das
ZerreiBen des “Schleier der Maja” gilt. In dieser Ansicht ist die Tragddie, die nach
Nietzsche aus dem “dionysischen Chor” besteht (Nietzsche, | 52), die AuBerung der
Kraft des “ rseins”des Menschen, weil der Mensch im dionysischen Dithyrambus zu
hochster Steigerung aller seiner symbolischen Fahigkeiten gereizt wird. Allé Geftihle
und Triebe, die noch nie empfiinden wurden, drangen sich hier zur AuBerung; der
Mensch wird mit dem Urwesen der Natur vereinigt. Die Tragddie erzahlt von den
“Mittern des Seins, deren Namen lauten: Wahn, Wille, Wehe” (Nietzsche, | 113). Das
dionysische Leben ist in diesem Fall etwas “Glticklich-Lebendiges” (Nietzsche, 1 93).
Nietzsche nimmt Wagners “Tristan und Isolde™ als Beispiel fur seine Tragbdien-
aufifassung:

In des Wonnemeeres

wogendem Schwall,

in der Duft-Wellen

tonendem Schall,

in des Weltatems

wehendem All

ertrinken-versinken-
unbewufit-hochste Lust! (Nietzsche, 1 121)

In diesem Fall spricht Isoldes Schwanengesang vom Untergang und von der
Ausloschung der Scheinexistenz; das Individium wird hier vom Liebestod vemichtet.
Genau so stellt sich das tragische Schicksal Aschenbachs dar. Da er in der letzten
Szene Tadzio ins “VerheiBungsvoll-Ungeheure™ (VIII, 525) zu folgen versucht, wird

seine individuelle Existenz (das Apollinische) aufgehoben, und Aschenbach tritt
zugleich in die Welt der Urfreude im SchoBe des Ureinen (Dionysische) ein.
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2.4 Thomas Manns Quellen fiir das Asienmotiv

Nicht “erst 1911, im to¢ in venedig, treten [...] mythologische Anspielungen in
Thomas Manns Werk auf’26 Schon vor der Jahrhundertwende konnen Hanno
Buddenbrook und Tonio Kroger auf die mythischen Anspielungen, inshesondere die
Personifikation des Hermes Psychopompos, verweisen. Sogar die Benennung des
dionysischen Kultes ist schon im “Tonio Kroger” zu erkennen:

Tonio Kroger hielt sich an irgendeinem gestrafften Tau und blickte hinaus in ! den unbandigen
ibermut. In ihm schvvang sich ein Jauchzen auf, und ihm war,  sei es machtig genug, um Sturm und
Flut zu iibertdnen. Ein Sang an das Meer, begeistert von Liebe, tonte in ihm. Du meiner Jugend wilder
Freund, so sind wir noch vereint... Aber dann war das Gedicht zu Ende. Es ward nicht fertig,
nicht nmd geformt und nicht in Gelassenheit zu etwas Ganzem geschmiedet. (vni, 321-322)

Es wird behauptet, daB Thomas Mann sich mit Apollon und seiner Gegenkraft,
Dionysos, schon seit 1895 beschaftigte 27 In dem Jahr lassen sich erste Konturen
wahrnehmbarer Eindriicke, die die Konzeption des behandelten Themas des tod in
venedig VOrbereitet zu haben scheinen, erkennen, also zehn Jahre friiher als hislang
dokumentiert.8 Zur weiteren Entwicklung des Motivs wird Thomas Mann von
mehreren wichtigen Dichtem beeinfluBt. Hier beschaftigen wir uns aber nur mit
Nietzsche, Rohde und Euripides, die die bedeutendsten Einflisse auf den toa in
venedig ausiiben; die anderen lassen wir hier beiseite.

2.4.1 Friedrich Nietzsches Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der
Musik

Der exakte Zeitpunkt von Thomas Manns erster Lektiire der ¢ eburtder Tragodie ISt
unsicher.29 Peter de Mendelssohn behauptet, dafi Thomas Mann im Jahr 1896 begann,
sich mit der ceburt der Tragodie ZU beschaftigend), wahrend Manfred Dierks die
Meinung vertritt, daB mit der ¢ eburt der Tragodie als dem Orientierungshintergrund

% Dierks, Studien zu Mythos, . 36
21 Vgl. Hans-Joachim Sandberg: “Der fremde Gott” und die Cholera. Nachlese zum “Tod in Venedig”,
in: Eckhard Heftrich/ Helmut Koopmann (Hrsg.): Thomas Mann und seine Quellen. Festschrift fiir Hans
Wysling, Frankfiut/M. :Klostermann 1991, . 71 (kiinftig zitiert: Sandberg, Der fremde Gott).
BEbd., .74

Ebd., . 7L
30 Vgl. Peter de Mendelssohn: Der Zauberer. Das Leben des deutschen Schriftstellers Thomas Mann.
Erster Teil 1875-1879, Frankfurt/M.: Fischer 1975, . 201.
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der Noveéfle seit 1897 zu rechnen sei.3 Hierzu vermutet Hans-Joachim Sandberg, daB
Thomas Mann offensichtlich 1899 wichtige Elemente jener Konzeption, aus der sich
die “novellistische Tragddie” im toa in veneaig herstellen sollte, aus der c eburt ger
Tragodie libernahm.2  mstritten ist allerdings die Tatsache, daB dieses Werk
von Nietzsche fur  die Produktion der Novelle sehr einfluBreich gewesen ist,
Es st Nietzsche,  dersagt, daB der dionysische Festzug “von Indien nach
Griechenland” geleitet ist (Nietzsche, 1 113). Diesen Gedanke nahm Thomas Mann
sehr enthusiastisch  an;das Bild des dionysischen Festzuges von Indien nach
Griechenland erscheint in  Aschenbachs Miinchner Vision: “er sah, sah eine
Landschaft, ein tropisches Sumpfgebiet unter dickdunstigem Himmel [...], sah
zwischen den knotigen Rohrstimmen des Bambusdickichts die Lichter eines
kauemden Tigers funkeln” (VIII, 447). Zu bemerken ist hier die Benennung des
“kauemden Tigers”, die ebenfalls auf Nietzsche beruht: “wenn Tiger und Panther sich
schmeichelnd zu euren Knien niederlegen” (Nietzsche, | 113). Dazu nahm Thomas
Mann nicht zufallig die “indische” Cholera als realistischen Grund fur Aschenbachs
Tod. Dabei spielt die Jahreszeit auch eine Rolle: “Es war Anfang Mai und [...] ein
falscher Hochsommer eingefallen” (VIII, 444). Denn “bei dem gewaltigen, die ganze
Natur lustvoll durchdringenden Nahen des Friihlings erwachen jene dionysischen
Regungen, in deren Steigerung das Subjektive zu volliger Selbstvergessenheit
hinschwindet” (Nietzsche, | 24).338

Nach Nietzsche hesteht der dithyrambische Chor aus einem Chor von Verwandelten;
der Gedanke spiegelt sich in dem groBen Traum Aschenbachs im ftinften Kapitel
wider:

VI, 516f.; Nietzsche, | 52:

[...] der tiefe, lockende Flotenton. der dithyrambische Chor ist ein Chor von
Lockte er nicht auch ihn, der widersterbend Verwandelten, bei denen ihre biirgerliche
Erlebenden, schamlos beharrlich zum Fest Vergangenheit, ihre soziale Stellung vollig
[...]7 GroB war sein Abscheu [...] redlich vergessen ist: sie sind die zeitlosen [...]
sein Wille, bis zuletzt das Seine zu Diener ihres Gottes geworden [...] In dieser
schiitzen gegen den Fremden, den Feind Verzaubenmg sieht sich der dionysische
des gefaBten und wiirdigen Geistes. Schwarmer als Satyr und als Satyr
Erschaut die Bacchanten, und seine wiederum schaut er den Gott”,

Seele begehrte, sich auszuschlieBen dem
Reigen des Gottes [...] mitihnen, in
Ihren war der Traumende und dem
Fremden Gotte gehdrig.

A Vgl. Dierks, Studienzu Mythos, . 33.
3 Sandberg: Der fremde Gott, . 80.

3 Dierks, Studien zu Mythos, . 19.
A7Zit. a ebd, . 23.

14
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AuBerdem basiert die Geschichte vom Kampf Aschenbachs mit den dionysischen
Machten auf der Beschreibung vom Kampf zwischen apollinischen und dionysischen
Kraften in der cevurt der Tragodie. In den Paragraphen 1-6 des Werkes schildert
Nietzsche die Charakteristika dieser zwei verschiedenen Kunsttriebe, die ich schon im
Abschnitt 2.2. darstellte und deshalb hier nicht wiederhole. Zu hemerken ist aber die
Beschreibung des Sieges des Dionysischen gegentiber dem Apollinischen. So schreibt
Nietzsche:

>Titanenhaft< und >barbarisch< dtirikt mich dem apollinischen Griechen auch die Wirkung, die das
DlonySISChe erregte: ohne dabei sich verhehlen zu konnen, dab er selbst doch zugleich auch innerlich
mitjenen gestiirzten Titanen und Heroen verwandt sei. Ja er mubte noch mehr empfmden: sein ganzes
Dasein, nut aUer Schonheit und Mabigung, ruhte auf einem verhillten Untergrunde des Leidens und der
Erkenntnis, der ihm wieder durch jenes Dionysische aufgedeckt wurde. Und siehe! Apollo konnte nicht
ohne Dionysus leben! (Nietzsche, 134)

Hier ist klar, wie méchtig die dionysische Kraft dem Apollinischen gegentiber ist.
Aschenbach geht hier in der Geschichte in der “Selbstvergessenheit der dionysischen
Zustande unter” und vergiBt “die apollinischen Satzungen” (Nietzsche, 1 34). Wirklich
konnte der dargestellte apollinische Aschenbach nicht ohne den “asiatischen” Knahen
leben. Er geht schlieBlich zugrunde, weil er sich nicht mit ihm vereinigen kann. Das
Scheitern des sokratischen Aschenbach, der so sehr streng auf Vemunft geachtet hat'
bedeutet Nietzsches Forderung nach einer “dionysisch-tragischen Kultur”, die die
“sokratische Kultur” ersetzen soil:

Ja, meine Freunde, glaubt mit mir an das dionysische Leben und an die Wiedergeburt der Tragddie. Die
Zeit des sokratischen Menschen ist voriiber: kranzt euch mit Epheu, nehmt den Thyrsusstab zur Hand
und wundert euch nicht, wenn Tiger und Panther sich schmeicheln zu euren Knien niederlegen. Jetzt
wagt es nur, tragische Menschen zu sein: denn ihr sollt erlost werden. Ihr sollt den dionysischen Festzug
von Indien nach Griechenland geleiten! Ristet euch zu hartem Streite, aber glaubt an die der eures
Gottes! (Nietzsche, 1113)

Die Vereinigung mit dem Gott Dionysos bedeutet “die Vemichtung des Schleiers der
Maja” (Nietzsche, 1 28); hier wird der apollinische schne Schein vemichtet, und man
sieht die Realitat:

Der tragische Mythus ist nur zu verstehen als eine Verbildlichung dionysischer Weisheit durch

apollinische Kunstmittel; er fiihrt die Welt der Erscheinung an die Grenzen, wo sie sich selbst vemeint
und wieder in den Schob der wahren und einzigen Realitaten zuriickzufliichten sucht. (Nietzsche, 1121)
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DaB Aschenbach den apollinischen ethischen Weg gehen konnte, weist sich nur als
eine Selbsttauschung aus, weil “apollinisches BewuBtsein nur wie ein Schleier diese
dionysische Welt vor ihm verdecke” (Nietzsche, 1 28).

Von der Welt dieser schonen Scheinexistenz spricht auch Schopenhauer, dem
Nietzsche vertraut, aber unter anderem Begriff, namlich der 4'Welt als Vorstellung”,
deren Gegenpol die “Welt als Wille” ist. Vergleichbar wie bei Nietzsche, existiert das
apollinische Prinzip des “principium individuationis” in Schopenhauers Metaphysik
nur in der “Welt als Vorstellung”, die fur ihn ganz bedeutungslos und nur “Maja” ist.
Im Gegensatz dazu ist die bevorzugte Seite die “Welt als Wille™; sie ist grenzenlos und
unendlich. In der Novelle erweist sich diese Bedeutungslosigkeit des Principiuum
Individuationis in Aschenbachs Traumzustanden. Das Eintauchen in den Traum
bedeutet in diesem Fall eine “Befreiung von der Einseitigkeit einer Individualitat,
welche nicht den innersten Kern unsers Wesen ausmacht, vielmehr als eine Art
Verirrung desselben zu denken ist”.3 In Aschenbachs Tagtraum, in dem er ein
“tropisches Sumpfgebiet” (Vin, 447) sieht, tritt er aus dem Schauplatz Minchen, wo
er wirklich bleibt, in ein anderes wildes Land unter “dickdunstigem Himmel” (VIII,
A47) hiniber. Auch im Traum von dem “fremden Gott” fmdet er sich in einem
weitentfernten “Bergland, ahnelt dem um sein Sommerhaus” (VIII, 516), und der
Schauplatz ist “vielmehr seine Seele selbst” (VII, 515). In diesen Traumen spielen
also Raum und Zeit gar keing Rolle. Die Traumzustdnde sind der Bereich des
@Villens”, die Kraft, die auBerhalb von Raum und Zeit, des menschlichen Intellekts,
und des einzelnen Individuums steht.3 Das individuelle BewuBtsein, die zeitlich-
raumliche Grenze gibt es nur im Leben als “Vorstellung”.37 In diesem Fall dient der
“tiefe, lockende Flotenton” (Vin, 517) in Aschenbachs groBem Traum nicht nur als
dionysische Kunst, sondem auch als ein “Ansichtig-Werden des Willens"3 bei
Schopenhauer, “weil die Musik nicht gleich allen andern Kinsten die 1aeen, Oder
Stufen der Objektivation des Willens, sondern unmittelbar den w ilen seinst darstellt;

3BArthur Schopenhauer: Ziircher Ausgabe, Werke in 10 Bandea Der Text folgt der historisch-kritischen
Ausgabe von Arthur Hiibscher (3. Auflage, Wiesbaden: Brockhaus 1972). Die editorischen Materiahen
hesorgte Angelika Hibscher. Redaktion von Claudia Schmdlders, Fritz Senn und Werner Haffmann,
Bd. IV, Zirich 1977, . 623, 663 (kinffig zittiert: Schopenhauer, Band Seite).

36 Vgl. Rolf Giinter Renner: Das Ich als asthetische Konstruktioa “Der Tod in Venedig” und seine
Beziehung zum Gesamtwerk Thomas Manns, Freiburg: Rombach 1987, . 62 (kiinftig zitiert: Renner,

37 Schopenhauer, 1334-335.
3B Renner, Das Ich, . 63.
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Qist hieraus auch erklarlich, daB sie auf den Willen, d.i. die Gefuhle, Leidenschaften
und AfFekte des Horers unmittelbar einwirkt, so daB sie dieselben schnell erhdoht, Oder
auch umstimmt”.3

Bei Schopenhauer dient das Meeresmotiv als Jenseitsmystik. Da Tadzio mehrmals am
Meer erscheint, ist deswegen Schopenhauers EinfluB nicht ibersehbar. Die “erhabene
Tiefsicht des Meeres war immer seiner Erscheinung Folie und Hintergrund” (VIII,
489), denn das Meer verweist auf das Grenzenlos-Unendliche, also die Ewigkeit.
Tadzio vertritt hier die Welt als Wille und Aschenbach folgt ihm nach. DaB
Aschenbach das Meer aus tiefen Griinden debt, reflektiert nichts anderes als seine
Sehnsucht nach dem Grenzenlos-Unendlichen. Hier ist seine Sehnsucht nach der
“Welt als Wide”, Ocer, mit dem Begriff von Nietzsche, dem “Bereich des Dionysos”
schon vorbereitet.

Er liebte das Meer aus tiefsten Griinden: aus dem Ruheverlangen des schwer arbeitenden Kiinstlers, der
von der anspruchvollen Vielgestalt der Erscheinung an der Brust des Einfachen, Ungeheueren sich zu
bergen begehrt; aus einem verbotenen, seiner Aufgabe gerade entgegengestezten imd ebendarum
verfuhrerischen Hange zum Ungegliederten, Mafilosen, Ewigen, zum Nichts. (vni, 475)

2.4.2 Erwin Rohdes Psyche

Dieses religionswissenschaftliche Werk Rohdes (1845-1898) erschienen 1890-1894.
In psyche mit dem Untertitel seelenkutt und terblichkeitsglaube der Griechen
betrachtet Rohde, ahnlich wie Nietzsche, den Mythos in der psychophysischen Ebene.
Wichtig fur die Konzeptionsentwicklung des tod in venedig ist die Beschreibung der
dionysischen “Ekstase”.

Im Kapitel urspringe des Unsterblichkeitsglaubens. Der thrakische Dionysosdienst
wird geschildert, wodurch die Seele vasterviich werden kann. Der Weg dazu ist nur
die Vereinigung mit Gott, damit die Seele in wesentlichsten Eigenschaften dem Gotte
gleich wird. Dieser Glaube an das ewige Leben der Seele verweist auf eine mythische
Sekte, die sich im Kult des Gottes Dionysos vereinigt. “Dero ionysosndt MuB zu dem
Glauben an  terblichkeit der Seele den ersten Keim gelegt haben”.40 In seiner
Schrift halt Rohde Thrakien fur die Heimat des Dionysoskultes. Auch sehr detailliert

Schopenhauer, 1V 527.

40 Erwin Rohde: Psyche: Seelenkultund  terblichkeitsglaube der Griechen, Stuttgart: Kroner. 0.J.
(kiinftig zitiert: Rohde, Psyche).
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ist hier die Beschreibung des Dionysoskultes: seine Feier besteht aus “larmende(r)
Musik”, “zum Wahnsinn lockende(m) Einklang der tieflonend Floten”, “Jauchzen”
und “witendem Wirbeldem, stirzendem Rundtanz”; allé diese Elemente findet man
auch bei der Darstellung des Traumes Aschenbachs von dem “fremden Gott”. Zu
bemerken ist bei Rohde die Beschreibung des “heiligen Wahnsinns™ der Manaden,
wenn sie “bis zur auBerten Aufregung aller Geflihle” toben.4l Die Teilnehmer an
diesen Tanzfeiern versetzten sich selbst in eine Art von Manie, eine ungeheure
Uberspannung ihres Wesens; eine Verztickung ergriff sie, in der sie “rasend,
besessen”, sich und anderen erschienen.42 Nur durch solche “Uberspannung und
Ausweitung seines Wesen”43 kann der Mensch in Verbindung und Beriihning mit dem
Gott treten. Dieser dionysische Kult “iberspannung und Ausweitung seines Wesen”
wirkt bei Thomas Mann sehr einfluBreich, denn Aschenbach ist durch die Begegnung
mit dem Fremden, einem der Koribanten des Dionysos, “einer seltsame Ausweitung
seines Innem” (VI11, 446) ganz iiberraschend bewuBt geworden. Und diese “seltsame
Ausweitung” flihrt ihn weiter zur Vision des Heimatlands des Dionysos.

Die Beschreibung des “Wahnsinns” als bedeutendem Element des dionysischen Kultes
ist in Rohdes psycne detaillierter als inderceburtder Tragodic. RONde beschreibt den
“Wahnsinn™ als eine “zeitweilige Stoning des psychischen Gleichgewichtes, einen
Zustand der (berwaltigung des selbstbewuBten Geistes, der “Besessenheit” durch
“fremde Gewalten” 4 Die Seele dieser “Besessenen™ ist nicht “bei sich”, sondern sie
ist “ausgetreten” aus ihrem Leib. Diesen Zustand nennt man “Ekstasis” Sie ist ein
“heiliger Wahnsinn, in dem die Seele, dem Leibe entflogen, sich mit der Gottheit
vereinigt” & Es ist der Zustand des “Enthusiamos”46: der Mensch lebt und ist in dem
Gott; er fiihlt sich im unendlichen Ich und genieBt die Fiille unendlicher Lebenskraft.47
Diese Zustandsbeschreibung findet man auch in Aschenbachs Geschichte, indem er
“der Enthusiasmierte” (VIII, 491) genannt wird. Seine Liebe zu dem Knaben treibt ihn
in Besessenheit und Wahnsinn, aber es ist ein “heiliger” Wahnsinn, denn es ist sein
Versuch, sich mit dem Knaben, einem aus dem Gefolge des fremden Gottes 2o

I,

A Vgl.chd,
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vereinigen. Aschenbach fuhlt sich spater in seinem Traum mit dem Gott selbst vereint,

2.4.3 Euripides Die Bakchen

AuBer Nietzsche und Rohde als wichtigen Quellen ftir die Geschichte des fremden
Gottes Dionysos dient Euripides Trag0die o ie sakcnen, wie Manfred Dierks vermutet,
als Typisierungsmuster des tod in venedig. Nicht nur der Aufbau der Novelle,
sondem auch das Schicksal seines Protagonisten entsprechen Euripides Werk:
Aschenbachs Geschichte nimmt das tragische Schicksal von dem Kénig von Theben
Pentheus als Grundlage, der durch die Macht des fremden Gottes in einen
selbstvergessenen Wahnsinn gérat und spater einem tragischen Ende begegnet. Dierks
vergleicht die Szene, wenn der alte Kadmos und Teiresias in der Tracht des Gottes
auftreten, mit dem Greis als Jiingling im 1od in venedig. Die Ahnlichkeit liegt in der
Erscheinung aller drei Figuren in einem Kiinstlerischen jungendlichen Aussehen.
Kadmos und Teiresias bereiten sich vor, an dem dionysischen Fest teilzunehmen,
wéhrend der Greis als Jiingling sich als Sendboten des Gottes darstellt.

VIIT 4591

Aschenbach hataufdem Polesaner Schiff
eine Begegnung, die ihm eine <traumerfrche
Entfremdung, erne Entstellung der Welt ins
Sonderbare> [460] bereitet.  ter den fest-
lich <aufgeraumten> Polesaner Jiingling”i
befand sich einer, der <falsch> war:

<Erwar t[..] Runzeln umgaben ihm
Augen und Murid. Das matte Karmesin der
Wangen war Schminke, das braune Haar
unter dem farbig umwundenen Strohhut
Periicke [...] semaufgesetztes Schnurrbart-
chen und die Fliege am Kinn gefarbt [...]
sein [...] Gehib [...] Ersatz [...] seine Hande
[...] die eines Greisen. Schauerlichange-
mutet, sah Aschenbach ihm und seiner Ge-
meinschaft mit den fremden zu. Wubten,
bemerkten sie nicht, dab er alt war, daJl
erzu Unrecht einen der ihren spielte?>

Bakchen:

Vor dem ersten Auftritt des Pentheus. Die

Greise Kadmos und Teiresias bereiten sich,
dem Rufe des Dionysos zum Bacchanal zu
folgen:

Kadmos

o]

<Hler binich - sieh nur - in des Gottes
[schmuck.

[Ni]cht Tags, nicht Nachts ermatt ich, mit
[dem Thyxsos
Den Grundzu stampfen. Dab ich alt -
[0 Wonne -,
Ich fiihl's nicht mehr> [180, 187ff ]
Telresias

<Man spricht: Schamst Du Dich nicht, alt
[wie Du hist.

Den Eppichkranz im Haar, zum Tanz zu
[schreiten?

Wer sagt euch, dab der Gott die Jugend nur

Zum Tanz berufen hat, die Alten nicht?



Vor der Landung in Venedig dann bemerkt
ihn Aschenbach inmitten der <vom Asti
Begeistert[en]> Jiinglinge:

<Aber widerlich war es zu sehen, in wel-
chen Zustand den aufgesetzten Greisen
seine falsche Gemeinschaft mit der Jugend
gebracht hatte [...] verblbdeten Blicks [...]
schwankte er, miihsam das Gleichgewicht
haltend, aufder Stelle, vom Rausche vor-
wirts und riickwarts gezogen. Da er heim
ersten Schritte gefallen ware, getraute er
sich nichtvom fleck [...]> [462]

Auch der mantische Zug dionysischer
Mania ist der Realitatsschicht des Textes
unterliegt. Die Abschiedshonneurs des Alten
deuten auf Aschenbachs Rauscherlebnis vor:
<Man empfiehlt sich geneigter Erinnerung!
[...] Unsere Komplimente, lallt er [...] un-

sere Komplimente dem Liebchen, dem  ler-

liehsten, dem schonsten Liebchen [...]>
[463]
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Von allen fordert er der Ehre Zoll [204ff]

Pentheus trill auf(<Man sagt, ein Fremdling

Sei ins Land gekommen>)

[Er bemerkt die beiden Alten.]

<Doch was gibt’s hier? Ich sehe den Zeichen-
deuter

Teiresias, im bunten hirschfell prangend

Und meiner Mutter Vater - lacherlich!-

Den Thyrsos flihrend. Vater, das emport
[mich,

Euch Greise so der Einsicht bar zu sehn>
[248ff]

Vergebens haben die <schwarmender> Alten
Pentheus zu bekehren versucht. Nun machen
sie sich auf, sich der dionysischen
Springprozession einzureihen:

Teiresias

EFgIg mir, auf Deinen Efeustab gestiirtzt

Und stiitze meinen Leib wie deinen ich.>

Bei den ersten Schritten strauchelt Kadmos,

Teiresias halt ihn.

<Zwei Greise strauchelt! Schmahlich!
[Dennoch vorwarts!

Bakchos, dem Sohn des Zeus, gilt miser
[Dienst >[364ff.].

Teiresias

A

Ein seher ist der Gott. Des Bakchostaumels

Entziickung ist Prophetengeistes voll.

Demiwenn des Gottes FiUl eingeht in uns,

Laflt er im Wahn Zukinftiges uns kiinden.

[...] Pentheus, folge mir!

Glaubt nicht, was du, verirrt im Glauben,

[glaubst.

Sei Einsicht! Nimm den Gott in Theben auf

Und spend ihm, schwarme, kranze dir das
[Haupt> [286ff, 297, 299ff.].48

Auch ist Aschenbachs Schicksal das gleiche wie das von Pentheus. Aschenbach
erkennt nicht, daB hinter dem schonen Schein des Knaben Tadzio, dem er begegnet,
der fremde Gott verborgen bleibt. Das steht in Einklang mit Pentheus, der nicht
erkennt, daB der Gott selbst mit ihm spricht.4 AuBerdem werden die beiden
verniinftigen Helden vom dionysischen Rausch bezaubert. Aschenbach verliert an
dionysischer Macht und geht zugrunde, wie der thebanische Stadtkdnig Pentheus, der,
im Gegensatz zu seinem Volk, den dionysischen Kult verweigert und dann mit dem

8Zit. . Dierks, Studien zu Mythos, . 21-23.

9Vql. Sandberg, Der fremde Gott, . 109.
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Leben hiiBt. Die Geschichte, daB Dionysos Pentheus Vemunft wegnimmt, spiegelt sich
in der Geschichte Gustav von Aschenbachs wider:

VIII, 494:

Aschenbach war zur Selbstkritik nicht mchr
aufgelegt; der Geschmack, die geistige
Verfassung seiner Jahre, Selbstachtung,
Reife und spate Einfachheit machten ihn
nicht geneigt, Beweggriinde zu

zergliedem und zu entscheiden, ob er aus
Gewissen, ob aus Liederlichkeit und
Schwache sein Vorhaben nicht

ausgefuhrt habe.

Bakchen:

Dionysos

Ihr Fraun, der Mann da fangt sich
in dem Netz, wird

Zu

den Bakchen gehen [...]

Nimm zuerst [hm den Verstand,
fl6lit ihm leichtfert’gen Wahn ein!
Denn hat er Vemunft,

Entschlielit er sich nicht, Weiberkleider
anzuziehen.

Nurwenn ihn die Vemunft verlabt
zieht er sie an. (Bakchen, 847ff.)

Weiterhin ist Aschenbachs kinstlerische Verjingung bei dem Coiffeuer des Hauses
eine Widerspiegelung von Pentheus EntschluB, sich wie die Manaden zu verkleiden:

VIII, 5 18f.

Aschenbach labt sich, in Scham <angesichts
der siilkn Jugend, die es ihm angetan>
kosmetisch <wiederherstellen>. In Verfas-
sung und Aussehen gleicht er danach dem
falschen JUngling aufdem Schiff. Beim
<Coiffeur des Hauses>:

<Dawunsch der Beredte das Haar des Castes
mitzweierlei Wasser [...] und es war Schwarz
wie injungen Jahren [...] Aschenbach [...]
der Abwehr nicht fahig [...] sah [...] den
Schnitt seiner Augen sich verlangem [...]

Sah wieter unten [...] ein zartes Karmin er-
wachen [...] seine Lippen [...] himbeerfar-
ben schwellen [...] -erblickte mit Herzklop-
fen einen bliihenden Jiingling [...]

Der Beriickte ging [...] seine Krawatte war
rot, sein breitschattender Strohhufmit
einem mehrfarbigen Bande umwimden.>

50Zit. . Dierks, Studien zu Mythos, . 23-24.

Bakchen:

Dionysos, <mit dem Zofenamt betraut>,
iiberredet Pentheus, sich als Bakche ver-
kleiden zu lassen. Als der Verziickte dann,
grotesk aufgeputzt und den Thyrsos
schtittelnd, durch Theben schreitet, wieder-
holt er, damit die Verirrung dervon ihm
gescholtenen Greiste:

Dionysos
<W ie gehen ins Haus. Ich putze Dich heraus.

[]

Inlange Locken ordn’ich dir das Haat

Ei'h]schleppend Kleid. Ein Haubchen ziert
[das Haupt.

t.-

De% Thyrsos in der Hand, das bunte

[Hirschfell> [83 Iff]

Dionysos
<D , der, was nicht erlaubt, zu schaun
[begehrt
Und auch zu tun, was man nicht soil,
[0 Pentheus,
Tritt aus dem Haus hervor undzeige dich
Im Weiberkleid der Bakchen> [914ff.].50
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Nicht nur das Schicksal des Protagonisten der Novelle ahnelt dem von dem
thebanischen Konig, sondern es gibt auch eine Verbindung zwischen dem Schicksal
der beiden Stadte, wo beide Figuren leben: das ganze Theben wird vom dionysischen
Kult in den Wahnsinn getrieben, wahrend Venedig von der “indischen” Cholera und
der mit ihr kommenden “Entsittlichung™ (VIII, 514) bedroht wird. Beide Stadte
werden also mit Katastrophen konfrontiert,

Aul3er der Tatsache, daB pie Bakchen 0eM Tod in venedig €in Modell sowohl
hinsichtlich des Aufbaus als auch des Schicksals des Protagonisten anbietet, ist das
Stiick auch als Quelle flir den Ursprung des Dionysos zu betrachten. Im Einzugslied
des Dramas wird deutlich dargestellt, daB der Dionysos-Zug “vom Land Asien”
kommt (Bakchen, 63). Den Parallelismus zwischen dionysischem Festzug und
“Cholera asiatica” habe ich schon im Abschnitt 2.1.2. geschildert. Auch als “ein
Fremdling” wird der Gott hier im Drama des Euripides bezeichnet. Im Nachwort des
Dramas steht, daB Euripides den Gott gernaB einer anderen Sagenform aus dem Osten,
aus Lydien und Phrygien kommen |&Bt, wofiir sein Name Bakchos spricht. Dionysos
ist flir ihn, so wie auch flir Thomas Mann, ursprtinglich kein griechischer Gott.

Es heilit, gekommen sei ein Fremdling hier ins Land,

Ein Gaukler, Sanger, aus den Gauen Lydiens her,
Mitblondgelocktem Haar verbreitend siilkn Duft,

Weinrot die Augen gliihnd in Aprodites Reiz. (Bakchen, 233ff.)

Betrachten wir die drei Quellen, so nimmt der tod in venedig das Dramapie sakchen
- zum Strukturmodell: daB ein Mensch versucht, gegen die Macht des Gottes zu
kampfen, aber schlieBlich daran scheitem und untergeht, ist als Idee flir die Handlung
der Novelle wichtig geworden. Als ideell steuemde Orientierung sowohl flir die
psychologische (reale) als auch flir die mythisch-symbolische Bedeutungsschicht
erweist sich aber die c ebnrt ger Tragodie VO Friedrich Nietzsche.5l In diesem Fall
symbolisiert der Gott Dionysos jene grenzenlose Kraft menschliches Instinkts, die
antichristlich-widersittlich, aber gleichzeitig notig ist. Intéressant ist bei Nietzsche eine
kritische Distanz von apollinischer Welthaltung als Scheinmoral; daraus entwickelt
sich auch die Welthaltung Aschenbachs. In diesem Fall steht hinter dem
einfluBreichen Nietzsche noch Arthur Schopenhauer, der von “Welt als Wille” und
“Welt als Vorstellung” redet; seine Fassung der Traumzustande iibt bei Thomas Mann

SLvgl. ebd., . 32.
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noch einen wichtigeren EinfluB aus als Nietzsche. Zuletzt kommt Erwin Rohde, von
dem Thomas Mann die Betrachtung des mythischen Stoffes auf der psychologischen
Bedeutungsschicht in der Konzeption des tod in veneaig libernahm. Seine
Beschreibung von dionysischer “Ekstase” spielt auch bei der Konzeptionsentwicklung
deS tod in venedig €ine groBe Rolle.

AuBer diesen drei wichtigen Quellen kommen noch andere wie Z.B. Friedrich Nosselt,
Jacob Burckhardt, Ricarda Huch, Hofmannsthal, Lublinski und Hauptmann in
Betracht s2 Aus diesen Quellen entwickelt Thomas Mann seinen eigenen Dionysos-
Asien-Komplex, und dieser bleibt nie konstant. Thomas Mann setzt die Gedanken zu
seinem Asien-Komplex im Laufe der Zeit immer noch weiter fort. Das bedeutendste
Beispiel daftir ist derzauberberg.

%2 Vgl. dazu Sandberg, Der fremde Gott, . 106.

'tdd'ia 6-24



36

2.5 Zusammenfassung

Zusammenfassend gesagt, findet sich das Asienmotiv im to¢ in venedig hauptsdchlich
in der symbolisch-mythischen Ebene; der Ausgangpunkt ist der Gott Dionysos,
der fiir Thomas Mann als ein Fremder, als “asiatischer” Gott, gilt. In der Novelle
spiegelt sich das Motiv nicht nur in den Figurenkonstellationen (der Fremde, der
Fahrkartenverkaufer, der Greis als Jingling, der Gondoliere, der Bénkelsanger und
zuletzt Tadzio), sondern auch in der indischen Cholera, die man in der realen
Interpretationsebene alsGrund fur Aschenbachs Tod wahmehmen kann. Die Novelle
zeigt erstens Thomas Manns altes Thema von dem Problem der formvollen
Biirgerlichkeit, die von ihren Gegenmachten wie Faulheit, Krankheit, Tod und Liebe
bedroht wird, und zweitens seine tiefste Beschaftigung mit Mythos und Psychologie.
Inspiriert von der Geschichte fiber Dionysos und Apollo, in diesem Fall, neben
wichtigen Quellen wie Rohde und Euripides, vor allem von dem in der c eburt der
Tragodie Stehenden Kampf zwischen den beiden Gottem, benutzt er das “Asiatisch-
Dionysische” auf einer Seite als Motiv der Schlaffheit, der Krankheit, der Liebe, des
Rausches und des Todes, und das “Apollinische” auf der anderen Seite fur die Welt
der biirgerlichen Form und der Gesundheit. Festzuhalten ist, daB das Dionysische zwar
bedrohlich und widersittlich, aber fur das menschliche Leben n6tig und das Wahre ist.
Das gute Apollinische erweist sich in diesem Fall nur als Schleier der Maja. Das
Asfcr.motiv steht im Horizont Nietzsches fur dionysische Daseinsgier und Daseinslust
des Menschen, und im Horizont Schopenhauers fur die Welt als Wille, die im
Gegensatz zu der Welt als Vorstellung (das Apollinische) Urgrund fur ailes ist.
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