3. “Asien” und das “Asiatische” im Roman Der
Zauberberg

3.1 Spiegelungen des Motivs in den Figurenkonstellationen
des Romans

3.1.1 Das Asienmotiv Im ersten Teil des Romans

Schon am ersten Tag nach seiner Ankunft ins Sanatorium hat Castorp die Gelegenheit,
seine ersten Erfahrungen mit dem “Asiatischen” zu machen. Er vemimmt etwas
“Horbares”, das nicht zu dem “heiteren, frischen Morgen” (I1I, 59) paBt, aus dem
Nachbarzimmer zur Linken. Es ist das Zimmer eines russischen Ehepaares, nach
Joachims Angabe. So beschreibt der Erzahler das Benehmen des Ehepaars:

Aberim Zimmer war das Treiben jenseits der Wand nur noch deutlicher zu hdren. Es war eine Jagd um
die Mobel herum, wie es schien, ein Stuhl polterte hin, man ergriff einander, es gab ein Klatschen und
Kiissen, und hierzu kam. dab es Walzerklange waren, die verbraucht melodiésen Phrasen eines
Gassenhauers, die von auben und femher die unsichthare Szene begleiteten. Hans Castorp stand [.1]
Und platzlich errGtete er unter seinem Puder, denn was er deutlich hatte kommen sehen, war gekommen
und das Spiel ohne le Zweifeln ins Tierische dbergegangen. Herrgott, Donnerwetter! Dachte er
[...] Nun, es sind Eheleute, ins Gottes Name, soweit ist die Sache in Ordnung. Aber am hellen Morgen,

das ist doch stark. Und mir ist ganz, als hatten sie schon gestem abend keinen Frieden Gehalten. (11,
59)

Das “anstoBige Wesen” (Ill, 59) der Gerausche drickt sich bei dem im Flachland
aufgewachsenen Jungen physionomisch in einer “ehrbaren Verfmsterung seiner Miene
aus, so, als dirfe und wolle er von dem, was er da horte, nichts wissen” (ll1, 59).
Selbstverstandlich wird Castorp vom Haren dieser leidenschaftlichen Ausiibung von
Sexualitat sehr erschittert. 1hm ist die Rote ins Gesicht gestiegen; so versucht er,
sein Gesicht nochmals mit Wasser zu kihlen, was aber “das Ubel bedeutend
verschlimmerte” (in, 60). So geschieht es, “daB seine Stimmung miBmutig schwankte,
als er seinem Vetter antwortete, der ihm zurufend an die Wand geklopft hatte, und daB
er bei Joachims Eintritt nicht eben den Eindruck eines erfrischten und morgenfrohen
Menschen machte” (Ill, 60). Ihm scheint die Welt durch dieses Horen und Wissen
von der Triebhaftigkeit “neu”. In dieser Situation ist Castorp sehr argerlich, aber
interessanterweise liegt sein Argemis nicht in dem skandalosen Treiben der Russen
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begriindet, sondem es liegt vielmehr darin, daB die Wande “schandlich billig gebaut”
und deswegen “so dinn sind und man ailes so deutlich hort” nl, 60). Das bedeutet,
daB er sich argert, nicht, weil die Leute schon am frihen Morgen zusammen im Bett
liegen und sich sexuell betatigen, sondern vielmehr, weil er sich in dieser Situation
befmdet und dadurch dieses Benehmen “erfahren” muB. Ausdricklich sagt Castorp zu
seinem Vetter, daB er sich nicht winscht, mit dem russischen Paar bekannt zu werden:
“Es sind Gberaus unmanierliche Leute, und wenn ich schon drei Wochen lang neben
ihnen wohnen soil und es nicht anders einzurichten war, so will ich sie doch nicht
kennen, das ist mein gutes Recht” (I, 62-63). Und Joachim ist damit auch
einverstanden, denn er selbst findet die Leute auch “gewissermaBe(n) Barbaren,
unzivilisiert mit einem Wort” (n|, 63). “( )ie sitzen weit von uns fort” sagt Joachim
“am Schlechten Russentisch, denn es gibt einen Guten Russentisch, wo nur feinere
Russen sitzen” (111, 63). So beschreibt der Erzahler die Erscheinungen des Ehepaares:
“..und sogar das barbarische Ehepaar vom Schlechten Russentisch hatte dem
Gottestag Rechnung getragen, indem namlich der mannliche Teil seine Lederjoppe mit
einer Art von kurzem Gehrock und die Filzstiefel mit Lederschuhwerk vertauscht
hatte, sie freilich auch heute ihre unsaubere Federboa...” (ln, 156).

In dem Speisesaal ftihlt Castorp noch einmal Arger in sich aufsteigen. Es ist diesmal
das Tarenwerfen, “es war die Tir links vom, die gleich in die Halle fiihrte,- jemand
hatte sie zufallen lassen Oder gar hinter sich ins SchloB geworfen, und das war ein
Gerdusch, daB Hans Castorp auf den Tod nicht leiden konnte, das er von jeher gehaBt
hatte” (tn, 67). Aufjeden Fall sieht er nicht, wer diese “verdammte Schlamperei” (Il
67) verursacht hat. Im Saal lernt er noch ein junges hibsches Madchen aus “Asien”
kennen, namlich das russische Madchen mit Namen Marusja: “hibsch war sie, von
blithender Gesichtsfarbe und hoher Bmst, mit kastanienbraunen, angenehm wellig
geordnetem Haar, runden, braunen, kindlichen Augen und einem kleinen Rubin an
ihrer schonen Hand. Sie lachte viel...” (Ill, 99). Das Madchen ist sehr locker und
ausgelassen. Auch ist sie eine reizende junge Dame, die eine liebenswiirdige Wirkung
sogar aufeinen ehrenfesten Mann wie Joachim ausibt: Castorp bemerkt beilaufig, daB
“Joachim mit strengem Ausdruck die Augen niederschlug, wenn sie lachte und
sprach” (111, 99), und daB sein “sonnverbranntes Gesicht eine fleckige Farbung zeigte,
wie sonnverbranntes Gesichter sie annehmen, wenn das Blut daraus weicht, und daB
sein Mund sich auf ganz eigentiimlich klagliche Weise verzerrt hatte, - zu einem
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Ausdruck, der dem jungen Hans Castorp einen unbestimmten Schrecken einfloBte”
(I11,* 104).
Im Kapitel “Natiirlich, ein Frauenzimmer” hort Castorp wieder das Tirenfallen. Es ist

das dritte Mal, seitdem er hier im Berghof angekommen ist, und diesmal sieht er auch
den Téter:

Es war eine Dame, die da durch den Saal ging, eine Frau, ein junges Madchen wohl eher, nur
mittelgrob, in weiflem Sweater und farbigem Rock mit rotlichblondem Haar, das sie einfach in Zdpfen
um den Kopf trug [..] Sie ging ohne Laut [..] ging eigentiimlich schleichend und etwas
vorgeschobenen Kopfes zum aubersten Tische links, der senkrecht zur Verandatiir stand, dem “Guten
Russentisch” namlich, wobei sie die eine Hand in der Tasche der anliegenden Wolljacke hielt, die
andere aber, das Haar  tzend und ordnend, zum Hinterkopf fiihrte [...] Sie war nicht sonderlich
damenhaft, die Hand, die das Haar  tzte, nicht so gepflegt und veredelt, wie Frauenhénde in des
jungen Hans Castorp gesellschaftlicher Sphare zu sein pflegten. Ziemhch breit und kuizfingrig, hatte sie
etwas Primitives und Kindliches [...] ihre Nagel [...] waren schlecht und recht beschnitten und an ihren
Seiten schien die Haut etwas aufgerauht, fast so, als werde hier das kleine Laster des Fingerkauens
gepflegt [...] Mit einem Kopfnicken begriibte die Nachziiglerin ihre Tischgesellschaft, und mdem sie
sich setzte [...], wandte sie, noch immer die Hand am Haar, den Kopfliber die Schulter und iiberblickte
das Publikum. - wobei Hans Castorp fliichtig bemerkte, dab sie breite Backenknochen und schmale
Augen hatte... Eine vage Erinnerung an lrgend etwas und irgendwen beriihrte ihn leicht mid
vombergehend. als er das sah. (I, 110-111)

Informiert wird Castorp von Fraulein Engelhart, daB die Frau Russin ist und Clawdia
Chauchat heiBt. Die “asiatische” Dame besitzt jedes Merkmal der Léssigkeit und
Formlosigkeit, wie es uns aus dem Werk Thomas Manns vertraut ist: Ihre
“schleichende” Gangart mit “vorgeschobenem Kopf’, bei der sie die eine Hand in der
Tasche der Wolljacke hielt und die andere das Haar sttitzend und zum Hinterkopf
fuhrt, ihre Unpiinktlichkeit, das Fingerkauen und die BegriBung mit einem
Kopfnicken, machen sie mit der “btirgerlichen Formwelfdie streng auf Disziplin,
Form und Haltung achtet, unvereinbar. Ihre “schlechten” Hande und Nagel gelten
als Symbole der Krankheit und der Decadence. Das Motiv ist eigentlich nicht neu,
weil es schon im tod in venedig VOorkommt, und zwar bei den Gestalten des
Fahrkartenverkaufers und bei Tadzio. Chauchats Hand hat “nichts Aristokratisches”
(I, 181), sondem sie ist “primitiv”. Zu ihrem Tiirenwerfen sagt Castorp “Sie sollte
die Tiir ordentlich zumachen [...] Das ist doch eine Unmanier” (I1l, 111). Chauchats
Benehmen widerspricht jeder guten “btirgerlichen” Norm, es ist mit anderen Worten
“ gezogen”. DaB Castorp plotzlich nach einem raschen Blick auf Madame Chauchat
sagt: * Slatiirlich, ein Frauenzimmer” (111, 111), reflektiert deutlich, daB es fur ihn keine
Oberraschung ist, daB sie diese “verdammte Schlamperei” (Ill, 67) verursacht hat.
Chauchat ist zwar schon verheiratet, aber sie tragt keinen Ehering. Es ist so, daB sie
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weder Grund noch Lust hat, “jeden Herrn, dem sie die Hand gibt, gleich ihre eheliche
Gebundenheit fiihlen zu lassen” (I11, 193). Der “Drang nach  gebundenheit” liegt der
Frau so im Blut (111, 470-471). So beschreibt es Fraulein Engelhart: “Ich kenne das,
die russischen Frauen haben allé so etwas Freies und GroBziigiges in ihrem Wesen
[...] Wahrscheinlich hat sie weder Grund noch Lust, jeden Herrn, dem sie die Hand
gibt, gleich ihre eheliche Gebundenheit fiihlen zu lassen™ (IIl, 193). Chauchat vertritt
in diesem Fall die “freie” Welt des “Asiatischen”, die frei von jeder Zucht, Disziplin
und Sittenstrenge ist. Was sie betriffi, so mochte sie “Freiheit iber ailes” (111, 470). In
diesem Sinne erscheint Chauchat als femme fatale. Sie hat als Venus viele Manner53,
fiihlt sich aber mit keinem verbunden und keinem verpflichtet. Sie liebt
Abenteuerlichkeit und hat abenteuerliche Liebesheziehungen. Lotti Sandt, die sich mit
Mythos und Symbolik im zaubermerg beschaftigt hat, weist noch darauf hin, daB
Chauchat auch fur Ariadne, die Schlangengdttin und fur Dionysos’ Braut steht, da ihre
schleichende Gangart und ihre Bewegungen (“Sie ging ohne Laut” und “mit etwas
vorgeschobenem Kopf’ IIl, 110) schlangenahnlich sind. DaB das Schmettern und
Klirren drei Mai erfolgen muB, bis Castorp die Gestalt schlieBlich wahrnimmt, verleiht
Chauchat auch mephistohafle Ziige. %

AuBer dem russischen Ehepaar, Marusja und Clawdia Chauchat kennt Castorp noch’
einen Mann aus Petershurg, dessen Name Anton Karlowitsch Ferge ist. Der Russe
erscheint nur kurz, aber von ihm erfahren die Leser noch ein weiteres Bild von
“Asien”. So erzahlt der Mann von einer Reise durch sein Heimatland, das unseren
jungen Helden sehr interessiert:

Es war nichts Hoheres, was er vorbrachte, aber faktischer Natur und ganz gut zu hbren, besonders fin-
Hans Castorp, dem es forderlich schien, vom russischen Reich und seinem Lebensstil zu vemehmen,
von Samowarem Piroggem Kosaken und hdlzemen Kirchen mit so vielen Zwiebelturmkopfen, dab sie
Pilzkolonien glichen. Auch von der dortigen Menschenart, ihrer nordlichen und darum in seinen Augen
desto abenteuerlicheren Exotik lich er Herrn Ferge erzahlen, von dem asiatischen Einschub ihres
Gebliites, den vortretenden Backenknochen, dem finnischmongolischen Augensitz, und lauschte mit

anthropolischem Anted, heb sich auch Russisch vorsprechen - rasch, veiwaschen, wildfremd und
knochenlos ging das ostliche Idiom unter Herrn Ferge’s gutmiitigem Schnurrbart. (111, 434)

53Hans Wysling: Der Zauberberg, in: TM Hb, . 406 (kinftig zitiert: Wysling, Der Zauberberg).

5 Mephisto fordert von Faust bei seiner Riickkehr im Hinblick auf das “Herein™: “Du mubt es dreimal
sagen” (V. 1533). Vgl. dazu Lotti Sandt: Mythos und Symbolik im “Zauberberg” von Thomas Mann,
Bern/ Stuttgart: Haupt 1979, . 84-85, 122-125 (kinftig zitiert: Sandt, Mythos und Symbolik).
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Der Name “Ferge” deutet auf die griechisch-romische Unterwelt hin.% In diesem Fall
spielt er die Rolle von Charon, dem Fahrmann ber den FluB Styx in der Unterwelt,
da er Castorp die Informationen Gber den russischen Lebensstil aus dem weiten
RuBland vermittelt. “Asien” verleiht “abenteuerliche Exotik”. Die Beschreibungen wie
“vortretende Backenknochen” und “finnischmongolischer Augensitz” sind typische
Charakterisierungen des “asiatischen” Gesichtsausdrucks, den man bei mehreren
“asiatischen” Figuren im Roman bemerken kann. Auch “wildfremd” ist hier
“asiatische” Sprechart. Hier kommen die Adjektive “wild” und ‘Tremd” wieder vor bei
der Beschreibung “Asiens” Die Russen sprechen “knochenlos”, was zu ihrem
“schlafFen, unordentlichen Volkscharakter” gehort.%

Unter diesen Figuren hat keiner im ersten Teil des Romans, namlich bis
Walpurgisnacht, einen so machtigen EinfluB auf Castorp wie Clawdia Chauchat. Trotz
der zahlreichen Unmanieren iibt ihre “asiatische” Lassigkeit eine reizende Wirkung
auf den jungen Ingénieur aus. Nach der ersten Begegnung mit Madame Chauchat
traurnt Castorp zweimal in einer Nacht von ihr, und zwar beide Male genau in
derselben Form: Er traurnt, daB Chauchat zu ihm kommt und ihm eine Hand zum
Kusse reicht, “aber nicht den Handmcken reichte sie ihm, sondern das Innere, und
Hans Castorp kiiBte sie in die Hand [...]. Da durchdrang ihn wieder von Kopf bis FuB
jenes Gefiihl von wister SiBigkeit, das in ihm aufgestiegen war, als er zur Probe sich
des Druckes der Ehre ledig gefuhlt und die bodenlosen Vorteile der Schande genossen
hatte” (|n, 131). In Castorps Traum kommt zur Ausdruck, daB er durchaus auch im
positiven Sinne von der Frau beeindruckt ist. In ihm wird eigentlich das Interesse an
der Frau verdeckt, und es kommt in einem Traumzustand zum Ausdruck. Der KuB in
“das Innere” der Hand ist (berhaupt keine Form von gesellschaftlicher BegriiBung,
sondern er reflektiert die leidenschaftliche sexuelle Begierde des Jungen. In diesem
Traumzustand 1aBt nicht nur sein Widerstand gegen die Unordnung und
Triebhaftigkeit der “Asiaten” nach, sondern seine Bejahung des “Asiatismus” ist

5% Siegmar Tyroff: Namen bei Thomas Mann in den Erzahlungen und den Romanen “Buddenbrooks”,
“Konigliche Hoheit”, “Der Zauberberg”, Frankfurt/M: Peter Lang GmbH/ Bern: Herbert Lang& Cie AG.
1975, . 181 (kiinftig zitiert: Tyroff, Namen bei Thomas Mann).

5% T. J. Reed: Von Deutschland nach Europa. Der “Zauberberg” im europaischen Kontext, in; TMS
XVI, Frankfiirt/M.:Klostermann 1996, . 301.
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ebenfalls zu sehen.57 Die Sympathie mit dem “Asiatischen” liegt in Castorp unter dem
“scheinenden” Versuch verborgen, sich die Haltung und Form zu bewahren. Das
Durchdringen von jenem “Gefuhl von wiister SiiBigkeit” ruft erneut die Erinnerung an
die “siiBe Wildheit” bei den dionysischen Koribanten im tod¢ in venedig hervor.
Clawdia Chauchat gehort hier eindeutig auch zum Kreis des “asiatischen” Gottes.
Auch hefmdet sich Castorps Liebe zu ihr in einem rauschhaften Zustand. Castorp gérét
hier in dieselbe Situation wie Aschenbach, der jede Vernunft verliert und sich dem
Rausch hingibt:

Er(Castorp) wurde blah vor Entziicken, als Clawdia in diesen glanzenden Tagen zum zweiten Friihstiick
wieder einmal in der weiften Spitzenmatinee erschien, die sie bei warmem Wetter trug und die sie so
aufterordentlich reizvoll machte, - verspatet und ttirschmettemd darin erschien und lachelnd, die Arme
leicht zu ungleicher Hohe erhoben, gegen den Saal Front machte, um sich zu prasentieren. Aber er war
entziickt nicht sowoh! dadurch, daft sie so giinstig aussah, sondem daniber, daft es so war, weil das den

siiften Nebel in seinem Kopfverstarkte, den Rausch, der sich selber wollte, und dem es darum zu tun
war, gerechtfertigt und genahrt zu werden. (11, 318)

Blickt man auf die Aussage zuriick, dafi Chauchat Castorp an “irgend etwas und
irgendwen” (I, 111) erinnert, ist die Antwort spater in Castorps Tagtraum zu finden:
Castorp geht eines Tages spazieren, und zwar bis zu einem Bergwasser, wo der Grund
“blau von der Glockenbliiten einer staudenartigen Pflanze, die iiberall wucherte,
(war)” (11, 168). Hier ist “Raum und Zeit” aufgehoben: Castorp fmdet sich zuriick in
seiner Jugendzeit, als er dreizehn Jahre alt war. Auf dem Schulhof spricht er mit
seinem Schulkameraden Pribislav Hippe, dessen absonderlicher Vomame seinem
“fremdartig(en)” nil, 170) Aussehen entspricht. Hippe ist genau wie Chauchat nach
Castorps  Ansicht mit “asiatischem” Blut geboren, da er eine Rassenmischung
zwischen germanischem und wendisch-slawischen Blut ist: beide sind deswegen fiir
Castorp “ffemd”. Seine “verschleierte” Stimme, breiten Wangenknochen, schmale
blaugraue Oder graublaue Augen, die sich “auf eine schmelzende Weise ins Schleierig-
Nachtige” verdunkeln kénnen (I, 170-171), sind nichts anderes als dieselben
Beschreibungen wie bei der russischen Frau. Castorp selbst auBert einmal, daB ihre
Augen “dieselben Augen (waren)” (l11, 206). Weiterhin werden beide Figuren noch
mit “vorgeschobener Kopfhaltung” beschrieben. Auch “die Breite der oberen
Gesichtshalfte, die eingedriickte Nase, ailes, bis auf das gerotete WeiBe der Haut, die
gesunde Farbe der Wangen, die bei Frau Chauchat ja aber Gesundheit nur vortauschte

5 Vgl. Borge Kristiansen: Thomas Manns “Zauberberg” und Schopenhauers Metaphysik, 2., verb, und
erw. Aufl., Bonn: Bouvier 1986, . 179 (kiinftig zitiert: Kristiansen, Zauberberg und Metaphysik).
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[...]- ailes war ganz wie bei Pribislav” (Ill, 206). Beide Figuren sind nicht nur vom
Aussehen ahnlich, sondem sie Gben auch eine vergleichbare Wirkung auf Hans
Castorp aus. Er wird von ihnen vollig verzaubert, vergiBt dadurch sein “européisches”
Dasein und entwickelt Liebe zu den “Asiaten” DaB Castorp sich in beide Figuren
verliebt, erweist, daB seine Liebe “nicht auf ein Einzelindividuum beschrénkt ist, sie
umfaBt beide Geschlechter, und ihr eigentlicher Gegenstand ist letzten Endes weder
Hippe noch Chauchat, sondem vielmehr die in der Hippe-Chauchat-Transpersonalitat
verkdrperte ‘asiatische’ irratio. 8 Wegen diesen korperlichen Ahnlichkeiten zwischen
der Frau und dem Knaben erscheint diese Liebe auch als homophil. DaB Chauchat
(berdies Hippes Korperlichkeit hat und daB sie, wie Hippe damais, Castorp einen
Bleistift leiht, spiegelt einen sexuellen Akt wider, wenn man das Bleistiftleihen im
Roman als phallische Symhbolik® versteht. Hinzu kommt noch, daB Chauchats
Korperlichkeit gar nicht spezifisch weiblich ausgepragt ist: ihre Hiifte ist nicht breit
und ihre Brust ist auch “klein und madchenhaft” (111, 299). Ihre Hande sind auch nicht
“sonderlich damenhaft”, sondem sie haben etwas “Primitives und Kindliches” (Il
110). Aufierdem hat sie keine Kinder, ist ungebunden und nicht treu. Nach der Logik
aus Thomas Manns abver aie ATie-ESsay (1925) muB sie sogar ein Mann sein, weil
fruchtlos und pflichtvergessen die “mann-mannliche Erotik” 60 ist,

Weiterhin ist zu bemerken, daB Castorps Beziehung zu den “Asiaten”, sowohl zu der
Russin als auch zu Hippe, keine “gesellschaftliche” Beziehung ist. In dem Fall von
Chauchat hat Castorp kein Beddrfnis, mit ihr ins Gesprach zu kommen: er findet, daB
“gesellschaftliche Beziehungen zu Clawdia Chauchat, gesittete Beziehungen, bei
denen man “Sie” sagte und Verbeugungen machte und womaglich Franzdsisch sprach,
- nicht nbtig, nicht winschenswert, nicht das Richtige sein...” (Ill, 335). Dieses
Verhaltnis ist auch genau so bei Hippe:

Denn von Freundschaft konnte nicht gut die Rede sein, da er Hippe ja gar nicht “kannte”. Aber erstens
lag nicht die geringste NOtigung zur Namengebung vor, da kein Gedanke daran war, dab der
Gegenstand je zur Sprache gebracht werden konnte, - dazu eignet er sich nicht und verlangte auch nicht
danach. Und zweitens bedeutet ein Name ja, wenn nicht Kritik, so doch Bestimmung, das heiBt
Unterbringung im Bekannten und Gewohnten, wahrend Hans Castorp doch von der unbewuBten

iberzeugung durchdrungen war, daB ein inneres Gut, wie dieses, von solcher Bestimmung und
Unterbringung ein fur allemal geschitzt sein sollte. (111, 171)

N Kristiansen, Zauberberg und Metaphysik, . 22.

5 Hermann Kurzke: Thomas Mann. Epoche-Werk-Wirkung, Minchen: Beck 1985, . 190 (kinftig
zitiert: Kurzke, Epoche-Werk-Wilkung).

60 Vgl dazuebd. . 186-190.
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Hier erweist sich, daB Castorp in seiner “asiatfschen” Liebe die gesellschaftliche
Beziehungsform, in der man miteinander “spricht”, vemachlassigt. Seine “asiatische”
Liebe enthalt dagegen Geheimnisvolles und Abenteuerliches. Sie 1aBt sich auf keinen
Fall von den gesellschaftlichen Konventionsformen der birgerlichen Welt bestimmen.
Durch diese “abenteuerliche” Liebe zu den “Asiaten” vergiBt Castorp langsam die
gesellschaftlichen Konventionen seiner birgerlichen Welt. War Castorp einmal
argerlich Gber die “ manier” von Madame Chauchat, kommt jetzt aber etwas
“Anderes” zwischen diesem Argernis und den Abstandsgefuhlen vor, was “mit
Urteilen gar nichts zu tun hat” (ni, 320). In diesem Fall hort Castorp nicht nur auf zu
urteilen, sondem er beginnt auch, mit der lassigen Lebensform der “Asiatin”
seinerseits Versuche anzustellen. Er versucht, wie es ist, wenn man bei Tische
zusammengesunken, mit schlaffem Riicken dasitzt, und findet, daB es eine groBe
Erleichterung fur die Beckenmuskeln bedeutet. Ferner probiert er es, eine Tir, durch
die er schreitet, nicht umstandlich hinter sich zu schlieBen, sondem sie zufallen zu
lassen; und auch dies erweist sich sowohl als bequem wie auch als angemessen (1,
320-321). Die Neigung zu dieser “ form” wachst mit der steigenden “asiatischen”
Liebe. Die “asiatische” Liebe ~erweist sich in dem Fall als mit jeder
Gesellschaftsordnung, mit jeder Formwelt (berhaupt als unvereinbar.6l

Das “Asiatische” im Roman bedeutet nicht nur Formauflosung, sondern es zeigt eine
Verknipfung mit dem Bereich des Todes, vor allem am Beispiel von Hippe und
Chauchat. Erstens liegt das Motiv bei dem Namen von Hippe selbst vor, weil es
auf den Tol verweist62, und aus der Identitdt von Hippe und Chauchat kann man
wohl sagen, daB Chauchat auch mit diesem Todesmotiv verknipft ist. Ein weiteres
Beispiel ist, wenn Castorp “Mein Gott, ich sehe!” (I, 305) ausruft, als er im
Rontgenlaboratorium “Grabesgestalt und Totenbein” (IIl, 305) seines Vetters sieht.
Diesen Ausrufwiederholt er spater zweimal in der Walpurgisnacht beim Anblick von
Chauchats Armen: “ihre Arme, die zart und voll waren zugleich [...], und
auBerordentlich weifl gegen die seidige Dunkelneit des Kleides abstachen, auf eine so
erschiittemde Art, daB Hans Castorp, die Augen schlieBend, in sich hineinflisterte;
“Mein Gott!” (Ill, 453). Hinzu kommt eine Bemerkung in jenem GruB, den Hans

6" Vgl. Kristiansen, Zauberberg und Metaphysik, . 182.
62 Vgl. dazu Tyroff, Namen bel Thomas Mann, . 184,
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Castorp bei einem Spaziergang mit Joachim an Chauchat richtet63: “ d jenseits des
Wegknies (...) trug es sich zu und hegab sich derbar, daB Hans Castorp...sie
enrerbietig (Wieso eigentlich: ehrerbietig) begrtiBte und Antwort von ihr empfing” (Il
328-329). Hier wird das Adverb “ehrerbietig” nicht nur kursiv gedruckt, sondem wird
durch den Kommentar des Erzahlers in Klammern begleitet, so daB besondere
Aufmerksamkeit bei den Lesern erweckt werden soil. Das Adverb kommt mehrmals
vor, wenn der Erzéhler Castorps Verhalten gegeniiber den Toten kennzeichnet.
Beispielsweise geht Castorp durch das Zimmer, in dem der Herrenreiter aufgebahrt ist,
mit “ehrerbietiy vorwarts wiegenden Schritten” (Ill, 407) Oder mit “zartlicher
Ehrerbietung” nahert er sich der sterbenden Leila Gerngross (I, 420).

Mit dem Gedanken, daB das “Asiatische” Formauflosung bedeutet, stimmt keine Figur
im Roman so vollig iiberein wie der italienische Zivilisationsliterat Lodovico
Settembrini, von dem wir recht eindeutige Asienvorstellungen vermittelt bekommen.
Die Figur tritt im Kapitel “Satana” auf die Biihne64, und vertritt im Gegensatz zu
anderen Figuren, die die “asiatischen” Eigenschaften verkorpem, die Wertewelt des
“westlichen” Flachlandes: Form, Vemunft und Tatigkeit. “Asien” in Settembrinis
Perspective ist Macht, Tyrannei, Aberglaube, Beharren, Unbeweglichkeit und untatige
Ruhe:

Nach Settembrinis Anordnung und Darstellung lagen zwei Prinzipien im Kampf inn die Welt; die
Macht und das Recht, die Tyrannei und die Freiheit, der Aberglaube und das Wissen, das Prinzip des
Beharrens und dasjemge der garenden Bewegung, des Fortschntts. Man konnte das eine das asiatische
Prinzip, das andere aber das europaische nennen, denn Europa war das Land der Rebellion, der Kritik
und der umgestaltenden Tatigkeit, wahrena der dstliche Erdteil die Unbeweglichkeit, die untatige Ruhe
verkbrperte. Gar kein Zweifel, welcher der beiden Machte endlich der Sieg zufallen wiirde, - es war die
der Aufklarung, der vemunftgemaflen Vervollkommnung. (I, 221)

63 Jens Rieckmann: Der Zauberberg: Eine geistige Autobiographie Thomas Manns, Stuttgart: Hans-
Dieter Heinz, 1977, .47 (kiinftig zitiert: Rieckmann, Zauberberg als Autobiographie).

64 Betrachtet man den Titel des Kapitels, muJ3 festgestellt werden, dal) dieser “Satana”, wenn man von
Settembrini redet, kein mittelalterhcher Teufel ist, sondem ein aufklarerischer. Vgl. dazu Elisabeth
Galvan: Italien und Italiener bei Thomas Mann, in: TM Jb 8(1995), . 133-135. Dieser Gedanke wird
von dem italienischen Dichter Giosue Carducci beeinflullt, dessen Namen auch im Roman als
Settembrinis Lehrer steht. Lea Ritter Santini (Lesebilder. Essay zur eropaischen Literatur, Stuttgart
1978, .278f.) halt Thomas Manns Kenntnis eines im Dezember 1918 in der Deutschen Rundschau
unter dem Titel Das lateinische Kulturideal, die Freimauerei und der Ententefrieden Artikels fur
erwiesen, der von Hermann Gruber stammt. In dem Abschnitt liber Carducci geht es uni die
Satanshymne. Carducci auliert in der Hymne: “Satan ist die Experimentalwissenschaft; das in
(revolutionarer) Feuerglut aufwallende Herz; die Stim, auf welcher geschrieben steht: Ich beuge mich
rticht!” (Gmber Hermann: Das lateinische Kulturideal, die Freimauerei und der Ententefrieden, in:
Deutsche Rundschau, Jg.45, Dezember 1918, Heft 3, .322-347). Vgl. Th, 25.3.1919; “Begann das
Buch iiber die Weltmaurerei mit dem Bleistift zu studieren, in Hinsicht auf Settembrini”.
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Weiterhin fihrt Settembrini zum Asienkompiex aus:

Asien verschlingt uns. Wohin man blickt: tatarische Gesichte [..] Dschingis-Khan [..]
Steppenwolfslichten, Schnee und Schnaps, Knute, Schliisselberg und Christentum. Man sollte der Pallas
Athena hier in der Vorhalle einen Altar errichten, - im Sinne der Abwehr. Sehen Sie, da vom ist so ein
Iwan lwanowitsch ohne Weibzeug mit dem Staatsanwalt Paravant in Streit geraten. Jeder will vor dem
anderen an der Reihe sein, seine Post zu empfangen. Ich weil) nicht, wer Recht hat, aber fur mein
Gefiihl steht der Staatsanwalt im Schutze der Gottm. Er ist zwar ein Esel, aber er versteht wenigstens
Latein. (I, 337)

Das “Asiatische” wird hier als “tatarisch” beschrieben. DaB der Italiener sagt: “Man
sollte der Pallas Athena hier in der Vorhalle einen Altar errichten, - im Sinne der
Abwehr” reflektiert seinen Gedanken, daB “Asien” der barbarisch-ungebildete Bereich
ist, dessen Macht jetzt so bedrohlich gegentiber Europa ist, so daB man einen Altar der
WeisheitsgOttin Athena zur Abwehr der finster-damonischen Krafte errichten sollte.
Seiner Ansicht nach soil der Staatsanwalt trotz jener Beschreibung als “Esel”
gegentiber dem Russen bevorzugt werden, weil er “wenigstens Latein (versteht)”.
“Asien” aus Settembrinis Perspektive wird nur negativ gesehen. Allerdings ist ihm
sehr wohl bewuBt, daB die Macht des “Asiatischen” sehr real und bedrohlich ist. DaB
Castorp von dieser dunklen Macht bedroht wird, weiB er, und er versucht deshalb,
Castorp in die westliche Welt zuriickzubringen. So wamt Settembrini den jungen
Ingénieur vor der “asiatischen” Gefahr;

Reden Sie nicht, wie es in der Luft liegt junger Mensch, sondera wie es Ihrer europaischen
Lebensform angemessen ist! Hier liegt vor allem viel Asien in der Luft, - nicht umsonst wimmelt es von
Typen aus der moskowitischen Mongolei! Diese Leute’ - und Herr Settembrini deutete mit den Kinn
iiber dieA"hulter hinter sich -, ‘richten Sie sich innerlich nicht nach ihnen, lassen Sie sich von ihren
Begriffen nicht infizieren, setzen Sie vielmehr [hr Wesen, Ihr hoheres Wesen gegen das ihre, und halten
Sie heilig, was Ihnen, dem Sohn des Westens, des gbttlichen Westens, - dem Sohn der Zivilisation, nach
Natur und Herkunft heilig ist, zum Beispiel die Zeit! Diese Freigebigkeit, diese barbarische
GroBartigkeit im Zeitverbrauch ist asiatischer Stil, - das mag ein Grund sein, weshalb es den Kindem
des Ostens an diesem Orte behagt. Haben Sie me bemerkt, dal), wenn ein Russe ‘vier Stunden' sagt, es
nicht mehr ist, als wenn unsereins ‘eine’ sagt? Leicht zu denken, dal) die Nonchalance dieser Menschen

im Verhaltnis zur Zeit nut der wilden Weitraumigkeit ihres Landes zusammenhangt. Wo viel Raum ist
da ist viel Zeit, - man sagtja, dal) sie das Volk sind, das Zeit hat und warten kann”. (Ill, 339)

Indem Settembrini das Wort “infizieren” benutzt, bedeutet “Asien” fur ihn in diesem
Fall Krankheit. Er halt Europa fur das “hohere Wesen”, Asien natiirlich fur das
Gegenteil. Die “Freigebigkeit” des “Asiatischen” gilt hier nicht als lobenswert, weil
sie zur ‘Taulheit” und zum “Nichtstun” fiihrt. Wo viel Raum und Zeit ist, gibt es
seiner Meinung nach kaum Fortschritt und Entwicklung, und ‘Svarten kbnnen”
bedeutet Stillstand. Im Gegensatz dazu nennt er Europa “unser(en) edler(en) und
zierlich gegliederte(n) Erdteil” (111, 339), wo wenig Raum und Zeit ist und wo man aus
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dem Grund jede Minute nutzen muB. Diese “Nutzung der Zeit” Oder “Carpe diem”
(I, 340) stehen in diesem Fall von der “westlichen” Seite im “Dienste des
Menschheitsfortschritts” (111, 340). Hier liegen zwei gegensatzliche Prinzipien im
Streit miteinander: das eine ist das Antizivilisatorische, das Formlose und Amorphe,
die grobe Nachlassigkeit im Umgang mit der Zeit, die skrupellose Untatigkeit und
Passivitat6s, also das “Asiatische”; das andere aber das Zivilisatorische, das Formvolle,
die Tatigkeit, der Fortschritt, das Hohere, das “Europaische”

In der Walpurgisnacht gibt sich Castorp vollig dem “Asiatischen” hin. In dieser Nacht
kommt er zum ersten Mai ins Gesprach mit Frau Chauchat, und seine “asiatische”
Liebe geht erst an dem Abend wirklich in Erflillung. Am Anfang des Abends herrscht
iiberall Chaos und Unordnung. Neue Verkleidungen tauchen auf:

Damen in Herrentracht, operettenhaft und unwahrscheinlich durch ausladende Formen, die Gesichter
hartig geschwatzt mit angekohltem Flaschenkork; Herren, umgekehrt, die Frauenroben angelegt hatten,
{iber deren Rocke sie stirauchelten, wie zum Beispiel Studiosus Rasmussen, welcher, m schwaizer,
jettiibersater Toilette, ein pickeliges Dekolleté zur Schau stellte, das er sich mit einem Papierfacher
kiihlte, und zwar auch den Riicken. Ein Bettelmann erschien knickbeinig, an einer Kriicke hangend.
Jemand hatte sich aus weibem Unterzeug und einem Damenfilz ein Pierrotkostiim hergestellt, das
Gesicht gepudert, so dab seine Augen em unnatiirliches Aussehen gewonnen, und den Mund mit
Lippenpomade blutig aufgehdht. Es war der Junge mit dem Fingemagel. Ein Gneche vom Schlechten
Russentisch, mit schonen Bemen, stolzierte in lila Trikotunterhosen, mit Mantelchen, Papierkrause tmd

einem Stockdegen als spanischer Grande Oder Marchenprinz daher. Allé diese Masken waren nach
Schlub der Mahlzeit eihg improvisiert worden. (111, 454)

Man kann wohl sagen, dafi der Abend das Alltagsleben im Sanatorium zur
“ kenntlichkeit” bringt: unter dieser Maskierung wird die Frage nach Identitat
und Individualitat gestellt.66 Man konnte sich bei der Szene an den Traum von
dem verwandelten Dithyrambus des Dionysos im tod in venedig erinnert
fiihlen, denn hier ist auch eine Gesellschaft von “Verwandelten” zu finden: die
Geschlechtereindeutigkeit wird aufgehoben: Frauen verwandeln sich in Manner und
Manner in Frauen; ailes wird in diesem Chaos vereinigt. Dazu setzt noch “Musik™ ein
und “Alkohol” flieBt in Stromen, es gibt im Saal nur Larrn, Tanzen und Betrunkenheit.
Es ist mit anderen Worten eine chaotische Welt, die Welt des Selbstvergessens, die
Welt der Unordnung, und in diese Welt tritt Castorp wie andere Leute auch ein. ES
beginnt mit der Wandlung seiner Anredeform vom “Sie” zum “Du” im Gesprach mit

65 Flelmut Koopmann: Der schwierige Deutsche: Studien zum Werk Thomas Manns, Tibingen:
Niemeyer 1988, . 14 (kinftig zitiert: Koopmann, Der schwierige Deutsche).
66V gl. Kristiansen, Zauberberg und Metaphysik, . 189,
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Settembrini, das wie Abschied nicht nur von dem Italiener klingt, sondem auch von
der Formwelt. Zu Settembrinis Warnung: “Bedienen Sie sich der im gebildeten
Abendlande iiblichen Form der Anrede, der dritten Person pluralis, wenn ich bitten
darf!” antwortet Castorp: “Aber wieso? Wir haben Karneval! Es ist allgemein
akzeptiert heute abend.. (I, 457).

In dieser Nacht kommt Castorp zum ersten Mal zu einem “personlichen” Gesprach mit
Clawdia Chauchat. Die Gelegenheit er6ffnet sich mit dem Suchen nach einem
“verniinftigen” (I1l, 462) Bleistift, der zum Zeichnen eines Schweinchens gebraucht
wird, Das Motiv des Schweinchens ruft eine Erinnerung an Settembrinis damalige
Warnung an Castorp hervor. Vorausschauend hatte Settembrini bemerkt:

“Halten Sie sich! Seien Sie stolz und verlieren Sie sich nicht an das Fremde! Meiden Sie diesen Sumpf,
dies Eiland der Kirke, auf dem ungestraft zu hausen Sie nicht Odysseus genug sind. Sie werden auf

alien vieren gehen, Sie neigen sich schon auf Ihre vorderen Extremitaten, bald werden Sie zu grunzen
heginncn, - huten Sie sich!”. (11l, 345)

Mit dem Schweinchenzeichnen wird Castorps Zugang zum “Grunzen” er6ffnet und
nach der Beziehung mit der Russin an diesem Abend erweist sich diese Warnung von
Settembrini als sehr berechtigt. Castorp nimmt dann die Rolle von Odysseus Freunden
an, die von Kirke in Schweine verwandelt werden. Natiirlich spielt Chauchat in diesem
Fall die Rolle der Kirke. Diese verflihrerische Funktion von der Russin betont der
Italiener noch einmal, als er sie mit Lilith, Adams erster Frau, vergleicht:

“Betrachten Sie genau!” horte Hans Castorp Herm Settembrini wie von weitem sagen [...] “Lilith ist
das”

[...] “Diese Lilith ist zum Nachtspuk geworden, gefahrlich fur junge Manner besonders durch ihre
schonen Haare.” (111, 456)

In dieser Nacht spricht auch Chauchat Castorp mit “Du” an; vorher hatte sie ihn nur
gesiezt. Der Faschingsabend ist wirklich der Abend des “Du”. DaB er mit ihr auf
Franzosisch spricht, begriindet er so: “Und doch, mit dir plaudere ich lieber in dieser
Sprache als in der meinen, denn Franzsisch sprechen, das bedeutet mir: Sprechen,
ohne etwas Bestimmtes zu sagen, - ohne VerantwortungshewuBtsein gewissermaBen,
S0, wie wir im Traum reden” (I11, 469). Hier wird noch einmal klar dargestellt, daB die
Bejahung der “asiatischen” Liehe von Castorp mit dem Auftreten eines Traumzustands
verbunden ist. Castorp 1aBt seine tief verdeckte “Bejahung des Willens” zum Ausdruck
kommen, als er in dem bewuBtseinslosen Zustand ist. In diesem Moment ist der
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Realitatssinn Hans Castorps verdunkelt, die Nachtseiten seiner Existenz sind dafiir
deutlicher sichtbar geworden67, das “Asiatische” als Wunsch nach Auflosung, ais Ende
aller birgerlichen Ordnungsvorstellungen, als orgiastische Freiheit, als das eigentlich
Abenteuerliche, ist hier auf seinen Hohepunkt gekommen. Eine Welt des Scheins hat
sich damit vor die Welt der Wirklichkeit geschoben, die Realitat ist vordergriindig und
durchsichtig geworden, der Traum st wichtiger als der Tag.88 Fir Castorp ist
Settembrini in dieser Faschingnacht “ganz und gar Luft” (111, 994). Dagegen gesteht er
seine Liebe zu der russischen Frau: “Aber dies klare Gefihl, mit dem ich dich und
meine Liebe zu dir in mir wiedererkannt habe, - ja, wahrhaftig, ich habe dich schon
seit jeher gekannt [...] Ich liebe dich [...] ich habe dich schon seit je geliebt, dehn du
bist das Du meines Lebens, mein Traum, mein Schicksal, mein ganzes Verlangen,
meine ewige Sehnsucht” (111, 476). Interessanterweise steht die “asiatische” Liebe hier
auBerhalb der Grenzen des Individuums und der Bedingungen von Raum und Zeit; es
gibt keine “jetzige” Liebe zu Clawdia Chauchat, und es gibt keine “damalige” Liebe
zuU Pribislav Hippe, weil Castorp die eine von der anderen nicht unterscheiden kann. Es
gibt nur die “ewige” Liebe zu dem “Du”, ndmlich dem *“Asiatischen” Damit
schimmert “Asien” als Metapher fiir den bewuBtseinstranzendenten Bereich des
Willens schopenhauerischer Pragung durch.69 Es wird verstanden, daB die beiden an
diesem Abend eine sexuelle Beziehung zueinander haben. Dabei ist der “Bleistift” als
Leitmotiv zu sehen und das “Bleistiflleihen” spielt eine allegoristische Rolle. So
erfahren wir vor Castorps Liebesnacht durch Clawdias Aufibrderung “N’oubliez pas
de me rendre mon crayon” (Ill, 478) und durch die spatere Mitteilung des Erzahlers,
daB Hans Castorp ihr den Bleistift wirklich zurickgegeben hat (I, 483). Das
Bleistiflleihen, das Castorp sowohl von der Frau als auch von dem Knaben Hippe
gefordert hat, impliziert einen erotischen Akt. Der Bleistift ist mit der Entwirdigung
(Schweinchenzeichnen, zum Schwein werden wie die Geféhrten des Odysseus bei
Kirke), mit “asiatischer” Triebhaftigkeit, mit Aufhebung des biirgerlichen Form- und
OrdnungshewuBtsein7), leitmotivisch hedeutungsgeladen. Diese Nacht zeigt deutlich

67 Vgl. Koopmann, Der schwierige Deutsche, . 16.

“ Ebd.

69 Im Essay Freud und die Zukunft benutzt Thomas Mann die “Asien”- Metapher fiir den ES-Bereich
bei Freud und den Willens-Bereich bei Schopenhauer: “Was das Ich selbst und iiberhaupt betnfft.
so steht es fast riihrend, recht eigentlich besorgniserregend damit. Es ist ein kleiner, vorgeschobener.
erleuchteter und wachsamer Teil des ‘Es’ - ungefahr wie Europa eine kleine aufgeweckte Provinz
Asiens ist” (IX, 485-486).

70 Kurzke, Epoche-Werk-Wirkung, . 197
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Chauchats Sieg gegeniiber Settembrini. Castorps Versuch, gegen diese “asiatische”
Triebhaftigkeit zu kampfen sowie die biirgerliche Existenzform aufrechtzuerhalten,
erweist sich spater als ein “Selbstbetrug” 7L Castorp gibt sich vollig der “asiatischen”
Liebe hin. Chauchat ist ihre verfiihrerische Rolle, wie sie von Settembrini mit der
Bezeichnung als “Kirke” und “Lilith” impliziert wird, gelungen. Bis jetzt ist die
Struktur des Romans ahnlich wie die im 71od in venedig, €5 geht hier um einen
scheitemden Versuch eines Menschen, gegen die verfiihrerische Macht des Eros
zu  kampfen, also gegen das, was Thomas Mann immer wieder “Sympathie mit dem
Tod” genannt hat. Dadurch ist es Castorp genauso wie Thomas Manns anderen
Figuren ZB. Herm Friedemann, Klaus Heinrich und Gustav von Aschenbach
ergangen; allé haben das gemeinsame Schicksal, daB “sie von dem als Eros getamten
Willen zum Leben heimgesucht werden..” 2 “Asien”  spielt hier wieder eine
“dunkle verfiihrerische™ Rolle, es enthalt Merkmale der “Lassigkeit”, “Krankheit”,
“ nzivilisation”, “Formlosigkeit”, also die Welt der “Unform”, deren Macht so
unwiderstehlich wirkt,

Zusammenfassend kann festgestellt werden, daB das Asienmotiv im ersten Teil des
Romans einerseits durch die russischen Figuren im Sanatorium gestaltet wird, unter
denen Clawdia Chauchat die Hauptrolle tragt. Das “Asiatische” verkorpert die
Elemente der Triebhaftigkeit, Sexualitat, Krankheit, Unform und wird mit dem
Todesbereich verbunden. Jedoch verleint die Liebe zum “Asiatischen” ein “wildes”,
aber “stiBes”Getuni, und die Macht des “Asiatischen” erweist sich als unwiderstehlich.
Andererseits bekommen die Leser noch ein Asienbild von Lodovico Settembrini, das
rein negativ dargestellt wird. Aufjeden Fall ist die Figur nur ein schwacher Gegner fur
das “Asiatische”73 weil Settembrini gegen Chauchats Eros- und Thanatos Macht
nichts ausrichten kann. Das andert allerdings nichts an der Erkenntnis, daB durch die
Figur der Komplex des Kampfes zwischen “Form-Unform™ in dem Roman, bei dem
unser Held sich zu orientieren versucht, sich vollzieht. Im folgenden fasse ich diese

7L Kristiansen, Zauberberg und Metaphysik, . 180.

12Barge, Kristiansen: Thomas Mann und die Philosophie, in: TM Hb, . 278,

73 Settembrini ist keine einseitige Figur. Auf den ersten Blick erscheint er als der Vertreter des
“formvollen Abendlandes”. Betrachtet man die Figur aber genauer in Einzelheiten, verbirgt sich eine
Doppeldeutigkeit unter diesem geschlossenen eindeutigen Schein. Vgl. dazu Kurzke, Epoche-Werk-
Wirkung, . 199-200. Thomas Mann selbst schrieb in einem Brief an Oskar AH. Schmitz vom 20. 4.
1925, daB die Figur urspriinglich als “komischer Gegensatz zur Todesfaszination geplannt war. Vgl.
Th, 14. 11, 1919.
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zwei im Kampf liegenden Polarisierungen in einem Schema auf der Grundlage von
Kurzke noch einmal zusammen, damit die Leser das Asienbild noch einmal deutlich
sehen, mit Hilfe von der Darstellung der westlich-europdischen Welt als seiner
Gegenposition:

Settembrini Chauchat, Hippe
Biirgerliche Form biirgerliche Unform
Westen (Europa) Osten (Asien)

Flachland Sanatorium

Gesundheit Kranklieit

Licht anmachen Dammerlichkeit, Finstemis
Siezen Duzen

Plastisch artikulieren Lallen, russische sprechen
Gute Manieren Tiirenwerfen, Nagelkauen
Nichtraucher Raucher

Arbeit Faulheit, Maria Mancini
BewuBtsein Traum, Rausch

Disziplin Sich gehenlassen

Usw. Usw. 4

3.1.2 Das Asienmotiv im zweiten Teil des Romans

3.1.2.1 Chauchat nach der Riickkehr

Castorps Geschichte bis zu der Walpurgisnacht umfaBt im Roman 448 Seiten, also
etwa die Halfte des Biches. Hatte die Geschichte in der Walpurgisnacht geendet,
hatten wir schon eine endgiiltige Gestalt des “Asienkomplexes” in dem Roman sehen
konnen. In der Realitat des Werkes nimmt diese Geschichte aber danach einen anderen
Verlauf, der auch fur unsere Analyse des Asienkomplexes nicht ohne Folgen bleiben
kann. Chauchat reist ab und kehrt spater in Begleitung des Herm Peeperkorn
zuriick. Bemerkenswerterweise ist die Rolle der Frau, die als “Genius” unseres
Asienkomplexes im Roman erscheint, nach der Riickkehr nicht identisch mit der im
ersten Teil des Biches. Die Figurenkonstellation bleibt nicht konstant,

Im Kapitel “Als Soldat und brav” erzahlt der kranke Joachim seinem Vetter, daft er
und seine Mutter Clawdia Chauchat in Miinchen getroffen haben. Die Frau erscheint
aber erst zwei Kapitel danach, namlich in “Mynheer Peeperkorn”, wieder. Die erste

14Vgl. Kurzke, Epoche-Werk-Wirkung, . 198.
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Anderung ihres Verhaltens ist der neue Umgang mit dem Tiirenwerfen. So beschreibt
es der Erzahler:
Dann war das erste Frithstick gekommen, bei dem er(Castorp), zeitig an seinem Platze und blafi genug,

auf das Zufallen der Glastiir gewartet hatte. ES war ausgeblieben. Clawdia’s Eintritt hatte sich lautlos
vollzogen, derm hinter ihr hatte Mynheer Peeperkom die Glastiir geschlossen. (I, 767)

So verschwindet eine ihrer wilden und unmanierlichen Verhaltensweisen. AuBerdem,
als Castorp sagt, daB er im Sanatorium noch gebiieben ist, um auf sie zu warten, wirft
die Russin Castorp vor: “Es ist unverantwortlich, daB Sie noch hier sind. Langst
sollten Sie wieder bei [hrer Arbeit sein” (I11, 826). In diesem Fall scheint die Funktion
der Frau umgekehrt zu sein: Vorher spielte sie die Rolle einer Verfiihrerin, um Castorp
in den Bereich der Unform und des Todes zu bringen, jetzt aber fordert sie ihn auf, ins
Flachland zuriickzufahren und dort seinen Dienst zu tun. Ihre veranderte Anrede “Sie”
im Gesprach mit Castorp ist auch nicht zu bersehen; Castorp duzt sie, wahrend aber
Chauchat das zivilisierte “Sie” von ihm verlangt. Sie selbst spricht Peeperkom mit
“Sie” an, es ist aber keine Anredeform der Distanz, sondem es zeigt vielmehr ihren
Respekt und ihre Ricksicht auf den Flollander.

Ferner erkennt man, daB diese junge reizende Russin, die sich vorher nach
abenteuerlicher Liebeslust sehnte, sich jetzt Mynheer Peeperkom verpflichtet faillit.
Von einer Frau, die weder Grund noch Lust hat, “jeden Herm, dem sie die Hand gibt,
gleich ihre eheliche Gebundenheit fiihlen zu lassen™ (III, 193), wandelt sie sich zu
einer Frau, die fast die Rolle einer “Eheffau™ austibt, und ihrem “Mann” getreu ist.
Was sie Peeperkom schenkt, ist keine leidenschaftliche, sexuelle Liebe, sondera
Verehrung und “menschliche” Ftirsorge. Auf Castorps Frage, ob sie Peeperkom
leidenschaftlich liebt, gibt sie eine moralische Antwort:

“Er liebt mich”, sagt sie, “und seine Liebe macht mich stolz und dankbar und ihm ergeben. Du wirst das
verstehen, Oder du bist der Freundschaft nicht wirdig, die er dirwidmet...Sein Gefuhl zwang mich. ihm

zu folgen und ihm zu dienen. Wie derm wohl sonst? Urteile selbst! 1st es denn mahnschenmoglich. sich
iber sein Gefuhl hinwegzusetzen?”

L.
“Man ware keine Frau, wenn man nicht um eines Mannes willen, eines Mannes von Format, [...], fur
den man ein Gegenstand des Gefiihls imd der Angst um das Gefuhl ist, auch Emiedrigung in den Kauf
nehmen wollte.” (111, 830)

Hier spricht Chauchat von keiner leidenschaftlichen Liebe Oder Sexualitat, sondem
von Freundschaft, Dankbarkeit, Gefuhl und Menschlichkeit. Se halt es fur
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unmenschlich, wenn sie sich iiber seine Liebe hinwegsetzt. “Menschlichkeit” hier,
Oder “Mahnschlichkeit”, wie sie immer ausspricht, bedeutet Sympathie, Verstandnis
und Toleranz ftir andere Menschen.s Diese ,Mahnschlichkeit” ist eine besondere
slawische Charakterbeschreibung, die (nach der Walpurgisnacht) neu eingeflihrte
Eigenschaft der “Asiaten” im Roman. Die Idee kommt von Dostojewski76, der 1880 in
seiner Puschkinrede so redete: “Ein echter, ein ganzer Russe werden, heiBt vielleicht
nur, ein Bruder aller Menschen werden, ein Allmensch..,”.77 Der Russe ist fur Thomas
Mann der “menschlichste Mensch”, und seine Literatur auch “die menschlichste von
alien, heilig vor Menschlichkeit” (X1, 437), das ist der VorgrifT auf Chauchats
“Mahnschlichkeit” im Roman (vgl. IlI, 772). Ihre Liebe fur Peeperkom ist ein Teil von
ihrer slawischen Natur, die nicht von Vemunft und Logik bestimmt wird, sondern von
Emotion.7 Die “mahnschliche Liebe” bedeutet in diesem Sinn eine selbsthingebende
Liebe, weil man bereits ist, seine eigenen Bedirfnisse zu iiberschreiten Oder sogar sich
selbst hinzugeben, um flir seine Liebe Oder Geliebte etwas Gutes zu tun. Aus diesem
Grund schatzt die Russin Leidenschaft als Selbstvergessenheit, und wirft jenen
Menschen, die keine Leidenschaft kennen, Egoismus vor, weil man nur durch
Leidenschaft lemt, sich fur das Gefiihl anderer Menschen zu interessieren, sich
hinzugeben und etwas fur andere Menschen zu tun. Flir die Leidenschaft in diesem
Sinn hat Settembrini als der Vertreter der westlichen Welt selbstverstandlich gar
kein Verstandnis. Der europaische Zivilisationsliterat glaubt an keine positive
Seite von Liebe und Leidenschaft, was er fordert, ist nur Disziplin und Vemunft.
Wahrend Chauchat Leidenschaft als Selbstvergessenheit hetrachtet, bedeutet die
Leidenschaftslosigkeit des Westens “Selbstbereicherung” und nichts anders als
“abscheulichen Egoismus”. Das fiihrt nur dazu, daB der Westen “damit eines Tages als
Feind der Menschheit dastehen” wird (I1l, 824). In diesem Fall beschreibt sie

15 Vgl. Andre von Gronicka: Thomas Mann and Russia, in: The Germanic Review. Volume 20.
Columbia University Press (Volume 20, February 1945), . 131 (kiinftig zitiert: Gronicka, Thomas
Mann and Russia).

76 Fedor Michajlovic Dostojewski (1821-1881) bekam 1880 anlafilich seiner Rede bei der Enthiillung
des Puschkindenkmal in Moskau einen wachsenden Ruhm. Wichtige Themen seiner Schriften waren
ZB. Atheismus und Sozialismus, religiose Dialektik, das Problem der moralischen Krise der
Gesellschaft des 19 Jhs. und die Auseinandersetzung mit den Gedanken der utopischen Sozialisten.
Dostojewski iibte in Rubland starkste Wirkung aus, besonders auf Gorkij; wirkte auf die europaische
Dichtung, aufdeutsche Dichter besonders des 20 Jhs., aufden deutschen Naturalismus, aufNietzsche.

71 Dostojewskij: Literarische Schriften, . 150, zit.n. Lilli Venohr: Thomas Manns Verhaltnis zur
russischen Literatur. Meisenheim/Glan: Anton Hain 1959, . 16 (kiinftig zitiert: Venohr, Verhaltnis zur
russischen Literatur).

7B Vgl. Gronicka, Thomas Mann and Russia, . 133.
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Settembrini als “nicht menschlich gesinnt” (Ill, 772). Durch diesé “mahnschliche”
AufFassung ist es fur Chauchat auch moralischer, sich verloren zu geben, sich sogar
vernichten zu lassen, als sich zu bewahren (l11, 472).

Man sollte die Moral nicht in der Tugend suchen, das heiftt also in der Vemunft, in der Zucht und
Haltung, in den guten Sitten, in der sogenannten Anstandigkeit, - sondem vielmehr in ihrem Gegenteil,
ich meme so: in der Siinde. in der Hingabe an die Gefahr, an all das, was Schaden und Veiderben
bringt, an ! das, was uns vernichten, verschlingen will. will scheinen, daB es moralischer ist, sich
verloren zu geben, sich sogar vernichten zu lassen, sich zu bewahren. Die groBen Moralisten, die

waren durchaus nicht das, was man Tugendbolde nennt, sondem die waren Abenteurer im Bdsen, in den

Lastem, groBe Siinder, die uns lehren, wie wir uns christlich in die Siinde und in die Not ergeben. (|n,
472)

Bei dieser AufFassung hat der Mensch, dessen Geist zur “Abwegigkeit und zum
Abgrund geneigt, dem Gefahrlich-Schadlichen ofFen” ist, mehr Chancen, die Moral
und den “mahnschlichen” Weg zu gewinnen. Aus dem Grund Findet Chauchat es
hochst “mahnschlich”, als Castorp ausspricht, daB es zwei Wege zum Leben gibt: “Der
eine ist der gewohnliche, direkte und brave. Der andere ist schlimm, er fuhrt fiber den
Tod, und das ist der geniale Weg!” (1ll, 827).

Es stellt sich die Frage, welche Funktion die Russin in diesem Teil des Romans
eigentlich hat. Es ist keine Eros-Thanatos-Rolle wie im ersten Teil mehr, weil die
Figur jetzt versucht, das Sorgenkind des Lebens in ihre dstliche “mahnschliche” Welt
zu leiten. Das sieht man am deutlichsten in ihre Forderung an Castorp nach einem
BiindnisschlieBen “fur” Peeperkom. Einmal erklart die Frau, daB sie zum BerghoF
zuriickkam, vielleicht, weil sie noch “einen guten Menschen” an ihrer Seite sucht (I,
831), der ihr bei der Sorge flir Peeperkom hilft. Und diese Person konnte ihrer
Meinung nach Castorp sein:

“Wollen wir Freundschaft halten, ein Biindnis schlieBen fur ilin [...] Ich fiirchte mich manchmal vor

dem Alleinsein mit ihm, dem innerhchen Alleinsein [...] Ich wuBte gem einen guten Menschen an
meiner Seite...Enfin, wenn du es horen willst, ich bin vielleicht deshalb mit ihm hierher gekommen...”

“Zumir? [...] Dubist mitihm zu mir gegkommen?” (1, 830-831)

Castorp nimmt diese Forderung an. Dann kiiBt sie ihn auf den Mund. Flir Kristiansen
ist klar, daB der KuB noch einmal Castorps Fall auf die Seite der Unform bedeutet. Zu
bemerken ist aber, daB der Erzéhler selbst nicht unterscheiden kann, ob es ein
“leidenschaftlicher” KuB, also der KuB des Eros Oder ein KuB der “charitas” wie an
hohen christlichen Festen ist:
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Da kiibte sie ihn auf den Mund. Es war so ein russischer Kub, von der Art derer, die in diesem weiten,
seelenvollcn Lande getaucht werden an hohen christlichen Festen, im Sinne der Liebesbesiegelung. [...3
von der Liebe in einem leise schwankenden Sinn zu sprechen, so daft niemand recht sicher gewesen
war, ob es Frommes Oder Leidenschaftlich-Fleischliches damit auf sich hatte [...] Das ist vollkommene
Eindeutigkeit in der Zweideutigkeit, denn Liebe kann nicht unkérperlich sein in der auberten
Frommigkcit und nicht unfromm in der auberten Fleischlichkeit, sie ist inuner sie selbst, als
verschlagene Lebensfreundlichkeit vvie als hochste Passion, sie ist die Sympathie mit dem Qrganischen,
das riihrend W'olliistige Um fangen des zur VerweSung Bestimmten, - Chantas ist gewib noch in der
bewunderungsvollsten Oder wiitendsten Leidenschaft. Schwankender Sinn? Aber man lasse in Gottes
Namen den Sinn der Liebe doch schwanken! Dab er schwankt, ist Leben und Menschlichkeit, und es
wiirde einen durchaus trostlosen Mangel an Verschlagenheit bedeuten, sich urn sent schwanken Sorge
zu machen. (I, 831-832)

Dieser russische KuB ist zweideutig, denn Liebe hat auch einen schwankenden Sinn,
fromm und leidenschaftlich-fleischlich: eine ffomme Liebe ist auch korperlich und
eine fleischliche Liebe ist auch nicht unfromm. Dabei gleicht hdchste Leidenschaft
(Passion) und Sympathie mit dem Organischen einer “verschlagenen Lebens-
freundlichkeit”. Damit ist Charitas nichts anderes als die “wiitendste Leidenschaft”.
Das ist die Auffassung der “russischen” Liebe, der Liebe des “weiten, seelenvollen
Landes”. Die Russen sind hier als seelenvolle Menschen zu betrachten. Die
Walpurgisnacht ist der HoOhepunkt der erotischen Passion “gewesen”, ein
neunundzwanzigster Februar kehrt nicht wieder. Nach der Walpurgisnacht hat Castorp
noch einmal eine Chance, sich der Russin zu nahem. Aber statt sich wieder in der
leidenschaftlichen Liebe zu verlieren, wie damais, findet Castorp eine neue Liebe, die
“mahnschlich-briiderliche” Liebe. Erst in der Begegnung mit der wiedergekehrten
Geliebten, zugleich also in der Begegnung mit Peeperkom kann Hans Castorp
sein ganzes Wissen vom Menschen als Weisheit des Menschlichen erproben und
bewahren.™ Es scheint, daB “es moralischer ist, sich verloren zu geben, sich sogar
vernichten zu lassen, als sich zu hewahren” (I11, 472). Durch dieses BtindnisschlieBen
fur Peeperkorn ist Castorp fur Chauchat ein “guter Mensch” und fur Peeperkom ein
“Bruder” geworden.8 Die endgiltige Enterotisierung des russischen Russes zeigt sich
spater in Castorps KuB auf Chauchats Stirn neben dem Bett des gestorbenen
Peeperkom. Die fleischliche Beziehung ist in diesem Moment durch den FamilienkuB
ersetzt. Der Enterotisierung entspricht eine Wendung zu altmistischer “Mensch-
lichkeit”, eine Wendung von Eros zu Charitas.8l Chauchat ist es hier schlieBlich

19 Eckhard Heftrich: Zauberbergmusik: liber Thomas Mann (Das Abendland; N.F., 7), Frankfurt/M.:
Klostermann 1975.

mVgl. Kurzke, Epoche-Werk-Wirkung, . 190.

8l Ebd.
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gelungen, Castorp zu einem “guten und mahnschlichen” Menschen zu erziehen. Der
Junge fiel im ersten Teil des Romans durch seine Liebe zum “Asiatischen” in den
Bereich der Unform und des Todes, und durch dieselbe Liebe kann er spater wieder
einen neuen Weg zur Menschlichkeit finden. Chauchat lehrt Castorp eine andere
Humanitat. Sie bringt ihm eine bedingungslose und selbstlose Liebe nahe, in der “das
Wesen der Mutter, Schwester und Geliebten zusammenflieBt, eine naive Verbindung
von Menschen zum Menschen”.& Aus der Perspektive des Zivilisationsliteraten
Settembrini erscheint “Asien” als eine verflihrerische Bedrohung fur Europa, es ist
rein negativ, Verfall, Dekadenz. Thomas Mann als Autor stimmt aber mit dieser
Auffassung keineswegs vollig iiberein. In dieser Unform'und Krankheit sieht er auch
die menschliche Sittlichkeit, die “asiatische” Menschlichkeit, an der es Europa zur Zeit
mangelt. Dieser Eindruck wird am deutlichsten in der Chauchat-Figur reflektiert. Ihre
zweideutigen Charakterziige rufen eine Erinnerung an das Prinzip der zwel
Russentische hervor. Es gibt im Berghof, wie der Erzéhler beschreibt, einen ,Guten®
und ,Schlechten® Russentisch, zwischen denen ein “gemachlicher Austausch
stattfmdet - wer am Schlechten sitzt, kann zum Guten aufhicken, wer am Guten saB,
zum Schlechten zurtickfallen” 8 Die zwel Russentische symbolisieren das zweideutig-
ambivalente Gesicht des Russischen, die Zweideutigkeit des Asienmotives iiberhaupt,
Das Prinzip der zwei Russentische scheint Kristiansen in seiner - sonst recht genauen
- Analyse zu vergessen. Hier wollte Thomas Mann es aber anders: Im zanberberg
stellt er eine augenfallige Scheidung vom Guten und Schlechten des “Asiatischen” dar.

3.1.2.2 Mynheer Peeperkorn

Mynheer Peeperkorn, Chauchats Reisebegleiter, ist “(r)obust und sparlich™ (l11, 760).
“Robust”, weil erwohl groB und breit ist und gem senkrecht und spreizbeinig da steht,
die breiten Hande in seinen senkrechten Hosentaschen vergraben. Aber auch
“sparlich”, denn sein Kinnbart und weiBes Haar sind zwar lang, aber schiitter, und
seine Augen sind nur klein und blaB, “ohne Farbe geradezu” (IIl, 760). Dieser Mann
bekommt die ganze Aufmerksamkeit von alien Sanatoriumsbewohnern gezeigt. Sogar

8 Alois Hofman: Thomas Mann und die Welt der russischen Literatur; Ein Beitrag zur
literaturwissenschaftlichen Komparativistik, Berlin: Akademie-Verlag 1967, . 274.

83 Michael Maar: Geister und Kunst. Neuigkeit aus dem “Zauberberg”, Frankfurt/M.: Fischer 1997,
. 192
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Castorp, der zuerst mit seiner Zusammenkunft mit Chauchat unzufrieden war, gibt
dann doch zu, daB der Mann eine “Personlichkeit” (I11, 765) ist.8

Nach der Angabe des Erzéhlers ist Peeperkom ein Kaffeekdnig im Ruhestand mit
hollandischer Nationalist, er kommt aber aus “Java”. Er ist krank, und sein Kranksein
ist schwer zu heseitigen, weil das sog. Wechselfieber nie richtig geheilt werden kann,
Der Mann trinkt sehr viel und kommt auBer mit dem Wechselfieber noch mit einer
“gehdrigen alkoholischen Verschleimung” (111, 760). Bemerkenswerterweise wird
seine Betrunkenheit nicht als Entwiirdigungszustand empfunden, sondem sie verbindet
sich mit der Majestat seiner Natur zu einer groBartigen und ehrfurchtgebietenden
Erscheinung. “Auch Bacchus selbst”, dachte Hans Castorp, “stiitzte sich betrunken auf
seine enthusiastischen Begleiter, ohne darum an Gottheit einzubiiBen”. (llI, 783).
Werden andere Betrunkene “Leineweber” (I1l, 783) genannt, so wird der Herr durch
seine Personlichkeit aber mit dem Gott “Bacchus” selbst verglichen. Dieser “Bacchus”
vertritt eine Lebensanschauung, nach der man das Lebensgefuhl bejahen soil. Dieses
“Lebensgefuhl” trdgt aber hier eine spezifische Bedeutung:

Das Leben - junger Mann - es ist ein Weib, ein hingespreitet Weib, mit dicht beieinander quellenden
Briisten und grofter, weicher Bauchflache zwischen den ausladenden Hiften, mit schmalen Armen imd
schwellenden Schenkeln und halbgeschlossenen Augen, das in herrlicher, hohnischer Herausforderung
imsere hochste Inslandigkeit beansprucht, allé Spannkraft unserer Manneslust, die vor ihm besteht Oder
zuschanden wird, - zu schanden, junger Mann, begreifen Sie, was das heifte? Die Niederlage des
Gefuhls vor dem Leben, das ist die -~z anglichkeit, fur die es keine Gnade, kein Mitleid und keine
Wiirde gibt, sondem die erbarmungslos und hohnlachend verworfen ist, - erledigt, junger Mann, und

ausgespien...Schmach und Entehrung sind gelinde Worte fur diesen Ruin und Bankerott, fur diese
grauenhafte Blamage. Sie ist das Ende, die hollische Verzweiflung, der Weltuntergang... (|n, 1784

Das Ende, die hollische Verzweiflung, der Weltuntergang ist aie Niederlage des
Gefuhls vor dem Leben, wenn das Leben ein “Weib” ist, vor dessen Korper allé
Spannkraft der Manneslust besteht Oder zuschanden wird. In diesem Fall bedeutet das
Lebensgefuhl nicht nur “Lust zum Leben”, sondem die “Manneskraft” (*  er Gefiihl
[..] ist die Manneskraft, die das Leben weckt”, in, 837), die sexuelle Potenz. Der
Mensch ist fur Peeperkom gottlich, sofern er “fiihlt”, weil Gott ihn schuf, um durch
ihn zu flihlen. Der Mensch ist dann nur “das Organ, durch das Gott seine Hochzeit mit
dem erweckten und berauschten Leben vollzieht” (111, 837). Diese Manneskraft zu

84 Die Figur wird unter dem Eindruck einer Begegnung Thomas Manns mit Gerhart Hauptmann
gestaltet: seine “Personlichkeit”, Aussehen, geliebte Ausdriicke wie “Gut”, “Durchaus”, “Absolut”,
“Erledigt”, “meine Herrschaften”, sogar sein “spreizbeiniges” Stehen Oder sein Genufi zum Trinken sind
Charakterziige von Hauptmann. Vgl. dazu: ] . Stirk; Gerhart Hauptmann und Mynheer Peeperkom,
in: German Life&Letters. A Quarterly Review, Volume 5, 1951-1952, . 88 -112..
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vollbringen, ist fur ihn die “renigiose Verpflichtung” (111, 836) des Menschen. Der
Mann aus Java vertritt hier eine neue theologische Theorie, in der nicht Leiden,
Sterben, Qual und Erlosung im Mittelpunkt stent, sondern Freude, Gesundheit,
Wohlergehen und GenuB.& Seine Lebensanschauung ist eine dionysische, in der der
Mensch das “Ja” zum Leben und Willen sagt, zum GenuB des Rausches und
der Sexualitat neigt. In der Peeperkorn-Figur wird das wolliistig-dionysische Bild
verkorpert.

Ein weiterer Beweis, daB Peeperkom fur Dionysos steht, ist das von ihm geleitete
Festessen, das der Erzahler selbst das “Bacchanal” (111, 790) nennt. Der Herr sorgt fur
Zufuhr und Nachschub der Leute, 1aBt Essen und Trinken kommen. Chaos und
Selbstvergessenheit herrschen tiberall. Die Beteiligten befinden sich in einem
verantwortungslosen Zustand. Allé lassen ihr “Gefuhl intensiveren Lebens”8 nach
auBen frei. Frau Magnus nimmt auf Herm Albins SchoB Platz und zieht ihn an beiden
Ohrlappchen, und Herr Magnus empfindet das eher als Erleichterung. Anton
Karlowitsch Ferge erzahlt mit Betrunkenheit unbewuBt von seinem Bankrott. Wehsal
weint aus irgendwelchen Elendstiefen ganz bitterlich und ohne Scham. Peeperkom
betrachtet dieses Chaos als intéressant und angenehm. Er selbst zeigt sich als verloren
an jede erreichbare Weiblichkeit, wahllos und ohne Ansehen der Person. Er flirtet mit'
der Zwergin, Frau Stohr, Frau Magnus, erbittet sich von der Kleefeld einen KuB auf
seinen groBen, zerrissenen Mund, ftihrt aber auch oft die Hand seiner Reisebegleiterin
an die Lippen. Diese Selbstvergessenheit und der Liebesrausch kann nur an diesem
Abend akzeptiert werden, an dem “Bacchanal”, als der “Bacchus” erklart, daB die
religiose Verpflichtung des Menschen nichts als der GenuB der Wollust ist. Aus dieser
Festlegung auf das Lebensgefiihl raucht Peeperkom nicht, im Gegensatz zu normalen
dionysischen Gefolgen, aber der Grund liegt darin, daB das Rauchen seiner Meinung
nach die sexuelle Potenz emiedrigt: “So war seinem Urteile nach der Tabakkonsum
bereits den Gberfeinerten Genissen zuzuzahlen, deren Pflege einen Raub an der
Majestat der schlichten Lebensgaben bedeute, jener Gaben [...] unserer Gefuhlskraft
doch kaum gelinge” (l11, 781). Peeperkom ist die Inkamation des Dionysischen, der

85 Vgl. Katja Wolff: “Dem Tode keme Herrschaft einraumen”. Peeperkom als Humanist, in: Rudolf
Wolff (Hrsg.): Thomas Mann. Aufsatze zum “Zauberberg”, Bonn: Bouvier 1988, . 109 (kiinftig zitiert:
Wolff, Peeperkom als Humanist).

86 Terence J. Reed: “Der Zauberberg”, Zeitenwandel und Bedeutungswandel. 1912-1924, in; Hermann
Kurzke (Hrsg.): Stationen der Thomas-Mann-Forschung. Aufsatze seit 1970. Wiirzburg: Kdonigshausen
und Neumann 1985, . 120.
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das Prinzip ‘tunbandige(r) Daseinsgier und Daseinslust” vermittelt, und der auch lehrt,
“wie ailes, was entsteht, zum leidvollen  tergange bereit sein muB (Nietzsche, 1 93).
Nach Nietzsches Meinung hat die dionysische Bejahung auch eine negative Wirkung,
weil die Gefahrdung des Dionysischen in “Wollust und Grausamkeit” verfallen kann
(Nietzsche, I 27). Diese grausame Auffassung zeigt sich deutlich in Peeperkorns Zuruf
an den Steinadler:

Gevatter, was kreist und spahst du!... Stoft nieder! Schlag ihm mit dem Eisenschnabel aufden Kopfund
in die Augen, reift ihm den Bauch auf, dem Wesen, das dir Gott - Perfekt! Erledigt! Deine Fange
miissen in Eingeweide verstrickt sein und dein Schnabel triefen von Blut. (1ll, 821)

Selbst der Name “Peeperkorn” weist auf den Gott Dionysos hin. “Korn” bedeutet nicht
nur Getreide, aus dem das Brot gemacht wird, sondem gleichzeitig auch, wenn man
nur den Artikel vom Neutrum zum Maskulinum andert, auch ein starkes alkoholisches
Getrank. Diese letzte Bedeutung paBt wirklich wohl zum Charakter des Herms. Und
die Namensgebung von “Peeperkorn” ist auch nicht zufallig: Gewtirz, Pfeffer deuten
nach Indien, dem Land des Dionysos.8

Wie andere Figuren im Roman ist Peeperkorn keine einseitige Figur: er ist nicht nur
die Inkarnation des Dionysos, sondem in ihm begegnet uns auch die Gestalt Christi.
Peeperkorn zitiert beispielsweise ganz wortlich eine Passage aus der Bibel, ein
Gesprach zwischen Christus und seinem Gefolge in Gethsemane, bevor er die
Gasteschaft in eine chaotische Feier leitet.8 Aus dem Grund kann dieser Abend
sowohl an das letzte Abendmahl Christi als auch an das Bachanal erinnern.8
AuBerdem wird Peeperkorn als “der Schmerzensmann™ (Ill, 863) bezeichnet: kein
Zufall, daB Peeperkorns Gesicht die Ziige von Christus am Kreuz annimmt;

8L Vgl. dazu Oskar Seidlin: Klassische und moderne Klassiker: Goethe-Brentano-Eichendorf-Gerhart
Hauptmann-Thomas Mann, Gottingen: Vandenhoeck&Ruprecht 1972, . 112-113 (kiinftig zitiert:
Seidlin, Moderne Klassiker).

88 Peeperkorn bemerkt, daft seine Gasteschaft in diesem Moment einzuschlafen beginnt. Deshalb nimmt
er eine Passage aus der Bibel, als Jesus zu seinen einschlafenden Jingem sagt, daft sie auf ihn warten
und nicht einschlafen sollen, vgl. dazu I1l, 789.

89 Beim Essen bestellt Peeperkorn “ein wenig Brot..Gottesbrot, klares Brot” (HI, 764). Aber was er
wirklich meint und was auch serviert wird, ist fliissiges Brot, ein “Genever”, den er “schluckte” (I,
764-765). Diese Formel “Brot und Wein” ruft eine Verbindung mit der Geschichte Christi hervor, weil
das Mahl Christi durch den Genuft von Brot und Wein die Einsetzung der Eucharistie (“dies ist mein
Fleisch, dies ist mein Brot”) ist. Seidlin interpretiert, daft durch diese Formel “Brot und Wein” das
Abendmahl Christi und das Bacchanal in eins fallen kdnnen und miissen.
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Er neigt das Haupt zur Schulter und Brust, die wehen Lippen taten sich voneinander, schlaff-klagend
klaffte der Mund, die Niistem spannten und verbreiterten sich wie in Schmerzen, die Falten der Stime
stiegen und weiteten die Augen zu blassem Leidenshlick - ein Bild der Bittemis. (I1l, 819)

Wie Christus ist Dionysos auch ein leidender Gott. Vor diesem Hintergrund sieht
Peeperkom, in dem die beiden Gotter sich vereinen, “Passion” als heilig an. In einem
Moment des groBen Festessens ruft er: “Meine Herrschaften-heilig! Heilig in jederlei
Sinne, im christlichen wie im heidnischen” (I, 792), als er Herm Wehsal
leidenschaftlich weinen sieht. Die Figur selbst erscheint als ein leidender Mann: er ist
krank und impotent, er scheitert an dem Versuch der Erfiillung seiner “religibsen
Verpflichtung”. Peeperkom begeht am Ende Selbstmord. Er spritzt sich das exotische
Gift, das BeiBzeug der Schlange, das er aus Indien mitgebracht hat.

Peeperkom ist kein dritter Lehrer Hans Castorps. Er tritt nach dem Schneekapitel auf,
zu dem Zeitpunkt, als der Junge seine zwei Lehrer, Settembrini und Naphta, nur noch
als eine “groBe Konfiision” empfmdet. Castorp empfmdet zwar einmal eine Angst
vor ihm (Ill, 782), aber er gibt auch zu, daB Settembrini und Nahpta bei dieser
Personlichkeit sich “verzwergen” (l11, 796). So beschreibt der Erzahler, daB Castorp
jetzt gewohnlich zwischen dem koniglichen Herm und der Russin sitzt.

Peeperkom mag Castorp seit dem ersten Zusammentreffen. Er bittet den jiingeren
Mann, mit ihm zu trinken, und zwar “Arm um Arm” (Ill, 783). Er wollte ihm das
“briiderliche Du” anbieten, tut es aus dem Grund aber noch nicht, daB das fur Castorp
ein wenig zu Gberstirzt ware. Nach dem Festessen fordert er Castorp auf, Chauchat
auf die Stirn zu kiissen. Castorp weigert sich. Er sagt: “Weil ich mit ihrer
Reisebegleiterin keine Stirnkiisse tauschen kann” (111, 795). Hier ist es die Funktion
des Herm im Roman, Castorp zu erproben, ob er nach dem Gedankentraum seine
sexuelle Liebe zur “briiderlich-menschlichen” Liebe entwickeln konnte, aber in
diesem Moment geschieht es ohne Erfolg. Spater liegt Peeperkom krank im Bett.
Castorp besucht ihn regelmaBig und mit voiler Sympathie. Er schlieBt spater mit
Chauchat ein Biindnis fur ihn und kiiBt Chauchat schlieBlich auf ihre Stim, daneben
liegt Peeperkom sterbend im Bett. An dieser Stelle gelingt es Castorp schon, eine
menschlich-brtiderliche Liebe zu entwickeln. Peeperkom spielt die Rolle eines
Erziehungsexperimentsd fur Hans Castorp. Auf seinem Krankenbett hietet er Castorp
das “Du” an und einen Bruderbund, “wie man ihn sonst wohl gegen Dritte, gegen die

90Seidlin, moderne Klassiker, . 120.
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Welt, gegen jemanden schlieBt und den wir im Gefiihle flir jemanden schlieBen
wollen” (111, 849). Castorp nimmt das Angebot herzlich an. Er benutzt schlieBlich das
“Du” in der Anrede an Peeperkom: “Lebe wohl, Mynheer Peeperkom [...] Sie sehen,
ich tiberwinde meine berechtigte Scheu und tibe mich schon in der tollkiihnen Anrede”
(I, 850). Peeperkom schickt Castorp ins Zimmer zuriick und sagt, daB Chauchat
jeden Augenblick eintreten wird. Zu bemerken ist, daB er ihren Namen hier nicht
nennt, sondem er nennt sie “unsere Geliebte” (I1l, 850). Hier gehdren die drei durch
ein Biindnis zusammen. Castorp ist Peeperkoms Bruder geworden und die beiden
haben dieselbe Geliebte. Bei diesem BruderbundschlieBen bietet der Hollander
Castorp an, den Arm mit ihm zu kreuzen. Acht Seiten vorher streckt er seinem Arm
auch aus, um seinen kinftigen “Bruder” zu beriihren. Hans Castorp denkt: “Jetzt faBt
er mich am Handgelenk” (111, 842). Was diese Geste bedeutet, wird dariiber hinaus
durch eine Szene im sosepns-Roman hervorgerufen: Als der junge Joseph mit seinem
kleineren Bruder Benjamin durch die Landschaft spazierengeht, halt er Benjamin am
Handgelenk. Es ist die briiderliche Beriihrung. Die Hand des ErfaBten bleibt frei, sich
nach Belieben zu bewegen, nicht ergrifren, nicht gezwungen, sondem ihrem eigenen
Willen gehorchend.9 Freundschaft, Bmderbund und Liebe (als Eros und Chantas) -
das sind die Erfahrungen und Ereignisse, die Mynheer Peeperkoms Erscheinen an
Hans Castorp herantragt%® Die orgiastisch-dionysische Peeperkom-Figur gibt Castorp
eine Chance, briiderliche Liebe und Sympathie mit anderen Menschen zu entwickeln.
Er bringt ihn der Russin naher, 1aBt ihn dann die “asiatische Mahnschlichkeit” von
ihr lernen und stellt ihm dann die Priifimgsaufgabed3, ob er dieses Gelemte auch
praktizieren kann. Diese “asiatische” Figur halt im Roman einen absolut positiven
Wert.% Seine wolliistige Weltanschauung ist zwar, wenn man sie aus der Perspektive
des Zivilisationsliteraten Settembrini sieht, ganzlich unsittlich, aber sie iibt eine ganz
gegensatzliche Wirkung auf den Helden aus.

9 Ebd., . 125.

REbd., . 124,

BWolff, Peeperkom als Humanist, . 100.
% Seidlin, Moderne Klassiker, . 120.



3.1.2.3 Leo Naphta

Nach der Walpurgisnacht reist Settembrini aus dem Berghof ins Dorf ab. Er kommt
aber spater wieder zuriick ins Sanatorium und wird im Kapitel “Noch jemand” von
einer neuen Figur mit auffallig “scharf(er), atzender HaBlichkeit” (IIl, 518), dessen
Name Leo Naphta ist, begleitet. Von da an sieht jeder Zauberbergleser wieder einen
dauernden Wortkampf zwischen dem Zivilisationsliteraten und dieser neuen Figur.
Fihlt sich der Italiener wahrend Madame Chauchats Abwesenheit ein hiBchen
erleichtert, muB er diesmal noch danach streben, sein Sorgenkind vor der Lehre des
neuauftretenden Herm zu schiitzen. Unter den anderen “asiatischen” Figuren im
Roman gilt die Naphta-Figur als ein Sonderfall, denn sie vertritt zwar einige
“asiatische” Gedanken, spater Gberschreitet sie aber das Asienmotiv und fallt endlich

in einen anderen Bereich. Das wird in diesem folgenden Abschnitt zu untersuchen
sein.

Suchen wir nach Naphtas “asiatischen” Ziigen, so ist das Motiv des Bettes und des
MBiggangs zuerst zu betrachten. Der Mann behauptet, daB es auf der Welt drei
Stufen der Vollkommenheit gibt, namlich in der “Miihle”, auf dem “Acker” und
schlieBlich auf dem “Ruhebett” - der lobenswertesten Stufe. Das Bett ist fur ihn “der
Ort der Beiwohnung des Minnenden mit dem Gemeinten und als Symbolum die
beschauliche Abgeschiedenheit von Welt und Kreatur zum Zwecke der Beiwohnung
mit Gott” (Ill, 522). Diese Rangordnung halt der Zivilisationsliterat fur “reinen
Orient” (HI, 522). Er vergleicht sie mit Laotses Lehre, daB Nichtstun forderlicher sei
als jedes Ding zwischen Himmel und Erde. Nach Laotses Meinung wird vollkommene
Ruhe und Gliickseligkeit auf Erden herrschen, wenn aile Menschen aufgehdrt haben
wiirden zu handeln. “Der Osten verabscheut die Tatigkeit”, sagt Settembrini (111, 522).
Naphtas Ehre fur die Krankheit macht ihn auch zum Feind des “Europaers” Im
Gegensatz zu Settembrini ist er ein Anti-Aufklarer.% Er kampft gegen moderne

9% Die Konzeption, Naphta als Anti-Aufldarer darzustellen, gehbrt zur Vorkriegskonzeption des
Romans, bevor Thomas Mann im Oktober 1915 das Schreiben wegen des ersten Weltkrieges abbrach.
Die Tagebiicher weisen darauf hin, dab das Voibild der Konzeption aus Max Steiners Schnften kommt
(vgl. Tb, 12. 5. 1920; hier wiederholt Thomas Mann noch einmal seine Lektiire von Steiners Werken).
Vgl. dazu Hans Wisskirchen: “Gegensatze mdgen sich reimen”. Quellenkritische und
entstehungsgeschichtliche Untersuchungen zu Thomas Manns Naphta-Figur, in: Jahrbuch der deutschen
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Wissenschaft und Vemunft, er ist ein Irrationalist. Settembrini nennt ihn einmal auch
einen “WollUstigen™ (111, 570), weil Naphta den geistigen Willen so sehr ehrt. In
diesem Fall glaubt Settembrini, daB die Ehre fur den geistigen Wille sich eines Tages
zur “eigenen, dem Leben entgegengesetzten Macht, [...] zur groBen Verflihrung”
steigem kann, zum “Reich der Wollust” (111, 570). Die Wortwahl erinnert an die
Beschreibung von Mynheer Peeperkom, der das wolliistig-dionysische Bild darstellt.
Naphta ist ein Revolutiondr. Hier nahm Thomas Mann Sergej Bulgakows R ufiands
poliische seele als wichtigste Quelle fur diese revolutionaren Gedanken.% In dem
Aufsatz zur psychologie des politschen Heroismus Deschreibt der Autor die
Eigenschaften des russischen Revolutionars zu Beginn des Jahrhunderts. Fiir ihn sind
die Antibtirgerlichkeit und die “damit korrespondierende eigenartige Religiositat”9
primare Merkmale der russischen Revolutionare:

Versuchen wir, diese “AntibUrgerlichkeit™ der russischen Intelligenz in ilire Bestandteile zu zerlegen, so
erweist sie sich als ein mixtum compositum. In ihr kommt zum Teil jenes angeerbte Herrentum zum
Ausdruck. [...] Es handelt sich bei adedem aber auch zweifellos um eine unbewulit-religiose Abneigimg
gegen die “Bourgeoisie” im Geistigen, gegen das “Reich von dieser Welt” mit seiner beruhigten
Selbstzufriedenheit Eine gewisse Unweltlichkeit, ein eschatologischer Traum von Gottes Stadt, ein
Streben die Welt von Ihrem Leiden zu erlosen, sind unveranderliche und charakteristische
Besonderheiten der russischen Intelligenz, [..] In diesem Streben nach dem Zukunftsreich,
demgegeniiber die irdische Wirklichkeit verblaht, hat die Intelligenz vielleicht am leichtesten
wiedererkennbare Zige sonst ein-  gebiifiter Kirchlichkeit bcwahrt.%

Die AntibUrgerlichkeit im religiésen Sinn hier bedeutet die Abneigung gegen das
Interesse an dem irdischen Reich der Bourgeoisie. Aus diesem Grund sieht Naphta den
Sinn der Arbeit der Religion in der AbtOtung der Sinnlichkeit. Die Arbeit des
Religiosen ist weder Selbstzweck noch Erlangerung der gesellschaftlichen Vorteile.
Vielmehr ist sie reine asketische iibung, Bestandteil der BuBdisziplin, Heilmittel,
“Schitz gegen das Fleisch” (I11, 524). Kein Zweifel, daB Naphta das asketische Ideal
vertritt. Er ist Nihilist, strebt nach Bezweifelung, Verwirrung und Verneinung (vgl. 11,
958). Die Verbindung dieses Nihilismus mit dem revolutionaren Gedanken ist auch
ein EinfluB von Bulgakow:

Schillergesellschaft, Bd. 29, hrsg. V. Fritz Martin/ Walter Mller-Seidel/ Bernhard Zeller, Stuttgart:
Kroner 1985, . 428-431 (kiinftig zitiert: Wisskirchen, Gegensatze mogen sich reimen).

9% Vgl Th, 9. 5 1918 und dazu Wisskirchen, Gegensatze mogen sich reimen, . 434. Bulgakow war bis
1911 abwechselnd an den Universitaten Kiew und Moskau Professor fur Nationalokonomie und
Philosophie. Am Beginn des Jahrhunderts gehorte er zur marxistisch-revolutionaren Richtung,
entwickelte sich spater aber in die Richtung der Idealistischen Philosophie.

97 Wisskirchen, Gegensatze mogen sich reimen, . 435.

9 Sergej Bulgakow: Zur Psychologie des politischen Heroismus, in: Hurwicz, Elias (Hrsg.): RuBlands
politische Sede. Russische Bekenntnisse, Berlin 1918, . 19.
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Man darfwohl nicht vergessen, daft der Begriff der Revolution ein negativer, durch die Vemeinung des
zu Zerstrenden gekennzeichneter, und daher das Revolutionspathos Haft und Zerstorung ist. Aber
bereits einer der grdftten russischen Intelligenten, Bakunin, hat den Gedanken formuliert, daft der
zerstorende Geist der schaffende ist, und dieser Glaube bildet den Grundnerv der heroischen
Psychologie

Der Anarchismus Oder, in der fritheren Ausdrucksweise, der Nihilismus ist die notwendige Folge der
Selbstvergdtterung, hier lauert ihr aber die Gefahr einer Zersetzung ruf, hier erwartet sie ein
unvermeidlicher Fall.”

Thomas Manns Rezeption dieses russischen Revolutionars spielt eine groBe Rolle fur
die Gestaltung von Naphtas Kommunismus.100 Die Naphta-Figur wird allerdings nicht
nur von dieser Lekttire beeinfluBt, sondem sie wird auch von dem historischen
Hintergrund des Jahrhunderts, vor allem der russischen Oktoberrevolution, bestimmt,
Thomas Mann ordnet die Revolution zum Osten zu, zum Motivkomplex Asien10L
Ende Oktober 1917 schrieb Thomas Mann im Kapitel “Vom Glauben” der
Betrachtim gen, (aB die russische Revolution sich von anderen Revolutionen Europas
unterscheidet (vgl. XII, 529). Hier geschieht die russische Revolution im Sinne von
Dostojewski, die Revolution hatte dem Westen den Zusammenbruch des Kapitalismus
prophezeitl02 “die Proletarier werden sich auf Europa stiirzen und ailes Alte auf ewig
zerstoren” (X11, 529). Dabei halt Thomas Mann Lenin flir einen genialischen Diktator,
er kennzeichnet ihn als “Dschingis Khan” (vgl. Th, 14.3.1920). Die Oktoberrevolution
halt er flir die Abkehr vom Westen, in ihr wendet sich RuBland wieder nach Osten:

Aller westlich-marxistische Einschlag , den die grofte Umwalzung im Lande Tolstois an den Tag legt
[...], hindert uns nicht, in der bolschewistischen Umv”’ning das Ende der Epoche Peters, der westlich-
liberalisierenden, der europélschen Epoche Ruftlands zu sehen, welches mit dieser Revolution sein
Angesicht wieder nach Osten wendet. Keiner europaischen Fortschrittsidee ist Zar Nikolai gefallen. In
ihm wurde Peter der Grofte ermordet, und sein Sturz gab der russischen Volkheit nicht etvva den W eg
nach Europa, sondem den Heimweg nach Asien frei. (IX, 165)

Thomas Manns Sympathie fur diese revolutionare Figur bedeutet nichts als seine
Sympathie fur die kommunistische Idee RuBlands, der Kommunismus gilt als “die
Idee der Zukunft” (vgl. Th, 29.11.1918). Allerdings verwandelt sich dieser positive

"Ebd., .33-35.

100 Neben Bulgakows Schriften nahm Thomas Mann 1919 noch die Lekttire von Heinrich von Eickens
Geschichte und System der mittelalterlichen Weltanschauung als Grundlage fur die Konzeption seines

entwickelnden kommunistischen Gottesstaates. Vgl. dazu Wisskirchen, Gegensatze mdgen sich reimen,
. 440-447, und Hans Wisskirchen: Zeitgeschichte im Roman: zu Thomas Manns Zauberberg und
Doktor Faustus, Bern: Francke 1986, . 68-76 (=TMS VI).

100 Hermann Kurzke: Thomas Mann und die russische Revolution. Von den “Betrachtungen eines
Unpolitischen™ bis zu “Goethe und Tolstoi”, in: TM Jb 3(1990), S.93.

102 Vgl. ebd.
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Eindruck spater in eine Distanz. Es begann mit der Verwirklichung dieser
kommunistischen Idee in der Munchener Raterepublik, vor deren gewaltsamer Praxis
Thomas Mann Angst hat: Es ist die “Kirgisen-ldee des Rasierens und Vernichtens”
(Tb, 2.5.1919) geworden. Parallel dazu ist die verwandelnde Distanz Castorps zu
Naphta im Roman. Findet der Junge ihn am Anfang hdochst horenswert, gibt er spater
zu, daB Settembrini ihm lieber ist. Naphtas radikale Idee ist fur ihn die Idee der
“Menschenfeindlichkeit” (111, 906) geworden.

Die Konzeption der Figur entwickelt sich allerdings noch weiter. Von den ostlichen
revolutionaren-kommunistischen Gedanken steigert er sich weiter bis hin zum
Terrorismus: Seine asketische Auffassung verdeutlicht sich jetzt in einem radikalen
Sinn. Er verlangt eine asketische Herrschaft durch “Terror” (11, 555). Er schlagt
leibliche Schmerzen als ein “empfehlenswertes Mittel” vor, die Lust am Sinnlichen zu
verderben, damit der Geist zur Herrschaft gelang. Er verteidigt die Feuerbestattung,
die korperliche Ziichtigung, die Folter und die Todesstrafe, die eiserne Disziplin und
die Lust des Gehorsams, da der Gehorsam hier “die Verleugnung des Ich,
Vergewaltigung der Persontichkeit” (I1I, 554) bedeutet. Er predigt die “Verneinung
sinnvoller menschlicher Handlungsmoglichkeiten”, “die Verneinung des Wertes der
menschlichen Existenz”. Das ist das Prinzip seiner nihilistischen Dialektik, das
“mephistophelische(s) Prinzip™. 108 Bei seiner asketischen Auffassung muB der Mensch
ailes verlassen, nicht nur die “Anhanglichkeit an Familie und Heimat, sondem auch an
Gesundheit und Leben” (I11, 621). Den Tod halt er dann fur die “tiefste Lust™ (HI,
638). Die Idee der Leibunterdriickung spiegelt sich deutlich in dem Kunstwerk in
seinem Arbeitszimmer wider, einer Pieta. Naphta begriindet seine Ehre fur das
Kunstwerk, daB es sich um “geistige Schonheit, nicht um die des Fleisches, die
absolut dumm ist” (I, 545), handelt. Das Ideal, das hier bei dem Kunstwerk und
selbstverstandlich bei seinem Besitzer vorkommt, ist die asketische Strenge einer
Form, die nicht nur lebensfeindlich ist, sondera die recht besehen kein Leben mehr
kennt. 104

Bemerkenswerterweise assoziiert Castorp Naphtas radikale asketische Théorie mit
dem Soldatenstand und der “spanischen Ehre”. So sagt Castorp:

103 Inge Diersen: Thomas Mann. Episches Werk. Weltanschauung. Leben, 3., iiberarb. Aufl., Berlin/
Weimar: Aufbau-Verlag 1985, . 150.

104 Kristiansen, Zauberberg und die Metaphysik, . 253.
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Aber wenn ich von meinen personlichen Neigungen mal absehe - und vielleicht brauch’ ich,
genaugenommen, gar nicht so ganz davon abzusehen -, so habe ich eine Menge Verstandnis und
Neigung fur den militarischen Stand Es hat ja eine Menge Verstandnis und Neigung fur den
militarischen Stand Es hatja eine verteufelt emsthafte Bewandtnis damit, eine “asketische”, wenn Sie
wollen - Sie waren vorhin so freundlich, den Ausdruck irgendwie zu gebrauchen-, und immer mull er
damit rechnen, es mit dem Tode zu tun zu bekommen,- mit dem ja letzten Endes auch der geistliche
Stand zu tun hat, - womit denn sonst. Daher hat der Soldatenstand die bienséance und die Rangordnung
und den Gehorsam und die spanische Ehre, wenn ich so sagen darf, und es ist ziemlich gleich, ob einer
einen steifen Uniformkragen tragt Oder eine gestarkte Halskrause, es kommt auf dasselbe hinaus, auf
das “Asketische”. (I1l, 525)

Hier zielt sowohl der Soldatenstand als auch die spanische Ehre auf dasselbe Prinzip,
das “Asketische”. Aufjeden Fall kommt die Benennung von dem Spanienmotiv nicht
erst beim Erscheinen Naphtas vor, sondem es wird bereits bei der Figur des
Castorpschen GroBvaters gezeigt, der den Tod ehrt. Das “spanische” Element
bezeichnet das Strenge, Antinatiirliche und Menschenfeindlichel® und den Tod. Kein
Zufall, daB Naphta nach der Angabe des Erzahlers vom Jesuitenordenl erzogen
wurde. Er hat zwar eine ostjiidische Herkunft, aber seine geistige Wurzeln finden sich
in Spanien.107 Kristiansen bezeichnet das Spanienmotiv als “Uberform™, “der Tod als
Form”, Todesstrenge” 18 Es steht als Gegenseite zur “Form”, die die Figur
Settembrini zu prasentieren versucht, aber auch zur “asiatischen” Unform:

Form, so habe ich einmal zu sagen versucht, ist etwas Lebensgesegnet-Mittlereres zwischen Tod und

Tod: zwischen dem Tode als Unform und dem Tode als Gberform, zwischen Auflosung also und
Erstammg, zwischen Wildheit undErstorbenheit... (vgl. X1, 371)

Am Ende des Romans fordert Naphta Settembrini zum Zweikampf heraus. Nun
geschieht folgendes: Settembrini schieBt in die Luft; Naphta schieBt sich eine Kugel in
den Kopf. Man hat immer wieder nach der Motivierung dieser Episode gefragt und
die vorliegenden Interpretationen prasentieren vielschichtige Richtungen. Die These:
Der zauberberg SEI €iN Zeitroman, nimmt mit einiger Sicherheit an, daB Thomas
Mann mit dieser Losung des Duells in symbolischer Form zeigen will, daB “die
Zukunft nicht Naphta, nicht einer Welt des Antihumanismus und des globalen
Ruckschritts zur Barbarei gehort, sondem dem Gliick und dem Fortschritt der

Ebd., . 32.
106 Der Jesuitenorden ist ein in Spanien von Ignatius von Loyola 1534 gegriindeter katholischer
Maénnerorden. Er unterscheidet sich von anderen Orden durch den strikten Gehorsam gegeniiber dem
Papst. An der Spitze steht ein “General”, der auf Lebenszeit gewahlt ist, mit grolkn Vollmachten. Die
Organisation gilt als eine Mischung von Religion und Militar.
'°7TKristiansen, Zauberberg und Metaphysik, . 36.
108 Ebd., . 38.
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Menschheit”. 100 Wisskirchen vergleicht die kurze Beschreibung von Naphtas Haltung
bei dem Duell mit der Aussage Bulgakows110: Naphtas diktatorisches Gebaren geht
tiber in eine “Sucht nach geistiger Bezweiflung, Vemeinung und Verwirrung” (111,
958) und endet im Sebstmord, als dem “unvermeidlichen Fall”. Der einzige Fehler des
Nihilisten ist, daB er selbst am Leben bleibt.ll Dazu vertritt Kristiansen die
Auffassung, daB Naphtas Selbstmord zu der “strukturelle(n) GesetzmaBigkeit” 112 des
Romans gehort. Die “Uberform” des lebensvemeinenden Geistes Naphtas scheitert
nicht an dem “Zukunftsoptimismus Thomas Manns [...], sondem an der “Unform”
eines damonischen Seins, das sich alien geistigen Eingriffen entzogen hat”.113

Die Schwierigkeit for die Interpretation der Naphta-Figur liegt in dem Versuch des
Autors, die unterschiedlichen ideologischen Positionen, die er sowohl von seinen
privaten Lekforen als auch von dem historisch-politischen Hintergrund bekam, in
dieser literarischen Figur zu vereinen. An Anfang IaBt er die Figur die “asiatischen”
Gedanken, von denen er beeindruckt wurde, darstellen. Spater wendete er sich davon
ab, weil er sieht, daB diese revolutiondre Theorie zu blutigen und gewaltsamen
Ausschreitungen fohrt. Die btirgerlich-liberale Epoche scheint sich zu Ende zu neigen,
In RuBland, in Italien, in Spanien, in Deutschland sieht er jetzt eine “mit finsteren
Brauen vollzogene Wendung zur o iktatur und zum 1eror (XIII, 571). Die Figur geht
deswegen vom “asiatischen” Bereich zum “spanischen”, dem Bereich des Faschismus,
hiniiber. Verkniipft er sich am Anfang durch das Motiv des Bettes und MtiBiggangs
mit dem “Asiatischen”, und unterhielt er sich ber die verschiedenen Themen oft
“gesondert” (111, 805) mit Claudia Chauchat, beschreibt der Erzahler aber spater, daB
es trotzdem eine gewisse Einschrankung des Entgegenkommens gibt: “sein spanischer
Terrorismus stimmte im Grunde mit ihrer forenwerfenden “Mahnschlichkeit” wenig
liberein” (111, 806). “Spanien” und “Asien” konnen nicht zueinander kommen:

I8 Inge Diersen: Untersuchungen zu Thomas Mann, Berlin: Riitten&Loening 1959, . 152.
Vgl. dazu Wisskirchen, Zeitgeschichte, . 436.
W Vgl. Claude David: Naphta, des Teufels Anwalt, in: Wolff, Rudolf (Hrsg.): Thomas Manns Aufsatze
zum Zauberberg. Sammlung Profile, Bd. 33, Bonn. Bouvier 1988, . 35.
12 Kristainsen, Zauberberg und Metaphysik, . 272.
113 EbdL
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Hm. Spanien, das liege andererseits ebenso weit von der humanistischen Mitte ab, nicht nach der
weichen, sondem nach der harten Seite; es sei nicht Formlosigkeit, sondem Gberform, der Tod als
Form, sozusagen, nicht Todesldsung, sondem Todesstrenge, Schwarz, vomehm und blutig, Inquisition,
gestarkte Halskrause, Loyola Eskorail. Intéressant, wie es Frau Chauchat in Spanien gefallen werde.
Das Tiirenwerfen werde Ihr dort wohl vergehen, und vielleicht kbnne eine gewisse Kompensation der
heiden auberhumanistischen Lager zum Menschlichkeit sich vollziehen. Es konne aber auch etwas recht
hoshaft Terroristisches zustande komnien, wenn der Osten nach Spanien gehe. (I, 679)

3.2 Stellenwert und Beziehungen des Motivs in der Gesamt-
komposition des Romans

Wie ich im letzten Kapitel beschrieben habe, schwankt die Orientierung unseres
Helden Hans Castorp zwischen drei markanten Polen: Settembrini (Europa), Clawdia
Chauchat/Peeperkom (Asien) und Naphta (Spanien). Es geschieht daher mit voiler
Absicht des Autors, daB er im ersten Kapitel seinen Helden als “einen einfachen
jungen Mann™ (Ill, 11) beschreibt und ihn “mittelmaBig” (Ill, 49) nennt. Diese
MittelmaBigkeit hat aber nichts mit seinem Intelligenzgrad Oder mit seiner
Personlichkeit zu tun, sondera sie weist auf die “Achtung vor seinem Schicksal” (IIl, .
49) hin. Zwischen Settembrini und Naphta, die seine Lehrer werden mochten, scheint
er unentschieden. Seine Gefiihle fiir sie sind fast immer ambivalent.124 Castorp steht in
der “Mitte”, ist nicht “extrem” 115 Nur sein Gefuhl fur das “Asiatische” erweist sich
am starksten in der Gesamtkomposition des Romans.

AuBer diesen drei Motivbereichen spielt im Roman noch ein anderes Motiv eine
wichtige, ja entscheidende Rolle, namlich das Motiv des Romantischen. Stehen das
Europa- und Spanienmotiv auf der Gegenseite des “Asiatischen”, so scheint das Motiv
der Romantik interessanterweise mit unserem Asienkomplex tief verbunden.

Die Literaturwissenschaftler, die sich mit Thomas Manns Verhaltnis zur Romantik
beschaftigen, halten bei Thomas Mann ein intensives Studium der Romantik (vor

14 Hans Mayer: Thomas Mann, Frankfurt/M.: Suhrkamp 1980, . 120 (kiimftig zitiert: Mayer, Thomas
Mann).

15Ebd., . 121.
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allem von Novalisllf) im Hinblick auf den zauberberg fur erwiesen. Allerdings
sollte man wissen, daB Thomas Manns Kenntnisse zur Romantik hauptsachlich
“sekundar” 117 sind, und seine wichtigsten Quellen sind Georg Brandes Haupt
strdrmingen der Literatur des neuzehnten Jahrhunderts und Ricarda Huchs Die
Romantik. Blitezeit, Ausbreitimg und Verfall. Ich werde aber in meiner Arbeit nicht
auf Thomas Manns Verhaltnisse zur Romantik im allgemeinen eingehen, sondern ich
suche diejenigen romantischen Elemente heraus, die mit unserem Asienkomplex
verbunden sind.

Selbstverstandlich vergiBt kein Zauberbergleser, wie Castorp sich an seine Jugendliebe
erinnert; Er geht an einem Tag “linkshin” (111, 168) bis an ein Bergwasser, wo “der
Grund (...) blau von den Glockenbliiten einer staudenartigen Pflanze (war), die iiberall
wucherte” (IIl, 168). Dann werden Raum und Zeit aufgehoben, er blickt zuriick in die
Zeit, als er dreizehn Jahre alt war und dann Pribislav Hippe sieht. Das romantische
Motiv der blauen Blume steht in Beziehung zur Erkenntnis der “asiatischen” Liebe.
Erinnert die blaue Blume Novalis’ Helden an das Gesicht seiner Geliebten im
Heinrich von Ofterdingen, S0 erinnert die blaue Blume Castorp auch an seine erste
Liebe, und zwar die Liebe zu dem slawischen Knaben. Es ist deshalb kein Zufall,
wenn Thomas Mann spater noch einmal im Schneekapitel beschreibt, daB Castorp bei,
seinem spaziergang das blaue Licht in dem Schnee sieht, bevor er sich dann an
Chauchat und Hippe wiedererinnert. AuBerdem sollte man nicht tibersehen, wenn der
Erzahler beschreibt, daB sowohl Chauchat als auch Hippe blaugriine Oder griinblaue
Augen besitzen: die beiden “Asiaten” tragen in sich romantische Ztige.

Manchmal shell er(Castorp) das obére Ende seines Skistockes in den Schnee und sah zu, wie blaues
Licht aus der Tiefe des Loches dem Stabe nachstiirzte, wenn er ihn herauszog.[...] Es war so ein
eigentiimliches zartes Berg- und Tiefenlicht, griinlich-blau, eisklar und doch schattig, geheimnisvoll
anziehend. Es erinnert ihn an das Licht und die Farbe gewisser Augen, sducksalblickendes
Schragaugen, die Herr Settembrini vom humanistischen Standtpunkle aus verachtlich als
“Tatarenschlitze” und “Steppenwolfslichter” bezeichnet hatte, [...] an Hippe’s und Clawdia Chauchats
Augen. (|n, 661)

Bei alien Romantikern sind Sehnsucht und erotische Wollust hochgeachtet. Ein
Aufhoren der Sehnsucht halten sie flir das Aufhdren des Lebens. Sinnlichkeit ist fur
sie der Anfang des Lebens, denn sie macht nach der romantischen Auffassung den

116 Vgl. Kate Hamburger: Thomas Mann und die Romantik. Eine problemgeschichthche Studie, Berlin

17 Kurzke, Epoche-Werk-Wirkung, . 180.
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Menschen froh und lebendig. Die beiden, Wollust und Sinnlichkeit, sind auBerdem der
Ausgangspunkt aller Kiinste, denn Schonheitssinn und Kunstgefuhl werden vom Trieb
des Menschen zur Wollust entwickelt. 118 Deshalb sind die romantischen Helden
traumerisch. Sie trdumen und reisen gern, ihr Herz fliegt immer in die Feme, Sie
bejahen ihr Gefiihl, denken an ihre Wiinsche mehr als an die Vernunft. Der Drang der
Gefuhle und Wollust sind tiefromantische Elemente. Blicken wir in den Roman
zuriick, erweisen sich diese Eigenschaften zugleich auch als “asiatisch”, vor allem
wenn wir Dionysos als Gott des Rausches und der Sexualitat betrachten. Dabei wird
beispielsweise Mynheer Peeperkom, als die Inkarnation des fremden Gottes, im
Roman als ein Mensch mit wolliistiger Weltanschauung beschrieben. Clawdia
Chauchat tragt auch die Rolle der Liebesgottin, und ihre Liebesbeziehung zu Castorp
vor der Walpurgisnacht ist frei von jeder Gesittung und Vernunft. Die romantischen
Schriftsteller schrieben in diesem Zusammenhang aus dieser Hochachtung der
Sehnsucht gem von Mond und Nacht: Sie lassen ihre Helden mit sehnstichtigen Augen
den Mond erblicken und trdumen von ihrer Liebe in der Feme:
Die Scheibe des Mondes stand seinem Kammerfenster gerade gegeniiber, er betrachtete ihn mit
sehnstichtigen Augen, er suchte auf dem glanzenden Runde und m den Flecken Berge und Walder,
derbare Schlbsser und zauberische Garten voll fremder Blumen und duftender Baume [...] Ach
dort! dort! riefer aus, istvielleicht die Heimat aller Sehnsucht, aller Wiinsche; darum fallt auch wohl so*

stifle Schwermut, so sanftes Entziicken auf uns, wenn das stille Licht voll und golden den Himmel
heraufschwebt und seinen silbemen Glanz aufuns hemiedergifit.119

Uniibersehbar ist in diesem Fall die Erwahnung des Mondes im Roman, als Castorp
sich an die Kahnfahrt erinnert:

Er(Castorp) erinnerte sich einer einsamen Kahnfahrt im Abendzwielicht auf einem holsteinischen See,
im Spatsommer, vor einigen Jahren. Um sieben Uhr war es gewesen, die Sonne war schon hinab, der
annahemd voile Mond im Osten liber den buschigen Ufem schon aufgegangen,[..] Im Westen war
heller Tag gewesen, ein glasig niichtemes, entschiedenes Tageslicht; aber wandte er den Kopf, so hatte
er in eine ebenso ausgemachte; hochst zauberhafte, von feuchten Nebeln durchsponnene Mondnacht
geblickt. (111 218)

Mit der zauberhaften Mondnacht wird die Situation von Castorps Kahnfahrt stark
romantisiert, wobei eine Art von Nachttraum und der Eindruck hellwachen Traumens
sich in eigenartiger Weise vermischen und verwischen.120 Dabei wird Hans Castorp in

18 Vgl. Ricarda Huch: Die Romantik Bliitezeit, Ausbreitung und Verfall, Tiibingen: Rainer Wunderlich
Verlag Hermann Leins 1951, . 118-120 (kiinftig zitiert: Huch, Die Romantik).

y9Ludwig von Tieck, zit.n. Huch Die Romantik, . 118-119,
]Z{)Sandt Mythos und Symbolik . 110.
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eine Situation hineinversetzt, in der er sich entscheiden muB, zwischen “ esten” und
“Osten” An diese Kahnfahrt erinnert sich Castorp noch einmal, wenn er spater
Settembrini  zuhbrt und dann ausgerechnet an das genaue Gegenteil der
Weltanschauung des Italieners denkt - dort befindet sich “Clawdia Chauchat, - schlaff,
wurmstichig und kirgisendugig” Es ist, “als sasse er in seinem Kahn auf dem
holsteinischen See und blicke aus der glasigen Tageshelle des westlichen Ufers
vexierten und geblendeten Auges hindber in die nebeldurchsponnene Mondnacht des
Ostlichen Himmels™ (I, 226). Westen bedeutet Settembrini, der Osten hingegen
Clawdia Chauchat. DaB der Mond im Osten erscheint, macht deutlich, daB Asien- und
Romantikkomplex im Koordinatensystem des Romans auf derselben Seite stehen. Wo
das Romantische hier existiert, ist auch “Asien”,

AuBerdem liegt die Anbindung zwischen den zwei Motiven noch in der Bevorzugung
des “Nichtstuns”. Im Ricarda Huchs Romantikbuch, das Thomas Mann intensiv
wahrend seiner Arbeit am zanbvemerg las, Steht explizit, daB der romantische
Charakter “faul” ist und die Romantiker auf ihre Faulheit “stolz” sind.12L Obwohl
Novalis, der ausnahmweise Riesenarbeitskraft und -lust besitzt, diese Faulheit als
Schwéche empfindet, finden andere Romantiker wie Tieck, Stembald und Lovell die
regelmaBige Berufstatigkeit “unwiirdig und erniedrigend”.12 Ohne Zufall reimt sich
diese romantische Eigenschaft mit dem Asienkomplex, weil “Asien” hier auch zum
Nichtstun neigt. “Der Osten verabscheut die Tatigkeit”, sagt einmal Settembrini.

Europa war das Land der Rebellion, der Kritik und der umgestaltenden Tatigkeit, wahrend der ostliche

Erdteil die Unbeweglichkeit, die untatige Ruhe verkorperte. Gar kein Zweifel, welcher der beiden

Machte endlich der Sieg zufallen wurde, - es war die der Aufklarung, der vemunftgemalkn
Vervollkommnung. (HI, 221)

Nicht ohne Absicht erwahnt Settembrini plotzlich die Aufklarung, wahrend er von
Europa und Asien spricht. Selbstverstandlich vergleicht er Europa mit der
Aufklarung, Asien aber, obwohl er es nicht ausdriicklich sagt, in diesem Zusammen-
hang mit ihrer Gegenbewegung, der Romantik.

Die Romantik liebt die Musik und bewundert ihren Zauber sehr. “Musik ist nach der
Ansicht aller Romantiker die hochste Kunst”123 weil man beim Musikhoren sein
Dasein fur einen Moment vergiBt und sein Herz und seine Seele verschwinden [aBt,

121 Huch, Die Romantik, . 125.
‘22 Ebd.
13 Ebd., .582.

»
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irgendwohin, wohin man sich sehnt. Sie ist den Romantikern gleichbedeutend mit dem
All, dem  endlichen, in das sie sich aufzuldsen sehnten. In diesem Zusammenhang
behaupten die Romantiker, daB Musik dieselbe Wirkung erzeugt wie der Wein, eine
berauschende Wirkung namlich: Die Welt der Wirklichkeit verschwindet, die Seele
versinkt in eine Wonne, wo sie sich heimisch fiihlt. Erklingt Musik, so heiBt es bei
Wackenroder, spannt die Seele die Fliigel aus und fliegt in den Himmel.24
Wackenroder auBert sich so liber die Wunder der Tonkunst:

Bald ist die Tonkunst mir ganz ein Bild unseres Lebens: - eine rtihrend-kuize Freude, die aus dem
Nichts entsteht und ins Nichts vergeht, - die anhebt und versinkt, man weifi nicht warum: -eine kleine

frohliche griine Insel, mit Sonnenschein, mit Sang und Klang, - die auf dem dunkeln, unergriindlichen
Ocean schwimmt.1%

Musik erweist sich nicht nur als die hochste Kunst der Romantik, sondem sie steht in
der Mythologie auch fur die dionysische Kunst. Man kann auch deutlich sehen, daB sie
im Roman selbst eine bedeutende Rolle spielt. Blickt man beispielsweise zuriick auf
den Tag, als Castorp im Sanatorium ankommt und etwas “Horbares” von seinem
Nachbarzimmer erfaBt (HI, 57). “Irgendwo gab es Morgenmusik”™ (IIl, 57), und eine
Minute spater ist es ihm klar geworden, worum es hier geht: “es gab ein Klatschen und
Kissen, und hierzu kam, daB es ~ Walzerklange waren, die verbraucht meliodidsen
Phrasen eines Gassenhauers, die von auBen und femher die unsichtbare Szene
begleiteten” (111, 59). Musik steht hier im Zusammenhang mit Sexualitat. Es ist kein
Zufall, daB Castorp spéter ein junges krankes Liebespaar sieht, als Settembrini seine
kritische Meinung liber die Tonkunst auBert: Das Fraulein mit dem Tapirgesicht ist
beschaftigt, dem Jungen mit dem Monokol einen Knopf an den Kniebund seiner
Sporthose zu nahen. Und dann beschreibt der Erzahler “Die Musik spielte eine
Polka...” (Ill, 162). Settembrini kritisiert Musik als solche Kunst, die “betaubt,
einschlafert, der Aktivitdt und dem Fortschritt entgegenarbeitet” (in, 162), weil man
beim Musikhoren ailes vergiBt und sich dem Zauber dieser Tonkunst hingibt. Hier ist
es wohl eine romantische Auffassung. Die Wirkung der Musik vergleicht Settembrini
deshalb mit der Wirkung der “Opiate”, weil beide rauschhaft sind. Das Opiat schlaffi
ab, bewirkt Dumpfsinn, Beharrung, Untatigkeit, knechtischen Stillstand, und selbiges

YAEbd., . 583.
125 Wilhelm Heinrich Wackenroder: Samtliche Werke und Briefe, historisch-kritische Ausgabe, Bd. 2,
hrsg. v. . Vietta .R. Littlejohn, Heidelberg 1991, . 205.
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Tcam auch die Musik bewirken. Der Erzahler beschreibt einmal, wie die Musik auf
Castorp wirkt. Se wirkt aufihn genauso wie Wein:

Nach einer Pause folgte ein Marsch, und Hans Castorp, der Musik vom Herzen liebte, da sie ganz
ahnlich auf ihn wirkte wie sein Frihstiickportcr, namlich tief beruhigend, betaubend, zum Dosen

iiberredend, lauschte wohlgefallig, den Kopf auf die Seite geneigt, nut offenem Munde und etwas
gerbteten Augen. (lll, 58)

Es ist bemerkenswert, daB diese Haltung noch mehrmals bei Castorp im Roman
vorkommt, aber nicht nur dann, wenn er Musik hort, sondem immer, wenn er an den
Tod denkt Oder vom Tod hort. Beispielsweise im Kapitel “Mein Gott, ich sehe”, als er
in sein eigenes Grab sieht und zum ersten Mai in seinem Leben versteht, daB er
sterben wird. Dazu macht er ein Gesicht, wie er es zu machen pflegte, wenn er Musik
hort - “ziemlich dumm, schlafrig und ffomm, den Kopf halb offenen Mundes gegen
die Schulter geneigt” (HI, 306). Die dionysische Kunst, Musik, steht im Roman in
Beziehung zur Sexualitat, Rausch, Beharrung und endlich zum Tod. Gemeinsam
gehoren diese Motive zum Bereich “Asien”. Und Castorps Liebe zur Musik bedeutet
nichts als Liebe zum “Asiatischen”, also zum Romantischen.

Die weitere Anbindung des “Asiatischen” an den Komplex des Romantischen findet
sich bei der Verehrung der Krankheit. Bei den Romantikern unterscheidet den,
Menschen nichts so sehr von der Natur als die Tatsache, daB er darauf verfallen kann,
Schmerz und Krankheit zu lieben.1%6 Novalis schrieb “Erhdhte reizbarkeir und
sem ibiiat SINd wohl immer nur Folgen - nicht Ursachen von Krankheiten” Oder:
Krankheiten sind gewifi ein hochst wichtiger Gegenstand der Menschheit..Wahrscheinlich sind sie der

interessanteste Reiz und Stoff unseres Nachdenkens und unserer Tatigkeit...Krankheiten zeichnen den
Menschen von denTieren und Pflanzen aus...127

Krankheit unterscheidet die Menschen von der Natur. Diese Auffassung ist im Roman
auch zu finden. Castorp halt Krankheit lur “etwas Ehrwtirdiges”, das “den Menschen
fein und klug und besonders” macht (in, 138). Naphta sagt auch explizit, daB Mensch
sein “krank sein” heiBt (HI, 642). Intéressant ist, daB die Krankheit im Roman mit
Chauchats nachlassiger Haltung verbunden ist. Castorp behauptet, daB “Frau
Chauchats nachlassige Haltung, ihr Ttirenwerfen, die Riicksichtslosigkeit ihres Blickes

'28Vgl. Huch, Die Romantik, . 173.

127 Novalis: Schriften, Bd. 2, hrsg. V. Paul Kluckhohn . Richard Samuel, Bd. 2, Leipzig, 1929, . 339
(kiinftig zitiert: Novalis, Band Seite).
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mit ihrem Kranksein zusammen(hangen)” (I1I, 177). “Sie ist mit ihr ein und dasselbe”
(I, 319). Kranksein erweist sich hier als “asiatisch”. Andere Aussagen, die diese
These unterstiitzen, sind Z.B. Settembrinis AuBerung: “Der Osten neigt zur Krankheit”
(vgl. 111, 340) Oder Castorps Aussage, nachdem Joachims Mutter ihm von der
Begegnung mit Frau Chauchat in Minchen erzahlt: “Das ist der Osten und die
Krankheit” (I11, 697). “Asien” ist im Roman “Krankheit”, und Goethe bezeichnet in
seinem berdhmten Wort einmal die Romantik als “krank”, im Gegensatz zur
“gesunden” Klassik (vgl. X, 81).

Die Romantik hait Krankheit fiir “einen notwendigen antang der Liebe” 128 weil, wenn
man Liebe lernt, missen aile Leiden, Méngel und Negationen des Lebens da sein.
Denn Sehnsucht ist die Folge des Mangels und Liebe ist die Erganzung der
Sehnsucht.19 In diesem Zusammenhang ist der Tod eine “nahere Verbindung
liebender Wesen”.130 Romantisch wird der Liebestod als Eingang zu einem hoheren
Leben, zur Vereinigung mit der Geliebten in Gott, verstanden. Daraus entwickelte sich
die sog. “Sympathie mit dem Tod”. Und niemand kann leugnen, dafi der Ursprung des
zauberbergs VON dieser Todessympathie, dem Interesse fur Tod und Krankheit, fur das
Pathologische, den Verfall (X1, 851), ausgeht. Thomas Mann auBert einmal zu seinem
Roman: “die Faszination durch den Tod, die das Motiv der venezianischen Novellen .
gewesen war, [sollte] ins Komische gezogen werden (X1, 395). Und die Macht des
Todes wird im Roman am deutlichsten bei Castorps “asiatischen” Geliebten gezeigt:
Clawdia Chauchat und Pribislav Hippe. Die beider stehen im Todesreich: Chauchat
spielt auBer der Venus-Figur die Rolle der Todesg6ttin (die Verbundenheiten der Figur
mit dem Tod erklarte ich schon im Kapitel 3.1.1.), und auch Pribislav Hippe verweist
aufden Tod. Castorp ist so sehr von der Russin entziickt, daB er das Sanatorium nicht
verlassen will/kann. Er wird sogar immer kranker, muB spater ein Thermometer haben
und iBt schlieBlich den “Granatapfel” (111, 493) in der Walpurgisnacht. Ware er noch
weiter da geblieben, hatte sein Leben so wie bei anderen Kranken enden miissen: Tod
im Sanatorium. Seine “asiatische” Liebe fuhrt ihn zum Kranksein und Tod. Seine
Liebe zu dem “Asiatischen” bedeutet nichts anderes als Liebe zum Tod, Oder wie die
Romantiker sagen, Sympathie mit dem Tod.

Novalis, 11 232.
‘9 Huch: Die Romantik, . 174.
130Novalis, m 232.
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Thomas Manns Haltung gegentber dieser Todessympathie bleibt im Laufe des
Romans nicht konstant. Im Schneekapitel traumt Castorp von den gliicklichen
Sonnenleuten und dann von zwei grauen Hexen, die ein kleines Kind in wilder Stille
mit den Handen zerrissen. In diesem Fall werden die Sonnenleute als apollinische
Gemeinschaft interpretiert, und das grausame Blutmahl verweist auf graBliche Seite
des Dionysischen.l3 DaB hinter dem harmonischen und reizenden Bild der
Sonnenleute das GraBliche steht, weist auf die griechische Mythologie in der
Interpretation Nietzsches hin, daB hinter der apollinischen Welt, die aus Licht, MaB
und Klarheit besteht, immer die Schrecken des Dionysischen als wahres Dasein
existieren.12 Die Interpretationen zeigen, daB sich die Sonnenleute der Gefahrdung
durch das Dionysische auch bewuBt sind, und sie versuchen, sich vor dieser
Bedrohung zu schiitzen.I3Nachdem Castorp aus diesem Traum aufwacht, beginnt er
zu (iberlegen, was er bisher gelernt und erlebt hat. Weder mit Settembrini noch Naphta
mochte er es in seiner Seele halten, sondera mit den Sonnenleuten, die von der
GraBlichkeit des Blutmahls wissen. Dann erkennt er, daB man sich zwar flir Tod und
Krankheit interessieren darf, weil das “Intéresse daflir nichts als eine Art von
Ausdruck fur das am Leben” ist (II1, 684), aber man dem Tode keine Herrschaft iiber
seine Gedanken einraumen soil. “Der Mensch soil um der Gate und Liebe widen dem 1
Tode keine Herrschatt einraumen (iber seine Gedanken” (I11, 686). Denn nur Liebe,
nicht Vemunft, ist starker als Tod. “Tod und Liebe, das ist ein schlechter Reim, [...],
ein falscher Reim” (I11, 686). Dieser Gedankentraum bedeutet nicht nur eine Absage
an die Todessympathie der Romantik, die Tod und Liebe flir eins halten, sondera auch

131 Vgl. Manfred Sera: Utopie und Parodie bei Musil, Broch und Thomas Mann. Der Mann ohne
Eigenschaften. Die Schlafwandler. Der Zauberberg (Bonner Arbeiten zur deutschen Literatur, Bd. 19),
Bonn 1969, . 163ff.

132 So schreibt Nietzsche in der Geburt der TragOdie: “Jetzt 6ffnet sich uns gleichsam der olympische
Zauberberg und zeigt uns seine Wurzeln. Der Grieche kannte und empfand die Schrecken und
Entsetzlichen des Daseins: um (Gberhaupt leben zu kdnnen, muBte er vor sie hin die glanzende
Traumgeburt der Olympischen stellen. [...] Um leben zu kdnnen, muBten die Griechen diese Gotter, aus
tiefster NOthigung schaffen: welchen Hergang wir uns wohl so vorzustellen haben, daB aus der
urspringlichen titanischen Gotterordnung des Schreckens durch jenen apollinischen Schonheitstrieb in
langsamen (bergangen die Olympische Gotterordnung der Freude entwickelt wurde [...]. (Nietzsche I,
30)

1B Vgl Ebcrhard Hilscher: Thomas Mann. Sein Leben und Weik, Berlin 1968, . 73f. Vgl. auch Henry
Hatfield: Thomas Mann. An Introduction to his Fiction, London, 1952 . 78f. Hier sagt Hatfield: “the
‘People of the , live with such exquisite humanity and form precisely because they know of cruelty
and tragedy at the roots of life,-; they create Form because they are aware of the strength of
dissolution”. Dazu meint Kristiansen, daB die “Wiirde und Strenge” (Il1, 680) des Sonnenvolkes als
“Abwehrreaktionen gegen die Damonie des ‘Asiatismus’ und des Blutmahls zu vertstehen sind”
(Kristiansen, Zauberberg und Metaphysik, . 222.)
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eine Absage an die Todesmacht des Asienkomplexes im Roman. Nach dem
Schneekapitel erscheinen aus diesem Grund Peeperkom und die zuriickkehrende
Clawdia Chauchat, durch die Castorp spater seine menschliche Liebe entwickelt. Die
Liebe, die Castorp im zweiten Teil des Romans gewinnt, ist keine Liebe im Sinne von
Unform und Wollust mehr, sondem sie stammt aus der “humanen” 134 Sphare. Obwohl
Castorp schon an diesem Abend vergiBt, was er getraumt hat, bleibt dieser
Gedankentraum nicht vollig wirkungslos. Denn im Kapitel “Fiille des Wohllauts”,
nachdem Castorp Schuberts “Lindenbaum” gehdrt hat, kommt er erneut auf die Idee,
daB man die romantische Todesmacht, hier in der romantischen Tonkunst verkdrpert,
zu iiberwinden versuchen soil:

Oh, er war machtig, der Seelenzauber! Wir allé waren seine Sohne f...] Aber sein bester Sohn mochte
doch deijenige sein, der in seiner iberwindung sein Leben verzehrte und starb, aufden Lippen das neue
Wort der Liebe, das er noch nicht zu sprechen wubte. Es war so wert, dafur zu sterben, das Zauberlied!
Aber wer dafur starb, der starb schon eigentlich nicht mehr dafur und war ein Held nur, weil er im
Grande schon fur das neue starb, das neue Wort der Liebe und der Zukunft in seinem Herzen... (lll,
907)

Ftir diesen Versuch, die Todesmacht bzw. die romantische Todessympathie zu
liberwinden, nahm Thomas Mann den spaten Nietzsche als Vorbild. 1918 las er Ernst
Bertrams BuCh nietzsche. versuch einer M ythologie UNd erkannte es gleich als
wichtige Lektiire (vgl. Th, 14.8.1918), vor allem das Modell der “Selbstiiberwindung”
libt einen entscheidenen EinfluB auf die neue Konzeption des Romans ab 1921 aus.
Dabei zeigt Bertram, wie Nietzsche, der die romantische Zauberkunst bzw. Wagner
immer zutiefst geliebt hat, sich davon zu befreien versucht. “Ich habe Richard Wagner
mehr geliebt und verehrt als irgend sonst jemand”, zitiert Bertram Nietzsches Aussage
von dem rai wagnerss Diese Liebe und Verehrung halt Nietzsche immer noch in
seinem Herzen, obwohl er spater einen HaB auf Wagner entwickelt und einen
Abschied von dem Dekadenz-Kiinstler zu nehmen versucht. Durchlittene Liebe ist hier
eine notwendige Voraussetzung fur eine Abkehr, “denn ein Gegner nehme seinen
Gegenstand niemals so tief’.1% Man muB sich vorher an das hingeben, was man
schlieBlich iiberwinden mochte, denn nur durch eine intensivste und engste
Auseinandersetzung damit kann man einen Ausweg davon finden. Dabei formuliert

"3 Wysling, Der Zauberberg, . 415,
135 Ernst Bertram: Nietzsche. Versuch einer Mythologie. 9. unverand. Aufl., Bonn: Bouvier 1985,

Ao,
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Nietzsche einen schonen und treffenden Vergleich: “Aber es ist mit dem Menschen
wie mit dem Baume. Je mehr er hinauf in die Hohe, ins Helle will, um so starker
streben die Wirzeln erdwérts, abwarts, ins Dunkel, Tiefe - ins Bose”.137 Hingabe an
das Bose 13 fuhrt zu dem Besten. So heiBt es in Bertrams Buch:

Die décadence, der Nihilismus waren ihm(Nietzsche) das eigentlich Teuflische, das Bdse an sich, aber

er hekampfte die Machte, er bervvand sie, indem er sich iiinen hingab, indem er sie tiefer erlitt
irgendein anderer - und sich zuletzt noch dafiir richtete, dab er sich ihnen hingegeben hatte.13

Diese Selbstiberwindung Nietzsches gilt als ein Modell fuir den Roman zaubererg,
dessen Autor von der romantischen Sympathie mit dem Tod und von dem damit
verbundenen Schopenhauerschen Pessimismus und Nihilismus wegkommen wollte.
Castorp findet einen Weg zur neuen Humanitat, nachdem er sich vorher verloren hat:
“Zum Leben gibt es zwei Wege: Der eine ist der gewohnliche, direkte und brave. Der
andere ist schlimm, er fuhrt (ber den Tod, und das ist der géniale Weg!” (llI, 827).
Hier folgt Thomas Mann Nietzsches Prinzip ganz genau: “Widersteht nicht dem
Bosen”.140 Hatte sich Castorp nicht der Liebe zu Chauchat hingegeben und nicht
weiter auf sie gewartet, hatte er keine Chance gehabt, sie (und Peeperkom) wieder zu
treffen und dadurch die Idee der “Mahnschlichkeit” kennenzulemen. Ware er nicht
weiter im Berghof geblieben, ware er nicht zur Idee der Humanitat, die im Schnee-
und Musikkapitel dargestellt wird, gekommen.

Diese Versuche zur dberwindung der romantischen Todesympathie sind der Grund
daffir, daB Thomas Mann Hans Castorps Liebesgeschichte nicht in der Walpurgisnacht
tragisch enden 1aBt. Der Unterschied zwischen Aschenbachs und Castorps Schicksal
besteht in diesem Fall darin, daB der letztere sich zwar seiner Liebe zum “Asiatischen”
einmal hingibt, aber spater etwas Neues lernt. Obwohl wir noch nicht sehen, daB
Castorp im Laufe des Romans seine Einsicht aus dem Gedankentraum wirklich
realisiert, |aBt der Autor des Werkes die Hoffnung noch offen. Das findet sich in dem
letzten Satz des Romans, der in Form einer Frage formuliert wird: “'Wird auch aus
diesem Weltfest des Todes, auch aus der schlimmen Fieberkunst, die rings den

jBEDbd., . 160.
'3EDbd., . 161,

%Eb(a, . 165,



78

regnerischen Abendhimmel entziindet, einmal die Liebe steigen?” (I1l, 994). DaB der
junge Held des zaubervergs nicht an seiner Liebe zum “Asiatischen” scheitert,
verknipft sich wohl mit dem Versuch des Autors selbst, sich von der Todessympathie
der Romantik zu distanzieren.

3.3 Quellen ftir das Asienmotiv im Zauberberg

Die Auffassung Asiens als eines abgewerterten Gegenpol Europas beruht auf dem
EinfluB von mehreren Quellen wie den Schriften Heinrich Manns, Giuseppe Mazinis
und Ernst Bertrams. Hans Wisskirchen weist darauf hin, daB die weltanschauliche
Basis fur Settembrini, sowohl beziiglich seiner Sprache als auch seiner Themen, aus
den Essays, Reden und Aufsatzen Heinrich Manns stammt, die zwischen 1910 und
1918 entstanden sind.14l In dem Essay oer europaer hetrachtet Heinrich Mann
Europa als Erbteil aristokratischer Griechen, der von Vemunft und Wirde des
Menschengeistes umgegeben, aber jetzt immer mehr von “fremden” Machten bedroht
ist. “Asien” wird hier als das Fremde betrachtet, als Widervemunft und Chaos.'
Heinrich Manns Warnung an Europa vor der asiatischen Bedrohung ruft eine
Erinnerung an Settembrinis Warnung im Roman hervor: “Asien verschlingt uns” (Il
337). Wisskirchen stellt die vergleichbaren Aussagen beider Werke emander
gegeniber:

[Castorp]

“Und schliefllich ist dasja keinsibiri-
sches Bergwerk hier.”

[Settembrini]

“Nein. Oh, Sie bevorzugen 6Ostliche Ver
-gleiche. Sehr begreiflich. Asien ver-
schlingt uns. Wohin man blickt: tatari-
sche Gesichter.” Und Herr Settembrini
wandte diskret den Kopf liber die
Schulter. “Dschingis-Khan”, sagteer,
“Steppenwolfslichter, Schnee  und
Schnaps, Knute, Schlusselburg und
Christentum. Man sollte der Pallas

Die Revolte der Vemunft, die Wrde
des Menschengeistes, istvon den Zeiten
der Griechen her unser Erbteil, um das
wir kampfen mit den Fremden, von dem
wir mitteilen den Fremden. Noch immer

wiegen wir uns doch nicht in der
Sicherheit des Besitzes! - halten wir uns
aufrecht gegen die iibermacht, wenige
wache Kampfer gegen den dumpfen
Dmckder ganzen uralten Welt. Noch
immer stehen wir in den Tliermopylen.
Wir konnen Uberflut werden. Die
Drohung nimmt ihre eigenthche Kraft

4 Vgl Hans Wisskirchen: “Ich glaube an den Fortschritt, gewiir. Quellenkritische Untersuchungen zu
Thomas Manns Settembrini-Figur, in:TMS X1, Bern: Francke 1995, . 90 (kiinftig zitiert: Wisskirchen,
Ich glaube an den Fortschritt). Vgl. dazu auch den grundlegenden Aufsatz von Hermann Kurzke: Die
Queften der “Betrachtungen eines Unpolitischen”. Ein Zwischenbericht, in: TMS VII, Bern: Francke
1987, . 191-310.



Athene hier in der Vorhalle einen Altar
errichten,- im Sinne der Abwehr. Sehen
Sie, da vom ist so ein lwan Iwanowitsch
ohne WeiBzeug mit dem Staatsanwalt
Paravant in Streit geraten. JederwilLvor
dem anderen an der Reihe sein, seine

daher, dab wir ailes dennoch in uns
selbst tragen, auch wir: Widervemunflt

und Selbstaufgabe, sklavische Grausam-

keit, unrechtwollende Hysterie, jeden
Abgrund des geistes, Asien und das
Chaos. Wir werden beleckt vom Chaos.
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Post zu empfangen. Ich weiB nicht, wer
Recht hat, aber for mein Gefiihl steht der
Staatsanwalt im Schiitz der Gottin. Er ist
zwarein Esel, aber er versteht wenig-
stens Latein. (111, 337)

(Der Europaer, . 134)142

AuBer Heinrich Mann dient der italienische Schriftsteller Giuseppe Mazzini als eine
weitere wichtige Quelle fur die Darstellung des Dualismus “Asien - Europa” im
zauberberg. Mazzini dient Thomas Mann nicht nur als das Vorbild fur Settembrinis
GroBvater143 sondem auch fur die Idee des Fortschrittsglaubens bei Settembrini selbst.
Settembrinis Fortschrittsglaube und seine Aussagen liber SchieBpulver, Druckerpresse,
StraBennetze und Telegraphen werden bei Mazzini gefunden. Wenn Settembrini sagt,
daB andere VOlker auBer den Deutschen noch in “Aberglauben und Knechtschaft
dammer(t)en” (in, 219), bis “erstes die Fahne der Aufklarung, Bildung und Freiheit
entrollt habe” (I11, 219), erinnert das an folgende Aussage bei Mazzini:

Wir waren die ersten, die diese Fahne der Freiheit erhoben, die heute iiber den Hauptem vieler,
Europaer weht. Die ltaliener waren die ersten, die das feudale joch abgeschiittelt haben und Inmitten des
damiederliegenden Europas das freie Element, das Volkselement pflanzten. Die Volker qualten sich mit

Aberglauben und schliefen in Knechtschaft, als wir mit unseren Kommunen Europa den Keim der
spateren Freiheit schenken.144

Wichtig ist auch Mazzinis EinfluB auf Settembrinis Benennung Asiens als des Landes
der Unbeweglichkeit. Wisskirchen stellt in diesem Punkt je vergleichbare Stellen aus
den beiden Werken dar;

Nach Settembrini’ Anordnung und
Darstellung lagen zwei Prinzipien im
Kampfurn die Welt: die Macht und das

Die Menschen blieb im Ostengleich-
sam untatig, gesammelt, in sich versun-
ken, als wollte sie sich erforschen, ihre

Recht, die Tyrannei und die Freiheit,
der Aberglaube und das Wissen, das
Prinzip des Beharrens und dasjenige der
garenden Bewegung, des Fortschritts.
Man konnte das erne das asiatische

Krafte sammeln und den Punkt berech-
nen, von dem aus sie mit grofterem Vor-
teil sich in Bewegung setzen kbnne. Sie
war riesenhaft wie die Pyramiden, aber
wie die agyptischen Bildwerke hatte sie

'RZitn, Wisskirchen, Ich glaube an den Fortschritt, . 111-112,

143 Mazzini verleiht Settembrinis GroBvater nicht nur seinen Vomamen “Giuseppe”, sondem auch die
Erscheinung in schwarzer Trauenkleidung. Wisskirchen weist darauf hin, daB die beiden das Vorbild
solcher Leute sind, die immer bereit sind, for ihr Vaterland zu kampfen. Vgl. dazu ehd- 88-90.

144 Giuseppe Mazzini: Politische Schriften, Bd.l, ins Deutsche iibertragen und eingeleitet von Flesch
Siegfried, Leipzig: Reichenbach’sche Verlagsbuchhandlung Hans Wehner 1911, . 292f,



Prinzip, das andere aber das europai-
sche nennen, denn Europa war das
Land der Rebellion, der Kntik und der
umgestaltenden Tatigkeit, wahrend der
ostliche Erdteil die Unbeweglichkeit,
die untatige Ruhe verkbrperte. Gar kein
Zweifel, welcher derbeiden Machte
endlich der Sieg zufallen wiirde, - es
war die der Aufldarung, der vemunft-
gemaBen Vervollkommnung. (Hl, 221)

die FiiBe vereint, und  Unbeweglichkeit
war ihr Charakter. Dann ging sie auf die
Suche nach einem Lande, dasdem Ge-
danken ein weiteres Feld, der Bewe-
gung groBeren Spielraum erdffnen kon-
ne.

Dieses Land ist Europa. Europa ist der
Hebei der Welt. Europa ist das Land der
Freiheit. Dun gehbren die Geschicke der
Welt und die Sendung einer fortschrei-
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tenden Entwicklung, die das Gesetz der
Menscliheit ist. (Mazzini, .276)145

Der Asien-Abwehr im zaubermerg Weist noch auf Ernst Bertrams Aufsatz wie deaten
It uns2 als Grundlage hin. Hier wird Asien im Zusammenhang mit der Gefahr der
“fanatische(n) Christlichkeit der Selbstanklage und Selbstaufgabe, dem lustvoll
qualenden Hang zur [...] psychologischen Zuchtlosigkeit und jeder Art moralischen
Nirwanas”, der “Sympathie mit dem Abgrund” 146 gezeigt. RuBland demonstriert nach
Ernst Bertrams Meinung die Gefahren des verftihrerischen Ostens, dessen Macht
zum Chaos und zur “Selbstzersetzung” 147 verflihrt. Ernst Bertram war gegen
das “bolschewistische Asiatenwesen” 18 und zahlt Asien als eine von den drei

Bedrohungen far Deutschland. Thomas Mann schrieb in einem Brief an Bertram vom
28.3.1915:

[...] Es sind wunderschdne Worte der Bekraftigung und des wissenden Glaubens in Ihrer Schrift [Das
gedruckte Exemplar des Vortrags Wie deuten Wir uns?] [] Bin ich als Kiinstler auf irgend etwas stolz,
s0 ist es, daB ich von den anderen ZUlemen gewuBt habe, daB ich sie schon in mir hatte (denn Lemen ist
ja nurem Erwerben dessen, was man schon hesitzt) - so sehr, daB die drei deutschen “Gefahren”, die
Sie aulzahlen, allé drei auch personlich die meinen sind.

In dem Aufsatz wird geklart, was diese drei Gefahren fur Deutschland sind: 1. Der
Stiden mit seiner Verleitung zur Anbetung des Nur-Schonen: “  re Form muB den
Mut zu unsrer “HaBlichkeit” haben; 2. Der Osten als das “Chaos ohne Bilderkraft” mit
seiner “Verlockung zur unfruchtbar aufwiihlenden Selbstbeschauung™; 3. Der Westen
in Gestalt des “Amerikanismus” durch seine Mechanisierung der Welt.149

j% Zit. . Wisskirchen, Ich glaube an den Fortschritt, . 109.

146 Ernst Bertram: Dichtung als Zeugnis. Friihe Bonner Studien zur Literatur, hrsg. v. Ralph-Rainer
thenow, Bonn: Bouvier 1967, . 132.

"4"Ebd., . 132.

48 Vgl Th, 16.4.1919: “Zum Thee Bertram, der mit gesunder Energie und biirgerlichem Gecfiihl gegen

das bolschewistische Asiatenwesen sprach”.

149Zit.n. TM/B, . 209-210.
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Redet Settembrini einmal von dem “asiatischen” Umgang mit der Zeit, ist der EinfluB
von Nietzsche zu erkennen. Fir ihn verknipft sich der Begriff des Ostlich-Asiatischen
mit dem “ungeheuer(en) lassige(n) Gebrauch im Umgang mit der Zeit” 150 Insenseits
von Gutund Bose Deschreibt er RuBland als “ein Reich, das Zeit hat und nicht von
gestem ist- namlich nach dem Grundsatze “so langsam als moglich!” (Nietzsche, Il
717). Und noch in derrroniichen wissenscnatt Steht, daB die Asiaten imVergleich mit
den Europdem einer langeren und tieferen Ruhe fahig sind: “Es zeichnet vielleicht die
Asiaten vor den Europdem aus, daB sie einer langeren, tieferen Ruhe fahig sind als
diese; selbst ihre narcotica wirken langsam und verlangen Geduld, im Gegensatz zu
der widrigen Plotzlichkeit des europaischen Giftes, des Alkohols” (Nietzsche, 1 67).
Dieses Kapitel ist in Manns Exemplar angekreuzt. Die Asien-Vorstellung hier spiegelt
sich bei Settembrini wider:

Diese Freigebigkeit, diese barbarische Grobartigkeit im Zeitverbrauch ist asiatischer Stil, - das mag ein
Grund sein, weshalb es den Kindem des Ostens an diesem Orte behagt. Haben Sie nie bermerkt, dab,
wenn ein Russe ‘vier Stunden’ sagt, es nicht mehr ist, als wenn unserems ‘eine’ sagt? Leicht zu denken,
dab die Nonchalance dieser Menschen im Verhaltnis zur Zeit mit der wilden Weitraumigkeit ihres

Landes zusammenhangt. Wo viel Raum ist, da ist viel Zeit, - man sagtja, dab sie das Volk sind, das Zeit
hat und warten kann. (HI, 339)

Zu bemerken ist aber, daB Nietzsche diesen asiatischen Umgang mit der Zeit in seinen
Werken nicht fiir rein negativ halt. Der Osten, der “unhistorische, unzivilisatorische,
ja barbarische, (hat) im Umgang mit Zeit und Raum mehr als groBziigige Osten fur
Nietzsche (,..)”.155 RuBland ist bei Nietzsche die einzige Macht, aus der Zukunft
wachsen kann. So heiBt esin der ¢ otzen-nammerung-.

Rubland, die einzige Macht, die heute Dauer im Leibe hat, die warten kann, die etwas noch versprechen
kann - Rubland, der Gegensatz-Begriff zu der erbarmlichen europaischen Kleinstaaterei und

Nervorsitat, die mit der Grimdung des deutschen Reichs in einen kritischen Zustand eingetreten ist...
(Nietzsche, 1 1016)

Die positivste Charakterisierung “Asiens’ im Roman wird in der Gestalt von Clawdia
Chauchat nach der Riickkehr reflektiert. Sie gibt den Lesern das Bild des slawischen
menschlichen Wesens, wie Dostojewski einmal sagt, daB “(e)in echter, ein ganzer
Russe werden, (...) vielleicht nur (heiBt), ein Bruder aller Menschen werden, ein

pmann, Der Schwierige Deutsche, . 17,

150 Koo
B Ebd., .18.
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Allmensch”.12 Dabei dient die russische Literatur, besonders Dostojewski, als die
wichtigste Quelle fur diese Idee (vgl. das Kapitel 3.1.2.1., . 52-53). DerLebensabrii
zeigt, daB Thomas Mann sich schon 1898 in russische Literatur vertiefle; er las iiber
Turgenjew, Gonscharow, Tolstoi, Dostojewski, Gogol und Mereschkowski.13 Die
Wirkungen von diesen Schriftstellem spiegeln sich in mehreren Werken von Thomas
Mann wie ZB. Betrachtungen eines Unpolitischen, Goethe und Tolstoi, der
zauberverg U.d. Die russische Literatur gibt ihm die Idee, daB die “Sache des
Kinstlers” das “Menschliche” istl%. Das ist der Ausgangpunkt fur Chauchats
Veranderungen im zweiten Teil des Romans; von einer verantwortunglosen Frau zu
einer aufopferungsfahigen Person. “Dostoevskiian atmosphere surrounds her”, schrieb
Gronicka, “She is Russian in Dostoevskifs definition of one of that nation’s most
characteristic traits.” 1%

Eine weitere russische Quelle, deren EinfluB auf den Asienkomplex im Roman nicht
iibersehen werden kann, ist Sergej Bulgakows r uftiands pottische seele. Die ldee des
russischen Revolutiondrs dient als wichtigste Grundlage flir die Naphta-Figur. Weil
ich die Einfliisse von Bulgakows Buch auf Thomas Manns zaubermerg Schon in der
Analyse des Asienbildes im Zusammenhang mit der Naphta-Figur dargestellt habe,
wiederhole ich das an diesem Punkt nicht mehr.

Ftir den Asienkomplex im zauberberg iibemahm Thomas Mann mehrere Anregungen
aus verschiedenen Quellen. Bemerkenswerterweise lieB Thomas Mann sich nicht von
irgendeiner Quelle bestimmen, sondern er entwickelte die Gedanken, die er durch
private Lektiren vor dem zeitgendssischen historisch-politischen Hintergrund rezipiert
hat, weiter zu seiner hochst eigenen Gestaltung des Asienkomplexes, der niemals
eindimensional ist. Dabei sollte man nicht vergessen, daB die verwendeten Quellen flir
den tod in venedig (besonders Nietzsche und die ceburt der Tragodie) auf den
zauberverg-ROMan noch einen starken EinfluB haben; am deutlichsten sieht man das
im ersten Teil des Werkes. Die “asiatischen” Figuren wie Chauchat, Flippe und
Peeperkom verkdrpem noch jene rauschhaften Charakterziige wie Tadzio und sind
immer mit dem mythologischen Dionysos verbunden.

Dostojewski, zit.a Venohr, Verhaltnis zur russischen Literatur, . 16.
Gronicka, Thomas Mann and Russia, . 105.
Venohr, . 15; vgl. dazu X11, 121-122, 435ff,

15 Gronicka, Thomas Mann and Russia, . 131.
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3.4 Zusammenfassung

Im Ganzen sind im zaubeerg 4 Varianten des Asienmotives erkennbar: Clawdia
Chauchat, Clawdia Chauchat (nach der Walpurgisnacht), Mynheer Peeperkom und
Leo Naphta. Die Chauchat-Figur im ersten Teil verkdrpert eine formlose, chaotische
und rauschhafte Asienvorstellung. Die Russin, die zum dionysischen Kreis gehort, bt
eine vergleichbare Wirkung auf Hans Castorp aus wie Tadzio auf Aschenbach: siiB,
wild und bedrohlich. Durch die Identitdt mit Pribislav Hippe verkniipft sich die Figur
mit dem Totenreich und spielt die Rolle eines Totenflinrers flir Castorp. “Asien”, das
sich im Romans besonders auf RuBland bezieht, wird hier als Unform, Decadence,
Barbarei und zuletzt als Todesmacht prasentiert. Es wird zum Feind des europdischen
Zivilisationsliteraten gemacht. Das negativ gezeigte Asienbild hier wird allerdings
spater durch die gemeinsame Ankunft von Chauchat und Peeperkom nach der
Walpurgisnacht im zweiten Teil des Romans stark gemildert. Sie tragen, umgekehrt
vom ersten Teil, von diesem Zeitpunkt an eine erzieherische Funktion flir Castorp.
Dabei verleihen sie auch eine menschliche und seelenvolle Asienvorstellung. In
diesem Fall sollte man bemerken, daB Clawdia Chauchat im Vergleich mit dem ersten
Teil jetzt eher als selbststandige Figur auftritt. Das heiBt: Bekommen wir im ersten
Teil ihr Bild hauptsachlich nur durch Castorps Augen und Phantasien Oder aus
Settembrinis Perspektive vermittelt, haben wir jetzt die Gelegenheit, die Figur mit
unseren- °’genen Augen zu betrachten: Wir sehen sie handeln und horen sie selbst
sprechen. Ftir die Gestaltung des Asienkomplexes im zaubererg verwendet Thomas
Mann verschiedene Quellen sehr selektiv. Einerseits lieB er sich von Heinrich Mann,
Giuseppe Mazzini und Ernst Bertram beeinflussen. Er stellt die Idee der Abwehr
gegen die chaotisch-barbarische Macht Asiens in der Settembrini-Figur dar.
Andererseits ist er mit dem spaten Nietzsche und vor allem mit seinen privaten
Lektiiren zur mssischen Literatur einig, daB “Asien” hier durch die Menschlichkeit
und seelenvollen Eigenschaften dem niichtemen, sokratischen Europa iiberlegen ist.
“Asien” im Roman existiert in einer ambivalenten Richtung. Zu dem Komplex gehort
zuletzt die Figur Leo Naphta, in der am Anfang die Idee der mssischen Revolution, die
bei Thomas Mann als Asienprinzip erscheint, widergespiegelt wird. Die Figur reimt
sich teilweise mit anderen “asiatischen™ Figuren, fallt aber am Ende in einen anderen
Motivbereich.
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AuBerdem sollte die Beziehung des “Asiatischen” mit dem “Romantischen” im
Roman in den Blick kommen. Die beiden Motivbereiche kntipfen sich durch ahnliche
Merkmale aneinander, vor allem durch die Idee der Todessympathie. Thomas Manns
Abneigung gegen die romantische Sympathie mit dem Tod bleibt nicht ohne Wirkung
auf unsere “Asien”-Konzeption: Der Versuch, die romantische Todesmacht zu
liberwinden, ist der Ausgangpunkt dafiir, daB Castorp nicht an seiner “asiatischen”
Liebe zugrunde geht,
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