‘ o , 2526: 177)

(Raymond Williams, 1968:316) ‘Itis  many ways difficult boih to

understand  Itself and to relate to a tradition wnich It at once develops and criticizes"
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“ Verfremdung"
"alienation" 1 " Lehrstick" : “das nichtaristotelische
Theater” Anti-Aristotle Theatre

"das epische theater" epic theatre
“das dialektische theater"  dialectic theatre

(das epische theater)
(2537:37)
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25
Realismus) (Naturalism
" (Theatre is life itself)
I " (lllusion)
( 19)
(
(naturalistic)
1 1
(Ghosts) " (Henrik Ibsen)l (

2529:14-18),

19

, 19
', (Realism
Naturalismus)

(naturalism)

2534:104-105
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2537:79) (expressionism)
(symbolism)

Bertolt Brecht (1898-1956) entered the German theatre as one of a
number of young playwrights at a time when stage production was in a

whirl of experiment :realism was crumbling and new approachs were being

put to the test.

f (1898-1956)
(Styan, 1981:139- , )
(Dialektik) (Thesis) '
(Anti-Thesis)
(Synthesis) (The Encychopedia of Philosophy volume 3 : 385)
.. 1918 (William, 1968
316) 20

" " (Anti-Realism)



I 1 VI 3 )

(Piscator) 1919-1930

(Styan, 1981 135) |

1 . ,
920
‘Ich suche herum nach neuen Former! und experimentiere mit memem Gear ()

"Brecht, G€SS" site

Werke 18:16- , ) (Baal)
|
(Johsts) Der Einsare
(Die  DrameS'jrgie
Brechts, 1966:10) (Trommeln in defl dacht)

(Herbert Ihenrg
(Trommeln in der Nacht)
. 1922 “Bert Brecht hat liber Nacht das dichterische Fntlitz
Deutschlands vercmdert-  f
(hering : 1980 4-5 L5610 Kesing
1950 161) :

?
‘Jede Generation  ss nurjewell eine einzige besseren haben (...) Anders IS: es mit

Kampfen ()

' "(Brecht, Gesammelte Werke 839, )
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1 * erKampf des Neuen mil derr Men wird nicht nur Gegenstand
der Darstellung, soncem auch ifre Folge sein'

Schriften zum Theater.a.a.0, Bd VIl : 319)

Theater) . .1926

1923

L (Brecht,

n 1
!

I " * (das epische
.. '931 (Williams, 1968:316)
(das drs~3tische Theater)

(Anti-Realism)

19

X
1910-1930 ( - 'AN, 1981:139)

" ‘11 .
1} 1 1 7 1
, 2537
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, 2526:180:

( Innés, 1979) '
"Ailes, was man Zeitstiick Oder Piskatorbiihne

Oder Lehrstiick nannte, gehort zum epischen Theatre

(Brecht, Schriften /urn Theater Bd Il :56- )

. " (Kleines
Organon fiir das Theater) .. 1948

, : . (Die Dramaturgie Brechts)

("Der Kampf um ein Theater mit neuer sozialer
Zielsetzung konnte nicht nur als asthetischer, sondern musste zugleich als politischer Kampf gefuhrt
werden. (1966:8)
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1 . .
“Lernt und vercindert, larnt darauf aufs neue und vercindert

Winder' (Brecht,

Sccrien zum Theater, Bd M 8384 , )

2.2

( Willt, 1977)

(2:26)



25

1¢ , (1920-1930)
(Baal) (Trommeln in
der Nacht) (Im Dickicht der Stcidte) (Mann ist Mann)

(Die Dreigroschenoper)

(Aufstieg and Fall der Stadt Mahagonny)

2" . (1930-1933) !
(Der Ozeanflug) - (Das Badener Lehrstlick
vom Einverstcindnis) (Der Jasager and der Neinsager )
(Die Massnahme) (Die Heilige Johanna der
Schlachthdfe) (Die Ausnahme and die Regel) (Die Mutter)
3" " (1933-1939)
(Die Rundkdpfe and die Spitzkdpfe) (Die

Horatier and die Kuratier)

(Furcht and Etend des Dritten Reiches) (Die Gewehre der Frau
Carrar)
4" " (1939-1944)
(Leben des
G alilei), (Mutter Courage und ihre Kinder) (Das
Verhdr der Lukullus) (Der gute Mensch von Sezuan)

(Fterr Puntila und sein Knecht Matti)

(Der aufhaltsame Aufstieg des Atruro Ui) (Die Gesichte der
Simone Machard) (Schvveyk im Zweiten Weltkrieg)
5" " (1944-1956) (Der
kaukasische Kreidekreis) ‘(Die Tage der Commune)

(Turandot Oder Kongress der Weisswischer)



/ both a stage director and a playwright, Brecht was

always
watching his own and other experiments, borrowing and rejecting,
modifying theory with practice, changing his ideas as each new

production was conceived and tested

(Styan, 1981: 140)

(1977)

(Baal)

(2526)

26
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Lobet die Nacht und die Finsternis.die euch umfangen!

()

Lobet das Gras und die Here,die neben euch leben und sterben
Sehet.wie ihr

Lebet das Gras und das Tier

Und es SS auch mit euch sterben

i)

Lobet die Kaelte.die Finsternis und das Verderben!

Schaut hinan:

Es kommetnicht aufeuch an

Und ihr koennt unbesorgt streben.

( Kesting. 998:20- , )
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" (2526: 21)
(2
"(Glotzt nicht so romantisch)
"(Jeder Mann st der beste in seine Haut)
( 2538
2542)
(Reinhardt)
(Piscator) X
1920
Willett, 1977: 68)
( Dickicht der stcicte) (Ve ist Man)
(De Dreigroschenoper)
* (Brecht,
Stiicke: 192 , 2526:37) (
) (2526)
(Papabelstiick)

( Styan, 1981:140)
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(Mahahonny)
(Marx) (Engel) (2526:33)
2.
1926 (1966:14)
1929-1932
(Lehrstick) ‘ , (didactic
play)
(1977:120)
1929-1934 (Didactic)
(Der Ozeanflug)

(Das Badener Lehrstiicke von Einverstandnis) (Die

Massnahme) (Der Jasager und der Neinsager)

Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeitet-Bewegung Dietz Verlag, Berlin,

1963:153-154 1

“Die Weltwirtschaftskrise schlug in Deutschland, das in dieser Zeit zum

Knotenpunkt der Widerspruche im imperialistischen Lager geworden war, bald in eine politische
1932 44 Prozent aller Arbeiterslos and 22 Prozent

Krise des Kapitalistischen System

teilbeschaftigt"



(Die Ausnahme and die Regel) (Die Mutter)
(Heilige Johanna der Schlachthofe)

. 19%
. .19%
Verfremdungseffekfe in der chinesischen Schaulispielkunst “ (

)

Nach Friedrich Schiller soil das Theater eine moralische Anstalt sein

(Brecht, Schiften zum Theater Bd Ill. 67-

( 2526 . 49)

Die  Welt endgiitig cindert: sie

x o " “Lehrstiick Lehren Stock
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braucht es (Brecht, Stiicke Bd IV:202) '

" II' brauchen nicht nur den Arbeitplatz
Wir brauchen die ganze Fablik

d die Kohle und das Erz und
Die Macht im Staat'

63

(Brecht,Stiicke BdV:304 , )

3. ; (Leben
des Galilei) (Mutter Courage und ihre Kinder) (Der
gute Mensch von Sezuan) (Herr Puntila und sein
Knecht Matti) (Der kaukasische Kreidekreis)

(Ronald Gray
. 250)

(2528)

2528
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2522

2.3 VT

(Klotz, 1976:216)

( , 2525:104) ?
" " (das epische Theater) ‘
" (das dialektische Theater) (Brecnt, Bd 16:869)

“liber experimentelles Theater
1939-1940 ' " Zuschauen des episch-dialektischen Theaters soil also, anders als in dem
illusionistischen Drama der aristotelischen Traditionslhie, micht an das Gefiihl appelliert werden,
sondern an den Verstand ... Nicht auf den emotional beteiligen, sondern auf den distanziert-
kritischen Zuschauer." ( Franz-Josel Payrhber, 1995::29)



3

( ) “
" < , 2525:105)
4
231
" ] ‘ " (realism) " '
(naturalism) (Stanislavsky) ‘
" (Theatre is life itself)
‘ ' (Slice of life)
( 12530: 75)
Die Dramaturgie Brechts(1966: 7) "Die Absicht des Brecht-Theaters,

Gesellschaft und Menschen so zu zeigen, dass sie als andersbar erkannt warden"
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(Illusion of Reality)

. styan (1981: 142)
Brecht's Method wes therefore ciametrically apposed to that of Stanislavsky and the
drama of realistic illusion

" (Verfremdung)

" (Die Strassenszene  The street scene) . .1950

( Brecht, Versuchio, 1950)

‘Des Theater muss sch  der Wikiickett engagieren ..."
" (Brecht, Schriften zum Theater Bd VII:24,
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- 2525: 10) ‘

" (Gesammelte Werkex VI : 011 |
2526 : 182)

2.32 ' *

(aristotelisches  Theater)

(Mitleid ~ Pity)
(Furcht ~ Fear)
(Kathasis . der  Geflhle Catharsis)
i 2531; 191-192)
‘ " (dramatisch)
‘ (Einfiihlung)

" .die Zuschauer wurden zum Mitleicen,

4 ' 1l (The Poetics)



36

nicht zur Anderung aufgefordert

[ Dramaturgie Brechts 5 -, )
" (Catharsis)
“Catharsis”
( 12526 - 182)
1939 ( )

(Die tragische Wirkung tntt nicht mehr ein)

(Das nichtaristotelische Theater) (Vernuntt)
(Gefiin)
(Bewusstsein) (Denken)
f " (Ablehnung  der
Einflihing)

“Einfiihlung”
"Emotionen"

Des epische Theater bekcimpf nicht die Emotionen, sondem untersucht sie

" (Brecht, Schriften zum Theater
Bd Il 108, )

(Kleines Organon fur das Theater)
( 1 2526:179) “/der Kunst jedoch
musse er Vergniigen sein, und as Kunst geften zu kbnnen" *

)



3

“Dokumenten Documentary"

(Brecht,Bd IV: 34)

158
12 179

( . 2525)

Brecht ezaht nichtwie de aristotelische  Dramatik-einen  durch
Hohepunkt mit nachfolgendem Umschlag bestimmien Augenblick aus
dem Leben sener Personen.sondem er zeigt Verkniipfung ihres
Lebens mit den Ereignissen dler Zat.

(Die Dramaturgie Brecht, 1966: 86)

(Andrea)

' (1966:87)
3 (30 )
3 )
, (abgegrenztes Gesamtgeschehnis) (Brecht,Bd VII : 53 )
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3 (Hohepunkt)
(Hohepunkt)

(Katharsis)
(Katastrophe) ( 3)

(Bl

(1966:54)

(1966:89)

(__nicht mehr die aristolische,sondern die epische From die

einzige (ist) ,die jene Prozesse fassen kann..) (BrechtBd Il 110 -111)

(dramatisch)
(episch)
(Akzentverschiebungen)
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105
233

- (

Seit jeher ist es das Geschcift des

Theaters wie aller andern Kiinste auch,die Leute zu terhalten" "

(Brecht Schriften  zum
Theater BAMI : 12- |, ) “

Hauptinhalt des
Dramas muss das Verhciltnis des Menschen zum Menschen sein ,s0 wie es haute

istund das zu untersuchen und zum Ausdruck zu bringen,(...)

( Volker 19839, )

%B-102) H

(1977 78
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'‘a general conception of the Theatre as a means of teaching and
transforming his society
"

" (das gesellschaftliche Bewusstsein )
( Die Dramaturgie Brecht, 1966: §)

'Die Absicht der Brecht-Thraters,Gesellschaft

und Menschen so zu zeigen.dass sie als cinderbar erkannt warden” "

(19669

( 2526 - T6) 1926

" (1966314) ‘Brechts okonomische und so.ziologische Studien

filhren ihn zum Marxismus.der seine Ansichte und Absichten veriinderte -

" (Kunst ist Waffe)

(Die Dreigroschenoper)

(Mann ist Mann), ( )
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(Dee Ausnahme und de Regel) (Mutter

Courage ung ihre Kinoey) (Der qute Mensch von Sezuan)
(Leben des Galilel)]
(De
Dreigroschenoper)
(Macheath)
(3 (526:3) ' N !
(2526 35)

, “Lemt und verandertiemt darauf aufs neue und
andert  wieder ..
(Brecht, Schriften zum Theater Bd.VII: 83-84- | )

(Literature is
criticism of life)

( | 2526:184)
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234

" (durch Denken gereinigte Geftihle)
" (die Vernunft reinigt unsers Gefiihle) (Brecht,
Schriften zum Theater Bd.VII: 309)

"Der Zuschauer soil nicht 1 miterleben,
sonden  Sich  auseinandersetzen-

" (1966: 51)

( 2526 73)

| . 2525:105)

( 1977:79)

"Betrachtet genau das Verhalten dieser Leute:

Findet s befremaend, wenn auch nicht fremd,
erklarlichwenn auich gewohnlich,

Unverstandlichwenn auch cie Regel."



(Brecht, stiicke: 237-

" dwo ihr den Missbrauch erkannt halt
Da schafft Abhilfe!”
P2 , )
(o)
)

(Brecht 1Stiicke : 607)

43



dass wir die Welt ihren Gehirnen und Herzen ausliefern.sie zu vercindern nach

ihrem Gutdiinken
" (Brecht,Schriften zum Theater Bd.VIl :

3.4 )
! S 1

24

“Ein- Mann mit einer Théorie ist verloren Er muss mehrere haben, vier
viele! Er muss sie sich in die Taschen stopfen wie Zeitungen, immer
die neuesten, (..) Man muss wissen, dass es viele Theorien gibt,

hochzukommen, (...) aber er befolgt hur eine von ihnen, eine Zeitlang"

(Brecht, Gesammelte Werke 18: 10, )



(2526 : 1789)

2537 : 88)

252 : 179)

(das epische Theater),

45
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(das dialektische Theater), (Verfremdung)
(Verfremdungseffekte) (Historisierung)
2I4I1 {3 n 13

(das epische Theater)

, (das epische Theater ~ Epic Theatre)
(Ewin - Piscator) (

Knopf, 1980 : 394-395)

( styan, 1931 : 140)
(epic)

" (dramatisch)

1936



(1930)

(Dramatische Form des Theaters)

47

Bedt, 9% )

(Epische Form des Theaters)



(Brett, 1990

(2525)

“Brecht on Theatre" John Willett, 1964 :37

, 2526. 18])

48
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2 ' (das dialektische Theater)
( 25 1 189)
2
(Kal  Marx) ‘ ', (Didlectical
Materialism) ( Knopf, 1980 : 378-381)

Understanding Today's Theatre (second Editon)  Edward A Wright
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(Dialectic)
(Georg Wilhelm Friedrich Hegel :

1770-1831)
3 (1) (Thesis)
2) (Anti-Thesis)
(3) (Synthesis)
( 2526
114) (

Symbolic, Classic and Romantic ~ "The Philosophy of Art", 1879 : 526-530)
(Karl  Marx;  1818-1883)
(Marxism)

(Dialectical Materialism)

Thesis, Anti-Thesis ~ Synthesis
(Thesis)
(Anti-Thesis)
(Synthesis)

)
( Encyclopedia of Philosophy, 1967. 171-173 ,

2530: 46)

S we de Poltk ene Akion gegen de
Mangelhattigkett oes Planeten ist, (...) , S0 ist de Literatur eine Aktion gegen de
Mangelhattigkett des Menschen
(-) *

(Brecht, Gesammelte Werke 18 90- )



ol

‘ " (Die Widerspriiche Sind die Hoffungen) (p.139)
‘Der Verancerberket der et bestent in ihver

Widerspriichlichkelt , , " (Brecht,
Schriften zum Theater Bd VI : 314- )

(., Un cle Veranderbarkeit der Wett in Sicht
ZU bekommen, miissen wir ive Entwickiungsgesetze: notieren’n.317)

2 3

(Harﬁ Grade,1%2168'169) “Man lernt auch die Politik im Theater
(Die Mutter)

( X% 68)

(Synthesis) /



24.2

W,
Dintanz"

trennen, zu

52

1 , - " (Verfremdung)

“ | ")

(Verfremdung)

bedeutet, Kunst und Alirklichkeit voneinander Zu

erkennen, dass das, was auf der Biihne gezeigt wird,

kiinstlich hergestellt, (...)

e (")
(Knoof, 1980 334, )

Das Prinzip besteht darin,
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an stelle der Einflihlung die Verfremdung herbeizufiihlen

(Brecht, Schviften zum Theater, Bd : 109, )
] “Verfremdung'
1920 "Humor st
Distanzgefthl ~ Humour is a sense of distance

n

" (Entfremdung) alienation " :
(Fremdheit) ~ strangeness 1935
Mei Lan Fang

(Verfremdung) a "
(Verfremdungseffekte in der chinesischen Schauspielkunst) 19%
styan, 1981 : 142 Willett, 1977 . 74)

| n n 1%8

“Emen Vorgang Oder einen Charakter verfremden heisst zuncichst
einfach, dem Vorgang Oder dem Charakter das Selbstverstandliche,
Bekannte  Einleuchtende zu nehmen wund fiber ihn Staunen und

. 1]
Neugierde zu erzeugen
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(Brecht, Gesammelte Werke XV: 30 -, )
"V-Effekt ist als soziale Massnahme "
(Brecht, Gesammelte Werke XVI : 655- ) '
' ' (
4
( styan, 1981 142)
l Il ;
3
1 X y
( Die Drameturgie Brechts, 1966 : 57)

lja Frackin 1955
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(Hamlet) (p.58) 'Wang'

(2wischenspiel) ~ Wang ( 3
” )

(Paul Dessau)
( styan, 1981 : 142-143  Brecht on
Theatre, tr. John Willett, 1964 : 38)
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( | 2526: 184-191)

24.3 " "
(Historisieren)

" (historisieren) ~

Hstorisieren  heisst  Vorgange  und Personen  historisch, also als
verganglich darstellen
?

(Brecht, Gesammelte Werke XV: 302-

(2526) " :
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(als verganglich)

(..wirel zU
verschiedenen Zeiten unterschiedlich sein miissen) (Brecht-Archiv, Mappe 23
Die Dramaturgie Brechts, 1966: 39)

(1966 : 40)

" (bewusst)



"Betrachtet mit Misstraue!  tersucht, ob es ndtig ist
Besonders das (ibliche!
Wir bitten euch ausanicklich, finet
Des immerfort Vorkommende nicht hatiirlich!
Denn nichts werce nattirich.genannt

solcher Zeit biutiger Vewirmung
Veroroneteter Unordnung, planmassiger  illkiir
Entmenschter Menschhett, damit nichts
Unvercingerlich gelte.”

(Brecht Kesting, 1998 : 7,
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(Brecht, Gesammelte Werke 16 1949)

(redlistic)
( , 2523)
(historfication)
(Verfremoung  alienation) (epic)
(Brecit,
Gesammelte Werke XV : 2 , 256 139)



2.5
(
(- Willett, 1977)
(2526: 1%5)
20
(Max  Frisch)
Diirenmatt)

Perter Brook

Giorgio Strehler
Jean Vilar

60

(Friedrich
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(styan, 1981 164-167)

( 12529 - 107)

(
543 69)

| 2506 179) i
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